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 مقدمث

عقٌدة امتناسخعن 

عمٌدة التناسخ عمٌدة لدٌمة ظهرت فً بعض الدٌانات 
والعمابد والمناطك المختلفة، ولد "شاع أمرها لدى كثٌر 
من الأمم المدٌمة، كالمصرٌة المدٌمة، والصاببة 

لحرانٌة وبعض الفلبسفة الٌونان، والمانوٌة المجوسٌة، ا
والدٌانات الهندٌة، من الهندوسٌة والجٌنٌة 
والبوذٌة،الأمر الذي ٌإدي إلى المول بؤن عمٌدة التناسخ 

 .(1)ذات أهمٌة خاصة"
التناسخ هو "رجوع الروح بعد موت البدن إلى العالم و

 .(2)الأرضً متلبسة بجسد جدٌد"
ذه العمٌدة مضمونها أن روح الإنسان لد همن هنا فإن و

لمعٌشة تعٌش أكثر من حٌاة على هذه الأرض، وهذه ا
فإذا كان عملها سٌبا من أجل تطهرها من الشوابب؛ 

فإنها تتجلى فً جسد ألل، وٌكون ذلن الجسد الألل 
وإذا كان لها، أو تعٌش حٌاة شدٌدة الصعوبة، عمابا 

ل، أو تعٌش حٌاة عملها حسنا فإنها تتجلى فً جسد أفض
نهاٌة رحلتها فً النور  هادبة مستمرة، حتى تندمج فً

عند الفرٌسٌٌن "أن الأرواح الشرٌرة لكن والخالد، 
ستوضع فً سجن أبدي بعد الموت تعذب فٌه إلى الأبد، 
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أما الأرواح الخٌرة فهً تعود إلى الحٌاة فً جسد آخر، 
 .(3)أي أنهم آمنوا بتناسخ الأرواح"

ٌسور أنرٌا "تجوال الروح ولد ٌطلك علٌها ٌمول البروف
التناسخ فمط، وٌطلك علٌها كذلن تكرار المولد، 
والتناسخ رجوع الروح بعد خروجها من جسم إلى العالم 

 الأرضً فً جسم آخر.
وسبب التناسخ أو تكرار المولد هو) أولا ( أن الروح 
خرجت من الجسم ولا تزال لها أهواء وشهوات مرتبطة 

لمادي لم تتحمك بعد، و)ثانٌا( إنها خرجت من بالعالم ا
الجسم وعلٌها دٌون كثٌرة فً علبلاتها بالآخرٌن لابد 
من أدابها. فلب مناص إذا من أن تستوفً شهواتها فً 
حٌوات أخرى، وأن تتذوق الروح ثمار أعمالها التً 

، و"تحاكم الروح بعد (4)لامت بها فً حٌواتها السابمة"
ٌس الكابنات الإلهٌة لٌكشؾ عن تركها الجسد أمام رب

طهارتها وشرفها، فالأرواح الطاهرة تماد إلى مكانها فً 
السماء، والأرواح الجاهلة تسمط مرة أخرى إلى عالم 

 .(5)المادة حٌث ٌعاد تجسٌدها"
أن ٌكون تناسخ  لٌس بالضرورة فً عمٌدة التناسخو

الروح فً جسد مشابه، كؤن ٌكون تناسخ الإنسان 
الرجل رجلب، والمرأة امرأة، إذ "تشترن كل  إنسانا، أو

الأرواح فً طبٌعة جوهرٌة واحدة، ولٌست ذكرا أو 
أنثى، حٌث لا تظهر تلن الفوارق سوى فً الجسد، وكل 

 . (6)الأرواح أجزاء من روح الكون"
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وهنان بعض الدٌانات تحتم الاعتماد بالتاسخ، وإلا ٌعتبر 
 خارجا عنها، مثل الهندوسٌة.

ان بعض الفلسفات مثل فلسفة فرٌدرٌن نٌتشة كما أن هن
أن التارٌخ  ىتمول بفكرة العود الأبدي للتارٌخ، بمعن

ٌعٌد نفسه كما هو على مدار الحمب الطوٌلة، وهكذا 
 دوالٌن.

وهنا ٌختلؾ التناسخ عن البعث، "والحمٌمة أن البعث 
)كما هو رأي البعض( شا ٌمع فً ٌوم محدد بعد نهاٌة 

 ،عث الأرواح فً نفس الأجساد البالٌةهذا العالم، وتب
ٌحٌٌها الله عز وجل بمدرته ومشٌبته، وأما التناسخ عند 
المابلٌن به فٌكون بانتمال الأرواح من أجساد إلى أجساد 

   .(7)أخرى فً هذا العالم"
وفكرة التناسخ تنظر لهذا العالم الذي نعٌش فٌه نظرة 

ن ثم ملٌبا حدسٌة تجعله ملٌبا بالروح السارٌة فٌه، وم
بالأسرار التً لا ٌستطٌع سبر ؼورها إلا أولو الفهم 

   والخبرة من البشر.
وتعد فكرة التناسخ متوابمة مع فكرة الخلود التً ٌبحث 

، وكان عنها الإنسان منذ بداٌته على هذه الأرض.
تفاعلب  اً معهلؽواٌة هذه الفكرة أن تفاعل الإبداع الأدب

صرٌة ببعٌدة عن ذلن واضحا، ولم تكن الرواٌة الم
 التفاعل.
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 عن امتجرًب

مجتمع، فهً التمثٌل ترتبط الرواٌة ارتباطا كبٌرا بال
، والمجتمع ٌتؽٌر بصورة الرمزي لما ٌدور فٌه

واضحة، مما ٌستتبع بالضرورة تؽٌر الفن الروابً تبعا 
له، ولد كان عنصر التجرٌب هو المسار الذي سار فٌه 

ثهم الدابب عن إنتاج رواٌة كثٌر من الروابٌٌن فً بح
ذات سٌاق متفاعل مع هذا التؽٌر، ومن هنا فمد كان 
لارتباط الرواٌة بالمجتمع دور كبٌر فً عملٌة 

"ولا شن أن ارتباط الرواٌة بالمجتمع جعلها  ،التجرٌب
ذات طبٌعة خاصة، فبما أن المجتمع فً تطور مستمر، 

من  فلببد على الرواٌة أن تواكب هذا التطور، وذلن
خلبل أن ٌخوض الروابً ؼمار التجرٌب بؽٌة الابتكار 

   .(8)والانفتاح على كل ما هو جدٌد"
ولم ٌكن التجرٌب خاصا بإنتاج تمنٌات روابٌة جدٌدة، 
وإنما تعدى ذلن لإنتاج موضوعات ومناطك مجهولة، 
ومن هنا فإن التجرٌب فً الكتابات الروابٌة "ٌتناول أي 

والحبكة والأسلوب  شا فٌها وكل شا: الموضوع
واللؽة والتمنٌة السردٌة ... لكن أهم ما ٌمٌزه أنه مؽامرة 
دابمة تبحث فٌها الكتابة ولد تحررت من لواعد الشكل 
ومن لٌود المضمون عن عوالم جدٌدة وأشكال 

   .(9)جدٌدة"
ومن العوالم الجدٌدة التً تفاعلت معها الرواٌة عالم 

رٌة تتفاعل مع هذه التناسخ، حٌث وجدنا الرواٌة المص
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الثٌمة بوضوح، وكان لوجودها دور فً تجرٌب تمنٌات 
ن بطبٌعة الحال سردٌة متوابمة مع طبٌعتها، وساهم ذل

 التً تتمٌز بها الرواٌة المعاصرة. فً عملٌة الانتمال
"إن الانتمال من الرواٌة الكلبسٌكٌة ــ خطٌة الزمن، 

الحكابٌة ــ إلى  ذات البداٌة والنهاٌة، المتسم بوحدة المادة
رواٌة تخرق هذه الخصابص ــ تكسر خطٌة الزمن، 
متعددة الأصوات الحكابٌة والترهٌنات السردٌة، مزٌج 
من المواد الحكابٌة إلى مستوى لد ٌصل حد التنالض 
واللبانسجام ــ ٌجعلنا نسابل الرواٌة وخطابها ونعٌد 
 النظر فً التلمً وآلٌات تؤوٌل الخطاب الروابً المتسم

، وفً "السنوات (10)بمظهر من مظاهر التجرٌب""
الأخٌرة تتابعت كثٌر من المدارس الأدبٌة فً العالم 
العربً، فالرواٌة الوالعٌة جاءت بعد الرواٌة المروٌة 
والعاطفٌة، ثم ظهرت الرواٌة الوجودٌة، والآن تشك 

 .(11)الرواٌة الجدٌدة طرٌمها"
هو من وعند روجر ألان أن "التجرٌب فً الرواٌة 

 .(12)السمات الذاتٌة لها كنمط أدبً"
ولد ذكر الدكتور صلبح فضل ثلبث دوابر تحدد 
مفاصل التجرٌب الروابً، وهذه الدوابر تتماٌز بمدر ما 

 تتداخل، وهً:
ــ ابتكار عوالم متخٌلة جدٌدة، لا تعرفها الحٌاة  1"

العادٌة، ولم تتداولها السردٌات السابمة مع خلك منطمها 
وبلورة جمالٌاتها الخاصة، والمدرة على  الداخلً،

اكتشاؾ لوانٌن تشفٌرها وفن رموزها لدى المارئ 
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العادي بطرٌمة حدسٌة مبهمة، ولدى النالد المتخصص 
 بشكل منهجً منظم.

ــ توظٌؾ تمنٌات فنٌة محدثة لم ٌسبك استخدامها فً  2
هذا النوع الأدبً، وربما تكون لد جربت فً أنواع 

ٌمة تمدٌم العالم المتخٌل، وتحدٌد أخرى، تتصل بطر
منظوره أو تركٌز بإرته، مثل تٌار الوعً، أو تعدد 
الأصوات، أو المونتاج، السٌنمابً، أو ؼٌر ذلن من 

 التمنٌات السردٌة المتجددة.
ــ اكتشاؾ مستوٌات لؽوٌة فً التعبٌر تتجاوز نطاق  3

المؤلوؾ فً التعبٌر السابد، وٌجري ذلن عبر شبكة من 
المات النصٌة التً تتراسل مع توظٌؾ لؽة التراث التع

أو اللهجات الدارجة، لتحمٌك  السردي أو الشعري
 .(13)درجات مختلفة من شعرٌة السرد"

"التجرٌب لرٌن الإبداع، لأنه ٌتمثل فً ابتكار وبذا فإن 
طرابك وطرق وأسالٌب جدٌدة فً أنماط التعبٌر الفنً 

ه حٌنما ٌتجاوز المختلفة، فهو جوهر الإبداع وحمٌمت
 (.14)المؤلوؾ وٌؽامر فً للب المستمبل"

ولد لاحظ النماد "بروز التجارب المؽالٌة فً التجرٌب 
والموظفة لمختلؾ الأشكال التً ٌتداخل فٌه التارٌخ 
والتراث والوالع والعجابب بشتى الصور التخٌٌلٌة 

 .(15)والتخٌلٌة"
"إن وٌعد التمرد من أهم خصابص التجرٌب، حٌث 

رٌب الروابً هو نظرٌة حدٌثة تموم على التمرد التج
على المٌم الثابتة وخلك عوالم وأشكال جدٌدة إضافة إلى 
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التحرر من لٌود الشكل والمضمون وكسر السابد 
والنمطً والخوض فً ؼمار المجهول بؽٌة منح النص 
الروابً جمالٌات فنٌة وأدبٌة والتخلص من رتابة السرد 

  (16)النمطً"
ٌكاد ٌلفت النظر تجرٌبا معٌنا حتى ٌستمر  ومن هنا فما

باعتباره تملٌدا ٌجب الخروج علٌه، وممارسة تجرٌب 
 ضده. فالتجرٌب حالة متؽٌرة لا ٌمر لها لرار.

ومن خصابص التجرٌب أٌضا التهجٌن. واتساع الرإٌة  
 وشمولٌتها، وهٌمنة الأبنٌة الأسطورٌة، وشعرٌة اللؽة.

اضح فً ترن بصمة لد كان لثٌمة التناسخ دور وو 
 تجرٌبٌة على الرواٌة المصرٌة.

 
 خ وامتجرًب في أرةع رواًات مصرًثامتناس

عض تجلٌات تفاعل بومن هنا فمد تولؾ هذا البحث عند 
الرواٌة المصرٌة مع هذه العمٌدة، أي عمٌدة التناسخ، 

"إن  ودورها فً التشكٌل الكاشؾ عن ملبمح التجرٌب،

فن الروابً، لم ٌعرؾ ثباتا نهابٌا الفن المصصً، وفً ممدمته ال
إلى الآن فً البنٌة، ولا فً الأشكال السردٌة، فمن الصحٌح أن 
الرواٌة تتشارن فً عناصر البناء الفنً من أحداث وشخصٌات 
وخلفٌات زمانٌة ومكانٌة، وأنها تتشارن أٌضا فً المكونات 
السردٌة العامة، من راو ومروي ومروي له، بما فً ذلن 

السرد، ووجهات النظر، وطرابك بناء الحكاٌة المتخٌلة، أسالٌب 
والتلمً الداخلً فٌها، لكننا لا نجد على الإطلبق تماثلب بٌن 
نصٌن روابٌٌن فً نسج كل تلن العناصر والمكونات، ومن هنا 
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ٌنبثك الاختلبؾ لٌس بٌن النصوص التً تنتمً إلى نوع سردي 
   (17)واحد، فحسب، بل بٌن الأنواع السردٌة"

تم التولؾ أمام أربع رواٌات لثلبثة أجٌال مختلفة  ولد 
من المبدعٌن تفاعلوا مع التناسخ: الجٌل الأول ٌمثله 

، وكانت 2009/ 1921الدكتور مصطفى محمود 
هً محور الدراسة فً  (18)رواٌته بعنوان "العنكبوت"

الفصل الأول، ولد صدرت الطبعة الأولى من هذه 
م، وفٌها ظهر 1965عام الرواٌة  عن دار المعارؾ 

التفاعل مع فكرة التناسخ بطرٌمة واضحة، حٌث حاولت 
أن توهم المارئ بوجود طرٌمة علمٌة تجعل الإنسان 
ٌرى تناسخاته السابمة، على اختلبؾ أنواعها، وهذه 
الطرٌمة العلمٌة تكون من خلبل التعرض لأجهزة لها 

 إلٌها الجمٌع. إشعاع خاص، وهذه الأجهزة لم ٌصل
م/    ( ولد تم 1948لجٌل الثانً ٌمثله السٌد حافظ )وا

رصد الفصل الثانً لدراسة تجلٌات التناسخ فً رواٌته 
، تلن الرواٌة التً صدرت (19)"حتى ٌطمبن للبً"

طبعتها الأولى عن مركز الوطن العربً "رإٌا" عام 
م، وتتفاعل مع التناسخ من خلبل التركٌز على 2017

ر"، وهً الشخصٌة التناسخ الخامس لروح "سه
المحورٌة، حٌث جاء تجسد روحها الخامس من خلبل 
 شخصٌة "لامار" التً عاشت فً نهاٌة الدولة الفاطمٌة

م/ 1174) وبداٌة الدولة الأٌوبٌة م(1171م/ 909)
 .م(1250
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وهذا التجلً لم ٌتحمك عند السٌد حافظ  فً رواٌة 
واحدة فمط، وإنما ظهر عبر خمس رواٌات حتى الآن، 

خطط الكاتب أن ٌتناول تجلٌات هذه الروح عبر سبع وم
 رواٌات متصلة، وكل رواٌة منها تتمٌز بالحجم الكبٌر.

أما الجٌل الثالث فمد مثله الروابً أحمد عاطؾ درة 
(،  20)م/    ( من خلبل رواٌته "روح واحدة"1971)

والتً صدرت طبعتها الأولى عن دار الهالة للنشر 
م/     1976نصورة عز الدٌن )م، وم2022والتوزٌع عام 

والتً صدرت  (.21)( فً رواٌتها "بساتٌن البصرة"
 م.2020طبعتها الأولى عن دار الشروق عام 

ولد جاء الفصل الثالث لٌدرس التناسخ والتجرٌب فً 
رواٌة بساتٌن البصرة لمنصورة عز الدٌن، لأنها 
صدرت لبل رواٌة روح واحدة لأحمد عاطؾ درة، فً 

صل الرابع والأخٌر لٌلمً الضوء على حٌن جاء الف
 التناسخ والتجرٌب فً رواٌة روح واحدة

رة" لمنصورة عز الدٌن رواٌة "بساتٌن البص وتتناول
شخصٌة هشام خطاب الذي عاش فً العصر الحدٌث 
على أرض مصر، وتناسخها عن شخصٌة ٌزٌد بن أبٌه 
الذي عاش فً عصر الدولة العباسٌة على أرض 

 العراق.
ملبحظ أن هذه الرواٌة هً الرواٌة الوحٌدة التً ومن ال

اسخٌن فمط، ولد جاء التناسخ من خلبل ناكتفت بت
 رجلٌن.
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ورواٌة "روح واحدة" تتناول عبر أبوابها إكسٌر الحٌاة 
الذي ٌظهر عبر تجلٌات بشرٌة مختلفة، وكلها على 
أرض مصر، ومن الملبحظ أن التجلٌات فً هذه 

والرجل، فمرة تتجلى الروح  الرواٌة تتنوع بٌن المرأة
عبر التجسد فً صورة امرأة، ومرة أخرى عبر التجسد 

 فً صورة رجل، وهكذا.
وهذه التجلٌات تظهر عبر فترات تارٌخٌة ممتدة، ولكن 
ظهورها فً هذه الرواٌة لم ٌكن ظهورا خطٌا، أي من 
العصر الفرعونً حتى العصر الحدٌث، ولكن ظهرت 

ارتدت إلى فترات من أولا فً العصر الحدٌث ثم 
التارٌخ المصري متؤخرة بعد المٌلبد ثم عصر الإسكندر 
ثم العصر الفرعونً ثم عصر الدولة العثمانٌة ثم تكلمت 
هذه الروح بلب جسد من خلبل العنوان الأخٌر، وهو 
"إكسٌر"، ومع ذلن فإن  رواٌة أحمد عاطؾ درة كان 
تركٌزها واضحا على التناسخ فً العصر المصري 

مدٌم المتمثل فً العصر الفرعونً حتى بعد المٌلبد ال
بملٌل، ولكنه لم ٌنس العصر العثمانً وعصر أولاد محمد 

 علً.
فمد تم تناسخ هذه الروح الواحدة فً العصر المصري 
المدٌم ثلبث مرات، هً الفلبح والأم والمعلم: الفلبح بعد 
المٌلبد بفترة زمنٌة للٌلة: أثناء الاحتلبل الرومانً 

مصر، والأم فً عصر الإسكندر، والمعلم لبل المٌلبد ل
 بؤكثر من ألفً عام.
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مرة واحدة مع فٌه أما العصر العثمانً فمد تم التناسخ 
شخصٌة المتصوؾ، وعصر أبناء أسرة محمد علً تم 

 التناسخ مرة واحدة أٌضا هً المؽنٌة.
ولد أشارت الرواٌة فً نهاٌتها على لسان الإكسٌر 

( الذي ٌتجسد فً صور بشرٌة مختلفة )الروح الواحدة
إلى عودات أخرى للتجسد مثلما تم ذلن فً الماضً، 
ولم ٌذكره، أو إلى إمكانٌة العودات مرة أخرى للتجسد 
فً المستمبل، ولا ٌعرفه، كما ذكر أٌضا أن ما رواه هذا 
الإكسٌر من التناسخ الذي جسده كان مؤمورا به، ولم 

الؽة برحلبته المتجسدة فً ٌنؾ بطبٌعة الحال سعادته الب
صورة شخصٌات مصرٌة مختلفة عبر العصور 

 الطوٌلة.
وهذه الرواٌات المختلفة رؼم تراسل فكرتها المحورٌة 
من حٌث تجلٌات مختلفة لروح واحدة فً أزمنة وأماكن 
وسٌالات مختلفة فإن التمنٌات السردٌة تختلؾ فً كل 

ح فً فهنان تراومٌة الرواٌات الأخرى؛ ب رواٌة عن
هٌمنة الأحداث الكبرى فً هذه الرواٌات؛ فعلى حٌن 
نجد معمار الحدث واسعا فً رواٌة السٌد حافظ ورواٌة 
روح واحدة فإن الحدث ٌمل فً رواٌة بساتٌن البصرة، 
ورواٌة العنكبوت، وٌرجع ذلن إلى تركٌز رواٌة بساتٌن 

فً  البصرة على تناسخٌن فمط، واكتفاء رواٌة العنكبوت
ت الخاطفة إلى التناسخات السابمة  ؼٌر ابالإشار نهاٌتها

 المحدودة للشخصٌة المحورٌة.
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وٌظهر بوضوح اختلبؾ تمنٌة السارد فً هذه 
كان السارد الواحد هو الرواٌات، فرواٌة العنكبوت 

للسٌد حافظ تمٌزت  المهٌمن، ورواٌة حتى ٌطمبن للبً
بالتعددٌة السردٌة، ولكن شخصٌة شهر زاد كانت هً 

اشفة عن تناسخ الشخصٌٌتٌن المحورٌتٌن فً الك
الرواٌة: سهر وفتحً رضوان، وشخصٌة شهر زاد  
من شخصٌات الرواٌة، ولها دور كبٌر فً الحكً 
والأحداث، حٌث كانت شهر زاد هً من تمص على 
سهر لصة تناسخها، وكانت سهر تسمع بإنصات شدٌد 
لها،  على نحو ٌتراسل بوضوح شدٌد  مع شهر زاد 

 لٌلة ولٌلة.ألؾ 
أما السارد الكاشؾ عن التناسخ فً رواٌة روح واحدة 
لأحمد عاطؾ درة فهو السارد بالضمٌر الأول أنا، 
خصوصا فً بداٌتها وفً نهاٌتها، حٌث جاء كاشفا 

 بحسم عن ثٌمة التناسخ.
ارد الكاشؾ عن التناسخ فً رواٌة فً حٌن جاء الس

لذي على لسان شخصٌة هشام خطاب ا بساتٌن البصرة
ٌكشؾ عن تناسخه السابك، حٌث ٌتذكر حٌاته التناسخٌة 

 السابمة، وٌكشؾ عن أحداثها.
لشخصٌة ومن هنا فإن المارئ ٌعرؾ  أكثر عن تناسخ ا

فً الرواٌات الثلبث: العنكبوت وحتى ٌطمبن للبً 
، لأن السارد ٌكشؾ له عن التناسخ السابك وروح واحدة

 نجد المارئ ٌعرؾ الذي ٌعرفه بموة منذ البداٌة، فً حٌن
له الشخصٌة المتناسخة فً  ما تسرده روٌدا روٌدا
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لسارد ٌتذكر تناسخه ساتٌن البصرة، لأن ارواٌة ب
السابك، وٌكتشؾ هذا التناسخ كلما أمعن فً السرد، 

 حتى ٌتٌمن منه.
ولد كان لذلن أبلػ الأثر فً معاٌشة المارئ للسٌاق 

وح ق تام، خصوصا فً رواٌة رالتناسخً باستؽرا
 واحدة.

كما أن السارد بالضمٌر الأول الذي ٌعً تناسخه السابك 
فً رواٌة بساتٌن البصرة وٌتذكر الأحداث التً مر بها، 
وتهجم علٌه فجؤة ذكرٌات الماضً وماضٌه الورلً 
الذي ٌطارده على حد تعبٌر الرواٌة ٌشً للمارئ بتداخل 

 التناسخ مع المرض العملً.
وصل الكاشفة عن التناسخ ولد كانت تمنٌة الفصل وال

ذات دور كبٌر فً عملٌة التجرٌب الواضحة فً 
رواٌات التناسخ، حٌث ساد التمطٌع الزمنً، ما عدا 
رواٌة العنكبوت التً لم تتخذ من تمنٌة الفصل والوصل 

 كما فً الرواٌات الأخرى نسما معتمدا.
وتتمٌز رواٌة التناسخ بالحركٌة، حٌث نجد النص لٌس 

ٌمثل بنٌته المركزٌة، وإنما تتوزع بنٌته  له ثمل واحد
المركزٌة عبر أحداث مختلفة وسٌالات اجتماعٌة 
ومكانٌة وزمانٌة مختلفة، مما ٌحفز الجهاز الاستمبالً 
لدى المارئ لكً ٌلتمط وٌتفاعل مع هذه السٌالات شدٌدة 

 الاختلبؾ والتنوع.
كما تتمٌز رواٌة التناسخ بالتعددٌة السردٌة بصورة 

جدا، فسلطة السرد لٌست حكرا على أحد دون  واضحة
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أحد، والسارد لد ٌكون بالضمٌر الأول أنا، ولد ٌكون 
ولا ٌعدم بالضمٌر الثالث هو فً الرواٌة الواحدة، 

ولا المارئ حضور الضمٌر الثانً "أنت" فً السرد، 
 شن أن هذا ٌعكس التعدد الواضح فً الرإٌة والمنظور.

ن خلبل تجلٌها فً هذه كما تتمٌز رواٌة التناسخ م
الرواٌات بهٌمنة التناسخات الماضٌة علٌها، ما عدا 
رواٌة العنكبوت لمصطفى محمود؛ فالمعاٌشة لأجواء 
التناسخ ترتد دابما إلى الماضً لكً تكشؾ الصورة 
التناسخٌة للشخصٌة الحاضرة، وتنحسر بصورة 
واضحة الإضاءات المستمبلٌة للشخصٌة المتناسخة، 

السردٌة ترتد بنا إلى الماضً، ولا تسٌر بنا فالمعاٌشة 
 لكشؾ تناسخات مستمبلٌة.

ومن المهم الإشارة إلى أن معرفة الشخصٌة بؤنها 
متناسخة لم تؤت منها، ما عدا رواٌة بساتٌن البصرة، 
حٌث رأٌنا الشخصٌة المحورٌة/ هشام خطاب ٌعرؾ 
بؤمر تناسخه من خلبل حلم ٌراه، ٌنهض بعملٌة تحفٌز 

ن أجل تذكر حٌاته السابمة، فً حٌن نجد كبرى م
الشخصٌة المحورٌة/ سهر فً رواٌة حتى ٌطمبن للبً 
تعرؾ بؤمر تناسخها من شهر زاد، وكثٌرا ما كانت 

كل جلسة لهما، شهر زاد تإكد لسهر أمر تناسخها فً 
تظهر الفصول المختلفة  فً حٌن نجد رواٌة روح واحدة

صرٌح للمارئ أمر الشخصٌة المتناسخة، دون تؤكٌد 
بؤمر التناسخ، وإنما ٌعرؾ المتلمً تناسخ هذه 

ذلن  الشخصٌات المختلفة بحدسه واندماجه فً المراءة،
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على الرؼم من التصرٌح فً الممطع السردي الأول 
وٌؤتً الممطع السردي الأخٌر فٌها  بؤمر التناسخ،

 والموسوم بــ "الإكسٌر" لٌوضح للمارئ دون لبس أمر
 التناسخ. ذلن

من الملبحظ أن رواٌة حتى ٌطمبن للبً ٌؤتً التناسخ و
فٌها متوابما من ناحٌة النوع، وكذلن رواٌة بساتٌن 
البصرة، فسهر فً تناسخها تؤتً فً صورة فتاة، 
وفتحً رضوان ٌؤتً فً صورة رجل، والشخصٌة 
المحورٌة فً رواٌة بساتٌن البصرة/ هشام خطاب ٌؤتً 

بن أبٌه، أما رواٌة فً تناسخه فً صورة رجل هو ٌزٌد 
روح واحدة فإن التناسخ فٌها ٌؤتً مرة فً صورة رجل 
ومرة أخرى فً صورة امرأة، ومرة ثالثة فً صورة 
شٌخ طاعن فً السن، كما ٌؤتً فً صورة جندي، 
وهكذا حتى نصل للكتلة السردٌة الأخٌرة فٌها، 
والمعنونة بـ إكسٌر لتكشؾ لنا عن أن التناسخ من 

فً أي شا حً، لكن رواٌة  الممكن أن ٌتشكل
العنكبوت تمعن فً التناسخ، حٌث تكشؾ الشخصٌة 
المحورٌة بإشارات خاطفة عن إمعانها فً التناسخ، 
سواء من خلبل الزمان الذي ٌمتد فً الماضً بلب 
نهاٌة، أم من خلبل المكان الذي ٌمتد عبر بماع شدٌدة 
الاختلبؾ من الكرة الأرضٌة، أم من خلبل الجسد الذي 
تتناسخ فٌه روحه؛ لدرجة أنه أشار إلى تناسخ سابك له 
جاء فً صورة عجل ٌذبح، وله خوار، أم عن طرٌك 

 اللؽة التً ٌتكلم بها من تناسخ لتناسخ.
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 ناسخ؛وٌتعدد المكان بصورة واضحة جدا فً رواٌة الت
فمرة ٌؤتً فً مصر، وألالٌمها المختلفة، ومرة ٌؤتً فً 

 الٌمن وهكذا.الشام، وأخرى فً العراق أو 
كما ٌتعدد الزمان أٌضا بصورة واضحة فً رواٌة 
التناسخ، ولكن التناسخات الماضٌة كانت لها الهٌمنة، 
ولد كان الزمان والمكان فضاءٌن واسعٌن وشدٌدي 
المرونة للحركٌة والانتمالات الفجابٌة فً رواٌة 

 التناسخ، مما كان لذلن أبلػ الأثر فً عملٌة التجرٌب.
ع هذا إلى توافر السٌالات المعلوماتٌة عن وربما ٌرج

 الماضً، وندرة التصور الخلبق عن المستمبل.
ومن الملبحظ أن ألدم فترة تارٌخٌة لحدوث التناسخ فً 
الرواٌات الأربع هً العصر الفرعونً، وهذا عصر 
حدٌث نسبٌا بالنسبة للبشرٌة؛ فالحضارة المصرٌة ٌطلك 

ذه فترة بسٌطة جدا علٌها حضارة السبعة آلاؾ عام، وه
فً عمر الوجود الإنسانً، وهً فترة ظهرت فٌها 
الكتابة والتدوٌن على جدران المعابد وورق البردي، 
ومن ثم فإن العصر الفرعونً لٌس مجهولا بالنسبة 
للمارئ، وإنما له حضوره الموي من خلبل دراسات 
متعددة ركزت علٌه وأضاءت الكثٌر من سٌالاته 

 اعٌة.السٌاسٌة والاجتم
ومن هنا فإن التوؼل فً مجاهل الوجود الإنسانً لا 

ــ محل الدراسة ــ نجده بسهولة فً الرواٌات الأربع 
 التً تفاعلت مع لضٌة التناسخ.
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 ب من أهم السمات الواضحة فً رواٌاتوٌعد التجرٌ
التناسخ؛ حٌث ظهرت سمات تجرٌبٌة واضحة 
 خصوصا فً الرواٌات الثلبث التً كتبت فً المرن

الواحد والعشرٌن، أما رواٌة العنكبوت للدكتور 
مصطفى محمود فإنها نشرت طبعتها الأولى فً المرن 

م ، ولد كان له السبك 1965الماضً، وبالتحدٌد عام 
فً فتح باب التفاعل روابٌا مع لضٌة التناسخ، وجاء 

 تدور من جاإوا بعده لٌظهر التجرٌب من خلبل التمنٌا
  السردٌة بوضوح شدٌد.

ومن الملبحظ أن معظم الرواٌات التً تفاعلت مع  
التجرٌب جاءت بعد مرور مصر والوطن العربً بفترة 

اق الذي أنتجت ، وهنا تبدو أهمٌة معرفة السٌللمة جدا
، حٌث "إنه كلما توفر المتلمى على فٌه هذه الرواٌات

معلومات عن هذه المكونات ) المتكلم/ المتلمى للرسالة/ 
ونوع الرسالة( تكون له حظوظ لوٌة  الزمان والمكان

لفهم الرسالة وتؤوٌلها، أى وضعها فى سٌاق معٌن من 
أجل أن ٌكون لها معنى"

(22)
، فالرواٌات الثلبث "حتى . 

ٌطمبن للبً" و"بساتٌن البصرة" و"روح واحدة" جاءت 
جمٌعا بعد ثورتٌن مزلزلتٌن مرت بهما مصر، وهما 

م، 2013و ٌونٌ 30م وثورة 2011ٌناٌر  25ثورة 
وهنان رواٌتان  ظهرتا بعد ظهور جابحة كورونا 

وبطبٌعة  ،م  التً تركت بصمتها على العالم كله2019
 الحال مصر. 
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ولد استتبع كل ذلن مرور مصر بؤزمة التصادٌة طاحنة 
جعلت الطبمة الوسطى تتآكل، كما صعدت بصورة 
كبٌرة مشكلة سد النهضة لتمثل تهدٌدا صارخا لمصر لم 

ه من لبل، وهذه الأزمة فمدت الكثٌر من ؼلوابها تر مثل
بعد ذلن، ولكنها كانت حاضرة بموة ولت إنتاج رواٌات 
التناسخ، ما عدا رواٌة العنكبوت لمصطفى محمود 
بطبٌعة الحال لأنها ظهرت فً النصؾ الثانً من المرن 

 العشرٌن.
ومن ثم فمد جاءت رواٌات التناسخ لتبعث روح الأمل 

ا تكشؾ عن إمكانٌة عودة الروح من جدٌد، لأنه
 المصرٌة مرة أخرى لسابك مجدها.

كما تحمل رواٌات التناسخ رؼبة عارمة فً الحٌاة، 
والتؽلب على الموت، فإذا تؽلب الموت على حٌاة 
الإنسان فٌها فإنه ٌعود للحٌاة مرة أخرى بصورة 
مختلفة، ولكن بروح واحدة على حد تعبٌر أحمد عاطؾ 

 درة.
ٌضا فً رواٌات التناسخ ممولة "لا جدٌد كما تظهر أ

تحت الشمس"؛ فهذا الوجود الذي نراه بؤعٌننا لد وجد 
من لبل، حتى وإن كان وجوده بصورة فٌها شا من 

 الاختلبؾ، ولكنه فً جوهره واحد.
كما أن بنٌة السر، وما ٌصاحب هذه البنٌة من لذة 

وهنا تطل بموة من خلبل رواٌات التناسخ، اكتشافها 
سب مؽامرة السفر عبر المكان، وعبر الزمان مذالا تكت

 خاصا فً رواٌات التناسخ.
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 امفصل الأول:

 

 امتناسخ وامتجرًب 

 في رواًث "امعنكتوت"
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تتفاعل رواٌة العنكبوت للدكتور مصطفى محمود مع 

علها مع هذه المضٌة تبدو لضٌة التناسخ، وهً فً تفا
: رواٌة حتى مختلفة اختلبفا كبٌرا عن الرواٌات الأخرى

 بساتٌن البصرة للسٌد حافظ، ورواٌة ٌطمبن للبً
لأحمد  ورواٌة روح واحدة لمنصورة عز الدٌن، 

 عاطؾ درة.
ورواٌة العنكبوت تسبك الرواٌات الأخرى، فمد نشرت   

رن العشرٌن، طبعتها الأولى فً النصؾ الثانً من الم
م، فً حٌن كانت الطبعة الأولى من رواٌة 1965عام 

م، والطبعة الأولى من 2017"حتى ٌطمبن للبً" عام 
م، والطبعة الأولى 2020رواٌة "بساتٌن البصرة" عام 
  م.2023من رواٌة "روح واحدة" عام 

لرواٌة "العنكبوت" من خلبل  تظهر البنٌة الكبرى
دكتوراه فً المخ الدكتور م داود الحاصل على 

والأعصاب من جامعة برلٌن، والذي ٌستمبل فً عٌادته 
مرٌضا تم تحوٌله له باشتباه بمشكلة ضخمة فً المخ، 
ولكنه بعد عمل الفحوصات والأشعات اللبزمة ٌراه 
ؼٌر مرٌض بمرض معروؾ له، ولكن حالة هذا 
المرٌض تشؽله وٌمرر الذهاب لعنوانه الذي تركه له 

، ولكنه ٌفاجؤ بماء ساخن ٌنزل من شمته للبطمبنان علٌه
على السلم وبابه مؽلك تماما، وحٌنما ٌبلػ البولٌس وٌتم 
التحام شمته ٌجدون بها امرأة ممتولة، وعلى وجهها 

 ملبمح رعب رهٌبة جدا.
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وبعد ذلن ٌستمل الطبٌب سٌارته وٌذهب على الطرٌك 
مضً بعض الأعمال فً بلدته الزراعً إلى طنطا لكً ٌ

ولكن ٌحدث له حادث ٌكاد ٌفمده حٌاته، وكان  هنان،
معه جهاز طبً فً السٌارة ٌسجل هذا الجهاز وجود 
أشعة ذرٌة فً المكان، وٌظل ٌبحث بمفرده حتى 
ٌكتشؾ أن هنان فٌلب منفردة فٌحتال وٌدخلها لٌجد 
مرٌضه الذي جاءه فً العٌادة، ولدٌه معمل حدٌث جدا 

ة بعد ان ٌحمن وأجهزة متمدمة ٌضبطها لمدة نصؾ ساع
نفسه بسابل ما، وٌؽٌب عن هذا الوجود، وٌكتشؾ 
حٌواته السابمة التً عاشها، وٌموت هذا المرٌض بعد 

ولت لمدة تجربته تلن، فٌجلس الطبٌب مكانه، وٌضبط ال
الأجهزة الحدٌثة جدا،  نصؾ ساعة وٌعرض نفسه على

مرة ٌبصر نفسه ه التً عاشها، ففٌتعرؾ على حٌوات
عبد ومرة ثانٌة فً حٌاة صوفً زاهد وهو فً حٌاة 

ومرة ثالثة ٌتجسد فً زمن آخر فً حٌاة لسٌس طٌب 
 ومرة فً حٌاة ثور له خوار وهو ٌذبح.

ومن هنا فإن "الأبنٌة الكبرى للنصوص دلالٌة ، فهً   
لذلن تصور الترابط الكلً ومعنى النص الذي ٌستمر 
على مستوى أعلى من مستوى المضاٌا الفردٌة، وبذلن 
ٌمكن أن ٌإلؾ تتابع كلً أو جزبً لعدد كبٌر من 

  (.23)المضاٌا وحدة دلالٌة على مستوى أكثر عمومٌة"
وٌؤتٌنا السرد من خلبل السارد الجوانً، ذلن السارد 
الذي ٌشارن فً الأحداث وٌستخدم الضمٌر الأول/ أنا 
فً حالته الفردٌة للمذكر، ومن ثم فمد هٌمن السرد وحٌد 
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لرواٌة "العنكبوت" لمصطفى الصوت على هذه ا
محمود، والسرد وحٌد الصوت "مصطلح ٌشٌر إلى نوع 
من السرد ٌتمٌز بوحدة المتكلم، أو بصوت طاغ على 
سابر الأصوات، وفٌه تكون ألوال الكاتب، وآراإه، 

  .(24)ومعلوماته المرجع الأخٌر للعالم المصور"
لرواٌة بحالة من التشوٌك، ارد الجوانً لولد بدأ الس 

جعلنا نتفاعل معه، من خلبل إعلبنه فً بداٌة الرواٌة 
عن معرفته لسر رهٌب جدا، هذا السر الذي من أجله 
ٌكتب مذكراته لنا، ومن هنا فإن هذه الرواٌة عبارة عن 
ارتداد كبٌر إلى حدث فً الماضً مر به الدكتور م 
داود، ورأى أنه لد اكتشؾ سرا فابما، وخاؾ أن تنتهً 

 كتبه، فكتبه فً مذكرات لنا.حٌاته دون أن ٌ

"والشخصٌة  وتظهر شخصٌات كثٌرة فً هذه الرواٌة،
أهم مكونات العمل الحكابً، لأنها تمثل العنصر 
الحٌوي الذي ٌضطلع بمختلؾ الأفعال التً 

أهم و، (25)تترابط وتتكامل فً مجرى الحكً"

شخصٌتٌن هما شخصٌة دمٌان الذي تم تحوٌله لهذا 
 ٌة الطبٌب.الطبٌب الشهٌر، وشخص

ٌمول الطبٌب فً مذكراته عن شخصٌة دمٌان : " فً 
م فً ٌوم أحد ؼابم رطب فً ؼرفة 1958شتاء عام 

الكشؾ بالعٌادة ولد شربت لهوتً كالمعتاد حٌنما طرق 
الباب أول زابر، شاب نحٌل، صفراوي النظرات، ذو 

 .(26)وجه شاحب"
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وهنا ٌنهض السارد بالتكٌٌؾ الكلً لشخصٌة دمٌان، 
تكٌٌؾ الكلً للشخصٌة هو "وصؾ جسمانً وال

وسٌكولوجً تام نسبٌا للشخصٌة عندما تبدو أو تظهر 
لأول مرة، ممطع أو فصل ٌتسم بالتمدٌم الخاص بسمات 

  .(27)شخصٌة ما"
تبدو شخصٌة دمٌان ؼامضة جدا عبر سرد الرواٌة، 

 من طبٌبه لكً ٌسبروتحتاج إلى مؽامرات حمٌمٌة 
ر فٌه، وٌستطٌع أن ٌفن أؼوارها السحٌمة وما تفك

 ؼموضها.
وهً شخصٌة تنتمً لعنصر الرجال، وفً مرحلة 
عمرٌة متماسكة، لأنه حٌنما سؤله الطبٌب هل أنت 

 متزوج؟ أشار لإصبعه ولال إنه خاطب.
ولكنه ٌبدو للطبٌب شاحبا، ولد تم تحوٌله من طبٌب 
آخر لاشتباه ورم فً المخ، ولكن بعد الأشعة والتحالٌل 

ان ورم، ؼٌر أن الطبٌب لاحظ وجود ذبذبة لم ٌكن هن
ؼٌر عادٌة ضمن الذبذبات العادٌة فً مخه، 
فالاختبارات التً عملها الدكتور م داود لدمٌان جاءت 
كلها طبٌعٌة، ولم ٌبك أمامه إلا عمل أشعة على المخ، 

 ٌمول:
"جمٌع الاختبارات تشٌر إلى شخص طبٌعً مابة بالمابة 

 الرسم الكهربابً للمخ . .العمل الوحٌد البالً كان 
ذلن الجهاز العجٌب "الألكتروانكفالوجرام" الذي 

 وصلنً من أمرٌكا منذ أٌام.
 كانت هنا فرصته الذهبٌة لٌكشؾ عن إمكانٌاته . .
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ذلن الجهاز الذي ٌسجل النشاط الكهربابً للمخ وٌرسمه 
 على شرٌط.

كل نبضة كهربابٌة تخرج من المخ ترتسم فً شكل 
 لشرٌط .ذبذبة على ا

وكان للبً ٌدق بشدة وأنا أستخرج الشرٌط من الجهاز 
 وأبسطه أمامً وأفحصه بعدسة مكبرة.

 أخٌرا
كانت هنان تلن الذبذبة ؼٌر الطبٌعٌة تكاد تمزق 

 .(28)التسجٌل"
وهذا ما لفت نظره بشدة وأثار فضوله جدا، كما أنه 
وهو ٌكشؾ على دمٌان أخذت دمٌان ؼٌبوبة كان ٌتكلم 

ؽة الأسبانٌة بطلبلة مدهشة، جعلت الطبٌب فٌها بالل
ٌسؤله بعد إفالته عن معرفته السلٌمة باللؽة الأسبانٌة 
فؤنكر دمٌان أي معرفة له بهذه اللؽة الؽرٌبة علٌه، وهذا 
ما جعل الطبٌب م داود ٌتحرن بنشاط زابد لمعرفة 
حمٌمة هذا المرٌض الفابك الؽرابة، فنراه ٌذهب هو 

 ان الذي تركه له فً ورلة.بنفسه إلى عنوان دمٌ
وهنا تختلؾ رواٌة العنكبوت للدكتور مصطفى محمود 
عن رواٌة حتى ٌطمبن للبً للروابً المصري السٌد 
حافظ، وتختلؾ أٌضا عن رواٌة روح واحدة للروابً 
المصري أحمد عاطؾ درة، وعن رواٌة منصورة عز 
الدٌن لأن التناسخ فً رواٌة الدكتور مصطفى محمود لا 

صر على المٌلبد الجدٌد للروح الواحدة فً عصور ٌمت
مختلفة وتلبسها بجسد واحد إذا انتهى بالوفاة تولد من 
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جدٌد بجسد آخر، وإنما نرى ملمحا آخر هو حلول روح 
أو أكثر داخل جسد حً فٌه روح مختلفة تماما عن 
الروح التً تحل فٌه، وبذا لد ٌكون التناسخ فً حلول 

ن مكتمل بالحٌاة، وهنا تطل روح أو أكثر داخل إنسا
فكرة التممص أٌضا بوضوح شدٌد، و" تممص فً اللؽة 

ه فً لبس الممٌص، وتممص شخصٌة ؼٌره للده، وحاكا
عضهم هو انتمال الروح سلوكه وهٌبته. والتممص عند ب

   (29)من جسد إلىى آخر"
وحالة دمٌان النفسٌة شدٌدة الؽموض والملك، فهو ٌبدو 

حمل على عاتمه هما كبٌرا، وعمله مهموما جدا، وكؤنه ٌ
رؼم ذكابه الحاد شدٌد الملك والبحث عن معرفة 
مطمبنة، ٌرتكب فً سبٌلها أبشع الجرابم، وٌستخدم 
الخداع طرٌما لجرابمه البشعة، على نحو ما نجد من 
خداعه للرجل الأصلع بزعم معالجته من الصلع، ولولا 

ا الرجل ن لتعرض هذوجود الطبٌب مختببا فً فٌلب دمٌا
 دمٌان، ٌمول الطبٌب فً مذكراته: لجرٌمة بشعة على ٌد

" إن دمٌان استدرج الرجل الأصلع بزعم أنه سوؾ 
ٌعالجه من الصلع . . وبهذه الطرٌمة سوؾ ٌضعه على 
الكرسً وٌسلط الأشعة الجهنمٌة على مخه . . وٌكٌفه 
كٌفما شاء فً الوضع الذي ٌختاره  . . لٌكون موضوعا 

بما لجرٌمته فٌما بعد حٌنما ٌصبح المرحوم لتجربته ور
مخا فً أحد أحواض الفورمالٌن المتراصة على 

 (.30)المابدة" 
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ومن هنا فإن شخصٌة دمٌان تتمٌز بالطموح الرهٌب، 
ولد تمثل طموحه فً محاولة كبرى منه، وهً محاولة 
معرفة سر الحٌاة، وفً سبٌل تحمٌك هذا الطموح 

 أبشع الجرابم.الرهٌب لا ٌرعوي عن ارتكاب 
أما الشخصٌة الثانٌة فهً شخصٌة الطبٌب، وهو ٌخطو 
نحو الستٌن من عمره، وحالته الجسدٌة حسنة إلى حد 
ما، ٌستطٌع أن ٌمود سٌارته، وٌتحرن دون وجود 
مرض ٌمعده عن الحركة، وٌصعد على رجلٌه طوابك 
عدٌدة فً عمارة دمٌان، وربما أصابه الجهد نتٌجة 

 ٌجعل جسده ٌواصل ما ٌرٌد. ذلن، ولكن تصمٌمه
وحالته النفسٌة فً الرواٌة تبدو للمة جدا، رؼم ما كانت 
تتسم به شخصٌته من توازن، وٌعود للمها إلى ملبحظته 
أشٌاء ؼرٌبة جدا فً شخصٌة دمٌان، مما جعله ٌخوض 
مؽامرات ٌخشى عوالبها الكثٌرون، وهذه المؽامرات 

مؽامراته  كادت تفمده حٌاته نفسها، ولكنه نجح فً
واكتشؾ سرا رهٌبا رآه بعٌنه ومن خلبل إخضاع نفسه 
للتجربة، وهذا السر هو معرفته بالتناسخ الذي حدث له 
من لبل، بل ومعاٌشته لتناسخاته السابمة، فمد ضبط 
الجهاز الذي عاد به إلى تناسخاته السابمة لمدة نصؾ 
ساعة، فاستطاع أن ٌرى تناسخاته التً تمتد لأعمار 

 خلبل هذه المدة المصٌرة.كثٌرة 
وحالته العملٌة متزنة جدا، فهو حاد الذكاء، ولدٌه روح 
المؽامرة المخٌفة من أجل العلم والمعرفة، وربما ٌتردد 

 الكثٌرون فً مؽامراته العملٌة، ولكنه لا ٌتردد. 
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ولكن هذا الطبٌب شا لبل معرفته بسر التناسخ، وشا 
هٌب، ولذا نراه آخر تماما بعد معرفته بهذا السر الر

ٌصؾ نفسه بموله: "تجاعٌد .. وعظام بارزة.. وأنامل 
معرولة .. وبشرة مؽضنة.. وخد هضٌم .. وشعر أشٌب 
.. وأجفان وارمة .. وعٌنان حمراوان تطل منهما نظرة 
مرتاعة . تلن النظرة المرتاعة دابما .. كؤنً كهل فً 

 الثمانٌن ٌخطو خطوته الأخٌرة نحو النهاٌة.
  .و السرلا بل ه

ذلن السر الرهٌب الذي ظللت أحمله بٌن جنبً طٌلة 
 .(31)هذه السنوات وأحمل معه تلن المسإولٌة الجسٌمة"

وهو ٌمصد بالسر الرهٌب بطبٌعة الحال معرفته 
للتناسخ، بل ورإٌته لتجسدات روحه فً السابك، وذلن 

 من خلبل تعرضه لأجهزة مرٌضه دمٌان الرهٌبة. 
ومن  ة متعددة فً هذه الرواٌة،تبدو البنٌة المكانٌ

تجلٌاتها عٌادة الطبٌب التً شهدت الكتل الأولى من 
السرد، وهو مكان صنعته ٌد البشر، وله تجهٌزات 
خاصة، والعٌادة ملن لطبٌب شهٌر، ولكن ٌإمها 
المرضى من أجل الكشؾ على صحتهم، وهو مكان 
ٌتولع الذاهبون إلٌه أن ٌتم شفاإهم بسبب زٌارتهم له، 

دفعون ممابلب مادٌا نظٌر الكشؾ علٌهم، وبه أجهزة وٌ
 وأثاث ٌكشؾ عن طبٌعته.

ومن تجلٌات المكان شمة دمٌان التً كتب عنوانها 
للطبٌب أثناء زٌارته له، وهً شمة سكنٌة تمع فً 
الأدوار العلٌا من عمارة مرتفعة، وهً مكان مؽلك 
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صنعته ٌد البشر، وكان لهذا المكان دور كبٌر فً دفع 
لة السرد بموة، لأن الطبٌب اكتشؾ جرٌمة مهولة عج

فٌه، فمد اكتشؾ لتل خطٌبة دمٌان، فبلػّ البولٌس، وكان 
لتلها محركا لذهن الطبٌب لٌعرؾ ما الذي ٌرٌده دمٌان 

 من أخذ مخ ضحاٌاه، حتى اكتشؾ سره فً النهاٌة.
ومن تجلٌات المكان الطرٌك الزراعً الذي سار علٌه 

لماهرة كً ٌصل إلى طنطا، ولكن الطبٌب بسٌارته من ا
عند بنها حدثت له حادثة مروعة، فمد فمد السٌطرة على 
سٌارته بسبب سرحانه، وكاد ٌفمد حٌاته، لولا أن 
سٌارته ؼرست فً حمل من الحمول، وساعده الفلبحون 
على إخراجها، وهذا المكان ٌنتمً إلى الطبٌعة أكثر، 

ه. وٌتمٌز ولكنها الطبٌعة التً نظمها الإنسان بٌد
بالحمول المنزرعة على جانبٌه بامتداد البصر، وكثرة 
السٌارات الرابحة والؽادٌة علٌه، ولد كان لهذا المكان 
دور مفصلً فً التحول السردي من أجل كشؾ حمٌمة 
دمٌان، وبمدر خطورته التً كادت تفمد شخصٌة الطبٌب 
حٌاته بمدر دوره فً الإسهام فً معرفة الطبٌب لحمٌمة 

 ان وكشؾ سر التناسخ.دمٌ
ومن تجلٌات المكان الذي استؤثر بكتل سردٌة لا بؤس 
بها، الفٌلب المنفردة التً رآها الطبٌب بالمرب من 
الطرٌك الزراعً عند بنها، وهو مكان صنعته ٌد 
البشر، وٌدل على الٌسار والؽنى، لأنه فٌلب، وٌتمبز 
بحجرات كثٌرة وتصمٌم خاص، وهو مكان خاص 

رس فٌه تجاربه الؽرٌبة جدا، وٌرتكب جرابم بدمٌان ٌما
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مروعة فٌه، وٌتمٌز بالؽرابة بسبب الأجهزة الكثٌرة 
فٌه، والتً من أهدافها مساعدة دمٌان فً معرفة سر 
الحٌاة نفسه، وفً سبٌل ذلن لا ٌثنٌه شا عن تحمٌك 
هدفه ٌمارس الكذب على ضحاٌاه ٌوهمهم بشا وهو 

بٌب عنده دون أن ٌرٌد منهم شٌبا آخر، فمد رأى الط
ٌعلم  ــ حٌث دخل الطبٌب هذه الفٌلب مختفٌا ــ رجلب 
أوهمه دمٌان أنه ٌعالجه من الصلع وأجلسه على 
الكرسً مصوبا علٌه أجهزته، وهً أجهزة خطٌرة 
جدا، والرجل لا ٌعلم شٌبا، ولد أنمذه الطبٌب بؤن شد 
فٌشة النور فؤطفؤه مما اضطر دمٌان إلى تؤجٌل الجلسة 

 للؽد.
ولد شهد هذا المكان حل اللؽز الرهٌب الذي لم ٌكن 
ٌعرفه الطبٌب، وظل طٌلة الرواٌة ٌبحث عنه، وهذا 
اللؽز ٌتمثل فً التجربة المعملٌة التً توصل إلٌها دمٌان 
وعرفها الطبٌب لرإٌة حٌواته السابمة، وتناسخ روحه 

 عبر أجساد مختلفة فً الماضً.
نكبوت" للدكتور ٌبدو الزمن الخارجً فً رواٌة "الع

، من خلبل التفاعل مع الزمن الحدٌثمصطفى محمود 
وهنان إشارات تدل على ذلن مثل ذكره لزٌارة دمٌان 

م، وذكر 1958له فً حجرة الكشؾ بعٌادته عام 
عٌادات الأطباء وذهاب المرضى لهم، ومثل الشمك 
والعمارات والأسانسٌرات والسٌارات وأجهزة الأشعة 

ذه الأشٌاء تدل على ..إلخ، وكل هوأجهزة التحالٌل..
الذي تمدمت فٌه الحضارة بصورة  الزمن الحدٌث
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واضحة، فً حٌن ظهر الزمن الداخلً من خلبل 
الارتداد الزمنً، حٌث جاءت الرواٌة كلها من خلبل 
مذكرات الدكتور م داود، تلن المذكرات التً ٌسابك بها 

أن الزمن، فمد خاؾ أن ٌدهمه الموت المرٌب منه لبل 
ٌبوح بهذا السر الرهٌب الذي عرفه، وجعل المارئ فً 
بداٌة الرواٌة ٌتشوق جدا لمعرفته، وهو سر التناسخ 
بطبٌعة الحال، ولد عرفنا ذلن بعد لراءتنا لهذه الرواٌة 
المشولة، كما ظهرت ارتدادات كثٌرة، خصوصا حٌنما 
جلس دمٌان على الجهاز فارتد لتناسخات روحه فً 

جلس الطبٌب على الجهاز من بعده،  الماضً، وحٌنما
على الرؼم من موت دمٌان أمامه بسبب هذه التجارب، 
فرأى العجب العجاب من تناسخات روحه فً الماضً، 
جعلته ٌندهش اندهاشا كبٌرا، ولد كان لدمٌان السبك فً 
معرفة سر التناسخ، بل إنه عرؾ تجسدات روح 

 ً مذكراته:الطبٌب م داود السابمة، ولذا ٌمول الطبٌب ف
بالؽٌبوبة .. " كان دمٌان فً حالة عملٌة عجٌبة ، أشبه 

، بل هً لرٌبة من الٌمظة والتفتح ولكنها لٌست ؼٌبوبة
 .والشفافٌة والجلبء البصري

كان ٌنظر إلى الأشٌاء وكؤنها تشؾ له عن معان 
إلى وجهً وٌبتسم  وأشكال ؼٌر أشكالها . . وكان ٌنظر

 :كالأطفال وٌهمس
ي اسم . . أنت لن أسماء كثٌرة أكثر من ألؾ أنادٌن بؤ

 اسم .
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أنادٌن باسمن أٌام الممالٌن . . أم أٌام الأتران . . أم 
 أٌام الخلبفة الفاطمٌة.

تصور أن اسمن كان فً ٌوم من الأٌام "بهلول الحلبً" 
 وضحن.

ًّ أن الاسم كان مؤلوفا رؼم ؼرابته" (32)وخٌل إل
  

ل المتن السردي، كما ظهرت الاستبالات الكثٌرة داخ
خصوصا فً ذهن الطبٌب الذي جاء السرد من خلبله 
 هو، ولام بمؽامرات كبٌرة من أجل كشؾ حمٌمة دمٌان.

وكان من نتٌجة سٌره فً هذه المؽامرات استباله  
للؤحداث متصورا ما ٌمكن أن تكشؾ عنه، فهو مثلب 
حٌنما لاد سٌارته ذاهبا إلى مدٌنته الأصلٌة طنطا لمضاء 

ما، ورأى الجهاز الذي ٌضعه أمامه فً السٌارة واجب 
ٌسجل وجود أشعة نووٌة على شاشته دار بسٌارته باحثا 
عن مصدرها، فوجد فٌلب منفردة فاستبك الأحداث 
متولعا أن تكون هذه الفٌلب هً مصدرها الوحٌد، وأن 
دمٌان فٌها ٌموم بتجارب ؼرٌبة جدا، وبالفعل تحمك 

 تولعه.
ً التناسخ ضارب فً المدم ومن هنا فإن الزمن ف

بصورة مهولة، وضارب فً المستمبل بصورة مهولة 
"فالروح تنتمل من جسد إلى جسد بالموت،  ،أٌضا

والحالة الجدٌدة التً تصٌر إلٌها تتولؾ على طبٌعة 
أفعالها فً الحٌوات السابمة التً توالت عبر ماض لا 
 تعرؾ له بداٌة، وستتالى أٌضا فً مستمبل لا تعُرؾ له

 .(33)نهاٌة"
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وتلفت اللؽة فً رواٌة "العنكبوت" للدكتور مصطفى 
محمود النظر بموة، حٌث تظهر فٌها الرشالة الواضحة 
فتتمٌز الجمل بالمصر والحركة وتطعٌمها بالمجازات 
اللبفتة، ولد ظهرت منها أنماط مختلفة، ومن هذه 
الأنماط لؽة السرد، ولؽة الحوار ولؽة الوصؾ، وكل 

جاءتنا عن طرٌك حٌلة ذكٌة من الشخصٌة  هذه الأنواع
المحورٌة، وهً حٌلة كتابة المذكرات، وهذه الحٌلة 
تساعد على الوصول باللؽة إلى درجة عالٌة من 

الانحرافات الأسلوبٌة اللبفتة التً تتجسد من خلبل  
 اعتماد انزٌاحات واضحة فً الجملة ككل.

 فمثلب نجد الرواٌة تمول :
 رس ، كما لال دمٌان"إن المخ أرشٌؾ ، فه

سجل فٌه محضر كامل بما حدث فً هذه الدنٌا منذ بدء 
الخلٌمة مدونا فً الخلبٌا ومكتوبا على لفابؾ 

وهنا تظهر فً السرد الدوابر التشبٌهٌة  .(34)الأعصاب"
التً ٌستعٌن بها السارد من أجل تمرٌب فكرته، فنجده 
 ٌشبه المخ مرة بالأرشٌؾ، ومرة ثانٌة بالفهرس ومرة

ثالثة بالسجل. فالمشبه واحد، وهو هنا المخ، والمشبه به 
مارئ ٌعرؾ المشبه متعدد أرشٌؾ/ فهرس/ سجل، وال

على احتواء المعلومات الكثٌرة  به جٌدا، ولدرته
والمتنوعة، وٌعرؾ المخ، ولكنه لد لا ٌعرؾ المدرة 
الهابلة للمخ على أن ٌحتفظ فً خلبٌاه ولفابؾ أعصابه 

وجاءت الدوابر ا منذ بدء الخلٌمة، ا حدث فً الدنٌبم
 التشبٌهٌة لتوضٌح هذه الممدرة الفابمة.
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وفً لؽة الحوار نجد اللؽة تنهض بتصوٌر الحدث، 
صٌات المتحاورة، والكشؾ عن وتسهم فً بناء الشخ

. ولد جاء الحوار ألل من السرد، وهذا لدٌهم عالمرإٌة ال
أكثر، ٌتواءم مع طبٌعة الرواٌة التً تركز على السرد 

وٌتواءم فً الولت نفسه مع الحٌلة التً ذكرتها 
الشخصٌة المحورٌة، وهً كتابة مذكرات، حٌث كانت 
هذه المذكرات هً التجسٌد الحً لهذه الرواٌة، ومن 
المعروؾ أن المذكرات تتواءم مع التذكر الذي ٌهتم 

 بالحدث أكثر من نمل الحوار .
ٌة، وكشفت كما جاءت اللؽة الوصفٌة متخللة هذه الروا

عن أحاسٌس تتفاعل مع البٌبة وعناصرها بصورة 
 لوٌة.

ولد تخللت اللؽة المرٌبة جدا من الشعر سواء من ناحٌة 
الكتابة أم من ناحٌة التصوٌر فً بعض مماطع الرواٌة، 
على نحو ما نجد من رإٌة الشخصٌة المحورٌة لإحدى 

دا، تناسخاته فً أسبانٌا وهو عاشك للفتاة الأسبانٌة ماتٌل
 فنراه ٌمول:

"لابلت "ماتٌلدا" الجمٌلة ذات العٌون الخضر فً سوق 
 لرطبة ذات مساء وكانت تحمل سلة بها تٌن

وتحت ضوء لمر أبرٌل الدافا الحنون سرنا 
 متخاصرٌن

 تحمل الأنسام وشوشاتنا
 ما أحلى المبلة المختلسة!

 ولمسة الأنامل المرتجفة حٌنما تعثر على بعضها
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 واروذلن الخدر والد
 وملمس الشعر ذي الجدابل

 ورابحة الطٌب
 (35)وهمس الجنان"

وتظهر رسابل كثٌرة جدا فً هذه الرواٌة ٌستطٌع المارئ 
إنتاجها، منها أن الحٌاة ملٌبة بالأسرار، وأن الإنسان لم 
ٌصل بعد لمعرفة سر الكثرة الكاثرة من هذه الأسرار، 

 وبالتالً فلب ما نع من وجود التناسخ.
ا أن العلم ٌستطٌع الإنسان أن ٌجعله فً خدمة ومنها أٌض

لشماء هذه  البشرٌة، ومن الممكن أٌضا أن ٌكون سببا
 .البشرٌة

وٌركز التناسخ هنا على المؽامرة فً معرفة سر التناسخ، 
والاستعانة بالتمدم العلمً الرهٌب وأجهزته فً السفر عبر 
الزمن، ومن هنا فإن التناسخ فً الماضً هو المهٌمن 

كبر، وهذا ما حدث مع الرواٌات الثلبث الأخرى، الأ
ولكنها تشٌر بوضوح بارز إلى وجود التناسخ واستمراره، 
خصوصا فً رواٌة روح واحدة لأحمد عاطؾ درة، أما 
التناسخ فً روابات السٌد حافظ فإن الزمن الماضً فً 
التناسخ هو المهٌمن، لأنه أشار إلى وجود سبع تناسخات 

الفعل. ولد كان تركٌز رواٌة لروح سهر وجدت ب
"العنكبوت" على بٌان روح المؽامرة فً معرفة التناسخ، 
من خلبل شخصٌة الدكتور م داود الحاصل على دكتوراه 
فً المخ والأعصاب من جامعة برلٌن الذي استطاع أن 
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ض ٌرى تناسخاته السابمة من خلبل أجهزة تعرّ 
 لإسعاعاتها.

التً ذكرتها الرواٌة والملبحظ ان التناسخات السابمة 
للشخصٌة المحورٌة م داود جاءت شدٌدة التنوع بعكس 
الرواٌات الأخرى، فمد جاء تجسد روحه عبر أنماط 
مختلفة جدا من البشر وعبر أزمنة متنوعة وأماكن شدٌدة 
الاختلبؾ أٌضا، كما أن هذا التجسد جاء عبر حالات 

ى والموة شدٌدة التباٌن من الحرٌة والعبودٌة والفمر والؽن
والعجز، والصلبح والفجور، بل إن الدكتور م داود رأى 
روحه فً بعض التجسدات لها ولد تجسدت فً صورة 
ثور ٌذبح، وهذا الملمح مختلؾ عن الرواٌات الأخرى 
التً اهتمت بتصوٌر التجسد للروح الواحدة من خلبل 
التجسد فً شخصٌات إنسانٌة أكثر من أي شا آخر، 

نسانٌة لا نعدم تشابهاتها  النفسٌة على وهذه الشخصٌات الإ
عكس رواٌة الدكتور مصطفى محمود التً كشفت عن 
التنوع الهابل فً عملٌة التناسخ، كما أن رواٌة الدكتور 
مصطفى محمود جعلت الشخصٌة المحورٌة تٌصر 
تناسخاتها السابمة عن طرٌك تركٌب أكسٌر معٌن، وحمنه 

 عٌنة.بنفسه فً الجسم، والخضوع لأجهزة م
وهنا لا تفارق الدكتور مصطفى محمود نزعته العلمٌة 
الؽالبة على تفكٌره، ولذا سنجد مفردات كثٌرة جدا فً هذه 
الرواٌة تشٌر إلى عالم الطب والعلوم، مثل العٌادة 
والأجهزة الطبٌة والمصطلحات الخاصة بها، ومثل 
تشخٌص الأمراض، مما جعل رواٌته تسبح فً جو 
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الولت نفسه تتفاعل مع ثٌمة السر وما  علمً، ولكنها فً
ٌكتنفه من ؼموض، فولعنا فً منطمة المابٌن فً كثٌر من 
الكتل السردٌة التً نملتها لنا هذه الرواٌة المشولة، رواٌة 

 "العنكبوت".
كما أن التناسخات السابمة للشخصٌة المحورٌة جاءت 
كإشارات مكتنزة، ولكنها واضحة الدلالة، فلم تستؽرق مع 

ل تناسخ للشخصٌة فً حٌاتها السابمة وسٌالاتها ك
 الاجتماعٌة على عكس الرواٌات الأخرى.

ومن هنا ٌمكن المول: إن رواٌة العنكبوت رؼم ثٌمة 
التناسخ فٌها فمد انحسرت بصورة واضحة ملبمح 
التجرٌب فٌها، حٌث بدا السارد الواحد مهٌمنا، ولم نجد 

لساردٌن فٌها مراوحات سردٌة تمنح سلطة الحكً 
مختلفٌن، كما بدت البنٌة الزمنٌة ألرب إلى الخطٌة، رؼم 
أنها وصلتنا عن طرٌك حٌلة فنٌة، وهً حٌلة كتابة 

، ومن هنا المذكرات، وبدا الحدث متماسكا إلى حد كبٌر
فإنه ٌمكن إدراج رواٌة العنكبوت ــ رؼم ثٌمتها اللبفتة، 
 وهً ثٌمة التناسخ ــ ضمن رواٌة  السعً أو رواٌة
البحث، و"تعرؾ آن كراتً فرنسٌس هذا المصطلح بؤنه: 

 linearlyالرواٌة التً تسٌر أحداثها فً خط مستمٌم 
وٌمثل التتابع الزمنً فٌها الأسس المنطمٌة للعلة 
والمعلول، وهً ترى أن هذا هو البناء الذي ساد الأدب 
الؽربً فً المرنٌن التاسع عشر والعشرٌن، وهو بناء له 

ٌدٌولوجٌة والسٌاسٌة، لأنه ٌمثل انحٌازا للثمافة دلالاته الإ
   .(36)السابدة أو ألوان الكلبم المابمة على هذه الثمافة"
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ٌد حافظ رواٌة "حتى ٌطمبن للبً" للؤدٌب المصري الس
هً الرواٌة الخامسة ضمن مشروعه الروابً عن 
تجلٌات روح "سهر" عبر العصور المختلفة، وسهر هً 
الشخصٌة المحورٌة فً هذه السباعٌة المتواصلة، وفً 
هذه الرواٌة ٌتفاعل الكاتب مع التجلً الخامس لهذه 
الروح، فالتجلً الأول لروح سهر كان من خلبل فصة 

وروحها الثانٌة تجلت فً  نفر فً عهد أخناتون،
شخصٌة نور التً عشمت المابد حور محب فً عهد 
النبً موسى علٌه السلبم وتجلت روحها الثالثة فً 
شخصٌة شمس وعشمها للحاكم بؤمر الله الفاطمً، أما 
روحها الرابعة فتجلت فً شخصٌة وجد وحبها للفتى 
نٌروزي فً رواٌة كل من علٌها خان وهذا هو التجلً 

س لروح سهر من خلبل لصة لامار وضوء الخام
المكان فً هذه الرواٌة التً صدرت طبعتها الأولى فً 

 م.2017عام 
تظهر البنٌة الكبرى لرواٌة "حتى ٌطمبن للبً" للسٌد 
حافظ من خلبل شخصٌة سهر اللبنانٌة المتزوجة من 
منمذ اللبنانً، وتعٌش معه فً الإمارت، ولكنها تحب 

ان الذي ٌعمل فً الإمارت شخصا آخر هو فتحً رضو
أٌضا وهو مصري ٌعٌش مع زوجته، وهو صدٌك 
لمنمذ، وهنان شخصٌة شهر زاد ملكة الحكاٌات، وهً 
لبنانٌة تعٌش مع زوجها فً الإمارات أٌضا، ولرٌبة 
جدا من سهر، وتعرؾ لصة الحب المحرمة التً ولعت 
فٌها سهر، وتعرؾ أرواح سهر التً تجلت عبر التارٌخ 
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وهً تمص علٌها حكاٌة روحها الخامسة من لبل، 
المتمثلة فً لامار وحبها لضوء المكان، كما تؤتً لصة 
العالٌة الفتاة البدوٌة الجمٌلة وحب آخر الخلفاء 
الفاطمٌٌن لها الآمر بؤحكام الله وزواجه منها، على 
الرؼم من حبها لابن عمها، ومن هنا فمد أسند المإلؾ 

"إن السرد واسع معرفة، لشخصٌة شهر زاد سردا واسع ال

المعرفة بلسان الشخص الثالث نوع من أنواع اللؽة الشارحة 
 ،(37))المٌتالؽة("

ومن هنا فإن هذه الرواٌة للسٌد حافظ تنمل لنا ثلبث 
حكاٌات منفصلة نرى فٌها الحب مهٌمنا، ولد ولعت هذه 
الحكاٌات الثلبث فً أزمنة مختلفة، فحكاٌة سهر مع 

العصر الحدٌث، وحكاٌة لامار فتحً رضوان تمع فً 
الروح الخامسة لسهر تمع فً بداٌات العصر الأٌوبً، 
وحكاٌة العالٌة المعادل الحكابً لسهر ولامار تمع فً 
نهاٌة العصر الفاطمً، ولد لضى صلبح الدٌن الأٌوبً 

 على هذا العصر لٌإسس الدولة الأٌوبٌة على أنماضه.
الثلبث بطرٌمة  لم تؤت الكتل الحكابٌة لهذه الحكاٌات

مكتملة متواصلة، وإنما كان هنان التمطٌع الحكابً لها، 
 مما جعل المارئ ٌعٌش جو الحكاٌات الثلبث معا.

ومن هنا فمد كانت فكرة تناسخ الأرواح حاضرة على 
امتداد الرواٌة منذ بداٌتها حتى نهاٌتها، ولد أسندت 
الرواٌة معرفة هذا التناسخ لشخصٌة شهر زاد، ولا شن 
أن اختٌار هذا الاسم لٌس عبثا، فشخصٌة شهر زاد 
معروفة جدا لدى المارئ من خلبل شهرتها الفابمة فً 



46 
 

الحكً التً أسندتها "ألؾ لٌلة ولٌلة" لها حتى أصبحت 
 هً النموذج الأعلى للسرد على مستوى العالم.

والرواٌة لا توضح لنا كٌفٌة معرفة شهر زاد لأرواح 
ا، ٌكفً إسناد الحكً لشهر زاد سهر المختلفة التً سبمته

 فمط.
أما الشخصٌة المحورٌة فً الرواٌة، وهً هنا سهر، بل 
إنها الشخصٌة المحورٌة فً كل رواٌة تتناول فكرة 
تناسخها الروحً فهً لا تعلم تناسخها السابك إلا من 
خلبل شهر زاد فمط،  ولد بدت شهر زاد متوابمة مع 

ة، من حٌث المعرفة مثٌلتها السابمة فً ألؾ لٌلة ولٌل
الكلٌة بجوانب سردها، فهً تمثل الحاكً العلٌم و 
"الحاكً العلٌم: ٌمال فٌه باصطلبحات علم الحكاٌة 

 .Jالحدٌث "الرإٌة من خلؾ" )عن ج بوٌون 
bouillon"(38)( أو البإرة الصفر عن جٌنٌت. 

وهذا ٌتواءم مع فكرة التناسخ فــ "الإنسان العابد  
لأصل ذاكرته الواعٌة عن تجسده للتجسد ٌفمد بحسب ا

  .(39)السابك"
كما تجلت فكرة تناسخ الأرواح فً هذه الرواٌة من  

نجد هنان نوعٌن خلبل كسر مركزٌة النوع، حٌث 
ن كان التناسخ واضحا فٌهما: النوع الأول هو مهٌمنٌ

 الرواٌة والنوع الثانً هو المسرحٌة.
ى هذا إلى جانب حضور أنواع أخرى بوضوح شدٌد حت

تحولت الرواٌة إلى معرض حافل لأنواع أدبٌة مختلفة، 
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فظهرت الرواٌة والمسرحٌة والشعر والمصة المصٌرة 

جدا والسٌنارٌو والحلمة الإذاعٌة والأذان والكتابة 

التارٌخٌة ومراجعها والممالة الصحفٌة والهوامش، وكؤن 

"لمد بات الخطاب الروابى العربى  هذه الرواٌة تبتلع العالم.

ثر دٌنامٌة فى إدماج حمول لؽوٌة وسردٌة وتخٌٌلٌة وهو ما أك

ٌشكل مٌسما بارزا فى تطور الرواٌة العربٌة بصفتها عالما 

مفتوحا ٌإجل اكتماله، فى ؼزو مستمر للتمنٌات والتخٌٌلبت 

  (.40)الممكنة وؼٌر الممكنة"

وما ٌمٌز مشروع السٌد حافظ أٌضا هو ظهور المارئ  

  ه.فً المتن الروابً نفس

ومن هنا فإن فكرة عبر النوعٌة حاضرة بموة فً هذه 

الرواٌة، و"فً الأدب العربً الحدٌث فمد ظهر مصطلح 

الكتابة عبر النوعٌة فً كتاب للؤدٌب والنالد المصري 

( بالعنوان نفسه، وهو 2015/ 1926إدوار الخراط )

ٌإكد أن مفهوم عبر النوعٌة لا ٌعنً تجاور نوعٌن من 

ثر فً نص واحد، وإنما ٌمصد به استٌعاب الكتابة أو أك

بعض خصابص الأنواع الأدبٌة المختلفة، والفنون 
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الأخرى ؼٌر المولٌة مثل الموسٌمى والفنون التشكٌلٌة، 

ثم صهرها وإدراجها فً هذه الكتابة، ثم ٌنسب النص 

المكتوب إلى هذه التمنٌة إلى الفن أو النوع الؽالب 

  .(41)علٌه"

مهٌمنة، والمهٌمنة هً "العنصر وهنا تظهر فكرة ال
المركزي فً العمل الفنً: تحكم العناصر الأخرى 
وتعٌنها وتحولها، هً التً تضمن تماسن البنٌة، 
المهٌمنة تخصٌص للعمل. ٌهٌمن عنصر لسانً خاص 
على العمل برمته. ٌفعل فً العناصر الأخرى فعل 
الآمر الناهً الذي لا راد له، ٌكون تؤثٌره فٌها 

  .(42)"مباشرا
وعلى الرؼم من حضور فكرة تناسخ الأرواح بموة عبر 
مشروع السٌد حافظ الروابً فإن طبٌعة العصر 
السٌاسً والاجتماعً كانت أشد وضوحا، وهنا  تفاعلت 
الرواٌة مع نهاٌة العصر الفاطمً وبداٌة العصر 
الأٌوبً بصورة تكشؾ عن المسكوت عنه، فتجلى مدى 

عانى منه المصرٌون بصورة  المهر والظلم البٌنّ الذي
رهٌبة، وبدا التراسل واضحا بٌن الماضً والحاضر، 
فكثٌر من المصرٌٌن فً الماضً أجبروا على مؽادرة 
أوطانهم من حكامهم ؼٌر المصرٌٌن على نحو ما 
ذكرت الرواٌة من حكم لرالوش على ابن مماتة، وكثٌر 
من المصرٌٌن فً العصر الحدٌث أجبروا على مؽادرة 
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هم لتحسٌن دخلهم المادي، ورؼم ذلن الإجبار فمد وطن
 ظلت مصر حاضرة فً للوبهم دابما.

وهنا تطل فً البنٌة العمٌمة لهذا العمل ممولة شهٌرة 
 وهً "إن التارٌخ ٌعٌد نفسه".

والتناسخ فً مشروع السٌد حافظ ٌظل كما هو، فالروح 
التً ٌتم التركٌز علٌها وعلى تناسخها هً روح سهر، 

ى، وتظل عبر تجلٌات تناسخها فً العصور أي أنث
المختلفة أنثى كما هً، ولد ظهرت فً هذه الرواٌة 
شخصٌة إشكالٌة، فهً متزوجة من منمذ، ولكنها تحب 
فتحً رضوان، وتهب نفسها له وكؤنها فً عصر ما 
لبل التحرٌم والتحلٌل، وعندما تحمل فً طفل تنتابها 

والد هذا الطفل، الحٌرة الشدٌدة، فهً لا تعرؾ بالضبط 
 !وهل هو فتحً رضوان حبٌبها أم منمذ زوجها؟

ولد حاولت التخلص من هذا الطفل، ولكنها لم تنجح، 
ولد عرؾ زوجها منمذ بمصة حبها لفتحً رضوان 
ووجود علبلة جسدٌة بٌن سهر زوجته من ناحٌة 
وفتحً رضوان صدٌمه من ناحٌة أخرى، ولد كان رد 

لا تحاول مرة أخرى فعله ؼرٌبا حٌث رجا زوجته أ
 لأنه ٌرٌده حتى لو لم ٌكن أبا له. ؛إسماط هذا الطفل

أما روحها الخامسة التً تجلت فً لامار أي ضوء 
الذهب أو الفضة فمد اؼتصبها لٌلب ضوء المكان الشهٌر 
بمصباح ابن شٌحا الحداد ودنٌا زاد، وكانت جارٌة فً 
لصر الخلبفة الأٌوبٌة، وؼٌر متزوجة فحملت منه، 
وخافت الفضٌحة، فحاولت إسماط ذلن الطفل، وساعدتها 
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صاحبتها هوى بؤن ذهبت معها إلى سٌدة تعٌش فً 
منطمة شعبٌة جدا من أجل إسماط هذا الطفل، ولكنها 

 فشلت فً ذلن المسعى. 
فتزوجت من "عثمان" الماضً، والذي كان ٌكبرها 
بسنوات عدٌدة وهً لا تحبه، كً تستر فضٌحتها، 

عً إخراج الجن كان فً الأصل متهتكا، ٌدّ وعثمان هذا 
من الأجساد، عٌنّه لرالوش لاضٌا، ولكنه حٌنما رأى 
لامار وجمالها عرض علٌها الزواج فاشترطت علٌه 

 فوافك على الفور. ،التوبة
وبذا ٌظهر عثمان وكؤنه البدٌل الرمزي لمنمذ زوج 
سهر وٌظهر فتحً رضوان بدٌلب رمزٌا لضوء المكان 

تظهر هوى بدٌلب رمزٌا لشهر زاد فً أو مصباح و
كثٌر من الكتل السردٌة كما تظهر بدٌلب رمزٌا لزوجة 

 فتحً رضوان لأن ضوء المكان فً النهاٌة تزوجها.
ذلن الذي  ؛على الرؼم من التناسخ فً الشخصٌات

تفاعلت معه الرواٌة فإن التركٌز الكبٌر على فترة للمة 
بٌرة لدرجة جدا فً تارٌخ مصر كان واضحا بصورة ك

انحسار حكاٌة لامار وضوء المكان فً كثٌر جدا من 
الكتل السردٌة والكتل الحوارٌة الخاصة بهذه الفترة 

 الملمة.
وإذا كانت سهر فً الرواٌة لبنانٌة تعٌش فً الخلٌج 
وبالتحدٌد فً الإمارات فإن روحها الخامسة والمتمثلة 
فً لامار ٌمنٌة خطفت وبٌعت فً سوق الجواري فً 

 مصر، وعاشت فً لصر الخلٌفة.
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ولد تعرؾ فتحً رضوان حبٌبها علٌها لأنه ترن وطنه 
مصر وجاء لٌعمل فً الإمارات من أجل لممة العٌش، 
وكوّن صدالة لوٌة مع  زوجها منمذ، وتعرؾ ضوء 
المكان الشهٌر بمصباح على لامار حٌنما اؼتصبها لٌلب 

لما فولع فً حبها وولعت فً حبه رؼم كرهها الشدٌد 
 فعل، فمد حملت منه فً طفل نتٌجة هذا الاؼتصاب.

أما الطفل الذي حملت به سهر فمد كانت لا تدري أصلب 
أباه الحمٌمً، وهل هو ابن حبٌبها فتحً رضوان أم ابن 

 .!؟زوجها منمذ
وكلتا الشخصٌتٌن المتناسختٌن لد حاولت التخلص من 
حملها، سهر حٌنما أخذت أدوٌة للئجهاض وأصٌبت 

ؾ حاد فً الحمّام، ووضعت صابونا على أرضٌة بنزٌ
الحمام بحجة تزحلمها بسبب هذا الصابون، ولامار 
ذهبت مع هوى لٌلب، وهما متخفٌتان، إلى امرأة شهٌرة 
فً هذا المجال تعٌش فً منطمة شعبٌة جدا من أجل 

 إسماط هذا الطفل.
ولكن الفشل فً هذا المسعى كان من نصٌب هاتٌن 

 سختٌن.الشخصٌتٌن المتنا
وما ٌلفت النظر هو التسامح الكبٌر الذي أبداه زوجا 
هاتٌن الشخصٌتٌن المتناسختٌن حٌنما علما بحملهما، 
وكان منمذ زوج سهر ٌعلم بالحب الكبٌر بٌن سهر 
وفتحً رضوان والعلبلة الجسدٌة بٌنهما، ولكن طلب 
من سهر زوجته ألا تحاول إسماط الطفل مرة أخرى 

لم ٌكن هو أباه الحمٌمً، فً حٌن فهو ٌرٌده، حتى لو 



52 
 

أبدى عثمان الماضً نفس التسامح حٌنما علم أن لامار 
زوجته تزوجته، وهً حامل أصلب فً طفل لٌس من 

 صلبه.
ولد كانت كلتا الشخصٌتٌن المتناسختٌن تحمل فً طفل، 

 ولٌس فً طفلة.
وكلتا الشخصٌتٌن المتناسختٌن مؽتربة عن موطنها 

اؼتربت عن لبنان وجاءت مع الأصلً، سهر لبنانٌة 
زوجها منمذ للعمل فً الإمارات من أجل التحسٌن 

لها وبٌعت للوضع المادي، ولامار ٌمنٌة خطفت من أه
جارٌة فً لصر فً سوق الجواري وعاشت باعتبارها 

 الخلبفة.
وكلتا الشخصٌتٌن المتناسختٌن آٌة صارخة من آٌات 

لافتة جدا  الجمال والجاذبٌة للرجال، فلكل منهما رابحة
 جدا.

وكلتا الشخصٌتٌن المتناسختٌن تعٌش فً للك ظاهر بٌن 
 عاطفتها من ناحٌة والواجب من ناحٌة أخرى.

تتمثل العاطفة مع سهر فً حبها الكبٌر لفتحً رضوان 
وانجذابها الجسدي المهول له، وٌتمثل الواجب فً حمٌمة 
كونها متزوجة من منمذ وٌجب أن تكون مخلصة له، 

لت متزوجة من منمذ وتمارس الحب مع فتحً ولكنها ظ
 رضوان.

أما لامار فمد تمثلت عاطفتها فً حب ضوء المكان 
الشهٌر بمصباح وزواجها من عثمان الماضً، ولكنها 
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رؼم حبها الكبٌر لضوء المكان فإنها كانت تكرهه لأنه 
 اؼتصبها وحملت منه سفاحا.

أما الطفل الذي حملت به هاتان الشخصٌتان 
سختان فمد كانت لامار تعرؾ ٌمٌنا أباه، وهو المتنا

ضوء المكان، لأنها حملت به نتٌجة اؼتصاب ضوء 
المكان لها لٌلب، ولم تكن متزوجة، ولم تسلم نفسها لأحد 
ؼٌره، فً حٌن كانت سهر لا تعرؾ الأب الحمٌمً 
لطفلها، لأنها متزوجة من منمذ، وفً الولت نفسه 

 ٌبها فتحً رضوان.تمارس علبلة الحب بانتظام مع حب
كما ٌلفت النظر بموة طبٌعة عمل فتحً رضوان 
وطبٌعة عمل ضوء المكان، فتحً رضوان صحفً 
ٌعمل بالخلٌج جعل نصب عٌنٌه تعرٌة الفساد الضارب 
فً صمٌم جسد وطنه، وضوء المكان ٌعمل فً النهاٌة 
أراجوزا ٌلمً الضوء للجماهٌر على طبٌعة فساد 

فً عصر صلبح الدٌن لرالوش الذي ٌحكم فعلٌا 
 الأٌوبً.

تتجاوب أٌضا شخصٌة العالٌة زوجة الخلٌفة الفاطمً 
الآمر بؤحكام الله مع هاتٌن الشخصٌتٌن المتناسختٌن: 
شخصٌة سهر وشخصٌة لامار، فالعالٌة فابمة الحسن 
والجمال، ولها رابحة أنثوٌة شدٌدة الجاذبٌة، وتحب ابن 

زوجها، وٌستؽنً عمها، ولكن آخر الخلفاء الفاطمٌٌن ٌت
بها عن كل جوارٌه وزوجاته، وٌمع فً حبها حبا 
مهولا، وٌمع فً ٌده شعر ابن عمها له وردها بالشعر 
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على ابن عمها، على الرؼم من أنها زوجته، فٌكون رد 
 فعله معها شدٌد التسامح.

وهنا ٌلحظ المارئ تراسل هذه الشخصٌة مع شخصٌة 
لروح الخامسة سهر ولامار، ولكن شهر زاد تحدد أن ا

 لسهر تجلت فً لامار .
تلمس الرواٌة بموة الوالع التارٌخً المتفسخ فً نهاٌة 
عصر الدولة الفاطمٌة وبداٌة عصر الدولة الأٌوبٌة، 
وتكشؾ عن وجه آخر لصلبح الدٌن الأٌوبً، وهو 
الوجه المسكوت عنه، نظرا للتمدٌر الكبٌر الذي تحظى 

باره لاهر به شخصٌة صلبح الدٌن الأٌوبً باعت
رؼم رصد ر بٌت الممدس من أٌدٌهم، والصلٌبٌٌن ومحرّ 

للروح الخامسة لسهر فإنه ٌكشؾ  هذه الرواٌة الكاتب
: أي شخصٌة عن سلبٌات لوٌة لهذه الشخصٌة التارٌخٌة

، وكانت ممولته فً بداٌة الرواٌة صلبح الدٌن الأٌوبً
 كاشفة فً هذا السٌاق، فمد لال "أنا لا أحكً التارٌخ ولا

، وكان الظلم المهول صفة (43)أروي لكم بل أصححه"
واضحة فً الناصر صلبح الدٌن من وجهة نظر 
الرواٌة، فهو لد منع رجال الفاطمٌٌن عن نسابهم حتى 
ٌستؤصل شؤفتهم، وعٌنّ لرالوش ناببا له فؤصاب الناس 
منه شر كثٌر، حتى انتشرت ممولة حكم لرالوش 

ٌز به هذا الرجل، مجسدة مدى الظلم والؽبن الذي ٌتم
ولكن الرواٌة تذكر أنه ولع فً حب لامار الروح 
الخامسة لسهر، وعلى الرؼم من أنه خصً لاٌمرب 

 النساء جسدٌا، لكن هذا لا ٌمنعه من الحب.
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ولد رصدت له الرواٌة بضع حكاٌات إذاعٌة متفرلة 
على مدار الرواٌة تحت عنوان "حكاٌات لرالوش"، 

ئ من عوار حكمه، وظهور وفً كل حكاٌة ٌدهش المار
هذا العوار لكل ذي عٌنٌن، ولكن لا ٌمكن لأحد أن 

 ٌعترض.
ولم ٌكن الكشؾ عن جوانب سلبٌة فً شخصٌة صلبح 
الدٌن خاصا بهذه الرواٌة فمط، وإنما كانت هنان آراء 
مختلفة تسٌر فً هذا السٌاق، فمد جاء فً الرواٌة: 

ٌوبً "لست أنا الأول الذي ٌبحث عن صلبح الدٌن الأ
ولست أول من ٌمول الحمٌمة التً عمٌت عنها أعٌننا، 

ثم ، (44)فالرجل لٌس بنبً ولا ولً ولا من الصالحٌن"
 جعل ٌذكر آراء بعض المإرخٌن فً شخصٌته.

تظهر شخصٌة الماضً عثمان جدلٌة فهو زوج لامار 
الروح الخامسة لسهر، وعلى الرؼم من أنه كان 

درته على إخراج الجن عً لصعلوكا متهتكا فإنه كان ٌدّ 
مما ٌجعل شاور وزٌر الخلٌفة الفاطمً ٌستعٌن به 
لإخراج الجن من على زوجته، فمد ؼضبت ؼضبا 
شدٌدا حٌنما رأت خٌانته، فاستعان شاور بعثمان الدجال 
لتهدبتها والمداراة على سلوكه المشٌن فٌجا عثمان لها 
وٌؽلك الباب وٌنفرد بها بحجة إخراج الجن، ثم 

ا الؽرام اللبهب، وٌستمر على تلن الوتٌرة فترة ٌطارحه
طوٌلة، وهكذا ٌفعل مع الكثٌر من النساء، وبعد ذلن 
ٌصبح لاضٌا فً عصر صلبح الدٌن األأٌوبً، وٌظل 
على سٌرته، ولكنه حٌنما ٌرى لامار فً بٌته ٌعرض 
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علٌها الزواج، وكانت حاملب نتٌجة اؼتصاب ضوء 
فٌوافك على الفور، لأنه المكان لها فتشترط علٌه التوبة 

 لا ٌستطٌع أن ٌرد لها طلبا.
ولد ظهرت البنٌة المكانٌة فً هذه الرواٌة الكبٌرة ذات 
تعدد لافت، وكان لها تجلٌات مختلفة، وكان التجلً 
المهٌمن للمكان فً حكاٌة سهر مع فتحً رضوان ٌدور 

 معظمه فً الإمارات العربٌة المتحدة.
ات كتابة السٌنارٌو، وفٌه تظهر بوضوح شدٌد تجلٌ

فٌمول مثلب المكان شمة سهر درجة الحرارة فً التكٌٌؾ 
 درجة. 25

وكان هنان اهتمام كبٌر بذكر درجة الحرارة فً 
التكٌٌؾ لٌجعل المارئ ٌعٌش فً للب الحدث، وٌشٌر 
إلى طبٌعة الأجواء فً الإمارات، كما ٌشٌر فً الولت 

 نفسه إلى طبٌعة الأحداث الملتهبة.
لازمة لد ٌؽٌر فٌها الكاتب للٌلب حٌنما تجلس وهنان 

سهر طالبة من شهر زاد أن تمص علٌها حكاٌة روحها 
مار التً تعٌش فً الخامسة التً تجلت فً الجارٌة لا

وهذه اللبزمة هً "ترتشؾ شهر  عصر صلبح الدٌن؛
زاد المهوة رشفة .. رشفتٌن وهً ترتدي ثوبا أنٌما لونه 

فتح حمٌبة ٌدها تخرج مندٌلب أزرق  .. وحذاء أزرق .. ت
أزرق ٌشبه مندٌل أم كلثوم ٌشع بحكاٌات حب معطرة 
تنتشر فتؽطً الخلٌج تمسح أطراؾ شفتٌها . . تطوٌه 
مرة . . كرتٌن ثم تحتفظ به فً ٌدها الٌسرى وتخفٌه 
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بٌن النهدٌن، تنظر ٌمٌنا شمالا أماما خلفا ثم تهمس:" 
(45) 

لحكاٌة المتمطعة ولد ظهر من تجلٌات المكان فً هذه ا
والموزعة على مدار الرواٌة شمة سهر التً شهدت 
كثٌرا من حكً شهر زاد لها عن روحها الخامسة التً 
تجلت فً لامار وعشمها لضوء المكان، وكثٌرا ما كان 
ٌنحسر صوت شهرزاد لٌنمل لنا على طرٌمة المسرحٌة 
وما فٌها من حوار ما كان ٌحدث فً أواخر العصر 

 ابل العصر الأٌوبً.الفاطمً وأو
ومن خصابص هذا المكان أنه شمة سكنٌة فً الإمارات 
تتمٌز بؤثاث مرتفع المٌمة، مما ٌدل على مستوى 
المعٌشة المرتفع فً الإمارات، وكان معظم ما ٌدور بٌن 

 سهر وشهرزاد ٌمع فً حجرة نوم سهر.
وهو مكان صناعً صنعته ٌد البشر من أجل العٌش 

ؽلك ٌجد فٌه الإنسان فً الؽالب فٌه، كما أنه مكان م
الراحة بعد عناء العمل، وهو مكان رؼم ما فٌه من 
دلابل الٌسار والؽنى فإن ساكنٌه مؽتربون عن موطنهم 

 الأصلً.
وهذا ما حدث مع لامار الروح الخامسة لسهر، فهً 
تعٌش فً لصر الخلبفة، وفٌه من ملبمح الٌسار 

، فمد خطفت والؽنى، ولكنها ؼرٌبة عن بلدها الأصلً
 من عابلتها فً الٌمن وبٌعت فً مصر.

ومن تجلٌات المكان شمة فتحً رضوان، وهً شمة 
فارهة، ٌظهر ما فٌها من علبمات الٌسار والؽنى، ولد 
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سلطت كامٌرا السرد ضوءها على أثاث هذا البٌت، وأن 
كل جزء فٌه مستورد من بلد مختلفة، حٌث تمول 

 الرواٌة: 
 داخلً"الزمان/ مشهد/ نهار 

 المكان/ شمة فتحً/ الصالة
 فً التكٌٌٌؾ 27درجة الحرارة 
أمتار بها صالون أنٌك  5مترا فً  12الصالة ممتدة 

صناعة الهند وستابر فخمة من إٌطالٌا .. هكذا الخلٌج 
أما السجاد فإنه صناعة صٌنٌة تملد الصناعة الإٌرانٌة 
مع وجود إضاءة فاخرة فً كل مكان من أرجاء الصالة 

مناضد مختلفة الأشكال مع بالة من الورود على . 
 (46)السفرة لٌست صناعٌة"

وهذا ٌدل على الٌسار الباذخ، ولكنه ٌدل فً الولت نفسه 
 على انحسار الإنتاج، فكل شا تمرٌبا مستورد.

وهو مكان صنعته ٌد البشر، كما أنه أٌضا مكان مؽلك 
الهدؾ من تصمٌمه المعٌشة والسكن والراحة، ولكنه 

د كتلب سردٌة ملٌبة بملك الزوجة، لأنها تعرؾ أن شه
زوجها فتحً رضوان ؼٌر مخلص لها، وأن له 
مؽامرات نسابٌة، والحب بٌنه من ناحٌة وبٌن سهر 

 زوجة صدٌمه منمذ من ناحٌة أخرى ٌصٌبها فً ممتل.
وكان أكبر للك أصابها هو تصرٌح فتحً رضوان لها 

ه، لأنه لا بؤنها ٌجب أن تسمط الطفل الذي تحمل فٌ
 ٌرٌده.
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وٌعد الفندق من تجلٌات المكان فً حكاٌة سهر مع 
فتحً رضوان، ولد تردد الفندق فً كثٌر من الكتل 
السردٌة التً كان ٌلتمً فٌها فتحً رضوان مع سهر 
وٌمارسان سوٌا حبهما اللبهب، ذلن على الرؼم من 
زواج سهر من منمذ وزواج فتحً رضوان من تهانً، 

 ر ما لبل التحرٌم والتحلٌل.وكؤنهما فً عص
ومن خصابص هذا المكان أنه لٌس مكانا خاصا، وإنما 
ألرب إلى المكان العام، حتى وإن كان ملكا لمستثمر، 
ٌستطٌع أي إنسان على أرض الإمارات أن ٌمٌم فٌه 

 نظٌر أجر.
وهو مكان ٌتمٌز بالفخامة والجمال من أجل جذب 

ق لفندق شاهدا الزبابن، ولد كان على اختلبفه من فند
على العلبلة العارمة بٌن الشخصٌتٌن المحورٌتٌن: سهر 

 وفتحً رضوان.
ومن تجلٌات المكان فً الحكاٌة الخاصة بسهر وحبٌبها 
المستشفى، وهو مكان خاص بعلبج المرضى، ولد 
ظهر حٌنما ذهبت إلٌه سهر بعد محاولتها الفاشلة إسماط 

اه الحمٌمً، الطفل الذي  فً بطنها، لأنها لا تعرؾ أب
 وهل هو حبٌبها فتحً رضوان أم زوجها منمذ؟.

ومن تجلٌات المكان فً الكتل السردٌة الخاصة بحكاٌة 
سهر وفتحً رضوان مكتبه فً الصحٌفة التً ٌعمل 
بها، وهو مكان عمل ظهرت فٌه كتابات خاصة 

 بالصحفً فتحً رضوان، وظهرت آراإه.
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فاطمً الآمر أما الحكاٌة الخاصة بالعالٌة والخلٌفة ال
بؤحكام الله فمد تجلت ملبمح مختلفة للمكان  فٌها، ومن 
هذه الملبمح لصر الخلٌفة، وهو مكان صنعته ٌد البشر 
وبذلت فٌه مجهودا كبٌرا كً ٌلٌك بخلٌفة المسلمٌن، 
فتمٌز بالاتساع الهابل وجلبل البناء وفخامته وجماله 

 أٌضا.
ن البنى ولد تجلت فً هذا المكان الكثٌر والكثٌر م

الحوارٌة التً ٌلمس المارئ فٌها التفاعل مع فن 
المسرحٌة بوضوح شدٌد، وكان هذا المكان شاهدا على  
الكثٌر من الظلم والمإامرات من الخلٌفة أو ضده، وكان 
ٌحتوي على الآلاؾ من الجواري اللببً تملكهن ٌمٌن 
الخلٌفة؛ مما جعل الخٌانة طافحة فً هذا المكان كما 

رواٌة، فالخلٌفة ٌمتلن آلاؾ الجواري، صورته ال
وبطبٌعة الحال لن ٌستطٌع أن ٌرضٌهن جمٌعا من 
الناحٌة الجسدٌة، فتذكر الرواٌة أن الكثٌرات منهن كن 

 ٌمارسن الجنس مع الخدم والعبٌد.
ولكن حٌنما ظهرت العالٌة تلن الفتاة البدوٌة فً حٌاة 

ها الخلٌفة ملؤت علٌه حٌاته، ولم ٌستطع أن ٌرفض ل
طلبا، بل إنه أظهر تسامحا كبٌرا جدا معها عندما 
اكتشؾ علبلة الحب بٌنها من ناحٌة وبٌن ابن عمها من 

 ناحٌة أخرى حٌنما ولعت فً ٌده رسابلهما الؽرامٌة.
ومن تجلٌات المكان فً هذه الحكاٌة السردٌة الخاصة 
بالعالٌة والخلٌفة الفاطمً الأخٌر الآمر بؤحكام الله 

ً كانت تعٌش فٌها العالٌة لبل زواجها من هذا البادٌة الت
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الخلٌفة. وهو مكان ٌتمٌز بظهور ملبمح الطبٌعة فٌه من 
رمال وحٌوانات وبشر وبٌوت بسٌطة تدل على الفمر 

 أكثر مما تدل على الؽنى.
ولكن العلبلات بٌن الناس فٌه بسٌطة جدا وبرٌبة جدا، 

ما  وهً بٌبة تساعد على انتشار الحب الصادق، وهذا
 حدث مع العالٌة فابمة الحسن وابن عمها عاشمها المتٌم.

ولكن هذا المكان رؼم ما ٌتمٌز به من حرٌة فإن سمة 
المهر فً الزواج ظهرت بموة فٌه، فالعالٌة على الرؼم 
من حبها لابن عمها ٌجبرها والداها بسبب فمرهم الشدٌد 
وخوفهم من الخلٌفة على الزواج لسرا من الخلٌفة 

ً الأخٌر الآمر بؤحكام الله، ذلن على الرؼم من الفاطم
عدم رإٌتها له وعلى الرؼم من ولوعها فً حب ابن 
عمها، ذلن الحب المعروؾ للجمٌع فً هذه البادٌة من 

 أرض الصعٌد.
ومن تجلٌات المكان أٌضا صحراء سٌناء التً شهدت 
لدوم جٌش الصلٌبٌٌن من أجل احتلبل مصر فً عهد 

مٌٌن، وانشؽال هذا الخلٌفة عن آخر الخلفاء الفاط
مواجهة هذا الجٌش بالانؽماس فً ملذاته الشخصٌة، 
 وعودة هذا الجٌش دون لتال بسبب موت لابده المفاجا.

ولد ظهرت تجلٌات كثٌرة للمكان فً الحكاٌة الخاصة 
بالروح الخامسة لسهر، وهً لامار وضوء المكان 

ع الشهٌر بمصباح، فظهر منها مكان نشؤة لامار م
أسرتها فً الٌمن، واعتزاز الأسرة بها، وشهد هذا 
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المكان اختطافها والذهاب بها إلى مصر وبٌعها فً 
 سوق الجواري حتى وصلت إلى لصر حاكم مصر.

ومن تجلٌات المكان فً هذه الحكاٌة لصر لرالوش، 
وهو الحاكم الفعلً لمصر فً عهد صلبح الدٌن 

ٌز بالفخامة الأٌوبً، وهو مكان صنعته ٌد البشر، ٌتم
والأبهة كً ٌلٌك بالحاكم الفعلً لمصر، وهو مكان ملا 
بؽباء الأحكام التً ٌصدرها لرالوش على الرعٌة فً 
تسلط ؼرٌب، ولد شهد هذا المكان مإامرات مختلفة، 
وكان شاهدا على فترة حكم لها حضورها فً التارٌخ 
المصري الوسٌط، ولد اكتسب المطبخ أهمٌة خاصة، 

را واضحا فً هذه الرواٌة، لأن لامار حٌث سجل حضو
كانت واحدة من ضمن الجواري اللببً ٌممن بإعداد 
الطعام، وكشؾ فً الولت نفسه عن مؤساة لرالوش، 
هذا الرجل الذي تهتز له البلبد طولا وعرضا كان فً 
الأصل عبدا خصٌا، لا ٌستطٌع مماربة أٌة جارٌة فً 

مار فابمة هذا المصر الفخم، ورؼم ذلن ولع فً حب لا
 الحسن والجاذبٌة. 

كما ظهر من تجلٌات المكان فً الحكاٌة الخاصة 
بالروح الخامسة لسهر، وهً حكاٌة لامار وضوء 
المكان العشة التً اؼتصب فٌها ضوء المكان لامار، 
وهً عشة ٌملكها رجل عجوز ٌعرفه ضوء المكان، 
وٌطلب منه مؽادرتها والمبٌت عند أولاده لأنه ٌرٌد 

ة زوجته الؽاضبة منه، كما لال لهذا الرجل مصالح
العجوز، على الرؼم من كذبه فً هذا الادعاء، فمد كان 
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لا ٌعرؾ لامار أصلب حتى هذه اللحظة، وهً أٌضا لا 
تعرفه، فٌؽادر العجوز العشة فورا، وٌؽتصب ضوء 
المكان لامار وٌمع فً حبها وٌبحث عنها بصدق 

بعالمه كله من  وإخلبص، وٌكون على استعداد للتضحٌة
 أجلها، وتمع هً فً حبه، وتحمل منه فً طفلها الوحٌد.

وهو مكان بدابً صنعته ٌد البشر، شهد مٌلبد الحب 
والألم، وكان بداٌة للتعارؾ بٌن روح سهر الخامسة 

 لامار وحبٌبها ضوء المكان.
ومن الملبحظ أن حبٌب لامار مصري ٌعٌش على 

نٌا زاد، وحبٌب أرض مصر، فهو ابن شٌحا الحدادا ود
سهر مصري، ولكنه ٌعٌش على أرض الإمارات، وهو 

 هنا فتحً رضوان.
ومن تجلٌات المكان فً حكاٌة لامار وضوء المكان 
بٌت السٌدة المسنة التً ذهبت إلٌها لامار تصحبها 
صاحبتها الجارٌة هوى لإسماط حملها، وهو بٌت ٌمع 

لازدحام فً منطمة شدٌدة الشعبٌة، وٌتمٌز هذا المكان با
الشدٌد والشوارع الضٌمة ورابحة الزبالة التً تزكم 

ؾ، وحٌنما وصلتا لبٌت هذه السٌدة العجوز، كانت والأن
الشرطة فً أثرٌهما، لأنهما فرتا من المصر، فلجؤت 
السٌدة العجوز إلى حٌلة ذكٌة، حٌث أدخلتهما فً 
سرداب تحت الأرض، ووضعت فوق فتحة السرداب 

ا والمصحؾ بالمملوب فً ٌدٌها، المصلٌة وجلست علٌه
فمد كانت لا تعرؾ المراءة والكتابة أصلب، وحٌنما 
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طرلت الشرطة الباب علٌها كان كل شا على ما ٌرام، 
 ولم ٌعثروا على الجارٌتٌن الهاربتٌن.

ٌتمٌز بٌت السٌدة العجوز بالضٌك الشدٌد والبساطة 
المتناهٌة، ورؼم ذلن فمد كان هذا المكان خادعا 

 ة منمذا للهاربتٌن.للشرط
ومن تجلٌات المكان أٌضا السرداب، وهو دابما ما ٌكون 
أسفل البٌوت، وهو مكان  صنعته ٌد البشر، ولكنه 
ألرب إلى البدابٌة منه إلى الحضارة، فهو مكان 
عشوابً، وٌنهض بدور كبٌر فً اختفاء صاحبه عن 

 عٌون طالبٌه ولت الأزمات.
وح الخامسة لسهر، ومن تجلٌات المكان فً حكاٌة الر

والتً تمثلت فً لامار بٌت عثمان الماضً ذلن الذي 
تزوجته لامار لكً ٌستر على حملها سفاحا، وكان هذا 
الرجل لد تمدم به العمر، بعد أن كان شابا مستهترا، 
ٌمارس الدجل بإخراج العفارٌت من أجساد البشر، 
وكثٌرا ما كان ٌؽتصب النساء دون وازع من ضمٌر، 

ت صنعته ٌد البشر للسكن والراحة والولاٌة من وهو بٌ
به صالة وحجرات للمعٌشة، وفجؤة  ؛وٌلبت الطبٌعة

وجد لامار فً بٌته فطلبها للزواج وحٌنما عرؾ لصتها 
كان متسامحا جدا، تماما مثلما فعل منمذ مع روح لامار 
الحدٌثة المتمثلة فً سهر، واشترطت علٌه التوبة فوافك 

 ان فٌه من ؼً.فورا وترن كل ما ك
وهذا البٌت هو بٌت الزوجٌة الخاص بلبمار، وهً 
الروح الخامسة لسهر، ومثلّ حالة الستر على حملها 
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سفاحا من ضوء المكان، كما مثلّ نمطة اللماء مع والدها 
الٌمنً الذي ألسم الا ٌعود بؽٌر ابنته المخطوفة، وجعل 
ٌبحث عنها من بلد لبلد، حتى وصل إلى بٌت الماضً 

ثمان، ووجد ابنته عنده فمد عرفته من صوته وتم ع
اللماء والتعارؾ بٌنهما، وعاد فجلب أسرته وسكنوا فً 

 الماهرة، ومات فٌها ودفن بؤرضها الطٌبة.
وٌعد الشارع من تجلٌات المكان فً هذه الحكاٌة، وشهد 
حضورا للؤراجوز، وكان ضوء المكان ومعه رفاله 

 مساوئ لرالوش. ٌمومون بدوره، وٌلمون الضوء على
وهو مكان ٌتمٌز بالعمومٌة، فهو لٌس مكانا خاصا 
للئلامة، وإنما هو مكان عام، الهدؾ منه المرور، 

 وتٌسٌر حركة الناس.
وما ٌلفت النظر فً هذه الرواٌة التً جسدت فكرة 
التناسخ هو بنٌتها الزمنٌة، فمد كانت ملٌبة بالطبمات 

مما جعلها السردٌة والحوارٌة والشعرٌة وؼٌرها، 
معرضا حافلب لبنى زمنٌة شدٌدة الاختلبؾ والتنوع، 
فالمارئ ٌعٌش مع حكاٌة سهر وحبها المحرّم لفتحً 
رضوان، وهذه الحكاٌة فً اللحظة الراهنة، وٌتم 
استدعاء حكاٌة روحها الخامسة التً تجسدت فً لامار 
وحبها لضوء المكان، وهذه الحكاٌة تستدعً بداٌة 

بٌة، خصوصا عصر صلبح الدٌن عصر الدولة الأٌو
الأٌوبً، ولبلها نجد حكاٌة العالٌة وحبها لابن عمها 
وزواجها من آخر خلٌفة فاطمً، وهو الآمر بؤحكام الله، 
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وكانت شخصٌتها تتراسل بموة مع سهر وروحها 
 الخامسة لامار. 

وهنان البنٌة الزمنٌة الآنٌة التً ٌجعلنا الكاتب نندمج 
حان الآن الأذان حسب التولٌت فٌها، وذلن من خلبل "

المحلً بصوت الشٌخ محمد رفعت" أو ؼٌره من مشاهٌر 
متؽٌرة عٌر  لراء المرآن الكرٌم، وهذه البنٌة تؤتً

، فمرة ٌكون الأذان بصوت الشٌخ محمد فصول الرواٌة
عبده، ومرة أخرى بصوت الشٌخ عبد الباسط عبد 

ا، الصمد، ومرة ثالثة بصوت الشٌخ النمشبندي، وهكذ
مما ٌعطً للمتلمً شعورا ٌالآنٌة، ومعاٌشة للمنطمة 

 وطبٌعتها الدٌنٌة.
كما ظهرت البنٌة الزمنٌة الآنٌة من خلبل الهوامش 
الكثٌرة التً بثها الكاتب عبر هوامش الصفحات فً 
الرواٌة، وجعلت المتلمً ٌعاٌش اللحظة الراهنة على 
الرؼم من حضور التارٌخ حضورا لوٌا داخلها، على 

حو ما نجد من الهامش المتكرر كثٌرا، وفً كل مرة ن
ٌتم تحدٌثه، وهو الهامش المرصود لبٌان سعر الدولار 
الأمرٌكً ممابل الجنٌه المصري، فؤثناء اندماج المارئ 
فً لراءة المتن الحكابً ٌفاجؤ بهامش مضمونه "سعر 

جنٌها، وبعدها ٌظل فً حالة   6.70الدولار الٌوم 
ة تجعل المتلمً ٌعٌش زمنٌن فً صعود، وهذه الطرٌم

لحظة واحدة، لأن هذا الهامش ٌؤخذه من زمن الرواٌة 
إلى لحظته الآنٌة، وما تمثله من ضؽوط التصادٌة 
فادحة، ذلن على الرؼم من أن الهامش لا ٌذكر تارٌخ 
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هذا السعر بالتحدٌد، وصعوده، ولد كانت الهوامش 
مابل الخاصة بالدولار دابما تشٌر إلى صعوده فً م

الجنٌه المصري، ولم ٌكن هنان هامش واحد ٌشٌر إلى 
 هبوطه.

وتنهض الهوامش الأخرى التً بثها الكاتب عبر 
صفحات رواٌته فً إلماء الضوء على تمارٌر عالمٌة 
تبٌن ترتٌب مصر بٌن الدول فً سٌاق الحرٌات 
والتنمٌة، وكان لها دور فً جذب المارئ أٌضا من 

ى لحظته الآنٌة، وما ٌكتنفها السرد الخاص بالرواٌة إل
 من عمبات.

والملبحظ أن هذه الهوامش تظهر حالة من التؤخر 
لمصر، ذلن على الرؼم من وجود تمارٌر أخرى فً 

 سٌالات أخرى تعطً مصر حمها.
وعلى الرؼم مما تكشفه هذه الهوامش من هجوم شدٌد 
الضراوة على مصر فإن حالة الحب الشدٌد لها تظهر 

 ن الروابً.أٌضا فً المت
ومن تجلٌات بناء الزمن فً هذه الرواٌة التمطٌع 
الزمنً، فالحكاٌة الأصلٌة، وهً حكاٌة سهر مع فتحً 

رضوان تؤتً عبر الرواٌة منفصلة، ولٌست متصلة،  
عها بحكً عها، بطرق مختلفة، فمرة ٌمطّ لأن الكاتب ٌمطّ 

شهر زاد لسهر عن العالٌة والآمر بؤحكام الله، ومرة 
عها بحكً شهر زاد عن لامار وضوء طّ أخرى ٌم

المكان، ومرة ٌمطعها بفاصل ونواصل، وهكذا مع كل 
حكاٌة لا تؤتً الحكاٌة متصلة، ومن هنا فإن هذه 
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الرواٌة تؤتً لنا عبر طبمات متداخلة، وهذه الطبمات لد 
تكون سردٌة أو حوارٌة أو شعرٌة أو تارٌخٌة أوؼٌر 

 ذلن.
الرواٌة ظاهرة الارتداد  ومن تجلٌات بناء الزمن فً هذه

أو الاسترجاع، والاسترجاع هو "مفارلة زمنٌة تعٌدنا 
إلى الماضً بالنسبة للحظة الراهنة، استعادة لوالعة أو 
ولابع حدثت لبل اللحظة الراهنة )أو اللحظة التً 
ٌتولؾ فٌها المص الزمنً لمساق من الأحداث لٌدع 

ترجاع أو النطاق لعملٌة الاسترجاع( ... وإكمال الاس
العودة ٌملؤ الثؽرات السابمة التً نتجت من الحذؾ أو 

، ولد سجل الارتداد (47) فً السرد""  Ellipsisالإؼفال 
حضورا واضحا داخل الحكاٌة الأصلٌة، فسهر كثٌرا ما 
تطلب من شهر زاد أن تمص علٌها حكاٌة روحها 
الخامسة، وكثٌرا ما كانت شهر زاد توافك سهر على 

فً حكً تجلٌات هذه الروح الخامسة  ذلن، وتندمج
 لسهر، وذلن وفك طموس خاصة.

فالحكاٌا المدٌمة التً تحكٌها شهر زاد لسهر هً فً 
 جوهرها ارتداد بالزمن إلى الوراء.

كما أن لطع التسلسل الزمنً للحدث والارتداد لحدث 
ماض داخل ذهن الشخصٌة لم نعدمه مع شخصٌات 

 لرواٌة.كثٌرة كان لها حضورها فً هذه ا
وأحٌانا ٌتم لطع التسلسل الزمنً فً ذهن الشخصٌة 
والاستباق لأحداث تمع فً المستمبل، على نحو ما نجد 
من رؼبة شهر زاد العارمة فً رإٌة الطفل الذي 
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وضعته سهر، وسإالها لنفسها، هل سٌكون أشمر مثل 
منمذ أم سٌكون أسمر مثل فتحً رضوان؟ وذلن لأنها 

من منمذ، ولكنها فً الولت تعرؾ أن سهر متزوجة 
نفسه عاشمة لفتحً رضوان، وبٌنهما علبلة جسدٌة 

 كاملة.

"أن زمن المصة ٌخضع  وبذا ٌبدو بوضوح
بالضرورة للتتابع المنطمً للؤحداث، بٌنما لا 
ٌتمٌد زمن السرد بهذا التتابع المنطمً. وهكذا 
ٌحدث ما ٌسمى مفارلة زمن السرد  مع زمن 

   (48)المصة"
فـ "إن المحكى الذي تتعدد فٌه الشخصٌات ومن هنا 

مسارات أفعالها، ٌستدعً لزوما عملٌة من وتنفصل فٌه 

الذهاب والإٌاب بٌن حاضر المصة وماضٌها، ٌتعمب 

خلبلها السارد ولابع كل شخصٌة على حدا، بحٌث كلما 

فرغ من الإخبار عن شخصٌة معٌنة، لجؤ إلى للب 

ع شخصٌة مجرى الحدث السردي لكً ٌستعٌد ولاب

أخرى، وبذلن ٌختل نظام تواصل خٌط الأحداث 

ن"وٌتداعى التوازي المفترض بٌن الزمنٌ
(49.) 

رت تجلٌات مختلفة للؽة فً رواٌة حتى ٌطمبن ولد ظه
للسٌد حافظ، تلن الرواٌة التً ظهر فٌها موضوع  للبً

التناسخ بوضوح شدٌد، ومنها اللؽة السردٌة، وهً لؽة 
ر من كتل هذه الرواٌة، ولد ظهرت تشكلبتها فً الكثٌ
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تمٌزت بالوضوح الشدٌد، فهً لؽة عربٌة فصحى، 
ولكنها فصحى ٌسٌرة ٌستطٌع المتلمً أن ٌتفاعل معها 

 بسهولة، كما أنها محملة أحٌانا بالمجاز اللبفت.
ومن ملبمح اللؽة فً هذه الرواٌة لؽة الحوار، وفٌه نجد 

همس الحوار مع النفس أي المونولوج، مثل لوله فً 
؟  "متى أكحل عٌنً برإٌتن ٌا زهرة فً خٌالًالروح 

نحن الرجال عطر النساء وهن عطرنا . . أسوأ ما فً 
العالم أن ٌجهل كل من حولن من تكون؟ وماذا ترٌد؟ . 
. وأمضً نحو الحمٌمة وٌتبعنً ظلً وضحكات 

". . الأؼبٌاء وهم الؽالبٌة العظمى
(50.)

 
وج، فمد عنونها وهنا تظهر بوضوح شدٌد لؽة المونول

الكاتب بهمس الروح، وهً همسات مختلفة بثها الكاتب 
عبر صفحات الرواٌة تكشؾ عن حب حمٌمً لا شبٌه 
له، وعلى الرؼم من استحضار ضمٌر المتكلم /أنا فً 
حالته الفردٌة لضمٌر االمخاطب فً حالته الأنثوٌة 
الفردٌة/ أنتِ فإن بنٌة المونولوج حاضرة بموة، فنجد فً 

نوان بنٌة الإضافة/ همس الروح ترشح إلى حدٌث الع
أعمك كثٌرا جدا من حدٌث اللسان أو حدٌث الملب وإنما 
هو همس الروح بما تبثه كلمة الروح من صفة الانفلبت 

 التام من لوانٌن الزمان ولوانٌن المكان.
وتسجل لؽة الحوار حضورا كبٌرا جدا، لدرجة تداخل 

لؽة الحوار لد أخذت هذه الرواٌة مع فن المسرحٌة، ف
نصٌبا كبٌرا فٌها، ومنه الحوار المسرحً على طرٌمة 
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المسرحٌة والحوار الروابً على طرٌمة الحوار 
 الموجود فً الفن الروابً.

ولد تجلى الحوار المسرحً كثٌرا جدا وبوضوح شدٌد، 
تب مسرحٌة، وربما كانت الحكاٌتان وكؤن الكاتب ٌك

ٌة مع الآمر بؤحكام الله الأولى حكاٌة العال :نالمدٌمتا
والحكاٌة الثانٌة حكاٌة الروح الخامسة لسهر لامار مع 

المسرحً هو التجلً ضوء المكان ربما كان المالب 
 هاتٌن الحكاٌتٌن.المهٌمن لظهور 

وهً لؽة حوارٌة فصٌحة فً معظمها، ولكنها مفهومة، 
رؼم احتوابها على مصطلحات خاصة بهذٌن العصرٌن 

 ٌرها.مثل الزعران وؼ
وأحٌانا نجد انحرافا بلؽة الحوار ناحٌة العامٌة، ولكن 

 ذلن الانحراؾ لا ٌسجل هٌمنة كبٌرة.
كما نجد لؽة الحوار داخل اللؽة السردٌة على نحو ما 
نجد من الحوارات الكثٌرة بٌن شهر زاد وسهر أو بٌن 

 منمذ وسهر أو بٌن فتحً رضوان وزوجته.
فظهرت العامٌة  وهً حوارات انحازت للؽة العامٌة،

الشامٌة مع الشخصٌات الروابٌة التً جعل الكاتب 
أصولها شامٌة، وظهرت العامٌة المصرٌة مع 
الشخصٌات الروابٌة التً جعل الكاتب أصولها 

 مصرٌة، ولكنها عامٌة مطعمة بالفصحى.
كما أخذت اللؽة الوصفٌة نصٌبها فً هذه الرواٌة التً 

هر الوصؾ فً كثٌر تتفاعل بموة مع فكرة التناسخ، وظ
من مماطعها، على نحو ما نجد من وصؾ الرواٌة 



72 
 

لشهر زاد، وهً تندمج فً حكٌها لسهر مستكملة حكاٌة 
روحها الخامسة التً تجلت فً لامار التً عاشت فً 
نهاٌة عصر الدولة الفاطمٌة وبداٌة عصر الدولة 

 الأٌوبٌة.
وٌبدو بوضوح أهمٌة ممولة مٌخابٌل باختٌن، حٌث 

المنظر الروسً مٌخابٌل باختٌن الرواٌة على "ٌصؾ 
أنها عمل ٌتسم بتعدد الأصوات أساسا، أو تكون حوارٌة 
أكثر من كونها مونولوجٌة )وحٌدة الصوت(؛ فجوهر 
الرواٌة هو تمدٌمها لأصوات أو خطابات متباٌنة، 
وبالتالً، تمدم تصادم المنظورات الاجتماعٌة، وكذلن 

وجهات النظر"
(51.)

   
 

ا فمد كسرت هذه الرواٌة حتى ٌطمبن للبً للسٌد حافظ ومن هن
"ومهما ٌكن الخلبؾ حول جدوى  الحدود بٌن الأنواع الأدبٌة،

ممولة النوع الأدبً، ومدى أهمٌتها فً تناول النصوص الأدبٌة 
المعاصرة، التً عمدت إلى انتهان الأنواع ومزجها؛ فإنه لا 

تلها ممولة النوع فً خلبؾ تمرٌبا على المكانة المحورٌة التً تح
كل دراسة أدبٌة، مهما اختلفت المداخل، وتباٌنت النظرٌات. 

رٌتهما فً المحاكاة وأنواعها، ظفمنذ أفلبطون وأرسطو ون
ومرورا بكل النظرٌة الأدبٌة ونظرٌة الأنواع، من هوراس إلى 
هٌجل إلى لوكاش وباختٌن، وصولا إلى نماد ما بعد الحداثة 

"لانون النوع"، ظلت ممولة النوع  وثورتهم وسخرٌتهم من
موضوعا دابما للحوار والجدل، للمبول والرفض، لكنها ظلت 
كذلن أداة من أدوات الفكر الإنسانً، التً لاؼنى له عنها، فً 

 (.52)سعٌه المحموم للئمسان بالعالم المنفلت، وفهمه وإدراكه"
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ـ على اختلبؾ فً  وٌعد كسر مركزٌة النوع توجها عاما 
لا تإمن فالكتابة الحداثٌة "فً الكتابة الحداثٌة؛   ــ  الدرجة

بالحدود إنها كتابة عبر حدودٌة عبر نوعٌة، عبر شكلٌة، عبر 
جنسٌة، عبر ثمافٌة عالمٌة، مهمتها السطو على ممتلكات 
الآخرٌن، ومن هنا لاٌستطٌع المارئ أن ٌتبٌن هوٌتها الأصلٌة، 

بالسردى، والأدبى  ٌختلط الرسمى بالشعبى والهامشى، الشعرى
بالفلسفى، والتارٌخى والدٌنى بالأسطورى والوثنى، وأصبح 
النص المعاصر نصا محٌرا وهادما لضوابط وأشكال اشتؽال 

 .(53)اللؽة فى ؼالب الأحٌان باسم الحداثة والتجدٌد"
أما السٌاق الاجتماعً الذي تتفاعل معه الرواٌة فمد 

ار زٌما أن وعند بٌظهرت تجلٌات شدٌدة الوضوح له، 

"المجتمع ٌتمظهر فى النص الأدبى، من خلبل مسار تناصى، 

هو المسار الحوارى الاستٌعابى، )النمدى ، المعارض والمتهكم( 

 .   (54)الذى تسلكه نصوص الآخر"

ولد اختار المإلؾ للروح الخامسة لسهر والتً تجلت 
فً لامار فترة تارٌخٌة للمة مرت بها مصر، وهً فترة 

كم الفاطمً وبداٌة الحكم الأٌوبً، واستطاع نهاٌة الح
المإلؾ أن ٌخمش بما جاء فً هذه الرواٌة الصورة 
المثلى لمن هٌمنوا على مصر فً تلن الفترة، فالخلٌفة 
الفاطمً كما جاء فً الرواٌة سادر فً ؼٌه إلى درجة 

ٌن لد وصل إلى ٌنما عرؾ أن جٌش الصلٌبٌمخٌفة، فح
م ٌحرن ساكنا من أجل العرٌش من أجل احتلبل مصر ل

مجابهته، وإنما ظل ما ٌشؽله الحرٌم والمؽنى 
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والاحتفالات، كما أنه ترن الأمر لوزراء تلبعبوا به، 
 وفً النهاٌة سمطت دولته.

أما صلبح الدٌن الأٌوبً المإسس للدولة الأٌوبٌة فً 
مصر والشام فإنه على الرؼم من لوته وكفاءته 

التمدٌر لدى لطاعات وحصوله على نسبة عالٌة جدا من 
كبٌرة جدا من المسلمٌن لأنه هزم الصلٌبٌٌن فً حطٌن 
وحرر المسجد الألصى فإن الرواٌة تنهض ببناء رمزي 
ٌمثل العالم فً عصره، وٌكشؾ عن نوالص خطٌرة 
جدا فً شخصٌته، على نحو ما نجد من ضلوعه فً 
جرٌمة إنسانٌة بحك الشٌعة فً مصر، وذلن حٌنما منع 

 المرب من نسابهم حتى ٌستؤصل شؤفتهم. رجالهم من
كما أن الرواٌة ركزت بصورة لوٌة جدا على اختٌاره 
لمرالوش الذي ذاق منه المصرٌون العجب العجاب فً 
الحكم، حتى أصبح لرالوش بظلمه البٌنّ جدا هو الحاكم 

 الفعلً لمصر فً عهد صلبح الدٌن الأٌوبً.
لملن الناصر كما أن الرواٌة تشٌر إلى تنازله ــ أي ا

صلبح الدٌن الأٌوبً ــ بدون حرب للصلٌبٌٌن عن كثٌر 
 من المدن الشامٌة.

ولد انعكس كل ذلن على المجتمع المصري فً تلن 
الفترة، فعاش المصري البسٌط فً حالة من الرعب 
والتخفً، ولد صور ابن مماتة المصري ذلن أبلػ 
تصوٌر فً هذه الرواٌة، حٌنما حكم علٌه لرالوش 

ادرة البلبد، فكانت لولته أبناء مصر ٌجبرون على بمؽ
مؽادرتها والأجانب عنها ٌعٌشون فً خٌرها، مشٌرا 
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إلى نفسه من ناحٌة باعتباره مصرٌا وإلى بهاء الدٌن 
لرالوش من ناحٌة أخرى باعتباره لٌس مصرٌا من 

 الأصل.
ولم ٌؤت اختٌار الكاتب السٌد حافظ لهذه الفترة التارٌخٌة 

ها مصر عبثا، وإنما هو ٌموم بعملٌة إسماط التً مرت ب
 على الحاضر.

ولذا فمد ركزت الرواٌة تركٌزا شدٌدا على ؼربة فتحً 
رضوان المعادل الرمزي للكاتب السٌد حافظ، ومعٌشته 
فً الخلٌج من أجل تحسٌن وضعه المادي، وبعده 
 بالتالً عن أرض الوطن الذي ٌعشك كل ذرة من ترابه.

سٌالا اجتماعٌا تعٌشه منطمتنا  وهنا تلمس الرواٌة
العربٌة من حٌث عملٌة النزوح الكبرى إلى بلبد الخلٌج 

 حٌث الثروة والؽنى وهجرة البلدان الأصلٌة.
ولد جاء ذلن ، كما تذكر الرواٌة، نتٌجة تراجع لٌم 

 الإنتاج والعدالة فً أوطانهم.
كما لمست الرواٌة سٌالا اجتماعٌا فً بلبد الخلٌج من 

فرة الوافرة للثروة، والمدرة الشرابٌة الكبٌرة حٌث الو
التً جعلتهم ٌشترون بؤموالهم كل شا من بلبد مختلفة 
بسهولة شدٌدة، فكل جزء من أثاث شمة فتحً رضوان 

د مختلفة، وهذا كما ذكرت الرواٌة تم استٌراده من بلب
إن دل على المدرة الشرابٌة العالٌة جدا فإنه فً الولت 

ؾ الإنتاج، لأن الاعتماد الكلً ٌكون نفسه ٌدل على ضع
 على أموال النفط أكثر من الإنتاج الذاتً.
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كما تلمس الرواٌة سٌالات اجتماعٌة خاصة بمإسسة 
الزواج فً منطمتنا، فالإنسان لد ٌتزوج من لا ٌحب، 
وحٌنما ٌجد الحبٌب الذي ٌخفك له للبه لد لا ٌستطٌع 

ب، وهذا ما مجابهة المجتمع بالانفصال والزواج بمن ٌح
 حدث فً لصة سهر وفتحً رضوان.

نفسه فً صراع بٌن  وبذا لد ٌجد الإنسان فً بلبدنا
العاطفة والواجب، فالواجب ٌحتم على بطلة الرواٌة أن 

والعاطفة تجرفها نحو حبٌبها  ؛تخلص لزوجها منمذ
فتحً رضوان، وكانت النتٌجة أن استسلمت لتٌار 

اء الواجب، حتى عرؾ العاطفة الهادر، ولم تلك بالا لند
زوجها نفسه، ولكن رد فعله تمثل فً عدم المدرة على 
فرالها، لأنه انجرؾ هو أٌضا مع تٌار عاطفته الدافك 

 تجاه سهر، ولم ٌمدر على مجابهتها.
ولد حدث هذا مع فتحً رضوان المتزوج من واحدة 
من بنات جلدته، وكان الواجب ٌحتم علٌه ألا ٌخونها، 

ارفة تجاه سهر كانت من الموة بمكان ولكن عاطفته الج
 كبٌر فاستسلم هو أٌضا لتٌار هذه العاطفة الهادر.

كما تلمس الرواٌة مولع الدٌن فً نفوس شرٌحة من 
معتنمٌه، ومخالفتهم الصرٌحة لتعالٌمه إذا ولعوا فً 

 اختبار حمٌمً.
ولكن الروح الخامسة لسهر، وهً هنا لامار ولصتها 

لل وطؤة فً الانجراؾ مع مع ضوء المكان، كانت أ
تبار العاطفة الهادر، فهً لد تعرفت على ضوء المكان 
حٌن اؼتصبها لٌلب، بؽٌر إرادة منها، وولعت فً حبه، 
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وولع فً حبها، ولكننا لم نعرؾ حبها له إلا فً آخر 
الرواٌة، وذلن حٌنما صرحت بهذا الحب، ولم تنجرؾ 

 فً علبلة آثمة مستمرة مثل سهر.
ركٌز على السٌاق السٌاسً والاجتماعً هو ولد كان الت

المهٌمن فً حكاٌة لامار وضوء المكان، وٌستطٌع 
المتلمً أن ٌعرؾ وجهة النظر التً تتبناها الرواٌة فً 
هذا السٌاق، ومضمونها أن من تولى حكم مصر فً تلن 
الفترة: أي فترة نهاٌة حكم الدولة الفاطمٌة وحكم صلبح 

ة الأٌوبٌة على أنماض الدولة الدٌن الأٌوبً مإسس الدول
الفاطمٌة كانت فترة شدٌدة الملك للشعب المصري، ولد 
ذاق الأمرٌن على ٌد حكامه سواء كانوا من الأمراء أم 

 كانوا من الوزراء.
فالخلٌفة اافاطمً الأخٌر الآمر بؤحكام الله من وجهة 
نظر الرواٌة لٌس على مستوى التحدي الذي ٌواجهه، 

ذاق الشعب منه الوٌلبت الحارلة، ووزٌره شاور لد 
وصلبح الدٌن الأٌوبً من وجهة نظر الرواٌة ترن أمر 
مصر لبهاء الدٌن لرالوش فذاق المصرٌون منه العجب 
العجاب، وأشارت الرواٌة بوضوح إلى جوانب للمة جدا 
فً شخصٌتهما، ولد انعكس ذلن بالسلب على الشعب 

 ومعٌشته.
تفاعلت معها الرواٌة  ومن هنا فإن فكرة التناسخ التً

بوضوح شدٌد لم ٌكن الهدؾ الأوحد منها تناسخ 
شخصٌة سهر من لبل، وتجسد روحها الخامسة فً 
لامار، وإنما اهتمت الرواٌة أٌضا بتناسخ الفترة 
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التارٌخٌة، وذلن من وجهة نظر الرواٌة، وكؤن الرواٌة 
ترٌد أن تمول إن التارٌخ ٌعٌد نفسه، وما حدث فً 

حالة المهر الكبرى للمصرٌٌن بسوط من الماضً من 
وهم لٌسوا من أبناء الشعب المصري ٌتكرر  ،حكموه

 حدوثه الآن بسوط الفمر والحاجة.
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ات مختلفة ومتشابكة فً هذه ٌظهر التجرٌب عبر مستوٌ
الرواٌة "بساتٌن البصرة" لمنصورة عز الدٌن، وكان 
لثٌمتها دور واضح فً الكشؾ عن ملبمح ذلن 

وذلن لبل أن تبدأ ، ولد بدأت الرواٌة بالتباسٌنالتجرٌب، 

ٌظهران دور الحلم فً أرلام صفحاتها، وهذان الالتباسان 
تفسٌر الأحلبم  الحٌاة البشرٌة: الالتباس الأول من كتاب

لابن سٌرٌن، والالتباس الثانً من كتاب "هسهسة اللؽة" 
لرولان بارت، ترجمة منذر العٌاشً؛ أما الالتباس 
الأول فمد جاء فٌه: "وأما الٌاسمٌن، فٌحكى أن رجلب 
أتى الحسن البصري رحمه الله فمال: رأبت البارحة كؤن 

صرة. الملببكة نزلت من السماء تلتمط الٌاسمٌن من الب
فاسترجع الحسن ولال: ذهب علماء البصرة. ولد لٌل 
إن الٌاسمٌن ٌدل على الهم  والحزن لأن أول اسمه 
ٌؤس"، وأما الالتباس الثانً فمد كان لرولان بارت حٌث 
ٌمول: "إن الحلم لصة متهدمة، وإنه لٌصنع من خرابب 

 الذاكرة"
وما ٌلفت النظر بموة فً رواٌة منصورة عز الدٌن هو 

علها مع تمنٌات حداثٌة تجعل الرواٌة لا تسٌر فً تفا
اتجاه واحد، وتكشؾ بالتالً عن ملبمح التجرٌب فٌها، 
فهً رواٌة تتفاعل مع لضٌة التناسخ أٌضا، تلن المضٌة 
التً ظهرت بموة من خلبل بنٌتها الكبرى، فالبطل 
المحوري فٌها هشام الخطاب ٌمع فً روعه أنه نسخة 

فً البصرة زمن الحسن من شخصٌة لدٌمة عاشت 
البصري، وهذه الشخصٌة هً شخصٌة ٌزٌد بن أبٌه 
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الذي كان ٌعمل خواصا فً ذلن الزمن البعٌد، وهو 
متزوج من مجٌبة التً تخونه مع صدٌمه مالن بن عدي 
النساخ، والذي ٌمتله بدوره ؼٌلة حٌنما رآه معها فً 
فراشه ٌتعاطٌان المتعة المحرّمة، وٌدفنه صدٌمه هذا، 

 ورّي لبره، وٌؽرس على لبره ٌاسمٌنة تتمدد.وٌ
ومن هنا فمد كان لثٌمة التناسخ دور فً وجود سرد 
ٌتفاعل مع شخصٌة عاشت باسمٌن مختلفٌن فً زمنٌن 
مختلفٌن ومكانٌن مختلفٌن، وعاشت سٌالٌن اجتماعٌٌن 
مختلفٌن أٌضا، وتراوح الرواٌة فً سردها بٌن هذٌن 

ٌعة الحٌاتٌن فً كل التناسخٌن، ملمٌة الضوء على طب
منهما، والأحداث المختلفة التً حدثت لهما وسٌالهما 

 المحورٌتٌن:الاجتماعً، وٌظل تناسخ الشخصٌتٌتن 
هشام خطاب وٌزٌد بن أبٌه مخاٌلب للمارئ، حتى نهاٌة 
الرواٌة، فٌكون الحسم التام على لسان شخصٌة هشام 

ه خطاب بؤنه هو نفسه ٌزٌد بن أبٌه، بل وٌرفض منادات
بهشام خطاب، فمد جاء على لسانه فً الرواٌة: "تنادٌنً 
باسم هشام أخبرها بؤنً ٌزٌد بن أبٌه الممتول ؼٌلة 
والمدفون فً حفرة على حدود كرمة لرٌبة من شط 
العرب، فتهز رأسها بنفاد صبر، ثم تعود لمناداتً 

 .    (55)بهشام، فؤصمت ولا أرد علٌها"
مرتٌن فمط، على  ولد ولع التناسخ فً هذه الرواٌة

عكس الرواٌات السابمة. فشخصٌة هشام خطاب الذي 
ٌعٌش فً مصر تظهر فً الرواٌة على أنها شخصٌة 
ٌزٌد بن أبٌه الذي عاش من لبل فً البصرة، وٌعرؾ 
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هشام ذلن، وٌعرؾ موته ومكان دفنه، وبعثه مرة 
أخرى باسم هشام خطاب، ٌمول: "تحررت روحً من 

معة منسٌة على حدود كرمة سجن الجسد، ودُفنت فً ب
لرٌبة من شط العرب، أعرؾ الآن أن أحاسٌس شتى 
ًّ فً مستمري ذان، وأننً كنت أنمًّ  كانت تتناوب عل
ؼضبً وألتات على ذكرٌاتً، لكننً ظللت بالٌا )لن 
ألول حٌاّ( داخل "تفسٌر الأحلبم الكبٌر" المنسوب إلى 

 محمد بن سٌرٌن.
لمنٌا"، تلن المدٌنة الهادبة ثم انبثمت ـ بطرٌمة ما ـ فً "ا

    .(56)على ضفاؾ النٌل"
وعلى الرؼم من أن شخصٌة هشام خطاب تعٌش فً 
العصر الراهن فإنها مشدودة دابما لتناسخها السابك، 
ًّ الورلً  ٌمول: "عدت بشرٌا من جدٌد، لكن ماض
ٌتعمبنً وٌؤبى مفارلتً، شؤنه شؤن تفاصٌل حٌاتً فً 

ساتٌن حٌن كان اسمً ٌزٌد بن مدٌنة الأبمة واللؽة والب
   (.57)أبٌه ولٌس هشام خطاب"

وهذه المعرفة بالتناسخ السابك ظهرت فً بداٌة الرواٌة 
باعتبارها معرفة ضبابٌة تمع فً المابٌن، فهً لٌست 
ساطعة، ولٌست منطفبة. فهً "حاضرة فً مخٌلتً 
كظل مخاتل ٌؤبى الاختفاء أو السطوع، مفضلب البماء 

    .(58)ن بٌن"فً منطمة البٌ
ولكن بمرور الرواٌة تتوثك ثٌمة التناسخ، والتناع هشام 
خطاب بها، فمد اكتشؾ فً نفسه حٌاته السابمة، "بت 
أحفظ كثٌرا من تفاصٌل دار متمشفة: نوافذ مؽلمة معظم 
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الولت وصرّة محكمة الربط مخفٌة خلؾ صندوق 
ملببس، أعرؾ مجلس الحسن البصري، وأكاد أرى 

ومربد البصرة  وأهوارها وسوق  واصل بن عطاء
الخواصٌن وجلسات النساخٌن، لاٌمكن أن ٌكون هذا 
الرسم التفصٌلً لمدٌنة بؤحٌابها وشواطبها وأسوالها 

 .(59)ونخٌلها مجرد تهٌإات"
ومن هنا فإن رحلة هشام خطاب إلى أعماق ذاته هً 
التً تكشؾ له تناسخه السابك، وتكشؾ له عن حلمه 

حه تحل فً جسد ٌزٌد بن أبٌه، البعٌد حٌن كانت رو
والذي لصه لابن سٌرٌن، و"فً علم النفس الحلم نشاط 
ذهنً ٌظهر أثناء النوم فً شكل صور بصرٌة 

عادٌة"
(60.)

وكان مضمون هذا الحلم أنه رأى الملببكة  
تهبط من السماء، وتمطؾ ٌاسمٌن البصرة، فكان تفسٌر 

ن، ابن سٌرٌن لذلن الحلم بؤن علماء البصرة سٌموتو
ولد ظل الٌاسمٌن حاضرا بموة عبر مماطع الرواٌة حتى 
نهاٌتها، ولد وثك ذلن للتناسخ، ففً الولت الذي كان فٌه 

هشام خطاب ٌؤخذ سلطة الحكً ظل الٌاسمٌن ملبزما  
له ٌملؤ أنفه، وبذا ظل ٌزٌد بن أبٌه المدفون فً لبره 
تحت شجرة ٌاسمٌن حاضرا داخل صورة هشام خطاب 

حد الشخصان فً نهاٌة الرواٌة بموة نفسه، ولد ات
فؤصبح المارئ ٌتلمى سرد شخصٌة هشام خطاب متحدا 
بشخصٌة ٌزٌد بن أبٌه، فبدا التناسخ صارما، ولا ٌمع 

 فً منطمة المابٌن كما ظهر فً أول الرواٌة.
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وكان لما هو مكتوب فً الكتب أٌضا دور كبٌر فً 
كر عملٌة التحفٌز الكبرى التً جعلت هشام خطاب ٌتذ

حٌاته السابمة، أو تناسخه السابك فً صورة ٌزٌد بن 
أبٌه، فكتاب ابن سٌرٌن فً تفسٌر الأحلبم ومخطوطة 
مالن بن عدي الرلاع صدٌك ٌزٌد بن أبٌه ولاتله كان 

 لهما دور كبٌر جدا فً ذلن التحفٌز.
ومن هنا فإنه "عندما نمول إننا نسٌنا شٌبا، فإن هذا لا 

ا فً الأمر أنه لد أصبح فوق ٌعنً أنه لد تلبشى، كل م
متناول الشعور، لمد ؼاصت شحنته من الطالة إلى عمك 
لم ٌعد ٌستطٌع معها الظهور إلى الواعٌة، لكنه وإن 

ضاع عن الواعٌة ٌظل ؼٌر ضابع عن الخافٌة"
(61)

. 
ولد وجد هشام خطاب كتاب ابن سٌرٌن مع صدٌمته 

بن بٌلّب وأخذه منها، ولرأه، وعثر على مخطوطة مالن 
عدي الرلاع عند أستاذه الزندٌك فمرأه، وكشؾ له هذا 
الكتاب بما فٌه من أحداث عما عاشه من لبل، "ولد 
أضاء الكتاب عتمة ذاكرتً وذكرنً بما كان متوارٌا 

   (62)تحت طبمات وطبمات من النسٌان والجهل"
ولد أخذت تمنٌة السارد اهتماما كبٌرا جدا فً هذه 

سلوب صٌاؼة أو بنٌة من الرواٌة، والسارد  "هو أ
 (63)بنٌات المص شؤنه شؤن الشخصٌة والزمان والمكان"

وهو حٌن  "ٌبدأ السرد ٌتخذ من نفسه ومن ؼٌره أٌضا 
موضوعا لسرده، ستحكً الشخصٌة عن نفسها، 

 ستصٌر راوٌة وهً ترى إلى معاناة التحول، 
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وسٌكون بإمكانها، ولد انتملت إلى دور الراوي أن تبنً 
 .(64)بٌا"عالما روا

والحمٌمة أن "المصة تظل مجموعة من الأحداث 
والأفعال والشخصٌات حتى ٌؤتً دور الراوي فٌحولها 
إلى خطاب لؽوي  أو منطوق كلبمً ٌوجه المستمع 
وٌعمل على التؤثٌر فٌه، فحٌثما وجد الراوي وجد 

 .(65)الخطاب السردي"
فمد جاءت هذه التمنٌة شدٌدة التنوع،   فمرة ٌؤخذ هشام 
خطاب سلطة الحكً، ثم ٌتراجع تاركا هذه السلطة 
لزوجة ٌزٌد بن أبٌه مجٌبة، ثم ٌؤخذ المبادرة عشٌمها 
مالن بن عدي النساخ، ثم تؤخذ السلطة لٌلى والدة هشام 
خطاب، ثم زوجته، ثم ٌؤخذ سلطة الحكً ٌزٌد بن أبٌه، 
ثم تنتهً الرواٌة بسرد هشام خطاب الذي ٌتداخل عمله 

مع شخصٌة ٌزٌد بن أبٌه المدٌمة، ولد السردي تماما 
كشؾ هذا عن مظهر من مظاهر التجرٌب فً هذه 

تعدد  وهو التجرٌب من خلبل السارد،  حٌثالرواٌة، 

وكان لهذا التعدد  السارد بصورة كبٌرة ومتنوعة، 
دور بارز فً رسم ملبمح التعددٌة  والتنوع

الصوتٌة، أو الكرنفالٌة، ولد كان مٌخابٌل باختٌن 
ى أن "الكرنفالٌة ألرب وصؾ لحٌوٌة الرواٌة ٌر

بما تنطوي علٌه من تعددٌة أسلوبٌة، واختلبؾ 
وجهات النظر، وتباٌن الأصوات، وهً بهذا تشبه 
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فً الأدب ما ٌجري فً مواسم الاحتفالات 
   .(66)الجماهٌرٌة"

ففً الكتلة السردٌة الأولى الموسومة بــ "سماء  
ٌطالعنا السارد تركوازٌة كما ٌلٌك بحجر كرٌم" 

الجوانً/ السارد المشارن/ السارد بالضمٌر الأول/ أنا 
فً حالته الفردٌة من خلبل الشخصٌة المحورٌة فٌه، 
وهً شخصٌة هشام خطاب الذي ٌعٌش مع أمه لٌلى 
بمفردهما بعد وفاة أبٌه المتؽرب فً لٌبٌا، ذلن الأب 

اٌة الذي كان مفتونا بالسٌرة الهلبلٌة، تاركا بٌته بلب رع
أو نمود، وكان هشام خطاب ٌكسب لوته من خلبل بٌع 
الكتب المدٌمة والمخطوطات، فٌعثر على حلم موجود 
فً كتاب تفسٌر الأحلبم المنسوب لابن سٌرٌن، 
مضمون هذا الحلم  أن صاحبه ٌزٌد بن أبٌه رأى فً 
منامه أن الملببكة تهبط من السماء وتمطؾ ٌاسمٌن 

ؤن علماء البصرة البصرة، فٌفسره ابن سٌرٌن ب
سٌموتون، وٌشعر هشام خطاب بؤن هذا الحلم لٌس 
ببعٌد عنه، بل إنه هو صاحبه، وأنه عاش فً زمن 
سابك باسم ٌزٌد بن أبٌه، وبدأت الأحلبم تنثال علٌه، 
فندرن طرفا من حٌاته السابمة فً البصرة، فً ذلن 
الزمن البعٌد، وتطل شخصٌات عاش معها، مثل 

ء والحسن البصري وؼٌرهما، شخصٌة واصل بن عطا
وفً الكتلة السردٌة الثانٌة الموسومة بــ "شذرات من 

، ونجدها 39حٌاة ٌزٌد بن أبٌه" والتً بدأت فً ص
ممسمة بطبٌعة الحال إلى كتل سردٌة أصؽر، وكل كتلة 
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، وفٌها ٌطالعنا صوت 1سردٌة لها رلم ٌبدأ من الرلم 
كاملب إلى زمنه  ٌزٌد بن أبٌه نفسه، فتنملنا الرواٌة نملب

وسٌاله الاجتماعً، ولد جاء صوته من خلبل كتاب 
ٌكتبه، فبعد أن ذكر خطبة واصل بن عطاء التً تجنب 
فٌها تماما حرؾ الراء الذي ٌلثػ فٌه ٌمول ٌزٌد بن أبٌه: 
"بكلمات واصل بن عطاء الؽزال، أبدأ أنا ٌزٌد بن أبٌه 
الخواص البصري كتابً هذا، لا أعرؾ إلى من 

ه، ؼٌر أنه لا بدٌل لً عن تدوٌنه، حتى وإن لم أوجه
ٌطلع علٌه سواي، ٌكفٌنً تطهٌر روحً مما علك بها 

    .(67)من أدران"
فنعرؾ أنه متزوج من مجٌبة، وأنه ٌعمل خواصا، وله 
صدٌك حمٌم هو مالن بن عدي النساخ، وأنه ٌعٌش فً 
البصرة، وأن شٌخه الأول هو واصل بن عطاء، لا 

فحٌاة واصل ونوازلها لرٌبة من  الحسن البصري،
حٌاته، ولد مات واصل كما مات كثٌرون ؼٌره بسبب 

 طاعون اجتاح البصرة.
فإن صوتا  2أما فً الكتلة السردٌة المرلمة بـرلم 

سردٌا آخر هو صوت مالن بن عدي النساخ ٌؤخذ سلطة 
أنا أٌضا،  /السرد، وٌمضً فً سرده بالضمٌر الأول

ٌد بن أبٌه فً مجلس الحسن فٌحكً لنا عن رفمته لٌز
البصري، حٌنما كانا صبٌٌن، ونعرؾ من خلبل سرده 
أن رفٌمه كان كثٌرا ما ٌتلمى الأحلبم، وٌمصها على 
الحسن البصري وعلٌه، وأنه ــ أي عدي ــ كان ٌجٌد 
تفسٌر الأحلبم، وأنه فً البداٌة كان ٌحتفظ بذلن فً 
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ون، نفسه، وأنه ٌحب البصرة جدا، وٌراها مركز الك
خصوصا فً الثمافة التً نهل منها بحماس شدٌد، ولد 
شهد بنفسه اعتزال واصل بن عطاء، وأعجب بمذهب 
المعتزلة، وولع فً دابرة الإعجاب بمجٌبة زوجة 
صاحبه ٌزٌد بن أبٌه، وٌحكً لنا عن رإٌته لطفل 
جاحظ العٌنٌن ٌبٌع السمن مع أمه فً سوق البصرة، 

اق والتمٌز، وٌعٌش حتى وٌتنبؤ له بمستمبل شدٌد الإشر
تتحمك نبوءته، فٌصبح هذا الطفل هو الجاحظ صاحب 

 الشهرة المدوٌة.
فإن سلطة السرد  3أما الكتلة السردٌة المرلمة برلم 

تذهب لشخصٌة أخرى، وهذه الشخصٌة هً شخصٌة 
واصل بن عطاء الذي ٌستخدم الضمٌر الأول/ أنا فً 

رآهما، ومعه السرد، فٌمدم نفسه، وٌحكً لنا عن حلمٌن 
فً هذٌن الحلمٌن ٌزٌد بن أبٌه الخواص، ومالن بن 
عدي النساخ، وٌكشؾ عن رأٌه فً هذٌن الصدٌمٌن، ثم 
ٌذكر حلما ثالثا له مضمونه أنه استحال ٌاسمٌنا كنسته 
الرٌح، فتولع لرب رحٌله عن هذه الدنٌا، ولكن الله 

 منحه عمرا، فلم ٌودع الحٌاة بعد هذا الحلم مباشرة.
فٌؤخذ مالن  4ها تؤتً الكتلة السردٌة المرلمة برلم بعد

بن عدي النساخ سلطة الحكً مرة أخرى، وٌكون 
السارد الجوانً هو المهٌمن أٌضا، السارد بالضمٌر 

 الأول/ أنا فً حالته الفردٌة.
وفً هذه الكتلة السردٌة ٌذكر مالن بن عدي النساخ 
علبلته بمجٌبة وعزمها إؼواءه، وذلن عن طرٌك 
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هابها إلٌه بحلم حلمته، ولد أساء مالن تفسٌر هذا ذ
الحلم، أما فً حلمها الثانً حٌنما ذهبت إلٌه فإنه لم ٌسا 
تؤوٌله هذه المرة، فمد رأته فً المنام ؼرابا ٌمؾ على 
نافذتها، فعرؾ ما سٌمع بٌنهما، وتكون النتٌجة أنه 
ٌذهب إلٌها حٌنما تكون بمفردها فً البٌت، دون علم 

لذي هو فً الولت نفسه ألرب صدٌك له، وفً زوجها ا
مرة ٌدخل صدٌمه البٌت فجؤة فٌرى بعٌنٌه خٌانتهما، 
فٌتركهما دون أن ٌنبس ببنت شفة، وٌذهب مكتببا جدا 
إلى الخص الذي ٌنفرد فٌه بالعبادة، فٌتبعه مالن بن 
عدي النساخ، ومعه الزوجة الخابنة، وٌمتله، وٌوارٌه 

جرة ٌاسمٌن، كً ٌعمًّ الثرى، وٌزرع على لبره ش
 على مكان دفنه.

وهنا تترن مجٌبة البصرة وترحل، وٌتزوج هذا 
الصدٌك الخابن، وتتحسن أحواله المادٌة جدا، وٌشتري 

 بٌت صدٌمه المؽدور به ضمن ما ٌشترٌه من بٌوت.
لتؤخذ  5بعد ذلن تؤتً الكتلة السردٌة المرلمة برلم 
ر الأول/ مجٌبة نفسها سلطة الحكً، مستخدمة الضمٌ

 أنا فً حالته الفردٌة.
وفً هذه الكتلة السردٌة تحكً مجٌبة عن حٌاتها مع 
ٌزٌد وكٌفٌة عثورها على الكنز الذي كان ٌخفٌه عن 

خلؾ صندوق الملببس، الجمٌع فً شك بالبٌت، 
وحٌاتهما فً فمر وعوز شدٌدٌن رؼم وجود ذلن الكنز، 

دٌك مما جعلها تنفر منه نفورا شدٌدا، وتخونه مع ص
عمره، وفرارها بعد ممتل زوجها من البصرة إلى 
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الكوفة، ثم تؤتً الكتلة السردٌة التالٌة بعنوان خلؾ 
ضباب الجسد على لسان هشام خطاب، مشٌرا إلى 
ذكرٌات استٌمظت فً رأسه لتدله على أنه ٌزٌد بن أبٌه، 

 وهكذا.
ومن هنا فإن تحولات السارد فً هذه الرواٌة كان من 

ب فٌها، فمرة ٌكون السارد المعاصر مظاهر التجرٌ
هشام خطاب، ومرة أخرى ٌزٌد بن أبٌه، ومرة ثالثة 
مالن بن عدي النساخ ومرة رابعة واصل بن عطاء، 
ومرة مجٌبة زوجة ٌزٌد بن أبٌه، ومرة لٌلى أم هشام 
خطاب، ومرة بلّب صدٌمته، وفً كثٌر من الأحٌان ٌعود 

 ابمة.لسان شخصٌة من الشخصٌات الس السرد على
ولم ٌكن السرد بالضمٌر الأول/ أنا هو الوحٌد فً  

الرواٌة، وإنما كان هنان سرد بالضمٌر الثالث/ هو فً 
والسرد بالضمٌر الثالث ٌعد سردا واسع حالته الفردٌة، 
السرد واسع المعرفة بلسان الشخص المعرفة، "إن 

الثالث نوع من أنواع اللؽة الشارحة )المٌتالؽة("
(68)

، 
عدد تمنٌة السارد دوره الكبٌر فً خلخلة بنٌة وكان لت

المكان، ولدم كتلب سردٌة مختلفة الحدث وبنٌة الزمان و
، هٌمنت علٌها التعددٌة الصوتٌة، مما / متصلةمنفصلة

نهض بعملٌة تحفٌز كبرى لذهن المتلمى، كً ٌربط هذه 
الكتل السردٌة ببعضها، وٌجمع أشتاتها، لكً ٌجدلها فً 

نت هنان دلالات ثمافٌة لابعة خلؾ كل سٌاق واحد، وكا
ذلن. "إن رواٌة منصورة عز الدٌن تجمل دلالات ثمافٌة 
عمٌمة تمع فٌما وراء هذا المزج بٌن الشخصٌات، 



91 
 

والأزمنة؛ فإحالتها إلى الخطاب العملبنً فً سٌاق 
نماش واصل والحسن، وتؤثٌره فً دابرة الشخصٌات 

توسع فً الفنٌة التً حملت روح العصر، وكذلن ال
دلالات المستوى اللبواعً لعلبمة الٌاسمٌن بؤن خطاب 
منصورة عز الدٌن السردي ٌعزز من إمكانٌة تجدد 
أصداء العملبنٌة والمستوٌات العمٌمة من حضور الذات 
عبر أزمنة وسٌالات زمكانٌة مختلفة تجلت فً الصوت 

  (69)السردي التجرٌبً المتداخل بٌن وعً هشام وٌزٌد"
الحلم حاضرة بموة فً هذه الرواٌة، ومنذ  وكانت ثٌمة

البداٌة كان الحلم هو الركٌزة التً انبنت علٌها، وهذا 
 ٌتناسب مع جو التناسخ الذي تسبح فٌه. 

ومعظم الشخصٌات الساردة على تنوعها لدمت فً 
سردها حلما على الألل من أحلبمها، فحلم ٌزٌد بن أبٌه 

ومجٌبة لها  فً الرواٌة شهرته لا تحتاج إلى بٌان،
أحلبمها التً كانت سببا فً الؽواٌة بٌنها من ناحٌة وبٌن 
مالن بن عدي النساخ صدٌك زوجها من ناحٌة أخرى، 
وواصل بن عطاء لدم حلما هو الآخر أثنا سرده، ولٌلى 
أم هشام خطاب لدمت هً الأخرى حلما من أحلبمها، 

 وهكذا.
 ولد ظل التركٌز على حلم من أحلبم ٌزٌد بن أبٌه

الكثٌرة حاضرا عبر الرواٌة من أولها إلى آخرها، 
فٌصبح مثل خلفٌة للرواٌة، وٌعتبر هذا الحلم محركا 
فاعلب فً الكثٌر من أحداثها، بل إن عنوان الرواٌة نفسه 
بساتٌن البصرة ٌتصل بصلة وثٌمة بهذا الحلم، وهذا 
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الحلم مضمونه أنه رأى فٌما ٌرى النابم ملببكة تنزل 
ى البصرة فتمطؾ الٌاسمٌن من حدابمها، من السماء إل

وتصعد به للسماء مرة أخرى، ولد فسره صدٌمه له بؤن 
 علماء البصرة سٌموتون.

ٌمول: "لم أخبر شٌخً وإمامً بؤن الحلم ظل ٌعاودنً 
لفترة، وأنً أبصرت شجٌرات خلت من الزهور، 
وٌاسمٌنا لا ٌحصى ٌؽطً الطرلات وتدوسه الألدام، ثم 

رة ــ بلب ٌاسمٌن ولا بساتٌن ــ  فضاء تراءت لً البص
، وبطبٌعة الحال (70)لاحلب خربا ٌرعبنً مجرد تذكره"

كان الٌاسمٌن حاضرا بموة فً الحلم، ولد أخذ دلالتٌن: 
دلالة علماء البصرة الذٌن سٌؽٌبهم الموت، ودلالة 
سموطه بكثرة على لبر ٌزٌد بن أبٌه، فماتله مالن بن 

ً الولت نفسه ألرب صدٌك عدي النساخ ــ والذي هو ف
له ــ كً ٌداري على جرٌمته ؼرس شجرة ٌاسمٌن على 
لبره ما لبثت أن تفرعت وسمط ٌاسمٌنها على المبر. 

(71).   
ولد بدأ هشام خطاب ٌعرؾ  الكثٌر عن وجوده السابك 

"ما أثار دهشتً  م ٌزٌد بن أبٌه عن طرٌك الأحلبم،باس
سماء كل من أننً خلبل أحلبمً كنت أعرؾ الأماكن وأ

معً وعلبلتً بهم إلا رفٌمً الممرب، لم أكن حتى 
لادرا على استباحة ملبمحه بوضوح، ولم ٌرد اسمه 

 .(72)على بالً"
وهنان كتاب وجده عند أستاذه الزندٌك عبارة عن 
مخطوطة وحٌدة من تؤلٌؾ مالن بن عدي النساخ، هذا 
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الكتاب كؤنما كتبه هشام خطاب/ ٌزٌد بن أبٌه بنفسه، 
الن لاتل ٌزٌد كتب هذا المخطوط لكً ٌنفض ما فً فم

نفسه من آثام على الورق، وحٌنما لرأه هشام خطاب 
وحٌنما أخبره ذلن الأستاذ رأى مجاهل نفسه المدٌمة، 

برؼبته فً نشر هذا المخطوط النادر لرر هشام خطاب 
حرق شمة أستاذه بما فٌها من كتب، فحرق الشمة عن 
طرٌك ماس كهربابً بفعله هو، فمات أستاذه وماتت 
زوجته وابنته وحرلت جمٌع الكتب النادرة، ولكن لم 
 تستطع النٌران التهام ما ٌحفظه هشام خطاب من هذا

      (73)الكتاب، لأنها أحداث حٌاته السابمة. 
ولد كان للنبوءة أٌضا حضورها فً هذه الرواٌة بساتٌن 
البصرة لمنصورة عز الدٌن، ففً الكتل السردٌة 
الخاصة بلٌلى أم هشام خطاب تؤتً إشارة إلى النبوءة 
من خلبل هذا الممطع  "لبى أولاد الحلبل نداء الاستؽاثة 

بلة، فمطعت الحبل السري، الذي ألُمً ، واستمدموا الما
لاحما فً نٌل مدٌنة المنٌا، لأٌام سكنتها نبوءة لدٌمة 
لمتسولة ؼجرٌة لرأت كفها فً طفولتها وأخبرتها بؤن 

  .(74)الماء سٌبتلع نسلها، ففً أعماله لبرها ولبورهم"
ومن مظاهر التجرٌب فً هذه الرواٌة بساتٌن البصرة 

ٌب من خلبل بنٌتها الزمنٌة، لمنصورة عز الدٌن  التجر
وكان لثٌمة التناسخ أكبر دور فً رسم ملبمح هذه البنٌة 
الزمنٌة، حٌث تمٌزت بالتخلخل الشدٌد، ومن تجلٌات 
ذلن التخلخل المراوحة السردٌة بٌن الحاضر والماضً، 
فعلى سبٌل المثال نجد السرد الذي تنهض به بٌلّب 
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رى تضم كتلب صدٌمة هشام خطاب ٌتبعه كتلة سردٌة كب
سردٌة مرلمة ، وهذه الكتلة السردٌة الكبرى تحمل 
عنوانا هو امرأة فً الكرخ ... بٌت على أطراؾ 
البصرة، لٌنملنا فً لحظة إلى زمن آخر ومكان آخر 
وشخصٌات أخرى، ولكن عند التمعن ٌظهر التناسخ 
بوضوح، فصدٌمة هشام خطاب فً سردها تتكلم عن 

سن، مما ٌتواءم مع ملبمح ملبمحها، وهً طاعنة فً ال
مجٌبة التً ظهرت فً هذه الكتلة السردٌة معادلا 
شخصٌا لها، وهً طاعنة فً السن وتعٌش فً كوخ 
حمٌر على أطراؾ البصرة فً زمن فابت منذ فترة 
طوٌلة جدا تبٌع الإجاص، وتلبس ملببس فمٌرة متمشفة، 
وتشٌر إلى كنزها المفمود، ثم تؤتً الكتلة السردٌة 

على لسان ٌزٌد بن أبٌه لتكشؾ لنا  2مة برلم المرل
كٌفٌة حصوله على هذا الكنز الذي أخذته زوجته 
مجٌبة، واختلسه منها زوجها الذي تزوجته بعد وفاة 

 ٌزٌد، وتركها تعانً الفمر والحرمان.
والمتمعن فً هذه الرواٌة ٌستطٌع أن ٌرى الزمن 
 شخصٌة محورٌة فٌها، وهذا ٌتواءم مع طبٌعة السرد

الروابً الذي ٌهتم اهتماما كبٌرا بالتجرٌب، وٌمكن 
"إن الزمن لد أصبح منذ أعمال مارسٌل بروست المول: 

Marcel Proust  اوكافك  Kafka   هو الشخصٌة
الربٌسٌة فً الأعمال المعاصرة بفضل استعمال العودة 
إلى الماضً ولطع التسلسل الزمنً وبالً التمنٌات التً 
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ولة فً تكوٌن السرد وبناء كانت لها مكانة مرم
 .(75)معماره"

وكان لتؽٌٌر المكان فً التناسخٌن كما كان لتؽٌٌر 
الزمان أٌضا أثر فً البناء السردي الذي بدا مختلفا 
بسبب ذلن، وبناء الشخصٌات وطبٌعة الحدث ورإٌة 

 العالم.
ولد جاءت تجلٌات المكان فً هذه الرواٌة شدٌدة 

عراق بهذه التجلٌات التنوع، ولد استؤثرت مصر وال
"لاٌكفً أن نعتبر و رؼم تنوعها، فهنان المكان البٌت،

البٌت "شٌبا"، بإمكاننا أن نصدر أحكامنا علٌه ونكون 
أحلبم الٌمظة حوله"

(76)
، والمكان/ البٌت هو مكان 
مؽلك، "إن مكانا مؽلما ٌجب أن ٌحتفظ بذكرٌات، وٌتٌح 

ٌة كصور. لها فً الولت ذاته الاحتفاظ بمٌمتها الأساس
إن ذكرٌات العالم الخارجً لن ٌكون لها لط نسك 
ذكرٌات البٌت، وحٌن نستدعً هذه الذكرٌات فإننا 
نضٌؾ إلى مخزون ذكرٌاتنا من الأحلبم. إننا لسنا 
مإرخٌن حمٌمٌٌن، بل نحن ألرب إلى الشعراء، ولد 
تكون انفعالاتنا لٌست إلا تعبٌرا عن الشعر الذي 

 (.77)فمدناه"

السٌاق ٌظهر بٌت ٌزٌد بن أبٌه، وهو بٌت من وفً هذا  
بٌوت العصور الإسلبمٌة الوسطى، فً زمن العباسٌٌن، 
فً مدٌنة البصرة، تلن المدٌنة التً ظل هشام خطاب 
مشدودا لها على الدوام على الرؼم من أن مٌلبده الثانً 
وحٌاته الثانٌة الآن فً مصر، ولم ٌزر البصرة من لبل، 
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رجعٌته الدابمة، ولذا ٌمول عنها: ولكن البصرة ظلت م
، موطن روحً وترابا "وما زالت مرجعٌتً الدابمة

لٌه ٌوم تؽادرنً أتمنى أن ٌحتضن جسدي وٌتؽذى ع
ظلت ماثلة فً ذاكرتً أٌنما توجهت،  الروح من جدٌد،

وها هً الآن حاضرة فً مخٌلتً كطلل مخاتل ٌؤبى 
بٌن الاختفاء أو السطوع، مفضلب البماء فً منطمة ال

 .(78)بٌن"
"وتنطوي علبلتنا بالمكان ــ إذن ــ على جوانب شتى 
ومعمدة تجعل من معاٌشتنا له عملٌة تجاوز لدرتنا 

الواعٌة لتتوؼل فً لاشعورنا"
(79)

. 
ولد بدت النهاٌة العنٌفة لحٌاة شخصٌة ٌزٌد بن أبٌه 
متوابمة إلى حد ما مع طبٌعة الفترة التارٌخٌة التً 

ة المكان/ العراق الذي ظهرت ظهرت فٌها، ومع طبٌع
وهنا ٌبدو بوضوح أن "المكان، كان، وما ٌزال، فٌه. 

ٌلعب دورا هاما فً تكوٌن هوٌة الكٌان الجماعً، وفً 
التعبٌر عن الممومات الثمافٌة"

(80)
. 

بٌت ٌزٌد بن أبٌه بالبساطة فً التصمٌم  ولد تمٌز 
والأثاث، ولد كان مسرحا لحدث كان له أكبر الأثر فً 

ر الرواٌة، وهو حدث عثور مجٌبة على صرة الذهب سٌ
 وجها ٌزٌد بن أبٌه عنها خلؾ صندوقالتً خبؤها ز

الملببس، فكانت النتٌجة خٌانتها له مع ألرب صدٌك له، 
وهو مالن بن عدي النساخ، ودخول ٌزٌد علٌهما، وهما 
متلبسان بالخٌانة، وتركه لهما دون أن ٌنبس ببنت شفة، 

فً خصه ودفنه فً مكان لتله، فتبعه مالن ولتله 
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وزوجته تشاهد كل ذلن، ثم زرعه لشجرة ٌاسمٌن على 
 لبره.

وهنان المكان البٌت أٌضا، حٌنما عثر ٌزٌد بن أبٌه 
على صرة الذهب فٌه، وكان البٌت الواسع جدا لا ٌوجد 
به أحد ؼٌر رجل طاعن فً السن ٌحتضر، بسبب 

أخذ انتشار الطاعون، فدخل علٌه ٌزٌد، وخنمه، و
 الذهب.

ومن سمات هذا البٌت الاتساع الكبٌر، والوحشة 
المخٌفة فمد مات ساكنوه بسبب الطاعون، وخنك ٌزٌد 

 بن أبٌه الرجل المسن الذي تبمى فٌه وحٌدا ٌحتضر.
وهنان المكان الخص، وهو مكان كان ٌجلس فٌه البطل 
المحوري/ ٌزٌد بن أبٌه الخواص متؤملب، وتحول بعد 

فنه، بعد أن لتله مالن بن عدي النساخ، ذلن إلى مكان د
 وزرع علٌه شجرة ٌاسمٌن.

ومن سمات هذا المكان الهدوء الذي ٌساعد على التؤمل، 
 والاندماج فً الطبٌعة، والبساطة. 

ولد كانت هذه الأماكن رؼم بساطتها موحشة فً 
مرتعا  تتجلى فٌه ملبمح الموت  تالنهاٌة، حٌث أصبح

 العنٌؾ.
وفة، بٌت البسٌط أٌضا على أطراؾ الكوهنان المكان ال

جٌبة بمفردها، ولد أوؼلت ذلن المكان الذي ألامت فٌه م
 فً العمر والشٌخوخة.

وهنان المكان البٌت الذي ٌمٌم فٌه هشام خطاب مع 
والدته لٌلى فً المنٌا، ولد مات أبوه فً لٌبٌا وتركهما، 
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وهو مكان ٌتمٌز بالبساطة والفمر الشدٌد، وشهد 
ما، وتحاٌلهما على الرزق، وكانت مهنة هشام معاناته

 خطاب تجارته فً المخطوطات والكتب المدٌمة.
وهنان المكان البٌت فً الرٌؾ فً طنطا، وهو مكان 
بٌت الفتاة لٌلى التً ستصبح أم هشام خطاب بعد ذلن، 
والتً رآها والده فً مولد السٌد البدوي، وانجذب لها 

ٌتها، واستطاع أن انجذابا شدٌدا، وتتبعها إلى لر
 ٌتزوجها، وٌعود بها إلى المنٌا.

وهنان المكان البٌت أٌضا، على نحو ما نجد بٌت أستاذ 
هشام خطاب الزندٌك، حٌث كان هذا الأستاذ مطلوبا 
بسبب آرابه، ولد ضرب سٌاجا متٌنا حول نفسه، فلب 
ٌسمح لأحد بالالتراب منه، ولكن هشام خطاب استطاع 

ه، ولد عرّفه أستاذه بمخطوط أن ٌصل إلٌه، وٌصادل
نادر فً مكتبته، وهو مخطوط مالن بن عدي النساخ، 
فسمح لهشام خطاب بمراءته فً ؼرفة منفردة من شمته، 
وحٌنما أمعن هشام خطاب فً لراءته أحس أن ما 
ٌحكٌه الكتاب بٌن سطوره لد عاشه هشام من لبل، 

ى وذلن فً تناسخه السابك، باسم ٌزٌد بن أبٌه، ولد أبد
الأستاذ لهشام خطاب رؼبته فً نشر هذا المخطوط 
الفرٌد جدا، فملك هشام من ذلن، لأنه سٌفضح حٌاته 
على الملؤ، فمد اعتبر نفسه صاحب الحكاٌات الموجودة 
فً هذا الكتاب، ولد دبر حادثة الماس الكهربابً التً 
أكلت كل شا فً الشمة، فمد التهمت النٌران الأستاذ 

لتهمت أٌضا كل الكتب الموجودة فً وزوجته وابنته وا
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الشمة ومخطوطاتها النادرة؛ بما فٌها مخطوطة مالن بن 
 عدي الرلاع.

ومن خصابص هذا المكان أنه مكان خاص بالأستاذ 
وأسرته، وهو مكان مؽلك، لأنه عبارة عن شمة فً 
عمارة بمنطمة مصر الجدٌدة الرالٌة، ولد شهد هذا 

لٌتراسل مع المكان الذي  المكان فً النهاٌة حدثا دامٌا،
خنك فٌه ٌزٌد بن أبٌه الرجل الطاعن فً السن، وهو 

 ٌحتضر.
وٌتراسل الرجل الطاعن فً السن مع الأستاذ الزندٌك 
الذي اؼتاله هشام خطاب، وٌتراسل الخراب الموحش 
بعد العمران بهذٌن البٌتٌن المتباعدٌن فً الزمان وفً 

 المكان.
ان ٌلتمً والد هشام وهنان المكان البستان حٌث ك

خطاب أمه لٌلى، حٌنما رفض أبوها تزوٌجه من ابنته، 
 فكانا ٌتمابلبن فً بستان لرٌب من لرٌة لٌلى.

وهو مكان ٌتمٌز بالخصوبة والعطاء والرحٌك الجمٌل 
والثمار البهٌجة مما ٌتلبءم مع جو الحب اللبهب فً 

 بداٌة العلبلة بٌن والدي هشام خطاب.
البصرة فً الرواٌة بصورة لوٌة؛  كما تتكرر بساتٌن

مما تتراسل مع ذلن البستان الذي كان ٌتمابل فٌه 
الحبٌبان، ولكن بساتٌن البصرة تؤتً فً الرواٌة 

 مصحوبة بالموت الذي ٌذهب بعلمابها/ ٌاسمٌنها.
وإذا كان المكان الٌابس حاضرا بموة كبٌرة جدا فً 

نحو  الرواٌة فإن المكان الماء له حضوره أٌضا، على
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ما نجد من الحضور الموي لنهر النٌل، خصوصا فً 
سرد لٌلى أم هشام خطاب، فمد تلمت نبوءة أن الماء 
سٌؽرق نسلها، وولدت بالفعل وهً تعمل فً حمل والد 
زوجها على النٌل فً محافظة المنٌا، ولطُع الحبل 

 السري بعد ولادتها وتم إلماإه فً النٌل.
تل الشارع فً الرواٌة وهنان المكان الشارع، ولد "اح

العربٌة، من لبل الروابٌٌن الذٌن كتبوا عن المدن 
العربٌة مكانا بارزا، وكانت له جمالٌاته المختلفة، 

   .(81)باعتباره مسارا أو شرٌانا للمدٌنة"
سرد هشام خطاب وسرد وٌظهر المكان/ الشارع فً 

صدٌمته بٌلّب، حٌث كان الشارع مسرحا لكثٌر من 
لد وجد معها فً الشارع كتاب تفسٌر لماءاتهما، و

الأحلبم لابن سٌرٌن، ذلن الكتاب الذي ظل ٌتردد على 
مدار الرواٌة، خصوصا فً سرد هشام خطاب، وحلم 
ٌزٌد بن أبٌه الذي وجده فٌه عن ٌاسمٌن البصرة الذي 
تهبط الملببكة وتؤخذه، فكان التفسٌر أن علماء البصرة 

 سٌموتون.
وذلن فً سرد مجٌبة عن الدلٌل وهنان المكان المفازة، 

الذي اصطحبها من البصرة للكوفة نظٌر أجر، ولد 
أعطته أجره كاملب، فسار معها للٌلب فً الصحراء، ثم 

 ؼافلها وتركها وحٌدة فً مفازة موحشة، دون ضمٌر.
ومن سمات هذا المكان الاتساع الهابل أمام الإنسان، 

نسان لد والرمال المترامٌة، والوحشة، والخطر، فالإ
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ٌفمد حٌاته فً الصحراء بسهولة إذا لم ٌكن مستعدا 
 للسفر فٌها استعدادا واضحا.

ومن هنا فمد تنوع المكان بصورة واضحة جدا فً هذه 
الرواٌة بساتٌن البصرة لمنصورة عز الدٌن، وكان لهذا 
التنوع تجلٌات سردٌة مختلفة، أسهمت بدورها فً 

ؾ هذا التنوع عن التشكٌل النهابً للرواٌة كلها، وكش
ن، بل واللؽة امدى ارتباط الشخصٌات والأحداث والزم

ولد ، بالمكان، فؤصبح المكان فضاء كاشفا عن كل ذلن
نهض هذا التنوع الكبٌر للمكان، وكٌفٌة تمدٌمه، 
خصوصا تحولاته الفجابٌة ما بٌن الزمن الماضً 
والزمن الحاضر، والسٌالات الاجتماعٌة للشخصٌات 

والوصل  بدور واضح فً عملٌة  فٌه، والفصل
 التجرٌب الممنهجة فً هذه الرواٌة.

وما ٌلفت النظر بموة فً هذه الرواٌة  لؽتها، فمد جاء 
معظم السرد فٌها على لسان شخصٌات الرواٌة 
المختلفٌن جدا، مما جعل اللؽة ألرب للبث، والكشؾ 
عن منظور كل شخصٌة الداخلً للحدث الواحد، ومن 

راؾ ٌبدو واضحا بموة، وكان من نتٌجة هنا فإن الاعت
ذلن أن هٌمنت اللؽة السردٌة على اللؽة الحوارٌة واللؽة 
الوصفٌة، ولذا فمد سجل الانزٌاح اللؽوي حضورا 

كانت  واضحا، لأن كل شخصٌة تستبطن ما بداخلها، فمد
الرحلة إلى داخل الشخصٌة متوابمة مع السرد اللؽوي 

 الفردٌة.بالضمٌر الأول/ أنا فً حالته 
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كما كشؾ تعدد السارد وتنوعه عن حضور التعدد 
اللؽوي "ذلن أن تعددٌة اللؽة لا تتحمك وهً مفصولة 
عن تعدد الأصوات والرإى والموالع وعن الطابع 

 (.82)الحواري لمجموع النص"
ولد كانت الطبعة الأولى لهذه الرواٌة فً عام  

لم م، وهو عام استفحل فٌه وباء كورونا فً العا2020
كله، ومصر بطبٌعة الحال، مما تراسل مع وباء 
الطاعون الذي تحدثت عنه الرواٌة، وحصده للؤرواح 
بلب رحمة، كما ظهر فً سرد هشام خطاب عن البٌت 
الواسع الثري الموحش من سكانه، بعد أن فتن بهم 
الطاعون، وكان آخر شخص فٌه رجلب مسنا ٌجود 

من ٌدٌه بنفسه، فكتم هشام خطاب أنفاسه، وأخذ 
 المرتعشة صرة الذهب التً استمات علٌها.

ومن هنا فإن التناسخ فً هذه الرواٌة ٌمتد إلى تناسخ 
الوباء نفسه، وكما تناسخت الشخصٌات فٌها وظهرت 
بؤسماء مختلفة/ ٌزٌد بن أبٌه ٌولد من جدٌد باسم هشام 
خطاب فإن الوباء نفسه ٌتناسخ، الطاعون ٌولد من جدٌد 

 باسم كورونا.
ما أن ثٌمة المتل حاضرة بموة فً هذه الرواٌة، حٌث ك

تكرر فعل المتل، سواء فً المدٌم أم فً الحدٌث، ففً 
صورة التناسخ المدٌم، والخاص بٌزٌد بن أبٌه حضرت 

ض هو هذه الثٌمة، فٌزٌد ارتكب جرٌمة المتل، وتعرّ 
 نفسه للمتل.
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وهذه الثٌمة تم انتساخها فً السرد الخاص بهشام 
لذي ٌمثل صورة التناسخ الحدٌث، فتذكر خطاب، وا

الرواٌة أنه لتل أستاذه وزوجة هذا الأستاذ وابنته أٌضا 
حٌنما تدخل بنفسه وتسبب فً وجود ماس كهربابً 
لضى على كل شا فً شمة أستاذه، حتى لا ٌنشر ذلن 
الأستاذ مخطوطة مالن بن عدي التً اعتبرها هشام 

 خطاب فاضحة لحٌاته السابمة.
ثٌمة الخٌانة كان لها نصٌبها من الحضور،  كما أن 

فمجٌبة تخون زوجها/ ٌزٌد بن أبٌه مع ألرب صدٌك له/ 
مالن بن عدي النساخ، والصدٌك ٌخون صدٌمه مع 
زوجته، ولٌس ذلن فمط، وإنما ٌخونه بمتله ؼٌلة، وزوج 
مجٌبة الذي تزوجته بعد ممتل زوجها ٌزٌد ٌخونها 

ورها من زوجها وٌسرق صرة الذهب التً سرلتها بد
السابك الذي سرق هذه الصرة بدوره من بٌت مات 
سكانه جمٌعا بسبب الطاعون، ما عدا كبٌرهم 

 ل ٌزٌد بموته عندما خنمه.المحتضر، والذي عجّ 
وهشام خطاب ٌخون أستاذه الذي وثك به وفتح له بٌته 

 فٌحرله هو وأسرته وكتبه.
 ؛تكشؾ عن ملبمح مختلفة من التناسخوكؤن الرواٌة 

فالشخصٌات والأحداث تتناسخ فٌها، وإن بؤسماء 
 مختلفة.

وكما تم إفلبت ٌزٌد بن أبٌه من جرٌمته، ولم ٌمع تحت 
طابلة العماب، ٌتم انتساخ ذلن مع هشام خطاب، وٌفلت 

 هو الآخر من جرٌمته، فلب ٌدري بها أحد ؼٌره. 
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وبذا فمد كان لثٌمة التناسخ دور كبٌر فً عملٌة 
الرواٌة بساتٌن البصرة لمنصورة عز التجرٌب فً هذه 

الدٌن؛ فحضور هذه الثٌمة كان له دور كبٌر فً 
تحولات السارد وتحولات المكان مابٌن المنٌا والبصرة 
والماهرة والكوفة وطنطا وتحولات الزمان مابٌن 
الماضً والحاضر، واختلبؾ الأحداث والسٌالات 
الاجتماعٌة. كل ذلن عبر مراوحة سردٌة كشفت عن 
تمنٌة المطع والوصل، مما كان له أبلػ الأثر فً عدم 
سٌر الرواٌة فً اتجاه واحد بطرٌمة خطٌة، وظهور 
التعددٌة الصوتٌة فٌها بموة واضحة، مما ٌحفز لوى 
التلمً عند المارئ، وهو ٌتلمى سردا تظهر فٌه بموة 

 ملبمح التجرٌب.
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 امفصل امراةع

 

 امتناسخ وامتجرًب 

 رواًث "روح واحدة" في
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 مخطط امرواًث:

"روح واحدة" هً رواٌة للكاتب المصري أحمد عاطؾ 
درة، تمع فً مابتٌن وست وأربعٌن صفحة، ولد 
صدرت طبعتها الأولى عن دار الهالة للنشر والتوزٌع، 

 م2023عام 
وهذا العنوان فً كلماته الظاهرة مكون من كلمتٌن: 

وح والكلمة الثانٌة هً واحدة، الكلمة الأولى هً ر
وجاءت العلبلة بٌنهما على سبٌل الصفة والموصوؾ، 
وهنا ٌدخل المارئ عالم النص الروابً وهو محمل 
بحمولات معرفٌة كثٌرة ٌعرفها عن الروح، وأهم ما 

فً المرآن الكرٌم من  الكهؾ ٌعرفه ما جاء فً سورة
ن لوله جل شؤنه: "وٌسؤلونن عن الروح، لل الروح م

والروح  (.83)أمر ربً، وما أوتٌتم من العلم إلا للٌلب"
بتشدٌد الراء وضمها هً السر الإلهً فً الإنسان، وهو 
ٌموت إذا فارلته، كما أنها تستدعً روح العمل والتمٌز 
وؼٌر ذلن، وتاتً كلمة واحدة لتؤكٌد العدد، فمن 
المعروؾ أن كلمة روح تشٌر إلى المفرد، وٌستدعً 

بنٌة العمٌمة لهذا العنوان الجسد فً ممابل المارئ فً ال
الروح، وإذا كانت الأجساد متعددة فإن الذي ٌحل فٌها 
هً روح واحدة، وهذا ما أرادت الرواٌة لوله، وهنا 

 تجد فكرة التناسخ حضورها الواضح فً هذه الرواٌة.
وحٌنما ٌؽادر المارئ عتبة العنوان إلى عالم النص 

هذه الرواٌة ٌتمثل فً الرحب سٌجد مخططا لافتا ل
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عملٌة التمسٌم لكتلها السردٌة وعنونتها، حٌث ٌجد 
المتلمً سبع كتل سردٌة متتابعة، الكتلة الأولى عنوانها 
مستمر، وهً ؼٌر مرلمة، ٌتبعها خمس كتل سردٌة، 
ٌطلك على كل كتلة فٌها كلمة باب متبوعا بعنوان وكل 

ً، ثم باب ممسم إلى ثمانٌة أجزاء لكل جزء رلم حساب
تؤتً الكتلة السردٌة الأخٌرة بعنوان "إكسٌر"، لتنتهً 

 الرواٌة.
ومن هنا فإن سبع تجلٌات للحٌاة الإنسانٌة تظهر عبر 
هذه الكتل السردٌة السبع، ولد جاءت هذه التجلٌات فً 
أزمنة مختلفة جدا، وفً أماكن مختلفة جدا، ولكنها فً 

ذه الأعم الأؼلب تمع  على أرض مصر. وبذا فإن ه
الرواٌة ذات تمسٌم دال، فهً مفسمة إلى سبع كتل 
سردٌة، بسبع حٌوات مختلفة لروح واحدة، ولا شن أن 
العدد سبعة له دلالة خاصة، فهو عدد ممدس، من خلبل 
حضوره الكثٌؾ فً الفكر البشري الممدس، فعدد أٌام 
الأسبوع سبعة أٌام، والسماوات سبع، والأراضٌن سبع، 

نً فً المرآن، وفً التوراة أن الله وهنان السبع المثا
 خلك الكون فً ستة أٌام وارتاح فً الٌوم السابع.

وٌعرؾ المارئ أن الشخصٌات المحورٌة  تتجلى عبر 
الأزمنة المختلفة والأمكنة المختلفة، وتؤخذ فً رحلتها 
الأبدٌة تشكلبت إنسانٌة مختلفة فمرة نراها امرأة ومرة 

نراها "إكسٌرا" له  أخرى نراها رجلب، ومرة ثالثة
 المدرة على التشكل.



118 
 

ولد عرفنا أن هذه الشخصٌات المحورٌة فً كل باب 
هً روح واحدة من خلبل دلالة عنوان الرواٌة؛ الذي 
ٌشٌر إلى ذلن بوضوح حاسم، ومن الكتلة السردٌة 
الأولى المعنونة "مستمر"، ومن الكتلة السردٌة الأخٌرة 

تان السردٌتان: الأولى المعنونة "إكسٌر"، وهاتان الكتل
والأخٌرة تؤخذان حٌزا سردٌا ضٌما جدا على عكس 
الأبواب الخمسة، فــ "مستمر" تؤخذ صفحتٌن فمط، 
وإكسٌر تؤخذ أربع صفحات وجزءا صؽٌرا من الصفحة 

 الخامسة.
وفٌهما إعلبن واضح عن رحلة الروح عبر العصور 
وتجلٌاتها بصور مختلفة، وإشارة فً الولت نفسه إلى 
إمكانٌات لا نهابٌة ــ فً المستمبل ــ لهذه الرحلة وهذا 

 التشكل.
وهنا تظهر بوضوح فً طبمات البنٌة العمٌمة رإى 
وفلسفات كان لها حضورها الواضح فً هذا السٌاق،  
على نحو ما نجد من فكرة التناسخ الهندٌة، تلن الفكرة 
التً ترى أن الروح تنتمل من زمن إلى زمن وتتشكل 

ابطة حتى تذٌب كل الشوابب العالمة بها، صاعدة ه
وتتطهر تماما وتكون ذات أحمٌة بالخلود، وهً فكرة 
معروفة على نطاق واسع لدى المثمفٌن فً العالم، ومنها 

 بطبٌعة الحال مصر.
كما أن فلسفة نٌتشة فً العود الأبدى لا نعدمها بطرٌمة 
 ما، فالفٌلسؾ الألمانً فرٌدرٌن نٌتشة ٌرى أن التارٌخ
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ٌكرر نفسه بحذافٌره على المدى الطوٌل، وٌظل ٌكرر 
 نفسه بطرٌمة لا نهابٌة.

 

 امفصل الأول: )مستقر( وةداًث امحكي

 
كانت الكتلة السردٌة الأولى بعنوان "مستمر" تصب 
دلالتها حول إمكانٌة الحكً عن تجارب هذه الروح 

 المختلفة بعد أن استمر بها الحال إلى حد ما.
لة سردٌة فً هذه الرواٌة، حٌث وهً تعد أصؽر كت 

تتكون من صفحتٌن، وجاء الصوت السردي فٌها من 
خلبل السارد بالضمٌر الأول/ أنا فً حالته الفردٌة، فهو 
سارد جوانً، ٌشارن فً الأحداث، وٌحكً عن رحلبته 

 المتنوعة عبر العصور والأزمان.
ومن الملبحظ أنه هو الباث الوحٌد للسرد فً هذه الكتلة 

ردٌة، فلب توجد شخصٌات ساردة معه تؤخذ سلطة الس
الحكً منه، وتشاركه فٌه، ولكن ٌوجد فً متن السرد 
متلك ٌتوجه إلٌه بالخطاب، ٌمول: "ربما ترٌد أن تعرؾ 

 (.84)كٌؾ وصلت؟"
هنا ٌحضر ضمٌر المخاطب "أنت" فً السرد، "وإذا و

كان التعرٌؾ الشابع لضمٌر المخاطب أنه هو "الشخص 
إلٌه ضمٌر المتكلم بالكلبم"، فإن الشٌوع لا  الذي ٌتوجه

ٌعنً أن تلن هً وظٌفته الوحٌدة والثابتة؛ فضمٌر 
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المخاطب ٌمكن أن ٌستخدم خارج إطار المخاطبة، 
وٌمكن أن ٌستخدم للدخول فً تنوٌعة من السٌالات 
"ؼٌر الشخصٌة"؛ إذ ٌمكن له أن ٌشٌر إلى شخص ؼٌر 

نت" بؤنه محدد، وهكذا ٌمكن للمرء أن ٌعرؾ "أ
الشخص ؼٌر الذاتً وذلن فً ممابل الشخص الذاتً 
الذي ٌمثله "أنا". وهذان "الشخصان" معا ٌتعارضان 

 (.85)مع الشكل "ؼٌر الشخصً": "هو""

وكل ضمٌر آخر من    " ضمٌر المخاطب، والحمٌمة أن 

لا ٌمكن أن ٌعمل وحده بمعزل عن الضمابر    ضمابر السرد،
لٌست سوى عنصر    السرد جمٌعا،كما أن ضمابر    الأخرى،

ٌتؤلؾ منها العمل    واحد من عناصر أخرى متراكبة ومتفاعلة،
                                                                                                        .(86)". المصصً فً النهاٌة

حداث مإثرة ألا توجد وفً هذه الكتلة السردٌة من الرواٌة 
أو تحدٌد واضح للزمان، وإن كان المارئ ٌعرؾ أنه فً 
اللحظة الراهنة، لأنه ٌتكلم الآن، كما لا ٌوجد تحدٌد 
واضح للمكان، وإنما صوته بمثابة إعلبن عن خطته 
التً سٌبدأ فً تنفٌذها عبر أبواب الرواٌة التالٌة،  وهذه 

منها و ــ الخطة مضمونها أن روحه بعد الأشواط السبعة
لد آن لها أن تمص  ــ بطبٌعة الحال شوط المستمر

رحلتها عبر المرون، وتجلٌاتها  فً أجساد مختلفة 
وسٌالات اجتماعٌة مختلفة، ورؼم هذا الاختلبؾ فً 
الاسم والجسد والسٌاق فإن الروح واحدة، وما رحلبتها 

؛ وفً الطوٌلة والمتنوعة إلا من أجل التعرؾ على ذاتها
"لطعت لرونا لأصل إلى  ل هذه الروح:هذا الصدد تمو

تلن اللحظة، لرونا بالفعل ولا أبالػ. فؤنا لدٌم لدم 
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الزمان، مثلً مثل الجمٌع، ٌعثرون على أرواحهم بعد 
ونها، هكذا طول التٌه، ومكتوب لهم أنهم ٌمٌنا سٌجد

مول : "استحك الأمر أكثر ، وت(.87)عرفنا عندما ارتمٌنا"
وهذه هً ، (88)ومساري"من حٌاة لأصل إلى مكنونً 

 الفكرة الجوهرٌة لتناسخ الأرواح.
وٌمول أٌضا: "الحمد لله على نعمة اكتمال الرحلةّ! 
أوحً لً أن الرحلة اكتملت، وأدوارنا هنان لد أدُت، 
وسننجرؾ هنا إلى أعمال أخرى، وربما إلى حٌوات 
جدٌدة إذا أرادت مشٌبته، وأذن لنا بالبٌان، وسمح لنا 

آن لً  لنطل بها على الأسرار الكبرى. بحكاٌة لصصنا
  .(89)أن أحكً التجربة"

ومن هنا فإن جمٌع الكتل السردٌة التالٌة فً هذه الرواٌة 
 ستكون ارتدادا لتجلٌات الحٌاة المختلفة التً تجلت فٌها

ولذا فإنه على المارئ هذه الروح التً اكتملت رحلتها، 
ً ذهنه هذا أن ٌدخل هذه العوالم السردٌة التً تجلت وف

التوجه، وعلٌه أن ٌملؤ الفجوات الناتجة عن الحذؾ  
التً وجدها فً السرد، والحذؾ معناه "حذؾ بعض 
المعلومات فً السٌاق السردي، وهنان فجوات ٌتعذر 
تحدٌد مكانها، ومن ثم ٌطلك علٌها اسم الفجوة 

أي التً نعرؾ بوجودها   hypotheticalالافتراضٌة 
 .analepsis"(90)عن طرٌك الاسترجاع 
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 جسد الأول:امفصل امثاني: اممغنٌث وامت

تؤتً الكتلة السردٌة المعنونة بــ "الباب الأول: المؽنٌة" 
 بعد ذلن مباشرة.

وهذه الكتلة السردٌة الكبٌرة ممسمة بدورها إلى ثمان 
كتل سردٌة صؽٌرة، وهذه الكتل السردٌة الصؽٌرة 

 مرلمة بؤرلام حسابٌة.
ثم على  1ا الباب "المؽنٌة" نجد رلم وبعد العنوان لهذ

طرٌمة السٌنارٌو نجد لرٌة كوم بوها/ دٌروط/ أسٌوط/ 
م، وهنا ٌتذكر المارئ طبٌعة عمل 1855مصر / ٌناٌر 

 مإلؾ الرواٌة من أنه مخرج سٌنمابً وكاتب سٌنارٌو.
وٌطالعنا السارد بالضمٌر الأول/ أنا فً حالته الفردٌة، 

رن فً الأحداث وٌتفاعل فنعرؾ أنه سارد جوانً ٌشا
معها، ونلمس رحلته إلى الداخل، حٌث مجاهل النفس 
وأؼوارها، "إن ضمٌر المتكلم بما هو ضمٌر للسرد 
المناجاتً، ٌستطٌع التوؼل إلى أعماق النفس البشرٌة 

 .(91)فٌعرٌها بصدق وٌكشؾ عن نواٌاها بحك"
وتظهر البنٌة الكبرى لهذا الباب من خلبل التركٌز   

اة الشخصٌة المحورٌة/ سجٌة التً انتملت من على حٌ
لرٌة كوم بوها / دٌروط/ أسٌوط إلى الماهرة بسبب 

فهً مؽنٌة للتراتٌل الدٌنٌة المسٌحٌة،  ؛صوتها الجمٌل
وتلتمً البابا كٌرلس الرابع وٌعجب بصوتها، وتذٌع 
شهرتها فً الؽناء، وتنافس ألمظ وعبده الحامولً، بل 

لأنها كانت مطربة  ،وتتفوق على مطربً عصرها
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الشعب الأولى، وتحمك ثروة طابلة تنفك منها بسخاء فً 
أعمال الخٌر، وإذا كانت لد حرمت من الأطفال فإنها 
تفتح ملجؤ للؤٌتام وأطفال الشوارع وتصبح أما لهم 

 جمٌعا.
تظهر فً هذه الكتلة السردٌة شخصٌات مختلفة منها 

"حظٌت  ، ولدبطبٌعة الحال الشخصٌة المحورٌة فٌها
الشخصٌة بؤهمٌة كبٌرة فً ظل المنظور الحدٌث، 
إذ أصبحت مكلفة بالسٌر بالحدث والمساهمة فً 
تولٌد المعنى حتى ٌتحمك للخطاب جوهره المابم 
فً عممه على مكون الزمن والمكان 

هً هنا  والشخصٌة المحورٌة .(92)والشخصٌة"

شخصٌة سجٌة، ولد دار السرد معها لً الباب 
حٌث تتبعها السرد من بداٌاتها فً لرٌة  المخصص لها،

نابٌة من لرى الصعٌد حتى تربعت على عرش الشهرة 
ومن هنا فإن الفترة الزمنٌة التً تفاعل السرد  والثروة،

فلم ٌمتصر السرد على  ؛حول شخصٌتها كانت طوٌلة
مرحلة واحدة من مراحلها العمرٌة، وإنما امتد معها منذ 

تها، ولد ظهرت هذه ما بعد الطفولة وحتى نهاٌ
الشخصٌة محبة للخٌر، عطوفة على الفمراء، فالثروة 

ومنها الطابلة التً جمعتها صرفتها فً وجوه الخٌر، 
تحته لأطفال الشوارع، بطبٌعة الحال الملجؤ الذي ف

 فكانت لهم أما وأبا.
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 ؛ كما فً لولها:وهنان ثلبث محطات فً حٌاة سجٌة
ؾ على للوب الناس "أربً الكتاكٌت وأنا صؽٌرة، وألط

وأنا مؽنٌة، والآن أرعى هإلاء الٌتامى وما أجمله من 
  (93)دور الآن"

ة فً معظم السرد الذي وتظهر حالتها الجسدٌة حسن
ٌدور حولها، فهً تتحرن برشالة، إذ لا ٌمنعها عابك 
جسدي عن الحركة، وتبصر جٌدا وتسمع جٌدا وتؽنً 

 عبٌة.بصوت جمٌل، وتستطٌع أن تمٌم الأفراح الش
على ــ وٌتضح من السرد فً المصة أنها تنتمً 

إلى عابلة مسٌحٌة فً أسٌوط  ــ المستوى الاجتماعً
بجنوب مصر، وأنها تعلمت الترانٌم المسٌحٌة فً كنٌسة 
المرٌة، ولطموحها وجمال صوتها انتملت مع خالها إلى 
الماهرة وترنمت بالترانٌم المسٌحٌة فً كاتدرابٌة مار 

كٌة، ولابلت البابا كٌرلس الرابع الذي أثنى مرلس بالأزب
على صوتها، وٌخاطبها بمودة بالؽة كما نجد فً لوله:  

 .(94) "اسمعً ٌا سجٌة ٌا ابنتً...."
وإذا كانت سجٌة لم تنجب فإنها بفتحها لملجؤ الأٌتام 

 أصبحت أما لهإلاء الأطفال جمٌعا.
ومن الشخصٌات ذات التؤثٌر فً هذا الباب شخصٌة 

سجٌة الذي ولؾ بجانبها، وهً البنت المروٌة خال 
البسٌطة وسافر بها من أسٌوط إلى الماهرة، وجعلها 
تلمى البابا كٌرلس الرابع، وتترنم بالتالً فً الكنٌسة 

 بالماهرة.



115 
 

ٌظهر هذا الخال فً مرحلة عمرٌة متمدمة إلى حد ما، 
ولكنها متماسكة، فهو لادر على السفر والانتمال من 

الماهرة، ولادر على الحركة والتفكٌر، ولواه أسٌوط إلى 
 الجسدٌة والعملٌة والنفسٌة متماسكة.

وهو من أسرة مسٌحٌة بسٌطة ٌخدم فً الكنٌسة 
 .لم تذكر الرواٌة زوجة له أو أبناءوٌراعً شؤنها، و

وهو ذو مكانة متمٌزة وعلبلة حسنة بالآخرٌن حتى أن 
   البابا ٌحترمه، وٌسمع منه ما ٌمول عن سجٌة.

وتلفت اللؽة النظر بموة وتتعدد مستوٌاتها، فهنان اللؽة 
السردٌة التً تنتمل إلٌنا عن طرٌك السارد الجوانً، 
وهو هنا سجٌة نفسها، وظهر فٌها التكثٌؾ السردي، 
بسبب طول الفترة الزمنٌة من حٌاة سجٌة ولصر 
المساحة المتاحة لها، وظهرت تحولات اللؽة السردبة 

وضوح شدٌد فً بعض الكتل بٌة إلى اللؽة الشعر
السردٌة، على نحو ما نجد من ذلن التحول فً الكتلة 

إلى لؽة الشعر بالضمٌر الأول أنا،  7السردٌة رلم 
فحٌنما ارتفعت درجة حرارتها بصورة مهولة وتصببت 
عرلا، والترب الموت تماما منها نراها تمول: "شعرت 

! خابفةّ! بؤن روحً تنسحب منً روٌدا روٌدا ... خابفة
دي وأتمشّر خابفة! الآن تولؾ للبً ، الآن أؼادر جس

نً خارجه كؤنها تسحبنً من من جلدي. طالة ما تدفع
أعلى، كؤنها منبع ضوبً مشع، أخذتنً إلى نفك طوٌل 
فً نهاٌته مساحة كبٌرة من الضوء، كانت تتسع حتى 
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تشع من كل مكان، إنه ضوء لوي لكنه لا ٌإذي 
 .(95)اع نور"بصري، لمد أصبحت شع

فهنا نجد اللؽة التصوٌرٌة هً المهٌمنة، وهً لؽة 
تذكرنا بموة بلؽة الشعر التً تعتمد على الصورة، 
وٌهٌمن الضمٌر الأول/ أنا فً حالته الفردٌة، وهذا 
الوصؾ لخروج الروح من الجسد كثٌرا ما سمعناه ممن 
ظنوا أنهم ماتوا بالفعل وعادوا من الموت، وتظهر فً 

ة سمة التحول، فٌتم وصؾ الخروج من الجسد هذه اللؽ
بؤن طالة ما تسحب الروح من أعلى، وٌتم وصؾ 
المرور إلى العالم الآخر كؤنه مرور من نفك طوٌل، 
وٌؤتً العالم الآخر كؤنه مساحة كبٌرة من الضوء ؼٌر 
مإذٌة، فمد تحولت روح سجٌة إلى نور ٌندمج فً النور 

 الأعظم.
وأحٌانا  الشعر المكثفة. كل ذلن ٌصب فً تكرٌس لؽة

ٌتم سبن كلمات أؼان شهٌرة داخل اللؽة السردٌة، على 
نحو ما نجد من هذه الأؼنٌة الشهٌرة "ٌا حلٌوة ٌا 
مسلٌنً، ٌابدر حبن ٌكوٌنً ..  املب المدام ٌا جمٌل 

، وهً (96)واسمٌنً ... من كتر شولً إلٌن لا أنام"
فترة أؼنٌة شهٌرة كانت كثٌرا ما تتردد فً هذه ال

، "ٌاحلٌوةــ "الزمنٌة، فالأؼنٌة تخاطب الحبٌب وتنادٌه ب
وتجعله بدرا حبه ٌكوي، وتطلب منه أن ٌملؤ خمر 
الحب وٌسمٌه، وٌتم الاعتراؾ لهذا الحبٌب بعدم النوم 
بسبب كثرة الشوق إلٌه، وتكثر بصورة واضحة جدا 
حروؾ المد التً تناسب طبمة الصوت الموٌة الجمٌلة 
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الؽناء، ولد كثرت الاستدعاءات للؤؼنٌات  التً ٌحتاجها
الشهٌرة فً هذا العصر، وهذا ٌتناسب بطبٌعة الحال مع 

 عنوان هذا الباب الذي أخذ عنوان "المؽنٌة".
"والمصطلح  كما ظهرت بوضوح شدٌد اللؽة الحوارٌة،

حواري الذي ٌعنً صفة التفاعل والاستجابة المتبادلة 
)ولوجى "ٌمابل مصطلح أحادي الصوت أو مون

97
.) 

حضورا لا ٌستهان به إلى اللؽة الحوارٌة شكلت لد و
جانب اللؽة السردٌة، وتعددت وظابفها، حتى رأٌنا اللؽة 
الحوارٌة تتحول إلى لافٌة بٌن الشٌخ مسلوب وسجٌة 
فً مشاهدة العازفٌن، كما ظهر فً الكتلة السردٌة رلم 

حٌث تصؾ ما دار معها فً أول لماء لها مع الشٌخ  5
سلوب الذي انضمت إلى فرلته الؽنابٌة فتمول: "دخلت م

الصالة الواسعة وأنا متوجسة، ألدم رجلب وأإخر 
الأخرى، حتى وجدت الشٌخ المسلوب فً انتظاري، 

 وهو ٌضحن:
! لكن إٌانِ أن تكونً ــ وصلت سجٌة البهٌة، ها هً

 مكنتِ منا لا تصبحً مفترٌة.شمٌة، ولو ت
 ــ ها ها ها

ن، ولررت ألا أخجل، فؤنا فً مكان ضحن كل العازفٌ
 سؤحبه حتما، ووسط أناس أرٌد أن أحبهم، فرددت فورا:

 ــ إٌان ٌا شٌخ مسلوب أن تصنع بً أي ملعوب.
فجؤة وجدت العازفٌن تركوا آلاتهم وولعوا على الأرض 

 من الضحن".



118 
 

وهنا نجد الحوار المولع بٌن الشٌخ مسلوب من ناحٌة 
مله عبر سرد سجٌة التً وسجٌة من ناحٌة أخرى ٌتم ن

جسدت التناسخ للروح الواحدة التً ذكرت فً الكتلة 
السردٌة الأولى "مستمر" بؤنها مرت بتجربة تناسخ 

 الأرواح.
كما حفلت لؽة هذا الباب بالمجاز اللبفت الذي ٌنمل 
سٌالا اجتماعٌا واضحا، فحٌنما وصلت سجٌة وخالها 

 إلى الماهرة لالت سجٌة:
 الً المتهدج لابلب:"أفمت على صوت خ

 هٌا ٌا سجٌة أسرعً، لماذا تجمدتِ هكذا فً مكانن؟
انتزعت نفسً من كنبة الحنطور، ولفزت فً الهواء 
كؤننً أنمض على عرسة فً ؼٌط لرٌتنا. نعم كنت 

 (98)أصطادها، ألم ألل إننً مجنونة؟"
فالذات الساردة تخبرنا بحوارحدث، ولا تنمله مباشرة، 

التٌمات الكبرى والأكثر انتشارا  وهنا ٌبدو أن "إحدى
التى ٌوحً بها الكلبم البشري، هى تٌمة نمل كلبم الآخر 

)ومنالشته"
99

). 
ولد كانت الترانٌم المسٌحٌة حاضرة بموة فً لؽة هذا 
الباب، تلن الترانٌم التً تصب سلبما وأمنا فً النفوس، 

 على نحو ما نجد من لول سجٌة: 
لرخٌمة وهو ٌكلم الرب "أنمذتنً نبرة أبٌنا الآسرة ا

 ووجدتنً أردد وراءه:
الرب إلهنا رب واحد فؤحب الرب إلهن بكل للبن، 

 وبكل نفسن، وبكل فكرن، وبكل لوتن،
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 وأخذ ٌردد بعزٌمة لوٌة، وأنا أكرر:
ــ ٌا إلهً ٌا كلً المدرة وكلً العلم، خالك الكون 
والمحافظ علٌه، المبدأ الأول والؽاٌة الأخٌرة لكل شا. 

كلبمً ٌا الله الذي لاٌحده عمل ولاٌرى ولاٌدرن، نمً 
ٌا منزها عن الزمان والمكان، اجعلنً حرا فً صلتً 

 .(100)بن، ٌا من خلمت الإنسان بالحب"
ولد ظهر الحذؾ الزمنً على نحو ما نجد فً لول 

وٌستطٌع المتلمً ، (101) الساردة : "مضت الأٌام ......"
على سجٌة، أن ٌطمبن إلى مرور الأٌام بطرٌمة ما 

ولٌس فً هذه الأٌام الطوٌلة ما ٌستحك التولؾ السردي 
 أمامه.

حٌنما مرضت شجٌة  ــ شجٌة هً ف ولد ظهر الارتداد؛
سجٌة ولكن الشٌخ مسلوب أطلك علٌها هذا الاسم لأنها 
تشجً الملوب بصوتها فعرفت به ــ تذكرت شرٌط 
ا حٌاتها كله، وذلن حٌنما التربت من الموت الترابا كبٌر

جدا، فمر فً ذهنها شرٌط حٌاتها كله، ولد أشارت إلى 
أمها وأباها فً عالم    ــ كما ذكرتــ ذلن، ولابلت 

فؤوانها لم  ،خبرانها أنها ستعود لعالم الحٌاةالبرزخ، فؤ
 .(102)ٌؤت بعد

 :الباب الأولــ "وتلمس هذه الكتلة السردٌة المعنونة ب
سردٌة  والتً تظهر من خلبل ثمانً كتل "،المؽنٌة

مرلمة سٌالا اجتماعٌا خاصا، حٌث تتفاعل مع فترة 
زمنٌة فً المرن التاسع عشر حٌن كان الألباط فً 
مصر ٌدفعون الجزٌة منذ مجا عمرو بن العاص على 
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رأس لواته ودخوله مصر، وفً عهد الوالً سعٌد تم 
 إلؽاء الجزٌة عن كل الألباط.

فاعل كما تظهر بوضوح سمات الأدب الطبٌعً الذي ٌت
، مع عناصر الطبٌعة ومفرداتها وسٌافها بوضوح شدٌد

حٌث تمول مخاطبة خالتها إنجٌل عندما سؤلتها عن 
 تركها الترانٌم المسٌحٌة ورؼبتها فً احتراؾ الؽناء:

"أؼنً لأن كل الكون ٌؽنً، كل شا فً الدنٌا ٌؽنً، 
الطٌر فً السماوات والفراشات فً الؽٌطان، نمطة 

العرق على الجبٌن، والنٌل الجمٌل المطر تؽنً ونمطة 
هذا أٌضا فوله ورد أخضر ٌؽنً، عندما أؼنً أطٌر مع 

 (103)الطٌور وأصبح نسمة مع السحب"
مثل  رت حٌوانات البٌبة فً هذا الفصل؛ولد حض

الحمار والحصان وحضرت نباتاتها على نحو ما وجدنا 
من ذلن الزرع الذي كانت تزرعه الكنٌسة فً الأرض 

فً الطعام،  واستؽلبل هذه المزروعاتمن حولها، 
وعلى نحو ما وجدنا من الجو العام الذي ٌكشؾ عن 

فً الصعٌد، وٌكشؾ عن البٌبة البٌبة البكر، خصوصا 
 (104)خصوصا فً حً الحسٌن ؛رٌةالماه

بعد تمنٌة النجوم تمول سجٌة " لمد بعثت لأنشر 
نها تعلك على حٌاتها مثل الجولة ، وكؤالفرحة......"

ٌمٌة، لكً تبدأ من بعدها بابا سردٌا جدٌدا ٌتناول الإؼر
 حٌاة أخرى من حٌاتها.

ولد انتهت حٌاة الشخصٌة المحورٌة سجٌة التً تحول 
اسمها إلى شجٌة على ٌد الشٌخ مسلوب، بصورة 
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طبٌعٌة، فمد عاشت حٌاة كاملة، لم تذكر لنا الرواٌة 
عمرها بالتحدٌد حٌنما انتهت حٌاتها، ولكنها على كل 

ال من خلبل ما ٌظهر من السرد فً الباب الخاص بها ح
لم تختطؾ، وإنما عاشت حٌاتها كاملة، وماتت بصورة 

 طبٌعٌة.
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 متجسد امثاني:مثامث: "امفلاح" واامفصل ا

جاء الباب الثانً فً هذه الرواٌة تحت عنوان  
"الفلبح"، واستخدم الكاتب طرٌمة السٌنارٌو أٌضا فنراه 

 196فرودنٌوبولٌس، كٌمت أ –ٌمول: كونٌو 
وهنا ٌجعل الروابً لاربه فً للب زمكان محدد، وفً 
هذا تهٌبة له لتلمً كتل سردٌة تتناسب مع هذا الزمكان 

 الذي تم تحدٌده من لبل الرواٌة.
والمارئ ٌدخل هذا الباب وفً ذهنه عملٌة التناسخ، 
فالباب الأول المؽنٌة حلت الروح فً جسد أنثى هً 

ذا الباب الثانً المعنون بــ "الفلبح" سجٌة، وفً ه
لد حلت فً جسد ٌحدس المارئ بؤن الروح الواحدة 

رجل هو هذا الفلبح، ومن هنا فإن التجسد فً هذه 
الرواٌة ٌتؽٌر من حٌث النوع، فالروح تتجسد فً 
المرأة، أو فً الرجل، ولكنها تظل داخل الجنس 

 الإنسانً.
 ــ "الفلبح"لمعنون بتظهر البنٌة الكبرى فً هذا الباب ا

ٌعٌش فً  "أحاد"من خلبل فلبح مصري بسٌط اسمه 
إحدى لرى الصعٌد، ٌمتلن لطعة أرض ٌعٌش منها، 
وله ثلبثة أولاد: ولدان وبنت، ٌرفض المهر الذي 
ٌمارسه المحتلون لبلده، فتكون نتٌجة ذلن أن ٌؤخذوه 

وابنته  "فارو"إلى السجن هو وابنه الأكبر، وٌترن ابنه 
فً البٌت وحدهما، وٌلمى عذابا وضربا مبرحا  "تمً"

فً السجن، وابنه أٌضا، ولكنه أبدا لم ٌفمد إٌمانه بالؽد، 



123 
 

 "فارو" فلب ٌجد ابنه وٌخرج هو وابنه لٌعود إلى لرٌته،
بعد فترة  ٌعود ، ولكن "فارو""تمً" ابنتهلا ٌجد و

تزوجت من حاكم الٌلبد فً  بسٌطة لٌخبره بؤن "تمً"
وأن هذا الحاكم لد مات، وأنها لد ورثت الإسكندرٌة، 

لطعة أرض كبٌرة جدا تنملهم جمٌعا إلى مصاؾ 
 الأؼنٌاء.

وٌلمس المارئ فً هذه الكتل السردٌة الخاصة بالباب 
مة أٌضا إلى أرلام حسابٌة بؤن السارد الثانً، والممسّ 

الذي ٌنمل له السرد هو السارد الجوانً الذي ٌتخذ من 
فً حالته الفردٌة الذكورٌة نسما  / أنا الضمٌر الأول

كان لتعدد السارد وتنوعه دور بارز  ولد ،معتمدا
فً رسم ملبمح التعددٌة الصوتٌة، أو الكرنفالٌة، 
ولد كان مٌخابٌل باختٌن ٌرى أن "الكرنفالٌة 
ألرب وصؾ لحٌوٌة الرواٌة بما تنطوي علٌه من 
تعددٌة أسلوبٌة، واختلبؾ وجهات النظر، وتباٌن 

ت، وهً بهذا تشبه فً الأدب ما ٌجري الأصوا
   (.105)فً مواسم الاحتفالات الجماهٌرٌة"

، فٌكون الفلبح المصري هو المتكلم فً السرد، ولكن 
لد ٌمنح السرد لابنه فارو فٌمص على أسرته لصة 
اختفابه مع أخته وعودته، ثم ٌعود السرد للفلبح مرة 
أخرى إلى أن ٌموت بسلبم فً نهاٌة هذا الباب 

 لمخصص له. ا
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ونلبحظ ورود كلمة المحبة على لسانه، وكؤنها ترتٌلة 
الكون العمٌك، تماما مثلما كانت تتردد هذه الترتٌلة على 

 لسان سجٌة فً الباب الأول.
ولأن تجسد الروح الواحدة كان ضاربا فً المدم بالنسبة 

م فإن الأسطورة 196لنا أو كما حددت الرواٌة عام 
ت مهٌمنة على تفكٌر ذلن الفلبح، المصرٌة المدٌمة كان

 فنراه ٌخاطب أولاده الثلبثة بموله:
" ــ كان أجدادنا ٌتخذون النٌل إلها لهم وأسموه نون، ثم 
اتخذوا الشمس إلها وأسموها رع، ثم السماء نوت 
والأرض جب، والهواء آمون، ثم تصوروا أن جب 
تزوج من نوت، فولدا أربعة آلهة جدد حكموا العالم 

بعد الآخر، ثم كونوا جمٌعا مجمع الآلهة التسعة  واحدا
الذٌن هم كٌان إلهً واحد، وتصوروا بعدها الكون على 
هٌبة ثالوث، ٌتكون من شو إله الهواء ٌمؾ ساندا بٌده 
الجسد الممتد لربة السماء نوت وٌرلد الإله جب عند 

 .(106)لدمٌه"
وهنا تطل المعرفة بالأسطورة المصرٌة المدٌمة حول 

ونشؤة الكون على لسان هذا الفلبح البسٌط، مما  الخلك
ٌكشؾ عن عظمة الحضارة المصرٌة المدٌمة وانتشار 

 المعرفة بؤفكارها حتى لدى البسطاء من أبنابها.
ولمد "كان خلك الكون محورا ربٌسٌا للعمٌدة المصرٌة 
المدٌمة، وتسمى لصة نشؤة الكون وما ٌحوٌه من 

لتً ٌتم خلبلها دراسة مخلولات بنظرٌة نشؤة الكون )وا
طبٌعة الكون المخلوق وتركٌبه، وٌعبر عنها 
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بالكوسولوجٌا( وكان لدى المصرٌٌن نظرٌات مختلفة 
ومتعددة لنشؤة الكون تعاٌشت سوٌا وكملت بعضها 
بعضا، وهذا ربما ٌبدو ؼرٌبا فً العصر الحدٌث لدى 
المسٌحٌٌن والٌهود والمسلمٌن والذٌن ٌإمنون بمصة 

 .  (107)"واحدة للخلك
ٌمول كان أجدادنا ٌعتمدون  "أحاد"ونلبحظ أن الفلبح 

مما ٌرشح لمخالفته لهم فً العمٌدة، ولكن فً الولت 
 نفسه احترامه لعمٌدتهم.

تظهر شخصٌات كثٌرة فً هذه الكتل السردٌة التى 
شخصٌة  باب الثانً، ومن هذه الكتلرصدتها الرواٌة لل

ال، ولد تنمل ، وهً شخصٌة تنتنمً لعنصر الرج"أحاد"
السرد معها عبر سنوات طوٌلة من عمره، بدأت من 

م حٌنما كان أولاده الثلبثة صؽارا، وكان هو 196عام 
فً رجولته ولوته ٌحرث الأرض وٌسمع أنؽام الكابنات 
على أرض مصر، تلن الأنؽام التً تنطك بالمحبة 
الكاملة لكل شا، خصوصا نهر النٌل الذي ٌمثل المحبة 

  ممابل على هذه الأرض الطٌبة.والعطاء بلب
والرواٌة تستخدم تمنٌة النجوم للبنتمال من كتلة سردٌة 

، وبعد كل مرلمة أٌضا مرلمة إلى كتلة سردٌة أخرى
رلم تذكر الرواٌة المكان والزمان على طرٌمة 

 السٌنارٌو.
أكبر نصٌب من السرد ، "أحاد"شخصٌة ولد أخذت 

ٌة الفلبح وهً شخص المخصص لهذا الباب الثانً،
الطٌب الذي تم التناسخ فٌه، فمد كان هو الصورة 
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البشرٌة الثانٌة بعد المؽنٌة التً ذكرتها الروح الواحدة 
عن نفسها، وهً شخصٌة تتمٌز بالطٌبة الشدٌدة وحب 
العمل الدإوب والسلبم النفسً حتى مع أعدابه، ولد 
جاءت على لسانه كلمات تنضح بالمحبة الخالصة والفهم 

نظرة متمدمة جدا ة دوره فً هذه الحٌاة، فكانت له لطبٌع
جدا للؤرض التً ٌزرعها، رؼم أن أعداءه المحتلٌن هم 
من ٌؤخذون خٌرها، حٌث نراه ٌمول: " لا أرٌد أن 
تحزن منً الأرض إن تركتها لاحلة ومنعتها أن تإدي 
دورها فً الوحود، لا أرٌد أن تطاردنً فً مناماتً 

عد لأننً تسببت فً أن لا تؤتً إلى الثمار التً لم تولد ب
هذا الكون، لا أرٌد أن تؽضب منً الحشرات والطٌور 
والأعشاب التً تتؽذى على الزرع لأننً منعت عنها 
طعامها. لا ألوى على ذلن وسؤزرع الأرض ولا ٌهمنً 

 .(108)من ٌمتلكها وإلى من سٌذهب رٌعها"
ولد امتدت الرواٌة معه عبر مرحلة عمرٌة ممتدة من 
حٌاته الوادعة منذ رجولته وحتى نهاٌة حٌاته ٌسلبم، أما 
حالته الجسدٌة فمد كانت متماسكة فلدٌه المدرة الكبٌرة 

رؼم ما ٌتطلبه  ،على زرع الأرض وجنً محصولها
ذلن من جهد ومشمة، ورؼم معرفته ــ فً كثٌر من 

 الأولات ــ بؤن المستعمر سٌؤخذ خٌرها.
 ٌطاق فً السجن ولد صبر جسده هذا على تعذٌب لا

رؼم تمدمه فً السن، وحالته النفسٌة تتمٌز بالاتزان 
والوداعة والحب، فمد أحب كل الكابنات التً ولعت 
علٌها عٌنه فً أرضه كٌمت المباركة، وكٌمت هو 
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الاسم المدٌم لمصر ومعناها الأرض السوداء، ولكنه 
شعر بملك نفسً بالػ حٌنما رجع هو وابنه الأكبر بعد 

، "تمً"ولا ابنته  "فارو"ترة سجنه فلم بجد ابنه لضاء ف
ولكن الطمؤنٌنة النفسٌة عادت إلٌه حٌنما عاد ابنه 

 ."تمً" وطمؤنه على "فارو"
م على الأمور؛ وكانت حالته العملٌة متزنة ٌحسن الحك

وبذا فإنه ٌمثل حالة من حالات التناسخ الروحً مع 
 المؽنٌة سجٌة فً الباب الأول.

فً هذه الرواٌة شخصٌة تمً، وهً  ومن الشخصٌات
ابنة هذا الفلبح الطٌب، ولد استمر السرد معها منذ 
نعومة أظفارها وحتى زواجها من الحاكم الأجنبً فً 
الإسكندرٌة، ووفاته ومٌراثها لطعة أرض كبٌرة جدا 

 ل أسرتها إلى مصاؾ الأؼنٌاء.منه حوّ 
 ومن هنا فإنها تمٌز بالصحة الجسدٌة والجمال الفاتن

الذي ٌجعل حاكما أجنبٌا محتلب ٌتزوجها، وهً لٌست 
 من بنً لومه، فمد رأى فٌها جاذبٌة لا تماوم.

ها بفترات للك رؼم مرور حسنة، وحالتها النفسٌة
اطمؤنت فً النهاٌة، فمد ضاؼط فً حٌاتها، ولكنها 

أصابها الملك بسبب أخذ والدها وأخٌها الأكبر عنوة إلى 
جشع المحتل الؽاشم، السجن حٌنما اعترضا على 

ٌخبر والدها أن  ابها الملك حٌنما جاء شٌخ المرٌةوأص
والً الإسكندرٌة ٌطلبها لأنها تمارس السحر، فمد 

فتم اتهامها  ،اشتهرت بممارسة العلبج بالأعشاب
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، ولكن للمها هذا تحول إلى (109)"بممارسة السحر
 وورثت منه. ،الحاكم اطمؤنٌنة حٌنما تزوجه

ة تتمٌز بالموة والذكاء، فلدٌها المدرة الفابمة وحالتها العملٌ
وفابدته فً علبج الإنسان  ،على معرفة ما تنبته الأرض

 من الأمراض التً تهدده.
ولد ظهرت فً هذا الباب تحولات المكان بصورة 

وطبٌعً أن أي حدث لا ٌمكن أن ٌتصور "واضحة، 
ولوعه إلا ضمن إطار مكانً معٌن، لذلن فالروابً دابم 

اجة إلى التؤطٌر المكانً ؼٌر أن درجة هذا التؤطٌر الح
ولٌمته تختلفان من رواٌة إلى أخرى، وؼالبا ما ٌؤتً 
وصؾ الأمكنة فً الرواٌات الوالعٌة مهٌمنا بحٌث نراه 

 .  (110)ٌتصدر الحكً فً معظم الأحٌان"
ولكن الملبحظ أن أرض مصر كانت لها الهٌمنة 

ها بٌت أحاد فً المكانٌة، فظهرت تجلٌات مختلفة، من
إحدى لرى الصعٌد، هذا البٌت الذي ٌمٌم فٌه مع أولاده، 
وهو بٌت رٌفً له دور كبٌر فً حماٌة الإنسان من 

، فهو للئلامة والسكن والراحة، ولكنه ةؼضب الطبٌع
شهد إجبار أحاد وابنه الأكبر على مؽادرته ودخولهما 

 السجن بؤمر من المحتلٌن الؽاصبٌن.
ان الأرض التً تنبت الأعشاب ومن تجلٌات المك

والتً عرفت خصابصها تمً معرفة علمٌة  ،المختلفة
محكمة جعلتها تستخدمها استخداما نافعا لعلبج البشر. 
وهو مكان ٌتمٌز بالبراح والخصوبة والراحة النفسٌة 



129 
 

ومن ثم فإن  ؛الكبٌرة لمن ٌراه وٌمنح الؽذاء والعلبج
 منفعته كبٌرة.

فصلٌا فً حركٌة السرد فً هذا وهذا المكان كان سببا م
الباب، فبسببه دخل أحاد وابنه الأكبر السجن لحرصهما 
على الدفاع عنه ضد المستؽلٌن من الؽزاة، وبسببه تم 

 اتهام تمً بممارسة السحر لأنها تعالج بالأعشاب.
ي دخله ذومن تجلٌات المكان فً هذا الباب السجن ال

ته ٌد البشر من أحاد وابنه الأكبر، وهو مكان مؽلك صنع
ولكن لٌس كل من  أجل معالبة الخارجٌن على المانون،

ٌدخل هذا المكان ٌعد خارجا على المانون؛ فمد ٌدخله 
 كثٌر من المظلومٌن.

لشدٌد، والحجرات المظلمة، وٌتمٌز بالكآبة والضٌك ا 
تعذٌبا رهٌبا لهذا الفلبح الطٌب وابنه حتى سال  ولد شهد

ٌولؾ الدم بوضع تراب السجن  الدم منهما، وجعل الوالد
 على الجروح النازفة حتى ٌتولؾ نزٌفها.

 .المعالبٌَن بدخوله وهو مكان لتمٌٌد حرٌة البشر
ومن تجلٌات المكان فً هذا الباب الإسكندرٌة، وهً 

، ذات شوارع ة كبٌرة وعظمة واضحةمدٌنة ذات أبه
واسعة ومبان شاهمة، وهً عاصمة مصر فً ذلن 

 ر الحاكم.الولت، وفٌها لص
وكان هذا المصر الواسع هو المكان الذي عاشت فٌه 
تمً مع الحاكم. وشهد بعض الكتل السردٌة فً هذا 

 الباب.
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أما البنٌة الزمنٌة فمد تجلى الزمن الخارجً فٌها فً 
الحكم الرومانً لمصر، بما مثله من نهب لخٌرات  ةفتر

البلبد، خصوصا الممح الذي اعتمد علٌه الجنود فً 
 بهم.ؼذا

ولد حددت الرواٌة بداٌة السرد فً هذا الباب بعام 
وظل السرد مع هذا الفلبح المصري الطٌب  ،م196

 حتى موته وادعا.
د ظهر منه التوافك أما الزمن الداخلً فً هذا الباب فم

السٌر مع الحدث، وظهر منه أٌضا  الزمنً وهو
الاستباق الزمنً، مصطلح ارتدادات زمنٌة، كما ظهر 

المصطلح إٌماء ٌإذن بما سٌحدث بعد  و"ٌمدم
حٌث كان أحاد وهو فً السجن دابما ما ، (111)ذلن"

 ٌستبك الزمن للماء ابنته تمً وابنه فارو.
السرد أم  ظهرت اللؽة الفصحى فً هذا الباب سواء فً

وعلى الرؼم من أن الفترة فً الحوار أم فً الوصؾ، 
ام الزمنٌة التً ٌتفاعل معها هذا الباب هً منذ ع

م، حٌث لم تكن اللؽة العربٌة لد استمرت فً 196
مصر، فإن اللؽة المستخدمة هً اللؽة العربٌة الفصحى، 
سواء استخدمها فً سرده أحاد المصري أم ابنه فارو أم 

متها شخصٌات مصرٌة أخرى أم شخصٌات داستخ
 رومانٌة.

وجاءت لؽة السرد محملة بالمجاز، وهً سمة ؼالبة 
ٌة عموما، لدرجة أن بعض الكتل على لؽة هذه الروا
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، كما هو معروؾ السردٌة فٌها تذكرنا تماما بلؽة الشعر
 داع لصٌدة النثر.فً بعض إب

وٌستطٌع المتلمً أن ٌلمس سٌالا اجتماعٌا خاصا فً 
هذا الباب من حٌث التحولات الاجتماعٌة التً لد 

ول من الفمر حتصٌب الإنسان المصري العادي، فربما ت
فً ضربة حظ، وهذا حلم ٌراود الكثٌر من إلى الؽنى 

تها إلى ٌالمصرٌٌن، إذ تنملهم بعض بناتهم بسبب جاذب
 الٌسار حٌنما تتزوج من رجل ؼنً.

وٌبث هذا الباب بعض الرسابل التً ٌمكن أن ٌلتمطها 
المتلمً، مثل الطٌبة الؽامرة للفلبح المصري منذ المدم، 

ٌعد علٌه وإن لم  وحبه الشدٌد للؤرض والإنتاج حتى
والتمدٌر الكبٌر للمرأة، فهً تمتلن عملب بكثٌر من النفع، 

ومعرفة وجاذبٌة لد ٌجعلها كل ذلن تصل إلى أعلى 
طبمات السلم الاجتماعً، ومن هنا فإن كفاءة المرأة لد 
رصدتها هذه الرواٌة من خلبل شخصٌة تمً بوضوح 

 بارز.
كما تبث الرواٌة رسالة ذات أهمٌة، وهً ضرورة أن 

تحمل الإنسان ألداره بشجاعة، وهذا ما رأٌناه من ٌ
 تحمل أحاد لظلم السجن وعذابه.

كما ٌبث هذا الباب التصالح الكبٌر مع الكون والتفاعل 
التام مع كابناته المختلفة، ولد ظهر ذلن بوضوح أٌضا 

 من خلبل الكثٌر من سرد أحاد الذي ٌنضح بهذا الحب.
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 مثامفصل امراةع: الأم وامتجسد امثا

أما الباب الثالث فً هذه الرواٌة فهو ٌؤتً تحت عنوان 
"الأم"، وكعادة هذه الرواٌة فإننا نجد بعد العنوان 

 مباشرة ذلن التحدٌد للزمان والمكان، فتمول:
 لبل المٌلبد/ الصحراء الؽربٌة/ كٌمٌت 331بداٌة عام 

والسارد هو  وٌطالعنا كالعادة السارد بضمٌر الأنا،
ة، أو أسلوب تمدٌم المادة "أسلوب صٌاؼ

المصصٌة، ولناع من الألنعة العدٌدة التً ٌتخفى 
وهو  ،(112)الروابً خلفها فً تمدٌم عمله السردي"

هنا سارد على لسان شخصٌة نسابٌة، نراها أما لؽلبم، 
ولد مات زوجها، فؤصبحت نهبا لشٌخ المبٌلة الذي ٌرٌد 

ٌرٌد إؼواءها بكل حٌلة، وحٌنما لا تستجٌب له نراه 
نها إحرالها بحجة أنها تمارس السحر، وفً الحمٌمة لأ

تخذ إجراء فعلٌا ضدها رفضت إؼراءاته لها، بل إنه ٌ
فٌؽري النسوة بضربها ضربا مبرحا، فتلجؤ إلى الكاهن 
ٌتً صدٌك زوجها، فٌخطط لرحلة الهروب إلى واحة 
آمون عبر الصحراء الؽربٌة الممتدة، وتكاد تشرؾ هً 

هلبن بسبب طول الرحلة والخوؾ ونمص وابنها على ال
المإن، ولكن مسعى الوصول إلى واحة آمون ٌنجح فً 

 النهاٌة.
وحٌنما تصل واحة آمون تستمر فً معبد آمون وٌتعرؾ 
علٌها الكاهن الأكبر، وتكشؾ عن مواهبها فً تفسٌر 
الأحلبم وتلمً النبوءات، وتعٌش هً وابنها والكاهن تً 
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، ولكن هذا الأمان لا ٌلبث صدٌك زوجها الراحل بؤمان
أن ٌتعكر صفوه فمد عرفت أن شٌخ لبٌلتها لد أتى خلفها 
مطاردا، وٌذٌع نبؤ وصول الإسكندر الأكبر وجٌشه إلى 
معبد آمون لٌتم الاعتراؾ به ابنا للئله آمون، وترحل 
معه، وتصبح ممربة إلٌه لنجاحها فً تفسٌر حلم ؼامض 

بؤحد لواد جٌشه  له، وٌعرض علٌها الإسكندر تزوٌجها
فتعتذر له وتتزوج من صدٌك زوجها الكاهن تً 
المخلص، وٌمتل الإسكندر شٌخ لبٌلتها الذي لم ٌكؾ عن 

 إؼرٌمٌة. فتاة مطاردتها، وٌتزوج ابنها
ٌطالعنا السارد المشارن فً هذا الباب أٌضا المعنون 
بالأم، وهو سارد جوانً ٌنمل لنا ما مر به من أحداث، 

ر الأول/ أنا فً حالته الفردٌة الأنثوٌة وٌستخدم الضمٌ
 نسما معتمدا.

وفً هذا الباب من تجلٌات تناسخ الأرواح تطالعنا 
شخصٌات متعددة، ومنها الأم التً تجلى فً جسدها 
ذلن التاسخ الروحً، وهً هنا شخصٌة إنسانٌة مصرٌة 
أصٌلة تعٌش فً عصر الإسكندر الأكبر، ولد استمر 

جها عنها وهً شابة لدٌها السرد معها منذ موت زو
طفل واحد صؽٌر واستمر معها حتى كبر ابنها هذا 

 وتزوج من إؼرٌمٌة.
وحالتها الجسدٌة تبدو لوٌة فمد تحملت السفر الطوٌل 

ا من بٌة عبر صحراء مصر الؽربٌة هرببوسابل بدا
ولكنها  ، فمد كان ٌرؼب فٌها،مطاردة شٌخ المبٌلة لها

ا من النسوة، داء كثٌررفضته بحسم، وتحمل جسدها اعت
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حٌنما أؼراهن ذلن الشٌخ بها فضربنها ضربا  وذلن
مبرحا، وتحمل جسدها السفر عبر مسافات طوٌلة مع 
جٌش الإسكندر حتى وصلت للمكان الذي بنى فٌه مدٌنة 

 الإسكندرٌة، واستمرت فٌه.
ولكن حالتها الجسدٌة فً بعض السرد فً هذا الباب لد 

ى نحو ما نجد من إشرافها أصابها الضعؾ الشدٌد، عل
على الهلبن أثناء فرارها الطوٌل فً الصحراء الؽربٌة 

د الممتدة وهً خابفة من اكتشاؾ شٌخ لبٌلتها المطارِ 
 له بها.الهروبها ومن ثم لح

وجسدها هذا ٌمتلن جمالا وجاذبٌة ظلب مرافمٌن له حتى 
بعد تمدمها فً العمر، حٌث أراد الإسكندر الأكبر 

أحد أفراد جٌشه، ولكنها فضلت علٌه تزوٌجها من 
الكاهن تً صدٌك زوجها الراحل، والذي ظل وفٌا لها 

 وداعما على امتداد السرد فً هذا الباب.
أما حالتها النفسٌة فمد مرت بتملبات نفسٌة حادة، 

ها الوحٌد لد مات عنها، وشٌخ المبٌلة نفزوجها والد اب
وتمع  ٌطاردها برؼبة عنٌفة، وهً تمؾ فً مجابهته،

 فً خوؾ شدٌد من مطاردته المستمرة.
وٌظل ذلن الخوؾ مخاٌلب لها حتى تتخلص منه بعد أن 

 لتل الإسكندر الأكبر هذا الشٌخ المتصابً. 
وهً تمتلن شفافٌة نفسٌة عالٌة جدا تستطٌع من خلبلها 
تلمً نبوءات المدر، وتستطٌع بها تفسٌر الأحلبم بسهولة 

 وٌسر.
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العمل، ولدٌها المدرة على اتخاذ  وهً حادة الذكاء متزنة
 المرار المناسب لتواجه به ما ٌعترضها من مشكلبت. 

ففً  ،وفً هذا التناسخ الثالث للروح الواحدة نجد لها ابنا
باب المؽنٌة لم ٌكن لها أولاد، مما جعلها تفتح ملجؤ 
أٌتام، ولكنها فً باب الفلبح نجد لها ولدٌن وابنة، وهنا 

 ا هو هماٌون.نجد لها ابنا واحد
ومن الشخصٌات فً هذا الباب شخصٌة الكاهن تً، 
وهو شخصٌة داعمة للشخصٌة المحورٌة موطن 
التناسخ الروحً، ولؾ بجانبها بجسارة ؼرٌبة، 

ض نفسه للمخاطر من أجل نصرتها، فهو ٌإمن وعرّ 
أن ٌبدي أي طمع فٌها، بمضٌتها العادلة، كل ذلن دون 

لنهاٌة عن لناعة ه جدا، وتزوجته فً افارتاحت ل
 وارتٌاح.

وهو ٌتمٌز بالموة الجسدٌة التً جعلته لادرا على السفر 
الطوٌل بوسابل بدابٌة عبر الصحراء الممتدة مرات 
عدٌدة، ولدٌه رباطة جؤش عجٌبة نتٌجة معرفته التامة 
بؤهوال الصحراء وتعوده علٌه، ولدٌه المدرة على اتخاذ 

الة لضٌتهم، المرار بالولوؾ بجانب من ٌمتنع بعد
خصوصا زوجة صدٌمه، وذلن دون أن ٌظهر منه على 

وحالته العملٌة مدار السرد فً هذا الباب ما ٌرٌب، 
 متزنة.

ومن الشخصٌات التً كان لها حضورها فً سرد هذا 
الباب شخصٌة شٌخ المبٌلة، وهو شخصٌة سببت الملك 
الكبٌر للشخصٌة المحورٌة موطن التناسخ الروحً، 
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ٌة الأم، وٌبدو فً مرحلة عمرٌة تتسم وهً هنا شخص
بالكهولة، ولكنه ٌحتفظ بموته الجسدٌة التامة، فهو ٌمٌل 
جدا ناحٌة المرأة، ولا ٌسٌطر على مشاعره تجاهها، 
وٌمطع الفٌافً الممتدة من أجل مطاردتها فً كل مكان 
ٌسمع بوجودها فٌه، ولا ٌرعوي عن ؼٌه إلا بمتل 

 ردته المستمرة لها.الإسكندر الأكبر له نتٌجة مطا
وحالته النفسٌة ؼٌر مستمرة فً السرد المخصص عنه 
فً هذا الباب، وٌبدو للمه النفسً واضحا جدا، فمد 

ولكنه لم ٌنل منها  ة المحورٌة،رؼب بشدة فً الشخصٌ
شٌبا، مما جعله فً حالة نفسٌة ؼٌر مستمرة، وحالته 
العملٌة ؼٌر متزنة، فحكمه على الأشٌاء لا ٌتمٌز 

لصواب، وكان من نتٌجة ذلن تعرضه للمتل بعٌدا عن با
 موطن لبٌلته.

وحالته الاجتماعٌة حسنة، فهو شٌخ لبٌلته، وبطبٌعة 
الأمور فهو مٌسور الحال واضح الثراء، ولدٌه نساء 
كثٌرات ٌستمتع بهن، سواء بالحك أم بالباطل، ولكنه مع 

 ذلن لا ٌمنع بما هو فٌه.
ضورها الكبٌر فً ومن الشخصٌات التً كان لها ح

سرد هذا الباب شخصٌة الإسكندر الأكبر، ولد ظهرت 
شخصٌته شدٌدة الطموح، حٌث كان لدٌه طموح كبٌر 

فً زمنه تحت إمرته فً توحٌد العالم المعروؾ 
وسبن الحضارات المختلفة فً حضارة الشخصٌة، 

واحدة، وهو شاب فتً ٌتمتع بموة جسدٌة هابلة، فلدٌه 
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العارمة وٌدخل فً معارن طاحنة المدرة على الحركة 
 مع أعتى الجٌوش فً عصره وٌنتصر علٌهم.

كما أن لدرته العملٌة فابمة أٌضا، فهو ٌتمتع بعمل ٌزن 
الأمور جٌدا، وٌمدر الأخطار تمدٌرا وٌضع الخطط 

تطاع أن ٌسٌطر على العالم ولد اس ،المناسبة لتجاوزها
 وهو شخصٌة داعمة للشخصٌة المحورٌة.المدٌم، 

حالته النفسٌة للمة إلى حد ما بسبب طموحه الكبٌر، و
ورؼبته فً معرفة لاتل والده فٌلٌب الممدونً، ولذا نراه 
ٌسؤل عن ذلن فً معبد آمون، فتؤتٌه الإجابة بصوت 
الكاهن الأكبر حم نثرو فً لدس الألداس، والذي ٌتكلم 
الإله آمون من خلبله بؤن أباه الحمٌمً هو الإله آمون، 

 ملن فٌلٌب الممدونً.ولٌس ال
وحٌنما ٌرى حلما وهو نابم تملك نفسٌته، ولكن 

الشخصٌة المحورٌة، تفسر له الحلم فٌطمبن. "إن عملٌة 

البحث عن معنى خفً فً الأحلبم وفً زلات اللسان 

ٌبٌن، فً حمٌمة الأمر، عدم الثمة ـ أي الارتٌاب ـ فً 

 وهو فً الذروة من، (113) الوالع الخارجً أو الظاهر.

 الحالة الاجتماعٌة لأنه ملن متوج على بلبد كثٌرة.

ٌظهر المكان فً هذا الباب بتجلٌات مختلفة، ولكن 
الهٌمنة فٌها كانت لأرض مصر، خصوصا الصحراء 

 الؽربٌة ومتعلماتها، والإسكندرٌة.
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ومن تجلٌات المكان البمعة التً تعٌش فٌها الشخصٌة 
ٌة، وهو المحورٌة مع لبٌلتها فً صحراء مصر الؽرب

، وبه مكان وسط الصحراء الؽربٌة، ٌعتمد على الرعً
ومن أهمها الماعز  حٌوانات تتناسب مع طبٌعته؛

والأؼنام والجمال، وهذا المكان على الرؼم من أنه شهد 
ـ  فترة مستمرة فً حٌاة الشخصٌة المحورٌة فإنه شهد

 للما هابلب لها. فً نهاٌة وجودها به ـ
مرة فً طفولتها وزواجها ولد تمثلت الفترة المست

وإنجابها ولدا، ٌستطٌع المارئ أن ٌتصور هذه الحٌاة 
المستمرة، ولكن الملك بدا حٌنما ولعت بسبب جاذبٌتها 
فً نفس شٌخ المبٌلة مولعا، وأرادها لنفسه فرفضت ذلن 
بشدة، مما تسبب لها فً مشاكل لا ٌجابهها إلا أولو 

لم ٌعد صالحا العزم، واضطرت إلى فراق هذا المكان، ف
 لاستمرار الحٌاة فٌه.

بٌوته  .تظهر خصابص هذا المكان بؤنه مكان طبٌعً
بسٌطة جدا فً الصحراء وحٌاته بسٌطة وأناسه بسطاء، 

ذلن  ؛ولكن فٌهم من ٌتمٌز بالشر الكبٌر مثل شٌخ المبٌلة
 الذي علٌه أن ٌحمً بنات لبٌلته لا أن ٌؽتصبهن.

ٌة الممتدة تلن التً ومن تجلٌات المكان الصحراء الؽرب
شهدت فرار الشخصٌة المحورٌة مع ابنها الطفل 

 والكاهن تً صدٌك زوجها من وجه شٌخ لبٌلتها.
وهو مكان ٌتمٌز بالبراح الواسع جدا، ٌنتمً إلى 
الطبٌعة بما فٌها من عنفوان، فالنجاة منه لٌست سهلة، 
فهو ؼٌر صالح للبستمرار فٌه، ومثلّ فً الرواٌة مكان 
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من الخوؾ إلى الأمن، ومن المنوط إلى الرجاء،  العبور
 وٌتمٌز باللون الأصفر/ لون الرمال الممتدة.

وهنان المكان الواحة، وهً مفرد لكلمة الواحات 
الواحات ""وكلمة واحات .. كانت تطلك على مجموع 

، التً عرفها لدماء المصرٌٌن فً زمانهم .. "السبع
خفض بذاته .. وكلمة واحة كانت للتدلٌل فمط على من

الآن "الواحات الخارجة" مثلب .. أي  "كالواحة الكبرى"
. .  "الواحات البحرٌة". . أي  "واحة الشمال". . و

وذلن مما ٌدل على أن كل منخفض من منخفضات 
الواحات، كان وحدة واحدة، متصلة الرلعة الزراعٌة، 

. . فٌه الأؼصان المٌادة فٌه نضرة دابمة وازدهار
  ( 114)ظلبل ، والطٌور الؽردة والماء الزلال"الوارفة ال

ولد ظهر المكان الواحة فً هذه الرواٌة روح واحدة 
هً واحة لأحمد عاطؾ درة من خلبل واحة آمون، و

تمع فً صحراء مصر الؽربٌة، وتتمٌز بالراحة الشدٌدة 
لسكانها، وهو مكان به مٌاه متدفمة وسط الصحراء، وبه 

ى الؽنى والثراء لسكانها، أسواق عامرة، وبٌوت تدل عل
 ونخٌل ظاهر.

وٌمٌم فً هذا المكان أناس كثٌرون وٌإمه أٌضا أناس 
كثٌرون ٌلتمسون البركة والاطمبنان بعد الضٌك 

 والخوؾ.
وٌمع فٌه معبد آمون ذو الشهرة الفابمة، وهذا المعبد بناه 
الإنسان لٌكون مكانا لعبادة الإله آمون فً العصر 

جلبل رهٌب، وفٌه حجرات مختلفة، الفرعونً، وٌتمٌز ب
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ٌعتمد  ؛وحجرة شدٌدة الخصوصٌة تسمى لدس الألداس
الناس أنها مكان حلول الإله آمون فً الكاهن الأكبر حم 
نثرو، وحدٌثه من خلبل صوته، وبه كهنة ٌمدسهم 
الناس، ولهم هٌبة خاصة تدل علٌهم من ناحٌة الشكل 

 والملبس.
دل دلالة واضحة على وتتبع هذا المعبد الشامخ الذي ٌ

تفوق كبٌر فً فن المعمار لدى المصرٌٌن المدماء 
أرض زراعٌة واسعة تعد ولفا على متطلبات هذا 

 المعبد.
ولد نهض هذا المكان بدوره فً الرواٌة، حٌث مثلّ 
الإنماذ والحماٌة للشخصٌة المحورٌة وطفلها، وبعد أن 
كانت فً خوؾ وللك أصبحت فً هذا المكان فً أمن 

طمبنان، ولكن ذلن لم ٌستمر حتى النهاٌة، لأنها وا
اضطرت للرحٌل مع الإسكندر وجٌشه حٌنما علمت 

 ا لها.دبمجا شٌخ المبٌلة إلى الواحة مطار
ومن تجلٌات المكان فً هذا الباب مدٌنة الإسكندرٌة، 
ولد أخذت جانبا من السرد لبل بنابها على ٌد الإسكندر 

 الأكبر وبعد بنابها.
البنٌة الزمنٌة الخارجٌة فً هذا الباب من ولد ظهرت 

خلبل التفاعل مع فترة شهٌرة فً تارٌخ مصر، وهً 
فترة مجا الإسكندر الأكبر إلى واحة آمون وتنصٌبه 
ابنا للئله آمون وبنابه مدٌنة الإسكندرٌة ومحاولته دمج 
الحضارات المختلفة فً فترته الزمنٌة فً حضارة 

 هو على رأسها. واحدة ٌكون
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ا الزمن الداخلً فمد جاء من خلبل التوافك الزمنً، أم
وهو توافك السرد مع الحدث، كما ظهر الارتداد أو 
الاسترجاع فً أولات كثٌرة من السرد، وذلن حٌنما 
كانت الشخصٌة المحورٌة تمطع التسلسل الزمنً للحدث 
وتعود بذاكرتها إلى الوراء، على نحو ما نجد من 

رارها فً الصحراء إلى واحة عودتها بالذاكرة أثناء ف
آمون إلى موطن لبٌلتها وولع خبر فرارها على شٌخ 

 المبٌلة ورد فعله تجاه ذلن
وتظهر اللؽة فً هذا الباب من خلبل تشكٌلبتها باللؽة 
العربٌة الفصحى، سواء كان ذلن فً السرد أم الوصؾ 

 أم الحوار.
وعلى الرؼم من أن الفترة الزمنٌة التً تتفاعل معها 

ذه الرواٌة على أرض مصر ضاربة فً المدم، فهً ه
لبل المٌلبد،  ولبل تحول أهل مصر إلى التكلم باللؽة 
العربٌة بمبات السنٌن فإن اللؽة العربٌة الفصحى هً 
لؽة هذه الرواٌة، ولؽة الحوار بٌن شخصٌاتها الذٌن لا 

 ٌعرفون اللؽة العربٌة بالأساس.
بٌننا الآن  وهنا ٌظهر أن المإلؾ وهو مصري ٌعٌش

ولؽتنا العربٌة هً المهٌمنة علٌنا ٌتوجه بالخطاب فً 
هذه الرواٌة إلى الناطمٌن بلؽة الضاد بالأساس، ولا 
ٌمنع ذلن بطبٌعة الحال إلى ترجمتها فٌكون التوجه 

 لألوام آخرٌن.
وٌظهر السٌاق الاجتماعً فً هذا الباب من خلبل 

ً ٌتوفى إشارات دالة إلى طبٌعة المرأة المصرٌة الت
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عنها زوجها، فتصبح موطنا للطامعٌن، خصوصا ذوي 
؛ النفوذ الذٌن ٌجب أن ٌنهضوا بحماٌتها على أكمل وجه

لا على مطاردتها ونهشها، وهذا ما حدث مع الشخصٌة 
المحورٌة؛ حٌث تعرضت لمطاردة رهٌبة من شٌخ 

امرأة تستطٌع  المبٌلة، ولكنه فوجا بموتها، ورأى فٌها
 تحافظ على نفسها. ها أنبموة شخصٌت

كما ٌظهر السٌاق الاجتماعً فً حب المرأة المترملة  
بعد ذلن من الممكن  ،لطفلها، حتى ٌكبر وٌصبخ رجلب

وهذا ما  ،أن تفكر فً نفسها بعد أن ٌصل لبر الأمان
 وجدناه فً الشخصٌة المحورٌة فً هذا الباب.

وتظهر رسابل كثٌرة جدا ٌبثها هذا الباب وٌستطٌع 
أن ٌلتمط بعض إشاراتها، ومن هذه الرسابل أن  المتلمً

التناسخ من وجهة نظر الرواٌة لد ٌتجسد فً رجل مثل 
، والباب الباب السابك أو ٌتجسد فً امرأة مثل هذا الباب

 المعنون بــ "المؽنٌة".
ومن الرسابل أٌضا أن المرأة المصرٌة لها شخصٌة 

 ،ةً أولادها أحسن تربٌوتستطٌع أن تربّ  ،لوٌة جدا
 وتحافظ على نفسها من الطامعٌن إذا مات عنها زوجها.

وفً الذروة  ،ومن الرسابل أٌضا أن مصر أم الحضارة
حٌنما انتسب  ؛من سنامها، وهذا ما رأٌناه فً هذا الباب

كان حرٌصا والإسكندر الممدونً للئله آمون المصري، 
 على ذلن.
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 ؛ومن الرسابل أٌضا أن الطالات الإنسانٌة بلب حدود
سواء كانت فً المرأة أم كانت فً الرجل، وهذا ما 

 وجدناه فً الشخصٌة المحورٌة.
ومنها أٌضا أن الخٌر موجود فً كثٌر من المصرٌٌن ، 
وهذا ما جسدته الرواٌة فً الكاهن تً الذي ولؾ إلى 
جانب الحك والمظلومٌن، حتى لو أدى به ذلن الولوؾ 

 إلى ترن لبٌلته.
 

 امراةعامفصل امخامس: امتناسخ 

وٌؤتً الباب الرابع فً هذه الرواٌة تحت عنوان 
م الذي ٌبدأ فٌه سرد وكالعادة ٌحدد الكاتب العا ،"المعلم"

لبل مٌلبد المسٌح علٌه  2160نا عام الباب، وهو ه
السلبم، ونتلمى سردا بالضمٌر الأول / أنا فً حالته 
الفردٌة الذكورٌة، وتؤخذ الكتلة السردٌة الأولى صفحة 

نً و الحكٌم آٌبا نعرؾ من خلبلها أن المتححدث هتمر
الذي ٌبلػ من العمر ثمانٌن عاما، وٌحدثنا من بٌته على 

 النٌل.
الثمانٌن عاما باعتباره إحدى ٌظهر الحكٌم آنً ذو 

بداٌة  دات هذه الروح الواحدة التً عشنا معها منذتجس
ٌمصده الجمٌع من  ،للحكمة هذه الرواٌة، وهو هنا معلما

ؾ الأعمار لتلمً الحكمة على ٌدٌه فً مدرسة ٌعلم مختل
فٌها، وهو ٌكشؾ عن حكمة عمٌمة للؤشٌاء، وله آراء 
لافتة فً الحٌاة والبشر والكون والثروة، وهو ٌرى أن 
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الحب هو سر السعادة، وتنتشر تعالٌمه انتشارا واسعا، 
فٌحدث صراع بٌن حكمته وتعالٌمه التً تتسم بالمثالٌة 

ضى حماة الوطن من الجنود خوفا من الفوالشدٌدة وبٌن 
"اندفع : ولذا نراه ٌمول التً ٌنشرها من وجهة نظرهم.

خاسً الشرٌر هذا ومعه مجموعة من البؽٌضٌن 
: ًّ  شاهرٌن سٌوفهم وصرخ ف
 .(115)ولعت أٌها العجوز المضلل"

تظهر شخصٌة الحكٌم آنً باعتبارها تجسدا إنسانٌا آخر 
م وصفها بالحكٌم، مما للروح الواحدة، وهً شخصٌة ٌت

ٌحرن مإشر الدلالة ناحٌة الاتزان والنظرة العمٌمة 
للحٌاة، والترفع عما فٌها من مؽرٌات، وهو هنا فً 

أن  مدمة جدا فً السن، فالرواٌة تذكرمرحلة عمرٌة مت
عمره ثمانون عاما، ولد دار السرد معه عبر مرحلة 

 وهً الثمانون . ؛عمرٌة متمدمة جدا
ٌة بطبٌعة الحال تشً بالوهن والضعؾ، وحالته الجسد

فهذا العمر بالنسبة للئنسان لٌس هٌنا، ولكنه مع ذلن 
 ،مازال ٌتمتع بصحة مناسبة، ولدٌه المدرة على الحركة

،  فهو فً وسمعه جٌد، وكذلن بصره أٌضا، وعموما
ولدٌه المدرة على العطاء  ،ٌذهب وٌجاصحة حسنة؛ 

 العلمً فً لاعة الدرس.
نه رؼم معرفته بخاسً فسٌة مطمبنة، لأوحالته الن

شرٌر الذي ٌضمر له الشر ٌعرؾ طرٌمه جٌدا، ولا لا
 ٌبالً بالسٌؾ، لأنه ٌنظر للؤشٌاء نظرة عمٌمة جدا.
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ولكن ذلن لا ٌمنع من نوع من الملك النفسً الذي ٌنتابه 
 بسبب هذا الشرٌر الذي ٌمؾ له بالمرصاد.
، فهو حكٌم أما حالته العملٌة فهً فً منتهى الكمال

ومعلم للحكمة مما ٌجعله ٌتمتع بفكر ثالب ٌرتفع فوق 
 تفاهات هذه الدنٌا.

وحالته الاجتماعٌة كانت موطن شبهة لدى أعدابه فهو 
ٌعٌش بمفرده مع مساعدة تصؽره بعمود مما حرن ألسنة 
 شانبٌه ضده، ولكنه لم ٌبال بذلن أبدا فهو ٌعاملها كابنته.

صٌة، وما لدمه والاتهامات وبعد لراءة طبٌعة هذه الشخ
ض لها لا ٌملن المارئ إلى أن تطل فً ذهنه التً تعرّ 

صورة الحكٌم سمراط الٌونانً الذي ظهر فً الٌونان 
بعد فترة طوٌلة جدا من ظهور هذا الحكٌم المصري، 

ولد  فٌلمس بٌدٌه مدى التراسل الكبٌر بٌن الشخصٌتٌن.
حكٌم المعلم، بمظهر الــ مثل الحكٌم آنً ــ ظهر سمراط 

خصوصا فً الحوار الأول من محاوراته، "ففً الحوار 
الأول "أوطٌفرون" ٌظهر سمراط فً ثوب المعلم الذي 

أن ٌولظ الناس من ٌحاول بما أوتً من لوة الجدل 
سباتهم، فلب ٌنمادون انمٌاد الأعمى إلى ما ورثوه من 
أفكار لم توضع على محن البحث والاختبار، وٌحاول 

لمً صحٌح أن ٌثٌر فٌهم ؼرٌزة البحث فً بؤسلوب ع
ا إرسالا فً إٌمان ساذج همعانً الأحكام التً ٌرسلون

 .(116)فً مسابل الأخلبق"
ومن الشخصٌات فً هذا الباب شخصٌة خاسً  

الشرٌر، وهً شخصٌة مناوبة للشخصٌة المحورٌة 
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تنظر بعٌن الرٌبة لأفعاله، وتحاول بكل لوة أن تلحك به 
ٌمه التً تتسم ٌالمثالٌة الشدٌدة مما الأذى، بحجة تعال

 ٌضر باستمرار الوطن.
وهو فً مرحلة عمرٌة تتسم بالرجولة، لأنه ٌمؾ 

لبلبد، وٌحرص على ألا تتعرض حارسا على أمن ا
وٌتخذ من ذلن   ل لد تكون عوالبها ؼٌر محمودة،لملبل

 حجة للتنكٌل بالحكٌم الذي ٌبث الوعً بالحٌاة.
فهو لابد الجند الموكل بحفظ  ؛ٌةوحالته الجسدٌة تبدو لو

خذ من ذلن ذرٌعة لتهدٌد الحكٌم آنً، وٌت ،أمن البلبد
 حركته سرٌعة، وٌترصد الناس.و

أما حالته النفسٌة فهً لٌست متزنة، فلدٌه أحماد رهٌبة 
تدل على طبٌعة نفسٌته، ولم ٌتم ذكره فً هذا الباب من 

 ؼٌر وصفه بالشرٌر من لبل الحكٌم.
ر بالنسبة له، ولم ٌشفع لهذا الحكٌم الطاعن فهو ٌمثل الش

فً السن عمره ذو الثمانٌن عاما، ولا الترابه من نهاٌة 
حٌاته، وكان من الممكن لخاسً أن ٌستوعبه بطرٌمة 

ك علٌه إلى هذا الحد، وهنا نجد تراسل هذه ما، ولا ٌضٌّ 
الشخصٌة الواضح مع شٌخ المبٌلة فً باب الأم، حٌث 

بصورة دابمة،  للخٌر رالش ترصدتشٌر الرواٌة إلى 
 وإن اختلؾ التجسد.

ظهر فً البنٌة العمٌمة الخلبؾ المتكرر بٌن أولً كما ٌ
الأمر المابمٌن على الدولة من ناحٌة والحكماء والمثمفٌن 
الحمٌمٌٌن من ناحٌة أخرى، وحجة كل منهما فً هذا 

 الخلبؾ، ومدى الطبٌعة المختلفة لهذٌن المتخالفٌن.
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جلٌات مختلفة للمكان فً هذا الباب ولد ظهرت ت
المعنون بالحكٌم، ومن هذه التجلٌات بٌت الحكٌم، وهو 
بٌت مصري ممعن فً المدم، صنعته ٌد البشر، من أجل 
الراحة والسكن، وبه حجرات مختلفة، وهو من الطوب 
اللبن، على عادة المصرٌٌن المدماء فً بناء بٌوتهم، 

واٌة، وٌعٌش فٌه كما تشٌر الرالنٌل وٌمع على نهر 
الحكٌم آنً، ومعه مساعدة له تصؽره بعشرات الأعوام، 
ولد استؽل خاسً الشرٌر ذلن الوضع فً محاولة منه 
لتشوٌه صورة هذا الحكٌم الطاعن فً السن، ولكن هذا 

 الحكٌم ومساعدته لم ٌرضخا لتلن المحاولات.
ومن تجلٌات المكان فً هذا الباب المدرسة التً كان 

ا الحكٌم آنً حكمته، وهً مكان لٌس خاصا ٌعلم فٌه
بالسكن، وإنما خاص بالتعلٌم، فهو مكان عام مكون من 

وٌإمه الناس من مختلؾ  ،حجرات دراسٌة، وفناء واسع
 الأعمار لكً ٌنهلوا من حكمة الحكٌم آنً.

وكان هذا المكان سببا فً صعود نجم الحكٌم وسببا فً 
ه نرى له تعاسته، فمد عرؾ حكمته الناس، وبسبب

مرٌدٌن من مختلؾ الأعمار، وبسببه أٌضا ترصده 
الشرٌر خاسً خوفا من حكمته التً من وجهة نظره 

 تضر الشعب.
أما البنٌة الزمنٌة فً هذا الباب فمد كان الزمن الخارجً 
هو التفاعل مع فترة زمنٌة ممعنة فً المدم من تارٌخ 
مصر، حٌث تحددها الرواٌة فً بداٌة الباب بعام 

 لبل مٌلبد المسٌح. 2150
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أما الزمن الداخلً فمد كان التوافك الزمنً هو المهٌمن 
دادات الزمنٌة، علٌه، ولكن ذلن لم ٌمنع من وجود الارت

ارتداد الحكٌم آنً لمرحلة من  على نحو ما وجدنا
 الاستبالات أٌضا.هنان و( 117)طفولته"

تؤخذ اللؽة فً هذا الباب تشكٌلب خاصا، وذلن لطبٌعة 
صٌة المحورٌة، الحكٌم آنً، ولذا نرى هذا الباب الشخ
كثر فً لؽة ل بلؽة الحكمة النابضة بالحٌاة، ومحم

من ضربه مثلب  الحكٌم التعلٌم بالمثل على نحو ما نجد
للرجل المانع بؤلداره والرجل ؼٌر المانع بؤلداره بنمطتً 
ماء إحداهما لنعت بمدرها وطبٌعتها فكانت نافعة جدا 

ات ؼٌرها فكانت حٌاتها ثرٌة مثمرة، فً ونفعت الكابن
 (.118)الماء المتمردة إلى مجاهل العدم" ذهبت لطرةحٌن 

والتعلٌم بالمثل ٌذكرنا دابما بلؽة الأنبٌاء والحكماء، 
ؽة لدٌهم، كما نجد فً لؽة الحكٌم آنً لوهذه طبٌعة ال

حضورا لافتا لكابنات الطبٌعة، خصوصا المصرٌة، 
ب لؽته للناس من مختلؾ تمرٌ وذلن حرصا منه على

 ار الذٌن ٌستمعون إلٌه.الأعم
كما نجد فً لؽة هذا الباب بسبب ذلن الكثٌر من ألوان 

تلؾ أنواعها، خالمجاز، مثل التشبٌهات والاستعارات بم
وإنما  ،وكان الهدؾ الأساسً من ذلن لٌس الؽموض

 التوضٌح. 
وتحولت اللؽة الحوارٌة بٌن الحكٌم من ناحٌة وتلبمٌذه 

ن ناحٌة أخرى إلى معرض حافل للؽة الحكمة من م
 ب.ناحٌة هذا الحكٌم المجرّ 
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ن انحسرت ذلن أ وكان من نتٌجة تركٌز الرواٌة على
 فً هذا الباب الأحداث لصالح الحوار.

وعلى الرؼم من تفاعل هذا الباب مع فترة تارٌخٌة 
لبل المٌلبد فإن الإسماطات على  2150ممعنة فً المدم 

تماعً الآن لا نعدمه، ومن ذلن النظر ــ فً السٌاق الاج
أنهم ٌعٌشون فً  ؽالب ــ إلى الحكماء والمثمفٌن علىال

 لا علبلة لهم ببناء الدول. ،برج عاجً
وٌستطٌع المتلمً أن ٌستمبل بعض الرسابل فً هذا  

الباب من صورة التناسخ الذي تجسدت فٌه الروح 
 الواحدة فً صورة الحكٌم آنً.

 ن الخلبؾ لدٌم بٌن رجال الدولة )سابل أومن هذه الر
الحرٌصٌن على بنابها من ناحٌة والحكماء هنا(   خاسً

لحرٌصٌن على بناء هنا( ا والمثمفٌن )الحكٌم آنً
 الإنسان من ناحٌة أخرى.

نسان من الداخل لا ٌمل لإومن الرسابل أٌضا أن بناء ا
ة فً ؼاٌأبدا عن بناء الدول والممالن، ومنها أن الحكمة 

 الأهمٌة بالنسبة للئنسان.
ومنها أن الحب ٌصنع المعجزات، فهو أهم درس ٌجب  

س له هذا أن نتعلمه فً هذا الوجود، والحب الذي كرّ 
الباب هو حب الكابنات جمٌعا، كبٌرها وحمٌرها، فهنان 
روح فً الكون تسري فً كابناته جمٌعا، ولذا ٌجب 

 علٌنا ألا نستهون بشا.
هتمام الفابك بالتعلٌم، وأن ٌكون ومنها أٌضا وجوب الا
ناس ولجمٌع الأعمار، فالتعلٌم التعلٌم مبذولا لجمٌع ال
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اء والهواء، ٌجب أن ٌكون مبذولا للجمٌع، ؼٌر كالم
ممتصر على فبة دون فبة، ولد ركز هذا الباب على 

 ذلن.
ومنها أٌضا عظمة الحضارة المصرٌة المدٌمة، ففً 

ظلبم العالم فإن مصر الالولت الذي كان ٌسود الجهل و
رابعة الحضارة تبث نورها  ،ة الإشراقكانت ساطع

للجمٌع، ولم تكن حكمتها وتعالٌمها فردٌة، وإنما كانت 
 المدارس مبذولة للجمٌع.

من عة الحال ــ حسب هذه الرواٌة ــ ولم ٌمنع ذلن بطبٌ
وجود الظلم الذي ٌدفع ثمنه الحكماء نتٌجة آرابهم، على 

أي تجب مواجهته بالرأي ولٌس الرؼم من أن الر
 بالسٌؾ. 
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 امفصل امسادس: امتناسخ امخامس:

أما الباب الخامس فً هذه الرواٌة "روح واحدة" 
للروابً المصري المعاصر أحمد عاطؾ درة فمد جاء 
تحت عنوان المتصوؾ، وبطبٌعة الحال تذكر الرواٌة 
الزمان والمكان، وتنهض بترلٌم الكتل السردٌة فٌه، 

ه نعرؾ أن الروح الواحدة لد عادت للحٌاة مرة وفٌ
دخلنا أخرى، ولد تجسدت فً شخصٌة المتصوؾ، وٌُ 

الروابً فً للب الحدث، حٌنما ٌذكر فً البداٌة فجر 
م، فنعرؾ أن الشخصٌة المحورٌة فً هذا 1572عام 

الباب جندي ضمن الحملة العثمانٌة على الٌمن، ولكنه 
لاستمرار فً أفعال ٌرى حجم المتل والدماء فبرفض ا

نه بعد مذحة العثمانٌٌن للٌمنٌٌن التً الجٌش العثمانً، لأ
ٌشاهدها بعٌنه ٌؽضب ؼضبا شدٌدا، وٌمرر مفارلة 
الجٌش العثمانً، وحٌنما ٌعود إلى مصر ٌرفض رفضا 

وٌصبح  تاما أن ٌكون ضمن صفوؾ هذا الجٌش،
دروٌشا متنملب، فٌتركه العثمانٌون، ولا ٌإذونه نتٌجة 

روج على لوانٌن جٌشهم، وٌصبح متصوفا، ٌنطك الخ
بالحكمة، وٌتعالى على نثرٌات الدنٌا الؽرورة ، ولذا 

:" الآن سؤبحث عن الله فً كل شا فً نراه ٌمول
الزهرة والحشرة، فً الحجر، وفً الصور، الآن 

، وهنا نجد مدى التراسل مع شخصٌة (.119)سؤلترب منه"
 الحكٌم آنً.
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لباب أٌضا من خلبل السارد ٌؤتٌنا السرد فً هذا ا
الجوانً الذي ٌستخدم الضمٌر الأول/ أنا فً حالته 

سارد ٌشارن فً ردٌة الذكورٌة نسما معتمدا، فهو الف
 وٌحكً عن دوره فً صنعها. ،الأحداث

وتظهر شخصٌات مختلفة فً هذا الباب أٌضا، ولكن 
أهم شخصٌة هً شخصٌة المتصوؾ، وهو موطن 

لتً نعٌش تجسدها المختلؾ عبر التجسد للروح الواحدة ا
العصور والأزمان، ولد ذهبت بؤكبر الكتل السردٌة فً 

لد هذا الباب، وهً شخصٌة تنتمً لعنصر الرجال، و
رٌة ممتدة من حٌاتها استمر السرد معها عبر مرحلة عم

بدأت منذ شرخ شبابه، وهو جندي ضمن حملة الجٌش 
عمرٌة العثمانً على الٌمن واستمرت هذه المرحلة ال

ووصل به  ،وتصوؾ بها ،معه حتى عاد إلى مصر
 العمر إلى مرحلة متمدمة.

كما أن حالته الجسدٌة حسنة جدا، فهو فً شرخ شبابه 
ٌتمتع بصحة ظاهرة ولوة جعلته جندٌا، فهو لٌس به 
عٌب جسدي ما ٌمنعه من الوصول للجندٌة التً تتطلب 

ع أجسادا لوٌة وصحٌحة، فلدٌه المدرة على الذهاب م
الجٌش إلى الٌمن والعودة، وظلت صحته حسنة حتى 
النهاٌة فلم ٌذكر هذا الباب عنه إصابة جسده بؤي 

 مرض.
وحالته النفسٌة تموج باضطراب عارم، فهو جندي ٌجب 
علٌه أن ٌنصاع لخطة الجٌش الذي ٌعمل ضمنه، ولكنه 
ٌرى أن هذا الجٌش ٌرتكب مجازر لا تطاق، فٌرفض 
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مبال بالأذى الكبٌر الذي من  ذلن، وٌعترض علٌه، ؼٌر
 الجٌش العثمانً نتٌجة تمرده ذلن، لحمه بهالممكن أن ٌُ 

وٌندمج فً حالة من الانجذاب الصوفً المعروؾ عند 
البعض فً شوارع المحروسة، فٌشعر بالاطمبنان 
النفسً، فمد أصبح متوابما مع ما ٌراه، وانفلت من 

 لوانٌن جٌش ٌرتكب مذابح مهولة.
لعملٌة فمد كان لدٌه عمل ٌفكر وٌبحث عن أما حالته ا

الحمٌمة، وٌسلن إلٌها السبل الممكنة، حتى وإن بدا 
للآخرٌن بؤن به لوثة نتٌجة انحٌازه لمناعات لد ٌراها 
الآخرون ضربا من الانسحاب من هذا العالم الذي 

 نعٌش فٌه. 
التفرد، فهو متفرد فً  اوحالته الاجتماعٌة ٌبدو علٌه

حٌاته، ٌبدو مختلفا عن الآخرٌن، ولم  فكره، متفرد فً
 ٌذكر الباب الخاص به زوجة له أو أولادا.

وهنان شخصٌات كثٌرة فً هذا الباب، ولكنها تؤتً 
على هٌبة مجموعات، مثل جنود الجٌش العثمانً فً 
الٌمن، وهم مجموعة من ذوي الأعمار التً تنتمً 
للشباب الذٌن ٌصلحون للمتال العنٌؾ، ومدربون على 

 عارن، ولهم لادة أكبر منهم.مالدخول فً ال
وهنان مجموعات الٌمنٌٌن المختلفٌن الذٌن ارتكبت فً 
حمهم مجازر مخٌفة جعلت الشخصٌة المحورٌة تنفر 

 تماما من هذه الأفعال.
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وهنان مجموعات الناس فً الشوارع المصرٌة التً 
ٌجوبها هذا الدروٌش المتجول، ولد اندمج فًٌ حالة 

 اص به.جذب صوفً خ
منه  فً هذا الباب بتجلٌات متعددة، ٌظهر الصراع

الصراع الدولً، حٌث دار صراع بٌن العثمانٌٌن من 
ن هذا الصراع والٌمنٌٌن من ناحٌة أخرى، ولم ٌك ناحٌة

نبٌلب من ناحٌة العثمانٌٌن، لأن هدفهم منه نهب وسلب 
خٌرات الٌمن وممدراته وضمه إلى حوزة الدولة 

مٌة، وإن كان نبٌلب من ناحٌة الٌمنٌٌن، العثمانٌة المترا
ع رضهم وممدراتهم، وكانت عدة الصرالأنه دفاع عن أ

هنا هً الموة الؽاشمة التً لا ترحم، خصوصا من 
العثمانٌٌن، وكانت نتٌجة هذا الصراع مذابح هابلة 
صنعها العثمانٌون للٌمنٌٌن، تركت صداها على 

جٌش الذي الشخصٌة المحورٌة، وجعلتها تؽادر هذا ال
 ٌرتكب أفظع المذابح.

الصراع من أجل  من تجلٌات الصراع فً هذا البابو
الحمٌمة والكشؾ الصوفً، وهو صراع دخلت فٌه 
الشخصٌة المحورٌة مع والعها الضاؼط واستطاعت أن 

ذ ما تبؽٌه حتى وصلت إلى مكانة صوفٌة كبٌرة تنفّ 
عرفها له الناس، وبدأوا ٌلهجون بذكره وكراماته، 

نت عدته فً هذا الصراع نفسه الشفافة التً تستطٌع وكا
أن تبصرعمك الأشٌاء، وترتفع على نثرٌات الوالع 
المتهرئ، وعملها الذي ٌستطٌع أن ٌبصر الحمٌمة فً 

 عممها ولرارها.
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ولد كان للمكان تجلٌاته فً هذا الباب، ونلبحظ أن 
المكان البٌت لم ٌكن له حضور مهٌمن فً هذا الباب، 

واءم مع طبٌعة الدروٌش المتجول، ذلن الذي لا وهذا ٌت
 بٌت ٌحد حركته المنطلمة.

ولد ظهر من تجلٌات المكان فً هذا الباب المكان فً 
الٌمن، وهو مكان لٌس على أرض مصر، حٌث دارت 
معظم الكتل السردٌة فً الرواٌة على أرضها، وٌتمٌز 

أرض للمعارن الطاحنة والمذابح الرهٌبة التً  هبؤن
ا العثمانٌون للٌمنٌٌن، ونهض هذا المكان بدور صنعه

التحفٌز للرفض لدى الشخصٌة المحورٌة، فمد رفضت 
نتٌجة ما شاهدته الاستمرار فً سلن الجندٌة بالجٌش 

 العثمانً الؽاشم.
ومن تجلٌات المكان فً هذا الباب الشوارع المصرٌة، 

ٌتبعه  ،هاشهدت تجولات الدروٌش المتجول عبر ولد
ما بكلمات جذبها من معٌن لا ٌبصره ؼٌره، الناس ناط

ولد ٌفهمها البعض ولا ٌفهمها معظمهم، وهو مكان 
ه، ٌتمٌز بالانفتاح والعمومٌة، فلٌس ملكا لأحد دون ؼٌر

ا ٌرٌدون، وكان هذا وإنما ٌعبر فٌه الناس جمٌعا كم
 المكان موطن شهرة ذلن المتصوؾ لدى الناس. 

فً هذا الباب هً وهنان المكان الصحراء، والصحراء 
صحراء سٌناء، حٌث تتمٌز بالبركة والٌمن، على 
أرضها تجلى الله تعالى على الجبل لسٌدنا موسى علٌه 
السلبم، ومن ثم فمد ذهب إلٌها المتصوؾ ناشدا للكشؾ 

 .(120)الروحً
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أما البنٌة الزمنٌة فمد ظهر منها الزمن الخارجً، ولد 
م، 1572نه عام حددته الرواٌة فً بداٌة هذا الباب من أ

ومن المعروؾ تارٌخٌا أن هذه فترة توؼل الدولة 
العثمانٌة فً البلبد العربٌة واحتلبلها، ولد أشارت 

 الرواٌة إلى ذلن.
أما الزمن الداخلً فمد ظهر منه التوافك الزمنً الذي 
هٌمن على معظم السرد فً هذا الباب، ولكن ذلن لم 

 اق الزمنً.ٌمنع من وجود الارتداد الزمنً والاستب
ولد كانت اللؽة المستخدمة فً هذا الباب هً اللؽة 
العربٌة الفصحى فً السرد والحوار والوصؾ، وهً 
فصحى محملة بثمار المجاز اللبفت، ولد كانت ذات 

وٌرى أمبرتو إٌكو أن "النص إذا نسٌج    طبمات لؽوٌة
من الفضاءات البٌضاء، والفجوات التى ٌجب ملإها، 

)أرسله( كان ٌنتظر دابما أنها ستملؤ،  وأن الذى أنتجه
وأنه تركها لسببٌن، أولهما لأن النص إوالٌة بطٌبة 
أو)التصادٌة( تعٌش على فابض لٌمة المعنى، الذى 
ٌدخله فٌه المتلمى ولا ٌتعمد المعنى بالحشو إلا فى 
حالات التصنع المصوى والاهتمامات التعلٌمٌة المفرطة 

تنتهن فٌه المواعد أو حالة الضؽط المفرط، الذى 
التخاطبٌة العادٌة، ثم لكى ٌمر النص شٌبا فشٌبا من 
الوظٌفة التعلٌمٌة إلى الوظٌفة الجمالٌة ٌرٌد أن ٌترن 
للمارئ المبادرة التؤوٌلٌة، حتى إذا أراد النص بصفة 
عامة، أن ٌكون مإولا بهامش كاؾ، من التواطإ 
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نص والمحافظة على نفس المعنى فى مختلؾ أشكاله، فال
ٌرٌد أن ٌساعده أحد على الاشتؽال."

(121.) 

كما نجد من ألوان المجاز فٌها التعبٌر بالرمز، حٌث 
، وهً فً طرٌمها اوصفت الشخصٌة المحورٌة حاله

إلى الله تعالى، حٌنما توجهت إلى المكان الذي كلم الله 
فٌه موسى تكلٌما، فمدرأى  المرأة الجمٌلة تنادٌه 

وٌدخل  ،تان تلدؼانهلحٌّ والرجل العملبق ٌضربه وا
 النفك الأبٌض.

ولد تؽٌرت اللؽة تماما فً هذا الفصل فؤصبحت مولعة 
وإذا كانت اللؽة  ،(122)ألرب إلى دندنة المتصوفة

الفصحى هً المهٌمنة على السرد والحوار والوصؾ 
فً هذا الباب فإننا لم نعدم اللؽة العامٌة، ولكنها جاءت 

واءم مع طبٌعة وهذا ٌت.(123) أٌضا بطرٌمة مولعة
الشخصٌة التً عادت للحٌاة متجسدة فً شخصٌة 

  الصوفً.
ولم ٌعدم المارئ اللؽة الخاصة بصوت الراوي للسٌرة 

 .(124)الشعبٌة
وعلى الرؼم من تفاعل الرواٌة مع فترة زمنٌة لدٌمة 
تتجاوز الخمسة لرون والنصؾ فإن السٌاق الاجتماعً 

ن إسماطات لا نعدمه فً هذه الرواٌة، فمد كانت هنا
على والعنا الاجتماعً، مثل ضرورة تموٌة أنفسنا حتى 

 لا نكون مطمعا للطامعٌن تحت أي ذرٌعة.
وٌستطٌع المتلمً أن ٌلتمط بعض الرسابل المبثوثة فً 
هذا الباب، مثل عدم التصدٌك لكل ما ٌمال، فالعثمانٌون 
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عون الخلبفة الإسلبمٌة، وأن منطلمهم فً الحكم ٌدّ 
هم ٌنصبون المذابح المروعة للمسلمٌن، إسلبمً، ولكن

كما ذكرت هذه الرواٌة صورة لمذابحهم ضد أهل 
 الٌمن.

مٌمة وراء ومن الرسابل أٌضا ضرورة البحث عن الح
، حتى ص النفس من شوابب الدنٌانثار هذا الكون، وتخلٌ

 تعكس الحمٌمة الربانٌة بصفاء. تكون مرآة
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 امفصل امسادس: الإكسٌر:

روح واحدة السردٌة الأخٌرة فً هذه الرواٌة أما الكتلة 
للروابً المصري أحمد عاطؾ درة فإنها تؤتً تحت 
عنوان "إكسٌر"، ومن المعروؾ أن كلمة إكسٌر تدل 

وٌتشكل بالمادة التً ٌحل فٌها،  ،على شا فٌه سر الحٌاة
وفً هذه الكتلة السردٌة المحدودة جدا ٌالنسبة للكتل 

تناسخ، حٌث استؽرلت ألل من السردٌة التً ظهر فٌها ال
، ٌعترؾ الإكسٌر لمرابه بؤنه عاش خمس صفحات

حٌوات متعدة، ولكن حمٌمته واحدة، وهذه الحٌوات 
المتعددة كان الهدؾ منها عملٌة تطهٌر كبرى له، لكً 
ٌكون لادرا على العبور من الظلبم إلى النور، حٌث 
ٌؽمره الخالك بنوره الأزلً، وهذا هو جوهر فكرة 

 ناسخ.الت
وٌطالعنا السرد فً هذه الكتلة السردٌة من خلبل السارد 

: نا فً حالته الفردبة، فنراه ٌمولبالضمٌرالأول/ أ
"عشت حٌوات ولم تكن حمٌمتً إلا واحدة، تجسدت 
وارتمٌت وهبطت وارتمٌت وفهمت وبحثت وبحثت 
وبحثت ثم صفوت، حللت فً أكثر من شكل وعبرت 

لظلبم إلى النور، فً كل رحلة منها، عبرت من ا
ورجوت الخالك أن ٌؽمرنً النور، فً كل مرة 
اجتهدت، سعٌت لنصرة كل ما هو حك، عرفت أن 
الكلمة حك، وأردتها نورا وحما، مهما تلبعبوا بها أو 

 .(125)بً"
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 وٌختم الرواٌة بهذا المول:
"كانت رحلبت جمٌلة، وشاء الله لً أن أتولؾ هنا، لا 

اس ولت، لكن سمح لً أعرؾ كم من الولت، وبؤي ممٌ
أن أحكً شذرات، من حكاٌاتً وأنا هنا فً هذا الكون، 

 (126)لأرتحل إلى رحلة أخرى ٌعلم الله وحده ما هً"
ٌظهر الصوت السارد فً هذه الكتلة السردٌة ولد وصل 
إلى نهاٌة الرحلة، فؤخذ ٌلتمط الأنفاس، ولكنه لا ٌعرؾ 

نه فمد على وجه التحدٌد ما هو لادم، فهذا لٌس من شؤ
ٌموم برحلبت تناسخٌة أخرى، وهو ٌعلمنا بؤن ما لام به 
من رحلبت تناسخٌة فً السابك لم ٌكن هو كل ما لام 
به، فمد لام برحلبت تناسخٌة أكثر كثٌرا مما أخبرنا به 

 فً هذه الرواٌة.
وتنحسر الشخصٌات انحسارا واضحا فً هذه الكتلة 

تً ساٌرتنا السردٌة، وٌظهر منها الشخصٌة المحورٌة ال
منذ البداٌة، وهً فً حالة ؼٌر متجسدة، وتخبرنا من 

ه المنا ما تم السماح لها به كً تحكٌعالم مختلؾ عن ع
 لنا.

وهنا تطل فً البنٌة العمٌمة مشاهد وحكاٌات كثٌرة من 
 الأفلبم والمصص والرواٌات تتراسل مع هذا التوجه.

تظهر بعض السمات للشخصٌة المحورٌة المتكلمة فً 
هذه الكتلة السردٌة، منها عدم تجسده فً بنٌة جسدٌة 

وكؤنه ٌسبح خلبل هالة  ،معروفة لنا، وإنما ٌطل علٌنا
 من الضباب الباهر تتواءم مع عالمه الخاص.
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 بالنسبة لنا ــ نحن المتجسدٌن ــوٌبدو فً حالة من الموة 
 وهً لوة ألرب إلى الطالة.

الرؼم من  ومرحلته العمرٌة متماسكة الموة ذلن على
معرفتنا بؤن عمره آلاؾ من السنوات، ٌظهر خلبلها 

، ٌظهر ما جسددا، وبعد أن ٌنمضً عمره فً متجس
تناسخه فً جسد آخر، لد ٌكون لرجل ولد ٌكون 
لامرأة، وٌعٌش فً زمن آخر، وسٌاق اجتماعً آخر، 
وعلى الرؼم من وجود تشابه فً الخطوط العامة لهذا 

ودعم البعض له وولوؾ  التناسخ مثل الطٌبة والحب
البعض له بالمرصاد فإن اختلبؾ السٌاق والأحداث لا 
نعدمه أٌضا، فلٌس التناسخ فً هذه الرواٌة تكرارا لكل 
تفاصٌل الحٌاة، وإنما تناسخ الروح الواحدة بعد 
خروجها من الجسد، وحلولها فً جسد مختلؾ فً زمن 

 آخر.
هلبمٌا، ومن وٌبدو المكان فً هذه الكتلة السردٌة مكانا 

الممكن أن ٌكون مكاننا نحن حٌث تظهر هذه الروح 
 الواحدة لنا، وتخبرنا بطبٌعتها، وطبٌعة تناسخها.

أما الزمن الخارجً فهو ٌتفاعل مع لحظتنا المعاصرة، 
أو بالتحدٌد مع لحظة لراءة المتلمً لهذه الكتلة السردٌة 

 الأخٌرة من الرواٌة.
افك الزمن، لبل التون ظهر الزمن الداخلً من خفً حٌ

ومن خلبل الارتدادات التً أشارت إلٌها هذه الروح 
 الواحدة، حٌث ٌمول:
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عشت حٌوات، ولم تكن حمٌمتً إلا واحدة؛ تجسدت "
وارتمٌت، وهبطت وارتمٌت وفهمت وبحثت، وبحثت 

وعبرت  وبحثت ثم صفوت. حللت فً أكثر من شكل،
 ..(127)"فً كل رحلة منها، عبرت من الظلبم إلى النور

وكذلن نجد الاستباق حاضرا فً لول هذه الروح 
الواحدة: "وأنا هنا فً هذا الكون، لأرتحل إلى رحلة 

 .(128)أخرى ٌعلم الله وحده ما هً"
روفة فً هذه الكتلة ولم ٌظهر الصراع بصوره المع

السردٌة، لأن الموة التً تتحكم فً مصٌر هذه الروح 
لماضً أم فً اء فً االواحدة، وفً حالات تناسخها سو

مسٌطرة سٌطرة تامة، ولا تستطٌع هذه  المستمبل لوتها
الروح الواحدة أن تعصً لها أمرا، فممالٌد الأمور بٌد 

 هذه الموة الجبارة.
تهٌمن اللؽة السردٌة على هذه الكتلة الأخٌرة من 
الرواٌة، وهً لؽة شدٌدة الجاذبٌة للمارئ، لأنها تكشؾ 

 له عن عالم مختلؾ.
كاتب ببنٌة التضاد لٌجعل المارئ لا ٌسٌر فً تعٌن السوٌ

اتجاه واحد مع هذه الروح الواحدة، وإنما ٌعرؾ أنها 
عاشت الشا ونمٌضه، من أجل الوصول إلى درجة من 
الشفافٌة تستطٌع بها أن تتلمى نور الله تعالى وهو 

 ٌؽمرها.
وٌظهر الاهتمام الكبٌر بالاستعارة فً هذه الكتلة 

الكاتب فً الرواٌة تحت عنوان  السردٌة التً رصدها
الإكسٌر، "إن الاستعارة عادة ما تدرن على أنها 
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الصٌؽة الأكثر جوهرٌة للؽة المجازٌة، واللؽة المجازٌة 
هً اللؽة التً لا تعنً ما تمول"

(129)
. 

وعلى الرؼم من أن هذه الكتلة السردٌة تتفاعل مع عالم 
جتماعً جوانً، لا ٌدركه الإنسان بالعمل فإن السٌاق الا

لم ٌكن ؼاببا، وٌستطٌع المتلمً أن ٌلتمس منه بعض 
الملبمح التً ركزت علٌها كما نرى فً لول هذه 
الروح: "فً كل مرة اجتهدت، سعٌت لنصرة كل ما هو 
حك، عرفت أن الكلمة حك، وأردتها نورا وحما، مهما 

، وهنا ٌستطٌع المتلمً أن .(130)تلبعبوا بها أو بً"
ا كبٌرا فً والعنا الاجتماعً ٌعرؾ أن هنان تلبعب

 بالكلمة من كثٌر من الناس الذي لا ٌعرفون لدرها.
ٌلمسها ع المتلمً أن ٌوتظهر بعض الرسابل التً ٌستط

فلٌس كل ما نراه هو  مثل مسؤلة الظاهر والباطن؛
الحمٌمة فمط، وإنما هنان حمابك كثٌرة نرى جزءا منها، 

أصلب، فالكون ولا نعرفها معرفة كاملة، ولد لا نراها 
 ملا بالأسرار العمٌمة.

ومنها أٌضا وجوب التمسن بالحك والدفاع عنه مهما 
 كان الثمن، لأنه لٌمة ؼالٌة جدا فً مجتمعنا.

ومن هنا فإن هذه الرواٌة "روح واحدة" للروابً 
المصري المعاصر أحمد عاطؾ درة تتفاعل مع لضٌة 

عبر ى تجلكما ــ التناسخ بوضوح شدٌد. والتناسخ فٌها 
لد ظهر فً الإنسان فمط، ولد ٌكون تناسخ  ــ أبوابها

الروح الواحدة فً رجل أو امرأة، ولكن إشارة الروح 
من رحلبت تناسخٌة أخرى  فً  عالواحدة لا تمن
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الماضً  لم تذكرها، كما أنها لا تؽلك باب التناسخ فً 
 المستمبل.

المتناسخة،  والتناسخ فً هذه الرواٌة لٌس بٌد الروح
المهٌمنة على ذلن، والمادرة  لكن بٌد لوة علٌا هًو

 علٌه.
والهدؾ من هذا التناسخ الروحً هو عملٌة تطهٌر 
كبرى للروح المتناسخة حتى تكون جدٌرة بؤن ٌؽمرها 

 النور الإلهً الخالد.
وعلى الرؼم من الإبحار عبر الأزمان المختلفة مع هذه 

اعً لم ٌكن الروح الواحدة المتناسخة فإن السٌاق الاجتم
 ؼاببا عن تجلٌاتها السردٌة.
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 امخاتمث

من خلبل تتبعنا لهذه الأجٌال الثلبثة التً تفاعلت مع 
لضٌة التناسخ تظهر بعض النتابج، ومن هذه النتابج أن 
الرواٌات الثلبث كانت لضٌتها المحورٌة هً لضٌة 

تناول  التناسخ، ورؼم ذلن وجدنا اختلبفات واضحة فً
هذه المضٌة الشابكة، وكانت لكل رواٌة رسابلها 
الخاصة التً تحممت من خلبل التمثٌل الرمزي للعالم، 
فرواٌة "العنكبوت" للدكتور مصطفى محمود بها رسابل 
كثٌرة جدا، وٌستطٌع المارئ إنتاجها بسهولة حٌن 
ٌتفاعل معها، منها أن الحٌاة ملٌبة بالأسرار، والإنسان 

لمعرفة سر الكثرة الكاثرة من هذه  لم ٌصل بعد
 الأسرار، وبالتالً فلب مانع من وجود التناسخ.

ومنها أٌضا أن العلم ٌستطٌع الإنسان أن ٌجعله فً 
لممكن أٌضا أن ٌكون سببا خدمة البشرٌة، ومن ا

 لشمابها.
على المؽامرة فً معرفة سر  وٌركز التناسخ فٌها

لرهٌب وأجهزته فً التناسخ، والاستعانة بالتمدم العلمً ا
السفر عبر الزمن، ومن هنا فإن التناسخ فً الماضً 

الأكبر، وهذا ما حدث مع الرواٌات هو المهٌمن 
بوضوح بارز إلى وجود التناسخ  ، ولكنها تشٌرالأخرى

واستمراره، خصوصا فً رواٌة روح واحدة لأحمد 
عاطؾ درة، أما التناسخ فً روابات السٌد حافظ فإن 
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فً التناسخ هو المهٌمن، لأنه أشار إلى  الزمن الماضً
 وجود سبع تناسخات لروح سهر وجدت بالفعل.

ولد كانت الشخصٌة النهابٌة لتناسخ الأرواح، وهً  
شخصٌة سهر فً مشروع السٌد حافظ الروابً تعرؾ 
تناسخ روحها لبل ذلن وعبر العصور من خلبل شهر 
زاد إحدى الشخصٌات المحورٌة فً ذلن المشروع، 

ختٌار اسم شهر زاد الذي ٌتراسل مع شخصٌة شهر وا
له دلالة فً ذلن  ولٌلة زاد ملكة الحكاٌات فً ألؾ لٌلة

ومن هنا فإن السرد عن فكرة التناسخ لا ٌؤتً  السٌاق،
 / أنا فً حالته الفردٌة.عن طرٌك السارد الأول

أما رواٌة أحمد عاطؾ درة فإن الشخصٌة التً جسدت  
لطوٌلة هً التً تحكً تجربتها التناسخ عبر رحلتها ا

فً التناسخ، ولذا كان السرد بالضمٌر الأول/ أنا فً 
حالته الفردٌة هو المهٌمن؛ فالروح المتناسخة تعرؾ 
ٌمٌنا تجسداتها عبر العصور وتروي لنا هذا التجسدات، 

 وذلن بعد أن أخذت الإذن بالكشؾ عن هذه التناسخات.
مراحل زمنٌة  وإذا كان مشروع السٌد حافظ ظهر عبر

مختلفة منذ العصر الفرعونً وحتى العصر الحدٌث 
فإن تركٌز التناسخ لد اهتم بعصرٌن محورٌٌن حتى 
الآن: العصر الأول هو العصر الفرعونً والعصر 
الثانً هو العصر الوسٌط مع ذكر العصر الحدٌث الذي 
جسد التناسخ الأخٌر حتى الآن لهذه الروح التً ظهرت 

 .فً شخصٌة "سهر"
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واضحا  وفً رواٌة أحمد عاطؾ درة جاء تركٌزها
على التناسخ فً العصر المصري المدٌم المتمثل فً 

بعد المٌلبد بملٌل، ولكنه لم ٌنسَ العصر الفرعونً حتى 
 انً وعصر أولاد محمد علً.العصر العثم

وفً رواٌة منصورة عز الدٌن جاء التناسخ مرتٌن فمط: 
 نً فً العصر الحدٌث.الأول فً العصر العباسً، والثا

ٌعد من الموضوعات اللبفتة فً  ومن هنا فإن التناسخ
كرة الروح الواحدة التً فف ؛الرواٌة المصرٌة المعاصرة

أصبحت  تتشكل عبر العصور فً صور بشرٌة مختلفة
لها ؼواٌتها الخاصة فً الإبداع الروابً المصري، ومن 

 ختلفة.، ولد ظهرت لها تجلٌات مثم رأٌناها تتكرر بموة
وهذه الرواٌات المختلفة رؼم تراسل فكرتها المحورٌة 
من حٌث تجلٌات مختلفة لروح واحدة فً أزمنة وأماكن 
وسٌالات مختلفة فإن التمنٌات السردٌة تختلؾ فً كل 

وتجلٌات حضور الشخصٌة تختلؾ رواٌة عن سابماتها، 
 أٌضا؛

و فعند السٌد حافظ نجد كسر مركزٌة النوع الروابً ه
ك المعتمد فً مشروعه الروابً الذي تناول فكرة النس

، كما أن الشخصٌة المحورٌة تظل أنثى فً كل التناسخ
وتؤخذ أسماء مختلفة، والأماكن من مشروعه،  رواٌة 

مختلفة أٌضا فً دول مختلفة من الوطن العربً، وتظل 
روح سهر تعبر المرون، وتظل روحا لامرأة ولٌست 

عشك لبطلها الذي ٌتناسخ  روحا لرجل، ودابما فً حالة
 معها أٌضا عبر المرون.
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أما رواٌة روح واحدة فإن الروح تظهر فً النهاٌة 
باعتبارها إكسٌرا ٌؤخذ تجلٌات حٌوٌة مختلفة، فمرة 
ٌكون هذا الإكسٌر روحا لامرأة ومرة أخرى ٌكون 

 روحا لرجل، وهكذا.
وٌظهر المكان فً مشروع السٌد حافظ الروابً، 

رواٌته "حتى ٌطمبن للبً" التً اتخذناها  وبالتحدٌد فً
موطنا للكشؾ عن فكرة تناسخ الأرواح فً الأدب 
المصري المعاصر من خلبل تجلٌات متعددة له، ولكن 
الهٌمنة فً الحكاٌة المدٌمة أو التناسخ الخامس لروح  
سهر التً تجلت فً لامار للمكان على أرض مصر، 

 خصوصا فً لاهرة المعز.
ة المكانٌة فً حكاٌة سهر وفتحً رضوان وكانت الهٌمن

لدولة الإمارات العربٌة، ؼٌر أن هذا لم ٌمنع بطبٌعة 
الحال فً الحكاٌتٌن المدٌمة والحدٌثة والحكاٌة الثالثة 
التً تتراسل معهما وهً حكاٌة العالٌة والخلٌفة 

التً مثل الٌمن  لفاطمً من استدعاءات مكانٌة أخرى؛ا
، ولبنان التً كانت ماركانت الموطن الأساسً للب

ومصر التً  ،الموطن الأساسً لسهر ومنمذ وشهر زاد
هذا موطن الأساسً لفتحً رضوان وزوجته؛ كانت ال

لتً كانت فضلب عن البادٌة المصرٌة فً الصعٌد ا
انت التجلٌات فً حٌن كالموطن الأساسً للعالٌة، 

للروابً المصري أحمد  المكانٌة فً رواٌة روح واحدة 
رة على أرض مصر، وإن اختلفت هذه عاطؾ د

ومن الصعٌد إلى  ؛التجلٌات من البادٌة إلى الحضر
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الماهرة والإسكندرٌة، ولكن ذلن لم ٌمنع من تحركها 
على أرض الٌمن، وذلن عندما كان تجسد هذه الروح 
الواحدة فً شخصٌة المتصوؾ، فمد كانت بداٌته جندٌا 

 م.1572ٌش العثمانً فً الٌمن عام ضمن صفوؾ الج
كما أن التناسخ عند السٌد حافظ لا ٌرتبط بتناسخ روح 
واحدة تحل فً جسد مختلؾ وعبر عصر مختلفة 
وأمكنة مختلفة فمط، مثلما نرى عند أحمد عاطؾ درة، 

فنجد التناسخ لا ٌمتصر  ؛وإنما ٌتجاوز السٌد حافظ ذلن
على شخصٌة واحدة فمط، وإنما تتناسخ شخصٌات 

 ٌستمبل رسابل لوٌة من رواٌتهمختلفة؛ بل إن المارئ 
أو  بتناسخ الفترة التارٌخٌة نفسها؛ فالتارٌخ ٌعٌد نفسه؛

 العود الأبدي كما هو عند نٌتشة.
كل الأشٌاء العود الأبدي عند نٌتشه ترى أن "وفكرة 

وكل ما ٌدخل فً الزمن أو ٌسٌر فٌه لابد أن ٌكون لد 
  .(131)سار فٌه من لبل ولابد أن ٌسٌر فٌه من المستمبل"

ومن الملبحظ أن ألدم فترة تارٌخٌة لحدوث التناسخ فً 
عصر الفرعونً، وهذا عصر هذه الرواٌات هً ال

ا بالنسبة للبشرٌة؛ فالحضارة المصرٌة ٌطلك حدٌث تمام
علٌها حضارة السبعة آلاؾ عام، وهذه فترة بسٌطة جدا 
فً عمر الوجود الإنسانً، وهً فترة ظهرت فٌها 

لى جدران المعابد وورق البردي، الكتابة والتدوٌن ع
ومن ثم فإن العصر الفرعونً لٌس مجهولا بالنسبة 
للمارئ، وإنما له حضوره الموي من خلبل دراسات 
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متعددة ركزت علٌه وأضاءت الكثٌر من سٌالاته 
 السٌاسٌة والاجتماعٌة.

ومن هنا فإن التوؼل فً مجاهل الوجود الإنسانً لا 
رواٌات التً تفاعلت مع نجده بصورة كافٌة فً هذه ال

 لضٌة التناسخ.
ومن الملبحظ أن رواٌة التناسخ تنعكس بصورة لوٌة 
على المبنى الحكابً، حٌث تنشد كل رواٌة ملمحا من 
ملبمح التجدٌد داخل المبنى الحكابً، وأهم ملبمح 
التجدٌد فً رواٌة التناسخ هو تفاعلها مع الزمن، حٌث 

ً معظم ٌنحسر الزمن الخطً بصورة واضحة ف
عدا رواٌة العنكبوت لمصطفى الرواٌات السابمة ما 

محمود؛ حٌث ٌبدو ؼٌها السرد المعتمد على السبب 
 والنتٌجة.

وتبدو المراوحة السردٌة بٌن الماضً والحاضر على  
مستوى الزمن، كما تبدو المراوحة السردٌة بٌن الأماكن 
المختلفة على مستوى المكان، كما تبدو المراوحة 

ٌة أٌضا على مستوى السارد، وعلى مستوى السرد
 الحدث.

كل هذا ٌجعل من رواٌة التناسخ مؽامرة تكسر رتابة 
 المؤلوؾ على مستوى المتن الحكابً والمبنى الحكابً.

ولد كان الشكلبنٌون الروس ٌمٌزون بٌن المتن الحكابً 
والمبنى الحكابً "فالأول لابد له من زمن ومنطك ٌنظم 

منها، أما الثانً فلب ٌؤبه لتلن المرابن الأحداث التً ٌتض
الزمنٌة والمنطمٌة لدر اهتمامه بكٌفٌة عرض الأحداث 
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وتمدٌمها للمارئ تبعا للنظام الذي ظهرت به فً 
 .(132)العمل"

هنا ٌبدو بوضوح شدٌد دور الزمن فً عملٌة المص و
 .(133)"إن الزمن عنصر حاسم حما بالنسبة للمص"

اٌة خاصة فً رواٌات مد أخذ الترتٌب عنومن هنا ف
التناسخ، خصوصا الرواٌات الثلبث الأخٌرة، والترتٌب 
ٌهتم اهتماما كبٌرا بالتفاعل مع "الصلبت بٌن الترتٌب 
الزمنً لتتابع الأحداث فً المصة والترتٌب الزمنً 

 .(134)الكاذب لتنظٌمها"
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