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 مقدمة الكتاب 

 
 

، وحين نشرت كتابي مآ ثر الأعلام  ل بعين الإجحاف  ،من تمام حسن المرء ان ينظر للأمور بعين الإنصاف

 ، فآأجمع فيه ما كتبته   ،أأشار علي بعض المحبين أأن أأقفوه بكتاب أ خر على النسق ذاته  ،من فلسطين أأرض السلام

بداعات كتابنا الأردنيين   ،ونشرته من غير تفريق   ،وباحثين  وكتاب قصة قصيرة ونقاد  ،من شعراء وروائيين  ؛عن اإ

ومبدعين   أأو رواد متقدمين في العمر  ،أأو نساء منهم ورجال  ،غير مكتهلين  وش بان  ومس نين،  بين ش يوخ منهم

أأطيب مايتركه لعل  . و ، و حُسْن الخبرالأثرطيّب  أأو راحلين توفاهم الله بعد أأن تركوا ما تركوه من    ،متآأخرين

أأثر    ،الشاعر أأو   ،أأو السيرة الذاتية  ،النقدي  أأو الكتاب  ،أأو القصة  ،أأو الرواية  ،القصيدة  هوأأو الكاتب من 

 ، فتشكر له هذا الصنيع وأأدبه،    ،وبعلمه  ،وتنتفع به  ،فتقرؤه الأجيال  .الأدبالتآأليف في أأي شآأن من شؤون  

   فلا يذهب هباءً ول يضيع. والناس، وتحس به في الأجر الذي يحظى به عند الله
ه من شهادات ومقالت، وما ضم  ،في جمع مواد هذا الكتاب، وما فيه من دراسات  وقد واجهتني مشكلة 

وذكريات. فهي  مس تخرجة في الغالب الأعم منها من بريدي لإلكتروني. بيد أأن الكثير جدا مما كتبته من مقالت 

نشر قبل التعرف على هذه التقنية، واعتمادها في المراسلات، وأأفادتني الصحف ببعض ما فاتني من مقالت، 

ل أأن الكثير منها لم أأس تطع اس تخراجه ل من الصحف، ول من ش بكة المعلومات، ول مما كنت   ،واس تعادته ،اإ

الحاسوب مستندات  به في  معروف  ،احتفظت  هو  مثلما  والسبب  على   :وملفاته.  أأحيانا  يطرأأ  الذي  التغيير 

 الأجهزة. 

 ،وفايز محمود ،وفؤاد القسوس ،وحس ني فريز  ،وروكس العزيزي ،اب كطاهر العدوانعن كتّ  فقد كتبتُ 

دوارد   ،وبدر عبد الحق  ، وكفى الزعبي،وهند أأبو الشعر  ،ونبيل حداد  ،و نزيه أأبو نضال ونايف أأبو عبيد، واإ

ُ   ،وأ خرين كثرحداد،   ولكنني لم أأس تطع اس تعادته   ،ودوريات  فوفي صُُ   ،وفي مجلات    ،شر ما كتبته في كتب ون

 من ل شيء.   شيء خيرُ   :ومثلما يقال مثلما اس تعدت ما في هذا الكتاب من مقالت.

وتيسير س بول، وجمال ابو حمدان، وسالم    ا عن مبدعين كأمجد ناصر،فف  الكتاب يجد القارئ نصوصً 

ومؤنس   ،وفخري قعوار  ،وفايز صياغ  ، ومنى السعودي  ،ر أأبو سالمعمو   ،وعلي الفزاع  ،وزياد محافظة  ،النحاس

أأبو الشعر  ، ومفلح العدوان  ،لأسداوناصر الدين    ،وعرار  ،د مقداديومحم  ،الرزاز  ، يى الحباش نة ويح   ،وهند 

يرهم ممن ل يتسع هذا غو ديدي، وحنان بيروتي، وبديعة النعيم ،  لحوهدى أأبو غنيمة، وفداء ا  ،وعماد مدانات

الش تيت  يضع    ،بمرجع مبوم   توفيرُ   ،من هذا الجمع لما تقدم نشره من كتابات  القصوى  التقديم لذكرهم. والغاية

 ، وتفرق   ،بدل من البحث عن الموضوع فيما تشتت   ،مجموع مهذّب، ونسق مرتبّ في    المتناثر بين يدي القارئ

 . ودوريات ،من مراجع

 والله المس تعان.  ،والله نسآأل أأن يكون في هذا ما ينفع الراغبين بالنفع ، ويفيد  الباحثين عن الإفادة 

 

   المؤلف 
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ً
 ابتسام الحسبان روائية

 
 

سارة التي تضطلع وحدها في هذه الرواية بدور الساردة تسوقها الصدفة للاطلاع على مكان تباع  

صاحب المعرض، قائلا: يبدو أأن هذه    رُ فيه اللوحات الفنية، والبراويز، تس توقفها لوحة منها، يقترب عُمم 

 اللوحة أأعجبتك؟ تقول سارة: أأحببتها كثيًرا على الرغم من أأنني لم أأفهم منها الكثير.  

يرد عمر: يبدو أأنك ل تعرفين الكثير عن الفضاء. ول س يما عن سحابة أأورت. تعلق مندهشة: سحابة  

ّ أأورت؟ نعم! مثلما أأتخيم  ب التي هُبات والشُ لها في اللوحة يفترض أأنها فوق درب التبانة، وهي مليئة بالمذن

من هاتيك المذنبات. والمخيف   بواحد    -الكون  – تكون نهاية الأرض    أأنْ   -حقا  -تتساقط حولنا. وما يخيف  

 ؤ بذلك.  أأحدا ل يس تطيع التنب   أأكثر أأنم 

لياس التي تعرفت عليها في دار   فمن هذا الموقف العابر الذي عرض لها، وهي في غاية التآأثر لأن أأم اإ

الذي تخلى عنها وتزوج   (حبيب )ة صفح، وغفران، عن خطيبها السابق  ين كانت قد أأرسلتها في مهمم المس نّ 

يقاع الفرقة بينهما بطريقة خسيسةحبكتها الشقيقة جيدً   شقيقتها بدل منها في مكيدة   ّ   ، ا لإ فبها أأقنعت   ،سةمدن

حبيبًا أأن لغادة)أأم الياس( علاقة بآ خر، من هذا الموقف جاء العنوان الذي تخيرته الكاتبة للرواية)ص 

 (. 139 -138ص

الذي اختير اختيارا ل يخلو من مصادفة، يوحي بموقف الساردة التي ل تتوقع لعالمنا   ، وهذا العنوانُ 

ا. فهو عالم ل يقل تناقضًا عما تتضمنه اللوحة التي رأأتها ذات معرض. فالخلفية سوداء، مظلمة، هذا خيرً 

جهة نحوه من أأعلى كأنها تحمل الضوء المتّ   في اللوحة. ساهيًا عن بقعة    وكوكبنا يتآألق بلونه الأزرق الملكّ 

يدر صاحب المعرض)عمر( هو أأننا جميعا نحمل فوق   الخلاص، وهي أ تية من العالم المتلألئ بالنور. وما لمْ 

 (  150رؤوس نا سحابة أأورت. )ص

  -   أأيضا   –   على القلق الوجودي الذي تعاني منه سارة. وتعاني منه   - في رأأينا    - وهذه العبارات تنم  

 .  ، فهي  بمنزلة المفتاح الذي يقودنا لمعرفة ما في أأروقة النصّ الشخوص سائرُ 

 القلق   نساءُ 

ق. فلا  عدة تعاني، وتعيش، هذا القلق والأرم   وسارة هذه )خريجة الحقوق( واحدة من شخصيات  

الكثيرة) الشخصيات  )الدار  شخ   24توجد شخصية من  ابتسام الحس بان  تنطوي عليها رواية  صية( التي 

ل ولديها نصيب  2021ناشرون    – العربية للعلوم   جاءها القلق من كونها    - أأم سارة  –من هذا. فآأمل    ( اإ

ولما تبلغ ابنتها سارة أأكثر من العامين، وكان الأب الذي رزق طفلا  ،حتفها  تْ صعبة الحمل، والمخاض. لقيم 

لكونها تتمنى طفلة اإلى شديدا على ذلك  فآأصرت اإصرارا    ،ل ب الحمْ )يزن( قبل سارة، قد نصحها بتجنّ 

 جانب ابنها البكر. 
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لكنه لم   ،بنهويرعاه كا ،غيثا عامل ينة، تزوجت من رجل بعد أأبيه، وعدها أأن يوغيث، ووالدته جُه 

العاشرة حتى بدأأ يزورّ به، وينهرهُ، ويعاقبه على أأهون    بقسمه، فما أأن تجاوز غيث    بوعده، ولم يبرّ   يف  

مما اضطره للجوء اإلى سارة في بيت الجبل، وحلم عندها بصفة دائمة   ،ا من البيت الأس باب. ونبذه طريدً 

  - شقيق زوجها المتوفى )أأحمد(  -   صّ ا، وتعلق بها وتعلقت به، ثم عرضت على قُ بعد أأن كان يزورها لمامً 

ة الذي كانت تنوي أأمه أأن  دادم كي يس تضيفه لديه، ويساعده في الالتحاق بمدرسة بدل من مشروع الح  

وُفّ  ليه، وم ت مساعيهما بالنجاح لم قين، وكُ ح للمتفوّ نم ة تقدم الم  خاصّ   في العثور على مدرسة    صّ ق قُ تبعث به اإ

 بعد اجتيازه اختبار القبول.  

لياس التي ُ  وأأمّ  تعرفت عليها سارة في دار المس نيّن، ليست قلقة بشآأن    ف صْلة ذكرت في غرة هذه الاإ

، فحسب، بل بسبب أأولدها الذين أ ثرت أأنْ  تتركهم، وتقيم في هذه    حبيب الذي غفرت له، وهو حي 

القصيّ   كيْ   ، ةالمبرم  تثقل عليهم، وهي في هذه الدرجة  عليها، ل  القلق  الأبناءم لم يزايلهم  لكن  العمر،  ة من 

 الذي توفاه الله.    (حبيب )رحيل   دم عيْ فعادوا، واس تعادوها من المبرة بُ 

د الموقف، فلا يفتآأ يضرب زوجته )نبيلة( التي س ئمت  هو س يّ    القلقُ   -شقيق سارة    -وفي بيت يزن

مشين اتخذه منها    الحياة معه. وقبل أأن يقرر التحول اإلى جهادي طلب من شقيقته أأن تسامحه على موقف  

عن أأبيهما   حين أأخبرته بنيتها السفر لمتابعة الدراسة، فطلبم منها التنازل عن نصيبها في المنزل الذي ورثاهُ 

 الراحل. 

ضّ لم يغ   ت  فكان يقيم في منزل مجاور لهم، ثم قذ  لام، وهو شاب  حتى عن سم   بْ ومثل هذا القلق المم 

يزابيل( وما عتمت أأن أأصيبت بالسرطان. وعندما رفضت   به الأقدار اإلى المهجر، وفيه تزوج من أأحنبية )اإ

 تمت ح دكانا لبيع الزهور. العلاج أ ثرها الموت. فعاد اإلى البلاد ليفْ 

الشخوص؛ لمياء التي تزوجت    ل  فالقلقُ من الحياة، والوجود، هو القاسم المشترك الذي تعاني منه جُ 

الأمرين بعد أأن طلق زوجته الأولى، بسبب    ،ومنهُ   ،ج، ولقيت من ذويهامتزوّ   من كريم سًرا، وهو رجل  

ثم ندم ندم الفرزدق   ، عليها، فطلقها  ما تبين لحقا من دسائس، ومكائد، أأوقعت بينهما، وأأوغرت صدرهُ 

 على طلاقه  نوار، فاقتصم من لمياء التي لم ترُدْ الاحتفاظ بالجنين كي ل تبُق  على شيء  يذُكـرُها به. 

طلاق النار عليه، ووم تهم ـوثمة س يدة  أأخرى تُ  التي فقدت ابنتها في جريمة،    دةُ رْ م بمحاولة قتل زوجها باإ

ا،  ، بل من سوء المصير أأيضً هُ كذلك أأم عبد الرحمن. جُل  النساء في هذه الرواية يعانين، ل من القلق وحدم 

ذا تضاءل أأملنا فيها حدم من  و    - الاختفاء. فسارة   خيبة المساع ، وفقدان الأمل، وكم تكون الحياة بائسة اإ

 ، من هذا الذي يسمى أأملا، فقد عرفت الأخوين أأحمد، وقصّ، وأأحبها الثنان  لم يعد لديها شيء   -مثلا 

تب له أأن ينتهي  بمآأساة، فقد توفي أأحمد في حادث سير  هذا الزواج كُ   لكنم   ، جافمالت للأكبر أأحمد، وتزوّ 

ل ة لوفاته في ذلك الحادث، مع أأن هذا لم يقنع أأم أأحمد، والدة المتوفى، وبم سبّ  ها مُ نفسم   ظلت سارة تظنّ 

وفيه   ( بيت الجبل)ت من البيت فاتجهت لما تسميه المؤلفة  مم . وقد تشاءم صّ شقيقته حنان، ول شقيقهُ قُ 

ل من الصبي غيث الذي كان يزورها من وقت ل خر، وتعلقت به من باب التسلي.  كانت تقيم وحيدة اإ
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قبل على الحياة، وأأن تتغير سارة، وأأن تُ   أأنْ   ،بعد وقت من وفاة أأحمد ،غير أأن أأفراد الأسرة كانوا يآأملون 

تنسى أأحمد كغيرها من النساء اللائي يفُْجعن بآأزواجهن. ولطالما حاولت أأم أأحمد أأن تقنع سارة بالزواج من  

ليه، اإلى درجة كادت تشعر بالندم لأنها لم تقترن به بدل من  الذي ل تخف  سارةُ  قصّ  اإعجابها به، وميلها اإ

بلطف،    تارةً   هُ ه، ولكنها ظلت تصدّ ا عليها عشقه، وحبم ص نفسه للاقتراب منها عارضً قُ   طرم أأخيه، وقد اضْ 

 ا بعنف.  وطورً 

يئس منها، ووعدها بآأل تراه، لكن الصراع يظل قائما في نفسها، محتدمًا من حين    ،وفي نهاية الوقائع 

غيث. وفي ذروة    ولو بحجة الصبيّ   ،ل خر، فتتوق للقائه، وتتمنى أأن يزورها، وأأن يظلم التواصل بينهما حميماً 

للحبّ  بالحاجة  الدعوة،   الإحساس  وتقبل  مطعم،  في  معه  العشاء  لتناول  ويدعوها  العاشقان،  يلتق  

أأحمم  فيه كملاك  وتس تعيُر فس تانا  فتبدو  المآأزومة لمياء،  اإشارة غير    ر من صديقتها  السماء، في  هبط من 

 مباشرة لتغير  اللحن، وارتفاع صوت الموس يقى. 

  بين الأخوين على امرأأة واحدة، جاءم في هذه الرواية )سحابة أأورت( صراعم   فالصراع الذي يقوم عادةً 

ة، وحتى بعد تغيب أأحمد المرأأة على أأخوين، فهي  التي وقعت في حب الأثنين، وظلت تتآأرجح بينهما مدم 

ا غيره متمسكة بما وعدت أأحمد به، وهو أأل تتزوج أأحدً  بالوفاة، ظلت تعاني من ذلك الصراع: فهل تظلّ 

ذا توفي قبلها، أأم تتخلى عن ذلك، وتف  لقلبها الذي يميل لقُ  ؟ هذه هي العقدة التي عانت، وتعاني صّ اإ

مذاقا خاصًا نفتقده في الكثير مما نقرؤه    ،ونس يجها السردي  ، منها سارة. وهي التي تضف  على وقائع الرواية

 من محاولت. 

 تبويب مبتكر 

الرواية الجميلة الصادرة  ،هذه  الروايات  أأحد ممن يكتبون عن  يعبآأ بها  جدارتها    تكتسبُ   ،التي لم 

 ما، أأو مجموعة من  بالقراءة، وبالهتمام النقدي، من طبيعتها الأدبية، والفنية، ل من انضمام المؤلفة لثلةم 

وصيف   2وصيف    1ا يقوم على قسمتها لثلاثة من الأقسام: صيف  المتطفلين. فقد اختارت لها تبويبا مبتكرً 

صيف منها ينقسم على عدد من الأقسمة مرقمة بالأرقام المتسلسلة. وك قسم منها يتآألف من    . وك    3

تشعر القارئ   ثلاث    ا. وتفرق المؤلفة بين الشذرة والشذرة بفراغ تتخلله نجوم  متفاوتة طول وقصرً   شذرات  

بالنتقال عبر متتاليات محكية مطردة على هذا النسق. وثمة علامة تظهر في مس تهل ك شذرة عدا النجوم،  

مزدوجً  تؤدي دورا  التي  الساردة  غور  يسبر  بتعليق تحليلي  تبدأأ باس تمرار  وبطلة فهي   الراوية،  فهي   ا 

الشخصيم  وهي  سُن.  وحم التعبير،  ساغ  ذا  اإ سائر الرواية،  على  وظلالها  بآأضوائها  تلق   التي  الرئيسة  ة 

ن يرى الفراغ الذي هذه الظاهرة بيُ ق المحكيات. ويس تطيع القارئ أأن يرصد  الشخوص. وعلى تدف   سر ما اإ

 بين الشذرة والتي تليها.   لُ يفص  

أأنها تحل في  القول  ( لكل مدينة رائحتها المتميزة، عطرها الخاص، تشعرنا بهذا  150ها هي تقول )ص

لياس التي تركت المبرمة. وفي ص   تقول الساردة: ك شيء هادئ هدوء الربيع، الهواء..     184مدينة أأم اإ

رون يخشونم   الشوارع.. الناس يمشون بصمت   صفاء هذا الربيع. بدا كيوم رائع لزيارة    شم خدْ   كأنهم مخدم
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  ، البحر. يعرف القارئ من هذا أأنها تزور بصحبة الصغير غيث شاطئ البحر. وفي أ خر يحضر فيه قص 

تقف موليا ظهرك ل.   لُم به دون أأن أأراه. أأتخيّ  في لحظات الشرود. في مكان أأحسّ  تآأتي اإلم  تقول: تظل  

على النس يان. فما الذي كسبته الرواية من    اإلخ.. ثم يجري الانتقال للمشهد بما يتضمنه من حوار عصّ  

لما فيها من تقديم وتآأخير، ومن مراوحة في   ، ا في لعبة ل تخلو من غموض  هذه الطريقة في نثر الحوادث نثرً 

 الزمن.  

  صفُ جوابا عن هذا السؤال، نقول: تكتسب الرواية من هذه )الخطاطة( تشويقا كالتشويق الذي تتم 

والمتخيل السردي يساعده على التنقل بين   ،يقرأأ   –ها هنا    -به بعض المسلسلات الدرامية، فالقارئ  

صغ   من الزمن وأأخرى، بين موقف وأ خر، أأو بين شخص وشخص أ خر، فهو يُ  ظة  منظور وأ خر، بين لح

لسارة في مونولوج مادته الأساس ية تعليقات تستبطن الموقف الوجداني، أأو التآأملي، أأو الفلسف ، للساردة 

ات، ثم ينتقل انتقال سريعا يش به الفيديو الذي يضع تل التعليقات في موقعها  التي هي اإحدى الشخصيّ 

 تعود بنا من الحاضر التخييلي اإلى ما  ل المونولوجات الكثيرة التيمن الس ياق. وهذا ييسر على القارئ تقب  

أأفادت  ، جزءً صُ فيغدو القارئ العادي، أأو المتخصّ    ، س بق ا من المشهد في سيرورته المس تمرة. فالرواية 

فادة قد ل تكون مقصودة من تقنيات السيناريو الذي يجمع بين المشهد وتفسيره، والوقوف على أأثره في  اإ

 بقية المشاهد الأخرى. 

 اللاتعيين 

أأظن   فيما  الأولى،  الرواية  أأورت" هي  " سحابة  أأن  من  الرغم  ابتسام    ،وعلى  للكاتبة  وأأحسبُ، 

ل أأنها ل 2024الحس بان، اإضافة لمجموعة قصص من اإصدارات وزارة الثقافة " هاوية مشرقة جدا " ) ( اإ

راد السرد من غير فجوة، أأو في بنية الرواية، واطّ   ترتكب ما يرتكبه المبتدئون في العادة من أأخطاء، سواء  

في اللغة التي تس تخدم في التعبير عن الشخوص، أأو في التحليل النفسي، أأو الحوار بين الأشخاص، أأو  

ليه وننس به للتآأملات في الحياة والموت، أأو الوجود والعدم. مما حتى في الوصف، أأو ما يمكن أأن نتنبم  ه اإ

أأنها تمتل الحد المقبول من الثقافة العام ة، واللغوية، والخبرة بطقوس الكتابة التي تمكنها من يفُصح عن 

 ل بد من أأن يوضح.  كتابة الرواية. وهذا شيء  

فيظنون الرواية )سواليف(    ، فثمة الكثير من الأشخاص الذين يقعون تحت سحر الكتابة الروائية

نسان مهما كان حظه من المعرفة بهذا الفن ضئيلا قاحلا. وقبل أأن تنضج  يس تطيع أأن يتقن كتابتها أأي اإ

يتعجّلون النشر، وتعجلهم هذا يوقعهم في الكثير من المواقف المضحكة. فآأحد   ،لديهم ثمرة المعرفة بهذا الفن

ثم نكتشف بعد أأكثر    ،يذكر في موقع أأن عائلة الرجل تقتصر على ابنين والأم   -على سبيل المثال  -الكتاب  

وأ خر يذكر في موقع من الرواية أأن الشقة التي   . وأأن خاطبا تقدم لها  ، ص أأن في العائلة ابنة  145من  

ن بيتهم متسع وفيه غرف   :ا، وفي موقع أ خر يقولوأأنهم يشعرون بذلك شعورا قاس يً  ،يقيمون فيها ضيقة اإ

كثيرة. وثالث يذكر لك من المفاجآ ت ما ل عين ترى، ول أأذن تسمع، ظنا منه أأن هذا ينطلي على قارئ.  

أأو يروي عن الطفلة    ، وفي موقع ثان رغيد  ،فهي  في موقع ما غدير  ؛وقد تجد للشخصية في الرواية اسمين
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مع      - منذ الصغر  -ذات الس نوات العشر رغبتها في كتابة مذكراتها، وأأنها كانت تحلم بذلك منذ زمن طويل

 أأنها لم تبلغ بعد س نا تدع  فيه أأن لديها ذكريات.  

ومن يقرأأ رواية )سحابة أأورت( لبتسام يظنها متمرّسة في الكتابة، وذات رصيد معرفي ل يحول بينها  

ة. غير أأن المؤسف، في هذه الرواية، وعلى الرغم من عشق الساردة للمكان"  وبين الكتابة الروائية الجادم 

والمكتب.. وبيت أأم أأحمد وما شابه   ، فالمكان هو نحن " بيت الجبل، الحديقة. والمبرة. والبحر، والمدينة

أأو من بعض الوجوه، على الرغم من هذا كه، لم تذكر لنا في أأي بلد تقع هذه    ،ذلك وشآكه من وجه

من باب الحدس،    ، أأو البلد  ،الوقائع، وتجري تلكم الأحداث. ومن المتوقع أأن يعرف القارئ هذه  المدينة

. وأأحسب أأن الم  والتخمين، بيد أأن هذا غيرُ  ؤلفة تلجآأ اإلى هذا الذي يسمى " اللا تعيين " محآكاةً أأو  كاف 

ا كشحًا عن  وْ ا عن تحديد الأمكنة، وطوم تآأثرًا ببعض الروائيين من الرواد، ومن غيرهم، ممن أأضربوا صفحً 

ذكر أأسماء المدن، وتسمية الأش ياء بآأسمائها طمعًا في تحقيق العالمية لما يكتبون. فكان رواد الرواية يتجاهلون 

فلا تظفر بالش يوع والشهرة التي يآأملون.    ،عامدين أأسماء المدن، أأو البلدان، خش ية أأن ترتبط رواياتهم بها 

فقد كتب أأحد الروائيين روايته بعنوان شرق المتوسط دون أأن يحدد فيها المدينة، أأو العاصمة، التي تقع  

ن المؤلف أأعرض عن ذلك لأن ذكر اسم  البلدة ل يقدم ول يؤخر،  فيها الحوادث. وقيل في تفسير ذلك: اإ

 فما فائدة التعيين؟  ، وأأكثر من بلد  ،وأأكثر من مدينة  ،في أأكثر من عاصمة  ، ويجري  ، فما رواهُ من وقائع جرى

ذا سلمّنا بهذا لعبد الرحمن منيف، وقبلنا بالتفسير المقترح على     ، مقنع  وجيه،  نه سببأأ على أأننا اإ

ة، ول علاقة لها للاإضراب عن تحديد المكان ، فاإن سحابة أأورت تختلف عما ذكر. فهي  ليست س ياس يّ 

مسوغا لستراتيجية اللا تعيين    "شرق المتوسط"  بالسجون والتعسف، والاس تلاب، الذي نجده في  

 على رأأي نبيل سليمان. 

ّ فة تجد نفسها في مآأزق، أأو ما يُ  ش به المآأزق، فعندما تزور سارة مدينة أأم  ونحن نذكر هذا لأن المؤل

لياس ا للس ياق، من مدينة لأخرى، وتقف بنا عند وصف المدينة التي تزورها دون أأن  ، وفقً تنتقلُ   ،اإ

ل بشيء   لى أأين جاءت، وهذه في نظر القارئ فجوة ل يتخطاها اإ ن  م   يعرف القارئ من أأين غادرت، واإ

 *. التسامح 

     ____________ 
   2025أ ب)أأغسطس(  29*مس تخرج من الدس تور  الثقافي ع الجمعة تاريخ  

وماجس تير من جامعة البترا، صدرت لها مجموعة قصص عن وزارة الثقافة،  ،ابتسام الحس بان دكتوراه من الجامعة الهاشمية * * 

  181  - 175ص ص    2026، عمان: دار الخليج،  1انظر كتابنا المشهد وملامحه في القصة الأردنية القصيرة ، ط  2024،  1ط

 ونشرت عددا من المقالت في الصحف وفي مجلة أأفكار الشهرية. 
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 اإبراهيم العجلوني شاعرً 
 

 

براهيم العجلوني   الذي ولد  (  2022  -1948)صدمت أأوساطنا الأدبية بالرحيل المفاجئ للأديب اإ

ربد. ونشآأ فيها ودرس اللغة العربية   1948أأيلول من العام    – في سبتمبر   في بلدة الصريح من أأعمال محافظ اإ

واش تغل بالتدريس  1976لأولى عام اوأ دابها في جامعة بيروت العربية التي ظفر منها بالشهادة الجامعية  

الثقافة والفنون   انتقل بعدها لدائرة  العلاقات العامة والثقافية في الجامعة الأردنية.  بادئ الأمر، ثم في 

التابعة لوزارة الثقافة والإعلام. وترأأس تحرير مجلة أأفكار الشهرية لبضع س نين، وأأنشآأ مع بعض الإعلاميين  

(  المواقف ) تواصل صدورها بضع س نوات. وبعدها أأنشآأ مجلة فصلية باسم    ( الرائد)مجلة أأس بوعية باسم  

الوقت نفسه  اهتمت بنشر الدراسات الث الفلسف  والإسلامي. وعمل في  قافية، والفكرية، ذات الطابع 

باحثا في المجمع الملك لبحوث الحضارة الإسلامية. وفي مجال الصحافة تنقل من جريدة لأخرى قبل أأن  

لى جانب ذلك   ليه المرحوم محمود الكايد بالإشراف على ملحقها الأدبي الثقافي. واإ يس تقر في الرأأي. وعهد اإ

رف بصفته كاتب عمود ش به يومي قبيل أأن تتخذ الجهات المختصة قرارها بمنعه من النشر، بسبب أ رائه ع

 التي ل تطيب لبعض المسؤولين. 

 بدء المسيرة 

بدأأ مسيرته الثقافية شاعرا. فقد نشر أأول مجموعة شعرية عن دار  عويدات    -رحمه الله    -والعجلوني  

أأصدر مع بعض الشعراء السوريين   1980. وفي العام  " تقاس يم على الجراح"  بعنوان    1973ببيروت  

وفي   " طائر المس تحيل "أأصدر ديوانا أ خر بعنوان    1992. وفي  "وحينما نلتق "  ديوانا مشتركا بعنوان  

في العام  وقبل وفاته    . و"   الأعمال الشعرية"  جمع الدواوين المذكورة في واحد  نشره بعنوان    2018العام  

والشهادة ". وتضمّ   2022 الصحو  مقامات   " بعنوان  الأخيرة، وهي  الشعرية  بعض    صدرت مجموعته 

 أأشعاره  التي لم ترد في الأعمال المذكورة. 

 وحديث   تقليدي 

عليه   تغلب  أأحدهما جهوري قوي،  أأن له صوتين مختلفين،  العجلوني يلاحظ  أأشعار  يقرأأ  ومن 

الذاتية،  طباعه  مع  يتفق  ل  فيما  والخوض  التجريب،  نزعة  عليه  تغلب  وثانيهما خفيض باهت  الجزالة، 

الت  الوزن  من  بدل  التفعيلة  وحدة  فيها  اعتمد  التي  القصائد  تل  بذلك  ونعني  الأدبية.  قليدي  وسجاياه 

بالفروس ية   المعروف.  المرتبطة  الرموز  من  الجم  الكثير  العجلوني  يس تعيد  ر شعره  غرُم من  واحدة  فف  

العربية، والشهامة، والقوة، مستبعدًا ما ينم على الحنين والبكاء والحسرة. فهو يخاطب بغداد بما يتناسب  

والليوث، التي تغير على الأعداء    وأأحوال حربها مع مجوس العصر، مذكرا بالرماح، والس يوف، والدياجير،

غارة الأسْد  على الفرائس، في يوم الروع الأكبر:   اإ
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 دعوتُ رماح العُرْب  من ك مآأسد  

 وخضت بآأقماري دياجيرها قُترا                      

 ومنْ يجهل الجلّى فهذي ليوثنا  

 ومن يس تبيُن الموت يشقى به خُبرا                  

ل صوْلُة الحق صالها   وما هي اإ

ل الروح والفتنة الكبرى                        وما هي اإ

ر من المعجم الشعري القديم وتآأثيره. فآألفاظ الشعراء    - عليه رحمة الله    - فالراحلُ  لم يس تطع أأن يتحرم

المتقدمين تتواتر في الأبيات: مآأسد، الروع، ليوث، دياجير، جُلّى، صولة الحق، وهي كمات تطغى على  

سيزيف والعبث، ودموع  قصائده الأخرى مثل: المكابد، وطريق الرجال، و أ ن الأوان، وجبل النار، و 

 صعبة المراس.  

 كالمسن يشحذ ول يقطع 

ذا جاز التعبير  -في المقابل ل يجد القارئ في أأشعاره الحرة   ، جزل، بمثل هذه الجزالة    -اإ ما هو قوي 

ئل نس بة للخليل بن    –عن اختلاف شعره التفعيلي عن شعره الخليلي    -رحمه الله    -والقوة. وقد س ُ

ن ما أأس تطيعه من الشعر ل أأرتضيه، وما ارتضية من الشعر ل أأس تطيعه. يذكرنا ما يؤثر    -أأحمد فقال اإ

ي قيل له : " أأنت تروي الكثير من الشعر فلمم ل تقوله؟ فآأجاب: الذي  عنه بهذا الشآأن بالأصمع  الذ

الرواية عن   ". ذكر هذه  أأقطع  أأشحذ ول  أأنا كالم سنّ،  أأريده.  يواتيني منه ل  يواتيني، والذي  أأريده ل 

 . (96ص  2)جالس الأصمع   ابن عبد البّر في اإس ناد له في كتابه بهجة المج 

 مقام القرين

وفي مجموعته الشعرية الأخيرة يجد القارئ نماذج لفتة للنظر. فف  مقام القرين يذكرنا بما كتبه المرحوم  

اإحسان عباس عن قصيدة لسعدي يوسف تحت موضوع  القرين. فالقصيدة " لنبي يقاسمني شقتي " 

صورة جيده لحلم الشاعر في أأن يكون له نظير، وهو يخوض "  الأخضر بن يوسف  "  وهي من ديوان  

في القصيدة صراعا مع نظيره. لهذا كانت القصيدة في رأأي الناقد اإحسان عباس جيدة لما فيها من التوترّ  

كقصيدة   الدارسين قصيدة  بعض  القارئ. ووجد  يشدّ  توتر  القرين. وهو  الشاعر وصوت  بين صوت 

مقام القرين" ، وهي قصيدة " مرثية الغبار" لشوقي بزيع. وفي "سعدي يوسف من حيث توظيف القرين

 أأنّ له قرينا، وأأنهما مختلفان، ويظهر هذا الاختلاف في الجدل بين الثنين:   - رحمه الله  – يفترض العجلوني  

 

 هوم صاحبي وأأكادُ أأنكرهُ 

 لما بدا في عمق مرأ تي                           

 من أأين جئتم وأأي  مظلمة  

عناتي                    تْكم في قهري واإ    أأمضم
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 قيدتني مذ كنتُ في قرن  

 ومنعتني أأنْ أأجتبي ذاتي               

ذا سموْتُ وشاقني أأمل    واإ

 أأطفآأتم في أأفق  عزيماتي                

 أألزمتني ما ليس أأقبله 

ماياتي                 وبعثتم في قلبي ع 

 بئس القرينُ وبئس ما احتملت 

 هذي الملامحُ منْ خطيئاتي            

وأأيًا ما كان أأمر شعره، فاإن انصرافه اإلى الفكر والبحوث والقراءات الفلسفية والمقالت شغله عن  

العناية بذلك الجانب من أ ثاره. فهو مشغول بالخطاب القرأ ني تارة، وتارة بالفكر القومي. وطورا بالثقافة،  

وأأنظمة الحكم والس ياسة. وطورا أ خر بجدلية العلاقة مع    ،وبالديمقراطية  ، وعلاقتها بالحاضر والمس تقبل

ال خر. وهذا ما أأوحى له بمادة الكتاب " نحو حوار مع الأمريكان". وشغل أأيضا بالصحافة ومقالتها التي 

جمع منها كتبا نشرت بعنوان الشذرات. وشغل بآأعلام الأدب والفكر والشعر فنشر )كتب  وشخصيات(  

و)من مفكرة   1986ة وله منها )الوجوه(  ( وكتب القصة القصير 2004ء )( وشعر وشعرا 2004عام )

ومن مظاهر اهتمامه بالصحافة ما نجده في كتابه " في الإعلام ومسؤولية الكلام "    2000رجل يحتضر(  

وصهاينة  ومسلمون  الاعتبار،  وصفوة  دانية،  قطوف  وأألفّ:  فيها  صنفّ  فقد  الفلسفة،  أأما 

 ( . 1992( ودفاعا عن العقل )1994رد )( والوع  المتم2019( وشيء من الفلسفة )2021وأأمريكان)

 الجزل المتين 

ف  الحديث عن شعره  ف.  لنظر في شعره ومتانة نسجه وقوة نظمهل يعفينا من ا  كه  على أأن هذا 

عندما    1968الذي هو أأقل ما عني به العجلوني من أ ثاره، تنبغ  الإشارة اإلى أأن بداياته ترجع اإلى العام  

بدأأ بنشر قصائده المبكرة في الصحف اليومية، والمجلات الشهرية، وتآأطرت هذه البدايات، وتعمقت،  

الأول ببيروت   العجلو1973بصدور ديوانه  الشعر، وضاق . وتراءى لمتابع   نظره عن  أأنه صرف  ني 

ل القليل النادر الذي ل يؤبه له. وفي العام   ذ لم ينشر بعد تقاس يمه على الجراح اإ   2009صدره بالقريض، اإ

منها " حينما نلتق    ، تبين من المجلد الذي صدر عن دار ورد الأردنية بعمان أأن للعجلوني دواوين أأخرى

نبه للفروق الزمنية بين هذه الإصدارات يوقن أأن الشاعر ومن يت   1993وطائر المس تحيل    1980"  

تراجع اهتمامه بالشعر تراجعًا سببه انصراف همه لشؤون أأخرى في الأدب، والفكر، والفلسفة، تبدو  

 أأكثر اإلحاحًا عليه من اإلحاح ربّات الشعر، ومُلهمات القريض. 
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 صوتان 

للعجلوني صوتين أأن  الشعرية يلاحظ  الأعمال  يقرأأ  فاإن من  أأولهما  أأشرنا لهما سابقا  ومع ذلك،   ،

جهوري  قوي  تغلب عليه الجزالة، وثانيهما تغلب عليه نزعة التجريب، والخوض في ما ل يتفق مع طباعه 

الذاتية، وسجاياه الأدبية، وأأعني شعر التفعيلة، أأو الشعر الحرّ، على رأأي نازك الملائكة، ومن جاراها  

ذا نحن أأوردنا في هذ  ا التقديم لفظ الجزالة، فليس ذلك من من أأهل البصر بالأدب، والشعر والنقد. واإ

نما الجزالة   ها    –قبيل الاس تعمال الدارج الذي اعتدناه لدى معلم  المدارس، وفي الكتب المدرس ية، واإ

الذي يميز الغث من السمين، والشعر الزائف  بالمعنى الموروث عن جهابذة النقد العربي الأصيل    -هنا

 من الحقيق  الرصين. 

 ؟ ما الجزالة 

ة، والمتانة، وهي في الاصطلاح النقدي عند ابن سلام )  -بهذا المعنى    -فالجزالة هـ(  237هي القوم

وْنق   في طبقاته على أألس نة من احتجوا للنابغة الذبياني، قائلين " وهو أأحس نهم  ديباجة شعر، وأأكثرهم رم

( فالجزالة من حيث هي مصطلح   56ا ليس فيه تكلف " )صكلام، وأأجزلهم بيتا. وكان شعرُه كلامً 

ترتبط بالرونق، والرونقُ وصف يطلق على ك شعر بعيد عن التكلف، ناتج عن الطبع. وهذا ما يؤكده  

ذا  7هـ( في عيار الشعر بقوله )ص322ابن طباطبا العلوي ) ( اإن من الأشعار أأشعارًا محكمة، متقنة، اإ

ها هنا    – الة أألفاظها. " ولئن كانت الجزالة  تر الجودة في معانيها، ولم تفقد جز نقُدت، وجُعلت نثًرا، لم تبُْ 

في الألفاظ، فلا جرم أأنها أأيضا سمة توصف بها المعاني حين تنماز بالعذوبة التي تضف  الجزالة في هذه   –

براهيم بن وهب الكاتب4الحال على الألفاظ. )عيار الشعر ص هـ( 335)  ( ولأبي الحسين اإسحق بن اإ

م، عنده،  في كتابه " البرهان في وجوه البيان" تحديد أأوضح لدللت الجزالة في الشعر، فالجزل من الكلم  

ما ارتفع عن حد العوام، اإلى أأن يصير من كلام الخاصة، والعلماء، والعرب الفصحاء، والكتاب، والأدباء" 

( والجزالة شيء  يحول دون وعورة اللفظ، ودون أأن يكون مبتذل، في الوقت نفسه. ولذلك  201)ص

از القرأ ن " لغة الذكر الحكيم بالجزالة لفظا ومعنًى.  هـ( في كتابه " اإعج402لاني، أأبو بكر،)يصف الباق

 (  27 -26)ص

ونحن نذكر هذه الملاحظ، ونلمّح لهذه الملامح، لما في ذلك من ضرورة، لكون النقد الأدبي بتياراته  

ار في الهش يم، تحذف مصطلح الجزالة من قواميسها، مع أأننا ل نالحديثة المتداولة، والمنتشرة انتشار ال 

التحدث عن الشعر العربي في أأزهى عصوره، وفي أأرقى نماذجه ودرره،    -في كثير من الأحيان    -نس تطيع

دون أأن نس تعمل هذا المصطلح. ولقد سمعنا ذات يوم ش يخ النقاد المحدثين الأس تاذ الدكتور اإحسان  

ا في تقويم الشعر العربي القديم، سائدً سالفًا و ا  ا في محاضرة جاعلا منها معيارً هذه الكلمة مرارً   رُ عباس يكرّ 

سات التي تدور حول شعر المتنبي، وهو شاعر العربية ا منها مدخلا لكثير من الدراوالمعاصر، متخذً 

 الأكبر، ومبتدع جزالتها الأشهر. 
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 جزالة الشعر 

وقارئ هذه الأعمال الشعرية للعجلوني تس توقفه بلا ريب قصائد عدة منها قصيدته )سُهاد( التي  

عند باب الخليل تتلقف الأخبار عن الرجال في زمن الشهادة. فاإذا "  ساهرة  "  نظمها في أأن القدس  

ن لم تكن تقليدية تدعو للتجاوز، وجدنا أأنفس نا اإزاء شعر أأصيل، جميل، ذي  تجاوزنا هذه المناس بة، واإ

لة، تتواءم مع الموقف التحريضي الذي يس تدعيه الس ياق، ويتطلبه المقام. فهو ل يفرق بين  ة مُجلج  مغْمم ن

د وقرقعة السلاح من رصاص ر لكثرة ما اعتاده، ول بين التهج  مم والحجارة، ول بين البكاء والسم الدموع  

مر قباب القدس، ول بين يآأس اليائس من هذا  وبنادق، ول يفرق بين الليل الأليل وبين النور الذي يغ 

المرتبط  يقاظ جذوة الحماسة، باس تذكار الماضي  واإ العزيمة،  الحاقد الذي ل يمل شحذ  الأحوال، وحقد 

 بالقوة؛ قوة الدم: 

 يا لئمين على عشق به ائتلفت  

رُ   جباهنا السُمْر، كُفوّا، فالهوى قمدم

له    فآ خر النهر موصول  بآأوم

ا عُممرُ  م مناّ صبهم  ونزْفة الدم

التي ل تقل    "الدعاء المرّ "ره عمر بن الخطاب، فاتح القدس، اإلى قصيدة أأخرى بعنوان  كْ فمن ذ  

تحريضا عن قصيدته سهاد. فهو هنا يتذكر خيل الله، الموريات قدحا، المثيرات به نقعا، المضُنيات هوىً..  

رة، التباريح، وهي كمات نجده  وهو في هذا كه ل يفتآأ يكرر الألفاظ الفخمة الجرس، اللظى، النار المسعم 

ام، والرجام، والدجى، والأوجاع، يكررها بجرأأة في قصيدة أأخرى )سلام( فاإلى ذلك يذكر الجراح، والضر  

يقاعات القصيدة اإلى مس توى التوج    ع:  والشقوة، في أأداء يرتق  باإ

 فارتدّ محتملا أأفانين الأسى  

 واحتدّ يبك والدموع سجامُ         

 ننا  بيْ  أأوجاع ، يوحدُ  يا أأختم 

 وهيامُ   وشقوةُ  ، نم ما ل تريْ          

 طيور الكرْخ 

وفي قصيدة أأخرى بعنوان " عفوًا طيورم الكمرْخ " يس تعيد العجلوني الكثير من الإيحاءات والرموز  

والقوة ، فليس الشعر وقفا على الحنين، أأو البكاء، فهو يخاطب   ،والشهامة  ،التي ترتبط بزمن الفروس ية

بالرماح والس يوف والدياجير   بغداد بما يتناسب وأأحوال حربها ضد الفرس، وضد مجوس العصر، مذكراً 

 ع الأكبر: والليوث التي تغير على الأعداء، وتتصدى لهم، ويذكر الموت والشهادة في يوم الروْ 

 مآأسد   رب من كّ  رماح العُ  دعوتُ 

 بآأقماري دياجيرها القُترا  تُ وخضْ       

 ومن يجهل الجلى فهذي ليوثنا 
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 يشقى به خُبرا  تم ومن يس تبين الموْ 

ل صوْ   صالها  الحقّ   لةُ وما هي اإ

ل الروحُ     والفتنة الكبرى وما هي اإ

الأمكنة التي ترتبط بآأسماء المعارك،    -على عادة الفحول من شعراء الماضي  – لوني  جْ وقد يذكر العم 

ح به  لُ ما يصلح به حاضر هذه الأمة هو ما صم   تؤكد أأنم   سماء الأبطال والفرسان، في صور  آأ والأيام، وب

   : أأولها

 ني تُ لْ فلما بدا وجه الرصافة خ  

هدوا بدْرا     أأعانق أأطياف الألى شم

واضح  جدًا أأن الشاعر ل يس تطيع التفمل ت من الشعر القديم، ول من معجم الشعراء المتواتر في  

مثل هذه القصائد: مآأسد، الروع، الدياجير، الجلى،صولة الحق، والفتنة الكبرى، والألى، وشهدوا بدرا  

ود ردا على قصيدة  اإلخ..فمثل هذه الكلمات تطغى على قصيدة المكابد التي يخاطب بها الشاعر حيدر محم 

. ول ريب في أأن هذه القصيدة بما فيها من تفاصيل "  الشاهد الأخير   أأقوال "  من    لهذا الأخير بعنوان

يقاع والروي والجرس الموس يق  والألفاظ، وما تضمره من دللت، ومن معان   على مس توى الوزن والإ

يهات ومجازات، تذكرنا بالشعر الجزل المتين.  فيها من اس تعارات وتشب  رُ مباشرة، أأو غير مباشرة، وما يتآأطم 

 يكرر صورًا تذكرنا بالماضي المجيد: آ  ل يفت ،فهو اإذ يخاطب الشاعر المكابد

لم تغذ الخطو، هل أأطبق الأسى   اإ

ت عليك الم  ــعليك وهل سُدم  واردُ ـ

 وهل بتم من ليلى على مفرق الردى

 وباتت بآأقصى الأرض، والح   واحدُ                  

 ار برقم قبابها وهل شْمتم في الأسْح 

 دُ  ــــــــعاه ـوشاقتك أأفياء  وعنمتْ م

ا    وهل أأسلمتك  البيدُ للبيد  دونهم

 دُ  ـــــوأأنكرك الأهلونم والدهر شاه

 ( 2)  مع ناصر الدين 

عادة التصورات المتواترة في الشعر القديم في اإهاب   اإ ل يعدو الشاعر في هذه القصيدة النادرة 

 ْ أأفياء اإلخ.. من   كم ، وبرق قبابها، وشاقتْ تُ جديد، فاإطباق الأسى، وغذ الخطو، والردى، والح ، وشم 

المفردات الشعرية التي يتواتر حضورها في شعر الفحول من المتقدمين. وقد زاد هذا وضوحا بتكراره  

ظلال،  أألفى  القصيدة  في  القارئ  نظر  فكيفما  الشاهد.  من  الأخير  البيت  في  والأهلين  البيد  لكلمتي 

ا، للشعراء الكبار، الذين أأغنوا الشعر العربي بالكثير الجم من الشعر الجزل الرصين. تضاف اإلى  وأأش باحً 

داء، كقصيدته في رثاء الراحل محمد الخشمان، ةم أأ م، وقوم نظْ   هذه القصيدة قصائد أأخرى ل تقل عنها متانةم 
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حدى هذه النار " و " سيزيف والعبم   الأوان " و " جبلُ   وقصيدة " طريق الرجال " و " أ نم  ث " واإ

نا بالمس تحسن من مطالع الشعراء في رُ النظر بمطلعها الذي يذكّ    القصائد )دموع صعبة المراس( تلفتُ 

 قصائدهم:  

 تطاول هذا الليل حتى رأأيته  

حُ أأحقاباً    ويمتد  سْرمدا سيْرزم

قصيدة  تصف    - رحمه الله    -(2015  - 1922)  والقصيدةُ، المهداة اإلى العلامة ناصر الدين الأسد 

 الأوضاع في عالمنا العربّي  وصفًا يقتربُ فيه  الشاعر من أأسلوب الخطابة المؤثرة. 

 كمة أأخيرة 

نم وأأياً  براهيم العجلوني قصائد ل تقل  جودة عما ذكر من شعر التفعيلة،     ما يكن الأمرُ؛ فاإ للأديب اإ

من حيث منزلتها الفنية عن هذه القصائد، ولكنمنا لم نتوقف عندها لإحساس نا الذي ل نشك   ول تقل  

في صدقه، بآأن العجلوني يجد نفسه شاعرًا في قصيدة البحر أأكثر مما يجدها في الشعر القائم على وحدة 

عرية، وهي التي تقول:"  التفعيلة. ولعلم هذا ما قد يفُهم من عبارته الواردة في تقديمه القصير للأعمال الش

ن ما أأرتضيه منه ل أأس تطيعه ".   ن ما أأس تطيعه من الشعر ل أأرتضيه، واإ  اإ

وتعد  و  أ ثاره،  تنوع  على  المنشورة  العجلوني  براهيم  اإ مؤلفات  الشعر  تشهد  فف   أأنظاره،  س بل  د 

وأ خرها    1973آأولها ديوان " تقاس يم على الجراح "  ل بآأس في أأن نعيد بها التذكير، فصدرت له دواوين،  

)  كناهذا الذي   الشعرية  الأعمال  الفكر له: مسلمات في ضوء 2018بصدد الحديث عنه وهو  ( وفي 

والوع  والتمرد  1988و فصول في الفكر العربي   1984و في الفلسفة والخطاب القرأ ني  1984التحقق 

وفي الأدب صنف    2004والكتابيون في ظل الإسلام    1999وكتاب " في مرأ ة الإسلام "    1994

الوجوه   المس تقبل    1986وأألف:  أأردنية    1989و نحن وثقافة  أأردنية )شعر    1991وهموم  وفس يفساء 

ومن مفكرة رجل يحتضر   1999  -98والشذرات في جزءين    1995وأأحزان مس يحية    1993مترجم(  

ورجال    2004وكتب  وشخصيات    2004وفي التراجم صدرت له مؤلفات، منها: شعر وشعراء    2000

 . 2008بي كتاب: فصول من النقد ، وله في النقد الأد2001ومناهج

__________     
   2020حزيران    –يونيو   19*مس تخرج من الدس تور ع 

ص ص    2020، عمان، دار أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،1للمزيد عن شعره انظر كتابنا فدوى طوقان وأ خرون، ط . 1

   2022، وانظر عنه: سمير اليوسف: مرايا  الحضور ، عمان،  131  -125

 .وما بعدها من هذا الكتاب 297انظر ص   . 2
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 أحمد فارس الطراونة روائيا  
 

ل مؤخرًا، ومن   ل أأن الرواية العربية لم تلتفت لهذه الظاهرة اإ على الرغم من أأنّ الإرهاب قديم، ومتنوع، اإ

( التي جاء فيها على لسان اإحدى 1997الروايات التي أأشارت لذلك رواية واسيني الأعرج " ذاكرة الماء " ) 

صار القتلة يس تكثرون فينا حتى الرصاصة،  الشخصيات أأن الإرهاب لم يدع واحدا أ منا في بيته، أأو في عمله "  

بكل بساطة نذبح كالخراف أأمام أأولدنا. وقتْلنُا يرضي ك الذين يريدوننا أأن نصمت.عبد الرحمن، جار أأمي،  

أأمي صرخته    تْ عم ذبح قبل يومين على مرأأى، ومسمع، من الناس، على بعد عشرين متًرا من مركز الأمن. سم  

حف التي كانت  يقبض على عنقه، وهو يدافع عن نفسه بالصُ    -أأي الإرهابي  -رأأتهالجافة، فآأطلت من النافذة،  

تْ بآأعلى صوتها، أأغلق الناس نوافذهم، وأأغمضوا أأعينهم، ش تمت ك سكان المدينة. وفي   في يده اليمنى. صرمخم

اللحظة التي وصلت فيها   أأبيض، كان قد فرغ دمُه، ومات. غطته بالإزار في  زار   اإ النهاية نزلت، وفي يدها 

 الشرطة. "  

( أأنم عادل، وهو أأحد شخصيات الرواية، 2007وقد جاء في رواية " س يقان ملتوية " لزينب حفني )

عراقي، عاش معظم س نوات عمره في المنفى، عندما عاد اإلى بغداد، بعد الاحتلال الأمريك، قضى نحبه في  

خة. تقول الساردة: " سمعت بعد سفره لبغداد أأن جسده تطاير أأشلاءً نتيجة تفجير س يارة  انفجار س يارة مفخم 

( اإشارة لحادث اإرهابي أأودى 2013مفخخة على مقربة منه" وتضمنت رواية عواد علي " حماقة ماركيز " )

يرانية،  دّ اإلى المشفى، وقُ   ،بكل من هاشم، وسلمان البدر ر لهذا الأخير، الذي كان قد أأسر في الحرب العراقية الإ

أأخيًرا لبغداد، قدُر له أأن يلقى مصرعه، أأو كاد أأن يلقى مصرعه،   عامًا، وعاد  23وقضى في سجون طهران نحو 

رهابيون. وقد نبه الساردُ على لسان اإحدى الشخصيات لشيء  مهمّ، وهو أأن  في انفجار س يارة مفخم  خة نفذها اإ

رهابيّين، ولكن التفجير أأودى بعدد غير   الس يارة الخمرية التي اس تقلها ك من هاشم، وسلمان، لم تكن هدفا للاإ

ق من سرعته،  قليل من الس يارات، والأشخاص، على أأساس أأنم الإرهاب عشوائُي الأهداف: " خفف السائ

أألوان مختلفة،اإحداها خمرية، ففزعت، وقلت  فتس نّى  أأن أأرى الس يارات المصابة عن قرب، كانت ذات   ل 

ئق ليقف عندها، لألق   س يارة هاشم، وتحفزت للطلب من الساهي لنفسي، يا لمصيبتي! ل بد أأن تكون هذه 

 نظرة عليها، لكني أأيقنت بآأنه لن يفعل خوفا من الشرطة، فمضى عابرًا الجسر بينما عيناي تدمعان. "  

أأوْ تفصيلا، فس يجد الكثير    ،ومن شاء اس تقصاء الروايات التي تشير للاإرهاب اإشارات  متفاوتةً، اإجمال 

سبتمبر على    11التي تروي أأحداثا تتصل بما جرى في نيويرك في     2005كرواية " ريح الجنة " لتركي الحمد  

   2010  أألس نة بعض المشاركين فيها من غير أأن يحقق شروط الرواية فنيًا، و رواية" الإرهابي " لعبدالله ثابت

سبتمبر على برْجْي التجارة، ثم ندم معلنا التوبة، ومن ذلك رواية    11شارك في هجوم    التي تروي حكاية جهاديّ 

التي تشير للاعتداء على كنيسة النجاة ببغداد، أأما رواية " رغبات ذاك   2012" يا مريم " لس نان أأنطون

، وعلى  ( لليلى الأطرش. فهي  رواية تلقى الضوء على نشوء الإرهابي من حيث هو نموذ 2010الخريف " ) ج 

العوامل التي تؤدي ببعض الش بان اإلى اختيار هذا الطريق، دون غيره، مع أأن الظروف التي تحيط بهم ل 
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(  2012تفضي حتماً لهذا الاختيار، ويمثلُ )صخر( في رواية " سآأرى بعينيك يا حبيبي" لرشاد أأبو شاور ) 

، على نار هادئة، مثلما يقال في القول الماثور، والمثل   نموذج الجهاديّ، السلف ، الإرهابي، الذي أأعدّ، وأأنضجم

 المشهور .  

وتختلف " موسم الحوريات " لجمال ناجي عن الروايات المذكورة أ نفا بتخصيص مساحة أأكبر للحديث  

عن الإرهاب، والإرهابيّين. فبينما تقتصر" رغبات ذاك الخريف " لليلى الأطرش، " وسآأرى بعينيك يا حبيبي  

ننا  " لرشاد أأبو شاور، على نماذج قليلة، ومحدودة، أأو مشكوك في حقيقة انتظامها في  صفوف الجهاديين، فاإ

ين المنتس بين. وعلى خلاف الروايات السابقة لم تكتف  شهلا  نجد في " موسم الحوريّات " عددًا من الإرهابيّ 

( بالنموذج الإرهابي من حيث هو  2015،  1العجيلي في روايتها " سماء قريبة من بيتنا " )ضفاف، بيروت، ط

م  هْل، وفي روي ة سردية لفتة للنظر، مثلما لحظنا في الروايات المذكورة، ولكنها  شخصية تصاغ ملامحها على مم

ليه الأوضاع بسبب الإرهاب، دون أأن تغفل عن الإشارة لإرهاب الدولة، أأو   تسلط الضوء على ما تؤول اإ

(  2015النظام، وهي في ذلك تنفرد عن سواها من الروائيّين. أأما رواية " مياه  متصحّرة " لحازم كمال الدين )

فاإن هاجس الكاتب فيها هو تسليط الضوء على تفشي الإرهاب في بابل، وبغداد، وغيرهما من مدن العراق  

رُ لأبي مصعب الزرقاوي، وغيره.   بعُيْد الاحتلال الأمريك، ونجد فيها اإشارات  تتكرم

 خبز  وشاي 

(  2016" لأحمد فارس الطراونة ) دار ال ن، عمان،    وشاي    واللافتُ للنظر أأن من يقرأأ رواية " خبز  

ة بالإرهاب. أأما العنوان )خبز وشاي( فيشف   يكتشف أأنها هي الأخرى تندرجُ، وتصنفُ، في الروايات المندّدم

عن جزء من رؤية الكاتب للموضوع، مسلطًا الضوء على الأس باب التي تؤدي اإلى نتائج كهذه. فالعبارة تتكرر  

وخالد، وأأمّهما، كونهما ل يجدان في منزلهما من الطعام سوى الخبز والشاي،    ،وار الذي يجري بين أأحمدمرارًا في الح 

شاءً، فضيق ذات اليد هو الجحيم الذي يعانيان، فوالدهما أأبو أأحمد زاول مهنا عدة أ خرها  فطورا، وغداءً، وعم 

بماشًا يبحث عن اللقى، وال ثار القديمة على كثب من قريته الجنوبية، ليتغلب بما يبيعه منها على  حفارًا للقبور، ون 

شظف العيش، فلا يوفر لهما من متاع الحياة ما يربو على الخبز والشاي. وهذا الفقر هو أأحد الأس باب التي  

محيطهما من دسائس يشترك فيها    تجعل من الشقيقين أأحمد، وخالد، محدوديْ الخيارات. ويتابعان ما يجري في 

ويهرّف بما ل يعرف. ومثلما يقال في الأمثال المشهورة،    ،عم هما أأبو خليل، وأأس تاذ التاريخ، وجمال الذي يعرفُ 

والحكم السائرة المآأثورة " مصائبُ قوم عند قوم فوائد " فقد كانت وفاة أأبي أأحمد المفاجئة مفيدة جدًا لأبي  

عندما قدم أأحمد اإلى عّم ه مطالبًا ينصيب والده الراحل من ثمن الإبريق الأثري النبط   ف ،  خليل، ولأس تاذ التاريخ

الذي بيع لأحد الفاسدين المتاجرين بال ثار، أأجابه هذا الأخير بآأنم الإبريق قد بيع قبُيْل وفاة أأبيه، وأأنه تسلم  

ريبة شديدة جعلته من تل اللحظة   كذوبةنصيبه من ثمنه على " داير مليم ". وقد ارتاب أأحمد في هذه الأ 

 يناصبُ عّمه أأبا خليل العداء. 

ك، وأأما   رم أأما الخيارات المحدودة، فقد دفعت بالشقيقين لترك الدراسة، فخالد الأصغر يقرر الالتحاق بالدم

،  بن أأبي طالب ن، لقيه في أأعقاب صلاة الجمعة في مسجد جعفر أأحمد، فقد ظهر في طريقه ش يخ  يدّع  التدي  
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يصال   وأأغراه بالصحبة التي أأنس لها الشاب، وتواصلا مرارًا، وعرض عليه الش يخ مبلغًا من المال كبيًرا مقابل اإ

مغلف اإلى عنوان محدد في عمان. ولم يكن الأمر يعدو أأن يكون طُعْمًا تعلق الطريدة في نهايته بالصنارة. وما  

ل أأيام معدودات، حتى كان الشاب أأحمد يرجو من الش يخ  مساعدته للالتحاق بالمجاهدين في سورية.    هي اإ

فيما كان شقيقه خالد يلتحق بدروة تدريبية للدرك، وفي الأثناء يتعرف على ما كان يجهله عن رجال الأمن،  

 ومهمّاتهم، وعلى رأأسها الاعتداء على المعارضين، والمواطنين، الذين يخرجون على الحكومة.  

ولكنه بعد س نة    ويتابع أأحمد طريقه اإلى الزرقاء، حيث المكلمف بتنظيمه، ونقله، اإلى الحدود السورية.

تقريبًا من الانخراط مع المجاهدين في درعا، وغيرها، اكتشف أأنه غرُّر به مثلما غرُّر بغيره، وأأن المال ل الدين  

كان وس يلة الش يخ لإغرائه، وقد وقع على صديق من الأردنيين المجاهدين تعرض لما تعرض له هو ال خر،  

طا فيه، و  لاقة ذقنه، وفي هذه الأجواء  وتبادل الحديث في الأمر الذي تورم أأخيرا يقرر أأحمد تغيير ثيابه، وح 

تداعت في ذهنه وانثالت ذكريات  عن عمه، الذي يزداد ثراءً، وأأس تاذ التاريخ الذي يزداد نفاقاً، وجمال الذي 

ربد، من س يارات دفع رباع  ل  يعرفُ ويزدادُ صم  تًا عما يعرف، وأأخيه خالد الذي ينبهر بما يراه في عمان، وفي اإ

تا من كثرة البكاء، ويقرر تحت وابل   يخترقها الرصاص، ويتذكر أأيضًا وجه أأمه الممتقع فقرًا، وعينيها اللتين ابيمضم

" اإياك أأن تجعل منك شهوة الانتقام  الذكريات هذا العودة على جناح السرعة مس تجيبًا لنصح من قال له:  

 بطلا، اترك هذا المكان".  

وترك بالفعل ساحة الإرهاب الجهادي، عائدًا اإلى قريته عبر الصحراء، مفضلا الجهاد الذي يعني لأمه،  

رة.    ولإخوته، الاس تقرار، والطمآأنينة ،ل الدم، ول القذائف، ول الأحْزمة المتفجّ 

وبهذا تكون رواية أأحمد الطراونة " خبز وشاي " رواية ل تكتف  بحكاية أأبي وئام الكركي، وهو اللقب 

ذ لم يكد ينادى بهذا اللقب، حتى وقر في  الذي نودي به عش ية جرى تنظيمه في فصيل  جهاديّ، فحسب، اإ

ر بهم، وأأنه يسير على طريق غير مس تقيمة، وأأن الش يخ الذي بن  التقاه في مسجد جعفر    ذهنه أأنه من المغرم

هو الذي وسوس له، وأأغراه بالمال، والكلام المعسول عن الجنة، وعن الحور العين، فالكاتب يتجاوز  أأبي طالب  

 حكاية أأبي وئام هذا، اإلى اتهام الواقع الاجتماع  السائد، بالمسؤولية عن هذا الذي يتورط فيه الش بان.  

 لفت   د تفر  

تنفرد عن غيرها من الروايات المذكورة أ نفا باتخاذها موقفًا أأبعد شآأوًا    -علاوةً على ذلك    -ورواية الطراونة

في تنديدها بالإرهاب الجهادي، فقد خطا فيها خطوة متقدمة بجعله هذا الإرهابي ينكص على عقبيه، نادمًا على  

طن،  ما تورم  ط فيه، مدركا أأن هذا النوع من الجهاد العبثي العشوائي القائم على القتل ل علاقة له بالدين، ول بالوم

وأأنه شيء ل يصلح أأن يواجه به الناس المشكلات التي تعترضهم في حياتهم اليومية على أأكثر من مس توى.  

الفاسدين، والش يخ صاحب الجسم البرميلي،  فف  القرية ثمة أأبو خليل، وجمال، واس تاذ التاريخ، وغيرهم.. من  

لمتهدل على صدره كالمخلاة. ولذا ل بدّ، اإن كان يريد الجهاد حقًا، من العودة، ومواجهة هذه المسؤوليات  والذقن ا

خوته، وعن ماضي أأبيه. وربم قائل يقول: ما مدى التوفيق الذي   التي يفرضها عليه كونه المسؤول عن أأمه، واإ

 رافق الكاتب في مساره الفني في خبز وشاي؟  
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لخبرة تتجلى لدى الكاتب في رواية الواقائع معتمدًا على حوافز تربط   -ها هنا    - من الواجب أأن نشير

يقاع     -على اإيجازه  -الحوادث بعضها ببعض، فتحقق للسرد ما يتطلبه من ضوابط منطقية، ومن سلاسة، واإ

يط الشخصيات، بحيث تلائم  داخلّي مشوّق. وقد دلت التجربة الروائية أأيضًا على قدرات  لدى المؤلف على تنم 

أأو   أأضعافم ميْله للسرد،  للحوار  أأن لدى المؤلف ميلا ظاهرًا  ليها. بيد  اإ أأس ند  كّ شخصية منها الدور الذي 

فلو حاول القارئ حذف الحوار من الرواية، لما بق  منها اإل شذرات. أأما  وذلك شيء مبالع فيه جدا.  الوصف،  

تدعو للشعور بالتصن ع. وأأيا كان الأمر، فاإن هذه الملاحظ ل تقلل من    التشبيهات فقد أأكثر منها الكاتب كثرة

 النضج الذي تشهد به، وتفصحُ عنه، رواية "خبز وشاي " وتؤكدُّه.  
   ___________ 

     2016حزيران  –يونيو  11*مس تخرج من الرأأي ع 

  2023( يونيو )حزيران   –  23. انظر الرأأي الثقافي ع    2009من رواياته: وادي الصفصافة، وقد فازت بجائزة الدولة التشجيعية عام    * *

.    
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 اإدوارد عويس شاعرً 
 

 

دوارد عويس  ما نشر منها وما لم ينشر، يكتشف أأنّ هذا الشاعر   (2008  -1936)  منْ يقرأأ أأشعار اإ

الكبير لم يلق من نقاد الأدب، ودارسي الشعر، غير الظلال. أأما لمم لْم يلق منهم الاهتمام، فلأن الراحل لم  

ينتسب لثلة من الأصفياء الخلصّ الذين يكتب بعضُهمُ عن بعض ، ل عن دراية بمواطن الإبداع الأصيل،  

نما ضربًا من المجاملة التي أأحالت النقد الأدبي  والشعر الرائق ا اإلى ضروب من    -في بعض الأحيان  -لجميل، واإ

 التشويه، والتضليل. 

فاإدوارد عويس، الذي ترك لنا أأرْبع مجموعات شعرية مطبوعة، وقصائد كثيرة أأخرى لم تطبع، منها العامي  

النبط ، ومنها الفصيح، منها القصائد ذات الأوزان والأعاريض والقوافي الموحّدة، أأو المتعددة، ومنها القصائد  

ا، وفي العروض، وأألوانه، وأأشكاله، هذا الشاعر  وحيدة التفعيلة، مثلما ترك لنا كتابات  أأخرى في اللغة وتعليمه 

ت أأشعاره في مراحل، أأولها فيما أأحسب وأأظن، هي التي نجدها في مجموعته الأولى الموسومة بعنوان "   مرم

 ( . 1977ريادة")

دوارد عويس، كأي شاعر أ خر، في بواكيره، المضمون الوجداني. فقصائده في" ريادة "    لقد غلب على اإ

تعبر تعبيراً مباشراً عن مشاعر العاشق الحزين الذي طالما أأحرق الأسى في حياته مجامر العمر الذاهب، فهو  

مذكرًا بآأن اللقاء ل يتيسر ، اإذ يحول بين العاشق والمعشوق   (1)يخاطب الفتاة في قصيدته " أأحرقي الفس تان"  

اختلاف المكان، واختلاف الزمان، لذا ك شيء يبدو مظلمًا، كئيبًا: البحر،والعيون، والوجه الشاحبُ ،  

حاجرم المساء:    الممُْتقع، الحزين، والنجوم ال فلة، نما هو تعبير عن الأسى الذي يملأ مم  والدموع، وك  ما في الكون اإ

 حبيبتي  

بانْ   ذا جرى ما كانم في الحسُ ْ  اإ

ةُ البحار   نارم  وانطفآأتْ مم

 وغامت العيونُ في السفينة  

تانْ   وارتعشتْ على تلال وجهك  الحمزين   دمْعم

مهزْوم  نْجمتانْ    (2)وارتحلتْ عنْ ليل  الم

ل فما الذي تعنيه   فهو ل يفتآأ يمزج الحبيبة بالوطن، ناثرًا في القصيدة المفاتيح التي تفضي اإلى هذا المعنى. واإ

كمات مثل: التلال، والليل المهزوم؟ وفي قصيدة "حرائق الورود " تلح عليه مشاعر الحزن اإلحاحا شديدا،  

ل يمنعه من أأن يكرر الموقف الواحد في غير قصيدة،    ويبدو ذلك سمة لفتة في تجاربه المبكـرّة، وهذا الإلحاحُ 

دة، الرحلة الحزينة، والمآأتُم:   (3)فف  القصيدة المذكورة  يتراءى الحزْنُ عبْرم الكلمات: منازل الحنين، غربة، فزع، هدْهم

 مواسم  مآ تم   
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عمة  على    مُشرم

 منازل  الحنيْن  

 وفي وهاد  غرْبتي 

 رفيقتي 

ع    ْـزم ع  .. ل تف  ل تُهْرم

مساءْ    وهدهدي نْهديك   في الم

 ( 4)ومجـدّي رحْلتنا الحزينة.

ل ولديه حظ  من الاغتراب، على الرغم من أأنّ أأس باب هذا الاغتراب تختلف من شاعر  وما منْ شاعر اإ

ل خر ، وتتبايمنُ من قصيدة  لأخرى. ولإدوارد عويس في بواكيره أأس بابه الخاصة التي تجعل منه شاعرم غر بة  

خيُر دليل  على ذلك. ففيها يعبّر عن اإحْساس الغريب، ومعانات ه، تعْبيراً    (5)وحنين، وقصيدته " أأشواقُ الغُرْبة"  

شْخصّية فارس يعاني الاغتراب في عالم  مليء  بالقيود،    -أأو الشاعر  –مُباشراً في غيْر مُواربة، ففيها يتقمّص المتكلم  

أأو    والحدود، التي تقلل من حرّ ية الانتقال من مكان ل خر، لذا يجدُ ما في نفسه من اغتراب  مُتحّدًا بالمدينة،

وحْشةً،وحزنا، تماما مثل فارس الأحلام في قصيدة صلاح عبد الصبور   حْدةً، وم بالمكان الذي يعيش فيه: و 

رة، يقولُ عويس:  المشْهُوم

مني أأكونهُُ   لو أأن

 فآأمْتط   

عْشوقتي ة أأحلامك يا مم  صهْوم

 أأحاورُ الأسْحارم في عيْنيْك  

 في وهاد غرْبمتي 

دينتي الحمزينة ة التذْكار في مم  تبْعمثني أأرْجوحم

ني.. تبْعثني .. تْحفزُني    تهز 

 بآ هة   .. يا ويلْتي  

 يا فرْحتي  

 (6)يا طرُقم الإسفلت في مدينتي الحزينة!

دوارد عويس أأنْ يقول مطمئناً، لصحة ما يقُالُ، وهو أأنّ الديوان الأول   "ريادة  ويس تطيع الدارس لريادة اإ

الشاعر من  "   برؤية  تنفذ  التي  الداخلية،  الغُرْبة، والاغتراب، والحزن، والمشاعر، والإحساسات  ريادة  في 

نما هو   رُ في قصائده من اإشارات للك بة، والتفجـعّ، اإ قشرة المعالجة السريعة للأش ياء اإلى اللباب، وأأنم ما يتكرم

، فآألفاظ  منْ مثل: الك بة، تمثيل  ظاهر  لما يعْتمل في الداخل، ويجيشُ من مشاعر، و  ما يمورُ فياّضًا في جوانحه 

رُ بآأسلوب لفت  في قصيدة له أأخرى هي "لن تعودي" على الرغم ممّا يبدو عليها من تشآك مع   ع، تتكرم التفج 

ر "الغزل" العربي. فالغزل فيها تكتنفه تل المشاعر التي تتجاوز العلاقة النمطية بين العاشق والمعشوق،  شعْ 
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زُ     – بصورة من الصور    – لتس توعب الحبّ بمعناه العامّ الذي يْحملنا على الاعتقاد بآأنم المرأأة في قصائده ترْم 

تغليّن، يقول:   ب بحراب المسُ ْ  للوطن المعُذم

 واس تعيدي عبْر ذاكرة التفجـعّ   

، والأحبةّ  خْزم وم  ة   تذْكار العمشيرم

بْي    في عُهُود الس م

 وهْجُ الشوْق ،عادم  

 ولنْ تعودي  

 بعْدم ليْلتنا الممطيرمة  

يْحمك  لنْ تعودي  (7)من س بايا الحرْب، وم

 (8)ولشدّة اإحساس عويس بالحزن الذي يغلف علاقته بالعالم كتب قصيدة سماها "مخطوطة الأحزان"  

رُ وتتلاحقُ معبّرة عن أأنّ حياته سلسلة  متصلة  من الفواجع، فكأنه يسيُر على طريق تعبدُّها   وفيها تتواترُ الصوم

بل يفيضُ على الطرقات، وفي المدن    الآلم، سّماها محجّة الأحزان، وكأنّ الحزنم في حياته نبْع  دفاق  ل يتوقف،

 الكئيبة، الحزينة، وفي القصور والأكواخ، وفي الريح، ل يسلُم من رذاذها شيء : 

 أأيا مخطوطة الأحزان  لو تدرينْ 

بُ لنفعالتكْ  هاجع الأشْواق أأرْحم  أأيّ مم

، والأبعْاد،    فهيّا، واسْبري الأعْماقم

هبْط  للحُزْن  ، فانتجع    قلبي مم

 ،  شغافم القلب 

صْل هواك     طابم القلبُ منتجعًا لوم

خْطوطة الأحْزان    ( 9)يا مم

دراجه، بلا تحفظ، في مخطوطة الأحزان، فما من قصيدة له في " ريادة  والحقّ أأنّ بواكيره جلها مما يمكن اإ

ل وفيها من الحزن شيء ،ومن الغربة شيء، فهمُا القاسم المشترك في شعره. فهذه واحدة من قصائده عنوانها   " اإ

نْ يبدأأ في   ( 10) " رسالة من حبيبتي "  يمظن  القارئ المتسرعّ من الوهلة الأولى أأنها قصيدة في الغزل، لكنْ، ما اإ

قراءتها، حتى يدرك اختلاط الحبُم بموضوع الحزن، والأسى، اختلاطاً يذكرُّنا بآأحزان الرواد من شعراء العصر.  

ن أأجل أأن توضع النهاية لرحلة فهو يتحدث بلسان المرأأة التي فقدت الأمل بعودة الحبيب، لذا تصلي، وتدعو، م

، ومعتم ، وبآأنّ  العناءْ  ، والشعور القاتل بالوحدة. وهي الوحدة التي تجعلها تحس  بآأنّ كّ شيء من حولها كئيب 

 حزنها أأكبُر من حزن الناس أأجمعين، لذا ل تفتآ  تتحسُر على انتظارها الممُضّ، وخيبة ذلك الانتظار:  

 ل شيءم غيْرم ضيْعة الرّجاء    

 في موائد  الشّحوبْ  

لي   جاء كْم أأصم  يا ضيْعة الرم



Page 28 of 356 
 

 من أأجل أأنْ تج ءم  

 يا لوْعة النداء  كْم أأصلي 

 (11)وأأنتم ل تج ءْ 

 خطوة أأخرى 

أأمام شاعر يول 1985المساء" )  واءُ بانتقال الشاعر عويس من "ريادة" اإلى " رم  ( يجدُ المتتبع نفسه 

الشآأن العام منزلة أأعلى من الخاصّ. فالنظرة العجلى لعناوين القصائد تؤكد هذا : " مخيم صبرا" و" عرارُ ردّ  

النقا" و" يا اإخوة عدّوا للعشرة" و" أأمتي" و "فلسطين تسافر" و"بيروت" و" الحصار والعاشق" و" أأشواقُ  

، وترفد  عيْن المرّ  العامة، التي تشغلُ الْجمهورم الشاعر المتين بالقضايا  اإلخ.. وجلها قصائد توحي بارتباط  يسة" 

الشعر الس ياسي، والوطني، بروافد كثيرة، ثرة، وقصائد جديرة بالقراءة. فهوْم في " مُخيم صبرا" يتساءل عن  

معُ الأشلاءُ البشرية لتكدّس في الشاحنات بعْضُها فوق بعض،  المجازر كيف يختلط   بها الدم بالفرح، وكيف تُجْ

 ثّم يلقى بها في قبر جماع ، لم يعرف التاريخ قبًرا باتساعه، فهو يعدّد بآألم صور الرعب الذي تمثله تل المجزرة:  

 ل ندري أأدم  أأم حناء  

 يتدفـقُّ في أأعطاف الخدْر 

 علمني صبرا  

 سّر الجثث الملقاة على الطرقات   

 وتْحت الأنقاض 

 كيف تجمّع أأجْزاءُ الأعضاء البشرية  

 في أأكوام    

 لتلقى في أأكبر حُفرة قتلى  

 ( 12) في أأكبر قبر   في التاريخ 

أألماً على ما كان يلم   بعمرار الذي تضور هو ال خر  يذُكـرُّ الشاعر  الس يّاسي، بلا ريب،  وهذا الموقف 

النقا" واصفا بآألم كيف    بفلسطين من اعتداء،وتهويد، ولذا يخاطبه في قصيدة محكمة النسج، بعنوان:"عرار ردّ 

حال العرب بعده اإلى أأمة مس تضعفة، يتناوشها الأعداءُ تناوش الذئاب للفريسة. فهو يبثه أأشجانًا ل كالتي بثها  

أأو في حانة قعوار معاقرًا ابنة الحان، فكل شيء غدا عكس ما كان، والقلب يتفطـرُّ    في ظبيات وادي السير،

أألما لذلك، وينزف دماً ، وهو يرى حقوق بلاده وأأناسها تهضم دون أأن يسعى أأحد  للاعتراض، والاحتجاج، 

 على الأقل: 

 ويقطر القلب مفطورا ومطــعونا       اإني أأبثك أأشجانــ  وبـ  نزق 

 عن لوْعة الأرض أأكواخاً  ودحنونا       ومن حقوق لقانا أأن  أأخبّركــم 

 وعن مساقـــط من أأخلوا ميادينا       ومن مآ سي ربوع أأنت   عاشـقها 

 راحت تصــارع سمساراً ومآأفونا         أأرض الكنانة والأيام  دائـــرة   
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ها ضوضاءُ  أأغربـة  من صنع صهيونم تآأليــفاً وتلحينا        علـتْ منابرم

ذا امتنـعتْ   ملاعبُ الشــعر أأن تلقى فلسطينا   أأما فلسطين فاعذرني اإ

 (13) عمســاك تقنعُ منْ عذُر وتعفينا      لغتي     فالخطب أأكبر من قول ومن 

يمان  ل يتزعزع، فمهما اسودّ الليل،وطال،  يمانه بالشعب اإ على أأنّ هذا الشعور ل يبلغ به حدّ اليآأس، فاإ

وتكالبتْ على الأمة الغزاة، وأأيا كانت المجازر التي يتعرض لها ال منون والأبرياء لأنهم يرفضون الإذلل والخضوع،  

ل بدّ أأن يشرق،مهما طال الزمن، وعظمت التضحيات،    - عند الشاعر  – ل لشيء أ خر، فاإنّ فجر الحرية والعودة  

 فالورد ينبت حيث تكون القبور،والحياة تنبثق من باطن الموت: 

يه  بيروتُ أأناجي   اإ

 جرحك النازف في أأنحاء قلبي، وأأحاذرْ 

، بيروتُ ،   ذبحوا في حضنك الأطفالم

 ول يدْرونم أأنّ الفجر ينهل على حدّ الخناجرْ 

 قتلوا الإشراقم في سْحر عيون البحر ، 

 بيروتُ  

 ول يدْرونم أأنّ الورد يفتر   

   (14)بآأعطاف المقابرْ 

دوارد عويس ،قناعة وليست انطباعاً عابرًا كذلك الذي ينشآأ لدى بعض   فالإيمانُ بقوة الجماهير، لدى اإ

الشعراء تعبيراً عن رد الفعل، المباشر، أأو غيْر المباشر، في مناس بة محددة، أأوْ غير مُحددة، وهي لدى شاعرنا  

صفة دائمة لفتة للنظر. وهذا ما نلاحظه بوضوح  قناعة راسخة ، ثابتة، يُجدّد التعبير عنها، ويكرّرُه في شعره ب

تذكرُ فيها كمة الشاعر الضليل امرئ القيْس بن حجر الكندي، بعد أأنْ أأدخل  (  15)في قصيدة" لبنان " التي يس ْ

،ثم راح يؤكـدُّ بصفة قاطعة، ل تقبل التردّد، أأو التحف ظ عليها تعديلا جذريّاً فجعلها اليومم أأمر  بدل من اليوم خْمر 

 ،أأنّ الغزاة راحلون، وبيروت هي التي ستبقى، ويبقى لبنان: 

 والأمور لــها أأوان ْ           اليوم أأمر  يا لحزمكم  

 ل يـُراعُ   لـه جنانْ        لبنانُ أأنتم لها ومثلم      

تعانْ   ح   هـ  حكمة التاريخ وال ـ ُ الغـوال تسُ ْ  ـكمم

ل   ( 16)حطمته  يدُ الهوانْ      ما عرْبدم الطغيانُ اإ

يلح  عويس اإلحاحا شديداً على موقفه الوطني، الذي ل يخلو من عنفوان    (17)وفي " أأغنية فلسطين"

الليل، وطغى   اش تد سواد  فاإذا  فُ،  اش تدّت  العواص  نْ  واإ ينحني، حتى  يلين، ول  لب الذي ل  الص  المقاتل 

الأعداءُ، والط  الغاضب توه جاً،وتوقداً،وبلهيبها المضْطرم يحترق  فض  الرم غاة، وتتوقـمدُ العسْفُ، ازدادتْ شعْلة 

 أأرواح الثائرين حماسة، ونخوة:  

ذا الليلُ دجـا   وطغى العسْفُ وأأذوى الحلُمُا   يا فلسطيُن اإ
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 ونرقـى القمما   نْخبم عيْنيْك      خبري الليل بآأننا  نحتسي 

ما تحرقُ البغ ،     شعلة الرفض التي نحملها    ( 18)وتذكي الهمم

فالليلُ، والدجى، والعمسْفُ، والطغيانُ، والحلم الذاوي، مفردات  تقابلها على المس توى ال خر مفردات  

دوارد عويس هذا الالتزام   من مثل: نرتق ، القمم، الشعلة، الرفض، الهمم، الحريق الذي يلتهم البغ . ويعمق اإ

 أأشعاره الأخرى، ومنها مجموعته غير المنشورة  النابع من الذات، غيْر المفروض عليها قسًرا من خارج التجربة، في 

" الأغنيات  سُوار  المدينة،    (19)"  وبعمان  الأردن،  بوطنه  الشاعر  فيها  يتغنّى  قصائد  نجد  الديوان  هذا  فف  

قبل   )أأجراس  أأنم  غير  قصيرة.  شعرية  مسرحية  ونصوصًا  وأأناش يد،  للأطفال،  قصائد  ويقدم  وبعجلون، 

رحيله الفاجع هو الديوان الذي يذكـرُّنا بالجزل المتين من الشعر العربي في أأزهى    الذي صدر بعُيْد  (20)الرحيل(

يقاع مع وفرة الجرس، واتساق القوافي.   عصوره، ففيه من ذلك الإرْث متانة النسج، ورائق النظم، وسلاسة الإ

ض، بآأنه كفر وفي الاس تهلال، الذي يتخذ من القدس موضوعاً، يصرح عويس تصريًحا ل لبس فيه، ول غمو 

بلغة الشعارات الجوفاء، والخطب الرنانة، التي تقيئها الإذاعات، ومحطات التلفزة، ووسائل الإعلام المقروءة،  

كّ يوم، بلْ في ك ساعة، وقد أ ن الأوان للبحث عن طريق أ خر يكون فيه الشفاءُ تامّاً، ل تخديرًا بمعْسول  

 الكلام، أأو خْمر المواعيد:  

بُ   يا أأيها الحشدُ اإني مرهق  ويدي    في النار تكوى،وقلبي دأأبه النصّم

لّ، وقول اليوم  محتسب ُ              اإني أأقول وللتاريخ ذاكـــرة    تصغ  اإ

 ول شفى من ضنًى نفط   ول ذهبُ            كّ الخطابات  ما أأروت لنا ظمآ   

نا نريدُ دواءً يس تطبّ بـــه       (21)قـوامه العزم وُالنيرانُ والغضب               اإ

القصيدة   في  الجواهري  بموقف  مذكرًا  والسخرية،  التهكم،  اإلى  عويس  دوارد  اإ يتجه  المجموعة  هذه  وفي 

المشهورة " نامي جياع الشعْب نامي " مع الفارق بين الموقفين، فالجواهري يتصدى لوضع طبق ، فيما يتصدى 

في فلسطين، دون أأن يحرك ال خرون  عويس لموضوع تكرار المجازر والمذابح التي يتعرض لها الأبرياءُ، وال منون  

ليها هي قصيدة "مذبحة الدوايمة"   وفيها ينفض الشاعر يديه من هذه الأمة    (22)ساكناً. والقصيدة التي نشير اإ

دمانًا تامّاً مثلما هي الحال في قصيدة الجواهري، حيث الجموع الفقيرة تدْمنُ النوم  نفضً  ا، كوْنها أأدمنت الخضوع اإ

 والخضوع:  

 مذابح  كثيــرة، عادية، ودائــمة 

 بيروتُ، صبرا، ديرُ ياسـين وباقي القائمة 

 أأخبارها كنشرة جوّيـة   مـلازمــــة 

 (23)وأأمّتي غارقـة في نفطها وحالمـــة

تْ قياداتها في عزل الجماهير عن المشاركة  وللشاعر الحق  كه في أأن ينفض يديه من هذه الأمة التي نجحم

في الحياة الس ياس ية، وغير الس ياس ية. وخير مثال لذلك مصر التي كانت بمنزلة الأم للأشقاء العرب،أأضحت  
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باتفاقية )سلام ( وهمّ   منتجعاً للأعداء، وفريسة سهلة لجوقة النحّْس التي أأتخمتْ من نْهبها ثروة البلاد، فمصر  

 لتي عرفها عويس، في عصر الراحل عبد الناصر، ليستْ مصْر في زمن القصيدة: ا

 ملهيى فس يح  للعـداة،  ومرتـعُ          مصر الثقافة، والمروءة، والنهيى 

،والخليفة   يركعُ         بئس الخلافة ، والفـعالُ  ذميمة  والأرض نْهب 

 والجوْقة النحس الصفيقة تضرعُ        لعـتاة صهيون   يطيل  ركوعه ُ  

 غير الشهامة في برود  تصـرمعُ         ينع  غرابُ البيْن مصر،وما نعى         

دى        لف  الع  نْ يذُل  ويُخْضع    يبغ  علوم الشآأن منْ صم  (24)والشّعْبُ دوماً مم

ق فؤاده هذه الآلم كها أأنْ يرغب في الرحيل، الرحيل عن هذا العالم الذي ل يجد   أأل يحق لشاعر تسْحم

فيه ما يقنعه بآأنّ على هذه الأرض ما يس تحق الحياة، مثلما يقولُ محمود درويش. فاإدوارد عويس حيثما التفت  

والكبت ،والإذلل، والفقر، ل في تونس،والشام،    تراءتْ لُه أ ثارُ النكبات، والهزائم، وتراءتْ له مظاهرُ القمْع،

ليه تتجلى له هاتيك الفواجع التي تدْمي الأحشاء،   نما في ك مكان يلتفت اإ ومصر، واليمن ،والعراق حسبُ، واإ

 وتمزق نياط القلوب: 

 فتساوت الفيــحاءُ   والصحراء    وأأجلتُ طرفي في بقاع عروبتي  

 ل تونس التفتت ، ول انحسر الضنـى   

 عن نيل مصر ول شدتْ صنعاءُ                                                     

 أأو غاب عني في العراق   عناءُ              ل أأسعفتني في  الشآ م غمامـة  

 (25)يدمي الجوانح،والنواح نـداءُ               ماذا أأقول وأأي نوح  مفــجع    

وهو ينظر في قصائد الشاعر، الالتفاتُ اإلى ما فيها من أأصالة تتجلى في قدرته على   ول يفوت القارئ،

يقاع في شعره اإلى الحد الذي يجعلنا نتذكر كبار الشعراء في أأثناء    اختيار المفردة الجزلة، والمعبّرة، وسلاسة الإ

الموروثة  الأدبية  التقاليد  بين  يجمع  شعر   فهو  وشوقي.  والبحتري،  زيدون،  ابن  أأمثال  من  لقصائده،  قراءتنا 

صوره الزاهرة. وذلك شيء   والانتساب لشعر الحداثة في غير اإسراف، ول تهوّر يبتعد به عن مزايا الشعر في ع 

، فاسد الألفاظ ، مضطرب المعاني . ول نبتغ  من   زاء ما نقرؤه في هذه الأيام من شعر ركيك  ليس بالقليل، اإ

لقول كمة حق تعيد هذا الشاعر، وشعره،    -فعْلا    - آأن ال خرين، ولكن الإنصاف يدعونا  هذا التقليلم من ش

 اإلى موقعه المناسب من حركة الشعر الحديث في الأردن.   

  _________ 
بريل )نيسان(    25ع  من مواليد عجلون انظر عنه معجم الشعراء لإميل يعقوب، والدس تور الثقافي  الشاعر  و  وكتابنا الصوت   2006اإ

   172  -159ص ص .2011، عمان: دار  امواج للنشر والتوزيع 1، طاإلى النص تلق ومن الم   المتلق  لىاإ المنفرد من النص 

دوارد عويس: ريادة، ط  . 1    23ص  1977، عمان، دون ناشر، 1اإ
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 أمجد ناصر شاعرا 

 في مرتقى الأنفاس 
 

تعرّف قصيدة النثر بآأنها قصيدة تتميز بواحدة أأو أأكثر من خصائص الشعر الغنائي، غير أأنها تعرض في  

بقصرها وبما فيها من تركيز.    Poetic proseالمطبوعات على هيئة النثر وهي تختلف عن الشعر النثري  

يقاع    Free Verseوتختلف عن الشعر الحر   بآأنها ل تهتم بنظام المتواليات البيتية. وعن فقرة النثر بآأنها ذات اإ

ومؤثرات صوتية أأوضح مما يظهر في النثر مصادفة واتفاقاً من غير غرض. وهي أأغنى بالصور وأأكثر عناية  

تتجاوز  بجمالية العبارة، وقد تكون القصيدة من حيث الطول مساوية للقصيدة الغنائية لكنها على الأرجح ل  

ل احتسبت في النثر الشعري.  (1)ذلك واإ

وقد عمد بعض روّاد حركة الحداثة في الشعر العربي اإلى تنظير سوزان برنار لهذه القصيدة فاقتبس  

كلاهما التعريف الذي يقوم على بيان طبيعة هذا اللون الأدبي بالإشارة اإلى ما فيه    (2)أأنسي الحاج وأأدونيس 

ليه  يجاز )تركيز( ومجانية، أأي: خلوها من الغرض التعليم  أأو التثقيف  الذي يمكن أأن يهدف اإ حْدة واإ من وم

ف. فالقصيدة الغنائية هي الأخرى تتميز  ل يتمتّع بآأي تحديد منطق  للمعرم   -في الواقع –. وهذا التعريف  (3)النثر

 بالوحدة، والتركيز، والبعد عن أأن يكون لها مقابل نثري. 

وتبدو المشكلة نابعة من مغالطة المصطلح نفسه: "قصيدة النثر" فهذه التسمية التي أأجْمع عليها بعض  

الشعراء تنسب القصيدة اإلى النثر وليس اإلى الشعر. ونس بة الشيء اإلى شيء أ خر تجعله جزءاً منه، وصفاته 

النثر فيها ل خصائص الشعر.  الفنية والجمالية كصفاته. فنس بة القصيدة اإلى النثر توجب أأن نتوقع خصائص  

 والحيرة في تسمية هذا الذي هو قريب اإلى الشعر وبعيد عن النثر حيرة ليست جديدة. 

أأمين الريحاني على ما كتبه من قصائد تخلو من الأوزان والقوافي شعراً حراً قرنه بشعر   أأطلق  فقد 

.  (5)وسماه ميخائيل نعيمة بالشعر المنُسْرم ح. وسّماه رئيف خوري سْجعاً نتيجة التزامه بالقوافي (  4)والت وايتمان.

المرسل  واس تُ  الشعر  تعبير  بالتحفظّ  مقرونًا  اس تخداماً  النوع من    Blank Verseخدم  للدللة على هذا 

 Freeت جماعة الديوان هذا المصطلح فيما اس تخدمت جماعة أأبولو مصطلح الشعر الحر  مم الشعر. واس تخدم 

Verse   في وصف ما يكتبونه من شعر تمتزج فيه البحور والأوزان. وذلك ما أأوضحه أأحمد زكي أأبو شادي

موْضع غيْر  المصطلحات  (6)في  تعبير    ، جميعا. وقد ظهرت هذه  التداول الاصطلاحي  يبرز في س ياق  ولم 

ل بعد ظهور مجلّة شعر وتقديم سعيد عقل لديوان المجدلية وعرضه لديوان توفيق صايغ    ،"قصيدة النثر" اإ

.  (8) . واختُلف فيمن كتب "قصيدة النثر" أأولً. فمنهم من ينسب فضل الرّيادة فيها للريحاني(7) ثلاثون قصيدة

براهيم جبرا رائداً لهذا النوع من الشعر  . (9)ومنهم من ينس بها اإلى توفيق صايغ، ومنهم من يرى في جبرا اإ

 وليس المهم من هو أأول من كتب قصيدة النثر. 
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ولكن الأكثر أأهميةّ هو أأنّ هذه القصيدة فرضت نفسها على القارئ. فبعد أأن انحسرت موجة مجلة شعر  

التي برزت فيها المعايير النقدية لتيار الحداثة الذي أأسهم فيه يوسف الخال وأأنسي الحاج وأأدونيس وجبرا  

  ، عادت هذه القصيدة لتتصدّر دائرة السؤال حول الحداثة ونقيضها  ،وشوقي أأبو شقرا ومحمد الماغوط وأ خرون

دل  واسع في المجلّات. وتعُنى بها ال ن دور النشر. ول تخلو منها بعض المهرْجانات التي تنظّم   فآأثير حولها جم

تقُْرأأ ول تلقى أأنّ هذه القصيدة  الرّغم من  العربية من حين اإلى أ خر على  البلاد  راراً (10)في  اإن ع    - . ويقال 

وصفه بآأنه شعر منثور. ونشره محقق عش يات    (زيزاء)نصّاً بعنوان    1926س نة    كتب في  -مصطفى وهبي التل

. والمتآأمل في النص يجده قريباً ممّا يعرف بقصيدة النثر من حيث الخصائص الجمالية للشكل  (11)وادي اليابس 

بْر من ثراك  يقاعات الموس يقية لديه بائنة الوضوح: "في كّ مقاس ش  النثري. فهو شديد العناية بالصورة. والإ

ر  أأذيال  صبابات صافية الذيول، ومناخ عواطف ريّانة الإحساس والشّعور جم ، وما زالت أأجواؤك خافقةً مم

نّ اتسامك باليباب،   بحفيف أأجنحة التواجد والشوق، وفضاؤك مفعم بمرجْع أأصداء وجيف القلوب العانية. فاإ

سْممك  بالعفاء، س يظلّ وهماً كاس ياً رداءم الحقيقة.  ( 12)وجزافاً متّزملًا وشاح الصحيح". ووم

واللجوء اإلى التفعيلة في    ، ول يخفى أأنّ ل عرار محاولت في تجديد الشعر اصطبغت بالتخلّي عن البحر

 (13)قصيدتين على الأقل من قصائده.

فقد اس تهل تجربته بقصائد من    وضع، في هذا الم  *  وهو موضع اهتمامنا  (2019  -1955)أأما أأمجد ناصر 

 1979مديح لمقهيى أ خر"  "الشعر الذي عُرف في الأدبيّات المعاصرة باسم الشعر الحر، فصدرت له مجموعة 

وفي هذا الديوان مزج بين قصيدة النثر والقصيدة الغنائية التي تقوم    1981  " منذ جلعاد كان يصعد الجبل"  و

فظهر النثرية  دواوينه  وتتابعت  الواحدة.  التفعيلة  اس تخدام  )  : على  العزلة  الغرباء  1986رعاة  ووصول   )

آك )1990) أأثر عابر  1994( وسُرّ من رأ م والثانية:  1995(. وظهرت له مجموعتان من المختارات الأولى: 

( وقبل هذا الكتاب الأخير صدرت له قصيدة نثرية مطولة بعنوان مرتقى الانفاس 1999مختارات شعرية )

وْضع حديث 1997)  نا في هذا البحث. ( تقع في كتاب كامل وهي مم

وسآأكتف  من الحديث عن مجموعاته الشعرية التي س بقت النص الأخير "مرتقى الانفاس"، بتذكير  

المبُكرّة ناصر  أأمجد  لأشعار  المتتبّع  )  ، والمتآأخّرة  ، القارئ  لأعماله  دراس تي  في  ذكرته  قد  كنت   -1979بما 

يقاع(  14)(1995 الخارجي الموزون أأقدر و   الداخلي  من حيث أأنّ الشاعر المتمرّس بالقصيدة الغنائية ذات الإ

النقص الذي  اإلى بديل يعوّض  الوزن يحتاج  الشاعر عن  نّ تخلي  اإ ذ  اإ النثر،  من غيره على كتابة قصيدة 

 . (15)اختلتّ به القصيدة نتيجة التخلّي عن الموس يقى

يقاعية مثل توازن الألفاظ ومراعاة    ،وتكرار الحروف  ،والتجآأ الشاعر اإلى بدائل منها عناصر صوتية اإ

المتلق   ما بتقديم ما يلائم هذا التوقع   ،التوقعّ لدى  انكساراً لأفق التوقع   ،اإ يعدّ    ، مما أأو بتجاوزه وتقديم ما 

ث الّدهشة التي تفاجئ القارئ:  د   يُحْ

ذاً   س تمضي اإ

 أأيها الوطن المختوم. 
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 بالشمع الأحمر. 

 والمسجّى 

 بين أأزهار الدفلى 

 اإلى مثواك الأخير 

 رايةً ممزقة

 ورؤوساً منكسة. 

 بلا حماسة. 

 أأو حزن 

 س تمشي الجنازة 

 وطبل  واحد، 

 (16.)يقرع قلبي

الهابط الذي   يقاع  الإ الصاعد مقابل  يقاع  الثنائيات الصوتية كالإ الشاعر  وعلاوةً على ذلك اس تخدم 

"ممزقة"   كمتا  توضحه  الذي  المتجاورة  فية  ْ الصرم الأبنية  في  والتوازن  مثلًا.  و)مختوم(  )دفلى(  كمتا  توضحه 

والإفادة من    Stress Sellable  و"منكسّة" مس تغلًا ما في هذه الأبنية الصرفية من مقاطع صوتية منبورة

تجاور مخارج الحروف الذي يتضح في كمتي "ممزّق" و"منكس" و"يقرع" و"قلب" مع ما في اختلاف  

الشعري للملفوظ  الصوتي  الصّدى  تآأثير على  من  نفسه  الحرف  عمْ   من  (17)موق  الإفادة  اإلى ذلك  يضاف   .

التكرار الصوتي الذي يشمل الحرف والكلمة والتركيب الجملي. وشعرية الوحدة اللفظية الدالة متبّعاً الانحراف  

النسق   البنيوي الذي يخلخل  التركيب  اإلى  بعُْده الدلل  يتجاوز هذا الانحراف  المعجم . وقد  المعيار  عن 

فيلجآأ اإلى بنية التقديم أأو التآأخير مستبعداً قواعد الاطّراد والتسلسل   Jakobson النحوي بتعبير ياكبسون 

 . (18)المعروفة في النثر

 القصيدة والطول 

وتختلف قصيدة مرتقى الانفاس عن غيرها من أأشعاره، فبالنظر اإلى طول القصيدة نجد الشاعر يخالف  

دم الأشراط التي قام عليها تعريف موسوعة بر نسْ تون لقصيدة النثر.   أأحم

ثلاث أأو    لى وأأنْ ل يزيد طولها في مطلق الأحوال ع  ،فلابدّ في هذه القصيدة من أأن تكون قصيدة

الغنائية  ، أأربع صفحات القصيدة  تماثل  الطول  وتآأثيرها    ، فهي  من حيث  توازنها  ذا تجاوزت ذلك فقدت  واإ

  ، أأمام قصيدة تتآألف من ثلاثة فصول  (20)ونحن في مرتقى الانفاس  (19)وتصْبح أأقرب اإلى النثر منها اإلى الشعر.

وبعْضها    ،أأو نصوص بعضها يميزها الشاعر بعنوانات فرعية  ، أأو مقاطع  ،كّ فصل منها يتآألف من أأناش يد 

لُ عادة بين   ميّزه بآأرقام متسلسلة لتينية تعلن عن انتقاله من جزء اإلى أ خر. اإلى جانب البياض الذي يفْص 

ذا    ، نصّ وأ خر صْلة وأأخرى. هذا علاوة على مقدّمة )نثرية( يس تهل بها ك فصل من الفصول الثلاثة اإ أأو ف 

جاز التعبير. وقبل المضّي في تحليل هذه القصيدة للكشف عن بنيتها الشعرية في مس توياتها، النصّية المختلفة 
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ح اإلى شيء  مهم وهو أأنّ القصيدة تقوم على اس تخدام تقنية القناع  ،صوتيا ودلليا وتركيبيا  وهي   ،نودّ أأنْ نلُْم 

رُ تخييلًا   تقنية اس تخدمها شعراء كثيرون لأن التحدّث من وراء القناع في العادة أأبلغ تعبيراً وأأقوى تآأثيراً وأأغزم

القصيدة  21وأأوفرْ تصويراً.) للشاعر في هذه  الأندلس قناعاً  أ خر سلاطين  أأبي عبد الله الصغير  ( واتخاذ 

ر أأمجد ناصر يواصل ما بدأأه أ خرون من حيث اس تدعاء  يضُعنا وجها لوجه أأمام حقيقة بارزة. وهي أأنّ الشاع

للتعبير عن تفاعل الحاضر بالماضي وتذكير المعاصرين ممن يقرؤون    ،النموذج الأندلسي في الشعر الحديث 

شون حاضرهم بوصفه تاريخاً س بق اإنجازه. وقد يفسّر هذا لجوء أأمير الشعراء أأحمد شوقي اإلى  النصّ بآأنهم يعي 

لى الانحاء باللائمة على أأبي عبد الله الصغير أ خر    (22)اتخاذ صقر قريش موضوعاً لقصيدة من عيون شعره. واإ

غيْر دفاع التفريط بها والتخلّي عنها من  الأندلس في  التفت  (23)ملوك  الأندلس  اإلى  التفت شوقي  . ومثلما 

الجواهري والتفت المحدثون كالبياتي وسعدي يوسف وأأحمد عبد المعط  حجازي وأأدونيس في)تحولت الصقر(  

و)ملوك الطوائف( ومحمد عفيف  مطر في )بوابة طليطلة( وخالد أأبو خالد في قصيدة )صقر قريش( ومحمود  

ء شعري لجآأ فيه اإلى )القناع( في قصيدة )أأحد   الصغير في بنادرويش الذي اس تخدم شخصية أأبي عبد الله 

 . (24) عشر كوكباً على المشهد الأندلسي(

 تقس يم القصيدة 

وأأمجد ناصر في )مرتقى الانفاس( يقسّم قصيدته اإلى ثلاثة أأقسام يبدو من عنواناتها أأنّ فيها حركة  

وانتقالً من الاس تهلال اإلى الوسط ثم الخاتمة. فف  القسم الأول توديع غرناطة. وفي الثاني مشيئة الأفول  

 وفي الثالث تنحدر القصيدة باتجاه النهاية مرتقى الانفاس. 

نثرية معروفة حول سقوط غرناطة. وهذه   كتابات  مقتبسة من  بمقدمة  منها  اس تهل ك قسم  ولقد 

لزا لأراغون الشاعر الفرنسي، وفي بعضها للكاتب القصص   الاقتباسات التي أأحال في بعضها اإلى مجنون اإ

وأأحال أ خرها اإلى شاتو بريان صاحب رواية )أ خر بني    (25)الأمريك واش نطن أأرفنج وكتابه قصص الحمراء

هذه المواد المقتبسة تشير في الحقيقة اإلى اللحظات الأخيرة من حياة أأبي عبد الله الصغير أ خر    ( 26)سراج(

مذْكُر طرفاً من سيرته وأأخباره لما له   تحسن أأنْ نعرّف بهذا السلطان ون ملوك الأندلس. وقد يكون من المسُ ْ

للقارئ أأن يقف على دللت  النص ورموزه دون معرفة   من صلة متينة وقوية بهذه القصيدة، فلا يمكن 

 بتل السّيرة. 

 أأبو عبد الله الصغير: 

س بانية )ايزابيل( التي اعتنقت الإسلام   والمعروف أأن اسمه محمد بن علي. وكان أأبوه قد تزوج من اإ

وعرفت باسم الثريا وأأنجبت لأبيه أأبناء ينافسونه على عرش غرناطة، الأمر الذي أأوغر صدر أأمه عائشة 

يه مس تغلّا خروجه في  انقلب على أأب   1483فحرّضته على أأبيه الذي لم يبْخل عليه بولية العهد. وفي س نة  

ونصب نفسه أأميراً للأندلس بعد أأن لق  تآأييداً في    ،الغزو واس تولى بمعونة حميهّ  علي العطار على "الحمراء"

ربض )البيّازين( أأكبر أأحياء غرناطة في ذلك الحين. ونصحته أأمه أأن يحقق انتصاراً على الإس بان يكتسب  

ووقع كثير من جيشه في    ، فقد فيها قائد جنده علي العطار  Lucenaفوجّه حملة اإلى اليسانة    ، به محبة شعبه
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نْ هُم احتفظوا به أأسيراً أأن يرجع الملُْ لأبيه الذي  الأسر. وكان هو نفسه من بين الأسرى. وخشي الإس بان اإ

غل وفي    ، كان حتى ذلك الحين يخوض غمار الحرب لس تعادة العرش. أأو أأنْ يتحالف الأب مع أأبي الحسن الزم

من خطورة فيه  ما  للملكين    ، ذلك  بطاعته  فيها  يعترف  معاهدة  توقيع  أأجبر على  أأن  بعد  فآأطلقوا سراحه 

يزابيلا واإ سراح    ،فردناندو  طلاق  واإ كبيرة،  س نوية  جزية  يدفع  حوزة    400وأأنْ  في  كانوا  اإس باني  أأسير 

 . (27)وأأبناء بعْض أأمرائه وقوّاده رهائن لضمان تنفيذ التفاق، وأأن يقدّم ولده الأكبر  ، الأندلس يين

فقد اتهم الزغل أأبا عبد الله بالجبن وأأنه    ؛ وهذا التفاق عّمق الفُرْقة والخلاف في صفوف الأندلس يين 

باع غرناطة لقاء تحريره من الأسر. ثم تتابعت بعد ذلك اتفاقيات المل الصغير مع ملك قش تالة وأأراغون.  

.    ( دون)وأأن يكتف  بلقب    ،التي تعهدّ بموجبها بمحاربة عمه الزغل  ، ومنها اتفاقية لوشة ويتخلّى عن لقب الممل 

وهذا التفاق أأججّ الحروب الأهلية في غرناطة مما عّجل في السقوط الذي اتضحت بوادره في ضياع مالقة 

  ، والمريةّ ووادي أ ش. ولم يتبق في أأيدي المسلمين سوى غرناطة التي حوصرت حصاراً شديداً أأجبر أأهلها

وسلّم أأبو عبد الله بنفسه مفاتيح   1492 الثاني من كانون الثاني من العام  على الرضوخ في   ، ول س يما الأعيان

الكاثوليكيين للملكين  برشانة    .الحمراء  بالبقاء مدّة في  الإس بان تضييقاً    Purchenaوسُم حم له  عليه  وضيّق 

حيث    Adraعبر ميناء عذرة    1493ثم اإلى المغرب في س نة    ، شديداً اإلى أأن غادر برشانة اإلى البشرات

بوة التي ماتزال قائمة اإلى ال ن، وفيها ذم  الرجل دموعه على ملكه الضائع، ولذا يسمّيها الإس بان زفرات   فم رم الرم

 El Suspiro del Moro(28 .)العربي الأخيرة  

ونحن نذكرّ بهذه المعلومات عن أأبي عبد الله الصغير لأنّ الشاعر اس تخدم غير مرة الإشارة اإلى الرابية  

ما في نص القصيدة  ، و"الزفرة الأخيرة" ولحظة الخروج ما من خلال العبارات المقتبسة من واش نطن    ،اإ واإ

 . (29)أ رفنج أأو شاتوبريان 

 وفي الجزء الموسوم بالرابية نسمع أأشخاصاً يتحدثون. 

وْت في أأكثر المقاطع التي يتآألف منها صوت جماع  يناسب ما ورد في الإشارات المقتبسة من   والصم

أأراغون. فالمتنازلون الراغبون في توديع غرناطة ل يدرون كم قضم  وكم دارت بهم   ، ا في تل البلادوْ لويس 

الأرض قبل أأن تهبم الريُح من جهات س بْع فتدفع بهم خارج الظلال، وكأنّ ما كان ل يعدو أأن يكون حلماً 

 يراه الإنسان فيما يرى النائم. فكل ذلك الذي تكوّن ببطء في ثمانية قرون يختف  في لحظة واحدة: 

 لم يعد للنخيل ما يفعله هنا. 

فمرم الغرباء   ول للأغاني ما تزوّد به سم

نا أأثر  من النوم   على دراهم 

مة تمتصّ الريح  . (30)وفي أأصواتنا رن

س الخفيف الذي يقاوم العاصفة بساقين  ع  وفي لحظة الوداع ل يفتآأ الصوت الجماع  يش يد بالأمير التم 

 ين من قصب. هكذا يبدو لنا الأمير المهزوم وقد رفعه أأنصاره ليذرف الدمعة الأخيرة: تواهي 

 رفعناه قليلاً 
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ليها  ذْنا اإ  مبكرّين الخطوم  لتكون الرابية التي غمذم

 حسْرته الأخيرة 

ر  الألى  جم  ليبكم على حم

 داراً 

 وأأتراباً 

 ونائمات  ببكورتهن 

ر  الضّحى. دم  (31)بيضاوات  في خم

أأي اإلى الوقت الذي س بق    ،وتكبُر في هذا الجزء صورة الأمير بانتقال الصوت الجماع  اإلى الماضي

وحيث القوة القاهرة تكتسح   ،لحظة التوديع. حيث الأنفاس تكاد تتقّطع في الاجتماع الذي تقرر فيه الإذعان

تاح قاعة العرش. وحيث المكان يتحول اإلى رمز مزْدموج المعنى، فهو اإشارة اإلى  تج و   ، بالأقدام بهو السفراء

شارة اإلى زوال ذلك الماضي   ،ذلك الماضي العريق  أأو أ ثاراً تغشاها  ،  بصورة مجازية تش به انطفاء شُعْلة     أأيضاً   واإ

 الأمطارُ وتمحوها الريح. 

علة.   كذلك تكفّلت الريح بالش 

 ( 32) والأمْطارُ بآ ثار الراحلين.

وهو أأيضاً تعبير مجازي    ، وبنسق  سردي ينتقل بنا الصوت الجماع  نفسه في الجزء الموسوم بميلان النهار

عن بوادر السقوط والخروج. وهنا يطغى على الصوت الجماع  صوت منفْرد هو صوت أأبي عبد الله الصغير  

يدرك  بالتسليم   ،الذي  المنادون  أأدرك  النهار  ، مثلما  حادثة   .ميلان  منذ  للسقوط  يلتمس ذلك الاتجاه  فهو 

رُ في قاعات الحمراء ومقاصيره:   الأختين، وهي اإشارة اإلى الدسائس والمؤامرات التي كانت ل تفتآأ تتكرم

مُ الليل ثديها  غائن التي تطُْع   الضم

 خارت قواها 

ظْمُ  نم العم هم  وم

ع الم داد  ( 33) وانقمطم

نجد المتكلمّ وحده هو الذي يبوح بالأسرار الخفيةّ عن أأبي    "  الأمير"  وفي الجزء  الثاني الموْسوم بعنوان  

مكانه في   -من حيث هو نموذج يس تعيره الشاعر ليقول من خلاله ما يريد  - عبد الله الصغير؛ ويتبوأأ القناع

حْور مركزيّ.  بصفته ،النص  البؤرة التي تتجمّع فيها خيوط العمل الأدبي وتلتق  أأبعاده في م 

غير   أأنا أأبو عبد الله الصم

 ب كْرُ أأمي 

تُ تْحت لبُْدة الأسد  ْ  وُلد 

راء  ْ  رايتي حمم

 ودليلي نهار  يميل 
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رون  ط   سلمكْتُ طرقاً مشاها أأسْلاف  خم

مطْرُدُ دماً  م  ي  بهمّة  دم

لتُْ اإلى ما دالم للقادمين صم  . (34)ووم

اإلى أأنّ السقوط    مائل    فهو يتجاوز التوديع اإلى محاكمة ذاتية لنفسه، فمنذ تسلمّه راية )الحمراء( ودليله نهار  

ل اإلى خضوع مملكته للقوة الصاعدة  هُ ق التي سلكها لم تقدْ ي والطر   ، أ خذ  بالظهور ومصيره قد تهيآأ من قبل  ،  اإ

ل الرقصة التي تس بق الموت:   أأن يتسلم المل. والاحتفاء به لم يكن اإ

نْ نودي به،   لم أأكُنْ مم

 كُنْتُ شقيق الممساء 

تاع القوّة  نْ مم  اس تدْر جُ طفولتي م 

 ( 35)اإلى مُعْجزة  تمتممرْأأى في الظلال.

فكأنّ الريح تلطف بها منتظرة اللحظة المواتية لك تهب عليها فتخمد نارها اإلى الأبد.    ،أأما شعلة الحمراء

عْنة النمجلاء    ،ومؤلم  ،والانتظار طويل ذا كان السقوط أأمراً مؤكداً. فما أأصْعب اللحظة التي تس بق الطم لس يما اإ

يُ  عليه بالموت، ومع ذلك  تراجيديًا محكوماً  المرء بطلًا  يكون  أأنْ  أأصْعمبم  ينتظر  القاتلة. وما  أأنْ  طلبُُ منه 

لم ليكون العذابُ أأكثر قسوةً   : انتظاراً أأطْوم

عْنة  ل انتظارم الطم  ما أأطْوم

يف ،   ل س م

اتي م  ول لد 

 ول مؤوّلو الأحاديث 

بْره  دّونم المكتوبم اإلى ح  ُ يرم  سم

مانا به  وتناهى. عُون بالنبآأ اإلى الطّيْر رم يرْج   ( 36)وم

نسان يختلف   ما الذي يريد الشاعر أأن يقوله من خلال هذا النموذج التاريخ  الذي أأضفى عليه ملامح اإ

أأيريد أأن يقول لنا اإن أأبا عبد الله الصغير مل     ؟والمذكرات  ،وكتب التاريخ   ،عن ذلك الذي صوّرته الوثائق

قبلُ  تقرر سقوطها من  أأمراً حتميا   ، تسلّم غرناطة وقد  الأفول  الأندلس حقيقة واقعة ل    ،وبات  وغروب 

الموْسوم   أأبو عبد الله نفسه في الجزء  يقوله  ة  والصّمود؟هذا ما  مم فْعها بما لديه من وسائل المقاوم يس تطيع دم

 بمشيئة الأفول: 

 اللاحقون ما التمسوا لمحنتي سبباً 

 أأوّلوا الحادثات  ما طابم لهم 

كْراً على النسّ يان  ة ح  علوا المغْف رم  وجم

ث غداً  دم  عرفتُ أأنّ ذلك حم

 لكنّ رسائلي لم تْترك أأثراً 
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نْ دأأب على تحريرها   فثمةّ مم

 . (37)ومضى الوقتُ ل كمسْب وداد الغزاة. 

ة التي رُ  سمت له هي صورة المستسلم الذي اشترى حريته بآأوطان ال باء والأجداد، وأأنه نموذج  فالصّورم

للخائن الجبان الذي يوقعّ بنفسه وثيقة الإذعان في وقت كان فيه ال خرون مازالوا يرفعون السلاح. أأمّا هو  

ليسلّم بيده    فيرى أأنّ استسلام الأندلس شيء  قررّته الأقدار وفرضته الظروف. وقد شاءت أأن تختاره هو 

معْدُ بلعنة التاريخ:  ،مفاتيح الوطن  نْ ب  وليمظْفمر م 

يف والمفتاح  نْ سلممتا الس ّ ميد  مم  وب

حُ أأش باحا كْتم نايا، ورُحْتم تْجرم  أأمْسم

 . (38)تتكاثمرُ في النعاس

فلو لمم يقُمْ هو بتسليم المفاتيح لكان الذي سلمّها شخصا أ خر. وعلى ما يبدو من مصيره التراجيدي  

منس يا. تبرأأ على الرابية من حسْرته الأخيرة، من يوم   اوتمنّى لو أأنه كان نس يً   ،ومن نفسه  ،هذا فقد تبّرأأ منه

ً بين السّمّ والترياق:  لةم ل قسمةً عاد   مولده، من مهاراته في القتال بين الأقران، مؤكداً أأن حياته لم تكُنْ اإ

 على رابية  الحمسْرة 

وْلدي  تبّرأأتُ من النجّم الذي ل مم

تي بيْن الأقْران  نْ مهارم  وم 

سْط العابرين بآأكتاف  كبيرة  (. 93)وم

ليه.  آل اإ وأأنّ مُلْكه لم يكنْ في   وفي المقاطع الأخيرة من مرتقى الانفاس يكاد يبوح بهوائية العرش الذي أ

أأو   الواقع غيرم سراب. بلْ هو نفسه كان كالريشة في مهب الأعاصير. لم يفعل شيئا يس تحق عليه الثوّاب 

 العقاب. لقد صاغت الأقدار كينونته ومصيره. 

بل  القنوط.  نْ أأمل  على جم  أأخف  م 

نْ ورْطة  الجناح   رْت م  ةُ التي تحرم  الرّ يشم

 أأثقلُ منّي في كفةّ  الريح، 

منمفسْي،   فيا ل

ة  بالألم   أأمّارم

 ويا لمفمم  عطشْانُ على حافمة  النبّْع، 

يّ   ويا لميدم

صْلاً   ادّعتا وم

متميْن. ي عادتا خاو   ( 40)وم

وهذا الاس تدعاء الغنّي لشخصيةّ أأبي عبد الله الصغير يش به توظيف محمود درويش له في قصيدة  

أأحد عشر كوكباً على المشهد الأندلسي. فهو يدين نفسْه ويتبرأأ من خطآأ أأجبر على ارتكابه ولم تكن له يد في 
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ض   ضم   ، نهاية السقوط. فلو لم يقبْل هو نفسه معاهدة الصلح فسيتقبلها أ خرون. وقبوله للتسليم كانم على مم

 وهو لذلك يس تحق لمعنْة التاريخ ويس تحقّ العقاب الذي أأنزله به ال خرون. 

 مثلما قلتُْ للأصدقاء  القُدام 

 ول حبم يشفمعُ ل 

لْح، لم يمبْقم ل حاضر    لتُْ معاهدة الص   قمب 

 كْي أأمرم غداً قرُْب أأمسي، 

فع قش تالة  تاجها فوْق مئذنة الله ْ  سترم

ةً للمفاتيح  في باب  شم شْخم  أأسْمع خم

هبي،   تاريخنا الذم

نا   وداعاً لتاريخ 

ماء  الأخير   هلْ أأنا من س يُغلْق بابم السم

ةُ العربّي  الأخيرة. فرْم أأنا زم
 (41 ) 

وقد يج ءُ الاختلاف من كوْن محمود درويش في اس تخدامه للقناع يريد أأن يعبّر عن الحاضر الذي  

( عاقدا نوعا من التشبيه الدائري بين اتفاق الاستسلام  1993انتهيى بقضية فلسطين اإلى اتفاق أأوسلو )

 الذي وقعه الصغير واتفاق الإذعان الأخير: 

فْنمةً من غبُار  نّ هذا السّلامم س يمتْرُكنا ح   اإ

م الاحْت ضار  . (42)فمل ماذا تطيلُ التفاوُضم ياممل 

وهذا ما لممْ يتضح أأثره في قصيدة أأمجد ناصر "مرتقى الانفاس". وقد يشجعنا هذا لعقد موازنة بين  

ع دّة. أأفكارا  ر  ش تّى تْخدم  ب صُوم الواحد  القناع  المنظور الشعري في تشكيل  ينف     اس تخدام  ولكنّ هذا ل 

الإيماءات المشتركة التي يتلقاها القارئ من القصيدتين. فف  مرتقى الانفاس يبدو لنا الصغير المظلوم المتبرئ 

رُ المهزْومين الحالمين بهواء  العروش:   من نفسه مرأ ة تتراءى فيها صُوم

 متوّج بخفتّي 

 عرْشي على الهمواء 

 . (43)مس نوداً بُحرْقة الأنفاس

ذاته للقناع  درويش  أأمْجد ناصر ومحمود  اس تخدام  نّ  فاإ نفسه  ،وتبعاً لذلك  التاريخ   من    ،والنموذج 

نْ تجلتّ فيهما ملامح مشتركة تشهد على الصلة القائمة بين    ، منظورين مختلفين قاد اإلى صورتين متباينتين واإ

 ( 44)التجربتين المتزامنتين.

ومتجاوزاً الشّروط الضيقّة التي وضعت لقصيدة النثر يرُكبّ أأمجد ناصر قصيدة مرتقى الانفاس من  

الداخلي   والمنولوج  الجماع ،  الصوت  واعتماد  الأصوات،  تعدد  أأولها  في  عدة.   Internalعناصر 
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Monologue    النصّ يبوح من أأبي عبد الله الصغير شاعراً ضنياً في  التاريخ   النموذج  الذي يجعل من 

 خلاله المتكلمّ بما يريد قوله الشّاعر بآأسلوب غير مباشر. 

بُ ذلك تعدّد النقلات في القصيدة من التوديع اإلى الأفول فمرتقى الانفاس في بناء تصاعدي   ويصاح 

مّي  بْكاً ينتهي  اإلى خاتمة متوقعة، أأو غيْر مُتوقعّة. وهذا النموّ الهمرم بْك ه لأحداثها حم به بناءم الكاتب للقصّة، وحم يشُ ْ

يرة التي تتآألف عادة من وميض  عاطفّ  أأوْ وجداني يجري للنصّ يخالف فيه الشاعر بناء القصيدة النثرية القص

رُنا بتركيز   ليه في حركة سريعة ل تمتد كثيراً بين الاس تهلال والانتهاء. وذلك قد يشُْع  تسليط انتباه القارئ اإ

ل من  القصيدة النثرية الغنائيةّ أأكثر مما تشعرنا به قصيدة مرتقى الانفاس. ولكنّ هذه الأخيرة تشعرنا بالنتقا

 البناء الكثيف المبسّط اإلى البناء العميق المركبّ. 

ليها الشاعر وقد اطّرح بعض   اإ اإلى بدائل اختيارية يلجآأ  القناع  البنية المركبةّ التي تعتمد  وتحتاج هذه 

الكثيف فضلًا عن   والتصوير  الواحدة.  والتفعيلة  العروضي،  والوزْن  القافية،  مثل  الغنائي  الشّعر  خواصّ 

لأنّ مثل هذه البدائل هي التي تضمّن    الرّموز والمجازات والنهج الاس تعاري الذي يميز لغة الشعر عن غيْر ه. 

للنصّ شعريتّه أأكثر مما تكفلها له تقنية القناع التي يمُكن أأنْ تكون تقنية سْردية، وأأكثر مما تكفلها له البنية  

ميةّ ودراميةّ.  لحْم نائيةّ ومم  المركبّة للقصيدة التي يمكن أأن تكون في الوقْت نفسه ب نيْمةً غ 

حْدة صغرى مندمجة في وحدة أأكبر    Verseيتوجّه الشاعر في هذه القصيدة اإلى بنية البيت   باعتباره وم

والمقاطع تندمج في بنية أأكبر هي القصيدة أأو لنقل بكلمة أأكثر شمولً هي    Stanzaيمكن أأن نسمّيها مقطعاً  

قمفات اإلى جانب البياض الذي يتقاطع في الوقت نفسه مع الملفوظ    Textالنص   مُ للقارئ الوم والأبيات تنُظّ 

القصيدة   الأقل  على  الخارجي  الصوتي  المظهر  من حيث  قصيدته  يقرّب  التنظيم  وهذا  المطبوع.  الشعري 

يث قراءة الملفوظ المدوّن  الغنائية. فيحسّ القارئ لأول وهلة بآأنه من الناحية النظرية أأمام قصيدة. وأأنه من ح 

 حين يقرأأ القصيدة الغنائية ذات القوافي والأوزان. يزاول العادة نفسها التي يزاولها 

عمك   نتنمفسُ مم

 وأأنتْم دليلُ السّدى

 هواءُ الأسلحة يهبّ من لميْل  الغملمبة 

فمةُ   العاص 

كْممةُ   ل الح 

 تزورُ النوّايا 

برْاج زْنا للأ  وتقيُم وم

 القوّةُ مطمئنةّ  لأثقالها 

 تتمطّى في الهمباء  الساقط 

ة  اإلى النجّوم  صم دم شاخ  راص   من مم

نم المرافق  غملتْ م   تشْغملُ ما شم
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 تمحْو

 وتكْتبُ 

 وتر ثُ 

 ( 45)الأختام

فهذا المثال يوضّح لنا أأنّ اللجوء اإلى تفتيت القصيدة لبنيات صغرى تتفاعل في اإطار بنية أأكبر منها،  

يذكرّ القارئ ببنية قصيدة التفعيلة التي تقوم هي الأخرى على أأساس مشابه. فيجدُ القارئ في تتابع الأبيات  

فقْرة من النثر السّردي مثلًا أأو المقال. فالوقفات  نسقاً مشابهاً لنسق القصيدة الغنائية مفارقا لتتابع الجمُل في ال

تتناسب طرديا مع تتابع التراكيب. ويس تطيع القارئُ تلمّس الفرْق لو أأنه عمد اإلى دمج الأبيات كهّا في فقرة  

واحدة مس تعيضا عن البياض بفواصل ترْبط بين البيت وال خر، فعندئذ يتلمّس الطبيعة الاطرادية للنثر.  

يّ المتنوع للمقاطع أأضفى عليها قربًا أأكثر من الشعر الغنائي، واعتماد ال  شاعر على البياض والتشكيل البمصرم

 وابتعد بها شآأوا طويلًا عن النثر: 

 تطامن الأقواس والقُبمب 

ذ يس تحث  الجممالُ أأيدي الصّانعين   اإ

ةُ   المهارم

 مخفورة  

 فوْقم 

 كّ  

 ذي 

 يمد  

 وكّ جبل 

 . (46)قمةّ وسفح 

ذْ   مول والتّكْرار، اإ والتلوين البصري الذي اعتمده الشاعر يسْترع  الانتباه من حيْث ما فيه من الش 

ل تقطيعم البيت الواحد اإلى شظايا متوالية   يمظْهر في أأكثْر مقاطع القصيدة بفصولها الثلاثة ويتنوعّ بحيث يشْمم

 أأو متدرّجة أأو متموّجة: 

 هكذا 

 أأسْلم  

 الكممالُ   

 خفيضاً    

 وصامتاً     

ه       نفْسم
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 لمشيئة        

 ( 47الأصيل.)      

ضْع مقلوب  بحيث تآأتي الأبيات   ضافة اإلى هذا التدريج في توزيع أأجزاء المقطع نجدُ الشاعر يلجآأ اإلى وم واإ

ممتدّة رأأس ياً ولكنْ على يسار الصفحة ل على اليمين مثلما هي العادة. وقد يتقابل مثلُ هذا الامتداد الرأأسي  

ول ريب في أأنّ مثل هذه التشكيلات البصرية  (  48)في صفْحتين فيتشكّلُ منهما توزيعْ متناظر لفت  للبصر.

ذات وظائف متعددة يلتق  فيها البعدان الصوتي والإيحائي، وتذوبُ الفروق بيْن   -  من الوجهة الس يميائية  –

فالمحك   ،يضاف اإلى ذلك اللجوء اإلى الفراغات لتشكل نقيضاً للملفوظ(  49)فضاء النص ومس تواه الدلل.

في اإشارة واضحة ودالة على ثنائية الحمذْف والذكر. وهذا بطبيعة الحال   ، عنهيصاحبه المسكوت  السردي  

معْدها في أأبيات  أأخرى:  ل ب ثرْ  أأبيات  متدفقّة يسْتْرس  قفة  طويلة على اإ  يؤدي اإلى وم

بْعة أأطْياف  يتكشّف للأبعدين مرْصودُ بس م  والكمنْزُ الم

…………… 

…………… 

ك   وعلى كمت ف الممساء الحرّ كانم الأملُ العليل لمآأمور 

 ( 50.)يس تعيدُ قواه

اإلى حروف. الجمل  أأو  الكلمات  تقطيع  اإلى  الشاعر  يلجآأ  الداخلي  النفسي  للنغّم  فيحْسب    وتجس يداً 

أأو الكلمة ذو تآأثير حتم  في الموس يقى الداخلية التي هي اتحاد مباشر بين  القارئ بآأن توزيع أأجزاء الجملة 

ةً تقطّع الأنفاس:  م وْت والمعنى، أأي أأنّ تقطيع الأصوات يحاكي محآكاةً مُباشر   الصم

يْفُ   لميْس الس م

رُ الماس جم  ول حم

 بلْ  

 الأنفاس 

 بلْ 

 ما 

 هُو 

 أأدْهى

نْ عُلوُّ  يقْظتي. مقنيم م   (51)اسْترم

وترابطُ الصوت والإيحاء في هذه القصيدة غيْرُ كاف  للتفريق بين نس يجها اللغوي والنس يج المآألوف  

للقصيدة. ونس تطيع هنا أأنْ نحيل القارئ لما قيل حول البدائل الشعرية التي يعتمدها أأمجد    المغاير للنثر العادي  

. فهو في بنياته اللغوية كثير التعويل على العلاقات الدللية الجديدة التي يعقدها  (52)ناصر في أأعماله الأخرى

في مثل هذه    -فجآأة-والروح تتصنم في الهبوب الكبير. وينتصب  ،بين الألفاظ. فالعراء في أأحد المقاطع ممغنط
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هاتُ    ، الصورة اثنا عشر أأسداً في اإشارة اإلى قاعة الس باع في قصر الحمراء نُ والج  مظْهمر الكام  والقنوط هو الم

عمنات كّ ذلك يتفاعل في صورة  أأساسُها ائتلافُ أألفاظ ل تآأتلف:  والأعْشاب والغزاة والطم

غْنط!   يا للعراء الممُم

 الرّوح تتصنّمُ في الهبوب الكبير، وتضاهي 

 اثني

 عمشرم 

داً   أأسم

 في

 تمام  القنوط، 

ليك أأبطالها الخائرين.  لُ اإ  ويا للجهات التي ترْس 

 ليتشبثوا بالغروب 

مطان   أأرْخبيلات سرم

ْلكُة  أأعْشاب تهم

روا حياتك   كأنّ الغزاة ابتدم

مشْفى. عنمات  ل ت  ( 53) ب طم

يمائها الناتج   والنمظْرة السّريعة في الشاهد السابق تثبت للقارئ أأن اعتماد الشاعر على شعريةّ اللفظة واإ

ذا وازن بين عدد الألفاظ التي اس تخدمت بدلللتها  عن اقترانها بآألفاظ أأخرى واضح بل لفت للنظر، لس يما اإ

وفي مقْطع أ خر يتآألفّ من أأبيات  خْمسة نجده  الأصيلة والأخرى التي انحرفت بمعناها عن المعيار المعجم .  

غمب )كان يطلق على أأبي عبد الله اسم   يس تعمل: التراب الصابر، أأمير الانتظار، طعنة الألماس، أأسير الزم

 ( وثمةّ مقطع كامل في مشيئة الأفول يتآألفّ من كمتين اثنتين: 54الزّ غبْي( و"ذو الزفرة التي ذهبت مثلًا")

 طنين

 ( 55) يعُمرّش.

ياق    -مثلما هو واضح-فهذا المقطع يس تخدم اللفظة لتكون صورةً قد تبدو لأول نظرة معزولة عن الس ّ 

ب    خم ذا أأحيلت اإلى الكلام السابق لوحظ أأنها صورة لفظية تتفاعل فيها أأصوات  وأأمكنة تعبّر عن الصم ولكنها اإ

 والضّجيج الذي يتفجّر داخل المتكلم وهو الذي يقول من قبل: 

 الهواءُ فاتر  

ائ رُ  مصم  والم

ها   تفوّض أأمْرم

شيئة  الأفوُل.  (56)ل مم

 التشخيص 
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وبما أأنّ هذه القصيدة المركبة تنتفع في بنيتها من المتواليات السردية، والبوح الداخلي الذي يضع المتكلم  

في بؤرة النص، فاإن في مس تواها التركيبي أأو النحوي ما يشي بالطراد قليلًا. وهو اطراد نجده في المقطع  

ذا فارقناه اإلى مقطع أ خر نجد اطراداً من نوْع أ   . وهذا واضح في الواحد لكننا اإ خر، متفاعلًا في س ياق ثان 

التشخيص   أأسلوب  اإلى  الشاعر  يلجآأ  عندما  س يما  ول  الأفول".  "مشيئة  وهو  النص  من  الأخير  الجزء 

Characterization    القائم على اس تعمال ضير المخاطبSecond Person  شيء    -مثلما نعرف-والاطراد

اإلى التسلسل في عرض الفكرة والتفصيل في توضيح المعنى.    الذي يلجآأ   -غير الشعري -واضح في النثر العادي

وقصيدة النثر تنآأى بنفسها عن الاطراد بهذا المفهوم ولكنْ بما أأنّ الشاعر هنا لجآأ اإلى القصيدة الطويلة المركبّة  

لًا  فقد اس توعب فيها أأشكالً وضروبًا من التعبير الغنائي والنثري. فف  المقطع الثالث من مشيئة الأفول مث 

نجده يصوّر مشهداً تطّرد وتتسلسل فيه أأجزاؤه، ولكنه يس تمد شعريته من تشكيلاته اللفظية ومن تركيباته 

 القائمة على التقطيع واستبعاد الروابط النحوية: 

 س يدّ هذا الغروب النشوري، 

 رأأيتُ في النجمة التي كلأت خطاك 

حُ في الغناء:   طيفمك يمكْدم

مم في صالة الشقيقتين   يجففّ الدم

 ينظّف مقابض الأبواب 

 يمسْح الغبار عن المدائح المطمْئ نة على الجدْران 

سُ الملاءات   يشمّ 

ذْراء  ر سريرم ليلْة العم  يبخّ 

 يهيّّ  المائدة 

ر  الذاكرة. رْمم  ( 57)ويتواصى بخطىً تتنّزه تيّاهةً على مم

فالقارئ البصير بلغة الشعر، الذي يفرّق بينها وبين لغة القصة، يتنبه اإلى ما في هذا المقطع من تركيبات  

رُ   شعرية: الغروب النشوري، النجمة كلأت، طيف  يكدْح، المدائح المطمئنة على الجدران، خطى تتنزه، مرْمم

يغ الفعلية في  الذاكرة. ويتنبه كذلك اإلى الاسترسال في سْرد المشهد مستبعداً حر  وف العطف، مُكرّراً الصّ 

، يتواصى. بينْما ينشآأ الترابط بين هذه الشظايا   ح، يشمّس، يجزّ، يهيّّ  أأوائل الأبيات: يجففّ، ينظّف، يمسْم

دي، ويشدّ بعْضه اإلى بعض، ومثل هذا في القصيدة   من الس ياق الزمني الذي يس توعب هذا المقطع السرم

 كثير. 

الرّغم من أأنها قصيدة طويلة تفارق في طولها هذا    " على   مرتقى الانفاس "  وخلاصة القول: أأن قصيدة  

ل أأنّ بناءها القائم على تجزئة النصّ لمراحل أأو نصوص    ،شرطاً من الشروط التي تتّصف بها قصيدة النثر اإ

والانتظام في حبكة درامية تنتقل فيها صورة القناع من حركة اإلى حركة أأخْرى تصاعدية   ، جزئية متساندة

باتجاه الخاتمة. واعتماد "بنية القناع" القائمة على اس تدْعاء نموذج تاريخ  أأضْفى عليه الشاعر لونا جديدا من  
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دي كالمخطوط القرمزي ْ مثلًا، أأو الشعري في أأحد عشر كوكباً    ( 58)التعبير، يميّزه عن توظيفه في الأدب السرم

الألفاظ   المتمثلة في تركيب  يةْ والدللية  م وْتية والبصرم الصم البدائل  تكثيف  فمضْلًا عن  الأندلسي،  المشهد  على 

لة  التركيب النثري   اسلوالتر   ،والجمل تركيباً يقترح نوعا جديدا من الئتلاف اللفظ  لخم الدلل، فضلًا عن خم

وغيْرهُ مما يمنعنا عن الخوض فيه الرغبة في الإيجاز والاختصار،    ،القائم على الاطراد التقليديّ، كّ ذلك

ويجعل القموْل بضرورة  التّركْيز والتكثيف والتقصير في قصيدة النثر قولً غيْرم ذي معنى،  ، يؤكدّ شعريةّ النصّ 

دم القصائد النثرية المطوّلة من هذا   مُ منه أأن نستبْع  ملزْم  الشعر. ول ي

   ___________ 
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 . 18، ص 1994، دار الجديد، لبنان، 3أأنسي الحاج، مقدمة ديوانه "لن" ط (3) 

 . 231، ص1991عبد الحميد زراقط، الحداثة في النقد الأدبي المعاصر، دار الحرف العربي، بيروت،   (4) 

 . 113و   112، ص 1969، بيروت، 4رئيف خوري الدراسة الأدبية، دار المكشوف، ط (5) 

شموئيل موريه، حركات التجديد في موس يقى الشعر العربي الحديث، ترجمة سعد مصلوح، دار النشر العربي،   (6) 

 . 141  -140، ص2ط

 22- 7، ص1960، 2سعيد عقل، المجدلية، المكتب التجاري، بيروت، ط  (7) 

 . 153، ص1996، خريف  3، ع 15بول شاؤول مقدمة في قصيدة النثر العربية، فصول، م (8) 

 ، ص1998،  1عز الدين المناصرة، قصيدة النثر، منشورات بيت الشعر، رام الله، ط (9) 
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أأنظر مجلة البيادر ع س نة   12-11الأول من الشاهد: "اإن هذا الرحيل س يتركنا حفنة من غبار "بدلً من "اإن هذا السلام"، 

- 17، ص 1993. وانظر طبعة الديوان، دار الأسوار، عكا، 11وانظر اإشارة أأحمد دحبور في المرجع نفسه ص 20-19ص  1993

 . 11- 10( ص1996وقارن بما ورد في ظواهر سلبية في شعر محمود درويش، الدار الوطنية، نابلس، فلسطين، ) 18

 . 98أأمجد ناصر، مرتقى الانفاس، ص (43) 

. وقد أأشار أأمجد ناصر في مرتقى  1992. وظهرت منشورة في س نة  1991المعروف أأن قصيدة درويش كتبت عام   (44) 

لى نشر أأجزاء منها قبل ظهورها في كتاب في ملحق النهار    1995و    1990الانفاس اإلى زمن كتابة قصيدته الذي يمتد بين العام   واإ

سراف ون زْوى ومشارف. وأأنه كتب هذه القصي  ثر زيارته اإلى غرناطة، )وقصر الحمراء( و)البيازين( س نة وفراديس واإ  . 1991دة اإ

 . 22أأمجد ناصر، مرتقى الانفاس، ص (45) 

 . 26المصدر السابق، ص  (46) 
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 . 18وانظر ص   27المصدر السابق، ص  (47) 

حيْثُ المزْج بين التدرّج والامتداد    19و 18وانظر ص   25و   24وانظر ص  87و   86انظر على سبيل المثال ص  (48) 

 الرأأسي في صفحتين متقابلتين. 

للمزيد حوْل صلة التشكيل البصري بالمعنى انظر: سامح رواشدة، تقنيات التشكيل البصري في الشعر المعاصر،   (49) 

 وانظر: رضا بن حميد، الخطاب الشعري الحديث من اللغوي 501( ص 1997، ) 1، مج1مجلة مؤتة للدراسات، جامعة مؤتة، ع

، وانظر أأيضاً: محمد الماكري، الشكل والخطاب، المركز الثقافي العربي 1996، صيف 2، ع15اإلى التشكيل البصري، فصول، مج

 . 176(، ص 1991)  1ـ بيروت، ط

 . 91أأمجد ناصر، المصدر السابق، ص  -(50)

 . 86المصدر السابق، ص -(51)

براهيم خليل، أأمجد ناصر، وقصيدة النثر، مجلة نزوى، عُمان، ع-(52)  . 231، ص  1999)يناير(، 17ينظر:اإ

 . 68أأمجد ناصر، المصدر السابق، ص  -(53)

 . 70المصدر السابق، ص -(54)

 . 73المصدر السابق، ص   -(55)

 . 72المصدر السابق، ص -(56)

 . 76المصدر السابق، ص -(57)

، وانظر ما كتبناه حول هذه الرواية في :  1998أأنطونيو غال، المخطوط القرمزي، ترجمة: رفعت عطفة، دمشق،  -(58)

بتاريخ   السابق،  العدد  الرأأي، عمان،  الثقافي، صيفة  الفصل السادس من هذا 1999/ 16/4الرأأي  ما كتبناه عنها في  ، وراجع 

 الكتاب. 

عمل طويلا في صفوف المقاومة    .ن اسمه الحقيق  يحيى النميري النعيماتأأ عرف بهذا مع    وصف  اردني   شاعر وروائي   **

 ، دواوين عدة وسير ذاتية منها خبط اجنحة في سماوات بعيدةو   الأمطار   وصدرت له روايات منها حيث ل تسقط  ،الفلسطينية

 .  شعر أأمجد ناصر لعاصم الحنيط   كان فيلموانظر عنه ا ،وبيروت صغيرة بحجم راحة اليد

**** 
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 باسم الزعبي روائيا 

 
مثلما اس تآأثر باهتمام باسم    باهتمام الراوئيين في العقدين الأخيرين  ،والجهاديين  ، اس تآأثر موضوع الإرهاب

فمن أأقدم الروايات التي سلطت الضوء على هذا الموضوع   .( في روايته أأنا يوسف يا أأبي1957)الرمثا:  *الزعبي

(  2008)للجزائري واسيني الأعرج    "ذاكرة الماء" رواية  و   2007زينب حفني  ل  " س يقان ملتويةرواية "  المؤلم  

ورواية    2010للروائي عبد الله ثابت    "الإرهابي رواية "و   2010لليلى الأطرش    "رغبات ذاك الخريف"  و

حبيبي " يا  بعينيك  شاور    "سآأرى  أأبو  بيتنا "و.    2012لرشاد  من  قريبة  شهلا    " سماء  السورية  للروائية 

 2015لجمال ناجي    "موسم الحوريات "ورواية    2015لحازم كمال الدين    "رة مياه متصحّ "و   (2015)العجيلي

"  و 2017للتونس ية فتيحة بن فرج  " ذاكرة الظل"ورواية  2016لأحمد فارس الطراونة   "خبز وشاي"ورواية 

 ( 1). 2018لأحمد سعداوي  " فرانكش تاين في بغداد"و 2017لهاشم غرايبة " البحار 

 تباينُ الرؤى 

ن أأصابع الصهيونية أأ لهذا الوباء الذي ل ريب في    ، ورؤاهم  ، وقد تباينت في هذه الروايات مواقف الكتاب

الإسرائيلية فحسب  ،العالمية ت  ،وليس  التي  تدع     واصل هي  التي  المنظمات  الس تائر تحريك هذه  من وراء 

مثلما جاء في بعض ما يجري من حوار بين يوسف عون    ، وتعلن حربها على المسلمين قبل غيرهم  ،الإسلام

ليه من    ، واسمه الحقيق  محمد عون اإ آل  أ نقاذ والده عون مما  قبل أأن يتحول من شاب غير جهادي مشغول باإ

حباط   ،يآأس حالته اإلى الضمان في وقت مبكر، نتيجة استبعاده من عمله  ،واإ   ، والصمت   ،لكونه يآأبى السكوت   ،واإ

فيقرر الرحيل ومغادرة الوطن اإلى    ه الأردن، في بلاد  ، والمالية  ، على ما يراه من فساد ينخر المؤسسة الإدارية

قد تعرف    كان  ، وهو صديقالتي نجح في نهاية الأمر بالعثور فيها على عمل مع صديقه الروسي فاديم  ،موسكو

فربطت بينهما عرى الصداقة المتينة.    ،الدراسة ثناءأأ التي قضى فيها س تا من الس نوات   ، تلعليه في رس توف 

عليها المافيات   أأو بعد نشوء روس يا الاتحادية التي تس يطر  ،بزمن الاتحاد السوفياتي  ةالمعروف المرحلةسواء في  

فكأنه بهذا يؤكد    ،وينتقد بقسوة النظام الرأأسمال   ، ، فهو ل يفتآأ ينتقدها الصديق القديم المتجدد فاديم  في رأأي

 . (127 -126)انظر ص نه أ خر الش يوعيين أأ 

 اس تعادة الماضي 

  - والمؤلف الزعبي يعود من حين ل خر بقارئة القهقرى اإلى الماضي، فيروي من البداية كيف حضر عون  

عازبا اإلى روس يا للدراسة، وكيف تعرف على الحس ناء الروس ية غالينا، وكيف تحولت  شابا  – والد محمد وريمة 

بقس يمة شرعية. ويتصل بهذا   اإلى زواج  لهو، ومن عبث، ثم  اإلى حب ل يخلو من  المعرفة في وقت قصير 

 وع ــــــموض  ،ل بلسان عون نفسه  ،على سبيل التذكر الذي ورد في الرواية بلسان الراوي  ،الموضوع المسترجع 
  _________ 

   وما بعدها من هذا الكتاب . 21.انظر ص 1
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 ون.. وما ـــ ــول الأهل ، ول الأم ، التي لم يرض عنها ل الأب  ،  والزوجة الروس يةين الطفلعودة الأسرة: عون، و 

وحياتها الشخصية  حياته  تغيير في  من  الصبيم   ،جرى  حياة  تغيير في  من  أأيضا  طرأأ    ،فريمة زوجت  ،يْن وما 

قطر، ومحمد يتابع الدراسة. وفي الأثناء يفقد عون عمله الذي    ؛لإحدى دول الخليج   يحيى  وسافرت مع زوجها

اللحظات التي تنتظر  من  فتنصحه غالينا بمغادرة الأردن اإلى روس يا. ولهذا تبدأأ الحكاية الروائية    ، يعتاش منه

  ، منها وداع الأحبة   عدة   المغادرين، بيد أأنه يتآأخر لقضاء واجبات  فيها هي ومحمد كلاهما عونا في قاعة انتظار

تْ خطيبةً له وزوجه   :، أأيشةئ بسبب المفاجآأة التي لقيها في منزل عا  وقد طال مقابلة جميلة التي كانت قد اقْتُرحم

ولم    ،ا في الطائرة. وأأخيرا التحق عون بهما وكانوا جميعً وقبل أأن يتعرف على غالينا  ،قبل أأن يغادر اإلى روس يا

ل عند توزيع العصائر  والأطعمة.  ، يلتقوا اإ

 موت بط ء 

في روس يا لحظ محمد بن عون على أأبيه أأنه يائس، ويشعر بالوحدة، والعزوف عن غالينا فهما يعيشان 

في شقة واحدة وكأنهما منفصلان. ووالده ل يعمل، ول يتصل بآأحد، ول يس تخدم النت،  وتحت سقف واحد  

، وقلما ينظر في  القنوات  يتابع نشرات الأخبار في جلّ   آ  ول يرى نشرة أأخبار واحدة، وهو الذي كان ل يفت

وقد صرح بهذا في   .. وفوق هذا كه ل ينفك يتناول الفودكا. فهو باختصار كالذي يموت موتا بطيئاالهاتف.

تخون أأباه، وأأن لها علاقة بآأحد الروس، وأأنها    -أأمه  -ابنه يشك في أأن غالينا  بدأأ الحديث مع الابن غير مرة. و 

لبسة، والزينة النسائية، اتخذته شريكا في رأأس المال للتغطية عن علاقتها به. وقد   بعد أأن افتتحت متجرًا للأ

يرينا( لغايتين فساده، والثانية معرفة  ؛ سلطت غالينا على محمد واحدة من الموظفات)اإ ما يمكن    أأقصى   الأولى هي اإ

 عن نشاطه الرقابي عليها، وعلى عش يقها فولوديا، فهي  رقابة تخشى أأن تسبب لهما مشكلات مع عون. 

 اختفاء الابن 

يرينا عن حقيقتها لمحمد في    وبعد أأن تحسنت أأحوال عون في عمله الجديد مع فاديم، وبعد أأن كشفت اإ

الشاب اختفى  الذكري،  الواقي  اس تخدام  عليه  مما  اللقاء الذي عرضت  )انظر ص  أأصاب والده بالرعب   فجآأةً 

مكانه.    لتحديد ر اس تخراج ما يفضي  للاتصال بفاديم لعله يعرف عن طريق اللاب المشفّ   رعم . فهُ(133  -132

أأو سوري مقيم في تركيا)حمزة(   ،اكتشف هذا الحاذق بالأمن الس يبراني أأن محمدا كان على اتصال بواحد تركي

في اسطمبول وأأن المنشورات المتكررة على موقعيهما تشير لتفاق بينهما على انضمام محمد للجهاديين في سوريا،  

. وفي  الفصول التالية جميعها ينسى  (139وص    132وص  114)انظر، ص  وأأن هذه هي رغبته من س نين

يرينا وسحر وفاديم والفودكا وفولوديا، وينصب التركيز    ، أأو يتناسى بكلمة أأدقّ   ، الراوي موضوع عون وغالينا واإ

وفي    في ما تبقى من مرويات الكاتب على مجريات وقعت في غازي عنتاب، وفي أأم الجوز، وفي جرابلس،

هي الغارة التي    -   مثلما يقولون  -  وفي غيرها من أأمكنة في سوريا. لكن القشة التي قصمت ظهر البعير   الرقة،

على    (عكرمة  أأبو) أأودت بحياة عدد غير قليل من الجهاديين، في مقدمتهم محسن النوري الذي ينادونه باسم  

ثلاث من القرى الواقعة    وكان هذا المحسن أأميًرا على   عادة الجهاديين في اس تخدام أأسماء حركية مس تعارة احترازا.

مرته ثلاثة عشر عنصرا من عناصر التنظيم الجهادي، وهم خليط من المصري أأبي   في محيط الرقة، وتحت اإ
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( وله مساعد ينادونه بكنية مس تعارة هي )أأبو  167عمرو، والتونسي همام، وبعض الأجانب، والسوريين)ص

 بكر(. 

 تحولت بحوافز 

جديد يوقظ في الراوي العليم الرغبة الشديدة في متابعة المجريات، فقد كان أأبو عكرمة هذا    وهذا حافز  

تعد هذه الفتاة    ،الراوي البصير بالنساء   ذمة من )مُهرْة( التي لم يتجاوز عمرها التاسعة عشرة. وعلى    جقد تزو

الزواج جمال، وقوةم  للمرأأة التي تس تحق  أأبيها    فُ صْ ووم   .ةً أأخلاقيّ   شخصية، وتربيةً   نموذجا  الراوي لخطبتها من 

أأبي عكرمة  ساخر    مشهد   بغلاظة  يبحث عن طعامه في    يوحي  أأصّم  مس نا  يقتل رجلا  الذي شوهد وهو 

ذعان   أأخذ الفتاة عنوة لو أأن الأب الولّ   فقد صّممم على   حاويات القمامة، وهذا  .  ( 169)انظر ص  لم يوافق باإ

ل على    ،عرضت لموضوع الإرهاب. فالجهاديون ينظرون للزوجة  موقف يتكرر تقريبا في معظم الروايات التي

نسان، بل غنيمة حرب، وهذه الغنيمة ل يتكبدها الأعداء مثلما يُ  نما الأهلأأنها اإ ممن يدع     ، والأنصار   ، فترض، واإ

 دين.    ما تبقى لديهم من الجهاديون أأنهم يدافعون عنهم، وعن مصالحهم، وع

 اإلى جرابلس 

الرجل  مقتل  الذي  )أأبو عكرمة(   بعد  الوسط باسم يوسف عون    -وجد محمد  نفسه   - يعرف في هذا 

وأأودت بعشرة على    ،اية بمهرة أأرملة الشهيد، ول س يما بعد الغارة التي تعرضت لها قرية أأم الجوزنمضطرا للع 

.  (2014  -206)انظر ص  بدا من الذهاب اإلى جرابلس   ، مهرة ومحمد  ، رة. ولم يجد الثنانهْلأقل من أأهل مُ ا

ليها بزوجته لمكان   ، وأأثاثه ، وأأمتعته ، وأأطفاله ،وساعدهما على الوصول سائق شاحنة كان هو ال خر في طريقه اإ

  ، لجوء. بعد مساومة مع المهربين تمكن الثنان من الوصول اإلى اسطمبول، ووجد ك منهما عملااليوصف بمكان  

الزوج في القس يمة انتحل صفة الزوج   لكنّ   ورسوله،   وابتدأأت حياتهما من جديد بصفة زوجين على س نة الله

 ا بعد يوم.  السابق وهويته. وبهذا بدأأت المتاعب التي ل تنتهي ، والألم الذي يقاسي منه ك منهما يزداد يومً 

يقاع سريع   اإ

يقاع الرواية البط ء   الثلاثين الأخيرة تتلاحق المجريات بسرعة، وتتراكم بطريقة مغايرة لإ في الصفحات 

راد أأن ينتهي  من الرواية بعد أأن أأعيته المتواليات  أأ المؤلف    المغرق في التفاصيل الضرورية، وغير الضرورية، فكأنّ 

 ص.  215السردية المطولة في نحو 

فقد اكتشفت ريمة التي تعيش مع زوجها يحيى، وابنتها ذات الس نوات الثلاث في الدوحة، عن طريق  

وبدأأت تتصل على رقم الهاتف تارة وعلى المس نجر  .    (222)صر ط  أأن والدها عون في وضع ص  خم   ،الكوابيس 

واخذت تهاتف   وضاعف من خوفها، في قلقها، تارة. وتتصل على رقم أأخيها محمد، ولكنها لم تتلق ردودا مما زيدم 

ل أأن محمدا لم تس تطع أأن    ل كه، وتحقق لها بعض الاطمئنان،  ، عمها صالح، وفي النهاية اس تطاعت التواصل اإ

لكن باسم يوسف،   (الفيس بوك ) وفي سرعة تبين أأن للمختف  موقعا على    .تعرف شيئا عنه، ل كثيًرا ول قليلا 

فقد اضطر ليعيش في اسطمبول بهوية يوسف الذي   .ا وفيه منشورات تؤكد أأنه هو محمد لكنه يوسف أأيضً 

تزوج امرأأة محسن النوري الذي قتل في الغارة المذكورة على أأم الجوز. وبطريقة ل تخلو من تعقيد بدأأ الأب  
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. وفي المشهد الأخير  (229)ص  يخاطب ابنه بآ يات قرأ نية عن يوسف والجبّ، وعن الصلة بينه وبين يعقوب

على صفحته مخاطبا أأباه عونا )أأنا يوسف يا أأبي(. فهذه اإشارة لعلاقة المرويات بالعنوان س بقتها    محمد   كتب

أأنا يوسف  "    عن اإعجابها بصوت مارس يل خليفة وهو يتغني بقصيدة درويشفيها    أأخرى من ريمة التي تعبر   اإشارة  

 . (224)ص" يا أأبي

 اختلاف 

رؤية ذكرت في مس تهل هذه القراءة من حيث  هذه الرواية تختلف عن سائر الروايات التي ُ  لاحظ أأنّ يُ 

مثلما هي الحال لدى ك من العجيلي في سماء    ،لم يتوقف عند جزئية فيه  وضوع الإرهاب، فالكاتبُ لم   الكاتب

،  2015، أأو جمال ناجي في موسم الحوريات(2011)  في روايته مفقود  (1)، أأو حيدر حيدر2015  قريبة من بيتنا 

ل من    ذهنه   ب عنولكنه يدلف بنا اإلى فضاء الأحداث بقوة، فلا يغرُ  ليها اإ شيء من التفاصيل التي ل يتنبه اإ

  مدُ يحُ   كانت لديه المعرفة بحوادث معينة، ووقائع جرت على الأرض، وفي متابعة تفصيلية دقيقة. وهذا شيء  

ال  اس تخدم طريقة في  المؤلف  ولكن  )المح  سرد للرواية.  على  العليم  الراوي  فيها  مطلقةهيمن  هيمنة  فهو    ،ك( 

و ريمة، أأو  أأو عن محمد، أأ   ،التي توفاها الله في قصف  مفاجئ بدونتس يك، يتحدث عن عون، أأو عن غالينا

يرينا، أأو فاديم ، أأو  ا ما يسمح لهؤلء بالحديث عن ذكرياتهم، وعما قاموا به من أأفعال بآأنفسهمبنفسه، ونادرً   ، اإ

يُ  مما طبع    عرف فنيا بالتشخيص عن طريق الأفعال،يتيح لهم أأن يعبروا عن رؤاهم، وافكارهم، بآأفعالهم، مما 

 أأو ش به التقليدي.  ،الرواية بالطابع التقليدي

   هيمنة الراوي 

ف عون على غالينا  : فعلى سبيل المثال أأن ترد على هيئة تداعيات يتذكرها ل عن   فالمتوقع  ، حكاية تعر 

وهذا اقتباس يوضح لنا طريقة المؤلف في اعتماد الراوي العليم في التذكير بما تمر بها  طريق محكيات الراوي.  

(" أأما عون، فراح يس تعيد شريط حياته.. ها هو ذا يفقد ك شيء. هل كان  156الشخصية الروائية)ص  

فلين لم  قدره أأن يتزوج من تل الفتاة الروس ية دون أأن يربط بينهما أأي رابط غير الرغبة؟ ثم تنجب له ط

موحيا بآأن    " فراح يس تعيد.."  أأن يس تغني عن قوله    ،والأجدر  ، يمنحاهما الحب الكافي اإلخ..( فالأوْلى بالكاتب

 هذا الذي يتذكره يتذكره فعلا في تل اللحظة التي يمر بها.  

وأأدى اإلى فصله من العمل، بدل من أأن يقول الراوي بعض   ،بع في تفسيره لما وقع ت  وهذا أأيضًا يمكن أأن يُ 

أ خر يطبع الرواية بالطابع التقليدي، فقد تخللتها فقرات طويلة يتحدث فيها    ما يقوله عن هذا الإجراء. وشيء  

الرواي عن الحروب، وعن الفساد، وعن التناقض الذي نعاني منه بين المذاهب والتيارات، فلو أأنه اتخذ من  

قناع  طريقة فاديم على سبيل المثال في انتقاده للوضع الروسي ال ن، لكان أأكثر صدقا، وأأجدر من الخطب  في اإ

 فف  الفقرة ال تية على سبيل المثال يتساءل محمد: "هو يعرف أأنه جاء اإلى سوريا    القارئ بمصداقية وجهة النظر. 

  ____________ 
    2020كانون الثاني   - يناير 1.انظر مقالنا عن رواية مفقود في القدس العربي 1
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ليس بهدف القتال مع أأحد دون أ خر، لكنه جاءم هربًا من أأسرته التي كانت تتفكك أأمام عينيه.. ربما كان يرى  

( فابتداءُ الكاتب للفقرة بالضمير  183أأن حياته انتهت ولم تعد لها قيمة. لذلك جاء هنا ليجعل لها قيمة " )ص  

لمحمد أأو )يوسف( نفسه. وهذا يضُعف ما  هو يعُرف منه عزو الكلام للراوي بدل من أأن يكون التساؤل  

 يقترب به المؤلف من تقنية التداع ، أأو المونولوج الداخلي.  

 خاتمة الرواية 

، أأو  أأو البحث  ، وقد ابتدع الكاتب في روايته خاتمة، وأأضافها بهذا العنوان، كالخاتمة التي تضاف للكتاب

، من سيرورة الحوادث،  بينم تم . والذي نعرفه أأن الخاتمة أأو النهاية في الروايات تس تخلص، وتُ الأطاريح الجامعية

المؤلف   تدخلا في اس تجابة القارئ، وكأنّ   نظر الكثير من الدارسينول تكتب منفصلة. فهذا يعد من وجهة  

، ومما يذكر أأن رواية )ذات( لصنع  يقول للقارئ: ل تتعب نفسك، فهذا هو ما أأردت أأن أأقوله في هذه الحكاية

براهيم، كغيرها من رواياته، ل ينهيها الكاتب بنهاية ما، بل يترك للقراء أأن يتخيلوا تل النهاية.   الله اإ

التناسب بين موضوع الرواية  القراء من عدم  وهو الإرهاب،    ، ول تفوتنا الإشارة لما يشعر به بعض 

 من الافتعال، عدا عن أأن قصيدة  ن فيه ضرباً وْ وحكاية يوسف بن يعقوب. فقد يرم   ،والعدول عن الإرهاب

ا عما هو مطروح في الرواية، وهي فكرة ل تحتاج منا  تقوم على فكرة بعيدة جدً   ( يا أأبي  أأنا يوسف  )درويش  

لمحمد القيسي، ومريد البرغوثي،    د توظيفها في عشرات القصائدلتوضيح ما هو واضح، فحكاية اإخوة يوسف تردم 

  رمز وجلها ت  وخالد أأبو خالد، وصلاح عبد الصبور، وأ خرين ل متسع لس تقصائهم، وذكر عناوين قصائدهم، 

 له، وأأين الرواية من هذا؟ لتآ مر الأشقاء على الشقيق، وخذلنهم  مباشرة 

   فصول وعناوين 

  - مثلا    -علاوة على هذا كه تخيرم المؤلف لفصول الرواية عناوين ملائمة، وأأخرى غير ملائمة، فآأحدها  

دمانه على احتساء الفودكا كفلاح  86بعنوان موت عون)ص نما باإ ( والحال أأن الفصل ل علاقة له بالموت، واإ

ي أأقامته غالينا، بيد أأن لهذه  روسي)موجيك( مدمن. وعنوان أ خر " قنبلة موقوتة" وفيه يسخر من الحفل الذ

أأن في الأمر    -مثلما ظننتُ    -والحروب، وقد يظن القارئ    السخرية أأثرها العكسي. فالرواية عن الإرهاب،

 قنبلة حقيقيةّ.  

وأأحدها بعنوان " فكرة الزواج " وهو عنوان يدعو القارئ للذهاب بعيدًا، كأنْ يتوقع حديث المؤلف  

. هذا  لشخصيةعن الزواج وأأهميته في اس تمرار النوع البشري، وموقعه في الشرائع والقوانين، ومدونة الأحوال ا

مع أأن العناوين جلها لم تكن ضرورية قطعًا، ولو استبدلها بآأرقام متسلسلة مثلا لما فقدت الرواية شيئا من  

نمطها السردي، وتتابع الحوادث فيها، وهو تتابع خط  موافق لدورة عقارب الساعة، ل غير، فضلا عن أأن  

 عضها ببعض.  الفصول قصيرة جدًا، وكان من الخير للكاتب دمج الكثير منها ب 

وقد أأضاع الكاتب فرصة ذهبية كانت بين يديه، وهي تسليط الضوء على العلاقة السردية بين الأنا  

ل أأن التبئير  انصبم على شخصية محمدّ، أأو يوسف بن عون، وأأجواء الرقة، وأأم     Focalizationوال خر، اإ



Page 56 of 356 
 

الجوز، وجرابلس، والمعابر، وحمزة، وأأبي عكرمة، ومهرة، اإلخ.. مما دفع بموضوع ال خر اإلى الظل، فبدا ثانويا ل  

 يمكن اتخاذه موضوعا لدراسة ال خر مع كثرة الإشارات لتآأثير المكان الروسي، والثقافة الروس ية، على الشخوص. 
  __________ 

  قاص وهو    1957والكاتب مثلما ذكر من مواليد الرمثا عام    . 2025تشرين الأول )أأكتوبر(    3ن الدس تور الثقافي ع الجمعة  م مس تخرج  *

وترجم قصصا في مجموعة بعنوان  ،وسحر الشرق وهي قصص    . فقد ترجم رقصة العاج وهي قصص من أأفريقيا  . غة الروس يةلومترجم عن ال

وتقاس يم    2009)قصص( وأأناملي التي تحترق قصص    الشمس تشرق غرباوله :    ،وترجم كتبا اخرى س ياس ية وفكرية  .ذات مساء 

ورواية الفصول الأربعة )قصص( انظر عنها كتابنا: المشهد وملامحه في القصة   2003ودم الكاتب قصص   2007المدن المتعبة قصص  

   88 - 81ص   2026 ، ، عمان: دار الخليج1ط ،الأردنية القصيرة
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 بديعة النعيمي روائية  

 في دير ياسين 
 

 

للكاتبة الأردنية    ت ، صدر 2018، و " مزاد علني "  2017بعد روايتيها " فراشات شرانقها الموت "  

البنادقثالثة  رواية   " وهي رواية تذكرنا بالزمن الذي مضى. فمن خلال الذاكرة    (1)  بعنوان " عندما تزهر 

المعطوبة التي تحتل مساحات كبيرة في مونولوجات زينب الساردة، والبطلة الوحيدة فيها، تعود بنا اإلى بدايات  

مرورا بتعيين الصهيوني هربرت صموئيل مندوبا ساميا للبريطانيين    1917الفلسطيني بدءًا من وعد بلفور    الهمّ 

فثورة    1929فثورة البراق    1922، فموافقة الكونغرس الأميركي على تنفيذ وعد بلفور  1920على فلسطين  

من    ل  ـــ لإضراب الطويل الذي اس تمر س تة أأشهر، وعُلق بتدخالتي اس تمرت ست س نوات انتهت با  1936

د وأأقنعوهم بتعليق الإضراب. مرورا بتجدّ   1937يوليو    -الذين خدعوا الفلسطينيين في تموز  رب ــــادة العــالق

القائد عبد القادر الحسيني بصفته زعيماً للفلسطينيين.. وانتهاءً بوقوع الأرض   ورـــوظه  1939الثورة في العام  

 الفلسطينية تحت الاحتلال.. 

 دير ياسين 

من التفاصيل الحوادث التي أألمت بقرية دير ياسين، وهي قرية تقع على    وفي الأثناء تتذكر زينب بمزيد  

فقد قامت سرديات الذاكرة في الرواية على تبئير )المجزرة( التي نفذتها عصابتا    -مسافة قصيرة من القدس

  ش تيرن والأرغن بدعم من عصابة الهاجاناه بقيادة بن غوريون. وهذه الحوادث تتدرج شيئا فشيئا مشيرة اإلى 

النزاعات اليومية التي تتكرر بين مس توطني جفعات شاؤول القريبة من دير ياسين وأأهال البلدة، وعلى وفق  

ل   ما ذكرته الحوليات، وكتب المؤرخين، فقد وقمع مس توطنو جفعات شاؤول وثيقة عدم اعتداء مع الأهال، اإ

ي استشهد في المجزرة، وسالم، ومحمود، وأأكرم،  أأن اليهود، مثلما يؤكد أأهال البلدة، وفي مقدمتهم أأبو سالم، الذ

وأأيوب، والمختار، وأ خرون.. ل يؤُمن جانبهم، كونهم ل يفون بعهد، ول يراعون ذمة، كعادتهم المعروفة المآألوفة 

بريل من العام    - نيسان  9منذ عشرات القرون. فقد أأغاروا على القرية في ليلة   على حين غرة، ومن    1948اإ

ل من سبب واحد هو حرصُهم على نشر الرعب في صفوف المدنيّ  غير سبب مباشر، ين كي  أأو غير مباشر، اإ

يحملوهم على مغادرة قراهم اإلى أأيّ منفى. ولم تس تطع بنادق المدافعين عن القرية الصمود طويلا، لأس باب لم  

دم  لى ق  ن كانت الساردة ل تفتآأ تذُكرّ بها، فهي  تشير لنفاد الذخيرة، واإ م أأسلحة المقاتلين، فهي   تعد مجهولة، واإ

ذا قيست بفاعلية الأسلحة الجديدة التي    بنادقُ  تعود لزمن الحرب الكونية الأولى، وفعاليتها ش به معدومة، اإ

 الإرهابية الصهيونية، وفي مقدمة ذلك الرشاشات الأوتوماتيكية، ومدافع الهاون.   تتلقاها العصاباتُ 

، تفقد ملامح الماضي، وذكراه،  وعلى لسان الساردة التي تكاد ذاكرتها، لهول ما تكدس فيها من مآ س 

وتحاوره بعصبية، فكيف لها    - ها من امرأأته اليهودية غير المتصهينةابن عمّ   –تروي الفظائع التي ارتكبت لناجي  
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أأن تنسى من بقروا بطون الحوامل، واس تخرجوا الأجنة من الأرحام، وتراهنوا على بعضهم اإن كان ذكرا أأم  

أأنثى، وحين خسر أأحدهم الرهان أأفرغ في الجنين ذخيرة رشاشه، وهو الذي لم يكن في حاجة لهاتيك الطلقات  

 ليموت، فهو ميتّ على أأي حال.  

 مندلبوم 

تُ  الرواية تقترن بيوميات المجزرةوالفظائع التي  الفقرات الأخيرة من    9  ،ساعة تلو الأخرى  ،روى في 

مريم، وتبرز زينب، ويبرز ناجي، الذي   زُ ( وبين الجريمة والجريمة تبرُ 1948نيسان )   11نيسان و    10نيسان و

ات العقلية، يحاول أأن يخفف أ ثار الصدمة النفس ية، والجسدية، التي أألجآأت زينب للمستشفيات، والمصحّ 

مة، ل تعاني الجنون، ول الانفصام،   مُددا ليست بالقصيرة. وعندما تس تآأنف سيرتها الأولى بصفتها امرأأة سوي

آل أأسعد على قيد الحياة. ولم  كْ ها بم ول من فقدان الذاكرة، تقرّر التواصل مع عمّ  ر، وهو الوحيد الذي بق  من أ

يتوصل ناجي بطرقه الخاصة لمعرفة مكانه، فهو في الناصرة. وكانت    ،واختفى. وأأخيًرا يغادر اإلى عين كارم كغيره،  

ها ناجي في المصحّ  قد رأأته في المنام يحمل قنديلا عظيما يضاهي بنوره نور الشمس. وفي الصباح جاءم   زينبُ 

ها وأأسرته، وهكذا تغادر المستشفى بعد أأن أأقامت فيه عشرة أأعوام ظنت نفسها  ليخبرها بالس تعداد لمقابلة عمّ 

في حدائق الحيوان. وفي صبيحة العيد تجد نفسها    سُ التي تحبم   الحيوانات   ا في قفص، كتلفيها حيوانا حبيسً 

على القدس الجديدة عبر السور التاريخ ، و كانت    مع ناجي يبحلقان بالقادمين أأمام اإحدى البوابات التي تطلّ 

منْ   1967العادة قبل عام   الفلسطينيون بذويهم عبر هذه البوابة التي تعرف باسم بوابة  يلتق   بوم في  لْ د  أأن 

 الأعياد، وذلك بترتيبات من الصليب الأحمر الدول . 

 تناوب المشاهد 

ننا نجد فيها الكثير من الدللت على الخبرة الجيدة   ولأنّ هذه الرواية هي الثالثة للكاتبة بديعة النعيم ، فاإ

 غير شائع، ول متداول تداول كثيرا في ما  في كتابة الرواية، وأأنها ليست فجة، بدليل اتباعها )تكنيكا( سردياً 

م الرواية لأقسام في الأول والثاني والثالث منها تعتمد تناوب المشاهد: فمشهد ينشر من روايات، فهي  تقسّ 

ترصد فيه الحاضر الذي تعانيه الساردة زينب، وتحاول أأن تتذكر فيه ما جرى، وتشير لتعامل الأطباء مع  

ا لنوم عميق. يلي  ر، تحتاج فيها لحقنة تجعلها تستسلم فورً من الجنون، ونوبات من التوت    مريضة تنتابها حالت  

  هد مشهد أ خر تعود بنا المؤلفة فيه اإلى الحوادث، والمجريات، التي شهدتها دير ياسين بصفتها فضاءم هذا المش 

ل به من حاضر لماض  بالتناوب، وكأنه يشاهد فيلما  القارئ نفسه أأمام سيناريو يتنقم   المحك الروائي، ولهذا يجدُ 

وثائقيا، فكلما انتهيى الشهود من الإدلء بآأقوالهم، ينقلنا الفيلم اإلى المكان الذي وقعت فيه الأحداث التي جرى 

  ل وعدمه. فلو أأحبّ سُ تسجيلها سابقا على شريط الذاكرة. وبهذا )التكنيك( تزاوج النعيم  زمنيًّا بين التسلْ 

ذا فعل العكس   القارئ أأن يقرأأ المشاهد التي تعتصر فيها زينبُ ذاكرتها المعطوبة فسوف يظل في الحاضر، واإ

نه يجد نفسه في بؤرة الواقع التاريخ  بعد نيف وبقراءة المشاه على  مجزرة دير   تْ عامًا مرم   70د الأخرى، فاإ

 ياسين. 
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 تعدد الأساليب 

يهيمن على السرد،    على أأنم المؤلفة في القسم الأخير أأقلعت عن هذا، وتركت لزمن الوقائع التاريخية أأنْ 

تراوح بين الدارجة   ف القليل الذي يتخلل الفصول القصيرة في لغة  وأأن يهيمن على الحوار، وأأن يهيمن على الوصْ 

  ، من رجالت القرية  ،التي نجدها في ما يتبادله الأشخاص من أأبناء الحاج أأسعد، وأأحفاده، والمختار، وغيره 

  ، والساردة المشاركة زينب تارةً ل فيها وع  السارد العليم تارةً ونسائها، من أأقوال وملفوظات، واللغة التي يتمثّ 

 د المشاركين فيه. أأخرى، فالمؤلفة تراع  في هذا تعدد أأساليب الحوار بتعدّ 

     وفجوة   تعثر 

، فقد وجدنا في هذه الرواية القصيرة التي تقوم على حدث  ول تخلو هذه التجربة من بعْ  واحد    ض التعثر 

هو المجزرة، بعض الاضطراب في نسج الحكاية، ومن ذلك أأن الكاتبة أأقحمت في عدد من الصفحات مشهدا  

ذف هذا المشهد من الحكاية لما ترك حذفه ثغرة  زار فيه صاحبُ )صندوق العجب( قرية دير ياسين، ولو حُ 

،  نقرأأ عن الجدّ   في النص. وهذا يعني أأن ك ما جاء عنه من باب التزي د، والفضول. كذلك فوجئنا، ونحنُ 

قناع زينب بقبول الزواج من ابن الجيران محمود، بآأنها تعيش قصة حبّ  )عذرية( مع رجل أ خر    وهو يحاول اإ

تجيب بالموافقة، أأو الرفض، تستسلم لتداعيات  توغل في  )نعيم( شاهدته يوما على شاطئ البحر. فقبل أأن  

لنفسها " وماذا أأفعل بقلبي الذي ما زال يترنح هناك على المقعد المقابل للميناء؟ هل أأس تطيع    البعيد، هامسةً 

الذي   هُ نا الأول .. هل أأنسى وعدم فم نا الأول.. شغمأأن أأنساه وأأنسى ذلك المرفآأ الذي شهد نظراتنا الأولى .. حبم 

ل ل. " وهذا الأمر لم يذُكر سابقًا، ل من باب التصريح، ول التلميح، مما تركم    قطعه ل.. وأأنه لن يكون اإ

الجد مفاجئا للقارئ، اإذ تخلو الوقائع من أأيّ     تُ فجوة في نسج المؤلفة لحكاية الرواية. علاوة على هذا جاءم موْ 

أأن يتوفى الله   ثُ فالسؤال عن وفاة الجد يفتقر للجواب. نعم، يحدُ ع مثل هذه النهاية.  نا لتوقّ زُ اإشارة تمهيدية تحف  

عن    الأشخاص فجآأة في الواقع الحياتي، ولكنم هذا غير مقبول في الرواية، لأن قوانين الفن الروائي تختلفُ 

أأنْ يجعل من هذه الوفاة المفاجئة شيئا متوقمعًا،    ، هبما لديه من دراية بفنّ    ،الرواية يس تطيع  قوانين الحياة. فكاتبُ 

 ع. أأو شبيهاً بما هو متوقّ 

   التاريخ  والروائي 

تضافُ اإلى هذه الإشارات اإشارة  أأخرى لمبالغة المؤلفة في تتبع وقائع المجزرة بالساعة واليوم والليلة، فقد  

هذه الرغبة في الدقة، مع تقديرنا    نفسها تذكُر ما جرى ساعة بساعة بدافع الرغبة في الدقة، ولكنّ   وجدتْ 

عجابنا بها، أأحالتْ  هذا الجزء من الرواية اإلى ما يش به الفيلم التسجيلي الذي يطغى التوثيق فيه على    لها، واإ

ل تعدو التنبيه    ظُالمتخيمل السردي، فتبدو الرواية كمن يمعْنُ في التآأريخ  على حساب الروائي. وهذه الملاح  

 على بعض النواقص. وهي اإشارات  ل تقلل من قيمة الرواية، ول من مواهب الكاتبة، وقدراتها على الإبداع.
 ______________   

   2020ديسمبر   –كانون الأول    28*مس تخرج من القدس العربي، ع  

عداد هذا الفصل للنشر صدرت   2020،  1.بدبعة النعيم ، عندما تزهر البنادق،فضاءات للطباعة والنشر والتوزيع، عمان، ط1 وبعد اإ

 لها رواية رابعة بعنوان حنظلة. 
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عداد هذا الفصل للنشر بآأشهر ظهرت رواية جديدة بعنوان )  ( رام الله، الاتحاد العام للأدباء  2021( لأحمد أأبو سليم)يس*بعد اإ

عادة كتابة رواية بديعة النعيم  مرة ثانية في شيء من التحوير،   والكتاب الفلسطينيين، تضمنت اإشارات  توشك أأن تتهم المؤلف باإ

ذا كان لذلك علاقة  والتغيير، على أأساس أأن مجزرة دير ياسين مضى عليها نيف وس بعون عاما فما الذي يدفع به للك ل اإ تابة عنها اإ

 وكادت المؤلفة النعيم  تنهمه بالسطو. عندما تزهر البنادق؟ رواية ب
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 ا  بهاء غرايبة روائيً 
 

صداراتها المتميّزة، شيء ، وأأن يرضى  أأنْ تكتب الرواية، وأأن تنشرها عن دار نشر راقية، ومعروفة باإ

القراء عما تنشره شيء  أ خر. وقد ل يهمك الرضا بمقدار اهتمامك برؤية ما كتبته منشورا بورق رائع، وغلاف  

ن،  أأنيق،   ولكن .. في المحصلة النهائية للكاتب أأن يتوقع، أأو ل يتوقع، ما يقُال في ما ينشرهُ، رضي بذلك أأم  ملوم

. وسماءان )الأهلية،   الثانية. ولو كانت الأولى  2016لْم يرْضم ( هي الرواية السابعة للكاتب، ل الأولى، ول 

لى خطواته المتعثرة شآأنه في هذا شآأن عذر من يخطو أأو  - عنئذ     -لحظ  من القارئ ببعض المجاملات، فعذْره

بات البدايات. والحال أأنه مع الرواية السادسة أأو السابعة يتوقع القراء أأن يكون قد أألمم الذين يخوضون صعو 

ة( بالتعبير العربي القديم الذي أأك عليه الدهر وشرب.  مم  بآأساس يات الصنعة الروائية، وتجاوز عثرات )القرْزم

أأنْ  نْ صح  اإ الغلاف، فوق اسم المؤلف،    فرواية سماءان،  توصف بهذا الوصف، مثلما جاءم على رأأس 

مه الكاتب بصفته ثريًا صاحب مؤسسات تدر  عليه دخلا    ، تروي حكاية زوجين هما غسان وهند، الرجل قدم

حساب.  أأي  نفاق  للاإ يحسب  ل  ولذا  وكبيرا.  س يارته    وفيًرا،  وجولته،  يابه،  واإ ذهابه،  في  ويس تخدم 

المرس يدس)الكومبروسر( التي فات المؤلف أأنْ يذكر س نة صنعها، على أأساس أأنم " الموديل " له دللته في  

 هذا المقام، فاإذا لم يذُكر قد يذهب الظن  بالقارئ مذهبًا أ خر، ل يرتضيه الوصف، ول يقبل به تحليل الشخوص.  

 طفل غير طبيع  

ر حْملهُا، وانتظر الزوجان س نوات   نجْاب، تآأخم ، وأأخيًرا رزقا أأما هند، فقد ذكر عنها أأنها س يدة غير م 

آلم الولدة الشديدة التي تفنن الكاتب   مولودًا ذكرًا سمياه )هاشًما( وقد فرحا بميلاده فرحًا كبيًرا، على الرغم من أ

في وصفها، وتصويرها، سواء  أأكان ذلك في البيت، أأم في الس يارة، أأم في غرفة التوليد بالمستشفى. بيد أأن  

ا ك  ما يتمنى المرءُ يدركه، اإذ تجري رياح غسان، وهند، بغير ما يش تهيان.  الأمور ل تسير على خير ما يرام، فم

ُ بخير، بل ينم  على أأن  فْل، وبلغ الثالثة من عمره، وما عليه من الإمارات، والعلامات، ل يبشّر    ه طفل  كبُر الط 

، وقد يكون هذا الاختلال له علاقة بالدماغ، أأو بالأعصاب، أأو بآأي   ض  غير طبيع ، يعاني من اختلال غام 

رت   شيء أ خر. فنظراته غريبة، وتآأخ ره في النطق زمناً طويلا شيء  مُقلق، وتصر فاته ل تنم  عن أأنه سويّ. حذم

ا على عرض الطفل على أأطباء متمرّسين قبل أأنْ تقع  اإحدى الصديقات )هندًا( من اللامبالة بالموضوع، وحثمتهْ 

 الفاس في الراس.  

دم  ه النقية بمثل هذه  صورتُ   شم لكنم )غسّانا( يآأبى ذلك بشدة، فهو ل يريد لبنه الأول، والوحيد، أأن تُخْ

هات. ولكنه  ا شديدًا على أأن وحيدهُ طبيع   تمامًا، وأأنم ما يُ الفكرة. ويصر  اإصرارً  في نهاية    -قال عن اعتلاله ترم

ا غير  ونظرًا لتفاقم الأمْ   -المطاف دًّ ر، ينصاع لرغبات زوجته، على الرغم من التوترات الشديدة التي بلغت حم

 قوية على وجْهها اضطرم للاعتذار عنها لحقًا، وبكّل طيبة.  عة  معقول بينهما حين أأهوى بيده في صفْ 
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 من طبيب ل خر 

يقاع الرتيب ال تي: من طبيب اإلى أ خر، وال خر يصف لهما  تس تمر  حكاية هاشم، والزوجيْن  ، وفقا للاإ

طبيبًا ثالثا. ومن مركز يهتم بالمعاقين اإلى أ خر، وال خر يصفُ لهما مركزًا ثالثا، وهكذا.. ومع اس تمرار المحكيات  

، يلجآأ المؤلف لكمسْر هذه الرتابة بذكره الش يخ زكي ، الذي وُصف لهما،  السردية بهذه الطريقة الرتيبة، الممُلةم

وُصفم  ضا هاشًما عليه، فآأعادهما كعْ ت طريقة علاجه بالقرأ ن، وبالشم وم عمرم ة أأخرى لما كانا قد دأأبا عليه من  ـوذة. وم رم

ر. ممّا اس تنزف منهما نقودًا كثيرة جدًا،   ة، تارات  أ خم زيارات  متكرّ رة للأطباء تارةً، ولمراكز العناية، والتربية الخاصم

دولر عن الجلسة الواحدة التي ل   700دينار، أأيْ: ما يعادل    500يتقاضى    -على سبيل المثال    -ضهم  عْ فبم 

 دقيقة بلا فائدة.   60تزيد عن 

 حكاية بلا نهاية 

تْ روائية أأساسًا، بدأأت بهذه  صفوةُ الحديث أأنم حكاية غسان وهند وهشام هذه، وهي حكاية ليسم

عن شيء ذي قيمة، أأو عن خاتمة دراماتيكية يمهدّ لها الكاتب   رم ف  وانتهمتْ بما بدأأت به. أأيْ دون أأن تسْ   ، الصورة

ر معينم   ّ ف يفتقرُ أأساسًا لتصو  أأنم المؤل ، ومتوقمعة من لُدن القارئ. ويبدو  تمهيدًا فتبدو نهايةً معقولًة، ومقبولةم

ُ اقتبم  سها من أأحد الملفات الطبيةّ التي تنطوي عليها مراكز التربية الخاصة التي  حول حكاية هاشم هذه، ولعلهم

  قصته   اإنم تعُنى بالمعاقين عقليًا، أأو بمن يعانون من التوح د. وبما أأنم الحكاية لم تصل لنهاية سعيدة، أأو تعيسة، ف

نْ حاول التغطية على ذلك بعقده فصلا بعنوان" ل بدم من  نهايةفي الرواية بقيتْ هي الأخرى حكاية بلا   ، واإ

آأ، لأنه لم يزدْ  دادًا، وأأبعد عن الخمطم على أأنْ أأوضح للقارئ ما    خاتمة " ولو أأنه لم يضُفْ هذه الخاتمة، لكانم أأكثر سم

ف م عليه من فنّ الصنعة الروائية، وأأنم الخاتمة ينبغ  لها أأنْ تكون ممّا يترتمب على المجُْريات، ل أأنْ تفُْرض   خم

ق، ول تتُموقمع.  جّة، ل تصُدم مة ف   على الحبكة بطريقة قسْري

 بناء مفكك 

لة لها بحكاية غسان، وهاشم، والس يدة هند. وهي فصول  تقع بين فصول   مة وقائعُ أأخرى ل ص  في المقابل، ثم

سمّى، ول  ، وأ خرين، ل تحمل شخصياتهمُ أأيم مُ الحكاية، وتروي لقاءات  بين سارد  يتردمدُ على مركز علاجيّ 

م  تطيع القارئ المهتم  س ْ دوْرم لها في تل الحكاية، نعْني حكاية هاشم، ووالديه، وجدته، وعممتيْه؛ عبير وغدير. وي

بحكاية الطفل هاشم أأنْ يقرأأ الفصول الخاصة بها، متجاوزًا الفصول الأخرى التي تقع في المركز العلاجي. بمعنى  

ان. وعلى القارئ  أأنّ القارئ يقرأأ فصلا ثم يتجاوز الذي يليه، وقد يتجاوزُ فصلين ليعود اإلى حكاية هاشم وغسّ 

رُ اإن كان س ينتقل للفصل التال، أأم يظل حتى ينُْهي  الفصل  أأ  ن يقرأأ الأسطر الأولى ليتبينم أأينم هو، ثم يقرّ 

دة لتفكيك البناء  الفني.   كايمة، المجمسّ  له،  فالفصول تتوالى بهذه الآلية المفُسدة لنس يج الح   الذي قرأأ أأوم

لاجّي خليط  من الحوار، والوصف، والسرد الذي يتخذ اشكال   منم الفصول التي تجري في المركز الع  على أأ

المحيط   مع  التفاعل  أأسْبرجر)صعوبة  متلازمة  من  يعُاني  الذي  الطفل  حكاية  مع  قطعًا  تنسجم  ل  متباينة، 

دُ قادمًا من أأعماق الجحيم " يليها وصف  الاجتماع ( فهو في الفمصْل الرابع، مثلا، يبدأأ بعبارة " المسرح يصعم 

لم عن كتابة الرواية اإلى   ا، وكأنم الكاتب عدم يقاع، يردّدونهم لأعضاء الجوْقة. ثم أأبيات غير منضبطة الوزن، ول الإ
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ة، على الرغم مما بين النوعين من تباعدُ أأنفس نا في  وتباينُ  شيء  من مسرح الفرْجم . وفي الفصل الخامس نجد 

مسرح يتضممن راويًا وجمهورًا. وفي الذي يليه يعود بنا اإلى الفرح الذي عمم أأسرة غسان بولدة هاشم. بعد ذلك، 

نزيلا، وجل  ما في هذا   60و 50المتكرر، الذي يضمّ ما بين  وفي الفصل السابع، يعود بنا اإلى المركز العلاجيّ 

ل علاقة لها، ول صلة، بحكاية الطفل المعُاق. ثم يعود في الفصل    ،الفصل من حوارات  تدور بين الشخوص

الذي يتبْمعُهُ لأسْرة غسان، وشقيقتيه عبير وغدير، وأأغاني الراحلة فايزة أأحمد )ستّ الحبايب يا حبيبة ( و "  

ده " وحسين، والسكن الداخلي.  خليك  يا أأمي " وفي التاسع يعود للمركز العلاجي، ولنعيم، وأأبو عبْ   يا ربّ 

دُ بصوت  عال  : " حضر. حضر. حضر.. الغائب    " اإلخ.. وحتى في هذا المشهد، بين الأنين والأنين ثمة جوقة تنُش 

 كمة أأخيرة 

صفوةُ القول أأنم هذا النوْعم من الكتابة مُمْكن أأن يقتصر على حكاية غسان، وهند، والطفل هاشم، مع 

ما فيها من ملفات  طبيمة، دون هذا الخليط من فصول تجري هنا، وأأخرى تجري هناك. أأما عن كتابة المؤلف  

ا يغُرق المشهد بالرتابة، ويشعر ال  قارئ بالملل، وهي تفاصيلُ ل وظيفةم السردية فهي  توغل في التفاصيل حدًّ

ل زيادة حجم الرواية، يقول ذاكرًا مغادرة الأسْرة للمستشفى بعُيْدم الولدة: " بدأأ يجمع حاجيّ  اتهم تآأهبًا لها فنيًا، اإ

للمغادرة.. تحاملت هند على أأوجاعها. تعكمزتْ على كتف زوجها. ركبوا الم صْعد. هبطوا للباب الرئيسي. فتح  

ات في الصندوق.  الخلف  لهند، وهاشم. جلست أأمه في المقعد الأمامي. ساهممةً.. شاردة الذهن. وضع الحاجيّ الباب  

 . (1) لبةأأدار المحُرّ ك، وسط محاولت الشمس الكانونية المباعدةم بين قضبان الش تاء الصُ 

وكانم حريًا بالكاتب أأنْ يعبر عن مغادرة المستشفى بعبارة واحدة، فهذه  التفاصيل ل قيمة لها من حيث 

. ومما زاد الطين ب لةم أأنم الكاتب يمهدّ لكل فصل من الفصول الـ   بعتبة ل علاقة لها، ول صلة، بالفمحْوى.    47الفن 

ّاها " ل بدم من خاتمة " أأنم )عبيًرا( شقيقة غسان، وعممة الطفل هاشم، أأصبحت فْ وقد اكتشم  نا في الف صْلة التي سمم

ح دي "   بجائزة أأفضل    – في اإشارة للطفل    –كاتبة روائية، هكذا.. وبقدْرة قادر، وفازتْ روايتها " أأحلام التوم

عاقة  أأعيا الأطباء، والمراكز العلاجية، ل  كاتب عربي. واكتشفنا، بقدرة قادر أأيضًا، أأن هشامًا الذي   يعاني من اإ

نما يعاني من ملازمة     - فائض ذكاء  –برجر، ومن قدرات  عقلية عالية  سْ أأ عقليةّ، ول عصبية، ول من توح د، واإ

ض لصدمات متتالية بسبب العلاجات الخاطئة. ومثل هذه الإشارات، في نهاية الكتاب، تقعُ على  رم وأأنه تعم 

ة، لأنه  بعيد، بهذه النهايات. ُيذكر أأن   ل يجد في المجُريات ما يوحي، ولو منْ  -ببساطة  -القارئ وقوع الصدْمم

للمؤلفّ عددًا من المحاولت هي "حين يلتقيان" و" دنيا " و " قطار باريس " و" الورّاقون " و "الأولمبوس  

 للمؤلف. اإحدى س بع روايات لى ذلك تصبح سماءان هي  ـ" و" اإبادة " وع
   ________ 

    2021فبراير  – ش باط  3*مس تخرج من القدس العربي، ع  

 29ص  2016، عمان، الدار الأهلية، 1.بهاء الغرايبة، سماءان، ط1
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 الثامنة  اهفي ذكر تيسير سبول 

 بعد الأربعين
 

ن لرحيل الشاعر الكاتب تيسير س بول مناس بة تجدد الأس ئلة الخاصة بهذا  والذكرى الثامنة والأربع 

( فما الذي دفع به لينهي  حياته بنفسه؟ وما  1973  -1939المبدع الذي فقدناه شابا في الرابعة والثلاثين)

العام   هي القيمة الأدبية لشعره في اإطار الشعر العربي، وما القيمة الفنية لروايته أأنت منذ اليوم في الإطار 

 للرواية العربية؟  

 دوافع وغموض 

فبالنس بة للسؤال عن دوافع انتحاره تجدر الإشارة لما تعرض له من صدمات نتيجة خيبة الأمل التي  

أأدت لنهيار أأحلامه الكبيرة، فعندما ترك الجامعة الأمريكية ببيروت، وغادر اإلى دمشق كانت أ ماله الكبيرة  

لكيان الصهيوني من فلسطين  بظهور دولة عربية موحدة وقوية تس تطيع هزيمة الاس تعمار الغربي واقتلاع ا

العزيزة هي الدافع، وكانت دمشق قد دخلت في وحدة مع القاهرة في ما أأصبح معروفا باسم الجمهورية العربية 

المتحدة، فقد ظن لأول وهلة أأن الأمل بالوحدة العربية قاب قوسين أأو أأدنى، فدفعه حسه القومي لختيار  

ل أأن الانفصال   بانقلاب عسكرى مزق الوحدة،    1961الذي حدث في أأيلول  البعث حزبا ينتظم فيه، اإ

وأأحبط ال مال الكبيرة، وتكشفت الشعارات القومية الرنانة عما كانت تخفيه من زيف. ولهذا عاد اإلى عمان  

يمانه بشعاراته،  خاوي الوفاض، ليعاني معاناة شديدة في البحث عن عمل، وليبتعد عن الحزب الذي فقد اإ

يديولجيته، وفي ذ لتجيئه بصدمة أأخرى موجعة، وليكتشف أأن    1967روة هذا الأسى اندلعت حرب  واإ

أأمته العربية، التي كان يتطلع لنهوضها، وانبعاثها، مثلما ينبعث طائر الفينيق من رماده، ل تعدو كونها حش يةّ 

رى، وهي  قشّ يتدرب عليها هواة الملاكمة منذ هولكو حتى الجنرال الأخير. و ما فتئ أأنْ تلقى صدمة أأخ

التي تبيّن أأنها لم تكن حربا بالمعنى الذي يرُاد لها أأن تكون، بل كانت مكيدة، ل هدف    1973حرب تشرين

 لها، ول غاية، سوى اس تئناف التفاوض.  

يضاف اإلى هذا كه القلق الوجودي الذي يمرم به، والحزن، والشعور بالغتراب عن محيطه الاجتماع ،  

أأو فيه قدر غير قليل من   أأنت منذ اليوم هو تيسير نفسه،  فهو، اإن صّح الزعم بآأنم )عربي( في روايته 

نّ تيسيًرا به، ل مع الأب، ول مع    في هذه الحال لم يكن على وئام مع من يحيطون    - المؤلف  - شخصيته، فاإ

الإخوة، ول حتى مع  الأصْدقاء، ول مع المجتمع. وشاعر  رقيق الحاش ية، مرهفُ الإحساس، يتعرض لجل  

هذا التراكم الخبيث من الفجائع، وفقدان الأمل، على المس توى العام، فضلا عن الخاصّ، كيف يس تطيع أأن  

 يحيا، وكيف ل يفكر بالنتحار؟

هُ تل الصدمة، وشعرُهُ الذي قرؤوه،   وقد تساءمل بعضُهم: كيف جاء انتحاره المفاجئ ليصدم أأحباءم

نان ما يوحي بنذُُر مبكرة لهذه النهاية التي وقعت على مسامعهم وقوع  وروايته أأنت منذ اليوم، أأل يتضمم
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من   فيه  ما  يلتقطون  عنه في شعره، ونثره، وراحوا  التنقيب  الدارسين  بعض  ما حاول  هذا  الصواعق؟ 

تعبيرات عن الموت، وعن ضيقه، وتبرمه بالحياة، وتذمّره، مما يشعر به من أألم بسبمب  الأوضاع العامّة، أأو  

رة بالنتحار، لكن التمحيصم ينف   الذاتية، وهي اإشارات  اتخذ منها الدارسون لشعره دليلا على رغبته المبكــّ 

ل القليلُ   ذلك، لأنّ الشعراء من عاداتهم أأن يربطوا بين الحياة والموت في أأشْعارهم، ومع ذلك ل ينتحرُ منهم اإ

سماعيل أأدهم، وخليل   النادرُ، من أأمثال عبد الباسط الصوفي، وأأحمد العاصي، و فخري أأبو السعود، واإ

ْـر الموت، فتخاطبه قائلة:  ت  - مثلا   -حاوي. ففدوى طوقان  كـ  كثر في أأشعارها المبكــرّة من ذ 

 أ ه  يا .. موتُ ترى  

 هل أأنتم قاس  أأمْ حنون  

 أأبشوش  أأنتم أأم جهم   

 وفي  أأمْ خؤون.. 

 والشابي يقول في قصيدة له:   

 قد س ئمنا الحياةم يا قلبيم الذا             وي، فهيا نجرّبُ الموتم هيّا  

ومع ذلك ل فدوى، ول  الشابي، انتحرا، ول الس ياّب الذي أأعياهُ انتظارُ الموت، وأأضناه. وقد عثُر  

أأنه يغادر هذه الحياة معترفا، بل مؤكدًا، أأنه عاش  على قصيدة هي الأخيرة في شعر تيسير، يؤكــدّ فيها 

 غريبًا، ويموت غريبًا: 

 أأنا يا صديق  أأسيُر مع الوهم ، أأدري

 أأيممُّ شطْر النهاية  

 نبيًا غريب الملامح، أأمضي  

 اإلى غير غاية.  

 سآأسْقطُ يملأ جوْفي الظلامُ  

 نبيًا قتيلا ، وما فاهم بعْدُ بآ ية

 وفيها يؤكــدّ أأنّ طريقه تختلف عن طرُق ال خرين . 

أأما روايته، فقد عني بدراس تها كثيرون. وأأشار غير قليل منهم لما بين عربي بطل الرواية، والمؤلف  

أأن روايته سيرة ذاتية بقناع روائي. تؤكــدّ ذلك قرائنُ تتوافرُ فيه ؛   -في غير مواربة  -من تشابه، حتى قيل

شارات واإ عنه،  الابتعاد  ثم  البعث،  لحزب  والانتساب  دمشق،  من  والأخ كالعودة  للأب،  المتكرّرة  ه 

شاراته للأم، هي الأخرى، فيها ما ينم عن   العسكري، والعائلة، والمدينة التي سّماها هجير، وهي الزرقاء، واإ

أأنّ عربي ليس بعيدًا عن المؤلف، فهما وجهان لشخص  واحد. وقد حاول عربي المصْدوم مما جرى في حرب  

أأنْ  والمحبمط من فساد القيادات الس يا  1967عام   الواقع،  لها في  س ية التي ترفع شعارات زائفة ل رصيد 

ينتحر بسبب اليآأس الذي يشعر به، والخيبة المرة التي تعتريه، وتهزه هزًا عنيفًا، وبعد أأن أأفرغ علبة الأسبرين  

يما نها ومضة اإ مْضة لنقُلْ: اإ عها، سمع المؤذن يقول الله أأكبر .. فتراجع في وم تهْ في الكأس، وأأذابها ليتجرم نية جاءم
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ب،   على حين غرة،  فتذكــرّ أأنّ الانتحار جريمة  في حقّ  الذات، فعدل عن ذلك، لكنه بكل تآأكيد ظلّ يتعذم

  . فقد وردتْ في الرواية كوابيس تؤُكد أأنه، مع عدوله عن الانتحار، ظلم على يقين من أأنه ميتّ ل حي 

نه أأنا  115فالجثمان الذي ذكره في ص  .. بعد الموت* ".  وما بعدها علق عليه قائلا: " اإ

دُ عن القيمة الأدبية لفنه الشعري، والروائي، وهل يصدُقُ عليه  ما يصدُق على   ول تفتآأ الأس ئلة تتجدم

المتحوّلين الذين هجروا الشعْر للرواية، أأو أأولئك الذين خلطوا فنم الرواية بفن السيرة، دون أأن يفرقوا بين   

 النوعين الأدبيين؟  

 الاغتراب بحساس ية جديدة 

الشعراء في   كبار  مع  المساواة  الشاعر على قدم  الصحراوية " ل تخلو مما يضع  أأحزانه  أأنّ "  الواقع 

س تينات القرن الماضي؛ فاللغة يتوافر فيها المجاز، وتكثُر الاس تعارة، فهو في بعض شعره يشخّص اإحساسُه 

 بالغتراب من خلال المواكب، والُدروب، يقول: 

 يدُْركني المساء 

 اإذ تخرج الأحزان في  

 مواكب  .. مواكب    

 نحليلًة شاحبة ً  

 هش يمة المناكب  

 تحاصر الدروب  

 وتعرف الغريب 

 لتس تق  من عينه بقيةّ الرواء. 

وتكرار   والرويّ،  والقافية،  الوزنية،  والسلسلة  المقطعيمة،  قْفة  الوم فيها  تحتلّ  بنية  لديه  والقصيدةُ 

تعاري، والرمزيّ منه، والمباشر، منزلًة ل تقلّ علوًا عن   الصوائت، والتلوين اللفظ ، المجازي  منه، والاس ْ

لُ الصُور، وتتراكمُ،  (1) وس يقىمنزلة الألوان في الرسم، والرُخام في النحْت، والأنغام في الم  . وفي شعره تتناسم

رُ. فف  قصيدة " ما لْم يقُلْ عن شهرزاد " يكتشفُ القارئ أأن الشاعر س بول جعل   وتتوافر الرموز وتتواتمـ

من شهريار رمزًا دالا على الطاغية العربّي في عصرنا، ومن شهرزاد رمزًا يدلّ على هذه الأمّة التي ابتليتْ  

 غاة: منذ أ ماد  بعيدة بالط 

 شهرزادي

 خدعة ضللت ال ذان عمرا 

 ورست في خاطر التاريخ دهرا  

ن عفا من بعد أألف شهريار    اإ

 فسنبقى 

 في بلادي
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 دعوةً تحيا على وعد انتصار 

 كما دقم على الأفق ش تاء  

 نتسلى بحكاياك  الشجيمة 

 ونغني لنتصار 

 لم يكنْ يومًا ، ول يرُجى انتصار  

 تحت عينْي شهريار   

 الاهتمام بروايته 

عرُه الاهتمامم بما فيه من أأصالة، ومن تجديد، أأثارتْ روايته الوحيدةُ اهتمامًا أأكبر، وحظيت   ومثلما أأثارم ش 

 ( لياس خوري  اإ تناولوها  من  مقدمة  فف   وأأوْفر.  أأكثر،  أأفق،  1974بدراسات   عن  البحث  كتابه  في   )

م محفوظ في الرواية العربية ( وعصا1978وشكري الماضي في انعكاس هزيمة حزيران على الرواية العربية )

براهيم السعافين، وسليمان الأزرع ، وفايز محمود، وخالد الكركي،  2000الشاهدة ) ( وممن كتب عنها نقدًا اإ

ونزيه أأبو نضال، وغالب هلسا،وعبدالله رضوان، وأأحمد المصْلح، ومنى محيلان، وعوني الفاعوري، ومحمد  

دت    العطياّت، ومحمد سمحان، وسامح الرواشدة.. رْية في أأنهم كثيرون. وتعدم براهيم، وأ خرون.. ل م  وعبدالله اإ

ال راء في هذه الرواية تعددًا كبيًرا، واختلفتْ اختلافاً شديدًا، فمن قائل:  اإنها سيرة ذاتية، ل رواية، اإلى 

نها قصّة، كالتي تسمى لدى الغربيين ومنهم من يعدها رواية حداثيمة، وأأنها أأول رواية     noveletteقائل: اإ

ليه غسان كنفاني في " ما تبقى لكم   ". وزاد على  1966عربية تلجآأ اإلى توظيف تيار الوع  توظيفا س بق اإ

هذا خليل الش يخ، فوصف بطل الرواية )عربي( بالنموذج اللامنتم  الذي طغى، وهيمن، على البطل في 

ه عبد براهيم )  الأدب الأوروبي. ونوم ذ يروي الوقائع بضمير    ( لما في الرواية من1999الله اإ سْرد  مزدوج، اإ

المتكلم تارةً، وبضمير الغائب تارةً أأخرى، أأيْ أأنه يرُاوح بين سارد  مشارك وسارد عليم. والنوع الأول يغلبُ  

على ما له صلة بعالم البطل الداخلي، والثاني يغلبُ على ما ل صلة له بعالمه الداخلي. والذي ل ريب فيه،  

منذ اليوم " يصدق عليها وصفُ أأحمد مجدوبة، فهي  في نظره  من روايات ما بعد ول شك، أأن " أأنت  

التسلسُْلي،   السارد المنحى الخط   الحداثة. التي تتمصف بالزمن المتشظ ، المتكسّر، الذي ل ينحو فيه 

بضمير المتكلم  وضير  الموضوع .  العليم  بالراوي  المشارك  الراوي  واختلاط  المفككة،  بالحبكة    وتتصف 

وات التي تتمطلب من القارئ القيام بملء الفراغات ليبلغ تفاعله بما يقرأأ الدرجة  الغائب. اإلى جانب كثرة الفمجم

القصوى. علاوة على ما س بمق، يغلبُ على رواية ما بعد الحداثة ما يسميه علماء السرديات المراوحة في 

كتف  بذكر أأنصافم النعوت تاركًا للقارئ الزمن اإلى جانب اتباعه طريقة جديدة في تقديم الشخوص بحيث ي 

ل للتكملة بنفسه.    أأن يتوصم

أأيضًا.   وهذه الأساس يّات، التي تقوم عليها رواية ما بعد الحداثة، تقوم عليها رواية س بول المذكورة 

المتآألق، الذي  السردية حضورها  التقنيات  للكثير من هذه  النصّ، وتحققّ  فضاءم  تملأ  الحرةُ  فالتداعيات 

ل من  بدوره يجعل من تصنيفها في رواية ما بعد الحداثة تصنيفا معقول، ومقبول  . أأما عن اإشكالية التحو 
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نْ يقرأأ الرواية يلاحظ أأن السرد  الشعر للرواية فاإن تيسيًرا نجح في التخلص من الشاعر الذي كان. ومم

ل حضورم فيها للشعر من حيث هو لغة داخل اللغة. فالبساطة،   -أأي مادة الرواية    -والحوار والوصف

 يُن، من أأنْ تخفى.  والألفة، التي تكاد تختلط فيها لغة الكتابة بلغة الحديث اليومي، أأظهرُ، وأأب

 تجاوز الشاعر شعره 

ل أأنه عند كتابته هذه الرواية تخلى عن   نّ تيسيًرا شاعر  في الأساس، ل ناثر، اإ ومهما يكُن  الأمر، فاإ

ذ الملحوظ   الشاعر، وصاغ وقائعها باللغة التي تصلحُ لكتابة الرواية، ل تل التي تصلح لكتابة القصيدة. اإ

تهم باللغة الشعرية، مما أأفسد الرواية  أأن الذين تحولوا من الشعر لكتابة الرواية ظلوا يحافظون على صلا 

التي يكتبون. وشاع ذلك ش يوعاً ملحوظا، وطغى التخب ط على الرواية، فالقارئ ل يس تطيع التفريق بين  

القصيدة. وهذا يتنافى مع المبدأأ   -الشعر فيها والسرد، وبدأأنا نقرأأ تعبيًرا جديدًا عن هذا الهذْر، وهو الرواية

ه رواد هذا ل باللغة التي يتكلم بها الناس في حياتهم    الذي رسخم الفن منذ زمن غير قصير. فالرواية ل تكتمبُ اإ

أأيْ تل التي يطُلق عليها تعبير   العادي   common speechاليومية،  القارئ  اللغة التي يتكلم بها  أأيْ 

من اختلاطها    -على مس توى الجوهر    -. بيد أأن الرواية بصفة عامة تعانيWoolfبتعبير فرجينيا وولف  

ل أأنْ يتخيلّ )عربي( فيها صورة   بالسيرة الذاتية، فمنْ كان على دراية  بحياة المؤلف، وأأخباره، ل يس تطيع اإ

 أأخرى من تيسير الذي كان.  

ذا تذكــمرنا أأنم هذه الرواية كتبت، أأو نشرت، في العام   ، قبل أأنْ تبلغ الرواية الأردنية سنم  1968واإ

 . 1973تشرين الثاني من العام  14الرشد، اتضح لنا كم كانت خسارتنا كبيرة برحيله في 

   كمة أأخيرة 

وعاش ردحًا من عمره في الزرقاء ثم في عمان. ودرس    1939ويذُكر أأن الشاعر الروائي ولد في الطفيلة  

والتحق بالجامعة الأميركية ببيروت، غير أأنه غادرها اإلى دمشق، وكانت    1957في كية الحسين حتى عام  

أأطاح الان عندما  وصُدم  البعث،  انخرط في حزب  ذ  اإ ومفيدة،  غنية،  بدمشق  العسكري  تجربته  قلابُ 

من الدكتورة مي اليتيم، وتنقل في   1963. تزوج عام  1961أأيلول    -السوري  بالوحدة مع مصر في سبتمبر

وظائف متعددة. منها موظف في دائرة ضريبة الدخل، وموظف في مكتبة الجامعة الأردنية، وغادر اإلى 

م في البحرين، فغادرها للعمل في أأحد المصارف  المنامة ليعمل هناك في اإحدى المصالح، بيد أأنه لم يطُلْ المقا

ذاعة عّمان بعقد س نوي، ثم صنّ ف عام    1965بجدة. وفي عام   وذاع صيتُه بسبب البرنامج   1969عمل في اإ

أأدبنا الجديد ". وفي العام   عداده، وتقديمه بصوته، وهو برنامج " من  اإ صدرت    1966الذي دأأب على 

صدرت روايته الوحيدة ببيروت،    1968راوية " في بيروت. وفي  مجموعته الشعرية الوحيدة " أأحزان ص

 . *  وهي الرواية الفائزة بجائزة النهار تل الس نة
  _____________________ 

براهيم    1981الأزرع  وتقديمه، بيروت، دار ابن رشد،    سليمان  * الإحالة لجامع الأعمال الكاملة من جمع  للمزيد عن شعره انظر: اإ

، تشرين الأول    3، ع  30العلم ، مج   خليل، موس يقى الألفاظ ودللتها في شعر تيسير س بول، مجلة دراسات، عمادة البحث 
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اإلى    547  - 523ص ص      2003  )أأكتوبر( القتيل    2005الرواية، بيروت،    وتيسير س بول من الشعر  وانظر عنه: الشاعر 

       1975لسليمان الأزرع ، دمشق، اتحاد الكتاب العربي 
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 بو حمدان في ذكراهأجمال 
 

 

أأبو حمدان جمال  الراحل  الأديب  فيها جهود  نتناول  التي  الشهادة  هذه  من  الهدف    -1944)ليس 

روائيا، وقاصا، وكاتبا مسرحيا، تسليط الأضواء على المتحدث، أأو على الكتاب الذي صدر له    (2015

نما هي شهادة تعبر تعبيًرا مبسطًا عن الوفاء العميق    -فيما نظن    -عن بعض أأعمال الراحل في العام المنصرم، واإ

أأعمال ليست كغيرها مما يتكدس لقامة أأدبية سامقة، قدمت للمكتبة العربية وللأدب العربي بفنونه المتعددة  

نما هي أأعمال  تنماز على سواها بالكثير من  المزايا التي تضعها على قدم المساواة مع الأعمال  في المكتبات، واإ

 الإبداعية الخالدة. 

فالراحل لم يكن صديقا مقربا ل، وحميماً، وكّ ما كان بيننا من علاقات ل تختلف عن العلاقة الأدبية  

التقيت جمال أأبو حمدان    1973بين كاتب وقارئ يهتم بما يقرأأ، وبمن يقرأأ له ويتابعه من حين ل خر. في العام  

من الكتاب. وفي حينه كان محررًا ثقافيًا  على نحو غير متوقع في اإحدى المقاهي بعمان )الس نترال( رفقة عدد 

في جريدة الرأأي، وكنت قد نشرت فيها مقال عن مجموعة قصصية صدرت عن دائرة الثقافة والفنون بعنوان  

" أألوان من القصة الأردنية " فآأخبرني أأن المرحوم حس ني فريز رد على مقالتي القصيرة بمقال طويل يحتاج  

 رأأي.  نشره لصفحة كاملة من صفحات ال 

نه س ينشر رد المرحوم حس ني فريز، ولكنه سيرد عليه بنفسه لأن مقالة فريز تعج بالكثير   وقال ل: اإ

من الإهانات العشوائية لجيل من كتاب القصة القصيرة ينعتهم بالجهل، وبالفتقار للمواهب. منذ ذلك الحين  

، مع ذلك ،كان دائم العناية بما نشآأت بيننا علاقة ل يمكن أأن نعدها صداقة بالمعنى الدقيق للكلمة، ولكنه

ل في الحالت التي يتعذر عليه العثور على صورة مناس بة،  أأكتبه من مقالت، وينشرها فورا بلا تآأخير، اإ

ذا كان المقال عن أأحد المعارض، أأو صورًا لمشاهد مسرحية اإذا كان   أأو غلافا لكتاب، أأو صورًا للوحات اإ

 في أأحد المسارح.   عن اإحدى المسرحيات التي تعرض في حينه

( وقد  1974وتجددت علاقتنا بعد أأن أأصبح عضوا في الهيئة التآأسيس ية لرابطة الكتاب الأردنيين)

زرته مع المرحوم خليل السواحري في مكتب الخطوط الجوية الملكية )عالية( في الدوار الثالث ليوقع على  

ل أأن ذ لك لم يمنعه في العام طلب التآأسيس، بيد أأنه ظلّ على الدوام بعيدا، أأو ش به بعيد عن الرابطة، اإ

من الانضمام لتكتل انتخابي يسعى للترشح، والفوز، بمقاعد الهيئة الإدارية مقابل تكتل أ خر يريد    75/1976

 التجديد للمرحوم الشاعر عبد الرحيم عمر، وفريقه.  

ما أأن تتم على غير توقع، أأو في مكان عام نحضر ندوة فيه فنلتق ، وقد   وظلت اللقاءات التي تجمعنا اإ

نشرتُ مقالة عن القصة القصيرة في مجلة الموقف الأدبي   1975نغتنم الفرصة لبضع دقائق فنتحدث. في س نة  

قصيرة في الأردن بين جيلين،  بناء على طلب من القاص زكريا تامر، والمقالة التي نشُرت بعنوان القصة ال

ه الربط بين هذه المجموعة ومجموعة أأخرى للكاتب  قت فيها لمجموعته أأحزان كثيرة وثلاثة غزلن. وقد ساءم تطرم
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السوري المذكور عنوانها "ربيع في الرماد ". فقد كنتُ قد أأشرت اإلى تجانس المنهجين في المجموعتين، فقال 

ل يومئذ حرفياً: اإن زكريا تامر ل يشغله في قصصه شيء عدا الجنس، والجوع، وأأما أأنا فيشغلني فيما أأكتبه 

العربي، فف  ضوء التاريخ  النظر في  عادة  اإ نه  اإ أ خر،  أأجده تاريًخا مليئا    من قصص شيء   رؤيتي الخاصة 

بالأكاذيب، والخزعبلات، التي يجب أأن يسلط عليها الضوء. وهذه الملاحظة لم تكن كافية لإقناع  باختلاف  

 الكاتبين، فهي  تتصل بمحتوى الخطاب القمصص، ل بفنيته. 

 لقاؤنا الأخير 

المجلات وفي   الأخرى في  وعن جهوده  وأأقاصيصه،  الكثير عن مسرحيات جمال،  كتبتُ  بعد  فيما 

كفتُ وجمال أأبو حمدان وفخري قعوار في اختيار الفائز أأو الفائزين بجائزة الدولة    1997الصحف. وفي العام  

لينا الكاتب الناقد المرحوم عبد الله أأبو ه  يف من سورية، واضطررنا  التشجيعية في القصة القصيرة، وانضم اإ

للاجتماع في مكتب الأمين العام لتحاد الأدباء والكتاب العرب القاص فخري قعوار. وأ خر لقاء جمع بيننا  

الياس فركوح عام   الروائي  القاص  لمتابعة 2003على غير موعد تّم في مكتب صديقه  ، وكان قد حضر 

 قول المتنبي الشاعر: التجارب المطبعية لأحد كتبه، وينسحب على لقائنا هذا 

 وقضى الله بعد ذاك اجتماعا    بآأبي من وددته، واغتـــربنا  

 كـانم تسليمهُ عليم وداعـــــــا   فافترقنا حول، فلــــما التقينا  

 وذلك أأنني لم أأره بعد ذلك.  

وتنام اإلم أأنه غادر البلاد اإلى أأميركا حيث يقيم بعض أأبنائه، وسمعت أأيضا أأنه بعد مغادرته بوقت 

 غير طويل أأصيب بالسرطان الذي لم يمهله طويلا، وفارق الحياة وهو في أأوج عطائه.  

مرم خبر وفاته في وسائل الإعلام مرورًا عابرًا، شآأنه شآأن الأدباء الحقيقيين غير الرسميين كمنى السعودي  

فلو أأنه كان ينتم  لقبيلة من القبائل، أأو عشيرة كبيرة، أأو حزب من الأحزاب، لما    وعمر أأبو سالم وغيرهما.  

ذ لم ينظم للتعريف به أأو تآأبينه سوى ندوة خجولة في منتدى  ، ولمبالة، اإ قوبل رحيله بما قوبل به من صمت 

ل ما كان من دار فضاءات التي  اختارت أأن  كبار الرواد، ثم ران الصمت الثقيل على رحيله مرة أأخرى، اإ

باسم دورة جمال أأبو حمدان، وهي لذلك تس تحق منا جزيل الشكر على    2017يكون موسمها الثقافي للعام  

ثيرون، من القراء المتابعين، ما له من اإرث  عظيم في القصة، وفي المسرح، هذه المبادرة. مع ذلك يعرف الك 

وفي الدراما المتلفزة، وفي الرواية، وقصص الأطفال، وما سوى ذلك من الفنون الإبداعية، وهو في ذلك 

كه لم يستند لوس يط، ل من وس يلة اإعلامية مقروءة، أأو منظورة، ول من مركز في وظيفة رسمية تجعله  

يبًا من السلطة المتصلة بالشآأن الثقافي، ويصدُق عليه التعبير العربي القديم، فقد كانوا يقولون عن الرجل  قر 

 .   الذي يصنع مجده بنفسه من غير وس يط، ول مساندة، عصامي، وهو عصامي  بهذا المعنى، وبغيره من معان 

 نية في أأثناء عمله فيها. ول ننكر ما قيل عن بعض الدعم الذي لقيه من الخطوط الملكية الأرد 
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بداع    مشروع اإ

نشر أأولى مجموعاته القصصية " أأحزان كثيرة وثلاثة غزلن ". وفي تل المجموعة    1970فف  العام  

شقم طريقه نحو اس تخدام مرجعيات ثقافية دينية، وأأسطورية، في نس يج القصة القصيرة، ومما يؤسف له  

يه أأن مفلح العدوان هو  يدع  ف   -فيما يزعمون  –أأن يكتب أأحد الأكاديميين بحثاً للنشر في مجلة علمية محكمة  

أأول من اس تخدم المرجعيات الأسطورية في القصة القصيرة، مع العلم أأنّ ثمة عشرين عامًا ونيفًا س بق بها  

. على أأن لجمال مذهبًا في كتابة القصة  1994أأبوحمدان بمجموعته تل ما كتبه عدوان في مجموعته " الرحى "

، وحاكو  ه. وليس هذا بالمجال الذي يسمح بتعداد أأسمائهم، وذكر عناوين  القصيرة سرعان ما قلّده فيه كثيرونم

ليه، والتنبيه عليه، أأن الراحل   نما الذي ينبغ  التنويه اإ قصصهم، التي يتجلى فيها ذلك التقليد، وتل المحآكاة. اإ

 واصل هذا العطاء دون كل، أأو ملل، حتى وفاته.  

ز فيه، ومنه تحول   ولم تكن القصة القصيرة مجاله الإبداع  الوحيد، على الرغم من أأنه الفنّ الذي برم

نما القصة أأحدُ مجالته المتعددة. وربم سائل يسآأل: أألم يكن من الأولى به أأن يتخير نوعا   لفنون أأخرى، واإ

ده بين القصة، والرواية، والمسرحية، أأدبيا واحدًا يتفرغ له، ويتخذه، تخصصًا دقيقا، بدل من أأن يشتت جهو 

 وقصص الأطفال، والدراما المتلفزة؟ 

بداع ، ثقافي، فكري، ولم يكن   جوابا عن هذا ل بد من التذكير بآأن الراحل كان لديه مشروع اإ

ب، أأو التقرب من ذوي القرار من وزراء   يتسلّى بالكتابة تسلية كغيره، أأو يزاولها بغية الشهرة، أأو التكس 

نا الزائف بماضينا الداثر وسلاطين، ولهذا فهو  في سعيه الموصول لغربلة التاريخ، وتسليط الضوء على وعي 

الجديرة   الأدوات  يس تطيعه، باس تخدام  ما  يبذل جهدهُ، وقصارى  ق،  ونتشدم به،  ح  نتبجم ما  كثيرا  الذي 

بتحقيق هذه الرؤية، القمينة بالتعبير عن هذا، بصرف النظر عما تقوله نظرية التجنيس، وذلك يذكـــّرُنا  

براهيم  اإ جبرا، وأأدونيس، ويوسف الخال، ورشاد رشدي، ولويس   بآأسماء كبيرة تنحو هذا المنحى كجبرا 

عوض، ممن لم تكن الكتابة عندهم سُلمما للتسلق. ومشروع كهذا يتطلب اس تخدام الأشكال الأدبية المتاحة 

لتبليغ الرسائل الفكرية المنشودة، فاليوم تعدّ القصة أأفضل هذه الأشكال، وغدًا قد تكون المسرحية أأولى 

م الفن من  من القصة، ثم الر  آليات النسق الإبداع ، ل أأن يتقحم واية، وهكذا... بشرط أأن يتقن الكاتب أ

عاً في الظاهر،   دُ الأشكال الأدبية لدى جمال أأبو حمدان ل يعدو أأن يكون تنو  د  تقان، فتعم غير دراية  به، ول اإ

دا من حيث الأدوات والوسائط، في حين أأن جوهره واحد.     وتعد 

وهذا واضح في روايته الموت الجميل، أأو قطف الزهرة البرية، اللتين تكشفان عما لدى هذا الكاتب  

من رؤية خاصة، ومفهوم ذاتي لما تنبغ  أأن تكون عليه الرواية، متجاوزا بذلك المفاهيم التقليدية الجامدة.  

قصيرة، ول مثلما تكتب السيرة  فهو ل يكتبها شعرا كغيره ممن افسدوا الرواية، ول مثلما تكتب القصة ال

الذاتية، أأو تراجم الأشخاص، فقد دلف اإلى عالم الرواية برؤية مركبة تضف  على الحكاية، وعلى الزمن فيها،  

مته تداخل الزمان بالمكان، والسرد بالوصف، والراوي بالشخوص.    قالبا شكليا جديدا سم 
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فالراوي متعدّد الوجوه يمثل في روايته تقنية جديدة، فهو الشاهد وهو الراوي الممسرح، وهو المفسر،  

والراوي العجائبي الذي ينبعث من قبره ليواصل رواية ما بق  من الحكاية. وهو ل يكتب الرواية بلغة متآأنقة 

لى حد البذخ، على الرغم من تآأنقه كتل التي تعاني من التعسّف المجازي، والترف الأسلوبي، الذي يصل اإ 

اللافت في القصص القصيرة، وفي مقدماته الشعرية لبعض القصص، فنحنُ نقرأأ روايتيه لنجدهما تجمعان  

بين لغة الراوي المتآأنق، المتآألق، والراوي السليط، والراوي العامي، الذي يخاطب ال خر بالدارجة في أأداء  

رواية، وهو الخطاب السردي المتعدد الأصوات )البليفوني(. والمسرح يغلب عليه الوصف الشائع في نقْد  ال

عند جمال أأبو حمدان كالقصة، والرواية، في أأنه يتسق مع مشروعه الفكري الإبداع ، فمن يقرأأ نصوصه، 

ذا تخطته المشاهدة )الفرجة( يعثر فيها على ما هو منسجم تماما مع خطابه الأقصوصي، والروائي.    اإ

فاإذا عدنا لروايتيه، وجدنا في " الموتُ الجميلُ " عملا اس تثنائيًا، جمع فيه بين العجائبّي، والواقعّ ،  

جْمعًا تهيمنُ عليه فكرةُ العلاقة  غير الطبيعيمة بين المدينة والقرية، والعلاقة غير الطبيعيمة بين المرأأة الطارئة  على  

ة لمن ليهم من المدينة القريبة. وهو عممل    القرية، والقرويين، ونظرتهم الخاصم اإ يبْ  -يف دُ  تتداخلُ فيه     -بلا رم

الشُخوصُ، وطرائقُ السْرد، فيجمعُ فيه بين الراوي المشارك، والراوي العمليم، بين الراوي الحفيد  والراوي 

مة  الوق تمراري ، في اإشارة  لس ْ ، بين الراوي الميْت والرواي الذي ينبعثُ منْ قبْره  أأيضًا بين  الجدّ  ائع.. ويخلطُ 

تؤذنُ بالأفول، وموْت    بيْن حياة  أأيضًا  جيج. يخلط  والضم  ، ب  خم بالصم ة  رم العام  والأمكنة  ة،  المهجْورم الأمْكنمة  

عر، وما   ، في نس يج  لغُمويّ  سْرديّ ل تخطئُ العين ما فيه  من روْنق  الش  ب  ، ل يآأتي في الوقت  المناس  أ جل 

، والمسْرود، وقد غلبت هذه الأجواء على روايته الثانية " قطف    فيه، أأيضًا، من مُقاربة تداوليمة للسارد 

 الزهرة البرية ". 

 مرجعيات ثقافية 

ة الشعريةّ في سْرده    ه، فهو اإلى جانب  القوم ج  حْدة ذلك التوم وفي القصة القصيرة مؤشّر   أ خرُ، على وم

بْه   ش   التاريخّ   النمموذج  تدعاءُ  اس ْ ومنها  الأسْطورة،  منها:  ثقافيمة،  مرْجعياّت   على  يعتمدُ   ، الأقْصوصّي 

الملوح، وس ندباد، والمل المنذر ابن ماء     الأسْطوريّ، مثل: س بارتاكوس، وأأبي ذر الغمفاريّ، وقيس بن

صُه القصيرةُ في " أأحزان كثيرة   صم ماء، وغيره. وهو في ذلكم رائد  تآأثرم به كثيرون مثلما قيل، لما تتمتمعُ به ق  السم

وثلاثة غزلن "، و "مكان  أأمامم البمحْر " و "أأمْس الغد "، وغيرها.. منْ مذاق  قصصّ  مُخْتلف يلفت  

 ا يتمتع به الكاتب الراحل من خيال رمزي يسعفه كثيًرا على بناء القصة بناءً ل تعوزه الدهشة. النظر لم

رة  في مُعْظم مسْرحيماته، ول   ه  فكرة  متكرّ  ذ تس تآأثرُ باهْتمام  وفي المسْرح مؤشر  أ خر لهذا التوجه، اإ

س يمما " حكاية شهرزاد الأخيرة في الليلة الثانية بعد الألف "، و " ليلة دفن الممثلة جيم "، و مسرحية "  

نُ س نْدريلا "، و" علبْمةُ بسكويت   من أأجل ماري أأنطوانيت " و" صندوق الدنيا "،  رؤية  أأخيرة  "، و "زمم

، أأمْ غيرم عربّي، فهْوم ل يكتف  بمحآكاة  الأسْطورة،   ر في التراث، والتاريخ، عربيًا كانم عادة النمظم وغيرها.. أأعْني اإ

يشُوّهُ   نما  واإ عنْه،  لة  المتداوم المعروفة،  بالصورة   المسْرح   على خش بة   ظهاره  واإ النمموذمج،  تدعاء  اس ْ هذا  أأو 

  . ل القليلم ة  تعديلات  ل تبُق  من صورة  النموذج الأصيل اإ النمموذج في الغالب، ويدُخلُ على تل الصُورم
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ها من فردة  الحذاء، وكذا   ، ل تس تطيعُ أأنْ تخلصّ  قدمم نْدريلا تظْهمرُ في مسرحيته  عجوزًا شْمطاءم، عرْجاءم فس م

مسْكويتْ   الأميُر، وماري أأنطوانيتْ تظهرُ في مسرحيته في مظْهمر الشحماذ الذي يتشهميى الحصولم على علبْة ب

ة. وزرقاءُ اليمامة، تظهرُ في " رؤية أأخيرة غيرم ، فتلاقي   صم ق  هو التبمع اليماني  " بمظهر المعْشوقة  التي تْختلي بعاش 

ندبادُ، الذي نعْرفهُُ في أألف  . وس   م ، ل أأكثرم ب ب  ش بْهة  ديس، بسم م  وجم سم الموْتم خنقْاً على أأيدي اثنين  منْ طم

ر، الوديع، الرقيق، يتجلىم في مظْهر  السُلْ  الة المغام  طان المتجبّر، المتمغمطْرس، الذي ليلة وليلة، بصورة الرحم

يجرّ دُ س يْفمهُ على أأوّ ل منْ بايعوه. وفي كّ  هذه  المسْرحيمات يُحاولُ أأبو حمدان أأنْ يسُْقطم التاريخم القديمم على  

مة   ه لمنْع عروض  مسْرحيمات  - في بعض الأحْيان  -الحاضر  المآأزوم، والمتآأزّم، وقد نجحم في هذا نجاحًا دفمعم بالرقاب

باب  س ياس يمة. الموت الجميل  "  ولن نفوت هذه الفرصة دون التمثيل على أأدائه الروائي بموقف من رواية    لأس ْ

 . والمكان نا وما فيها من تقلبات الزم" 

 الموت الجميل 

حقيقة   أأمام  لوجه  وجها  تضعنا  التي  الجميل،  الموت  رواية  مس تهل  الإهداء، في  عبارة  تجاوزنا  ذا  اإ

نّ العبارة الأولى في الشذرة الموسومة بعنوان   أأساس ية، وهي أأن الرواية رواية مكان، في المقام الأول، فاإ

والم  الزمان،  مع وحدة  تتنافى  ل  التي  الحقيقة  أأمام تل  ثانية  تضعنا  )الحفيد(  )سراج(  الراوي  يقول  كان. 

 اس تقبلتني لحظة دخول موجة غامرة من عبق العراقة، ورائحة تخثّر الزمن.   

ل بتعبيرات عامة، مثل: أ تي اإلى المكان.. الدرب بين القرية والبرية.. أأحاذي   فالمكان ل يذكر لنا اسمه اإ

المكان. يتناهى المكان في غموضه. أأترك المكان وراءم وعيي .. فهو ل يفتآأ يرسم في أأفق النص تضاريس القرية 

لتي تصلها بالقرى الأخرى، وبالبرية من حولها،  بهذه الطريقة التي ل تذكر للأمكنة أأسماءً محددة. فالدرب ا

تغدو في رؤاه البصرية لهاثا متلويًا بين نقطتين " تظل الدرب وحدها تلهث ممتدة بين القرية والقرية.. " وما  

هي اإل لحظات  يمضي بها القارئ حتى تس تحيل الدرب، من حيث هي مكان، اإلى رحلة في الماضي: " لم  

يقاع. "  تكن دربًا. سواها تتاب  ع عبور أأقدام الناس، والدواب، عبر زمن بط ء الإ

المكانية   الأركان  القنديل، والشجرة، والبوابة، والبئر، ولكل  ركن من هذه  أأرجائه  والمكانُ يضم في 

حكايته في أأزمنة الراوي. فالبئر حفرتها يد الإنس في زمن سحيق. والبوابة  تعود به اإلى زمن ش يدت فيه 

ل عظما كثيًرا، ولًحما   الدار الكبيرة، وأأنجزت في طقوس تنتهي  بآأضحية )ذبيحة( ووليمة ل تبق  من  الذبيحة اإ

قبر  غريب هو ال خر.    - صريع البئر  -قليلا. والمقبرة هي الأخرى مكان أ خر، والقبر الذي دفن فيه الغريب 

والغريب الذي طرأأ على القرية ليس غريبًا في الواقع، وهذا ما تقوله سيرته المدونة في أأوراق يعثر عليها  

 ن عن حافة البئر. الراوي مخبآأةً بين حجرين بعيدي

محتوى   تلخّصُ  رموزًا  تكون  أأن  تعدو  ل  الأمكنة،  من  الفس يفساء  هذه  أأن  للنظر  اللافت  ومن 

ل بعد متواليات   الحكاية، ومفاتيح تقودنا بسلاسة في منعرجات الخطاب السردي. فهو ل يذكر المدينة اإ

الأوراق، و  المهجورة، وعن موت صاحب  القرية، والدار  التفاصيل عن  الكثير من  عن قبره.  تظهر فيها 

د القرية بظلالها على أأركان الحكاية بما فيها من زمان، ومن مكان. ويجري التنقل باطراد بين فضاء   وتتمدم
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القرية، ومكان خاص فيها هو الذي يسميه الراوي الدار المهجورة. فهي  مكان  مغلف  بالأسرار، وأأكثر هذه  

الأسرار غموضا أأنها ش يدت قديما على الخط الوهم  الفاصل بين الحياة والموت: " كنت أأقف متسائلا أأمام 

نت سودًا لأن ك حجارة القرية هذا البيت دون أأن يفصح ل عن أأسراره، لماذا هذه الحجارة السود؟ هل كا

 كذلك، أأم لأنم قلوب أأهلها قلوب  بيض؟ "  

ومثل هذه الأمكنة تس تفز الراوي، الذي يحاول التعرف على ما تخفيه زواياها الخالية من أأسرار. وفي  

محكيّ ه عما تخفيه الدار المهجورة ما يآأخذُ بآأنفاس نا : " بعد برهة أأخذت أأعماقي ترتعش، وأأصابتني قشعريرة  

دتني أأمامه، أأم من اختلاط الرؤى مباغتة، لم أأدر لحظتها اإن كانت نابعة من هواجسي تجاه عالم مجهول وج

يمل ...   التي راحت تنداح أأمام عيني مما شهدته عبر الزجاج، دون أأن أأقدر على تبين  الحقيق  فيه من المتخم

"  وفي " الموت الجميل " لكّل مكان حكاية، وليس ثمة من هو أأدق  روايةً لهاتيك الحكايات من الجدّ. على  

ج، ثم راح ينتحبُ بصوت  أأنه بدل من أأن يروي لحفيد جم صوته، وتهدم ه حكاية تل الدار المهجورة، تحشْرم

 مخنوق. "  

ذًا، ثمة مآأساة وراء هذه الدار المهجورة. ومآأساة أأخرى وراء ذلك القنديل الذي هجره الضوء، ولم   واإ

ُ على حافة المكان. والحياة تتناثر  يعد مضيئا مثلما كانت عليه الحال في الماضي. فالزمن، ها هنا، يتكسرم

نة الغريب التي تش به لح يقاع الجنائز المتكررة في مدوم ن الرجوع الأخير. يقول المخطوط الذي أأباديد على اإ

أأقعده المرض.. كان يطلب الموتم   تلقفه الراوي الحفيد، وراح يتصفح تحت ضوء السراج الواني: " أأبي 

ليه. أأمي كانت تتوسد شقيقتي الصغرى  ويتشهماه.. أأخي باغته الموت على مفرق من مفارق الحياة. واختطفه اإ

ليها لبانة الحي ّ قة. اختطفم الأمم أأول، على صدرها، وتنقل اإ اة من ثديها، حين زارها الموت زيارة هادئة، ري

ها الموتُ بعد أأيام ."    -ولربما طلبت الأم ابنتها من وراء القبر –ثم   فجاءم

الراوي   الكاتبُ على لسان  الحياة والموت. ولأول مرة يذكر  بآأس ئلة عن حقيقة  تنتهي  هذه المدونة 

صاحب الأوراق: المدينة، دون أأن يطلق عليها اسًما كعادته. جاء ذلك في س ياق التخلي عن المكان الرائق.  

فالمدينة تضج  بالحياة،    فبعد أأن مات من مات، غادر صاحب الأوراق القرية اإلى المدينة، لدراسة الحقوق، 

ب، مثلما توهم الغريب. لكن، أأي حياة تل التي تضج بها المدينة؟ أأهي حياته هو أأم حياة ال خر؟  والصخم

ينتهي  في هذه الوريقة التي يقرؤها الراوي الحفيد بتساؤل غامض، وهو: أأين تنتهي  حياة ال خر، وأأين تبدأأ 

 حياة الذات ؟ 

قدُر لطالب الحقوق أأن يموتم غريبا في بئر القرية، ذلك البئر الذي حفره الإنس في زمن عميق. ل  

يقاع الجنائز، والدفن، يس تآأنف الراوي رسم التضاريس: الحقول،   أأحد يتعرف عليه بادئ ذي بدء. وعلى اإ

د الذي يس تذكر الماضي مستندًا  البساتين، والحواكير المليئة بآأشجار اللوز، التي يتوهج زهرها في الربيع. والج

اإلى عكازه الذي هو صلة الوصل بين الموت ال جل، والحياة ال فلة. يس تذكر الماضي جامعًا بين رائحة اللوز 

الطري، ورائحة الدخان المتصاعد من المواقد. وحديث اللوز، والدخان، ينبعث من بؤرة الحكاية التي تقوم  

حكايات. ومن ذلك حكاية الفتاة التي اس تهواها المكان الخمر بُ،    على أأساس مهم، وهو أأن القرية صندوق
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ليه، وقد رأ ها الراوي )الحفيد( بعينيها البنفسجيتين المبللتين بالندى. تل  في الدار المهجورة، فالتجآأت اإ

الحكاية تضيف اإلى أأسرار القرية المغلمفة بالكتمان الكثيف سًرا غامضًا جديدًا:" انبثقت في المكان الغريب،  

 واختفت منه، ولكنها لم تختف  من وعيي أأبدا". 

 تسميات مثيرة 

يكتشف القارئ أأن بين هذه الإشارة، وما يعقبها من متواليات، علاقةً ما، لأن صاحب المخطوط،  

وهو الشخص الذي يتسلم مهمة السارد، لحقًا، سيتعلق بفتاة في المدينة ل تعرف اإل باسم ذات العينين  

ولى فيما نظن تحت أأضواء  البنفسجيتين، أأو فتاة النيون. وهي تسمية لها علاقة بالمكان، فقد رأ ها للمرة الأ 

النيون المنعكسة في عينيها المبتلتين ببقايا دموع، وفي هذه الجزئية من الحكاية يتجلى التماسّ بين المدينة، 

ب، والقرية الهادئة، النائمة بوداعة تحت تحت طبقات من الزمن المتخثر برائحة   ، والصخم التي تضج بالحياة 

بنفسجيتان العريق:" عينان  يطغى على    الماضي  أأن  الباهر على  النيون. فلا يقدر بضوئه  تومضان تحت 

وميضيْهما. فهل سآأموت قبل أأن أأعرف ما الذي أأوقفها تل الليلة تحت ضوء النيون.. على قارعة طريق   

ليها، وأأنا مذ قدمت اإلى المدينة أأكرهُ أأضواء   ذي اتجاه واحد  يفُضي اإلى الحياة والموت معًا. لماذا انجذبتُ اإ

 يون .. "  الن 

لسلسلة من الوقفات المكانية في متخيل    ةً تنتهي  الشذرة السادسة والعشرون بهذا التساؤل، ممهد 

 الكاتب السردي. 

يقول عن المدينة: " ليلُ المدينة يتحول    - أأي الراوي صاحب الأوراق  – فف  شذرة أأخرى، نجدهُ  

اإلى جدار صلب، شاهق، وأأملس، وأأنا متروك عند أأسفله. فيما كنت أأتحول اإلى أأنبوب  ضيّ ق لمديد الرغبة 

ة ". ويصفُ سكان المدينة وصفا ل يخلو من معنى: " كأنهم مجموعة أأسماك موزعون في أأحواض متقابلة،   الحارم

ك منهم يجهد في أأل يرفع رأأسه فوق ماء الحوض الصغير ". وفي المدينة ل يهم اإن كانت للأشخاص أأسماءُ،  

ينعُم به طالب   الوحيد، الذي  ذا لم يكن للمرء فيها عالمه الخاص؟ والشيءُ  اإ أأم لم تكن. فما فائدة الاسم 

ون. ومع اندماج الراوي الحفيد بصاحب  الحقوق، في المدينة، هو العتمة، وطيف الفتاة الموسومة بفتاة الني

الأوراق، ومذكراته، تتسع الحدود التي تباعد بين عالم المدينة، من حيث هي مكان  روائي، والقرية، فاإذا 

كان كاتب الأوراق يسير في دروبه كالأعمى على غير هدى، فاإن الراوي الحفيد يتنقل في فضائه هو من  

لى موت لحق  يفاجآأ به، كموت وطفا النعمان، التي لم تكن تشكو  باب لباب، ومن موت سابق يتذكرهُ، اإ 

مرة ثانية    - مرضًا، ولم تكن كبيرة في السن حتى تنتظر الوفاة. وفي الشذرة الخامسة والثلاثين يقترب الراوي

النفس من حذر، ومن رهبة، فقد كتب صاحب الأوراق عن هذا يقول: "    - من المدينة بما تثيره في 

ة ل بآأس بها تبعد مسافة عن الجامعة. صاحبة النزل امرأأة ". ويمضي " أأنا هنا في هذه   سكنت في غرف

المدينة من أأجل الدراسة، لكن هذا الحائط يضُايقني" يتهيآأ لصاحب الأوراق أأن المدينة تتجسد في ذلك 

، وغير ثابت في مكانه، ويوشك أأن ينقضّ. وتعرض عليه صاحبة النزل غرفة أأخرى،   الحائط، فهو مائل 

نه يشعر بنفسه مثل جسم جرى قذفه بسرعة منتظمة، ولما يصلْ بعْدُ اإلى قراره، فهو ما يزال يتهاوى.   فيرد: اإ
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والشيء المضيء الوحيد في فضاء المدينة المعتم هو تل الفتاة، التي رأ ها تحت أأضواء النيون، وقد شاءت  

ل، ولنلاحظ     - ها هنا    - الأقدار أأن يراها مرة أأخرى على هامش جنازة كانت تمر في الشارع المحاذي للنُزْ

بين الجنازة، ومرور الفتاة، ورؤيته لها مستندة اإلى حائط المقبرة العتيق   - صاحب الأوراق  –ربط الراوي  

ل وهو على صلة بالموت، والمقبرة.   .. " فبريق الأمل ل يومضُ اإ

   الدار المهجورة 

القرية   أأهل  ثمة تلميح لعلاقة بين هذه الفتاة بالفتاة التي ظهرت فجآأة في الدار المهجورة، وطاردها 

مطاردة الذئاب المسعورة قبل أأن يسلموها للشرطة، ومثل هذا الربط يجعل من تجاور المكانين؛ المدينة 

ا توحي به من بموار  يحرم المرء  والدار المهجورة، اإشارة غير مباشرة ترمز للشعور العميق بخواء المدينة، وم 

هذا   ومقابل  الألفة.  من  يخلو  طارد  مكان  فهي   المعتادة.  الحميمة  وبالعلاقات  بالدفء،  الشعور  من  فيها 

الإحساس بالتقزز من المدينة نجد الراوي متلهفًا لسماع ما يتعلق بالدار المهجورة، التي تفصلها عن المدينة 

، ودروب. فهو ل يمل الحدي  ث عن وضع الدار، وعن بيوت العناكب، وعن الغبار المتراكم في هدوء  أأزمنة 

التي هي شاهد على ماض مجيد في مقاومة   البندقية  العارية، ول يمل الحديث عن  النوافذ  على عتبات 

الفرنس يين. ول يمل الحديث عن السرير، الذي لم يعد ثمة من ينامُ فيه. وهو السرير الذي سيتكرر الكلام 

دما يتزوج طالب الحقوق من فتاة النيون، ويآأتي بها للقرية. تل المرأأة كانت قد عافت المدينة، عليه عن

وتاقت للحياة في القرية، حيث القناديل التي تضاء بالزيت بدل من أأضواء النيون.. وحيث الدفء الذي 

ر، ول برودتي، ولكنها  يتيح لها الخلاص مما في المدينة من صقيع: " سترى أأن البرودة ليست برودة السري

ليها طالبُ الحقوق. فعلى الرغم   برودة المدينة . "  وحتى الدار المهجورة التي يس تمرئ الحديث عنها يتطرق اإ

ل أأنه يجد فيها من الارتياح النفسي ما ل يجده في مدينة تعجّ بالضجيج، والصخب.   من أأنها مهجورة، اإ

م ا البقاء في القرية بالرغم من نفور الناس منها، ومعاملتهم لها بصفتها وعندما تجدُ الفتاة نفسها أأمام خيارين؛ اإ

غريبة، وطارئة، أأو العودة اإلى المدينة، تختار بلا تردد البقاء في القرية: " ل. سنبقى في القرية. هذه قريتك.  

 وأأنا أأحببتها. وس تصير بعد زمن قريتي ... "  

كلاهما يحاول التخلص من ثقل المدينة على الروح: هي تريد التخلص من ماضيها، بما يمثله من برودة،  

وخواء عاطف ، وهو يحاول النجاة من مدينة تبدو له كحائط مائل يريد أأن ينهار عليه، ويلحقه بآأفراد أأسرته 

  -مثلما يقول الجد   - العامرة بالحياة ممن فقدهم : الأب والأخ والأم والأخت، واحدًا تلو ال خر، لتصبح الدار

 دارًا مهجورة. 

ذا تخطينا ثنائية القرية والمدينة، تغرق في التفاصيل الدقيقة التي تكتنه   فالأمكنة، في هذه الرواية، اإ

طالب    - علاقة الإنسان بالمكان، دون أأن تبتعد عن علاقته بالزمن. فالحبّ الذي ربط بين صاحب الأوراق

هر في الربيع. ومغادرة البلدة كانت  وابنة القرية؛ وطفا النعمان، جرى في ظلال شجرة اللوز التي تز  -الحقوق

بهدف التخلص من تبعات تل العلاقة التي انتهت بقطف الثمرة تحت شجرة اللوز المزهرة. وعند تذكيره  

ل شيئا واحدا هو   اإ الليل والنهار، ول يع   اإحساسه بتحولت  يفقد  اإحساسه بالزمن. بل  يفقد  بذلك، 
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اختلاط الدوي بكلمات وطفا، دوي  يش به دويم رصاصة كتل التي تنطلق من البندقية الممدة على السرير 

في الدار المهجورة. والموقف الغامض، الذي يحيط بطالب الحقوق، سرعان ما ينجلي عندما يخاطبه الجد  

يد الباقي من سلالة أأكبر الدور  قائلا: " انت تعرف القرى. والمدن تختلف. لم يقدر أأهل القرية، وأأنت الوح 

فيها، أأن يروك تترك ابنتهم وطفا  .. النقية . العفيفة. وتذهب بقصد  الدراسة. ثم تعود بزوجة .. " و "  

فُ  "    المدينة كبيرة. وتستر. وأأما القرية فصغيرة تكش 

ول ينفكّ الراوي الحفيد يتردد اإلى الدار المهجورة متآأملا ما فيها من بيوت العناكب.والغبار المتراكم..  

وينفذ ببصره اإلى السرير والبندقية التي تمثل تاريخا مجيدًا مضى. والكتب المبعثرة على الأرض. كتب تعود  

يطردُ السرد فيما يش به السيناريو، مشهدًا  به اإلى زمن الش يخ محيي الدين بن عربي .. وعبر الكتب وقراءتها  

تلو أ خر. طالب الحقوق، فتاة النيون، وطفا التي استرجعها المؤلف من العالم ال خر. مشاهد تمهد لأخرى 

والقنديل،   الزيتون،  وشجرة  والبوابة  والذبيحة،  والدم،  والبئر،  القبر،  القُلمب:  بالزمن  المكان  فيها  يختلط 

الغربية، والدرب، والسراج، مشا  زاءها في توطئة المؤلف لحوادث هذه الحكاية  اإ أأن وقفنا  لنا  هد س بق 

الغامضة، العجيبة، التي ل تكتف  بمحآكاة الواقع، بل تتجاوزه في الحدود التي يسمح بها الخيال العجائبي، 

ن كان ثمة ما يد عو لتوقع دورة  مما يضف  على فضاء النص بعدًا دائريًا، فما بدأأت به الحكاية تنتهي  به، واإ

جديدة تتيح للراوي الرجوع بنا اإلى البوابة، والدار المهجورة، والدرب التي تصل القرية بالمدينة، وتصلها  

 بغيرها من القرى، وربما يكون في ذلك جزء  أ خر من الرواية. 

تل هي الأجواء الغرائبية في الموت الجميل فماذا عن أأمس الغد ذات العنوان المثير لعدد من الأس ئلة،  

 في الفقر التالية لهذا الحديث عن الموت الجميل نتآأمل ما جاء عنده عن امس الغد.والعتبات الأكثر اإثارة. 

 أأمس الغد 

يكتبه من   ما  الدائم على الارتقاء بمس توى  الكتاب بحرصه  أأبو حمدان عن غيره من  يختلف جمال 

قصص باستبعاد التكرار والتخلص من مظاهر الاجترار الفني. وقد دأأب على ذلك منذ المجموعة الأولى 

ظهور التيار التجريبي في القصة بصفة عامة والأردنية على  ل ( التي تشير  1970أأحزان كثيرة وثلاثة غزلن)

البحث  و   1998ومملكة النمل  1994ونصوص البتراء    1993وجه الخصوص. وقد نشر بعدها: مقعد أأمام البحر

أأما مجموعاته السابقة فقد حظيت ببعض    2010وأأخيرا أأمس الغد  ،2002وزمن البراءة    ، 1999  زيزياءعن  

ف   أأو في  أأو في مجلات  التي نشرت في صف  والمقالت  القصة م   ل  صم الدراسات  تتحدث عن  كتب  ن 

القصيرة. بيد أأن الأخيرة " أأمس الغد " لم تحظ بدراسة تذكر في ما أأظن وأأعلم عدا دراسة أأحمد الخطيب  

 2009س    1وكانون    2تشرين  169" ] عمان، ع  **  " أ فاق التحديث في قصص جمال أأبو حمدان القصيرة  

عن مجموعاته   تهتجنبا لتكرير ما كنت قد كتبته ونشر   -ها هنا  -[وقد اخترت الحديث عنها  67  -64ص ص  

 ولأن في هذه المجموعة بقصصها الأربع عشرة بعض المزايا التي ل يجدها القارئ في مجموعاته تل.   الأخر. 

فمن الملاحظات التي تجبه القارئ لأول نظرة هذا العنوان الغريب " أأمس الغد " فهو عنوان ينطوي  

اليوم ذ يربط ربطا غير منطق  بين الأمس والغد متخطيا  اإ جاعلا من    -أأو الحاضر  -على تناقض صارخ 
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فالقارئ ل يعرف ما الذي يآأتي به الغد اإن كان على دراية بما  ، الأمس تبعا للغد أأي المعروف تبعا للمجهول

 جرى أأمس. فكيف يكون الأمس تبعا للغد؟  

 شذرات من الشعر 

ظة الثانية التي تجبه القارئ من النظر الأول فهي  اس تهلال القصص بقصائد أأو بشذرات  ح أأما الملا

هو وبعضها مقتبس. فمن ذلك القصيدة التي سماها مدخلا، وفيها نتعرف على رؤيته   هشعرية بعضها من تآأليف

الخاصة لمعاناة المبدع. فهو في كتابته للقصة أأو المسرحية أأو السيناريو أأو الدراما التلفزيونية ل يتسلى كغيره  

نما هو كاتب   يعاني معاناة شديدة في سبيل اقتناص الرؤى المتخيلة التي نجدها في   من أأنصاف الموهوبين، واإ

فاإذا لحت له الرؤيا في    كما لو أأنه موك بتقلب الفصول،  ، كتاباته واحدة تلو الأخرى، ويتآأملها على مهل

لحلم، طار النوم من عينيه، ورحل عن جفنيه، مس تعيدا في ذلك أأو على غير  انتباه، ولو في ا ، غفلة منه

ل بعد أأن يهب واقفا   الأرق ما مضى من أأيام العمر الجميل، والصبا ال يل للمش يخ، فهو ل يعرف النوم اإ

متجها نحو الأوراق والقلم ليخط ما يخط، ويكتب ما يكتب،حتى  الفجر، دون أأن يعرف النوم سبيلا اإلى 

ل ب  عد أأن يطفئ نار الإبداع تل التي ل تنطفئ اإل بحبر الكتابة:أأجفانه، اإ

 ثم ينسل بعيدا 

 متناه في رؤاه 

 ساه أأ دون أأن يبدي 

 بعد أأن يلق  السلام 

 مطبقا أأجفانه الوس نى 

 على حلم أأخير 

 وينام 

تخفيها تحت   كانت  وأأنها  سالومي،  شعر  من  أأنها  الراوي  يدّع   بقصيدة  )الخلخال(  قصة  ويس تهل  

الوسادة عن أأمها التي وبختها لكتابة الشعر، فهي  ينبغ  أأن تهتم بممارسة العشق ل بذكره في القريض، فهذا  

عتقاده الجازم بآأن شآأن المراهقين حسب. وفي أأرواح قصيدة تتحدث عن علاقة بطل الحكاية بالروح، وا

ل عندما يدثرها الموت بجلابيب الفناء، ويرتاح. وفي  نسان من أأفراح، وأأتراح، ل تنتهي  اإ الأرواح لها ما للاإ

قصة الخاتم نجد أأبياتا من الشعر العذري، ولعلها لكثير عزة وفي )الباب( قصيدة يقدم بها الراوي لحكايته 

 ي أأتم رسم الباب، ثم عبره اإلى الجهة الأخرى، واختفى:  التي تتحدث عن الرسام بطل القصة، ذلك الذ

 أأبعد الفرشاة عنه واس تدار 

 هائماً في وهم رؤياه وسار 

 عبر الباب القصّ 

 واختفى الرسام في لوحته  

 خلف الجدار 
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وفي )الكفّ( يجد القارئ أأبياتا من شعر حسان بن ثابت، وأأخرى من شعر عدي بن الرقاع العاملي،  

وهي أأشعار  تلق  الضوء على جانب من حكاية يزيد بن عبد المل، وجاريته حبابة التي غصت بحبة عنب،  

وة الحب الأبدي.  فاختنقت، وماتت، وتخلى بعدها عن المل باكيا على قبرها حتى لق  حتفه معبرا عن قس 

تاريخ ،   وخبر   ، وقصة  شعر،  من  الأجناس  بتراسل  توحي  ل  الأشعار  هذه  فاإن  الأمر،  يكن  ما  وأأيا 

نما تفصح عن ذائقة أأدبية، وفنية، تقترب في نثرها من   وأأسطوريّ، في كتابات جمال أأبو حمدان حسب، واإ

 لتواصل العميق بالتراث.  الشعر، وفي شعرها من النثر. وهي ذائقة معدنها الإحساس الرهيف، وا

ة عناوين   زم  مُلغ 

ومن الملاحظات الأخرى التي يتوقف لديها قارئ الكتاب من النظرة الأولى أأنم عناوين جل القصص  

من كمة واحدة: الدرج، العطش، الخلخال، أأرواح، الخاتم، الشجرة، الحجر، القلعة، الباب، الملح، الكف،  

طار الحكاي ة، ول بآأي ظلال تختص  الأم، البرج، الصهيل. وهي عنوانات  ل توحي بمحتوى القصة، ول باإ

بها أأو بعلاقة المتمخيمل فيها بالواقع. فمن يقرأأ العنوان ل يس تطيع أأن يتوقمع ما ترويه من وقائع، ول ما تومئُ  

ذ يس تفز القارئ اس تفزازا ل يس تقيم مع تل  له من أأيحاءات، أأو معنى. وهو مع ذلك عنوان مشوق، اإ

أأن للعنوان س يمياء تشي بمضمون النص، فمن هو الذي يس تطيع أأن  ال راء التي نقرؤها هنا، وهناك، زاعمة 

 يتوقع فحوى القصة من قراءته لعنوان الدرج، أأو العطش، أأو الحجر، أأو الباب، أأو الملح. 

وهذه ملاحظ تشجع القارئ على النظر في  القصص بعيدا عن ما هو متداول من أأقاويل عن س يمياء  

العنوان، أأو العتبات، أأو التناصّ. فف  قصة )الدرج( يروي لنا الفتى الغريب متواليات عن عشقه للأدراج 

يقف بنا عند درج   صعودا وهبوطا منذ طفولته مرورًا بصباه. وفي مقطع من القصة، أأو لنقل وحدة نصية،

وتتناسلُ الأس ئلة في ذهن الراوي قبل أأن يبصر في نهاية    -وهو من الأدراج المشهورة في عمان  -فرعون

الدرج بابًا، يعبرهُ، فاإذا هو أأمام امرأأة تكلمُه قائلة " هيتم لْك " ويس تبين في ضوء المكان الشاحب ش بمح 

ليس بيوسف الصديق. وعلى   -على أأي حال  –نة، لكنه زليخة التي تخبره أأنها بانتظاره منذ أأربعة أآلف س  

دارة العلاقات بين الشخوص، يخاطبه شخص أ خر على كثب من المشهد،  نحو مباغت، وكعادة الكاتب في اإ

نها تتراءى لك، وخيالك  رّ. اإ قائلا: فتى فج، هذه ليست زليخة امرأأة العزيز. وليس ثمة امرأأة. هواجس فتى غ 

ساوس. ذلك أأنم عزيز مصر، وزوجته هو الذي يجسدها أأمامك، والكلام الذ ي دار بينكما ليس أأكثر من وم

أأنشآأ هذا الدرج، وليس فرعون.   نما الذي جاءها هو عزيز روما، وهو الذي  يآأتيا اإلى عمان، اإ زليخة، لم 

،  ويظل الفتى الغريب يلوبُ من درج فرعون اإلى درج أ خر يربط رأأس المدينة بالقلب، ويصل الحياة بالحياة

في بيوت متراكمة يتكئ بعضها على بعض.. تشهد ولدات  متكررة وعسيرة، وتفوح منها روائح موت مبكر  

وموت  أأخر غير مبكر. ويسمع تهامس عشاق، وتنهدات الأمهات وهن يهدهدن أأطفالهن الذين يس تعص  

انية( اإلى منزله على  على أأجفانهم النعاس. ويمضى في حركته الدائبة هذه اإلى أأن يقذف به أأحد الأدراج )ال عمم

وهبوطها صغيرا   بصعودها  يلهو  التي كان  الثلاث  الدرجات  تذكر  منزله ذاك  عمان. وفي  مرتفع في جبل 

مس تحوذا على اإعجاب أأبيه وأأمه، فيحاول أأن يكرر ما كان يفعله وهو الطفل ذو همة، فلا يس تطيع، "  
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م العمر " )ص ذ زايلتني همتى بفعل تقد  . اإ (  29اتجهت اإلى الدرجات الثلاث، وحاولت أأن أأصعدها، فلم أأقْوم

ليه وتمسح  وتل كانت الخطوة الأولى من الراوي تجاه الرحيل. فف  تل الأثناء أأحس بيد أأبيه المتوفى تمتد اإ

 صدرها برقة وحنو، فآأمال رأأسه على كتف جبينه برفق، ثم بيد أأمه المتوفاة أأيضا تمسك برأأسه وتميل به اإلى

ذا كنت مس تكيناً لإغفاءة   أأمه لتس تغرقه السكينة. " ويواصل " ما زلتُ حتى هذا الوقت .. ول أأدري اإ

   (30الحياة، أأم لصحوة الموت.. " )ص 

 محطات متباعدة 

يخلط المؤلف بين رؤيته هو للعالم وبين ما تمده به ثقافته التاريخية والدينية من رموز اس تطاع أأن يجمع  

بينها في تركيب منسجم على الرغم من أأنها تمثل في أأصولها محطات متباعدة، فهو يذكرنا بمشكلة امرأأة العزيز 

أأو ش يد بعضها الرومان عندما كانت عمان  وبالنساء اللائي قطعن أأيديهن وبالفرعون وبالأدراج التي ش يدها  

فيلادلفيا. ويذكرنا بالمدينة عندما كانت صغيرة؛ درج واحد، وينابيع صافية ل تتعكر، وخبز طازج ل يجف.  

ت قواه.   ثم الرحيل المفاجئ للأبوين، والدار التي تقع على كتف من جبل عمان، والدرجات الثلاث التي هدم

ينجرف وراء الأوهام والخيالت رادعا غلبة الهواجس على الفتى الفجّ الغريب. ول والوجه المتعقلن الذي ل  

ريب أأن هذا الفتى الغريب الذي يسلط المؤلف الضوء على دوره ومسعاه لفكفكة أأحاجي الحياة، وأألغاز 

ل فه  ي   العالم، أأقنعنا بآأن الحياة ليست طعاما وشرابا حسب، بل هي تطلع، وتجارب، وبحث عن أأفق، واإ

حياة رتيبة مملة كعقوبة سيزيف الذي يرفع الصخرة ويظل يعيد رفعها اإلى الأبد. ولكن هذا المتطلع بعد أأن  

ليه قاب قوسين أأو أأدنى، فجع بآأن ما حس به ماءً ما هو اإل سراب. فحتى  بلغ ما بلغ، وظن أأن ما يسعى اإ

ودة، والشيء الوحيد الذي يتجلى في الحقائق التي انطلق منها؛ الدرج، والخبز، والماء العذب، لم تعد موج

 نهاية المطاف هو الاس تكانة لتل اللحظة الغامضة المتآأرجحة بين الحياة والموت. 

الرؤيا.   النظر، وتصحيح  لإعادة  أأن يكون موضوعا  الكاتب ل يعدو  نظر  ذًا في  اإ بنا  ما يحيط  ك  

فالحكاية الشعبية التي تعاورها الرواة عن مقبرة مصدار عيشة يعيد المؤلف كتابتها برؤية جديدة. ولئن كان  

نه في قصة ا لعطش مولع بالتجول في المقابر،  الفتى الغريب في قصة الدرج مولعًا بصعود الأدراج وهبوطها، فاإ

ومراقبة الشواهد )جمع شاهدة( التي تحمل أأسماء الموتى، وتواريخ وفياتهم، ودفنهم، في تل المقبرة " مقبرة  

غفاءة   مصدار عيشة " عيشة التي يقع نظره عليها وهي تجلس على حافة قبر فارغ في ركن منزو، تنصحه بين اإ

فْرة قصيرة في هذا الاتجاه، فلم ل يختصر    الحياة ويقظة الموت أأن يحفر قبره ل سم ذ الحياة ما هي اإ بيده سلفا اإ

القبر   ل ساعات حتى يكون  اإ القبر؟ وما هي  اإلى عتمة  الوقت، ويهيئ نفسه للانتقال من فضاء الشمس 

قامة معها في تل الدا  ر  جاهزا. ثم تتراءى له مرارا. يسعى خلفها كالمضبوع اإلى أأن تدخل دارا وتدعوه للاإ

أأصبحت محاطة بالأسوار، والبوابات الحديدية  أأن  بعد  للانتظار  المناسب  المكان  تعد  المقبرة لم  أأن  طالما 

الكبيرة المغلقة بآأقفال نحاس ية وعليها حراس شاكو السلاح. وتبقى التساؤلت تطنّ في رأأس الفتى الغريب:  

س اإلى جانبه باس تمرار في هيئة دائمة ما الذي دفع بتل الس يدة لحفر القبر في ذلك المكان المنزوي لتجل 

يكتنفها الغُموض؟ أأكان عليها أأن تتخيل حبيبها الذي انتظرته وطال بها الانتظار حتى أأقعدها اليآأس من  
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مجيئه؟ وعندما يئست افترضت أأنه مات، وحفرت قبرا بيديها، وظلت تجلس بجواره ساكنة واجمة ل تعول  

 ول تبك؟ 

والشخوص في العطش أأش باح تظهر، وتختفى، متى أأراد الفتى الغريب، والوقائع تتعاقب على غير  

انتظام يجسده تسلسل افتراضي. ولهذا يتقاطع ظهور )عيشة( مع ظهور ذلك الشخص الذي لم يذكر لنا  

، فلا يقدر على  اسمه في القصة مرارا . وأأما الفتى الغريب المولع بدخول المقابر، والتجوال فيها منذ صغره

ذا كان حيا أأم أأنه ميت: " طال انتظاري دون جدوى، فكيف للخيط الواهي الرفيع الممتد  التفريق بين ما اإ

 ( 51بين الحياة والموت أأن يحتمل اليقين؟ " )ص

 خلخال سالومي 

الغريبة عن   الغريب في قصة الخلخال، وحكايته  الفتى  اليقين على  الإحساس بانعدام  ويغلبُ هذا 

الراقصة الأسطورية سالومي، التي طلبت منها أأمها الرقص أأمام عش يقها هيرودوس فاشترطت أأن يقدم لها  

ريب الذي يعشق  رأأس يوحنا المعمدان على طبق من الفضة، فكان لها ما اشترطت. وتقول حكاية الفتى الغ

اإلى  الأسطورية عن سالومي. فقد ساقته قدماه  تقله الحكاية  ما لم  المقابر والخرائب وال ثار  التجوال بين 

خرائب )مكاور( حيث عمود قديم من بقايا قلعة ماخيروس وعلى حجر من هاتيك البقايا تبرز له سالومي 

لمعمدان. يسآألها كعادته في طرح التساؤلت  التي تنتظر منذ أألف  عام مع شعورها القوي بالذنب لمقتل ا 

عن تل الليلة وعن السبب الذي جعلها تشترط قتل المعمدان. وفي الجواب تبرز طريقة الكاتب الخاصة 

عادة تشكيل الحكاية وتشخيص النموذج الإنساني تشخيصا مختلفا ومغايرا لما هو سائد عنه ومعروف.   في اإ

 يمدم لها في مقتل المعمدان، وهي على العكس  من ذلك،كانتْ، وما  فقد أألحت سالومي في الجواب أأنها ل 

تزال تهيم به حبًا، وقد قالت الشعر متغزلة به وأأخفته تحت الوسادة. وأأنها طالما عرضت نفسها وجسدها  

عليه لكنه كان يعرض عنها مشمئزا مما جعل عناده هذا سببا في مصرعه على يدي هيرودوس. ثمة شعور  

التكفير عن ذنب لم تقترفه، فقطرات دمه التي ما تزال على الخلخال من أألف  س نة، تآأبى أأن    بالحاجة اإلى 

ل اس تعملتها لإزالة تل التهمة، فينصحها الفتى الراوي باس تخدام   تزول على الرغم من أأنها لم تترك وس يلة اإ

ن فعلت حتى زالت بقع الدم، لكن سالومي تشققت ع نها ملاءة الرقص المهترئة،  التراب في اإزالة البقع. وما اإ

الراقصة الفاتنة جثة ل   العظم، واضحت  المتغضن، ومن بعده تشقق  وتطايرت في الهواء، وتشقق الجلد 

ل لقبر تثوي فيه. لكن الغريب ما اإن ينتهي  من حفر القبر حتى يكتشف اختفاء   حراك فيها، ول تحتاج اإ

ل الخلخال يلمع تحت الش  مس. فيحاول أأن يآأخذه تذكارا من سالومي، لكنه ل الجثة.ل شيء في المكان اإ

يس تطيع حمله، ل بيد واحدة ول بالثنتين، ول بقواه وعزمه مجتمعين، وتخيل لو أأن عددا من الرجال حاولوا  

 رفعه عن الأرض لما اس تطاعوا مع أأنه مجرد خلخال ل أأكثر.  

ل راقصة خليعة اشترطت قتل يوحنا   فسالومي التي كتب عنها الكثير ل تمثل في أ داب الشعوب اإ

بعض   تختلف  أأخرى  منها شخصية  جاعلا  الحكاية،  هذه  كتابة  أأعاد  حمدان  أأبا  الكاتب  أأن  بيد  انتقامًا، 

ة، ورقة، تفيضُ عذوب  -ها هنا    -الاختلاف عن سالومي التي نجدها عند أأوسكار وايلد، أأو غيره، فهي 
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وتحب يوحنا، وتذوب ندما على فعلتها الشريرة، وتحاول التكفير، وتسعى للتخلص من أ ثار الجريمة، وعندما  

تنجح تختف ، في مشهد احتفال يعبر عنه الغريب بلسان غريب" بين قبر خال من الموت، وموت  بلا  

 قبر. "  

 الفتى الغريب  

ول بد أأن يلحظ الدارس لهذه القصص الثلاث، ولغيرها في " أأمس الغد " شيئا مشتركا فيها على  

السواء، وهو وحدة الراوي )الفتى الغريب( وانتهاءُ جل القصص بالإعراب عن عجزه، فهو في )الدرج( ل 

أأخذه، ول حتى تحريكه ، على   الخلخال ل يس تطيع  الثلاث، وفي  الرغم من  يس تطيع صعود الدرجات 

محاولته المس تميتة لذلك. وفي العطش ل يس تطيع النهوض عن الأرض والوقوف على ساقيْه للحاق بعيشة، 

  -فجسده المتهالك يخذله، ويظل مطروحًا في مكانه كجسم بلا روح. ويغلب على الراوي في القصص الثلاث

يات التاريخية، والنماذج الأسطورية،  عدم التفريق بين الحياة والموت. والحقيقة أأن الشخص   - كما في غيرها

والدينية، التي تظهر في القصص مثل: أأبي ذر الغفاري، وعمرو بن العاص، وأأبي موسى الأشعري، ويزيد 

بن عبد المل، وشهرزاد، وسالومي، وهيروديا، وهيرودوس، وغيرها ل يعد ظهورها من قبيل التوظيف،  

اس تعماله في وصف هذه الشخوص. فيقولون توظيف التراث،  وهو المصطلح الذي اعتاد النقاد والدارسون  

توظيف النماذج . واس تدعاء الشخصيات.. اإلخ... فالتوظيف ل يعدو الإشارة في النص لهذه الشخصية أأو  

تل، ولكن الكاتب الراحل جمال أأبو حمدان ل يكتف  بهذا، بل يعيد كتابة الشخصية كتابة جديدة فتغدو  

يها بعض ما في تل الشخصية. فما جاء في القصص عن عمرو بن العاص أأو أأبي في النص شخصية أأخرى ف

موسى الأشعري مختلف  قطعا عما عرف عن هذين النموذجين، لهذا ل مندوحة لنا عن الاعتراف بآأن لجمال 

ا  أأبو حمدان نهجا خاصا في بناء القصة القصيرة يقوم على الاتكاء على حكاية، أأو شخصية ما، فيعيد كتابته

كتابة جديدة، ويضف  عليها اإطارا سرديا جديدا، ومناخا قصصيا جديدا، يمثل بُحبْكته طرحًا جديدًا لتل 

   .الحكاية

 ________ 
من أأشْهر  و .   2017،  1*للمزيد : انظر كتابنا جمال أأبو حمدان قريب من الذاكرة بعيد عن النس يان، عمان: دار ورد الأردنية ، ط

  –( قصائد حب من العالم  1970قصص )   –( أأحزان كثيرة وثلاثة غزلن  1968دراسة )  -أأعماله المنشورة: »الخروج الثاني

( أأطفال(  1972مختارات  )قصص  النهر  )مسرحية(    1973(  الأخيرة  شهرزاد  جيم  1982حكاية  الممثلة  دفن  مسرحية   -ليلة 

البحث عن زيزياء )قصص(   1998مملكة النمل )قصص(  1998يل )رواية(  الموتُ الجم  1994( نصوص البترا )قصص( 1993)

وموتُ   2002قطف الزهرة البرية )رواية(    2002زمن البراءة )قصص أأطفال(    2002نصوص مسرحية(    5زمان أ خر )  2000

 0172مكاور )يقظة سالومي(   2010أأمس الغد )قصص(   2005مسرحيات(    4صندوق الدنيا )2005الرجل الميت )قصص( 

  ومن أأعماله  التلفزيونية: »الطريق اإلى كابول، ذي قار، الحجاج، امرؤ القيس، زمانُ الوصل، شهرزاد، ومسلسل: مالك بن الريب 

 .  2017أأيار)مايو(  1وانظر القدس العربي، ع 
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 جمال القيس ي روائيا 
 

 

القصصية أأعماله  أأبيض    ؛ والروائية  ،بعد  خطير    2002ليل  أأرملة    2005وكلام    2007وشرفة 

  - للقاص الروائي جمال القيسي رواية جديدة بعنوان قسم البنفسج )ال ن  ت صدر   2011والخيط الأسود  

( لتؤكد رسوخ قدمه في ميدان الكتابة السردية بصفة عامة، والروائية على نحو خاصّ.  2019ناشرون  

القارئ في   انتباه  أأول ما يشد  البنفسج  "  ولعل  فادة الكاتب فيها من تقنيات سردية عدة في "  قسم  اإ

مقدمتها تعدد الأصوات. فنحن أأمام مجموعة من الأشخاص، أأو الشخوص، ك منهم يدل بروايته لهذا  

ذاك   ،الجزء السردي  ،أأو  المنظور  )فارس(  يتصدر  البداية  فف   الحكاية.  متواليات  المشهد   ،من  راويًا 

، وتسليط الضوء على ما يتمخض عنه من أأحزان عبرم عنها )فهد( في حادث مروريّ   يه الافتتاحي لمقتل أأب 

 د( . اللئيم )س نم  فضيل، فضلا عن تصرفات العمّ  زاء، والعمّ في مشهد سردي أ خر للعم 

 تقنية التواتر  

أأخرى )ص التواتر مرة  يعاد سرده فيما يش به  المشهد  ميش يل  144وهذا  الدكتور  ( عندما يدل 

أ دم هو المس ئول عن ذلك الحادث، الذي ذهب    17بروايته للحادث. مؤكدًا أأن ابنه المراهق ) عاما( 

هو   أأو له   ته ضابط كبير في سلاح الجو الملك. يروي ذلك لفارس، وهو ل يعلم أأن هذا المروي عليهضحيم 

الطفل الذي تآأثر لمرأ ه وسط المعزين في سرادق العزاء، وما يزال يتذكر كيف كان يس تقبل المعزين بوجهه 

المهشم  لصدره،  الكئيب  الطفل  ويضم  السرادق،  يقتحم  أأن  يس تطيع  لو  حينذاك  تمنى  لقد  الملامح،  م 

 (  146والاعتذار له عما ارتكبه ابنه أ دم.)ص

 عودة فارس 

دارةُ المنظور السردي مرة أأخرى لفارس الذي    ،يضافُ اإلى هذين الصوتين صوتُ مريم الأم، لتعود اإ

مر، وتفوقه في امتحان الثانوية العامة، يقوم برواية ما جرى بعد مقتل أأبيه في ذلك الحادث، وتقدمه في العُ 

ه الديني عنده،   ج  والتحاقه بكلية الشريعة في الجامعة الأردنية، واقترابه من الأحْزاب، وظهور علامات التوم

، عقْ  ، واضطرابات  (، وحرمانه 33(، واعتقاله )ص26مجزرة عين قارة)ص   بم ثم مشاركته في مظاهرات 

من متابعة الدراسة، وتحوله اإلى جامعة اليرموك. يروي ذلك بغير قليل من التفاصيل، ليعود مرة أأخرى 

وفي الأثناء تظهر شخصية جديدة هي شخصية )أأمل(    اإلى مريم، فتروي هي الأخرى بعض هذه الوقائع.. 

  ، ظهور هذه الفتاة أأما  ( التي توفي والدها بعد زمن قصير من وفاة شقيقه فهد،  52ابنة العم فضيل)ص

وعلى  ف العاطفية،  الشابين  علاقة  على  التركيز  اإذ يجري  القيسي،  مرويّات  بتحولت جديدة في  يرتبط 

(، وهي علاقة تنتهي  بالزواج، وعندما تتوقف )أأمل( عن رواية 57غدوّهما ورواحهما معًا للجامعة )ص 

 يس تآأنف فارس مرة أأخرى سرده للحوادث، ول س يما تل المتعلقة بوفاة الأمّ مريم.  ،المجريات 
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 حدث  مفصلي  

ا كبيًرا  ت تغير ً ( حدثا مفصليًا حادًا في هذه الرواية، فشخصية فارس تغيرم 105وفاة الأم)ص  تمثلُ 

ة المضطربة التي عبرت عنها الكوابيس. كان قد اعتزم . وقد تجلى هذا التغيير في الأحوال النفس يّ الوفاة   بعد

ل أأن  (87( بصفته مرشًحا مس تقلا مدعومًا من جماعة الإخوان )ص2007خوض الانتخابات النيابية ) اإ

وفاة الأم المفاجئة في ذروة المعارك الانتخابية أأدخلته في وضع حرج، مما حدا به لمراجعة الطبيب النفسي،  

(. وأأصبح بين عش ية وضحاها نزيلا في " قسم البنفسج" في مشفى  115مس تجيبًا لإلحاح زوجته)ص

مم  فيه حالت  تس تقبل  الذي  القسم  معي ضيم رم الرش يد، وهو  ثنائّي ة  المزاج  الإدمان، واضطراب  منها:  نة 

طب، والاكتئاب. غير أأن القارئ يكتشف في الفصل الخامس والأخير أأن الأمر لم يقتصر على ذلك،  القُ 

)س م  أأن عمه  يتبينم  ذ  المنافس في الانتخابات، نم اإ المرشح  عملية المتمتّ    د(  يش به  بما  قام  العشيرة،  بتآأييد  ع 

أأميركا ا اختطاف اس تهدف فيها )فارس أأنه غادر اإلى  للزجّ به في مستشفى الأمراض النفس ية، مدعيًا   )

، وأأوراقاً، تثبتُ  زوجته أأمل  للعلاج، وأأنه صرف النظر عن )سُلافة( الانتخابات. وعرض على   تآأشيرات 

وا فعلا أأنه في أأميركا،  هذه الأكاذيب على عموم الأشخاص الذين لهم علاقة بفارس، وظنّ  سفره، وانطلتْ 

 بعد أأن جرى التآأكد من بيانات شركة الطيران، التي ل تنف ، في سجلات الحاسوب الخاصة بها، ل س يما

تؤكد  مثلما  كندي  جون  مطار  اإلى  وصوله  ينتظرون  الأشخاص  بعض  وأأن  الوطني،  للتراب  مغادرته 

 (. 233التصالت الهاتفية )ص

)فارس( كان قد وجد نفسه في مستشفى الفحيص للأمراض النفس ية، والعقلية، وأأخبره   على أأنم

أأنه نزيل هذا المستشفى من   ع، ل يدري عما جرى له فيها، ومن الذي بْ يومًا، وهو، بالطم   20ميش يل 

الإعلان عن   ومن ذلك  ،تمثيلهو   بتآأليفه،  دنم ه س م (. وقد اتضح له السيناريو الذي قام عمّ 153أأحضره )ص

المبكّ  أأثناء الاحتفال  لق م مصرعه في  الذي  عّمه  لصالح  النهائية،رانسحابه  النتائج  اإعلان  وقبل  بفوزه    ، 

 المس تقلّ زعل الهيادي. ه  على كثب  من المكتب الانتخابي لمنافس   ،المتوقع

 حكاية أأخرى 

، من مرْ  ويات القيسي في" قسم البنفسج "  ول ينبغ  أأنْ تفوتنا الإشارة لجزء  غير يسير، ول هيّن 

ل من اختصاصي في الطب النفسي اإلى وم ( الذي تحم 163وهو جزء يرويه الطبيب النفسي ميش يل)ص

يروي على مسامع فارس حكايته،    -ها هنا    -نزيل في مستشفى الأمراض النفس يمة في الفحيص، وهو

لها   ه بها وتقدم  هاميه و بممرضة صارخة الجمال)نهاد(    ئهابنه أ دم، ثم زوجته المتوفاة ماري، ولقا  بادئا بحكاية 

أأنها مسلمة، وهو مس يح . ر  كيف جرى عقد قرانه عرفيًا دون الرجوع اإلى   ياً واخاطبا على الرغم من 

ذ قتل زوجته الخائنة م (. وتتواصل اعترافاته لتنتهي  بارتكابه جريمة  168محكمة شرعية )ص تجنّ بًا  بشعة، اإ

الوخيمة  ض  نفسي دعائه  با  العواقب  يعاني من مرم القُ   و ، وهأأنه  ثنائي  ممهّ دًا لذلك اضطراب المزاج  طب، 

مه شخص  غير طبيع ، ومصاب  بحالت   ممدة للاإيحاء بآأن تجعل    بتعاط  بعض الأدوية، والقيام بتصرفات متعم

ا ل ينقصه الاطلاع على قوانين  ا دقيقً ب ذلك منه تخطيطً منه فردًا غير مسؤول عن أأفعاله، وقد تطلم 
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ة، والأدلة المخبرية، وتقارير الشرطة التابعة ية الشرعيّ العقوبات، وسجلات المحاكم الجنائية، والتقارير الطبّ 

كهذه، وهو يآأمل أأل يوضع    ، في جريمة  قال، أأو يتُوقع قولُه يُ   ( وما قيل، أأوْ 178لدوائر البحث الجنائي)ص

م  المؤب السجن  يُ في  وأأنْ  عليه بالإعدام،  للأمراض   كتفى، في هذه الحال، بوضعه في مصحّ د، وأأل يحكم 

 العقلية، والنفس ية، مع المدمنين، والمعاقين. 

دة،   فلة،اإلى ذلك، فاجآأ المؤلفُ القارئ بنهاية غير مُقْ  ذ اكتشف فارس  ول محدم بعد هروبة من    ، اإ

رًا سمته ـ( أأن أأمل زوجته أأنجبت في غيابه طفلين؛ ذك205المستشفى في عملية مدبرة )بطن الحوت( )ص

ر من الماضي، مع  باسم أأبيه )فهد( وأأنثى سمتها باسم أأمه )مريم( في اإشارة رمزية لس تمرارية الحياة، و  التحر 

نى وأأبهيىع لما هو التطل    . أأس ْ

 خلفية تاريخية  

دة، ففضلا عن تعدد الأصوات،   نا عليه، وأأشرنا  وهذه الحكاية تتضممن أأساليبم سردية متعدّ  الذي نبهم

ليه،   ّ اإ يقوم على وضع شخصية فارس في بؤرة الحوادث المروي التبئير، الذي  اإلى  ة، والوقائع  لجآأ الكاتب 

ل ويكتشفُ  حضورهُ فيه. والتواتر تقنية أأخْرى   المحكيمة، فلا يكاد يقرأأ القارئ شيئا من هاتيك المتتاليات اإ

ل مرة واحدة، ومن ذلك مقتل فهد الذي رواه  تعتمد رواية الحدث غير مرة، على الرغم من أأنه ل يحدث اإ

ل، وفي رؤية مغايرة، على لسان سارد أ خر يلنا في مس تهل الرواية، ثم عاد ورواه ثانية بمزيد من التفاص 

ر روايته ل ما   كان معتقلا    د( والدور الذي لعبه في الإفراج عنه عندما نم قام به العمّ )س م هو ميش يل. كذلك كرم

ر مرارًا الحديث عن رحيل  ( وفي المرة الثانية رواهُ من وجهة نظر أأخرى غير الأولى. وكرم 41في سواقة )ص

د الأب. اإضافة اإلى هذا كه، أأحاط الحكاية قْ الأم، وما تركته في نفسه من أأحزان ل تخلو من تذكير بفم 

متْْ الح    الافتراضي؛ فقد ذكر لنا:    له   كائي، وفقًا لتسلسُ بخلفية تاريخية تساعد القارئ على اإدراك مفاصل الم

 (. 1987وللسجن الذي يعتقل فيه خاله ) ،للضفة الغربية من عمره  زيارته وهو في الخامسة .1

قارة   .2 اعتقل في نهايتها، وابتعد عن    1990مجزرة عين  اندلع مظاهرة  التي كانت سببًا في 

 حزب التحرير.  

   1990أأغسطس من العام  - أ ب  2اجتياح العراق للكويت في  .3

   1991اندلع الحرب الخليجية المعروفة بعاصفة الصحراء  .4

العراق   .5 ضد  دولة  الثلاثين  حرب  نيسان  وقوعو   2003اندلع  في  تحت    -بغداد  بريل  اإ

 أأميركي.  -الاحتلال الأنجلو

   2005وقوع التفجيرات الإرهابية في ثلاثة من فنادق عمان في كانون الثاني من العام  .6

مريم،    الأم  وهو العام الذي توفيت فيه  2007واء الانتخابات البرلمانية في الأردن في العام  أأجْ  .7

رُزق بالطفلين فهد مشْفى، وم ومريم، وانتهت فيه الحكاية الممتدة من    ، ووُضع فيه فارس في الم

 .   2007حتى  1970العام 
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تقترنُ لدى الراوي بذكر اليوم والشهر والس نة، ولو أأنم الرواية ل    ،بطبيعة الحال  ، وهذه الوقائعُ 

للربط بين   ،في ك مرة  ،ة في التآأريخ. وهي بظهورها، من حين ل خر، تعيد القارئم تحتاج لمثل هذه الدقم 

المتواليات المحكية، والمجريات التاريخية، مما يضعُ الرواية غير التاريخية على قدم المساواة مع الروايات التي 

على هذا كه، تبرز في هذه الرواية ظاهرة اللغة  علاوةً  تصُنمف هذا التصنيف، وتوصف هذا التوصيف.

وامرأأته، وغيرهم..    ، د، وشخصية أأبي وديعفضيل، والعم س نم   خوص، فالأم مريم، وكذلك العمّ المشتركة للشُ 

في   ،لم تكن من الدراجة، بلكنة بدوية، أأو بلكنة غير بدوية، وهذا  اإنْ ينطقون بلغة قريبة من الدارجة،  

السرد حوارات  بلهجة   لُ نا من الحقيقة الفنية الكامنة في خلفية هذه الرواية، ومع ذلك تتخلم قرّبُ ي  ،الواقع 

في حواراته مع الش يخ زكريا، والطبيب ميش يل،    ة، وهذا واضح  بالعاميم   المثقف الذي يربآأ بلسانه عن اللغْو  

تفسير القرأ ن في  ، وتارةً   ع وأ خرين ممن يتكلمون في الرواية، ويتحدثون، في الطب النفسي تارة، وفي الشرْ 

أأسماءم  المؤلفُ في الحواشي  ثبمت   ، وأأغان  أأشعار،  النس يج السردي من  أأخرى. ولم يخلُ    ،المطربين  تارة 

لم يكن ضروريًا، شآأنه في هذا شآأن الهوامش   الذين يؤدونها، وفي ذلك ما فيه من التزي د الذي  ، والمطربات

 سات، من حين  ل خر. التي تعُرّف القارئ ببعض الأمكنة، أأو المؤسم 

 حكايتان ل واحدة 

ليه أأوضاعه بعد الاحتجاز في    صفوة القول أأن في الرواية حكايتين، هما: حكايةُ  آلت اإ فارس، وما أ

من طبيب اإلى مريض يعاني   لم مشفى الأمراض النفس ية، وحكاية ميش يل، الطبيب النفسي الذي تحوم 

العقوبات التي  للنجاة من  المعاناة زائفة اتخذها دريئة  أأن هذه  القطب، ولو  ثنائي  المزاج  من اضطراب 

الظروف   بُ تترتم  بسبب  الجنون  من  يعاني  بعضنا  تقول:  الرواية  فكأنم  نهاد.  زوجته  بقتل  جريمته  على 

، يتمخذونه ذريعة للاإفلات  من هذا الجنون.   الكابوس ية التي تحيط بنا، وبعضُنا، ممن ل يعانون الجنونم
  ________ 

      2019يناير  –كانون الثاني  22مس تخرج من الدس تور ع *

أأبيض    1970من مواليد عمان    **  اإصداراته ليل    2005  )قصص( وكلام خطير )قصص( 2002كاتب قصص وروائي من 

، 2000أأحوال القلب    :وله نصوص  2018وقسم البنفسج   2011قصص. ومن الروايات الخيط الأسود   2007وشرفة أأرملة 

   2025أأكتوبر )تشرين الأول(   23انظر عنه الدس تور الثقافي ع  2018و ل رايات بيض 
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 حسام الرشيد روائيا 
 

 

 . (1) رأأس كيب، ووليمة الجاحظ، و ذبابة على أأنف هولكو، وجنازة المومياء  :بعد أأعماله القصصية

القمر في الدورق،    :و التميمة السوداء، وديوانه  ، و طريد الرحم  ، الملائكة ل تمشي على الأرض  : ورواياته

ومثير    ،بعنوان طريف  أأخرىللأديب حسام الرش يد رواية    تصدر   ،الصعاليك الجدد :ومقالته الساخرة

   .( 2022وهو البكاء بين يدي عزرائيل )الأهلية،  ،للاشتباه

 غموض 

وهو البطل، الذي ل نعرف اسمه،    ، وهذه الرواية تبدو من النظرة الأولى سيرة ذاتية للسارد فيها

  ،صدقائه أأ )عرض حال( ونعرف بعض    س تدعاءاتع أأننا نعرف أأباه، صاحب مكتب الام ا  ويظل أأمره غامضً 

الكاراتيهالعراقي  منسي وجاسر ورياض و العم    :ومنهم نقف على اسم له مثل    ،مناحي مدرب  أأننا ل  ل  اإ

مدير   -وتوفيق زهران  ،وماجد  ،ورهف  ،منهم نادية  .ال خرين. ونعرف شخوصا أ خرين باسمائهم كسائر الخلق

الوطن أأخبار  ليصبح عضوً   ، تحرير  النيابية  يعتزم خوض الانتخابات  الذي  البرلمان.  ومجاهد يوسف  ا في 

يقود طاقم المدققين في الجريدة. وحمدة المتعلقة تعلقا شديدً    ت ا بنشرات الأخبار منذ غادر وأأسامة الذي 

لها من مذياع ترانزس تور صغير تخفيه تحت المخدة عندما تنتهي  من سماع   تُ فتنص    1948فلسطين عام  

ا  غدو عضوً ي و  ،فيتدرب على المحاماة  أ خر نشرة. والمحامي كميل الذي توقع السارد أأن يجد لديه حلا لمعضلته

  .وهي الخطوة الأولى نحو مس تقبل يتمكن فيه من المرافعة أأمام المحاكم في القضايا الجزائية  ، في نقابة المحامين

 نعه من ممارسة المحاماة. بم ضد كميل هذا يقضي  رم صدم  حكمالكنه تبين بعد وقت قصير أأن 

 شخوص 

ول يطرأأ    ،كتملة ثابتة، بمعنى أأنها تولد مُ   شخصيات    ، والأعمّ   ،والشخوص في هذه الرواية في الغالب

من حيث هي شخصية روائية. فالمنسي  الذي تقوم بآأدائه  تغيير يفصح عن اختلاف في الدور    عليها أأي  

تصفّ  من  ويكثر  متنزه،  حارس  وتارة  تارة،  أ ثار  حارس  فهو  عدة،  أأعمال  الجرائديمارس  منها    ، ح  القديمة 

الحقوق درس  الذي  السارد  مساعدة  ل خر  حين  من  يحاول  الذي  وهو  شهادة    وبحوزته  ، والجديدة. 

لكن افتقاره للخبرة يحول بينه وبين الوظيفة. ويتطلع لأي عمل حتى لو    ، في العثور على عمل   ،بكالوريوس

ول ما يحزنون.    ،صف هو  مع أأنه ل    ،كان هذا العمل مدققا للبروفات المطبعية في جريدة أأخبار الوطن 

 كية الحقوق.    خريج  خريج من   ا ل تتجاوز معرفة أأيّ ا وصرفً ومعرفته بالعربية نحوً 

ر على لسانه دائما بعد أأن يخفق السارد في العثور  والكلمة التي تتكرّ   . في موقف الأب  وليس ثمة تغيير  

وعند صفوان في بناية جوهرة    ، المواقف نجده لدى نادية  وهذا التكرار في .  مع ذلك فلنحاول  : على وظيفة

ر الشيء نفسه من حمدة. التي تعبر عن دورها في هيب. كذلك يتكرم وعند الش يخ صُ  ،القدس في العبدل

  .أأمينة المكتبة  ، . وثمة واحدة باسم )قتيبة( وهي شقيقة نادية"  جعت حليمة لعادتها القديمة" ر الحوادث عبارة  



Page 90 of 356 
 

  ، بين يافا والقدس  ،ها قتيبة الذي استشهد في معارك باب الوادا لذكرى عمّ تخليدً   بهذاكان والدها قد سماها  

  ،ش عمواس. ووالدها بعثي، من جماعة صلاح جديد، معجب بالقومية من حيث هي مبدأ  رْ ودفن في حُ 

 أأفق  تعبُر  فهي  أأسماء   ،وغيرهما من الأسماء ،ورياض ، ساد في س تينات القرن الماضي. وأأما جاسر   ،ر  ــوفك

ْ هذه الحكاية عبورً  ل القليل النزم  ر من الأثر.  ا ل يترك اإ

 الشخصية الواحدة 

روائية كتل التي نعرفها في الرواية. باس تثناء   هذه الشخصيات شخصيات   نعدم  ولهذا ل نس تطيع أأنْ 

  اللص والكلاب "  بعد قراءته لرواية    - مثلا  - ضير المتكلم. فالقارئ    مس تخدمًاالسارد الذي يروي الوقائع  

، أأو الجنيدي وعليش  ،أأو نبوية  ، أأو رؤوف علوان   ، ل يمكن أأن ينسى شخصية سعيد مهران  " لنجيب محفوظ 

  ، ب عليه أأن ينسى شخصية رجبومن يقرأأ رواية شرق المتوسط لعبد الرحمن منيف يصعُ   ش يخ الزاوية.

فلن يكون    ،تولس تويل أأو أأنا كارنينا    ،لفلوبير   "مدام بوفاريه" ذا قرأأ من الروايات العالمية  اإ أأما    .أأو أأنيسة

ن طريق  ولتساع اإطار التحليل النفسي لكل منهما ع   ،به  ا بمقدوره نس يان بطلتيهما لتساع الدور الذي قامت

ن رواية حسام اإ   : تامة  رة أأخرى. ولهذا نس تطيع القول بثقةوعن طريق القيام بالأفعال تا   ، الحوادث تارة

ولم   ، شخصية السارد الذي ل نعرف له اسما    -  ها هنا   - الرش يد هذه هي رواية الشخصية الواحدة. وهي  

 فكأنها سيرة رجل مجهول قضيته المؤرقة هي البحث عن عمل بلا فائدة.   ،د له هويةتحدم 

فهو في الطريق اإلى العقبة تارة، وفي عمان في الشميساني    ،ات عن هذه المشكلةوقد توالت المحكيّ 

وهذا كه من أأجل أأن يصف    أأخر.  وبين ال ثار الرومانية في جرش تارات    ،تارة، وفي العبدل تارة أأخرى

  ، ولكنه   ".. مسدود  . مسدود  " مسدود  وطريقك ياولدي  ينسحب عليه قول الشاعرلنا معاناة البطل الذي  

،  بدل من الأرض  هالبحر قبر  ول بالذهاب للعقبة كي ينتحر هناك فيكون ماءُ ،  لم يفكر بالنتحار  ،مع ذلك

 .  في رواية  وُسمت بهذا المعنى  على مذهب الورّاق

 أأجواء جديدة 

يقاع بط ء في السرد، وعن مرويات تشعر القارئ   هذا التكرار للمحاولت يتُوقمعُ منهُ أأن يسُفر عن اإ

بالسآأم، والرتابة، وتضطرهُ لتخط  صفحات  غير مقروءة تلهفا لمعرفة النتيجة التي يتوقعّها صاحب الشآأن،  

ذا كانت توق عاته مطابقة لتوقعات  تجنب    ا السارد أأم ل. بيد أأنّ حسام  ويتوق القارئ لمعرفتها، ومعرفة ما اإ

ضفائه على المحاولت أأجواءً جديدةً، مغايرةً، فيها ما   ، هذا التكرار المضجر، الممل، باإ ، ودراية فنية  بحنكة 

 يجتذبُ القارئ، ويراع  تطلعه لتغيير  ما يطرأأ على النسق.  

علاوةً على هذا، تنبهّ المؤلف لما يضيفه اختلاف الأمكنة من تشويق، فهو في جرش تارة، وتارة في  

العقبة، وطورًا في الشميساني، وطورًا في العبدل، مع تغيير المواقع. فهو في مكتبة عامة حينا، وحينا أ خر 

سة أأ  خرى كمكتب المحامي اإلخ. وهذه  في مديرية الموانئ، وفي أأحايين في مبنى " أأخبار الوطن " أأو مؤسم

ل  ،الأمكنة بما يصاحبها من وصف  موجز يضُف  على محاولته ذات الطابع ش به المتكرر ضربًا    ، أأو مُفصم

 من التنوع الذي يجنب القارئ الشعور القاتلم بالتكرار، والململم من الانتظار. 
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 الحوار ومس توياته 

من خبراته السابقة في الكتابة القصصية، والروائية، المتراكمة، واس تقر    -بلا ريب    -وقد أأفاد المؤلف  

في ذهنه أأن الحوار شيء  ل بد منه في الكتابة السردية؛ حوار بين الشخوص، وحوار يجري بين السارد  

ح المرويات السردية الطابع الدرامي ونفسه فيما يش به المناجاة، أأو تيار الشعور، أأو المونولوج. وهو حوار  يمن

الذي يتنقل بالقارئ من مشهد ل خر، ومن موقف مشحون  ل خر غير مشحون. ومن حوار بالعامية، اإلى  

أ خر بالفصحى. ومن لغة يس تخدمها الس ياس يون، والصحفيون، ومديرو الحملات الانتخابية، والمحامون،  

دة.  ر، اإلى لغة  يس تعملهُا عامّة الناس كمنسي، ومناحي، وحممْ وموظفو المكتبات العامة، ودوائر الس ياحة وال ثا

فاإلى لغة  أأخرى يس تخدمها الكتابُ، والشعراء، والروائيون.. وهذا كه لم يخلُ في بعض المواقف من سخرية 

قصاء الملل عن القارئ، وتضُف  على المحكيات السردية بعض الفكاهة، والدعابة، وخفة  لذعة  تسْهمُ في اإ

 الروح.  

 تقنية التلخيص 

، غيُر قليل، فلنا أأن ننوه   ومع أأننا نكتف  بهذه الإشارات لما يؤُخذ على نس يجه السردي، وهو كثير 

لقيامه من حين ل خر بتلخيص ما تقدم من وقائع، وهذا مثال يذُكــرّ القارئ بالمجريات " نسيتُ ك شيء.  

بة محكمة الفصول. وحراسة الش يخ صهيب وعصاه. قتيبة الفاتنة التي جرعتني الشهد حنظلا. مسرحية العق 

. فهذا الملخص، الذي يرد في منتصف الرواية تقريبا، يسهم في  139الخرائب بين لصوص الدفائن " ص 

مساعدة القارئ على اس تذكار الحوادث، واس تعادتها، في تغذية راجعة، مع اإثارة الشعور بالترقب لمعرفة 

ا أأثنى نقاد الرواية على الكاتب الذي ل يفوته مثل  ال تي الذي يعقُب ما ذُكر على سبيل التلخيص، ولطالم

 هذا الملخمص. 

 اللغة والبيان  

مع هذا، قلما يتحقمق المؤلفُ من دقة كتابته، وسلامة أأدائه، فعلى سبيل المثال يقول في وصفه لمكتب  

الأب اإن فيه طاولة كروية الشكل، وأأنا أأجزم بآأنه لو قضى عمره بحثا عن طاولة كروية فلن يجدها. وكان  

ض الملقى على ظهره شكلم ل ينبغ  له أأن يقول دائرية ل كروية. وثمة تشبيه غريب، يقول: شماغه الأبي

حدى لوحات بيكاسو أأمريكا روي ليخارتين " فنحن  ل نعرف   -على سبيل المثال  - لوحة تجريدية شبيهة باإ

هذا الفنان، ولم نرم لوحة من لوحاته، فكيف سيتضّح لنا معناه، ونتوصل لمرماه؟ والتشبيه في الأصل يؤتى 

به به نفسُه غير واضح، فكيفم يوُضّح. لذا يضطر القارئ لتجاوز  به لتوضيح ما هو غير واضح، فاإذا كان المش  

 هذا التشبيه بصفته لغوا بلا معنى. 

وأأنه ترك في جرش   أأنه روماني،  للاإسكندر المقدوني، زاعما  الرش يد  أأشار حسام  أ خر  موقع  وفي 

هنا هو في ادعائه رومانية الإسكندر مع أأنه يوناني، ها  (. والخطآأ  33س بعة صناديق مملوءة بالذهب )ص

يطاليا، ول من مملكة روما. ويقول السارد عن نفسه:   ومقدونيا التي ينسب لها جزء  من اليونان، ل من اإ

نه تاه مثل عوليس في أأعماق البحار، وربما لم يطلع القارئ على الأودسة، فكيف س يفهم هذا؟  وهذا شيء    اإ
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وفي موقع يس تعمل للدللة على شدة البرد كمة )قارص(    يقع فيه كبار الكتاب، كما لو أأنه  أأصبح عادة.

نما هي بالسين قارس. ووقع مرارا في خطآأ بكتابة قلم ماركة )البك( بالأحرف       picوهذا خطآأ شائع، واإ

هو   نما  واإ صيح،  غير  أأن    Bicوهذا  ينبغ   ذ  اإ خطآأ  )أأسماءنا(  على  بالنداء  بدأأ  السارد:  قول  وفي   .

تكون)أأسمائنا( وثمة تشبيه مثير للضحك، وما أأكثر هذا في الرواية! يقول عن أأحدهم " هز رأأسه الذي 

يش به رأأس قطّ عجوز " والواقع أأننا ل خبرة لنا في التفريق بين رأأس القط العجوز والفتّي. وكان الحريّ  

أأسين. أأما عن قوله في وضع مرّ به السارد " قفز أأن يشرح في الهامش كيف يفرق القارئ بين الر   بالمؤلف 

براهيم " فمثل هذه الإشارة   -على صغرها  -اإلى ذهني ساعتئذ ما حدث مع بطل رواية اللجنة لصنع الله اإ

وهذا    تثير الكثير من الاعتراض، فالقارئ العادي ل يفُترض فيه أأن يقرأأ  ك الروايات التي قرأأها المؤلف

 . يوحي بتدخل المؤلف مباشرة في محك الشخوص.

هذا من جهة، ومن جهة أأخرى ما حدث مع بطل رواية اللجنة ليس شيئا واحدًا، وقد حدثت له   

أأش ياء، فآأيّ تل الأش ياء هو الذي قفز اإلى ذهن السارد؟ والملحوظ أأن كثيًرا من الروائيين يقعون في 

في كتاب "  هذا المنزلق، وسبب هذا انهم يتسلون بالكتابة لأنفسهم، ل لل خرين. وقد أأشرتُ لبعضهم  

العقبة ما يآأتي: "   السارد عن قريبه ]نجم[ المقيم في  مشكلة البنية في الرواية العربية المعاصرة".  ويقول 

وانفتحت قريحته كما انفتحت قريحة شكس بير في سونيتاته " فهذا كلام غريب، اإذ يحتوي حكما متسرعا  

[ على هذه القدرة من  على قريحة شكس بير، وأأنها في السونيت أأقوى منها في المسرحيّ  ذا كان ]نجم  ة. و اإ

 البديهة التي تضارع بديهة شكس بير، فآأين هي أ ثاره؟  

سآأعرض عن منسي، ومحاولته التي صعمرت خدي للرائح، والغادي. وهذا الاس تعمال    99ويقول ص  

رْ خدك للناس( أأي ل  لكلمة )صعّرت( غير صيح؛ فالمتعجرفُ، المتكبر، هو الذي يصعّر خدّه: )ول تصعّ 

لم بتوسله  هانتها،  واإ نفسه،  اإذلل  بهذا  أأراد  السارد  أأن  مع  عنهم.  تترفع  ول  ل تتكبر،  ومن  يس تحق،  ن 

يس تحق. وقد اش تقم المؤلف اسم تفضيل )أأخْوى( وهو اش تقاق غير جائز، لأن اسم التفضيل ل يش تق  

ل من الفعل الثلاثي التام، غير الناقص، المثبت غير المنف ، المتصرف غير الجامد، القابل للتفاوت، وليس  اإ

 كالفناء شيء ل تفاوتم فيه، ول تفاضل. فلا  الوصف منه على وزن )أأفعل( الذي مؤنثه )فعلاء(. والخواءُ 

من باب    111يقال: فلان أأفنى من فلان، مثلما يقال فلان أأطول من فلان. والحديث عن بورخيس ص

التظاهر، فليس بورخيس وحده من عمل في مكتبة، فالرغبة في اإظهار الاطلاع قد تآأتي بتيجة عكس ية،  

ليست على مقاس   الكاتب عباءة  أأنهم كما وهي ارتداء  فيه مؤلفو روايات يظنون  . وهذا ما وقع، ويقع  ه 

ل أأن النتيجة  أأسرفوا في ذكر أأسماء الأدباء، والشعراء، ومؤلفاتهم، يحققون حظوةً، وتميًزا، لدى القارئ، اإ

ع  ما ليس فيه.    هي العكس تماما، فالقارئ ل يطمئن  للكاتب الذي يدم

 ال ن في العراء 

  ، ا من الكتبالذي أأصدر عددً   الكاتبيؤكد  ف (  2023)بيروت:    "  ال ن في العراء "  لأخيرة  ا روايته    أأما

ف. فالزعم بآأن هذه  دم ما تتصف به شخصيات روايته من واقعية تبلغ حد التماهي بالحقائق التي تتنافى مع الصُ 
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نما هو مصادفة محض، ل أأكثر،   الشخوص من صنع الخيال، وأأن أأي تشابه بينها وبين أأي شخصيات حقيقة اإ

ل  يراد منه   ل زعم    ن كانت الأسماء    ه. أأي أأن هذه الشخصيات شخصيات  ضدم اإ حقيقية، ل أأقل من ذلك، واإ

: نصر، وأأمل، ونجيب، وبهجت، وسليم، وميادة، ونانسي، وسماء، وأأنيس، ووعد، وأأم وعد، وأأم نصر،  

ل أأسماء فنية ضفاء ما يحتاج   ،وأأبوه، والعم عقاب، ما هي اإ يختارها الكاتب في العادة من قبيل التمويه، واإ

هابه   ليه الخطاب الروائي من تخييل يُخف  في اإ  ة الواقع.  فيم حرْ  اإ

ل  فف  الفصل الأول ينسب المؤلف للسارد)نصر( مزاعم متكرّ  رة عن رغبته اللحوح في كتابة رواية، اإ

أأن المحاولت المتكررة تتعثر للأسف. ويحاول أأن يشحذ ذاكرته مس تعينا بدفتر مذكراته الذي اعتاد أأن يخفيه  

فيها مؤلفوها عن    يتحدث  ببعض الكتب التي  -أأيضًا   -  اس تعان. و (1)في حقيبته برتقالية اللون تحت السرير

 فن كتابة الرواية. 

ا في  شوطا جديدً   في المضيّ (  15)صولم تسعفه روايات عبد السلام العجيلي، ول أأيام طه حسين 

(  17)صالرواية، فكأنه أأصيب بمرض التوقف عن الكتابة على الرغم من أأنه في العقد الخامس من عمره 

ار بحركة ومن شرفتها المطلة على الشارع الموّ   ( 19)ص  هيى الس نترال في وسط المدينة)عمان(ق ويتردد اإلى م 

 السابلة، يحاول تجديد القدرة على الكتابة السردية بلا فائدة. 

لياس فريد   اإ

لياس فريد  ، من حيث ل يتوقع   ويآأتي التشجيعُ  الذي يذكرنا بالراحل    -  أأو يحتسب، فجاره في العمل اإ

يعرض عليه قراءة مخطوط  ،    (4)  وهو روائي، وصاحب دار نشر، يصفها السارد بالمرموقة  -  الياس فركوح

 لديه، أأن يقترح عليه نهاية مناس بة لها، فالنهاية هي الشيء الوحيد المتعثّر يرجوه روايته التي لم تنشر بعد. و 

السارد )نصرا( ل يرى في هذا الكاتب    وجدها غير ملائمة للس ياق. وعلى الرغم من أأنم   ،فكلما وضع نهاية

فه ل العرض، وتشجع بعد زيارته لدار النشر، وتعر  الثقيل الذي ل تحتمله النفس، تقبم   غير الغرور، والظلّ 

في اإحداها يظهر الياس  . على كهرمان، منسقة النصوص، وما وقع نظره عليه من صور علُقت على الجدران

لياس في بيروت دوار الخراط. وصورة أأخرى يظهر فيها اإ مـــــع    مع الراحل غالب هلسا، ووراءهما المصري اإ

ف    -لعــــله بدويّ  كاتب  كتابه  ره عنوانم  ــْكل ذ  ـــــر، بدليــد ناصـــأأمج  –من الس ياق مثلما يستمشم

ل  ("20) ص بيروت بحجم راحة اليد"   . وقرأأ السارد المخطوط، واقترح للرواية عددا من النهايات. اإ

لياس من نوبة قلبية حادة أأجريت له بعدها عملية   ،التي كان لها وقع الصدمة  ،أأن المفاجآأة هي ما عرض لإ

ثرها. وشارك الراوي في التشييع، والقدّ  اس الذي أأقيم عن روحه في كنيسة يسوع قلب مفتوح، توفي على اإ

 عيشة.   المل في مصدار

فيروس كورونا غادر السارد اإلى العقبة، وفي شقة صغيرة هناك عكف على كتابة الرواية،    انتشار   دم يْ عم بُ 

ل بعد أأن اكتملت، وخطّ ، مثلما تذكرنا، بتل في الصفحة الأخيرة كمة " النهاية "التي تذكرهُ   ولم يتركها اإ

 في نهايات الأفلام المصرية بالأسود والأبيض.   عادةً  الكلمة التي تظهر
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 اس تعادة الماضي 

  ، في الفصل الثاني، الذي يبدو مس تقلا عما س بق، تبدأأ الرواية بتصريح مباشر من السارد يعلن فيه

ا؛ فهو السارد، وهو صاحب الدور الرئيسي في الحوادث التي  ا مزدوجً أأنه يؤدي دورً   ، من الكلمة الأولى

.. وتبدأأ بهذه الكلمات اس تعادة  "أأفقت على رنين المنبه"  :، ويضيف" مرتين مت  "  :تقوم عليها الحبكة. يقول

ا  وبهذا يكون قد عاد بنا نيفً   (.44)ص  ماضيه منذ الس نة الثالثة في كية الحقوق بالجامعة الأردنية بعمان 

 . وعشرين عامًا للوراء

العام   بداياتها في  ربما وقعت  الكويت  1990فالحوادث  اإشارات  لجتياح  الرواية  وحرب    ، لأن في 

ع الكبد  . وفي هذا الس ياق يذكر وفاة الوالدة بتشم  (45)صعاصفة الصحراء، وضرب الحصار على العراق

  . ص صافة(ا في الموقع نفسه لشقيقته أأمل التي أأنهت الدراسة في جامعة اليرموك )تخصّ مشيرً .   ( 48)ص

  -ني في هذا الفصل، الذي هوفهو صديقه الذي يكثر من الحديث في الس ياسة. وقد عُ   ،أأما سليم 

ل الثاني، لأن الأول في رأأينا ل علاقة له بالرواية، ويمكن حذفه من الكتاب دون أأن    ،الفصل الأول  -عمليا  

، فقد ذكر أأنّ   دُ ع  ني بحافز من الحوافز التي تم يترك حذفه أأدنى خلل في النص، عُ  أأمل انخرطت في    بتحولت 

ل بعد      ( 60)صالبكاء ويتوقع القارئ ذكر الأس باب التي من أأجلها انخرطت في البكاء، لكن هذا لم يذكر اإ

وتسلسل    ،طراب الحبكةحوافز أأخرى ذكرت لحقا. وفي مواقع متباعدة. مما يسلط الضوء على شيء من اضْ 

م   ، من التساؤلت  يذكر ثانية أأنه يغادر غرفة )أأمل( وفي رأأسه عاصفة    67فف  ص    الوقائع..  فصح د أأنه ل يُ يْ ب

 . اعنه

 لت  بلا تحوّ   حوافزُ 

  ، ونجيب  ،سليم   :نجد الراوي يذكر لنا شخصيتين  ،فر عن تحولتسْ التي لم تُ   ،وبالرغم من هذه الحوافز

  (68)صر الرسالة ـحاولت نس يان أأم  "صارفا النظر عن اإشكالية الرسالة التي تحمل طابعا بريديا من تونس 

 . ل عنهاــسآأل أأم أأ لم 

وعُني بآأمر الثلاثة الذين عادوا لمقهيى ال داب. فالسارد مشغول في الحديث عن المسيرة ضد الحرب  

الذي  ، من جهة، وسليم، ونصر، من جهة أأخرى، وهو الخلاف وبهجت، على العراق، والخلاف بين نجيب 

وهي    ، غف بها سليم، ويسميها جيتانانقلب صداقة بعد عداوة. وظهور شخصية نسائية )نانسي( التي شُ 

وهو   ، ا. هذا قبل أأن يتخير المؤلف للفصل الثالث عنوانا صادمً ة أأو غجري الكلمة التي تعني بالإس بانية غجري

ل بعد نيف و   رسول اإلى الجحيم. عنوانا صفحة " يا لعبث الأقدار! كنت    40ل يتضح ما فيه من معنى اإ

وفي ص    (1)"  . الذي ما زلنا نحترق بنيرانهأأظن أأنني رسول الهوى، فاإذا بي رسوله اإلى الجحيم، جحيم العشق  

  ، قة يدفع بها نجيب لنصر بطريقة دراماتيكية تنم عن خطورةـيْ رم ا، وهو وُ ا جديدً يذكر السارد حافزً  107

بي(.   ح لشيء  أأو يلمّ   ،دون أأن يذكر وْرم  مما في تل الوريقة ) أأخذت الورقة وأأخفيتها في جم

يوحي بامتداده    بعنوان ]س يدة المطر والسراب[ فصل    4الفصل اللاحق الذي يحمل الرقم    ومع أأنم 

ه(  الذي يس تهل الشاعر فيه القصيدة بذكر س يدة المطر)سقا الله قبرا بالمدينة غيثُ   للشعر العربي القديم،
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( التي يقال هي س يدة المطر في العبادات الجاهلية المعرقة و  ر ( و)أأل أأم عمْ ماجد    أأعظمم   ا ضم و)سقا الله قبرً 

ل أأن هذه الإيحاءات ل تآأثير لها فيه. فهو يقتصر على لقاء بين ميادة  من جهة، وبهجت    ، وأأسماء  ،في القدم، اإ

 عن الأنظار.  ية  فْ وفي خ    ،من جهة أأخرى، في حين يكتف  السارد بمراقبة هذا اللقاء من بعيد

ثم يعود لذكر    . (113)صالسارد نصر بآأسماء    شغف    لى من الوصف الذي ينم ع  وفي الفصل شيء  

"  :وتعبيًرا عن خطورتها يقول السارد لنفسه  (116)صن يومئ لمحتواهاأأ مها نجيب لنصر دون  الورقة التي قدّ 

   (117)صلن ترحمني من التوبيخ ".فعليها،  لو أأخفيت الورقة عن أأمل، وعثرتْ 

ا عما يمكن أأن يشير لمحتوى الوريقة  وهذا يحفز القارئ لتخط  بعض المواقف، والمتتاليات المحكية، بحثً 

هذا    وقد اختلط أأمرُ   (.149-148)صصف بهذه الدرجة من الخطورة. وس يعثر بالطبع على ذلكالتي تتّ 

بآ خر أأمل  الحافز  )وم   ، عن خطيب  أأمّ عْ واسمه  الراوي بموقف  نصر،    د(. وفي استرجاع قصير عنه يخبرنا 

د وعد الذي درس الهندسة، ويعمل في شركة أأميركية عابرة للقارات تنفذ د، من الخطبة. وترد  عْ وم   وموقف أأمّ 

ضطر لتآأخير زواجه من شقيقة السارد الذي يختلف تارة أأخرى. ولذا يُ   ،وبسوسة  ،اقس تارة فا بصمشروعً 

  ،ر الأبالذي تغلب عليه المماطلة توتم   ذا التآأجيلُ ب هوالانتظار، فيما يسبّ    ،مع أأبيه، فهو ينصح بالصبر

الخطيب بهذا  تدبّ   ، وضيقه  التي  وبعائلته  قطعة    وبآأخويه،  على  الخلافات  أأفرادها  أأو  من   بين    العقار، 

ويظُن أأن في حكاية أأمل ووعد رمزًا يومئ السارد فيه لتخاذل المقاومة التي أ ثرت النعيم    . ( 124)صالأرض 

 غير أأن الرمز يفتقرُ لقرائن تؤكد مثل هذا التفسير. ، بتونس، وتشاغلتْ عن القضية

 السل الدبلوماسي 

يديولوجية تتكشّ  ف من سع  سليم لجتذاب نانسي، والاقتران  وفي هذه الرواية ملامح صراعات اإ

، ول حتى بالصداقة، على الرغم من تكرار المحاولت.  في حين أأنها ل تبادله الشعور بالحبّ   ، بها مس تقبلا

شة، وهو من أأسرة مهمم   ،أأو بورجوازي  ،ويفسر هذا العزوف منها بالفوارق الطبقية، فهي  ابنة رجل رأأسمال

يتم فوالده نشآأ عتال في سوق السكر. ول ُ  ذ هو يآأمل أأن    ، صف به من نزعة وصوليةيخف  ما  اإ وانتهازية. 

أأبوها سيُ  القوية  يصل لمركز وظيف  مرموق عن طريق والدها، ونفوذه الاجتماع "  ساعدني بحكم صلاته 

 ".  (131)ص للالتحاق بالسل الدبلوماسي 

بالخامس  الموسوم  الفصل  في  هذا  نانسي  .يتضح  لوالد  الش يوعيين  ، فبالإشارة  عن  نجيب    ،ودفاع 

تنتهي   ف ج  اجالح    ع شدةرتفتو   ،الجدال  يحتدّ   ،ودعوته للحزب التقدمي الماركسي مقابل أ خر ل يؤمن بذلك

   ".ة هي الحل!الش يوعيم  "بتصريح

رونة  الم  بعض بديا م   ،صغ  نصر لهذا مرغما، بيد أأنه يوافق على اللقاء بالرفيق أأنيس لحقافي البداية يُ 

زاء طلب الانتساب للحزب. ومع أأنه نسي الطلب ل أأنم   ،مثلما نس يه نجيب  ،اإ الموضوع يظل قيد البحث.    اإ

ليها   وها هنا يتضح أأن الورقة التي ظلّ  " حين أأعطاني نجيب    هي الطلبُ   ،دون تصريح بمحتواها  ،يشير اإ

في المقابل يكرر سليم المغرم بنانسي أأنه من المعجبين (  162.")صالورقة أأخفيتها بين الكتب تحت سريري
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لأنه   ، ذلكصر ـون  بهـجتمن    لاف بينه وبين كّ  ــ ة الخـر الوس يلة. وهذه نقط فالغاية لديه تبرّ   ؛بميكافيللي

 فوالده مثلما ذكر من الطبقة المسحوقة.   ، لتغيير واقعه الطبق  محُ ــــــيط

 مراقبة ومسيرة 

  ،ن حركاتهاويرصد  ، نهايراقب  ،بملاحظة اثنين من الأشخاص  فوجيء نصر بتحذير من سليم، فقد أأخبرهُ 

ويتعمدان الجلوس خلفه. وها هنا    ،وقد تبعاه اإلى الباص الذي يغادر فيه الجامعه اإلى منزلهم في الأشرفية

وفي الفصل    به، وعليه أأن يكون يقظا حتى ل يقع في الفخ.  قُ صبحت تحد  أأ أأن المخاطر    كتشف الساردي 

ابنك مطلوب  "  والده على الهاتف ليقول المتحدث على الطرف ال خر    الذي وسمه بالفصل السادس يرد  

أأعطاها له نجيب. ومن هذه   (173")صللتحقيق  التي  الورقة  الفور  تذكر على  . وعندما قيل هذا لنصر 

وفي المقابل ثمة زميل لهما هو    (182)صوتحذير سليم.  ،وأأنيس   ، ا بين نجيبدً اللحظة يجد نصر نفسه متردّ 

من أأي اتجاه    اإلى الإسلاميين  أأقربم   مختلفابهجت الذي يعيش مع ذويه في جبل النصر. وقد اتجه اتجاها  

 .  أ خر

  ، وبعد مناورة  ،كس عند بيتهم في الأشرفيةل فاجآأه نجيب بس يارة الفو   ،وفيما هو بين الخوف والاطمئنان 

ا  اللقاء بدا وكأن نصرً   ااصطحبه معه اإلى شقة في جبل الحسين حيث الرفيق أأنيس. وفي هذ  ،واتصالت

اقتنع بوجوب انتظامه في هذا الحزب، والمشاركة في مسيرة على الرغم مما سمعه عن الختيار الذي قضى  

وضد حصار    انطلقت تل المسيرة ضد الحرب.   - سبتمبر  –. وفي الأول من أأيلول  الجفر  س نوات في سجن 

المفاجآأة  العراق. وال ـفكانت مج،  وأأما  نصر الذي شــ ء  عـارك في حـد  كغيره   1967ام  ـرب  في    ليشترك 

   (227)صالمسيرة. 

 السرد والتواتر  

الرواية كثرة التواتر فيها، والتواترُ   القارئ في هذه  انتباه  على رأأي جانيت    frequencyما يجذب 

Gennet    هو أأن يذكر الشيء الذي يحدث مرة واحدة في الحكاية مرارًا. فالورقة التي قدمها نجيب لنصر

أأش ياء أأخرى. كذلك  ذكرت مرارا مما يرسخ تآأثيرها في الحوادث، ويلق  عليها ضوءًا ل يلقيه الكاتب على 

هذا الأمر، ذُكرت مرارًا.    رسالة )وعد( الذي يتردد في العودة للزواج من أأمل، وتداول الخيارات المختلفة في

زات تشرف عليه أأم وعد، ويحضره نصر، تكرر   و انكباب أأمل على التطريز، والمشاركة في معرض للمطرم

السارد مع عدد من الجنود الذين قاتلوا في حرب حزيران س نة ذكره مرارًا. عدا عن هذا ثمة صورة  تجمع والد  

ليها كثيًرا، وقد تبين أأنّ المصور الذي التقطها مصور  اإسرائيلي، أأو يهوديّ، بدليل    1967 جرت الإشارة اإ

قوله ساخرًا أأتمنى لكم .. شالوم. تضافُ اإلى هذا اإشارة السارد المتكررة لصورة عبد الناصر، وما علق بذاكرته 

ل أأنم أأحلامه الكبيرة بالعودة انهارت، واكتشف  من أأنم   -لحقا     - صور أأخرى له، فقد كان والده ناصريًا اإ

عبد الناصر، كغيره من القادة الكبار، أأو الذين توهّم جيل الس تينات أأنهم كبار، هو  المسؤول عن تل 

رك اللصيق بالأب الذي أأقلع عن قراءة  النكبة. وأأوضح العلامات التي تنم  على ذلك الكرسّي المتح  -النكسة  
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والاس تماع حرب    الصحف،  به  انتهت  بما  الصحراء  عاصفة  انتهت  أأن  بعد  س يما  ل  الأخبار،  لنشرات 

 . 67حزيران

 

رة  ط   علاقات  خم

وفي الرواية )ال ن في العراء( ثمة علاقات  بين الشخوص تقوم على القطيعة، ل على الوفاق. فكل  من  

سليم ونصر يحلم بعلاقة غرامية مع واحدة من طالبات الجامعة؛ سليم يريد علاقة بنانسي، و نصر يريد علاقة 

ليه  -نصر    -ا من نافذة س يارتها. وال خر  بسماء. الأول يكتب لها بعد تردّد متكرّر رسالة غرامية يقذف بها اإ

خفاقا ل   يكتب لسماء قصيدة غزلية يقدمها لها منتظرًا أأن تقع في غرامه بعُيد قراءتها. ولكنم الثنين يخفقان اإ

يخلو منْ فجيعة. وقد يكون في هذا ما يرمزُ له المؤلف بخيبة الجيل، عدا عن أأنّ )وعدًا( الذي توقعت منه  

أأن يكون يود    أأمل كأبيها  ، ول  أأنه كأخويه: كاذب  تبين لحقا  العائلي،  عدًْا بالحب، والاس تقرار  وم كاسمه 

الزواج بها، مفضلا علاقات العمل على الاس تقرار العاطف ، والعائلي. وهذا ما يؤلم الأب الذي انتظر اثنين  

وعد، ول تف  بآأيّ عهد.  من اإخوة )وعد( للتباحث في الموضوع، وتبين أأنهما كاذبان. فعائلة )وعد( ل تلتزم ب

وثمة اإشارات  كثيرة  لإشكالت تعبر عن خيبة السارد، وخيبة شقيقته أأمل، وخيبة أأبيه الذي خسر ساقيه  

 في الحرب، وخيبة سليم الذي يود الالتحاق بالسل الدبلوماسي. 

 فضاءُ النص 

في الرواية تركيز  لفت  على المكان، ول س يما على فضاء الجامعة الأردنية. فالساردُ من خريج  كية  

الحقوق، ومعظم الشخوص من الطلّاب. وتوازي ذلك اإشارات  لبعض الأساتذة، ولبعض الأماكن، مثل  

الاقتصاد، والمبنى المطلّ    برج الساعة، والمكتبة العامة، وكافتيريا ال داب، وكافتيريا الحقوق، ومقهيى كية

  ، على الشريعة، والساحة التي تقابل موقع مكتب البريد، والمسطح الأخضر. ول تخلو الفصول، بصفة  عامّة 

من وصف  دقيق لتنقل الشخوص عبر الأمكنة المتجاورة في الجامعة، بما في ذلك حركة الحافلات من..  

لى البوابة الرئيس ية. كأنّ المؤلف أأراد بهذ   -ه الرواية الفوز بجائزة أأفضل رواية عن الجامعة الأردنية، لكنمهُ  واإ

 لم ينل هذه الجائزة لأنها باختصار غير  موجودة.  -للأسف 

يضُافُ اإلى هذا الفضاء الفضاءُ الخارجي  في عمان، فبدءًا من مقهيى الس نترال، وشارع فيصل، وكُشْك  

الثقافة )حسن أأبو علي( والمصدار، والأشرفية، وجبل التاج، والمدرج الروماني، ووادي الحدادة، وجبل  

 تسعينات القرْن الماضي.  الحسين، وما يتخلمل هذه الأمكنة من تفاصيل، ترسم صورة ش به دقيقة لعمان في

ل نادرًا لأم السماق، أأو خلدة، أأو دابوق، أأو غيرها من الضواحي، فالقصبمة القديمة   -مثلا     -فهو ل يشير اإ

ن فاته أأن يذكر مطعم هاشم، أأو حلويات حبيبة.   هي التي تس تآأثر بانتباه الراوي فحسب، واإ

 كمة أأخيرة 

صفوة القول هي أأن الرواية "ال ن في العراء" تمثل تطورًا ملحوظا في المقارنة بروايته " البكاء بين  

يدي عزرائيل "؛ فالشخصيات في هذه الرواية ليست أأكثر عددًا فحسب، بل هي شخصيات  يتآأنى المؤلف 
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في نحت ملامحها، وتسليط الضوء على ما يدور في عوالمها الداخلية، مُس بغًا على ك شخصية من التصرفات،  

يديولوجية التي عُنيت بها الحكاية. علاوةً على أأنه يبدي أأناةً   والأفعال، ما يسمح بتصنيفها ضن التوجّهات الإ

نْ كانم قد أأضاع الفرصم للانتفاع منه ز، واإ ا في تنس يق المتواليات السردية، مما بدّد التشويق  في تكرير الحواف 

 كثيًرا، واس توْقف القارئ مرارًا، واضطره لطرح التساؤلت.  

ول تخلو الرواية من شطحات  يغال فيها منش ئاً رقاعاً غزلية في نانسي تارة، وسماء تارة أأخرى. وهو  

ليه روائيًا بصفته اس تطرادا.    ما ينظر اإ
  __________ 

ويقيم في جرش. ولديه ماجس تير   1970والرش يد من مواليد عمان      2024أأيار)مايو (    10ع    مس تحرج من الدس تور الثقافي*

. ومن الروايات التميمة السوداء، والبكاء بين يدي  " قمر في دورق  "في الحقوق. وهو مدع  عام في ضريبة الدخل. له من الشعر

عزرائيل، وال ن في العراء. ومن القصص مجموعات: رأأس كيب، ووليمة الجاحظ، وذبابة على أأنف هولكو، وجنازة المومياء، وله  

وانظر ص  131 -127مسرحيات ثلاث. انظر عنه في كتابنا المشهد وملامحه في القصة الأردنية القصيرة، مرجع سابق ص ص 

كانون   10و    2020نيسان    12وع    2008نيسان    4من كتابنا السرد ومظاهره ، مرجع سابق، وانظر الدس تور الثقافي ع    63

       .  2022كانون الأول   17و  2020كانون الثاني  - يناير 30والرأأي ع  2024تموز  –يوليو   27وع   2021الثاني 
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 حنان بيروتي قاصة 
 

 

في الس نوات الأخيرة تكرر مصرع الكثير من المهاجرين الشرعيين، وغير الشرعيين، بوساطة القوارب  

عبر البحر من الجنوب اإلى الشمال، بحثا عن المكان ال من، أأو عن الرزق المتاح بعد معاناة قاس ية في بلاد  

، علاوة على ما فيها من تعسف، وبطش، وتشبيح. وفي  ، ماحل  المجموعة القصصية الأخيرة    ك ما فيها قاحل 

لحنان بيروتي الموسومة بعنوان )ليت للبحر لسانا يحك*( قصة تذكرنا بالكثير الجم من هذه الوقائع، التي 

المعلومات،   ش بكات  عن  فضلا  الفضائية،  والقنوات  الأنباء،  وكالت  تتناقله  مثيًرا  موضوعا  لأيام  ظلت 

منها المؤلفة عنوانا للمجموعة توحي بهذه الظلال المآأساوية مباشرة  والمواقع الإلكترونية. فالقصة التي اتخذت  

عندما تذكر على لسان الراوي )السارد( » قاربا متخمًا بالأجساد المتراصة حتى ليش به علبة سردين. وهو  

   (13ومن معه، ينظرون بعيون محدقة نحو المجهول » )ص  -أأي الراوي –

ل أأنه يجد وقتا للتذكر. يتذكر الجدة،   ومع أأن السارد مضطرب  بسبب ما هو فيه من ظروف حرجة، اإ

المدقع،   الفقر  من  هاربا  ال خرين،  عالم  اإلى  عالمنا  من  متنقلا  كغيره،  البحر  اجتاز  الذي  الأب،  ويتذكر 

مصيره متآأرجحا بين المفقود،  الأحلام والكوابيس، ولكنه لم يعد، وظل    -كالكثيرين  -والإفلاس الطاغ ، متجنبا

والغريق الذي ابتلعه البحر بعد أأن انقلب القارب به، وبمن معه من المهاجرين. ويشير السارد اإلى اختلاف  

نه نجا، والبعض يذكر أأن البحر لفظ جثته بعد أأيام من الغرق، وظلت مدة على   الأخبار؛ فمنهم من يقول اإ

آلم السارد، وكذلك العمّة ماتيا، على الرغم  الشاطئ تتناوشها جارحات الفلا . والجدة   تحاول التخفيف من أ

من أأنه ورث اليتمم، والفقر، وهو يتذكر هذا بعد عشرين عاما من ولدته. يتذكر أأيضا الأم التي عانت طوال 

نْ كانت تتوقع   تل الس نين من غياب الزوج، ومن الفقر. وهو مع ذلك لم يفقد الأمل، فقد سآأل الجدة اإ

 .أأباه لو أأنه اجتاز البحر اإلى الشاطئ ال خر، وهل يمكنه أأن يعرف مصيره أأن يجد

يقع هذا السؤال على مسمعْ  الجدة وقوع الصواعق. فاإذا حاول السفر بوساطة القوارب مهاجرًا غير  

شرع ، فاإن هذا يعد في نظرها نذير كارثة ل تحتمل، ككارثة الأب حين غادر بالطريقة ذاتها قبل عشرين  

تي تعاني الوحدة ل تريد  ( كذلك الأم ال17س نة. ولم يعد: » ل .. يا وليدي ل . ما تقتلني مرتين. » )ص

لبنها أأن يغادر كأبيه، عبر البحر، فقلب الأم دليلها، وهي توشك أأن ترى بعينيها نهاية المآأساة التي تنتظر 

السارد، ولهذا تصكّ صدرها بقبضتي يديها مرتين، رافضة سفر الابن. ولكن السارد للأسف ل يصغ ،  

مع كثير مممن ضاق بهم المركب، وترنح، ولفظ    - ايته للحدثفي أأثناء رو  – ل لجدته، ول لأمه، وهو ال ن  

البحر بعض جثث الغرقى على رمال الشاطئ، والسارد يتقيآأ ماءً مالحا وسط خفقان القلب، وتسللّ الموت  

 .  بطيئا اإلى داخل النفس 
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 العوامل 

وفي هذه القصة، على مس توى العوامل، أأربع شخصيات؛ السارد الذي يرغب في الهجرة، وهو يروي  

ما وقع له وجرى في القارب. والجدة التي ضعف بصرها من كثرة البكاء على ابنها الذي غادر ولم يعد، ول 

لأخرى على ذكرى تعرف شيئا من أأخباره التي انقطعت منذ عشرين عامًا ونيف. والزوجة التي تحيا هي ا

الزوج الذي هاجر عبر البحر، ول يعُرف اإن كان حيًا يرزق أأم تناوش ته جوارح السماء، ووحوش الفلا،  

كغيره ممن لفظ جثثهم البحر؟ فلكل منهم مآ س يه مع البحر، ولكل منهم الشعور ذاته، وهو أأن البحر يفترس 

فلا ينْجون. وها هو الابن يغادر هوال خر على   المهاجرين الذين يغادرون ديارهم بحثا عن النجاة من الفقر

الرغم من أأن الجدة تحاول نهيه عن السفر، وعلى الرغم من أأن الأم تصكّ صدرها بقبضتي يديها الثنتين  

لنصح  أأيْ الإصغاء  ما هو طبيع ،  يغادر خارقا بذلك  أأن الابن  ل  اإ المتوقمعة،  المفجعة  النهاية  محذرة من 

والمواقف المتباينة للشخوص أأشاعت ضربًا   ،لأم، والجدة، فضلا عن العمة ماتياالشخصيتين الأخريين؛ ا

من الحوار، وأأتاحت للبطل الانفراد بالرأأي، فهو يغادر على الرغم من ذلك كهّ. ويلاقي بسبب ذلك المصير  

 مواربة الذي حُذر منه، وهو المصير نفسه الذي لقيه الأب. وقد عبرت الكاتبة عن هذا تعبيرا مباشًرا ل 

فيه، يقول السارد » أأحاول أأن أأفتح عيني. ترشقني الشمس بشعاع يلسع عيني. أأحس به يسلخ جلدي 

ني. يا رب. أأحاول القيام بحركة تدل على أأنني حي. جسدي يُجر  على   الممتزج بملُوحة البحر. سكاكين ترج 

 ( 18ل ببطء. » )صالرمل. دوار  قاتل. أأتقيآأ ماءً مالحا. قلبي يخفق. أأواجه موتا يتسل 

أأي أأنّ الكاتبة أأدارتْ صراعا بين مواقف الأم والجدة والعمة مجتمعةً، وموقف السارد، الذي لم يسمع  

النصح. وهو في هذه الحال ل يمل ما يسمح له بوصف ما يجري، اإذ هو في ما يش به النزع الأخير. بيد 

ذكر لنا ما أأحس به وشعر،  أأن الكاتبة بهذا تفصح عن وضعها السارد في موقف غرائبي. فكأنه ميتّ فعلا وي

الكاتبة قد مزجت بين واقعية الحدث، والنهاية   الحياة. وبذلك تكون  أأنفاسه الأخيرة، مفارقا  يلفظ  وهو 

الغرائبية فيها، ونحن نتوقع من هذا السارد ذكره بعض التفاصيل عن اللحظات الأخيرة من حياته، على الرغم  

ل بعد ترد د، فالسارد مات  من أأن هذا ليس يسيًرا. ول يتقبل القارئ و  ولكنه يروي   –مثلما تذكر    –قوعه اإ

 .بعض ما جرى على الرغم من أأنه مات

   الزمن  

عامًا،   عليه عشرون  الذي مرت  الماضي  الزمن؛  أأبعاد في  ثلاثة  تتضمّن  القصة حكاية قصيرة  وفي 

عبر البحر وما    -مثلا  –والمتواليات السردية التي تس تدع  هذا الماضي: سفر الأب مهاجرا اإلى بلد أأوروبي  

الروايات عن مصيره، وعن عمله أأخباره، واختلاف  بآأجور   ترتب على ذلك من غيابه، وانقطاع  عتال 

أأحد الاحتمالت. والبعد   الأخرى، وفي مكان قص، وهذا  الضفة  لفظه على  البحر الذي  زهيدة. وعن 

تنهيانه عن   أأخرى، وهما  وأأمه تارة  الراوي )الابن( وهو يحاور جدته تارةً،  الثاني، وهو ما قبل مغادرة 
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السفر، وعن المغادرة. فلا الجدة تتقبل فكرة الهجرة، أأو أأن تقتل مرة أأخرى، ول الأم ترتضي لبنها مصيًرا  

كمصير أأبيه، ل س يما وهي تسمع ما يروى من قصص المهربين، ووعودهم الزائفة، وبروقها الخلمب. وما تسمعه  

نات تحميهم، وهم بلا أأسماء، وبلا هويات،  أأيضا عن المهاجرين الذين يبيعون أأنفسهم للسوق السوداء بلا ضما 

ليها، فيكون المهاجر بالنس بة لأولئك الأوروبيين ورقة نقدية يتداولها أأرباب العمل   وبلا ظهور يستندون اإ

ل أأكثر. ول تريد أأيضًا أأن يتكرر الانتظار الذي انتظرته على مدى الس نوات العديدة التي مرت منذ غادر 

 .(15ت نفسه الجلوس أأمام البحر تناجيه، وتسائله، عن عودة الغائبين. )صأأبوه، ول تريد في الوق

، وهو يروي    -زمن الكتابة  –وأأما البعد الثالث، والأخير، فهو الزمن الذي نصغ  فيه لصوت الراوي  

لنا ما يقع؛ كاس تعادة صوت الجدة، واس تعادة ما تقوله الأم عن رحلة الموت، وما ورثه من يتم، وفقر.  

آلم، وما ذرفته من دموع. ول يفوته   واس تعادة ما تقوله ماتيا زوجة العم، وهي تروي له ما عانته الأم من أ

ما قالته له الأم عن الغربة، وعن السفر، وعن القلب الذي ل تخيب توقعاته. وأأخيًرا ما يقوله عن الحال 

ليه  .التي هو فيها، والموت البط ء الذي يتسلل اإ

وقد يعترض القارئ على هذه القصة، طارحا سؤالا، هو: أأين يقف السارد مما يرويه؟ وأأين هي  

لى أأي جهة كان قصده؟ أأهو ذاهب اإلى أأوروبا مثلا، أأم اإلى مكان   البلدة، أأو المدينة، التي يغادرها بحرًا؟ واإ

قارب كما الأسماك أ خر؟ ومن هو الشخص الذي يؤدي دور المهرب الذي يغري المهاجرين فيتكدسون في ال

في علب السردين؟ وما الذي جرى للقارب الذي ناءم بحمولته؟ وكيف تعامل صاحب المركب، ومن يقودهُ،  

مع المهاجرين؟ ونحن نعتقد أأن هذه التفاصيل لم تشغل المؤلفة على الرغم من أأنها لو أأضيفت لكانت جديرة  

 .بجعل القصة أأكثر جوْدةً، وأأقرب اإلى الإيهام بالواقع

   حلم  

تنتهي  القصة السابقة بما يفصح عن هاجس غرائبي يلق  الضوء على استراتيجية السرد لدى الكاتبة  

آليات الكتابة على الحافز الغرائبي. فالسجينة التي تضيق ذرعا بالزنزانة ،   البيروتي. وفي قصة )حلم( تقوم أ

لتحد   العصافير، وتحبس،  التي تحشر فيها  الأقفاص  قفصًا من تل  التحليق  التي تش به  من قدرتها على 

نما عن طريق الأحلام   والطيران، تتوق هي الأخرى للتحرر من القفص، لكن من غير أأن تحطم القضبان، اإ

والرؤى المنامية. وهكذا دبت فيها الشجاعة، والجرأأة، لتطلب من السجان السماح لها بالتحليق على أأجنحة 

ما دامت ترضى بالشروط. فلا ينبغ  لها أأن ترى اإل الحلم، وهذا بدوره يسمح لها كغيرها من عباد الله  

ل بعد أأس بوع. أأما الوس يلة التي تفتح لها باب الأحلام على مصراعيه فهي    حلما واحدا، وأأل تعود لهذا اإ

كبسولة كتل التي تباع في الصيدليات. وهذا ما كان. فبعد تناولها الكبسولة فارقت السجينة القفص لترى 

يتصدره درج يقودها اإلى شرفات ومن بعدها شرفات. ول ريب في أأن تسلق الدرج،    نفسها في عالم أ خر 

وصعوده، يشعرانها بالسعادة؛ كونها قد تحررت تماما من قضبان القفص عبر هذا الحلم، لكن الأمر ل يس تمر  

 حلم  طويلا فسرعان ما تعود مرة أأخرى لعتمة السجن، والانزواء وراء القضبان. تتقلب هذه السجينة بين

كأنه كابوس، وكابوس كأنه حلم، قبل أأن تجد نفسها في مقبرة. وهناك تتخير قبًرا، وتتمدد فيه اإلى جانب جثة  
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امرأأة مضى على دفنها زمن طويل، وتتظاهر بالموت فيما يقوم السجان بآأداء دور مماثل، فكأنه هو ال خر  

الأحلام،   ليغرق في  دوره  ينتظر  فالكل  والسجان؛  السجين  يتساوى  وهنا  السجن،  من  للتحرر  يتوق 

 . والكوابيس 

ل   ول جدال في أأنم هذه القصة تقوم على حبكة مغايرة للقصة السابقة » ليت للبحر لسانا يحك ». اإ

أأن في القصتين شيئا مشتركا، فالسارد في القصة المذكورة محبط يبحث عن الحل في الهجرة، والسجينة في  

يل المحسوس، والبرهان  هذه القصة محبطة تبحث عن الحل في الأحلام، رغم أأنها أأضغاث. وقد ثبت بالدل 

الملموس، أأن ما ظناه حلا ما هو اإل شيء وهم ، فكلاهما توصل لنتائج عكس ية؛ الأول نرى جثته على  

الرمال تتناوشها الجوارح، والثانية تتظاهر بالموت، وتدفن نفسها في قبر وهي حية. وهذاالإحباط ل يقتصر  

جان الذي يتوق هو ال خر للحلم نازعا الكبسولة  على المهاجر، ول على السجينة، بل يتسع ليشمل الس

عن جبين السجينة ليرى ما يمكن أأن يحققه من تحرر عن طريق الأحلام فيكتشف أأنه واحد من كثيرين  

ينتظرون أأدوارهم على باب الحلم، ليس تمتعوا بالرؤى المنامية، طالما أأنهم يضيقون ذرعا بحياتهم اليومية التي 

  . ة في السجون، والاحتجاز وراء القضبانل تختلف قطعا عن الحيا 

وذاك   الحرية،  هذه  أأن  من  الرغم  على  بالحرية، والانطلاق،  الشعور  يحلمون  لمن  تتيح  فالأحلام 

 .الانطلاق، وهميان

   أأحلام مؤجلة  

وتعود بنا البيروتي لحكاية الرغبات المحبطة مرة أأخرى في قصة ينم عنوانها على هذا، فهي  بعنوان »  

ذ تكفُر الساردة بالحب، لأن تجربتها فيه كانت مريرة. فهو في رأأيها مصيبة كبيرة، وخدعة  أأحلام مؤجلة« اإ

(  58باهظا طوال عمره. )صأأكبر. فآأن يعيش الإنسان لحظات حب قصيرة، وعابرة، معناه أأن يدفع ثمنها  

ذلك لأن هذه الساردة التي أأنهكها تصحيح أأوراق الامتحان تقوم بزيارة صديقة لها، وكتب عليها أأن تتآأخر 

الزوجة   –( يقول مخاطبا الحبيبة 56قليلا، والزوج بسلامته يريد مغادرة البيت، والأبناء » جننوه » )ص

ن كان  كفاك كلاما فارغا وثرثرة. تنقلب الأماني ا   – ذا من أأحلام سعيدة اإلى أأخرى مؤجلة، واإ لمعسولة اإ

الأدق اإلى كوابيس، فالوعد بآأل تلازم البيت، وأأن تذهب حيث تشاء، وأأنى تشاء، وأأن تملأ الدنيا فرحًا،  

ك ذلك يتبخر تماما نتيجة الألفة، والانهماك في الحياة اليومية. تل التي تترك أ ثارًا في الروح، وفي الجسد:  

ع  تنساب هذه المرة على وجنتي، وأأسارع لمسحها بظاهر كف  المخشوش نة من كثرة الأعمال البيتية..«  » دمو 

و » تدرين؟ التقيتك قبل س نوات. بالكاد عرفتك ال ن. كنت مشعة جمال، ما الذي غيرك؟ تغيرت  كثيًرا؟! 

 تحول لديه عندما صار زوجا،  ( فما تعهمد به العاشق قبلا59 -58» وترد » الحياة تغيرنا كثيًرا. ظروف »)

يش به صراء   ما  اإلى  تتحول  الموعودة  والجنة  وفارغة، ومؤجملة.  لأحلام بائسة،  عائلة،  وأأبا مسؤول عن 

ل من مشاعر متقدة تنع    تل الرغبات، وال مال، التي أأحبطتها الظروف،    -بحزن    -قاحلة، منس ية، اإ

صص أأخرى، فالإحباط هو س يد الموقف لدى حنان  وسلطة الزوج الطاغية. وهذه الرغبات تتكرر في ق 

 .البيروتي
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  1996ولعينيك تآأوي عصافير روحي    1993مجموعة منها: الإشارة دائما حمراء    12يذكر أأن للكاتبة نحو  

ولمن أأهدي أأزاهير العيد  2012وليل أ خر  2007وفرح مشروخ  2007وتفاصيل صغيرة  1999و فتات 

ينْ    2013 المشتركة،   وأأحلام متآأخرة. ولها رواية واحدة، وشاركت في اثنين من الكتب   2015وبين بكاءم

 .ز* * وفازت بعدد من الجوائ
   ____________ 

   2021مايو )أأيار(   28ع الجمعة  ،مس تخرج من الدس تور الثقافي *

عملا    12هي حنان نجيب بيروتي ولدت في الزرقاء ولديها بكالوريوس في اللغة  العربية وأ دابها من الجامعة الأردنية. لها نحو   * * 

حمراء دائما  بكاءين2003  منها:الإشارة  وبين  روحي2015  ،  عصافير  تآأوي  ولعينيك  أ خر1996،  وليل  وتفاصيل  2012،   ،

  ،2013، ولمن أأهدي أأزاهير العيد  ، ولأنك حبري وبوحي، وذكرى الغريب2007، وفرح مشروخ1999، وفتات2007صغيرة 

، 1. انظر عنها كتابنا السرد ومظاهره في القصة العربية القصيرة، ط. نالت عددا من  الجوائز    2018  وليت للبحر لسانا يحك

 .  2021أأيار)مايو(   28وانظر الدس تور الثقافي ع الجمعة  139 - 131ص ص  2021عمتْ: دار الخليج،  
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 خالد سامح روائيا 

 قاصًا 
 

وبين   2016و يبقى سًرا  2011و" نهايات مقترحة "   2008بعد أأعماله القصصية " نافذة هروب " 

المدينة ) الهامش )  2017سطور  الإعلامي خالد سامح رواية  2020( وروايته  الروائي  للقاص  ( تصدر 

لأولى من  ( ليحتل بها وبتل التي س بقتها مقعدا في الصفوة ا 2023جديدة بعنوان بازار الفريسة )بيروت

الراوئيين الأردنيين . فمن يقرأأ الرواية يجد نفسه مدفوعا للكتابة عنها اإن كان ممن ابتلوا بالكتابة عن الرواية  

بصفة عامة أأو لم يكن. وذلك لأن الرواية، من حيث هي فن أأدبي ذو مرتكزات وقواعد فنية رسخها المتفوقون  

، ونظرا لجاذبية السرد الذي يجيده، أأو ل يجيده، من  من كتابها منذ أأجيال عديدة أأصبحت في أأيامنا هذه

هبّ ودبّ، أأصبحت عمل من ل عمل له على رأأي الكاتب السوري المخضرم نبيل سليمان. ولهذا تغدو 

ذا كانت جيدة ضريبة ل مفر من أأدائها لدى المتابعين، لسبب  بس يط، وهو الحد من   الكتابة عن الرواية اإ

المن  السردي  الهراء  القراء من  قدُرة  أأخطر على  تزييفا  الروايات  بالنابل، وتزييف  الحابل  تشر على خلط 

تزييف النقود على المتعاملين بها لدى شركات الصرافة. ل س يما وأأن في الأفق مؤسسات ما فتئت تغال في  

تل التي   تشويه الرواية العربية كتل التي تمنح جائزة بوكر لروايات في قمة الضعف والهزال، ول تقل عنها

من   المجال  خالد سامح  ورواية  الغارب.  على  والحبل  قطان، وباسم سليمان،  كتارا، ومحسن  اسم  تحمل 

الروايات التي تشجع الدارس على تناولها، والكتابة عنها، وسط هذا البحر الطامي من الروايات التافهة 

 التي تتكدس في  المكتبات. 

اإجراء عملية   بعد  توفي  أأنه  الفريسة، ذلك  بازار  لرواية  الفقري  العمود  مرع   رش يد  موضوع  يمثل 

قسطرة في أأحد المشافي بعمان بمدة قصيرة. وحكايته مع مجلة سلاحي، ومجلة الجبهة، والرفاق سامي وعبود  

 ة رفيقه في المجلتين سامي.وكمال وخليل رفاع وغيرهم حكاية معروفة ترويها لنا زوجته هالة جبران تارة، وتار 

 أأول الحب 

فف  اثناء الحرب الأهلية اللبنانية وانخراط المقاومة الفلسطينية فيها اإلى جانب فريق دون أ خر، تعرفت  

هالة جبران مصادفة على المناضل المزعوم رش يد مرع ، وسبب المعرفة رغبتها في أأن تكون كاتبة مسرحية 

(، الذي وقع في 25)صلمعة، ووجدت لدى مجلة الجبهة ك التشجيع من سامي تارة، وتارة من رش يد 

حبها من النظرة الأولى. في ذلك اللقاء الذي يعد لقاء عابرا تمادى في التغزل بها حد الاعتقاد بانه وقح أأكثر  

مناضلا)ص أأو  علاميا  اإ أأو  للعادات ول 102منه كاتبا  تقيم وزنا  ميول متحررة جدا، ول  (. ولأن لديها 

قابلت تحرشه بالس تجابة. بعيد ذلك تمادى في علاقته بها   للتقاليد ول للأخلاق، ول للمذهب الطائف ، 

(  107حد التقدم لخطبتها فوافقت على الفور بالرغم من معارضة والديها اللذين ل يؤمنان بالزواج المختلط)ص

  . 
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ل أأن الحكاية تبدأأ من وفاة رش يد مرع    وعلى الرغم من أأن لهما الكثير من الذكريات في بيروت، اإ

قبل بدء الحكاية بعام. وتقتصر على المدة التي اس تهلتها بقدومهما اإلى عمان. فقد جاءا واس تقرا أأول الأمر في 

خر في جبل عمان قريب من الدوار  منزل بماركا انتقلا منه اإلى جبل التاج، ثم اإلى الأشرفية، فاإلى بيت أ  

الراقي،  57لأول)ص الراوي بالح   يصفه  الذي  أأذينة  أأم  امتلكاه في حي  بيت  المقام في  اس تقر بهما  ( ثم 

فالسكنى فيه تقتصر على الأثرياء ممن ينطبق عليهم الوصف " بورجوازيون " أأو "أأرس تقراطيون " من  

 الذين ل خوف  عليهم ول هم يحزنون. 

 شائعات 

بعيد وفاته تناقلت مواقع التواصل الاجتماع  سيرة المتوفى رش يد مرع  بالغمز واللمز. وتكرر الحديث  

عن فساده، وعلاقاته المش بوهة في منشورات بعضها لرفاق سابقين، وبعضها لمن تصفهم هالة بالغيورين.  

ما أأنه صي ح، فتكون قد خُدعت  تشعر عندئذ بالضيق، ويتراءى لها أأن ما يقال، وينشر، عن زوجها، اإ

ما أأنه غير صيح، ول غاية له، ول هدف، سوى تشويه سمعته من حيث هو   به طوال هذه العشرة، واإ

ذ لم يقدروا على النيل   مناضل فلسطيني فارق الحياة، فوجدوا في وفاته، وغيابه، فرصة للنيل منه ميتا اإ

 منه وهو حّي. لذا تتحرى الحقيقة كي ل تظل فريسة الخداع.  

الرفيق   اإلى عمان من بيروت. منهم  وعلى نحو طبيعّ  تتذكر رفاق رش يد الذين قدموا مع القادمين 

سامي الذي انتهت به الأحوال لإدارة دكان لبيع الكتب )وراق( وسط البلد في زمن أأطاح فيه الإنترنت  

ن رش يد، صمت  بقيمة الكتاب الورقي. وجدته في أأحوال تثير الحزن والشجن. عندما سآألته عما يشاع ع

قليلا، ولم يكذب الأخبار تكذيبا مطلقا. أأومآأ اإلى شكوك تساوره حول الغنى المفاجئ الذي انصب على  

(. وهذه  67رش يد، والثراء الفاحش، فجآأةً، وانتقل به من طبقة )الطفارى( اإلى طبقة أأصاب الملايين)ص

، ومن حق ال خرين ل س يما القريبون  الثروة ل تهبط على مناضلين في مثل موقعه بلا أأس باب، وبلا مصادر 

 منه أأن يسآألوه: من أأين لك هذا؟  

 وفاء ودينا 

حاولت التحري أأكثر عن طريق وفاء ذات العبء المسرحي، والشخصية المتحررة، وناديا صاحبة  

الموقع الإلكتروني والتجربة الأدبية التي توقفت عن كتابة أأي جديد. مع هاتين الصديقتين راحت تجرب  

 حظها في التحري دون أأن تبلغ غايتها من اليقين، ول حتى ش به اليقين.  

 تساؤلت 

ليه بها الحال، تلقت مكالمة من س يدة تدع  أأنها محامية، وأأنها ابنة   آلت اإ وذات يوم، وهي تفكر فيما أ

س ته )مركز جسور الحوار للدراسات الس ياس ية( في  1996جلال الذي عمل مع رش يد منذ عام  في مؤسم

، ولكن العلاقة بينهما الشميساني. تذكرت هذا الاسم وتذكرت أأنه كان بمنزلة الذراع الأيمن لزوجها الراحل

ساءت في المدة الأخيرة، وأأعفاه من هذا المنصب بطريقة تخلو من اللياقة. ول تعرف شيئا عن الأس باب  

التي أأدت لذلك، مع أأن رش يدا اعتاد أأن يش يد به، ويعتمد عليه. طلبت تل المحامية من هالة لقاءً مباشًرا،  
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وتمنت هالة جبران قائلة: اللهم اجعله خيرا! ولكن من أأين س يآأتي الخير، وهذه محامية تفتش بدقة عن الأدلة  

 التي تدين الزوج، وتؤكد الشائعات. 

فبعد مدة من انضمام والد سارة لمركز جسور الحوار، وتسلمه مهمات كبيرة تتعلق بشؤون التواصل،  

وترتيب الفعاليات والملتقيات التي ينظمها المركز، بدأأ جلال هذا يلاحظ أأن لرش يد علاقات  قوية تربطه  

الإنسان، وتمويل هذه    ببعض السفارات الأجنبية، والمؤسسات ذات الاهتمام بالتحول الديمقراط ، وبحقوق

الجهات للمركز بمبالغ مالية كبيرة ليتمكن من مواصلة النشاط في الشرق الأوسط دعًما لفكرة التعايش ومحاربة  

 ( . 179العنف)ص

 تل الملاحظ أأثارت لديه الكثير من  التساؤلت الحائرة.  

عفاءه   وسرعان ما تنبه رش يد لشكوك جلال، وأأنّ لديه تساؤلت  تساوره. فقرر الاس تغناء عنه، واإ

اإسرائيلية، ومع الـ 180من المنصب.)ص   ( فقد كان رش يد متورطا بعلاقات تعاون مس تمرة مع جهات 

C.I.A    وقدم لهما ما تريدان من الدراسات والبيانات التي تختص بالربيع العربي، والتظاهر في عمان، وما

واليمين   منها  اليسار  الس ياس ية؛  الأحزاب  وعن  المسلمين،  الإخوان  عن  وبيانات  بلاغات،  من  يصدر 

لومات دقيقة عمن  والوسط. وما للفصائل الفلسطينية من نشاط مقاوم في الضفة الغربية، وغزة. وتقديم مع

 والرافضين لسلطة محمود عباس.   1993يعارضون اتفاق أأوسلو 

 خليل رفاع وعبود  

اإذن لم تكن ملاحظ الرفيق سامي عن صفقة الأسلحة التي باعها رزق عبود للسوريين بآألف  دولر  

(. ول ما قيل عن خليل رفاع من أأنه على تواصل مع دوائر مخابرات عربية 70حكاية كاذبة)ص  1978عام  

و  صفيين،  باغتيال  أ خرين  عملاء  مع  واسهم  مجلة،  بها  أأنشآأ  كبيرة  مبالغ  مقابل  اختطاف  وأأجنبية 

( بالفتراء. وبعيد اتفاق أأوسلو المشؤوم ظهر هذا اإلى جانب ياسر عرفات، وشغل مناصب  69أ خرين)ص

كبيرة، وأأنشآأ لحسابه الخاص استثمارات ضخمة في رام الله كان المرحوم رش يد شريكا في بعضهما على الرغم  

 (  69من ادعائه المتكرر المعلن أأنه من معارضي أأوسلو. )ص

هذه الأخبار التي سمعت بها هالة جبران، أأو اطلعت عليها، لم تكن كافية. فقد جاءتها سارة بملفّ  

ليها دفعا قائلة هذا هو ملف زوجك المناضل الشريف.   ضخم، ودفعت به اإ

 مهام قذرة 

تقديمه  تظهر  متباعدة  وأأوقات  مناس بات  رش يد في  تلقاها  ومراسلات  وثائق،  على  الملف  يحتوي 

المعلومات المطلوبة عن أأملاك اليهود الذين هاجروا من مصر ولبنان وسورية والعراق للصالح مؤسسة في 

ضوع دعم  ( وبيانات تهتم بمو 89وص  63لندن باسم )متحدون للدفاع عن حقوق الأقليات في العالم( )ص  

(. ووثائق توضح المشروعات التي جرى 180مؤسسات المجتمع المدني، والتحول الديمقراط  في الأردن )ص

تنفيذها في رام الله بالتعاون مع مراكز بحث ومؤسسات ذات أأجندات س ياس ية تروج للحلول السلمية 

وملحقين    C. I.A  مع ضباط ال ـمن وجهة النظر الإسرائيلية. وفي الملف عدد غير قليل من الرسائل المتبادلة
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، وأأئمة مساجد،  بالسفارة الأميركية بعمان، وبيانات عن بعض الناشطين الذين يصنفون بالخطرين من نواب 

 (. 181وطلبة جامعات)ص

 نماذج متكررة 

تثير حكاية رش يد مرع  بعض الأس ئلة، فهل في مناضلي المقاومة الفلسطينية نموذج كهذا؟ الجواب  

قناع. فرشاد أأبو شاور منذ نشر روايته البكاء   عن هذا السؤال واضح، ول يحتاج لطويل جدال، ول للاإ

بود، ( سلط الضوء على نماذج شبيهة برش يد مرع ، وخليل رفاع، ورزق ع 1974على صدر الحبيب)

( أأشار لعدد غير قليل  1996وسامي، والرفيق كمال، ومن لف لفهم. مريد البرغوثي في كتابه رأأيت رام الله)

" سلطت ليانة بدر الضوء    2016من الفاسدين بالوراثة، أأو محدثي الفساد. ووفي روايتها " الخيمة البيضاء  

دارة رام الله، مؤكدة أأن بعض من عادوا   للضفة من تونس، وكانوا ل يملكون في على مظاهر الفساد في اإ

أأن أأحد   2004جيوبهم شروى نقير، أأصبحوا من ذوي الملايين. وأأوضح فيصل حوراني في سيرته )حنين(  

المسؤولين الفاسدين عرض عليه أأن يكون " سحيجا " وله ما يشاء من الفيلات، والس يارات الفارهة،  

 عون  توفيرها، ل له، ول لغيره.  والأرصدة في البنوك، عدا الهيلوكبتر فلا يس تطي 

لى فلسطين.   ليها واإ وتبعا لهذا ل يستبعد وجود شخص كهذا يمتط  صهوة القضية الفلسطينية، فيسيء اإ

يصور الواقع، فليس مما يُحظر عليه أأن يهتم بتصوير الشخص الذي يتصف   -مثلما يقال  –وبما أأن الروائي  

ن كاره. فالتحريات التي تقوم  بالسلبي، أأو الخائن، أأو المنتفع، فهو شيء واقع ، وموجود، ول أأحد يس تطيع اإ

بها هالة جبران من ناحية، وسارة من ناحية أأخرى، كشفت لنا عن حقيقة محترفي النضال ممن انتهت بهم 

المرحلة اإلى هذا المصير البائس والمشين. و ربم قائل يقول: ل تسلم أأي حركة ثورية في العالم من بعض  

كالشاع الروائي،  الكاتب  أأن  ل  اإ النفوس،  بهؤلء  مرضى  يعنى  أأن  له  ينبغ   ل  والمسرحي،  والقاص  ر 

نما يفضل أأن يتجه لتصوير شخصيات أأخرى تتصف بنظافة اليد، ونقاء السريرة. وردا على   المتساقطين، واإ

ن المؤلف   ل يعبر في روايته عن أ رائه فحسب، بل يعبر عن أ رائه وأ راء ال خرين    -بصفة عامة    -هذا نقول: اإ

التي الشخصيات  بعض  من خلال  يلتقيان في  وقد  أ راؤه.  أ راؤها،وللمؤلف  لها  مس تقلة،   هي شخصيات 

الروايات، ويختلفان في أأخرى. وبصفة أأساس ية تعد رواية خالد المجال رواية تعتمد رؤية )اإصلاحية( اإذا 

جاز  التعبير، فهو ينتقد  المسيرة في سع  للتصحيح، وفي حرص حريص على نقاء المقاومة، ونقاء الثورة.  

 ي أأن روايته هذه تقول بشجاعة  ما ل يقال. أأ 

 فنية الرواية 

تنبع،    الوظيفة  وهذه  وفحوىً.  الروائي؛ شكلا  بعمله  وأأخيرا،  أأول،  معني   الأحوال  جل  في  وهو 

وتنبجس، من التقان الافتراضي للجانب الأدبي من الرواية، وليس من كون هذا النموذج فاسدًا أأو غير  

صديقتيهم وفاء ودينا،  فاسد، فهذه الفكرة عن فساده من عدمه نتركها لهالة جبران، ولبنيه عامر وهشام، ول

 وللرفاق سامي وكمال وللقارئ أأيضا. فماذا عن الفن في بازار الفريسة؟  
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ردا على هذا نقول قد يترسخ في وع  القارئ العادي، غير المتخصص، أأنها رواية شديدة التشويق.  

وقد ردد غير واحد من نقاد الرواية وأألح على أأن الحكاية هي العمود الفقري للرواية. وأأن جودة الحكاية 

الذي لديه خبر  المتخصص  ل  العادي  القارئ  تشويق لدى  تثيره من  ما  مدى  بآأساس يات  تتوقف على  ة 

الرواية، وما تقوم عليه من ركائز الفن. ومن هذا الباب تش به رواية خالد سامح الرواية البوليس ية، فهذا  

النوع يشد القارئ شدا، ويجعل منه قارئا متلهفا لمعرفة نتائج البحث، والتحري عن أأسرار الجريمة من حيث  

دانة المجرم أأو المجرمين. وفي   " بازار الفريسة " ش بمه  بالرواية البوليس ية من حيث أأن  الدوافع، والتنفيذ، واإ

لحاح لمعرفة الحقيقة عما يقال عن زوجها الذي مات ودفن، ودفنت معه أأسراره.   هالة جبران تحاول التوصّل باإ

ليه الكثير من الروايات   وبذلك ضن الكاتب لحكاية روايته هذه قدرتها على شد القارئ. وهو معيار تفتقر اإ

 جر بها الناشرون في أأيامنا هذه.  التي يتا

والوقائع المتتالية،     actعلى أأنم الرواية البوليس ية ذات التشويق اللافت يهيمن عليها الاهتمام بالحدث

   dialogueوالحوار بنوعيه   spaceوالمكان   timeوالزمن  charactersوتهمل بسبب ذلك الشخوص 

وتخلو خلوا ش به تام من البعد الدرامي. وهي الأقرب اإلى السرد التاريخ  الباهت   monologueوالمناجاة 

من حيث الفن، اإل في شيء واحد تتفوق عليه، أأل وهو التشويق، والإحساس بالترقب. بيد أأنم رواية  

ل انه يعنى فيها عناية خاصة بالشخوص.   ن بدا عليها الش به بالرواية البوليس ية، اإ  المجال، واإ

 هالة جبران 

فالقارئ بلا ريب تس توقفه شخصية هالة ببعدها النسوي والثقافي والأخلاقي والاجتماع . ويعجب  

من علاقتها بالأصدقاء من الجنسين: سامي، كمال، سمير ضرغام، دينا، ووفاء، وغيرهم ممن ذكروا، حتى 

انبساط وبعد لفت   الأوغندية جاميما. ومن خلال علاقتها بهؤلء توحي بما جبلت عليه وفطرت من انفتاح و 

عن الانطواء، حتى في علاقتها بابنها هشام وال خر عامر ، فثمة ما تفترق به عن غيرها من الأمهات. ول 

تختلف عن هذا ل في تعاملها مع والديها، ول مع شقيقها ميش يل الذي ما فتئ يسخرُ ممن يريدون تحرير 

ريمها في مؤسسة عبد الحميد شومان نجد أأن لديها  (.  وعندما نقرأأ ما يرويه الراوي عن تك110فلسطين)ص

تواضعا قلما نجده لدى امرأأة اقترنت بواحد كرش يد مرع . تضاف اإلى هذا كه علاقتها بالفن، التشكيلي منه  

  - والمسرحي، وزيارتها لمكتبة سامي، ولبيت المس نين في الزرقاء لترى الرفيق كمال الذي أأعياه الزهايمر. وهذا

التف أأخذت  ذا  بالحس بان  اإ نامية،   -اصيل  كافة،  من جوانبها  مدروسة  أأنها شخصية سردية  منه  لنا  تبين 

متطورة، تعلق بذاكرة القارئ، وهذا شيء ل نجده في الرواية البوليس ية حيث الشخصياتُ ل تعدو كونها  

 أأسماءً تؤدي وظائف فحسب.  

الكاتب. وقد جمع   التي عني بها  البحث في ملامحها  الرقعة عن  أأخرى تضيق هذه  وثمة شخصيات 

 المؤلف بين هذه المزية لروايته ومزية أأخرى تتصل بالمكان. 
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 الفضاء الروائي 

فالمؤلف أأدار متواليات هذه الرواية في فضاء سردي متسع، ومتنوع، فاإلى جانب بيروت والجزائر  

ليه، 82وتونس وعدن )ص ( احتلت أأمكنة ش تى من عمان موضع البؤرة في الوصف المكاني. وهذا أأشرنا اإ

ة مقارنات بينها قبل  ونبهنا عليه، سابقا. على أأنه في مقاربته لبيروت من زاوية العلاقة بين هالة والمكان، ثم 

الحرب الأهلية وبعدها. فالوصف لما قبل الأهلية يحببنا ببيروت، والذي يتصل بما بعده يصرف النظر، فهي   

على رأأي هالة مدينة بلا روح، واسم تاريخ  ل غير. وتلي هذه البؤرة المكانية واحدة أأخرى هي ]جونية[  

هالة لزيارة بيروت بعد رحيل رش يد مرع . ولقائها    التي توقف الكاتب بنا فيها عند الحديث عن عودة

بميش يل وابنيه روجيه وميرنا، والتقاطهم صورًا. فف  هذا الجزء من الرواية رحلة ترفيهية لهالة، وترفيهية 

 للقارئ، فهي  تضيف لونا من الامتاع على السرد الذي غلب عليه شيء من  غموض الهدف. 

في هذا الس ياق تتذكر الرفيق كمال الذي نخره داء الزهايمر، فآأرادت زيارته لعل لديه بعض ما يجلو  

ل مرة واحدة برفقة المتوفّى، ولم  نه في دار المس نين بالزرقاء التي لم تزرها اإ الحقيقة عن رش يد، وقيل لها اإ

( ويالها من زيارة!  165-164يارة )صتشعر حيالها بالرتياح، لهذا أأرادت أأن تآأخذ من تؤانسها في هذه الز

فقد ذكرتها بالهجمة الشرسة التي تعرض لها الرفيق من شلة مخمورين ينتس بون لإحدى المليش يات اليمينية، 

فظنوه من لهجته فلسطينيا. وقال له زعيمهم وهو يصوب المسدس نحوه ما دام معك جنس ية أأردنية شو  

(. فزيارتها لدار  168بلدك يا ... ثّم طلب ممن معه أأن يضربوه)صمجيْبمك ع لبنان يا أأخو... روح انقبر في  

المس نين أأحيت في نفسها ذكريات مؤلمة، ولم تظفر بما كانت تتمناه من الرفيق الذي بصعوبة تذكرها، وتذكر 

من تكون. وهذا الشعور يتلاءم مع ضيقها أأصلا بالقدوم، وزادها ضيقا الازدحام المروري الذي وجدت  

 والجو الخانق، الدبق، الذي أأحاط بها، فبصعوبة اس تطاعت الإفلات من الفخ.  نفسها فيه،

 سرد متقطع : مراوحة في الزمن 

ل أأن الكاتب لم يتقيد على مس توى الماجريات    1978يفُترض في هذه الحكاية أأنها بدأأت في العام   اإ

بهذا، فقد تصرف تصرفا فنيا بطريقة السرد. فذكر بعيد وفاة رش يد بعام وقائع جرت قبل نيف وأأربعين عامًا.  

و في بيروت، أأو في أأسفار  وراوح في الزمن، فتارة هو في الوقت الذي تواصل فيه هالة البحث، وطورًا ه 

تنقل فيها رش يد في عواصم ش تى. وهو في الزرقاء يفتح قوسين يروي ما بينهما حوادث وقعت قبل عشرات  

الس نين، أأو وهو في جونية يعود بنا عن طريق الذاكرة لأيام س بقت بس نين، وما أأسرع ما يتنقل بين حدث  

لتحري عن حقيقة رش يد. أأي في زمن كتابة الحكاية.  وقع في بيروت قبل الحرب الأهلية وأ خر يقع في زمن ا

ويذكرُ لنا سارة جلال لنعود بذكرها اإلى العام الذي لق  فيه جلال رش يدًا، وعمل لديه في مركز جسور  

الحوار للدراسات اإلخ. أأحلام، وكوابيس، ترويها البطلة بعضها من شهر العسل، وبعضها بعد الوفاة. وهذه  

على الحكاية، وعلى الحوادث، بعض الغموض، وتشحذ الإحساسم   -بلا ريب    -المراوحة في الزمن تضف 

 بالترق ب لدى القارئ، وتمنح السرد بعدًا جماليًا ل نجده في السرد الخط  الرتيب.  
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 الحوار 

الرواية، وهو يحتل مساحة كبيرة، ومثلما عودنا في روايته   للحوار في هذه  أأن نشير  ول ضيْر في 

الهامش يسعى لتشكيل الحوار متناس بًا مع أأقدار الشخوص، ومس توياتهم ومواقفهم. فسمير ضرغام يقول  

سامي يتحدثون بلهجة شلون عيني مذكرا بآأنه عراقي، وهالة تقول عنهن مذكرة بآأنها لبنانية، ورش يد وكمال و 

ببذاءة   منفلتة ل تخشى التهام  أأنها  منها  يتضح  تتلفظ بكلمات  أأردنيون. ووفاء  أأو  أأنهم فلسطينيون  تبين 

اللسان. وهذا كه يمثل مزيًجا من المس تويات التي تضف  على حواره ما يوهم بمحآكاة الواقع. وهي صفة  

 ة ما يرويه، وصدقه، على الرغم من أأنه من صنع الخيال.لإقناع القارئ بحقيق  - عادة - يحرص الكاتبُ عليها

    ويبقى سرا  

  ، والقصيرة جدا  ، القصيرة  غلب على قصص خالد سامح ي ف   قصيرة، لهذا بالنس بة للرواية أأما القصة ا

ذا امتحنها الخبير في   فراطها في تسليط الضوء على ما في الواقع من تزييف، وما فيه من مظاهر براقة اإ اإ

" ويبقى سرا    ته والكذب، والنفاق الرخيص. فف  اإحدى قصص مجموع   ، الحياة اكتشف كم فيها من الإدعاء

علاميا عربيا كبيرا يجري  2016" )دار فضاءات ،  ( الموسومة بالعنوان " أأصابع الظلمة " يذكر الراوي أأن اإ

على الرغم من    – ع   كبيرة تدم   -ل فرق  -حوارا مباشرا على الشاشة الصغيرة مع نجمة تلفزيونية أأو سينمائية

  ،)حلوة( وأأن هذا الجمال الباذخ   ومغرية  ،وجذابة  ،وخلابة  ،أأنها تقارب الس تين عمرا، بآأنها ما تزال جميلة

  هو ثقتها الكبيرة بالنفس. مامصدره  ،وتل الجاذبية التي تبهر الرجال

قيل  التي  التجميل  عمليات  عن  سؤال  أأي  الإعلامي  ليها  اإ يوجه  أأن  أأمهر    :ودون  أأجرتها لدى  نها  اإ

العمليات في باريس  جراء مثل تل  باإ المتخصصين  فهي  ل   ،الجراحين  تعده شائعات،  لنف  ما  سارعت 

 من باريس.  ،أأو عادت  ،ا ما يجري الحديث عنها كما ذهبتالتي غالبً   ،تحتاج لمثل هاتيك العمليات

ل أأنه   -وبما أأن الإنسان، حتى لو كان ممثلا يمتهن الخداع يس تطيع أأن يخدع ال خرين لبعض الوقت، اإ

وهو هنا من النوع الذي   –فقد أأدخل الراوي  ل ك الوقت، ول بعضه،  ه،  ل يس تطيع أأن يخدع نفسم 

تعديلا في متْ الحكاية. فعندما انفردت النجمة الكبيرة بنفسها    -يعرف في علم السرديات باسم الراوي العليم 

 أأمام المرأ ة، وعندما أأطفئت الأنوار، لم تس تطع أأن  تصدق ما ادعته بادئ الأمر بقولها:  ،في غرفة النوم 

 معهم حق، ما زلت حلوة  - 

تتلمم  ذ راحت  للنحول   ، س اإ ال يلة  بآأحدث ما توصلت    ،بآأصابعها  ليه تكنولوجيا  اإ وجهها المشدود " 

الأ  وتلمست  نحته"  لإعادة  عمليات  بعد ست  المتآ ك  أأنفها  و"   " الفرنس ية  العنق،  التجميل  أأيضا  صابع 

ل وتلمس ته  ،من ذلك الجسد الس تيني ،أأو كبيرا  ، لم تترك جزءا صغيرا ، والصدر، والشفتين، وبصفة عامة اإ

 ولهذا ل عجب أأن تندم   . لتكتشف أأنه ل يعدو كونه " تضاريس بلاستيكية " أأو " حشوة من السليكون  

السكون.. صرخة تعبر عن أألم مباغت، أأو مفاجئ، بعد أأن كشفت لها أأصابعها النحيلة    تشق    ا صرخة  عنهْ 

وخداع ال خرين، يمكن أأيضا    ،ت فيها أأن تزييف الذاتأأنها فريسة سهلة لخداع هيمن عليها منذ س نوات ظنم 
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ن كانتْ أأ أأن يقنع الذات بحقيقة ما هو زائف. وواقع الأمر أأن هذه القصة ) تتصل بس يدة،   صابع الظلمة( واإ

ل أأنه ، أأو سينمائية ، نجمة تلفزيونية يمكن أأن   -  ي القصةأأ   –  اأأو مغنية، تظهر فخورة بنفسها على الشاشة، اإ

 ترمي بمغزاها لمظاهر أأخرى زائفة في واقعنا اليومي. 

دمان التزييف   اإ

دمان التزييف، نجدها تتكرر في قصة أأخرى، اختار لها المؤلف   عنوانا    -خالد سامح   –فهذه الفكرة، اإ

 مطول" مرأ ه باب.. وس نوات عجاف ". 

لكونها تتعلق بها هي، ل بغيرها، أأنها     ،وهي التي تروي الحكاية من داخلها  ،الساردة  فقد اكتشفتْ 

بعض : ل تركبي بسكليت    وم بعضها تلْ   ،والنواهي  ،أأمضت س نين طويلة من عمرها تسمع من الأم الأوامر

بي لمسها عندما تس تحمين. الجنز الضيق لقليلات الأدب.. اإلخ.. تكتشف الساردة  أأخيك. هذه المنطقة تجنم 

في نهاية الحكاية،    ضُ ( فهذه الأوامر، وتل النواهي، تتمخم 55ووحيدة. )ص  ، أأنها تمضي أأيامها مثل قطة عمياء

اب، بلا س نوات العمر وهي تنتظر الخطم   دتْ  عنها الساردة، فقد تبدم وخاتمة المطاف، عن خيبة مرة تعبّر 

 (. 56بل أأن أأتركهم يذيقونني طعم جسدي. ولو للحظة واحدة " )صذهبوا من هنا ق   .. فائدة. " ذهبوا. كهم 

أأنها كفيلة بحماية الفتاة   ،والنواهي  ،فالأوامر   ، في رأأي الساردة  زائفة    ،ونواه    ،أأوامرُ   ،التي تظن الأم 

قطار    – وفاتها القطار    ، الأمل  تفقد  ، وقد التزمت بها  ،بدليل أأنها   ،ونتائجها عكس ية. فهي  لم تحم الفتاة

"    أأنْ حظيمتْ بلقب  ا من ذلك كه  ولم تعد تحلم حتى بالحب العفيف النظيف، فلقد كان نصيبهُ   -العرائس 

 س ". عان  

 خاتم ذهبي 

على تجميل القبيح،    يقع بصره على مظاهر التزييف، فهي  ل تقتصرُ   ، وحيثما ينظر القاص خالد سامح 

  بم ت  واستبعاد الانفتاح على ال خر، أأو اإحلال الفتاة في منزلة أأدنى من الفتى، وكأنما كُ   ،أأو التنفير من الحب

زاء مثال ب والبطركية الأبوية الظالمة. فقد وقف    ،رةالمتحجّ    ،عليها أأن تظل أأسيرة تل التربية التقليدية نا اإ

( وفي حوار مباشر على الشاشة 62ونموذج ساطع من نماذج الزيف. فف  قصة " خاتم ذهبي " )ص  ، أ خر

الشعوب  لتجويع  الإمبريالية  المؤامرة  حول  الفضائيات  لإحدى  النيوليبرال   ،الصغيرة  والاس تنزاف 

م  نموذج  أأمام  نفسه  القارئ  يجد  الأيام،    )قومج (   ليساري   فتعل  الكومبرادوري،  هذه  جدا  يكثرون  ممن 

  المشاهدين، ذلك لأنه بتل الشعارات  كانت تبهرُ   ،تبهر المشاهدين، أأو بكلمة أأدقّ   قون بشعارات  يتشدّ 

  ، من بلاغة، ومن فذلكات كلامية، ومع ذلك  ،والموسوعات  ،يستنفد ما في القواميس   )كالمقاومة، والممانعة(

  ،الوقت. ذلك أأن النفاق الذي يتصف به هذا اليساري   فهو ل يس تطيع أأن يخدع المشاهدين كهم، كم 

ن ادم   ، ده شواهد الحالتفنّ     المقال، فآأحد أأصابع يديه يزدان بخاتم ذهبي كبير    دُ خلاف ذلك شواه    عتْ واإ

المكْل    بفصّ   الفقراء المس تغمليّن،  ب ما يدعيه من اإشفاقف يكذّ من الماس الثمين، ومثل هذا الخاتم    على 

 الناس.  الشعْب، وأأبناء  عامة من  ،وتضامن مع البائسين، والمسحوقين 
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التي يواصل فيها خالد سامح اإسقاط الأقنعة عن بعض الوجوه المس تعارة، في مجتمعنا كثيرة.    والقصص

 )صمت وتواطؤ( وغيرها...   فمنها قصة)حتمية( وقصة

فما هو ذلك الشيء    *ا " وهو العنوان " ويبقى سرً   ،العودة بالحديث لما بدأأنا به  نا علىعُ وهذا يشجّ  

من خلال القصص. وبالذات    تشفم سْ ا؟ الجواب عن هذا التساؤل يمكن أأن يُ الذي يوحي الكاتب ببقائه سرً 

من خلال القصص التي تركز على تعرية بعض النماذج البشرية من قشورها، ومن ملامحها المس تعارة. فهي   

اإلى أأن يقتنع ال خرون بآأنه حقيقة ل    ، وتكراره  ، تحاول الاحتفاظ بهذا المظهر الزائف  -هذه الوجوه  أأيْ   –

ذ لو لم يفعلوا ذلك لطلع ال خرون على ما هو مضمر وراء هذا المظهر   ،والتمويه  ،موضع فيها للتضليل اإ

 ا.المس تفزة، وبذلك تبقى سرً  ، ةرم وبالتال ل تعرف حقائقهم المضمم  ،الزائف
   __________ 

  3والفصلة مس تخرجة من القدس العربي ع      2016،  1)قصص( منشورات فضاءات، عمان، ط  *خالد سامح، ويبقى سرا

  22قصص بعنوان نافذة هروب. انظر عنه المدن، ع الجمعة  رواية أأخرى بعنوان الهامش، ومجموعة وللكاتب  .  2016أأيار)مايو( 

وانظر كتابنا: مشكلة البنية في الرواية العربية  2023تشرين الثاني   –نوفمبر  16والدس تور الأردنية ع الجمعة  2023كانون الأول 

 154 - 145، ص ص 2021المعاصرة، عمان: دار الخليج،
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 ارمزي الغزوي قاصً 

 

 

المتخيل    في  كبيًرا  موْضعًا  تشغل  كانت  ن  واإ الحقيق ،  الجغرافي،  موقعها  القرية  لتل  يكون  ل  قد 

السردي لرمزي الغزوي، اسمها زهريت، وفيها تجري أأجواء هذه القصص التي يقترب عددها من الخمسين،  

ينتسب لها النوع لأن بعضها قصص قصيرة جدًا، وقد ل تتجاوز القصة منها الصفحة الواحدة، وبعضها ل  

أأو بكلمة أأخرى )سكتش( أأي:    short short storyالذي يعُرف في الأدب الغربي باسم » أأقصوصة »  

أأنه مشروع قصة، ل قصة، بالمعنى الدقيق. صيح  أأنم القارئ يحتاج لقراءة نحو ثلاث  وعشرين قصة من  

( قبل أأن يصل تل القصة التي 2019،  1المجموعة )زهريت( )دار ورد الأردنية للنشر والتوزيع، عمان، ط

ا عامة الناس، من زوار لها، ومقيمين فيها، اسم » زهريت«  تروي لنا ما كان من شآأن القرية التي أأطلق عليه

وهي القصة التي بعنوان )مكب  الزيتْ( التي تروي على لسان السارد، وهو طفل يتذكر، ما يمكن أأن  

يْد  يكون قد سمعه من الكبار في البلدة، عن مغادرة التجار ببضاعتهم من زيت القرية، ليكتشف الأهال بعُم

ا كبيرا كان قد نفق في البئر الصخري الذي يحتفظون فيه بما يفيض عن حاجتهم من زيت  ذلك أأنم جرذً 

دراكهم لهم: أأن كبّوا الزيت .. كبّوا   الزيتون. ولذا سارعوا لهثين، راكضين، وراء التجار، وصاحوا بهم عند اإ

ل بعد أأن سمعوا تفاصيل الحكاية، وأأع  ليهم نقودهم التي الزيت.. ولم يس تجب التجار، بطبيعة الحال، اإ يدت اإ

دفعوها ثمناً للزيت. وسُم م المكان بهذا الاسم الذي اختاره الكاتب عنوانا للقصة )مكب  الزيت( وفي العام  

كبّ الزيت، لم يروا مثلها من قبل، فآأطلقوا على تل  التال اكتشف التجار زهورًا جديدة نبتت في مم

تْ  الزهور اسًما يذكرهم بحكاية المكبّ، وهو »   زهرة الزيت » الاسم الذي حُرّف لحقًا )زهريت( وأأصبمحم

م.  وار بالمعْصم  تعُرف به تل البلدة التي تحيط بها كروم الزيتون اإحاطة الس 

يلُاحظ القصص،  يقرأأ  التآأويل    - ومن  أأوْ  التآأمل،  اإلى  البلدة    -دون حاجة  تقع في هذه  أأنها جميعا 

المتخيملة، التي ل بد أأن الكاتب الغزوي يرمز بها لإحدى القرى، فالمكانُ الريف  هو الإطار الذي تجري فيه  

، أأو تعْيين.   معْظمُ القصص، دون تحديد 

فالراوي، وهو أأحد أأطفال القرية، ل يفتآأ يعود بذاكرته اإلى الوراء، أأي اإلى طفولته المبكرّة، وشقاوته  

مة، فيآأخذ صفرًا في الحساب، أأو يتسلمق دالية أأم محمود ، ويقطف حصرمًا منها دون اإذن، أأو يختلس  ثّر  المتمعم

ا،  النظر من ثقوب الأبواب، أأو يسطو على البيض، أأو يلوّث بالطين   وجه بنت الجيران .. فلا تجد الأم بدًّ

نّي، ترافقه » زخات   ول مناصًا، من تآأديبه، فتتخذ من الاس تحمام بالرغوة والصابون شكلا لهذا العقاب  البمدم
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ل ق« )ص عقابًا ل    - اإذن    -( فالس تحمام يغدو في هذه الأجواء10متفرقة من الصفعات الرنانة على عُرْيه الزم

  تزول كدماته، وأ ثاره، اإل في الاس تحمام التال. 

وهذا الطفلُ، الذي يتكرر توظيفه في القصص، ل يفتآأ يعود بذاكرته اإلى الماضي عندما كان يحاكي  

هُ في ممارسة طقوس العبادة، ومنها الصلاة )ص ( أأو عندما كان يرغب في قطف الورود من حديقة 11جدم

من عمره الخامسة  يتُّم  لما  المهيض، ول   ،الخيّاطة، وهو  تآأبه لجناحه  ل  مدوية، وهي  فيتلقى منها صفعة 

( ومع ذلك ل يني بتذكر شجرة التوت التي كبُرت، وكبُر معها،  13لسقوطه المريع، ول لبكائه الفظيع. )ص

(. ويغال الغزوي في اس تعادة ذكريات هذا الطفل، الذي يؤدي في الوقت  14وكبُرت معهما أأحلامه )ص 

حب الدكان الوحيدة في البلدة، ويحاكي في ما يكتبُه اوي، فيجري حوارًا بينه وبين الش يخ صا نفسه دوْرم الر 

  من هذا الحوار لثغة الطفل التي تجعل الشين ثاءً:

  (15أأنا بدّي طبثة البياع ياثيخ )ص    -

وتل لثغة قلمما تش يع بين الأطفال ش يوع اللثغة بالراء أأو السين، وهي لثغة ل يعاني منها الناطقون  

ليس طفلا نمطيًا، بل يتمتعّ بخصوصية  ما    -السارد  –بالعربية، صغاراً وكبارًا ، مما يفصح عن أأنم هذا الطفل  

من اللثغة،   -السارد  – ناة هذا الطفل  قد تشير بخفاء لشخصية الكاتب المؤلف. وقد تكررت الإشارة لمعا

ومع ذلك  الصين،  في  ذكْرُها  وشاعم  الفناجين،  في  التي تجلى  المحبوبة  القهوة  عن  غزلية  أأبياتًا  يلقّنه  فآأبوه 

يس تغرب لأنه في الأعراس، والمناس بات، التي رافق فيها أأباه، دأأبم صبّابو القهوة على تجاوُزه، وتبدو هذه  

رّا كحبات المس بحة، يتذكر ـتداعيات الراوي عن الذكريات المتصلة بالقهوة، فتكر  كالإشارة فرصة مواتية ل 

قمة  يقاع الذي يصدر عن جده وهو يدقّ القهوة، ويطحنها بم دم جده، والمحماسة، والجمر المتقد الملتهب، والإ

المهباش، في اإصرار لفت على اس تعادة أأجواء القرية، ورجالتها، الذين يفخرون بما لديهم من )شوارب(  

  (. 17تقفُ عليها الصُقور )ص

ومن أأجواء القهوة اإلى صلاة الاستسقاء، حكاية تعود بنا أأيضا اإلى طفولة هذا الراوي، وذكرياته عن  

يملة زهريت. فهو يتذكر موسمً  ا تآأخر فيه المطر، حتى كادت تنقطع أأخباره،  الحياة الشعبية في البلدة المتخم

ومن العادات التي يتذكرها الراوي اإدارة الرحى بلا حبوب، وتعليق أأدوات الحراثة على الجدران بالمقلوب،  

دائماً،   غيثا  الأدعية   بتل  المطر  لجتلاب  الغيث،  أأم  وتدعو  تدعو الله،  التي  الشجيةّ  الأغاني  وترديد 

(، وارتداء الثياب مقلوبة أأيضًا، بيد 20ما كان منها في الغرب أأو في الشرق )صمدرارًا، يروي الزروع،  

ن أأحد رجالت البلدة )جنوّن( صاح  أأنم مثلم هذه العادات، التي كان يُ  ذ اإ ظن أأنها تآأتي بالمطر، ل تكف ، اإ

  بالحشد الذي يصلي صلاة الاستسقاء، قائلا:

  (. 21يا أأهل زهريت، قبل أأن تقلبوا ثيابكم ، اقلبوا قلوبكم)ص    -

وكأنّ في هذه الصيحة احْتجاجًا على المظهر الخارجي الذي اعتادوا عليه، وهو قلب الملابس، في  

حين أأن ما في ضمائرهم، ونفوسهم، الكثير من النفاق، والمعاصي، وهو ما لْم يتركوه. فما فائدة التغيير في 
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نوّن( وهو اسم  ل   ذا كانت العلة باقية وراسخةً في الجوهر؟ ولهذا يمضي صاحبُ هذه الصيحة )جم المظهر اإ

روا. تحقّون أأنْ يمُْطم مس ْ  يخلو من دللة  على رأأي الناس فيه، دون أأن يصلي مع المصلين، لقناعته بآأنهم ل ي

 خرافات  الريف 

هوس  بحياة  الريفييّن، وما لها من طابع شعبي، وما تتصف به من بساطة،    -الطفل –ولهذا السارد  

آليل تظهر    -قطعًا–ل تحول   دون أأن يؤمنوا اإيمانا شديدًا ببعض الخرافات، والخزعبلات، كالعتقاد بآأنّ الثآ

تْ  لم    -السارد  –في الأيدي التي تشيُر اإلى النجُوم عند عدّها. وهذا الطفل   نما ظهمرم آليل، واإ تظهر في يديه الثآ

ليها بيده. والعلاجُ، مثلما يرى بعض هؤلء   على يد أأخيه الذي لم يكن شغوفاً بتعداد النجوم، والإشارة اإ

البسُطاء، اصطياد حرباء، ثم دفنها في مفترق طرق، أأوْ تعليق رأأس بصل في غرفة المؤونة حتى يجفّ،  

آليل، وثم  مسْقط ، فتسقط معه الثآ ة طريقة أأخْرى، وهي اإخفاء باذنجانة ريّانة بين فروع شجرة تين، بشرط  وي

أأنْ تقع الشجرة وحيدةً على قارعة طريق. وبعد يآأس من جلّ هذه الطُرق اقترح الراوي على أأخيه المصاب  

ليها بيديه، وأأل يبال بما قيل، ويقُال، فما كا شم بالنجوم، وتعدادها، مع الإشارة اإ ر  آليل التحم ن من الثالولة  بالثآ

ل أأنْ سقطت عن يده كبُرعم ميّ ت)ص  (. 15اإ

  والمغزى المس تفاد من هذه القصة واضح، وهو بطلان العلاج بالشعوذة، والوسائل الغريبة، المضحكة، 

التي ل أأساس لها. كذلك نفُ  ما يظنه بعض الناس من أأن التحرش بالنجوم، وتعدادها في أأثناء النوم على  

آليل في الأيدي. فهذا كه من المعتقدات الخرافية، والأباطيل التي وجدت   السطوح صيفًا، يؤدي لبروز الثآ

علاوة على أأنه نبش في    -ا هنا  ه  -لها أ ذانا مصغية لدى بعض البسطاء من الفلاحين. فالخطابُ السردي  

خطاب  ل يخلو من نقد ساخر، لذع، لبعض الممارسات الشعبية،   -ذاكرة السارد، وذاكرة المكان  -الذاكرة

 لخزعبلات، ويفك أأسره من هاتيك الخرافات. وهو نقد  يدعو لتحرير العقل الريف  من تل ا

 كثيُر الغملمبمة 

ويبدو لنا هذا السارد ساردًا يصدق عليه وصف العامة له ) بكثير الغلبة(. فقد دأأب على محآكاة  

صْداقا   الكبار في صغره، وظن أأنه باختلاسه س يجارة من علبة أأبيه، وتدخينها، يدُْرجه في عداد الكبار، م 

بّ س يجارته( ولكنم الأب يصفعه على ظاهر يده التي تمتد اإ  لى ما هو ممنوع، ويلذع للقول )حلاوة الشم

ذ قام  قناع حفيدة باجتناب التدخين بطريقة أأخرى، اإ أأصابعمه بزهرة الس يجارة، فيبك أألماً. أأما الجد فآأراد اإ

طْر، وازرقم خاتم فم ،    "بلفّ  س يجارة لحفيده، وقدمها له طالبا منه التدخين. فجحظت عيناي كحبتي ف 

الحياة   مدارج  اإلى  أأعود  لن  أأنني  من حفيده، شاتما  27)ص  " وحسبت  الس يجارة  لنتزاع  الجد  ( وهرع 

الدخان، ومكتشفه، وزارعه، وبائعه. ولهذا لم يجب الحفيد عن سؤال جده اإن كان ينوي التدخين ثانيةً،  

 أأم أأن هذه هي المرة الأولى والأخيرة، مكتفيًا بهز رأأسه علامة الترد د، وانعدام اليقين. 

عن الإجابة؟ ولماذا لم يقرر في حينه    -الطفل    - والسؤال الذي يتبادر للأذهان هو: لمم يمتنع السارد

الامتناع عن التدخين طالما أأن شعوره بالختناق منه، شعور منْ يوشك أأن يفارق الحياة؟ الجواب عن  

الحال تش به المواعظ،  هذا واضح، فلو أأن الكاتب جعل السارد يقرر عدم التدخين، لكانت القصة في هذه  
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ق الكاتب الغزوي في ترك النهاية غامضة يس تخلص القارئ من غموضها الماسّي  ونتيجتها محسومة. ولهذا وُفّ 

هذا عمزْمم الفتى على عدم التدخين مرة أأخرى. ونستشف  من القصة نوعاً أ خر من المغزى، وهو أأن اللجوء  

كن  عكس ية، مثلما كان أأسلوب الأب قاس يًا مع الصبي، فلم يردعه، ول    اإلى الردع بالعنف قد يآأتي بنتائج 

الردع عن طريق الملاطفة، واتباع الإقناع، بآأسلوب بعيد عن العنف، والعقاب البدني، هو الذي يعود  

ة.   على الراوي بالنتيجة الجيدة، المرجوم

 نارُ نارا 

تْ نبشًا في الماضي فحسب، وتذكارًا لأيام خلتْ، وس نوات   فكتابة القصة لدى رمزي الغزوي ليسْم

نما هي مشروع  يخضع لتصميم تتم  تْ، من عمر السارد، واإ رد له نس يج، وتتضافر فيه مضم ضح فيه معالم، ويطم

والحوافز،   الدوافعُ،  التي تحتمّها  النهاية  منها  مس تخلصًا  الحكاية،  بؤرة  القارئ في  يمضعُ  ر  تصو  خُيوط، في 

الموجودة. وهذا واضح  في قصة » نارُ نارا..« وهي امرأأة ممن كدحوا تحت سلطة، أأو سطوة، الإقطاع   

علاقة غراميمة بتل المرأأة » ذات العشرين قهرًا. النزقة كجذوة بركان. البيضاء كشقّ    المتجبر الذي يطمع في

( وهي على هذه الصفات ترفمعُ رأأسها،  36ين جمعتهما لحظة حب« )صاللفت. ولها جديلتان كحنشين سوداو 

 ، ، مجلجة  ذ تس تفزه بضحكة  وصوتها، في وجه ذلك المتغطرس، ذلك الرجل الذي ما فتئ يحاول ترويضها، اإ

صاخبة، وكمة ساخرة، أأثارتْ نخوة الرجال في البلدة، فهب وا، وانهالوا عليه بالفؤوس، وبكل ما اقتدرت  

ليه، وهم يصيحون صيحة رجل واحد: نحن رجال يا نارا.. رجال يا نارا .. وهذا ما  أأيديهم ع لى الوصول اإ

(.. ول تختلفُ 35يفسّر  العادة السائدة لدى رجال البلد، فعندما يغضبون يصيحون » أأنا أأخو.. نارا »)ص

ته » لما كنتُ طفلا  أأرافق جدتي في   هذه القصة عن سواها من حيث أأنها ذكرى يرويها السارد عن جدم

أأو   ، بكامل قلبي، علّي أأظفر بضحكة نارا،  أَنصْتم أأن  منطقة ]لستب[ غربي قريتنا، كانت تطلبُ مني 

مْحكيّ ه  القصص، تتب ع حكاية الضحكة، 33صرختها«)ص ( وقارئ القصة س يواصل عن طريق السارد، وم

الرجال، وهم  والصرخة، مع )لستب( وهو الوصف الذي يطُلقه على ذلك الطاغية المتس لط الذي قتله 

هُ   جّ  أأنا أأخو.. نارا. فالمقدمة القصيرة توم وع  القارئ ليواكب في الأثناء    - بتقنية سردية لفتة    - يصرخون: 

حرص السارد على تبويب متواليات الحدث. ومثل قصة )نارُ نارا( الكثير من القصص، وقد يطولُ بنا 

ذا أأردنا تتب ع ما فيها من تقنيات   ، وما فيها من فوات حم ونهايات. الأمر اإ  ، ودللت 
  _______ 

   2019حزيران  –يونيو  21*مس تخرج من موقع رصين الإلكتروني ع  

عدا خمس   2005وموجة قمح    2003ومواء جلجامش    2000يذُكرُ أأن للغزوي عددًا من المجموعات القصصية، منها: غبار الخجل  

، ونصُوص، عن    2009مجموعات من قصص الأطفال، وديوان بعنوان » مدن عاجزة نفس يًا »   وبضعة مؤلفات أأخرى بين مقالت 

ريز  على طريق الحرير« وهو كات بُ عمود  ثابت  في صيفة الدس تور اليومية، المكان. وكتاب  من أأدب الرحلات، بعنوان » تط 

  2012وجائزة محمد طملية لأحسن مقالة صفية    2014ونالم غير قليل من الجوائز، منها جائزة عبد الحميد شومان لأدب الأطفال  

 . 
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 ا ياد صلاح شاعرً ز 
 

 

أأن القصائد،    ، زياد صلاح    ،والروائي   ، النظرة الأولى في ديوان )وبعد( للشاعر  يدرك القارئ من 

شذت عن هذه القاعدة،    ،أأو ثلاث  ،وعددها غير قليل، تنحو منحى القصيدة القصيرة. فباس تثناء قصيدتين 

لى العبارة   لشعرية المجتزأأة، المختزلة، وتنتهي  في الغالب بموقف افاإن ما تبقى من نصوص تميل اإلى التكثيف، واإ

ذْ  يتحدث عن السمع، وعن التواصل مع ال خرين، ومع   يتناقض، من حيث المدلول، مع ما تبدأأ به. فهو اإ

ذا به    ،الأش ياء اإ في لقطة سريعة غير متوقعة، ول تخلو من مفارقة لفظية تفجآأ   –عن طريق الصوت، 

 ، يقول: يناقض ما كان قد اس تهل به النصّ   -القارئ

 أأصغ    كيف ل أأنْ 

 اإلى رائحة الألمْ 

   رْ يتذكم  يعدْ  وقلبي لمْ 

 عينّي   أأنم 

 ما  قد  أأصابهُ 

 مْ مم الصم 

  ض لطبائع الأش ياء تعرضا يخالف فيه نواميس الكون، ومفردات اللغة، فالإصغاءُ ر  فهو يمعن في التعم 

ذْ   ،ها هنا للرائحة يتنافى مع الواقع لأنها   ،أأو السمع  ،من الطبيع  أأل يس تقبلها الإنسان عن طريق التنصت  اإ

  في الأساس من المشمومات ل من المسموعات.. ومع ذلك فاإن عذر المتكلم في القصيدة ل يتآأتى من أأنم 

نما البصر أأيضً   ،السمع عنده هو المعطوب  ا، فالقلب ل يتذكر أأن عينيه مصابتان  الذي ل يتجاوب مع الألم، واإ

التركيبُ  وهذا  البصري.  ل  السمع ،  تركيب    بالعمى  الحواس،  بتراسل  يتصف  يخالف   -بلا شك  -الذي 

ا بالمتعة في أ ن.  ا بالدهشة، وشعورً ا عارمً ص، مما يبعث لديه اإحساسً عات القارئ، العادي، والمتخصّ  توق  

 والمجموع:  ،وال خرين، ول بين الفرد ، أ خر " مقدمة أأخيرة " ل يفرق بين الأنا  وهو في نصّ  

 أأن   عندما حاولتُ 

 طو اإلّ أأخْ 

 بي  تعثرتُ 

 ني قظم فآأيْ 

 ( 21م ال خرين )صمن نوْ 
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ا يقرب من الحلول الصوفي، بدليل أأنه حين  حد بهم اتحادً يتم   -فيما بظهر مع ال خرين  -فالمتكلم المندمج 

نما من نوْ   ، ، ل من نومهيتعثر بقلبه الحزين يصحو، ويوقظه التعثر   ها  م ال خرين. وهذه أأيضا مفارقة أأساسُ واإ

أأنْ والتفنّن   ،باللغة  التلاعبُ  القارئ  يتوقع  ذ  اإ الكلمات،  اس تعمال  في  فعلاقة   : يقول    نومي.  من  أأيقظني 

ر. وتتضح هذه الطريقة في  ، وتنافُ ل اللساني تتحول اإلى علاقة تضادّ  تصحاب، في التداوُ تلزام، والاس ْ الاس ْ 

القلم، فيما يجهل    رُ والقلم. فالأول )المداد( ينك    ، العلاقات المتعاكسة بين الأش ياء في التنافر ما بين الحبرتوخّي  

ذا كان الكل  الثاني ما يخطه بذلك الحبر. وهذا ليس غريبًا، ول عجيبً  عون رؤية ك شيء دون أأن  يدم   ا، اإ

 ه:  يروْ 

 القلم  نكر المدادُ يُ  أأنْ   ما أأعجبم 

   وأأن يجهل الأخيرُ 

 ما نخطه به 

 نرى   وأأنْ 

 شيء   ننا كم يُ بآأعْ 

 (  35نراه )ص أأنْ   دونم 

شيء. ويذكرنا هذا    عليه الزيف، ونكران الحقائق، يدع  المصابون بالعمى رؤية كّ    فف  عالم يغلبُ 

ه ، وهو اتساع المعاني  بقصيدة لزياد صلاح بعنوان النظر في اتجاهين، ففيها يعبر عن الشيء الذي يريدُ 

دللت الألفاظ وارفة، وممتدة،    أأغصان الكلمات يجعلُ   بآأن تقليمم   عاءُ بنقيضة تقليم أأغصان الكلمات، فالدّ  

 ة مع الادعاء بآأن الواقف خلفها يرى ذاته الكبيرة في تل المرأ ة:  أ  وشاسعة، كالوقوف خلف المر 

 ها أأنذا  

 الأغصانم  أأقلمُّ 

 ار الكلمات في أأشْج 

   تصيرم  لكْ 

 المعاني  وارفةم 

 ا  جزافً  وربما أأقفُ 

 المرأ ة   خلفم 

 حتى ل أأراها  

 ول أأراني 

في قصيدة السجن. فالمرأ ة فيها سوداء، ومن    رُ ه يتكرم على التناقض في التعبير شيء نجدُ   والإلحاحُ 

المتكلم في القصيدة ل   ينظر فيها ل يرى بالطبع غير ذلك السواد، وغير صورة السجين بسواده، ولذا فاإنم 

يصدم الناظر بسواده، وأأما يدا السجين فغير    منهما  يفرق بين وجه الشخص السجين، ووجه المرأ ة، فكل  

 سوداوين، وهما تتحاوران مع قيوده دون حوار فعلي:  
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 سوداءُ  مرأ ة   وجههُ 

 اإل صورتهُ  كسُ ل تعْ 

 ما انفكتا   ويداهُ 

 ت  تحاوران في صمْ 

 ( 91ه )صقيودم 

تغدو في قصائد زياد صلاح أأسطورة    ،كأسطورة سيزيف   ،المشهورة  ،وحتى الأسطورة المعروفة

أأول السفح باتجاه الذروةمعكوسة المعنى، فالمتكلم الذي ينوء بصخرته على ظهره، ويخطو صاعدً    ، ا من 

من الأسفل اإلى   جُ رم حْ دم ر الوادي، يفاجآأ بها تتم ، وبدل من أأن تس تقر في قعْ ره فجآأةً تهوي الصخرة عن ظهْ 

 باتجاه الذروة :  ، لىاالأع

 سيزيف  يدُ 

 ع خيال امتدت من جذْ 

 بي  فآأمسكتْ 

 ش تي هْ ويا لدم 

 اإلى صخرتي   حين نظرتُ 

 وهي  

 تتدحرج  

 ر الوادي ا في قعْ واقفً  كنتُ   من حيثُ 

 ( 68اإلى أأعلى الجبل)ص

، هو أأن تتدحرج الصخرة من الأعلى اإلى الأسفل حتى تبلغ قعر الوادي،  الطبيع    فالمتوقع، والشيءُ 

ه في القصيدة. ويلتفت الشاعر في واحدة من قصائده للشاعر الراحل  بدل من الاتجاه العكسي الذي نجدُ 

ا غير قصير، وكان كثير التردد اإلى غاليري الذي أأقام في عمان زمنً   (2001  -1926)  عبد الوهاب البياتي

ليهمن الشعراء يتحلم   الفينيق، حيث الش بانُ  ويآأنس هو ال خر بهم، وبما يسمعه   ، قون حوله، ويآأنسون اإ

المتقاطعة،   تشكيلاتها  مواربة، تحمل في  للبياتي بخطوط  الشاعر  يرسمها  التي  الصورة  منهم، وقد جاءت 

ئس، عاد للتو من غابة، والغابة ليست غضة، ول نضرة،  اب باوالمتعاكسة، طابع المفارقة اللفظية. فهو كحطم 

نما هي غابة على قيد من الاحتراق، وهو ناحل، مهزول   ، كش بح، وسماؤه ملبدة بالغيوم، وبشظايا من  اإ

التي تمثل علامة فارقة في مسيرته الشعرية،   (1955)صدر عام    أأباريقه المهشمة، في اإشارة لواحد من دواوينه

 بل في مسيرة الشعر العربي: 

 بائس    اب  طّ وجه حم 

   للتوّ   عائد  

 محترقة  من غابة  
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 لة وم كمزْ  ناحل   جسدهُ 

 صغيرة  وروحه سماء  

 حرير  منْ   بغيوم   ملبدة  

 (  104ة )صمم المهشم  وبشظايا أأباريقه  

  بنا من حاضر الرؤيا اإلى الماضي، فيعكفُ   لُ وهذه الصورة تس تدع  في الذهن صورة أأخرى تتنقم 

 ا من أأشعار في كّ  تكرً بْ وال خرين ينثرون أأصداء ما أأطلقه مُ   ، االشاعر على اس تعارة صورة البياتي رائدً 

 اتجاه: 

  في غابة الشعر كان ملكاً 

 قبل أأن تنثرها في ك الجهات  

 ما أأطلقه مُبكّ رًا    أأصداءُ 

 من زئير  

 ( 105)ص   الزمنْ  مطارقُ 

نات، والجراح، ولكن ما أأصيب به من اإصابات  عم فارس يخوض حربا أأثخنته بغير قليل من الطم كفهو  

مباشرة، أأو غير مباشرة، في معارك الأدب الطاحنة، وسجالت النقاد، والشعراء، والمتشاعرين، لم تنل منه 

ل ما تنال الريح من الطوْ   الشامخ:  ، د الأشمّ اإ

هابم   تْ نم أأثخم   وجهه المكابر اإ

 دو مما تبْ  بجراح أأعمقم 

 ا  لكنها أأبدً 

 منه   تمسم   لنْ 

 الضمير   لحاءم 

 (  105الصوفي )ص في قلبه  

ا، تل  ومن النصوص الجيدة التي ل تخفى فيها المفارقة، من حيث أأنها أأداة تعبير عما ليس مباشرً 

، في بعضها ببعض، وتتكاملُ   تتوالى صور  مجزأأة، تتفاعلُ   ها بـ " أأم الشهيد " فف  النصّ القصيدة التي وسمم 

الابن، المش يعون، الدموع، الملح، وفي هذا الإطار من الأجزاء المتداخلة تبُرزُ   كاز، ساقُ صورة أأكبر: العُ 

 الزغاريد منطلقة مما يخبئه صدر الأم الرؤوم، الحنون: 

  فُ لقم تم بيدها تم 

 ط منها ق  ما أأسْ 

 ها عظمة  وعكازُ 

 نها الشهيد من ساق ابْ 

 قتلاهم  الناسُ  عُ يّ  يش م 
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 مالحة بدموع  

 لةً ش تْ  عُ وتش يّ  

 ت روحها من نبْ  زعتْ نُ 

 لذلك اليوم  هُ ما خبآأتْ  مطلقةً 

 ( 42)ص من زغاريد  

ل بد من أأن يلفت النظر في هذا الديوان، وهو شغف الشاعر بالأماكن، وبالأشخاص    أ خرُ   شيء  

، فتبدو الصورة صورةً واحدةً، فالحديث عن الشخص كالحديث  الأماكن  لتلم   م الذين يحيل الحديث عنه

فهو بدل من أأن يروي لنا حكاية ذلك   "  الفتى الجرشي"  . ومن ذلك القصيدة الموسومة بعنوان  عن المكان

نجده يعتمد الأسلوب نفسه   )وهذا التعبير لنزار قباني( لكلماتبا  (بورتريه)ا له  راسمً   ،الفتى، بالطرق التقليدية

ر المجتزأأة التي تفاعل  من معانيها القاموس ية عن طريق الصوم   بعضها ببعض، وتحرير الدوالّ   في دمج المدلولت 

 فتنصهر في صورة كية مركبة تمسك بالتلابيب: ،بعضها مع بعضها ال خر

 بالش تاء  على يساره وعد  

 وعن يمينه

 ذكرى ورود  

نه يصطادُ   العصافير   اإ

 مثل   بيد  

 صغيرة   نجمة  

   ا سحرياً فانوسً  تش بهُ  وعين  

 وفم كخاتم سليمان 

 كأنها وأأذن  

 صغير   مفتاح  

 (  56الخلود)ص  لباب  

الش تاء بين  الصغيرة   ،والعصافير  ،والورود  ،فالجمع  السحري  ،والنجمة  سليمان   ،والفانوس    ، وخاتم 

الذي يقف عند بوابة   ،هو هذا التصور العجائبي لذلك الفتى الجرشي ،والمفتاح الذي يفضي به لبهو الخلود

ة لبتياع مراياه المس تديرة. وفي قصيدة" حوران " يتجاوز الشاعر  ا المارم داعيً   النصر في مدينة الألف عمود

بخيوط، والخيوط مجدولة من أأشعة الشمس،    ل  فالحائط ماء، والظل مكبم   ؛المآألوف في توظيف الألفاظ 

 اء: ا من حنّ والسماء أأرض تربتهُ 

 ة  أأرضيم  كسماء  

 اء ترابها حنّ 

   الرياحُ  روهُ تذْ 



Page 124 of 356 
 

 من أأدنى الجنوب  

 قصى الخيال  أأ اإلى 

قبل ذلك،    ،لذكره أأدنى الجنوب  ،القارئ يتوقع أأن يقول الشاعر اإلى أأقصى الشمال  ول ريب في أأنم 

ا كذلك الألق الذي أألقً   في النصّ    بهذا العدول عن المتوقع ل خر أأشاعم     -على عادته    - ولكنه فاجآأ المتلق 

بْ   تحتم   ره في )منجل( متآألق  يتصوم  من أأهازيج. ومثل    ط به طيور  يتح هلال      -أأي المنجل  –  ط فلاح، كأنه اإ

بداع  ل تنقصُ   في هذه القصائد )وبعد( صاحبُ   ،ازيادً   تعمالت للغة تؤكد أأنم هذه الاس ْ  ه الموهبة، مشروع اإ

 . ** ه الخبرةوزُ عْ ول تُ 

 ______________    
   2018أ ب )أأغسطس(   9مس تخرج من الدس تور الثقافي ع *

ولزياد هذا روايتان، أأولهما بعنوان) كان( والثانية ) الس باحة خارج الماء( و انظر عنه الدس تور   . 2010، 1أأزمنة ، عمان، ط** 

وانظر الجسرة    2013ديسمبر    -كانون الأول   20الرأأي الثقافي ع    2018أأغسطس    –ب  أ    9والدس تور  ع    2010حزيران    21

بريل 15ع   .   2021ايار   - مايو  28والقدس العربي  2021نيسان   -اإ
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 زياد محافظة روائيا 
       

 

بعد رواياته يوم خذلتني الفراشات، ونزلء العتمة، و وبالأمس كنت هناك، وأأنا وأأبي وأأفيرام، ورواية  

أأفرهول، وحيث يسكن الجنرال، وس يدة أأيلول، ومجموعة أأبي ل يجيد حراسة القصور، صدرت للكاتب زياد 

 (. 282( بعنوان تمهيد لعزلة طويلة)ص2024عمان  -أأحمد محافظة رواية جديدة )فضاءات

حكاية علاء الدين الفارس   ،ول انقطاع  ،فيه  بتروي هذه الرواية بآأسلوب سردي سلس ل اضطرا

الزواج    ابن اإحدى القرى القريبة من عمان، توفي والده وهو في العاشرة من عمره. أأما أأمه فآأكرهها عمه على 

 ، ترك القرية متوجها للعاصمة  ، ا بعمهضاق الفتى ذرعً   وبعد أأن   . والعقار  ، منه ليرث حصة الراحل في الدار

وبين   جامعًا بينها  يتابع الدراسة  ز بشهادة الثانوية العامة لعله يس تطيع أأنالاحتياط والتحر    من باب   محتفظا

في العثور على عمل لدى )سوبر ماركت(    -قاربه من جهة الأم  أأ أأحد    -  العمل. وقد ساعده موفق المبري

سات  اتبق  بعض الاتبة الجامعية يحضّر ك وذات يوم فيما كان جالسا في الم .  متقاعد )أأبو رائد(  جندييمتلكه  

على    )حنان( جالسة  طارت من أأوراقه واحدة حطت أأمام طالبة   ،مس تعينا بها على كتابه تقرير أأو بحث

للمشاركة في   "  شؤون أأردنية"  وبعثت به لمجلة    ،كثب منه. وعندما نظرت فيها وجدتها مقال كانت قد كتبته

هل تؤمن    هامسةً: الش باب. وعندما نهضت لتغادر القاعة اقتربت منه    اياتعالج قض  مسابقة المقالت التي

 بالصدفة؟  

ليه تل    : تسآأله  وقد انتظر طويلا قبل أأنْ   رادته بهذا السؤال.أأ ئذ ما الذي  دلم يفهم عن كيف وصلت اإ

صاحب مركز المس تقبل   ، افبيد أأن عايد النوّ  ،المقال كان الفائز بجائزة شؤون أأردنيةهذا تذكر أأن  ؟المقالة

ل شيء فيه سوى الثناء على    ، أ خر  ل منح الجائزة لمقال  فضم   ،ن تل المجلة عالمسؤول  المحرر    ، للدراسات

 (. 138زرين )صبل حتى للمس توْ  ،ل للوزراء فحسب ، ح الجوخسْ مم وم  ،الساسة

ه موفق المبري لدى  من قريب أأمّ   طة  اوعمل بوس  ،كان علاء هذا قد تخلى عن )أأبو رائد( وعن الماركت

.  ا تلو شهرالمتصاعد شهرً   والراتب   ، والمكافآ ت  ، لتا بسبب البدم وتحسنت ظروفه المادية كثيرً   عايد النواف.

يحثه   ،لعمان  بكرةيكه في السكن القديم أأيام قدومه الم وشر  ،وفي موازاة ذلك بق  عامر أأحد أأصدقاء الدراسة

ليه النخبة من طلابه المهتمين بالشآأن  دُ والانضمام لملتقاه الثقافي الذي تتردم   ، على التعرف بالدكتور جبران   اإ

 العام. 

التقاؤه بها في مكتب    -جليسة المكتبة  -البحث عن تل الفتاة    ومن حسن حظ علاء الدين الذي أأعياهُ 

لى  اإ ولحقا    .لى مكتب الدكتور جبران اإ لمترددين  ا بل مرارا. فقد أأصبح من    ،ل مرة واحدة   ،الدكتور جبران

وحيدا بعيد وفاة زوجته صغيرة السن يعيش  الدكتور الذي   ةوأأنها ابن  ،منزله ليكتشف أأن اسم الفتاة حنان
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أأمم وبالسرطان.   علاء  تناسى  الأثناء  ليو  ،شادي  في  المتهوّ   ،ووالده  ،وتناسى  روى.  أأ وتناسى    ،روالسائق 

 مبهم.  ه لمصير  نشوطة جديدة تشد  أأ عايد النواف و الدكتور جبران   من هأأواصر قرب توعقد

 نقيضان 

  ، ويتطلع للعودة بحقيبة أأخرى  ،على طرفي نقيض. الأول وزير سابق  ،والدكتور جبران  ،فعايد النواف

  وهذا المركز كغيره من   .لذا فهو ينشيء مركزا باسم مركز المس تقبل للدراسات  ،أأو برئاسة المجلس الوزاري

وهي في العلن مراكز دراسات    ،مجهولون  ،لوهاومموّ   ، وها الحقيقيونئالمراكز التي امتلأت بها العاصمة منش  

الله وحده يعلم بها. فالنواف هذا ينفق على المركز    ،بل عمليات مش بوهة  ،لكنها في الحقيقة لإدارة أأعمال

ا. ولكنه  ا ذكيا نادرً ر ومن غير حساب. وقد وجد في علاء الدين مساعدً الذي ل يعود عليه بدينار واحد بتهو  

فثار    ،سمعه مرة يقول أأنا رأأيي  قوة.ول    ،مع هذا يزدريه وكأنه من طبقة الخدم المهمشين الذي ل حول لهم

ن رأأيك يهم    قلتم رأأيك؟  وصاح:    فيه ثورةً    ني. ثم من أأنت لتعلق على ما جرى؟ أأي  رأأيي؟ من قال لك اإ

ننا نهتمّ   ل قالم مغفّ  وقبضت عنها   ،تك بمهمة  فْ أأنا كم   أأكثر أأهمية.  هنالك أأش ياءُ   القيمة والإبداع.  ونبحث عن  لك اإ

 ( 141)ص  ؟تمْ ه  ر كهذا. أأفم اإياك أأن تعود لأمْ   !انتهيى الأمر ؟ماذا تريد أأكثر من ذلك ، مكافآأة مجزية

أأن علاء المكلف بالإشراف على مسابقة المقالت كان سببها    ، ول تفسير،غ لهاوهذه الثورة التي ل مسوّ 

 الجوخ.    ح ومسْ  ، ل خر ل مزية فيه سوى النفاق ها وأأن النواف قرر منح  ، قد منح الفوز بالجائزة لمقال حنان

لى منزله، تعممقت العلاقة بحنان. أأما مركز   ومع الزمن، ومع تواتر الاختلاف اإلى مكتب د. جبران، واإ

المس تقبل للدارسات، فتعرف فيه على شخص أ خر من ذوي السلطان، وهو العميد غازي الذي التقاه في 

، وهمزة الوصل  ( وهذا العميد هو صاحب الفضل في تعيين علاء الدين في المركز 206مكتب النواف. )ص

بين الثنين موفق المبري الذي يعُد  في نظر كثيرين شخصية غريبة يكتنفها الغموض؛ فلا أأحد يعرف طبيعة  

بة، وذو صلات مش بوهة بشخصيات  من المس توى الرفيع.  عّ   عمله على وجه اليقين. وعلاقاته متشم

عندما عرض علاء على موفمق الرغبة في متابعة دراس ته العليا في الجامعة في برنامج الماجس تير سارع 

للقول: " شو عليه يا قرابة؟ سلافْتك بس يطة. ترى الجماعة هناك حبايبنا. موضوعك في الجيبة الصغيرة.  

ّ س.. بخدمنا "  ، وكوي ني. أأصلا وجودُكم في الجامعة ضروري   (  125)ص وبسْ تنوي خبّر 

ومما يزيد الأمر غموضًا والتباسًا قوله بعد أأن انتظم علاء في الدراسة " في الجامعة ثمة أأنشطة غير بريئة. 

على صفيح ساخن" )ص   اليوم  البلد  مش بوهة.  أأجندات  أأساتذة يخدمون  (. ثم تجاوز ذلك 127هناك 

كّير. غارق في نزواته و  أأنه ليبرال، شهواني، وس  النسائية للحديث عن د. جبران، زاعما  ملذاته وعلاقاته 

عمة بلدنا " )ص  (.128المتشعّبة. ويعمل مع سفارات أأجنبية لتشويه سُمْ

نفاق على   نه مس تعد للاإ ومع هذا الذي يعرفه عن ال خرين، لم يخبره بما يعرفه عن النواف، ولم يقل له: اإ

الوزارة من جيبه الخاص، مقابل الترب ع على الكرسي. ولم يخبره بما يتصف به من طبع دبق، وسلوك سمج، 

 -134ل علاقة لها بمؤهلاته. )صوخُلقُ غثّ. وأأنه متسلّ ق  تقلد قبيل س نوات حقيبة وزارية لمدة قصيرة  
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للسخرية،  135 مدعاةً  ة،  بالجرم الكوزُ  قرُع  كما  القرار  أأصاب  على  وثنائه  الإعلامية،  بثرثرته  وأأصبح   )

 (  135والتفك ه.)ص 

في كنف النواف تمكن علاء من تحسين مس تواه، فتغيرت رؤيته لعمان، وللناس، ولعلاقته بحنان. أأما 

ه انقسم على اثنين؛ أأحدهما معال النواف، والثاني أأس تاذه  علاقته بالدكتور جبران، فشهدت تقلبا لأن ولءم

عى النواف لتحسين صورة  الذي أأصبح حميمه بعد زواجه من حنان. والثنان على طرفي نقيض. ففيما يس

البناء الاجتماع ،   وتفكك  الإدارة،  البلاد على مس توى  العام في  الوضْع  ينتقد  الدكتور  يفتآأ  ل  الحكومة، 

ة،  154والاقتصادي، والس ياسي، وفقدان العدل الذي هو أأساسُ المل.)ص ( وهذا ما ينكرهُ النواف بشدم

عليه طالبًا تقارير عن بعض أأعضاء هيئة التدريس،   ( الذي أألح 172  -171وينكره قريبه موفق المبري)ص  

ونشاطهم غير الأمني، وعلى رأأس القائمة د. جبران، الذي كان قد دمرمس في لندن، ول يخفى أأنه يتمتع بثراء  

ه المتواضع)ص ب   (. 193فاحش برغم نس م

 المقال الذي قملمبم الدنيا 

لو أأن الأمور سارت على هذا النحو فحسب، لهان الوضع، فقد اس تدعاه النواف على عجل مشيًرا لمقال  

قلمبم الدنيا رأأسا على عقب، نشُر في اإحدى صف المعارضة ، يتهم الدولة، والقيادة، مشككا في نواياها تجاه  

شاعة كهذه؟ والخطير في الإصلاح الس ياسي، والاقتصادي. متسائلا كيف تسمح الصحيفة بنشر مقال بب 

الأمر أأن المقال ترُجم، ونشُر، في صف  أأجنبية، وتلقفته المنابر بما فيه من أأقاويل تنال من سُمعة الوطن.  

ه قائلا: لتبريد الموضوع ل بد من أأن تكتب   رم حين تساءمل علاء عن صلته بالموضوع، وعلاقته بالمقال، بادم

الن قاط فيه على ا  ما تضع  مُفْح  القويم المتين.)صردًا  بآأسلوبكم  (.  212لحروف، مفندًا المزاعم، والإدعاءات، 

تخلى علاءُ عن اس تعداده لمتحانات أ خر الفصل، وأأقام ليله يكتبُ، ويفتح النار على من يرفعون شعارات  

ر الديمقراط ، معليًا في الوقت نفسه من شآأن المسؤولين، ورؤاههم الفذة. )ص   ( 216التحر 

(  217بعد وقت قصير نشُر الرد في الموقع الذي نشُر فيه المقال باسم عايد النواف، مع صورة له كبيرة.)ص

واتضح لحقا أأن كاتب المقال الذي أأحدث هذا الضجيج، هو د. جبران. وفي أأول لقاء بينهما سآأله بصفته  

ا بهاتيك  علاقة  له  كانت  ذا  اإ ما  للدراسات،  المس تقبل  بمركز  العاملين  نفيا  أأحد  ذلك  فنفى  لردود، 

ذ يبدو أأن جبران لم يمنْطل  عليه ذلك. فقد اقترح 221قاطعًا)ص ( وأأسرم الندامة في نفسه على هذا النف . اإ

على رواد ملتقاه الثقافي الفكري لعبة وهي تمثيل بعضهم دور صاحب المقال، وبعضهم دور صاحب الرد،  

ذ ينبغ  له أأن يتبنى    أأي النواف. وأأشار اإلى علاء نفسه ليمثل دور صاحب  الرد، ووجد السارد نفسه حائرًا اإ

 (. 231-230أأحد النقيضين، وأأن يرد عليه في الوقت نفسه )ص

 حدث مروري أأم اغتيال 

( في شعور يدفعه للمرة الأولى بالبتعاد  234فهو يؤدي دور الدكتور المتحدث بلسانه، والرد عليه)ص 

فمق قريبه، وعن العميد غازي )ص (.. وفيما كانت الحيرة  216التدريج  ل عن النواف، وحده، بل عن موم

أأن تتفمقّ  أأباها قبل أأن تذهب  تحيط بكل من علاء وحنان فوجئا باختفاء الدكتور جبران. فقد اعتادت  د 
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للنوم. وفي تل الليلة لم تجده في البيت، وعندما حاولت التصال به كان الهاتف يواصل الرنين دون رد. لم  

ينم الثنان تل الليلة. ولم يعرف أأي منهما كيف يبحث عنه، فلم تكن لديهما أأي معلومات عن مكان وجوده.  

فاإذا بالمتصل قريبه موفق المبري   الهاتف،  أأصبح من مخلفات    -وسط هواجس علاء رنم  الذي كان قد 

مكالمة المبري ساخرة، ومزعجة، فيها الكثير من التشفّ  غير الصريح." بآ خر الجلسة حضر حبيبك    -الماضي

(. أأش به  249الدكتور مع صابه. يا أأخي زلمة ابن عز. كيف رضيم بواحد ساقط مثل؟ ما بعرف " )ص  

يشير لمصير الدكتور جبران. لجآأ اإلى العميد غازي الذي لم  بالصفعات يترنح تحتها علاء ولكنها لم تتضمن ما  

يقابله ببرود فحسب " شو، بتفهمش انت  عشان تحك مع  بهيك موضوع؟ باش تغل عندك أأنا؟ ش يل هذا  

ك، وقوم انقلع برّا. الله أأعلْم وين بكون سكران!" )ص  (  251التفكير من راسم

ولم تمطُل الحيرة بحنان، فقد فاجآأها ضابط من الأمن على هاتفها ليخبرها بالعثور على الدكتور مصابا 

 ( 254داخل س يارته التي تعرمضت لحادث سير مروع ")ص

توفي د. جبران بعد أأيام من الحادث، وبعد مدة قصيرة تبعته حنان التي أأسفر التشخيص عن اإصابتها  

بالسرطان.  كانت الحادثة التي أأودت بالدكتور مدبمرة، وهذه هي قناعة علاء، وحنان. دفنت في حديقة 

وة الحزن أأن القبر  المنزل على الرغم من معارضة بعض الش يوخ، ولكن السارد علاء الفارس ل حظ في ذر 

 اختفى. 

 رواية محكمة 

في البدء يوحي لنا الكاتب بقيام هذه الحكاية على ثنائية التشخيص، فاإلى جانب علاء الفارس، وحنان 

ابنة الدكتور جبران، وعامر صديق علاء، ثمة ثالوث  على النقيض يتآألف من موفق المبري وعايد النواف  

فق فعدا عن أأنه ضلله حين  والعميد غازي. ويمكننا أأن نضيف لهؤلء أأبا رائد صاحب السوبر ماركت. أأما مو 

دفع به للعمل عند النواف تبين أأنه على علاقة بجهات تهتم بملاحقة الناشطين الس ياس يين، وتتهمهم بآأنهم 

خطر على الحكومة والوطن، ويجب تتبعهم، وكتابة التقارير عنهم، كالدكتور جبران، وصبه. والنوّاف الوزير 

الفاسدين. والعميد  السابق يحاول، وقد نجح مرارا، توظيف الس لتلميع المسؤولين، والذود عن  ارد علاء 

ليه ليخبره بمكان وجود الدكتور، طرده شرد طردة،   غازي الذي تبين أأنه يخف  له ما ل يتوقع، فعندما لجآأ اإ

 ووصفه بالأهبل الذي ل يدري بفعله هذا من هو؟ 

ل نتاج  وهؤلء الأشخاص كانت صلته بهم ذات فائدة بادئ الأمر، في حين أأن صلته بحنان لم تكن اإ

مصادفة لها علاقة بالإبداع المقال. وانتهت بهما الأمور للزواج بعد حكاية حب رومانس ية. وعامر كان من  

أأو من موفق قريبه، أأو  أأصدقائه الذين عرفهم دون أأن يكتسب من معرفته به شيئا مما كس به من النواف،  

من )أأبو رائد( صاحب الماركت. ود. جبران عدا عن أأنه أأس تاذه، وأأحد المؤثرين فيه، وفي ثقافته، وفكره،  

مُا ضربًا من النفع.   دْنا مصاهرتهم ذا عمدم ل اإ من خلل المناقشات التي تدور في ملتقاه، هو ال خر لم يس تفد منه اإ

 ر المس تمرّ الذي يجعل القارئ مشوقا وتائقا مترقبًا لمعرفة ما س يحدث. وهذه الثنائية شحنت الرواية بالتوت  
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 مراوحة في الزمن 

ذ منها ما وقع   في  المقابل ثمة سلاسة في السرد على الرغم من أأن الكاتب راوح بين المتواليات المحكية، اإ

في الماضي الذي يتقدّم على زمن القصة، ومنها ما يقع في الحاضر، متزامنا مع كتابة الحكاية. فالقصة ليست  

ي تقع فيه بعض الحوادث. في تنبه لضرورة  بعيدة كثيرا عن زمن الخطاب، كأنم السارد يحدثنا في الوقت الذ

ن ك واقعة من الوقائع السبب، والحافز، الذي من أأجله وقعت، وبسببه   ترابط الس ياق، فلا ينسى أأن يضُمّ 

كـرُ السبب   حدثت. وخير دليل على هذا المصادفة، والورقة، والمعرفة التي وصلت بين علاء وحنان. جاء ذ 

ر عن أأنه يدين لموفق ببعض الفضل، وكذا للعميد غازي، جاء ذكره بعد بعد حدوث التعرف. كذلك ما ذك 

ذلك. فالأول شاركه السكن، وتوسط لدى )أأبو رائد( ولدى )النواف( والثاني يرجع له الفضل في تعيينه في 

 مركز المس تقبل للدراسات.  

 مس تويات اللسان 

الشخص،   عن  تعبر  التي  اللغة  وهي  الكتاب.  من  الكثير  لها  يتنبه  ل  مهمة  قضيةّ   الكاتب  تفت  ولم 

ه   ومس تواه، وعن الموقف. وقد وازن بين مس توى الكلام، والشُخوص. فهو في التصال الهاتف  الذي جاءم

بُ  من موفق، أأو الحوار المتش نج مع النواف، أأو العميد غازي، لجآأ للغة تناسب هؤلء ا  لأشخاص، وتناس 

الموقف المتش نجّ، فيما كان الحوار الذي يدور بين أأعضاء الملتقى في مكتب الدكتور جبران، أأو في منزله، أأو  

نجد في    –مجتمعة    – في حواره مع حنان، نموذجا لما يتُوقع أأن تتصف به حوارات المثقفين. لهذه الأس باب  

ة بهذا الفن.  رواية " تمهيد لعُزلة طويلة" رواية محكمة، تنم   عن تجربة، وخبرة، وموهبة متبصّر 
   ___________ 

والكاتب    152  -113ص ص    2025، عمان: دارالخليج،  1تنا لرواياته انظر: في الرواية الأردنية الجادة، طا. للاطلاع على دراس1

دارة عامة  . في عمان  1971من مواليد اكتوبر   وكانت قد صدرت   ،وروايته الأولى بعنوان بالأمس كنت هناك  . ولديه ماجس تير اإ

والأخيرة هي تمهيد لعزلة طويلة. فازت روايته نزلء    ،ا الروايات المذكورة في مقدمة هذا الفصلتلته  2009ببيروت عن دار الفارابي  

سبتمبر    – أأيلول    17والدس تور الأردنية ع    2021سبتمبر    –أأيلول    16انظر عنه: البيان ع    2015العتمة بجائزة معرض الشارقة  

2021 .      
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 سالم النحاس 

 "  الساحات" فارس 

 
 

حُف. أأقرؤُه منْ موْقع     (2011  -1940)عيناي مصادفة على نع  الصديق سالم النحاس وقعتْ  في الص 

 فيصيبني ما يصيبُ المتنبي حين يفزع بآ ماله للتكذيب. فآأشْرقُ بالدمع حتى يكاد يشرق بي، في الرياض، 

هذه الدنيا دون أأن   لكأنني ل أأصدقُ أأنم أأبا يعرب الذي ملأ الدنيا، وشغلم الناس، قد فارق الحياة. غادر 

لقاء النظرة الأخيرة، أأوْ وداعه الوداع الأخير، أأوْ حتى  المشاركة في تشييع جثمانه اإلى مثواهُ الأخير   يتاح ل اإ

 .في التراب الذي أأحبّ 

التقيناه   وقد صحم الخبر، ولم يدع صدقه ل أأملا، فقد عادت بي الذكرياتُ عقودًا اإلى الوراء، يوم أأما

، على مائدته كانم الأدبُ، وحديث    للمرة الأولى في بيت من البيوت التي سكنها مع أأسرته الصغيره في عممانم

، وأأصناف. يتكرر ذلك اللقاء الذي  عن القصة القصيرة من أأمتع ما عليها من أألوان، وأألذ ما فيها من أأطايبم

السواحري، وعدي مدانات، ورأكان المجال، ومفيد نحلة.. قبل أأنْ   يجمعنا بآأدباء كان منهم )الراحل( خليل

ضم المحُاولت   . الأردنيين لإنشاء جمعية أأدبيمة هي التي أأصبحت معروفة باسم رابطة الكتاب  تتمخم

فم سالم النحاس الرجل هدفاً واحداً في الحياة، هو أأن تكون   في ذلك الحين، أأيقن أأن لهذا   ، ومن عرم

المتواضع لحركة الإبداع الأدبي في حينه، وأأنْ يمتد هذا التعبير،   للأدباء الأردنيين رابطة تعبر عن الجسم

.   وينتشر، من الإطار ذا أأمْكنم  المحلي الضيق اإلى الإطار العربي القومي، ثم اإلى الإطار العالم  اإ

قته، وعندما ظهرت الرابطة في أأخرة من شهر أأيار   وقد أأعطى   1974النحاسُ هذه الفكرةم جُلم وم

مجالت   الهيئة الإداريةّ الأولى، تجلى حرصه على هذا الكيان الجديد، الفتّي، في الكثير من  وانتخبم عضوًا في 

ء . وقد ظل دائم البحث عن مواقع زم شيم جديدة للرابطة. وأأصبح في   العمل الذي يتعاظمُ، ويكبُر، كمّا أأنْج 

حْوراً تدور حوله عجلة النشاط،  أأنْ     نظر الكثيرين )عرابًا( لها، وم  فكْم من مرة وصل الليل بالنهار دونم 

ةً للأمام: تعديلات على النظام   تعْرفم أأجفانهُُ حلاوة النوم من أأجل أأنْ يتم ما  يدفع بهذه الرابطة خطوةً جديدم

دارية  جديدة، مراسلات  مع اتحادات أأخرى، تنظيُم اتفاقيات مع   الداخلي، انتخاباتُ لجان، انتخابُ هيئة  اإ

 لتحضيُر لمؤُتممر أأو ندوة، جمع تبرعات، الإسْهام في نشر مخطوطات لبعض الأعضاء أأو ذاك، ا ،هذا الاتحاد

)السوبارو( قبل أأن   من الش بمان، يتولى هو، بنفسه، الإشراف على الطباعة، والتدقيق، والتنقل بس يارته

المطبعة الاقتصادية بين  ما  أأخرى،  ماركة  أأيّ   أأوْ  »أأوبل«  اإلى  معبدي تارة   تتحول  تارة، ومطبعة شوقي 

 .كان أأخرى، والجمعيةّ العلمية الملكية حيث

الرابطة " لهذا الكاتب الذي كثيًرا ما خذله  " ل يس تطيع أأي  منا أأن يعُدّد المآ ثر الجممة التي تدين بها

لهمْ الكثير. كثيًرا ما كان يتساءمل بعض الأصدقاء من الش بان   أأصْدقاؤه، مممن أأخذ بآأيديهم، وشّجعهم، وقدّم 
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علاميا على الأقل،  عّما يكتبه سالم مثل الكثيرين   النحاس، ومتى يكتب، ول مم ل يهتم بكتاباته تسويقا وترويجا اإ

س يكتبون، حتى بلغ الغرور  ممن يتنافسونم على نشر صورهم في الصحف، ونشر الأخبار عّما كتبُوه، وعما 

ببعضهم أأن ينشر خبرا عما يعتزم كتابته، ونشره، مع صورة تفصح عن بعض غروره.. ويتضح فيما بعد أأنه لم  

يكتب ما وعد به، ولم ينشر شيئا مما أ ذن بنشره. أأما سالم النحاس فلم يجد في الواقع الوقت الكافي ليتابع  

بداعاته، ولم يشغله في يوم من  الأيام أأنْ تكُتب عنه الأخبارُ، هنا أأو هناك، على الرغم من عمله في الصحافة  اإ

العناية،   الأهال" ، و"جوردان تايمز" وسواها من صف، فقد كان يول أأصدقاءه مــنم   الأخبار"، و""   في

لنفسه يوليه  النصوص التي تضعه في الطبقة الأولى من   مع هذا، فقد كتب عددًا من   .والاهتمام، ما ل 

البدايات التجريبية المهمة في الرواية الأردنية، وهي على   ( تعد من1968الكتاب، فروايته »أأوراق عاقر« ) 

 برواية تيسير س بول »أأنت منذ اليوم« و« الكابوس« لأمين ش نار.   المس توى الفني تقترنُ 

( ففيها عدد  غيْرُ قليل  من القصص، مثل: »دائرة  1979)   "وأأنت يا مآأدبا " أأما مجموعته القصصية

الصنوبر" و" الثقب".. وما تزال تعد حتى هذه اللحظة من القصص الرائدة، اإن كان   الأفق« و" أأشجار

أأكثر   مس توى التجريب، أأو على مس توى الأسلوب، الذي ينحو بلغة القصة القصيرة منحْى الشعْر، في على

( خطوتان بارزتان في 1987وروايته »تل الأعوام« كرواية " الساحات " )،  أأنواعه  رقةً، ورهافة حسّ 

التي اس توحى مادتها من تجربته في السجن، تنبآأت بالتحولت   ،مسيرة الرواية، واللافت للنظر أأنم الساحات 

 انتفاضة الخبْز، والتغيير الذي أأدى اإلى الإطاحة بالأحكام العرفية، وقوانين الطوارئ، التي شهدها الأردن بعيد

، والتنب ؤ، من الدلئل  بيد أأنّ أأحدًا مممنْ كتبوا عنها لْم يلتفت لهذه المسآألة، على الرغم من أأنّ الاستشرافم

لى هذا نبمه غير واحد  ممن درسوا  الرواية، غربيّين وشرقييّن، قدماءم ومُعاصرين.   التي تؤكدُّ نبوغ الكاتب، واإ

المجتمع الأردني، ونماذج تتجلّى، ل من خلال الحوادث والشخوص،   علاوةً على أأنها رواية تمثل أأطيافاً من

نما من خلال اللغة السردية، والنس يج الحواري، فضلا عن التحليل، والتفسير، الذي ل يكتف    فحسب، واإ

صْد   نما بالواقع المضُْمر الذي يكشف عن دينامية المجتمع، وحركيةّ برم فضلا عن هذا    .التاريخ  الواقع المنظور، واإ

، كتب النحاس الشعر )أأنت  بالذات(،  والمسرحية )الانتخابات(، والمقالت، وكان قد أأخبرني في اتصال   كه 

كتابة رواية جديدة، وأأنه حظ  بمنحة تفرغ من وزارة الثقافة.رحم الله سالم النحاس، فقد  هاتف  بعكوفه  على

ر شبيههُ، وقلّ في هذا البلد  نظيره.  ، ومناضلا أأميناكان نقابيًا رائعًا  ، وأأفكْاره، ومبدعاً بارزًا ندم  لمبادئه 
________________. 

  1994، عمان: دار الكرمل 1للمزيد انظر ما كتبناه عنه في: الرواية الأردنية في ربع قرن، ط   10/2/2012*مس تخرج من الرأأي  

اللغة الإنجليزية من   ظفر بدرجةوالكاتب ولد في مآأدبا   التاسيس ية لرابطة وهو    . عين شمس  جامعة  بكالوريوس في  الهيئة  عضو 

قصص .   1979وأأنت يا مآأدبا رواية.  1968من أ ثاره المنشورة: أأوراق عاقر لأكثر من دورة.   وهيئاتها الإدارية ،الكتاب الأردنيين

 .  2001وأأنت  بالذات)نصوص(    1987والانتخابات )مسرحية( ورواية الساحات   1981وتل الأعوام رواية 
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 المجالي روائيا حيدر  سامر 
 

(  2020لسامر حيدر المجال، وهي الثانية بعد روايته المؤابي )  (2023)دار ال ن:  تمثل رواية المهندس

  "المؤابي" و  2019  "أأكمام الحب والغضب" و    2015  "ش ياطين في حضرة الملكوت "والكتاب السادس بعد  

والسارد    ،ة لبطلهاتمثل ما يعد سيرة ذاتيّ   2021)فلسفة(    "مع الحياة "و  2020  "شهود من أأهلها"و  2020

فراس زيد فرحان. سيرة تخضع لتسلسل زمني لفت للنظر. فقد وُلد هذا السارد في العام    ،الوحيد فيها

نجح  1997. وفي العام (23)صمن أأب موظف، وأأم تعمل أأمينة مكتبة في اإحدى مدارس التربية 1979

في الثانوية العامة )التوجيهي (. وتقدم بطلب التحاق بالجامعة الأردنية، واختار الهندسة المدنية لتعلقه المبكر 

.  ( 31)صوعلى الميكانيك   ، هذا التخصص على الهندسة الكهربائية  بالأبنية، والتصاميم المعمارية، ولهذا أ ثر

تْ بس نان المعماري التركي،  من نعومة أأظفاره، وأأنه فُ   فهو يكرر في مواقع ش تى من سيرته أأنه يعشق العمارة

 .  (33)صقة عن الدائرةومعجب بحكايته الطريفة المشوّ 

، وتزوج من ابنة  (11)صتخرج من الكلية بمزاعم أأنه وقع في حب نيف وأأربعين فتاة  2002وفي العام  

 ل مجازا.   ، )راية( ووهبه الله طفلة جميلة سماها دنيا، وهي لديه الدنيا كها فعلا  خاله

بحث بعد التخرج عن عمل في ظروف شاعت فيها البطالة في صفوف المهندسين ش يوعا لفتا للنظر.  

الذي   ( 41)ص  سلطان  ( ثم المهندس38حسان)ص  مع المهندس  2004محدود س نة    وأأتيح له العمل براتب  

ا. فيما كان هو في العشرينات حسب. وتتلمذ على يديه في مشروع ضخم متعدد الطوابق.  تخطى الأربعين عمرً 

حين  فهو   )القاهرة(  المحروسة  مصر  في  شاهدها  التي  العالية،  والأبراج  الشاهقة،  بالمباني  يذكره  فندق 

عداده مشروعه للتخرج  ( 2001)زارها   .   ( 51 -42)صفي أأثناء اإ

ذ ل يزيد عن نفقات البيت من طعام وشراب   ولم يكن الدخل الذي يكس به من هذا العمل كافيا، اإ

اإنْ  ما  لذا  اإلخ...  المدرسة  وأأقساط  المواصلات،  وأأجور  والهاتف،  والماء،  للكهرباء،  وفواتير    وملابس، 

بعقد عمل   اإلى دبي  يغادر  الفرصة كي  أأكثر من كاف    أأتيحت له  السانحة،   ،براتب  الفرصة  اس تغل  حتى 

. كان  ( 71  - 67)صعونهمن يشجّ  ،وأأهله  ، في صفوف زملائه  د، بعد أأن لق م ظ، ول ترد  واهتبلها، بلا تحف  

بل للقارات باسم " ثرى   ،وابتدأأ العمل في مؤسسة للمقاولت عابرة للحدود  2006سفره في أأواخر العام  

م وفيها تعرف على   2007" في أأول يناير )كانون الثاني( من العام   ء.  دْ  أأشخاص أأسهموا في دعمه بادئ ذي ب

كالخروبي،   في مقدمتهم نجيب المالك المدير الإداري لـ )ثرى( و نجوى مديرة مكتب المدير الإداري، وأ خرون

   . والأس يوط 

 محمد العزام 

ل قليلُ  وقت حتى تبين له أأن وراء هذه المؤسسة العملاقة رجلا يعرفه حق المعرفة، وهو    لم يمض اإ

  . فقد حضر(31-30)صهء الحكاية عندما توفي جد  . كان السارد قد ذكره في بدْ (84-79)صمحمد بيك عزام

ه. وقد لزم  لتقديم واجب العزاء بجدّ   ،اإلى منزل والده في الجزء المطل من جبل عمان على وسط البلد   العزام
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افراد العائلة، وأأنه مصاب    أأنه أأحدُ   ؤكدين ما يالأسرة طوال أأيام العزاء الثلاثة. وأأظهر في اس تقباله للمعزّ 

الساردُ  أأنه ل يتعدى كونه جارًا كغيره من الجيران. وذكر  أأنه رشح نفسه في   ، فيما رواه عنه  ،بمصابها، مع 

، صيح أأنه لكن الحظ لم يحالفه. وفيما بعد تغيرت الأحوال بهذا العزام  1993انتخابات المجلس النيابي للعام  

وحدها، ولكن في غيرها    ل في دبيّ   ،ا من الشركات يدير عددً   بيد أأن الأمور تغيرت جذريا، فهو  سجن مدة، 

ماراته، وفي الأردن، ومصر. وعندما عاد فراس لعمان زائرً  بعد   العزام ا التقى بمحمد بيكمن دول الخليج واإ

نظرً   عناء   البيروقراط  الذي  شديد  للجو  نفسها  أأن نجوى،   أأحاط  العزام  وأأخبره  والمالك،    به، وبمكتبه. 

ا على مسامعه، من موظفيه، وأأن عليه أأن يتواصل معهما لك يقدما له الدعم كه. واتصل بهما هاتفيً   ،وغيرهما

 اعيه.  صْر يفتح له الباب على م   منه الحرص على التعاون، فالمس تقبلُ  وأأوصاهما عليه، وطلبم 

 مع أأليساندرو الإيطال   

غلب الطمع على السارد، ولم يعد يكفيه ما يكتس به من    ،من تل المقابلة  ، أأو أأكثر،وبعد عامين 

ومد  مشروعات    )ثرى(  اإلى  لحسابه    بصره  تعرم   التوريد  المعارض  أأحد  فف   الإيطال  الخاص،  على  ف 

، وعلى من كانوا معه. وهو مندوب شركة تنتج ك ما يتصل بالتمديدات الصحية، وأأنشآأ (88)صأأليساندرو

وبدأأ يس تورد منتجات هذه الشركة، ويقوم بتوزيع ما يس تورده على    .وبزملائه الإيطاليين  ، علاقة تجارية به

ووعدته الشركة باعتماده    ،رباحهأأ من مقاول الإنشاءات، والأبنية الفندقية، وازدادت    ،والمحتاجين  ،الراغبين

م   الرياح لم تجر     لمنتجاتها في الخليج، وبعض دويلات الشرق الأوسط. لكنم وكيلا خاصا حصرياً  تهيه ش ْ بما ت

، فعلاوة على الشكوك التي بدأأت تساور زوجته راية من علاقته بنجوى، وقرارها الغاضب بتركه  نُ فُ سُ ال 

اإلى عمانوحيدً  الأمورُ ( 96)صا، والعودة  العصا دواليب مساره الاقتصادي، وبدأأت  اقتحمت    تسوءُ   ، 

 .  (144)صشيئا فشيئا، بل سرعان ما أأصبح مثقلا بالديون

ص المبكر من ملاحقات بنك الخليج  فيما يش به التمل   ، قرّر العودة اإلى عمان ،عندما وجد  نفسه عالقا

ماراتي على أأن يسدده من عائد المبيعات، وذلك تتح لديه اعتمادً ف الذي س بق أأنْ ا  ،الأوروبي ا بمليون درهم اإ

الكثير من الشركات،    في وصف  و  ما لم يحدث.   اإفلاس  اإلى  الطارئ يشير  للوضع الاقتصادي  الكاتب 

. مما  صرم ، أأو م  ، أأو دمشقم وتسريح الكثير الجم من الموظفين، والعاملين، الذين اضطروا للعودة اإلى عمانم 

ر محمد بيك العزام قرم   ،قلل فرص العمل فيها نظرا لتدفق الكثير من الكفاءات، وذوي الخبرة. في هذه الأثناء

 85وتخلص من    -على رأأي السارد    -  تاركا لل خرين مصيرهم الحتم  وهو الغرق   ، هُ أأن يقفز من المركب وحدم 

 % من أأسهمه قبل انهيار البورصة في شهر أأكتوبر.  

 فرخ  بيْنم الشواهين 

ل فرخ   من    سقط في غابة مظلمة ك    صغير    في الأثناء يكتشف فراس أأنه وسط هذه الحيتان ما هو اإ

ل أأنّ    فيها من الشواهين. وبلغت أأزمته مع البنك المذكور أأوجها، فحاول الاس تغاثة بمحمد عزام جار الرضا، اإ

النقال   الصمْ   بجدار  ارتطم  رنين هاتفه  ّ من  أأن يرسل له برسالة اس تغاثة عبر    دون يآأس  . يحاولت الأصمم

أأنم  الغمرة  أ ثاره، وتبين في هذه  أأب دونما فائدة. اختفى محمد عزام، واختفت  نجوى هي    تطبيق الواتس 
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(.  152على حساب الناس الغلابى)ص  ،والماس  ، والمجوهرات  ،اإحدى زوجاته، وقد كساها العزام بالذهب

أأنه كان يعبث بحرم الرجل الذي أأراد   -لسخرية القدر    –ه هذا الاكتشاف لأنه استبان في ضوئه  مم صدم 

ا تزعم فيه أأنها بباريس حيث  جاءه الرد من نجوى، ردً   ، ه  لدم  وجم   ، ا، بعد نفاد صبرهوأأخيرً   (. 153ه)صاإرضاءم 

(. في هذا  154أأمها وأأبوها في حالة صية تس تدع  بقاءها بجانبيهما لمدة طويلة، ول تعلم متى تنتهي )ص

وذكرها في مس تهل    ،الوقت يغمره شعور طاغ بالكتئاب. ويهرع لأقراص النوم التي وصفها له الدكتور فاضل 

لى جانب الدكتور فاضل وجد من155الحكاية. )ص   ؛ يعالجه عن طريق المواعظ والعبادة والتصوف  ( واإ

وتبادل الزيارات، وتعرف على محتويات مكتبته   . صاحب الخطب البليغة، والمواعظ المؤثرة  ،كالش يخ خالد

 (. 157المنزلية، وبدأأ رحلة البحث عن راحة البال)ص

ا اضطره للرجوع اإلى دفاتره القديمة، كالتاجر الذي يبحث عن مدين  الدخل الذي بات شحيحً   ولكنّ 

ح، ول تدقيق. تذكر المهندس سلطان الذي من غير تصف    منسي وسط سجلاته اليومية التي مر عليها زمن  

  ، هذه الإجازة القسرية    - أأي سلطان  –   اس تغلففوجده هو ال خر بلا عمل،    2004أأخذ بيده منذ عام  

سعد وليث بعد أأن أأنهيا دراستيهما، واس تقرا هناك. ومع أأن المهندس المذكور   ؛غادر اإلى أأميركا لزيارة ابنيهو 

ل أأنه يشعر بالطمئنان النفسي، والروحي " ما الذي أأريده ال ن أأكثر من   مارات الش يخوخة اإ تلوح عليه اإ

 ،به  ، ويحس  ف ، ويكتُم، بكلمة أأدقّ، ما يشعرُ ( وهو بهذا يخ160أأنا وأأم سعد؟ " )ص  ،راتبي التقاعدي

 من سآأم، وفراغ. 

سات    هلوم

وفي ذروة الشعور بالكتئاب تتحول الذكريات لدى فراس اإلى هلوسات، وتنتابه الكوابيس والرؤى.  

انكفآأ على نفسه، وتراءت له أأش ياء تحتوي على ك ما هو عجيب    ،فكلما اقترب من مواعظ الش يخ خالد

  ، وطاحنة   ،وغريب. فالكابوس الذي وصفه لنا في رؤية ما يراه النائم من حرب ضروس، ومعارك ضارية

صها التوتر،  ل ينقُ ، وأأو يعيشها  ،يراها   ( أأهوال  165  -162تتطاير فيها الرؤوس، ويعلو صليل الس يوف )ص

للعبادات، مترددً  مستسلما  نفسه  ميدان  فيجد  اإلى  قصير  وقت  الذي تحول في  للجامع،  مس تمرة  بصفة  ا 

يديولوجية، وفي الوقت ذاته يلاحظ على راية   أأنها تعامله مثل طفل    - زوجته وابنة خاله  – للاختلافات الإ

م   أأول،  مريض تخشى عليه تفاقم المرض " اهتم بصحتك ( ومثلما يقال " في أأسوأأ  168ة " )صفلها الأولوي

كم " انسحب عليه هذا المثل، فقد تلقى اتصال على رقمه الأردني من مكتب  خطاب    لأحوال جاءنا عزيزُ ا

لتسوية محاماة، وكّ  الرابية  مكتبهم في  اإلى  الحضور  المتصلة  منه  بمتابعة قضاياه. طلبت  الإماراتي  البنك  ه 

 . الحضيضأأخرى اإلى   بنك )بنك الخليج الأوروبي( فهوت به الصدمة مرةً المطالبات المالية التي أأرسلها ال 

العام اإلى نهاية  التسوية  بتآأجيل  قناعهم  اإ عليه من    ،نجح في  ما  فلعله بالقليل الذي يكس به يسدد 

 (170)ص " بعد تسعة أأشهر يحلها أألف حلال"ديون، أأما راية فقالت 
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 ريشة في مهب الريح 

على سوء. زاد الطين بلة أأن    اوما بعده، وجاء عيد الأضحى، والأمور تزداد سوءً   ،شهر رمضان   مرم 

وفي مثل    -  غير خبيث  –اكتشف الأطباء أأنها تعاني من ورم حميد    ،والعافية  ،أأمه التي كانت تتمتع بالصحة

  ، بعقل    ص السارد الذي اس تمع لوصية الوالدة  هذا العمر تحتاج اإلى من يبقى اإلى جانبها، وهذا ما كان ينقُ 

الفاس في الراس من   تْ وهي تظن أأنها في الرمق الأخير:" في المرة الأولى وقعم  ، منفتحين، قالت له  ،وقلب  

ا". وتضيف " ثمة شيء ل  جدً   غير ما أأعلم. أأما ال ن فآأريدك أأن تحذر من محمد العزام، فهذا الرجل حقود  

نه   رفضه الجد    (. وأأما لمم 180ك" )صه جد  ضم ورفم   ه،تُ ج أأباك، فرفضْ تزوّ أأ كان قد تقدم ل قبل أأن    ،تعرفه فلأ

 لبيته، وأأولده. ش ببنات الح ، ومدمن خمرة، مهمل  مغرور، ودائم التحرّ 

ام، وأأن خديعته به أأبقته زمنا  بهذا العزّ   دعم أأكتشف كم خُ   ،سمع فراس هذا الكلام من أأمه  بعد أأنْ 

 (. 181الريح )ص   طويلا كريشة في مهبّ 

   على حافة الهاوية 

بآأسلوب ل يخلو من   الهاوية. في حكاية صيغت  تنتهي  هذه الرواية ببطلها فراس وهو على حافة 

تشويق يضع القارئ في موضع المترقبّ لما س يحدث. وهذا هو أأحد الأهداف التي يتوخاها الروائي مختلفا  

خ، وعن الكاتب الذي ينشر ما يشاء من السواليف دون أأن تؤدي لتكوين روائي بالمعنى بها عن المؤرّ  

الدقيق للكلمة. فالكاتب على مس توى الزمن يراوح بين رواية الوقائع عند حدوثها، والاسترجاع، الذي 

رته يس تعيد به حوادث بعد وقوعها بزمن طويل، أأو غير طويل، فيما هو معروف بالمفارقة السردية. فزيا

تزامنه مع عودته مكتئبًا من دبي، يروي ما يتصل بها في لحظة م   -على سبيل المثال  -لعيادة د. فاضل

أأبيه وأأمه، وولدته عام   يقع، ويجري من زواج  أأن سائر ما   1979ووقوفه على حافة الهاوية. في حين 

ودراس ته، وتخرجه، وزواجه من راية، وعثوره على عمل في مشروع المغترب )أأبو فيصل( أأو مع المهندس 

ن العرض الذي تلقاه للمغادرة اإلى دبي، فتشجيع الأهل،  سلطان في الفندق متعدد الطوابق، وما تبع ذلك م

والزملاء من المهندسين، على المغادرة، فما مر به من ظروف في المؤسسة العملاقة )ثرى( وعلاقتها بمحمد 

بيك عزام اإلخ.. ذلك كه وقع قبل أأن تبدأأ الحكاية بزيارة الطبيب النفسي، وتناوله أأقراص النوم التي تشعره  

التخلص من التوتر العصبي والنفسي، ولقائه بالش يخ خالد، ومن جاراه في العبادات، والتصوف.  بالهدوء و 

فهذه المراوحة في الزمن أأكسبته، وأأكسبت روايته، شكلا قابلا للتآأمل، ول يخلو من طلاوة يس تجيب لها  

 الذوق.

 التشخيص 

وعُني الكاتب بالشخوص، فآأحد الشخصيّات التي اهتم بها فضلا عن راية، محمد بيك عزام. فقد 

سبر لنا غوره، وأأظهر ما يخفيه من تقلب، وانتهازية، عبر تصريحاته تارة، ومقالته المنشورة، وممارساته على  

رًا. فالقارئ يس تخلص هذه  مس توى الأعمال التجارية، وتجارة الأسهم. وهذا يقع في تضاعيف الحكاية متناث 

الطبائع المركوزة في شخصية الرجل عبر مواقفه، وممارساته، وأأفعاله، دون أأن يضْطرم السارد لذكر ما يلقن به 
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القارئ عن هذه الشخصية. وهذا ينسحب على شخصية فارس، الذي يحتل البؤرة المركزية في الرواية،  

أأنه متهور  بعض التهوّر. فمن يتقن   ،وجاد في طموحه  ،فهو اإلى جانب أأنه طموح أأثبتت  أأنّ المواقف  ل  اإ

الهندسة، والتصميم، وخدمة المقاولت، ل يس تطيع بالضروة أأن يكون متقنا لتجارة المنتجات الصناعية، 

فاإذا وفقّ في صفقة، أأو اثنتين، فهذا ينبغ  أأنْ يخضع من حين ل خر للدراسة، والاستشارة. وأأن ل يلُق   

غامرة كتل التي تورط فيها مع بنك الخليج الأوروبي، أأو تل التي كاد يتورط بها مع نجوى،  بنفسه في م

، ولكنه ليس ح  ريصًا حرصًا كافيا، لذا وقع فيما ل ينبغ  له أأن يقع فيه.  أأو محمد بيك. فهو في الرواية طموح 

ل القليلم من اهتمامه. فبالمقارنة ل نرى في توقفه عند شخصية شوقي   وثمة شخصيات  لم يعْطها الكاتب اإ

زاء المهندس  ما يوازن وقوفه عند شخصية ممدوح مثلا، أأو المهندس سلطان، كذلك الذي نجده في وقفته اإ

ته في بع ض المواقف لذكر أأسماء  حسان، وهذا طبيع  في رواية تعاني من كثرة الشخوص، كثرةً اضطرم

 الشخوص ذكرا مفاجئا من غير أأن تكون لدى القارئ أأي فكرة عن الدور الذي تضطلع به. 

 تل الأمكنة 

واللافتُ في هذه الرواية ما فيها من تعلق يبديه السارد بالأمكنة؛ فهو يكرّر الحديث عن عشقه  

للمكان سواء في الجزء الذي قضى طفولته فيه، أأو في الجامعة، أأو في مصر المحروسة التي زارها مرتين، بما 

الشارقة التي اتخذ منها مقاما بدل م أأو  أأبو ضبة في بني سويف،  ن دبي لأس باب مادية، في ذلك كفر 

ليها في أأكثر الأحيان. وهذه الأمكنة تضيف لمرويات السارد فراس  والمارينا، والمطاعم، والمقاهي التي تردد اإ

ن كانتْ   الإطار المادي المحسوس الذي يجعلُ من حكايته حكايةً تبدو كما لو أأنها وصف  حقيق   للواقع، واإ

 ل تخلو من التخييل السردي.

 عفوية الحوار  

زاد هذه الواقعية صدقا بحواره الذي يتخلل المواقف المحكية. ومن ذلك الحوار بين  المهندسين زملاء  

الدراسة في المقهيى، والحوار الذي عصف بالسكون الرتيب الذي ساد علاقته براية)الزوجة( في موقف 

السارد بمحمد بيك    (. وكذلك الحوار الذي نقله لنا عن لقاء 140أأغضبها بسبب علاقته الغامضة بنجوى)ص

عزام، والمهندس سلطان، فهو حوار يس تخدم فيه اللغة التي يختلف بها المثقفون من الشخوص عن العامة،  

أأمثال شوقي وامرأأته. علاوة على هذا نجده يعزو للش يخ خالد من الحوار ما يضف  لونا خاصًا، وسمة مميزة،  

خيوط الحبكة، فهي  كالخيوط في كرة الصوف، يلتف لهذا الرجل المتدينّ. ول تنفلتُ من أأصابع السارد  

ل بصعوبة، ولهذا يشعرُ القارئ بشعور    -مثلما ذكرنا قبلا    -بعضها على بعض، فلا يسهل على الحائك فرطها اإ

من يترقمب الوقائع ال تية دون اإحساس  بالسآأم، أأو الاضطرار لتخط  بعض الصفحات، كالشعور الذي 

بلا  ، ويقرأأ، هذه الأيام من روايات يبدد فيها القارئ الكثير الجمم من وقته الثمين يداهمه في الكثير مما ينُشر

    .  متعة أأو فائدة
   __________ 

 .  2024  أ ذار )مارس(  1مس تخرج من الدس تور الثقافي ع *
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بداع    صاحب كاتب وروائي أأردني و والمجال   وله في النقد    ، الرواية : المؤابي، رواية المهندس  صدر له في مجال   محتوى لغوي واإ

انظر عنه الرأأي   وت.( وش ياطين في حضرة الم2021نظرات في صفاتها وأأسرارها )   ( ومع الحياة 2026الكائن الروائي )   كتاب

والقدس    2025تشرين الثاني    – نوفمبر    4والعربي اللندنية    2026كانون الثاني يناير    22والدس تور    2017مايو )أأيار(    1

 .  2026كانون الثاني  –يناير  22والدس تور الأردنية ع  2025يوليو   24العربي، ع 
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 سرحان النمري شاعرا 
 

 

 ما الذي يعنيه أأن تصغ  لحديث  اللوز، وبوح الدفلى؟ 

وما الذي يعنيه أأن تكون في المهجر بعيدا عن مسقط الرأأس، نائيا عن الوطن، تداهمك ذكراه  

ليه كما شئت، ومتى أأحببت؟   ول تس تطيع أأن تعود اإ

وما الذي يعنيه أأن تتنقل هنا وهناك في العالم البعيد وملء جنبيك أأشواقك اإلى القرية والح   

والبيت الذي فيه ولدت وفيه نشآأت وفيه عرفت الأسرة والإخوة والأحبة الذين باتوا في منآأى عنك،  

غريبا    ول تفتآأ تحيا على ذكرى مرت، كنت فيها بينهم، وواحدا منهم، وها أأنت ذا قد أأصبحت تعيش 

ل الذكريات؟   نائيا على الأشواق ل تقتات اإ

واحد عن هذا كه، وهو المعاناة. المعاناة التي تتفتق شعرا مثلما تتفتق البراعم في الغصن    جواب  

 ، المونق، عن زهور براقة الألوان، ل تلبث حتى تنعقد ثمرًا. ضْر الغض، والفنن النم 

سرحان النمري، هي هذه الباقة الحلوة    ، ويمر  ،وثمرة هذه المعاناة، وهاتيك المكابدات التي مر بها

أأن يكون له شآأن رفيع،  نآأمل  التي تبشر بميلاد شاعر مهجري  الأنيقة  الرقيقة  الشعرية  القصائد  من 

ومس تقبل بديع، في مقبل الأيام، وأ تي الزمان. شاعر يعرف تماما من أأين تؤتى التجارب، وكيف تقتنص  

 وما تجيش به حشاشة الصدر، وسويداء القلب:  الصورة، التي تعبر بعمق عما تحس به الروح،

ل حفنة من ذكريات   ليس في جيبك اإ

 وصهيل يش تهي  طيف الوداد  

 وهوى يرعى حشاشاتي  

 ويس تل من الروح بقايا أأمل  

 يصرخ في عري المرايا  

 أ ه  يا مملكة اللوز ويا  

 بيتا طواهُ البعدُ  

 في قلب المدى

 الطيف   ليت أأسوارك قوسُ 

 أأو حلم  تمطى في وريدي 

لى العشق، الذي تتضاءل أأمامه المغريات في المهجر،   لى الذكريات، واإ فهذا الحنين اإلى الماضي، واإ

يدفع بالشاعر دفعا لس تعادة رموز الارتباط بالوطن، وأأحد هذه الرموز اإن لم يكن أأبرزها وأأحراها  
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بالس تحسان، عّمان المكان.. وهو ما حدا به لكتابة قصيدة يتغنى فيها بهذه المدينة الخالدة مثلما تغنى  

قبل عرار الرفاع   ،من  المنعم  الرحيم عمر  ،وعبد  أأبو حمدان   ،وعبد  وحيدر محمود وشهلا    ،وجمال 

 الكيال.. وأ خرون كثيرون في قصائد كتبت بدم القلب: 

 عمان أأنت المنى اإن طاف مبتهلُ 

 صلى لعينيك في التبريك ما ارتهبا        

 عمان يا طفلة جذلى منزهةً 

 على ضفاف الأماني ظلها انتصبا 

 واس تجمعت من نس يم الصبح بسمتها

 حتى أأفاقت مع النسرين فانعذبا  

 نفديك يا غرة الدنيا وبهجتها

 يا شمس أأيامنا زفي لنا السحبا    

ومع محبة الشاعر النمري لعمان، ولبلده الأردن، ولوطنه العربي، ولكل ذرة تراب في هذا الوطن،  

ل يفتآأ يغرف شعره من  معين القضية العربية الأولى التي تجعل من بعض قصائده في بعض المواقع  

، وتؤجّجُ لدى المتلق  يقظة المناضل المقاتل. فهو  الباسل شظايا من نار تثير في القارئ حماسة المحارب 

يشمخ بجبينه عاليا حتى يلامس الكواكب، ويرتق  بمنزلة الشعب المكلل بالغار ارتقاءً كه جلال، وكه 

مهابة، وكه سع  في سبيل المجد الأصيل، ولسان حاله يقول ما قاله الشاعر القديم )أأل في سبيل المجد  

ر ما أأنا فاعلُ ( مجد   ، ول على كدم مق  ن  ، ول يعيقه يائس، ول يثبطه محبط  مكتئب  بائس:   ل يلوي على رم

 سنسير في ركب الحياة جباهنا فوق النجوم 

 ومجدنا فوق العروش مكللا بالغار  

 والعز المهيب 

 أأبدا س نمضي والشموخ طريقنا 

ر    للمجد ل نلوي على كمدم

 لنا في صبوة الأوطان   

، نصبناها لكل الظالمين   محرقة 

 ولكل منحرف كئيب. 

ولسرحان النمري مواهب في الشعر غلبت عليه، فطاف محاول التمرس بالأساليب، والأوزان،  

والقوافي، وهذا التمرس يتجلى في خلو شعره من العثرات التي نجدها في نظم الكثيرين، علاوة على أأنه  

، موس يقيتين، واقتدار جلّي:   يتصرف بالأوزان تصرفا سلسا ينم على ذائقة، وملكة 

 اشعل فانوسك يا صوفيّ 

 لتدخل باب الكهف 
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 ولتحجم خاصرتي

 أأو فالجم أأطراف لساني 

 واقطع شرياني 

 واتركني في شطآ ن النهر

 أأفسر أأحلامي 

ن الرؤيا واضحة    اإ

 والكابوس خيالت سوداوية

فهو يتنقل مغتبطا بين شعر حر يعتمد التفعيلة الواحدة دونما تعثر، وشعر يس تخدم فيه البحر  

نما ينم على دراية جيدة بموس يقا الشعر، وعن   ، والقافية الموحدة، دونما تعثر. وفي تنقله هذا اإ العروضيم

 ت الرنين الأخّاذ: رهافة فائقة من حيث الإحساس بالنغم، اإحساسًا قلما يتجاوز التقيد بالقوافي ذا 

 تذكرت أأني كسير كس يح 

 أأسير على الرمل  

 والأفق رحب  فس يحْ 

 وليس على الرمل يبقى أأثر

 وأأنك حين تجاهر بالوجد 

 تبقى بعيد النظرْ  

فالقوافي في المثال السابق، اإلى جانب الوحدة الوزنية)فعولن( التي تنتظم في الأبيات انتظامًا ينبئ  

يقاع ، لفت يقاعية التي تحول الشعر اإلى نوع من"    ؛ عن تجانس اإ ساندت الوزن في تحقيق البنية الإ

علاوة على ما فيه من التعبير الفني الذي لحمته الكلمة، وسداه الصورة. وهذه الأخيرة "    . التطريب "

الصورة " لطالما توافرت في قصائده " حديث اللوز والدفلى " حتى ليمكن القول بآأن بعض قصائده 

 تتكدس فيها الصور، ويتوالد بعضها من بعض: 

 عشقتك مثل الندى

ذا بزغ الفجر    اإ

 وجاء يوزع حلوى النهار 

 عشقتك ريحانة في الديار 

 باقة زعتر 

 عشقتك مثل عبير البهار 

والبهار،  والزعتر،  والريحان،  والفجر،  الندى،  دللت    فصورة  خيوطها  في  تحمل  صور   كها 

اإلى جانب احتفائه بالمعنى الذي يسلط الضوء على    – الارتباط بالأرض. وهذا يعني أأن الشاعر النمري  

فيه   يتجنب  أأيضًا، وبالتشكيل الاس تعاري، والفني، الذي  للوطن، يحتف  بالأسلوب  قضايا الانتماء 
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المباشرة لما لتل المباشرة من أأثر سلبي ينتقص من جماليات الشعر، ويخل بعفوية الس ياق. ومن الصور  

ليها، والتنبيه عليها، اتكاؤه البارع على أأسطورة تموز ، وقد تجلى ذلك في قصيدة "   التي تجدر الإشارة اإ

ز في الأساطير يرزح تحت  أأشرعة السواقي " فقد تخيل الشاعر المتكلم في القصيدة نفسه كالإله تمو 

ينبعث مجددًا، فيمتلئ بانبعاثه الكونُ  أأن نخره الجفافُ،    الموت، قبل أأن  خضرةً، وزهرًا، وثمارًا، بعد 

 والقحط:  

 تموز يرزح في أأنين الموت ينتظرُ 

 هل كان حبك نزوة  

 أأم كان عشقك خمرةً  

 عتقتها، والخمر فيها مهجةُ 

 الأعناب تعتصرُ 

الدارس،   يس توقف  مما  الكثير  يجد   " والدفلى  اللوز  " حديث  الديوان  هذا  قصائد  يقرأأ  ومن 

ويس تثير فضول الباحث، سواء على مس توى التحليل الدلل، أأو الأسلوبي، أأو التحليل البنائي، أأو  

يجابيًا،  يقاع . غير أأن هذا التقديم ل يراد له أأن يثقل على القارئ، أأو أأن يؤثر تآأثيرا اإ أأو غير اإيجابّي،   الإ

على سلامة تلقيه، وتفاعله بالنصوص تفاعلا يلبي حاجته للاس تمتاع بقراءة الشعر الرصين، لذا نكتف   

ثلين في ذلك القول المآأثور " يكف  من القلادة ما  تم من هذه الملاحظات  بالمقْتضب، عير المسْهمب، م 

 ". * يحيط بالعنق  
  ___________ 

  2013  عمان  -وقد صدر في منشورات وزارة الثقافة  " لدفلىحديث اللوز وا"  مقدمتي لديوان الشاعر الموسوم بعنوان  *

.انظر عنه: القضايا الموضوعية والفنية في شعر سرحان    2013تشرين الأول )أأكتوبر(    30واس تخرجت من جفرة نيوز ع  

وراجع: الدس تور الأردنية ع  المية)غير منشورة(  عالنمري، رسالة ماجس تير لفاتنة أأحمد ذياب حمد، جامعة العلوم الإسلامية ال

 .  2021تموز  -يوليو 14وموقع رصين ع  2016نوفمبر    - تشرين الثاني 10

الهديل، ودموع مالحة، ودلني على وجع ،    عمن دواوين النمري الأخرى: المهاجر، وبقايا زمان مضى، وانتهيى التطواف، و وج

 وأأخيرا البعيد المش تهيى.
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 مان الخليل روائيا يسل     

 

 
يحتاج قارئ هذه الرواية لقراءة مئة صفحة أأو أأكثر قبل أأن يعرف السبب الذي جعل المؤلف يضع  

. فالكل يعرف أأن قاعدة غوانتنامو ترتبط باسم السجن الكبير الذي )غرام في غوانتنامو(لها هذا العنوان 

والسبب أأن السجين الذي يحمل الرقم   2000سبتمبر    11زج فيه بمئات من الإسلاميين بعيد أأحداث  

زجّ به في هذا المعتقل الرهيب ليقع في غرام   - وكان قد أألق  عليه القبض في الحرب على أأفغانس تان  -45

لك تجري تحقيقا لصالح الجريدة التي تعمل فيها "ميامي جازيت" التي   السجن   اءت اإلى صفية أأمريكية ج 

 ة. تعد من أأكثر الصحف دفاعاً عن حقوق الإنسان في الوليات المتحد

القارئ أأن كريم  83وابتداءً من الصفحة   الرواية    -   يكتشف  أأحد شخصيات  اإلى    -وهو  قد نظر 

ولهان، عاشق  نظرة  ديبرا  تعذيب،تفنّن   الصحفية  تحقيق،ومن  اعتقال،ومن  من  فيه  هو  مما  الرغم  على 

متْ له على يديْ المحقق العسكري  فيه،وفي أأساليبه معتقلوه،مثلما وصفه لنا في الفصول السابقة. فعندما قُدّ 

  وشعرها الأشقر القصير الذي ل يكاد يغط  الرقبة،  هابيكونز لم يلفته فيها شيء سوى بشرتها البيضاء، 

على    وعينيها الواسعتين. ومثل هذه النظرة التي يرْمُقها بها تنم عن أأن قلبه يخفق بالحبّ،   ووجهها الصبوح، 

السارد،  أأن  نفسه،  الرغم من  ل   وهو هنا كريم  أأوحى  للتعذيب: تارة بالكهرباء،وطورًا  قد  نا من وصفه 

أأوحى لنا بآأنّ كريماً   والماء المثلج المتساقط برتابة على منتصف الرأأس قطرة تلو الأخرى،  بواسطة الش بْح،

مكانه أأن يخفق بالحب.   لم يبق في صدره قلب  يؤدي عمله في دورته الدموية،   فضلا عن أأن يكون باإ

وْز،   وسفره لأفغانس تان،   وبعد لقاءين اس تمعت فيهما ديبرا لعترافات كريم عن طفولته،ومهنته تاجرم مم

وأ خر باسم اإسحق زئيف  الذي تبين فيما بعد أأنه محقق خطير،بدأأ كريم   وتعرفه على تاجر أ خر هو حيدر، 

يشعرُ بالحبّ يتسرب في شرايينه تسّربًا ينبعث أأثره في سائر الجسد فيكون مفعوله كمفعول ماء المطر في 

الأرض الظمآأى: " دنتْ أأكثر.. لمستْ بآأناملها شعري. شعرتُ بصعقة كهربائية تتسرمب في جسدي 

نها أأقوى من تل  التي صعقني بها المحقق )هوفر(. هذه هي المرة الأولى التي تلمس فيها امرأأة شعري. اإ

 . "  اللمسة السحرية التي كنت أأبحث عنها منذ غادرت جيبوتي 

لسانه    وأأنه هو أأحد أأتباعها القادة. وقد انفلتم   بعد ذلك تخيل كريم الصحفية ديبرا ملكة تدمر)زنوبيا( 

ليها في اللقاء الرابع،  وعندما سآألته من هي زنوبيا التي نطق باسمها،أأخذ يحدثها    بكلمة زنوبيا وهو يتحدث اإ

سهاب عنها،وعن تاريخها،وعن انتحارها بالسّمّ في روما.   باإ
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 ما ل يتوقع 

  ا يلاقيه من التعذيب،والحق أأن قارئ هذه الرواية يعْجب من أأمر هذا المعتقل،الذي ينشغل عمّ 

ليتذكـمر أأحداث التاريخ القديم في تدمر،وفي غيْر تدمُر. وقد فات المؤلف أأنم بطل روايته ليس شاميًا،ول 

عربّي الأصل،وهو من جيبوتي،مثلما تكرّر،وقد ل يعرف سكان جيبوتي شيئا عن ماضي بلاد الشام 

والغريبُ   الراوي.  على  تهيمن  التي  هي  المؤلف  ثقافة  خاصة،لكن  مع  عامة،وسورية  تتجاوب  ديبرا  أأنّ 

 كريم،وتغرق في حبهّ : "لمستْ بآأناملها يدي،شعرتُ بآأنفاسها تحرق صدري لتغذي حُجيْرات قلبي. "  

وتبعا لذلك تتطومع ديبرا للبحث له عن محام  يتبنّى قضيته،والّدفاع عنه: "بالمنُاس بة،لقد أأوكت محاميًا  

نه من أأشهر المحامين في فلوريدا. لقد اقتنع بعدالة قضيتك،وأأنا متآأكدة من أأننا س نكسبُ   للدفاع عنك، اإ

الوليات المتحدة. وعند   في  القضية ". و هذا المحامي هو الس يد كيرت سوليفان الذي يوُصفُ بآأشهر محام 

 ووسط حيرة كريم من هذه الصفقة،  زيارته كريماً في غوانتنامو يخبره بآأنّ في الأفق صفقة لإطلاق سراحه.

الصفقة، أأميل    وطبيعتها،ولماذا هو بالذات من تتعلق به هذه  بآأنني  أأعترف  ذا بديبرا تصارحه قائلة: "  اإ

ليك، أأكون معك،لقد  اإ أأن  عقدتُ اتفاقاً مبدئياً لإطلاق سراحك مقابل التوقف عن كتابة   وأأرْغبُ في 

اإلى بلادك، وأأنت  أأنا  الإفراج عنك، س نغادرُ  مس تعدة   التقارير،وفي حال  أأنا  أ خر.  أأيّ مكان  اإلى  أأو 

 للمغامرة .. والذهاب معك .. والس يد سوليفيان هو الوس يط: أأي حلقة الوصل بيني وبين الإدارة." 

 حبكة غير مقنعة 

أأنا   للتردّد،فهو يطيل النظر في عيني ديبرا قائلا: "  خّ  لم يجد كريم سبمبًا  السم العرْض  زاء هذا  واإ

ليك في هذا المكان.. في هذا الوقت.. في هذا الظرف  بالذات..   ري ل تي اإ أأحبّك،أأنتم  قدري،هربتُ من قدم

متْ من كريم،وطبعتْ على خده الأيمن ب  ن قبلة سرى دفؤها في جميع أأنحاء  " وعندما تكللت مساع  ديبرا دم

أ ثار التعذيب. والسؤال الذي يطرحُ نفسه هو: كيف تس نّى للكاتب أأن   جسْمه  الذي لم تزُلْ بعْدُ عنه 

يتخيل مثل هذه الحبكة؟ وكيف لصحفية أأمريكية في نحو الثلاثين من العمر أأن تقع في غرام شاب معتقل  

عما تؤمن به،وعن مهنة تحبها،من أأجل هذا الشاب الذي لم في غوانتنامو ببساطة،وتعقد صفقة تتخلى فيها  

ل من وقت قصير جداً. ولم تتعرّفْ عليه بما يكف  لخلق مشاعر الحبّ تجاهه؟    تعرفه اإ

الأمرُ، كان  ما  الراوي    وأأيًا  أأسلوب  هذه  روايته  في  يس تخدم  الخليل  سليمان  الكاتب  نّ  فاإ

تتصل بالبطل،والشخصيات المختلفة،وأأداء   التي  أ ن،هما: سْردُ الحوادث  بعملين في  يقوم  المشارك،الذي 

دور البطولة. فف  الصفحات الأولى يفاجئنا بقول المؤلف "سآأروي لكم قصتي،نعم! أأنا بنفسي سآأرويها  

لو له؟ " لكم. ولماذا أأ  ْ  تركُ لغيْري أأنْ يرويها مثلما يحم

 تقديم تقليدي 

ومن هذه الكلمة يس تخلص القارئ أأنّ الراوي هو البطلُ نفسه. أأما كيف يقدم نفسه للقارئ فالطريقة  

التقليدية هي المتبعة : "اسم  كريم شمس الدين عبد الخالق،تّم اإطلاق سراحي من معتقل غوانتنامو لعدم 

فُ ما هي. "وبالعبارة الأخيرة في كفاية الأدلة ضدي،أأما التهمة،أأو التّهمم التي برئتُ منها فآأنا نفسي ل أأعر 



Page 145 of 356 
 

ليها حكايته،مع ديبرا، وعقد   الاقتباس يوضح لنا الراوي أأنه يبدأأ سرد الحوادث من النهاية التي انتهتْ اإ

الصفقة تحت ذريعة عدم كفاية الأدلة. ثم يقوم بسرد الحوادث من البداية متجّهاً بالتسلسل نحو الخاتمة 

 التي هي الإفراج عنه،ومغادرة غوانتنامو بصحبة الصحفية الشقراء المحبةّ لهذا الشابّ الغريب. 

 قواعد اللعبة 

فالمحققون:   التعذيب.  لمشاهد  التحقيق،ثم  لمشاهد  فصولً  الساردُ  يُخصّصُ  الأثناء  في 

هابيكونز،وهوفر،وسترومان،وزئيف ،الذي س بق له أأنْ عرفه في أأفغانس تان،واتضح أأنه محقق في مكتب 

ويلة داسوم للعمليات الخاصة،وماكدس،الذي يدع  تمثيله لوكالة ناسا،كّ هؤلء المحققين لهم حكايات ط

مع كريم قبل أأن تظهر الشخصية النسائية الوحيدة في الرواية وهي ديبرا. ول ريبْم في أأن الفصول الس تة 

أأدمب   بعْضم  تمثل  التي  القصص  هذه  مثل  في  مآألوف   هو  ما  مُنسْجمة،ومتسقة،مع  حركة  تمثل  الأولى 

يبثّ من حلقات،ونشرات    وما   السجون. وقد انتفع الكاتبُ بلا ريب مما كان ينشُر من تقارير صفية،

خبارية عن غوانتنامو. مما أأضفى على الرواية صفة التوثيق.   اإ

تراجعمتْ مشاهد   السابع اتجهتْ اتجاهًا مغايرًا،فقد  الفصل  بدءًا من ظهور ديبرا في  الرواية  لكنّ 

التحقيق،وما أألحق بها من مشاهد تعذيب،باس تثناء مشْهمد  واحد حسْب،وهو الذي يصفُ الرّاوي فيه 

ويدفنونهم في الرمل حتى الصدور،ثم يلعبُ    كيف كان مديرو السجن يآأخذون المعتقلين اإلى شاطئ البحر،

الجنود البيس بول لك ترتطم الكرة،أأو الأرجل،برؤوس المعتقلين الذين ل يملكون طريقة لتجنب الصدمات 

المشهد    المتلاحقة،  وهذا  المتوقعة.  ريب    -وغير  على   -دون  فجآأة  هبطت  التي  القلب  رقة  مع  يتنافى 

كريم من أأجل أأن يتابع حياة جديدة   ودفعت بهم دفعًا للبحث عن طريقة ما لإطلاق سراح  الأمريكيين،

 مع حبيبة القلب ديبرا. 

بلا ريب   -وهو شيء  مفيد لكنّ المؤلف مما س بق يتضح أأنّ الرواية نجحت نجاحًا كبيًرا في التوثيق،

 تخطـىّ الكثير من قواعد اللعبة.   –
    _________ 

 .   2006أأيار )مايو(  1وانظر عنه : الرأأي ع   2009تموز)يوليو(   3*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

وروايات منها: غرام في غوانتنامو   2010تاريخ القسطنطينية    محمد الخليل المتخصص في الصيدلة:   **من مؤلفات الدكتور سليمان

 .  2005الجنازة لرجل )قصص(  و  2006ورواية عودة أأغاممنون  2005، ورواية السمندل 2008
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 ا شفيق النوباني قاص  
 

 

  – بو زيد(  أأ في المجموعة القصصية الثانية لشفيق طه النوباني الموسومة بعنوان: ) مقاطع من سيرة )

( تس توقف الدارس القصة الموسومة بعنوان " لن أأحمل السلاح 2016،  1دار العماد للنشر والتوزيع، ط

والمتخيل، فف  العنوان    ،فيها  من الإشارات التي تحدد سير المحكّ   ن عدداً ". فهذه القصة تحظى بمقدمة تتضمم 

  ، من الرصاص الطائش  ،وأأسرته  ،الأسرة  اإشارة لنهاية عكس ية، وفي الزقاق، والجدار الذي يحتم  به رب  

التي تنتظرها    - أأو طوق النجاة  – طوال القصة، والس يارة    ، تتصاعدو   تش تد،  اإشارة لأجواء الرعب التي تظل 

لما سيتمخمض عنه متُْْ الحكاية من نتائجم    هي الأخرى   شارة  اإ   ، الأسرة لتتحول بهم من مواطنين اإلى لجئين

النجاةم   عكس ية؛  تكتبْ   لأن  العائلة  لم  عائلات الح ّ   ،لهذه  لالذي    ،كغيرها من  كوْ   تحوم كبيرة من  اإلى  مة 

 الأنقاض.  

  ون يحاول  أأكبرهم حسن،   )عبلة( وعدد من الأولد،  أأسرة تتآألف من زوجة  وهو رب    ،فالس يد علي

ا، وفي أأمنً   من البلدة اإلى أأخرى أأكثرم   مهقلم ا بس يارة بيجو كي يُ سائقً   ينمنتظر   ،ا بالزقاقمرورً   ممغادرة منزله

  بالنجاة، ولكنم   أأمل    لول بارقةُ   ،يكاد يقضي عليهم الرعبُ   ، نو الأبناء خائفأأن  من    الس يد علي   عانييُ   ، الأثناء

  ،الرصاص   تندفع باتجاههم طلقاتُ   ومن أأينم   ،فهم ل يعرفون متى  ، البحث عن مآأوى أأكثر أأمنا ليس باليسير

أأيّ   يتلق  جه  ول يعرفون من  التهديد  ة  أأيضً بالموْ   ون مثل هذا    ا من قلق الانتظار، فصاحبُ ت، ويعانون 

تتجاذب مشاعر   ره ما يسمح للظنون أأنْ ر، وفي تآأخّ يتآأخم   ، م بالحياةالتي تتعلق بها أ مالهُ  ،الس يارة البيجو 

 ،طائش  ض لعيار ناريّ  تعرم   نه هو ال خرُ أأ ده، أأم  عْ بوم   الخائفين على أأرواحهم، فهل نكثم   هؤلء الأشخاص 

 الحياة؟  بذلكم  وفارقم  ،ه قتيلاافآأرد

حشر   يشعر الأب بانزياح صخرة سيزيف عن صدره بقدوم الس يارة. وبعد أأنْ  ة هذه المخاوف  آَ في حمْ 

  فعتْ لأجرة التي دُ ا ى من الأجرة. تل  ا ما تبقم طالبً   ه اإلى الأبُ توجم   ها،ا داخل لأسرة جميعً اأأفراد    السائقُ 

الوس يط)فتح ( لكنم مقدمً  عن نصف المبلغ    على تقاضي مبلغ اإضافي ل يقل    السائق يصر    ا عن طريق 

ل لنْ   ،فوعدالم مثلما   ،ع ل خرض  ريبهم من موْ وته  ،عرف بتجارة البشرفي اإشارة من الراوي اإلى ما يُ   تابع. يُ   واإ

لتشب  نوعات، ونظرً الممْ   يجري تهريبُ  الس يد)علي( بالحياة لها  السائق    ،وللأسرة  ،ث  يتركهم  أأن  وخش ية 

أأحم   ،وحتفهم   ، همليلاقوا مصيرم  أأيدي القتلة، بادر لس تخراج النقود من  ا بها للسائق  جيوبه، دافعً   د  على 

 : قائلا  ، ها كما العادةها هو ال خر في جيبه دون أأن يعدم الذي دسم 

 ك بركة الذي منم  - 
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أأمره مع )نسرين( التي  كا   ا أ خر يتذكر فيه الس يد علي ما مشهدً   الكاتبُ   ءُ ينشي   ، في الأثناء ن من 

ما    . فهو أأبعدُ المناسب فعادت به الذكرى اإلى الماضي في غير الأوان  ،جةلحت في ذهنه تل اللحظة الحرم 

ّ    كهذا الظرف. ففيما يوحي القمرُ   يكون عن المواقف الرومانس ية في ظرف   و  لمن هم خليّ   ، بالذكريات قُ المتآأل

الذي   –   ره في اجتماع الحّ   رم ـذلك الموقف الذي ك  ، بموقفه من حمل السلاح  "البيجو " ره سائقُ ذكم   ،البال

ره  في اإعلان الحرب على أأبناء الوطن. وقد ذكم   ا أأنه ل يرغبُ مؤكدً   -قبل أأن يتحول غلى أأنقاض  اكان حيً 

دائه. عأأ   بل عنْ   ،فقيل له: " أأنت ل تتحدث عن أأبناء الوطن  ،نتيجة موقفه هذا  م  مي به من تُهم ا بما رُ أأيضً 

أأبناءم  قتلوا  أأ نا. وشرم هؤلء  هتكوا  عائلاتنا.  أأمّ ع دوا  كنتم راضنا.  ذا  اإ أأخرى"  جاسوسً   ا  فتل قضية  لهم  ا 

 ( 7)ص

  علاوةً   -ه  رُ ( ويذكّ  9يام كان لنا حي " )صأأ "    أأخرى في الح ّ   ه باجتماعات  رُ ه السائق بهذا، ويذكّ  رُ ذكّ  يُ 

نه كغيره من الناس، فالكل مطلوبون. ول بدم   : أأنك مطلوب" ويجيب  " سمعتُ   بما هو خفّ     -على ذلك  اإ

أأن السائق يعدل عن   دم بيْ  ،وللأسرة  ،والطمآأنينة له ،من الإسراع للوصول اإلى المكان الذي يجد فيه الأمان 

خائن" وعلى نحو    فآأنتم   ، د  أأحم   " اإن لم تكن في صفّ  :ويراوغ مثلما يراوغ ال خرون   ، الطريق المعروف ل خر

أأعْ  تلقت  الطريق، كانت قد  قارعة  ملقاة على  امرأأة  البيجو جثة  الس يارة  أأمام  نارية في   يرةً مفاجئ تظهر 

  تنزفُ   ا ما تزالُ فجراحُه   ،ثر ت صريعة قبل ساعتين على الأكْ وتحاول النجاة، فخرم   دبار،وهي تول الأ   ،ظهرها

 ا. ا حارً دمً 

أأنم   ،ويقترحُ   ،ص الجثةتفح    عليّ   يحاولُ  الرغم من    ، الشهيدة  دفنم   ، ثل يسمح بالتري    الظرفم   على 

م، يقول  صم عْ فالخطر الجس يم يحيط بهم اإحاطة السوار بالم    ،همفُ أأي دقيقة تآأخير يمكن أأن يكون فيها حتْ   ولكنم 

ل بد أأن نفعل    : "ويقول الأب  ..ا للجثةل نس تطيع أأن نفعل شيئً   ..يا أأبي  حسن" الموقف صعب    الابنُ 

ن لدفْ   هو تريثم   اإنْ   ، بعد أأن تسلم الثمن كاملا غير منقوص  ، ه بالتخلي عن الصفقةدُ دّ  ا. والسائق يهُ شيئً 

في   عندما قالت له  اإلى الوراء،ا ا عشرين عامً لقد كانت جثة نسرين التي أأعادت عليً  ،ة كبيرة المرأأة. فالصدمم 

 : ما هُأ خر لقاء ضم 

 ؟اخطبني. أأل تحبني - 

 قال لها 

 أأحبك.  ل أأس تطيع، أأريد اإكمال دراس تي . أأنت تعلمين كمْ  - 

وأأخيرا ينصاع الس يد علي لإلحاح السائق، والزوجة عبلة، والأولد، ويتابعون السير، بيد أأن مفاجآأة  

حة بانتظارهم، وفي هذا الموقف بمجموعة مسلم بوغتوا  ا عن الأمان، فقد  أأخرى كانت بانتظار الراحلين بحثً 

  ، موض على الحكايةا من الغُ ضف  شيئً وهي مفارقة تُ   ،القصة  في مس تهلّ    الكاتبُ   اليهاإ تتجلى المفارقة التي أأومآأ  

ت اإلى تلفم   ، السلاح؟ ودون أأن يجيب عن السؤال  هل تحملُ   : قائلا   ،اإلى الس يد علي  السائقُ   فقد التفتم 

 من النظر الحائر.   وفي عينيه المزيدُ  ،حيث الجثة
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تمبات( ا للاإشاراتتبدو لنا القصة تطويرً  يبدو على    ، بسؤاله هذا  ،الواردة في التقديم، فالسائقُ   )العم

لقاء    صلة بالمجموعة المسلحة، التي اعترضتْ  الس يارة، والمجموعة المسلحة يبدو أأنها كانت بانتظار الس يارة، لإ

ذا لم تنجح في تحقيق هذا الهدف  ، وعلىالقبض على عليّ  تلجآأ لتصفيتهم مثلما  ،من معه من الأشخاص، واإ

.  ممكن عتوق   عن الصدمة التي تفوق كم  اتعبيرً  الس يد عليّ  ويبدو صمتُ   تجري تصفية الكثير من العائلات.

 -  )نسرين( وعدم القيام بدفن الجثة  من السائق؟ وهل في مقتل المرأأة  فهل كان تغيير الطريق بآ خر مؤامرةً 

نسانيته  عن أأنم   تعبير    -  عله في مثل هذه الحالما يمكن ف    وهو أأقلّ  وتمنعه من    ،الحرب تجرد الإنسان من اإ

الطوفان( جل هذه الاحتمالت يمكن أأن    ن  كُ ومن بعدي فليم   . على أأساس المبدأأ ) أأنا. أأنا  ، التفكير بال خرين

 الزمان، والمكان.  من دللت    -النوباني – دها المؤلف توحي بها هذه القصة القصيرة التي جرم 

الوقائع المروية تجري في زماننا هذا.    على أأنم   أأن القصة ل تخلو من بعض الإشارات التي تنم    صيح  

  ،أأو في العراق ، قد تكون في سورية  ،ماء ا بلا أأسْ وهي جميعً  ،والمدينة ،والقرية  ، ليهاإ الذي أأشير   وأأن الح ّ 

ليه النوباني  أأو اليمن. على    بُ ح  سم تنْ   الحكاية حكايةً   لُ هو جعْ   ، بعدم تحديده لأسماء الأماكن  ،ولعل ما يرمي اإ

أأكثر من مكان، نسان، في  اإ الم   أأكثر من  أأزمنة عالمنا العربي  ،  ته كن وأأمْ   ،  تشظّ وفي أأكثر من زمان، من 

سلسل  من مُ   تتوالى مثل حلقات    ،والمجازر  ،بعض، وأأخبار المذابح  ها منْ بعضُ   لُ يتناسم   ، تُْ والف    ،فالقلاقل

 . Peyton Place* *بليسْ  ل بيتونْ سم لْ نا بمسم رُ ذكّ  يُ  تلفزيزني طويل  

الذي    ،لنظر منهم هو السائق ل   اللافت   لكنم   خاص،من الأشْ   ف النوباني في قصته هذه عدداً لقد وظم 

ره عن القدوم للزقاق ر القارئ بسائق الصهريج في رائعة غسان كنفاني )رجال في الشمس(. فف  تآأخ  يذكّ  

ا من الوس يط يثير الريبة ا من الأجرة التي تلقاها مقدمً ا اإضافيً لأخذ الأسرة ما يثير الريبة، واقتضاؤه مبلغً

،اوأأكثر أأمنً   ،والعدول بالس يارة عن الطريق المعروف ل خر أأقرب  ذي قبل.  منْ   فيه أأكثرم  عائ ه  يثير    ، بادّ 

نم   ،كر. علاوة على ما ذُ سابقانران ال الريبة أأكثر مما يثيرها الأمْ  الكمين،    وظهور المجموعة من المسلحين، أأ   فاإ

السائق غير بريء مما رُ   تحمل السلاح، دليل    هلْ   : وقوله  ، لعليّ   والتفاته   أأن  لهذه    ، ربّ ودُ   ، تبأ خر على 

بريئً  يكون  للمرأأةالأسرة، وقد ل  قليلا لدفنها عم  ا مما جرى  التريث  أأبى  وهو    ، لا بالواجب)نسرين(التي 

ذ يهُ   ،ا اإلى أأبعد من ذلكالإيمان، ذاهبً   أأضعفُ    ا اإنْ مضاعفً   تقاضى الأجرم   دد بالتخلي عن الصفقة بعد أأنْ اإ

م  نفاذ ذلك الواجب.  وا ث هم تري  لإ

أأساس التكثيف،   في نسج الحكاية التي تقوم على باني خبرةً و لشفيق الن من هنا يلاحظ الدارس أأنم 

ما    وجلّ  ، ة بهذه النهايةالقصم  مقدمات توحي   ،مت الإشارةأأو الخاتمة. ومثلما تقدم  ، وتوجيه الانتباه للخلاصة

المتم أأخْ  التوص    ، ومن تفصيلات  ،المروي فيها من مجريات  لُ يم خّ ضع له  نما كان في سبيل  النتيجةاإ لهذه    ، ل 

 ا. الحكاية قسْرً   ول مفروضة على  ،لةتعم غير مفْ  وبحيث تبد

ها في القصة   ته " الفجْرُ الأخير " متقاربمة مع تل التي عرفنا بعضم وتبدو هواجسُ النوباني في قصم

ذا جازتْ تسميتُه بطلا، ولو من باب التسامُح   - الأولى" لن أأحمل السلاح". فالبطل فيها يحاولُ التغل بم    -اإ

د أأن اتخذ منه ما يش به السُلّم لبلوغ على عزلته في زنزانته الخانقة بآأحد السجون، والتسلق على سريره بع 
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ل أأنم السرير انزلق به، واضعا حدًا ل ماله برؤية العالم الخارجي المقابل للسجن، يحدث ذلك في  النافذة، اإ

ة محكوميّ ته، وأأنه أ ن الأوان ليهي ء نفسه لتذوق  اللحظة التي يقُبل فيها أأحدُ حراس السجْن ليبلغه بانتهاء مدم

 وهو على تل الحال، يقول مس تغربًا:  " طعم " الحرية من جديد. بيد أأن الحارسم حينم يراهُ،

 ؟ أأليست هذه بلاهة؟ محكوميتكتحاولُ الهروب في أ خر يوم  من  - 

وهذه البلاهة تنم  في الحقيقة عن أأنم رغبة السجين في كسْر طوْق العزلة أأقوى بكثير من قدرته على  

نه ل يكاد يذكر أأنم    وأأ شهورًا   وأأ الإحساس بالزمن. فشعوره بمرور الوقت، أأيامًا  ، توقمف، حتى اإ س نوات 

ب.  ، ويْحسم  محكوميته قد أ ذنت بالنتهاء، وأأن اإطلاق سراحه قابم قوْسيْن أأو أأدنى مما يظن 

تشيُر القصة بهذا اإلى أأوضاع  يغل بُ عليها القمْعُ، وتعاني فيها الشخوصُ معاناة الشخوص في قصة "  

لن أأحمل السلاح ". فف  القصة الأولى، وجد البطل نفسه نادمًا لأنه لم يحمل السلاح، بعد أأن اتمضح 

فكر بالنطلاق، سواء  اقتربت مدة  فالنتيجية واحدة، وهنا ي   -الخياران: سواء  حمملم السلاح، أأمْ لْم يحملْهُ 

حكمه على الانتهاء، أأمْ لْم تقتربْ. على أأن الكاتب النوباني يؤثر في قصة أأخرى من قصص المجموعة، وهي  

زاء الحرص على توجيه الأضواء على ما يعانية الشخوص من   قصة " مقاطع من سيرة )أأبو زيد( " التراخي اإ

ج هو أأقرب ما يكون اإلى الممارسات التي تؤدي اإلى صناعة  البطل،  السُلْطة. فنجده يسلط الضوء على نموذ

القصة   أأدانها في  مما  السلطة  النموذج س يبرئ  ن لم يكن بهذا  الشعبيّين، واإ الأبطال  المتداول عن  بالمفهوم 

زيد(   البطل)أأبو  لأن  وذلك  الحقيقة    -الأخرى.  يعدو    -في  أأو    كونه ل  بالشبيّحة،  يوصفون  ممن  واحدًا 

البلطجية. فزيد الذي تغلب في بداية القصة على عدد  غير قليل من أأترابه في مشاجرة غير متكافئة مع  

  –غانم، مُنح لقباً ل يخلو من التشجيع، وهو لقبُ )أأبو زيد( تشبيهاً له بآأبي زيد الهلال، بطل التغريبة  

، لذا ل بد من    حقمقه غيرم وتبدو هذه المشاجرة غير كافية، والانتصار الذي   -السيرة الشعبية المعروفة كاف 

مشاجرة ملحمية أأخرى بطلاها هذه المرة زيد  نفسه، وسلطان ذو البنطال الأحمر، والقميص الزهري،  

وتسريحة الشعر التي تش به عُرْف الديك. وصاحب السيرة التي ل تخلو من أأخبار عن عدوانية  تنضح بها 

مب الذي يذكر زيدًا بمنقا قْر. وقد ظفر زيد بسلطان، ولقمنه درسًا قاس يًا  شفتاه المنتفختان، وأأنفه المدب ر الصم

اإلى  انتقل من المدرسة  أأو بخير. وسرعان ما  لزيد بسوء،  يتعرض  أأنم )سلطان( هذا لم يعد  نتائجه  من 

أأخرى، ليواصل زيد  فخرهُ بانتصاره على ذلك الفتى. ولهذا يغدو، بين عش ية وضحاها، زعيماً يتحلمق حوله   

( بذلك ثلة من الشجعان الذين يرهبهم الجميع. الأت   باعُ من أأبناء  جيله  ، فعرفتْ )المحلةم

يُ  الجامعة،  بدخوله   ، زيد  أأبا  أأنّ  ل  غير  والإعلام،  الصحافة  التخصص في  كبيًرا، على  اإصرارًا   ، صر 

ص أ خر. وفي الأثناء، يس تحوذ هذا الإعلامي على اإعجاب رئيس  الهندسة التي يفضلها أأبوه على أأيّ  تخص 

ذاعتها الـ  رُ تعيينه مذيعًا في اإ . وفي البرنامج الذي يعُدّه، ويذاع بصوته، يوظف زيد  FMالجامعة الذي يقرّ 

قدرات ه على التحريض، وبثّ  الحماسة، حتى أأصبح اسمه يتردد على أألس نة المارّة، وهم يهتفون بالأغاني التي 

الرنانة. قامت الحرب، وتغلمب   الكاذبة، والشعارات الحماس يمة  د قدرته على اختراع الأخبار  تمجدُه، وتمجّ 

اءُ على الجيش الذي اكتفى بالنسحاب اإلى خط الدفاع الأخير، فيما كان أأبو زيد، كعادته، يواصل  الأعد
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ه " شوهد كثير     :بثم شعاراته الجوفاء عن انتصارات  وهْميمة مزعومة. الأمر الذي دفع بالجماهير للتظاهر ضدم

افتقدوه.    – أأخيًرا    – من الناس يضربون المذياع، تعبيًرا عن نقمتهم على )أأبو زيد( س ب وه، ش تموه، لكنهم  

دارية، وتسلم البرنامج التعبوي موظف أ خر، هو حمزة العرب. حمزة العرب سم  بهذا   فقد نقُل اإلى وظيفة اإ

لأنه في صغره اس تطاع أأن يتغلب على عصْبة  من خصومه في معركة  ملحمية كتل التي تغلمب فيها أأبو زيد  

 على غانم وعلى سلطان". 

ومن البيّن، الواضح، أأن القارئ ل يحتاج اإلى طويل تآأم ل كي يكتشف أأنم القصة تتضمنُ حكاية رمزية  

هوا، ويشوهون، تاريخ هذه الأمة،  تشير لممارسات  تؤدي لختراع الأبطال الوهميّ ين، والزائفين، الذين شوم

ح بالنتصارات.  وحاضرها، ويلحقون بها أأقبح الهزائم، والانكسارات، فيما هم ل يملّ  ون الحديث، والتبج 

فالفتوة، والعمضلات، التي يبديها أأبو زيد، من خلال المكرفون الإذاع ، تذكرنا بما كان من شآأنه مع غانم، 

ليه حالُ هذه   اإ أأحدُ المسؤولين عما تؤول  ة، فهو  وسلطان، وما تسبّ بُه شعاراته الجوفاء من تضليل العامم

الع تزعج  أأوضاع   مثل هذا  الأمة من  الناس يجدون لذةً في اختراع  يفتآأ  الصديق. ومع ذلك، ل  دوم قبل 

ل أأنم   مة، اس تجابة لغضب الشارع، اإ داري النموذج، فمع أأن القرار صدر بنقل )أأبو زيد(من وظيفته لأخرى اإ

ه، عملا بالشعار القديم المآأثور " الرجل غير  :شبيحًا أ خرم سرعانم ما جرى اس تنبْاتهُ، ووضعهُ في المكان نفس 

 المناسب في المكان المناسب ".  

ْلى، يلُاحظ أأن الهمم العام هو الشاغلُ الوحيدُ  
ومن يقرأأ قصص شفيق النوباني، قراءة متآأنيةً ل عجم

ص، وأأن أ خر ما يفكر فيه هو التجريبُ، الذي يؤدّي  لدى الكاتب، والهاجسُ الذي يمُلي عليه كتابة القمصم

الكامن  التشويق  بمتعة  الإحْساس  من  القارئ  وحرمان  القصّة،  اختزال  القصيرة،    اإلى  الحكاية  نس يج  في 

ف على الشخوص التي تدورُ حوْلها، وعلى ما تفكرُّ فيه، وما يمضْطربُ، ويصطخبُ به عالمهُا من   والتعر 

مشاعرم نفس يمة  تارة، ومن أأحاسيسم تلُق  الضوءم على علاقتها بالزمان، والمكان الذي تقعُ فيه الحوادثُ،  

ةُ اللسّانوتجري، تارةً أأخْرى، في لغة  تغلبُ  ةُ، ول تغيبُ عنها فصاحم  . ***  عليها البساطم
 _________________   

   2017ش باط)فبراير(  3*مس تخرج من الدس تور الثقافي  

 حلقة. 600ن الأردني في الس بعينات والثمانينات في حلقات تجاوزت و مسلسل تلفزيزني أأجنبي عرضه التلفزي**

في جرش. ابرز    1978ماجس تير من اليرموك ودكتوراه من الأردنية. من مواليد    – كاتب وناقد وباحث وأأس تاذ جامع   ***  

مقاطع من    2013عمان في الرواية  2011العربون قصص قصيرة  2004أأعماله المنشورة: الاتجاه الواقع  في النقد العربي الحديث  

   2022مراجعات نقدية وفلسفية    2018  أأساس يات الكتابة في العربية  2015تحولت الرؤية    2015قصص قصيرة   - سيرة أأبو زيد  

 .  2024و الكتابة الأكاديمية من الإملاء اإلى المنهج  2023المرجعية في الشعر العربي الحديث 
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  صادق عبد الحق       

 شاعرا  قاصًا       

 
ويبدو  . عاما 88عن عمر ناهز الـ  (2021 -1937)غيب الموت المحامي الأديب صادق عبد الحق 

أأن الفقيد كتب القصة القصيرة من باب الهواية ل الاحتراف، فعدد القصص القصيرة التي وجدت طريقها  

أأي في ما يقارب نصف قرن في مجموعته الوحيدة الغبار وشانيل التي   1996و    1946للنشر بين عامي  

ربد في   قطع المتوسط، س بع ص من ال  110صدرت بدعم من وزارة الثقافة الأردنية عن دار الكندي باإ

 قصص.  

علاوة على هذه الإشارة التي تنم على فتور حماس ته للقصة، وأأنها لم تكن هاجسه الوحيد، تعيدنا  

قصته الغبار اإلى حقبة مبكرة من نشآأة القصة الأردنية ، فالغبار، وهو العنوان الذي اختاره الكاتب الفقيد 

ال هذه  وعالجت  كتبت،  بقصص  يذكرنا  للمجموعة،  عنوانا  منها  اتخذ  التي  الإهمال لقصته  وهي  فكرة، 

والعزوف عن الترتيب، وعدم الحفاظ على نظافة ك ما يحيط بالإنسان، جدير  بآأن يبعث في النفس 

 الإحساس بالإحباط ، فضلا عن الضيق، والسآأم الذي يقتل في النفس رغبتها في الحياة.  

يعمل في   والعشرين من عمره،  الثالثة  اختار في قصته هذه شابا في  عبد الحق  فالمؤلف صادق 

داريين للكثير من الغبار. فهو  مؤسسة صناعية طبيعة العمل فيها تعرض العاملين من عمال وموظفين واإ

المناوبة   العمل    shiftingيعمل بنظام  على ما فيه من رتابة   - بلا ريب    - في مصنع الإسمنت. وهذا 

تتخللها عطلة أأس بوعية ك اثنين، يوفر للعاملين المزيد من الضيق بسبب ما يتحتم عليهم من تحمل للغبار  

الذي ل يكتف  بالنتشار على وجوههم، وملابسهم، بل يتسلل عنوة في غير تردد ول خجل لأجهزتهم 

ويتجاوز  التنفس ية،   والأنوف،  الهوائية،  والقصبات  الرئتان،  به  الجفون، فتضيق  في  للاس تقرار  ذلك 

 والعيون. فهم أأصاء على ذمّة المرض . 

من هذه الأجواء اختار الفقيد عبد الحق بطله الذي من شدة ازدراء الراوي له لم يذكر له اسًما.  

فكأن هذا النموذج بحكم انتمائه لهاتيك الفئة المهمشة المسحوقة ل يس تحق كغيره من الناس التسمية. فما  

ذا كان هو نفسه يشعر شعورا طاغيا بهامشيته، وأأ  نه غير جدير بالهتمام، فهل الذي يجعله جديرًا بالسم اإ

ليه من قيمة؟  س يضف  عليه الاسم ما هو مفتقر اإ

لقد بلغ هذه الس نة من عمره دون أأن يتاح له الحصول على جواز سفر كباقي خلق الله. فهو شاب  

ذا ساغ التعبير. ولم يس تطع أأن يقيم علاقة بفتاة على الرغم من القصص الكثيرة التي تذاع  فاقد للهوية اإ

عشاق، وعذابات والمسلسلات، والأفلام التي سمعها، أأو شاهدها، عن قصص الحب والغرام، ولقاءات ال 

المحبين.. يتذكر كوثر، أأو غيرها من الشابات اللائي يتمنى لو أأن اإحداهن تبتسم له على الأقل ابتسامة 
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نسان كغيره ممن يحبون،   اإ بآأنه  ليه نظرة ساحرة، ل نظرة ازدراء ساخرة. نظرة تشعره  اإ أأو تنظر  فاترة، 

 وتروى عنهم قصص العشق، فلكم تمنى أأن يكون هو بطل اإحدى الحكايات ولو من باب الخيال الكاذب.

حباطا فوق اإحباط.فهو   وكأن هذه الحال ل تكف ، فالوضع من حوله يسبب له ضيقا على ضيق واإ

ل من شجرة خروع عجفاء تطمع بها وبالعتداء   يعيش في حي شعبي هامشي، وفي بيت ل تحيط به أأشجار اإ

ن الغبار الذي عليها الدواب السائمة. وفي أأجواء الزرقاء التي تقع على حافة الصحراء نهارات مغبرة. وكأ 

تمتلئ به أأحشاؤه في مصنع الإسمنت ل يكف  فيحتاج اإلى هذا الذي يتصف به نهار الزرقاء خلاف ليلها  

الصافي النظيف النق . فهذا البطل المسحوق ل يجد ما يخفف به هذه المعاناة وهذه المكابدة سوى التسلي 

الصغير الذي يقع  مثل جرو نابح على مقربة بش يئين، هما النوم طوال يوم العطلة الأس بوعية، والمذياع  

ذاعات فيس تمع لأغنية طورا وتمثيلية طورا، وفي الأطوار التي  من سريره. فهو يقلب المفتاح بحثا عن اإ

يضجر فيها من المذيعة أأو المذيع يقلب متصفحا مجلة من مجلات السينما أأو الكواكب التي ترتاح على صدره 

كان قد بدأأ بقراءته ثم توقف. وهذا السآأمُ يقود بطلنا المسكين للقيام   مفتوحة على موضوع، أأو تحقيق، 

بجولة في أأرجاء البيت، واقسام الدار التي تضيق بساكنيها العشرة من أأولد وبنات ينامون جميعا في حجرة 

 واحدة. 

ذ   من حسن الحظ أأن هذا الضيق، وذاك الإحباط، يقودان لنقلة مفاجئة في حياة هذا الإنسان. اإ

يوهمنا  الراوي العليم برؤية الضوء الساطع في أ خر النفق. فعلى حين غرة، ينهض الفتى العشريني من  

لصغيرة،  سريره لينظف خزانة الحائط حيث الكتب تصطف على الرفوف في ما يش به المكتبة المنزلية ا

وبعيد التنظيف والترتيب تبدو له المكتبة في غاية الأناقة. ثم يبدأأ بترتيب البيت وبقطعة من القماش يمسح 

ما علق بالأثاث من غبار. ومسح الغبار في هذا الموقع من الحكاية ل يخلو من دللة رمزية على التغيير. 

جرم في أأن القارئ يتنبه له تنبها يقظا، ويلتفت  فقد ساورت الشاب الأحلام الكبيرة، التي تمثل طموحا ل  

بلا ريب لهذا النموذج، وهو يعيد طلاء الجدران، والمنضدة، والدولب، وخزانة الكتب. ل بل يلتفت 

لطموحه الذي يتجاوز الترتيب لبناء سور حول المنزل بارتفاع متر ونصف المتر من الحجر النظيف الأبيض.  

اعة الأشجار، وغرس النباتات، في الشريط الترابي المحاذي للسور الذي ينوي وما هو أأبعد من هذا كه زر

أأمرا واقعا ل   التغيير وقد بات  بآأم عينيه هذا  ذن، فاإن صاحب )الغبار( تغير، وهو يبصر  تشييده. واإ

مُتخيلا، وينظر بمتعة لأحواض الغراس، والنباتات، ولخضرة الشجر، ويحلم بالأثاث الأنيق يآأخذ مكانه 

يقاظه مبكرًا  بد ل من الحصير. ويختتم رؤاه هذه، وأأحلامه السعيدة، برده على صوت أأبيه الذي هبّ لإ

 (. 56كي يؤديا فريضة الفجر، قائلا: أأجلْ يا والدي . أأنا قادم! )ص

مستسلمين   هامش يين،  واشخاص  أأناس  عن  ونشرت،  كتبت،  قصص  من  كغيرها  القصة  هذه 

للأحلام الكبيرة والرؤى، فيعيشون في الجنة لحظات مع أأنهم يتقلبون في السعير. وبهذا يتضح أأن صادقا 

ليلها    يعيد كتابة ما كتب بطريقته الخاصة، ولعله أأراد أأن يجعل من الغبار الذي ينماز به نهار الزرقاء ل 

رمزًا لأمر دال على غير قليل من الناس يستسلمون للأحلام طالما أأنهم ل يس تطيعون عمل شيء من 
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في هذه القصة، واحد من الناس  -عديم الاسم  – شآأنه أأن يحدث في حياتهم تغييًرا كالذي يتمنون. فبطلنا 

 الذين يعيشون في الأحلام لأنهم يس تمرئون ذلك، كونهم ل يشعرون بآأهمية الاس تمرار على أأرض الواقع. 

ص( ل تخلو من تكرار المشاهد، ل  34عدا عّما ذُكر، فاإن القصة بسبب الطول الذي غلب عليها )

س يما تل التي تتكلم عن هذا العشريني، ومحاولته الدائبة ليئد أأحزانه عن طريق المجلات، والراديو،  

، ومثل هذا الطول،  والأغاني، والمسلسلات، دونما فائدة. ولهذا تحولت القصة من قصيرة اإلى أأخرى طويلة 

بقاء على تواصل القارئ،  مع كثرة التكرار، يقلل من التشويق الذي هو ضرورة ل بد منها، ول مفر، للاإ

 واستبعاد ما يشعر به من رتابة تؤدي اإلى الملل، والسآأم، وكلاهما عدو  القصة، مثلما هو عدو الرواية.  

وما يقالُ عن قصصه في المجموعة المذكورة يقال عن شعره في المجموعة الموسومة بعنوان كمات من  

ص( اثنتا عشرة قصيدة كتبت جميعا خلال ما يقارب  64( فف  هذا الديوان)1997تل الأيام )أأزمنة  

ذ لو كان ذلك كذلك   لوجب أأن نصف قرن. أأي أأن صادقا لم يكن ليآأخذ شعرهُ، ويحمله على محمل الجد. اإ

يس تمر في نظمه وكتابته ونشره، وهو الذي أأظهر في بعض شعره أأنه موهوب، ويس تطيع أأن يواصل التبتل  

ما يفصح عن توافر الحدّ الأدنى   1960في محراب ربة الشعر، وأأنبياء القريض. فف  قصيدة له كتبها عام  

بما يتخلله من تساؤلت تشف عن عالم  من الخبرة، والملكة الشعرية، والقدرة على بناء النص بناءً محكما،

 المتكلم الداخلي، ومشاعره: 

 حتى الشرفة تدري 

 تسآألني ك مساء  

 والريح المغترب العابر  

 تس توقفه عيناي ويمضي 

 يمضي .. يمضي.. يمضي 

 أأسآأل غاليتي عنك  

 ( 19كيف تراك؟ )ص

وفيها يخاطبُ رفيقا له ربما شاركه وجهة نظره الس ياس ية، ولعلهما    1964وفي أأخرى تعود بنا لس نة  

ع ما لبث حتى تفرق أأفراده، وتنافر أأعضاؤه، وتباعد الرفيق  كانا ينتميان لتجمع حزبي ما، ولكن هذا التجم 

صيدة التي اختار لها عنوانا  عن الرفيق، فازداد شوق المحب منهم لمن يحب، والأليف لمن يآألف، تقول الق 

 مباشًرا، وهو قوله: " مساء الخير أأيها الرفيق ": 

 تعال يا صديق  الحبيب 

 يا أأصدق الأحباب 

 يا أأيها الحبيب 

 تعال من رفيقك استرح 

 فقد بدا المساء معتم ال فاق 
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 مغضب الرياح  

 ( 26-25مدبرًا أ ذار بالنواح )ص

ة دامسة تملأ الأفق، ووحدة موحشة، قاس ية، وغربة تتجلى في عيني   فالفراقُ يتراءى للمتكلم ظلمم

من يتوقُ لرؤية الرفيق. وتس تدع  قصائد الديوان من قبيل التخييل الشاعر الراحل تيسير س بول في 

 وكانا في دمشق، يقول فيها:   1962قصيدة كتبت عام 

 وداعا . وداعا 

 أأنا القلب المضرمجُ بالخسران 

 الذي اصطادته الحادثاتُ الصغيرة 

 لقيا أأقوام مثل مس بلي الأجفان 

 ل يس تطيعونم التوقف عن السفر

 ول القفز من شرفة لأخرى 

ليجد فيها نموذجا للقصيدة    1972ويس تطيع المتتبع الوقوف عند قصيدة كتبها صادق في لهاي س نة  

نها من نتاج التجريب الشعري في ثمانينات القرن الماضي. يخاطبُ الشاعر فيها   اإ القصيرة التي قيل فيها 

 ادق عبد الحق:  صديقة فيتنامية. وتتآألف من س بعة أأبيات من شعر التفعيلة الواحدة )الحر( يقول ص

 يا أأعواد الأرز الأبيض 

 يا فلا قمرًا راية نصر مجنونة 

 يا نصلا مس نونة 

 يا أأبطال الفياتكونغ سلاما وتحية

 يا بعض عيون الله القاهر 

 مرحى للنصر وللحرية 

 مرحى للسلم وللحرية 

صيح أأن القصيدة مباشرة، ل تخلو من شعارات تحيلها اإلى منشور يش به منشورات الأحزاب،  

ل أأنه مع ذلك تمكن من أأن يقول بآأبيات قليلة ما ل يقوله ال خرون في المطُول من الخطب. وهو في  اإ

. ومن عبارات   يقاعية، ومن قواف  اإ الشعر من وزن، ومن فواصلم  نفسه يحافظ على ضوابط  الوقت 

رُ فيها اس تخدام النداء الدال على التوق. وها هو ذا في قصيدة أأخرى يخاطب بابلو نيرودا  شاعر  -يتكرم

 في قصيدة يتواتر فيها التفاعل اللفظ ، كقوله مثلا:   -تش يلي الكبير

 في غيبة عينيك الهاتين 

 تنفرط الكلمات بلا جدوى 

رُ اإحداها فوق الأخرى   تتحجم

 تغدو كمات ل تعني  
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 ( 36شيئا )ص

يجد القارئ ما    1980وفي غزليمة مشوبة بحرارة الشوق، وحرقة البعاد، ولوعة الفراق، كتبت عام  

ينم  على رسوخ قدمية في تربة الشعر الخصب. فالأبيات ملأى بالمشاعر والإحساسات العميقة التي قلما 

 يس تطيع المبتدئون التعبير عنها، أأو حتى الاقتراب منها: 

لّ    تفدين ال ن اإ

 من رحم الغيب المنسيّ 

 كنت تجيئين على ضوء القمر الملهم

 تنسلين اإلّ 

 نتعانق، تلتف الأنفاس 

 كقاء الطيف الشمسيّ 

الس يدة، و   و  الوردة،  المرأأة  منها  المركب،  النص  هذا  من  أأخرى  قصائد  البوح في  ويتكرر هذا 

السائحة، و الربيع الس تون، و ليس بيتا، وهو اسم س يدة قابلها الشاعر في بولونيا في اإحدى رحلاته. وفي 

 دة الطابع المحلي:  القصيدة يكُثر من ذكر الأسماء الأعجمية التي ل تخلو من دللت  تتجاوز بها القصي

 جسدًا كبهاء الثلج الأوروبي الوضاء 

 كرخام الألب  

 كفيف الفرْو البولوني الأبيض 

 كنداء الفيس با الممتد اإلى أأقصى الدنيا

 شيئا من فينوس والألب 

ويبدو لمن يتآأمل هذا الشواهد، وهاتيك الأمثلة، من شعره، أأنم صادقا كان من الممكن أأن يكون  

شاعرا ذا شآأن لو أأنه حمل شعره على محمل الجد، وواصل الكتابة ، مبديًا من الاهتمام به، وبتجاربه فيه، 

يلق  بالضوء على حجم الخسارة   التي مني بها الأدب في ما هما جديران به من الرعاية، والعناية. وهذا 

الأردن بفقده أأول، وثانيا بانصرافه، وانقطاعه عن شعره، وهجره لمحراب ربة الشعر كّ هذه الس نوات 

 الطويلة، والأزمنة الممُْتدة.  
  __________ 

 2021كانون الأول )ديسمبر(  24*مس تخرج من الدس تور الثقافي  

درس في دمشق وفي لندن   1937وكان قد ولد في عين جنة عام    2021تشرين الثاني من العام    -** توفي الكاتب في نوفمبر  

جمع (  عاما في وجه التيار    40  ) وفي لهاي وعمل في المحاماة. أأصدر بالإضافة لديوانه المذكور وقصصه غبار وشانيل كتابا بعنوان

 فيه مقالته المنشورة في الصحف. 
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 طاهر العدوان روائيا       

 

وجه الزمان رواية جيدة، ويعجب المرء لكون الصحافة الأدبية لم تهتم بها الاهتمام الكافي، فباس تثناء  

ليه على أأنه دراسة، أأو على   مراجعة أأو اثنتين اتسمتا بالتسرع اللافت للنظر، لم نقرأأ ما يمكن أأن يشار اإ

هذه الرواية نجد الصحافة تقيم لها    أأنه مقالة نقدية. في حين أأن أأعمال روائية أأخرى أأقل اهمية وجودة من

الدنيا ول تقعدها؛ مما يؤكد أأن المسآألة ل علاقة لها بالأدب، ول بنقده، بقدر ما هي مسآألة مزاجية، أأو  

 ُ ذا ن شر عمل من خارج السرب،  حماعات يكتب بعضها عن بعضها ال خر في شيء غير قليل من المجاملة. فاإ

 التعتيم، وحشرته في زوايا الإهمال والنس يان. حاصرته هذه الجماعات، وفرضت عليه 

والحق أأن المرء ل يس تطيع تجاوز ما في " وجه الزمان " من أأخطاء في الطباعة، ومن هفوات في  

والمحررين الإعلاميين، الذين لم يقطعوا شوطا في   ، اللغة، تقع فيها الجلة من الكتاب القصصيين والروائيين

نحوها وصرفها، ولكن هذه الهفوات ل تصرف القارئ المنصف عن اإدراك   ،مجالت اللغة، والعلم بالعربية

، تطرد ش يقاوعرضها عرضا    ،لإمساك بخيوط الأحداثاما في هذا العمل الروائي من قوة، ومن قدرة على  

فيه العلل والنتائج ، وتتحرك فيه الشخوص في مجالت الحكاية حركة طبيعية وعفوية خالية من أأي تلقين  

 أأو ظهور مباشر للمؤلف.  

نشآأتها في القرن قبل    Lucasويقال في العادة: اإن الرواية هي أأدب الطبقة الوسطى. ويرد لوكاش 

ليمثل الطور   -  Hegelوفق ما جاء لدى هيجل  -الماضي اإلى صعود تل الطبقة. وقد جاء الشكل الروائي  

على   والقدرة  والفردية،  البطولة،  نزعة  عن  يعبر  الذي  البورجوازي  الفن  وهو  الفن.  أأطوار  من  الثالث 

الس يطرة ، والامتداد، لدى الشخصية التي هي المحرك الفعال في الرواية من حيث هي عالمها الأدبي. ولكنم  

ولم تكن نبوءة هيجل حول ديمومة الرواية، نهجا تحلل الطبقة البورجوازية أأدى لحقا اإلى تحلل الرواية.  

أأواخر القرن الماضي )التاسع عشر(    أأبديا لدى هذه الطبقة بالنبوءة الصحيحية. فقد تغير شكل الرواية 

  ، والنسب  ،وأأوائل القرن الحال أأي: العشرين، تغيرا كبيرا حتى لتبدو الروايات الجديدة منقطعة الأصل 

 عن روايات الجيل الماضي.  

التغيير الذي يش به الانقلاب. سواء لدى مارس يل بروست لهذا  أأس باب عدة  أأو  Proustوثمة   ،

آلن روب جرييه Lawrence لورنس  ، وغيرهم من كتاب الرواية الجديدة. ومع ذلك بقيت   Grillet ، أأو أ

الرواية ذات النمط الكلاس يك، وش به الكلاس يك، تحتفظ بوجودها، وظل الكتاب من الصنف الثاني 

العضوي،   النمو  مع  الكبرى،  الفنية، والأحداث  التفاصيل  القديم ذي  الكتابة بالشكل  يواصلون  والثالث 

 ثف.  والحجم غير المتواضع، وغير المك 
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 قفزة في الفراغ 

وفي عالمنا العربي لم تكن الرواية أأكثر من تقليد غير متقن للرواية الغربية، بدءا من سليم البس تاني  

وجهوده، مرورا بمحمد حسين هيكل، وخليل بيدس، والجابري، وجبران، وانتهاء باصاب الموجة الجديدة.  

رواية عربيا بدأأوا بتقليد بلزاك فنحن في حقيقة الأمر مقلدون في التقليد والتحديث. فالذين شقوا الطريق لل

وزول وفلوبير، وقبل أأن يصلوا اإلى مس توى النضج شرع أ خرون يقلدون الرواية الجديدة. فيس تخدمون  

تقنية جيمس جويس، وبروست، وفولكنر، و جوزيف كونراد، وناتال ساروت، وجرييه. وهذه الفوضى  

اغ، فليس ثمة مسار خط  متسق ينسل فيه جعلت من تطور الرواية العربية ومسارها قفزات  في الفر 

نما ثمة محاولت في هذا الاتجاه وأأخرى في ذاك، ويحاول أأصاب ك اتجاه ادعاء   الركام الروائي العربي، واإ

الحق في مركز الصدارة. فمقلدو الرواية الجديدة يرون في الروايات ذات النمط الكلاس يك شيئا تافها ل 

في الأشكال   -أأي المآألوف    -بعض من يؤثرون الشكل التقليدي للرواية    يس تحق أأن يقرأأ، في حين يرى

 الجديدة أأشكال تغريبية، وعدمية، ومبهمة، غامضة، ل تسلي ول تشوق، ول ينبغ  لها أأن تعد في الأدب. 

ل على مزيد من الضحايا ضاعت الحقيقة الأدبية الساطعة،   وفي ظل هذه المعركة التي ل تنطوي اإ

وهي أأنه ل أأصاب الاتجاه المحافظ في الرواية، ول أأصاب الاتجاه المجدد: الاتجاه الحداثي، يفوزون بالحظوة  

بداع   المرجوة لدى القارئ العربي الذي لم يعتد حتى ال ن على النظر في الروا ية من حيث هي فن أأدبي اإ

 أأصيل شآأنه في ذلك شآأن الشعر وغيره من فنون الإبداع الرفيع.  

 وجه الزمان 

الصراع   هذا  الأولى من ضحايا  ليست هي  الزمان " ضحية  العدوان" وجه  رواية طاهر  ولعل في 

نما ثمة ضحايا أأخرى   على صعيد الرواية الأردنية الجادة،  فعلى سبيل المثال     -المفتعل بين قدماء ومحدثين، واإ

ل بضع كمات لم تتعمق في  تحليل النسق الداخلي  لم يكتب عن رواية وتشرق غربا للكاتبة ليلى الأطرش اإ

نما حومت حول الموضوع الس ياسي للعمل الروائي، وهو شيء يمكن أأن يدركه القارئ بالإشارات   للنص، واإ

ول يحتاج في ذلك لمقالت أأو دراسات. ناهيك عن رواية أأخرى هي أأيضا من قبيل الكتابة المآألوفة التي  

لجمال ناجي. فلم تظفر بدراسة معمقة تس تحق الذكر.    ل تلهث ورء التقنيات الجديدة. ونعني بها رواية وقت

ن كانت ل تخلو من سقطات   وكذلك رواية الساحات لسالم النحاس، والعودة من الشمال لفؤاد القسوس، واإ

 فنية تذكرنا بمرحلة المحاولت الفجة للناعوري، وعبد الحليم عباس، وحس ني فريز، وعبد الحميد الأنشاصي.  

 رواية أأردنية حقا 

والواقع    ، وقد يكون عيب رواية طاهر العدوان أأنها رواية أأردنية حقيقية، جعلت من البيئة الأردنية

نسانا موضوعا أأساس يا للحكاية. فلو أأردنا الإجابة عن السؤال  ،الأردني من هم أأبطال هذه    :أأرضا وتاريخا واإ

منها على وجه  والسلط  عامة،  البلقاء  منطقة  أأبناء  الأردنيون من  الفلاحون  اإنهم  الجواب  لكان  الرواية، 

خاص: البقعة، وصويلح، وهذه الظاهرة تسفر عن التعمق في فهم الواقع المحلي حتى أأدق الخصوصيات.  
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ذا اس تثنينا بعض أأعمال سالم النحاس،  ،وهي ظاهرة جديدة ل نجدها في غيرها من روايات الأردنيين ل اإ اإ

)حنو البير( ويحيى الحباش نة . فالعدوان ل يرى بآأسًا أأو حرجا في تسمية ك شيء    (1)  وعماد مدانات

باسمه. فالبقعة، وسهلها، وبيوت الشعر، والسلط، وأأسماء الأحياء، وغيرها من اإشارات مكانية أأو زمانية 

،  تسهم في بلورة الصورة، ورسمها بوضوح . وقد جاءت الأماكن في هذا العمل أأش به بشخوص لها حياة 

ولها تطور، وهي تواجه تقلبات الطقس، وتواجه تقلبات الناس القاطنين فيها، وتواجه الحركات بين الغرب  

بات وما يش به النكبات. ومن س يول جارفة والشرق، والحوادث من حروب وما يش به الحروب، والنك 

 وثلوج ملبدة، وبيوت تبنى، وبيوت تهدم، فهي  على الدوام في حركة دائبة، وحيوية ل تخطئها العين.  

ثم ل نرى هذه الأماكن تتمرد في فراغ بل هي أأيضا تتحرك في زمن. أأو لنقل في صفحة من تاريخ هذا  

الجزء من الوطن العربي. بجل ما تحمله تل الحقبة التاريخية من خصوصية: الاس تعمار، وهجرة اليهود اإلى  

كسب غير المشروعة،  فلسطين، ووعد بلفور، وصعود الطبقة المتوسطة، وش يوع الربا، وش يوع وسائل ال 

وانتهاز الفرص، وتكديس الأموال، والمتاجرة بالقضية في ظروف اتسمت بالتخلف الش يد، وعدم معرفة 

: اإن    -ضيف الله  – الخصم، وما لديه من قوة، وأأسرار هذه القوة. فنحن نقرأأ ما يقوله أأحد الشخوص  

جد الأقصى. فهذا تفكير ممعن في السذاجة،  العرب ل يمكن أأن يهزموا بعد الذي رأ ه من كثرة المصلين في المس

 وينم على تخلف، وعدم دراية بموازين القوى. 

أأس بغت على الأمكنة حياة   التاريخية، وما تعج به من تحديات،  للحقبة  الرواية  لى جانب تمثيل  واإ

خاصة. نجد مجتمع الرواية نفسه، وهو مجتمع ريف ، لديه مزيج خاص من حياة البدو والفلاحين. يجري تصويره  

، ومحمد، وعمها عودة، وابنه بدقة ويضعنا المؤلف في الجو العائلي: عائلة فاطمة، وأأولدها أأحمد، وضيف الله

فهد، وعائلات أأخرى في القرية : التاجر المرابي عليان، وعميله المتواطئ سعود، فف  هذه العلاقات تتجسد 

بنية العائلة في المجتمع الريف . وهي بنية تحول بها الحوادث من حال اإلى حال، ومن طور ل خر، وقامت  

 مراعات التفاصيل الصغيرة في حياة الناس اليومية، مبرزًا فيها طريقة الكاتب في تصويره هذه الأطوار على 

خصوصية الشخوص، فعلى سبيل المثال جاء الحوار في الرواية معبرا تماما عن الطابع المميز للهجة الأردنية 

 بالكلمات الخاصة، والأمثال الشعبية، والكنايات والمغامز المحلية، لترسم بذلك جوا لصيقا بجو المكان في

فضاء المرحلة أأوالحقبة المقصودة بالسرد. ولو تآأملنا حوار العدوان في كثير من المواقف لوجدناه مزيجا من  

العامية المحلية، والفصحى، بل نجد تركيب العبارة، وما يتخللها من توريات أأو حذف أأو أألغاز أأو أأحاج  

ش باعاً بالفولكلور  المحلي.    كأنها مش بعة اإ

 الحياة اليومية  

ومما شد أأزر هذه العناصر، وزادها قوة، التفات الكاتب للحياة اليومية في القرية. ووصفها وصفا  

  دودة اإلىـون مش ــكاملا أأو قريبا من الكمال قربا شديدا. ويذهب بنا الظن للقول: اإن  غاية الكاتب قد تك

   ___________ 
 .وما بعدها من هذا الكتاب 195.انظر ص 1
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ا كالذي ينشده الأنثروبولوجيون المهتمون بجمع ما يتس نى لهم جمعه عن  الحياة اليومية في القرية تصويرً تصوير  

عداد الطعام، أأو الخبز )الشراك(،   العادات والتقاليد التي ينماز بها المجتمع عن سواه. فف  مشهد العرس، أأو اإ

دقيقا في   أأو طريقة الخطبة، أأو غيرها من وقائع الحياة اليومية، رسمت المشاهد بالأسلوب الإثنوغرافي رسما

 غاية الوضوح والتقان.  

النص   متتاليات  ينتظم  الذي  الأساسي  المحور  هو  يكون  يكاد  التاريخ   الكاتب  وع   أأن  والحقيقة 

السردي في "وجه الزمان " وقد يكون هذا هو الذي شجع الكاتب على اختيار هذا العنوان للرواية. على  

المرابي الذي يطمع  أأن هذا الوع  بالتاريخ يتوارى في بعض الأحايين لإحلال حكاية رمزية بدل منه. كقصة 

في الاستيلاء على أأراضي أأولد فاطمة، دون غيرها. ثم ينجح في تحقيق هذا الهدف. فهي  تشير لستيلاء  

المرابين على العقارات من الفلاحين المغلوبين على أأمرهم نتيجة الفقر. وفي هذه الحكاية يرحل ك من ضيف 

أ خر)صو  اإلى مكان  أأحمد، وأأمهما فاطمة،  وأأخيه  يتمكنوا مس تقبلا من استرجاع  الله،  أأن  أأمل  يلح( على 

 الأرض. 

 صراع طبق  

تمثل هذه  الحكاية في نظرنا أأمرا ذا بعدين؛ أأولهما يتصل بالتاريخ الاجتماع  للمنطقة، وما عرفته من  

صراعات طبقية، محلية، تمثلت في اس تملاك المرابين للأراضي، عن طريق الديون التي أأغرقوا بها الفلاحين  

لقضية فلسطين. فكأن المؤلف يساوي بين المرابي وسعود، و الانتداب    -من جهة أأخرى   –المقهورين، وترمز  

البريطاني والصهيونية وعملائهما. وأأولد فاطمة يرمز بهم للفلسطينيين الذين هجروا قسًرا من بيوتهم وأأراضيهم 

واره،  قسرا. ثم كانت الأرض في كتا الحالين موضع النزاع، والصراع، الذي يجب أأل يخمد ل  هيبه، ول يخبو اإ

 ية الرواية.  مثلما قال ضيف الله في نها

ذا كان الكتاب الروائيون قد جعلوا من الوثائق في بعض الأعمال مادة أأساس ية لرواية أأدبية جيدة   ، واإ

فاإن طاهر العدوان نجح في أأجزاء من روايته هذه في تقديم هذا المعطى. فمظاهر الحياة اليومية وثائق،  

ومستندات الملكية والقواشين وثائق ، وتثبيت الديون في أأوراق وثائق، ومواسم الغلال والبيادر وما كان  

مادة طيعة، بيد أأن التوفيق    يؤخذ من المحاصيل من باب السداد وثائق، واس تطاع أأن يحول ذلك كه اإلى

جانبه في الصفحات الأخيرة حين عمد اإلى وصف معركة كفار عصيون التي استشهد فيها الجندي أأحمد 

 العلي.  

خباريًا في صيفة يومية شهد مندوبها الحوادث.    ا فف  هذ الجزء من روايته بدا وكأنه يقدم تقريرًا اإ

ليه انتفاعا غير مباشر. وأأن يتناول الحدث   وكان بمقدوره أأن ينتفع من كتاب سليمان الموسى الذي أأشار اإ

فصلا، مس تلا من  تناول فنيا فيبدو كجزء من الرواية، وحوادثها، بدل من أأن يكون جزءا مس تقلا، من

 أ خر.  كتاب  

علاوة على ما ذُكر، جاءت شخصيات الكاتب في الرواية نمطية؛ فهي  قلما تتغير، أأو يطرأأ عليها ما يعد  

تغييرا ولو طفيفا مع تواصل الحوادث. فآأحمد وضيف الله ينطبق عليهما قول فهد للأخير " تبقى كما انت ل 
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". وكذلك فاطمة، وعودة. وكان الأولى به أأن يجعل بعض الشخصيات نامية ومتغيرة    حت ول جيتْ رُ 

وتتطور مفاهيمها عن الحياة، وعن الناس، وعن القضايا المطروحة في الرواية، مع سيرورة المواقف المحكية.  

ل يتف  اإ اعل معها  ولو فعل ذلك لكان مسار الرواية أأكثر حيوية، وأأكثر قوة. فمن طبع الشخصية النمطية 

ا نظرا لسهولة التعرف عليها، واستيعابها من الصفحات الأولى. ولعله تجنب  هالمتلق  كثيًرا، ول يتوق لفهم 

ذ لم يُ  بصفاتهم ل من حيث المظهر ول من حيث المخبر، مكتفيا    نم عْ ذكر التفاصيل المتعلقة بالشخوص، اإ

طلاق الحوار بينهم في الجلسات الخاصة، وحوارهم مع أ خرين كعليان وسعود وغيرهما، من شخصيات   باإ

ل أأنه يطيح بالكثير من الملامح  ن كانت له مزية التعرف على الشخصيات من داخلها، اإ وافدة. وهذا، واإ

م المميزة لكل شخصية من ال  ب على هذا تداخل بعض الشخوص، فلا يس تطيع القارئ  شخصيات. وقد ترت

ل بصعوبة، أأو بين فالح وفهد، ول ريب في أأن الكاتب تجنب هذا    ،أأن يفرق بين ضيف الله مثلا، وأأحمد اإ

حرصا منه على مجاراة الكتاب المجدّدين الذين يآأنفون من ذكر المظهر الشخص، أأو ذكر الطباع النفس ية،  

 كانت مما يهتم به الكتاب في الجيل الماضي.    ،وتل المظاهر ، هذه الطباعلأن  

، أأو نسق مس تمرّ   ثابت. بل تخللته مواقف ولحظات    وفي سرده نومعم العدوان، فلم يكن على نهج واحد 

يس تعيد فيها حوادث أأو ذكريات مضى عليها زمن غير قصير. أأو تحلُم فيها الشخصية فتذكر ما تراه في نومها،  

أأو يقص  علينا شيئا، ووقائع، سلفت، فيما يش به التداع  الذي يفاجئ القارئ مثلما يفاجئ الشخصية في 

" وجه الزمان" خطوة في وسط الطريق بين رواية ممعنة في التقليد، لحظة نفس يمة  ما. وهذا قد يجعل من  

 وأأخرى ممعنة في الحديث. 
   _________ 

ص   1994، عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع، 1،ط 1993 - 1968*مس تخرج من كتابنا الرواية في الأردن في ربع قرن من 

66  - 73  .      

علامي وأأديب على الرغم من دراس ته الاقتصاد، ومن مؤلفاته المنشورة رواية وجه الزمان، وحائط الصفصاف،  **   س ياسي واإ

أأعدت روايته وجه الزمان مسلسلا  .    2017و المواجهة بالكتابة    1986"  الفلسطينيون بين حربين    "   ورواية انوار، وله كتاب

خراج سعود الفياض، أأما السيناريو والحوار فلمحمود الزيودي. ومن الممثلين الذين شاركوا فيه   ،من انتاج التلفزيون الأردني، واإ

 جولييت عواد وزهير النوباني وأ خرون. 
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 عثمان مشاورة روائيا 

 قاصًا 
 

 

بداع، القاهرة،   ( على كاتب  2016يتكئ عثمان مشاورة في روايته الثانية »مقهيى البازلء« )مؤسسة اإ

ضني اتخذ منه ساردا يروي حكاية، وهو في الوقت ذاته يعتزم كتابة رواية عن عقيد متقاعد من الجيش 

اسم مقهيى الجنرال، غير  الأردني غريب الأطوار اسمه سليم بيك. التقاه على نحو غير متوقع في مقهيى يحمل  

الرواية بزبائنه   أأيضا عقيد متقاعد في الجيش هو حسان بيك يغدو في نهاية  المقهيى الذي يديره  أأن هذا 

الدائمين من المتقاعدين العسكريين جديرا بتسمية جديدة هي »مقهيى البازلء« لأن المترددين الدائمين عليه 

 .نا طويلة من البازلء المتسمرة على الكراسييش بهون بكنزاتهم الصوفية الضاربة للخضرة قرو 

كتابة   المفضلة، وهي  لهوايته  اس تجابة  المهنة  هذه  اعتزل  محام  الأساس  الذي هو في  السارد  ويتردد 

الصحافية على أأساس أأن المرافعة عن الناس وقضاياهم العامة في الصحف ل تختلف   ت المقالت، والتحقيقا 

جديدة   رواية  بكتابة  بيك  سليم  لمطلب  الاس تجابة  في  ويتردد  المحاكمات،  في  قضاياهم  عن  المرافعة  عن 

ليه من وثائق ومذكرات، ورسائل تلقاها أأو أأرسلها، وقصاصات من أأوراق قديمة،  مس تخدما ما دفع به اإ

مجتمعة ـ المادة الأولية الخام التي تتشكل منها حبكة    -منشورات، ودعايات، ومحاضر اجتماعات يمكن أأن تمثلو 

ع على رواية أأخرى يقوم الصحافي بكتابتها عن عقيد  لرواية جيدة، لس يما أأن سليم بيك كان بزعمه قد اطل 

 .أ خر هو نايف بيك الصالح

ومن النبش في الوثائق، ومن المتابعات، تتخلمق في فضاء الرواية شخصية أأخرى من سليم بيك، هي  

 شخصية نايف الصالح. فالسمان نايف وسليم يطلقان على شخصية واحدة ل اثنتين.  

قليم الجنوب، وهي قرية مهمشة عزلء منس ية تمامًا يعيش سكانها   فقد نشآأ نايف في قرية أأردنية تقع في اإ

ر( الغجر،   على الرع  مثل أأي قبيلة بدائية ل تعرف الحضارة. تس تقبل في بعض المواسم جماعات من )النموم

آلة موس يقية )البُزُ  آلة البزق، وتعده بتعليمه وفيهم فتاة لعوب )أأرمندا( تعزف على أ ق( يغرم بها نايف فتهدي له أ

نما أألقى به في النار   العزف عليها لكن والده الذي لم يكن يفهم لغة الموس يقى، لم يكتف بمصادرة )البزق( واإ

 .ليصبح رمادًا، محطمًا بذلك أ مال الصبي

٪ للخدمة العسكرية كغيره  66وبدل من أأن يرسل به للدراسة دفع به بعد أأن نجح في الثانوية بمعدل  

من أأبناء الإقليم المهممش، وارتقى في الخدمة اإلى أأن أأصبح عقيدا، ل بل ينتظر أأن يتلقى خطابًا يخبرونه فيه 

ف، فقد تلقى بدل من ذلك ظرفا بترقيته لرتبة عميد، لكن الرياح جرت بغير ما تش تهي  سفن العقيد ناي

حالته  ن فتح المغلف حتى اكتشف أأن الكتاب يتضمن بلاغا باإ مختوما كتبت عليه كمتا سري ومكتوم، وما اإ

 اإلى التقاعد بعد خدمة كافية من غير ترقية.  
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والواقع أأن العقيد لم يتلق بذلك الخطاب خبرا يقع على نفسه وقوع الصواعق فحسب، بل فجع بما هو  

ليه على الدوام، كان يشي به للمسؤولين،   أأكثر، فقد اكتشف أأن أأحد ضباط الكتيبة الخامسة الذي أأحسن اإ

ال عن نشاطه الس ياسي،  ويكتب عنه التقارير التي تنقل لهم ما كان يقال في مجلسه في البيت، وما كان يق

فكانت الترقية من نصيب ذلك المدعو خالد بيك جواد. وقد بادر العقيد لزيارته في مكتبه، ووجه له بدل 

من التهنئة ما هو قادر عليه من توبيخ وتقريع، ولكن هذا التوبيخ والتقريع الذي كان من الممكن أأن يفضي  

 .به للسجن، لم يفده كثيرا، ول قليلا

يحاول التغلب على هذه المحنة باستشارة جاره في العمارة المعلم أأمين مرزوق، ولكن جاره لم يكن أأميناً  

في الواقع، فقد اكتشف أأنه كسابقه خالد بيك يورطه ورطة تلو الأخرى دون أأن يكف عن كتابة التقارير 

 2007ت البرلمانية التي جرت عام  التي تسيء له لدى المسؤولين الأمنيين. فقد أأقنعه مثلا بالترشح للانتخابا

متطوعا لقيادة حملته الانتخابية بلا مقابل، وأأقنعه بزيارة البلدة التي ينحدر منها وغيرها من القرى المجاورة في  

مام الجامع. ولكن تل  الجنوب، والتصال بالأهال بدءا بشقيقه سلمان الصالح، مرورا بالمختار صقر السالم، واإ

موضع شك، لذا أأقنعه في تورط أ خر بآأن يحذو حذو مرشح أ خر يس تخدم المال لكسب    الحملات تظــــل

على   يربو  مبلغا  منه  واختلس  المبلغ    50الأصوات،  على  أأنه سطا  لحقا  وتبين  الغرض.  لهذا  دينار  أألف 

ل قليلا من الأصوات، مما جاء بنتيجة عكس ية، ورطه بعدها بالتظاهر ضد التزوير،   لحسابه، ولم يشتر اإ

نشاء حزب س ياسي تحت اإلحاح: ما الذي ينقصك؟ الخبرة موجودة،   والهتاف ضد الحكومة، وأأغراه أأيضا باإ

 .ة متميزةوم زْ والمال متوفر، والأهلية الس ياس ية والع  

ومما فاجآأه به المحقق، لحقا، أأن ك هذه المشاريع كتبت عنها التقارير للاس تخبارات أأول بآأول، وأأن  

مام الجامع، فقد أأغراه بعد صلاة اس تخارة   الكاتب هو أأمين مرزوق الذي اختفى. أأما الش يخ أأبو المؤمن، اإ

ليه القصر، وينعم عليه مزورة بتآأليف كتاب عن العائلة المالكة، لعل وعسى أأن يعيد للعقيد أأمجاد ه، فيلتفت اإ

نما زاد من متاعب   بلقب رئيس وزراء، أأو وزير، أأو سفير، على الأقل. ولكن المشروع لم يخفق فحسب، واإ

موثق،   وغير  ممسوخ،  كتاب  فهو  الكتاب،  هذا  ضنها  الإنترنت  من  مقالت  بسرقة  اتهم  أأن  بعد  العقيد 

وضوع، أأي أأن الإمام لم يكن أأقل خداعا من أأمين مرزوق،  ومضطرب، تقتحم فصوله زوائد ل علاقة لها بالم 

خفاق مشروع ا ، وحفل التوقيع، الذي لم يحضره سوى خمسة أأشخاص غير مهتمين،  لكتابول أأقل خطرا، واإ

 ولم يحظ اإل بخبر موجز في ذيل اإحدى الصفحات الثقافية، ل يقل عن اإخفاقة في الانتخابات.  

أأما حسان بيك ـ صاحب المقهيى ـ فهو ال خر يواظب بدقة على تزويد الاس تخبارات يومياً بتقارير  

عن النشاط الحزبي للعقيد، وعن شعاراته الرنانة، وتكراره لسم ارنس تو تشي جيفارا، وعن خطبه النارية  

أأو خنقها على الأقل. وأأ  أأتباعه على حزّ عنق الحكومة،  ابتليم في الاجتماعات، محرّ ضًا  بحارس المقبرة    خيرا 

براهيم، الذي أأقنعه بالبحث عن الكنوز الأثرية الثمينة التي تختف  في أأحشاء خربة قديمة قريبة من   فارس اإ

ور الأزرق الذي س يفتح به   10قريته الجنوبية. انطلى عليه الأمر، ودفع للرجل نحو   آلف دينار لشراء البخم أ

ثيل الذهبية والقلائد والجواهر التي تشهد على تاريخ الأنباط وقدماء  خزائن الأسرار، ويس تخرج منها التما
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المصريين، وقد ذهب المبلغ هباءً منثورًا، فالس يد فارس اختفى، وكما حاول البحث عنه باءت محاولته 

ل مرة، أأو اثنتين،   بالفشل الذريع، وقد أأقنعته زوجته أأن الس يد فارس ـ زوجها ـ نصاب، وأأنه ل يآأتي للبيت اإ

ذا شاء العثورعليه، فليذهب للبحث عنه في البرار   ي مع قطيع الأغنام الذي يملكه.  في الس نة، وأأنه اإ

براهيم مخادعة هي الأخرى، فقد كان زوجها طوال الحوار مع العقيد نايف   ويتضح أأن زوجة فارس اإ

نْ غادر العقيد بس يارة )مريم( حتى خرج من المنزل، وجلس في المكان الذي  بيك مختبئا داخل المنزل، وما اإ

 .بالعقيد، ول بكلماته ، ل جلس فيه العقيد، وتابع احتساء الشاي، غير مبال  

وتقول هذه الحكاية: اإن سليم بيك، الذي ظهر ظهورا غير لئق في حياة هذا الصحافي ـ سارد الحكاية  

هو نفسه نايف الصالح. وأأن سلمى، صديقته، هي مريم نفسها التي أأصبحت صديقة العقيد    -وكاتبها الضمني

من الوشاية بآأسرار العقيد، بعد وفاة زوجها في حادث سير مروع. وأأن هذه الس يدة قد ل تكون بريئة تمامًا  

بمعاناتها من الزكام، وظن في البداية أأن المحقق يمزح، لكنه عندما اتصل بها    – لحقا    – فقد أأخبره المحقق  

تبيّن أأنها فعلا أأصيبت بالزكام، مما يعني أأن أأخبارها لدى المحقق أأدق من أأخبارها لديه. أأما المقهيى الذي أأصبح 

لء بدل من مقهيى لوركا، أأو مقهيى الجنرال، فحيطانه هي الأخرى لها أ ذان، فضلا  في نهاية الرواية مقهيى الباز

 .عن حسان بيك، وصبّي البوفيه

  ، وتبعا لهذه الش بكة من العلاقات، ل تفوت القارئ ملاحظة التداخل العجيب بين شخصيتي سليم 

أأيضًا ملاحظة   اللسانيّين، فاإن سليم بيك هو المدلول. ول تفوته  فاإذا كان نايف هو الدال بلغة  ونايف، 

في   ولس يما   ، المجتمع  في  المخبرون  يؤديه  الذي  الدور  تآأطير  على  السارد  اإلحاح  وهي  أأو  المأأخرى،  راقبة، 

الكاتب   بيك مخاطبا  يقول سليم  والوشاية بهم،  العسكريين،  المتقاعدين  من  كبيرة  التجسس، على شريحة 

نك ما زلت ل تصدقني، لقد وشوا بي كهم، بلا اس تثناء، حتى سلمى تغيرت منذ زمن، الجميع   الضمني: »اإ

لفطر، سرعان ما يتكاثرون عند أأول وميض لبريق المال،  يخافون منه ـ يعني المحقق ـ أأنا أأعلم ذلك. المخبرون كا

 " لم أأكنْ أأهذي، كما تتهمني دائما، لقد كانتْ هناك، في تل الزاوية من حقل البازلء، فزّاعة

واس تكمال لهذا الرسم الكاريكاتيري لعقيد متقاعد، جاءت اللمسات الأخيرة في الفصل )حلم الرجوع  

الأخير( فالحوار الذي يجري بين العقيد، ومسؤول التوظيف في شركة الذئاب، حوار يفصح عن معاناة هذا  

العسكري سجل مشرف،    المتقاعد الذي حاصرته أأخطاؤه الشخصية، ولحقته الخيبة، على الرغم من أأن سجله

أأو فيما تلاها من مراحل، لكن خطآأ كبيًرا ظل يلاحقه، وهو تجاوزه الحدود  سواء في مراحل التدريب، 

 .البحرية في العقبة مع الكيان الإسرائيلي، وتنديده مرارًا بسارقي الدلفين الصغيرة 

ومن يقرأأ الروايــة، بتآأمـــلّ، تس توقفــه وفرة المشاهد الحوارية الساخرة، التي تحيلها ـ في بعض الأجزاء  

هـــاب  تراجيدي، وهذا يضُف  عليها الطابع الجدّي، مؤكدا أأنها رواية رصينة ل   -والفصول اإلى كومـــيديا في اإ

 . المسرح التجاري، والروايات الهزليةّتنزلق اإلى ما يمكن وصفه بالتهريج الرخيص، الذي يغلب على
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 رجل الثلج 

قصص يكتشف بيسر ومن  الن يتصفح  فم  وكانت قد صدرت للكاتب مجموعة قصص بعنوان رجل الثلج 

تحليل أأنها تقوم في الغالب والأعم على معادلة من طرفين ك منهما يناقض ال خر.  ال غير تدبر أأو تعمق في  

فف  القصة الأولى " رجل الثلج " تقع المفاجآأة عندما يكتشف الشاب أأن من ظنها في سريره حبيبة ل تعدو 

براءة. تقول أأن تكون بائعة هوى لينهار حلمه ويذوب مثلما يذوب الثلج، ويتلاشى كاشفا عما تخفيه قشرة ال

 له بائعة الهوى  

" أأل يوجد غيرك في هذه البلدة. هناك ملاعين وقذرون محترمون يدفعون بطيب أأضعاف ما تدفعه  

 أأنت " وتتضح النتيجة ها هنا، وتقبل، بمعرفة الأس باب، فالوحدة هي ما يعاني منه هذا الشخص " 

، ل أأحد يابه بي، نكرة بين أأربعة جدران.     شعرت بآأنني وحيد 

وفي قصة أأخرى " حكاية مختلفة ك ليلة " نجد بطل القصة الذي يعاني من انتشار الخلايا السرطانية  

في جسده، وينتقل بعضها من الصدر اإلى الدماغ، يكتب اإلى والديه من منفاه الاختياري مُطمْئ ناً، فهو ل 

بها، تل العناية التي ل تقل عن عنايته    يفتآأ يطلبُ من الأمّ أأل تْهملم نباتاتها المنزلية، وأأن  تواصل عنايتها

هو بابنته )راما( التي تحب اللعب على العشب الأخضر، وفي الحدائق، والاس تماع لحكاية مختلفة ك ليلة.  

 على الرغم من أأنم رصيده من الحكايات  قدْ نفد، ولم يعد بمقدوره أأنْ يروي لها حكاية جديدة أأخْرى.  

تقومُ القصة على نمط تراسلي، يعتمد معادلة من طرفين اثنين، متناقضين، الحياة الجديدة المتفتحة التي  

تمثلها النباتات المنزلية وتمثلها راما، والحكايات الجديدةُ التي ينبمغ  لها أأنْ تروى، والموت القادم عبر الخلايا  

ية رجل الثلج، والمعادلة التي يقبع على طرفيها ك من  المنتشرة في أأنحاء الجسد، وهذه المفارقة تذكرُنا بحكا

مه نكرة.   بائعة الهوى، والرجل الوحيد الذي يشكو من أأن

 والشيء نفسه يتكرر على نحو ما في قصة " تشكيلات سحابية ". 

والطلبة الذين يرسمون، ويعشقون    -الذي يسرد القصة  –يقبع على طرفي المعادلة هذه المرة الراوي  

حصة التلوين. فهو ل يكره شيئا كراهيته لتل الحصة، ولذا يسميها الحصة اللعينة. وعندما يطلب مدرس 

الفن من الأطفال أأن يختار ك منهم موضوعا يظل الراوي حائرا. فحياته رمادية ل بحر فيها يحببُّه بالأزرق،  

أأفكار     ول باقة ورود  الأثناء تتداعى في رأأس الراوي  ليه الأخضر، والأصفر، والأحْمر، وفي  اإ كبيرة تقرب 

سوداء عن الحياة، والأسرة، مع أأب  سكير، يكاد ل يصْحو، وفوق ذلك يدفع بآأبنائه دفعا لس تعطاف المارة  

المال م  المعلم نظر  كي يحصلوا على بعض المردود  يلفت  الأثناء  الكثيرة. في  لينفقه على مباذله  التسول،  ن 

التلاميذ اإلى السحاب والسماء الزرقاء وما فيها من تشكيلات سحابية تش به الباندا تارة، وتارة تش به القطط.  

لواقع،  ويطلب منهم أأن يرسموا هاتيك التشكيلات، ولكن الراوي، الذي لم ير في حياته دبم الباندا، ل في ا

ول على شاشة التلفزيون، يقوم برسم أأش ياء أأخرى. وفي نهاية الحصة يكتشف المدرس أأن الراوي لم يرسم  

الباندا، ول القط المدلل الذي يعيش في أأجواء فاخرة، فقد اكتفى بقلم رصاص راسًما به وجه ش يطان له  
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أأفعى برأأسين، وفي الخلفية خنافس مقزّزة، وعناكب كثيرة تنسج ش بآكا باتساع   قرنان طويلان، وبجانبه 

 السماء المظلمة.  

لقد   مذعورًا.  يفرّ  الرسم  الجميع بصاحب  فوجئ  الراوي  التي رسمها  اللوحة  يتآأملُ  المدرس  وفيما كان 

 بوغتم بتل العناكب، وهاتيك الخنافس، والش ياطين، والأفاع  متعدّدة الرؤوس، تنقض عليه بلا هوادة. 

وهذا الكابوس حسم التباين بين طرفي المعادلة لصالح الرعب، والخوف. وهو شئ  جديد يضاف لما  

س بق في قصة " رجل الثلج " وقصة الحكاية المختلفة لكل ليلة. وتمثل قصة " الصخرة الكبيرة " تنويعًا أ خر  

الم حور الذي تدور حوله    على هذه المشاعر المحبطة التي تملأ حياة الشخوص. فانهيار ال مال الكبيرة هو

الحكاية. فالصبي ركان القوي المخيف الذي يهاجم الأطفال في أأثناء عودتهم من المدارس ويعتدي عليهم اعتداء  

حْش ية، يرمز للقوى العمياء التي تطغى على هذا الكون. في المقابل ثمة صبي  يحاول الاستنجاد  شديدًا بوم

ن الأطفال خطر هذا الرأكان المتوحش. يطمئن الصبي لقوة أأبيه بآأبيه، ترى هل يس تطيع الأب أأن يرد ع

يعتدي على   بوجود ركان، الذي  له  يوحي  أأن  وبعد  الكبيرة،  الصخرة  رفع  قدرته على  يسآأله عن  أأن  بعد 

الأطفال، وفيما هما سائران على طريق التحدي فوجئ أأبوه بدائن ما اإن يفرغ من الكلام معه حتى ينهال على  

أأنه شرع يذرف  الأب لكماً، و  ل  اإ بآأبيه،  البطولة متشخصة  الطفل الذي ظنّ  صفعًا، وركلا، فما كان من 

الدموع باكيًا، وهو يرى ذلك الشخص المتوحش مقبلا عليهما من الطريق الممتد بين أأشجار الصنوبر. وما اإن  

أأن تصل  توشك  أأرنب صغير  مثل  مُدْبرًا هاربًا  ولّى  العنيد حتى  القوي  أأصابع    وقع بصره على ذلك  ليه  اإ

ذًا، الخوف الذي يتمثل في هذا الطفل، والأمن الذي كاد أأنْ يمثله الأب، يجسدان مبدأأ التوازن   الصيادين. اإ

عبر عن رؤية تشاؤمية، رؤية سوداء، تؤكد أأننا نمر  في مرحلة    -الأب  –في الحياة، بيد أأن انهيار النموذج  

يطغى عليها العنف، ويهيمن عليها الرعب، وتملؤها القسوة، فاختلال المعادلة ليس في صالح الشخصية الرئيسة، 

نما هو اضطراب  وعنف  يحيط بكل شيء،  ويكتنفُ جل شيء.   واإ

أأما قصة " الأرنبة الصغيرة " فتشير من جديد لهذه المعادلة، عن طريق التباين بين الفتاة التي يسميها  

الراوي الأرنبة الصغيرة، والوغد الذي يلاحقها، ويطاردها، مثل فآأر متسخ. وهذان النقيضان في حركتيهما 

ن وزْر الملاحقة، ومغبة المطاردة. فيبدو المتوازيتين، يشدان انتباه الراوي، الذي ل يعُْف  نفسه هو ال خر م

قاس يا في رصده لحركة الرجل تارة، وفي رصده لحركة المارة والمتسوّقين تارة، ويبدو تارة رقيقا ناعًما لطيفًا  

التفلت من مطاردة ذلك الوحش الكاسر.   اندفاع الفتاة وهي تحاول  يحسن الظن بال خرين عندما يرصد 

ة قويةّ من شاحنة مسرعة ترسله فورًا اإلى  وعلى نحو مفاجئ تنكسر حدة   هذه الثنائية ليتلقى الرجل صدْمم

 -واهًما –العالم ال خر، فيما تتنفس الفتاة الصعداء في الجانب الثاني من الشارع. والراوي الذي يتصور نفسه 

فارس أأحلام الفتاة، يكتشف في لحظة أأنها غادرت المكان، وأأنه ربما يكون المطُار دم ال خر بعد الرجل الذي 

 صدمته الشاحنة، ولعلّ شخصا ثالثا يبدأأ المطاردة ال ن.  
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 توتر 

وهذه الحكاية التي يجري تصويرها بآأسلوب ل يخلو من توترّ، قد تكون حكاية رمزية، ونس تطيع تآأويلها  

بشيء قليل من التقريب بين ما توحي به الأرنبة الصغيرة من غاية ينشدها الإنسان، وما يلاقيه هذا الإنسان  

دة، وربما كا نت الفكرة التي ترمز لها القصّة هي  من مُعاناة في سبيل تل الغاية، ومع ذلك تتواصل المطارم

المواجهة الدائمة بين الحياة  والموْت. ومنم القصص التي تتكرّرُ فيها المعُادلة ذات الطرفين قصة نباتات خضراء،  

نسان  نباتاته المنزلية في أأحذية  وهي قصة تجمع بين النقيضين، وعنصر التشويق الذي يبلغ الذروة. فآأنْ يزرع اإ

شيء  غريب. ويتزايد تلهف القارئ لمعرفة    -في العادة    - ص التي تتخذ أأحواضًا لتل النباتاتبدل من الأص

يقاع   باإ للمتواليات التي تتراكم  السارد  يقبل على شيء كهذا كما اطردت رواية  الإنسان الذي  حقيقة هذا 

حذاء جديدة. ومرة    منتظم، فمرة يبصره وهو يسق  هاتيك النباتات، ومرة وهو يزرع نبتة اإضافية في فردة 

يراهُ وهو يزرع نبتة في حذاء رياضّي، ومرة يراقبه وهو يرتب الأحذية الأصص جنبًا اإلى جنب، وهو يدندن  

 طربًا، ومرة يكتشف أأنّ الأحذية كها تمثل فردة يمنى، وليس بينها جميعًا فردة يسرى.  

هذا السرد المطـرّد يشجع الراوي على شراء نبتة أأنيقة سرخس يةّ ليقدّمها هدية لجاره الذي سيسعد بها  

 سعادة كبيرة.  

نْ يخطر له هذا الخاطر حتى يبادر اإلى تنفيذه فورًا. ويس تقبله جارُه مثلما  توقع بالبهجة، متناول   وما اإ

منه النبتة، فيما هو متكئ على عكازه متجهًا نحو الشرفة، ليكتشف الراوي أأن جاره بساق واحدة، وعندئذ 

اخترع هذه الطريقة وس يلة للتخلص من  يتبدد الغموض الذي يحيط بالرجل، ونباتاته الخضراء، فقد تبين أأنه  

كما حصل على حذاء  جديد، بآأنْ يحول تل الفردة اإصيصًا جميلا لنبتة منزليةّ   -الفردة اليمنى  – الفردة الزائدة  

تمثل النباتات المنزليةّ تعويضًا عن ذلك الجزء الذي   -على الأقل  –خضراء جديدة. ومن  الناحية النفس ية  

الرجل ذو الساق   أأنّ هذا التعويض ل يساوي بالفعل ما خسره ببتر قدمه، والعيش فقده  المبتورة. ولو 

بساق واحدة. والخضرة بما تعنيه من حيوية ونضارة وسق  تارة، وتسميد تارة، وتشذيب تارة أأخرى، رموز  

لمشي  تقابل قسوة الواقع الذي يتمثل بفقدان الساق والحرمان من الحيوية التي غابت بفقدان القدرة على ا 

ليه ذو الساق المبتورة تصور  غريب  ولكنه ليس أأكثر غرابة من   ر الذي اهتدى اإ بقدمين اثنتين. وهذا التصو 

الموقف الذي التقطه القاص عثمان المشاورة من واقع الحياة، ودوامتها اليومية، ليجعل منه قصة قصيرة ل 

تقان.   تنقصها الطرافة، ول يعُْوزها الإ

 البحار 

من القصص التي شذت عن هذا النسق قصة " البمحّار " وهي من القصص التي ل تقوم على معادلة  

مسّرات التي تكاد   من طرفين كالقص الأخرى. ولكنها ل تخلو من فجيعة يكتشفها القارئ وسط فضاء من الم

هذا الطفل  تقص عن الشخوص اإحساسها بالفاجع. فنحن أأمام طفل يبيع الأصدافم على شاطئ البحر، و 

يحلم أأن يكون بحارًا، وأأن يمتل في يوم من الأيام قاربًا كغيْره  من البحارة، وأأنْ يصطاد سمكة كبيرة. وثمة 

عجوز تتسلى بآأك البطاطا المقلية على الرغم من أأنّ الأس نان فقد فعاليتها منذ زمن. تشجع العجوز الفتى، 
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وهو يروح ويج ء أأمامها بآأصدافه المنظومة في قلائد تنّم عن ذوق. تنصحه بالمغامرة، وبالذهاب اإلى البحر،  

وصيادين،   قوارب  أأصاب  أأصبحوا  ثم  ال ن.  عليه  هو  مثلما  كانوا  يراهم  الذين  فالبحارة  بحارًا.  يكون  وبآأن 

العج الأصداف، وتحاول  بائع  البحر. ويختف   من  كبيرة  بآأسماك  بعضهم مصيره،  يعودون  من  تعرف  أأن  وز 

وتنتظره طويلا ليعود بشعره المنفوش، وأأصدافه المحيطة بالعنق. لكن الأخبار تآأتي بما ل يسّر؛ فقد عثر على  

المراكب في   أأحد  الطفل ربما سطا على  بآأن  فنيا  الأصداف ملقاة على الشاطئ بصورة توحي  أأطواق من 

 البحر، وغادر الشاطئ كغيره من البحارة.  

ذا تنبه القارئ بعد تمام القراءة للأس باب، والنتائج، بوصفها المحرك الأساسي للحوادث في أأي قصة   واإ

ذات حبكة، اكتشف أأن في هذه القصة شيئاً من اللامعقول، الذي تتصف به قصص كثيرة غايتها التعبير  

الذي يجعلها تهتم ببائع  الرمزي غير الواقع  عن الفكرة. فقد يتساءل القارئ عن تل العجوز من هي؟ وما  

الأصداف؟ وهل من الطبيع  أأنْ تنصحه بنصيحة كهذه ل تخلو من مغامرة ؟ وما الذي يجعلها تهتم به بعد  

بواقعيةّ الحبكة في هذه القصة، وبمدى   - أأساسًا    -غيابه؟ مثل هذه الإجابات ل تؤرّق القاص، الذي ل يعُنى

 نى بدللتها الرمزية.  مطبقتها لواقع الحياة اليومي، بقدر ما يع

نس تخلص من هذه القراءة السريعة لقصص مشاورة الأولى " رجل الثلج " عددا من النقاط يمكن  

 تلخيصها فيما يآأتي:

 ثمة قدر مشترك من التباين بين أأطراف الصراع في القصص مما يضف  عليها طابع التوتر  .1

 يطغى على القصص الشعورُ بعدم اليقين تجاه حياة يملؤها الخوف، وعالم يسودُه العنف.  .2

ثمة اتجاه  قوي لدى الكاتب للتعبير عن أأفكاره بطريقة غير مباشرة، قريبة من الرمزي تارة، والباطني   .3

 السريال تارة أأخرى. 
   ___________ 

 2016تموز )يوليو(  14*موضوع مقهيى البازلء مس تخرج من القدس العربي، ع 
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 عدي مدانات قاصا 
 

 

قصص  تعود بنا لزمن عُرفت فيه القصة    (2016  -1938)  ما من شكّ في أأن قصص عدي مدانات

، وفي تآأنّ  كبيرين، ومن يقرأأ المجموعة القصصية   همل  المتآأنية، التي ينسج الكاتب فيها متخيمله الحكائي على مم

( يلاحظ هذا. فبعيدا عن التصنيفات التقليدية بين قصة  1991صباح الخير أأيتها الجارة )وزارة الثقافة،  

ليها وهو يتابع عالم الشخوص، وتنق لهمُ المتكرر في واقعية، وأأخرى غير وا قعية، يجد القارئ نفسه مشدودا اإ

في   الأولى  القصة  وهي  "المس تآأجر"  حكاية  زاء  اإ مطولة  فبوقفة  الأخرى،  تلو  واحدة  الحكاية،  متواليات 

القصة الكتاب، يس تخلص القارئ، أأو الدارس، جملة من الحقائق عن نهج الكاتب عديّ مدانات في كتابة  

 القصيرة. 

ترتكز القصة المذكورة على عدد من العوامل الفاعلة في السرد، أأولها: المس تآأجر، وهو الراوي الذي  

تخرج من الجامعة بعد أأن درس اللغة والأدب الإنجليزي س نوات أأربعاً، ليعين في وظيفة مدرس، في عمان،  

ق ثان من بيت اقتطع  فيبحث كالعادة عن منزل يس تآأجره، فيعثر، عن طريق السمسار، على ضالته في طاب

جزء  منه ليكون منجرة، على أأن العثور على المنزل ل يحتل أأكثر من موقف عابر في الحكاية، لأن المتتاليات  

 السردية تنسينا فكرة البحث عن منزل، واستئجاره، بل الرحيل عنه، ومغادرته.

الراوي في وصفها، والثناء على جمالها   أأطال  التي  الس يدة  بنوال، وهي  المس تآأجر  المعلُم  فقد فوجئ 

الفاتن، وقوامها الرش يق، وشعرها الفاحم المعقوص على هيئة ذيل الفرس، فوقعت من قلبه موقع المعشوقة 

جة نادر )النجار( ابن صاحبة  التي يتمنى أأن يقيم معها علاقة غرامية.ل س يما وأأنه اكتشف بعد أأيام أأنها زو

يمثل عاملا    -ل عزباء  –المنزل، الذي هو أأقرب اإلى الحمقى منه اإلى العقلاء. بيد أأن معرفته بآأنها متزوجة  

سلبيًا وعائقا يفقد بسببه الأمل بتحقيق ما يتمناه. ومع ذلك ل يمل الاقتراب من نوال بطرائق ش تى؛ اإحضار  

ضيافة الأسرة، والحديث عن الأدب، وعن القصص، وعن الجماليات..  بعض الحلويات)كنافة( والنزول في  

ص عليها وهي تقوم بنشر   عارة الكتب، التي يروي بعضُها قصصًا عن الحب. وتلق  القهوة، والشاي. والتلص  واإ

 الغس يل على السطح، حيث الغرفة المآأجورة. 

ذ يكتشف أأن نوال هذه تتمنمع عليه تمنعا شديدا، فقد أأراد   بيد أأن هذا الس ياق للحكاية يتعثر أأيضًا، اإ

 مرارًا أأن يمس يديها، أأو كتفيها، ولكنها كانت تصده، وفي اإحدى هاتيك المحاولت قالت له مؤنبة: 

 أأرجو أأل تعود لملامس تي،ل تنسم أأنني امرأأة متزوجة!  - 

الذي يؤدي في القصة دورين في وقت واحد، هما: دور الراوي المتكلم،    –على أأن هذا المس تآأجر

ودور البطل، ل يقتنع بهذا الرد، مس تخفًا بالزوج، الذي هو ابنُ صاحبة البيت، ويؤكد لها أأنها ل ينبغ  أأن  

وأأنها ربما كانت قد اضطرت اضطراراً للزواج به، فهو ليس كفؤًا لها، ومن حقها أأن    تخلص لزوج كهذا،
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بآ خر، يقدرها حق قدرها، ويراع  ما هي عليه من جمال باهر، وحسن فاتن، وهو بهذا الكلام  تقترن 

ل أأنها   ليه بعض الميل، ل كهّ. اإ مع    – المعسول يظن أأنه يس تطيع أأن يظفر بها، ولقد نجح في جعلها تميل اإ

غير الكفء أأكبُر، وأأقوى، من أأن  تتآأبّى عليه، وتتمنمعُ، أأكثرم فآأكثر. ويدرك أأن اإخلاصها لذلك الزوج    -ذلك

ليه من تصميم:  ل التسلية، والمتعة. لذا أأعجب بما انتهت اإ  يس تطيع اختراقه بعلاقة عابرة، ل غاية لها اإ

صْتُ زوجي بهذا الجسد الذي ليس لدي ما أأمنحه سواه.)ص -   (32خصم

الرحيل من المنزل ل خر    -وفي ذلك تحوّل  جديد  في مجريات القصة  - بعد ذلك يقرّ ر الراوي، المس تآأجر  

ل شهرْا واحدًا. وها هنا تترتب على هذا التحول وقائع جديدة، فمع أأن صاحبة   على الرغم من أأنه لم يقم فيه اإ

ل أأن نوال أألحت عليه اإلحاحا شديدا  بعدم الرحيل، والبقاء، مؤكدة أأنها ل   البيت ل تجد في ذلك بآأسًا، اإ

 –تتخيل كيف يمكن أأن تمر الأيام دون أأن تراه. بهذا يتحقق من أأنها تحبه حبًا شديدًا. بيد أأن هذا الحب  

ل يتعدى الكلام اللطيف الحلو، والمجاملات، وهو يريد منها ما هو أأكثر من المجاملات، والحديث    - في الواقع

من العمل ذات يوم ليجدها في غرفته، وقد خلعت عنها بعض الملابس، وفوجئت به العابر الحلو. فقد عاد  

ا وهي تدعوه للخروج، والانتظار، اإلى أأن ترتدي ثيابها، وعندما   يقتحم عليها الغرفة، فآأخذت تغط  عرْيهم

 اس تفزم بسبب هذا الطلب، وغضبم منْها غضبًا شديدًا، جآأرم صائًحا:  

 لن أأخرج، هذه غرفتي.   - 

 عند ذلك دفعته دفعًا، وأأسرعت بالخروج.

وبسبب هذا الموقف المتش نج منها اتخذ قراره ثانية بالرحيل من المنزل، على الرغم من أأن الشهر الثاني  

الذي يقيم فيه لم ينته، وهذا القرارُ، الذي أأخفاه عن الجميع، أأشاع الاضطراب، والقلق، وزاد الطين بلًة  

ر( للاس تفسار عن الرجل، وهل هو مريض  تغي به عن الأسرة تغيبًا حدا بصاحبة المنزل اإلى اإرسال ابنها )ناد

مثلا، أأم أأن سببًا أ خر يحول دون زيارته المعتادة لهم. وقد وجد المس تآأجر في قدوم نادر فرصته للانتقام من  

ل القصة لتجاه  أ خر. فالنتقام من نوال يتطلب التقرب من نادر بتقديم المزيد من الحلويات،   نوال. وهنا تتحوم

عن طباع النساء، وعن اس تجابة بعضهن للزوج في الفراش، وتمن ع بعضهن، وضرورة    والسجائر، والحديث

ل فاإن رجولة الزوج تغدو موْضع شكّ.   اللجوء اإلى العنف مع تل الزوجة التي تآأبى الاس تجابة للزوج، واإ

تس تجيب  ل  الأحيان،  بعض  في  فهي ،  نوال،  عن  الخصوصيات  ببعض  للمس تآأجر  نادر  أأفضى  لقد 

مة( بذريعة أأنها مُتعبة، أأوْ ل مزاج لديْها لممارسة الحب. لرغباته)ا هموي  لشم

مته  المنشودة، وغايته المفقودة، فآأخذ يقنع )نادراً( أأنه هو الذي   في هذه الكلمات يعثر المس تآأجرُ على ضال

ذا لم يقم بضربها، تآأكد لديها أأنه  نه اإ ذا عادتْ لمثل هذا التمن ع، فاإ يتعبُ ل هي، وأأن عليه أأن يقوم بضربها اإ

لك مباشرة، فف  اليوم التال، وجدها المدرس ليس رجلا، فتمادت في عدم الاس تجابة لمغازلته. حدث ذ

 تبك، وعند اس تفساره عن سبب بكائها، سمع ما يطمئنه على نجاح المكيدة، فهبم على الفور، صائًحا: 

 يضربكُ  هذا الحيوان؟ والله لألقّنهُ درسًا.  - 
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في حقيقة الأمر لم يلقّ ن المس تآأجرُ نادراً الدرس الذي وعدها به، وعوضًا عن ذلك عاد اإلى قراره السابق  

بالرحيل، ومغادرة الحّ  خش ية أأن يتورط في ما ل تحمد عقباه مع نادر، ونوال. ويتكرر رجاء نوال له أأل 

تفزة "  يرحل، وتقول له " أألم نتفق على ذلك؟ " ولكنه مع هذا يصّر على ال  رحيل، فتصدر عنها عبارة مًس ْ

ه س يان.   افعل ما تشاء " أأي: الرحيل أأو البقاء. وهذا يغضبه غضبًا شديدًا، اإذ معنى ذلك أأنم رحيله وبقاءم

 فيقول معلقا: 

 ربما يحل  محلي جار  جديد  يس تطيعُ فهْمك  أأفضلم مني.  - 

ليه بازدراء قائلة   فتنظر اإ

تح  على نفسك.  -   أأنتم شخص  ل تس ْ

وهنا تتحول القصة مرة أأخرى في اتجاه  أ خر، لكنه مشابه للاتجاه السابق، في أأداء قد يذكرنا بالتواتر  

الذي يجري الكلام عليه في السْرد الروائي:" أأنا ل أأس تح  اإذن! والله لألحقنم بها أألما شديدًا. أألما يفوق كم  

 (. 42الآلم التي عرفتْ. أألما يضاهي أألم ، وعذابي " )ص

وتتكرر زيارة نادر، ويتكرر تقديم الحلوى له، والسجائر، ويتكرر التخطيط لمكيدة جديدة، وتصل  

، والأم   ، واس تغاثة  ، وارتطام ، وصراخ  اإلى مسامعه في الليلة التالية جلبة قادمة من غرفة الزوجين: ضرب 

ذْ بالع قاب البدني الذي أأراده نادر لنوال  العجوز تهرعُ لمعرفة جلية الأمر، والمس تآأجر يدنو منها هو ال خر، واإ

يتحول اإلى مشكلة، فنوال لم يفتها الاس تنتاج بآأن ك ما يفعله نادر بها هو من تدبير المس تآأجر الذي تميل  

ل منها،   ليه ميلا شديدًا، دون أأن يدفع بها هذا الميل للانزلق في الخطيئة، وعندما تواجهه بالحقيقة، يتنصم اإ

ته:  مدعيًا أأنه كان يحاول اإ   نقاذها، ل الاطمئنانم على خطم

نني أأجزم .. ما الذي فعلتُه لكم لتقتصم مني؟   -  تنقذني، أأم تريد الاطمئنان على نجاح خطتك؟ اإ

 أأليس لك قلب؟ أأل تعرف الرحمة؟

 ويجيبُ معلقا: 

أأرجوك اخرجي.. واتركيني.    انظروا من التي تتكلم عن القلب.  -  أألم؟  أألم تدركي كم س ببت  ل من 

 (  45اعترف بآأنني حرضتُ نادرًا .  أأردت أأن  أأظهر لك أأل جدوى من الاخلاإص له . لأنني أأحب ك. )ص 

وأأخيرا يفترق ك من نوال والمدرس المس تآأجر، وقد نوى هو الرحيل، وأأثنت بدورها على قراره"  

 ذلك أأفضل لكلينا ". 

 في منتصف الطريق 

مة ملاحظات  تؤكدُّ رسوخ قدمْي مدانات في صنعة القصة القصيرة، فهو   تلُاحظُ على هذه القصة الْمحكمم

يتمخذ الراوي بطلا لحكاية قصته، وهذا يجعل منها )مونولوجًا( واحدا من البداية حتى الخاتمة. ومثل هذا  

ئ، والسارد، يلتقيان في منتصف الطريق،  السارد يختصر المسافة بين الوقائع التي يرويها والقارئ. فكأن القار 

هذا يسمعُ، وذاك يروي، وبذلك تكتسب روايته للْمُتخيمل المحك مصداقية أأكبر. علاوة على أأن هذه الطريقة 
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يكون معدومًا.   الملفوظ، يكاد  أأيْ:  يفصل بين وقوع الحوادث وزمن السرد،  الزمن الذي  أأنم  تفْصحُ عنْ 

فالسارد يروي ما يحدث في الوقت الذي يحدث فيه، وبهذا يضُف  على المادة المروية مصداقية ل نجدها في  

قناعً  ،  غير هذا التكنيك السردي. فآأن تروي الحدث، وهو قيد الحدوث، أأكثر اإ ا من روايتك له بعد زمن 

 طالم أأم قصُر. 

فضلا عن هذا كه، يضُف  اختيارُ الكاتب لهذا السارد المس تآأجر على القصة لونا من السرد الاعترافي،  

ففيه يبوح البطل بما عاناه، ومرم به من تقلبات العشق، والعزوف عن العشق، وبين الثقة بتحقيق الهدف،  

)نوال( من  اقترب  لأنه كما  من ذلك،  والقنوط،  بالإحباط،  التوت ر،    والإحساس  وهذا  بعدًا.  عنها  ازداد 

لى نوال   والصراع الداخلي، نس تطيع لمحه في غير موقف من مواقف البطل؛ وهو يتحدث لنفسه، تارة، واإ

يتكلم،   فهو الذي  )المس تآأجر(  البطل  اإحساسا بحضور  يزيدنا هذا الأسلوب  أأخرى. وبطبيعة الحال  تارة 

لينا نقلا غير مباشر بعض ما تقوله الش من صاحبة البيت، اإلى السمسار، فاإلى نوال، ونادر،    خوص، وينقل اإ

وحتى الأب الذي يعاني من الشلل، والزبون الذي قابله في منزل الجيران. وبعبارة قصيرة، وموجزة، ينجحُ 

العنوان   وقد ساعده في ذلك  المس تآأجر،  الداخلي على شخصية  التبئير  اإضفاء  مدانات في  عدي  الكاتب 

  ضوءًا على هذه الشخصية التي تبحثُ عن الحب. ووقعت تحت تآأثير نوال بما  )المس تآأجر( فهو عنوان يلق 

دُ بالكثير، غير أأن   لديها من تكوين  متناسق،يس تثيره، ومن تعامل  لطيف يغريه بالتمادي، وبالغواية، التي تع 

 وعودها تظل سرابًا في سراب. 

 الوظائف 

. فالتعرف الذي نجده في  ppBroعلى مجموعة من الوظائف بتعبير بروب   -ها هنا  -ويقوم بناءُ القصة

بطل القصة لنوال، فهو بمنزلة الشرارة التي تضرم النار في بيدر   –الاس تهلال هو الذي لفت انتباه الراوي  

العاشق، لتواصل ضرامها حتى أ خر الحكاية. والتعرف أأيضا باكتشافه أأنها متزوجة ل عزباء، وأأنها ليست  

كتشاف عن انخفاض  ملموس في منسوب المشاعر المفعمة  شقيقة نادر)النجار( مثلما ظنّ. ويسفر هذا الا

التحولت   ترتب على هاتيك  التحول، وقد  الوظائف  المدرّس. ومن تل  الكبيرة التي غرق فيها  بال مال 

العديدة التي تكررت في لقاءات ك منهما بال خر، التقاربُ تارةً، والتباعدُ، في نتائج عكس ية لذاك التقارب،  

أأنم  مما يغني الحكا  ية بمزيد من التوقعات التي تنتهي  بضروب من الانكسار عندما تطُمْئُن نوال المس تآأجر 

 الافتراق أأفضل لهما الثنين. 

الكاتبُ  لجآأ  الوظائف،  الراوي    -علاوة على هذه  والمكائد، وذلك يحتاج    –عن طريق  للدسائس، 

البطل دون   ينفذ ما يطلبه  العامل المساعد الذي  لنا )نادرا( بصفته  المقام قدم  لخطط، ولمنفذ، وفي هذا 

الغاية الأساس ية   تتفق مع  سْحة هزلية  م  المس تآأجر  القصّ، وهي  تفكير بالعواقب، مما يضيف لحكاية  لفن 

متاعُ، أأول، ثم بعد ذلك  تقديم ما يمكن تقديمه من رسائل أأخلاقية، أأو س ياس ية، أأو اجتماعية.   التسليةُ، والإ

فقد انطلقت هذه القصة من فكرة يجدها المؤلف عن طريق ش بكة من المواقف في القصة، فكرةً خاطئة، 

لزواج من رجل ليس كفؤا لها )نادر( يجوز لها أأن ترتكب  وهي الاعتقاد بآأن المرأأة)نوال( التي ُيفُرضُ عليها ا
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البال، مرتاحة الضمير. وقد ظن  تآأجراً، وهي مطمئنة  أأي عابر سبيل، ولو كان مُس ْ الزوجية مع  الخيانة 

مكانه أأن يكون عابرم السبيل هذا، لأن )نوال( ذات الجمال الباهر تعاني من زواج  كهذا، لكن   السارد أأن باإ

ذ أأصرت  المرأأة على الرغم من سذاجتها، التي تتراءى للسارد، لقمنتْه درسًا في  الأخلاق، وهو المعلُم المربّي، اإ

قْد المبرم مع الزوج الذي قبلت به، ووافقت عليه، بطريقة أأو بآأخرى.   اإصرارا شديدا على ضرورة احترامها للعم

ذا    -وقد وجد المس تآأجرُ، على الرغم من دوافعه الإيروتيكية الملتهبة، أأنم هذا هو الصحيح. ولذا قبل بالهزيمة  اإ

ر ترك المنزل، والجيران، ونوال، والبحث لنفسه عن منزل أ خر يجد فيه ما يآأمله، ويرجوه،    -ساغ التعبير وقرم

 وفي هذا تتحقق وظيفة جديدة  من وظائف السرد. 

الحوافز   من  الكثير  يتخللها  حبْكةً  )المس تآأجر(  والقارئُ، كلاهما في  الدارسُ،  س بق، يجد  لما  وتبعًا 

المتكررة، والوظائف، والقفزات الزمنية التي ل تخلّ بعنصر التركيز، وهو أأحد شروط القصة القصيرة، وهي  

لى الإخفاق الذريع، في تبليغ الرسالة من    حبْكة هابطة، بل شديدة الهبوط، تؤدي اإلى اإحباط الأهداف، واإ

ليه )نوال( فكانتْ النتيجةُ هي الافتراق، في شيء  من التوافق، والتفاق.  المرسل )المس تآأجر( اإلى المرسل اإ

 سرد  في غوره وصف  

ليه، والتنبيه عليه، مزج الكاتب بين    -عدي مدانات  -والشيء ال خر الذي ينبغ  أأل تفوتنا الإشارة اإ

السرد، أأي: تتبع ما يجري من وقائع بلسان الراوي على وفق التسلسل الزمني، والوصف، والحوار، اللذين 

 والحوار:  يتخللانه من حين ل خر. فهذا جزء يسير من القصة يجمع فيه بين السرد والوصف

" مررتُ بمحل الحلوى، واشتريت كنافة، حملت اللفافة، واتجهت اإلى المنزل. كانت البوابة مفتوحة 

حينما وصلت، ونافذة غرفة الجلوس مضاءة، لم يكن من أأحد غيرها في الغرفة، راقبتها تجلس قبالة التلفاز،  

 نهضت، وأأقبلت اإل.  وقد أأس بلت يديها وأأراحتهما على حضنها.. قرعت الباب قرعا خفيفا، وانتظرت. 

 مساء الخير جارتنا  - 

 مساء الخير  - 

 هذه الكنافة بمناس بة جيرتكم  - 

 ج وجهها تبسمت قليلا وتضر 

نما ليس ضروريا أأن...   -   هذا لطف منك، اإ

 لم تنه جملتها، وأأجابت سؤال العجوز

نه جارُنا  -   اإ

ل من نوال. الجلوس مقابل   فف  السرد نجدُ عبارات  وصفية: البوابة مفتوحة. الغرفة مضاءة، خالية اإ

التلفزيون. اليدان مس بلتان ترتاحان في الحضن. وهذا مشهد وصف  يجمع بين جزء من المكان، وجزء من  

 لغة المؤلف في النوعين  الإنسان)نوال( في تداخل مع السرد الذي يروي فيه الساردُ ما جرى. والملاحظ أأنم 

ن كانت تميل اإلى التفاصُح، وتجنح للتقع ر أأحْيانًا، بدليل اس تعماله كمة تلفاز بدل من تلفزيون،   لغة بس يطة، واإ
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على أأساس التعريب. ولفافة بدل من )بكيت( أأو أأي شيء من هذا القبيل. ويس تخدم لفافة مرارًا للدللة 

ذا تآأملنا لغة الحوار،   على الس يجارة. وقبالة بدل من مقابل. وانصرم بدل من انقضى، أأو مرم الشهر الأول. واإ

فهو يخاطب )نوال( قائلا: بمناس بة جيرتكم،  وجدناها أأيضا لغة متجانسة، ل تعبر عن الفروق بين المتحدثين.  

فمويةّ الشخوص، يقول الراوي  نما ليس ضروريًا أأن.. وفي غير هذا الموقع نجدُ الحوار يبتعد كثيرا عن عم : اإ وترد 

اإلى   الجمال  علم  يهدف  سُه،  وتحس  الجمال  تذوق  وظيفتها  دماغه  في  غدة  الإنسان  سؤال:" لدى  عن  مجيبًا 

لتناغم في الخط، واللون، والموس يقى، وتكوينات الطبيعة، وفي ما يبدع الإنسان من  اكتشاف التناسق، وا

، وموس يقى، وأأدب" )ص ( فمثل هذا الكلام في حوار قصصّ  ل يتناسبُ مع الشخصيات  16رسم، ونحت 

ل  بالبسُطاء المحرومين. وها هنا يخاطبهم خطابه  يصفُهم في موقع ثان   فهو  الراوي،  ليها  اإ يتحدث  طلبة  التي 

 جامعيين يتلقّون محاضرة في فلسفة الفن. 

تتابعُها نوال، وما فيها من" الراوي على بعض المسلسلات التي  ضحالة، ومخيملة مريضة،    أأما تعليق 

( فحوار  يبدو عليه التصن ع في مثل هذا الموقف،  18ل يعرفون شيئا عن الواقع" )ص  -أأي مُعدّوها  -وأأنهم

حدى روايات أأنطون   فمويةّ الس ياق، وحديث الراوي لنوال عن مؤلف ليال بطرس بيرغ، واإ والخروجُ على عم

 (. 27ينْ. )صتش يخوف، حديث  ل ينسْجمُ مع مس توى المتحاورم 

 خلاصة 

وأأيا ما يكُن  الأمر، فاإن القصة التي نحن بصدد الحديث عنْها، بصفتها نموذجًا يمثل طريقة الراحل في  

ا، مع ذلك، تس توفي شروط القصّة  45  -5الكتابة، قصة  تسترع  انتباهم القارئ بما فيها من طول )ص ( ولكنهم

انطباع  واحد  يخلُ  القارئ من خلال الحبْكة  القصيرة، وفي مقدمة ذلك التركيز، الذي يشف  عن  ليه  اإ صُ 

تآأجر، والس يدة )نوال( ول تخل  بهذا التركيز الانتقالتُ   المتْقمنمة، ومن تتب عه للمواقف المتباعدة، لكّل  من المس ْ

( وقوله " وانقضى الشهر  33الزمنيمة، في مثل قوْله: " انصرمم الشهرُْ الأول، ودخلتُ شهر الإيجار الثاني" )ص

بمبدأأ التركيز على العلاقة المشوبمة بين   -مثلما قلنا  -واتُ ل تخل   ( فهذه الفجم 35ل عشرة أأيام " )صالثاني اإ 

دة.  ة الانطباع، وكلاهما من شروط القصّة القصيرة الجيّ  حْدم  نوال، والمس تآأجر الراوي، ول تخل  أأيضًا بوم
   _________ 

 ،درس الحقوق في جامعة دمشقوعدي مدانات    .   2016كانون الأول )ديسمبر(    15*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة ،  

جموعة بدأأ مساره الأدبي بم  واضعا نظامها الداخلي.   شارك في تآأسيس رابطة الكتاب الأردنيين  1974واش تغل في المحاماة، وفي س نة  

الأطوار الثاني عشر غريب  رواياته وقصصه .  المريض  توالت  الجارة  . ثم  أأيتها  وهي موضوعنا في هذا   ، فصدرت له صباح الخير 

زدهار وأأنا )قصص( وصنف كتابا عن القصة بعنوان  2008الفصل، ورواية الدخيل، ورواية ليلة عاصفة، وتل الطرق   وال نسة اإ

 .  2016 -11 –  10توفي في  فن القصة  القصيرة وجهة نظر وتجربة. 
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 عصام الموسى روائيا 

  
 

والقفز في العينين    1984وانعدام الوزن    1972بعد أأربع مجموعات قصصية » حكايات الفارس المدحور »  

واثني عشر مؤلفا في موضوعات    2007ورواية واحدة » بقايا ثلج »    2012وستشرق الشمس أأيضا     2001

والتربية،   السكانية،  والش ئون  والصحافة،  الجماهيري،  الإعلام  عليها  يغلب  سليمان    تصدر عدة  لعصام 

عن الدائرة الثقافية بآأمانة عمان الكبرى   (1989)رواية ثانية بعنوان طريف وهو    ( 2022  -1944)الموسى

؟ فهو عنوان يذكرنا  1989. ولعل أأول ما يتساءل عنه القارئ هو ما الذي يعنيه المؤلف بهذا العنوان  2019

  Nineteen Eighty-1984رواية بعنوان    1949الذي نشر في العام    George Orwellبجورج أأورويل

ourF  يْد أأن لعصام الموسى مآأربا في العنوان محتلفا عما أأراده أأورويل، فهذا الكاتب يستشرف الزمن، أأما  ب

نه يس تعيده. ذلك لأن الأردن كان قد شهد في تل الس نة   أأحداثا كبارا، وانتفاضة عارمة،    1989الموسى فاإ

وارها، في ال  وسط، وتشمل أأنحاءه كافة. بدأأت من مدينة معان في أأقصى الجنوب، ليمتد لهيبها، وينتشر اإ

وانتهت تل الانتفاضة بسقوط حكومة وظهور حكومة جديدة. وأأوقف العمل بالأحكام العرفية التي كانت  

 . أأو قبل ذلك بقليل، وأأعيدت الحياة اإلى المنظومة البرلمانية  1967قد فرضت عام 

نما يلُق ، بالإضافة اإلى ذلك، الضوء  على أأن الكاتب الموسى لم يرد التوقف عند هذه الوقائع حسب، واإ

على الأس باب التي تؤدي لوقوع مثل هاتيك الأحداث، وذلك عبر حبكة بس يطة متماسكة، تحتل شخصية  

ورية. فعلاوة على أأنهما سلمان حيدر سلامة فيها بؤرة اهتمام الراوي اإلى جانب الشخصية النسائية البارزة ح

يؤديان في الرواية وظيفة العاشق والمعشوق، يؤديان أأيضا دور الزميلين العاملين في صيفة واحدة، وهي  

جريدة » الحقيقة » التي يرأأس تحريرها فايز بيك الكارات، الذي اختير لهذا المنصب اختيارا ل صلة له  

نما مكافآأة له على نفاقه، وتملقه لمسؤلين حاليين، أأو سابقين، في وزارة الإعلام، أأو مؤسسة »    بالكفاءة، واإ

  .الحقيقة

ففايز بيك يتخذ في مس تهل الرواية قرارًا بنقل الصحف  سلمان حيدر من عمان اإلى مكتب الحقيقة في 

معان. في خطوة يعدها ال خرون نقلا تآأديبيا لأن سلمان في رأأيه يتصف بالعناد، وتسبب تحقيقاته، ومقالته 

فايز بيك في وصفه لسلمان ما    الجريئة، الكثير من الإحراجات. فهو ل يهادن، ول يعرف المجاملات. يقول 

يآأتي: »سلمان الذي نقُل اإلى معان كان صفيًا ممتازًا، مشكلته أأنه ل يُهادن.حاولت أأن أأوضح له أأن الصحف   

أ رائه. ويضعنا في مواقف حرجة. الجريدة ل   -نحن المسؤولين  -يجب أأن يكون مرنًا..لكنه ظل يصّر على 

 ( 140كان زميلُ  يرفض أأن يمسك بالعصا من الوسط. » )صتحتمل هذا التشدد. والحكومة ل تتحمل. 

وقد جرى هذا النقل بعد تحقيقاته المثيرة عن تلوث مياه سد المل طلال، وما تمخمض عنه من اإحراجات  

للحكومة عامة، ولوزير المياه والري بصفة خاصة، علاوة على تحقيق أ خر يدور حول وفاة المواطن غسان  
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ش يما أأمام أأحد المستشفيات، فقد تركوه ينزف حتى الموت لأنه ل يمتل بطاقة تآأمين ص ، ول نقودًا ينبغ   

يًّا مع وزير الصحة)ص  82،  57له دفعها مقدمًا للعلاج، مما تضمن أأيضا اإحراجًا للصحيفة، ولفايز بيك شخص 

 ،86). 

ونظرا لجرأأته في مقالته، وتحقيقاته الصحفية، يتخذ فايز بيك قراره هذا مدعيًا أأن الأمر ل يعدو أأن يكون 

 .نقلا من مكاتب » الحقيقة » في عمان لمكتبها في معان 

وفي معان يلتق  سلمان عددًا من الأشخاص؛ سامي، وشاكر، وعبد اللطيف، وأأبو محمود، وفاروق، وغيرهم  

ما في لقاءاتهم في الفندق الوحيد في  ممن يشاطرونه همومه، ويشاطرهم. ويتبادلون الحوار من وقت ل خر، اإ

يزو زيارات جماعية  مّا في  واإ لل خرين،  بعضهم  يعدها  ولئم  أأو في  مع  المدينة،  البترا.  أأو  العقبة  فيها  رون 

شريكات لهم من الجنس ال خر: حورية، ومنيرة، وسارة، وغيرهنّ ممن يآأتين في الحافلات من عمان. فتكثر  

ل أأن علاقة حورية وسلمان هي التي تدوم أأول، وتلُق      - ثانيا  – النقاشات، وتتعدد العلاقات العاطفية، اإ

 .بظلالها على سائر الحوادث، والوقائع

ومن يتابع قراءة الرواية تجذبه تل الحوارات، فقد صرفت انتباه الراوي عن الوقائع، وجعلته يركز تركيزا  

شديدًا عليها، وقد شغله هذا التركيز عن الاهتمام بالشخوص، فالقارئ يكاد ل يعرف عن سامي أأو خالد أأو  

ل شيئا واح دا ، فهذا طبيب، وهذا صيدل،  شاكر أأو فاروق أأو مصطفى أأو أأبو محمود أأو عبد اللطيف اإ

اإلخ.. كذلك الشخصيات   أأو صاحب فندق  الجامعة، وذلك سائق،  أأس تاذ في  أأو  أأس تاذ مدرسة،  وهذا 

ل أأنهما صديقتا حورية )ص ( .. لذا تتحول هذه الشخصيات على  45النسائية ل نعرف عن منيرة، وسارة، اإ

آليمة آلية يحركه  robotيدي الراوي اإلى شخصيات أ ا فتتحرك، وينطقها فتتكلمم، وحتى الكلام الذي أأو ش به أ

ملاءات هذا الراوي، الذي ل ريب في أأن المؤلف يختبئ وراءه،   هُ به، ل يصدر اإل عن اإ يصدر عنها، وتتفوم

 .متخذًا منه قناعاً يخفيه عن القارئ

فالقارئ يلُاحظ بلا شك أأن الحوارات من البداية تمهد تمهيدا جيدا لخاتمة المطاف، وهي استشهاد سلمان  

وعدم نشر تحقيقاته التي كان قد أأعدها وبعث بها لـ »لحقيقة » ولزميله    1989حيدر سلامة في أأحداث معان  

ت، ومنعه نشر أأي خبر عن تل حكيم الذي عجز عن نشرها بسبب السلطة التي يتمتع بها فايز بيك الكارا

ليه بدقة، يؤكّ د أأن المؤلف يعزو   ذا نظرنا اإ الحوادث ما لم يكن مصدره وكالة الأنباء الرسمية. وهذا التمهيد، اإ

تل الحوادث لوجوه عدة من الفساد في مقدمتها المديونية، وبيع الاحتياط  من الذهب، وتفريغ المصرف  

ة الدينار انخفاضًا ينتج عنه ارتفاع هائل في الأسعار، وفي غلاء المعيشة، المركزي، مما يؤدي اإلى انخفاض قيم 

وهو ارتفاع ل تطيقه جماهير الجنوب بصفة خاصة، كونهم الأكثر فقرا. فالجنوب لم يحظ من حكومات عمان  

ل بالإهمال، وقد تجلى ذلك الإهمال في وجوه ش تى، كالرعاية الصحية، والإسكان، والتعليم  ، والبنى المتعاقبة اإ

الأساس ية للتدريس، وخلو المدارس حتى من المعلمين المتصفين بالكفاية ول س يما في اللغة الإنجليزية. وسوء  

التعليم شيء  يغدو في هذه الرواية موضوعا للمتحاورين، فعلاوة على خضوع المقررات المدرس ية لتوجهات  

يديولوجية غيبية تؤدي اإلى حرمان الجيل الجديد من الاط  لاع على كثير من الأش ياء بما فيها التاريخ المضمر  اإ
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( ولم يفت الراوي أأن يشير لفساد بعض رؤساء  85لدولة الأنباط، فثمة فساد يستشري في الجامعات)ص

أأحدهم أأن  أأكثر  - هذه الجامعات. مؤكدا  قُتل ثلاثة من     -وهو مثال ل  اإحدى الجامعات  أأثناء رئاس ته  في 

اس ته، وبدل من أأن  طلابها في مظاهرة، ول يفتآأ هذا الرئيس الذي يدخن الس يجار، والغليون، يفخر برئ

يقُذف به خارجًا، جرت ترقيته، بعد ذلك، وأأصبح وزيرا، ثم رئيسا للوزراء.. يقول فاروق وهو أأحد شخوص  

الرواية عنه » كان أأحادي التفكير، كثير التغي ب بسبب أأسفاره، وانتهيى به الأمر أأن أأعف  من منصبه، بعد  

مل معهم من وراء غليونه كأنه شخص هبمط عليهم من  أأن جثم طويلا على قلوب أأعضاء هيئة التدريس، يتعا

(. ويقول أ خر )خالد(: » كنا نعلق على هذه الجامعة أ مال كبيرة، لنكتشف في النهاية  85عالم أ خر ... » )ص

س جامعة في أأشهر  أأنها خاضعة لأهواء رجل يحتم  وراء أأخيه رئيس الوزراء، وتوهمم الجميع بآأنه عبقري، أأسم

ط   قليلة، وساعده الإعلام في تقديم صورة رفعت من مقامه. وهو في الواقع ليس أأكثر من شخص متوسّ 

الذكاء، قليل الانتماء للوطن. والأنكى أأنه عُينم وزيرا، ثم رئيسًا للوزراء، بدل أأن يقُذف به في سلة المهملات  

 ( 86 -85.. » )ص

لى تدهور  علاوة على هذه المفاسد ل يفتآأ الراوي يشير على لسان حورية لإشكالية التحيز ضد الأنثى. واإ

 - على سبيل المثال    -الأوضاع الصحية في مجتمع يشهد نموًا ديمغرافيا غير معقول، فزيادة السكان في معان

و أأفراد،  س بعة  عن  يقل  ل  الأسرة  أأفراد  عدد  فمعدل  طبيعية،  غير  اإشكالت  زيادة  من  فيه  ما  في ذلك 

اقتصادية ومادية واجتماعية وتربوية. كذلك يسُلط الضوء على النظام الضريبي، وعلى المديونية مرارًا، وعلى  

همال الس ياحة، مشيًرا اإلى أأن بعض السكان في العقبة، وفي البترا، ل يحترمون   صندوق النقد الدول، وعلى اإ

 .لتعامل معهم لأن بعضهم يرتدون ثيابًا غير محتشمةالزوار الأجانب، ويآأنفون حتى من ا

أأما المجلس الاستشاري  النيابي،  أ خر، وهو الحياة البرلمانية، والمجلس  ويس تآأثر باهتمام الشخوص شآأن 

الذي يعين تعيينا من الحكومة فهو صورة من صور الخداع، هدفه تضليل الحكومة للشعب، فلسان حالها  

  - في رأأي الشخصيات  -وهذا المجلس يقول : تريدون مجلسًا نيابيًا؟ حس ناً، ها نحن أألفنا لكم مجلسًا اسْتشاريًا،  

ما على قاعدة توارث   مجلس ل قيمة له، فهو ل في العير ول في النفير، كونه غير منتخب، ويعين أأعضاؤه اإ

عادة الحياة   المناصب، أأو تمثيل العمشائر، والعائلات، وهو، في ك الأحوال، ل )بهشّ ول بنشّ(. وقد تمنوا اإ

ذ ليس ثم  بقاء التجميد الذي مرت عليه س نوات كثيرة منذ العام للمجالس المنتخبة، اإ  .1967ة ما يسوغ اإ

الراوي ليه  اإ يلتفت  أأو يجري في معان،    - ها هنا    -ومما  اليسارية، مما جرى،  الكتل، والأحزاب  موقف 

مون هذه الأحزاب بالصطفاف اإلى جانب الحكومة، أأو الوقوف    1989وغيرها عام   فكاد بعض الشخوص يتهم

ان وغيرها، مما ل يعنيهم في على الحياد. وكأن المديونية، وغلاء الأسعار، والتضحية بآأرواح المتظاهرين في مع

ر الجماعات الدينية هذا الحراك  نما الشيء الوحيد الذي يعنيهم، ويهتمون به، هو أأل تتصدم اإ أأو قليل،  كثير 

يظفر   ول  الانتفاضة،  مكتس بات  من  الأسد  بنصيب  يحظى  الذي  الاتجاه  وضحاها  عش ية  بين  فتغدو 

   .اليساريون بشيء 
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ولم يفُتْ الكاتب أأن يروي لنا من خلال الشخوص شيئاً عن الأنظمة العربية، وتسل ط العسكر على تل 

الأنظمة. وما تتمصف به الحكومات التي عينها المس تعمرون، بعد أأن ضحكوا علينا بآأكذوبة الاس تقلال، من  

س تخفاف بحقوق الإنسان. فهي   تغييب للديمقراطية الحقة، وتضييق لحرية التعبير والحريات العامة، مع الا

لها اإلى تهميش المجتمع المدني. والواقع أأن الموسى    أأنظمة أأقرب اإلى  الفاش ية منها اإلى أأيّ  شيء أ خر. وأأدى تغو 

ل   في روايته هذه يكاد ل يترك وجها من وجوه الفساد الإداري، والمال، والأخلاقي، في مجتمعاتنا العربية اإ

ليه، وينبه عليه ، حتى ليذكر زوجة الرئيس التونسي التي بدأأت حياتها في صالون تجميل )كوافيرة(  ويشير اإ

 2011ثم أأصبحت هي الحاكم بآأمر الله في ذلك البلد قبل أأنْ تُخلع هي وزوجُها في يناير )كانون الثاني (  

قاربها، الذين  لتثبت التحقيقاتُ أأنم س يدة تونس الأولى أأس ندت الكثير من المهمات، والإدارات الحساسة، لأ 

ن أأتيح لهم ذلك حتى دأأبوا على تكديس الأموال والثروات، وامتلاك الأراضي والعقارات للاس تعمال  ما اإ

(. وقد يتنبآأ القارئ من الس ياق أأن يلم المؤلف بالرئيس المصري، وما ظهر من فساده،  187والمتاجرة )ص

ذا قلنا اإن القارئ يتوقع  والعقيد القذافي الذي لق  حتفه على أأيدي بعض الغاضبين من أأ  بناء شعبه. ول نبالغ اإ

ل المؤلف هؤلء الفاسدين في الأردن، أأو في غيره، تبعات التغيير المناخي، وتآ ك طبقة الأوزون..   أأن يحمّ 

صابة بعض المصابين ممن عجزت المراكز الصحية  والمسؤولية عن انتشار فلونزا الطيور، وفلونزا الخنازير، واإ

 .م توافر اللقاحات، والأمصال عن علاجهم لعد

ليها،   ل ويشير اإ وعلى الرغم من أأن المؤلف عصام الموسى ل يترك صغيرة، ول كبيرة، من مظاهر الفساد، اإ

نه ل يتجاهل الشروط التي ينبغ  لها أأن تتوافر في الرواية كي تكون رواية جيدة. فهو، اإلى جانب حبكة   فاإ

وهي قصة العشق بين حورية وسلمان،  الرواية البس يطة، المتماسكة، ل يفتآأ يروي لنا حبكة أأخرى موازية،  

قان للسفر اإلى أأميركا   مسّ  وتخطيهما لكثير من العقبات حتى لكأنهما مخطوبان، يتبادلن » الدبل » أأو المحابس. وين

(. وثمة شخصيات مساندة لهذا » عاطف » شقيق  145لمتابعة الدراسة، والحصول على درجة الدكتوارة)ص

ل بعد أأن تتزوج كي تطمئن على  حورية، وأأخرى معرقلة مثبطة كالأ  م التي ل توافق لحورية على السفر اإ

الفتاة. غير أأن الخاتمة المآأساوية لحياة الصحف  المشاكس سلمان أأحبطت أ مال الثنين، ولم يعد أأمام حورية  

ل التوجه لبيت العزاء، والحفاظ على علاقة ما بآأسرة الشهيد سلمان)ص (. ومع هذا تقتضي الدراسة  209اإ

الجادة، الكاتب   أأل    النقدية  على  يؤخذ  ما  لبعض  تشير  وأأن  والتقريظ،  المجاملات،  على   .تقتصر 

فالحوار في هذه الرواية، على الرغم من كثرته التي توحي مرارا بتحول الرواية لما يش به النص المسرحي، 

، وعذره أأن الشخوص، باس تثناء السائق وصاحب الفندق، من المثقفين  .  حوار  متجانس 

اإحدى  السردية من بعض الاس تطراد هنا وهناك، ومن ذلك الحديث عن رئيس  ول تخلو المحكيات 

ثم اس تمر ليذكر المتحدثون من أأخباره ما يعود لفترات    1986الجامعات، فقد بدأأ بالإشارة لما وقع فيها عام  

لك الرئيس الذي ، أأن يعرفوا أأن ذ1989فكيف لهؤلء، وهم يتحدثون في العام    1989متآأخرة عن العام  

. وثمة 2005أأعف  من منصبه تسلم منصب وزير تربية، أأو زراعة، ثم عين رئيسا للوزراء وهذا جرى عام  

اس تطراد أ خر أأكثر غرابة، فف  زيارة )الشلة( للبترا تحول الحوار اإلى أأحاديث مطولة عن تاريخ الأنباط،  
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الرقم   ذو  الفصل  ومن    25وتحول  الأجانب.  الزوار  على  توزع  التي  الس ياحية  المطبوعات  يش به  ما  اإلى 

ذ يفترض أأن الرواية   الاس تطرادات المخلة بالنسق الزمني ما قيل عن الرئيس التونسي المخلوع، وزوجته، اإ

، وعن ثروات  لكن الأشخاص يتحدثون عن ليلى الطرابلسي، وعن فسادها  1989تتوقف أأحداثها عام  

وهو تاريخ الثورة في تونس. ومن )المطبّات(    2011اإلى يناير    1989أأقاربها الأدنين، حديث من تجاوز العام  

 114وانتشارها في معان، ثم عدل عن ذلك ص    113التي يتعثر بها القارئ ذكرُ الكاتب لفلونزا الطيور ص  

الده حيدر سلامة في حديثه عن مشهد الماء الذي فاإذا هي فلونزا الخنازير. وقد خلط الراوي بين سلمان وو

المشهد، ونشره في   مقال عن  اإلى سلمان كتابة  الشارع، فنسب  أأحد الأشخاص سائلا على عرض  تركه 

 (102)ص. جريدة » الحقيقة » أأيام نزال الناصر، وهو المحرر الذي رعاه

لم يقمْ بمراجعة روايته مراجعةً يمقظة   -للأسف  –وهذا وأأضرابه من المواقف يسُ تخلمصُ منها أأن المؤلف  

أأخرى ةً  مرم نشْرها  بم في  ذا رغ  اإ يفعل ذلك  ولعله  النشر،  أأقل    . قبْل  لعلها  رواية اخرى  للمؤلف  أأن  على 

 اضطرابا من هذه أأعنى روايته بقايا ثلج.

 بقايا ثلج  

لأكثر من مائة وثمانين صفحة ليقف على حقيقة العنوان الذي   2007يحتاج القارئ في رواية " بقايا ثلج "  

على الزبد الأبيض الذي يطفو على مجرى مياه س يل    -بطل الرواية  -جرى اختياره. فقد تم التركيز من سلمان

ل زبدا ناتجا ع ن مواد كيماوية تطرحها المصانع في مياه الس يل  الزرقاء فيشببهه ببقايا ثلج ، ولم يكن في الحقيقة اإ

التي أأصبح لونها ضاربا للسواد لكثرة ما يصب فيها من مياه عادمة، ومن ثم يتدفق هذا الس يل في المزارع 

والبساتين مؤثرا على المياه الجوفية، وعلى مياه سد المل طلال، وعلى الخضار والمواد الغذائية تبعًا لذلك.  

ل التخفيف من حدة  أأما وزارتا الم  ياه والري، والصحة، والجهات الأخرى المعنية بهذا الموضوع، فلا هم لديها اإ

قناع الجميع بآأن المسآألة ل تسبب أأي مشكلة، ل في مياه الشرب، ول في التغذية.   هذا الأثر، واإ

ومن هذا المنطلق يس تطيع قارئ هذه الرواية أأن يقف على مآأساة سلمان الذي يعمل محررا في المحليات  

بصحيفة الحقيقة، فتبدأأ حكايته بوفاة الشاب غسان، الذي أأصيب في حادث وقع في مكان عمله في المنجرة،  

، والعاجلة له، ترك ينزف  ونقله زملاؤه فورًا اإلى مشفى الشفاء ، وعوضا عن تقديم  الإسعافات الضرورية

حتى الموت، لأن الذين أأحضروه ل يمتلكون بطاقات تآأمين ص ، ول المبلغ الكافي من النقود لضمان تسديد  

فواتير العلاج. وبدأأ سلمان نشر سلسلة من التحقيقات للكشف عن المتس ببين بوفاة المغدور ، ولكن هذه  

له عن وجوه أأخرى ل تحصى من الفساد المستشري في  التحقيقات، ما نشر منها، وما لم ينشر، كشفت  

 المجتمع.  

فعند زيارته لأسرة المتوفى، القتيل، مثلما يحب أأن يسميه، اكتشف حجم الجريمة، فهو وحيد أأبويه، وهو  

أأملهما المرتج ، وقد خاب ذلك الأمل، وخبا، وتلاشى، لأن طبيبًا مناوبًا، أأو مديرًا للمشفى، أأبى أأن يقدم 

ذا يؤدي لكشوف أأخرى تؤكد أأن فيروس له الإسعاف الضروري، كونه ل يمتل نقودًا ،ولأنه غير مُؤممن. وه

 عى وتسقط.  االفساد الإداري، والمال، ينْخرُ المجتمع، مثلما ينخر السوس تينة هرمة سرعان ما تتد
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فف  مجال الصحة، ثمة اإهمال فيما يخص الإقلاع عن التدخين. والمستشفيات، وفقا لتصريح مدير مشفى  

خدماتها   وتقديم  بواجباتها،  للنهوض  كبيرة  مالية  لمبالغ  ماسة  حاجة  في  وهي  للمرضى،  تتسع  ل  الشفاء، 

ب يريدون العلامات دون  للمصابين)مثل العالم والناس(. والتعليم الجامع  هو ال خر ينخره السوس، فالطلا 

والبحوث.   التقارير  وكتابة  للمكتبة،  الذهاب  على  المقرر  الكتاب  أأو  الدوس يهات،  ويفضلون  يدرسوا،  أأن 

والصحافة تدع  قول الحقيقة، وهي أأول من يلق  الظلال على الحقائق، والمحرر النش يط فيها ل يفتآأ يتلقى  

نذارات، والتنبيهات، ولفت النظر. ورؤساء ال  ينّون بالوساطة، أأو لأنهم من زلم هذا المس ئول،  الإ تحرير يعُم

لغائها على المطبوعات تتمترس داخل الصحف، ففايز بيك رقيب    ذا بالرقابة التي طالب المجتمع باإ أأو ذاك. واإ

ذا   ة قلم أأيم تحقيق اإ أأكثر خطرًا من أأي موظف صغير في دائرة المطبوعات. فهو يس تطيع أأن يشطب بجرم

رًا على هذا المس ئول، أأو ذاك، وأأن ينقل صفياً من مدينة لأخرى، نقلا تآأديبيًّا، كي ل يشكل  كان يمثل خط

 خطرًا. 

وأأما حكاية سد المل طلال، والمياه العادمة، والمحسوبيةّ، والوساطة، فآأمور ل يكفّ سلمان عن اكتشافها 

في ك مجالت الحياة. فحتى حفلات التكريم، والكلمات التي تلُقى فيها، وتنشر عن المكرمين،  والدروع التي  

. وهو الذي يحاول من خلال صفحة "  تقدم لهم، ك هذا ل يفتآأ يرصده سلمان، ويكشف ما فيه من نفاق 

ل التهكم   الإعلام التنموي " وضع خطة محكمة للقضاء على التدخين، وبدل من ذلك ل يلقى من ال خرين اإ

والسخرية )دخّنْ عليها تنجلط( ومن خلال صديق الأسرة د. كامل الرفيق  يكتشف أأن المثقفين، والمبدعين،  

سادًا. فهذا ينشر كتابًا ترجمه عن أ خر مدعيًا أأنه من تآأليفه هو. وذاك ورجالت القلم، والفنّ، ل يقلون ف 

يحول كتابًا في تراجم الشخصيات الأردنية لمسلسل تلفزيوني دون اإشارة لمؤلفه الحقيق . والملاحق الثقافية في  

ل لمعارفهم، وأأصدقائه م، ويستبعدون  الصحُف يبرز فيها محرّ رون يهبطون عليها ) بالباراشوت ( فلا ينشرون اإ

أأعمالم من ل يوافقونهم في الميول، أأو ل ينضمون للشلة. حتى تعيين رؤساء الجامعات، يكتشفه سلمان، فهم 

ما بالوساطة، أأو رشوة لعشيرة.. وكما عين رئيس جامعة جديد، قام بتغيير الأنظمة، والتعليمات،   يعينّون اإ

يعينهم ويختارهم ممن يبصمون.. دون سؤال عما يبصمون  وفقاً لهواه، وأأما أأعضاء مجلس العمداء، فهو الذي  

عليه... ولهذا أأصبح  الاسم الشائع لمجلس العمداء بين الطلبة هو " مجلس العملاء " ل العمداء. وحتى 

تحقيقاته، ومن   من  اكتشف سلمان  فقد  الفساد،  فيروس  عن  بعيدة  تعد  لم  والأحزاب،  العربية،  القومية 

الأصدقاء  بعض  مع  ما  جلساته  يعد لديهم  لْم  القومية  بشعارات  المتشدقين  أأن  الدكتور كامل،  س يما  ول   ،

 يفعلونه، أأو يقولونه، في هذه الأوضاع.

في هذا الس ياق، ثمة حبكة تسير في موازاة هذه الكُشوف، والتحقيقات، وهي حكاية سلمان مع حوريةّ،  

التي درست في الجامعة على نفقة أأخيها السائق بعد وفاة والدها عليه  رحممةُ الله، وعثرت على وظيفة في  

وتطور، ليصبح حبًا جارفاً في النهاية.  المحليات بجريدة الحقيقة، فهو يحس  نحوها بشيء  منم الميل الذي تعمق،  

وقد جاء القرار بنقله من عمان اإلى مدير مكتب الجريدة في معان ليفرق بين الحبيبيْن. لكن هذا الفراق يؤدي 
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بهما لش تعالت جديدة عبر عنها المؤلف بالعبارات الأخيرة على لسان سلمان " س تكون معه أأينما ارتحل،  

 فف  رحلته تل يكتشف الحرية، وبهذه الطريقة فقط .. وعبر هذه الرحلة س يلتقيها. " 

بعد ثلاث مجموعات قصصية، هي: حكايات   للمؤلف  الأولى  وأأظنّ، هي  بُ،  أأحْسم فيما  الرواية،  وهذه 

  - بما ل يدع مجال للريب  -وهي تؤكد    2001والقفز في العينين    1984وانعدام  الوزن    1972الفارس المدحور  

ها  ، وحوادثها، وأأجوائها، من  أأن لدى عصام الاس تعداد القوي لكتابة الرواية كتابة جيدة مس توحاةً بشخوص 

ليه كتاب  عديدون، كسلوى بكر في رواية ليل نهار، وبهاء   فضاء الإعلام والصحافة، وهو فضاء  لطالما لجآأ اإ

طاهر في رواية الحب في المنفى، ومحمود الريماوي في رواية حلم حقيق . فهم يتحايلون على الخيال السردي 

ومن هذه التحقيقات تتشكل حبكة القصة. ولو أأن اختيار الكاتب    باختراع صف  يجري تحقيقًا، أأوْ أأكثر،

لحكاية غسان لم يكن في نظرنا اختيارًا موفمقًا، لأنّ اإشكاليته بكل ما فيها من نفصيلات، جرى التصريح بها،  

ليها لقاء الأضواء عليها في مقدمات الرواية، مما يجعل الرجوع اإ كاية  رجوعاً ل يؤدي بالح   - من حين ل خر    -واإ

 لمزيد من التفصيل المحتفظ ببعض التشويق. 

والتدخين،  المل طلال،  سد  قضية  مثل:  بها،  ينشغل  أأن  لسلمان  ينبغ   كان  التي  القضايا  دُ  تعد  أأما 

من   قليل  لشيء  بالرواية  أأدّى  فقد  الس يارات،  وجمارك  السير،  وحوادث  المرور،  وأأزمات  والجامعات، 

ا، ويجعل منها حكاية  التشتتّ، فهي  تفتقر لحدث مركزيّ مهم يجمع ش تات هاتيك المواقف حول محور  ينتْظمُه

محبوكة حبكاً جيدًا، ومس بوكة س بكاً جيدًا. ومع ذلك، فاإنم شخصيات الرواية، ل س يما سلمان، ود. كامل،  

وحورية، وخالد، ومحمود شامل، من الشخصيات التي توقف عندها الكاتبُ، راسًما ملامحها بريشة فناّن،  

الخبرة في مزْج الألوان، مما أأضفى على الرواية ملامح الواقع    يعرف مواقع الأضواء، ومواقع الظلال، ل تعْوزُهُ 

 المحلي اإلى جانب ملامح أأخرى في الزمان والمكان. 
     _____________ 

( درس الإنجليزية في الأردنية والتصال  2022  -1944والموسى) .    2019يوليو    –تموز    5*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع  

س تاذا في كية الصحافة في اليرموك، وفي جامعة الشرق الأوسط. غلب على مؤلفاته الشآأن الإعلامي  أأ وعمل    . والإعلام في أأميركا

  3والإعلام والمجتمع . وفي الأدب صدرت له    1997  - 1920  ومنها: صورة العرب في الإعلام الأمريك، وتطور  الصحافة الأردنية

مجموعات قصصية جمعها في مجلد واحد بعنوان: وتشرق الشمس أأيضا. وفي الرواية صدرت له روايتان، هما: بقايا ثلج، ورواية 

   2022كانون الأول  21. توفي الأربعاء 1989

 

 

 

 

 



Page 186 of 356 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Page 187 of 356 
 

 

 الفزاع شاعِرًالي ع            
      

 

ونشر    1982صدرت الطبعة الأولى منه عام    ( ديوان  2023  -1954نبوءة الليل الأخير لعلي الفزاع )

و"    1992عددا أ خر من الدواوين منها " الرهان الأخير "    (2023)حزيران -يو ان الشاعر الذي فقدناه في يو 

. واللافت أأن الفزاع لم يثر رحيله  1985و" الخروج من جزيرة الضباب "    1987مرثية للمحطة الثالثة "  

ل القليل من اهتمام النم  ذكرا بغير قليل من  طريقه نحو القصيدة الجديدة مُ   ة، مع أأنه شاعر شقم دم قم المفاجئ اإ

الإنجازات التي عرفها الشعر العربي الحديث، اإن كان الأمر على مس توى اللغة الشعرية، أأو على مس توى  

نسانية عليا ذات    ؛ فها كثيرون ات الثقافية التي اس تعان بها، ووظم المرجعيّ  من حكاية سردية، ومن نماذج اإ

تمنح  ، وأأساطير، وأأدوات  فولكلورية  مآأثورة، وأأغان    خرافات  من ع ، و   الجمْ محتوى رمزي ذي علاقة بالوعْ 

 والأسلوب.  ، ا اإلى جانب التجديد في اللغةعدا تآأصيليً بُ  - اغالبً  – القصيدة 

ا من أأجواء سورة مس تفيدً   ( يروي لنا حكايةً 1996ها هو ذا في قصيدة من " الأعمال الشعرية " )

يقاع المطم   ،اواقعا تآأصيليً   -الصورة    -ضف  على هذه الحكاية  الكهف، بما يُ  الحكاية    رد اطرادم عدا عن وضوح الإ

ا، بدل من ذلك داخليً عضويًا  ا  القصيدة نموً   ه بنموّ عُ ن  القارئ، وتقْ   رُ عبر سلسلة من المتواليات الشعرية التي تبْهم 

 الذي يعتمد فيه بعض الشعراء على التراكم، والتلفيق:  

 اإنهم فتية  أ منوا 

وْا   ،منه طينتُهم  بالتراب الذي جُبلتْ  ضم  ومم

 ، الليل من حولهمْ  قم كما أأطبم 

 زادهم حبهم للتراب هدىً 

وْا اإلى كهفهمْ   ثم أ وم

 ( 42هم )صد  ر س يّ  على صدْ  وأأراحوا الرؤوسم 

 الشاهد والشهيد 

لى ها هنا قد يظن القارئ أأنّ    ل أأن هذا الانطباع   ،ل أأكثر   الشاعر الفزاع يحاكي السورة محآكاةً   واإ اإ

، ويتبدم  زاءم د حين يتوقم سريع  منه طينتُهم "، ليس تخلص   قول الشاعر" بالتراب الذي جُبلتْ  ف هذا القارئ اإ

يومئُ  أأنه  للوطن، وترابه. ولذا  من ذلك  حُبت  كما ضاقتْ   ،بذلك  رم بما  الأرض  يمانا بهذا    ،عليهم  اإ ازدادوا 

ليه، وأأراحوا رؤوسم  وْا اإ في القصيدة    المتكلمُ  ختاروقد ا  .م على ترابه الذي ل يبخل عليهم بالحنوّ  هُالوطن، فآ وم

 الشهيد: هو  ، و ، فاإذا به هو الشاهدُ ط عليه الضوءم سلّ  من بين الفتية واحدًا ليُ 

 وبكى 
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 حوله أأحدا   عندما لم يجدْ 

نّ الفتى  : وتقول الحكايةُ   اإ

 بانتظار الصديق الذي    لم يزلْ 

 اإلى كهفه    س يعودُ 

 ده  اإلى عهْ  أأو يعودُ 

 دا  اليم  ويمدّ اإلى س يدّ العاشقينم 

 (  44العاشقين المدى )ص  دُ له س يّ   فيمدّ 

ْ   في بردة  لّى دي زيم الحكاية، وتتجم تم ، التي ترْ فهذه القصيدةُ   لسورة  وازياً ا مُ د الشفيف، تمثل نصً من السرم

ا جديدًا قد يبدو أأل علاقة له بالأصل القرأ ني، الكهف، بعد أأن ابتعد به عن الأصل لينشئ بهذه العلاقة نصً 

ل من حيثُ   والأسلوب.  ،الشكلُ  اإ

نْ!!   ل تهاد 

فادة   اإ  " القيس" يخاطبُ   وفي  هنا  - المتكلم    لمرئ  يفُترض   ، وهو  –   ها  القيس   ،فيما    بن حجر  امرؤ 

م ق  )المعروف بمعلقته   نْ تُ   القديمُ   الشاعرُ   يخاطبُ   - لأنّ عنوان القصيدة يوحي بهذا  (ك  بْ فا ن "  سم له الفرم   جُ سْر مم

ذ يبدو أأنه فقد الكثير، وم اسْر  م جي ل فرسي" اإ ه، ولم يعد ثمة من سبيل أأمامه سوى القتال. وما هي  صبْرُ  دم ف  ن

ل أأبيات  معدودات حتى يتّضح أأن ثمة صوتا أ خم    - يل  نا بما كان من شآأن المل الضلّ رُ  ـذكّ في القصيدة يُ   رم اإ

ه عن الجواد الم كرّ، الم فرّ، وتخليه عن  سقوطُ   الذي عرف بهومن هذا    - وهو لقب  عُرف به امرؤ القيس  

 د: سم بني أَ  غاصبيه    " الش يخ" من لْ مُ   س يفه الهندواني، وعن المطالبة بثآأره من قاتلي أأبيه، واسترداد  

 يل يهوي  لّ هو ذا الض  

 ر الجواد من  على ظهْ

 ل دماءُ الش يخ وافاها انتقامْ 

 دادى الح  الثكْل  صبايا كندةم  ل ول فكتّْ 

 البداية من قبل    أ ه  ما أأقسى انكفاءم الخيل  

 هو ذا.. أأوّاه ما أأقسى النهاية

 ضي  ويمْ  وانيم دُ نْ اله  لق  الحسامم هو ذا يُ 

 ر ولّى الثآ   ا أأنّ زمانم معلنً 

صامْ )ص  ( 212وانتهيى عصُر الخ 

  من حكاية الشاعر الجاهلي امرئ القيس، ومن خصومه بني أأسد، صورةً   - بلا ريب    -  خذ الفزاعُ يتم 

ا عندما كتب هذه القصيدة.  نا الراهن، وهو الوضع الذي كان سائدً ع  بها لوضْ   يرمزُ   متنافرة    فيها ملامحُ   رُ تتظافم 

صاص،  عن سْرج الجواد، ويعدل عن المطالبة بالثآأر، والق     عن " الحسُام الهندواني " ويتنازلُ فالذي يتخلّى 

لح، وأألقى عن منكبيه مسؤولية والصُ   ، لذلك الطرف الذي أ ثر الاستسلامم   والانتقام، من قاتلي أأبيه، صورة  
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، اإن كان الأمر بالنس بة للوطن، أأو أأيّ حق من الحقوق التي بم لسترداد ما سُل    ،النضال، ومواصلة الكفاح 

 ، جهرًا ل سًرا.  بُ صم تس تلب، وتغتم 

للصمود،    ة امرئ القيس، ويدعوهُ همّ   حذُ في بؤرتها العميقة من يشْ   الشاعر في القصيدة لنجدم   لُ د  ولهذا يعْ 

النساء؛ من عنيزة، اإلى فاطمة، فاإلى غيرهما، والانصراف عن معاقرة ابنة    ة  شه، وعن مجالسم  عن طيْ والتخلّي 

وحم  والإصغاءم   ناء  س ْ الدنان،  الأريحيّ   الحان،  لديه  ويبعث  حماس ته،  يذُكي  حوار   في  العشيرة،  ة، لجميلات 

 ه منشدًا: سم فرم  من غمده، ويحث  ثانيةً  "  ة، فيمتشق " الحسامم وم والنخْ 

 التروّي  ليس ذا وقتم 

 الحوار  ل ول وقتم 

 في دمي زيت  ونارْ 

 سو  يرْ  وبكاء  في قرار القلب  

 تقيني  فاعْ 

نني ضدّ الحوارْ   ( 215)ص  اإ

م  الن بما فيها من    -وهي حكاية معروفة  مشهورة    –حكاية امرئ القيس    منْ   ق يتخذ الفزاعُ سم في هذا 

الشاعر    نم أأ هي    تدلّ منه المتلق  على حقيقة  يس ْ   ة تآأتلف، أأو تختلف، فيتشكل منها موضوع  جزئيم   عناصرم 

د، أأو  ادن، أأو يتردم بغ  له أأن يهُ ل ينْ   الشجاعُ   المضمون. فالفارسُ   القصيد، ولب    هي بيتُ   يريد الإفضاء بفكرة  

ذا دعاهُ   ،فاوض، أأو يتلكأ ـاور، أأو يُ يحُ   في هذه الحال يتغنّى   – المتكلم    :أأيْ   –داع  الثآأر، أأو القتال. فهو    اإ

   هو:ف ـ ،بما في ذلك حياته ،ب منه الكثيرمود يتطلم الصُ  يآأبى الخضوع، والخنوع، والتنازلم للأعداء، وأأنم  بمنْ 

 "  تُ هذا أأم أأبيْ  شئتُ  ، " أأنا ماض  

 حُلّة القيْصرم عندي  

 ( 216شئتُ هذا أأمْ أأبيتُ )ص

تعبير عن أأن   -ت اإلى مقتله  التي قيل في الحكاية أأنها مش بمعة بالسُمّ، وأأنها أأدّ   -  القيصرفف  ذكره حُلّة 

نْ كانت نهايته الحتميّ  حتى اتخذ هذا الخيارو  أأمره،   مم حسم  يل قدالمل الضلّ   ة هي الموت.  واإ

رْية فيه، ول جدال، أأن الفزاع اعتاد في شعره الحكاية السردية،    دُ تم  عْ لنوع من البناء يم   ، وأأن سم   ، والذي ل م 

م ش به واضحة رمزية ن دللت  ة من الشخوص تتضمم أأو على شخصيّ  تقترب   وأأخرى مختلفة  ،مؤتلفة  ، وعناصر 

 ر اختيارُه.  عن فكرة جديدة مع  الحفاظ على صلة القصيدة بالنموذج الذي تقرم   ا بها عبر م   ، من الحكاية السردية

 ( 1)للفنى الفلسطيني  لوحتان     

تبت،  ويبدو أأنها كُ   1987  "   مرثية للمحطة الثالثة"    هفف " لوحتان للفتى الفلسطيني " وهي من ديوان

 ُ والديوان   ،1987ديسمبر  –التي انطلقت في كانون الأول   في أأجواء الانتفاضة الفلسطينية الأولى شرتْ ون

هوّ،  لنموذج يصفه الشاعر بالفتى الفلسطيني. وهذا وصف  فيه بعض الزُ   صورة    صدر في الس نة المذكورة،
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وغيره   م( 569بن العبد ) جاع، على رأأي طرفةالشُ الفارسم  تعني  رف اللغوي العربيّ كمة )الفتى( في العُ  لأنّ 

 : من كبار الشعراء الجاهليين والإسلاميين

ذا القوم قالوا من )فتًى( خ     أأنني  لتُ اإ

 ولم أأتبلدم     ـفلــــــــمْ أأكسلْ  عُنيتُْ                

 هـ( مفتخرًا في  غير قليل من الغلوّ:   354وقال أأبو الطيب المتنبي)

   لتعلم مصُر، ومن في العراق  

 ومـن في العــواصم أأني )الفتى(                       

، المنفرد عن غيره بصفة تميزه على سائر الفرسان بالفتوّة  ،  فكلمة )الفتى( في البيتين بمعنى الفارس  الـمُعْلمم

اس توفى فيها الحدود التي يتطلبها الرسم من    وقد رسم الفزاع لهذا الفتى الشجاع صورةً .  عدا الشجاعة والقوة 

والأخرى من سلاح،   ،: عند باب المخيم، أأو باب العمود، ما بين غابتين اإحداهما من دخان وزمان  مكان 

ن،  م ز ال  لم يفُتْهل تخيفها البنادق. و  ة  وم كسرْ   ب  فيها الجنود. وهو في هذا الوسط منتص    يتزاحمُ   والمدى ساحة  

اليوم،    وعدُ الغد، وشمسُ   :الجليل، فهو مثلما يؤكد المتكلم في القصيدة  فذكر الولدة، ومرضعة المولود جبالُ 

رتهْ المراراتُ   جيلا بعد جيل، ولذا:   وحُلم  قطم

 ا ق كالس يل محتشدً يتدفم 

 ا مثل ريح عاصفً 

دى   هُ تْفاإذا حاصرم   حرابُ الع 

 أأو س يمجتْ حوله بنادقُهم  

 له حجرًا  من حوْ  جمعم الأرضم 

 (  55)ص  به   ورماهمُْ 

رُ هذا المشهدُ  ذ يسقُ   في صورة  أأخرى تختصُر زمنها في عمره العشريني.  وبتكرم ا برصاص  شهيدً   طُفهو اإ

دْ   الأعداء الطغاة، ويرتق  اإلى السموات العُلى، ارتقاءم الأنبياء   عليه   رة المنتهيى، يتنّزل ذلك الرصاصُ اإلى س 

 بردًا، وسلاما: 

 وتنزملْ عليه سلامْ  

نه جسد للنبي الذي    اإ

 (  58للسلام )ص راية   هُ قلبُ 

ة. أأو سكين  في الخاصر    ،حارقة. شوكة  في حناجر الأعداء  زجاجة    ريح. حجر  تارة، وتارةً   هُ هو، ل تهز    كجبل  

ل الموت، ول يعرفون أأنهم بقتله يطلقون صاعقة من وم  في القوس، أأو قذيفة في مدفع.    ر  تم هم ل يريدون له اإ

(.  67 ")ص في بناء القصيدة لدى الفزاع نجدها في قصيدة " مقاطع من سيرة زيدان المعثرم   رُ تتكرم   طريقة  

وهي قصيدة جمع فيها بين هذا النموذج وعنترة، وأأبي زيد الهلال. ول يفتآأ يجمع بين الصفات التي تناسب 
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بينه وبين صاحب العمل يفُصح عن    ، وأأبنائه، وهذا الحوارُ ته  ، ومس توى أأسْر هذا النموذج ومس تواه الطبق ّ 

 من تل الحال:    الخف ّ 

 س يدي هل لديكم عمل؟ 

 من عيال لديّ  كومة  

 يبعثُ الله لك   -

لستم ترى؟  أأوم

 فة  واق   حالة السوق  

 لْ.  هّفتسم 

 ( 74يبعث الله لك.)ص

ل و  نة التي يعاني منها زيدان. فقد سعى من أأجل  تجممعت في أ خرها خيوط المحْ قد  ول تنتهي  القصيدة اإ

ل أأنه أأخفق في ذلك لضيق ذات    ه:  عم مسام    تْ قم طرم  يده. وفيما هو عائد    أأن يوفر الدواء الشافي لوليده، اإ

 يا لطيف!    -

 وهوى 

 مثلما خيمة  في  العمراء 

 برهة.. وتنامت اإلى سمعه  

 عومضم الله لك   -

 انتهيى    الصغيرُ 

 (  82عومضم الله لك )ص

طاً  سلّ  أأخرى، مُ   ه بصورة  ، يكرّرالشاعر الفزاع اس تدعاءم النموذج نفسم الغورانيّ   ازُ وفي نموذج أ خر، هو فوّ 

فم  المجتمع من  الفردُ في هذا  يعانيه  الكثيرونم قْ الضوء على ما  الطعام الذي ل يس تطيع  اإلى  احتياج    ر، ومن 

ل بشقّ الأنفْس:   ليه اإ  الوصول اإ

 عشر  من الس نوات يا ربي  

فطارنا شاي     اإ

 وعشاؤنا  

 (   95، 92الوادي )ص ةُ يزم بّ خُ 

 المتنبي    صوتُ 

نيْمة  رّر ـكنجده يُ  ه  ذات    لأسلوب  با ما يش به   ا(. ففيه133في قصيدة " البكاء على جذع نخلة" )صهذه الب 

  . فهو يحلق فوق الشآ م، وفوق العراق، ومصر، ويدورُ ه  لدم  المونولوج الذي يبوح فيه المتكلم بما يدور في خم 

ا كالطير، ويسآأل نفسه في حمآأة البكاء على جذع نخلة من نخيل العراق، عن  رفً فْ مرم   ،منها ثلاثا  حول كّ  

 ا: ، فينفجر صارخً هُ دم حْ س وم رْ الفُ  السبب الذي من أأجله يواجه بصدره العاري جحافلم 
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 يا عربيم الهوى   لك المجدُ 

 ا كم أأنت فذً  لك المجدُ 

 في الجزيرة جوعى  على ناقة   وأأنتم 

 حلمك يمتد .. يمتد..   ولكنم 

   البس يطهْ  رم ظهْ فء  يغمر بالد  

 (  134)ص  ويرسم بالس يف للكون أأحلى خريطهْ 

به، ويثني عليه، يتعرض لخيانات من الولة. فلا   هذا الذي يش يدُ  ا أأنم ل المتكلم نحو الأمّ، مؤكدً ويتحوّ 

. وها هنا يتذكر المتكلم ما قيل للحسين بن علي  بُ الصبر نافع ، ول الحرْ  حين سآأل عّمن   ، تآأتي بما هو أ ت 

 هم عليك: وس يوفُ  ، م معكقلوبهُ  :ه، فقيل لهونه، ومن ل يناصر ونيناصر 

 وباسم الكتاب المبين 

   ى لديكْ يريدون ما قد تبدم 

 تبصّرْ 

 في الليل سًرا   ا تنوشُكم فاإن س يوفً 

 (  138ح جهرًا عليك )بْ ستُرفعُ في الصُ 

ة أأو التنميط   النممذْجم

ونها وجهة نظر. ومثلما ن لدى من يعدّ الخيانة التي ُترتكب ال ن في الخفاء سرعان ما تغدو في العلم  أأنّ  أأيْ 

أأفُ   ل بدم من نموذج يتجلى ظهورهُ   ، ر الفزاععْ اعتدنا في ش   أأنْ في  النص. ول مندوحة من  لهذا    ق  تكون 

، وظلال   على    هـ( 354القصيدة. ومن ذا الذي يفوق المتنبي أأحمد بن الحسين)  متلق لدى    ،النموذج اإيحاءات 

 ا: أأم قائدً   كانم العراقّي، جندياً   ا المحاربم مخاطبً   ،على لسانه ،اع يقولهذا المس توى؟ لذا نجد الفزّ 

 تقدمْ.. تقدمْ 

 فاإن لنا ال ن س يفا ودولة 

 أأريد.. أأؤبنّ وجه حبيبي  

 ــكليالّ بعد الظاعنين شُ     ولُ ــ

 ( 139العاشقين يطولُ )ص طوال  وليلُ                 

راف، احدها هو الذي يرمز له بس يف  ذو أأطْ   الفزاع اإلى أأنّ الصراع الدائر في البلاد صراع   بهذا يشيرُ 

من دون    س أأولياءم رْ ممن اتخذوا من الفُ   ،هو الولة   بهم للفرس، وأ خر ثالث    الذين يرمزُ   ، الدولة، وثانيها الروم

 تآ مرون على ترابه، وعلى نخيله:  ي ، وليتهم يكتفون بهذا الدور المشين، ولكنهم الأبيّ  العراق، وشعبه العربيّ 

 وأأنّى تبال  

 بمن خذلوك 

 ومن طعنوك 
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   صلّي تُ  وأأنتم 

 لصين  خْ وقد قالت  الأرضُ للمُ 

 يآأتي   ف  بآأنّ سلاحًا من الخلْ 

 (140يزل  عن الظهرْ وهو ذليل )ص

  من حبيب نصيب  

من مجازات  قصيدة  توحي صورُ   تلم  وما فيها  أأثناء الحرب  ها،  أأي في  فيها،  التي كتبت  بالظروف   ،

يرانية. فهو شاعر    -العراقية  -فهم من هذا أأنه عاش  بغ  أأن يُ نْ ، ول يم ه  موم عروبته، ومجتمعة، وأأناس  مكتو  بهُ   الإ

 1985. فف  ديوان " الخروج من جزيرة الضباب"  ا لما هو خاصّ، مقتصًرا على ما هو عامّ متنكرً   -رحمه الله  

مرثية "  و   "  اإلى عابرةهُ " دائوالعاطف ، والرومانسي. ومن ذلك قص  ،قصائد جمة يغلب عليها الجانب الغزل

التي    "  ةرم تظم الرسالة المنْ "  ، و"   اإلى عينيها  رسالة  "  و    "  ةبم هْ ر الرم خلف س تائ    صلوات  "  و  "   المنتحر  الحبّ 

من    ه عادةً الانتظار، وما يصحبُ   ل  ا عن هوْ ونزار قباني. يقول الفزاع معبرً   ،اب تذكرنا ببعض غزليات الس يّ 

 قلق: 

 لم يصل منك  خبر 

 تلكُم الأيام تمضي  

 موحشات  مثل قلبي  

 يآأتي خبر   وأأنا أأرْقبُُ أأنْ 

 وعلى بوابة العمر انتظار   

 وجع   مُ                   

م وعلى قيثارة الرُ   (171)ص   رْ ـــوح ضم

أأنغام قيثارة الروح، ويغلق بوابة العمر دون   دُ ة، والانتظار، وما فيه من سآأم يفس  شم يشكو الفزاع الوحْ 

   -  الفزاع  في كمة موجزة، ومختصرة، كيف أأنّ   القارئ  يلاحظ  .. بصبر نافد، وهكذا  ذلك الخبر الذي ينتظرهُ 

في  الشعر العربي الأردني   ،اوبهيًّ   ،ا يًّ ن  قد أأكد نفسه شاعرًا يحتل موقعا سم   -  (2023) يونيوفي    الذي فقدناهُ 

 جيدهُ  سم رم ت أ ثاره، ودم سم م  زاعمين أأن هذا الشعر طُ   -كرارًارارًا وت  م    – أأنّ من يكتبون    الحديث. ولذا ل نظنّ 

من الصواب. فالشاعر قد يرحل، وتدركه الوفاةُ،   على شيء  بعد رحيل الشاعر فلان، أأو علان،    ومختارُه،

لى هذا يشيرُ ا، ل يموتُ ا، ويبقى حيً خالدً  الشعر يظل   كغيره من بني الناس، بيد أأنم   أأحدهم:  . واإ

ذا قلتُ  ، والبيْ  نْ ومم        لُه  قائ   ا ماتم تً بيْ  اإ  يممُت    تُ لمْ قيلم فيه 

   __________ 
    1996  وزارة الثقافة،  ، عمان،1لشواهد من الأعمال الشعرية، ط او   2024حزيران    - يونيو    28  مس تخرج من الدس تور الثقافي ع*

  47 - 39ص ص 1990، عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع، 1.للمزيد انظر كتابنا: الانتفاضة الفلسطينية في الأدب العربي، ط1

براهيم جبرا  كتاب:له    من السلط،  والفزاع شاعر، وكاتب  اإ . وعمل طويلا معدا للبرامج  1989دراسة في فنه القصص    -   جبرا 

ذاعة عمان ، و مشرفا لعدد من الدورات على الشعر في مهرجان جرش.   الثقافية في اإ
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 روائيا  عماد مدانات

 
براهيم على نحو مفاجئ   ُ(1)في الفصل الأخير من روايته )حنو البير( ينهي  عماد مدانات حياة بطله اإ

 لم يتوقعه القارئ أأبداً. 

من النهايات التي تتكرّر في الرواية العربية زمن الرّيادة،    -الموت المفاجئ  – وقد تكون هذه النهاية  

والمحاولت الأولى ، وهذا ما عرفناه على الأقل في روايات جبران خليل جبران، ورواية زينب، وغيرها من  

 روايات مبكرة.  

براهيم، بطل الرواية، يظهر من الصفحات الأولى، ل باعتباره أأبًا لثنين من الأبناء أأحدهما أأصيب   فاإ

بالحصبة، فعانى ما عاناه قبل أأن يبرأأ من هذا الوباء الموْسم ، ول باعتباره أأبم السارد الذي يروي الحوادث  

ل بكلمة رواية شاهد عيان، عايشها، وواكبها من كثب، ول باعتباره صديق )  هويشل( الذي ل يُخاطبه اإ

ل بكلمة) أأختي( ول باعتباره شقيق )نجمة( التي  عّم ، ول باعتباره زوْج )حنةّ( التي ل يناديها )هويشل( اإ

أأكت وهي صغيرة من )تفاح المجانين( ففقدت بذلك عقلها، وأأصبحت مجنونة بصفة رسمية، ول باعتباره  

براهيم( بغيره  شقيق )نقول(، أأو )عزيزة( .. فه ذه الاعتبارات كها تندرج في س ياق العلاقات التي تربط )اإ

من الشخوص، ولكنه يظهر بصفته التي تضف  عليه طابع الفرادة، وهي تحدّيه الطبيعة القاحلة، التي تحيط 

أأنْ يصُلح الأرض الجافة، القاحلة،  وأأن يحوّلها اإلى ك روم،  بقرية)حنو البير( في المشاريق خاصة، ويقرّر 

 ، والفواكه المختلفة، والدوال، والخضُرم الطازجة . أأو الإجاص وبساتين، تنتج الخوخ، والرمان، والكمثرى

الشجر    -بتدبيره غير المعقول هذا، تحاوره في لهجة تثبط العزيمة: "    - زوجته  – وعندما تفجع )حنة(

نتم عارفها . مشاريق.. صرا بيضا.. حامية . ومطرها في الش توية قليل،   بلا مية حطب يابس. والأرض اإ

 ( 2)ويثمر كمان؟ " يا دوب يكف  لحفنة شعير، وشويةّ عشب للحلال .. كيف بدّك تزرع فيها شجر يطلع،  

 يس تفزّه الحوار، فيقول لزوجته في شيء من الرهان الذي يضمن صاحبه الفوز في نهاية المطاف: 

البير يا حنة مثل الكّ على الوجع. الأرض كريمة،وطيبة. والميةّ ل تبخل على من يطلبها. اصبري     -"

وهكذا تبدأأ حبكة الحدث الرئيس في هذه   (3)حفنة شهور وشوفي كيف أأسوّي من الوطاة اليابسة جنة" 

براهيم، وتوكّ على الله .. واس تخدم لذلك رجلا أأحضره من )العرقوب( يختص بحفر  الرواية ، فقد عزم اإ

 ال بار، هو )ابن هندومة( واتفقا على حفر البئر في المشاريق. 

 ولم تمضْ سوى أأيام قليلة حتى كان العمل في حفر البئر قد ابتدأأ.  

براهيم  اإ هو الانتهاء من المشروع بالسرعة الممكنة قبل حلول    - السارد    ه فيما يذكر   -ويظلّ هاجس 

كوانين. وقد اصطدمت مساعيه، ومساع  ابن هندومة، بالطبقة الصخرية التي ظهرت على بُعْد أأمتار قليلة  
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من السطح. وأأوشك البطل أأنْ يقع فريسة اليآأس، والإحباط ،من تل الصخور، لكن ابن هندومة طمآأنه 

 قائلًا : 

يدي   " مرم   - علينا كثير وقليل .. ويا ما هالذرعان كسّرتْ صوان! ل تحمل هّم. مصير القاسي يلين. اإ

يدك  يدينا .. الرطل بدو رطلين ،على اإ ن لزم ثالثة فوق اإ  ."    (4)واإ

براهيم سُرورا شديداً، وراح يزف  الخبر لزوجته   عند الانتهاء من حفر البئر ،وتدفق الماء فيه، ُسرم اإ

)حنة( التي كادت تفقد الأمل برجوع زوجها اإلى صوابه. ولبنه )السارد( الذي لم يذُْكر اسمه طوال الرواية 

أأعواد العنب تنتصب وسط الحفر " أأرأأيت ما أأحلى التعب! وما أأجمل الطين والعشب على يديك! كانت 

في الطين الأسود. وشجيرات الزيتون التي زُرعتْ منذ زمن تتراقص وسْط الريح الشمالية. أأما بقية عروق 

راً بلون التراب. رأأيتُ نفسي راكضاً من أأول الكرم اإلى أ خره حاملًا قفة )قثاء(   الشجر كاللوز فكانت حُمْ

 "   (5)راء حيث المدى المسفوح بالرمال، والدخان.للرعاة المتعبين، والعابرين، في الصح

اإلى كروم وبساتين، فقد دعت   الجافة، وتحويلها  الأرض  اإصلاح  الهدف قد تحقق ، وهو  أأن  وبما 

الحاجة لوجود حارس يقيم فيها لحمايتها من الإبل المتطفلة، ومن أأي طارق قد يعيث بالمكان فساداً. ومن  

ل بكلمة عم    براهيم اإ ذا لم يصلح لها )هويشل( الذي ل يخاطب اإ اعترافا بفضله عليه يصلح لهذه المهمة اإ

 وخيره؟

 صدمة المفاجآأة 

ومع ذلك ، فاإن فرحة الرجل لم تدم طويلا ، فقد جاءت المفاجآأة في نهاية الرواية لتعكر صفو القارئ  

براهيم، الذي فعل ما فعل، أأن تنتهي  حياته بهذه الصورة    المس تمتع بقراءة هذه الرواية الجيدة. فهل كان على اإ

وهو ابن الرجل الذي حقق تل المعجزة " لم يتسنم ل أأنْ أأكمل بقية أأحلامي في   -المفاجئة؟ يقول السارد  

الحاكورة. سمعت فجآأة أأصوات اس تغاثة، وصراخاً شديداً ينبعث من الداخل، كانت أأمّ  )حنة( تصُرخ..  

شآأنها شآأن البشر    –" صيح  أأن الشخصيات الروائية    (6)ولول .. وبصراخها المرعب تعلن موت أأبي..وت

ل أأنّ هذا  -العادييّن خارج الرواية ن كان مقبول في السرد  –يحتمل أأن يلاقوا حتفهم على نحو مفاجئ. اإ واإ

ل بالكثير من   ل أأنه في السرد الروائي غير مقبول اإ التحفـظّ، لأنّ السرد في الرواية معنّي الواقع ) الحقيق ( اإ

د الواقع  بالكشف عن الأس باب مثلما يؤكد والتر سكوت   ْ  .  Scott(7)أأكثر من السرم

الفصل    – ونحن ل نجد فيما اطرد سْرده ، وتتابع، في الرواية، من الفصل الأول حتى الفصل العشرين  

براهيم( يغذ خطاه نحو النهاية) الموت( في حين أأنم شخصيّات  أأخرى ربما   -الأخير ما يشي بآأنم الس يد ) اإ

لهذه النهاية المفجعة أأكثر من ترش يحه   أأو غيرهما من    -هويشل مثلا    – لها  هو  كانت مرشحة  أأو نجمة، 

 الشخوص. 

 المركز والأطراف 

ليه هو الحدث الرئيس، وهو المركز الذي تتجمّعُ فيه    وعلى الرغم من أأنّ هذا الحدث الذي أأومآأنا اإ

خيوط السرد، وتلتق  نقاط الاهتمام ، سواء تل التي يبديها السارد، أأو القارئ، الذي يتلقى الرواية، اإل 
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أأنّ المؤلف ضم اإلى هذا سلسلة من الحوادث، والمشاهد، فيما يمكن أأن يوصف بالحبكة المركبة، أأو المعقدة.  

فثمة حدث أأظهر الراوي اهتمامه به وهو اختفاء الطفلة التي ُعثر عليها غريقة في بئر. والحوادث المتقطعة  

ضارب الغجر)النور(   الذين اعتادوا القدومم اإلى القرية، والإقامة  التي جمعت بين )سلوم( والسارد مراراً في مم

فيها مدة، قبل أأن يرحلوا. والحدث المتصل )بزينة( الغجرية التي أأغرت الش بان بالذهاب نحو البحر في  

مشهد سردي أأقرب اإلى الفانتازيا منه اإلى السرد الواقع . وفوق هذا وذاك تل الحكايات التي رُويمتْ في 

ولة( أأو الجان لهذا الشخص أأو ذاك )ابن غبيشة( وانقسام السامعين بين  بعض الأماسي عن ظهور )الغ

مُنكر.  ،مؤيد مؤمن بذلك رافض  روايته   وأ خر  منيف في  الرحمن  عبد  اعتمده  ما  الأذهان  اإلى  يعيد  مما 

 )النهايات( حيث الحكاية الكبيرة تتضمّن مجموعة من الحكايات الأصغر.  

 تفاصيل الحياة اليومية 

ذا    -بئر المشاريق  – وهذه الحكايات، مع ما يرافقها من مشاهد، سُردتْ في اإطار الحكاية الأساس ية   اإ

بغ عليها،   ساغ التعبير،سرداً أأتاح لعماد مدانات أأن ينسج روايته بالتركيز على تفاصيل الحياة اليومية . مما أأس ْ

د، والحوار، الطابع الإثنوغرافي. ْ وهو السرد الذي يجنح فيه المؤلف لتصوير العادات والتقاليد   وعلى السرم

والذاكرة البدوية الشعبية، وكأنه باحث  في الأنثروبولوجيا أأكثر منه كاتبم    والأعراف، والغوْص في الطقوس، 

نما يزيدها أأهميةّ، باعتبارها أأول رواية تهتم بالكشف عن    -أأردنية  -رواية. وهذا ل يقلل من شآأن الرواية، واإ

مجتمع الذي تدور أأحداثها حوله، وتنتزع شخوصها من بين ظهرانيه، وتصوّر حياته اليومية الطابع الخاص لل 

 تصويرا دقيقا من الداخل، ول تكتف  بالوصف السطح  الخارجي الذي ل يتجاوز القشور اإلى اللباب. 

رواية   ببناء  يذكـرّ  الذي  فبناؤها  الحوادث،  ينتظم  الذي  الفني  الخيط  يفتقد  لنْ  البير  حنو  فقارئ 

د المؤطر ، ومن خلل هذا السرد يصف الكاتب أأجواء القرية من  لعبد الرحمن منيف  )النهايات(   ْ يعتمد السرم

الداخل ونمطها الحياتي المتكرر. ول ريبْم في أأن القارئ يتوقف طويلا عند سرده المفصل لطريقة اس تقبال 

الضيف، وتناول القهوة. وسرده المطول لس تخدام الأعشاب والتعاويذ في اإشفاء المريض. أأو اس تخدام  

في أأنّ دكان التاجر) ابن جبرين( في القرية ببضاعته التقليدية ،    -كذلك  – الماء الدافئ مع الملح. ول ريب  

لة في الماضي " لم تكن البضائع المرصوصة فوق رفوفها الخشبية أأكثر  ـرّ، بما فيها من تفاصيل، بآأيام موغـتذك

أأربعة   نمرة  بنانير  وكرتونة  الرطب،  العربي   ) ْ )الت تْ  أ خر من  الخشن، ونصف شوال  الملح  من شوال من 

أأس ندت فوق أأعلى رفّ  خش بي تعربش الجدار، وخيوط مصيص ملفوفة بطريقة رديئة معلقة اإلى جانب  

أأنيقة عارية الصدر والكتفين تنظرُ بدهشة في مرأ ة حجبت الخيطان السود المتآأرجحة    صورة قديمة لس يدة 

." أأما من  (8)نصفها.. مش بوحة منذ وقت طويل على الحائط الترابي المسخّم.. بمسمار طويل بحفاوة فائقة

 يتتبعّ حكايات)سلوم( مع الغجر )النور( أأو حكاية ابن غبيشة مع الغولة:  

" سالفتك هذي سمعناها واحفظناها زين من زمان. وصارتْ مثل الطبخة البايتة المحمْضة. اللي ما  

لها طعم. قبل س نين في قريتك هذي السالفة نفسها انذكرت .. يمكن أأقل شوية. ويمكن أأزيد. لكن حولها   اإ

ويا الله الستر. والناس دراويش وعلى تساهيل    ،وحواليها والناس بهذيك الأيام تصدّق ك شيء. على النية



Page 198 of 356 
 

.. "  فس يقف على أأكثر من دليل مادي يؤكد سلامة  (9)الله . وما في واحد يلبس ثوبه ع المقلوب للثاني

 .  الانطباع الذي وصفناه للتوّ 

 رواية المكان   

ليه من زاوية فنية، متخذة منه   والرواية من غير ريب تهتم بالمكان اهتمامها بالإنسان. فهي  ل تنظر اإ

اإطاراً للحوادث حسب، بحيث يساعد ذلك الإطار كلا من الراوي والقارئ على وضع ) المتُمخيمل( موضع  

، عبر تركيزه على الطقوس ، وخفايا الناس وطرائقهم   ،العادييّن في القرى  الحقيق ، والواقع  ، ولكن المؤلفم

ش به البدائية في مواجهة الطبيعة، أأضفى على المكان الطابع الاجتماع  والنفسي ، مازجاً بين هوية الأشخاص  

الثقافية والدللت المجازية التعبيرية للأمكنة، وبذلك وجدنا هذه القرية)حنو البير( التي ربما لم تكن موجودة  

ل أأنها أأصبحت ذات وجود ملموس وحقيق  في وع  القارئ الذي أأصلا على الأرض، بالمفه  وم الجغرافي، اإ

يس تطيع أأن يعرف من خلالها الكثير من القرى الجنوبية التي تحيط بها هاتيك الظروف، ويسودها ذاك 

الطابع النابع من خصوصية وقوعها على أأطراف الصحراء ، واختلاط السكان من نصارى ومسلمين ، ل 

حد منهم بين مسلم ومس يح . فهمويمتُهمُ المحلية، والثقافية، تغلب على العقيدة، بدليل أأن الش يخ يفرق الوا

براهيم( مردّدينم ل اإله اإل الله .   )يونس( والأب) نقول( كيهما يحملان التابوت الذي يحتوى جثمان )اإ

 سرد ذاتي 

أأنّ )حنو البير( ذات الحبكة المرتكزة على الحوادث ل على الصراع الدرامي بين   واللافت للانتباه 

د الذاتي. فالسارد يقدم لنا رؤية مصاحبة على الرغم من أأنّ المؤلف يعتمد   الشخوص ، رواية تعتمد على السرم

، الذي يكنى عنه باس تعمال ضير الغائب. لكنه فيما تبقى يلجآأ الموضوع  العليم في الفصل الأول السارد  

للراوي الشاهد الذي يروي ما رأأى وما سمع من غير أأن يكون له أأي تآأثير في الحوادث. وهي بالنس بة له  

أ نّي ، للقارئ شيئاً قد مضى. على أأنّ هذا السارد يختصر المسافة بينه وبين    حاضر   نْ كانت بالنس بة  واإ

 .   ي يطمئن لمصداقية السرد والإيهام بالواقع الذ الحوادث مما يقرّ بُها من وع  القارئ 

 تعدّدُ الأصوات:  

الراوي ينقله  حوار  يطغى، من حيث    ،نيابة عن الشخوص في كثير من الأحيان  ،والحوار الذي 

د ، وبما أأنّ اللغة التي اعتمدها الكاتب في الحوار هي لغة الشخوص، بجلّ ما فيها من   المساحات، على السّرْ

في هذه القرية أأو تل من القرى الواقعة في أأطراف البادية   عجم المحلي الشائعتنو ع في النبرة الصوتية، والم

نّ هذا الحوار   ليها في شيء من المبالغة التي تصل حد الإفراط ، نقول : اإ ، وما فيها من أأمثال يتكرّر اللجوء اإ

تحق  أأنْ يدُرس دراسة لغوية مس تقلة باعتباره نموذجاً للخطاب الشفويّ المتُداول بين الأهال في ذ  مس ْ لك ي

باللجوء مسق  الن عن  والخروج  الأدوات،  واس تخدام  والجملة،  البنية،  من حيث  فيه  فينظر   . اإلى   الأفق 

منْدُرُ العثورُ عليْه في غيْر هذه الرواية الجيدة.  يس تطيع  فالقارئ    الإضمار والحذف، والإفادة من النغمة، مما ي

)حنة( في الخطاب، مثلما يس تطيع أأن يميز بين كلام )سلوم(    صوت و   -مثلاً   –)هويشل(    صوتالتمييز بين  

التشابه الكبير بين الأشخاص، في كثير من   الرغم من  الراوي، وكلاهما من جيل واحد . وعلى  وكلام 
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ل أأنم الكاتبم اس تطاع ونبرته الصوتية التي   أأنْ يضُف  على ك منهم لهجته الخاصة،  -باقتدار  - الأحيان، اإ

براهيم( في المشاريق يتكلم بطريقة أأكثر بداوة وعنفاً من طريقة   تميزه عن غيره، فالبدوي الذي تعارك مع )اإ

براهيم( حتى لو أأراد أأن   براهيم، ويس تخدم من الكلمات ما يوحي بجلافة وخشونة أأكثر وضوحاً ممّا لدى )اإ اإ

ة( في الديوان يحتوى يبدو بمثل فظاظة ذلك البدويّ. والحوار الجماع  الذي يدورُ حوْل غولة )ابن غبيش

الجنازة،   الفصل الأخير، ووصف الكاتب لطقوس  التنو ع ما ل يخفى على قارئ. ومن يتوقف عند  من 

فن، يتبيّن له مصداق ما يقال ع ن التعدد الصوتي في هذه الرواية. وربما زاد في وضوح هذا التعدد والدم

 اقتصار السارد على دور الشاهد الذي يروي ما حدث ، وينقل ما قيل،بآأدنى حدّ  من التصرف. 

أأن رواية )حنو البير( على الرغم مما يقال عن النهاية المفاجئة فيها، وعن    ، وصفوة الحديث، زبدة القول

ضيةّ، تظل  من    -فيها  – الاضطراب في الحبكة نتيجة التعدد الزائد، والاعتماد   على بعض الحوادث العمرم

الإعلام، التي تشهد على ميلاد كاتب  روائّي  مهمّ، لم يحظ من وسائل  القليلة  الأردنية  والنقد   الروايات 

 . ، الشيء لذي نسعى لنفيه في هذا الكتابالمجُامل، بغير الظلال

   __________ 
درس ال داب في جامعة    1962والكاتب من مواليد الكرك س نة    2008سبتمبر    –أأيلول  5*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع  

لى جانب كونه روائيا شاعر وفنان تشكيلي   الموصل والفكر القومي في جامعة القاهرة. وعين مديرًا في مديرية الثقافية في الكرك. واإ

نو البير التي صدرت منها طبعة  شارك في معارض جماعية وشخصية. وأأسهم في التدريب في معهد الفنون. من أأعماله اإلى جانب ح

أأما في  الشعر فصدر له   2019ودونما ندم   1999وجسد ومسافات كثيرة  1995رائحة الطين وهي مجموعة قصص،  2017ثانية 

 .      2024أأيار)مايو(  5لدس تور وا 2007تشرين الأول  – أأكتوبر  5. انظر عنه: الرأأي   2026ديوان ليل الأنبياء 
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 عمر أبو سالم شاعرا 
 

أأبو   عمر  الأردني  الشاعر  رحيل  مقروءة  وغير  مقروءة  الأردنية  الإعلام  وسائل  تجاهلت 

في الإذاعة    واصلالمت   في دبي حيث عمله  2022أ ذار )مارس(    3يوم الخميس    (2022  -1946)سالم

ربد التي تقع على مسافة 1971والتفلزيون منذ العام  كيلومترا شمال عمان. وهو   80. فهو من مواليد اإ

صدرت له  (  1)  شاعر يتبوأأ وفقا لبعض الدراسات موقع البؤرة من حركة الشعر الحديث في الأردن.

وهي التي تهيمن عليها النزعة    1966ست مجموعات شعرية كانت الأولى منها بعنوان الحكاية منذ البدء  

ذ يكثر فيها ويلح على العلاقة بين العاشق ومن يحب:   الرومانتيكية اإ

 لقاؤك  يا محدثتي 

 دروب  ما لها أ خر 

 سحائب من دخان التبغ والسهمر  

 نداء  زائغ  العينين ، 

 والرؤيا على سفر   

زاء مشاعر   أأما المجموعة الشعرية الثانية فكانت بعنوان "الس نوات المقبلة" وفيها يقفُ القارئ اإ

ذ يبدو أأن الشاعر أأبا سالم كان قد غادر بلاده، وساوره الحنين والتوق   الحنين والإحساس بالغربة، اإ

ن كنا نعرفه حق المعرفة م ن شعره، يقول في  للعودة، وهذا ما ل نعرفه من سيرته ول من أأخباره، واإ

 قصيدة " بعيدا عن الوطن " ما يوحي بهذا الاغتراب:  

 هذا طريق ل يقود اإلى بلادي 

 وأأنا تعبت تعبت من هذا السفر 

 والخطو هاجر كالسراب. 

 عين  على وطني .. وأأخرى ترحلُ 

 ونجوم هذا الليل فيها تآأفلُ  

طائر الوقت. وفيه يتضح    1992ولم تلبث دواوين )أأبو سالم( أأن تتابعت، فآأصدر في العام  

دون لبس أأن الشاعر كان قد غادر وطنه للعمل في الإمارات وفي دبي تحديدا. وأأن له علاقة طيبة  

أأبو سالم قصيدة في تآأبينه    (2)وجيدة بالشاعر والقاص السوري حسيب كيال.   الذي توفي فكتب 

ورثائه بعد عام من رحيله. بيد أأن هذه القصيدة وعنوانها" مرثية للرحيل " تؤكد مثلما يلاحظ في  

قصائده السابقة على شعوره بالحنين لبلده. فالرحيل الذي فوجئ به محبو حسيب كيال رحيل  فاجع   

 ه، حيث ل عزاء:  لأن الكاتب رحل وهو في منفاه، وفي غربت
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 ومضيت وحدكم بعد ما غاب النهار 

 ل صوت يسُمع في الفراغ 

 ل حلم في الأرجاء يومض فجآأة  

 ل ضوء يسري  

 ما تركتم سوى نواقيس الرحيل المرّ 

 من زمن  تدق على الجدار 

كانت قد صدرت له مجموعة شعرية عن اتحاد كتاب الإمارات، وهي المجموعة    1985في العام  

القصيدة   فف   الحنين،  مشاعر  المجموعة  قصائد هذه  الخليج. وغلبت على  تصدر له في  التي  الأولى 

قامته من معاناة بس  بب  الموسومة بعنوان " المغني الذي كان " يعبر تعبيرا قويا عما يلاقيه في مقر اإ

البعد عن بلاده، وعن وطنه، وعن أأهله، وأأحبائه، وذويه في الأردن، وعن حيرته، وشجوه، مما يحيط  

 به من اإحساس بالوحشة، وما يكتنفه من شعور بالوحدة: 

 حينما أأغْربم الحلم في الذاكرة 

 واستراح المغني 

 وأأس ند جبهته الفاترة 

 للجهات التي اغتربت من أأغانيه   

 ظل يردد لحنا حزينا يعزيه  

 حتى توحد فيه  

 وأأمسى كأغنية حائرة 

  1985أأما ديوانه الموسوم بعنون " أأسفار الرحلة وبدايات الخروج " فكان قد صدر في العام  

ويبدو لنا أأنه أأختار في هذا الديوان قصائد كتبها ونشرها في مناس بات متعددة، ونشرت في أأزمنة  

ار  . ومنها قصيدة أأسف1968متباعدة. بدليل أأن بعض هذه القصائد تحمل تاريخ كتابتها، وهو الس نة  

الرحلة، وقصيدة " قراءات في الوجه ال خر " وقصيدة " الفارس ذو الشارة " والأخيرة من قصائده  

اللافتة للنظر، فقد نشرها في عدد خاص من مجلة ال داب اللبنانية صدر تحت عنوان الثورة الفدائية  

التي انتهت  أأي بعد س نة من واحدة من حرب ) الأيام الس تة(    1968أأيلول من العام    -في سبتمبر

بعد ذلك   وفلسطين. وظهرت  من سورية، ومصر،  أأجزاء  الغاشمة  )اإسرائيل(  وللمرة    –باحتلال 

ر المشهد الس ياسي فيها الفدائي الفلسطيني الذي كتبت عنه قصائد كثيرة جدا،   -الأولى مقاومة تصدم

أأبو سالم فيما   القصيدة. يقول الشاعر عمر  يش به الاس تهلال  عربية، وفلسطينية، وأأردنية منها هذه 

 الدال على طول الانتظار، والترقب:  

 وانتظرناك طويلا  

 مذ بكيناكم صغارا وكبارا 
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 ولعقنا جرحنا النازفم من عشرينم  

 كبريتًا وقارا 

هيئة   على  عضويا  نموا  القصيدة  تنمو  بعض،  من  بعضها  يتناسل  متكررة  شعرية  صور  وفي 

الانفعالت التي لها صلة وثيقة بذكر الغاصب تارة، والعداء، واس تجداء العودة، والضجر من تكرار  

دمان الدعوات، وضياع الس نين، واحتراف الصبر، والخوف، تارات  أأخر. علاوة   النزوح، واللجوء، واإ

تتابع  الأجيال من الشهداء المتعبين. وتل صور تتوالى في نسق غنائي حزين، وصوت جماع     على

يضف  على القصيدة هذا الإحساس الملحم  باللاجدوى .. من أأجل أأن يتجه الضوء اإلى هذا الفارس 

يح بمناديل  الذي يحيا به الأمل، وتتجدد الثقة بالذات. تل الثقة التي تتصاعد على وقع المزامير، والتلو 

 البشارة؛ أأي البشرى بيوم النصر، والعودة: 

لينا كالفرح  أأيها ال تي اإ

 في مزامير العبارة 

 أأشعل النار بقلب الليل  مزق وجهنا المجدور  

 هبْنا نعمة النطق 

 وعلمنا حواره 

رح عنا دثار الصمت   واطم

 مزقهُ، ولوّح بمناديل البشارةْ 

تنّم هذه القصيدة، وقصائد أأخرى غيرها، عن وع  الشاعر عمر أأبو سالم بضرورة مقاومة العدو  

الإسرائيلي بالحديد، والنار، ل بالخطب، ول بالشعارات الجوفاء التي ل تعيد لجئا فلسطينيا واحدا  

 لبلاده: 

 أأيها القادم من أأرض الحقيقة

 عربيا شق في الليل طريقه

 عّمقم الجرح، بعمصْف الريح صاغهْ 

 وبه خط انتصارات  عريقة 

الحديث عن الغربة والاغتراب، وعن    -بصفة خاصة  –على أأن شعر عمر أأبو سالم يكثر فيه  

السفر والأسفار، وتتكرر لديه أألفاظ الغياب، والرحيل، والرجوع، ول تكاد قصيدة من قصائده تخلو  

لتها  من هذه الألفاظ. فهو ل يفتآأ يلح على قيم الحنين والعودة، والإياب، والدروب التي تحمل في دل 

معاني الحركة والتنقل وعبور المسافات، وذلك شائع في تجاربه الشعرية المبكرة، مثلما هو شائع في  

 أأشعاره المتآأخرة. 

ربد. وتابع دراس ته الجامعية في جامعة دمشق التي ظفر منها    ويذكر أأن الراحل ولد في مدينة اإ

ذاعة عمان من العام     1966بالشهادة الجامعية الأولى في الحقوق. وعمل مذيعا، ومقدما للبرامج في اإ
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ذاعة دبي، والتلفزيون الرسم  في تل الإمارة.    1971حتى عام   حين غادر اإلى الإمارات ليعمل في اإ

وأأسفار الرحلة وبدايات الخروج    1985وليل السفر  1966وقد صدرت له الدواوين: الحكاية منذ البدء  

للوطن قبلة للحبيبة    1985 الوقت    1986ووردة  والس نوات  1993وس يدة الظلال    1992وطائر 

وله مشاركات أأدبية في الأردن والوطن العربي. ونشر بعض أأشعاره في مجلات وصف    1996المقبلة  

أأصدرت دار العودة ببيروت    1999يومية في عمان، ودمشق، وبيروت، والقاهرة، ودبي. وفي العام  

 ص.   456مجلد أأعماله الشعرية في 
   ______________ 

( درس في جامعة دمشق، وعمل  2022  - 1948وعمر أأبو سالم).  2022مارس )أ ذار(  6القدس العربي، ع    مس تخرج من*

بعنوان    1966وفيها عمل معدا للبرامج في التلفزيون. صدر ديوانه الأول عام  1971في الإذاعة الأردنية. وغادر اإلى دبي  

ة، وليل  أأصدر وردة للوطن وقبلة للحبيب  1986أأصدر أأسفار الرحلة وبدايات الخروج وفي    1985الحكاية منذ البدء وفي  

صدر جامع الأعمال    2000وفي عام    1996والس نوات المقبلة    1993وس يدة الظلال    1992وطائر الوقت  1985السفر  

 الشعرية عن دار العودة ببيروت. 

براهيم خليل، من معالم الشعر الحديث، ط 1    264 –  237ص  2006، عمان: دار مجدلوي، 1. للمزيد انظر: اإ

رحلة  و  ( من أ ثاره: مع الناس، وأأخبار من البلد،1993 - 1921. حسيب كيال شاعر وكاتب مسرحي وقاص سوري )2

 جدارية، وحكاية بس يطة، وتل الأيام، وقصة الأشكال، وحكاية ابن العم. وجميعها مجموعات قصصية. 
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 عيس ى الناعوري ناقدا 

 
أأناش يدي« )حلب:  » له هو مجموعة حياته شاعرا، فآأول كتاب صدر   ( 1985  - 1918)بدأأ الناعوري

الأدبية الأخرى ـ وفي مقدمتها كتابه  . أأما كتبه(1)( ونشر بعض قصائده قبل هذا التاريخ بزمن طويل  1955

فرحات لياس  واإ المهجر،  وأأدب   ، ماضي  أأبي  يليا  اإ دفع   عن  الذي  ن  اإ يقال  وقد  بعد ذلك.  فقد صدرت  ـ 

والتآأريخ للشعر المهجري، هو حرصه اللافت على تطوير شعره، والمضي   بالناعوري اإلى كتابة النقد الأدبي، 

علاقته   على أأن  .وأأعمق شآأوا، مما كان عليه قبل أأن يتعرف اإلى الشعر المهجري تعرفا مؤثرا به شوطا أأبعد،

ليه حتى  الرسائل ال بدأأت تل الصلة أأول عن طريق  (.2)  1946بالشعر المهجري تعود اإلى العام   تي حملت اإ

بعضها سلسلة من المقالت نشرت في الدوريات   نحو مئة ديوان من الشعر المهجري. وكتب عن  1948عام 

ذاعات  وضع أأول كتاب له في الأدب   1950الأقطار العربية المختلفة ، وفي العام  العربية، وأأذيع قسم منها في اإ

يليا أأبي ماضي العربي ضنه اقتصر   فصول عن جبران، وميخائيل نعيمة، والريحاني. وأأصدر أأول كتاب له عن اإ

بمناس بة رحيل   في بيروت  1955فيه على دراسة شعره وحده ، وهو الكتاب الذي أأعيدت طباعته عام  

 (3 (.الشاعر

لياس فرحات ، تناول فيه حياته، وشعره،   كتابا ثانيا عن الشاعر المهجري   1955وأأصدر في العام   اإ

ومذكراته التي ظل يحتفظ بها، اإلى جانب رسائله، التي تزيد على مئة   معتمدا على دواوين الشاعر المطبوعة،

كان قد خصص الناعوري عددا من مجلته القلم الجديد   1953أأغسطس    -مطلع شهر أ ب   . وفي (4)رسالة  

 أأسهم فيه عدد  الذي  المهجري ، ض مقالت ودراسات اس تغرقت اثنين وس بعين صفحة من العدد للأدب

براهيم ،   .ونظير زيتون من الباحثين منهم فهد اإ

ولم يكن حتى ذلك الحين قد صدر أأي   (5)  1952وأأعده للطبع عام   أأما كتابه أأدب المهجر، فقد أألفه،

العربي في المهجر تناول شاملا. وك ما عرف عن الأدب في المهجر، في ذلك الوقت،   كتاب يتناول الأدب

وكتابان عن فوزي  يتعدى الأربعة من الكتب ، أأولها حول جبران خليل جبران، وهو كتاب حياة جبران، ل 

يليا أأبي ماضي لنجدة فتح  صفوة. وما كتبه فيلكس  فارس في كتابه رسالة المهجر عن   المعلوف، وكتاب عن اإ

لكتابه الاتجاهات الأدبية في العالم العربي عن أأدباء المهجر.   ميخائيل نعيمة، وجبران. وما ضنه أأنيس المقدسي

بذلك  في دار المعارف بالقاهرة، توالى صدور المؤلفات التي تختصوفيما كان كتاب الناعوري ينتظر الطبع،  

مصر س بعة مؤلفات،   وهو العام الذي ظهر فيه كتابه مطبوعا في  1959و    1955الأدب. وصدرت بين عامي  

العربي في المهجر لمحمد عبد الغني حسن  ( والشعر1955وهي الشعر العربي في المهجر الأمريك لوديع ديب )

السراج1955) لنادرة  القلمية  الرابطة  وشعراء  لجورج  (1955) (  الأميركية  المهاجر  في  وأأدباؤنا  وأأدبنا 

( والتجديد في  1960في أأميركا الجنوبية، للبدوي الملثم ـ يعقوب العودات ) والناطقون بالضاد  (1956)صيدح

.  ( والشعر العربي في المهجر لإحسان عباس ومحمد يوسف نجم1957لمحمد مصطفى هدارة ) شعر المهجر
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 1952العام   وهكذا وقفت مصاعب النشر دون ظهور كتاب عيسى الناعوري في موعده، وهو    (1957)

لهذا عليه، من تصديه  الس بق الذي كان يرجوه، ويعول  البكر  ليحرم بذلك فضل  أأدب    (6)الموضوع  وهو 

والناقد ، فسعى اإلى رصد الظاهرة من بدايتها،    ، المؤرخ وقد مزج الناعوري في كتابه هذا بين نظرتي المهجر، 

من عوامل مؤثرة كان لها دورها الإيجابي في بلورة الكثير من مفاهيم الشعر   متتبعا تطورها ، وما طرأأ عليها

براز العناصر الأسلوبية والجمالية التي يمتاز بها من  المهجري ، غيره، وكذلك تحديد  ولغته وأأسلوبه، مثلما سعى لإ

ملاحظاته في الشعر المهجري في اتجاهين ،   ت و ــالشعر عن سواه، فاستالخواص الدللية التي ينفرد بها هذا  

الشكل الفحوى، وقد  ، أأحدهما يرصد  البارزة في   وال خر يرصد  أأوضح ذلك كه في فصل وسمه بالعناصر 

 .(7(الأدب المهجري

 الافتتان بشعر المهجر 

عجابه الشديد ،الذي   ئ يلاحظه القار  وأأول ما   يرقى   من مظاهر الافتتان لدى الناعوري بشعر المهجر اإ

بداع، تمثلا في نبذ  القديم ، والتحرر من   اإلى درجة الإحساس الانطباع ، بما في هذا الشعر من تجديد، واإ

الموروث، ومحآكاته، والوصول اإلى ذراه، في   قيوده، فاإذا كان الشاعر العربي حتى ذلك الحين يطمع في تقليد 

هذا الشعر ، ول س يما شعر جبران، ونعيمة، وأأبي ماضي، رغبة في   المعاني والألفاظ ، فقد وجد الناعوري في

المهجري  . فالشاعر(9). فهو شعر يقوم على الخلق، والتجديد، والابتكار(8)القوالب الجامدة   الانعتاق من تل

القديم، ولفنه أأن يكون معبرا   في رأأيه »يريد للغته أأن تكون معبرة عن شخصيته هو ل عن شخصية الشاعر

يحفظه ، أأو يس تظهره، وهذه ـ في رايه ـ سمة   خرى، فهو يغترف من داخله، ل مما عن ذاته، ل عن ذات أأ 

. وقد نتج عن هذه الظاهرة ، في أأدب المهجريين  (10)يحتذي، أأو يتآأثر الشعر الذي يعبر ول يكرر ، يبدع ول 

 منهم بآأسلوب خاص ، فيقال: الأسلوب الجبراني، دللة على ما في أأسلوبه من خصوصية ، تميز ك أأديب 

نشائه النثري، والشعري الشخص في أأدب المهجريين:   ومن مظاهر الأسلوب  (11)خيالية، وعاطفية ،تتجلى في اإ

الغنائية والرقة  المؤلف(12)البساطة،  فتقود  البساطة  أأما  الابتكار،   ،  عن  الحديث  اإلى  ثانية،  الناعوري، 

فشعراء  ظهريا،  التقليد  ونبذ   ، على  والتجديد  وناثروه،  ،    المهجر  التباع   المعجم  من  تحرروا   ، السواء 

وأأوفى   المآألوفة، المتداولة، عوضا عن الكلمة المهجورة ، وبذلك أأصبح شعرهم أأيسر منال ،  واس تخدموا الكلمة

ومشاعره، والتعبير عنها تعبيرا   . وذلك أأن الشاعر يصرف جل اهتمامه اإلى أأحاسيسه ، وعواطفه، (13)بالغرض  

اإلى بعث الحياة في الألفاظ ، أأو القوالب الأدبية التي  يفيض بالسحر ، والنشوة الغامرة، أأكثر من أأن ينصرف 

العباس يين ، أأو في الشعر الجاهلي، أأو الإسلامي ، أأو الأندلسي. ومن هنا قوبل   تتجلى أأمثلتها الرائعة في شعر 

والشام، ولبنان   الشعر، في رأأي الناعوري بالرتياح، والإعجاب ، الذي لم يلقه شعر المجددين في مصر، هذا

ل لما فيه من البساطة والرقة ،والغنائية العذبة ،  المتمثلة في الأوزان الخفيفة ، الرش يقة، التي تكفل   ، ل لشيء اإ

يقاع، وانسجام القوافي. بعيدا عن الاس تكراه، والتعسف  للقصيدة الحلاوة، والموس يقى ،   وروعة الإ

 

. 
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  التصويرية  النزعة 

التصويرية في أأدب المهجر ، ول س يما   ومظهر أ خر فتْ به الناعوري أأيما افتتان ، وهو النزعة الوصفية

للكثير من الوصف  أأنه رأأى في الشعر المهجري  الشعر منه، ومع تقديره  ل  اإ الشعر العربي،  التصويري في 

 الذي يعتمد على المزج بين الخيال المجنح ، والعاطفة القوية المش بوبة، والانطلاق حرصا أأقوى على التصوير

ذا (14)المتحرر في توظيف الأدوات المس تمدة من الطبيعة المرتبطة بالجمال والفن كان التصوير ـ في رأأيه ـ   . واإ

ل أأنه في الأدب المهجري اإحدى  مطلبا كماليا في الأدب العربي ، قد يس تغني عنه المبدع، أأو  ل يس تغني ، اإ

فف  نثر جبران، فيما يرى    (.15)الجمالية ، وهذا أأمر يس توي فيه الشعر والنثر صيتهامزاياه التي طبع بها، وبخصو 

  (.16) وغيره.   تصويرية، ل توجد في شعر غيره، وينسحب هذا على نثر الريحاني ، وفوزي المعلوف   ، شاعرية

على صياغة أأفكاره في مضامين جديدة. وفي مقدمة ذلك   ويشير الناعوري اإلى قدرة الشاعر المهجري

وهذا شيء عام نجده في شعر المهجر وغيره، غير أأن الناعوري يرى في   حنين الشاعر المهجري اإلى الوطن،

 هذا الاتجاه، وجعلت حنين المهجريين اإلى الوطن أأدعى اإلى الصدق ، والقوة، التي تدخل الغربة أأداة شحذت

شرقية انطلقت  . فالشاعر المهجري أأضفى على موضوع الحنين اإلى الوطن صبغة(17)ئالدهشة اإلى نفس القار 

الحضاري ذي النكهة الخاصة،  بآأفكاره الأساس ية من الخاص اإلى العام ، فانطبع شعرهم بسبب ذلك بالطابع

الأمثلة الشعرية والنثرية لجبران، وأأبي ماضي،   والطعم المميز. وبعد أأن يس تعرض الناقد الباحث مجموعة من

وفوزي المعلوف ، وغيرهم..  عريضة، ومسعود سماحة، ونعمة قازان،   وميخائيل نعيمة، ورش يد أأيوب ، ونسيب

آلم الغربة و الحنين، بالنقمة على الظلم، والاس تعمار يتساءل عن الحرقة التي  تشب في هذا الشعر ، فتصهر أ

،والفلسفية، لما كان بالإمكان   . ولول نزعة هذا الشعر التآأملية (18)الذي كان يعانيه الشرق حتى ذلك الحين  

واحد مضمون  والأحزان، في  الهموم  هذه  جل  والأوجاع،   أأن يختصر   ، الأحاسيس  متداخل   ، متجانس 

في شعر المهجر ـ ترتق  بمضمون هذا الشعر من المحدود اإلى   فالتآأملية ـ وهي نزعة يجدها الناعوري متجلية

القصيدة أأوجاع الشاعر نفسه بمشكلات الإنسان في ك مكان، وليس من دليل   المطلق ، فهم يمزجون في 

يليا أأبي ماضيمن   على هذا أأوضح التآأملية   وتلتق  النزعة  .  (20)، وأأرواح نسيب عريضة الحائرة  (19)طلاسم اإ

حب للكون، بما ينطوي   فعلاوة على ما في شعر المهجر من humanism في شعر المهجر بالنزعة الإنسانية

الكون وطنا حرا لكل الناس ، يجد فيه   عليه من خلائق ، فقد تطلع الشعراء اإلى الزمن الذي يصبح فيه هذا

نسان، ل فرق في ذلك بين جنس وجنس ،   ك فرد من البشر فرصته الكاملة للتمتع بحقوقه من حيث هو اإ

النظرة، التي كانت الحلم الكبير للفلاسفة من أأقدم العصور ، أأصبحت  أأو لون ولون، أأو دين ودين، وهذه

العربي   فشعراء المهجر أأشاعوا في الأدب    .الهاجس الذي يحرك الشاعر المهجري في شعره  في رأأي الناعوري 

القلب ، ويحيله اإلى شعلة   كمات جديدة ، مثل: يا أأخي، ويا رفيق ، وهذا ـ في رأأيه ـ نداء يلمس شغاف 

العربي في ماضيه الطويل ـ قبل ظهور الأدب   ل فيه فعل السحر. ولم يعرف الأدبمن المحبة والحنان، ويفع

نسان في هذا العالم بآأنه   المهجري، والمدرسة المهجرية ـ مثل هذا النداء العاطف  الإنساني ، الذي يشعر ك اإ

   (22) .. والأمثلة على هذا في شعر المهجر كثيرة (21)في أأسرة الإنسانية الكبرى  أأخ حبيب للشاعر
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 التسامح الديني 

البحث الموضوع  في ذلك الشعر   المهجري ، من أأن وغير بعيد عن هذا ما لحظه الناعوري في الشعر

فيه، وهو أ خر من مظاهر الجدة  يقف عند مظهر  بد وأأن  التسامح   ل  أأدق،  لنقل ، بكلمة  أأو  التحرر، 

التسامح ، والتسامي في الدين، وجعلوا لذلك نصيبا كبيرا في   الديني«. فالمهجريون نشروا في شعرهم معاني

ومن هؤلء جبران الذي سعى اإلى تنقية الدين من الشعوذة، واس تلهم شخصية »النبي«    (23)أأدبهم شعره ونثره  

يليا أأبو ماضي ـ هو ال خر  ـ(24)أأدبه في كتاب وضعه في مصاف الأدباء المشهورين   في يدعو في كثير من   . واإ

لى التسامح، لغاء الفوارق المذهبية بين الناس ، واإ . وذلك شيء  (25)والتسامي في العقائد والأديان   شعره اإلى اإ

لى أأدب المهجر والمواقف التي شدت الناعوري اإ    (26)على السواء   نجده في أأدب المهجر الشمال والجنوبي

 .ذكرناه  نجدها مبثوثة في كتبه الأخرى ، غير أأنها ل تند في الغالب الأعم عما وشعره كثيرة جدا ، 

يليا أأبو ماضي رسول الشعر العربي يكرر في شيء من الإيجاز والتلخيص ما   ( 27)الحديث   فف  كتابه اإ

الأدب المهجري ، مع قصرها ـ في هذا الكتاب ـ على أأبي ماضي وشعره، فف    ذكرناه عن العناصر البارزة في 

لى مظاهر تل النزعة التي تتمثل في توقه الفصل الثالث  الشديد اإلى   يشير اإلى تعمق النزعة الإنسانية فيه، واإ

، مثلما رفض التمييز الطبق    فبسبب نزعته اإلى التحرر رفض أأشكال التسلط ، والقهر ، جميعها  (28)الحرية  

  )29) ،والعرقي، وقصيدته الطين شاهدة على ذلك 

 ما أأنا فحمة، ول أأنت فرقدني  ك عــــــأأخي،ل تمل بوجه   يا

ذا    ول تشرب الجمان المنضـد    جعت أأنت ل تآأك النضار اإ

نسانية أأبي ماضي ـ في رأأي الناعوري ـ ك حي على وجه الأرض ، بما في ذلك الحيوان،   وتشمل اإ

. وهو شاعر الحياة،  (30)السجينة« خير برهان على هذا الموقف الإنساني   والطير ، والزهر ، وقصيدته »الباقة

الحنين اإلى   . أأما (31)والحب ، والأمثلة التي تدل على اغتباطه بالطبيعة كثيرة، متكررة في شعره   والطبيعة، 

. ويواصل تناول  (32)المهجر   الوطن فشيء يتغلغل في شعر أأبي ماضي مثلما يتغلغل في شعر غيره من أأبناء

لمطولته ومنها الطلاسم والحكاية الأزلية، وغيرها من   النزعة التآأملية في شعر أأبي ماضي من خلال دراس ته

لياس فرحات شاعر العروبة في المهجر   .نثار متفرق يلتقطه من دواوينه بالشاعر كثيرا   . يش يد (33)وفي كتابه اإ

فيه سوى صدق الإحساس ، ورهافة   اعتمادا على العناصر البارزة نفسها في شعر المهجريين ، فهو ل يرى 

،والأحزاب ،وتغليب الرابطة القومية والإنسانية على   الشعور الإنساني المتعال على اتباع المذاهب والأديان 

فصول الكتاب ، فآأكثرها يتناول جانبا من حياة الشاعر ، أأو أأمثلة يس تخرج   . أأما بقية (34) غيرها من الروابط  

 .صة حكمه على شعره. أأو تتناول علاقة الشاعر بوطنه لبنان، أأو فلسطين منها الناقد

أأن   ول غرو في  (35) هاتيك ال راء في كتيب له بعنوان »نظرة اإجمالية في الأدب المهجري«  ويكرر مثل 

المهجري ، وتعريف   يكرر أ راءه في هذا الكتاب ، فهو فيما ينص عليه في أأوله خلاصة وافية لخصائص الأدب

محاضرة اس تل مادتها من كتابه السالف   بمزاياه، وبآأبرز أأعلامه في مختلف مراحله، وهو ل يتعدى أأن يكون 

يسهل على الدارسين في سورية، والأردن، وتونس، الإلمام   الذكر أأدب المهجر ، مع شيء من الاختصار الذي
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. وللتدليل على ذلك يكف   (36)، دون أأن يتجشموا عناء قراءة كتابه الكبير  بالأدب المهجري وطابعه الخاص

المهجري  ما تحدث عنه الناعوري في كتابه أأدب المهجر تحت عنوان العناصر البارزة في الأدب أأن نقول: اإن

المحافظة على النقاط الأساس ية   . مع (38). أأجمله في هذا الكتيب في صفحتين اثنتين  (37)في نيف وس تين صفحة  

الوطن، والتآأمل ، والنزعة الإنسانية، وبراعة الوصف  وهي: التحرر من القديم، والطابع ا لشخص، والحنين اإلى

ياها في كتاب أ خر سماه »مهجريات«   ، والتصوير... اإلخ. وقد أأعاد . متناول في بقية  (39)المؤلف نشر المادة اإ

هاسكل، وبربارة   بجبران، وميخائيل نعيمة، وما كتبه عنهما مؤلفون أ خرون من أأمثال ماري قضايا تتعلق   فصوله 

لياس فرحات ) حسان عباس، مع اإضافة قراءة جديدة في شعر اإ ( وقد لفته هذه المرة ما في شعره  40يونغ، واإ

الدينية في بلاده، وما يش يع فيه من خفة الروح ،والصلة القوية   من الحس القومي المتين ، والتعال على التفرقة

وعني الناعوري في هذا الكتاب أأيضا بدراسة أأحد الأعمال الأدبية لشكر الله الجر،    (41)بين حياته وشعره  

دراس ته لديوان   مطولته الموسومة بالعنوان »قرطاجة« ومطولة أأخرى عنوانها »ل ييس الكورنتية« أأما وهـــــو

الإعجاب بالشعر المهجري ، وفي مقدمة  الجر »أأغاني الليل« فتذكرنا بما ذكره من مظاهر تشجع القاريء على

. والنزعةالتآأملية الفلسفية التي تجعله يقارنه ببدولير حينا وبعمر الخيام حينا  (42)ذلك الاش تعال بالحنين الوطني  

 . كما  (44)عن الصياغة الرقيقة التي تضمن للقصيدة خفة الوزن، وعذوبة الجرس الموس يق    .فضلا(43)أ خر  

يليا أأبي ماضيتناول في دراسة أأخرى من الكتاب موضوع   )45)  .الشيب والحب في شعر اإ

ل القليل من الجديد اإلى ما يمكن وصفه بالموقف النقدي من شعر   والحقيقة أأن هذا الكتاب ل يضيف اإ

ن كان يضيف دراسات، ومواقف، من بعض الشعراء الذين تناول شعرهم في السابق، تناول ل  المهجر، واإ

وهو النقد الذي يقوم على تتبع موضوع معين     thematicيخلو في الواقع من التآأثر بما يعرف بالنقد الموضوعاتي

 ن.  أأو كبيرة، من الشعراء، يجمعهم نسق محدد في المكان، أأو الزما في شعر الشاعر، أأو في شعر مجموعة قليلة،
   _________ 

بريل(  14*مس تخرج من موقع صف  نقلا عن الرأأي الأردنية ع     2006نيسان )اإ

  4ص  1984،  1عيسى الناعوري: همسات الشلال، مطبعة الشرق، عمان، ط . 1
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 غالب هلسا روائيا        

 
 

البكاء على الأطلال شهية الدارس لتناولها من زوايا كثيرة، فهي     (1989  -1932غالب هلسا)تثير رواية

فالشخصيات خالد وعزة ورحمة، والطفلة،   النظر.  مناحي  السردية، متعددة  التقنيات  قليل من  مترعة بغير 

ع ك منهم على تناولها من زاوية التحليل   والأم، من الشخصيات التي تس تثير فضول القارئ والباحث، وتشجّ 

ف . والوصف . وهما منهجان اتبعهما غالب هلسا في تقديمه هؤلء الشخوص تقديماً فنيًا حقق فيه نجاحًا  الوظي

واتمبع، فضلا عن ذلك، التنوع اللغوي، مس تخدمًا عددًا من مس تويات اللسان، فهو في    كبيًرا، وفوزًا مثيًرا.

، يجنح اإلى الإنشائية الشعرية، التي تقوم   على توظيف الكلمة في تشخيص المعنى عن  أأجزاء  منها، ومواقفم

أأنها   طريق الإيحاء، والإحساسات بجرْس اللفظ، وموس يقى العبارة. وفي مواقفم أأخرى تبدو الكلمة كما لو 

يقاع، وذاتُ روابطم اإيحائيةّ، وتداعيات  نفس يمة  يس تدعيها  زْن واإ مقصودة  لذاتها من حيث هي مفردة ذاتُ وم

أأخرى، أأجزاء   وفي  أأو    الذهنُ.  الحوار،  يحيلُ  اس تعمال  الدارجة،  المصرية  اللهجة  لس تعمال  يلجآأ   ، ومواقفم

، وأأفكار. وفي بعض المقاطع   الوصف، اإلى لغة  مقاربة لفكر الشخصية، ووعْيها، وما يدور في خلدها من خواطرم

طة بلغة الحوار معتمدًا في ذلك على تجنبّ اللغة المعيار  ية، واللغة العامية المفرطة في من الحكاية تمتزج اللغة المبسم

سذاجتها، وعفويتها المبسطة. ويركبّ الروائي  في البكاء على الأطلال مجموعة من اللغات  المتداخلة: لغة المرأأة بما  

ر، وتحف ظ، والطلبة   ، وحذم ق  متمرد، والرجُل  الكهل، بما في لغته من تروّ  فيها من أأنوثة، والمراهق بما فيها من نزم

 ظمين في تيار س ياسي حزبي بما لديهم من ميل لس تخدام كمات  تنم  على الانتماء الثوري، والتحريض.المنت

 التعدد اللساني 

ميخائيل باختين   يعده  لما  نموذجا جيدا  الأطلال  على  البكاء  نعُدّ  أأن  وباختصار شديد،  أأيضا،  يمكننا 

Bakhtin     د اللساني، والتنوع اللهج . أأو ذا أأردنا تعبيرا أأكثر دقة  - مبدأ  حواريا يتجلى فيه التعد  التنوع    -اإ

الأسْلوبي. وشيء  أ خر هو تعالق هذا النص بغيره من النصوص. فف  العنوان شيء من التعالق النصّ، والتواشج  

تلاهُ، حتى قصيدة الأطلال لإبراهيم ناجي.  مع الرقعة الطللية في مقدمات القصائد في العصر الجاهلي، وما  

وتعزيزًا، أأو تآأكيدًا لهذا، وضعم لنا الكاتب أأبياتا من معلقة امرئ القيس الكندي في مس تهل الرواية، أأي فيما  

س: عتبة النص. اإلى جانب ذلك جعل عنوان أأحد الفصول عنوانا مُباشًرا، وهو الوقوف على  يسميه بعض النا

الأطلال. وليت الكاتب اكتفى بهذا، ولكنمه، علاوةً على ما ذكر، اقتبس من كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني  

الله، والحارث بن خالد،  هـ صفحات  عدّةً أأورد فيها بعض ما يتعلق بعائشةم بنت  طلحة، وعمر بن عبد356

أأمير مكة. وقد أأقام الكاتبُ تناظرًا لفتا في التشخيص بين بطل الرواية وعمر بن عبد الله، وحكايته الطريفة  

 مع عائشةم بنت  طلحة المذكورة. 
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وأأقحم في روايته شخصيات  أأخرى، مثل عزّة الميلاء، وهي اإحدى الشخصيات البارزة في الرواية، وجمال 

ليه، ويقدمه في الرواية تقديماً طريفًا مختلفًا عّما هو مشهور   الدين الأفغاني بالتركيز على المقهيى الذي كان يتردمد اإ

نساء. هذا، فضلا عن شخصيات أأخرى، ونصوص  يحتسي الخمور، ويغازل ال   -ها هنا    -عنه، ومعروف. فهو  

 أأخرى، وبعض أأسماء الفنانين التشكيليّين المشهورين. 

فمن هذا الباب يس تطيع الدارس تناوُلها من زاوية العلاقة بين النصّ والتناص، ل بالمفهوم الساذج الذي  

شاع بين الشداة من الدارسين، ممن خلطوا بينه وبين الاقتباس، أأو السرقة، أأو الأخذ، أأو المعارضة، مثلما هي  

 وض. الحال في معارضات شوقي، والبارودي، وغيرهما من شعراء عصر النه 

 المكان 

قفة يتآأنى فيها بوصف المجلس،  وقد اس تهل غالب هلسا روايته هذه بفصل  توقف فيه عند المكان. وهي وم

والمنزل من الداخل، فتآأخذ ك  جزئية منه بمجامع الاهتمام، وتس توقفُه التفاصيلُ الدقيقة، بلْ في أأكثرها دقةًّ، 

ر أأداته الكلمات، ويتجول في الموق ل الكاتب اإلى مصوّ  ع دون أأن ينفد صبره، فهو أأكثر من مصوّر، وأأكثر  ويتحوم

م  بآأكثر النمنمات الزخرفية، والرتوش، وأأدقّ الزخارف، والنقوش. ول يفتآأ يغادر بنا السرد المحتف    من رسام، مغرم

بالزمان، ل خر يحتف  بالمكان. ثم يتوقفُ مبطئا ممعناً في وصف المشاهد المكانية كالبيت، والشقمة، والمقهيى،  

ليها عيْنُ الراوي، وريشة الرسام الم فمنّ،  و  ل امتدت اإ الشارع، والحديقة. ول يوجد في الحقيقة مكان من الأمكنة اإ

فرْاط.    فجاءم الوصفُ في جماليمة زخرفيمة  ل تفريط فيها، ول اإ

من أأجل ذلك يعُد الفضاء المكاني  في هذه الرواية من الأمور التي اجتذبت عناية الروائي، وهي عدة 

فيما نظن  ونحسب، في أأثناء قراءته    -السارد الأولى، والأخيرة، ول غرو في ذلك؛ فالكاتب كتب هذه الرواية

"جماليات المكان" الذي فتْ به، ونقله للعربية، ونشُر في بيروت. وليته لم يفعل،    Bachelardلكتاب باشلار 

ذ لم يعد أأكثر الروائيين والنقدة يرون في الرواية شيئا غير المكان.    ،لأن تداوله ترك أأثرًا سلبيًا  اإ

واللافت أأن الأمكنة التي اس تآأثرت بعنايته، ووصفه، هي تل التي توصف بالشعبية والقديمة، كالأزهر،  

وخان الخليلي، وغيرهما. وفي وصفه للمكان ل يفُْرغه من الزمن. ول من الروح. فف  مشهده لإحدى القباب في  

المكان توقفًا تدور فيه عقارب    جامع قلاوون، ومع النظر اإلى ش باك من الزجاج المعشّق، يتوقف عن وصف

الساعة للوراء، فاإذا بالمكان يتفتح، شيئا فشيئا، مثل وردة فتية تشب عن الطوق، عن ذكرى قديمة كانت  

ل عبر وع  البطل، أأو الشخصية،   ة في ثنايا الوع . أأي أأنّ المكان، بصفة عامة، ل يقع في دائرة التناول اإ مس تقرم

مة، ويصفها وصفا دقيقا مع التركيز على ما فيها من  مع أأن الكاتب يقف عند بعض ا للوحات، أأو الأشكال المجسم

ليه   غهُ الوحيد هو أأن يكون جميلا يضف  على السرد ما يحتاج اإ جمال يكاد ينطق. فالوصف الحيوي لديه مسوّ 

 ( 19)ص .من بهاء، ويضف  على النصّ الروائي الكثير من الحلاوة، والطلاوة

وقد أأفاد الكاتب من الجسور التي تصل بين الأماكن، وحاول أأن يقيم جسًرا بين مكان مجهول، ل يعُرف  

ل أأنه في البادية، التي قدم منها خالد، وهو شاب أأردني نصراني كُتب عليه أأن يقيم مُكرها في القاهرة،    عنه اإ

 ة بين المكانين ـــة. وهذه العلاقــ وادثُ هذه الحكايــوالمكان الحال الذي تدور في فضائه، وتجري، ح
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ة التي تسترسل عبر صوت  المهباش، وأأغاريد النساء في الفرح، ورائحة    تنشآأ بفضل الذاكرة، والتداعيات الحرم

ويةّ، والكهف، وغير ذلك من أأجواء أأضفت على الفضاء المكاني   ، وعطوة، والمهبول، والز لمْ، والبمدم البُنّ المحممص 

 عبمق الريف الذي نفتقده في بقية الرواية. 

 الراوي والشخوص 

الراوي   بين  الحميمة  العلاقة  مسآألة  وهي  القارئ.  انتباه  على  تس تحوذ  أأخرى  مسآألة  الرواية  حُ  وتطرم

والشخوص. فبعض القراء يظنون الراوي هو الكاتب نفسه، لوجود بعض المملامح المشتركة القليلة التي تصل  

ليها،  بينهما. فالراوي في بعض المواقف ولد نصراني، وفي المشهد نفسه ولد  بدوي، ق ادم من البادية التي لم يشُر اإ

ول اإلى اسمها، ول لهويتها، وهل هي أأردنية، أأم ل. ويذكر صفة أأخرى للراوي، فهو عربي مقيم في مصر. وهذا  

ينسحب على المؤلف. ولكن هذه الأمور المشتركة ل تجعل من الراوي راويًا متماهيًا في الكاتب. والكاتب غالب  

اء كتابته للبكاء بين الأطلال التفل ت من ذاته، أأو الانسلاخ من جلده، وهو يختلق  هلسا لم يس تطع في أأثن

ل أأنم هذا الجزء القليل من ذاتية المؤلف ل يكف  للقول بوجود تطابق تام بين الراوي،  شخصية خالد بالكلمات. اإ

 . (1)والمؤلف، مثلما هي الحال عند روائي أ خر، كسالم النحاس في رواية الساحات

نم الذي يس توقف القارئ في الرواية هو هذا التنوع السردي، واختــلاف النسـق   ومهما يكن من أأمْر، فاإ

توظيفًا يس توعب فيه حوادث تقع زمنيا خارج الرقعة    المحـك من موضع ل خر. وتوظيف الكاتب لزمن القصة

التي تقوم عليها الحكاية. ومكانيا خارج الفضاء الذي تقوم عليه، وتمتد في أأنحائه. يضاف اإلى ذلك التنويع في  

يقاع السرد تنويعًا كبيًرا وكثيًرا. فهو سرد بط ء اإلى حد اللاحركة، كمن يثبّ تُ قطرات المطر وهي تتساقط من   اإ

ماء تارة، وسريع تارة أأخرى فيتخطى فترة، ويتجاوزها، من غير أأن يقول عما جرى فيها شيئا، وذلك ما  الس

 يعرف بالفجوة السردية. 

ذ يقوم أأحد الشخوص    - فف  بداية الرواية يقفنا الكاتب عند مشهد تفصيلي يقع في أأحد البيوت في القاهرة اإ

الموقف ضربان من    -خالد الصغيرة بالرقص. فف  هذا  الطفلة  تآأخذ  الطربيزة الخشب فيما  بالدقّ على سطح 

أأثناء وقوعها، أأي   يقاع النقر علىالسرد: أ ني، وهو ما يذكره  الكاتب عن تل اللحظة في  اإ   أأنه متزامن مع 

الخش بي ويدق  السطح  يدق..  أأخــذ   " ساردًا:  ليقـــول  اللحظــة،  تل  عبر  الماضي  من  يتسرب  وال خر   ،

ره بدقمة  المهباش .. انحسر الغطاءُ عن بئر الذكرى في مهبّ   يـقـاع.. تصحـــو الذكرى.. تتمطّى.. تنوءُ.. يذُكـّ ـ الإ

كمات    ف على الغطاء الخش بي البيضوي عن صندوق العطار. وتتخلملُ هذه الذكرىروائحها كما ينكشف الشرش

عنبر من ديرة    وح رائحة من صندوق. رائحة ـوح من شذرة كما تفــالقصيدة التي يئن معها صوتُ الربابة. ويف

 . اديث متداخلة ـــبني ياس. وأأصوات النساء منغومة، ناعمة، ثرية، تآأتي من بعيد، ودويّ أأح

 
   ________ 

وانظر ما كتبناه عن الرواية في: الرواية في الأردن في ربع    1988، دمشق: اتحاد الكتاب العرب،  1.النحاس، سالم، الساحات، ط1

 98 - 91ص   1994، عمان، دار الكرمل، 1قرن، ط
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 المفارقة السردية 

واضح جدًا أأن الكاتب اس تعاد في الفقرة السابقة أأحداثا وقعت في الماضي البعيد قبل أأن يآأتي للقاهرة.  

أأي أأنّ هذا النوع من السرد، وهو الانتقال بالقارئ اإلى ما قبل بدء لحكاية، سرد  اس تذكاري؛ يسترجع فيه  

صية، وباس تمرار هذا النوع من   الروائي وقائع جرت في الماضي من خلال الوع  الداخلي للبطل، أأو الشخ 

السرد يكون الكاتب قد طبع روايته هذه بطابع ديناميك، فهو يتحرك جيئة وذهابا بين ماض  انتهيى، وحاضر  

.  جار  وأ نيّ   .   أأو مس تقبل أ ت 

ق، ثم   ذ يدلف البطل خالد اإلى جامع قلاوون، فيتآأمل الزجاج المعشم وثمة ما هو أأش به بالمفارقة السردية اإ

يعود ثانية اإلى المجلس. ومن خلل الوصف: " طعنة حادة كوميض البرق اندفعت من الماضي، واخترقت اللحظة،  

جْه أأمه أأطلّ من زاوية الح   .  (1)جرة الخارجية" ثم اختفت، اختلج بها قلبه، فآأوجعته، ووم

وقد تكون المفارقة السردية أأكبر حجمًا، وأأوسع مساحة. فف  الفصل الموسوم بآأغنية العبيط يعود البطل  

خالد للماضي، مس تعيدا حضوره عرسا في البادية. فهو يصف المهباش وصفا دقيقا بما فيه من خطوط محفورة  

جاق، والنار المش تعلة بالحطب،  في الخشب، وزخارف عربية، ونمنمات، بعضها بارزة، وبعضها غائرة. ويصف الو 

يقاع بط ء، وتفصيلي، تمتد في الماضي عداد وليمة العُرس، وك هذه الحركات بما فيها من اإ . وهي الجزء  (2)واإ

ليه عائشة بنت   ذ بآأحلام اليقظة التي تعيد اإ الثالث من القسم الأول من مفارقة سردية كبرى. فالبطل يتلذم

الأغاني. وعلى   كتاب  امرأأة  تلتحم حكاية الأغاني  طلحة  البعيد،  الماضي  السارد نحو  تتجه حركة  النحو  هذا 

بالنسق السردي في نص البكاء على الأطلال. وتطول بسبب ذلك المفارقة السردية، وتكبُر، لتتناول شخوصا  

 جُدُدا. ثم يس توعب النص الكل  نصوصا جزئية من أأبنية صغيرة أأخرى.  

 الراعية والنصراني 

الأغاني التوجه نحو  هذا  يش بعه  لم  الكاتب  أأن  الوازع   ، ويبدو  أأبو  منها  أأخرى.  نماذج  فالتمس في غيره 

الراس بي الذي أأحال جزءا أ خر من الرواية اإلى مفارقة سردية جديدة. يس تدع  فيها الكاتب شخصيات كنافع  

بن الأزرق زعيم فرقة الأزارقة الخارجية. ويس تذكر أأيام الصبا عندما كان يقرأأ في بداية أأمره رواية ماجدولين 

. وفي أأثناء قراءته لها جوار صخرة س ئم القراءة، فقرر أأن يطل في البئر" فخرجت له فتاة  بتعريب المنفلوط 

ثم قبملتْه.. وتمطّقت..  بدوية من اإحدى المغاور، كان قد رأأى الماعــز، ولكنه لم يـرم الراعية. رأ ها تقف أأمامه،  

قدحان شًرا.. وتتوهمجان بنور شرس. انفصلت عنه، ووقفت قريبة منه، وكانت تحمل  وعيناها العسليتان ت

الموت. وحيدًا وبعيدًا    عصًا قصيرة. بيضاء.. تشير بها عند التكلم، سآألته عما يفعله في هذا الحرّ. قالت: في هذا

 ؟ عن القرية

  _________ 
   10 -8ص  .هلسا، البكاء على الأطلال، ص 1

   24 - 21.المصدر السابق، ص ص2
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وضحكت.. كانت عباراتها تتضمن تلميحا بذيئا أأدرك معناه وأأخافه. أأخذت تدفع عصاها في صدره المرة  

تلو الأخرى. وهي تقول: أأي شيء كنت تنوي أأن تفعله؟ قل ل. لماذا ل تردّ؟ ولماذا أأصبح وجهك أأحمر من  

   .الخجل؟ كأنك بنت أأيها الولد النصراني؟ هل أأنتم أأخرس؟" 

 ولهذه المفارقة السردية دور  مهم ، وحاسم، وجذر في بناء شخصية)خالد(.   

وهي الشخصية الرئيسة في البكاء على الأطلال. فمن خلال هذه المفارقة التي تمتد في فقرات عديدة 

عرفنا الكثير عن ماضيه، والمكان الذي جاء منه اإلى مصر، ليغزو بظمئه الجنسي شقق القاهرة. عرفنا أأنه ريف ،  

ايات )ماجدولين( وأأنه عاطف  مش بوب  أأو بدوي، وأأنه نصراني، وأأنه كان خجول في صباه. وكان يحب قراءة الرو

الوجدان. وحتى ذلك الحين كان عفيفا يخشى التصال بالمرأأة." حاجزُ الرهبة الذي صنعته العاداتُ والتقاليد 

بين الصبّي والفتاة .. ذلك الحاجز سرعان ما تهاوى. وامّحت أ ثارهُ بعد أأن غادر اإلى مصر. وتعرف على رحمة،  

 ت من اللبناني، وأأصبحت تاجرة حشيش".  وعزة، والمرأأة التي تزوج

 جملة اعتراضية 

ويعود الكاتب للمفارقة السردية في موقع أ خر، وهو الجزء الخامس من القسم الأول الذي وسمه بعنوان 

يعد أأطول مفارقات الرواية السردية، فهو يعود بالقارئ اإلى الخلف،    5)جملة اعتراضية(. فهذا الجزء ذو الرقم  

حداهن. وكان لقاؤه بها أأش به بتقاط ع طريقين تاه بعده ك  منهما عن ال خر.  اإلى الوقت الذي تعرف فيه خالد باإ

اللقاء اإلى موضوع تحتفظ به الذاكرة، ثم تس تعيده عند    وبطبيعة الحال، وكأي مفارقة سردية يس تحيــل  هذا 

ليه. وهذا ما كان.    الحاجة اإ

فف  الجزء الأول من القسم الثاني نجد المفارقة السردية تلتحم بالتناصّ التاريخ . وهنا نجد البطل يحدق 

في اإحدى اللوحات، فيصفها وصفا أأكثر من دقيق. وكأنما نسي أأنه يروي لنا حكايته التي تتخذ من )الحك(  

زحام شارع سليمان باشا بحثا عن    نهجا أأساس يا للقصّ. ثم ينتقل اإلى" هكذا بدا له المشهد وهو يغوص في

 المقهيى التي اعتاد جمال الدين الأفغاني الجلوس فيها مع أأصابه."  

ذا هو في المنزل الذي اس تهل الحكاية به، وهو المشهد  على أأن السارد ينفلت من هذا المشهد بغتة، واإ

يقاع. ثم   الذي أأخذ يدقّ فيه خالد على سطح الطربيزة الخشب فيما الطفلة الصغيرة تواصل الرقص على وفق الإ

جْره وقد بلملمتْ بنطاله. أأي أأن ا لراوي يس تآأنف في هذا الموقف بداية ينظر ثانية للطفلة، وهي تجلس في ح 

 فيذكرُ ما وقع مرة واحدة مرارًا.   frequencyالحكاية فيما يعد تواترًا  

 جمال الدين الأفغاني 

يخرج خالد مرتبكا اإلى اإحدى المقاهي، ويجلس مع عدد من الطلبة المثقفين الذي ل يملون الحديث في 

الفن التشكيلي، ويتجه السارد ثانية للأمام، فيذكر ما كان من البطل)خالد( والفتاة التي تعشق الرسم، وتهواه  

هذا الاطّراد في حركة السرد المندفعة اإلى  هواية، ل أأكثر. وتود معالجة خالد من البرد بالإبر الصينية. ولكن  

الأمام يتوقف. لأن الملاحظة التي ذكرها عن الاندفاع في شارع سليمان باشا لم تكن اإشارة عابرة. ول بدم من  

أأن يتوقع القارئ كلاما تاليا عن جمال الدين الأفغاني، وعن مجلسه في ذلك المقهيى. وهكذا يآأتي القسم الثالث  
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من هذا الجزء تحت عنوان " مواصلة البحث عن جمال الدين الأفغاني" ليصلم ما تقدم منه بما تآأخّر، من جهة،  

وليكون بداية مفارقة سردية جديدة من جهة أأخرى. وفي هذه المرة يحتلّ وصف المكان حيّزا في المفارقة لأنه 

 مع اختلاف زمنية السرد تختلف زمنية المكان. 

م المكان، وغرابـــــة الأبنية، وعلى المشربيات والبخور واللبان والعقود    - ها هنا    -لذا يبدو التركيز   دم على ق 

 و" حّي.. مدد.. مدد يا حسين! "   والمسابح ورائحة العراقة المعتقة

فهذا كه، ل بعضه، يبدو جزءًا ل ينفصم من وجه القاهرة  العتيق. ويجد الراوي نفسه على كثب من  

ذلك المقهيى. فتنثال عليه التوقعات، ويغدو ك ما هو منذور للوقوع متحققا في الواقع  الراهن. " سوف أأكون  

يه: محمد عبده. سعد زغلول. أأديب  في المقهيى متآأتيا... حيث جمال الدين الأفغاني يجلس وحوله عدد من مريد

عرابي   وأأحمد  وتوجس.  خوف  نظرة  صافيتين  زرقاوين  بعينين  ليه  اإ ينظر  اللحية  ذو  الرجل  وذلك  اإسحق. 

معانا في المفارقة يتجاهل الكاتب علامة التسويف في أأول  ( 1)وهيمنغوي وأأزرا باوند وغيرترود ش تاين   ".. واإ

باب   من  ذكره  ما  وينقل  أأكون(  )سوف  السْردُ  الفقرة  هو  وهذا  التحقيق.  سبيل  على  يذُكر  لما  التسويف 

ولهذا   ملموسًا ومحسوسًا،  واقعا  فجعله  التخييل،  من باب  تناسى هذا  أأو  الراوي،  نسي  لقد  بالستشراف. 

 يخاطب أأديب اإسحق أأحدهم قائلا: 

 هل أأنت اإنجليزي؟  -

 فيرد ال خر 

 أأمريك   -

هكذا يغدو السرد سردا على لسان الأمريك، ويغدو شارع سليمان: شارع سوليمان باشا ستريت. وحاليًا:  

بدل من أأن تقوم على أأحداث وقعت في    - ها هنا    - تالأت هرب ستريت )طلعت حرب( أأي أأنم المفارقة  

في الحاضر ال ني، بل    الماضي على سبيل الاسترجاع والاس تعادة، تقوم على حوادث لم تقع في الماضي، ول 

قعّ حـدوثها، ومـع ذلك يذكـرها الســارد وكأنها تحدث بالفعل، والواقع. ونلاحظ أأن أأسماء الأماكن   هي وقائع يتُوم

ذ يوحد به الكاتب ماضي القاهرة وحاضرها   تصبح مزدوجة، فالقديم الأصلي يليه الجديد الحال. ولهذا دللته اإ

مندغمين، هما وع  الراوي، ووع  )خالد( الذي يروي بلغة هي خليط من  في شيء واحد من خلال وعيميْن 

 العربية والإنجليزية.  

معانا في المفارقة يس تعيد الكاتب ذكر ما بدأأ به أأول. وهو الإشارة لعائشة بنت طلحة مثلما وردت في  واإ

  الأغاني " كم مرة يا أأبا الفرج جعلت عائشة بنت طلحة تخلع ثيابها وتتعرى. وعندما وقع عليها الأمير جاءت

بالأعاجيب. ماذا كنت تفعل مع الرقابة، وهل كانت رقابة عسكرية فقط؟". وهذه مفارقة ضن المفارقة، أأي  

 الأفغـــاني  خصية ـذا في اس تدعائه لش ـح ه ــمن النوع المركب. ونس تطيع أأن نلم  -ها هنا  -أأن المفارقة السردية

الذي يحتسي في الليلة الواحدة لتًرا كاملا)زجاجة( من الخمر، ويآأك خمسين عصفورًا مشويا، ثم يتعشى بعد  

ذلك. ويس تدع  الكاتب شخصية أأخرى في المفارقة ذاتها، ونعني بها عبد الصمد بن المعذل صاحب الشاعر  

 العباسي حبيب بن أأوس الطائي المنبوز بآأبي تمام.
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 السردُ والتنبؤ  

وتآأخذ المفارقة السردية لدى غالب هلسا شكلا جماليا أ خر بعد التخلي عن كتاب الأغاني، وعن عائشة 

بنت طلحة، وعن جمال الدين الأفغاني ومريديه وجلسائه. وهذا الشكل الجمال يقوم على الانحراف بزمنية  

فيتس يقوم على الاستشراف.  ل خر  ال ني،  الوصف  أأو  التذكر،  القائم على  مع   السرد  وقوعـــه  المتخيمل  اوى 

الكـــائن: " بائــــع اللبن ســـوف يعـبر من باب العمارة، وسوف تنفتح أأبواب الشقق ل تمسلم  اللبن منه، نساء  

نصف نائمات... صاحب قدرة الفول يقف ال ن في الميدان"  فاإذا وازنا بين سوف يعبر، وصاحب قدرة الفول  

ين متقابلين،  يقف ال ن، أأدركنا أأن ما هو متو  قع، وما هو كائن، شيئان ل يفترقان. فالسارد يتحرك في خطم

آلة التصوير، أأو   أأحدهما استشرافي، أأو ضرب من التنب ؤ، والثاني أ ني. ويبدو السرد كمجموعة من اللقطات بآ

النمط    كشريط فيديو يعرض عرضا بطيئا متصلا عددًا من الحوادث التي تتفاعل تفاعلا عضويا في النص، وهذا 

رد لحسن الحظ في معظم ما تبقى من الرواية    .السردي يطم

ويعود الكاتب بنا في الجزء الخامس من القسم الثالث اإلى نقطة البداية. اإلى الأب الذي اس تهل الرواية  

يقاع. والأم أأمينة. ويلح اإلحاحا شديدا على المكان القديم،  بذكره. وذكر المنزل، والطفلة التي ترقص على وفق الإ

بوساطة الأسماء التي ترتبط في وعينا بالذاكرة   المكان الشعبي، ويتحول المشهد الوصف  في هذا الجزء اإلى سرد

ليه، رائحة   " تنفسح القاهرة القديمة شيئا فشيئا أأمامه. تتفتح مساربها العميقة المظلمة، وتزحف اإلى الميدان، واإ

 عطر قديم، رائحة بيوت أأغلقت منذ زمن بعيد على البخور والعود والريحان تغلفه، وتحيط به ". 

وما يسُتشف من هـذا الاقتباس أأن حركـــة القاصّ الدؤوبة بين الماضي والحاضر، عن طريق المفارقــة 

السردية، غير مقصـورة على التشكيل الزمني للنص الروائي. ولكنه يمتد ليشمل أأيضا الفضاء المكاني. فما من  

ل وفيها شيء  يمس الماضي، أأو الحاضر،     -اإذن    -أأو ما بينهما، فالمفارقة السردية  عبارة تذكر في وصف الأمكنة اإ

 تتجلى في مكانية النص مثلما تتجلى في زمنيمته. فالمكان قد يخالط الزمان سردًا، لنقرأأ ما يآأتي: 

يتوقف ويتردد مرة أأخرى.ثم يمتصه المكان. يبهظه الشوق. مدخل العمارة الواسع زادته الظلمة اتساعا، 

العال للعمارة بحديده المدهون بالأسود يتخذ شكل دوائر غير كاملة، ومُقرنصات تداخلت فآأصبحت   والباب 

راز  ـــــديم الطـم، قــامة، والمصعد الضخ ــأأرابسك تتوه فيه العين. والطراز الأوروبي الذي يمتزج فيه الذوق بالفخ 

 بآأيام مضتْ، ولن تعود. بعالم  هذا  والهابطين، ذكــرّه  ،تس تطيع أأن ترى من داخله الصاعدين الذي 

حسان عبد القدوس له    قواعدهُ، وتقاليده المعروفة بمصر. في قصص يحيى حق ، وروايات نجيب محفوظ، واإ

ليها. هكذا بدتْ له في الشهور الأولى"     .التي قرأأها قبل أأن يج ء اإلى مصر. كانت مصر هكذا عندما جاءم اإ

ترينا هذه الفقرة كثيرا من عالم خالد راوي الحكاية. ففيها يصرح النص تصريحا ل مواربة فيه بوجود ضرب  

من التداخل، أأو التماهي، بين المؤلف وهذا الراوي، فهو تداخل لم يتضح من خلال الإشارة لقراءات الراوي  

ليه وأألمع في الفصل الموسوم    فحسب، ولكن من الإشارة لقدومه من بلد أ خر اإلى مصر. وهو ما كان قد أألمح اإ

بآأغنية العبيط. وحكاية الولد النصراني مع الراعية التي فاجآأته قربم البئر. وبهذه الطريقة وصل المؤلف بدايات  
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الحكاية، أأو النصّ، بخواتيمه. وجعل من النمو السردي المطرد حلقة متكاملة، تخللها ما يتخلل أأي نص روائي  

 من تنو ع في السرد، ومن أأبرز مظاهر هذا التنوع اعتماد الكاتب على المفارقة السردية. 

صفوة القول هي أأنم رواية " البكاء على الأطلال" لغالب هلسا رواية متنوعة التركيب، معقدة السرد،  

ذا كان ما قيل عن المفارقة السردية في هذا الفصل قد احتل حيزا كبيرا، فاإن ما يمكن اجتزاؤه عن بنائها  واإ

قة أأضعافا مضاعفة. فهي  رواية عميقة، الفني، ومنظورها الروائي، بصفة عامة، يزيد عن حجم ما قيل عن المفار 

 ومكثفة، وتحتاج اإلى مزيد من الدرس، الذي يس تجلي الدارسون فيه مختلف زوايا النظر في بنية النص الروائي.
    __________ 

قبل  وكان  النص قد نشر    174  –  134ص ص    1993*مس تخرج من كتابنا الرواية الأردنية في ربع قرن، وزارة الثقافة، عمان،  

 .  بعنوان المفارقة السردية في رواية البكاء على الأطلال. في المجلة الثقافيةذلك 

وأأدى دورا مؤثرا في صفوف المقاومة    .اإلى سوريافلى العراق  اإ غادر الأردن فارا اإلى مصر ثم    1932** والكاتب ولد في ماعين س نة  

ببيروت العام    . الفلسطينية  في  ميلادة    . بدمشق   1989توفي  والقديسة  وديع  مجموعة  له  فصدرت  القصة  بكتابة  الأدبية  حياته  بدأأ 

  1978الخماسين  ثم    1970فصدرت له رواية الضحك    ،للرواية  للكنه سرعان ما تحو   1976وزنوج وبدو وفلاحون  .1968وأ خرون

وله :     "  1988ثم "الروائيون    1982وثلاثة وجوه لبغداد  1988فرواية سلطانة    1980البكاءعلى الطلال  ف   1979فرواية السؤال  

براهيم جبرا دريس وجبرا اإ   1995ونقد الأدب الصهيوني    1984فصول في النقد  و   1981قراءات في أأعمال يوسف الصايغ ويوسف اإ

 .   1976وجماليات المكان لغاس تون باشلار، وكتابا عن " وليم فولكنر " 2007وترجم عن الإنجليزية الحارس في حقل الشوفان  

 الفصل الموسوم بعنوان غالب هلسا ناقدا.   2025، عمان: دار الخليج  1للمزيد انظر كتابنا بعض ملامح المشهد النقدي في الأردن. ط
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 ية ئروا  فادية الفقير 

 أخرى   بلغة  
 

 

" حين أأدرت رأأسي شعرت بآألم بارد يخترق جبهتي، هناك، بين عيني، ثم، مثل دم في ماء، ساح الألم 

 (  343وانتشر ".)ص

براهيم موسى من )الحمة( الأردنية. فبعد   اإ بهذه العبارة الأخيرة اختتمت فادية الفقير حياة بطلتها سلمى 

كستر   قامة في اإ بالمملكة المتحدة، تمتد نيفا وثمانية أأعوام، وبعد أأن عملت طويلا في مشغل للملابس،    Exeterاإ

والتحقت  الدراسة  أأن تابعت  وبعد   ، وتنظيفها  الموائد  والزجاجات عن  الكؤوس  فيه بجمع  تقوم  فندق  وفي 

شراف د. جون روبسون   عدادها بحثاً عن أأخت شكس بير، باإ  Robsonبالجامعة لدراسة الأدب الإنجليزي، واإ

الذي انتهت علاقتها به بالزواج بعد اعتناقه الإسلام اعتناقا لفظيا ل عن طريق العقل أأو القلب، والإقامة في  

)ليز( وتمكنا من شرائه، وبعد أأن أأنجبت مولودا ذكرًا سمياه)عمران(     Lizمالكته  النزل )قصر البجع( الذي توفيت

لما كان يتراءى لها من كوابيس، ورؤى   -بعد هذا كه  –وبعد أأن بلغ من العمر نحو تسعة أأشهر، تس تجيب  

نقاذ ابنتها ليلى التي يتراءى لها أأنها تتعرض للخطر ، فتترك  تقشعر من هولها الأبدان، لنداء يلح عليها بالعودة لإ

ل من صادق الباكس تاني   جون في فراشه، وعمران في نومه العميق، وتغادر عائدة للحمة دون أأن تودع أأحدًا اإ

الذي يدير متجرا صغيرا على مقربة من النزل، فقد وجدته في طريقها مصادفة في أأثناء مغادرتها على رؤوس 

لى القرية التي تركتها فرارًا بحياتها بعد أأن جرى أأصابع قدميها بعد منتصف الليل ، تغادر اإلى الأ  ردن بالطبع، واإ

 لها ما جرى مع حمدان. 

وهذه النهاية التراجيدية تذكرنا ببدايات الحكاية الشاقة، والشائقة، فسلمى ابنة قبيلة من البدو ، ذات 

س تة عشر ربيعا تتردد للمدرسة وفي الوقت نفسه تقوم برعاية قطيع من الأغنام في البرية، بين جبال جرداء  

وهي تغتسل فيه، يتراءى لها وجهه في الماء    وأأكمات ملتفة غنية بمسايل الماء التي تتجمع في غدير فاجآأها حمدان 

البشرة الداكنة ،   الفتاة المراهقة ذات  القلب، ويوقعها في الحب، وهي  فتلتفت نحوه، فترى منه ما يفتْ   ،

فيسحرها بما يتمتع به من رجولة : قامة فارعة، وشعر أأجعد يختف  تحت كوفية )شماغ( حمراء، وسرعان ما  

وتكررت لحظات الوصال الحميم، فتصبح بين عش ية وضحاها حاملا ل تدري كيف تواترت بينهما اللقاءات،  

تواري الفضيحة. فلطالما حذرتها الأم الحاجة )أأمينة( من أأي تصرف مشين يلحق بها، وبآأبيها العار ، ولطالما  

الناري فيطلق عليها رص أأخاها محمود على اس تعمال السلاح  أأن تصرفا كهذا يمكن أأن يشجع  لها  اصة كررت 

 الموت ما بين العينين، لأنّ دنس العار في عرف القبيلة ل يغسله اإل شيء واحد هو الدم. 
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 حديد صديء 

نقاذ. تبلغ حمدان بالأمر أأول لعله يهرع اإلى التقدم لخطبتها قبل   هاهي ذي تتورط اإذن، وتريد وس يلة للاإ

أأن يكتشف الحمل فيكون زواجه منها اتقاءً مقبول ومشروعاً للفضيحة، وبرهانا على صدق حبه لها في أ ن، فما  

ل أأن أأدار لها ظهره مس تخفا بذلك الحب)ص  . ظنته للوهلة الأولى توأأم الروح، (150كان من هذا العاشق اإ

أأن يكون فارس الأحلام، وأأن    - بكلمة أأدق  - ( بشعره اللامع وشاربيه الشمْعيميْن، وتوقعت، أأو تخيلت196)ص

ليه في عرس بهيج يعبر موكبه قرية )الحمة( ويحملها اإلى مكان السكن، أأي اإلى القفص الذهبي مرددا ما   تزفّ اإ

" كيف حال مهرتي؟ " وهذا الفارس سرعان ما ينكفئ ، متخليا عن فروسيته تل،    كان يفتتح به لقاءمهما دائما 

نني حامل " فينهار غروره، ويثبت أأنّ معدنه الذي ظنته من لجين   حين يسمعها تقول له في لقائهما الأخير " اإ

، وصوت   ل حديد صديء، ويتحول بفعل هذا الخبر اإلى رجل مهموم بظهر منحن   مرتعش: ما هو في الحقيقة اإ

 ل يمكنُ أأنْ يكون هذا صيحًا، كيف؟ -

أأنت    : وقال   ، تنحنحم رغْبمة،  ل  غضبًا،  تش تعلان  البنيتان  عيناه  مختلفا،  بدا رجلا  لّ  اإ نظر  و" حين 

المس ئولة، أأغريتني بآألحان نايك الشجّ ، ووركيك المتمايليْن، قال، ورفع ذراعه يوشك أأنْ يضربني، تابع: لم أأضعْ  

ك  من قبل، هل تفهمين؟ " )ص  (  212اإصبعًا عليك، لم أأرم

عليها مظهره، لكنه بدل من أأن يتقدم لخطبتها،  كانت سلمى تتوقمع من حمدان أأن يبدي شهامة كالتي ينمّ 

والزواج منها وفقا للعادات، رفض عرضها بالزواج بهذه الطريقة " رفضم حمدان أأن يتزوّجني، واختفى. قال  

نني مجرد عاهرة، رخيصة، وبضاعة فاسدة. " )ص   ( 303اإ

اللجوءم  الإجهاض، والتخلي عن الجنين الذي لم يكن ميسورًا. وعندما    تحاول  أأخرى وهي  اإلى طريقة 

أأخبرت المعلمة في المدرسة بالمشكلة تقترح عليها نائلة تسليم نفسها للشرطة، وهؤلء يقومون بحمايتها وحبسها  

يرة. وتقضي في السجن في مركز للاإصلاح اإلى أأن تضع الجنين، وفي الأثناء تتمتع بحماية الحكومة من بطش العش

نحو ثماني س نوات.. في الأولى منها تضع مولودًا هو الأول )ليلى( ثم تؤخذ منها الطفلة قبل أأن تتاح لها رؤيتها  

تهرب بطريقة سرية عن   -تقريبًا -سلم لدار رعاية الأطفال غير الشرعيين. وبعد انقضاء الس نوات الثمانيمليًا، وتُ 

العا  اإحدى  مدةً طريق  فيه  وتقيم  لبنان.  اإلى  العلية(  )ديير  ببيروت  للراهبات  دير  تتم عملية   ملات في  ريثما 

ماهوني باركني   استبدال الجنس ية، وتتعرّف فيه على شخصيات تقدم لها الكثير من المساعدة، من مثل القسّ 

Mahoney  ،الذي يحاول تعليمها الإنجليزية، وتبصيرها بطبيعة البيئة الجديدة التي س تقيم فيها من ال ن فصاعدًا ،

التجنيس وفقاً لما يسمح به    Asherوهي انجلترا. وال نسة أ شر  جراء معاملات  تتبناها، وتقوم باإ وهي التي 

 Francoiseقانون التبني البريطاني، ولهذا تس تخرج لها جواز سفر باسم سال أ شر. وأ خرون مثل فرانسوا  

ليزابيث. وبعد أأسابيع عدة يتقرر السفر اإلى سامبثتاون في ساحل بريطانيا على متْ سفينة تدعى   والراهبة اإ

هيلينا مرورا بقبرص . وسرعان ما تعلم أأنّ القوم في )الّحمة( قد دروا بهروبها هذا، ومغادرتها البلاد " هذا  

نّ عائلتك علمت بآأنك هربت  من السجن. وشقيقك محمود يبحثُ الصباح جاءتني رسالة من خير  ية تقول فيها اإ

. " ص   .  100عنك 
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 كوابيس 

كي يدبّ فيها الذعر، فقد تهيآأ لها أأنّ محمودًا هذا س يكون في الدير في     لم تكن سلمى في حاجة لهذا النبآأ 

نافضة عن    ،وتغادر اإلى اإنجلترة  ،الخطى  أأيّ لحظة، خنجره موثوق بحزامه، وبندقيته محشوة. ولهذا عليها أأن تغذّ 

ل أأن كوابيس القتل تلاحقها  نفسها وعن اإرادتها غبار الترد   د. ومع أأنها تغادر شاطئ بيروت في السفينة )هيلينا( اإ

باطراد، ويخامرها شعور الحمامة الوديعة مهيضة الجناحين تهاجمها مجموعة من الصقور الجوارح، وتتركها اشلاءم  

فيه النار على صبية سوى العرس الذي أأطلقت    - في تل الحال    -مبعثرة. ول تدري لم ل تتذكر من الماضي  

. بدمنا  صْ عة، خلم لْ لقوا النار على صبحة " وأأخرى تقول " مع القم اسمها)صبحة( وس يدة تصيح " يا خيّي . أأط

الذي يردّد على الرغم من محبته لها " لن يرُفع    ( وتلاحقها في تل الأثناء كمات الأبّ 110غسلنا شرفنا " )ص

 (.  115رأأسي ما دامت سلمى على قيد الحياة" )ص

ر الإحساس بالموت كما علمت بآأن فتاة أأخرى أأطلق شقيقها عليها النار، ويتراءى لها محمود  هكذا يتكرم 

(.  215بعينين تقدحان شررًا. وبكوفية مرصعة بمربعات حمر وبيض، وببندقية محشوة وبالإصبع على الزناد )ص 

تتخيل شقيقها محمود يهم  أأيضًا بذبح الطفلة ليلى " اس تمع  اإلى ذراعه    ومما يزيد الطين بلة، والحال سوءًا، أأنْ 

برقبة ليلى، وتحرفها للوراء، اإلى خنجر يغور في اللحم، ويخترق العظم، ويصيب القلب. فتهبّ مذعورة    تمسكُ 

 ( 335نها ")صممن هذا الكابوس " ل. اقتلني أأنا بدل 

تلاحقُ التخيلات المرعبة، والكوابيس، الساردة في اإكستر، في أأثناء العمل، وفي أأثناء الدراسة، وفي  

تب عليها  نهارها وليلها، وفي المنام كما في اليقظة، فيمنعها ذلك كه من التفكير في العودة اإلى الّحمة. لكنها، وقد كُ 

السير في اتجاهين متعاكسين تعاني من شدة الحنين لتل القرية، ولتل الأسرة، ولتل الأم )الحاجة أأمينة(  

ليها في السجن، وبالكثير من الحكايا، ومن ذكريات الأماسي التي كانتا فيها    التي تحتفظ منها برسالة وصلتْ  اإ

تتناولن معا القهوة بالهيل، أأو الشاي بالنعناع، أأو بالمريمية. ولعل من صور الحنين المتكررة ذلك الصندوق 

ما يذكرها بالأهل، وببيتها القديم، وبآأمها، وبالشال الذي أأعطته لها، وطلبت منها أأل    تفظ فيه بكلّ الذي تح 

بلا   -عليه، وقد كبُرت  تْ حنين  أ خر اإلى الطفلة )ليلى( والتوق لمعرفة ما غدم   تتخلى عنه. ويشاطرُ ذلك الحنينم 

(  161عليها، وتدعوها بشدة للعودة اإلى )الحمة( )ص  وبلغت الثامنة. وذلك كه من الأمور التي تلحّ    -ريب  

وقد بلغ بها الحنين حدّ الوسوسة، فكانت تكتب الرسائل لنفسها، وترد عليها برسائل تآأتيها من نورا. وتتذكر في 

ذت منها  خ  هاتيك الرسائل نتفاً من سيرتها، ومن ذلك عندما جاءها المخاضُ في السجن، وولدة الطفلة التي أ  

وأأنها منذ ذلك الحين تحيا بنصف عقل، وبنصف قلب، وبنصف رئة، وبنصف كبد .. هي ل    . (241ا )صفورً 

سكت هذا الألم الخافق  تعلم اإن كان عليها أأن تعود لتلاقي حتفها رميًا بالرصاص، ول تعلم اإن كان عليها أأن تُ 

ل س يما عندما "    ،وتضع له الحد النهائي. أأل يدفع بها هذا الترنح اإلى العيش تحت ضغوط الماضي التراجيدي

 ؟ ا لنظرات الإشفاقتعاودها " تل اللحظات التي جاءها فيها المخاض، وكيف أأصبحت هدفا يسيرً 
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 زهرة الزنبق 

ذلك الماضي وحده هو الذي يجعلها تحس دائما بالذنب اإحساس البطل الإغريق  بجريمته التي ينبغ  له  

نما هي خطيئة كتبمتْ عليه الأقدار أأنْ أأن يُ  يقترفها،    عاقب بسببها على الرغم من أأنه ل يد له في تل الخطيئة، واإ

ذا لم يرتكبها كان كمن يرتكب معصية. ما الذي عليها أأن تفعله تكفيراً عن الذنب؟ ومتى تكف العيون التي   واإ

ليها، وتحدق فيها هنا وهناك، عن النفاذ اإلى داخلها لرؤية ماضيها المشين؟ ومتى تتوقف عن رؤية صورة   تنظر اإ

وفي أأثناء العمل في مشغل الملابس الذي تخيط فيه لها ثوبا يش به    ،وفي اليقظة  ،)ليلى( التي تلاحقها في النوم

 (272ة الزنبق؟ )صفي تصميمه زهر 

ؤلت تؤكد طغيان الحنين مع صعوبة التآأقلم مع البيئة الجديدة التي تعيش فيها، وشعورها ا كّ هذه التس 

ليها باعتبارها نبتة غريبة اقْ  كستر( يرفضها، وينظر اإ لعت من الجذور لتزرع في  تُ الدائم بآأنّ الواقع الجديد في ) اإ

ذًا ما تقوله الأغنية القديمة )من الباب   تربة أأخرى تجعل من حياتها مراوحة دائمة بين نعم ول. يصدق عليها اإ

الأم، والجدة )شهلا(   أأن تكون فريسة سهلة لذكريات  فالبكاء ل يعصمها من  للش باك رايحة وجاية وراك( 

صدرها التساؤلت: أأين ابنتي؟ هل هي حية أأم ميتة؟ عيناي    والدموع التي تش به حبات اللؤلؤ. وتضج في

أأمام هذه الصرخات تقرر العودة في    279و نداء واحد : ماما. " ص  جائعتان لرؤية وجهها. أأذناي مصوبتان نح 

 خفية عن زوجها الاسكتلندي جون روبسون وابنها عمران الذي لم يتجاوز شهره التاسع.    

ها قبل دم تصدمها مفاجآ تُ العودة. الأم فقدت البصر. والدها س بقها اإلى دار البقاء، وأ خر كماته التي ردم 

أأن يلفظ الروح " سلمى.. سلمى .. " ليلى قذفها عّمها محمود في بئر الطويلة قبل شهرين " رماها عمها الذي ل 

وجدعان. ودفنا جثتها في   يساوي شيئا في بئر الطويلة. ولسان حاله يقول البنت على صورة أأمها. انتشلها أأبوك  

القبيلة.")ص رجال  لرغبات  وقوع  322المقبرة خلافاً  تقع على سمعها  التي  الأخبار  هذه  من صدمة  تفق  لم   )

لمبمة  شقيقها محمود، فالتفتتْ للوراء لتتلقى ذلك الطلق الناري في الموقع نفسه الذي حذرتها   ل على جم الصواعق اإ

رارًا: بين العينين. وبذلك يكون محمود قد غسل العار بالشيء الوحيد الذي يمحوه، وهو  من اس تهداف ه الأمّ م 

 الدم ، دم المرأأة. 

د والتداع    السرم

رجمت لأربع عشرة لغة على حبكة مفككة، فالحوادث فيها ل ترويها  تعتمد فادية الفقير في روايتها التي تُ 

نما تبدأأ بداية طبيعيةّ ثم     chronicleالساردة وفقا لتسلسلها الطبيع ، أأو ما يعرف بالزمن الإكرونولوجي   واإ

الوقائعُ وفقا   يتغير نمطها السردي، ويتحول اإلى نمط س يكولوجي فتُروى  اإلى السجن  أأن ترسل بالبطلة  بعد 

في الأساس، وبعد أأن جرى لها ما جرى مع حمدان، تتمتع بنفس ية قلقة،    ، لترتيبها في نفس الساردة التي هي

ا لذلك يجد  متوترة، غير طبيعية، مفتقرة للتوازن. ولهذا ل تس تطيع التحكم  بمجريات ما تروي، أأو تتذكر. وتبعً 

فض حمدان الزواج منها وتخليه عنها، وتهديده لها، ووصفها بالبضاعة الكاسدة، في أ خر  القارئ حكايتها مع ر 

وقبل أأن تحاول التخلص من الجنين، وقبل أأن    ، أأن يذُكر ذلك قبل هذا بكثير  والمفروض(  303الرواية )ص  

 تخبر المعلمة نائلة بالمشكلة. 
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ل   -ها هنا    -اإلى مؤشّرات أأخرى، تؤكد أأن النظام السردي المتبع في الكتابة  ، يضافُ وهذا المؤشّر 

تغادر الّحمة اإلى    يخضع للنظام الافتراضي للحوادث، فقد توفيت لها عمة قبل أأن تبدأأ أأحداث الحكاية، وقبل أأنْ 

كستر ل عندما قاربت الرواية على الانتهاء، والداع   بزمن طويل  اإ ، ومع ذلك ل تذكر لنا هذه الحادثة اإطلاقا اإ

لهذا أأن سلمى تشارك في تشييع جثمان )ليز( صاحبة النزل الذي تقيم فيه)قصر البجع( ويلفت نظرها الفارق  

 الحمة نزع العباءات، والمدارق  الكبير في طقوس دفن الموتى في اإنجلترا عنها في )الحمة( فالمطلوب من النساء في

سرفن في  ول تنقص، وأأن يُ   ،ن أأيامًا ثلاثة ل تزيدوالرؤوس، وأأن يلطمْ   ،وأأغطية الوجوهالسود، والشالت،  

وتبعا للعلاقة بين المشهدين، وهي علاقة تقوم  .  (  307والوجوه بالتراب )ص  ،وتعفير الرؤوس  ،تمزيق الملابس 

على الاختلاف، ل على التشابه والئتلاف، يمكن القول بآأنم الكاتبة تتكئ في هذه الحبكة على قانون سردي 

فكلما مرت البطلة الساردة بمواقف جديدة تذكرت مواقف شبيهة بها،    free associationهو قانون التداع   

 أأو مختلفة عنها، ترتبط بجزء، أأو أأكثر من أأجزاء الحكاية. 

 التواتر  

  ، وهذا النمط السردي يشعر القارئ مراراً بآأن الوقائع مبعثرة. ويعمق هذا الشعور توافر التكرار في الرواية

ا، أأو تكرار وقوع الحدث  وهو ترديد الحدث الواحد الذي يقع مرة واحدة مرارً   frequencyأأو ما يش به التواتر  

مرة.   من  أأكثر  الرواية  في  ببعض  ف نفسه  فيه  تحتفظ  الذي  للصندوق  سلمى  لجوء  يتكرر  المثال  سبيل  على 

ة الحواف، ورسالة من أأمها وصلتها وهي في مركز الإصلاح، وخصلة   التذكارات: بطاقة عودة بالقطار مصفرم

ة من نورا شريكتها في الحبس، وقارورة عطر، وقلم أأحمر الشفاه من  مقصوصة من شعر ليلى، وأأمشاط صدفيّ 

عة المشرفة على عنبر النساء في السجن، وقلادة فرانسوا الفضية الفيروزية  ماركة ماري كوات أأهدتها اإياه مدام لم

وهو يتعقبها   ،(. فهذا المشهد السردي يتكرر في الرواية كثيًرا، مثلما تتكرر رؤيتها لأخيها محمود328اللون )ص

بعينيه المحمرتين، وببندقيته المحشوة. ويتكرر أأيضا تقديم الساردة واس تعادتها لبعض الحوادث التي عاش تها في  

مختصرة على سبيل التذكير بما مضى ذكرهُ .. ومن ذلك    روى فيه وقائعُ ص الذي تُ الصغر بآأسلوب يذكرنا بالملخّ 

التي تلخص فيها معظم الحوادث " أأنا راعية .    279اإلى    278تل الفقرة الطويلة التي تمتد من ص    -مثلا  –

ا عن مضارب العشيرة.. تراقب  ا مجهول بعيدً تنتهي  بعبورها نهرً أأعتادت أأن تقود قطيعها تحت السماء السافرة. 

ول تسمع غير وقع أأقدام    ، تصرفات الخيول. وتنظر عميقا في ظلال بعيدة. ول ترى فيها سوى حركة الأشجار

نسانية تلفح العنق.. محمود؟ " )ص  تدوس حراش   هذا يتكرر    ( ولأنم 280ف جافة، ول تسمع فيها غير أأنفاس اإ

ق، ويؤلف  فقد أأصبح لزاما على القارئ أأن يتتبع هذه التداعيات كي يلملم بنفسه ما هو متفرّ   ،في الرواية كثيراً 

أأنّ منه حكاية متماسكة صُ  الغموض الذي   -في واقع الأمر  –هذا    لبة. مع  الفقير درجة  يبلغ برواية فادية  ل 

 تتبع الخيوط العامة في أأحداثها، وحكايتها الرئيسة.   -ل المتخصّص – يمصْعب فيه على القارئ العادي 

د المحكيات   تعد 

 الحكاية   والإشارة للحكاية الرئيسة، ها هنا، ضرورة، لأن في الرواية حكايات  أأخرى نابتة على جذع

الرئيسة مثلما تنبت الأغصان، والأماليد، على جذع الشجرة. فثمة حكاية لصادق الباكس تاني، وأأخرى لماكس، 
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ا هي مع جيم، والحكاية الجديدة مع د. جون  ، ورابعة لنورا، وخامسة لليز. وحكايتهُ Parvinوثالثة لبارفين  

ل من حكاية   كستر، اإ قامة سلمى في اإ روبسون .. وجل هذه الحكايات تبدأأ، وتنمو، وتنتهي  في الرواية مع انتهاء اإ

عرف القارئ مصيره بعد أأن لقيت أأمه حتفها على يديْ محمود  الذي ل يم   -)عمران( ابنها من الأسكتلندي جون

 بطلق ناري بين العينين. 

 الشخصية 

ن الشخص محور هذه الرواية، على الرغم من أأن الحوادث فيها ل تقل أأهمية عن الشخوص.  ويُ  عد المكوّ 

البداية حتى الخاتمة. وتركيز   فسلمى، من حيث هي شخصية روائية تفرش ظلالها على الحوادث كافة، من 

أأنت   أأنت؟    ؟ ومن أأيّ بلد  الكاتبة على الاسم )سلمى( ودللة استبدال سال بسلمى، وتكرار السؤال من 

وغيرها في    ،المحرم( أأول الأمر، وعلى علاقتها بالسجينات: نورا  وتسليط الضوء على علاقتها بحمدان )الحبّ 

ا جيم، وجون.. كّ ذلك يؤكد أأن سلمى هي  مركز الإصلاح، وعلى علاقتها بخيرية، والقس ماهوني، وأأخيرً 

مما يجعل الرواية    ، وضوحًا، وتآأثيًرا، أأنها تضطلع أأيضا بدور الراوي  التي تحتل بؤرة اهتمام الكاتبة. وقد ازداد ذلك

 ْ أأنها سيرة ذاتية للبطلة يمتزج فيها الواقع الحقيق  بالمتخيمل السرم أأهمية  تبدو كما لو  دي. وهذا يمنح الشخصية 

ليها، ويتعاطف معها،  تتجاوز بها أأهمية أأيّ شخصيم  ة أأخرى. ل س يما وأأنها تتصف بصفات تجعل القارئ ينجذب اإ

نها رواية  ويتعمم  اإ القول:  أأثناء القراءة أأكثر من متابعته لأي شخصية أأخرى. ويكاد يصدق عليها  د متابعتها في 

أأنم  مع  الوحيدة،  الشخصيات،    الشخصية  هاتيك  تؤديها  التي  والأدوار  قليلا،  ليس  فيها  الشخصيات  عدد 

تساند البطلة، وتقدم لها العون في    وتنهض بها، ليست هامش ية جدًا، ول ثانوية. فهي  على الأرجح شخصيات  

ل من خلال بندقيته المحشوة، وخلافا   لحظات التآأزم، والأرق، خلافا لشخصية محمود الذي ل يظهر في الرواية اإ

 مجة.لشخصية حمدان الذي يضيق به القارئ ، وبمداعباته السم 

 السرد الدرامي  

ا في شحن الرواية بالطابع الدرامي الذي يتجلى ا كبيرً ولعل في دفع البطلة للسير في اتجاهين متعاكسين تآأثيرً 

نجلترة دائمة الاتجاه نحو موطنها    ، في الصراع بين رغبات الشخصية ودوافعها النفس ية. فهي  في مقامها الجديد باإ

كستر أأو في غيرها سارعت  الأصلي ومقامها السابق في الحمّ  ة، فكلما وجدناها مفتونة تتفاعل بمكان جديد في اإ

لت مع الزمن  ما عاش ته فيها من حوادث تحوم   وبطريقة تلقائية لس تعادة المشاهد في الحمة، واس تعادةُ   ،على الفور 

ويس تمر طوال المدة التي تس تغرقها أأحداث الحكاية، ويزداد    ، لذكريات، وهذا التوازي بين الفضاءين يتكرر

ليها   ، ن )الحمة( كما شعرت بآأن البيئة الجديدة تآأباهاحضور المكا  على الرغم    ،ول تساعدها على الشعور بالنتماء اإ

ليه أأبدا.  من جواز السفر الجديد " هذا البلد محق  في رفْضه  ل، لأنم ثمة شيئا في داخلي يرفُ  ضه، ولن ينتم  اإ

نتماء يش به الحال التي توصف بالغتْراب، ولكن سرعان ما يحسم التآأرجح بين  178" )ص ( وهذا الشعور باللااإ

آلن، وأأنا افكر بمركز الإصلاح. كنت أأقبع في القذارة.   تسمُ المكانين عندما تتذكر س نوات السجن " أأبْ  في وجه أ

وأ ك بيدي.. وأأحلم بنبع من    ،فوط  في سطل مملوء بالماء والصابون   وأأس تحم مرة واحدة ك أأس بوعين. أأغسلُ 

ليه. كنتُ حقّا صغيرة. وكان الماءُ الماء الصافي م  وبالإمكان رؤية    ،صافيا جدًا  ثل ذاك الذي اعتادت أأمي أأخذي اإ
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ك حصاة كبيرة، أأو صغيرة، في قعره. كان الماء يتدفق من أأطراف هضبة مكسوة بعرائش العنب. ثمة بطيخ 

 (  209أأحمر مقسوم نصفين يطفو على الماء المثلج مع زهور الدفلى التي تتفتح على طول المجرى.. " )ص 

الأليف، وغير الأليف، يوحي    ؛فمثل هذا المشهد الذي تس تعيد فيه رؤيتين متعارضتين للمكان بوجهيْه

التي تعيشها سلمى في منفاها الاختياري، مما يطبع هذه الشخصية، دون    ، والتمزق  ، للقارئ بحالة الانشطار

غيرها من شخصيات الرواية، بالطابع الدرامي الذي يؤجّجه الصراع النفس الداخلي. فاإذا أأضاف القارئ لهذا  

ذا هي غامرت،  الصراع هاتيك الكوابيس، والرؤى المرعبة، لبنتها الصغيرة التي تكاد ل تعرفها، يجد لها عذرً  ا اإ

البطل    -في هذا –ة محسومة. فهي  تش به سم رت العودة اإلى الحمة على الرغم مما في هذه العودة من نهاية تع  وقرم 

التراجيدي في المآأساة الإغريقية الذي تقوده قدماه اإلى حتفه على الرغم من معرفته، مس بقاً  بالنتيجة الحتمية 

تب عليه أأن يفعله. ومن هنا يغدو التساؤل عن السبب الذي من أأجله عادت سلمى اإلى بلدتها  لفعله الذي كُ 

أأن تراه العين    دم مع علمها بالمصير المحتوم، سؤالا ل ضرورة له، ول مُسوّ غ. فما هو " مكتوب على الجبين ل بُ 

حْدى الشخصيات.   " مثلما تقول في حوار لها مع اإ

 سوية الن  

  - في المكتبة العامة، وفي أأثناء البحث عن مرجع يفيدها في تتبع حياة أأخت شكس بير، تتطوع فتاة صغيرة 

ل أأن الفتاة تكتشف  -موظفة جهل سلمى بالكثير    -مع ذلك   -لمساعدة سلمى التي تتظاهر بمعرفة ك شيء، اإ

 ( ثم " ما الذي تبحثين عنه؟ "  216شرح لك نظام التبويب والتصنيف" )صأأ " دعيني 

 أأخت شكس بير، قلت.  -

 .Woolfل بد أأنها مقالة لفرجينيا وولف   -

 لم أأكن قد سمعت باسمها طوال حياتي كمهاجرة. 

 أأن تبحثي عنها في حقل النظرية النسوية.  نصيحتي لك   -

على كمة   نقروت    feminist theoryوهكذا تجلس سلمى أأمام جهاز الحاسوب، وتطبع بآأحرف اإنجليزية  

enter    ليها حرف    ، في كتابة الكلمة  فتقول لها الفتاة أأخطآأت الزر بعد أأن أأضفت حرف    نقرتُ على    iأأضيف  اإ

زاء هذه القوائم، قالت لها: اختاري   ، فظهرت أأمامي فجآأة عناوين الكتب  iالـ  والمقالت. ولما رأأتها الفتاة حائرة اإ

 Feminist Literary" النظرية الأدبية النسوية "    Eagletonا مثل كتاب ماري اإيجلتون   اس تهلاليً كتاباً 

Theory    اكتبي جميع التفاصيل، ثم تعالْ مع . صبتني اإلى قاعة كبيرة ملأى بالخزائن، والرفوف، المكتظة

 (. 221بالكتب. )ص

نا في الواقع على شيء مهم، وتلفت أأنظارنا لبعض ما تعتزم الكاتبة قوله في هذا النص.  وهذه الحوارات تنبهّ 

فما كتبته عن سلمى يمكن أأن يكون جزءًا من ردود فعلها تجاه ما يقال عن النسوة، والأدب النسوي. وبما أأن  

متمثلا في حمدان، قد  سلمى البدوية الراعية التي وضعت ثقتها حيث ل ينبغ  لها أأن توضع، وبما أأن الرجل  

وتوعد، وبما أأن الرجل متمثلا في الأخ )محمود(    د ، ثم اختفى، وتنكر .. وتهدم أألقى بش باكه حولها، وأأوقعها في الفخّ 

براهيم الموسى ( وفتيان العشيرة، وش يوخ القبيلة، ينتظرون منها الظهور لك يغسلوا العار بدمها  اإ والأب ) 
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نم  ردود الفعل تتجلى أأول في نجاة سلمى عن طريق الشرطة التي تمثل القانون، ومركز الإصلاح    الزكي، فاإ

الذي يمثل مؤسسة من مؤسسات الدولة التي مهمتها تطبيق القانون، ثم الهروب اإلى بريطانيا بوساطة أأناس  

الأب ليه  اإ ويفتقر  الحبيب،  ليه  اإ يفتقر  الذي  الإنساني  الأم،    ،والأخ   ،يتمتعون بالحس  ليه  اإ وتفتقر  والقريب، 

ليه المجتمع، فاإنم لسلمى الحق كه في أأن تحاول التخلي عن هويتها، والاندماج في مجتمع أ خر   والجدة، ويفتقر اإ

لتعمل، وتدرس، وتنش الطرق  أأمامها  ، وتحبّ من جديد، وتتزوج، وتنجب مولودًا  جديدةً   علاقات    ئُ يفتح 

ه معبدّة بالأشواك؛ فالمجتمع الجديد يكاد يرفضها: تارة لأنها مسلمة، وتارة لأنها  تسميه عمران. ولكن طريقها هذ

 التخلي عن الحجاب، وطورا لأنم بشرتها داكنة ل تماثل اللون السائد، وهو الأبيض..  وتآأبى ،بةمحجم 

   فريسة بين الجوارح 

آلن تارة،   وفي هذا الجو تشعر بشعور الفريسة السهلة التي تطمع بها الجوارح، يس تفزها ماكس تارة، وأ

وليز تارة أأخرى، وجيم الذي تخلى عنها في شيء من القذارة.. ومع ذلك تتماسك، وتشد قامتها عاليًا، وتحول  

ء الوحيد الذي ل تس تطيع الخلاص  هزيمتها المنكرة اإلى منحى جديد تمحو فيه أ ثار تل النكسة، لكنم الشي

منه، وتجاوزه، هو رابطة الدم. فالطفلة التي تتراءى لها، وقد أأصبحت قاب قوسين من الذبح، تدعوها أأنْ  

نقاذي. وتلبية هذا الصريخ الموجع تتطلب التخلى عن ك شيء: الزوج جون، والطفل الوديع عمران،   هلمّ  لإ

صادق، وغوين، وبارفين،    ؛ ل في الفندق، وفي مشغل ماكس، والأصدقاءوالشهادة في الأدب الإنجليزي، والعم

 وتشد الرحال فورًا اإلى الحمة.

نجازًا حققته في ثماني س نوات،   - بينها وبين الذات  - في لحظة صدق    ، لقد اتضح لها  أأنم ما كانت تظنه اإ

ذاً لتلاقي حتفها فتتحول من راعية تسعى لكينونة  ل يعدو أأن يكون سرابًا بقيعة  يحس به الظمآ ن ماءً  . تعود اإ

قوية    أأخرى اإلى شهيدة  يرُاق دمها على مذبح الشرف الرفيع. وبهذا المعنى تبدو لنا رواية فادية الفقير صرخةً 

مدويةّ ضد هيمنة العقلية البطركية على المجتمع. فهل كان ينبغ  لها أأن تدفع ك هذا ثمنا لغلطة لم ترتكبها هي؟ 

 ل في فضاءات بلا حدود؟ هل يعترضه معترض؟ أأو يتهدّده شيء؟  أأين هو حمدان؟ أأل يتحرّك بحرية ويتنقّ 

ذًا، تهتك هذه الرواية الحجاب عن كثير من وجوه  المعاناة التي تعانيها المرأأة في الشرق، وقياس ذلك   اإ

لمرأأة في اإكستر، وغير اإكستر، في بريطانيا وغير بريطانيا من  ابالمساحة الكبيرة من الحرية الشخصية التي تتمتع بها  

نم مجتمعًا كالمجتمع الإنجليزي يتيح للمرأأة أأنْ ترتق ، وأأن تضاهي الرجل في المنازل، والرُتب،   دُول الغرب. ولهذا فاإ

قة، والوحدة بين أأربعة جدران، ول تعرف  في حين أأنها في الشرق العربي تحيا رهينة العباءة السوداء، والم   دْرم

القوة تلق  الرواية )اسم  سلمى( الضوء على التلفزيون. بهذه  ل ما تشاهدُهُ في  اإ معاناة    عن الحياة الخارجية 

ئدت  ة أأمينة، ونورا، وسلمى، والطفلة ليلى، التي وُ على هذا ما تتعرض له الأم الحاجّ  المرأأة، ولعل أأكبر شاهد  

 . بذنب لم ترتكبه.

الكاتبة الأردنية   أأن  نجفيذُكر  كستر باإ اإ لترا، وكانت قد درست الأدب الإنجليزي في  ادية الفقير تقيم في 

وظفرت منها بدرجة الدكتوراه في الكتابة    ،الجامعة الأردنية، وتابعت دراس تها العليا في جامعة اإيست أأنجليا

، عن دار بنغوين. وفي العام  Nisa nitرواية نايسانيت    1987. صدرتْ لها في العام  1990الإبداعية والنقدية  
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وترجمت اإلى خمس   ، عن دار كورتيت  Pillars of Saltنفسه صدرت لها رواية أأخرى بعنوان أأعمدة الملح  

أ س يا وأأفريقيا وأأميركا اللاتينية    الترجمة  لغات، وفازت أ داب  الدانيماركية منها بجائزة ]أألوا[ التي تمنح من مركز 

(  2007الثالثة في مشروعها الروائي)  My Name is Salmaوتعد روايتها    . 2001وجزر المحيط الهادئ عام  

ا في لندن وكندا والوليات المتحدة، ونقلها للعربية عابد اإسماعيل،  ونشرت مرارً   . وقد ترجمت اإلى أأربع عشرة لغة

 **  . 2011والثانية عام  2009وصدرت عن دار الساقي ببيروت في طبعتين الأولى عام 
 __________ 

لكترونية.  2011، 2ار الساقي، ط الإحالت جميعا للترجمة العربية ، عابد اإسماعيل، د*    والفصل مس تخرج من قاب قوسين صيفة اإ

درست اللغة الإنجليزية وأ دابها في الجامعة الأردنية. وفي    1956وفادية الفقير ولدت في عمان من أأب عجرمي وأأم شركس ية س نة    ** 

بداعية. صدرت لها: رواية نيسانيت    1984 تبعتها رواية    1988غادرت لمتابعة دراس تها العليا في لندن ومنحت الدكتوراه في الكتابة الإ

ولها مجموعات قصصية   2014ورواية أأشجار الصفصاف ل تبك    - موضوع هذا الفصل    -   2007واية اسم  سلمى  ور  1996أأعمدة الملح  

أأرجوانية   و قلوب  الفاصل،  الجدار  أأشهرها:  أأبرزها    2004عدة  من  الصمت وهو مقالت ومسرحيات  بيت  بعنوان  كتاب  ولديها 

يميلات شهرزاد   كة بفصول يغلب عليها موضوع المرأأة.  وشاركت في عدد من الكتب المشتر  2005مسرحية اإ
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 ا فايز صياغ شاعرً 
 

 

 

عن عمر يقارب الثامنة والس بعين من العمر غيب الموت الشاعر الكاتب المترجم الباحث الاجتماع   

الجاري. وكان الراحل قد ولد في الكرك بجنوب الأردن س نة   17في    (2020  -1942)الأردني فايز صياغ

أأنه   1942 ودرس في مدارس المدينة والتحق بالجامعة الأميركية ببيروت متخصصا في علم الاجتماع غير 

ظل يتردد لمحاضرات في الأدب العربي ومن أأساتذته في تل المرحلة اإحسان عباس ومحمد يوسف نجم.  

التدريس في بلدة تابعة لمحافظة القدس وتزوج من الفلسطينية ليلى الأطرش التي   وبعد تخرجه عمل في

لأثناء دأأب على نشر شعره في كانت في حينه قد شقت طريقها نحو الإعلام والكتابة في الصحافة. وفي ا 

مجلات ال داب، والمعرفة، ومجلة حوار، ومجلة شعر اللبنانية، ومجلة الأفق الجديد المقدس ية ، وأأخيرا افكار،  

حزيران تراجع اهتمامه بالشعر، وغادر اإلى  – التي كان له فضل الإشراف على تآأسيسها. وبعد حرب يونيو 

ه تابع دراس ته العليا في الجامعات الكندية بتورنتو، وحظ  بدرجة الدوحة مع عائلته  لكنه في الوقت ذات

الدكتوراه في علم الاجتماع الاقتصادي. وعمل في الجامعة التي درس فيها اإلى جانب عمله في وظائف ش تى 

ذاعة الدوحة  في الدوحة، التي أأسس فيها مجلة الدوحة الأدبية الثقافية وترأأس تحريرها ، وأأشرف طويلا على اإ

 لإنجليزية،  قبل أأن يعود اإلى الأردن ليعمل في عدد من المنظمات الدولية التابعة للأمم المتحدة.  با

آل   عرف صياغ في الس نوات الأخيرة بترجماته المتعددة التي أأهلته للفوز بجائزة الش يخ حمد بن جاسم أ

ولم يعد كثير من معارفه يذكرون أأنه بدأأ   2009وبجائزة خادم الحرمين الشريفين عام    2008ثاني في الترجمة  

عويدات ببيروت. ولم يثر  عن دار    1975حياته شاعرا. وقد صدر له ديوان كمات على الرمل في العام  

بعنوان " الحب مثلا "وفيه عدد من القصائد  1988هذا الديوان اهتمام الدارسين، وتبعه ديوان صدر عام 

اختارها مما نشره سابقا في المجلات  المذكورة. ويغالب المرء عند قراءته هذا الديوان شعور بآأن ما كانت  

ذا قورن بما ينشر في هذه الأيام أأكثر جودة وأأقرب اإلى تنشره الدوريات من شعر في أأوائل الس تينات اإ 

حقيقة الشعر من هذا الهزال الذي يملأ الصحف والدواوين. فالقصيدة في ديوانه الحب مثلا تفجآأ القارئ  

لأنها قصيدة تحاوره، وتراوده عن نفسها، فهي  أأش به بآأغنية تش نف ال ذان ول تخلو مع ذلك من قضية 

شفافية وعمق. فالوع  الطبق  ، والبحث عن الصدق في عالم زائف ل خير فيه جارحة تفصح عن ذاتها ب 

مقولتان كانتا متداولتين في شعر الس تينات.. بيد أأن لفايز قصيدته الخاصة، ورؤياه التي تفصح عن هذين 

ذا كتب بلغة تسم ل اإ ل القليل، مؤكدا أأن الشعر ل يكون شعرا اإ و على  المفهومين في لغة ل يشاركه فيها اإ

ما هو شائع ومتداول، وتحلق بعيدا عن تل اللغة التي مضغتها الألس نة ولكتها الأفواه، لغة تقوم على  

الإشارة والإيماءة التي تتضمن المعنى العظيم في اللفظ القليل الفخيم، ولعل قصيدته الحصى والماء من القصائد 

بحكاية ليست موجودة في النص، ولكن الفقر والجوع التي تعتمد الإيماء، والإيحاء، ومع أأن العنوان يذكرنا  
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والأمير والأش باح والمساء والتفاصيل الصغيرة جميعًا تشي بهذا المعنى، وتفصح عن مرامي النص الغائب،  

 وهو أأن الجوع هو وحده القاسم المشترك في حياة الطبقات الفقيرة:  

 بالأمس أأفرغنا حكايانا العتيقة

 ثم أأدمينا حناجرنا  

 فآأغفينا على باب الأمير  

 ولس يفه البتار غنينا  

 لبسطة كفه  

 لس يور أأحذية الأمير  

 (  8لبريق أأحذية الأمير   )ص

فالتداخل بين حديث الشاعر عن السلطة متمثلة بالأمير، وبآأحذيته، والحديث عن الجوع الذي يدفع  

 بالجماعات المسحوقة للاكتفاء بالماء والملح طعاما، أأوضح من أأن يخفى :

 س نظل ما دامت تقول الهامة اسقوني  

 نلوك الماء  

 ماء الملح  

 في دعة    

 ( 11ونلتمس العزاء. )ص

لطهو   بالفقراء  يدفع  المتواصل  والجوع  أأحد،  بثآأرها  يآأخذ  ول  دمها  يهدر  والضحايا  مس تمر،  فالجوع 

الحصى، والتلهي  بآأي شيء يمكن أأن يتناول، فيما يواصل الجلاد اإش باع شهوته للقتل، والتسلي بتعذيب  

الصغار والمطر "  في قصيدة له أأخرى بعنوان "    - الجوع  – الضحيةّ. ويكرر الشاعر الصياغ هذه الحكاية  

( فهم في هذه القصيدة على وعد يذُهب عنهم غائلة الجوغ والسغب، وتظل عيونهم تومض ببريق  13)ص

على رأأي شاعر   - الأمل الخلب، فكلما رأأوا سحابة عالقة بآأهداب الريح، وتفاءلوا خيرا، تبين أأن هذا الخير

غدغت أأحلام البيادر مواسم الحصاد، هو الشيء الذي يآأتي ول يآأتي ، وحتى لو هطل المطر، ود  -أ خر

 فاإن شفاه المتعبين لن تجد ما تبتل به، وأأفواههم لن تجد ما تسد به جوعا : 

 قال الكبار  

 لو أأنها جاءت  

 ودون مجيئها مد  المسافة والفراغ 

 ول معاد  

 وقفوا وأأيديهم مش نجة العروق 

 وأأرضهم نهب  لأرجال الجراد  

 والوارثون الأرض ما ورثوا سوى  الغضب المدمدم  
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 ( 15والمجاعة والرماد  )ص

ذا من رؤية " س يابيةّ " لعلاقة الإنسان بالمطر وبمواسم العطاء والخصب،   ينطلق الشاعر صياغ اإ

فآأمثال هؤلء المتعبين الحالمين لن تتحقق وعودهم بال مال، ول بما تجود به عليهم سحائب ليس تنتظم البلادًا،  

نما هم في حاجة لعصر جديد، ودنيا جديدة، يختف   فيها السلب، والنهب، ويختف   على رأأي ش يخ المعرة، واإ

ل بصراع  ل يعبّر   فيها القتل والاعتقال والتعذيب والتهجير، والتعفيش، ومثل هذه الدنيا الجديدة ل تتآأتى اإ

ل أأن يناطح الظامئُ الصخور الصلدة:   عنه شيء اإ

   -طيب الله ثراه –قال جدي 

 عندما جممعنا ليلُ السمر  

 صخرة  يا ولدي هذي الحياة 

 فاإذا أأظمئت ل تشكُ القدر  

 واضْرب الصخر م 

 ( 16فتنهل المياه   )ص

ل أأنه ل يعلن   يديولوجيا الطبقة الفقيرة، اإ ومع أأن الشاعر صياغ يتبنى في شعره هذا ما يمكن وصفه باإ

ذلك مباشرة حتى ل توصم قصيدته، وترم، بالمباشرة، والوقوع في فخ التقرير الخطابي، فتصبح بيانًا ل 

( تنتهي  القصيدة بمصرع 21صيختلف عن بيانات الس ياس يين، والحزبيين، فف  " مصرع عروة بن الورد " )

 الشهيد في خطوة ضرورية للتعبير عما بعدها، يقول الشاعر على لسان ابن الورد:  

 ( 23ولو نهشت قلبي الرماحُ الحواقد )ص         سآأمسح عن ذي البيد كم ظلامة  

من   غيره  عن  ميز صعلكته  بما  عُرف  الذي  التاريخ   النموذج  هذا  المباشرة باس تخدامه  فقد تجنب 

الصعاليك، فكان يقوم بالغزو، وبالنهب، ويوزع ما ينهبه من فضول أأموال الأغنياء على الفقراء، والمعُوزين،  

 وهو الذي أأثر عنه قوله :  

كة  ْ ني امرؤ عافي اإنائي شر   وأأنت امرؤ عافي اإنائك واحدُ                    واإ

(  53فهو بهذه الروح كأنه اشتراكي من ذلك الزمان. وفي قصيدة أأخرى بعنوان  " الفارس " )ص

أأو يتذممر، فهو يستشهد في  يقدم البطل المتكلم في القصيدة روحه فداءً لل خرين، من غير أأن يتراجع 

 الثورة مع اعتقاده بآأن الشهادة ليست نهاية المطاف، بل هي بداية من نوع أ خر:  

 صامدًا تحت لظى الشمس  

 وأأسواط المطر  

 واقفا مر به الليلُ.. النهارُ  

 السالف .. ال تي .  الفصول الأربعة 

 يتمنى اللحظة الكبرى  

 وقد ضد بالسلوان جرحه  
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ذ يرى التنين ذا العينين يرمي بالشرر    اإ

..  انثنى .. حادم    ولُدنْ  حانت.. عدا .. ارتدم

 ارتمى كالزوبعة  

 ( 54 -53ورم في جبهة اللاشيء رمحه )ص 

واللافت للنظر، الجاذب للانتباه، أأن صياغ ، على الرغم من توجهاته المبكرة نحو الحداثة الشعرية،  

ل أأن في قصائد هذا الديوان " الحبّ مثلا  " شعرًا يتبع فيه التقاليد القديمة، جاعلا من البحر العروضي   اإ

يقاعه، وجرسه، وقد برع في هذا برا عة تقود اإلى مقارنته بالفحول من  الكلاس يك ميزانا لشعره، ضابطا لإ

الشعراء المتقدّمين، تشهد على ذلك قصيته " الحبّ مثلا " التي لو وُضعت أأبيات منها في معلقة لبيد بن  

 (:  39ربيعة العامري، لخفيت على القارئ، وظنها من شعر ذلك الشاعر المخضرم )ص

 ضلت طرائقها وضاع مرامُـــــها        لبت خطاه، وما اهتدى لـــطريدة  

 فيظل  في عمق الجـروح ضرامها         والشمس تلهث في طريّ جروحه  

ــــــة نُ غصُم  في القلب أأنت  شفــاؤُها وسقامُــها         يآأتيك مجرورًا يطــام 

يذُكر أأن لفايز صياغ عددًا من الكتب المؤلفة في  الاقتصاد والتنمية الاجتماعية، وأأما في الترجمة فقد  

ترجم كتاب عصر الثورة،وكتاب علم الاجتماع، وهو كتاب أأكاديم  ، وكتاب عصر رأأس المال، وكتاب  

خفاقاته لجون بيرجر، وهذه    عصر الإمبراطورية،وعصر التطرفات، وترجم كتابا عن بيكاسو ونجاحاته واإ

. وترجماته هذه تندرج في مشروع شخص أأراد أأن يفتح 2010و    2005الترجمات صدرت جميعا بين عامي  

أأمام الدراسين والباحثين العرب به أأفاقا معرفية جيدة، وجديدة، من خلال الاطلاع على الأصول، التي 

صات والذيول   .  ** هي أأولى بالقبول من الملحقات والملخم
  _________ 

   2020أ ب )أأغسطس(  18*مس تخرج من القدس العربي ع 

درس في الجامعة الأمريكية ببيروت وفي جامعة  .    1942من مواليد الكرك    ، والصياغ أأكاديم  وباحث ومترجم وشاعر ناقد  ** 

عرفة والأفق الجديد وأأسهم في تآأسيس مجلة أأفكار  تورنتو بكندا وفيها عين مدرسا . نشر قصائده في المجلات: ال داب وشعر والم

ونال عددا من الجوائز من   .كتابا بين مؤلف ومترجم في موضوعات: الاقتصاد والفكر والثقافة 25وترأأس تحريرها . صدر له نحو 

من اإصداراته الشعرية كمات على  .    2009وجائزة المل عبدالله بن عبد العزيز    2008بينها جائزة الش يخ زايد للكتاب عام  

اللبنانية فلم توزع جيدً   1975دار عويدات، بيروت،    ،الرمل النشرة جارت عليها الحرب الأهلية  أأن هذه  ا. والحب مثلا  اإل 

 .  2020أ ب أأغسطس  17 . توفي في   1988 بيروت
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 اا ساخرً فخري قعوار قاصً 

 

 

مقالته   (  2024  -1945)من محبي الكاتب القاص فخري قعوار   في ثمانينات القرن الماضي تابع القراءُ 

اليومية في صيفة   بعنوان ثابت هو    ( الأخبار ) ش به  كتابة الخواطر(ما  شيء  )المعنونة  دأأب على  وقد   . ،  

ا عن النوع المعروف باسم القصة القصيرة.  يرً عد كثت ذات النسق السردي القصص الذي ل يب   ،والحكايات

دا يتضح  ه القاص متعمّ  ا هو فرحان فرح سعيد. ومن الاسم الذي تخيرم وقد اختار لهذه الحكايات بطلا متكررً 

في هذه الخواطر، والحكايات،   ، فرحانم  أأن السخرية في هذه الحكايات هي لبّ الموضوع وجوهره. ذلك لأنم 

الحدّ  اإلى  فهو طيب  رأأي المصريين،  البلد على  لبن  نموذجا  أأنْ   يمثل  أأو    الذي يمكن  بالغفلة،  فيه  يوصف 

[  1982)الهبل( مثلما جاء في كمة على الغلاف الأخير لكتاب يوميات فرحان فرح سعيد] دار الأفق الجديد  

 ناد. والع   ، روالتذمّ  ،ما يرفض، أأو يتذمر، أأو يتمرد، في أأمور بعضها يدعوه للرفض  فقليلا

اإلى هذا الكتاب الذي ذكمرني به الصديق الكاتب الروائي مؤلف رواية " أأولد عشائر"    وقد عدُْتُ 

زاءم ملاحظة الراحل قعوار في كتابه من ليال الأنس] مكتبة   مع أأنني كنتُ   -محمد حسن العمري   قد وقفت اإ

ا، عن كتابه ا، وطيّهم كشحً ا على النقاد اهتمامهم بقصصه، واإضرابهم صفحً عاتبً   ، [ الذي يقول فيه1990عمان،  

ه أأفضل كتبي" وفي أأثناء قراءتي الجديدة لهذا الكتاب عثرتُ على عبارة في  فرحان فرح سعيد:" مع أأنني أأعدّ 

. وقد ( 79)صة الغد" قم لم بينّها في حم آأ " اإن فرحان شرع في اتخاذ تدابير س  نهاية اإحدى الحكايات يقول فيها:

د أأن يوميات فرحان هذه  تؤكّ    فهي   ،في كمة الناشر  ت مضمونها اإلى ما جاءم لْ اس توقفتني هذه العبارة التي أأحم 

والحوار، وقام " بتحقيقها " الفنان الأردني   ،المؤلف، وأأعد لها السيناريو  كتبهاتلفزيونية    حلقات    -أأساسًا  -كانت

، ولم نبيل صوالحة. والصحيح أأنم هذه الكلمة " حقم  س. فالمعروف أأن نبيل هذا ممثل  بْ قها" ل تخلو من غموض 

اسم المخُرج،    ، ل فرحان، والإشارة ل تتضممن   رم ى في الحلقات دوْ كوميدي، ومن الجائز أأن يكون هو الذي أأد

أأن المرحوم فخري قعوار كثيًرا ما تعاون مع المخرج    -ها هنا    -ذكرماء غيره من الفريق التلفزيوني، ويُ أأسْ ل  و

ذاعية، وتلفزيونيّ   ق الرهايفة في مسلسلات  موفم   ة، مثلما تعاون مع غيره من الفنانين. اإ

ا وأأربعين  فً في الكتاب نيّ    الناشر أأنها ثلاثون حلقة، والواقع أأنم   من غموض تل الإشارة زعمُ   ومما زادم 

  الظنّ أأن الكاتب الراحل جمع في هذا الكتاب جُلم ما نشره في زاويته   ل ثلاثين فحسب. وأأغلبُ   ،حكاية

ها.  ته الاقتصار على حلقات المسلسل المذكور وحدم ما " دون أأن يكون في نيم   اليومية في الأخبار" شيء    ش به

صوص، ما ل يكف  لتقديمه في ساعة تلفزيونية كاملة، ول حتى في  ولذلك يجد القارئ، في بعض هذه  النُ 

 نصف ساعة. 
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 هاجس  اجتماع ّ 

  وهو فف  الخاطرة الأولى التي اختار لها عنوانا ذا بريق خلاب، يتجاوب مع هاجس المؤلف الغلاب،  

فق مع ميوله، وعنايته الشديدة بهموم الفئات الفقيرة المسحوقة في المجتمع. فنجد يتّ   )ترش يد اس تهلاك( اختيار  

ة تحبّ ب اإلى الصغار  زم فم لْ تم مُ  الطفل فرحان يقترح على عائلته بيع التلفزيون الذي س ئم مما يبُث  فيه من دعايات  

أأنهم أأهم من تل الدعايات، ول يضيعونم   ، ببيع هذا الجهاز  ، الحياة الاس تهلاكية، معتقدًا  لما هو    يلتفتون 

فاتورة الكهرباء،    ارتفاع  من  ، أأولها الحدّ ة  جمّ   ة  ماليم   الوقت. علاوة على أأنم بيع التلفزيون يعود على الأسرة بفوائدم 

 شهر.  وتجنبّ دفع رسوم اقتناء الجهاز كّ 

أأفكار فرحان مما ينشغل به عقل طفل  مؤدب، ومجتهد،    أأكبرم   ، وهواجسُه،في هذه الحكاية  ،تبدو 

ععً رْ وقنوع، يضيق ذم  لات،  على امتلاك أأصناف من الساعات الفاخرة، والمسجّ   ، بلتحث  ا بالدعايات التي تشجّ 

ولدية ونسائية ورجالية، أأي  من والملابس الغالية؛  والتجميل، والأجهزة الكهربائية، ومساحيق التنظيف،

ذ ي  ء التصرف تارة،أأن المؤلف أأس ند لهذا النموذج الذي يوصف بالطائش تارة، وبسيّ  بريق    قلباإ بحركاته اإ

صرار،  على الرغم من أأن أأفراد العائلة جميعً   ،بجلده، ول يجتذبه المسلسل المصري ذنفي و  ،الشاي ا يتابعونه باإ

م مع  ا ل يتلاءم دورً  . فالمؤلف مع ذلك يس ند لهوعلى أأحرّ  من الجمر التالية بفروغ صبر،  اتوينتظرون الحلق

فه بها المدرّس.  الوظائف، والتمارين المدرس ية التي كم   والعقلي.. ما دام طفلا يحاول بصعوبة حلم   .. عمره الزمني

ّ  ، أأي المؤلف،تطاعمع ذلك اس ْ  عايات تغري  التلفزيون من د    هتوجيه رسالة للقارئ؛ وهي عدم الرضا عما يبُث

الكهرباء،    ارتفاع فاتورة ل من  قلّ  بالس تهلاك، ونبمه على ضرورة اللجوء لما يمكن أأن يُ   ، وغير الناش ئة  ، اش ئةنال 

ذ يكف  أأن تُ  ا موضوع رسوم التلفزيون التي تدُفع كم منتقدً   واحدة.   دفع مرةً شهر، اإ

 أأرخميدس  

ا! " يجد القارئ نفسه أأمام الموضوع ذاته، وهو  ا ! وجدتهُ وفي الحكاية التالية، وهي بعنوان " وجدتهُ 

ة للمال، في وضع يشكو فيه فرحان من الفقر، وقلة ذات اليد. كبُر  ج من الجامعة.  وتخرّ   ،سودرم   ،الحاجة الماسم

أأطفال. واس تعرض هذه الاحتياجات أأمام    ولزوجة تملأ البيتم   ،ت  وعمل في التدريس. وشعر بحاجته لبيْ 

بالنتحار، واس تطاع أأخيًرا، بدعم   . لكنم فرحان لم يقمْ ه  من زواج    كفةً   أأبيه الذي نصحه بالنتحار، فهو أأقل  

، فاإلى جانب أأجرة البيت،  اتفوالنفقات، والمصر   تْ أأبنائه، وبهذه الكثرة كثُرم    عددُ ج، وكثُر ائه، أأن يتزوم أأشقّ 

ثمان  أأ على الدخل الذي ل يكف ، اإلى جانب    ثمة فواتير للماء، وأأخرى للكهرباء، وتقُتطعُ من راتبه ضريبة  

ما اتضح له أأن    شهر. وسرعانم   كم   ةً الخضار، واللحوم المس توردة، وزيارة المؤسسة المدنية الاس تهلاكية مرّ 

  ،ملابسه أأضحت قديمة. وصفوة القول أأنه  ن. واكتشف أأنم ش  وْ شم المخْ   السواد والبياض يختلطان في شعر ذقنه  

 على الحديدة.  حم أأصبم  ، مثلما يقال في الأمثال

أأن مسؤولين    هُ صباح خبًرا في اإحدى الصحف اليومية مفادُ   ه ذاتم ت  بقراءم   وتلوح في الأفق بارقة أأمل  

ا، وتطبيقها في الثمانينات. وظل  تهُ فيها، ومناقش م   كبارًا يتحدثون عن استراتيجية تربوية جديدة س يجري البحثُ 
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  يده    ه أأنه يضربُ براحة  تُ جم زوْ   شهرًا التالية. ولحظتْ   يتابع ما ينُشْر عن هذا الموضوع طوال الثني عشرم 

، وهو يقول بملء فيه: من زمن طويل، فظنم   هُ ا نس يم شيئً  رُ ــّ على جبينه كما لو أأنهّ يتذك  ت أأنه جُنم

 ا! تهُ ا! وجدْ تهُ وجدْ  -

ا: ثمة استراتيجية تربوية لعقد  نً ئ  مْ طم ر، والشكّ، في عيني زوجته، فقال لها مُ لحظ فرحان نظرة الحذم 

 بالصمت.  تْ قذنا من هذا الفقر. لكن الزوجة لم تبال  بما قال، ولذم نْ الثمانينات، وسوف تُ 

ُ   كانولو   تمب على ذلكأ خر غير فرحان، لما    اسبت له هذه الوقائع شخصً الشخص الذي ن يذكر،    فرق    ترم

صراره على أأن هذا هو ما كان من شآأن    ،السلس. بيد أأنم الكاتبم   ل في المحتوى، ول في النس يج السرديّ  باإ

في هذا المجتمع، وفي هذه الأوضاع.   شخص أ خر د منه نموذجًا عامًا يصلح أأن نرى فيه تمثيلا لأيّ  يجرّ فرحان، ُ

سابقا فرحان  عن  حدثنا  الذي  القاصّ،  يقول  أأن  الطبيع   من  فرحان   -فليس  من    ،ودرس  ،كبر  وتخرج 

ذا كانم   ،ا، وتزوجسً الجامعة، وعمل مدرّ   اإ ل  اإ أأو اثنتين،  يفترض في    وامتلأ بيته أأطفال، في فقرة واحدة، 

مسمّ  غير  على  اسًما  الإسكندريفرحان  الفتح  أأبا  يش به  فهو  الزمان    - اه.  بديع  كتبها  التي  المقامات  بطل 

بطل مقامات الحريري التي كتبها في    -في القرن الرابع الهجري، أأو أأبا زيد  السروجّي    هـ( 398)ت  الهمذاني

فكل  من الكاتبيْن، وفخري قعوار، يسعى لنتقاد الأوضاع   -هـ(  516)ت  القرن الخامس وبعض السادس

، وهزْلّ  بآأسلوب  ساخ   ا بفرحان، أأم بغيره. ر   ، وتبمعًا لذلك ل يختلف الأمْرُ اإن كان ما يرُْوى خاصًّ

البلد، ل س يما   به أأبناءُ   من الوضع العام الذي يمر    فيه، ول شكّ، أأنم فخري قعوار يسخرُ   بم وممّا ل ريْ 

تدفع بهم أأحيانا للبحث عن عمل أ خر:  ضئيلة  من رواتب    هأأولئك الذين أأدركتهم حرفة التعليم. فما يتقاضون

ها هنا   -مواد أأخرى، وأأما فرحان    أأيّ   و أأ للخضر،   تدريس خصوص، سائق س يارة سرفيس، بائع في محلّ 

وجد فيها الحلّ    هُ ، ويا ليتم لّا لُ، وظنّ في الاستراتيجية التربوية لعقد الثمانينات حم بُ في وجهه الس ُ   فقد ضاقتْ   -

 المرجوّ.  

مس تقلة بعضها عن بعض، فالعلاقة بينها    ، حكاية تلو الأخرى  ،ردةهذه الحكايات المطم   ب في أأنم يْ ول رم 

   ُ والسعْ   ،ة للمالوالحاجة الماسم   ،زُ وم والعم   ،من عليها الفقرُ يْ الأجواء التي يهم   ل تعدو تكرار الاسم فرحان، وتكرارم 

هو أأن يثري، ويعيد النظر فيما حوله من    البطل الأساسيّ   ه الطبق . فهاجسُ بْ لتغيير الواقع الاقتصادي ش   

ليه اإ يغامرُ   . فف  حكاية  جديدة    من ملابسم   ،هو وأأبناؤهُ   ،أأثاث، وأأجهزة كهربائية، وابتياع ما يحتاج    منها 

فيكتف     فرحان، ويقرر شراء ورقة يانصيب، ولكنم  يكف  لشراء ورقة كاملة،  النقود ل  ما في جيبه من 

م منها، فهي  ذات فآأل سيء،  أأرقام يتشاءم   4و    3و    8و    7بنصف ورقة. وقد اعترضته الظنون فالأرقام  

وارد  فيها. ويعود اإلى   3لرقم  على الرغم من أأنّ ا  19631يقرّر شراء نصف البطاقة رقم    ، وترد د،وبعد حيرة  

من الأس ئلة:    في نظر الزوجة التي أأمطرته بوابل    الوجه، مشرق الأسارير. وهذا مشهد غير عاديّ   لم بيته متهلّ 

ليها   ماذا يا فرحان؟ هل سرقتم  اإ أأموال البلدية؟ هل أأخذت من العطاءات؟ بسبب الإلحاح أأفضى  من 

وفي يوم   .ه، فقد اشترى نصف ورقة يانصيب. وهذا في رأأيه وعد  بالثراء ل يخيب رُ مُ ار الفرح الذي يغْ بآأسْر 

أأصابة بوليمة غداء، وشرع في اللحظة التي عرض فيها التلفزيون    دم وعم   ،ب لمعرفة الأرقام الفائزةحْ اإجراء السم 
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أأخذم دّ النتائج يحُ  عمتا    قان، وعيناهُ ه في الخفم قلبُ   ق في الدواليب، فيما  بطاقته بين   رقمُ   بالنتظار، ولم يكنْ شرم

 حتى الصباح.   الأرقام الفائزة. فغادر غرفة الجلوس اإلى فراشه، ونام على وجهه  

ق الدعوة. ولم  فْ ل الغداء على وم لتناوُ   المرتمب  ون في الموعد وفي ظهيرة اليوم التال فوجئ بزملائه يحضُر 

ن باللوز والصنوبر تكن الخسارة تقتصر على ثمن نصف البطاقة فحسب، بل تبعتها خسارة المنسف المحترم المزيم 

 والبقدونس.

الثمن!" لمحمود س يف الدين الإيراني. فبطلها   رُنا هذه الحكاية من حكايات فرحان بقصة " ما أأقلم ـذكّ  تُ 

 بالثراء،  لمُ ضعة أأسابيع يحْ ثم قضى ب    ،سعيد لم يكن له من الحظ السعيد اإل الاسم. ابتاع بطاقة يانصيب

التي س تُ  الخياطة، والرفوف  الأثاث، ودكان  يوم  واخ، وغرْ ملأ بالأجْ وبتغيير  النتيجة  القياس. ثم كانت  فة 

   .فما أأقل الثمن!"  دىً " سُ  دم؛ فالأيام التي قضاها حالماً بالثراء لم تذهبْ ، لكنه لم ينْ الجائزةالسحب خسارة 

، وعنوانها بطاقة اليانصيب  أأيضًا  وهي قصة تذكرنا بآأخرى للكاتب الروسي الشهير أأنطون تش يخوف

The Lottery Ticket   (1)   وقصة من جهة،  والإيراني،  قعوار،  قصتي  بين  فرقاً  نذكـــُر  أأنْ  يفوتنا  ول 

يفان ديمتريش هي التي كانت قد ابتاعمتْ ورقة اليانصيب، ل   تش يخوف. فف  هذه القصة )ماشا( زوجة اإ

يميْن. وهي التي كانت تؤمنُ بالحظّ خلافاً لزوجها الذي تين الأخْرم يفان، مثلما هي الحال في القصم تذكـــّر موع دم    اإ

السحب فيما كادت تنساه، وبنى أ مال كبارًا على فوزهما بهذا اليانصيب. ولذا قضى هو ال خر أأسابيع يحلُم  

ة الخسران.    رُ تش يخوف، والإيراني، وقعوار، يسخم   : الثلاثة  ابم الكتّ   ضح أأنّ يتم وم بالثراء قبل أأن يتآأكد من صدْمم

يفانمنهم من هذا النموذج البائس   ك   ه  عم  واق  الذي يلجآأ لهذه الوس يلة من أأجل أأن يغيّر   ، سعيد، فرحان()اإ

س.  ظ  فيلازمه حم  ،الاقتصادي  ه التمع 

 مبالغة في غلوّ 

ه  دّ الراحل فخري قعوار يعُ   ب من أأنم جم العم   أأشدم   جبُ الحكاية، يعْ   ومن يقرأأ الكتاب كاملا، حكاية تلوم 

م وْ ـ. مع أأنه ل يعدو ك1990أأفضل من كتبه الأخرى التي صدرت قبل العام   ة من المقالت الصحفيّ   ه مجموعةً ن

والصُ  الخواطر،  أأو  القصصية،  القلم وم ش به  مناس بات    ،ةيم م  ر  نشرها في  يهُ   التي  زاوية  عليها    منُ يْ متباعدة في 

ط الذي يم  ُ   طْغى الأسلوب الصحف  المبسم الحافزُ   -السخرية    أأيْ   –رية. وهي  خْ ، وتغلب عليه السُ عليه الخبرم

م   - مع ذلك   – ، لكنها  ف  ع المتلق  على قراءتها في شغمالذي يشجّ   القوي   ذا قورن تل    منها ه، سواء  ص  صم بق    تْ اإ

  ( 1976)ممنوع لعب الشطرن   أأوْ   (1973)أأو بعده، مثل: لماذا بكت سوزي كثيرا  1990التي نشُرت قبل عام  

البطريرك  أأنا  البرميل  (1981)أأو  الفلسطيني   ( 1982)أأو  أأيوب  دم   (1989) أأو  أأو  1996)الحبيب  بُ رْ أأو   )

ليه   بدقمة  مانتائج هذه المقارنة ل توحي    فاإنم   (2009( والخيلُ والليل)1993مختارتيه: حلُمُ حارس ليلي) يرمي اإ

ول يآأنس القارئُ، في   وأأبدع.   فخري قعوار من أأنّ فيها من الإبداع، والخملقْ، ما يجعلها الأفضل فيما أألف، 

  لوّ. ول عجبم الغُ   التي ترْقى اإلى حدّ   ه ضربًا من المبالغةد  ، ويعُ فرحان فرح سعيدهذه الحال، لرأأي المؤلف في  

   ،الحقيقة اد، وقد تخالفُ النقّ   م تخالفُ أ راءم القرّاء، وأ راءم ه عراء، لهم أ راء  في أأعمال  ابُ، كالشُ في هذا؛ فالكتّ 
    _____________ 
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بريل   –نيسان   4*مس تخرج من الدس تور الثقافي     2025اإ

ذيعت أأولى قصصه عام    1945والكاتب من مواليد الجفور )رويشد(  **   ولكن أأول مجموعة   1962درس في بيروت العربية واإ

فآأنا    1976ثم ممنوع لعب الشطرن    1973بعدها نشر مجموعة لماذا بكت سوزي كثيرا    1972صوات  أأ شارك فيها كانت ثلاثة  

  الخيل والليل"  وأأخيرا    1996فدرب الحبيب    1993فحلم حارس ليلي    1989فآأيوب الفلسطيني    1982فالبرميل    1981البطريرك  

وكتب قعوار قصصا ومسرحيات للأطفال منه: السلحفاة والأطفال، وعزيز وعزوزة ، ووطن وهي مختارات مما س بق ذكره.    "

ح سعيد ولحن الرجوع  العصافير )مسرحية( ونشر كتبا حمع فيها المقالت التي نشرها في الرأأي منها كتاب: يوميات فرحان فر 

 وليال الأنس، ومراس يم جنازتي، وغيرها من كتب.   1998الأخير 

براهيم، فخري قعوار دراسة في فن القصص، ط 2017 - 2-19انظر  عنه: الرأأي     2024، عمان، دارالخليج،  2وانظ: خليل، اإ
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   فداء الحديدي روائية

 في أدراج الإسكافية 
 

 

قلما يجد المرء في اسمه ما يغنيه عن مصيره. فالراوي في أأدراج الإسكافية لفداء الحديدي )دار أأمجد  

نما هو شق  تعس. وربما كتب عليه 2019للنشر والتوزيع، عمان   ( سعيد هو  اسمه، ولكنه ليس سعيدا. اإ

ثر حريق اش تعل في المنزل. ورأ ه بع  ينيه وقد تحول اإلى جثمان  أأل يعرف السعادة. فقد فجع بوالده صغيرا اإ

متفحم يكاد ل يعُرف من هو. ووالدته الشامية لم  تطق البقاء في السلط حيث هي، فغادرتها مع ابنها سامر  

الذي يتابع دراسة الطب في جامعة دمشق وابنتها منال . وهناك حملتها العائلة على الزواج مس تغلة صغر  

فبق  اإلى جوار عمه جاسم الذي ابتاع حصة أأبيه من البيت  س نها فهي  في عقدها الثالث بعد. وأأما سعيد  

 من والدته، وأأجّره لبعض المقيمين. وشرع يدرب السارد على العمل في دكان الخياطة.  

كان العم قد ترمل هو ال خر بعد وفاة زوجته التي تركت له فتاة مقعدة)سارة( ومعاقة عقلا وجسدا.  

ثر مشادة جرت بين هذا السارد)سعيد( ونضال ابن مازن بيك في المخيطة، وفي حجرة القياس تحديدا،   وعلى اإ

ليه الإهانات أأمام الجميع، وطرده من الدكان، و  من البيت، فلم يجد له ملاذا  نهره عمه جاسم وش تمه، ووجه اإ

شفاق الجيران كأم جريس وربى 44يآأويه. )ص   ( وحظ ، وهو على هذه الحال، بما يخفف من معاناته باإ

ومانويل . وفي خطوة عشوائية ليس لها ما قبلها، ول ما بعدها، وجد نفسه عاملا في اإحدى مزارع التبغ في  

قامته القصيرة في تل الم زرعة أأقنعه بعض العمال بتجربة التدخين. ويبدو أأن بعضهم دسّ الأغوار. وفي أأثناء اإ

له في لفافة التبغ بعض الحشيش من باب المزاح، فتعرض نتيجة الجرعة الزائدة لظرف ص  ترك العمل بعده  

 في المزرعة.  

 1989هبة  

حاول سعيد العودة اإلى عمه الذي فاجآأه صارخا: أأين كنت أأيها السافل؟ مدير المدرسة أأبلغني أأنك  

أأس بوع. )ص منذ  شعوره  68متغيب  من  ما يخفف  س ندس،  ومعلمة  سهاد،  من  وجد لدى ك  وقد   )

يق  بالوحدة، وبآأنه أأصبح شريدا منبوذا. بلا أأهل، وبلا سكن. تذكر سعيد، في حمآأة الإحساس بالوحدة، صد 

والده )أأبو العز( الذي حاول المساعدة. وعلى نحو مباغت انفجرت الأحداث في المدينة. فانضمّ الراوي اإلى  

ك من جريس وسليم والمهندس فلاح ابن الش يخ )ابو المعتصم( واشتركوا في التظاهر والاحتجاجات التي  

بريل( من العام  عداد نظرا للارتفاع الهائل في الأ  1989اندلعت في نيسان )اإ سعار. وشارك فيمن شاركوا في اإ

 زجاجات المولوتوف الحارقة التي قذفوا بها العسكر حين جيء بهم لإخماد المظاهرات واعتقال الناشطين.
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ذ ل يعقل أأن يتركوه يغادر في   في الأثناء تعرف على ياسر الذي استبقاه في منزلهم في تلّ الجادور، اإ

ظروف أأمنية كتل الظروف. ومع ذلك لم تحل تل الاحتياطات دون وقوعه مع صديقه سليم في قبضة  

مْهرُ )ص لط المركزي سمع للمرة  (. وفي سجن الس106الأمن وهما يوزعان المنشورات التي تدعو الأهال للتجم

(. وبعد خروجه من السجن طلب منه جريس 107الأولى من يخاطبه قائلا السجن للرجال يا خال )ص

 الذهاب اإلى أأمه جوزفين فهي  تريده على عجل. 

   اإلى عمان ل اإلى  المدرسة 

لتعويض ما فاته من   للمدرسة، وتعهد ك من جريس، وربى، بمساعدته  أأم جريس بالعودة  أأقنعته 

دروس. غير أأن سعيدًا لم يعد راغبا في الدراسة، فقد شد الرحال دون علم من أأحد اإلى عمان. وفيها يتعرض  

مريبة  بطريقة  عليه  أأفريق  عرض  )يوري( وهو شاب   تعرفه على  أأولها  يشاركه    لإشكالت جديدة.  أأن 

السكن لقاء نصف أأجرة الشقة المؤلفة من غرفتين. وكان هذا العرض بمنزلة حبل نجاة تمسك به سعيد بشدة.  

( ومثلما اصطدم 134( وتارة في متجر لبيع المواد التموينية )ص125ووجد عملا في توزيع الصحف تارة )ص

(. فقد 138أأمين المس تودعات )ص  اصطدم هنا بجميل ابن  ، من قبل مع نضال ابن مازن بيك في السلط

ناصبه  العداء دون سبب يذكر، ووجه له تهمة تحريض العمال الأردنيين في المتجر لرفض ما يعدونه تمييزا  

ضدهم؛ فالوافدون يتقاضون أأجورا أأعلى وأأكبر من أأجورهم مع أأنهم متساوون في العمل من حيث عدد 

 الساعات، ومن حيث المشقة.  

وبعد أأن ترك هذا المتجر حاول العودة اإلى أأدراج الإسكافية في السلط. ووجد عند عودته ما يضطره  

 ،ثانية للمغادرة. على الرغم من أأنه يتوق توقا شديدا للبقاء اإلى جانب جريس وجوزفين وربى وسارة ابنة عمه

ل أأن موقف عمه بدا أأشد قسوة من ذي قبل. على الرغم من أأن صته تداعتْ، وطال رقوده في المستشفى.   اإ

أأصبحت مسؤولية جديدة تلقى على عاتقه في غياب والدها، وهو ل   ،والعناية بها   ،ه أأن ابنة عمهوزاد همم 

 يعرف كيف يعتني بها، فليست لديه خبرة في شيء كهذا. 

 شخصية جديدة 

ل في أأنها صديقة ربى. توقف السارد   وقد ظهرت في الأثناء شخصية جديدة ل قيمة لظهورها سرديًا، اإ

لدى هذه الشخصية مركزا تركيزا شديدا على تبرم أأم جريس منها، ومن ملابسها غير المحتشمة. ولم يعد  

دمه. أأما محاولت  ( مما يعني أأن وجود هذه الشخصية)نورة( في الرواية كع164سعيد لذكرها مطلقا )ص

نه الوحيد الذي يس تطيع أأن يحدد  سعيد للحاق بآأمه في الشام فقد اضطرته للعودة لمازن بيك الذي قيل له: اإ

مكان وجودها، وكيفية التصال بها، ولأن البيك لم ينس الإشكال الذي وقع لبنه نضال سابقا مع سعيد، 

ل المماطلة، والوعود. وب   (.189سبب يآأس سعيد من ذلك عاد ثانية اإلى عمان )ص  لذا لم يظهر من التعاون اإ

 يوري الأفريق    عصابة 

وفي هذا الطور من أأطواره بعمان عثر على عمل في مساعدة المتسوّقين من سوق الحس بة. فيحمل  

( . وفي رحبة الجامع الحسيني وسط البلد التقى  194عنهم ما ابتاعوه مقابل أأجرة. أأي أأنه أأصبح عتال )ص 
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. وقدُر له ان  1989مصادفة بالمهندس فلاح الذي كان قد شاطره تعبئة زجاجات المولوتوف في هبةّ نيسان  

يكتشف جديدا عن شريكه في السكن. فقد طلب منه )يوري( أأن يخلي له الشقة مدة أأس بوعين، زاعما  

نادق الشعبية وسط أأن زوجته س تحضر، ول يمكنهما الإقامة معا بحضورها، وطلب منه أأن يقيم في أأحد الف 

ليه بمبلغ   دينار، وهو مبلغ أأثار شكوكه. فمن أأين ليوري بهذا المبلغ، وهو الذي ل يعُرف    500البلد، ودفع اإ

ذا كان يعمل، أأم أأنه بلا عمل. وبدأأت الشكوك تساوره تمهيدا لما س تكشف له الأيام لحقا عن كون   ما اإ

دارة بيت دعارة في  هذا الأفريق  عضوًا في عصابة تهريب الخادمات، وا لتجارة بالمواليد حديثي الولدة، واإ

الطابق الأرضي من منزل نضال ابن مازن بيك الذي يديره مع شركائه، من أأفراد العصابة المجرمة التي تكسب  

 بهذه التجارة ملايين الدولرات. 

أأما القشة التي قصمت ظهر البعير، فتمثلت فيما شاهده سعيد ذات يوم )موريتا لوجي( تركض في  

الشارع ش به عارية، وهي تصيح بملء صوتها، وتدلف للمنزل الأبيض، وهو الفيلا التي عرف لحقا أأنها منزل  

 صابة.   نضال، وقد  تمكن بعد لأي  بمعونة الصحفية ربى، وضابط الشرطة زاهر، كشف هذه الع

 غاية النهاية 

ليها سعيد بعد نحو   ص من السرد المتآأني ثمن مقبول ومعقول لمساعيه    250وهذه النهاية التي توصل اإ

لما سلف من تركيزه على   به، وتجنب الشعور بالوحدة. وذلك  العزلة الذي يحيط  المتكررة لكسر طوق 

ل أأن ثمة هاجسا أ خر شُغل به السارد وهو يتابع مح  كياته المتوالية. وهذا  الانتقام من نضال ابن مازن بيك. اإ

الهاجس هو وضع المكان من حيث هو اإطار للمرويات تحت الضوء، ظنا منه أأن تل الأمكنة التي تجري  

ل لقلة من الناس، وهي على أأيّ حال غير مآألوفة لدى القارئ   فيها الوقائع، والحوادث، أأمكنة غير معروفة اإ

 الضمني.  

 السلط في المنتصف 

فالسارد ينتم  لمدينة السلط، وهو على دراية بما فيها من أأحياء، ومن أأدراج، ومن شوارع، وساحات.  

ومن مساجد؛ الكبير منها والصغير، ومن سجون؛ المركزي منها وغيرالمركزي، ومن بيوت قديمة ذات طابع  

يدت على الطراز الحديث. ومبان من الحجر الأصفر،   ومبان من الحجر معماري أأثري، وأأخرى جديدة ش ُ

الأبيض النظيف. وهو على دراية بما في هذه البيوت من عادات، وتقاليد، قد ل نجد لها نظيرا في غير هذه  

المدينة، وبعض القرى المجاورة. فالسارد ما اإن يذكر مكانا حتى ينسى أأنه يروي حدثا هو جزء من حكاية،  

قيق الذي قد ل يحتمله النس يج القصص، فضلا عن  فيبادر فورا للحديث عنه في غير قليل من التفصيل الد

الروائي. فعلى سبيل المثال، ل الحصر، يذكر حي )المحباصية( الذي يقع فيه بيت )ابو المعتصم( والد فلاح، 

ذا به يتوقف عما يرويه في حركة  تش به توقيف عقارب الساعة، ليحدد لنا موقع هذا الح  وقربه من شارع  واإ

الزقاق ال خر الضيق، ثم يذكر لنا شيئا غير قليل عن تصميم البيوت، وأأن في أأسفل ك  الجدعة السفلى، و 

ليها من داخل المنزل،   بيت منها غرفة كبيرة واسعة يقال اإنها كانت للخيول والحمير. ويذكر الدرج الذي يفضي اإ

 (.  85 -84ويذكر ما ينتشر في محيط هذه الغرفة من أأشجار عاندها الزمن )ص 
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( يذكر شيئا غير  21وهذا مثال من عشرات الأمثلة. فعند ذكره مدرسة السلط الثانوية للبنين )ص

قليل من تاريخها، ويذكر منْ منم النابهين تعلم فيها وتخرّج، ومن منهم تقلد منصبا وزاريا أأو زاد على ذلك 

مثل ذلك، وزاد يذكر  ابن نافع،  عقبة  مدرسة  ذكره  للوزراء. وعند  رئيسا  بالقائد   فآأصبح  أأن عرفنا  عليه 

الإسلامي الذي فتح الكثير الجمّ من البلدان. وأأما عند ذكره ساحة العين التي يزاول فيها الرجال لعبة )المنقلة(  

ل ويذكره. ولدى ذكره مسجد السلط الكبير يذكر من بنوه في   فلا يترك صغيرة ول كبيرة عن هذه اللعبة اإ

ض المماليك مس تطردا لما ل علاقة له بالمكان، كالمس تكشف بيركهارت  العهد المملوكي. ويس توفي أأخبار بع 

(. ويتعلق بهذا استيفاءُه للعادات والتقاليد والألعاب. فعدا عن حكاية )المنقلة( وقوانينها، وكيف يحدد 52)ص

لمقادير،  ا  -أأول    -الرابح من الخاسر فيها، نجده يتآأنى في الحديث عن الولئم، وعن المنسف الأردني، فيذكر

رْس الجميد، و سكب الأرز في الطبق المس تدير الكبير)السدر( ووضع اللحم،  ثم يذكر طريقة الطهي ، ومم

أأو   يتُناول بالأيدي، ل بالملاعق. وكأن السارد في مروياته يتحدث ل خر،  وتشريب الأرز باللبن، وكيف 

أأو أأن معرفته به ضرورة ليكون تلقيه لهذه  لقارئ، أأجنبي، فيريد تزويده بمعلومات كافية عما يظنه ل يعرفه،  

الرواية سليما ل يعتوره نقص، بسبب بعده عن هذه التقاليد أأو العادات أأو المآ دب. مع أأن الإفراط في هذا،  

بنتيجة عكس ية أأخطر ما فيها الحشو الذي يضف     -فيما نظن ونحسبُ    -والمبالغة فيه، يعودان على الرواية 

يقاعا بطي  يقاع البط ء  على مروياته اإ يقود اإلى الإحساس بافتقار الرواية    -غير الطبيع   -ئا في الزمن، وهذا الإ

للتشويق الذي هو السمة الغالبة على الحكايات الجيدّة. وافتقار الحكاية للتشويق دليل واضح، وبرهان ساطع،  

 على تعثر الكاتب في روايته. 

ومع أأن الرواية ل تخلو من بعض الأجواء الشعبية التي يجدها بعض القراء مسلية، وفيها شيء مما  

تبادر لتوظيف ما ترويه عن هبمة نيسان   الكاتبة لم  ل أأن  اإ ، والانتقال 1989يعوض الافتقار للتشويق، 

أأجواء تصطرع فيها القوى   بروايتها هذه من التعبير عن الحياة اليومية في أأداء ش به فوتغرافي تسجيلي اإلى

الرافضة للجشع، وزيادة الأسعار زيادة تنوء بها الطبقة الفقيرة، في مواجهة المس تغلين والفاسدين. واكتفت،  

بدل من ذلك، بالمرور عن هذه الهبةّ مرور الكرام. وكأنها مجرد مشاجرة كتل التي تندلع في بعض الجامعات  

 من حين ل خر.  

 الزمن المحك 

وقد التزمت الروائية الحديدي بالتسلسل الزمني في مروياتها عن سعيد، وعن عائلته، وأأمه، وابنة  

عمه سارة، وعن ربى الصحفية، وجوزفين المتقاعدة، وجريس، وغيرهم .. من شخوص. والتزمت بهذا النسق  

أأم سامر اإلى الشام، ومحاولت السار  د العثور على عمل،  في مروياتها عن هبمة نيسان، ومغادرة الس يدة 

ومتابعته لحكاية الأفريق  يوري، وعلاقته بعصابة نضال، والخادمات. وهذا النسق لس تخدام الزمن يمثل  

يْد   ل أأنها من حين ل خر تقوم بكسر هذا النسق باسترجاع الحوادث بعُم القسم الأكبر من مرويات المؤلفة، اإ

ة من الرواية. وعلى سبيل المثال اس تعادت الحديث عن  وقوعها بزمن طويل، وهذا يتكرر في الأجزاء الأخير 

( واسترجعت الحديث عن لقاء سعيد الأول بالأفريق  يوري 221  -220شخصية نضال ابن مازن بيك )ص  
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( وعادت للحديث عن أأبيه، وعن أأخيه سامر، وشقيقته منال في موقع ينبغ  له أأن يتقدم لمواقع  204)ص  

(. وبعد أأن أأصيب اإصابة عمل تذكر أأمّه، فاس تعاد الحديث عنها، وعن أأيامها معه،  200أأولى في الحكاية )ص

 (  198وكيف كانت تداعبه قائلة: أأنه يش بهها وهي صغيرة.)ص

ول تخلو رواية الحديدي من بعض التواترُ، وهو ذكر الحدث الذي وقع مرة واحدة مرارًا. يصدق هذا  

على ما جرى بين سعيد ونضال في دكان الخياطة. فقد تذكره السارد غير مرة، وتذكر السلسلة التي اختلسها  

 ومن البيت.  نضال منه، ودسها في جيب والده مازن بيك، وانتهيى الإشكال بطرده من الدكان، 

القصيرة   القصة  لفداء الحديدي تجربة في  فاإن  الأمر،  يكن  ما  ونضجا،    (1)وأأيا  تماسكا،  أأكثر  نجدها 

وصقلا، من محاولتها الروائية في " أأدراج الإسكافية ". ونحن بهذه القراءة ل نعتزم الانتقاص من قيمة الرواية  

ذعانا لمقولت المكان. ذلك أأن   التي تبشر بقدرات كامنة تؤهلها لكتابة روايات أأخرى أأكثر جودة، وأأقل اإ

ت  أأو  الأدب بكثرة الحديث عن  الذين ترجموا كتاب باشلار،  أأفسدوا  به، عن " جماليات المكان "  آأثروا 

أأن الرواية هي المكان، والمكان هو الرواية، وهذا ضرب  باطل  من   الكتاب  المكان، حتى تراءى لبعض 

 الظنّ. 
  __________ 

بريل(  14*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع      2023نيسان)اإ

، عمان: دار الخليج، 1كر امرأأة في كتابنا: السرد ومظاهره في القصة العربية القصيرة، طع .انظر ما كتبناه عن مجموعتها رجل في  1

       45 - 37ص ص   2022
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 فراس البقاعين روائيا                                     

 
 

سري ومكتوم( بتقديم ش به تفصيلي يعرفنا بالسارد    13ن. هـ /هذه الرواية )  البقاعين  يس تهل الكاتب

ليه. فهو من اإحدى القرى القريبة من عمان.    درويش، الذي س نكتشف  أأداءه للدور الرئيس الذي عهد به اإ

  المادية   اضطرته الأحوالو (.  19توفي والده حين كان تلميذا في المدرسة، فانتقل للعيش في كنف جدته)ص

لها اإحدى الدول المانحة لترميم  لمغادرة القرية التي أأضرب عن ذكر اسمها اإلى عمان، وفيها وجد عملا في مقاولة تموّ 

وصف لنا الغرفة و   في طابق ثان في بناية قديمة.  شقة   أ ثار، أأو اإجراء حفريات في جبل القلعة، واس تآأجر

  ، دران نافذة مطلة على بعض شوارع المدينة، يراقب منها الأضواء الجف  أأحد  ف(  9وصفا ينم على الإحباط )ص

 دفتر الديون.  صفحة في  مشتر  يخصص لكل  الذي طيب  ال بائع ال )ابو محمود(   ودكانومكتب المحامي خميس 

فتاة جميلة تغادر مكتب المحامي، فتعلق قلبه بها من النظرة الأولى تعلقا مثيًرا للشفقة،    يوملحظ ذات   

 وتختف .   ، طبم ( وربما بعض الرؤى المنامية، قبل أأن تخُ 20اقتصر على أأحلام اليقظة)ص

ول يفوته ذكر الجار المدين دائما الس يد كمال، وزوجته    -  أأم فاروق  -  يعرّفنا أأيضا بالس يدة صاحبة الغرفة

وصفه بالرجل القلق. سمع من    (جرير)هناء التي تشاجره بسبب عدم كفاية المصروف. ويذكر رجلا باسم  

(. وأأنه  23)ص  ، ولديه شغف بالأفكار التحررية والتقدميةقديمويصفه بآأنه مناضل    الدكانيتحدث عنه في  

 ض كغيره من المناضلين للاعتقال في غير بلد. . وتعرم غادرها بعد رؤيته ما فيها من فساد  و  ،انخرط في المقاومة

فهو شخصية أأخرى في الرواية، ومسؤول عن مجلس )العيلة( الذي يقع في الطابق    ، أأما الس يد عدنان

في الولئم. وها هو يكلفه بتنظيف المجلس. وتطورت علاقته    الزائدا ببعض الطعام  الأرضي. لطالما مد درويشً 

عداد القاعة للمناس بات، وتنظيفها بعد ك مناس بة)ص  (.  28المهنية هذه فشرع يكلفه باإ

   فساد  هيّن 

م درويش مراقبا  فآأحسن التعامل مع العمال على الرغم من حسد المنافسين.    ،بعد عام ونصف العام عُيّن 

فآأغضبه    ، أأو يحتفظون بها  ،واكتشف أأن بعض العاملين يس تآأثرون لأنفسهم ببعض القطع الأثرية، ويبيعونها 

قناعه بخطآأ احتسابه سرقة:ذلك، وعده فسادً  فما حجم هذه السرقة بالسرقات الكبيرة التي    "   ا. حاول بعضهم اإ

والحين  الحين  بين  عنها  أأناطح  "  نسمع  ولن  رأأيي  أأوضحت  لنفسه:  قائلا  المنطق،  بهذا  يقتنع  درويش  . كاد 

 (.  34الجميع)

جاءه الحظ على نحو مفاجئ على يدي الس يد عدنان، وابن عمه المرشح النيابي. فقد شهد في مجلس  

التي يكثر فيها اللحم كثرة تفوق الأرُز، والنقود توزع على    ، والولئم  ،والدعايات  ،العيلة الكثير من الخطابات

العائلة تجمعُ  الحارة بلا حساب، ودفاتر  أأصابها في جداول    ،سكان  أأسماء  لتسجيل  للس يد عدنان  وتسلم 
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: ما مصلحة هذا المرشح من  في نفسه  الناخبين. والآلة تدور باس تمرار في خدمة المرشح. ودرويش يتساءل 

هدار الأموال بهذا القدر؟   ! وما مصلحة الذين يثنون عليه في خطبهم ثناءً لم يظفر به الأنبياء المرسلون؟  !اإ

ا في ليلة واحدة تعني أأنه  ومهما يكن الأمر، فاإن الحظ ابتسم لدرويش، وعليه أأن يغتنم الفرصة. فخمسون دينارً 

 (. 36أأبو الحظوظ)ص

ليس المهم أأن يبتسم لك الحظ، الأهم أأن تحتفظ بتل الابتسامة. درويش ذكر أأمام الس يد عدنان  و 

واقترح علية التتلمذ للأس تاذ جرير، وفي كنفه أأفاد كثيًرا من علمه، ومن كتبه    ، عهرغبته في الدراسة، فشجم 

ا ل تفوته فرصة المرور بالأكشاك دون أأن يبتاع كتابا. ونجح أأخيرا  مً التي تبادلها معه، وأأصبح درويش قارئا نهم  

(. وطمع بالنتقال للتربية ليكون موظفا ل ينتظر الأجرة اليومية. ووعده عدنان بهذا. فبعد  42في الثانوية)ص

ل أأنْ   ثلاثة أأشهر أأقام ابنُ  ليْة القوم، فذكــمره درويش بما وعد، فما كان من عدنان اإ همس   عمه النائب وليمة لع 

 (.  43له أأمرًا بتعيين درويش)ص  هم في أأذن النائب الذي اقترب من وزير التربية الذي دعا وكيل الوزارة، ووجم 

أأراد تكملة الدراسة. وتزامنت هذه الإرادة مع توجه الجامعات لفتح  و   ،طموح درويش عند هذا   ولم يقفْ 

عن    غبْ تبرامج مسائية للراغبين ممن يعملون موظفين. وبعد س نوات ظفر بالشهادة الجامعية الأولى، ولم  

  عد  ذهنه ضرورة توزيع الحلوى بالمناس بة. فكان من تباشير هذا الحلوان القرار بنقله للمكتب الإعلامي مما يُ 

 (. 47ر بثمن)ص قدم ل تُ  معنويةً  وترقيةً  ، ترفيعا

 الأرش يف 

وزحزحوه عن هذه الوظيفة   ،لكن، ومثلما تقول الأمثال، ل تسلم الجرّة كم مرة. فقد نجح بعض زملائه

الأرش يف)ص  ، لأخرى نفسه على حين غرّة في  القديم  55اإذ وجد  الورق  العتمة والرطوبة ورائحة  ( حيث 

  وسماه بلا عنوان. كتاب    ، شاهد كتابا بلا غلاف، وابتاعه  ،والحبر. وفي اليوم الأول، وعند عودته للمنزل

أأما الملف ن.هـ/  57-56لسان الحال)ص  لى طريف س يقتبس درويش منه كثيرا مما ينم في معناه ع  .)13  

  فيها  يطلب منه  ،ووكيله رزق أأفندي  ،عاما   50سري ومختوم، فعثر فيه على مراسلات بين الوزير قبل نحو  

هداء خاتم أأثري من الذهب لضيف رسم  زائر، فيما يؤكد الوكيل أأن هذا الخاتم بالذات   لحاح الموافقة على اإ باإ

(. وانتهت تل المراسلات باس تقالة  58الدولة، والتصرف فيه على هذا النحو ضرب  من الفساد)ص   لُ مُ 

قالته، ل فرق.    الوكيل، أأو اإ

ومن لديه في    ،أ خر، تداول البقال أأبو محمود  سكنفي اليوم التال، وفيما كان الجار كمال ينتقل بآأثاثه لم 

خبرا عن تعديل وزاري قريب، وأأن وزير التربية الذي أأعجب بدرويش ايما اإعجاب    من رجال الحارة،   الدكان 

 (. 60قد يطير في التعديل ويستبدل به وزير  أ خر.)ص 

ل ويذكره. فف    يبدو أأن المؤلف في روايته هذه أ لى على نفسه أأل يترك خبرا مما له علاقة بسكان الحارة اإ

الفصل الموسوم بعنوان )وجوه جديدة( يذكر لنا العائلة التي حلت مكان عائلة الس يد كمال وزوجته في الشقة. 

ومها. بدأأ درويش مراقبة الأسرة، ول س يما الإبنة وفاء بنوايا حس نة.    ،ونسرين  ، وهي أأم  ولها ثلاث بنات: وفاء

أأنها مدرّ سة. وفي المساء عندما عاد اإلى منزله، واس تفتح الكتاب " بلا عنوان" قرأأ فيه    ما يآأتي: اكتشف 
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( فهل كانت هذه  65الحبّ حالة تتمرد فيها المشاعر التي في القلب على العقل، وهو تمرد  لذيذ بلا ريب. )ص

 كيف اس تقبل هذا الرأأي.  ،ول المؤلف ، العبارة فآأل أأم شيئا يدعو للتشاؤم؟ لم يقل لنا ل درويش

 يوبيل ذهبي   

نقاذ الموقف الناجم عن خطاب   في اليوبيل الذهبي للوزارة، وفي أأحد الفنادق الفاخرة، تمكن درويش من اإ

ركيك أأعده هاني بيك للوزير كي يلقيه في الحفل أأمام رئيس الحكومة. فقبل أأنْ يبدأأ الحفل لحظ درويش 

بُا، وهي تبدأأ بالبكاء. فاقترب منها وتطوع لكتابة خطاب  الوزير وهو يلق  بالخطاب لس ناء سكرتيرته غاض  

ة الإشادة  خاصّ   أ خر، عندما كتبه اس تخدم المعلومات التي تراكمت لديه مما اطلع عليه في الأرش يف، وبصفة  

بالخطاب    (. أأعجب الوزيرُ 70عامًا، وهو والد رئيس الوزراء الحال)ص  50بالوزير الذي شغل الحقيبة قبل  

 بلقاء قريب على انفراد يتحدثان فيه.   رويشًا، ووعدهُ اإعجابا شديدًا. وفي نهاية الحفل شكر د

جرير، واسمه رفيق، فوجد فيه نموذجًا لديه الكثير    في اليوم التال تعرف درويش على صديق أأس تاذه  

 (. 74لنا مخرجًا من مشكلات العصر)ص قدمُ من النظريات الاجتماعية التي تُ 

 مفاجآأة 

ل بعد حضور ابنه محمود المتغيب عن البلاد   توفي البقال أأبو محمود فجآأة، ولم يدفن، ولم يفتح عزاؤه، اإ

من س نوات عشر. سمع درويش من جرير الكثير من التعقيب على العزاء، وعلى المآ دب، وتعرف على أأبناء  

ل( وأأما محمود، فكان على خلاف  شرط ، وس يف ل يعمل، ويمكن تصنيفه من )الهمم   - خالد    -  الفقيد. أأحدهم 

حضر لبيت العزاء،    - ابن عم عدنان    - مع المرحوم الذي تزوج من أأخرى بعد أأمه. واللافت أأن النائب المحترم  

ليهم حديث من يبث    ثم ط أأبناء الراحل في المجلس، وتحدم وتوسم  الدعاية لنتخابات قادمة. والأغرب من ذلك   اإ

مْع بين السلطة لصيانة    ، والفساد  ، بحثه مسآألة الإرث، والدخول شريكا "استراتيجيا" في الدكان في مسعى للجم

 ميراث الأسرة. 

 قسمة ونصيب 

لحظ درويش تردد محمود على بيت أأمّ وفاء، ورصده ذات مرة وهو يتناول القهوة من يدي البنت.  

ا خطب الفتاة، وسيسافر اإلى مغتربه ليعد الأوراق كي يس تقدمها. واكتشف أأن التي  بعد تفكير تبين أأن محمودً 

وفيما كان مشغول بهذا سمع صوتا مس تغيثا   ،صاحبة البيت ،قامت بترتيب الموضوع وهندس ته هي أأم فاروق 

فاء.  و حريق. حريق . النجدة .. النجدة. فهب واقفا. وسارع ليرى الدخان يتصاعد كثيفا من بيت أأم    :ردديُ 

ا فيه  بم وبناتُها عند الباب يولولن ويعولن وأأم فاروق تصرخ .. ول تدري ما الذي تفعله. فاندفع مقتحما المنزل  

ائبة عن الوع . وجرها وأأنقذها معرضا ذراعه لبعض الحروق. وفي  وبحث عن أأم وفاء فآألفاها غ  ،من نيران 

س يارة الإسعاف ردمدْت أأم وفاء كلاما يتضح منه أأنها تخلط بين درويش وزوجها المتوفى، وتتهمه بآأنه أأراد  

ليها الشرطة في  احتجازه، ومبيته ليلة في زنزانة قرأأ  93التخلص منها بالحريق )ص (. وهذه الأقوال استندت اإ

رت عنها دون  دم يها الكثير من الكتابات على الحائط. عندما اس تعادت أأم وفاء وعيها أأنكرت أأقوالها التي صم ف

 ا الذي كـرّر أأن ما قام به ل يتعدى الواجب. وع ، وشكرت درويشً 
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 صعود صاروخي 

ذ لو تقدم لها درويش لكان   ليه شيئا غريبًا، وظنها نادمة لقبولها بمحمود اإ لحظ درويش في نظرة وفاء اإ

 (.  101الأجدر، لكن ك شيء قسمة ونصيب)ص

في الواقع أأظهرت نسرين وهي شقيقة وفاء اهتماما بدرويش قد يكون أأكبر مما يتوقع. تردمدم في التجاوب  

الذي حل مكان )أأبو    ،معها وأأشار عليه جرير أأن يشعرها بآأن له صديقة أأخرى. وفي لحظة ما شعر أأن س يفا 

ليها   ،محمود( في الدكان  يقترب من أأن يقيم علاقة معها، وأأكثر من ذلك التقاه عند باب الشقة، وهو يتحدث اإ

 ،الذي كان قد كفه بكتابة سيرة أأبيه  ،(. أأما الوزير 107من الباب، فحاول أأن يفسد عليهما هذا الغزل )ص

فدعاه لتناول العشاء في البرج العاجي في أأحد الفنادق. وبعث الس يارة المرس يدس السوداء لإحضاره، وشربا  

ولم تفت الوزير الإشارة لضرورة أأن يثني فيه عليه، وعلى مواقف    (.117ة الكتاب السيرة)صدم نخب مسوم 

ا لإيهام الناس بها، وبحلولها، ليكس بوا من ذلك شعبية لدى قنونهم أأبيه من الأزمات. وشرح له الأكاذيب التي يتْ 

 (.  122الغافلين)ص

في نهاية اللقاء أأدرك درويش أأن الوزير ل يقيم له وزنًا، بدليل أأنه غادر الفندق بالس يارة الفارهة تاركا  

مؤلف السيرة ليعود اإلى منزلة مش يًا على قدميه. بعد موت س يف المفاجئ اضطر درويش لمغادرة الح ،  

من أأحياء العاصمة الغربية. وبصفته مستشارا للوزير مُنح شقة فارهة بشرفة مطلة مساحتها    والسكن في حّي  

تمكن من    ، والهبات  ، والحوافز  ،تزيد على مساحة البيت السابق. وفي السكن الجديد، ومع ارتفاع المرتبات

الغربي. ولهذا ل يجد    تآأثيثه تآأثيثا فاخرا، وشراء ملابس أأنيقة. لقد أأصبح من ابناء الذوات المقيمين في الح ّ 

(" معال  141يخاطبه المذيع التلفزيوني في المقابلة لبرنامج ملفات الذاكرة )صالقارئ مفاجآأة صادمة عندما  

 (. 137الصاروخي هذا)ص  ه  د سابقا في تفسير صعود  الوزير درويش " مع أأنه تردم 

على أأن الألعاز الكثيرة التي بدأأت تهيمن على الرواية بعيد انتقال درويش للح  الغربي والموت المباغت  

غايتها الكشف عن حقيقة ما    ، ومراسلات    ، ومرافعات    ،وتحقيقات   ، لس يف، وما تواتر ذكره عن مقابلات

لة النهائية هي تمتع درويش  عُ القارئ في اإرباكات كان المؤلف في غنى عنها. فالمحصّ  جرى في بيت أأم وفاء، توق 

الذي اكتسب لقب صاحب المعال بالكثير الجم من الثقة، بما في ذلك ثقة رئيس الحكومة وفقا للعادة السائدة.  

يضع   من  بخير  بعضهم  وصفه  ال خرين  فقد  غراق  واإ لإفشاله  يسعى  من  وخير  العام،  المال  لصيانة  قانونا 

 (. 159فيه)ص

 فساد بلا حدود  

مرورا   الأثرية،  القطع  بسرقة  بدءًا  الفساد،  من  لنماذج  الكاتب  تصوير  تتغيا  فكرة  على  الرواية  تقوم 

أأو المنفعة تارة، ومرورا بالنفاق وضروبه،   ،بالتعيينات على أأسس انتقائية مبنية على الوساطة تارة، وعلى القرابة

ذا فعل  لن يظل مسؤول. ول صاحب منصب يس تطيع   ،وهو شيء ل يس تطيع المسؤول أأن يبرأأ منه، لأنه اإ

أأن ينفع به وينتفع، ومرورًا بالصعود الصاروخي الذي ل يخلو من هبات ومنح تجعل من المفلس المعدم ثريا  

ولم تفته الإشارة لما يمكن تسميته الفساد النيابي، وهو فساد ذو    .(135فاحش الثراء في وقت قياسي)ص 
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وجوه أأهمها شراء الأصوات، والنفاق الذي يتجلى في المهرجانات الخطابية الانتخابية، والمصالح التي يعلقها  

المنافقون من أأقارب البرلماني عليه، كاكتساب وظائف وتعيينات ومكاسب أأخرى ل تعد ول تحصى. وما ظفر 

 به درويش خير دليل على فاعلية الفساد النيابي. 

 درويش عرّابا 

ويمثل درويش، الذي قيل في اسمه دللة على مسمى؛ فالدرويش، جرت العادة على تصنيفه من السذج  

والبسطاء الذين تسهل السخرية منهم. لكنه في هذه الرواية على العكس من هذا المفهوم العام للدروشة، 

س تاذ جرير، أأو رفيق، أأو  أأظهر حنكة، ومقدرة، اس تطاع عن طريقهما بلوغ ما لم يبلغة الأذكياء من أأمثال الأ 

الس يد عدنان. فدون تردّد تمكن من الدراسة أأول، وتحقيق النجاح، ومتابعة تعليمه الجامع ، والانتقال لوظائف 

عن طريق النائب، والوزير، وتمكن من الحلول محل الوزير بصفة مؤقتة نظرا لثقة رئيس الحكومة به، ثم  

 (. 138ة)صجرى تثبيته فاس تحق لقب )العراب( عن جدار 

   تنميط في تسلسل زمني 

نه بهذه الحنكة، وبما يمتع به من )فهلوة( يمثل الشخصية التي بواسطتها يسخر   وهكذا نس تطيع القول: اإ

المؤلف من هذه النماذج، وهي كثيرة. وعلى مس توى الشخصيات الأخرى نجدها شخصيات نمطية، فهي  تظهر  

د دون تغيير. فالس يد عدنان، وابن عمه النائب، وكذ لك الوزير، والأس تاذ  وتؤدي دورها على مقاس محدم

جرير ،ورفيق، وأأم وفاء، وأأم فاروق، والبقال، وأأولده، والمحامي خميس، والمتدربة أأمل، كها شخصيات ثابتة  

ت في الرواية لتؤدي أأدوارًا ثانوية على هامش الدور الكبير لدرويش. دم  وج 

لسُل ها الزمني. فجاء السرد سلسًا وبس يطا تتخلله وجهات   على أأن الوقائع في الرواية جرى ترتيبها وفقا لتمسم

نظر لدرويش، وأأخرى للأس تاذ جرير، ورفيقه، وفي قليل من الأحيان للوزير، ولدرويش بعد التوْزير، ل  

خالطها شيء  من الارتباك في النهاية    س يما في مقابلاته مع ملفات الذاكرة، أأو فضائية عرب. وهذه السلاسة

عندما توقف الراوي اإزاء موت س يف، والش بهات التي تحيط به. وما تضمنه النص من وثائق بعضها جنائي  

 وبعضها قضائي وبعضها من الطب الشرع .  

د  من الحوافز التي ساقت المرويات في نسق حكائي يفسّر  بعضه بعضه ال خر. فالتغيير   ولجآأ الكاتب لعدم

والطموح والانتقال والرحيل وظهور شخصيات جديدة ووفاة شخوص، لذلك كه أأثره في تعدد الاحتمالت  

درويش كتعرف  التعرف؛  علاوة على  أأخرى.  عن  تسفر  بوقوع حوادث جديدة  تسمح  الس يد    التي  على 

عدنان، وتعرفه على الأس تاذ جرير، وتعرفه على ابن عم عدنان المرشح النيابي، الذي قاده للتعرف على الوزير 

ومستشاريه وسكرتيرته، والتعرف على التفاصيل المس تخرجة من الأرش يف، سواء  منها الخاصة بشخصية 

. وارتياد أأمكنة منها: الح  الغربي، و البرج لعامّ ، أأو االوزير، أأو بآأبيه، وبرئيس الحكومة الحال، أأو السابق

 (. 162العاجي، والملهيى أأبستراكت)ص
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 الحوار 

ذا كان الحوار ملائما لشخصياته أأم ل فذلك   هذا، ويعتمد الكاتب على الحوار اعتمادا كبيًرا، ولم يبال فيما اإ

ها باس تتثناء )أأبو محمود( وأأم فاروق، من المتعلمين المثقفين الذين ل  لّ شيء جرى تجاوزهُ؛ لأن الشخصيات جُ 

يصعُب عليهم الحوار في الأمور المهمة بلغة ل يغيب عنها التجانسُ. ونعتقد أأنّ الرواية اس تخدمت فيها تقنيات  

داري، و  ن كان موضوعُها، وهو الكشف عما يسود الواقع من فساد مال، واإ أأخلاقي،  سردية ش به تقليدية، واإ

 . التي تقول بالكوميديا ما ل يقوله النص بغيرها. خريةجاء بطريقة جديدة  طغت عليها السُ 
  _________ 

 ر البنت. وْ رواية أأخرى بعنوان طم  له مهندس والكاتبُ  2025تشرين الأول  – أأكتوبر  31*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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 ا ا ساخرً كمال ميرزا قاصً 

 

 

الكتابة الساخرة، بكلمة موجزة، هي تمرد فني على الواقع، وثورة فكرية تطيح بالكثير من الشائع والمتداول 

صفته مسلمات ل يآأتيها الباطل من أأمام، ول من خلف. سواء أأكانت هذه المسلمات س ياس ية أأم دينية أأم  ب 

أأخلاقية. فالساخر من الأدب يصور الحياة بما فيها من قبح، وليس بما فيها من جمال فحسب،   أأم  اجتماعية 

  الهزل. بآأسلوب يختلف عن أأساليب الكتابة المآألوفة المعروفة السائدة في الأدب غير

وفي أأدبنا القديم عرف الكثير من أألوان الأدب الساخر، وأأطلق على بعضه صفة نوادر، أأو أأخبار، أأو  

ر. وفي العصر الحديث تعززت مكانة هذا الأدب بفضل الصحف الدوارة، والمجلات الس يارة،  ساخ  مُلح، أأو مم 

من يومية وأأس بوعية.. فلمعت في هذه الأجواء بعض المواهب التي تفضل الكتابة بهذا الأسلوب. وعلى رأأس  

براهيم المازني صاحب صندوق الدنيا، ومحمد عفيف  مؤلف " ابتسم من فضل ".    أأصاب هذه المواهب  اإ

والصحف  أأحمد بهجت، ومحمود السعدني، وعلي سالم، وغيرهم.. والسعدني هو أأكثرهم شهرة وأأوفرهم نتاجًا. وفي  

ن الكتاب منهم: محمد طملية، ويوسف غيشان، وأأحمد  الأردن ظهر هذا النوع من الأدب لدى عدد محدود م

حسن الزعبي، وبدر عبد الحق، وطلعت ش ناعة، وفخري قعوار الذي نشر في س بعينات القرن الماضي كتابًا  

 .  (1)ساخرًا بعنوان يوميات فرحان فرح سعيد

ونحن ننوه لهذه المحاولت لأن كاتبا أأردنيا هو الصحف  كمال ميرزا نشر بعد مجموعتين قصصيتين، أأولهما  

( والثانية " أأبو العبد .. وقصص لم تنشر " )عمان،  2016بعنوان " عبودة وأأربع عشرة قصة أأخرى " )بيروت

( مؤكدا بعبارة على الغلاف أأنها قصص  2020( نقول: نشر مجموعة ثالثة بعنوان المتجهم )هبة للنشر،2009

لأن القارئ س يكتشف عند قراءته لأي قصة من القصص أأنها    - في رأأينا    -ساخرة. وهذا التآأكيد ليس ضروريا  

ما تصوره من حوادث، ومتواليات محكية، تصويرا    رُ قصص ساخرة تهزأأ بالنموذج الذي تدور حوله، وتصوّ 

"  به محمد عفيف  في  دية، مثيرة، تبعث، ل على الابتسام الذي تطلم كاريكاتيريا ل يخلو من مواقف هزلية، كومي

 ، بل على الضحك بصوت عال  يرقي اإلى درجة القهقهة.  " ابتسم من فضل

فف  قصة بعنوان أأديسون، وهو اسم  أأطلقه الناس على بطل القصة من باب تسمية الشيء بضده، على  

فهو   ،عادة العرب قديما في تسمية اللديغ سليما، والكفيف بصيًرا. فآأديسون هذا يئس المربون من قابليته للتعلم  

من الغباء بحيث لم ينجح في أأي عمل، ل في المدرسة، ول في الكهرباء، ول في الس باكة، ول في البناء )بليطا  

وغباؤه هو السبب الوحيد لإخفاقاته  ا( ول في الميكانيك )تجليس أأو سمكرة( ول في خراطة المعادن.  يشً رّ أأو ط  

ها رْشُ المتكررة، وفي هذا الغباء يكْمنُُ، ويتجلى حظه الذي يفلق الحجر، فقد دفع به اإلى طريق التجارة، فق  

ل اإلى الشطارة. وجنظيف، ول تحتا  درارة. فف  الثانية والعشرين ـم  ود في يديهـرت النقـج اإ

   __________ 
 من هذا الكتاب  229.انظر ص 1
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كان قد امتل صفا من المحلات التجارية في شارع استراتيج  في موقع متميز من السوق. وأأما الموظفون الأذكياء  

عدّ أأديسون  العاملون لديه، ولدى شركاته، فقد نيف عددهم على الألف، وفي تقرير لإحدى المجلات الراقية يُ 

هذا واحدًا من أأغنى عشرة رجال في القطر. وما اإن شارف على الخمسين حتى كان عضوا في جمعيات خيرية،  

عية متعددة من باب )البرستيج( ل أأكثر. وحظ  بالجمّ الوفير من الأوسمة، والدروع وربحية، ومؤسسات تطو  

اش تُه   غباؤه الذي  تآأخم التكريمية، من شخصيات سامية، ولول  لما  باللغات،  به، وجهله  القيادةُ في ضه  ر  رت 

 اسي. لرجالت السل الدبلوم

ت  يجده القارئ في مجتمعنا أأنّى نظر، وحيثما التفت. فف  هذا الزمان الذي طغم  -أأديسون  –وهذا النموذج  

على العقل، وعلى الذكاء، نجد الأذكياء والعقلاء يعانون الحاجة،    - بالمعنى التاريخ  لهذه الكلمة  – فيه الشطارة  

ويشكون الفقر، فيما يغدو الفاشلون تعليميا، المطرودون من المدارس لغبائهم، هم الذين ينعمون بالمكانة الرفيعة،  

 فه الطبق . مما يذكرنا ببيت الشاعر القديم:والمرتبة السنية العليا في المجتمع، وفي تصني

 وأأخو الجهالة بالشقاوة ينعمُ             ذو العقل يشقى في النعيم بعقله

وفي هذه القصة، كما في غيرها، يسل الكاتبُ سبيل من يدقق في روايته لحكاية أأديسون، وهو تدقيق 

، بلا نهاية، وبلا حدود، وليس   ر  ، متكرّ  نّ نموذج أأديسون نموذج حقيق ، نمط   يوشك أأن يقول بالفم الممتلئ اإ

 شخصية افتراضية اخترعها القاص  من نسج الخيال. 

 الول الصالح 

الكاتب ميرزا    -ويلتفت  تعشّ   -كمال  الناس  عقول  فف   الواقع،  من  أأخرى  جهة  الخرافات،    شُ اإلى 

والخزعبلات، والإيمان بالشعوذة، والحجُُب، والعلاج بالأعشاب، والتعازيم، فضلا عن الرقى، والامتناع عن  

التعامل مع الطب النفسي على أأساس أأن هذا النوع من الطب خاص بمن يعانون الجنون أأو ما يش به الجنون.  

فلجآأا اإلى الضرب أأول، وهو اإجراء  يجد فيه    فف  قصة "رضا" تسوء صة أأحد الفتيان لدرجة أأقلقت أأبويه، 

ه، ويتصرف تصرف الرجال. لكن هذه الطريقة، والطرق  رم به أأزْ   الأب وس يلة لإكراه ابنه على تناول طعامه ليشدم 

، ل ش يخ الج ه  امع؛ ول الفتاح الذي يدع  معرفة السحر والجان، ول العشّاب ،  الأخرى التي جربها، لم تْجد 

قال الذي سلخ به جلد الفتى. وأأخيرً  ق الرمّان، ول الع  طْرم ا تدخل المعلم لإقناع الأبوين بآأنم  ول الحجُُب، ول مم

جل هذه الطرق عقيمة، وعديمة الفائدة، وأأن عليهما عرضه على طبيب نفسي. وعندما قدّم لهما الطبيب النفسي  

الطبّ. ويتناوب الأطباءُ على الابن؛   أأن هذا الطبيب حمار، ول يفهم في  وصفة طبية مزقها الأبُ معتقدًا 

 الأبُ، في ك مرة، يآأبى التصديق بآأن ابنهُ مريض، وفي حاجة اإلى شيء من الحنان. الأول، فالثاني، فالثالث، و 

 وأأخيًرا، وبعد أأن يئس الوالدان من شفاء ابنهما على أأيدي الأطباء النفس يّين، وغير النفس ييّن، دفع الأبُ 

ل  من أأولياء الله الصالحين،  بابنه المصاب في س يارة طالبً  ا من السائق التوجّه بهما اإلى قرية نائية وُصف له فيها وم

، أأو مرض. ل يرُد  له طلب، ول يس تعص عليه حال، ول يعُْ  ، أأو حسد   جزه  سحر 
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 ربيع البطريق 

وتمثل خاتمة القصة الموسومة بربيع البطريق بؤرةم الحدث، فقد سُحب الإعلانُ عن طلب مدير لوحدة  

ا لقتناع القيادات العليا بكلام الموظف )سام( عن أأن الأعراب يتولون  الشرق الأوسط وشمال أأفريقيا، نظرً 

لغاؤها خير وأأبقى من وجودها المكُْلف   ة، فاإ قتل أأنفسهم بآأنفسهم، فلْم تعد الحاجة لمثل هذه الدائرة حاجةً ماسم

يق. والصحيح بلا مقابل مادي، أأو س ياسي. ولذلك جرى اإلحاق هذه الأقاليم بوحدة أأخرى تختص  بعالم البطار 

م القارئ، وتخفزه على الانتباه،  أأن الكاتب بارع في اختيار البداية براعته في اختيار الخاتمة. فالبدايات غالبًا تصدُ 

والترق ب. فف  قصة " العدّاء " يبدأأ بعبارة " منذ طفولته وهو يحلم بخوض س باق الماراثون " وفي قصة "  

واب صادما ومباغتا للمذيعة " وفي قصة " ربيع البطريق " تصدمنا وتشدنا  المشاء " يبدأأ بعبارة مثيرة " أأتى الج 

عبارته الأولى للمتابعة " تفضل . صدر الصوت هادئا من الداخل " وفي قصة " رضا " يلفت الانتباه من  

نْ يا دكتور".   مّ   الجملة الأولى " ها.. طم

وأأما عن نهايات القصص، فعلى الأرجح تتضممن خلاصات للمتواليات السردية في الحدود التي تسمح بها  

وفي    -استثمار مال   –قوانين الشكل القصص. فف  قصة "أأديسون" تنتهي  بظهور مجموعة أأديسون القابضة  

قط الإنسان عدو البيكيمون. وفي  يسْ  رضا تنتهي  بالبحث عن الولّ الصالح، وفي قصة البيكيمون تنتهي  بهتاف  

، و مهتم، بما    ل قصة)قزُْ القُرْت( تنتهي  بعودة جودت أأفندي للعب الشدة )الورق( مع رفاق المقهيى غير مبال 

يذاع عن الانقلاب التركي. وفي قصة " العدّاء " ينهي  المتواليات السردية بتوقف البطل عند خط النهاية  

ر وسط دهشة المشجعين الركضم في  ظم احتفال بالسلام المزعوم. ولذا يقرّ  بسبب ما سمعه من أأنم الماراثون نُ 

ق. وفي قصة " المشّاء " تنتهي  الحكاية بقذف الفائز في رياضة الس بْ   بم صم ز قم الاتجاه المعاكس، بعد أأن كاد يحرُ 

معْزُ فوزه في ذلك الس باق   لزعيم المفُدّى. لالمشي السريع خارج محطة التلفزيون المحلي، لأنه لم ي

ذا توقفنا عند ك قصة من قصص هذه المجموعة المثيرة. بيد أأن هذه القراءة الموجزة  وقد يطول بنا الأمر اإ

لبعض القصص تود التنبيه على نقطة مهمة، وهي اتخاذ الكاتب ميرزا من كمة )المتجهّ م( عنوانا للكتاب، مع  

ة. فهي  اإلى الفرح، والم راح،    أأن طبيعة القصص تقتضي أأن يكون العنوان دالا على شيء من أأجوائها  رم الساخ 

أأو   أأو  التذمر  أأو الحزن  القراء بالعبوس الناتج عن الغضب  أأذهان  التجه م، الذي يرتبط في  اإلى  أأقرب منها 

رواية أأو قصة أأو مسرحية    -الشكوى. وهذا مؤشّر جديد على خطآأ الظنّ أأن في العنوان اإضاءة لمحتوى الكتاب  

ل مع القصة  فقد يكون العنوان دالا    - على الفحوى حينا وعلى غيره حينا أ خر. وعنوان المتجهم ل يتناسب اإ

ا للقصص، فهو كالسم يميز صاحبه عن غيره من الناس،  الأخيرة، ومع ذلك وجد المؤلف فيه عنوانا مناس بً 

 كذلك العنوان يميز الكتاب عن غيره من الكتب. 
  ________ 

. انظر  ( أأبو العبد). صدرت له مجموعة قصص عن دار البيروني بعمان بعنوان    2020أ ذار )مارس(    6*مس تخرج من القدس العربي ع  

     .  2024فبراير  -ش باط 3وانظر: موقع صف  ع  2023نوفمبر   -شرين الثاني ت  3عنه: العربي الجديد 
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 مؤنس الرزاز كما عرفته       

 
 

 - 1951)فقدنا كاتبا وصديقا رائدا هو القاص الروائي مؤنس الرزاز  2002في الثامن من ش باط فبراير 

رأأيته للمرة الأولى قادما لرابطة الكتاب الأردنيين في مقرها القديم في شارع ابراهيم طوقان  قد . كنت (2002

لى جانبه عضو الرابطة في ذلك الحين الراحل ميش يل النمري مؤنس   :وقد رحبنا بهما وقال النمري معرفا   .واإ

ن كانت شهرة والده منيف الرزاز ثائرا و كلم أأ   . الرزاز أأكبر من  ثقفا قوميا وحزبيا  م ن قد سمعت بهذا الاسم واإ

  . وهو مقالت ساخرة   ،وكان في يده كتاب أأتذكر أأن عنوانه مد اللسان الصغير في وجه العالم الكبير   أأن تخفى.

نموذجا للانتساب . ومن ذلك الوقت الذي ل أأتذكر في أأي س نة كان بدأأ الرزاز    واقترح النمري عليه ان يملأ 

باإ  نما  واإ الصحفية حسب  الكتابة  خلال  من  ل  حضوره  وعلى  يؤكد  المتتابعة.  والقصصية  الروائية  صداراته 

يديولوجية أأو نقابية بعيدة   المس توى الاجتماع  حرص مؤنس على علاقاته الجيدة بالجميع ممن يمثلون تيارات اإ

ل مدة قصيرة حتى أأصبح عضوا    .فكاد يكون محبوبا من الجميع  ،والحزبية  ،عن التيارات الس ياس ية ولم يلبث اإ

 ثم رئيسا لها في دورة أأو اثنتين.    ،الهيئة الإدارية في

عندما تناولت في دراسة مطولة التآأسيس والتجريب في    1991يعود أأول اتصال ل بكتاباته اإلى عام  

وهي دراسة تتبعت فيها دبيب الحداثة في المتْ الروائي لدى ك من  فؤاد القسوس وليلى    ،الرواية الأردنية

الرزاز وأأخيرا مؤنس  وتيسير س بول  وأأمين ش نار  النحاس  العدوان وسالم  فوقفت لدى   .الأطرش وطاهر 

ما فيها من تجريب على مس توى النس يج السردي باس تخدام تقنيات  على  روايته أأحياء في البحر الميت منبها  

 ،جديدة كالمونولوج وتيار الشعور والمزج مع القطع والاسترجاع متآأثرا بتيار نسق  عرف في الرواية الحديثة

صدر ل بدعم من وزارة الثقافة كتاب    1994وفي العام  .  قفوشاع في الرواية العربية بتآأثير الترجمة والتثا

فيه عند مسآألة التجريب في روايته متاهة الأعراب في ناطحات    تتوقف  .الأردن في ربع قرن  بعنوان الرواية في

  ، باس تخدام متتاليات سردية مبتكرة  ( مؤكدا سعيه المتواصل للبحث عن أأدوات تعبير جديدة1986السراب)

فهي  مزيج لساني   ،ولغة الليال العربية  ،والمحآكاة الساخرة للمقامات   ،ولغة روائية تجمع بين اللغة ش به العامية

 يعبر عن أأحوال الشخوص. 

  1999من كتاب بعنوان تحولت النص صدر عن وزارة الثقافة بعمان في  العام  فرغتُ   1998وفي العام  

قد اس تضفت الكاتب   وكنتُ   1993الواقع اإلى عام    وتعود كتابتها في  . كرة المستباحةاوفيه دراسة عن روايته الذ

  ،لذكر هذا اللقاء في هذه الإضاءة في موقع أ خر  دوسآأعو   ،حدى محاضراتي في مادة فنون أأدبية حديثةاإ في  

ا الأس تاذ عبد الرحيم. وقد صبح مقعدً أأ تعبر عن ترهل الحركة الحزبية ممثلة بالمناضل المحترف الذي    رواية  وهي

درست الرواية من وجهة نظر أأخرى موازنا بينها وبين رواية جمال ناجي الحياة على ذمة الموت. التي تعبر عن  

 غير أأن الموازنة انصبت على موقف ك منهما من المكان.   ، ة النمط الاس تهلاكيترهل الحياة الاقتصادية وهيمن
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القصيرة   العدد    "ليلة عسل "  وقد لفتت نظري روايته  الصادر في    163فتناولتها في  أأفكار  من مجلة 

بريل من العام   راد مواجهة  أأ . وهي أ خر أأعمال الراحل التي يحلل فيها شخصية رجل خمسيني  2002نيسان اإ

فاراد أأن    ، وطغى عليه السآأم  ،ضحت حياته من الناحية المادية مفرطة في الاس تقرارأأ الموت المبكر بعيد أأن  

لكنه بعد أأن خاض تل التجربة    ،بلا ماض    الزواج ثانية من فتاة صغيرة وهي  ة  د يلهو بافتعال حكاية جدي

  راد استبعاد السآأم عنأأ وأأن الفارس المتغطرس الذي    لها ماض لهب.   أأن  وجد الفتاة أأو اكتشف بكلمة أأدق 

 .  هزيمةيضاء اعترافا بهذه ال ب طريق ل بد له من أأن يستسلم وأأن يرفع الراية ال هذا ال 

  ، وترك مجموعة قصص قصيرة بعنوان النمرود  ،ا من الروايات ترك عددً   ل ريب في أأن الكاتب الذيو

في عدد من    2003تناولتها في الذكرى الأولى لرحيله  و   تها وهذا حدا بي لقراء   ، محتاج لإعادة نظر في كتاباته

(  2008  )من الاحتمال اإلى الضرورة    ب( وفي الدراسة التي أأعيد نشرها في كتا 2003ش باط    92)عمجلة عمان

وبآأنواع أأخرى من الأدب الهزل الذي   ،ع لما في قصصه من مفارقات ساخرة تذكرنا بالمسرح الكوميدي تارة تتب  

الذي ينهي  مدة    فالسجين  .ضحوكةأأ أأو    ، أأو دعابة  ،ة بصورة ل تخلو من تناقضيحاول أأن يبث الفكرة الجادم 

ذا سمحوا له بآأخذ الحائط الذي كتب ف،  رة السجنومغاد   ،طلاق سراحه اإ محكوميته مثلا يآأبى   ل اإ ذكرياته   وقهاإ

 المعبرة عما ذاقة من أألم. 

افي الملك بمشاركة عدد من  قأأحيت الثقافة ذكراه في ندوة عقدت بالمركز الث  2003س نة ذاتها  ل وفي ا

  فيها دراسة عن الغرائبية والتعجيب في روايته زرقاء اليمامة وسلطان النوم.   قدمتُ   ،ة الكتاب ونخبة القوميم لْ ع  

 .  2004نشرت الأوراق التي نوقشت فيها في كتاب عام  2003الندوة التي جرت في العام   أأن على

يعيبني الاعترافُ  أأو بآأن علاقتي بالمرحوم لم تكن حميمة كعلاقته    ول  الياس فركوح،  بآ خرين من مثل 

ناهض حتر أأو عبدالله رضوان. كانت علاقتنا ثقافية ل أأكثر. فآأول ما بدأأ المودة بيننا اس تضافتي له في العام  

ليه للحوار مع الطلبة عن روايته " الذاكرة المستباحة "    1993 . وكنت قد شجعتهم  1991في اللقاء الذي أأشرت اإ

لقضايا فيها من مثل المكان، واللغة ،والحوار، وموضوع الرواية، وهو ترهل الحركة  على قراءتها وعرضت لبعض ا

ل   الحزبية والس ياس ية في البلاد. وتحدث اإلى الطلبة ثم س ئلم سؤالا عن المرأأة في الرواية، فهي  مغيبة تمامًا اإ

ة السيرلنكية أ ريا. فآأجاب قائلا: المرأأة في عالمنا العربي مغيبة مثلما هي في هذه الرواية.  من شخصية الخادم

وضربم تركيا مثلا على من ل تغميمبُ المرأأة لديهم ، فذكر تانسو تش يلر التي كانت في حينه رئيسة وزراء تركيا.  

العربي، الأدب  المرأأة في  موقع  فس يكون  المس توى،  هذا  وصلنا  ذا  اإ أأكثر    وقال  موقعا  خاصّة،  الرواية  وفي 

 حضورا.  

ولعلي ها هنا أأتذكر يوما كنت قادما لوزارة الثقافة لأمر ل أأتذكره، فلقيني عند المدخل، وتوقف مع   

أأن أأعضاء هيئة التحرير غير فعالين،   أأفكار التي كان رئيس تحرير لها. وشكا من  ودار بيننا حوار عن مجلة 

الأحاجي. ثم سآأل: لم ل تنشر في المجلة؟  وتقاريرهم عن المواد التي يسُآألون عن صلاحيتها للنشر تش به الألغاز و 

فاعترضت قائلا: ل مقال في العدد الأخير الذي تسلمتموه من المطبعة، فقال: لم أأره، لكن ينبغ  أأن تكتب في  

 ك عدد، فآأنت ناقد  مهم.  
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وعندما عرض له العارضُ الصح   المفاجئ، ونقل اإلى المستشفى، تآألمت كثيًرا فهو لم يبتجاوزالخمسين.  

وتذاكرتُ الأمر مع القاص رشاد أأبو شاور، فقررنا أأن نزوره وهو في العناية الحثيثة. وتوجهنا اإلى مستشفى  

ناه عن الرزاز، فذكر لنا أأن وضعه مس تقر،  لوزميلا في اللويبدة. ووجدنا في طريقنا محمد عبد الله قواسمة، وسآأل 

وغير مُطمئن. ودلفنا، وسمحوا لنا بزيارته. كان مشهدا مروّعا ل يحتمله المرء، فقد وضع له الأطباء أأنبوبا في موقع  

الحنجرة للتنفس. وهو في غيبوبة. وسآألنا الطبيب الذي نسيت اسمه فآأخبرنا أأنهم فعلوا ك ما يمكن والباقي  

 المين. وهذه العبارة يقولها الطبيب في العادة عندما يدرك أأن الحالة الصحية للمريض ميئوس  منها.  على رب الع 

عندما توفاه الله شاركنا في التشييع، وكان مهيبا. رأأيت بين الناس أأكاديميين وطلابا جامعيين وكتابا من  

 مختلف الأعمار وصفيين وجمهورا غفيرا يصعب تصنيفه. وزرنا أأنا والصديق أأبو شاور بيت العزاء.  

كان رحمه الله، على كثرة تبّرمه من الأوضاع، حاضر البديهة، وسريع النكتة. كنا مرة نحضّر لنتخابات  

رابطة الكتاب، ونس تعرض أأسماء الأعضاء، ونتساءل عند ذكر ك اسم من تراه يس تطيع التآأثير عليه. فعرض  

البس. وأأفرطنا في الضحك.   اسم المرحوم مصطفى الفار، وسآأل أأحدهم: مين بمون عليه؟ فصاح مؤنس: فتح  

 وذات يوم رأأيتُه، وقد أأطلق لحيته، وعلم  به حليق الذقن. فسآألته بالعامية:  

 شايفك مربي لحية؟  

 قال: أأقلّ منها؟ مش عارفين نربي بهاي البلد ثور يحرُث. فبنْربي لحية، اسمنا ربيّنا شي. 

وفي اإحدى الندوات، وكان من المشاركين، قرأأ قصة منشورة في مجلة اللوتس أأثارت الكثير من النقاش. 

وكنت مديرا للندوة. وكان الراحل ناهض حتر يرفع يده طالبا السماح له بالتعقيب، ولأنني كنت أأخشى أأن  

 ذلك. فمال علي، وهمس: يتطرف في تعليقاته كعادته فيفسد الندوة، ظللتُ أأغض النظر عنه، فلاحظ مؤنس  

ل ط.  -  اإعط دورًا لناهض أأحسن ينْجم
    ____________ 

الرزاز كان قد    آأبوه منيفففي السلط    1951والكاتب ولد عام    2024ش باط)فبراير(    8*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

سهم في الصحافة بمقالت ش به  أأ و   ، نزح من سوريا واتخذها مقرا. درس في بيروت، واقام علاقات جيدة مع كتاب كثيرين ومفكرين

صدر الرزاز عددا  أأ . .وانتخب رئيسا لرابطة الكتاب الأردنيين ،و كف برئاسة تحرير مجلة أأفكار ،والدس تور ،يومية في الرأأي الأردنية

  ، وحين تستيقظ الأحلام  ،تلتها روايته جمعة القفاري )يوميات نكرة( واعترافات كاتم صوت  ،أأولها أأحياء في البحر الميت  من الروايات

النوم وزرقاء  ورواية سلطان    ،والشظايا والفس يفساء  ،وعصابة الوردة الدامية  ،وليلة عسل  ،راب في ناطحات السرابع ومتاهة الأ 

 .   2002فبراير  – ش باط   8توفي في  وله مجموعة قصص قصيرة بعنوان النمرود.  ومذكرات ديناصور.، وقبعتان ورأأس واحد ،اليمامة

ش باط    7والرأأي ع    .   121  و ص  108و ص  43و ص   21وللمزيد انظر كتابنا سالف الذكر: الرواية في الأردن في ربع قرن، ص ص  

شرحبيل محاس نة: الشخصية في روايات مؤنس الرزاز، أأبحاث جامعة اليرموك،  وانظر =  ،    2013ش باط  7وصيفة الغد     2022

   .  2012، 12، ع  9مج
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 مجدي دعيبس روائيا 

  

 

ما،    اإحدى النقاط التي ل بد من التذكير بها، والتنبيه عليها، عند الحديث عن رواية تاريخية لكاتب  

هي وضع الرواية التاريخية في المرتبة الثانية بعد الرواية غير التاريخية. لسبب بس يط معروف، وهو أأن كاتب  

الرواية غير التاريخية يس تعين بخياله الخلاق في اختراع الحوادث، والوقائع، والأماكن، وربما الشخوص، بصفة 

ذا   –عامة، والعلاقات التي تنتظم هاتيك الشخوص، فهو   ما في روايته    مسؤول مسؤولية كبرى عن جلّ   –  اإ

ره،  وتصوّ   ،من حكاية تقع في زمن، لأشخاص جلهم من اختراعه، وابتكاره، في مواقع كها من اختياره ، ووصفه

 وهي اللغة.   ، بها أأداة التعبيرفي الحدود القصوى التي تسمح 

 الرواية والتاريخ 

م  بما فيها من    ،له في اختراعها، وقد يكون الهيكل العام للحكاية  دم أأما الرواية التاريخية، فثمة أأمكنة ل ي

متتاليات محكية، وسرود مروية، مما تجود عليه به المصادر والمراجع التاريخية، والحوليات، والمدونات التي 

ليها من وقت ل خر، مثلما يجد القارئ في أ خر رواية ) أأجراس القبار( لمجدي دعيبس  من    يمكنه أأن يعود اإ

( وما نشره  1971شارة لما اس تعان به من مراجع في مقدمتها كتاب محمود العابدي عمان في ماضيها وحاضرها )اإ 

الصايغ عن ال ثار المس يحية في الأردن، علاوة على  2002أأرسلان رمضان في ) ( وما كتبه المطران سليم 

ال  الكنيسة بعنوان )يوسابيوس  فادته من كتاب ترجمه مرقس داود عن تاريخ  الرواية    قيصري(.اإ لذا كانت 

ل الكاتب وحده، بل ثمة عناصر كثيرة تحتل موقعا كبيرا، ومساحة ليست من متخيم   -بهذا المعنى  –التاريخية  

ذا كنا نشهد لكاتب الرواية غير التاريخية بالبتكار المحض،  صاغها أ خرونأأكبر، في الرواية،   . وتبعا لذلك، اإ

 ثل هذه الشهادة. بم  - اأأساسً  -مع، ول يحق له أأن يطمح فاإن كاتب الرواية التاريخية ل يط 

 كرنفالّ   د  سرْ 

ا لإطار الحوادث  فرواية أأجراس القبار لمجدي دعيبس تتآألف من فصول بعضها يمثل تمهيدا، أأو عرضً 

  لذكر المكان زيزياء  يوطئُ   ، وعنوانه الحامية  ، فف  الفصل الأول  التي تتآألف منها حكاية زينون، وتابعه زيناس. 

الذي تقع فيه المجريات. ويذكر فيه بعض الشخوص، وبعض الطرق التي تؤدي )عمان(    وفيلادلفيا  )زيزيوم(

  وأأنطاكية )دمشق(  صرى، ودميسكوـُ امتداد بادية الشام كب  في الأردن، وعلى   - مثلما يتراءى لنا  -   للمدن التي تقع

أأنْ )جرش(  فضلا عن جراس يا   )أأنطوخيوس(  يفوته  الروماني مكس يموس. وع  . ول  المدينة  لى  ـيشير لحاكم 

ل أأن المؤلف في الفصل الذي   ،عن السارد العليم للسارد المشارك   دولم ــ ع الع م من أأن القارئ ل يتوقم ــــالرغ اإ

 دُ ــــــ" اقترب موع  : ا ضير المتكلم. تقول مثلا مس تخدمً   ،السرد بالجارية  مهمّة  يتلوه، وهو بعنوان الجارية، أأناط 

لزوجة الحاكم مكس يموس. وفي موقع أ خر تشير اإلى    اإشـــارة    في  (35)صمه س يدتي .."تنظّ الاس تقبال الذي ُ

 صوفيا التي تشاركها المخدع نفسه.  



Page 260 of 356 
 

هذه الساردة، ويعود بنا المؤلف للسارد    الموسوم بعنوان )عيد هرقل( تغيبُ   ه،وفي الفصل الذي يتبع

الذي يزودها    -الس يل  -ة، وعن النهرعم وعن تلالها الس بْ   ،وعن المدينة  ،العليم الذي يحدثنا عن مكس يموس 

نْ    بالمياه، وعن الحمامات، وسبيل الحوريات، وعن الجنود، والجمهور الذي يحتشد احتفال بالعيد، ولكن ما اإ

يختلفم  حتى  زيناس  وتابعه  لزينون  الإشارة  بنا  هذه    تصل  لمثل  يآأنسان  ل  الثنين  أأن  يتضح  ذ  اإ السرد؛ 

رادة الرم  اإ ا  ، وعن دين المس يح، بعدً بّ  الاحتفالت، ول لمثل هذا الكرنفال الذي هو في نظرهما بعيد عن 

 . (49)ص اشديدً 

 عقدة الرواية   

الرومان للمس يحيّ  الرواية، وتظهر، بوضوح، وهي اضطهاد  لنا عقدة  الزمان.  وهنا تبدو  ين في ذلك 

دورا بارزا على الرغم من أأن المؤلف أأوحى لنا عن طريق الراوي المشارك    اســـويؤدي ك من زينون وزين

قد يكون لها من الأثر ما لهاتين    عدة   كاية من شخصيات  ـــــــــ، والعليم غير المشارك تارة أأخرى، بما في الحتارةً 

تين. بيد أأنه، وعلى الرغم من اإشاراته المتكررة لكل من س بيروس ويوليانوس وأأرتاليا و ساوروس، الشخصيم 

 ارد. ــتمام الس ــــــؤرة اهــما يحتلان بُ ـا على ك من زينون وزيناس؛ فهُيظل الضوء منصبً 

ل أأن أأثره في الرواية أأكبر من تآأثير كثير من الشخوص.   وهذا الأخير، على الرغم من أأنه تابع ل أأكثر، اإ

فهو الوس يط المساعد بصفة عامة، ودائمة، بين زينون والمؤمنين بالمس يح. وهو الوس يط المساند الذي يضطلع  

قه لإقامة علاقة  برميدوس بصوفيا، وعن توْ   غف  بدوره في تحرير الخدم والعبيد. وهو الذي كشف عن شم 

برميدوس وصوفيا س يكون    غرامية بينهما. وهذه الإشارة وما تبعها من حوار مع برميدوس توحي للقارئ بآأنم 

ذهب أأدراج    ( 93)صلهما شآأن كبير في الرواية. بيد أأن هذا التوقع لم يتحقق. وما جاء من وصف جمال لها 

قارئ ويتحقق هو تحرير زينون لخدمه، وعبيده. وهو ما أأوغر صدور  الشيء الذي يتوقعه ال  الرياح. غير أأنم 

 ارتسمت علامات الاس تفهام الكبرى حول علاقته بالمس يحيين.  ال خرين عليه، وترتب على ذلك أأنْ 

للجارية. ول ندري لماذا تختصّ هذه الجارية   ،ويرجعُ   ،يعود بنا المؤلفُ   ،وقبل أأن تتضح هذه الإشكالية

الغائب: " كان الوقتُ  الس يدة  ظهرً   دون غيرها برواية ما يجري بضمير المتكلم، ل  ا عندما سمعتُ صوت 

وهو في هذا الفصل يشير اإلى ما يتصف به بيراتو من وقاحة تتجلى في نظراته الش بقة   ( 114)صديرمانا "  

  ول يتضح أأنم   . بوسامته  يهنم وتغنّ   ،لصوفيا، ومع ذلك ل تنكر الجارية، في موقع أ خر، هيام جواري القصر به  

  رة. فف  الفصل ــــدورًا يتجاوز مثل هذه الإشارات العاب    -وهو أأحد أأتباع زينون    –   أأو لبرميدوس  ، لبيراتو

خذ زينون قراره النهائي بتحرير عبيده.  ما، يتّ   ( وهو عنوان خطابي  اإلى حدّ  الموسوم بعنوان )ليس بعد اليوم

بل جرى التمهيد له سابقا. ووطآأ له الراوي بلقاء جمع زينون بزيناس والراهب،    ،وهذا ل يحدث بصورة مفاجئة

حراقه، واضطهاد المس يحيّ   ،وعن الأباطرة  وجرى الحديث عن الأناجيل، تلاف الإنجيل، واإ ين،  الذين أأمروا باإ

ة، واللقاء ببعض المؤمنين  الذين ما فتئوا يتداولونه سًرا. تلت ذلك كه رحلة زينون، ومن معه، اإلى أأنطاكيّ 

العودة  ،ابالمس يح. وأأخيرً  يتلوه على مسامع الخدم، والعبيد، قائلا: " هذه    ، وبعد  يتخذ زينون قراره الذي 

 ". لبت لس نوات الممهورة بخاتم  تعيد لكم حريتكم التي سُ  ةالرقع
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 المحاكمة والس ياف   

 ــطلأأن يُ   هُ اءم ــــأأوغر هذا القرار صدر س بيروس، الذي س  ــزين  قم ـ ويحررهم من    ،وخدمه  ،عبيده  ونُ ـــــ

ول مقنع. وهو موقف يبعث على القلق، اإذ يخشى أأن تتعاظم شعبيته بين الجنود    ،لسبب غير واضح  ،التبعية

أأحاط  عُ ا يشجّ تعاظمً  النس يان الذي  تلتق  شكوك س بيروس ويوليانوس. وبعد ك  التمرد. وها هنا  هم على 

هذا س بقت الإشارة    وبروميدوس  سها، فف   فصل بعنوان برميدوس،المؤلف لم ينْ   بصوفيا يكتشف القارئ أأنم 

ليه، " بعد أأيام سآأذهب اإلى    ( 155)ص  وهو يحلم بلقاء تل الفتاة، يقول في مونولوجيظهر مرة أأخرى،    اإ

 ودون أأن يتيح لنا المؤلف"  ة،وطيبة!  ـة، ورقيقــــــــــــلــت جمي ــم أأنــــــك   ، فيلادلفيا للقاء صوفيا. أ ه صوفيا

زاريو. وهذا من الشخصيات التي تعادي كلا  ما س يجري بعد هذا، فاجآأنا بفصل أ خر بعنوان رو  أأن نعرف 

ة عن الرجلين.  ير ط  خم   أأن روزاريو لديه معلومات    من  اس والمس يح. ولذلك سرعان ما شاعنمن زينون وزي 

فاس تدعاه يوليانوس في الحال، وطلب منه أأن يكرر على مسامع الحضور ما سمعه من زينون، وهو  الشيء  

يمانه بالمس يح. وما عتمت الأمور أأن سارت في الاتجاه المآأساوي  الذي يدينه، ويؤكد علاقته بالمس يحيين، بل اإ

" س نقدمه للمحاكمة، : اس للمحاكمة أأمام مكس يموسنالذي ينشده يوليانوس، وهو أأن يقدم زينون وتابعه زي 

ن ثبت العكسُ  ويعود بنا المؤلف مرة أأخرى،  .  " (161)ص فالويل لكما مني ، فاإن ثبت ما تدعيان فحس نا، واإ

اإشارة لعشوائية السرد، للجارية، فهي    نه في سجن  ـ ــلخبر الصاعق"زينبالأخريات  ل  تفُْضيفي  اإ ون..يقولون 

للمحاكم ..المدينة. الإعدام بالرجلين في مشهد يتصدم   (163)   اة غدً وس يقدم  ينفذ حكم  الأمر  ه  رُ " وفي نهاية 

 الس ياف. 

 ظُ لاح  مم 

مثلا في العرض الخاص   الأحداث في الرواية القليل من العشوائية في السرد، فهو يطيلُ   س ياقُ   رُ يظُه 

، وبدل من ذلك وفي التحضير للاحتفال بعيد هرقل. وفي بعض الفصول ل تخدم الإطالة الأحداث بالحامية،

يقاع بط ء يترتب عليه الشعور بالملل،  يجاد اإ .  ق فيه للخدم والعبيدالذي تطرم  الفصل   ومثال ذلك تؤدي اإلى اإ

نشائية عن الربيع، والطبيعة، وهو حديث فائض   فنية له توجب هذه    ضرورة ول    ،الحاجةعن    ففيه مواقع اإ

  محُ للمؤلف طريقةً في تقديم الشخوص ل تسْ   ، ول يؤدي لشحذ ميكانيكية السرد. علاوة على أأنّ الإفاضة

  من  ا ذهانهأأ ا في رصد ما تحس به، وتشعر، وما يتداع  في للسارد بالغوص عميقا في النفوس، والتوغل بعيدً 

جعل   ،للشخوص  ، التقريري   ،الخارجي   . فالوصفُ وأأسرار مواقفم ما تخفيه في أأعماقها من أأفكار، و و  خواطر، 

ل ما كان من تركيزه على شخصية زينون، فهو النموذج الفريد الذي سعى من   شاحبةً،  ، باهتةً   منها شخصيات   اإ

 ة. ميط المتكرّرم البداية لس تثنائه من ظاهرة التنْ 

ذ ليس ثم ــــعلى رؤية الماضي منفصلا عن الح  يقتصرُ   ، في هذه الرواية،  على أأنم المؤلف ة ما  ـــّ اضر، اإ

ا لما  ا عمليً ار( تطبيقً راس القبم نا؛ بحيث نجد في )أأجْ ، بحاضر  تهوتآأويلابدللته، ه ـــــاط ما يرويــــتبشير اإلى ارْ يُ 

  مضى.  الرواية التاريخية هي الرواية التي تروي الحاضر وكأنه شيء  قدْ   ، من حيث كونُ يقوله جورج لوكاش

شيئا عن الحدث التاريخ  الذي تناولتْهُ   -في اإضاءة من فقرة  واحدة  على الأقل  -الكاتبُ   رم ـوكنا نآأمل أأن يذكُ 
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وملء   الأجواء،  اس تعادة  على  القارئ  يساعد  ريب  بلا  لأن هذا  وقع،  الزمن  من  حقبة  أأيّ   وفي  روايته، 

ث، وذاك الزمان. وهذا ما دأأبم عليه مؤلفو   تعيدُهُ، من ارتباطات  بذلكم الحدم تظهرهُ، ويس ْ الفجوات، بما يس ْ

بر  وديفيد  كينيارد،  وباسكال  معلوف،  أأمين  أأمثال  التاريخية،  والتر  الروايات  وقبلهم  غال،  وأأنطونيو  اون، 

 سكوت، وجرجي زيدان، وأ خرون.  
   _________ 

   2021ش باط)فبراير(  18الجمعة  ع*مس تخرج من الرأأي الأردنية 

حائز على ماجس تير في    1968والكاتب من مواليد    2020، دار ال ن)ناشرون(، عمان،  1.مجدي دعيبس، أأجراس القبار، ط1

وفازت بجائزة    2010وقد بدأأ اهتمامه بالرواية متآأخرا فالرواية الأولى له الوزر المالح صدرت عام    . هندسة التصالت العسكرية

ورواية قلعة الدروز، وهي كذلك تاريخية   2020كتارا. وتبعتها رواية حكايات الدرج، ورواية أأجراس القبار، وهي رواية تاريخية  

أأيلول سبتمبر    13انظر القدس العربي ع    . اوتتخذ من الثورة السورية ضد الفرنس يين موضوعً   ،تقع حوادثها في محيط الأزرقو 

2022 . 
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 محمد حسن العمري  

 روائيا 
 

 

عنوان الرواية    اقتبس لمحمد حسن العمري الذي   في رواية " أأولد عشائر"   ، والغريب، اللافت للنظر

ا "  فيها، وهي قول بعضهم " أأبناء العشائر يفعلون أأش ياء كثيرة دون أأن يتقاضوا عليها أأجرً   تردُ من عبارة  

ضْعم أأنه  (  38)ص ولعله أأراد    91فيما يبدأأ الفصل الأول ص    15الفصل الأول منها تاليًا للثاني الذي يبدأأ ص    وم

التي   ،والوقائع  ،بهذا الترتيب الذي يخالف العُرْف، والعادة، أأن يوحي للقارئ بشيء مهمّ، وهو أأن الحوادث

فهو مقدمات تتضمن    90اإلى    15هي وقائعُ روايته، أأما ما رواه من ص    185  –  91يرويها السارد من ص  

كْره في الفصل الأول الذي أأحتلم موقعً  ر ذ  ل. من ا متآأخرًا مع أأن بعض ما سيتكرم  حقهّ أأنْ يكون أأوم

وّاس وما جرى    - وهي صفية    -ذلك لأنم الفصل الذي بدأأ به تضممن اإشارة موجزة لنيفين ذوقان دم

ريحان)ص بصقر  لقائها  بعد  لخطيب شروق)حجاب(  15لشقيقتها شروق  حدث  لما  كافية  غير  شارة  واإ  .)

شارات متكررة للراوي صقر ريحان، ولمقتل عطا  19( وانتحاره)ص17)ص قتل  وم   -ابن الش يخ شاهر  -( واإ

ات الحكومة  ( وما يذكره عن الراوي من حيث اختلافُ 21صقر ابن أأخت الراوي )ص حكومة    - ه مع توجه 

 عرض عليه حقيبة وزاريةّ.ل فيها منصب مدير عام لزمن غير قصير قبل أأن تُ غم على الرغم من أأنه شم   –النهضة  

ل بدم من قيام المؤلف بتقديم الشخوص البارزة. فالساردُ، ها هنا،    ، وجريًا على عادة الرواية التقليدية

والمدير   ،وواسطتهما  ،وأأبيه الش يخ شاهر  ،( ودعوتها على عطا25وهو صقر ريحان، يذكر لنا أأمه ش يخة )ص

المسؤول عن صرف النظر عن تعيين صقر في الوظيفة التي رُشّح  لها من ديوان الخدمة المدنية، وتعيين عطا  

م باالمس توى؛ وزيرًا أأو من يقوم مقامه. لكن عطا    بدل منه، لأنم لهذا الأخير وس يطًا رفيعم  س محفظة  ختلااته 

ا عليْه. المسؤول عن التعيين، ولهذا فقد الوظيفة فورًا. وظلم   ت الأم ش يخة تعتقد أأنه فقدها بسبب دعائه 

 الش يخ شاهر 

  رم مع أأن هذا الش يخ ل دوْ   ا ليقدم لنا الش يخ شاهرويترك المؤلف حكاية الدعوة، والوظيفة، مس تطردً 

واسعة    ،في جنوب عمان  . فيذكر أأنه من مواليد الثلاثينات من القرن الماضي. وأأن له أأراضيم له في الحوادث. 

،  فحسب  الطرق، والاس تملاك لغرض الخدمة العامة  جدا، ومترامية الأطراف، تقاضى من تعويضات شقّ 

نته من أأن يبني س تة بيوت لبناته الست، وبيتا سابعًا لبنه الوحيد عطا الذي لم يقُم فيه،  مبالغ كبيرة مكم 

ص، ولكنه  بدبلوم لم يذكر لنا في أأيّ  تخص    رم جدًا. ثم يروي لنا الكثير من شؤون عطا الذي ظف  فآأحاله مسْ 

د في عمان  ب أأباه الذي ظل يتوق لإعادته مما هو فيه من حياة التشر  ضم غادر القرية على الرغم من أأن هذا أأغْ 

الش  والمطاعم  المقاهي،  بالقاصات في  بين  المتخصصين  الّحمالين  السينما، والانخراط في صفوف  عبية، ودور 

  وغيره. وقد اتهم بسرقة بعضها، وأأدخل السجن، ومكث فيه مدة. ول يفتآأ السارد يجري وراءم   ، ركم سوق السُ 
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انتخابات   ينْجح في  الزاهد الذي لم  البرلماني فوزي  لنا حكايته مع المرشح  أأن يروي   1989عطا هذا اإلى 

 (. 47وأأصبح بعد ذلك رئيسًا فخريًا لناد  أأجتماعّ   غير معروف)ص

أأنم عطا اختلس محفظته في أأثناء الانشغال بالمهرجان الخطابي للمرشحين،  وسبب ذكره هذا المرشّح   

(.  49في قناة الصرف الصحّ )ص  بالمحفظةأأمامم المسجد الحسيني، ووجد فيها س بعة دنانير أأخذها، ثم قذف  

ل بعد وفاته، و ب  اهتمامه   السارد  ولم يترك  حضار عطا ابن شاهر اإ الجثمان في مركبة لقريته )شعيل( واختلاء    اإ

وهذا الإطناب، في تقديمه شخصيةّ عطا، يذكرنا بما قيل في .    (80  -74أأبيه بالجثمان لدقائقم قبل الدفن)ص 

( فقد أأسهب في الحديث عنهما 38  -37( وطبيب القرية هويمل)ص44  - 40الرواية عن المعلم قطيش)ص

اإسهابا صرف الانتباه عن الشخصيات الرئيسة، وعن الحوادث المهمّة في الحكاية، دون أأن يعود الإسْهاب  

 . فكاهة والسخرية عليها بغير القليل من ال

(  51ابن شقيقة الراوي أأروى )ص  الصغير   بلا تفاصيل لمقتل صقر  القارئ اإشارةً   وفي الأثناء، يجدُ 

العابرة سيتوقم  الإشارة  الرواية )ص وهذه  المؤلف في نهاية  لمقتل شروق    .(167ف لديها  اإشارات  وتتلوها 

ليها كعادته في مواقع جّمة،   . (54اس، ومحاولت تسوية الإشكالت مع نيفين شقيقة شروق )صدوّ  وس يعود اإ

ردة، في الفصل الذي وصفه بالأول، مع أأن ترتيبه هو الثاني.   ومُطم

 غير سردية   ات  شخصيّ 

را لشخصيات غير سردية أأقحمها المؤلف في روايته ليضف  عليها بعض  ـكْ وفي هذا الس ياق يجد القارئ ذ  

وعمر الرزاز،  وهاني الملق ،  ، ومضر بدران،  الصدق الواقع ، غير الفنّي؛ كبهجت التلهوني، ووصف  التلّ 

مرارًا.    رهُ رم ـبهذه الرواية، فقد ك  وجلهم رؤساء وزارة سابقون. ومؤنس الرزاز، وهو شقيق الرئيس المعنيّ 

التحقيق   الرواية من  اللقب دون الأسماء الصريحة التي تقرّب  أأن يتجنب هذا بذكر  وكان بمقدور المؤلف 

ليزابيث الثانية ملكة بريطانيا،  الصحف . فبهذه الإشارات لهم، ولغيرهم، كهنري كيس نجر، وميلان كونديرا،   واإ

نيّ (،  29وجيم  كارتر، وحتى أأدونيس)ص    التخييل لصالح التوثيق   دم عم تبْ على التسعين، اس   فوا وسواهم ممن 

وهذا    على الرغم من أأن الأسماء الأخيرة جاء ذكره لها من قبيل الحشو الذي ل يضيف للموقف كبيرم معنًى.

لصنع الله   2008" العمامة والقبعة"  كرواية    ، ق الروائي، فهو ل يكتب رواية تاريخية على حساب النسم تييآأ 

براهيم  التي اس تهلها بذكر السلطان عبد الحميد الثاني،   ، لأمين معلوف  1991"  موانئ الشرق"  ، أأو رواية  (1)اإ

، واسم المندوب السامي  (2)ليب  غيرترود  نوري التي يذكر فيها مسز ووريثه الشرع . أأو خاتون بغداد لشاكر

 ، والمل فيصل الأول. المستر كـوكس  البريطاني على العراق

فراط المؤلف في الوقوف اإزاء شخصية عطا أأحد منافسي السارد صقر ريحان   ومما يس تدع  الملاحظة اإ

بوصفه؛ جسمًا، وعقلا، وخُلقُا، ومزاجًا، وتشّردًا، وأأطال في    خير. فقد أأهتمم الأ على الوظيفة التي فاز بها  

ل أأنه قُتل، ودُفن، وقد تجاوز الس تين، ولم يتزوج قط. وظلم على    رم ذلك، مع أأن عطا في الرواية ل دوْ  له، اإ

نْ بدا في أأحد المواقف غير جافّ مع اإحدى أأخم    -مثلما يكتشف القارئ    -ته. فالرواية  وا  خلاف مع أأبيه، واإ

بدل من    -ابن اخته    -بسبب توظيف صقر الصغير  صقر ريحان تقوم أأساسًا على الإشكالت التي مر بها  
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حجاب خطيب شروق. وما تقوم به شروق من تهديده، واللقاءات المتكررة في مكتبه، وهي التي انتهت  

  - هذه الإشكالت من قدوم العشيرة البدوية    بم بمقتلها دهسًا فيما يبدو أأنه حادث مروريّ مدبرّ. وما صاحم 

ص، وهم جميعًا ل يعرفون: ل عطا،   -اسعشيرة دوّ  من الزرقاء يتقدمها الش يخ أأبو رأكان والبروفسورالمتُلصّ 

  بعشيرته، وهذا واضح ، ول يحتاج لطويل    علاقة لهم   ا، ول عامً   90الذي توفاه الله عن    ،ول الش يخ شاهر 

 (. 185 -180بيان)ص

 شهادة نيفين  

ذا تحوّلنا من الفصل الذي انتهيى بوفاة)ش يخة( والدة قاروط ريحان )ص وهو    ،( اإلى الذي يليه89واإ

طريق    فيفي رأأي السارد منقول نقلا من شهادة نيفين شقيقة شروق التي لقت حتفها في حادث سير مدبر  

  ، ( نقول: في هذا الفصل تبدأأ الرواية وتنتهي ؛ مما يؤكد أأن السابق ل يعدو كونه مقدمات  91المطار )ص

شارات. فحجاب الذي ذكر في السابق ذكرًا عابرًا دون أأن نعرف عنه شيئا تبينم  ، وخطيبُ  واإ  أأنه مهندس 

ف عليها في مطعم للوجبات السريعة )صشروق دوّ    ( وقد حان دورهُ في التعيين، وتسلمم 91اس التي تعرم

ا صوْبم الدائرة التي يشغل منصب المدير العام  خطاب التعيين بعد توقيعه من ديوان الخدمة المدنية، مت وجّه 

لعدم   حجاب   تعيين حجاب  فيها صقر ريحان، وهو الذي ردمه خائبًا بعد أأن كتب على خطاب التعيين:" يوقفُ 

ليه في الوقت الحال، ويعُاد ملف ه للديوان " )ص    ابن أأخته أأروى   - صقرًا الصغير( وكان قد عينم 93الحاجة اإ

زبدل منه. ومن باب الاحترا  - احتفظت شروق بنسخة من خطاب التعيين الذي تمم وقفه من    س والتحر 

عن جريمة انتحار الشاب حجاب الذي   ،بما ينم عليه من فساد المدير العام  ،( وأأسفر هذا100المدير العام)

ق   اإطالًة فيها غير قليل  ( في مشهد أأطال الراوي في وصْف ه  102حتفه فورًا)ص  ولق م   ، أألقى بنفسه من شاه 

 من التزيدّ، والفضول. 

 حجاب من هو؟ 

يجد القارئ في هذا الس ياق تعريفا كاملا، أأو ش به كامل، بحجاب. فقد عاش يتيماً مع شقيقاته الخمس،  و 

ه الذي توفاهُ  ( وهو ينتم  لعشيرة  أأردنيمة تقيم في شرق عمان.  105الله بعد قليل من وفاة الأب. )ص  وجدّ 

رد الراوي متحدثا فيما  طْ وكان قد تعرف بشروق في مطعم للوجبات السريعة مثلما ذكرنا. وفي الأثناء يس تم 

هُ التوظيف زمن حكومة النهضة، ولْم يفته أأن يذكر رئيسًا سابقا  يش به الخطبة العصماء عن الفساد الذي شهدم

على    الروائي  فضلا مؤنسًا مُ   ،لرابطة الكتاب الأردنيين، ومنشوره، الذي يدافع فيه عن الراحل مُؤنس الرزاز

ل أأنْ ئ سببًا مقنعً أأخيه الرئيس. ول يجد القار  ا في اإثارة هذا الموضوع الذي أأساءم  يكون المؤلف راغبً   ا لهذا اإ

تْْ لل ةً كبيرة مم سابات. صْ وجعل الرواية محاولة أأدبية لتم  ،السردي اإساءم  فية الح 

رُ التعريفُ    . (119من أأسرة جنوبية  الأصل، عممانية المقام )ص  فقير    لد لأب  بحجاب، فيذكر أأنه وُ   ويتكرم

صْفات.)ص  فمبْركة(مُ ) طبية    ئة بوصفات  وأأنه كان يتعاطى أأدوية مهدّ   ( وأأن خطيبته لم تكن على  121أأو بلا وم

الزواج منه بسبب أأخواته الخمس، وفي  لكدراية  بذ أأبمتْ  التي  . وقبل خطوبته كان قد تقدم لبنة خالته 

،    ( هي الأخرى انتكست مرتين، أأولهما مع شابّ  المقابل يذكر أأنّ )شروقم  ن  اكتشفت بعد الخطوبة أأنه مُدْم 
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شه بالنساء)ص   - المفتعل    -   (. والطريفُ 123والثانية من طبيب يكبرها بعشر س نين تخلت عنه لكثرة تحمر 

ه عن ثورة انتهت بتغيير النظام  ر انتحارُ فم مقارنة المؤلف بين انتحار حجاب، والبوعزيزي التونسي الذي أأسْ 

ل عن مقتل عدد    -على وفق الحوادث في الرواية  - ( فانتحارُ حجاب لم يسفر 125الس ياسي في تونس)ص اإ

 رة. ا مدبّ من الشخوص بحوادث الَرْجح أأنهّ 

 من مجهول   اتصال  

ذا أأردنا الدقّ  ة تبدأأ مجريات الرواية باتصال من مجهول مع شروق، ليحثها على الاس تعانة بشقيقتها  واإ

الصحفية اللامعة نيفين، والقيام بما تس تطيعان القيام به للانتقام من صقر ريحان، والكشف عن فساده،  

سُن.   أألعيبهو  ذا ساغ التعبيُر، وحم  التي انتهت بانتحار حجاب. وهذه هي عقدة الرواية اإ

بعد أأن أأثارت نيفين الموضوع صفيًا)ص    صقر ريحان   صل، واقتحمت مكتب شروق مع المتم   تْ بم تجاوم 

علاميً 134   يقر  فيه  أأن يقدم اعترافا في بثّ  حّي  ومباشر  وطلبت منه  ،ا. وتحدثت شروق للمدير العام( واإ

  ، بمة، أأو اللبْسم قرارا صريًحا ل يحتمل الموارم  صاحب الحق بالوظيفة،  بتعيين ابن شقيقته أأروى بدل من حجاباإ

الموضوع،   مبالغ كبيرة جدًا لقاءم ط ّ فيها  عرض عليها    ، ومساومات    ، ةفي انتحاره. وبعد لقاءات  عدّ   بم مما تسبم 

 (.  141ا، مما دفع به لليآأس من التفاوض )صت على طلبها اإصرارًا عنيدً آأصرم ف

 حادث  مروري 

بعد هذا فوجئ الجميع بالحادث المروري الذي أأسفر عن مصرع شروق في طريق المطار، وأأفاد شهود  

أأرقام عيان بآأنم الس يارة التي ضربت الفتاة ذات ) كوميةّ. وأأن السائق ش به أأصلع يرتدي نظارة  ح (  لوحة 

(  149سوداء بعدسات كبيرة. أأما نيفين فلم يخطر لها ببال أأن تتم تصفية شقيقتها شروق بهذه السرعة.)ص

( علاوة على أأن العودة  157وهو شيء غير مناسب. )ص  ،وفي هذا الموقع أأعادنا الراوي للتعريف بالشقيقتين 

هو    للحديث عن صقر ريحان، وما عاناه من أأمراض س ببت له العزوف عن الزواج، فبلغ الس تين عازبًا، 

الحوادث عاد بنا المؤلف لصقر الصغير  ( وفي حمآأة هذه  159ال خر في موقع غير مناسب، ول ملائم.)ص

 غامض.   عه في حادث  صْر الذي سارع لنجدة خاله. فلق  م هو ال خر مم 

ا أأن المهندس المنتحر كان يعاني من  ( مدعيً 171أأجريت مع الخال اعترف بما كان منه )ص وفي مقابلة  

أأو بغيرها. وعلى الرغم من    ،ئة، وأأنه كان مهيئآأ للانتحار بهذه الظروف ويتعاطى أأدوية مهدّ    ،متاعب نفس ية

ل    عائه الاعتذار عن التكليف بحقيبة وزارية،ادّ  يْ نه كان أأول الحضور في أأول اجتماع للمجلس بُ أأ اإ عديل  تد ال عم

 (. 185ل التهاني والتعازي من زملائه في أ ن.)صالوزاري. فتقبّ 

 تساؤلت 

ليه، يغدو وزيرً ه القارئ. فبعد الفساد الذي اته  عُ وهذا ما ل يتوقّ  ا في حكومة  م به، واعترافه بما نسب اإ

المؤلف، يريد أأن يقول من وراء السارد: اإن حكومة    ل ينسجم مع الواقع الافتراضي، بيد أأنم   النهضة، فشيء  

ينكرها، أأو    النهضة حكومة فساد، ل أأكثر ول أأقل، وهذه هي الأدلة التي ل يس تطيعُ، كائن  من كان، أأنْ 

 . س تنتاج ودقتهة على صة هذه الاا فيها من حجج برهانيّ بم  س تهين أأن ي 
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ا من التساؤلت. فالسارد لم يقل لنا:  نهايات الفصل ل تخلو من غموض يثير لدى القارئ عددً   على أأنّ 

وهو من سكان جنوب    ، ا، بعد مغادرة المكتب، اتجهت اإلى طريق المطار، ونحن نفترض أأن المديراإن شروقً 

وسؤال أ خر،    ؟فما الذي يجعلها تسل ذلك الطريق  ،يغادر اإلى منزله سالكا طريق المطار، أأما شروق  ،عمان

فر عن سؤال  سْ دته؟ وهذا يُ جْ أأن يعلم بما جرى مع الخال ليهرع لنم   -ابن أأروى    -الصغير   لصقروهو كيف تآأتّى 

 ّ ا من  ص بابن أأروى، وأأطلقت عليه النار فيما كان يقود س يارته عائدً أ خر، وهو من هي الجهة التي كانت تترب

غ هذه  وّ  هل الإشادة بآأولد العشائر في الرواية تس  :هو   ثالث،لقائه بالخال نحو المنزل في شعيل؟ وثمة سؤال  

منهم الطيبون، ومنهم الفاسدون، وأأكبر دليل على ذلك ما    ، كغيرهم  ،فهم  ، عكس يةائجنتب   آأتيالجرائم التي ت

ليه، وهو خروج الكاتب على النص    .نجده في الرواية وثمة شيء أ خر ينبغ  أأل يفوتنا التنبيه عليه، والإشاره اإ

مخاطبًا القارئ مباشرة. وقد تكرر هذا في أأكثر من موقع، كنصحه لنا أأل نبحث عن موقع )شعيل( على  

تدخل   - دةفي العا - محرك البحث )غوغل( لأن هذه التسمية منه، وليست موجودة على أأرض الواقع، وهذا

 من المؤلف غير مقبول في الروايات المتقنة.   

   _________ 
والكاتب فضلا عن أأنه صيدل روائي صدرت له روايتان أأولهما بعنوان من زاوية أأنثى،  .  2024/ 5/ 24.انظر الدس تور الثقافي  1

عنه:    ربعنوان أأولد عشائر. ورواية أأخرى للأطفال والفتية بعنوان اإحدى عشرة دجاجة . انظ  ،وهي موضوع هذا الفصل  ،والثانية

بريل   – نيسان  10الرأأي،     2023سبتمبر   – أأيلول  22الدس تور الثقافي و  2021اإ

براهيم:.انظر عنها 2  96 - 93ص  2024، عمان: دار الخليج، 1في الأدب العراقي الجديد، ط  خليل، اإ
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 سيرةلل امحمد داودية كاتب 
 

 

 

ل أأنكر أأنني تواصلت مع هذه المذكرات أأيامًا ل أأمل القراءة، وبي لهفة وتوق لمتابعة هذه الومضات التي  

تجمع بين حديث الذكريات، والتوقف عند بعض التجارب التي تغدو مع الأيام دروسًا مس تعادة، وعظات   

كاتب هذه السيرة   –.. فآأبو عمر مس تفادة، يقبل عليها القراء في ك حين، ويتداولها الشداة على مر الس نين

الباعثُ من صدره بفيض الخاطر، والذارف من مآ قيه بالدمع السخين المائر، ل يآألو جهده في تنضيد هذه   –

اللواعج، دون أأن يغفل عما مر به من مباهج، فيحدثنا حديث القلب للقلب عما ذاقه في طفولته من معاناة  

من مكابدة، ومن مجالدة، مع تكاليف الحياة، بعد أأن رماه الدهر باليُتم،  وحرمان، وما لقيه في صباه الأس يان،  

أأن يعيل نفسه بنفسه، وأأن يعيل اإلى    -مكرها، ل بطلا    – وقسا عليه الزمان بالفقر والعُدْم، فكان عليه  

الليل بالنهار، عاملا في مطعم تارة، وفي محجر تارة، وفي مقهيى تار  خوته، وأأن يصل  أأمه واإ ة  جانب ذاته 

أأخرى. اإلى أأن رأأف به الزمان فعُيّن معلمًا منفردا في بعض القرى، فكان فيها المدرس والمربي وال ذن وحارس  

المدرسة، وهو الذي يقوم مع هذا وذاك بما يتطلبه البيت من أأعمال؛ بدءا بغس يل الملابس، وتحضير الأطعمة،  

في هذا الكتاب على نموذج صارم للمدرس  ومرورا بتنظيف غرف الصف والمنامة. ويس تطيع القارئ أأن يعثر 

في س تينات القرن الماضي، ل س يما في هاتيك المدارس التي كتب على تلاميذها، ومعلميها، أأن يعانوا مثل  

 هذا الوضع المحُزن. 

 من مكان ل خر 

ول يفتآأ المؤلف يتنقل بنا من مكان ل خر عبر البادية، في الشمال تارة، في المفرق والفدين والرويشد 

بالأوضاع  ملمًا  الشوبك،  وفي  موسى  وادي  وفي  معان  وفي  الطفيلة  في  طورًا؛  الجنوب  وفي  والزرقاء، 

ة في الجنوب، وهي التي لم تحظ  الاجتماعية والطبقية، وحتى بالوضع الحياتي اليومي للأكثرية الصامتة المسحوق

ل بالإهمال، وباللامبالة. ومذكرات داودية في هذه الأمكنة، وفي تل الأثناء،   من الحكومات الأردنية المتعاقبة اإ

اتصفت حياتهم به في حين كان   نمك  الذي  الضيق، والضم الناس، وعن  أأجواءم مؤسفة عن معاناة  لنا  ترسم 

 من أأعطيات  ومُنح وامتيازات.  ال خرون يرتعون بما أأتيح لهم 

 رب ضارة مفيدة 

ومثلما تقول الأمثال ل بد للحزين الكئيب من يوم يفرح فيه فرحا يغسل بحلاوته مرارة الماضي. فقد  

أأتاحت له الظروف، في ما يروي لنا من أأحداث، أأن يتحول من معلم يعاني من نضوب الراتب في العشر  

شعب، ثم في الدس تور،  الأوائل من الشهر، اإلى صف  ملتزم في غير جريدة، فهو في الأخبار، ثم في صوت ال 
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ثم كاتبا في عدد من الصحف، ومنها الزمان، ومدير تحرير لمجلة أأس بوعية. وعلى هذا النحو غدا في وقت قصير  

علاميا ساطعًا، وحظ  بعلاوات تضاعف فيها راتبة مرارًا لرضا  صفيا محترفا، وكاتب عمود يومي لمعًا، ونجما اإ

وطارق   براهيم سكجها،  واإ النمري،  فؤاد  أأمثال  من  العمل  عيناهُ  أأرباب  تكن  ولم  عنه.  وأ خرين،  مصاروة، 

بعيدتين عن نقابة الصحفيين التي رشح نفسه ليكون نقيبًا لها، غير أأن حساده أأشاعوا عنه الكثير من الأكاذيب،  

فلم يحالفه الحظ من هذه الزاوية. وربم قائل يقول: أأليست هذه الضارة مما انتفع به أأبو عمر داودية. على الرغم  

ل جاحد، ول من أأنّ الأمثا ل أأنها في هذه المرة، ومع داودية، صدقت صدقا ل ينكرهُ اإ ل ل تصدق عادةً، اإ

ل معاند، فقد ابتسم له الحظ عندما دعاه المغفور له   ذن الله  –يآأباه اإ الحسين بن طلال بعد تل الانتخابات    - باإ

الصعود بعد أأن زايلته النحوس التي    ليكون المدير الإعلامي في الديوان الملك. وبهذه الخطوة يبدأأ نجمه في

 لزمته منذ نعومة أأظفاره. 

 مع غسان كنفاني 

دت الوظائف والمناصب التي تقلدها بعد ذلك، فهو سفير في المغرب تارة، وفي اليونان تارة، وفي   تعدم

دارة   ماليزيا تارة أأخرى. فوزير للش باب، فوزير للتنمية الإدارية والس ياس ية، فوزير للزراعة، فرئيس لمجلس اإ

اقع من منغّصات تهب  عليه من هذه  الدس تور، وهذا المسار الحافل بالإنجازات، والمسرات، لم يخل في الو 

الجهة أأو تل، فقد لحقته شائعات المغرضين، ممن رموه بالإقليمية تارةً، وبالقرب من الإخوان تارةً، وبممالأة  

شديد التعلق بفلسطين، وقد انتسب    - وما يزال  – الفلسطينييّن تارة. والحق، أأنه مثلما يذكر في سيرته، كان  

ا برواية رجال في  الشمس لغسان كنفاني. وأأصبح من قراء الهدف التي بدأأت الصدور  للجبهة الشعبية متآأثرً 

نه زار بيروت، والتقى بصديقه، ورفيقه، ميش يل النمري، وقرأأ الفاتحة على قبر غسان كنفاني،   1969عام   ثم اإ

من مواقف   وخاض الكثير من السجالت مع الديمقراطية )حشد( وعلى الدوام لم تخلُ وقائع هذه المذكرات

تنم  على صدق انتمائه القومي، وعنوانه التعلق بفلسطين قضية وشعبًا. على أأنّ العبرة في مثل هذه الأمور في  

بعاده مثلا عن رئاسة اإدارة   آلت. وهو ل يفتآأ يلحّ على موقفه هذا بالرغم من أأن بعض حساده نجحوا في اإ المآ

النيابي الانتخابات  في  خذلنه  في  ونجحوا  بديماغوجيتهم الرأأي،  ونجحوا  أأخرى.  لدورة  نفسه  رشح  عندما  ة 

باستبعاده عن منصب نقيب الصحفييّن. ومع هذا كه كأنم داودية في مروياته يقول لهؤلء " يا جبل ما يهزك 

 ريح ".  

 بساطة في عمق  

هذا ما يريده المؤلف من هذا الكتاب، ول يريد فيه أأن يفُهم القراء أأنه شاعر رقيق، أأو ناثر أأنيق، ذو  

قلم رش يق، فقد نحا في هذا الكتاب منحى الصحف  الذي كان، يعبر عن الفكرة بالكلمات المآألوفة المعبّرة،  

قوة المعنى. غايته اجتذاب القارئ    ويس بك التعبير بما في البساطة من عمق، وما في السلاسة والسهولة من 

الشغوف بما في مروياته من حكايات ش يقة حينا، ومسلية في أأحايين أأخرى، وناقدة جارحة تذر الملح على  

الجراح في أأحايين أ خر. وهذا يفسر تنقله من حكاية لأخرى. فبين الذكرى والذكرى تظهر حكاية جديدة ل  

و ذاك. وكان المتقدمون من أأهل البصر والبصيرة في الأدب شعره  يتوقع القارئ ظهورها في هذا الس ياق أأ 
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ونثره يس تحس نون مثل هذا الاس تطراد؛ كونه ضربا من الترفيه عن القارئ، واستبعادا للرتابة والسآأم. فلو  

نسج المؤلف هذه المذكرات في نسق مترابط متساوق من البدء للختام، فقد يرُضي بذلك المتنطعين من ذوي 

القراء على العموم، ويفصح عما في صدره    العناية بالسير والتراجم الذاتية، غير أأنه باتباعه هذا الأسلوب يرُضي

من الهموم، فعلى سبيل المثال حكاية ابنته عدن التي تمثل دور الأس تاذة وهي تهدد الطلبة الذين يكبرونها  

بالعصا حكاية مسلية تتوسط سلسلة من الذكريات المتباينة، والمشهد العاطف  المؤلم، لوفاة الأم، ينقلنا من  

نصب السفير اإلى حقيقة الابن الباكي، وقد س بقه الموت بآأربع ساعات حالت بينه وبين واقع المؤلف الفرح بم 

ابن   أأصيب بها عمر،  التي  المرتفعة  الحرارة  بم حكاية  وما صاحم الحبايب(.  الأخيرة على )ست  النظرة  لقاء  اإ

تثير لدى   أأخرى  الحرارة فجآأة دون تفسير، حكاية  الطبية، وانقشاع  الست، والخدمات  القارئ  الس نوات 

تساؤلت  وتساؤلت. ومن أأفضل هذه الحكايات التي طرأأت على النسق حكاية السفير الليبي صلاح الدين 

بعض   من  السخ   التبرع  القذافي، ورفضه  انشقم على حكومة  الذي  السفير  جآكارتا، ذلك  البيشاري في 

للقارئ نموذجًا أأخرى تقدم  أأنفة منه وكبيرياءً، فهي  حكاية  العرب  للوطني الذي يتمسك بشهامته،    السفراء 

 وكرامته، حتى اللحظة الأخيرة.  

 الحلوة والمرة 

والذكرياتُ، كما هي العادة، تحفل بالحلوة والمرة، وهذا الكتابُ، بشقيه الحلو والمر، صيغ صياغة ل هي  

أأدبيةّ محض، ول هي صفية تمامًا، فالقارئ المتمرّس بقراءة السير، والمذكرات، لن يفوته الاس تمتاع بالمحتوى.  

ها الموضوع ، كما ل موضع  فالقالبُ هو مُحتوى هذه الذكريات، ول موضع فيها للزعم بآأ  ن الشكل يخدُش صفاءم

فيها للقول بآأنم الشكل الذي صيغت فيه شكل  متين  لكنّ المضمون ليس بمتانة  القالب. وأأيًا كان الأمر، نس تطيع  

أأو   تلة  من الواقع، وليس فيها شيء  من صنع الخيال،  نّ كتاب داودية، ومذكرات ه هذه، شهادة  مُس ْ اإ القول: 

   لمؤلف الكاتب، فصدقُ مرويّاته ل يحتاج اإلى دليل، بل هو دليل  على دليل. افتعال ا 
     ____________ 

اإعلامي، وكاتب صف ، شغل مناصب عدة: سفير في الرباط وفي    2021أأيلول)سبتمبر(    15*مس تخرج من القدس العربي، ع  

 جاكرتا وعين وزيرا غير مرة، فعضوا في مجلس الأعيان. 
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 محمد مقدادي شاعرا  

 في ظل أشجارالوهم 

 
وحالت خاصة من    1984والإبحار في الزمن الصعب    1982بعد أأعماله الشعرية: أأوجاع في منتجع الهم  

وذاكرة النهر   1996وحقول الليل    1989والانفجار    1986وأأحلام القنديل الأزرق    1985دفتر العشق  

أأحبك    2001 أأي حال  الغياب    2005وعلى  سُ   2007ورجل برسم الحب والمنفى    2005وطقوس    وهوم

تصدر للشاعر محمد مقدادي مجموعة شعرية    2015وعلى قلة الياسمين    2010وسلالة الطين    2008القرنفل  

 .(2023جديدة هي الرابعة عشرة بعنوان »أأشجار الوهم »)دار الخليج ، عمان: 

ويتوقع الدارس أأنْ يحقق مقدادي بعد هذا التاريخ الطويل مع القريض اإنجازا لفتا يبهر القارئ، وهذا ما  

على الرغم من المعاناة التي تحيط بالمتكلم اإحاطة السوار    –نلاحظه في غير قليل من قصائد الديوان. فهو  

لديوان مشيًرا بذلك اإلى أأهميتها، ومنزلتها  بالمعصم، في قصيدته »أأشجار الوهم« التي اتخذ من عنوانها عنوانا ل

ل أأنه يتحدى المدينة، ويتحدى الخطايا    – بين القصائد   نقول: على الرغم من ذلك الإحباط الذي يحيط به، اإ

التي تثقل الجسد، وتقيده بسلاسل ليست من حرير، والتعب الذي يسفر عن اقتفاء الرغيف، ويتحدى 

لحصى، ومن يلهثون وراءه، أأو وراء أأشلائه بكلمة أأدق، وهو، مع هذا كه،  البروق، والأزقة، ومن يلقمونه با

ليس سكوتا كالذي يوحي به اللفظ ، ولكنه صمتُ التحدي، بدليل    - ها هنا-يمسك بجمرة الصمت. والصمت  

 :أأنه يغني وحيدًا

ميْدم أأني  ب

 تشد يدايم على جمرة الصمت 

 كي أأعتلي غيمةً 

 وأأكسو الرمال بخضرتها 

 وأأغني وحيدًا 

 ( 24على غصن روحي )ص

لنفسه طريقا مختلفا مباينا لذلك الطريق الذي يختاره الذاهبون اإلى حتفهم.    –المتكلم    –في هذا يختطّ  

الميتون بلا سبب. وهذا الانفراد عن ال خرين يلاحق المتكلم في قصيدة أأخرى هي الموسومة بالعنوان » كنْ  

الانجرار وراء القطيع، ويحلُم، ل بالتفرد فحسب،  كما ينبغ  » فمثلما رأأينا في القصيدة المذكورة أ نفا يمقْت المتكلم  

عُ   عْضم بل بالإرادة الفولذية، الصلبة، القوية، التي تمكنه من التغلب على الشامتين. فهو » لريب الدهر ل يتضم

» على رأأي مالك بن الريب، ول يلق  بال، ول يقيم وزنا، لأولئك الذاهبين وراء الخبز من غير أأن يزرعوا  
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دُه المظالم   روا بلًدا عممه الخراب الذي ل يرُضى سوى الحاقدين. فهو شخص  ل تقُع  قمحا، أأو يحرثوا أأرضا، أأو يعمّ 

 :عن تحقيق المعجزة 

 بكّل الذي يعتريكم منم الضيم  

 ل تتْرك  الغيْمم يمضي بعيدًا 

 فللغيم باب  

 ( 24س يفتحُهُ اُلله للطارقين )ص 

وهذا شيء  ينّم على اإصرار المتكلم اإصرارًا شديدًا على مواجهة ظروفه الخاصة، والتغلب على المعيقات  

نه يجبُ أأن يكون كما هو، وليس مثلما يريد له ال خرون،   اإ من قيود، وحدود. ولهذا يخاطب نفسه قائلا: 

 :فال خرون هم الجحيم على رأأي سارتر

 كنْ كما أأنتم 

بْلة من بايعوك   َ ق 

 ( 26منم المتُْعمبيْن )ص

فمر ح  بتميزه، وتوحده، وانفراده.    -كأننا بهذا المتكلم الذي قد يشفّ أأحيانا حتى يغدو قناعاً للشاعر مقدادي

، لأنه هو وحده من ينشغل بهاجس الوطن الذي هو على موعد مع   ولذا يشعر بآأنه يحيا، ويقيم بين أأغراب 

 :الجفاف فيما ال خرون ل يبالون

 أأحتاجُ من وطني المهيّآأ للجفاف 

 مساحةً للحلم، 

 كي أأبني له وطناً 

 وأأفتح بابه العال 

 ليُزهرم فيه لوزُ القابضين على 

مار صفائهمْ   ج 

 وأأكونُ أأول من يهزُّ النمخْل كيْ 

 ( 34يرْخي جدائله، ويشرقم بالغناءْ )ص

وذلك أأنّ هذا الثائر الراغب في وطن غير الذي يدّعيه السماسرة الفاسدون، أأمضى عمره يصُغ ، ول  

ل  ل الأكاذيب، تل التي تفتكُ بالجميع من كذّابين، وصادقين. والثورة على هذا ل تكونُ، ول تتآأتّى، اإ يسمعُ اإ

ل حدّ الجنون. أأي أأن الشاعر المقدادي بالتخلي عن ذلك الهرُاء، وذلك يتطلب ضربًا من الاش تعال الذي يص 

تكتنفه   وطن   السماسرة.  به  وتاجر  اللصوص،  صادره  وطن  اإلى  قلق الانتماء  من  يعُاني  القصائد  هذه  في 

الأكاذيب، والشعارات الزائفة، فيما يقتل الجوع، والفقر، والحرمان، والمرض، والتعب أأناسه الذين فقدوا بريق  

 :عنهما اليآأسُ، والإحباط  الأمل، والرجاء، وحلم عوضًا
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 كانت على قلق تنام 

 وكنتُ بين جفونها 

 على قلق  أأنام 

 ل ضوءم في الركن البعيد من الظلام 

 ل ماءم في المجرى

 ول ورد  يراودُه شذاه 

 ( 47ول الغمامُ هو الغمام )ص

( حيث  51وهذا الشعور القاسي بالقلق يفُصح عنه المقدادي في قصيدة قصيرة بعنوان » قلبي » )ص

بمل: الظلّ، والشمسُ، والممحو، ومع ذلك ل يشكو، ول   المتكلم يحملُ على كتفيه ما ل طاقة له بحمله، ول ق 

ر  :يتذمم

 هو ذا يا قلبُ قلبي 

 حيث ل زرع  ول ماء  ول 

 غيم  على الأفقْ اجتباه 

 هو ذا قلبي

نْ يراهْ؟ )ص   ( 52ولكنْ مم

وفي أأخرى بعنوان » صامت  كنجْمة  هناك » يصوغ المقدادي قصيدته في هيئة  مقاطع، في ك مقطع  

منها يضيفُ تنويعًا جديدًا على المشهد. فف  الأول يصف لنا واحدًا يرى ما ل يرُى، ومع ذلك ل يس تطيع،  

ذْ يخشى أأنْ يكون مصيره كمصير زرقاء اليما  :مة في الأسْطورة ول يقوى، على البوْح بما يمراه، اإ

ده  يآأوي اإلى قشرته المقدم

ذ ل فم  يبوحُ بالذي يمرى   اإ

 ول يد  

ه )ص  ( 116تمتد  كي تساع دم

، والنايات  تارةً، ويش به   وهذا، الذي ل يس تطيع البوح بما يراه، يش بهُ الغابات  تارةً، ويش به الحقولم

. ويبدو في هذا العراء كالإمام الذي بكتْه الأنامُ  رم ، والحمائم البيض تارات  أ خم ، والغيومم  :المحاربين، والنجومم

 حين يغيبُ في 

 الإسفلت والعراء 

 ( 117الذي بكتْهْ كربلاء )ص  كأنه

، والحالُ هذه، أأن يجدم المتكلم نفسه بلا ملاذ، وبلا مآأوى، سوى الظل. فالظل صار منزل.   ل عجبم

( وفي هذا الموقع يتبادل المتكلمُ، والغائبُ، الذي عبر عنه الشاعر بالضمير المفرد، يتبادلن الأدوار،  119)ص

ذا الق  -أأو المقطعين- ويصبح موضوع المشهدين   ارئ يفاجآأ بالمتكلم، وهو يقول: جسدي في القصيدة هو هذا. واإ
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تارة، وأأنا النبع تارة أأخرى مس تخدمًا ضيري المتكلم. وهذا التغيير في صيغة الخطاب الشعري لم يكن عشوائيًا،  

ذ بتفسير ذلك نقترب بالأقاويل الشعرية من دائرة الأنا، مبتعدين عن دائرة   ليه بلا سبب، اإ ولم يلجآأ المؤلف اإ

اءة أأمه، يؤكد لنا أأنم الندم هو حصاد رحلته في  ال خرين. فعلاوة على أأن المتكلم يحنّ لصمت القرى في عب

 :البلاد، وصبْره، الذي اعتاد احتماله ببُرود

 ولكنني 

 بارد  مثل قبر  قديم

 أأفتشّ عن شرفة  في العدم 

 وأأمضي اإلى 

عْفة  في الجحيم   سم

 ول درْبم يحملني 

مْ   أأو قدم

مْ )ص  ( 121بارد .. بارد  كالنمدم

ال خرين،   كينونته، واختلافها عن  اس تقلال  التعبير عن فرادة هذا المتكلم، وحرصه على  معانا في  واإ

ر مما طغى عليه من زييف. كم من   يحاول أأن يخلق من نفسه شخصًا أ خر غير الذي يعرفه ال خرون. فهو يتذمم

وأأنا   ىسآأكونُ »غيْرم حقيقتي«. ول وقتم ل  الغريقُ. لذا، وفي قمة هذا  »مرة سآأكون غيري«؟ وكم من مرة 

 :الإحْساس

 ل شيء غيرك  أأنت  يا لغتي

 س تطيُر بي

 لأكون داليةً 

 تحج  من الغمام اإلى الغمام 

 لكأنّ ربانم الكلام المخُمليّ 

 أأقالُه زمنُ الكلام 

، والسلام .. )ص  (135ل شيءم بعدكم

، بانه س ئم ما هو عليه من اإحساس بزيف الأش ياء؛ ول مناص من   قرار  فهذا اعتراف  من المتُكلم، واإ

مُ بخيزرانة الشعر الذي يحلق به، ويطير من غيمة اإلى غيمة، ومن كلام مخملي فارغ اإلى كلام غير   أأن يعتمص 

الذي يكاد يكون عامًا ل يبرأأ منه   زائف، ول مخملي. وهذا هو الذي يريد أأل يكون غيره. وأأل يعلق به الزيف

 :أأحد  في هذا الزمن، فلا يجد ما يسعفه سوى الحلُم. فهو الذي ينقذه، وينشله من بئر الوحدة

 قلتُ للحلم 

 هل أأنتصُر بكم يومًا على ما حلمْت به

 قال: يمكنك الانتصار 
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ذا كنتم تحلُمُ حُلمًا جديدًا   اإ

 وترفعُ نجواكم للغيم 

لا  فمرًا عاج   أأوْ تقترح سم

 في مكان جديد 

 قلتُ أأمضي 

 فقد ل أأكون وحيدًا 

بون )ص   ( 141فلي اإخوة  طيّ 

تبدو كماتُ المقدادي في نسق مختلف تعقيبًا على هذا الحلم. فما يحلُم به يتراءى له كطيف ظبي ينضّدُ  

طرًا، فيرقى اإلى أأنْ    -أأي المتكلم- أأحلامه في البراري، وهو يتغنى به رافعا يديه للغيم، أ ملا أأن يسقط المطرُ ع 

دْرةم المنته   :يى يمسم بيديه النجوم، ويتقرّى بآأصابع راحتيه س 

 أألمسُ فرْقده المشُ تهيى 

 أأجوبُ بلادًا هيم المنتهيى 

لتُ أأني   ولكنني كمّا خ 

 على بعد رُمْحين من خصْره 

 ( 150ذبتُ شوقا )ص

ومع هذا الإنجاز الشعريّ، بما ينضح به من شعور بالوحدة، وما فيه من محاولت للاإفلات من هذه  

الوحدة عن طريق تراكم الصور، والخروج من خواء الوطن المسكون بالفساد، والشعارات الكاذبة ، وأأفانين  

ل أأمور يحسن بنا أأن نشير اإ يها، وننبه عليها. فهو في  الخداع، يحتاج الشاعر محمد مقدادي لإعادة النظر في 

يقع في مآأزق الاسترسال في الصور التي تتراكمُ،   114اإلى ص  53قصيدة )أأعلى من الغيم( التي تمتد من ص 

من   الأفانين  يقتضي تل  معنًى  أأو  فكرة  جديدة،  الفيض  أأن تظهر في ذلك  غير  من  الأخرى،  تلو  صورة 

ة توشك أأنْ تنتهي ، وجدها تبدأأ من جديد، من غير تغيير  المجازات، والكنايات. فكلما ظن الدارس أأنّ القصيد

ذا جازت التسمية،   في النسق. وهذا المآأزق يقع فيه كثير  من الشُعراء، ول س يما الذين يكتبون قصيدة النثر، اإ

ذ يسترسلون في الصور المنتقاة استرسال يليه استرسال  أ خر، فلا يدُرك القارئ، ول الدارس،   وساغ التعبير. اإ

ط هذا التيار الدافق المتموج، أأي الشواطئ هو الذي س يقفُ عنده الشاعر، وأأي خاتمة تل التي ينتهي   و  سم

 .بها النص

وعلى الرغم من أأن الشاعر يتعبمد في محراب ربة الشعر منذ نيف  وأأربعين عامًا، وهو يواصل كتابة  

ل أأن شعره ل يخلو من بعض الأخطاء التي   الشعر، ونظمه، ونشره، وهذا ليس بخاف  على أأحد من الناس، اإ

 :يرد قوله 9تطُلّ، وتظهر بين السطور، من حين  ل خر. فف  ص 

 ليومض نجم  على حاجبيا 

 ويصعد برق على ساعديا 
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ذا جاز  واإ )حاجبّي وساعديّ( مجروران  فالسمان  لها؛  لزوم  القافية ل ضرورة، ول  الألف في  وهذه 

تحريك ياء المتكلم بالفتح، فاإن الفتحة ل تقلب أألفا، فف  قول المتنبي شافيا من » كفى بك داءً أأن ترى الموت  

تآأثر النظم، ولما اضطرب الوزن. ووقع  شافيا » منقلبة عن التنوين. على أأنه لو اكتفى بحاجبّي وساعديّ لما  

الشاعر في هذا المنزلق في قصيدته )رحلة الس نين( التي تذكرنا بقصيدة المتنبي المذكورة في مدح كافور. لكن  

المتنبي التزم القافية شافيا وأأمانيا وتناديا وغيرها في موقع نصب. مما يسمح له بالتنوين وقلبه أألفا لكن الشاعر  

ظهار تنوين  مقدادي جاء ببع  ضها في محل رفع، وهذا يعُدّ خطآأ من حيث النحو، فبدل من حذف الياء، واإ

( كافيا، وناسي بالياء ناس يا، وموار  جعلها مواريا. وغاف  جعل منها غافيا. وهي   الضم، اضطر لجعل )كاف 

ض كافيا( جاء  قصيدة ل تخلو عدا عن ذلك من الخطآأ العروضي؛ فعجز البيت الثاني )قليلا من الود فالبع

( ل يس تقيم الوزن  43الشطر الثاني على وزن ل هو بالطويل، ول بالمتقارب. كذلك صدر البيت الرابع )ص

 .فيه مع الطويل 

ن كان شائع    117وفي ص   الشاعر مقدادي حرف الجزم )لماّ( اس تخدامًا غير صيح، واإ يس تخدم 

ذا تقدم على الفعل المضارع جزمه، وأأحاله من   اإ أأنه  اللهجات الدارجة، والعامية. فالمعروف  الاس تخدام في 

نة ولماّ يعلم  الله الذين الدللة على الحال اإلى الدللة على الاس تقبال، كقوله تعالى )أأم حسبتم أأن تدخلوا الج 

آل عمران    -جاهدوا منكم ( لكن المقدادي لم يجزم الفعل، بل رفعه بالضمة، وأأبقى على الياء في حشوه  142أ

أ خر يدخل فيه على الفعل   لهذا الحرف )لماّ( اس تعمالً  أأن  بْ. بيد  مغ  ي أأن يقال ولماّ  )لماّ يغيبُ(. والصحيح 

 :عنى حينما، أأو عندما، كقول المتنبيالماضي. وفي هذه الحال يعد ظرفا بم 

 فلمّا رأأوه مقبلا وهو وحده 

وْا أأن ك العالمين فضولُ  رم  دم

 :وقال بشار بن برد

، واعتصر الثرى   ولما تولىم الحر 

 لظى الشمس من نجم  توقد لهبه 

ُ في قصيدة )مفارق( بقوله: )وهل   وفي البيتين )لماّ( بمعنى عندما. وقد جزم الشاعر الفعل المضارع أَنتْمصر 

أأنتصْر بك يومًا على ما حلمُْتُ به( مضطرًا لأجل الوزن، وهذا غير مقبول، ول معقول، ولكن تحريك الفعل  

( وهذا شاذ ، غيُر    تحريكا يقتضيه النحو يزيد المقاطع فتتوالى خمسة أأحرف متحركة  ، كم ، رُ، ب  ، ص  )تم

 .مطرد. والتسكين هنا ل مسوغّ له، فهلْ حرف اس تفهام ل يجزم الأفعال

نما للتذكير،    -ها هنا  - ل نذكرها    -على أأهميتها-وهذه الهناتُ   بهدف التقليل من شآأن الديوان، وقصائده، اإ

بلوغ  الشعرية على  أأشرفت تجربته  بشاعر  يليقُ  مما  ليس  ذ  اإ أأخرى.  الديوان مرة  نشُر  أأعيد  ذا  اإ ولتصويبها 

 .الخمسين، أأل يتجنب حتى ال ن مثل هذه الأخطاء اليسيرة
   __________ 

   2023أأيلول)سبتمبر(  29*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع  
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 اه مصطفى وهبي التل )عرار( في ذكر 

 الثالثة بعد السبعين 

 
 

ن لرحيل الشاعر  وتصادف هذه الأيام، أأي في الرابع والعشرين من شهر أأيار، الذكرى الثالثة والس بع 

ن بعد و المعروف بلقبه عرار، والذكرى الثالثة والعشر   (1949  -1899)الأردني الإحيائي مصطفى وهبي التل

خلافا لما ذكره البدوي الملثم في كتابه "عرار شاعر الأردن    1899أأيار من العام    25المئة لميلاده. فقد ولد في  

ربد، وفي حلب،    1897" وجاراه فيه أ خرون زعموا أأن ولدته كانت في العام   . درس عرار في مسقط رأأسه اإ

عضها في التدريس. بعد عودته من حلب  وبيروت، واسطمبول. وتخللت دراس ته س نوات انقطاع عمل في ب 

غمل في حياته    1930انتظم في دراسة الحقوق بدمشق، ونال الإجازة في هذا التخصص عام    1920عام   وشم

ل أأنه لم يثبت في واحدة  منها، ولم يس تقرّ في منصب معين، وعن هذا يقول، مشيًرا   عددًا من الوظائف، اإ

 ة أأخرى: لتنقله من موقع ل خر، ومن وظيفة لوظيف

 ومن منفى اإلى غـربة  فمن سجن اإلى منفـى  

 ومن بلوى اإلى رهبه   ومن كـرّ  اإلى فــــر   

ــــها ندُبة   وبي من كّ معركة     أأثرتُ عجاجم

 زاول مهنة المحاماة.   1949أأيار   24اإلى وفاته في   1942وفي أأواخر أأيامه أأي من 

لقبا  القدماء الذين كانوا يطلقون على الشاعر  اللقب جريا على عادة  وقد عُرف الشاعر)عرار( بهذا 

  " وثقمبْن   " العبدي لس تخدامه  المثقب  أأحدهم  اللقب. وهكذا سموا  منه  يش تقون  معينا  لفظا  لس تخدامه 

لس تخدامه "   شبالمرقّ   الوصاوص للعيون، وسموا أأحدهم المسيب بن علس لس تخدامه كمة سيمب. وأأحدهم 

 رقشّ في الأديم قلم"ولقب هذا الشاعر بعرار لقوله: 

رارا بالهوان فقد ظلْم   رارا بالهوان ومن يرُدْ       لعمــــري ع   أأرادت ع 

رار بكسر  وهو بيت  لعمرو بن شآأس الأسدي، تمثل به الشاعر في موقف عرض له مع امرأأة أأبيه. وع 

 العين نوع من النبت، ذو أأزهار صُفر، طيبة الرائحة، زكية الأريج، عبقة الفوح. يقول أأحد القدماء :  

رار نجد    رار     تمتع من شميم ع   فما بعد العش يةّ من ع 

وفي ثقافته أأسهمت عوامل متعددة أأولها العصر. فقد نشآأ في أأواخر العصر العثماني، متزامنا مع ظهور  

أأو ما   الاس تعمار الغربي، وما يتصل به من صراعات س ياس ية، سواء  منها ما يتصل بالأوضاع الداخلية، 

الأثناء بدأأ الصهاينة،    يتصل بالعلاقة مع المس تعمر، وما يتطلبه من نضال شرس  للتحرر والاس تقلال. في 
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والإنجليز، تنفيذ مشروعهم الصهيوني المشترك في فلسطين، وهذا عامل مهم تجلى أأثره في شعره لهذا يشير  

 قائلا:  

ن بلفور أأنفذ وعده    رباهُ اإ

 كم مسلم يبقى وكم نصراني                                         

تقانه عددًا من اللغات، منها الفارس ية التي ترجم عنها رباعيات الخيام، والتركية.   والعامل الثاني معرفته، واإ

والعامل الثالث تجاربه في الحياة، وخبراته في الصحافة، وعلاقاته المتشابكة بعدد من الإعلاميين، والأدباء،  

براهيم طوقان، وأأبو سلمى، وفؤا د نصار، صاحب جريدة الكرمل، ومحمد صبح  أأبو  منهم على سبيل المثال اإ

غنيمة الكاتب القصص المعروف، والمحامي محمود المطلق جامع أأشعاره، وناشر الطبعة الأولى من ديوانه "  

   1954عش يات وادي اليابس " 

 عناية الباحثين بشعره 

ولعل أأول من عُني بشعره، وبدراس ته، هو الكاتب الراحل غالب هلسا الذي نشر في مجلة ال داب  

بريل من العام    -، نيسان  4البيروتية ع   مقال بعنوان " شاعر  في المعركة "دعا فيه لإعادة النظر في    1957اإ

واجتماعية ووطنية تتوافق  من مواقف س ياس ية    - بصفة خاصة    - أ ثاره من شعر، ومن نثر، لما تتضمنه أأشعاره  

مع قضايا المثقفين، واهتمامات المبدعين. في تل الأثناء شاطره هذا الاهتمام، والتنبيه على مكانة عرار، المرحوم  

( واس تآأنف 1957ناصر الدين الأسد الذي تطرق لشعره في الاتجاهات الأدبية الحديثة في فلسطين والأردن )

القيم مح  ( وحذا حذوهما  1961اضرات في الشعر الحديث في فلسطين والأردن )النظر في أ ثاره في سفره 

الشاعر المرحوم فايز صياغ الذي نشر عن شعره مقال في العدد الأول من مجلة الأفق الجديد، في مجلدها  

 1972( ثم تتابعت الدراسات. فحذا حذو هؤلء المرحوم هاشم ياغ  في كتاب صدر عام  1966الخامس )

عامًا. وعرض لشعره محمود السمرة في موقعين، أأولهما: تقديمه للطبعة الجديدة من ديوانه   50ا في  بعنوان ثقافتن

زاء اللغة والأسلوب في شعره نشرت في مجلة    1973" عش يات وادي اليابس "   والثاني في مقالة توقف فيها اإ

. وعني بشعره أأحمد أأبو مطر  1979الصادر في كانون الأول    5/6مجمع  اللغة العربية الأردني في العدد المزدوج  

ونظن الكتاب   1977في دراسة نشرها في كتاب مس تقل بعنوان " عرار الشاعر اللامنتم   "  -رحمه الله  -

فنشر كتابا أ خر    -رحمه الله    -رسالة جامعية حصل بمقتضاها المؤلف على درجة الدكتوراه. وتلاه كمال فحماوي

ه وشعره ". وتوالت بعد ذلك الدراسات والاهتمامات فنشر محمد  عنه بعنوان " مصطفى وهبي التل حيات

وتوقف عند شعره تركي المغيض في دراس ته عن الشعر في بلاط المل    1980كعوش أأوراق عرار الس ياس ية

عبدالله بن الحسين، وحيا الرواشده في كتابه عن الحركة الشعرية في بلاد الشام الجنوبية. وعبد الفتاح النجار 

  ضخم نشره بعنوان التجديد في الشعر الأردني. في كتاب  

 أأوراق الصايغ 

ومهما يكن من أأمر، فاإن هذا الشاعر الذي شُغل به الدارسون الأردنيون ابتداءً من البدوي الملثم مرورا  

بغالب هلسا وناصر الدين الأسد ومحمود السمرة وأ خرين.. يكاد يكون مجهول في غير الأردن وفلسطين . وقد 
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سؤالا عّمن يكون عرار، وسبب السؤال    -الشاعر الإماراتي الراحل     -حبيب الصايغ  1988وجه اإلىم في العام  

قُ هو اختيار لجنة مهرجان جرش في ذلك العام لعرار شاعرًا عُ  دمت فيها  قدت حول شعره حلقة دراس ية 

نه يصُدر مجلة باسم " أأوراق " ويريد أأن يكتب شيئا عن هذا الشاعر، وهو ل   أأوراق وبحوث. وقال ل: اإ

قناعه بالمنزلة السنية التي يجدها فيه الدراسون الأردنيون، وش بهته  ل أأنه عرار فقط. وقد أأعياني اإ يعرف عنه اإ

وري، وبالسوريين بدوي الجبل، وسليمان العيسى،  له بالشاعر الخليج  فهد العسكر، وباللبناني بشارة الخ

ل أأن جل  براهيم، اإ  هذه الموازنات لم تكن كافية لإقناعة بآأهميته.وبالمصري حافظ اإ

 مؤتمر دول 

حياءً لمرور    1999وبعيد ذلك بس نوات أأيْ في العام     25عام على ميلاده في    100نظُم مؤتمر دول اإ

وقد شارك فيه عدد من الدارسين الذين اثبتوا أأن له يدًا طولى في تجديد الشعر العربي بعد أأن    1899أأيار  

عناني وهو أأحد الأساتذة العاملين    ران عليه زمن طويل اكتفى فيه الشعراء بالترديد والتقليد. فقد نبه د. رش يد

كستر البريطانية لما في عطائه الشعري من جدة تضعه على قدم المساواة   في تدريس الأدب العربي في جامعة اإ

براهيم وأأحمد شوقي وخليل مطران والزهاوي   فنيا مع شعراء مدرسة الإحياء التي تتمثل في كّ من حافظ اإ

أأس  والجواهري وغيرهم ممن  يقاظ  والرصافي  واإ بعد خموده،  العربي  الشعر  اإلى  البريق  عادة  اإ هموا بشعرهم في 

 . (1)دواع  الإبداع فيه بعد خموله وركوده. غير أأنه عدل عن هذا الرأأي مؤكدا تآأخره عن التيار الإحيائي

 الشاعر الإحيائي 

والحق أأن هذا الدارس لم يبتعد عن الحقيقة في تقييمه لشعر عرار من هذه الزاوية، ونس تطيع أأن نحدد 

حيائيا في ال تي:   الأس باب التي تجعل منه شاعرًا اإ

ن أأجاد،  1 . وقف من الاجترار والتقليد موقفا حاسما، فالشاعر المقلد المحاكي للقدماء لفظا، أأو معنى، واإ

تقانه ليس بشيء، كونه ل يعبر عن الشيء الذي يحس به، ويشعر، بل يعبر عما أأحسم بها   وأأتقن النظم، فاإن اإ

عره، ونعتوه بالفتقار للأصالة:  القدماء وشعروا، ولهذا يقول مخاطبا أأحد المقلدين ممن تهجموا على   ش 

 هذا هو الشعر، ل نظم  يطالعنا  

 به عجـوز  أأخــو س تين هذاءُ                                   

 يقول، وهو الذي ما اجتاز مرحلًة  

، ول لفته بيداءُ                                    على جــواد 

 :  ول رأأي العيسم يحدوها أأخو رجز 

ن الركــبْ أأنضْــاءُ                            ، اإ  ياحادي العيس 

أأيضا    -من باب السخرية     -فهو يسخر من هذا الشعر، وينعته بالنظم الذي ل حياة فيه، ويس تخدمُ 

أألفاظا مثل المرحلة، والبيداء، والعيس، والرجز، والركب، والأنضاء جمع نضو؛ وهو الهزيل النحيل من كثرة  

ر عن اإحساس داخلّي  مرّ به الأسفار والترحال. وهو بالطبع يقول ذلك لأنم الشعر في نظره ينبغ  أأن يصد
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والدفينة، ل الانطباعات   الباطنية،  المعاني  يصور  بوْحا  فتجعل من شعره  كيانه،  تهز  الشاعر، وعن تجربة 

 الخارجية السطحيةّ.

.  ثار في بعض شعره على القواعد التقليدية، بلاغة كانت أأم عروضًا أأم نحوًا. فالمعنى عنده، أأو تصويره  2

هُ بعضهم بسبب تسامحه في هذا، قال   للشعور، والإحساس، أأولى من الالتزام بالقاعدة اللغوية. فعندما انتقدم

 رادا:   

 دعني برب السكاكي من بلاغته  

نشاءُ                              وقوله مقتضى حـال  واإ

 أأما فراهيدُ فاس تغفرْ لصاحبها  

قـواءُ                            وقوله من عيوب الشعْر اإ

 فجيد الس بْك في الأقلام موهبة   

 ورائع الشعر كالتنزيل اإيحاءُ                             

. والأمر الثالثُ الذي كان فيه رائدا أأيضًا الاقتراب بلغة الشعر من لغة الحياة اليومية، باس تخدامه  3

تفضيله   على  تقوم  الس ياق  هذا  في  وفلسفته  الأفصح.  كانت هي  ولو  المهجورة،  من  بدل  الشائعة  المفردة 

جزالة، وأأقل ابتذالا، وذلك لأنم  اس تخدام مفردة السكين، مثلا، ل المدية، مع أأنّ هذه أأكثر فصاحة، وأأظهر  

لفظة السكين متكررة الاس تعمال، والش يوع، في حياتنا اليوميةّ؛ فهي  لذلك أأعمق أأثرا في المتلق  من المدية.  

تس تدع    التي  والطرائف،  المفارقات،  ببعض  التي شاعت في شعره  العامية  الكلمات  بعض  ترتبط  كذلك 

غير العاميةّ. وهذا ما تراءى للدكتور محمود السمرة في دراس ته الموسومة  اإيحاءات  خاصة بها ل تس تدعيها الكلمة  

الشعبية،   الطبقة  من  القراء  وسيرورته، لدى  شعره،  شعبية  تعزى  هذا  لى  واإ شعره.  والأسلوب في  باللغة 

ذ لم يقتصر تداول شعره على المثقفين، والمتعلمين.   والفئات المهمّشة، اإ

 عرار ورش يد عناني 

مش تملا على أأوراق الحلقة   2000وقع بين يدي الكتاب الذي صدر ببيروت في العام    بهذه المناس بة

. وهي الدورة التي اختير فيها عرار ليكون موضوعا لحلقة  1999النقدية لمهرجان جرش الثامن عشر لس نة  

ذا جا  1899مايو    - أأيار  25عام على ميلاده في    100نقدية لمناس بة مرور   ز التعبير،  وأأسهم في ذلك ا لملتقى، اإ

عدد من الدارسين، بينهم زياد الزعبي، ورش يد عناني، وسليمان الأزرع ، والشاعر محمد أأبو دومة، وخليل  

 عودة، ونايف العجلوني.  

ة. بيد أأن   وهو عدد قليل، اإذ كان المتوقع أأن يشارك في تناول شعره عدد  أأكبر من الدارسين، والنقمدم

اللجنة  المنظمة للمهرجان عامة، والحلقة النقدية بصفة خاصة، لم تول الأمر ما هو جدير به من عناية  وخليق.  

الشعرية بين الشعر والنثر،   فقد تضمن الكتاب موضوعات أأخرى، وبحوثا عن تيسير س بول، وعن مصطلح 

 وعن الناقد العربي وتحديات العولمة، وعن النص الشعري بين التلق  والتآأويل.  
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وأأيا ما يكن الأمر، فاإنم مما يس توقف القارئ لهذا السفر اللطيف، والمصنمف الظريف، ذلك البحث  

حيائيا،   Exeterالذي يتناول فيه رش يد عناني من جامعة أأكستر   في لندن دور عرار من حيث كونه شاعرًا اإ

لكن المؤلف يضيف اإلى هذا العنوان عبارة " في زمن الرومانس ية " ول نعرف نواياه، أأو مبتغاه، بهذه الزيادة.  

حياء الشعر العربي في وقت كان   وهل أأراد أأن يقول بها: اإن عرارا بدوره هذا جاءم متآأخرًا، وأأنه أأسهم في اإ

قد انبعث فيه من ركوده، وأأفاق من رقوده، حيًا يزداد ش بابا وفتوة، بدليل ما يشهده من تطوّر  هذا الشعر  

اإن   الرومانسي،  بالطابع  فيه  والعراق  طُبع  ولبنان وسورية  الوطن، في مصر  أأم في  المهجر،  الأمر في  كان 

 وفلسطين، وفي غيرها من البلاد العربية من بغداد اإلى تطوان؟  

 عرار والتقليد الكلاس يك 

نّ عرارًا نشآأ شعريًا مع ك من أأحمد زكي أأبو شادي) براهيم 1955 -1892يقول العناني ما مغزاه: اإ ( واإ

)1953  -1898ناجي) طه  وعلي محمود  ش بكة)1949  -1902(  أأبي  والياس  مصريون.  وثلاثتهم   )1903 - 

مفارقة المتمثلة في  حرجًا في أأن يعبر عن دهش ته واس تغرابه لل   --أأي: العناني    -( وهو لبناني. ول يجد1947

( من جهة أأخرى. فيما كان  25شعر عرار وهي الجمع بين التقليد والترديد من جهة، وكونه شاعر اإحياء  )ص

الشعراء ال خرون قطعوا شوطا، ويلغوا شآأوا، في التجديد الذي غلب عليه الطابع الرومانسي. وفي تفسيره  

نت ما تزال مشدودةً اإلى التقاليد الجامدة، والأعراف  لهذا يضطر للحديث عن بيئة عرار الثقافية، وأأنها كا

تقانه الفارس ية، والتركية، وهما لغتان مشرقيتان،   ن كانم يقُرّ باإ رة. وينف  عن عرار معرفته بالفرنس ية، واإ جّ  المتمحم

ل س يما    ول يتجاوز اطلاعه عن طريقيهما المعارف الموروثة، ولهذا لم يهاجر كغيره ممن ذُكروا لل داب العالمية، 

الأدبين الإنجليزي والفرنسي. وتبعًا لذلك بق  في شعر ه مقتصًرا على الثقافة التراثية في الأساس. في حين أأتيح 

للشعراء ال خرين، ممنّ ذكرهم، الاطلاع على هاتيك ال داب، فجاءم شعرهم لذلك أأكثر جدّة، وأأقرب اإلى التيار  

ا ذكرهُ زياد الزعبي في مقدمته لطبعة " عش يات وادي اليابس  الرومانسي. وتبعًا لهذا يسْخر رش يد عناني مم

 ( عن الرومانس يةّ التي تتجلّى في شعره. وفي هذا يقول: 1982" )دائرة الثقافة والفنون،  عمان،  

ل   " قرأأتُ مقدمة الزعبي، وهيآأتُ نفسي لس تكشاف شاعر رومانسي، فلم يزدني التوغ لُ في الديوان اإ

نما وقعتُ على شعر شاعر متآأخّر  من متآأخّري الإحيائيّين، يصدر عن   يقيناً بآأنني غير عاث ر  على بغُْيتني. واإ

فردات، والتراكيب اللغوية، والأخيلة  نفس  الإحساسات التي يصدرون عنها، ويس تخدم الرصيد القديم من الم

الشعرية المعادة، المفتقدة " للطزاجة " ثم يصب  هذا كه في اإطار القصيدة )العمودية( أأحادية القافية، القائمة 

 ( 29على وحدة البيت، ل على وحدة القصيدة. " )ص

ر من القديم   التحر 

مفمر، لم يتُحْ لأيّ  منهم الاطلاع على   واللافت أأنم الردود على العناني جاءت في الكتاب نفسه من ثلاثة  ن

ما في كمة العناني، لذا جاءت ردودهم عليه من غير أأن يروموا ذلك، أأو يتعمدوه، مما يضف  على هاتيك  

لهم سليما  ن الأزرع  الذي قدم في مقالته" عرار والبحث الردود مصداقيةً أأكبر، ونزاهة أأحرى بالقبول وأأوفر. أأوم

عن وطن الحرية .. وطن الغجر .. " من القرائن، والشواهد الشعرية، ما يؤكد سع  هذا الشاعر للتحرر 
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ثائر  فنيًا بانتمائه    - وهذا ما يؤكده العناني    -من قيود القديم، شكلا، وفحوىً. فهو علاوةً على أأنه ثائر  حياتيًا

لفئة المهممشين، والمسحوقين، من الطبقة المس تلبة، في شعره. مؤكدًا أأنم وجوهم الش به بين شعره وشعر البلغاري  

تعان  1837  -1799سي)( وشعر بوشكين الرو 1976  - 1884كريس تو بوتيف ) ( أأظهر من أأن تخفى وأأبيُْن. واس ْ

بغير قليل من الشواهد التي تنّم على توافر القدر المشترك بينه وبين الشاعرين. علاوة على أأن الأزرع  وازن  

، مشهورة   بين شعره وشعر غلاة الرومانس يين، كجبران خليل جبران، وقصيدته المواكب، وهي قصيدة معروفة 

 ( 50 -49)انظر ص ص 

 اللغة الشعرية 

ليها ك  من نايف العجلوني، وخليل عودة. فالأول منهما كتب فصلا   ويآأتي الردّ من جهة أأخرى تنبمهم اإ

جيدا عن اللغة الشعرية لدى عرار، وهي من المرتكزات الأساس ية التي تتميز بها الرومانس ية عن الكلاس يكية  

فالشعراءُ الذين ذكرهم يحتفظون في أأشعارهم بالقوالب التقليدية،    new classicالتقليدية، وغير التقليدية  

والتراكيب التي تذكرنا بالأنماط التي تتكرر في الأدب القديم بشعره ونثره. ويغُرمون بالألفاظ المهجورة التي ل  

مية في شعر عرار"  تتردمدُ في لغة الناس في حياتهم اليومية. والعجلوني في بحثه " الاقتراب من لغة الحياة اليو 

نكارًا شديدًا. فعرار من    يضع النقاط  ليه العناني، بل كاد ينكره اإ على الحروف في هذا الأمر الذي لم يتنبه اإ

الذين أأزالوا الأسوار التي تفصل بين لغة الشعر ولغة الحياة اليوميمة. وهو بهذا يذكرنا   – عربيًا    -أأوائل الشعراء  

ليه، وبشرم به، الرومانس يون من أأمثال: وليم وردزوورث)  -1772( وكوليردج )1850  -1770بما كان قد دعا اإ

ما ترسخم لدى الكلاس يكيين   Lyrical Ballades  1798( عندما أأنكرا في مقدمة الحكايات الغنائية 1834

من أأنّ للشعر أألفاظا خاصة، وللنثر أألفاظا أأخرى. الأولى عالية، ورفيعة المس توى، وأأنيقة، والأخرى وضيعة  

لفاظ المتداولة، وش به العامية، أأنْ تجد موقعًا في القصيدة، اإن كان  ومبتذلة. ونظما شعرًا جدي دًا أأتاحا فيه للأ

من   وأأمثلًة، من شعر عرار، ول س يما   ، العجلوني شواهدم أأوْرد  وقد  المجاز.  أأم  الحقيقة،  الأمر على سبيل 

أأمثلة ، وشواهد، تؤكد قصيدته " بين الخرابيش " التي يفُْصح عنوانها عن هذا البعد من أأبعاد الموضوع. فهي   

أألفاظ   نما هي  واإ بما هو عامي،  أأو شغفا  هيامًا،  ليس  العامية،  أأو ش به  العامية،  لفاظ  للأ توظيف عرار  أأنم 

مس تخدمة في حياتنا اليومية، ولها تآأثيرها القوي في المتلق . فلو بحث الشاعر عما يقابلها في الفصحى لضطر  

مثلما هو    - ا قول القدماء " من غريب اللغة " وهذا الغريبُ يعيقُ لس تخدام أألفاظ غير متداولة ينسْحب عليه

نّ قوله في  القصيدة:  -معروف   سرعة التفاعل بالملفوظ الشعري، وعلى ذلك فاإ

   خبزتهوادينا و  خبيز  ما بعد 

 مير  لممتار     عكوبناوبعض      

 وليس ثمة من فرق بشرعتنا  

 وسّحار    سحاحير  ما بين راع  
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يؤكد أأن الشغفم بلغة الحياة اليومية هو أأحد الأساس يات التي تقوم عليها الرومانس ية، فكيف ينكر رش يد  

لْع  في هذا التيار لأدبي، وسهمْ  وافر في التجديد الشعري. وقد تكرر الرد على رش يد   عناني أأن يكون لعرار ض 

سلوب في شعره، فآأسلوبه أأسلوب  رومانسي   عناني في مقال خليل عودة، الذي توقمف بنا فيه اإزاء مظاهر الأ 

التوق للحرية، والتخلص من القيود، والتقاليد الجامدة. وهذه السمة من سمات   بما يتضمنه من تعبير عن 

را كغيره،    دالأسلوب الرومانسي، والخيال الخلاق عن ّ باعيّين. صيح أأن عرارا لم يكن متهوّ  الابتداعيّين غير الت

راعاة لتفرده الذاتي في شعره، لم يشآأ الانسلاخ عن الماضي، ولم يآأنس لفكرة الانقطاع  فعلاوة على هذه الم 

ليه، في مقالة ل   أأنم بعض شعره جاهرم بالندفاع، وذلك ما كنتُ نبهت عليه، وأأشرتُ اإ عن التراث. ولو 

عة بآأبيات من  وأأومآأتُ فيه لتلم القطي  1988أ ب ) أأغسطس(    9نشُرت في مجلة الناشر العربي بطرابلس ع  

 هي  التي ذكرت أ نفا ةيسخر فيها ممن العروض والبلاغة التقليديين. شعره 

علاوة على هذا نجدُه في أأبيات  أأخرى من القصيدة يسخر من الكلاس يكيين الذين يس تمدون أأخيلتهم،  

ومفرداتهم، وصورهم الشعرية، مما حفظوه، واس تظهروهُ، من الشعر القديم، بعيدًا عما يحسون به ويشعرون،  

اتهم مس تهلكة، يصدق عليها  فتآأتي أأشعارهم نظمًا جافاً ل حياة فيه، ول رونق، وصورهم مكرورة، واس تعار 

وهي أأبيات يس تخف بها من الشاعر الذي ما يزال يبتدئ القصيدة    Dead metaphorوصف الأجانب  

بالشاعر المزيفّ الذي يس توحي شعْره مما حفظ، واس تذكر، ل مما  بذكر الإبل والأطلال واصفا هذا الناظم  

وي  المدُن،  يحيا في  أأنه  فمع  ويختبره،  ويعانية،  به،  ،  يحس  وطائرة  س يارة،  من  حديثة؛  ركوب  بوسائط  تنقل 

نْ قُبلم بصفته نظمًا، فحري  به  أأل يقُبل بصفته    ل أأنه يذكر في شعره البادية، والناقة، والخيل، وهذا اإ ، اإ رة  وقاط 

 شعرًا. 
  __________ 

 2022أأيار )مايو(   27*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع  

براهيم: عرار وخصوصية الكتابة الانتقالية، الناشر العربي، طرابلس، ع  1   163  - 160ص ص    1988أأيلول    –، سبتمبر  9.خليل، اإ

والمنتدى، نادي دبي الثقافي،   15  -6ص ص    1992أ ذار  105وللمزيد انظر مقالنا = ظاهرة التمرد في حياة عرار وشعره، أأفكار، ع  

 .   111ص  2013، عمان: أأمواج للطباعة والنشر، 1وانظر كتابنا الصوت المنفرد، ط1987، أ ب، س 49ع 
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 ا مفلح العدوان قاصً 
 

علاوة على مجموعاته القصصية الرحى، والدواج، وموت عزرائيل ، وشجرة على الرأأس، ونحت أ خر  

أأعرف شعائره. وهي   أأخرى بعنوان موت ل  أأزمنة مجموعة  العدوان عن دار  لتمثال المفكر، صدرت لمفلح 

يدة لكتابة القصة  مجموعة تهيمن عليها كسائر مجموعاته المذكورة ظاهرة التجريب. ل بمعنى البحث عن طرق جد

نما بمعنى الإفلات، والتحرر، من قواعد الكتابة، واعتماد  تضيف اإلى ما هو سائد من طرائق طريقة أأخرى، واإ

المزج بين محآكاة الواقع والانتفاع بتقنيات السرد الغرائبي، وتجاوز هذا السرد اإلى ما هو أأكثر بعدا عن الواقع  

 مقتربا من العجائبي. 

أأتخذ   المجموعة، ومنها  أأولى قصص  أأعرف شعائره« وهي  بعنوان »موت ل  الموسومة  القصة  فهو في 

ذا ساغ التعبير  – عنوانا لها، يختارُ بطلا مخمورا لحكايته   انتهيى من ثلاثة كؤوس كاملة، وهو في طريقه   - اإ

ك كأس من الكؤوس   لتجرع الكأس الرابعة. ومن مظاهر السكر التي عبثت بعقله، وتفكيره، اعتقاده بآأن

يعادل عشًرا من العمر، فهو، بناءً على هذا، في عمر الأنبياء : أأربعين س نة ل تزيد ول تنقص. وهذا الهذر 

المعروف.   مآألوف، ول هو بالنهج  المؤلف يقودنا في طريق غير  أأن  يعني  السارد  يندلق على لسان  الذي 

ذ يتحدث عن جهاز الحاسوب، ويتراءى له    يتآأرجح بين الوع   -أأي المخمور    -يضاف اإلى هذا أأنه والهذيان، اإ

أأن هذا الجهاز كمن يتحكم في العالم، فهو تارة صيفة، أأو لوحة شفافة، ناعمة، ل شيء فيها، وطورًا سماء  

 زرقاء صافية، أأو غيوم، وحدائق غناء بآأزهار، وبمزيج من الألوان التي تتبلور ب دعاً تسر  الناظرين. 

ففيها غابات تؤمها الأطيار، وفيها جنان  تشقّها الأنهار، وفي لحظة، أأو بنقرة على لوحة المفاتيح يتحول  

ك شيء  اإلى شيء  أ خر. سماء شديدة الزرقة، وشمس خفيفة الوطء. وهذا المخمور يتحكم بالشاشة، وبلوحة 

بالعالم. يخاطبُ نفسه تارةً، وطورا يروي ما  المفاتيح، معجبًا اإعجابا شديدًا بما تصنع يداه. فيخيل له أأنه يلهو 

ل   يقع من أأحداث لشخص أ خر كأنه شخصيتان في واحدة، تتناوبان فيما بينهما، ل يفرق بين النوبة والأخرى اإ

 بالفراغ الذي يفصل، بمقدار سطر يتسع لثلاث من النجوم، بين الفقرة، والفقرة. 

 أأس ئلة متكررة 

ثارة الارتياب فيما هو في حكم المسلممات عن الإيمان، والمعتقدات، سواء   وعلى عادة مفلح العدوان في اإ

أأو بالحساب والعقاب والثواب، يطرح في هذه الحكاية على لسان هذا   أأو الموت،  يتعلق بالحياة  منها ما 

نبيه على حقيقة يغفل عنها كثير   المخمور، وهو يحتسي كأسه الرابعة، مثل هذه الأس ئلة. وهنا ل بد من الت 

من الناس، وهي أأنّ مشاعر البطل، وأأس ئلته، وأ راءه، وأأفكاره، ل تعبر بالضرورة عن رأأي الكاتب صاحب  

النص. فالمؤلف يخترع شخوصًا، ولهذه الشخوص اس تقلالها عنه، ل من حيثُ هي أأناس  فحسب، ول من  

 أأيضا شخوص  مس تقلة عن المؤلف في جلّ ما يصدر عنها  حيث هي أأدوات  للتعبير الفني، والجمال، بل هي 
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من أأفعال، ومن أأقوال، ومن تساؤلت. فقد تنطق أألسنتها بما ل يؤمن به الكاتبُ المؤلف سواء  أأكان مفلح  

 العدوان، أأم غيره. 

 أأين الطقوس؟ 

هكذا يتراءى لهذا المخمور، وهو في كأسه الرابعة أأنه قد مات، ودُفن دفنا في قرص مدمج مما تحفظ  

عليه الملفات، وتمغلْغلم بعيدا، وتوارى جثمانه بين الرقائق الكثيرة التي يتشكل منها جهازه الذي ل تظهر منه  

ل الشاشة، ولوحة المفاتيح. ولهذا يتحدث المخمور، وهو ميت، متوا متسائلا أأين    C.Dريا في قبره الـ ))اإ

الطقوس: طقوس الدفن.. غس يل الموتى.. المش يعون.. مائدة غسل الموتى .. الماء والصابون.. القطن.. والكفن  

( كأن هذا  12وما تبقى من توابع الفراق؟؟.. ثم يصرخ قائلا: اريدُ حقّ  في موت أأعرفُ شعائره. )ص  

 موت، ول يعرف شيئاً من شعائره.

، تتلو هذا الصريخ، يحدق شزرًا في   على أأن المخمور، مثلما يتمضح لم يمت، بدليل أأنه في فقرة جديدة 

منتهيًا بشيء من   الوورد،  برامج موجودة على  يتاح له من  بما  ، لهيا  ، وفي عنف  بتحد  الشاشة، ويفكر 

قبيل أأن يضيق بالدفن:   الإحساس بالرضا. فبدأأ بتخزين البرنامج الذي سره على ذاكرة الحاسوب. وذلك

كـرّرت الطّرق على جدران القرص الذي دفنت فيه. رحت أأدق  بعنف أأكثر. حيرني توج سي من موتي..  

برودة مراس يم جنازتي .. ومراس يم دفني. ك  شيء غامض. كنت أأريد أأن أأرث الموت الذي أأعرفه« )ص  

ذا أأردنا الصحيح. (. ثم يعود بنا هذا المخمور ثانية لحديث الشاشة، وهو حد14 يث متكرر، أأو ش به متكرر، اإ

 Keyboardالشاشة منبسطة كمرأ ة. ل أأحدم يعص أأوامره بما في ذلك الأزرار المزروعة على لوحة المفاتيح  

وفي تطور أ خر يعود المخمور بنا لإثارة التساؤلت التي س بق    (. 15تحت أأصابع يديه كأسْطر في كتاب)ص

له أأن أأشار لبعضها عن الموت والدفن. فعلى الرغم من انتظاره لم يآأته الملكان المحققّان عن يساره وعن اليمين،  

  فيسآأله ك منهما عما قدم لنفسه من أأعمال تقتضي الثواب، وأأخرى تقتضي العقاب. ثم تندفع التساؤلت التي 

اب. فاللامعنى هو الحقيقة تنّم على ارتيابه، وشكوكه، فيما ثمق فهُ سابقا من معرفة بالثواب والعقاب، وبيوم الحس

رثه المحفوظ في الذاكرة     .الوحيدة في هذا العالم. لقد تم نسفُ الماضي باإ

طناب   اإ

ذا سلمنا بآأنم ما يرُوى حدث    بانة عن مجريات الحدث، اإ عن    –ومع أأنّ ما سقناه عن القصة كاف  للاإ

عالم هذا المخمور الذي اندغم لديه ما تظهره البرمجية الحاسوبية، وما يتبدى لنا في عالم الواقع، وعالم الغرائب  

نّ ما يلُحظ على نس   يج القصة الطول الذي ينم على أأن المؤلف الكائن في خيالت هذا المخمور، وأأوهامه، فاإ

دة أأوقعت المؤلف في التكرار، فلم يزد بعد الذي أأشرنا   تجنب التركيز، وانزلق اإلى الإطناب. فالإطالة المتعمم

ل ما ل يؤُبه له. فالفكرة من القصة، والتساؤلت المثارة، أأوضحت التوجه الذي انمازت به   له، ونبهنا عليه، اإ

. وقد يكون ما ذُكر ثانية عن القرص، والشاشة، والمفاتيح، من قبيل التكرار الذي حسمه  شخصية المخمور

 المخمور بقوله في نهاية الأمر » الصداع يآأتي دائما بعْد الخمرة الرديئة ». 
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أأي أأنه يعتذرُ لأنّ ما س بق ذكره من قبيل اللامعقول. وأأن مجرد الخروج من حال السكر اإلى حال  

القصة، خروج المؤلف على   يلفت النظر، في  المكاشفة، والصحو، يحرر الذات من تشويش الذاكرة. وما 

. والواقع الذي ليست شخصية بالمعنى التقليدي، بل هي مجرد ش بح  - ها هنا  - تقاليد هذا الفن. فالشخصية 

، تتجلى، وتختف  في ما يتخيله هذا الش بح.   تصفه من زمان، ومن مكان، ل يعدو كونه أأوهامًا، وخيالت 

، وظنونًا ل يبلغ الراوي فيها  والأس ئلة التي تطرح، والإجابات التي يوحى بها من حين ل خر، تمثل هواجسم

بهذا العنوان المثير، الملبس، تسلط الضوء على الجانب  حدود اليقين، ول حتى ش به اليقين. فالقصة الموسومة  

 المظلم، والغامض، من وع  الإنسان بنفسه، وبالعالم. 

 الطين 

نموذجا غارقا في الهلوسة، والهواجس،    " موت ل أأعرف شعائره  " ولئن كان المخمور العجائبي في قصة  

التي تداهمه مع وجوده أأمام جهاز الحاسوب، يمثل تحديا تارة، وتارة يمثل قبًرا.. فاإن السارد في » تناسخ«  

نما هو الطين. ولعله بهذه القصة يذكرنا من حيث أأراد، أأو لم يرُدْ، بما يقال   نسانا مخمورًا، ول يقظا، واإ ليس اإ

دم من طين. وخلق الملائكة من نور، أأو من نار. ويذكرنا من حيث أأراد، أأو لم يرد، عن أأن الله خلق أ  

يليا أأبي ماضي يؤكد فيها الشاعر ما ذُكر عن أأنّ الإنسان خُلق من طين.   بقصيدة مشهورة لإ

والسارد في هذه القصة كأنه ل يوقن بحكاية الطين هذه، وعلاقته بالخلق. فالخزافون الذين يصنعون  

وار نتيجة تحريك الدواليب حركة دائرية مس تمرة   بدواليبهم الأواني، ل يفتآأ الطين يعاتبهم لما يلحقون به من دم

مزهرية. برواز، قلم، أأنف، أأذن، سرة،  عابثين بطهارة الطين، وقدسيمته، فهم يصوغون اشكال ل بشًرا: )

حشرة ، اإصبع ، قلب، تمثال( وهو ل يفتآأ يتساءل: أأي  اغتصاب أأزل هذا. فقد أ ن لهذا الطين أأن يثور 

نة الفخار. فهذا ل يعدو كونه  دم سم وأأن يتمرد، فيرفض أأن يكون مادة طيعةً، لزجة، ولْدنةً بآأيدي الخزافين، وم

دونني على الأرض؟ كوخًا حيناً، وحيناً قصًرا. تارة كعبة، 26يع )صتآ مرًا على الجميع، ومن الجم  ( : » لمذا يجسّ 

)ص  « ني؟  يتلبمس ُ الذي  هذا  صام  ف  أأيّ  ملهيى.  به  27وطورًا  أأحاط  كما  التآ مر  بهذا  اإحساسًا  ويزداد   .)

توقف، ل تحسّ    الصمت. فلا أأحدم يحس بما يعانيه، فحتى السماءُ التي صارت طيناً مثله، ودولبا يدور بلا 

 بما هو فيه. 

 الخلاص 

يريد الطين خلاصًا من هذه الحال، فلا يجد بدًا من أأن يكون ك  شيء طيناً مثلما هو، فبهذا يرى  

جلّ ما حوله سلالة من طين، تؤكد صة الإيمان بالتناسخ. فجل ما حوله صورة  ممسوخة  من جوهره هو.  

أأنها عدوى. صممتم الطين، و  اإلى السماء كما لو  انتقلت  الترابية  أأن جرثومته  توقمفم الخزافون، وتوقفت أأي 

الدواليب. دهشوا عندما لحظوا أأنّ مادة الطين أأخذت تتحلل، وتعود اإلى طبيعتها الأولى. أأتربة جافة كما  

اإل لحظات معدودات حتى  الدواليب، وفوق الصخور، والأبنية، والبشر، والأثاث. وما هي  الغبار فوق 

  وجوه الخزافيين. هبت رياح، وأأخذت تذرو ذلك التراب، وتلق  به على
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ولو أأنها ليست حكاية بالمعنى الدقيق _ ل يريد أأن يصدق    –فالطيُن كالمخمور، يروي لنا هذه الحكاية  

مسي مثلما   لى الطين نعود. بل يريد القول: اإن الإنسان في هذا الزمان ن الرواية التي تؤكد أأننا كنا من طين، واإ

مسي أأش ياء كثيرة أأنه من طين . وهذه هي الحقيقة. وهذا يحتاج  لس تدراك ل مناص من التنبيه عليه، وهو  ن

ذا ينبغ  علينا أأن نتجنبّ الخلط بين المؤلف   - ها هنا    - أأن الطين   ل يعبر بالضرورة عن رأأي مفلح العدوان. اإ

بمنزلة البطل السارد في أأي قصة قصيرة    - ها هنا    - وأأي شخص من شخوص القصة، أأو الرواية. والطين  

نزوع الكاتب للتجريب، وتوخيه وسائل جديدة في الكتابة، ورموزًا تحتمل  تُخلص لتقاليد هذا الفن. لكن  

دللت  محدّدة، صرفه عن اتخاذ النموذج الإنساني ساردًا، وبطلا، واتخذ عوضًا عنه الطين. وفي جلّ الأحوال  

نبتها،  عن رأأي المؤلف. فالشخصية، بصرف النظر عن م   -تقليدية كانت، أأم غير تقليدية    -ل تعبر الشخصية  

وعن أأحوالها، وعن صلتها بالواقع، أأو بالعالم غير الواقع ، تعبر عن رأأيها هي في الحدود التي تسمح بها طبيعة  

 الفنّ القصص، وأأداة التعبير، وهي اللغة. 

 رودان وبجماليون 

يمثل سؤالا   منهما  موقف  فكل   متقاربين،  موقفين  الكاتب  من  القارئ  يتلقى  السابقتين  القصتين  في 

مطروحًا منذ الأزل، وهذا قمين أأن يضف  على ك من القصتين مغزىً، يضُاف اإلى ما فيهما من تجريب وتحرر 

، ول غلوّ. بيد أأنه في » نحت أ خر ل  تمثال المفكر« يس تقبل القارئ  من تقاليد الفن القصص، في غير مبالغة 

 من الكاتب موقفا ثالثا يطرح سؤالا أ خرم عن العلاقة بين الحياة والفن.

المنتصب في ساحة عامة أأمام المتحف بباريس،   "المفكر    "Rodin(1840-  1917  )فتمثال رودان  

يقف السارد أأمامه ذاهلا، متسائلا: أأية أأسرار تتكدّس داخل هذا الرأأس؟ مشيرا لرأأس التمثال الذي س بق  

له أأن وصفه، ووصف وضعيته التي تتجلى فيها براعة الفنان الفرنسي. ويبتعد الراوي عن الواقع، وتدب  فيه  

ل   لحظات  حتى رأأى الحياة تدبّ في التمثال، وتمرد على السكون المعدني الذي فرضه روح التخييل. فما هي اإ

الثابت، فقد  الزوار الذين اعتادوا مشاهدة » المفكر » في سكونه  الس نين. وأأما  النحات لعشرات  عليه 

،  صُعقوا حين لحظوه يتحرك بعد طول سكون. وعلى هذا النحو يشير المؤلف لستبدال الخيال بالواقع 

والحقيقة بالوهم. وقد تابع الساردُ التمثال في رفعه الرأأس عن راحة اليد، وفي انحناء الرقبة حتى تلامس اليد، 

وفي ارتفاع الرأأس مرة أأخرى. وفيما ينفض  الجميع من المشهد، يغادر رودان مشغله اإلى الساحة، مواصلا  

 . نْحت الرأأس الذي س يكون جاهزًا أأمام الجميع في اليوم التال

ليها الكاتب عن غير قصد، فالخيال الذي اش تطّ،    -ها هنا    - والحكاية   ل تخلو من دللة، ربما أأومآأ اإ

، حتى تصوّر الحياة تدبّ في التمثال دبيبم الروح في الكائن الح ، يذكرنا بالأسطورة القديمة عن   وابتعدم

غاية الحسن )جالتيا( ومن شدة النحات بجماليون الذي عاش في قبرص، ونحت تمثال من الحجر لمرأأة في 

عجابه بها وقع في غرامها، مع أأنها تمثال ل حياة فيه، ول روح. ومن شدة عشقه الذي بلغ فيه حدّ الجنون   اإ

ل أأن سعادته لم تدُم. فقد عاد ذات يوم   أأشفقت عليه الآلهة، وبعثت الحياة في جالتيا. وكان سعيدًا بهذا اإ

ذ لم يكن يتصور رؤية هذا  ليجد جالتيا تمارس أأعمال الب  كنمسة( فآأثار هذا المشهد حفيظته، اإ يت وفي يدها)م 
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كْنسة، فتمنى على الآلهة أأن تعيد جالتيا اإلى ما كانت عليه: تمثال بلا روح. أأي أأن   الجمال الخارق تشوهه م 

وقد اس تجابت له الآلهة، وأأعادت التمثال اإلى    حرصه على نقاء العمل الفنى أأقوى من حرصه  على الحياة.

 وضعه السابق. وأأصبحت جالتيا حجرًا. 

العدوان عن   تذكرنا بها قصة  الأسطورة  لإشكالية    "المفكر    " هذه  يعرضان  نموذجان  فهما  لرودان. 

ل الروح.   تقان، تمنينا له الحياة، وقلنا: ل تنقصه اإ العلاقة بين الحياة والفن. فاإذا قدُر للفن أأن يكون في غاية الإ

ذا نفُخت فيه الروح، ودبتّ به الحياة، شعرنا بآأنه لم يعُدْ فناً وتمنينا أأن يعود كما كان. فالجمال الذي  ولكن اإ

كْنسة.طُ   بع عليه أأصبح شائها منقوصا، كالنقص الذي غلب على جالتيا عندما رأ ها بجماليون وفي يدها م 

 ما ل يقال 

أأما »عُري« فهي  قصة قريبة الأجواء من قصة »نحت أ خر لتمثال المفكر«. وذلك أأن السارد، وهو  

هنا الشخص الوحيد، يزور متحفا من تل المتاحف التي تتوافر في العواصم الأوروبية، وتسمى متاحف 

والشعراء. والسارد،  الشمع. حيث التماثيل الشمعية التي تجسد الملوك، والرؤساء، وكبار القادة، والفنانين،  

أأهذا هو   بطبيعة الحال، كالسارد في حكاية رودان والمفكر، يرنو للتماثيل بصفتها قطعا متصلبة، متسائلا 

ومع مضي الوقت يلاحظ أأن الحياة تدبّ في الشمع. فف  نظرات  التماثيل الجامدة    بديلُ عروشهم البائدة؟

، بل امتعاض من زيارته في يوم الإجازة الأس   ، بل مؤامرة. ل عجب اإذن  عتاب  بوع . فزيارته هذه اس تهتار 

أأن يشعر في أأثناء تجواله بين التماثيل بعدائها له: » تمنيت لو أأنها نُحتت من صخر، أأو من برونز. فالشمع  

مختلف . رقيق. أأنيق. شفاف. نديّ. طريّ. ما أأبعد أأن يكون تمثال يجسد هيآك الطغاة. فهو ظلم  لسلالة  

 الشمع«. 

ومثلما استبدل في » نحت أ خر » الخيال بالواقع، استبدله ها هنا. اإذ سرعان ما بدت التماثيل، التي  

أأزيائهم  ودون  مساحيق،  بلا  لعيني.  مكشوفون  » كهم  الكامل  عريها  الملابس، في  بكامل  القادة  تجسد 

د في حكاية رودان  (. وهذه الإشارة تذكر القارئ بتساؤلت السار 35الرسمية. اإنهم عراة كفضيحة » )ص

والمفكر عن الأسرار التي تتكدس رأأس التمثال البرونزي. مع اختلاف بس يط، وهو أأن هؤلء من الشمع،  

والشمع أأكثر ليونة ورقة وشفافية من البرونز. وهذا الذي ينكشف للسارد من أأمر هؤلء الأشخاص الذين 

مع. ولذا يتمنى لو كان الجميع يرون ما يراه. فالقصة  تجسدهم التماثيل يفُْصح، ويعلنُ، عن القبح الذي يخفيه الش 

بهذا المعنى قصة تقول ما ل يقال، وتنتقل بالقارئ من الشمع الذي هو قشرة اإلى ما تحتها، حيث العيوب  

خفاء هاتيك العيوب.  خفاقا ذريعا في اإ  على حقيقتها، والشمع يخفق اإ

ذا تتبعنا ظاهرة التجريب، فف  قصص العدوان هذه نماذج أأخرى ل تقل قيمة   وقد يطول بنا الحديث اإ

عن هذه الأمثلة، لذا نحن مضطرّون للاكتفاء بهذا القدر من هذه الدراسة التي تسلط الضوء على التجريب  

 بالعنق«. في »موت ل أأعرف شعائره« مذكرين بالقول المآأثور »حسبنا من القلادة ما يحيط  
    _________ 
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 بكالوريوس في الهندسةولديه    1966في الزرقاء    مفلح العدوان  ولد    2023تشرين الثاني    - نوفمبر  3ع    *مس تخرج من الدس تور

  2000فموت عزرائيل    1996تلاها بآأخرى بعنوان الدواج    1994بدأأ مساره الأدبي بمجموعة الرحى  .    1990  الكيميائية من الأردنية

لديه نصوص     2013وله رواية بعنوان العتبات    2025والنباح الأخير    2009وشجرة فوق رأأس    2004فموت ل أأعرف شعائره  

 مسرحية منشورة وبلدانيات و مخطوطات لم تنشر بعد. 
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 منى السعودي شاعرة
 

 

 

ونساء الهلال الخصيب    1972ورؤيا أأولى    1970اإلى جانب أأعمالها شهادة الأطفال في زمن الحرب  

 The Lover'sوشجرة العاشق  2019وتحية اإلى محمود درويش    2007وأأربعون عاما من النحت    1978

Tree  مجموعة نصوص شعرية بعنوان محيط الحلم )دار  (    2022  - 1945  )كانت قد صدرت لمنى السعودي

( تضم ثمانية وثلاثين نصا لكل نص منها أأجواؤه التي يمتزج فيها الشعر بالنثر، والنثر  1992المدى، عمان،  

براهيم جبرا.   بالرسم والنحت، مع مقدمة لش يخ الشعراء والنقاد والروائيين جبرا اإ

وعلى الرغم من أأن منى السعودي لم تقدم نفسها في هذا الكتاب، أأو في غيره، بصفتها شاعرة كبيرة،  

ل أأن من يقرأأ هذه النصوص بتآأمل يكتشف أأن   نما بصفتها فنانة اقتصرت تجاربها الممتدة على النحت ، اإ واإ

ن لم تتكلف مراعاة الصنعة الشع هابها شاعرة كبيرة واإ رية التقليدية باعتمادها الأوزان  الراحلة كانت تخف  في اإ

والقوافي والموس يقى التي اعتدناها في شعرنا  العربي منذ عصر المعلقات اإلى يومنا هذا. فبدل من ذلك نجد  

يقاع  التناسب الصوتي والإ اللغة عن ذلك  المنحوتة نحتا في رخام  النص الشعري لديها يس تعيض بالصور 

من هذه النصوص أأمام صورة شعرية مركبة تمتد من بدايته اإلى    اللفظ  . فالقارئ يجد نفسه في ك نص 

 أ خره فيما يش به الحلم أأو لنقل بكلمة أأدق: الرؤيا. 

   طائر بجناحين 

ن الأردن حساس مفعم بالتوجع تقول ما معناه اإ   -فف  نص بعنوان )أ خ( وهي كمة توحي من البدء باإ

نهر في القلب يجري بين ضفتين كطائر بجناحين ، وهذان الجناحان أأحدهما يمثل أأرضا ولدت فيها    -وطنها

لفلسطين. ومع هذا فهي   الشاعرة وثانيهما يمثل تل الأرض التي تود أأن تمسح جراحها في اإشارة غير مباشرة 

في لقاء صف  أأجري معها ذات يوم تنف  أأن تكون أأردنية أأو فلسطينية وتمتنع عن هذا التصنيف الجغرافي  

 للأنا ، لذا : 

 حين تحاصرني الخرائط والحدود 

 وحين تش تد الطرق، وتضيء 

 أأس ند رأأسي اإلى صدر  

 أأمي الدمشقية  

 وأأقول: أ خ. 
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يقربها من   أأداء  المبتكرة في  الصور  تقدم  فهي   المباشرة،  الذهنية  للأفكار  في نصوصها هذه ل مكان 

ال خر، في  بعضها  على  بعضها  والفيض  الكلمات  بين دللت  المنحوتة، ول تحول  والأجسام  الجداريات، 

ين المدينة والحجر الذي تراسل يعبر تعبيرا حيا عن وحدة الوجود. فلا فرق بين  الضوء والعتمة، ول فرق ب

 تحفر فيه ما تنثال به الذاكرة : 

 لما وجدت المدينة بلا قلب  

 رحلت اإلى أأطرافها 

 أأقمت حجرا أأسود

 على باب داري، لأتذكر دائما  

 أأن الظلام عتبة الضوء  

ول تفتآأ السعودي تكرر في هذه النصوص علاقتها الوثيقة والمتينة بالحجر، ل من حيث أأنه المادة التي  

تنجز فيها أأعمالها في النحت، ولكن من حيث أأن الحجارة، والكلمات، شيئان ل يختلفان. فهما أأداتا تعبير عن  

 لعشق والحب:  الأحاسيس التي تش تعل في حنايا النفس وفي زوايا القلب المهموم با

 لحجارة أأنسج منها دموع الفرح 

 لحجارة أأنقش فيها مسرى الروح 

 لحجارة أألمسها  

 فيتصاعد بخار العشق  

 وأأصقلها فترق  روحي 

يتآأمل القارئ تراكيب من مثل دموع الفرح، ومسرى الروح، وبخار العشق، والروح التي ترق ّ، فيجد  

فيها توجّها لفتا لس تخدامات غير معتادة في الشعر وفي النثر. فهي  من عالم النحت تقتبس رؤيته الخاصة 

ليهما، وتصغ    بوجدانها وفي عرفها أأن الحجر لمفردات القصيدة. ها هي تتعامل مع الحجر، والرخام، فتتحدث اإ

ل يختلف عن الكائن الح . فهو عندها بهاء ، والناس غياب، وهذا ما يجعلها تعود من رحلة التآأمل هذه  

 بآأغنية :

 وفي حنجرتي 

 أأغنية ل أأجد من يسمعها 

وفي "امتلاء البياض" شعر  تتوافق فيه الرسوم والخطوط والظلال والأشكال الهندس ية المحفورة في  

التناقض   من  عفوية، وسحر، يجعلان  من  فيها  ما  الكلمة بجل  مع  الوحدة    -أأحيانا    -الحجر،  على  دليلا 

 والتجانس بين الأش ياء التي يتآألف منها الحلم: 

 كلام يش به الصمت 

 حجريش به الكلام 

 الدائرة انتظار، والمثلث طريق 
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 المربع للواقع، والمس تطيل قبر 

 والحلم نبات على أأطراف الخطّ

في قصيدة بعنوان "الأرض" وهو عنوان اقتبس ته السعودي من قصيدة لدرويش بهذا العنوان كان قد  

أ ذار( تش بهّ الراحلة الأرض بالأم ل بالحبيبة، ذلك لأن الأمومة عندها اشد لصوقا    30كتبها في يوم الأرض )

ياه. وهي  من الحب بالمعنى الأوروتيك. فهي  تخاطبها خطاب الأبناء الذين لم يعد لديه أأي   –م ما يمنحونها اإ

نها  - الأرض  مجرد ذكرى:  -ها هنا  - تبعا لذلك ل هي ماض، ول مس تقبل، اإ

 وحين نسآأل هل تموت الأرض؟ 

 نمحو السؤال لئلا نقع في الخطيئة 

أأما غسان كنفاني فف  قصيدة " الذي لم يرحل " قصيدة  تقوم على تشخيص الشهيد الفلسطيني في  

مشهد كوني ، فكالنجم هو، أأو الشمس، أأو الأشجار التي تموج موجًا بالحنين، لقد شاهده أأعداؤه، ورأأوه  

أأرادوا الخلاص منه فنسفوه كما لو أأنه م ينسفون جيشًا ل  في الأفق، فآأزعجهم ما رأأوه، وما شاهدوه، لذا 

 واحدًا: 

 شاهدوه في الأفق، وكان الأفق طائرا 

 يحمل رسائل من الشهداء 

 اإلى من سيستشهدون 

 وكان الشفق دمه اليومي  

 علمّنا أأن نرسم به وجوهًا  

 ومرايا  

 وأأطفال 

 فلسطينية القلب  

فف  قصيدتيها الأرض، والذي لم يرحل، تؤكد منى السعودي أأنها من حيث هي فنانة، رسما، ونحتا،  

وشعرا، فلسطينية القلب والهوى. وهذا ليس بغريب. فقد ذكر أأن الفنانة التي ولدت بعمان وعاشت س نوات  

غمدة بما يزينها من تيجان،  الطفولة على كثب من ال ثار الرومانية، عشقت منذ الصغر الحجارة، والتماثيل، والأ 

وحين أأنهت دراس تها الثانوية في مدرسة ابن زهر غادرت اإلى بيروت. وفيها تعرفت بالفنان النحات ميش يل  

وكان هذا المقهيى شبيها بملتقى يجتمع فيه    1964بصبوص. وأأقامت أأول معرض لها في مقهيى الصحافة عام  

علاميو النخبة من صيفة النهار وغيرها من الصح ليها عام  اإ  1965ف اللبنانية . وفي باريس، التي غادرت اإ

الأثناء   . وفي  وبرانكوزي  كوخ وجاكوميتي  وفان  بيكاسو وميرو  بآأعمال  وفتنت  الفن،  متاحف  تعرف على 

انتسبت للجبهة الشعبية لتحرير فلسطين. وجرى اعتقالها هي ورفيق عراقي وأ خر سويدي بتهمة التخطيط  

ل لمامًا ومن    1969ذلك في العام  لغتيال بن غوريون. وكان   ذ اس تقرت بعد ذلك في بيروت، ولم تغادرها اإ اإ

عجاب الشعراء والكتاب والنقاد وربطتها ببعضهم علاقات متينة ومن هؤلء   حين ل خر. حظيت في بيروت باإ
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لياس خوري، ونذير نبعة، وسمير الصايغ وكمال أأبو ديب ومحمود   أأنسي الحاج، وأأدونيس، وخالدة سعيد، واإ

درويش، وفي عمان كانت لها علاقات متينة بغير قليل من الشعراء والمثقفين وعلى رأأسهم الراحل عبد الرحيم 

 ة، وفلاديمير تماري. عمر وزليخة أأبو ريشة، ومن العراق ضياء العزاوي ومن فلسطين كمال بلاط

ومن المؤسف أأنم فنانة عالمية ، وشاعرة مبدعة مثقفة، مثل منى السعودي، ترحل عن دنيانا الفانية  

( دون أأن تظفر من صافتنا الورقية وغير الورقية بما هو أأكثر من النع  الذي لم 2022فبراير    -ش باط  16)

عين للكتابة النقدية والبحثية يتجاوز في أأحسن الأحوال بضعة أأسطر، هذا على الرغم من كثرة الكتبة المتطو 

 عمن يس تحق ومن ل يس تحق.  
    ________ 

، عمان: الخليج 1عن الشعر ونقده، ط  – كتابنا النافذة المضاءة    وانظر :  2022أ ذار )مارس(    13القدس العربي ع    مس تخرج من*

الروح و   164  - 159، ص  2023للنشر والدراسات،   البارزة هندسة  أأعمالها  العربي   من  العالم  أأمام معهد  تنتصب  وهي منحوتة 

مؤلفات منها أأربعون س نة من   . ولها  شعر ك من محمود درويش وسان جون بيرس   اقتباسات من   لها منحوتات عدة تمثل . و بباريس

 ، والمتحف البريطاني  ،وتوجد لها أأعمال في متاحف الفغنهام  1993)شعر( ومحيط الحلم )شعر(    1970ورؤيا أأولى في    2007النحت  

 . 2022ش باط )فبراير(  16انظر: أأنباء الوطن، ومعهد الفن في ديترويت.  ،ومعهد الفن في ش يكاغو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Page 297 of 356 
 

 ناصر الدين الأسد  

 ناقدا 

 
 

( في الكلية العربية في القدس  2015  - 1922كغيره من أأبناء الجيل الماضي درس ناصر الدين الأسد )

( حوراني  من جورج  لكل  فتتلمذ  الحسيني)1984  -1913الشريف  موسى  سحق  واإ  )1904-  1990  )

براهيم جبرا  2003  -1920( وزامل كلا من اإحسان عباس )1950  - 1896زسامح  الحالدي ) ( وجبرا اإ

السمرة  2013  -1921( وهاشم ياغ   1994  -1920) الرحمن ياغ  )  2018  -1921( ومحمود  ( وعبد 

( وتابع الدراسة في القاهرة التي أأقامم فيها نيفا وأأربع سنينشهد خلالها الجدل حول ما عرف  2017  –  1924

وما    ( 1926بنظية الانتحال في الشعر الجاهلي التي تحدث عنها طه حسين في كتابه الشعر الجاهلى )

 تركته من ردود الفعل العنيفة على مس تويات الخطاب الثقافي والقدي والأدبي . 

وبعد الدكتوراه والانتظام في التدريس الأكاديم  صنف عددا من المؤلفات التي يغلبعليها طابع المحاضرة  

وأ خر    1957ل المقال أأو لمبحث النقدي أأحد هذه الكتب بعنوان الاتجاهات الأدبية في فلسطين والأردن  

ثا عن خليل بيدس رائد وصنف كتابا ثال   1961بعنوان محاضراتعن الشعر الحديث في فلسطين والأردن  

والشيء الملحوظ أأن الكتب الثلاثة صدرت عن معهد الدراسات العري    1963القصة العربية في فلسطين  

العالية في جامعة الدول العربية في القاهرة مما يؤكد أأنها محاضرا أألقيت في ذلك المعهد على طلبة الماجس تير  

 دواوين الشعر بالكثير الجم من اهتمامه مما صرفه عن  في ذلك الحين. واس تآأثر تحقيق المخطوطات ول س يما

النقد الأدبي وعن نظم الشعر الذي اعتاده في صباه ونشر منه في أأخرة من عمره ديوانا بعنوان همس وبوح 

(2007  ) 

، عمان: دار امواج للطباعة والنشر  1)انظر كتابنا: ناصر الدين أألأسد وأ ثاره في اللغة والأدب، ط

 (  35 - 25ص ص  2017والتوزيع، 

 الشاعر ناقدا 

ول ريب في أأنه أأفاد من تجربته الشعرية في نقد الشعر الذي غلب عليه فقد فرق في محاضراته بين  

(رائع  1957شرية الموضوع أأو الغرض وشعرية الأداء أأو النص.فعلى الرغم من أأن شعر فؤاد الخطيب )توفي  

ل أأن موقفه من هذا الشعريتصف بالف  تور، فالغرض أأو الموضوع في تنديده بالعثمانيين ، واستنهاض الهمم، اإ

ل يدعو للاس تحسان ما لم يكن الشعر نفسه جيدا، على وفق المعايير اللغوية والمقاييس التي يس تجيب  

لها الذوق . فالقصيدة ل يمكن أأن تكسب الرضا لديه ما لم تفصح عن براعة الشاعر في التعبير عن وحدة  

النشا شيبي ويعده ناثرا ل شاعرا.ويفضل عليه الشعر نفس ية ضامنة لوحدة النص. ول تروق له قصائد 

المجدد الذي ل يآأتم ول يتآأثر بالقدماء والأولين.فانحيازه لذوق العصر أأوضح من أأن يخفى فلا يرى بآأسا في 
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الش يوخ   امتداح  في  المتقدمين  من  السلف  أ ثار  لقتفائه  الدباغ  براهيم  اإ شعر  قاطعا  رفضا  يرفض  أأن 

 والسلاطين. 

 موقف مزدوج  

فالأسد ينظر للقصيدة من زاويتين الأولى من خارج النص فلا مندوحة له عن معرفة جوّ القصيدة  

، وما أأحاط بها وبالشاعر من س ياق زمني ومكاني ونفسي ، ثم ينظر فيها نظة داخلية. وهذا النسق  الثنائي 

فلا يفتآأ يشير لمواقف ذات موقع مؤثر  (1949  -1899طغى على تناوله لشعر مصطفى وهبي التل)عرار

في حياة الشاعر وأأخباره. ولكنه يلق  أأيضا الضوء على ما تتصف به أأشعاره من طابع محلي ومن سخرية 

الش يوع  مقياس  التحفظ على  مع  والأعيان  الساسة  نقد  تتجلى في مجاهرته في  لذعة جارحة ومن جرأأة 

 والانتشار بصفته معيارا للتفوق والجودة. 

براهيم طوقان   مع اإ

براهيم طوقان ) اإ اإلى رأأيه في شعر  أ راءه في شعر عرار ولونه المحلي  (  1941  -1905و‘ذا تجاوزنا 

وجدناه يهتم اهتماما شديدا بآأجواء القصيدة ومناسبتها التي تحيل اإلى الس ياق، فهل القصيدة ذات مضمون  

ل أأن هذا ل يغلب عليه في هذا التناول فقد تواترت لدي ه الملاحظ التي تتصل  وطني أأم وجداني شخص؟ اإ

حكام النسجن وحسن الألفاظ ، والبعد عن الغموض، والغريب. وهذه التعبيرات النقدية  بالديباجة، وباإ

ن دعا اإلى التجديد والتحرر   اس تخدمت قديما منذ عصر ابن سلام ومن تبعوه مما يؤكد أأن الناقد الأسد واإ

ل أأن يحافظ على الشعرة التي تصله به ويخشى    أأن تنقطع. من الماضي اإ

 مع حس ني فريز 

( البحيري  ول حسن  فريز  غزليات حس ني  له  تروق  للقارئ  1998  -1921ول  يتيح  ل  الذي   )

التجاوب معه لعتماده الوصف الحسي الخارجي الباهت الذي ل ينم عن تجربة قوية صادقة في الحب .  

الوطني ل غناء فيه.ينسحب هذا على رأأيه في شعر حس ني زيد  للمرأأة وصف تقليدي وشعره  فوصفه 

(الذي قيد نفسه بقيود الشعر القديم وتقاليده.فنظمه في رأأي الأسد كلام مصفوف  1979  -1910لاني )الكي 

 جديب المعنى. وشعره الغزل في الكثير الجم من الافتعال السقيم والتكلف الذي يعبر عن ظل ثقيل. 

 مع  الشاعرة فدوى طوقان 

اشعار فدوى طوقان)  -في رأأينا  – وقد نجح الأسد   لبعض  النقدية    -1917نجاحا باهرا في قراءته 

( فنوه لما وصفه بمعجم الشاعرة الخاص الذي يميز شعرها عن شعر ال خرين.وذكر أأمثلة من ديوانيها 2003

الكطريم  بينها وبين شعر عبد  اللفظ ووازن  أأبو  وجدتها وأأعطنا حبامشيرا لما فيها من عذوبة  الكرمي )   

متكررة  1980  -1909سلمى(   مبتكرة ل  بما لديه من صور ومن مجازات شعرية  الناقد  فكلاهما شغف 

تتجلى فيها ملامح أأسلوب خاص لكل منهما وهذه مزية لم يشر لها الأسد الا عند تناوله لأشعار هذين   

 الشاعرين. 
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ومن هذا الذي تقدم يتضح لنا أأن ناصرالدين الأسد عني في نقده الشعر على قلته بالدعوة للتجديد  

والتحرر من التقليد الذي عمادة الاجترار والترديد. وقد تجنب اتخاذ الغرض أأو الموضوع معيارا لجودة الشعر 

ضف  على الشعر مزية ل أأو السيرورة والش يوع وعني بصفة خاصة بلغة الشعر وبضرورة أأن تكون مما ي 

يتصف بها غير الشاعر صاحب القصيدة أأو الديوانوقد وجد هذا جليا في شعر فدوى طوقان وعبد الكريم 

الكرمي منوها لما في شعرهما من الصدق العاطف  والوجداني وما فيهما من دللت التفوق خلافا للمتعل  

 المتكلف.  

رحيل العلامة الدكتور ناصر الدين الأسد، الذي شغل الكثير من الوظائف    لى قد مرا ع عامان    ها هما 

ذا كانم ل   السامية في الجامعات وهيئات البحث العلم  ومجامع اللغة العربية في دمشق والقاهرة وعمان .. واإ

نه توقفم بدُم من عوْد  على بدْء ، فاإن والده المرحوم محمد أأحمد جميل الأسد درس في الأزهر الشريف، لك 

كانون    13بركب الشريف حسين بن علي، مُلبيًا نداءم الثوْرة العربية. وفي    1916عن الدراسة، والتحق عام  

ولد له الابنُ، الذي أأطلق عليه اسم ناصر الدين، في العقبة، التي كانت    1922الأول من العام الميلادي  

. تلقمى ناصر الدين الأسد تعليمه في أأمكنة متفرّقة من الأردن،  1921  قدْ ضُّت لإمارة شرق الأردن س نة

تآأنفه في عّمان ) ص  كامل الكيلاني )1933واس ْ (  1959  -1897( أأما حياتهُ الأدبيمة، فقد بدأأها بقراءة قصم

لقد ُفجع ناصر الدين، بفُقْدان     .   وقراءة دواوين الشعر العربي؛ قديمه، وجديده. وكتابة الخطُب، والمقالت 

. لكنم هذا الأثر لم يثنه عنْ مواصلة   والدته صغيرا ، ووالده  بعد ذلك بآأرْبع س نين، مما ترك أأثراً قويًا في نفْسه 

ق. فانضمّ عام   هُ قدرُه للقيام بها في الزمان  اللاح  عْبة التي نذرم اإلى طلبمة  مدْرمسة    1938التهيّؤ للمُهمّات الصم

لطْ الثانوية، وفي الع ال  دم الطلبة  الأوائل     – ام الذي تلاهُ ظف رم  سم بمنْحة للدراسة في الكليمة العربيمة   – بوصْف ه  أأحم

ها متابعة  ، يس تطيعُ الدارسُ بعدم نوات  في القُدس، وكانتْ بمنزلة الكليّة الجامعيمة، فمدة الدراسة فيها أأرْبعُ س م

 امعات  لنْدن، والقاهرة.  تحصيله العلم  العال لنيْل الماجس تير، والدكتوراه، من ج

سحق موسى الحسيني )1984  -1913وفي تل الكلية تتلمذ لجورج حوراني) (،  1990  -1904(، واإ

براهيم جبرا )1951  -1896وسامح الخالدي ) اإ حسان  1994  - 1920( ، وزاملم كلام من جبرا  (  ، واإ

( )2003  -1920عباس  وهاشم  السمرة،  ومحمود  ياغ )2013  –  1921(،  الرحمن  وعبد   ،)1924- 

تقدم الأسد بآأطروحته لنيل درجة الماجس تير )القيانُ والغناءُ في العمصْر    1951ن. في عام  (، وأ خري2017

شراف الأس تاذ) الشايب )1الجاهلّي( وكانت باإ أأحمد  الأسْلوب "  1976  -1896(  كتاب  "  (، صاحب  

 (.  1940(، وكتاب  " أأصول النقد الأدبي " )1939)

وفي القاهرة لم يكتف  الأسدُ بالدراسة الجامعية، ولكنه وطـدّ علاقته القوية بغير قليل من الأدباء،  

 - 1905(، وزكي نجيب محمود )1967  - 1893(،  ومحمد فريد أأبو حديد )1954  -1886منهم : أأحمد أأمين )

د اإلى الندوات  (. وتردم 1968  -1885(، وأأحمد حسن الزيات )1972  -1895(، ومحمد عوض محمد )1993

(. وفي الأثناء بدأأتْ مقالتهُ الأدبيةّ 1964  - 1889الأس بوعيةّ، منها : ندوة كامل الكيلاني، وندوة العقاد )
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ُ الجديد( التي أأنشآأها الناعوري في عمان ) ل  1953-1952تغزو المجلات، ل س يمّا مجلةم )القلمم رْ اإ مم ( ولم تعُم

 عامًا واحدًا.. 

( " في الشعر  1973  -1889شهد ناصُر الدين الأسد، وهو في القاهرة، ما تركه كتاب طه حسين )

دم أأساتذته، وبما أأنه أأعاد نشر الكتاب بعنوان     1926الجاهلي "    من ردود فعل، وبما أأنم طه حسين كان أأحم

، هو " في الأدب الجاهلي " ) ف 1927أ خرم ذم ، فقد وقمرم في ذهنه ( بعد تهذيب  تطلمبم منه حذفم ما حم

رم أأنْ تكونم أأطروحته للدكتوراه بعنوان" مصادرُ الشعْر  عادة نظر. فقرم أأنم الموضوع يحتاجُ اإلى مُراجعة، واإ

( س نين  وأأرْبع  نيفًا  فآأمضى   " التاريخيمة  وقيمتُها  والأخبار،  1955-1952الجاهلّي   الروايات،  تمحيص  في   )

مخْطوطات، علاوةً على  ومراجعة النصوص، ومختارات الأشْعار،  وتتب ع الروايات، والممصادر، والنقوش، والم

، بعد الذي ران عليه من   مطبوعات، ليقيم الأمْرم على نْحو  غير مختلّ، ول مُعْتلّ، فآأنصف الشعر الجاهليم الم

قم بهم من التجريح والإرجاف.   الضيْم، والإجْحاف، وأأنصفم الرواة بعد الذي أ لح 

 وقد نشرت رسالته في كتاب طبع نيفًا وعشرين مرة. 

بن الخطيم وديوان   اللغوية والأدبية فحقق ديوان قيس  ثر ذلك دراساته وبحوثه وتحقيقاته  اإ وتوالت 

الحادرة الذبياني ونشر كتابا بعنوان تحقيقات  أأدبية وأ خر تحقيقات لغوية والأمال الأسدية وكتابا عن الجراد 

ات في معهد الدراسات العليا في في الرتراث  العربي، وأ خر عن معركة أأجنادين. وأألقى سلسلة من المحاضر 

جامعة الدول العربية نشرت في كتب، من أأبرزها كتابه محاضرات عن الشعر الحديث في فلسطين والأردن  

وكتاب خليل بيدس رائد القصة العربية   1970وكتاب محمد روحي الخالدي رائد المنهج التاريخ     1961

. ونشر عددا  1957تجاهات الأدبية في فلسطين والأردنوكتابا قيما بعنوان الا  1963الحديثة في فلسطين  

التعليم الجامع ، وكتاب نحن وال خر، وكتاب تاريخ   اإسلامية في  الكتب الفكرية منها كتابه نظرات  من 

 نجد)تحقيق(. وعرف عن الأسد فوزه بعدد من الجوائز نذكر منها: 

   1947طه حسين للخرجين  -جائزة عميد الأدب العربي .1

   1982حقل ال داب  -جائزة المل فيصل العالمية .2

   1995حقل النقد الأدبي  – جائزة سلطان العويس  .3

   2003حقل ال داب   –جائزة الدولة التقديرية  .4

   2003جائزة الخوارزمي العالمية من طهران  .5

   2006جائزة باشراحيل التقديرية  .6

أأما مساهماته في  الأدب فقد تقاسمها الشعر والنقد والتحقيق. فشعرهُ الذي نجده في ديوانه همس  

،    2007وبوح   عُ بين الجزْل  المتين، والإحساس المرْهف، الذي ينآأى بقرائه  عنْ شعْرُ العُلماء  شعر  رقيق، يجمم

م، من أأهل  الرواية، والدراية، والفقْه، فهو، تبعًا لذلك ، ورهافة  الحسّ .  وأأضْرابه  ، ينم  على رقمة الحاش ية 

أأما في نقده الأدبي، فقد مزج بين نوعين من النقد، أأحدهما يعُنى بتاريخ الظاهرة الأدبيمة، شعرًا كانت أأمْ  

، ل يشق  له غبُار. فقد توافرت لديه قاع دةُ البيانات التي تيُم  ، وباحث  سّر   نثًرا، مثبتاً أأنه في هذا الميدان ناقد 
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اإلى ظهورها،   أأدمتْ   ، ة  سائدم ثقافيمة   مناخات   من  فيها  بما  الأدبيمة،  ة  رم بالظاه  اإحاطة   من  ليه  اإ يحتاجُ  ما  له 

، وانقْراض  أأنواع منم الفن.  ر الأدمب   واس تمرارها، أأو اإلى ضُور، أأو اخْتفاء بعْض ظواه 

ل الشعريّ، أأو النثريّ،   ر في بناء  العمم دامة النمظم ، )الشكلّ ( الذي يعتم دُ اإ ، الفنّيُ وثانيهما النقدُ التحليلي 

رْح   ثارة القضايا، وتارةً اإلى طم ة. وفي هذا المقام، نجدُ الأسدم يلجآأ تارةً اإلى اإ والحكم عليه بالضعْف، أأوْ بالجموْدم

ئلة، واقتراح الإجابات. فمن   ضم لُه  الأس ْ ، وما تعرم ، وثقافت ه  ا ضروةُ الإلمام بسيرة  الأديب  القضايا التي طرحهم

ذا كانم الدارسُ الناقدُ أأمامم  عْره. ل س يمّا اإ ، وفهمْ  ش  ه  ، شرطًا أأساس يًا ل غنى عنْهُ لنقد  ثم ، وحواد  منْ مواقفم

ة به، وببيئته  المحلّ يم  ُ من الإشارات  الخاصم رار، يكثر  ر كع   ة. شاع 

عْر ، أأهيم في الموضوع والمحتوى، أأم هيم في الشعر   مة الش  وطرح كذلك قضيمةً أأخْرى، وهي: أأين تقع مزي

ان من أأركان القصيدة،   ض، ركْنان  مهمم منْ حيْثُ هو شعر؟ وعلى الرغم من تسليم ه  بآأنم المضمون، أأو الغرم

مة فيها ل تتآأتىم من الموضوع، أأو منم الغرض.   ل أأن المزي  اإ

ه.   عْر، وانتشاره، ومبْلغ دللة الذيوع، والشُهرة، على جوْدة النمظْم، وتميز  زاء مسآألة ذيوع الش  وتوقفم اإ

عْف،   ، والضم عْر، أأو خمولم ذكْر الشاعر، دليلان على الجودة، أأو على الركاكة  نا معم القول: اإن ذيوع الش  ولس ْ

ة، وشديدةُ الاختلاف  التباينُ، ومنها ما  فالأس باب التي قد تؤدي لذيوع الشعر، أأو لشهرة صاحبه،   دم متعدّ 

رار علاقة  بجوْدته   ، وليس لذيوع شعر ع  في    – له صلة  بالشعر، وبالأدمب، ومنها ما ليسْت له صلة  بذلكم

،      -رأأينا   رة، ومُضْحكمة  هُ الناسُ في شعره من مُفارقات  ساخ  نما هي سيرورة ، وذيوع ، أأساسُها ما وجدم واإ

ن ه. اتخذوا منه نه مْ، وزمم مة في زمم ةً للتهكم  على بعْض المسؤولين، أأو لنقلْ على النخُْبة الحاكم   ا مادم

ع، ول عميُن القارئ، وهي انحيازهُ الشديدُ،   مة نغمة  واحدة  ل تخطئُها أأذنُ السام  وتتردمدُ في مواقفه النقدي

س يمما   ول  القديمة،  الأدبيمة  للتقاليد   والخضوع  والتكل ف،  نْعة،  للصم وكراهيته   عْر،  الش  في  للتجديد  والدائُم، 

ة.   رم جّ  ة منْها، والمتحم دم  الجام 

تيْن، وهما: قضية التعْبير غيْر المباشر  عن المعْنى،   زاء قضيمتين نقديتين مهمم قمفُ اإ وأأخيراً، نجد الأسدم يتوم

وذلك شيء  يتصفُ به  بعْضُ شعْر أأبي سُلمى، وبعض شعْر فدوى طوقان. وهو يرى في هذا النموْع منم  

تحسان، من القول  التقْريريّ، .  التعبير تعبيًرا أأوْلى بالس ْ تهجْان   الذهْني، الذي هُوم أأوْلى بالس ْ

ر. وهذا   عْريّ، الذي يميّز مبدعاً عن أ خر، وشاعرًا عنْ شاع  م الش  والقضيةُ الثانيةُ، هيم قضيمة المعْجم

، تلوم الدليل، على صمة الفرضيمة،   دُ في أأشعار أأبي سُلمى، وفدوى طوقان، تتبعًا يقيُم الدليلم شيء تتبمعه الأسم

ة، وشغف    بآألفاظ  خاصم ولع   الشاعرينْ  من  ، ومن حقْل   فلكّل   من س ياق  دللّ  ُها مس تمد   أأكثرم بمفردات  

. وقد جعمل هذا الفيضُ   يحاءات  ، واإ ، أأو مُتقار ب، وهو أألفاظُ الطبيعمة، وما فيها من ظلال  مّ ، مُتجان س  معْجم

ذاقاً، ل نجدُهُ في شعْر غيرهما منْ شعراء الأردُن، وفلسطين. وهوم   ما لوْنًا، ومم الذي يضُْف   من الألفاظ لشعْره 

بُ الوجدان، وتل هي غايةُ   -برأأيه  –عليْهما   ، وتخاط  سْحةً انفعاليمة، وموس يقيمة، وجماليمة، تحرّ كُ المشاعرم م 

حُ الأديب   طام  ليها تنتْهي  مم  الأدمب، واإ
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  ُ ، وتوضح  ، تجلو ما التمبمسم مة( و) الأدبيةّ( فهي  تنقيب  متواصل  في كتُب التراث  وأأما )تحقيقاتهُ اللغوي

م، لهذا تمثل هذه    ، من أأمْر بعض الشعر، وبعض الشعراء، وبعض مسائل اللغة، والنمحْو، والمعْجم ُضم ما غمم

اللغو  اللغوية، والتصحيح  المسائل  نْ كانتْ في  اإ يقُالُ عن بعْض  التحقيقاتُ،  مما  والتثب ت  الأدبيمة،  أأو  ي، 

عند البمحْث  المغمورين، أأو في أأماليه، على المس تويميْن الثنين؛ اللغوي، والأدبي، نماذج تُحتذى، ويقُْتدى بها  

 . في التراث
   __________ 

انظر عنه كتابنا ناصر    . 2015حزيران يونيو    26والرأأي ع الجمعة    ،مس تخرج من صف عدة: الجزيرة السعودية و القدس العربي*

 . . سد ومحمود السمرةوانظر أأيضا رائدا النهضة الأدبية الأ  2017، عمان، أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع، 1الدين الأسد ، ط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Page 303 of 356 
 

 نايف العجلوني ناقدا 
 

 

 – أأس تاذ الأدب والنقد الحديث في جامعة اليرموك    -من المعروف أأن الدكتور نايف خالد العجلوني  

، ل يحب   ، وناقد  لقاء    باحث  الأضواء، فهو يواصل البحث والنشر والتآأليف منذ س نوات طويلة، ل يطمع في اإ

ه، كغيره من الأكاديميين، أأو أأنصاف الأكاديميين. فكتابه " في طريق  الأضواء الإعلامية على ما يكتبه، وينشرُ 

ربد   ، ومرجع  ل غنى عنه لمن يهتمون    2019الحداثة " الصادر عن عالم الكتب الحديث في اإ كتاب قيم ، ومهم 

 بهذا الموضوع. 

فف  الموضوع الأول منه، وهو بعنوان: الحداثة والحداثية: المصطلح والمفهوم، يتوغل العجلوني في طرق  

لهذا المصطلح " حداثة " وهو  الوثيق  ة، باحثا عن المعنى الدقيق، والمفهوم الصحيح عدم   ش تى، ومساربم   ،

ذا سلم   ،مصطلح شاع في الأدب العربي في القرن التاسع عشر، مع أأنه قديم   بما لهذا المصطلح    -جدل    - منا  اإ

ث". بيد أأننا نتعثر في أأيامنا هذه بآألفاظ مش تقّ   عميق من جذر   ة من هذا الجذر في العربية، وهو لفظ " المحُْدم

منها له ما يقابله باللغة الإنجليزية.    الحداثة. وك    ة، وتحديث، وما بعدم داثيم الح، و داثيّ الحكثيرة، منها: الحداثة، و 

بعد    modernist  والحداثيّ   modernism ة  والحداثيم    modernityوالحداثة    modernفالحديث   وما 

اس تُ   -  والمحُْدثُ   post-modernityالحداثة   الذي  الس ياق  راعينا  ذا  الكلمة   تْ مم د  خْ اإ هذه  تقابل    -  فيه 

contemporary    ،التي ترجمها كثيرون بالمعاصرة، وهم في ذلك على طريق مس تقيمة. لأن القدماء من اللغويين

بتآأثير من روح العصر    د  ج  تم س ْ اس تخدموها للدللة على ما هو مُ   وحتى علماء مصطلح الحديث،  والمعجميّين، 

نه وصف شعر بشار   -  هـ( 154)عمرو بن العلاء   أأبي، قيل عن  المتغيّر  وسلم    ،ومسلم بن الوليد   ، وأأبي تمام  ،اإ

سُ دم  هذا المحُْ بالقول: " لقد كثُر  الخاسر،  م ر ف  أ مُ  أأنْ  تُ مْ نم حتى همم ثُ وحم   ، والمعنى المس تخلصُ  (1)  نا بروايته" تيان

رُ من محآكاة النموذج ال  ،هو الجديدُ   :ثأأنم المحدم   ،من هذا الخبر  سابق. المبتكرُ، المتحرّ 

ة، وموديرنيزم، ل الخلط بين هاتيك المفاهيم، وش يوع أألفاظ للدللة عليها، مثل: مودرنيّ   ويرى المؤلف أأنم 

ثم " سوّ ضرورة له، ول مُ  دم ، لش تقاق المصطلحات الدالة  ، وطواعيةً أأكثر مرونةً   غ، فالجذر اللغوي العربي " حم

ة،  عامّ   للدللة على المعنى بصفة    (حداثة)يقترح اس تخدام  لذا  مع قبول الذائقة العربية لها،    ،على هذه المفاهيم 

أأفق الحديث، و  ،القديم  علىروج  للدللة على ما هو قيد الخ  (تحديث )و على وصف   (حداثيّ )والعبور في 

الغوص في  غرضُ المؤلف من هذا هو  والتوجه نحو الحداثة. و   ،فارقة القديمبم   المتصف   أأو الشيء   ،الشخص

، والحداثية في  م(1998)الحداثة في شعر نزار قبانيفي تطبيقاته على:    ،المفاهيم   وتل   هاتيك الألفاظ،معاني  

يليا   .  م(2003)، والتحديث في سيرة " رحلة جبلية " لفدوى طوقان (1957)بي ماضيأأ ديوان " الجداول " لإ

دوارد حداد  ،ةل الحداثيم   ،وملامح الحداثة متآأنية ليست    . وسوف ننظر في هذا المقال نظرةً م( 1996)في شعر اإ

 س. بْ كبير من اللم  ر  لى فيما عسى أأن يقال في هذه القضايا التي تنطوي على قدْ جْ عم ب
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   نزار الحداثي 

فف  تناوله لشعر نزار قباني، واقترابه من الحداثة، ل س يما في شعره الوجداني، وشعره الس ياسي، يعده  

نموذجا جيدا للحداثّي. فف  ديوانه الأول يشتبه لديه الكلاس يك بالحداثي. فمع التزامه النسق الموزون المقفّى  

، وموازنة بشعره،    نجده يخرج على هذا النسق في لغته الشعرية خروجًا حادًا تبدو حداثية ال خرين مقارنة به 

، تعير ثقافة المتلق  اهتمامًا كبيًرا. فالمراوحة بين   ، تواصلية  تقليدًا، ومحآكاةً، للقديم الموروث. فحداثيته جماهيرية 

ينسحب على شعره في   دة، تضمن لحداثيمته اس تجابة موفورة لدى جمهوره، وهذا  يقاعية متعدّ  اإ تشكيلات 

باللغة  المرأأة اتصاله  يتعمق  اليومي  الحديث  لغة  من  فباقترابه  السواء.  على  الس ياسي  شعره  وعلى  والحبّ،   ،

ليوت  طّد علاقته بالقارئ، وهذه هي الحداثية التي وصفها اإ باللغة التي ل هي شعر، ول     Eliotالسائدة، وتتوم

ميْنم بين.   نما هي لغة ب  هي نثر. واإ

فنزار، في الكثير الجمّ من أأشعاره، يتسامح تسامًحا حادًا بلغته الشعرية حتى لتصبح كأنها حوار  مع القارئ  

ل بسلامة التركيب، وأأن تكون مفردات   ة. فلا يعُنى اإ دون أأدنى درجة من التصنعّ الذي يهيم به الشعراءُ في العادم

الح  يكونم  وأأن  متداول،  ومما هو سائد   بعضهم  القصيدة شائعة،  الأشخاص  المتبّع في حديث  بالأسلوب  وار 

 لبعض. فمن الأمثلة التي ينسحب عليها هذا الوصف قوله على لسان امرأأة:  

 أأرأأيتمهُ؟  

 فس تانيم التفتا؟ 

لتْهُ حُلوًا كما شئتا    فصم

نه ليس شعرا بل من كلام النسوان، وهذا التعليق يرينا اإلى أأيّ  مدىً يذهبُ الشاعر في  قيل في هذا: اإ

 اقترابه من لغة الناس، وقال في قصيدة بعنوان )لماذا( على لسان المرأأة: 

 لماذا تخليتم عني 

ذا كنتم تعرفُ أأني    اإ

 أأحبّكم أأكثرم منّي؟! 

مفهوم  به  ا حداثيًا تجاوزم  نزار توجه  الصورة لدى  العجلوني في  الكثير، يرى  الأمثلة، وغيرها  فف  هذه 

المعطف،   يذكر  بعنوان " مع جريدة "  أأدونيس، والس ياب. فهو في قصيدة  أأمثال  الحداثة لدى شعراء من 

المفردات مش  القهوة، راسًما بهذه  الثقاب، والسكر، وفنجان  مآألوف،  والسجاير، وعلبة  أأو ش به  مآألوفاً،  هدًا 

 للقاءات العشاق في المقاهي، ولفراقهم عندما يفترقون:  

 أأخرج من معطفه الجريدة 

 وعلبة الثقاب 

 ودون أأن يلاحظ اضطرابي  

 ودونما اهتمام 

 تناول السُكرّ من أأمامي  
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 ذومب في الفنجان قطعتين 

بم قطعتين  بني .. ذوم  ذوم

بحياة المدينة، وهمومها الصغيرة، والكبيرة، على السواء، في  -في رأأي المؤلف  - فالحداثة ترتبط لدى نزار 

أأداء  ل يرْبآأ بنفسه عن توظيف العبارات الدارجة على أألس نة الناس في أأحاديثهم اليومية، فهو يعبّر عن نفسه 

ليه بمنظو  ذا نظُرم اإ ر من يتحدثون عن "الجزالة " وهي من المعايير المهمّة  باللغة التي يصوغُها ال خرون. وهذا، اإ

    في الشعر غير الحداثي، يعُد  ثورة على ما ليس حداثيًّا.

 حداثية الجداول 

أأبا ماضي من الجيل الذي نشآأ، ونما، وترعرع، في النصف الأول من القرن   يليا  اإ أأنم  وعلى الرغم من 

أأنم شعره ل يمثل في نظر المؤلف حداثيةّ  ل  اإ الغربية، والأدب الأمريك،  الماضي، وتآأثرّ على نحو  ما بالحياة 

رية ببطء نحو الحداثة، لذا فاإنم الوصف الدقيق  بالمعنى الدقيق للكلمة. فهو قنطرة  اجتازتها الرومانس ية المهجْم 

ذ ل يغلب عليه الانقطاع عن القديم، ول يزور    في الوقت نفسه   - لتجربته هي التحديث، أأو النزوع للحداثة، اإ

  –عن التشكيلات الجديدة التي شرعت تشق طريقها نحو التغيير. ول ينكر المؤلف أأنم صاحب الجداول    -

من أأهم الروافد المبكرة لحركة " الشعر الحر"، وهذا    – الرابطة القلميمة جبران، ونعيمة، وغيرهما  كغيره من شعراء  

ليه، دارسو هذه الحركة؛ كسلمى الخضراء الجيوسي، وكمال خير بيك.    ما نبهّ عليه، وأأشار اإ

زاءم نماذج من شعر أأبي ماضي، متسائلا: أأين هي الحداثة في تل الأشعار،   وهنا يتوقف المؤلف بنا اإ

مجيبًا، مؤكدًا، أأن التآأرْجح بين الشك واليقين، أأو بين الغيب والواقع، أأحد المظاهر التي تنم  على حيرة الشاعر،  

وحدها    -لحيرة، وتلكم التساؤلت، ل تكف   وعما في نفسه من تساؤلت غير معتادة فيما مضى. بيد أأن هذه ا

زاء قصيدة " الطلاسم " وما فيها من تآأم لات فلسفية شديدة النبرة:  -  لوصف الشاعر بالحداثي، لذا يقف اإ

 جئت ل أأعلم من أأين؟ ولكني أأتيتُ 

 ولقد أأبصرتُ قدّامي طريقا فمشيتُ 

 وسآأبقى ماش يًا اإن شئت هذا أأم أأبيتُ  

 كيف جئتُ، كيف أأبصْرتُ طريق   

 لستُ أأدري. 

هـ( 449على أأنم هذه الحيرة، والتساؤلت، ل يخلو منها الشعر القديم؛ فف  لزوميات أأبي العلاء المعري)

دْناها معيارًا للاقتراب من الحداثة، فعلينا أأن نعد لزوميات المعري حداثيةّ بهذا المعنى.   الكثير منها جدًا، فاإذا عدم

شارته لتل اللغة التي تذكرنا ول ريب في أأن المؤلف ينحو منحىً أ خر في التدليل   على حداثة أأبي ماضي، باإ

ه:  لا عن شعر نزار قباني، وهذا مثال من الجداول يشهد على مصداقية هذا التوج   بما ذكره مُفصم

نني أأشهد في نفسي صراعا وعرأكا   اإ

 وأأرى ذاتي ش يطانا وأأحيانا ملاكا 

 هل أأنا شخصان يآأبى هذا مع ذاك اشترأكا 
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 أأم تراني واهًما فيما أأراهُ 

 لستُ أأدري. 

فهذا شعر  يجمع بين الحيرة، والتساؤلت المربكة، وبين اللغة التي تقترب بمفرداتها ونغماتها الصوتية وتراكيبها  

ر من هيمنة المفردة القديمة التي لم تعُد متداولة، مع التحرّر من سلطة   النحوية من لغة الحديث اليومي، والتحر 

أأ  المعروفة في  الفولذية  الحلقة  وكسر  يكونان  القوافي،  ما  أأقربُ  ماضي، وشعره،  فآأبو  العربي.  الشعر  وزان 

للمعاصرة على وفق الس ياق الثقافي، والمعرفي، في القرن الماضي. وهي معاصرة  تسْعى سعيًا حثيثاً للتغيير الذي  

يقاع.   لتُ الجذريةّ في الرؤية، والموقف، واللغة، والإ  يقترب بها من الحداثيةّ اقترابا تنبئ عنه التحو 

 ملامح حداثية 

دوارد    من البحوث اللافتة للنظر في هذا الكتاب البحثُ الموسوم بعنوان "ملامح الحداثة في شعر اإ

الراحل خليل حاوي )لعازر   تآأثرت بقصيدة  التي  أأعادنا المؤلف لكثير من قصائده بما فيها تل  حداد". فقد 

العبارات  1962 بعض  ظهور  تؤكد   " والخابية  أأنا   " قصيدة  من  أأبياتا  أأورد  فقد  لقصيدة  (  تحيلنا  التي 

رار،  1982حاوي) يقاع القصيدتين ثمة رموز متكـرّرة فيهما، كالج  اإ م( المذكورة. فاإلى جانب التشابه الكبير في 

والدار، والخمرة التي تغني. وهذا ل ينف  أأن الشاعر حداد ابتدأأ بترديد بعض الهواجس الوجودية. وذلك ما  

براهيم العبسي، وأألمع، في ش  ليه اإ هادته عن الشاعر. والمؤلفُ، بهذه الإشارة، يؤكد ما كان قد اس تنتجه  أألمح اإ

دوارد حداد تنقل في غير طور من أأطواره بين ملمح رومانسي، وأ خر وجودي،  العبسي. ول يخفى علينا أأن اإ

ليها د. نايف، وهي بعنوان "مؤتمر صف ". ففيها الكثير   من  وثالث سوريال، ول س يما في القصيدة التي يشير اإ

ف تارة، وتارة باللامعقول " فالحزن يقف على قدمية عندما نغني" و "أأعشق   الانزياحات التي تذكرنا بالتصو 

حمى التصوف. أأنت  خلايا التكوّن منذ زمان الفتوح". وهذا مثالن يسُْتشف  منهما ما لدى الشاعر من شغمف   

  عالم الحلُم، واللاوع . بالرموز التي تكسر  المآألوف، والمتوقمع، وتفُصح عن خفايا

فالصوفية، والسوريالية، تتجاذبان في شعره، وهذا سبب الغموض الذي يشكو منه سمير قطامي في 

 (.  2001دراسة عن الشعر الأردني )

التناصّ" الذي يعني لديه ظهور بعض العبارات، والصور  أأخرى، وهي "  تفُتْ المؤلف ملاحظة  ولم 

الشعرية، والرموز، التي تحيلنا لنصوص أأخرى، كالذي أأشار له في " أأنا والخابية " ولكن المؤلف يضيف لهذا  

رة، من ت آأثر واضح بقصيدة أأمل دنقل الموسومة  ما يجده في قصيدة " بآأيّ  الخيول  سآأعْبُر" وهي من قصائده المتآأخّ 

نْ( ) (. فالشيء المشترك في القصيدتين هو لهجة التساؤل، وما تتضمنه ك منهما من التركيز  2بعنوان )ضدم مم

يقاع المتجانس. وهذا ل يقتصر على تواشجه بـ : ضدم   على الوطن، والسؤال: من. من. فضلا عن الوزن والإ

نْ، فقد تآأثر تآأثرًا لفت ا بقصيدة " ل تصالح " وهي قصيدة معروفة مشهورة. فالرؤية، والموقف من الإنسان،  مم

ومن العالم، والتصدي لكثير من مظاهر السلطة البطركية السائدة، تؤكد وجود هذه الملامح الحداثية في شعره؛  

 فنا، ومضمونا، وهي ملامحُ تصنفّ الشاعر في التيار الحداثي ل في غيره.  
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 من الشعر اإلى السيرة 

ل من   ومن الجدير بالذكر أأنّ البحوث التي جمعها المؤلف في هذا الكتاب تدور حول الشعر، والشعراء، اإ

واحد هو الموسوم بعنوان" السيرة الذاتية لفدوى طوقان: الشخص والس ياسي والأدبي". ويتوقع القارئ أأن  

 يجد في هذا البحث انحرافا يسيًرا عما س بق.  

عادة النص اإلى الحياة.   فلا مندوحة للدارس عن الإلمام بسيرة المبدع عند دراس ته ل ثاره. ول مناص من اإ

أأما رحلة فدوى طوقان التي تسلقت فيها الزمن تسلق الرياضّي الفتّي للجبل الأشم، فقد لخصها المؤلف بدورات   

سع  الموصول لتغيير أأساليب التعبير الفني،  متسلسلة من الكفاح المس تمر لتحقيق الذات، ومواجهة القيود، وال 

أأقوى، وأأكثر جدوى. ومن   وتحويلها اإلى أأساليبم جديدة  تس تجيب لدواع  الانطلاق، والتحرّر، اس تجابة 

الاقتباسات المتوافرة في البحث يتمضح لنا ما لدى الشاعرة من اإصرار متين على قضايا الحرية، وبصفة خاصة  

 ما تزال، تضيق بسجن الحريم، مثلما جاءم في السيرة. حرية المرأأة التي كانت، و 

أأن هذه الرغبة في التحديث، على المس توى العام الاجتماع ، تمخمضت عن    -محقًّا    –ويلُاحظ المؤلفُ  

تحولت أأدبية تنقّلت فيها الشاعرة من الرومانس ية المغرقة في التساؤلت عمن تكون ، وما مصيرها، وعن  

نا بال خرين.  فانفتحت القوقعة الذاتية، واندمجت الأ   67حزيران    5جدلية الحياة والموت، اإلى أأن كانت صدمة  

راره، مثلما جاء في  3وعرفت أأن الشعر الحقيق  هو ذلك الشعر الذي يتعتقُّ) عْب، وج  نان  الشم مّرُ في د  متمخم ي ( وم

السيرة. فلفدوى دورُها في ريادة الحسّ  النسوي الذي شاع في قصص غادة السمان، وفوزية رش يد، ونوال  

زك الملائكة، وغيرهنّ. فهي  مثلما قدمت في دواوينها " وجدتها " و "أأعطنا حبا"  سعداوي، وأألفة الإدلبي، ونا 

 اهتمت بالكثير الجم من صور الرفض، والتمرد على السائد، والمآألوف.

ل أأن بحوثه، ومنها   والمؤلفُ، د. نايف العجلوني، على الرغم من أأنّ كتابه بعنوان " في طريق الحداثة " اإ

نما تخوضُ فيما ل صلة له مباشرة بموضوع التحديث كالخوض في   هذا البحث، ل تقتصر على هذا المسار، واإ

 لو من التحف ظ تارة أأخرى.  الأسلوب تارة، وبالسرد القصص الش يّ ق، والتعبير الصريح الذي ل يخ

التي  الفرضية  يؤكد صة  الكثير مما  فيه  الدكتور نايف  أأنّ كتاب  القول، وزبدة الحديث، هي  وصفوة 

أألفاظ   الحداثة،  بعد  ما  والتحديث، والحداثي، وحتى  والحداثية،  مفردات: كالحداثة،  أأن  ينطلق منها، وهي 

في تداولها، شيئا من دللت مفتوحة بعضها على بعض، وحيثما وقع نظرنا على اإحداها، فلا بد أأن نجد فيها، و

ر. ولهذا فاإن أألفاظا من مثل المودرنيةّ، والموديرنزم، وما يش بههما، ل يعدو كونه تبر جا وتفمرْنُجا في   الألفاظ ال خم

أأقل. ول  أأكثر  ل  عًا،  وتنط  وتمحّلا،  الجديدة  وفي  الكتابة،  المظاهر  تتبع  المعاصر«  العربي  الشعر  حداثة  »في 

 عرنا المعاصر، على اختلاف منابت الشعراء، وأأصولهم، وتنوع بيئاتهم، واختلاف أأقطارهم.  الحداثية في ش

 قضايا ثلاث 

فْره هذا ثلاث   من القضايا؛ الأولى هي البحث الموسوم بتعدد المقاربات النقدية ـ   وقد اس توقفتني في س 

قراءة في أأنشودة المطر للس ياب. وهي المبحث السابع، لأن الحافز الذي دفع به لتتبع القراءة المتعددة، المختلفة 

ين قرأأوا  نهجا، والمتباعدة موعدا، كان قد حفزني للوقوف لديها لكن من مدخل لم يخطر للعجلوني ببال. فالذ
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يليا حاوي، والقراءة   هذه القصيدة قراءات نقدية، وكتبوا عنها، تباينوا بين الانطباعية، شرارة وروز غريب واإ

لى حد ما اإحسان عباس،   من المنطلق الأسطوري خريوش وفؤاد رفقة وجبرا وأأسعد رزوق وريتا عوض، واإ

لياس خوري، والأسطوري المقارن الجيوسي ومحمد شاهين. والموضوع  لدى ك من عبد الوا حد لؤلؤة، واإ

 وعلي جعفر العلاق في: من الأسطورة اإلى أأسطورة النص. 

أأو السوس يو تاريخية. والتوقف لدى معتمدي   -ولم يفت الباحث تتبع ما يعرف بالقراءة الأيديولوجية، 

الأسطوري   بين  مثلا  فتجمع  المزدوج،  النهج  عليها  يهيمن  القراءات  هذه  مثل  أأن  يفته  لم  كما  قاعدة الالتزام. 

لمصطلح »منهج«، فهو يعدها قراءات  تاريخ ، أأو الانطباع . وتحرزا، نفى عن قراءته هذه اعتماد ا  -والسوس يو

قراءة تنطلق من هذا المنهج،    –مثلا    –ل تمس الحاجة فيها لمنهج صارم معين، ولذا يرى في قراءة هاشم ياغ   

ومثلها قراءة أأحمد أأبي حاقة الذي ل ينف  عن القصيدة تصنيفها تصنيفا حاسما في الشعر الحديث الملتزم. وهذا  

. وفي النظر النقدي ما يُحسب،  1984راءة عراقية للقصيدة من تآأليف عبد الرضا علي  أأيضا ما يتراءى له في ق

أأو يصنمفُ على أأنه لساني أأو نقد أأسلوبي، ومن هذا الباب ما توقف لديه المؤلف من قراءات لقاسم البريس يم  

، وكذلك حسن ناظم  حول البنية الصوتية في القصيدة، ومحمد الخبوّ في كتابه مدخل اإلى الشعر العربي الحديث

( وعلى هذه الطريق ثمةّ دراسات أأخرى  2002في ما نشره تحت مسمى البنى الأسلوبية في »أأنشودة المطر« )

لكل من محمد لطف  اليوسف ، ومالك المطّلبي وأ خرين؛ كسامي سويدان في معرفة النص الشعري، وعلي الشرع  

 الذي حاول تتبع القراءات التفكيكية للقصيدة. 

أأو شاردة، في   واردة،  أأو  كبيرة،  ل تترك صغيرة، ول  التي  التامة  الإحاطة  بآأنم  التذكير  الطبيع   ومن 

جاب    الظواهر الأدبية الحديثة، وما يكتب فيها وعنها، شيء صعب المنال، اإن لم يكن من المحال. فالمعاصرة ح 

لمؤلف الفاضل فاته الاطلاع عليه، في  مثلما يقال في الأمثال. فقد كنت قد وقفتُ في بحث  ل، يبدو أأن ا 

( عن تل القصيدة تناولتها فيه تناول 1997كتابي الذي صدر في بيروت بعنوان الأسلوبية ونظرية النص )

جديدا، لأن غايتي من ذلك مجادلة السائد في اللغة والأدب والفكر، وهو مؤتمر قدم فيه البحث في الجامعة  

ونشر في جامع أأوراق المؤتمر، وفي كتابي المذكور أ نفا. ومما    1996ير/ش باط  التونس ية في منوبة في شهر فبرا

وعلي عزّت    1968( ومحمد التونج   1986فاته الاطلاع عليه أأيضا ما كتبه عنها عبد الجبار داود البصري )

 1986وعلي عباس علوان    1982وحسين عبد اللطيف    1981ونايف أأبو عبيد    1965وحسن صعب    1976

 وسمير قطامي.  1982ونذير نبعة  1972ار عباس وعبد الجب

 تبرئة القصيدة من المآ خذ 

ومما تراءى ل في هاتيك الدراسات جميعها أأن الدارسين منهم، والنقدة، يسلمّون تسليما ش به أأعمى بآأن  

نما هي قصيدة مبرأأة من أأيّ عيب مما يعاب فيه الشعر.   القصيدة متماسكة النص، ول يؤخذ عليها أأدنى مآأخذ، واإ

ا جد في الدراسات اللغوية، افتقارها  وفيما تحقق ل بعد وضعها تحت مجهر النقد النص، أأو ش به النص، مم

للتماسك الداخلي. ففيها فجوات تنم عن انقطاع يشجع الدارس على اإثارة تساؤلت حول تواصل أأجزاء النص  

تواصلا يحقق لها ما تتطلبه من بنية كية تندغم فيها الأبنية الصغرى، في تفاعل داخلي ونمو عضوي. وقد أأثارت  
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الدراسة سخطا لدى بعض المعجبين بالقصيدة، فتوالت الردود عليها مدّة، وكان أأكثرها حدة ما كتبه عبد الجبار  

داود البصري تحت عنوان لفت  للنظر )الس ياب أأردنيا( فهو يتوقف في المقال اإزاء ما نشر عن الشاعر في  

 الأردن بآأقلام أأردنيين. 

أأن المؤلف مُعجب  بالقصيدة، فالبحث الثامن الثانية    - ويبدو  يتناول فيه المثاقفة   – وهذه هي القضية 

ليها ليقول الكثير عما يتصل   ليوت. فهو بعد أأن قال ما قال في أأنشودة المطر، يعود بنا اإ المجزية بين الس ياب واإ

ليوت   في الس ياب، وبصفة خاصة في هذه القصيدة. فنظرتهما اإلى التراث ل تخلو من قاسم مشترك   Eliotبتآأثير اإ

نكاره. فكلاهما يؤمن بما في الإبداع من عنصر فردي، وأأن هذا الجانب الفردي ل جرم  خفاؤه، أأو اإ ل يمكن اإ

الجيد صوت نسمع  أأن فيه شيئا من تآأثير التراث الشعري بصفة خاصة، وغير الشعرى بصفة عامة. فالشاعر  

ليها ينتم ، وينتسب. ويعزو المؤلف فيه أأصوات أأسلافه من كبار ال  شعراء، مثلما نسمع فيه صوت الحضارة التي اإ

هذا الموقف المشترك لديهما اإلى أأس باب على رأأسها الأوضاع التي يمر بها الشعر العربي، وما فيها من حوافز  

الغربي على أأوضاع مماثلة يمر بها الشعر  الوقت نفسه ثمة  نفر من  التجديد، والتغيير، والتطوير، وفي  أأيدي   

 في شعرهم الحر، ونظريمتهم المناهضة للشعر الرومانسي.  Imagistsالصوريين

 الأثر الغربي  

فالتراث والمعاصرة بينهما ضرب  من الديناميكية، وهذا ما حدا ببعضهم؛ كجابر عصفور، وماهر شفيق  

ليوت والس ياب دراسة سلطت الأضواء على ما بين الأرض   فريد، وخلدون الشمعة، لدراسة الصلة بين شعر اإ

ليوت مباشرة    The Wast Landالخراب   لإليوت، وأأنشودة المطر، من تآأثر وتآأثير. وقد تناول بعضهم تآأثره باإ

ومما يتضح أأن أأكثر الذين درسوا شعر الس ياب    –وهذه هي القضية الثالثة    -من غير وس يط كمحمد شاهين

ليوت في هذه القصيدة لما فيها من نزوع أأسطوري، ومن ر  مزية الماء  من هذه الزاوية سلطوا الضوء على تآأثره باإ

يديت سيتويل  وتقديسه عند قدماء العراقيين، لكنهم غضوا الب صر، وصرفوه، وربما لم يتنبهوا لتآأثره بالشاعرة اإ

Edith Sitwell  ( نكلترا ( واسمها يقترن بآأسماء منها؛ أأودن، وديلان  1964  -1887وهي من أأبرز شعراء اإ

يديث   ليوت. والتفت اإلى هذا السوري نذير عظمة في دراسة ش يقة بعنوان بدر شاكر الس ياب واإ توماس، واإ

، وأأبياتا  (. فف  هذه الدراسة يورد المؤلف مقاطع عدة1979سيتويل دراسة مقارنة )دار المعرفة، الكويت،  

وقصيدة سيتويل » ما يزال المطر يسقط«    – في قصيدته أأنشودة المطر بالذات    – جمة، مشتركة، بين الس ياب  

د يكون واحدا.  وهي قصيدة تشير بالمطر فيها للغارات على لندن. فمطلع القصيدتين يكا  1940المنشورة عام  

والرمز الرئيسي فيها يوشك أأن يكون واحدا، وهو التقابل الفظّ بين الحياة والموت. وكلاهما يعبر عن خيبته  

 ورؤيته الكئيبة ومع ذلك يريان بريق الأمل، أأو الخلاص ينبثق من عتمة الأرض العقيمة القاحلة. 

ويبدو أأن الباحث الفاضل، كغيره من الباحثين الذين تناولوا القصيدة، فاته الاطلاع على هذا الكتاب. 

ولو أأتيح له الاطلاع عليه، فمن المؤكد أأنه س يعدل عن الكثير الجم من أ رائه بهذا الشآأن. فهو يختتم جولته 

والعبارات المكرورة، واللازمة، مما يسفر عن  هذه بما يذكره الراحل محمد شاهين عن ترد د كمة المطر، والماء،  

نظام فس يفسائي يقوم على توزيع الخطوط والألوان توزيعا يتمخض عن توليد الكثير، الذي ل حدود له من  
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يسقط.  المطر  يزال  وما  المطر،  أأنشودة  القصيدتين  في  القارئ  يجدها  المزية  وهذه   المعاني. 

ثمة قراءة   الثلاثة  البحوث  فقبيل هذه  الثلثين،  يكن  اإن لم  النصف،  الكتاب  الس ياب وشعره في هذا  يحتلّ 

ليه في هذا النوع من الدراسات التي ينعقد معظمها حول الكاتب نفسه،   لقصيدة حدائق وفيقة، الذي ل نميل اإ

ل عن الشخص أأو الشاعر ذاته، ل يتعداه المؤلف لغيره. فممّا يزعج المتابع أأن يج د ناقدا أأو باحثا ل يكتب اإ

دوارد سعيد مثلا أأو محمود درويش أأو عمر الخيام أأو غالب هلسا   ل اإ نفسه؛ فلا يتناول في دراساته أأو كتبه اإ

و تيسير س بول فتكون مؤلفاته وأ ثاره على المدى المنظور والبعيد  أأو مؤنس الرزاز أأو عرار )مصطفى وهبي( أأ 

كالتكرار الذي ل يحس به المؤلف نفسه ولكن يشعر به متابعوه. فالتنوع سمة الإبداع النقدي الذي ل يتعارض  

 مع وحدة الأداء، والنهج، والأسلوب الأدبي. 

وأأيا ما يكن الأمر فاإن ما يتضمنه كتاب الناقد نايف العجلوني هذا، اإلى جانب كتابه السابق »في طريق 

يضْ  كتابان  فعال  الحداثة«،  ناقدا  بينهم  يضموا  أأن  يسعدهم  الذين  النقدة  زحام  في  بهيّا  موقعا  للمؤلف  منان 

 كالعجلوني. 
   _________ 

 2025ديسمبر )كانون الأول(   8لقدس العربي، ع  ا*مس تخرج من 

   5ص   1903ليدن،  - ، مطبعة بريل1هـ( : الشعر والشعراء، تحقيق دي خويا، ط 276.انظر ابن قتيبة الدينوري)1

 بعد وفاته.  1983الذي صدر عام  8. وهي من ديوانه أأوراق الغرفة 2

 . وردت في الأصل )يتعلق( وهذا قد يكون من خطآأ الطابع.    3
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 نبيل حداد ناقدا  

 
 

ذا كانت لدينا   من الأس ئلة التي يجيب عنها كتاب د.نبيل حداد كاميليا الرواية الأردنية، السؤال عما اإ

رواية تتمتع بمثل ما تتمتع به الرواية المصرية من مزايا في الشكل والأسلوب، وفي الشخوص، والمكان، وفي  

عن الرواية الأخرى، أأم    - بصفة عامة-  الحبكة، والحوادث، وفي الزمن، وتقنيات السرد، تجعلها رواية مختلفة

تفتقر لما يوصف بالطابع الخاص، والمذاق الذي   -شآأنها في ذلك شآأن الأدب الأردني  -نّ الرواية الأردنية  أأ 

يميزها عن غيرها من روايات؛ فالدراسات التي يزخر بها هذا المصنف، وينطوي عليها هذا المؤُلمف، تحاول  

جابة يؤكدها   نجازات مشفوعة بالأمثلة، والشواهد، مذكرّاً بدللة ترجمة الإجابة بنعم اإ المؤلف بقرائن فنية، واإ

الأطرش وليلى  نصرالله،  براهيم  واإ هلسا،  غالب  روايات  خصوصاً  أأخرى،  لغات  اإلى  الأعمال   .بعض 

 ول الغيث أأ  

زاءها، وهي لمؤلف خامل الذكر، هو    فزائرة  منتصف الليل هي الرواية الأولى التي يقف بنا المؤلف اإ

ن لم ترقم اإلى مس توى الرواية المصرية في أأوائل الس تينيات  -عبد الكريم الفرحان. وتعد في نظر حداد     - واإ

 .علامة فارقة في مسيرة الرواية، جديرة أأن ينُفض عنها غبار النس يان 

ذا كانت رومانس ية؟ أألم تكن أأعمال محمد   صيح أأنها رومانس ية، ولكن من الذي يقلل من قيمة الرواية اإ

اللبلاب، الغروب، و شجرة  بعد  تزل رواياته  أألم  النخاع؟  الحليم عبد الله رومانس ية حتى  الضفيرة    وعبد 

أأن زائرة   والفنية؟ صيح  الأدبية  بقيمتها  يس تخف  وتقُرأأ، ول نجد مع ذلك من  وتنُشر،  تطُبع،   ، السوداء 

منتصف الليل ل تخلو من مصادفات، توحي اإلى درجة ما باضطراب الحبكة، ومن تصورات مقحمة، ومن  

لصالح التحليل    عنصر الفني، ويغيبُ خطابات مباشرة، تحول السرد اإلى ما يش به المقالت التي يخبو فيها ال 

بآأعمال أأخرى مثل غادة الكاميليا التي ترُجمت للعربية غير  الاجتماع ، والوعظ. ول تخلو أأيضاً من التذكير  

مرة، تذكيراً ل يرقى اإلى حد الاقتباس، على أأنّ اضطراب النس يج السردي فيها هو وحده ما يقلل من قيمتها،  

 .في الوصف مثلما هو في الحوار، والخطاب المحكّ ل س يما 

ولعل شهوة الإنصاف، والرغبة القوية في التحقيق، هما اللذان قادا حداد للعناية بزائرة منتصف الليل   

براز قيمتها الأدبية والتاريخية، لأن أأكثر الدراسات النقدية تهمل ذكرها، وتتجاوزه عن غير   والاهتمام بها، واإ

هشام للمويلح ، وبعصفور من الشرق    قصد، خلافاً لرواية بدوي في أأوروبا التي تذكرّه بحديث عيسى بن 

  . لتوفيق الحكيم، وبرائعة الطيب صالح موسم الهجرة اإلى الشمال

غير أأن عزوف الدارسين عن تناول بدوي في أأوروبا في ما يتناولون، مرده أأن الكاتب الحاج جمعة   

ة،   - رحمه الله -حماد لم يكن  كرُورم روائياً بقدر ما هو صفّ ، فالكتاب علاوة على ما فيه من حبكة تقليدية مم

شيء يتجنبه روائيون محترفون كزياد  يعجّ بالمشكلات الفنية أأقلها خطراً الخلط بين المؤلف والراوي ، وهذا  
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التي تجسد في متوالياتها السردية المتنوعة تحولت عمان من قرية والخاسرون  (  1988قاسم في أأبناء القلعة )

صغيرة في العشرينيات اإلى مدينة كبيرة في خمس ينيات القرن الماضي، وس تينياته، كاشفاً عن النموّ السريع، دون  

ك التاريخ المباشر. فمن خلال الشخوص: فخري، وعمران، وعواد النمر، وحران، ونايف، وأأن ور،  أأن يقع في شرم

ومالك، وخليل، وما جرى لهم من حوادث في فضاء البلدة القديمة، عبّر الكاتب عن تحولت المدينة تعبيراً  

 .نابضاً بالحياة، فياضاً بالمشاعر

د النممط ّ     كسْرُ السّرْ

النمط ، وهي رتابة    -  رغم مما فيها من تاريخعلى ال  –وهي ل تخلو   من رتابة  مصدرُها هيمنة السرد 

مضجرة كثيراً تضطر القارئ لترك صفحات والبحث عن أأخرى، لكن المؤلف يتجاوز هذه الرتابة، ول يشير  

ليها، وله الحقّ في ذلك، لأن الكاتب   التصّرف بقواعد   -بما أأوتي من قدرة على التكثيف-حاول    -زياد قاسم-اإ

ا النمط السردي، مس تعملًا المفارقة الزمنية تارة، والمشهد البانورامي تارة أأخرى.. فضلًا  السرد، وتجنب هذ

عن التقنيات السردية: كالستباق، والتنبؤ.. والتواتر.. وهي بلا ريب لها أأثرها في الحدّ من الشعور بالرتابة،  

 .(1)  أأوغل القارئ في تتبعّ الحوادثوالملل الذي يزداد قوة كما

   رواية التشظ    

حداد أأعمال مؤنس الرزاز بعض اهتمامه، ول نقول كه. فلمؤنس عدد غير قليل من    د. نبيل   ويول  

ل لواحدة منها هي الشظايا والفس يفساء . وهي من الروايات التي ل تمثل   الروايات، والمصنف ههنا ل يشير اإ

 رواياته و من خلالها  براعة مؤنس تمثيلًا جيداً. نقول هذا ونحن نقرأأ بكثير من التقدير تقريظه لواحدة من أأهمّ 

نتلمّس أأبرز معالمه الروائية، والفنية، وأأهم القضايا الفكرية، والإنسانية، التي حملها أأدبه، وهي من الروايات  

اس تقصاءً   والأكثر  تعبيراً عن هواجسه،  والأفضل  لتقنياته،  مقاربة  والأشد  لعالم مؤنس،  اس تحضاراً  الأكثر 

نسانه، وذلك خلا قاً لأزمة اإ بداعوتعم  هذا مع أأنم تواتر أأسماء التفضيل في النصّ   ،هل العقد الأخير من مسيرة اإ

ناهُ ل يوحي بآأن في الرواية حدثًا مركزيًا ذا بداية وذروة ونهاية. والشواهد التي يوردها من   "  الذي اقتبس ْ

تؤكد هذا، ول تنفيه، للأسف. فهي  من النوع الذي يقال له: رواية التشظ ، أأو  "  الشظايا والفس يفساء  

 .رواية اللا رواية

فس يفساء من خطابات متفرقة، ومبعثرة، ومتناثرة، ل يوحّدها، ول يضف  عليها التجانس، سوى أأن   

ذا ساغ التعبير- البطل فيها   يعاني من الفصام تارة، ومن الاكتئاب تارة أأخرى، وذلك كه مما يكشف عنْ    - اإ

ة الخلط   بين الراوي والمؤلف، فحري  بنا أأنْ  العلاقة بين الراوي والمؤلف، فاإذا كناّ نرفض بدوي في أأوروبا بحجم

نرفض هذه أأيضاً حرصاً على وحدة المعيار، ونزاهة المقياس. ويقتبس المؤلف الفقرة ال تية من الشظايا: عاد  

اإلى الأردن بعيْنيْن تتوهّجان بالجنون، وذاكرة ملغومة. يفتح كتابًا من كتب أأرسين لوبين ويتصفحه. قالوا له في  

الهائلة معك اإلى عمان، فرفض . فهل نحتاجُ مع هذا اإلى دليل على الخلط بين الراوي    بيروت: خذ مكتبتك 

 .والمؤلف؟
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   عزف  منفْرد   

فهي ، بسبب ذلك، ل تعدو أأنْ تكون شذرات  من سيرة ذاتية، ووصفها بالرواية وصف  ل يخلو من  

ل على مذهب من يرى الرواية في ك شيء يتوسل بالسرد، بما في ذلك التاريخ الذي يتحدث عن   تسامح، اإ

ن لم تكن الرواية تاريخيةّ  .الرصاصة الأولى، وعن الثورة الكبرى، واإ

ية كتل  يخ فالمؤلف ينف  أأن تكون القرمية لسميحة خريس رواية تاريخية، كونها ل تستند اإلى مدونة تار  

ليها جمال الغيطاني في الزيني بركات، ول اإلى حوادث تاريخية، وشخوص، وزمن، ومكان، كالذي   التي يستند اإ

وهي لذلك أأقرب اإلى الرواية الملحمية التي تعُزى فيها  .  نجده في روايات جرجي زيدان، أأو أأمين معلوف 

البطولة اإلى فريق من الشخوص ل اإلى نموذج فرْدي، أأي أأنها عزف منفرد بصيغة الجمع. لكن هذه الحركة  

الجمعية ل تتنافى مع الدور الخاصّ لكل شخصية من الشخصيات: حكيم، ودوّاج، ودليل، وطرّاح، وعودة أأبو  

بهذه الشخوص، وتل الحوادث، من اعتمادها على خطاب  سردي ية( وعقاب، وما يحيط  تاية )شخصية تاريخ 

 .(93تقليدي يؤكد المؤلف ش يوعه في أأعمالها الأخرى التي تذكره بآأسلوب الرواية في القرن التاسع عشر )ص  

على أأنّ هذا الأسلوب يتطور لديها قليلًا بتآأثير الحالت الوجدانية للشخوص، فتغرفُ الكاتبة مثلما   

ز   ليه من الطابع الدرامّي الذي يبْرُ يقول: من معين الشعر، لتضف  على ذلك البوح الوجداني ما هو في حاجة اإ

غير أأنّ خريس تقع في الفصول     .(95بوضوح في اس تخدام الأداء الموُنولوجي الذي هو أأقرب اإلى المناجاة)ص

ك  السرد التاريخ ، ويش به د.حداد هذا الانحراف بلغة السرد بما يوصف به الشاعر   م الأخيرة من القرمية في شرم

، فاإحساسها بالإنهاك، وبآأنها ليست قادرة على الاس تمرار في الرواية، يضطرها اإلى اختتامها   من ق صرم النمفمس 

  . ريخ، بحيث تتحول الرواية اإلى تقرير يخلو من كّ فنّي ودراميّ بسرد يجري اقتباسه من التا

   تجربة ليلى الأطرش 

رأأيه عوضاً عن   التلميح عن  النافذة، ولباقته في  القارئ يحسد المؤلف على بصيرته  أأنّ  ول ريب في 

زاء الأعمال  التصريح. وهذا شيء  يُحسب له اإلى جانب ما يُحسب له من نقاط في الكتاب. أأبرزها: وقوفه اإ

ا من  مزيج  غرْبًا  وتشرق  الأولى  روايتها  فف   الأطرش.  ليلى  للكاتبة  والسرد  المتعددة  الجبراني  لخطاب 

 .المؤسس للواقعية مع شيء من الرومانس ية )نس بة لجورد لوكاش( الجوركوي

( فتمثل وثبة بعيدة المدى، قطعت خلالها المؤلفة شوطاً مديداً  1990أأما في امرأأة للفصول الخمسة ) 

أأكثر طولً مما كان يتُوقعّ، فظهرت فيها تقنيات  سردية متعددة من أأبرزها تعدد المنظور، واختلاف الراوي، 

المونولوج اإلى  اللجوء  وكثرة  الأصوات،  ووفرة  المؤلف،  هيمنة  عن  النفس ية    بعيداً  الأوضاع  عن  للكشف 

تْ في تحرير النموذج النسّْويّ   للشخوص، والانتقال السلس من مشهد وصف  اإلى أ خر حواري. كذلك نجحم

بسن   من الصورة النمطية الجاهزة المتداولة في الرواية العربية، وقدمت نموذجاً جديداً يش به نورا في مسرحية اإ

  .بيت الدمية

وتحملُ روايتها ليلتان وظل امرأأة مشروعاً متكاملًا تمثله منى وقد اس تعانت المؤلفة لتحقيق ذلك بآأسلوب   

( تقدم الكاتبة رواية متحررة  1999المونولوج، وتعدد الأصوات، وأأسلوب العرض. وفي صهيل المسافات )
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من التحيز النسوي، فصالح أأيوب يتفاعل دوره بدور المرأأة زهرة، فيتكاملان تكامل النموذج الواحد غير القابل  

نّها رواية متحرّرة  من نون   للقسمة، مما يجعل الرواية اس تثناءً للقاعدة، ويصدق عليها وصف بعضهم قائلا: اإ

( الذي 145وفي مرافئ الوهم تنتقل فيما يرى المصنف من السرد البس يط اإلى السرد المركب )ص   .النسْوة

ب )سُلاف(، وبالحوار   الراوي )شادن( بصوت المروي عنه )كفاح( مع صوت المخاطم يتضافر فيه صوت 

ريو، وكسرت بعض  تتكامل أأبعاد هذه العملية السردية المعقدة. اإضافة اإلى هذا، أأفادت الكاتبة من تقنية السينا

مسْكوتم عنه )المثلية، المحُلّ ل، الس ياسة( مما  تقاليد الرواية العربية، ومن بينه ا تخطّ  ما هو محظور وتناول الم

نى   .يرْقى برواية الأطرش اإلى منزلة أأرفع، ورتبة أأس ْ

   كمة أأخيرة  

ويضم  الكتابُ قراءات  أأخرى ل يسمح المقام بتناولها على النحو الذي جرى فيه تناول ما س بق. فقد  

نّ    هي  ، وصفوة القول(2)أأعراس أ منة لإبراهيم نصر الله، ولبقايا ثلج لعصام الموسى  روايةعرض المؤلف ل اإ

الكتاب ل يخلو من أ راء سديدة، وأأنظار ثاقبة، ولكن المؤلف ينطلق من معيار زمني قد ل يتفق معه فيه  

 . كثيرون.. وهو وضعه الأثر في اإطاره التاريخ  للنظر فيه، والحكم عليه بمقاييس عصره 

. كذلك الزعم بآأن بدوي   فالقول اإن زائرة منتصف الليل علامة بارزة في زمن رأ ها كذلك، قول  فيه نظر 

( تش به من بعض الوجوه عصفور من الشرق أأو موسم الهجرة قول فيه تسامح. فليس  1977في أأوروبا )

موسم الهجرة  ك سرد يتحدث فيه سارده عن علاقة الشرق بالغرب رواية، ول ك الروايات في مس توى  

. أأما أأن تكون رواية زياد قاسم أأبناء القلعة سرداً لتشكيل مديني فصحيح، بيد أأنّ الأصح منه أأنه تشكيل  

الإنسان. وهذه   ما سلطه على تحوّلت  بقدر  المكان  الكاتب لم يسلط الضوء على تحولت  اجتماع ، لأن 

 .الملاحظة غفل عنها كثيرون ممنّ تناولوا الرواية بالدرس

بآأن الشظايا  د.  أأما الشظايا والفس يفساء ، فقد وُفق    قناعنا  اإ الرزاز من  ليه  اإ حداد اإلى ما لم يوُفق 

رواية، مع أأن المؤلف يقدمها لنا بوصفها سرداً ذاتيّاً يقاربُ السيرة. ووُفق في رصد الكثير من المشكلات الفنيةّ  

رواية   التصنيف  مرجعيته في  للقارئ  أأن يوضح  نآأمل  وكنا  لسميحة خريس،  القرمية  رواية  منها  تعاني  التي 

ليها تصنيفا أ خر، وهو السرد التاريخ  التقريريّ.   ملحمية، خصوصاً أأنه يجمع بين الملحمية والدرامية، مضيفاً اإ

وفي تناوله لتجربة ليلى الأطرش     .وللمؤلف العذر في هذا كه لكون الرواية نفسها مما يسمح بوقوع هذا الخلط

ربتها، أأحاط فيه ببعض ما كتب عن رواياتها، مما يجعل الفصل الأخير من كتابه جامعاً لأفكار  تعريف  عام بتج

 .الباحثونو كثيرة، ودقيقة، وجديرة بآأنْ ينتفع منها الدارسون، 
  _________    

   2010ش باط)فبراير(  5*مس تخرج من الرأأي الأردنية ع 

   32 - 13، ص 2008، عمان، وزارة الثقافة، 1في السرد والسرد النسوي، ط .انظر ما كتبنا عن الرواية في كتابنا 1

 وما بعدها من هذا الكتاب. 175.انظر ص 2
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 هاشم غرايبة روائيا  
 

 
يذكر هاشم غرايبة في اإحدى متتالياته السردية في رواية »البحّار« )الأهلية للنشر والتوزيع، عّمان،  

( أأن الراوي الرئيس سليم الناجي أأصبح »بّحاراً«، والبحّار صفة يطلقها »الرماثنة« )أأهل مدينة الرمثا  2018

قّل بين الرمثا ومدينة درعا السورية. ونجح في  الحدودية شمال الأردن( على المهرّ بين لأنهم كثيرو الأسفار والتن

تهريب الشاي والقهوة واستبدل بهما ملابس قطنية سورية على الرغم من أأن دوريات الجمارك اس تطاعت  

(. وفي غير هذا الموقع ل نجد ما يسوغ للمؤلف اختياره  114ضبطه مرارا ولكنه أأفلت منها أأيضا مرارا )ص

 .«هو عنوان افتراضي يصْدُق عليه القول القديم المتجدد »الاسم على غير المسمى »البحّار« عنوانا لروايته، ? 

والراوي الذي يحتل بؤرة اهتمام المؤلف هو سليم بن عوض الناجي، رجل ثمانيني، على الرغم من أأنه  

( وذلك شيء ينفيه صديق عمره الش يوع  السابق  145يدّع  أأن عمره أأقل من ذلك بثلاث س نوات )ص

يا جرى رصده من  (. فوجئ هذا الثمانيني باس تدعاء دائرة المخابرات له لأن اتصال هاتف 146فيصل المفلح )ص

حفيده أأحمد المعروف باسمه الحركي »أأبو قتادة الرمثاوي« كشف لأول مرة أأن ذلك الفتى العشريني قد ترك  

كية الطب والقصر العيني في القاهرة وهاجر في الله ولله. وقد هاتفه من الرقة في الشمال الشرقي السوري 

 .(21لأمر لأمه وأأبيه بالطريقة المناس بة )صالتي يسميها »دار الإسلام« طالبا من جده أأن يشرح ?

 تذكار الماضي 

وبعد قراءة عشرات الصفحات يتضح للقارئ أأن سليم الناجي نشآأ فقيرا كادحا وشهد في صغره ثورة  

علانه جمهورية الرمثا الديمقراطية الشعبية، واجتاز في صغره مراحل عدة قاس ية قبل أأن   يوسف الهربيد واإ

الّحمص والفول والفلافل في    (، ثم تحول عنها لبيع94يصبح »زنقيلًا« )ثريًا( فقد كان والده بائع »عوّامة« )ص

(، ثم صرف النظر عن هذا لأن زبونا ثقيل الظل جاءه مبكرا ليشتري حّمصا وبيده 95مطعم شعبي )ص

( وعمل طيّانا، ولم يتابع سليم دراس ته الثانوية لضيق أأبيه بنفقاته، 95طبق كبير بحجم لفة الش يخ مياس )ص

مان ل تبليان«    وعندما طلب منه أأن يبتاع له صندل أأسكته بقول? »الصندل يهترئ مع الاس تعمال والقدم

دنانير تعدّ في ذلك الحين مبلغا كبيرا. وبناء على طلبه سُرح من    5( وانخرط الفتى في الجيش براتب  109)ص

الجيش ليصبح »بّحارا«، ثم غادر اإلى أألمانيا عن طريق تركيا برا، وفيها عمل في القواعد الجوية الأميركية، وفي  

ل أأيام معدودات حتى أأصبحا عاشقين الأثن اء تعرف على الألمانية »بترا« اإذ جمعت بينهما الإنجليزية، وما هي اإ

(. وقد اس تعاد في الرواية لياليه الحمر معها قبل أأن تكتشف خيانته في أأثناء زيارته لأميركا مع اليابانية  124)ص

لمجر اسمها »نورا«، وقد تذكر في مشاهد  (. تضاف اإلى هاتين المرأأتين امرأأة أأخرى من ? 190»س يكا« )ص

لّ وقتا قصيرا لم يكف  لتبادل الهدايا، فعندما أأحضر لها   مس تعادة ما كان بينهما من غرام مش تعل لم يس تمر اإ

عقدا من الفيروز فوجئ برجل ممشوق مفتول العضلات يقدم نفسه له بوصفه زوجا لها، ثم يخبره بعلمه بما كان  
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الانتخابات البرلمانية بوصفه مرشحم   1993بينهما، وأأن ذلك انتهيى، وأأنها ترفض هديته. ويخوض الراوي في العام  

 .( 17الفلاحين، غير أأن الحظ لم يحالفه، فكان حاله كحال القائل: »أأكتم خيري وانتخبتم غيري« )ص

والمرة الأخيرة التي زار فيها القاهرة، واجتمع بحفيده أأحمد في فندق بالدقّي، هي التي س بقت انقطاع هذا  

الحفيد عن متابعة س نة الامتياز في القصر العيني، وانضمامه لأتباع »أأبو بكر البغدادي« في الموصل والرقة. 

أأص  من  لأيّ   أ تملفْ ن  ولم  خاصة،  لرؤيتك  »جئت  يومذاك:  له  أأموت«  قال  أأن  قبل  أأراك  أأن  أأريد  دقائي. 

 .(188)ص

 الراوي يتذكر  

ولعل هذا وحده ما يفسر لنا ميل الكاتب للاعتماد على التذكر في روايته بوصفه الأداة أأو الآلية التي  

بوساطتها يروي الكثير من الوقائع والأحداث. فالراوي على سبيل المثال يتذكر وفاة أأبيه عوض الناجي في 

مع س يكا واتهامه بتهريب    (، ويتذكر حكايته 52حوض الضحضاح الشمال ولماّ يزل جنديا في الجيش )ص

(،  64الماريغوانا لجنود القواعد الجوية الأميركية، وطرده من ذلك العمل بعد أأن أأصبح غنيا ثريا ثراء فاحشا )ص

ويتذكر ماضي والده وحنطوره، وزواجه من فاطمة برغل أأم سامي. يتذكر أأيضا تردده اإلى البورصة ومشاركته  

الطيني الذي بناه ورُزق فيه بآأبنائه الثلاثة ليلى وندى وسامي.    في صفقات غس يل الأموال، ويتذكر بيت?

وهو ل يفتآأ يس تخدم عبارة تنم عن أأنه يس تعيد ذكرياته. يقول في موقع يلخص فيه الكثير الجم من الحوادث  

(، ويتذكر أأيضا أأيامه مع أأمه، وطبق الفول الأخضر  118التي مرت به: »أأس تعيد ذكرياتي كما الفيلم « )ص

(، ويقول في موضع أ خر واصفا فيض الذاكرة وتدفقها بلا كوابح: »الذاكرة يا صديق  لحظة 121زبرة )صبالك

ممتدة، ترويها بنبرة واحدة، بلا انفعالت، وبلا توقف، وبلا دهشة، وبلا فواصل، ول نقط، ول علامات  

ر الذكريات السعيدة  (. ويقول في موقف غلبت عليه فيه الذكريات: »اس تحض?151اس تفهام أأو تعجب« )ص

 .( 195أأجمل أألعيب العمر« )ص

 أأبو قتادة الرمثاوي 

أأن   وقبل  بجدّه،  الرمثاوي«  قتادة  »أأبو  اتصل  بآأحمد حتى  الأخير  اللقاء  على  وقت  ولم يمض طويل 

تس تدعيه المخابرات كي تس تقص أأخبار هذا الداعشي. وفي الأس بوعين اللذين خضع فيها أأبو سامي للتحقيق  

ل عن أأحمد وحده.  طُلب منه مرارا أأن يكتب ك شيء يعرفه عن أأحمد وأأن يكتب ما يذكره أأيضا عن نفسه،  

. وبعد التصال يتذكر أأبو سامي أأش ياء كثيرة، ومن  2015جرى ذلك في صباح يوم من أأيام تشرين من العام  

ذلك الحوار الذي دار بينه وبين »أأبي محمد المصري«، وهو يتذكر ذلك بعد أأن فرُض عليه تسلم  الأوراق  

ليه  22ص)  104والأقلام ليكتب ما طلب منه المحقق في الزنزانة   اإ (. في البدء كان المحقق واحدا ثم انضم 

 .(44محققان أ خران. وهم يتهمون أأبا سامي بالترويج لداعش ما لم يفصح عما لديه من أأسرار تتصل بحفيده )ص

أأن    -في أأسوأأ الأحوال-والحفيد أأحمد هذا على خبرة الناس به، وأأولهم جده الذي رعاه، لم يكن يتُوقع  

ه علاوة على تعرضه للتحقيق والاحتجاز مدة أأس بوعين  46يلتحق بذلك التنظيم الإرهابي )ص (. ولهذا فجد 

أأنّ في    (،47فقدم فيهما الكثير من وزنه، يلازمه كابوس يملأ عليه فضاء الذاكرة )ص ويشعره هذا الكابوس 
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داخله أأشخاصا ك منهم لديه أأس بابه التي تجعله يعترض على ما يفكر به سليم الناجي أأو يهم أأن يفكر فيه،  

أأن يكتبه، فآأحدهم يسخر منه، وأ خر يدل من حين ل خر بما يزيده غّما ونكدا، وأ خر   أأو يهم  أأو يكتبه، 

 .غايرا لما يريده المحققونيحاصره بعيويبه وأأخطائه، ول يجد حرجا ف? أأن يكذّبه كما تذكر شيئا م 

 قواعد اللعبة 

وعلى الرغم من أأن اللعبة الروائية ها هنا أأساسها أأحمد الذي ترك القصر العيني والتحق بآأتباع »أأبو  

هو    -جده –بكر البغدادي«، فاإن الحديث عنه لم يآأت بالحجم المناسب، لذا يمكن القول اإن سليم الناجي  

ل ما جاء من  الذي يس تآأثر بالحجم الأكبر من المرويات، يليه أأحمد الذي غيُب تماما عن مسر  ح الأحداث، اإ

المصري«،   »أأبو محمد  الملقب  العشري  سفيان  مثل  من  موه،  نظم الذين  أأولئك  وعن  عنه،  ال خرين  حديث 

مام مسجد الفتح في ميدان رمسيس، و»أأبو علاء الجمركي«، وهو رمثاوي يميل ميلا واضحا   و»الش يخ همام« اإ

 .لهذا التوجه الذي أ ثره أأحمد سليم الناجي

ل ردّا من ردود الفعل التي تواجه ش باب هذه الأمة   فف  رأأي سليم لم يكن توجه أأحمد لـ»داعش« اإ

(، وهو شيء لم يكن لأحد توقعه ل س يما وأأنه يتمتع بعيش رغيد، ول ينقصه شيء، خلاف  43المقهورة )ص

ش يخ المعروف بـ»أأبو محمد  ( ولول ذلك ال 47الجهاديين الذين انجرفوا في هذا التيار بدافع الحاجة والفقر )ص

(، فالنتماء لهذا التنظيم 58لما ارتكب حفيده ذلك الخطآأ الجس يم )ص  -وهو زميل له في كية الطب-المصري«  

ل الجنة يقينا، والحور العين جائزة« )ص اإ ينكر ال خر. ول يرى  (.  60خطآأ، لأنه تنظيم »ينكر الأنا مثلما 

تْيار، أأحمد هاجر في ورأأي »أأبو العلاء الجمركي« يختلف فهو? يقول ردّا على سليم الناجي: »هو لم يهرب يا خ 

 .(69سبيل الله يا رجل، أأحمد كان ضالّ فاهتدى« )ص

أأن التنظيم يجمع الجهاديين برباط   أأحمد في اتصاله الهاتف  مع جده قد دافع عن اختياره، زاعما  وكان 

قليم ، ول أأمم  )ص لهي ، ل رمثاوي، ول اإ (. ويشق على جده أأن يفقده بعد الدلل الذي لقيه منه »أأيها  77اإ

(. وهذا التذكار الحميم لماضي  78صالطفل المدلل، أأي منازل، وأأي حدائق، وأأي مراجيح... امتطيناها معا« )

 .(80أأحمد وجده يجعل الخسارة فيه كبيرة: »يحزنني أأن أأحمد الذي أأس تعيد عيد ميلاده هو ال ن أأبو قتادة« )ص 

الرواية، يسلط الضوء على الخطوة الأولى نحو ممارسة   الرغم من قلته في  أأحمد، على  والحديث عن 

الإرهاب: »تجنيد المس تجدين شيء مثل السحر يا جدي. سهرت أأدرس لمتحان الأنسجة مع سفيان العشري  

نعسان،   )أأنا  للصلاة، ضحكت وقلت:  فآأغراني بالذهاب  الفجر،  اقترب  وغدا عندي )أأبو محمد المصري(، 

 .امتحان صعب(

 .عشان ربنا يفتح عليك يا راجل -

ض« )ص  .(91-90تحت اإلحاحه قُمْت على ممضم

ل من كابوس يرى فيه سليم الناجي نفسه يغادر الرمثا ذاهبا   بعد ذلك تغيب الإشارة لأحمد غيابا كاملا اإ

والتفجيرات   المفخخة،  والس يارات  القذائف  خطر  من  فيه  يمر  ما  واصفا  بنفسه،  أأحمد  ليُحضر  الرقة  اإلى 

شارة أأخرى يتذكر فيها فيصل الم فلح )الش يوع  السابق( شيئا  والتخط  بين الأشلاء والرؤوس المتناثرة. واإ
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ضحية البروباغندا الدينية التي تبثها الماكنة ذاتها    -بلا ريب–عن أأحمد وأأنه »لم يكن متعصبا، ول متدينا، وأأنه  

 .(137حسب علم « )ص

 شخصيات 

أأن حضورها في الأحداث حضور  ثانوي. فسامي، وهو الابن   الرواية، غير  وثمة شخصيات عدة في 

الأكبر لسليم الناجي ووالد أأحمد، لم يظهر في الرواية ظهورا لفتا، وكذلك زوجته. وزميل أأحمد »أأبو محمد  

ل في مو  قف المدافع عن أأحمد مرة  المصري« ل يظهر اإل في موقف أأو اثنين، و»أأبو علاء الجمركي« لم يظهر اإ

(، و»الش يخ همام« ذُكر عرضا، و»فيصل المفلح« اقتصر ظهوره الفعلي على موقف في الفصل  69واحدة )ص

(، وأأم سامي )فاطمة برغل( تذكرّها الراوي وهي تعاني من سرطان اللسان، وأأمه تذكرّها  133الثامن )ص

سه فرصة الإفاضة في التركيز على شخصية الأب  مرارا فكان ظهورها غير مباشر، وقد فوّت المؤلف على ن?

البعثي،   الصفار، مدرس الفلسفة  الفلاح المكافح، وعلى كّ  من حامد  أأنه نموذج  الناجي من حيث  عوض 

وقراءة   اطلاعا  أأكثرهم  هو  الذي  المفلح،  فيصل  الش يوع   المهندس  الجون، وحتى  الرحمن  عبد  والناصري 

 .(113)ص

وهذا الشحّ في الوقوف عند الشخصيات، بمن في ذلك ليلى وندى وس يكا وبترا ونورا، وضع شخصية  

سليم الناجي في الواجهة دون غيره من الشخوص. وتحوّل بين عش ية وضحاها اإلى كاتب رواية، متخذا من  

همة بشخصيات  (، مس تعينا على أأداء هذه الم 11تل الكتابة وس يلة لإطلاق العصافير النزقة من رأأسه )ص

ن هو ضده. يقول وهو عاكف على كتابة  ، لكن في داخله مم أأخرى اس تنبطها من شخصيته، فهو سليم واحد 

أأن يبقى   أأكتب وفي ذهني قارئ يهمني  أأكتب لغيري.. صرت  أأن  ما طلبه منه المحققون: »اكتشفت متعة 

أأن أأكتب عنه وعني132مشدودا لروايتي«، )ص شيئا يش به الرواية«    ( ويقول في موضع أ خر: »أأحاول 

(، ويقول في مكان أ خر: »صوّبت نظري في اس تكانة الشاي الفارغة، وقلت بصراحة: يا صديق ،  134)ص

(. وهذا يعيد اإلى ذاكرتنا حكاية »عربي« في رواية تيسير س بول »أأنت  138أأنا أأحاول أأن أأكتب رواية« )ص

لكن التاريخ فرُض عليها قسرا. أأما في رواية    منذ اليوم« عندما تداول أأصدقاؤه اإشاعة عن أأنه يكتب رواية،

سليم الناجي فاإن التاريخ لم يفُرض عليها. فقد كانت ولدة سليم في الس نة التي أأطلق فيها الحاج أأمين الحسيني  

(، وتعلقّ بيوسف الهربيد الذي ثار وأأعلن جمهورية ديمقراطية شعبية  36ثورة ضد الانتداب البريطاني )ص

ي  الرمثا ولما  (، وشُغف بعبد الناصر، وعوّل على ياسر عرفات تارة، وعلى صدام  32بلغ العشرين )صفي 

ولظهور الفدائيين، وانضمام عدد من »البحّارة« للكفاح    1967حسين أأخرى. وأأش?ر في موقع لنكسة حزيران  

الربيع العربي": »تلفزيون  المسلح، في اإشارة قد يفُهم منها أأن أأكثر الفدائيين كانوا مهرّ بين، ولم تفته الإشارة اإلى »

الجزيرة يبث صورا لرجل تونسي في شارع خال من المارة، وهو يصيح: ابن علي هرب.. ابن علي هرب«  

( التي ابتاع في أأثنائها أأول س يارة احتفاءً بالنصر الذي لم يتم 1973(، وذكر أأيضا حرب أأكتوبر )119)ص

 .(176)ص
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 السرد والتشظ  

فاإن السرد الملائم لهذا النوع هو السرد المتشظ     -تقريبا–وبما أأن الرواية هي رواية الشخصية الواحدة  

تماما مثلما جاءت رواية »أأنت منذ اليوم« وحيدة الشخصية ومتشظية سردا. فالسرد ل بد فيه من خلط  

التداعيات  من  كتلة  لذلك  وهي  التشخيص.  في  الرواية  فقر  عن  للتعويض  والرؤى   الأوراق  والأحلام 

والكوابيس التي تروي ما ترويه من غير تبويب ول ترتيب ول تسلسل زمني وقائع . فالراوي ل يفتآأ يخلط  

بين مشهد وأ خر أأو متتالية سردية وأأخرى، فبينما كان يروي لنا شيئا عن لياليه الحمر مع بترا فتُح باب الزنزانة  

قظ من تداعياته التي كان قد اش تط فيها مبتعدا عن حاضره.  ( فاست?104فجآأة ودخل أأحد المحققين )رقم  

وطريقة المؤلف في هذه التداعيات تعتمد على ردود الفعل التلقائية، فرؤية شيء تذكرّه بسلسلة من الأش ياء  

مخابز سهل   يقع بصره على  متوالية سردية  فف   للذاكرة.  محفزة  الشيء  رؤية ذلك  أأن  أأساس  على  فيتذكرها 

ه ذلك بمشهد كان أأبوه فيه يبذر القمح خلف المحراث بطريقة اعتادها الفلاحون، ويروي لنا  حوران، فذكرّ 

أأمي« )ص المتوالية بعبارة محمود درويش »أأحن اإلى خبز  أأن ينهي   اإلى  (. وبهذه 173الكثير مما يتصل بهذا 

يحتل موضع  الطريقة نجده يروي ما جرى له في الماضي، وكأنه جرى لشخص أ خر غيره. فهو بدل من أأن  

النعمة..   لكنك رفست  الأميركية..  الجوية  القاعدة  تعمل في  المخاطب: »عندما ك?ت  المتكلم، يحتل موضع 

(. على أأن هذه التداعيات قد يرتبط بعضها برابط نفسي،  24وصرت تهرّب الماريغوانا لجنود القاعدة« )ص

النفس ية التي عُرف بها كتاب غربيون الرواية  كجيمس جويس، ومارس يل بروست.    مما يقرب روايته من 

أأم سامي   -فتذك ره مثلا للفراق بينه وبين بترا الألمانية يرتبط بتذك ره لماضيه مع زوجته وأأم أأولده فاطمة برغل

 .(178(. وقد ارتبطت هذه المشاهد بآأخرى عن الأيام الموجعة التي س بقت وفاتها بالسرطان )ص177)ص

والخطير في أأمر هذه التداعيات أأنها، في كثير من الأحيان، تس توعب ما ل ضرورة له في الرواية اإلى 

جانب ما هو ضروري. فقد استسلم سليم الناجي لهذا مرارا وتكرارا. فهو على سبيل المثال يتذكر في ما يش به  

الذي يملأ صفحة كاملة لما  (، فلو حُذف هذا المشهد 88التفصيل الممل مشهد القطة مشمشة مع القط )ص

ترك حذفه ثغرة في الرواية. وشبيه بهذا ما تذكرّه عن قصة البدوي والناقة )الوضحى( فلو أأنها حُذفت هي  

(. وثمة مرويات أأخرى من هذا القبيل  143-142الأخرى لما تآأثرت الرواية بحذفها ل كثيرا ول قليلا )ص

ليها جميعا مع تجنب الإطالة?  .والإسهاب تصعب الإشارة اإ

شارات   اإ

يضف     -كغيره من الروائيين-بق  أأن نشير، في خاتمة هذه المقالة، لشيء مهم جدا، وذلك أأنّ المؤلف  

على شخصيته الوحيدة )سليم الناجي( ما ل يتوقعه القارئ، فعلاوة على أأنه جندي، ومهرّ ب سابق، ورجل  

لأميركية، ومهرب مخدرات،  أأعمال ل يتورع عن ارتكاب جرائم تبييض الأموال، ويعمل في القواعد الجوية ا 

ومرشح برلماني غير ناجح، يتلفظ بعبارات، من حين ل خر، تنم عن أأنه كاتب حقيق ، بل كاتب مثقف أأيضا،  

يعرف ماركيز، ويقتدي به، ويقرأأ رواية »الساعة الخامسة والعشرون« لكونس تانس جورجيو، التي صدرت  

العام   في  منها  الأولى  الشخصيا?1949الطبعة  ويعرف  يوهان    ،  اإ آلت  مآ في  المفلح  فيصل  ويناقش  فيها، 
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(. وفي موقع أ خر يتفوه الراوي  133مورتينيز، ويضمّن أأقواله أأشعارا لمحمود درويش وكأنه يحفظ شعره )ص

 .«بعبارة درويش الغنائية »أأحن اإلى خبز أأمي 

ذا كان المبدأأ الأساسي في الرواية  وهذا بطبيعة الحال يفصح عن أأن في سليم الناجي شيئا من المؤلف، واإ

ذا  –يقوم على اختفاء المؤلف، في رأأي الروائي الفرنسي غوس تاف فلوبير، وغيره، فاإن مثل هذه الإشارات   اإ

تقول في    -سليم -ه الشخصية  تؤكد حضوره ل اختفاءه من خلال الشخصية الرئيسة، وأأن هذ  -جاز التعبير

بعض الأحيان ما يمليه عليها المؤلف، وهذا شائع في كثير من الروايات التي يكتبها كتّابُ اليوم، ول س يما  

 .أأولئك الذين تحولوا من الشعر للرواية، فآأفسدوها، على الرغم من فوزهم بجوائز بهية، ومكافآ ت مُجزية وسنية
   _____________ 

ربد ولد عام    – والكاتب من قرية حوارة      2019تموز    27  ع *مس تخرج من الرأأي الثقافي   يحمل درجة البكالوريوس من    1953اإ

أأطلق  1985وفي العام  1977اعتقل عام    أأتم دراس ته في اليرموك في تخصص الاقتصاد .   1990وفي عام    .طبية  بغداد تخصص مختبرات

وعين مديرا للدائرة الثقافية في .  وهما للأطفال  ،ومجلة وسام   ،عين رئيسا لتحرير مجلة براعم عمان  1989سراحه ثم اعتقل ثانية س نة

ربد. اهتم غرايبة بالقصة القصيرة فله مجموعة هموم صغيرة وعدوى الكلام    1994وقلب المدينة    1982وبيت الأسرار    1980محافظة اإ

  2003شهبندر  ال و   ،ولكنه تحول للرواية بصدور روايته المقامة الرملية  2017وقصص جداتي الحكيمات    2015وحبة قمح    2001

وقد نشر سيرته الذاتية   .2017ورواية البحار    ،وهي عن تجربته في السجن   ،والقط الذي علمني الطيران  2008لكتبا  وأأوراق معبد ا

وقبلها فاز بجائزة    2008بعنوان س نة واحدة تكف . هذا عدا كتب الأطفال. .وقد فاز بجائزة محمد نزال لعرموط  عن رواية الشهبندر

 محمود س يف الدين الإيراني للقصة القصيرة. 
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 هدى أبو غنيمة قاصة 
 

 

صًا قصيرة، أأو روايات، فذلك ل يعني أأن تكون همومُها همومًا نسائية حسبُ.   أأن تكتبم المرأأة قصم

ينْ هذا، فما اإن تمسك اإحداهن بالقلم، وتبدأأ بكتابة الرواية،   بيد أأن الكثير من الكاتبات في أأدبنا العربي يرم

ولو على    – تتاح له فرصة الاطلاع  أأو القصة القصيرة، حتى تتجه البوصلة بها اإلى المرأأة. وما من قارئ  

على قصص الس يدة هدى أأبو غنيمة الموسومة بعنوان    - سبيل التصف ح السريع، والقراءة الاس تكشافية العابرة

ل ويكتشف، بلا تردد، أأو تحف ظ، انتساب المؤلفة 2017ناشرون وموزعون    - هموم الورد )دار ال ن ( اإ

 لمرأأة أأول، والمرأأة تاليًا، والمرأأة أأخيًرا. لهذا الصنف من كاتبات القصة القصيرة: ا

 جناس 

اإلى   التلاعب بالكلمات، فتلجآأ  المؤلفة  الورد، تتقن  أأولى قصص هموم  فف  قصة نداء زهرة، وهي 

مة في بس تان، أأو   الجناس. فزهرة في هذه القصة ليست وردةً اصطناعية، أأو طبيعية تنبثق من تربة ندي

يص على شرفة منزل تحيط به الورود، ولكنها أأيضًا صّ  هرة، أأو امرأأة تحيا في فتاة تدُعى ز  -مع كونها زهرة   -اإ

سْكن متواضع، ظمآأى تمامًا كتل الزهرة في ذلك الإصّيص المتآ ك على قارعة  الرصيف. ومثلما تنتشي   مم

الزهرة الذابلة في الحوض بنصف زجاجة ماء تسكبها صبية صغيرة تلهو، فيهتز عطفاها بالندى، والمراح، 

، وفي حزن شفيف.   تبتسمُ تل الفتاةُ الزهرة بوُدّ 

مث يحتف  به السارد مثلما يحتف  أأيضًا بالصبية   فالفتاة الصمّاء، والصبيمة، والزهرة في الحوْض، ثالوث  مؤن

رة، تل الصبيمة التي تتصفُ بشفافية مبالغ بها اإلى الحد الذي  ذات الثوب الأخضر المطرز برسوم مشجم

ا مساحات  كبيرة خضراءُ، وهي تركُض مثل  تكاد تنسى فيه الواقع، فترى نفسها جزءًا من اللوحة التي تغطيه

 مُهرْة فتية نحو أأفق أأخضر، كهذا الذي يملأ اللوحة. 

وفتنة الألوان حكاية أأنثوية متكرّ رة في هذه القصص. فحيثما تذُكر المرأأة ل بدم من أأن يغُرق السارد  

القارئم في صخب الألوان. فف  قصة )تواصل( تستبدل الكاتبة كعادتها الألوان بالكلمات، لتطرّز بهاتيك  

القصة القصيرة بالفاقع،   اللونية، واللمسات الرش يقة، سطوح  والقاني، والناصع، من النمنْممات.  المساحات 

فملابس الأطفال زاهية الألوان، والياسمينة الدمشقية المتكئة على سور الحديقة، وما تقطفه منها الجدة، من  

، المنْعش. وما   فى أأنه يغلبُ عليه الإخضرارُ الفتي  ْ ، تحيط بهذا الزخرف اللوني الذي ل يخم ، يانعة  أأزهار براقة 

ل بضْعُ عب بمع بالحنين " تطريز  شرقي هي اإ ارات حتى تآأتلف هذه النممْنمات، وتتمحد، وتنْدمجُ، في طيف مش ْ

ز وشاح   مذهمب على صدْر ثوب " ترتدية الصبية باولينا. ول بد أأيضًا من أأن يضُاف اإلى هذا الصدر المطرم

ز بخيوط ذهبية، وفضيمة مُتْرفة. ومن حسن الحظ أأن السارد ل  يتوقف عند هذه الحدود   هو ال خر مطرم

يضيف  أأن  ملحة في  اللون، لذا يجد ضرورةً  هذا  اإلى  اللون  هذا  يجمع  يفتآأ  ل  ذ  اإ بالألوان،  الرسم  من 
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قُ المهرة الطليقة  الكستنائي اإلى الشعر المنسدل على الكتفين، والأبيض الياسميني اإلى الأخضر الذي يطوّ 

 في البراري. 

 العالُم الداخلي 

فُ، دون تلك ؤ، أأن الكاتبة هدى أأبو غنيمة تس تمرئ هذه الطريقة   وما من شكّ في أأنم القارئ س يكتش 

سْم الأجواء الحانية، والرقيقة، والخلابة، التي  في كتابة القصة القصيرة. وهي طريقة تعتمد على الإفراط في رم

فراطا يشغلها عن العناية بالذوات، أأ   -في الغالب  –تحيط بالشخوص   عنى الطبائع التي تعُرف بها الشخصيةّ اإ

والحق     –، وذكورًا. ولكنم الكاتبة  اإناثاالقصصيمة، وتجعل منها شخصية تختلف عن سواها من الشخصيات،  

د     -يقال تجاهد لجعل الشخصية في قصصها القصيرة شخصية متميزة، قادرة على الالتصاق بذاكرة القارئ لأمم

تمر. فمعم أأنم عنوان هذه القصة يذكرنا بعناوين القصائد، ل غير قصير. وقد وُفقّمتْ اإلى   حد  ما في قصة غربة وم

لقاء الضوء على عالم )أ منة( التي لم تقرأأ في حياتها شعرًا، لكنها تجد في عزف   ل أأنها نجحت في اإ القصص، اإ

لوان الأرض، ل بآألوان  الرياح، ووقع المطر، البديل الطبيع  لأوزان الشعر، ورنين القوافي، فتطرز ثوبها بآأ 

نّ الكاتبة، بلمسات  رش يقة أأيضًا، تجعل من هذه المرأأة   زائفة مصطنعة كتل التي تعج  بها الملابس. ثم اإ

، وهن يخطونم   ، وصباهنم نموذجًا لمن كمتبمتْ عليهن الأقدار مفارقة البيت، والمكان الذي عشن فيه طفولتهنم

في مقامها الجديد تمضي بها أأيام العمْر، رويدًا رويدًا، اإلى أأن تصبح خطواتهن الأولى نحو القفمص الذهبي. و

ناثا تارة أأخرى، وهي، مع ذلك، ل تفتآأ تتذكرُ، في نوبات  تعتادها   ة، ذكورًا تارة، واإ جدة يرزق أأبناؤها بالحفمدم

تْ منها طوعاً اإلى بيت الزوجية، وتتذكر ما يحيط بها من شجر  ا التي أأخرجم الزيتون. ولهذا  من حنين، قريتهم

م لبنها الأصغر هدية هي غصن زيتون تتآأرجح منه ليرة ذهبية، بمناس بة المولودة الجديدة، وكانت هذه  تقدّ  

متيْن مفتمعملا، ومبالغًا به جدًا،   الهدية قد تلقتها عندما أأنجبته قبل زمن غير قصير. وقد يبْدو الربط بين الهدي

أأتوها من المدينة، هم  مثلما بولغ بمشاعر الحنين، والاغتراب المرأأة. فالزوارُ، الذين  ، التي تعاني منها هذه 

أأبناؤها، وأأحفادُها، ول نظنهمُ يعيشون في عالم  أ خر، والحنين الذي تفيض به لهجتُها، وهي تردّدُ الأغنية:  

غه، فهي  ليست مج برة على  )يا ريت تهوي من جناح الطير.. ريشة أأشم فيها هوا الحبايب( يفتقر لما يسُوّ 

أأنى شاءت، مثلما  أأول، والأحبابُ على قرْب  منها، ثانيًا، وتس تطيعُ رؤيتهم، وزيارتهم،  الأحْباب،  فراق 

 يآأتون بدوْرهم لزيارتها متى شاءوا. 

عة النُموّ، والانتقال    ة أ منة، تعاني من سُرْ فالقصة، وهي تحاول أأن تدنو بنا من العالم الداخلي للحاجم

مع الإيجاز، الذي يشُعر  با  العهد  ة حديثةبالصبيم  ة، في عبارات  قليلة تضُف  على القصة طاب لزواج اإلى الجدم

وات في نس يجها الفني، وكان الأولى بالكاتبة أأن تملّ س ثقوبم النصّ، ليمتمم بهاؤه، ويآأتملقم   القارئ بوجود فمجم

واؤُه.   فيه رم

ول تفتآأ الكاتبمة تتمخذُ من المرأأة: طفلًة، أأو صبيمة، أأو زوجةً، أأو جدةً، محورًا لقصصها )هموم الورد(  

نها تعيش في جزيرة معزولة  عن العالم، ك  ما فيها من النساء. فلا تشذ  عن هذه القصص قصة " طيفُ كأ 

لينا" التي قد ل تروق لبعض القراء ممن يشترطون في القصة القصيرة أأن تقوم على واقعة متخيملة، ل صورة  
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ة لحادثة حقيقية جرت في الواقع. بيْد أأن الكاتبة، بكلماتها الدامعة، وعباراتها التي يخالطُها النش يج،  تمنسْخم مُس ْ

حْنة الانفعالية، التي تتخلل المواقف  مُ للقارئ المهتّم بشروط القصة القصيرة بديلا يتجلى في تل الش  تقدّ 

نذار بسبمب التغي ب، ر منها   السردية: موقف لينا من الإ م لما بدم وموقف الأس تاذة التي تعض  أأصابع النمدم

كاية  بحقّ الفتاة، وموقفها بعد أأن خلا مقعدُ لينا في قاعمة الدرْس. وهذه المواقف المآأساوية تضيفُ اإلى ح 

يم   -غير المتخيملة    -لينا أأو الخاطرة، ويلحقُها بالمتمخم مسْمو بها، ويرتق ، عن مس توى الخبر الصحف ،  ل  ما ي

 السْردي.  

وات     فمجم

قصّة تس توقفُ القارئ،    -الزوج  - على أأنم من القصص التي تقتربُ بها الكاتبة من هُموم المرأأة مع الرجل

تس توقفُه  ولكنها  القصص،  رُ في  يتكرم أأمر  وهو  القصة،  للرجل عن مسرح  القمسْري  التغييب  بسبب  ل 

باب  أأخرى. أأما عنوان القصة فهو أأو منْ يجوز وصفها    - فاللافتُ أأنم البطلة  "  كم أأغبط الشمس!  "  لأس ْ

تشعر شعورًا قويًا حادًا بآأنها تغذ خُطاها نحو الغياب، في عبارة تؤذنُ بآأنها تحتضر، وعلى    -بهذا الوصف

وشك أأن تفارق الحياة. وهي لذلك تغبط الشمس التي تغيب، ثم تشْرقُ مجددًا، في حين أأن غيابها هي  

هُ. و  ، ول شروقم بعدم مة هذه الملحوظة التي نهائي  تس تهل  بها الكاتبة القصة تجعل ما يليها من متواليات  سردي

من قبيل الفُضول. فالقارئ يتلقّى بتل العبارة " أأغذ  الخطى نحو الغياب " شيئاً غير قليل عن مجريات   

ع في التعبير عّما هو مُضمر  في تل العبارة، فيس توعبُ القارئ تد  س  ريجيًا  القصة، لكنم الكاتبة تواصل التوم

بعض الجوانب من مآأساة هذه الس يدة التي تشعر بآأن حياتها قد انتهت، وأأنها بسبب ذلك الرجل )الزوج(  

ها بالحياة، وبالأنوثة، وبالإنسانية، وبالأحْلام،   الذي خُدعتْ به، وظنمتْهُ فارس أأحلامها، فقدت اإحساسم

ةً ".  حيدم  فقد" تركها تخوضُ صراعم الحياة  وم

كمة  على الرحيل، وصديقتها الساردة، ينطوي على   على أأنم الحوار الذي يدور بين تل المرأأة الموش 

ليْها، وأأل تتركها بلا مُعالجة فنية. لقد تبينم للقارئ أأنم الساردة تعرف ك  فجوة كان الأولى بالكاتبة أأن تتنبمه اإ

، وأأنها فشلتْ    شيء عن الزوج، وعن علاقته بزوجته، وهي تتهمُها صراحةً  بالقسوة عليه، وتهميش حُضوره 

ندًا. وزادت على ذلك تهمة أأخرى " صادرْت    س م عْفه، فيغدو بتجاوُزه ظهيراً لها، وم ز ضم في مساعدته ليتجاوم

م  ه، ون ( " ومثلُ هذا الحوار يُخف  في ثناياهُ ما لم تشُر  42ه  اإلى الظلّ، واس تآأثرت  بآأضْواء القيادة )صتف دوْرم

الكا ليه  حياة  اإ عن  التفاصيل  هذه  تعرف  أأنْ  الساردة  لهذه  أأين  فمن  بعيد،  من  ول  قريب،  من  ل  تبة، 

ليها ذا كان حديثُ البطلة اإ ل بخلوّ  ذهن    -في مس تهلّ  القصة    -الزوْجين، اإ ينطوي على فرضية ل توحي اإ

ُ  الساردة من أأي دراية بعالم البطلة، ومشكلاتها اليوميّ ة مع الزوج الغائب؟ فهي  سار  مثلما   –دة ل تعلمم

شيئاً عن حياة البطلة الخاصة، ول عن زوْجها، ول عن السبب الذي من أأجله تبدو بطلة القصّة     -يفُْترض

، يجلّ لهُا الاكتئابُ، والحزنُ الذي يس بقُ الموت.  فة البال   كاس 

من نوبات الحنين اإلى الوطن، على الرغم من أأنها، فيما يظن  القارئُ،    " لجوء حضاري"وتعاني بطلة  

غْم مما في المكان الذي اختارته من مُغريات:   ب، قد دُفعتْ دفعًا للرحيل عنْه، واختيار غيره. وعلى الرم ويْحسم
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طبيعة خلابة ساحرة، وظباء وادعة، وس ناجب خفيفة الظل والروح، وطيور ذات أألوان تذكرنا بما س بق  

ل أأنها، مع ذلك، ل تفتآأ تعُربُ عن حنينها للوطن، ول تس تطيع سماءُ   ذكرُهُ عن صخمب اللون في القصص، اإ

عة بكل ما  هجْرًا أأنْ تنس يها سماء بلادها المرصم يبعث على الشعور بالألفة، والأنسْ.    البلاد التي اختارتها مم

م المراق،   ساوس، فالبلادُ التي تركوها تملؤها مشاهدُ الدم قناعمها بالتخلّي عن مثل هذه الوم وال خرون يحاولون اإ

نما   والعنْف  العمشْوائي، والإرْهاب، ول يجد القارئ لهذه القصة حدثًا بالمعنى الدقيق للحدث القصص، واإ

عليه يغلبُ  حقوق   حوارًا  وانتهاكم   ، ، والاستبدادم القمْعم المتحاورون  فيه  يشْجُب  الذي  الس ياسي،  الجو  

أأرادت أأن تكتبُم مقال عن هذه   المؤلفة  أأن  ، والفوْضى. ولو  الفساد  القانون، وانتشارم  الإنسان، وتجاوزم 

النص المقدمة القصيرة    الأجواء، لما كانت في حاجة لشيء أ خر تتجاوزُ به هذه القصة، فميمكْفيها أأن تحذف من 

، ترتشفُ الندى، لتبدو القصة  ، فتية، وشمس متآألقة  التي تلفت النظر لما في الطبيعة من خضرة داكنة 

 لجوء  حضاري  كأي مقالة جيدة تعالج الوضع الذي يعانيه النازحون. 

د الكرنفال  ْ  السرم

ل القارئ لس تنتاج على جانب  كبير من الأهمية، بعد قراءته للقصص، أأو بعضها   ول نستبعد أأنْ يتوصم

القصة   تفرّ ق بين  بآأل حدود  القائل  المبدأأ  أأبو غنيمة على ترس يخ  الكاتبة هدى  الأقلّ، وهو حرصُ  على 

 على حوار طرفاهُ؛ الس ياسة،  القصيرة وغيرها من فنون الإبداع الأدبي. فاإذا كانت قصة لجوء حضاري تقتصرُ 

والنزوح القسْري، فاإن قصة ويبقى الفرحُ وحيدًا توشك أأن تكون فيضًا تلقائيًا لخواطر يغلبُ عليها التخييل  

وجارحة، لمشهد  حادمة،  نهاية   حْدة. وتل  بالوم الشعورُ  وباطنه  ح،  الفرم ظاهرهُ  )بانوراميا(  مشهدًا  لترسم 

، مُصوّرًا ملامحها، وعالمها الداخلي. فاإذا جماع  تغيبُ عنه الذات الفردي ة التي ينشغلُ بها الساردُ الافتراضي 

تساءمل القارئ: أأينم هي الشخصية في القصة؟ جاءه الجواب من حيث التنبيه اإلى حرص الكاتبة على رؤية  

اهتمم بها كتابُ   التي  الرئيسة  أأركانها  أأحد  القصة، تقُص من فضائها السردي  لفنّ   القصيرة  جديدة  القصة 

الشخصيمة. فالنساءُ، والصبايا، والراقصون، الذين يضبطون    نعني،  بها  النمحارير، وما زال بعضُهم يهتموّن 

، والحالماتُ   يقاع الموس يقى، والأزواج الذين يتصنمعون الألفة، ويكتمون ما بينهم من خلافات  خطاهم على اإ

سحةُ حُز  وْن من أأحلامهن على عثرات  في  دروب  بزفاف كهذا، واللائي تعلو وجوههنم م  ن بعد أأن صم

، في لحظة جماعية تش به الكرنفال.   ، الضوء من بعيد  الحياة، كّ هؤلء شخوص يسلط الراوي عليهم، وعليهنم

وهذا النهج الكرنفال في كتابة القصة يلائم الرواية أأكثر مما يلائم القصة القصيرة، فمشهد كهذا ل بدم أأن  

ث القصص، وفي الحالين تفقد القصة يس تمتبْع   أأو الحدم شرطا مقابلا، وهو عدم التركيز على الشخصية، 

ة هدى أأبو غنيمة  ل نادرًا. وقصم ها، اإ قد تكون من هذه الق لةم  " وحيدًا  ويبقى الفرح" القصيرة بعض شروط 

 النادرة.  

ة ويبقى الفرح    ( لقاء في المرأ ة)ويس تطيع القارئ الممْعنُ في مخالفتنا الرأأي أأنْ يوازن بين قصة   و قصم

وحيدًا، ليكتشف أأن نوايا الكاتبة في لقاء في المرأ ة تتمضح بتركيزها الشديد على المرأأة ذات العينين الماكرتين،  

والملامح الصارمة التي تدل  على القمسْوة، وهذا التركيُز يضعُ المرأأة المذكورة في بؤرة الحكاية التي اجتزأأتها من  
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ط السردي الذي تقوم عليه القصة لقاء في المرأ ة مخططاً   حكاية  أأكثرم طول، وأأكثر تفْصيلا. وبهذا يكون المخطم

ث، وعلى المشْهمد المكاني، وعلى اللمحْظة    ا. وهو تقديم الذات على الحدم ً يمف  بآأكثر شروط القصة القصيرة تميز 

 نم الزمن.  الزمنيمة، التي تحيلنُا من الحاضر اإلى ما مضى م

رتْ عليه من حرْص  على تقديم ما هو أأكثُر   تطيعُ، بما فطُ  وفي ظنّ نا أأنم الكاتبة هدى أأبو غنيمة تس ْ

مة على المشاهد، وعلى الوصف الزائد للأماكن،   همْ الأولوي جودةً، ومن حرْص  على تقديم الشُخوص، ومنحْ 

التآأن ق، والتآأل ق، في العبارة، ل س يمما الوصفيمة منها،  اإلى جنبْ معم    وعلى  لنا قصصًا توضعُ جنبًا  م  تقدّ  أأن 

ص كبار الكتاّب في الأردُن، والوطن العربي.   قصم
       ____________ 

وتخرجت    1949والكاتبة من مواليد دمشق س نة    2017سبتمبر    –أأيلول    22مس تخرج من صيفة الدس تور الأردنية ع الجمعة    *

  –   1985الرباط    وتابعت دراسة الماجس تير في جامعة محمد الخامس في   1973من قسم اللغة العربية في جامعة دمشق س نة

من اإصداراتها في القصة هموم الورد    .2008وأأتمت دراس تها التربوية بالحصول على الدبلوم العال من جامعة عمان العربية    1989

المرأأة الأردنية في الموروث الشعبي. انظر عنها: القدس    ولها مقالت واهتمامات منشورة عن صورة  .وهي موضوعنا في هذا الفصل 

 .  2015أأكتوبر  –تشرين الأول   31. وانظر الغد الأردنية ع  2017سبتمبر   – أأيلول  6العربي ع 
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 بو الشعر قاصة أهند 

   في مارشات عسكرية

 

 
يآأتي صدور المجموعة الأخيرة لهند أأبو الشعر " مارشات عسكرية " )ورد الأردنية للنشر والتوزيع،  

( ليؤكد، من جديد، رسوخ قدميها في كتابة القصة القصيرة، على الرغم من اهتماماتها الأخرى  2014عمان،  

اضي. فقد بدأأت مسيرتها الأدبية شعرا، ونثرا، وتآأريخا، وتوثيقا للحياة الاجتماعية، والس ياس ية، في القرن الم

العام   لها في  القصة، فصدرت  اإلى  منحى    1981بالشعر، ثم تحولت  تنحو  )شقوق في كف خضرة( وفيها 

الكتابة القصصية المآألوفة بعيدا عن التجريب؛ فف  ك قصة ثمة ابتداء وتوسط يوحي بالعقدة، وانتهاء يوحي  

التو  الطابع  اتساق سردي يفصح عن  فالنهاية تاتي بالضرورة ناتجة عن تسلسل  بالمغزى في  للحدث،  الدي 

( القسري.  التخلصّ  أأو  خالية من الافتعال،  )1الوقائع  المجابهة  مثلما تجنح في  1984( وفي  الكاتبة  تجنح   )

للرمز. فسواء وقفنا عند قصة " الجرذان " أأو قصة " الحصان " فلن يغيب عن    1991مجموعتها )الحصان(  

، وتدير حوارا، وترسم أأجواءً، قد تبدو البال أأن الكاتبة  تبني القصة على نحو تتخيل فيه أأحداثا، وشخصيات 

ذا لم تؤول تآأويلا؛ فهي  عن طريق التآأويل)المحلي( تتكشّف عن دللت، فالجرذان   -مثلا    -لنا غير واقعية اإ

اره، يرمز لحتضار  ترمز لأعداء خفيين، يعيثون في البلاد فسادا، ويهددون أأمن الناس، والحصان، باحتض

أأمة كانت في يوم من الأيام تفرض س يادتها على العالم، ولكنها ال ن ل تمتل لأنقاذ ذاتها من الانهيار سوى  

( وقد هيمن عليها الشعور بضرورة الاتكاء على الرموز في نس يج القصة في مجموعتها " عندما تصبح  2اللغو. )

سكين " يلاحظ أأمرًا مهمًا وهو أأن الكاتبة مع اللجوء للرمز،  ( ومن يقرأأ قصة " ال 1996الذاكرة وطنا " )

باعتباره ركنا من الأركان التي تغْني القصة دلليًا، وتنآأى بها عن المباشرة التي تؤدي للخطابية، والتسطيح،  

تعود بالراوي اإلى زمن الطفولة، فتبدو القصة وكأنها اس تعادة للماضي عبر ذكريات ل تخلو من صدق، ومن  

 (.  3راءة)ب

دم اهتمام الكاتبة بهذا العالم ( والقصة الموسومة بعنوان  2000في مجموعة " الوشم " )  - عالم الطفولة  - وقد تجدم

دة من نس يج  4" الذاكرة " دليل  على ذلك. ) ( لكن الكاتبة في " الوشم " تنتقل نقلة كبيرة في جوانب متعدّ 

تها السردية من لغة الذات، التي تحيلُ القصة القصيرة  القصة، فهي  تواصل الاعتماد على الرموز، مثلما تقترب بلغ

اإلى بوْح، وبذلك تتحقق لها الغاية التي من أأجلها تسعى. فهي ، في ما عدا القصص، تبتعدُ عن الذات، وفي  

القصص تقتربُ منها اقترابًا حميميّا يدنيها من روح الشعر، ويضُف  على الراوي فيها صوتا هو صوت الكاتبة، 

  .أأي شخص  أ خر وليس صوْت

ذا نحن تجاوزنا الإضاءة التي مهدت بها هند أأبو الشعر لمارشات عسكرية، ونظرنا في القصة الأولى،  واإ

يهيمن على )الراوية( التي يتهيآأ لنا أأنها لم تتجاوز مرحلة الطفولة المبكرة.   -موت الأب –وجدنا موضوع الموْت 
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ه، لذا تتسلل في الرابعة فجرا اإلى   فهي  تكاد ل تصدق أأن الوالد قد توفي، وأأنه تجاوز حدود الواقع اإلى ما وراءم

حجرة نوم الأم، تريد التآأكدّ من أأنّ الوالد الذي توفي لم يرحل، وأأنه عاد من غيبته، ومع أأنم الأم تطلب منها  

ل أأنها تآأبى أأنْ 20الخلودم للصمت " اصمتي. " )ص    تقتنع بآأن تل كانتْ النهاية، فالأجراس تدق.. وتدق..  ( اإ

( والصوت هنا: صوت الأجراس،  21وتدق .. ومع ذلك ل تزال تنكر صدق ما تقوله هاتيك الأجراس. )ص

وصوت دقات الساعة، كلاهما جنائزي. وصوت الراوي، طفلا كان أأم طفلة، صوت جنائزي هو ال خر،  

وان " العتبة " ومع أأنها ل تفتآأ تصغ  للأصوات القادمة من بعيد، لكنها ل  بيد أأن الراوية في قصة أأخرى بعن

الأخير،   مثواها  بها نحو  ليذهبوا  الألواح  على  يحملونها  جاءوا  من  لأصوات  بل  مباشرة،  للأجراس  تصغ  

يتنفمسونم مثلنا؟ " )ص أأنصتُ لأصوات تنفسهم..ولكنْ هل  أأكاد  ( في موزاة ذلك 26وليواروها الثرى " 

  .صغ  أأيضًا لدقات الساعة، وهيم تتوالى بسرعة منذْرة باقتراب النهاية، واجتياز العتبة نْحوم الحياة الأخرىت

هداء الكاتبة قصتها هذه  وفي قصة ثالثة بعنوان " الحدُود " يجد القارئ اإشارة ل تخلو من مغزى، وهي اإ

لذكرى الفنانة الراحلة حنان أ غا التي س بق لها أأن اس تعانت ببعض رسومها في مجموعة " المجُابهة ". فالحدود 

نما هي الحدود الوهمية التي تفصل  ها هنا ليست تل التي تفصل بين مكان وأ خر، ول بين دولة وأأخرى،   واإ

ت الكاتبة هنا بالرحلة للانتقال عبر البْرزخ من الوجود للعدم   .فصلا غير منظور بين الحياة والموت، لذا رمزم

فف  الس يارة ثمة عدد  من المسافرين الذين يطمئنون على حقائبهم، وعلى جوازات سفرهم، وعلى سمات  

الدخول، ويتزاحمون في المعبر الحدودي، ويصطفون طوابير طويلة بانتظار أأن يسُْمح لهم باجتياز البرزخ،  

نْ تروي القصة تكتشفْ  ناسم الذين يحيطون بها، وهم جمهرة  أأنم ال   - بغتة    - والدخول في العالم ال خر. غير أأن مم

نما هم كالموج يتلاطم بعضهم ببعض، وهم يغذون   كبيرة، ل يملكون شيئا، ل حقائب، ول جوازات سفر، واإ

الخطى سراعاً في طريق واحدة، باتجاه واحد، ل مكانم فيها لعودة " طريق بسرداب، أأو نفق، ل نهاية له. ل  

( وهذه هي الطريقة  40الوقت يمر، وأأسراب النمل تندفع نحو الحدود " )ص شيء  يدل على المنافذ. ل شيء. 

ليها في بناء قصصها القصيرة منذ المجُابهة ) ( فباإشارة أأخرى  1984التي دأأبت هند أأبو الشعر على اللجوء اإ

ي  تعشو له  تنهي  هذه الرؤية المرعبة لعلاقة المسافرة بالحدود، فعندما تبلغ نهاية النفق، يسطع ضوء  غامر  وقو 

أأبصار العالم، فتعرف من ذلك أأنها ذاهبة مع هاتيك الأفواج التي تش به أأسرابًا من النمال نْحوم )الهناك( وما  

ليه الراحلة حنان أ غا، أأيْ العالم ال خر ل ذلك المكان الذي س بقت اإ  .)الهناك( في القصة اإ

رُ في القصص جميعًا،  ذاً، أأن الكاتبة تلح اإلحاحًا شديدًا على موضوع الموت، الذي يكاد يتكرم واضح ، اإ

( تعيدنا لأجواء قصة " الأجْراس " وهي القصة الأولى، وتركيزها  45فف  قصة " دموع أأم يوسف " )ص

ة القرية، و  كنت أأسير في المقدمة، والناس اللافت على موْت الأب " كان أأبي محمول على الأعناق اإلى مقْبرم

أأم يوسف بين النساء مثل النخلة، فهي  أأطولهن، وأأجملهن. ارتعش   يحيطون بي عندما لمحتها. بدت جارتنا 

المنديل الأبيض في يدها وهي تلوح به مع باقي النساء. زاغت عيناي. وغام ك شيء حول. وأأبي محمول  على  

ل  ( فالراوي، الذي فقد أأباه47الأعناق " )ص ، وفقد برحيله ك معنى للحياة، ل يجد ما يعزيه عن ذلك اإ

دموع أأم يوسف، التي ما فتئت منذ رحيله تنشج نش يجها المختنق " سمعت نش يج أأم يوسف المختنق خلف 
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الباب. زاغت نظراتي.. افتقدتُ أأبي .. افتقدته بجنون.. وضعتُ المفتاح في جيبي، وانخرطتُ في البكاء. ")ص  

( فآأي  عزاء هذا الذي نجده في بكاء من يبكون؟ أأليس الأولى بنا أأن نبك من فقدناه بدل من الأصدقاء  49

و: ما الشعور الذي يداهم الابن الفاقد، وهو  الذين يبكونه، والجيران؟ أأل يسوّ غ هذا السؤالُ سؤالا أ خر، ه

يتذكر بحرقة صوت أأم يوسف، وهي تقول: " مع السلامة يا أأبو حسن. مع السلامة يا خوي ". وصورة  

صراع البقاء،    -بكلمة أأدقّ    - ( فصراع الحياة والموْت، أأو  48الحفرة التي وُوري فيها الأبُ تلاحق الفتى؟ )ص

( ترمز المؤلفة بالظبية التي تفترسها  91ا الكاتبة مرارًا، فف  قصة " الضباع " )صمن الدللت التي تلحّ عليه

ن كان رائعا جميلا، والقوي يبقى    - الضباع لهذا الصراع الهاجس: فالقوي يفترسُ الضعيف، الضعيفُ يذهب واإ

، وقبح " تطلمعتْ عيناها برعب وداعّ  اإلى الفضاء، وبكتْ. بكت لأنه ا أأيقنت بآأن على ما فيه من بشاعة 

( فالظبية ها هنا تبك موتها هي أأول، وموت الظباء الأخرى  92قطيع الضباع سيبقى بعدها للأبد " )ص

، أأيْ أأنم الموت ، والافتراس باق    .هو الذي ينتصُر على اإرادة الحياة    -بلا ريب - بعدها، فالقطيع باق 

 صوت الماضي 

  - وعلى الرغم من تركيز الكاتبة في أأكثر القصص على الموت، بوصفه القاسم المشترك لهواجس الشخوص

ل أأنم اس تعادة الماضي، واسترجاع عالم الطفولة،   -الراوية أأو الراوي وهو ما يضُْف  على السرد الطابع الذاتي، اإ

هي    - على الأقل  - ه القصص، فف  ثلاث  منْهاوأألفة البدايات، ركن  أ خرُ من الأركان التي يقوم عليها بناءُ هذ

( يبدو عالم الطفولة ممتزجًا بذكريات  77( وشاي على الحطب )ص65( ومارشات عسكرية)ص57الحاكورة)ص

  .الماضي

فف  الأولى تس تهل  الكاتبة القصة بوصف رائع للأطفال، وقد انطلقوا من س يارة الأب بسرعة البْرق،  

ليه قرعوه بهدوء تارة، وبعصبية تارة أأخرى،   وهم يتسابقون منْ يصل اإلى بيت الجدّة أأول. وعندما وصلوا اإ

ج الذي أأثارهُ تآأخ ر الجدة عن فتح الباب، قال ليكتشفوا أأن الجدة ليست موجودة في البيت. ووسط الهرم

(. وبسرد يسلطّ الضوء على شقاوة الصغار تم العثور على الجدة،  61الأب: لم ل نبحث عنها في الحاكورة؟)ص

وهي تغفو على التراب تحت شجرة تين كبيرة. وهنا يتجلّى في القصة عالم الطفولة من خلال تركيزها على رغبة 

ق التراب، والإلحاح على الجدة للموافقة على ذلك بشرط أأن تخف  هذا  في التمدد فو   -وهي الطفلة  –الراوية  

عن الأم " ارتميت وحدي على تراب الحاكورة. انتشرت رائحة أأوراق التين الطازجة، والمساء يهبط ويملأ 

( وبعد أأن أأصبحتْ كبيرة ، وتجاوزتْ سنم الأطفال، وسنّ الش بان، هاهي تحلم بهاتيك  62الأفق. " )ص

وبما كان يملؤها من حنوّ " ماتت الجدة بعد س نين. أأغلقنا الباب بالمفتاح. وخبآأه أأبي. جفت الخضرة،    اللحظات،

وبقيت شرايين شجرة التين الكبيرة نافرة من تربة الحاكورة. ما زلت أأحلم وأأنا أأسير على أأرصفة المدن الصاخبة  

ئحة التربة.. وعبمق الأوراق. وللتراب أأن  اليوم بالغفوة تحت تينة الجدة، وأأن أأترك لأنف  حرية اس تنشاق را 

 ( 63يلتصق بثيابي. ما زلت أأحلُم " )ص 

تركز الكاتبة، في اس تعادتها الماضي، على الأش ياء، ل س يما تل التي تحيط بالأطفال فتنشآأ بينهم وبينها  

علاقة عشق مُس تدامة: التينة، والتراب، والدجاجة، والقطة، وجهاز المذياع)الراديو(القديم، الذي يحمل اسم  
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المفضلة لمثل هذه   الماركة  بوصفها  عليها  يتهافتون  الناس  التي كان  المشهورة  الماركات  اإحدى  فيليبس، وهي 

( تس تعيد الكاتبة على لسان الراوي، وهو طفل صغير،  65الأجهزة. فف  قصة " مارشات عسكرية " )ص

عبر ماضيه  يس تعيد  أأن  وهو   ، غريب  خاطر   بباله  وعنم  له،  تراءى  الذي  الجد  راديو جرى ماضي  جهاز   

مخْزن، فاس تخرجه من بين " الكراكيب " وراح ينظفه، ويجري له من الصيانة ما يُجريه،   الاحتفاظ به في الم

ويزوده بالوصلات اللازمة، والطاقة، حتى تمكن في نهاية الأمر من تشغيله، والاس تماع اإلى بعض ما كان  

أأفاق العالم على أأنباء انقلاب عسكري جديد في هذه  يبثه من مارشات عسكرية اعتادت الإذاعات بثها كما  

العاصمة أأو تل، في بغداد، أأو دمشق، أأو القاهرة.. " هبّ واقفاً على قدميه.. ل يصدق أأن راديو الفيليبس  

 :ينشد بآأعلى صوته مارشات عسكرية

 ما بك يا جدي ؟ ماذا حدث؟  -

عْ... انطلقت المارشات العسكرية. اسْممعْ  -  .اسممع . اسْمم

 :فتح الصغير عينيه بدهشة، وقال 

 .أأنا ل أأسمعُ شيئا يا جدي -

  :وأأردف

 هل أأحضر لك كوب الشاي ال ن؟ -

ركضتْ الأقدامُ الصغيرة، فيما ظل الجد وحيدًا منصتا لذلك الصوت المجلجل الذي ل يسمعه أأحد. ومثل  

ذاعة لأخرى، بنزق، وفي عصبية، يمثل القديم، هو والراديو الفيليبس،  هذا الجد الذي يحرك الإبرة متنقلا من اإ

سمع شيئا، فهو الوجه المقابل لذلك   والأصوات المدوية التي تنطلق منه، أأما الصغير، الذي ينف  أأن يكون 

الجيل ال يل للانقراض. فهذا الجيل الذي عرف الفضائيات، والحاسوب، والإنترنت، والهواتف الذكية النقالة  

ليه بجوارحه، وأأرهفم السمع وهو شديد.   ن أأصغى اإ وغير الذكية، ل يس تطيع أأن يسمع صوت الماضي، حتى واإ

لتي قبلها " الحاكورة " تريد اس تعادة الماضي، ماضي الطفولة بما فيه من  وهند أأبو الشعر في قصتها هذه، كا

ميْدم أأن هذا غير مُمْكن، فالأمور   طُهرْ، وبما فيه من براءة. وتريد اس تعادة الزمن المفقود، الضائع، بحلوه ومُرّه، ب

نة اليابسة، أأو الراديو  من حولنا تتجه نحو التغيير بسرعة البرق، ومن ل يواكب التغيير يصبح مثل تل التي 

ْفى على القارئ ما فيها من عنصر ذاتّي    العاجز عن بث المارشات من جديد. وكغيرها من القصص، ل يخم

يطغى على السرد بحيث يبدو لنا السرد الموضوعّ ،ُ في ظاهره، سردًا يرتبط ارتباطا حميميًا بالذات. فف  قصة 

ب " )ص الحمطم الكات 77" شاي  على  ..  ( تس تعيد  يركضون   .. الصغار  ينفرط عقد  الأطفال"  عالم  ثانية  بة 

( وعندما يبدأأ التحضير لصنع الشاي على نار من حطب  79يتبارون في الصراخ واللحاق بالكرة " )ص  

الغصون اليابسة الجافة، يتراكضون ثانيةً بحثا عن الهش يم، والعيدان، لإضْرام النار. ويتسابقون في الاس تدارة  

ك  يسآأل من أأين لكم هذا الإبريق؟ وك يحاول أأن يحدث الجدة، ويس تآأثر بانتباهها، دون غيره..  حول الجدّة.  

وتنهمرُ الذكريات، وتفوح روائح التراب واللزاب والدخان ومذاق الشاي " ل أأحب منظر الإبريق المحروق  

ات المس تعادة ل بد ( لكنم هذه اللحظ80ولكنني أأحب طعم الشاي الذي يغلي على رائحة الأغصان " )ص 



Page 331 of 356 
 

فيها من لحظة أألم. اللحظة التي تفرّقُ بين الذكريات الحلوة والأيام المرة، فقد " ماتتْ الجدة في ليلة ش تائية 

 .(81موجعمة، ظلت الرياح فيها تعصف، والجدة تنادي أأمي.. أأمي.. أأمي .. " )ص

تغيبُ الأم، ويغيبُ الأب، وتغيبُ الجدة، ويغيب اللزاب، ويغيبُ الإبريق، وتغيبُ رائحة الشاي، وما  

فيه من مذاق رائع، فلْم يعُد بالإمكان اس تعادة المارشات العسكرية، ل من راديو الفيليبس، ول منْ غيره.  

ص الثلاث،   بما تلح عليه من محاولت  عبثية  فالماضي الذي ذهب، وانقضى، ل يمكن أأن يعود. وهذه القصم

لس تعادة الماضي، تتقاطع بلا ريب مع القصص الأخرى التي تتحدث عن اليآأس من عودة الأب الراحل اإلى  

الحياة  من جديد، وعن اليآأس من عودة الأم التي وُوريمتْ الثرى في تابوت من خشب الجوز، وعن عودة  

ف، وعن عودة  ذكريات الطفولة، والبيت الأليف، بعد أأن غذم العُمْر خطاه  الجدة التي رحلت ذات ليل  عاص 

يّ   هدْ البهم    .في دهاليز الزمن القاسي، ولم يبق اإل الحنين لذلك العم
_______   

والكاتبة لديها دكتوراه في التاريخ الحديث، ونالت    2016*مس تخرج من كتاب مراوغة السرد وتحولت المعنى، دار ال ن، عمان،  

، ومن أأعمالها شقوق في كف خضرة، ومارشات عسكرية، ومجموعة الحصان، وحين تصبح الذاكرة وطنا ومجموعة  التقديرية  جائزة الدولة

العام   وفي  الوشم.  بعنوان  هذه    2026قصص  ذكرها  عن  تضيق  فكثيرة  التاريخ  مؤلفاتها في  أأما  عتبة.  بعنوان  رواية  لها  صدرت 

 الملاحظات. 

 59ص  2010، س 1للمزيد انظر كتابنا = شعرية القصة القصيرة وحوار الأجناس، وزارة الثقافة، عمان، ط.1

  65 –  64السابق ص .2

  69 -  68السابق ص .3
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ً
 هيا صالح روائية

 

 

وحيدة" بضفة  رواية  "   جسر  أأغنم   عنوان  مؤلفة  هيا صالح. وهي  من    تْ للكاتبة  قليل  بغير  المكتبة 

للقراء الكبار، ومنها ما هو للصغار، ومنها ما هو  المؤلفات، والمصنّ  فات الأدبية، والنقدية، التي منها ما هو 

ما هو لغير المسرح. ومنها ما هو للدراما، ومنها ما هو للسيناريو والأفلام القصيرة. ومنها ما  منها  للمسرح، و 

وسرد    2006كالخروج على الذات    ؛ومنها كتب في النقد  هو قصص مصورة، ومنها قصص غير مصورة.

ومنها ما هو من اإصدارات وزارة الثقافة، ومنها ما    2014والمسافة صفر    2013والمرجع وظلاله    2010الحياة  

حتى ال ن نيفا وعشر جوائز من    نالتهو من اإصدارات دار ال ن، أأو نارة، أأو وكالة الصحافة في القاهرة. و

دّدة، من بينها كتارا، والتصالت، ووزارة الثقافة، ومهرجان الشارقة، ومؤسسة ناجي نعمان، والهيئة جهات متع

ع بعضوية غير قليل من  تتمتم   ، العربية للمسرح، واتحاد الإذاعات، ورابطة الكتاب الأردنيين. عدا عن هذا كه

ة. أأما عن جهودها في الرواية، فقد جاءم في  الجمعيات، والهيئات الثقافية، والأدبية الأردنية، والعربية، والعالميّ 

" لون أ خر للغروب " كانت قد  عنوانهاو   هذه الرواية   قبل  واحدةً   لها روايةً   أأنّ   الملحقة بالرواية   سيرتها الموجزة 

 . 2019فازت بجائزة كتارا، وصدرت مترجمة للاإنجليزية 

 شخصيات  جممة 

الرواية من اإصدارات دار ال ن )عمان:   ات، صبي  غير قليل من الشخصيّ   ( وفيها عدد  2021وهذه 

ا معهم منقوع  المقهيى )الفيلسوف( الذي لديه وجهة نظر في الحياة، والموت، والعالم. ويجالس الزبائن محتس يً 

ا مملا عن فلسفته الخاصة، ولماذا ترك دراسة الطب في الجامعة. وهذا  الزهور، والأعشاب، ويحدثهم حديثً 

ل مرةً  يماءة من الساردة  ،أأو مرتين  ، الصبي )الجرسون السوبر( يختف ، ول يظهر في الحكاية اإ ( دون  83)صباإ

الذي   -  الساردة   زوج  - ثم صلاح  أأن يكون له أأي أأثر في الحوادث يناسب تركيز الكاتبة عليه تركيزا شديدًا.

الذي اغتنى بطرق غير مشروعة؛ كالتلاعب بمواصفات الخلطة    )زيادًا(شذ عن رجال الأعمال، فعادى أأباه

ا طفلاه خالد،  ل يتكرر. وأأخيرً مثال  ج  (. فهو زوْ 101الخرسانية في المباني، والتعامل بالرشى، والعُمولت)ص

مُه المؤلفة عاما، وهو أأحد أأبناء الجيران الذين   12  ه مخضرم عمر   ة فنان  بعقليّ   ات صغير  نحّ   : وعمر. وعمار مثلما تقدّ 

كان جدها لأبيها قد غادر فلسطين مع    التي   فلسطينيةال (  33حلوا حديثا في بناية تقيم فيها أأسرة سامية)ص

لد أأبوها  وُ وم   1948اللاجئين الذين قدموا من اإجزم وجبع وعين غزال مع الجيش العراقي بعيد سقوط حيفا عام  

رد ذكر عمّ   أأنّ   رف في الموصل، ونما وترعرع في العراق. أأما هي، فلم تكن تع ار لها هوية غير هويتها العراقية. ووم

ُ الفرص  ها حبا، وعشقا سامية عندما كانت في الثانية عشرة أأغرمت به، وشغف   في الحكاية لأنّ  ، فكانت تتحينم

التحميض، وهو يجيد النحت.    نُ هي  تحب التصوير الفوتوغرافي، وتحس  ف طوح.  فه الفني على السُ ترم لتلتقيه بمحْ 
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 ،ات أأخرى(. وثمة شخصيّ 45الذي سرعان ما اتفق طرفاه على الزواج)ص  نادر  ال منهما هذا الثنائي الفنّي   فتآألفم 

وشقيقة سالم الذي أأحبها فجاملته   ،وفي الجامعة ،مين زميلتها في الدراسة الثانويةزياد طاهر، والد صلاح، ونرْ 

( وأأم جورج،  74برياضة اليوغا. وماجدة)ص  دم عندما تخلت عنه. ورحاب، وغدير، التي تهتمّ قليلا، وصُ 

جهاز  أأهدتها  فقد  واحدة،  بعبارة  ل  اإ الساردة  من  تحظ  لم  التي  العجوز  منه    الجارة  لتسمع  صغير  تسجيل 

  : رض الصور الفوتغرافيةعْ يحتضن مم   (. وحنان مديرة الغاليري الذي قدر له في نهاية الرواية أأنْ 73الموس يقى)ص

الرواية في ما يش به عملية انتحار مُ   ،قبل السقوط كة.  فبرْ وبعده. وسمية سكرتيرة زياد الذي قتل في نهاية 

الذي يتهدد زيادًا لأنه يعتزم الزواج من حبيبته سمية، وبائع    والشابّ ،  عمار  ( فضلا عن أأمّ 104ونُهيى)ص

 ا على الأقدام.( الذي قابلته في أأثناء ذهابها للعمل سيرً 121الكعك )ص

لى حد    على أأنم  شارة من الساردة، ما خلا سمية، واإ ل باإ ما غدير،    هذه الشخصيات ل تظهر في الحكاية اإ

ما فجآأة، أأو عندما تحتاج الساردة. ولهذا نجدُ  ها في بعض المواقف ل تس تطيع التفريق  فهم يظهرون ويختفون اإ

، والقارئ ل يعرف  على أأنها تغريد  مثلا تذكر مديرة نادي اليوغا   132بينهم، ول تتذكر أأسماء بعضهم، فف  ص  

شارة لهذا    (غدير) يتضح أأنها تريد    133أأنّ في الرواية شخصية بهذا الاسم، وفي ص  
ِ
ل تغريد. وقد تبدو ال

  وافق تؤكد أأن الكاتبة لم تقم بمراجعة ما كتبته لتحافظ على ت  -مع ذلك      - الخلط شكلية، غير مهمة، لكنها

يًرا ما قاله أأول. تآأخرالم و  ،دم منها تقالم  ؛ المحكيات السردية  ، وتذكرنا بحكاية الذي ينقض بما يقوله أأخ 

 حكاية بلا نسق 

أأباها، الذي لم تذكر لنا اسمه، ما اإن لحت بوادر الحرب الكونية ضد    ص حكاية سامية في أأنّ وتتلخّ 

بريل    –العراق في نيسان   من    الزوجة، وسامية، طالبا منهما: حزم ما خفّ   ؛رع لعائلته الصغيرة حتى هُ   2003اإ

فلم تذكر لنا    ،(. أأما ما قبل ذلك47القذائف)صالصواريخ و   الأمتعة لمغادرة الموصل اإلى عمان قبيل أأن تنطلق

ل ما كان من غراميات مبكرة بين سامية وعمار، وما عُرفا  الكاتبة شيئا قليلا أأو كثيرا عن هذه العائلة، اللهم اإ

ت، وكأنهما نواة مصغرة لنقابة فنانين. توقفت حكاية الحب المراهق بمغادرة سامية  حْ والنم  ، به من براعة التصوير

وا، وأأين،  ضوا له في الأثناء، وكيف اس تقرّ ولم تذكر لنا المؤلفة شيئا عن وصولهم، وعما تعرّ   وذويها اإلى عمان.

هذا ل نجد له ذكرا مباشرا أأو غير مباشر    ا لدى بعض الأقارب؟ كّ وهل اكتروا شقة أأو منزل أأم أأقاموا ضيوفً 

نمة  متمبعة، والغفلة عن ذلك تؤديفي الرواية لنكسار النمط    ، مع أأنه ضرورة  متوقعة في س ياق  كهذا، وس ُ

ذا تمتع    الرواية  ترك فيت، و الروائي ل اإ   ، وتجربة روائية،سردية  بخبرةفجوة كبيرة ل يس تطيع القارئ أأن يملأها اإ

 تفوق قدرات المؤلفة الموهوبة.  

 في عّمان 

ل ما يتعلق بمتابعتها الدراسة،   نرمين القادمة هي الأخرى  ب  ولقائهال نقرأأ عن مجريات الحكاية في عمان اإ

. وعلى حين غرة  ها، ول في أأي مدينة هيم ذكر لنا اسمُ في الجامعة التي لم يُ   نم . وقد ترافقوبماجدة  من العراق 

ذ تقدم  اإ  ، ها  (، وفي رأأينا أأن هذه الخطبة مفتعلة غرضُ 63ا)صهم خاطبً م لها أأحدُ نكتشف أأن لسامية أأقرباءم

بآأنه اجتاحها   الزعم  أأحبها بصدق، فيما كانت تكتف  بمجاملته مع  )تبرير( تخليها عن سالم شقيق نرمين الذي 
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ليها، وهذا غريب لأنها  (54بقوة)ص   ل مرة واحدة هي التي أأشرنا اإ . بدليل أأن المؤلفة لم تذكر هذه الخطبة اإ

كعادة الروائيين  ل بدّ،  يتوافق مع هذا، وو   تزوجت في نهاية المطاف من صلاح ل من الخطيب القريب. 

وللأم   بحياته،  يودي  لمرض  سامية  والد  يتعرض  أأن  سامية    أأنْ الرواد،  لتغدو  شهر،  بعد  زوجها  تتبع 

( وهذا  65(. هنا نلاحظ ما هو غريب، فقد ذكرت الساردة أأنها باعت " بيت العائلة " )ص72وحيدة)ص

ذ يعني في ما يعنيه أأن للعائلة )كذا( بيتا كبيرً  ، اإ ع ثمنه في البنك، مع أأن الكاتبة لم دا فخما يباع ويو تعبير خاص 

أأو حتى شقة، وهي التي قدمت من العراق قدوم   ، اتذكر لنا في ما تقدم من المجريات أأن للعائلة الصغيرة بيتً 

العقارات، وبيعها، لمن هو في مثل سامية يصطدم بعقبات  أأسرة مقطوعة من شجرة أأن شراء  . علاوة على 

  –ا من صلاح  واجُه أأما زم  معقدّة في دائرة الأراضي والمساحة فضلا عن عن الأمانة.  قانونية تحتاج لإجراءات 

ليه في اس ْ   -عمالالأ رجل   نها تعرّ  ،ياءتحْ فقد جرت الإشارة اإ ذ اإ عن   فت عليه بعد تخرجها من الجامعة مباشرةً اإ

الغداء في مطعم   تْ طريق رحاب، وروم  لتناول  لها  فتاة    "   فت معهفتصرم   ،شيئا عن دعوته  ها  جاءم   تصرف 

ذا وقف القارئ عند هذه ا25.)ص"  عريس  كها المراهق  فتمسّ   ، الاحظ أأنها تناقض ك ما جاء لحقً يُ   لعبارة ( واإ

أأنها ل    تاليًا  ف مثل هذا التصرف. فقد أأقنعتنا في المتواليات السردية المطردة بعمار العراقي يتطلب أأل تتصرم 

أأل تتصرف هذا التصرف ما دام  ،  وكان الأحرى بها، والأجدر  ا، ومشاعرها حياله مشاعر باردة.تحب صلاحً 

. وهذا التناقض يش به حجر س نمار في القصر الذي يتهدده حنانعمار يملأ عليها حياتها، وما لديها من حب و 

نم  ذا نزُع من موضعه. وعليه فاإ جل ما ذكر لحقا ل يعدو أأن يكون مشاعر كاذبة تجاه عمار، أأو تجاه    الانهيار اإ

 مين. صلاح، مثلما كانت كاذبة أأيضا تجاه سالم شقيق نرْ 

   عليل غير معقول ت 

لتبرير شدة تعلقها     -وهي علاقة طفولية مراهقة  -عن علاقة سامية بعمار    -   بدايةً   -كر  ذُ ول يكف  ما ُ

تعلقً  المفتعل،    -(  93ا غير طبيع )انظر ص  به  لقائها  الزمني المفترض منذ مغادرة الموصل حتى  الفارق  مع 

ق في هذا اللقاء  صدم . والغريب الذي ل يُ شذبينا بشاربين مُ والمفاجئ، به في عمان، وقد غدا شابا طويلا ملتحيً 

فاس تجابت للدعوة    رائقة  غزلية  الزوج صلاح دعاها في لحظة    أأنّ  العراقي،  يقدم المسكوف  لمرافقته لمطعم 

ا لحنينها البالغ لهذه الأكة. وفي المطعم، وبينما كان الزوجان العاشقان على المائدة بانتظار  اس تجابة فورية نظرً 

المطعم، فجذب أأنظارها، فاإذا هو عمار الذي أأصبح شابا ممشوقا بشاربين   في فضاء     ساطع  ر  المسكوف، لح بدْ 

من ذلك   من تآأنقّ. والأغربُ   صف به الشاب  ل تخفى ما يتّ   ب بطريقة  ذّ شُ   خفيف    شعر    وس يمين، وذقن كساها

حتى   بُ رم تغْ س ْ المقطوعة. يا للهول! مفاجآأة تُ   ها بآأصابعه الثلاثة  رُ ـــّذكأأن بصرها وقع على يده ذات القفاز الذي يُ 

  ،هتْ فم جاء، ومتى، وكيف عرم   (. كيف ظهر في ذلك المطعم بالذات، ومن أأينم 112في أأفلام الخيال الأمريك)ص

ن لم يكن أأصغر  عاما  12العشرين، وعلمها به وهو ابن  الخامسة و مع أأنه يبدو ال ن وقد تجاوز    . هذا ما لم تقلهاإ

أأنها تركتْ   لنا مؤلفة لها، وغادر المطعم  زوجها، ولحقت بعمار الذي لم يتنبم   الرواية. والأغربُ من هذا كه  ه 

 كوف. ا وحده في انتظار المسْ لتعود اإلى الزوج الذي بق  جالسً  .فلح في استيقافه. دون أأن تُ  بس يارة  
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 رؤى وكوابيس 

احدة أأوْ  ذو ضفة و  ، وترافقا في نزهة غرائبية لنهر يتدفق في عمان عليه جسر  عمار في حياتها ثانيةً  ظهرم 

المآألوف اإلىحيدة. وهنا تتحوّ و    ، والرؤى المنامية  ،الأحلام   ،ويقلد  ،يُحاكي  شيء    ل الرواية من السرد ش به 

صل  يتم   راد اإلى أأنْ ضت للاختطاف. واللافت أأن الحكاية تس تمر باطّ ا تعرم والكوابيس. حتى زوجها صلاح ظنهّ 

طالبً  فورًا ا  بها حميّها  ها  النواب)ص  لقاءم الإعلامي في حملته الانتخابية لمجلس  الجانب  بتول  (.  123ليكلفها 

قناعه بخطآأ الترشّح في  وتفشل   الس ياسة تحم      فآأقنعها أأنّ   ؟ فما له ولهذه المتاعب، وهو رجل أأعمال غني  ، اإ

وودم الغ   قليلا،  بالألفاظ  تراشقا  بمسدم نى.  قتله  تس تطيع  لو  عن  ت  البصمات  تمسح  وأأن  للصوت،  كاتم  س 

سكرتيرته تقرأأ  ( وفي الأثناء  128)ص  .ل اعتداء، ول جريمة  ،س وتضعه في يده ليبدو الأمر وكأنه انتحار  المسدم 

بتنفيذ الجريمة تمامًا مثلما ورد في الاقتباس    -لحقا    - تقومما خطر لسامية بهذا الشآأن، ف   - عن بعد     -ة  يّ سُم 

للقارئ شيئا مفتعلا بعيدًا عن الواقع، فضلا عن أأنه ل مسوغ   وما عنّ ببال سامية ونفذته سمية يبدو   السابق. 

له يحفز أأيا منهما على ارتكاب هذا الجرم الشنيع، فالرجل لم يكن بالخطورة التي تتطلب اغتياله بهذه الطريقة  

ذ لو كان الاغتناء  ( 162  - 161)صالتي تنم على عقلية اإجرامية ليست سامية ول سمية ممن يمتلكوها.   اإ  .

بطرق غير مشروعة سببا عادل مقبول لقتل الأغنياء الذين من هذه الطبقة لوجبت تصفية نس بة كبيرة من  

  الشعب. وهذا، عدا عن أأنه يتنافى مع أأبسط قواعد المنطق، عبثي، وغير مقبول، ول يقع في دائرة المعقول. 

ل   وعلى الرغم من أأنّ  على هيئة هذيان    أأن الرواية تس تمرّ القارئ يتوقع للرواية أأن تنتهي  بنهاية زياد طاهر، اإ

أأثناء ممارسة الحب، كأنها تلهو مع عمار ل مع زوجها    في صلاح  سامية( الذي يتراءى ل 139محموم بعمار)ص

دعاها  .( 154)صصلاح لقاء  أ خر  أأيّ   عمار  وفي  سآألت  اإلى الجسر، وعندما  الذي   لمرافقته  قال:  جسر، 

وأأعطاني ذلك المفتاح    )كان والده قد اختفى في حرب الخليج الأولى(  بوالدي  عنه، حيث التقيتُ   ك  أأخبرتُ 

اإلى أأعلى، فيما   هاسك بها، وترفع تم هي تشعر بيده    بينما  ،ذلك قبل أأن يغادر بلا عودة  (. يحدثُ 164)ص

 صلاح يواصل شخيره.  

 ضاربُ المرويات ت

المقهيى)الفي  على صبي  انصبم  الذي  التركيز  عن  الرواية  من  يفرغ  أأن  بعد  القارئ  سوف( ل ويتساءل 

( وعلى الكتاب الموسوم بعنوان )جسر بضفة وحيدة( الذي تواتر  87  -83-صاحب منقوع الأعشاب)ص  

ليها ذ يبدو أأل  . ما غرض المؤلفة من هذا؟  .ذكره مرارًا، وعن رسالة الرجل المجهول التي تكررت الإشارة اإ اإ

ول   ، الإشارة فيما تظن أأنه يبعث الانبهار لدى القارئ، فهو تكرار ل مغزى له   واترت  سوىغرض لها من ذلك  

(. ومن الأمور التي تبعث على التساؤل ما تذكره المؤلفة على لسان  69انظر على سبيل المثال ص  )معنى،  

صت ل أأمي  تقول " خصم   32( وفي ص  31ص  سامية من أأنهم كانوا يقيمون في شقة صغيرة في الموصل)

" وكأنّ المؤلفة لم تع التناقض بين المقولين،  اإحدى غرف الشقة الكثيرة والفارغة لتكون معملا لتحميض صوري

مع أأن    ،والمؤلفة ل تفتآأ تتحدث عن حصار العراق   بمن ينقض ما قاله أأول بما يقوله أ خرًا.  -ها هنا  -فتذكرنا  

ومما    . ( 75لما يسمى الخراب العراقي)ص  وبدايةً   ،وقائع روايتها تجري بعد الاحتلال الذي وضع نهاية للحصار 
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ا للموصل،  ن صورً ع عرضها في الغاليري تتضمم توقم ن الصور التي يُ اإ   103ص    قولهاخانتها فيه الذاكرة السردية  

مغادرة    ، امرارً   دتْ وأأكم   ،( مع أأنها ذكرت سابقا140وبعده)ص  -الاحتلال  – وللجسر العتيق، قبل السقوط  

ليها، فكيف التقطت تل الصور الفوتوغرافية للجسر العتيق بعد  الموصل قبل الحرب، ولم تذكر أأنها عادت اإ

أأنم   108دماره؟ وفي ص   أأنها كانتْ   ،بعد مرض والدها  علاقتها بسالم ضعفتْ   تدع   قد    ووفاته، في حين 

الخطبة كانت قبل   هوالمعروف أأن هذ .م سالم " مؤكدةً " مع اإعلان خطبتي تحطم  65ذكرت شيئا غير هذا ص

ل أأنها تلقت   فيه المرض. وعلى الرغم من أأنم   ، وقبل أأن يدبّ بوفاة الأ  للساردة س يارة تكرر ذكرها مرارا، اإ

وذلك شيء يندهش   (111عليها القدوم لصطحابها اإلى المنزل بس يارته )ص  غير مرة اتصال من صلاح يعرض

 .  القارئ له مرارا 

عادة النظر بالأ   صفوةُ    تي ال   دوارالقول هي أأن الرواية كانت في حاجة لمراجعة، وتنقيح، قبل الطبع، واإ

ضافة ما يوضح القليل مما يجبُ   اتضطلع به في الموصل، وكيفية   ،والأسرة  ،توضيحه عن الأب  الشخوص، واإ

وما يتصل بوصولها اإلى عمان. وبعض المجريات التي ترافق الوصول    2003خروجها منها عش ية الحرب في  

  ت تسارع الساردة للحكايا عادة، والاس تقرار، والإقامة، وتدبير متعلقات الحياة اليومية، والمدرس ية، قبل أأنْ 

 . مور ال جلةن الأ م أأولى بالبيان    ش ئون العاجلةالغرامية المتعثرة، وللزواج، والدراسة. فال 
   ______________ 

  216  - 107ص ص    2022، دارالخليج، عمان،  1مقدمة ومختارات، ط  -   *مس تخرج من كتابنا مشكلة البنية في الرواية العربية

فات الأدبية، والنقدية، التي منها ما هو للقراء الكبار، ومنها ما هو للصغار، ومنها  المكتبة بغير قليل من المؤلفات، والمصنّ   تْ مؤلفة أأغنم 

ما هو لغير المسرح. ومنها ما هو للدراما، ومنها ما هو للسيناريو والأفلام القصيرة. ومنها ما هو قصص مصورة،  منها  ما هو للمسرح، و 

والمسافة    2013والمرجع وظلاله    2010وسرد الحياة    2006كالخروج على الذات    ؛ومنها كتب في النقد  ومنها قصص غير مصورة.

ومنها ما هو من اإصدارات وزارة الثقافة، ومنها ما هو من اإصدارات دار ال ن، أأو نارة، أأو وكالة الصحافة في القاهرة.   2014صفر  

ة الثقافة، ومهرجان الشارقة، ومؤسسة حتى ال ن نيفا وعشر جوائز من جهات متعدّدة، من بينها كتارا، والتصالت، ووزار   نالتو

ع بعضوية غير قليل من  تتمتم   ،ناجي نعمان، والهيئة العربية للمسرح، واتحاد الإذاعات، ورابطة الكتاب الأردنيين. عدا عن هذا كه

فادة وورد التعريف بها في اس تهلال هذا الفصل ةالجمعيات، والهيئات الثقافية، والأدبية الأردنية، والعربية، والعالميّ   . فف  الإعادة اإ
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 يحيى الحباشنة روائيا  

 
 

في الصفحات الأخيرة من روايته هاوية الجنون أأنهيى يحيى الحباش نة حياة بطله نبيه عقل، تماما مثلما  

براهيم في روايته " حنو البير" . بيد أأنّ ليحيى الحباش نة أأس بابه التي تعدّ    ( 1)فعل عماد مدانات بحياة بطله اإ

أأكبر من تمهيد فني متدرج يجعل القارئ يتوقع أأن ينتهي  نبيه هذه النهاية . فف  المراحل الأخيرة من الرواية 

نه ليتآأمل اللحظة التي يكون فيها  يكثُر حديث البطل عن الموت، فهو تارة مستسلم لفكرة الموت حتى اإ

ول في حديثه اإلى زياد " ال ن أأنتبه لشيء أ خر هو الموت.. لم يعد ثمة حاجز سميك  ( وتارة يق 243ميتا)ص  

نم شعوري بالموت يلُازمني .. " )ص   (  254-253بيني وبين فكرة الموت .. لقد انهار ذلك الحاجز . اإ

وفي موقع أ خر يقول زياد لنبيه: " بالله عليك أأخبرني ما الذي يحصل لك في الفترة الأخيرة وفكرة  

المس يطرة عليك؟ " )ص   الموت والانتحار يا صديق  تخيفني" )ص  252الموت  أأفكارك عن   " و..   )

246 .) 

فف  مثل هذه المقدمات يجد القارئ تفسيرا للنهاية التي لم تكن مفاجئة، بل جاءت متوقعة،وطبيعية،  

غير مفتعلة، مما يوحي بمراعاة المؤلف لسلاسة الحبكة ، وسوق الحوادث سوقا يؤدي اإلى نهاية محددة بعيدة  

كراه الشخوص على التوقف.    عن الاعتساف، أأو اإ

على شخصيتين بارزتين، وشخوص أ خرين أأقل أأثرا    -الحباش نة  –من جهة أأخرى تقوم رواية الكاتب  

من هاتين الشخصيتين . والشخصية الأولى هي شخصية نبيه عقل الذي انتهت الرواية بموته مثلما تقدمت  

 الإشارة. 

(. ومسرحيات  24مثقف ، شاعر ، كاتب ، له ديوان شعر " ولربمّا تتصفحين وتصفحين " مطبوع)فهو  

يش تد   قُ معدة للاإخراج منها مسرحية وزارة الانتحار، ومسرحية من ينتظر في الخارج، ومسرحية الطرْ 

النثرية   والكتابات  والرسائل،  والأشعار،  النصوص،  من  وغيرها  الماركيز،  ابنة  ومسرحية   . الباب  على 

ه س بق    .المتعددة  وهو في الأصل من قرية يقال لها س يلة الظهر، تقع بين جنين ونابلس . ذكر لزياد أأن جدم

أأحمد شوقي اإلى الفكرة التي يتضمنها بيته الشعري " وطني لو شغلت بالخلد عنه " فكان يفضل الاحتفاظ  

وجودية الطابع، ويكتب أأدبا يبحث في  وهو يؤمن بآأفكار  ( . 22بس يلة الظهر على الاحتفاظ بروحه )ص

العدم والوجود. )ص بكتابة الشعر، والمسرحيات ، ولكنه يشارك في الإخراج 25أأس ئلة  يكتف   ( و ل 

، تتكرر على لسانه، وفي كتاباته أأسماء سارتر ، وس يمون   والتمثيل والانتاج. وعلاوة على ذلك كه، قارئ نهم 

 (. 26وكولن ولسن، وهيغل ، وديكارت)ص دو بوفوار ، وكانتْْ، وصموئيل بيكت،
  ___________ 

 .وما بعدها من هذا الكتاب 195.انظر ص 1
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زيادة على ذلك ل يؤمن بالحلول الوسط ، يقول معلقا على امرأأة شحاذة رفض اإعطاءها بعض النقود  

ما أأن أأغير حال هذه المرأأة ، أأو التزم اللامبالة " )  (. ومع أأنه وجودي  30" ل أأومن بالحلول الوسط، فاإ

ل أأنه مختلف عن الوجوديين ، فلديه فكرة تناقض أأفكارهم ، فهم أأكثرهم ملحدون وهو    ، وفكره  ،في طبعه اإ

عميق الإيمان ، فف  رأأيه لو أأن الفلاسفة اطلعوا على القرأ ن الكريم ، وفهموه، واس توعبوه، لوجدوا فيه 

ؤوا  اإلى يقين " لو قرم الكثير من الإجابات عن الأس ئلة الكثيرة التي يتطارحونها في مؤلفاتهم دون أأن يتوصلوا  

(. وتناقضات نبيه هذه ، ومواقفه الكثيرة وتصرفاته التي تظهر  39" .)صالقرأ ن لما كتبوا شيئا على الإطلاق 

من خلال تفاصيل حياته اليومية: كالعتقاد حينا بآأنه امرأأة اسمها نبوية، أأو الإصرار على أأنه طفل، والتصرف  

ص من )عفش( البيت، أأو الانقطاع عن العمل بلا سبب اإلخ..  كالأطفال، أأو الرغبة الشديدة في التخل  

مثل هذا   يرفض  لكنه  النفسي،  المرض  أأو  الجنون،  يش به  ما  أأو في عقله   ، غامض  بآأنه  لل خرين  توحي 

أأنه مريض  عقلي فهو يصر على  نفس يّ   ا، الاس تنتاج،  النفسي    ا ل  المرض  كبير بين  الفرق  أأن  رأأيه  ، وفي 

. يقول " أأنا أأع  مرضي  على الرغم من أأن بعض الأطباء، ممن شخصوا داءه، ل يفرقون بين الثنينف  . والعقلي

 (  45جيداً. وهو مرض عقلي. ول بد أأن يعالج عقلي بوساطة عقلي ". )ص

 تواتر واضح 

ويتكرر في الرواية ذكر ما جرى لنبيه من مجريات أأدت اإلى وضعه المتآأزم هذا. من ذلك ما س بقت  

ليه من علاقته بآأمه التي ظلت تريده طفلًا اإلى الأبد. ومن ذلك  العملية الجراحية التي أأجريت له   الإشارة اإ

ذْ   أأفاق من التخدير ليجد نفسه لستئصال الدوال ، فقد كان لتل العملية أأثرها السلبي الكبير فيه " اإ

نسانًا مختلفاً تماما " )ص   ( قد نسم  ذلك انفصاماً ، أأو شيزوفرينيا ، ولكنه يرفض ذلك،  154، وص  139اإ

لأن ما ينطبق عليه هو الشخص المتفكك، أأو المتعدد . بعد ذلك أأدخل اإلى مشفى الأمراض العقلية في 

ئ أأنّ نبيهاً هذا عانى مما يسُمى في علم النفس ( ومن الحوار يس تخلص القار 148الفحيص غير مرة )ص

بالنكوص، وهو التثب ت عند مرحلة عمرية معينّة ، وعلة ذلك مركـبّ  أأوديبى عميق رسخته فيه والدته التي  

تحيطه بعنايتها الشديدة ، وتحظر عليه مخالطة الناس الذين هم في رأأيها ذئاب     -مثلما أأشرنا قبلا    -ظلت

رادتها هي . طفلًا كما أأرادت "  ووحوش. كأنها تري ده أأن يبقى " طفلًا اإلى الأبد " و" بقيت أأنا رهين اإ

 (  174( وفي موضع أ خر يقول نبيه عن نفسه : " لقد صنعت مني والدتي طفلًا اإلى الأبد " )ص  163)ص

 الكاتب الضمني 

 أأما الشخص الثاني في الرواية فهو زياد .  

ومن يقرأأ الرواية يكتشف ، بيسُْر ، أأنم زيادا هذا هو الكاتب الضمني للرواية، مع أأن المؤلف يعتمد  

في روايته على السارد الكل  العلم . والسارد العليم مثلما هو معروف سارد  من خارج الرواية، ل علاقة له  

تقوم به زياد من وظائف  لبطل    مباشرة بالحوادث، ول بالأشخاص. فما يضطلع  العالم الخفّ   على رصد 

الرواية، والكشف عن الأسرار التي لم يطلع عليها أأحد، مما جعل من شخصية نبيه لغزا حتى لأقرب المقرّبين،  

يؤُكـدّ لنا أأنم المؤلف أأدار لعبته بذكاء، فبدل من أأن يجعل زياداً هو الرواي،  مما  بمن فيهم أأم سامر زوجته،  
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وبذلك يقع في فخّ السّيرة ، لجآأ لصطناع سارد من خارج اللعبة تمويهاً على القارئ ، فيبدو لنا زياد ، والحال  

 هذه ، شخصية سردية تشاطر نبيه عقل دوْرم البطولة في الحكاية.  

  ، وزياد جنوبي  من الكرك، من بلدة يقال لها )راكين(. وهي قرية يصفها الراوي بكومة من الحجارة

آليل في  والبيوت الطينية المتراكمة بعضها على بعض ، تتخللها طرق ترابية ، وتظهر البيوت من بعيد مثل ثآ

القمح  وحصاد  الحقول،  في  الشاقّ  للعمل  ويذهبن   ، ال بار  من  الماء  ينتشلن  فيها  والنساء  اليد.  ظاهر 

أأغنام ، وفي الليل تضاء البيوت الطينية با لفوانيس التي تؤدي اإلى تراقص  والحبوب الأخرى. وثمة رعاة 

 (. 68الظلال على الجدران كالأش باح )ص

عاماً( قدم من بيئة أأشد قسوة من الصخور اإلى عمان ،    21وهو في أأول العقد الثالث من العمر )  

واس تطاع في أأقلم من عامين أأن يعرفها بجلّ  ما فيها من تفاصيل ، وأأن ينشئ علاقات اجتماعية وس ياس ية 

)رندة( التي يتكرر ظهورها  تنظيمية بفضل صديقه تيسير . وأأنْ يعقد الحب  أأواصرم متينة وشديدة بينه وبين  

في الرواية تكرارا لفتا للنظر.ومن الأشخاص الذين عرفهم في عمان عبد الكريم، وهو جنوبي  أأيضاً ،ونبيه 

( ولم ينته ذلك اللقاء حتى كان نبيه  21عقل الذي التقاه لأول مرة في مبنى رابطة الكتاب ذات يوم )ص

 (. 33قريب من جبل اللويبدة )ص يصطحبه في زيارة لمنزله الذي يقع في مكان

 في عمان 

والبارات،   ،والمقاهي،  والنوادي  ،والمطاعم،  والشوارع  الأضواء،  من  فيها  بما  بهرته  التي  عمان  وفي 

أأخرى، في حّي قديم  الأليزية تارة  يس تآأجر غرفة يسميها صديقه صلاح الحوراني)خرابة( تارة ، وقصر 

صرير كما تقلب  ( أأما الأثاث فيها، فلا يتعدى سريرا معدنيا صاخب ال46بعمان، هو حي المصاروة )ص

عليه في منامه ، أأو في يقظته. وطربيزة متهالكة ، ومكنسة ذات عصا يمكن اس تخدامها سلاحا لمطاردة  

قبل   بوجهه  التحديق  ، وهو  لها  الوحيد  تف  بالغرض  الشكل  عديمة  قديمة  ومرأ ة  الجرذان.  أأو   ، القطط 

تة في الحائط تقوم مقام المشجب الذي المغادرة. وعلبة معدنية تقوم مقام سلال المهملات ، ومسامير مثب 

تعلق عليه الملابس . بيد أأن خيْرم ما في هذه الغرفة )الخرابة( هو النافذة المطلة على البيت المقابل ، فمنها 

 (  49يس تطيع رؤية صديقته الشابة )رندة( وذلك شيء يعني له الكثير، بل الكثير جداً.)ص

ذا صح التعبير  – فقد كانت زياراتها المتكررة لوكره  نسانيته من جهة ، وطريقة    -اإ مدعاة للاإحساس باإ

 فنية للخروج بالسرد من هيمنة الحوار ، وهيمنة التركيز على الشخصية الرئيسة ، وهي شخصية نبيه. 

 لكن )رندة( اقترنت بآ خر في غياب زياد الذي اس تمر نحو العامين. 

فالمعروف أأنّ من مفاصل الرواية الزمنية مفصلا يبدأأ بالإعلان عن اجتياح اإسرائيل للبنان، وضربها  

( ولأن الأنظمة العربية في ذلك الحين اتسم موقفها  81) ص1982حصارا مشددا حول بيروت في العام  

انب الفلسطينيين،  بالتخاذل المشين؛ فقد سمحت للمتطوعين الراغبين في الذهاب اإلى لبنان للقتال اإلى ج 

واللبنانيين ، بحرية العبور ،والالتحاق بصفوف المقاومة، وكان زياد أأحد المتطوعين الأردنيين . اتخذ هذا  

أأنه ش يوع ، والش يوعيون لهم موقف مختلف  من تل الحرب )ص الرغم من  (. ولهذا  82الموقف على 
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صدىً   – في أأحسن الأحوال    – اضطر للاس تقالة من الحزب محتجا بآأنم هذا الحزب ل يعدو أأنْ يكون  

في  أأمطرت  كما  المظلات  لحمل  يسارعون  عمان  في  الش يوعيين  نم  اإ حتى  موسكو،  لمواقف  باهتا 

لغه  ( وبعد عودة زياد من بيروت اكتشف أأنّ الحجرة )الخرابة( قد شغلها ساكن أ خر . وأأب83موسكو.)ص

كان زواجا فاشلا ، فقد   -لحسن حظه    – صاحب البقالة بزواج )رندة( قبل  س بْعة أأشهر. لكن الزواج  

عادت المياه اإلى مجاريها في علاقتهما ببعض، وظلت على هذا النحو اإلى أأن سافر للسعودية للعمل حيث  

 يعمل أأخوه المهندس محمد. 

أأما علاقة زياد بنبيه فقد توطدت، وازدادت وثوقا، مع الأيام . فبعد اللقاء الأول الذي جرى في يوم  

توالت زياراته لمنزل نبيه، وتوالت اللقاءات ، فكان زياد يقضى الليل كاملا في بيته،   1981من أأيام العام  

اإ  ن زوجته )أأم سامر( كانت  ويتحدث اإلى أأولده، وبناته، وزوجته ، فآأصبح كواحد من الأسرة، حتى 

الناس  من  لغيره  يتُاح  ل  فيه  يجابيا  اإ تآأثيرا  له  أأنم  معتقدة  أأحيانًا،  ه  دم نبيه، وحرم بعض تصرفات  تشكو له 

( . وقد أأكدت الأحداث اللاحقة صة ما كان يظنه زياد ، فعندما توقف نبيه عن العمل في وزارة  80)ص

قناعه بالعدول عن ذ قناعه بعدم التغيب عن الدوام حتى ل يفقد حقه البلديات حاول الكثيرون اإ لك ، واإ

قناعه بيسُر، وفي أأقل من غمضة عين )ص ل أأن زياداً اس تطاع اإ و ص    80في التقاعد ، ولم ينجحوا ، اإ

(. وقد أأضحت صداقتهما فريدة من نوعها ، يقول نبيه موجها حديثه لزياد، كاشفا عما لدى هذا الأخير  183

أأنتم الصديق الوحيد الذي سمحت له بالولوج اإلى عالم  الداخلي .. عالم  الخاص    من قدرة على فهمه : " 

 ( 128." )ص 

لقد تعمقت بينهما الصداقة ، وساد التفاهم طوال المدة الزمنية التي جمعت بينهما على الرغم من أأنّ  

لزياد أأفكارا ورؤىً ل تتفق مع أأفكار نبيه ورؤاه ، سواء في الس ياسة، أأو في العقيدة، أأو في الدين ، أأو  

راراً أأنه ذو تفكير ماركسي ، اعتنقه فيما يتصل بحق المرأأة، أأو حتى في الفن والحياة . فزياد يكرر لنبيه م

عندما انتسب للحزب الش يوع ، وظل محتفظا بآأفكاره تل حتى بعد أأن اس تقال منه. ففكرُه " ماديّ 

 (. 43بْحت ، والبحثُ في أأمور الغيب مما ل يعنيه على الإطلاق . " )ص 

كتابة نص      نبيه  واقترح على  فرقة مسرحية ،  أأنشآأ زياد  عندما  قوة  العلاقة  ازدادت هذه  وقد 

مسرحي لتقديمه ، فاتجه كلاهما اإلى العمل المشترك، مما أأضفى على علاقتهما الخاصة صفة الفريق ، ل س يما  

ليهما الممثلون، وبقية أأفراد الطاقم المسرحي. غير أأن سفر زياد   المفاجئ اإلى السعودية هو الذي بعد أأن انضم اإ

وضع حدا لذلك التواصل الروحي بين الثنين مما دعا نبيه لإرسال الرسائل باس تمرار، منها ما يتضمّن بعض  

ما يكتبه من نصوص  جديدة ، ومنها ما يرجوه فيه أأل يطيل المقام هناك، فما يظنه شحما قد ل يتعدى ضربا  

 زياد لحقا، فعاد اإلى عمان ليجد صديقه الروحي قد فارق الحياة.  من الورم الخبيث . وهذا ما تبين ل 

 شخصيات أأخرى  

الكريم، وهو معلم مدرسة،   الرواية: عبد  لعبت دورا هامش يا في  من الشخصيات الأخرى التي 

آلة العود ، جاء من الجنوب ليقيم في عمان، ويعط  دروسا في الموس يقى لزيادة دخله،   ويجيد العزف على أ
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نسان ودود ، وطيب وكريم، ل يخلو منزله من الخمور الجيدة   ومواجهة متطلبات الأسرة في الكرك. وهو اإ

وقد اضطر زياد   التي يقبل عليها زياد بشره. يصفه زياد بالمضياف، الذي ل تنقصه الدعابة ، وخفة الروح.

قامة في منزله المتواضع في جبل الحسين)ص   (. 83، وص 74في مرحلة لحقة من الرواية للاإ

وعبد الكريم هو الذي استثار لدى زياد الرغبة في الحديث عن تجربته في بيروت ومقامه في مستشفى  

 (اإلخ..  87في دمشق، وفي بلغاريا ، وعلاقته بالبلغارية ياكوفا ليلي )ص 

 أأما الشخصيات الأخرى مثل أأم سامر زوجة نبيه، فكان دورها في الرواية ثانويا جداً.  

وقد حشد الكاتب أأسماء كثيرة في الرواية لكتاب وممثلين ومخرجين ومسرحيين وك ذلك مما يعط   

الرواية صفة السرد الواقع ، ويضف  على العمل طابع التوثيق. وليس أأدل على ذلك من كلام السارد في 

ن بعض الفرق بعض المواقف عن الحراك المسرحي الذي شهده الأردن في أأواخر الثمانينات. أأو حديثه ع

المسرحية الش بابية مثل فرقة )جدايل( التي أأسسها جبريل الش يخ وقدمت مسرحية ناجحة بعنوان ظريف 

وكاد العمل   ( وغيرها من فرق. 71( . وفرقة المسرح الصامت التي أأنشآأها زياد نفسه ) ص 54الطول)ص

ليه في السابق ، وهو لجوء  يتحول بسبب هذه الإشارات اإلى سيرة ، أأو كتاب وثائق ، لول ما أأشْرت اإ 

. أأولهما  focalizationالكاتب للراوي العليم ، فقد وضع كلا من نبيه ،وزياد ، في دائرة التركيز ، أأو التبئير

 في دائرة التبئير الداخلي، والثاني في دائرة التبئير الخارجي. في حين ظلت الشخصيات الأخرى غير مبآأرة.  

 الراوي العليم 

العليم استبعد الصلة بين المؤلف والراوي، مثلما استبعد الصلة بين المؤلف   للراوي  فلجوء الكاتب 

العليُم  أأخرى ساعد الراوي  ير. من ناحية  السم وزياد ، وفي ذلك ما يقصى عن الرواية ش بح التماثل مع 

شخصية نبيه، دون أأنْ  المؤلفم على هتك الأسرار، والكشف عن المخبوء، والوقوف بنا على لغز الأنا في  

يبدو ذلك ضربا من الاعتراف . وينسحبُ الأمر ذاته على شخصية زياد الذي تحول في بعض فصول 

الرواية اإلى مُحلل نفسي، وفي بعضها اإلى خبير بالنماذج الإنسانية التي تعاني من التفكك ، ودليله في ذلك 

 كتب الطب النفسي، والفلسفة، والأرواح .  

 أأساليب السرد 

اإلى ذلك اس تخدم المؤلف أأساليب في السرد أأنقذت الرواية من الطابع التوثيق  على الرغم مما هي  

غارقة فيه من توثيق. ومن هذه الأساليب اعتماد المونولوج تارة، والديالوج تارة أأخرى، في تحليل الشخصية، 

أأسرف في ذلك اإسرافا يؤدي   ممّا يقرب المسافة بين الشخص والقارئ. واللجوء المتكرر اإلى الحوار ، وقد 

في كثير من الأحيان للضجر. وتلاعب بمفردات الزمن الروائي ، فهو تارة يتبع السرد اللاحق مثلما هي  

( فالطبيع  أأن يروي لنا هذا الخبر  139الحال في سرده لما جرى لنبيه بعيد عملية استئصال الدوال )ص

ترتب على تل العملية. ومن ذلك أأيضا ما رواه  قبل ذلك لأن ك ما بني من تصورات عن مرض نبيه ي 

قامة نبيه في مشفى الأمراض العقلية في الفحيص )ص   ( فهو خبر متصل بالعملية الجراحية 148السارد عن اإ

ل بعد زمن غير قصير. ومنه أأيضا ما رواه السارد عن العش بة التي أأك منها زياد  لكن الراوي لم يذكره اإ
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( فهي  جزء  قديم من الحكاية لكنه رواه قراية النهاية خلافا لما هو طبيع . ومن ذلك 170وهو صغير)ص

أأيضا حكاية نبيه مع نبوية ، وهي شعوره بآأنه تحول اإلى امرأأة مصرية اسمها نبوية، فارتدى ثياب زوجته أأم  

شفاقهم، وقناعتهم  سامر، واكتحل، ووضع أأحمر الشفاه، وتوجه اإلى عمله مما أأثار ضحك الكثيري في    -ن، واإ

(. وهذه الحوادث رُويتْ في غير الموقع الذي يجب  173بآأن الرجل مجنون  ول شك )ص   -الوقت نفسه

ذا توخينا التسلسل الطبيع  للزمن.    أأنْ تروى فيه اإ

للسارد بحذف   الفجوة والتلخيص ، وهي طريقة تسمح  المؤلف على  اعتمد  علاوة على ما س بق، 

 الكثير من التفاصيل التي ل وظيفة لها في الحكاية .  

فبعد أأن اقترح زياد على صديقه نبيه كتابة عمل مسرحي جديد لإخراجه نجد الراوي يخبرنا في الفقرة  

وبيده   يتوجه  زياد  كان  أأيام  عدة  بعد   " النصوص  جازة  باإ المختصة  الدائرة  اإلى  زياد  بتوجّه  للحوار  التالية 

الفجوة تختصر المدة الفاصلة  ( وهذه  179نصوص، وأأوراق، باتجاه مديرية المسرح في وزارة الثقافة . ")ص  

بين طلب الاقتراح والتنفيذ، وهي مدة قد تكون طويلة. ول ريب في أأن هذه النوع من المفارقات السردية 

ك الوقوع في التوثيق.   يجنبّ الكاتبم شرم

أأما المواضع التي برز فيها التواترُ وهو سرد الحدث الواحد غيْر مرة ، فكثيرة . منها على سبيل التمثيل  

(  133وليس الحصر سرده لخبر زواج رندة : " علم من البقال أأن رندة تزوجت منذ س بعة أأشهر . ")ص 

لعملية الجراحية التي ( ومن التواتر أأيضا ذكره لخبر ا83وكان قد روى هذا الخبر في موضع سابق. )ص

( : بعد أأنْ صوت من البنج أأصبحت شخصا أ خر  154، وص  139أأجريت لنبيه لستئصال الدوال. )ص

رْت من ذاتي . وعندما نظرتُ في المرأ ة رأأيت شخصا   ، له صورتي وملامح  وصوتي لكنه ليس أأنا.. لقد تحرم

ر رواية الخبر الخاص بعلاقته بآأمه ومنعه من  يش بهني لكنه ليس أأنا ". ومن التواتر المهمّ، اللافت، تكرا

مخالطة الناس . والحق أأنّ من يتآأمل تل الأخبار التي جرى عليها التواتر، يلاحظ كم هي مهمة بالنس بة 

أأن يفسر لنا الكثير من غموض عالم نبيه    –اعتمادا عليها    –لشخصية نبيه ، وكم يس تطيع الكاتب الضمني  

ة، والمركب الأوديبي، من المفاصل الرئيسة في شخصية هذا الرجل الذي يقف الداخلي. فالعملية الجراحي

 على حافة الجنون، فيما يراه الناس على حافة وادي عبقر.  

   والمكان   زمان ال 

وفي هذه الحقبة من الزمن وقعت حوادث    1995و  1981تقع حوادث هذه الرواية في المدة بين  

تاريخية أأشار لها الكاتب من غير تفصيل ، بيد أأنها تمثل خلفية للرواية. وهي تقع في اإطار مكاني هو عممانُ  

لتل الأجواء التاريخية .  تلم الأعوام ، وقد رأأينا السارد مشدودا لذكر بعض التفاصيل التي تعيد القارئ  

ولم يكنْ اإلحاحه على ذكر أأمكنة معينة من المدينة بالإلحاح العبثي الذي ل خير فيه، ول جدوى.بل كانت  

ل لماذا يكثر من الحديث عن الأدراج، وعن   وظيفة هذا الإلحاح وضع المتلق  في جو الفترة زمانا ومكانا ، واإ

ذا .. وعن جبل اللويبدة تارة وجبل الحسين تارة أأخرى؟. ولمم مطعم هاشم مثلا، وعن شارع كذا وحي ك

لْم يفتْه أأن يذكر بعض التغيير الذي وقع في هذا الشارع أأو ذاك؟ وهو اإلى ذلك يتخذ من المطر وأأجواء  
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العاصفة المطرية والثلجية خلفية تش به الموس يقى التصويرية التي ترافق مشاهد الفيلم السينمائي والمؤثرات  

الموس يقية التي ترافق فصول أأو مشاهد العمل الدرامي : " الرياح قوية وباردة .. لمع برق في السماء وأأضاء  

 (  131ت.وانهمر المطر بغزارة. " )ص مساحة كبيرة جداً. . ثم دوى رعد بقوة جعلته يجفل من شدة الصو 

 مثل هذا المشهد يتكرر في الرواية كثيرا ،في شيء من الاختلاف الكبير، أأو اليسير.  

أأنم رواية يحيى الحباش نة )هاوية الجنون( رواية أأحكم فيها الكاتب التزامه بقواعد  هي  صفوة القول  

أأضعف عنصر التشويق ، وغيب عنها    –ل س يما الحوار الفلسف     -اللعبة، غير أأن الإسراف في الحوار  

في منآأى وحدة الحدث المركزي المتنامي ، وهما عنصران ضروريان يلتمسهما القارئ العادي، الذي يبدو أأنه  

عن اهتمام المؤلف. فما يشغله في المقام الأول هو أأن يخاطب أأولئك القراء الذين كانوا على معرفة بنبيه عقل،  

 قبل أأن يصبح نبيها: )نابيلا( تارة، ونبيل عطية تارة أأخرى. 
  ___________ 

ربد عام      2008  نوفمبر  – تشرين الثاني    24*مس تخرج من دنيا الوطن ع   الكرك    - ودرس في ثانوية راكين  1960والكاتب ولد في اإ

وتامر وسامر    1988وهات لك ليرة    1987الطرق يش تد على البابمنها  عمل في مهن عدة، وشارك في عدد من الأعمال المسرحية  

أأبو عواد، وشموع يوكتب سينار   2008وزائر المدينة    2006والبئر    2006والوردة الحمراء    1989 وهات للتلفزيون ومنها حارة 

 ملونة. 
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 يوسف بكار ناقدا  

 
 

ل شك  غني عن القول أأن ليوسف بكار باعا طويلا، وحضورا لفتا، في المشهد النقدي ومنجزه. و

في   بكار  يوسف  عن  الحديث  يرد  من  أأن  المقاربةفي  الطباعم  هذه  لبعض  للاإشارة  والسجايا    ، ضطر 

لديه، وهي طباع وسجايا ضنت له التفرد في عطائه، والتميز في أأدائه، فهو من ناحية عميق    ،الشخصية

الصلة بالتراث الأدبي، واللغوي، تشهد على ذلك تحقيقاته الأدبية واللغوية، التي ل تخلو من شعر قديم جدا  

قي،   لى زمن ربيعة الرم سماعيل بن  يعود به اإلى زمن المعلقات، والقرن الثاني الهجري، واإ وزياد الأعجم، واإ

يسار، وغيرهم.. مرورا ببناء القصيدة العربية في ضوء النقد القديم، وهو موضوع يتصل بتاريخ النقد العربي، 

قتيبة، وق القرطاجني، مرورا بابن رش يق، وابن  أأمثال  ابن سلام وانتهاء بالمتآأخرين من  دامة، بدءًا من 

 والحاتم  .. وأ خرين ممن ل يتسع المجال لذكر أأسمائهم، على أأهمية منزلتهم، وقيمة أ رائهم، وحضورها في كتابه.

   الأدب الحديث 

شعره ونثره، تشهد على ذلك كتاباته عن    ،بالحديث من الأدب  ، قويها، ومع هذا فهو عميق الصلة

الشعر   بعض  وعن  الخيام،  لرباعيات  العرب  بعض  ترجمات  وعن  الديوان،  مدرسة  وعن  طه حسين، 

براهيم طوقان، وفدوى طوقان، وعبد  المهجري، وعن شعراء الرومانس ية، من أأمثال: خليل مطران، واإ

دوارد حداد، وأ خرين..    المنعم الرفاع ، وعبدالله الفيصل، وعرار، وتيسير س بول، براهيم الخطيب، واإ واإ

الحديث، وهذا شيء   مناقب  و   ،فاإذن، هو ناقد يجمع بين فضائل القديم.  ممن ل يتسع المجال لذكرهم أأيضًا

، لدى الأكاديميّين ممن يتورطون تورطا شديدا في تخصصهم الدقيق،  منضود  خرج به عما هو معهود، ومتبع

  أأو تنآأى عن  ،تنبو عن ذلك التخصص  ،أأي مغامرة نقدية، وأأدبية  فيقعد بهم هذا التخصص عن خوض

 ا في العروض.مجال اهتمامهم، فيكون حالهم كحال النحوي الذي يبرع في الإعراب، ول يس تطيع أأن يقيم بيتً 

 مع الفارس ية 

لمامًا يمكنه من   اإ أأن الناقد بكار ملّم باللغة الفارس ية  أأفقه المعرفي، وذلك  وشيء  أ خر، وهو اتساع 

العربية، وفي ذلك نافذة واسعة العربية وغير  ليها من  الفارس ية، والترجمة منها واإ  ،الاطلاع على ال داب 

مكنته من الإطلال على كثير مما ظل غامضًا لدى كثير من الباحثين الذين يقتصر اعتمادهم  مشرفة، مطلة،  

على مصادر غير أأصيلة، ومراجع ثانوية، فتغلب على أ رائهم، ونتائج بحوثهم الظنونُ، عوضا   -فيما يكتبون  -

ن الأمر متعلقا  عن اليقين، وفي ذلك ما فيه من الشكوك التي ل تحيط بما يكتبه يوسف بكار حين يكو

أأو الحديث، ول س يما بعمر الخيام، ومن ترجموا شعره، أأو كتبوا   بمسآألة لها علاقة بالأدب الفارسي القديم،

 عنه، وعّما يعرض للباحثين في الدراسات المقارنة من أ راء عن تآأثير الأدب العربي في الفارسي، أأو العكس.
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 شخصيته 

بدل من الانطواء   ، وهو اإلى ذلك يتصف بالشخصية الانبساطية التي تؤثر العلاقة الحميمة بال خرين

ال خرين، فمن    -أأي الانطواء  –على الذات، وذلك شيء    مع  للتفاعل  أأبداه غيره ممن ل يجنحون  لطالما 

من وثائق أأدبية نادرة، ومن حوارات    ، ونشرهُ  ، مقالته، وبحوثه، ومصنفاته المؤلفة منها والمترجمة، وما جمعه

، والنثري، وما كتبه من مقدمات لكتب، ودواوين،  النتاج الشعري المنسيّ   وتحقيقات، وما أأظهره من خفّ   

نقدية متابعات  الصحف من  ا  وما نشره في  المؤلفات،  لإصدارات،  لجديد  بالمناخ  وحديث  يؤكد تلاحمه 

الشعري والنثري والنقدي، وفي هذا برهانُ على أأنّ الناقد الجاد ليس الذي يظل حبيس أأسوار الجامعة،  

ل اإلى مؤتمر أأو جامعة أأخرى، ولكنه يندغم في الوسط الأدبي، ويسهم بتعليقاته، ومشاركاته،   ،ل يغادرها اإ

مؤكدًا خطآأ الزعم بآأن الأكاديميين قليلا ما يكون دورهم في الحياة الأدبية، والنقدية، مثمرًا. فهذا تعميم  غير  

 . دقيق، وضرب باطل  من الظنّ 

 مع المسافر الرفاع  

من حين ل خر، ليطبق مناهج النقد القديم  وتدُعهّ دعا،  ا،  التواصل مع الحديث تدفع به دفعً   ةُ فشهوم 

الذي يتسع له صدر الباحث الممحّص، فلا    ، على هذا الحديث. فاإذا كان التحقيق ضربًا من النقد الخف ّ 

تم  الشعر  هذا  مع  فيتعامل  المعاصرين،  شعر  المتآأنية  النظرة  بهذه  يشمل  أأن  من  مع    لم عامُ أأقل  المحققين 

( من ديوان المسافر لعبد المنعم  2002. فها هو يتناول الطبعة الثالثة )، والموثقين مع المرويات المخطوطات 

ُ 1985 -1917الرفاع ) م  ، شر في طبعته الأولى من أأخطاء( أ خذًا على هذه النشرة تكرارها لما ن   ص  قْ ومن ن

مما أأفسد، في كثير من المواضع النظم، وجعل الصحيح منه مختلا، غير مس تقيم الوزن، وكأن    ومن أأغلاط،

يقاع  والإ الأنيق،  الجرْس  الشعر من ضرورة  ما في  يدرك  ل  المرحوم  تتبع    المتناغم   الشاعر  وقد  الرش يق. 

الأخطاء في نيف وعشرين موضعًا من الطبعة التي تجاوزت في التقصير الحد المقبول، والمدى المعقول. فمن  

أأما ناشرو الطبعة    1979قصائد في طبعته الثانية    ذلك أأن الشاعر المرحوم زاد على الطبعة الأولى س بعم 

م  الزيادة، وتقاعسوا عن جمع ما يمكن جمعه من أأشعاره المنشورة في الثالثة، فقد صرم النظر عن هذه  فوا 

 مختلف المصادر، والمظان.  

، على صغره، ومحدود حجمه، يتناول الناقد مسآألة في غاية  عن عبد المنعم الرفاع   وفي هذا الكتيبّ

سمّ  المعاوم الأهمية،   " وتعه دم اها  شعره،  بعض  في  النظر  الشاعر  اس تئناف  بهذا  قاصدًا   " بالتنقيح، ة  ده 

اخ،  ، وأأوس بن حجر، والشمّ بن أأبي سلمى والتهذيب، والتحكيك، شآأن الحطيئة، وكعب بن زهير، وزهير  

من طبقة عبيد الشعر، وأأرباب الحوليّات، فقد تتبع الفروق في قصيدة المسافر في عدد من النسخ، ووجد 

النظر عن عنوان قصيدته، مفم  أأحدث تعديلا هنا، وأ خر هناك، وصرف  لا عليه عنوانا  ضّ أأن الشاعر 

مؤكدًا أأن    -في غير قليل من شعره المبُكرّ  أأعاد النظر  وقد  -أ خر، وهذه المعاودة تذكرنا بما ذكره أأدونيس  

سّ، وأأكثر توهجًا  أأكثر علوقاً بالح  القصيدة  أأكان ذلك من حيث المعنى  ،التنقيح يجعل  أأم المبنى.    ، سواء  

دراجه - على الرغم من أأن الس ياسة كانت قد اس تآأثرت باهتماماته -والرفاع ، نس تطيع    دون أأدنى مجازفة اإ
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من وقت  ل خر، وهذه المعاودة اإحدى  ،في طبقة عبيد الشعر الذين ل يفتآأون يعيدون النظر في أأشعارهم 

 .  لهذا الديوان الركائز الأساس ية التي بنى عليها يوسف بكار مشروعه النقدي

 شهوة التدقيق والتمحيص 

عادة نشره،  ونشْره أأو    وشهوة التدقيق، والتمحيص، تقوده اإلى جمع ما لم ينشر من شعر الشعراء،  اإ

تظلّ معرفة ناقصة، ودراية مختلًة غيرم مكتملة، فقد جمع    ،في غياب هاتيك الأشعار  ،لأن المعرفة بالشاعر

( نحو ثلاثين قصيدة، ومقطوعة، ظلت مجهولة حتى قام بتحقيقها،  2003 -1917اإلى شعر فدوى طوقان)

المنس ية "  في كتاب لطيف بموضوعه، طريف في بابه، سماه    ، وضبطها، ونشرها  ( في 2002)  "   الرحلة 

مفيْها " رحلة جبلية " و" الرحلة الأصْعب". وعلى الرغم من ذلك، لم يُ  ل الكتاب غليل الناقد   ف  شْ اإشارة لمؤم

فدوى "  في كتاب  له لحق سماه    افهاالظامئ للتمحيص، فقد جمع اإلى هذه النصوص قصائد أأخرى أأض

. وهذا الكتاب ل يلق  الضوء على بواكير الشاعرة حسب، بل  "   ومختارات  ،ونصوص   ،طوقان؛ دراسة

براهيم طوقان، وبما نظمته من قصائد في رثائه، مس توحية   يلقيه أأيضًا على علاقتها الأدبية بشقيقها الشاعر اإ

الموسومة   Oscar Wildeمطلع رثائها من قصيدته )مصرع بلبل( التي أأفاد فيها من رائعة أأوسكار وايلد

 .    (1) والوردة( بعنوان) العندليبُ 

 أأضواء جديدة 

براهيم  وشغفُ  اإ شعر  في  النظر  لإعادة  دفعًا  به  يدفعُ  غيره،  من  الأصيل  وتمييز  الجديد،  بتتبع  ه 

كرارًا. وفي  ت  كرارا، مثلما كتب عن شقيقته فدوى مرارًا و (، فقد كتب عنه مرارًا وت  1941  -1905طوقان)

براهيم طوقان أأضواء جديدة " اإ م من الاعتراف بآأنّ كتابه "  رم على الرغم من    2004نهاية المطاف، ل جم

 الانتباه، والدرس.   ل من ـى بغير القليـة ل تحظـره بقيت ظليلــزوايا في شع يضيءُ اختلافنا معه،  

كشف عن تآأثره العميق بالقرأ ن الكريم لفظاً ومعنًى، وبالشعر القديم شكلا وفحوىً. ومن الذين    فيهف 

رفوا بخفة الروح،  وغيُره من شعراءم عُ   الذي أأشار لتآأثره به اإحسان عباس،  تآأثر بهم العباسُ بن الأحنف

براهيم، وبآأحمد شوقي، والشواهد على هذا في  ورقة الحاش ية، وسلامة الطبْع، مؤكدًا تآأثره أأيضًا بحافظ اإ

براهيم  شعره ليست قليلة، ول نادرة. وهذا ما بسط فيه القول، وأأفاض، في بحث أ خر لحق سّماه " اإ

ُ   2006طوقان وشعرنا القديم؛ الموقف والأداة "   شر في جامع أأعمال الندوة التي عقدتْ في منتدى عبد ن

. ولو أأن في ذلك مبالغة تسفر عن نتيجة عكس ية؛ فبدل (2005المئوي)  لادهــــالحميد شومان لمناس بة مي

من تقريظ الشاعر، وما في شعره من أأصالة، ردّ جـلم مـالديه من معنى شريف، أأو لفظ  بديع  ظريف، لما  

   اقتبسه من القرأ ن، أأو من شعراء القديم من الزمان.

براهيم طوقان  فقد كان   ،  ، ومحاسنم من كبار الدعاة للعناية بالشعر القديم، وما ينطوي عليه من أأسرار  اإ

ل بذلك الاعتناء، فلاحظ من خلال النبش عما في قصائده   ل سبيل اإلى بلوغها، والنسج على منوالها، اإ

  من عروق، وجذور، تمتد عميقا في حدائق التراث الشعري، وحواكيره، أأنم طوقان تتصادى في قصائده، 

مرورًا   والإسلاميين،  الجاهليين  من  وغيره  القيس  امرئ  من  بدءًا  الأسلاف،  كبار  أأصوات  وتتجاوبُ، 
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دى جهير نتعرف فيه نغمة المتنبي، ـدى دالياته لصـ( الذي نصغ  في اإحه ـ354بالشريف الرضي والمتنبي)

وهي التي تبدأأ بقوله" لكل امرئ من دهره ما تعودا"    ،ره، في الدالية التي امتدح بها س يف الدولةـونبرة شع

به الشاعر الفلسطيني لوحْي  جاد  ول يجد الناقدُ، بسبب شهوة التمحيص، حرجًا في أأن يعزو الكثير مما  

ليه ش يطان المتنبي، مس تخدمًا كمة" الاندياح" للدللة على أأن أأثر المتنبي طغى   ، ل الانزياح،أأوحى به اإ

   ". على بعض قصائده، ل س يما تل التي أأنشدها في أألفيته، وهي قصيدة " مرابعُ الخلود

ال  ـــــويس تقصى، ملحوفا بشهوة التحديق، الكثير من الشواهد التي تؤكد تآأكيدًا شديدًا، ل يدع مج

أأنم ص الشاع ــللشك، في  المعاصرــوت  فيه، ويمتزج   - طوقان  -ر  ويندغُم  القديم،  الشاعر  يخالطه صوت 

ا أأنا الشاعرة بذات  امتزاجًا ل يفضي قطعًا لطمْس هويته، وأأناه. فهو يسردُ ما يتراءى له من ذلك الأثر مازجً 

بداعه، وسجاياه. وقد تجاوز ذلك اإلى الاقتباس المباشر الصريح من شعر المتنبي على   المتنبي، مس تذكرًا اإ

النحو الذي يجده القارئ بوضوح في رثائه ليوسف العظمة، الذي اسْتشُْهدم في ميسلون، والإشارة بالطبع  

   )الخفيف(: لمطلع المتنبي  

نْ منْ تعالى   ل فلا ل       ذي المعال فليمعْلوُم  هكذا هكذا واإ

المعري) العلاء  أأبو  له  1057  -973وأأما  قصيدة  الشاعر طوقان، فحذا حذوه في  اجتذب  فقد  م( 

براهيم في قصيدته عن نكبة    مشهورة تبدأأ بـ " عللاني فاإن بيض الأماني " وهي قصيدة   جيدة أأفاد منها اإ

دة" تآأثراً لفتا بآأبي العلاء، ول س يما  دمشق. ويجد الناقد في قصيدة الشاعر الموسومة بالعنوان"مناجاة ورْ 

 : )السريع(بقصيدته الدالية التي أأولها

جْده    بْر  يعيدُ الن                  أأحسنُ بالواجد  منْ وم ه  ـــ صم  ارم في ز ندْ 

أأثر شعراء الغزل المتقدمين ) جميل بثينه،    ، وجلد ل ينقطع،ول يفتآأ يوسف بكار يتتبمعُ بصبر  ل ينفد

والمجنون، وعمر بن ابي ربيعة، وأأبي نواس، والعباس بن الأحنف( في أأشعار طوقان الوجدانية. ويلتق   

براهيم بشعر ابن الأحنف  الغزل الرقيق، العفيف. ومن    هـ(192)ناقدنا في هذا مع أ خرين نوهوا لفتتان اإ

القصيدة التي يكُنّي  بها عن المرأأة باسم " فوز" وهي التي طالما تغنى بحبها العباس بن  في  دلئل تآأثره هذا  

الأحنف، فكأنه بهذا يؤكدّ تآأثر اللاحق بالسابق، وهذا ما يؤيده أأيضًا اإحسان عباس في مقالة له بعنوان  

براهيم طوقان.    نظرة في شعر اإ

براهيم طوقان بروافده الش تى يشقّ على الحصر، ويتآأبّى على الضبْط.   وتآأثير الشعر القديم في شعر اإ

، النقاد  فقد تآأثر بلبيد، وبآأبي تمام، وبيزيد بن الحكم، وغيرهم من الشعراء، وهذا التآأثر شيء  طبيع  فيما يراه 

ليه ال خرون من شعر رائق، ونظم فْ فلا يكون الشاعرُ شاعرًا حقا، ومبدعاً مُ  ذا تشرمب ما س بق اإ ل اإ لقاً، اإ

العصارة بلحاء  الشجرة، وبالنسوغ التي تس تمد منها   الشعراء امتزاج  أأولئك  فائق، فتمتزج تجاربه بتجارب 

براهيم طوقان شاعرًا مقلًدا، فثمة   - في غير موضع  -وقد نفى بكار    .الحياةم، والنضارةم، والخضُْرةم  أأن يكون اإ

، وبوْ   الذي ل يتجاوز بالشاعر تخومم المحآكاة.   ، والترديد ،شاسع، بين التآأثر ن فارق  كبير 
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فالأصالة، في أأحد وجوهها، هي التغذي من عصارة القديم الموروث، وهذا ل يتنافى مع الحداثة، ول  

 -T.S.Eliot (1888مع التجديد في الشعر، وهذا ما كانم يشغل الناقد في دراساته التطبيقية، مثلما شغل 

ب كانم قد صدر له في في مقالته المشهورة عن التراث والموهبة الفردية، والشاهدُ على ذلك كتيّ   (1965

وفيه تتبع     1995الذي أأعاد نشره في العام    " بعنوان "من بوادر التجديد في شعرنا المعاصر   1990العام  

براهيم طوقان.  1949  - 1872يقظ، ودقيق، لبعض مظاهر التجديد لدى شاعرين، هما: خليل مطران )  ( واإ

كْثار،  الةعلى الاختصار، وتجنبا للاإط اوحرصًا من  شير اإلى الثاني منهما حسب، فف  ذلك وقفة   ن والإ

وايلد   لأوسكار  نثرية  رمزية  من حكاية  الشاعر طوقان  فيها  أأفاد  التي  بلبل"  قصيدة "مصرع  زاء  اإ متآأنية 

Wiled  (1854-  1900)    العندليب والوردة "  " عنوانهاThe Nightingale and the Rose   فالنطباع

ليه الناقد، منبّهً  ا على دللته الحداثية، تجاوز الشاعر للبناء" الهيكل " الفني للقصيدة،  الأول، الذي يشير اإ

ل يفوته التنبيه على ما يتراءى   ، ره فيها من هيمنة القافية الواحدة، والوزن الواحد، وفي مطلق الأحوالوتحرّ 

يقاعية للنص، والانفتاح على المناجاة، والتشخيص، وترك فيها من جمع بين التنوعّ، على مس تو  ى البنية الإ

المتكلم في القصيدة يؤدي دورًا شبيها بدور الممثل في العمل الدرامي مع شخوص أأخرى تتعاقب على مسرح 

ذا ساغ التعبير. ولما كان البطل في المسرحية يناجي نفسه عادةً  ل س يما في النوع المعروف باسم   ،القصيدة اإ

ا  يناجي نفسه مس تخدمً   - ها هنا    -   وفقا لمقتضيات العمل الدرامي، فاإن البلبل  Mino dramaticالمينودراما  

 :  لا ئتسام المونولوج الداخلي،  

 ب  أأصابمكُمْ معشرم الطيْــ    طْ أأي خم 

 وْض منْ أأسْرار   رم ـــر وماذا في ال                              

نا من وجوه الش به بين هذه القصيدة والدراما يواصل انفراده بالحديث عن فصول  ا لما يجده ناقدُ عً وتبم 

ا تلو ال خر، منطلقا من ذلك التحليل الأفق  اإلى التحليل الرأأسي الذي عماده الغوص في واحدً   ،القصيدة

دللت النص، وما ينبئ عنه من جدّة. فهي  قصيدة يجنح فيها الشاعرُ، ويميلُ، اإلى الرمز الذي يجمع بين  

ل يبالغ في ذلك حدم التعمية، والانغلاق، الذي يدع القارئ حائرًا ل    اإذ ق،  مْ والعُ   ،والوضوح  ، البساطة

 ل لشيء مما عناه الشاعر، أأو يظن أأنه عناه.  صم يتوم 

براهيم طوقان شقم  بهذه القصيدة طريقا جديدا لبناء لغة الشعر بناءً يقوم على التنوع،    علاوة على أأن اإ

ذا كانت القصيدة طويلة،   والوفرة الإيقاعية، بدل من تل الرتابة التي كثيرا ما تسيء اإلى التلق ، ل س يما اإ

، وتركيب. فمن مظاهر التجديد في "مصرع بلبل" التي وقف عندها يوسف بكار  أأنها،    ؛ل تخلو من تعقيد 

ا تلو ال خر، ل يفضي بها الناظم للتشتت، ول تنم على تفكك،  واحدً   ،د فصولها، ومناظرها، وتعاقبهامع تعدّ 

وحدم  العاطفة  ول في  وحده،  الهدف  في  ل  المتنامية؛  العضوية  الوحدة  تتجلى  ول في صورها  ففيها  ها، 

حسب، بل في عضوية التواشج الداخلي بين مكوناتها النصية، فهو تواشج    ،والوجدانية  ،وتداعياتها النفس ية

فراغ السبيكة من الذهب.    يجعل منها قطعة نادرة أأفرغت في هذا التكوين اإ
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 الأثر الرومانسي 

  . من وجوه التجديد تنبهّ له الناقد، أأل وهو توافر الأثر الرومانسي  أ خرُ   عدا عن ذلك، وجه    وفيها،

منهم، يعُْنون عناية مفرطة بالطبيعة، وجماليات الكون،    وكان الرومانس يون بالطبع، وأأوسكار وايلد واحد  

  ،فون عليها من الأخيلة الخلاقة، والرؤى الحالمة، ما يجعلها كائنات  حيةًّ كالشخوص البشرية تحب  ضْ فهم يُ 

 ومشاعره.   ،وتكره، وتبوح بالأسرار وتخف ، وتشارك الإنسان اإحساساته

براهيم طوقان  ،ولهذا   د، والشاهدُ مجدّ    شاعر    ،على الرغم من صلاته الوثيقة المتينة بالشعر القديم  ، فاإن اإ

يقاعية تجديدً  الإ البنية  التجديد في  اإلى  بلبل جمع  أأنه في مصرع  للعالعلى ذلك  الشعرية  رؤاه   ــا في  م، ـــ

رة من  عالية متحرّ    حساسيته تجاه اللغة، وما فيها من قدرة على التعامل بالرموز في شفافية    ديدًا في ـــــوتج

دة، متحررًا من القصيدة  والانغلاق، مقتربًا في ذلك كه من القصيدة ذات الأصوات المتعدّ    ،أأسر الغموض 

 ، ول يخلو من الظلال. ه الإيحاءاتُ عوزُ ل تُ  ، مباشر ذات الصوت الواحد، معبًرا عن أأفكاره تعبيًرا غيرم 

 كمة أأخيرة 

أأنّ في هذه الملاحظ، على قلتها، واختصارها، ما يلق  الضوء على قواسم مشتركة    هي  صفوةُ القول

يوضّحها في   ،في أأنظار يوسف بكار النقدية على مس توى التطبيق، وله أأنظار  أأخرى على مس توى التنظير

سجالته، ومرجعيات مشروعه النقدي، ولمن أأراد استيفاء البحث في هذا الجانب أأن يلتمسها في مصنفاته، 

علاوة على    2013وهي كثيرة، أ خرها ما نشره تحت عنوان " في النقد الأدبي؛ جدليات ومرجعيات "  

وما نشره من    1995اءات  وحفريات"كتابه ال خر عن النقد الأدبي الموسوم بعنوان" في النقد الأدبي ؛اإض 

الشذى )ال ن، عمان،    حُ ابه فوْ ( وكت 2004( وعن مدرسة الديوان )1991أأوراق جديدة عن طه حسين)

دة لترجمات عمر الخيام، فضلا عن مقالته المنشورة  ( وكتابه " مبدعون ومبدعات " ومقارناته المتعدّ 2015

،  من صف يومية، وأأخرى فصلية، وشهرية، كمجلة علامات في النقد، وما قدمه من بحوث    ؛في الدوريات 

ُ ، أأوراق  ومن  شرت في بعض الكتب التي تضم أأوراق هاتيك المؤتمرات.  في مؤتمرات علمية ن
    _____________ 

، الدائرة الثقافية ن، عما1دراسات في الشعر القديم والمعاصر، ط   -.انظر ما كتبناه عن هذه القصيدة في كتابنا الضفيرة واللهب  1

منح درجة الدكتوراه في    1942وبكار من مواليد جسر المجامع في الأغوار الشمالية    .   274  - 261  ، ص ص2000بآأمانة عمان،  

أألف وصنف نيفا وخمسين كتابا غلب عليه فيها: الدرس المقارن، والنقد العربي القديم    1972أ داب اللغة العربية من جامعة القاهرة  

وجائزة    1973نح جائزة التفوق في التدريس من جامعة مشهد  والأدب شعره ونثره، وتحقيق المخطوطات، والترجمة عن الفارس ية. مُ 

 .    1992وجائزة الدولة التقديرية في ال داب عام  1984التفوق من جامعة اليرموك 
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دوارد عويس    25       اإ

  33        أأمجد ناصر  
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