


1 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأعلام   مآثر 

 من فلسطين أرض السلام 
 

 

 



2 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



3 | P a g e  
 

 إبراهيم خليل 

 

 

 

ر
 
 الأعلام   مآث

ن أرض السلام  لسطي 
 
 من ف

 

 

 

 معجم لمبدعي فلسطين من الجيل الحاضر 

 

 

 

 الطبعة الأولى

2026   

 

 

 



• م�آثر الأعلام من فل�سطين �أر�ض ال�سلام
               

   • �إبراهيم محمود �إبراهيم خليل
• الطبعة الأولى 2026

بيانات الفهرسة الأولية للكتاب:

: مآثر الأعلام من فلسطين أرض السلام عنوان الكتاب	
: خليل، إبراهيم محمود إبراهيم 		 تأليف

: عمّان: إبراهيم محمود إبراهيم خليل، 2026 بيانات النشر	
: 712 صفحة الوصف المادي	

810.990564 : رقم التصنيف	
: /الأدب العربي// الأدب العربي في المهجر//الأدباء العرب// الواصفات: 	

		   النقد الأدبي//الأسلوب الأدبي//فلسطين/

: الأولى 		 الطبعة

يتحمل المؤلف كامل المسؤولية القانونية عن محتوى مصنفه ولا يعبّر هذا المصنف عن رأي 
دائرة المكتبة الوطنية أو أي جهة حكومية أخرى.

رقم الإيداع لدى دائرة المكتبة الوطنية       )2026/1/753(

ISBN   978-9923-9480-8-8 :)ردمك( •
• الإخراج الفني: �سمير اليو�سف هاتف: 0799677569

-----------------------------------------------------------------------------------

�أو  �أي جزء منه،  �أو  �إ�صدار هذا الكتاب،  ب�إعادة  يُ�سمَح  للم�ؤلف. لا  جميع الحقوق محفوظة   •
تخزينه في نطاق ا�ستعادة المعلومات، �أو نقله ب�أيّ �شكل من لاأ�شكال، دون �إذن خطي م�سبَق من 

الم�ؤلف.
• All rights reserved. No part of this book may be reproduced, stored in a retrieval 
system, or transmitted in any form or by any means without prior written 
permission of the author.



5 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 إهداء 

 إلى شعب فلسطين العظيم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



7 | P a g e  
 

 مقدمة الكتاب 

  

السير من حيث اهتماماته وما يعنى  التراجم و ويش به كتب    .هذا كتاب يش به المعاجم من حيث ترتيبه وتبويبه

لمامه    .والفلسطينيين منهم خاصة   ،به من التعريف ببعض أأعلام الأدب عامة ويش به كتب تاريخ الأدب من حيث اإ

فأأقدم من ذكر فيه خليل بيدس وهو من الرعيل    والربع الأول من الذي يليه.  بأأدباء فلسطين في القرن العشرين

يناير)كانون    25فقد فارقنا في    2026الحاليالعام    مس تهل في    اه الل الذي توف  أأكرم شريموأ خر من ذكر الراحل    ،الأول

 ول يقتصر على الوفيات بل يتضمن التعريف بالأحياء ومأ ثرهم.   الثاني( 

 ببو عرقو أأ ففيه تراجم لشعراء كأحمد    . قولالول بجنس من فنون    ،ومع هذا كله ل يختص بنوع أأدبي معين

غسان كنفاني ورشاد    ةالقصة والرواي  وفيه من كتاب  .ن كثري ومطلق عبد الخالق ومحمود درويش وحنا أأبو حنا وأ خر 

براهيم جبرا   اإ النقاد هاشم ياغي وجبرا  ومن  وأ خرون.  الأطرش  وليلى  وادي  وفاروق  وفيصل حوراني  أأبو شاور 

براهيم السعافين وعبد الرحمن ياغي ومحمد شاهين ، ومن الباحثين خليل أأبو رحمة  .وعيسى بلاطة ومحمود السمرة واإ

داود    . ومن النحاة واللغويينالذي يعد ناقدا هو ال خر  ويوسف سامي اليوسف   ،ومحمود العابديوياسين عايش،  

وسميح   ، وجمال بنورة ، ومنهم من هو في الوطن كمحمود غنايم وعبد الكريم مجاهد. ، محمود حس ني مغالسةو  ،عبده

أأبو حنا،  ،القاسم   ، لخطيب ا م  احسك ومنهم من هو من فلسطينيي الش تات    ، الل  ةعليه رحم  وعلي الخليلي  وحنا 

  ، فالعدد الأكبر   . هم الكثير جداوغير  ومحمد القيسي،   ، ، وأأحمد دحبوروخالد أأبو خالد  ، العتيلي  وحكمت   ،وفواز عيد 

أأو    ،اإن كان الأمر في البلاد العربية  ،ومن المنافي  ،الش تاتفلسطينيي    هم من  ،هذه المقالت   ممن ذكروا في  ،والأوفر

 . ، وحكمت العتيليكاإدوارد سعيد ؛في  غيرها 

ليه، والتنبيه عليه، هو الاعتراف بما في هذه المقالت من   اإ التجميعط ومما تجد الإشارة    ، تفاريق ال   ولم   ، بيعة 

ما لمناس بة صدور كتاب  ؛وأأوقات متباعدة  ،شرت في مناس بات متعددة ون    ،كتبت    ،بل كلها  ،هافأأكثر  أأو رحيل   ،اإ

الزمني لتلك    الترتيب  بصرف النظر عن  ،ذكرى أأحدهم  أأو في اإحياء    -   الل  مرحمه  -علم من أأعلام الأدب الذين فارقونا

أأو لغرض    ،أأو كتاب عن الأديب المذكور في بعضها  ،أأو لمناس بة صدور سيرة  . ثركأأو أأ   ،وهل هي الأولى  ،الذكرى

"  هرية  تخصيص ملف عن الشاعر الراحل عبد الرحيم عمر في المجلة الش   ،على سبيل المثال ،ومن ذل  .اماحتفالي 

 وأ خر عن راضي صدوق، وثالث عن محمود السمرة.  " فكارأأ 

والمشاركين في   ،لدقيق لمبدعي الأدبا الاس تقصاء    ، ول مؤلفه  ، ل هو  ، عيالكتاب ل يد    ول ريب في أأنم 

بل قصارى ما    ،ا ده قطع  صفهذا ما ل نق  .أأو في الفكر اللساني  ،وفي اللغة ونحوها  ،والثقافية  ،الدراسات الإعلامية 

  ، هموا بمشاركاتهم في الحياة الأدبية العربيةس  أأ من مقالت عن الأعلام الذين    لنا  جمع ما تفرق  هو  ، ونهضنا به،سعينا له

 ، محلية  ؛ يومية س يارة   أأو في صحف    ،ت في دورياتشر  أأو ن    ،أأو مؤتمرات  ،مت في ندواتدم  تلك التي ق  منها    سواء  

أأزمنة قريبة  أأو في كتب    ،أأو عربية لنا في  بعيدة في الماضي، حرص    ،أأخرى صدرت  أأول، أأو    ا عليها من الضياع 
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م   والاندثار، ليه، أأو الرجوع  المن يلتمسون الاطلاع عليهسهل التناول  ا  موجز  ا  ف في جمعها مرجع  وكي تؤل من لدن    ،ا اإ

 . والمتقدمين ،، المبتدئين منهم والباحثين  ، بعض الدارسين

  ، أأننا ل نكتب فيه عن الكاتب الفلاني   ،ضينغأأو المب    ،ينلعين من المحبم ستبعد أأن يأأخذ علينا بعض المط  ن ل    ،لهذا

ذ ل ند    ؛ع ومتوقم   ،فهذا طبيعي    ، العلاني  أأو الشاعر  ممن أأسهموا في    ،الأعلام  الإلمام بجلم ل  و  ،عي الاس تقصاء التاماإ

   .هامبعض الإس   دب  الأ  فنون  

ص في التأأليف ضريبة لأن النق    ،فد  ته   من أألف كتابا فقد اس     :ما معناه  قالالعماد الأصفهاني الذي  ورحم الل  

 يف. الحرم  المؤلف  حتى ل ينجو منها 

 . عليه توكلنا وبه نس تعين ،وأ خر دعوانا أأن الحمد لله رب العالمين

   المؤلف 
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 روائيا  إبراهيم زعرور 

 

 

براهيم زعرور)عانين:  تعتمد رواية رحلة خير الدين بن زرد العجيبة اإ حبكة عمادها حدث    ( 1939للكاتب 

 واحد يمتد بظلاله على مدى مئة وثمان وثلاثين صفحة تتقاسمها فصول تمثل متواليات سردية تقليدية الطابع.

ففي مس تهل الرواية يتلقى خير الدين بن زرد وهو سائق شاحنة خضار يعمل أأجيرا لدى تاجر جملة مهمته 

جمع صناديق الفاكهة والخضار من المزارع ليلا والذهاب بها اإلى سوق الجملة فجرا ثم محاس بة التاجر على ذل  

عليها مس بقا ) ص السائق كتا22مقابل عمولة محدودة متفق  يتلقى هذا  الأوقاف تدور  (.  با مغلفا من وزارة 

الحبكة كلها حول مضمون هذا الخطاب، فقد أأخبره مس ئولو الأوقاف فيه أأن قطعة الأرض التي أأوقفها جده  

لى أأقاربه بعد أأن تقرر وقف العمل بالقانون  7السابع خير الدين بن زرد البازلئي العسقلاني)ص ليه واإ ( س تؤول اإ

 للورثة الشرعيين.   -موضوع الوقف – قرار ت رد الأرض العثماني القديم، وبموجب ذل ال

الملايين؛   أأصبح بين عش ية وضحاها من أأصحاب  أأنه  تفاءل كثيرا، وظن  فقد  الورثة  أأحد هؤلء  أأنه  وبما 

ل بضعة أأيام حتى كان أأبناء عمومته من    50فالأرض المذكورة تخم ن في سوق العقارات بنحو   مليونا. وما هي اإ

طاب الذي تلقاه، وشاع الخبر ش يوع  سلالة خير الدين بن زرد العسقلاني قد تلقوا خطابات  مشابهة لذل الخ

(، والتقى أأبناء العشيرة، واجتمعوا، وشرعوا يخططون لما ينبغي أأن يكون عليه حالهم في  48النار في الهش يم)ص

( ومن ذل أأن ابن العم )التاجر( أأقنعه بضرورة التخلي عن الشقة الشعبية التي يقيم فيها 18مقبل الأيام )ص  

وأأن يكتري له فيلا فخمة تليق بمقامه في أأرقى أأحياء المدينة " بتراب المصاري    ، لمفشوخمع عائلته وزوجته حمدية ا 

( وذل ريثما يقوم بشراء الفيلا بعد أأن توضع قرارات الأوقاف، والأراضي، موضع التنفيذ، وهو  40-39" )ص

 شيء ل يحتاج اإلى وقت طويل، فكلها بضعة أأيام، أأو أأسابيع، بالكثير.  

 ثراء مفاجئ 

( وانتقل خير الدين )ابو السعيد( بزوجته )أأم سعيد( وبأأولده، اإلى الفيلا  48وبعد أأن شاع خبر التركة )ص

في الحي الراقي، تغيرت نظرة الناس له، ولمس تواه ، فقد أأصبح منزله مزارا لرجالت الس ياسة الطامعين في دعمه 

بزيارة    - ل الحصر  –فقد فوجئ على سبيل المثال    وتأأييده، وذل بسبب الثروة التي انثالت عليه على نحو مفاجئ.

  – (، واقنعه هذا الس ياسي أأن الوجاهة تقوم على ثلاثة أأركان هي : العزوة  65أأحد الس ياس يين المعروفين)ص

والس ياسة، والمال، وهو، بلا مؤاخذة، ل تتوافر له منها سوى الركيزة الثالثة، وقد تهيأأ له المال    -أأي : العشيرة

اجة للعزوة، ولحزب س ياسي، وقد جاراه في هذا أأحد أأبناء عمومته الذي يعمل في التجارة، بل س بقه  ولكنه في ح

 اإلى هذا. 

نقل   معاملات  تمام  لإ والمساحة،  الأراضي  دائرة  لى  واإ الأوقاف،  اإلى  هو  يتردد  مثلما  أأبناء عمومته  ويتردد 

ليهم وثائق، ولكن هذه التفاصيل التي تقنع خير الدين)السارد( بكونه ثريا  الميراث، وت   طلب منهم وثائق، وتعاد اإ
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مه، وتهوي به من    25يمتلك ما ل يقل عن   مليونا بوصفه الوريث الأكبر، سرعان ما تتمخ ض عن مفارقة تصد 

ا من الورثة،   علياء الأمل اإلى الدرك الأسفل من الإحباط، وهي رفض الموظفين في دائرة الأراضي اعتباره واحد 

سم الموثق في دائرة الأوقاف؛ فبينما تنص  كون الاسم الرباعي، أأو المتسلسل، يختلف اختلافا محدودا عن الا

وثائق السارد على أأن اسم جده خيرالدين بن زرد البازلئي العسقلاني، فاإن الاسم الموثق لدى الأوقاف يخلو  

ليه أأبناء   من البازلئي، ولذل يحتاج السارد لما يثبت أأن البازلئيم هو العسقلاني نفسه، وذل ما ل يحتاج اإ

  وحده من التركة، وأأسقط في يده. عمومته، فاس تثني 

 تحولت في الحبكة 

ومن هذه الزاوية تبدأأ التحولت في حبكة الرواية بالمسير في اتجاه أ خر، فبعد أأن كانت ال مال العراض  

هي التي تساور البطل، وتداعب  خيالته، أأصبح البحث  عما يثبت هويته، ويؤكد صحة نس به اإلى العسقلاني،  

اإلى البحث في الصناديق القديمة عن وثائق    -أأول    -هو الحافز المحرك لما بقي من المتواليات السردية.  فقد لجأأ  

ومستندات وفواتير وشهادات ولدة وشهادات مدرس ية وشهادات الوفاة وما شابه ذل، وشأكله، من أأوراق  

(. وقد يئس  من العثور على ضالته  85قد يرد في اإحداها ما يفيد أأن جده  السابع هو البازلئي العسقلاني)ص

بة، والدعاوى   المنشودة، وغايته المفقودة. فاضطر لمراجعة أأحد المحامين المعروفين المشهورين باكتساب القضايا الصع 

العادة،   الهوية، وذل شيء  يجري في  ثبات  واإ لتصحيح الاسم،  برفع دعوى  يقوم  أأن  فلعلم وعسى  الشائكة. 

قامة مثل  هذه الدعوى.    ويحدث لأناس كثيرين، وهو ل يختلف عن أأولئك الناس، بل هو أأجدر منهم وأأحرى باإ

بيد أأن المحامي المشهور ذا المكتب الفخم، والسكرتيرة الناعمة، الذي يتقاضى أأجرة كبيرة على الاستشارة وحدها  

ذا هو تنازل له عن ربع قيمة الإرث)ص (، ورأأى خير الدين بن  118ناهيك عن التوكيل، وعده بكسب القضية اإ

ا، وكثير، فقال له المحامي: خير ل من أأن تخسر  زرد أأن المبلغ المطلوب بوصفه أأتعابا  للوكيل عن   عي كبير  جد  المدم

 (119الإرث كله، فقال خير الدين: أأفضل أأن  أأخسر كل شيء على أأن أأدفع مثل هذا المبلغ الباهظ. )ص

   عقارب ل أأقارب 

وقد اقترح عليه أ خرون أأن يكتفي بشهادة أأربعة من أأقاربه، وأأبناء عمومته، وهم شركاؤه في الميراث، فيشهدوا  

شهادة قطعية ثابته على صحة نس به أأمام كاتب العدل في المحكمة، وذل كفيل  أأن  يثبت هويته، وسلامة نس به،  

، ب عد أأن  وعدوه، ترد دوا في ذل ، وخذلوه، بل  وحظه من التركة، غير أأن قريبه التاجر، وابن عممه، وصهره 

هم قائلا: كيف تريدنا أأن نقر  بأأش ياء  لس نا منها على يقين؟ وهكذا يكتشف  خير  الدين أأن  من  كانوا   ض  خاطبه بع 

التركة الوريث الأكبر في  لكونه  أأن    ،يتزلفون له  اكتشفوا  التخلي عنه، عندما  أأدنى من  أأو  باتوا قاب قوسين 

على   تردُّده   لكثرة  ا  ونظر  الرواية،  نهاية  التركة كاملة، والاسئثار بالميراث كله. وفي  على  مكانهم الاس تحواذ  باإ

ين، نصحه أأحد المكاتب سواء ما كان منها في الأراضي، أأو في الأوقاف، أأو في المحاكم الشرعية، أأو لدى كبار المحام

ه اإلى اسطمبول لعله يجد في سجلات الوثائق العثمانية ما يؤكد صحة نسبته   المحامين من باب الإشفاق عليه بالتوجم

(. فيفعل ذل بعد بيع قطعة من الأرض له ولشقيقته، مؤمنا  الأسرة بذل المبلغ اإلى أأن  121لآل العسقلاني)ص
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يعود من رحلته العجيبة تلك. وهناك في )ال س تانة( يقيم الأيام والليالي باحث ا مدققا  في الوثائق والمخطوطات بما  

 (  124فيها الكتاب الموسوم بعنوان " الفوائد.. في ولئم السلاطين والموائد " )ص

 ل بد من اسطمبول 

فقد ظن  أأن فيه أأول الخيط الذي يقوده اإلى تحقيق نس به لجده العسقلاني. بيد أأن الريح ل تجر بما تش تهيه 

سف ن  السارد، فكلُّ ما وجده في ذل المخطوط، وفي غيره، مما يصل بنس به اإلى عباس بن فرناس، ضرب  باطل   

،  من الظن، فيقرر العودة جريا  على قدميه بعد أأن فقد ما معه من   نقود، وبعد أأن جمع ما جمع من ملاحظات 

ج  ( ر  ، دونها في مخطوط وضعه في) خ  وحمله على أأحد كتفيه. بيد أأن رحلة العودة قادته على    وأأخبار، ومعلومات 

أأرملة أأربعينية اتخذت عريشة لها وسط الحقول المزروعة، فاس تقبلته، وقدمت له   غير علم منه لمكان تقيم فيه 

ها فيها خير الدين  الطعام والشراب وا لفراش، ودعته للزواج منها تصديقا لرؤية رأأتها في المنام، وهي رؤية جاء 

ليها وجدها   ة، فلما نظر اإ ا، وفي صبيحة اليوم التالي أأفاق على رائحة الطهيي تفوح منه ق تر  ليحلم عليها ضيف ا، ثم زوج 

لنار تحت القدر، وهكذا ذهب  كل ما  تطهو، وقد أأخذت بأأوراق المخطوط من الخرج، وراحت تقذف بها في ا

به، واسترداد هويته المفقودة، وترك ت ه، التي راحت نهب ا للأقارب، وأأصبح  المخطوط    ثبات نس   كان يسعى له من اإ

نا برحلة امرئ   ا عن الخيبة المرة، والنهاية التعسة لرحلة عجيبة تذكمر  نهب ا لألس نة النار، ورمادا  تحت  القدر، تعبير 

بة الخلود. القيس  لك أأبيه، ورحلة أأنكيدو في ملحمة جلجامش بحث ا عن عش    لبلاط قيصر الروم بحثا  عن م 

 وحدة الحدث 

ولعل  أأبرز الملاحظات التي تس تحوذ على انتباه القارئ هي ما في الرواية من تركيز على حدث  واحد  يبدأُ 

ا ثم ينتهيي في ختام الرواية نهاية تمثل انقلابا  في تطلعات السارد، وغايات الب طل الراوي. وهو   وينمو ويزداد تعقيد 

ء اإلى النهاية التي ل يتوقع  البطل، ول القارئ، أأن  حدث  يتجه في اس تقامة ملحوظة، ومباشرة، من نقطة ا لبد 

ن  يتلقى ذل الخطاب من الأوقاف حتى يبدأأ التهيمؤ والتحضير للمرحلة   ليها متواليات الحكاية. فهو ما اإ تصل  اإ

رتدي  المقبلة من حياته، وهذا التهيؤ ب ني على أأساس أأنه أأصبح من الأثرياء، واصحاب الملايين، ولهذا ل بد أأن ي

بذلة جديدة تليق بمقام أأبناء الذوات، وأأن يقيم في فيلا تقع في حي راق من أأحياء المدينة ل في حي شعبي. وأأن  

(. ويبدأأ  27يلقي بمفاتيح البك أ ب لصاحبه تاجر الخضروات مس تقيلا من عمله هذا دون أأن يرف  له جفن)ص

صفة خاصة على بيوت العزاء، وعلى الجاهات التي  التحضير مع بعض المتنفذين ليؤلف حزبا  س ياس ي ا، ويتردد ب

ة عقد أأواصر المصاهرة، وعلى العطوات العشائرية التي تناط بها أأيضا  مهام اإصلاح ذات البين،   تناط بها مهمم

ورأأب الصدع بين الحمائل والعشائر، من كان منها من ذوي القتيل أأو المعتدي. وأأيا  ما كان الأمر، فاإن الذي ل  

حظته هو تغيرُّ معاملة الموظفين له، سواء في الأوقاف، أأو في دائرة الأراضي والمساحة، أأو حتى في  تفوتنا ملا 

هم    المحاكم الشرعية. فقد شرعوا منذ عرفوا بموضوع التركة يس تقبلونه واقفين، ويعرضون عليه الجلوس في مقاعد 

، من باب الضيافة والتكريم، خلافا  لغيره،  الوثيرة، بدل من الوقوف كغيره من المراجعين، ويطلبون له القهوة

ويرافقونه عند المغادرة اإلى باب  الدائرة. وهذا كله كشف، ويكشف لخير الدين بن زرد، أأن العلاقات العامة بين  
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ت  أ ماله بالميراث لأن اسمه في الوثائق   ب ط  الناس تقوم على هذا النوع من الزيف. وقد ازداد قناعة بذل بعد أأن ح 

 ل يتطابق تماما مع اسم جده الذي أأوقف قطعة الأرض. 

 مخز ومشين 

، وخذلوه. ول يعد موظفو دائرة الأراضي، أأو في الأوقاف، يس تقبلونه   ، وتخلوا، عنه  فقد انفض  الأقارب 

ل يحفلون   كبيرهم وصغيرهم،  المحامين،  أأن  له  وتبين  والإرث.  التركة  ش يوع خبر  عند  يس تقبلونه  كانوا  ما  بمثل 

قوياء ضد الضعفاء من بني الناس. وتبين له أأيضا  بالقانون، ولكنهم يعدونه وس يلة للهيمنة والس يطرة يس تخدمها الأ 

ليها، ل تس تحقُّ منه اإل الاحتقار لما كشفته الوثائق   أأن السلالة التي عاش على توقيرها، وتوقير أأجداده المنتمين اإ

مولع ا بالنساء   رة. فهذا كان سكيرا، وذاك كان  الع ط  أأجداده غير  وأأخبار عن سير  والمستندات من معلومات 

مف، بل هو أأيضا  والجو  اري الحسان، وذل كان طباخا للسلطان اإلخ.. فهو تاريخ ل يكفي أأن يوصف بغير المشر 

راني، هو العسقلاني  أأو المزوم ذا كان البازلني،  اإ للكشف عما  شين. ول ضرورة في هذه الحال  ، وم  تاريخ مخز 

ذا كانوا ينتس بون لعباس بن فرناس، الذي   ، ومات في  نفسه، أأم هوشخص أ خر. وما اإ قم عنقه  حاول الطيران فد 

سبيل لذة الاكتشاف، أأم ل ينتس بون. وهكذا تش به معرفة خير الدين بهذه الحقائق معرفة أأنكيدو في ملحمة  

ا على تخطي قوانين   د  أأن قارب الحصول على سر البقاء الذي يجعله قادر  جلجامش بأأسرار عش بة الخلود، فبع 

ليه خير الدين بن زرد عندما  الحياة والموت، فقد الأمل بذل ، وانتهيى به الأمر اإلى الإحباط نفسه الذي انتهيى اإ

أأغوته الأرملة الأربعينية فأأبقته لديها في )العريشة( بعد أأن قذفت  بالمخطوط الذي ظن  أأن فيه ما يحفظ له حقه  

، الغرم الميامين، في موقد الطبخ.  ث أ بائه، وأأجداده  ر   التاريخي في اإ

سهاب   تكثيف واإ

معان في التفاصيل   ويلفت  الانتباه في هذه الرواية أأمران، هما: جنوح الكاتب للتكثيف تارة، وجنوحه للاإ

معانا  يغرق السرد في حمولت زائدة ل تسمن ول تغني من جوع تارة أأخرى. فهو    -على سبيل المثال ل الحصر  –اإ

ئي هو العسقلاني نفسه، نابشا  في الصناديق،  حين يبدأأ  السارد بالبحث عن وثيقة تثبت أأن جده السابع البازل 

ل ويذكرها مما يس تغرق صفحات في الرواية ل يخلم   والعلب القديمة، و) جوارير ( الخزائن، ل يدع وثيقة قديمة اإ

ر مثل هذا بصفة لفتة للنظر عندما حلم في اسطمبول، وبدأأ  89  -85حذفها باتساق السرد ونموه)ص   ( وقد تكر 

ال  التفاصيل حد  البحث في  للعسقلاني هذا. فقد أأسرف في  سجلات والمخطوطات عن شيء ما يؤكد نس به 

القارئ   نتائج    –في هذا الموقع بالذات    – الإملال، لأن  لهفته المشدودة لمعرفة  يتناسب مع  يضيق ذرع ا بما ل 

أأن يحظى بجزء    البحث، وهل صحيح أأن خير الدين ينتسب للعسقلاني البازلئي، أأم ل ينتسب، وهل من حقه

من الميراث، أأم ل يحظى. والإفراط في الحديث عن المخطوطات، وعن سير السلاطين، وعن النساء والجواري،  

تطراد.    -في شيء من التحفظ    -ابتعد بنا، وبالسارد، عن الموضوع الأساسي، مما تسبب  بالوقوع في الحشو، والاس  

فق فيه من مواقف سردية تلفت النظر بما فيها من   براهيم زعرور في الرواية ما و  مد للكاتب اإ ولكن الذي يح 

سخرية لذعة، وتهكُُّّ مقذع، اتصفت به رؤية السارد لكثير من العادات والتقاليد، ومسلكيات الكثير من الناس،  

ا، وبأأبناء عمه  وشرائح المجتمع، ابتداء  من الزوجة حمدية المفشوخ، مرورا ب أأبنائه، وبتاجر الخضر، وبالأقرباء، عموم 
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، ومحاكم   ، وأأراض  ، ومالية  خاصة، وبصهره، وبرجالت الس ياسة، والقانون، وموظفي الدوائر الرسمية من أأوقاف 

شرعيمة، ول يفلت من أ ثار سخريته، وتهكمه، ك تماب  المخطوطات، وسلاطين العثمانيين المتقدم منهم والمتأأخر. ويكاد  

يذاء  فيض السخرية والتهكُّ يغرق السارد نفسه، فهو قليلا   ما يعفي ذاته من الانتقاد الجارح الذي يبلغ حد  الإ

، ول س يما عندما بدأأ الحديث عن أأعراض تصيب ه بعد معرفته بحكاية الوقف، والإرث، وهي أأعراض   النفسيم

خرية المؤلف)ص  (. 74 -73اضطرته لمراجعة أأحد الأطباء النفس يمين ممن كانوا هم أأيضا هدفا  لس 

ول ريب  في أأن هذا الفيض من السخرية يضفي على الرواية ذات الحبكة السلسة، المتماسكة، شيئا كبيرا  

القارئ على الاس تجابة  أأمر  يساعد  الروايات. وهو  الكثير من  نفتقده في  من التماسك والوحدة. وذل شيء 

الافتراضي مع السارد، فهو يسايره في  التلقائية للمتواليات السردية دون أأن يشعر بأأدنى درجة من عدم التوافق  

ما يرويه، بل يكاد يتوقع النتيجة النهائية للرواية على الرغم من أأن السارد يكاد يوحي بغير ذل. فمغالته في 

ا  - الحديث عن الثراء المتوقع، يوحي بسرابية تلك التوقعات. فجاءت النهاية على يدي تلك الأرملة    -مرارا  وتكرار 

رة من الكاتب. ومن هنا فاإن مواقف الأقارب،  الأربعينية ل  تؤكد هذا التوافق بين توقعات القارئ والنهاية المضم 

 وأأبناء العمومة، من نسب السارد ل تثير الشكوك في توافق توقعات القارئ وما أأضمره المؤلف. 

 التاريخ والمكان 

  وشيء أ خر ل بد أأن يلفت النظر في هذه الرواية، وهو موقفها غير التقليدي من التاريخ، ومن المكان. 

فالرواية " رحلة خير الدين بن زرد العجيبة " ليست رواية تاريخية قطع ا، ولكن  الكاتب  بدأأ حكايته من الحاضر،  

وانتهيى بالعودة اإلى الماضي، أأي: اإلى التاريخ، من خلال النبش في المخطوطات، والوثائق. وأأما المكان فقد أأشار  

ا للمدينة، تارة عند الحديث عن قطعة الأرض م  وضع الوقف، التي تقع في وسط المدينة، وتارة عند الحديث  مرار 

ل أأنه ل يذكر لنا اسم المدينة، وصنيعه هذا   عن الحيم الراقي الذي اختار له ابن عمه التاجر فيلا فيه تليق بمقامه. اإ

أأم، فهيي تبع ا  رف  لها  تع  ، ول  لها أأب  ي عرف  أأش به باللقيطة التي ل  الزاوية  لذل دائمة    يجعل روايته من هذه 

. وقد يكون في هذا ما يعود بالنفع   ليهما وتنتسب  البحث عما يرشدها لأبوين شرعيين، أأو غير شرعيين، تنتمي اإ

، بمعنى  من المعاني، فكأنه يقول: اإن هذه   براهيم زعرور، فهو يضفي عليها طابع ا رمزيا  على الرواية، وعلى الروائي اإ

ا خير الدين بن زرد جديرة أأن تقع في أأي مدينة شرط أأن تكون هذه  الرواية بما فيها من حوادث جرت لبطله

المدينة من تلك المدن التي خضعت في الماضي لإدارة العثمانيمين. وأأنم وقوعها يبدأأ بعد أأن تتحرر تلك المدينة من  

الحكاية،    يغني الرواية من جانب، ويقلل من مصداقيمة  -بطبيعة الحال  – هيمنة قانون الأوقاف العثماني. وهذا  

ومن ثقتنا بالسارد المشارك، من جانب أ خر. وذل لأنه في جزء من الرواية يشدُّ الرحال اإلى اسطمبول، التي  

جابة شافية له في رحلة   يذكرها بالسم مرارا، فلم هذا الموقف المزدوج من المدينة؟ سؤال ل يقف القارئ على اإ

 خير الدين بن زرد العجيبة.  

 العمود لفقري 

وجوابا عن سؤال البنية السردية في " الرحلة " المذكورة ل بد من التنويه اإلى المكون الشخصي، فهو العمود  

البنية ، فالتبئير يجري بصفة دائمه على شخصية خير الدين، فحيثما تلفت   أأضلاع هذه  الفقري الذي تنمو عليه 
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ما   ما من خلال الأعمال والتصرفات التي تند عنه  وتصدر، واإ القارئ، في فضاء النص السردي، وجده شاخصا ، اإ

ترسل   لى شخصيات أأخرى على علاقة به، وبحكايته، وقد اس  من خلال الحكاية عنه، والإحالت اإلى شخصيته، واإ

قنا  الكاتب في ترتيب متواليات الحكاية على أأساس زمني تتاب عي، وذل شي و  ء أألمحنا له في السابق في أأثناء س 

لأبرز حوادث القصة، لكنه أأفاد في ذل من الحوافز التي تؤدي لتحريك الأحداث الصغرى، فتجعل اللاحقة  

مة،أأو ناتجة عنها، فهو يبحث عن الوثائق لأنم الحرمان من الإرث شيء  خطير  يوشك أأن يودي   منها وليدة المتقدم

ل اإلى اسطمبول لأنه يريد أأن يتحق ق من نس به، ويؤكد هويته، بناء  على نصيحة من أأحد  بال مال العراض، ويرتح

المحامين، وهو يرتحل للسكن في فيلا بحيم  راق  لأنه يريد أأن يقيم في المكان الذي يليق بصاحب الملايين، ويعود  

ة بعد أأن  عجز  عن  تسديد قيمة الأجر، وتخلى   س  ، وأأبناء  عمومته)صثانية لشقته القديمة التع  (.  106عنه أأقرباؤه 

ا اإلى سلسلة   وعلى هذا النحو يتضح أأن الحوادث الصغرى، التي تتشكل منها الحكاية،ل ترو  عشوائي ا، بل استناد 

المنظور السردي باعتماده شخصية واحدة هي   اإشكالية  بروايته  الكاتب  باب، والتوقعات. وقد تخطى  من الأس  

الب طل، وهي  الأشخاص الراوي، وهي  تجاه  النظر  عن وجهة  التعبير  الكاتب في  قناع  تمثله  ما  تمثل في  التي   

ا بكثير من السخرية. فالزاوية التي ينظر   ليه  ال خرين، وتجاه الفئات الاجتماعيمة التي جرى التعبير عنها، والإشارة اإ

ها ال تي ينظر منها الراوي، فيراها  منها الكاتب لموضوع الإرث، وما يدور حوله من ملابسات، هي الزاوية نفس 

ا يؤدي اإلى الشعور   ليها عاملا مساند  رؤية الكاتب. وقد أأنقذ ذل الرواية " الرحلة " من التشتت، وأأضاف اإ

 بتماسك النص، ووحدته، على النحو الذي أأشرنا له، ونبَّ  نا عليه.  

  ، ، والأنجح  وصفوة القول أأن رواية زعرور هذه تضيف لسلسلة رواياته عملا ش يمق ا قد يكون العمل الأنضج 

في أأعماله، وهي بلا ريب أأعمال  غير كثيرة. فقد صدرت له روايتان، هما: ذئب الماء الأبيض، ورعاة الريح، وبعض  

عادة كتابة لواحدة   من تلك القصص.    المجموعات القصصية القصيرة، وروايته هذه اإ

       رعاة الريح 

روايته   الريح "  أأما  تارةف   "رعاة  التلميح  د  ويتعمم تارة،  التصريح  يتجنب  بأأسلوب   الطفل    ، تروي  حكاية 

بض  مع كلبه شير نه يطلق على الأسد في زاغروس  -الفلسطيني ذي الأعوام الثمانية، الذي ير    -وهو اسم  قيل: اإ

بحسب الأسطورة التي رواها المتكلم عن    – على صخرة ناتئة مطلة على "العين" التي تحمل اسم  "فديع" وهو  

ه دم تفر تلك العين قبل أأن  يسمع صوت الأذان، فيولي مختفي ا، تاركا   اسم  الجنيم الذي اح  - نشأأة القرية، نقلا عن ج 

ان".   في موطئ قدمه ما يش به الجابية، التي ع رفت  باسم "الرم

متهم الجد  تمتد خيوط هذه الرواية عبر  أأشخاص عدة تجري لهم وقائع، وحوادث، فهم يتذكرون.. في مقدم

الذي يسميه )مؤمن( والصياد عطية، الذي ي عرف باسم أ خر هو )طايل( وشاهين، وأ خرون.. ممن يلاحظ  

ماء الجوارح: صقر، باشق، شاهين عيمن  ا، فهيي من أأس  ا م   ..وبتراكم الحوادث يتسع أأفق   القارئ في أأسمائهم تجانس 

السارد، ويتسع الفضاء الذي ترتكز عليه  الرواية، فبدل من أأن تظل  الحكاية حبيسة الأجواء في القرية العزلء،  

، فيما   ت الطفل، نجدها تس توعب  ويام ه، وبدل من أأن  تقتصر على مر  المنس ية، نراها تمتدُّ لتشمل الوطن بأأسر 
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، حكايات  أأسطورية، وتاريخية، وتوراتية، مع الاتكاء على مخزون الذاكرة الشعبية، اتكاء  يضع   يش به التناصم

 العلاقات الاجتماعية، والإنسانية، في دائرة الضوء.  

، مما اضطرم صايل للزواج منها ليستر    ـر  ، وهي بك تضاف اإلى ذل حكاية )صابحة( المهبولة، التي حملت 

ها، مثلما  يقال. وموضوع " الغلة " التي فقد أأهل القرية نصيبَّم منها بعد قيام الدولة العبرية،   عليها، ويخفي عار 

نشاء الخط الحرام الذي فصل بين قرية " العيون " وقرية   و، وبعد المغامرة الخطرة التي  واإ جدم )ميم( ربما كانت م 

رسال )حصة(   ، والصياد، لإقناع الفريق الذي خلف الخط الحرام، باإ قام بها الراوي نفسه بناء على طلب من الجدم

الفريق الثاني الذي أأصبح في المنطقة العربية من فلسطين، وبعد تكرار المغامرة، والاعتداء الذي تعرض له كل  

ايل، وصقر، وشاهين، على أأيدي الجنود الإسرائيليمين، بسبب وشاية عميل لهم، بعد هذا كله، ونتيجة من ط 

الإحساس بالخيبة، التي شعر بها الأهالي بقيام الحفارة الإسرائيلية، في الجانب ال خر، بالحفر بحث ا عن مصادر  

ق كلُّ شيء، فوجئ الراوي، بما يش به السيرك   ه أأغراب في موقع العين، أأي: في  المياه، وبعد أأن  سر  الذي يدير 

 المكان الذي اعتاد أأهل القرية الاجتماع فيه. 

 فضول 

وه  عن ذل،    فثمة خي مة كبيرة، وهو ل يعرف ما بداخلها، فدفعه الفضول لدخول الخيمة، لكن  الأغراب  صدم

ن  هو أأراد السماح   ومنعوه من تحقيق ما يرغب فيه، بدافع الفضول، مشترطين عليه تقليم أأظافر الكلب)شير( اإ

ل أأن   له بالدخول، ورؤية ما في الخيمة من الغريب والعجيب. وعلى الر غم من صعوبة الموافقة على هذا الشرط، اإ

ا، ل س يمما في الأوقات   ، وس ند  ا، وتقب ل على مضض أأن تقلم أأظافر )شير( الذي يعده رفيق ا له  الراوي تنازل أأخير 

الحرجة، والصعبة. وافق على ذل طمع ا في رؤية ما في الخي مة، ول يقتصر الأمر  على هذا، فبعد دخول الخيمة،  

د لديه الفضول أأكثر من السابق، فهو يتوق لرؤية ما  ا حكام، تجدم لتي ل يجد فيها سوى صندوق مطعم، أأغلق باإ

رون الشروط بعد أأن  لمسوا ما لديه من اس تعداد  لتقديم التنازلت، فاشترطوا   ا، والأغراب يكرم فيه توقا شديد 

ل بعد أأن يقتلعوا ني ة، أأل يفتح الصندوق اإ وب  الكلب )شير( الأربعة. شق عليه بادئ الأمر أأن   عليه، هذه المر 

، للموافقة، واقتلعت   يوافق على هذا الشرط، لكنم طمعه في رؤية، أأو معرفة، ما في الصندوق، قاده بعد تردُّد 

ا، وفتح الراوي   بر  د  ، ليكتشف أأنه فارغ، بل  أأفرغ    -بطل  الحكاية  –أأنياب  )شير( الذي ولىم بعد ذل م  الصندوق 

  فؤاد  أأمم موسى. من  

، يحاول اللحاق بالكلب )شير( الذي أأصبح فريسة سه لة، ميسورة، للكلاب الأخرى، التي راحت   عندئذ 

ا، منزوع السلاح.   د  بح أأعزل، مجرم تنهشه في كل موضع من جسمه، دون أأن يقدر على الدفاع عن نفسه، فقد أأص 

ليها المفاوضات بعد التخلي عن السلاح،   وعن الأوراق الأخرى التي يمكن  أأليست هذه هي النهاية التي تقود اإ

ر المفاوض؟    أأن تشد أأز 

رواية زعرور هذه تعبرم  بالتلميح عن موقف  عزاه  اإلى طفل ربما يتجاوز عمره الس نوات الثماني. فهو في غير  

موقع من النص يذكر أأنه يتذكر هذا، بمعنى أأنه يس تعيد ما وقع وجرى عندما كان في ذل العمر. يقول " نتعق ب  

يقاع ا ، والرموز، على اإ ويقول في موضع أ خر:    31لرؤى والأحداث." صمأأساة هذا الرجل )طايل( بالإشارات 
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" بعد ذل بزمن طويل كان مفتش الجمارك يقلب في حقيبتي على نقطة الحدود بين سوريا وتركيا عندما وقع  

.. لقد اس تدعى اإلى الذاكرة " باب الريح ".. "ص  -صدفة    -نظري     69على اسم المركز " باب الهوا ". فارتعشت 

 وهو اسم مكان في قرية "العيون". 

ا من الح ن وة   ي قادم  اسم   موقع في    – ويقول في موضع ثالث  ما يأأتي: " أأعود  س نتين اإلى الوراء، فأأرى جدم

ت   -العيون    96محمود البَّلول.. " ص –في أأثناء غربتي  – بعد ذل بزمن طويل تذك ر 

 زمن القصة 

د، وهي اختلاف زمن القصة عن زمن الحكاية،  وهذه الإشارات تنمُّ على حقيقة فنية تتصل بتقنية السر 

ها، تارة  بعقلية ابن الثامنة، وذاكرته، وتارة بعقلية الراوي   و  فالراوي يس تعيد  ما جرى عندما كان في الثامنة، أأو نح 

ا بين  ويتجلى الاختلاف   الثامنة،  ابن  يتقمص شخصية  مثلما  الذي  للوقائع  ا  يتضمن سرد  الأول  أأن   لمحكيمين  في 

، وانطبعت في ذاكرة الصبي، دونما تفسير، أأو تعليق، أأي: دون أأن  تصاحبَّا وجهة نظر، فهو ل يعدو أأن   جرت 

ب  المحكي  الثاني شيء  من التفسير، والتعليق، غير القليل، الذي يكفي للتعبير عن وجهة   ا. فيما يصاح  يكون شاهد 

نا أأمام مرحلتين من الصراع، اإحداهما  ن هما متمم  لل خر. ويضع  أأمام نموذجين  للراوي، أأحد  ظر، مما يضع القارئ 

، يخاطبه الراوي مخاطبة القارئ العارف بدقائق المكان،   نيٌّ ا أأمام قارئين، أأحدهما ضم  نتيجة للأولى. ويضعنا أأيض 

حليم  نه قارئ م  ذا ساغ    - الملمم ببعض الحوادث، فلأ يعرف  دللت الأحداث، والأماكن : فبديع، عين    - التعبيراإ

رق، الشقيف، الش يخ نصر، قرية)ميم( التي رمز بها   ز  الخروبة، العين الصفرة، لقطان الحمر، المطلة، الح ن وة، الخ 

و فيما ي ظن..   لبلدة مجدم

( ل صلة له مباشرة بالحوادث، أأو بالمكان.     وال خر  عاديم )خارجيم

القارئ    ريب  -وهذا  خلال    - بلا  من  الثماني،  الس نوات  يتجاوز  ل  الذي  المؤلف،  بوعي  وعيه  يلتبس  

  : التاريخ  أأم من كتب  الكريم،  القرأ ن  من  أأم  التوراة،  الرواية، سواء  من  المتناثرة، في  الكثيرة،  الاقتباسات 

لة  والثعلب"، وحكايات أأبي حيان  المسعودي وغيره، أأم من كتب المتصوم فين، أأم من حكايات الحيوان "الح   ج 

ة، كاإشارة طايل لحكايته   ع  الرموز التي تتضافر مع بعض الإشارات المفسرم ض  ضع في النصم مو  التوحيدي، وغيره مما و 

، وهيمنة العشيرة.   151مع البيك، ص  التي تطرح على القارئ موضوع التفاوت الطبقيم

 اللغة في الرواية 

ا، وفي  من المسائل اللافتة في نس يج هذه الرواية لجوء الكاتب المتكرر اإلى اللهجة العامية في الحوار كثير 

ني  – السرد قليلا، مما يثقل كاهل القارئ العادي   ويحول بينه وبين فهم الكثير من المواقف، سواء    - غير الضم 

لشخوص. فعلى سبيل المثال هذه فقرة يروي فيها  أأكانت سردية تتعلق بالحوادث، أأم وصفية تتعلق بالمكان، أأم با

 تجمع الناس وتقاطرهم من كل حدب، وصوب، لحضور فرح الصابحة وطايل الصياد، يقول: 

" وفالح الصرعان من الس نديانة جاء بديمايته)قمبازه( المقلمة، من خربوشة)خيمته(، عند العين الصفرة )اسم   

أأحد الينابيع(، يتدلى من زناره فرد بربللو مخلمع خشب الكعب، والداموني من أأم الدفوف جاء بعصاه المرصعة  

غزال مع جماعة من خربة بسابس.. ل يبق أأحد  بالمسامير من أأمم البراغيث)اسم قطعة أأرض(، والحواسم من عين  
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اإل حضر"    -عبارة تحتمل معنيين فهم )ممن يردون العين بمواش يهم( أأو) يردون العين الحاسدة( - ممن يردون العين 

 126ص

غ رقة في   ، ها هنا، مما ينم على دللت م  ماء القرى، والأحواض، والعبارات التي يوصف بها الأشخاص  فأأس 

ا. وذل، في الواقع، يضع   المحليمة، يصعب على قارئ ل يعرف هذا المكان، وثقافته، وهويته، أأن  يس توعبَّا جيد 

تاريخية، التي تنبثق فجأأة في أأجواء السرد على  القارئ في جوم  غرائبي، تؤكده تلك الشخصيات الأسطورية، وال 

شأكلة سيسيرا في حربه الضروس مع العبرانيمين، الذين اغتالوه  على يدي  المرأأة عائيل: " شرب، وتمدد، كان  

وقار ت  )سارت على   يدها،  الم ي تدة في  الخيمة، وجعلت  ت د  و  وأأخذت  باللحاف،  عائيل وغطته  متعب ا، فجاءت 

تعب. فمات.. "  رؤوس الأصابع(اإ   ليه، وضربت الوتد في صدغه، فنفذ منه اإلى الأرض.. وهو مثقل بالنوم، وم 

اب العملة. وضربت سيسيرا.   ت  يدها اإلى الوتد، وبيمينها اإلى مضر  وفي رواية أأخرى من سفر القضاة: " مد 

رأأسه" ص   الروم،    92وسحقت  قي صر    الفرس،  الأكتاف، ملك  أأبي  هزيمة صابور  عن  أأورده  ما  ونحو ذل 

الم  اإلى  ما لجأأ  أأن قيصر هذا سرعان  ل  اإ القسطنطينية،  بتدمير عاصمة  ومحاصرت ه  في مدينته  انتهت  كيدة، التي 

، التي تشير  اإلى ما امتلأت به ذاكرة الصبيم من انفتاح    41الفرس، وقتل من  فيها من الرعية. ص   والإحالت 

، وهو الزمن الذي يضطلع فيه   ن التذكمر، أأي: زمن الكتابة  على مرويات تاريخية، تتقاطع  مع الحوادث الجارية زم 

ة ا لسرد، كثيرة كثرة  تؤكد اختلاط الغرائبي والعجائبي بالواقعي، وذل ي ضفي على الخطاب  الراوي الثاني بمهمم

ا عن الاس تغلاق، قريبا من الانسجام، والاتساق.  لول  رمزيا  شفاف ا بعيد  د   م 
    __________ 

لكترونية. *  هذه الفصلة مركبة من اثنتين نشرتا في قاب قوسين وهي صحيفة اإ
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 إبراهيم السعافين ناقدا

 

في الخليج. فقد   - شعره ونثره    - قليل من الدارسين، والباحثين، في الأدب، هم الذين يهتمون بالأدب العربي  

( زعم فيه  1982) "بانوراما الرواية العربية" س بق لس يد حامد النساج أأن وضع كتابا عن الرواية العربية سماه 

ل أأنه اقتصر على نماذج روائية من مصرأأن الكتاب ي     ، وبلاد الشام   ،لقي نظرة شاملة على أأدب الرواية العربي. اإ

برواية خليجية واحدة. وحذا    ، أأو تعريفا  ،أأو عرضا   ،سة  اوالسودان. ول يتضمن در   ،والمغرب العربي  ،والعراق

الريف في  "  ( بعنوان  1989في كتاب صدر عن سلسلة عال المعرفة )  -من مصر  -حسن عبدالل   د. محمد   حذوه

  ، والعراق  ،وبلاد الشام ،والسودان ،وجدنا فيه نقصا كبيرا، فهو يقتصر على روايات من مصر " الرواية العربية

ور  تأأو السعودية. ويأأتي كتاب الدك  ،أأو العمانية ، والمغرب العربي. وليست فيه اإشارة لأي من الروايات الكويتية

براهيم السعافين   ا وهو"  " المبحرون اإلى أأعالي النخيل " يليه عنوان فرعي أأكثر تحديد    الموسوم بعنوان شاعريم *  اإ

ى هذا النقصدراسات  في أأدب الخليج العربي" ]دار العال العربي، دبي[ ليسد هذه الثغرة،   لى هذا  ويتخطم . واإ

أأراد فيه الالتفات لجوانب ش تى من أأدبنا في الخليج، لعله بهذا يس تدعي النظر اإلى    فقديشير في ختام مقدمته،  

 هذا الأدب، فيكون لهذه البادرة ما يقفوها من بوادر، ولهذه الفاتحة ما يتلوها من فواتح. 

والنثر، والنثر فيه خليط  ،  من الشعر  واللافت أأن الكتاب ل يقتصر على جنس أأدبي واحد، بل هو خليط 

ا على جهود شاعر ما. كوقفته  أأو تركيز    ،ا لنص روائيتحليلي   والسيرة. وفيه ما يكون نقدا   ، والرواية  ، من القصة

الع   الشاعر  اإزاء تجارب  البَّلانيالمطولة  أأبي مسلم  البَّلائي،    (1920  - 1857)ماني  الشعر  أأو  حياء  اإ ودوره في 

خوانيات.    ،ومدائح  ، تقليدية  ومراث    ،العربي في سلطنة عمان، وما غلب على شعره من مواعظ وحكُّ مأأثورة واإ

براهيم الذي  حسن الأداء،  ،  كثير العطاء أأو التركيز على اللغة الشعرية لدى شاعر   براهيم محمد اإ وهو الشاعر اإ

اإلى القدس، فاليامون، على نحو ما يرى المؤلف في قصيدته    ( أأبو ظبي)الممتدة من    يفصح في شعره عن رؤيته

ذ يتعانق فيها النخيل مع الزيتون اإ ة بخاصرة  سفاضة المقدتوالزعتر، ويلتقي خنجر الان   ، واللوز  ،للنخل عيون. 

وية.  أأو تتبُّع عدد من المجموعات القصصية لغير واحدة  من كاتبات الخليج  القدس.  غلب عليهن  الاهتمام بالن س 

 الاعتراف 

والظاهر أأن الكتاب على هذا الأساس، ووفقا لذل المقاس، أأقرب للتاريخ الأدبي منه اإلى النقد. ومع ذل 

زاء رواية" الاعتراف"  ل يعدم المرء العثور على قراءة نقدية لرواية أأو ديوان. فها هو ذا   المؤلف  ل يذكر  ويقفنا اإ

  ت  ب  قد اضطررنا للنظر في ث  فالرواية.    مؤلفاسم    29اإلى ص      9من ص    في الدراسة التي تمتدم   -للأسف    -

الاعتراف صدرت عن مؤسسة الاتحاد في )أأبو ظبي(    أأنم   295في ص  لنا  ، فتبين  هاعرفة مؤلف والمراجع لم المصادر  

، وكاتب قصة قصيرة. ويقال اإن هذا الكاتب  أأيض    مع أأنه شاعر    ،رف روائياالذي ع    (أأبو الريش)  عليل علامي  ا، واإ
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ذ يع   ماراتية  "  الاعتراف  "  رواية    دم هو ش يخ الروائيين الإماراتيين. ويبدو أأن المؤلف مع هذا الرأأي، اإ أأبرز رواية اإ

علاوة على ما    ، اعلى الإطلاق. وأأكثرها دللة على الفضاء الروائي في تعبيرها عن المكان بصفته فضاء  جغرافي  

س يضيف،  ا من اللب  واحتراز    اإلخ..  والدللي  ، والس يميائي  ، واللغوي  ،والشعبي  ،والثقافي   ، يسميه الفضاء الاجتماعي

 - أأي الفضاء الروائي  –والمكان. فهو    ،اصخا، أأن الفضاء الروائي ليس مجرد مكان جغرافي معزول عن الأشمؤكد  

 وتفاعلها مع الزمن.   ، ة الشخوصيتجلى في دينامي  

ا  ر  رم ـد، مكيسوق فيها أأبرز حوادث الرواية، والمواقف التي يرتكز عليها السر    فقرات    ر  المبكم   هذا التقويم    بع  ت  وت  

أأن ذل ل ينفصل عن الفضاء الروائي الذي يرتبط بالزمن وبالشخوص. مؤكدا مبدأأ المزاوجة بين الزمن والفضاء،  

ذ يبدو زمن السرد هو المحرك المح ة التي تشد القارئ  في رأأيه للرواية، وديناميتها من خلال الحبكة البوليس يم   ورياإ

   ا. شد  

ا هذه  المؤل    لقراءة وفي  تفاصيل تختصم   ف  يقفنا  الكاتب    على  منها  السرد.  الريش  – لي  ع  الف    بتقنيات   - أأبو 

قائلا: " لقد احتفلت الرواية   ،والكاتب الضمني، الذي يوجه السارد. مع تكراره الرجوع لموضوع الفضاء الروائي

ويكرر تأأكيده على ما فيها من جماليات    .بالفضاء الروائي، وهذا الاحتفال يتجلى في البعد الطوبغرافي أأو الجغرافي"

 المكان، وفضائه، مذكرا بعبارة غاس تون باشلار عن " المكان الأمومي".  

ا هو )المعيرض(  ول تسلم هذه الدراسة من بعض التناقض؛ فهو ينفي عن الفضاء الروائي كونه مكانا جغرافي  

ذا    ،ل يعدو كونه طوبغرافيا   الروائي  . ويؤكد، في غير موضع، أأن الفضاءين مكان  اسما   ( وهمابم و)الغم  أأو جغرافيا. واإ

ا  فهو قارئ ضمني تارة، وتارة قارئ نموذجي، وطور    . ا لأنواع القارئبس  ل  ا م  تجاوزنا ذل، وجدنا في الدراسة تفريع  

في ذهن المؤلف، غير أأنها ليست    ، بينة،قد تكون واضحة   الثلاثة   . وهذه المفاهيم ل افتراضي   لي ع  ثالثا قارئ ف  

 بالوضوح ذاته عند القارئ.  

والقارئ الفعلي؟ وما الفرق  ،والقارئ النموذجي؟ وما الفرق بين هذا الأخير  ،فما الفرق بين القارئ الضمني

ب. وهذا  هو المخاط   المؤلف في روايته من حيث    والقارئ المثالي؟ أأو ذل القارئ الذي عناه    ،بين القراء الثلاثة

في    مثلما جاء    ، والضمني  ، ا من المؤلف في الهوامش. كذل الأمر بالنس بة للمؤلف الفعليس يتطلب توضيح  اللب  

" أأسلوب الوصف الم فضي اإلى تحليل"  قوله   منها  ،وتس توقفنا بعض العبارات بما فيها من غموض   . 21و    12ص  

  أأغوار الشخوص. بر  س   مختلف عن التحليل الذي يس تهدف    والوصف شيء   ( 10)ص

د   تقنيات السر  

مبرزا اسم المؤلف في العنوان،    (الحزام) أ خر يتناول رواية خليجية هي رواية    فصل    في  هذا نجده  ل   خلافاو 

بعض   من  يخلو  ل  كان  ن  دهمان اللبس واإ أأبو  أأحمد  فالمؤلف  دهمان  ،.  أأحمد  في  مثلما    ،وليس  عنوان  ذكر 

م (33)صالدراسة ة هذا الكاتب، ومن أأي دولة  . وعلى القارئ أأن ينتهيي من قراءة الفصل دون أأن يعرف هوي

( ليكتشف أأنه سعودي مقيم بباريس. وأأنه  Googleن النظر في معلومات ) ع خليجية هو. ول مندوحة للقارئ  

مسرحية    مؤلفبالفرنس ية، وبعد نشرها قام بترجمتها للعربية على النحو الذي يذكرنا بصموئيل بكيت  ته  كتب رواي 

يرلندي ها ترجمها بنفسه للاإنجليزية. وقد اس تهل  ضها ونشر  ، ثم بعد عر  ، كتبَّا بالفرنس ية" في انتظار غودو" وهو اإ
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تكمن في تجاوزها اللغة الشكلية  "  السعافين الفصل الموسوم بالتقنيات السردية بمقولة مفادها أأن أأهمية الرواية  

الإنسانية" القضايا  مع  باللغة  (  23)ص  اإلى الالتحام  المؤلف  أأراده  ما الذي  هو:  للذهن  يتبادر  الذي  والسؤال 

ذ المسلم به أأن اللغة ش .  ، مثلما يؤكد كل  من سوسير، وهيلمسليفعنى هـو الم  )جـوهـر(   لى ـع  كل  ينمم  ـالشكلية، اإ

ا القضايا الإنسانية بدل من اللغة، وهذا   كان أأن يتجاوز اللغة الشكلية بطبيعتها، مس تحضر  أأيا    ف  فكيف يمكن لمؤل  

 اللغة.   داخل   الإجابة عنه،ل س يما وأأن الأدب لغة   ب  تصع   سؤال  

ث عن الرواية، وما فيها سمى تقنيات. فتحد  ما ي    معظم  "  لحزام ـ" افي قراءته النقدية ل  المؤلف    وقد استنفد  

وتيار ل وعي،    ، ومن حوار فردي ذاتي داخلي )مونولوج( ومن تيار وعي  -  الديالوج  – من حوار بين الشخوص  

ا على الهذيان،  وعلى الكوابيس تارة أأخرى. ومن  اعتماد على التداعي طورا، وطور    ،ومن اعتماد على الأحلام تارة

تذكرنا بالرواية    والرجعي. وما فيها من ظلال    ،اميـض الأمـوالخف  ، اق والاستشرافـرف بالس تب ــوء لما يعــــواللج

يرلندي. ول تفته الإشارة  للراوي،   النفس ية التي برع في كتابتها مارس يل بروست الفرنسي، وجيمس جويس الإ

لى السينما، وعلى  ع   (أأبو دهمان)والضمني. مع اعتماد الكاتب    ،والضمني. وكذل القارئ الحقيقي   ،منه  الحقيقيُّ 

م ة المش  ي الفن التشكيلي، فيما يعرف بالتقن  ا وسرد    -  ةهدي واللصق. وزاد    باس تخدام المونتاج، أأي: القصم   -احوار 

بالأطراس،  يعرف  لما  باللتفات  كله  هذا  )الع    على  والعبارات    بات(ت  أأو  العنوانات،  أأي:  المغاربة،  رأأي  على 

  34مع التقديم والانتهاء. وهذا كله ممما ينثره المؤلف في صفحتين هما ص    ،الافتتاحية، والهوامش، والابتداء 

 ا يذكرنا بقول المتنبي:  نثر   35و

ب  نثـي   ـالأح   ق  و  ـمو فثرته   ن      رة   ـد 

 الدراهم   روس  الع   فوق   ثرت  كما ن                                           

تقان  جادة واإ  اإ

ل قليلاول يلبث المؤلف   الأخرى،   عن التقنية تلو  المتبصرم حدث حديث الناقد فيت لما بدأأ به،يعود حتى  اإ

ا للتطبيقات السردية الناجحة التي تشهد للمؤلف  ا من متن الرواية ما يدعم تصوره للحزام بصفتها نموذج  مقتبس  

تقان.   جادة، بالإ  ( أأحمد أأبو دهمان)  والإ

على الدخول في أأجواء الحكاية لكون المؤلف عزف عن الذي اعتدناه في   اعدها يسلمومع ذل يفتقد القارئ  

ل النزر القليل عن الشخصيات، منشغلا   دراساته الأخرى، وهو أأن يسوق لنا أأبرز الحوادث. كذل ل يقل لنا اإ

ل  ل من عجائبي لغرائبي، ومن أأحلام لكوابيس، وهذا جيم بالتنقم  نه يقلل من أأهمية الشخوص. وهي في رأأي  أأ د اإ

رواية غير مكتملة    تفى فيها بالشخصيات تظلم وعمودها الفقري. فالرواية التي ل يح    ،الرواية  لبُّ   ة  د  ق  الكثير من الن  

ذا كان هذا التوظيف   ذ ل فائدة من توظيف التقانات اإ خوص. فالروايات  ل يؤدي لإبراز الش    أأيا كانت التقنيات، اإ

التفضيل،  وتفضيلها  ،على اس تحسانها  لمية التي يجمع النقاد  العا  نما يعزى هذا  للشخصيات.    ،والاس تحسان    ،اإ

وغيرها من    ،رامازوف، وأأحدب نوتردام، وزينب، وزقاق المدقكرواية مدام بوفاري، وأأنا كارنينا، والإخوة كا

 روايات. 
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سع للأسف ل تت   270يؤخذ عليه أأن صفحاته الـ   ،اشكلا وموضوع   ،دومهما يكن من أأمر هذا الكتاب الجيم 

كما    ،ختلف. ففي الكويتلتناول رواية واحدة من الأدب الكويتي، أأو القطري، مع أأن العنوان يوحي بما هو م  

  وليلى العثمان   ،وسليمان الشطي  ،كاإسماعيل فهد اإسماعيل  ؛(1)روائيون يس تحقون النظر في رواياتهم  ،في قطر

  وسعود الس نعوسي  صاحبة "عرائس الصوف"،  وميس العثمان صاحبة " المرأأة والقطة " و" صمت الفراشات". 

  ، مؤلف رواية ظل الشمس   وطالب الرفاعي  صاحب رواية ساق البامبو، وسجين المرايا، وفئران أأمي حصة.

ال  العيسى مؤلفة خرائط  ومن الشعراء فهد    وعروس المطر، والس ندباد الأعمى.   ، تيهوخطف الحبيب، وبثينة 

وأأحمد الكندري، ومبارك الحجيلان، وسعاد الصباح، ودعيج الخليفة. وفي قطر شعاع    ،وخليفة الوقيان  ، العسكر

ومريم    1994ورواية )في انتظار الصافرة( ودلل خليفة )أأشجار البراري(    1993خليفة صاحبة )أأحلام البحر(  

آل سعد صاحبة )تداعي الفصول(   ، وأأحمد  د الرحبيو ومحم   ، ومن عمان عزيزة الطائيوأأحمد عبد الملك،  2005أ

، والمهتمم، بالأدب    و جوخة الحارث.   الرحبي، المؤلف المعنيم النقدية من  القراءة  الكثير ممن يس تحقون  وغيرهم 

 الخليجي.  

أأن   ي توقع أأن  الحزام"  أأو  "  الاعتراف "  ا في رواية  ا واحد  نجد عيب    وقد تشهمينا  ليه "وفي غيرهما مما  يشير اإ

ل ما ي   م  ا، ويجعل  زينه  المؤلف. فهو ل يرى في الرواية اإ ف، وهذا  منها تحفة متأألقة في  نظر القارئ، فضلا عن المؤل

 . الظنم   ن  م    ضرب  باطل  

 مع محمود درويش  

كتابنا فدوى طوقان وأ خرون    له دواوين منشورة، بعضها تناولناه في  ،ر أأيضاــوالسعافين مثلما هو ناثر شاع

ذا جاز التعبير، بكتاب نظنه أأطروحة جامعية    وبعضها تناولناه في النافذة المضاءة. وقد  2021 بدأأ حياته النقدية، اإ

شعر    عن شعراء مدرسة الإحياء، ومنهم: شوقي، وحافظ، وخليل مطران. وقـد تواصل نقــده للشعر فتناول

  ص( الموسوم بعنوان شعر محمود درويش تحولت الرؤية.. تحولت اللغة 356محمود درويش في كتابه الضخم)

(2018 .) 

نم محمود درويش )و ذا قلنا: اإ ( أأكثر الشعراء العرب المعاصرين حظوة  لدى الباحثين   2008 - 1942ل نبالغ اإ

تضم   فقد  ة.  والن ق د  ببيروت  والدارسين  الصادر  الكتاب  يديولوجية    2013ن  الإ شعر  درويش  محمود  بعنوان 

يديولوجية الشعر لشكري عزيز الماضي  التي كتبت، أأو نشرت،    ثبتا بالكتب، والدراسات، والرسائل الأكاديمية  واإ

وثمانين عنوانا. ول ري ب في أأن هذا الثب ت غير دقيق، فثمة دراسات  وكتب  ل تتح    ة  فبلغت ثلاث  ، عن شعره

ا    -بلا ريب     - عمرو، التي  محمد جميل  للمؤلف فرص الاطلاع عليها، ول تقع بين يدي تلميذته بيان  بذلت جهد 

  ، والدراسات  الأبحاث،  المهمات،لأن  أأصعب  من  لها  انبرت  التي  المهمة  أأن  ل  اإ عنه،  كتب  ما  لملمة  في  كبير ا 

، تتوالى عن الشاعر من غير توقف، فيعسر  لذل حصر ها، وضبطها في هذا الثب ت، أأو في غيره؟   والإصدارات 

براهيم السعافين بعد ك   يأأتي اإذن كتاب   ا لما ك تب عن الشاعر، الذي  ل ــاإ هذه الدراسات ليضيف جديد 

أأجنحة   الأول عصافير بلا  الناس. فشعره منذ ديوانه  الدنيا وشاغل  الوصف مالئ  عليه  مرورا    1960يصدق 

حتى المجموعة التي صدرت ب عي د رحيله بعنوان ل أأريد لهذه    1966و عاشق من فلسطين    1964بأأوراق الزيتون  
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على    -  اإن ل يكن من العسير جدا   -   والباحثين، فغدا من الصعب  ،شغلت الدارسين  2009القصيدة أأن تنتهيي  

ص( كعادته في تفضيل الكتب  356الدارس أأن يأأتي بما يضاف لما س بق. وقد جاء كتاب السعافين كتابا ضخما )

  ، ديوانا  26ولأن دواوين محمود درويش المنشورة قاربت الـ    .الصغيرة الموجزة  ،الكتيباتالكتب، و   الكبيرة على

ق نواياه، وهي تخصيص فصل لكل ديوان، غير أأن عدد  ف  فصلا على و    26فقد كان المتوقع أأن يضم  الكتاب  

توقع. وذل لأنه أ ثر، في بعض الأحيان، جمع   بأأربعة أأي أأنها أأقلم  22الفصول الفعلي في الكتاب  فصول عما هو م 

  1970و" حبيبتي تنهض من نومها "    1970ديوان "العصافير تموت في الجليل"    ديوانين في فصل واحد، كجمعه

ر  دة تتكرم وفي الفصول جميعا يتبع المؤلف خطة موح    1970  لكون الديوانين صدرا في س نة   ،في الفصل الخامس 

فصلا تلو  أ خر. وتقوم هذه الخطة على رصد المؤلف لتحولت اللغة الشعرية من مجاز، وصورة، وأأسلوب، ومن  

يقاع،   طوريم  وشعبي.. ومن مس تويات اللغة، والإ معجم، وتركيب، ومن تناصم  ديني، وثقافي، وتاريخي، وأأس 

ا   ة، وديــفي الأثناء تحولت الرؤية على ضوء التجربة الشخصية، والإنسانية، والوج وتوظيفه للمأأثورات، راصـــــد 

 .في الديوان موضوع الفصل

وقد أأضاف المؤلف اإلى هذه الفصول مقدمة، ومدخلا، فأأما المقدمة، فقد شرح لنا فيها حوافزه التي دفعت  

ا لتصنيف هذا الكتاب، ونشره، بعد س نوات من الانكباب على عطاء الشاعر، وقراءته، ودراس ته،   به دفع 

د ما فيه من تحوم  حسان عباس الذي قضى أأربع ا من  نا ر  ـذككأنه يلت في الرؤية، وفي اللغة،  وتحليله، ورص   باإ

ر  ر  وأأما المدخل فع    .  1969الس نين في تأأليف كتابه عن بدر شاكر الس ياب حياته وشعره   ع  ض لنا فيه لعلاقة الش 

ل    -أأيا كان النوع الذي يندرج فيه من غنائي، أأو تأأملي، أأو فلسفي، أأو قصصي، أأو درامي  –بالفكر، فالشعر  

ا    -ينفك   ع  يديولوجية تجاه  عن تصويره    -قط  رؤية الشاعر للواقع، وهي، بلا ري ب، رؤية تشفُّ عن مواقف اإ

ليه بالكثير من الإيحاءات، والظلال  ،القضية، أأو القضايا    .التي هي هواجس الشاعر، وقلقه، الذي ل يفتأأ يوحي اإ

ها الن ضج. ولكنها   1960ففي "عصافير بلا أأجنحة "   ة، كأنها محاولت  ينقص  جم ة، ف  تبدو رؤية الشاعر غض 

رات  كامنة ت    –مع ذل    – ن من الإيحاء،    د  ع  ل تخلو من قد  بالنطلاق، والتحليق، بلغة  تدع  المباشرة اإلى لو 

والإيماء، الذي يجنح بالشعر نحو التصوير، والرمز، في تعبيره عن الواقع، وعن الكون، وعن الوجود. أأما" أأوراق   

فيه الرومانتيكية التي غلب ت  على الديوان السابق، وتجلى الغضب  في صوت الشاعر    ه  فقد زايلت    1964  الزيتون" 

يان " و  ي، بل الثوريم الحال، الأكثر وعي ا، مثلما يقول درويش عن نفسه في " ذاكرة للنس   الأكثر  المقاوم، والم تحدم

يرصد  ما  ف  1966في "عاشق من فلسطين"  هكذا ينتقل الناقد لشعره  و    .لصوقا بالماركس ية في ما يؤكد المؤلف

نسان الفلسطيني،     -رجاء النقاش مثلا  - س بق لغيره أأن  رصدوه من دللت الارتباط بالأرض،وبالحياة اليومية للاإ

ه.  ب  بها عدو   وبثقافته الشعبية التي عبر عنها بعبارات مجتزأأة يخاط 

 1967أ خر الليل 

لت التي قصائد شهدت المزيد من التحوُّ   1967في ديوان " أ خر الليل"    أأن    -كغيره  – ويرى السعافين  

لنا نحن   يكن  ل  زوايا جديدة  من  ال خر   الورد    - العرب    -ترق ب   قصيدة"  ففي  الشعري.  التعبير  بها في  عهد  

ر بنا أأن  ها  والقاموس" نموذج يخطو به درويش خطوة أأولى في هذا الطريق الذي أأراده للشعر المقاوم. و  هنا يجد 
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ها من الدواوين، وهي   نشير لما يغلب على الدارس في هذا الكتاب من وفرة في الشواهد الشعرية التي يقتبس 

ا  مما يجعل هذه الأشعار تزاحم الأجزاء التي    ، كنثر الدراهم على صدر العروس،اقتباسات  ين ثرها في الفصول نثر 

ه عن الشعر المقتب س. علاوة على تكراره من حين ل خر عبارة  عن القصيدة التي منها   يتحدث فيها المؤلف نفس 

ا عن الثورة  نها من أأكثر قصائده تعبير  فهذه العبارة تكاد تتكرر عند قراءته    (52)ص"  الاقتباس، وهي قوله:" اإ

ا، ل مجموعة    واقتباسه لكل شاهد من شواهده.  لكل قصيدة،  في    ولأن  المؤلف يقف  عند دواوين درويش أ حاد 

ريم    متكامل، مترابط، فقد اضطر للتكرار، أأو ليقول عن الديوان شيئا قاله عن الديوان السابق، أأو  متن شع 

 شبيه ا بما قاله على أأحسن تقدير.  

 الذاتي والموضوعي 

العصافير تموت   لـ "  التأأليف. فعند تناوله  في الجليل " ونظيره    وهذا شأأن  كل من يتبع هذه الطريقة في 

ا على امتزاج الذاتي بالموضوعي"حبيبتي تنهض  من نومها" يلح اإلحاح   ذا ع.  ا شديد  ر   ـوان " أ خ ـدنا لما قيل في ديـواإ

ا، نس تخلص    1967الليل"   زج فيها بين الخاصم   ـر يمــه في أأن  الشاعـرأأي  وفي قصيدة "ريتا والبندقية " تحديد 

 والعام، أأي بين الذاتي والموضوعي. 

ه   وفي قصيدة حبيبتي تنهض من نومها تلتبس اللغة بالحبيبة، ولعلهما تتوحدان، وبهذا يصف لنا المؤلف ما يعدُّ

ليه في الحديث عن ديوان " عاشق من   نقلة نوعية في تجارب الشاعر درويش، مع أأن  هذا س ب قت  الإشارة اإ

الذي يقول المؤلف    1972في ديوان " أأحبك أأو ل أأحبك    - بلا ريب    -ذا المزج  ـــلى هــ ويتج  1966فلسطين "  

عنه: " في هذا الديوان يعيدنا الجمع بين النقيضين اإلى الدوافع التلقائية، والطبيعية: حبم المرأأة .. وحب الوطن  

ا ". فأأيُّ معنى  له كره  ليه حنينه بعد أأن فارقه م    ذا القول اإن ل يكن تأأكيده لمتزاج .. الذي ازداد به تعلقا، واش تدم اإ

ر رأأيه في"  الذاتي بالموضوعي؛ أأي الحب بمعناه البيولوجي، والحبم بمعناه الموضوعي؛ حبم الوطن؟ وهكذا يتكرم 

قصائد أأخرى، فالحبم في هذه النصوص يتماهى مع الأرض، ومع الأم، على    في منها   ل  ريتا والبندقية " وما تناس  

على الماء". وفي" سرحان يشرب القهوة في الكافتيريا "يرى الشاعر الوجود   نحو ما يتجلى في قصيدته " تقاس يم  

، اإن ل يكن امتزاج الذاتي  ل    اــ ذا أأيضـوه(  55)"لال مأأساتهــ من خ  - في رأأي المؤلف  – تفسير له، ول معنى 

   .بالموضوعي 

باعها في الكتاب، وهي أأن يقف عند الدواوين فرادا، هي سبب  ونحسب  أأن  الطريقة التي تعم د المؤلف اتم 

هذه الإشكالية التي تتمثل في التكرار، وغياب العناوين الفرعية التي تؤطر القضايا التي وع د  السعافين بتناولها في  

كمة. فقد وعد بتناول التحولت ، ومن صور، ومن  و   ،مقدمته الم ح  بالوقوف اإزاء لغة الشاعر، ورؤاه، من مجازات 

، د   ــــومن معجم )الفاظ( ومن تراكيب، ومن تناصم اإلخ.. لكننا نقرأأ الفصول فلا نعثر على عنوان واح  أأساليب 

على مبحث    -ل دائما، ول نادرا  -يرشدنا لما يقال عن واحد من هذه الألقاب الفنية، والكيانات الشعرية. فلا نعثر

يقاع ، ورةــــمس تقل عن المجاز أأو الص  أأو الأسلوب اس تقلال عن غيره، لذا   ، أأو الأسطورة ،أأوالإ

ا من هذه الزاوية.   تبدو الفصول   للقارئ متشابهة كثير 
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ا من دواوين درويش نعني" المحاولة   فلو وقفنا عند الفصل التاسع، مثلا، وهو الذي يتناول فيه ديوانا جيمد 

" فعدا عن الفقرة التي يس تهل بها الفصل، نجده يفتتح قوسين للشواهد الشعرية التي تملأ الفصل انظر    7رقم  

صة  دون توقف.      82و    81و  80و  79و77ص   ا في المساحات المخص  ت ب س، واقتصاد  الشعر المق  ا لكثرة  ونظر 

ي كتب   أأو كلاهما، لكتابة الأشعار مثلما  أأو الناشر،  للشعر، مقابل تلك المخصصة للحديث عنه، لجأأ المؤلف، 

  ، كل بيت في سطر مس تقل عن الأبيات الأخرى. ولهذا في رأأينا فضيلت ه  التي ل تخطر النثر، ل كما ي كتب  الشعر  

ذ يكفي أأن يقرأأ هذا الكتاب   ببال المؤلف، ول  غناء القارئ عن الاطلاع على دواوين الشاعر، اإ الناشر، وهي اإ

أأخرى، وهي ثراؤه بالأحكام النقدية    عره. وقد  تعزى اإلى هذه الظاهرة فضيلة   ليلم برؤية واضحة، ومباشرة، عن ش  

ا بالإعجاب، حريام  بالإطراء والتقريالمفعمة بالإعجاب، وعبارات الإطراء المط    . *  ظردة في تقريظ شاعر  يب دو جدير 
  _________ 

   2025، عمان: دار الخليج، 1*للمزيد انظر كتابنا بعض ملامح المشهد النقدي في الأردن، ط

يديولوجي  :محمود درويش  " شعر وردت الإشارة لكتاب* يديولوجيا    ا اإ   - 357  ( انظر ص2013لشكري عزيز الماضي)  " الشعرالس ياسة واإ

   من هذا الكتاب.  369
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 إبراهيم  العبس ي  

 صاحب الخيار الثالث 

 
براهيم العبسي في ا من التساؤلت، فلم تكتب    10/3/2016يثير رحيل الكاتب القصصي، والدرامي، اإ عدد 

عنه، وعن قصصه القصيرة، مقالة واحدة في الصحف، ول تقم رابطة الكتاب الأردنيين، التي كان أأحد أأعضاء  

يي ذكراه. فارتحل ع  نا بصمت، وقوبل رحيله  من أأصدقائه، هيئاتها الإدارية الفاعلين، لزمن طويل، أأي  نشاط يح 

ا.  و  ش  ذ ل يثر برحيله ردود فعل  كغيره ممن رحلوا بعد أأن كتبوا، وقالوا كلماتهم، وم   ومحبميه، بصمت، اإ

( مجموعتان قصصيتان، أأولهما بعنوان " المطر الرمادي " وكانت قد صدرت في  2016  -1945وللعبسي)

في السلسلة التي بدأأت بالصدور عنها في    6وتحمل الرقم    1977منشورات رابطة الكتاب الأردنيين في العام  

ولى عن دار الفارابي ببيروت  والأخيرة بعنوان " الخيار الثالث " وكانت قد صدرت في طبعتها الأ   1975العام  

ها في دمشق    1981في العام   وأأخير ا صدرت في طبعة ثالثة عن دار الكرمل للنشر والتوزيع    1986ثم أأعيد نشر 

 . 1988بعمان 

 لحظة من الزمن 

تس توقف القارئ لقصص العبسي في " المطر الرمادي " ظاهرة التركيز على لحظة بعينها من حياة الشخصية  

التي يختارها بطلا لقصته، مع التركيز على المكان الذي غالب ا ما يكون أأحد مخيمات اللاجئين الفلسطينيين، أأو  

اضي من خلال حاضر الشخصية بصفته الجرح  اإحدى المقاهي التي تمتلئ بها هاتيك المخيمات. والتركيز على الم

الذي ينز دما،  والذكرى التي تلاحق البطل بفيض من الأل، وفيض أ خر من الكوابيس. فاإذا أأخذنا على سبيل  

" التي اختار منها عنوان المجموعة، وجدنا هذا التوصيف ماثلا للعيان.  (1)المثال قصته الأولى " المطر الرمادي  

ا، وهذا كابوس دائم يؤرقه، فالمطر والصقيع والخ ا شريد  القصة صالح. فقد غادر قريته طريد  واء يحيط ببطل 

ويحاول  أأن يعيش مثلما يعيش ال خرون، لكن ماضيه يقف له بالمرصاد؛ فهو يتذكر أأباه، ويتذكر كرم الزيتون الذي  

لذين داهموا البلاد، ويتذكر الأب  كان لهم. ويتذكر )الغيلان(في ما يكاد يكون نوع ا من الرمز للغزاة الصهاينة ا

الذي حمل السلاح، وتصدى باس تمرار لأولئك الأغراب، لكن الكثرة في نهاية الأمر تغلب الشجاعة، ويستشهد  

ل بالغصة تكاد تسد الحلق، وتودي   الأب، ليبقى صالح شريدا طريدا تعاوده الذكرى من حين ل خر، فلا يحسُّ اإ

 به للاختناق. 

ا به لحظة مصرع الأب: " صرخت أأمي ذات مساء، شقت ثوبها،   يقول صالح في مونولوج داخلي، مس تعيد 

ليها.. .. فكفـطوقتها بذراع  لطمت خدودها، وراحت تدق رأأسها بالأرض، ركضت  اإ بشكل    راخ ــت  عن الصـيم

 (  1) مفاجئ. راحت تنظر اإلي نظرات عميقة.. صامتة.. حزينة "
  __________ 

 5، ص 1977، عمان: رابطة الكتاب الردنيين، 1المطر الرمادي، ط.1
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 ( 1)  بشكل مفاجئ. راحت تنظر اإلي نظرات عميقة.. صامتة.. حزينة "

ى تترقرق في عيني  الأم، وهي   وبمثل هذه الطريقة تتواتر الكوابيس، كابوس المغادرة، والنزوح، ودمعة حرم

تحتفظ بالمفتاح " خرجنا من الدار. رأأيت أأمي تلثُ  خشب البوابة. وتغلقها بالمفتاح. المفتاح الحديدي الكبير..  

أأمامي تحمل صرة كبيرة على  ا(. ثم راحت تمشي  بَّم  رأأسها. وأأخرى على ظهرها. وثالثة معلقة في  وتضعه في )ع 

الرقبة. رحت أأمشي خلفها.. وبين الفينة والفينة أأس تدير للخلف، أأتطلع اإلى البلدة.. وأأبكي. غرفتي، أأشجار الزيتون،  

 ".   (2)وأأبي، والمطر

ذا كان المشهد الأخير في ماضي صالح هو المطر، والمشهد الحالي، الذي يواكب عملية  ما الذي تقوله القصة اإ

، بتغيرها، تؤدي اإلى تغيير جذري،   ا؟ ما تقوله القصة هو أأن الأش ياء نسبية، والظروف  التذكر، هو المطر أأيض 

ا. فالمطر ال ن مطر رمادي، وصقيعي، ينخر  ل في قيمة الأش ياء ومعانيها حسب، بل في دللت القواميس أأيض  

على الرغم من    –بما فيه من برد قارس عظام الراوي. والطريق التي يسلكها طريق  متعثرة. والفراغ من حوله  

يثير الرعب في نفسه، ليس من    –البنايات الحجرية الشاهقة التي تحاكي في تراكمها العشوائي غابة من الإسمنت 

نم  صائح ا    -كالمقرور –ا من المس تقبل، فضلا عن الحاضر والماضي. لذا ينتفض  البطل الراوي  الحاضر فحسب، واإ

لهيي! ماذا أأنتظر؟ لقد أأصبحت  رجلا !"    (3)  " يا اإ

نضاجها على نار هادئة، فبَّاتيك اللقطات التي  ، تومئ لتحولت يتم اإ ذا تصاغ بلغة  سردية  محكمة  فالقصة اإ

راد، يريد للتحول، والتغيير، في نفس ية البطل، أأن ل يكون سريع ا، ول مفاجئ ا، وأأن   يرويها الكاتب بأأناة، وباطم

التغي لوجوب  تؤدي  أأس باب  وذا  مقنعا ،  ل  التحوُّ هذا  قبل  يكون  عليه  هو  ما  على  الوضع  اس تمرار  وعدم  ير، 

الوطن. يكتشف  صالح في لحظة الذروة   أ من في مخيم  خارج  لحظة    –المغادرة، واللجوء، والبحث عن ملاذ 

أأو    -المعاناة، والصدق فيلتحق بالمقاومة مثلا،  الحقة،  يتسم بالرجولة  موقف ا جريئ ا  ليتخذ  فاته  أأن زمن ا طويلا 

التحاق  ينخرط في العمل   البطل من  أأن يخبرنا بما يعتزمه  اليسير على الكاتب  الفدائي النضالي. وقد كان من 

بالثورة للتحرير، بيد أأنه لجأأ اإلى هذا البناء المتدرمج، خطوة خطوة، ليكون المغزى مقبول، والتغيير متوق ع ا، وغير  

ا. فثم ة لحظات في ا ة قسر   لقصة يسوقها المؤلف  لتؤذن بمثل هذا التغيير. مفتعل، وأأنه ل ي فرض  على حبكة القصم

فتلقي الضوء على معاناة اللاجئ من زاوية أأخرى، وهي    (4) أأما قصة " ما حدث بعد منتصف الليل "  

صراره على اتخاذ المخيم فضاء  لمجريات قصصه، ومروياته المتخي لة،   قصة، كغيرها من قصص الكاتب، توحي باإ

والش يخ   للمخيم، وحارس،  مدير   فثمة  مائة بالمائة.  واقعيون  ابتكرهم، ورسم  ملامحهم، وكأنهم  الذين  وشخوصه 

ذا كان  بالإمــامد، الذي بلغ من العمر حـــح ا يشكم ك فيما اإ ا على  تأأمين مس تودع ـون قــكان أأن يكـــد   ات ـــادر 
  _________ 

   14السابق نفسه، ص  . 1

   16.السابق، ص 2 . 2

   17.السابق، ص 3 . 3

 19السابق، ص  . 4
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علن  –المؤونة في المخيم، لكن مديره يصرُّ    على اس تخدام الش يخ حامد، بالرغم من عدم لياقته    -لسبب غير م 

يقول   التي سيتقاضاها نهاية كل شهر.  الوكالة، ويغريه بالأجرة  ة، وهي حراسة مس تودعات  المهمم لهذه  البدنية 

ثل هذا العمل. سكت  لحظة. ففرقعت في ذاكرته الش يخ مخاطب ا نفسه " ل بد أأن المدير واهم ، فأأنا ل أأصلح لم 

ا وقع تحت تأأثير المبلغ الكبير في    (1) الدنانير العشرة التي س يقبضها نهاية كل شهر "   وهذا يعني أأن الش يخ حامد 

نظره، وق بل  القيام بهذه الوظيفة. على أأن مجريات القصة تسوقنا اإلى نتيجة مغايرة. فالش يخ حامد ما لبث قليلا  

مه المتقطع  –ضع ف، وفترت  همته، واستبد  به النعاس، وفي تلك الأثناء  حتى   قام مدير     -وعلى الرغم من نو 

و على محتوى المس تودعات.   المخيم، وبعض  معاونيه، بالسط 

ثره   ض الش يخ حامد لعتداء أ ثم من الفاعلين، ن قل على اإ يمائية غير مباشرة يوحي الكاتب بتعرُّ وبطريقة اإ

يفتح عينيه ببلاهة   أأبيض،  ملفوف ا بحرام  أأبيض،  ا فوق سرير   الش يخ حامد ممدد  الصباح كان  للمشفى، " في 

لق  في الوجوه الملتف ة حوله "   ، يضيف الراوي، قائلا: " اإن مدير  ( 2)وجمود، وي بح  خرية، والتهكُُّّ وزيادة في الس 

رم  "   سخرية تؤكد أأن مدير المخيم تعم د  (  3)المخيم علق لمن معه على مشهد الش يخ حامد، قائلا: " المسكين، لقد ه 

و  على محتوى المس تودعات، ونس بة الجريمة لفاعل   ط  ه ل عليه، وعلى مساعديه، الس  أأن يعهد للش يح بالحراسة ليس 

قع.    غير معروف. وفي هذه الحال يتحمل الش يخ الهرم مسؤولية ما حدث، وو 

ا من   الغرض عدد  لهذا  الفساد في  المخي مات، وقد اخترع  ا من حكايات  ا، تروي نموذج  ذ  اإ القصة،  وهذه 

ا موقف الش يخ حامد نفسه. وأأجرى   قف اإدريس، وأأخير  المواقف: موقف مدير المخيم، وموقف أأبي علوش، ومو 

ذ ل  هذه الحكاية التي تتخل ل ها مواقف  بوليس ي ة لتؤدي اإلى هذه النتيجة ال  ة، اإ تي كادت توحي لنا بها عتبات  القصم

نما   تكن  محاولت الش يخ حامد التملُّص  من هذا التكليف محاولت  عبثية، أأو عشوائية، من تدخلات المؤلف، واإ

، ول ي عجله في   -مثلما يتضح   -كانت متعم دة بهدف التأأثير على توقُّعنا لنهاية القصة. فالعبسي  يحوك حكايته بتأأن 

النهاية، فلا تبدو له  روا لتوقع هذه  القارئ سوق ا  للقصة، بحيث يسوق  العضوي  ل  يعيق النمو  عجم  يته الوقائع م 

ة بالقوة.   مفتعلة، أأو ف رضت  على القص 

ها، في رمز   وفي قصة أأخرى بعنوان " قضية حبم " يحاول العبسي تلخيص المسأألة الفلسطينية، وتجس يد 

أأثناء   القصة، والمرأأة )مليحة( التي قتلت في  ، والعواطف. فالحب الذي يجمع بين بطل  اختاره من عال الحبم

 فقد العريس مليحة في أأثناء الزفاف.  الزفاف؛ )موتيف( رمزي لعلاقة الإنسان الفلسطيني ببلاده التي فقدها مثلما 

ا كبير ا في حياة المحبم  الذي يجد  نفسه كطريد   ، في ما يش به الواقع الافتراضي، س يؤثر تأأثير  وهذا الذي يحدث 

الأرصفة..   بقدمي   أأدقُّ  الحانات.. والمقاهي..  أأجوب  الغريبة.  المدن  أأتسكع بين  ا: " ال ن  أأرقب   الفردوس شريد 

في رف المضاءة. ينطلق  من  ـواء  المنبعثة من الغـاء. تثيرني الأضـور . وأأعمدة الكهربات المر ــلوح  :صراخ  جو 

 
  ____________ 

 21.المطر الرمادي، ص 1

 24.السابق نفسه، ص 2

 .نفسه3
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 ع ع ع ع ع ع.. وأأظلُّ أأمشي في الليل "    - 

ليه بطل القصة يرمز   لمصير الفلسطيني الذي فقد  بلاده    -بصورة مباشرة  –مثل  هذا المصير الذي يؤول اإ

د  له الاتجاه الذي ينبغي عليه أأن يسلكه، ليحقق الخلاص، فهو   )مليحة( وفقد بذل البوصلة التي ترشده، وتحدم 

ع، وتتقاذفه المنافي تقاذف  الكر  ج  من  الو  ، ي د   ة بين أأقدام اللاعبين. تائه ، وضائع 

على أأن  العبرة في مرويات العبسي، وما تفصح عنه من انتقاد  للفساد، أأو دعوة  للالتحاق  بالمقاومة، وبخلايا  

نما العبرة في محاولته الرامية   النضال ضد الاحتلال، بدل من الاستسلام للظروف، ليست في هذه الطروح، واإ

ي ل يخلو من تجديد. وهذا يكاد  يكون  واضح ا في معظم  لكتابة القصة ذات النس يج اللغويم  المحكُّ، المتماسك، الذ

من القصص التي عم د فيها اإلى الجملة المجزأأة.. القصيرة.. التي تتضم ن   (1)القصص، لكن  قصة " الرصيف البارد " 

، أأو بجزء  من المشهد السردي. ها هو يبدأأ القصة بالفقرة ال تية  "ي يحاء  بمشهد  د  قوي ة تمتد اإلى  بمفرداتها المحدودة اإ

ه. تضرب  رأأسه بالجدار   رقبته. تقبض عليها، تضغط. تضغط بقوة. تحاول خنقه. تمسك بشعره. تسحبه بعنف . تجرُّ

أأشلاء   أأشلاء..  رأأسه  الخواء.  عنه  .. تحجب  فم ه  تغلق  عينيه..  الدم في  ر  تفج  أأظافرها في وجهه.  تغرز  خلفه.. 

 (  2)متناثرة.. وعيناه بركان  لهب.. " 

ل مرة  واحدة ، مع أأن هذه الجمل   تتلاحق، وفي ثناياها    -بلا ريب  –فهو ل يس تعمل الواو للربط بين الجمل اإ

 ما يشعرنا بأأنها تترابط في جملة واحدة.  

يقاعا  سريع ا لهثا ، يتلاعب العبسي بالخطاب السردي، فيتحول  ج، الذي يمنح القصة اإ معانا  في هذا النس  واإ

م  في ذل المقهيى الصغير. فوق كرسيم  مهترئ. خلف الواجهة   من ضمير الغائب اإلى المخاطب " أأنت  ال ن تتكو 

الضمائر، والتنقُّل بين المتكلم والغائب    (3)الزجاجية.. عيناك تس بحان في دخان السجائر. "   وهذا التنو ع  في 

رد، فها هو ذا يخاطب بطل القصة في مشهد  يغلب  عليه وصف  الراوي للم كان " هذا   ب، تلاعب  مط  والمخاط 

ره. لكن ك ل تقدر. شيء م ا كثيرة أأن تهج  ا  المقهيى الصغير قدرك. قدرك الذي لن تس تطيع تغييره.. حاولت  مرار 

 هذا المقهيى. ربما زبائنه الذين ل يعرفون الفضول. ربما لأنك  تس تطيع أأن تغرق  فيه في أأفكارك السود..  يشدك  اإلى

ا في مثل هذا الطقس. حيث   .. خصوص  دونما رقيب.. على أأيم  حال، فاإنم هذا المقهيى يبقى المكان  الأصلح  ل 

ا "  د   ( 4)الجوُّ يقطر  بر 

، في الوقت ذاته، عن علاقة البطل  فهذا  خطاب  يت جه  فيه الكاتب من الراوي اإلى بطل القصة، لكن ه ي عبرم

  بالمكان. وعن طبيعة المقهيى. وعن الزبائن. وعن الأجواء التي تحيط به من الخارج. علاوة على هذا، ثمة أأجزاء  

د   دم   الصحف:    عناوين -لنفسه –في القصة يلجأأ فيها الكاتب للاتكاء على صوت المتكلم. فهو ير 
  _______ 

 57.المطر الرمادي، ص 1

   57.السابق، ص 2

 58.السابق، ص 3

 59.السابق، ص 4
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ها  هراء."   ا منذ أأيام الحرب. الحفلات  الصغيرة  وحد    هي   ل جديد.. الأخبار  كاذبة. كلها أأخبار قديمة. ل تتغير أأبد 

، وجمود على  التي   د.. وتطرأأ عليها أأش ياء جديدة. حتى كليش يهات الدعاية تصطفُّ حروفها ببلاهة  . تتجد  تتغير 

 الصفحات .. "  

ل في أ خر   ك ر المؤلف اسم ا له يعرف به اإ وفي معظم متواليات القصة يقوم الراوي بتذكير البطل، الذي ل يذ 

نه ل يمتنع عن ذل:   ه به شيء يحفزه  على الحوار، فاإ  القصة )مروان( بما وق ع  له مع زوجته، فاإذا كان في ما ي ذكم ر 

 ل،ل أأنس  شيئا  - 

وقد يتعدى ذل لحوار  ثنائيم بين الرجل وزوجته، التي وعدته بطفل بعد عشر س نوات من المماطلة، حتى 

 كادا أأن يفقدا الأمل بالأطفال: 

 ماذا أأسميه؟   - 

..  ول تعي منها شيئا . تزاحمت  في رأأسك  أأسماء  كثيرة.. فجأأة ، وجدت   .. وفي أأذنيك  " الكلمات  تطنم في رأأسك 

 نفسك تنطلق  في الشارع..  وأأنت  تصر خ

 سميه مروان. سميه مروان ..  - 

رد في غير قصة، في الرصيف البارد وفي المطر الرمادي وفي الجري في الزمن الممطر     ( 1) وهذا المنوال  يط 

لة المجزأأة، واستبعاد حروف الربط،    (2)وفي شيء من الحزن   فالمؤلف  حريص  الحرص  كل ه على اس تخدام الجم 

المتعددة،   الضمائر  بتنوُّع  السردي  المنظور  وتنومع   ة،  القصم لغة   على  ولهث،  يقاع سريع،  اإ ضفاء  واإ والعطف، 

ا، والراوي محكي ا عن ه.  تكلم   والمراوحة بين الراوي م 

رد فيها  دي، فهيي حكاية  ل تط  يأأنس  القارئ لبنائها السر   وفي ق صص " المطر الرمادي " قصة  واحدة  ل 

، والضرورة. وهي الموسومة بعنوان " مشهد  ليلي    ا مع مبدأأ الاحتمال  ا منسجم  ا سلس  المتواليات السردية اطراد 

ا، فالمرأأة التي ت رضع  (  3)على خش بة مسرح  صيفيم "   ض  فالقارئ يجد نفسه أأمام وقائع ف رض عليها الطابع الرمزي فر 

طفلين ق تلت  في المشهد الافتتاحي، لتصبح موضوع ا في المشهد التالي، ثم يدور  حول الجثة شيء  من الل غ ط،  

ص فيه مأأساة شعب فلسطين، ا ي شخم  غير أأن هذا يبدو للقارئ    والحوار، الذي يريد الكاتب منه أأن يكون رمز 

ها من القصص. مف  ا بغير  ا ضعيف ا قياس  ، لذا نرى في تلك  القصة نموذج  قنع ، ول طبيعيم  تع لا، وغير   م 

 ( 1981الخيار  الثالث ) 

دل  ــفهو يع   ول يفوت القارئ أأن يلاحظ التغيير الذي طرأأ على كتابة القصة لدى العبسي في " الخيار الثالث "..

، وموحش، ويثير الرعب.   ـراء من حيث هي فضــعن التركيز على المخيم اإلى التركيز على الصح  اء  خال 

 
  ________ 

   51.المطر الرمادي، ص 1

 35.السابق، ص 2

 50  -41.السابق، ص ص  3
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ا ذكريات تعود بنا لزمن الانتداب   ومن التركيز على الماضي القريب اإلى التركيز على الماضي البعيد، مس تعيد 

الإنجليزي على فلسطين، وما كان يحدث في حينه من صراعات. فبطل القصة الموسومة بعنوان الدوايمة * خلف  

شابٌّ ق تل أأبوه وهو صغير، على أأيدي مجهولين، بي د  أأن جده ذيب يتهم بعض الأشخاص من    (1)الليلة الثالثة  

قطاعيي البلدة. وعند النكبة يلجأأ ذيب، ومعه حفيده حامد، اإلى الكرك، ويقيمان   ثلة المختار، ومساعديه، من اإ

ه، وعليه أأن  يذهب اإلى الدوايمة على فرسه    فيها، وفي الزمن الذي يصاحب رواية الحكاية يكون حامد قد بلغ أأشد 

بة، وعبر الصحراء، وصول اإلى البلدة، ليثأأر من قاتلي أأبيه سلمان.    متسللا من غور الصافي اإلى وادي ع ر 

وفي الأثناء يتناوب  على السرد عدد من الأصوات، صوت الراوي الذي يروي لنا شيئا عن ذيب، والصوت  

الذي شاخ في منفاه اإلى حد العجز. وصوت حامد نفسه، وقد بلغ برحلته تخوم    -الجد  –ال خر هو صوت ذيب  

يا حامد الذيب في أ خر الصحراء.  الدوايمة، فهو يخاطب نفسه خطاب  من  يفكر بما ينبغي عليه فعله " ها أأنت ذا  

ول بد أأن الدوايمة في مكان ما. هنا أأو هناك. أأمامك أأو حول. ولسوف  تدخلها هذا الفجر. لكنك هذه المرة  

ا غاصت قلوب القتلة في بطونهم.. لن   ته  ذا انفجر الرصاص من فوه  ا، وبندقية اإ لست صغيرا. ها أأنت تمتلك فرس 

لرحمة  بهم.. ولن تكون بينك وبينهم لغة  غير  لغة الرصاص. . الرصاص  الذي يغسل  تصالح يا حامد. ولن تأأخذك  ا

 "    (2) كل  أأحزان العال

ومع أأن القصة تشير  للانتداب البريطاني " لهم ثلاثة أأرباع الأرض، ولهم صداقة مع الإنجليز، والحاكم  الإنجليزي  

ل أأن  من غير الواضح تحديد الزمن الذي تجري فيه وقائع هذه القصة. فالأجواء التي تصاحب الجريمة التي    (3)" اإ

أأودت بحياة سلمان الذيب أأجواء  ما قبل النكبة، لكن تسلل حامد من الكرك، عبر غور الصافي، ووادي عربة،  

س يما وأأن المؤلف ينبه في ثنايا القصة لمرور  والصحراء، يوحي بمسار يؤكد وقوع الحوادث في الزمن الراهن. ل  

س نوات بين مقتل سلمان، والوقت الذي تقع فيه رواية هذه القصة. وتبع ا لذل تثير القصة لدى القارئ أأس ئلة  

ما زالوا في  ل يج ليثأأر منهم؟ وهل  الس ياق، فمن هم الخصوم الذين تسلل حامد الذيب  د الإجابات عنها في 

ومغ الحرص    مروا كغيرهم من مئات الآلف من الفلسطينيين المتناثرين في المخيمات؟ وهل ثمة ما ي س  الدوايمة، أأم هُ 

، من الإسرائيليين،    على الانتقام من قتلة أأبيه المجهولين بعد كل هذا الزمن، بما ، وعداوات  جاء به من خصومات 

دل عن التركيز  ــفهو يع   الذين قتلوا عشرات الآلف، وشردوا الملايين، وانتزعوا الدوايمة من قتلة سلمان، وغيره؟

، وموحش، ويثير الرعب.   ـراء من حيث هي فضــعلى المخيم اإلى التركيز على الصح  اء  خال 

ة  يسترجع فيها الكاتب الماضي البعيد في ة الدوايمة خلف الليلة الثالثة قص  حبكة    وأأيا  ما يكن الأمر، فاإن قص 

السردية    ادي " اإلى الجملة ــــتتخللها أأصوات متعددة، ونقلة واضحة من الجملة المجزأأة التي عرفناها في " المطر الرم

. فالهروب من الحاضر للماضي  يتطلب    الطويلة، علاوة على اعتماده المونولوج الداخلي كلما كان الأمر  ضروريا 

  ______ 
  71انظر ص  المئذنة  لصعود اإلى ا  يةاشار لها أأحمد حرب في روأأ رة  ز الدوايمة هي بلدة الكاتب الراحل، وقد ارتكب فيها الصهاينة مج . 1

   . من هذا الكتاب

 12، بيروت، ص 1الخيار الثالث، ط . 2

 8الخيار الثالث ص  . 3
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  - في كل الأحوال   –على الذاكرة، التي يستسلم لها الجد من حين  ل خر، لكن هذا الاستسلام مشفوع  الاعتماد  

بتوجيه الخطاب لحامد، الذي يظهر في القصة بمظهر البطل الأسطوري، فيذكرنا ببطولت الأدب الشعبي: "  

م الأرض. بعينيه راح يدو  ح  ا انبثق فجأأة من ر  ر عبر غبش الليل.. بدت الصحراء  بدا حامد الذيب فوق الفرس مارد 

مثل متاهة  رمادية  واسعة  من الأرض الخراب..تنبت فوقها أأعشاب  شوكي ة متباعدة تتخذ شكل رؤوس ش يطانية  

 (  1)متحفزة." 

وهذه السمة من السمات التي تؤكد اختلاف الشخصيات بين المطر الرمادي و " الخيار الثالث " ففي  

المطر الرمادي نجد  الشخصيات محطمة، وبائسة، ومعذبة، في الغالب، وتشعر بالضياع، والقلق، ول تهتدي  

الح بالإرادة  تتصف  نمطية،  فهيي شخصيات   الثالث،  الخيار  في  أأما  الخلاص.  اإلى  لطريق  بها  ترقى  التي  ديدية 

م ين.  طوري  مس توى الأبطال الأس 

، يختلف المكان في الخيار الثالث، فهو يركز بقوة على الصحراء لأس باب  يلفُّها الغموض.   ومثلما أأشير من قبل 

ففي قصة )الطريق( التي يصع ب على القارئ أأن يحيل ما يجري فيها من وقائع اإلى واقع افتراضي ملموس، يطغى  

ر  على البيئة الحكائية. فالش يخ الذي يتطوع لمساعد  حُّ ة البطل التائه، ينبثق من رحم الأرض، ليقدم المساعدة،  التص 

ن  هو اتبع نصحه: " عندما عادت خطواته تدبُّ فوق الطريق   والعون، للبطل الافتراضي، ويعده بالخلاص اإ

.. في الطريق. الصحراء ل تنبت الثمر. ليس   ض  . ام  كانت أ خر كلمات الش يخ ما تزال ترن في أأذنيه.. ل تتوقف 

ه  بتحدم  "فيها غير      (2)   الشوك. والأفاعي. والسراب. وكانت الطريق ما تزال تمتد أأمام 

أأن يمر رحيله بهذه  ينبغي  ، ول  ، وقيم مة  القصيرة جيم دة ، ومهمة  القصة  للعبسي تجارب  في  أأن  القول  صفوة 

، وقابلت  رابطة الكتاب ل  ذكره  مال    -التي ضح ى من أأجلها بالكثير  -الطريقة المشينة؛ فقد  أأهم  تيم، والإه  ذكراه  بالتع 

 التام.      
  ___________________ 

 6,الخيار الثالث ص 1

 22.الخيار الثالث ص 2

ليها أأحمد حرب في  ز وقعت فيها مج 1945يونيو عام  - *الدوايمة هي بلدة الكاتب، وكان قد ولد فيها في الرابع من حزيران رة أأشار اإ

   . من هذا الكتابوما بعدها  67انظر ص  (الصعود اإلى المئذنة)روايته 
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 إبراهيم نصرالله شاعرا 

 على خيط نور 
 

 

براهيم نصرــــ الل الموســــومة بعنوان   " لو أأنني كنت    (1)من الخيارات الأســــلوبية التي تكثر في قصــــائد اإ

حمص، وهو اتكاؤه على محور    2009مايســـترو "  ما يســـ توقف القارئ الحصـــيف، ويســـترعي انتباه الدارس الم م 

معين في كل قصـيدة. فتارة تتكئ القصـيدة على محور الاسـ تهلال، أأو المطلع، بكلمة جرى تداولها في النقد القديم 

ا. وتارة على مركزيـة القـافيـة التي تبـدو في هـذ ه الـحال كما لو أأنـها محور ينتظم حوله حركيمـة النص، ودينـاميمتـه،  جـد 

مثلما تنتظم البكرة حركة الدوران. وقد تتكئ  القصـيدة على مركزية السـؤال، الذي يتكرر من أأول القصـيدة حتى  

ة  كاشفة للجانب الغامض من النص. وفي أأحيان أأخرى تتكئ ق، يجعل من الإجابة اإضاء    أ خرها، في نسق متلاح 

مة المفردة، فتبدو في   ــائد تتكئ على مركزي ا ثممة قصــ ، وأأخير  ــيدة على مركزية المفارقة، أأي التناقض الظاهريم القصــ

ر  في رأأس كل مقطع، شـأأنها في ذل شـأأن القصـيدة التي تتكئ    ة  حول كلمة واحدة  تتكر  ور  تم ح  نسـ يجها اللفظيم م 

رو مة الحرف، مثلما نلاحظ في قصــيدة " م  ق يشــترط فيه    (2)ر  "على مركزي التي تتأألف من مقاطع تتوالى في نســ 

 أأن  يبدأأ كلم منها بحرف النفي "ل ":

جة  أأو في ضباب   ل لست  أأكثر  من  يد  في مو 

 ** 

ة  على أأغ صان ريح    نون و   ل لست  أأكثر  من  س  

 ،  واش تعال مطفأأ بالفقد 

صفة  تصيح  بلا لسان،  أأر 

 .. رور  في ضواحي ال ن    (3)ل لست  أأكثر  من م 

ا على نفي ما يعتقده ا خاصــــم ن  اإلحاح  ،  للمتكلم   المخاطب  الافتراضي ويظنه وصــــفا  فهيي تنمو بطريقة تتضــــم 

ا   وعندما يشـتبك الحوار بين " الأنا" و" ال خر" )من  أأنت  حتى تشـ تكي؟( يلتحم  قطبا القصـيدة التحاما شـديد 

حكاية جريحة ضـلمت طريقها من الحياة اإلى صـفحة    -في أأحسـن الأحوال –في تأأكيد المتكلم أأنه ل يعدو أأن  يكون  

 في كتاب:

تكي  من أأنت  حتى تش  

؟  أأو أأن  تموت 

باب   ة  أأو  في ض  ج   ل لست  أأكثر من  يد  في مو 

س الكلام  ت  على ف ر   وحكاية  مجروحة  فرم

 (4)من الحياة  اإلى الكتاب  
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ــاعر   ــ تخدمه الشــ نما يعني به المتكلم ذاته، أأو هذا ما   -ها هنا   -واللافت أأنم ضمير المخاطب، الذي يســ اإ

 ي س تخلص  على الأقل من الس ياق، فهو يخاطب  نفسه على طريقة المتنبيم في قوله: 

 ل خيل  عندكم تهديها ول مـال  

عد  الحال                                   ن ل  تس  ، اإ ل  د  القو    فليسع 

 للمأأمون : هأأو على طريقة محمد بن وهيب الحميري في مطلع مدحت

ح   تمض  ن  أأنصفت  م  بمك  أأدمع  س     العذر  اإ   ف ح  وشهود  ح 

ة "   براهيم نصرــ الل " صــور  ، فتقوم  على تكرار التضــاد اللفظي، والدللي، وهو تكرار    (5)أأما قصــيدة اإ

وهي شـكل  من    paradoxللاتكاء على المفارقة اللفظية المعروفة في ال داب باسم    -بطريقة غير مباشرة –يؤدي  

ــ بق أأن أأشرنا لشــ يوعه في قصــائد نصرــ الل القصــيرة   ، س ــبيل التمثيل  (6)أأشــكال التناقض الظاهريم . فعلى س

، والأخيرة أأكثر   -ها هنا   -نلاحظ   مع ملاحظة    ،تركيزه المنصــــب  على المقابلة بين الخطايا والخ طى، فالأولى أأقلم

ا، على التقابل   ، أأيضـ  . وينبمه الشـاعر  حيفيم ما بين الكلمتين من تشـاب ه  في اللفظ يدعو اإلى التذكير بالجناس التصـ 

. ومع أأنـه يفكر في    بين الميـل ه، والخنـاجر تتبع  خطـاه  وي وراء  ي الذئـاب التي تع  ر  بـة، وج  ــ يطـة العـذ  غـاني الب ســـ للأ

حو، ولكنمه   ، ويصـــــ  لم   لا أأكثر. ويكتفي بدقائق ثلاث  ليغفو، ويح  ل أأنه يطيل  التأأمل في المســـــ تقبل تأأمم الماضي، اإ

ه هي الأخرى ل تخلو من ذل التناقض: ـيحتاج لدقائق خم س كي  يتذك  ـمر، وأأحلام 

ض  مثل  الفراشة   مروري على الأر 

ا تجلـمى  حلم 

ا تكسرم     (7)وحلم 

ور  تتراكم  واحدة  تلو الأخرى، يشـحن  القصـيدة   صـرها  –ول ري ب  في أأنم مثل هذا التضـاد، في صـ    -على ق 

يقاع سريع يؤدمي   ر المتلاحقة في اإ و  ــم ليه القارئ، مثلما ينجذب  اإلى شريط  من الصـ بالتوتمر، وهذا التوتر ينجذب  اإ

ليها، ومعرفتها، معرفة حقمة. وفي قصـيدة له بعنوان " غياب " نجد المتكلم يلحم    اإلى غاية  يتلهف المشـاهد للوصـول اإ

ق بين الحضور والغياب:   على أأن  ل فر 

ياب    هنا في غياب  الغ 

 حضور  لضوء كثيف  

جليم  وعتم  
(8) 

ــوء  الكثيف،   ق بين العتـمة، والضـــ د  يفرم ا على اللبيـب، فلم ي ع ـ ا كبير  وذل لأنم الأمور قد اختلطـت اختلاط 

ه  ل  أأم  أأنـ ر يقبـ م  ذا كان الع  ا اإ ل، أأو مـ ذالة والنبـ د، الحلو والمر، النـ ق المتكلم في النصم بين الحرم والبر  مثلما ل ي فرم

ا: بر   يوليم مد 

 لست  أأع رف  بعد ثلاث  وخم سين  

، أأو  كان   ر  م  ن  أأقبل الع   ولـمى اإ

 كأني من بعد عمري هذا
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 رحيق  يملـمح  

لـمى   ـحا يح   (9)مل

ي"   ا ياء المتكلم    ثمة سـؤال    (10)وفي قصـيدة " أأمم ، مسـ تخدم  يتكرر  على مسـمع المتكلم الذي يشـير لنفسـه 

ليها في معظم الأبيات بضـمير الغائبة، أأو المتكلمة،   ة أأخرى، وأأما صـاحبة السـؤال )الأم( فيشـير اإ تارة، والتاء تار 

 عندما يعدل بالنسق ملتفت ا من الغيبة اإلى الحضور:

رم بي   -  هل  رأأيت  الذي م 

 (11)هل  رأأيت  خروجي  من  جنمتي  

ب والم خاطبة، جعل من القصيدة قصيدة تحتوي على  وهذا التناوب  بين الصوتين: المتكلم والمتكلمة، المخاط  

، مركزها الأساسيم هو السؤال الذي يس تتبع  الجواب:  حكاية قصيرة 

 ل شيء  

 ل تر  مثلي 

 (12)وقد شب ت  قبلي 

م   –ويتكرر السـؤال، وتتحول القصـيدة   ــم ة  لمشـيب  المتكلــــ ب  من  الم خاط   -الحوار  اإلى صـورة  شـعرية  مفسـرم

 طرف الأم:

 اعترفت  

 ،  أأهزُّ لها الرأأس  كي  ل أأقول 

 لقد شب ت  قبلك  

 هذا، لأني أأنا من  رأأى 

ب  باح  الم عذ   يا وليفة هذا الص 

 (13) ك  كل  عذاب                            

  ، د  فيه أأن مشيبه قبلها شيء طبيعي، وله ما يفسره، فقد كان هذا المشيب  ــم ا يؤكـ فالمتكلم يردم على الأمم ردًّ

ع  بســبب ما رأ ه من عذابها المقيم، وأألم    ا، متخذا وضــ  ر  مرار  ، هل رأأيت  ،  يتكر  ها المضــني، فالســؤال: هل رأأيت 

ــؤال   ــائد: " المذكور يدلم على المحذوف"، ممما يجعل الس ليه المذكور، طبقا للعرف الس ر الذي يومئ اإ م  ــ  م الم ض الكل 

تهم "   و  ا محوريا  للقصـيدة. أأما في قصـيدة " صـ  ، وهي قصـيدة    (14)المضـمر مركز  فتحتلم القافية مركز المحور النصيـم

ر  في تسـعة  منها قافية واحدة، على النحو ال تي: " أأكثر، مبعثر، سـ ر، أأكبر،  تتأألف  من عشـرة مقاطع، تتكر  ــم كــــ

شـــارة رتيبة، في هذا الســـ ياق، عديمة  ر" وقد تبدو هذه الإشـــارة للقوافي اإ طر، يتبعثر، أأقفر، أأصـــفر، المحرم تتم خ 

ر، والأهمية، غير أأن  من يقرأأ القصـيدة، بمقاطعها التسـعة، يلاحظ أأنم للقافية في كلم  منها تأأثير ها   القيمة، قليلة القد 

ــ يج اللفظيم للمقطع ب لى، أأنم جلم ما في المقطع من كلمات  يمهمد لكلمة "  على النسـ ذ يبدو، من النظرة الع ج  ، اإ ته  رم 

، وتوقمعها، قبل أأن  تذكر: عاء القافية  ا يمكـمن  القارئ من اس تد  طر " تم هيد   تتم خ 
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فورة  تتقلمب  في الج وم   ص  ت  ع   لس 

خر  من  طائرات العدوم    تس 

 رى طف لة  وحين  ت  

 ل تر  الطير  من قبل  

 ط  ته ب  

ر   ط   (15)كي  تتم خ 

ثر النصرـ  الذي حق   طع ال تي اإلى غزة، وما اعتراها من اتسـاع اإ ــ  قته، في وقت تضـيق فيه  والإشـارة في المقــــ

ه  تلك  الإشارة: الطريق  على المحرم ر، تجعل  اللعب   توقـمع ا لدى القارئ لتلوم  ر )بفتح( م   بالكلمات: محرم ر ومحر 

ة  تبكي   لست  غزم

 وتضحك  في نصرها 

تين    وقد اتسعت  خطو 

 وضاقت  طريق  الم حرم ر 

، و  بقيته   نح 

ر  وفضاء  المحر 
(16) 

ر   ك ر " المحر  ع ذ  ــم ناه  من توقـ ــم كـ ة، م  فاعتياد القارئ على التنقل من مقطع ل خر، وعلى ترديد القافية المذكور 

ة. والمثال السـاطع لهذه الظاهرة،    ،" في هذا الموقع. وقد يتعاون في القصـيدة عنصرـان أأسـلوبيمان؛ كالقافية د  والمفر 

ــيـدة "  يـد  "  ة في نـهايـة كلم مقطع من    (17)هو، قصـــ ر  هـا " والقـافيـة المتكرم التي اجتمع فيـها الإلـحاح  على كلمـة " يـد 

هور، والواو أأو  الياء، وهما ، مج  ، متصـل  ت  جانبيم ع  بين  اللام، التي هي صـو  م  ة. وهي قافية تج  ا   -المقاطع العشـر   أأيضـ 

هوران. " خيول، هديل، مســ تحيل، أأصــيل،   - رحيل، تســ يل،  جميل، طويل، نحيل،  صــوتان متصــلان ، مج 

ا، اإذ   ناد  ت  عن تلك القوافي كلمة خيول، ول ي عدم ذل عيب ا من عيوب القافية، فهيي ليســت ســ   صــهيل" وشــذ 

، وسرابيل، في لمية كعب بن زهير   ، في القديم، ناوبوا بين الواو والياء، في مثل: مأأمول  المعروف أأنم الشــــعراء 

عاد  ".  المعروفة، المشهورة، باسم: " بانت س 

دة   ح ـ افيـة في نـهايات المقـاطع، يجعـل من المقطع و  ل كلم مقطع، مع تكرار القـ هـا " في أأوم ه  كلمـة " يـد  وتكرار 

ــ تقلة، عن بقية المقاطع؛ في الوقت الذي يؤكد فيه تكراره الكلمة)يدها( على ترابط   ــ به مســ ية كاملة، وشــ ــم نصــ

لة الواحدة د  المقاطع بعلائق لفظية، وعضـوية، ترابط حلقات السـلسـ  ، فكلمما ذكر الشـاعر الكلمة" يدها " تأأكـــــــم

د  وقفة الختام، والقفلة   ا تلو ال خر، وأأنم الشاعر ل يبلغ بع  د، وتتوالى مقطع  ر  ــم القارئ من أأنم القصيدة ما تزال تطــ

 . ه بانتهاء النصم  التي تشعر 

ي ا، فالقصـيدة   ا نصـم ور  ح  واللافت للنظر أأنم أأكثر قصـائد نصرـ الل هذه تعتمد مركزية الاسـ تهلال باعتباره م 

ــبيل المثال  –الأولى في الديوان   ــ تهل كلا منها بعبارة " لو أأنني كنت    -على ســـ ــ تة مقاطع، يســـ تتأألف من ســـ

ــتيفاء هذه الصــور يفاجئ الشــاعر  مايســترو " وتلي هذه العبارة صــور  تتراكم مترابطة بأأحرف عطف، وبعد  اس
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القارئ بالعبارة من جديد " لو أأنني كنت مايســترو ". وفي الأجزاء الأخيرة من القصــيدة تتكرر العبارة في مواقع  

يقاع: ا مما يوحي باقتراب النص من نهايته، ويؤذن بتسريع  الإ  متقاربة جد 

ترو  لو أأن ني كن ت  ماي س 

ن بياء ت  أأغنية الأ د   لوحم

ترو  لو أأن ني كن ت  ماي س 

 لكنت  أأخذت  بثأأري

 من حروب  على باب  ب ي تي 

د ويم   ومن  ل ه ب  فاجر  و 

ترو  مني كنت  مايس   (18)لو أأن

تكز  فيها المحور  على عبارة أأخرى، وهي " في البعيد   ل قليلا ريثما يبدأأ قصـيدة  أأخرى ير  ول يلبث الشـاعر اإ

. وفي قصــيدة  له موســومة بالعنوان )المجانين( تتكئ  القصــيدة على تلك الكلمة، فيفتت ح  بها مقطعين  (19)هناك "  

ء كلم مقطع: ر  الشاعر  كلمة الأطباء في بد   من أأربعة تتأألف  منها، وفي أأخرى يكرم

 الأطباء  ل يذكرون

 سوى من س يأأتي

ب  طيور  أأليف    الأطباء  سر  

تي لـمق  بين حياتي ومو    (20)يح 

ا بكلمة " لست ": لست  ليها، يس تهلم الشاعر  المقاطع  جميع  وفي قصـيدة " صوتهم " التي س بقت الإشارة اإ

ر     (21)سـهلا، لسـت زيتونة، لسـت وردة، لسـت نافذة، لسـت عصـفورة، اإلخ.. وفي قصـيدة " سـلام "  تتكرم

 بالطريقة ذاتها في افتتاح كلم مقطع عبارة: " سأألقي السلام ": 

 سأألقي السلام  على كلم شيء  

 لأني  فيه  

ر  ع   على النثر  والشم

ت   ذا ما غ ف و   يقتتلان اإ

ت   و  ذا ما صح    ويقتتلان اإ

 وقلبي رهينة

ء   م شي  لام  على كل   سأألقي الس 

 (22)اإلخ  ...لأنيم  فيه  

، تطغى على قصــيدة أأخرى، بعنوان " اللغات "   والصــلة بين  تكرار كلمة، في أأول المقطع، والمحور النصيــم

ر فيـها، ب  من الإسراف، كلمـة: " خـذيني". وقـد يعمـد اإلى تكرار المكان في    بعضوأأخرى بعنوان " رغبـات " يكرم

ردت فيها اإشـاراته لموقع " الشـرفة " فهيي ضـيقة  فة " التي اطم مقدمة كل مقطع، مثلما هي الحال في قصـيدة " شر 
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ة   ، تارات  أأخر. وقد يتجلى    تارة، وتتدلى تارة، وعالقة في الفراغ تار  ، وتحلم  أأخرى، ول تكلم صــاحبَّا تارة، وتذبل 

 المحور النصي عنده في الارتكاز على ش به الجملة في أأول كل بيت:

 له  تح ت  نافذتي ياسمين  

ب بابي صلاة  له ق ر 

 وفوق جداري الوحيد  له  ذكريات  

ر    ر بح   له في حديثي الطويل عن  الب ح 

 له في كلامي النخيل  الذي ل  ي طل  هكذا

لق  الل  هذا النبات    قبل  أأن  يخ 

 له ساعدي 

ح  لي ذ  ي لوم  اإ

فاتي  (23) ثم يذب ل  كالنور  في شر  

والواضح  أأنم تتبع هذه الاختيارات الأسـلوبية يؤدي للكشـف عن المزيد ممما يتخلل هذه القصـيدة، أأو تلك.  

، ولكنه يمس البناء الداخلي   ب  ــ  ومثل هذه الخيارات ل يمسم المفردة، أأو التركيب، أأو الصــــوت، أأو المعنى حســ

على مسـ توى التركيب النحوي، ولذل للقصـيدة، وي ملي على الشـاعر خياراته الأخرى على مسـ توى المعجم، و 

يقاع القصيدة،   ر، الذي نجد صداه في اإ ق، والسح  ــم تأأثيره في أأنماط القصائد، فيحظى كلم نمط منها بشيء من الألـ

ــوع الذي يحاول  التعبير عنه تعبير ا   ــاعر نحو الموض ــاعر يتجه بها الش ــفم عما فيها من مش ــقها الذي يش أأو في نس

ا بالعناصر الأدبي  ة، والقيم الجمالية.زاخر 

وفي المجموعة الموسومة بعنوان " على خيط نور " قصائد تطرح الكثير من التساؤلت عن أأمور قد تبدو 

قياسا بالسابق. فمن   تعد جديدة  فنية  الوقوف عندها، في تشكيلات  عادية، وطبيعية، ل تس تحق  أأمورا  لنا 

ساؤل. ففي قصيدة له بعنوان  الأس ئلة التي تثيرها القصيدة يتشكل موقف شعري يتسم بحرقة الشك، ولهفة الت 

" طريق الزهور " ثمة سؤال يتردد في خلفية النص، وهو ما الذي يجعل الحديقة الغناء المزهرة تتحول في غمضة  

عين وانفتاحها اإلى حقل خاو من الزهور والورود مع أأن أأحدا ل يجادل في أأن الزهور مظهر من مظاهر الكون  

م بهذا البَّاء الس ني عليها أأن تتحمل مقصم بائع الورود الشره؟ أأكلما وقع حدث  البديع الخلاب؟ أألأن  الأزهار تتس 

محزن أأو مفرح ينبغي أأن تجتث الورود وتنسق في باقات وأأكاليل تقدم في هذه المناس بة أأو تلك؟ ما ذنب هاتيك  

ها أأن توضع في أ نية على مائدة صامتة يسمونها زهرية أأو في با قة )بوكية( ليصار  الزهور حتى تصبح ضحية  مصير 

به اإلى المشفى، أأو أأكاليل تقدم للعروسين في الزفاف؟ ما ذنب تلك الأزهار، وما ذنب رائحتها العطرة، وأألوانها  

 النضرة البراقة، ومظهرها الس نيم لتعدم بهذه القسوة: 

 تموت الزهور بلا سبب   واضح دائم ا

ة   كل مرم

 على الحد بين احتمالين  
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 حزن  وعرس  على حد شعرة  

 (  24)فأأين المسر ة؟ 

سؤال يعيد المتكلم في القصيدة طرحه بعد رؤيته الفتاة العاشقة تبتاع باقة من الورود، وبعد أأن  رأأى زهرية  

على مائدة صامتة ملأى بالورود، وبعد أأن رأأى أأكاليل على كثب من الجد والجدة في المستشفى وعليها بطاقات  

لدت طفلة، ينبغي أأن  صغيرة تدعو لهما بالشفاء العاجل السريع. أأل يشفع هذا كله لب ائع الورود أأن يتساءل: أأكلما و 

 تقطف ثلاثون زهرة؟ ول هذا كله والحدائق تنام عارية تحت سقف المجرة؟ 

 اشترتها 

 لتفعل  بها ما تشاء. 

ة. فهيي حرم
 (25 ) 

ا، من حزن دامع دائم، اإلى فرح غامر باسم، تقطف  ذ  ففي قسوة الحياة، أأو متعتها، في المناس بات اليومية، اإ

، وتحمل على عجل لهذا المكان، أأو ذاك.   الأزهار، وتجتث بلا رحمة، وتجمع بعضها اإلى بعض وتنسق في باقات 

أأمام هذا السؤال الذي يساور بائع الورود. وغير    تلك هي المفارقة الغريبة التي نعيشها ونمر بها دون أأن نتوقف مرة

نسانا أ خر حاثا على التصريح بما يريده، وأأل   بعيد عن هذا يس توقفنا  المتكلم في قصيدة " بداية ". فهو يخاطب اإ

ذا كانت النتيجة واحدة   يتردد في ذل، فاإذا كان ل بد من الموت فليقل كلمته ثم يمضي. وقد يكون الأولى به، اإ

 الموت، أأن يقول ما يقوله بوضوح، فيقول للنهار نهارا، ولليل ليلا، ول داعي للكلام المعممى: وهي 

 وخذ الندى

 شغف الصغار 

 لنهاية الأفق البعيد 

 وقل له أأنت النهار 

 واصعد جبال أأنت 

 قل كل شيء، ما تريد،  

ن  النهاية أأو    . (26)  ل  اإ

ة التفاصيل، التي تجعل منها صورة لحياة الناس  لم لم  وبعض  قصائد نصرالل في هذا الكتاب تقوم على جمع، و 

هاتيك   المتكلم  يلملم  أأريجوني،  فيتوريو  الإيطالي  الصحفي  اإلى روح  المهداة  الناس"  قتلوا جميع   " ففي  اليومية. 

ه من السلطة بالطبع،  التفاصيل، لترسم مشهدا تطبع  به حياة الناس في المكان الذ ي يسوده العنف، والقتل، الموج 

والخليل،   والقدس،  الفراش،  الطيور،  الخيول،  الشواطئ،  السهول،  الأجراس،  المأ ذن،  الناس،  يقتلون:  فهم 

تعداد   القائم على  النسق  عى. وهذا  الصر  أأول  فهم   الصغار،  أأحداق  الفرح في  والعنب، والبحر، ويقتلون حتى 

القتل المس تمر، يقنع المتكلم الذي يخاطب ذل الصحفي بأأن هذا الموت كله يكفي لإش باع شهوة  المذابح، وصور 

القتل، غير أأنهم ل يكتفوا بذل، فكأن  موت ذل الصحفي وحده  هو الذي يشعرهم بالإش باع، فقتلوه، لكنهم في  

 المقابل يموتون بمعنى  أ خر للموت:  
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 نم، 

 كل هذا الموت يكفي 

 كي يموتوا كلُّهم 

ا   خجلا وعار 

 ( 27)أأيها الطفل الجميل

ا   ا الصور، مبرز  وفي قصيدة له أأخرى جيدة بعنوان " حيرة " يسترسل الشاعر في طرح التساؤلت، جامع 

ما فيها من دللت تشير اإلى تناقضات الحياة، فالرياح  تهبُّ شمال والتلال تنتحب، والبيوت مقيدة والظلال  

الغرب، والجدول جبليم في حين أأن  النهر  تفر، والجهات تبكي على ما فيها من تنافر الشمال والجنوب، والشرق و 

حائر بين أأن يس تمر في حبه الفتاة التي يعرف يقينا أأنها    -الذي هو موضوع القصيدة  -يس تقبل الجدول، والفتى

 تحبم واحدا  غيره أأم يتوقف : 

 الفتى 

 كان يعرف  أأن الفتاة تحبُّ سواه 

ا مرتين    س يقتله حبَُّّ

بم   ( 28)ولكن  أأح 

فعلى الرغم من المفارقات التي تعجم بها القصيدة، وبالتالي الحياة، ل يتخلى الفتى عن حبه، وتعلقه بتلك 

نريد الأش ياء مع علمنا مس بقا أأن فيها حتفنا،    - بني الناس    - الفتاة التي تذيقه العذاب مرتين ل واحدة. أأي أأننا نحن  

لق حول اللهب مع علمها أأن  حتفها فيه. أأما القصيدة اللافتة  ومع ذل ل نفتأأ نريدها ونتشبث، كالفراشة التي تح

القارئ من المطلع، فهيي )   يتوقعها  يقود اإلى نهاية  المتواشجة من الداخل عبر نس يج لغوي  بصورها، ومقاطعها 

أأحرى بالعناي  -ها هنا    - العصافير( وربما كانت العصافير القصيدة لما هو  ة،  طيورا حقيقية يرمز بها المتكلم في 

ر، على أأهميتها في حياة الناس، وفي جماليات الكون. فقد ابتدأأ بذكر حركة الطيور   والالتفات، من العصافير وأأجد 

الدائبة بأألوانها المختلفة، وهُراتها المتعددة. مع ذكره المقهيى، والمقعد الذي تجلس فيه تلك التي يزعم أأنها تراقب حركة  

الصبا نما هي  الطيور في الذهاب، والإياب، في  اإ الأسلاك  الريح حين تحطم على  أأنم  لها  ليهيمأأ  ح والمساء، حتى 

 عصافير، أأو كالعصافير: 

 وريح من البحر جاءت 

 وحطت  على السلك مثل العصافير 

 هل قلت   

ت  رياح    اإن هناك على السلك حط 

 (29)كل شيء هنا غامض  في الصباح  
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ثم يتضح أأنم الشاعر ل يتحدث عن س يدة ترقب  العصافير، ولكنه يتحدث عن القصيدة، بعد أأن أأضفى  

عليها صفة الإنسان. فهو يعيد قراءتها مرة تلو الأخرى. يفتح نافذة هنا وأأخرى هناك. وأأما تلك النافذة التي ظن  

ا: أأن الإضاءة س تأأتي منها، فقد أأظلمت فجأأة، وأأعتمت، ول بد في هذه الح  ال من أأن يعيد قراءة القصيدة مرار 

ا   أأعيد قراءة هذي القصيدة س بع 

 لت فتح نافذة ل تر الشمس  

 نافذتي هي، أأو ربما نافذة الجار 

 تلك التي أأعتمت فجأأة   

 منذ غابت  وليفته  

 وعلى حافة من رخام  

ة   ثم سالت على حائط من حجر   نم ت  وحشة  مرم
(30  ) 

ا. وما   فبَّذه الصورة تلتفُّ عناصر القصيدة بعضها على بعض التفاف أأغصان الشجرة، وتزداد تركيبا وتعقيد 

يس تدعي الانتباه أأن الإلحاح على هُرة العصافير، وعلى شهوتها للسفر، وعلى حركتها الدائبة المس تمرة، بين قدوم  

وببلاد ل يرها أأهلها منذ زمن، وقلوبهم المتلهفة    وذهاب، وبين مجيء ورواح، يبعث على التذكير بالبحر البعيد،

ا  –على العودة أأصبحت كالقناديل معلقة فوق الشجر. فالشاعر  ذ  يقيم علاقة داخلية بين المقهيى، والعصافير ،    - اإ

والقصيدة، والبلاد التي ل يرها أأهلها منذ زمن طويل، لتعود القصيدة في هذا المناخ النفسي نحو اختيار عصفور  

ة، فوجه ا كأنه الوردة،  من   خدم ا، ف م  ، فسرير  بين العصافير المهاجرة ، وهذا العصفور يحط على سروة، ويختار بابا 

، ويشدو: ه   ويشق قلب الوردة ليطهمر 

 ل تطمئني لغير الجناح 

 اطمئني لهذي العصافير تعلو 

 اطمئني لهذي العصافير ترحل 

 ول تتركي غير ذال خلفك 

ليه العصافير أأجمل      (31)كلُّ مكان س تمضي اإ

مغزى هذه الحركة المتواترة ، المتصاعدة، من العصافير ومن الأش ياء؛ الريح والبحر والنافذة والرخام والحجر 

والقلوب، والبلاد التي ل تر أأهلها منذ زمن غير قصير، والسروة والباب والسرير والمخدة والوردة، هو الإلحاح 

الإنسان الحرية، وأأل تخضع لقيود    -ارس القصيدةعلى معنى باطني عميق غير مباشر، ورمزي، وهو ضرورة أأن تم 

الزمان والمكان. وأأن نترك لأرواحنا المتعطشة للحرية أأن ترفرف في فضاءات بعيدة ل تأأسرها قيود الواقع. وقد  

طغت البساطة على قصيدته الموسومة بـ " الطغاة "، ففيها تساور المتكلم أأس ئلة عدة، فهم كغيرهم من البشر  

دهم، وأأعيادهم : أأعياد ميلادهم وأأعياد تنصيبَّم طغاة، وتخليد أأسمائهم بقصائد ل تعوزها الأوزان. ففي  يحبون أأول 

كل مكان ذكرى لهم منقوشة أأو محفورة ل يحبون لها أأن تنسى: في السجن، وفي الشارع، وفي المسجد، وفي  

بالنياشين، وبعد تعداد هذه الأش ياء  الكتب المدرس ية التي تفتح على صفحاتها الأولى وتكرس لصورهم المزدانة  
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التي يهيم بها الطغاة حب ا يبدأأ التساؤل، وهو: ما الذي يجعل الشعوب تكره هؤلء الطغاة، والحال أأنهم يحبون  

لأنفسهم ما تحبه الناس. ول تصرُّ الشعوب على تعكير صفو هؤلء الطغاة أأهو حسد منها ؟ هذه التساؤلت  

لئيمة تنسى أأنم هذه الأوطان ،التي هي    -الشعوبأأي    – تقود للنهاية التي يتمركز فيها المعنى غير الصريح، فهيي  

لك  لهم:    أأوطانها، وأأوطان الطغاة على السواء، م 

 الشعوب اللئيمة تلك  

 نسيت فجأأة، 

 أأن أأوطانها هي أأوطانهم 

لك   لهم   ( 32) أأنم أأوطانها هي م 

أأن الطاغية ل يكتفي بالنتساب للوطن، والانتماء    - كما العادة  –ها هنا يبرز المغزى، فالشعوب ل تفتأأ تنسى  

ل كا له شأأنه في هذا شأأن الأش ياء الأخرى التي يمتلك: قصر مثلا، أأو س يارة، أأو أأيم شيء أ خر.   نما يعده م  ليه، واإ اإ

وأأبنائه وأأيامه : يوم ميلاده، ويوم جلوسه، ويوم .. اإلخ .    فهو يوظف الوطن كاملا بما فيه من أأناس لتمجيد ذاته

لونه، وفي هذا تكمن المفارقة التي تقوم عليها هذه القصيدة بوصفها ذروة   ل الجحيم ي ص  وأأما ال خرون فليس لهم اإ

، وتنساب    ر مثل هذه البنية التي تتراكم فيها الصور  اإلى أأن تبلغ  طبيعية للأس ئلة الكثيرة التي توحي بها. وتتكر 

أأن  ينام( فالشاعر يس تحضر فيها طقوس الأم التي تشجع الطفل   الذروة في ما يش به المفارقة في قصيدة )اإلى 

المذعور على نبذ الخوف، والاس تغراق في النوم. فتهدهده، وتعده بأأن كل شيء س يكون على ما يرام. الضوء  

أأن  يلهو فيه ويلعب،  بدل من العتمة، والنافذة، والباب المفتوح على حوش، ور مل، وشارع عريض يس تطيع 

ن البيت في الضحى، والنهار . كل شيء   والخبز، والملح ، وتراب الحديقة، وشاي المساء، والجارات اللواتي يزر 

ا مثل حلم:   ، وشاسع  با  ا، وعذ  ا، وأأنيس   س يكون حلو 

 ل بأأس  

 يومان، ثم يكون هناك ضوء ، 

 تكون هنال نافذة  ، 

، وشارع   ، ورمل  ، وحوش  ، وبيت   باب 

 ويكون هنال خبز  وملح   

 زيارة جاراتنا في الضحى، 

 ،  وتراب  الحديقة 

 شاي  المساء  

ه دائم ا    يكون نهار  كما تتذك ر 

 ( 33) مثل حلمك  

يفتأأ   ل  الأمان،  دفء  من  وشيئا  الطفل الاطمئنان،  عروق  يبعث في  ما  تعداد  في  وهذا الاسترسال 

. والهواء    يتواصل: فالطرق س تكون سالكة، والظل يمتد أأمامه نحيلا فارع ا على متن الطريق المؤدي اإلى منزل جده 
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جلجلة   من صبيم رائع، ولهذا تقول  في   ا، وغناء الطيور ل بد أأن يكون عالي ا، مثل ضحكة  م  ل بد أأن  يكون منعش 

 نهاية المطاف:  

 ل تخف   

 كل ما في الجوار ثلاث كتائب 

 خمسون دبابة   

ن شبيحة   و  ش ي سم   وثلاثة أآلف وح 

 ل تخف  

   (34)كل ما في الجوار هناك..الظلام  وبعض المدافع.

ا بين هذين النقيضين: الأمان الموعود، والأسلحة الفتاكة المدمرة، والشبيحة الذين يملأون   ذ  تجمع القصيدة اإ

ا يجبَّ نا على أأديم الواقع   الظلام رعبا حول  البيت. صورة تؤكد أأن للحقيقة وجهين: وجه ا نراه في الحلم، ووجه 

وفي قصائد  (  35)صيدة أأخرى جيدة هي قصيدة " الطاغية "  القاسي اإلى حد الجريمة، ومثال  هذه البنية يتكرر في ق 

فمع أأن العنوان مباشر    (  36) أأخرى عدة لكن القصيدة التي ل بد أأن تس توقف القارئ هي قصيدته )مس توطنة(  

ل   ا، ويوشك أأن يزور عنه القارئ منصرفا بدعوى أأنه تلقى المعنى من العنوان، فلم  ي عنيم نفسه بقراءة البقية، اإ جد 

ن من يقرأأ النص يكتشف أأن العناوين المباشرة ليست دائما دليلا على انعدام التوفيق، أأو على الاختيار الخاطئ.  أأ 

أأو على الوضوح الذي يرقى اإلى حد الابتذال السطحي. ففي القصيدة تتراكم صور شعرية عن الشجرة، وعن  

ة، وعن الثمرة، وعن الناي، وعن النجمة المبَّرة، وعن البل  ،  القبر  بل الغريد، وعن شقيم  شغفته ابنة الحي حبًّا فأأحبم

بأ مال   للحياة  تطلع  ابتسامات تشف عن  ا، وعن  الكمثرى، وعن طالب حفظ الدرس حفظا جيد  وعن حقل 

أ خر   اتجاها  القصيدة عن هذا الاتجاه، سالكة  تنحرف  مباغت  عراض، وعن سوس نة  وغروب ، وعلى نحو 

ا :   ا تمام   مناقض 

 هنا كانت  الضحكة الفاتنة 

 وحديث الغروب اإلى السوس نة

 قبل أأن تتقدم دبابة لتشق الطريق 

 اإلى قمة التل،  

 تبني لقطعان جيش الغزاة 

 على صدر أأمي    

   ( 37)مس توطنة 

مثل هذا التنقل: من بوح شعري بالصور عن شأأن يبدو شخصي ا بحتا  اإلى هذه الصورة التي تنفتح على  

فسدة ما كانت توحي به هاتيك   مرأأى دبابة زاحفة تقوم بتدمير المشهد الكوني المتلألئ بأأنوار الربيع الملائكية، م 

نما هو طريق جد  يد يسلكه الشاعر للكشف عن قسوة الواقع،  الصور من روعة الحياة، وتفتحها على أ مال كبار، اإ

 وعن قسوة ما يقوم به الغزاة على الأرض في فلسطين.  



46 | P a g e  
 

الكثير من   الواقع  المفارقة التي تس بغ على  ينتهيي بنا بهذه  النص، لكنه  المواربة في  نعم، ثمة أأسلوب يعتمد 

الرؤى السوداء التي تشعر القارئ بالمرارة. وأأكثر قصائد الديوان تجمع بين تلك البساطة على مس توى الشكل أأو  

، وتضفي على تفاصيل  البنية، والتدرج في طرح التساؤلت، وبناء القصيدة بناء  يب لغ به الشاعر الذروة التي تضيء 

 الحياة، وفتات الواقع، معنى  أ خر  يمثل انعطاف ا بالرؤى الشعرية عن السائد  والم أألوف. 
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 ا ا رائد  إحسان عباس ناقد  

 
 

( للنقد في الجانب الشعري اخترنا ما كتبه عن البياتي 2003  -1920للتعرف على ريادة اإحسان عباس)

لي ن شر في مجلة  ال داب    1954. وهو مقال  طويل  كتبه الراحل في العام  (1999  -1926)المعروف الشاعر العراقي

اللبنانية، غير أأن  طول المقال حال دون نشره، فظهر في كتيم ب عن اإحدى دور النشر في بيروت. وهو الكتيمب  

ليصبح    عديله( وجرى ت1955الذي يفترض أأن يحمل عنوان المقال " عبد الوهاب البياتي في أأباريق مهشمة" )

" عبد الوهاب البياتي والشعر العراقي الحديث". ومقال أ خر كتبه في أأخرة من حياته عن القصيدة القصيرة في  

 الشعر العربي اليوم. 

ح  ذا تجاوزنا بشيء  من الت سام  وهذا الكتيمب يمثل أأول دراسة يكتبَّا اإحسان عباس عن الشعر الحديث، اإ

الليل، وشظايا ورماد   الفني بين عاشقة  ر الاتجاه  الم لائك ة، وتطوُّ ر نازك  ع  التجديد في ش    1953مقالتي ه عن 

الكتيم  تهل  س   م  الناقد في  يتوجه  المذكورة. عدا عن هذا  أأضواء  خارجية " وما الأضواء  للشاعرة  ب لما سماه " 

ل م لاحظ   -في الواقع  –الخارجية   ها بادئ الأمر الشاعر    اإ يلتفت فيها الناقد لظهور مدرسة شعرية غربية تزعم 

زرا باوند   ومن أأتباع هذه المدرسة    Imagists( وهي التي تعرف باسم الصوريين  1885-  1972)  Poundاإ

ليوت   يمي لــوول Eliot  (1888-  1965اإ  - Yeats (1865( ووليم بتلر ييتس  1874-  1925)Amy Lowell( واإ

ل هؤلء الشعراء الاقتراب بالعبارة الشعرية من تلك التي تش يع في حديث الناس اليومي،  1939 (. وقد حاو 

ي حة تخرج  من   النثر، كأنه ص  أأنواع  ا كأبسط  م " ليكون الشعر بس يط  الن ظ  ، وقيود   البلاغة  ا عن مقاييس  بعيد 

 القلب". 

ا وثيق ا، محكما، بين مذهب البياتي في شعره، ومذهب الصوريمين، فالبياتي حاول    وربط اإحسان عباس ربط 

ا شبيه ا بحديث الناس العادي، سواء من حيث اللفظ، أأو  الن غ م، وأأتاح له الشعر الحرم  ره  شعر   - أأن  يجعل  من  شع 

مة وعروضية ر عليها  ذل، خلافا لناز   -بما يتصف به من مرونة نحوي نتيجة تش بمعها بالشعر    -ك الملائكة التي تعذ 

ب  الشعر الح ر  خف ة الحديث  العادي. وهذا ما نجح فيه البياتي، ل لأنه تأأثر بالصوريين حسب،    -القديم   أأن ت ك س 

نما اس تجابة منه لدواعي  نامية في حياتنا المعاصرة. وتبع ا لذل جاءت طريقته في رسم الصورة مختل فة عن طرائق  واإ

ه   في وراء  ا، جاعلا منها قناع ا يخ  ا حياته  ليه  نما ي ردم اإ الصوريين، فهو ل يتخلى عن دللت  الأل فاظ  مثلما يفعلون، واإ

، وفيما عدا   ، وتتباي ن  مين غاياتها هي التي تختلف  ن ة. فالصورة التي هي شيء  مشترك  بينه وبين الصوري الم عاني الكام 

ر العروس.  ذل يلجأأ البيا  تي اإلى نثر أأجزاء الصورة نثر  الدراهم على صد 

 الحي المكس يكي 

ما "سوق  ا لهذا الش به، بين صورة البياتي، والصورة لدى الصوريين، يوازن الناقد بين قصيدتين، ه  وتأأكيد 

فليتشر  جون  وقصيدة  البياتي،  للشاعر  الحي  Fletcher  (1860-  1950القرية"   " بالعنوان  سومة  المو   )
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(.  1919مقدمة ومختارات ")   -المكس يكي". وهي من قصائد جمعها مونرو في كتاب  بعنوان " الشعر الحديث  

ما يجمع داخل   ما مجال للتقاط أأجزاء كثيرة مبعثرة ليركب منها صورة، وكلاه  ففي القصيدتين ثممة مشهد  يه  ييء  لكليه 

أأجزاء    وق القرية، أأو في الحيم المكس يكي. وكلاهما يس تمدُّ الإطار الكبير ما تحتويه الصورة من أأجزاء متناثرة في س

ا أ خر من مظاهر الش به بين البياتي، والشعراء الصوريين. فقصيدته "   الصورة من الواقع. فيما يمثل التكرار مظه ر 

ل  الم جمل،   مسافر  بلا حقائب " قصيدة يتجلى فيها التكرار، سواء ما كان منه دالا على التحليل الذي ي ف صم 

ق. ويخلص اإحسان عباس من هذه الم ويجزئ غير الم جزأأ، أأو الدال منه على التراكم    وازنة : أأي تجميع ما هو متفرم

ة الش به بين الصورة لدى البياتي   المجتزأأة لنتيجة تفرض  ظلالها على سائر الدراسة، وتتراءى في تركيزه على شدم

مات  فنية جديدة كالغم  ، وما في الشعر الحرم  من  مقوم أأثناء ذل على الشكل  ليوت. ويسلط الضوء في  وض  واإ

 الم حبمب. 

ظ  الشكلية القائمة على الصياغة،  ة " تحتفي بالمقارنات، والم لاح  م  هش  وعلى الرغم من أأن  مقالته عن" أأباريق م 

ل أأن الناقد اإحسان عباس ل يفتأأ   والصورة، والوزن، والعبارة النثرية التي تقترب من طبيعة الحديث العادي، اإ

ره في فهم الش  لى دو  ، واإ ب  يشير اإلى العامل النفسيم ج  قه، والحكُّ عليه ضعف ا، أأو  جودة. فلكي  نرفع " ح  عر، وتذوُّ

مات  كثيرة  أأهمها مقدمات  الفهم النفسي، الذي ل  قدم ام عن شعر البياتي، ل بد  لنا من أأن  نح مل  في أأنفس نا م  الإبه 

ب   س  نما الاس تئناس  بطبيعة اللاوعي ح  ، واإ ي ظنُّ الباب     "  يتطل ب الإحاطة بعلم النفس، مثلما  ففي قصيدة " 

، وهذا الرمز  ل نس تطيع  الوقوف  على دللته   ب  في نفوس نا الجماعيمة من مفاهيم    الم ضاء " رمز  ما ل نعد لما ترس 

ليها مي سون  الكلبيمة   أأت  اإ م  ة التي تأأكل  أأولدها ترمز  للمدينة التي أأو  موز؛ فالهرم عاوي ة    - لتلك الر  ج  م   في البي ت:    -زو 

اق  دونـــي   بح الطـــرم ــب  ين ـ كل  طم  أألـــــيــف    و  لــي  من  قــ ـ   أأحـــ بُّ اإ

، أأو الثورة النفس يمة على الأوضاع الممقوتة.   ز النفسيم وأأكثر  التشبيهات  عن د البياتي متصل  بحالت  من  التقزم

ح  الصراع  : وفي موقع أ خر نجد  الناقد  يتحدث  عن علاقة الأسطورة باللاشعور  " فاللاشعور عند البياتي م سر 

مز  للجهود الإنسانية الضائعة،   بين شخصيتين، أأو  رمزين، هما: برومثيوس، ع لم  التضحية العنيد، وسيزيف، الذي ير 

أأكثر من الأول " تعبير  غير  واع  عن  .  والسعي الم خفق" طوري الثاني ) سيزيف(  للنموذج الأس  ي ل  البياتي  وم 

مة، وهذا ل  حي ة الاختياري التض  يعبرم   عن   برومثيوس الذي  لنموذج  ، والقه ر، خلاف ا  يم القسر  مع  العذاب  يتنافي   

ساس البياتي المرم بالخيبة التي يخالطها شيء  من التفاؤل من  حين  ل خر".   اإح 

 سفر الفقر والثورة 

الثورة ". ول ري ب    1966وفي دراس ته" الصورة الأخرى في شعر البياتي "   ف ر  الفقر و  يتناول  ديوان" س 

، الأمر الذي يبدو واضح ا في تتبمع الناقد أأصول  المذكورةفي أأن الدراسة امتداد  لذل الذي قام به في دراس ته  

ها    -بكلمة أأدق  -القصائد، وجذورها ة، فقد أأوضح لنا أأنم قصائد هذا الديوان ظهرت  بوادر  في تجارب الشاعر الم بكم ر 

د للأطفال "، وفي ديوان " كلمات    عار في المنفى "، و" الم ج  في دواوين: " عشرون قصيدة من برلين "، و" أأش 

يه  الأفقيم  ل  ع  راج التطور الفنيم للشاعر، وارتقاء  في س  ع  فر الفقر والثورة " يمثل ارتقاء  في م  ا أأنم " س   تموت " مؤكد 
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ي تارة، وفي الخ يمام تارة أأخرى، وهو اإلى   ده  في المعرم ج  ، فو  عيم للبحث عن رمز شعري كبير يجمع بين الذاتي والجم 

ر  الموقف الإنساني  ..ذل ارتقاء  بتأأملات  الشاعر الفلسفيمة، والفكرية، التي تسبر   غو 

مة " مثلما  ل  " أأباريق مهش  ا لدراس ته حو  امتداد  أأن  تكون   ه، ل تعدو  الرغم من ذل  كلم  والدراسة، على 

ر البياتي، وما فيها من دلئل الت ثر بمنهج الصوريين، وهو في  أأ ذكرنا، فالأولى عرضت لأصناف الصورة في شع 

هة التي يقفنا  باالثانية يشير اإلى نوع جديد من الصور يوحي   لكثير الجمم من نماذجه بصور  أأخرى، فالصورة المشو 

ليها الشاعر  لإظهار المفارقة الساطعة   عليها البياتي في محنة أأبي العلاء المعري، مثلا، ل تعدو أأن تكون طريقة لجأأ اإ

. ولهذه   نساني في الموقف العامم ، والجانب اللااإ لتي جرت   الأخرى ا  ة الصوربين أأبي العلاء، من حيث هو رمز  كبير 

نة أأبي الع لاء، فلا   ح  طوة  على القصيدة، بحيث يظلُّ القارئ يتساءل: أأين  هي م  ا بطرق غير مباشرة س  ليه  الإحالة اإ

ليه، وهو الذي عناه  الناقد بالصور نما في ذل الواقع الذي ترمز  له، وتومئ اإ  الأخرى.   ة يعثر على الجواب فيها، واإ

ين جديدين في نقده اإلى جانب التوجهات الأخرى، أأولهما: هو الإمعان في  ة، توجهم وتمثل المقالة، بصفة  عامم

التفسير؛ وذل يتضح في الجهد الذي بذله الناقد في شرح الرموز التي طغت  على شعر البياتي، وأأضفت على  

مة، البس يطة، في دواوين  قصائد هذا الديوان بعض الغموض الم حب ب. وثانيهما: هو تسليط ال  فوي ضوء على اللغة الع 

في   " عشرون قصيدة " و" أأشعار في المنفى " و" كلمات  ل تموت  " ففي هذه الدواوين من الأداء اللغوي ما ي ض 

م، كقوله الم تكرم  ف ا في التب س يط، تمثله محأكاة الشاعر للعبارة العامية في الن ظ  سر  ا لساني ا م  د  ر: يا أألف  على الشعر ب ع 

.. ممما يذكرنا بقول العامة: يا أألف  نهار  أأب ي ض. وكذل القول " أأموت من أأجل   ق جاء  ، ويا أألف  شو  عين  نظرت 

ق " و" أأنا   ر  ن " أأو قوله " أأنا صريع  الأعين الز  عناقيد الضياء الخ ضر  " أأو  " أأموت  في كأس  من  الحليب  ساخ 

ق في بلادكم.." فهذا، و  ضروب ه  في" عشرون قصيدة من برلين"وفي" أأشعار في المنفى" يمنح القصيدة  شهيد العش 

ا تنكره  الب ساطة الفنية، ويأأباه  الفن. لغ  حد  ن  كان  الإسراف فيه  يب  سان عب اس صبغة  واقعي ة، واإ ح  في رأأي اإ
. 

 القصيدة القصيرة    

ون في هذا لنقفز قفزة كبيرة في تتبعنا لريادة اإحسان عباس في نقد الشعر الحديث، فنقف  ونحن  مضطرم

ة من  مقالت  عدة حول القصيدة القصيرة في الشعر العربيم الحديث   ج  م  . وفيها يل جأأ الناقد  1993عند دراس ته المد 

ر في    - كعادته    - ،  للبحث عن شرعية لهذا اللون الجديد من الشع  هد  التراث، على الرغم من أأن النماذج التي استش 

لمم الدارسون بأأنها قصائد.     -أأي القصيدة القصيرة  -ومث ل، بها لهذا النوع من الشعر وتتب ع نماذج من    قلم أأن  ي س 

براهيم  اعر السوادني صلاح أأحم  د اإ ا بشعراء جرى 1993  - 1933)  هذا الفن في الشعر الحديث، فبدأأ بالشم   ( مرور 

براهيم لفي، ثم خيري منصور، وعلي الجندي، ومحمد   اإ براهيم نصرالل، ثم محمد  فبدأأ باإ ترتيب،  م دون  دراجه  اإ

(، ومريد البرغوث، وعز الدين المناصرة، وسامي مهدي، مع أأن النسق التاريخي يتطلب  2003  -1944القيسي)

 أأن يقدم المناصرة على هؤلء جميع ا ثم البرغوث، وهكذا.  

وفي التحليل النقدي للقصيدة القصيرة نجد الناقد الكبير يعدل  عن مرتكزات  نقدية، ومعايير، لطالما أَكمد   

يديولوجي، أأو البناء   ر اعتمادها في مقالته السابقة؛ كالعامل النفسي، أأو التأأمل الفلسفي، أأو الوعي الإ عليها وكـر 

.    الذي يقوم على الوحدة، فلا يسمح الشاعر بتناقض   ، والمناخ الفنيم ي عكمر  الجو  الشعريم أأو  يفسد  الس ياق، 
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وأأضرب عن التذكير بالتنوع، وضرورته في الشعر، أأو التركيز على التشبيه، وعلى الاس تعارة التصويرية، أأو  

؛   ا، ول حتى الانتساب لمذهب  شعريم  معين  ر  ه ر  الأل  شع  ا فيص  بة الشعرية، التي ترتج لها نفس الشاعر ارتجاج  النو 

نما نجده في هذه المقالة  ليه،    رومنطيقي أأو  واقعي. واإ ا على الشكل الذي ظهر بعض  جنوحه  اإ يركز تركيزا شديد 

  وميله نحوه، في مقالته عن" أأباريق " البياتي، والصورة الأخرى. فالقصيدة القصيرة تش به  أأحيانا  البورتريت، 

ة  العدد ل غير، بم  عنى أأنها ل  وأأحيانا  تش به النكتة التي ل تخلو من مفارقة ساخرة. وهي عند بعضهم أأبيات  محدود 

ريد   م  . وعند  أ خر  أأيم  شيء   أأقرب  للخاطرة منها اإلى  رى هي  أأخ  القصيرة. وفي نماذج   تختلف  عن القصيدة غير 

ر.   ط   البرغوث ل تتعدى أأن تكون صورة. وعند محم د القيسي تش به )الهايكو( فلا تتجاوز الثلاثة أأس 

يار نظريم  تصنمف بموجبه     -في الواقع    -وهذا التحليل الشكليم للقصيدة يقوم ع  ة  لبتكار م  حاولة  جاد  على م 

ر فيها عن   ي ث  أأنها مقالت  يصد  نيف، ممما يضيف  هذه المقالة لمقالته عن البياتي من  ح  القصيدة  القصيرة هذا التص 

ر، يتطلع  لك  م  ض  قي م  ، وذو  س معرفيم تناه  أأعم  ق  لطبيعة الفنم الشعريم من حيث  هو  تقديم جميل  لمعنى  معينم  حد 

بتعريف  كانط. ومن ي عد  النظر فيما س بق من م لاحظ يكتشف أأن لإحسان عباس موقفا نقديا  يراوح فيه بين  

ف ة في التراث، والنظر الحديث القائم على الإ ادة والانتفاع من مناهج  النظر القديم المتأأثر بمقاييس الأدب الم ك رور 

مة  جديدة  في مقدمتها القراءة النفس يمة للأدب، وهو ل يغالي في   النقد الغربي المعاصر. فقد أأطلم على تيارات  نقدي

ا ل ي نكر في   ج من التكرير بأأنم للعامل النفسي دور  ز من الإسراف في هذا دون أأن يتحرم هذه القراءة، فقد تحر 

س   تح  براهيم طوقان، وحتىم  اس تحسان ما ي س   ن  من النظم. وهذا نجده لفتا في مقالته عن الشابي، وعن شعر اإ

 . عيم ي الج م  ر في دراس ته لديوانه" أأباريق مهشمة" الإشارة للاوعي، بما في ذل اللاوع   عن البياتي،الذي كر 

ه  الخ صوص، وبذل يكون قد  ليوت على وج  ة، وباإ مين عامم وينوه بما لدى البياتي من تأأثر غير مباشر بالصوري

ليه النقاد  الأنجلو   . وأأفرط في الحديث عن    – اتجه للدراسات المقارنة، عملا بالمبدأأ الذي دعا اإ د  أأمريكيون الج د 

مة تارة، أأو ابتذال  مص ة، اإضافة اإلى هذا  الصورة، وما تنماز به من حيوي ها لما يبعث الإحساس بالدهش  ه  افتقار  در 

كله توجه في نقده للتفسير بهدف التقريب بين الشاعر والقارئ، وتنب ه  اإلى ما في شعر البياتي من تنومع لساني  

معانا  قد يأأباه الفن. وهذه النتائج   ليه في مس تهل هذا  - بلا ريب    -يمعن في البساطة اإ الفصل من     تؤكد ما ذهبنا اإ

تأأصيل  على  القائمة  والكلاس يكية  المفرطة،  الانطباعية  من  النقدية  اس تجاباته  في  تطور  عباس  اإحسان  أأن  

حيط الحداثة الزاخر بالكثير من  ال راء  والمواقف ص  في م  طاب، اإلى الغو   . .الخ 
    ___________ 

   2018، عمان: دار أأمواج للطباعة والنشر والتوزيهن  1للمزيد عن اإحسان عباس انظر كتابنا الناقد وعالمه، ط 
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 بو سليم شاعرا أأحمد 

 

 
قصائد كثيرة تلفت النظر، على أأنم ما يس توقف الدارس هو "  مذكرات فارس في زمن السقوط  "  في  

(  2006في القصيدة القصيرة. ففي الديوان) كنعان وعيبال، دمشق،    (2025  -1965)تجارب أأحمد أأبو سليم 

مطر" و" حلـ م " و" حبٌّ قديم " و" وثن " فكل قصيدة  "  بضع قصائد قصيرة منها" خطأأ " و" انتظار" و

من القصائد المذكورة ومضة شعورية، وجدانية، ترتكز على فكرة واحدة، يجري التعبير عنها بعدد من الصور  

المتراكمة التي توحي بتكرار الشيء نفسه بتنويعات مختلفة، فالمتكلم في " حب قديم " مثلا يخاطب الحبيبة  

ا أأن ما بينهما ل يتجاوز شبرا من تراب، وشبرا من زمن. أأي أأن المسافة بينهما تكاد ل تذكر، ل من حيث  مؤكد  

ل اللقاء مس تحيلا، أأو شبيها بالمس تحيل:  المكان، ول من حيث الزمن. ومع ذل فاإن ثمة ما يباعد بينهما، ويجع 

 الصمت، والأرض الحرام، وأأصوات الجنود، والحدود المش تعلة:  

 ما بيننا  

 حبٌّ قديم ل يزل  

 رغم الحدود بيننا  

 رغم الحدود 

 والجنود

 بيننا  

أأبو سليم. فبعبارة قصيرة،  ذا عنوانا لهذه المرحلة الشعرية التي يجتازها الشاعر  اإ الرغبات المحبطة  تبدو 

 المتكلم عما يحسم به من يأأس حيال هذا الحب الذي غدا اللقاء فيه، والتواصل،  مجتزأأة " والجنود بيننا " عبر  

مل على محمل الرمز الفني، ل س يما وأأن   من المس تحيلات. وهذا الذي ينم مباشرة عن الحب الحقيقي، قد يح 

 اإلى معناه العام: حب الوطن.    ،ذكر كلمة الحدود، وكلمة الجنود، ينتقل بنا من المعنى الخاص للحب

" فالمتكلم فيها وهو    (سليم   بوأأ )وتتكرر نغمة الإحباط لدى    – في قصيدة أأخرى قصيرة جدا بعنوان" حلم 

أأنه  ، قد يكون قناعا للشاعر، يرى  -  بلا ريب  وردة، غير أأن هذه الوردة تحتاج لما يمدها    ، فيما يرى النائم 

 بأأس باب الحياة والتفتح، وذيوع الشذى العابق بالطيوب  : 

 حلمت ذات ليلة  

 بوردة  مزروعة  

 على كتاب   تش تهيني في الربيع 

 تربة  

 وماء   
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فالوردة بلا ماء، وبلا تربة خصبة، بكر، وبلا ربيع، يس تحيل أأن  تحيا، وأأن تنتعش، فتتضوع بالشذى،  

ليه هذه الوردة، فهو مصدر الخصب لها، وهو سر التكوين. فالذات،   والعطر، والحال هو نفسه من تحتاج اإ

والمتكلم، أأو بين   ، ق بين الوردةفي هذه القصيدة القصيرة، تندمج بالموضوع، وتمتزج، حتى يكاد القارئ ل يفر 

والتربة الخصبة المخضوضرة. وهذه النزعة الشعرية القائمة على دمج الذات بالموضوع تلاحق الشاعر    ، المتكلم

في غير موقع من قصائده؛ ففي واحدة أأخرى بعنوان " مطر " حيث الحبيبة التي يخاطبَّا المتكلم    (سليم   وأأب)

يقاع الأمطار المتساقطة مثل تقاس يم  في المطر، وفنائها في شد  تفنى في الكون من خلال فنائها   و الطيور، واإ

 على أأوتار قيثارة، يتحقـمق هذا الاندماج، ويتجلى: 

 هل  تذكرين في الش تاء ذل المطر 

 والأرض تشدو مثل أأسراب الطيور

 فوق أأغصان الشجر  

 كان الش تاء يومها قيثارتي  

 أأنت    وكنت  

 وحدك  

 الوتر   

أأن اتحاد  نفحات رومانس ية عذبة، غير  القصيدة هو ما فيها من  لهذه  النظر  يلفت  أأن ما  ل شك في 

الذات، وهو هنا)الحبيبة( التي يخاطبَّا المتكلم، بالموضوع، الذي هو المطر، يضفي على رومانس ية أأبي سليم  

لغاء الحواجز الوهمية التي   دة الكون، واإ ح  تفصل ما بين  الأش ياء، والاعتماد على  طابع ا حداثي ا يقوم على فكرة و 

الخيال الحرم في تحقيق مثل هذا التداخل بين عناصر الكون: من ماء، ومن شجر، ومن طير، ومن تراب،  

نسان، ومن تفاعل حميم بين الزمان والمكان. الزمان الذي عبرم عنه بذكر " الش تاء " وهو فصل من   ومن اإ

مة " فوق" فهما وحدتان لفظيتان تجمعان بين هذين البعدين، وقد  فصول الس نة، والمكان الذي عبر عنه بكل 

 قا لتعذر التفصيل فيها، وتجنبا للاطـمراد. موف   -ها هنا   - جاء توظيف الشاعر لهما 

ا من قصار قصائده، فتعتمد على مس تويين، أأحدهما نجده في نصف القصيدة   أأما قصيدة " خطأأ "وهي أأيض 

ويومئ لتجاوزه الأربعين من العمر، وأأنه أأخطأأ في التعرف على باب منزله  ،  الأول، وهو الذي يشير فيه المتكلم  

ه  بخطأأ أ خر   مرتين: اإحداهما، وهو في العشرين، والثانية، وهو في الأربعين. غير أأن هذا الخطأأ ل يقاس خطر 

ليه، والتنبيه عليه، في النصف الثاني من القصيدة:   تجري الإشارة اإ

 لكنني  

 أأخطأأت عمري كله  

غ ت  من أأعوام حزني    فر 

صاري في الشعاب     من ح 

 كي أأموت ها هنا  
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 على فراشي كالبعير 

 كلم يوم مرتين 

يتضح، في هذا الشاهد، أأن الخطأأ الذي تكلم عليه المتكلم في أأول القصيدة ليس بمس توى هذا الخطأأ،  

الذي يقوده اإلى الوفاة على فراشه مثلما يموت الجبان، منطويا  على اإشارة لنموذج تاريخي هو خالد بن الوليد،  

ره  أأنم من   يجبن، ول يقتحم الأخطار، كمن هو  الذي جرى اس تدعاؤه في النص بطريقة غير مباشرة. وفي تصوم

ة   ضائع في التيه، يكاد ل يهتدي اإلى باب منزله الذي عرفه حقم المعرفة. فهو كالثمل الذي ل يقع في الخطأأ مرم

ا يشير اإلى مطلق اللامبالة، والانصراف عن   ا. وبناء  على هذا تغدو )الحانة( في القصيدة رمز  واحدة بل مرار 

 ، ومفيد، وجدير بأأن يصوم ب مسيرة المتكلم الذي يقع في الخطأأ تلو ال خر.  الانشغال بما هو مهمم 

من جماليات القصيدة عند أأحمد أأبي سليم تلك التي تتحقق في قصيدة طويلة له بعنوان " امرأأة من ماء  

بالطيف تارة، وتارة بالعشب المتهدل من الغيم    - على عادة المتقدمين    -" ففيها يخاطب المتكلم الحبيبة، فيش بَّها  

 في أأرحام الشجر:  ، والحياة ، بمظللا الجبين، وتارة بالمطر الذي يعانق الأرض عناقا يبعث الخص

   عشب   بأأنك أأحس 

 تدلى من الغيم فوق جبيني

 وماء  يدق التراب 

 كأن الرمال سريري 

 وأأنت المطر 

 كأن المخاض يحين 

 وتولد منه رياح تعانق رحم الشجر 

يذكرنا بأأسلوب نش يد الإنشاد، فعيناها أأرض  تموج   ، فتوالي صور الشاعر التي تحاول تمثيل الحبيبة فنيا

ر خصر العاشق، وهي عنوان  هذا الكون، ومتنه، وسرُّ  بالسحر، والربيع، والشفاه غيم، وظلها مثل نهر يزنم  

ذا وجدنا في  هذه الحياة، فوجود   ها سابق لوجود الزمان، وظهورها مكتمل  قبل ظهور المكان.. لذا ل نعجب اإ

ا محلقا على أأجنحة الحب:    هذه المرأأة ما يخلص العاشق من مأ سي العمر، وكوارث المعاناة، فيرقص فرح 

 هنا تحت هذا الجدار احترقنا 

 رحلنا

 وعدنا نقبمل رائحة الليل فينا 

 نحلق فوق الغياب 

 ننام

 حو ونص  

 ونصهل ملء السماء  

 امتلأنا بعشق الزمان 
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ل عن طريق الحب،  دم  هذا الفارس، الذي ق    فخلاص   ر له أأن يظهر، ويحيا، في زمن السقوط، ل يتحقق اإ

حب، بل عن طريق حب تكون هذه المرأأة هي هدفه الوحيد، وغايته المش تهاة. وعن هذا الطريق    وليس أأي  

يهجر العاشق المتكلم النساء كلهن اإل هي. وبحبه لها، والتقائه بها، يحدث التغيير والانقلاب في مسار الأش ياء،  

 يفتأأ يعبر عن هذا كله بزوال مظاهر  ومدار الأفلاك والكواكب، فكلُّ شيء  تبع ا لذل يتغير، غير أأن الشاعر ل 

ا في هيئة نبيم   د  ذا جاز التعبير  –  الأل، والمعاناة، والموت. والانبعاث مجدم ح بعد بغير ما يبشر بالخير،  ل يب    - اإ

ب:    والمطر، بعد جفاف شديد، وجد 

 سأأمضي مع الغيم  

 فوق البلاد التي دفأأتها يداك 

 قبيل اندلع الجديد  

 أألملم كل الدموع التي ذرفتها عيون الس بايا 

 وكل انتظار 

 وكل احتراق 

 وكل الوصايا 

 وأأمطر عشقا على شفتيك 

 أأذوب هناك وأأبعث بين الشفاه 

ا    نبي ا جديد 

 بين البشر  يبشر بالحبم  

ولول هذا البيت الأخير )يبشر بالحب بين البشر( لكانت القصيدة اإحدى فرائد الديوان، غير أأن  العبارة  

ر، أأفسدت على الشاعر أأداءه اللافت من   المذكورة، لما تتضمنه من تقرير، ومن فكرة مباشرة، ومعنى متكرم

بي د  أأن من يتأأمل الديوان يجد فيه قصائد عدة تثير الانتباه، وتلفت النظر. فقصيدة " مذكرات   أأول القصيدة. 

من   ا  أأبو سليم ضربا  جديد  فيها  يتبع  للديوان،  عنوانا  عنوانها  أأبو سليم  الشاعر  اختار  التي  فارس.." وهي 

ة لكل منها عنوان باسم أأحد أأيام الأ  س بوع. وفي كل مقطع سلسلة  التركيب، فهيي قصيدة تتأألف من قصائد عدم

 باط تارة، وعن الأل تارة أأخرى؛ فهو دائم البحث عن المغيث ول من مجيب:من الصور التي تعبر عن الإح 

 وأأصغي  

 ـع قلبي   على وق

 يدقم الجدار بطيئا 

 كعكاز ش يخ ضرير  

 يدقم  

 يدقم م 

 يدقم  
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جيب    ول من م 

ويجري التركيز  على هذه النهايات في صور شديدة الاختلاف، كبيرة التباين. ففي المقطع الذي وسمه أأبو  

، وينسى كل ما   حه بما يش به نهاية المقطع السابق، فالذي يتعلم  سليم بعنوان " الثنين " نجد المتكلم ينهيي بو 

، فلا يجد من يجيب:   تعلمه، كالذي يدق الأبواب بحثا عن مغيث 

 تعلمت مثل العناكب أأن أأنسج الأرض من خيط روحي 

 ولكن روحي تهيم  على عرش ماء 

 سماء من الماء فوقي 

 وارض من الماء تحتي  

 وأأرض   ول س يف يفصل ما بين حدم  

 ماء  تعلمت.. لكن نسيت على رفم  

 كتابي

ذ ل يكفيه أألم ا أأن تنفصل الذات عن أأناه" وبت أأناجي  فالنغم الحزين يتكرر في نهايات قصائد أأبي سليم، اإ

ذ يزاحمه عليه الذباب الذي ل يود أأن يلحق الأذى به  نما حتى الحلم يكاد ل يس تقل به، اإ رفيقي " أأنا " واإ

ا. أأل يكفي ذل لجعل الشاعر الذي ي ، ولكن بالشهداء أأيض  وشك أأن يرى ما ل يرى، كالنبي هو،  وحده 

الحقيقة منه هروب الأش ياء من بين يديه، فحياته، وأأعماله، ل تعدو أأن تكون    اف، ومع ذل تهرب  وكالعرم 

، وتعبق   قبض ريح، أأو كتابة على الماء. تلك هي معاناة الشاعر، وتلك هي مشاعره التي تطفو عليها قصائده 

 بها أألفاظه، وصوره. 
  ____________ 

وله رواية أأخرى بعنوان كوانتم    ،*للشاعر عدد من الروايات أأولها الحاسة صفر وقد تناولناها في دراسة نشرت في قاب قوسين

وهذه الفصلة مس تلة من بحث مطول عن الشعراء  الش باب في الأردن وفلسطين يتضمنها كتابنا بحوث وأأوراق    وثالثة بعنوان ياسين.

 .  2014في أأدب الأردن وفلسطين، فضاءات، عمان، 
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 بو عرقوب أأحمد 

 شاعر تجاهله النقد 

 

صحيح أأن الجيل الجديد من الشعراء، وربما الكتاب أأيضا، يجهلون الكثير عن رواد الأدب في فلسطين، 

وفي الأردن. فاتصالهم بالأدب يكاد يقتصر على ما ينشر في الصحف، وعلى بعض الإصدارات الجديدة، وقليل  

بداعات منظومة، وأأخرى  منهم، ونادر  من يتجاوز ذل لقراءة ما جادت به قرائح الشعراء، والكتاب، م ن اإ

منثورة، قبل عقود قليلة من الزمن. فلو طرح السؤال على بعضهم من هو الشاعر أأحمد أأبو عرقوب، وماذا  

، الزاهد في  قرأأوا من شعره، فلن يجد الكثيرون منهم ما يقولونه. صحيح أأن الشاعر )أأبو عرقوب( ع رف بالمقلم

ه  في النشر. فلم يصدر في حي د  ل ديوانا واحدا وسمه بعنوان » توقيعات  2001 -1936اته )الشهرة زه  على   ( اإ

( ولكنه نشر الكثير جدا قبل ذل وبعده. فقد دأأب على نشر قصائده في » ال داب  1973قيثارة الرفض » )

المقدس ية، تصدرت قصائده الكثير من الأعداد. واحتل    1961» البيروتية، وعند ظهور » الأفق الجديد »  

دوق وأأيوب طه وعبد الرحيم فيها موقعا اإلى جانب حكمت العتيلي و عيسى بطارسة وأأمين ش نار وراضي ص

(  1966عمر وفايز صياغ وسليم دبابنة وتيسير س بول وعز الدين المناصرة، وأ خرين. وعند صدور مجلة أأفكار )

، متباعدة.  ، وأأعداد   اعتاد الإسهام في الجانب الشعري منها في أأوقات 

ا من حيث الزمن تعود تجارب الشاعر بنا اإلى مرحلة الخمس ينيات من القرن المنصرم. وصدور ديوانه  ذ  اإ

يشير ويؤكد اس تمراره ومواصلته الكتابة، والتجريب، وتؤيد هذه النتيجة المس تخلصة القصائد     1973الأول  

ا  وهي التي نه  2001/  6/  27المخطوطة التي ع ثر عليها بتوقيعه بعد وفاته في   ض د. مصلح النجار مشكور 

( وهي قصائد تمثل في طبيعتها  2006بجمعها، وضب طها، ونشرها في مجلد أأنيق بعنوان« يخيل أأني أأراك » )

ا من تجاربه المبكرة، والمتأأخرة، التي اطردت بين ارتقاء وتأأصيل،  تأأثيل،  الفنية، والأدبية، شطر  اإلى    أأو جموح  و 

 أأن حضرته الوفاة. 

 توقيعات على قيثارة الرفض   

فقد س بق أأن تناولنا شعره فيه، وليس هذا الموضع بالموضع    "توقيعات على قيثارة الرفض    "أأما ديوانه   

ن كان من اللائق أأن نذكمر   ملاحظ سريعة ببع ض ما تشير له هذه  في  المناسب لتكرار الحديث عنه، واإ

القصائد. ففي معظمها يتجلى الإحساس بالفاجع، بصفة خاصة في القصائد التي كان قد كتبَّا في أأجواء نكسة  

ففي واحدة منها يسخر من مواقف المثق فين، والإعلاميم ين، الذين ل يتوقفوا عن    1967حزيران    –يونيو    5

دع  اء الصمود: الحديث عن ادعاء النصر، أأو اإ

 المسافات نأأت  

 والشمس ما زالت تدور  

 وعلى الأرض النسور  
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ل في سوق المزاد  بت بالدم، والدلم ضم   خ 

 يتغنى بأأغان  ع رفت من أألف عام  

 وت عاد  

 والبلاد  

راقها   ى الحزن في أأع   يتلو 

 والنار قد أأضحت رماد   

( في قصيدته المشهورة 1998  -1923فهو بموقفه هذا ل يختلف قليلا أأو كثيرا عن موقف نزار قباني) 

النكسة  " اتسعت شهرة    "هوامش على دفتر  الذات لذا  متلذذا بجلد  مباشرة  يقوله  ما  يقول  نزارا  أأن  غير 

يؤمن بأأن هذا الجيل فجع بما كان يخفيه الإعلام المزيف، فقد سمع الناس مرارا    -كنزار  – القصيدة. وأأبو عرقوب  

لقاء الإسرائي  ا، واإ ضرام الحرائق بالكيان الإسرائيلي، والقضاء عليه قضاء مبرم  ليين في البحر ليكونوا  التهديدات باإ

 محض  أأكاذيب:  -  ل بعضه -طعاما سائغا للأسماك، ولغيرها، وقد كشف الشاعر عن أأن هذا كله 

ذا أ ن الأوان   كلهم قالوا اإ

 سترون الأفق نارا  

 ودخان  

 ن الأوان أ  د لقو  

 وافتقدناهم،  

 يكاد الجبن لو قيس بهم  

 يبدو انفجار العنفوان  
  

ا في أأن يصف الشعراء، والكتاب، والإعلاميين، الذين يحاولون تخفيف الصدمة،  فالشاعر  ل يجد  حرج 

والزعم بأأن الهزيمة انتكاسة ل غير، بالحذلقة، والرياء، فهو يلتزم بمسؤولية الكلمة، ولذا يأأبى أأن يكون ممن 

 يراءون: 

 أألف عفو  أأصدقائي

 يرفض الحرف بأأن ينعت  ظلما  

 بالمرائي
  
معان،   ول يخل  الديوان من محاولت  بذل  فيها الشاعر جهده لرتياد مناخات شعرية حداثية جديدة دون اإ

فراط. فهذه قصيدة يس توحي فيها من الماضي مراث مهلهل لكليب وائل .. وتلك قصيدة يعاتب فيها ابن   أأو اإ

ا لواحدة من غرره، ونوادره، وهي التي تغزل فيها بالمغنية وحيد  مشير    –الشاعر العباسي المعروف    –الرومي  

 قائلا: 

 ففؤادي بها معنى  عميد     يا خليلي  تيمتني وحيد   



61 | P a g e  
 

  
يوظم    أأخرى  قصيدة   الدولة وفي  س يف  به  ونعني  العربي،  الشعر  في  البطولة  نماذج  من  ا  نموذج  ف 

هـ(. وفي أأخرى يجتاز  354هـ( في حروبه مع الروم، وما قيل فيه من مديح لشاعره المتنبي )356الحمداني)

دة، وهي التي يسميها   حكاية أأميم وأأخيه    " تخوم القصيدة ذات الصوت الواحد المنفرد لثانية ذات أأصوات متعدم 

ع لة يقول فيه )قومي همو قتلو أأميم أأخي.. ( ومما يلفت النظر في  " . ففيها يتكئ على بيت شعري للحارث بن و 

  " في انتظار غودو    "( وعنوانها  1991  -1927الديوان تلك القصيدة المهداة اإلى الأديب د. يوسف اإدريس)

وهي مسرحية مشهورة تدرج    ( 1989  -1906وهذا العنوان اقتبسه من عنوان مسرحية لصموئيل بيكت )

آلت الانتظار    (1)عادة  وتصنف في مسرح العبث، أأو اللامعقول . فالقصيدة كالمسرحية، كل منهما تصور مأ

ل خيبة الأع ين  المنتظرة:   العبثي الذي ل تعقبه اإ

ت  الشهور    أأنا انتظرت مر 

 تقطعت سجادة الصلاة  

 ما يئست  

 لف ني صمت   

 وكان الهزء  في منابري  

 وكانت السعير  

 تقتات من أأضالعي  

 وما يئست  

 وربما أأتيت يا ميلادي الأسير  

 

ي ل أأني أأراك    يخ 
  

بو عرقوب( المبكرة أأ هذه اإشارات  نظنُّ فيها ما يفصح عن المزية الإبداعية الجيمدة التي تتصف بها تجربة )

وحتى المتأأخرة. ولكي تكتمل هذه الصورة ل بد من النظر في قصائده الجمة التي ع ثر عليها بين أأوراقه بعد 

قصيدة مع   60( فيه نحو 2006وهي التي جمعها د. مصلح النجار، وضبطها، ونشرها في مجلد أأنيق )  ،الرحيل 

ا أأبرز مؤلفاته المنشورة،  ـمقدمة تقع في أأربع عشرة صفحة نوه فيها لمحطات من حياة الشاعر، وعطائه، ذاك ر 

صدر له كتاب عن أأدب الأطفال، ورواية للفتيان، وكتاب عن تطور لغة    ، الذي ذكرناه  ،فاإلى جانب الديوان

عيد وفاته بعناية  صدرت ب    "أأطفال المس تقبل  "القديم، ومجموعة شعرية بعنوان  الطفل، وأ خر عن النثر الفني  

.  "تحليل النص الأدبي  " مشترك مع د. فخري طملية ل يذكره المحقق بعنوان    د. عبد الفتاح النجار. وله كتاب  

، ي ظن أأنها من مرحلة توقيعات   وابتداء  يلاحظ الدارس أأن بعض قصائد هذا المجلد ل تخلو من صور، ورؤى 

تذكرنا بقصيدة أأخرى ساخرة من    " أأمة في شارع الموتى  "على قيثارة الرفض. فاإحدى قصائده وهي بعنوان  

 توقيعات.. مثلما تذكرنا بمواقفه من الواقع الس ياسي: 
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 لي أأمة في شارع الموتى  

 أأضيق بها.. وقد فقدت صلاة الريح 

 وافتقدت نس يج الذاكرة  

 أأطفالها يتربعون على  

 بساط الريح عند الصبح  

 شاهدون ثم ي   

 في موكب الشهداء عند العاشرة.  

ة فيها سرعان ما تتوارى خلف صورة شعرية تبرز فيها بعض الشعارات التي تغيم ب   ر  وهذه السخرية المتكرم 

 شاعرية المبدع، وتخفي ما في نظمه من أألق: 

 طر  يا حجر 

 طر  يا حجر 

 فوق الرؤوس على الشجر 

 طر  في سماء موطني  

 وقل  لأعداء البشر  

ت  من   س   ل يفلت  الفاش 

 عقابنا ول التتر    

 نا يفرم هذا عدوُّ  

 وهذه السماء تنه  مر  

 ر  بوابل  من  الحج   

( لتوقعنا أأن تكون قد كتبت في عنفوان  1988/  2/  8ولو ل يذكر لنا الشاعر تاريخ هذه القصيدة ) 

أأطفال غزة، وأأطفال الحجارة، وغيرها من    ، ثورة الحجارة بقصائد منها  قباني  لنزار  أأوحت  التي  الثورة  وهي 

. وهذا يتكرر في قصيدة له  ( 1987)ديسمبر  القصائد التي ملأت المشهد الشعري في باكورة الانتفاضة الأولى 

ون لمجنزرات الاحتلال بصدورهم    "عصافير بيت لحم    " أأخرى بعنوان   مشيرا بهذا اللفظ للأطفال الذين يتصدم

يمانهم بوطنهم فلسطين. يقول   ل من اإ  :  (2)مخالفا قاعدة من قواعد النحو   -العارية اإ

 يا العصافير التي في بيت لحم  

 يا العصافير التي في كل حي  

 ومخيم  

ن تأأخرت  فقد جئتك     اإ

 مرفوع ا جبيني  

 أأنا أأدركت  ..  
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 وقد جادلت  فيك المرحلة  

ويتخذ أأبو عرقوب، بصفته شاعرا، من نفسه رسول يبلغ ال خرين رسائل من هؤلء الثائرين الغاضبين،  

 فلا يفتأأ يردد هذه الرسائل التي تحمل الكثير من معاني الصمود، والفخر بهذا الجيل المنتفض: 

 يا رفاق الأغاني 

ر     عيون  الحج 

ليكُّ تحياتها    حمملتني اإ

 واس تدارت   

ر    بات  المط   تسافر  في عر 

بداعية تشهد على صلته الوطيدة بالحداثة، فهو يجمع في بعض    اإ أأبو عرقوب مظاهر  أأحمد  وفي شعر 

ا غير مباشر. ويكثر من توظيف النماذج من التراث الأدبي، والثقافي. ول   ا عدة يتحاورون حوار  قصائدة شخوص 

 يخلو شعره من ظاهرة الحضور الصوتي، يقول في قصيدة: 

 على عجل   

 اإنها خطوتان  

ل جبان   ر اإ  ولن يتأأخم

 على عجل   

 وانتزاع الردى من فم الأفعوان  

 على عجل   

 وانطلاق الأغاني

لة  المه رجان    على الخيل في ط 

ا على    ا شديد  فهذا مقطع اس تهلاليٌّ يعفينا من الاطناب في الاقتباس. فالشاعر  كما يبدو حريص  حرص 

الموس يقى الصافية في شعره، وعلى تكرار الروي في أأداء نسقي لفت  للأسماع، وقد فاجأأنا أأبو عرقوب بعدد  

من الشعر، ومن هذه القصائد قصيدة    من القصائد القصيرة التي ل نكن نظن أأن له باع ا طويلا في هذا النوع

والأمنية الضائعة    121وقصيدة الوطن ص  145وقصيدة خبر  ص151وقصيدة ضد الموت ص  155الكلام ص  

كر، يضع    113ص اإلى جانب ما ذ  القصيرة. وهذا كلُّه،  اإلى شعراء القصيدة  بأأن تضيفه  وهي قصائد جديرة 

 كمنين من أأعلام الجيل. الشعر، وصاحبه )أأبو عرقوب( في مقام الشعراء المتم 
  ____________  

بريل(   22موقع فلسطين في الذاكرة، ع وانظر    2020أأيار)مايو(  15*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع      2023نيسان)اإ

يرلندي بالفرنس ية .1 وقد أأخرجها روجر بلين   1949ثم قام بترجمتها بنفسه اإلى الإنجليزية  1948كتب المسرحية صموئيل بكيت وهو اإ

 ت أأهم عمل مسرحي بالإنجليزية في القرن العشرين. د  وع   1953في أأول عرض لها عام 

ا منادى مبني   في النحو العربي ل يجوز نداء المعرف باللام بأأداة النداء ) يا( ولكن النداء يكون بيا أأيها أأو أأيها وحدها. وتعرب أأيُّ .2

 .أأو عطف بيان من أأيم  ،ي عرب بدل ،والاسم الذي من حقه النداء ، في محل نصب على الضم
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ا   أحمد حرب روائي 
 

 

 

سماعيل، والجانب  2025  -1952غيب الموت الروائي الفلسطيني أأحمد حرب) ( صاحب حكاية عائد، واإ

متزامنة مع  1987ال خر من أأرض المعاد، و بقايا، والصعود اإلى المئذنة. فقد صدرت روايته اإسماعيل في العام 

لتوه من أأميركا بعد اإحرازه  وكان قد عاد    1987ديسمبر من العام    –اندلع انتفاضة غزة في شهر كانون الأول  

 درجة الدكتوراه في اللغة والأدب الإنجليزي من جامعة أ يوا.  

 1987اإسماعيل 

سماعيل هو بطل الرواية الذي تدور حوله الحوادث المحكية، والوقائع المروية، في نحو ص عرض   114واإ

وملاحقة   والاستيطان  الأراضي  ومصادرة  مقدمتها الاحتلال  في  المشكلات.  من  قليل  لغير  الكاتب  فيها 

بها اإسماعيل بصفته  الناشطين واس تدعاؤهم لـ )الشين بيت( أأي مكاتب التحقيق. ومن المهمات التي اضطلع  

ثائرا تصفية أأحد العملاء )الحاج مصطفى( كونه يرشد الإسرائيليين اإلى الناشطين ومن يحرضون ضد مصادرة  

 الأراضي. 

ول يقتصر على القيام بهذه المهمة، فقد أأضاف لها تصفية المس توطن يعقوب، وهو أأحد رجال الشين  

بيت. وعندما أأيقن أأن الدائرة تضيق حوله، وأأن ل مفر له من كلاب الشرطة، غادر اإلى الأردن متسللا عبر  

كنفاني، ويدعي أأنه هو أأبو    الأودية والوهاد. وفي عمان التقى بصديق له يعرفه منذ زمن، يحفظ كتابات غسان

 . 1963الخيزران أأحد شخوص غسان في روايته رجال في الشمس 

ا للبندق  ل هذا" مشير  ة، فيما يؤكده اإسماعيل. ولهذا ل ي صغي يفي الرواية تتكرر عبارة " العدو ل يعرف اإ

أأنها تش به التنبؤ باندلع الانتفاضة     1987لمواعظ المتخاذلين. ومما ي لحظ على روايته التي كتبت قبيل نهاية عام

 الشعبية التي انطلقت من غزة.  

وكان الكاتب قد أأصدر قبل هذه الرواية رواية بعنوان "حكاية عائد " تذكرنا بحامد في رواية " ماتبقى  

ذ ارتكبت عصابات صهيون    48لغسان كنفاني. وفيها يس توحي الحوادث مما جرى في الدوايمة عام    1966لكُّ " اإ

وتسليط الضوء عليها، اإلى أأن قام باحث    الإجرامية مجزرة ل يبذل الباحثون الكثير من الاهتمام في التأأريخ لها، 

اإسرائيلي بكتابة أأطروحة عن المجزرة، نشر بعضها في الصحف الإسرائيلية. ومن هذه الزاوية يرى أأحمد حرب  

ة للنقد الذاتي. ومن هذا المنطلق جاءت شخصية اإسماعيل، فهو   أأن المقاومة كانت، وما زالت، في حاجة ماسم

نما  يعرف لغة واحدة حسب، وهي السلاح، ول يصمم، وبحزم، على أأن الاحتلا ل ل يعرف لغة التفاوض، اإ

 شيء غيره. 
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 1990أأرض المعاد  

ممة للرواية )اإسماعيل( واختار لها عنوان أأرض  بعد روايته اإسماعيل، أأصدر رواية ثانية هي في نظره متم

ذا   المعاد. وهو التعبير الذي تتمسك به الصهيونية، زاعمة ان الل وعدهم بفلسطين، وهم بالطبع كاذبون؛ هذا اإ

وب، وعلى  الجندي الصهيوني، والمجندة،  كانوا يهودا بحق. ومثلما سلط في اإسماعيل الضوء على المس توطن يعق

أأصيبت   التي  وراحيل،  ديفيد وشولومو،  من  لكل  العنصري  الوجه  لهؤلء، وهو  ال خر  الوجه  عن  كاشفا 

بالجنون.. يسلط في هذه الرواية الضوء على الحقبة التي تلت نزوح اإسماعيل، وعلى هادي، وماجد، ووحيد،  

، وعلى شخصيات اإسرائيلية منها شخصية الضابط الصهيوني يوسي،  وهم جميعا ناشطون، ومن قادة الانتفاضة

قيادة الانتفاضة،  اختراق  طريقها  عن  أأراد  أأنه  ويبدو  )وديعة(  فلسطينية  فتاة  غرام  الوقوع في  يزعم  الذي 

بالناشطين   يقاع  للاإ المخابرات  بها  تقوم  التي  الألعيب  عن  الشخصية  هذه  خلال  من  المؤلف  ويكشف 

ا الحكومة، وفي  الفلسطينيين. فيو سي هذا له مظهران، أأحدهما زائف، يتقن فيه الحديث عن السلام، منتقد 

 جوهره الخفيم جاسوس يس تهدف الرؤوس الكبيرة في قيادة انتفاضة الشعب. 

هادي صديق  على  الندوات  اإحدى  وتعرفت في  فلسطين،  اإلى  جاءت  يمنية  يهودية  فهيي  أأرنونا،  أأما 

ر ض    اإسماعيل، وأأعجبت بحديثه عن تعايش المسلمين واليهود في العصور الوسطى، ول س يما في الأندلس. وت ع 

جا. وهذا الزواج أأغاظ أأسرة أأرنونا التي اقتح  مت الفندق أأثناء الزفاف،  عليه أأن تعتنق الإسلام، وأأن يتزو 

العسكري   الحاكم  طر  يض  مما  لذويها،  وتأأبى الانصياع  عربي.  من  الزواج  ومنع  بالقوة،  اقتيادها  اإخوتها  وأأراد 

ا .  ا، وتهديدها بالضرب والتعذيب على الرغم من أأنها تنتظر مولود   لس تدعائها مرار 

وتكتب أأرنونا شيئا من مذكراتها التي تحاكي فيها أأسلوب التوراة. وفيها تذك ر اإلى جانب شارون، ودان  

شمرون الحاليين، كلا من راعوث وبوعز وزنكوت، وهي شخوص توراتية. وفي هذا الجزء يوظف أأحمد حرب  

ليس بالأمر الهين اليسير.  ما أأمكن من مقولت التوراة التي تشف عن أأن تناول الشخصية اليهودية في الأدب  

ذ ل بد للكاتب من الاطلاع على ثقافة يهود اإن كانت لهم ثقافة، موحي ا بأأن هؤلء الإسرائيليين ل علاقة لهم   اإ

باليهودية من حيث هي دين، فهم مس تعمرون أأوروبيون، وأأمريكيون، ومتعددو الجنس ية، غايتهم الوحيدة هي  

 ن الثروات، وفي مقدمتها الغاز، والنفط.  تدمير الشرق الأوسط، ونهب ما فيه م

   1996بقايا  

ا ثالثا من مشروع يمان لسمها الأصلى    هفي بقايا التي ت عد جزء  اإ الروائي تتغير أأرنونا، وتعدل عن اسمها 

ما تحاول   بذريعة أأن هادي على علاقة متينة بشريكته في صحيفة الصوت الحر )س يلفيا(. وبعد أأن تأأكد لها زواجه 

  بالعودة لليهودية عن طريق الحاخام أأفينو. وقد سمعت   - أأحد شخوص الرواية    - الانتحار بمدية فينصحها وحيد  

ت عن الإسلام، وكتبت رسالة لوحيد تشرح له فيها الكثير عما يسمى   لنصح وحيد، واتصلت بالحاخام، وارتد 

فساد هادي، ومما ينم على خبث النوايا لديها أأنها نشرت في يديعوت أأحرونوت وثيقة الرجوع عن الاسلام،  

دعاءات. فقد زعمت أأنها تزوجت من هادي للتخلص من زوجها اليهودي المدمن.  وفيها ذكرت ما ي ظن أأنه ا

، دفعاني للزواج من عربي، أأي هادي، عندما س نحت لي  الفرصة الأولى ")ص  ( 184تقول: فاليأأس، والعار 
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ر الكاتب شخصية ثانية، هي شخصية يوسي الذي عرفناه في أأرض المعاد. فقد اختطفه بعض المقاومين.   وطو 

واهتزم الكيان بسبب هذا الحادث غير العادي، وتبين  أأن له علاقة وثيقة بعميل هومحمد الوهدان. ويوسي هذا  

بي رائد، أأحد زعماء التنظيم، والمشرفين  ل تقتصر علاقاته على الوهدان، بل كانت له علاقة بهادي، وأأخرى بأأ 

على )جماعة الجسر(. وطور شخصيات أأخرى. فالمجندة الإسرائيلية نجدها في بقايا تتجاوز الصورة النمطية لدى 

ب الأسلحة الإسرائيلية لخلايا التنظيم  رم الكتاب الفلسطينيين، فهيي بدل من أأن  تكون مخلصة للاحتلال، ته 

م بأأربعة رشاشات من طراز عوزي، وثلاث قنابل يدوية. اإلى جانب هذه الصورة  الفلسطيني. فقد زودته

 لل خر، ل يفوتنا التذكير بنموذج ش به كاريكاتيري للقاضي الصهيوني. 

غلاقها، وأأنها   والموضوع في بقايا يمكن اإيجازه في أأن صاحب الأرض يريد اس تعادة أأرضه التي أأعلن عن اإ

منطقة عسكرية. وهذا الإجراء ع رف، من الخبرة، أأنه تمهيد لبناء مس توطنة على تلك القطعة التي اعترض  

الملكية، فلم يترك جهة من الجهات    المال لدى المحكمة العليا الإسرائيلية بسببَّا، فطلب منه القاضي ما يثبت 

ل وأأحضر منها ما هو مطلوب، وفي النهاية باءت كل   ذات العلاقة، بما فيها دوائر الطابو العثماني في تركيا، اإ

ح له بالوصول اإلى شجرة خروب كان قد أأنبتها الزمان في تلك  هاتيك المحاولت بالإخفاق. وبصعوبة ومشقة سم 

ذا تي سر له    لاك هيلوكبتر. متاالأرض اإ

   2008الصعود اإلى المئذنة  

ا   تختلف روايته الصعود اإلى المئذنة عن الروايات المذكورة. فقد ابتعد عن ال خر مقتربا من الأنا. معتمد 

على السارد الشاهد الذي ل تعدو علاقته بالحوادث المروية علاقة شاهد العيان. وثمة اإشارة وردت في أ خر  

( أأحد الشخصيات العامة التي تصدرت الجهاز  2002  -  1930)والحكاية عن لقاء يسير يقظان بياسر عمر 

ت  المؤلف الخاص.   1993بعد اتفاق أأوسلو  (1)الحكومي هابه صو   مما يوحي بأأن يسير يقظان يخفي في اإ

وفي هذه الرواية ل يهتم الكاتب بالمكان كثير ا، ول برسم الشخوص، فامتلاء ذاكرة الراوي بالكثير مما  

في   التدقيق  عن  الكاتب  الحوادث، صرف  عن  وصغيرة،  كبيرة،  تفاصيل  من  عليه،  له،أأو  المروي  يعرفه 

رب على أأساليب، وطرق،  الشخصيات، فجاءت نمطية غالب ا. بيد أأن اللافت في هذه الرواية اعتماد أأحمد ح

دة يتصف بها النسق الروائي. فقد راوح بين الاسترجاع والاستباق والتذكر والتوقف وتلخيص   دم  سردية متع 

النمطي )الكرونولوجي(   الطابع  التواتر، وذل كله مما يكسر  الفجوة، واعتماد  وي وتسريع الزمن بتكرار  ما ر 

 للنص . 

وعده  وموضوع الرواية يمكن تكثيفه في أأن  ي سير يقظان كان قد تأأدب على يدي الإمام الش يخ يونس، و  

ه،   د  ليه. وبعد انتظار طال أأمده، وتردُّد تواتر مد  بالسماح له بأأداء الأذان من أأعلى المئذنة، فهذا أأكثر ما يتوق اإ

سمح ليسير باعتلاء المئذنة لأداء الأذان، ويا لتعاسة الحظ، ففي تلك اللحظة أأغارت طائرات اإسرائيلية على  

نوفمبر من    -من تشرين الثاني    13حدث ذل في فجر  .  لمسجد  بلدة السموع التي تقع فيها المجريات، وق صف ا 

عبا وخوفا، ول    1966العام   وقد أأعقب هذا الحادث أأن شعر يسير كما لو أأن قلبه فر  من صدره فرار الطير ر 

 ليلة الأذان. مما أأغضب الش يخ يونس.  ي سمع في تلك ال 
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ج في هذه الحبكة ش بكة من الحوادث، ونس يجا من الوقائع، منها ما هو متقدم عليها،  على أأن المؤلف دم 

 1948ومنها ما هو مترتب على الاضطرابات التي أأعقبت هذه الغارة. فمما ذكره في الس ياق مذبحة الدوايمة  

المصلين سوى الش يخ يونس،   التي راح ضحيتها عدد كبير من الناس في جامع  ش يخ الدراويش، فلم ينج من

وأ خر يعرف باسم شاور. ومذبحة أأخرى نفذت في )طور الزاغة( كان بعض الفارين من أأهالي القرية قد اختبأأوا  

ة، الذي قام الإسرائيليون بتفجيره يوم   و  ه  ا. وفي الس ياق يتذكر الشاهد ما جرى لمخفر الر  فيه فق ضي  عليهم جميع 

. وعلى هذا النحو تبدو لنا هذه الرواية مباينة لرواياته من حيث أأنها  1956سبتمبر من العام    –أأيلول    13

 .  1967تسلط الضوء على ما كان قبل عام 

ونال شهادة البكالوريوس في اللغة الإنجليزية من الجامعة   1951ي ذكر أأن الكاتب من مواليد الظاهرية عام  

وعمل مدرسا في الخليل، ثم نال درجة الماجس تير والدكتوراة في الأدب المقارن من جامعة    1974الأردنيةعام  

  – في الوليات المتحدة. وهو عضو في البرنامج العالمي المعروف باسم )الكتابة الإبداعية( الشهير. وكان   - أ يوا

قد نشر غير قليل من البحوث في النقد والأدب في مجلات علمية مرموقة. وانتخب رئيسا لملتقى    -حمه اللر 

فبراير    – ش باط    7ورئيسا للجنة تحكيم جوائز فلسطين في ال داب والفنون. وتوفي في    2022فلسطين الثقافي

 .  2023وله من المؤلفات، غير الذي ذكر، سيرة ذاتية بعنوان مواقد الذاكرة    2025من  العام الحالي 

  ____________________________ 
 2025/ 3/ 14*والفصلة مس تخرجة من الدس تور الثقافي  

 .وهو أأول وزير تعليم عال  في أأول حكومة للسلطة الفلسطينية برام الل. 1

من  1990، عمان، دار الكرمل للنشر والتوزيع،  1طينية في الأدب العربي، طس .للمزيد انظر ما كتبناه عن رواياته في: الانتفاضة الفل 2

وفي الكتاب المشترك: أأفق التحولت في الرواية   136  - 107ص ص    2002، عمان، وزارة الثقافة،  1وأأقنعة الراوي، ط   24  - 9ص  

الفنون،  1العربية، ط مقالنا: صورة ال خر في ثلاثي   140  -127ص1999، عمان: دارة  للبحوث  وانظر  أأحمد حرب، مجلة مؤتة  ة 

، عمان: دار فضاءات للنشر والتوزيع، 1. وانظر أأيضا كتابنا تأأملات في السرد العربي،ط1999، س  5، ع  14والدراسات، مج

 . 64 - 55، ص ص2010
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 أحمد الخطيب ناقدا 
 

 

د للقصة القصيرة عن الاهتمامات النقدية، والدراسات الأدبية، وهو بلا ريب   فيما يش به التغييب المتعم 

ذا كانت له صلة بتقاليع جديدة تذكرنا بموضة الأزياء الباريس ية، من قصة قصيرة   تغييب يثير التساؤل عما اإ

ومن قصة الومضة اإلى قصة التوقيع، فاإلى قصة الكلمات   Short short story  جدا، اإلى قصيرة جدا جدا 

التي تقل عن الكلمات، في هذه الأجواء تأأتي دراسة الدكتور أأحمد الخطيب الموسومة بعنوان » الحساس ية  

ل أأن يظل له مريدوه ، ومن   الجديدة قراءات في القصة القصيرة » لتؤكد أأن الفن الأدبي العريق ل يمكن اإ

ويعكف به،  باح يهتمون  دارسين..  عليه  ناقدين  ون  بناء    –ثين..  ا  وغ رره  -نق د  ره  ر   .لد 

يقع كتاب الدكتور أأحمد الخطيب النقدي في فصول عدة أأكثرها أأهمية، وقيمة، في نظرنا الفصل الذي يتناول  

أأبو حمدان   تتبُّعا يقظا، مس تعينا  2015  -1945فيه ريادة )جمال  يتتبع  ( للتجريب في القصة القصيرة. فهو 

حزان كثيرة وثلاثة غزلن » مرورا   أأي انطلاقا من » أأ   1970بحسه النقدي المرهف، جهود الكاتب ابتداء من  

البحر«   أأمام  »مكان  »    1993بمجموعته  زيزياء  عن  البحث   « المجموعة   .1999وأأخيرا 

الكتابة   تقاليد  فيها على  انشق  التي  التجريبية  القصة  كتابة  الس بق في  )أأبو حمدان( فضل  أأن لجمال  والواقع 

ة التقليدية لدى كل من الناعوري، والإيراني، وقبلهما محمد صبحي أأبو غنيمة. على أأن هذه الكتابة لها  القصصي

خاصية ربما كانت شائكة لدى كثير من قراء الجيل الماضي؛ فهيي تعتمد على مرجعيات أأسطورية، وتراثية  

منظور المرجعيات الثقافية ظنوا    ثقافية، ومحكيات شعبية، ولهذا فاإن أأولئك الذين كتبوا، وتناولوا القصة من 

لس تدعاء شخصياته من الماضي الموروث، وتورطوا    1995   أأن مفلح العدوان هو أأول من لجأأ في » الرحى » 

في ما ل يقره منطق، ول يقبل به بحث علمي. فبين صدور » أأحزان كثيرة.. » وصدور » الرحى » للعدوان  

ا ونيف، فكيف يمكن أأن يقال عن  نها أأول مجموعة يعتمد فيها كاتب  أأردني  على المرجعيات    عشرون عام  »الرحى« اإ

ح   من حيث أأراد، أأو ل    -على هذا الصعيد  – الثقافية في اختيار شخوصه، لذا، فاإن الدكتور الخطيب يصحم 

، أأخطاء ال خرين  .ي رد 

 كسر  توقُّع القارئ  

على أأن المؤلف يواصل، في هذا الفصل، النبش في تراث )أأبو حمدان( القصصي، ملقيا الضوء الكاشف 

ا أأن س ندريلا     - على طريقته، ونهجه، في اس تدعاء هاتيك الشخصيات، وتوظيف تلك المرجعيات، مؤكد 

ذ ل تس تطيع أأن تدخل قدمها في فردة    - مثلا   ت وق ع، اإ الحذاء الزجاجي، فيما  تظهر في القصة خلافا لما هو م 

ا شمطاء، خلافا لما   يظهر الأمير ضائعا تائها يحتاج لمن يقوده. وتبدو لنا زرقاء اليمامة في اإحدى القصص عجوز 

، ومتوق ع. وهذا شيء يكاد ينسحب على معظم شخصياته ذات المرجعية التراثية، عربية كانت  أأم   ن تظر  هو م 

 .غير عربية
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نما يجد الناقد الخطيب في قصصه الكثير من التقنيات  وأأبو حمدان ل يكتف بهذا اللون من التجريب، واإ

ا بالأخطبوط. وتقنية أأخرى   ، وفي أأخرى يلجأأ للكابوس، مذكر  السردية الحداثية، ففي بعضها يلجأأ لتقنية الحلم 

ثيرة وثلاثة غزلن ». وفي قصة السرير،  هي المونولوج الداخلي، وتيار الوعي، مثلما هي الحال في » أأحزان ك 

من   أأيضا  فهيي  الساخرة،  المفارقة  أأما  القصص.  قصار  من  وغيرها  الرأأس،  مسقط  اإلى  وعودة  وقصة حلم، 

د  من قصصه التي يرصدها المؤلف، مبين ا تأأثيرها الجمالي. ومن القصص   التقنيات الأسلوبية التي تتجلى في عد 

يوم  الغبار ». ويترت ب على بعض هذه التقنيات أأل يتقيد الكاتب بالتسلسل  التي تجلت فيها المفارقة قصة »  

الزمني، وهذا ما يعبر عنه الناقد الخطيب بعبارة » تحطيم الس ياق الزمني التقليدي » مما يسفر عن لون من  

دوارد الخراط لهذا المصطلح في  ا بمفهوم اإ كتاب نشره    الحساس ية في السرد يصفها بالحساس ية الجديدة، مذكمر 

 . بهذا العنوان 1993

ول تفت ه الإشارة  لما يغ لب  على قصص )أأبو حمدان( من شعر، على الرغم من أأن القصة، كالرواية، ينبغي 

يأأنس  القارئ  فاإن  يقاعي ة. ومع ذل،  الإ ر المجازي، ومن صنعته  الشع  ف  تع سُّ بلغة تخلو من  ت كتب  أأن  لها 

طنعة. فقد يمهد للقصة بأأبيات من   متكلفة،  - غالب ا - لقصص الكاتب ذات اللغة الشاعرية، التي ل تبدو ص  ول م 

نا بما في هذه اللغة   ع ف  اإحساس   زون. ومع ذل، ل ي ض  زون، أأو ش به مو  الشعر، أأو يتحول فيها النثر  لنظم مو 

   .من عفوية، ل تسيء  للتلقي 

، في بداية الفصل، يدلي بمعلومات  كنا نتمنى أأن  يتحق ق منها، ويتأأكد من صحة ما ذكره   على أأن  المؤلف 

أأنه توقف عن    -فيما يعنيه    -( وهذا تعبير  يعني1993  -1970فيها. فقد أأفاد أأن الكاتب صم ت  عقدي ن ونيفا  )

ها في  كتابة القصص طوال هذه المدة. وهذا في الحقيقة غير دقيق؛ لأ  ن الكاتب واصل كتابة القصص، ون شر 

، وصح  ف، لكن ه ل يقم بجمع   المجلات، ول س يما مجلة »أأفكار »، ومجلة » صوت الجيل »، وغيرهما من مجلات 

. وبع ض قصصه التي قرأأناها له  1993ما نشره لإصداره في كتاب مثلما فعل لحق ا في » مكان أأمام البحر »  

ف الملك المنذر بن ماء السماء » من أأكثر قصصه جودة. علاوة على هذا يغضُّ  في الجهلات، كقصة »س ي

المؤلف النظر عما تواتر لدى من كتبوا عن قصص جمال )أأبو حمدان( من اإشارات  توازن  بين أأسلوبه في 

لع على رأأي المؤلف فيها، ل  ، كنا نتمنى أأن نط  ، أأو أ راء  س يما وأأنها    الكتابة، وأأسلوب زكريا تامر. وهي اإشارات 

ر  عند دارسين ل ي س تهان  بهم، ول بما كتبوه   .تتكر 

 هند أأبو الشعر  

ا بين كتاب القصة،   ا مهم  في الفصل التالي ينتقل بنا الخطيب للكاتبة، هند )أأبو الشعر( التي تحتلُّ موقع 

وكاتباتها، من أأمثال سميرة عزام ونجوى قعوار فرح وجاذبية صدقي ووداد السكاكيني وسلمى الحفار الكزبري  

ن عن صوت   الأنثى، تع برم   هي الأخرى عن هذا الصوت.  وغادة السمان وصوفي عبدالل وهند سلامة. فمثلما عبر 

وهذا قياس  قد ل نت فق معه فيه، لول أأنه عرض لنماذج نسائية في قصصها، ابتداء  من » شقوق في كف  

خضرة »، ومرورا بالمجابهة، والحصان، وان تهاء  بمجموعة »عندما تصبح  الذاكرة  وطن ا » الصادرة عن وزارة الثقافة 

ان   .1996بعمم
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ا، متأأملا ، نموذج المرأأة العاملة. وهذا يظهر جلي ا في قصص   فمن النماذج النسوية التي توق ف لديها دارس 

منها التبرير، الصقور، والسقوط بهدوء على شاطئ أأزرق. فالقراءة التحليلية لهذه النماذج توضحم  لنا أأن الكاتبة 

م  صورة للس يدة العاملة مغايرة لتلك الصورة المش ها على المرأأة. ففي  تقدم  ض  هة التي يحاول المجتمع )البطركي( فر  و 

ة علاقة   عمون أأن مغادرة المرأأة البيت  للعمل في وظيفة  ما يؤدي اإلى    -مثلا  – قص  تردُّ على أأولئك الذين يز 

رها، من الضوابط الأخلاقية. فالموظفة بعواطفها،  تتخذ القرار الصائب المتعلق    - في تلك القصة    -انفلاتها، وتحرُّ

ل  به. ومن صور المرأأة التي يقفنا الخطيب  عندها صورة الأم، فهيي التي   ي د لقائها الأو  وبموقفها من الرجل، ب ع 

ن  يش بُّوا عن الطوق حتى يبادروا للمغادرة، ناسين، أأو متناسين بكلمة     - تكافح  من أأجل الأبناء، لكنهم ما اإ

،  ما أأغدقته عليهم من العطف، والحن  -أأدقم   ليه  ان، وما قدمته من تضحيات في سبيل أأن  يصلوا لما وصلوا اإ

الأبناء   من  موقف ها  يتصف  التي  فهيي   .« الش توية  الأماسي   « الأرملة في قصة  الأم  عند  بنا  ويقف  وبلغوه. 

ا أأخرى، وفي »   ناد. وفي » الكم اشة » نجد أأمم بالإيجابية، فيما يتصف موقف  الأب )الراحل( بالسلبية، والع 

ا تق ف نا فيها عند المرأأة المناضلة  ا ة )هند أأبو الشعر( قصص  لمعطف » وفي » رياح الخماسين ». على أأن للقاص 

غير دقيق، فهو ينسحب  على كل امرأأة  تنتمي    -في الواقع  –التي يصف ها المؤلف بالوطنية. مع أأن هذا التعبير  

ا امرأأة  مناضلة، كتلك التي تظهر  في قصة » رائحة الصنوبر    لهذا الوطن، وأأحسب  أأنم مراده بهذه الكلمة أأنه 

ذ يمكن وصفها بالثورية، ل بالوطنية فحسب، فهيي ترفض طغيان نيرون. وفي » ريح الشمال » تجد المرأأة   »، اإ

التي تمثل الضمير الحي للمجتمع الساعي للتغيير، والاس تقرار، والأمان. وفي » الحصان » نجد المرأأة التي تبادر   

تضر، فتدبُّ فيه الحياة    للتخلي عن الثرثرة الجوفاء، والتسويف، والتوأكل المج اني، وته  رع لتدليك الحصان الم ح 

ا ل   لينهض من جديد. والنماذج النسائية في قصص هند يصع ب  على الدارس الوقوف  عندها جميع ا، حصر 

ا. ولهذا ينتقل المؤلف بنا من هذا التصنيف اإلى الحديث عن  ة للمرأأة في قصص الكاتبة.   اختيار  السمات العام 

بطة،    -بصفة عامة    -فشخصياتها   ح  اور القارئ، وهي في معظم الأحيان شخصي ات  واقعية، م  من النوع الذي يح 

لها، أأسماء  الغالب شخصيات  ل  للواقع. وهي في  عادة التوازن  اإ ي عزى ذل لحرص الكاتبة على     تحاول  وقد 

ا لهذا الزمن، ولغيره، مثلما هي لهذا المكان، ولغيره. وقد لفتنا الناقد الخطيب   التنميط بحيث تبدو الم  رأأة نموذج 

يتطلب    ل  منه  فموقفها  الرجل،  من  المنحازة  المتش نجة،  المس بقة،  للمواقف  الكاتبة  ، وهو تجنب  لشيء  مهمم

يجابي   ا اإ ساب، مما يؤثر تأأثير  ، ول تصفية  لح  قفا ثأأريا  ،  تشويه ا، ول مو  خلاصها لهذا الفنم  داقية الكاتبة، واإ ص  ا في م 

ش للتغيير، والخلاص حوق، المتع طم   .فهيي تضع كلا من الرجل والمرأأة مع ا في مواجهة قضايا الإنسان الم س 

 أأمين فارس ملحس  

ا أ خر هو أأمين فارس ملحس. ) ( الذي 1983  -1923ومن الجيل الماضي يتناول أأحمد الخطيب قاص 

ا مجموعة ثانية    1952صدرت له مجموعة » من وحي الواقع » في زمن مبكر   وأأخيرا » ذيول »    1973ثم تبعته 

النقليدية التي    ومن تتبُّع المؤلف لقصص ملحس يتضح أأن الكاتب يجنح للقصة   1983التي صدرت بعد وفاته  

ا يعتمد على التقرير المباشر، والسرد البس يط الساذج، الذي ل  ا تسجيلي ا مباشر  تكتفي بتصوير الواقع تصوير 

ض موقفه الس ياسي، أأو الاجتماعي، أأو التربوي، عرضا مباشرا، في بناء  فنيم يفتقر  للجدة،  يتواني فيه عن عر 
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وللبصمة الذاتية التي تجعل قصصه تختلف عن قصص غيره. فمن القصص التي تتصف بهذا قصة » البطانيمة  

الدوليمة » وقصة » جيوب خاوية » وقد حاول ملحس أأن يتجاوز ذل في قصة » طريق الآلم » التي تروي  

ا في حرب عام   ل أأن القصة تحولت  1948حكاية مجاهد سقط شهيد  اإلى تقرير   -الخطيب  في رأأي الناقد    -اإ

ويسترعي انتباه  الناقد ما يتجلى  في قصص ملحس من اإخفاق  في رسم ملامح الشخوص، فهو يميل،    .صحفيم 

ه   ص  ها. وقص  ، وهو وصف  يفتقر للتحليل النفسي الذي يسبر   أأغوار  ف الخارجيم في معظم القصص، اإلى الوص 

 . الرغم من رغبته الشديدة لتجاوز ذلمن  حيث  البناء يخيمم  عليها طابع  المقالت، على

ة  أأخرى   س مر   ملح 

أأما الفصل  الأخير  من الكتاب، فيعود فيه المؤلف اإلى أأمين فارس ملحس ثانية، ول نعرف السبب  الذي 

يدعوه  لتخصيص فصل كامل لرسم  الشخوص، مع أأنه س بق أأن  أأشار لذل اإشارات  كثيرة  في الفصل الذي  

ل  هنا   س ب قه، وقد ي عزى ذل اإلى شعوره بأأن  ما ذكره  عن الشخصيات في السابق ليس  كافي ا، فاراد  أأن  ي فصم 

ويصنم ف    الشخوص،  لملامح  الكاتب  رسم  الفصل  هذا  في  يتناول   فهو  ه.  جز  وأأو  هناك،  أأجمله   قد  كان  ما 

الشخصيات اإلى ثابتة ونامية، ويصنفها أأيضا اإلى: بطل محوري ثابت، وبطل محوري غير ثابت. ثم يفرد  المرأأة  

ا طر    ببحث  خاصم  من بحوث الفصل مؤكد  . فقصة » الأس  ، والنموم أأن رؤية الكاتب للمرأأة تراوح بين الثبوت 

ا لفت ا   ر« التي تدور حول استشهاد الفتاة )حياة بلابسي( تمثل  اإحدى القصص التي تنمو فيها الشخصية نمو  الحم 

صيمات، يجد الناقد الخطيب في قصص   خ  ر. وعلى مس توى الطرائق المت ب عة في تقديم الش  ملحس مراوحة للن ظ 

 .بين الطريقة التقريرية الم باشرة، والطريقة التمثيليمة غير المباشرة

عن النظر في هذا الفصل، والذي س ب قه، يلاحظ تردُّد  المؤلف بين تقريظ القصص، والتقليل من   ومن ي م 

اد القصة،   ، من روم ، رائد  ل ح س قاص  تقان  الفني. فكأنه يريد أأن  يقول: اإن أأمين فارس م  شأأنها، من حيث  الإ

العامري أأديب  فريز، ومحمد  والناعوري، وحس ني  الإيراني،  أأنه  شأأنه شأأن  غير  غنيمة،  أأبو  ، ومحمد صبحي 

ن  ل تكتب لمحاولته تلك أأن تنتقل   رة، واإ ة لتجاوز القوالب الجامدة، الم تحجم  يختلف  عن هؤلء بمحاولته الجاد 

 .بصاحبَّا من طور التقليد، اإلى طور الحداثة  والتجديد

ضوع » الحساس ية  ، بكتابه » الحساس ية الجديدة » ي سلم ط  الضوء على هذا المو  وصفوة  القول أأن  الخطيب 

الجديدة » في الفصل الثاني الذي يتناول فيه تجارب  جمال )أأبو حمدان( وما عداه  من فصول يتناول فيها تجارب   

ل في القلي  ب  عليها مفهوم الحساس ية الجديدة اإ ح  ساهمة من ه   ل ي ن س  ل النادر من القصص. وهو على أأيم  حال م 

ب ه س   ة ، في نقد القصة القصيرة، وهذا ح  ة، وجاد   . قيم مة، ومهم 
 _______________ 

   2020أأيلول   – سبتمبر 25*ينظر القدس العربي 
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 أحمد دحبور  

 الإرث الموسيقي و 

 

 

ا. فقد صدر أأول دواوينه  2017  -1946أأحمد دحبور )   ( شاعر فلسطيني تفتح عطاؤه الإبداعي مبكر 

ه  الثامنة  1964عن منشورات دار الأندلس بحمص عام    "  الضواري وعيون الأطفال"  وعنوانه   ر  ولما يتجاوز عم 

عن دار العودة ببيروت    "حكاية الولد الفلسطيني"عشرة. لتتوالى اإصدارته بعد ذل. اإذ صدر ديوانه الثاني  

و" بغير هذا جئت    1973تبعته مجموعة شعرية بعنوان " طائر الوحدات " عن دار ال داب ببيروت    1971

فلسطين   كتاب  اتحاد  العودة    1977" عن  دار  " عن  الليل بالنهار  " اختلاط  و" واحد     1979وديوان 

ا "   وديوان " هكذا ... " عن دار    1982العودة    و" شهادة بالأصابع الخمس " عن دار  1981وعشرون بحر 

 1997و"هنا.. هناك " عن دار الشروق في عمان    1992و" كسور  عشرية " عن دار الأهالي    1990ال داب  

ا يضم أأعماله الشعرية حتى عام  1999و" جيل الذبيحة " عن الدار نفسها   . وكانت دار العودة قد نشرت مجلد 

1990  . 

ولأحمد دحبور الكثير  من المقالت النقدية، والأدبية، التي توق ف فيها عند بعض الأعمال الشعرية لأبناء  

جيله من الشعراء، أأمثال: محمود درويش وفدوى طوقان ومحمد القيسي وشوقي بغدادي وممدوح عدوان ووليد 

قالت في مجلات أأدبية عربية كالموقف  س يف وأ خرين.. ممن ل يتسع هذا المقال لذكرهم. وقد ن شرت  هاتيك الم

 - 1990الأدبي، وال داب، والشعراء، و " البيادر" التي ترأأس تحريرها في الفترة التي صدرت فيها بتونس )

1993  .) 

بريل  8الشاعر الذي توفي في    واللافت للنظر أأنم  ر في شعره الاقتباس  من الموروث   2017نيسان    -اإ ي غ ز 

، وفاعليته التعبيرية،   الثقافي، والشعبي، والديني، والأسطوري، غزارة  تغري بدراسة شعره من زاوية التناصم

شرت في اإحدى الدوريات  والجمالية، وهذا ما كنت  قد نهضت به في دراسة  لي عن فاعلي ة التناصم في شعره ن  

طريقها للنشر في كتابنا الموسوم بعنوان " حاضر الشعر وتحولت القصيدة " الصادر عن دار    قبل أأن تشق  

بي د  أأن ظاهرة أأخرى تسترعي النظر في هذا الشعر، وهي موضوع اهتمامنا    . 2016ال ن )ناشرون وموزعون(  

ا على الموس يقى التي  مأ ثر الأعلامتابنا  من ك   القصيرة  لةص  الف  في هذه   ، ونعني بها ظاهرة اللعب بالأصوات حرص 

آليات النظم الأخرى، اإلى التغل غ ل في النس يج اللفظي لكلم  من الكلمات،   ، وأ تتخطى الوزن، والقافية، والرويم

ا لم قا يدفع به دفع  يقاع الحروف، والأصوات اللغوية، تذوُّ ق اإ راعاة  والعبارات، حتى ليبدو الشاعر وكأنه يتذو 

ا، عن نغ مات  ت الا ساق، والتوازن، في ما بينها، مراعاة  تحيل الملفوظ الشعري اإلى ن غ مات ل تقلُّ جمال، وأأثر 

 الآلت الموس يقيمة، والأوركسترا. 
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( وعنوانها " خير  من   1997ففي واحدة  من قصائده الجيمدة في ديوانه " هنا.. هناك " )دار الشروق  

أألف  شهر " نجده يرتكز في المقطع الاس تهلالي على الأصوات اللثوية المجهورة، وأأصوات الذلقة، بادئا بالصوت  

ا  الانفجاري، وهوالدال، منتقلا اإلى صوتين غير انفجاريين، وهما اللا ا هذه الأصوات تكرار  م، والنون. مكرر 

 لفتا: 

ذا انفتحت ليلة القدر لي    اإ

 فلا تغلقيني  

 ول تحسدي بعد  هذا الجسد  

د    لأنك أأولى بهذا الح س 

ا يه  ي من على القارئ، ثم ينتقل من هذا   د، ي ضفي على الأبيات نغ م  د، حس  س  د، ج  س  فبتكراره كلمات: ح 

: النغم المتجانس الأجزاء، اإلى النغم ال خر المترتم   ب على تكرار الصائت الأنفي الأغنم

 ومنذ اختلاط الأسى باليقين 

 لي بلد  من ندى الياسمين   ك  وقلب  

ني لحل  بهذا البلد.    واإ

فما اللافت في كلمات: اليقين، والياسمين، غير هذا الروي الم عتم د على الصائت الطويل الياء، مما زاد في  

. رابطا بين هذا الصوت وما   طول المقطع عند التوقف. مع تكراره للدال الانفجارية في بلد، والبلد، وندى 

ان س. وهذه الرقعة الشعرية في رأأينا  س بق من تكراره في جسد وحسد. مع مراعاة ما في هذه الكلمات من تج

تخضع لنوع من الرقش، أأو النقش، ل بالألوان، بل بالأصوات. وفي المقطع الذي يليه ي فت تح  الشاعر الملفوظ  

ذا انفتحت ليلة القدر لي  "   الشعري بعبارة  دة  في النصم اإلى  "اإ ح  ر  كلما انتقل الشاعر من و  . وهي عبارة تتكر 

دة أأخرى، وبه ح  ا في  و  م  ذا مضينا قد  ، لكنها ل تأأتي بعد الأبيات، بل في المطلع. واإ ذا تش به اللازمة في الموشَّ 

ا من   القراءة، جابهنا الشاعر بسلسلة من الصوامت الأس نانية المهموسة؛ منها المنفتح، ومنها الطبقي، مس تفيد 

يلا. ففي كلم  كلمة  من هذه الكلمات  ظاهرة الصفير، ومن الظاهرة فوق المقطعية في: يس تقيلا، وتميلا، و جم 

ع، والإدراك الموس يقي، يقول:  م  ا ملحوظا على مس توى الس   يمدُّ الشاعر من شأأو الصائت الطويل مد 

 سأأطلب  من ملك  الصبر  أأن يس تقيلا  

 ومن كاهن الصبر  أأن  يس تقيلا 

ة الصبر  أأن تس تقل    عن الدمعة الراضية  ومن أأم 

 وأأن تس تقل  جوادي ن مختلفين  اإلى جهتين. 

 لأولهما النار  والماء  للثانية 

 تميلا  وأأطلب من نخلة ، ل تميل  ول تن حني، أأن  

 فقد  تنحني للتقاط نواها  

م أ خر  ما ظل  في الروح      وترج 
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يه صبر  ا جميلا    مم ا نسمم

ر الشاعر السين الصفيرية، مقابل تكراره للصاد الطبقية الصفيرية، مع ما بين الصوتين من مفارقة   فقد كرم

أأيضا كلمة الصبر، واتكأ  ر  ت الأنفي، في  معلى الصا  -مثلما قيل من قبل    -تنمُّ على موقفين متعاكسين. وكر 

ترديد   في  وتلاعب  وتنحني،  وتنحني،   ، تميل  بين  الصيغ  توازن  في  وراوح  ووجهتين.  مختلفين..  جوادين.. 

، بما بينهما من اختلاف في المعنى، وائتلاف في اللفظ ، يناس به الاختلاف في المقاطع   ، وتس تقلم تس تقيل 

نين،  المنبورة. وهذه التجاذبات في الأصوات، والتكرارت، مع ما ف ، ور  ا من غ ن ة  يها تارة  من صفير، وطور 

حة تتكومن انفتاح وانطباق، كل ذل   ر  فيها المفاتيح التي ين  ـيجعل  من هذه الوحدة، كالتي س بقتها، لو  قر  ر 

س العذب الذي يش نف ال ذانعليها القارئ فترسل الن   على الرغم من أأن القصيدة تتحدث  ،غم المتوق ع، والج ر 

رة في رأأس   ، وتشهد على ذل عبارته المتك رم ب طة التي ل تت حق ق  ، وهو موضوع الرغبات الم ح  عن موضوع شجيم

ر لي".  ذا انفتحت ليلة القد  دة " اإ ح   كلم  و 

دة الثالثة، التي يراوح فيها الشاعر أأحمد دحبور بين المجهور ذي  ح  وهي العبارة  الأولى التي تبدأأ بها الو 

وهي صوت    – ونزف، وهدف. فكلما وقفنا على الفاء    ، غرف، وشغف  :النغمة العالية الصاعدة، والمهموس في

ر، أأو متردمد، أأو     –شفوي أأس ناني مهموس   لحظنا أأن  الشاعر  ي مهمد لهذا الوقوف بصامت  أ خر مجهور، متكرم

ز الفارق بين أأصوات كالراء، والغين، والزاي، وهي أأصوات شديدة الجهر، والفاء، علاوة على   هتز. وهنا يبر  م 

ر القافية بالنغمة الصاعدة ذاتها: واحدة، صاعدة، راكدة. نلاحظ على هذه  رم ـوذل ل يفتؤ  يك  أأنه بين ذل

ا   أأن  الكلمات الثلاث    - )تاء ق لبت هاء  للوقف(الدال الانفجارية، وموقعها قبيل هاء الوصلعدا    - القوافي أأيض 

تبدأأ بمقطع صوتي طويل مفتوح من نوع )ص ح ح( فضلا عن ذل يجمع بين الألفاظ الثلاث أأنها جميع ا على  

قية   ن ط  بنبرة  الصرفي، والانتهاء  الوزن  وتماثل  الصوتي،  المقطع  فيها بين: تجانس  فقد جمع  الفاعل.  اسم  وزن 

ماز  صاعدة، وبارزة. وبذل يؤكد أأحمد دحبور في   ج  البز  قصيدته هذه أأنه كالحائك الذي ينسج القصيدة نس 

ا  للديباج من خيوط ذات الوان ت م ضي بالنس يج  ا أأساسه في الشعر الأصوات،    قدم  طرزة تطريز  ليغدو لوحة م 

ن. مؤكدا أأن  الملفوظ، والمسموع، هما جوهر اللغة الشعرية، وهما  والأنغام، والقوافي ذات الج روس، ل الألوا 

ليس   وهذا  المختلفة،  البصري ة  الفنون  وفي  والحرير،  الديباج،  على  التطريز  في  والمرئي،  المنظور،  يعادلن 

الدراسات أأثبتت  فقد  تغرب؛  ئيات، فحاس تا    العصبية  بالم س   والم ر  موعات،  س  للم  دراكنا  اإ بين  اختلاف  ل  أأن 

 البصر، والسمع، تعملان وفقا لمبدأأ بيولوجي واحد. وفي الوحدة التالية:

 سواها  ر  سأأطلب ليلة قد  

 وأأطلب مما سواها  

 سواها  

 ول أأكتفي  

ل  يخبئ  حتى  السراب    فلي مئتا عطش  فوق رم 

 ول ري  لي  
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عود الغيوم، ول نه ر  خل ف الضباب    في و 

 كأني على تع ب  الريح أأوقفت  روحي 

فوحي    جبال  س 

 ول ت ت ناهى   وخلف الجبال الجبال  التي ل تنام  

 لقد فر  بي عطشي لي غيظ  المياها   

وال خر الرخو، الاحتكاكي، شأأنه في هذا شأأن الوحدة   ، نجد الشاعر دحبور يجمع بين الصوت الانفجاري

بتكراره لجميلا   يذكرنا  وتناهى، وروحي وسفوحي،  ومياها،  مثل: سواها،  لكلمات   فتكراره  سابق ا.  المذكورة 

ويس تقيلا وما شابههما. وتكراره للضباب والسراب في تركيز على التنافر الظاهر بين الهاء والحاء الرخوتين،  

يقاعي الصوتي على قاعدة أأنه كلما والباء الا ليه من حيث توظيف ه للتنافر الإ نفجارية، يؤكد ما س بق أأن نوهنا اإ

ي، وكلما تباعدت مخارج الأصوات، وتباينت في الصفات     – اختلفت  الألوان في الرق ع ة ازداد الانسجام الب صر 

ن، في الكلمة،    -ـ  ه392على رأأي ابن جني   س  ، وات ضح التناغم  الرش يق وح  ب  ازداد الانسجام  الن طقي وعذ 

والعبارة، والنظم الشعريم ذي الطابع الشفوي. وهذه الصنعة الشعرية ل تقتصر على قصيدة " خير  من أألف   

ن   اإ ا  كثير  ه   ي ت ت ب ع  ذل في شعره يجد  ن   وم  ه ر"  واهتمامه    ش  الجانب،  بهذا  عنايته  أأن   ا  مؤكد  يكن شاملا،  ل 

ص ي لاحظ أأنم هذا الملمح الإبداعي  بالموس يقى الشعرية، هما مفتاح  شخصي ته الإبداعيمة. ولو أأنم الدارس المتخصم 

ه ر   ا ممما هو في شعر الراحل أأحمد دحبور، أأو    ،وأأشدم   ،وأأب ين     ،يتجلى في شعر محمود درويش بدرجة أأظ  وضوح 

 فواز عيد، أأو عز الدين المناصرة.  محم د القي سي، أأو  
   ___ 

أأحمد دحبور مثال، فصل من كتابنا: حاضر الشعر  العربي الحديث،  : فاعلية التناص في الشعر  انظر  أأحمد دحبور      *للمزيد عن 

   95  -79ص ص   2016، 1وتحولت القصيدة، ال ن)ناشرون( عمان، ط
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 ا أحمد القدومي  شاعر  

 
 

و) رباعيات الجرح النازف(    1989و )ذكريات على شاطئ النس يان(    1984بعد دواوينه ) بلا زورق(  

ا(  1997و ) الوتر الحزين (  1995و) شفاه الفجر(  1993 و) ل شيء  بعدك (   2003و) يحملني الثرى قمر 

للشاعر المغترب في الرياض أأحمد    تصدر   2013و)تراتيل السحاب(    2008و) بين حلم  وارتحال(     2004

)فضاءات للنشر والتوزيع( لتؤكد رسوخ قدميه في    2014القدومي مجموعة شعرية جديدة بعنوان )هي الدنيا(  

وذ  حدائق الشعر ، وعلو قامته في نظم القريض، ومن يقرأأ هذا الديوان قراءة متأأنية يسترعي اهتمامه وي س تح 

بين قصيدة التفعيلة)الشعر    -كسائر دواوينه  –هذا    الجمع في ديوانه  على نظره حرص الشاعر القدومي على

أأنه فارس الحلبة في الشعرين، ومحرز قصب الس بق في كلا   ا يثبت به  الحر( وقصيدة البحر التقليدي جمع 

 الفنين.  

ذ يبدو أأن ثقافته الشعرية، وعلاقته بالموروث من الشعر العربي القديم، وبالمتداول من الشعر المعاصر   اإ

ع ة، والعمق، بحيث تمكمنه من الإجادة في النظمين، والجري في المضمارين.    والحديث، من الس 

 معاصر بأأسلوب قديم 

واللافت أأيضا أأن للقدومي أأسلوبا شعريا يذكرنا بأأساليب القدماء والمحدثين على السواء ، فهو يذكرنا بما  

في شعر المتقدمين من نسج متين، وبما في شعر المحدثين من رهافة الحس، ودقة الشعور، وبساطة الصورة  

فها هو في قصيدة   الإحساس بالنغم.  أأنا"  مع جدتها، ووفرة  حساساته في    " هذا  بدقة مشاعره، واإ يصور 

حدس تتراكم متواترة في أأداء ينم عن اقتراب شديد من شعر خليل مطران، ومن شعر المعري، في    تشبيهات

سق   وفي يتوافق فيه جرس القديم مع رقة الحديث،  أأداء  ل يبدو عليه أأنه يعزف على أأوتار غير أأوتاره، أأو يمو 

 بقيثار غير قيثاره:  

 

 هذا أأنا ل الحــبُّ أ نس وحدتي  

 كلا ول كيــد  الزمان جـــفاني     

ن أأتيت قبيل موتي خلسة   أأنا اإ

 وشربت سؤر ســلافة  بدناني   

 وأأقمت  في ذكرى الفناء حكاية  

دي ينعاني      ع تمرم  تذوي، ورج 

ة   وسكرت  من دمعي، ونزفي مرم

 فلقد أأضعت  على المدى عنواني 
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ها  ت  نجوم  نم السماء، وقد عدد   اإ

زاني        ا اإلى أأح  ني دوم   ل ت عيد 

د  وحش ته، فلا حبيب، ول قريب، ول يعفيه الزمن من  ، ل يجد ما يؤنس وحدته، ويبدم  فهو غريب 

كيده، ومجيئه اإلى هذه الحياة ل يعدو أأن يكون خلسة من خلسات الكرى تس بق الموت، والخمرة في كأسه ل  

با  لمرارة الأيام، وغدر الزمان، وأأن أأيامه في هذه الحياة ل   تعدو كونها حكاية فناء.. وترجيع  تعدو أأن تكون ذو 

نعي.. ونشوة عابرة من دموع، ونزيف اإحساس مطلق بالضياع. فهو من شدة الشعور بالوحدة يتسلى بعدم  

 فاإذا بها ل تفتأأ تعيده اإلى الأحزان!  ،النجوم ، ويا لها من تسلية يظنها تنجيه من همومه

ؤر سلافة  بدناني ( فكأنه يذكرنا  فمن مظاهر الحس الشعري المفعم بالأصالة اس تعماله عبارة )وشربت س 

بهذه السلافة، وبتلك الدنان، بأأشعار القدماء أأمثال أأبي نواس، والمعري. وبقافيته المرنان يذكرنا بقوافي الفحول 

لش يخ    ت والزمان ليس بفان "ي   " .. و " فن  من أأمراء الشعر في العصر السابق " اإن الزمان ول أأقول زماني

يليا أأبي  المعرة .. وأأما الربط بين البيت، والذي يليه، فيذكرنا بأأساليب شعراء المهجر أأمثال ميخائيل نعيمة، واإ

ماضي، وجبران .فمن الجليم في الشطر الثاني " كلا ول كيد الزمان جفاني " لجوء القدومي لما يعرف برد العجز  

الأبيات التي تلت هذا الشطر فتبدو  على الصد ا )ل( في نسق يعمق الإحساس بالإحباط، وأأما  كرر  ر م 

ت  على المدى عنواني " فكأن  الأبيات   ، من سلسلة عبارات تنتهيي عند قوله: " فلقد أأضع  ، مركبة  كعبارة واحدة 

ليها الشاعر الحال التي يحسم بها، وهي التيه،   والضياع، والشعور بالوحدة. وأأما  التي تس بق ذل أأس باب  عزا اإ

 البيت :  

ها   ت  نجوم  د  نم السماء وقد عد   اإ

ا اإلى أأحزاني  لتعيدني دوم 

فهو يقول لنا فيه: لطالما حاولت الهروب من هذا الإحساس، وتجنب ذل الشعور بالوحشة، والوحدة، 

ما رد   ليه طريق مسدود، وسرعان  اإ الطريق الذي لجأأت  أأن  ل  منه،  اإ الهروب  اعتزمت  الذي  اإلى هذا  ني 

ل   والنجاة، فأأنا تحيط بي أأحزاني اإحاطة السوار بالمعصم، وتكتنفني من كل جانب حتى ل مفرم لي من حزني اإ

أأن له قصائد   الهوى. غير  النزعة، مش بوب  الشاعر رومانسي  ينم على توجه لدى  اإلى حزني. وهذا بالطبع 

ه  في شعره  –  هذا الانطباع  أأخرى، وتجارب غير قليلة، تؤكد أأن   ن كان  له ما ي فسرم  انطباع  غير دقيق،    -واإ

يلاقي الشاعر كلم هذا القلق، وهذا الشعور المطلق    ل    وس نعثر في تلك القصائد على اإجابات عن سؤالنا:

بالوحدة، والاغتراب، مع أأنه غير بعيد عن أأحبمته، وذويه، وعن وطنه القريب. والجواب بالطبع نجده في غير  

ا تنمُّ   د  صور  قصيدة، أأولها " تناديني القصيدة " فعلاوة على تعداده لأوجاعه، ولمقدمات  ف نائه المؤجل، يعدم

نم مصدر أأوجاعه تلك هو الوطن الذي أأخرجته منه الثعابين، فيضجم لذل في صدره الحنين لكل قطرة  على أأ 

 في حواكير)جيوس( ولكلم ذرة تراب:    ندى، ولكل زهرة، ولكل حبة برتقال، ولكل كوفية سوداء، ولكل عش بة  

 تناديني القصيدة، 

 قد رأأيتك  في جفون الطلم فجرا 
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 في زهور البرتقال، وفي عيون البحر

 يحملك المحال اإلى المحال  

 وفي الكوفية السمراء  

 تش به أأرض أأجدادي 

 ت   شم  وأأعشاب الحواكير  التي و  

 على هام الزمان النصر مؤتلق ا 

ا للفجر    لتجدل موعد 

ه  الرجال    يصن ع 

باشرة، كالتي نعثر عليها متوافرة في شعر المقاومة الفلسطيني،   فعلى الرغم من أأن  هذا الشعر ل يخلو من م 

ه من اإحباط، ومن قلق، لتشرده عن وطنه    -ها هنا    - نجد الشاعر يعزو ما يضنيه من مشاعر، وما يعتور 

ر  ل خ  ه ج  ر، ويتضح هذا بصورة أأكبر في قصيدة  فلسطين، وتنقله الدائب المس تمر من منفى اإلى منفى، ومن م 

، فهيي ليست   ئلة  التي تحتاج اإلى اإجابات  له عن الشاعر الراحل محمود درويش، يذكرنا فيها القدومي بالأس  

نما هي أأس ئلة الوطن:   -على أأهميتها  –أأس ئلة الشعر وحده   واإ

 وحملت  نب ض القدس   

 في شغ ف  القصيدة 

 عاشق ا، تهوى الحياة،  

 يزفُّك  الزيتون، 

 والدحنون،  

ه الدموع   ر   تاريخ ا تسطم

 على شغاف القلب  في نجوى التراب  

 مع التراب   

ت التراب   كلما نسجت  خيوط الليل  أأنام

أأنم في مثل هذا الشعر   التكرار،    - على الأسلوب الذي ي وظف خيارات عدة  علاوة    –ول ري ب   من 

الزيتون، وتسطره الدموع، ونجوى   القصيد، ويزفك  القدس، وشغف  والانزياحات الأسلوبية، مثل: نبض 

التراب، وأأنات التراب، فمثل هذه التعبيرات، التي تتوافر بكثرة في الديوان، وليس في هذه القصيدة حسب،  

ا عنها علاقات  جديدة  تؤكد نزوع الشاعر نحو تح طيم العلاقات الم عجمية التقليدية بين الكلمات، لتحل عوض 

ا من الظلال، والإيحاءات، وتضعه على قدم المساواة مع الشعر الرفيع. تنف    ح  القريض مزيد 
    _______ 

 *مس تخرج من الصحيفة الإلكترونية قاب قوسين. 
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 إدوارد سعيد :  

 خارج المكان بدع الم

 

 

دوارد سعيد ) ل  ن ون  كتابه الذي نحن بصدده ال ن بعبارة 2003 -1935شك في أأن اإ ( حين اختار أأن ي ع 

ن الأماكن الكثيرة التي شهدت طفولته وصباه  2000خارج المكان )دار ال داب، بيروت،   ( كان يريد أأن يقول اإ

ريات، أأو كالذكريات، نظرا لما  وش بابه كالقدس والقاهرة وضهور الشوير في لبنان، قد أأصبحت بالنس بة له ذك

 وقع فيها، وطرأأ عليها، من تغيير.  

فمثلما ذكر في المقدمة كانت القاهرة ملكية كولونيالية في طفولته، وأأصبحت جمهورية راديكالية حينا، ومعتدلة  

وحتى   1958غير راديكالية حينا أ خر. ولبنان تغير كثيرا بعد الحروب الأهلية الطاحنة التي مني بها من العام  

المذكرات. والقدس بشطريها الغربي والشرقي غدت مدينة محتلة، وهي على وفق    -   تاريخ كتابته لهذه السيرة

 الإدعاءات الإسرائيلية عاصمة للكيان الصهيوني ل لفلسطين.  

شارات في عنوان كتابه خارج المكان    ،على أأننا نعتقد بالمقابل
ِ
 Out ofأأنه، وهو يحرص على هذه ال

Place    ما فتئ يؤرخ بدقه غير معهودة لدى المؤرخين، ول لدى كتاب  السير، والمذكرات، تأأريخا ل يخفى على

القارئ، لفترة أأو مدة من الزمن. فلو أأن العنوان خارج المكان، أأو فترة من الزمن، لما كان ثمة فرق بين العنوانين،  

 لمجازفة بتضليل القارئ. بل لما كان فيه ما يدعو للمجازفة بالعنوان الأصلي، ول ل 

 في القدس 

وهو من أأحياء القدس الجديدة.    1935فاإدوارد سعيد يذكر لنا في البداية شيئا عن ميلاده في حي الطالبية  

أأن أأمه تنتسب لآل بدر من لبنان، وهو في هذا الجزء من السيرة يلقي الضوء على    - فيما يذكره  –ويذكر لنا  

وعلى   السائدة،  والتقاليد  العادات،  وعلى  القدس،  في  الغابرة  العائلات  الحياة  بين  شاع  الذي  الحميم  التأ خي 

المس يحية، والإسلامية، وحتى اليهودية، في المدينة المقدسة في تلك الأثناء، وقبيل مجيء )الإسرائيليين( وقبيل  

الاستيطان   الأول  المقام  في  سببَّا  كان  التي  المسلحة،  والأعمال  والإحن،  بالخلافات،  المدينة  تش تعل  أأن 

 رف لحقا بدولة )الكيان( الإسرائيلي. الدائب لإقامة ما ع  الإسرائيلي، مع السعي  

 في القاهرة 

الوضوح، الذي يمنع الحركة  أأو  الجغرافية بين كل من فلسطين ولبنان ومصر بالقسوة،  ل تكن الحدود 

والتنقل بين أأي من هذه البلدان، والبلدين ال خرين. ولذل ترتسم على هذه الحقبة من الزمن ملامح أأبرز ما  

، والتعليم، والمصاهرة بين هذه البقاع دون أأي عائق  فيها حرية التنقل، والتواصل، والإقامة، والاتجار، والتعلمُّ 

دوارد  –رية. ولذل نجد عائلة وديع سعيد  ط  من حكومات، أأو من متطلبات تختص بالهوية الق   تقيم في  -والد اإ
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الق   لها في  لبنان ما  أأنها من فلسطين، ولها في  أأل خ  ط  القاهرة وتتمتع بالجنس ية الأمريكية، فضلا عن  ري ن.  رين 

الكثير من الوكالت، والمتاجر، التي تهتم بالقرطاس ية، والأحبار،    -المقيم في حي الزمال بالقاهرة    -ولوديع هذا  

والأقلام، والآلت الكاتبة، والورق، فضلا عن تجارات أأخرى تعنى بالأجهزة الدقيقة من كاميرات، ومحافظ.  

، وفروع  تنتشر في القدس  ولبنان.  ، وغير القدس من مدن فلسطين ،ولهذه التجارة امتدادات 

عدادية الجزيرة، أأو   دوارد للدراسة في اإ قامته في القاهرة ل يجد ما يحول دون اإرسال ابنه اإ وهو اإلى جانب اإ

في مدرسة القاهرة لأبناء الأمريكيمين، أأو في كلية فيكتوريا التي يغلب عليها الطابع الإنجليزي، وهي كلية مشهورة  

رفت بأأن لها فرعين الأشهر منهما في الإسكندرية، والثاني في المعادي بمصر. وفي الوقت نفسه ل تحل  هذه  ع  

ر الأسرة في ضهور الشوير. فكانت مثلما يذكر كثيرة التردد لهذه الضهور  الإقامة، في هذه الحقبة بالذات، من تجذُّ 

ها لبيروت، وغير بيروت، ترب طها في هذه الأماكن صلات     عائلية متينة، مثل عائلة نصار، وعائلة شارل   تردُّد 

 ( وعائلة وديع حداد، وغيرها من العائلات ذات النفوذ العشائري. 1987 -1906مال )

 متغيرات  

على تسليط الضوء بحرص لفت على المتغيرات    ه  وفي هذه السيرة ل يخطئ القارئ ملاحظة المؤلف، ودأأب  

العمل أأوقات  تنخرط، خارج  فالأسرة بلا شك  تعصف بالمنطقة.  مع    ، التي  المتغيرات  الدراسة، في هذه  أأو 

اإلى دور المسرح والتردد،  اإنجليزية  ، والموس يقى  ، والأوبرا  ، الاختلاف،  وفود  واس تقبال  يطالية  ، والسينما.    ، واإ

س بانية   فيسلط المؤلف الضوء على ذل التغيير الذي مس    ،تحيي نشاطات وبرامج مسرحية أأو موس يقية  ،واإ

علاميين.   بأأصابعه الثورية المجتمع القاهرى، ول س يما النخبة المثقفة من فنانين، وموس يقيين، واإ

 عمر الشريف 

ب على حفل شهده للراحلة أأم كلثوم، مقارنا بينه وبين عرض لأوبرا أأندريه ش ينيه،  ففي اإحدى ذكرياته يعقم 

  . ذات الحبكة المسرحية التي اس تحوذت على مشاعره، مقابل الإحساس بالملل وهو يصغي لوصلة كوكب الشرق

ا ماركس يا، وفي ثالثة يروي لنا كيف  وفي أأخرى يحدثنا عن مصير الطبيب فريد حداد الذي يمثل في رأأيه تيار 

الأولى ممثلا مصريا للمرة  الممثل ع    -ميشل شلهوب    - شاهد  أأن هذا  بعد ذل  رف لحقا باسم عمر  ليذكر 

بالمعادي. وهذا كله قبل أأن يصبح    Victoriaا معه في كلية فكتوريا  ( وكان تلميذ  2015  - 1932الشريف )

تلك المشاهدة في    جرت.  1962ممثلا عالمي ا بعد أأن اشترك بفيلم لورنس العرب الذي أأخرجه ديفيد لين عام  

عجابه المف   م بالإشارات  ع  عرض مسرحي تجريبي في الكلية متزامنا مع زياراته المتكررة لمسرح بديعة مصابني، واإ

( كاريوكا  تحية  الراقصة  من  نموذج  1999  -1915الإيروتيكية  الحقبة  تلك  في  تمثل  التي  المسرح  (  لتنامي  ا 

 الاس تعراضي والغنائي والسينمائي في مصر، فهيي في رأأيه " أأعظم راقصات  الشرق في ذل الزمن ". 

 وجهان لشيء واحد 

هن على أأن المكان والزمان وجهان مختلفان لشيء واحد، فلا  بر  والواقع أأن هذه السيرة من الك ت ب التي ت  

ل بشيء  غير قليل من التعسُّ  ف. فها هو يتحدث عن القاهرة،  يس تطيع القارئ، ول الدارس، الفصل بينهما اإ

ويذكر لنا شيئا عن الإطاحة بالملك البدين )النسونجي( ويحدثنا عن ثورة الضباط الأحرار، فلا يفوته أأن يشير  
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، ول تفوته الإشارة  1954لفضيحة لفون ) فم ( ويحدثنا عن كلية فكتوريا، وعن عمر الشريف زميله في الص 

آلت تلك الكلية التي زارها عام   في تسمية    Victory Collegeليجدها وقد أأصبحت كلية النصر    1989لمأ

 من التصحيف المتعمد في تهجئة الكلمة. لكن هذا التصحيف ينمم على الاتجاه  جديدة ل تعدو أأن تكون ضربا  

 .  1952 يوليو -تموز الراديكالي الذي طبعت به ثورة

اإلى أ خر يروي لنا شيئا عن زيارة قامت بها الأسرة لصعيد مصر، ورؤية ال ثار    ،ومن الحديث عن الثورة

بوصفه الدقيق للعلاقة بالمكان ل تخلو من    االقديمة في الكرنك، ووادي الملوك. وهذا التتبُّع لمجريات الزمن متحد  

ثم بعد أأن كبر قليلا تردد   1935تتبع أ خر للنمو البيولوجي للسارد الذي هو المؤلف. فقد بدأأ مع القارئ طفلا  

عداية الجزيرة في الزمال، ثم يطوف بنا في مراحل العمر واحدة تلو الأخرى، فاإذا به طالب   ا في مدرسة اإلى اإ

ا  القاهرة لأبناء الأمريكيين، على أأساس أأنم والده وديع كان قد تمتع بالجنس ية الأمريكية. وبعد أأن كبر    متجاوز 

ل في كلية فكتوريا التي طرد منها لحقا شر  طردة. وهذه التنقلات تداخلت فيها أأبعاد أأخرى كاللغة،  ب  عة ق  التاس

والحيرة بين العربية والإنجليزية والفرنس ية. والبعد الإنساني بين هويات متعددة: فهل هو أأمريكي، أأم فلسطيني،  

ثم اإلى لندن، وباريس، وأأمستردام،    1951قصيرة عام  أأم كأخواله لبناني. وعندما غادر القاهرة اإلى لبنان في زيارة  

بولية   ماديسون  اإلى  الارتحال  ليأأتي  التاريخية،  والمتواليات  المتغيرة،  الماجريات  تتبع  عن  ليكف   يكن  ل 

بوب   اسمه  زرقاوين  بعينين  أأشقر  مع صبيم  فيها  والإقامة  ماوت هيرمون..  بمدرسة  وسكنسون.. والالتحاق 

 سالزبوري. 

اللافت  الحنين    للنظر   والغريب  يفارقه  ل  الأسفار،  تلك  من  الرغم  وعلى  المدة،  المؤلف طوال هذه  أأن 

المكتنزتين بال ثار التاريخية الفواحة بجل    ،والقاهرة   ،للقدس، ول للقاهرة، وتفسيرة لهذا الحنين أأنه خلافا للقدس

 ل تعدو أأن تكون ضربا  من الوحشة القسرية، والوحدة القاحلة.  اع  قعما يعبق به الماضي، وجد نفسه في ب  

 الجامعة والنشاط الس ياسي 

ن  حل  بجامعة برنس تون ثم هارفارد بعدها   والمتوقع أأن تختلف المرحلة الجامعية عن تلك التي س بقت، فما اإ

ا عن  باه حذره من الس ياسة، ونهاه مرار  أأ حتى كان الشاب قد انخرط في النشاط الس ياسي على الرغم من أأن  

بصفته رجل أأعمال محنكا ليس عديم الاهتمام    -   وديع   –  ب  . فالأ الوعر، وخيم العواقب  السير في هذا الطريق 

دوارد  –بناءه عن الخوض في ذل، خلافا لشقيقته نبيهة  أأ بالس ياسة فحسب، بل أأيضا ينهيى   التي جعلت    -عمة اإ

يواء للمشردين من فلسطين. ووصلت الليل بالنهار    1948  س نةمن منزلها في القاهرة   مركزا يش به مراكز الإ

دوارد خلافا  لم ، وعينية، للمحتاجين منهم. وهذا الموقف لطامن أأجل الحصول على مساعدات نقدية ا أأعجب به اإ

 لأبيه.

   في الصحف 

في الصحف. وردود   المنشورة   الس ياس ية  رائهيشير ل    " خارج المكان"وفي الفصلين الأخيرين من كتابه  

قلب مفتوحين. ول يفتأأ يتلقى الرسائل المفعمة  بة. وهو مع ذل يصغي للفريقين بعقل و د  أأو المفنم    ،الفعل المؤيدة له 

حتفها، لتضع   بالحنين من أأمه المقيمة في واش نطن. وبعد أأربع س نوات من المعاناة، وتفشي داء السرطان، لقيت  
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تتجلى في هذه   بأأمه طبيعة خاصة  دوار سعيد  اإ لعلاقة  الأخير. كانت  الوداع  بالموت مقطعا جديدا في لحن 

ل أأن الأم تمثل  السيرة، تختلف تمام   ه المبالغ به أأحيانا، اإ ا عن علاقته بأأبيه ش به المتسلط، على الرغم من حنوم 

بالنس بة له نموذجا أ خر مباينا لنموذج الأب. فقد كاد أأن يصرم ح، تصريح ا ل مواربة فيه، بأأن علاقته بها تش به 

، و   ه. وأأن ذل التعلق هو الذي أأثرعلاقة جبران خليل جبران بأأمم  عليه، فجعله خجول، حييا، فاشلا في  فيه 

 علاقاته النسائية.  

 البحث عن الماضي 

دوارد في هذا الكتاب ا بالزمان، وبدرجة   -وحكاية اإ السيرة، على الرغم من احتفائها بالأمكنة، تحتفي أأيض 

ل تقل عن حفاوته بالمكان. يحتفي بالماضي المسترجع، أأي بالبحث عن ذل الزمن الضائع، المفقود، الذي أأطنب  

 -1913في البحث عنه، فكتب رواية فيه من س بعة مجلدات نشرت بين عامي )   Proustمارس يل بروست  

(. عدا عن حفاوته بالشخوص التي كان لها، أأو ل يكن، أأثر  في بناء شخصيته، فهو ل يفتأأ يروي الكثير  1927

لات  من المواقف التي مكنته من التغلب على الكثير من العقبات، أأو الصعوبات، التي يخشى أأن تؤدي لتعدي

أأكاديمي   أأعلام هذا  ، وعالمي  فلسطيني    ، ومثقف  جذرية في مساره، من حيث هو  معروف ا بين  ا  ، يحتل مركز 

ياها مؤلفاته الجم ة،  العصر، بل يعد واحدا من أأكبر عشرة مفكرين تأأثير ا في القرن العشرين، وهي مكانة بو   أأته اإ

ر  المثق ف، والعال، النص، الناقد.   و   من مثل: الاستشراق، والثقافة والإمبريالية، وص 
    __________ 

 2020يونيو   - حزيران 13*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، 
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 إسحق موس ى الحسيني

 روائيا 
 

وفي يافا تلقى تعليمه الابتدائي، ثم مضى فيه من مرحلة   1904ولد اإسحق موسى الحسيني في القدس عام 

. ليلتحق بعده بالجامعة الأمريكية في   1922لأخرى في القدس. وأأتم تعليمه الثانوي في الكلية  الإنجليزية س نة  

تلتها التحق بجامعة القاهرة لدراسة اللغة العربية وأ دابها اإلى    وفي الس نة التي   1926القاهرة. وقد تخرج فيها س نة  

ليتابع دراس ته العليا والحصول على    1930جانب اللغات السامية الأخرى. ومنها تحول اإلى جامعة لندن س نة  

أأمضى فصلين متتابعين في    -   1934و  1933أأي بين عامي    -  دكتوراه الدولة في هذا  التخصص. وفي الأثناء 

كلية اللغات السامية بجامعة تونجن الألمانية. بعد ذل  عمل مدرسا في الكلية العربية في القدس حتى س نة  

 1954رأأس عمله فيها اإلى عام    وظل على  . وبعد نكبة فلسطين عين محاضرا في الجامعة الأميركية ببيروت.1946

وفي الوقت    .عين أأس تاذا في معهد الدراسات العربية العالية التابع لجامعة الدول العرببية في القاهرة   1955وفي  

للقدس عام    تذاته كلف بمحاضرا القاهرة. عند عودته  انتخب رئيسا لكلية    1973على طلبة الأمريكية في 

ديسمبر    – كانون الأول    17وظل يشغل هذا المنصب اإلى أأن توفي في    ال داب اإحدى كليات جامعة القدس.

 وقبل وفاته انتخب مرارا عضوا في مجامع اللغة العربية والبحوث الإسلامية في القاهرة ودمشق وبغداد.   1990

 أأما أ ثاره فكثيرة ومتنوعة ومتعددة الأغراض.  

ككتاب في ماضي   ؛ له مؤلفات ذات طابع تاريخي خالص  ، فاإلى جانب المؤلفات المدرس ية والتعليمية والتربوية

المسلمين وحاضرهم. و" بيت المقدس" و" أأسماء فلسطين" و" عروبة بيت المقدس" و" فضائل بيت المقدس" 

ومنها " النقد الأدبي المعاصر في  الربع    ،أأو لغوي   ،ومكانة بيت المقدس في الإسلام " وكتب ذات طابع أأدبي

 1964و" أألفاظ معربة "  1963( و" المدخل اإلى الأدب العربي المعاصر"  1967) الأول من القرن العشرين"

رسالته   ( وهو ابن قتيبة)وكتابه    1965والأدب والقومية العربية "    1967و"تقريب المعرب" و "الاستشراق"  

( ياغي  هاشم  د.  للعربية  ترجمه  بالإنجليزية  القصة 1980للدكتوراه  كتب  قد  الحسيني  موسى  اإسحق  وكان   )

( والثانية في مجلة القصة التي كانت تصدر في  1922ونشرت له قصتان اإحداهما في مجلة ال داب )  ،القصيرة

 (   1964القاهرة)

 مذكرات دجاجة 

دت في القصة الطويلة أأو الرواية. وظهرت الطبعة الأولى منها في مصر س نة فقد ع    ،أأما مذكرات دجاجة

على سائر    في استبانة    ، وفضلوها  ، وأأثارت عند صدورها الكثير من الإعجاب. فقد اختارها أأكثر القراء  1943

اقرأأ. ومن    ،وروايات   ، ما صدر من قصص العربي طه    ب س باأأ في سلسلة  الأدب  تقديم عميد  الإثارة  هذه 

 المؤلف ثناء  عاطرا، وهو  الذي قليلا ما يثني على كتاب.  على و  مثنيا عليها   مش يدا بها،  ،حسين لها 
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اختلفوا في تقويمه، والحكُّ عليه، سواء من حيث التجنيس أأو في ،وتناولوه    ،على أأن الذين قرأأوا الكتاب

أأ  الرمزي مثلا  أأهو في الاتجاه  فيه.  أأ   م التوجه الأدبي الذي يدرجونه  الواقعي. وهل هو من قصص    مالمثالي 

الحيوان ككتاب كليلة ودمنة الذي عربه ابن المقفع عن الفارس ية، أأم أأن الحيوان في هذا الكتاب ليس سوى  

 قناع.  

جاء في "حياة الأدب الفلسطيني" للدكتور عبد الرحمن ياغي: اإن الحسيني يندرج كغيره في زمرة المثاليين،  

بطريقة    "مذكرات دجاجة" ومنهم عبد الحميد ياسين صاحب المجموعة "أأقاصيص". مشيرا لس تخدام الرمز في  

تعتمد التلميح بدل من التصريح. معللا ذل بما يواجه المؤلف حينئذ من ظروف تقوم على تكميم الأفواه. مضيفا  

ومؤكدا أأن مثاليته تلك تستشرف الواقع. ويؤكد ناصر الدين الأسد هذا الرأأي قائلا: والحق أأن المؤلف اضطر  

ا مكشوفا، ولقد اس تطاع بذل أأن يتحدث عن الاس تعمار،  للرمز اضطرارا ليعبر عما في نفسه تعبيرا أأمينا صريح

وعن الغرب، بكنايات وأأوصاف وملابسات واضحة مفهومة من غير تسمية، ول اإعلان. واس تطاع أأن يبث  

والعدل،   للحرية،  نظرته  لنا  يصور  وأأن  الجماعة..  حياة  وفي  الفرد،  حياة  أ راءه في  الدجاجه  تلك  لسان  على 

ل العليا، وبذل جاء ت هذه القصة تصويرا حيا لحقبة مرت فيها بلاده  لمساواة، وسائر المث  والتعاون، والإخاء، وا 

 فلسطين. " 

 التجنيس  

المذكوران يع    ؛والباحثان  والأسد،  ل ياغي،  لكنهما  القصة،  جنس  في  ويصنفانها  دجاجة،  مذكرات  دان 

ن كانا ل يفرقان في هذا الس ياق بين النوعين. وهذا ما ل يقع   يوضحان اإن كانت القصة القصيرة، أأم الطويلة، واإ

فيه القاص فاروق وادي، ول الباحث الناقد أأحمد أأبو مطر، أأو واصف أأبو الش باب، فهم يتناولونها في دراسات  

أأساسا على فن الرواية في فلسطين. ففاروق وادي تناولها في مس تهل كتابه " ثلاث علامات في الرواية    صبُّ تن

الفلسطينية ". وأأغلب الظن أأنه اطلع على ما كتبه الدكتور عبد الرحمن ياغي. فهو متفق معه في أأن الحسيني  

ي   أأن  ومع  يمكن  الانتداب،  مع  الفلسطيني  للاإشكال  طرحه  يعد  ذل  من  وأأكثر  المثاليين.  الكتاب  في  عد 

الإسرائيليين، طرحا رومانس يا يقود في نهاية المطاف لإدانة الكاتب.  فدعوة صاحبة المذكرات للهجرة، والنزوح،  

لطريق الوحيد لتحقيق السعادة،  لإقناع ال خرين بأأن الحب هو أأساس العدل، في هذه الحياة، وأأن نبذ القوة هو ا

لغاء الصراع من أأساسه في سبيل مثله العليا،    دعوة   تؤكد أأن رؤية المؤلف الحسيني رؤية مثالية على قاعدة اإ

جة بالسلاح بردود سلبية ليست مختلفة عن الاستسلام،  ل  وتقدم لنا فلسفة مثالثة خ   قية تواجه القوة المادية المدج 

 والانسحاب من مواجهة القضية. 

وهذا رأأي ينطوي فيما نرى على أأمرين هما: تسليم فاروق وادي بالطابع الرمزي لمذكرات دجاجة، فهيي  

. والثاني منهما أأن العمل يصن ف  من حيث الجنس في الرواية،  ترمز للقيادات المتخاذلة العاجزة عن مواجهة العدوم 

 وليس في أأي نوع أ خر كالمذكرات، أأو السيرة، أأو القصة القصيرة.  

وأأبو مطر في   1975وقد يشاطره هذا الرأأي عبد الكريم الأشتر في كتابه" دراسات في أأدب النكبة "  

مع تباين في طريقة التعبير عن هذين الرأأيين. خلافا لغالب هلسا    1980كتاب" الرواية في الأدب الفلسطيني"  
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فيها ظلم   قيل  ما  أأن   " " مذكرات دجاجة  من  الرابعة  للطبعة  تقديمه  يرى في  للمؤلف   للرواية، وظلم    الذي 

الحسيني، وهو ظلم ل يستند اإلى فهم علمي دقيق للصراع. فالخطأأ الذي وقع فيه فاروق وادي هو ظنه أأن من  

ثابتة  تظل  العليا  المثل  أأن  يرى هلسا  فيما  الصراع.  المادية في  العناصر  الأخلاقية عن  العناصر  الممكن عزل 

ذا اس تطاع الناس الحفاظ على قيمهم   ومثلهم العليا، ونجحوا في ذل، نتج عن هذا تحسن  الحدود، والوظائف. واإ

ا ما   أأيض  آلية ميكانيكية. وينفي هلسا  أ المادية، فالعلاقة بينهما علاقة جدلية، تاريخية، وليست علاقة  في قيمهم 

ليه سابقوه ممن وقفوا وق   ة طويلة أأو قصيرة من حيث القول بتأأثر مؤلفها بأأدب الحيوان عامة، وحكايات  ف  يذهب اإ

 كليلة ودمنة بوجه خاص، فهو يؤكد أأن التشابه بينهما خارجي. 

تقدم  لمن  عليه،وخلافا  و    وس بقوه،  موا  ذا  واإ رواية،  المذكرات  أأن هذه  التاريخي  يؤكد  الس ياق  ضعت في 

لظهورها، مثلت اإنجازا مهما في تاريخ الرواية العربية، على الرغم من أأنه في موضع أ خر يقول:" اإن هذا العمل ل  

ا حائرة، وأأحداثها  ته  يفتقد الكثير من عناصر البناء الروائي. وشخصي    -في الواقع     -نس تطيع أأن نسميه رواية، لأنه  

 عنا اإلى غير رجعة.  ل تقوى على الإيهام الروائي، لأنها بضعة مواقف يشفم كل منها عن مغزاه، ثم يودم 

جابة   ،الذي هو كاتب روائي  ،فغالب هلسا  زاء هذه المذكرات، وهل هي رواية أأم ل، فيجيب اإ متردد اإ

ن أأحدث من كتب عن مذكرات دجاجة وتناولها دارسا محللا مس تفيدا ممن   تتسم بالتناقض. ويمكن القول: اإ

براهيم السعافين الذي أأدرجها في عداد الروايات الفلسطينية ذات الطابع الرمزي. دون أأن يحيلنا   س بقوه هو اإ

من الضوابط، أأو المعايير، التي تفرق بين الرمزي وغيره. ول ينكر التشابه بينها وبين حكايات كليلة   وعة  اإلى مجم 

 ودمنة، أأو نصوص فريد الدين العطار في كتابه منطق الطير. 

ية في ر  أأو غالب هلسا، لذا يحاول الرد على هذه ال راء، مؤكدا أأل م    ،ولعله اتصل بما كتبه فاروق وادي

تأأثر الكاتب الحسيني بأأجواء القضية الفلسطينية، سواء قصد التعبير عن هاتيك الأجواء أأم ل. وقد يكون هذا  

الأثر قائما في لوعي الكاتب، وعندما ل يجد منفذا للظهور المباشر في النص عبر هذا الوعي عن نفسه بطريقة  

صلاح الكون. ومعنى هذا أأن    - صاحبة المذكرات  – ا اإلى دعوة الدجاجة  غير مباشرة. مشير   أأتباعها للهجرة، واإ

  ، ض عنها محتوى المذكرات. كالعلاقة بين الواقع والمثالتعبير اللاوعي عن ذاته جاء في فيض من القضايا التي يتمخ  

يثار، أأو الفطرة والعقل المكتسب، أأو الموت والحياة، أأو الصحة والمرض، أأو   أأو الحب والحرب، أأو الإثرة والإ

الضعف والقسوة. وقد نظر المؤلف اإلى هذه الوضوعات أأو القضايا نظرة مثالية، فكأنه يؤمن بأأن المدينة الفاضلة  

اع بين الدجاج الطارئ، والدجاج المقيم، فلا  شيء ممكن. أأما اإشارته التي وردت في أ خر الرواية حول الصر 

 على أأنه اإشارة للصراع العربي الإسرائيلي في فلسطين.  م  ه علاقة لها بما ف  

فهذه المسأألة في رأأي السعافين ل تكن موجودة في وعيه المباشر، وهذا هو مذهب الأشتر الذي يرى في 

القضايا ، وتنوع ال راء، والأحاديث التي س بقت على لسان صاحبة المذكرات ل    ، تعدد  اإ ما ل يترك للقضية 

 هامشا ضئيلا، يكاد ل يلحظ، وسط المسائل الجمة التي عولجت.  

ذا سلمنا بأأن النية هي أأن يقدم المؤلف فيها رواية –ويتفق السعافين مع هلسا في أأن هذه المذكرات  ل  -اإ

المؤلف    - بطبيعة الحال  – تمتلك من مقومات الفن سوى الشخصية، التي تحمل أأفكارا وقيما وتصورات تمثل  
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،    محور    –تبعا لذل    –نفسه، وهي   الحوادث، ومركزها الذي ينطلق منه كل شيء. فالرواية تتأألف من حلقات 

ها متهلهلا يكاد يتوزع في أأجزاء  منفصلة،   وتتضمن أأكثر من وجهة نظر. وتتبنى أأكثر من موقف. ولذا يبدو نس يج 

ل أأن غالبا يبدو مترددا في القول اإن هذه المذكرات رواية    ؛ وتفاريق. وهذا ما ل يختلف فيه السعافين مع هلسا  اإ

 أأم ل، في حين يقرر السعافين نس بة المذكرات لفن الرواية لكنها تفتقر لجودة التشخيص، واس تمرارية الزمن.

 صراع الديكة 

ما أأن   ونحن نجدنا بعد هذا العرض لهاتيك ال راء غير مطمئنين للتصنيف، فهو يحتاج منا لإعادة النظر، فاإ

ما أأن نقرر نسبتها لنوع   ما أأن نقرر نسبتها لفن أأدبي أ خر، واإ نقرر نس بة مذكرات دجاجة للأدب الروائي، واإ

اضحا في الوصول اإلى هذا الهدف،  ثالث هجين تختلط فيه أأجناس من الأدب، وتتداخل. ولكي يكون طريقنا و 

وتحقيق هذه الغاية، ل بد من عرض أ خر لمحتوى هذه المذكرات. ذل المحتوى الذي حدده لنا المؤلف نفسه  

القصة    بعبارات   قائلا هذه  القارئ  للكتاب بكلمة قصة  –يسيرة يخاطب فيها  تصف حياة    -  نلاحظ وصفه 

دجاجة عاشت في بيتي، ووقعت بيني وبينها أألفة ومحبة... والأحداث التي ترويها وقعت لها بالفعل. وهي ل  

أأترجم     -   في الواقع  -تتجاوز المأألوف. ولو قدر لهذه الدجاجة أأن تتكلم بلغة الأناسي، لما قالت غير ما تقرأأ. فأأنا

، وهو ل يعدو أأن يكون تعليقا على هامش الحياة، أأو   ل ما أأوحت به اإلي. أأما  عنصر الخيال فيها فضئيل 

 تحليقا في عال المثل.  

 وهي:  ،والخق أأن هذه الكلمة تشير اإلى مجموعة من المعطيات 

 . .المؤلف يعد مذكرات دجاجة قصة وليست مذكرات1

 .الحوادث التي رويت فيها وقعت فعلا وليست وليدة الخيال 2

 فهو سارد من الدرجة الثانية.  ،.المؤلف في هذه القصة ل يختلق بل يروي ما روته له دجاجته3

 .الخيال في القصة ضئيل جدا ل يتجاوز التعليق اإلى التحليق. 4

يتضح من هذا أأن نوايا المؤلف تتجه لكتابة قصة تروي حوادث حقيقية ووقعت فعلا وليست من صنع  

الخيال، وأأنه اتخذ الدجاجة ساردا يدون ويكتب ما حدث. وفي الوقت نفسه يتورط هذا السارد في الحدث.  

ذ ل يكتفي بدور الراوي بل يشارك فيما يرويه. فالدجاجة أأسلمتها صاحبتها لرجل يعيش في المدينة فدفع بها    ، اإ

اإلى مأأوى يضم أأنظارا لها من الدحاح وأأندادا. وفي هذا الموطن تجد من الرعاية ما يجعلها قريرة العين. ويزيدها  

تعرض لحدث طارئ هو  هناء  الديك الذي يفضلها على غيرها من اإناث الدجاج، ولكن هذا الديك سرعان ما ي 

تغلبه ترك    أ خر اإلى المكان. وينتهيي صراع الديكة بتغلب الديك الزوج على الديك المتطفل، لكن    مجيء ديك  

صحته، وامتقع لونه، وشحب    ت  أ ثارا سلبية على صحته، لأن الجراح التي أأصابه بها الديك المنافس ل تلتئم، فاعتل  

ا. وفي   احمرار عرفه، وتهدم جسمه، وغاض بريق عينيه، فحزنت الدجاجة صاحبة المذكرات لأجله حزنا شديد 

والسقام، وفي الحسد والغيرة التي أأبدتها قرائن الدجاجة، ويتجلى    ،هذا المقام يعرض المؤلف أ راءه في الصحة

 ذل في شماتتهن بموت الديك الأصيل في نهاية المطاف. 
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 دجاجة غريبة 

جاءت لهذا الموطن، ول من    ، ول متى  ،على أأن دجاجة غريبة ظهرت على نحو مباغت، ول يعرف كيف

أأين؟ وتأأنس دجاجة المؤلف لهذه الغريبة أأول الأمر، فتنشأأ بينهما صداقة تنس يها ما عانته من مرارة الفقد، وضيق  

الصدر الذي نشأأ عن اإحساسها بالوحدة. وها هنا يسترسل المؤلف في عرض أ رائه في الصداقة والصديق، وفي  

يثار، وما شأكل ذل كله من  القيم المثالية التي تؤمن بها صاحبة المذكرات. وهذا  المحبة والوفاء، وفي الأنانية والإ 

يد  ع  ما يدفع بالدجاجة الغريبة اإلى العودة من حيث أأتت.  فكأنما أأصابها ما يصيب المسافر من حنين العودة. وب  

ليه. فتغادر ما تعده   أأيام تقرر صاحبة المذكرات البحث عن  الدجاجة الغريبة، وزيارتها في المكان الذي ذهبت اإ

قصد بهم   –بلا شك  - بيتها، وتجوب شوارع المدينة بحثا، وخلال هذه الجولت تكتشف وجود عمالقة، وهو 

القبض عليها لعله يريد بها شرا. وهذه   لقاء  اإ أأن يدوسها بقدميه، وبعضهم يحاول  البشر الذين يوشك بعضهم 

على الطير وعلى    ،وقسوته  ،وجبروته  ،الخش ية من الناس تدفع المؤلف دفعا ليواصل عرض أأفكاره عن الإنسان

ه، واس تخدام عقله فيما ل يفيد، ول ينفع.   الحيوان، وتكبرُّ

  ، والشراب   ، وتعود صاحبة المذكرات اإلى وكن الدجاج لتجد اإحدى صديقاتها وقد امتنعت عن تناول العلف

بالعناية   تتعهد صديقتها تلك  ذ  اإ التعاون؛  كبيرا من  قدرا  تظهر  هنا  البيض. وها  احتضان  تمر في فترة  لكونها 

والرعاية، وعندما يقترب موعد خروج الفراخ )الكتاكيت( من البيض، تبتهج صاحبة المذكرات، فيدغدغ هذا  

 وتأأملاته.  ،لديها مشاعر الأمومة، وفي هذا أأيضا مناس ب ة يظهر فيها المؤلف بعض أ رائه الحنوم 

، وتصبح قادرة على الاعتماد على أأنفسها، وأأما الدجاجة الأم فتواصل حياتها كذي  على أأن الفراخ تكبر  

قبل، فبالرغم من حنانها ورقة عطفها ودماثة خلقها، تترك الفراخ جانبا، وتواصل حياتها كما لو أأنها ل تحتضن  

على تظليل الفراخ برعايتها وحنانها على الرغم من تقدمها   البيض الذي أأصبح فراخا. وأأما صاحبة المذكرات فتصرُّ 

في العمر. واقتدارها على مواجهة الظروف بقدراتها الذاتية. وهنا يظهر المؤلف ما لديه من أأفكار عن الحب بمعناه  

لا،  الفطري، والأمومة بمفهومها المطلق، وتتبع الفراخ صاحبة المذكرات، وتطيعها في كل شيء، وكأنها أأمها فع

ليه ميل الهوى. وتحجم  وعندما يجتذبها أأحد الديوك الصغيرة الذي يتزعم السرب كله مزهوا بحلاوة ريشه، تميل اإ

   .أأول عن مصارحته بحبَّا له، لأنه يعاملها معاملة الطفل لأمه

، ويجتمع  ف. ويتسع نطاق الخلان  ـك  ويكون أأن يح  ضر صاحب البيت فوجا جديدا من الدجاج، فيزدحم الو  

ل له، وأأن على الفوج الجديد من الدجاج المغادرة اإلى مكان أ خر، أأو   الفريق الأول ويقرر أأن المكان ل يتسع اإ

أأن يعود من حيث أأتى. وعندما ترى صاحبة المذكرات أأن الموقف يهدد باندلع صراع بين الفوجين، وبنشوب  

الزعيم الداعي اإلى الحرب، وتطلب من أأتباعها    حرب ضروس، يكثر ضحاياها بين الجانبين، تحجم عن  تأأييد

المحبة،   فيه  فينشرون  المكان تهيأأ لهم غيره،  عليهم  ن ضاق  واإ المعتدي،  والصفح عن  السيئة بالحس نة،  مقابلة 

 والدعوة اإلى العدالة والأخوة. 

 وعلى هذا النحو تنتهيي حكاية مذكرات دجاجة. 
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 رواية    - رواية اللا  

ذا ساغ أأن ت   -ومن س ياق الحوادث ل يتضح أأنها بتفاعلها الداخلي أأنتجت حكاية، أأو قصة   -عد حوادثاإ

متماسكة يهيمن عليا التشويق. فلو أأن القارئ توقف مثلا عند نهاية الفصل الثاني الذي تنعي فيه صاحبة المذكرات  

 ـ الديك الزوج لما أأحس بأأنها حكاية ناقصة. أأو لو أأن الدجاجة الغريبة التي ظهرت في الوك  ن فجأأة ل تظهر،  ـ

اإلى   ينتهيي بموت الديك الجميل  الفصل الذي  القارئ من  وحذفت من الحكاية المذكرات حذفا كاملا، وانتقل 

الفصل الذي بعده، لما أأحس بأأن في الأمر فجوة، أأو ثغرة، وهذا يعني أأن سلسلة المرويات في المذكرات على  

أأي السعافين. فهيي بهذه الحال ل تؤلف حكاية، والحكاية  رأأي غالب هلسا تفتقر للترابط النصي، والزمني، على ر 

هي حجر الأساس لكل مبنى روائي مثلما يؤكد الخبراء ذوو التجارب المتراكمة، سواء في كتابة الرواية، أأو التنظير  

 النقدي لها.   

ول يضير اإسحق موسى الحسيني أأن يقال عن مذكرات دجاجة أأنها مذكرات ل رواية. ذل لأن الرواية 

، مرتبة ترتيبا يؤدي اإلى الإحساس بالترقب،   تتأألف من حوادث تقع لأشخاص معينين في زمان ومكان معي نين 

ا لما س بق من تحديد لطبيعة  والتشويق، وتوقع النهاية في الحدود التي تسمح بها أأداة  التعبير، وهي الل غة. وتبع 

بهذا. فحوادثها ل تتناسب مع مفهومنا للحكاية، ول مفهومنا للشخوص،    ت  الراوية، فاإن مذكرات دجاجة أأخل  

باب   من  ل  اإ روائية  الدجاجة شخصية  نعد  أأن  نس تطيع  ل  المذكرات  لأبرز مجريات  عرضنا  لحظنا في  فكما 

التسامح، وربما كانت أأقرب اإلى راو مصطنع ينطق بأأفكار الراوي الحقيقي الذي هو المؤلف. وهذا شيء يعترف  

ذا صح ذل    -ه المؤلف في تقديمه القصير. وهي رواية تجريدية  ب ذ ل يس تطيع، ل المؤلف، ول القارئ، أأن    -اإ اإ

جرت هذه الحكاية. وهل هي حكاية قديمة أأم معاصرة. علاوة على    وأأ يجيبنا عن السؤال في أأي زمن وقعت  

شارة سريعة مدينة ما، ولكن ل يسم تلك المدينة التي قد تكون في    فقد  أأنها ل تقع في مكان معين، ذكر لنا باإ

رأأيه   يعد  الصراع في فلسطين  اإشكالية  عليها  أأسقط  فالكاتب الذي  أأعلم بالحقيقة.  أأو ذااك، والل  البلد  هذا 

 اس تنتاجا فرضيا ل يقوم عليه دليل ملموس في الراوية. 

 سيرة أأو حكاية طير 

قد يكون الدارس الذي وصف الكتاب بالسيرة أأكثر دقة من أأولئك الذين أأصروا على أأنه رواية، ولو أأن  

الزعم بأأنه سيرة زعم  يتعرض لكثير من المأ خذ التي يضيق عن الاتساع لها هذا الفصل. ففي السيرة الذاتية  

الذي يبوح فيه     confessional narrationيكون الراوي هو المروي عنه، والسرد فيها من النوع الاعترافي  

ليه فيليب هامون من أأن السيرة الذاتية هي    ،وهو يؤدي وظيفة الراوي   ،الكاتب بأأسراره، مذكرين بما يذهب اإ

 قصة نثرية يروي فيها الكاتب الحقيقي الكثير عن وجوده الخاص. 

ن كانت   ي روى فيها عن الدجاجة ل عن المؤلف. واإ يتوفر في مذكرات دجاجة، لأن ما  وهذا شرط ل 

اجة تتضمن بعض أ راء وأأفكار المؤلف. ولأن الدجاجة من حيث هي كائن ل يقرأأ، ول يكتب، ل  جمرويات الد

نس تطيع نس بة الكتاب لفن السيرة. وغير بعيد عن هذا الشكل ما عرف في أ داب الشعوب عربية وغير عربية 
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من قصص وحكايات تروى على أألس نة الطير تارة، والحيوان تارة أأخرى، وقد نبه طه حسين وغيره لقتراب  

 هذا الكتاب من حكايات كليلة ودمنة، مثلما لوحظ الش به بينه وبين بعض ما رواه العطار على أألس نة الطير.  

ويمكننا أأن نقر بتأأثر المؤلف تأأثرا خارجيا بمثل هذه القصص، ولكن ما عرف منه في ال داب القديمة حكايات  

قصيرة ل طويلة، يتحدث فيها الحيوان، أأو الطير، وتتضمن حدثا واحدا في الغالب يتمخض عن فكرة أأو مغزى  

conclusion    الفرنسي ل فونتين للشاعر  التي تنسب  أأشهر الحكايات تلك   -La Fontain  (1621ومن 

يقتصر على أأشخاص من الحيوان، وقد يخالطها أأشخاص   fable( والمعروف أأن هذا النوع من الحكايات  1695

فأأما      fictionمن البشر. وفي هذه الحال يكون أأعم من حكاية الحيوان، ويجوز أأن تحسب وتعد في القصص

النوع الأول الذي ل يعد في القصص، فقد عرف في ال داب الفارس ية والهندية والعربية القديمة. وأأشار صاحب  

 لمصنفات علي بن داود التي تتضمن الخرافات على أألس نة الطير، والبَّائم.   -ابن النديم  -الفهرست 

ل تنسجم مع مفهوم الحكاية الحيوانية،   -في الحقيقة  –وما يعنينا من هذا كله الإشارة اإلى أأن مذكرات دجاجة  

ل في الأدب العربي، ول في  غيره. فالمطلع على حكايات لفونتين التي تأأثر بها شوقي، ونقل بعضها للعربية 

شعرا، يجدها ل تبلغ هذا المدى الذي تبلغة مذكرات دجاجة الحسيني. فهو ل يكتفي بما هو مأألوف في عال  

نما يطل بعينيه، ويجهر بصوته من بين السطور، فيرى القارئ ويسمع  الدجاجة   الذي نبه عليه في المقدمة، واإ

الحسيني متحدثا عن مسؤولية الإنسان عن أأفعاله، وعن فكرة الكسب، والجبر، والخيار في الإيمان، أأو صراع  

ج لها المؤلف. ومن هنا جا ء اإخفاق المؤلف في الاختفاء التام وراء  الفضيلة والرذية، والفلسفة الأبيقورية التي رو 

يعرف تحت   القصصي الذي  النثر  اإلى ما يش به  الحيوانية،  أأدب الحكاية  المذكرات، فعدل بها من  قناع كاتبة 

يعتمد على تأأليف    ، أأو شعري  ،وهي فن أأدبي نثري  allegoryمسمى الأمثولة، أأو الحكاية الرمزية، أأو الأليغورة   

حوادث تتمخض عن اإحساس معين بتأأثير الزمن، وقد تطول هذه الحكاية، فيقال لها رواية رمزية، وهي بالمعنى  

 .    allegorical novelنفسه 

ويمكن أأن يوصف وصفا    ،والصحيح أأن مذكرات  الحسيني هذه يرمز فيها عن عال جواني أأخفاه بهذه الحيلة

لول أأنها تفتقر اإلى الترتيب  التي تش به يوميات نائب في أألأرياف      daily novelوهو رواية يوميات    ،أ خر

الدقيق. وتشوبها بعض صفات الرومانس. وهو نوع من القصص النثري عرفه الأدب الأوروبي قبل الرواية،  

أأي الأليغورة ، فهو ل يحاول الاعتماد على أأشخاص حقيقيين في سرده    ،وقد يمتزج الرومانس بالحكاية الرمزية

والخيرم   مطلق،  فالشرير شرير  نمطية؛  على شخصيات  خير  بل  الأليغورة.      أأيضا  عليه  تقوم  ما  وهذا  مطلق. 

والشخصيات في قصص الرومانس تش به دجاجة الحسيني ش بَّا كبيرا؛ فهيي تمثل الخير المطلق ويصعب ترويضها  

الإشارة   تفوتنا  الشوائب. ول  أأي شائبة من  العادية. ومثاليتها تس تعصي على  الطبيعية  لتكون كالشخصيات 

لهذه المذكرات، وذل ما أأشار له المؤلف في مقدمته بتأأكيده صحة ما فيها من    لشيء أ خر هو الطابع التعليمي

 didacticالمثل العليا. لذا نس تطيع  أأن نصف هذه الرواية بما توصف به روايات شبيهة؛ فهيي رواية تعليمية  

novel   ُّعلى نقل ما يعده حقائق تقترن بسعيه الموصول لتحقيق المتعة أأو التسلية.    لأن عناية المؤلف فيها تنصب

وعرف من هذا النوع الكثير كرواية )كانديد( لفولتير الفرنسي. ومن السائغ تطبيق هذا  التصنيف على حي بن 
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الذي سعى فيه لتوصيل المعلومات التاريخية عن طريق   ،يقظان لبن طفيل، وعلى هامش السيرة لطه حسين 

( مزرعة  1950  -1903القصص المسلية، ومن الروايات التعليمية التي تتصل بالحيوان رواية جورج أأوريل)

وحالت ظروف الحرب العالمية دون نشرها،    1943التي انتهيى من كتابتها س نة    Animal Farmالحيوانات  

 .    1945فتأأخر اإلى أ ب 

وقد يكون الحسيني متأأثرا بهذه الرواية، أأو متأأثرا بالجو العام الذي ساد في هاتيك الأثناء دون أأن يطلع  

ل أأن   اقتصاره على دجاجة واحدة، وتجنبه لما    على رواية أأوريل، أأو حاول الإفادة من مبدأأ المحأكاة الساخرة، اإ

ليه من   هو ضروري اس تكمال للمشهد، أأبقى على هذه المحأكاة بعيدة عن التشكيل الأدبي الروائي بما يحتاج اإ

زمان، ومن مكان، ومن شخصيات، ومن حوادث، وترتيب يقتضي وجود الحبكة .. فأأي مقارنة بين مزرعة  

ن أأن  تنتهيي بالدللة على عقليتين مختلفتين تنظران للموضوع من منظورين  الحيوانات، ومذكرات دجاجة، ل بد م

متباينين، أأحدهما تخييلي تمثله مزرعة الحيوانات، وال خر فكري ذهني تمثله مذكرات الحسيني هذه، وفي ذل 

 فرق كبير. 
  _________ 

 29 - 15ص ص  2002، عمان: دار البشير، 1*مس تخرج من الكتاب الجماعي )من أأعلام الأدب والفكر في الأردن( ط 

 بعض المراجع*

 مؤلفون: من أأعلام الفكر والأدب في الأردن. 

 جميلة أأبو لبن: اسحق موسى الحسيني حياته وأ ثاره

 ناصر الدين أألأسد: الاتجاهات الأدبية في فسطين وأألأردن  

 الفلسطيني الحديث  عبد الرحمن ياغي: حياة الأدب

 فاروق وادي: ثلاث علامات في الرواية الفلسطينية 

براهيم السعافين: نشأأة الرواية والسرحية في فلسطين    اإ

 أأوريل، جورج: مزرعة الحيوانات)مترجمة(   
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 ا  أكرم شريم قاص  
 

 

( الذي غادر بلدته قلقيلية واتخذ من الشام 2026  -1943توفي في دمشق الكاتب الفلسطيني أأكرم شريم )

قامة له و  . وفيها كتب الأعمال القصصية والدرامية التي وضعته على قائمة الكتاب الفلسطينيين في  مس تقرادار اإ

 1967المنفى. فقد صدرت مجموعته القصصية " ل نمت بعد " في مصر عن دار الكاتب العربي للطباعة والنشر

ارب عائلية، وأأيام  وتناول في بعض الأعمال التلفزيونية هموم الوطن، ومنها أأولد بلدي، وحب واسمنت، و تج

ومجموعة أأسرى الوباء، وهي من    1972  دمشق  -وصدرت له مجموعات أأخرى منها السجناء ل يحاربون  شامية.

 وله مجموعة رابعة بعنوان هذا الحب العالمي.  1988منشورات اتحاد الكتاب العرب بدمشق

ن عرفوه ل يعرفون عن ابداعه   الفصلة   ه وفي هذ نلتفت لهذا الكاتب الذي يكاد الكثيرون ل يعرفونه، واإ

 غير القليل.  

ففي المجموعة "ل نمت بعد" تهيمن على قصصه القصيرة الشخصيات المحبطة، والفقيرة، والمهم شة، التي تعاني 

 ما تعانيه من الظروف المحيطة بها، وهي ظروف ل يد لها فيها. 

ففي قصة بعنوان )الليرة( يتوقف الراوي بنا أأمام فتاة صغيرة، فقيرة، اضطرتها الظروف للعمل بائعة أأوراق 

تتجول في السوق، فتس تعطف هذا الشخص، أأو ذاك، وتلتصق بالمارة، وترجو امرأأة أأن تشتري  لذايانصيب. 

منها ورقة فتنهرها هي الأخرى. وفي الأثناء يقع بصرها على واجهة زجاجية لمطعم يختص ببيع الحلويات، فتقترب  

وتتشهيى الحصول على قطعة  منها كثيرا، ويكاد وجهها يلتصق بزجاج الواجهة، وهي تنقل بصرها من نوع ل خر ، 

ومن أأبرزها الجوز واللوز والفس تق    ، واحدة فتتذوق هذه أأو تلك من التي تعرض في أأطباق مزدانة بالمشهيمات

ليه، وتسرع. وبدل   ها زبون  ميسور  الحلبي والسكر المذاب. فيبصر  ممن يتناولون بعض ما هو معروض، فيدعوها اإ

نه يشتري بها عددا من القطع    ، من أأن يدعوها للمشاركة في تناول ما هو أأمامه يدفع ليرة لصاحب المطعم قائلا: اإ

تنازعها الرغبة في الحصول على الليرة، وتفضل الظفر بها نقدا    ،التي تختارها، والطفلة التي تتوق لتذوق ما تراه

على    بدل من الحلوى، لأن أأسرتها في البيت في حاجة لتلك القطعة النقدية أأكثر من حاجتها هي لقطع الحلوى

 . الرغم من شعورها بالجوع

ة.. جوعها المعتق يعود اإلى كمونه.. التماع القطعة النقدية يضيء فيها أألف " فالليرة في يد البائع السمين مشهي  

ة ومبَّجة تطل من عيني والدها . جوعها  ح  ر  ف   ابتسامة.. ابتسامات سريعة مزهرة على أأفواه أأفراد عائلتها. نظرات  

الحقيقي يلجم رغبتها العارضة.. تخطف الليرة من يد البائع . تبوس يد الزبون الكريم. تخرج راكضة، والغبطة مثل  

   . شلال يغمرها"

ثمة اإشارات تنم على حذر الكاتب من الوقوع في الوعظ الرومانسي الذي عرفناه في قصص الرواد. وعلة  و 

ذل أأن الزبون الكريم أأراد الإحسان للفتاة الصغيرة الفقيرة التي تشكو الجوع. ولكن الفتاة اتصفت بما هو أأكثر  
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والزبون. فقد أأرادت تحقيق رغباتها في اإطار جماعي، هو الأسرة. ولهذا فضلت الحصول على    ،ا من البائعوعي  

وشعور ال خرين من أأفراد    ، الليرة ل على الحلوى نفسها، وتهيأأ لها أأن هذا هو الحل الجذري لشعورها هي بالجوع

الأسرة. وبهذا يكون الكاتب أأكرم شريم قد تجنب الوقوع في الحلول الفردية التي تطبع السرد القصصي بالطابع  

وقبلهم  ،  وعارف العزوني    ، ومحمود س يف الدين الإيراني  ، كنجاتي صدقي  ؛ الرومانسي المتكرر لدى كتاب كثيرين

أأقرب اإلى الاتجاه الذي وجدناه في قصص غسان كنفاني     -المؤلفأأي    -ونجوى قعوار فرح، فهو    ،خليل بيدس

 منه لتجاه أ خر. 

 تجريب 

ل تخلو هذه القصص من بعض التجريب فهو في واحدة بعنوان " القاعدة والجذر" يجري موازنة بين اللوحة 

أأو المشهد الذي يظهر فيه أأحد الأشخاص وأ خرون يسخرون منه، وحكاية الشخص ال خر الذي تعتصره شمس  

ليه.. اإلى فلسطين. فعلى الرغم من    ، الظهيرة. فيعاوده الحنين اإلى بلده الذي غادره مكرها ذات يوم وظل يحن اإ

كثرة أأسفاره ورحلاته والمطارات التي مر فيها، ل يفتأأ يش تعل فيه عطش ملحاح اإلى جذره. يقول الكاتب في 

مونولوج يجسد بالكلمات هذا الحنين المتشبث بالوطن" تذكرة  الطائرة في جيببه. حقيبة سفره يثقل وزنها..يميل  

موجع يزيد تش نج أأعصاب الحيرة لديه" بلاد    ر  معه. تثقل يسراه.. يتفشى فيها خد    الأسفل.. يميل  بسببَّا كتفه نحو 

حين أأمارس حريتي    العال قاعدتي، وجذوري هناك.. مدينة جذري هناك.. حريتي هناك..أأشعر بالخجل المذلم 

ا عنه.."    بعيد 

فحيثما وجد مكانا يقيم فيه، أأو يزوره، أأو طريقا يجري فيها بأأقصى ما يس تطع من سرعة، كل ذل ل يشغله  

عن الحنين لتلك المدينة التي أأخرج منها ذات يوم عبوس. فهذه القصة تقوم على لوحة حياتية متحركة تبرز  

ذا اس تطعنا تسميتها حكاية، ثم هذا الحنين الذي يفترض أأنه هو حكاية الشخص الذي ل يزايله هاجس   الحكاية، اإ

 العودة.  

    تداع 

وفي قصة أأخرى بعنوان )الخائن( يس تخدم اكرم شريم المونولوج من البداية اإلى نهاية القصة بأأسلوب يعتمد 

ضمير المخاطب تارة، والمتكلم تارة أأخرى. فالسارد الذي هو بطل القصة يعد نفسه خائنا لأنه بعد زواجه من أأم  

 مرغما أأيام العزم حين كان يشارك في الإضرابات،  أأحمد، وبعد ان أأصبح ذا عائلة تحتاج الكثير من المتطلبات، تناسى

والمظاهرات، محمول على الأكتاف، يرفع عقيرته بالشعارات الحماس ية مطالبا بالتحرير والعودة، وال ن اضطر لتقديم 

عارة لإحدى دول الخليح ليعمل فيها مدرسا للغة العربية. وفي اللقاء الأول بالتلاميذ تنثال عليه الخواطر ،  طلب اإ

فلا هو مقبل على التدريس بشهية المدرس، ول هو يشعر بأأن ما يقوم به عمل وطني.  ويستسلم للتداعي الحر،  

فكأنه يتهم نفسه بالتواطؤ للتخلي عن الماضي، وتوقف الحنين الذي يتخيله في نفسه كأفاع  دقيقة تختفي ثم تظهر  

 على نحو مفاجئ. 

يس تخدم الكاتب مثلما قلنا المونولوج، ولكنه يراوح بين تيارين، أأحدهما يخاطب السارد نفسه فيه، وثانيهما 

تتحين   للاإعراب؟  معاني الجمل..المعطاة  النغمة.. تتلاعب  في  تغير   لو  ماذا  السارد "  يخاطبه من هو في مقام 
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بأأنك مجرد منفاخ يلهو.. ل تن س     أأنفك في شقوق الكلام. تجسُّ نبض  دمك  في عروقهم.. تظاهر    الفرص وتدسُّ 

ة.." وفي موقع أ خر " الملامح المصغية يظللها اس تغراب مدهش .. يعبث بربطة س  ل  أأن تبتهج وتزيد الوقود خ  

 : عنقه. كمن يتهيأأ لخوض مبارزة جدلية...ويبتدئ

 اليوم درس نا ..  الـ ..  -

 وتتردد الكلمة في حلقة.. وتس تعصي على النطق". 

ا عليما من خارج الإطار الحكائي، كأي قصة   وفي مشاهد سردية تتخلل القصة يعتمد الكاتب شريم سارد 

رف لدى الكثير من رواد القصة: " مازال يذكر منظر النسوة الحافيات اللواتي ينقلن  تكتب بأأسلوب تقليدي ع  

ن بملاءات سود. هبات حرارية جافة تشوي وجهه.. تهبُّ كبخار ناشف من   ، وقد تلف ع  ب  الماء من مكان  قصيم ر  ق 

يتطلبه السرد من تأأنق في    قدر فارغة على نار مضطرمة " وهذا مما ينم عن تأأثره بالأساليب التي تراعي بعض ما 

 التشبيه والاس تعارة. 

 ظلام 

في اإحدى  القصص يبتعد  المؤلف عن الموضوع الفلسطيني، وهي الموسومة بعنوان )ظلام( فهيي تبدأأ برقعة 

م ف بالذهاب اإلى السوق لشراء بعض اللبن في الليل، والسماء تمطر بعزارة.   وصفية عن العتمة التي تواجه طفلا كل 

ا المرعبة عن  من الحكايات  بكثير  للأسف  امتلأ خياله  الطفل  فأأخذ يسير  وهذا  للفتيان.  تتصدى  التي  لغولة 

نسان في طريقه ليس تأأنس به. وفجأأة لح له أأحدهم،   والخوف يكاد يثبطه عن المتابعه، فيتلفت باحثا عن أأي اإ

فاقتفى أأثره. ولكن هذا الشخص الذي يش به الش بح سرعا ما اختفى في أأحد الشوارع الفرعية. فعاوده الخوف،  

ر عندما سمع صوتا أأن ا ف  الماء ..  وتصو  ا في الجدول المجاور له تتخلله نأأمة صادرة عن غ ر  لغولة ترقبه" سمع خرير 

ل دقائق معدودات حتى برز له شخص   أأي حركة أأيد  تعبث فيه.. اإنها هي .. هي )الغولة( .. تتوضأأ . وما هي اإ

دة افترقا وسط الطريق.  أ خر . صبي ظريف عرفه، وتضاحكا. زايله الخوف اإلى أأن ابتاع اللبن. وفي أأثناء العو 

الأمطار اش تدت،   لكن  يتابع.  البيت، ثم  أأن يصل  اإلى  أأن يظل واقفا  بيتهم، ووعده  ال خر عن  الصبي  سأأله 

ل وكانت قواه قد خارت". وقف   وعصفت ريح، وفقد اللبن الذي اشتراه، وسقط منه الوعاء، ول يصل البيت اإ

سفوح على ركبتيه، وصورة الوعاء المتكسر تلمع في خياله من  شاردا لهثا. ينظر لفدميه الحافيتين، واللبن الم 

 وتتحدث".   ،بعيد. كانت العائلة في الداخل تجتمع حول الموقد تتسامر

يختار الكاتب هذا النموذج الذي سمع الكثير عن العفاريت وهو ل يكاد يأأمن على نفسه منها، فيأأنس لأي  

طارق أأو طارئ في الطريق، لكن الظلام، والمطر الشديد، والريح العاصفة، يحاصرون الصبي، ويختمون رحلته  

فالرغبات التي    ، لذي يحتاج لهذا اللبنهذه بما ل يسعده ول يسعد الأسرة، ول يخفف من بكاء شقيقه الصغير ا

تسعى لها الشخصية، وتسعى لها الأسرة، ويسعى لها الطفل، رغبات محبطة، والعتمة هي الإطار الذي يحيط  

 بهذا الإحباط. 
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 ل نمت بعد 

على ان المجموعة وعنوانها "ل نمت بعد" ل ينبغي لنا أأن نختتم الحديث عنها، ونترك القصة الموسومة بهذا 

العنوان الذي اتخذه المؤلف عنوانا لها دونما وقفة عندها، ولول أأهميتها لديه لما فعل هذا، ويقتضي حسن النظر  

 أأن نلم بها في  هذا المقال.  

فالحكاية هي أأن الس بعيني أأبو عبده رأأى وهو يجلس في المقهيى عابثا بلحيته الشعثاء الكثة رتلا من  النساء  

وهو على هذا الطرف من العمر، فراحت عيناه تبحلقان؛ فهذه    ،يعبرن الشارع، بعضهن اثرن رغبته في الحب

يقاع المشي الهوينا   تتصف بالردفين الرجراجين، وتلك بصدر متمرد مشاكس، وثالثة تتمتع بخصر نحيل مهتز على اإ

ل دقائق حتى تذكر أأم عبده التي على طرف أ خر من العمر هي الأخرى.    على رأأي الشاعر القديم. وما هي اإ

فهب على عكازه يتلوى رافعا قدما وواضعا أأخرى حتى ذاب في الزحام . أأم عبده كانت قد فقدت نظرها في  

مسامعها ص قرع  وعندما  أأيامها،  الرجل  أ خر  انت؟ يجيب  أأهذا  عبده..  أأبو  الباب صاحت  يفتح  أأحدهم  وت 

أأم عبده قناع الجسد المتهال    : الس بعيني المتشوق لساعة حب مع  اإ أأخفقت في  أأصابعه المرتبكة  أأنا هو. لكن 

 بالتجاوب. فقال مشجعا: 

 أأم عبده... نحن ل نمت بعد  -

 ابتعدت عنه بدلع  

 ابو عبده ... عيب  -

على أأن محاولت أأبو عبده لترويض الس يدة التي تتذرع بالمرض تبوء بالفشل الذريع، والإخفاق الفظيع.  

فلا الملابس المثيرة أأفادتهما، ول اس تعادة صور الماضي المتخيلة عن فورة الصبا، وحميا الش باب الغابر، أأفادته،  

 عد أأحياء ... ل نعد أأحياء.  أ ه يا أأم عبده.. ل ن    -وهو يعزي نفسه ويعزي أأم عبده -فصاح 

آلت الكائن الحي، وقد بلغ سن   في هذه القصة، مثلما هو واضح من عرضنا لأبرز ما فيها، يندب الكاتب مأ

، وشارف على أأرذل العمر، فلم تعد لديه الحيوية والرغبة في البقاء، كتلك التي كانت، فلا  الظالمة  الش يخوخة 

نسانية يمر بها كل   مناص من الاعتراف بأأن الماضي ل يعود، والعنفوان ولى . وهذه تجارب وأأحاسيس ومشاعر اإ

بلغ هذا الطرف  النفي،    القصيم   من  يركز على قضايا  القصص  أأنه في سائر  مع  أأكرم شريم  فالكاتب  من عمره. 

ل أأنه كغيره من الكتاب يتوق للتعبير عن الحياة الإنسانية في ذرى من القوة، وذرى   والحنين، والتوق للوطن، اإ

 القصة اإحدى قصصه التي يلتفت فيها لهذا. من  الضعف والهوان، وهذه 

ي ذكر أأن للكاتب شريم عددا من المؤلفات المسرحية، ونال جائزة أأحسن مسلسل عن أأيام شامية. وكتب  

للأطفال عددا من المسرحيات، والقصص. وله مؤلف عن أأدب النصيحة من ثلاثة أأجزاء، وكتاب أ خر عن  

 .  2008الإسلام البريء نشرته دار التكوين
  ___________ 

 .    2026فبراير)ش باط(  6،ع الجمعة،  والفصلة من الدس تور الثقافي 2026كانون الثاني  -يناير 25*توفي في  
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 ا لبرت بطرس مترجم  إ

 
 

لبرت بطرس اإ عضو هيئة التدريس في الجامعة الأردنية منذ عام    (2021  -1934)غيب الموت العلامة 

وهو أأحد أأعلام الأدب في القرن الرابع عشر، مؤلف    "جيفري تشوسر"مؤلف الكتاب الأدبي القيم    1963

وقد مهد للكتاب بما تيسر عن حياة تشوسر مشيرا اإلى الاختلاف في    .الحكايات المشهورة بعنوان كانتربري

ا كانت س نة   ، وهذا هو الأرجح.  1343، وبعضهم يذكر أأنها كانت س نة  1340س نة ولدته ، فبعضهم يذكر أأنهم

ولكنهم يتفقون على أأنم أأسرته تنحدر من أأرومة نورمندية، وأأنم أأباه كان تاجر خمور ازدهرت تجارته، وحظي،  

دوارد الثالث، الذي  بسب ب ذل، بمكانة لدى البلاط ، وما اإن  شب  جفري عن الطوق حتى ع ينم وصيفا لبن اإ

قامته في تلك المقاطعة، وعندما عاد اإلى لندن التحق   عرف بلقب دوق كلارنس. وأأفلت من الطاعون بسبب اإ

ا.  عا 17بالخدمة العسكرية، واشترك في حرب المئة عام، ووقع في الأسر وعمره   م 

ل القليل من تفاصيل ما جرى معه في الس بع الس نوات التي تلت وقوعه في الأسر،   ول ي عرف حتى ال ن اإ

. وي ذكر أأن تشوسر قام  1366وأأنه تزوج في العام    1367فقد تبين أأنه سافر اإلى أأوروبا في مهمة سرية س نة  

يطاليا تعرف فيها على أأدب دانتي الذي   مؤلف كتاب " ديكاميرون"  Boccaccioوبوكاش يو  Danteبزيارة اإلى اإ

ا، وتأأثر، ببعض أأشعار  يروي فيه نحو مئة حكاية بأأسلوب قصصيم مؤطم  ا، مثلما ف تن  أأيض  ر، وقد تأأثر به تأأثرا كبير 

نح منزل في لندن دون أأجرة، وابتعث بعد ذل    1374ول س يما السونيتات. وفي س نة    Petrarchبترارك   م 

العام في مهمات اإلى أأوروبا متكررة. وأ خر ما شغله من وظائف كان وظيفة مراقب الجمارك في مرفأأ لندن،  

 . 1400فوظيفة مدير غابة الملك التي ظلم فيها اإلى أأن توفي في العام 

 أ ثاره 

وفي هذا الس ياق يزيدنا المؤلف معرفة بأ ثار تشوسر  الأدبية، ومنها: كتاب" الدوقة " و" بيت الشهرة "   

أأناليدا   الطيبات " و "  الس يدات  الطيور "و "بويس " و " طرويلوس وكرس يدا " و " سيرة  برلمان  و" 

طرلب " و " حكايات كانتربري " وقد تحدث    وأأورس ته " و" قصائد قصيرة متنوعة " و" أأطروحة عن الإس 

ا غير قليل من الصفحات لكنه أأفاض   المؤلف  رحمه الل عن هذه ال ثار حديثا مفصلا اس تغرق من الكتاب عدد 

، وما تلاه، ول   في الحديث عن الكتاب الأخير، لما له من أأثر جليم في فنون الأدب الأوروبي في ذل الع صر 

ها اثنتان وعشرون. أأولها  س يما القصص الخيالي، والسرد القصصي، وال روائي. وذكر عناوين الحكايات، وعدد 

 " حكاية الفارس " والأخيرة " حكاية راعي الأبرش ية ".  

ا، مبرزا ما في كل حكاية من عناصر   ا موجز  ض  ول يكتف المؤلف بذكر عناوين الحكايات، بل عرض لها عر 

القصة ل تكن في ذل العصر قد ع رفت   ، على الرغم من أأن  ة  قد  ، وع  ، وحدث  القصصي من شخصية  البناء 

 ى من  المؤلف  والقارئ. بوصفها فن ا، أأو نوع ا أأدبي ا له قواعده التي يجب أأن ي لتزم بها، وتراع 
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 ترجمة  

ة ل نراها هينة، ول يسيرة،   في الجزء الثاني من الكتاب ترجمة لمختارات من شعر تشوسر، ونثره، وهي مهم 

ن  أ ثاره ترجمت  اإلى الإنجليزية     Medievalذل لأن لغة تشوسر تنتمي اإلى اللغة الإنجليزية الوس يطة ولهذا فاإ

ا عن   الحديثة، وهنا تكمن المشكلة، لأن التر جمة من هذه اللغة اإلى العربيمة، أأو لأي لغة أأخرى، س يكون بعيد 

حقيقة النص المترجم بمنزلتين، ولهذا يفضل أأن  تترجم أ ثاره عن لغته هو، لغة العصر الوس يط. ولكن هذه الترجمة  

ه  لن  تخلو من   – في شعره مثلما هو في نثره    -عقبات  تواجهها في الطريق، ومن تلك العقبات أأن  تشوسرم نفس 

ا يحدوه    التزام  يقاع، والقوافي،  الإ ا بضب ط  الرومانسي، ملتزم  الخيال  أأجواء من  لـمق في  للتضحية   -أأحيانا    -يح 

ذا سم  ح المترجم  بالتسلسل المنطقي مراعاة لن سجام القوافي. وهذا ل ي مكن التقي ل اإ د به في الترجمة اإلى العربية، اإ

لنفسه بالبتعاد قليلا عن جوهر النص. علاوة على ما س بق، تحفل نصوص تشوسرم ببعض الأسماء القديمة، 

ا، وهي باللفظ القديم تمثل عائقا يع ترض سلاسة الترجمة، زد على ذل ظهور غير قليل   وهذه من الصعب تعريبَّ 

قابل له في العربية. ي ضاف اإلى ذل وجود  كلمات في حكايات  من أأسماء الم  ره، وبعضها ممما ل م  هن في نثره، وشع 

لا من اليونانية، أأو اللاتينية، للغة الإنجليزية الوس يطة، ول تعد هذه العبارات، والكلمات،   كانتربري نقلت أأص 

مثلا كلمة   Christendomى القارئ. فكلمة مس تعملة، مما يحول دون العثور على مقابل لها يسير  التناول لد

قديمة اس تخدمت بمعنيين، أأولهما: المس يحية ) الديانة( والثاني: البلاد التي تنتشر فيها تلك الديانة، وهي أأوروبا  

ذا اكتفى   الغربية، فاإذا اكتفى المترجم بالمعنى الأول يخشي أأن  يسيء اإلى المعنى في النص الأصلي، مثلما يخشى اإ

لول مطاب  قا للنص. بالثاني أأن  ل يكون الم د 

 بصيرة نافذة 

لبرت بطرس بنفاذ  شكلة معقدة، بيد أأن الدكتور اإ ظ قد  تجعل  من ترجمة تشوسر للعربيمة م  وهذه م لاح 

ه. ي ضاف اإلى هذا أأن في تلك اللغة الكثير من   بصيرته تغل ب  عليها بفضل معرفته الدقيقة بلغة تشوسر، وعصر 

وهي أأعراف  تجعلها أأقرب للعربية من لغة شكس بير    الأعراف اللغوية، والثقافية، المشتركة بينها وبين اللغة العربية.

، والصور الشعرية، والكنايات، والمجازات،   ر  في لغة تشوسر هذه: الأمثال  ه. علاوة  على ما س بق، تتكر  وعصر 

أأن  يحافظ في ترجمته على بعض مزايا    - لحسن الحظ  - التي يوجد الم ترجم  ي ي سرم  على  لها في العربية، مما  نظير 

غفر الل له وعفا    -  وب في النصم الم ترجم. وذل، في الواقع، يجعل من قراءتنا لترجمات الدكتور بطرسالأسل

  - 99قراءة ل تخلو من متعة، نجدها أأول في ترجمته لمقدمة حكايات كانتربري، التي تشغل الصفحات من    - عنه  

تليها ترجمته لواحدة من هاتيك الحكايات، وهي " حكاية طالب العلم"، التي تقع في خمسة أأجزاء مع    111

فترجمة للقسم الأول من كتاب"  مقدمة، وخاتمة، من تشوسر نفسه. تليها " حكاية الكاهن المرافق للراهبة "  

طرويلوس وكرس يدا " وهو كتاب  ل يخلو من الأشعار، والأغاني، والأساطير. ول يفوت الم ترجم أأن  يطلعنا في  

رة من مخطوطات تشوسر ومطبوعاته القديمة.  صو   كتابه  على نماذج م 
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 تأأثره بالعربية 

ر  بالرضا التام من المؤلف، فهو   د  أأن  يف ر غ من قراءة هذا الكتاب، يشع  وما من  ري ب في أأن  القارئ، بع 

راي ة  بالظروف، والأجواء، التي أأحاطت  بجف ري تشوسر وأأسرته،  ق معرفتنا بتاريخ اللغة الإنجليزية، وزادنا د  ي عمم

ا كاشف ا على صلته بالقصر، وعلى رحلات فاره، وما كان  لتلك الأسفار من أأثر في ثقافته التي  وأألقى ضوء  ه، وأأس 

لاميمة، بدليل أأن   ا أأخرى، واجتازتها للثقافة العربية الإس  دود  مما لمست  ح  ن ل تقتصر على الثقافة الأوروبية، واإ

( *] ه(، وهو طبيب عربي، 383تشوسر يذكر  في مقدمة حكايات كانتربري اسم علي بن العباس] الم جوسيم

 -1126م( وابن رشد ) 1037 -980م( وابن سينا)932 -854مثلما يذكر في " كتاب الدوقة " أأبا بكر الرازي)

م( ويشير اإلى الرسول ) ص( في حكايته " رجل القانون " بعبارة  749  -656م(، ويوحنا الدمشقي)1198

Goddess Message    (الخوارزمي بكر  أأبا  الأرقام  847  -781ويصف   ترع  خ  م  النبيل،  سابيم  الح  بعبارة  م( 

لبرت بطرس رحمه الل كتابا  يسدُّ فراغا كبير ا في المكتبة العربية، مما   الع ربيمة. وهذا كلمه يجعل من كتاب الدكتور اإ

ا البحث، واتساع  الجهد الذي يجمع بين دقة  أأول على هذا  المنطقي،  يس توجب شكره   لنطاق، والتسلسل 

ع  بين التحليل   م  ، وكتاب  أأنيق، يج  ف ر  لطيف  يلا، ثاني ا، لما نفح  به المكتبة العربيمة من س  ويوجب الثناء  علي ه ثناء  جم 

تع الدقيق.    الع ميق، والاس تقصاء الم م 

 المعجم الإنجليزي 

كر  أأن  المؤلف  من مواليد القدس عام  وتابع دراس ته العليا   1948وتخرج في كلية تراس نطة س نة  1934ي ذ 

. وتتنوع اهتماماته  1963في جامعة لندن التي حصل منها على شهادة الليسانس، والماجس تير، والدكتوراه عام  

وثا  بين التعممق في تاريخ اللغة الإنجليزية، والدراسات المتعلقة بجف  ة. ونشر  بح  ري تشوسر، واللسانيات، والتر جم 

( أأي: تطور  1969)  The Development of English Dictionaryعدة، من أأبرزها: بحث بعنوان  

العربية في   الدارجة  اقترضتها  التي  التركية، والإيطالية، والفرنس ية،  الألفاظ  الإنجليزي، ومنها بحث عن  المعجم 

 The Translatability of Chaucer( وبحث عن اإمكانات ترجمة تشوسر اإلى العربية1973فلسطين)

into Arabic1977   ة من غير الإنجليز  The English and. وبحث أ خر عن اللغة الإنجليزية وكتاب القصم

Non- Native Writers of Fiction  (2004  بعد ما  لمس تويات  الإنجليزية  بتدريس  تتصل  وبحوث   )

 . الثانوي
  ____________ 

 . 163ص  2013يونية   –( حزيران  83ع ) الجامعة الأردنية ،*مس تخرج من المجلة الثقافية
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 إلياس أنيس خوري 

 لا عزاء في المنفى 

 
 

خوري  انيس  لياس  اإ رواية  المنفى)عمان:    (2009  -1948)تعتمد  أأو  1994طقوس  حكاية،  على   )

حكايات، بكلمة أأدق، جرت أأحداثها في أأحد المخيمات الواقعة بين القدس ورام الل. وقد يكون مخيم الجلزون،  

ل أأن المؤلف ل يذكر اسمه. بيد أأن ثمة اإشارات وردت لقربه من المدينتين، ولكون اللاجئين المقيمين فيه   اإ

 ملة.  معظمهم من اللد والر 

وقد حشد الكاتب لهذه الغاية عددا من الشخصيات غير قليل، مانحا كل شخصية منها ما تس تحقه 

التي تظهر في بداية    - من التحليل الذي ي س بغ عليها نمطا يجعلها مختلفة عن سائر الشخصيات الأخرى. فسميمة

يروي لنا حكايتها مع زوج ل يفتأأ الراوي، أأو المؤلف الضمني،    -الرواية طفلة جريئة تتصرف تصرف الصبيان

أأمها أأبو كرش، وعلاقتها بالراوي بعد أأن كبرا قليلا، وتجاوزا المراهقة، وترددا اإلى سينما العودة، وشاهدا فيلما  

ل( أأو ما يش به الحم ل، اختفت هي   نها ب عيد أأن ظهرت عليها علامات )الحم  لفاتن حمامة وعمر الشريف. ثم اإ

عين. وأأمها، ول يعد الرواي اإلى ذكر  ا بلا م  ن توقف عند أأحوال )أأبو كرش( الذي بقي وحيد   هما مطلقا، واإ

ول يفتأأ الرواي )المشارك( يوحي لنا بسيرورة الزمن، فقد بلغ السابعة، وأ ن الأوان ليذهب لإحدى  

ذا شئنا الدقة.  مدارس وكالة الغوث التي يديرها الأس تاذ صلاح. وهو مدرس يساري، أأو ش به يساري اإ

فه، وفيها المدرمس عبد المجيد الذي ينطبق عليه المثل الشعبي " كمن يحمل السلمم بالعر  ا عن تطرم ض ". تعبير 

في شاويش المخفر، والمختار صلاح أأبو عودة. وأأما   ص  دارة المخيم، وو  عين( رئيس اإ وموقفه غير الودود من )م 

أأبو جهاد، فهو والد الراوي، ولديه هو ال خر مشكلات ه مع المذكورين، ومع أ خرين ممن ل يؤيدون عبد الناصر،  

ش يوعية، وغيرهما ممن ينادون بضرورة الحصول على السلاح لمجابهة ول الأحزاب الس ياس ية من بعثية، و 

 الإسرائيليين، واس تعادة البلاد. 

نه بلغ السابعة، وعليه أأن يلتحق   فهو يردم على زوجته التي تن صح  بتأأجيل اإرسال الولد للمدرسة، قائلا: اإ

ق عليهم كي نسترد  البلاد.    بمدرسة. فاليهود هزمونا لأنهم تسلحوا بالعلم، ونحن  يجب أأن نتفو 

ا   الطفل سارد 

ا مشاركا  كان عند وقوع الحوادث المحكيمة طفلا، وبعد دخوله   والياس خوري انتقى في روايته هذه سارد 

المدرسة احتفظت  ذاكرته بالمزيد من الأخبار التي اختزنها طويلا اإلى أأن  حان الوقت  المناسب  لس تعادتها في  

كلم  صغيرة وكبيرة، واصف ا أأجواء  المخيم وصف ا  هذه الرواية. لذا يحاول الاس تعانة بذاكرة الطفل التي تحتف ظ ب
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مامه   ين. وسوق الخميس. والمسجد باإ يجعل القارئ كأنه يتنق ل  في أأزقته، ودروبه، وحاراته، ول س يما حارة حطم

الش يخ حمودة. وأأم مازن بسلاطة لسانها المسموعة لدى الغادي، والرائح، من جوار المنزل الذي تقيم فيه.  

بتأأليف جيش تحرير.   اوي الذي ل يفتأأ يطالب  الفتوح الغزم أأن  يسلط الضوء  على شخصيمة  وأأبو  يفوته  ول 

ع ط( وهو الأبله المشهور بهذا اللقب، ول يحبم شيئا قدر محبته للقدس )ص  (.  25)أأز 

ل ت ه الوكالة من الوظيفة لجرأأته، ومجاهرته بالقتراب من قوى المعارضة   ر سة، فص  أأما عماد، فهو معلم مد 

(. بعد أأن  فقد عمله غادر اإلى سورية، وأأقام فيها اإلى أأن وقع الانقلاب  الذي 45من قوميين، وش يوعيين )ص

دتها مع مصر. بعدها غادر للكويت. وعندما عاد اإلى المخ ح  رم  أأطاح بو  ط  يم أأب ت  الوكالة توظيفه من جديد، فاض 

عين( رئيس   ا. في موازاة ذل كان )م  ا ل يشتر منه كتابا واحد  ل أأن  أأحد  . اإ لبيع الك ت ب على عربة بدولب ين 

ا. وظلم عماد  هذا يعاني من   ا وتكرار  ته مرار  قامة علاقة بزوجة عماد)أأم ناصر( التي صد  دارة المخيم، يطمع في اإ اإ

ضيق الحال، ومن التردُّد اإلى السجن بين حين  وأ خر، حتى فكـمر بالنضمام لجيش أأنشأأه عبد القادر المعيني 

جد عملا في السعودية، ودأأب على   و  ت  محاولت المعيني هذا غادر المخيم، و  ب ط  لتحرير فلسطين. وعندما أُح 

 ( 52تزويد أأمم ناصر ببعض المال، اإلى أأن  انقطعت عنها أأخباره. )ص

يديولوجي   البعد الإ

ن طفولته، فقد روى كيف جمعوا من   بام ر، ما جرى اإ ولأن  السارد في هذه الرواية يس تعيد، ويتذكــمـ

ا  57تلاميذ المدارس التبرعات دعما لثورة الجزائر. )ص ( مشير ا اإلى التظاهرات الطلابية التي خرجت تنديد 

(. واس تقبال  59وغيره)ص  والتصدي لس ياسة الأح لاف؛ كحلف بغداد،    1956بالعدوان الثلاث على مصر  

م من الزيارة تقصيم الحقائق. وقد تباين ت   ا من الكونغرس، غايته  ابا، وش يوخ  ا أأمريكي ا يضمُّ نوم أأهالي المخيم وفد 

المواقف  من هذا الوفد؛ فالمختار والشاويش ورئيس المخفر اقترحوا ترميم المخيم، وتنظيفه، وتزيينه بالأضواء،  

ا للواقع، وطالبوا ببقاء المخيم على ما هو  واللافتات. وفريق  أ خر   نطباع ا مغاير  طي الوفد اإ رأأى في هذا تزييف ا ي ع 

ن  كانوا صادقين. ) ( وفي  73عليه، ليبصر  أأعضاء  الوفد الوضع الرثم للاجئين، كي ينقلوا هذا لحكومتهم، اإ

يديولوجية في المخيم )ص ، والتباينات الإ ت المشاحنات   (. 75هذا الس ياق برز 

 عبد المجيد  

  ، ا يساريا  معارض  الأحداث بصفته  ر ظهوره  في س ياق  يتكر  المجيد  المدرمس عبد  أأنم  الرغم من  فعلى 

ليه ما يكفي ليحتل  موقع البطل   ل أأن  الكاتب  ل ي س ن د  اإ ا، ل يتوق ف عن ذكر التحرير، والعودة، اإ س  ومتحمم

من التفاصيل عنه؛ كوفاة والده وهو صغير،  في الرواية. مع ذل نجد فصلا كاملا يورد  فيه الراوي المزيد  

ل أأنم الفتى نشأأ ميمال للفكر  78وتعهمد أأبي رأأفت، وهو خاله، لتربيته، وتعليمه، ليكون ش يوعي ا مثله )ص (. اإ

له   ينتمي  ا  تيار  البعث  حزب  في  فوجد  الصهيوني.  الكيان  مع  التصالح ي  الش يوعيين  موقف  ا  كاره  القومي، 

ف  أأنم  79الثانوية بعث  به الحزب  اإلى دمشق لدراسة الحقوق. )صوينتسب. وعندما أأتم    ( وفي الأثناء اكتش 

ضه لضغوط    د به، ول يعمل بشعاراته الثورية. ونشر  مقالت  تنتقد  الحزب مما عر  هذا الحزب ل يفي بما ي ع 

ت ب79انتهت بطرده من دمشق قبل أأن  ي تم  الدراسة )ص ل أأسابيع مر  عد رجوعه للمخيمم حتى (. وما هي اإ
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ب ري، الذي أأطاح بالوحدة في ش باط   ، وكان  1962فبراير    -فوجئ  الجميع  بانقلاب أأمين الحافظ، ومأأمون الكز 

دة. )ص ب طت  أ مالهم بالتحرير، والع و   ( 83لهذا وقع  الكارثة لدى أأهالي المخيم الذين أُح 

 المراوحة  في الزمن 

الزمن   في  المراوحة  نه ج   المنفى"  "طقوس  في  الراوي  ج  ل    time shiftingوينه  ل س  الت س  من  بدل 

chronicle  ا منه  على رواية ما جرى في المخيم، يعود بنا للوراء اإلى س نة عندما اجتاحت ه     1955. فحرص 

ا ل يلتئم)ص ا غائر  (. ومن باب الحرص  88الكوليرا، وتوفيت الصغيرة نورا وفاة  خل فت في نفوس ذويها جرح 

وزوجته   -نس بة لبلدة شفا عمرو  -على تمام الصورة، يقف  بنا اإزاء شخصية )أأبو مازن( عبد الودود الشفا عمري

في على السرد شيئا من الدعابة)ص ( فهو  93  -92سليطة اللسان. وما ي روى عنهما من نوادر، وطرائف ت ض 

مة في قضية فلسطين يسميها ا اعيمة. ولديه ولع  باقتناء الكت ب، ويرتدي بين حين  صاحب  نظري لنظرية الصر 

سوح  الفلاسفة، ظانا  أأنه ل يختلف  عن أأرسطو، ول أأفلاطون. وحظيت س يارة المختار )الفورد(   وأ خر م 

ن دهشين، ول   ر الراوي كيف كان الصغار، وهو منهم، يتحل قون حولها م  ذ  يتذكــمـ القديمة ببعض الاهتمام، اإ

م أأن يتذكــمروا مزاعم المختار عن أأنم هذه الس يارة س ت قلهُّ اإلى اللدم عند تحريرها في العاجل القريب.    يفوته 

 الحاضر  والماضي 

ما أأن يعود بنا للماضي، أأو يتوقمف عند الحوادث   وعلى هذا النسق يواصل الراوي ترتيب مروياته، فاإ

ض لعتداء   ليه، يتعرم اإ الجارية في الزمن الذي ي طلق فيه العنان لذاكرته. فأأبو كرش، الذي س بقت الإشارة 

يم، وشاويش المخفر. وبدل من  سافر. وربما كان هذا الاعتداء بدوافع س ياس ية، مثلما يرى )معين( رئيس المخ

أأن يتتب ع السارد ما يترتب على ذل الاعتداء الوحشي، يعود بنا للوراء، أأي اإلى الوقت الذي وف د  فيه  

ت  عن   ن في معركة أأمم الفحم، ونضالته التي أأسفر  الرجل اإلى المخيم، وروايته المشكوك فيها عن بلائه الحس 

ا بيد الإنجليز الذي ا من الخي ش على رأأسه، والتف  الحبل  حول  وقوعه أأسير  عدامه، ووضعوا كيس  ن أأرادوا اإ

ه بالأرض. وادمعى في حكايته    ، لكن  عقدة الحبل سرعان ما انقطعت، وارتطم جسم  ح لحظة  عنقه، وتأأرج 

ا  هذه أأنم المجاهدين هاجموا المعسكر، وأأصابت الأعيرة النارية عقدة الحبل فانقطع، ولول ذل لحت س   ب  شهيد 

اإحدى أأكاذيبه الجممة. فأأبو كرش، في رأأيهم، ل يمكن    -في رأأي كثيرين    -. وهذه الرواية كغيرها ل تعدو كونها

ا)ص ل أأن  يكون قاتلا، أأو زعيم عصابة من قطاع الطرق التي عاثت في البلاد فساد  (. وهو في رأأي  115اإ

مات ه كغير  ا على خد   (. 116ه من المخبرين)ص أ خرين مخبر  متطوع  ل يتلقمى أأجر 

 دجاجة منتوفة الريش 

بنا   القارئ، يعود  الروح، والترفيه على  لون المزج بين الدعابة، وخف ة  ي فضم وعلى عادة الكتماب الذين 

ب من الشهر عاد للمخيم بروح  ع ط( الذي س ب ق ذكره. فبعد اختفائه مدة تقر  الكاتب لشخصية الأبله )أأز 

ئر عصبيم المزاج يخاطب  جديدة. تدل على هذه الروح الحال التي عرضت له ذات صباح فانقلب اإلى ثا

ف لة.. يا عكاريت..  الموت لليهود.. الموت للعملاء والخونة.. هاتوا السلاح وهيا لتحرر فلسطين..   الأهالي " يا س 

ا ". )ص دارة المخيم؛  123يقول هذا وعيناه  تق دحان شرر  ( وهذه الحال، التي عرضت لهذا الأبله، جعلت اإ
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من رئيس، وشاويش، ومختار، يعتقدون أأنه مدفوع بدوافع س ياس ية. واليساريون من ش يوعيين، وناصريمين،  

ا من الحب س مثل " دحاجة  منتوفة الريش  ا، لكنه خرج أأخير  ها، واعت قل أأز عط ، وعوقب  عقابا شديد  وراء 

 ." 

 عرس ومشاجرة 

ا ل يدع صغيرة، ول   ص  المؤلف في " طقوس المنفى " على رصد الحياة اليومية في المخيم رصد  وحر 

كبيرة، جعلت  منه كاتبا ل ي عنى بما تضيفه محكياته لحبكة الرواية من اإضافات. ومن هذا القبيل ما وق ف نا فيه  

س  ابنة المختار )سعدية( وزفافها  على السعودي )أأبو غضبان( الذي انتهيى    على الحوادث التي أأسفر عنها عر 

خ ت  رؤوس، وأأريقت دماء  ما كان لها   د  بمشاجرة حامية الوطيس، تطايرت فيها الكراسي، والأطباق، وش 

لعدد   ا  نظر  مؤقمتا  المخيم سجن ا  مدرسة  ذت   واتخ  الطوارئ،  فرض  بعد  كثيرون  أأشخاص   واعت قل  تراق.  أأن 

عبد المجيد، وأُع ل ن  عن مكافأأة مالية لمن ي دلي بمعلومات ت فضي للقبض عليه المعتقلين الكبير. واختفى الأس تاذ  

اإلى سورية )ص فر   المشاجرة  بعد  نه  اإ وقيل:  فهو  144حيثما كان.  جار،  الش  المباشر لذل  السبب  أأما   .)

يديولوجي، لأن  أأحدهم، ممن يؤيدون عبد الناصر، رد  على ما يشاع من اقتراح لجون كندي يفضي   اإلى حل  اإ

ا )ص ق،  140القضية الفلسطينية بمنح اللاجئين تعويض  ن، وتراش  (. وقد أأثنى المختار على هذا، مما أأدى لتلاس 

(  1963نوفمبر    22انتهيى بذل العنف الذي ل يخطر ببال. وفي هذا الس ياق فوجئ القوم  بخبر اغتيال كندي)

ا في حلم القضية حلام في غير صالحهم.  الذي حممل الش يخ حمودة الصهاينة  مسؤوليمة  اغتياله؛ لأ  نه كان جاد 

ش( وعبد الودود الشفا عمري، يمكن تكرار القول في حكاية أ دم الحيفاوي.   ومثلما قيل في حكاية )أأبو كـر 

زها بمبلغ كبير، فتذكر المثل " المت عوس  ق، وبعد أأيام اكتشف  فو  ة  عر  ح  الذي اشترى ببطاقة اليانصيب بط 

ت عوس ولو   ه فانوس " )صم   (.  149وضعوا على راس 

 الوطني الفلسطيني  

ل مؤتمر   قد أأو  عندما بدأأ الكيان الصهيوني تن فيذ مشروعه لتحويل نهر الأردن، وتجفيف بحيرة الحولة، ع 

. ومن قرارات ذل المؤتمر ضرورة  ابتعاث كيان تنظيمي  64يناير كانون الثاني    13قمة عربي في القاهرة في  

ر في ط  بيعة هذا الكيان المقترح. وكاتب هذه  يكون ممثلا لشعب فلسطين. وين بغي عقد  مؤتمر وطني للتشاو 

عداد اتصف   الرواية يخت تم   روايته " طقوس المنفى " بما ي روى من محكيات عن هذا المؤتمر، وما س بقه من اإ

جهاء، من جهة  أأخرى. وقد شاءت الصدف   بكثرة ال راء، والخلافات، بين قادة المخيم الإداريمين من جهة، والو 

ضت  قرارات ه  أأن  ي عقد هذا المؤتمر   في دار للسينما. أألقي ت فيه الخطب  النارية، وأأطلق ت  شعارات  حماس يمة، وتمخ 

عن ظهور ما عرف بمنظمة التحرير الفلسطينية، وتأأسيس جيش  باسم جيش التحرير الفلسطيني، تكون  

ل  قواعده، ومعسكراته، في دول المجابهة. وت سهم في تدريبه، وتمويله، الدول المضيفة، لكن    المؤلف  ل يذكر اإ

لتفاؤل  ق  يتطر  كعادته،  ولكنه،  ي ذكر.  ل  ما  يس توفي   أأن   للقارئ  تاركا  المؤتمر،  عن  هذا  نتائج  من  القليل 

ت ب ة( وشرع   الشخوص بهذا الحدث. فأأبو جهاد، وهو والد الراوي، جمع مفاتيح البيت الذي غادره  في قرية )الع 

ا للعودة. وذكر لبنه حكاية المفاتيح، والبيوت، التي ت ركت في  في تنظيفها مما علق بها من صدأأ، ا س تعداد 
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نع من   ص  عن المفتاح الذي ص  ص  عام. وعاصر  حملة نابليون على مصر، وظهور   100البلاد، وما لديه من ق 

اب.   محمد علي. ولكن هذا التفاؤل الذي نجح في تبديد الك بة اإلى حين ل يكن أأكثر من سر 

 كلمة أأخيرة 

ن   ل  القارئ، بعد  هذا العرض لمجريات  الحكاية، ونهج الكاتب الضمني في توليفها، هل تتضمم وقد يتساء 

ذا عدنا لما ذكره  ، كغيرها من الروايات. اإ ، وتنتهيي بخاتمة  ، وتنطوي على عقدة  طقوس المنفى حكاية لها بداية 

نا للاختلاف    الراحل أأحمد دحبور في المقدمة من أأنم فصول الرواية تمثل عملية  ر  طر  تراكمية مدروسة، اض 

ذا كانت الغاية هي تصوير الحياة اليومية في  ل اإ ها مترابط وبعضها ل ضرورة لوجوده، اإ معه. فالفصول بعض 

تحسن استبعاده. وهذا شيء   يخلُّ بمتن   ريات، بعضها ذو علاقة بالرواية، وبعضها ي س   ج  المخيم، بما فيها من م 

. وهذا هو الشرط الذي ل غنى عنه الحكاية، ويجعل منه ا طائفة من المجريات التي ل تؤلمف حكاية  متماسكة 

ى " رواية ".   سمم  لأيم ك تاب  ي ن شر تح ت م 

، على المس تويين؛   على أأنم في كلمة القاصم فخري قعوار، الذي يرى في " طقوس المنفى" وثيقة  مهمة 

حيح، اإذ هي تاريخ  موث ق لمن  ل تاريخ  له م.   ا، أأو قريب ا من الص   الاجتماعي، والتاريخي، شيئ ا صحيح 
    ___________ 

       2022 /  12/   15*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع 
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 أماني سليمان

 في مواجهة تطبيع الألم 
 

دبي الأ وفي النقد    ، القصة القصيرة  بدأأت شاعرة لكن مسارها في الشعر توقف حين أ ثرت الكتابة في 

كدأأبها   وها هي تصدر مجموعة جديدة نرى فيها جرأأة على تناول الوضع  الفلسطيني الراهن وهي   . والبحوث

في مجموعاتها القصصية الأخرى تحاول أأن تضيف في المجموعة الجديدة )جبل الجليد( ما يعد علامة فارقة في 

لفتت النظر بما لديها من حكايات قصصية مكثفة تروى   2011مشروعها القصصي. ففي شخوص الكاتبة  

ذ يتذكرا الماضي، وشق اوة صبيان الحارة، سواء في قصة  بلغة مبسطة، وعفوية، كعفوية الطفل، أأو الطفلة، اإ

ضاع الحياة اليومية، فلا تفلح؛ ل الأغاني، ول )السطح( أأو)س يدة البَّارات( المتبرمة بجل ما يقال عن أأو 

 الموس يقى، في تبديد ما تحس ، وتشعر به، من ك بة سوداء، ومن تجهُّم.  

مه   وهذا شيء يكاد ل يخفى في قصص أأخرى، منها قصة )شغف( وقصة )وجه في المرأ ة( أأما في )سم 

المفتاح اإن شئت( فقد عمدت اإلى اتخاذ الأجواء المحلية، والذاكرة الشعبية، سبيلا ممهدا للاس تحواذ على  

ا فيها من أأجواء شعبية القارئ ، ول س يما في قصة )توت وعجين ونار( فهيي من القصص التي تـشد القارئ بم 

قلما ي عنى بها الكتاب ويهتمون. واللافت أأن الكاتبة ل تغفل عن شيء  مهم، وهو الذي ل يعتني به غيرها من  

الكتبة الذين يجهلون كتابة فن القصة، وهو ضرورة ان تتجلى في قصص المجموعة الواحدة وحدة النسق،  

ة المتدرجة جزءا تلو  ال خر، أأو  النس يج اللفظي الذي يقوم  سواء في طريقة سرد الحدث، ومتوالياته الجزئي

مه الأسلوب من   على الاقتراب من لغة الحياة اليومية اقترابا  يلقي الأضواء على طبائع الناس، وعلى ما يقدم

ة الشخوص.  ذج   ركائز ل غنى عنها لن م 

تغيير    2020وتلك التي تلتها " غيمة يتدلى منها حبل سميك"    2018وفي مجموعتها )في جوار الماء(  

لفت  للنظر في كتابة القصة القصيرة. فعدا عن الصنعة البارعة التي عرفناها في ما س بق من المجاميع تتجاوز 

ا تقترب فيها من   صص  كالذي   surrealismالأدب السريالي  الكاتبة الواقع اإلى ما فوق الواقع. فنجد لديها ق 

وسامية   عصافير(  من  الريماوي)سحابة  ومحمود  الحنين(  دوائر  الكفراوي)  سعيد  قصص  بعض  في  نجده 

ففي القصة الأولى التي تحمل المجموعة عنوانها نجد السارد المتكلم يتوقع أأن    العطعوط في )بيكاسو كافيه(.

ه بعد أأيام ثلاثة ل تزيد ول تنقص. وتبدو عليه علامات الجنون، أأو ذهاب العقل، على أأقل   ع  رأأس  ي قط 

ه ، والكلمات ل تتضمن من المعاني، والد للت، ما يريده  تقدير. فالواقع الذي تحاكيه القصة رواية  واقع مشو 

السرور،   يعبر عن  ل  والضحك  العادة.  مثلما هي  الكتفين،  بين  الرقبة،  فوق  يس تقر  ل  والرأأس  المتكلم، 

 والحبور، بل عن الرعب حينا، وعن اللامبالة حينا أ خر. 

القصص.   الشعبية في هذه  أأماني، على الرغم من هذه السوريالية، عن الأجواء  ومع ذل ل تتخلى 

ط "وفي قصة "ذراع تحفم بها الغيوم " و" نافذة وحيدة   وبصفة خاصة في قصتها ش به السريالية "ناي القح 
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الإمعان في  تقوم على  القصص  لكتابة  البحث عن طرائق جديدة  تتبنى  القصص  عالية " ففي جل هذه 

التفاصيل التي تصور، أأو تمثل، الأجواء الشعبية، والثقافة الفولكلورية، التي هي جزء من هوية الشخوص،  

د  عن الشخصيات ثقافة  ر   .  (1)الخوف والرعبعدا عن توظيفها الغرائبية من عصا سحرية، ومن تمائم تط 

 صنم جاهلي 

تس توقف القارئ في )جبل الجليد( القصة الموسومة بعنوان هرم ماسلو، وهو عنوان يذكرنا من باب 

( ذل الهرم الذي يجلس على حافة الكرسي في رام الل مثل صنم جاهلي ل يعد  1993التصحيف بأأوسلو.)

تكتب تغطية   ثمة من يعبده. والصحفية، التي هي موضوع القصة، تنثال عليها خواطرها دون توقف. فهل 

لخبر ما عاجل، أأم تكتب تحقيقا تلقي فيه الضوء على منجزات الهرم الرابض على موقع ما من صدر الوطن؟ 

أأم ترتب الكتب والأوراق في المكتب. يضيق صدرها كلما اش تعلت حرب  جديدة خلافا لرأأس الهرم الذي 

ه. كم من الحروب اش تعلت في أأيامها، ملعون أأبو   لدت وهو يمد لي يت سع لذل صدر  ماسلو )أأوسلو( فمنذ و 

نجلز في البيان   ا ول تنظير ماركس واإ ا حتى الهرم الأكبر خوفو بذاته )الدولة( التي نظر لها تنظير  لسانه ساخر 

، ومنها الدائرة   الش يوعي، يبدو أأكثر حنكة، ورتابة، واس تقرارا للأوطان . كأن هذه الحروب التي تش تعل 

 بعيد، ول من قريب. ال ن، ل تعنيه ل من 

تبتعد الصحفية عن الموضوع، ويحضر السارد، فينشغل القارئ بالقهوة المرة، وبلوحة المفاتيح على اللاب 

توب، وبالكتب المتناثرة، فمن هو القادر على لم الشعث. في هذا السرد ثمة فيديو بلا صور، يغدو فيه الهرم  

ر العاجلة على الشريط السفلي  مجرد خربشة سقطت من جيب كاتب  على عجل، أأما الأخبا  -هرم أأوسلو  –

 (. 97لشاشة التلفزة فعناوينه ل تعدو تعليق أأسماء الموتى على لوحة الشرف)ص

ب ق  صحفي    س  

تتلاحق صور الشهداء، فهم يسقطون أأعدادا تلو  أأعداد. تصبح الكتابة عنهم أأو عن الواقع كتابة عبثية  

ر، ول رئيس    headlinesبلا معنى." اليوم أأكتب دون قارئ. دون خبر عاجل. اليوم ل توجد   ل محرم

، يركض من داخل الصحفي ة اإلى ل أأين." فالكولج  تحرير، ول عناوين صارمة أأو مثيرة ، ثمة شاشة، ونصٌّ

هو الحل، أأي القص واللصق على طريقة بعض الفنون التشكيلية التي يس تعين فيها الفنانون بخامات متعددة  

ة أأسقطت قنبلة على جريح في غزة    يلصقونها بعضها ببعض. تقتطع الكاتبة وتقصُّ من  يرم س  الأخبار خبرا عن م 

ا يرغمون شابا على التخلي عن ملابسه، وأأخرى تظهر فيها كان يحاول التصال بمن يسعفه، وأأظهرت جنود 

ة  تطلق زخات من الأعيرة على نازحين جنوبي خان يونس... هذا الاقتباس، الذي زيد في النصم   ير  س  م 

باس تخدام القص واللصق، أأحال الحكاية من خبر ترويه الكاتبة اإلى مشهد لصيق بوعينا الراهن نحن الذين  

 نملُّ الحديث، والاس تماع عن غزة، وحرب التجويع والإبادة. وفي الذروة المأأساوية التي نتابع الأخبار، ول 

حف، ومواقع التواصل، يتدحرج في هذا الأفق مشهد  ساخر؛ فالمراسلون، ل بل المحررون،   تعجُّ بها الص 

م    تبعث الرعب على هذا  بل رؤساء التحرير، يريدون صورة للقتلى أأكثر اإثارة. فيها نزيف  أأكثر، وحم  رة د 
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تسلام، وفقا لشعاره الذي  المدى الواسع من واش نطن اإلى س توكهول، حيث الرئيس ينتظر جائزة نوبل للاس 

 بح  وهو يرفعه: اإسرائيل أأول. 

وهذا خليط  من تداعيات  تنثال على ذهن الصحفية التي ل نعرف في أأي جريدة تعمل، أأو أأي فضائية،  

حد  الإحساس بأأنها تشارك بعملها هذا في " تطبيع الأل".    - أأو موقع. يبلغ  بها التقزز، مما تقوم به الصحف  

ثر ساعة، يتحول مس تقبلو الأخبار اإلى مدمنين. فلا ت شعرهم مشاهد التدمير،    فيوما بعد يوم، وساعة اإ

أأو أأكثر من عادي." كلما رأأيت  صورة قوية    ، والقتل، والتجويع، والتوحُّش بالأل، بل يصبح الأمر عاديا 

ب ق   الس   المهني ة و"  بفكرة  نفعل ذل؟ كنت مبَّورة   ل   يومها  أأسأأل  الأل. ل  تطبيع  أأنني شاركت  في  أأتذكر  

" ولكنها حين تلقي بنظر  نما ترى ظلا لمرأأة أأخرى كانت تكتب عن  الصحفيم ها على المرأ ة ل ترى وجهها، واإ

ال خرين فيما مضى، وال ن أ ن  لها أأن  تكت ب عن نفسها بعد أأن اتضح لها كلُّ شيء، ول يعد ثمة ما يحتاج 

 للتأأويل. 

 الراوي والمروي عنه 

على أأن  ظلال السوريالية ل تختفى، ول تغيب عن قصص هذه المجموعة )جبل الجليد(. ففي رجل  

ع ر، والمضارب، في  الملاريا يتداخل الراوي، وهو المتطفم ل على رجل الملاريا، ويفضل الحياة في بيوت الش 

واء العليل. وهذا هو ما  البادية، ويضيق بالسقوف الإسمنتية التي تحجب عنه السماء، وضوء الشمس، واله 

يشكو منه أأيضا موظف الصحة الذي يخدم في قسم مكافحة الملاريا، فكلما أأدرك القارئ أأنه اإزاء شخصي تين  

، الذي رسم لنا ملامح موظف الصحة في سخرية  ل  . فالسارد  مختلفتين وجد نفسه في حلم  من هذا الظنم

ق   ا  تخلو من دقة، يذكر ما يستشف منه أأنه ل يفرم بين الثنين: " ل أأتذكر، أأكنت نائما أأم مرتعشا مهلوس 

ب عني نصف الوجود،  ع ر، وسقف العيادة الواطئ الذي يحج  ل بيوت الش  تحت تأأثير الفاليوم. ل أأتذكر اإ

 (  13وما تحكيه النجوم لشريد  مثلي" )ص 

وفي قصة القناع شيء يش به قصة "رجل الملاريا". فثمة من يطرق الباب بقوة، والس يدة التي فقدت  

ب ا. فهيي تخشى أأن يكون الطارق هو ذل الزوج المدمن الذي يحب الأسود   طفلها من مدة قصيرة تمتلئ رع 

ر أأفقدته التركيز أأهوى دون غيرها من الحيوان. ويملأ جدران بيته لوحات  كلها أأسود، وهو الذي في نوبة سك

ه. فهيي على قناعة  بابنه الطفل على الأرض فمات  من فوره. وهذه المرأأة تعاني من وضع نفسي، وعقلي، مشو 

بأأن عقلها ل يفوق عقل نمله. وتتخيل الأسود في اللوحات داخل البراويز كائنات حية مفترسة، ويمكنها أأن  

ا تحاول جاد ة  الحصول على مطرقة )شاكوش( من حارس تتحرر من الإطار، والزجاج، وتنقض عليها، لذ

باع. وفي هذه   البناية لتنهال به على البراويز ذات الزجاج اللامع النظيف، مطلقة ما في داخلها من الس  

ات.   الحال تكون الس باع أأليفة حرة تشاهد معها التلفزيون، ول س يما أأفلام الكرتون، وتتسلى بتناول المكسر 

رة، التي تصفها هي نفسها بالحماقة، تتلاشى حين تفتح الباب. ويتضح أأن الطارق ليس من تتوقع،  وهذه الثرث

ليها مرة واحدة   ها ليتم  وظيفته، وهي متابعة حالتها المرضية المس تعصية، والحديث اإ نما هو الراوي العليم جاء  واإ

 كل  أأس بوع.  -على الأقل  -
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ولهذه الس يدة، ولحديقة الحيوان، والأسود، التي تتحرر    –الزوج    – فاختيار أأماني سليمان لهذا الأب  

، يجعل منها قصة ل تقوم على مبدأأ محأكاة   ضيم  مس تعص  ر  من قفص الإطار، وتركيزها اللافت على وضع م 

ل، وتحاول أأن تس بغ ع  نما تحاكي واقعا مشوها في الأص  ليه صفة الواقع المريض، البائس، الواقع مثلما ي ظن، واإ

ا. وهذه الرؤية هي اإحدى القواعد والركائز التي يقوم عليها  رار  الذي يحتاج لمن يعالجه، ل مرة واحدة، بل م 

 السرد السريالي. علاوة على الالتباس المتعمد بين الراوي من جهة، والمروي عنه من جهة أأخرى. 

 ضمير المخاطب 

زاء تداعيات معلم لغة اإنجليزية في مدرسة نائية أأحد  طوابقها، وهو   في طابق أ يل للسقوط نجد أأنفس نا اإ

. لكن هذه التداعيات ل تخلو من خليط، فعيناه على حجرة المدرسين التي يمتلئ   الأرضي، يوشك أأن  ينقضم

يندفعون يشكو بعضهم بعضا، وذكرى تنبثق من هذا المشهد   فضاؤها بدخان السجائر، وبالطلبة الذين 

نقاذه حين مد له بيده، وأأمسك به فمنعه من الغرق.   لنزلقه ذات يوم على طرف الوادي، وتمكمن والده من اإ

وتلك المرأأة المعلمة في مدرسة أأساس ية أأحب ت فيه ابتسامته على الرغم من أأن كل النساء تركنه، ول يحتفظ 

ر أأنها أأحبته بواحدة منهن، أأما هي فاحتفظت به مع من ضي  قها بفلسفته، وسخريته من العال. وهي ل تفتأأ تكرم 

ا الوحيد منه.    بخيره وشره لأجل تلك الابتسامة، فهيي أأرثه 

، وأ خر هو المعلم نفسه الذي ينم عليه، ويشير   ا بين متكلم  خفيم  وار  د الكاتبة أأماني بتقنية تعتمد  ح  ترص 

يفتأأ   الس تيني الذي ل  المعلم  تتخللها ذكريات، وحوارات عن   ، المدرسة  ، في  فالأجواء  له ضمير المخاطب. 

 في رأأس هذا المعلم، قبيل أأن يشعر بوخزة  يحتفظ بعصا المربي، مخالفا تعليمات الإدراة. وتتداخل  صور  ش تى

في الجانب الأيسر من صدره. ال ش ياء  كلها تتداعى في الرأأس، والأرض  تدور به أأكثر فأأكثر. في اللحظة  

قط  فيها، انطلق صوت الحسون من نافذة في الطابق الأرضي المطلم على الوادي، ذل الذي كاد   التي س 

 وه. فيما هو ال ن يهوي ويهوي ويهوي...  أأن يسقط فيه ذات منزلق لول أأب

صاب بهموم الأب، والمرأأة، والمدرسة،   أأماني تشير لنموذج اجتماعي م  هذه القصة كغيرها من قصص 

ها كتاب   اتمباع  ح  في  تقنية سردية قلما ينج  الس تيني وعصاه، في  ، والمعلم  والطابق الذي يوشك ان ينقضم

ا عليما يوميء  اإلى الشخوص باس تخدام الضمير الدال   القصة أأو الرواية. فالشائع أأن يس تخدم الكاتب سارد 

ا الضمائر التي تنمُّ على المتكلم   على الغائب ين  هو، أأو هي. أأو الراوي  غيرالعليم، الذي يشير لذاته، مس تخدم 

ع ر جيدا" وقلما يس تخدم كتاب  القصة القصيرة هذه الطريقة التي   كهذا المثال: " ما زلت  أأتذكر بيوت الش 

ا جيد  توظيفا  المخاطب  الذاكرة،    توظف ضمير  روائح   فيه  تعب ق   الحكاية صوتا  المقروء في  الصوت  فيكون 

ة   عما تخفيه محتويات الصندوق الأسود لهذه الشخصي ة، أأو تلك.  -في الوقت نفسه  -والتذكير، ناب ش 

 صمود

وتبعا للس ياق المتجانس في قصص هذه المجموعة )جبل الجليد( تتناول الكاتبة في اإحداها فكرة الصمود  

، احتياج الشجرة   يم في حكاية ش به نادرة . فالبن يتخيل والده الدفين نبتة أأو شجرة تحتاج اإلى السقي، والر 

 – أأي الوالد    –وأأن يكرم ر ذل، وهو    التي غرسها أأما البيت في المنفى، وطلب منه والده أأن يرويها بالماء،
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يبتسم، لأن ابنه يقوم بما قام به في الماضي. والفكرة  في هذا هي أأن الأب الذي نزح لجئا من فلسطين  

أأش تال للغرس،  للسقي، ومن  ذات نكبة، نقل معه، واحتفظ، بمقومات الحقل؛ من محراث، ومن دلء 

نما على  محتفظا في الوقت نفسه بمساحة في القلب للأل. ل على نفسه، أأو بلده التي أأخرج م  نه بالقوة، واإ

ا حتى توفاه الل بكتاب "   أأحوال العرب أأجمعين. ولأجل ذل ظل يحتفظ من اليوم الذي جاء فيه نازح 

 أأحلام العربي الضائع". 

والابن يسترسل استرسال مطول في الذكريات عن أأبيه الذي أأصيب بقذيفة  ذات  يوم أأفقدته الذاكرة،  

. فالواقع الذي يعانيه أأصعب   أأما هو،أأي الابن، فيحار اإن كان فعلا حيا أأم أأن كابوسا يعتاده يشعره بأأنه حيٌّ

ف ن    من أأن يفهم. لكنه مع ذل ل ينسى العزاءات التي تواترت في المنفى،  ول يفتأأ يتذكر تلك اللحظة التي د 

رته بالحفرة التي زرع فيها ش تلة الزيتون أأمام  البيت، فأأهال عليه التراب،   فيها أأباه  في حفرة مس تطيلة ذكــ ـ

س  فيها الشجرة.   ورشه بالماء مرارا مثلما طلب منه أأبوه أأن يصب الماء في الحفرة التي غر 

ولعل الكاتبة في هذا تذكرنا بما جاء  في قصيدة جيدة لمحمود درويش عنوانها )صمود( عن شجرة الزيتون   

 التي يقول فيها:  

 لو يذكر الزيتون  زارعه  

ا    لصار  الزيت دمع 

أأن  ما يصح عليها يصح على   ل  أأمام البيت شجرة زيتون، اإ وقد ل تكون الشجرة التي غرسها الابن 

الزيتون، طالما أأن الغرض من الحكاية ل يوحي بأأن شجرة عن شجرة " ت ف رق "مثلما تظنم أأم سعد " خيمة 

، عن هذا النسق كثيرة  في المج موعة بما فيها قصة " رائحة  عن خيمة تفرق ". والقصص التي ل تشذ، ول تندم

م بها أأبو فرهود صاحب المخبز. أأو القصة التي تتحدث عن   الخبز " ففيها يتصاعد صخب الفضيحة التي اتهُّ

مريم، أأو شادن، أأو عن النسوة اللواتي يقضين النهار في فرط )الملوخية( تحت شجرة بلموط، ويتحدثن في  

. وهذا يدعونا ثرثرة ل تترك موضوعا من موضوعات القصص دو  يماء  ن  به تفصيلا أأو اإ م  ذا أأردنا   - ن أأن يلم  اإ

ل أأن  الرقعة الخاصة بهذه المقاربة    - الإنصاف ل الإحجاف للاإسهاب، والإطناب، في قراءتنا لجبل الجليد، اإ

، ينأأى النقدية ل تت سع للمزيد، ول تحتمل الكثير من  التطويل. وحسب نا أأننا أألمعنا لما في القصص من جديد

ديد.     بها عما هو غارق  في الت كرار والتر 
  ______________ 

    2025أ ب )أأعسطس(  1*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

براهيم، السرد وظواهره في القصة العربية القصيرة، ط 1 ص ص   2021، عمان، الخليج للنشر والتوزيع،  1.للمزيد انظر: خليل، اإ

9- 28  .     
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 إميل حبيبي 

 ورائعته في سياقهما الثقافي
 

 

ميل حبيبي) ( مبدعا بروايته " الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أأبي النحس المتشائل  1996  - 1921اش تهر اإ

 1980لكع    نولكع ب  1976وكفر قاسم المجزرة والس ياسة    1969" ومن مؤلفاته الأخرى سداس ية الأيام الس تة  

)*( وفي  وكان قد أأنشأأ مجلة ثقافية فصلية باسم مشارف في حيفا   1992وسرايا بنت الغول  1985واخطية   

ليها شهرته من حيث هو أأديب لمع فضلا عن أأن س ياسي ناشط    ههذه الفصلة نتوقف عند روايته التي تعزى اإ

 رحمه الل. مسلطين عليه، وعليها، الضوء من زاوية الاهتمام بالس ياق الثقافي. 

مل    تعبير التاريخانية الجديدة    ت ع  تداول في هذا الس ياق، فقد اس   ثمة أأكثر من تعبير ي طلق على ما هو م 

new historicism     مثلما اس تعمل  تعبير التحليل الثقافيcultural analysis     وتعبير الدراسات الثقافية

cultural studies  ا النقد الثقافي و العام   cultural criticism (1)وأأخير  ه على اس تحياء  نح  الذي بدأأ ظهور 

فقد شملت    Annalesعلي أأيدي بعض الفرنس يمين مممن أأصدروا مجلة أأدبية نقدية باسم " حوليات "    1929

تمع، والحضارة ، والم ج  عنايتها الأدبيمة، واهتمامتها النقدية: الاقتصاد 
. ومن بين النافذين من كتابها المؤثرين تارك  (2)

فوكو   ميش يل  أأمثال:  من  اللاحق،  المفكرين  جيل  في  كبير ا  ا  أأثر  المجلة  هذه  وتركت  فيفر.  ولوس يان  بلوش، 

Foucault  ،د  من المفكمرين، منهم:  روجر كارتييه، وجاك رافل، وفرانسوا فورييه ره  في عد  ، الذي أأثر بدو 

ا1984-1926وروبرت دارنتون. ويمثل فوكو )   . وهو من أأكثر  (3)( ما ي عرف بالتاريخانية الجديدة تمثيلا جيد 

ا   المفكـمرين الفرنس يمين تأأثير ا في الفكر الأمريكي النقدي، بمنهجيته القائمة على النظر في الثقافة من حيث  علاقته 

ثنية.     بالسلطة، والمجموعات الهامش يمة، والأقليات العرقية، والإ

صنمفاته، ومنها " تاريخ الجنون في العصر الكلاس يكي " و" نظام  الخطاب "، ومعالجاته  ويتجلى ذل في م 

لموضوعات ثقافية أأخرى: كالإجرام، والعقوبات، والممارسات الاجتماعيمة في السجون، والمثلية الجن س ية. وهو  

ع  التعبير الشائع في الدراسات الثقافية " أأركيولوجيا الم   رفة ". ومن رائدي النقد الثقافي في اإنجلترا رايموند  واض  ع 

ة، والثقافة   Williamsوليامز   تدم الم م  الثورة  النقد، وهما:  ي عدان من مراجع هذا  ين   همم م  الذي صنمف  كتابين  

، وانتهيى، بل  هي    (4)والمجتمع، وهذا الأخير يقوم على أأطروحة مؤداها أأنم الثقافة ليست شيئ ا ثابت ا جرى اإنجازه 

ح    – ج  . أأما عن علاقة الثقافة بالأيديولوجيمات، فتتشكل    -على الأر  ، ودائم التغيرم من     -في رأأيه     -شيء  حيٌّ

م ـم ق  متبقيــطرائ هي   راد ـأأفة، أأو  ـم طبقـاهيـا لمفــ ا يبدو لنا خاضع  ــو م  ـال، وهــة، في رؤية الع ـنة، أأو منبثق ـة، أأو م 

  ___________ 
 86 -79ص ص  2007، عمان: 1*للمزيد انظر كتابنا في دائرة الضوء شخصيات وتراجم أأدبية، ط
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عيممنةون  ــيملك  ، أأو مجموعات  م  ضح ه في كتابه    (5)السلطة في صورة  مجموعة  أأو   The Politics ofوذل ما 

Modernism 1989 طرائق الحداثة. 

وثمة جناح  من النقاد ي مكن وصف ه  بالماركسي انضمم اإلى هؤلء الحوليمين، منهم: غرامشي، وأألتوسير، وباختين  

Mikhail Bakhtin  (6)  : ا  يمكن القول عنده  ا بلغ حدم دة تحرر  ر من المفاهيم الماركس يمة الجام  . وهذا الأخير تحر 

نه ل يكن ماركس ي ا على الإطلاق. فهو صاحب  فكرة تعدد الأصوات في الخطابات، والبوليفونية     polyphonicاإ

أأوضحه بالتفصيل في دراس ته لكلم  من  رابليه، ودس تويفسكي الرواية، وذل شيء   النقد  (7)في  ه في  أأثر  أأما   .

الثقافي، فقد برز في تركيزه الشديد على الصراع بين مس توي ين  من الثقافة، أأحدهما هو الثقافة العليا، والأخر  

ب، بل يتجلى   هو الثقافة الدن يا، وذل ل يتجلى في التناقض ما بين النصوص الكلاس يكية والشعبية حس 

ة في الخطاب المعينم نفسه. ينضم اإلى من  ذكروا الألماني  كذل في التناقضات التي تش يع في الأصوا  ت المتعددم

والتر بنيامين، الذي سار في اتجاه  مختلف  عن جورج لوكاش، الم ع جب بروايات القرن التاسع عشر، داعي ا  

بالدادائية   يهتمم  وتحليل   ، ة  جديد  أأكثر    Dadaismلثقافة   ثقافي  مجال  عبر  والأفلام،  والراديو،  مة،  ضوي الفو  أأو 

ع تعريف   ا على ضرورة وض  د  مة. وانتقد غرامشي الإيطالي مفهوم الأدب بمعناه  الشائع، مشدم اتساع ا، وأأقلم نخبوي

 للثقافة يتسع لثقافة البروليتاريا، والفئات الشعبيمة المنسحقة، والمهممشة.  

بيركلي في مقدمتهم   – وبرز النقد الثقافي في أأمريكيا على أأيدي عدد  من الأكاديميمين في جامعة كاليفورنيا  

 Cultural، فهو أأول  من اس تخدم تعبير الشعرية الثقافية  1970نحو العام    Greenblattsستيفن غرينبلات  

Poetics    م  هذا التعبير حتى غلب عليه، لما في هذا الاصطلاح الجديد غير أأنم مصطلح التحليل الثقافي زاح 

من دللة على الجوانب الإجرائية لدى هذا الاتجاه. وي عدم التحليل الثقافي، المرادف  دللي ا لمضمون التاريخانية  

كالم معروفة:  نقدية  روافد  من  مزيج ا  هؤلء،  نظر  في  والنسوية  الجديدة،  والأنثروبولوجيا  والتفكيكية  اركس ية 

Feminist Criticism    وفي ذل يقول غرين بلات " في النهاية ل بدم للنقد الثقافي من أأن  يذهب لما هو أأبعد

، كاشف ا عن الروابط التي تصله بالممارسات الثقافية الأخرى " ا من النصم علاوة على من  س بق، أأسهم    ( 8)شأأو 

دوارد سعيد ) ( بدوره، في النقد الثقافي الأمريكي، ل من  خلال كتابه " الاستشراق " وحده،  2003-1935اإ

لن، وهو هيمنة المركزية الغربية  وهو الكتاب  الذي كشف فيه عن نسق مضمر، مخبوء، تحت قشرة الخطاب الم ع 

هم، في هذا المقام، بكتاب   على ثقافة المستشرقين، وخطابهم المعرفي ا، أأس  ، مقابل تهميشهم  لل خر، ولكنه، أأيض 

ة ، وجراءة من الأول، وهو كتابه " الثقافة والإمبريالية "  دم  .( 9)أأكثر  ح 

ه، يتسرمب اإلى النقد العربي الحديث، فعدا كتاب الغذامي الموسوم بعنوان"   وما فتئ النقد الثقافي، كغير 

وكتب    (11)صنف اإدريس الخضراوي كتابا  بعنوان " الأدب موضوع ا للدراسات الثقافية "  (10) النقد الثقافي "  

المناصرة شيئ ا عن هذا النقد في كتاب له عن نظرية المقارنة والنقد الثقافي، وهو ما ظهر أأثره على نحو جليم في  

كتاب حفناوي بعلي " مدخل لنظرية النقد الثقافي المقارن" على الرغم مما أأثير حوله من تساؤلت ترتاب في  

قالت، ورسائل الماجس تير، والدكتوراه، التي تتناول أأدبا   أأمانة المؤلف العلمية، وكتب الكثير من البحوث والم

ا، في ضوء النقد الثقافي. وفيما بدا عند الغذامي تركيزا فاضح ا على العيوب النسقية في   عاصر  عربي ا قديم ا، أأو  م 
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الثقافة العربيمة القديمة، والمعاصرة، اتجه أ خرون لتسليط الضوء على الأدب، أأو الثقافة الشعبية، من خلال  

والنوادر،   والأخبار،  والقصص،  والمقامات،  الجاهلي،  كالشعر  الكلاس يكيمة،  الأدبية  النصوص  في  النبش 

وال   ، العناية  العربي بالمزيد من  الشفويُّ  النساء  والأمثال، وحظي   السرد   اإلى مسائل  ق باحثون  ث، وتطرم بح 

ا لفتا   لى الجواري والمغنين، والقيان. على أأنم النقد الثقافي يهتم اهتمام  وأأخبارهن، والغلمان، والمجانين، والأذكياء، واإ

ة.  بالذات، وبالهوية، وبال خر، من زاوية علاقته بالذات، وبالهوية، ويهتم كذل بالمرأأة، وبالأنساق الثقافية الم   ر  م  ض 

ذا سلمنا بأأنه  فما الذي يعنيه النقد الثقافي بالنسق؟ وما المجالت الأخرى التي يتباين  فيها هذا النقد  عن غيره، اإ

د الحداثة؟  ا لحركة  ما بع   نقد  جديد، وليس امتداد 

الم عينة البيئة  عبر  ن  تتكوم وتاريخيمة،  ثقافية،  أأنساق  س  -ثمة  الدر  ضع  قشور    -مو  تحت  الاختباء   وتتقن  

ر  سحري في توجيه عقليمة الثقافة، ورسم  مسيرتها الذهنية، والجماليمة. وعليه، فاإن النقد الثقافي   النصوص، ولها دو 

، وهو مر  ض  ابكة، متفاعلة، متمايزة، وكلم شيء في هذه العناصر له  عناصر  متش  -بلا ري ب     - يبحث  عمما هو م 

ق، ويتفاعل كذل مع العناصر الأخرى التي   خاصيمة دينامية، بمعنى أأنه يتفاعل مع العناصر الأخرى داخل النس 

ة. وبذل يختلف  النقد  الثقافي عن النقد الأدبي  ور  ل، والسير  تحيط به من الخارج، وهذا يضفي عليه صفة التحوم

، وذل، فيما يؤكد رايموند  م ا من جزة توقفت عن التغيرُّ ن حيث أأنم هذا الأخير ينظر للنصوص باعتبارها نصوص 

 وليامز، غير دقيق.  

ا لهذا، فاإنم النقد الثقافي ل يعد  يكتفي بتحليل النصوص الأدبيمة المنتمية للسامي، والرائع، والرفيع، بل   وتبع 

ى الأدب الرفيع اإلى   طلح الثقافة تخطم ا للحراك  الاجتماعي. فم ص  ة، باعتبارها ثمار  يتعدى ذل اإلى الثقافة  بصفة  عامم

ا لتصنيف الثقافة اإلى  الثقافة بمعناها الواسع، الذي يس توعب    س  الثقافة الشعبية، مع توجيه النقد لما يعدم أأس 

رى وضيع ة. فالنقد الثقافيم   ، وأأخ  ء    - رفيعة  ا على بد  رى، بين ثقافة دنيا وأأخرى    - عود  ق بين ثقافة  وأأخ  ل يفرم

قى. فهو : أأكثر    -من هذه الناحية    - أأعلى، وأأسمى، وأأر  ا بالربط بين مكونات  أأكثر  وصفيمة، وأأقلم تقويم ا، أأي  اهتمام 

الأدب   الثقافي على  النقد  اهتمام  يقتصر  والتقويم. علاوة على هذا، ل  بدل من الاهتمام بالتصنيف،  النسق 

، فنقاد  اليوم ينبغي لهم أأل يتكيفوا مع   ، المتنامي، المتغيرم نما يعنى بالأدب الحيم الذي  كتب في العصور الخوالي، واإ

، بل مع المس تقبل فوق  ذل. ولهذا ل نس تغرب  أأن  يحمل بعض النقاد الثقافيمين  الماضي، ول مع الحا ضر حسب 

، المس ئولة عن تكريس الرأأي الخاطئ، الذي يقوم على أأنم    -أأول وأأخيرا   -على المؤسسة الجامعية، فهيي، برأأيهم 

، وي  الثقافة القديمة المكتوبة، المنجزة، في صياغة جميلة مكتملة، هي الثقافة، وم نظر  له في  ا عداها غير معتر ف  به 

والته ميش. وهي راء،  د  قليل من الاس تخفاف، والاز  الجامعة    - شيء  غير  الأفلام،    - أأي   تعزف  عن  دراسة 

لات، والإعلانات، والأدب الشعبي، وأأنماط الحوار المعاصرة، مما يعد في نظرها من س    ط المتاع.ق  والم سلس 

، روائي ا أأو قصصيًّا،   ، أأو مكتوبا  ن  كان شفويا  ، اإ د  ، في السر  ة  ا على هذا يجد النقد الثقافي، بصفة  عامم وتأأسيس 

ن السرد، بطببيعته،   ب  أ خر من ضروب الحكاية، مجال خصب ا، ثريام ، لتطبيق أ رائه  في التحليل، كو  أأو أأيم ضر 

ثقافة شعبيمة.    -بمعنى من المعاني    -ة، بمس تواها الذي يمكن  أأن  يعد  أأكثر  فنون الأدب استيعابا  لأمشاج من الثقاف

رة في الخطاب النظري للنقد الثقافي، والتاريخانيمة الجديدة، فما هو   والثقافة الشعبيمة هي اإحدى المفردات المتكرم
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وعلاقتها   الشعبية،  للثقافة  الثقافيم  النقد  ينظر   كيف  ضح:  أأو  بعبارة  الشعبية؟  الثقافة  من  هذا الاتجاه  موقف 

 بالم س تويات الأخرى للخطاب؟ 

 الثقافة الشعبيمة 

يرى هذا الاتجاه  في ثقافة المجتمع مزيج ا من الكتابات، والخطابات الشفوية، والع روض التلفزيونية، والأفلام 

الروائيمة والوثائقية، والتسجيلات، والبرامج الإذاعية، والأطعمة، والموضة، والمجلات، والظواهر الأخرى، التي  

اليوميمة؛ فهذا  الناس  ن  تؤدمي مهمات تواصلية في حياة  الواقع    - كله يكوم الشعبية.    - في  للثقافة  ة الأساس  المادم

مب ع  في الأفراح، والأحزان، والطبخ، والمأ دب، والملابس، وأألعاب التسلية، والرياضة،   تضاف  اإلى ذل  طقوس  تت

ا على  والأدب الشعبي الملفوظ، ل تقلم أأهميمة عن العروض المسرحية التي يجري تقديمها، والاحتفاء بها، ونقده

ة الصحف، والدوريات.. ومن الحيف أأن  تصنف هذه العروض في الأدب الرفيع،   خش بة المسرح، وفي أأعم د 

  ، ا لما  ذك ر  سائط التعبيرية الأخرى مرتبة الأدب الوضيع، وذل أأضعف الإيمان. ول تفوتنا، تبع  بينما ل تحتلم الو 

والمناس با والمواليد،  الأغاني،  من  فنون  اإلى  والعرائس،  الإشارة  الدمى،  وعروض   ، والسير  الشعبيمة،  ت 

ا، ل على   ليه، مرار  والحكايات، التي تلقى على الأسماع في المقاهي) الحكواتي( مما جرى الانتباه  له، والالتفات  اإ

ة، في منأأى  عن عناية   أأنه ثقافة تنتجها وتس تهلكها العامم أأنه نوع  من الأدب الذي يس تحقم الدرس، بل على 

ا بين نوعين من الثقافة؛  النخب ذا ساغ التعبير وجاز، يقيم حاجز  ، اإ نة النقد الأدبي. فالنقد النخبويم د  ة من س 

ثقافة  أأول( وهي  غير  هة)نخب  والأخرى سلعة مشوم ليا،  الع  الثقافة  أأول( وهي  منتخبة)نخب  اإحداهما سلعة 

ثقا  أأو  التراث،  كتب  ي طلق  عليهم في  مثلما كان  ة،  العامم أأو  الأرض  الشارع،  ما تحت   Undergroundفة 

Culture    بيد أأنم الثقافة الشعبية بتعبير ويليامزPopular Culture     أأخذت منذ أأمد  بعيد، لما تتمتع به من

الصورة، والإشارة،    قوة التعبير عن الوجدان المحلي، تفرض ذاتها على الناس، في عصر   غلبت فيه على )الميديا( 

  ، ا بشقيه النخبويم ا واحد  ليها باعتبارها نس يج  يقاع، وأأشكال التعبير الأخرى، ول يعد ثمم مناص  من النظر اإ والإ

، الذي ل يحظ من المؤسسات الأكاديميمة بغير الظلال والعاميم
(12) . 

 الثقافة الشعبية في فلسطين 

منا س نجد الأمر مختلفا، والتقدير مباين ا   ولئن تعلق الأمر  بأأدب فلسطين، وثقافتها الشعبية، فلا ريب في أأن

نموذجا للثقافة الدالة على التمسك بالهوية    -بلا أأدنى شك    - لأيم نموذج أ خر، فالثقافة الشعبيمة في فلسطين تمثل   

نة للذات من الاس تلاب، والذوبان، في ال خر،  ، والس ي طرة، ما يتيح له  المحصم الذي يمتلك من أأدوات التحكُّم

أأن يفرض عليها ثقافته هو. وبناء  على ذل نتوقع من الرواية الفلسطينية، بوجه خاص، ضربا من الاحتفاء  

أأن   النص. ومن المعروف  ن بدا ذل بطرائق غير مباشرة، وبصور متوارية تحت قشرة  الشعبية، واإ بالثقافة 

الفلسطينية خصوصية في الأغاني، والأشعار، والحكايات )السواليف( والأمثال، التي تتصل  للثقافة الشعبية  

بهاتيك السواليف، لتؤلف ركائز ل غنى عنها لهوية السرد الثقافي. وهذا شيء نجده ماثلا، بوضوح، في قصص  

ميل حبيبي،ل س يما    (13)كثيرة لمحمد علي طه اإ براهيم )أأزهار برية(، وقصص  اإ النهر الحزين، وحنا  جسر على 

.  (15)، وروايته المشهورة " الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أأبي النحس المتشائل "  (14)سداس ية الأيام الس تة
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والهوية،   والمرأأة،  وال خر،  الذات،  أأركان، هي:  بأأربعة  أأساس ية  بصفة  يعنى  الثقافي  التحليل  أأن  تذكرنا  ذا  واإ

باعتبارها عناصر تسهم الثقافة الشعبية في تعزيزها من خلال النسق المضمر، اكتشفنا أأنم أأي قراءة للرواية  

ك  المذكورة ل تنتهيي بغير التركيز على هذا النسق، وما فيه من ك  شف عن علاقة الذات بال خر، وعن التمسم

خلافا لما توحي به ثقافة   - ها هنا    - بالهوية في مواجهة التهديد، والموقف غير الهامشي الذي تنهض  به المرأأة  

 الأدب الرفيع، قراءة ناقصة. 

 العنوان  

دة، فكلمة " وقائع   يحيل عنوان  هذه الرواية من خلال الألفاظ التي يتأألمف منها اإلى مس تويات  ثقافيمة متعدم

الكلمات التي تس تخدم في سرد الحوادث قديم ا، وفي الحديث. والحوليات التي تلخص فيها المجريات   " من 

ق عة، أأي ى وقائع. وهي جمع واقعة، وو    – : حادثة، والواقعة، أأو الوقعة، تس تعملان  التاريخية، أأول بأأول، تسمم

بين    -عادة ا  جامع  العنوان  بقية  التناقض  في  يأأتي  ثم  فواجع.  أأو  كارثيمة،  عواقب   ذات   حادثة   على  الدللة  في 

ف الذي يوصف به منحوت  من كلمتين، هما: متفائل   ص  س( والو  السعادة)سعيد( ونقيضها التعاسة)أأبو النح 

تنافرتان. وهما تحيلان اإلى مس توى ثقا ، الذي له تأأثيره  ومتشائم، وهما كلمتان م  ، والشعور  في أ خر هو النفس 

القويم في تصرفات بطل الحكاية. وذل يشفع  للقارئ توقمع ه شيئا  من الغرائبيمة في الحكاية التي وصفت مس بقا   

ديام  ، وهو السرد   الغرائبيُّ الذي عرفنا نماذج  منه في السر  ت  بذل) الغريبة( وهذا يحيلنا اإلى مس توى  ثقافيم  أ خر 

 . ير   القديمة، كألف  لي لة  وليلة، و سيرة الملك س يف بن ذي يزن، والتوابع والزوابع، وغيرها من س 

مة القصيرة، لحظنا أأن  العلاقة بين عناوين الفصول، وكتب السير القديمة، علاقة  ذا نحن  تجاوزنا المقدم  واإ

، هو " سعيد يدعي التقاء مخلوقات من الفضاء السحيق " وأ خر " سعيد   طـمردة. فعلى سبيل المثال ثم ة عنوان  م 

رود  ذك ر يعا ي ن "  يدخل اإسرائيل لأول مرة " وعنوان أ خر " و  د لأول مرة " و " كيف أأصبح سعيد ذا سرم

ذا نحن تعمقنا   س  لعلاقة  مباشرة بين الرواية وفنون من السرد الشفويم القديم. أأما اإ ومثل هذه  العناوين  تؤسم

كيمات  يرو ح  تر م( من م  ليه  )الم ح  ل اإ زاء  العنوانات، وتتبمعنا ما في رسائل سعيد للمرس  يها،  أأكثر، وتجاوزنا الوقوف اإ

دى المقاهي، أأو في أأحد البيوت،   ح  ، في الكثير الجمم منها، يتنكـمر  في زيم )حكواتي( يتلو حكاية في اإ وجدناه 

، والنسب، يرجع بنا اإلى زمن تيمورلنك، وأأبجر   ده  لحكاية الاسم  هرون، ويتسامرون.. ففي سر  حيث القوم  يس 

ا شعريا  من الشواهد على طريقة الإخباريمين في مدوناتهم الحولية، وغير  ا بن أأبجر ، ول بأأس في أأن  يورد شاهد 

 الحوليمة: 

، يا أأن تا    عتا   يا أأبجر  بن  أأبجر  م  ج     (16)أأنت  الذي طلـمقت  يو 

مة في سرده،   ة  لغوي ج بين السرد الروائي، والثقافة العربيمة القديمة، التي يتخذ منها المؤلف  مادم ومن أأوجه الدم 

ها، فلا هم متفائلون   ة  أأفراد  زاء  اسم  العائلة )المتشائل( وأأنه اسم  منحوت  من كلمتين للدللة على حير  وقوفه اإ

 –ومن هذا القبيل ما يورده  من مقارنة  بين الإسرائيليين والصليبيمين، فهذه المقارنة    (17)حقا ، ول متشائمون.  

ة للقدس، وعكا، وغيرهما من مدن فلسطين،    -على ما فيها من اإيجاز شديد تعود بالقارئ اإلى زمن احتلال الفرنج 

ك ب الخيل، وأأكوام الرؤوس، والجماجم كانت ترى في طرق المدينة من بعيد  . (18)ووصول الدماء في الأقصى اإلى ر 
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ص أأل ف ليلة   ل أأن  للتاريخ العربيم الإسلاميم  فيها نصيب ا مثلما لق ص  ومع أأن الرواية ليست  رواية تاريخية، اإ

ليها سعيد أأبو   ها في نس يجها الحكائي. ففي أأثناء حديث الراوي عن أأسرار العائلة التي ينتسب اإ وليلة حضور 

ط لدى الأمن كي يسمحوا له    النحس، وشعوره ذات مساء  بالسعادة لأن الأدون سفسارشك وعده بالتوسم

، ي تذكـمر، فيما ي ش به الم وازنة، مصباح علاء الدين   ه  بالبقاء في الدولة، وعدم القذف به في الجنوب اللبناني كغير 

ول يفتأأ السارد  يس تعيد في روايته     (19)السحري، والعفريت ين بري له صائح ا " شبيك لبيك عبدك بين يديك "  

، والمروي له، ما ثقفته من   ا في ذاكرة  السارد  كرر  ا قديم ا مثل قصة عباس بن فرناس، م  ريات الحكاية قصص  لم ج 

ة، وعن الش يخ الصوفي محيي الدين بن عربي الذي  حكايات، واس توعبته  من  قصص عن فناء جامع الجزار، تار 

ر ن  ببح   ليس له شواطئ تارة  أأخرى:  يش بمه الكو 

ـر  بلا ساحل       في حن دس الغي ب  وظلمائه     يس ب ح  في بح 

ه هذا في تذكـمره  حكاية امرئ القيس بن حجر الشاعر الذي م ضى اإلى قي صر  الروم طمع ا في  ويحذو حذو 

أأبيه من بني أأسد الذين قتلوه. فقد رأأى نفسه   وقد تاه  في أأحد السجون بعكا)الدياميس(    –اس تعادة ملك 

رع  لقيصر، ولسان حاله يقول مع صاحبه: " نحاول ملكا أأو   ج مثل  امرئ القيس الذي ه  ر  يبحث لنفسه عن مخ 

ر الواقع بجلم   د يمزج، بلا ريب، الجدم بالهزل، والفكاهة بالسرد، الذي يصوم نموت فنعذرا " وهذا ضرب  من السر 

ميل حبيبي ل يفتأأ، في روايته هذه، يلتفت لل خر الإسرائيلي،  ما فيه من أأل، وم   ارة. ومن اللافت للنظر أأن اإ ر 

مة، والتعاون مع يعقوب، ومن يسميه الرجل الكبير   ال فلسطين، يحاول أأن  يتعلم العبري مم فعندما يجد نفسه زعيم ا لع 

الأدون  الشين بيت( فضلا عن  ه معه من قبل. وعلى هذا    )الس يد( )مندوب  سفسارشك، الذي عمل والد 

.   -سرديا   –النحو يتداخل  ما يرويه سعيد عن نفسه بما يرويه عن الشخوص، مممن  يمثلون  ر   الفريق  ال خ 

: كم  الساعة، و" مديناه " أأي:   ، مثل: " ما شاعاه " أأي  مة  ي ونتيجة ذل نجد في فصول الرواية كلمات  بالعبر 

وباليدش، مثل: " اخت " أأي: ثمانية. اإلى جانب كلمات بالإنجليزية، وفقرات بالدارجة الفلسطينية   ( 20)الدولة، 

غير شكل   صار  وما   ، هيك  صار  انه  مليح   " ( وهوية    (21"  الكاتب،  هوية  على  دللت   لها  أأسماء   وتكرار 

، وفتحي من الانتساب لفتح، وولء سمماه   ود  الشخوص، فمثلا: اسم   يعاد من العودة، وباقية من البقاء، والصم 

ه  ولء ، تجنمب ا لحتمال أأن  يكون معارضا  كالش يوعيمين.   والد 

ليه، فقد  وأأما أأسماء القرى الفلسطينية، فلا يفتأأ الراوي يذكرها في رسائله للس يد المحترم الذي يبعث بها اإ

رة السريس، والزيب،   ع  وة، وميعار، وو  ، والبر  ثة، وذكر الرامون، والمزرعة، وشع ب  ذكر الرويس، وذكر الح د 

ت، وذكر ة، وأأقر  لأحياء، في عكا وحيفا، ومعال مشهورة فيهما،  أأسماء  الشوارع، وا  -فضلا عن ذل    -والبصم

  ، كجامع الجزار، وساحة الحناطير، والفي نري. وهذا من صميم الثقافة الشعبية، لأنم أأكثر هذه القرى جرى تدميره 

القرى، ويثبتها في سجل   ، وجرى، في هاتيك  وق ع  ممما  الكثير   ماء  يس تدعي  الأس  السارد هذه   ، فذكر  ه  وتمم محو 

ع، ل س يما وأأنم طابع الرحلة الأدبيمة هو أأحد  الأشكال الفنية التي ته ي من  على هذا النص، مثلما  الوقا ئع، والم واق 

ب ير   ديم فيه، اإذ من  المعروف أأنم ابن ج  م فتحدث 1158زار عكا في العام    -الرحالة    -تهيمن على الخطاب السر 

ض  له من رياح  تهبم من جهات    تتعر  ة  عنها، وعمما  أأنم من  (22) عدم ا  ، مؤكد  السارد  لذكره  . وهذا شيء  اضطر  
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ه من وقائع جرت  في    - وهو أأنثروبولوجي في معظمه    -خواصم أأدب الرحلة   ة  بما يتذكـمر  و  ه  الأمكنة أأس  اس تذكار 

 الزمن. 

ر ذك ة، ووادي النس ناس، يتكرم ا يؤثر  في ـوبعض  هذه الأماكن مثل: حيفا، والطنطور  ها في الحكاية تكرار  ر 

، واللد، التي جرت فيها حكاية ثريام التي رجعت  تسفم الثرى قاء   . الحوادث، كذل بلدة جسر  الزر 

ا لمتزاج الثقافة الأدبية الرفيعة التي تصلنا بكانديد لفولتير، وبعطيل   والواقع أأن هذه الرواية تمثل نموذج 

وديدمونة لشكس بير، والثقافة العربية الإسلامية : ابن جبير، والجاحظ، وابن المقفع، بالثقافة الشعبية : أألف  

، عدا التنومع اللغوي الذي يمثل ليلة وليلة، والأحاجي، والألغاز، التي تمثل نتف ا فول كلورية تتخلل النس يج النصيم

ا لما عناه  باختين  ، وبالمبدأأ الحواري.  Bakhtinنموذجا جيد  د  الأصوات   بتعدم

 القراءة النسقيمة 

ل جدل في أأنم من يقرأأ ما س بق من م لاحظ، حول الرواية، يس تكشف  وجود شخصية واحدة، على  

الرواية من   ، من حيث  هو ذات، على  النحس يهي من  فأأبو  النص،  كيمة في  الم ح  ترتبط بها الحوادث  الأقل، 

، وال خرين، ابتداء   البداية حتى ظهوره على الخازوق، وثمة علاقات  متشابكة تصل  بين هذه الذات الم ه  زومة 

د  من    ا بعد  ، والارتقاء به نحو عال أ خر، فيتخلص من المحنة، ومرور  نقاذه  من الشخصية الفضائية التي تتطو ع لإ

الشخوص، الذوات، منهم من يتطو ع لمساعدته كيعاد الأولى، والثانية، وباقية، ومنهم من ينتمي للطرف  ال خر،  

كبير، والدون سفسارشك. ومن حراك  هذه الشخوص تتخلـمق  الحكاية بما يتخللها  مثل:  يعقوب، والرجل ال 

رى من حوادث دراماتيكية، غير متوقـمع ة، كظهور سعيد، ابن   من فواجع في بعض الأحيان، وفي أأحيان أأخ 

 الأب  يكاد  يعاد، وعودة يعاد في شخصية ابنتها، وانتساب ولء، ابن باقية، للعمل الم سلمح، على الرغم من أأن  

ل يصدق ذل. ووراء هذا الترتيب الظاهر يكمن  ترتيب  أ خر  للحوادث، وهو ظهور كلم  من يعاد، وباقية،  

ا لما   ، مستسلم  ا بهزيمته  س، ملتذ  أأبو النح  ن  لتغيير الواقع المأأساوي الذي يعيشه  وسعيد، وغيرهم.. ممن يسعو 

ن  وعي ه الباطنيم هو الذي هداه  اإلى التعبير عن    يبديه من خضوع، وخنوع ، للاإسرائيليين. وعلاوة على ذل، فاإ

ب   كما لو أأنه ي فصح، من    -1967حزيران    –معتقداته المكبوتة برف ع راية  بيضاء  فوق منزله في حي فا في أأثناء  الحر 

ه  بأأنم المدينة محتلة شأأنها في ذل شأأن نابلس، وجنين، وطوباس، وغيرها من بلدان.   غير أأن  يقصد، عن اعتقاد 

، في تصوير  ر الذي تجلى للمرأأة في هذه الرواية، فأأقلم ما يقال  فيه أأنه خرق  للمأألوف، والسائد  أأما الدو 

نقاذ الرجل   - هنا ها  – المرأأة في الأدب، فهيي  ، فعلى خلاف العادة هي التي تحاول اإ تضطلع بدور غير هامشيم

المقاوم بالسلاح، وهي التي ترفع  راي ة الصمود   الكنز، وتزويد  البطل من محنته، وهي التي تحاول  اكتشاف 

م   ها، ما هو مم كن، وتتجشم ى في ذهابها، وقدوم   ما ل ي مكن،  والعصيان في وجه الاحتلال، والجلادين. وتتخطم

ها بنية أأخرى، فالجيل المهزوم، المتهاوي، ل يحول  دون    مؤكدة بذل أأنم البنية الظاهرة في الرواية تخفي وراء 

، وللنكسة: ل، وللأعداء أأن  يقفوا حيث هم، فقد كسر   حاجز الخوف،   أأن ينبثق منه جيل  أ خر يقول  للنكبة 

 وولى زمن العملاء اإلى غير رجعة. 

 وهكذا يتضح لنا أأن  ما يختفي بين سطور هذه الرواية يمكن تلخيصه بما يأأتي:   



120 | P a g e  
 

ثمة حركة متصاعدة وراء الهزيمة المنكرة التي يبديها سعيد أأبو النحس، وهذه الحركة تتجلى في الدور الذي 

ر   و  ا المرأأة، فتضطلع، بصفة خاصة، بد  ينهض به على مس توى السرد كلٌّ من: يعاد، وباقية، وسعيد، وولء. وأأمم

ات  تمثل الطرف ال خر، بما تؤديه من  أأساسيم في هذه الحركة. وقد برزت  الصورة بوضوح مع وجود شخصيم 

مارات الأدب الرفيع،   مواقف  تنم عن اعتمادها على الخيانة، والعملاء. وفي النس يج السردي، الذي تبدو عليه اإ

ب  هذا   الراقي، والسرد الأنيق، تتسلل عناصر من الثقافة الشعبية، وغير الشعبية، لتلقي على المحكيم ظلال تقرم

الروائيم   رف   الأثر  ي ع  توى الذي  الم س   أألقت بظلالها على    -عادة     -من  الثقافة  ض، وهذه  بثقافة ما تح ت  الأر 

ا لما يوصف  بالمبدأأ الحواري د الأصوات. ، النس يج اللغوي، فجعلت الرواية تطبيق ا جيمد   وبتعدم

__________    

 الهوامش 
   45ص   2000،   2ميجان الرويلي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط .1

   9/2011/ 23تاريخ  wijhat.comسمير خليل: النقد الثقافي من النص اإلى الممارسة الخطابية، .2

   53ص 1984، 1للمزيد انظر ميش يل فوكو: نظام الخطاب، ترجمة محمد سبيلا، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، ط .3

 7ص 1999،  1رايموند وليامز: طرائق الحداثة، ترجمة فاروق عبد القادر، المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت، ط .4

   93- 75طرائق الحداثةص .5

، 51ص   2000،    1محمد نجيب التلاوي: وجهة النظر في روايات تعدد الأصوات العربية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط  .6

ص 1986،  1وانظر= ميخائيل باختين: شعرية دس تويفسكي، ترجمة جميل نصيف التكريتي، طوبقال للنشر، الدار البيضاء، ط

26 

 265باختين: السابق ص  .7

   45دليل الناقد الأدبي، السابق، ص  .8

   53- 50ص 2001، 2: النقد الثقافي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، وبيروت، ط ، عبدالل الغذامي .9

 52النقد الثقافي ص .10

دريس الخضراوي: الأدب موضوع ا للدراسات الثقافية، دار الجذور للنشر والتوزيع، الرباط .11  2008، 1المغرب، ط -اإ

   Webcach.googleusercontent.comموقع ش بكة نبأأ،  .12

براهيم خليل، في القصة والرواية الفلسطينية، دار ابن    1972محمد علي طه: جسر على النهر الحزين، عربسك، حيفا،   .13 وانظر= اإ

 من هذا الكتاب.  523وانظر ص  32-19ص  1984، 1رشد للنشر والتوزيع، عمان، ط

   2002، 1انظر= حس ني محمود: الرؤية والدللة والبنية الفنية في سداس ية الأيام الس تة، وزارة الثقافة، عمان، ط .14

   90- 75ص  1984وانظر=: في القصة والرواية الفلسطينية، 1973، 1صدرت عن دار عربسك، حيفا، ط .15

   13ص  1988،  1الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أأبي النحس المتشائل، دار الهلال، مصر، ط .16

   33-32الوقائع الغريبة ص  .17

   38الوقائع الغريبة ص  .18

   35الوقائع الغريبة ص  .19

   48الوقائع الغريبة ص  .20

 22الوقائع الغريبة ص  .21

   72الوقائع الغريبة ص  .22



121 | P a g e  
 

 شاعرا أمين شنار 
 

 راضون نحن  

 بالذي كان وما يكون 

 راضون قبل أأن نعيش  

 بارتشاف جرعة المنون  

 بالفراق   راضون قبل أأن نحب  

ر على الجبين   لأنه مسطم

( الذي يعد في نظر كثير من  2005  -1933هذه أأبيات من قصيدة مشهورة للشاعر الراحل أأمين ش نار )

ا من رواد النهضة الأدبية ، وبانيا من بناة الحياة الإبداعية الشعراء والكتاب والإعلاميين في ضفتي الأردن رائد  

 فيهما في س تينات القرن الماضي.  

ودرس فيها وفي رام الل. ومنذ البداية ظهرت ميوله الأدبية   1933ولد أأمين ش نار في بلدة البيرة عام  

.  1949فقرض الشعر،ونظمه، ونشره في الصحف المقدس ية، منها صحيفة الصريح. ونشرت أأولى قصائده عام  

. ثم توالت قصائده. وعندما صدرت صحيفة )المنار( التي أأسسها في  ا ول يكن عمره قد تجاوز الس تة عشر ربيع  

القدس الشقيقان كامل، ومحمود، الشريف والراحل الحاج جمعة حماد، عمل فيها أأمين ش نار، وتقرر أأن يكون  

التي صدرت    مدير تحرير "  الشهرية  الأدبية نصف  المجلة  الجديد" وهي  (  1961أأبلول / سبتمبر)  فيالأفق  

شراف جمعة حماد. وتجمع حوله عدد من الكتاب والأدباء والمثقفين من    مين ش نار، وفي تلك المجلة لمع اسم أأ   باإ

أأمثال: خليل السواحري ومحمود شقير، ومحمد شاهين، وصبحي شحروري، وماجد  أأبو شرار، وفايز صيماغ،  

وأ خرين كثيرين ل موضع ههنا لتعداد أأسمائهم. وكان لهذه المجلة مراسلون في مصر ولبنان ودمشق يزودونها 

الثقافية عما  مة،  بالتقارير  أأدبية، وشعري يقدم من عروض مسرحية، وينظم من مهرجانات   يصدر من كتب، و 

 . صم اوجه خب

وتحولت المجلة    وفي العدد العشرين أأصبح رئيس تحرير للأفق بعد أأن  تنحى جمعة حماد عن هذه الرئاسة، 

مة.   من نصف شهرية اإلى شهري

 المشعل الخالد 

. وقد طبع في القدس بعد أأن  أأذيعت  1957صدر ديوانه الأول " المشعل الخالد "أأ وكان أأمين ش نار قد  

ذاعة المملكة الأردنية الهاشمية في رام الل. وفي العام   قامة في عمان، واتخذ من    1967قصائده من اإ انتقل للاإ

قامة له، ولأسرته الصغيرة. وفيها ظلم يس تقبل العدد المتواضع    اإحدى الشقق المأأجورة في جبل الحسين دار اإ

من الأصدقاء، والمريدين، مم ن يلتقون معه في الفكر، والفنم ، والعقيدة. وظل يواصل الكتابة، فنظم أأشعارا   

قليلة نشرت  في بعض المجلات ومنها قصيدة " فرح ل ينتهيي " التي نشرت في )أأفكار(. وقصيدة "أأويس " التي  
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. وظلم يكتب في الرواية، والمسرحية، والمقالة،  1982نشرت فيها كذل، ثم في )مختارات من الشعر الأردني(  

 والدراما التلفزيونية، وغيرها من فنون التعبير الإبداعي. 

لحاق   وش به جزيرة سيناء،  ،والجولن  ،وبعد الذي حدث من احتلال للضفة الغربية  1967في س نة   واإ

ا عن تأأثير ما   ا عفويا  وحاد  النكسة بالنظام العربي، كتب أأمين ش نار روايته الأولى "الكابوس". وكانت تعبير 

وفازت بجائزة جريدة النهار اللبنانية مناصفة مع رواية تيسير س بول    1968حدث. ونشرت  الرواية مطلع العام  

ة، فقد صرمح في لقاء أأجراه   -في رأأي المؤلف  -  الموسومة بعنوان" أأنت منذ اليوم". ول تكن الرواية رواية متميزم

ا ل تكن " أأكثر من رد ة فعل   مع المحرر الأدبي لصحيفة الدس تور المرحوم القاص الناقد خليل السواحري أأنهم

ما حدث في  اإزاء  لمواجهة    صاخبة  والمعاصرة،  الأصالة  بين  للقاء  الدعوة  فهو  الذي تحمله  الفكر  أأما  حزيران. 

ج  على نار   ترقة في ردة الانفعال، ول تنض  ح  ا ، لقد نضجت  م  ج  التحديات. اليوم أأرى في تلك الرواية عملا  ساذ 

 "   هادئة.

بعد الرواية عمل أأمين ش نار في مجال الكتابة للمسرح والتلفزيون. فكتب مسلسل" فندق باب العامود"  

ومسلسل "همس القناديل" ، ومسلسل "البحث عن مفقود"، وبرنامج ديني باسم " س بحان الل". وبرنامج  

ش يخ حماد، وتم تصوير هذه  )لفحات( الإذاعي. أأما في المسرح فقد كتب : السد، والليلة يطلع القمر، وقرية ال 

طلب الأس تاذ الصحفي المرحوم محمود الشريف    1976الأخيرة لحساب مؤسسة الإذاعة والتلفزيون. في س نة  

واحري أأن يلتزم بالكتابة يوميما  في صحيفة الدس تور فانتظم في   من أأمين ش نار عن طريق المرحوم خليل الس 

تعار هو )جهينة( . وقد التزم في الكتابة في زوايا يومية وأأس بوعية  الكتابة، تارة باسمه الصريح، وطورا  باسم مس  

المقالة   كتاب  فاش تهر بين  ا  عام  الحياة والناس( مدة ثلاثين  )مع  والثانية باسم  اإحداها كانت باسم )لحظات(، 

 القصيرة. 

   2005سبتمبر من العام  -أأيلول  18توفي أأمين ش نار في 

القصيرة نحاول أأن نلقي الضوء على أأمين الشاعر والكاتب والصحفي المرتبط بمجلة الأفق    فصلةفي هذه ال

 الجديد التي عرفت لدى الكتاب بالمجلة المقدس ية. 

ويتمخمض النظر في أأعمال أأمين ش نار وقصائده عن انطباع أأولي ل يخفي ما في شعره من تأأمل ذاتي في  

الوجود ، واكتناه لأسرار الكينونة ، ورغبة في التعبير عن الأس ئلة الصعبة تجاه قضايا متعددة ، ومعقمدة ، مثل  

شعره من هذا القبيل نتوقع فيه الكثير من   الموت، والعدم، ومصير الانسان، وموقعه في هذا العال الفاني . و 

الاس تعمالت الذاتية التي يجنح فيها اإلى اللغة المجازية ، والاس تعارية المكثفة التي تجعل من الانزياح الأسلوبي  

ا شديد الوضوح ، لفتا للنظر .  -فيما يقولون -  مظهر 

ويسترعي الانتباه تنوع طرائق الانزياح الأسلوبي في قصائده ، فمنه ما يأأتي على  هيئة التضاد اللفظي أأو  

أأي: أأنس نة    personificationومنه ما يجيء على هيئة التشخيص     paradoxما يعرف بالمفارقة اللفظية  

الأش ياء، من جماد، ونبات، وحيوان . ومنها ما يجيء لغرض التراسل الدللي بين الألفاظ، وتداخل الحواس،  

رج  الماديم المحسوس ، كاليقين الذي يغدو أأفقا   خ  لما في ذل من اإخراج  اللطيف ، الذي ل تدركه الحواس ، م 
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، والشك الذي يعبرم عنه بالدهليز أأو السرداب . ومنه الانزياح الرمزي الذي ل تس تخدم فيه المفردة للاإيحاء  

نما للكشف عن مدلول رمزي ل علاقة له بالدال، نحو الرمز بالظلام للاحتلال ،  أأو   بمعنى قريب حسب، واإ

أأو الشك، يضاف اإلى هذا ما يعرف بالنزياح البياني،  وهو أأقرب مظاهره اإلى البلاغة القديمة،   ،الاس تعمار

فلا يتعدى فيه الشاعر اس تخدام التشبيه، أأو الاس تعارة، على وفق ما اعتاده الشعراء قبلا، فهو يش بمه الدم  

رة التي تس تنزف  وجوده :    بالجم 

 سدى  تقول أأيها الحفار : ما المصير 

نم جم رة  من الدم المراق    فاإ

 تس تنزف الوجود من حياتي البلهاء 

 تنزم بين أأضلعي  

 . . . وما لي  انعتاق   

ل اإلى  وهو، في اتكائه على التشبيه، ربما يلامس نوع ا أ خر من الانزياح، وهو التشخيص . فالش تاء يتحوم

، أأو عن كلمة تدفئ  القلب:   نسان  يطوف بالبيوت، سائلا عن بقية من طعام، أأو حبم   اإ

 لو في يدي لقلته  

 من قبل أأن يطوف طارق الش تاء بالبيوت  

 ي سائل الجيران عن بقيمة  من  قوت  

 عن  كسرة من حبم  

 عن كل مة  يضيء دفئها في القلب  

  " وقد يلتبس الانزياح  البياني باللفظة بالنزياح الرمزي، فلو نظرنا في قصيدته " الفارس وجدائل الظلام 

ا. فالظلام يرمز للغزو والاحتلال الفاشي، والفارس  يرمز للمخلمص الذي تنتظره   وجدنا التكثيف الرمزي واضح 

المدينة. وتساند هذه  الرموز رموز  أأخرى مثل: الجدار الكئيب، والحسام الذي يفاجئ جدائل الظلام الملتفة،  

حاء الجدران الذي ير  ا عن  ونثير الوعود .. والوعود نفسها . وامم مز لزوال الغمة، وحلول الفجر المضيء عوض 

العتمة . ول ريب في أأن  أأكثر ضروب الانزياح في شعر أأمين ش نار هو الذي يندرج في باب تراسل الحواس،  

 أأو التفاعل اللفظي . 

ففي قصيدة " مجامر الرماد" يس تحيل النس يان  جزيرة  " قد يزعمون بيتنا جزيرة النس يان " والدموع يبني 

منها المتكلم في القصيدة " رواقا " ،  أأو "ساحة" ، أأو "بيتا" ، أأو ينسج  من خيوطها شجرة  و "الظمأأ" الذي  

ق العروق" ، أأو فرا  شة  يغيض في طريقها الرحيق: هو توق الشاعر ليقين ما، يغدو " جمرة  تمزم

 يا ظمأأ الأجيال  

 يا أأيها المهيمن  الرهيب  

 أأطويك؟ أأين؟ في العروق جمرة  

 تمزم ق  العروق  
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توي    أأم  أأر 

حيق ؟    وكي ف يا فراشة  ي غيض  في طريقها الر 

ومع أأن الزمن شيء  وهميٌّ نعيشه، ونحس به،  وندركه عن طريق غيره، فاإن الشاعر ، باس تعمال المضغ  

ا له  ما للكائنات الأخرى من صفات  كالجوع مثلا :   للدقائق، يجعل الزمن كائن ا حي ا مادميا  ملموس 

 وترتمي الأجساد غير واحد   

 تمضغ ه  الدقائق  الجياع   

عيان     وتنطفي العيون  غير  مقلتين   تس 

وهذا غير بعيد عن نس بة الظنون للواقع الحسي المادي فيجعل من اس تخدامه كلمة مسارب تشكيلا مادميا   

للظنون، والعمر يجعله شيئ ا يطفو على سطح الوجود الذي هو كالماء، أأو البحر، وهو تعبير لطيف يضفي على  

الوصف  وصف ه  للنعاس، الذي يجمع ش تاته  المعنى هنا جدة، وطرافة، تجعله أأكثر تأأثير ا في النفس . ويقارب  هذا  

لم( و)الأصابع( التي تدلم  ذ  قرن بين الفعل ) يلم  تعاري غريب، اإ بالأصابع ، فهيي صورة تشفم عن تشكيل اس  

 على الإرادة : 

طاب   لـ م  النعاس  بالأصابع الرم  يلم 

لم أأحزان قوم طوتهم يد الموت " وأأما الصورة ال تية :   وهذا شبيه بقوله في قصيدة أأخرى " يلم 

ره الشمس    تعشعش في شع 

 يغفو على وجنتيه القمر، 

 وعيناه كالبحر أألقى عليه المساء  

ت ، وادعتان    م   نقابا  من الصم

فقد عبرم فيها عن جمال الطفل تعبير ا اعتمد على أأنم الحنان شيء  مادميٌّ ملموس، وأأنم الصمت شيء  محسوس 

مثل نقاب  يلقيه المساء على صفحة البحر الهادئ الوديع .  وفي شعر أأمين ش نار نجد الشك يقتات، والظنون  

صارة. والأيام    سودا  ، والأيام كل مى، والسأأم يسري في مفاصل النهار، ويدبم في التي    -عروق النخلة دبيب الع 

ث الشاعر عن أأرض ، ومساحات ، ل نماء  فيها   -هي زمن  ول عطاء :   ،مقفرة كأن ما يتحدم

 ل تسأألوني ما هو السأأم  

 وكيف يسري في مفاصل النهار كالفناء  

م     يدبم في عروق نخلة  صبية  أأصابها الهر 

غها   وجفم نس 

 وأأقفرت أأيامها، فلا نماء  ل عطاء   

 ، لذا غالبا ما يتحول عبر انزياحاته الأسلوبية اإلى شيء ثقيل  على النفس   ل يرحم، والزمن  عنده زمن  قاس 

أأيض   ساء " مسلولة ، لزجة، ومتكاثرة، مثل  ، فدقائقه مم طوطة " وما هي الدقائق  الممطوطة " وهي  ا " خر 

مة نمل" :   "كو 
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 مسلولة تنساب  في لزوجة  المســـاء   

مها وأأستريح    أأنسلم فوق راحتي لكي  أألم

 تفرم في الخيال   

مة من النمال   ككو 

لا ل يجد الشاعر ما يعبر به عنه سوى كلمة " لزوجة" واللحظات عنده  ق  والمساء ، هو ال خر ثقيل  ث  

ة ، وجبين    تمثل دائما الاختناق بجل ما فيه من قسوة . وهي لحظات ثقيلة مسلولة كريهة ذات أأنياب مصفرم

داء وحش ية كأنها حيوان يمضغ الأحياء ، ويلوكها ، ثم يقيئها باحتقار  شدي ناء ، وأأص  كة رع     :دشاحب ، وضح 

 أأنا أأعيش لحظة اختناق  

 ثقيلة  مسلولة  كريهة المذاق  

ة الأنياب في جبينها شحوب    مصفرم

ناء    وضحكة رع 

ش يمة الأصداء    وح 

ه الكئيب    في وجهها المشوم

 تلوكها ، تقيئها علي  في احتقار  

 تزورني و ل تعود  

 ى  تظلم في دمي صد

، والتأأنق اللفظي،   س يد المعنويم ذا نحن اكتفينا بما أأشرنا له، ونبَّنا عليه من انزياح  يؤدي اإلى نوع  من التج  واإ

في صورة  الشيء المادي المحسوس، عن طريق المزج بين المدلولت ، والتفاعل الإيحائي بين الألفاظ وجدناه  

ر الانزياح يلجأأ اإلى اإضفاء التشخيص على و  الأش ياء من حوله ، فيبدو بعضها في صورة    في صورة من ص 

نسان، كهذا الشعور الذي نسميه حزنا  ونحن نعيشه ، ونحس به دون أأ  ، أأو حيوان، أأو اإ نراه ودون أأن    ن كائن 

المتكلم في    -نقدر على تشخيصه في صورة كائن    ا يلازم  د  نسانا  مشرم اإ اإحدى قصائده  يغدو هذا الحزن في 

ده، ويحاوره في الكشف   عمما في داخله من صراع  ، واضطراب :  تشرم

دا معي                     يا حزني  القديم يا مشرم

 بلا قــــــــــرار  

   أأنكرتني 

 أألست قد أأنكرتني ؟ بلى  

تها نهاية المطاف   ذا  وجد   اإ

: غدووهذا الذي نصفه دائما بالمحال، أأو الخيال، أأو الم نى، ي  ، أأو أأيد  ، أأو  لهفة  ا ذا رغبة        لدى الشاعر شخص 

   تمدم للمحال رغبة   

 وللخيال لهفة  
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 وللمنى يدا  

والأشواق أأحاسيس يضطرب لها القلب ، ولكننا ل نس تطيع أأن نرصد لها كيانا نصفه أأو حركة نراها، فهيي  

 يدركها الإحساس ول تحيط بها الصفة، لكنم الشاعر أأمين ش نار يصف لنا حركتها وتحليقها فيما وراء الظنون : 

 تظلم تحوم  وراء  الظنون   

فأٌ للعيون   ها مر  ذا ضمم  وتذوي اإ

نم جمالية الانتقاء،    – هنا    -فهيي   ، كما الطيور القادمة، أأو المهاجرة، ولهذا فاإ ، وتحلق  في فضاء الظنم تحوم 

مته يكمنان في أأنم الكلمة تبعث الحياة، والحركة المحسوسة، فيما هو معنوي، ل   ،والاختيار الأسلوبي، وشعري

 تدركه الحواس. ومن هذا القبيل وصفه للخيبة بالفحيح الذي تصدره الأفعى: 

ة  الحاقدة    فحيح  من الخيبة المرم

ب  من الانزياح يؤدي اإلى تجس يد الشعور في صورة كائن  حيم تتلون صفاته وتصطبغ بالألوان   فهذا ضر 

الجوع شيء غريزيم يشعر به كل كائن   والإحساسات والمشاعر الغامضة المبَّمة التي يعبر عنها المبدع . ومع أأنم 

ل أأنه هو ال خر من الأمور التي ت   ، اإ ر  من حيث هو  حيم درك نتائجها وأ ثارها في جسم الكائن الحي، ول ي تصوم

طريق   عن   ، للجوع  تشخيصه  في  ش نار  وأأمين  النتائج.  بهاتيك  الإحساس  وراء  الكامن  وجوده  له  شيء 

 يجعل منه ذئبا ضاريا  يعوي :  ، الاس تعمالت المجازية

 أأجل عادت   

ث تها عني ؟   فهل حدم

 وعن جوعي الذي تعوي بعينيه   

 ضراعة عمره  المحروم  س بع  س نين   

د     ويذوي الور 

 مقهورا  بكفميه ؟ 

فير،   ، وللمجهول صوت  كالصم ، وللانتظار مخالب، وللقدر سلمم أأي د  وفي شعر أأمين ش نار تغدو للوحشة 

م  :  ح   وللزمان ر 

 يا ليتني هنا أأعيش في قرارة الأكوان 

 في رحم الزمان !  

. فهو في  اللفظي  التضاد  أأو  الظاهري ،  التناقض  يصنمف في عداد  ومن ضروب الانزياح في شعره ما 

ذ كيف يتس نىم للأخرس أأن    ، اإ قصيدة " معبد الأل " نجده يصف اإحساسه بنداء صورة خرساء وهذا تناقض 

ر مثل هذا: فالليل حلم المبصرين اإلى الضياء. والشيء ل ي ا، في  ينادي؟ وهو ل يفتأأ يكرم ا ليليما  ومبصر  كون حلم 

الوقت ذاته . ويخالف الشاعر ما هو مأألوف من أأن السكينة هي انعدام الحركة ، وهي السكون  الم طبق ، فاإذا  

، ول يجد غرابة في أأن  يعن ون  اإحدى قصائده   ك ، ولوقع هاتيك الأقدام صدى  كئيب  ا تتحرم ليها أأقدام  هو ينسب اإ
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ع. ول يفتأُ   أأو الفقد، والتفجم أأنم الأل ل ي رثى، وزواله أأجدر بأأن  يشعرنا بالسعادة، ل بالحزن،  بمرثية الأل مع 

ذ  بذكر الأل :  -على عادة الرومانس يين-الشاعر   يتلذ 

 لو كنت أأدري ما سأألت   

 لحظة  من الأل  

 كأسا  من الندم  

 تعيدني اإلى الحياة  

د الضباب  عن وجودي  السجين     تبدم

ني    في قمقم الوحش الذي يجترم

 يجترم خيبة الس نين  

 يريق في دمي مرارة العدم 

 ويفرز السأأم

ية الروح، مع أأنم الأل في الواقع عكس ذل، والعدم  فهو يتخذ الأل طريقا للحياة، وباعثا للذة، وواهبا لحرم

يعني توقف الحياة ، لكن الشاعر يجعل منه سببا للسأأم الذي هو نوع من الإحساس بثقل الحياة ، وأأنها مملةم 

ما يسلميه أأو يشغله عن الزمن . ومن يدقق النظر في جلم ما جاء من انزياح في شعر أأمين    الكائنلا يجد فيها  ف

ر ول مس تهلك في شعر  قديم أأو حديث ، باس تثناءات قليلة ونادرة دفعته   ش نار يجده جديدا تماما غير متكرم

ليها ثقافته ، ورزوحه تحت وطأأة اإرثه الثقافي اللغوي    .اإ

د الأغراض، متنوع الأهداف   ل لشعره أأنم الانزياح الأسلوبي لديه متعدم ليها الناقد المتأأمم والنتيجة التي يخلص اإ

والأنواع ، فمنه ما يأأتي بقصد الاس تعارة أأو التشبيه أأو التجاوز ومنه ما يأأتي بقصد الشعور بالمفارقة والتناقض  

ة   ، ومنه ما يكون بقصد التشخيص ، وتراسل الحواس ، و في كلم  كان موفقا غير بعيد عما أأراد تحقيقه من جدم

 ولطف في التصوير والبيان والإشارة .  ،في العبارة
 ___________ 

     .  81-76ص ص  2008، تشرين الثاني، نوفمبر 241*ينظر أأفكار ع 

 .  1997، عمان، الاتحاد  العام للأدباء والكتاب العرب، 1للمزيد انظر كتابنا أأمين ش نار الشاعر والأفق، ط*
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 أنور حامد روائيا 

 
أأنور حامد كاتب من فلسطين يكتب الشعر والرواية والقصة بالعربية والمجرية واللغة الإنجليزية، صدرت  

ورواية يافا تعد قهوة الصباح    2010ورواية جسور وشروخ    2004له روايات عدة، منها رواية حجارة الأل  

  2013صدرت في العام    2002واحتلت موقعا في القائمة الطويلة . وله رواية جنين    ، وقد رشحت للبوكر  2012

عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر في بيروت . وأأما روايته هذه )شهرزاد تقطف الزعتر في عنبتا( فقد  

  – وان يوحي  والعن   2004بالعربية بعد أأن كان قد كتبَّا ونشرها بالإنجليزية في العام    2008صدرت في العام  

أأو اس تدأأن في الحكاية حضور    –بداية   عاء  لنموذج سردي معروف هو " شهرزاد " التي نهضت بدور  ا 

  – الساردة والبطلة في أألف ليلة وليلة، الكتاب القصصي المعروف، غير أأننا ما اإن نتجاوز المقدمة القصيرة  

التي كتبَّا المؤلف في صفحة واحدة عن علاقة روايته هذه بشهرزاد، حتى ننسى العنوان نس يانا   - عتبة النص

لرواية، من حيث هي متخيل حكائي، تخلو من أأي اإشارة لشهرزاد، وللحكايات العربية المعروفة تاما لأن ا

 بهذا العنوان، المرتبطة بهذا الاسم " شهرزاد ". 

الراوي، واسمه محمود، ع رف عنه سرعة البديهة، والبراعة، في اختراع   ففي المدخل ثمة اس تهلال عن عمم 

النكتة، فقد سأألته زوجته أأم فايز يوما اإن كان يظن أأن الإسرائيلين س ينسحبون من الضفة، ومتى، فقال لها  

 مجيب ا: 

 الأربعا  - 

 وعندما مر الأربعاء، وسأألته من باب التذكير، قال: 

 الأربعا الجاي!  - 

بريق الزيت، ورمزيتها المعروفة عن عبثية السؤال، وعبثية الجواب المفتوح  وهذا المدخل يذكرنا بحكاية اإ

يليه   الفصل الذي  أأسوأأ الاحتمالت. وتبدأأ الحكاية في  وأأم    –على  حكاية فدوى وسامي ويوسف وبرهان 

براهيم، وغيرهم من الشخصيات التي هي في مطلق الأحوال  و )فوزية( والخال المتدين    يوسف نزيل المقاهي اإ

ق ط  رأأس   تقع فيها مجريات الحكاية، وهي قرية عنبتا، مس  التي  القرية  قليلة، وتمثل تصنيفا نمطيا معروفا في 

 .   1957الكاتب 

يعمل في  فهو عامل بس يط  )أأبو يوسف(  برهان  الموقف الاقتصادي لأسرة  يتضح  البداية  ومن تلك 

( تارة في نتانيا، وطورا في تل أأبيب. ولديه من الماش ية بقرتان حلوبتان، يقوم برعايتهما ابنه يوسف،  الكيان)

التنور)الطابون(  و  ويسع   اللبن والحليب والبيض والأجبان والدجاج وتأأجير  ببيع  لزيادة دخلهم  كبيرا  ن سعيا 

الذي يقع في حاكورة المنزل، مقابل بعض النقود أأو التبرعات العينية من قهوة وسكر وشاي. ولكن هذا الوضع  

توشك أأن تنهيي الدراسة الثانوية،    تقابله في الجهة الأخرى متطلبات باهظة، ومس ئوليات كبيرة، فالبنت فدوى

ر( مثلما تردمد فوزية.  ول بد أأن تذهب للجامعة في بير زي زمم  ت لعله يخرج من )بيت المطبملين م 
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ومنها   الديني،  منها  التي  للتنظيمات  ينضم  كي  زملائه  بعض  من  لإغراءات  يوسف  يتعرض  الأثناء  في 

( دون  الكيان م أأحدهم )رائد( والده بالعمالة كونه يعمل في )اليساري، والش يوعي. ولكنه يعزف عن ذل فيته  

ذ يتمكنون من اس تمالته في    ،تصريح. على أأن الاختلاف بين يوسف ورائد وأأيمن وعلاء ل يس تمر طويلا، اإ

نهاية المطاف، لكنه يأأبى حضور الاجتماعات السرية، وفي النهاية يقنعونه بضرورة حمل السلاح، وأأنه ينبغي  

ا على أأقل تقدير يس تطيع به أأن يدافع  ذا لزم الأمر، فيوافق.. ع له أأن يقتني مسدس   ن نفسه اإ

غير مباشرة لعلاقة سامي ابن الجيران بفدوى شقيقة يوسف، التي  في موازاة ذل يشير الراوي اإشارات  

تلتقيه مرتين على الأقل تحت التينة بعيد منتصف الليل، ويتبادلن القبلات في ظروف تختنق بمشاعر الرهبة 

  والخوف. ثم يلتقيان في حافلة ركاب تسير على الطريق بين نابلس ورام الل، وهما في طريقهما اإلى جامعة بير 

زيت ليقدما طلبين للحصول على منح. ويزوران )أأسماء( وهي دكتورة متخصصة باللغة الإنجليزية من أأهالي  

عنبتا، وتعمل في الجامعة المذكورة، وتشجعهما على الالتحاق بالجامعة، مؤكدة ما فيها من أأجواء حرة يس تطيعان  

قا علاقتهما ال  عاطفية التي ينبغي لها أأن تؤدي لتكوين أأسرة جديدة تحيط بها السعادة. غير أأن الرياح فيها أأن يعمم

وجود هذه العلاقة  – وهما من زملاء يوسف  – ل تجر بما تش تهيه السفن، فسرعان ما اكتشف أأيمن، ورائد 

، وتذك ر طلبَّا  فراحا يتغامزان حول الموضوع أأمام يوسف وعلى مسامعه، مما لفت نظره لما بين شقيقته وسامي

س. وتفاقم الأمر  أأوف  كروسوفت  منه أأن يدعو سامي لبيتهم كي يضيف اإلى جهاز الكومبيوتر ملفا عربيا لبرنامج الم 

أأكثر عندما أأفاق في الليل مع عودة فدوى من تحت التينة، وفاجأأها بسؤال أأين كنت في هذه الساعة المتأأخرة  

. وحذرها من أأن الاس تمرار في ذل قد يؤدي اإلى علم خالهما  من الليل؟ واكتشفت أأنه على دراية بالعلاقة

ل توقع فضيحة بجلاجل، ربما تنتهيي بجريمة من جرائم الشرف.  براهيم، وما عليها عندئذ اإ  اإ

ل   يام حتى حدث ما ل يكن في الحس بان. ففي اللقاء الثالث ل يحضر سامي للمكان الذي يلتقيان أأ وما هي اإ

فيه في الموعد المضروب، وقد عزا ذل لكتشافه أأن بعض الأشخاص يراقبونه، ويتتب عون خطاه، مما جعله  

بلغ ه فدوى بعدم الاس تعداد للقائه ريثما  يمتنع عن الحضور خش ية أأن يؤدي ذل لضبطهما بالجرم المشهود. وت  

اللقاء، وشرع يه   أأن أأخذ يلح عليها بضرورة  دها، مما دعا اإلى فصم  دم  تنتهيي الإشاعات. ولكن سامي ما فتئ 

ا لتساع دائرة الإشاعة عن علاقتهما، وانتشارها في  العلاقة بين الثنين. ولكن هذا كله ل يمنع، ول يضع حد  

براهيم الذي هاجم البيت   ا معرفة تامة. وسرعان ما بلغ الخبر مسامع الخال اإ قرية يعرف الناس فيها بعضهم بعض 

ا شقيق يوسف،   نار، ولكن محمد  فجأأة ، وفي يده اإحدى سكاكين المطبخ، يريد أأن يقتل فدوى غسلا للعار والش  

ا.وفدوى، يه     رع للبي ت، وينبه الأسرة لمجيء خاله المغ ضب، وهو يتأأبط شر 

براهيم على يدي يوسف الذي اس تعمل المسدس، مطلقا رصاصات عدة على   وتنتهيي المشاجرة بمقتل اإ

بعيد عن البيت يتابع    - والد فدوى    -خاله الذي كان يهم بتنفيذ تهديده بذبح فدوى. يحدث ذل فيما برهان

يوسف استسلم  بعض جولته في توزيع الأجبان، والألبان، وعند عودته يجد أأن ما حدث قد حدث، وأأن  

للشرطة، ووضع في السجن. أأما فدوى فقد التحقت بعيد ذل بالجامعة، وتنتهيي الحكاية بسؤالها عن موعد  

 الإفراج عن يوسف، فتجيبَّا الأم:  
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 الأربعا.  -

ن ثمة صلة بين الأربعاء ويوم الأربعا )الجاي( الذي يتوقع فيه   -ها هنا    -فكأن  الكاتب يريد أأن يقول لنا اإ

عم محمود انسحاب الإسرائيليين. وهذه هي الإشارة الوحيدة التي يمكن له أأن يسوغ بها وجود ذل الاس تهلال  

تبدو لنا مقنعة أألبتة. علاوة على هذا تثير  الذي بدأأ به حكاية فدوى وسامي. والحقيقة أأن هذه العلاقة ل  

 الرواية، وتطرح، الكثير من التساؤلت، وأأول هذه التساؤلت يتعلق بفضاء الرواية. 

 فضاء النص  

فقد اختار أأنور حامد من قرية )عنبتا( مسقط رأأسه، فضاء  لحوادث الرواية، وهو اختيار في ما أأرى 

غير مناسب، ول موفق، فالرواية بصفة عامة، ومن حيث هي فنٌّ سردي ، مديني، معروف عنها أأن فضاءها  

د، وتخ  عون، والشرائح الاجتماعية تتعد  تلف، فتمنح المدينة تبع ا لذل المثالي هو المدينة ، حيث الأشخاص يتنوم

الروائي هامشا واسعا لختراع الأحداث، وترتيب المتواليات السردية، وباختياره القرية اختار الجانب ال خر  

 الذي يضيق عليه فيه الخناق ضيقا تنعدم فيه حرية الروائي في الاختراع، والتنويع. 

وثاني هذه التساؤلت يتعلق بطريقته في تسليط الضوء على حياة الفلسطينيين في ظل السلطة التي  

، في واقع الحال، نوعا  من الاحتلال بالنيابة. فعبر الإشارات المتكررة لعذابات الفلسطينيين عند الحواجز   تمثل 

تلاف محصول  العسكرية، وتكرار الانتظار لساعات طويلة، والتفتيش مرة بعد الأخرى ، وقيام أأحد الجنود باإ

، وهذا كله، أأو بعضه،   ، وغير حرم ل من اعتقاده بأأن العسل مغشوش  برهان من العسل دون أأي سبب اإ

يحممل   ل  أأنه  بيد  المعاناة،  هاتيك  على  الضوء  الواقع  – يلقي  عن    -في  نيابة  المناطق  دارة  باإ المكلفة  السلطة 

وغضُّ النظر عن هذا ينم على موقف غامض أأحسب أأنه ينبغي أأل  الاحتلال المس ئولية عن تلك المعاناة.  

زاء ما تفعله السلطة بالناس، وأأن يضع الإصبع على الجرح، ل أأن يقترب منه حسب. ومن   يلتزم الصمت اإ

التساؤلت التي تثيرها هذه الرواية في وجه القارئ والدارس على السواء سؤال العلاقة بين الكاتب والموروث  

والأسطوري، ول س يما الحكايات المنسوبة للساردة، والبطلة " شهرزاد " فعلى الرغم من أأن العنوان  السردي،  

ل أأن المؤلف تجنب أأي اإشارة لها في    - مثلما س بقت الإشارة  – عنوان يحتوي في ما يحتويه اسم شهرزاد، اإ

العنوان ومضمون الحكاية بالفتعال، وانعدام أأن موضوع   الأثناء، مما يطبع العلاقة بين  التوافق. وهذا يعني 

 فرض  على هذه الرواية فرضا  وبأأسلوب قسري ل مسوغ له قط.شهرزاد  

أأما لجوء الكاتب أأنور حامد للعامية في الحوار، فهو شيء جيد لما يتطلبه تقريب المتخيل السردي من 

، الذي ترصده الحوادث، ويحيط بالشخوص. غير أأن القارئ   ضوعيم ل يجد في هذا    -للأسف    -الواقع المو 

المبتذلة، والفجة، لما يرد  - غالبا    –الحوار   اليومية  ما يرتقي به عن مس توى المحأكاة  ده الأشخاص في حياتهم 

الحكاية  ، فعلا الراوي في  ذكرها  مواقف كالتي  و)الدعاوي(    . وفي  الحوار  الش تائم في  توافر  للنظر  واللافت 

ها    –بكلمات تخدش الإحساس، والذوق، والحياء، في بعض الأحيان. وقد يكون هذا دافع ا لتكرار التذكير  

، وبما أأنها فنم ف  -هنا لا بد فيها من الانتقاء، والانتقاء ل مناص من أأن يتمجه نحو الأحسن،  بأأن الرواية فنم

 والأروع، والأدق. 
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فهو يعتمد  الإشراقات،  قليل من  السردي هذا غير  النص  تمنح  ضات   م  و  الرواية ل تخلو من  أأن  على 

ه الشخوص من مواقف، وما تمرم فيه من أأوضاع نفس ية،   ا غير قليل في تحليل ما تعبر  المنولوج الداخلي اعتماد 

ه الضوء على عال فدوى النفسي، وهي  وما تجتازه من حالت  عاطفيمة متوترة. كالمونولوج المطول الذي يلقي في 

( وعن الش يفرة التي تت بع  التواصل السري بين الحبيبين. ومن  50تتحدث في خلوة عن علاقتها بسامي )ص  

ذل أأيضا المونولوج المطول الذي يلقي الضوء على عال فوزية، وما يسوده من قلق، بسبب الوضع غير الطبيعي  

ث  الذي تمر فيه فدوى: " تجلس طو  الفكر.. ل تحدم تأأكل وهي شاردة  ال الوقت بغرفتها، ول تخرج منها.. 

ا.. هذا كله بفعل الدراسة؟ يلعن أأبو المدارس. أأنا عارفة شو بدها بهالشغلة؟ ما هي أ خرتها للجيزة. تقعد   أأحد 

ج.. وتصير موظفة تفلح.. وتروح ع الجامعة. وتتخر  سن. يا ريت  أأح  لها طبخة  البيت، وتتعلم   ما  في  ..بس  

م ش. عيلتنا مكتوب عليها الشقا من الأبم للابن.. " )ص   (   118أأظن

د  شخوصها، وهو سامي، يظهر لأول مرة   علاوة على أأن تقديمه للشخصيات ل يخلو من تشويق، فأأح 

مقترنا بتمرير رسالة منه اإلى فدوى، وهذا شيء ليس لدى القارئ توقعات حوله كون سامي يظهر في هذا  

 الحال في الروايات  الحدث لأول مرة، ثم تطرد الحكاية عنه، دون أأن يقوم الراوي بتقديمه مباشرة  مثلما هي 

الواقع، وليست   ها على أأرض  أأفعال تترجم  أأن  الكاتب يعي الشخصية الروائية بوصفها  التقليدية. وهذا يعني 

ا،   ا مساند  موضوعا للوصف الخارجي، أأو الداخلي. وهذه نقطة تعد في صالح الكاتب الذي أأس ند ليوسف دور 

ا، ولكلم  من أأيمن ورائد   ا مغاير  براهيم، بصفته  ولسامي دور  ا ينتهيي بالحدث المهم، وهو قتل اإ ا مفيد  وعلاء دور 

 نهاية تراجيدية مقبولة على مس توى الإخراج الفني.  

ن تخلل حضورها بعض النكوص عندما قامت  ر  )أأسماء( فهو ال خر دور الشخصية المساندة، واإ وأأما دو 

حراق الكتب. فهذا تعبير  رمزيٌّ عن الإحباط، لكنها في نهاية الأمر اس تطاعت أأن تنجو من تلك المحنة،   باإ

رها في مسرح الأحداث. ول تفوتنا الإشارة اإلى تكرير الراوي  الحديث عن بعض المفكرين،    وأأن تس تعيد دو 

والمبدعين، والفلاسفة، والروائيين النابهين، والموس يقيين، مما ل يتفق مع ثقافة الشخصيات، فهل من الطبيعي  

أأن تحيا فتاة قروية فلاحة ل تنل  الثانوية العامة بعد، بين الدجاج والأرانب والبقر الحلوب حياة من ل يسمع  

ل موس يقى موزارت، وسمفون  يات بتهوفن، وأأغاني بوب ديلان، وموس يقى برامز، والفنلندي الذي ل تس تطيع  اإ

دوارد سعيد، وبابلو كاولو، وبورخيس، وغيرهم   أأن تلفظ اسمه )س يبيليوس(. فهذا وما يش بَّه من حديث عن اإ

بالشخصية   وعي  من  الرواية  هذه  ما في  ننكر  ل  عدا ذل  والتزييف.  بالفتعال،  الشخصية  هذه  يسم  مما 

لفلسطينية، وبالعلاقة الحميمة بين المدينة والريف، وبصلة الحوادث بالفضاء الروائي الذي تدور فيه. ول ننكر  ا

تقانا مكنه من اعتماده في بعض المواقف التي تحتاج اإلى الغوص   تقان الكاتب لأسلوب المونولوج الداخلي اإ أأيضا اإ

 في باطن الشخصيات. 
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 إياد شماسنة روائيا 
 

 

ياد شماس نة، اإزاء شخصية اإدريس 2017في مس تهل روايته الرقص الوثني )دار فضاءات:   ( يقفنا الكاتب اإ

عتيق الذي تحول من تهريب الخلويات اإلى تهريب ال ثار، فقد عثر على صندوق في بيت قديم من الحي المعروف  

ر الأنتيكة في حي عريق من  تاج  – ( فسارع به اإلى مايك سمرون الأرمني 32باسم تل بيوت، أأو القطمون )ص 

( وساومه لقاء مبلغ ما، وهذا بدوره يسارع لعرض الصندوق على  181أأحياء القدس القديمة )خان الزيت( )ص

)ص القدس  في  العبرية  الجامعة  في  والمدرس  التاريخ،  في  المتخصص  يهودا  بن  بنيامين  وبعد  37البروفسور   )

عي ا أأن جل ما فيه أأوراق ل تقدم، ول تؤخر، ولكنه بعد  مناكفات مع  الأرمني، اشتراه بن يهودا بثمن بخ س، مد 

.  1948( قنصل بريطانيا في القدس حتى عام  42أأن تفحص هاتيك الأوراق، وجدها تعود اإلى جيمس فنم )ص

وهي أأوراق ووثائق ل تخلو من فائدة لمن يهتم بالكتابة عن نشأأة الكيان الصهيوني، وذل ما يعكف عليه منذ  

 مدة. 

في   وطنا  لهم  ينشيء  كي  ليتجمعوا  اليهود  ودعوته  عكا،  على  وحملته  نابليون،  زمن  اإلى  به  ترجع  فهيي 

( وتعود به أأيضا اإلى زمن محمد علي، وظاهر العمر، ثم يواصل متتبع ا سيرة حاييم فرحي، أأول  43فلسطين.)ص

لإنسان فتحثه على اس تخدام  من أأنشأأ مس توطنة يهودية في البلاد. أأما تسيبي زوجته النشطة في مجال حقوق ا

ل المتخصصون، وهم قلة، في حين تقتحم الرواية   تلك الأوراق في كتابة رواية بدل من التاريخ الذي ل يقرؤه اإ

عوال أأناس كثيرين من مختلف الطبقات الاجتماعية، ويتفقان على عنوان للرواية التي ل تكتب بعد، وهو" رقصة  

 الوثني ".  

 الحب والبارتهيد 

بشاب   اإس تير  الوحيدة  ابنتهما  تعلق  وهي  جديدة،  مشكلة  وتسيبي  يهواد  بن  تواجه  الأثناء  تلك  في 

عربي)سليمان بن شاهين( كانت قد  تعرفت عليه في دورة تدريبية للتعايش. وهذا الشاب، علاوة على أأنه محام   

ط في مجال حقوق الإنسان، ومعروف بتبنيه قضايا الدفاع عن العرب وحقوقهم، ويتصدى   عربي فهو أأيضا ن ش 

لمحاولت تشييد جدار عنصري بين حيين من أأحياء اللد، أأحدهما عربي، وال خر غير عربي. ويحاول كل من بن  

ل أأن توجه لشلومو بن أأورون في جهاز الشاباك   يهودا وتسيبي التأأثير على هذه العلاقة. فما كان من بن يهودا اإ

س تير. ويطمئن ه هذا الأخير، ويدعوه لمزيد من الصبر. في حين أأن    شاكيا بمرارة من هذا الوضع الذي يحيط باإ

زوجته تسيبي تفصح لصديقتها زهافا عن مخاوفها من هذه العلاقة، ل س يما وأأن بين الإسرائيليين من يقاوم هذا  

، وبصفة خاصة الجماعة التي تسمي نفسها ياد لأحيم. وهي جماعة متطرفة تقاوم ارتباط الشابات ا ليهوديات  الحبم

ا كالعميل  81بالعرب الش بان )ص ( وتذكرها بأأن من الممكن الاس تفادة من هذا الشاب، واس تخدامه جاسوس 
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( الذي اس تطاع أأن يخترق منظمة التحرير، ويصبح مساعدا لأبرز قيادي فيها.  39السري عامر حسين )ص

ا، وانتقالها اإلى منزل سليمان في حي بيارة مطير باللد، ليشعل الكثير من ردود الفعل التي   وجاء اختفاء  اإس تير أأيام 

قه الجنود بقنابل  تمخ ضت عن ظهور تنظيم أ خر يرفع شعار )الحب في زمن البارتهيد  ا رمزيا  فرم ( الذي نظم عرس 

 (. 119الغاز المس يل للدموع )ص

 الغرفة الأخرى 

وفي الفصل الثامن من الرواية، وبعد عودة اإس تير اإلى المنزل، تتلقى رسالة بالعبرية من مجهول يقول فيها "  

( وهذه، في رأأينا، ثغرة كنا نتوقع أأن يقوم الكاتب بمعالجتها  133عليك أأن تفتحي غرفة الأسرار.. اإس تير" )ص

بن يهودا قد خصص لنفسه غرفة في المنزل  فمن هو المرسل وما مصلحت ه في ذل؟ على  أأي حال كان بنيامين  

يتضمن صورا   اإس تير باقتحامها، وعثرت على ملف  ما فيها، وقامت  ي منع على غيره دخولها، والاطلاع على 

أأخرى. )ص تارة  ومريام  تارة،  ديفيد  توقيعي  تحمل  واعترافات   بالعبرية  134وأأوراقا  المكتوبة  المذكرات  وفي   )

د، وخلدون، ودوف، وديفيد، وصفية، وموش يه، ونورا روزنش تاين . وفي نهاية  والإنجليزية قرأأت أأسماء: سعي

ا عن عيني سعيد   . اإحدى الصفحات كتبت الس يدة مريام تقول: " رحلنا اإلى تل أأبيب، يجب أأن يبقى ديفيد بعيد 

ا أأن يتحول)اسمه( اإلى يهودا   لقد تربى صهيونيا ، وهو يخدم في الجيش الإسرائيلي، وبعد أأن تزوج فضلنا جميع 

 ( 148لكي ينتمي أأكثر من مجرد اقتران اسمه بديفيد بن غوريون" )ص

 غسان كنفاني 

تعيد المذكرات اإلى أأذهاننا حكاية غسان كنفاني في روايته "عائد اإلى حيفا". فالسم سعيد هو والد خلدون،  

وصفية أأمه. وكانا قد غادرا منزلهما في حيفا عش ية سقوطها، ومن شدة الهلع نس يا طفلهما في المنزل، وبعد نحو  

س يدة اسمها مريام    -وفق رواية كنفاني  –فوجدا    عشرين عاما غادرا رام الل اإلى حيفا للبحث عن ابنهما خلدون،

تقيم في منزلهما، وشاهدا ابنهما وقد أأصبح ضابطا  في الجيش، يتكلم العبرية، ول يعرف شيئا عن أأصله، فكل ما  

يعرفه هو أأنه ابن هذه العائلة التي احتضنته، وربته على الإيمان بالصهيونية، وخسر سعيد ابنه في حوارهما، لأن  

ن بنيامين هو حفيد سعيد،    (.149ة، قضية، وليست رابطة بيولوجية فحسب )صالأبو   وتمضي المذكرات فتقول: اإ

نين. وقد تزامن هذا الاكتشاف المثير،   وتبعا لذل تظن اإس تير أأنها عربية، وربما كان ابن شاهين أأحد أأقاربها الأد 

والخطير، مع الضجيج الذي أأثير حول كتابي اإسرائيل شاحاك، وبني موريس، عن أأباطيل اليهودية، وأأساطير  

ال الحي(  151عبرية )صالدولة  )الجدار  رواية  أأثيرت حول  التي  الضجة  للكاتبة   Border Life( علاوة على 

دوريت رابينيان، التي تروي فيها قصة حب بين فتاة يهودية وفلسطيني التقيا في نيويورك، وعلى الرغم من فوز  

ل أأن وزارة  المعارف قامت بشطبَّا، ومنع تداولها، لأنها تؤيد العلاقة المختلطة بين الأغيار واليهود    الرواية بجائزة، اإ

 (. 40)ص

ل وقت قصير حتى اكتشف بن يهودا أأن اإس تير اقتحمت غرفته المنيعة، واطلعت على غير قليل   ول يمض اإ

من أأسراره. فاجأأته ذات جلسة بسؤال: هل أأنت عربي؟ وهل جدي يهودا هو ديفيد؟ وهل صفية هي أأمه  

كنفاني، أأحد منتس بي    العربية؟ سعيد العائد اإلى حيفا، هل هو جدي؟ هل قرأأت  رواية "عائد اإلى حيفا" لغسان
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ق اإس تير قائلة " من حقي  علم  ص( وبصرف النظر عن ردود الفعل، ت  160الجبَّة التي اغتالت رحبعام زئيفي؟ )

لى مخيم الجلزون،  161أأن أأعرف ما الذي جرى لعائلتي؟" )ص ( وتلح على بن شاهين كي يأأخذها اإلى رام الل، واإ

فهو المخيم الذي ذكر في رواية كنفاني المشهورة، بهدف البحث عمن بقي من أأسرة سعيد التي تظن أأنها تنتسب  

ليها وتنتمي. )ص  (  163اإ

بيد أأن المحاولت تبوء بالإخفاق ، فالبحث عن صفية، أأو سعيد، أأو عمن بقي من أأفراد الأسرة، كالبحث  

برة في كومة من   الأتربة." ل يفلح شاهين في العثور على طرف خيط يقودهما اإلى معرفة مكان سعيد، أأو  " عن اإ

أأي ممن يتحدث عنهم كنفاني في روايته. خم ن بعضهم أأن يكونا قد ذهبا اإلى الأردن هربا من فجيعتهما، وربما ماتا  

ب  ما، بعض الأصدقاء قال: اإن غسان كنفاني اخترع الحكاية في روايته الش  هيرة عائد اإلى حيفا اختراع ا،  في حر 

ا أأنها حكاية غير حقيقية. واقترح على ابن شاهين العودة اإلى الديار للملمة الخيوط " )ص (. ونظرا  174مؤكد 

اإس تير  اإلحاح  الأمر، وتجادل،  لشدة  بنيامين وتسيبي في   على هذا الأمر، والقلق الذي يساورها فقد تلاحى 

وأأنها    ،وانتهيى بهما الجدال اإلى التذكير بأأن اإس تير ليست ابنتهما، وأأنهما عثرا عليها في الشارع قريبا من شاطئ البحر

(. ومع هذا، اتفقا على الاس تمرار في اإخفاء الحقيقة عنها، وفي الأثناء فشلت محاولة لغتيال ابن  187متبناة.)ص

الفصل العنصري الذي أأمر بتشييده    شاهين. وربما كان الفاعلون من المتطرفين الذين غاظهم موقفه من جدار

رئيل شارون بين الحي العربي في اللد والحي اليهودي )ص  (. 200( وقتلت في الأثناء نتالي فريدمان )ص193اإ

وتحول اإدريس حمدان عتيق اإلى سلفيم يطيل لحيته، ويتردد اإلى الجوامع لأداء الصلاة، بما في ذل صلاة  

  - صديق نتالي فريدمان  - الفجر، وذل لتغطية الموبقات التي يرتكبَّا في تجارته. وأألقي  القبض  على ناعوم مزراعي  

 ضلع ا في الجريمة.  -زوجة بنيامين – ( وبينت التحقيقات أأن لتسيبي218ووجهت له تهمة القتل الخطأأ )ص 

 الحقيقة المرة 

، بلسان ابن شاهين، ما دار بين اإس تير وتسيبي، فقد ذكرت لها   وفي الفصل الثامن عشر يروي الكاتب 

بالتفصيل حكاية العثور عليها تائهة على الشاطئ، وفي ذل يقال " لقد أأرسل الرب هذه الطفلة لتكون المنقذ  

وبعد أأن سمعت اإس تير هذه الرواية    . (237للشابين اللذين جمعهما الحبُّ " وحرمتهما الطبيعة من الإنجاب )ص

عن أأصلها أأصابتها نوبة من الهس تيريا، ل س يما أأنها جاءت متزامنة مع مقتل أأحد زملائها )روفائيل( في حرب  

غزة، على يدي جندي من وحدته تنفيذا لبروتوكول هانيبال الذي يحث الجنود على توجيه نيران كثيفة، وثقيلة،  

ل كل ما يمكن لمنع سقو  ع  ( وقد تتابع عليها الأطباء يحاولون تشخيص 253جنود اإسرائيليين في الأسر. )ص  طوف 

 الحالة المرضية لها، وجرى الإجماع على أأنها تعاني مما سمموه" اضطراب الهوية ". 

 السحر على الساحر 

والواضح لكل من يقرأأ الرواية أأن الكاتب شماس نة يلح على اإشكالية تتمثل في شخصية البروفسور بن يهودا.  

فوالده هو خلدون الذي جرت تسميته ديفيد، ثم بعد الرحيل اإلى تل أأبيب جرى تغيير اسمه اإلى يهودا. وأأمه  

لذي نشأأ في تل أأبيب، ودرس ال ثار،  هي صفية ل مريام. وكان ديفيد أأو يهودا قد تزوج، وولد له بنيامين ا

ستشارا لأحد فروع الشاباك، وتزوج من تسيبي النشطة في )بيتسليم( ، وبما أأنهما  فم وعمل في الجامعة العبرية،  
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ل ينجبان فقد وجدا في الطفلة التائهة عند شاطئ البحر ضالتهما، وسموها اإس تير. وأأخيرا اكتشفت اإس تير الحقيقة، 

ما أأن يترك الكيان   ال فيه اإلى التقاعد يجد نفسه أأمام خيارين، أأحلاهما مر، فاإ وكان ما كان. وفي الوقت الذي يح 

لعال بعيد عن التناقضات، والأزمات، التي يشعر بها في  الإسرائيلي، ويبحث لنفسه، ولأسرته عن مكان ما في ا

اإسرائيل، فتتعافى اإس تير، أأو أأن يس تمر في البحث عن عن أأصول العائلة، والعثور على أأهل اإس تير المفقودين  

ا، أأو أأي أأثر لصفية، وزوجها سعيد، في رام الل، أأو غير رام الل.      من خمسة وعشرين عام 

وهكذا ينقلب السحر على الساحر، وتغدو نهاية الحكاية هي أأن يبحث من يظن نفسه اإسرائيليا عن هويته  

ينتظرون. وتفقد كل الذكريات    1948التائهة في رام الل، أأو في مخيم الجلزون، حيث الذين شردتهم اإسرائيل عام  

، ونكهتها العنصرية، أأما عملية اس تنبات  عن بطولت والده ضد افراد من الفلسطينيين قتلوا فيها جميعا طعمها

البامبو، التي خيل لمريام أأنها نجحت فيها نجاحا كبيرا، فقد كانت ثمرتها خاتمة تراجيدية تلخصها عبارة بن يهودا "  

( يقول ذل، وهو يتابع الأخبار عن شعور اإس تير بالضياع بعد الصدمات  290اللعنة عليك يا شلومو" )ص

كُّ على ابنه  المتتابعة التي تعرض ت لها. وما تعرض له سعيد عبد الحق من ذبحة صدرية أأدت اإلى وفاته يوم ح 

( وقد جمع بن يهودا مرة أأخرى بين شلومو وتسيبي في س ياق  291خالد بالسجن المؤبد بعد مقتل رفاقه. )ص

نها  ( وأأما اإس تير فقد قيل في نها 298واحد " اللعنة عليك يا شلومو. اللعنة عليك يا تسيبي " )ص ية المطاف اإ

(، وهذا شيء ينسحب على  304لن تشفى من حالتها ما ل تنجح في ترميم هويتها التي تشتت وضاعت  )ص

ليها الشخوص. فالكل محتاج اإلى ترميم هويته، والكيان الإسرائيلي نفسه كيان بلا هوية،   آلت اإ النهايات الحادة التي أ

سرائيل شاحاك  . وأأحد التأأويلات التي يمكن أأن يقتنع بها القارئ أأن هذه  وهذا ما يقوله كتابا بني موريس، واإ

س تير لإسرائيل نفسها، فهيي كيان لقيط بالرغم من الإدعاءات الكثيرة عن " أأصلها وفصلها " وعن   الرواية ترمز باإ

لهيي لشعبه المختار؛ ول بد أأن يأأتي يوم تعترف فيه هذه الدولة التي قامت على الإدعا ءات  النشوء، وعن الوعد الإ

 أأن الاس تمرار في التزييف يس تطيع أأن يخدع بعض الناس، لبعض الوقت، لكنه لن يخدع كل الناس كل الوقت. 

 وجوه من الإبداع  

يديولوجية للصراع العربي الصهيوني من المنظور الفلسطيني  واللافت للنظر أأن الرواية ل تنم عن رؤية اإ

فحسب، بل تحاول أأن تسبر غور الواقع الإسرائيلي، فتقدم لنا هذه الرؤية كما لو كانت من داخل المؤسسة 

كان على مس توى التفريق العنصري، أأو  الصهيونية، فالذين أأدانوا التناقض الإسرائيلي، والتزييف المس تمر، اإن  

دعاء التمثيل الشرعي الوحيد للخالق، أأو الازدواجية على مس توى حقوق   الاستيطان، أأو تشويه التاريخ، أأو اإ

الإنسان، أأو اإستشراء الفساد في الشاباك، وفي السلطة العسكرية، والحاخامية، وتصفية الحسابات لدى مافيا  

نم  -الماس، وغير ذل من ش ئون ا هم في الغالب اإسرائيليون.. وقد سلك المؤلف في ذل مسلك من يراعي في  اإ

البناء الفني شروطه دون أأن يقع في الخطابية المباشرة. فمن يقرأأ الرواية، قراءة متأأنية، يلاحظ أأن السارد يتنقل  

ا، ويغيب عن مسرح الحوادث تاركا للشخوص أأن يتحدثوا، وقد يط  ول الحديث  في فصول الرواية تنقلا سلس 

أأحيانا ليتحول المتحدث اإلى سارد أ خر . وتبعا لذل يمتزج الحوار في هذه الرواية بالسرد حين يروي المتكلم  

 بحديثه بعض الوقائع، أأو يفسرها، أأو يعلق عليها تعليقا ل تبرز فيه رؤية الكاتب مباشرة.  
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، بل يكتفي بذكر الشخصية   ومن وجوه الابداع في هذه الرواية أأن المؤلف ل يقدم لنا شخصياته تقديما تقليديا 

وما تقوم به ثم ينتهز الفرص لحقا لزيادة تعريفنا بها، فعلى سبيل المثال ل نقف على طبيعة شخصية اإدريس في 

على شخصية مايك جورج سميجيان، ول على شخصية  بداية الرواية على الرغم من ظهوره في الفصل الأول، ول  

س تير وناتالي  ا ل بعد أأن تكتمل حبكة الرواية. وهو يتبع هذا الأسلوب في موقفه من شخصية تسيبي واإ بن يهودا، اإ

فريدمان وناعوم مزراحي .. مما يضفي على الرواية بعض التشويق، أأول، ويضفي على الحوادث المتفرقة شيئا  

 . ثاني ا ترابط والانسجام النصيغير قليل من ال

وهذه الرواية مزيج من التاريخ والراهن المعيش، وفيها يس تخدم المؤلف تنوعا في ملفوظه السردي، فهو  

يروي من الأحداث التي تقع بادئا في موقع زمني متأأخر، فعلى سبيل المثال كان قدوم الحاخام )حاييم أأبو العافية(  

ضر الإسرائيلي، ويروي أأيضا حكاية طريفة عن  اإلى طبرية في الماضي البعيد لكن المؤلف يرويه بعد تخطيه للحا

الرئيس الأميركي هاري ترومان، وأأسرار ترشحه لنتخابات الرئاسة، وفوزه، وعلى هذا النحو ذكر لنا شيئا عن  

الزيت، ثم في موقع لحق )ص التحف في خان  لنا شيئا عن تاريخ هذه  272مايك سمرون وتجارة  يروي   )

ليه ملكية المتجر. وقد اس تعاد  التجارة، وعن أأنطون سمحان، وع  آلت اإ ن جورج أأنطون، وأأخيرا عن مايك الذي أ

( طفولة اإس تير، وكيف وجدها بن يهودا وزوجته على شاطئ البحر، ووقعا  237السارد في موقع متأأخر )ص

ط الريح  في غرام الطفلة التي تبنياها وأأطلقا عليها اسم اإس تير. ول يفتأأ يسترجع ما يعرف تاريخيا باسم عملية بسا 

من خلال شخصية طريفة هي شخصية مسلم  أأسأأر الذي وفد اإلى فلسطين فيمن وفدوا من يهود اليمن على عهد  

الإمامية، وقد روى لنا في مواقع متعددة هذه الحكاية التي أأسفرت عن اس تقدام نصف مليون يهودي يمني في  

مليون    425وأأمريكية بلغت تكاليفها نحو    رحلة جوية في طائرات بريطانية  380شهر واحد اس تخدمت في نقلهم  

ا. ول تخلو الرواية من تواتر يسلط الضوء على بعض الوقائع المهمة   دولر ل تدفع منها اإسرائيل دولرا واحد 

بن يهودا من تسيبي التي رويت مرارا، وفي اإحداها يضيف بن يهودا  اكواقعة بساط الريح  المذكورة، وزواج  

ذا   قائلا اإن والده من أأصل عربي فضل الدولة والجيش على العودة اإلى أأهله الذين تركوه. فقالت تسيبي معلقة: اإ

س بانية، وخالتي من جزر المالديف )ص ( ومن قبيل التواتر  114كنت أأنت من أأصل عربي، فأأنا غجرية، أأمي اإ

ا.  ضا ذكر الراوي للقاء الأول الذي جمع بين بنيامين وتسيبي في حفل زفاف هازافا فقد تكر أأي  ر ذكره مرار 

 كلمة أأخيرة 

ياد شماس نة، الذي تحول من الشعر اإلى  ومثل هذه الآليات المتبعة في سرد الكاتب للمتن الحكائي تؤكد أأن اإ

نما هي كتابة تنم على خبرة، وحنكة، واطلاع،   لوا، واإ الرواية، ل يكتب الرواية بطريقة عشوائية، كغيره ممن تحو 

الكلمة، رواية تقتنص  بحجر واحد عصافير كثيرة،    وممارسة، كفلت  له تقديم رواية جيدة بالمعنى الدقيق لهذه

فهيي: تدين المؤسسة الإسرائيلية من وجوه عدة، بعض هذه الإدانات جاءت عن طريق الشخصيات الإسرائيلية، 

وتشير اإلى الهوية المزورة للاإسرائيلي، فعائلة بن يهودا خليط من أأعراق ل تجانس بينها، ول تشابه في الثقافة،  

هموا في نشأأة الكيان الصهيوني منذ قدوم أأوائل  أأو الدين.   وتدين الرواية السلاطين، والأمراء، والقادة، ممن أأس 

ا بوعد نابليون   ليزابيث، مرور  ، وزوجته اإ نشاء المس توطنة الأولى حتى وثائق جيمس فنم الصهيونيين اإلى طبرية، واإ
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الذي س بق وعد بلفور بمائة عام، وتؤكد، بصفة عامة، الع ماء الأخلاقي التام لدعاة اإسرائيل، والداعمين لهم، من  

 غربيين وشرقيين. 
   ___________ 

   2018ش باط)فبراير(   9*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 
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   باسم خندقجي 

 أسيرا  روائيا
 

 

 

ة الأولى" الدار العربية للعلوم "ناشرون"   بعد ديوانين أأصدرهما باسم خندقجي وهو في السجن : "طقوس المر 

والثاني: "أأنفاس قصيدة ليلية" الذي قدم له الإعلامي زاهي وهبي، وصدر عن دار النشر المذكورة ببيروت،  

الدين"، و  الكفاية"، ورواية "خسوف بدر  أأربع روايات هي "مسك  العزلة"، ورواية  أأصدر  رواية "نرجس 

"أأنفاس امرأأة مخذولة"، وهذه الرواية " قناع بلون السماء " هي روايته الخامسة. وفيما ن شر عن هذه الرواية من  

ل القليل عن الكاتب، واسمه  باسم محمد صالح أأديب خندقجي، وقد   مقالت يتضح أأن من تداولوها ل يعرفون اإ

ي الابتدائية،   1983كانون الأول عام  ولد في الثاني والعشرين من   في مدينة نابلس. بدأأ دراس ته في مدرسة المعرم

التي تقع في الجبل الشمالي. وأأتم الثانوية العامة في مدرسة الملك طلال الواقعة على الطريق بين نابلس ورفيديا  

م الس ياس ية، ثم تحول عنه  تخصص العلو   –دراسة خاصة    - قرب المتنزه البلدي، والتحق بجامعة النجاح الوطنية  

 اإلى قسم الصحافة والإعلام. 

 طلائع اليسار 

يمان حجو ابنة الأشهر الأربعة التي قتلتها قذيفة دبابة اإسرائيلية في حضن والدتها   تأأثمر خندقجي بمشهد الطفلة اإ

، فأأنشأأ فصيلا جديدا باسم طلائع اليساريين الأحرار، ضم عددا من الش بان  2001أأيار    7في قطاع غزة في  

على يد قوات الاحتلال    2004شرين الثاني عام  المتحمسين للمقاومة والكفاح المسلح، فاعت قل في الثاني من ت 

بعد عملية سوق الكرمل، التي نفذها الشهيد عامر عبد الل من كتائب الشهيد أأبو علي مصطفى في الأول من  

م خندقجي بالضلوع فيها كونه أأحد أأعضاء المجموعة التي خططت للعملية، فح كُّ   تشرين الثاني من العام نفسه، واته 

ا بين  عش ية وضحاها كتبَّا وهو في سجن  عليه بالسجن الم منه كاتبا مشهور  التي جعلت  ؤبد ثلاثا. والرواية 

ل بوع( التي تقع اإلى الشمال من مدينة جنين، وهذا السجن من أأخطر المعتقلات. والمعروف أأن عددا من   )ج 

. وقد فرغ من كتابتها في  المعتقلين تمكنوا من الهروب منه في حادثة ظلت موضع اهتمام الإعلام لمدة غير قصيرة 

 أأي في تلك الأيام التي تفشى فيها فايروس كورونا.  2021تشرين الثاني نوفمبر من العام 

 س يف القدس 

وهذا العام هو العام الذي اندلعت فيه معركة س يف القدس في مايو)أأيار( بنتيجة الاعتداءات على منازل 

المواطنين في حي الش يخ جراح، ومسيرة الأعلام الاس تفزازية التي قام بها غلاة المتطرفين، فقد أأشار الكاتب  

منبَّا على ما أأسفرت عنه تهديدات    2021  أأيار )مايو(  11اإلى هذا اإشارة صريحة فيما ذكره عن عصرية الثلاثاء  
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المقاومة من تعليق لمهمة فريق التدريب الأثري الخاص بالتنقيب عن أ ثار، أأو حفريات، للكشف عن بقايا الفيلق  

 (.  234الروماني السادس، وتأأجيلها اإلى اإشعار أ خر بسبب الأوضاع الأمنية المتوترة) ص 

 المجدلية  

في الكاتب خندقجي ما يعتزمه في هذه الرواية ، وهو كتابة رواية تاريخية عن مريم المجدلية، وقد نحلها   ل يخ 

ذا جاز التعبير وساغ  - للمؤلف الضمني نس يم شاكر. وهذا المؤلف اطلع على روايات أأخرى س بق لمؤلفيها أأن    - اإ

صاحب الرواية المعروفة ش يفرة دافنشي، والياس خوري مؤلف     Brownاقتربوا من هذه الس يدة؛ كدان براون

نجيلية، أأخرى، أأشار لها الكاتب خندقجي مرارا، في سعي   رواية أأولد الغيتو، وروايات، ونصوص أأدبية، واإ

من نس يم شاكر لتقديم فكرة جديدة تنقح المعلومات المتداولة عن المجدلية التي غلب عليها هذا اللقب، لكونها من  

 أآلف س نة قبل الميلاد.   10فلسطينية ذكرت في المصادر القديمة التي تعود اإلى نحو  ة مجدلة، وهي بلدةبلد

ولأن ال راء، والمرويات، في هذه المرأأة، اختلفت كثيرا، وتباينت تباينا أأكبر؛ بين من يعدها زانية، ومن  

يعدها قديسة ربانية، وأأن المس يح، أأو يسوع، تزوج منها أأو ل، وأأنها أأقرب اإلى طبيعة الرسل، وعلاقتها بسمعان  

، وبطرس، ولوقا، وغير ذل من أأناجيل، فقد  الأعرج. وما تكرر من روايات متباينة عنها في الأناجيل مرقس 

عمد لدراسة ال ثار، والاتجاه لمعرفة الحقيقة المتعلقة بها عن طريق الحفريات، ل عن طريق الحكايات المتضاربة،  

ول الأخبار المنقولة، صادقة كانت أأم كاذبة، على الرغم من أأن تلك الأخبار تكاد تجمع على صلة مجدلية بيسوع، 

 ية، أأو على الأقل ببعض مذاهبَّا السائدة. وبالمس يح 

فة في معطف  د   ص 

يتجول في سوق للخردة بيافا جذب نظره     -البطل الذي ابتكره نس يم، واتخذه قناعا ساردا  -وفيما كان نور

واسترعاه معطف بين الملابس المس تعملة فاس تهواه، وارتداه، فأألفاه على مقاسه تماما، وكأنه فصل له تفصيلا،  

بقطعة ذات ملمس بلاستيكي في جيب    فاشتراه من البائع. وفيما هو يتيه به، ويتفقد جيوبه، اصطدمت يده 

ل ساعات معدودة حنى   ذا بتلك القطعة هوية لشخص اسرائيلي الجنس ية اسمه أأور شابيرا. وما هي اإ داخلي، واإ

ذا نجح في وضع صورته مكان صورة هذا الاسرائيلي واسمه أأور، وهو اسم  قريب   لمعت في ذهنه فكرة. فهو اإ

تحام أأي مكان بما في ذل الأمكنة المحظورة على العربي، تساعده في  من اسمه هو )نور( فس يمكنه ذل من اق 

ذل معرفة مقبولة بالعبرية، وملامح ضاربة للشقرة ولزرقة العينين. وقد أأعجبته هذه الفكرة على الرغم من أأن  

 صديقه المعتقل مراد ينصحه بالعدول عن الفكرة محذرا. 

 مرسي الغرناطي   

ونور هذا له صديقان أأحدهما مراد المذكور، وهو الذي ل يفتأأ يتبادل معه الرسائل الصوتية، والمكتوبة المخبأأة 

المعتقل في الذهاب   أأم عدلي في كل زيارة تقوم بها اإلى  يتبادلنها، ولينفك يرافق  الكتب التي  بين صفحات 

الرغم من تدينه اللافت، واعتياده طقوس  والإياب. والصديق ال خر هو الش يخ مرسي الغرناطي، فهو على  

، ول متعصب، والدليل على هذا أأنه يقدم له طعاما في   التصوف، يعد في نظر نور ش يخا منفتحا، غير متزمت 

رمضان لمعرفته باعتياده الافطار وعدم الصوم، والعزوف عن أأداء الصلاة. وهذا عجيب. والدليل ال خر أأنه ساعد  
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ا على تزوير هوية الإسرائيلي أأور شابيرا تزويرا ل يس تطيع أأي ضابط أأمن أأن يكتشفه، والهدف الذي سوغ  نور 

ا الذي يعمل لدى شكيب قصابي دليلا س ياحيا، يريد أأن ينضم لفريق تدريب أأثري   للاثنين هذا التزوير أأن نور 

الفيلق الروماني السادس في مس توطنة    ترعاه مؤسسة أأولبرايت الأمريكية، يسعى للكشف عما يمكن من أأثار

قريبة من تل مجدو باسم كيبوتس مشمار هعيمق. والحق أأن القارئ يتساءل اإن كانت شخصية مرسي الغرناطي  

بهذا التصرف تقوم بما هو متوقع منها، أأم أأنم  تدخلات الكاتب خندقجي صرفت النظر عن هذا المطلب الذي  

، أأو تحتمه الضرورة. وا  ينبغي توافره في تصرفات الشخوص، تمل وقوع ه   ن تكون مما يح 

 بريان مور  

شراف الأمريكي بريان    - الذي أأصبح على وفق الهوية المزورة أأور    –قبيل أأن ينضم نور   لفريق ال ثاريين باإ

مقاما   فيها  أأن  الإسرائيليون  يزعم  التي  عة  برية صر   لزيارة  الس ياح  من  وفدا  رافق  عندما  وقع له  ما  تذكر  مور 

ه على حين غرة فقد الس يطرة على شعوره،  لشمشون. فقد شرح كثيرا عن المكان بصفته اسرائيليا متحمسا ولكن 

نجليزية بليغة: اإن كل ما تفوهت به قبل قليل ترهات وخزعبلات ل أأساس لها،   وقال مخاطبا الزوار الأجانب باإ

ر أأهل ها عام   م  فلا شمشون ها هنا،    1948فأأنتم تقفون ها هنا على أأنقاض قرية )صرعة( العربية التي ن كبت  وهُ 

(". وقد طار عقل صاحب المكتب الس ياحي شكيب قصابي واس تغنى عنه فأأصبح بلا  66ول ما يحزنون )ص 

عمل، ولهذا جاءت بعثة أأولبرايت هذه نجدة له، ومنعا لشعوره بالفراغ. وفي الموقع الذي تنعقد فيه اللقاءات نجح  

وأأن    –أأور طبعا  هوية    –في تضليل ضابط الحراسة ناتان خودروفسكي الذي لفت نظره لنتهاء صلاحية الهوية  

 عليه تجديدها في أأقرب وقت ممكن.

في الس يمنار تعرف على أأيال شرعابي، وهي اسرائيلية، درست ال ثار في الجامعة العبرية، وأأصولها شرقية  

ل انه يشعر مع ذل بحائل يحول بينهما.   من حلب في الثالثة والعشرين. في وصفه لها ما يوحي بأأنها رائعة الجمال، اإ

اإسماعيل وهي عربية فلسطينية تحمل الجن  أأيضا بسماء  ا. وهي في  وتعرف  ا ل اختيار  س ية الإسرائيلية اضطرار 

غراء  من أأيال بيد أأنهما يختلفان جدا لما يبديه كل منهما من شكوكه في ال خر، فهيي تظنه   وصفه لها أأكثر جمال واإ

اإسرائيليا، وهو يحاول ما أأمكن أأن يبعد هذه الظنون عن نفسه، وفي نهاية الأمر يصرح لها بأأنه عربي من اللد،  

ذويه لجأأوا لمخيم قريب من رام الل اإلخ.. وفي الس يمينار يتعرف أأيضا على كثير من الأشخاص، منهم: بيتر  وأأن  

يميلي وهما بلجيكيتان. وتعرف أأخيرا   هاندرسون من هارفارد، وديفيد أ دمز وهو محاضر أ ثار اإنجليزي ونيكول واإ

بيتها،   الغداء في  لتناول  وأأور  أأيال  الكيبوتس دعت  من  للتعرف على حياة  على س يدة  فكانت الدعوة فرصة 

 الإسرائيليين داخل البيوت.  

 لعبة الأقنعة 

في اإحدى الجولت التي يقوم بها نور الشهدي يبلغ اللجون، وهي بلدة عربية فلسطينية تقع اإلى الشمال من  

جنين. وقد ورد ذكرها في المصادر القديمة. وفي الثامن من أأيار وجد نفسه يبحث في نواحي هذه البلدة عن بئر  

ما روي عنها في الروايات التي ل تخلو من  مسك العطار. فقد  ذكر أأن له علاقة بحكاية مريم المجدلية، وبعض  

اعترف في ندوة حضرها أأور بأأن الإسرائيليين    -وهو كاتب اسرائيلي    - بعض التلفيق. تذكر ما ذكره أأ. ب. يهوشع  
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قاموا بغرس الأشجار، وتكثيف الغابات لإخفاء جريمتهم التي ل تتمثل في تهجير السكان فحسب، بل في محو أأثار  

ن )ص  (.  212القرى، فالغابة تساعد على طمس البقايا والدم 

ومن هذا المشهد الذي تمنى فيه نور الشهدى لو اس تطاع حرق الغابات لتصبح الجريمة جلية للعيان، تغلغل  

في نواحي اللجون، باحثا عن بير مسك العطار، وفيما يش به الرؤى المنامية يصف لنا السارد ما شاهده في ذل  

ما لبث أأن  أأطل برأأسه.. ثمة غرفة كبيرة  البئر" خفق قلبه بشدة، دب الرعب في أأوصاله، وهو متجمد في مكانه،  

 (  214مقببة مليئة بالقناديل المشعة التي تعبق منها رائحة عطر زكيمة: عطر الناردين " )ص

ليه، فوجد فيها شبيهة سماء اإسماعيل التي عرفها في فريق المتدربين على   اإ وفي تلك الأثناء تطلعت المرأأة 

  - أأي نس يم    -التنقيب. وبهذا تكون  مساعي نور الشهدي، بطل الرواية الذي اتخذ منه نس يم شاكر قناعا، وهو 

قناع ا   الخندقجي  منه  ومف   -نقول  – اتخذ  الكشف،  بهذا  مساعية  النسخة انتهت  هي  اإسماعيل  سماء  أأن  اده 

الناردين الذي عطرت به قدمي  الفلسطينية من مريم المجدلية، وما ارتبط بها من شذى العطر الزكي؛ عطر 

يسوع. وهذا الكشف  هو الكشف البديل للعثور على بقايا الفيلق الروماني السادس، وهو الذي يضع النهاية  

بة    -على سبيل المثال – المقترحة   الأقنعة. للع 

 الحبكة 

ما يهتم به كتبة المقالت عن الرواية ينصرف في العادة لما فيها من شخوص أأو أأماكن أأو لما اتبعة الكاتب من  

نمط سردي مس تخدما الزمن ، مثلما ينصرف اهتمامهم أأيضا لما يوصف بالتقنيات كالوصف أأو التذكر أأو المونولوج  

وأ خر غائب أأو ثالث مخاطب، وفريق منهم يهتم  والمناجاة وتعدد الأصوات واختلاف الضمائر بين ضمير متكلم  

بالعنوان. ولكنهم في معظم الأحيان يغفلون عن  الحبكة، وهي في رأأي بعضهم أأهم أأركان الرواية وأأحراها بالدراسة.  

ذا ل تكن محكمة فقدت الرواية أأي مزية في أأي ركن من الأركان الأخرى. وفي هذه الرواية حبكة   لأن الحبكة اإ

لى هي سعي المؤلف لكتابة رواية تاريخية يجمع مادتها ويرويها نس يم شاكر وهذا أأضعف الرواية كثيرا،  ثلاثية الأو

فالسارد نور يبتعد كثيرا عن المجدلية حتى ليكاد القارئ ينسى أأن الراوي مشغول بهذا، ثم يعود ثانية لس تقصاء  

ن سرد قصصي روائي لمناقشات وأ راء  بعض المرويات عنها. وفي غير قليل من هذه النوبات يتحول السرد م

تقتبس من المراجع، متناظرة أأحيانا وأأحيانا متنافرة، تتضمن ردودا وردودا على الردود. وفي علمنا أأن هذا النوع  

ذا كثر كثرة مضجرة سبب الإملال، والسأأم، ودفع   من الكتابة غير شائع، ول سائد في الأدب القصصي. وهو اإ

 ت التي تثار فيها مثل هاتيك الاراء والمباحث. بالقارئ لتخطي بعض الصفحا

ا، فجاءت خاتمة الرواية كشفا لغموض اكتنف المجدلية.  ومع هذا فقد أأس ند المؤلف لهذه الحبكة دورا كبير 

اما الحبكة الثانية فتتجسد في المراسلات بين نور ومراد المعتقل لأس باب أأمنية بالطبع. والرسائل الصوتية 

المتبادلة بينهما. وهي رسائل تكشف عن الوجه ال خر لنور، فهو كمن يفكر متعرفا على أأخطائه، ومراد هو الذي  

، وأأحيانا ل يقتنع، فتزوير الهوية، والإدعاء بأأنه  يشير لتلك الأخطاء، وهو يقتنع أأحيانا بما يشير عليه به مراد

ا.   اشكينازي، شيء نهاه عنه مراد، ومع ذل أأصر  نور بعناد على القيام بهذه المغامرة ونجح فيها نجاحا محدود 



143 | P a g e  
 

والحبكة الثالثة، هي تعرفه على سماء اسماعيل، التي أأحب. وقد تضمنت النهاية المقترحة لروايته ما ينبئ 

عن وئام طارئ بين الخصمين. فعندما غادر غاضبا من أأور شابيرا تعرضت له بس يارتها وعرضت عليه أأن تكون  

ة الفلسطينية التي وشمت ذراعها باسم  سائقة خاصة في خدمته، وهذه اإشارة للعثور على المجدلية في هذه الفتا

ميل حبيبي " باق في حيفا ".  1948حيفا   مذكرة بما كتب على شاهدة قبر اإ

 تفاريق 

فيما يتصل بما بقي من أأركان تس تحوذ على انتباه الدارسين يمكن القول بتحفظ : لقد أأكثر المؤلف من الأمكنة  

في روايته كثرة مزعجة في بعض الأحيان، فعلاوة على ذكره المخيم واللد يلم بخربة صرعة ومجدلة وناحوم ونايين  

الكرمل وقرية ويافا ورامات غان وتل مجدو وكيبوتس مشمار هعيميق والرام   والبيرة واللجون وجلبوع وجبل 

م س وبيت عينيا وبير مسك العطار وقرية أأبو شوشة. وهذه الأمكنة بعضها يتوقف لديه السارد لوقوع   الش يخ مون

على   ينسحب  وهذا  القارئ.  ذاكرة  على  عبئا  يشكل  مما  الكرام  مرور  بذكره  يمر  وبعضها  فيه  الحوادث  بعض 

نور وأأيال ومرسي وسماء فالشخصيات الأخرى ل تعدو أأن تكون أأسماء كتب عليها  الشخوص. فباس تثناء مراد و 

أأن يكون لها مواقع من الإعراب في هذه الرواية، وهو موقع الاسم الزائد الذي تصح به الجملة، وبدونه. وقد 

ور دوره ودور أأور. أأو  أأبدى المؤلف مهارة فائقة في تقنية التذكر والمونولوج ول س يما في الحوار الذي يؤدي فيه ن

الحوارات التي تتخلل الرسائل الصوتية اإلى مراد، وهذه نزعة تجريبية صعبة اإجادها خندقجي، مما يحيل بعض  

بعض   في  تبدو  مثلما  فهيي  الكاتب،  بلغة  تتعلق  الأخيرة  والملاحظة  سيناريو.  في  لمشاهد  روايته  في  المواقف 

ما بسبب الطباعة،  الصفحات مشرقة، وناصعة الديباجة، تبدو في بع  ضها كلغة الصحافة، ل تخلو من أأخطاء، اإ

ذا جاز التعبير.    أأو التسامح النحوي اإ
     ______________ 

     2024أأيلول   – سبتمبر   13*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 
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 بسام قطوس 

 بين الفلسفة والنقد
 

 

( الكثير الجمم من الاهتمام لدى القراء، والباحثين، والدراسين،  2008  -1942أأثارت أأشعار محمود درويش )

( وعنوانه " محمود درويش شاعر  2008  -1934والمترجمين. فبعد الكتاب الأول عنه للمرحوم رجاء النقاش )

حمن ياغي كتابا بعنوان محمود درويش نشر عبد الر   1969الأرض المحتلة " الذي صدر عن دار الهلال في القاهرة  

.  1987. ونشر أأفنان القاسم كتابا بعنوان " الشعر والملحمة الدرويش ية "  1969في ديوانه عصافير بلا أأجنحة  

م  1987ونشر شاكر النابلسي كتابا أ خر بعنوان "مجنون التراب"   . ونعيم عرايدي نشر كتابا بعنوان "البناء المجس 

. ومن الكتب التي صدرت عنه، وعن  1991نشر: محمود درويش شاعر الأرض المحتلة  وحيدر بيضون    1991"  

الزعبي   لأحمد  الغاضب محمود درويش  الشاعر  والقضية    1995شعره:  الشعر  لنادي    1995ومحمود درويش: 

ش . وبنية القصيدة في شعر محمود دروي1999ساري. و" محمود درويش بين الزعتر والصبار " لمحمد الحاج صالح  

. وأأرض القصيدة  2001. وتطور الدللت اللغوية في شعر محمود درويش لسعيد أأبو خضرة  2000لناصر علي 

 1977  -1960. والرمز في شعر محمود درويش من  2001. ومراوغة النص لحسين حمزة  2001لعادل الأسطة  

طاب الشعري عند محمود  . والخ2000لفتحي أأبو مراد، والخطاب الشعري عند محمود درويش لمحمد أأبو حميدة  

. ومحمود درويش 2001. ونقوش على جدارية محمود درويش للمتوكل طه    2001درويش لمحمد فكري الجزار  

لة لعلي الشرع   لت التناصم في شعر محمود درويش لخالد الجبر2002شاعر المرايا المتحوم . ومحمود  2003. وتحوُّ

ا لتهاني شاكر   . والتركيب  2004ويش الغريب يقع على نفسه " لعبده وازن  . و " محمود در 2004درويش ناثر 

وجماليات    2009. ومحمود درويش لعبد الحليم حمود  2007اللغوي للصورة في شعر محمود درويش لمصلح النجار  

. و الحداثة في شعر محمود درويش، لمحمود غنيم  2009الموت في شعر محمود درويش لعبد السلام المساوي  

براهيم الجرادي  . ومحمود در 2009 اإ حالة شعرية، لصلاح فضل    -. ومحمود درويش  2009ويش ينهض؛ لمؤلفه 

و "جدل الشعر والس ياسة في شعر    2011و" محمود درويش: قيثارة فلسطين " لصاحب هذه الكلمات    2010

يديولوجيا الشعر لشكري   2013محمود درويش " لعادل الأسطة   يدولوجيا الس ياسة واإ   وشعر محمود درويش؛ اإ

الماضي الغرفي  2013عزيز  درويش لحسن  شعر محمود  في  يقاعي  الإ والتشكيل  المهزومين:  2015.  وملحمة   .

فور  2016درويش مقابل هوميروس لرابعة حممو   .  2017. ومحمود درويش والس ياب ودراسات أأخرى، لمحمد ع ص 

ل 2018واللغة في شعر محمود درويش لسفيان الماجري   ت اللغة، تحولت الشعر(  . و)شعر محمود درويش؛ تحوم

علاوة  على كتاب محمود    2019و" جدارية محمود درويش دراسة بنيوية " لمحمود البنا    2018لإبراهيم السعافين  

 .  2021(. وبلاغة المنفى لمحمد عبيد الل  2020( لس يمد محمود )1973 -1971المتن المجهول )  -درويش في مصر
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د  يفوق الحصر من المقالت، والبحوث، ورسائل الماجس تير، والدكتوراه غير المنشورة. على أأن   وثمة عد 

هذه الكت ب، وتلك الدراسات، والأطاريح، تتناول شعر درويش من الزوايا الأدبية الفنية، واللغوية، ل غير. ول  

ل القليل النادر الذي ل  ه ر الأنا في شعره لعطية اإسكندر،    يقف عند المشكلة الفلسفية في شعره اإ ظ  يؤبه له، كـ تـ م 

و" أأس ئلة المكان والكينونة في شعر محمود درويش "    2013و الأنا في شعر محمود درويش لصفاء المهداوي  

عره. وتأأتي   بأأناة  عند المشكلة الفلسفية في ش  الوحيدة التي توق فت  لوش. وهذا الأخير هو الدراسة  لفتيحة كح 

ام قطوس، الذي أأحب  السير في الاتجاه المعاكس لما سار عليه ال خرون واقتفوه، متوقف ا  دراسة ا لباحث بسم

  " الفلسفة  على تخوم  درويش   " العنوان  كتابه ذي  درويش في  التفلسف في شعر  مشكلة  زاء  اإ جادة  ق فة  و 

يغ المعنى " على تخوم " فزاد  ( ويبدو أأن المؤلف ل يطمئن لدللة هذا العنوان، وكفايته في تبل 2019)فضاءات  

 عليه عنوانا أ خر هو " أأس ئلة الفلسفة في شعر محمود درويش".  

رد  اس تعمال كلمة )أأس ئلة(، و)سؤال( في الدراسات، والمقالت النقدية العربية الحديثة، وجاء في  وقد اط 

وسؤال   الوجود،  وسؤال  الفلسفي،  والسؤال  الفلسفية،  والأس ئلة  الفلسفة،  وأأس ئلة  الشعر،  أأس ئلة  الكتاب: 

، وسؤال المعرفة، وأأس ئلة الاختلاف،  الخفة، وسؤال المحو، وسؤال التش يُّؤ، وسؤال الاكتمال، وسؤال الماهية

وسؤال الحضور والغياب، وسؤال الظاهر والباطن، وسؤال المركز والهامش اإلخ... وأأحسب  أأنم مس تعملي هذه  

ا شائعا، ومتداول، ففي اللغات الأوروبية، وهو تعبير" المشكلة "   ل أأنم    Problemالكلمة يريدون بذل تعبير  اإ

ا عن )سؤال( لفظة )م شكلة( أأو  ترجمة هذه الكلمة بسؤال ت رجمة غير دقيقة، في رأأينا، فلو اس تعملت عوض 

)اإشكالية( أأو )معضلة( لكانت أأكثر دقمة وانسجاما مع طبيعة اللغة العربية؛ لأن السؤال في العربية هو أأن ينتظر  

ن  ل يكن دعاء ، كقول الشاعر: "سأألت الل أأن يبعث لي بليلى "   فهنا السؤال دعاء . وقد  المتكلم جوابا  عنه، اإ

ؤال الرجال " ومس تعملو هذه الكلمة ل يريدون   يكون طلبا لحاجة، وهو ما عناه الشاعر بقوله " لكنما الموت  س 

نما يريدون البحث في الموضوع على أأساس أأن فيه أ راء  متباينة، ووجهات   ل، ول الإجابة، واإ ، ول التسوم الدعاء 

ا وش ا عن المراد،  نظر مختلفة اختلافا كبير  شكالية، أأو معضلة، تعبير  ا لهذا، فاإنم في كلمتي  مشكلة، واإ ا. وتبع  ديد 

 أأكثر دقة.

ولأنم المؤلف يشعر  بهذا، فقد عرض لنا في فاتحة الكتاب أ راء عدد من ذوي البصر والبصيرة، وفي مقدمتهم  

ليوت، وسواهما، ممن ل يفرقون بين الشعر والفلسفة، من حيث أأنهما خطابان يعبران عن   نيتشة وت. س. اإ

سعادة، اإلخ.. وهي اإشكالت  ساورت   أأفكار تتصل بالكون، والوجود، والعدم، والحياة، والموت، والحقيقة، وال 

 الكثير من الفلاسفة من سقراط اإلى يومنا هذا.  

نما هو بحث  في مشكلة العلاقة بين الشعر   مته. ذل لأن الفصل الأول اإ ول يكتفي المؤلف  بما ذكره في مقدم

ة، والفلسفة، التي هي خطاب  أ خر غير أأدبي   د  والفلسفة. فالشعر  من حيث  هو خطاب  أأدبي  ذو مواصفات محد 

رون وجود فجوة  تس تقلم عن الشعر، والأدب، بمواصفات أأخرى. فالمؤلف ل يتفق قط ا مع أأولئك الذين يتصو  ع 

ا بكانط، وهيجل، وفيخته،   بين الفلسفة والشعر. فالفلاسفة منذ أأفلاطون الذي ي صنف شاعرا بمعنى  ما، مرور 

نجلز، وغيرهم  ور –وش يلينغ، وماركس، واإ فلاسفة  شعراء. والذي يؤكد ذل أأن  الأطاريح   -هم، بصورة  من الص 
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ل قليلا عن أأطاريح الشعراء. فالشعر والفلسفة لدى  لدى هؤلء الفلاسفة بمن فيهم نيتشة، وهيدجر، ل تبتعد اإ

فالفلسفة   " الباحث  حوابا  عنهما." مضيفا  ينتظر  الإشكالي، ول  معرفيمان، ولكل منهما طابعه  المؤلف خطابان 

نا "، لكنه" كثير ا ما يتجاوز طبيعته هذه ليغدو  تسعى لكي تكون علما في حين يسعى ال خر)الشعر( لكي يكون ف 

ك ن كلم فنم   سمة أأساس ية للخطاب الفلسفي، وحقيقة لماهية الكائن، والوجود " فهو " الروح الشعرية التي تس 

 (  21". )ص

، وبين الفلسفة، التي  قناع القراء بأأل فرق بين الشعر، من حيث  هو خطاب  وفي موقع ثان  يحاول المؤلف اإ

. فالدلئل المؤكــمدة لذل هي أأن  الشعر يرتبط بالتأأمل،   ، ول وجدانيم ، ل عاطفي  هي خطاب  عقلاني، تأأملي 

طلق، ويربط بين المرئي واللا  والحدس، وبالأخلاق، ويس تعصي على التعريف الجامع المانع، وي  د  الوصول  للم  نش 

تم والمضيء. " )ص ، المع   ( 22مرئي، وبين الحاضر والغائب، بين الخفيم والمتجليم

جر عن الشاعر الألماني هولدرن    Holdren (1770 - 1843  )وهذه الدلئل تتواتر  في بعض ما كتبه هيد 

ق  لدى القارئ الفكرة التقليدية السائدة عن اختلاف   ت خدم  عنوانات تعمم  مع ذل، نجد المؤلف ل يفتأأ يس  

ا نبذ   ث عن " التهميش والإعدام " قاصد  ا. فب عيد هذه الدلئل يتحدم الشعر عن الفلسفة، وتباي نه عنها تباين ا كبير 

ل بين    ( 1)الفلاسفة للشعراء والشعر )المعضلة الأفلاطونية( وثمة عنوان أ خر " لقاء  المصالحة " التي ل تكون اإ

عادته،   . وفي عنوان أ خر يشير اإلى أأن الفلسفة قد تكون في بعض الأحيان مما يتمم استرجاعه، واإ خصمين متعادي ين 

زاء " جدل الفلسفة والشعر" ، مع أأنم الجدل يكون عادة   عن طريق الشعر، ثم في عنوان أ خر نجده يقف بنا اإ

ف قاده اإلى الزعم  ب ين ش يئين ل يتفقان. بيد أأنم حرص المؤلف على تناول شعر درويش بصفته ضربا  من الت ف لس 

ة  أأسلوبيمة ". ويزيد على هذا قائلا " اإن الفلسفة قبل أأن تكون ممارسة اس تدللية، مفهومي ة،   بأأن الفلسفة " ممارس 

سلوبيون* ". وهذا رأأي  بعيد عن الواقع، وهو أأقرب  اإلى  هي ممارسة أأسلوبية ". و" أأن الفلاسفة الكبار هم أأ 

ف النظريم الذي ل يؤيده التطبيق. فكأني بالمؤلف، ونتيجة حماس ته للفلسفة، وقع في ما ل يريد  الوقوع   التطرم

. ولطا  مو بالشعر مع اإرادته لهذا السموم لما  فيه، فهو بهذا يحطم من شأأن الفلسفة، ومن شأأن الأسلوبي ة، ول يس 

ييل الكاذب، وليس على الحقائق.   هم للأساليب الشعرية لأنها تقوم على الت خ   وعي نا من كتابات الفلاسفة رفض 

علاوة  على أأنم المنطق، لدى الفلاسفة، ل تس تقيم قنات ه مع اللغة الأدبيمة عامة، والشعري ة على وجه الخصوص،  

يلة البعيدة التي قد تبلغ من   تعارة، والتنافر، والمفارقات، والكنايات، والأخ  لعتمادها المفرط على المجاز، والاس  

ا مع الأ  ا تتعارض فيه تعارضا شديد  سلوب الفلسفي، الذي يتوخّم الدقة في اس تخدام العلامات اللغوية  الغلوم حد 

د الدللت.    بحيث ل تسمح المقولت  الفلسفية بتعدُّ

ل أأن  هذا مغاير  لما في الشعر من تأأويل. فالتأأويل الأدبيُّ   وقد يحتاج  الخطاب  الفلسفيُّ بعض التأأويلات، اإ

في الشعر يعتمد على تحويل الألفاظ، والمنطوقات المجازية، والملفوظات الموزونة المقفاة، والعلامات الرمزية، لأقوال  

أأن  التأأويل الفلسفي ينطلق من الحقائق المشوب ة بما يخالف الواقع لحقائق   تقارب  الحقيقة ل الحقيقة نفسها، في حين  

يط بالموضوع المطروح على بساط البحث.   أأخرى أأكثر دقمة  في الإطار الذي يح 



148 | P a g e  
 

صحيح  أأن  الشعر تعبير  عن الذات عند أأكثر المدارس الأدبيمة، عدا الواقعية الاشتراكية التي تولي الجمهور 

من قرائه أأهمية تفوق أأهمية الذات الشاعرة، بيد أأن الذات في الشعر الغنائي، ومشكلة الذاتي فيه، مقابل الغيري،  

ة الشاعر لأ  ناه، وليست  فلسفة بالمعنى الدقيق كفلسفة الوجود عند  مشكلة  وجدانية، وعاطفية، تغلمفها حماس 

مة   ه هوي ت ر. فالشاعر  قد يخترع لنفس  هيدجر، أأو كيركجورد، أأو الظاهراتية عند هوسيرل، أأو الوجودية لدى سار 

ة ، أأو نجمة  في قاع   ، أأو ورد  ا ليس بالوجود الذي يهتمُّ به الفيلسوف، مثلما يخترع فراشة  بحيرة،  غير هويته، ووجود 

 أأو:  

 تتسع البحيرة في شمال الروح،  

 ترتفع الس نابل  في جنوب الروح  

 تلمع  حبة الليمون  

 قنديلا على ليل المهاجر  

. فكيف يمكن أأن تكون للروح  ، مع الأسلوب الفلسفيم ا ل تس تقيم  شكلا، ول معنى  في الأبيات نجد  صور 

، ولحبمة الليمون اإضاءة  قنديل  في ليل المهاجر. وكيف  للس نابل أأن  ترتفع في جنوب الروح مع   جهات  شمال وجنوبا 

طدم  أأنها راسخة الجذور في التراب؟ مثل هذه الملفوظات، ل ريب    في شاعريتها مثلما يرى المؤلف، بيد أأنها تص 

  . ها، عن، ومن، الدخول في أأيم نسق يسمح بانتسابها لخطاب  فلسفيم  بحائط متين، وجدار أأصمم يمنعها، ويصدم

ا    -وهذا ليس ببعيد عن قول درويش   تناول اليدين، وأأن  جناح حمامة بيضاء    - شعر  عن السماء، اإنها في م 

ا تنأأى به عن أأن يكون فلسفة، أأو   ، والرؤى المناميمة، تتواتر في لغة الشعر تواتر  يعيده لطفولة أأخرى. فالأحلام 

ر  حتى قريب ا من الفلسفة. ل س يمما وأأنم الشعر العربي من بد ع  ا. فقد زهد  الش  ل نادر  ف، اإ للتفلس  اياته تنك ب 

ف لقين. ونظر النقد العربي   ل قليلا منهم، في أأن  يكونوا فحول م  العربي فيه، والشعراء الذين خاضوا فيه أأخفقوا، اإ

. فالذي يقترب  بشعره   ع مة  بالرتياب، والشكم ل،  في أأزهي نماذجه للحكمة في الشعر، والفلسفة، نظرة  مف  من الجد 

ا ركيكا، ل ي ت خير في المختارات، لأنه نظم  يغلم ب  القائل  فيه العقل    هان، يعدُّ شعره  شعر  جاج الفلسفي، والبر  والح 

لوب.   دان، والفكر  على الشعور، والإحساس، ويهتم بالمنطق أأكثر مما يهتم بالتخييل، وبجماليات الأس  على الوج 

. كونه يتغنىم في شعره، ويتوخّم في قصائده   ولهذا قالوا عن أأبي تمام، وا  نما الشاعر البحتريم لمتنبي، حكيمان، واإ

، التي   ني ة المعل لة  ا عن الأفكار الذه  ، مبتعد  ب، الرقيق، الذي يش به نس يم الروض في الصباح الن ديم النسيب  العذ 

ا الشعر عن الفلسفة، ومنط  ه. ولهذا يقول، مستبعد  ن الشعر، وت فسد   قها العقلي: تهجم

ب ه   ه  ك ذ  ق  ر  ي غني عن  صد  ع  كُّ         والش  ت مـــونا حــــــدود  منطـ قـــ   كلف 

ـــــوم لت  خطب ه    والشعر لمــــــــح  تكفي اإشارته         وليس بالنثر ط 

ل أأنم شاعريته،  ، منها ذكره  أأسماء  بع ض الفلاسفة، اإ وأأيا ما يكن  الأمر، فاإنم في شعر درويش اإشارات  فلسفي ة 

عراء، ل يك ن  بسبب هذه الإشارات، بل من  لغته الشعرية، ومن الموس يقى الغنائية   قه على غيره من الش  وتفوُّ

ور الم  ، وجمال، ومن الص  ليه  العذبة التي تفيض  رقمة  ف الواقع، وهذا ما لفت  اإ ص  بتكرة، المتخيلة، البعيدة عن و 

. فلم يتناولوا شعره  من المنظور  هذا أأنظار الدارسين، والباحثين، ممن  ذكرنا في مس تهل هذا الفصل من كتابنا  
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، وبعضها   يقاعي، وبعضها س ياسيم الفلسفي، بل من زوايا عدة؛ بعضها فني، وبعضها لغوي، وبعضها موس يقي اإ

ق د  فيه الدكتور بسام   . وهذا الكتاب، الذي ع  ها ثقافي، وبعضها ال خر س يميائي، أأو بنيويم جمالي أأسلوبي، وبعض 

رة الفلاسفة، بتن م  شر  محمود درويش في ز  م  على ح  اول شعره من المن ظور الفلسفي، اإضافة  جديدة   قطوس العز 

ت ه، وكبير منفعته   فور فائد  ، عن الشاعر، ل  تن ك ـر  ريادت ه، ول ي ن تقص  رأأينا هذا من  مو  ، متواترة  لدراسات  وفيرة 
**   . 

_____________     

   2021كانون الأول ، ديسمبر،  - 31* مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة 

مثلما نعرف هي العلم بالأسلوب، والبحث عن خيارات المبدع لتجلية الجماليات على المس توى اللساني، بيد    Stylistics* الأسلوبية  

ذ الممارسة في رأأينا هي توخي المبدع لس تخدام الاختيارات المتاحة لتجلية  ليه المؤلف؛ اإ أأن ممارسة الأسلوب ل تتفق مع ما يذهب اإ

بيمة دراسة لذل التطبيق. انظر كتابنا: الأسلوبية العربية مدخل اإجرائي، جهينة للنشر، عمان،  الفرادة، أأي أأن الممارسة تطبيق، والأسلو 

 .  2014، 1ط

( أأصر  فيه اإصرارا على أأطروحته، مؤكدا أأن الشعر ل ريب في أأنه  2022كانون الثاني    7** نشر المؤلف ردا على مقالنا )الدس تور  

 من أأي رأأي لناقد أأدبي، مؤتما بالذين يفهمون الأش ياء مثلما يريدونها ل مثلما هي في الواقع.   - للأسف  -فلسفة، مستشهدا بأ راء تخلو

. وقد أأطلق ديفيد ديتشس في كتابه " مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق " الذي ترجمه محمد يوسف نجم، وراجعه اإحسان 1

 ( . 15( على موقف أأفلاطون من الشعر والشعراء تعبير: المعضلة الأفلاطونية )ص1967عباس)بيروت، دار صادر،  
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 قاصة تغريد قنديل 

 بعالم المرأة مهمومة 

 
 1995التي ع رفت منذ العام    (2019  -1967فجعت الأوساط الأدبية برحيل الكاتبة القاصة تغريد قنديل )

بصدور مجموعتها الأولى " أأرملة الفرح " عن دار الروزنا، أأتبعتها مجموعة قصص أأخرى عن دار الفارس بعنوان  

ثم فازت    1985وكانت قد فازت بالجائزة الأولى في القصة نظمتها رابطة الكتاب الأردنيين    1997غادة البحر  

ربد    فرع  – بجائزة أأخرى في رابطة الكتاب   وبجائزة ثالثة للقصة القصيرة منحتها الدس تور لأفضل كتاب    1986اإ

ولتغريد قنديل، مثلما يعرف الكثيرون، اإسهامات في كتابة الخواطر، والمقالت، التي    1987القصة القصيرة عام  

ت منها الكثير في ا  لدس تور، وفي صحيفة صوت الشعب، وفي مجلة الحصاد، وغيرها من الصحف. ن شر 

ومن يقرأأ قصص تغريد قنديل يعجب لأنها ل تس تمر في الكتابة، ولأنها أ ثرت الانسحاب، والصمت فيما  

ها المبكرة تنبئ عن ولدة كاتبة موهوبة، ومقتدرة، تعد بالجم الكثير من الإبداع الأصيل، والمبتكر،    كانت قصص 

الذي ل تعوزه الجودة، ول تنقصه الخبرة. هذا على الرغم من أأن  الهموم النسوية تكاد تطغى، وتهيمن، على ما  

 كتبته من قصص.  

للراوي   يمكن  الذين  الرجال  من  نماذج  على  الأضواء  تسلط  قشورهم    -ببساطة  –فهيي  من  يعريهم  أأن 

المصطنعة، تلك القشور التي تغلف حقائقهم المضمرة بغلاف زائف يخفي طباعهم القذرة. فحازم، وهو بطل القصة  

ا في أأن تجالس زوجته، التي  الموسومة بعنوان)الوليمة( نموذج للزوج الديوث، الذي يفتقر للغيرة، ول يجد   حرج 

الكتفين، والساقين، بل ربما دفع بها دفعا لمراقصة بعضهم في   تنتسب لأسرة محافظة، غيره من الرجال، عارية 

الحفلات، وقد يذهب لما هو أأبعد من هذا، وأأحطم ، فيغض بصره عن نظرات أأصدقائه لزوجته، ول يس تفزه  

ش.  ا، وهو غزل  أأن يسمع منهم عبارات الغزل الصريح به  يرقى اإلى مس توى التحرُّ

بيد أأن القصة التي ترويها الزوجة تقوم على حبكتين؛ اإحداهما ثانوية، لكنم لها دللة وتأأثير ا في نهاية الحكاية،  

فالزوجة تعثر عند عودتها اإلى البيت من تلك الوليمة على عصفور بريش ملون، وتأأخذه، وتعتني به، وتسجنه 

ب.. ولكن الع صفور ل تطب  له الحياة في القف ص على الرغم من أأنه ذهبي، اإذ عثرت عليه بعد أأيام  ه  ذ  في قفص م  

وقد تدلى من أأحد القضبان، بعد أأن التف  أأحد الخيوط التي وضعتها له في العشم حول عنقه فمات مختنقا. وتهيمأأ  

ا  من ضيق في موطنه الجديد، بعد أأن كان حر    أأن  العصفور قد انتحر لما لقيه  -وهي عديمة الخبرة بالطيور  -لها  

ا دفع بها لنتزاع حريتها، والتمرد على قفص الزوجية الذهبي،   طليقا في الفضاء الرحب، فاس توعبت من هذا درس 

وقررت أأن  ترفض اإملاءات حازم، وأأل تصغي لبوق س يارته، وهو يس تعجلها للذهاب اإلى وليمة أأخرى، وعندما  

، وسكين، وأأخذت تهدم  ضجر من الانتظار، وقدم للبيت لس تعجالها، وجدها تنتظره وفي ي  ده اإن هو  ديها طبق 

 أأصر عليها اإصراره المعتاد على قبول مثل تلك الدعوات. 
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وتتكرر مثل هذه الأجواء في قصة أأخرى بعنوان )حب  على الطريقة العصرية( فالساردة  تتلقى دعوة من  

خطيبَّا لتناول الطعام في أأحد المطاعم الفخمة، ذات الأجواء الارس تقراطية الباذخة والرومانس ية المفرطة. وعند  

يقدمها لأصدقائ به  فوجئت  المحددين،  والمكان  الموعد  فيما  اس تقبالها في  تعريف،  من غير  )سارة(  اسمها  ذاكرا  ه 

بدأأت عبارات   الوليمة،  بقصة  يذكرنا  الذي  النحو  لتصافحها. وعلى هذا  تمتد  وبأأيديهم  ها،  تفترس  بأأعينهم  شعرت  

الغزل، التي تؤذي سارة، تنطلق من افواههم، وتسرم ال خرين بمن فيهم صاحب الدعوة )عصام( الذي يس تفزها  

لبلهاء، وهو يسمع هاتيك المجاملات الوقحة. وهذا المشهد، الذي تتأأنى الكاتبة الراحلة في  بصمته، وبابتسامته ا

ا ل يختلف عن حازم في قصة )الوليمة( فكلاهما يريد أأن يتسلق   وصفه، يشفُّ عن حقيقة واحدة، وهي أأن عصام 

ا لتحقيق أأهدافه، وهي في   - طبقي ا    -  الوليمة تقرر الثورة على الرجل  على كتفي زوجته، وأأن يتخذ من جمالها سل م 

ا تلو  ال خر.    الديوث، وفي حبم على الطريقة العصرية تغادر المائدة بغضب  بعد أأن  بصقت في وجوههم واحد 

ل أأن  تدلف بنا عال الطفولة، في قصة اختارت لها عنوان :)أأرملة   - رحمها الل  - وتأأبى الكاتبة تغريد قنديل اإ

الفرح( ففيها تروي لنا الساردة )فرح( وهي طفلة صغيرة أأل ف ت  اللهو، واللعب، مع عدد من الأطفال بينهم طفل  

ثناء اللعب خواتم يصنعها من  أأ م لها في  الد هذا كان يقدم  اسمه خالد أأحبته قبل أأن تعرف الحب بمعناه الجقيقي، وخ 

ل أأن  طفلة أأخرى)شروق( تنافس الساردة على محب ة خالد،   أأوراق ملونة من تلك التي تغلف بها بعض الحلوى، اإ

ها في اللعب، وتمسك بيد خالد وتضعها في يد شروق، وتصادر الخواتم الورقية، والأساور، وتعطيها   وتتدخل أأمُّ

ة الغيرة. وبلغ بها الأمر أأن فقدت الأمل في أأن تصبح  ل  بنتها شروق.. فيما تسرع الأخرى)فرح( اإلى البكاء لشد 

ا لأيم  من أأطفال الحي. وهذا   ما يتراءى لها عندما تنظر في المرأ ة على هيئة تجاعيد تملأ وجهها    -للعجب  –عروس 

أأشعرت )فرح( بشعور الفقد، والحرمان، أأي بشعور  الطفل؛ فالأم اغتالت سعادة فرح لصالح ابنتها شروق، و 

 من تفقد زوجها قبل الزواج، لذا تضجُّ في أأذنيها عبارة: فرح.. فرح.. أأرملة الفرح . 

ا على الرجل الذي يتخلى عن كلمته، ول يفي بوعده،   والملحوظ أأن  الكاتبة تغريد قنديل تركز تركيز ا شديد 

ول يلتزم بحبم  س بق له أأن اد عاه. ففي قصة )موعد على الورق( يدبُّ السأأم في الفتاة التي تنتظر حبيبَّا، أأو  

، وبسبب ذل السأأم، و  عامل المقهيى    القلق، الذي ينتابها، تستثقل ظل  من هو في مقام الحبيب، بكلمة أأدقم

الذي ل يفتأأ يسأأل: قهوتك يا أ نس تي؟ وتكرر في كل مرة: دون سكر.. ويطول انتظارها كثير ا وهي تتساءل في  

رة الشك: ترى هل س يأأتي؟ ويتكرر هذا التساؤل بينما العيون ترقبَّا من كل جانب. وعندما نفرت بعض   و  س 

نها تنتظره في الوقت  الدموع من عينيها، و  احتاجت لمنديل من الحقيبة، عثرت على ورقة كانت قد كتبت له عليها اإ

 والمكان نفسه.. في اإشارة اإلى أأنها تحافظ على الموعد على الرغم من أأنه ل يأأتي.  

مة ونصيب( فالساردة   س  ا في تكرارها الموضوع في قصة أأخرى بعنوان )ق  ج  وهي بطلة    –ول تجد الكاتبة حر 

ا ر، ل تعرف أأين هي، ول اإلى أأين تذهب؟ وفجأأة تحسُّ    -القصة أأيض  تجوب الطرقات في المدينة القريبة من الب ح 

ها، وهو يقترب منها أأكثر فأأكثر. ل تكن تسمح لأحد باجتياز س ياج وحدتها بعد أأن  ها، ويلفظ اسم  بأأحدهم يتبع  

ا وقد خلع حب  الس نوات، وأأحلام المس تقبل، وأألقى بهما في دوم   جاءها الحبيب   امة اللامبالة، والنس يان. وفي  يوم 

الأثناء تداهمها مشاعر متضاربة، يغلب عليها الغضب، فما الذي يأأتي به ال ن؟ لقد انتهيى ما كان بينهما من وداد،  
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ل لأن  ذويه يرفضون أأن يقترن بها لأنها من أأسرة فقيرة. تتذك ر أأنها عندما سمعت منه ذل الكلام  ــم ل لشيء اإ

مى وجهه، وترك ندبة ظاهرة فيه. وال ن يأأتي ليعتذر عن موقفه، وهي ل تقبل اعتذاره   قذفته بكوب الشاي، فأأد 

ا متى نعود معا؟   " أأنت ل تقدر أأن تمنحني شيئا أأكثر من الغدر، لقد منحتني غدرك " لكن ه ل يفتأأ يحاول مكرر 

صرار لن  ا. وعندما يلح عليها    وهي تردُّ باإ ا.. لقد عبث الزمن بذاكرتك، أألست  ابنة الفقراء؟ لن نعود مع  نعود مع 

 في السؤال تجيب: قسمة ونصيب يا ابن الأثرياء! قسمة ونصيب." 

دامي ة، وبقدرة على الاس تقلال عن ال خر، أأ  كان أأم     با  فالمرأأة في هذه القصص تتمتع بشخصية قوية، ص 

ا. وأأن تظل عزيزة النفس، مهيبة  ا أأم خطيب  ا أأم زوج  أأخ   ا، أأو من هو في مكان الخطيب. فهيي تحاول أأن تكون ن د 

ما تعرف الحب   بعد، وقد تكون ابنة وحيدة    الجانب. قد تكون فقيرة، أأو من عائلة صغيرة، وقد تكون طفلة لم

ل أأن هذه المرأأة، التي تتعاطف   ا ل قيمة لها، اإ لبائع )فلافل( وما شابه ذل من أأمور يراها بعض الناس أأمور 

اإحدى   اإلى جانب ال خر. ففي  الواقع المعيش  لتأأكيد مكانتها، وحضورها في  معها تغريد قنديل، ل تمل السعي 

ص التي اختار  عون  الق ص    - في العادة  – ت لها عنوان )أأديبة( تس تعصي الفتاة على ملاحقة أأحد الش بان ممن يتطو 

لتقديم المساعدة بهدف التحرش. غير أأن البطلة، الطالبة الجامعية، تقنعه، وهي تلوح بالقلم وبالدفتر، أأنها بهذين  

مئنان النفسي، والاس تقرار الروحي، الش يئين تس تطيع أأن تمتلك العال. فهيي تحقق ذاتها ونشوتها، وتكتسب الاط 

 في اللحظات التي تعكف فيها على ممارسة الكتابة الأدبية، فبَّذه الممارسة تكتسب العال بجل ما فيه من سعادة. 

، ب ي د  أأن    وصفوة القول أأن  الهموم النسوية، والأنثوية، غلبت على قصص تغريد قنديل، وهذا شيء طبيعي 

هذا ل ينفي عن قصصها أأنها تنطوي على جماليات سردية تتجلى في لغتها النثرية الأنيقة، وعباراتها المصقولة،  

الوقت نفسه دور البطلة " أأجوب الطرقات    تقول  في مقدمة اإحدى القصص على لسان الساردة التي تؤدي في 

دون أأن أأدري اإلى أأين. احترفت رحلة التيه في ال ونة الأخيرة. أأخرج مبكرة فأأجوب الشوارع وأأطوف المحلات  

 -في المارة وأأسترق السمع لأحاديثهم  ق  دون هدف. أأقف في زاوية ما كمتسولة نبذتها كل الشوارع والأرصفة. أأحدم 

سمع غير الأحاديث التافهة، ول أأرى غير الوجوه  أأ باحثة عن كلمات ما تنتشلني من صراعي اليومي.. ل    -أأحيانا

الزائفة، المغطاة بالخطوط والأصباغ. كننت أأحدق بها، وأأعرم ي تضاريسها، فأأرى ما تعجز عن رؤيته باقي العيون.  

 وحدها العيون التي احترفت التيه تكشف عن زيف هذه الوجوه. "  

السردي،   النسق  بجماليات  الشعور  القارئ  الكاتبة لدى  تذكي  القصة،  مطلع  الأسلوب، في  هذا  وبمثل  

لت.   ة، والسعي لتجاوز الاس تهلال، في لهفة  لمعرفة ما تسفر عنه هذه الجو  قه، لمتابعة القراء  وتس تثير شعوره، وتو 

ر الأجواء النسوية فيها، تضفي على أأعمالها شيئا  علاوة على أأن الكاتبة بتواتر السارد المشارك في قصصها، وبتواف

، وهذا يعني في ما يعنيه أأن    من التجانس الم حب ب الذي يشعرنا بأأنها قصص مترابطة تتمخ ض عن خطاب  واحد 

لاص.   خ  ، واإ ار  صر   للكاتبة قضي ة، وأأنها تتابع الكتابة في تلك القضية باإ
  ________ 

 2019أأيار  – مايو   17*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 
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 تيسير خلف روائيا 

 له شغف بالتاريخ و 
 

( ببناء دائري، فالحكاية فيها تبدأأ بمشهد تحطيم 2013تيسير خلف)  الفلسطيني  للكاتب  موفيول   تتمتع رواية 

المذياع الذي يبث أأغنية من أأغاني الأفلام القديمة لمحمد عبد الوهاب، وهي أأغنية سهرت منه الليالي، وتنتهيي  

ب راهيم  بالمشهد نفسه الذي يحطم فيه اثنان من ميليش يات أأمل الش يعية التلفزيون في ما تبقى من سكن للمدعو اإ

حسن سرحان المخرج الذي عرف اليافاويون التصوير السينمائي على يدي ه.. وارتبط بعدد من الشخصيات التي  

كان لها أأكبر الأثر في تاريخ فلسطين الحديث، كمحمد صالح الكيالي، وذي الكفل عبد اللطيف، ومفتي الديار  

، وعبد الرحيم محمود، وجمال أأصفر، وخميس    الحاج أأمين الحسيني، وأأحمد حلمي باشا، وعبد القادر الحسيني 

لةش بلاق..وأ خرين.. س يذكرون في الموقع المناسب من هذه ا  . لف ص 

براهيم لما   بدر واإ

ا سارده العليم  - وبعد هذا الاس تهلال المثير للانتباه يعود بنا الكاتب  ا من مخيم شاتيلا   -معتمد  اإلى يافا قادم 

براهيم )ص ( الذي ترك بيت لحم منذ  14في لبنان، وتحديدا اإلى الميناء، وقدوم اثنين من أأبناء التلحمي عبد الل اإ

قامة يدير فيها تجارة ثابتة مس تقرة، ويقيمان لأول قدو  مهما  س نوات مهاجرا اإلى تش يلي متخذا من سانتياغو مقر اإ

براهيم لما. وفي حي المنش ية بيافا نصب  15في فندق باسم فندق الجزيرة.)ص  ( وهذان الشابان هما: بدر، واإ

براهيم( وأأخذ يسأألهما عن الآلة،   الشابان الشقيقان أ لتهما وشرعا في التصوير، وعلى كثب منهما توقف صبي يافع ) اإ

يس تخدمها الخواجا الأرمني أ غوب تختلف عن هذه الكاميرا،    فلما أأخبره بدر أأنها كاميرا ل يصدق. فالكاميرا التي 

(. اخترقت هذه الكلمة مسامع الصبي، وهو الذي ل يسمع بالسينما من  18فقال له بدر: هذه كاميرا سينمائية )ص

براهيم حسن سرحان( الرغبة الشديدة،   قبل، وتتواصل الأس ئلة، والإجابات، ومن تلك اللحظة نشأأت لدى ) اإ

ذا أأتيح  له ذل.   والقوية، ا اإ  في أأن يصبح مصورا سينمائيا، ومخرج 

   سعود في فلسطين 

براهيم سرحان خلالها قد تدرب   بعد هذه الإشارة يغيب عنا السارد مدة عشر س نوات، ل بد أأن يكون اإ

ذ يعتمد  اإ عليه في    بعض التدريب، وقام بمحاولت، وتوفر على بعض الآلت. ولهذا ي فاجأأ القارئ بهذا الهاوي 

والاس تقبال الحافل الذي    1935تصوير شريط يتضمن مشاهد من زيارة الأمير سعود اإلى فلسطين في س نة  

أأمين الحسيني. وقد عرض   البلدية للأمير ولمرافقيه وعلى رأأسهم المفتي الحاج  السعيد رئيس  أأعده عاصم بيك 

براهيم الفيلم أأمام الأمير ومرافقيه في اإحدى دور السينما، وهي   سينما الحمراء، وقدم في نهاية العرض الناجح بدللة  اإ

ا قبضة من النقود الذهبية التي اس تعان بها في تطوير  التصفيق علبة تحتوي على الشر  يط للأمير الذي نفحه فور 

معمله الذي أأطلق عليه اسم س توديو فلسطين. في تلك الأثناء يقوم الحاج أأمين الحسيني وضيفه بزيارة اإحدى 

الك  وهو محمد صالح  الطلاب،  أأحد  عليه  الطلبة، ويشرف  يقدمه  عرضا مسرحيا  ويشاهدان  يالي.  المدارس، 
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براهيم  30والمسرحية التي تدور حول صلاح الدين تلاقي هي الأخرى نجاحا)ص ( ويتعرف المصور السينمائي اإ

ا من هواجس السارد في هذه الرواية، بعد أأن تحول   سرحان على الممثل الصاعد الكيالي لتغدو علاقتهما هاجس 

  الكيالي من الشغف بالتمثيل اإلى الشغف بالتصوير والإخراج السينمائي.

تعدم  ن ل  أأخرى، واإ الكيالي وسرحان عن بؤرة السرد، وتحتل مكانهما شخصيات  الشخصيتان:  تغيب 

العلاقة بين الفريقين. اللجنة العليا تجتمع في القدس فيما تحاول سلطة الانتداب القبض على المفتي. ومثلما هي  

(.  36في مركب بحري اإلى بيروت)صالعادة يتنكر المفتي في ملابس بدوي، ويغادر القدس اإلى يافا، ثم يغادر  

 ويقع في أأيدي حرس الحدود الفرنسي الذي يفتش عن مهربين.  

 أأحلام تحققت 

براهيم سرحان تطوير عمله في الاس توديو قرب ساحة السراي، ويحاول  وبعد أأن يغادر القارب يس تأأنف اإ

( وتغل ب على مشكلة ظلت تعترض مراجعته للقطات  39أأن يس تكمل تحضيره لفيلم بعنوان " أأحلام تحققت ")ص

ة مكبرة، وهذا يتطلب وقتا  التي يقوم بتصويرها من أأجزاء الفيلم، فهو يتأأمل لقطة تلو الأخرى بواسطة عدس

آلة خاصة هي الموفيول يس تطيعون بها اس تعادة ما يصورونه كما لو   طويلا ، ومملا، والسينمائيون المحترفون لديهم أ

ذ يتطلب شراء واحدة منها نحو   جنيه،    1000أأنهم يشاهدون عرضا في دار للسينما، ولكن هذه الآلة مكلفة اإ

هو في مس تواه. لذا قرر أأن يصنع موفيول بنفسه بعد أأن اطلع على واحدة وعرف  ومثل هذا المبلغ ثروة كبيرة لمن  

   !!(. وكم كان سعيدا بذل41أأجزاءها قطعة قطعة) ص

أأما الكيالي فكان قد غادر يافا اإلى باريس ليدرس التصوير السينمائي، وبعد س نوات ثلاث، وعندما ل 

قامة شركة  52تسمح له اختبارات القبول بالس تمرار، جرب حظه في بروكسل)ص ( وقرر، هو، وميش يل، اإ

الكاميرات، والمعدات، بينما  صغيرة للتصوير السينمائي للأفلام الوثائقية القصيرة على أأن يضطلع ميش يل بتوفير  

(. في الأثناء يلاحظ المفتي أأنم الفرنس يين بدأأوا مراقبته، وأأنهم بصدد اعتقاله وتسليمه 53يتكفل الكيالي بالباقي)ص

للاإنجليز في فلسطين، ثم يفكر بمغادرتها اإلى دمشق. ومن دمشق يساعده سائق من دير الزور على المغادرة  

ا يلتقي فيها نوري السعيد الذي له خصوم كثيرون، فتلحق به جراء تلك العلاقة  لبغداد، وفيها يقيم مدة أأيض  

ا، فيغادر   د  بعض الانتقادات، وجاءت هزيمة الجيش العراقي أأمام الانجليز لتقنعه بأأن المقام في بغداد ل يعد موطم

ة  ل تزول ص  .  61اإلى طهران، فأأصفهان، ثم يصل اإلى اسطمبول، وفي حلقه غص 

 سينما في فلسطين 

ر في هذه الرواية تغيير المشهد على طريقة السيناريو، فبين مشهد المفتي وحسراته، ومشهد الكيالي ـويتك رم

وهو يعرض أأفلامه في دار للسينما في القدس بغية اإجازتها من الرقيب العسكري، أأقلم مما تس تغرقه عملية توجيه  

يدة، وعلى حوار جديد، وفي مكان  الكاميرا من مشهد جرى تصويره وتم، لمشهد أ خر يحتوي على شخصيات جد 

تبين في   فقد  السيناريو.  تسلسل  مفصلا في  واحدا يشكل  يتناغمان في تحقيقهما هدفا  المشهدين  لكن  جديد، 

المشهد الثاني النشاط العملي لإبراهيم سرحان في اإنجازه أأفلاما تمثل حجر الزاوية في صناعة السينما بفلسطين، منها  

ت " والانجازات السينمائية للكيالي، ومنها: فيلم " زراعة البرتقال في يافا ". والفلمان حظيا  الفيلم " أأحلام تحقق
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( علاوة على أأفلام أأخرى منها: سكة الحديد، ومنها صيد السمك في يافا، ومنها صناعة النس يج  69بالإجازة)ص

براهيم، والكيالي، ثنائي متناغم، ويقيمان ما يش به  70وهذه كلها أأفلام وثائقية قصيرة)ص  ري ن اإ (. ويتأألف من المصوم 

يطاليا بعد أأن أألغى شراكته مع  ( وفي النه75الشراكة، فكلم منها يحاول مساعدة ال خر.)ص اية يغادر الكيالي اإلى اإ

للتصوير السينمائي)ص الوطني  الإيطالية سيتجدد  78ميش يل ليواصل دراس ته في المركز  (. وفي روما العاصمة 

ليني للمفتي،  ي لقاؤه بالمفتي، وتنفتح أأمامه قنوات ل تكن تخطر له ببال، فيتمكن مثلا من تصوير اس تقبال موس  

من جولت هذا الأخير في روما وفي برلين، وستتاح له فرصة ل ت توق ع  لتصوير لقاء المفتي مع الفوهرر  والكثير  

في دار المستشارية ببرلين، ويس تمع لمحادثات الفريقين، ويواكب صيرورة الحرب العالمية الثانية، وما يتعلق منها  

فكرة الوطن القومي لليهود، ومن العلاقة مع روس يا    بالقضيمة الفلسطينية، وموقف دول المحور من وعد بلفور ومن

ومع الحلفاء في باريس ولندن. ترافقه في ذل كله كاميرا التصوير التي أأتاحت له الاحتفاظ بأأفلام وثائقية عن  

 هذا كله.  

ب طت  ثورته وترك  لى رش يد عالي الكيلاني، الذي ح  وكعادته، يعود بنا السارد مرة أأخرى اإلى المفتي، واإ

 العراق هاربا  اإلى اسطمبول. 

 ش بَّات حول القاوقجي 

وفي هذا المشهد يتعرف القارئ على شخصية جديدة في الرواية، وهي شخصية ذي الكفل عبد اللطيف 

الذي عمل سابقا في الجيش مع فوزي القاوقجي، وتبينم له، من بعض الشواهد، أأن القاوقجي هذا ل بد أأن  

رسالها اإلى الثوار في فلسطين، كان    يكون عميلا للاإنجليز، وأأن الأموال التي كانت تقدم له لبتياع الأسلحة، واإ

(. وقد أ ثر ذو الكفل الذهاب للقتال بفلسطين  81يكدسها في حديقة بيته الواسعة قرب بغداد ليأأكلها الصدأأ)ص

بعد أأن ينتهيي من تدريب بعض المقاتلين بمساعدة الألمان الذين عينوا له معسكرا للتدريب في أأثينا، ولكنه بعيد  

هذا المعسكر لأغراضهم هم، ل لكي يساندوا المقاتلين في فلسطين. وأأخيرا وجدوا   أأيام يكتشف أأن الألمان أأقاموا 

أأثينا   ة من  وجه  ذاعة ناطقة بالعربية، وم  اإ العسكري عملا ل علاقة له بالقتال، وهو الإشراف على  الرجل  لهذا 

 ( .  85للأحرار العرب مثلما يقولون )ص 

ول المحور، وأأنهم أأي المفتي ومن كانوا    -وعلى هذا النحو يسلط السارد الضوء على حقيقة التحالف مع د 

اضطروا لهذا حين ل يجدوا من يتحالفون معه، بل وجدوا كل من حولهم أأعداء، ولكن هذا التحالف ل   -معه

وهو أأن الفيلق العربي الذي قام    يكن صادقا مثلما أأشار لهذا ذو الكفل وحكايته مع معسكر أأثينا. وشيء أ خر 

على تأأسيسه المفتي ومن معه من المجاهدين أأراد الألمان أأن يبعثوا به للقتال تارة في روس يا وتارة في البوس نة.  

ولول وقوف الحاج أأمين الحسيني ضد هذه الفكرة لما بقي من جنود ذل الفيلق من يعود حيا اإلى فلسطين.  

نج  ازه الكيالي عن الإسلام، وهو من نتاج المركز الوطني للتصوير السينمائي، نسب  وحتى الفيلم الذي بادر باإ

(.  106  - 105الفضل فيه وفي ابتكاره لبعض الطليان، ول يذكر اسم الكيالي ول حتى من باب رفع العتب )ص

ذا انتصرت أألمانيا في   الحرب العالمية  ويأأبى الفوهرر أأن يعطي الحاج الحسيني التزاما خطيا بتأأييد الفلسطينيين اإ

لن ا بذل، وادعى أأن كلمته ع  تنقسم على اثنتين؛ فهيي وعد  قاطع، بدليل أأنه   ل  الثانية، ول حتى تصريحا شفويا م 
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( فالغربيون سواء أأكانوا من المحور، أأم من الحلفاء، ل يقدمون  113  -112وعد مارشال فنلنده وأأنفذ وعده.)ص

أأن يعتمدوا على   للعرب عامة، والفلسطينيين خاصة، من  الوعود، والنوايا الحس نة. ولهذا ل بد  للعرب سوى 

ا في بغداد منهم عبد القادر الحسيني وأ خرون..  أأنفسهم، وهذا ما كان عندما حشد المفتي عددا من الضباط ليتدر بو 

 ( 114)ص

الكيالي الذي رافق المفتي في زيارته اإلى مقاطعة س يليزيا   السارد مرة أأخرى ليسلط الضوء على  ويعود 

البولندية ليس تعرض بنفسه القوات البوسنية المسلمة " وأأخيرا أأصبح لمسلمي البوس نة قوات تدافع عنهم بعد أأن  

له جفن" ص   يرف   أأن  غير  من  الش ياه  ذبح  يذبحون  العال  المفتي في جولته   وقد  122تركهم  الكيالي  رافق 

مس تخدما سلاحه في توثيق ما شاهده ورأ ه بدءا من فيلا كولونا وجولته في المدارس وفي غيرها من أأمكنة بعد  

(. ولكن الرياح ل تجر مثلما تش تهيي  118أأن صار عضوا رسميا في فريق التصوير المرافق للحسيني والكيلاني )ص

ل أأشهر حتى   ر  الهزيمة في الحرب تتراءى، وسرعان  السفن، فما هي اإ توارى موس يليني عن الأنظار، وبدأأت ن ذ 

ما غادر الكيالي ومن معه اإلى برلين بعد أأن ظفر بشهادة الدبلوما في التصوير السينمائي. وفي برلين ثمة مشكلة  

بغداد للحرب    جديدة وهي حرص الألمان على الزج بالفيلق العربي الذي عاد ضباطه وجنوده من التدريب في

في البوس نة اإلى جانب المحور الذي بدأأت قواه بالتقهقر، مقابل اإصرار الحسيني وذي الكفل على توجيهه للقتال  

اإلى جانب الحلفاء.)ص  يقاتل هناك  فيلق يهودي  الألمان ل  128في فلسطين، فثمة  أأن  يتضح  ( ومن الخلاف 

شعارهم الكامن تحت السطح هو حل المسأألة اليهودية ل  يتواءمون مع المفتي في فهمهم لهجرة اليهود لفلسطين، ف 

ليها، أأو يلاقي الموت)ص ما أأن يهاجر اليهودي اإ ل بتهجير اليهود اإلى فلسطين، فاإ (. بهذا تنجلي حقيقة  130يكون اإ

 هذا التحالف. 

 انزال في وادي القلط 

ي   أأن  ذ بعض مقاتلي الفيلق العربي نف  وي فضي ذو الكفل للكيالي ببعض الخطط العسكرية السرية، وهي 

نزال مظلي في وادي القلط على كثب  من أأريحا، لكن العملية التي جرى لها التخطيط   بمساعدة الألمان عملية اإ

نزالهم ل يجدوا من أأبناء مح نيت بفشل ذريع. ففضلا عن ضياع بعض المقاتلين الذين جرى اإ حكام في برلين م    يي باإ

بهم في معتقلات، ونقلوا من   ج  الدين الحسيني سوى الخذلن. وفقدوا كل شيء، وأألقي القبض على بعضهم، وز  

القدس اإلى القاهرة، ووضعوا في معتقل معسكر المعادي. وكان على المفتي أأن يتابع خبر الإنزال المظلي الفاشل  

كسبر  يقاع الهزائم المتوالية للألمان واقتراب النهاية الحتمية للحرب توجه  141س. )ص  في جريدة الصندي اإ ( وعلى اإ

أأتيح له أأن يشاهد، وأأن يعيش الحوادث واللحظات الأخيرة من حياة  فالكيالي بكاميراته من برلين اإلى ميلانو.  

عدامه على أأيدي جنوده الذين كادوا يعبدونه وهو في ذروة تأألقه العسكري الفاشي )ص   (.  150موس يليني، واإ

عدام موس يليني وبعض مساعديه والتمثيل بجثثهم،   ول تفته هذه المرة فرصة الاحتفاظ بفيلم وثائقي قصير عن اإ

ليني حضوره المجلجل القوي، والثاني  ي ن يقارن في الوقت نفسه بين وجهين للصورة، الأول عندما كان لموس  وأأ 

زاء هذه المفارقة شعر الكيالي  154راف المذبوحه في المسلخ)ص بعد أأن ع لمق هو ومساعدوه مثلما تعلق الخ (. واإ
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ل، فيقرر من ال ن فصاعدا أأل يصور بكامراته مشاهد القتل، والتمثيل  ح  بالندم لتصويره مشاهد القتل، والس  

 (.  157بالجثث)ص ص

، ويقتل من يقتل، ويعدم من يعدم، وتصفو للاإنجليز الأجواء في فلسطين، ويمضون على   وتنتهيي الحرب 

براهيم سرحان لمتابعة تصوير فلمه    . مهلهم في تنفيذ مخططهم المعلن لإقامة وطن قومي لليهود وفي الأثناء يسعى اإ

النبوءة   يش به  فيما  فلسطين  في  لما يجري  رمزية  حكاية  حبكته  يتضمن في  الذي  البيت"  في  "عاصفة  الروائي 

أأن اس تولوا على الحصة الأخرى   بعد  بالقوة،  البيت  الفريق الاخر من  اليهود على حصة  المهاجرين  باستيلاء 

عا وادم الملكية)صبالتزوير  الأثناء الاس توديو  161  - 160ء  في  تداهم   الشرطة  ولكن  فلسطين  – (.    - س توديو 

لقاء القبض عليه بتهمة قديمة   جديدة وهي مخالفة قانون مراقبة المطبوعات والأفلام، فقد عرضت سينما  ويجرى اإ

فاروق لصاحبَّا سعيد أأبو قاعود في جريدتها السينمائية لقطات من الفيلم الذي صوره سابقا لزيارة الأمير سعود  

بالقاهرة  ( وانتهيى به الأمر اإلى معتقل في معسكر المعادي  163ومرافقيه وعلى رأأسهم الحاج أأمين الحسيني )ص

قامتهم في المعادي، فبعد قليل من الوقت يجري   وهناك يلتقي بالكيالي وبذي الكفل عبد اللطيف. ول تطول اإ

قل ذو الكفل عبد اللطيف  نقل كل من الكيالي والبرناوي اإلى سجن نابلس ثم يطلق سراح الثنين. وبعد أأن ن  

ثم اإلى دمشق، فبيروت، واس تقر به المقام في    اإلى سجن نابلس هرب منه بمساعدة بعض الممرضين اإلى عممان، 

 (. 172القاهرة )ص

ويس تأأنف السارد العليم تركيزه على الكيالي مرة أأخرى، وسبب ذل ترش يحه لإعداد فيلم عن فلسطين  

السيناريو،   ولكتابة  الفيلم،  ومناقشات لميزانية  متكررة،  لقاءات  وبعد  القاهرة.  العربية في  الجامعة  من  بتكليف 

( وفي الأثناء  173وان " أأرض السلام" )صوالتصوير، والتظهير، بدأأ الكيالي العمل في الفيلم الذي اختار له عن 

يقابل المفتي الذي انتهيي به الأمر مقيما في القاهرة، ويس تمع منه لتفصيل ما جرى منذ فارقه أ خر مرة في برلين.  

أأما الفيلم فقد فوجئ بعد أأن قطع شوطا كبيرا فيه، وفي تصويره، وقبل عام من النكبة، بالجامعة العربية تطالبه  

العمل يبتوق  فيه على حسابه فيه، وضر  ف  العمل  يواصل  تصويرها، ومع ذل  التي تم  الأشرطة  تسليمها  ورة 

الشخصي. ثم يغادر الكيالي القاهرة بعد ذل بأأعوام اإلى طرابلس الغرب ظنا منه أأنه س يجد بيئة مواتية لمواصلة  

 جهوده السينمائية هناك في ظل العقيد القذافي.  

 الفن السابع 

براهيم سرحان والحاج الحسيني انتهت أأدوارهم في   يبدو للقارئ أأنم الرواية تقترب من النهاية؛ فالكيالي واإ

القاهرة   الفصل الموسوم بالعنوان :  السارد يفاجئنا على عادته في كل نقله من نقلاته، ففي    23الحكاية، لكن 

براهيم لما وشقيقه بدر وهما  يعود بنا اإلى حكاية أأخرى على صلة بالحكايات السابق  1953ش باط   ة وهي حكاية اإ

براهيم ليواجه حيتان الفن السابع   اللذان افتتح بحديثهما الرواية. أأما بدر فقد انتقل اإلى رحمة الل تاركا شقيقه اإ

 وحيدا. 

براهيم لما من ظروف، وما أأنجزه من   وفي هذا الفصل اس تعادة  بطريقة الاسترجاع الخارجي لما مر به اإ

الذي شذ فيه عن السينما    "  ريا وسكينة"  مرورا بفيلمه    "  قبلة في الصحراء"  أأفلام ابتداء  من فيلمه الأول  
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للبير كامو)ص  اقتبسها من المسرحية المشهورة " سوء تفاهم "  ليه روحا جديدة  اإ بأأن أأضاف  (،  181المصرية 

مرورا بالفيلم " فاجعة فوق الهرم " الذي أأخرجه وكتب له السيناريو بنفسه. وهذه الاس تعادة تجري في لحظة  

براهيم لما لنقرأأ في الأهرام  تجمع بين الأل والرغبة في الخلاص، وقد انتهيى هذا الاسترجاع بقفزة   يترك فيها السارد اإ

وانتهت بمصير    ، خبرا " مخرج سينمائي يقتل زوجته وينتحر .. جريمة بشعة ذهبت ضحيتها س يدة في مقتبل العمر

براهيم لما"  (  183)ص  مؤل لمخرج سينمائي معروف هو الأس تاذ اإ

براهيم سرحان فاإن الرجوع لتكملة ما تبقى من حكايته يعيدنا اإلى العتبة الروائية، اإلى الفيلم القديم الذي  أأما اإ

براهيم من ندوة عن السينما سمع فيها   غنى فيه محمد عبد الوهاب أأغنية سهرت منه الليالي. فبعد أأن انسحب اإ

ل " في مخيم شاتيلا، وفي ما تبقى له من منزل راح  كلاما عن الفيلم الثوري يتشدق به أأحد أأفراد مليش يا " أأم 

جان بالسلاح، أأحد هذين المسلحين اسمه باسم، وفي اللحظة  يتابع الفيلم، وفي الأثناء يقتحم المنزل اثنان مدج  

التي تبلغ فيها الأغنية عبارة " ما أأقصر العمر حتى نضيعه في النضال " اجتاح الغضب وجه باسم هذا، وحاول  

الشاشة فينفجر   أأن يسكت  ر المحاولة مس تديرا فيرتطم ذراع الكاميرا بزجاج  التلفزيون، وعندما ل يس تطع كرم

براهيم سرحان غدت معدودة، وأأن العصر الذهبي  190التلفزيون)ص ( بهذا المشهد يوحي لنا السارد بأأن أأيام اإ

أأي بعد عشر س نوات من تحطيم  ووري جثمانه الثرى،    1987للسينما قد انتهيى، ففي يوم ماطر من أأيام العام  

اللحظة التي كان فيها يتابع فيلما قديما هو في رأأي الثوريين من أأمثال باسم وغيره فيلم سيء ل يحض على النضال.  

آل الكيالي مختلفا عن هذا، فما أأكثر الخيبات التي مني بها بعد أأن شرع في اإعداد فيلمه عن عبد الناصر   ول يكن مأ

وبعد أأن رأأى السادات وهو يقطف حصاد ما زرعه عبد الناصر، عندئذ  اطمأأن أأن ل    باسم " بناة السد "، 

شيء يبقى، ل الأفلام، ول السدود، ومن سخرية القدر أأن يتوفى الكيالي في طربلس وأأن يمر نعشه في مصر  

 (. 200في اليوم نفسه الذي يعود فيه السادات من زيارته المشؤومة للقدس) ص

 التاريخانية في الرواية 

ي ظهر مساق الحوادث في هذه الرواية رسوخ قدم الكاتب في كتابة الرواية التاريخية، فقد تضمنت اإشارات  

والعام الأخير في الرواية، وهو العام    1925مكثفة، وسريعة، بلا تفصيل،لأحداث كبرى عرفها العال بين العام  

أأمين الحسيني، واإضراب شعب فلسطين الذي  : الهجرة اليهودية لفلسطين، واللجنة العربية برئاسة الحاج 1987

ونشوب الحرب العالمية الثانية، وما جرى على هامش تلك الحرب من تحالفات،   1936أأشهر، وثورة   6اس تمر 

واندلع الحرب العراقية الإنجليزية، وثورة رش يد عالي الكيلاني، وثورة عمر المختار التي سحقت بالقوة العسكرية  

خول الاتحاد السوفياتي الحرب بسبب التحالفات، وتقهقر جيوش المحور، وهزيمة موس يليني  الفاش ية في ليبيا، ود

التي انتهت بقتله، والتمثيل بجثته، هو وعدد من مساعديه، والنهاية التعسة للفوهرر، وما كان من أأمر البوس نة،  

لته ميليش يا أأمل الش يعية في  وأأخيرا ظهور عبد الناصر، والقذافي، وبناء السد العالي، وحوادث لبنان، وما فع 

وقتل، وما أأعقب زيارة السادات للقدس.. هذا كله جرى توثيقه في رواية مكثفة    ،وتجويع ،المخيمات من حصار  

 صفحة.   200ل يتجاوز عدد صفحاتها الـ 
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والسؤال هو: كيف نجح الكاتب في المرور بكل هذا في رواية قصيرة كهذه؟ والإجابة واضحة، وهو أأن  

ل يحتاج لذكر الحوادث بالتفصيل مثل المؤرخ، أأو مثل مؤلف الرواية التاريخية التقليدية    -في الرواية    -الكاتب

معلوف أأمين  ونعرفها في روايات  لواسيني  التي عرفناها في روايات جرجي زيدان،  الأندلسي  البيت  أأو في   ،

برأأس الحدث تاركا للقارئ الذي ل بد أأنه على دراية ومعرفة ببعض   -مثلما يقال  - الأعرج، وغيره. فهو هنا يكتفي

الذكية  بعدس ته  الكاتب ل يضئ  أأن  يعني  البقية. ولكن هذا ل  أأن يس تدعي  التارخي  هذه الحوادث ومساقها 

لى الناس، مس تعينا في ذل بما وعاه، وجمعه، ووقف عليه، من معلومات دقيقة  السينمائية جوانب ظلت خفية ع

تتعلق بتلك الحقبة، ومن أأفلام، وشرائط سينمائية توثيقية، وتسجيلية، وروائية، قصيرة أأو غير قصيرة، في ملء  

نة العربية العليا ودول الفجوات التي تتخلل هذا المتن التاريخي. فلمن ل يعرف، أأو يسمع، بخفايا التحالف بين اللج 

المحور، ثمة ضوء يجري تسليطه على حوافز تكمن في هذا التحالف " هل كان أأمامنا طريق أ خر؟ وقف العال  

الغربي كله اإلى جانب أأعدائنا. ول يقف أأحد اإلى جانبنا. قتلونا، وشردوا أأهلنا، وتقاسموا أأرضنا بينهم، والعال كله  

لينا، ول يرف له جفن. ل  يكن أأمامنا طريق أ خر يا صالح. حشرونا في زاوية، واس تلوا السكاكين لذبحنا.  ينظر اإ

ا أ خر؟ هل تركوا لنا فر  ة صغيرة للنجاة؟ ل أأظن ذل.  صفما عسانا نفعل؟ أأليست لنا أأظافر؟ هل تركوا لنا خيار 

ل هذا الطريق. طريق روما وبرلين." ص   121ل يكن أأمامنا اإ

ولمن يلتبس لديه موقف الألمان والطليان من فلسطين في أأثناء الحرب يجد فيما كتبه المؤلف في هذه الرواية  

ما يفصح عن أأنم الغربيين، فيما يتعلق بهذا الموضوع، سواء ، فالإنجليز ينفذون مخططا لإقامة ) اإسرائيل( ودول  

اتفقت أألمانيا مع المنظمة الصهيونية    1944ففي عام    المحور تجبر اليهود على الهجرة اإلى فلسطين للتخلص منهم " 

أألف يهودي من أأوروبا الشرقية اإلى فلسطين. وكم بذل الحسيني من جهود لمنع هذه الهجرة "    400على تهجير  

( ولكن جهوده ذهبت أأدراج الرياح. وفي المقابل ثمة خط يوازي هذا النسق، وهو متابعة الصورة  129)ص

ذه الحوادث، واحدا تلو ال خر. وبذل يكون الكاتب من خلال التركيز اللافت على شخصيات  والكاميرا والفيلم له

عر   عنها  الحديث  يجري  التي  تلك  فيها  بما  والأفلام،  لما  براهيم  واإ وبدر  براهيم سرحان  واإ أأثناء  ض  الكيالي  ا في 

التداعيات التي تعيدنا اإلى سينما الأربعينات، والخمسينات، وفيلم العزيمة لكمال سليم، وفيلم ريا وسكينة، وأأفلام  

عبد الوهاب، ونجم مصر الأول أأنور وجدي.. والرقابة العسكرية المشروطة على الفيلم في عهد الانتداب، ودور  

دة عرض الفيلم الروائي، هذا كله يلقي الضوء على حقبة مهمة من  العرض، والجريدة السينمائية التي تس بق عا

براهيم من هذا الحراك الفني.   تاريخ الفن السابع، وموقع  الفلسطينيين  بدر لما وأأخيه اإ

 سيناريو بقناع روائي 

فادة من تقنية السيناريو، فقد قسم الحكاية اإلى مجموعة   يتوازى مع هذا التوثيق اتجاه  واضح لدى الكاتب للاإ

كبيرة من المشاهد التي يبدأأ المشهد منها بعنوان يتضمن اسم المكان ثم تاريخ اليوم والشهر والس نة، فعلى سبيل  

براهيم لما )ص  1953ش باط    23المثال يختص المشهد السردي الموسوم بعنوان: القاهرة   (  179بنهاية حياة المخرج اإ

ويتطلب المشهد، كما في الفيلم، صورا من الماضي، وأأخرى من الحاضر، وقد يس تدعي في صور الماضي صورا  

أأخرى جرى توثيقها بفيلم أأو أأكثر، وهكذا يجد القارئ نفسه يغوص في عال هذا المخرج وأأفلامه المبكرة والمتأأخرة،  
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وأ رائه في السينما. وهو بطبيعة الحال ل يغيب عن فكره أأنه ال ن في منزله بشارع رمسيس يحتسي كأسه الرابع  

أأو الخامس، وفي قفزة يتخللها فراغ نكتشف من قراءة الأهرام أأن المخرج قتل زوجته الشابة ثم انتحر. وهذا  

بريل    -اننيس1المشهد السرديم يلتصق بمشهد أ خر سابق عن الكيالي بعنوان   ومن مجموع هذه المشاهد،    1947اإ

اللاصق بعضها ببعض، يتكون الفحوى التسلسلي للرواية على نحو ما يتأألف الفيلم من لقطات سينمائية متعددة  

براهيم سرحان    montageيجري لصق بعضها ببعض فيما يعرف بالمونتاج   أأو التوليف. وبما أأن الموفيول التي صنعها اإ

رئ يس تطيع أأن يلمح الخطوط التي تشد حلقات هذا السيناريو بعضها اإلى بعض في وحدة  متوافرة، فاإن القا

 نصية متماسكة.  

معانا في الاقتراب من السيناريو لجأأ المؤلف  لكتابة  يحاكي فيها الراوي المنظر الذي ي رى على الشاشة عند  واإ

براهيم  شيئا عن  مشاهدة مسلسل أأو فيلم. وهذا شيء يجده القارئ في بداية الرواية، ها هو يروي لنا   وضع اإ

سرحان في مخيم شاتيلا وهو يتابع الأغنية: " يدخل المسلحان. يبحثان عن المذياع. كان عبد الوهاب قد وصل  

لكنه ل   أأرضا  يركله مسلح. فيسقط  النضال.  العمر حتى نضيعه في  أأقصر  ما  الأغنية:  الأخير من  المقطع  اإلى 

( فكل عبارة من هذه الفقرة القصيرة  11" )ص  16م  يتوقف. يصوب بندقيته للمذياع. يخرسه بطلقة من بندقية

، والتدريب على تمثيلها ساعات. وها هو في موضع ثان يصف بلقطات قدوم الشابين  تتضمن لقطة يحتاج تصويرها 

براهيم لما واتجاههما اإلى فندق الجزيرة: " تمضي العربة بهما عبر شارع الخضر. تعبر التقاطع تجاه اليسار. مارة   بدر واإ

 (  14بشارع العجمي.. لتصل اإلى ساحة السراي. ")ص 

 الكلمة أأم الصورة 

والصحيح أأن للكاتب شغف ا بطريقة الكتابة التي تندغم فيها الكلمة بالصورة المتخيلة. وهذا شيء يقف عليه 

القارئ حيثما نظر في الرواية. فمثلما يشاهد القارئ في الفيلم صورة لشخص من الشخصيات في وضع معين، ثم  

ليها الفيلم، على هذا  على نحو فني يجرى التداخل بين تلك الصورة وصور أأخرى تمثل حوادث   أأخرى يشير اإ

الراوي بالكلمات، من ذل اإلى    - مثلا    -النحو نجد في الرواية مشاهد عبر عنها  براهيم سرحان عائدا  اإ صورة 

س توديو فلسطين بعد أأن أأدى مهمته الأولى بوصفه مصورا سينمائيا، في الأثناء يضيء السارد صورة أأخرى تنبثق  

لحقيقة مشهدا متحركا يروي ما يقوم به سرحان في العادة من تظهير للسالب  من تلك الصورة، وهي تمثل في ا 

 (  26ومن طباعة موجبة للصور التي جرى التقاطها ومن اس تعراض للشريط تحت ضوء المصباح. )ص

للربط بين حدثين وقعا في زمنين متباعدين عن طريق الحركة السريعة التي تش به حركة   ويلجأأ الكاتب 

ر على الشاشة للحظة ثم تس تأأنف حركتها الطبيعية عندما تصل اإلى الحدث الثاني، وهذا كثير  جدا في   و  الص 

( وكان  1941الأضحى في فيلا كولونا )  الرواية. ومن ذل ما يرويه السارد عن اس تقبال المفتي وفود المهنئين بعيد

من بين الوفود عدد من الطلبة الليبيين. وهنا يتوقف الراوي ليمرر صورا بسرعة كبيرة قافزا مدة من الزمن تزيد  

في   المواساة  مستشفى  في  وهو  عامان،  فلسطين  نكبة  على  مضى  قد  كان   "  : ليروي  س نوات  الثماني  على 

خارجية ليبيا الدكتور وهبي البوري، مهنئا بعيد الأضحى، مذكرا بذل اللقاء   الإسكندرية، تصله رسالة من وزير 
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في فيلا كولونا، وبال ية الداعية لعدم القنوط، واليأأس، من روح الل التي وعظهم بها يوم كادوا ييأأسون  من  

 (. 100الطليان)ص

 أأمين الحسيني 

وفي موضع أ خر، وفيما هو يروي وقائع جرت للمسلمين البوس نة مع الصرب، يتوقف، ثم يمرر هذه الصورة  

بسرعة، ليقف بنا عند صورة أأخرى بعد زمن طويل راويا  ما يتذكره الحاج أأمين الحسيني " الأس ئلة الملحة كانت  

أأصلا؟ ولماذا ل ينقلونهم اإلى دول التحالف؟ لماذا  تمنعه من النوم.. لماذا علينا نحن أأن ندفع الثمن؟؟ لماذا يقتلونهم  

ل يس تقبلونهم في الوليات المتحدة أأو كندا أأو أأستراليا أأو حتى في بريطانيا أأو فرنسا؟ لماذا يسمحون بذبحهم؟ 

( ومما يلاحظ على الكاتب في هذه الرواية  130كان ثمة متسع من الوقت لمنع الألمان من أأن يفعلوا ذل " )ص  

اللافت في اس تخدام الزمن القادم وس يطا لرواية الخبر عن الماضي. وتلك لفتة ذكية منه اإذ في هذه الحال  شغفه  

يصبح التاريخ هو الراهن، والمس تقبل، وكلاهما يجري تصويره وسرده على أأساس أأنه من الماضي. وهذا شيء  

والحاضر والمس تقبل، فجلم ما يصدر عن    يتوافق مع طبيعة الرواية التي ل تميز في محكيها التخييلي بين الماضي 

الشخوص من أأفعال يجري سرده مجاز ا ل حقيقة في الحدود التي يسمح بها التشكيل اللغوي، فالماضي ل شيء  

يمنع من أأن يكون حاضرا باس تخدام المضارع التخييلي، والحاضر ل شيء يمنع أأن يكون في حكُّ ما هو ماض  في  

التعبير. ففي المشهد السردي ال تي" ينظر اإلى ساعته. يشرب ما تبقى من الشاي.    الحدود التي تسمح بها أأداة 

مرة   من  أأكثر  وأأجملت  بعناية،  وفق خطة رسمت  فبغداد  دمشق،  المنزل.اإلى  هذا  س يغادر  الظلام  هبوط  مع 

 (  55".)ص

وس يغادر وهذا فعل مقترن بالتسويف،     ،وفمق بين ينظر ويشرب وكلاهما من المضارع التخييلييفالكاتب  

ذا عدنا   ورسمت، وأأجلت. الفعلان الأخيران يدلن على أأن ما جرى رسمه وتأأجيله جرى في الزمن الماضي. واإ

لتأأمل هذا المخطط السردي، وجدناه يتنقل بتؤدة بين الأزمنة المختلفة تنقلا ل ينم على اضطراب، فسواء  لجأأ اإلى  

أأو اإلى التسويف، أأو اإلى الماضي، ل يخرج عن كونه سردا لأحداث بعد وقوعها ل في    -وهو كثير جدا  -المضارع

أأثناء وقوعها، ول قبله. وهذا تكنيك يضفي لونا من التنوع على خطاب الحكاية، ويجنبَّا هيمنة السرد الرتيب  

سقا واحدا من الأفعال الدالة على وقوع الحوادث. وهذا أأيضا يقرب الراوية من الفيلم،  الذي ل يفتأأ يس تخدم ن 

تقنيات   باس تخدام  الماضي  اإلى  الحاضر  من  والتنقل  المشاهد،  تداخل  على  ا  أأساس  لغته  في  يعتمد  الفيلم  كون 

flashback  والمونولجmonologue  .وغير ذل مما هو من طبيعة الفيلم ومظاهره 

ل الإفراط في التأأريخ، والإفراط في التكثيف، والإفراط   صفوة القول أأنم موفيول رواية تاريخية ل يعيبَّا اإ

في الاقتراب من الفن السابع، والإفراط في اعتماد تقنيات سردية لغوية مناس بة لهذا النوع من الروايات، وهي  

وزه    مدح.   بهذا تحظي بتقريظ ل يشوبه قدح، وبثناء فائق ل ي ع 

المائلة   الكتف  للمؤلف روايتان هما دفاتر  أأن  البحيرة    1996يذكر  ومجموعة قصص قصيرة    2004وعجوز 

( وله مؤلفات عدة عن السينما الفلسطينية الجديدة ودليل الفيلم الفلسطيني وكتب  1993بعنوان: قطط أأخرى )

 أأخرى عن تاريخ الجولن فضلا عن تحقيقة لبعض المخطوطات.  
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 جبرا إبراهيم جبرا  

 المبدع الموسوعي 

 

 

الشهر مثل هذا  بريل(  - )نيسانأأي    في  العام    11وفي    اإ من  الأديب  1994منه  ال خر  العال  اإلى  غادرنا 

براهيم جبرا ) فقد كتب القصة القصيرة وأأصدر منها المجموعات، وكتب الرواية،  .  (  1994  -1920الموسوعي جبرا اإ

وكتب الشعر، وكتب السيرة الذاتية، وصدرت له في ذل البئر الأولى، وشارع الإمارات. في  الأولى يروي  

فصول من طفولته حتى تجاوز التاسعة، وفي الثانية يروي حكايته مع أأحد الشوارع المعروفة ببغداد بعد أأن غادر  

ثم موظفا في شركة نفط العراق، فمحررا لمجلة " العاملون في    ،لسطين اإلى لندن، وعاد منها اإلى العراق لجئاف 

في النقد الأدبي الذي غلب عليه بصفة خاصة نقد  -عن ذل  فضلا  -ا في دار المعلمين، وكتب النفط " فمدرس  

ن ل تخل أ ثاره من نقد الرواية، وكتب علاوة على ذل في نقد الفن التشكيلي الكثير من المقالت   الشعر، واإ

، ول س يما جماعة الفن الحديث التي كان أأحد  وغير العراقيين   ينالعراقيم   ،والنحاتين  ، التي تتناول أأعمال الرسامين

نشائها ببغداد. وترجم عن الإنجل ية كتبا عدة موظفا معرفته العميقة بتلك اللغة التي كان يجيدها  يز المساهمين في اإ

ن ل يكن أأكثر، بدليل كتابته بعض رواياته بالإنجليزية، ومنها صيادون في شارع ضيق التي   جادته للعربية، اإ اإ

وكتب شعرا بالإنجليزية، وترجم أأعمال يصعب على من    .  1973صفور، وصدرت ببيروت  ترجمها للعربية محمد ع  

تقانا جيدا، أأن يترجمها كم سي شكس بير الكبرى هملت، ومكبث ،وعطيل،    : ل يعرف الإنجليزية، ومن ل يتقنها اإ

للشاعر نفسه، وشملت ترجماته ال ثار الفلسفية، والأنثروبولوجيا،    sonnetسونيت    50ومأأساة الملك لير، وترجم  

الغربي،   أأدموند  فموالأساطير، والدراسات الحضارية والثقافية، والفنون، والنقد الأدبي  ن ذل ترجمته لكتاب 

كسل، وكتاب جيمس فريزر الغصن الذهبي، والأسطورة والرمز لعدد من النقاد الجد   د، فضلا عن  ولسون قلعة اإ

ثرها الإيجابي في  أأ كتاب فرانكفورت ما قبل الفلسفة، وكتب أأخرى تتصل بالأديب وصناعته. ولترجماته هذه  

 الثقافة العربية المعاصرة، ول س يما في النصف الثاني من القرن الماضي.

   ريادة قصيدة النثر 

ذا كان جبرا قد عرف لدى معظم القراء بصفته روائيا من خلال السفينة، وصيادون في شارع ضيق،   (1)واإ

وصراخ في ليل طويل، والبحث عن وليد مسعود، والغرف الأخرى، ويوميات سراب عفان، والرواية المشتركة  

ل أأن  الصفة الأصيلة فيه والأكثر وضوحا في عطائه الأدبي أأنه كان   مع عبد الرحمن منيف " عال بلا خرائط " اإ

التي تطورت على أأيدي محمد الماغوط وأأنسي الحاج. فقد أأصدر   ،ووطأأ لنتشار قصيدة النثر  ،شاعرا مهد بشعره

توازي ذل  1996وبعد وفاته صدرت له متواليات شعرية   1964والمدار المغلق  1959ديوان تموز في المدينة 

العربي. فهو شاعر ناقد، وبهذا الطابع الثنائي أأثر تأأثيرا كبيرا في حركة الشعر  دراساته المتراكمة في نقد الشعر  

ليه غير واحد ممن كتبوا عنه منهم ماجد السامرائي ) ( وعبد الجبار داود  1995الحديث ونقده، وذل ما نوه اإ
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  ، وتختلف    ، وحسام الخطيب. وأ ثاره في النقد تتنوع     1974( وعبد الواحد لؤلؤة، وكمال خير بك  1995البصري )

ووقائع الندوات والمؤتمرات.    بتنوع أأوعية النشر، وقنواته. فمنها المقالت التي كانت تنشر في الصحف والمجلات، 

وبتوجهات النقاد في العصر    ،د الأدبيــومنها الكتب التي تضم دراسات جديرة باهتمام الباحث المتخصص في النق

أأزمنة متباعدة تتراءى فيها ديناميكية النقد المواكب لحركية  الحديث. فهيي كتب تضم فصول وبحوثا كتبت في 

 1975وكتاب النار والجوهر    1967ا، ومن هذه  الكتب كتاب الرحلة الثامنة  الشعر، واندفاعه، لمواقع أأكثر تقدم  

 .  1982وكتاب الحرية والطوفان  1979وكتاب ينابيع الرؤيا 

وهذه الكتب تتناول في الغالب والأعم والأرجح الشعر في دراسات اس تحوذت على انتباه الدارسين الذين  

عكفوا عليها وحاولوا أأن يس تخلصوا منها تعدد المناهج التي طرأأت على توجهاته، وحددت العلامات البارزة في  

ا في قراءاته للش  –مثلا    – مساره الأدبي. فقد لوحظ   عر، ومنهم من لحظ وفرة اقتباساته من  أأن لترجماته أأثر 

ليوت    .    Anatomy of Criticismنورثروب فراي ل س يما كتابه تشريح النقد    Eliotومن بعض مقالت اإ

  climaxوفي أأقدم مقالته التي نجدها في كتابه " النار والجوهر " يؤكد افتقار القصيدة العربية التقليدية للذروة 

. ويلح اإلحاحا شديدا  عن القصيدة العربية  ين، العضوي  ، والنموم   ، لقصيدة الغربية ذات البناءا  -  في رأأيه   -التي تميز  

ل في القصيدة الجيدة. وسك  مصطلحات جرت على   على ما يعرف بالمونولوج الدرامي، بصفته مزية ل تتحقق اإ

ر،  كمصطلح التموزيين من الشعراء، والقناع، والرؤيا، والمونتاج في القصيدة، والجه   ،وأأقلام الكتاب  ، أألس نة النقاد

مين. كذل الرمز، وهو مصطلح  الذي ل علاقة له بمفهوم التضمين عند العروضيين والبيانيين المتقدم    ،والتضمين

مباين لما هو معروف في الأدب التقليدي، كالذي يتجلى في قصص الحيوان والطير. فالتقليديون عرفوا الرمز  

نسان الكسول الخامل، وهذا شيء مختلف  عن الرمز  كالتينة الحمقاء في قصيدة   يليا أأبي ماضي التي يرمز بها للاإ اإ

نما هي رموز تحيل القارئ اإلى قوة تضمينية    -مثلا    -في قصيدة خليل حاوي فجنية الشاطئ ليست كالتينة الحمقاء،واإ

لى مزيج من الكنايات والأساطير. وفي هذا الس ياق ل يمل الناقد جبرا الإلحاح على ضرورة    ،والصور  ،هائلة، واإ

" الرؤيا " التي تحيل الشعر لما يش به    vision  بين   افي لغة الشعر، مفرق  archetypes توظيف النماذج العليا  

الرؤى المنامية في منطق يش به منطق الأسطورة والحلم، وبين " الرؤية " التي تقتصر على الوصف الخارجي 

 الباهت للأش ياء. فالقصيدة عنده رؤيا ل رؤية.  

القصيدة ينبغي لها أأن تقرأأ في ضوء المنهج الداخلي الذي يتوقف متأأملا اللغة، والصور، واطراد   هومثل هذ

يديولوجيات، ول المناهج المس بقة المس تمدة  ل  المجازات فيها، والموس يقى، ل في ضوء الشعارات الس ياس ية، و الإ

 من حقول غير شعرية، كالذي يدرس القصيدة دراسة من ل يفرق بين الشعر والنثر. 

ويس تطيع الدارس أأن يصنف بعض دراسات جبرا عن الشعر في عداد الدراسات الشكلية؛ فهو يؤمن بأأن  

ن  كان هذا النظر من زاوية المضمون  formالقصيدة شكل   ليها، حتى واإ أأو الموضوع     contentكيفما نظرنا اإ

theme   ُّل عنه ذهن. فتركيزه المتكرر على الصورة، والأسطورة،  ف  ه ل تخطئه العين في كتاباته، ول يغ  وهذا التوج

واس تدعاء الشخصيات التي لها مدلولها الرمزي في الوعي الجمعي، كل ذل يؤكد أأن النقد الشكلي التشريحي  

ن  ل تخل بعض مقالته من الانطباعية ل س يما في دراس ته لأعمال توفيق صايغ    غلب على الكثير مما كتبه، واإ
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( الشعرية التي وقع في غرامها من النظرة الأولى. فهو يسوق التقريظ تلو التقريظ جزافا من غير  1971  -1923)

ل الإعجاب   يقول في قصائد الديوان الموسوم بعنوان ثلاثون قصيدة: " كل قصيدة في  الديوان نس يج    .تدليل، اإ

(، وشعر نزار قباني  1997  - 1899هذه الانطباعية على قراءته لشعر الجواهري )  مشدود متلألئ". وتغلب  

نها تش به الملهيى، والكلمات والصور تش به الراقصين  1998  -1923) (، الذي يقول في بعض شعره )سامبا( اإ

وهذه مبالغة أأشد بعدا عن    .البارعين. وشعر نزار في رأأيه " يلغي شعر الغزل العربي كله من قديم وحديث"

ما يكشف عن هذه الانطباعية ما كتبه من نقد لشعر    . وخير  هـ( 354الواقع من مبالغات أأبي الطيب المتنبي)

أأنه كتب ذل النقد متعاطفا    ،ول ريب  ،(. فمما ل شك فيه1948  -1913الشهيد الفلسطيني عبد الرحيم محمود)

ولكن التقريظ    1948وز )يوليو( من العام  مع الشهيد الذي قضى نحبه دفاعا عن وطنه في معركة الشجرة في تم 

التعسُّ  الكثير من  فيه  الناقد على شعره  أأس بغه  الشاعر على قدم  الذي  التعسف وضعه  ف، ومن صور هذا 

ل ل لشيء    ، المساواة بالمتنبي وهذا تعليل مثير    ،كني بأأبي الطيبو نه أأطلق على ابنه البكر اسم الطيب،  لأ   اإ

   للسخرية.

 انطباعيون 

ل أأنها ليست    وعلى الرغم من أأن الانطباعية ضرب  من الاس تقراء الناقص، وتقريظ غير بريء   من التحيز، اإ

فرانس) وأأناتول  لوميتر،  مثل جول  النقد  الرفيع في تاريخ  موقعهم  لهم  نقاد  فثمة  الأدبي.  النقد    - 1844عيب ا في 

كانوا يميلون في بعض ما كتبوه من    1973  –   1889(، وطه حسين  1900  - 1854(، وأأوسكار وايلد )1924

ملاءات الضوا براهيم جبرا ليس الانطباعي  نقد لإملاءات الذوق بدل من اإ بط، والمقاييس الفنية النقدية. وجبرا اإ

ن   الأول، ول الأخير، شأأنه في هذا شأأن النقاد الذين يأأخذون من كل منهج بطرف، ذل لأن الأثر الأدبي، اإ

ه، فعندما يتناول شعر المقاومة  أأو النثر، يت  ،كان من الشعر ر  طلب من الناقد اتباع منهج، الأثر  هو الذي يقرم

ليوسف   المهجورة  البئر  يتناول  وعندما  الإيديولوجي،  بالنقد  متأأثرا  يكون  أأن  ل  اإ يس تطيع  ل  الفلسطيني 

ل أأن يكون تأأويليا، وعندما يتناول شعر الس ياب )1987  -1916الخال) ( ول  1964  –  1926( ل يس تطيع اإ

ل أأن يكون ناقدا أأسطوريا    دار   دة ـــــس يما قصي  يرى في  جدي، ومنزل الأقنان، و ش باك وفيقة، ل يس تطيع اإ

، شاعر، تتراءى في خطابه النقدي   ،بل في الشاعر نفسه  ،القصيدة أأسطورة من الأساطير. هذا هو جبرا؛ ناقد 

 متباينة من التلقي.   مناهج، وضروب    أأطياف  
  ________ 

       2020ديسمبر، كانون الأول  10*مس تخرج من القدس العربي ع 

براهيم جبرا الأديب الناقد، بيروت، 1     2000.للمزيد انظر كتابنا جبرا اإ
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 ا جمال بنورة قاص  
 

 

( عن عمر تجاوز الثمانين بس نتين. وهو كاتب 2020 -1938غيب الموت الكاتب الفلسطيني جمال بنورة )

قصصي تفتح عطاؤه الإبداعي في س تينات القرن الماضي. فقد صدرت له مجموعات منها " العودة " دار القدس  

 ، وحكاية جدي1980س  و مجموعة الحصار " القد  1980و" الصديق القديم " دار التقدم في القدس    1976

( ومن هذه الأخيرة  1986( والموت الفلسطيني )1982والشيء المفقود )  1981دار الكاتب الفلسطيني ، القدس  

( وصدرت له روايتان الأولى بعنوان ) أأيام ل تنسى (  1987صدرت طبعة ثانية عن دار الكرمل في عمان )

انتفاضة  1990 بعنوان  أأولهما  ،والثانية  مسرحيتان  بعنوان  وله  والثانية  ميعاد(  على  ونحن  )الموت  بعنوان   

   .)السجين( 

براز   فهيي تجارب  -  مقيمما تجارب الراحل القصصية  -  ما يأأتيويقول القاص الروائي محمود شقير  يغلب عليها اإ

بالأرض،   والتعلق  والصمود  والتضحية  والكفاح  بالنضال  ا  مهموم  فلسطينيا  واقعا  تشكل  التي  الإيجابية  القيم 

تعبيرا   المضامين  هذه  يعبر عن  ل  بنورة  أأن جمال  مؤكدا  الفاشي،  مواجهة الاحتلال  بالوطن، في  والارتباط 

الأدبي القصصي من قيمته وجمالياته من حيث هو فن  ل شعارات.  مباشرا؛ لأن التعبير المباشر عنها يفرغ العمل  

وهذا واضح وضوح الشمس في قصته " الشيء المفقود " وهي القصة الرئيسة في مجموعته الموسومة بهذا العنوان  

(1982  .) 

فالراوي في هذه القصة يروي حكايته المكثفة في سرد يلقي الضوء على معاناة مناضل سجن مدة غير قصيرة  

ا. وحين أأطلق سراحه وجد نفسه ل يس تطيع متابعة حياته اليومية كغيره من الناس.   عذب فيها تعذيب ا شديد 

أأضر   التعذيب  أأن  التعبير، فهو يعاني من قصور    واكتشف  ذا ساغ  اإ بفحولته، وجعل منه رجلا بلا رجولة، 

ا مع زوجته ذات الجمال الباذخ والجسد المثير، وهذا ما يقلقه، ويذود عن مقلتيه لذيذ المنام،   جنسي يجعله حرج 

سأأحرمك معاشرة النساء    ويحرمه  رؤية الأحلام. فينهض في أ خرة الليل من فراشه أأرقا يفكر بما قاله له الجلاد : "

ا ، وغايته انتزاع الاعترافات، ولكن الأمر تجاوز التهديد، والوعيد، وها هو ذا في حمأأة  " ظل يظن ذل تهديد 

  " له  يقول  أ خر  ويتذكر  الإنجاب".  عن  تكفوا  التكاثر حتى  من  نمنعكُّ  " سوف  السجان:  قول  يتذكر  القلق 

يتي . ل أأعرف  سأأخصيك يا ابن الزانية" ويسترجع ما جرى " بيده سترينج فيه سائل أأزرق. غرز الإبرة في خص 

   " ما كان فيها . كان شيئا حارقا جعل جسدي كله ينتفض أألما ، كأنما وصلوه بتيار  كهربائي ..

ما ضيه في السجن، وما تداوله من كلام مع رفاقه في المعتقل، واإصراره على    - ها هنا    -فالراوي يس تذكر

عدم الإدلء بأأي اعترافات. وهذ يشعرنا بشعور من  ناضل ودفع ثمن مواقفه، وهذا الثمن أأضر  بكيانه بصفته رجلا  

،  لزوجته عليه حق العشرة، وهذا سبب كاف للتفريق بينه وبين من يح ب. ل س يما وأأن الشكوك بدأأت تساوره 
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ا ل   وتداهمه، الخش ية من أأن زوجته الحس ناء ربما كانت تخونه مع أ خرين، ولذا تبدو صابرة على الحرمان صبر 

ق. فهيي كالأرملة، مع أأنها ليست كذل. يقول المؤلف على لسان الراوي العليم هذه المرة: " عاد ينظر اإلى  صد  ي  

ه بعجزه. " وفي بعض المشاهد يقول   يرم  زوجته التي ترقد في سكون. رأأى ساقها المكشوفة فوق اللحاف كأنما تع 

بطل القصة: " حاولت أأن أأعمل فكري بسرعة، ل يمكن أأن يكونوا جادين. هززت     -   على لسان الراوي نفسه

 رأأسي . طردت  الفكرة  من دماغي. "  

ل يفتأأ يتكئ على الحوار بين البطل وال خرين    ، والراوي المشارك   ،فالكاتب الذي يراوح بين الراوي العليم 

من معتقلين ومن سج انين، وهو حوار جرت اس تعادته على طريقة المونولوج الداخلي. فالكاتب  يتصرف  بالحوار  

ا حين ا، وحينا غير مباشر. وهو حوار يضيف للحكاية وقائع ومتواليات تعمق الإحساس    اتصرفا يجعله حوار   مباشر 

بمعاناة هذا الزوج الذي يشعر شعورا مذل لتقصيره عن القيام بواجبه الزوجي تجاه شريكة حياته، لهذا يفكر  

 بالنفصال والطلاق. وذل في رأأيها ليس حلا بقدر ما هو مشكلة أأخرى. 

ويحتل حنين الإنسان الفلسطيني لبلدته حيزا كبيرا في مضامين قصص هذا الكاتب، ففي قصة " الموت  

حدى النجوم تعلقا شديدا لعتقاده بأأنها دليله الهادي اإلى موقع قريته التي ل يعرفها   الفلسطيني" يتعلق البطل باإ

الخرائط. وعلى نحو مفاجئ    الأرض ل من   نبسب ولدته خارج فلسطين، تلك القرية التي قام المحتلون بمحوها م

ا في مجموعة فدائية  تتحول القصة اإلى ما يش به المسرحية القصيرة التي تتأألف من مشاهد، فاإذا بهذا البطل عضو 

دخلت شمال فلسطين قادمة من الجنوب اللبناني في مهمة )فدائية( وقد وقعت في حصار، ومضى على ذل 

أأيام ل يذق أأي منهم فيه   ا ا طعم الرقاد. وأأيديهم جميعها على الزناد بانتظار أأن ينكسر الحصار، ويعودو خمسة 

للقاعدة.. وفي الأثناء تداهمهم نوبات  من الحنين، فهذا سميح يحن لزوجته، وأ خر يتمنى لو أأنه ل يتزوج، فما ذنب  

المرأأة لكي تعاني من غياب الزوج في مهمات قتالية ينتهيي العمر وهي ل تنتهيي؟ وأ خر يتذكر أأمه في مخيم الدهيشة  

صرارها على زواجه على الرغم من أأنه ل يبلغ ا لسادسة عشرة، لترى أأولده قبل أأن تفارق الحياة.. ويقول أأحدهم  واإ

ا. ول أأن يعيش متنقلا من حرب اإلى حرب. أأتمنى أأن يحيا طفولته يحمل اللع ب    : " ل أأريد لبني أأن يحمل سلاح 

 لاح ... "  بدل من الس   بها ويلهو 

من مشهد ل خر، فاإذا هدأأ القصف،  و   ، لوحدة أأخرى  هذه الوحدة   منيتنقل بنا    -بنورة  – ول يفتأأ الكاتب  

ا للعشاء. وهات يا ذكريات. ذكريات المخيم .. وذكريات الجبَّة.. وذكريات   وتراجعت أأعداد القذائف، جلسوا جميع 

طبت وهي موظفة في مركز الأبحاث ببيروت. ول تعرف خطيبَّا   أأخرى في معسكر التدريب.. وتلك التي خ 

، وأأي القذائف هي التي يتعرض لها هو والرفاق. ذكريات يسترجع فيها كل واحد  ال ن في أأي الشعاب محاصر  

زعاج للعال على الرغم من أأنهم ل يحرروا شبرا من فلسطين.    من أأفراد الوحدة حكايته مع التنظيم، وما يسببونه من اإ

وهذه المشاهد تتوالى في القصة كشريط فيديو، لكن المفاجأأة المنتظرة سرعان ما تبدأأ: " هيا ليتخذ كل منكُّ  

 موقعه. بدأأت المعركة الأخيرة " . 
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أأفراد الوحدة على قيد شبر واحد من الشهادة. فقد انتهت بمصرع الأربعة،   توحي القصة من البداية بأأن 

رس : وأأين الباقون؟ ل  ط  ودخول القوة الإسرائيلية الغاشمة مكان الكمين حيث الجثث الأربع، فقال قائدهم المتغ  

رادة الموت عندهم من اإرادة الحياة. "   أأصدق نفسي . لقد قاوموا وكأنهم أأضعاف هذا العدد . اإ

تقنيات سردية متعدده في بناء    – بكلمة أأدق    – ويحاول جمال بنوره في قصصه هذه اس تخدام، أأو توظيف  

المونولوج   واعتماد  المشارك،  والسارد  العليم  السارد  بين  مراوحته  المفقود  الشيء  قصة  لحظنا في  فقد  القصة. 

ية التي هي موضع اهتمام الراوي زمن  الداخلي، وتيار الشعور وس يلة لس تعادة ما مضى من وقائع قبل بدء الحكا 

حكايته للقصة. واتسع لديه نطاق الحوار، وفضاء الملفوظات لأشخاص عدة: الزوجة، والمعتقلين، والجلادين،  

نجد نموذجا   -الموت الفلسطيني    - وأ خرين ممن كانوا يحثونه على الزواج، أأو يعارضون اختياره .. وفي هذه القصة

تغدو القصة قريبة من المسرحية التي تتأألف من مشاهد بعضها يجري في الحاضر،  أ خر يغلب عليه الحوار، ف 

زمن طويل أأو قصير. وقد جرت اس تعادة هذه اللحظات في الوقت    وبعضها جرى في السابق. بل مضى عليه  

ت حدته، وتراجعت فيه أأعداد القذائف. ويمنح المقاتلون استراحة  الذي يكون فيه القصف على المحاصرين قد خف  

الذكريات، وهذه   أأحاديث هي جزء من  فينطلقون على سجاياهم في  التعبير،  ذا جاز  اإ يش به الاستراحة  أأوما 

ل أأنها تتخذ   أأو السيناريو. وهذا التنوع، في الواقع،    ،هيئة الحوار -ها هنا    -الذكريات على الرغم من أأنها وقائع اإ

ا ل تخلو من تشويق، على  الرغم من أأنها قصص تقليدية تذكرنا بالرواد من  يجعل من قصص جمال بنورة قصص 

كتاب القصة، من أأمثال: محمود تيمور، ويوسف الشاروني، ويحيى حقي، وعبد السلام العجيلي، وتوفيق يوسف  

 عواد، ومحمود س يف الدين الإيراني، والعراقي محمود أأحمد الس يد. 
  ___________ 

    2020ديسمبر )كانون الأول(    16*مس تخرج من صحيفة القدس العربي ع  
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 جمال ناجي  

 الأولى  الخطوة   هج  و  و  
 

 

، وهي الموسومة بعنوان  (2018  -1954)صدرت الرواية الأولى للكاتب المرحوم جمال ناجي  1982في العام  

الطريق اإلى بلحارث، عن رابطة الكتاب الأردنيين، مذيلة بكلمة أأنيقة من الروائي الراحل سال النحاس. وقد  

، ومنتقد، ومنهم من وجد فيها باكورة المؤلف التي تنبئ، بلا ريب،   تناول هذه الرواية كثيرون، وتباينوا بين مقرم ظ 

( كتبت  دراسة قصيرة  1983شأأن  ما في مس تقبل الرواية. وفي ذل الوقت )  عن ميلاد كاتب مبدع س يكون له

ن شرت في مجلة » المنتدى » التي دأأبت على   "البطل الإشكالي في الطريق اإلى بلحارث   "عن الرواية، بعنوان 

ت  نشر المقال بعد زمن غير  (1)الصدور شهريا بدبي فان، وقد أأعد  ع  براهيم س   قصير مع  بعناية القاص المصري اإ

» الصادر عن دار الكرمل    1993  -1968مقالت أأخرى في فصل من كتابي » الرواية في الأردن في ربع قرن 

 .1994عام  ( 2)للنشر والتوزيع 

وأأيا ما يكن  الأمر، فاإن العودة لقراءة هذه الرواية ال ن، بعد رحيل المؤلف، أأمر  يقتضيه التذكير بفضائل  

بداعه، وبهائه، اإن كان في القصة القصيرة، أأم في   الكاتب الراحل، الذي فقدناه وهو في أأوج عطائه، وذروة اإ

 . الرواية

 شخوص 

د  من الشخصيمات، التي أأقام المؤلف عليها مشروعه السردي هذا، كعماد، وهو   وفي الطريق اإلى بلحارث عد 

من خريجي معاهد المعلمين، شاعر  في نحو الرابعة والعشرين من عمره، يتوق للسفر للعمل في اإحدى دول الخليج،  

الفلسطينيين بعمان. وكل  منهما يحبُّ ال خر،    ونادية فتاة شابة في مثل عمره، وكلاهما من أأحد مخيمات اللاجئين

وينتظران الظروف المناس بة للخطوبة، والاقتران، ثم الدخول في القف ص الذهبي. فالعلاقة بينهما تكاد تكون علنية،  

وزوجته، التي    -مدرس الرياضيات  –لأن نادية تزور والدة عماد في البيت. ومن هذه الشخصيات الأس تاذ علي  

ا، وهي في شهرها التاسع. )صتنتظر مولو  ( وقد فعلت ذل بعد مخاض  صع ب داهمها في الطريق، وأأهدت  25د 

ا، لأن الولدة كانت عند الفجر)ص لها طفلا سماه فجر  ا    -للأسف  – ( ولكن الطفل  37ب ع  ا واحد  ل يوم  ل يعش اإ

 ( 41فارق بعده الحياة. )ص
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(  15الذي التقاه  عماد مصادفة  في مقهيى جوزين بجدة. )ص  -شقيق  نادية  –ومن هذه الشخصيات منصور  

أأن يغادر الثنان جدة نحو القنفذة على متن س يارة واحدة برفقة عدد من    -وما أأكثر ما تشاء!  –وشاءت الأقدار  

عايظ،   أأبو  أأيضا  الشخصيات  هذه  ومن  ا.  واحد  هدفا  القاصدين  في  المتعاقدين  مراسلا  يعمل  سعودي  وهو 

المدرسة التي يعمل فيها كل من منصور، وعلي، وعماد. ومعيظ، وهو أأيضا مدير المدرسة الذي ل يأأنس لعلاقة  

قناع الأس تاذ علي بالعدول عن الاس تقالة، وتجديد عقده، لكن  محاولته   )أأبو عايظ( الحميمة بمنصور، ويحاول اإ

خفاق ذريع  ا  ع، وفشل فظيهذه تنتهيي باإ ا ثانويا  جد  . أأما ظفرة، فهيي الشخصية النسائية الوحيدة التي تؤدي دور 

ل  يترتب عليه أأيُّ تغيير في مسارات الرواية. فجلُّ ما يعرفه   ذ  ا، اإ نه ليس دور  في الرواية، ونس تطيع أأن نقول: اإ

، وأأنها سوداء البشرة، وذات بنية جسدية ل تخ ثارة، أأو  هذا ما  الراوي، ويذكره عنها: أأنها تدير مقهيى  لو من اإ

( فكل  منهما يطمع في قضاء ليلة حمراء معها،  32  - 31كل  من )أأبو عايظ( ومنصور )ص   -على الأقلم   -   يظنُّه

ليها، يجريان من خلال الأحاديث، والحوارات المتبادلة، بين   وليكن  ما يكون. على أأن  الحديث عنها، والإشارة اإ

بو عايظ( أأو بين عماد و)أأبو عايظ(. ويقتصر حضورها الشخصي، في مجريات  منصور وعماد، أأو بين منصور و)أأ 

ت ق بلت  بالحتفال بصفتها الراقصة الوحيدة،   الرواية، على حفل زواج )أأبو حربان( ابن ش يخ القرية، فقد اس  

الجميع، أأن    وكان الترتيب أأن يس تضيفها منصور في البيت المشترك الذي يقيم فيه مع عماد، لكن  ما حدث، وفاجأأ 

نما قاتلا   ي بس يطا، واإ ، ول يكن هذا العارض الصحم  .كان   منصورا  أأصيب بعارض  صحميم

 :يقول  عماد في مونولوج داخلي تنتهيي به الحكاية 

، وربما ل تكن كذل، ماذا سأأقول لنادية  » اخترقت ك الحممى كالرمح يخترق جسد المحارب، ربما كنت محاربا 

ا عنك.. وحدثتني« )ص ليها بجثتك؟ هل أأس تطيع مواجهتها، وهي التي كتبت لي كثير   (110عندما أأعود اإ

باط   ح   خيبة واإ

الراوي ظروفهم في مشروع  تتب ع  الذين  الرجال  عليه حكاية  تقوم  ما الموضوع الذي  ورب  سائل يسأأل: 

ن الموضوع اإ الأساسي هو ما جرى لمنصور،     المؤلف السردي؟ قد يجيب الدارس عن هذا السؤال بالقول: 

وما يزال، وفقا لمسارات  والخيبة التي حصدها عماد من رحلته المضنية هذه اإلى قرية بلحارث. فمنصور كان،  

بأأبي   يين، ومطمئن ا لعلاقته الحميمة  التع  للعمل في تلك البلدة، وفي تلك المدرسة على سبيل  الرواية، متحممسا 

ليها على أأنها صداقة ل تخلو   عايظ، على الرغم أأن تلك العلاقة ل تقوم على التوازن بين النظيرين. ولهذا ي نظر اإ

ف   عندما اتضحت الأسرار، وذاعت الأخبار، فأأبوعايظ يصنع الخمرة من مواد محلية،  من ريبة. وهذا ما تكش 

نما يشاطره أأيضا تعاطي )القات( الذي   ويشاطره منصور مجالس  السكر عند حافة الوادي. ليس ذل فحسب، واإ

ين، وهو شبيه بالمخدرات، وتأأثيره في متعاطيه كتأأثير الأفيون، يقول منصور لعماد  يحصلان عليه من بعض اليمنيم 

نه صانع ذكريات  لمن ل ذكريات له. تأأكله  ا. اإ » ينقلك اإلى عال أ خر.. اإلى دهاليز غيبية.. وذكريات ل تحدث أأبد 

التخزين( وتس تمر في امتصاص  كالأرنب، ثم تضع ما يتبقى منه بين اللثة وجلدة الخد داخل الفم )وهذا ما يسمى  

صارة.. حينئذ  تبدأأ بالنس يان.. والا نتقال اإلى عال أ خر يا عماد.. ترى أأش ياء  ل تعهدها.. هل تشاركنا البسطة؟؟ الع 

 ( 62» )ص
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وكي ة، لتضع   ا جاءت وفاة منصور، وقبل ذل اإصابت ه  بالحممى الشم يرفض  عماد، بدوره، هذه الدعوة، وأأخير 

ا مأأساويا لتلك العلاقة  .حد 

ذا ، موضوع بس يط، فأأن  يسافر عماد، أأو منصور، أأو أ خرون، ويلتقون في مقهيى،   فموضوع هذه الرواية، اإ

أأو في س يارة جيب، ويتنقلون بين جدة والقنفذة.. وأأن يعانوا من ضبابي ة الطريق، وقسوة الصحراء، وأأن يصلوا  

ا ج ا  بعد عناء، وأأن يلتحقوا بأأعمالهم، وأأن يتلقى عماد بصفته متعاقد  أآلف من الريالت دفعة واحدة    5000ديد 

، ومتوق ع، في  29( وأأن يحلم بالغنى، وبالس يارة )ص39)ص ( وبالزواج من نادية، اإلخ.. فذل كلُّه أأمر  طبيعي 

نما الشيء   مثل هذه الحال، ول شيء فيه يخالف ما هو معروف، وسائد، في علاقات الناس، وحياتهم اليومية. اإ

ره لنا الراوي كتلة من النشاط،  الذي كسر   به المؤ  لف حاجز التوقع هو الموت المفاجئ لمنصور، ذل الذي صو 

أأو   ا عن التزمُّت،  ا للهو، بعيد  والمشاعر الدونجوانية، فهو المحبُّ للحياة، المتشبث بها، الذي يميل ميلا شديد 

، أألح  عليه أأن  التحفُّظ، فعندما تحدث مع عماد عن الحب، واعترف له الأخير بحبه فتاة    يذكر له اسم      في المخيم 

 :تلك الفتاة كثير ا

 ...ل أأطلب منك سوى ذك ر اسمها. ل  تخاف؟ أأنت دائم الخوف. أأنت  -

ا أأنه ل يخاف   يقول عماد مؤكد 

 فاطمة. اسمها فاطمة.. هل ارتحت ال ن؟   -

ا   فيعلق منصور فور 

 !أأنت كاذب   -

 ثم يصمت قليلا ليقول بعيد ذل

نها نادية يا عماد. نادية.. أأختي   -  .اإ

أأيُّ   نفسه:  في  قائلا  عماد  ليه  اإ ينظر  ولذا  الغضب.  أأو  السخط،  من  شيئ ا  يبدي  أأن  دون  ذل  يقول 

عجيب من الرجولة، واللامبالة، والقسوة، والشهوة، هذا الرجل الذي هو منصور؟ فالموقف الذي كان    خليط

علاقة بين شقيقته نادية وعماد،  يخشاه اتضح أأل شيء فيه يدعو للقلق، أأو الخش ية. فمنصور ل يمانع في أأن تقوم 

لع على اإحدى رسائل عماد بالصدفة، فعرف سره،   ما دام الهدف هو الخطوبة والزواج، وذل أأنه كان قد اط 

، ولكنه سرعان     -أأي منصور  - وكتمانه لتلك العلاقة. فهو ق د الرجل الشرقيم  رجل  نس تطيع وصفه بالمتحرر من ع 

در له أأن يلاقي حت فه فيه، ليعود محمول على طائرة  مروحي ة من القنفذة اإلى  ما قضى في المكان البعيد الذي ق 

لامه   أأح  ف جع  به الجميع، بمن فيهم عماد،   -مثلما كان يتوق ع  –جدة، ثم بالطائرة اإلى عم ان. فبدل من أأن تتحقق 

 .   ونادية، وذووه

 فضاء  النصم  

، في هذه الرواية، هو موقف  الراوي المشارك من واقع الحياة في تلك البلدة النائية  على أأن الشيء اللافت 

في القنفذة. وقبل ذل، تلك الرحلة الشاقة التي تس تغرق بضع عشرة ساعة عبر الصحراء، بما فيها من قسوة  

تفرضه طبيعة الصحراء من احتمالت الضياع،  الطبيعة القاحلة، الحارة، وما فيها من رمال متحركة رجراجة، وما  
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وعدم التعرف على الطريق التي تؤدي اإلى الغاية المنشودة، والبلدة المقصودة، فالس تدلل بالنجوم يحول دونه  

ولعل هذا هو ما لفت نظر الذين اهتمُّوا بالرواية،     السحاب حينا، وحينا عواصف رملية، وترابية، وظلمة دامسة. 

تشرف  فيه مس تقبل  كاتب  روائي مب دع. فالبيئة، والمكان،   ووجدوا فيها عملا جيدا يس تحقُّ أأن يدرس، وأأن  ي س 

يحتلان فيها الصدارة، فلا الشخصيات  هي التي تحظى بأأولوية الكاتب، ول الحوادث  القليلة التي طرأأت  على  

رد .   ، ومط   هاتيك الشخوص. ففي المشاهد الوصفية للمكان حضور  ساطع ، ومكثمف 

 :يقول في وصف القنفذة ما يأأتي

، وح" .. دراجات  نارية.. س يارات  جيب..    ارٌّ ـبيوت طينية، سوق صغير بشوارع ترابية، دكاكين، هواء  دبق 

مقاه  واسعة. مقاعد طويلة. عممال يمانيون. أأباريق شاي فوق مناضد متسخة. ذباب  شرس. ميناء  عتيق يس تدير  

ي من على الغريب بشكل أأسطوري.« )ص ل لبحر يه   (38في شاطئ ضح 

ا بما فوجئ به من انطباعات تجلُّ على الذك ر،  -وهو عماد  –فالراوي ها هنا   وتدقُّ   يتحدث عن المكان متأأثر 

ا من القنفذة:   ش. وتلالها  "  عن الوصف. أأما بلحارث، فهيي أأكثر بؤس  طرقاتها ترابية. بيوتها حجرية عتيقة. أأو ع ش 

(  50راك، على حافة الوادي. بلحارث أأصبحت  وشما داكن ا يتخل ل  غربتي.« )صقرمزية صغيرة. أأشجار الدوم، والأ 

ا لمدرسة ل تصلح أأن تكون شيئا    فاإذا تعدى القارئ الفضاء الخارجي اإلى الداخل، حيث الراوي، وجد مشهد 

ف ال  ة سقطت أأفعى غليظة من سقف اإحدى غ ر  تدريس »المنطقة موبوءة بالأفاعي، والعقارب السامة. ذات مر 

ا في اللغة  المصنوع من الش وك والخشب، فالتف ت  على أأحد المقاعد أأمام الأس تاذ منصور الذي كان يشرح درس 

( ويقترب بنا المؤلف من منزل الراوي،  95العربية، ولو ل يعاجل ها بالعصا التي كان يحملها لحصلت مصيبة.« )ص 

. وجدران ملتوية ناتئة. تتحول تدريجي ا اإلى م ب  د  ا بفعل الس ناج  فهو »بيت  ذو سقف محدو  ا يش به قبر ا مظلم 

( ت ضاف اإلى هذه المشاهد التي تعبرم عن تبرُّم الراوي  50الذي يتصاعد من )البابور ( ويلتصق  بالسقف.« )ص

من المكان، وشعوره بالتقزز من كلم ما فيه، تأأتي مشاهد الصحراء بما فيها من تقلُّبات، وأأهون ما تأأتي     -عماد  –

لحمى الشوكية، التي قضت  على منصور، وكادت أأن تقضي من قبل  على عماد  نفسه، لول  به تلك التقلبات هو ا

ل ممرم ض )ص أأنه طبيب، وهو في الأص  عي  عاءات    ،(92ذل الباكس تاني الذي يد  وعلى الرغم من هذه الادم 

بر الروزكين)ص ا بوساطة اإ (. ولعل  في موت اثنين في الرواية؛ فجر، ومنصور، بسبب  92اس تطاع أأن  ينقذ عماد 

الطبيعة القاحلة للمكان، أأكبر دليل على أأن  هاجس الرواية هو تصوير المصاعب التي يعانيها المغتربون في ذل  

ق ع من الجزيرة  .الص 

 الراوي  

أأما الطرق  المس تخدمة في سرد الكاتب للمتواليات، والوقائع، فهيي من الأس باب التي تدعو للوقوف عند 

تجيد، لما يقرأأ. فالكاتب   ن، المس   س  ت ح  يتكئ على الراوي المشارك الذي ينهض    -ابتداء      -هذه الرواية وقوف  المس  

ين سرديتين؛ هما المونولوج الداخلي، والتذكر القائم  بدور رئيس في الأحداث. وقد يسر  عليه ذل اس تخدام  تقنيت

على اس تعادة الماضي. وهاتان التقنيتان السرديتان تطغيان على الرواية، بصفة شاملة ، وعامة. ففي أأعقاب الحديث  

بصفته بطلا للرواية،    - القصير الذي دار بين الراوي ومنصور عن ظفرة، وما تتصف به من اإثارة، يتذكر عماد  
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حبيبته نادية في عمان » نادية لها قامة ممشوقة كعود الخيزران، نحيلة، بيضاء البشرة، متوردة    -ل راويا فحسب

منصور   يتحدث عنها  التي  الشهوة.  تس تثير مكامن  ل  اإذا ضحكت.  لؤلؤة  فمها  و هذا  33)ص  " الوجنتين،   )

نتيجة ما سمعه عن ظفرة. ويرتبط به  الرواية  ي  بطل  التداعيات التي تداهم وع  الوصف  يذكره عماد من باب 

اللاحق عن اللقاءات: »كنت أأنتظرها عند موقف الس يارات أأيام الخميس. أأصطحبَّا اإلى المطعم.. أأو     حديثه

ث كثيرا عن المس تقبل، والزواج، وا لأطفال  ونحلم ببيت جميل نزرع حوله الأزهار.. والأشجار  المتنز ه... نتحد 

 ( 33المثمرة..«)ص

ومن التداعي الحرم اإلى المونولوج الداخلي، فعند حديث منصور عن قرب وصول الجيب اإلى القنفذة قائلا  

آلف ، سأأله عماد: مقدمة السكن؟ فضحك منصور.. وغاب عماد في   »بعد ساعات س تكون في جيبك خمسة أ

ريال، وحتى هذه بقية  حوار داخلي، يقول في نفسه » هل أأنا في حلم؟ ل يبق حتى ال ن في جيبي اإل عشرون  

  ؟! مبلغ اس تدانته أأمي من البقال )أأبو حليم(.. بعد أأن تأأكد أأنني سأأسافر.. خمسة أآلف من الريالت. دفعة واحدة

لعلني أأهذي.. كدمات تلك الأيام البائسة ما تزال أ ثارها على بدني.. أأهكذا يكون الانتقال من الفقر اإلى الغنى؟  

الذي يحمر وجهه خجلا    -عماد  –قدمات؟ هل س يصدق أأبو حليم أأن الفتى  من الانسحاق اإلى البذخ؟ دون م

أأو الأرز بالدي ن، ذل الفتى س يصبح بعد ساعات مالكا لمبلغ   أآلف من    5كلما طلب منه أأن يزن له السكر 

( ومثل هذا كثير جدا في الرواية.  29)ص"الريالت... عدا رواتب الأشهر القادمة التي تنوف على العشرين أألفا؟ 

ا اإن كان أأهله قد جاءوا لوداعه في المطار، تراءت له نادية فورا.. وأأغرق في حوار مع   فعندما سأأل منصور  عماد 

في جيبي ؟ أأو اإحدى رسائلها ماذا    -نادية  – ماذا لو رأأيت  صورتها    نفسه عنها، وعن ذاته، وعن منصور » 

دان في صحراء ل  ترحم... أأليس كذل يا منصور؟ المسأألة أأخطر    س تفعل؟ قد تصاب  بالجنون.. لكننا هنا متوحم 

م كل  شيء« )ص  ( 24بكثير مما أأتخيل. قد يغضب. قد يبصق بوجهيي. قد يبعث لنادية برسالة تحطم 

الوقوف عندها، وهي   ينبغي  الروائي، ثمة ملاحظة  علاوة  على هذه المزية في نس يجه السردي، ومحكية 

لنقل أأو  القصيرة،  القصة  أأدق  - الاقتراب بالرواية من  يعرف لدى    -بكلمة  ما  أأو  الرواية وحيدة الحدث،  من 

ذ يمعن النظر في الفقرة ال تية، يلاحظ أأن الكاتب جمال    Novelette الغربيين باسم النوفيلا ولعل القارئ، اإ

ناجي يكت ب الرواية بأأسلوب قريب من القصة القصيرة: »قسمات  وجه منصور تتقلص ال ن.. يشعل س يجارة  

ل  أأنا دائما التمدُّ  د على  أأخرى..س يقول شيئا.. ها هو يضع رجلا فوق أأخرى..يتكئ بيده اليمنى على الطاولة..أأفضم 

ال .. والاسترخاء..أأطباء  يقول  السرير  أأن   يريد  القلب..  .. لست مصابا  بمرض في  ينصحون بالسترخاء  قلب 

فهذا الرصد لحركات الشخصية، وما يدور في عقل     (68شيئا..تقاطيع  وجهه.. ونظراته.. توحي بذل ..« )ص

، مجزأأة  .. تخلو من الروابط، رصد  يذكم ر القارئ بالقصة الق  صيرة،  الراوي من أأفكار عنها، بعبارات  قصيرة 

نما هي رواية   ة، مثلما ظن بعض النقدة، واإ م لنا في هذه الرواية قص  وهذا ل يعني أأن المؤلف جمال ناجي يقدم 

تحسان د المكث ف فيها من  مزاياها التي تدعو للاس   م  أأن السر   ر   . مكث فة، ول ج 

  ___________ 
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 2018يونيو  - حزيران 15*مس تخرج من الدس تور الثقافي  ع الجمعة 
 62ص 1983هـ أ ب )أأغسطس(  1403انظر العدد الأول، شوال،     .1

براهيم: الرواية في الأردن في ربع قرن     .2  42 -35، عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع ، ص ص  1، ط  1993 -1968خليل، اإ
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 اجهاد أبو حشيش روائي  
 

 

( على حبكة ل تخلو من غموض  2019تفاحة العابد)دار فضاءات،    لثالثةبو حشيش اأأ تعتمد رواية جهاد  

 مصدره تلك الشخصيات التي تتشابه، وتختلف، في معترك الحياة. 

ما جاسوسة  عنتوحي، بما تقوله    (تاليا )ثمة امرأأة باسم  ف   واسيس  أأو يس تخدمها الج  ،عش يقها عواد، أأنها اإ

يقاع الرجل، هو والشركات، أأو الوكالت، التي يديرها بمشاركة أأخيه المناضل السابق س يف، وتوريطهما    ،لإ

له ذرة واحدة من الاحترام، أأو التقدير، على الرغم من أأنها ل تنفي    نُّ ك  فيما ل ينسجم مع القانون. فهيي ل ت  

ة في  )البزنس( أأو على مس توى العلاقات الغراميم   : على مس توى العمل أأي  علاقتها الوطيدة به، اإن كان الأمر 

(.  10)ص  "  ن القدمين نظيفتينو  الحذاء القذر الذي ل بد منه لص  "  يش به بالنس بة لها    - باختصار    -السرير. فهو

ذ ل ترى فيه سوى م   ،اعنه بلهجة أأكثر توتر   فتتحدث ،وأأما منال ذللها،  ،غتصب ل يكف عن التهامهااإ ل  وواإ

 (. 14تتوعده بدفع الثمن)صو ( 13)صضارة  ها تحت حذائه مثلما يسحق حشرةق  ح  يفتأأ يس  

ليها بعد نحو   ة،  بر  د الأصوات، واختلاف الن  صفحة من السرد القائم على تعدم   50ومنال هذه يعود المؤلف اإ

تأأنقت  ،الباب  فتحتة، فلما  فقد جاءها عواد على حين غرم  أأنها قد  الم  ،اكتشف  أأكثرها    لابس وارتدت من 

  ، غراء  ثارة،  اإ البابنها على موعد مع عش يق. وسأألها فور  وكأ واإ نها قامت  أأ عت  فاد    ، ا عن سبب تغيير قفل 

رة من الرواية يتعرف القارئ  ذ  ها من الطفيليمين. وفي هذه الش  س  تها على نف  ي  ش  بتغييره بسبب غيابه الطويل، وخ  

بعد أأن أأقنع أأخاه )س يف(    البلادوغادر    ، وابنته عصرية  ، وابنه عادل  ،الذي ترك زوجته عائشة  (عواد )على  

 على الأرجح.   ،ه غير الشرعيةوتجارت ،بمشاركته في صفقاته

، ول تنفع. ولهذا يريد من منال أأن تجود ة قش، ل تضرم م  بكو    ه  وكان قد يئس من ابنه عادل، الذي يش بَّم  

ها، اإن ل يكن طوع ا،  موتهعليه بولد ذكر يرثه بعد   ، فهيي ل تريد الحمل، و الولدة، حفاظا على قوامها  ك ـر 

ل أأيام    ،فيما يش به الاغتصاب  ، لكنه  ، الرش يق عاشرها تلك الليلة في بيتهما السري في الشونة الجنوبية. وما هي اإ

مارات الحم   اإ ا،    ،ل معدودات حتى ظهرت عليها  ا وسط دار يرقص في المستشفى، صارخ  و ففرح بذل كثير 

 الناس:  

 (.  69)ص  ولد. أأريد ولد –
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 المناضل السابق 

السريع الذي جمع بين عواد اللقاء  بيته  ،وأأخيه س يف  ،في  عليه  قديمال  مفي  البيت الذي تظهر  ، ذل 

ح س يف لماضيه في الثورة، بيد أأن المؤلف  علامات الفقر قياس   تاح  أأ ا بالفخامة التي ينماز بها بيت عواد، يلمم

لة أأخرىلهذا المناضل ال  ص   ر  عن ذل الماضي بما هو أأكثر. فثمة صو    ح  فص  ح بالكثير، وي  أأن يصرم   سابق في ف 

في الانتساب لأكثر من فصيل،    ه  د  لتردُّ   ق  ن الحائط. وتطر  لشهداء سقطوا سقوط الأبطال في عمليات فدائية تزيم  

يديولوجية، وضاق ذرع   م فانتسب أأول للشعبية. وهي التي مل  منشوراتها الإ ين،  نيم ين والليني ا بالفروق بين الماوي

 من أأبواب الثورة ل  يترك بابا  ل    على أأنه  . (60والأقوى )ص    ،فهيي الأكبر   ( فتح )لا  فضم  فترك هذا التنظيم م  

بوا به، ذل لأنه ل   أأن   د  ي  عنه غادر اإلى بيروت، ب   جأأفر  ا، وبعد أأن  سجين  انتهيى به الأمر يطرقه، و  الرفاق ل يرحم 

نه يسطو على  أأ  وشاع من بو الأمين( أأ عن )  ع رف متها ما في مقدم و ،اطئةالخمارسات  المممن يسكتون على   يكن  

صات العناصر، وبدل من أأن ي     بل ،اتفاق أأوسلو من فراغ ا. لذا ل يأأت  وأأصبح قائد   ،، ارتقى ب  عاق  بعض مخص 

وبخته، وبصقت  فقد    ،بأأم الشهيد نايف   ه  ع  وتذكر لقاء  جم  .  (61عة لختلاط الحابل بالنابل)ص  توق  م    كان ثمرة  

،  ءه  امما ترك ابن  -ته  على قلم   -تعويض الشهيد    ت  ف  ق  أأنم السلطة أأو     هلا! وذكرت  لةم في وجهه، وقالت له: يا ق  

ه،  والظمأأ.   ،فريسة الجوع وأأمم

من يشاء من المناضلين الذين ضاقت    توظيف عن شراكتهما، وأأنه يس تطيع    ( عواد)في الأثناء تذكر ما قاله  

،بهم الس بل،   ي ل  روأأعيتهم الح  ن كان يشك في شرعية تلك التجارة،    وأأصبحوا بلا عمل، فقر  أأن يشارك أأخاه، واإ

 (. 62عليه الملايين.)ص تدرُّ  وما يعقده من صفقات  

 بداية الحكاية 

ذا افترضنا   بالإشارة    -ا لذل  تبع    – فاإن الرواية تبدأأ    "   تفاحة العابد"  الحكاية في    هو محور    ( عادل )  نم أأ اإ

.  2005تشرين الثاني من العام    –نوفمبر    9من الفنادق في عمان ليلة    للتفجيرات التي وقعت متزامنة في ثلاثة  

ليه في غير رواية، منها رواية    ث  د  وهذا الح   ، ورواية  (2010)لليلى الأطرش  "   الخريف  ك  اذ  رغبات  "  أأشير اإ

يشاركان في زفاف في فندق    -أأخو العريس    - وصديقه عاصم    ،. كان عادل(2020)لخالد سامح (  1)الهامش 

ن   ال خري  ين  الروائي    ع، ومع أأنم ق  ما و    وقع    الراديسون زاس عند وقوع التفجير، وقبيل تقديم قوالب الغاتو بثوان  

ف  عمم المكان. وتوق    ، وارتباك    ، لع  يكتفيان بالإشارة لهذا، نجد المؤلف يس تطرد في وصف ما أأصاب الحضور من ه  

م لدى عصر   اد الأب، انتهيى المشهد في المستشفى  ة التي راحت في هذا الجو تبحث عن أأخيها عادل في غياب عوم ي

، ول  ليست طفيفة    ه  اإصابات    في أأن    س، فلا ريب  معظم جسمة بالجب    غ لفوقد    ،ها على عادلوقع بصر    حين

  ا: أأريد عودة ابني كما كان، وهذا بالطبع ما ل  صائح    ، ا في وجه الأطباءضب  اتشاط غيسيرة. عند عودة الأب اس  

ا عن ممار  س يواصل حياته اليوميم   ابنه    أأن    ، الحق    ،. فقد أأفهمه الأطباء  يكن   ل أأنه س يعيش عاجز  ة س  ة كالعادة، اإ

م : خ  أأدقم   مة  س، فهو بكل  الجن    (.  41، أأو كالخصي)صصي 

قبال شقيقته عصرية التي درست الإنجليزية في   ، على القراءة    ، الصحيم   عه  بتأأثير من وض    ،قبل عادلوي   اإ

أأن    ، ة كبرىفي شركة س ياحيم   الجامعة، وأأصبحت مترجمة     على قراءاته علم    ب  في البرلمان. غل    ا تغدو نائب    قبل 
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"    غريب العنوان   ر في كتابظ  فهم حالته الشاذة هذه. وفيما كان ين    على فكأنه يبحث فيه عما يساعده    ،النفس 

ماح.  كُّ س  أأنا جارت    ،الكتاب الذي في يدك لفتني"    ، قائلة  قراءةال  ةة" فوجئ بامرأأة تقتحم عليه متعالمرأأة المخصيم 

 (. 74)ص" ل الشارععيادتي في أأو  

يعرف أأن  ق    السبب   ودون  الليلة   أَر  التل    ،تلك  المرأأة  بتلك  يفكر  د  ي  م  ح  وهو  التي  الطب  ر  ة  في   ست 

فعادت لبيت    ،لهذا انفصلا  ،زواجهما ل يكن موفقا  نيس( غير أأن  أأ أألمانيا. واقترنت بشاب مصري )  -هيدلبيرغ

  ، اته  أأما جد    ،ت  ي  وفم وفي الرجال. كانت أأمها قد ت    ، في الزواج  خاص    لديها رأأي    رسّ  وقد ت  2007لحم في العام  

 عادل.  هالمنزل الذي يقيم في  ( حيث  85فقد تركت لها شقة في دير غبار)ص 

حو. لقد وقع ، ل في المنام، ول في الص  هالذي ل يفارق  ه  بعد اللقاء الأول بينهما في الشرفة باتت هاجس  

فتبرز له بين السطور، وفي سواد   ،ظر في الكتاب ليواصل القراءةن  ، وغرق فيه حتى أأذنيه. ي  الرجل في الحبم 

ثا عن العلاقة بين الرجل والمرأأة،  تحدم   ،. فحين زارته ثانية  تهشريكة حيا  هايتخذ  الكلمات. وتراءى له أأنه يمكن أأن  

ذ  وكان حديثها خلاف   على صداقة ل موقع فيها للقسمة على اثنين: ذكر وأأنثى، وهذا بالطبع    نصبم اا لحديثه هو، اإ

 . أ جلا ليكن ، ف عاجلا   يكناإن ل  ،كونه يفكر بها من حيث أأنها امرأأة، ويمكنه أأن يقترن بها  ، ل يروق له

 السمكة والصنارة 

تجربتها المريرة مع المصري أأنيس، الذي ل تكن  حدثته عن  ،والزواج ،للحبم  معها في حديثه   عندما أأشار  

ورماها في    ، قهاوطل    ، ت له ضربهاا، وعندما تصد  ها غصب  يطؤ    واحد. فقد كان    تطيق البقاء معه تحت سقف  

ا  شعور    تجربتها مع ذل المصري خلقت لديها عقدة نفس ية هي كراهية الزواج. لكن    فكأن    .( 144الشارع )ص

عادل من  موقفها  يطغى على  بدأأ  الرض  ،بالثقة  لتأأكيد  دعاها  أأن    ا مما  ل  اإ العلاقة.  عادل، ومن باب    عن هذه 

ي   ل  بغموض  قال  تمنعه من  اإ بين:  الاحتراس،  ما  أأن  بم الحن لديه مشكلة  من  وتمنعه  الذي    ،  الرجل  يكون 

المشكلة التي تمنع رجلا من    ما  :ل ا في حيرة سماح التي بدأأت تتساء  ها. وكانت هذه الكلمة الغامضة سبب  د  ع  س  ي  

أأقل  ما يمكن من    (. 146)ص  الحبم  اللقاءات، وتزايد معرفة كل منهما بال خر، ازداد التقارب، وفي  بتكرار 

عي الكثيرون لحضور حفل الزفاف. وفي مقدمتهم، العمم س يف، الذي حاول أأن يس تغل الفرصة لتمرير   الوقت د 

ل  الثنين  بين  التوتر  لبعض  أأدى  مما  النواب،  ية( عضو مجلس  بمساعدة )ع صر  ما  عائشة  صفقة  أأم    -حظته 

اإن لديه العريس. ومضت الأمور  على ما يرام. وفي ليلة "الدخلة " عرفت الطبيبة سماح ما الذي عناه بقوله:  

عد المرأأة. )ص  ( 173مشكلة تمنعه من أأن يكون الرجل الذي يس 

الرغم مما يعانيه. يترد دان على شارع  التصاق سماح بعادل، على  وتتعاقب  المشاهد التي تنمُّ على شدة 

أأن    مة  ي الوكالت، وعلى مطعم هاشم وسط البلد، ويزوران الأم عائشة، ويسمع عادل للمرة الأولى من ع صر 

أأبيه، ذات صلات تج ارية مش بوهة، وأأنهم، في هذه  الشركات، والوكالت، التي يديرها عمه س يف لصالح 

ا على )أأيه  م(   ة    - زوجها    -الحال، عرضة للاإفلاس، والملاحقة في أأيم طارئ. تقول هذا اعتماد  وعلى مصادر خاص 

ة بوضع عادل الجنسي. وفي   أأخرى. في الأثناء تتلقى سماح من أأحد مستشفيات لندن نتائج التحليلات الخاصم

يجا بية، ولكنهم يحتاجون لفحوص أأخرى، ول بد  من حضور المصاب. تزامن ذل التقرير ما يفيد أأن النتائج اإ
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مع تظاهرة انطلقت من الدوار الرابع أأبلت فيها عصرية بلاء  حس نا، وصف ق لها كل  من سماح، وعادل، تصفيقا  

ا.   حار 

ا، فهو يريد عن طريقها تمرير صفقة  ا متوتر  في لقاء جمع بين عصرية، وعمها س يف، في مكتبه، تحاورا حوار 

ا. وينتهيي لقاؤهما بما قاله س يف:" بس يطة يا سعادة   تختص بعطاء الطريق الصحراوي، وهي ترى في ذل فساد 

 النائب. هذا أ خر زمن. يا عيب الشوم ".  

وتابعت عصرية الحديث في هذا الموضوع مع عادل، وسماح، فأأخبرتهما أأن كل المعطيات التي توصلت  

ا   اد  ليها تؤكد أأن عوم الروس ية، وبعصابة لغسل الأموال، وأأن لشركاته صلة     – والدها    – اإ على علاقة بالمافيا 

ببعض التنظيمات المسل حة. وبعض البيانات تؤكد أأن له صلات  متين ة  ببعض أأحزاب المعارضة. وهذا يمنعها من  

ذ لو تم شيء  كهذا، ففيه اإساءة  لسمعته ا من حيث  التعاون مع عمها س يف لتمرير بعض الصفقات المس تعصية. اإ

فرنا   ن تها عبارة سماح: " سأأبذل جهدي قبل س  هي عضو في البرلمان. وفي الأثناء  ذكرت اإشارة  لموضوع عادل تضم 

 ( 206اإلى لندن " )ص

 أأسرار النساء 

لة غير متوقمعة يأأخذنا الكاتب في رحلة عبر عال عائشة التي س بق للقارئ أأن  عرفها، وعرف ما   ص  في ف 

جها صغيرة، وكانت معاملته لها كما لو أأنها    -زوجها    -يقوم به عواد   من ضرب لها مبرح بالحزام العريض. فقد تزو 

ها على الاحتش ام في أأي مكان يكونان فيه، مع أأنه نسونجي،  جارية، يخشى عليها من  الطير الطائر، وي كر ه 

ها. ففي أأحد أأكياس السماد عثرت على سلاح مما   كثير الطي ش. وقد باحت في هذا المونولوج بما ل يعرفه غير 

، بقدميه.)ص  كل  ا من  الضر  ب، والر  (  210كان يتمجر به، ومع ذل ل تش، ول تعلن، فكانت مكافأأته لها مزيد 

ال لة  الف ص  لعادل موصي ا بابنته. والواقع أأن  وفي  م نفسه  يعرفنا بالطبيب صايل، والد سماح، الذي قد  تي تليها 

يفاجأأ   ري ب    -القارئ  أأكبر    –بلا  ثمانيني في  وأأنه طبيب  أأبيها،  عن  أأي شيء  سابقا  تذكر سماح  فلم  بهذا، 

خفاؤه.)ص د على  213مستشفيات لندن، ومثل هذا الشيء ل يمكن اإ ( وفي الفصلة التالية نجد عادل، وقد تمد 

ت جرى له فيها الشفاء )ص وس يعود    (218السرير في غرفة العمليات، واثقا من أأنم العملية الجراحية التي س  

  . جولة   بعدها رجلا فحلا مكتمل  الر 

ن؟   أأنمار ابن  م 

وبعض  )ل يان(  واس تقبلته  الفندق،  في  ونزل  عممان،  اإلى  أأمريكي  سفر  بجواز  عواد  عاد  الختام  وفي 

لة الأولى من الرواية، فهيي   المس تخدمين، ثم أأبلغته على عجل بما رتبته تاليا التي س بق للمؤلف أأن ذكرها في الف ص 

ه د  لشقيقه س يف بها بدل أأن الجماعة رأأت أأن  تريحه، وأأن تسحب الملفات كا - أأي تاليا  -تخبره ملة منه، وان تع 

ه  الحروب. وزادته )ليان( همـما بعرضها نتيجة   منه، فأأمثال س يف، في هذه المرحلة، أأقدر على اإنجاز ما ل ت ن جز 

 وقد تبين أأن أأنمار ليس ابنه.   D.N.Aالمختبر الذي أأجريت فيه فحوص ابنه أأنمار علىى  

ا لبنه ليلة الشونة  اد أأمم ة تثيرها هذه الحكاية. فالقارئ ل يتذكر أأن )منال( التي أأرادها عوم ثمة تساؤلت عد 

جاءها المخاض، وأأنها رزقت طفلا سماه أأنمار، ول يوجد مسومغ   -على ما تتصف به من طيش    -الجنوبية  
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ا    D.N.Aيس تنتج من الرواية لتحليل لـ    الخاص به، أأو بأأنمار، وهذه مفاجأأة ل يتوقعها القارئ، ول تتطل بَّ 

وقائع الرواية. علاوة على أأن ظهور هذه الشخصية النسائية ليان، وطريقتها في التعامل مع عواد في الفندق،  

ن أأضواء  ظهور  يس تدعي التساؤل، فهيي في مقام من يأأمر وينهيى، وهو في مقام المأأمور، على الرغم مما س بق م

زم أأيا كان عدوه. وليان مثل تاليا التي ل يعرف   لمطت على شخصيته، وأأظهرته بمظهر الصلب القوي الذي ل يه  س 

عنها القارئ ما يضفي عليها مثل هذا الدور، صحيح أأنها تتصر ف مثل جاسوسة، أأو مثل عضو في عصبة من  

ز الانطباع عن هذه الشخصية، فقد  الجواسيس، وهو دور    يحتاج لما يذكــمر القارئ به من حين ل خر، ويعزم

 كاد القارئ ينساها لول اإشارة ل يان. 

ليه، والتنبيه عليه، وهو تكرار بعض الأسماء التي وردت في روايته ذئب   شيء أ خر ل بد من التنويه اإ

، وعواد، في تفاحة العابد)  ( فليس ثمة ما يسوغه.  2الل كعصرية، ومنال العاسر 

د فيه الأصوات باختلاف زوايا النظر، تحتاج اإلى   وواقع الأمر أأن  الرواية، لكي تقوم على برنامج تتعدم

ا ليس تبين القارئ، والدارس، اختلاف تلك الأنظار التي أأراد الكاتب أأن يسلط   تكرار المتواليات المحكية مرار 

فأأدلى كل منهم بالجزء الخاص به دون أأن  عليها الضوء. بيد أأنه اكتفى بتجزئة الحكاية على وفق الأشخاص،  

يتجلى في ذل اختلافه عما قيل بلسان هذه الشخصية، أأو تلك. وصفوة القول هي أأن الرواية تسهم، من  

ا أأتاح لأبي الأمين،    65حيث أأراد الكاتب، أأو ل يرد، في الكشف عن الفساد الذي نخر ثورة يناير   ا شديد  نخر 

 أأي قادة.  ونظرائه، أأن يكونوا قادة ، و 
____________   

بريل(  18مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  *    2025نيسان)اإ

وانظر كتابنا:    65  -64ورواية الهامش ص    146ص    2022، عمان: دار الخليج،  1.انظر كتابنا مشكلة البنية في الرواية العربية، ط1

 وما بعدها.  307  -302ص ص  2010ورواية رغبات ذاك الخريف   15ص  2017، 1جولت حرة في مرويات ليلى الأطرش، ط

     75ص  2019،عمان:  فضاءات،1.انظر كتابنا: روايات عربية تحت المجهر، ط2
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 ا حسام الخطيب ناقد  
 

 

( بعد  2022  –   1932عن عمر يناهر التسعين عاما غيب الموت الناقد الفلسطيني د. حسام الخطيب )

، والرواية  1977أأن أأغنى المكتبة الأدبية والنقدية بغير قليل من المؤلفات وفي مقدمتها ملامح في الأدب والثقافة  

النهوض   ون 1975السورية في مرحلة  الأوروبي  الأدب  تطور  النقدية  ، ومحاضرات في  واتجاهاته  شأأة مذاهبه 

لثقافة والتربية في خط المواجهة  وا، 1982، والقصة في سوريا 1977، وملامح في الأدب والثقافة واللغة 1975

. والنقد الأدبي في الوطن الفلسطيني والش تات  1983، وروايات تحت المجهر  1982الأدب المقارن  و ،  1983

   .1995. وحركة الترجمة الفلسطينية 1996

( من الكتب التي شاع تدريسها في الجامعات العربية. 1964ويعد كتابه الوافي في الأدب العربي الحديث)

أأما كتابه عن الأدب الأوروبي، ففيه يتتبع هذا الأدب منذ القرن العاشر قبل الميلاد اإلى العصر الحديث الذي  

وريالية والواقعية فضلا عن الكلاس يكية  ظهرت فيه تيارات أأدبية ومذاهب جديدة؛ كالرومانس ية والرمزية والس

أأما س بل المؤثرات الأجنبية واشكالها في القصة السورية، فهو الدراسة التطبيقية الأولى التي تقدم بها    الجديدة.

( وقبيل هذا الكتاب كان قد صدر له في دمشق كتاب   1974للمكتبة النقدية. وهو الأول في بابه وموضوعه )

(. وفيه بضعة فصول تقع في قسمين: أأولهما عن نظرية النقد الذي يقفنا  1972دية ومقارنة ) أ خر بعنوان أأبحاث نق

ذ  فيه على اإشكالية الأدب بين الفلسفة والنقد الأدبي.   أأن النقد الأدبي  اإ مما يلح عليه الراحل في هذا البحث 

لمحتوى النص الأدبي، فهذا يمكن أأن يوصف    يالحديث، كالقديم منه، ل يخلو من أأن يكون ميال للموضوع، أأ 

نما هو النقد الذي ينصب الاهتمام     moralبالخ ل قي ل بمعنى الأخلاقي، أأي النقد الذي يهتم بمكارم الأخلاق، واإ

ل ناد   ذ ل ي عنى بها اإ  ا.  ر  فيه على مضمون النص، مهملا شكله، وما فيه من قوالب أأدبيمة، اإ

 نظرية النقد الشكلي 

والوجه الثاني للنظرية النقدية هو ذل النقد الذي ينصب الاهتمام فيه على الشكل، فيولي القوالب الفنية  

ا يفوق اهتمامه بالمحتوى. وهذا يمكن وصفه بالنقد الشكلي   وفي هذا البحث أأفادنا الخطيب من    formalاهتمام 

  An Essay on Criticismالموسوم بعنوان " مقالة في النقد "    Houghقراءته لكتاب البريطاني غراهام هو  

ون   الدين صبحي،  الراحل محيي  الناقد  للعربية  الكتاب الذي ترجمه  شر بمراجعة حسام الخطيب بدمشق  وهو 

ما أأن يجنح في    . ويس تخلص  1973 القارئ من هذا البحث أأن  على الناقد أأن يتكئ على اإحدى النظريتين؛ فاإ

ي   الذي  للجانب  الخ ل قية ؤ  دراساته  النظرية  أأتباع  من  الحال  هذه  فيكون في  الشكل،  على  المحتوى   moralثر 
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theory    والوحدة، فضلا عن التناغم، والتأألق، وفي هذه الحال    ،والتناسق  ،منحى من يهتم بالنسجام  أأو ينحو

 .  formal theoryي عد من أأتباع النظرية الشكلية 

زاء  موضوع التبعي   ا من  ة النقدية العربية للنقد الغربي. فيذكر عدد  وفي واحد من فصول هذا الكتاب يقفنا اإ

رنست فيشر، و جورج لوكاش، وريتشاردز، وليفز، وجون كرو رانسوم، وبروكس،  ليوت، واإ النقاد من مثل: اإ

ة في النقد، أأن   ا أأنهم اس تطاعوا، بما كتبوه، ونشروه، من دراسات  ؤكد  وغيرهم.. م   زم يؤثروا تأأثيرا كبيرا    أأحدثت ه 

في الذائقة النقدية لعصرنا، ومنها الذائقة النقدية العربية، التي ل تس تطيع الحياة في معزل عن رياح التغيير التي  

ت الفرصة دون أأن ي  ، وبالأدب  ، تعصف بالأدباء بحزم على اس تقلالية    لح  في هذا الزمان. لكن الخطيب ل يفوم

ل مندوحة له من أأن    ،ا لذلتبع    ، أأو ل نشأأ، والنقد    ، د العربي ما أأمكن؛ لأن الإبداع ابن بيئته شئنا ذلالنق

افظ على التوازن بين ما هو مكتسب من النقد الغربي، وما هو من أأساس يات النقد العربي القائم على ما   يح 

، ممتدم  عبر أأكثر من أأربعة عشر قرنا من الزمن.  ، ونقديم   تراكم من اإرث  بلاغيم 

 أأميركي   - النقد الأنجلو 

بعنوان حدود   أ خر،  يضع    وفي بحث  الأدبي،  الأنجلوالنقد  النقد  أأجواء  الخطيب في  المعروف    - نا  أأميركي 

. وهو النقد الذي يؤمن بضرورة التركيز على ما في النص الأدبي  New Criticism  ا بالنقد الجديد اصطلاح  

، ورموز، وأأيقاعات موس يقيمة، ومن تخييل، ل على ما فيه من مواعظ.   من لغة مجازية، ومن صور، واس تعارات 

،  تب فيه النصم مع الحرص على استبعاد الجانب التاريخي، وجلم ما له علاقة بحياة الأديب، أأو بالعصر الذي ك  

هو الذي يدلف اإلى   أأو بالمكان. فالأدب الجيد جيد  بصرف النظر عن الإنسان والزمان والمكان. فالناقد الحقيقيُّ 

ل التشكيل الفني، والأسل ا من ذل كله، فلا يعنيه اإ د  رم   وبي، بصفته هو موضوع انشغال الناقد رحاب النص متج 

صف هذا النقد بالنقد الموضوعيم هوهاجس   ، كونه يتخذ من النصوص موضوعات  للدراسة والتشريح.  . ولذل و 

 ة اإلى ما تحت القشرة.  شر  فبتشريح النصم ينتقل الناقد بنا من الق  

، تبع   ،   ؛ده الخطيب، نقد  يعفينا مما كانت تمليه علينا العلوم الإنسانيةـــم ا لذل، وفيما يؤك وهذا النقد  من فلسفة 

 وتاريخ ، واجتماع، وعلم نفس. 

 المعادل الموضوعي  

 ثلاثة موضوعات على جانب كبير من الأهمية. وهي: أأوليات  له  ومن مأ ثر الراحل، في هذا الكتاب القيم، تناو  

لدى كل من أأفلاطون وأأرسطو   imitation theoryلقي فيه الأضواء على نظرية المحأكاة النقد الغربي، الذي ي  

ا  والأدب. وهو بحث  عميق  يلقي الضوء على القراءة النفس ية للأدب، مؤكد     Freudوهوراس. وموضوع فرويد

ما جاء به فرويد عن العقد النفس ية التي ي صاب بها المبدعون. ولكنه يبسط القول في هذه    أأنه ل يؤمن بجلم 

لقاء الضوء على بعض ما ي فسرم  ن  ل تكن مقبولة على علاتها، فاإنها، على الأقل، أأفادت في اإ  الغموض  النظرية، اإ

الذي نجده أأحيانا في بعض الروايات، والقصص، ومنها روايات دس تويفسكي، ود. هـ. لورنس، وبعض الأشعار  

 الدرامية، أأو الغنائية، ول س يما مسرحيتا هملت، ومكبث، لوليم شكس بير.  
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ليوت    Objective correlative أأما موضوع المعادل الموضوعي ا يميز    Eliotالذي اتخذ منه الشاعر اإ معيار 

نه أأفضل، وأأوضح  :القول   وزالخلاق عن غيره، فقد يج  ،والأدبي  ، العمل الشعري ب هذا المفهوم لذهن    ،اإ ما ي قرم

القارئ العربي الذي ل يتقن قراءة النص بلغته الإنجليزية الأصلية. فالكثيرون ممن يس تعملون هذا المصطلح يقعون  

قاط  في خطأأ الفهم العشوائي للمعادل الموضوعي، وما يقوله الخطيب في هذا الجزء من كتابه هو الذي يضع الن  

 قال. على الحروف مثلما ي  

 مع الرواية السورية 

ول يفتأأ الخطيب في جلم ما كتب من كتب، ونشر من بحوث، ومقالت، وأألقاه من محاضرات، وقدمه  

س. ففي كتابه المبكر  ر   دقائق الموضوع الذي هو قيد الد  ه على تقصيم من أأوراق في المؤتمرات، يحرص الحرص كل  

ا لما يكتنف البيئة القصصية في سوريا، وما مرت   عن القصة السورية يمهمد لنشأأة هذه القصة، وتطورها، مشير 

الأجنبي فيما يكتبون. ومن بين    من ظروف اتاحت للكتماب الاطلاع على ما من شأأنه بعث الأثر  ،به، وشهدته

ظ بما  ع  ي    -عليه رحمة الل    –هذه المؤثرات ما هو عثماني أأو أألماني أأو فرنسي أأو تكنولوجي علمي. ولأنم الراحل  

ا لفتا، أأو شاحب   ا غير  لفت.  يعمل به، فقد عكف على دراسة الأعمال التي يتجلى فيها الأثر، اإن كان كبير  ا فاتر 

يلهو( للكاتب نفسه، ورواية قوس قزح. وهي روايات صدرت    م( لشكيب الجابري، ورواية )قدر  كرواية )نه  

نا على الأثر الأجنبي في شعر عبد الباسط الصوفي، وأ ثاره النثرية. وفي  . وفي موقع أ خر يقف  1946و  1937بين 

    noveletteواية قصيرةنا على هذا الأثر في رواية جورج سال )في المنفى( وهي ر موقع ثالث من الكتاب يقف  

 .  Kafka  تدور حول موضوع الغربة التي تعاني منها شخصيات الرواية معاناة  تذكرنا برواية )القضية( لفرانز كافكا 

ثم يتناول هذا الأثر في رواية أأخرى، لصدقي اإسماعيل )الع صاة( التي تروي حوادث من تاريخ سورية في 

ا الاحتلال الفرنسي، وما تخلل  النصف الأول من القرن الماضي، وما تعاقب عليها من ظروف أأشد   ها سواد 

 ذل من حوادث، ومتواليات، تركت أأثرها في حياة الشخوص. 

 أ فاق الأدب المقارن 

أأحدهما بعنوان أ فاق الأدب المقارن    ؛التي أأغنت المكتبة العربية كتابان   ، ومن كتب حسام الخطيب القيمة

. وفي الأول يجد القارئ فصول خمسة تناقش قضايا جوهرية  1996، وثانيهما بعنوان الأدب والتكنولوجيا 1999

وفي الحديث، ودور الترجمة في ش يوع    ،ت والانفتاح، والمقارنة لدى العرب قديم افي نظرية المقارنة، كاإشكالية التزمُّ 

ول ي نكر الخطيب انحيازه للنظرية الأمريكية التي ل تشترط أأن يكون الأثر )أأ( قد    .المثاقفة، والمبادلت الأدبية

نما يكفى أأن يتوافر لهما ركن  التوازي كالمقابلة مثلا بين رسالة الغف   ، ران للمعريتأأثر بالأثر)ب( حتى تصحم المقارنة. واإ

لهية لدانتي. فليس ثمة ما يؤكد اطلاع دانتي على غفران المعري، ومع ذل يصحم  في المقارنة على    والكوميديا الإ

ان دراسة مقارنة. خلافا للنظرية الفرنس ية التي توجب أأن يكون دانتي قرأأ فعلا،  النمط الأمريكي أأن ي درس النصم 

مقارنة الكوميديا بها. فالنظرية الأمريكية تقوم على أأساس أأن أأي بحث تجاوز    واطلع على رسالة الغفران، لتصح  

حدوده اللغوية ل خر، صحت معه المقارنة. اإذ في جلم الأحوال تكمن الغاية من البحث في التركيز على    هفي  الأدب

 ما هو مشترك في العملين.  
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الذي ل يتردمد مؤلفه في   Hyper textوفي كتابه الأدب والتكنولوجيا يتناول ما يعرف بالنصم المتشعب  

اس تعمال وسائط غير لغوية في بنائه؛ كالصور، واللوحات، والأشكال السمعية، والبصرية، والفيديو، وفي البحث  

 يفصح المؤلف الراحل عن ثقته بتجسير الفجوة، أأو الهوة، بين التكنولوجيا، والأدب. 

 

 

 الس ياسي   الأدب  

  ن بواكير فم عن الأديب الراحل التذكير بما له من مساهمات  في الأدب الس ياسي.  الفصلة  هول يفوتنا في هذ

 1972وكتاب : " في التجربة الثورية الفلسطينية"    1971مؤلفاته كتاب  بعنوان الثورة الفلسطينية اإلى أأين؟  

عصارة الأيام، وهو مجموعة قصصية للكاتب   ومنها كتاب    ،وأأسهم اإلى هذا وذاك بترجمة بعض الكتب اإلى العربية

يرلندي   1968. وكتاب العال الثالث لبيتر وورسلي  1973سومرست موم   ومسرحية في " انتظار غودو" للاإ

"  علاوة  على مراجعاته لبعض الترجمات. ومن ذل ترجمة محيي الدين صبحي لكتاب    1971صموئيل بيكيت  

ر     Willkeكي. وهو من تأأليف رينيه ويل "  نظرية الأدب . وكتاب " مقالة في النقد "  Warren  نوأأوستن و 

 . Hough   الذي س بق ذكره، وهو من تأأليف غراهام هو

ثم الإجازة في اللغة   1950ي ذكر أأن المرحوم ولد في مدينة طبريا، بفلسطين، وحصل على دبلوم صحافة        

، والإجازة في اللغة الإنجليزية  1955، ودبلوم الاختصاص في التربية  1954العربية وأ دابها من جامعة دمشق  

 .1969، ودكتوراه في ال داب من جامعة كامبريدج عام 1959وأ دابها 

، وبشهادات تقدير متفرقة من مؤسسات  2002فاز بجائزة الملك فيصل العالمية في مجال الأدب العربي عام   و

 . عربية أأكاديمية، وثقافية
   ___________ 

 2022تشرين الثاني، نوفمبر   25*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع 

     2003، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  1لمزيد عن حسام الخطيب انظر كتابنا نقاد الأدب في الأردن وفلسطين، ط*ل

 وما بعدها.   75ص 
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 حسين البرغوثي  

 الضوء الأزرق في 

 

 
: "تحكي هذه الرواية   (1)على الغلاف الأخير من كتاب "شارون وحماتي" لسعاد العامري كتب  الناشر  يقول 

( عن حماة في الثانية والتسعين من عمرها جاء ت  لتعيش   2002عن  يوميات الاجتياح الإسرائيلي لرام الل عام )

،   مع البطلة،  واللافت أأن  الاقتباس    والثرثرة عن الجيران."   عن اس تحالة الحبم ،   وتتصرمف كما تتصرمف  الحم وات 

،   ابتدأأ بالإشارة اإلى الكتاب باعتباره رواية،  وهو    –والغلاف  الأول    مع التسليم في الوقت  نفسه بأأنه يوميمات 

ف  الم ناسب  لهذا الكتاب، أأهو  رواية  أأم     - الأهمُّ  ص  يحمل  عنوانا  فرعي ا هو" مذكرات  رام الل" فأأيُّ الوصفين  هو  الو 

 سيرة؟

يرة،فقالوا   أأنم كثيرين جروا على عادة الخلط بين   الرواية والسم في "أأنت منذ   –مثلا    –ما من  شكم  في 

ر رواي ة.  اليوم" لتيسير س بول سيرة ذاتية حين ا،  وقالوا في "اعترافات كاتم صوت" لمؤنس الرزاز   وفي أأحايين  أأخ 

ا رواية. نهم وقيل  في "البحث عن وليد مسعود" لجبرا مثلما قيل في "اعترافات كاتم صوت".    سيرة ، مثلما قالوا فيها اإ

،   وكان المهتمون بالرواية،كتابا  ونقادا ،  قوا بين النوعين  غم  من أأنهما ينتس بان اإلى الجنس نفسه،وهو    قد  فرم على الرم

د. فالسرد جنس  منه: القصة،والحكاية،والرواية،والسيرة.. وجلُّ نوع من هذه الأنواع ي تفر   ع  أأنماطا ، فالقصة  السرم 

 ( الحدث  وحيدة  منها:  واية  جدا ،والأقصوصة،والرم ة،والقصيرة  القصير  والواقعية، nouvelleمنها  والتاريخية،   )  

لية،  والنفس ية،   والتسجيلية، منها:الغيرية،  والترسُّ السيرة  أأن   الأليغورة،اإلخ..على  والرواية    والذاتية،   والهزلية، 

 والاعترافات.  والمذكرات، واليوميمات، 

استبعد ترجمة   Fryeفراي    نورثروب   وقد  عصفور  محمد  د.  للعربية  جمه  تر  الذي  النقد"  "تشريح  في 

القصصي   النثر  من   ، ير   القصصي    fictionجيدة،الاعتراف،والسم  النثر  نم  اإ بالقول:  التوجه  هذا  صحة  معللا  

ماء،فينبغي   ،فحتىم لو  ضم ن المؤلف روايته وقائع جرت فعلا على الأرض،أأو في السم ،والخياليُّ نوع  من  الكذب  خياليٌّ

ض  و  ،لذا ل م  ،الواقعيم د الحقيقيم ، وليست  من السر   با  من التأأليف الخياليم   – في رأأيه    – ع  أأن   تروى باعتبارها ضر 

ص لها رفٌّ مس تقلٌّ بها في المكتبة الأدبية حيث  كتب  الر حلات،  ص  مما ي ن ب غي أأن  يخ  ن ص،واإ يرة بين   الق ص    لكتب السم

 . (2)والانطباع عن البلدان عن الحوادث،واليوميات والمذكرات 

ب ب  بس يط  جدا ،وهو أأنم كثيرا  من الناس،ومنهم نقاد ،للأسف، يخلطون بين السيرة الذاتية ـنذك ـمر  بهذا لس 

ل الرواية من  يحاولون  تقديم البرهان على أأنم كمال في "ثلاثية"   والرواية.وقد عرفنا فيمن يكتبون دراسات  نقدي ة حو 

" هو غالب هلسا،وأأنم الابن في"اعترافات كاتم صوت"  هو نجيب محفوظ،وأأنم جريس في "سلطانة  -مثلا- محفوظ

ه اإلخ.. ظنا منهم أأنهم بهذا يثنون على الكاتب، وما أأدركوا أأنهم بهذا يقللون من أأهميته،   هو مؤنس الرزاز نفس 

ر روايته.  ون من ق د   ويحطم
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 بارط والتجنيس 

واية. وما من شكم  في أأنم القارئ هو  ف ف  الأثر،وتقلل من قيمة  الرم ع  الصحيح أأن  مثل  هاتيك المقالت  تض 

اية،وعلى طريقة   نم هذا    Barthesالح ك ـ م  في النهم ينشأأ التجنيس عند القراءة وليس عند التأأليف؛ فعندما نقول اإ

ه  رواية،ل اعترافا ،ول    -أأو ذاك   -الأثر رواية، فمعناه  أأنم قارئ ا معي ن ا قرأأ هذا الكتاب  في تلك اللحظة بالذات وعد 

ة . ه مذكرات     سير  دُّ وكتاب  سعاد العامري لمن يجهل الحوادث،وعلاقتها بالواقع،قد ي عدُّ رواية،ولكن  المؤلفة ذاتها تع 

يوميات،وهي تضمُّ روايات  عن حياتي  أأو شهادة ،وكلم فقرة فيه تؤكـمد هذا. أأما المقدمة فتعلن  ذل  صراحة: "تقع ال 

رة لم وظـمفي الإدارة المدنية،والجنود الإسرائيليين ... " وهذا واضح  في   اليومية تح ت  الاحتلال،ومواجهتي المتكرم

وائي،باس تخدام الم ونولوج   يان من الأسلوب  الرم ظم الأح  ع  صفحات  الكتاب كله،ولكنم أأسلوب الكاتبة يقترب  في م 

،في الوقت نفسه،جنديا  اإسرائيلي ا،أأو أأي  شخ ص  أ خر.   الداخليم    لتتذكـمر بعض ما جرى في الماضي،وهي تحاور 

،بله  الأدبيم بالكتاب  الكتاب  لوصف  تكفي  ل  ا  أأنهم ل  الفنية،اإ القيمة  بع ض   الشهادة  على  ي ضفي  الأسلوب  وهذا 

الذي   الحاجز"   " بشارة في  مي  عز  لوب  بأأس  نا  ي ذكـمر  ما  أأو كلاهما،بشظايا  الروائي،مم  ، الناشر   ،أأو  ف ه  المؤلمف  ص  و 

نشاء   لوب  ش ب ه قصصيم عن الانتفاضة الثانية،والحواجز الكثيرة،واإ رواية،وهو في الواقع شهادات  ن سجت  بأأس 

ل العنصري.   جدار الفص 

 السرد المرتبك 

الذي  الكتاب   مؤلفا،ي صف   ناشرا ،أأو  يجعل  الذي  :ما  هو  هاهنا  تذكـمره  من  بدم  ل  الذي  والسؤال  

ه  بالرواية،وهو ليس كذل،ول  يتجنمب وصفه بالسيرة،أأو اليوميات،أأو الاعترافات؟ هذا السؤال  ي عيدنا   ي صدر 

أأخرى  – ؟"  -كرة   هد  بحالت  كثيرة  من     لما ذكره جان ماري ش يفير في كتابه "ما الجنس  الأدبيُّ عندما استش 

ة،بالكتاب    قصم دراما،أأو  ملحمة،أأو  رواية،أأو  صفة  لإلصاق  الناشرون   فيها  الماضي،والحاضر،لجأأ 

القراء  ،مع ذل، ل   ة  هر  أأهمُّ هذه الأغراض،ولكن  جم  ض  التسويقيُّ هو   الغر  تباينة  قد  يكون   بوع،لأغراض  م  الم ط 

نيف   ،ول تحيط  بها الظـمنونتتقب ل  ذل  التص  على أأيم  حال  ثممة نصوص  تختلط    .(3)  باعتباره  حقيقة  ل ي طالها الشكُّ

، لكنمه يحيلنا اإلى   مه نثر  خياليم يرة، فيبدو لنا الكتاب  كما لو أأن فيها فنيمة الرواية بالمحتوى الذي يقترب  بها من السم

تتعلـمق   حقيقيمة   وقائع   ن   م  نس يج   جع،هو   ر  د  م  لم حمم ية"  السرم  "الحديقة  أأمثلة ذل  ومن  اليوميمة،  الكات ب   بحياة    

 .(5)  (2002 - 1954)، و"الضوء الأزرق" لحسين البرغوث(4)القي سي

ه مرارا . فهو يتحدث مس تخدما ضمير المتكلم "التقيت    ر  اسم  فالراوي في هذا الكتاب هو المؤلف الذي يتكر 

به" يعيش في )س ياتيل( حيث جامعة جورج تاون التي يلتحق بها للحصول على الماجس تير في الأدب المقارن.  

ف  اإلى رجل في مثل عمره،من )قونية( في تركيا،وصفة هذ مه من طائفة الدراويش أأتباع جلال  فيها يتعر  ا الرجل أأن

ل  اإلى   الدين الرومي. يدرس الفلسفة وعلم النفس،لكنه بعد أأن  كتب بحثا  عن القوانين المتحكـممة في الكون تحوم

ا.  د  نونا ،أأو مشرم ج  ف  الناس م  بح  في عر  ، وعاد اإلى تركيا لي ص  وي البطل  حكايته مع  الزمان   صوفيم .  لهذا الرجل ي ر 

لد في اإحدى قرى فلسطين ، وقضى طفولة شقية في بيروت حيث  والداه. وفيها يكتشف أأن الإسرائيليين   فقد و 

ه يعبمان  من نس يم البحر في بيروت عبا ويمل ن أأنظارهما    ، حرموه صغيرا  رؤية البحر على شاطئ عكا،فراح  هو وأأمُّ
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ة الاحتلال  عند الإسرائيليين   ق ليكتشف  أأن  شه و  بزرقته الداكنة. تعود به أأمه اإلى رام الل،يشبُّ فيها عن الطو 

ل بتصريح  من  الحاكم العسكري    ل تتركهم وشأأنهم، عان  ما احتلت  الضفة الغربية ، وأأصبح محظورا  عليه السفر  اإ فسر 

رى اإلى بودابست،ليلتحق  بجامعتها، أأخ  ة  ون. ثم تقذف  به الأيام  كر  م ميلس  أأنم كل     مناح  ي عود  يكتشف   وحين  

ته  الوفاة)  (. 1979شيء  في رام الل قد تغيرم  بما في ذل أأبوه الذي حضر  

 مع التركي النقي 

اإلى موقع   أأخرى  مرة  به  العلم،والبحث،تقذف   أأن شهوة  المدينة،بي د  يس تأأنف  حياته في  أأن  أأراد حسين 

السارد له حكايته مع الزمان. ،فاإذا هو في )س ياتل( حيث  ذل التركيُّ الذي يروي  ه من     ثان  ما كان يساور 

ب  من الكوابيس التي تعتاده   شكوك  هو هل  العال  الذي نعيش فيه عال  بريء  خال  من الوحش ية؟لقد كان  يتهرم

صابه المتوتمرة. ا عن تلك الطفولة التي كان فيها يقرأأ أأو  وها هو  بتعاطي حبوب منوم مة لتهدئة أأع  قد غدا بعيدا جد 

ا   يعدُّ واجباته المدرس يمة على ضوء السراج لأن  الكهرباء ل تكن  قد انتشرت في القرى، ومع ذل كان سعيد 

الأقلم  –يحظى   الأمان.  – على  فتاة عن    بشعور  مة،فقد سأألته  الهوي أ ذاه  سؤال   بودابست عندما  أأيام   يس تعيد 

د موقع فلسطين ،فهيي ل تسمع من قبل    ،لأن  السائلة ل تس تطع  أأن  تحدم الموطن الذي قدم منه فعز  عليه الجواب 

ف اإلى فتاة أأمريكية زنجية وأأخبرها أأنه عربيم ظنته من الغزاة الذين فتحوا أأفريقية في عصر    باسم كهذا.  وعندما تعرم

فقال    ومر  بعضهم بجزيرة كريت،  1982نيون من بيروت عام  رج الفلسطي خ  الفتوحات. فيذكر لها ما جرى حين أُ 

الجزيرة.  هذه  منا،وجذوركم في  أأنتم  الكريتيون:  ثرثرة    لهم  ماضيه  من  الراوي  يس تعيدها  التي   ـريات   ه  الذك تش ب 

مهووس يتحدث تحت وطأأة التأأثر بأأحد العقاقير التي تعطل الجانب  المنطقيم من العقل؛ فنحن  ل نعرف  عن  

أأن  نقطع تقريبا  نصف  الكتاب، د  ل بع  اإ ليه أأي  شيء  اإ ه الأصلي باريتش،وهي    التركيم الذي يتحدث   ذا باسم  واإ

ه اإلى )بري( المش تقة من  بارئ  pureالكلمة المقابلة لكلمة   ف  اسم   رم ،ثم  ح  ماء    ، بالإنجليزية،ومعناها نقيم وهو  من  الأس 

ر.   ح  نى. وللاسم في رأأيه وقع  السم ق،فقد كان )بري( يتخيل  الح س   ه  تلبي ة لدعوته يكتشف  ما ل ي صدم وعندما يزور 

د  يقدمها لس يدة هي العقل. أأما حديثه عن معلمه الذي تنكـمر  في هيئة طائر أأزرق؛   بدا،ونفسه ضممة ور  بيته مع 

  - في الواقع    - وهذا النموذج    فشيء  أأغرب من تلك الرؤى التي يصفها لنا الش يخ ابن  عربي في فتوحاته المكية، 

 من المكونات السردية التي تقرب هذه السيرة من الرواية.  

 خمسة عشر عاما 

ليرى نفسه تتجول في مرعى على بغلة كانوا يسمونها من باب التندر)أأم    يس تأأنف الكاتب اس تعادة الماضي، 

ي وعكسها بحري. وتقفز بنا   اإسكندر( ثم ل يفتأأ يمزج الحاضر بالماضي فيبرز )بري( من خلل الربط بين كلمة برم

ه ده متسكع ا   ش  الذكريات خمسة عشر عاما  ليس تعيد البطل الذي  حرم من رؤية البحر في ساحل فلسطين م 

ما ل  يجد    على رصيف الشارع في بودابست،مس تمتعا بموس يقى "الدانوب الأزرق". يعود ب عيد ذل اإلى رام الل،ولم

ليها في أأول الكتاب. وهذا النسق الزمني    ما يفعله  يشدُّ الرحال اإلى )س ياتيل(.ول يفوتنا أأن الراوي ذكر قدومه اإ

 حدا  أ خر من مكونات السرد الروائي الذي تتمتع به هذه السيرة. المتكسر يعد وا
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وهذا الاضطراب يضطره لس تخدام عبارة في وصف حالته كان  قد سمعها من شابم  أأمريكيم  مخمور مختلم   

ف اإلى فتاة  أأمريكية تعمل منسقة   عقليا رأ ه في فندق ، والعبارة تقول "حالة فضائية". تذكـمر هذه العبارة عندما تعرم

  كانت تلك الفتاة التي عرض عليها الزواج،وتزوجا فعلا،تحلم بامتلاك طائرة من نوع هليوكبتر.   زهور في كنيسة. 

فزواجهما،وطلاقهما السريع، سمماه أأيضا "حالة فضائية". وما يزال يذكر أأن المسأألة تمت مثل مزحة،فقد اشترى لها  

ر "حالة فضائية".    وظل يتمتع برؤية الضوء الأزرق الغامق،   من باب التأأثيث )لم بة( كهرباء زرقاء اللون،  وهو يكرم

ترجعا  ذكرى المقابلة الأولى مع الحاكم العسكري.   في الأثناء يعود بنا الراوي ثانية اإلى رام الل، في الأيام التي    مس 

أأعقبت تلك المقابلة كتب البرغوث الفصل الأخير من روايته الضفة الثالثة لنهر الأردن،لكنه ظل يتوق لزيارة  

ذا ببري   واإ المنهمرة،  تداعياته  السارد من  وينتبه  فو.  الكونغ  والتدرمب على  الأديرة  بأأحد    –الصين والالتحاق 

ه اإلى بركة    يخاطبه قائلا: ميز الذهن عن محتواه.   - التركي وعندما يش تدم الجدال بينهما يجذبه )بري( من يده ويجرم

ق في القاع. ما يؤكـمد  سائلا هل يرى بينه وبين الماء شيئا ؟وعند   صغيرة على كثب من البيت،طالبا  منه أأن  يحدم

ق مثلما   م  له السارد أأنه ل يرى شيئا بينهما،يقول له ضاغطا  على كلم حرف: تحتاج اإلى هذا الوضوح،أأن ترى الع 

ر الماء في هذه البركة.    ترى قع 

، عندما كان يتمشىم بين الأودية والجبال والينابيع في  ف  في الفصل الأخير يس تذكر  السارد الماضي،حياة التقشم

ة. في   ر  ح  عى قلما ، لتبدو له الكلمات التي تكتب بها شبيهة بتعاويذ السم رام الل،وبيده أأنب وب ة صفراء  من الخشب تد 

الذين في مثل عمره،أأطلقوا عليه لقب )الأهبل(    ونتيجة تصرفاته التي ل تس توي مع تصرفات الصبية  تلك الأثناء،

عداد السيرة  –وما تزال هذه الكلمة   يصرون على دعوته بهذه الكلمة؟أألذل   وا تطنم في أأذنيه،فلماذا كان   - حتى اإ

ب ل؟أأم لذل صلة بمعنى هذه الكلمة في ال رامية وه بد في الجاهلية وعرف باسم ه    و الدخان؟ علاقة بالصنم الذي ع 

وم( وأأخذت تقطف   ع  السارد حكاية البن ت )جبينة( التي تسلقت شجرة)الدُّ ج  على وقع هذه التساؤلت يستر 

ن    به من جمال،غدر  تتمتع  ما كانت  نها على  د  أأكياس ،وعندما حس  ليضعنه في  للصبايا  تقطفه  بما  ثمارها وتقذف 

هذه الحكاية الشعبية كتبَّا المؤلف    ويأأسرها.   فيختطفها،   ، بها،وتركنها وحيدة فوق الشجرة، ليأأتيها الغول  ذو القرنين   

   فيما بعد في أأوبيريت مسرحي وظف فيه حكاية علقت  بذهنه  من أأيام الطفولة المبكرة.  

د ق" في نس يجه  الأدبيم المتفرم ر  ء  الأز  ع  "الضو  م  و يج   واية،    -  أأسلوبا وبناء    -وعلى هذا النمح  ت الرم ديام ما يذكرنا بسر 

ا  تخييليما  ،وأأضفى على الشخصيمة )بري( طابع النمموذج   ض  يرة. فقد  عرض  الحوادث  الواقعيمة الحقيقيمة عر  وبحميميمة السم 

المذكرات  وعلى   ، أأنم    ، والاعترافات  ،الغرائبيم يعني  ل  هذا  لكنم  جانب  الاعتراف.  اإلى  القصصي  العمل  قانون  

 "الضوء الأزرق" رواية بالمعنى الدقيق للكلمة. 

  __________ 
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 ا حكمت العتيلي شاعر  

 ا في المهجر فلسطيني  

 

 

ال داب   الأدبية بنشر قصائده في مجلات  بدأأ حياته  القرن المنصرم، وكان قد  شاعر  ظهر في س تينيات 

في جيل ما قبل النكسة،    (2006  -1935) البيروتية، ومجلة حوار، ومجلة الأفق الجديد المقدس ية. ويندرج العتيلي

شأأنه في ذل شأأن الشعراء معين بسيسو وعبد الرحيم عمر وتيسير س بول وفواز عيد وأأيوب طه ومحمد القيسي  

وأأحمد دحبور وعز الدين المناصرة وسليم دبابنة وعمر أأبو سال وأأمين ش نار وراضي صدوق وفايز صياغ وعيسى  

وغيرهم..    ، سم ومحمود درويش وراشد حسين ومريد البرغوثبطارسة وقحطان هلسة وتوفيق زياد وسميح القا

ن كان من الضروري جدا متابعة نتاجهم الشعري، والتوقف عنده، ودراس ته   ممن ل ضرورة لذكرهم ها هنا، واإ

 .دراسة نقدية تجمع بين الشمول، والعمق

فالعتيلي بسبب مغادرة البلاد اإلى الظهران، أأول، بحثا عما يعتاش به هو وأأفراد عائلته كغيره من المثقفين،  

حيث المقام اس تقر به في غير مدينة من مدن الوليات المتحدة، تراجع اهتمامه بشعره،    -ثانيا    –ثم اإلى أأميركا  

ن  ل يتوقف عن نظم القريض، يشهد على ذل المجلد الض خم الذي صدر بعمان عن دار ورد الأردنية للنشر  واإ

. وهذا عدد  يؤكد أأن الشاعر الزاهد    (1)ص( وفيه نيف وخمسون ومائة قصيدة    600( في نحو )2008والتوزيع )

ا بعنوان 1965في النشر، والشهرة، ل يتوقف عن الكتابة. وكان العتيلي قد نشر في العام    ( يا بحر  ) ديوانا واحد 

. وي عدُّ صدوره عن دار ال داب، بما تتمتع به هذه الدار من مكانة رفيعة  1964و1962بين عامي    كتبت قصائده

ا بغيره من الشعراء ممن ل يصدروا الدواوين   بين الناشرين، شهادة على حضوره القوي في ذل الزمن المبكر قياس 

ل بعد ذل بطويل وقت  .اإ

 الاغتراب والعودة  

في مجلد قصائده الذي صدر بلا تقديم مناسب يقف القارئ على الكثير من الهموم التي شغلت العتيلي في 

مقدمتها شعوره الفظيع بالغتراب عن قريته عتيل، بما يرتبط به ذكرها من مشاعر الحنين، والتوق للعودة. وهذا  

ر  كثير ا بصورة تذكرنا بتكرار الس ياب لبلدته جيكور،   وتذكار عبد الرحيم عمر لبلدته جيموس. ففي  شيء يتكر 

ليها، والرغبة الشديدة بالعودة، لول أأن العدو الفاشي   ا تعبير ا قويا  عن اللهفة اإ ره يخاطب  قريته معبر  ر  واحدة  من د 

والمعابر   الطرقات،  ويقذف   ، م  م  الح  فمه  من  ينفث   الذي  المارد  وقفة  بالمرصاد،  لهم  ويقف  بالعائدين،  ،  يترب ص  

ا أأسودا  :» بالقذائف التي تحيل الفضاء  الأبيض » رماد 

ليك الشوق  والله ف    ويا عتيل يحدونا اإ

، نحوك أأنت  ل ن ق ف    فنسرع عائدين، ونذرع الطرقات 

 ول نف تر  
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 ول نعثر 

 ولكن  مارد  عيناه تنفتحان عن نه  م 

م  م   ويقذف  فوه  في الطرقات شلال من الح 

ذ  يزأأر   وتنهار الجبال الشمم اإ

دتنا   يسدُّ دروب عو 

 (15 - 14فننأأى عنك  يا عتيل )ص

ر لنا ما يحيط بها من زيتون، وما شهده فيها من   طن الذكريات، فهو ل يفتأأ يصوم ولأن  بلدة الشاعر مو 

رة  في فؤاده، فهو يتخي ل  الزيتون   يوميمات. على أأن  أأكثر ما يلح عليه في شعره هو الجرح الناغر الذي تركته الهج 

ح، وحيث الأل الحا رق اللاذع الذي يش به أأثر الملح في الندوب، فالأيام  يمد جذوره في قلبه، حيث ذل الجر 

عب، والإحساس  بدنوم  الموت  ل ويجتاحه  الأل، والر  ها اإ  :التي تذكره بعتيل أأيام  عصيبة، ل يذك ر 

ا في قلبي   الزيتونة مدت جذر 

، محزونة  فالجرح بقلبي، أأرض  بور 

 الجرح جزيرة  ملح ملعونة 

فونة  ص  المد  ل الغ ص   ل توجد فيها اإ

جاء   ل الريح  الهو   اإ

نون ة )ص  ( 23 -22والعاصفة الم ج 

ق  مثل هذه الذكريات، والآلم، ل تفتأأ تداهم الشاعر في حله وترحاله، في مقامه وفي أأسفاره، ول يتطر 

اليأأس مع ذل لنفسه، فهو يغالب  هذا الشعور، ويتحايل عليه، فمهما طال الش تات، ومهما صع ب  طعم الفراق،  

لليأأس أأن يطبق  على شعوره،   ن، فلا يمكن  وار الم ح  وللاإحباط أأن  يتحكُّ بمصيره، فهو في رثاء  ومهما اش تد اإ

صديق له )توفي في المهجر( اسمه خليل، يلحم على العودة لعتيل، قائلا يا بشراي  هذا موسم  الزيتون، وعلة هذه  

 :الب شرى، وذاك التفاؤل، تنامي المقاومة في فلسطين، وش يوع أأخبار الثورة

لم  في ذرى وطني   ونح 

 بأأن الليل مهما طال واش تدا 

 وأأن لوازم المحن 

ا  س يجلوها دم  الثوار، ل بدم

 وأأن النصر 

، أأبشري عتيل    أ ت 

 .. أأعدي موسم الزيتون 

 (137  -136قد طال انتظار  خليل )ص
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ف ر من حوافز التذكُّر، والرغبة في الإياب، والعودة، على رأأي الشاعر القديم الذي قال: » تذكرني  ولعل  الس 

كر  الإيابا » فالعتيلي يتذكر قريته، وهو في المدينة الكبرى لندن، ويتذكر  الإياب  ومن يسافر.. كما سافرت يد 

والأحباب، يتذكر  كل شيء، متمني ا أأن يعود اإلى هذا  صور الماضي، يتذكر الأعين السود، والأهل، والوطن،  

ا، كما لو أأنه خلق  من جديد  خلق ا ثاني ا  :المكان، وذل الزمان، فور 

 لو يا لندن 

 يبزغ لي من هذي الظلمة عينان 

 سوداوان 

 أأغ رق  في لونهما أأحزاني 

 أأذومب في عمقهما أأشجاني 

 فأأعود لأهلي، أأوطاني 

 يا أأحباب، 

ص الثاني   قد عدت  لكُّ   ذاك الشخ 

 في لندن  

لت  جراحي   غس 

 ولقيت  بها أأفراحي 

 ( 49 -48ورجعت  ل كُّ  ذاك الشخص  الثاني )ص

والحنين أأحد  الدوافع التي تملي على الشاعر العتيلي تذكُّر  الماضي بما فيه من تفاصيل الحياة اليومية، وذل 

ل من بعض الشعراء الفلسطينيين الذي يغلب عليهم تذكار الماضي بأأدق ما فيه   مظهر  قل  أأن  يعتني الشعراء به اإ

الد المتكلم وعمما يتجلى في هاتيك الذكريات من شخوص،  من تفاصيل. ففي قصيدة بعنوان » ذكرى » يحدثنا عن و 

ز  فيه لهجة الشاعر الذي ل يتعالى على أأن ينسج صوره  من فتات الواقع. يقول على   ومن حيوية، ومن حوار تبر 

 :لسان هذا المتكلم ما يأأتي

 عواف يا ابن العم 

 وكيف الزرع هذا اليوم 

ه، يجيب   د  م   نح 

 ويمسح العرق الصبيب عن الجبَّة

 فتأأتيه.. بوجبته على عج  ل  

، ثم يشكر المنمان   فيأأكل 

ضه    يصلي فر 

 (119ويسمع  الأخبار قبل النوم )ص
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ففي هذه الصورة تمتزج العبارات الدارجة بالنبرة التي يحاكي فيها الشاعر الحوار العف وي  بين الشخوص: كيف 

نظم   العفوي في  النسق  يتضح  عبارات   النوم..  قبل  الأخبار  ويس تمع  ه،  ض  ف ر  يصلي  يشكر،  ونحمده،  الزرع، 

ذا نحن قارنا ذل بصو  رة أأخرى تنأأى بالشعر عن هذا النسق،  الشاعر لها بلا ريب. وتتضح هذه الملامح اإ

وتقترب باللغة من التعالي عن بساطة النثر، فهو يذكر في الصورة الريح الضريرة الهوجاء، والجزيرة، والريح القريرة،  

د  ة القرم والبر    :من شد 

ين قلنا   :ولكُّ   يا زهرة  الن سر 

جاء  ضريرة   لو تهبم الريح  هو 

 لرتحلنا

ن    ورجعنا ل  من  أأقصى بحار الكو 

 من أأقصى جزيرة 

، وضفيرة  بوشاح فس تقيم اللون، زاه 

ة  ... تغدو زهرة  فينا أأمير   وهتفنا.. أ ه 

ة   وفرحنا، لكن  الريح  قرير 

ة )ص  (26  - 25ما تزال الريح  تأأتينا قرير 

 في طريق الحداثة  

فم ن  يوازن  بين اس تعمال الشاعر لكلمة قريرة، وهي من الكلمات النادرة الش يوع، بما س بق، من مثل: عواف  

م، بي د  أأن  العتيلي   يا ابن العم، وكيف الزرع، وغيرها.. يطمئنم لجزالة الشاعر، واختياره لما هو فصيح  من الكل  

ذ يغلب عليه الاهتمام بالمعنى ل يظل قليل العناية بهذا المس توى من الألفاظ، بل هو ق  لوب، اإ ليل العناية بالأس 

بالمبنى، ومع ذل يجد القارئ في أأعماله الشعرية قصائد ل تخلو من تجريب  بقصد الوصول لكتابة  شعرية  رائدة  

ي ة، الخجول، على درب الحداثة في الشكل. ومن ذل نظمه للأوبريت، والمسرحية القصير  ة  تدبُّ بخطاها الحيم 

، ومن   ا. وفي قصائده  ل يخلو عطاؤه  من البناء الدرامي، أأو ش به الدرامي، بكلمة أأدقم ذات الفصل الواحد شعر 

ا -على سبيل المثال -ذل ، تمثل رموز  ، وأأطراف   : قصيدة » المت ع بون » فهيي حواري ة تشترك فيها شخصيمات 

 ماذا يريد المتعبون 

 نريد أأن ننام 

 س بعين عام 

 طويلة، عتيقة، حرون 

 تهبُّ ريح 

 أأو تثور ريح 

ل السماء  أأرضنا بوابل  من  المطر  تغ سم 

، والتلال، والسفوح  ن  الوهاد   تلوم 
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ر    أأشع ة القم 

 وفي مضاجع الظلام والسكون  

 ( 28نظلُّ نائمين )ص

نا   د  رؤى الشخوص، وتتباين  أ راؤهم في الواقع. وفي بعضها تتجلى السخرية التي تذكم ر  وبتعدد الحوار تتعد 

ث  من    بحكاية أأهل الكهف. وفي قصيدة أأخرى نجد الشاعر يلجأأ لتخاذ اإحدى الشخصيات المعروفة قناع ا يتحد 

ر عند العتيلي بالغربة،   وبالحنين اإلى دياره، بعد أأن تقاذفته الدروب في تعبير  ورائه. فعنترة العبسي المعروف يشع 

 : ينم على المفارقة، والتناقض 

تاق   عبثا نكوصي نحو أأدغال ع 

 عبثا هروبي 

دي  الغبيم   عبثا تم رُّ

 وتشتُّتي بين الدروب 

 ولذا فاإني عائد  

حاب  )  ( عاد الغريب  اإلى الديار اإلى الص 

ن  طال الغياب  )ص ا واإ  ( 37 – 36ويؤوب كلم مسافر يوم 

ليها تجنُّب ا للخوض المباشر في المعنى، ففي   والأقنعة في شعر العتيلي تمثل واحدة من التشكيلات التي يلجأأ اإ

هم، وهو كاليغول   واحدة من قصائده يصب جام غضبه على الطغاة من خلال الاعترافات التي يدلي بها أأحد 

Caligula (12-  41  الذي كتب أألبير كامو مسرحية تدور حول شخصيته )وما ارتكبه من فظائع جعلت  * م ،

منه رمزا للدكتاتور المتسلط. والعتيلي، في توظيفه لهذه الشخصية، يفترض أأن القارئ المهتم بالشعر يعرف بعض  

ا يصل الشاعر   المعلومات عن هذا الطاغية، وتبع ا لذل تشكل تلك المعرفة في حدودها الدنيا، أأو القصوى، جسر 

 : وبين النص بالصورة التي يتمناها كل حريص  على البلاغ والبيانبالمتلقي، فيتم التفاعل بينه  

 كاليغول قال: هاتوا لي القمر 

 أأنا أأحيي وأأميت 

 أأب دل  الليل نهار 

 وأأحيل  الماء  نار 

 قلت  هاتوا لي القمر 

 كاليغول .. كاليغول 

فك  الأبدي ة   بذرة الشرم  واإ

 لعنة المهزلة الكبرى 

ل  البشري ة )ص  ( 39 -38وهو 
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وفي بعض شعره يلجأأ العتيلي اإلى الرمز، جاعلا من المرأأة بديلا رمزيا  مكافئا للوطن، والأرض، ومن لقاء  

 :» المحبم ين شيئا يش به العودة بعد الفراق، والأوب ة  بعد السفر، يقول في قصيدة بعنوان » ما أأجمل أأن  نحب 

نا اللقاء   وضم 

 أأواه .. ما أأجمل أأن  نحب 

 ونلتقي مع الغروب 

غنمي ا، وقلب    خافق ا م 

 تبارك اللقاء 

ناء  )ص  ( 60وطاب  يا حبيبتي الغ 

نسانية  ، ل يجد وقتا للحب، رغم أأن في الحب دوافع اإ ن  ا كالعتيلي، تكالبت عليه المأ سي، والم ح  ومع أأن  شاعر 

رم  الشاعر  لذة العشق، ومتع   ل أأن  ما يح   للمرء أأن يش بعها في كل حين، وكل أأوان، دونما رقيب أأو حسيب، اإ

تركه وشأأنه، فهيي تقعد له عند مفتتح كل درب، وفي  الحب، أأن قريته ووطنه يلاحقانه كما الأش باح التي ل ت 

منتهيى كل طريق، وهكذا نجده يفارق المدينة الكبرى التي يحس فيها بالضياع، وبأأنه ل شيء، باحثا عما هو  

د، أأو طيف  هارب  ينكُ منه الجراح  :مجهول؛ عن طائر مغرم

 في زحمة المدينة العجوز 

 والليل مثل علبة مضاءة تضوع بالرموز 

 بحثت  يا حبيبتي عن ضائع عزيز 

ذه ب الجناح  غرم د  م   عن طائر  م 

ة لينكأ الجراح   نيه   قد زارني ه 

ع ه   وطار، طار خافقي م 

ع ة )ص  ( 57وخل ف الجراح الموج 

ل لبضعة أأبيات ليكتشف  أأن  الجراح تعبير عن النفي القسري، وعن الغربة المس تديمة  ول يحتاج القارئ اإ

ا لهذا كله، يكتشف قارئ هذه الأعمال الشعرية اإحساس العتيلي بالندم على   خارج ربوع الوطن السليب. وتبع 

كان يأأمله في الم ه جر، ول يحتفظ في الوقت    تركه البلاد، والهجرة. فعلى الرغم من كلم  شيء ل يجد العتيلي ما

ل الشاعر الغاضب المتمرد في الوطن اإلى صوت  هامس  فات ر في المنفى ل   نفسه بما كان قد حققه في الوطن. وتحو 

، فالديار  لن  تفتح ذرا ا. ول يعد اإلى دياره مثلما كان يتمنى  ا، ونثر  عيها  يحقق شيئا حتى لو رفع عقيرته بالصراخ شعر 

ليه من تقبُّل يشعره بالرضا عن نفسه، ولذا   لس تقبال من غادرها طامع ا في غيرها، ولن تمنحه ما هو في حاجة اإ

ا خسارت ه لنفسه،   - أ سفا    – ي دلي   ، أأبلغ ها أأثر  ني به من خسارات  باعترافه الخطير، الأخير، عن ضياعه، وما م 

 :ولأيامه الماضية 

دا   وأأنا الذي ملأ الزمان تم رُّ

ا   قد صرت  صوتا هامس 
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ع فيه، ول صدى ج   ل ر 

 ولذا فاإني عائد  

 هل تقبل الدار  الشقي  العائدا 

 اإني أأقرُّ بأأن ني

دى )ص ت  أأيامي س  د   ( 130بد 

صفوة القول، وزبدة الحديث، أأن  عناية العتيلي بشعره تتراجع بالموازنة مع أ خرين من أأمثال القيسي والبرغوث 

والمناصرة ودرويش وفواز عيد مم ن وهبوا حياتهم للشعر، فازدادوا بذل أألقا وشهرة. وللهجرة من الوطن اإلى  

ذ  الإحساس بالحنين لديه، والتوق    أأميركا بلا ريب أأثر سلبي على هذا الشعر، مع أأن الاغتراب  أأسهم في شح 

للرجوع من هذا المهجر. ولقد تفنن في بعض شعره فاقترب من البناء الدرامي، وتوظيف الأقنعة، والشخوص،  

ول تخل أأشعاره من الرموز ذات الشفافية التي ل تغرقه في الإبهام، ول في الغموض. والعتيلي، الذي توفي في  

ة  من عمره ويلات المرض، وقاسى كثيرا، قبل أأن تفتكره العناية الألهية. ول    2006فبراير ش باط   ر  عانى في أُخ 

لقيامها بجمع أأشعاره، ونشرها في هذا الكتاب    -زوجته    -يفوتنا أأن نوجه الشكر للس يدة الفاضلة أأمل عبد المجيد  

ة لمقدمة تنصف الشاعر، وعن ن كان الجهد يظل في حاجة ماس  م، واإ خ  اية أأكثر بالتدقيق الإملائي، والطباعي،  الض 

 .والعروضي 

________________ 
   2020تموز  -يوليو 3*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

 ر "  يا بح " ل تضم، للأسف، قصائده في ديوانه المبكر  2008أأن الأعمال الشعرية الصادرة بعمان   نااكتشف فصلبعيد كتابة هذا ال*

حية مترجمة اإلى العربية قام بترجمتها رمسيس يونان. وعرضت في القاهرة. وأأدى  * امبراطور روماني ع رف بطيشه، واستبداده. والم سر 

لهام شاهينالنساء نور الشريف، ومن  :دور البطولة فيها من الرجال   شرافنا لمرح الدقة في الأردنية.نوقشت عنه رسالة ماجس تير باإ  ..اإ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



200 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



201 | P a g e  
 

 

 ا حنا إبراهيم قاص  

 

 
لياس) براهيم اإ (  2020  -  1927غيب الموت، على نحو مفاجئ الشاعر والإعلامي والقاص الفلسطيني حنا اإ

. ولد الشاعر في قرية البعنة في شمال فلسطين   2020/  15/10عاما بعد ظهر الخميس    93عن عمر يناهر الـ   

 .وتلقى دراس ته الابتدائية في الرامة، والثانوية في مدرسة عكا 1927عام 

انتسب لعصبة التحرر الوطني الفلسطيني التي كانت النواة،    1948وفي ش بابه عمل مدرسا، وقبيل عام  

براهيم الكلمة اإلى جانب السلاح في مقاومته   التي انبثق عنها الحزب الش يوعي الفلسطيني. وقد اس تخدم حنا اإ

لقاؤه الشعر في المظاهرات التي كانت تملأ  اإ الشوارع في مواجهة الانتداب،    للمشروع الصهيوني، فع رف عنه 

لقائه الشعر التحريضي   ومواجهة الهجرة اليهودية لفلسطين، والمؤامرات الصهيو ـ بريطانية ضد البلاد، اإلى جانب اإ

 . في مجمعات العمال. فأأشعاره المبكرة تمجد العامل، والفلاح، وتندد بالشوفينية الصهيونية على السواء 

 شعر ونثر 

براهيم اإلى جانب الكلمة الشعرية الكلمة النثرية، فكتب القصة القصيرة، والطويلة، اإلى جانب   وقد جمع حنا اإ

القصيدة، والسيرة. ونشر الكثير من هذه الأعمال في الصحف، ولس يما في صحيفة »الاتحاد« وهي صحيفة الحزب  

ت تصدر عن الاتحاد، ولمع على صفحاتها كبار  الش يوعي، ومجلة »الجديد« وهي المجلة الأدبية الثقافية التي ظل

ميل حبيبي وراشد حسين ونايف سليم ومحمد علي طه   الأدباء؛ كمحمود درويش وسميح القاسم وتوفيق زياد واإ

نقرأأ معا بعض قصصه القصيرة التي    –التي يغلب عليها الطابع التأأبيني    – وحنا أأبو حنا وأ خرين. وفي هذه الكلمة  

قبل أأن تعاد طباعتها ونشرها في طبعة أأنيقة    1973ه »أأزهار برية« الصادرة في حيفا س نة  تنطوي عليها مجموعت

 .2000مجلدة س نة 

 عام الثورة 

براهيم ممن صمدوا داخل الأرض المحتلة بعيد عام   اإ فقد هيمن على قصصه هذه الاهتمام  ،    48ولأن حنا 

يدة يعود بنا  لج أأي عام الثورة، ففي واحدة من قصصة ا  1936بمقدمات المقاومة الفلسطينية، وبوادرها منذ عام  

لتلك الأحداث فيقف عند الفلاح الفقير المعدم )نايف( وتغلمبه على فقره بتناول خبز الشعير بدل من خبز القمح.  

ومع ذل ل يبخل بالجنيهات القليلة التي يملكها فيقتني السلاح بها ليقاتل، وحين يتوافر لديه القمح، والدقيق،  

ا منه، وهو أأبو مفلح، أأي أأنه أ ثر أأن يقدم الدقيق  يأأتي بهما للثوار، ويتبرع بحصة أأسر  ته منهما لأسرة أ خر أأكثر فقر 

ة. فالثورة في عرف هذا النموذج تصهر الثوار في بوتقة  لة أأخرى، على الرغم من حاجته، وحاجة عائلته الماسم لعائ
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ب بين المختلفين، والمتباعدين، فيشعرون بشعور العائلة الواحدة. وفي قصة »رفيق السلام » وقصة  واحدة، وتقرم

 »مكان مقدس« وقصة »مفهوم قديم« وسواها…  

 الوثيقة 

تتفاعل فيها الشخوص   أأمام لوحة فلسطينية متكاملة  براهيم  اإ بنا الكاتب حنا  في ظلال    ، وتتكامل    ، يقف 

المزدوج:   العدو  مع  الضارية  المعارك  براهيم لسترجاع زمن  اإ الكاتب حنا  بنا  يعود  »الوثيقة«  الثورة. وفي قصة 

الصهيوني والبريطاني. وهي قصة تروي سقوط بقعة عزيزة من فلسطين، أأل وهي الجليل. واضطرار الأهالي  

زاء شخصية أأبي سعيد الذي يتشبث  اللبناني  للنزوح شمال نحو الحدود، واللجوء اإلى قرى الجنوب  . ويقف الكاتب اإ

بالأرض، ويرفض اللجوء، على الرغم من التهديد بالقتل، وبسبب بساطة هذا الفلاح يطلب من عصبة التحرر  

الوطني شهادة تفيد بأأنه ل يس تطيع المغادرة، ولسذاجته عندما أأحاط الإسرائيليون بالبلدة، وأأخذوا يفتشون  

ن أأن الورقة: »الوثيقة« ستنجيه من عواقب هذا التفتيش، فأأخرجها، وأأطلع الجنود عليها، فما  عن المقاومين، ظ

بر  ال خرون على المغادرة. والخطأأ الذي وقع فيه هذا   ل أأن أأطلقوا عليه النار، وأأردوه قتيلا، فيما أُج  كان منهم اإ

ق ذل بالطبع، فظن  لليهود، وصد    لاء  الفلاح البس يط أأنه سمع من الإنكليز عن عصبة التحرر الوطني أأنهم عم

 .أأن الوثيقة التي أأبرزها تنجيه، ولكن الرياح جرت بغير ما تمناه الفلاح

 متسللون 

براهيم، الذي ل يغادر البعنة، ساعد كثيرا  من اللاجئين على العودة لديارهم في حقبة الفوضى   ويقال اإن حنا اإ

القصيرة، التي أأعقبت النكبة، وقبيل أأن تس تقر الحدود، وتعقد اتفاقية الهدنة. ومن هذه الأحداث اس توحى  

خطين   في  تسير  التي  »متسللون«،  قصة  ومنها  القصيرة.  القصص  أأولهبعض  تعسف  مامتوازيين،  اإلى  يشير   

، أأو الغد     ر  الإسرائيليين، وقتل العائدين، وتبجحهم بالنتصار على العزل والنساء والأطفال والش يوخ. والثاني قتل 

بالمغادرين، فقد دارت قصة المتسللين هذه حول س يدة عجوز وابنتها المرضع، وقد طرقتا في    –بكلمة أأدق    –

اإسرائيلي، واس تقبلتهما سارة،  ليلة عاصفة ممطرة بابا  عليه أأسرة ضابط  اس تولت  أأن كان باب منزل  ، صادف 

يواء من العاصفة، وبعد مغادرتهما بساعات جاء شموئيل وأأخذ يتبج   عجوز وابنتها    : ح بقتله امرأأتينوقدمت لهما الإ

المرضع كانتا بزعمه تحاولن الرجوع اإلى ما يسميه أأرض اإسرائيل، وعندئذ  تكتشف سارة أأكاذيب زوجها التي تثير  

 .ز، والاشمئزاز، وتكف من ذل الوقت عن قراءة الصحفلديها التقزُّ 

 مخلفات الحرب 

نساني أ خر سحقته النكبة. أأجبر المحتلون أأباه على   وفي قصة »صبي صغير« يقف بنا الكاتب حيال نموذج اإ

مغادرة فلسطين، وبقي هو وأأمه. ول يس تطع الاس تمرار في المدرسة، ول يجد عملا، فكان يذهب اإلى الأرض  

خر ثمنها، وحين سأأله معلمه السابق  د  المحيطة بالقرية ليبحث عن أأغلفة الرصاص المصنوعة من النحاس ليبيعها، وي

عما س يفعله بتلك النقود، يقول: سأأشتري حذاء ، وسأأبعث بتحياتي اإلى والدي من الإذاعة. بيد أأن الصبي بعد  

خر ما يكفي لشراء الحذاء، انفجرت به قنبلة قديمة من مخلفات الحرب، ومات قبل أأن يفرح بحذائه الجديد.  أأن اد  

براهيم هموم  ش تى في مقدمتها ذكريات ثورة    لقد تقاسمت قصص  حنا  وأأصداء النكبة لدى عرب فلسطين    1936اإ
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الخط الأخضر. علاوة على    ما يسمى   على حد سواء، والعلاقة بين العرب وحلفائهم خارج  ، والخارج  ،في الداخل

 واقع العرب الفلسطينيين تحت الانتداب البريطاني.  

 اللون المحلي 

ميل حبيبي، ومحمد علي   وهذه الهموم تعدُّ القاسم المشترك في القصة القصيرة لدى عدد من الكتاب منهم: اإ

براهيم   من لغة    –كغيره من كتاب هذا الفريق    –طه، وتوفيق فياض. وعلى مس توى الأداء يقترب الكاتب حنا اإ

ا فيها من قوة التأأثير، وصدق التعبير، والإيهام  الحياة اليومية الفلسطينية، ول يحرجه اس تخدام العامية في الحوار لم

ه المبالغ فيه أأحيانا لس تخدام الأمثال الشعبية الدارجة، في نسق يضفي على القصص اللون   بالواقع، مع التوجم

، والأحداث، وذل كله مما  ا هوي ة القاص، وهوية الشخوص، وهوية الأمكنة التي تجري فيها الوقائع  المحلي، مؤكد 

براهيم  يغني ، على الرغم من أأنه يلقي بظلال التقرير والمباشرة عليه. وبذل يمكننا أأن نصنف قصص حنا اإ  النص 

في التوجه الفني الذي تميزت به قصص غسان كنفاني، وسميرة عزام، ونجوى قعوار، وتوفيق فياض، ومحمد علي  

 .الماضي الحاضر و  ين طه، وماجد أأبو شرار، وغيرهم من كتاب فلسطين في الجيل

براهيم مجموعات قصصية أأخرى، منها: »ريحة الوطن«  ي   وله    1980و«الغربة في الوطن«    1979ذكر أأن لحنا اإ

و«عصفورة من المغرب« ـ تحت    1998و«موسى الفلسطيني«    1997من الرواية »أأوجاع البلاد المقدسة«  

الدواوين »صوت من  ومن    1996النشر. وله »ذكريات شاب ل يغترب« وسيرة ذاتية بعنوان »شجرة المعرفة«  

خة في واد«، ومختارات من شعره  . الشاغور«، و«نش يد للناس«، و«صر 
  __________ 

 2020 تشرين الأول  -أأكتوبر 16مس تخرج من القدس العربي، ع  *
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 حنا أبو حنا 

 ذاكرة المكان والإنسان 

 
 

سيرة المكان الفلسطيني    "   في ظل الغيمة "  كغيره من أأدباء فلسطين المهتمين بالسيرة الذاتية كتب حنا أأبو حنا  

أأجزاء أأولها بعنوان    5وجدنا هذا الاهتمام بالمكان عند فيصل الحوراني الذي جعل سيرته في    . فضلا عن الإنسان

وهو عنوان يفصح بلا ريب عن الموقع الذي يحتله المكان في هذه السيرة. وأ خر سماه دروب    . الذاكرة  الوطن في 

وتأأثر بما وقع وجرى فيها من مجريات. وهذا أأيضا يذكرنا بما    ،شارة لأمكنة أأخرى عاش فيها الكاتباإ المنفى في  

دوارد سعيد بعنوان خارج المكان براهيم جبرا    ، وما كتبه محمد القيسي تحت عنوان الطرد من المكان  ، كتبه اإ وجبرا اإ

عنوانا لسيرته الموسومة بـ البئر    -وهي التي تحتل ما تحتله من أأهمية في المكان الفلسطيني  –اتخذ من البئر  الذي  

الأولى. كذل في جزء أ خر من سيرته " شارع الأميرات" وهو اسم حي من أأحياء بغداد التي عاش فيها منذ  

أأن توفاه الل  1948العام   أأفرط في    .اإلى  الراعي لإحسان عباس الذي  وأأخيرا ل تفوتنا الإشارة لكتاب غربة 

جبع عن  فيه  غزال  ، الحديث  العربية  ،والقدس  ،وحيفا  ،وصفد  ،وعين  والخرطوم    والكلية  القاهرة  فضلا عن 

 .  وبيروت

بالمكان اهتماما    ،والشاعر  ،وهذه الأمثلة القليلة من الكثير الجم تطرح سؤالا لماذا يهتم الكاتب الفلسطيني

أأو ذاك الذي ما زال    ،والجواب عن هذا يتلخص في أأن هذا الكاتب الذي يعيش في منفاه  ؟يفوق فيه غيره

وذاكرته، لأنه يشاهد بعينيه كيف تقوم    ،كلاهما ذو حساس ية خاصة تجاه المكان  ، طنو المحتل من ال  يعيش في

ولذا يبدو الحديث عن    .الصهيونية المجرمة بتغيير الخرائط، واستبدال الأسماء، ومحو القرى بواساطة الجرافات 

  ، ما فيها من تفاصيل  بجلم   ،وما يضطرب في ذل الفضاء من حياة يومية  ،القرية والبلدة والمدينة والحي والجوار

 ه بنية دالة على الواقع. يؤدي وظيفته من حيث كون    ،أأو ش به كامل    ، كاملا  ،عمل الأدبي تاما أأمرا ضروريا ليكون ال 

 دود والكتماب أأس  

بعد الهزة التي أأصابتها    1928  على مسافة قصيرة من الناصرة س نة  (الرينة) الذي ولد في قرية    ،وحنا أأبو حنا

  ، أأو لسوئه، لحسن الحظ  ،وهذا العمل يتطلب    .كان والده قد وجد عملا في دائرة الأراضي والمساحة،    1927

وفي    ،فهو في رام الل تارة  . مما أأتاح للمؤلف أأن يختبر الحياة في طفولته في غير مكان،  التنقل من بلدة لأخرى

وهو المكان    .لأولىاف فيها على)الكتماب( للمرة  وتارة في أأسدود التي تعر    ،حي الطوري بالقدس الشريف تارة

  لتح  د مع الأطفال في حينه أ يات القرأ ن المجيد يتلوها عليهم ش يخ م  الذي اعتاد فيه الجلوس على الحصير ليردم 

التي    التفريق بين صوت هجائي وأ خر. ول يفوته في هذه السنم مع    ،ويعطيها حقها من النطق   ،ش بع حروف المدي  

أأن يتذكر سوق الأربعاء في ما يش به البانوراما  الفولكلورية عن    - وقد نيف على الس بعين  -   ب فيها الكتاب  كت  

 ذل الحين، ول يفوته أأيضا أأن يوازن بين هذا السوق وسوق الثنين في بئر الس بع.  
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 فة على البحر شر  

أأما المكان الذي ينبَّر القارئ في قراءة ما شهده من ذكريات المؤلف أأبو حنا، فهو سفوح الكرمل شمالي 

ر للأسرة أأن يتنقل بها العمل اإلى حيفا، والإقامة في بيت جديد ذي شرفة على البحر. حيث   فلسطين. فقد ق دم

ر، وطرواة البحر عند الفجر. و  ح  مكان الصبي أأن ينحدر بأأنظاره  الحوار الذي ل ينفك بين قدس ية الس  حيث باإ

ف فيه   تدريجا من المنزل اإلى الشاطئ. ولما أأن بلغ السابعة التحق بالمدرسة لتبدأأ علاقته بالمكان طورا جديدا تعر 

، وقرأأ أأش ياء جديدة، تجاوز بها سن الحفظ الذي اعتاده في الكتماب.. وتعرف على مجلة السمير.  د  د  على أأطفال ج  

لأبيض في حيفا، ورأأى بأأمم عينيه لأول مرة مطبعة يديرها رجل اسمه نجيب نصار اكتشف بعد وزار السوق ا

لنا ساحة   الفلسطينية يصف  للصحافة  المبكر  الرائد  هذا  لنا  يصف  ومثلما  الكرمل.  أأنه مؤسس صحيفة  ذل 

منها عربات  تجرها الخيول لنقل البضائع أأو الركاب عبر أأحياء المدينة وأأسواقها قبيل   الحناطير، وهي التي تنطلق  

معرفة الس يارة. لكن الناصرة هي الأخرى من الأمكنة التي يذهل لها اللب، وتسلب العقل. والحديث عنها ذو  

بأأصوات الباعة التي تنطلق متناغمة رش يقة   جُّ نكهة خاصة ل س يما عند تسليط الضوء على سوق الناصرة الذي يع  

اع وأألحان. وما لدى بائع البوظة في ذل الحين من أأشكال  وأألوان. وهو يلوح بيده  تجذب ال ذان بما فيها من أأسج 

يما وشوكلاته.    صائحا حليب و اإ

 مقامات 

في مدرسة المعارف طقس  جديد من طقوس التعلم الأساسي. أأس تاذ الحساب يعاقب الصبي لأنه ضعيف 

ذا كان    ،في هذا الموضوع خلافا لمعلم العربية الذي أأعجبته قراءته لبعض ما تلاه من كتاب "الجديد" للسكاكيني. واإ

نما  هو حب  للناس   المؤلف أأبو حنا شغوفا بالحديث عن الأمكنة، فاإن هذا ليس حبا بالمكان لأجل المكان، واإ

 على رأأي الشاعر الغ ز ل  القديم: 

غ ف ن قلبي    وما حبُّ الديار ش 

 ولكن حبم من سكن الديارا                                                

  ، . وما انتشر في تلك الأثناء من أأشعار1936ما يتوقف انثيال الخواطر عند موضوع ثورة عام    لهذا سرعان  

، وعن  . وما  الكثير من الهتافات  هتفت بها حناجر الفلسطينين  وانات،يتغنى بها الثوار، وما تردد من شعارات 

زاء مكان من   تناقلته الألس نة سرا وجهرا عن الاعتقالت والإعدامات. علاوة على هذا قلم أأن يقفنا المؤلف اإ

.   حينا أ خرومن صخب    ،الأمكنة دون أأن يروي، ويتحدث، عن سيرورة الحياة اليومية بما فيها من رتابة حينا

ومن دور عبادة.    ، وفي الأمكنة العامة من ساحات  ، وفي الطريق  ،ومن دبيب الحركة عند مطلع النهار في الشارع

كره عن قدوم الغجر للقرية، وعن خيامهم، وأأساليبَّم التي برعوا فيها لبتزاز الأهالي مقابل  فها هو يروي لنا ما يتذ

أأعمال يقومون بها كالحدادة، والغناء، والرقص في الأفراح، والموالد، وحفلات الختان. اإلى ذل المشاهد التي  

  ، يون، والعذارى العائدات اإلى بيوتهنترسم صورة  نابضة بالحياة لجتماع النسوة عند مصادر المياه من ينابيع وع 

بأأبنائهم  والأمهات  ال باء  علاقات  عن  الجم  الكثير  المؤلف  يروي  الس ياق  هذا  وفي  ن.  ه  جرار  رؤوسهن  وعلى 
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لح، عن رجال تزوجوا على زوجاتهم سرا   وأأبنائهن. وما يتطلبه هذا النسق من حكايات طريفة، ومن نوادر وم 

 أأو جهرا. وما يتذكره من أأغان  عن هذا الموضوع من ذل: 

ة      يا جار    وعيون جوزك لبرمة      تي مليم الجر 

ها في هذه السيرة، التي تتحول من سيرة شخص اإلى سيرة مجتمع. ففي فصل   وللمزارات، والمقامات، مواقع 

غير قصير يروي لنا ما قيل، وي قال عن مقام )أأبو شوشة( الذي زعموا أأنه كان من جنود صلاح الدين، وأأنه  

 موسى المغربي، الذي ل يعرف  قاتل اإلى جانبه في معركة حطين. وغير بعيد عن هذا ما يرويه عن الش يخ أأبي 

ي   بما  للتوفيق بين  دُّ ع  كيف ظهر في البلدة. وقد اكتسب ثقة الأهالي  أأو   ، ب، والتعازيم، لدفع الشرم ه من الحج 

ن جابة. وت روى عنه قصص طريفة جدا يكاد   رأأسين على مخدة ، أأو لجعل المرأأة التي  يخشى عليها من العقم ولدة  م 

ع ذل ل يكن الناس في ذل الحين يتقبلون، أأو يتغاضون عن الشك في ذل. ومن باب  ل يصدقها العقل، وم 

فثمة من يحرصون على امتلاك    36الاس تطراد يعود بنا المؤلف لموضوع المقاومة التي بدأأها بالحديث عن ثورة  

ب ن دقة( ركبت فيه ن كانت تلك القطعة قديمة، أأو )م  ا قطع دخيلة،  قطعة سلاح على حساب )اللقمة( حتى واإ

مي من ل   ل ق ة باب ب ت ح   ب(. كلا  فعلى رأأي المثل )خ 

 من السكاكيني اإلى جبران 

، عن نفسه، فقد ذكر لنا   ، وعادات  مع هذا كله ل يشغله المكان، ول شغله الإنسان بما فطر عليه من تقاليد 

)زايد( الذي توفاه الل عن عمر طويل بعد كدح في الزراعة وفي المحجر، ويذكر أأسماء الأدوات التي    جده لأمه

ل اإلى العتلة ثم الدبورة والشاقوف اإلخ.. واهتم بذكر مدرم  س يه ل س يما المدرمس نعمة خريج  كان يس تعملها من الن خ 

المعهد الروسي في الناصرة، وهو المعهد الذي درس فيه ميخائيل نعيمة ونسيب عريضة ودرست فيه مي زيادة.  

التراث قبل أأن يقع بصره على كتاب جبران " دمعة وابتسامة " فقد فتح له    وأأما قراءاته، فغلبت عليها كتب  

مس تقيمة ممهدة نحو الحداثة، وأأكثر ما يعجبه في فكر جبران قوله" لكُّ لغتكُّ ولي لغتي ". عدل    جبران الطريق

القطيع. وفهم عن قرب دوافع جبران  غ  اإذن عن التراث، وش   ثقافة  ف  بجبران، وهذا ساعده على الخروج عن 

 ثين بالقديم بصفته المثل الأعلى أأسلوبا  وبلاغة.  وهُومه الشديد على رجال الإكليروس. وعلى الكتماب المتش بم 

أأنها ل تخلو من الهاجس  ل  ومع أأن سيرة أأبي حنا يغلب عليها الطابع الاجتماعي، والثقافي، والأخلاقي، اإ

الس ياسي. وهذا ليس بغريب، فقد ذكر لنا أأنه شارك في مظاهرة في القدس ولما يتجاوز الحادية عشرة. وتنقل  

قراءة وتحريرا. رحم الل زيتونة الجليل،    نشاطه بين الشارع والتنظيمات والصحافة. وشغف كثيرا بمتابعة الصحف

 وعزاؤنا بفراقه ما تركه من كتابات.
    ______________ 

   2022ش باط )فبراير(   5مس تخرج من الدس تور الثقافي ع 
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 خالد أبو خالد  

 شاعر الشعب 

 

وكان قد ولد في س يلة الظهر من   2022غيب الموت الشاعر الفلسطيني خالد أأبو خالد في غرة العام  

 في أأسرة عرفت بالنضال ضد الصهيونية أأبا عن جد.    1937أأعمال محافظة جنين س نة 

في الثورة الموسومة باسم ثورة القسام وكان   1938فوالده استشهد فيمن استشهد من ثوار فلسطين عام  

ل أأن نشأأته هذه  سهمت فيها عوامل كثيرة منها اضطراره للسفر يافعا للعمل في  أأ عمره عاما واحدا. فنشأأ يتيما اإ

أأمكنة ش تى منها الكويت. ويبدو أأنه تعرف فيها على بعض المغتربين الذي أأسسوا حركة فتح، فكان من أأوائل  

ليها، وبقي محاربا في صفوف المقاومة مناضلا يتنقل من خندق ل خر، ولكنه ابتعد عن الحركة   الذين انضموا اإ

ثر التوافقات التي صم مها سيء الذكر فيليب حبيب.    1982م بعد عا ورحيل المقاومة المأأسوي من لبنان على اإ

 . 1993ثم اتسعت الشقة بينهما بعد اتفاق أأوسلو  وانطبعت علاقته بها بالفتور،

في رام    فاإن الذي يعنينا في هذا الفصل التذكاري الموجز هو شعره. وكان بيت الشعر  ،وأأيا ما يكن الأمر

جامع أأشعاره الكاملة في ثلاثة أأجزاء مجلدة بعنوان] العودسا الفلسطينية[ يضم   2008الل قد أأصدر في العام 

وقصائد منقوشة على مسلة الأشرفية)مشترك(    1970دواوينه التي صدرت تباعا بدءا من الرحيل باتجاه العودة  

أأبو خالد    1971  1973وأأغنية حب عربية لهانوي    1973والجدل في منتصف الليل    1972وتغريبة خالد 

ا سلاسلي أأجيء   ا أأسمي يدي الرمل    1978وبيسان في الرماد    1974وشاهر  ودمي نخيل    1991وأأسميك بحر 

 .  2002 جنين طة،  ومعلقة على جدران مخيم  غرناورمح  1995وفرس لكنعان الفتى  1994للنخيل 

يلاحظ من الانطباع الأول أأن الشاعر ل   ،القصائد  كتابة  وفقا لتواريخ  ،ومن يتصفح الأعمال الشعرية

أ خر   وانطباع  الإسرائيلي.  والنضال ضد الاحتلال  التحريض،  موضوع لديه، ول غرض، في شعره سوى 

التراث الشعبي   أأكثرها حضورا هو  ثقافية متعددة  الشاعر )ابو خالد( على مرجعيات  يلاحظ، وهو اتكاء 

العر التراث  العودسا عنوانا لجامع    ،والعالمي   ،بيالفلسطيني)الفولكلوري( فضلا عن  اختياره كلمة  ولعل في 

أأشعاره ما يدل على هذا. فالكلمة الأولى منحوته من الأودسا الإغريقية والعودة التي لها في في نفوس الفلسطينين  

ني الشعبية والفنون القولية المختلفة. وها هو في اإحدى قصائده  ع. وما لها من حضور في الأغاق  ما لها من و  

المبكرة يحيلنا اإلى حكاية شعبية يعدد فيها الحكواتي ما يعترض المناضل من صعوبات تحول بينه وبين الوصول  

نما عمد فيه لحكاية وظفها توظيفا   ،وهو العودة، بيد أأن هذا التعداد ليس تعدادا مباشرا ، اإلى هدفه النضالي واإ

 فعال في النسق الشعري، وأأحالها اإلى ضرب من الحكايات الغنائية الرومانس ية : 

 مشقة هو العبور 

 فأأول الوديان مربض  التنمين 

 يليه جحر حية وعمرها أألفان 
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 وثالث  محط كل ليل  

 ورابع يعج بالغيلان 

 ثم يواصل الشاعر تعداد هذه المخاطر التي ل بد أأن يواجهها البطل قبل أأن يصل اإلى مبتغاه وهو:   

 وفي ذرى أأطرافه جبال مغناطيس 

م    د الذي نجا ر  تج 

 من س يفه ودرعه وخوذته

فهو مع اجتيازه جل هاتيك المخاطر متغلب ا على التنين، وعلى الأفعى، والغيلان، والمفاوز، وحلكة الليل  

ن نجا  ،البَّيم  ينجو بجسمه حسب بعد أأن يسلبه   ،الذي تهاجمه فيه النسور والغربان، ل يس تطيع النجاة. واإ

دة. وهذه الحكاية بلا ريب  من يترصدونه الس يف والدرع والخوذة، وكل ما يمكنه أأن يدافع به عن حياته المهد  

فهيي من ثقافته الشعبية. وقد ضمن قصيدته بعضها في مسعى منه وحرص على تحقيق    ،معروفة لدى القارئ

تفاعلي ل تلقيني. فهو يعبر عن موقفه الصدامي بأألفاظ وكلمات    التواصل الحميم بجمهوره. فالشعر عنده نص  

لشعبي. وتداولتها أألس نة القراء في ما مضى من الزمان. ول يفتأأ خالد أأبو  صاغها الوجدان ا  ،معروفة  ،مأألوفة

خالد يبحث عن الكلمات التي تنم على ارتباط الشاعر بالأرض والإنسان الذي يحيا على هذه الأرض. فيذكر  

هذه الكلمة  الدار بما تعنيه من أألفة وذكريات. وشجرة الزيتون بما توحي به من ظلال وعطاء. والخضرة بما تحمله  

 والانبعاث من الأرض اليباب:   ،والخصب ،من دللت الربيع

 ترى هل يرجع الأحباب 

 وهل نحيا للقياكم  

 على زيتونة في الدار مخضرة 

فاجتماع الزيتون، والدار، والخضرة، يضعنا وجها لوجه أأمام صورة الفلاح الذي تغوص قدماه في الطين،  

س جذع شجرة الزيتون، ويبني بهما الدار، وتشرق عيناه بالحنين لخضرة المروج في الربيع. ومثل  وبيديه يتلم  

هذا ما نجده يتكرر في قصيدة له أأخرى يذكر فيها الراعي وغنمه والدالية. موظفا حكاية شعبية هي حكاية  

بينة( التي تجاوز بها ما هو معروف عنها اإلى ما هو غير معروف، بربطه الحكاي ة بمأأساة اللاجئة، والتشرد،  )ج 

ا بأأبيات محددة من ذاكرة الشعر الشعبي    :والغربة، والتبرم من عذابات النفي. يقول أأحد اللاجئين مستشهد 

 بكيت أأمس عند قرنة المغيب 

 والبارحة يا عقاب  

 حين القمر غاب  

 لت للمغيب شفت الثريا مي  

 مولدي    أأنكرت  
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في هذا النص أأزالت القصيدة ما كان بينها وبين الشعر الشعبي من حواجز وفروق. وامتزجت لغة الكتابة 

بلغة الغناء العامي. مما يقرب القصيدة من القراء بمن فيهم أأولئك الذين ل يأألفوا قراءة الشعر الفصيح. ويقول في  

 قصيدة مبكرة بعنوان الليالي :  

 ويا ميجنا  

 زهر البنفسج يا ربيع بلادنا 

 ويا ميجنا 

 الريح الشمالي  

 عدا على جبيني  

 والحمام المرتكي على الس يف  

 والليل الهني  

 ناحو ج   فارد علي  

وهي قصيدة  غارقة في بساطة قد يعترض عليها بعض الشعراء، ونقدة الشعر، وبعض الأكاديميين من محبي  

العربية الفصحى، ومع ذل ل يصغي الشاعر لمثل هذا الاعتراض؛ كونه يسعى لشحذ الصلة بينه وبين جمهوره،  

الأغاني، منها  تنظم  التي  الدارجة  فاللهجة  قراء شعره.  مع  ال صرة  عربية،   وتعميق  الأخرى  والحكايات، هي 

نس بي شيء  النحاة،    ،والفصاحة  لغة  من  أأفصح  وجمهوره  الشاعر  بين  الحميم  التفاعل  تحقيق  في  يفلح  فما 

الشعر، شاع في   أأبو خالد لمهمة  يرنو بها  التي  النظرة،  العلم بالش تقاق. وبسبب هذه  والصرفيين، وأأرباب 

 شواق المغتربين للوطن: أأ دة تعبر عن قصائده هذا اللون من التفاعل. يقول في قصي

 يا راكبين البحر 

 والليل والغربة

 يا عاشقين التعب والموت والفرحة

 مدوا ايديكُّ ع العبد

حنا بنستنى   اإ

 والصبر صابر معانا  

 والشوق والحنما 

 والجوع مصم زغارنا  

 وزوادته منا  

ات في شعره، فأأوضح من أأن يخفى، فاإلى جانب الحكايات الشعبية والأغاني، تعج قصائده  أأما تنوُّع المرجعيم 

أأحد   في  اللاجئ  الفلسطيني  الطفل  وضع  اإلى  فباإشارة  السائرة،  والكنايات  والشوارد،  المتداولة،  بالأمثال 

 المخيمات، يتذكر المثل الذي يتسق مع الماساة:  

 طفل  جفاه الصوت ودمعني
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 ما قال حتى: الدار دار أأبونا 

ب  يطحونا   وأأجوا الغ ر 

 وأأخوه في حضني 

 على شفتيم مرثية الشهداء  

 يا صمتي. 

لبعض   القارئ  تعيد  ، وظلال،  اإيحاءات  من  قصائده  والأغاني، والحكايات، ل تخلو  الأمثال،  عدا عن 

بها قومها   المأأثورات العربية، كتغريبة بني هلال، وأأبي زيد الهلالي، وذياب بن غانم، وزرقاء اليمامة، التي كذم

 م مع العدو:  حين أأخبرتهم بالغزو، فخسروا حربه  

  والأسى كاويه نيقال المغ

 زرقاء سابت  وان سبت 

 وذياب في بحر الدما خلاها  

 يا حيف يا بو زيد ما كان الع شم 

 ترمي عباتك والأصيلة  

 مشلوحة ع عتابها 

في هذه القصيدة بين زرقاء اليمامة، وذياب بن غانم، في اإيحاءات تلقي بالأضواء على تخاذل  جمع الشاعر  

القيادات التقليدية، وتفريطها بفلسطين، وعدم تصديها للعدو. وتتراءى لنا جدلية العلاقة بين الشاعر الحديث  

، وأأبين   ، من أأن تخفى على أأحد، أأو  )أأبو خالد( والتراث القديم أأوضح مما هي لدى أأي شاعر أ خر. فهيي أأظهر 

   - من ورائه   – فضي  ينكرها منتقد. ففي قصيدة ) شهرزاد في الليلة الثانية بعد الألف( يتخذ من الساردة قناع ا ي  

 بموقفه من انتفاضة الشعب الفلسطيني التي شملت الأرض والوطن من شماله اإلى الجنوب:  

 كان يا ما كان  

 يا مولي يا ملكي السعيد 

 هرم  يقوم وهكذا الفقراء ينتفضون  

 يا مولي أأدركنا الصباح 

 وي طبع  المنشور  

 سريا   –يرحل  من يدي ياقوت 

 فتلقفه  العيون  

 وتومئ الأيدي بالتحية 

 عسقلان 

ا،   ، جمع أأبو خالد في هذه القصيدة كلا من شهرزاد، والملك شهريار، وياقوت الذي يطبع المنشور سر 

ح، وتحييم    انتفاضة عسقلان.  والأيدي التي تلوم
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وهذا الشاهد اإلى جانب شواهد أأخرى كثيرة تعزز ما ذكرناه في مس تهل هذا الفصل عن التزامه بالنضال،  

ا تتلاقى داخله وتتفاعل صور ش تى   والتحريض، والثورة، مثلما يعزز ما قلناه لحقا عن أأن قصيدته تش به اإطار 

التاريخي، ومن الثقافة الإغريقية،  من ملفوظات شعبية، وحكايات غنائية، ونماذج مقتبسة من التراث العربي 

ها على   ومن الأدب العربي. وهذا كله يجعل من شعره مزيج ا ثقافي ا جميلا كاللوحة التي تفيض فيها الألوان بعض 

 بعض، في تساوق بصريم  يبَّر الأذواق، جاعلا من شعره دواء  شافي ا لجراح المشردين في ال فاق. 
   ______________ 

وانظر الدس تور الثقافي    2022كانون الثاني، يناير    5*ينظر مقالنا خالد أأبو خالد في شعره التفاعلي، الدس تور الثقافي، ع الجمعةن  

 . 2025ديسمبر   –كانون الول   31
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 خليل أبو رحمة 

 الباحث   الأديبو المترجم  

 

 

كنت أأهم بركوب الس يارة مع صديقي الكاتب رشاد   1996سبتمبر من الس نة  -ظهيرة العشرين من أأيلول

أأبو شاور مغادرين الحي الذي يقيم فيه المرحوم الدكتور اإحسان عباس. في اللحظة التي بدأأ فيها محرك الس يارة  

ا  بالدوران، وعندما أألقيت بنظري اإلى الخلف للتأأكد من خلو الشارع من أأي س   يارة عابرة، تراءى لي أأن يد 

، وتهيب بي أأن    ح    ( 2004  - 1946)لت من الس يارة، فوجئت بالصديق خليل أأبو رحمةنتظر. وعندما ترجم أأ تلوم

الذي كانت قد مضت علينا س نوات  ل نلتق فيها. وهكذا جرى اللقاء الأخير به بمحض الصدفة. كان يتأأبط 

وقد جاء يصحبه أأحد   1995عن جامعة اليرموك في العام الماضي مجموعة من النسخ من كتابه الجديد الصادر  

قين، الدكتور اإحسان عباس.  الأصدقاء نسيت ال ن من هو، وهما يهمان بزيارة ش يخ الأدباء، والنقاد، والم حقم 

ووقفنا أأمام البناية قليلا نتحدث، وهو يرينا الكتاب الذي ترجم فيه دراسة جيمز مونرو لمقامات بديع الزمان  

الهمذاني، وتاثيرها في قصص الشطار، أأو الصعاليك الإس بان، والأوروبيمين، بصفة عامة، وأأهداني نسخة مما 

أأن الدكتور خليل أأبو رحمة يقضي س نة    - فيما بعد    -التواصل. ثم علمت    كان معه في ذل الحين، واتفقنا على

 الإمارات العربية المتحدة. وانقطعت  تفرغ، أأو شيء من ذل، في اإحدى الجامعات، وأأظنها "جامعة العين" في

ا.    أأخباره عني انقطاع ا تام 

تلقيت نسخة من الكتاب الجامع لبحوث مؤتمر الاستشراق الذي عقد في الأردنيمة قبل   2003وفي العام  

ا   في تحرير الكتاب، ومع ذل ل أأره  خلال أأيام المؤتمر  فضلى  ذل بس نة، واكتشفت  أأنم لخليل أأبو رحمة يد 

بخبر  يروي ما وقع له، وجرى، في    2004من عام    أأفاجأأ ذات يوم كي  المذكور، ويبدو أأن القدر حال بيننا.. ل

ثره الحياة.  ع، فارق على اإ  حادث سير  مروم 

أأما علاقتي بالدكتور الراحل )أأبو رحمة( فهيي علاقة قديمة تعود اإلى أأيام الطلب في الجامعة الأردنية، لكن  

ل في العامين    -لنقل    -هذه العلاقة كانت ا اإ في أأثناء الدراسة    1974و1973سطحية، ول نقترب من بعضنا كثير 

الكريم الحياري، وخالد الكركي، ومشهور خرابشة،   العليا في الجامعة. وقد تزاملنا بعد انقطاع مع كلم من عبد

وعلي الشرع، وياسر الملاح، والمرحوم خالد النبتيتي، وداود غطاشة.. وأ خرين.. ول أأذكر أأني رأأيت أأبا رحمة 

متهيئ ا  الدوام  ينوء  بها. وكان على  التي يكاد  والمراجع،  والمصادر،  الكتب،  ا مجموعة من  ومتأأبط   ، اإل ضاحكا 

د النفس   للب حث، والتحقيق. ولما كنا نعتمد على كتابة البحوث، والتقارير، لتناقش  في الم حاضرات، فقد وطم

النبش في المسائل المعق   يفاجئ بها المشاركين في حلقة  على  ة، التي تثير جدل، لكي   دة، والغامضة، والم لبس 

، وقد غلب عليه هذا الطبع حتى في أأطروحته  الأولى، مثلما غلب    ه  ع  البحث. ولهذا كنا دائم ا نخ شى الجدال  م 

وثه، وعروضه للكتب، الم حقمق منها، وغير الم حقم  التعقيب  الذي تقدم به الانطباع  ق. ومما يؤكد هذا  عليه في بح 
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على ورقتي الباحثين عبد القادر الرباعي، ومحمود الشلبي، حول قضية " التأأصيل والحداثة في الشعر بين  

في    1984تشرين الأول    13القديم والحديث " في المؤتمر الثقافي الأول الذي عقد في الجامعة الأردنية في  

ر.    الجلسة التي ترأأسها د. يوسف بكا 

ا للتعقيب، بقوله: أأما    ، الراحل عبد الرحيم عمر، الأوراقالشاعر  فقد وصف أأحد المناقشين، وهو   مشير 

ا للأكاديميمين الصارمين، الجادين،   أأبو رحمة، فقد انتقد البحثين بلا رحمة. ومع هذا، يظلم الراحل الصديق نموذج 

د ذكرى هذا   دم ن بالضبط ، والتصحيح. ويأأتي هذا الكتاب  " لهب  المعرفة " ليج  نو  والباحثيين المحققين، الذين ي ع 

بعد أأن  كاد جمع المتأأدبين، والمثقفين، ينساه. أألأنه تأألق لحظة مثل نجم ساطع وهوى، وخبا  الأس تاذ الأديب  

دانيم  ه وتناءى، أأم لأنه فارقنا شابا  غضم الإهاب، ينطبق عليه قول أأبي فراس الحم  ه وتوارى، وغاب  ضوؤ  نور 

 هـ( زين الش باب : 357)

ــــــــع  بالش باب               زين  الش باب أأبو فراس       تمـ  ل ي م 

لد خليل  أأيا  كانت الأس باب، وأأيا كانت  الدواعي، فاإن هذا الكتاب ] لهب المعرفة[ يجدد ذكراه، فقد و 

. ونشأأ نشأأة  عانى فيها من أ ثار اللجوء، ومن  1946أأبو رحمة في قرية )عاقر( من قرى الرملة بفلسطين عام  

، وقراءاته، التي   نه  قد ذه  ق في دراس ته، سواء   معاناة النزوح، ولكنه، بفضل ذكائه، وتو  ة، تفو  م  توصف  بالنهم

في مراحل التعليم العام، أأو في الدراسة الجامعية. وفي اثناء قيامه بالتدريس في اإحدى الثانويات في صويلح  

، واصل دراس ته العليا في برنامج الماجس تير في الجامعة الأردنية، وأأع د  أأطروحته" حركة  القريب ة من  عممان 

قبي شراف الشعر في  الأموي" باإ العصر  تناول  فيها  الأس تاذ    المرحوم  لة قيس في  التي  الدكتور هاشم ياغي، 

مه وت ا ما توافر بين يدي ق، دارس  ا ما تناثر منها وتفرم ، وظفر بالدرجة الجامعية الثانية وث قأأشعار القيس يمين، جامع 

 .1969فضلا عن الأولى  1976عام 

حاجة التي هي في  الفتية  الجامعة  اليرموك، وهي  جامعة  ظهرت   الأثناء  تلك  هيئة   ماسة  في  لأعضاء 

يفاد، وحظي   جو، ويتوقمع، وشد الرحال اإلى مدينة   تدريس، فجرى تعيينه مساعد  بح ث  لغرض الإ بالمنحة التي ير 

الضباب لن دن، وهناك قضى نيف ا وثلاث س نوات أأتيح له فيها أأن  ينجز أأطروحته للدكتوراه في الأدب القديم 

ه كثير ا في الاطلاع على ما كتبه المستشرقون،   ، وأأن  يصقل لغته الإنجليزية صقلا أأفاد  ويم الإسلامي، والأم 

ة كثيرين.  عن الأدب العربي، وترجم بعضه للغة العربية ترجمة جيم ونشروه    دة بشهاد 

باء،   الأردن   ( اإلى1981بعد عودته ) التحق بقسم اللغة العربية في جامعة اليرموك، وانضمم لفريق من الأد 

براهيم السعافين، والمرحوم حنا حداد، والمرحوم   والدارسين، واللغويين، والباحثين، من أأمثال: يوسف بكار، واإ

الفتا نبيل حداد، والدكتور قاسم المومني، وعبد  الس نجلاوي، ود.  براهيم  واإ الفيومي،  براهيم  ح نافع، وعم ر اإ

الأسعد، ومحيي الدين رمضان، وسمير س تيتيمة، وخليل الش يخ، وحسين خريوش، وكمال أأبو ديب، وزياد  

مائهم. ولهم جميع ا   ع الم قام لذكرهم، وذكر أأس  الزعبي، وعلي الشرع، وفوزي الشايب، وأ خرين كثيرين.. ل يتس 

، وأأصوات مبدعة، مبتكرة، في مجالت  كان الدور  الأكبر في رف   مدادها بمواهب  جديدة  د  الحياة الأدبية، واإ

ق ا، وذل  ، وعم  النقد، والدراسة الأدبية، واللغوية. وفي أأثناء التدريس ازداد اطلاعه على الأدب القديم دقة 
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بفضل اإشرافه على رسائل عدة كتب ت  في هذا الأدب، اإلى جانب البحوث التي قام  بكتابتها، ونشرها، في  

ة، منها: المجلةم العربية للعلوم الإنسانية )   حكــ م  ( ومجلة مركز الوثائق والدراسات الإنسانية 1997مجلات علمية م 

(  1997دة البحث العلمي في الجامعة الأردنية )( ومجلة " دراسات " التي تصدرها عما1997في جامعة قطر)

 1981ومجلة " أأبحاث اليرموك " التي دأأبت على اإصدارها عمادة البحث العلمي في جامعة اليرموك منذ العام 

ع مع  1986( ومجلة مجمع اللغة العربية الأردني )1986ومنها " مجلة المجمع اللغوي العربي في دمشق " ) ض  ( وو 

.  1993صن فا علمي ا لجامعة القدس المفتوحة بعنوان " فنون النثر العربيم القديم " صدر في العام  مؤلفين أ خرين م  

،    -، تفرغ بعد ذل  1997و  1982وقد لوحظ أأن  الفترة الخصبة في عطائه البحثي كانت بين عامي   فيما نظنم

ب    للترجمة.  -ونح  س 

مونرو   لجيمز  ا  ضخم  كتابا  العربية  اإلى  ص    Monroeفنقل   وقص  الهمداني  الزمان  بديع  مقامات   " عن  

ك وصدر بعد تحكيمه وتحكيم المقدمة عن جامعة    1994أأيار)مايو(    13" وفرغ منه في     Picaresqueالبيكارس 

. وترجم كتابا  لشتيفان فيلد بعنوان " الاشتراكية القوميمة في الشرق الأدنى والعربي،  1995اليرموك مطلع العام  

هم في تحرير كتاب " مؤتمر الاستشراق وحوار الثقافات " الذي عقد في الجامعة  "   ( 1939  -1933من)   . وأأس 

 .  2003وصدر في العام   2002تشرين الأول عام  24 - 22الأردنية بعمان من 

ت  الكتاب الذي صدر  ن  ينظر  في فه رس  ه، على اهتماماته، وم  ه ونثر  ، شعر  وكان قد غلب الأدب  القديم 

ربد   ا عن دار الكتاب الثقافي في اإ من قضايا الأدب والفكر في التراث    –بعنوان " لهب  المعرفة    2013مؤخر 

ض  فيه براهيم السعافين بمقدمة قصيرة  ع ر  ا لمقام الفقيد، ومنزلته الأدبيمة الرفيعة، ومرتبته  العربي " الذي قدم له اإ

ا وجيز ا، نقول: من ينظر في ذل الفهرست  يلاحظ ما يأأتي:  الأكاديميمة السنيمة، عرض 

غ ف  المؤلف ح التراث المنيف، أأو معتمة، بعض الشيء، حام    المرحوم  ش  بالبحث عن زوايا ظليلة في صر 

  . د  كل  ظنم ل  الفصل، ول أأبدوا فيها رأأيهم القاطع بيقين  يبدم  حولها الباحثون وحلقوا، لكنهم ل يقولوا فيها القو 

عادة النظر، والبحث الدقيق،  -هو  –فينهض   ي،    والنبش المس تفيض،   بعبء اإ ، والتحرم المبني على التقصيم

، وأأيم  تخمين. وهذا واضح    لج لم  ما يتيح  له أأن  ي صدر حكم ا نهائي ا يصل  اإلى درجة القطع باليقين، على أأي ظنم 

بصورة لفتة في البحث الموسوم بتلبيات العرب في العصر الجاهلي، وفي البحث الموسوم بعنوان " علي بن  

 . (2)كان الأندلس "س   سي وكتابه " تحفة الأنفس، وشعار  هذيل الأندل

ات الكتب  ونحو ذل يظهر  الدكتور أأبو رحمه شغفه بجمع شعر الشعراء المتناثر في المصادر المختلفة، وأأمم

الأدبيمة، كالأغاني، والعقد الفريد، والحماسات، والكامل للمبرد، والمعارف الكبرى، وعيون الأخبار، والسير  

وغيرها الكثير مما    ، نساب، ومعاجم اللغاتوالمغازي، والحيوان للجاحظ، وكتب الخيارات، وأأيام العرب، والأ 

ه لشعر )نهار بن توسعة( وهو من شعراء الع صر  الأموي ع  الذي ني ف   (3)ل يحيط به باحث .. فمن ذل جم 

تدرك من شعر ابن ميادة، الذي نهض بتحقيق ديوانه اثنان؛   ع الم س   ى لجم  على ثلاثين قصيدة. وكان قد تصدم

(  1982( والثاني هو المرحوم الدكتور حنا حداد ) دمشق:  1970د نايف الدليمي )بغداد  أأولهما: عراقي، وهو محم

أأما    الدليمي.  أأوفى من طب عة  ابن ميادة، مما يجعل طبعته هو  أأشعار  المزيد من  اإضافته  الثاني منهما  أأكد  وقد 
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خ،  الراحل   خليل أأبو رحمة فلم ترضه الطبعتان، فجاء ليتتب ع ما فيهما من أأغلاط في الضبط، ومن تحريف في الن س 

ا يظنها هو كثيرة،   ع  أأشعار  ليهما، فجم  ع، ليس تدرك عليهما، ويضيف اإ حيف  في الطب ع، ومن نقص في الج م  ومن تص 

ن ل تتجاوز ل يكتفي بالتعليق على أأخطاء الطب عتين،    -ها هنا  –الثلاثين بي ت ا. ونراه    - في أأكثر الأحوال  -واإ

بالشروح،   ده  زوم خاص  الكتب في بحث  من  ه  تخرج  اس   ما  ينشر  مجموع  ولكنمه   ، ف وات  من  فيهما  ما  وعلى 

 والتعليقات.  

ا، ودليلنا على ذل أأنه  ي الدقة، فشيء  واضح جد  أأما عن حرص الدكتور أأبي رحمة على الضب ط ، وتح رم

( الواردة في سورة الإخلاص  كتب  بحثا مس تقلا يس تقصي فيه المعاني المتعدم  د  دة التي تدلُّ عليها كلمة )صم  

  ، عان  ة  م  ا في تلبيات  بع ض الجاهليمين. وتبين   من البحث أأن لهذه الكلمة بضع  د( ووردت كذل مرار  )الل  الصم 

ة، وهو  أأ . وأأنم  ولي س معنى  واحد   كور  شهر هذه المعاني، وأأكثرها تداول، هو المعنى الذي ي فهم من ال ية الم ذ 

ه  عن أأن  يكون  له  ك فء . ولكنم للكلمة دللت  أُ  ، فهيي    ر  خ  المنزم ر الجاهليم يورد في توضيحها أأبياتا  من  الشع 

  ، جوه  ه الذي تعنو له  الو  ج  ا الو  . ومن ذل أأيض  اه  ه من  يتحدم ج  د  في و  م  تعني وصف ا للمقاتل الشجاع الذي ي ص 

نو.    وتر 

ض الك تب. وهو في عروضه هذه يم عن  في التدقيق بما    الراحل على عطاء    ومما يغلب   تويه تح شغف ه بع ر 

قون، ومن بين الكتب التي عرض لها مثل هذا العرض كتاب   هام، ارتكبَّا الم حقــم الكتب من أأغلاط، ومن أأو  

، الدكتور  429أأبي منصور الثعالبي المتوفـمى س نة   ، ونشره  ف. وهو الكتاب  الذي حققه  هـ الموسوم بلطائف اللط 

من  مأ خذه  على تحقيق الكتاب: اعتماد     رــ  ( وذكر فيما ذك1980عمر الأسعد، وصدر ببيروت عن دار المسيرة )

من    ل تخلو من التصحيف، والتحريف، مما أأدمى اإلى ظهور الكثير الجمم   الم حقمق على نسخة مخطوطة واحدة  

م  الضب ط، وخلوم الطبعة من  الشوائب في الكتاب المطب ق ط ، وعد  ، والسم وع، وعلى رأأسها الغ لط ، والتحريف 

 التعريف بالأعلام غير  المشهورين مم ن ذكروا في المتن.  

ها لكتاب " تحفة الأنفس  ض  بالطريقة نفس  " لبن هذيل الأندلسي الذي   (4)وشعار سكان الأندلس   ،وع ر 

ه.  ب ق ذكر   س  

و  أأبي تمام ) موعة المعاني " ، الذي نحا فيه مؤلفه  المجهول نح  ج  ه( في 231وعرض  بالمنهج نفسه لكتاب " م 

 الحماسة.

، وتقديره، فهو    يكنوأأيا  ما ا ل ب د من الاعتراف به  نم لهذا الكتاب " لهب  المعرفة " فضلا كبير  الأمر، فاإ

؛ أأحيا ذكرى الفقيد العزيز الصديق خليل ابو رحمة بعد س نين من غيابه  الأب دي) توفي   ف  ( وعر  2004من جهة 

ا عن الفقيد في مختلف مراحله وأأطواره،   به تعريفا كنما نتمنىم له أأن  يكون أأكثر طول، وأأثرى تفصيلا، وأأوفر  أأخبار 

  - من جهة أأخرى    - ل س يمما أأنه در س في جامعات عربية عدة في الرياض، والدوحة، والإمارات. وقدم لنا  

قة، ال مم وثه الأدبية، واللغوية، الم ع  ناف، والأل مجموعة من بح  ة الأص  د  عها، مأأدبة فكرية متعدم ، بتنوم وان،  تي تؤلف 

مع  بين الأدب الجاهلي، والإسلامي، والأندلسي، والأموي، ويجمع بين النثر والشعر، وبين رجالت   فهو يج  
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ا، عظيم    الأدب، ورجالت الخلافة، والأمارة، فأأيم كتاب تجتمع فيه كلم هذه المزايا ل ب د  أأن  يكون كتابا نادر 

مم الفائدة.  ر، ج   الق د 

الإلمام ببحوث هذا الكتاب، ومقالته،    ليهم فضل   اإ أأن نشير لبعض الجنود المجهولين الذين يعزى  بقي 

المؤلمف،  وطب   الأديب  الشهابي، زوج  الفاضلة زهرة  الس يدة  مقدمتهم  للنشر، وفي  عدادها  واإ عها، وتنقيحها، 

والأس تاذ   الأولى،  الطباعيمة  التجارب  وتصحيح  المادة،  ع  جم  القيمة في  لمبادرتها  زهية،  أأخو  رائدة  والدكتورة 

، تمثلت  في براهيم السعافين، على ما أأسداه من خدمات جلىم مراجعة الب حوث، والتقديم للكتاب    الدكتور اإ

، مع قصرها، بليغة العبارة، ثرية الإشارة.    بمقدمة قصيرة، وهي 

  ______________ 
حالت   اإ

   114 - 97ص   1985، عمان: 1الأردنية، ط نشر التعقيب في وثائق المؤتمر ، منشورات الجامعة . 1

)كذا( وأأظنها    وابن هذيل هو علي بن عبد الرحمن، صدر كتابه هذا عن مركز زايد للتراث بتحقيق عبدالإله أأحمد نبَّات  . 2

 هـ.  1425 –  2004ل، س نة غ ز ال، ود. محمد فاتح صالح تصحيف نبَّان

ا،  ع  س  و  هـ يعرف عنه أأنه اس تقر في خراسان، وكان أأشعر البكريين فيها، وأأبوه ت  120شاعر  عاش حتى س نة . 3 ة كان شاعر 

آل المهلب بن أأبي صفرة، وقتيبة بن مسلم الباهلي، وبوكيع بن   وكلهم من    ،بي الأسود الأزديأأ وهما من بكر بن وائل. ارتبط بأ

 ولة خراسان، ومدحهم، وتلقى منهم الجوائز، ولكنه هجا بعضهم مما ينمم على تقلب هواه. 

هـ ، وصدر مجددا عن دار    1301شر كتاب مجموعة المعاني للمرة الأولى في القسطنطينية عن مطبعة الجوائب س نة  ن   . 4

 . وظن بعضهم أأنه من تأأليفه، وهذا غير دقيق. 1992الجيل ببيروت، وحمل اسم عبد السلام هرون س نة
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 خليل بيدس:

 رائد القصة في فلسطين 

 
وقد حظي     في الناصرة بفلسطين أأحد رواد القصة العربية القصيرة،   1875يمثل خليل بيدس المولود س نة  

بعناية    1908وهي مجلة "النفائس" في العام    هذا الأديب  الذي أأنشأأ أأول مجلة عربية متخصصة في نشر القصص،

ون شرت في   عت  القصصي جم  أأدبه  القاهرة عن  أألقى محاضرات في  الذي  الأسد  الدين  الدكتور ناصر  الأس تاذ 

ه بعمان عن دار الفتح  1963كتاب  بعنوان:"خليل بيدس رائد القصة العربية الحديثة في فلسطين"   . ثم أأعيد  نشر 

خة  تحمل العنوان نفسه  . وفيما كنت   2008س نة   أأبحث عن بعض الكتب في اإحدى المكتبات عثرت  على نس 

ر طبعة أأخرى من الكتاب،تقريبا : " خليل بيدس رائد القصة الحد ل أأن     يثة في فلسطين". وقد ظننته أأول الأم  اإ

فظننت  أأن  في الأمر خطأً غير    وهو اسم  ل أأسمع به من قبل،   الاسم المطبوع على الغلاف هو اسم جهاد صالح، 

ر في ثمانينات القرن الماضي ببيروت   مقصود،لأن  دور النشر تخطئ في بعض الأحيان في طباعة الأسماء. فقد صد 

ن    ديوان شعر لمريد البرغوث،  ونسب لمنيف البرغوث. وعندما صدرت رواية "الشهبندر" لهاشم غرايبة قيل اإ

وهو دار ال داب،لستبدال الغلاف. ووقع    هو هشام غرايبة،مما اضطر الناشر،  الغلاف حمل اسم شخص أ خر،

أأندلس ية في  صدر  لي شيء من هذا عندما   الغلاف  كتابي" ظلال وأأصداء  ضعت  على  المعاصر" وو  الأدب 

  وهو اتحاد الكتاب العرب،لطمس الصورة،  مما اضطر الناشر، الأخير منه صورة مؤلف أ خر بدل من صورتي،

 فظهرت في مكانها بقعة بحجم الصورة بلون ذهبي. 

ني الكتاب  لهذا السبب، ن  كان المؤلف  جهاد صالح أأضاف اإلى كتاب الأسد   وقد شد  فأأردت  أأن  أأعرف  اإ

جديدا  ،ل س يما أأنني كنت  قرأأت  هذا الكتاب،وتناولته بالمراجعة،والتقريظ في موضع أ خر من اإحدى الصحف  

ه في كتابي الصادر عن الدائرة الثقافية بأأمانة عمان)(1)اليومية  ( بعنوان "في دائرة الضوء". 2007،ثم أأعيد نشر 

والحقم أأنم ما فجعني هو أأنم المؤلف جهاد صالح لخمص في كتابه الجديد هذا كتاب الدكتور الأسد تلخيصا  

يس تطع    ل  المواضع  بعض  في  جهادا   ولكن  الأصلي.  الكتاب  صفحات  عليه  تنطوي  الذي  بالمضمون  مخلا 

التي بدأأ فيها بتعداد    18وذل واضح  في ص    التلخيص،فاكتفى بنقل المادة من كتاب الأسد على ما هي عليه،

عنوانات فرعية،مثل: كتب مترجمة،روايات    - للتمويه  – والمخطوطة. غير أأنه أأقحم    والمترجمة،   أ ثار بيدس المؤلفة، 

موضوعة،كتب مؤلفة،كتب مدرس ية متنوعة،مخطوطات كانت معدة للطبع. والغريب أأنه ل يشير اإلى ورود هذه  

ي أأفاد في وضع تلك القائمة من دليل طبع ليوزع على زوار معرض  ( الذ36-33القائمة في كتاب الأسد )من ص  

عام   القدس  في  الفلسطيني  الدليل    ، 1946الكتاب  في  ذكرت  التي  الكتب  هاتيك  مصير  بنفسه  تقصى  وقد 

مبينا  ما نشر منها وما ل ينشر. فهل اطلع جهاد صالح على ذل الدليل لينكر أأنه أأغار على ما ذكره    المطبوع، 

 الدكتور ناصر،وانتحله، وادعاه؟ 
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د في كتاب الأسد بادئا  بالعبارة نفسها   واللافت  للنظر أأنه في ترجمته للأديب  الراحل اكتفى بتلخيص ما ور 

براهيم بيدس في مدينة الناصرة.. " غير أأنم   التي اس تهل بها الأسد  ترجمته لخليل بيدس. وهي عبارة:"ولد خليل اإ

ة الصباغ،   1875وهي الس نة    ،الأسد يحاول التأأكـمد من س نة ولدته م  وأأرسلها للمرحوم    معتمدا  على كلمة كتبَّا نع 

عي أأنه هو ال خر اطـملع على تلك   ا،وكأني بجهاد صالح يدم الدكتور اإسحق موسى الحسيني،الذي أأطلع الأسد عليه 

فكيف  ،    لأنم الحسيني توفي منذ ما يقارب الثماني عشرة س نة  ويأأباه المنطق،  وهذا شيء  غير معقول،   الكلمة،

ا على تلك الكلمة التي مضى على كتابتها نيف  وخمس ي طل  ن عاما .  وع جهاد 

والحق أأنم هذه الملاحظة تؤكد بالدليل الدامغ أأنم المؤلف اختلس جهود الدكتور الأسد عن قصد  تؤكـمده 

عن مجلة "النفائس" فمنقول  هو ال خر،تارة عن الأسد،وتارة    هأأما حديث    والتضليل.  الرغبة الشديدة في التمويه،

ل نادرا . والصحيح   ا فيما يحاول أأل يشير لكتاب الأول اإ عن محمد جمعة الوحش. وهو يشير اإلى كتاب الثاني مرار 

نشاء المجلة    أأنم نقله عن كتاب الأسد ل يكن  حرفي ا،  فقد لخمص ما أأورده الكتاب عن الظروف التي أأحاطت  باإ

عادة اإصدارها باسم جديد هو "النفائس العصرية" س نة    1908وصدور العدد الأول منها س نة   ثم    1909ثم اإ

ثم اس تئنافها    1914ثم توقفها عند اندلع الحرب العالمية الأولى س نة    1911اإلى القدس في العام  انتقالها من حيفا  

 . 1923وتوقـمفها بصفة  نهائيمة في العام  1919الصدور  بعد الحرب عام 

لخصها لنا المؤلف من كتاب الأسد الذي تحدث عنها في  وما يتعلـمق بها من تفاصيل،  جلُّ هذه المعلومات، 

ضع ين  اثنين، أأولهما عند الحديث عن ترجمة بيدس من ص   وثانيهما في س ياق الحديث عن القصة في    32-27مو 

والموضوعة.    . وقد نقل جهاد صالح من هذه الصفحات عناوين القصص،المترجمة منها،  59-42"النفائس" من

وتحدث عنها حديث من اطـملع عليها وعلى أأعداد مجلة" النفائس" واس تنسخ مقدمات،أأو افتتاحيات الأعداد،في  

لى مصادر    ل تشير اإلى أأيم عدد  من المجلة،  54-53حين أأنم اإحالته ص   بل تشير اإلى مجلات أأخرى كالهلال،واإ

 محمد جمعة الوحش.  ورسالة   منها الموسوعة الفلسطينية،

أأو    ما يأأتي: ونظرا  لعدم وجود أأعداد "النفائس" كاملة في أأيم مؤسسة ثقافية فلسطينية،   54ويقول ص  

وهذا    عربية،)كذا( فسأأعتمد على الدراسة التي وضعها د.الوحش في كتابه  " من أأدب الصحافة في فلسطين".

  فكيف يتحدث عن)مجلة( ويقتبس منها العناوين،   شيء  ي ؤكـمد  تجنُّب المؤلف الصريح لشروط البحث العلمي، 

جع الذي تحدث عنها،ونقل    والنصوص،   والتعليقات،  وهو يع ترف  بأأنه ل يرها على الإطلاق؟وكيف يكتفي بالمر 

تمد المصدر الأساسي؟ أأل يخشى أأن يكون ال خر قد اتبع المنهج الذي يتبعه هو في التأأليف،  منها،اكتفاء  من يع 

عي المؤلف أأنم أأعداد المجلة غير موجودة في أأيم   فينقل عن غيره لأنه هو ال خر ل ير  تلك المجلة؟ ولكن كيف يدم

وهل  بحث في جلم المؤسسات فضلا عن كلها حتى يقطع في هذا برأأي؟ ما    مؤسسة فلسطينية، أأو عربية،

ـمع وجود  أأعداد المجلة في مكتبة  موقفه لو ثبت أأن أأعداد المجلة موجودة في مكتبة الجامعة الأردنية مثلا؟ أأل يتوق

نكارا قطعيا  وجود أأعداد المجلة،و يطمئنم   بيرزيتجامعة   التي تحتفظ بأأقل الوثائق قيمة؟كيف للباحث أأن  ينكر اإ

ق بينه وبين الوحش يمتدم قرونا  مثلا؟ كيف   -مع ذل    – لعتماد الدكتور الوحش عليها؟ هل الزمن الذي يفرم
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ا منها بالطلاع  ،أأن يعثر على أأعداد المجلة  -وهو معاصر لجهاد صالح    -اس تطاع هذا المؤلف ليها منتفع    ، ويرجع اإ

 فيما يخفق هو في العثور على بعضها على الأقل؟  ، والاقتباس

فهو أأكثر أأجزاء الكتاب تمويه ا،فمع أأنه   أأما حديث  المؤلف عن دور خليل بيدس في ريادة القصة القصيرة،

مه يتمبع خطة ذكية في التدليس،  يكتفي بدور الملخمص لما جاء في كتاب الأسد، ل أأن ذ يس تهلم حديثة بما يذكره    اإ اإ

ويختتمه بما يذكره الأسد في مقدمة الحديث. وينتزع ما ذكره عن علاقة بيدس بالأدب    الأسد في أأخر الفصل،

")ص   الروسي من الس ياق، وسيم ة سمماها: "خليل بيدس أأول  سفير  للأد ب الرم لة  خاصم ص  (  37-25ويجعل منه ف 

، ب  من تبعات  طريقته  في التأأليف  ونه جه    وفي موقع أ خر سماه: "خليل بيدس مترجما ". ول يس تطع المؤلف التهرُّ

ر ما ذكره الأسد معترفا  بأأنه يفعل ذل  في التصنيف،لذ ه عند الكلام على رواية "الوارث" لخليل بيدس يكرم ا نجد 

د الوحش ل  ي سعفه  وأأولها الاطلاع  على المصادر الأساس ية،  لفتقاره  اإلى ع دة الباحث، لأنم الكتاب ال خر لمحمم

 في هذا الباب.  ترى أأما كان من الأولى بكاتبنا لو أأنه وضع اسم ناصر الدين على الغلاف؟ 

راسات في رام الل   كز الفلسطينيم للدم ل أأن  هذا الكتاب  الصادر  عن المر  اد الفكر    – صفوة  القو  سلسلة روم

فالمادة التي يحتويها متوافرة  في كتاب  أ خر  سابق،هو    ( كتاب  ل لزوم له،ول ضرورة،2005والأدب في فلسطين )

اد   وم ذا كان  ل بد  من الاحتفاء بالرم ه. واإ هم      -كتاب الدكتور ناصر الذي يحمل  العنوان  نفس    - وخليل بيدس أأحد 

المؤلف،  استئذان  د   بع  السابق  الكتاب  طبع   ي عاد  أأن   ،   فيكفي  خير  التلفيق،  وذل   من    والتلخيص،   وأأبقى 

 والاختلاس.   ،الذي يصل  حد  التدليس   والاقتباس

أأنم هذا الوصف،مع دقته،كثير    تناثرة" وأأرى  صف كتابه هذا بقوله "شذرات  م  ذ و  ولقد أأصاب  المؤلف  اإ

المصنف، هذا  على  للعثور  قادتني  التي  المصادفة  أأخيرا،لول  الكتاب.  على  من    جدا   فيه  لما  أأحد   تنب ه  لما 

مة،ش يوعا كبيرا .  نة  الأدبيمة،والفكري ص  طو،أأو التدليس،والاختلاس،في زمن  شاعت  فيه القر   الإغارة،والسم

________________ 
   .  315- 310وانظر في دائرة الضوء ص   1995-11- 24الدس تور الثقافي ع الجمعة *
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 خليل السّواحري  

 وحفنة ذكريات 

 

 

ا ما تزال  دائم  ، المتوثبة،  زة  رحل عنا اإلى الأبد. فروحه المتحفم   (2006  -1940)ل أأصدق أأن خليل السواحري 

خالدا  خلودها الأبدي .. خليل السواحري الذي عرفناه منذ أأربعين عاما     -دونما ريب    – وذكرها س يظل م    ، بيننا

بداع  ،شعلة نشاط فجأأة  اإلى صمت   مطبق ، وتوق ل يفتأأ يشدنا اإلى الماضي بما فيه من ذكريات     – يتحول    ، واإ

دون أأن يمهلنا    -فجأأة    –.. يغادرنا    ذو النظر الثاقب الموضوعيوأأوجاع .. كاتب القصص الواقعي ..  الناقد الأدبي  

ا رام الل التي قضى فيها الكثير  تهلحظة نلقي فيها عليه نظرة وداع .. ففي زحمة الحوادث التي شهدها لبنان وشهد

  من س نيم عمره ، وغزة .. يؤثر الفارس أأن يترجل باحثا في العال ال خر عن واحة تمثل فيما تمثله استراحة المحارب. 

ل أأن تكون على طرفي  القوس: طرف في    .. فقد ولد في أأثناء الحرب ورحل في أأثناء الحرب . كأنما تأأبى روحه اإ

 عمشيت ، ومرجعيون..  و  ،الطالبية وتل بيوت والقطمون، وطرف في الطيبة

تنطلق  التي  تفتح وعيه طفلا على أأصوات الأعيرة النارية    ، وفي مكان  يدعى البرية  ،على مرمى حجر من القدس       

الصهاينة الطالبية ، والقطمون، والبقعة، وتل بيوت، ول يكن غريبا  أأن يعود الرجل    دن س بعد أأن    ،باتجاه المكبرم 

اإلى منزله مخضب الملابس بدماء الشهداء والجرحى ، فقد كان الالتحام على أأشده . هذا ما يذكره السواحري  

  ؛ غرفتان  حروف الهجاء. فيه  تعلم المكان الذي من طفولته المبكرة قبل أأن تتفتح عيناه على المدرسة الأولى حيث 

الأثناء: أأصول الخط والإملاء، والقراءة. ما    هاتيك في كل واحدة منهما صفان ومعلم واحد يضطلع بمهمة خطرة في  

حمل هذا اللقب بعد، الصف السابع، لينتقل بعده  أأتمم السواحري، الذي ل يكن قد    1953  و   1946  بين عامي 

لناس . وكان التمر العراقي الذي يتدفق اإلى  با  تفتكوالمجاعة كانت    اإلى الرش يدية في أأجواء كان الفقر يسودها،

الوحيد، ولقد اتخذوا من نوى التمر بعد سحقه دقيقا يتخذون منه الخبز بدل    ؤهمالبلاد على هيئة معونات هو غذا

وفي الكلية الرش يدية تأأثر السواحري بالأجواء الس ياس ية    . ، وتعذر اإيجادهمن دقيق القمح الذي عز الحصول عليه

التي عممت البلاد، وما عرفته من حوار بين الأحزاب تميز بالطابع الإيديولوجي. وكانت صحافة التيارات القومية  

ول    ، ما يقرؤه من أأدبيات الأحزاب  قلد ويحاكي واليسارية والدينية تغزو طلبة المدارس الثانوية بلا تحفظ، وبدأأ ي

نصحه بتعلم العروض، وأأوصاه  ف   ، ا. وعرض شيئا مما كتبه على أأس تاذه يوسف جلاجلس يما النثر الذي يدعونه شعر  

 بضرورة الالتزام به فيما يكتب.  

أأثناء دراس ته في الرش يدية اطلع على بعض الشعر الأجنبي  في    اونشره  ،ونقل منه نماذج اإلى العربية  ،وفي 

الأدب  و   ،ع : الأدب الكبيرن المقفم لع على كتابات اب  واطم   ، اجريدة الجهاد التي كانت أأوسع الصحف المقدس ية انتشار  

تن بأأسلوب هذا الكاتب العباسي القديم مثلما فتن بأأسلوب  ورسالة الصديق، وكتاب " كليلة ودمنة" وف    ،الصغير

. وقد تأأثر    حتريم والب    ،وأأبي تمام  ،وأأشعار المتنبي  ،والمنفلوطي. ومقامات بديع الزمان الهمذاني  ،جبران خليل جبران
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  ، رجم لسارتر ا ت  بم و   ،وسهيل اإدريس   ،بهذا كله مثلما تأأثر لحقا بكتاب من أأمثال يوسف اإدريس، ونجيب محفوظ

 وأ خرين..  ، وس يمون دي بوفوار ،وكامو

يتلم          العمر طفق السواحري  الو    س  في هذه المرحلة من  المتعدم  خطاه في مسال الأدب  دة،  عرة، وتضاريسه 

كتب رواية مشتركة مع المحامي    1957فكتب الشعر المقفى تارة، وكتب النثر، والقصة، تارة  أأخرى. وفي س نة  

مما يسرم ضياع النسخة في حينه. ومن الطريف الذي سمعته منه عن هذه الحقبة    ،موسى الأعرج ل تكن ناجحة

الفجر الجديد"،   بطلب ترخيص لإصدار مجلة باسم " 1958في  س نة  –أأي السواحري والأعرج   –أأنهما تقدما 

ورأأى    ،وحين قابلهما أأحد الضباط  وقد اس تدعاهما مندوب الداخلية في القدس عن طريق أأحد مراكز الشرطة،

طلاق سراحهما دون أأن يكلف نفسه عناء الردم ما هما عليه من مظاهر رثة، اك     .الخطي على الطلب   تفى باإ

ر الكتب لقاء عشرة فلسات للكتاب الواحد لمدة يوم أأو يومين، فأأخذ اق في باب الساهرة يؤجم  كان ثمة ورم  

تجتمع لديه بضعة قروش حتى يبادر اإلى هذا الوراق، وينتقي من الكتب ما   ن  اإ خليل يدخر مصروفه اليومي، فما 

المراهقة،    لمن هو في سن  البوليس ية، وذل شيء طبيعي  الروايات  بقراءة  البداية شغف  يلذ له ويطيب. في 

ن كانت شحيحة جد  فهيي روايات ممتعة شائقة تشد القارئ شد    والش باب،   . ا في مجال الفكر، والإبداع الأدبيا، واإ

القصص التي تحمل عنوان: طرزان في كذا... وكذا .. وهي تسميات  غ  وش   أأيضا بهاتيك  تتطابق مع    ف  كانت 

قبال شديدا من النظارة  ،ل الوقتتعرض في ذسلسلة أأفلام كانت   ول س يما الناش ئة. ومع أأن السواحري    ، وتلقى اإ

ا على قدميه مسافة ل تقل عن س بعة كيلومترات، اإل  ا اإلى السواحرة الشرقية مش ي  كان يؤوب من الرش يدية يوميًّ 

فاإلى جانب قراءاته هذه ظلت ذاكرته   أأنه كان يتغلب على مشقة العودة بما يسليه من الحكايات والقصص ...

ة  د  ر  والم    تختزن عشرات القصص مما كان يسمعه من أأمه عن أأشخاص حققوا طموحاتهم بالخوارق .. وعن عال الجان

المسخرين .. والدجاجة التي تبيض ذهبا.. أأو السمكة التي تحمل في أأحشائها خاتم سليمان .. أأو الطيور المجنحة  

ا  ل ذهب  الميت التي تتحو  وتنقذ أأبطال الحكايات مما يتعرضون له من مأ زق .. أأو عظام    ، التي تتحدث كالإنسان

 . ة فتتفوق على ابنة الضر   ،والبنت اليتيمة التي يحالفها الحظ

فشرع يشق طريقه بصعوبة نحو كتابة القصة. وفي هذه    ؛ مخيلته ،وهكذا شحذت هذه القصص، والحكايات  

حصل على شهادة الثانوية العامة ) المترك( ودعي    1958وفي العام  "  الجهاد  "  الأثناء بدأأ بنشر كتاباته المختلفة في  

طالب تفوقوا في تلك الس نة. و حال ضيق ذات    500لحضور حفل تكريمي في دار سينما زهران بعمان ضم نحو  

متابعة دراس ته الجامعية، والتحق بدل من ذل بمعهد دار المعلمين بالعروب. وفيه قضى س نتين بما فيهما    يده دون  

ا، ليدفع به طموحه لمتابعة الدراسة الجامعية في  من الذكريات الحلوة والمرة. وبعد تخرجه من العروب عمل مدرس  

جازة الفلسفة وعلم النفس   1965يظفر في أأوائل عام جامعة دمشق، و   .باإ

 الأفق الجديد 

وبقي القليل الذي نشره في    ، في أأثناء دراس ته في العروب كتب ما يمكن أأن يعد ديوانا ولكنه ضاع أأكثره   

بدأأ النشر فيها ، وكانت في حاجة     1961صحف ذل الوقت . وعندما بدأأت مجلة "الأفق الجديد" بالصدور عام  

" قرأأت العدد    وكتاب القصص. وتحت اإغراء النشر المتكرر في زاوية  ،اإلى النقدة أأكثر من حاجتها اإلى الشعراء
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ع    الماضي" من الأفق ) الشعر والقصة غالبا( انصرف السواحري عن الشعر ليتخصص في النقد ، ويغدو المراج 

وشيئا فشيئا بدأأ خليل يؤدي دوره    الدائم لمواد الأعداد، ولينشر في حينه بعض القصص ومنها قصة " الأفعى".

ومحمد    ،وأأمين ش نار  ،في مسرح الحياة الأدبية في الأردن وفلسطين. فتعرف اإلى عدد من الكتاب : محمود شقير 

  ، وعز الدين المناصرة ، ومحمد القيسي ، وفايز صياغ ، وماجد أأبو شرار ،وصبحي شحروري ، ونهاد الموسى ، شاهين

 ، ويوسف اإدريس   ، وعبد الرحيم عمر.. واتسعت دائرة اطلاعه على الأدب العربي لتشمل الس ياب  ، وفخري قعوار

حسان عباس  ، وأأدونيس   ، وخليل حاوي  ،وجبرا  ،وغادة السمان  ، ونجيب محفوظ   ، الربيعيعبد الرحمن مجيد  و   ، واإ

  ب  ومحمود س يف الدين الإيراني .. وأأدباء كثيرين تسر    ، وغالى شكري  ،ومحمود أأمين العال  ، ومحمد مندور  ،والبياتي

 تأأثيرهم اإلى كتاباته بعد الذي عرفه من جبران والمنفلوطي .  

وأأنا طالب  في الس نة قبل الأخيرة في الجامعة الأردنية. كان اإذ    1969كنت قد عرفت السواحري منذ العام  

ذاك قد جاء اإلى الجامعة برفقة عدد من الأدباء أأذكر منهم أأحمد دحبور الشاعر ، ومحمد القيسي . وقد أأحيا الثنان  

تلك كانت هي المرة    مس ية خليل السواحري.أأمس ية شعرية علق عليها الزميل الشاعر وليد س يف، وأأدار الأ 

بعد ذل تعرفت    الأولى التي أأصافح فيها هذا الكاتب الذي قرأأت له مقالت في مجلة الأفق الجديد، والدس تور .

، وأأنه كان يعمل مدرسا   عرب السواحرة  على خليل السواحري، وعرفت أأن الإسرائيليين هم الذين أأبعدوه من بلده

ه على صلة وثيقة ببعض الكتاب من أأمثال محمود شقير وأأمين ش نار ومحمد شاهين ونهاد الموسى  في رام الل. وأأن

 ومحمود الريماوي، وأ خرين.  ،وفاروق وادي الذي درمسه، ونشر له أأولى محاولته القصصية

ر    ،وفي اإحدى المقاهي الصغيرة بعمان في الشارع الذي كان يعرف باسم شارع فيصل  وكنا نسميها من باب التندم

ليها لمن ل يعرفها، في تلك المقهيى، وعلى كراسي القنب القصيرة الارتفاع،  ني مقهيى )خبيم  ذ من الصعب الاهتداء اإ ( اإ

لينا بعد ذل موسى    متأ كل،  وحول طاولت خشبية مربعة ذات طلاء بني قديم اإ كنا نلتقي، ونتحلق، ينضم 

المناصرة  ، صرداوي الدين  البتيري  ، ومحمد ضمرة  ، وعلى فودة  ، وعز  والفنان محمود طه ،    ، وفخري قعوار  ،وعلي 

براهيم العبسي. في العام نفسه بدأأت صحيفة الدس تور تخصيص صفحة واحدة من    وعيسى الشعيبي ، والقاص اإ

حذوها صحيفة الدفاع. وبدأأنا نقرأأ أأشعارا  جديدة، وقصصا قصيرة، ومقالت  في    صفحاتها الثماني للأدب. وحذت

م   وكان  السواحري هو أأول من نشر لي مقالت    الأدب ونقده.  نه يتوقع مني أأن     . ة عن الشعر نقدي وقال لي : اإ

 أأضيف جديدا  في النقد.  

عارة تمت الموافقة عليها بين وزارتي التربية في الجزائر والأردن.    ،بعد ذل قرر السواحري السفر اإلى الجزائر في اإ

أأنم  المعارين  غير  المقرر لسفر  الموعد  التي وقعت في  المؤسفة  أأيلول  الحوادث  فبقي    أألغت    (1970) في  الإعارة، 

ا في مدرسة رغدان الثانوية بجبل الحسين قبل أأن  يتم انتدابه للمكتب التنفيذي السواحري ليس تأأنف عمله مدرس  

تأأنف صلاته بمفيد نحله الذي كان في حينه مديرا لمدرسة التطبيقات،  ر اس   و  لش ئون الأرض المحتلة. وفي هذا الطم 

 . مضت على تخرجه س نة واحدة وتعرف اإلى الدكتور خالد الكركي الذي كان في حينه مدرسا  

أأمس ية قصصية في غرفة تجارة الزرقاء في مقرها القديم داخل السوق شارك فيها اإلى    نظمت    1972س نة  

لياس    جانب السواحري كلم من فخري قعوار، وهند أأبو الشعر . وأأعتقد أأن صاحب الفكرة هو المرحوم الشاعر اإ
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طلب مني التعقيب على   خليل جريس، الذي كان في حينه على صلة وثيقة بجريدة عمان المساء لياسر حجازي.  و 

الأدبية في الأردن. وقد حققت نجاحا كبيرا  من   أأمس ية قصصية تشهدها الحياة  القصص، وكانت تلك هي أأول 

نشر التعقيب . ثم تتابعت هذه التجربة ، فقد دعا الدكت ور وليد مصطفى، من المركز الثقافي  حيث الحضور، و 

براهيم العبسي) (. وقدمت  تعقيبا  1973السوفياتي، لندوة مماثلة شارك فيها اإلى جانب القاص فخري قعوار : القاص اإ

ومتابعة نقدية للقصص. وفي هذه الأثناء تعرفنا على عدد من الكتاب منهم سال النحاس ، وعصام التل، وجمال 

حسان رم فني السواحري بمحمود س يف الدين الإيراني، وعبد الرحيم  عمر، وأأمينة  أأبو حمدان، واإ زي. ولحقا عرم

العدوان، وهدى صلاح، التي كانت تشرف على مجلة رسالة الأردن التي تصدر عن دائرة المطبوعات والنشر في  

 موقعها القديم على مقربة من الدوار الثالث في جبل عمان. 

. وتناولنا في الحديث أأوضاع في جبل الحسين  وأأول مرة  التقيت فيها تيسير س بول كانت في منزل السواحري

ه من زيارة قام بها اإلى الأراضي الفلسطينية بما فيها تلك  الضفة الغربية في ظلم الاحتلال لأنم تيسيرا  كان عائدا  لتوم

لس تكشاف الظروف الكارثية التي نجمت عن الاحتلال. وأأول مرة التقيت فيها    1948التي احتلت منذ عام  

بفضل الأديب السواحري الذي اصطحبني اإلى منزله في جبل الحسين، وكان الأس تاذ كامل    تأأمين ش نار كان

قناع المرحوم أأمين ش نار بالعودة اإلى الكتابة في الدس تور بعد     -ل أأذكر    –أأو محمود الشريف    ، الشريف قد كلفه باإ

 مل في  التلفزيون.  أأن أأقيل من الع

 رابطة للكتاب 

  وكتب التصوف.  والرؤى المنامية ، والحديث مع أأمين ش نار، على عذوبته ، ل يتجاوز الكلام على الأرواح،

تعرفنا اإلى ذيب حماد، وزوجته الس يدة هيفاء حداد، وكانا قد أأنشأ  دارا  للنشر باسم دار فيلادلفيا    1973وفي العام  

العبور   بعنوان  لفايز محمود  الأردن، ومجموعة قصص  التشكيلي في  الفن  أأعمالها بنشر كتاب عن  بدأأت  دون  ب، 

جدوى. وقد دعا صاحبا دار النشر للقاء  في مقرها في شارع الأمير محمد، وحضر اللقاء عدد محدود من الأدباء  

م على الأدباء الش باب، واتهامهم بأأنهم ل يقرؤون.   أأذكر منهم المرحوم عيسى الناعوري الذي بدأأ الحديث بالتهجم

ل فترة قصيرة حتى كان تيسير س بول قد أأنهيى حياته بيده. وجاء انتحاره المفاج لطمة قوية دفعت    ئول تم ض اإ

وبرز السؤال: اإلى متى يظلم الكتاب الأردنيون بلا رابطة،    برموز الحياة الأدبية في  الأردن للملمة بعضها اإلى بعض.

  تضمهم وتهتم بالراحلين منهم على وجه التخصيص؟ فالظرف هو الذي فرض هذا السؤال .   ،أأو اتحاد، أأو جمعية

للكتاب كانت قد ظهرت في الخمسينات تضم عددا     أأو جمعية   لم من الراحل الشاعر حس ني فريز أأن رابطة وقد ع  

آلت موجوداتها لإحدى الجمعيات   من الأعضاء، منهم: راضي صدوق، لكن تلك الرابطة غيمبت عن الوجود، وأ

ثناء تم عقد اجتماع في نادي خريجي الجامعة الأردنية في مقره القديم قريبا من الدوار الثالث  الخيرية. وفي هذه الأ 

 ُّ على وضع مسودة لنظام داخلي لرابطة أأدبية باسم    ق  ف  في أأول الشارع المؤدي من هناك اإلى مستشفى الخالدي. وات

هد اإلى الزميل عدى مدانات لكتابة النظام بحكُّ كونه محاميا، وكاتبا، وأأحد الأعضاء   رابطة الكتاب الأردنيين. وع 

 المؤسسين. 
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قائمة   في  المس ئولين  من  عدد  اإدراج  تم  المختصة،  الأجهزة  لموافقة  وضمانا  مرة،  غير  الاجتماعات  وتكررت 

 المرحوم سليمان عرار ، وجمعة حماد ، ومنهم : رأكان المجالي، من الرأأي، وأ خرون.    -فيما أأذكر  - سين، منهم المؤسم 

هو الذي يتابع الموضوع لدى الدوائر المعنيمة، كأنما هو العاشق الذي عناه    - وحده     - ظل خليل السواحري  

 بشارة الخوري في قوله :  

 ــات  اله ــــــــــتبع        قى ــد  لتل ـــــــأأأأنا العاشق  الوحي  ــوى على كتف ــــــ  يماـــ

ل    1974وظهرت  الرابطة للوجود في أأيار )مايو(   ي  أأحد المؤسسين: القاص    للأسفنشاط لها    وكان أأوم نع 

 . 5/1974/  31الأديب محمود س يف الدين الإيراني الذي انتقل اإلى رحمة الل في 

ل يتوقف عن كتاب القصة القصيرة. وقد شهدت  صدور المجموعة المشتركة    والسواحريم مع نشاطه الصحفي، 

( التي ل تكن في نظره بحجم الطموح الأدبي الذي يتوخاه. وظل يكتب القصص وينشرها  1973)ثلاثة أأصوات  

ت  وكان –في المجلات، ول س يما قصص " مقهيى الباشورة" وعندما أأنجز تلك المجموعة دفع بها للس يدة زهرة عمر  

لغير كاتب   بمراجعتها    –صديقة  قمنا  الطباعة  أأتمت  الكاتبة. وعندما  الآلة  أأجل طباعتها على  ، وتصحيح معامن 

 الأخطاء ، وقدمها للنشر في وزارة الثقافة بسورية. 

هو أأن زكريا تامر كان يعمل في وزارة الثقافة، وكان محررا    –ظ  في شيء غير قليل من التحفم   –ما أأتذكمره  

وكان أأيضا من    لمجلة المعرفة قبل أأن ينتقل منها اإلى مجلة الموقف الأدبي بعد أأن تنحى عنها المفكر حافظ الجمالي.

هيئة المحررين صفوان قدسي. واقترحت عليه اللجنة تعديلا طفيفا  في نهاية اإحدى القصص. وعندما اطلعنا على  

التقرير لحظنا أأن نهاية القصة المقترح  تعديلها تحتمل تفسيرات سلبية قد يس تخدمها بعض المغرضين لإدانة الكاتب،  

يجابيا وفقا لجلم الاحتمالت.    والتشكيك في موقفه من مقاومة الاحتلال، وجاء التعديل الذي أأجراه المؤلف تعديلا اإ

  وهي "دار كاظمة"   بس نتين عرضت اإحدى دور النشر في الكويت أأي بعد صدورها في دمشق    1977وفي س نة  

عادة نشر المجموعة، وطلب مني كتابة مقدمة للطبعة الجديدة، ثم قمنا بنشر المقدمة في مجلة الأقلام العراقية قبيل   اإ

نشاء دار الكرمل في عمان عاد السواحري   أأن تظهر  الطبعة الثانية للكتاب عن دار كاظمة للنشر والتوزيع.. وبعد اإ

 (. 1989ونشر المجموعة في طبعة أأخرى)

ها كثيرون لبنة أأولى في مبنى القصة الواقعية القصيرة في الأردن وفلسطين. وعندما قام مكتب صلاح   ويعدم

( وتلقيت نسخة منها، قلت لخليل  1975)خبز ال خرينالدين للنشر والتوزيع في القدس بنشر مجموعة محمود شقير  

السواحري : اإن وجوه  الش به بين أأسلوبك وأأسلوب محمود شقير كبيرة ، ل س يما فيما يخصم العناية باللون المحلي،  

كانا يتبادلن الاطلاع    ، ومحمود شقير  ،والتركيز عليه، فأأجابني أأنه هو أأول من  عني بهذا اللون من الكتابة، وأأنه

في مقالة نقدية نشرت في الدس تور، غضب محمود شقير بسبب هذه    خبز ال خرينعلى ما يكتبان. وعندما تناولت  

واحري.  و  الإشارة،   أأخبرني فيما بعد أأنه هو صاحب هذه الأسلوب وليس السم

من   الموقف الأدبيوأأودم هنا أأن أأشير اإلى أأنم قصة " المتفرجون " التي كانت قد ظهرت للمرة الأولى في مجلة 

القصص النادرة التي تظهر الرؤية النسوية لدى الكاتب في زمن مبكر ل يتحدث فيه النقاد ل عن النسوية، ول  

الذين ل هم لهم، ول شاغل يشغلهم،    عن الجندر، فالمتفرجون هم الفضوليون والثرثارون والمتشككون من الناس،



230 | P a g e  
 

تقوم بعمل نضالي سري ، وهم ل يتعودوا    -باختصار   -سوى مراقبة المرأأة ، والارتياب فيها، وفي أأخلاقها، لأنها  

ليه متأأخرة، أأو تس تضيف فيه أأشخاص   ا، حتى  من المرأأة القيام بذل. لذا ما اإن يروها تغادر البيت، أأو تعود اإ

ل عندما تجلت   يكثروا من الغمز واللمز. ول يتضح لهم خواء ما يفكرون به، ووضوح ما لديهم من سوء الظن اإ

والتصدي لمن    ، الحقيقة لهم في وضح النهار ، وهي أأن ما تقوم به تلك الس يدة من تنظيم للتظاهر ضد الاحتلال

ون بقدس ية المسجد الأقصى، ضرب  من العمل الس ياسي غير المعلن. عندئذ  تكتشف الغالبية العظمى من    يمسم

 المتفرجين كم هم خاوون! 

ل هذه القصة لكان واحدا  من أأبرز القصاصين. بعد ذل توالت قصصه، وتنوعت   واحري اإ ولو ل  يكتب السم

  : في نشاطه على أأكثر من مس توى   جهوده، بين مقالة صحفية، وتحليل س ياسي، واجتماعي، واقتصادي . واس تمر  

 في رابطة الكتاب ، وفي دار الكرمل، وفي المؤتمرات، التي شارك فيها في عواصم عربيمة، وغير عربية كثيرة.  

عد  مع   في مجموعته الأخيرة: "مطر أ خر الليل" ، قصتان، في كل منهما ينعي الكاتب  الأصدقاء  كأنما كان على مو 

ب حسن الزيناتي الذي كان يأألفه الراوي، ويلتقيه  الموت، اإحدى هذه القصص بعنوان: قاعة الدوريات، وفيها يتغيم 

يوميا ، ويراقبه، وهو يقوم بحلم المربعات، طردا  للملل، ودفعا  للسأأم، وعندما يتكرر غيابه لثلاثة أأيام متوالية،  

د  الراوي،  م  اإذن    –من باب نبذ الشكم باليقين، للنظر في صفحة الوفيات، ليجد نعيه فيها، لقد رحل الرجل    يع 

ليه، أأو السير في جنازته مع من ش يعوه. –أأي للراوي   –دون أأن تتاح له  – بعد ذل  توقف   فرصة التحدث اإ

 والاختلاف، لقاعة الدوريات.  راوي عن التردد، ال

" ففيها يقوم الراوي بمراجعة الدفتر الذي يسجل فيه أأرقام هواتف معارفه، وأأصدقائه، دفتر الهواتفأأما قصة"  

ولذل يقرر    ، ليجد  كثيرين منهم قد فارقوا الحياة. وأأن يده ل تطاوعه في شطب أأسمائهم، وأأرقام هواتفهم من الدفتر

وهذا الموقف يذكرنا بالشاعر مريد البرغوث،  شراء دفتر جديد بدل من محو الأرقام التي امتلأ بها الدفتر القديم.  

وقصيدته الموسومة بعنوان)أأسماؤهم( ففيها يتحسرم ملتاعا على فراق أأصدقائه الذين يتذكرهم كلما عاد لدفتر الهواتف،  

ضافة أأسمائهم للدفاتر الجديدة:    وبدل من أأن يتخلى عنه باقتناء دفتر أ خر جديد، يقوم باإ

ته  د   كلما جد 

م فيه   دته   جد 

 كما لو ل يموتوا من س نين 

   أأصدقائي الراحلين

تين يلاحظ القار  وكانت قد بدأأت تظهر عليه أأعراض    –المتأأمل لما بين السطور، أأنم السواحري  ئ  وفي القصم

رحمه الل     - كان  و   2006وتوفي في العام    2003عن وع ده مع الموت. لقد  نشرت القصتان عام  ما  يعبرم فيه  – المرض  

وتقديرهم، واحترامهم، على الرغم من الخلافات   ،الكثيرين، ومودتهم على علاقة جيدة بالجميع، وظلم يتمتع بحبم   -

سار    –رجم الشوك    -عندما ش يمع جثمانه الطاهر اإلى مثواه الأخير في  ف التي كانت تعصف أأحيانا  برابطة الكتاب.  

منين، فكثيرون جدا . له  وا عليه، وأأما الذين كتبوا في المجلات، والصحف، باكين له، مؤب   في جنازته كثيرون.. وترحمم

 الرحمة، ولنا العزاء  ، من بعد  في نتاجه الحافل بالأصالة، والإبداع.
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 خليل قنديل قاصا 
 

 

في  -الذي فقدناه الراحل العزيز -ما الذي يعنيه صدور هذه المجموعة " س يدة الأعشاب " لخليل قنديل

ا لس تمرار العمل بهذه  عداد الكتب المدعومة من وزارة الثقافة، ومنح التفرغ الإبداعي، اإن ل يكن الدعوة مجدد 

المنح التي تعطي المبدعين فرصا لإجادة ما يكتبون.. في مأأمن من اإلحاح متطلبات الحياة اليومية، التي تشغل  

بداعه، وتشتت اهتما ا سلبي ا على ما يكتب.  المبدع غالب ا عن اإ  ماته في أأنحاء ش تى، تؤثر تأأثير 

 تموز  البابليم 

ففي هذه المجموعة س يدة الأعشاب يتجاوز خليل قنديل جل ما كان يؤخذ عليه في قصص سابقة مثل  

. فمن يقرأأ قصته الأولى   وشم الحذاء الثقيل، وحالت النهار، وعين تموز، ليقدم لنا كتابة جديدة شكلا وفحوى 

ك،تسهم كل عبارة فيه، وكل  الموسومة بعنوان  "الس بعيني" يجد نفسه أأمام قصة ذات بناء فني شديد التماس

يفيق في منتصف شهر كانون    -وهو الراوي هنا -جملة، في تحقيق التسلسل المشهدي السردي. فبطل القصة

الثاني من كل س نة ليطل من نافذة البيت الذي اس تأأجره منذ خمس س نوات في جبل اللويبدة،على حديقته  

الأشجار،والنباتا  ا،لكن  جد  صغيرة  حديقة  وما  المنزلية،وهي   . للنظر  لفتة  بطريقة  فيها  المنزلية،تتكدس  ت 

لتذكر المشهد هو تغيمب المزارع )الس بعيني(الذي اعتاد أأن يأأتي في كل س نة مرة    -ها هنا    -يس تدعي السارد

د تارة،   واحدة ليعنى بالدالية، وشجرة اللوز، والتينة، والليمونة الشهرية، والورد الجوري، فيقلم،ويشذب،ويسمم

 قل ع تارة أأخرى،فيحيل الحديقة الشعثاء اإلى مشهد يبَّج العين،ويسرُّ القلب. ويزرع وي

و"الس بعيني" الذي يرفض  التقاعد    -صاحب البيت    -أأما الحوار،الذي يس تذكره الراوي العليم بين الرجل

وبعث    من عمله هذا،فينم عن اإصرار هذا الإنسان على بعث الحياة، والتجدد، فيما هو مهدد بالذبول، والي ب س. 

ذا    -الحلاوة فيما هو مؤذن بالكزازة، والمرارة. وبعث الخصوبة فيما هو مؤذن بالعقم، والجفاف. هو تموز   الذي   -اإ

ل القليل جدا)ديناران حسب(    نعرفه في أأساطير بابل وأ شور، ومع أأنه ل يتقاضى مقابل العمل الذي يقوم به اإ

ل أأن لذته بهذا العمل ل تعادلها لذة أأخرى،ول حتى لذاذة الكسل التي ينعم بها مس تخدمه في هذه القصة،   اإ

 وهو صاحب البيت. 

أأو الممتدة  يسلط الراوي الضوء على علاقة هذا الس بعيني بالتربة، بالتينة،بالنباتات الكثيرة المتسلقة، 

ه   على الأرض،هذا الفلاح البس يط متمسك بالحياة؛ فلا يسره شيء قدر سروره في أأن يقال عن يده: " يد 

ة" أأو خضراء،فلا فرق. أأي أأن تأأثيره يأأتي بالنتائج المرجوة دائم   ا على الرغم من أأنه،هو،أ يل للتداعي الذي خ ضر  

تنبئ عنه ملامح ش يخوخته الظالمة،التي أأدت اإلى تغيبه عن الحديقة في هذا العام،وهو العام الذي كتبت فيه  

 القصة،أأي العام الذي روى فيه الراوي حكايته.  

ومن  يقرأأ هذه القصة ثانية، يلاحظ  حرص  الكاتب،من البداية،على تقس يمها اإلى مشاهد يتكرر في مطلع  

كل منها لفظ "الرجل"،معلقا كلا منها بالمشهد الذي قبله،والمشهد الذي يليه. فكل منها مفتوح على الذي قبله  
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والذي بعده. فهيي مشاهد سردية تتفاعل،وتنفتح على أأفق يمتد،مؤديا  اإلى نهاية معينة :" حينما أأزحت الس تائر..  

ت  بنظراتي اإلى شجرة التين التي زرعها.. أأدهش ني اللون العظمي المزرقم لأغصانها العارية مثلما أأدهش ني   توجهم

ق الذي لمع فجأأة في السماء.. راسما  لي   ما يش به  اليد  الخضراء".   –رة التين بالذات وفوق شج  -البر 

توحى من عنوان القصة. فلو    -في اعتقادنا  -وهذه النهاية تش به الرؤيا،أأو الحلم  الذي كان ين بغي أأن  ي س  

من   لكان حظه   " يد  خضراء  الخضرة،أأو"  الخضراء"أأو  اليد  بعنوان:"  قصة  قصته هذه  قنديل  خليل  جعل 

،وأأظهر،م للمدلول،أأبين  الدال  للفحوى،وملاءمة  العنوان  مطابقة  كلمة  التوفيق،ومن  "الس بعيني"؛لأنم  ن 

ن  كانت تلفت النظر بطابعها المكث ف   فيما يبدو من عنوانات    -وهو شيء  يحرص عليه المؤلف    –"الس بعيني" واإ

قصصه في الكتاب: "البيت"،"الس بعيني"،"المزيونة"،"الطاسة"،"المنديل"،"الرحيل"،"الدرويش"،اإلخ.. فيد   

الس بعيني،وي  أأكثر تشويقا من  القصة بالخاتمة،جاعلا من السرد سردا  خضراء عنوان  بداية  ساعد على ربط 

 دائريا  يشحذ الانتباه نحو وجهة النظر التي يعبر عنها الكاتب.  

ن   تأأويل  الل و 

، الضارب للزرقة،دالم لدى بعض الناس  - والكاتب يكثر في هذه القصة من ذكر الألوان -فاللون ميم الع ظ 

على الذبول،والي ب س. وربما الموت. وقد ل يكون الأمر كذل لأن الوقت الذي تقع فيه أأحداث هذا المشهد 

يراها ميتة ضاربة اإلى السواد،فضلا    هو فصل الش تاء،وفيه تكون شجرة التين عارية من الأوراق تكاد تبدو لمن

عن الزرقة التي توحي بالموت. وقد أأضاف الراوي لذل المشهد رؤية البرق،وهو مشهد يتكرر ذكره في أ داب  

الرعد،وما   الأعشاب،ومجيء  الأمطار،أأو  الغيث،وس يدة  قدوم  ذكره:  وتأأويل  العرب.  أ داب  الشعوب،وفي 

ض البرق في الظلماء من اإضم  " و"صاح ترى برقا ي ريك  يصاحب ذل كله من اس تدعاء للذكريات" وأأوم

نيم تلوح تلك "اليد الخضراء" فيرى القارئ نفسه أأمام لوحة تتوزع فيها   وميضه " وفي ضباب هذا المشهد الكو 

بأأن   يوحي  ما  بالذات"  التين  شجرة  :"فوق  وعبارة  "راسما "  كلمة  الراوي  وباس تخدام  والألوان.  الملامح 

حال  في هذه القصة طيف ا. وبذل يترك الكاتب للقارئ مساحة أأكبر لملء الفجوة،وسدم الفراغ  "الس بعيني" اس ت

 مس تدركا بنية الحكاية بما سماه ديريدا تكملة. 

غير أأن    نُّ ظفي   من  بيته  القعود في  على  ا  يطيق صبر  ل  عاما ،الذي  الس بعين  الخضراء،ذا  اليد  صاحب 

الندية، المخضوضرة،النضرة، اس تمرار حياته   المتجددة،  التربة،والشجرة،ويرى في حياتيهما  عمل،الذي يعشق 

عم     كلما عاد الربيع.  -بلا ريب  - هو،قد رحل هو ال خر،لتبقى ذكراه ماثلة في هاتيك الأغصان التي تبر 

ومثلما ي لاحظ القارئ تروي هذه القصة حكاية قصيرة،فيها شخصيمة )الس بعيني(وراو  )صاحب المنزل( 

قامة الس بعيني،وقدومه المتكرم ر منها    ومكان)المنزل،والحديقة( وفضاء قصصي:  اللويبدة،السلط،حيث مكان اإ

اإلى عمان. والأجواء التي تكتنف الحدث. وعقدة ،هي: غياب الس بعيني. ومشهد  يتفتت اإلى مشاهد بعضها  

تارة   لونيةتارة،وبصرية  اللفظي،الإشارات:  نس يجها  فيها،وفي  تتكدس  ولغة  ال خر.  بعضها  على  مفتوح 

ل أأنها تقترب أأيضا من القصيدة. ولعل    -أأي القصة  - ية،ومع ما فيهاأأخرى،وحس ية ذوق  من مكونات سردية،اإ

بها من الشعر هو عزوفها عن البوح بوجهة ال  يحاء  أأوضح ما يقرم ه للاإ نظر،أأو الفكرة التي يعبرم  عنها الكاتب،والتوجم
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النس يج   في  واضحة  ظلال  له  غائبا  ا  نصًّ الحكاية  التصريح،وتضمين  عن  عوضا  البوح،والترميز  من  بدل  بها 

مات   ن  ل يكن كله،من مسوم  دي،وهو أأسطورة تموز،الذي يعيد الحياة للطبيعة بعد جفاف. وهذا جله،اإ السر 

 الخطاب الشعري الذي تلتقي فيه القصة بـ "س يماء" القصيدة.  

دي   المشهد السر 

الكاتب كلمة"الرجل" في مس تهل كل  تكرير  الأعشاب" يلاحظ  للقصة الأولى في "س يدة  د   ي ع  ومن  

مشهد سردي. وهذا قد يلقي الضوء على توجه أأسلوبي في كتابة القصة اس تعير من القصيدة القصيرة، ويقوم  

لشيء الذي يتكرر  على اس تخدام تقنية المشهد السردي. وتنبني القصة بالتحام هذه المشاهد بوس يط هو ا

يقاع التكرار فيما تقوم    ذكره عادة أأكثر من تكرير غيره. وهذا يذكرنا بسمة لفتة في الشعر وهي قيامه على اإ

يقاع الاس تمرار  والاطراد،فيما يؤكد،ويلح نورثروب فراي.   ، القصة على اإ

ففي قصة "الس بعيني" لحظنا هذه الظاهرة،وتكراره كلمة"الس بعيني" لكنها سرعان ما تختفي في قصص 

 أأخرى. 

في قصة "البيت" غموضا  نراه محببا  لدى القارئ،فالرجل الذي جاء اإلى جبل الجوفة    -على أأي حال    -نجد   

في عمان باحثا عن بيت معين يشتريه،ويرممه،ويقيم فيه،رجل غامض بلا ريب،بدليل أأن الخريطة التي لديه  

أأيم بيت،وحين يبصر بيتا تلوح    خريطة بمواقع معينة،وهو يبحث  عن بي ت  معينم لشرائه،هو بالذات،ل عن

مارات التداعي،يطلب من السائق التوقف،فقد وجد ضالته المنشودة،وبغيته المفقودة،في ذل المبنى   اإ عليه 

العتيق،متهرئ الجدران. وهو بيت من أأوائل البيوت التي ش يدت في ذل المكان. وقد ارتبط وجوده بذكريات  

الجدار المطل على المدرج  مرعبة،فبعد عامين حسب  من تشييده سقطت   بناه من على  الرجل الذي  ابنة 

الروماني،وفقدت حياتها على الفور. والشائعات عن كثرة الأرواح الشريرة التي تقيم فيه ل تعد شائعات،بعد  

أأن تأأكد أأن ما يقال عن أأفعال هاتيك الأرواح وقائع حدثت،ول تقبل النفي. وسرعان ما تكثر التأأويلات التي  

تنهض  في  يتداول  الولي  هذا  أأنه ش يد فوق ضريح وليم صالح،وأأن روح  يزعم  البيت،فبعضهم  الناس عن  ها 

ل في البيوت المجاورة،وفي أأرجاء الحي،ولذل سبب في الشؤم الملتصق به،وبمن يقيمون   الظلام،وتنبعث،وتتجوم

المس تخفين بالجنم الإقامة   فيه،وكأنم الولي الصالح غير راض  عن بنائه فوق ضريحه. وعدما حاول أأحد الفقراء 

ل ليلة واحدة لهول ما رأأى،وما سمع،هو،وأأولده.   فيه،ل يس تطع البقاء اإ

ومع ذل ل يلقي الرجل الذي يتكرر ذكره في رأأس كل مشهد سردي بال لكل ما يقال،أأو ي شاع عن 

  وترميمه،   البيت،ول لتلك الروائح العطنة التي تس تقبله كلما اجتاز العتبة المتأ كلة؛فقد عزم على ابتياع البيت،

  وقرميده،   وتنظيف حجارته ذات الألوان الباهتة،   والورود،   والمثمرة،  وزر ع حديقته بالأشجار الحرجيمة،  وتجديده، 

يقاع المفاجأأة،   عادة دورة الكهرباء والمياه اإلى المبنى. وفي أأقل  من عشرة أأيام اهتزم حلالها جبل الجوفة على اإ واإ

ثم غامض بسبب هاتيك الأوهام التي أأسقطوها على البيت.    شعر الناس باإ

،حتى اندلع فيه حريق أأتى على كل شيء: من شجر،  قامة الرجل فيه عام كامل  ،ل يكد  يمضي على اإ ولكن 

. وقيلت أأس باب   نم السبب هو تماسٌّ كهربيم ومن حجر،ومن أأناس،ودامت رائحة الحريق فيه مدة طويلة،وقيل: اإ
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أأخرى. وفي هذه القصة يظهر أأحد الأشخاص سماه الراوي "أأبو يحيى" وأأبو يحيى هذا صاحب البقالة الوحيدة  

التي تقع قبالة باب البيت. ولديه، بسبب هذا الموقع،الكثير من الأخبار، والأسرار،التي قيلت،وتقال  عما يحيط  

، وجد    ده،في اللاحق. بالبيت،وبمن بناه ،ومن أأقام فيه في السابق،ومن اشتراه 

الرجل  قدوم  أأعقب  مين،أأولهما  مشهدين سردي الرجل،في  ذكر  يتكرر  ذكره،مثلما  يتكرر  هذا  يحيى  وأأبو 

صاحب الخريطة،وثانيهما بعد أأن ابتلع الحريق المكان بما فيه ،وتركه كتلة متفحمة تزكم بروائحها الأنوف. وهذا  

حاول فقد  الكهربي.  التماس  عن  يقال  ما  تصديق  يرفض  يعرف    -بنفسه    -  الرجل،هو،وحده،الذي  أأن 

،وسقف الس يل،أأي: السور نفسه الذي سقطت عنه ابنة  الحقيقة،فتسلق السور المفضي اإلى المدرج الرومانيم

يشارب أأبيض،بينما راح   لوم حة له باإ ري،م  منشئ البيت،فماذا رأأى؟ "فتاة ممشوقة،بيضاء،تسير في الغبش الفج 

 وجهها يطفح بالبَّجة." 

وهذه الرؤيا،التي يراها أأبو يحيى،ل فيما يراه النائم،بل فيما يراه اليقظان،كأنما جاءت لتؤكد أأن ما كان يش يع  

عن البيت ل يتجاوز الحقائق. فهل الفتاة المبتهجة بحريق المنزل هي الفتاة نفسها التي سقطت عن السور عند 

نذ ذل الحين،والتطيرم الذي جعل الذاكرة الشعبية  بنائه،وتوفيت فورا ،فكانت سببا للشؤم اللاصق بالبيت م 

المنزل،وأأسلاك   اإحراق  أأسهمت في  التي  أأهي  التي تصدق ول تصدق؟  الحكايات  الكثير من  تنسج حوله 

نه تفحم هو ال خر  ليها براءة الذئب من دم يوسف؟أأم أأنم الرجل الذي قيل اإ فيما    ،الكهرباء بريئة مما ينسب اإ

 له يد في الحريق؟  ،تفحم

 حوافز  الغ موض 

تضيف اإلى حكاية "البيت" حكاية جديدة أأحسب القارئ مطالبا  بشحذ   -في اعتقادنا  –هذه الأس ئلة  

. فهيي   ليها في السابق،تطفو على    -بلا ريب    -تصوراته حول الحدث بداي ة،ونهاي ة،ومغزى  كالقصة التي نوهت اإ

ا عشوائيا ،ل تيار من الإيحاءات،والمبادرات الرمزية. فهل كان اختيار المؤلف لجبل الجوف ا للبيت اختيار  ة موقع 

ه الخريطة التي اس تلها الرجل من جيب   يعدو أأن يكون ملحقا بالحدث الأول المقترن ببناء البيت؟ وهل ذكر 

ر  عشوائي؟ وهل أأراد هذا الرجل من شراء البيت العثور  ـسرواله محددا  اختياره لهذا البيت بناء عليها،ذك  

لس يادة،والقيادة في الحي؟ وهل في رؤية ش بح الفتاة أأضغاث  أأحلام،في يقظة ل على كنز، أأم اقتناص مركز ا

 في منام،رؤية عشوائية ل أأكثر؟  

ع القارئ المتبصرم على التأأمل، والتصور، والتفكير.   جلم هذه الأس ئلة،ي ضفي على هذه القصة غموضا يشجم

صحيح  أأنم بعض الناس ل يتمتعون بقراءة هذا اللون من أألوان القصص،ويفضلون القصة التي تمنح نفسها للقارئ  

ربة الأولى،ول يميلون للقصة اللعوب،التي تراوغ،وتتأأبىم    الأولى،  -  قراءة لا –أأو    على الفهم من النظرة   من التج 

ولكنم قنديلا في هذه القصة بالذات يتجه اإلى النوع الأول الذي يهتمم بالدفين،والمخبوء،بالمحذوف والمضمر،أأكثر  

 مما يهتم بالملفوظ والمعلن. 

ولو أأنم الكاتب خليل قنديل وسم قصته"المزيونة" بعنوان "المندل" لما كان مخطئا . ولكنه بلا ريب أأحب  

ت خلالها مضاجع الأهل:   التحريف الشائع في كلمة "زين"وهو اسم الفتاة،التي اختفت عن الأنظار أأياما قضم
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الأم،والأب،والإخوة،والجارات،والجيران،وحتى رجال الشرطة الذين أأبلوا بلاء  حس نا في البحث عنها. لكنم   

القصة الحقيقية اتخذت مسارا  أ خر في الحكاية،المكتوبة،فقد بالغ الراوي كثيرا في نعت الفتاة حتى أأصبحت في  

 تدقيق. نظرنا نموذجا ل للبراءة حسب،بل للجمال،والملاحة،على وجه ال 

لعبة  العروس،في  أأيضا  في جعل الفتاة الصغيرة تؤدي دور  وليت الأمر يقف عند هذا، فالراوي بالغ 

،ومن سوء حظم الصبيم هاشم الذي قام بدور العريس،أأن   "عروس وعريس" التي يزاولها الأطفال في الحيم

ملتصقين على صخرة    تختفي بعد الذي عاناه من تلك الدغدغة النادرة التي أأحس بها في جسده وهما يجلسان 

ناتئة فيما كان ال خرون يطلقون الزغاريد وكأنهم في عرس حقيقي. وعندما أأجمع الأهل على الاس تعانة بالش يخ  

عم      سليمان المغربي،الذي يس تطيع البحث عن" مزيونة" بوساطة "الم ن دل" وهو نوع غامض   من الشعوذة،يز 

نسان ومن حيوا ن، ي رى في صفحة الإناء النحاسي المملوء بزيت الزيتون،والماء.  الزاعمون أأن التائه،الضائع،من اإ

،ونقيم السريرة،ومن هو الأجدر من هاشم بتلك  أأن  ينظر في الإناء شخص  بريء،طاهر  ويشترط في العادة 

 المهمة؟  

ا،وما اإن بدأأ التحديق ببقعة الزيت الكبيرة الطافية على   عند اختياره لأداء هذه المهمة طار قلبه سرور 

قة  ،ويرى نفسه تحلق في أأفق بهييم  شفيف،بزر  الماء المس تقر في قعر ال نية حتى رأ ها تكبر  باخضرارها الفتيم

، تتدفق من الأعالي بلونه ، وينابيع، وشلالت    وتتفرع في سهول،   ثم تس يل، ا المترجرج،سماوية تظلل غابات 

س  فيها الأشجار العالية والقصيرة،   ووديان،  وفي لحظة  مباغتة  تظهر "المزيونة"، وهي تتراكض وسط ذل    تتكدم

ن زيت الزيتون. فصرخ ملتاعا "مزيونة" وقد تزامنت صرخته تلك   على    – المشهد في بقعة  طافية  متشحة  بلو 

. مع زغرو  –ذمة الراوي  ت  عن الأمم لدى رؤيتها "المزيونة" عائدة  بصحبة شرطيم  دة ملأت  الفضاء ند 

يمان الناس   -ضح مثلما يتم   -وهذه القصة   ب ق لكتاب كثيرين أأن  عالجوا اإ أأبسط من القصص الأخرى، وقد س  

بالخرافات وبالشعوذة. وبالكرامات التي تتحقق على أأيدي بعض الش يوخ مممن يش بَّون،أأو يختلفون،قليلا عن  

هنا من اإحباط لأن شعوذته قصرت عن تحقيق ما  ها  سليمان المغربي. فما أأحسم به الش يخ سليمان المغربي  

  نجح الباحثون عن الفتاة في تحقيقه شيء، يتكرر فيما يش به هذه القصة من قصص،كذل شعور )هاشم( 

يش به شعور الناس في القرى بأأن ما كانوا يتهمونه من كرامات تتحقق على أأيدي هؤلء الدجالين    بالختناق،

ب  من الخداع.   ما هو اإل ضر 

ذا ، على لغتها القريبة جدا  من لغة الحياة اليومية،فالأشخاص فيها يتكلمون بما   يقتصر نجاح هذه القصة، اإ

اإلى مشهد مأألوف.   يتلفظ هو ال خر بكلمات تحيل  مأألوف، والسارد الذي يتكلم  اإلى مشهد  يحيل الحدث 

مرتبة تقف القصة فيها على   وموجز القول، في هذه القصص " س يدة الأعشاب " هو ارتقاء الكاتب فيها اإلى

 مسافة واحدة من السرد، والشعر، وهذا حس به. 
   ___________ 

بريل(   24*مس تخرج من الرأأي الثقافي ع الجمعة،      2009نيسان)اإ
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 ا  خيري منصور شاعر  
 

 

ــور ) ب الراحـل خيري منصـــ ه 2018  -  1945قلةم من المعجبين بمقـالت الأديـ مـ ( وخواطره، تعرف أأن

ا،    ،شـاعر، قبل أأن يكون صحافيًّا ذا خاطرة محكمة علاميًّا على شـهرته شـاعر  ومقالة جيمدة؛ فقد طغت شـهرته اإ

ا، أأو باحثـ ا في الأدب، ومع ذل لو أأعـاد بعض المعجبين بمقـالتـه وخواطره، النظر في هـذا الانطبـاع   أأو ناقـد 

مه ل يواصـل دأأبه على هذ  ، واسـ تأأنفوا قراءة شـعره كلمه أأو بعضـه، على أأقلم تقدير، لشـعروا بالأسـف لأن ه  العامم

ي تبلور وتجلىم في غير ديوان من دواوينه أأ، الذم  .الطريق، ونهجه على هذا السبيل الموطم

ــفـت به   ي امتلأت به بواكيره، واتمصـــ ــعره، تلفـت النظر اإلى الحسم "المقـاوم" الذم فالنظرة الأولى في شـــ

ذا كان الفلســطينيمون من الشــعراء قد اعتادوا على الرمز بالحبيبة لفلســطين، فاإنم خيري  قصــائده الأولى، واإ

ي يظفر به القارئ ل، الذم لإحدى قصــائده الموســومة بالعنوان    منصــور رمز لها بالُمم، وهذا هو الانطباع الأوم

ت ا ذا كانـ ب أُمم المتكلمم الأخرى، واإ ــطين أُمم اإلى جـانـ ة"كلم قبر كمين"، ففلســـ انيـ اء    لثـ اني من أأجـل الأبنـ تعـ

نم الأخرى هي المتي تكتفي باســــ تقبال الشــــهداء،   والح ف دة، المنتشرــــين أأيدي ســــ بأأ في ال فاق المتباعدة، فاإ

 :ويتناسل منها اللاجئون

ا  ومضى عائد 

 مثقلا  بالثمر

 بين أُم ين  

 واحدة  تعصر القلب

 تبني لأحفادها الغائبين

 وواحدة  تعصر الشهداء لتبتاع خيمة طين

 وتبيض  بها اللاجئين

 !يا ليتنا كنما "معاك   

رع من منفاه    ،واللافت للنظر ي يه  ر لديه تمجيد "المقاوم"، الذم ــور يتكرم الجاذب للانتباه، أأنم خيري منص

ــهادة، ففي   ــيم ليلتحق بالفدائيمين، ويهون عليه أأن يبذل دمه وروحه؛ كونه ل يبالي، ول يهتمم بغير الشـ القسرـ

مه عاد ليض زاء شهيد ل يعرفه الشاعر، وجلم ما يعرفه عنه أأن ي بنفسه؛ من أأجل س يمدة  قصيدة أأخرى نقف اإ حم

لم  الشـهداء فلسـطين، فقد يلتقي به المتكلمم في القصـيدة في القدس، أأو في أأريحا، أأو في حيفا، ل يهمم المكان، اإ

مه في فلسطين ... هكذا يجب أأن تكون مرثيمة الشهيد المناضل  :أأن

 لست أأرثيه، ل أأعرفه

 الحجارة تعرفه

 والمدى يعرفه
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 والرياح المتي نقلت شارة السرم ما بيننا

 تعرفه

 وقبر أأبي تحت زيتونة المنتهيى

 يعرفه

 ودير الغصون المتي راح يبحث عنها

 بمنخفض  في دمي

 تعرفه

ــيدة ثانية بعنوان "قمر البقاع"، وهي    ــهيد، رؤيته الأخرى في قص ــ "المقاوم" الش تماثل هذه الرؤية لــــــ

ب، وهو يلهو مع الصغار   ي طالما امتطى حصانا  من قص  قصيدة يعود بنا الشاعر فيها لطفولة ذل المقاوم، الذم

مون اإلى فريقين متخـاصمين، وي ــم ادر لهثين متع بين، ويتقســـ ا  على أأحـد البيـ اح ـ برون عيـدانا  يتمخـذون منـها رمـ

،    الخشــ بي  خشــبيمة، ويتخيملون الحصــان حصــانا  حقيقيًّا ل ينقصــه الصــهيل. يغفو المتكلمم في القصــيدة قليلا 

ــحو من الحلم، فاإذا بذل الطفل مقاتل شرس،  ــور كمن يرى في ما يرى النائم، ثمم يصـ ا هذه الصـ ــ تعيد  مسـ

 :وبالرمح الخشبيستبدل الكلاشينكوف بالحصان القصب، 

 أأصحو فيغسلني نداك 

ت  طفولتي ن وع د   يا م 

 بطفولة  أأخرى

 ببيدر حنطة  

ن هواك   ومدى من الألوان ينبع م 

ن نبت  على جذوع  ميتة    يا م 

 غصن ا، وأأمطر ياسمين على سواك 

 وشهقت  أ خر شهقة  

 "يا ليتنا كنما "معاك 

 قدس أأيُّ  

ــوع   ــائد حيال موضـ ــور في اإحدى القصـ ــطينيمين؛ يتوقمف خيري منصـ ــعراء الفلسـ وجريا  على عادة الشـ

القـدس، تلك الـمدينـة المتي كتـب فيـها وعنـها محمود درويش، وسميح القـاسم، وأأحـمد دحبور، ومريـد البرغوث،  

ة، بيد أأنم القدس لدى خيري منصــور في   -شــعرياًّ   -تدخل    وتميم البرغوث، وعزم الدين المناصرة، قصــائد عدم

ك  ــم ثون؟ وهل ما يقـال عن القـدس هنـا وهنـاك يعبرم عن حقيقـة تمســـ ــؤال؛ فعن أأيم قدس يتحـدم دائرة الســـ

القائلين بها، والتشــبمث بعاصمة الوطن "فلســطين"؟ أأم أأنم الأمر ل يعدو الشــعارات المتي يجري تداولها من  

ة، والدعاية الس ياس يمة والإعلان  ؟باب العلاقات العامم
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 القدس أأقداس  

ا تعود ول تعود اإلى العرب    فكُّ قدس 

 قدس المهرج

 والمهيج 

ج  والم  في الخطب  دج 

 أأم قدس قافلة الخشب  

ين تسابقوا قدس    الذم

 وتساقطوا

ي كان السبب  خ ا بمس بحة الذم  رز 

 أأم قدس من كشف الحسب  

 س يفتمش نا العسكريم 

ا، فلاحظ ما لحظته  وهو، اإلى ذل، ل يختلف عممن عبروا الجسور، ذات يوم، اإلى الضفمة الغربيمة زائر 

فدوى طوقان ذات يوم، عندما كتبت قصــيدتها المؤثمرة "عند شــ بماك التصــاريح"، فالمعاناة واحدة، ومعاملة  

ــ تعمار   -الإسرائيليمين   ــاعرة؛ فهم علاوة  لمن يعبرون هي المعاملة ذ  -أأو بكلمة أأدقم الاسـ ــفتها الشـ اتها المتي وصـ

على الانتظار الطويل المملم في جوم حارم ودبق، ي ســمعون المنتظرين الكثير من الشــ تائم والســ باب، من نوع 

... فوضى... كلاب"؛ فهم بمعاملتهم هذه ل يختلفون عن النازيمين   ، يقول خيري منصــور في والفاشــ يين"عرب 

 :هذا الس ياق

 على حاجز  بيننا

 س يفتمش نا العسكريم 

 بطاقاتنا ذبلت في خريف  مضى

 ويوقفنا عسكريم الحواجز

 صورة بتوزيع موس يقيم 

ا ل يفتأأ   مه أأيضــ  لم أأن مة المبتكرة، اإ وعلى الرغم من أأنم لخيري منصــور باع ا طويلا  في نحت الصــور الشــعري

ة بغنائيمة القصــيدة؛ فهو يلجأأ اإلى التوزيع الموســ يقيم لأجزاء الصــورة، وللتراكيب المتي   يهتمم، ويعنى عناية خاصــم

ــير اإلى الملا ا بعض الكلمات المتي تشـــ ر  ــيـدة  تتـأألمف منـها، مكرم يقـاعيمـة عـاليـة النبرة، كهـذا الجزء من قصـــ مح الإ

 :""ثلاث أأغنيات

 حس به

 أأنم كلم العرائس في قريتي

 يترقمبنه

 حس به
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 أأنم كلم الس نابل يضفرن أأهدابه

 حس به

نا مه صار   أأن

 بعد أأن دقمت الأرض أأبوابه

 حس به

 أأنم "جفرا" بهذا الربيع

ز أأثوابه  تطرم

راد الأصــوات في هذا الجزء    يرتقي بالجانب الغنائيم في القصــيدة، ويســمو به لمرتبة  -كما في غيره    –فاطم

سـنيمة وجليمة... وفي قصـيدة أأخرى، يقتبس من اإحدى أأغاني المطربة اللبنانيمة فيروز لزمة في القصـيدة، وهي  

ا تمثمل علامة فارقة في القصيدة على  ا، بيد أأنهم ر كثير   :المس توى الغنائيم ل تتكرم

 عتمة  وطريق

 وكلاب  تجرجر بين الخرائب أأكفاننا

 ونوافذ  موصدة  ومدى

 من عباءات أأجدادنا

 اندهي

 قد يردم الحدا

نا صدى ، صر    نحن يا أأخت 

مة المتداولة، فأأظهر من أأن تخفى؛ ففي واحدة    ا علاقته بموس يقى الأغاني الشعبيمة، والمواويل الفولكلوري أأمم

من قصـــائده وهي بعنوان "وصـــيمة"، نظم  على نســـق الأغنية الشـــعبيمة "يا رايحين ع حلب"، ولكنم هذه  

فنميًّا، لرؤية الشــاعر لمأأســاة الفلســطينيمين في تين  ع اطو مالشــاعر   يعلى يد  نوهذا اللحن، يجريا  ،القصــيدة

ي صبرا وشاتيلا من مذابح ة ما حدث في مخيمم   :لبنان، وفي حرب المخيممات، وبصفة خاصم

 يا رايحين ع  صبرا

 ناحلو ج   حزني طلع

 ل ترجعوا حتىم الشهيد يرتاح

 يا طالعين من بيروت

ين  قلبي انشطر نصم

 واحد على ولدي

  وواحد "معاكم" راح
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د الاهتمامات   تعدم

مه عني بشــعره،   ومن هذه القصــائد والأمثلة؛ يتمضــح أأنم خيري منصــور شــاعر ل تنقصــه الموهبة، ولو أأن

ــير   مة من سـ ــحافيمة، والخاطرة، والكتابات النثري على نحو أأكثر، وتابع دون أأن تتغلمب على اهتماماته المقالة الصـ

مة وفلسـفيمة، وما يتمصـل بموضـوع الاسـتشـراق، وغيره، لكان من كبار الشـعراء،    ،ودراسـات، وبحوث حضـاري

ا من فرسان جيله أأمثال القيسي، والمناصرة، وأأحمد دحبور، والبرغوث  .وواحد 

نم نتاجه في الشـعر غير قليل؛ اإذ صـدرت له الدواوين: "غزلن الدم" ) وهو عنوان    (1981ومع ذل فاإ

ليه قارئ وجه    يسرق(، و"التيه وخنجر  1978، و"ظلال" )(1983) "ل مراث للنائم الجميل  و"  قلما يأأنس اإ

مة ومنها "الاسـتشـراق"، و"الكفم  1992(، و"الكتابة بالقدمين" )1987البلاد" ) (، عدا بعض الكتب النثري

 .والمخرز"، و"صبيم الأسرار"، و"مقالت في حداثة الشعر"، و"أأبواب ومرايا"، وغيرها
  ___________ 

  2018أأيلول  –سبتمبر  23تاريخ  48*مس تخرج من فسحة ثقافية موقع عرب 
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 داود عبده  

 وقضاياها المعاصرة  المهموم بالعربية

 

 

 

د  كتبه أأبحاث  في اللغة العربية  و" المفردات الشـائعة    1979ودراسـات  في علم أأصـوات العربية   1973بع 

ودراسـة     1990ونحو  تعليم العربية وظيفيا    1984ودراسـات  في علم اللغة النفسيـ    1979في اللغة العربية "  

ر للدكتور داود عبده كتاب    1990في " بعض أأحكام التجويد في ضــوء الدراســات الصــوتية الحديثة "   صــد 

مل للنشرـــــ   صـــــدار من دار الكر  بعنوان " من قضـــــايا اللغة العربية "، بدعم  من وزارة الثقافة في عممان، واإ

ة من القضــايا    2005والتوزيع   ــ بعة فصــول، يتناول في كل فصــل  منها قضــيمة  مهمم ليســ توي في مقدمة، وس

 اهن. التي  طرحت  على بساط البحث في العصر الر 

ا شــ يوع الأخطاء في وســائط الإعلام المســموعة، والمرئية، والمقروءة؛   زعاج  وأأولى هذه القضــايا وأأكثرها اإ

 كالمجلات، والجرائد . 

ب ة الأداء   قه هو غلـــ  نم ما يؤرم ذا تجاوزنا السبب الذي دفع بالمؤلف داود عبده للاهتمام بهذه المسأألة، فاإ واإ

ن  كان ذل في الإذاعة، أأو في  ــوص، اإ اب النصـ ــم مي البرامج ، وكتـــــــ اللهجي على كثير   من المذيعين، ومقدم

ة . فكثير  من المذيعين يقرؤون نشرة الأخبار، أأو   ز  ــ  ف ـــ ــ  ذاعية بالفصحى دون أأن  يتخلصوا من  التلـــ أأيم مادة اإ

تأأثير اللهجة العاميمة، ول س يمما في مجال النطق: كتحويل الثاء سينا ، أأو الذال زايا ، أأو الجيم اإلى شين، وتحويل  

مة جيما شمس ية.  وهذه السمات اللهجية ل تعدم   ة  ، والجيم القمري ل   –في الواقع    –الفتحة كسر   من باب الخطأأ، اإ

ــوت )الفونيم(   ــيح للصــ ع له  غير  قادر  على التفريق بين النطق الفصــ أأنم افتقار المذيع للحس م اللغوي هو ما يج  

 والنطق غير الفصيح )العامي( وهو ما يؤدمي به اإلى هذا الاضطراب .

كين أأواخر الكلم،   ــ  وثمة ظاهرة لهجيمـة أأخرى زحفـت اإلى لغـة المذيعين والمذيعـات، وهي اللجوء اإلى تســـ

ن   ــ  ــلبيم في حسـ ــارم بالمعنى، وقد ل يكون له تأأثيره السـ يان غير   ضـ ــكين قد يكون في بع ض الأح  وهذا التسـ

ل أأنم المؤلمف الدكتور عب ده يذكر تسـعة أأمثلة ممما يلجأأ فيه ا لمذيعون اإلى التسـكين تؤدي اإلى لحن   له  التلقي، اإ

ط تركيب  نحويم ، كالم ضـاف   سـ  ع. ومن ذل تسـكين كلمة و  ه السـلبيم في المعنى، ويعيق التلقي لدى السـام  تأأثير 

طوف عليه، التابع له   طوف، والمع  د والتوكيد، أأو الم ع  ليه، أأو الموصوف والصفة التابعة له، أأو المؤكــــم والمضاف اإ

تمل أأل ي ميزم السامع  بين    في المعنى، ، والاسم والضمير المتــمصل به،  ففي مثل هذه الحالت يح  والموقع الإعرابيم

ليه والمضـــاف، أأو العطف والمعطوف، وعلى هذا يرى المؤلف أأنم ظاهرة    الصـــفة والموصـــوف،أأو المضـــاف اإ

قبول ا  غير   م   .  ول معقول (1)التسكين ب لغت  حدم
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ل، واســتبدال همزة القطع بها،   وقد تفشــت ، نتيجة ذل، ظواهر  في الفصــحى، منها: زوال همزة الوصــ 

. فقد قرأأ أأحدهم خبرا  فيه كلمة الأسـ ئلة،   وكذل اسـ تخدام الحرف )أأو( للتسـوية بين شـ يئين  غير  متسـاوي ين 

 ئان متساويان. وعندما تبينم له أأنه أأخطأأ، أأضاف: أأو الأسلحة، فكأن الأسلحة والأس ئلة شي 

د  المؤلف    ر  و البرامج، وكاتبو    (2)وقد أأو  دم ع  ا المذيعون، وم  تكبـَّ  عددا  غير  قليـل من الأخطـاء اللغوية التي ير 

كبات بدل  من  النصـوص، ومن ذل مثلا  اسـ تخدام يودم  ي بدل  من ي ؤدمي ، أأو ضـارم بدل من ضـار  ، أأو المر 

ما   ي ن ، اإ د  أأمر  كـ مة. ووقوع المذيعين  في بعض هاتيك الأخطاء ي عزى اإلى أأح  ح  المركــمبات ، ومحكـممة بدل  من م 

ق  بين  تلك الكلمات من  حي ث  الصـوت  والمعنى، أأو أأنه ل   لع مسـ بقا  على المادة   أأنم المذيع ل يعرف  الفر  ــم يطـــــ

ه. وهذا يذكرنا بالمقولة المشــهورة عن العربية : وهي أأ  ذا  يقرأأ ما ل يفه م  نم القارىء بها يجب أأن  المقروءة، فهو اإ

 يفهم أأول ليقرأأ قراءة صحيحة، خلافا لقارىء اللغات الأخرى، يقرأأ أأول ليفهم بعد ذل . 

ية اإلى مثل تلك  ف، فذل في رأأي المؤلف أأحد  الأس باب المؤدم حو، والصـرم  ــم أأما ضـع ف المذيعين في النــــ

ع   ــ يوع هـذا الجم  ر شـــ ز  ل الـمذيعين و  دراء ، ويحممـ دير: م ـ ع م ـ الأخطـاء، وتمثيلا على ذل ينبمـه على الخطـأأ في جم  

ب  أأنم هذا الخطأأ شــائع  في أأوســاط الإعلاميمين،   وغير  الإعلاميمين. وســببه هو القياس على  الخاطيء، وأأحســ 

ع    (3)جمع وزير وحكيم وعميد ونظير مثلما يذكر المؤلف ونسـ تطيع التنبيه على ما ورد في الكتاب من اإشـارة لجم 

ل وزره الإعلاميمون حسـب. ويمكننا هنا أأن نضـيف ملاحظة،   ائع  ل يتحمم اء، فهو خطأأ شـ ء على أأكفـــــــم ك ف 

نـما فيـه من  الاتســـــاع   دة  في أأكثر الأحيـان، واإ ــع لقواعـد  مـحدم ــير، في العربيـة ،ل يخضـــ ع التكســـ وهي أأنم جم 

ذا ساغ  التعبير. فكلمة )نادي( تجمع على أأندية، ونواد   ، وكلمة شاطيء،    والم رونة  ما ل  به حد م الفوضى اإ ي ص 

  ) غ ل  ل  تجمع  على ر جال، فيما كلمة )د  ج  في، تجمع  على شـواطىء وشـطأ ن . وكلمة ر  وهي مثلها في الوزن الصرـم 

( ولكن  مع أأنه ما من  الوزن نفسـه .. وكلمة جب ل   تجم    ،تجمع على أأدغال بال، وهي ككلمة )بلد  بال وأأج  ع  على ج 

مع  على بلاد د وهي مثلها تجمع على    ،وبلدان ،هذه تج  ر  وبلدات، وكلمة ق ف ل تجمع  على أأقفال، ولكن كلمة بـــــــ 

ع   كلمة )رجل( على )أأرجال( لس تهزأأ من هذا الطلب .  برود، ولو طلب ت  من   أأحدهم  أأن  يجم 

ع   –ومثله اسم المفعول   –أأن اسم الفـاعـل   (4)ويـذكر المؤلف الدكتور داود عبـده   ــالـما  ل جم  عـا  ســـ ع  جم  م  يج  

تكسـير، ولذل يقال : مذيع : مذيعون، ومشـير : مشـيرون ، وفي اعتقادنا أأنم هذا القيد مشـروط  بقيد  أ خر   

ا يخصم ال دميمين اعـل أأو المفعول مممـ ن الفـ ف  الذي على وز  ــ  صـــ و أأن  يكون  الو  ، ففي غير  ال دميمين  العقلاء  وه 

ر    جم  : معاجم ،وحاف  ع  ف:   مطارف ، وم  د  : مجاسـد ، ومطر  سـ  ج  سـ ن د : مسـاند ، وم  ع  تكسـير، نحو : م  ع   جم  يج  

هارق، قال الحارث  بن  حلزة اليشكريم :  : م  ق  ه ر   : حوافر ، وحاجز : حواجز ،وم 

ن  بالحب س           ـف و  يار   ع  س      لمن  الدم  أ ياتـها كمـ هارق   الفـ ر 

ــ باب التي تؤدمي للوقوع في مثل هذه    ويحاول   ــبب  من الأسـ تقد أأنه علاج   لكلم سـ ع  ما ي ع  ــ  المؤلف وضـ

  ، ف ، وتحريرهم من هي منة الأداء اللهجيم و ، والصرم  الأخطاء. وممما ي قترحه في هذا المقام تقوي ة  المذيعين في النح 

ــير  جدا  . بدليل أأنم   ــ ينطقون  والعاميم . وهذا في اعتقادنا مطلب   عســ ب ع ض  المتكلمين بالإنجليزية في مصرــ

يم   نة الأداء العام  م  روا من هي  الأصوات الإنجليزية متأأثرين باللهجة المصرية الدارجة، فكيف لمثل هؤلء أأن  يتحرم



245 | P a g e  
 

ة   ا يم كن مواجهته، والتخفيف  من  حدم مم ب ط  الحركة  الإعرابيمة بالمعنى، أأو  الموقع، فذل م  ، ور  ا التفاصح   وأأثره؟ أأمم

ا،   د  الاطلاع عليه  ل ب ع  ذاعيمة، اإ ة  ،أأو مادة اإ م الم ذيع  نشـر  أ ثاره ، عن طريق الكتابة المشـكولة ، بشـرط أأل يقدم

ن،  وفه مهـا كلمـة كلمـة ؛ لأنم التر   ــتـت الذه  ة، يشـــ توى الـمادم ا بم ح  كات، دون  أأن  يكون  الـم ذيع  ملممـ كيز  على الح ر 

 ـطاء  أأكثر   فح شا  ممما نتوقـمع. ه  في أأخ ع   ويوق 

 المهارات  الأساس يمة 

ل الثاني. فالمعروف أأنم   ريس الم هارات الأسـاسـ يمة في اللغة يدور  الفصـ  وية  من  تد  قع القواعد النح  ل  مو  وحو 

ث، والقراءة،   ، والتحــدم اع  ــ تم ــ ة  هي: الاســـ ــ يــم ة  التــدريســـ ا العمليــم ــبم عليهــ  المهــارات  التي ين ب غي أأن  تنصــــ

و    –اده هذا وله الحقم في اعتق  –والكتابة  الصـحيحة. ويعتقد المؤلمف   أأنم الإسراف  في التركيز على قواعد النح 

. ولهذا يقترح    مة ل غير  وي ــ يمة لصــالح  الحذلقة النح  ــاس س  اللغويم عن  مســاره، ويهممش  المهارات  الأس يخرج  الدر 

مة في المراحل التعليمية الدنيا، على القواعد الوظيفية التي  ــة  النحوي ــ الدراســ لها أأثرها  الدكتور عب ده أأن  تقتصرــ

ث. ومن ذل على سبيل المثال ل الحصر   صياغة الفعل زمنيا  سواء  أأكان     –الجليم في الاس تماع والفهم والتحدم

ــيـاغـة اسم الفـاعـل والمفعول   ا  للمعلوم أأم  للمجهول ، ومعرفـة التـذكير والتـأأنيـث ، والنكرة من  المعرفـة، وصـــ مب نيمـ

والمصــدر القياسيم . وهذا كله ممما يذكره الدكتور عبده ل يتجاوز     ،وغيرهما من المشــ تقات كاسم  المكان، والآلة

بم الاهتمام على قواعد تركيب الجملة، وما   (5)التصرــــيف والاشــــ تقاق   . أأما في النحو، فهو يقترح أأن  ينصــــ 

جبـاريـة  ،يعتريـها من تحويلات اختيـاريـة يـه، مع  تبعـا  لأغراض المتكلم و أأهـدافـه، أأو غـايات الكاتـب ومرام   ،أأو  اإ

ث.   ــ تماع ، والتحـدم ا في الاســـ ة التي ل أأثر لهـ د النحويـ اد القواعـ ــتبعـ لاء ، واســـ م  د الإ زيادة الاهتمام بقواعـ

لهم:   و قو  كالسـ تثناء المنقطع، وتكرار المسـ تثنى، واعتراض الشـرط على الشـرط، وتكرار ما المشـ بَّة بلي س نح 

ــ تغـال، والتنـازع ، ــ      " مـا مـا الطـالـب  ناجح   " وأأبواب الاشـــ صرـــ جوه، وح  د الو  وتخليص الإعراب من  تعـدم

الاهتمام بالوجوه التي تنفع القارئ ،ومسـ تعمل اللغة ، على السـواء . ويذكر المؤلف، مشـكورا ، نماذج تطبيقية  

رات الدراســ يمة، وهي   (6)لقواعد تركيب الجملة   ع  عناية المدرمســين ، وواضــعي المقرم ضــ  التي ينبغي أأن تكون مو 

 في أأنها تحيل  رأأي المؤلف النظريم اإلى موضوع  ملائم  للتطبيق. ئكم القار نماذج ل يش

 الاس تماع والقراءة:

ــتبـدل   مه اســـ ــ تماع والقراءة، وكنـت أأتمنىم لو أأنـ ــل الثـالـث من الكتـاب بمهـارتي الاســـ وقـد اختصم الفصـــ

ه  التحقيق.  ج  ، لأنم هذا ما عناه  على و   الاستيعاب  والفه م  بالقراءة 

ة س بق تناولها في كتابه دراسات في علم اللغة النفسي   رنا بموضوعات  مهمم  1984وهو في هذا المقام يذكـمـ

ومن ذل العوامل التي تؤثر في مدى فهم الســامع ، والقارىء ، للكلام. فمنها ما يتعلق بخبرة مســ تعمل اللغة  

وعة أأو المقروءة . فالجملة القصــيرة  في الحياة ، وثقافته، ومعرفته بالســ ياق. ومنها ما يتعلق بطبيعة ا م  لجملة المســ 

ــاشرة   الـمبـ ــة  الـنـحـويـ الـمكـونات  عـلى  ــ  تـقـتصرـــ الـتي  والـجملة  الـطـويـلة،  مـن  الـفـه ـم  اإلى   immediateأأقـرب  

constituents    ن مركبات نعتية أأو عطفية أأو اإضــافية معترضــة أأو جملة أأسرع في الفه م من تلك التي تتضــمم

ردة . ومنها أأيضــــا ما لة مطم يتعلق بغرابة الألفاظ؛ فالجملة ذات اللفظ الغريب الحوشيم أأبطأأ في الفهم من    صــــ 
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قل الفه م  السريع، وتضطرم   تلك التي تخلو من  مثل تلك الكلمة، وكثرة الأفكار ) الثيمات( في الجملة الواحدة تعر 

 القارىء لإعادة قراءتها مرة أأو مرتين.

ــه  الواضح  على تحليل عمليمة الفهم، والمراحل التي   صــ د  للمؤلف حر  م  ول بدم لقارئ هذا الكتاب من أأن  يح 

 .  (7)يس تغرقها استيعاب السامع، أأو القارئ، للمعنى

ــمعونـه أأو يقرؤونـه، يؤكد   ــ توى فهم الطلبـة في بعض الـجامعـات الأردنيـة لـما يســـ ففي مع رض تقويـمه لمســـ

ــعفهم الشــديد، موردا  أأمثلة من النصــوص التي ت   ليت  على الطلاب، أأو طلب منهم أأن يقرؤوها، فكانت ض

اإجاباتهم حول مضـامين تلك النصـوص اإجابات   تثبت بما ل يدع مجال للشـك أأنهم عاجزون في الغالب والأعمم  

ــجٌّ ، ل يتعدى القشـور  لفاظ. وهو فه م  سـطحي م، وفــــ والأرجح عن اسـتيعاب ما يتجاوز المعاني المعجمية للأ

نا لكتاب  اإلى اللباب. لذ ع  ضـــ  ليه في الجامعة الأردنية عند و  ا يقترح الدكتور عب ده أأن ي صـــار اإلى ما كنا صرنا اإ

ث،  102( و ) مقرر  101مـهارات التصـــــال بالعربيـة ) مقرر   ــ تماع ، والتحـدم ( بالتركيز على مـهارات الاســـ

مة غم  من    ،والقراءة الجهري  تنويه المؤلف لمحاولت  جرت  مع الاسـتيعاب، فضـلا  عن الكتابة الصـحيحة. وعلى الرم

ــارة   مه عزف عن الإش ل أأن ة اإ ــم يجابا     –في بعض الجامعات الخاص ــلبا  أأو اإ لمشرــوع الجامعة الأردنية، وهو   –س

موقف  يبعث على الاس تغراب. هذا، مع أأنم الم حكـممين الذين اطلعوا على النموذجين أأشادوا بهما، وقد تناولهما  

س، فن يـجابيـات الكثيرة التي تنـدر في مقررات  أأخرى. ول أأقول ذل بعض التربويمين بالدر  وهوا لـما فيهما من الإ

عادة النظر في الكتابين  من    ــت  أأنفي وجود بعض الأخطاء فيهما، وضرورة اإ تزكية  لهما لأني أأحد المؤلفين، فلسـ

 حين ل خر. 

ــوص، ومقررات الأدب،   ى تـدريس المهـارات من خلال النصـــ ــأألة في رأأينـا الـخاصم تتعـدم على أأن المســـ

شــ باعها بالأمثلة الحيموية الجيمدة، على أأســاس أأنم الكتاب  الجيمد هو أأحد الأركان    وتضــمين الكتب النحوية، واإ

ا وهو المدرمس  الجيمد. فعلى   را  مهمم ــة التي يقوم عليها التدريس  الفعمال النماجح  ، بي د  أأنم المؤلف يتناسى أأم  الرئيســ

ات،  سـبيل المثال يقوم  عدد  غير قليل من طلبة الماجسـ تير والدكتوراه في الجامعة الأردنية بتدريس تلك المهار 

تطيع  فه م  النصـوص التي يحتويها الكتابان، ول يقدر  على تقديم الأجوبة الصـحيحة لكثير    ومعظم هؤلء ل ي سـ  

ل على ضـع ف قدراتهم  من الأ  ضـه م  أأسـ ئلة ل تنمم اإ سـ ئلة، والتمارين المصـاحبة لهاتيك النصـوص. وقد سـأألني بع 

ة أأركان هي اجحـة تتطلمـب ثلاثـ ة النـ ة التعليميـ العمليـ اس  الكثير. فـ ذا يقـ ة، وعلى هـ درمس،    :اللغويـ اب، والـم الكتـ

 . وحدهوالطالب الجيد، وقد عرض المؤلف للكتاب 

اث  في اللغة   ر، عنوانه  أأبح  بكـــــــــم لي ه  في كتاب  له  م  ويؤكد المؤلف الدكتور داود عبده ما كان  قد  ذهب  اإ

دة ،كانت     1973العربية  نما هي ائتلاف  لهجات   متعدم : من  أأنم العربيمة الفصـــــحى ليســـــت  له جة  واحدة  ، واإ

ــ بقت  الإســـلام  بقرون ليه لغويون متقدمون . فاب ن     (8)دارجة  في الحقبة التي سـ ــ بق  أأن  أألمع  اإ . وهذا شيء  سـ

ها  392جنيم )   ــم ) لهجات( مختلفة، وهي كلــــ نم القرأ ن نزل بلغات  ــ( يقول  بعبارة  صريحة  ل تقب ل  التأأويل: اإ هــــ

صــاح   يغ  والتراكيب . ويرى الم  (9)ف  ها خليطا  من قواعد  متباينة  في الصــم ؤلف  . ومن  ينظر  في قواعد العربية يجد 

، واللغويم   الدكتور عبـده ، ول أأظنم فينـا من  يـخالفـه الرأأي، في كثرة المترادفـات، وكثرة الوجوه للحكُّ النحويم
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نى  ، ما   ع  ، والمتفق لفظا المختلف م  يمة : كالأضـداد ، والمشـترك اللفظيم م  ج  الواحد  ، وشـ يوع  ب ع ض الظواهر المع 

ات    ن  اللهجات  ع شر  ة  م  دة. " فلي س من الطبيعيم أأن  تب تلع  له ج  د أأنم الفصحى ائتلاف  من  لهجات  متعدم يؤكــــــم

ى  واحد، أأو  عددا   كبير  ماء لمسمم ل ذاتهالأس  دا  من  الم صادر  للفع   ـسه، أأو ع د   ـرد  نف  . "  (10)ا  من الج موع  للمف

ض أأقوال المتقدمين، وهي كثيرة، لكنه يضــــيف اإلى ذل  ول يكتفي في تدليله على صحمة هذا الرأأي بعر 

د ذل، كتحقيق الهمزة والتخلي عنها، والمطابقة في العدد   مة التي تؤكـــــــــم وي فيمة والنح  ــم أأمثلة من  الظواهر الصرـ

را  دون تفريق، ومعام ــم ع العاقل معاملة غير العاقل حينا   والجنس وعدمها، واس تعمال الشيء مؤنثا ومذكــــ لة جم 

ض  ، في قوله   ــ  لأبي   -صلى الل عليه وسلم     -ومعاملة العاقل حينا  أ خر .. واس تعمال الشيء مضعمفا مثل فــــ

ص     و : حر ص  وحر  ، نح  دة لعين  الثلاثم ض  فاك. ووجود حركات  متعدم ضـــ  ليلى " ل فضم فوك " وقولهم افـــ 

ص   ، وكلٌّ في ع  وحر  ، مع أأنهم يؤكـدون أأنم الإعراب  فر  . وأأخيرا  وجود ظواهر  متبــاينــة  في الإعراب   معنى 

ل  ما عم  ل  لي س     م  ل ها   –وذل في لغة أأهل الحجاز   –المعنى، فبعضـهم ي ع  م  وذل في لغة تميم  –وبعضـهم ل ي ع 

 التي هي في رأأي سيبويه أأقي س  .  –

نما في نظر كثيرين، أأنم العربية الفصــحى ما   ه،  واإ د  ، ل في نظر الباحث وح  ضــه  يثبت  له ، أأو  بع  وهذا ج 

ل لغة  اجتمعت  فيها خواصُّ  ــ باب  تاريخية،    هي اإ ة، أأتيح لها الاكتمال قبيل الإســـــلام بقليل لأســـ لهجات   عدم

ا   ــحى زعـم   ة  تمثـل  انحرافـا  عن الفصـــ أأنم اللهجـات  المعـاصر  عم   بـ دة ، وتبعـا لذل كان  الزم وثقـافيـة، واجتماعيـة متعـدم

دقيق والتحقيق. والوقوف  على ب ع ض الظواهر في   ، في رأأي المؤلف، اإلى التـ ا كان   يفتقر  ة  مممـ الم عـاصر   الله جـات  

ثر.  موجودا  في اللهجات  القديمة  ي ؤكد  أأن  هذه اللهجات  اس تمرار   للغات  عربيمة  ل  تن د 

ــأأن  اللهجات،    ن  حقم باحث  ، أأيا كان  ، أأن  يح ط ممن  شـ مه لي س  م  ــأأن أأن ــة  ما ي قال  في هذا الشـ فخلاصـ

ت  الفصـحى بغير قليل  من    ، لطالما رفد  ، ما دامت تعدم امتدادا  للهجات، وروافد  س اللغويم ر  قصـائها من  الدم واإ

ن  كان ذل في القـ ــ تعمالت، اإ ديم، أأو الـحديـث . وليس  في الإمكان أأن  يقبـل   المفردات، والقواعـد، والاســـ

ا، ديـمة كليمـ دثار  اللهجـات القـ ل  أأو  الم نطق  انـ قـ ر  كـذل    الع  ذ لو كان  الأم  ا، اإ دة مكانـه حمـ ــحى الم و  وحلول الفصـــ

جميمة تشـهد   ع  مة وم  لسـ تحال الوقوف  على ظروف  نشـأأة اللهجات الم عاصرة، وما فيها من ظواهر  صرفيمة ونحوي

 تمرار القديم من خلال الحديث . باس  

ــحى)الازدواجية( ل  ــكلات الناتجة  عن  وجود اللهجات اإلى جانب الفصــ نم المشــ ر  ، فاإ وأأيام  ما كان الأم 

مح  لنا في رأأي المؤلف  باسـتبعاد الفصـحى، علاوة   على أأنه مطلب      –و اعتماد العاميمة عوضـا  عنها، فهذا   تسـ 

ف  –عســير     نيم بأأنم العاميمة لغة قائمة   بذاتها، وفي ذل الكثير   من  التع ســم ينطوي على اعتراف  ضم 
. لذا    (11)

عوبات الناتجة  عن   ليه أأنيس فريحة معارضـة  تقوم  على تشـخيص الصـم يعارض  الدكتور عب ده ما كان  قد ذهب اإ

ب  اإلى العلم منه اإلى الفرضــيمات العاطفية . فالعاميمة، في رأأيه، تعتمد قواعد  تشــابه  الازدواجيمة  تشــخيصــا  أأقر 

تعملو اللغة  العربيمة أأكثر من  ال وية  المشــتركة بي نهما يتقنها مســ   فصــحى، وأأخرى مختلفة. وفيما يتعلق بالقواعد النح 

ذ  ذل بالحسـ بان ، تبينم لنا ما الذي يمكن أأن  نفيده   ذا أأخ  . واإ تقانهم للقواعد غير  المشـتركة، وفي وقت  قياسيم اإ

بح  العاميمة أأداة للتقريب  بين    من العاميمة بتقليل  القواع د  غير  المشــــتر  ــ  كة والتركيز  على المشــــتركة، وبذل تصــ
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كيم المنطوق ــ تطيع  الاكتفــاء     ،الكلام الم ح  ــبيــل المثــال نســـ أأداة تفريق . فعلى ســـ ــيح، ل  والكلام الفصـــ

ر السال، والأع داد،والضمائر، وصورة  واحدة  لكلم   ــم ع المذكـ ، وجم  د، والمثنىم بصورة  واحدة  لكلم من  الاسم   المفر 

ل  من الأفعال   الخم سة، وصورة  واحدة  للاسم الموصول، وغير ذل ممما هو م   ة في العاميمة . فع  ور  د الصم حم  و 

ليه أأمين الخولي في "مناهج تجديد" والدعوة للانتفاع   رنا بما كان  قد  ذهب اإ ول يفوت المؤلف أأن  يذكــــــــم

حلال العامية مكان    ، وأأنم ذل ل يتأأتى باإ ن  اللغتين  حى بما ل يضـير  أأيام م  بقواعد العاميمة في تي سـير قواع د  الفصـ 

متعددة، في مقدمتها أأنم العامية ل تفي بمتطلبات المتكلم،    الفصــحى، فمثل هذا الاقتراح غير   مقبول لأســ باب  

يقولون. ولكن    مثلما  القتــاد  ق  خر  فــدون ذل  ــحى مكانهــا،  الفصـــ اإحلال   ر   ــوم ي تصـــ ، ول  الكاتــب  و 

ــير    ف، وتيسـ ــم  و والصرـ ــحى اعتمادا  على ما في العاميمة من  قواع د  هدفها تهذيب  النح  ــ يط  الفصـ بالإمكان  تبسـ

حى، وهي كثيرة   بما ل قواعد  الإ  ا اسـ تعمال  الفصـ  ر  المعقدة التي يتطلبَّ  و  ل من الصـم لاء، تهذيبا  وتي سـيرا  يقلـــــــم م 

 ي قاس. 

ت العقول والألباب، وكتبت  فيها الب حوث  والمصـنفات، مشـكلة النظام الكتابي   ومن المشـكلات التي حيرم

ف العربي .  والحر 

ــكلات النابع ة من طبيعة الحرف العربي، واعتماد   ــادس بعض المشــ ــل الســ لقد أأورد المؤلف في الفصــ

م  والحروف. ولكنه أأورد أأيضـا  أأمثلة كثيرة تنمم على   القارىء على السـ يماق في كثير من الأحيان للتميميز بين الكل 

، مقارنا     (12)النظام الكتابيم المثالي  أأنم الكتابة بالإنجليزية ل تخلو من  مشــكلات   مشــابهة. وعرض لخصــائص

ــكلات. ففي   ــوء ذل بين الكتابة بالعربية والكتابة بالإنجليزية، مؤكدا  أأنم النظامين  ل يخلوان من مشــ في ضــ

فقا  لموقعه من الكلمة،   ف الواحد و  نظام الكتابة العربي مشــكلتان كبيرتان، اإحداهما تتمثل في تغيرم  صــورة الحر 

تقلة للحركات  القصـار  تكتب جنبا  اإلى جن ب  مع الحروف  وثانيتهما تتم  سـ   ثل في خلوم الهجاء العربيم من رسـوم م 

ضـافتها فوق  طرم الكاتب  كثيرا  لسـتبعادها أأو اإ الأخرى التي تتأألف منها الكلمة. فالحركات  المعمول  بها حاليما يضـ 

زيد  من  الأخط ع اإلى م  رف وتحتها، وذل يؤدمي بالطب  ــاعة  الوقت، لأنم الكاتب يكتب الكلمة  الأح  ضـــ  -اء، واإ

ابـة العربيـة بالأحرف    -في الواقع  تين  . وقـد عرض المؤلف لـمحاولت عبـد العزيز فهمي المتمثلة في دعوتـه لكتـ مرم

ليه الأتراك في لغتهم بعد أأن كانت تكتب بالحرف العربي.   اللاتينية، وذل ما لجأأ اإ

ف، لأنم معنى أأن  تكتـب العربيـة بالحرف اللاتيني   ز  الدكتور عبـده مـا في هـذه الدعوة من التطرم وي بر 

ف العربيم . وفي ذل ما فيه من الخسارة، ومن أأجل   شطب التراث العلمي والأدبي والديني الذي كتب بالح ر 

م اقتراحا  مب نيما  على فكرتين، هما : كتابة الأحرف غ ير متصـلة، اكتفاء  بصـورة واحدة لكلم حرف  ذل نراه يقدم

ه . ثم اإضافة الحركات اإلى جانب الحروف. وهذا الاقتراح في رأأيه ل يتطلب   قع  من حروف الهجاء أأيام كان  مو 

ه. وقـد غـاب عنـه  شيء  مهمم ، وهو أأن هـذه الكتـب القـديـمة  عـادة النظر في الكتـب القـديـمة والقرأ ن الكريم وغير  اإ

ة متصــلة،لذا نحن مضــطرون لتعليم الناشــ ئة كتابة الحروف بالطريقتين، وفي ذل ما فيه  كتبت بحروف عربي

ر الوقت. د  ا. من الكلفة، وه    فكأننا بدل من الحل زدنا المشكلة تعقيد 
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ا قضـية أأخرى ل تقلم أأهمية عن القضـايا المذكورة، وهي قضـية تعليم العربية لغير   وكانت قد أأثيرت مؤخر 

الناطقين بها، وليس للناطقين بغيرها مثلما جاء في عنوان الفصــل الســابع ؛ لأن الناطق بغير العربية يجوز أأن   

 يكون ناطقا  بها أأيضا . 

وفي هذا الفصـل يحثنا المؤلف على اختيار أأمثلة شـائعة ومسـ تعملة بدل من الأمثلة الشـاذة والنادرة التي  

تذكرنا بأأمثلة النحاة. بشـرط  أأن  تكون تلك الأمثلة محدودة ، حتى يسـ تطيع متعلم العربية اسـتيعابها في الوقت  

س بالأمثلة و  ص لذل، لأنم بع ض المدرمسين يملؤون الدر  الشواهد مما يجعل الدارس عاجزا  عن استيعاب  المخصم

ــودة. على أأنم المدرمس ينبغي    –في الغالب    –أأيم منها، فكثرة الأمثلة والتراكيب تحول دون تحقيق الغاية المنشــ

أأن  يبدأأ مع غير  الناطقين بالعربية بأأمثلة  وشـــــواهد  بســـــ يطة ل التواء  فيها ، ول تعقيد. ويفضـــــل  أأن  تكون  

ا، لأنم  الكلمات  الم  ليه  فيمة اإ فيمات الصرـــــ  ها عند اإضـــــافة المور  مة  في المثال من تلك التي ل يتغيرم  جذر  ســـــ تخد 

ع ب    ، ممما ي صــ  ق  ، فضــلا  عن اللواصــ  ، أأو  حذف  أأصــوات  الكلمات التي يجري فيها عند التصرــيف: نقل  مكانيم

ل أأمره. وي ة فه مــه في أأوم ض  في التراكيـب  على الدارس من غير  النــاطقين  بالعربيــم ده أأنم الخو  رى الدكتور عبــ 

هم، لأنم   م  ــم المتباينة في اللغتين : لغة الدارس الأصـلية، واللغة العربية، ينبغي أأل يفاجأأ به الطلبة  في مبتدأأ تعلــــ

ل: أأنه ل بدم لمدرس العربية لغير الناطقين بها م ة  القو  و  ف  صـ  ن  أأن   ذل يزيد  من صـعوبة الاسـ تمرار في الإفادة. و 

ضــيح، بما يتطلبه   يشرــح لهم الأمثلة، والقواعد،باســ تخدام الطرق  المناســ بة لتوضــيح ما هو في حاجة اإلى تو 

ليها مدرس اللغة.   ذل من مؤهلات   يحتاج   اإ

ل   أأنم كتاب  الدكتور داود عب ده " من قضـايا اللغة العربية " يجيب  عن الكثير من   ومن  تحصـيل  الحاصـ 

ث في عصرــــنا هذا.  ونحن  نتفق  مع ه في كثير  من الإجابات التي   ت  على بســــاط الب ح  الأســــ ئلة التي  طر ح 

نا عل  ليه، أأو  نبَّم نا اإ ل بها، ونختلف معه في قليل  ممما أأشر  ــم ــاف اإلى عنوان الكتاب كلمة  تفضـ ي ه، وحبمذا لو أأضـ

ها من  القضايا الم عاصرة، وهي   ى لها جلـمــ ة  العربيمة، لأنم القضايا التي تصدم "المعاصرة " نعتا  للقضايا، ولي س  للغـمــ

ــ تظلُّ   ــايا ســ له   –على الدوام    –قضــ ، من أأمثال الدكتور عب ده ، قو  مون  م  مدار  بح ث   حتى يقول   فيها اللغوي

ل، ورأأيه  م القاطع.  الف ص 

لة ة  والج م  م   في الكل 

ــنفـات اللغويـة التي تختلف عن غيرهـا بـما  وكان د. داود عبـده قـد أأغنى المكتبـة العربيـة بالكتـب، والمصـــ

دثين، واللسـانيمين المعاصرين، لإعادة   تطرحه من أ راء جديدة، تصـبُّ في التيار الذي شـقه بعض اللغويين الم ح 

ة كالمســلمات المقدســة، التي ينبغي أأل يعاد  النظر في الكثير من المفاهيم النحوية، التي باتت في الأزمنة الأخير 

( الصادر  2008فيها النظر. فبعد كتبه المذكورة في مس تهل هذا الفصل يأأتي كتابه "أأبحاث في الكلمة والجملة")

ــ تمرار المؤلف في التنقيب عن ما يمكن تنقيحه في  عن دار الكرمل بعمان ، بدعم من وزارة الثقافة ، ليؤكد اس

صلاح الدرس اللغوي قدر المس تطاع.نحو العربية، وا  س تئناف النظر فيه، واإ

، وتوضــع على بســاط   وســ يلاحظ قارئ هذا الفصــل ما في الكتاب من أ راء جديدة، وجريئة، ربما تقال 

 . البحث، للمرة الأولى، وهذه هي سمة الباحث المتعمق الممحص الدقيق
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ــول اسم  أأم أأداة   ــل الأول من الكتاب الذي اختار له المؤلف عنوانا مثيرا  وهو: "الاسم الموصـ ففي الفصـ

ية الموصــول ،وأأخرجوه بذل من الحروف، والأدوات.   تعريف؟" يعرض  لقضــيمة لطالما ســلم النحاة فيها باسم 

ــول كالذي والتي والذين واللذي ن واللواتي واللا أأن الاسم الموصـــ ئي أأداة تعريف قول  خطير  في نظر  والقول بـ

م بالعربية اإلى: اسم ،وفعل ،وحرف .   لف  في تقسـ يم الكل  م ين، لأنه ينطوي على تغيير ما سـار عليه السـم النحوي

يخالف ما وضعه النحاة لشروط الحرف،وشروط الاسم؛فالحرف  ،مثل :ال، وعلى،    -من جهة أأخرى  -ولأنه  

مع ، ول يج   ،  وعن، وغيرهـا ل ي ثنىم ، فنقول: اللذان في الرفع،واللذين في النصــــــب، والجرم ،أأمـا الذي فهو يثنىم

مع فنقول: الذين. وقيل الذون  في شـواهد شـاذة، وقيل في التثنية اللذي    بحذف النون للاإضـافة. وهذه   –ويج  

ماء،ل الحروف. نكارها،وهي من  سمات الأس   قرائن  ل سبيل  اإلى اإ

ماء أأدوات  تعريف تدخل  على الجمل ل على الأسـماء المفردة شـأأن   غير أأن  الدكتورعبده يرى في هذه الأسـ 

ا تتأألف من ال+ ذي؛ فكلام ل يســــتند في رأأيه لدليل نقليم أأو   اللام التي لتعريف الاسم. أأما ما قيل من أأنهم

فنا الجملة   . فاإذا قيل جاء الرجل الذي أأعطيته كتابا ،عرم ــل في عقليم ــمير المتصـ ــفة،والضـ التي هي في موقع الصـ

بط  الجملة الثانية بالأولى.  (13)أأعطيته ير 

ن الجملة   ادنا أأنم )الذي( و)التي( ليســــــت لتعريف الجملة، كو  ليســــــت في حـاجـة    –أأول    –وفي اعتقـ

ب ط بين الجملتين؛ فالأصل  هو : -ثاني ا –للتعريف،وقد جيء به   للر 

 جاء  الرجل  

ل  ك تابا .  ج   أأعطيت  الر 

ــمير   ض  عنـه بالضـــ وم عـت الجملتـان في واحـدة، حـذف من الثـانيـة )الرجـل( تجنبـا للتكرار، وع  وعنـدمـا جم 

ره في القسـم الأول من الجملة الجديدة. وقد جيء    ــ  جع الذي تم  ذكـــــ المتصـل،باعتباره نوع ا من الإحالة اإلى المر 

جاء الرجل الذي أأعطيته كتابا. بدليل أأن    بالسم الموصـول )الذي( ليؤدي وظيفة الرابط بين الجملتين، فيقال:

  . ا: جـاء الذي أأعطيتـه كتـابا، لـما اختـل المعنى. فـالذي تـحل مـحل  الرجـل لفظـا ومعنى  ا كلمـة الرجـل، وقلنـ حـذفنـ

( منفصـل هدفه الربط بين  ن  تحويليٌّ )مورفيميم كوم  فهيي كالسم، وكالضـمير. ولعلم القول بأأن الاسم الموصـول م 

ا ،لأن  الحروف، في معظم الأحوال، ل أأجزاء الجملة الم ه حرفـ دم  دة أأقرب اإلى المنطق من عـ دم ة من جـمل  متعـ ركبـ

 تحتاج اإلى )مورفيم( المطابقة في التأأنيث والتذكير، والعدد،خلافا للاسم الموصول في العربية.

ــ تمام التعريف   ليه الدكتور داود عبده ببصــيرته اللغوية الثاقبة من اش من جهة أأخرى ل ن نكر  ما اهتدى اإ

ن  أأردنا   فادة التخصــيص،واإ في كلمات كالذي،والتي،وســواهما من الأســماء الموصــولة،ففيه اإلى جانب التعريف اإ

ن  الاسم الموصـول يزيدنا تعريفا بالسم الذي قبله ،ف على ما فيها من التصـال   –كأنم كلمة الرجل  الدقة،قلنا: اإ

مه أأعطي  كتابا ،وعلى ذل نسـ تطيع    -باللام فة  من صـفاته،وهي أأن مة، فزادت  بوجود )الذي( بيان  صـ  بَّ  ظلت  م 

قياس الكثير جدا . وهذا كقوله تعالى هو الذي بعث في الأميين رســــول منهم يتلو عليهم أ ياته. فالضــــمير هو  

وقد جاء بالذي ليزيده تخصـيصـا فكأنه أأراد القول هو ل غيره من بعث    -سـ بحانه –على الل دال دللة قطعية  

 في الأميين.
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 علامات المطابقة

نم الضــمائر المتصــلة في  ا اختلافه  مع غير  قليل من النحاة في القول اإ ــ  ومن أ راء الدكتورعبده الجريئة أأيض

ــأأن التاء في  ــأأنها في ذل ش مثل :ذهبوا،وذهبنا،وذهبن   .. علامات  تلحق الفعل لإفادة المطابقة في العدد، ش

ب  الواو والألف والنون فــا ر  . فلماذا تع  ، وقــالــت  ،  كلمــة ذهبــت  علا لكلم منهــا،ول تعرب  التــاء  في: قــالــت 

 فاعلا،بينما تعد تاء  تأأنيث  ل محل  لها من الإعراب.

ذا   م الفعل على الفاعل،أأما اإ في النحو القديم ثمة الكثير مما قيل حول  هذه المســأألة،وارتباطها بضرــورة تقدم

اتيـك   ل هـ أأن مثـ ة؛ فـذل هو الذي دفع بهم للقول بـ ة اإلى اسميـ اعـل،وتحولـت الجملة من فعليـ دم الفـ أأخر وتقـ تـ

كتور عبده غافلا عن حقيقة معروفة  العلامات ضمائر، ل علامات مطابقة في الجنس، أأو العدد. ول نظن الد

ه   ة في العـدد،ولكنـ ابقـ ة للمطـ اجـ اعله فليس في حـ دم على فـ ذا تقـ ل اإ دفي النحو العربي،وهي أأن الفعـ اج    قـ يحتـ

ل  : قال   للمطابقة في التأأنيث أأو التذكير، وحتى هذه المطابقة ليســت شرطا  في جلم  الأحوال،فنســ تطيع القو 

، ومـ ، وقـالـت  الأعراب  ذا تلا الفـاعـل  الأعراب  ل  اإ ل فـاطمـة. لكن  الفع ـ ل فـاطمـة،ومـا جـاء اليوم اإ ا جـاءت  اليوم اإ

د  والجن س. فنقول: الرجلان قاما والرجال قاموا والنسـاء قمن، وأأنا   د  من حيث الرتبة، وجب  أأن  ي طابقه في الع 

. وهـذه المطـابقـة ل تعـدو في اعتقـادنا أأن  تكون  ضربا  من التم  ،وهي قـامـت  ب  قـمت  ــم ركـــــــــ ثيـل الفونولوجي للم 

مح به قانون  التحويل من الفعليم اإلى الاسمي، وعليه اضـطر    الاسمي الذي انزلق من موقعه لموقع أ خر فيما ي سـ 

تعمل اللغة لإضافة )مورفيم( المطابقة، وهو اللاصقة  س    ــر.   suffixم  كــ مة الذم الظاهرة في أأواخر الأفعال المتقدم 

العلامات باعتبارها ضمائر  متصلة؛ فأأحسب أأنه اإعراب  شكليٌّ ل أأكثر، ويمكن تجاوزه    أأما اإعراب النحاة لهذه

ل( في:   : )الفع  نم ل اإ وز  القو  س جديدة،فعندئذ  يج  ــ  مح  بها مراجعة المفاهيم النحوية على أأس ــ  في الحدود التي تس

النحو الذي ي قـال فيـه: الرجلان قاما  "الرجلان قاما" ل يحتـاج  اإلى فاعل. وافتراض  البنيـة الداخليـة للجملة على  

. و  التقليديُّ ليه النمح  عادة النظر ممما يذهب اإ  هما،أأحوج  اإلى اإ

 حركات  الإعراب

نـما   م اإ ليـه من أأنم الحركات التي تظهر على أأواخر الكل   براهيم أأنيس فيما يـذهـب اإ ويؤيـد د. عبـده المرحوم اإ

يبويه   ب ق  اإلى القول فيه سـ هي صـوائت قصـيرة زيدت  للتوصـل اإلى النطق بما بعدها من سـواكن.وهذا شيء  سـ  

 في كتابه المعروف.

براهيم مصطفى في " اإحياء   غير أأنم أأنيسا  أأثار الكثير من الاعتراض، فاحتج  علي ه نحارير  العلم من أأمثال اإ

ليه من حجج  براهيم السامرائي في " فقه اللغة المقارن ".ولكنم ما استندا اإ في رأأي الدكتور عب ده    -النحو" ، واإ

ب  للقديم مما ل ي ؤخذ به؛ كونه ليس من الأدلة اللغوية،وأأكثر  - ــُّ ل عن التحيزُّ اللغوي،والتعصـ ه تاريخيٌّ ل ي عبرم اإ

د للدكتور أأنيس قـائم  على حقـائق ،في مقـدمتهـا أأن اللهجـات العربيـة ل تلجـأأ  ،ل أأكثر. ورأأي  المؤلف المؤيـ

ن تل  تقي  لتحريك أأواخر الكلمات،وهذا يثبت أأن تلك الحركات ل علاقة لها بالمعنى. بيد أأن هذه اللهجات ما اإ

قحام حركة لتجنب توالي ثلاثة ســواكن.   فيها ثلاثة ســواكن في الكلمة،أأو في كلمتين متواليتين،حتى تلجأأ اإلى اإ

ف   ر  حى فيما ي ع  ا  على العربيمة الفصـ  ويام  -وهذا ينسـحب  أأيضـ مد أأنيسـا  في   -نح  . فالمؤلف يؤي بتجن ب  التقاء السـاكنين 
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،أأو   ــامتين  ح  بتوالي صـ م  ــ  ــوتي في العربية ل يسـ ــع،وحج ته في هذا أأن  النظام الصـ ضـ ــه في مو  ــع،وي عارضـ ضـ و  م 

أأو صــــــامتين  مثلما هي الـحال في  street، أأو    stressثلاثـة،دون حركـة،مثلما هي الـحال  في الإنجليزيـة،مثلا:

stop . 

جابة عنه في هذا الكتاب بجرأأة يح  ســد عليها هو: أأصحيح  أأن    والســؤال  الذي يتصــدى الدكتور عبده للاإ

ذه ب من    ق بالمعنى؟ أأكثر النحاة على م  ــم مة تتعلــ لعلامات الإعراب التي تظهر  في أأواخر الكلمات وظيفة  تمييزي

ر  لا فرع ه  الم ع نى، وأأنم علامات  الإع  راب أأصــ  ضــوح.  يرى في الإع  ناه دون  اإظهارها بو  اب ل يتمضــح  الكلام  بم ع 

ســ ناد، والكسرــة دليل نســ بة،والفتحة دليل  على أأثر الفاعل في المفعول،وما شــابه ذل من   فالضــمة دليل اإ

ا ينفي فيه   ــ  براهيم أأنيس مذهب ـا خاصـــ علائق نجدها في التمييز، والحال، والمفعول المطلق، وغيره. وقد ذهب اإ

العلامات ذل الســــلطان القويُّ على المعنى.أأما تخريج النحاة لهذه القاعدة فمرجعها أأنهم سمعوا   أأن  تكون لهذه

. ويم  من العرب فأأرادوا تعليل ما سمعوه بالقواعد النحوية التي اخترعوها،وجعلوها معيارا  ثابتا في الن ظر النمح 

ة كثيرة تؤكد أأنم علامات الإعراب ــم تأأتي  -في بعض الأحيان    -والدكتور عب ده يجد  في شواهد النحاة أأدلــ

فع    -على ســبيل المثال  –مغايرة للمعنى النحوي الذي اقترن لدى النحاة بالحركة. ففي الجملة المبنية للمجهول   ي ر 

، فاللص   ب  اللصُّ ضـــــع المفعول به، فنقول :ضر  و  هنا مرفوع،وهو مفعول به من حيث المعنى،فلو  ما هو في م 

ا لما جاز أأن  تظهر على المفعول: ولما كانت عبارة" ضر  ب  الشرطيُّ اللصم "   م  ــ  كان للضمة ارتباط بالفاعليمة  حكـ

  ، ب  اللصُّ بيد الشرطي؛ فاللصُّ في الجملتين من حيث المعنى النحوي واحد  مساوية ، من  حي ث  المعنى: ل ضر 

نم  والحر  ــهم قوله تعالى: )اإ كة مختلفة اختلافا كبيرا .كذل ذكر النحاة قولهم: اإنهم أأجمعون ذاهبون.وقد علل بعضـ

ع  عن العرب نصب    هذان لساحران ( بالتذكير بما هو معروف من  أأنم الحركة ل تنمُّ بالضرورة عن الم ع نى. وسم  

ها. واختلاف  القراءات في )الحمد  لله(   ن  وخبر  د  أأن  المعنى واحد  مع اختلاف  اسم  اإ بين الضـمم  والكسرـ  يؤكــــــم

عر ال تي:(14)الحركتين    . أأما عبارة )بازل  عامين( الواردة في بيت الشم

وان  منيم  ب  الع  ين   حديث  س نيم       ما تنق م  الحر   بازل    عام 

لــب( أأنهــا   اس أأحمــد بن يح  يى)ثع  أأبو العبــم ت  بالحركات الثلاث ،    -أأي  بازل عــامين  –فقــد ذكر   وي ــ ر 

ا لمبتـدأأ مـحذوف تقـديره  أأنا   ( خبر  ــ تئنـاف،فتكون  )بازل  ل على الاســـ .وتوجيـه ذل أأن  الأوم ،وبازل  ،وبازل  بازل 

م ــم تباع،أأي: بدل  من  ياء  المتكلـ ،والثاني على الإ .  ( 15)وهي في موقع اسم مجرور، والثالث على الحال  بازل  عامين 

ر يقول فيه الناظم ما يأأتي : 285وقد عرض  أأبو العباس محم د  بن  يزيد الم بر  د ) ع   هـ( لشطر  من  بي ت  ش 

 ـم  ( ل ق   الس  ر  نو اإلى و   )كأن  ظبي ة   تر 

  ، مر  ض  ها م  جوه: الضمم على اعتبار أأنها خبر كأن  المخففة،واسم   ي ة( فزعم أأن  فيها ثلاثة و  وعلق  على كلمة )ظب 

م  لـــــــ  ق السـم نو اإلى ور  . والنصـب على أأسـاس أأنها اسم كأن  المخففة فالتقدير: كأنم ظب ية  تر  ا ظبية  فالتقدير: كأنه 

نو. والحقم أأن  الناظم ل  .والكسرــــ  باعتبار أأن  زائدة، والكاف ح ف  جرم  للتشــــبيه،فيكون  التقدير: كظبية  تر  ر 

ــيئ ا   ل ش ل واحدا  من هذه الاحتمالت، وتعدد الوجوه في الشــطر بين  ضمم ،وفتح  ،وكسرــ   ،ل يع ني اإ بقصــد اإ

ا، هو ب طلان  الحج ة على من ادمعى ارتباط  الم ع نى بالحركات الإعرابيمة.   واحد 



253 | P a g e  
 

ليه المؤلف. وقد فات الدكتور   د  بلا ري ب صحة المذهب الذي يذهب  اإ ــم ومثل هذه الأدلة والشواهد تؤكـ

ال   ماء، والأفعـ ــ  الكثير  من الأســـ ة والمعنى، فـ ة الإعرابيمـ ة بين الحركـ ذكر دليلا أ خر على نفي العلاقـ ده أأن يـ عبـ

أ خره ،   ة   ،والمبنيُّ ل تتغير   حركـ ة مبنيم ــبح  والحروف، في العربيمـ ة ذل الأثر في المع نى لأصـــ فلو كان للحركـ

اســ تخدام المبنيم  في الكلام باطلا لنتفاء  هذا الشرــط، وهو تغيرُّ  الحركة بتغيرُّ المعنى، وما اســ تقر عليه رأأي  

ة شيء  والم ع نى   كـ د ، مرة أأخرى ، أأن  الحر  اء الظـاهر يؤكـ دير الإعراب خلف البنـ ل النحو من ضرورة تقـ أأهـ

 شيء  أ خر.

لة العربية ما جاء  في الفصــــل الموســــوم بعنوان: " البنية   ومن ال راء  الجديدة التي يتناول  فيها المؤلف  الجم 

، أأم فـاعـل  وفعـل ومفعول" . وقـد يطول  بنـا   العميقـة للجملة الفعليـة في العربيـة وهـل هي فعـل  وفـاعـل  ومفعول 

ب نا أأن  نل ذا نحن عرضــنا ل رائه بالتفصــيل، وحســ  ل  البحث اإ ن  الرأأي الشــائع  حو  ليه بالقول : اإ ص ما انتهيى اإ خم 

البنية العميقة للجملة العربية التي تحتوي فعلا هي: فعل+فاعل+مفعول، رأأي  غير   دقيق، ول يقوم  على أأساس  

ح الرأأي ال خر القـائـل بـأأن  البن يـة العميقـة لهـا هي: فـاعـل+فعـل +مفع ول.  ثابـت،وأأنم ثـمة أأدلة أأكثر من كافيـة ترجم 

ار  على   مني ل أأجد ما ي ســوم غ  الإصر  ل أأن وعلى الرغم من أأنني ل أأختلف مع الدكتور عبده في هذا الاســ تنتاج،اإ

ن  نو ع: وز  أأن  تكون  م   نفي الاحتمال ال خر، فالجملة العميقة في العربيمة يج 

Np +Vp+ (Np+Vp) = S    

Vp+Np  (Np +Vp) =Vso+  

ترط    ــ  ذا كانـت  اللغـة الإنجليزيـة، مثلا، ترتـدم الـجمل التحويليـة فيـها اإلى بنيـة عميقـة واحـدة  -ول ي شـــ أأن    -اإ

ة   لة الاسميمة في العربية الم عاصر   يوع الج م  تكون  العربيمة كذل. ول يفوتنا في هذا الســـ ياق التأأكيد  على أأن  شـــ  

ــب ح  أأكثر ممما كان  الحال  عليه في لغة ا ــمة. وقد أأجرت  بع ض الباحثات  في الجامعةأأصـ ــور الم ن صرـ صـ الأردنية   لع 

نة  مختلفة  من    م  ضـوعات  شـ تىم وفي أأز  و  ف  في م  ح  ن  فيها كتابات  في الصـُّ ضـوع اعتم د  ة اإحصـائيمة في هذا الم و  دراسـ 

ن  النتيجة المذكورة. وقد تبين  أأنم أأثر الترجمة من اللغات الأخرى واضح  في ســبب   ، فاســ تخلصــ  هذا الع صرــ  

عي الان  تر  ــ  يوع هذه الظاهرة. وي سـ ــ   ــ يخ الم ي ل  شـ سـ ها في تر  ر غير  را  أأكبر من دو  ــائل الإعلام دو  تباه  أأنم لوسـ

ا أأنم ب ع ض الأساليب تفشو فيها الجملة الفعلية: كالقصة،والرواية،وبعض   يمة. واتضح  أأيض  لة الاسم  لس تخدام الج م 

ة با سين،في حين أأن  الب حوث  العلميمة تغلب  عليها الجملة  المبدوء  .كتابات  طه ح   لسم 

وعه  اللغ ويم  القائم     ن تين   جديدتين اإلى م شرــ  ل  أأنم الدكتور داود عب ده يضــيف  بكتابيه هذين لب  صــفوة  القو 

ن  الم فاهيم. ، وتجديد  الكثير م  ونا العربيم  عادة النمظر في نح    على اإ

______________ 
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 رائدة  الطويل

 في رواياتين متميزيتين 
 

تبدأأ الحروب، وتدور رحاها، ويذهب الناس من ضحاياها بالآلف اإن ل يكن أأكثر. ثم، تضع أأوزارها، 

لكن أ ثارها الدامية ل تنتهيي ول تتوقف. بل تتواصل وتطرد عبر الأجيال ، وتترك بصماتها على الناس، جيلا  

أأن تقوله رائدة الطويل في روايتها  بعد جيل. اإن ل تكن على اجسادهم ففي وجدانهم على الأقل. وهذا ما تريد  

 الجيدة أ خر القلاع.  

فالحكاية تتخذ في هذا النص السردي الممتع طابع الترسل، فالمؤلفة تكتب قصتها على هيئة خطاب ترسله 

ليه)سليم( من فتاة المخيم)شاتيلا( في بيروت   الساردة )شاتيلا( شفويا عبر قناة اتصال غير منظورة لمرسل اإ

وهو    1947حيث الماضي اإلى العام    سردا لوقائع تمتد من  –اإلى تولوز بفرنسا. يتضمن  الخطاب في ما يتضمن  

من   خيمة  في  والعيش  لبنان،  اإلى  النكبة  بهما  دفعت  فلسطينيين.  أأبوين  من  سليم  فيه  ولد  الذي  العام 

الكتان)شادر( قبل أأن تتحول الشوادر اإلى جدران وأأسقف من الصفيح، والقصدير، وسرعان ما تحولت اإلى  

الإسمنت المشاد على عجل بطرق  عشوائية من  غير  بيوت متراكمة بعضها على بعض من الطين والطوب و 

 تخطيط حضري. 

ر   الساردة سليما بالماضي. الماضي الذي ل يخلو من مفاصل زمنية ل بد  وفي المحكي المتخيل كثيرا ما ت ذكمـ

لها من أأن تس توقف القارئ. فأأم سليم )الحقيقية( توفيت بعيد النكبة بقليل، ليقع والده بعشق فتاة لبنانية 

، فقد تخذت من سليم ابنا ، وعرفت تبعا لذل )أ مال( فتزوجا، ولأن أ مال )عاقر( ول يتح لها أأن تكون أأما

ضافة كلمة اللبنانية. وهي عدا عن ذل اللبنانية الوحيدة في المخيم.    بأأم سليم، وميزوها عن أأمه الحقيقية باإ

 جراح نازفة 

ليه عند ذكر شهر  أأما المفصل الزمني التالي، فهو الذي يس تحق الوقوف عنده وقفة طويلة ،وقد أأشير اإ

العام    –نيسان   بريل من  الليطاني    1982اإ لبنان وتجاوزوا  الإسرائيليون جنوب  اجتاح   الشهر  ففي ذل 

ولدتها بضع س نين.    ووصلوا اإلى بيروت. وفي حمأأة  القتال، وذروته، كانت الساردة شاتيلا قد مرت على

وأأمها كانت قد توفيت بعيد ولدتها بوقت قصير بسبب حمى النفاس. ونجاتها من الاشتبأكات التي اندلع أأوارها  

ذا هي اس تطاعت   في الكرنتينا هي السبب في تسميتها شاتيلا، فقد أأخبرتها خالتها )اإحسان( بأأن أأمها نذرت اإ

م   ذا كان بنتا شاتيلا، وهذا ما كان. النجاة، والوصول اإلى مخيم شاتيلا، لت س   ين   المولود اإ

سبتمبر من    –أأيلول    16وتتعرض شاتيلا لمثل ما تعرض له من يحيطون بها من المقيمين في المخيم ليلة  

اجتياح أأتباع سعد حداد، وميليش يا الكتائب، للمخيم، فيما أأصبح معروفا بمجزرة صبرا وشاتيلا. وما جرى  

ين، ترك لديهما جراحا بالغة ظلت  للطفلة التي كانت في حينه في الخامسة، ولسليم الذي كان شابا ناهز الثلاث

من ذل الحين تنزف مع الأيام. وقد أأصيبا في الاجتياح، ولكنهما لحسن الحظ ل يفارقا الحياة، شأأن والد سليم. 
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ل أأم سليم اللبنانية، وسليم نفسه. فما   عيل، اإ وخالة شاتيلا اإحسان. وعاشت الطفلة وحيدة ل راعي لها، ول م 

 كان لها بدم من التعلق بسليم تعلقا ظل يكبر مع الأيام. 

 سفر العاشق 

وثمة مفصل زمني أ خر يتقاطع مع المكان، وهو مرحلة بين مرحلتين في متواليات هذه الحكاية. فسليم، 

كغيره من الفلسطينين الذين رأأوا الموت الأحمر بأأعينهم في المخيم، ضجر من الحياة فيه، فسعى سعيا حثيثا جادا  

ن سفره مصدرا أ خر من مصادر المعاناة  للسفر، وتكللت مساعيه تلك بالنجاح، فغادر اإلى فرنسا للدراسة. فكا

لدى شاتيلا. اإذ كانت تتمنى أأن يظل اإلى جانبَّا، وهي التي ترى فيه القلعة الوحيدة )أ خر القلاع( والجدار  

ليه، والمظلة الوارفة كشجرة الياسمين التي تقيها عوادي الزمن، ل حرارة الشمس، أأو   الأخير الذي تستند اإ

د أأنه في النهاية سافر. وهي ت  ذكره  في هذا الخطاب الممتد على صفحات الرواية  برودة ماء المطر، فحسب. بي

ا يضم بين شقيه أأحداثا، وتفاصيل، تنكأ   د تفتح به قوس  بالوقائع اليومية التي س بقت سفره، أأو أأعقبته، في سر 

 الجراح، وتملأ الأعين بالدموع. 

 المفتاح لي 

أأما النقلة الأخرى التي أأعقبت سفر سليم، وحلوله في تولوز، فهيي مغادرة أأمه أ مال من مخيم شاتيلا اإلى 

وهذا شيء زاد من اإحساس الفتاة بالصدمة، فقد غادر سليم المخيم، وها هي توشك أأن تغادره. فمن    -عاليه  

ه الكثير من ذكرياتها، وطفولتها  يتبقى اإذن للبيت؟ البيت الذي عرفته فيه.. وعاشت تحت سقفه، وبين جدران

المبكرة؟ عندما جمعت هي وأأم سليم الأمتعة اس تعدادا للرحيل، أأرادت الاحتفاظ بالمفتاح، في حركة رمزية  

تذكرنا بما عرف عن الفلسطينيين الذي غادروا حيفا ويافا واللد والرملة وعكا من حرص على الاحتفاظ بمفاتيح 

ليها ذا ت يوم. فكأن  الأمر نكبة أأخرى، وهُرة جديدة. بيد أأن أ مال منعتها من الاحتفاظ  بيوتهم على أأن يعودوا اإ

 بالمفتاح وصاحت بها: 

لنا.   -  اتركيه، هايدا مو اإ

كانت تودم الاحتفاظ به لأن فيه ما يذكرها بالماضي. " هو لي، بعد ما أأطبق على طفولتي الحائمة في 

الباحة، وحرسها من التسرب أأو التلاشي، وحبس عبير الياسمين من الضياع في روائح البارود.. والموت...  

أأتأأمل عودت ك  لتزيين عالمي الأسير    لأنني على الرغم من كل ذل ل أأكره صرير بابه. بقيت أأس تمع لصطكاكه وأأنا

ه . هو لي. وملكي أأنا )  "  ( 35وراء 

 نافذة على العال     

وأأيا ما يكن الأمر، فاإن النقلة الجديدة مكانيا أأتاحت لشاتيلا نافذة جديدة تظل منها على العال من موقعها  

ليها بوصفها عضوا زائدا ينبغي بتره. فأأسرة أ مال )أأم سليم( اللبنانية يزدرونها لأنها   فيه. ذل العال الذي ينظر اإ

ها يذكرهم بالحرب الأهلية، ومأ س يها، والدماء التي أأريقت  فلسطينية تارة، وتارة لكونها من مخيم شاتيلا. فاسم 

. هذا على الرغم من أأنهم ل ينكرون وقوف الفلسطينيين اإلى جانب الدروز   وجماعة   -جماعتهم  –فيها ولما تجفم

ون  عنها، ول يحتملون رؤيتها مثلما ل يحتملون رؤية ابن زوجها سليم، أأو سماع  رم و  جنبلاط. ومع ذل فهم يز 
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أأخباره، ولهذا تحاول ما أأمكن تجنب هذه المعاناة الجديدة عن طريق الرسائل التي يمكن أأن تتبادلها مع سليم  

اإن هي اس تطاعت. يقول صاحب البقالة القريبة من البيت: لما تكبري، وتعرفي العنوان ببعثو ل لسليم .  

 تكرمي . 

   ورم خبيث 

يؤدي ظهور ورم خبيث لدى أ مال لشيء من التحول، فهو يعد حافزا اإضافيا تتعاظم بسببه معاناة الفتاة  

عها قطرة قطرة. وترفض أأم سليم المغادرة اإلى باريس بهدف العلاج. " ما بترك أأرضي لو  ع  جثتي "   التي تتجر 

فيما كانت شاتيلا تتمنى هذا السفر كي ترافقها فتكون قريبة من سليم. " كم كرهت وطنيتها تلك التي    )  31)ص

ك  أأكبر من تعلقها هي؟ ل أأقو    فضلتها على الغربة. والعيش في رغد ورفاهية وهدوء! كنت أأتساءل: لماذا تعلقيب 

يسري في عروقها التشرد؟ الل يسامحك    على كبح عتبي على والدك الذي تزوج من لبنانية بدل من فلسطينية 

 ملة"  يا أأبو سليم ع  ها الع

بيوت   اإلى  رسالها  واإ المخيطة.  الملابس  وترتيب  الخياطة.  ماكنة  عاليه.  البيت في  ترميم  المنغصات:  تتراكم 

صاحباتها من النساء. والتلفزيون الأسود والأبيض. كل ذل ل يحول، بل يزيد من، ويضاعف، شعور الفتاة  

لى جانبه. واس تعادة أأصداء الماضي معه  بالوحدة التي تعني لديها مزيدا من التعلق بسليم، ومزيدا من الحياة اإ 

ن كان مره أأكثر من حلوه. وعلى نحو مفاجئ تتحول الوقائع فيما يش به الانقلاب   بجل ما فيها من حلو ومر. واإ

الذي تكلم عليه أأرسطو في وصفه لحبكة المأأساة. فقد طرأأ شيء يتيح للفتاة التي اقتربت من عامها السابع عشر  

ا، وتحقيق ما كانت تتوق له توقا شديدا، فما هو هذا الطارئ؟  المغادرة اإلى فرنسا. واإ   لى تولوز تحديد 

 أ مال شاردة 

كان قد أأرسل ابنه للدراسة في فرنسا بمساعدة من منظمة التحرير، وقد    – الميكانيكي    -فأأبو اإسماعيل

أأصبح بعد تخرجه، وممارس ته المهنة، جراحا لمعا مشهورا في تولوز. وتزوج من فرنس ية س تانيس نا، ورزق 

ل الفرنس ية، التي  باثنين من الأولد محمود وخلدون، وهما يحتاجان لمن يعلمهما اللغة العربية؛   ذ ل يتكلمان اإ اإ

اكتس باها من أأمهما، ومن الخادمة الأفريقية، التي يقضيان الوقت الطويل معها بعد مغادرة الأبوين اإلى عملهما.  

مـع تلك  وقتهما  غـالب  ويقضيان  فلسطين.  وطنهمـا  عـن  شيئا  يعرفان  ل  لكونهما  أألما  يتضور  اإسماعيل  وأأبو 

اقتنـــع  اإسماعيل بضرورة اختيار من تعلمهما العربية، ووقع اختيار الأب عليها هي.  ( وقــد  82الخـــادمة. )ص

ليه من عاليه، ول تشف  وقد أأسعدها الخبر كثيرا. وأأفرحها، على الرغم من أأنها س تغادر البيت الذي عادت اإ

 تحفظ أأو تردد. فمع  غليلها منه بعد. فما اإن وقع على مسامعها هذا الاقتراح حتى بادرت وسارعت بالقبول. بلا

سليم في أأي مكان، والس باحة في زرقة عينين تتوارى فيها سماوات وأأبحر ومحيطات.. وفي بريقهما يشرق الفجر 

نتماء، نش يد  الصباح. رائحة   .. لتتسع السماء  .. ويمتد المدى ..أأكثر فأأكثر.. هو الوطن بجلم تفاصيله.. دفء، اإ

" ) ص التراب . اإشراق الشمس. .. رجع الصدى  ( 84.. وتراقص الحقول .. همست 

 تجري الرياح بما ل تش تهيي السفن  



258 | P a g e  
 

بيد أأن الرياح ل تجر بما تشتيهه سفن شاتيلا. صحيح أأن قدومها اإلى تولوز، ولقاءها بسليم مجددا. ومشاهدة  

راض،   الع  ال مال  قلبَّا،  نفسها، وفي  أأنعشت في  عليها اسم شاتيلا،  مطلقا  برسمها بالألوان  قام  التي  اللوحة 

ذاب، بعودة سليم اإلى التعلق بها مثلما كانت تتو  قع، وتأأمل، بعد أأن أأصبحت في عمر ل تصغر فيه  والأماني الع 

على الحب، مثلما كان يقول لها مرارا.. بيد أأن البرد القارس سرعان ما حل مكان الدفء. فقد اكتشفت، ويا  

أأن سليم ا كان قد وقع في حبائل فرنس ية اسمها )جوزفين( مدت له بزعمه يد المساعدة،   لهول ما اكتشفته 

ا يكاد اسمه ل والتشجيع، والعون. وأأخذ ا لسلم النجاح والشهرة التي حققها بوصفه فنانا كبير  ت بيده صعود 

يغيب عن الزوايا الفنية في الصحف التي ل تفتا تتحدث عن اإنجازاته، وعن معارضه المتكررة التي يؤمها هواة   

 اقتناء اللوحات، والتحف.  

ليها ما يش به طلقات كاتم صوت تذكرها بتلك اللحظات التي تظاهرت  د اإ وهذا الاكتشاف المتأأخر سد 

نقــاذ نفسها من بطش الكتائب، فيما كانت ساقها المصابة تنزف. بدأأت تعيد النظر وتسترجع   فيها بالموت لإ

.. خربشات سليم على الحيطان بالفحم. الذكريات. البيت، الجدران الطينية المتربة، المليئة بالشقوق، والياسمينة  

.. ترميم المنزل في جبل عاليه وماكينة الخياطة... المفتاح الذي أأبت عليها أأم سليم الاحتفاظ به ولو على سبيل  

تراكمت  لباس. في ذل الافتتاح  وأأفضل  زينة،  أأبهيى  المعرض الذي دعيت لحضوره في  الرمز. حتى كان 

لو  الأخرى. شعرت لأول مرة بأأنها غريبة ممزقة. وأأن سليما هو من يحاصرها  الصواعق وانثالت عليها واحدة ت

أأو أأنها تخطر له ببال. فهو مشغول   أأقل من أأن تكون موضع اهتمام  في هذه الغربة الجديدة. ويشعرها بأأنها 

بين  المسافة  لهيب  المتبادلة. في  نظراتكما  انتشلت نفسي من كمين  كما.  بجوزفين وبورود جوزفين. " بصعوبة 

صرت أأمشي في المعرض تحت ظل الياسمينة هربا من وابل الرصاص الحي الذي كانت تقذفني به فجيعتي بعد  

 ( 121أأن ذاب داخلي الحلم الذي ل يرسم  أأحدا سواك " )ص

 اللحظة الحرجة 

بسن   بيت    Ibsenفي تلك اللحظة تتخذ شاتيلا قرارها الذي يذكرنا بموقف نورا في مسرحية هنريك اإ

 فعزمت على مغادرة تولوز والعودة اإلى المخيم ، وعندما سأألها سليم قائلا:  Doll’s Houseالدمية  

 لوين؟  -

 أأجابت مدارية ما في داخلها من الخوف: 

 لأي مكان لست  فيه.  -

بهذا تغيرت رؤية الساردة للمكان، فقد أأصبحت تولوز وفرنسا نموذجا أ خر من مخيم شاتيلا ليلة المجزرة. 

الفـرنسي من أأصـل    – " فرنسا البشعة صفحة من  تاريخنا النازف أأنينا وخيبة". ول يفلــح ظهــور نـور الدين  

تي تعرضت لها  الفتاة. فأأعادتها سريعا اإلى  وهــــو  صديق لإسماعيل في التخفيف من وقع الصدمة ال   -جــزائري

كل ما هو مؤل في الماضي. رائحة القماش.. ماكينة الخياطة. نظرات الإزدراء في الجبل. الأيام الطويلة التي التهمها  

ليه. فالسكين التي أأغمدها سليم في صدرها بتولوز جعلتها تتمنى أأن تهوي صريعة تحت شجرة الياسمين   الحنين اإ

 تظل بها مثل قلعة أ خيرة تلملم أأحزانها الممزقة بين شاتيلا )المخيم( وتولوز )المنفى( .  التي تس  
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 رواية مونولوجية 

ومن يتأأمل الرواية »أ خر القلاع« وهي رواية  قصيرة  مكثفة يدهشه ما تبديه الكاتبة من اقتدار على  

جعل المونولوج الداخلي يتمدد هبوطا، وصعودا، من بدء الحكاية اإلى نهايتها، كاشفا عن علاقة ال ني بما مضى،  

لمتواليات السردية نحو اللحظة الأخيرة.  ملقيا الضوء في الوقت ذاته على ش بكة من الحوافز التي تدفع دفعا با

غارتهم الليلية على   فعندما تداول  أأهل المخيم، فزعين، أأخبار سعد حداد، والمجرمين الانعزاليين الذين تبعوه، باإ

المخيم، كان ذل حافزا منطقيا لتداعيات حملتنا فيها الكاتبة عبر مونولوج يسبر  وعي شاتيلا )الطفلة( وسليم 

 ن غيبوبته في مشفى غزة، صائحا بها:  الذي أأفاق م

الموقف  ينفرج في هذا  فالمونولوج  ماتت.  »أأبوك قوصوه، وأأمك ما  ويأأتيه الجواب  ي نن   »  و  »أأبي وأأمي 

باتساع، مس توعبا الجلبة داخل المشفى، أأما هاجس السفر اإلى فرنسا فقد راود سليم ليكون بذل حافزا  

الت لتيار من  منطقي  تولوز، وهذا سبب  اإلى  غادر  فقد  الوقائع.  بمزيد من  التي  للدفع  والأحداث،  داعيات، 

س بقت سفره، وتلته. ومغادرة أأم سليم المنزل، والعودة اإلى بيتها في الجبل ـ عاليه حافز  أ خر لمزيد من الحنين  

المهبول،   اإسماعيل، لجمعة بشر  أأبي  لبيت  للمخيم،  من سفره: حنين  لعودة سليم  والتوق  المفعم بالذكريات، 

الخبيث الذي اكتشف في رأأس أأم سليم )أ مال( فهو حافز أ خر يطرح  وحركاته التي تثير الضحك. أأما الورم  

، وتأأتي وفاة أ مال   للمرة الأولى فكرة السفر اإلى باريس للعلاج من السرطان. بيد أأنها ترفض السفر، مثلما مرم

ة، اإلى  بنتيجة أأخرى، وهي اضطرار  الفتاة لترك عاليه والعودة مجددا اإلى المخيم، باقتراح من سليم، اإلى أ خر قلع

 شجرة الياسمين مرة أأخرى، لتتجه بوصلة الحنين ثانية اإلى تولوز. 

بدراية، وخبرة،  خيوطها  ن سجت  الرواية  أأن  الدارس  ي لاحظ  المتلاحقة،  المتكررة،  الحوافز  هذه  من 

حكمة، يكاد القارئ ل يصدق أأن هذه الرواية هي الرواية الثانية لرائدة الطويل. فلا بد أأن تكون   وحرفي ة م 

رة على الاس تمرار في منولوج واحد  ثمة محاولت س بقتها ناجحة، أأو متعثرة، فاكتسبت من هاتيك التجارب القد

من بداية الحكاية حتى النهاية التي تتمثل في العودة اإلى نقطة البداية: شجرة الياسمين قلعة )شاتيلا( الأخيرة،  

 .معتمدة في الوقت ذاته على تكرار ضمير المخاطب، وهي طريقة في السرد الروائي قلما ينجح  في اعتمادها الكتاب

أأما العوامل  المحركة لهذه الأحداث، فهيي الشخوص، صحيح  أأن الشخصيات في الرواية قليلة العدد،  

شخصيات فاعلة في اتجاه، وغير فاعلة في اتجاه  أ خر. فخلدون، ومحمود، ابنا اإسماعيل،    - في مطلق الأحوال  -لكنها

سماعيل نفسه، ونور الدين، وزوجة اإسماعيل، والخادمة الأفريقية الأ  صل، وجمعة بشر، والخالة اإحسان،  واإ

ل في دينامية السرد على أ مال   وأأبو مروان صاحب العينين الحسودتين، ل تعني الكثير بالنس بة للوقائع، فالمعو 

و)أأبو اإسماعيل( الذي ل يمل العمل في ورشة الميكانيك، ول يفتأأ يوسع بيته بصفائح الزينكو والخشب والطوب  

ربيعا للسفر    17ط عريض »عائدون«. فهو الذي فتح الطريق أأمام شاتيلا ذات الـ  كاتبا على باب الكراج بخ

اإلى تولوز، وتدريس خلدون ومحمود العربية، لتكتسب بدورها معرفة بالفرنس ية. ومما يلفت النظر تركيز الكاتبة 

 ـه بسبب  اللافت على الصفات المميزة لشخصيـة أأبي اإسمـاعيل. فعـلى الرغم من العناء الذي يتعـرض ل
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وقطع   الزينكو،  بصفائح  فشيئا  شيئا  بيته  »يوسع  يتبرم.  ول  يشكو،  ل  الرضا،  دائم  )الميكانيك(  مهنته 

والفرنكات«.   والمنفى،  للبحر،  يعطي ظهره  الإرادة دائم الابتسام، وهو  قوي  والطوب..  البالية،  الخشب، 

ه غادره توا. لقد كتب  وتعجب الساردة كيف لشخص كهذا أأن يحتفظ بحرارة الحنين للوطن فلسطين، وكأن

على باب كراجه كلمة عائدون كما مر، كأنها البوصلة التي توجه أأحلامه، وأ ماله، بالتحرر من المنفى. ل يعارض  

سفر ابنه اإسماعيل لدراسة الطب في فرنسا، بيد أأنم قلقا ظل يساوره من أأن يؤدي نجاح اإسماعيل في دراس ته  

من ذل يقلقه أأل يتكلم حفيداه العربية، وأأل يعرفا شيئا عن    وعمله هناك، لنس يان الوطن فلسطين. أأكثر

وطنهما فلسطين«. ما القوة التي تجعل أأبا اإسماعيل يتمسك بفتات وطنه ويخبئه داخله، حتى امتزج باللحم 

عن   شي  بعرفوا  ما  اإسماعيل  ولد  عروبة؟  وبلا  هوية،  بلا  اإسماعيل  أأولد  يربوا  راح  وكيف  والدم؟ 

 .( " 84-82)ص ..فلسطين

وبكلمة موجزة، ترسم  رائدة الطويل شخصية أأبي اإسماعيل بأأناة، وبعبارات قصيرة، لكنها تترك لدى القارئ 

ا في سائر شخصيات الرواية.   الكثير من الإيحاءات التي تلقي الضوء على عال هذا النموذج الإنساني. وهذا دأأبه 

يا، زوجة اإسماعيل، فهيي شخصيات  ل  فبلمسات  سريعة تقدم لنا شخصية نور الدين، وجوزفين، ونس تانس  

تحتاج لأكثر من هاتيك اللمسات، كونها شخصيات مساندة لإسماعيل، ول وظائف لها تتعلق ببؤرة الرواية،  

أأما الذي يحتل فيها موقع التبئير فهو سليم. سليم الذي يتمتع بحضور دائم في ذهن الساردة، وبغياب دائم على  

خلال المنولوج الداخلي المتشكل في هيئة خطاب تتفوه به راوية لمن ت روى له    المس توى الواقعي الفعلي. فمن 

دائم  المثول والحضور، على الرغم من أأنه في تولوز، وهي في شاتيلا. واللحـظات القليلة التي التقيا فيها هي  

، في البعد كانا متقاربين وفي القرب أأصبحا مت  باعدين، بل على طرفي أأكثر اللحظـات التي كانــا فيها مفترقين 

غيمة شـاردة، وهو يحــاول   الريـح  تس تعيد  مثلما  اس تعادته  ما  – نقيض، هي تحاول  لها    -بصورة  أأن يسوغ 

الاس تعلاء على الماضي، ماضي المخيم، وشجرة الياسمين، وجدران البيت المليئة بالشقوق، والخربشات على  

يذانا   .الحيطان   بالنشطار الذي تعانيه شاتيلا، بين مكانين، أأو بين  وهكذا يكون الانشطار في شخصية سليم اإ

س  كانت ترجو أأل يكون   .حالين، التشبث بالماضي الذي كان، والنجاة من حاضر تع 

 صراع الأمكنة 

شيء  أ خر ينبغي أأل يفوت القارئ، وهو موقف الكاتبة من المكان، ذل أأن اإحدى قواعد اللعبة الروائية 

ذا تجاوزنا العنوان، هي صراع الأمكنة. ففي المخيم )شاتيلا( صراع يحتدم مع الأرجاء المحيطة   في أ خر القلاع، اإ

 .به من بيروت اإلى تولوز

فثمة عالمان: أأحدهما صورة دقيقة للجوء، والحزن، والنفي، وال خر عكس هذا. وثمة أأيضا طرف ثالث 

بما فيه من طبيعة جميلة أأخاذة، ولكنه يبدو لشاتيلا أأقل    – يدخل في معركة الأمكنة، وهو الجبل ـ عاليه  

عرفناهم، ووجدنا فيهم الألفة، والمحبة،    سحرا من ذل المخيم. فالحياة ل معنى لها في المكان بعيدا عن علاقاتنا بمن

يزدرونه،  فيه  الذين  كان  ذا  اإ نسان،  للاإ والحجر،  والشجر،  البحر،  جماليات  تعنيه  الذي  فما  والاس تقرار. 

ذا كان من   را. ما الذي يعنيه سحر الأمكنة من شوارع، وحدائق، ومتنزهات في تولوز، اإ ليه شز  وينظرون اإ
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الأمكنة   بس يطة جدا كل هذه  فبمعادلة  بالطعنات؟  المحبة  يبادلنا  ونتشوف،  من    –نتوق له،  فيها  ما  على 

، وما تحتويه المشاهد الوصفية لها من دللت    ذا قيست بشجرة الياسمين، في    – جماليات  ل تساوي شيئا، اإ

ا بالألفة، والاس تقرار، والأمان، ولو أأن  المنزل المتداعي في المخيم، تلك التي تجد فيها بطلة الرواية ما يشعره

ى بالنس بة لها أأحد المس تحيلات   .هذا الأمان أأضح 

ها، وكثافة السرد فيها، وقلة عدد الشخوص، تقول   ن  رواية »أ خر القلاع« على ق صر  صفوة القول هي اإ

ما ل تقوله روايات أأخرى. وتثير في النفس الكثير من الأصداء عن حوادث وقعت قبل نيف وثلاثين عاما،  

ن  ل يكن أأكثر، وكأن البطلة قد خرجت من غبارها للتو. وترسم بقلمها الرش   يق، وأأسلوبها البس يط، وحواراتها  اإ

، ولهجات عدة، من عامية لبنانية، لفلسطينية، لعربية فصيحة، وفرنس ية مرارا، مصائر   التي تختلط بها لغي ات 

، وتتنازع، في فضاء  مأأزوم، وبذل تكتسب الرواية الديناميكية السردية التي تضمن لها   شخصيات  تتفاعل 

 لتشويق.  الحد  الأقصى من السلاسة، وا

 عابرو حريق 

ب، 2016في روايتها أ خر القلاع )بيروت   ل، والمونولوج، وضمير المخاط  ( اتخذت رائدة الطويل من الترسم

، فجاء    ت ه  ي اإلى أأن  بلغ  ذرو  ، واس تمر في اتجاه  خطم ل المتكلم، ول الغائب، نسق ا سرديا  بدأأ في مس تهلم الحكاية 

سله الساردة  شاتيلا   لدت في الوقت الذي ن فمذت فيه مجزرتا صبرا  وهو اسم الف   -النسق  خطابا  تر  تاة التي و 

ليه هو سليم،   –  1982وشاتيلا في سبتمبر/ أأيلول من العام   ل  اإ شفويا  عبر قناة للتواصل غير منظورة، لمرس 

ا من تلك المجزرة، وعاش في بيروت، ثم غادر للدراسة في طولوز بفرنسا ، مثلما جاء    أأحد من نج و  فهو خطاب 

ا لوقائع تمتدم في الماضي اإلى العام في درا ، في ما يتضمن، سرد  ن  أأي  العام الذي ولد    1947ستنا للرواية، يتضم 

ب    –فيه سليم   من أأبوين فلسطيني ين  دفعت  بهما مذابح النكبة اإلى لبنان، والعيش في خيمة من الكتمان،    -المخاط 

نت،    تحولت اإلى )شادر( ثم اإلى سقيفة من القصدير، والصفيح، ، والإسم  قبل أأن  تغدو بيت ا من الطين، والطوب 

وائيمة  كغيره من المنازل التي يكتظُّ بها مخيم   يفتقر  اإلى التخطيط الحضري.  ، وبطريقة  عش  يد على عجل   ش  

 البيت  

ويبدو أأن  البيت الذي احتلم حجر الزاوية في »أ خر القلاع« يحتلم في روايتها هذه »عابرو حريق« الموقع  

، وفي صورة  أأخرى ر  بطريقة  مختلفة  ن  كان الأم  ، وهو أأحد شخوص الرواية، الحريق  .  نفسه، واإ يتذكر عنان 

ل  ، والمتاع، والأشخاص،ول يبق من مقتنياته اإ ن  فيه، وما فيه، من الأثاث  الذي اندلع في البيت، وأأتى على م 

القوشان )الصك( الذي أأنقذته أأمم عوض)فاطمة( ولهذا كل ما تذكر الحريق تذكر اإلحاحها على الاحتفاظ بذل 

أأخفته تحت كتلة  من التراب في موقع ما في البس تان على كث ب  من قبر جدها الوليم الصالح    القوشان، الذي

ا على صيانته من أأي عطب  يلحق به   زكريا. فضياع ذل   ا شديد  القوشان معناه  ضياع  البيت، لهذا تلح اإلحاح 

، أأو حريق   .من رطوبة 

فقوشان البيت هذا هو ماتبقمى لأمم عوض، ولعنان. ثمة أأشخاص أ خرون ينظرون بأأعينهم لهذا البيت  

هم على الوصول لما   ا. وهو أأقدر  ا ومال، وأأعزهم نفر  ن  ل نقل أأكثرهم نفوذ  طامعين فيه. مختار البلد أأحد هؤلء، اإ
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مام الجامع، وأأبي كمال، صاحب الصهاريج،   يريده بالدسائس، والمكائد. فقد ضم ن  مساعدة الش يخ عارف، اإ

، وغسان الأعرج، وخليل ش به المتخلف عقلي ا، ول يقف لهذا المختار بالمرصاد  والحكيم )طبيب( يوسف الحاجم

 سوى حياة، و بلال، وعنان، وأأم عوض. 

 :  الغولة اختطفت حياة 

ش بها، وأأن  زوجته   كانت  )حياة( قد عاشت لمدة قصيرة في بيت المختار، ول تخفى الساردة  أأنه طالما تحر 

ا بشهادة الش يخ عارف، وأأبي   جها سر  ل لن تبقى له في بي ت. تزو  ها، واإ د  دب ت فيها نار  الغيرة، فطلبت  منه طر 

خفاء الأمر عن  كمال. وفي نهاية المطاف وجدت نفسها حاملا، وخش ية ال  فضيحة ساعدتها أأمم عوض على اإ

فجع )جفرا،   زقت طفلا، فارقت  الحياة  على نحو مفاجئ، وم  ها المخاض، ور    2023أأهالي البلدة. وعندما جاء 

(. وهذا يتكرر تقريب ا في الحديث عن ازدهار، أأم عنان. فقد كانت  تحاول التخلُّص  من الجنين  51-50ص  

(ومثلما  45( وعانت من داء السلم قبل الولدة، وتوفمي ت  بعدها مباشرة. )ص43ص)عنان( ولكنها ل تنجح)

ه الشعور بأأنه مشكوك  بنس به،   وام  ارتاب كثيرون بحياة ارتاب كثيرون بازدهار، فنشأأ عنان يعاني من نقص  ق 

ب ه  لقيط، وأأن  ملامحه البيمنة في زرقة العينين، وشقرة في الب  شرة، دليلان. وظل   وحس به، وأأنه لقيط، أأو ش  

ه في ظرف  غام ض، وقيل   طوال حياته ي نادى بابن ازدهار، ول ينادى باسم أأبيه الذي انتحر ب عي د  وفاة أأمم

نه امتداد الخطيئة، والخزي، وظلم العار )ص21أأخذتها الغولة)ص  (. 47( لذا يقول عن نفسه دائما اإ

، فقد كفله الحكيم  )الطبيب( يوسف الحاج  )ص ، على الرغم من أأنه مس يحي،  24أأما بلال  ( وحرص 

ار   ذ ل تبخل عليه بما يتمصل  بخفايا البلدة، وأأسر  على تربيته تربية اإسلامية. فرعايت ه له كرعاية أأم عوض لعنان. اإ

فن في موقع من البس تان    الشخوص، من المختار، اإلى الش يخ عارف، فأأبي كمال، فالوليم الصالح زكريا، الذي د 

تلال، أأي  من قبيل الاستيلاء غير   ا، أأو اح  قريب ا من البيت الذي ينازعها فيه المختار، ويحاول امتلاكه: بيع 

 .الشرعي

 تفاصيل  المكان 

ة بهذه البلدة، تذكــ ر  الكثير  من الجوانب التي تزيد   واللافت أأن  الساردة، كي توضح لنا الأجواء الخاصم

تنبمه   ا على وضوح. فهيي  ا    - الصورة وضوح  ض  )أأبو كمال( وامرأأته، وابنه الذي ترك    – عر  لأحد الشخوص 

س بانيا، وهناك اعتنق النصرانيمة ليتزوج من اإس ب  زق طفلا سماه  فيكتور. فاتخذ  البلاد، وغادر اإلى اإ انية، ور 

ا بحرمانه من الميراث)ص .  38أأبوه  قرار  ف  (. عدا عن هذا، كان أأبو كمال قد قتل شقيقت ه  فيما ي ظن أأنه جريمة  شر  

مام المسجد الش يخ عارف)ص  سطاء؛ كالمختار، واإ ه بمساعي الو  (  38وقضى مدة في السجن أأطلق بعدها سراح 

ت من صنع  ومن باب التوضيح، وا ا على الذاكرة الشعبية، ولإقناع المتلقي بأأن  هذه البلدة موجودة ، ولي س  عتماد 

ا )للغولة( وهي كيان  خرافي  يؤمن  به أأهالي القرى. فقد أأقسم  حارس  بس تان المختار أأنه شاهد   الخيال، تومئ  مرار 

ا يأأكلهما الدود)ص ه  لمعرفة المزيد من  ( . أأما عنان، ف28هذه الغولة بعينيه اللتين غد  ق  ر  تو  لا يتوق لشيء  قد 

لة مع الغولة  .التفاصيل عن بي ت حياة، وعن حكايتها المتداو 
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ذا كان يبادلها الشعور اإياه.  ول تفتأأ الساردة  تحاول  أأن  تجتذب  ب لال نحوها، فهيي تحبُّه، ول تعرف  ما اإ

أأما أأكبر الاحتمالت، فهو عزوف ه عن هذه العلاقة لما يجده في نفسه من تشويه  نت ج  عن الحريق الذي اندلع  

، بل   ه  أأيضا في وجه عنان، ويديه. لذا، كلما سأألته عن الأحوال،  في البيت سابق ا، وترك أ ثاره، ل في وجهه وحد 

( ول تفتأأ تشير لعلاقة المختار بالش يوعيين، أأو لقربه من الش يوعيين، وأأنه 56أأجابها: لست على ما يرام )ص

مام المسجد، فهو الذي  ، أأو قريب من الإلحاد، مع أأن  هذا يتناقض مع علاقته الحميمة بالش يخ عارف اإ ملحد 

ج   أأحد   رو  بذل  ففقد  النار  عليه  وأأطلقوا  لهم،  ى  فتصد   ، بس تانه  اللصوص  هاجم  المزعومة عندما  لبطولته 

ا بأأن الحقيقة تقول: اإن اإصبعه تلك ب ترت  بسكين، وأأن  التي بترتها هي حياة، وهذا ما   أأصابعه)الس بابة( علم 

 ر عليه قائلة  له: هل عثرت  على الإصبع؟ تعرفه القابلة أأم عوض حق  المعرفة، لذا ظل ت  على الدوام تتند  

ل  ت  حوم  َ 

ثمة تحول  مفاجئ في الحكاية يتجلى في الاجتماع السري الذي ضم  كلا من المختار، والإمام، وأأبي كمال،  

ل بعد ش يوع خبر تسميم خزان المياه   اإ وغسان الأع رج، في البس تان. والغرض من هذا الاجتماع ل يتضح 

، تمكين  أأبي    (. والهدف من هذا الادعاء، الذي تبين63الذي يزود البيوت بماء الشرب)ص أأنه زعم  كاذب 

كمال من تزويد البيوت بمياه الصهاريج، والحصول على مبالغ كبيرة، مع أأن  أأم  عوض ظلت تواصل اس تخدام 

بة)ص ، وكاذ  تل قة  ، مما يؤكمد أأن  حكاية التسميم مخ   (.  66المياه الواردة من الخزان، ول تتأأثر بشيء 

الأثناء  رة. وفي  وأأنها ساح  تمارس الشعوذة،  أأنها  أأشاع عنها  فقد   ، لة  الز  المختار لأمم عوض هذه  يغفر  ل 

ة)ص ه  في النجاة  من محاولت  عد  ل أأنه نجا منه كعه د   .(69يتعر ض عنان لمحاولة اغتيال بعيار  ناري، اإ

 :في لبنان 

ونتيجة الإحساس بالضيق، وشعوره بما في داخله من دوافع تتوغ ل  في ثناياه، وتدعوه لمغادرة البلدة، قرر  

أأمم عوض) أأشارت  عليه بهذا  لبنان. وقد  اإلى  الأعرج الذي  71الذهاب  القوم منشغلين بغسان  (. وفيما كان 

ا، غـادر عنان م  ت  جثته أأمام المسجد، وتبين أأنه مات  مسمـوم  جد   توجـهـ ا اإلى بيروت، فيـما كانت و 

 ( 73ال راء تجمع على أأن  الأعرج ق تل في جريمة  مدب رة لها علاقة  بمحاولة الاعتداء على عنان)ص

 ة القوشان: اإشكالية الهوي 

هم د له، وهو تمكُّن المختار من العثور على صكم الملكية، وتزويره صكا أ خر  ل  أ خر ب ني على حافز م  وثمة تحوُّ

رع هو وزمرته: الش يخ عارف، وأأبو كمال، اإلى أأمم عوض، وأأطلعوها على الصكم الجديد  ا عنه. لذا ه  عوض 

لي البيت. )ص ا كي  تخ  ا واحد  ر، وأأمهلها المختار شه ر  ا في لبنان،  75المزو  ( وفي الأثناء اكتسب عنان  لقب ا جديد 

(  79( وقيل له: هنيك ناضل. في وطنك.. مش هون. )ص78وهو لقب ]زقاقي[ بمعنى أأنه ابن شوارع )ص

، تدحرج من جديد اإلى أأسفل الجبل، ليبدأأ ثانية   ويداهمه الشعور بالإحباط، فهو كمن يظن أأنه كلما بلغ مبتغاه 

ف ر. أأزعجه   ، وضعته  وجه ا لوجه  من الص  ن  تكون؟ وأأثار ذل في نفسه أأس ئلة  جارحة  ا السؤال من أأنت؟ وم  كثير 

س بانيا، وفي ذهنه ما قام به أأبو فيكتور. وسرعان  ما تلق ت  أأمم عوض   أأمام اإشكالية الهوية. قرر المغادرة اإلى اإ
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ا في عيادته. مع   ن تحر  عن طريق الحكيم خبر اختفاء عنان، جرى ذل ق بي ل  العثور على جثة الحكيم نفسه  م 

ها المختار وزمرته ، ووراء  ح أأن  يكون  الأمر  جريمة  مدبرة  بليل   .أأن  الدلئل تنفي حكاية الانتحار هذه، وترجم

 :أأمُّ عوض 

ا، وفاجع ا، لدى الأهالي،   ا كبير  جها المختار، والإمام، عن شعوذة أأمم عوض تأأثير  أأحدثت الإشاعات التي رو 

ا لتلك المزاعم، فأأجمعوا، على الرغم من أأنهم   ة بضريح الولي الصالح زكريا تأأكيد  الذين وجدوا في تصرُّفاتها الخاصم

 مختلفون، عـلى أأنها 

م فحسب، بل القتل  في مشهد  يشارك فيه الجميع  عدا الساردة،  ج  ، ل الر  رة، مشعوذة. وتس تحقم ساح 

لد الكثير من أأبناء   ا ق تلت أأمم عوض، التي لطالما و  وبلال، وبالطبع عنان، الذي ل يدري أأحد  أأين  هو. وأأخير 

ا تلو  ال خر، لأ  ة أأعيرة نارية، واحد  ن  رصاصة واحدة ل تكفي. واس تولى المختار على  البلدة على يديها، بع شر 

ل وفي رؤاها   البيت، وتنتهيي مأأساة  أأمم عوض بظهور )حياة( فيما يش به الكابوس الذي ل تفق منه الساردة اإ

الثقاب، وصرير   وأأعواد  الوقود،  صفائح  مع  الحكاية،  مس تهلم   ليه في  اإ الإشارة  وردت  الذي  نفسه  الحريق 

لبارزة في الظهر، والكتف، والجهة اليسرى من الصدر، والتمتمات، في اإيحاء  غير مباشر  الأبواب، والنتوءات ا

 (. 113بمغادرة البلدة)ص

 :واقع سحري 

ها لواقع ش به سحري، أأو   - عابرو حريق    -وهذه الرواية   تختلف  عن رواية المؤلفة )أ خر القلاع( في توجهُّ

خرافي، يختزن الكثير من المعتقدات، والأفكار ذات الطابع الشعبي. فالوليم الصالح زكريا، والغولة، والمختار،  

ان الأعرج، والبس تان مام الجامع، والحكيم، وغسم ، والقوشان، وما شابه ذل، وشأكله، ل  والش يخ عارف اإ

، في فلسطين. لكن   ل ليضفي عليها هذا اللون المحلي، الذي يغلب على بلدة،  أأو قرية  يجتمع في هذه الحكاية اإ

، هو زمن ما بعد   ، والمرويات  ل قبله، بدليل واضح، وهو    1967الزمن الذي تقع فيه وتجري هذه الحوادث 

حساسه بالعار في بلدة يجمع الأهالي  توجه )عنان( بعد أأن ضاق   ذرعا بـ »ابن ازدهار« والتشكيك في نس به، واإ

  ، ر  اإلى لبنان، ويحاول أأن ينسلخ عما عل ق  به من خطيئة  ب ه  لقيط، يغاد  ا، فهو ش   ن  ل يك ن  لقيط  فيها على أأنه اإ

عقبات؛ أأولها أأن من  وعار، ويتحول اإلى مناضل يزهو بشيء غير قليل من الف خار، ليصطدم بعدد من ال 

 .أأن يتحقق من هويته، فهل هو فلسطيني، أأم ل   -ثانيا  - واجبه النضال في وطنه ل في غيره، وأأن عليه 

 :قيادات  

اب ت لي  بها الناس في فلسطين. ويمثل  ت لقي الضوء على القيادات التقليدية التي  بقية المتواليات السردية 

المختار أأحد رموز هذه القيادة التقليدية المتخاذلة، والمتعفم نة. فعلى الرغم من لصوقه بالش يوعيين، يحافظ على  

فه لصالح مخططاته ا لرامية لس تغلال الأهالي أأول، والس يطرة على بيت  علاقته الحميمة بالش يخ عارف، ويوظم

تلو  ال خر. فالش يخ عارف الذي  ا  البلد، واحد  أأم عوض ثاني ا، يضاف  اإلى ذل الخلاص من خصومه في 

اللصوص،   وحكاية  المياه،  تسميم  ويؤكد  الحلال،  السحر  طابع  المختار  موبقات  على  ي ضفي  الفتاوى  ي صدر 

ن  فكر  ع  وذة . ول ي نكر أأنم القواشين التي  والبس تان، وي شر   شع  ة الخلاص من أأمم  عوض لكونها ساحرة ، أأو م 
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رة، وتثبت  ملكية البيت للمختار ل لأمم عوض.   تثبت ملكية المختار لبيت أأمم عوض قواشين حقيقية، وغير مزو 

لى جانب المختار الرمز، والإمام، ثمة شخصيات أأخرى منهم أأبو كمال، الذي يس تغل السكان، ويبيعهم ماء   واإ

ا الدعوات التي تحذرهم من تسميم مياه الخزان. ويت ظاهر بالتقوى، والورع، اإذ يحرم ابنه كمال  الشرب منتهز 

عتقدات، ل  س بانية. وهذه القيادة تعتمد  على أأفكار، وم  من الميراث لعتناقه ديانة أأخرى، والزواج من امرأأة اإ

ا. وأأنم حارس البس تان رأ ها   زدهار أأيض  قناع الناس بوجود الغولة التي أأخذت )حياة( وأأخذت اإ أأساس لها، كاإ

 . العين حين تمثلت له رأْي  

وهذه البلدة تش به بلدات كثيرة، وقرى أأكثر، ل في فلسطين وحدها، بل في غير قليل من البلاد العربية،  

نا بنماذج في مصر، وقفت عندها روايات بعض الكتاب المصريين، وفي روايات   والأمصار الإسلامية، تذكـر 

براهيم ا لكوني، والطاهر وطار، والطيب  أأخرى، وقصص قصيرة، نجد  نماذج منها مثلما هي الحال في أأعمال اإ

صالح في عرس الزين، وغيره .. وغيره. على أأن الرواية، بصفة عامة، ليست في مس توى روايتها السابقة » 

 أ خر القلاع ».  

 . 2015وبهذه الرواية عابرو حرق يصبح للكاتبة ثلاث روايات الأولى منها بعنوان » ولدة الروح » 
  __________________ 

   2023 ، كانون الأول -ديسمبر  15مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع  

 2016تشرين الثاني )نوفمبر(  16للمزيد عن الكاتبة انظر مقالنا في: القدس العربي، لندن، ع *و 
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 ا راض ي صدوق شاعر  
 

 

من العام   22/7( قبل رحيله في 2010-1938سـ بع مجموعات شـعرية هي التي أأصـدرها راضي صـدوق)

ــدرت أأولهـا، وكانـت بعنوان " كان لي قلـب " في بيروت  2010 ــ نين"   1962. صـــ والأخيرة " رياح الســـ

. فعلى ذل ينتمي راضي صــدوق لجيل متقدم نســبي ا؛  1996صــدرت عن دار كرمة للنشرــ في روما في العام  

ومعين بسيسو، وحنا أأبو حنا،    وحكمت العتيلي،فهو من جيل عبد الرحيم عمر، وأأيوب طه، وأأمين ش نار،  

 وأ خرين ..  وأأحمد أأبو عرقوب، وسميح القاسم،

، وله عناية بالتراجم، فقد صــن ف  في ذل موســوعة   ، وصحفيٌّ وعلاوة على أأنه شــاعر غزير النتاج؛ كاتب 

. وصـن ف " موسـوعة  1994" ديوان الشـعر العربي " في سـ تة أأجزاء، صـدر منها الجزء الأول في روما سـ نة  

النشرـ ببيروت في العام  شـعراء فلسـطين في القرن العشـرين" التي صـدرت عن المؤسـسـة العربية للدراسـات و 

، بعنوان " هوامش في   أأصـدرت. وكانت وزارة الثقافة بعمان قد 2000 له مؤلف ا يضـم طائفة مختارة من مقالته 

ي ق للتوزيع   1989الفكر والأدب والحياة "   و  وصـدر له كتاب عن الأدب السـعودي الحديث نشـرته دار " ط 

.  غير  . وما تزال ثمة مخطوطات  1991" في الرياض   م و   منشـورة من عطائه الغنيم أأفاد جامعو أأشـعاره أأن  لديه 

ح"  من نظمه  أأربعة دواوين غير منشـورة س ق ز  ، أأولها بعنوان " الكلمة الأولى " والثاني بعنوان " الموت  في قو 

حـداهما   ، اإ ا تاريخ " علاوة على روايتين  ال لي " والرابع بعنوان " كلمات  ليس لهـ ث بعنوان " وطني قـ الـ والثـ

ــاف  اإلى ذل تمث  ف ر " والثانية بعنوان " منفيمون اإلى الأبد" تضـ ــ  ــقوط المواطن صـ ذاعي ة  بعنوان: " سـ يليمات  اإ

، وجزءان تاليان لكتاب هوامش في الفكر والأدب والحياة، ومخطوطات  لكتب   ومختارات  من الشــعر العربيم

قي د التأأليف، منها: " النفاق في الشـــــعر العربي" و " معارك في الفكر والثقافة" وكتاب " فلســـــطين تاريخ ا  

صير ا" وغير ذل مما ل يتسع هذا الفصل  لس ت م  ه.و   قصائه، وحصر 

 تهميش

ه،   ا، ل يحفل به مؤرخو الأدب الحديث، ونقاد  ــ  ل أأن ه ظل مهم شـ وعلى الرغم من غزارة شـــعره، ونثره، اإ

ل من  مقالت قصـــيرة لقدري قلعجي، وزكي المحاســـ ني،  أأحمد أأبو عرقوبشـــأأنه في ذل شـــأأن الشـــاعر   ، اإ

ال، وصـــالح جودت.. مما ل يؤبه له عادة في مجال الدراســـات   والبدوي الملثُ، وسمير عطا الل، ويوســـف رحم

ن بعض المقالت  عن ه،   والبحوث. غير أأنم لمجلة " أأفكار " الأردنية فضـل التنويه لشـعره بتخصـيص ملفم تضـمم

ليه،  والشــهادات، و  النصــوص، عدا عن ذل قلم أأن  يجد  الباحث  في مصــنفات الأدب الحديث من يشــير اإ

لى شعره بمقالة، أأو بدراسة، أأو بفصل من كتاب.   واإ

ــ باب التي   ، وكثرة تطوافه، وتنقلاته في بلدان عربية كثيرة، منها دول الخليج، أأحد الأســ ه  ــفار  ولعل أأســ

حالت دون العناية بمؤلفاته، والاهتمام ببناء شـ ب ك ة من العلاقات الأدبية التي تضـعه، وتضـع شـعره، في دائرة  
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ــ العابد الريموني مجلة " الرائد   براهيم العجلوني وعيسىــ ــدر في عمان مع اإ ــوء. هذا على الرغم من أأنه أأصــ الضــ

ة. 1984العربي" الأس بوعية  دم  التي واظبت على الصدور م 

  بدايات رومانس ية

ها،   ع  ، في كتاب  أأنيق، صـفوان البخاري، أأنم  وأأصـدرهاوالانطباع الأول لمن يقرأأ الأعمال الشـعرية التي جم 

، بصـورة   ا من الشـعر الفلسـطيني، بما شـهده هذا الشـعر من تطور، وتغيير،    شـعره يمثل  من الصـور، نموذج 

، بفلسـطين. فاإذا نحن تجاوزنا بداياته الرومانسـ ية في "   على وقع الأحداث السـ ياسـ ية التي عصـفت، وتعصـف 

شـوق حين ا،    كان لي قلب " التي تتحول فيها القصـائد غالب ا اإلى رسـائل غرامية ل تخلو من عتاب حين ا، ومن

ه الإخفاق  الناتج  عن الوضـع الطبقي،   ذا كان مصـدر  فراط في وصـف عذاب الحبم  حين ا ثالثا ، ل سـ يما اإ ومن اإ

ــق، كأن  تف   ــم  والاجتماعي، للعاشــ ــ  ضــ المنيف  ل المرأأة التي يحبم رجلا أ خر يمتلك الفيلا والكاديلاك والقصرــ

، وأألم ا،   المكين، وما شـابه ذل وشـأكله، ممما يلقي بالظلال على نفسـ ية العاشـق الرومانتيكي، فيمتلئ قلبه حزنا 

، وانتهت، قصة الحب العنيف: ليه  آلت اإ  لما أ

ت  الحزين   م  بد  الص  ع   في م 

دي حزين   ح   و 

 دنياي  رهب ن ة  ودين  

كين    ل فيلا، ول كاديلاك.. ول قصر  م 

 ل شيء  ممما تسأألين  

دو المرأأة ا    -تبـ ا الثراء الدافق،    -هـا هنـ ب دللتهـا على موقف الأنثى التي تبحـث عمن يوفر لهـ اإلى جـانـ

ــ توى اقتصـــــادي باذخ، مقـابـل   ا لطبقـة اجتماعيـة ذات مســـ ، رمز  والغنى الوافر، أأكثر مـما تبحـث عن الـحبم

شـة، وأأكثر من ذل  العاشـق الذي يرمز به الشـاعر هم  مسـ تعبدة.   -ربما  -بلا ريب لطبقة أأخرى مسـحوقة، وم 

ذا ســاغ التعبير، فهيي تترفمع، وتشــمخ بأأنفها عن عاشــق   م  عليه أأن يرنو لبنة " الذوات " اإ ر  وعاشــق كهذا يح  

 كهذا، ل تفرم ق  بينه وبين العبيد الذي يحيطون بها راكعين  تارة ، وساجدين  أأخرى:

ق بون   تنائك  ير  م  لج   أأبناء  أ د 

لو فتلتهم  السكون   م تع   صرخاته 

 وهناك حيث  الفيلا والكاديلاك والقصر   الم كين  

جدون   ب دان  حول  ي س   والمال  والع 

ي لاه   –لكنه  م    من  ماء  وطين   -و 

   مثلي أأنا الش ب ح  الحزين  

ا   -نسيـــــ  الطين   ذ  ، ويصـــــدق على شـــــعر راضي    -اإ ة  ب د  ، فغلب عليه التيه، وغلبت عليه العر  أأنه طين 

ذا اسـ تثنينا هذه القصـيدة، وقصـيدة أأخرى بعنوان " اإلى أأرسـ تقراطية " القول بأأنه -صـدوق في هذه المجموعة اإ

معة كصـومعة الملاح التائه، أأو  شـاعر رومانسيـ في بواكيره، وبأأنه يميل اإلى الشـكوى، والتأأوه، والعزلة في صـو 
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باب  بحر الحب اإلى شــواطئ الح لم   ذا ل يكن   والخيال  الســفر في زورق فضيــ يم خر  به ع  ، ومرافئ الوصــال، واإ

ة. وقـد يعود من رحلة   رم ، ومن    كـذل، فهو يبكي الأيام الخوالي بـما فيـها من ذكريات  حلوة، وأأخرى م  الأل هـذه 

ــ   ة، مسـ ا تذكار الماضي تار  ــ تعيد  ة  الحبم ثانية ليحيا فيها رؤاه، مسـ ع  م  ــو  ــفار العذاب تلك، اإلى صـ ــ  ت  أأسـ ا  سـ لم 

رى. فالفراق، والحنين، والغربة، والاغتراب، اإحسـاسـات  مفعمة بالصـدق تملأ حياته،   جاع الحاضر تارة  أأخ  لأو 

ه  الم ب كمرة.  وتفيض بها قصائد 

 أأساطير التوراه

جه  ا لوجه   نا و  ــع  ــعره يضــ دة، حتى وجدنا شــ جاعها، وملذاتها المتعدم  ن زايلته المرحلة الرومانتيكية بأأو  وما اإ

أأمام السـؤال: اإلى متى نبقى مشـردين؟ أأو لجئين منفيين خارج الفردوس الضـائع: فلسـطين؟ فأأول عنوان في 

هو " على أأســــوار بابل" ترميز شــــعري واضح لفلســــطين، والقدس، بكلمة أأكثر  و " النار والطين "   هديوان

وق بغير الوصــف   ا، ولما فيها من قباب، ومأ ذن، بوجه خاص. أأما ال خر، فلا يظفر من الشــاعر صــدم تحديد 

داء عـ ديم المتجـدد للأ ه،    ،القـ روا منـ د  اريخ الذي انح ـ ايا، الملعونون في التـ دة البغـ فهم جرذان يعقوب، وهم حفـ

ا، وهم ســـلالة ال ب غي  غير الفاضـــلة "راحاب"، و "يوشـــع* "  وجاءوا، كالأفاعي تارة، وكالجراد الم  نتشرـــ طور 

الذي اسـتباح المدن. فالقصـيدة تشـ به بهذا التركيب الفني رقعة رقش عربية )أأرابسـك( تتكدس فيها أأسـاطير  

 التوراة بالقتباس الصريح، أأو بالإيماءات غير المباشرة:

 صمتت  بابل  

ب  الكلام   د   هل  يج 

ن فى  للكرام    ليس  في بابل  م 

اع الطريق   نها سج  ن  لقطم  اإ

 لي س  في بابل  سج  ن  لطليق

، على الرغم من أأنم   يـديولوجيم ، في هـذا الطور من أأطواره، أأن ينخرط في حوار اإ ول يفوت  الشـــــاعر 

ذا كانت مباشرة على وجه الخصـوص. ففي قصـيدة له يوحي عنوانها بذل  يديولوجيا، اإ الشـعر يضـيق ذرع ا بالإ

يديولوجي" لعنة الشـــعارات الكاذبة يصـــف  خصـــومه ممن ينتســـ بون لتيار غير تياره، ولفكر غير    "التحيز الإ

، وقاماتهم القصـيرة، وهم يمضـغون الشـعارات الكاذبة  م  ر فوق  هاماته  فك ره، بأأنهم كذابون، ترفرف الرايات الح م 

 الجوفاء عن الحرية، والطغيان، والثورة:

يال نة  الأج   علي كُّ  ل ع 

ار م، عصر   الع   يا أأبناء  عصر  الد 

ة   ، والنقم  جيل  ، والتد   عصر  الكذب 

راء  كاذبة  الشعارات     ترفرف  فوقكُّ   راياتكُّ   حم  

لول  الريح أأغني ة  من  النار  وترسم   في ط 

 عن الإنسان
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راء   ية  الح م   عن الح رم

 عن الطغيان  

 عن الأحرار، والشهداء،  والأبطال  

س  الجريح ي غ طم في العار    عن القد 

، والغار   دة  ، والعو   عن الثارات 

رار   الأح  نة  الإنسان و   عل ي كُّ   لع 

لقاء بقذائف الكلمات على خصـومه   فهو، في هذه القصـيدة، ل يكتفي بكنس الشـعارات المسـ تعارة، والإ

ر فلســطين، وتســ تعاد     -علاوة  على ذل   -في قصــف عشــوائي، ولكنه ه لكي  تتحرم يشــترط زوال هذا التوجم

، بكلمة  ف  رم ، أأو ح  ف  ، ويس تأأنف التاريخ سيره  الطبيعي  بعد أأن  انح ر  س  ، عن اتجاهه الصحيح:القد   أأدقم

 لعلك  يا دم  التاريخ 

ب ا  بنا غ ض   تشعل  شع 

با نع  الع ج   لعلك  تص 

.. عسى   لعلم

د  الدار     تعو 

غير أأنم اللافت للنظر هو الخطوة التي خطاها الشـاعر في ديوانه هذا نحو تطوير رؤيته الشـعرية، فبعد  

قصـيدة أأخرى بعنوان " ل   القصـيدة التي تربط بين السـ بي البابلي والاسـتيلاء الصـهيوني على فلسـطين، نجد  

ــاع من غير أأن  تتبنىم  ــير اإلى الصرـ ــيدة تشـ ــلبوه " وهي قصـ ــطيني، مثلما هي الحال في تصـ  وجهة نظر الفلسـ

القصــيدة المذكورة " على أأســوار بابل". فلا يتجاوز التعبير عن الســخط والغضــب الذي يتموج في صــدر  

ــ يح من جديد، في حين أأنم الحواريمين،   ــلب  المسـ ــ يط هو أأنم اليهود يعيدون صـ ــبب واحد  بسـ المتكلم، لسـ

ة، والعروق التي  م  الجبين الذي تهشــــم  فالدم النازف، و   والأتباع ، من المؤمنين به، ل يبالون، ه الأســــلحة الحادم

ا ع   ــح  دم  ــلاء  تنضـ ــده أأشـ ــاقط من جسـ ق، واللحم الذي يتسـ ض الع ر  ــاكن ا،  و  ، ذل كله ل يحرك لديهم  سـ

ماع الأنين الذي يواصـل   فأأصـوات  الباع ة  " يا من  يشـتري " تعلو في المزاد، وترتفع، وضـوضـاؤها ل تتيح  لهم  سـ 

 انتشاره  في طريق الآلم، وحارات القدس العتيقة:

س  المس يح  في خلوده    تقد 

س  المس يح    تقد 

ه   ف ع   الل  في جلاله  ير 

ماء   عارج  الس   فيرتقي م 

 هناك  في منازل النعيم  

لبوا الم س يح  ل    وأأنتم  ل  تص 

لبوا سوى التراب    تص 



271 | P a g e  
 

اب    ل  تصلبوا سوى السر 

عـداء،   ــ الذي حققـه للأ ة، التي تقلـل من أأثر النصرـــ و  و  هـذه النـهايـة الذر  ــيـدة من البـدء نح  تتجـه  القصـــ

نسـان    -ها هنا   -وأأحرزوه. فاإذا سـلممنا بأأن  الشـاعر اسـ تخدم  ا به للاإ ا ديني ا رامز  اسم المسـ يح باعتباره نموذج 

تلال، والاضــطهاد، والنفي   ، فما الذي يخفمف  من غلواء هذا  والتهجيرالفلســطيني المصــلوب على قارعة  الاح 

ــار المزعوم، والاحتلال   نه الإصرار على رفض النتائج التي جاء بها هذا الانتص الصــلب؟ ويقلل من تأأثيره؟ اإ

ا قاطع ا، ويأأبى الخضـوع لهم  هم رفضـ  نسـان الذي عليها يرفضـ  ذ ما معنى أأن يحتلوا الأرض بينما الإ الغاشم المأأزوم، اإ

، ويقـذف  والخنوع، رافع ـ  ة اإلى أأن يزول  الاحتلال  ــ تمر  اومتـه المســـ ا مقـ ر بـدل من البيض، معلن ـ ا الرايات  الح م 

ب لة التاريخ؟ معنى ذل  ل  -وهو هنا قناع  الشــاعر بلا ريب    -فيما يؤكد المتكلم  –بالغزاة في مز  أأنهم ل يحتلوا اإ

ن  من ظنموا أأنهم قهروه، وأأخمدوا نار الثورة في ، واإ ابا  ليه،  سر  ه، سـ يظل قائم ا حيث  ل يسـ تطيعون الوصـول اإ

م: ، والند   وحين يعتدل  الميزان، وتتساوى الرؤوس، لن يحصدوا من عدوانهم الم ن كر سوى الخيبة 

 ل  تصلبوا سوى السراب  

نة الندم    وسوف تحصدون  لع 

 اإلى الج حيم  

كم    س تقرُّ  هناك  م 

 هناك  في غياهب  اللهيب  

م   د   في قرارة الع 

 نكوص

ح،   ج  ، بالوجه الذي اعتدناه  في بواكيره، فهو، على الأر  نا راضي صـدوق، في غير هاتين القصـيدتين  يواجه  

ب ة ، فالناظر في عناوين القصــائد ي لاحظ ذل؛ فثممة قصــيدة بعنوان كاذ   رومانتيكي؛ ثوريٌّ تارة ، وتارة  هروبيم

ة " وجلهـا ل  ة " ورابعـة بعنوان " بوهيميـ اء  عـاري ـ ة بعن وان " حوم وأأخرى بعنوان " هـل يعود  الربيع " وثالثـ

، والأل، وتتوافر فيـه  ، والمعـاني، ذل النمط الرومـانتيكي الذي يكثر فيـه الاكتئـاب  تتجـاوز من حيـث الدللت 

ر، والعتاب، والص   ، والهج  ر، والع ذاب  دى  الشكوى، والتذمم  " ما يأأتي: فح.. يقول في أأبيات من قصيدة " س 

دى  ما تقول    س 

تجي   فلا تر 

 زمانا  

ك ر  لي نا الذم  يعيد اإ

ت  اله وى فح   فأأنت  الذي قد  س 

ير     وأأسقي ته  من  ك ؤوس الغ 

ت  بقلبي  ر   وأأنت  الذي قد  غد 

ر   وليس الزمان    الذي قد  غد 
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 نقلة كبيرة

ا نزعة أأخرى،   على أأنم هذه الرواسب الرومانتيكية سرعان ما تتراجع اإلى الخلف، وتتوارى، فتتغلب  عليه 

ــان"   ن ســـ ة الإ ــم ــائـده هـذه نقلة كبيرة من حيـث   1973هي التي تتجلىم في ديوانـه " بقـايا قصـــ فهو يمثـل بقصـــ

، والمعاني، ومن حيث الأشـــــكال، والبدائل، والخيارات الأســـــلوبيمة   التي تتراكم  تراكم   يقترب  به  من   الدللت 

ن ل يتقح   ، الزعم بأأنم راضي صـدوق بدأأ تجربته الحداثة، واإ ا، فهو اقتراب  نسـ تطيع بموجبه، ومقتضـاه  مها تقحم 

البدايات التي    -في أأحســــن الأحوال   -الشــــعرية الحقمة بهذا الديوان، وأأن الدواوين التي ســــ بقت ل تتعدى

، بميلاد  ، وتنبئ  ة. تؤذن   شاعر يتخطى عتبات الأنا لي عنى بالإنسان بصفة عامم

نا  على راضي صـدوق، أأو على   نسـان " ليس حز  فالحزن الذي يتجلى في القصـيدة الأولى " بقايا قصـة الإ

نسـان الذي  نما هو حزن على الإ اللاجئ الفلسـطيني، مثلما لحظنا من قبل  في قصـيدة من قصـائده  المبكرة، واإ

ا في أأســواق النخاســة حين ا، ويتخب ط في ظلمات التيه  حين ا ،    يباع  رخيصــ  أ خر، ل يعرف  أأين تتجه به أأقداره 

م  باسـط ذراعيه بالوصـيد، ليفيق   وحينا ثالث ا يأأوي اإلى كه ف  يغط فيه غطيط من ناموا مئات السـ نين، وكلبَّ 

ا، لكنم رياح   ــارخ  على صــوت الركب العابر يتهامس  بحديث  عنه، وعن مصــيره، فيثور من تحت التراب، ص

ع   خة، وتقم  ت  تكبت  الصر   ، الم فعم بالأشواق:المو  قه    فيه حنينه، وتو 

بر   الركبان .. وتع   تمرم بي  الدروب 

ة عذراء   م   وتضحك  نج 

 سارحة  مع  الليل  

ة الإنسان   ص   هنا رقدت  بقايا ق 

 أأكاد  أأثور  من  تح ت  التراب

ت    أأكاد  أأصرخ  من  وراء الصم 

 واوي لاه  

ت    فتصفع ني رياح  الم و 

ني يد  النس يان    تلطم 

اسـين، والرمح، والكه ف، وهي رموز تمثل   ففي هذه القصـيدة جرى توظيف الرموز: التيه، وسـوق النخم

اقترابا  من الحديث، وتراجع ا عن التقليد، والنظم شـ ب ه النثري، الذي رأأيناه في قصـائده الأولى، على أأنم هذا  

ــأألة لحق ا. ول  ــة هذه المسـ ــوف نعود لمناقشـ ــدوق بتوظيفه الاقتراب أأكثر من بطيء، وسـ يكتفي راضي صـ

ا دينية كالبشــارة،   للمفردات التي تشــهد على عمق ارتباطه بالتراث. ففي قصــيدة " الجدار " يســ تخدم رموز 

التي تســـ تثير  في الذهن ما لدى القارئ من أأفكار عن الســـ يدة مريم العذراء، وميلاد المســـ يح. وفي الاتجاه  

ا اإلى ، مشـير  ه يتكلم عن المعاناة  لب عليها المسـ يح  فيما   ذاته نجد  لة( وهو اسم  الجبل، أأو الصـخرة التي صـ  )الج ل ج 

ل أأنم راضي صــــدوق يعتاده التقلمب، وعدم  ا. اإ ر  ذكره في الشــــعر كثير  يعتقد المســــ يحيون. وذل اسم   يتكرم

ره، ففي قصيدة بعنوان " من قلب  النار" تجانس، في شع  ، م  ه واحد  ا ثورة تدفع به   الحفاظ على ت وجم نجده ثائر 
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ــعارات التي لطالما هاجم  ها، وحم ل  عليها في واحدة  من    ا في النصم  ل غ ة الشـ لنتهاك حاجز اللغة الشـــعرية، ناشر 

 قصائده الم بكمرة:

 من  يسمع؟ 

 من  يسمع؟

ار   مات  الشاعر  والسمم

ر  ب وار ع   والش 

 هذا ع صر   النار  

فع   د  ل للم  ة اإ  ل كل م 

ا. فالثورة الجامحة تنحرف  به من جادة   فهذا شـعر  ل يقترب  فيه صـاحبه من الحداثة، بل يبتعد عنها كثير 

ل للمـدفع ". على حين أأنم   افـات " ل كلمـة اإ ــيـدة وراء  تلك الهتـ ــعر اإلى جـادة اله تـاف، فتتوارى القصـــ الشـــ

يعة " تقوم على   ،  القصـيدة الموسـومة بالعنوان " يسـوع  يولد عند الشـرم فكرة عبرم عنها الشـاعر بأأسـلوب حداثم 

ها العائدون  اإلى الضـــــفة الغربية من   ه عند أأحد  الج ســـــور التي يعبر  ومؤدى الفكرة أأن  الطفل الذي أأنجبته أأمُّ

ــطس من العام   -أ ب    28شرق الأردن في  رى   1968أأغســ ة أأخ  ــور  ــ يح، ويرى فيه صــ ه  بولدة الم ســ ي ذكم ر 

ه البتول: جديدة  للطف ل في الم غار    ة، وأأمم

 كأن ه  ي سوع  

 يولد  في المغارة

ة   مه  الب شار   كأن

 تطلم من  غياب ة الظلام  

ضر   كالزيتون    أأخ 

 أأبيض  كالسلام  

مه الح مام    كأن

ر تتلاحق، فالطفل نبوءة تارة، وهو تارة كالنبي الذي يحمل للبشرـــــ الزهور بدل من    -ها هنا    -الصـــــو 

ليه المرم واللبان، وبانتظار الشـمس التي تشرـق   القذائف، أأو السـ يوف، وهو بانتظار المجوس الذين يحملون اإ

ا: ر  و  ا، وج  ا بعد أأن  ملئ ظلم  ل ونور  ن  عد   في المغارة، فتملأ الكو 

غير    يظلم هذا القادم  الص 

 ينتظر  الم جوس  

ملون  الم رم واللمبان  يح 

 ينتظر  الشموس

ر   ، والقم  ل   أأن  ت ط 

لع  في الم غارة    ي ط 
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د  البشارة بالشفاهيلثُ   ذو   م 

ذا، رؤيته الشعرية للصراع من غير  أأن  يقع في فخ الشعارات.   يشخمص راضي صدوق في هذه القصيدة، اإ

ه، تفاعلا قائم ا على اســـتثارة   ه، وعناصر  واســـ تطاع بذل أأن  يوصـــل للقارئ ما يريده  عبر نص تتفاعل صـــور 

ها الرموز المذكورة، وتعزيز اســ تجابته   ط  للكلمات، والدللت، التي تكاد تكون   المتلقي، بما لديه من ذاكرة تنشــم 

ياه يغلب  على قصـــــيدة أأخرى بعنوان " الرماد   معتادة، أأي  أأنها ليســـــت جديدة، ول مب تكرة. ونجد الطابع اإ

مة الس ياق. ا "على الرغم من أأنها قصيدة  ل تخلو من تصنمع أأساء  اإلى عفوي  يورق أأزهار 

، في العادة، عن الاحتراق، ولهذا يصـــعب أأن تنبثق   ذل لأن العنوان  ل يخلو من مفارقة، فالرماد ينتج 

ــو الأشجار -مثلما هو معروف   -منـه الحيـاة في هيئـة أأوراق، أأو أأزهار. فالتوريق   ــاريكســـ ، ولكنم  بالخضرـــ

ن المفارقة الإيحاء بأأن  -ها هنا    -الشـــاعر أأراد بالأزهار أأن يســـتبق الواقع الماثل اإلى واقع يتمناه. وبذل تتضـــمم

ــكالي   ــيـدة الإشـــ ن  عنوان هـذه القصـــ م. وعليـه فـاإ د  الحيـاة قـد  تنبثق من اللاحيـاة، والوجود قـد ينبثق من الع ـ

. يس تثير في المتلقي الدافع للوقوف على مغزى هذا   التضادم اللفظيم

عف  الم طلع، فهو يؤكد أأنم   ــ  ــاعر بتقرير مباشر  ي ضـــ ن يتجـاوز القارئ العنوان حتى يجابهه الشـــ لكن  ما اإ

ر، والمواقد،   ل ل  الدموع، والأشـواك، والليل الأسـود، والنيران المتلظية في الم جام  الرماد سـ يورق ل محالة من  خ 

ا  وهو هنا بلا ريب قناع    -في رأأي المتكلم  –ذل لأن الموت   يذان  بالولدة. ثم ي تبع ذل صور  الشاعر ذاته، اإ

ال  نفـاق، بيـد أأن هـذا كـله   حود ، وعـ ال  ج  ل يحول دون أأن يرى    -الج حود، والنفـاق  –باهتـة عن العـال: فهو عـ

 بريق الفرح في نهاية الأفق:

قاده  أأفاق    الكون  من  ر 

واك ب  الرفاق    واستيقظت  م 

ها اإلى  تغذُّ  و   خط 

 ظلال  عال  د فيء 

 يموج  بالضياء، والسلام، والم طر  

ــعـار   أأشـــ ة، التي تـذكرنا بـ هود  ــورة جيمـدة تعبرم عن التغيير المرتقـب الذي يحلم   بـه فـارس الكلمات الم ع  صـــ

السـ ياب في " أأنشـودة المطر " و " غريب على الخليج " مع الاختلاف البينم في السـ ياق الذي ينطلق منه  

 كلا الشاعرين:

 أأكاد  أألم ح  الشروق  

ة  الظلام   لم من  متاه   ي ن س 

 كأنما الخيام  

لام  تقول  ل س 

ــعاره   ــ ياب في أأشـ خر  الرعود" يذكرنا بحذو السـ وهذا التركيب  " أأكاد  أألمح  " مثل " أأكاد أأسمع  العراق يذ 

التي كاد فيها يســمع  الرعود، ويبصرــ   البروق، والوع د بالمطر. ففي الجزء الأخير من القصــيدة " الرماد يورق  
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ا" يعرج الشــاعر صــدوق على الجوع، والمواسم، بالأســلوب نفســه الذي ســ ب ق للســ ياب أأن  انتهجه في  أأزهار 

 القصيدة الم شهورة:

 نجوع  

وع   نا نج   يا مواسم  الربيع  في بلاد 

ب   ر  الذه   يا خوابي  الح صاد  يا بياد 

 وأأنت  في دمائ نا 

 جداول  من  الله ب  

ا ــه خطم ــاعر أأن  ي رسّ لنفسـ ــيدة، يحاول الشـ ا من هذا الأثر الذي تلوح بوادره في القصـ ر  ا   -وتحرُّ   -اتجاه 

يوحي بالأصـالة  الشـعرية، والإبداع، فيلجأأ لما يماثل المونولوج الداخلي في السـرد القصـصيـ. منشـ ئا في قصـيدته 

ه، وشـوق    " الفلسـطيني التائه "  لجئ ا يخاطب  نفسـه، متسـائلا: اإلى متى يواصـل الرحيل في ليل طال  أأمد 

ر، عاد  جريح ا " في فضــــاء تملؤه   ماه: " قلب  يطوف، هاج  ، وابتع د  مر  ه، ومنفى  اتســــع  مداه  ه ووق د  تزايد  حرُّ

ه الأحزان الخرساء، وزمن تتعاقب أأيامه مثل س نوات عجاف  وهي مع ذل:  ،الأكاذيب، وأأفق تسدُّ

 تخ صب  أأطفال 

ا   وزهور 

 وحمائم  بي ضاء  

مات    تلتمع  النج 

.. يضيء  الليل    تشعُّ

ياء   س ض  ر عين  الشم   تتفج 

ه    ـ دو كون جـاف، فهو كالبرق الخلمـب، الذي ل يعـ ه الع  ه أأيامـ  ذا الذي تجود  بـ ذا ل يثق  اللاجئ  بـه ومع هـ

ا خاطف ا بلا غيوم، وبلا مطر. لذا سرعان ما ينتقل الشــاعر بصــوت المتكلم من التنبؤ بميلاد الأطفال،   وميضــ 

د ظلمات    وتفتمح الأزهار، والبراعم، والورود، وانطلاق الح مائم  البيض، س، لتبدم والتماع النجوم، وشروق الشـم 

وة  الواقع مثلما يحسُّ به هذا اللاجئ:  النكب ة الحالكة، ليفجأأنا بقس 

 كذب  . كذب  

 ل لن  يطلع  فج ر  

ة  بدمائي خ  لطم  كلُّ الرايات  م 

ني  قت  لو   سر  

فائي  ص   سرقت  ظلـمي، و 

 الاهتمام بالبناء الفني

تخضــع  القصــيدة، على الرغم مما يبدو عليها من تشــتُّت  يرتقي بالمحتوى نحو التغيير تارة، وتارة ينفي مثل  

فيمة فنمية جيمدة. فهو اإلى جانب التزامه   ر  هذا التوقع، لتصـــميم شـــكليم متقن، يذكرنا بالشـــعر المصـــنوع وفق ا لح 
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، يكثر من النهايات المختومة بالمقطع المغلق،   س  صـوتي لفت  ضـفاء جر  ا حرفي ا يسـانده  الوزن في اإ بالقافية التزام 

زة، مثل: رياء، خرساء، بيضاء، وضياء، مما   ، وياء، وعلى الألف المتبوعة باله م  متكئا  على الصوائت من: أألف 

ا  أأكبر مـما هو عـاديم  دم ــوت م ـ ا في مثـل مقتول، وطبول،  يتيح الـمجال لـمدم الصـــ ر هـذا أأيضـــــ  . ويتكر  ، وطبيعيم

، من الضــعف الذي تتركه فيه تلك الصــور  الم فك كة.   ، بلا شــكم غ لول. والوضــوح الموســ يقي ينقذ النصم م  و 

ا بالقوافي، وذل شيء  اعتدناه  في الشـعر لدى الجيل   ا، وشـغف ا كبير  والملحوظ أأنم لراضي صـدوق ولع ا شـديد 

ر. المتقدم  ا، ويتحر   من شعراء التفعيلة خلافا  لجيل اليوم الذي يتخف ف  منها كثير 

ــيعة " نموذج  للالتزام الدقيق بالقافية، فالأبيات الأولى ذات   ــيدة له بعنوان " وداع عند الشرــ ففي قصــ

قافية موح دة: دموع، ضلوع، رجوع. ثم يحيد عنها اإلى غيرها: جماد، وساد، ثم نداء، سماء، ثم جراح.. رماح..  

 الأولى التي ظهرت في المطلع: رياح.. وهكذا اإلى أأن يبلغ نهاية القصيدة، ليعود بنا اإلى القوافي

موع ف  يا صغيرتي أأخبئم  الد  و  س   و 

موع   كلم ما في العين من  د 

لوع   وكلم خف قة  من الض 

جوع   فداء  لحظة  من  الر 
 

في  و  يان، ل يخ  هذا التواتر في القوافي ي غني القصــيدة  موســ يقي ا، لكنم توافر الموســ يقى، في كثير من  الأح 

د تثير الدهشــة لدى المتلقمي، أأو التأأثر بال خرين    رة، التي ل تع  ر  المتكرم ه الصــو  در  صــ  ن  م  ه  ما في الشــعر من و 

ا ل يتجاوز المحأكاة. فراضي صـدوق، وفق ا لم ، يحتلم موقع ا في حركة الشـعر  تأأثر  ره  ا تقدم من ملاحظ على شـع 

قع ل يتجـاوز   ــطيني والأردني الـحديـث بلا ريـب، بيـد أأن  هـذا الم و  ــف -الفلســـ الـحدود التي رسمتـها له   -للأســـ

ر، ا أأكبر  بكثير ممما أأعطاه  للشــع  ، أأع طى هذين الجانبين  اهتمام  ، وصحفيٌّ   ظروفه الخاصــة من حيث هو اإعلاميٌّ

مح له بالتجديد فيه، أأو الاب تكار. ا من الضيق ل ي س  ه  فيه يضيق  شيئا فشيئا ، بالغ ا حد   لذا ظل  موقع 
 __________ 

 *مس تخرج من مجلة أأفكار الأردنية.
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 ربعي المدهون  

 وطعم الفراق   

 

 

لهشـــــام شرابي  "  الجمر والرماد"  و 1978لمحمود درويش   "يوميات الحزن العادي"منذ أأن ظهر كتاب  

ــعبة رحلة جبليةحر "  و 1978 ــ تهوى السرـــد الاعترافي    1985لفدوى طوقان    " لة صـ  confessionalاسـ

narration  ــطينيين ــعراء الفلس ــعبة في    .عددا من الكتاب والش "  ففدوى طوقان تابعت رحلتها الجبلية الص

وتفرغ فيصل حوراني    ."  ذاكرة للنس يان"  ومحمود درويش تابع هو ال خر رحلته في   1993  "  لأصعباالرحلة  

وبعضــها    "نفىدروب الم "  لدات خمس بعضــها بعنوان  صــاحب بير الشــوم وسمك اللجة فكتب ســيرته في مج

" أأو  زمن الأســ ئلة"وبعضــها بعنوان  ،  "  الصــعود اإلى الصــفر"  وبعضــها بعنوان    ،"  الوطن في الذاكرة"  بعنوان  

تزامن    التي  "  غربة الراعي"وكتب شــــ يخ الأدباء من نقاد ومحققين اإحســــان عباس    .ية عائد"  حنين " حكا

يقاع المد"  ظهورها مع   ــمرة "  ىاإ ــيرة الناقد محمود السـ ــعيد  "خارج المكان"و  .وهي سـ كتاب  "و  ،لإدوارد سـ

الذي تابع سـيرته في   ،لمحمود شـقير  "ظل المدينة"و ،لفاروق وادي"  منازل القلب  "  و،  لمحمد القيسيـ"  الابن

ابـة"  عـدد من الكتـب منـها  ل مـما   ..(1)وغيرهـا ،وهـامش أأخير  "  ةنـلأزم اتلك  " و  "تلك الأمكنـة"و   "أأنا والكتـ

طعم  "  الموسومة بعنوان    نس تطيع الإحاطة به في هذه الفصلة عن سيرة الكاتب الروائي القاص ربعي المدهون

 . 2001" الفراق 

فلم    .واجتذبه بريق الصـحافة الخلاب  ،وربعي المدهون كاتب قصـة قصـيرة اختطفته عجلة الإعلام الدوارة

ــ ــ فيه مجموعته الأولى 1976منذ العام    جديداينشرـــ ذا كانت    ."(2)أأبله خان يونس "  وهو العام الذي نشرـــ واإ

الصــحافة قد قتلت فيه القاص الموهوب، الذي أأدهش جمعة اللامي في قصــته الأولى، فاإن طعم الفراق وهو  

سلوب  أأ بأأسلوب سردي ل يختلف قطعا عن    من قدرة على كتابة القصص،  جاء ليعوض ما فاته ،سـيرة ذاتية

القصـيرة أأو الطويلة من حيث سـلاسـة السـرد الذي ل يختلف، ول يتباين عن ذل الذي نجده  كتابة القصـة  

يضـمن للقارئ المزيد    وفضـاء مكانيم   ،في نسـق زمنيوالترابط، وسـوق الوقائع    ،في الرواية، من حيث التنظيم  

 من التشويق والإحساس بالترقب.

 النبش في الذاكرة

ل أأن الـمدهون في ــ تهوت كثيرين، اإ ة اســـ ل   "  طعم الفراق  "  وعلى الرغم من أأن الرجوع للذكريات لعبـ

الذاكرة    يوضح أأن الاعتماد على ،ولعلها من أأكثر صـفحاته قيمة  ،يكتف بذل، ففي الصـفحات الأخيرة من كتابه

ــيرة جيدة. ــعى   فعلاوة على جهد الذاكرة التي  وحدها ل يكفي في كتابة ســ ــاراها ها هنا نجده يســ تبذل قصــ

اردة  أأ ومواطنها المعتمدة. فها هو ذا يتخذ من    ،ومصـادرها الأصـلية  ،انهولجمع المعلومات من مظا  ،للبحث مه سـ

ومن    ،شـخاص على شـ بكة الانترنتومواقع الأ   ،ومن صحيفة الأهرام  .أأخرى تشـارك الراوي الممسرـح دوره
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  .ول بشــخصــياته  ،ل بنفســه  ،فهو راو  ل يتمتع بصــفة الراوي كلي العلم  .يســ تقي منها ما فاته  عمناب  ،المكتبات

ه اتـ أأكـد من معلومـ اج اإلى التـ ذا نـجده يحتـ ا ،ولهـ ا  ،ويقوم بتوثيقهـ ــح النظر في مرايا  .  والتحقق من صحتـه فيسرـــ

ــبيل المثال مذكرات صــلاح خلف  ،ومذكراتهم  ،ال خرين ــ نين هيكل  ،وعلي الخليلي ،على س اإلى    ،ومحمد حس

 جانب كتب أأخرى تختص بالمكان والتاريخ. 

ــيعوهـذا يعني أأن المؤلف في طعم الفراق ل يركن للخـاطر   ذ تراءى له أأنـه   السرـــ يـداهـمه فيبـادر لتـدوينـه اإ

ــتنـدات فيقلبـَّا تقليبـا غـايتـه التـأأكـد من المعلومـات  ،رع اإلى الوثائقيه  صحيح. بـل    ظفر من  لوا ،وصحتـها  ،والمســـ

ل في الأحوال النادرة. بيد أأن ربعي    وثقته.  ذل بتصـــــديق القارئ وكاتب الســـــيرة ل يطلب أأن يفعل هذا اإ

قارئا متشــككا أأو على الأقل ل يميل بطبعه المشــاكس لتصــديق ما    ،كأنما يخاطب قارئا معينا محددا  المدهون

  ،التوثيق   ا. لذا كانت  اســتراتيجية السرــد في هذه الســيرة اســتراتيجية تعتمد اعتمادا علىيكتب أأو يقال فور  

 والتحقيق الدقيق.

 المكان أأول

فيقدم لنا السـارد رؤية بعدية    ،فاإذا كان الأمر متصـلا بطفولته في المجدل احتل المكان بؤرة وعي الطفل

ــان والحيوان. الكبير    ،متمثلا في المكان: البحر والبر  ،لذل الماضي ــجر والحجر. المغلق والمفتوح. الإنســ الشــ

وما شـاء من نتف يقتطفها    ،ن منها وما اسـ تهجن. وأألعاب الصـبيانسـوالصـغير .. العادات والتقاليد ما اسـ تح 

والأغاني التي ل تزل تتردد في جنبات الذاكرة. يترك المجدل صــبيا    ،أأو الشــفوي  ،من مدونات التراث الشــعبي

محمول على كتفي أأحد الأقارب بعد أأن أأعياه المشيــــ. يحتفظ في ذاكرته بهاتيك المشــــاهد المحفورة لوالد  لجئا  

ل بالمقلوبوأأم ل تسـ تطيع أأن تتدفأأ في حضـن الأ   مريض بالسـل ينتظر الوفاة. فكأن    ،ب المغلوب على أأمره اإ

الدنيا بالنسـ بة لها مقلوبة تمشيـ على رأأسـها ل على القدمين اللتين تتحركان في الفضـاء كظلفي نعجة مذبوبحة.  

 ر العقل والقلب.  أأو سجين عريض القفا اس تعدادا لفلقة ساخنة من شرطي متحجم 

ث الحـب    ،أأو الكابوس  ،تلك  هي الذكرى المريرة ة، أأحـاديـ دريـ ــكنـ اده : خـان يونس، الإســـ الذي يعتـ

 67ديبة التي تنتظر عطوة الصـينية فالفاتحة قرئت وجاءت حرب حزيران  أأ المراهق، وحصـاد الخيبة الأولى. و 

لتحيل كل شيء اإلى رماد تذروه الريح، فيتطاير في المنافي من الإســكندرية    ،التي أأصــبح اسمها نكســة يونيو

ــق اإلى عمان، تطار  ــق، ومن دمشـ ــلة من الإحباطات المتلاحقة والخيبات المريرة.    داإلى دمشـ ــلسـ الراوي سـ

ل ل يكون    تتقاذفه أأزقة عمان ومخيماتها: النزهة والحسين والوحدات اإلى بغداد وفيها يتعثر التائه ببداية الطريق.

يبدي   (3)وها هو ذا جمعة اللامي  ؟ عملا معا في دمشــقأأل يشــجعه رشــاد أأبو شــاور من قبل حين ؟اقاصــ  

ــل ــته الأولى فلماذا ل يواص عجابه بقص ــ يد  اإ ــور  ،الكتابة؟ وعلى طرقات الرش تنمو في ذهن    ،والكرادة  ،والمنص

ــص. ــن (  4)في بغداد يتعرف على اإعلاميين من أأمثال عزمي خميس   المدهون محاولت تتحول اإلى قصـ وحسـ

  ،وفي دمشــق يواصــل تجاربه لكن الوقوع تحت غواية المجلة   .ل مجموعة قصــصــيةو . وفيها يكتب ا(5)الكاشــف

والعمل السـ ياسي شـ به  ،يصـرفه عن الاهتمام بالقصـة صرفا اإلى جانب انشـغاله بالتنظيم الثوري  ،والصـحيفة
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اجيـب مـخاطر  ،اليومي ا بالأعـ أ زق التي يفلـت منـه الت  ،والـم ذيـب  ،واعتقـ اتفاإ و   ،وتعـ اجـات بالهـ ورحيـل    ،زعـ

 وأأخيرا لندن.  ،اضطراري قسري من دمشق لبيروت

 مفارقات سردية

ا ــعـب منـه ة تتشـــ ا ركام من    ،وتتفرع  ،هـذه هي محطـات مكانيـ رحلة ربعي الـمدهون، ففي كل محطـة منـه

تخالطه    ول تنقطع ، يرويها الراوي بأأسلوب ،والدموع التي ل ترقأأ   ،وفيض من الأحزان  ،والعلاقات  الذكريات

ل تخلو فيه صــفحة من    ،أأو ميلودراما  ،ومن المفارقات الغريبة أأن هذا الكتاب الذي هو تراجيديا الســخرية.  

  .والزفرات الأخيرة ،والتنهدات ،الكوميديا.: الكوميديا السوداء. التي تمتزج فيها القهقهات وتختلط بالدموع

ــانا  ،أأم مكانا  ،زمانا  ؛وأأيا ما كان الركن الذي يعتمده الراوي في سرده هذا نســ يرسم المؤلف ملامحه    ،أأم اإ

ــخرية حينا   .ول تعوزه خفة الروح  ،فلا تفارقه الدعابة  وبواقعية حرفية حينا أ خر.  ،في شيء ل يخفى من السـ

أأو    ،فتتحول لغته الفصـيحة كثيرا اإلى عامية  ،حد الالتصـاق بهما  ،ومن المروي  ،فهاجسـه الاقتراب من المتلقي

وهو    ،أأو شـامية.. متخطيا هذا النسـق اإلى شيء أ خر  ،أأو فلسـطينية  .. أأو عامية مصـرية  ،لهجة حميمة عراقية

أأو روسـ ية. فصـورة الحوار في هذه السـيرة تنعكس فيها ظلال    ،تطعيم اللغة في الحوار بلغات أأجنبية اإنجليزية

ــعـة    ،أأو مر بـها مرورا عـابرا متجهـا لمكان أ خر  ،أأو أأقـام فيـها  ،راويالأمكنـة التي تنقـل فيـها ال مثلما تنعكس أأشـــ

ل نسـ تثني من هذا العلاقات المفككة، والحرمان الموصـول، من اللقاء،    لى سـطوح المرايا الصـقيلة.عالشـمس  

ة على الذكر  ائـم ة، القـ ه المجزأأة، المتقطعـ اراتـ اتف بعبـ ــاء النص. وينهض الهـ ل حيزا كبيرا في فضــــ ذا جله يحتـ فهـ

  والحذف بدوره اللافت في ترجمة الإحساس بمرارة النفي، وتباعد الأقران.

 المخفي أأعظم

وما شـابه ذل من وثائق يسـ تعيدها    .والتوكيلات  وثمة وسـ يط أ خر عدا الهاتف وهو الرسـائل المتبادلة.

جاعلا من ســـيرته هذه ســـيرة تريد أأن تقول كل شيء. مع أأن الكاتب أأيا كان ل يســـ تطيع أأن    ،قلم المدهون

والقارئ. فالذي بين الســطور    ،والنص يراوغ كلا من الكاتب  ،يقول كل شيء. فاللغة عصــية على الامتلاك 

ينهض ما بين السـطور للكشـف والتعرية  ففي الوقت الذي يعتزم فيه الكاتب الإخفاء    .هو الواضح مع أأنه خفي

ــو، وتغطي، وتخفي، فبين الذي يقال ثمة شيء ل يقال. وبين المحكي ثمة  ل أأن تكســـ حد التجلي. فاللغة  تأأبى اإ

ــكوت عنـه. ومثلما يقـال في الأمثـال " المخ في أأعظم ". فثـمة ثلاثة أأجيال الأب والابن والحفيد. ول شيء مســـ

ــات  الكتـب التي   .في هـذا الكتـاب أأو في غيره  ،ومـا وقع لهم ،يمكن أأن يروى مـا جرى لهؤلء جميعـا فعشرـــ

ــيد وعســـف  ــ تطيع أأن  تقول كل ما يمكن قوله عما لقيه هؤلء من تشرـ ــارع بأأحجامها هذا الكتاب ل تسـ تضـ

ــاة اإذن تتجلى عبر فتافيت من المأ سي المتناثرة في مئات ، داخل الوطن فلســطين أأو خارجه  تعذيبو    ،فالمأأس

آلف الكتب ــص  ،والمؤلفات  ،بل أ آلف القصــ ــير و   ،والروايات  ،ومئات بل أ هذا كله مما تنطق به   ينأأ والســ

 (6)؟وتقوله المكابدة ،المعاناة
  _________ 

 . .بعض هذه السير مما جرى الحديث عنه في مواضع أأخرى من هذا الكتاب1
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 1976.صدرت في بيروت 2

 . .قاص عراقي وصحفي له كتاب الثلاثيات،عمل في المقاومة الفلسطينية بلبنان قبل أأن يس تقر به المقام في الإمارات3

وعند كتابة هذه الفصلة كان يترأأس   ،.عزمي خميس كاتب وقاص فلسطيني عمل في المقاومة الفلسطينية مدة قبل أأن يعود لعمان4

 . تحرير مجلة أأفكار 

ذاعة لندن،  وغزة، وبيروت ،تب وصحفي فلسطيني عمل في الصحافة ببغداد.كا5  .   B.B.Cوراسل عددا من الإذاعات منها اإ

وهذه الفصلة   في طبعة ثانية 2011ثم  أأعيد نشرها في العام  2001.صدرت سيرة المدهون هذه في بيروت في الطبعة الأولى 6

   52 - 50ص  2002يناير  79نشرت سابقا في مجلة عمان ع 
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 ا رزق أبو زينة شاعر  
 

 

( أأبو المعتز عضو رابطة الكتاب الأردنيين 2021  -1948غيمب الموت المفاجئ الشاعر رزق أأبو زينة )

صاحب الديوان الموسوم بعنوان قصائد حب، الذي صدر الجزء الأول منه عن المطبعة الاقتصادية بعمان في  

خطوطها وظلالها اإيحاءات القصائد  حاملا على غلافه لوحة للفنان عبد الرحمن المزين تمثل بأألوانها و   1982العام  

الولدة س نة   الثعابين طفلا حديث  أأخرجته منها   التي  ارتباطه بوطنه فلسطين وقريته سجد  التي تنم على 

1948  . 

وقد ضم الديوان الذي يخلو من الفهرس س تا وعشرين قصيدة يتخذ الشاعر فيها كلها سمت المناضل 

بادة   المقاوم الذي ل يفتأأ يروي الكثير من الوقائع المعبرة عن معاناة الفلسطينيين، وما تعرضوا له من جرائم اإ

ت هذا كله في عضد هذا المقاوم،  على أأيدي المحتلين تارة، وعلى أأيدي عملائهم تارة أأخرى، ومع ذل ل يف

 ول يضعف صمود الفلسطينيين : 

 قادم  من فلسطين  ل تسأألوا 

 يا رفاق 

 حاملا مشعلا وقضية 

 حدقوا جيدا  

 هامتي قمة

 ولساني شظية  

وعلى لسان المناضل الفلسطيني ل يفتأأ يعلن صموده، وتحديه المس تمر لضروب العسف، والتهجير، فلا  

ينحني أأمام العواصف ول يتراجع ، ول يبالي اإن كان الموت هو مصيره الحتمي، فالموت وقوفا خير أألف مرة  

ذا ل يقيم وزنا ل لتهد يدات بيغن، ول ريغان، ول شارون،  من الموت بعيدا عن ميدان القتال، والشرف . فهو اإ

 ول غيرهم من  عتاة المجرمين تجار الحروب:  

 قسما بالأطفال الموقوفين  

 على أأبواب الموت المتقن 

 لن أأحني رأأسي 

 لن أأذعن 

 ريغن  

 بيغن  

 شارون 

 لو دقوا  البا ب علي  
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 فأأنا ما زلت هنا أأترقب موتي 

ز في كفني وطنا   وأأطرم

التحرير،   أأجل  القتال من  الوطن، وفي  أأبو زينة الاستشهاد في سبيل  التي يمجد فيها رزق  فالقصائد 

المدينة  لفارس  أأناش يد  بعنوان  قصيدة  فهذه  كثيرة.  الاحتلاليين،  الغزاة  من  خال   وطن  اإلى  والعودة 

 ( جعلها في س بعة أأناش يد قصيرة تنتهيى بالبشرى:  50المحاصرة،)ص

 فثمة طروادة  بعثت  

 في جبال الجليل  

والحبُّ في ديوان قصائد حب ليس حبا بالمعنى الرومانسي الشائع في شعر نزار قباني، أأو الس ياب،  

والحلم لدى المحبين    - ها هنا    -ولكنه  الحبم الذي يفسح للوطن مكانا واسعا رحبا في القلب. لذا يتمخض الحبم 

 عاشقا ومعشوقا عن ثورة جامحة متمردة:  

 غفوة واحدة 

 وحين تداهمنا الشمس نصحو  

 فنعلم أأنا برقص جميل 

 وحلم جميل  

 نمهمد للثورة الماردة 

العروق ثورة، وفي  الوطني، والانتماء القومي، الذي يفجر في  فالمرأأة في شعره هي مصدر الإحساس 

نما في البحر أأيضا وفي   القلوب فورة، وكلاهما يمضيان في طريق النار، ل في شعاب القرى والمدن حسب، واإ

ا يوحي بما يعرب   -ها هنا  -الشطأ ن، وفي الموج المتلاطم الذي ل تمخره سفائن الأمان. لذا تبدو العلاقة  رمز 

 عن أأن هاتيك الصلات بين العشق والوطن، أأو بين الحب والموت، هي ما أأراده بالغزل والنسيب: 

 هكذا يبدأأان 

 رجل  وامرأأة 

 في عناق سحيق 

 مع الموت.. أأو ...  

 في خشوع عميق 

 على عتبات الصباح  

 الذي يرسمان 

ا من التصريح بأأن الحب في شعره هو   وفي أأخرى بعنوان " اإصرار " ل يجد الشاعر رزق أأبو زينة بدم

لهذا يقول على   العابرة،  العاطفية  ت عنى بغير العلاقة  الرومانس ية التي ل  ، بعيدا عن ميوعة  ، والقتال  النضال 

   لسان المحبم الذي يضحي بروحه على مذبح الفداء، والتحرير، والعودة:

عت    ذا ما صر   اذكروني اإ
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 أأمام حقول الشفاه 

 فتى  عاشقا للحياة 

 عاشقا  

ضى بها قبل أأن   ليس ير 

 ينحني الكون  في رهبة   

.. المقاتل     فوق كفم المحب  .. الحبيب 

ا، لكن الأيام ا، واعد  صرفته عن الاس تمرار،    -في ما يبدو    -رحم  الل الشاعر رزق أأبو زينه، فقد كان شاعر 

فلم يصدر غير هذا الديوان، الذي يعد بأأجزاء تتبعه، ولعل لديه الكثير من الشعر الذي ل ين شره، عسى الأيام  

 أأن تفاجئنا بشيء  كهذا. 
      ______________ 

   2021أ ب )أأعسطس(   18*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 
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 ا أديب   رسمي أبو  علي

 
 

ه   ( 2020  -1937)بصدور الأعمال الأدبية عن دار مجدلوي للنشر يكون رسمي أأبو علي قد وضع  نف س 

سد عليه؛ فأأكثر الذين يعرفونه يصنفون ه في ع داد الكتاب الهزليمين الذين يخلطون المزاح بغيره،   ضع يح  و  في م 

يانا  ،   ة بالخاطرة أأحيانا، وبالحكاية الم سلية  أأح  يرة، والذكريات، والقصم ر  بما لي س شعرا ، والرواية بالسم ع  والشم 

ا  ح  تلفة في  وبالقصة القصيرة جدم مع  نصوصه الم خ  مال الأدبيمة ش به الكاملة، التي تج  دور الأع  ينا أ خر. ولكنه بص 

جال   مت يدا أأبي عليم هذا في م  حمص ، لعله يع رف ما قدم ى القارئ، والدارس  الناقد، الم م  جلـمد  واحد  يتحدم م 

، ول هي بن ر  ع  ر، والنصوص التي ل هي  بش  ع  ة، والرواية، والشم لبة القصم قو  دية الطاب ع، ول م  ثر، ول هي  سر 

 ـل، أأو الفحوى، وتحديد وموقعه على خريطة المبدعين.  ك  الشم

فاإذا تجاوزنا المقدمة للناقد التونسي محممد بن رجب ، وهي مقدمة  احتفالي ة كأكثر المقدمات التي نطالعها   

د القصصيم .   س  بفنون السر   ي أأبو علي بمجموعة من القصص تعبرم عن خبرة كاتب  متمرم في الكتب، يفاجئنا رسم 

ة ما دام يملك     ما الذي يمنع رسمي أأبو علي من    - في الواقع    – ول ندري   أأن  يكون غزير النتاج في باب القصم

، والتشخيص، والح ب ك. وما دام  يم لك  هذه القدرة على التنويع، واختراع الحكاية التي   هذه المواهب في القصم

ه، في وقت  بدأأ أأكثر الكتماب يضيقون  بالحكاية ، ويكتبون   دها على غير  عادة سر  تطيع القارئ تذوقها، واإ يس  

 ة فيما يش به المقالة أأكثر  مما يش به القصة؟  القصم 

قصوص    ففي مجموعته )ينزع المسامير ويترجمل ضاحكا ( تس توقفنا قصته الأولى الموسومة بالعنوان: " قط مم 

بدور   أأيضا  يضطلع  الذي  فالراوي   . )س يمون(  الم حبمبة  الطريفة  وتس توقفنا شخصيته   " ريمس  اسمه  الشاربين  

بي تتكلم الفرنس ية، وترتدي كوفيمة  الشخصية الرئيسة في القصة ، يروي لنا ذكرياته عن فتاة من أأصل أأورو

فه بها لعله يقيم معها   رم ي ع  أأن   الثورة ببيروت، فطلب  من رفيق له  فلسطينية التقاها في مكتب  من مكاتب 

مهما رفيقه  د  ما يعمله، أأو يقضي به وقت الفراغ الكثير الذي ي شعره بالملل ، والضجر. ويقدم علاقة، فهو ل يج 

هما لبع ض. وكان   ض   أأن  نشأأت بينهما علاقة انتهت  بزيارة لدار سينما ستراند لمشاهدة فيلم من بطولة حسين  بع 

ة )س يمون( ابتسامته .وهناك تخاطبه )س يمون( بكلمة مونا مور ) يا حبيبي( وتحاول   فهمي الذي تش به ابتسام 

ل أأنه يمنعها من ذل حشمة منه وخش ية الناس. ومنذ ذل الفيلم عبرا به دوء  حدود الوحشة اإلى  تقبيله ، اإ

ب  اإلى الاتحاد منهما اإلى متحاورين. وأأصبحت  ته مس  له في كل صباح : بونجور ، بدل  من   الألفة ، وباتا أأقر 

 صباح الخير.  

ارد الذي كتب في بطاقته الحركية مقابل كلمة المهنة هذا التوصيف)مناضل( وجد أأخيرا  ما   أأي أأن  السم

د  يخشى بأأسا من البطالة، وكثرة الفراغ، والإحساس بالسأأم والضجر . ولعل  مما يزيد اإحساسه  يفعله ، ول ي ع 

مة، والبعد عن الملل، القطم الذي يبعث ذكره في القصة م دلول غريبا  وهو أأنم )س يمون( تتسلى به ، تارة  بالحيوي
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المناضل الهمام يتسلى بالفتاة )س يمون(   بالبحث عنه ، وتارة باحتضانه ، وطورا بتقبيله، وتنظيفه.. كذل 

بيير . فالقط ُّبالنس بة لبطل القصة ل يظفر  بغير الشعور    -وبالخصم الذي اختاره عدوا  من النظرة الأولى: جان

، لكن  بيير الذي هو صديق سابق لس يمون ل يحظى م  دة ، فهو رمز للتدخل  الحياديم ج  نه بغير  النفور ، والم و 

ت  من الوهلة الأولى أأنني لن أأحب  هذا الإنسان   س  ب " أأحس  في كل شيء، وليس في ش ئون ال خرين حس 

نم جان م مهما بذلت  من جهد . اإ م من الأيام. فهناك  أأناس  ل تس تطيع أأن تحبَّ  بيير هو واحد  من    -في أأيم  يو 

 ( 26لي. " )صهؤلء بالنس بة 

يتسلون، لأنهم ل يجدون عملا في  فالحكاية، وما فيها سخرية مريرة، ل تخلو من تهكـُّم على مناضلين 

، عندما اطلع على بطاقته الحركية: ما   المكاتب.ول بد  أأن يكون لهذا المناضل نظراء  كثيرون . يقول له الشرطيم

فيقول الثاني    -الأحرف نتيجة قدم البطاقةوكانت الكلمة قد اممحت منها بعض    -هذه الكلمة؟ فيجيب: مناضل

 متهكما: 

 نعم، كلكُّ مناضلون!   -

وفي قصة "الطائر الذي فقد ريشه  الملون" وهي القصة الثانية في المجموعة، نجد شابا فلسطينيا مممن  ل 

ينتفعوا من س نوات العمل في مكاتب الثورة ببيروت ، ولكنه يحمد الل على شيء واحد  وهو أأنم رأأسه ما  

ف هذا المناضل على فتا . يتعرم ضوعا  بين كتفيه، ول  ي قطع  ة كالتي تدور حولها القصة السابقة : )دارينا(  يزال  مو 

ل، الذي تلامس ذوائبه  ر الطويل المتهدم ع  مة الناعمة ، والشم حيمة الحريري ذات العي نين الزرقاوين، والبشرة القم 

القصة الأولى. تعرض عليه   أأنم دارينا هي الأخرى أأجنبية مثل )س يمون( في  قمتي ردفيها المكتنزين . ويبدو 

ل منهما، ومن أأمواج البحر التي تداعب  الشاطئ. وقد صم م على قبول  الإقامة م  عا في جزيرة خالية من الناس اإ

ة  –هذا الاقتراح، ب ي د  أأنه   و  عادة والنش  ت  طائر كان يسمعه أأيام  طفولته   -وفي غمرة شعوره بالس  يداهم ه صو 

، وهذا الطائر  الذي تنس  1948في القرية بعد العام   ت   أأو  قبله  دا  في صو  ردم  ج  حوله الحكايات والأساطير ينوح  م 

 رتيب  يصكم أ ذان السامعين : 

 يا جوختي -

 حطـميتها ما لقيتها  

سيرتي    يا ح 

نه كان يمتلك ريشا جميلا   ن الحكايات التي نسجت حوله تقول: اإ وهو صوت  يؤدي اإلى التشاؤم، لكو 

، مما دعاه اإلى   لب  ن  قد  س  م لي جد  أأنمض ريشه الملوم د  الألوان مثل  ريش الطاووس، غير  أأنه أأفاق ذات  يو  تعدم م 

حقه تلك النغمة الحزينة ، فحتى لو أأراد  أأن  يخلو  ظلت تلا  -هنا    -النواح، والتأأل الدائم بتلك الكلمات . والبطل

نم النتيجة واحدة ، لأن  الصوت)يا جوختي( صوت    نسان، فاإ مع حبيبته الأجنبية في جزيرة نائية ليس فيها اإ

ن  مأأساة الإنسان    -في حقيقة الأمر  -نابع   من داخله ، وليس مفروضا عليه فرضا من الخارج. بعبارة أأخرى، اإ

حاله، وترافقه أأنىم ذهب  ، وحيثما اس تقرم . فالأسى عنده حتمىٌّ ، وليس وفقا الفلسطيني ت لازمه في حله ، وتر 

 للظروف.  



287 | P a g e  
 

براهيم هناك" ما يفصح  عن أأجواء  مشتركة  بين   القصة والرواية  اإ أأخرى بعنوان "لو كان  وفي قصة له 

 الوحيدة التي كتبَّا بعنوان: "الذهاب اإلى بيت لحم " .  

فهو يسترجع  أأيام سقوط القرية)المالحة( بأأيدي الصهاينة الإسرائيليمين . وما تم تضخيمه من أأخبار المذبحة 

التي نفذتها عصابات الأرغون والهاجاناة في دير ياسين على مقربة من البلدة ، مما اضطر الأهالي اإلى الهروب،  

ك  منازلهم خش ية انتقال المذبحة ،واتساعها لتشمل قري ضهم لبعض، بات  وتر  تهم، لأن  الدور ، مثلما يقول  بع 

براهيم( الذي اختفى   ل جدة الراوي )أأم جاد الل( والدة )اإ هم هم، ليذبحوا ذب ح  النعاج. الكلم ولى الأدبار، اإ ر  دو 

ص بفتح)المندل( الذي يظنه منضما  للثوار   من س نوات  قليلة، ول أأحد يعرف أأين هو، حتى الرجل المتخصم

يقاومون الإنجليز، ويقاومون المشروع الصهيوني ببنادق عتيقة شهدت الحرب العالمية الأولى، ل يعرف   الذين

ف من   ، والخو  هم بالج بن  أأين هو . أأم جاد الل هذه ترفض  الانصياع لم طلب الهاربين ، وزيادة على ذل تتهم 

ل( مع أأنها تس تطيع بالحجارة التغلب  على عشرين ر  جلا منهم، فيقولون لها : ولكنم هؤلء اليهود  اليهود )اله م 

، وأأسلحة فتاكة ، رشاشة ، وأأوتوماتيكية ، وليسوا هملا مثلما تظن.    يملكون دبابات 

وعلى أأيم حال تبقى الجدة، ويتفنن  الإسرائيليون في اإلحاق الأذى بها اإلى أأن  تموت بعد وقت قصير، وما 

براهيم ابنها لو كان  موجودا،    براهيم هناك" أأي  أأنم اإ ه الراوي هو أ خر  كلمات  لفظتها ، وهي " لو كان  اإ يتذكـمر 

ه  . وهذا هو محض اعتقاد المرأأة الذي عاشت    ول يغادر القرية، لما حدث ما حدث، وربما لقنهم درسا   و  لن ينس 

 عليه، وبه )أأم جاد الل( على الرغم من كثرة أأبنائها الذين اختفوا.  

م لنا   مة ، التي تذكـمرنا بنموذج أأم سعد في رواية   -في قصته هذه    –فالمؤلف  ي قدم نموذجا  للمرأأة الحديدي

ياق.    غسان كنفاني الموسومة بالعنوان )أأم سعد( مع اختلاف في الس م

للنظر،  لفتة  قصصيمة  رباعيمة  الأدبية،  الأعمال  من   ، أ خر  ضع  و  م  لنا في  يقدم  أأبو علي  أأن  رسمي  على 

ص  أأخرى. ومنها يتمضح  أأن    ص  ها في ق  ر  ترعية للانتباه. فهيي تتأألف من  نماذج  جيمدة  حبذا لو أأن  الكاتب  كر  س  م 

ق، ما ل يحققه غيره. المؤلف  لو ركز جه ده على كتابة القصة القصيرة جدا    ، لحقق فيها من النجاح، والتفوم

ة  تقلٌّ عن ال خرين ، وله حكايته الخاص  ثمة أأربعة أأشخاص في الرباعية كلُّ واحد  منهم نموذج  قصصيٌّ  مس  

ها فكرة  واحدة  هي الضجر  من رتابة الحياة المملة اليوميمة ، فالأول  يريد    ع  م  بع  تج  زيادة  على    – .. لكنم القصص  الأر 

ة اإلى  انخراط  العلما  -ممارسة رياضته اليومية ضر   ء في بح ث لتحويل لون مياه البحر من الأزرق الضارب للخ 

والنووية،   العنقودية،  القنابل  بتصنيع  الخاصة  الأبحاث  في  انخراطهم  من  بدل   ، مثلا  البنفسجيم  اللون 

 والهيدروجينية ، وغيرها من أأسلحة الدمار الشامل .  

السلام   عليهم  ي لقي  فعندما  أأبدا ،  به  ون  م ل يحسم أأنهم الرغم من   ال خرين على  اإسعاد  والثاني يصرُّ على 

ا  باهتا ،   هم يدير  له الظه ر ، وبعضهم يكتفي بتحريك كتفيه، أأو يردُّ عليه ردم ض  ماع، وبع  ه م  بعدم الس  ض  يتظاهر  بع 

مومة جارحة. فه و  كأنما يفعل  ذل  تجنُّبا للع تب ، ومنهم  م ليه نظرة  مس  ذا    –ن يتجاوز  ذل فيصوم ب اإ كمن    -اإ

ن  يعود اإلى بيته  ،   كة دائمة، والفارق  بي نه وبين المحارب أأنه يواجه الجميع  وحيدا  ، ومع ذل، ما اإ ر  ع  يعيش  في م 
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ه، حتى يس تأأنف   مومة من جراح  د أأن ينتزع الخناجر الم س  ويرتمي على سريره، متمتمعا  بقسط  قليل من الراحة ، بع 

ما  على هزيمة التعاسة، مهما كان  الثمن.    اإصراره على ملاقاة رفاقه  من  جديد  ، مصمم

الثالث  ، فهو أأقرب  اإلى أأبطال القصص القصيرة جدا ، التي تنتهيي بمفارقة   –النموذج    –وأأما الشخص   

بارعة تفاجئ القارئ؛ فبعد أأن يتحدث اإلى الطفل ذي الس نوات الثلاث، عما لديه من عصافير، وقطط ،  

ي ه تلك الحيوانات، يكتشف أأنم الطفل    ، بالرغم من رغبته الشديدة في  وأأفيال ، عارضا  عليه الذهاب  معه لير 

ل .وهنا يجهش  الراوي   ي أأوم بالبكاء: "   –البطل    – رؤيتها، ل يأأمن  على نفسه ، مجيبا  : يجب  علي  أأن  أأخبر  أأمم

 وبكى قلبي". 

 والأقصوصة الرابعة تش به الثالثة من حيث  أأنها نموذج  متقن  للقصة القصيرة جدا . 

ليه بخيط  من المطر   ماء ، وتبتسم له بحنان، ترسل اإ ق  في السم دم فالبطل  فيها يتوق للحبم  ، وعندما يح 

، يفاجئه شعور  بالحياء  ، فيختبئ  توق ع  ، مثلما هو م  س ، وبدل من أأن يسارع لمعانقة السماء  المتوهج بأأشعة الشم 

 في غرفته .  

الأربع    القصص  تسبمب ه   -في رأأينا  – وهذه  الأليفة، وما  اليومية،  د على رتابة الحياة  التمرم أأجواء   تسودها 

لى حياة أأكثر سعادة ،   للتغيير، واإ ق  التـمو  للشخوص من شعور  بالقلق، والتوتمر، والم لل، وفي الوقت نفسه: 

ص     وتنويعا ، وتغييرا  ، وأأكثر  أألفة، وأأقل  عداء  ، وحقدا ، ليه الق ص  حساسا  بانعدام الأمان.ولكن  ليس ما تدعو اإ واإ

ل في ذل على البناء الفني المتقن . فقد انتهت كلٌّ من القصص   هو الذي يجعل منها أأعمال  جيدة، بل الم عو 

أأجواء   ينتظم   الرفيع الذي  م  الفنيم أأبقت  على الخيط  الوقت  ذاته   القارئ، وفي  النماذج   الأربع ، بمفارقة تدهش  

ليه كاتب  مم ن يزاولون كتابة القصة القصيرة جدا ..     الأربعة واضحا ، وماثلا للعيان، وهذا قل  أأن  ي وفـمق اإ

فـمق في الرباعية، قصته الموسومة بالعنوان" العودة اإلى  فـمق  فيها رسمي أأبو علي مثلما و  ومن القصص التي و 

وفيها يت حد الواقع بالكابوس. فمن العبارة الأولى :"    1987-1983البيت " التي يعود تاريخ كتابتها اإلى الأعوام  

عد طول طواف منذ خروجنا من قريتنا القريبة من  بدأأ الأمر كله في ذل البيت الصغير ، الذي سكناه ب

ه في الحاضر ، حيث هو  121. ")ص    48القدس عام   ن الطفولة، وأ خر  ( يرسم الكتب قوسا أأوله في زم 

 يتلمس خطاه باتجاه بيته الذي يقيم فيه بعمان.  

هيشة، وفي بيت لحم، حيث   )ضاحية( الدُّ ، وفي مخيمم وبعد أأن يكتشف ما وقع  من تغيير في البي ت، والحيم

ا  كبيرا  .. يتذكـمر أأنه قد  تأأخر هو وابنه عن  زوجته ، ول بدم أأنها في غاية القلق بسبب   كلُّ شيء  قد تغير  تغيرُّ

ر . وكلما توغمل  البطل   اول    -كلمالراوي المت  – هذا التأأخم في دهاليز بيت لحم ، وأأزقتها ، واكتشف  جديدا  ، يح 

ث  اإلى أأحد العمال التلحميمين عن المكان،   له الحالي لكن دونما فائدة. وعندما تحد  نز  أأن  يتذكـمر الطريق  اإلى م 

اطبه ال خر: أأية ، ول أأكوام  حطب  ، يخ  أأيام؟ قال : عندما كنت    قائلا له: ولكن  ل  ي ك ن  في تلك الأيام ثمة عمال 

ت  وأأنجب ت    ج  طالبا  قبل ثلاثين  س نة. فيقول له العامل : ثلاثون  س نة؟ لقد ذهبت  بعيدا . خلال هذه الفترة تزوم

مني ال ن  رجل  سعيد  . هل هذا الصغير  ل ؟   ن  وتس تطيع  أأن  تقول  اإ
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هيشة، واتجاه يذكره    وهكذا يتجه السارد في أأكثر من اتجاه : اتجاه ي غ رقه في ذكريات  الطفولة المعذبة في الدم

بأأيام كان  فيها طالبا  في الكلية العلمية الإسلامية في عممان. واتجاه أ خر يذكره بزوجته القلقة بسبب تأأخره عن  

ه في دائرة ط  هذه الأمكنة    العودة اإلى الب ي ت. واتجاه أ خر يضع  السؤال، وهو : كيف يهتدي للعودة اإلى بيته، وس 

ي ه .  م  ضع قد  ء  فيها الاهتداء  اإلى مو  تطيع  الم ر  ة التي ل ي س    المتغيرم

ون بذب ح عدد كبير من   عا  من الرجال ذوي )القنابيز( وهم يهمُّ ي ب صر الراوي المتكلم  جم  وفيما يرى النائم  

ة،   س، فيدبم الفزع  في الطفل ، وحين ينهمر النهار، وتتلاشى الظلم  الخراف ، كأنم في الأمر عيدا ، أأو حفل  عر 

ر الإس   م  ح شامخ من  الم ر  ه د  عن صر  طواني كتبت  عليه بلغات  مختلفة  عبارة " الحبُّ هو طريق   يتكشف  المش 

ح.    العودة اإلى البيت" وتب عا  لذل  يكتشف  الراوي أأن ه ل يعد  تائها  ، فلا ري ب  في أأنها تنتظرهما داخل  الصر  

وهذه القصة ، كالتي س بقتها ، نسج  فيها الكاتب حكاية )كابوسا ( مما يراه الناس في نومهم ، وجعل المنام 

ذا ساغ التعبير  – ذا صح  أأنم الأدب  نو ع  من أأحلام    -اإ أأكثر دللة على واقع الشخصيمة )المتكلم( من اليقظة. واإ

لنا نموذجا    Freudمثلما يذهب فرويد    day dreamاليقظة   م  ي قدم القصة ،  أأبو علي ،في هذه  فاإنم رسمي 

بيرا  يبدو في ظاهره من نتاج اللاوعي. . لكنه في حقيقته ل يختلف  بتاتا    تطبيقيا ي ع برم  فيه عن علاقته بالمكان تع 

 - م، مما يؤكد  عن  أأيم  نصم  أأدبيم  واع ، بدليل أأنه ربط بين أأجواء الكابوس وأأجواء روايته الذهاب اإلى بيت لح

التام بقضية شعبه وبلده    - ثانية   أأنم أأعماله القصصية، وروايته، تشكلان متنا سرديا  واحدا  ناتجا عن وعيه 

 فلسطين. 

ح المرمريم الذي تنتظره فيه الزوجة؟  ليه هذه الرؤى ؟ وماذا يعني المؤلف بالصر   ترى ما الذي ترمز  اإ

مي. ول ري ب  في   ليه وتر  ب ط بين   الرموز وما تومئ اإ لام ، ويتقن  الر  القصة في حاجة اإلى مؤول يتقن  تفسير  الأح 

ص. أأن  القارئ العادي  يفتقر  لمثل هذه المهارات، نا  هيك  عن الدارس المتخص 

 فضاء السيرة: 

ضع ، سبب الإشارة هو أأن   و  ليها في غير  م  تتضمن  الأعمال الأدبية هذه رواية واحدة س بقت الإشارة اإ

ر  في الرواية الموسومة بعنوان الذهاب اإلى بيت لحم.   الأجواء التي تسود بعض القصص تتكر 

د الذكريات التي تروي بتفصيل  دقيق ب ع ض ما جرى في العام   في قرية   1948تقوم رواية رسمي على سر 

ب ة  من  القدس ، ويس توفي  د  ما جرى  – فيما يش به التمهيد  –الكاتب، وهي قرية)المالحة( التي تقع  على مقر  سر 

ه ر التي س بقت  النكبة، ثمم الأيام العصيبة التي تلت ا ة( والقلعة،  في الأش  ز  لنزوح  من المالحة ، والذهاب باتجاه)كر 

نا بالكثير من كتب   د  ذل  بتفصيل يذكـمر  ي شة،وبيت لحم، وأأخيرا اللجوء اإلى عممان. ي سر   ه  وبرك سليمان، والدم

، من أأمثال: محمد القيسي في كتاب الا بن  المذكرات التي تحدثت عن الفترة ذاتها، سواء  تلك التي كتبَّا شعراء 

، أأو روائيون من أأمثال فيصل الحوراني في كتابه الوطن في الذاكرة، أأو رشاد أأبو شاور، أأو فاروق وادي ،  

 أأو محمود شقير ، أأو غيره.. وغيره. 

يرة.  ف للكتاب ي قصي عنه طاب ع  الرواية وي قرم ب ه من أأدب السم ص   نقول هذا على الرغم من  أأن  مثل  هذا الو 

ءا  من سيرة المؤلف.    ول أأرى ما يمنع أأن  تعدم الذهاب  اإلى بي ت  لحم  جز 
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يروي لنا كيف أأخذ البطل الراوي يتعلم حرفة   268وهو ل ينكر  ذل أأبدا  ، ففي الصفحة ذات الرقم  

غ ر س نمه : " شاهدني أأحد  الدقيقة، وأأنا   غم من ص  هش  لها المحترفون  على الر  )الدقاقة( ويبدي مهارة في ذل د 

ترفين ، فابتهج  ،  ب  على طريقة الم ح   ودعا الجميع  ليشاهدوني ، وبشرم الوالد  قائلا  :  أأميل  بالشوكة عند الضر 

ن  لولدك مس تقبلا باهرا  في هذه المهنة.   -  انظر يا أأبو رسمي، اإ

 ولكن يديم كانتا قد تشققتا ، ول أأس تطع النوم لليال  طويلة. " 

ع  مجال للشكم  ، أأن  الراوي المتكلم في "الذهاب اإلى بيت لحم   فهذه الفقرة ،وهذا الحوار، يثبتان، بما ل ي د 

د  لنا ذكريات   أأبو عليم . وبتتبُّعنا لسائر الحوادث نزداد اقتناعا  بأأنم الكاتب يسر  ي  ه، رسم  " هو المؤلف  نفس 

ب  من الحدث الحاسم في تلك المرحلة من حياته، وهي ترك بيت  الطفولة المعذبة في نم ط  روائيم . وحين يقتر 

ب ع  س نوات  ، ثممض  ه رواية بالعبارات ال تية:" لقد بقينا في بي ت  لحم  أأر  لحم، والذهاب اإلى عممان، يختتم ما يعدُّ

ثا عن عمل جديد ، فلحقنا به في العام     . 289ص    ولكن  تلك رواية أأخرى."   1952ذهب والدي اإلى عممان  بح  

السيرة،   كتب  الرواية ل تختلف  عن  أأن  هذه  التخمين، وهو  من باب  ذكره   ب ق   س   ما  تؤكـمد   الخاتمة  وهذه 

 والم ذكـمرات . 

ن كانت تحتوى على شخوص   ذا جاز التعبير، واإ فالذهاب  اإلى بيت  لح م  تخلو من الشخصيات الروائية اإ

  ، ة، والسارد الذي هو الشخص الرئيس ، وأ خرين كثر. والزمن فيها تتابعيٌّ حقيقيين، مثل الأب، والأم، والجدم

الكا الروائية. ورؤية  اللعبة  ي ضفي عليه شيئا من خواص  ن  ما  يتضم  هن  على  ل  تبر   للمكان رؤية  جيمدة  تب 

امتلاكه قدرات  بنائية  لو أأنه ضاعف جهوده في باب الرواية، وع كف  على تطوير أأدواته التحليليمة، والسردية.  

. ولهذا كله أأظنم   وترتيبه لما تتضمنه مذكراته من حوادث ترتيب  يخ ضع لمتطلبات الزممن التاريخيم ل أأكثر ول أأقلم

ير  أأولى من تصنيفه في مقام الرواية.   تصنيف هذا  العمل في مقام السم 

ر :  ع   اإلى فضاء الشم 

ر ذي الوزن العروضيم   ع  مه ل ي ميل  اإلى الشم ر، وكتابته ، ولأن ع  ي أأبي عليم ولعا  بالشم سم  ل ريب  في أأن  لر 

ف  بقصيدة النثر. وقصيدة  النثر ر  - المنضبط بموس يقى الب حور، والقوافي، فقد وجدناه  يتجه من  البداية اإلى ما ي ع 

رأأيه  حتىم هذه    -ل المجامل    -ة، التي ل يقل  فيها النقد الأدبيُّ العلميُّ من الأنواع الأدبية الم ولدة، المس تحدث  -هذه

  ، ه رة عن طريق التحكُّ بوسائل الإعلام الأدبيم الشم ن  حقق بعض  أأصحاب قصيدة النثر بع ض   اللحظة ، واإ

ن    م  ن  اس تمراره، ول يض  دة فيما يكتبون. وذل شيء  ل ي ؤم  ، ل عن  طريق الجو  ه. فقد والثقافيم تقرار  ، واس   بقاؤه 

يأأتي يوم تتواري فيه هذه القصيدة مثلما توارى الموشَّ  من الشعر العربيم بعد ازدهار، وتأألمق، وارتقاء وتفوق،  

ر العربيم في قديمه والحديث.    -معه   - ظن الجميع   ي كم  ن  مس تقبل  الشع 
 أأنم في الموشَّ 

ه، ففي قصيدة يقولها في رثاء شاعر  ر غير  ه في شع  تأألقا  ل نجد  النثرية  ومع ذل نجد  في أأشعار رسمي 

ل  وكلمات  غير مترابطة ، ول تتواصل  بحروف عطف،   دة بج م  ح  ل  طريقته في بناء الو  فرنسي، ما يس توقفنا لنتأأمم

 أأو ما يشابه ذل:  

 أأنا ممتلئ بالناس  
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 الأش ياء؟ 

 ربما 

 فيما بعد..  

 ، ، فم ن  هم  الناس، ول الأش ياء  فهذا مقطع  من المرثيمة يثير  الأس ئلة لدى القارئ أأكثر مما ي ن بئ  عن اإجابات 

ة  نظام    د  ح  د( فالنظام  الذي تقوم  عليه هذه الو  لى )فيما ب ع  مما( واإ ل  الخبر  اإلى )رب ول  علامة الاس تفهام، وكيف تحوم

ريٌّ بلا ري ب .وفي قصيدة أأخر  تخدم المفارقة، أأو  شع  ى بعنوان ذات مقهيى نجد   أأبا عليم ين حو منحى من  ي س  

 التناقض  الظاهريم : 

 رجل  وحيد   

ت    غليونه صم 

ث  معي    ما من  أأحد  يتحد 

 ول أأنا   

ت   ليه، فهو وحيد  جدا ، وغليونه صم  ، أأنم المتحدث ل أأحد  يتكلم اإ فقد يتقبمل  القارئ  ، وفقا لمساق النصم

ث  مع نفسه لكنه ل يتحدث. وتلك غاية   ، لكنم قوله ول أأنا شيء  ل يتوقعه القارئ ، فهو م حتاج  اإلى أأن  يتحدم

دة. قد تفتقر قصيدة  النثر لجماليما ح  عور بالو  .  الشم ورة  س ، ول تفكير  بالصُّ يقاع، ول جر  مة، فلا اإ ت اللغة الشاعري

مار  الليل " يقول    س  ي قاطبة  ، فهذا مقطع  من قصيدة له بعنوان" م  ب  على نصوص رسم  ح  غير   أأنم هذا ل ي ن س 

 فيه:  

 في ليال  كثيرة   

 كهذه الليلة مثلا   

 أأفتش  جيوب قلبي 

ر   ع   ـرة  أأخيرة  من  الشم   عن قط

ي ئا    فلا أأجد  ش 

د  الفارغ    عندها أأحسُّ بأأن ني ذل  الم ق ع 

خُّ اللاشيء     الذي ي ض 

 وأأنا كذل. 

دل  بلغة  ر ، والم قع د  الخالي الذي يضخُّ اللاشيء،  تعبيرات  تع  ع  فجيوب  القلب ، والقطرة الأخيرة  من  الشم

ر التي تقوم  على الم جاز والانزياح والاس تعارة.وفي ذل  ما فيه من أأدوات  فنمية   ع  النصم  النثريم اإلى لغة الشم

ن .  ز  ض  ما فقده النمصم بخلوم ه من  الو  ر.   تعوم ع  م  والشم ق  بين   النمظ  نما هو نظم  ، وفر  را . واإ ع   فالوزن وحده ليس  ش 

راسا ل ي تجاوز  في كتابة القصة   ل أأن  لرسمي أأبي عليم خبرة  ل ت ن ك ر  في كتابة القصة القصيرة ، وم  صفوة القو 

لتبسا  بالسيرة ، مختلطا بالمذكرات، ل   تطيع  كتابة الرواية ، غير   أأن  عمله الوحيد جاء  م  المكثفة جدا .وهو ي س  
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، وذل ل ي قلل من قيمته الفنمية ، والأدبية. وهو ، فيما يتعلق بالشعر: يوفق تارة   وائيم ضع  فيه لنقاء  النمو ع الرم و  م 

 يقدم لنا ما ل يخفى أأثره  الإيجابي في قصيدة الن ثر .   -بالإجمال  –، ويخفق تارة أأخرى، غير أأنه 

، ليكون   عينم من  هذه الأنواع الأدبيمة ، فقد  كان  حريام  به أْن يفع ل  وده  على نو ع م  وليت  الكاتب  يركـمز  جه 

قا، وتميزا ، وأأكثر وفرة  وغزارة.   عطاؤه فيه أأكثر  تفوم
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 ا  ا روائي  رشاد أبو شاور قاص  
 

 

المرحوم هاشم ياغي، وكان قد لحظ تتبعي لمجلة ال داب البيروتية   (2024  -1942)لفتني اإلى رشاد أأبو شاور

شراف الراحل القاص الروائي سهيل اإدريس صاحب الحي اللاتيني، والخندق الغميق، وأأصابعنا التي تحترق،   باإ

نه كثيرا ما يلاحظ تكرار هذا الاسم في أأعدادها. مع التنويه لقصصه باقلا م  فقال منوها لقصص رشاد أأبو شاور اإ

 ورجاء النقاش.  ،كتاب ونقاد معروفين: كصبري حافظ

العصافير  بعنوان  الأعداد قصة مكثفة قصيرة  أأحد  الوقت حتى قرأأت له في  اإحدى   ، ول يطل بي  وهي 

أأعجبت بما فيها من الشاعرية، ومن الرمز، ومن التكثيف، بحيث ل يس تطيع  فقصص المجموعة ذكرى الأيام الماضية.  

ل وتشوه الس ياق،   ل وتترك ثغرة، ول أأن يضيف لها كلمة أأو نصف كلمة اإ أأحد أأن يسقط منها جملة واحدة، اإ

 وتعكر صفو الاتساق.  

ومع الأيام تعرفت بالكاتب رشاد أأبو شاور في لقاء ضمنا مع عدد من الكتاب والشعراء كناجي علوش وعلي  

كثر   وأ خرين  الشوملي  القيسي وسمير  السواحري ومحمد  وخليل  وفرقته  جمعت فودة  الس ياسة،  الأيام،  م  بينهم 

والأماكن. ثم ل أأدري كيف التقيت به بعيد س نوات طويلة لأكتشف أأنه يقيم هو وعائلته بعد رجوعه من تونس  

داريا باسم طارق، وهو الاسم المس تحدث لحي عماني عرف على الدوام باسم   في منزل ابتناه في الحي المعروف اإ

 طبربور.

وكنت اتخذت من هذا الحي مقرا لسكني مع عائلتي، وكانت المسافة ما بيننا ليست كبيرة، فهيى ل تتطلب  

أأكثر من خمس دقائق بالس يارة. وشرعنا نعمق هذه العلاقة يوما بعد يوم حتى غدا تبادل الزيارت بيننا فرضا  

. وزدنا على هذا التبادل المحلي للزيارات أأن غدونا رفيقي زيارة لمنزل ش يخ الأدباء والنقاد والمحققين  ة  ن  أأكثر منه س   

المرحوم اإحسان عباس في منزله في موقع الدوار الرابع على كثب من مستشفى الخالدي مقابل الفندق المعروف  

ن    معا  ذهب  ش به أأس بوعية. فهو يأأتيني لمنزلي ثم ن  مع التكرار  وأأصبحت تلك الزيارة  Halla Innباسم هلا اإ

ات كنا نجتمع بخيرة من الكتاب والأدباء والمترجمين من بينهم على سبيل المثال مريد البرغوث وخيري  وفي تلكُّ اللقاء

براهيم السعافين ود. محمد شاهين ود. صدقي حطاب ود. عبد الجليل عبد المهدي ود. ياسين عايش   منصور ود. اإ

حومة الدكتورة سلمى الجيوسي وبصاحب  ونادرا جدا د. حسين  عطوان وفي اإحدى الزيارات النادرة التقينا بالمر 

 دار صادر للنشر. وفي أأخرى أأكثر ندرة التقينا بابنته نرمين وبزوجها الفنان حلمي التوني. 

يحتفظ فيه بما كتب عنه من مقالت. واقترحت عليه أأن أأختار    وفي الأثناء أأطلعني المرحوم رشاد على ملفم  

أأنه ذو قيمة بحثية ل    ،ونقدية  ،منها ما يتراءى لي  اإ وننشره في كتاب. وقد سعد كثيرا بهذا الاقتراح. ول تمض 
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ل أأن الناشر الكيالي نشره في  أأسابيع حتى كان الكتاب معد   ا للنشر، ثم ل أأعرف بعد ذل من أأمر الكتاب اإ

 .1999طباعة أأنيقة بغلاف عليه صورة الكاتب. وكان صدوره في العام 

من المادة التي قدمها لي من أأجل نشر الكتاب، ومن المجموعات القصصية التي قدمها لي على سبيل   ت  أأفد  

شرت في  الإهداء، في وقت متأأخر عن الصدور، والروايات التي كانت ماتزال بحوزته، وكتبت  دراسة جديدة ن  

 مجلة عال الفكر الكويتية وهي بعنوان رشاد أأبو شاور الرؤية والتشكيل الفني.  

 أأعماله القصصية 

وفيها نماذج مس تمدة من أأجواء    1970نشر رشاد أأبو شاور ذكرى الأيام الماضية في بيروت عن دار ال داب  

ففي :"بنادق عتيقة" يشكو بعض رجال مخيم النويعمة من قلة السلاح وعدم   1948و ما قبل عام    67النكسة  

فه وهو يحاول النجاة بأأسرته والوصول  توافر الذخيرة. وفي أأخرى" زمن النابلم" يلاقي سائق المرس يدس العمومي حت

أأما " ذكرى  الأيام الماضية" فيجمع فيها مقاومة الراهن اإلى مقاومة الماضي    ، بها اإلى الضفة الشرقية من النهر. 

تاركا زوجته أأم علي لتقيم في مخيم جباليا بعد النكبة، لكن ابنه عليا يواصل    (علي  أأبو)فيتذكر أأبطال القصة الشهيد  

ليها ذات يوم.   ؛ تردا بندقية أأبيه التي اشتراها قبل استشهادهالنضال مس  فقد يحتاج اإ

ذا انتقل القارئ لمجموعته الثانية بيت أأخضر ذو سقف قرميدي   ، أأو ينتقل    لف، فس يجد الكاتب يد  1974  واإ

لمرحلة جديدة هي العمل الفدائي، مع التحول في الوقت نفسه لأسلوب أ خر في كتابة القصة والاقتراب بها من  

ليه فتقصفهما طائرة   اإ روح الشعر. ففي القصة التي حملت المجموعة عنوانها طفلان يرسمان بيتا ويحلمان بالعودة 

وتس تقر الجمجمتان متباعدتين مثل برتقالتين ذابلتين.    ،وتطير الأوراق   ،فتتناثر الألوان   ،لم صهيونية لإحباط الح

وفي" الشجرة" يتخلى الكاتب عن الشخصية، بمفهومها المعتاد، ويقترب بالقصة من قصيدة النثر. وفي " حالة  

يلجأأ الكاتب لتقطيع القصة لمقاطع، ولوحات    "منشور سري"فتا بين الواقع والحلم. وفي  حب " نجد تداخلا ل 

س بانيا"سردية، يفرق بينها بعنوانات فرعية مثل   . وهذه القصة ذات  " أأسماء الفلسطيني الحس نى" ، و" حدث في اإ

يواصل    1975  "الأشجار ل تنمو على الدفاتر"وفي    1936التركيب الجديد يس تعيد فيها أأجواء ثورة القسام عام  

لها. فهيي نقلة نوعية في    تهوهي طريقة اثنى عليها أأحمد دحبور في دراس    ،اتباع هذه الطريقة في كتابة القصة

  مثلما مشروعه القصصي، لأنه فيها يس تخدم للمرة الأولى الرموز التي اس توحاها من عال الأطفال. أأو من التراث،  

ففي كل منهما اس تعاد بعض ما هو شائع، ومتداول في    ؛نجده في قصة اغتيال المتنبي، وقصة عكا والإمبراطور 

تراثنا الثقافي. واتكأ في بعضها على شخصيات كطارق بن زياد، وتيمورلنك، وجلال الدين شاه في قصة الذي 

فيعيد كتابة حكاية معروفة عن   "عكا والإمبراطور"مات، فهو نموذج للمحارب الذي ل يستسلم. أأما في قصته  

أأسوار عكا. فهيي   أأمام  القصة    –نابليون الذي تراجع جيشه مهزوما  ا جديدا لحكاية   –أأي    تعدو كونها تفسير 

ا لما هو صمود ضد العدوان.  و  ،قديمة  تغدو ها هنا تحريضا وتمجيد 

ل تختلف عن هذه الأجواء، وتعد مجموعته   1977الصادره في بيروت    "مهر البراري "  وأأجواء مجموعته القيمة  

ا، وتفوقا، على رأأي الكثير من الشهادات والدراسات التي  أأكثر مجموعاته نضج    1981بيتزا من أأجل ذكرى مريم  

أأبو لبن، فالسارد   أأبو نضال، وأأحمد دحبور، وزياد  فيها يعبر عن أأساه لمقتل مريم وفي    تناولتها كدراسة نزيه 
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حساسه. يدلف اإلى مطعم ليتناول قليلا من  تظ  أأحشائها طفلهما المنتظر. ولذا يشعر منذ رحيلها بشعور المن   ر واإ

ا. فيجيب أأنتظرها من س ب   ذا كان ينتظر أأحد  ع، بل  الطعام، ويطلب قطعتي بيتزا. فيعجب)النادل( ويسأأل عما اإ

ا. فكلُّ  ئشة تلحقني بها في اما أ مله هو أأن تصيبني رصاصة ولو ط  من عشر س نين، وربما أأقضي العمر كله منتظر 

ا الذي يحمل البندقية ملتحقا بالش يخ عز الدين.   أأقرب مخيم. يقول هذا متذكرا حامد 

   انتفاضة في قصص  

براهيم جبرا " حكايات الناس والحجارة "   عجاب جبرا اإ فهيي    1988ومن مجموعاته اللطيفة التي حظيت باإ

والاقتراب    ، ففيها لفت النظر اإلى تكثيف القصة القصيرة  1987قصص تنقلنا لأجواء انتفاضة غزة في ديسمبر  

على الحوار كقصة ارحلوا، والمعلم، والوطني، والإعدام،    وبعضها تقتصر  ،بها من القصيرة جدا. ومزيتها كثرة الحوار

على اهتمام كثيرين كشمس الدين موسى،    1990  " الضحك في أ خر الليل"والفيلسوف. واس تحوذت مجموعته  

وصبري حافظ، ومحمود الريماوي، وصلاح عبدالل، وحسن حميد، ونزية أأبو نضال، الذي وازن بينها وبين رواية  

د يؤكد أأنها مأأخوذة عن قصة رشاد التي تروي من باب التغريب والتعجيب  فكا   ، طيور الحذر لإبراهيم نصرالل

حكاية الجنين الذي يمتد انتظار الأم له نيفا وعاما، مما اس تدعى زيارة الطبيب الذي يقرر على عجل اإجراء عملية  

في    لسانه  نطلق ايتمتع بصحة جيدة، وقد فاتت أأشهر على موعد الولدة. سمع الجنين الحوار ف  نين قيصرية، فالج 

ا أأنه ل يوجد ما يشجع على الولدة. فالحياة خارج  الكلام، رافضا الخروج من الرحم حتى بعملية قيصرية، مؤكد  

والقيود. اإذ سمع ما سمع من أأحاديث متكررة ومتواترة عن الحدود والمطارات والسجون    ، الرحم مليئة بالضغوط

 فقرر أأل يغادر عتمة الرحم.   ،والموت والقتل 

 عشق المكان 

الفضول، سفر   تس تأأثر بالإعجاب، وتس تثير  التي  تتجلى شدة عشق    2009العاشق    ومن مجموعاته  ففيها 

ذا قصصت   حدهما  أأ الكاتب للمكان. فالمكان والإنسان وجهان لقطعة النقود الواحدة، أأو وجهان مختلفان للورقة اإ

بو ياسين، فقد كان السارد قد تعرف على هذا  أأ قصصت ال خر. ومن القصص التي تؤكد هذا قصة حبوبية  

الرجل الذي يبيع هذه الحبوبية في مكان بدمشق، هو الساروجة. وبعد ثلاثين عاما من مغادرة الشام عاد السارد  

البخار في الصباح.    ه أأمام قدر الحبوبية الذي يتصاعد من  ثانية بهدف الزيارة، ولكنه ل يجد أأبا ياسين. بل وجد فتى  

القصة   الذكريات، وتنصهر في  فتتوالى  أأعطاك عمره.  توفاه الل ياعم.  أأبو ياسين  فقال:  أأبي ياسين،  فسأأله عن 

ساروجة الشام، والغرفة الصغيرة    : مقومات الحكاية؛ الحدث، والراوي، والشخصية أأبو ياسين، والحبوبية، والمكان

العانس،   وابنتها  الغرفة،  مالكة  ومظاو المس تأأجرة،  الأليف،  الالموقع  الش يخوخة  الجدران،  تيل  على  تتكدس   

ملامس السطوح، والأبواب العتيقة، تلك التي يتحسسها ويتقراها بيديه، والدموع تنفطر من عينيه حنينا  و 

   وتوقا لذل الماضي الذي أأضحى في ثنايا الغيب.

 رواياته  

وفيها ينحو منحاه في   1973وعنوانها أأيام الحب والموت عام    ،أأما في الرواية فقد صدرت روايته الأولى

  1917بدءا بالتصدي للهجرة اليهودية قبل العام    ، قصصه القصيرة من حيث النظرة الشمولية لقضية فلسطين
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نقاذ العربي  1948و  1939و   1936ومرورا بثورة العام    ،وبعده فالنكبة التي تمت   ،ودخول ما يعرف بجيش الإ

ا بتداعيات    اجم تل أأبيب اتجه نحو الخليل، فحكايات  على أأيدي هذا الجيش الذي بدل من أأن يه المقاومة مرور 

يونيو   مع    2002وانتفاضة الأقصى عام    1987وما تلاها من انتفاضة غزة في ديسمبر    67حزيران    – نكسة 

التركيز في هذه الرواية على قريته ذكرين التي وقعت في أأيدي المس توطنين، فيما كان عبد القادر الحسيني يرتقي  

 ا في معركة القسطل على كثب من القدس.  شهيد  

العواونة، والمخاتير، وعملاء   العلم، وشخصيات من عشائر  الراوي كلي  أأبو شاور  الكاتب  وفيها يس تخدم 

أأو اللون المحلي،    ،والتنقل من مكان ل خر لإبراز الطابع  ، والاسترجاع  ،الإنجليز، واعتمد تقنيات عدة : كالتذكر

 واعتمد الحوار مقتربا فيه من لغة الحديث اليومي بين الشخوص.  

فحظيت بالكثير الجم من الإعجاب، ونوه لها كل من محمد حسين    1974أأما رواية البكاء على صدرالحبيب  

وخليل   السعافين  براهيم  واإ سورية،  من  سليمان  ونبيل  مصر،  من  وكلاهما  الغني،  عبد  ومصطفى  عبد الل، 

المعروف. وقد    من فلسطين، وأأحمد محمود دحبور وهو مغربي غير الشاعرعبد الرحمن بسيسو،  و   ،السواحري

ليها حمدي السكوت في كتابه ببليوغرافيا الرواية العربية تحت رقم    735أأعد عنها رسالة لنيل الماجس تير. ونوه اإ

 وذكر بعض ما كتب عنها في الدوريات. 

 زوايا النظر 

ا بروايته الأولى، فقد عمد فيها لس تخدام تقنية زوايا النظر أأي   Pointsتعد تلك الرواية نقلة نوعية قياس 

of View    التي شاعت بعد صدور رباعية الإسكندرية للورنس دارييل. واس تخدمه غائب طعمة فرمان في

روايته خمسة أأصوات، ونجيب محفوظ في ميرامار، وغسان كنفاني في رجال في الشمس، و يوسف القعيد في  

اضطر رشاد لس تعمال هذا البناء دون غيره نظرا لتباعد أ راء الشخوص في التنظيم  و رواية الحرب في برم مصر.  

واختلافها. فبعض الشخوص يمثلون الفئة الفاسدة في الثورة. وبعضهم يمثلون الفئة النقية التي تسعى لإحداث  

وقد انتحر احتجاجا    (بأأبو الخل)دعو لهذا في الرواية خليل الذي يعرف  ثورة في الثورة. ومن الشخصيات التي ت

وغيرها من العمليات    1968على ما يسود التنظيم من انتهازية وفساد. وكان قد شارك في معركة الكرامة في مارس  

ولكنه انتحر حين تأأكد أأن تصحيح المسار أأمر  مس تحيل فأ ثر الموت على الاس تمرار في مهزلة الثورة    ،الفدائية

 والثورة المضادة. 

يختلف الأمر اختلافا كبيرا. لأن معظم المجريات تقع في المحتل من    -وهي روايته الثالثة    -  1977في العشاق

ما ينبئ عن سقوط الضفة    -أأحد الذين كتبوا عنها    -  ولذا وجد فيها محيي الدين صبحي   1967رض فلسطين عام  أأ 

بيد الاحتلال قبل وقوعه، بمعنى أأن رصد الكاتب للواقع بلغ من الدقة مبلغا يس تخلص منه أأن سقوطها شيء  

حتمي وليس احتمال فحسب. ولكن الش بان في أأريحا سرعان ما نظموا أأنفسهم وانتشرت خلايا المقاومة في مخيمات  

عا لهذا تقدم رؤية شاملة تسلط الضوء على الأس باب وتفسر النتائج،  النويعمة وعقبة جبر وعين السلطان. فهيي تب

 على وفق وقوعها في الزمان والمكان.  ، بوتبو   ،اخل في بناء طبيعي ترتب فيه الحوادثوتصف المقاومة من الد
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:  فبناها على عبارة وردت في سفر التكوين وهي قوله   "ل يسترح في اليوم السابع   الربُّ "  أأما روايته الرابعة  

براهيم  .)ثم فرغ الرب في اليوم السابع من عمله، فاستراح( فهيي رواية تروي حكاية " الخروج" على رأأي محمد اإ

للمنافي في تونس  الربيعي بها،    ،لفي من بيروت  الرغم من تنويه عبد الرحمن مجيد  البلدان. وعلى  وغيرها من 

شادة عبد الرزاق عيد في سوس يولوجيا النص الروائي ، وفاروق عبد القادر في أأوراق من الرفض ابه 1988 واإ

ومصطفى عبد الغني في الاتجاه القومي في الرواية العربية، على الرغم من ذل كله، أأرى فيها    1993والقبول  

بعض  ب ومواقف تروي حكاية الرحلة من شواطئ بيروت اإلى تونس، مرورا    ،لكونها أأحاديث  ،أأضعف رواياته

هذا الفريق من المقاومة، وتبرئ فريقا    الأمريكية والفرنس ية، تتخللها حوارات تدين    الموانئ، بباخرة تحميها البوارج

أأن المشأكلة بين   علاوة    فمن يصفي من؟   :أ خر، في مسعى لتصفية الحسابات، وهو مسعى يثير سؤالا على 

يثأكا، وتاه في   السفينة التي غادر بها المقاومون بتلك التي عاد بها أأودس يوس في الملحمة الإغريقية المعروفة اإلى اإ

ل عنونة اإحدى الروايات   الرحلة نحو عشر من الس نين، لقي فيها الأهوال، مشأكلة مفتعلة ل تش بَّها في الافتعال اإ

القصيدة والرواية التي    نوان قصيدة لمحمود درويش، مع البون الشاسع بين عنوانيبأأنا يوسف يا أأبي، وهو ع 

 ن الش به بين الأمرين؟  تتحدث عن اإرهاب داعش وأأخواتها، فأأي

 انتفاضة في ش بيبيك زينب 

جواء الانتفاضة أأ وقد جعلها مقصورة على    "ش بابيك زينب"  نشر الكاتب رواية بعنوان    1993في عام  و

ن كان في حقيقته أأسود ل أأخضر.   ،التي شملت قطاع  غزة والضفة الغربية وما وراء الخط الموسوم بالأخضر   واإ

والشخصيات فيها متعددة أأبرزها زينب    هذه الرواية في نابلس والقدس وما بينهما من قرى.  عتجري معظم وقائ 

الرغم من أأن خطيبَّا    على  ،التي تقوم بدور بارز في توزيع المنشورات والمقاليع على ش بان الانتفاضة وثوارها

وبصفة خاصة في يوم    ، ر الكاتب تزايد التوتر في المدينةيقضي محكوميته في السجن لتهامه بالتحريض. ويصوم 

ونقل اإلى    -ل الهباش – وثلاثة أ خرين. وأأصيب فيه ناصر الهواش  ، الجمعة الذي ش يعت فيه جنازة أأشرف داود

ذ يتدخل طرف أ خر ممثلا في    ، في السردا. يحدث ها هنا تحول  في حال ميئوس منها طبيًّ المشفى   يهودية    ( يهيل )اإ

وتجري مساومات هي في   تبحث عن متبرع بقلب لشقيقها المصاب فيرشدها أأحد ماسحي الجوخ لناصر الهواش.

ل أأن التنظيم في نهاية المطاف يأأبى أأن يوضع قلب جريح فلسطيني  ال ويتدخل    ، رأأي العائلة رخيصة سماسرة اإ

نساني.   ش بهفي الأمر عملا ل خر صهيوني بحجة أأن    اإ

وهي رواية    . "سأأرى بعينيك يا حبيبي" بعنوان  ،صدرت له رواية ببيروت عن دارال داب    2012وفي العام  

حداهما كسرت الحاجز وانتقلت  اإ ففيها عائلتان بدويتان من الأردن    والجهاديين.  ،يتناول فيها موضوع الإرهاب

 ، ياة في المدن ليست كغيرها في البوادي، فالتغيير أأوجب على والد نجمة اإرسالها للمدرسةللحياة في عمان. والح 

وأأخذتا في    ، نجمة تعرفت على سلمى وهي طالبة  وهذا ما يعترض عليه عمها الذي حافظ على مقامه البدوي. 

  ، وفي ضوء هذا تدخل صخر  ابن عم نجمة  ،واسمه سامي عرف نجمة   ،سلمىشقيق    .تبادل الزيارات للدراسة معا

وهنا تعمقت الخلافات بين الأسرتين. فصخر   .فاراد منعها من الذهاب للالتقاء بسلمى   ،ودبت فيه نار الغيرة 

ن ادرك نجمة البلوغ حتى سارع والد   ،الشرس   ،الشرير  ، لغيورا ، الفاشل يحاول منع نجمة من زيارة سلمى. وما اإ
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والد نجمة   صخر لمراجعة أأخيه طالبا البنت نجمة لبنه صخر: " بدنا البنت يا أأخي" وباءت محاولت أأبي حسن

 بالفشل الذريع.  التأأخير،  و أأ  ، في التأأجيل

ينعت ال خرين    وأأيا ما كان الأمر فاإن زواجهما اصطدم بالكثير من الإشكالت، وتحول صخر اإلى سلفي ملتح  

بالعاقر أأن وصف نجمة  بعد  ويتضح  الفجرة.  تياره بهدف    ،بالكفرة  أأخرى من  من  تزوج  قد  أأنه عقيم، وكان 

  ولأنه صاحب مشكلات فقد وقع في تنافر مع شقيقته   .أأنه عقيم   هي الأخرى  ولكنها سرعان ما اكتشفت  ،الأولد

  ما  وكان له  ،بماء النار ليشوه وجهها  اوعندما ل تس تجب لتهديده رشقه،  وأأراد منعها من الذهاب للجامعة  ،وطفا

أأراده. وهذه الرواية التي سلك فيها الكاتب مسلكه في رواياته المتقدمة في تتبع الحوادث تتبعا يتفق مع مسارها  

لكنها من حيث البناء الفني ل    د قيمتها من موقفها اللافت من قضية الجهاد والجهاديين.الخطي زمنا ومكانا تس تم

فالشرير شرير فقط وكذل الطيب طيب   مطلقة،  فالشخوص أأنماط .ويبدو أأنه  تعجل في نشرها ،تكن موفقة

المعقول،    ويأأباها المنطق   السوي،  وثمة وقائع يرويها الراوي مما ل يتقبلها العقل   .واللغة فيها الكثير من الافتعال  ط.فق

تلاف وسائل التصال من تلفزيون   والمقبول،  بحجة أأنها مفسدة.  ،وما شابه ،كقيام صخر مثلا باإ

 الرواية والسيرة 

( تبعتها رواية أأخرى 2016بعد هذه الرواية نشر رشاد عن دار ال داب رواية أأخرى بعنوان وداعا يا ذكرين)

والروايتان الأوليان    .2019( وثالثة بعنوان ترويض النسر  2018عن دار الشروق بعنوان الحب وليالي البوم)

  1948يبدأأ الحديث عن القرية التي أأخرجت منها عائلته في العام    "   وداعا ياذكرين"  الأخرى, ففي  ماإحداهما تتم

ل أأن المجازر والمذابح التي تعرضوا لها أأجبرتهم على النزوح   ويروي التفاصيل التي تصور تمسك الأهالي بالبقاء اإ

أأو في شاحنات خردة. ثم يواصل رواية ما واجهته عائلته هو من اإشكالت ول س يما تلك    ،جريا على الأقدام

صية محمود. وهو والد المؤلف. فالرواية ل تتجاوز كونها سيرة ذاتية توقفت مليا عند شخصيات  التي تعرضت لها شخ 

الأم والحماة والأب والإخوة والمعلم والمدرسة ومقتل بعض الأقارب، وأأفراد العائلة، والملجأأ أأو الملاذ في المخيم. وفي  

وهي نواة    ،يواصل سيرة الأب الذي انضم في الأولى لعصبة التحرر الوطني  "  الحب وليالي البوم "  الرواية الثانية  

والإقامة في جبل النصر، والسفر اإلى الشام، تزوج من    ،وبعد اللجوء اإلى الأردن  ، الحزب الش يوعي الفلسطيني

لتكملة السيرة، فكان    ،يؤلمه أأن الحياة ل تمهله بعض الوقت  ، امرأأة أأخرى. ومن يقم بقراءة الرواية الثانية بعد الأولى

ل قليلا، عليه   من المتوقع أأن يروي في الجزء أأو في الرواية الثالثة سيرته بعد سيرة أأبيه، ولكن الأجل ل يمهله اإ

 .الل رحمة
    _________ 

من هذا   556وانظر ص    . 2024، عمان، الخليج للنشر والتوزيع،  1للمزيد انظر كتابنا رشاد أأبو شاور وأ ثاره في القصة والرواية، ط*

 الكتاب.
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 زياد أبو لبن قاصا 
 

 

 

د الجوانب. فأأول كتاب صدر له كان بعنوان المونولوج الداخلي في   ، وناشط ثقافي متعدم  زياد أأبو لبن كاتب 

، رسالة جامعية اس تحق عليها درجة الماجس تير في اللغة والأدب.   ، وأأظنُّ روايات نجيب محفوظ. وهو فيما أأحسب 

والتوثيق. ومنها كتابه الأطفال في قصص يوسف    وقد نشر بعده غير قليل من الكتب التي تجمع بين النقد الأدبي،

وهي بالترتيب: رؤى نقدية    2004أأبو رية رحمه الل. وله كتب ثلاثة بعنوانات متشابهة صدرت في س نة واحدة  

 2006في القصة، ورؤى نقدية في الرواية، ورؤى نقدية في الشعر. علاوة على كتاب في قضايا النقد والأدب  

وكشاف منشورات وزارة الثقافة    2019ورؤية النص ودللته    2011ونقود أأدبية    2007  وما بين النقد والأدب

عادة نظر؛ ذل لأن وزارة الثقافة اس تحدثت في العام    2013  –  1966من     1976وهذا العنوان يحتاج منه اإ

وأأول وزير ثقافة هو المرحوم الشريف فواز شرف، فكيف وقع المؤلف في هذا الوهم؟ وكان الأولى به أأن يقول  

تابعة لوزارة    1975في العنوان كشاف منشورات وزارة الثقافة ودائرة الثقافة والفنون .. التي كانت قبل عام  

الشكلية التي ل خطأأ فيها ول زيغ. وقد أأصدر  الإعلام. ومهما يكن من أأمر، فاإن هذا الذي وقع فيه من الأمور  

 اإلى أأيامنا هذه.   2013تتمة لهذا الكشاف يشمل الإصدارات من العام   2025في العام الحالي 

وفي مجال التوثيق جمع  الكثير من الحوارات التي أأجريت مع عدد من الكتاب في الأردن، وفي فلسطين.  

، لبعض النابهين في الأدب، وأأعاد فيها النظر تنقيحا وتبويبا وأأصدرها في كتب.   ، ودراسات  وقام بجمع مقالت 

ونشرها في كتاب بعنوان    -  عليه رحمة الل  -وتوقف لدى الدراسات التي كتبت عن الشاعر عز الدين المناصرة

 " الحداثة الشعرية عند عز الدين المناصرة". 

 أأبو لبن قاصا 

د" وهي للأطفال   بعدها نشر مجموعة    2003وفي القصة نشر أأبو لبن مجموعته الأولى، وهي بعنوان "الح س 

ويبدو أأنه س ئم الكتابة للأطفال، فنشر بعد مجموعته هذيان    2009أأخرى للأطفال بعنوان " وفاء الأصدقاء "  

  2018شرة س نة " ذات  صباح "  وبينها وبين التي تلتها اإحدى ع   2007مجموعة أأخرى أأبي والش يخ    2006ميت  

ا نشر مجموعة مثيرة للجدل بعنوان أأنفاس مكتومة   صفحة تتضمن تسع عشرة قصة، وهذا    74في    2024وأأخير 

ا.  –فيما ينم عنه ويعنيه   -يعني، أأو ينم   أأنها من القصص المكثفة جد 

 الكبار والصغار 
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أأنها تخاطب الكبار، وتخاطب الأطفال معا. ففي القصة الأولى،   ولكن، مع هذا القصر، يلاحظ القارئ 

وهي بعنوان " أأنفاس مكتومة " يسلط الضوء على طفلين هما ابتسام وعمر. وهما شقيقان ويسلط  الضوء أأيضا  

اريا أأو ش به عار تظهر عورته، وهو  على الأم التي تقوم بواجبَّا البيتي )فتحمم( الطفل عمر الذي بدا لشقيقته ع

المنداة، فيما هي الأخرى تدور، وتلهو، ول ترفع   يلهو، ويتحرك ويدور في الحوش مثل نحلة تدهشها الزهور 

عينيها عن عمر، والأم تنهر الصبي تارة، وتنهر البنت تارة أأخرى، فيما كانت أأشعة الشمس تسقط على ذراعها  

الكُّ، وعلى  الثوب الذي ترتديه. وقد باعدت  البضم الذي انحسرعنه  اللذي ن انحسرت عنهما حواشي  الفخذين   

 ركبتيها لتضع بينهما الطشت الذي سيس تحم فيه الصبي.  

ليها بوردة حمراء في   ، وصبي أ خر يرمي اإ فجأأة ينتقل بنا القاص، فاإذا بابتسام كبيرة، ومراهقه، تفكربالحبم

اإشارة غير مقصودة لعيد الفالنتاين: عيد الحب. وتخفي الوردة في جيب مريولها المدرسي. لكن الحكاية ل تقف 

ق الذي  عند هذا، فقد بقيت تتمنى رؤية الشاب الذي رمى لها بالوردة كي  ش   تشكره بابتسامة فيها شيء  من الع 

 يردم الروح. 

أأحسب  أأن  هذه القصة من النوع الممعن في البساطة، ولكنها بساطة بعيدة عن السذاجة، ول تخلو من  

رؤية ش به نفس ية لما يدور في نفوس الفتيان حين يبلغون ميعة الصبا، وسنم الش باب، أأو يكادون. بيد أأن القارئ  

ب أأشدم العجب لهذه السرعة في تطوير القصة، ونموم الشخوص. ج  ه ل كلا من ابتسام،    قد ي ع  فلو أأن الكاتب أأم 

والصبي التلميذ صاحب الوردة، الذي يذكرنا بحكاية فدوى طوقان، رحمها الل، ب ع ض الوقت، وذكر فيما يذكره  

قناع ا،   أأكثر اإ عنهما من تفاصيل تنمم على ما يحسب في اإطار النمو البيولوجي، وبلوغ سن الحلم، لكانت القصة 

بالقبول من لد   ل  وأأحرى  للأم،  السارد  التي تخللت وصف  الجنس ية  الإشارات  أأن  عدا عن  القارئ، هذا  ن  

م، ل مع قصص الأطفال، ول مع قصص الفتيان.    تتلاء 

ة   رغبات  محب ط 

وفي القصة الثانية، وعنوانها في السرير، وهو عنوان  يتجاوب مع الرغبة في اإضفاء طابع طفولي على الحكاية  

المكثفة فيها، ي قدم لنا الراوي شقيقين، هما: فؤاد، وفادية. وكنا نتوقع أأن يكونا فادي وفادية، على وزن عزيز  

ا على مخالفة توقعاتنا. فالطفلان الشقيقان    وعزوزة، أأو فل وفلة، أأو فلفل وفلفلة، ولكن المؤلف يصرُّ  ا شديد  اإصرار 

ا في أأكثر   ا. وهذا قد يكون متوقع ا في بعض الأحيان، ومستبعد  ا جد  تنفجر لديهما الرغبة في ممارسة الجنس مبكر 

القبل لدى   لصوت  ينصتان  الباب، وهما  ثقب  الذي سمعاه من  النمط  القبل على  الشقيقان  فيتبادل  الأحيان. 

 بوين.  الأ 

ر  وج القاص لهذا التصوُّ ا، فيدفع به اإلى القول: ما الذي يح  قد يس تغرب  القارئ هذه الحبكة اس تغرابا شديد 

المخالف لطبيعة الأش ياء؟ وقد يتعاظم هذا الاس تغراب عندما يقرم ر الطفلان فادية وفؤاد تقليد الأبوين في ما  

ل يسوغ أأن ت قدم للأطفال، وهي أأحرى بها أأن    يفعلان في السرير. وها هنا قد يقول القارئ: اإن هذه القصة

تكون قصة للبالغين الراشدين، والمتزوجين، من أأمهات وأ باء ممن ينبغي عليهم أأن يحذروا مبيت الأطفال من  
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ر مبكر. وهذا درس  في التربية الاجتماعية، والتنمية الخلقية، ما أأحرى   ذ ينبغي الفصل بينهما في عم   ا. اإ الجنسين مع 

 الناس باتباعة بدل من اس تخدام العنف، والهراوة، التي تلاحق الأطفال في أأزقة الحيم  من ذويهم الغيورين. 

 

 الإناث  أأول  

وقد ينجذب القارئ لهذه القصة ذات الحكاية الغريبة من حيث حرص  المؤلف على تسليط الضوء على عال  

الأطفال في أأحياء، وأأسر، تبدو لنا من أأكثر الناس بساطة، وسذاجه، فهو يتوخّم فيما يكتبه الأحياء الم هم شة،  

ا عن المجتمع المخملي، مما يفسح المجال  ذا جاز التعبير  – لتساوق بيئة الحكاية    والأسر المتواضعة، بعيد  مع الرغبات    -اإ

الم حبطة لدى الشخوص. وهذه الرغبة المحبطة تخيم على قصته الموسومة بعنوان دينا. واللافت للنظر أأن معظم  

القصص في أأنفاس مكتومة، اإن ل نقل كلها، تطغى على الشخوص فيها أأسماء الإناث: دينا، سعاد، ليلى، سارة،  

نى، بيسان، نوران اإلخ.. مما يوحي من طرف خفي بتحيز الراوي، ومن ورائه الكاتب، للأنثى. فهو  دلل، لب

ص الأم.    يدافع عن حقها في الحب، وعن حريتها في أأن تقيم علاقة بمن تشاء بعيدا عن تلصُّ

فدينا، وقد ضاقت عليها ملابس الطفولة، ل تفتأأ الأم تراقبَّا، وهي ترنو لصبي في مثل عمرها ضاقت عليه 

ا يلوم ح  لها بالقبلات من بعيد. ومن التركيز على   ليها تارة بوردة حمراء، وطور  ملابس الطفولة هو ال خر، يلقي اإ

يه العلاقة ش به المحظورة من الأحياء الشعبية التي  الس تائر المدلة على النوافذ يتضح أأن الحيم  الذي تجري ف 

تتلوى فيها الأزقة، ويغلب فيها الرمادي على أألوان الس تائر. ويصعب على العشاق من المراهقين ضرب المواعيد،  

 لذا يطول الانتظار بدينا، وتمضي الدقائق كأنها أأيام ، ل ساعات، على وقع خطاها المضطربة. 

فيما يتضح من هذه القصة، كالتي قبلها، أأن المؤلف يبالغ في الوصف تارة، وتارة يس تخدم من التشبيهات  

ما هو شاذ. فمثلا يقول " أأخذ جسدها يذوب في ملابسها كشمعة لمست شغاف الحياة " فالجزء الأخير من  

ما أأنها تحترق، أأو  هذا التشبيه، أأوالاس تعارة، بكلمة أأدق، ل يتسق مع الأول منه " كشمعة تذو  ب " فهيي اإ

ا في الصحف أأن بيننا   تلامس الحياة لديها شغاف القلب. وكنت قد قرأأت فيما قرأأته عن هذه المجموعة منشور 

من يس تحسن هذه اللغة السردية، مع أأن جهابذة القصة، والرواية، ل يرون في مثل هذه التشبيهات، والكنايات،  

 بلغة تقترب من الدارجة التي توهم بمحأكاة الواقع.  – عادة  –يكتب  ضربة ل زم في السرد القصصي، فهو  

ف  وتوقع   تعرُّ

وقد تجنب المؤلف في قصته الموسومة بعنوان ليلى ما كان قد دأأب عليه واعتاده في اس تهلال القصص. ففي  

هذه القصة على غير العادة اجتذبه المكان، فوصف لنا البيت مؤلفا من غرفة واحدة ل أأكثر. وليلى هذه تختلس  

اإيحاء معروف   الغرفة وهما يتعانقان في  الفتاة  النظر لأبيها وأأمها في ركن  عما يفعلان تحت الأغطية. ولكن هذه 

ة  من حياء. فهيي تزعم " كنت أأنظر من تحت اللحاف بطرف عيني على حركات   ة دون ذر  ص  تصف نفسها بالمتلصم 

أأبي وأأمي وهما يتدافعان بأأنفاس متلاحقة " وهذا الاس تهلال غريب لأن السارد أأعلن صراحة عن تساؤلت في  

هيئة فروع الدالية التي تنتشر على معرش فوق حوش الدار. ولكن السارد بعد هذا  ذهن الصغيرة تتشابك على  

الاس تهلال الجريء يصف لنا بروية وتؤدة كيف أأدركت هذه الفتاة )ليلى( سن البلوغ بالتركيز شيئا فشيئا على  
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خفاء هذه الكنوز عن الأخت الأصغر، والبوح للصديقة حنان التي في مثل   مفاتن  الجسد، وفضائح المرأ ة، واإ

عمرها. فتقول لها: يعني ممكن تحلمي بشاب، وتحبينه، ويصبح زوجك فيما بعد. وتنجبين منه البنات والبنين..  

 وأأخذنا نركض في ساحة المدرسة ".

فالفتاتان: ليلى وحنان، تظنان أأن الحياة بهذا اليسر، والزواج كوظيفة مدرس ية يمكن للفتاة أأن تقوم بها عن  

طريق النقل من دفتر واحدة أأخرى. ولكن الفتاة التي رأأت في المنام من يلامس النهدين سرعان ما تخلت عن  

رأأته في منامها يطل من النافذة المقابلة،  هذه الطريقة في حلم الوظائف، وشرعت تنتظر من النافذة لعل الذي  

 ولكن هيهات.  

ثمة لحظة تعرف، وأأخرى لحظة توقُّع، الأولى وهي تتحدث مباشرة    –مثلما يلاحظ القارئ    –في هذه القصة  

عن الجسد وكنوزه، والثانية وهي تروي متاعب الش بابيك التي أأتعبَّا الانتظار على رأأي الشاعر البتيري في 

 عنوان أأحد الدواوين. 

 المرأ ة هي السبب 

والمؤلف، فيما يبدو لنا، حريص حرصا شديدا على  اقتناص لحظة التعرف لدى الإناث، فكأنها قضية تؤرقه 

أأكثر من غيرها. فالفكرة المس توحاة من حكاية سارة في القصة الموسومة بهذا العنوان هي فكرة التعرف. وذل  

تلعب أأو تلهو مع الأولد، وان تمتنع حتى  لأن تعرف الفتاة على بلوغ الجسد تلك الدرجة من الإثارة يتطلب أأل  

عن اللعب مع الصويحبات.ولكن المؤلف للأسف، وهو يروي شيئا عن هذا الحظر، يعزو السبب لشيء أ خر  

غير العادات والتقاليد السائدة، وهذا السبب هو المرأ ة، فهو يختتم القصة بعبارة شديدة الأسر، قائلا" ورأأت  

دا ا يخبئ  أأنوثة مملوءة بالحكايات" فهذه العبارة ال سرة توجب تساؤل؛ فالسارد    في مرأ ة خزانة ملابسها جس  د  متمرم

ه    أأخبرنا أأن الفتاة سارة اكتشفت للتو أأنها أأنثى، وهذا ل يتسق، ول ينسجم، مع زعم الراوي تمرد الجسد، وامتلاء 

)سارة( ل تتجاوز الخط الأحمر حتى هذه  بالحكايات المخبأأة، ولعله أأراد بها حكايات الغرام والعشق، مع أأن الفتاة

خفاء الحكايات المتمردة، وغير   ثارة ل تجد بعد طريقها للنفاذ، واإ اللحظة. نعم، تعرفت على ما يكنه الجسد من اإ

 المتمردة، عن أأنظار ومسامع العاذلين.  

 وتكبر الأس ئلة 

ا من الذهاب اإلى جهنم بلا حساب. فهيي   ومن سارة اإلى سعاد تكبر الأس ئلة، وتغدو الإجابات عنها تحذير 

لهذه الأسرة، مشفقا عليها لما تعانيه من الحاجة الماسة لشراء الملابس الجديدة،    – س بحانه    –تسأأل: ل لينظر الل  

اجات الكثيرة من الطعام، والكساء، وكأنم الل ل  وتسديد فواتير الكهرباء. وعلى هذا النحو تعدد سعاد الاحتي

ول يصبَّا اليأأس.    –عامل النظافة    –يس تجب لسعاد، ول لدعواتها، ورسائلها المكتوبة، والشفوبة، فافتكر الأب  

ذا دعاه.    فكتبت رسالة، ووضعتها عند شاهدة القبر ظنا منها أأن  الل س يطلع عليها، ويجيب دعوة الداعي اإ

ف ق التفكير الساذج الذي تتصف به سعاد، رأأت فيما يرى النائم ملاكا يتأأبط صرة مليئة  وبالفعل، وعلى و 

ة كالقصص التي س بق عنها الحديث: رغبات   ا ينطوي على وجبة من قطع الدجاج. وهذه الق صم بالملابس، وكيس 
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محبطة، وأأس ئلة محرجة، أأو محيرة. والفارق هو أأن القصص التي تقدم عنها الحديث كان الحبم هو الرغبة، وها  

ن ل يكن أأكثر، وهو الطعام، والكساء، وحتى الحياة، والنور، والمطر.   هنا شيء  أ خر، يضارع في ضرورته الحب اإ

ما    – صفوة القول، وزبدة الحديث، أأن لزياد أأبو لبن، في هذه القصص التسعة عشر، غاية، وهي الإلحاح  

، الشخوص، وهم جميعا أأطفال، وأأكثرهم من الإناث، وقلما يجري التركيز على    – أأمكن   على ما تتوق له، وتتشهاه 

. ولو قمنا بتتبع القصص الأخرى، لوقعنا في التكرار الذي ل ن ريده، والإطناب الذي نتجنبه، مقتصدين في  غيرهنم

 القول، فلا نضيف له، أأو نزيده.  

ا،   لكنه تجنب فؤاد  ليلى، وسعاد، ودينا، وفادية، وسارة، وابتسام،  تعانيه  ي قظ  عما  فالكاتب عبر بحسم  

د.   ا عن غير قصد، أأو تنكر لل خر ل يخلو من الإنكار والج ح   وعمر، في موقف نظنه منحاز 
__________      

   2025أأيار  –مايو  23افي، ع الجمعة، ثق*مس تخرج من الدس تور ال 
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 زياد قاسم روائيا 

 

 

( قاسم  زياد  روايات  أأن   في  ريب  يرصد 2007  -1945ل  ومن  الكتاب،  من  الكثير  باهتمام  حظيت   )

وهي روايته الأخيرة،    " الخاسرون    " الدراسات، والمقالت، التي كتبت عن رواياته، يعجب أأشد العجب لأن  

ل تحظ ل بالكثير، ول بالقليل، من الالتفات. فهذا نضال الشمالي يصدر كتابا عن تجربته الروائية فيقتصر فيه  

والرواية صدرت    2002على رواياته: المدير العام، وأأبناء القلعة، والزوبعة، على الرغم من أأن كتابه صدر في العام  

بو نضال ثلاثة مقالت عن رواياته، أأولها عن المدير العام، والثانية عن الزوبعة في  وينشر نزيه أأ   2000في العام

( في مقالتين،  1998( والزوبعة )1993(. وخليل الش يخ يتناول روايتيه أأبناء القلعة )2006)  " كتابه » التحولت

( ويقف بنا  1992( هو ال خر، ويتناول بدر عبد الحق ابناء القلعة )1994ويوسف غيشان يتناول الزوبعة ) 

( ويكتب فخري صالح هو ال خر  2013عند أأبناء القلعة )  " عمان في الرواية العربية    "شفيق النوباني في كتابه

أأبناء    " ( وقد تناول محمد عبيد الل  2009( ) 244في عدد خاص عن الكاتب في أأفكار)ع    " أأبناء القلعة  " عن

. ولمريم جبر دراسة عن روايته  2007  -8-10في مقال نبه فيه على صلة الرواية بالمكان: الدس تور الثقافي  "القلعة  

( ولسليمان الأزرعي في كتابه العبور  2005ة في رواية الأجيال العربية » ) الزوبعة في كتابها » التجليات الملحمي

( والأخرى عند رواية » المدير  120)ص  ( وقفتان: اإحداهما عند رواية » أأبناء القلعة » 2005اإلى الحاضرة )

ب عة، في كتاب له  226العام »)ص   (. وتوقف شكري الماضي عند روايتين من رواياته، هما: أأبناء القلعة، والزو 

( وكتب نبيل حداد، فيما كتب عن الرواية في الأردن،  2003) " بعنوان » الرواية العربية في فلسطين والأردن 

لة عن » المدير العام   ص     .(2002)  "ف 

، من هذا التتبُّع، أأن رواية » الخاسرون » ل تظفر بمقالة، أأو دراسة واحدة، مما يدعو للنظر فيها،   *ويت ضح 

 .والتوقف عندها، لإضافة ما هو جديد اإلى الدراسات التي تدور حول الكاتب الراحل زياد قاسم 

 والتاريخ   الرواية 

ل أأن سطوة   فعلى الرغم من أأن الدارس  ل يس تطيع  أأن يصنم ف » الخاسرون » في عداد الروايات التاريخية، اإ

بها من التاريخ. فقد تضم نت اإشارات تاريخية متناثرة في  الذاكرة التاريخية على المؤلف، وهيمنتها على الراوي، تقرم 

تلته اإشارة    1936ص. ففي البدء ثمة اإشارة اإلى اإضراب فلسطين المشهور الذي اس تمر س تة أأشهر عام    435نحو  
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وأأسرته التي اش تهرت بالتجارة، ول يلبث أأن أأشار    ، عند الحديث عن أأبي يحيى العفيف  1948أأخرى للنكبة  

بتنحيته كثيرا  فرح  الناصر، لذا  عبد  عليه جمال  ويفضل  اللواء محممد نجيب،  وأأنه ل يحب  ن   .  لطباعه،  وتتضم 

لى الضباط الإنجليز ونفوذهم في عمان. وختم هذه الإشارات   ا اإشارات  متكررة للجنرال غلوب، واإ البدايات أأيض 

العام   أ ذار من  بتعريب    1956باستبعاد غلوب باشا في غرة  احتفالت  دوافعها الترحيب  وما رافق ذل من 

وفوز )أأبو يحيى( العفيف بمقعد نيابي، وتعيينه وزير  الجيش. والانتخابات النيابية التي جرت في العام نفسه،  

الاقتصادية.  للشؤون  )  دولة  الثلاث  العدوان  اإلى  الإشارة  تفته  مظاهرات  1956ول  من  ذل  رافق  وما   ،)  

اجتاحت البلاد تضامن ا مع مصر. وتلت ذل اإشارات  متكررة لقيام الوحدة بين مصر وسورية، والاتحاد العربي  

ثر الانقلاب العسكري الذي انتهيى بمجزرة ق ضي فيها    (1958  -2-14  )بين العراق والأردن  وانهيار هذا الاتحاد اإ

 .  1958تموز   14على الكثير من أأفراد العائلة الملكية في قصر الرحاب ببغداد 

 علينا التسليم بهيمنة البؤرة التاريخية على السارد، هي وقوفه عند التفجير  ولعل أأبرز الإشارات، التي تحتمم 

الذي أأودى بحياة رئيس الوزراء السابق )هزاع المجالي( وعدد من كبار موظفي الرئاسة، والمراجعين، يوم الثنين  

،  ، واعتقال عدد من المتورطين، وتقديمهم للمحاكمة، وتنفيذ حكُّ الإعدام بمن ح  29/8/1960 كُّ عليهم حضوريا 

رجاء تنفيذه فيمن حكُّ عليهم غيابي ا، كأبي يحيى العفيف  .واإ

   رواية شخوص  

ا  - وعلى الرغم من هذه الحوادث اللصيقة بالتاريخ، وعلى الرغم   ذ    ، حت الرواية تصنيفا أ خرن  من أأنها م    - أأيض  اإ

ل أأن القراءة الموضوعية  1960و  1948يمكن أأن نصنفها في روايات الحقبة، كونها تروي بعض ما جرى بين   ، اإ

يروي وقائع عاش الكثير منها في حياته، وتلك التي    -رحمه الل  -تأأبى تجنيسها بوصفها تاريخية، ذل لأن المؤلف

ها سمع عنها، أأو قرأأ ما يقوله، ويكتبه، المعايشون لها، فهو اإذن ل يبتعد عن تصويره لوقائع الحياة اليومية  ل يعش  

نما ينصب تركيز   أأقام  في تلك المدة. علاوة على أأن  اهتمامه ل ينصبُّ على الحوادث، واإ ه على الشخوص. فقد 

ر الحديث عنها، وعن الوقائع التي تمر بها، وأأكثر من ذل يتكرر  ايته على مجموعة من الشخصيات التي يتكرم رو

وصفه التقريري المباشر لها، وتحليله لأوضاعها النفس ية، والاجتماعية، والطبقية، والاقتصادية، والثقافية، فهيي  

وص   ها    " رواية شخ  تر ع  من    -مثلا -وليس بين شخصياتها شخصية تاريخية واحدة، فأأبو يحيى العفيف  ، المؤلف  " اخ 

ا، متتبمعا تجارته  الشخصيات التي يرصد المؤلف مسارها من النزوح اإلى الأردن، حتى الحكُّ عليه بالإعدام غيابي  

نتاج السينمائي، وما أأنجزه من عقارات استثمارية كمركز العفيف التجاري،   في المواد الغذائية، وتخليه عنها، وتحوله للاإ

دارتها، والاعتناء بمقتنياتها من نفائس الكتب، وذخائر المخطوطات   والمكتبة التي عهد لموفق، ابن سائقه السابق، باإ

ا  به ش به الأعمى لعبد الناصر، وعلاقته بالمشير  يوليو، وتعصُّ   23قفه من السينما، ومن ثورة  الضوء على مو    مسلط 

وأأثر ذل في موقفه من الس ياسات  ،  لخليعة جوهرة. ودعمه لثورة مصر بالمال، فضلا عن الأقوالعم ار، وبالممثلة ا

 . ( 141)صالداخلية، وعلاقته ببعض الحزبيمين، ومناداته بتنحية غلوب عن قيادة الجيش

أأبو يحيى العفيف، بسبب موقفه الس ياسي، لإشكالت عدة، بعضها مع ابنه يحيى الذي يتابع  وقد تعر   ض 

دراس ته في القاهرة، ومع الممثلة الجوهرة، ومع الإدارة في الأردن، فبعد فوزه بالنتخابات النيابية، وتسلمه حقيبة  
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قالة الحكومة الإئتلافية )  فشد الرحال    ،( وصلت  العلاقة بينه، وبين النظام، حد  القطيعة1957-4-10وزارية، واإ

دارة أأعماله التجارية لبنه يحيى، الذي ل يكن في الس ياسة    اإلى دمشق، والقاهرة، بصفته لجئا س ياس ي ا. وانتقلت اإ

عن في الس ياسة    " ناجح في التجارة، و  -في رأأي ابنه  -فأأبو يحيى  .كأبيه ، فخسر، وخسر معه الجميع. صحيح  "  أأر 

أأنه نجح في فتح قناة للتواصل مع أأحد كبار الضباط المناوئين للحكُّ في عمان، وتمكن من توريد بعض السلاح في  

ه  بدور  كراتين الكتب، بيد أأن النتائج كانت وبال على موف ق، وعلى يحيى، فالأول اعتقل بعد التفجير، واعترف  

ا، وحين فكر بالهجرة اإلى أأميركا مع خير،   ل ب للتحقيق مرار  ط  ا، و  فيه، وحوكم، وال خر صودر جواز سفره مرار 

الضحايا في رابعة النهار، تاركا صديقه خير ليبكيه، ويبكي مس تقبله الفني. ورفيقه    اغتيل على يدي أأحد أأبناء  

فعل مباشر على الإحباط الذي تعيشه الشخوص: خير ونذير ونجم وحسن    هاني ليلتجئ لأحد الأديرة في ردم  

ام وعثمان والجنرال والأرمني ديكران ونجلاء المكنوز وأأختها   الشيشاني وأأبو هاني وأأبو الخير وأأبو فؤاد الخياط وقس 

ع د وتغريد  .وأ خرون ل يسمح هذا المجال لضيقه، واختصاره، بذكرهم ،لمياء وسعاد ونبيلة وو 

فهاني العالي ع رف أأبوه بنشاطه الفندقي، وقد امتلك أأروع بيوت الجوفة، لكنه ب عيد أأن جرت النقود بين  

في اإشارة لما طرأأ    "( 187)صالجوفة المتخلف    "بدل من    يديه كالنهر طمع ببيع البيت، والانتقال اإلى حيم  راق  

أأحبط الكثير من مخططاته    1958من تحولت  على مدينة عممان. ومع ذل، فاإن ما جرى في بغداد في تموز  

 لتراجع المردود الس ياحي. واختفى ابنه هاني في نهاية الرواية، وع ثر عليه في أأحد الأديرة. 

ر تعود ملكيته لأبي الخير.  ر الشيء نفسه مع أأبي فؤاد الخياط، الذي يقيم مع أأسرته في بيت مس تأأج  رم ـويتك

ع الزبائن عن شراء الأقمشة، وخياطة البدلت ولكن الحظ ابتسم له عندما  ،  فقد عانى من الاضطرابات، وتراج 

وبعد تقلبات اس تطاع أأن     ( 213)ص  تحول اإلى التعهُّدات، فقد رسا عليه عطاء  توريد الملابس الش توية للجيش

لبسة النسائية، وافتتح )نوفوتيه( تديره زوجته أأم فؤاد في   يظفر بمهمة الوكيل الحصري لمنتجات شركة شانتيل للأ

جبل الجوفة، وما اإن جرت النقود في يديهما جريان الس يل، حتى ساورتهما فكرة الرحيل من الجوفة اإلى حي  

اا، فاختأ خر أأكثر رقيم  في اإشارة لما هم فيه    ارت أأم فؤاد منزل راقيا في اللويبدة، ودفعت أأجرة س تة أأشهر مقدم 

   (301)ص.من الرخاء والترف 

ا   نفاقها متجاوز  باع الأسرة، وأأساليبَّا في الحياة اليومية، وازداد اإ وقد تبع تغيير المسكن تغيير الكثير من ط 

التبذير اإلى  هاني،  (  393)الإسراف  أأبي  أأسرة  التي شهدتها  الرفاهية  شأأن  شأأنها   ، م  تد  ل  الرفاهية  هذه  ولكن 

صاغ،  فساء ت  أأوضاع   ه بعد انهيار الاتحاد العربي، ووصل اإلى حافة الإفلاس، فباعت زوجته ما لديها من م 

ا من مغادرة البلاد اإلى أألمانيا لتجنُّ  ا ل يجدا بد   .(395)ص ب مطاردة الدائنينوأأخير 

، ك اء، يمتلك  مصبغة على كثب من منزل صه ره أأبي الخير، وقد كشف لنا الـأأما نذير، فهو خال  خير  راوي ـوم

رة، كانت قد ورثتها عن الزوج، ولكن    -الأرملة    -اد ـن أأم عنـه مـايا زواجــــعن خف التي تمتلك بعض البيوت المؤج 

س   ا في نظره، ول مريح ا، فهيي ل يمكن أأن  تح  في الجميلات، ول في الصغيرات، ولذا    ب  هذا الزواج ل يكن سعيد 

، ويتمنى أأن يقيم علاقات مع غيرها، وهو ل يفتأأ يتطلع لطالبات ثانوية الجوفة القريبة من   ظل  يظنُّ نفسه عازبا 

بغة، وأأتيح له أأن ينجح في علاقته بسعاد التي أأوصلته للمحاكم، بعد أأن لح   ل، وبعد    ت  الم ص  عليها علامات الح م 
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بت له الكثير من الفضائح، تاب، وأأطلق ذقنه، وشرع يصوم يومي الثنين والخميس من  هذه الحادثة، التي س ب  

كل أأس بوع، وشيئا فشيئا طغى عليه التديُّن ثم انتهيى به الأمر للانضمام لإحدى فرق الصوفية
شأأنه في ذل    ، 

ب   ة؛ والخير، الذي اكتشف في أ خر المطاف أأن الفن في عم ان ل ي طعم  ن  شأأن هاني الذي وجد خلاصه في الره 

ا. وأأن الهجرة اإلى أأميركا تفتح له ال فاق. بيد أأنم ما جرى ليحيى العفيف أأعاق تنفيذ الفكرة. وتبدو شخصية   خبز  

خيصيم لدى الكاتب، فقد نب ه على العلاقة المتوتم  رة بين الخير وأأبيه، وهذا  الخير دليلا قويا  على هيمنة البعد التش 

ا، فأأبوه الخمسيني ا كثير القسوة على ابنه    ، الذي يميل لجارته أأم فؤاد ميلا يعدها عش يقة محتملة  ،لتوتر ل يفتر يوم 

 ا.  خاصة، وشخصية جد   - في رأأي ابنه  –هذا، وهي قسوة  

ولعل من الدلئل غير المقبولة على قسوته تلك أأنه حزن عندما سمع بخبر نجاحه في المترك. ولما بلغه خبر  

ري ة نجلاء المكنوز مع  رع اإلى مسد    اعتدائه على عذ  ه، وأأطلق عليه ثلاثة أأعيرة أأخطأأته لحسن  س  يحيى العفيف ه 

  وية  قد قاوم رغبة ابنه في أأن يكون فنانا تشكيلي ا، ومنعه من المبيت مع الأسرة، فلاذ الفتى بالتس  كان  الحظ. و 

والماء   للاإضاءة  افتقارها  مع  والأتربة،  والغبار،  ة،  المعوج  التسليح  وقضبان  الطوبار،  وبقايا  الكراكيب،  حيث 

ه   عداد رسوماته،    ،ومعشوقاته    ، والأثاث. وفي هذه التسوية الموحشة اس تقبل أأصدقاء  على أأضواء الشموع، وقام باإ

ن دللت  حرص المؤلف على هذه الشخصية تنقُّله بنا من الفضاء الخارجي اإلى عالمها الداخلي، فقد ظل  وم

، ويقرأأ في كتب قل  أأن  يتطو   ر عن طريق القراءة، وتتسع مداركه اتساع ا ل يتناسب مع عمره، فهو طالب  ثانوي 

نواس،   وأأبي  الس ياب،  وشعر  والحلاج،  وبرغسون،  وتوينبي،  نيتشة،  ككتب  محترفون،  أأساتذة  عليها  يطلع 

ك    وشكس بير  تنمم ثر  وأ خرين  اإشارة  في   .. الراوي  لنا  ذكرهم  ملامح      تحديد  في  المباشرة  التقريرية  المبالغة  على 

ر من عقدة الأب حين وجد عملا لدى مكتبة العفيف التي يديرها موفق. ووجد في الحصول   الشخوص. وقد تحر 

ر الذاتي، والاس تقلال عن سلطة الأبوينعلى دخل شحيح العتبة الأولى   ، وما لبث أأن وجد عملا أأكثر    للتحرُّ

ولو أأن هذا الأخير ساءت أأحواله في نهاية الرواية، وشاع عنه أأنه غادر اإلى  ،  ربح  ا لدى الخطاط الأرمني ديكران

 .   أأميركا

   تحيز ذكوري  

انحيازها للذكور،   الشخوص  الكاتب حيال  يأأخذ على استراتيجية  س بق،  م  الرواية، دون تحيزُّ  يقرأأ  ومن 

وتحيزها ضد الإناث، فهو ل ينظر بعين العدل، والإنصاف، تجاه الجنسين. وتحيزه هذا ل ينسحب على مثال  

نما يشمل الشخصيات عموما، باسثناء واحدة،   أأو اثنتين. فلا تظهر في مسرح  واحد من الشخصيات النسوية، واإ

ل ولديها اإس تعداد تلقائي، وفطري، للسقوط. فنجلاء المكنوز تسقط  الأحداث امرأأة، أأو فتاة صغيرة، أأو كبيرة، اإ

ام، فهيي ل تفتأأ ترى في عثمان، زوج  في أأول لقاء لها بيحيى، وخير، وتواصل هذا حتى في حياتها الزوجية مع قسم 

 بالزواج منها لقتداره على توفير الحياة الرخية.  شقيقتها لمياء، رجلا أأحق 

وسعاد، الطالبة في الثانوي، تسقط لدى أأول لقاء لها بنذير، ويحيى، وتعاود السقوط. ونبيلة، التي ظهرت  

ة في أأكاديمية الفنون، تغدو، بين عش ية وضحاها، الفريسة التي يتنافس عليها أأعضاء  هيئة التدريس،  ر  على حين غ 

ام، ومدير الأكاديمية وقد اس تحوذت تصرفاتها    . "  كرخانة  " الذي ي ذكم ر السابق بأأن الأكاديمية ليست    ،ل س يما قس 
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ليها في الأحداث هد  به اإ ا ل يتناسب مع الدور الذي ع  على أأن الكاتب يبدي  ..  لحقا على اهتمام الطلاب اهتمام 

ان.    - جادة  –الجذور المسببة لسقوط نبيلة التي تحاول     ا تركيزا علىأأيض   الإسهام في حركة الفن التشكيلي بعم 

رات، وابن خالها يأأبى الزواج    ،ةوليم ـــفهيي من عائلة ثري ة بالوراثة، ومعظم أأفرادها مدمنو مشروبات كح ومخد 

أأن  ابن خالها على حق، فاس تعدادها للانحراف    -لحقا     -ويت ضح     منها قائلا ل يمكن أأن يقترن بابنة ذل السكير.

الحفلات   على  والتردد  ل خر،  عش يق  من  للتنقل  الراوي،  يذكر  فيما  الأمر،  بها  وانتهيى  يخفى.  أأن  من  أأوضح 

جين.. ويبَّجها ارتفاع أأرقام الفواتير    التيالصاخبة، الماجنة، في الفنادق، وفي غيرها من بيوت العازبين، والمتزوم 

وختمت هذه السيرة بدخول السجن بتهمة الدعارة. وبعد خروجها منه أأصبحت العش يقة    .يدفعها الم غرمون  بها 

   . مع احتفاظها بقنوات التواصل مع عشاقها ال خرين  -أأحد أأفراد الشلة -الخاصة بحسن الشيشاني

أأما حسن هذا، فقد دخل السجن لأس باب ل تتضح للقارئ، وخرج منه بمساعي من ي عرف باسم الجنرال  

بالممنوعات المتاجرين  العملاء  يدير ش بكة من  ر  .  الذي  ته  د    - أأي  حسن  – واش   ورم  م  أأكبر  بصفته  وذاع صيته 

على الرغم من    ، عرف مصادر قوته، ونفوذهللحشيش، والأفيون، والسلاح، بمساعدة ذل الجنرال الذي ل ت  

   .ية تكرار الإشارة لعلاقته بالماسونية، ولرتبته العليا في أأحد محافلها السرم 

ُّوس، والداية، والخطم   اء،ــلاء، ولمي ـرة، ونجــــوبقية نساء القصة ل يختلفن عن نبيلة، والجوه ابة وسعاد، ودب

ن بيوتا للدعارة، ويحتفظن بعلاقات  وطيدة   الراوي بالنوريات(   ن  حكيمة، وأأم زهير)ومن يسميه وغيرهن ممن ي در 

ع د  بأأفراد الشلة. ول تشذم  ل اثنتان ل توفقا في علاقاتهما، وهما و  فقد     -شقيقة هاني المس يحي   -عن هذه القاعدة اإ

كُّ عليه مس بقا بالإخفاق لختلاف  ولكن هذا الشغف ح   - الذي يدير مكتبة في مركز العفيف – شغفت بموفق 

 .ت هي الأخرى بهانيف  غ  الدين. وتغريد شقيقة موفق التي ش  

   الخاسرون  

في رواياته برسم صورة اإيجابية لمدينة عمان    ومن هذه الملاحظ ينبغي لمن ظنموا أأن الكاتب زياد قاسم مهتم  

ة تلك، فالصورة التي يخرج بها  افي الخمسينات، أأن يعيدوا النظر فيما اس تخلصوه، واس تنتجوه، من قراء   تهم الف ج 

طراب    –القارئ الحصيف عن مدينة عمان في تلك الحقبة   ، ومن اض  ذا تجاوزنا الوضع الس ياسي بما فيه من قلق  اإ

الدعارة، والمقاهي التي يش يع فيها تعاطي الحشيش،    صورة  أأخرى لمدينة غير موجودة، مدينة تطغى عليها بيوت    –

وثكثر   نوعات،  والم م  السلاح،  وتجارة  والفنُّ   والأفيون،  والحانات،  البارات  الثقافة    -فيها  فيها  أأنصارهما،    –كما 

حتى لو كانت في بلد    الهجرة، والبحث عن ملاذات  ع المهتمين بهما علىوالمهتمون بهما قلة نادرة، فهيي لذل تشجم 

انخراطا في   أأو   ، ب نة  ره  التديُّن،  في  الإفراط  فيها هي  الرذيلة  في  يسقطون  لمن  المتوقعة  والنهاية  كأميركا،  بعيد 

الرواية هذه  فالجميع في  ثأأر،  طالب  يدي   أأو الاغتيال على  بعنوانها     -التصوُّف،  التذكير  أأردنا  ذا  من    -اإ هم 

   .(1)الخاسرين

   _________ 

   2018يوليو  –تموز  27*مس تخرج من الدس تور ع 

   32 –  13، ص ص  2008، عمان: وزارة الثقافة، 1. للمزيد انظر كتابنا: في السرد والسرد النسوي، ط1
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 امية العطعوط س

 رياليسوالأدب ال

 

 
الصوت   تمتص  القصصية جدران  أأعمالها  أأنثى    1986بعد  موزارت    1990و طقوس   1998و طربوش 

تصدر للكاتبة   2018وكأي جثة مباركة    2012وبيكاسو كافيه    2008و قارع الأجراس    2002وسروال الفتنة  

 (.  2023ذات الحضور الملحوظ في حياتنا الأدبية مجموعة جديدة بعنوان قطة شرودنجر )

طقوس أأنثى( التي تأأثرت فيها بالتجاه التجريبي (ولمن ل يعرف من هي الكاتبة ن ذكمر بمجموعتها القصصية  

أأبو حمدان، وفخري قعوار، ومحمد طملية، ل س يما في القصة   أأمثال زكريا تامر، وجمال  لدى عدد من الكتاب 

أأي أأن الكاتبة    ( 1)الموسومة بعنوان )قطط الس يد( وما يعنيه تحول الجميع في القصة اإلى قطط تموء:  مياو .. مياو..

العطعوط تتبع في قصص المجموعة المذكورة الطريقة التي اتبعها طملية، واتبعها قبله جمال ابو حمدان، في بناء  

ا بذل توقع القارئ.   اللقطة القصصية بناء  يخالف ما هو سائد، ومأألوف، كاسر 

فالفتاة التي تخاف القطة عندما توليم هاربة، لئذة، بأأحد البيوت، تجده مليئا بالقطط. وعندما تقرع أأحد 

الأبواب مستنجدة، تجد قطا شرسا أأسود يفتح لها الباب. ويتكرر المشهد نفسه حين تطرق باب منزل الأس تاذ  

رنا بالقصة التي يكتشف فيها الفتى عند لطفي، لتكتشف في نهاية الأمر أأن الحي كله مليء  بالقطط. وهذا يذك

، وملأه بالتجاعيد، مع أأنه ما يزال صغير السن، ذل  النظر في المرأ ة أأن وجهه وجه ش يخ عجوز غضنه الزمن 

أأو القصة التي وجد فيها أأحد    (2)لأنه تعرض قبل ذل لش بح الش يخوخة يطارده في المدينة من حي ل خر.  

لد   تمنع تسرب الماء من صنابير المياه. الشخوص أأهالي المدينة يبحثون ع   ن ج 

ا كبير ا في مدة قصيرة. ففي مجموعتها )بيكاسو كافيه( تجتاز مرحلة جديدة في الكتابة  وقد تطورت الكاتبة تطور 

تقترب بها من الأدب السريالي. ففي القصة الموسومة بعنوان "بيكاسو كافيه" تروي على لسان المرأأة ما عرضه  

سمها في لوحة من لوحاته. لكنها ترفض ذل، وتأأبى بيكاسو، الفنان العالمي، عليها، وهو أأن يتخذها)موديل( فير 

بشدة أأن تكون لوحة تباع وتشترى. وتؤثر أأن تظل مغمورة على أأن تكون مشهورة بصفتها سلعة للغادي والرائح.  

ا في ما يش به الكابوس     . وهذا القالب الكابوسي (3)على أأن  ما ترفضه بوعيها اليقظ، وتأأباه في الواقع، يتجلى لها تمام 

يتكرر في القصة " في المقهيى ذاته" فالشعور بتضخم الذات يقابله الإحساس باللاحضور عند الراوي. فللحقيقة 

نمأأ عليها الكاتبة. فالمقهيى نفسه مصيدة   وجهان. وفي المقهيى الخش بي يعثر القارئ على صورة سوريالية عجيبة ته 

ا مثلما يتراءى لنا في  للزبائن، فضلا عن أأنه كابوس  لهم. ومثل هذه الكوابيس تجع  ه  لنا نرى الواقع من حولنا مشو 

 " كافكا والمدينة، و" أأفاعي " و " شريط نانسي " و" أأحدب في عمان ". 
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( تواصل  الكتابة بهذا الأسلوب، وفي حرص ل يخفى على هذا  2018وفي مجموعتها " كأيم  جثة مباركة " )

بدليل أأنها في القسم الذي تطلق عليه عنوان " كــمراسة الحرب" ل تفتأأ تلقي بالضوء على رؤيتها المشوم هة  الاتجاه.  

شح بلهيب الحروب الأهلية المس تعرة، والعمليات الإرهابية، التي تحيل   )بكسر الواو المشددة( للواقع السائد المتمـ

خ، كس يارة  يقودها انتحا فخ  فرة  عن  هذا الواقع اإلى واقع  م  س  ، في هذه المدينة أأو تلك، ما تلبث  حتى تنفجر م  ري 

، وجريح.   عشرات  الضحايا بين قتيل 

 ما تحت القشرة  

الواقع   يقوم على تصوير  الأدب السريالي الذي  زاء نموذج من هذا  اإ القارئ  يقف    ) ف ة حاو  )خ  ففي قصة 

ا يعتمد  التشويه، والنفاذ من القشرة اإلى ما تحتها، فالعبارة الأولى فيها تقول " صحونا فجأأة على رائحة الموت   تصوير 

مح الحارس العجوز بمعطفه الطويل، والس يجارة، وعود  ". تليها سلسلة من المشاهد التي ترسم فيها العطعوط ملا

أأما الحارة التي يلقي عليها بنظره، فكأيم  حارة  أأخرى: بيوت  متراصة، وأأبواب خشبية موصدة بمزاليج    الثقاب. 

، بلا وعي، يعبر عما   ا عفويا  سود  ضخمة، وفي هذه الإشارة مدلول  غير مباشر لدالم يصدر من الراوي صدور 

كـر  الخيالت التي تتراكض  في العتمة، وشعور  يعيش ف  يه سكان هذه الحارة من رعب. يساند هذه الإشارة ذ 

مة   خ  الحارس العجوز بأأن قدميه مك ب لتان في الأرض بسلاسل  حديدي ة  تمنعه من التصدي لهاتيك الأش باح الض 

ك نحوها، أأو   - على الأقل    -التي تتحرك بحرية في الظلمة، أأو   ، ول    التحرُّ الاحتجاج بأأعلى صوته، فهو حارس 

د    ه. وفي هذا مفارقة تذكرنا بتلك المفارقات التي ي غرق فيها السر   س  حارس، في الوقت ذاته، بل يحتاج لمن يحر 

 مشهد  أ خر يعبر عن واقع مسكون  برعب يصل  بنا اإلى حدم  الع جائب. - بطبيعة الحال –السريالي. وذل 

ثوان  معدودات ل  اإ الزمان  - وما هي  سب  في عمر  أأشخاص عمالقة،    -ل تح  الراوي وجود  حتى يكتشف 

  ، ة، ويخطفون ال منين، ويذهبون بهم اإلى حيث  الساحة  م  )شبم يحة( يقتحمون البيوت الموصدة بالمزاليج الضخ 

 فتجزُّ أأعناق هم، وي علقون  في الريح السامة. 

ة، التي تدور متوالياتها في   الم ل بس  للقصة المرعبة، والحكاية  ن  ما س بق هو النصف  الأول  اإ القول:  ويمكن 

، ربما ك ف ل لها الزمن أأن تغدو ضحيمة حرب  ل ناقة  لها فيها، ول جم ل. وفي اإيحاء باستبعاد الترابط بين النصف   حارة 

ذا بالراوي يشمُّ رائحة  الأول للقصة والثاني، نجد الكاتبة سامية الع  تلف، واإ خ  طعوط تضع القارئ في س ياق  أ خر  م 

ياء، وفجأأة يتمخ ض  هذا )المرعوب( من رائحة الخوف   الرعب فيما هو مس تلق  على سريره، مهدود الجسم من الع 

خ( أأو الشبم يح؛ فهو كثُّ الشعر، واللحية، منتفخ الوجه  ، دميم،  عن شخص أ خر بصفات تدنو به من درجة )الم س 

ا." وهذا النموذج السريالي للشبميح يغادر   ر  تبرز منه انبعاجات ش تى كفقاقيع  لح ميمة، وعينان حمراوان، ت ق دحان شر  

ي الذي ي ث خن الليل   ليه، أأل وهي نشر الرعب بين ال منين،على وقع الصراخ المدوم هد بها اإ البيت كم ن  يقوم بمهمة ع 

هات  تعتصر   القلب. حتى الرغبة في    بسكاكين حادة. وتواصل الكاتبة ة فتات المشهد: صرخات  موجعة، وتأأوُّ لمل م 

ه د  الراع ب؟ ذا كانت عيناه  ستنفتحان على هذا المش    الاستيقاظ تجافي هذا الراوي، فلم   يستيقظ من منامه  اإ

ا، مع ما يتوقعه   - كما هي العادة    - على أأن  القصة تنتهيي ا صارخ  في الأدب السريالي، بمفارقة أأخرى تمثل تناقض 

ا، ويغادر   القارئ المتلقي. فهذا الشخص، الذي يؤكد اس تحالة الاستيقاظ في هذا الجو الراع ب، يستيقظ أأخير 
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ث ث  معلقة   ن سجائره، وعلى بعد أأمتار منه، أأي في الساحة، ثمة س ب ع  ج  سريره، ليقع بصره على الحارس، وهو يدخم 

ع ا هو الواقع،   ا ثقيلا مروم على مقصلة كبيرة تضربها الريح، والأتربة. وفي هذا المشهد يدرك الراوي حقيقة أأن  كابوس 

خ( الذي تمخ ض   أأنه هو نفسه   عنه، وغادره اإلى حيث يرتكب هاتيك الموبقات؟ أأم    فهل هو ذل العملاق )المس 

 ( 4) من عاش في هذا المشهد من قبل، وارتك ب  هذه المجزرة بيده؟

نج  ر  ود  طة  شر   ق 

ويبدو أأن العطعوط في مجموعتها الجديدة، وعلى الرغم من تحفُّظنا على العنوان، تنتهج في كتابة القصة نهجها  

في )بيكاسو كافيه(. مع تركيز أأكثر وضوحا على الواقع المشوه. فالس يدة التي تش به قطة شرودنجر تريد، أأو كتب  

وكان القدس.  لزيارة  قلنديا  حاجز  اجتياز  أأدق،  بكلمة  وتصنع  عليها  الالتفات،  بعدم  الساردة  أأوصتها  قد  ت 

ن حفظت هذه الوصية عن   اللامبالة، وأأن تضع على وجهها قناعا ل ي رى حتى ل تتعر ض لأيم مفاجأأة. لكنها، واإ

ظهر قلب، خانتها عيناها فالتفتت فيما يش به التحقمق من وجود من ينتظرونها على الطرف ال خر من الحاجز.  

طلاق النار عليها من خمس بنادق محشوة، فسقطت صريعة  وليتها ل تفعل،   ، وسط الصراخ، باإ ذ قام الجنود  اإ

مضرجة بالدماء ليتجمد الدم في عروق من يشاهدون الجريمة، وهم ينتظرون دورهم للتفتيش، وعبور الحاجز  

 اإلى القدس.  

ا، ل تخلو من شخصية ومن حدث، ومن علاقة واضحة بالمكان    ، على أأن هذه القصة المكثفة، والقصيرة جد 

  - أأي القصة    –)حاجز قلنديا( ومن موقف يت شح بوجهة نظر تجمع بين التراجيدي والكوميدي في أ ن. وهي  

ة لهذا العنوان. ول لتشبيه الزائرة الضحية بقطة داخل صندوق بين الموت والحياة. فهذه   ليست في حاجة ماسم

ن يس تقبلونها في الطرف ال خر. وهي كيان  بشري  لديه أأحلامه، وأ ماله، وأأشواقه  الزائرة تتوق، بلا ريب، لرؤية م

   المعقودة على تلك الزيارة. وقد جاء تشبيه المؤلفة لها بقطة شرودنجر بنتائج عكس ية ل تخطر للكاتبة ببال.

أأحد   تسامع   " فئران  ثلاثة   " قصة  ففي  المذكور.  الحاجز  في  الفلسطينيين  على  قد ضاق  الخناق  ويبدو 

الشحاذين عن ثلاثة فئران عالقة في حاجز قلنديا. وأأن المشهد الغريب يتمثل في أأن الفئران حاولت التسلل من  

ا فعاقبت  أأحمر،  لها مجن دة ذات شعر  فانتبَّت  الجهة الأخرى،  اإلى  للجهة  الحاجز  عادتها  واإ لفئران بقص ذيولها 

الأخرى. أأما الساردة التي سمعت بالحكاية، فقد أأخرجت سكينا، وحاولت  أأن  تجتث  بها ما يتراءى لها أأنه ذن ب   

بعيار    اإحدى عينيها  الساردة التي فقدت  الرصاص باتجاه  لينطلق  التي صرخت صرخة مدوية  للمجن دة، تلك 

  في الضحك لسعادتها بما فعلته الساردة، أأو حاولت أأن تفعله. مطاطي. فيما أأغرقت الفئران  

ليه هذه الفئران، وما تنمُّ عليه من   مرة أأخرى تقع الكاتبة في اإشكالية تذكرنا بقطة شرودنجر، وما ت فضي اإ

 نتائج عكس ية ل تخطر لنا ببال. 

 الأسود يطيح بهن  

ل والأصابع   وفي قصة تبتعد بنا عن الحواجز، والتفتيش، وعن المجندات، والمجندين، الذين ل يقومون بمهامهم اإ

نسانية عميقة، وهي التفريق بين الناس تفريقا قائما على اللون.   على الزناد، اإلى حكاية تعالج من خلالها مشكلة اإ

اإحدى الدول الأفريقية، ربما كانت الس نغال، أأو  ففي السكن الجامعي ببغداد صادف أأن وصلت طالبتان من  
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نيجيرية، أأو أأوغندة. وهما تتصفان بما يتصف به ذووهما من حيث ارتداء الملابس فاقعة الألوان، والأحذية عالية  

ز من نزيلتي السكن   الكعبين. أأما الطالبات الأخريات من كويتية ومصرية، فشرعن يتغامزن عليهما فيما يش به التقزُّ

التي الساردة  هي  واحدة   ل  اإ اللون،  بسبب  اعتراض    الجديدتين  من  الرغم  على  الغرفة،  مشاركتهما  اختارت 

 الأخريات، واس تغرابهن. 

ل أأن ملاحظاتها على الفتاتين   تأأتي   -فيما بعد  – وبالرغم من أأن الساردة اختارت هذا الموقف دون ضغوط، اإ

ثبات أأن  ل فرق بين أأسود وأأبيض ول بين أأصفر وأأحمر من الناس. ففي   بنتيجة مغايرة، لما كانت ترجوه من اإ

أ خ الفتاتين. وشيء  ر هو خروجهما ليلا وعودتهما في وقت  مجريات القصة تركيز على رائحة مقيتة تنبعث من 

متأأخر، وذل شيء  تمنعه تعليمات الإقامة في السكن الجامعي. وأأكثر من هذا تبين أأن الفتاتين تغيبان عن السكن  

وقتا طويلا تقضيانه في اللهو في الحانات، والملاهي، والمراقص. ول يفوت الساردة أأن تشير لشائعات تلاحق  

المفارقات المدهشة  الزنجيتين، وهي شائعا  الناس من المحرمات. ومن  أأفعال هي في عرف  تأأتيان  اإنهما  ت تقول 

بأأنم الفتاتين مثلي تان، وتمارسان النشاط الجنسي المثلي في أأثناء نومها، واس تطاعت    -ذات ليلة    -اكتشاف الساردة  

ا، غير أأنها تغضم النظر عن ذل، فلا تشي بهما لمشر  فة السكن. ومن أأجل غض  أأن تلاحظ هذا بقلق مرار 

 وهي أأغرب قبلة تلقتها في حياتها.  -النظر هذا تحظى بقبلة من )نامازي( اإحداهما

نسان وأ خر تفريقا قائما على العرق، أأو الجنس، أأو   نا الساردة في بداية القصة بأأنها ضد التفريق بين اإ ر  ت شع 

ل أأن نمو القصة، وم لاحظ الساردة على الفتاتين، يوحيان بأأنها كغيرها من الناس ل تس تطيع التخلص   اللون. اإ

ها مزدوجة الطابع؛  من هذا الوهم الذي منع غيرها من الطالبات من مشاركة الف  ظ  لاح  تاتين الحجرة. ذل أأن  م 

فهيي تشير لتصرف سيء يصدر عن الفتاتين، لكنها ل تأأباه. وتذكر ما يثير الريبة فيهما، ولكنها ل ترتاب. وكأنها  

،  تقول للقارئ: اإنهما س يئتان ولكنهما محتملتان. وهذه الطريقة في كتابة القصة لدى سامية العطعوط تبرز النتيجة 

عى اإلى القول: اإن وجهة النظر   أأو المغزى، بأأسلوب ل يخلو من تناقض ظاهري، ومن مواربة. وربما كان هذا أأد 

ا أأم غير سود. وكما أأن لهم عيوبا   الكامنة في القصة هي أأنم الأفارقة مثلنا، ل فرق بيننا وبينهم، سواء أأكانوا سود 

أأثر فيها للون نزدريهم بسببَّا، نحن أأيضا لنا   أأيضا بسببَّا. والأرجح أأن  ل  أأثر فيها للون، يزدروننا هم  عيوب  ل 

الساردة من هؤلء الذين يأأبون التمييز على أأساس اللون، ولكنهم، مع ذل، ل يس تطيعون الشفاء  من هذا  

 الداء. 

في " نرجس والحب .. " تبدو الكاتبة مبتعدة  عن أأجواء الحواجز، والتفتيش، والقطط، والفئران، والزنوجة، 

لتفتح أأبواب القصة على موضوع لطالما تناوله كتاب القصص، وهو موضوع الحب. لكن نرجس التي تؤدي في 

لاوة الحب مرات  ثلاثا، وهذه هي  القصة دور الساردة، والموضوع الذي تدور حوله الحكاية، كانت قد ذاقت ح

وأأنه ل يجيد   بالغبي غباء  شديدا،  الحب  ل لأنها تصف  السخرية،  من  الكثير  فيها  الرابعة  والمرة  الرابعة.  المرة 

الحساب ول الهندسة ول الجبر. فالسخرية أ تية من كون نرجس، وصديقتها، مدعوتين لحضور أأمس ية شعرية ،  

أأسعار تذاكر الدخول، فكأن الشاعر صاحب الدعوة يظن نفسه نزار قباني، أأو  وقد حظيتا بحسم معقول على  

 محمود درويش.  
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من   أأيا  الأحوال  من  بحال  يش به  ل  الشاعر  أأن  على  فعلاوة  معاكس،  اتجاه   تتطور في  القصة  أأن  على 

نه متصنمع، وزائف، ي ذكــمر الحضور بمطربي أ خر زمن ممن يمتهنون الزعيق، والنعيق،   الشاعرين المذكورين، فاإ

أأمام الجمهور الذي ينتمي أأفراده لذوي   بدل من الغناء، والقيام بحركات بهلوانية، بدل من التوقف باحترام أأنيق

الذوق الرفيع. وتمتد هذه السخرية أأفقيا لتشمل الجمهور نفسه، فالتصفيق الذي قوبل به الشاعر المتصنمع ضرب   

لقائها  تتغزل بفتاة اسمها نرجس.  – وهي رديئة بجلم المقاييس  – من الجنون. والأكثر اإثارة  أأن القصيدة التي بدأأ باإ

ا هذه المعجبة بالشاعر، وبشعره الرديء، في الحب للمرة الرابعة. ومما يثير السخرية فيا لها من   ذ  مفاجأأة!! وقعت اإ

نه ل يلقي في المرة اإل قصيدة واحدة. وهذا يعني أأنه فضلا عن   ل تلك القصيدة. قالت لها فاتن: نعم! اإ أأنه ل يلق اإ

 تحق مثل هذا الثمن لتذكرة الدخول.  التصنع، وعن رداءة شعره )حرامي(. فقصيدة  واحدة  ل تس  

النسخ من ديوانه   يبدأأ توقيع  ذ  اإ القصيدة النرجس ية.  المؤلفة من صاحب  لقاء تزداد سخرية  انتهاء الإ بعيد 

الأخير، والتقاط الصور مع المعجبات، والمعجبين. وعندما وجدت الساردة نفسها أأمامه سأألها قائلا أأين الكتاب  

نرجس والشاعر المتفيهق بما يوصف بخفقان    والصورة لكي أأوقعهما ل؟ تقول: ل، ل أأحضر. ينتهيي الجدال بين 

، متأأثرة  بهذا العشق الذي يطرق أأبواب القلب للمرة الرابعة من غير استئذان، ول   ت  غماء مباغ  قلب مفاجئ، واإ

 تحفمظ. 

من أأنجح قصص المجموعة " قطة شرودنجر ". ل لأنها ساخرة، ول لأنها تفضي    -فيما نرى    -هذه القصة

أأولئك الذين يصدق  وصفهم بالمتطفلين على الشعر، ومدعي الأدب، ولكن   بالقارئ لتخاذ موقف حاسم من 

الأدبي   بما يش يع في وسطنا  القارئ  ت ذكم ر  يعوزها  م   -للأسف    –لأنها، فضلا عما س بق،  ن مشاهد هزلية 

الإخراج الجيد، والحوار المتزن، والنص المتقن، فضلا عن الأداء التمثيلي. ولعل من يقرأأ مقالنا هذا يتذكر ذل  

القاص الذي كلما كاد الناس ينسون روايته هب  لمواقع التواصل، ونشر اإعلانا عن مناقشة جديدة لروايته تحت  

ا من الموس يقيين،  شعار"  كونوا معنا ". أأو ذل الذ ي دعا الناس لتوقيع كتابه في المسرح الدائري، جالبا معه عدد 

ا أأنه لورنس  والممثلين، والراقصات والراقصين، والرسامات والرسامين، وهو يتمشى على خش بة المسرح معتقد 

ر  هاملت، أأو مكبث، في مسرحيات شكس بير المشهورة. وهو    (5)أأوليفيه   ل يعرف أأنم    -على نياته    –يؤدي دو 

الثقافي   النشاط  من  الضرب  هذا  أأن يجعل  لأنه نجح في  منه،  ويهزؤون  أأوهامه،  من  يس تضحكون  الحضور 

خرة(.    س   )م 

   _____________ 
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   129 -127ص  2010، عمان: وزارة الثقافة، 1شعرية القصة القصيرة وحوار الأجناس، ط
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 .  2018ديسمبر   23للمزيد انظر مقالنا في القدس العربي اللندنية: كأي جثة مباركة والاقتراب من الأدب السريالي،  . 4
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 سحر خليفة 

 شوالتاريخ المشو  

 
 

من الأخطاء التي يقع فيها بعض الروائيين كتابة رواية ل هي تاريخية، ول هي غير تاريخية. فقد ظن بعضهم 

أأنه يس تطيع كتابة التاريخية بيسر طالما أأنه يروي فيها وقائع أأصبحت مما يقف لديه مؤرخو العصر الراهن، والزمن  

وفصل لسحر خليفة شيء من التاريخ، وشيء  الذي نحن فيه. وهذا شيء بعيد عن الصواب. ففي رواية أأصل  

من الحاضر الموصول بالماضي، وهذه واحدة من مشكلات عدة ل يتوصل الكاتب الروائي العربي لفهمها الفهم  

أأن تختار حقبة زمنية منقطعة عن الحاضر، وأأن   الصحيح. فلكي تكتب رواية تاريخية بهذا المعنى، ينبغي ل 

ما ا، وأأن تكون قد  ذكرت في الحوادث التي دونها المؤرخون، ل من  تحتوى شخصيات  تاريخيمة اس   وجسما ودور 

ن ساغ له أأن يضيف لهاتيك الشخصيات شخصيات  أأخرى من ابتكاره. وأأن تقع المجريات   ابتكار الكاتب نفسه، واإ

ماكن أأخرى  في أأمكنة معروفة تاريخي ا، ل أأن تكون من تخيُّلات الكاتب، ول ضير أأن يضيف لتلك الأمكنة أأ 

ن في كتب المؤرخين.    من باب التخييل، كي ل تكون الرواية في هذه الحال صورة حرفية للتاريخ المدو 

وعنوان رواية سحر هذه ل يوحي بأأنها رواية تاريخية، كعنوان رواية نجيب محفوظ مثلا رادوبيس، أأو كفاح 

طيبة، وغيرهما، أأو كعنوان رواية أأمين معلوف المشهورة ليون الأفريقي، أأو أأيم رواية أأخرى ع رفت في الأدب  

د أأن العنوان مجتزأأ من كناية عامية يقال عن  العالمي. وقد نتجاوز العنوان، ودللته على التاريخ من عدمه. بي

الشخص الذي ل قيمة له، ل في الحاضر، ول في الماضي، أأي أأنه: وضيع الحسب والنسب : فلان ل أأصل ول  

 فصل، أأي أأنه ل في العير، ول في النفير، فما هي الحكاية؟

 العائلات الكبيرة 

ا    -تشير الكاتبة اإلى أأن الأهالي في نابلس  يمانا قاطعا بأأثر الأصل العشائري    -وهي مدينة محافظة جد  يؤمنون اإ

الكبيرة،   العائلات  اإحدى  اسمه باسم  ينته  ل  فاإن  له،  ال خرين  ونظرة  وقيمته الاجتماعية،  الإنسان،  منزلة  في 

ن كان   ليه بصفته من أأراذل القوم، حتى واإ أأرخميدس بذاته، وبلحمه، وعظمه. وهذه قيمة من  المعروفة، ينظر اإ

القيم التي تجاوزها الناس في هذا العصر، لكن ل بأأس في أأن  تذكرنا بها الروائية على أأساس أأنها تقدم لنا رواية  

 تاريخية شكلا وفحوى، فلا يجوز أأن يكون الشكل تاريخيا والفحوى غير تاريخي. 

فزكية، وهي اإحدى شخصيات الرواية، تؤمن بهذه الفكرة، وبهذا المعيار في  تحديد منزلة الإنسان، ويؤمن   

آل قحطان، تضطر بدافع الحاجة   بهما أأخوها، وأأبناؤها، وحيد، وأأمين، ووداد. وعندما ي توفىم الزوج المنحدر من أ

ا، وعلى الأبناء، بعد حرمان. ويصاهرها فيزوج  للعمل بماكينة الحياكة، لكن  أأخاها يعود من حيفا، ويغدق عليه

ا من ابنته هو، رشا. وتطرد أأيام الأسرة وحياتها اليومية ما بين    -ابن زكية    -ابنه رشاد من وداد. ويزوج وحيد 

ويس تمرون على هذا المنوال اإلى أأن يتعرف وحيد على ش يخ    1948عام    نكبة حيفا ونابلس. وهذا بالطبع قبل  
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الجليل، وهو الاسم الحركي أأو الفني، الذي تختاره المؤلفة لإمام الثوريين الش يخ عز الدين القسام. ينضم وحيد،  

ا للاختفاء عن أأعين شرطة الانتداب، وقد تعرض للسجن في )حبس   خلافا لأخيه أأمين، للثوار، ويضطر مرار 

رة( ب  م  ش )الع  ر  ب د. الدم( قبل أأن يلاقي الش يخ القسام نحبه في ح   ي ع 

 فلاحون 

أأخرى،  من  تزوج  الطائش)رشاد(  زوجها  لأن  ي ل،  الح  بها  وضاقت  الس بل،  بها  تاهت  فقد  وداد،  أأما 

بت،   فتضطرها الحاجة لبيع ما لديها من مصاغ لتنشيء مع عليا صالونا للتجميل، بيد أأن عليا فتح الل عليها فخ ـ ط 

نشيء  مدرسة زراعية باسم أأبيها )خضوري(  ووئد المشروع في مهده. أأما روزا الأمريكية، فتأأتي من أ خر العال لت 

ا. غير أأن المشروع تعثر، فأأنشأأت بدل منه كلية للتمريض، نظرا لمعارضة وايزمن، وبن   تضم طلابا عربا  ويهود 

غوريون، وأأخير ا جابوتنسكي. وتنتهيي الرواية بمحاصرة كل من روزا، وليزا، والحاكم الإنجليزي، السير أ رثر، في  

، ومعهم أأمين، وواصف، والمخرج  الأمريكي، وأ خرون فيما يش به الإعلان عن قيام الدولة العبرية،  السرايا بالقدس

انتفاضات عفوية، ساذجة،   -ها هنا  -لتذهب تضحيات الفلسطينيين هباء  منثورا. لأنها في رأأي السارد المؤرخ  

ون اإلى الأصل والفصل مثلما جاء على  مرتجلة، تفتقر للتنظيم والوعي، والصدق. والذين قاموا بها فلاحون، يفتقر 

سحق شالوم، يعملان معا في تهريب السلاح، وتزويد   لسان زكية في س ياق مختلف. ويتضح أأن شقيقــها، واإ

ن لهم السلاح   المس توطنين به، فقد سمع وحيد من يقول له:" خال مسكين، وأأهبل، يتعامل مع اليهود، ويؤمم 

ا، صه  "(1)ره، طائش، ل هو سكران، ول صاحيليقتلوا به الثوار، وأأن رشاد 

وهذا الكشف يرمز، وفي هذا الموقع بالذات، لما خفي على بعض القراء، وعلى الكاتبة، وعن العارفين بتاريخ  

اإلى فلسطين، وتزويدهم   اليهود  بتسهيل هُرة  المؤلفة  أأسهموا على رأأي  الفلسطينيين  أأن بعض  فلسطين. وهو 

د خاله يأأمر، وينادي من يحمل صناديق  بالسلاح. تقول الساردة التي هي قناع المؤلفة " ذهب اإلى الميناء فوج 

ذا .. هنا يحدث كل هذا. صناديق سلاح، وتهريب مواد متفجرة وتغيير ملامح   البرتقال، وتنك الزيتون، .. اإ

 .  (2) فلسطين "

 كيبوتس عخشاف 

شاف،   ولإضفاء بعض المصداقية على هذا الموقف، تركز الكاتبة على زيارة وحيد وزوجته لكيبوتس ع خ 

ففي الزيارة يوقنان أأن اليهود مثقفون، ومزارعون مهرة، فخبرتهم في الزراعة، وغرس الزيتون، تفوق خبرة العربي  

يتون في عشر س نين ما يضارع الزيتون  والفلسطيني بمئات المرات. وهم بما لديهم من تقنية يس تنبتون من الز 

الروماني الذي تضرب جذوره في الأرض منذ أألفي س نة وأأكثر. وهذا التركيز على الفوراق الثقافية بين العرب  

المنظور الصهيوني الذي يجده القارئ في كتابات يائيل دايان،    واليهود ينتهيي وفق منظـور المؤلفة لمـا يتساوق مـع 

أأنهم أأرقى، يتصرفون كالملائكة مع ضحاياهم الفلسطينيين، في حين أأن العربي، أأو الفلسطيني    وغيرها. فعلاوة على 

خاصة، بدائي ل يعرف الحضارة، ول الحضارة تعرفه. فاليهودي الإسرائيلي طيب القلب، وهذه الطيبة تدفع برشا  

اإلى خلع اإحدى أأساورها    ،قلب سارة زوجة وحيد، ابن المدينة الذي ليس لبمانا، ول ابن لبمان، متأأثرة بطيبة    -
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ل أأن نزعت سوارا من أأساورها، وأألبس ته لسارة   وتقديمها لها هدية، تقول على لسان الساردة: " فما كان منها اإ

 ".  ( 3)دليل عرفان، وصداقة، وبداية عهد جديد من التفاهم، والانسجام، مثلما قالت سارة : الناس للناس

 تناقض 

وفي الوقت الذي تصف الكاتبة فيه اليهود الإسرائيليين بالطيبة، والملائكية، يبرزون بخلاف ذل، في موقع  

أ خر. فجفيرت شالوم، التي تنحدر من أأصل روسي، وبولندي، ل تخفي شعورها بالس تعلاء، على الفلسطيني  

فت أأن تقدم لوحيد وزوجته ما تقدمه  والعربي، فعندما قامت بتقطيع كعكة الميلاد، وتوزيعها على الحضور، أأن

ر عندما يجري الحديث بين روزا والحاكم الإنجليزي عن مشروع   لل خرين. مما أأشعرهما بالخجل. وهذا شيء  يتكر 

المدرسة الزراعية بحضور وايزمن، وبن  غوريون، فهما ل يجدان حرجا في تشبيههما العرب  بالدواب. وتتحول 

الرواية   أأو حوافز  الشخصيات في هذه  مقدمات  من  توطئة  دون  مفاجئا،  ل خر، تحول سريعا،  موقف  من 

دون سابق تمهيد بالحديث    (4)للتغيير، فعلى سبيل المثال يتحول وحيد اإلى ثائر في صفوف الش يخ القسام فجأأة

قبال سريع ا من غير   مثلا عن طبع ثوري لديه، أأو تأأثره بما يرى ويسمع.. اإلخ.. فالإنسان ل يقبل على مثل هذا اإ

ر ل يصلح لمثل هذه المهمة، وهي السير على طريق الثورة.  ل فهو متهوم  تفكير وتردد. واإ

   خطأأ التشخيص 

ويتحول أأمين، الطالب في المدرسة الثانوية، اإلى خبير في الس ياسة ذي تجربة عميقة، وطويلة، فور التقائه 

وتدفع بهم   البسطاء  ض  أأنت تحرم الرحى"  ك   ع ر  الس ياسة  اإل عمن عركته  ل يصدر  فيخاطبه بكلام  بالش يخ، 

متحيز .. وجو عربي ممزق.. ل يعبأأ  للانتحار، ماذا لديهم؟ سلاح عتيق ل يصلح لصيد العصافير. ووضع دولي  

بهم. أأنت يا س يدي الش يخ تجازف. من يرعاكم؟ حتى  القدس ل أأحد فيها يهتم بكُّ. لماذا التضحية بلا طائل؟  

مع التذكير بأأن من يقول هذا الكلام ما يزال طالبا في    (5)لماذا الموت بلا مقابل؟ وأأخي هذا، لماذا تورطه؟  

 المدرسة. 

 ثوار أأم لصوص 

، في موقع   " وهو أأقرب اإلى الفن منه اإلى أأي شيء أ خر. فهيي تصرُّ وليت المؤلفة تقتصر على هذا "المطبم

اع طرق. ما مجرمين، أأو قطم ما لصوصا، واإ ، على أأن أأتباع الش يخ القسام كانوا اإ وأأن القسام سمح لهم بهذا،   (6)ثان 

ليه، فرح ب بهم، واحتواهم.   وامتدحهم، ولقمبَّ  م بالأبطال، وبالمجاهدين. ولهذا سرعان ما انضم هؤلء اللصوص اإ

ليه )الزيبق( الذي اعتاد الانحراف من صغره  .  (7)ومن هؤلء الذي انضموا اإ

ويقول الراوي، في موقع أ خر، واصفا أأتباع الش يخ القسام وثواره :" تنظيم يضم اللصوص والمشر دين، وهذا  

 . ( 8)ما ل يخجلون منه، لأنهم أأصبحوا شرفاء، وأأنقياء، بفضل الثورة والإيمان" 

فعقيدة هؤلء الثوار تساوي بين السرقة والجهاد.  ومن  غريب ما يلفت النظر، في هذه الرواية، حرص   

 الكاتبة الشديد على تشويه تاريخ فلسطين، فالذين اعتادوا أأن ينشدوا:  

ننا نهوى الظلاما    يا ظلام السجن خيمم           اإ
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غير راض عنه، ويخجل بسببه خجلا    -ابن الجيران  – باتوا، في الرواية، ل يحترمون من ي سجن، فوالد محمود  

ن غير مرة   لكونه سج  ا  الوطن، وغيره من    ( 9)شديد  السجن في سبيل  تفرق بين  فالكاتبة ل  "خريج سجون". 

السجون التي تختص باللصوص والمجرمين. وفيما بعد، عندما تنضج شخصية أأمين، ويصبح صحفيا، وكاتب ا، ي ظهر  

 من الوعي ما ل يتفق مع المدة الزمنية التي مرت عليه، وفق الرواية. 

 الزمن 

والواقع أأن لدى المؤلفة مشكلة مع الزمن؛ فقد ذكرت أأن وداد حامل في أأول الحكاية، واس تمرت كذل حتى 

الفصول الأخيرة. كأن الحوادث ل تس تغرق سوى بضعة شهور هي التي يتطلبَّا الجنين ليبلغ مس توى الولدة أأي  

، فثورة الش يخ القسام اس تغرقت  الأشهر التسعة. في حين أأن الحوادث المحكية تطلبت س نوات. وهذا معروف 

ذا رزقت مولودا أأم مولودة. ويتضح هذا في الحديث الذي  1939 -1936بضع س نين) (. ول تذكر لنا المؤلفة ما اإ

. فترد الفتاة قائلة: كنت صغيرة.  دار بين وداد وأأمها؛ فقد عاتبتها لأنها زوم   جتها من رشاد، فقالت لها: ولكنك وافقت 

ا. ويبدو الخلط   مع أأن الفرق الزمني بين هذا الحوار وزمن الزواج ل يتعدى بضعة أأشهر. فهل كبرت فيها كثير 

في الأزمنة كبيرا. وهذا مأأزق من يحاول كتابة الرواية التاريخية، أأو ش به التاريخية، فهو قد يكون ملتزما بالتاريخ،  

من   التحرر  ومن دللت  ذاته.  الوقت  منه في  على  متحررا  الحنون  الصهيوني  الزراعي  الخبير  ذكرها  التاريخ 

المؤلفة   المهاجرين اليهود، تصفه  الفلسطينيين )كالفارسكي( الذي قدم من بولندا مكلفا بشراء الأراضي لتوطين 

  - يا حرام! –بالطيبة، لشعوره في الوقت الذي يخلي فيه الأراضي من الفلاحين بالقوة، بشيء من تأأنيب ضمير  

راء، ومساكين، ولهم أأرواح ومشاعر، أأليسوا بشرا؟ هكذا يتساءل. ومع هذا يتحم ل ذل كله في سبيل  لأنهم فق

 (  10)اإسكان الإخوة القادمين من المهجر.

ول شك في أأن الكاتبة تتوقع أأن يقول القارئ، وقد أأشادت بهذا المس توطن: كثر  الل خيره! فهو يقر بأأن 

الفلاحين الفلسطينيين بشر. وهو على الأقل أأفضل من سيء الذكر بن غوريون، ومن وايزمن، فهو مس توطن  

 ملائكي، فيما ال خران مس توطنان غير ملائكيين. 

 المعرفة بالتاريخ 

صفوة القول، وزبدة الحديث، هي أأن هذه الرواية ما كانت لتكتب بهذه الطريقة لو أأن المؤلفة، التي س بق  

لها أأن أأصدرت عددا من الروايات، قرأأت القليل من تاريخ فلسطين الحديث، الحقيقي، وليس الرسمي الذي  

ما   بتقصي  تلتزم  العار بالمدائح، ول  أأنظمة  يبخلوا على  منافقون ل  الحقبة التي تدور فيها رحى  كتبه  جرى في 

فاإضراب   الدقة.  عن  بعيدا  تفسيرا قسريا  التاريخ  فرض على  ما  المحكية. وذل  والمتتاليات  المروية،  الحوادث 

دُّ ثورة    6الفلسطينيين الذي اس تمر   العار في حينه. وتع  أأشهر تعده خطأً. وهذا هو رأأي الانتداب، وأأنظمة 

تقول على لسان الساردة:" أأشعل الفتيل في غياب التنظيم في الشارع. وخطب  القسام أأصل النكبة، وفصلها.  

   (11)القادة. ووجهاء القدس، وغياب س تة أأحزاب، ومشايخ". 

  . فهذه في رأأيها أأس باب المأأساة: الإضراب، ثورة القسام، تغيب الأحزاب، خطب القادة الس ياس يين، المشايخ

فيما يرويه السارد متهكما " أأن ثورته تلك ما اإن    –من الغفلة، والسذاجة، بحيت يعتقد    -أأي القسام    -وهو
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ول يفتأأ الراوي يعلل هذا الإخفاق من منظوره، ومنظور    (12) يشعل الفتيل، حتى تمتد اإلى السودان والمغرب.  

نقياء فحسب، بل للأشقياء، وللمجرمين فيها نصيب.  (  13)مؤلفة الرواية، لأن الثورة ل تكن للأ

هذا المنزلق، ثمة مزالق اخرى؛ من بينها أأن الكاتبة ليست على دراية كافية بالمكان الذي تدور  اإلى جانب  

فيه الحوادث. مما أأوقعها في بعض الأخطاء. منها أأن القسام وثواره خرجوا من حيفا، باتجاه يعبد، وفي الطريق  

أأفاقوا، وانطلقوا، وجدوا أأنفسهم في  يقترح الزيبق الاستراحة في مغارة مطلة على عين جالود، وفي الصباح حين 

ن  ل تزد. فعين جالود تقع في وسط   حرش يعبد. والمسافة بين المكانين كبيرة جدا تقرب من الخمسين كيلومترا اإ

فاإذا كانت وجهتهم  ونابلس. طولكرم  المسافة بين بيسان وقضاء جنين. أأما يعبد فتقع على الطريق التي تصل بين

 ي أأخذهم لعين جالود؟ يعبد فما الذ

ة على مسافة   ر  م  أأم الفحم. وقد   6علاوة على أأن الش يخ استشهد في غابة الع  كيلو مترا من يعبد، باتجاه 

واصل الش يخ القتال والنضال لس نوات قبل أأن تنتهيي ثورته هذه النهاية. فكان قد أأعلن ثورته تلك بحيفا س نة  

وثورته تلك كانت مقدمة لثورة    1935نوفمبر س نة    –في جامع الاس تقلال، واستشهد في تشرين الثاني    1929

رواية شاهد   (14)ومعظم قادتها من القساميمين. وأأورد اإحسان عباس في غربة الراعي 36أأخرى تعرف بثورة الـ 

عمادها   ثورته  لأن  ل  اإ لشيء  ل  المنفرة،  الصورة  له هذه  الكاتبة فترسم  لتأأتي  الجليل،  الرجل  هذا  عن  عيان 

 . "  ل أأصل لهم، ول فصل "  الفلاحون، وهم في رأأي زكية

علاوة على ما س بق، تتناول المؤلفة حوادث من التاريخ الذي ما يزال بعض من صنعوه، وعاشوه، أأحياء   

يرزقون. وهم ل يس تطيعون التخلي عن الصورة الحقيقية الراسخة في الذاكرة لصالح المحكيات السردية المتخيلة،  

ي الذي فرضته على الأحداث  ولذا من الطبيعي أأن يختلف رأأي القارئ، والدارس، مع الكاتبة في تف  سيرها القسر 

ف. مما يذكرنا بالمسلسلات التي قام بعضهم بكتابتها عن شخصيات ل تمض على   في شيء  غير قليل من التعسُّ

س نوات: كنزار قباني، ومحمود درويش، والس ياب. فالعتراض على هذه المسلسلات يش به الاعتراض    ا رحيله

 على هذه الرواية.     

   __________ 

    2010فبراير)ش باط(  12*مس تخرج من القدس العربي، ع 
   176، وص  173،ص  2009، بيروت: دار ال داب، 1خليفة، سحر، أأصل وفصل، ط . 1

   179أأصل وفصل، ص  . 2

   213أأصل وفصل، ص  . 3

    225المصدر السابق، ص  . 4

   226أأصل وفصل، ص  . 5

   232المصدر السابق، ص  . 6

   233 - 231المصدر السابق، ص ص   . 7

 233المصدر السابق، ص  . 8

   235أأصل وفصل،   . 9

     372المصدر السابق، ص  . 10
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 سلطان القيس ي شاعرا 
 

 

لسلطان    (2016الموسوم بعنوان " بائع النبي )موزاييك للترجمة والنشر والتوزيع، عمان،  من يقرأأ الديوان  

وعلى هواجس الشاعر    ، هيمنة ثنائية الحب والحرب على القصائد  ، ودون أأدنى تردد  ، يلاحظ بيسر  ، القيسي

تماما مثلما يلاحظ ثنائية أأخرى على صعيد شكلي، وهي ثنائية النظم والنثر. علاوة على ملاحظة أأخرى وهي  

الازدواجية في لغة الشعر، جريا على ما جرى عليه واتبعه بعض شعراء فلسطين من أأمثال سميح القاسم وعز  

ضاءة لثنائية الحب والحرب، نظرا لما تحظى به هذه الثنائية من  الدين المناصرة. على أأن هذه المقالة تقتصر على اإ 

الحروب فيها  تس تعر  التي  أأيامنا هذه  من حولنا )في سورية    أأولوية في  الداخلية،  والفتن  والقلاقل،  الأهلية، 

المتمثلة في بقاء الاحتلال الإسرائيلي لفلسطين، والكفاح الافتراضي    لأخرى والعراق واليمن( فضلا عن الحروب ا

 . 1948المس تمر ضد ذل الاحتلال المتواصل منذ العام 

بهذا   يعني  وهو  بالكنعانيات،  يتغزل  القيسي  الشاعر  نجد  الديوان  مدخل  ريب    -ففي  النساء    -بلا 

للقارئ علامات تنم عن أأن الكنعانيات تعبير يقصد به    ، الفلسطينيات  فالأبيات تتخللها اإشارات لفظية ترسم 

الشاعر نساء فلسطين، ولو أأن هذا التعبير"  كنعاني، وأأرض كنعان " تعبير توراتي، وقد جرى الانزلق اإلى  

كثير من الشعراء حتى وصف بعضهم نفسه بامرئ القيس الكنعاني، مع أأن الكنعانيين ساميون    لدىهذا المنزلق 

 مثلنا لكنهم ليسوا عربا كما العبرانيون ساميون مثلنا، ولكنهم ليسوا عربا كذل.  

فالشاعر، يمجد نساء فلسطين، فهن كالحجارة في الحرب، ولكنهن عكس ذل في الحب، يتصفن بالرقة 

، وقسوة    والنعومة والليونة التي تجعل منهن نساء   طيعات، خلافا لما توحي به شجاعتهن في الحرب من غلظة 

  ورود، وبحفيف الخلاخيل،  فضلا عن رشقهم بنظرات الأعين لقلب، ويرشقن المحاربين عند عودتهم من القتال با

ل ن عن العماليق ما يهددهم من خطر بالدعوات،  د  د  ، ويص  ، فهن مثل حوريات البحر يحرسن الجمال الملائكيم الن ج 

، والموس يقى، ومثل ه م   ، النساء  اتيكوالغناء الشجيم  ن العشاق: بلا ريب، هن من يتيم 

 والكنعانيات من حجر حين تقع الحرب 

 ومن طين حين يقعن في الحب 

 والكنعانيات هن حارسات البحر 

 مؤنسات الجبل 

 سنبلات المرج

 دن خطوة العماليق بالدعاء نيس  

 ويغسلن قلوبهم من قسوة حين يعودون من الحرب بالغناء 

 ( 17ويرمينهم بالورود والأرز وحفيف الخلاخيل )ص
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، على فكرة يتكرر التعبير عنها في القصائد، وهي التنديد بالحرب، فلو أأتيح لهذا  د، ويلحُّ والقيسي يشدم 

، أأن يعرض على المجلس ما لديه من مطالب، لكان في مقدمتها  "  ذاهب اإلى مجلس الأمن"  المتكلم في قصيدة  

وقف الحروب في كل مكان، لأن الحرب من شأأنها اإحباط أأمال ال باء والأمهات في تحقيق مس تقبل أ من وواعد  

لأطفالهم، اإذ ل ريب في أأن كل أأم، وكل أأب، يريد أأن يربي أأبناءه، وينش ئهم التنش ئة التي تضمن لهم حياة كريمة 

الحاضر، وفي المس تقبل، أأيضا، وهذا ما تحول الحروب دونه، فهم في أأجواء الحروب ل يتمتعون حتى بالغذاء  في  

 الهادئ الخالي من الكوابيس )كأطفال سوريا(:   الصحي، ول حتى بالأحلام السعيدة، ول بالنوم

 فأأحلامي،

 بنيم الذين

 أأرضعهم حليب الأمنية

 وأأسهر على تأألمهم من خشب الأسرة الرخيص  

 ريد أأن أأربيهم كما اش تهيي  أأ 

 ( 31باح المعارك )صا عن ن  بعيد  

فهذه الحروب، التي تش تعل من حولنا، تحيل نوم الأطفال يقظة دائمة، محفوفة بالمكاره، والقلق، والكوابيس 

ة، ويرضعون حليبا مشوبا بالأماني، ل بالرضا عن الواقع،  قة، وكأنهم ينامون على شوك القتاد، ل على أأسر  المؤرم  

اإنهم ينشأأون نشأأة ل تليق حتى بالحيوان. وفي قصيدة أأخرى يسلط الشاعر القيسي الضوء، من خلال الصور  

فهو وضع بائس  الحروب،  الأطفال في  على وضع  بنادقهم، وحشوها،    ،المتكررة،  بتنظيف  أ خرون  يقوم  فيما 

ا لجولة أأخرى:   اس تعداد 

 خلف تلال أأبينا  حرب   وقعت  

 س الجبل المتعالي أأقمارا أأ الأطفال يموتون، ويرتفعون على ر 

 والشهداء يموتون كذل

 رض الل يمتن أأ والنسوة لو سال دم الوردة فوق شراشف 

   يوالباقون سوا

 (  45منشغلون بتنظيف بنادقهم )ص

، التي ل يقتصر   زة، ول على الحجر والشجر، بل  ج  والأطفال، والش يوخ، والع    ها على النساء،تأأثير    فالحرب 

بمصير العال، العاجز عن مواجهة ما يصفه الشاعر بالمصائر المسعورة، مصائر يجري    دق  يمتد ليغدو خطرا يح   

الإعداد لها على فراش وثير، وفي رعاية كاملة من أأولئك الذي يسمميهم الشاعر تجار السلاح، وهم فضلا عن  

 ذل سماسرة حروب أأيضا:  

 ما تقوم الحرب،    م  أأقو  

 بشهوة عارمة، ومصير ضال  

 المصائر الضالة مسعورة ، وتعضم 
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 من فراشها الوثير،    ما تقوم الحرب    م  أأقو  

 من خطوي الحمام المسال  يفرُّ 

 ( 71السلاح )ص  ويطوقني بالدعاء تجار  

خطر الاس تمرار في الحروب س نة بعد س نة، ومجزرة  اإلى  ه  يمن التنب  ب دا  في شعر القيسي   ول يملك المتكلم  

الظلال  تلو   الضحايا في تلك  وأأما  أأو    ،الأخرى.  القتل  فينتظرون  ا لمسلسل  الإنساني الذي يضع حد  العقل  بة 

ن  س  لمسل    ، )المكس يكي( اإ المتصلة، وسقوط الضحايا بالآلف،  أأكثر،    ل الدموع، والحشرجات  بما هو  يكونوا  ل 

 يبدو لنا متل انتظار غودو، الذي ل يأأتي في مسرحية صموئيل بيكت :   اانتظار  

 كل  هنا ما زال ينتظر  

 لغتي المريضة بالمجاز،  

 دموع أأمي،  

 حشرجات أأبي،  

 لفيف من ضحايا الحرب 

  ،  أأغنية 

 تخاف رصاص حارس خوفها  

)ص  ( 73كل  هنا ما زال ينتظر 

  وعلى الرغم من الشعور بالإحباط الذي يحيط بالكثير من القصائد، بسبب الحرب الشعواء التي تأأبى أأن  

الحرب انتهت، ولهذا يتغنى بهذه الرؤيا، ويكرر    أأن    -فيما يرى الحال     -زارها، نجد سلطان القيسي يرىتضع أأو  

يتأألق في نهاية    "انتهت الحرب"العبارة   الساطع، والضوء الذي  فيما يش به الإلحاح على هذا البريق من الأمل 

 النفق: 

 وانتهت  الحرب  

   انتهت الحرب  

 ا  مرار    انتهت الحرب  

 الصفم   س تاذ  أأ وسيبدأأ بعد قليل 

 ( 87س الترميم الوطني. )صدر  

بالمعنى الذي   ،ا بين الحربالقيسي في قصائده يقرن دائم    دهش القارئ، والدارس، على حد سواء، أأن  وما ي  

في قصيدة    ضع أ خر من الديوان، أأي  . وقد لحظنا هذا في قصيدة الكنعانيات، على أأنه في مو  س بق ذكره، والحبم 

مع ا. فكأن ثمة قاسما مشتركا بين موقفي الشاعر من الحرب    ولغز الحبم   ،بتفكيك لغز الحرب  د  بعنوان ) لو( يع  

تمثله من خفقان القلوب، وارتقاء الشعر، ونمو  ت والحب، فالأول يرمز للموت بالسلاح، والثاني يرمز للحياة بما  

 وأأكثر سعة:    ،حياة أأكبر صبح  الحياة الصغرى لت  

 لو صرت يوما شاعرا 
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 سأأفك لغز الحرب 

 وأأنا أأحيل دبيب أأسلحة الغزاة  

 لى حصان راقص في زفة شعبية  اإ 

 (. 99ه لقصيدتي )صواضمُّ 

ا فولكلوريا، ل أأكثر، والسلاح يتلاشى بدبيبه، وبما يمثلة من  ذكرى، وشعار  تغدو  فالحرب  في هذا الس ياق  

ماطة الغموض عن    د  ع  الذي ي    اس تمرار لمسلسل القتل الذي ل ينتهيي. في حين أأن الحبم  المتكلم في القصيدة باإ

 الاحتمالت :  لم ا، ويصبح موضوعا مفتوحا للشعر على ج  ا وجسد  قلب   ، يقرم ب الحبيب من الحبيب  ،أألغازه

 لو صرت يوما شاعرا  

 لغز الحب   سأأفكُّ 

 اقرنه بقلبك

 ثم أأقرن كل شعر باسمك المفتوح يا أأمي  

 (  99فأأكبر)ص

فيه    وتتطلع لزمن أ خر تتراجع    ،يرى الشاعر في المدينة رؤيا أأخرى، فهيي تواصل هذا الحلم  ،ا لذلوتبع  

ا بلا عودة، ليبحث المحبون عن حبيباتهم في الأنقاض  ، وتتوقف، وتخرج من الأبواب خروج  الضروس    الحرب  

 رة:  المتفجم   والخرائب، خرائب المدن التي دمرتها الحروب، والقذائف  

 رأأيت المدينة 

 تحمل أأحلامها في حقائب ريح ضروس

   ،وتخرج من كل باب

 لو انتبَّت للمساكين   الحروب   فماذا أأضرم 

 (   11حبيبته في الخراب )ص  ضاع  أأ أأو لحبيب 

ذا    فالحرب   مثلما هي عدو شرس للحياة وللعمران، ولكل باب مفتوح على الخير، وعلى    ، شرس للحبم   عدو    اإ

ل بالريح الصرصر، والقحط، والموت السريع. والحب هو    ، ، وعلى تصريف الرياح التي تأأتي بالمطرالثرم   العطاء 

ويروي ظمأأ الأرض التي    ، ددها خطر الحربيهالروح التي    د  موصول يجدم عطاء     هو ف ،  المعادل العكسي للحرب

ر الغجري الذي  ع  بحلاوة الش    رة، وكل ما يأأتي به الحب حلاوة  السلاح والقصف بالبراميل المتفجم    فتها حرائق  جف  

  : وهي كلمة  ،في كل اتجاه، فالعال كله يمكن اختصاره بكلمة واحدة تندد بالحرب العوان  انتشر عبر الريح مسافر  ي 

 ك: أأحبُّ 

 علميني  كيف أأحمي أأغنياتي 

 الحرب بعدك   من ش تات ل يملُّ 

  البحر علي صوتي سر ثم قولي أأي شيء قبل أأن ينك 

  أأحلى من  غيوم في الأعاليمناديلك  
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 أأي شيء منك حلو   

 فانشري شعرك فوق الروح  

 (  108ك.)صلميه، وقولي لي أأحبم 

، أأولهما أأن الحب يأأتي في  ينيلاحظ أأمرين متلازم  "   بائع النبي   "   في قصائد  ومن يتتبع تواتر كلمة الحبم 

نه يؤكد    ،ومن جهة أأخرى  ، الحروب من جهة  فهو الرد على جل ما يدعيه سماسرة  ،س ياق ثنائي مع الحرب فاإ

  ومصداق ذل هذه الصورة التي يبرز فيها الحبُّ   ،تأأكيدا شديدا على معاني العطاء والخصب والحياة والتجدد

  العشق وينتشر    ،قاط وتتلاشى حروف الموت بما عليها من ن    ،ةالصبي    فبحضوره تكبر     ،كشيء مرادف للحياة

 اتجاه:    بحمرة الخدود في كلم مشوبا  

 تلك الصبية س تكبر  

ذا   شرعت حضنهاأأ ثم تنزل كل الطيور اإ

 س تكبر تلك الصبية

 ر ع  الش    ة  كل   ب   ت  الفراشات لو سقط كلُّ  ثم تنحلُّ 

 في الجو من حولها  وانفلت الحبُّ 

 ،  س تكبر  

 لون الخدود   يحمرُّ 

 (  18)ص قاطالن   وتسقط من أأحرف الموت كلُّ 

النفس تجاه   والحق بالدفاع عن ،والحق بتقرير الإنسان مصيره ، ويرادف الحق بالحياة ، الخير  يرادف   فالحبُّ 

يس تطيع    ، خلافا للحرب  ، والحبُّ   ،ا هنا وهناك وتبعث الإرهاب ذميم    ،القوى الشريرة التي ل تفتأأ تثير الحروب

  ، كالحروب التي لها رعاة يسهرون على اإعداد المقاتلين  ،ول اعتياد ،ول تدريب ،يتقنه من غير تعليم  الإنسان أأن  

ذاهب اإلى  ـ " ر للمتكلم في القصيدة الموسومة بدم  على بني الناس، ولو ق   ،والأحقاد ، نهم بالضغائنوحق   ،وتدريبَّم

 ما يأأتي:  لأوضح لهم    ،أأن يلتقي أأعضاء ذل المجلس "  مجلس الأمن  

   ل يعلمني أأحد  

 أأو الخير  أأن أأغني للحبم 

 ولكنني فعلت 

 اإلى مجلس الأمن  ذاهب  

 ل خذ حقي في الحياة  

 ( 33وفي تقرير المصير، والدفاع عن النفس )ص

رادة الحياة على قوة الموت قتلا. فالموت حب  وتغلُّ  ، ف الحربللاحتفال بتوقُّ  مرادف    للحبم   فالغناء     ا خير  ب اإ

لينادي من    ،هن من أأن يصعد جبلا منفوشا كالع    ،ول أألذم   يه ،شهيى لدأأ عند الشاعر من الموت قتلا، ولهذا ل  

 قمته باسم الحبيبة حتى تنقطع منه الأنفاس : 
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   ويحالفني  الحبم 

 قلبي  جح  حين أأمر  

 بين عينيك، هيا اس توي للهوى 

ن قلبي توزع بين قبائل غيبتك   اإ

 انغرز الس يف في الظهر  

 بوجهك عني  ت  حين أأشح  

 اس توي للهوى  

 (  110 )صثم غنيم 

المحبة ، وعسل العشق، شأأنهما   رد الوصال، ويتقاسم العاشقان ماء  فبَّذا الحب، وذاك الغناء للهوى، يط  

 : تن  والف   ، علي القلاقلش  وم   ،عروش قياصرة الحروب  في حين تهتزُّ  ،شأأن من يخوض في بحيرة من ماء الورد

 في شقة في المدينة  اقاسمك الحب  

 أأقاسمك الحب في حوض ماء وورد 

 . يهتز عرش أأباطرة النار   أأحبك  

 (  113 هلالين )صبين   الحرب   تنحصر  

مختصر  القول، وصفوة الحديث، أأن ديوان سلطان القيسي " بائع النبي " ديوان تهي من  عليه ثنائية الحبم  

والحرب، أأو الحياة والموت، أأو الوجود والعدم. في أأداء شعريم  تطغى عليه أأيضا ثنائية النظم والنثر، فالقيسي ل  

الوزن، سواء منه ما يعتمد التفعيلة، وحدة وزنية،  يجد حرجا في أأن يجمع بين ما يعرف بقصيدة النثر، وقصيدة 

ر   ع  ل في الش  ، بيد أأنه في هذا كله يطرح القافية جانب ا، فهو اإلى الترسُّ أأو ما يعتمد البحر ذا الشطرين، على قلةم 

ي  أأقرب منه اإلى التق في ة. وقد يلاحظ القارئ، بلا تحفظ، أأن القيسي يمتلك القدرة على التحرر من النثرية، فف 

ع  بين تراكم الصور وانتظام الوزن، وسلاسة الجرس   اإحدى القصائد، وهي قصيدة ) غودو ( يقدم لنا قصيدة تجم 

الموس يقي، وعذوبته، وتواتر القوافي في مواضع متباعدة. غير أأنه في قصائد أأخرى ل يراعي الدقمة، والانسجام،  

سمة قد تشير اإلى طابع التجريب في قصائده. وهو   فقد يخرج من تفعيلة لأخرى، أأو من الوزن اإلى النثر، وهذه 

ر واحد، أأو أأسطر قليلة.   تجريب  تؤكده نزوات  منها اعتماده على الكتابة المكثفة التي تتأألف فيها القصيدة من سط 

رف، مما يشير   اإلى  والتنويع القائم على المزج بين مفرادات  عامي ة وأأخرى فصحى، والكتابة بعناوين غير عربيمة الأح 

ه .   هذا الهاجس التجريبيم وي ؤكم د 
  ___________ 

 2016ايلول  - سبتمبر 2*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، 
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 سلمى الخضراء الجيوس ي 

 الناقدة الشاعرة 

 

 

، واهتمت بها اهتماما كبيرا.  (2023  -1925)تعد الحداثة الشعرية اإحدى الإشكاليات التي عنيت الجيوسي

وتناولتها في  غير مقالة من مقالتها. تناولتها في دراسة عن الشاعر الأردني مصطفى وهبي التل عرار. وتناولتها  

( في عدد 53  -11، ص ص  1973، يوليو،  2، ع4في بحث مطول نشر في مجلة عال الفكر في الكويت)مج 

جامعة كمبردج بعنوان    نشرتهاس تقصائي أأسهمت به في كتاب بالإنجليزية  خاص بالشعر العالمي، وتناولتها في بحث  

The Cambridge History of Arabic Literature     صدر بعناية محمد مصطفى بدوي عن الجامعة  وقد

هـ( وشارك  1423)  2002نشورات النادي الثقافي بها في العام  وترجم في جدة، وصدر في م   1992المذكورة س نة  

في ترجمة فصوله الأربعة عشرة كثيرون، منهم سعد البازعي الذي اضطلع بترجمة الرابع منها الموسوم بعنوان "  

 (.263 -195الشعر العربي الحدائي " لسلمى الخضراء الجيوسي)ص

 تأأثر ظهورها بعاملين اثنين أأحدهما ذاتي وال خر  غيري.  -عربيا  –والمعروف أأن الحداثة الشعرية 

الذاتي أأصبحت صارمة    ،فأأما  التي  القوالب  الشعراءالمبدعون، من  المثقفين، وفي مقدمتهم  فيعزى لضجر 

رة كقوالب الجبس، وهذا ما تعبرعنه بوضوح نداءات   تأألفت من ثلاثة نفر هم:    " جماعة الديوان"ومتحجم التي 

براهيم المازني وعبد الرحمن شكري. وما جادت به من نقد قاس لكبار الشعراء في مطلع القرن الماضي    (1)العقاد واإ

براهيم، وما كتبه أ خرون كالزهاوي والرصافي وجبران وميخائيل نعيمة والشابي من تنظير لحركية  كشوقي، وحافظ اإ

 الشعر الجديدة، وضرورة أأن تولي ظهرها للأسلوب الشعري القائم على التقاليد، وتهميش المواهب الفردية.

 الحداثة لدى الغربيين   

الحقبة  في  س يما  ل  التثاقف،  لرياح  العربي  المحيط  انفتاح  فهو  الموضوعي،  أأي  الذاتي،  غير  العامل  أأما 

الاس تعمارية، وما جد من وقائع متغيرة على المس تويين الجغرافي والس ياسي بعيد الحرب العالمية الثانية، واندلع 

ا جديدة في كل من فلسطين،  ومصر، والجزائر، واليمن الجنوبي، والعراق.    الثورات التحررية التي تطرح أأفكار 

ا هو الذي   ونيل بعض هذه البلدان اس تقلالها، وانفكاكها عن المس تعمر، فاس تحدثت هذه الظروف أأدبا جديد 

ليه، من حين ل خر، بأأدب ما بعد الكولونيالية.    يشار اإ

فالحداثة الشعرية، في رأأي الجيوسي، تأأثرت بالحداثة الغربية اإلى جانب ظروفها الذاتية. فهيي لدى الغربيين 

أأفكار  جديدة من لدن جيمس فريزر صاحب كتاب الغصن الذهبي    Theاتسمت بمناخ خاص هيمنت عليه 

Golden Bowe    فنا بها ش بلي شميل، وفرويد الذي غدا في النصف الأول من القرن ونظرية داروين التي عر 

ا فكريا شاملا على رأأي وما أأضافه كل من ماركس عن الطبيعة الاس تغلالية     Audenأأو دون  الماضي مناخ 

 للرأأسمالية، و نيتشة الديونيزي الذي أأعلن نهاية السوبرمان. 
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تأأثر بهذا كله، وأأصبحت غاية الشاعر القصوى هي أأن يكتب الشعر    -عموما    - وترى الجيوسي أأن  الشعر

رة من جل ما هو قديم، وتقليدي. لذا شهدت بدايات القرن العشرين الكثير   بلغة جديدة، لغة رؤيوية، متحرم

كالتصويرية   العداء،  التقاليد  ناصبت  التي  والمذاهب،  التيارات،    Futurismوالمس تقبلية    Imagismمن 

وقد وقفت هذه المذاهب جميع ا في   Surrealismوالسوريالية  Symbolismوالرمزية  Dadaismوالدادائية 

   .  Romanticismوالرومانسي  Naturalismمواجهة المذهبين الطبيعي 

 ، والشعر الحر الشعر الرمزي 

ذا كان شعراء مدرسة الإحياء: شوقي وحافظ وقبلهما البارودي، قد اعتمدوا كثير ا على النظم العقلاني،   ، واإ

المهجر   فاإن بعض طلائع الحداثة في  البياني، والبلاغي، والمحأكاة في الأوزان، والقوافي،  التعبير  والتباعي ة في 

الديوان"والريحاني،ولفيف ،وجبران،كنعيمة لظهورالتيار   " مدرسة  ووطأأوا،  كتبوه،  بما  ومهدوا  لغيرهذا.    دعوا 

براهيم ناجي، والشابي، وجبران، وأ خرين.. بيد أأن هذه الحركة المتوثبة     - الرومانسي، في شعر علي محمود طه، واإ

ل لفترة قصيرة. فتركيزها على العنصر الذاتي في الشعر، وتغليب المشاعر الجوانية التي   -في رأأي الجيوسي ل تدم اإ

اإلى صر    القصيدة  للتيتحيل  ا  يعرف     new classicالجديد    - كلاس يكي  الار  خات قلب، وضع حد  ما  فظهر 

بالشعر الرمزي على يدي سعيد عقل في زمن مبكر )المجدلية( التي مه د لها بمقدمة متأأثرة بالرمزيين أأمثال مالرميه،  

من    1953( من مصر، وبديع حقي  1963  -1907وبول فاليري. واقتفى هذا الأثر شاعران هما: بشر فارس)

 سورية.  

العروضي المأألوف. وما   البناء  القصيدة، ونبذ  وأأخيرا  تومجت هذه الحركة بمحاولت ثورية لتجديد هيكل 

يترتب عليه من كتابة نسقية أأصبحت ل تلائم الذوق الحديث. وهذه المحاولت تجلت في التشطير، ونظم المرسل  

مي علي أأحمد    الواحدة. وكان الشاعرمن الشعر، الخالي من القوافي. والخلط بين وزنين فأأكثر في القصيدة   الح ضر 

ا التفعيلة  1969  -1910باكثير ) ( قد تخلص في اإحدى ترجماته )روميو وجولييت( من الوزن التقليدي، معتمد 

ا من مؤرخي الشعر ل يلحظ أأهمية ما قام به هذا الحضرمي المغمور،   الواحدة بدل من البحر. والمؤسف أأن  أأحد 

.  " الكوليرا "  ( اكتشافها لهذا القالب الوزني الجديد في قصيدتها الأولى 2007  -1926الملائكة )  اإلى أأن اد عت نازك 

عاء  أأزعج الس ياب الذي بادر لتفنيده فنبه بذل العال الأدبي لريادة باكثير المبكرة، وحرم بذل الشاعرة   وهو أأدم

 من ذل الس بق، وتلك الريادة. 

فكان قد ادعى في " هتاف الأودية " أأن الشعر ل يقدح في شاعريته خلوه من القافية    ،أأما أأمين الريحاني

ا. أأو قصائد  والوزن. فكتب تبعا لذل، ونشر، شعر   ا منثور  ي  هذا الذي كتبه شعر  ا ل أأثر فيه للموس يقى. وسم 

نثر. وفي ضوء هذه المحاولت، ظهر تيار شعري ل يكتفي بهذا اللون من التجديد، فالذين أأعجبوا بمجدلية سعيد  

ف بالمذهب السوريالي،  1965  –  1911 )سر  ي  عقل، وبشعر أأورخان م   ( وديوانه سوريال، ومقدمته التي تعرم

على الرغم من أأنه كتب أأشعاره بالفرنس ية،    ( 1973  -1914وجدوا ما يعمق هذا التوجه لدى جورج حنين بمصر )

بما تراءى فيه من اختراق لغوي، وأأسلوبي، غدا في س تينات القرن الماضي محور نشاط    –ل بالعربية. بيد أأنه  

ر الحداثة، وبوادر  التجديد.   ق  كبير، وجدل أأكبر. ومن هنا بدأأت تتحق    في شعرنا المعاصر ن ذ 
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 مصطلح الرواد 

ا من الرجوع اإلى مصطلح " الرواد" الذي يطلق في العادة   وفي هذا الس ياق ل تجد الباحثة الجيوسي مناص 

، وهم نازك الملائكة، وبد شاكر الس ياب، وبلند الحيدري، والبياتي، وكلهم  على من رسخوا ما يعرف بالشعر الحرم 

لهذا   التجارب المبكرة أأتاح  لبنانيان. فنجاح هاتيك  عراقيون. علاوة على خليل حاوي، ويوسف الخال، وهما 

المقابل ظلم  الشعر الش يوع، والهيمنة القصوى على أ فاق الشعر العربي المعاصر من العراق شرقا اإلى المغرب. وفي  

ما يعرف بقصيدة النثر يناضل من أأجل أأن يؤكد حضوره، وي ثبمت قدميه في ميدان التنافس، فنشر توفيق صايغ  

ونشر جبرا    1961و معلقة توفيق صايغ    1959( ديوان: ثلاثون قصيدة  1971  -1924)  -الشاعر الفلسطيني  –

براهيم جبرا ديوان  . (2)1964 "المدار المغلق " ، و ديوان 1959 "تموز في المدينة  ه" اإ

وتس تنتج الجيوسي مما ذكر أأنم الشكل أأصبح هو الشغل الشاغل للشاعر العربي، فهل يعتمد في قصيته 

أأم يتحرر من الثنين؟ وما موقع القافية في هذا كله؟ أأتبقى موح دة في القصيدة من    ، أأم وحدة التفعيلة   ،البحر

ا مطلقا، فينظم الشعر مرسلا غير معقود بقواف؟   المطلع اإلى المقطع، أأم يعتمد تعدد القوافي، أأم يتحرر منها تحرر 

والبياتي    "صقرتحولت ال و   "أأغاني مهيار الدمشقي " وحتى أأدونيس في    ، هكذا اتضح أأن تجارب الس ياب والملائكة

وتوفيق صايغ في غير ديوان تدور في هذا المدار،    " البئر المهجورة"  ويوسف الخال في    ( 3)"أأباريق مهشمة"  في  

ا في ذ  ل المسار. وتنطلق قدم 

 أأدونيس وخصومه  

رج، اإحدى هذه المحطات " أأنشودة المطر " للس ياب،   على أأن ثمة محطات  ش به حاسمة في هذا التيار الم ترج 

لخليل حاوي. وطابع  هذه المحطات يظهر في تجلي الأساطير بصفتها )موتيفات( رمزية.    1962وقصيدة لعازر  

. ويعد كتاب يوسف الخال الحداثة في (4)كذل ثمة محطات تقفنا الدكتورة سلمى اإزاءها وهي تجارب مجلة شعر

. ول تخلو متابعة الجيوسي لهذه الحلقات  (5)( محطة أأخرى في طريق الشعر الحداث، والنقد الحداث 1978الشعر )

من التطور، والحجاج، من وقفات  تحاول فيها الوساطة بين أأدونيس وخصومه شعريا، كصلاح عبد الصبور.  

فردود فعله تجاه نبرة هذا الأخير الخطابية تختلف عن تلك التي يجدها في نبرة شاعر حداث أ خر، هو محمد  

رية شديدة الرهافة، وذات تأأثير بالغ. وفي هذا المقام ل بد من التنبيه على  الماغوط. الذي يوظف في شعره سخ

ا عن تجارب الرواد كتجربة حسب الش يخ جعفر، ومحمد عفيفي مطر. والسوري  ظهور تجارب أأخرى ل تقل نجاح 

 سليم بركات.  

أأدونيس وشعره.   وبصورة مثيرة للدهشة تسترجع الدكتورة الجيوسي موضوعي  الصورة والأسطورة لدى 

فالصورة عنده تنمُّ على اإخلاص عميق لجماليات القصيدة " على نحو حداث حقيقي ". فعلى الرغم من غرابتها  

ذ ل مناص من الوقوف ف ن. اإ حراق الس  اإزاء مقالتين نشرهما، أأولهما    تتعمد تشويه الواقع، بتحطيم الجسور، واإ

ذ الحداثة في   1980 "بيان الحداثة"والثانية بعنوان  1978 "صدمة الحداثة"بعنوان   ففي الثانية يناقض الأولى، اإ

رأأيه ل علاقة لها بالزمن، فهيي تعبير  عن رفض الشعراء الأشكال الموروثة، مع التأأكيد على ما يتمصفون به من  

بدا د، واإ د.  أأصالة وتج دُّ  ع متفرم
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في ضوء هذا المعيار الذي يفرق بين الحداثة واللا حداثة، تزعم الجيوسي أأن الشعر في س بعينات القرن  

الاهتمام فيه على الابتكار الم جازي. وهذا يتضح ل في أأشعار الماغوط وأأنسي الحاج وتوفيق صايغ    الماضي انصبم 

فحسب، بل أأيضا في شعر محمود درويش حيث المزج بين النشوة والمعاناة، اليأأس والكبرياء، المقاومة والإحساس  

أأحد  بتداعيات المجزرة، وما فيها من كوارث. علاوة على سعدي يوسف الذي تصف ، فشعره  الع صر  ه بشاعر 

س التي يقوم عليها شعر الحداثة العربي، يضاف اإلى هؤلء شعراء عراقيون مرهفو الحس، كياسين طه الأس  

فعلى أأيدي هؤلء حدث هذا التحول الحداث الذي ل تخل تبعات ه من  حافظ، وسامي مهدي، وحميد سعيد.  

 شعر عباس بيضون، وقاسم حداد، و أأحمد دحبور، ومريد البرغوث. 

 من النبع الحال اإلى الترجمة والبحث  

لدت في السلط عام   وتلقت دراس تها في مدرسة   1928وقيل    1926ي ذكر أأن الأديبة الراحلة كانت قد و 

عكا للبنات في فلسطين، ثم في كلية شميت في القدس. وعندما انتهت من الثانوية التحقت بالجامعة الأميركية  

تها العليا في أأكاديمية الدراسات الشرقية  ببيروت لدراسة الأدب العربي. وبعد الشهادة الجامعية الأولى تابعت دراس 

 فريقية بلندن، ومنها منحت درجة الدكتوراه في الأدب العربي.  والإ 

درم سة في جامعة الخرطوم. ثم في جامعة قس نطينة  عملت  الجيوسي في الصحافة لبعض الوقت قبل أأن تعين م 

ليها يعزى تأأسيس مشروع بروتا لترجمة الأدب العربي للغة   في الجزائر، ثم في جامعة يوتا في الوليات المتحدة. واإ

   الإنجليزية، بدعم من التنظيم النسائي الفلسطيني في الكويت.

 ديوان " العودة من النبع الحال " عن دار ال داب في بيروت.   1960أأصدرت في عام 

ترجمت، وصنفت عشرات الكتب، من أأبرزها الاتجاهات  والحركات في الشعرالعربي الحديث. وموسوعة 

الأدب الفلسطيني المعاصر في مجلدين. وكتاب راشد حسين وشعره باللغة الإنجليزية. ومن كتبَّا الكثيرة كتاب   

 The Legacy of Muslimليزية في مجلدين بعنوان " الحضارة العربية  الإسلامية في الأندلس ". وهو بالإنج

in Spain    جمت عن الإنجليزية س بانيا. وكتاب المدينة في العال الإسلامي في مجلدين. وتر  أأي: اإرث المسلمين في اإ

ا مسرحية ن شرت  في كتاب بعنوان   كتاب " الشعر والتجربة " لأرشيبالد مكليش. وعن العربية ترجمت نصوص 

Short Arabic Plays   أأصدرت الدار الأهلية بعمان مختارات  لها بعنوان   "العودة من النبع الحال " ومن ديوان

نجازها المتأألق.  ، واإ نا مع الدهر. وهذا غيض من فيض عطائها الثرم ف و   ص 

 رحمها الل، وغفر لها، وعفا عنها، ولترقد روحها بسلام. 
   __________ 

   150  -138، ص ص  2003، عمان: دار المسيرة،  1للمزيد عن جماعة الديوان انظر كتابنا مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، ط  . 1

براهيم جبرا الأديب الناقد، ط . 2 براهيم: جبرا اإ    125  -103، ص ص 2001، بيروت: 1للمزيد= خليل، اإ

 وما بعدها   49من هذا الكتاب ص الخامس ينظر الفصل  . 3

. وانظر كتابنا الإعلام عمن عرفت من  2005، بيروت:  1جماعة مجلة شعر، ط  – للمزيد أأبو س يف، ساندي: قضايا النقد والحداثة   . 4

   201، ص 2023، عمان: دار الخليج، 1علام، ط الأ 

براهيم: النقد الأدبي الحديث من المحأكاة اإلى التفكيك، ط . 5        205 - 189، ص ص  2003، عمان: دار المسيرة،  1للمزيد= خليل، اإ
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 سلوى البنا 

 امرأة خارج الزمن 
 

 

تواصل الأديبة الفلسطينية المقيمة ببيروت سلوى البنا عطاءها الروائي والقصصي. فتوالت أأعمالها، ومنها 

 1979ومطر  في صباح دافئ    1977، وال تي من وراء المسافات  1974والوجه ال خر    1972عروس خلف النهر  

( وعشاق  2011ج الزمن )وامرأأة خار   2010وحذاء صاحب السعادة)قصص(    1986عروس النيل    –والعامورة  

مة    2017وست الحسن في ليلتها الأخيرة    2015نجمة   ومن هذا العطاء الموصول نتناول    2023وأأصل الهوى ن س 

 .في مقالنا هذا روايتها امرأأة خارج الزمن )الدار العربية للعلوم )ناشرون( بيروت 

 :أأول الغيث  

تسلط البنما في روايتها هذه الضوء على سلبيات المقاومة في بيروت. » بعد أأن تحولت البندقية لوس يلة   

ارتزاق لدى كثيرين من خريجي السجون وذوي السوابق، وقبضايات الحواري والزعران. وحشاشي المصاطب  

بعيدا. )ص الحلم  بشع ومخيف، خطف  فلتان  وعيوبها 52في  سلبياتها  السلطة    ( ثم هي هي على  مناطق  في 

ينخرط فيما يسمى أأمن الثورة، أأي  في    -وهو أأحد شخوص الرواية    -. فنبيل  1993الفلسطينية بعيد أأوسلو  

س على أأبناء الضفة وغزة. لذا تقول بهية لبنها نبيل«   جهاز مخابراتي تابع للسلطة، وظيفة المجند فيه هي التجسُّ

ارة!! كنت شايفة فيك بطل مثل الشهيد توفيق، صحيح، يعني راح تش تغل جاسوس ع اولد بلدك؟ يا خس

ل م ك.« )ص نا. بس قادرين نع   ( 57مصارينا ع  قد 

ليه بتشجيع من أأحد أأصدقائه أ دم، الذي س بقه لهذه المهنة، بمنزلة الانقلاب التام    فع اإ وهذا الاتجاه الذي د 

غ ف   خوته، وأأصدقائه ال خرين بمن فيهم)مها( التي ش  على ما عرف عن الأسرة، وعن أأبيه موسى، وأأمه بهية، واإ

ليه بنظرة تتجاوز ن  .ظرة الصديق للصديق، وابن الجيران لبن الجيرانبها حب ا دون أأن تكترث به، ودون أأن ترنو اإ

ف ض في   نه المفتاح الذي يقودك  لأعماق ال خرين. ويمكم ن ك  من عصرهم حتى أ خر قطرة ر  يقول له أ دم » اإ

ر من نبيل، وتصفه بما ل يحب، وبالغيرة، لأنها تميل ميلا شديدا  56عروقهم« )ص ( أأما عن مها، فهيي تسخ 

اء سريرته، وبكتاباته الس ياس يمة العميقة،  للأس تاذ توفيق، ذل المعلم الذي ع رف في المخيم بماضيه الثوري، وبنق

سواء  ما ينشره منها في الصحف، والمجلات، أأو ما ينشره  في الكتب. وفي ذروة هذا التعليق، وفي أأثناء انتظار  

دا   ش  ا، وح  محاضرة الأس تاذ توفيق عن الذكرى الأربعين لقرار تقس يم فلسطين، اس تقطب الداعون لها جمهورا غفير 

ثر ذل أ مال نبيل في أأن يكون، هو، فارس  أأحلامها، ل توفيق،    كبير ا، جرى اغتياله في تفجير مروع، فانطلقت اإ

ا باستشهاده.)ص  ( 40بعد أأن غدا هذا المركز شاغر 

 

 



334 | P a g e  
 

لت   تحوُّ

ا، بل الكثير من التجاهل، اإن ل نقل الاس تخفاف، والازدراء. وتظهر  غير أأن مها مع ذل ل تعيره اهتمام 

معجبا به   - والدها  -في الأفق شخصية جديدة تعقبَّا تحولت، وهي شخصية رسام الكاريكاتير رامي. و كان سليم 

  - والد مها    -الراحل جمال عبد الناصر. فسليم  جدا، على الرغم من أأن الرجلين مختلفان في موقفيهما من الرئيس  

يه عن الرئاسة، والثانية عندما عدل   ، » بكى أأبي مرات ثلاثا؛ الأولى عندما أأعلن عبد الناصر تنحم ناصري  قـ حم

يه، والثالثة حين غ ص  صوت  المذيع بخبر رحيله المفاجئ، والموجع.. »)ص ( أأما رامي فيس تفزه حين  45عن تنحم

ببعض أأوجه القصور التي ع رف بها عبد الناصر« على الرغم من أأنه يحترم هذه الرمزية لعبد الناصر لدى  ي ذكــمره  

ل أأن الأمر ل يكن يخلو من بعض المناكفة التي يفتعلها رامي فينجح في اس تفزاز أأبي بمجرد اإقحام   أأبي، ومكانته، اإ

ب سليم على خطبة رامي لها بعد أأن تعذر قبول  (. ووافق الأ 45اسم عبد الناصر في دائرة الخطأأ، أأو التقصير«)

جا، ثم سافرا اإلى مكان  ل تذكره الساردة. )ص81المخبر عماد)ص  ( 84( وتزوم

 :العودة اإلى فلسطين 

وبعد عشرين س نة من الزواج، تكتشف مها أأن رامي ليس أأهلا للثقة، فقد تبينت أأن علاقته بشادية   

ه بالخيانة الزوجية.)ص م  ( فتعتزم الانفصال عنه، والعودة اإلى الوطن: فلسطين.  111تطورت كثيرا لدرجة ت ص 

ه، وحبَّا الذي تحتفظ به للراحل على  تاركة رامي وابنه الذي سمته توفيق باسم الشهيد، في اإشارة تنم على تعلقها ب

الرغم من فارق السنم بينهما، وعلى الرغم من أأن الراحل ل يكن ي ك نُّ لها اإل الاحترام، والتقدير، بعيدا عن الحب  

بمعناه الأفلاطوني، أأو الإيروتيكي. اإذن، ها هي مها تعود اإلى فلسطين، وعلى الجسر الذي يربط بين ضفتي نهر  

ا الشرطي التابع لسلطة أأوسلو عن جواز سفرها. فتقدم له الوثائق لكي ينظر فيها على عجل، قائلا،  الأردن يسأأله

 .والاس تغراب ل يفارق لهجته: أأين تقصدين؟ فتجيب: اإلى يافا

ة وحدة؟ قولي أأريحا. قولي رام الل. وهنا بدأأت    وها هنا يقهقه الشرطي قائلا باس تهزاء خبيث: يافا؟ مر 

رهابية. وأأخيرا تجد نفسها رهينة   الشكوك تساور الشرطة؛ فبعضهم يظنها جاسوسة، وبعضهم يقول ربما كانت اإ

أأحد المس تخدمين في هذا القطاع الأمني.    زنزانة، وعماد، الذي أأبت الزواج منه، هو المحقق ل غيره. ونبيل هو 

ته ن ا وتموت ملعونا« )ص ( ويحاول  66فيحاول التكفير عن ماضيه الذي يلخصه له أأبوه بقوله » تعيش حياتك مر 

العودة اإلى الوضع الذي كان قبل أأن ينتسب لهذا الجهاز الأمني. لكن الأمر ليس بهذه السهولة أأو اليسر. فتتعثر  

اإلى ماض نظيف يعرفه به الجميع؛ عائلته، ومها التي تأأبى بالطبع مثل هذه المقاربة بعد أأن غدا نبيل    محاولته للعودة

 ( 145أأبا لطفلة سماها باسمها )مها( في اإشارة لتعلقه بها تعلقا يش به تعلقها هي بتوفيق. )ص

، على الرغم من زواجه بأ خر، أأو بأأخرى. فهو ما يزال   فالثنان؛ مها، ونبيل، كل  منهما يؤكد لل خر أأنه وفيٌّ

على حبه لها وهي ما تزال وفية لتوفيق. حتى بعد نيف وعشرين عاما مرت على رحيله. وكأن الزمن الذي مضى  

ي ة على الز  . وكأن المرأأة التي ف تن بها كثيرون عص  من، ول تتأأثر بمروره، من هنا جاء العنوان »امرأأة خارج  لـم  يمض 

 .«الزمن
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 :طي صفحة المكان  

ل  النظر في الرواية، يلاحظ ما لحظناه، وهو حرص الكاتبة سلوى البنا على طيم صفحة   على أأن  من ي ط 

المكان. فهيي ل تذكر أأسماء الأمكنة في الحكاية، ولول اإشارة غير مباشرة لساحل المدينة، والبحر، لما خمن القارئ  

ن  أأن هذه الوقائع تجري في أأحد مخيمات بيروت. ولول اإشارة أأ  خرى غير مباشرة أأيضا لما اس تطاع القارئ أأن يخمم

، بين سليم وموسى عن الذكرى الأربعين   في أأي مرحلة من مراحل قضية فلسطين تجري هاتيك الوقائع. فالحديث 

ب لنا بعض التخمين عن أأن الحكاية تبدأأ نحو العام   . تضاف اإلى هذا اإشارة أأخرى في  1987لقرار التقس يم، قر 

ب لنا التقدير الفصل الأخير  ، عندما سأألها الشرطي أأين تقصدين؟ قولي رام الل أأو أأريحا. فاإن هذه الإشارة تقرم

عاما من الاحتفال بالذكرى الأربعين    20أأي بعد    1997ال تي، وهو أأن مرورها عن الجسر ربما كان في العام  

 .لقرار التقس يم، وهي المدة التي مرت على زواجها من رسام الكاريكاتير رامي

والحق أأن القارئ ل يس تطيع أأن يفهم لأي سبب تحيط الكاتبة المكان بالغموض، وكذل الزمن، مع أأنها 

الأشخاص كالأرمني   يتذكرون الماضي مع بعض  وأأنهم  الرواية من يافا.  أأن بعض شخوص  تذكر في غير موضع 

. وهذا الغموض  يكاد يطغى  (59)غارو( الذي التقاه موسى مصادفة فاحتضنه قائلا:« أأهلا بريحة الحبايب »)ص  

على علاقة رامي بمها. فعندما سافرا ل تذكر لنا الكاتبة اإلى أأين. ول أأين أأقاما هذه المدة، وهي ليست بالقليلة،  

ف صحة عن   عشرون عاما أأو تزيد. وعندما أأرادت العودة للوطن سأألها رامي عن أأي وطن تتحدثين؟ ل تجب  م 

 .فلسطينية الوليدة لتجد بانتظارها)أ دم( وعمادا، وأأدوات التحقيق، والتعذيبأأنها تود الذهاب اإلى الدولة ال 

 :غموض الشخوص  

مناس بة،    )نيرفا( في غير  يذكر  الراوية،  أأو  فالراوي،  الشخوص،  مس توى  الغموض على  ينسحب  هذه 

نفسه ل تخلو   أأن رامي  برسام الكاريكاتير رامي. علاوة على  الغموض شخصية شادية، وعلاقتها  يكتنف  كذل 

عجاب سليم، واتضح أأنه غير أأهل لهذا الإعجاب ، ول لثقة مها به.  شخصيته من بعض الغموض، فقد اس تأأثر باإ

حداهن حتى يعدل عنها لأخرى. والصحيح أأن أأكثر الشخصيات   دة، ول يكاد يقيم علاقة باإ فعلاقاته بالنساء متعدم

حضورا في الرواية هي مها؛ فمن البداية يتضح أأنها مراهقة، تقرض الشعر، وتحب الأس تاذ توفيق، على الرغم  

عجابه بما  عاما، وهي في الخام  20من أأنه يكبرها بنحو  سة عشرة. تحبمه لأس باب كثيرة في مقدمتها تشجيعه لها، واإ

عجابها هي بدروسه، وبما يكتبه، وبمواقفه الثورية التي يعبر عنها بعفوية، وصدق، كبيرين. وتظل وفيه   تكتب، واإ

ن علامات  له بعد اغتياله، وبعد زواجها من رامي، وبعد انفصالها عنه، في الوقت الذي تناساه فيه كثيرون. وم

ها رامي بكتاب من كتب توفيق عليه اإهداء  بخط يده » صدمه   هذا الوفاء تسمية ابنها البكر توفيق. وحين جاء 

ذل البريق الأخاذ الذي بدأأ يشع من عينيها فجأأة عندما أأهداها اإياه. كان رامي قد عثر عليه صدفة على أأحد  

 :ادرة. فاس تدرك ضاحكارفوف المكتبة التي طالما غزاها باحثا عن الكنوز الن

 معاصر، لكنه كنز. أأليس كذل؟ - 

ا   ف ق  قلبَّ  أأنجب. خ  التي ل  ابنتي  اإلى  أأصابعها على حروف الإهداء.«  ت   ر  بلهفة، ومر  الكتاب  ت  س  تحس 

(. ل تقل لنا الساردة من هي الابنة التي ل ينجبَّا توفيق، ولـم  خفق قلب  مها بشدة حين قرأأت  110بشدة« )ص
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هذا الإهداء، أأهو أأهداه  لها. ول ـم  ل ت شر  المؤلفة لهذا؟ فاإذا كان توفيق ومها يتبادلن الإهداءات، فذل أأمر في  

ن  بها الساردة  .غاية الأهمية، وهي أأهمية ل ت ع 

 :دفنا الماضي 

وبالمقابل ثمة شخصيات  تتمتع بالنضج الفني اللافت للنظر، فنبيل، على سبيل المثال، يمثل النمط المهزوم،   

النذل، الجبان، من الشخوص، مع ذل ل يريد قطعا الاعتراف بهزيمته. يحاول مرارا أأن يثأأر لنفسه، أأن يغتال  

ال أأنه يفشل في جل هاتيك المحاولت. وفي  ل  اإ أأو عمادا.  ر من الماضي مخاطبا مها في  أ دم،  التحرُّ نهاية يحاول 

نقاذك )ص (. وعندما قدم لها ابنته )مها( في المشهد الختامي، قال، معتذرا عما  120الزنزانة: ساعديني لأتمكن من اإ

ت ك فيها. حين منحت    سلف:« شوكة تخلف وردة. ربما هي اإنجازي الوحيد، والحقيقي. هي المرة الوحيدة التي هزم 

( عدا عن هذا ثمة نموذجان سليم والد مها،  125لطفلتي دون أأن تتمكني من الرفض، أأو الاعتراض«. )ص  اسمك

 .الكتب   وأأنيس بائع

د  متقطع    :سر 

يتناسب مع دورة    ترتيبا  المحكية  للحوادث  الزمني  الترتيب  المؤلفة عن  القارئ عزوف  انتباه  ومما يجتذب  

نما قامت  بدمج هذه الحوادث في متوالياتها السردية دمجا يسمح لها   عقارب الساعة. أأو تتابع فصول الس نة. واإ

ا. فالمشهد الذي أأرادت ف  عادة الكتاب للعم أأنيس يفترض وقوعه في  بتقديم ما وقع متأأخرا على ما وقع متقدم  يه اإ

أ خر الرواية، ولكنها تذكره في البداية. وثمة الكثير من المتواليات التي يقتحم بعضها اللحظة التي تجري فيها واقعة  

أأخرى. فعلى سبيل المثال، ل الحصر، يروي السارد ما يجري بين نبيل ولبيبة في أأثناء انتظارهما لما سيسفر عنه  

تدعاء »المسلخ« لمها بهدف التحقيق من طرف عماد، وأأكثر من هذا يذكر الراوي ما جرى بين نبيل ونيرفا  اس  

في أأثناء روايته لوقائع أأخرى. ومثل هذا الأسلوب يؤدي لكثير من الفجوات التي يتخطاها السارد على نحو  

أأمره، اإلى أأن ينجلي باس تعادة بعض الم رويات السابقة، أأو بتوقع مرويات  مفاجئ، مبقيا القارئ في حيرة من 

نم فيه   ن ل يخل  من بعض الغموض، فاإ لي للوقائع. وهذا، واإ لحقة، ثم يس تأأنف سيره الخطي في الاتجاه التسل س 

لى أأيم  شيء  تؤول قا، لمعرفة ما تبقمى من الحوادث، والوقائع، واإ  .لذة  تملأ المتلقي بالفضول، وتنشئ لديه ترقُّبا، وتو 
    ___________ 

   2025أأيار)مايو(   2*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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 سميح القاسم  

 في زفراته الأخيرة 
 

 

 بين  كتابا    70ما يربو على    (2014  -1939)صدر لسميح القاسم   2014والعام الحالي    1958ما بين عام  

العبرية  وترجمات    ،وأأعمال روائية  ،وشهادات   ، ذاتيةير  وس    ،مجموعة شعرية ومختارات وأأعمال ش به كاملة   ، عن 

الحادي عشر    في  1939ب. وهذا يعني أأن حياة الشاعر الذي ولد في العام  ت  ها في ك  ها ونشر  جرى جمع    ومقالت  

بداعية، وفكرية، خصبة،  ه شهر أأيار)مايو( ل تخلو من الدأأب الموصول، والج    من د المبذول ، في سبيل حياة اإ

ومعطاءة ، تشهد على ذل تلك المؤلفات التي جادت بها قريحة القاسم الوقادة، وعقله النشط المتوثب، وذهنه  

  .  المتوهجم

،  كان قد  وفي الس نة الأخيرة من حياته، وبعد أأن   أأصيب بمرضه الذي لزمه ملازمة الظل لصاحب الظلم

موت، ل ينقطع عن الكتابة،  الذي ل ي    روحه للحيم   الل، واستسلمت    القرين للقرين، حتى توفاه    رافقه مرافقة  و 

  ( 2015في " ضجيج  النهارات  حولي " )موزاييك للترجمات والنشر والتوزيع، عمان،    وقد امتلأت قصائده الأخيرة 

ا للنفس، وحديثا عن المو  نعدم   مكن أأن  بما ي     ث  لحياة، متشبم  ل   بٌّ مح  ه على الرغم من أأن    مات، ت قبل الم  ه رثاء  مبكر 

كنات:   بها وبكلم  م   ما تعنيه من  م 

 يا ربُّ  

 ب  عي  يا ش  

 يا عذراء  يا رسول 

نني أأواصل    الحياة   معذرة ، فاإ

 ما تشاؤه الحياة   بكلم  

كنة   م   فلا تزال  م 

ن ة( يعلن  الذي ل ي صغي لصوت النذير م    فالشاعر   ط  سر   ا من هذه، وتلك، لأنها )م    ، لبقاءتشبُّثه با  ة  جهر   حذر 

 الاحتفال برأأس  حتىم   ، فهو ل يس تطيع  ء  على الرغم من أأن المرض العاتي يحول بينه وبين التمتع بما فيه من دف  

ذا كان العام ل يحمل له بشرى بالشفاء، بل ينبئ   عن النهاية المحتومة    الس نة الجديدة، فما معنى ذل الاحتفال اإ

عة، وهي الموت. فأأيُّ احتفال يمكن أأن يجري في ظلال المرض؛ حيث ل شموع، ول دموع، ول شفاء، ول  المتوق  

ن   هواجس    : والمعاناة عافاة، والخروج من دائرة الألبالم   الأمل   -على الأقل  -تتضم 

 وبلا دمعة   بلا شمعة  

 وبلا فلة  

نة  س    بلا سو 
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 الس نة  يمر احتفالي برأأس  

 ببالي تمرُّ 

، عريض   هواجس  عام طويل 

 عافى،  وأأحلام  جسمي الم  

آلم جسمي المريض    وأ

والبر    خلاف    فالواقع   بالشفاء،  يحلم  نه  اإ والهواجس،  ق    ء  الأماني،  س  أأن  من  غير  كل    مه،  يتعدى ذل  ل  ه 

آلم جسمه المريض تحيل أأحلامه هذه اإلى كوابيس. وهذا المرض   جاع، يمنع  ، مع ما يلازمه من الأو  الأضغاث، فأ

ا عمم  لى أأوراقه، فيكتب الشعر معبر  ا  بته  في النفس من رغبات يك  يجول   ا  الشاعر المبدع من أأن ينهض اإلى قلمه، واإ

ليه على أأنه استراحة الم  الأل ، وذل قد ي   لن  يكتب بعد ال ن، وقد أ ن للفارس أأن  يعتزل الميدان،    و  ، فه  حارب  نظر اإ

ي    للأفق أأن يرتل  ما أأبقاه من أأناش يد  ، تاركا  مثلما يفترش الأوجاع  الصمت  وللمغنيم أأن  يتوارى، وأأن  يلتحف   تدوم

 : الأسماعفي 

 أأل تبوح ل ال ن  

 تريح تس   أأن   ل ال ن  

ك أأنت    ضوح الو   غموض 

 ا  ا جديد  ل ال ن أأل تقول  كلام  

 ا نش يد   تك  صار  م  فص  

ا على كلم  أأفق    يلوح     ونجم 

، وما ينهال  علي ه من التراب، والطين، في  ته ما بين  مو    ع  وهول يفتأأ يتوق   ة القبر   لحظة  وأأخرى، ويتوقع ظلم 

، أأو تنال من صم    لكنها ل تخيف    ،ة  عب  رؤية  مر   ه  د  نظر  ال وده أأمام الموت، بل يواصل  الشاعر، ول تفتُّ في ع ض 

م  فيه الغزاة،  ع  من  ل  يم ت، جاعلا من ش    راء، على السواء، ماكثا في الأرض مكوث  الو للأمام، و  ره الذي قاو 

ا يواصل  والحياة بم  وللح   وغنىم فيه للسلام ه النضاليمة بعد الموت:  ، سلاح   مهام 

 ليز موتي ه  سأأعبر د  

 بخف ة فه د  

 عناء    ودون  

ض    وأأمكث  في الأر 

، وثلثاي  ماء    ثلثي تراب 

 الأمام    في ما أأمام   وأأنظر  

 وفي ما وراء  الوراء   

في ما ي لازم  ، ول يخاف الف  ت  شى المو  ل يخ     وعلى الرغم من  أأن  القاسم   ل أأنه ل يخ  ناء كغيره من الناس، اإ

ر رؤيا مناميم  ، وتوتُّر، فقد تصو  ياه  من قلق    ، ه في تلك الرؤيا أأن  الحياة  بر  يخفيها كونفوش يوس، و   ة يزوره  انتظاره  اإ
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ت، ومع  ، أأقسى بكثير مما يكابده  الميمت من المو  ب  من قلق  في حياته، ومن  تع    ، فما يجده الحيُّ س يمان    ،والموت  

في ذهنه،    ، ظل  صدى كلماته تلك يترد د  ، مستيقظا  من رؤاه  لىم و  ، و  ذل، فبعد أأن  أأدار له كونفوش يوس ظهره  

كُّ   به، ويساور    والقلق    ه: من الانتظار يتح 

 عادني أأمس  كونفوش يوس

 قال لي هادئا:  

، يا صاحبي  قلق  العي ش أأقسى من الموت 

 قالها، وان طل ق، 

  ،  تاركا  ظله 

  ،  وصدى صوته 

 وأأنا .. والقلق   

م؟ شعور    ح  وهو يتأأرج    القاسم    سميح    الذي يداهم    ما الشعور   من يعاني بانعدام اليقين،    بين الوجود  والع د 

ة بلا ري ب.    س  ولكنه يتغلب على شعوره هذا، ويحاول أأن  يطمئن النف   ، والساعة قادم  سين  بأأن  النهاية قاب  قو 

حياتهم مس تمرة بعد الموت؛    فارقوا الحياة، وذل أأن  ي    دها الشعراء قبل أأن  بكلمة رثاء لطالما رد    ذاته  ي  عزم ولكنه ي  

ا في سج  حيم   ماثلة    هم  هم ت ب قي أأسماء  فاشعار   ا جديد  هم الأيام  ر  الخالدين، تذك    لم  ة في أأذهان الناس، وتضيفهم سطر 

، أأو   في زفراته الأخيرة ما يعبرم عن   القاسم    ، وعلى هذا ل يجد  هم الميادين  مثلما تذكر    م: ند  خي بة 

 سأأموت  سأأموت! أأجل  

نما ل أأموت    اإ

 ني والبيوت  تذكر   الميادين  

ذا     فلأكن  واقعي ا اإ

 سأأموت  

 ويكون  السكوت   

.  س  ال   كوت 

يقينه   من  الرغم  على   ، ب    بحياة    فالشاعر  الناس،  د  ع  أأخرى  ويعرف ها   ، الميادين  تعرف ها  لقول   الموت،  داق ا  ص  م 

) ر  ثان  ن سان  عم   ك ر  للاإ ل أأنه ل ي نكر ما يؤكم    الشاعر )والذ  ،    ني ةوهو أأن  مواجهة الم   -تالمو    واقع    -ده  الواقعاإ بصلابة 

أأن  المسأألة ل تع   ، ل ينفي  ، وبك بر  أأن  وشجاعة  ا حزين ا كذل الس تار الذي يعلن  نهاي    دو    ض  ة العر  تكون س تار 

فالحياة   ح.  الم سر  على  الم    التراجيدي  عن  تختلف   منه  ل  الذي  أأساة، كلٌّ  الس تار  بذل   تنتهيي  ة،  الفاجع    ي علن  ما 

ذ    واللحظة   ع ة، فليه  رب  اإ ة الدام    ضال  أ خر، وهو أأن  يكون في علاقته مع دائه الع    تلك اللحظة لشيء    ا من  الحرج 

ب ة، أأو  الغ  ي ا، وأأن  يعترف اع  واقع   ، باقتراب  تلك  اللحظة: ترافا ل يحتمل  الموار   موض 

 ينبغي أأن  أأكون  

 .، معترفا  بدنوم  الأجل  واقعي ا مع الداء  
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جل  دونما ه    . لع ، أأو و 

 . يا بقايا حياتي، أأجل  

 . بغي أأن  أأواجه موتي، أأجل  ين  

 ، بحساب  رصين  

 س نين   ح  من  سر  تام على م  الخ    تار  لئق  بس   

، بل بداية  ت نهاية للح  في المو    ن  على شأكلة الشهداء الذين ل يرو    -  القاسم     يحاول  الشاعر  و    ، جديدة    لحياة    يم

ض،  ن، وعلى الأر  ط  ص على الو  من خلال النضال اليومي، ومن خلال الحر    الرحيل، تتواصل    ق ب  ع  ي فيما    تتواصل  

عنى  جديدا ، ولهذا ي    -بحوقين من أأبناء الشع  س  شين الم  م  وعلى التاريخ، وعلى المه  اول  أأن  يمنح موته م  ا    لحُّ يح  اإلحاح 

مل     - ها هنا    - ت  و  الم  أأظافر   فريسة    ا على أأن  شديد   على    ليست أأي  ميم ت  عادي، وليس جثمانه كأيم  جثمان يح 

يقاع لحن    الأخير  الألواح اإلى مثواه   ب  حزين    جنائزيم    على اإ س  نما هو ميمت   ح  على الرغم من هموم الحياة    مبتسم    ، واإ

، ول تنل   ،  ت  من عزيمته القوي ة، ول من شكيمته الجب ارة، فهو، وعلى الرغم من ضروب الأل التي تراكم    التي باغتت ه 

ب  و  كلم   من    ،عليه    ،وتكالبت   د  ب،  و  ص   حد  ز ع، وهو باتحاده  مع  المعذ    النيل منه، ل    بق ص  بين في الأرض رجل   ي تز ع 

ه  أأمم  من   حد  تن بض  وا روق   الرجال:  في ع 

 م  د  و   م  ولح   رجل  من حياة  

 ة  فاب تسم  بلا رحم   باغتته هموم  الحياة  

ى ص    نوف  الأل  وتحد 

 رجل  واحد   

م    في شرايينه    نب ض  كلم  الأم 

في   هذا السؤال يجيب  القاسم   ساطة؟ عن  الأمم أأن  يموت  بهذه الب    في شرايينه حياة   لرجل تنبض   يمكن   كيف  

ا أأن    ه  زفرات    من    رة  زف    الذي   سافره للموت كاس تعداد الم  فار. واس تعداد  من الأس    موته سفر  كغيره    الأخيرة، مؤكد 

ام    ره  ف  لس    يضرب   عد  ، فهو قد يرتحل في  ر  ف  الأجواء التي يحلو فيها الس    ويهييء نفسه التهيئة المناس بة، ويختار    ،و 

،  راق  الأو    فيه    الذي تتساقط   ر قد قارب ذل الفصل  الشاع    ق. وقد يكون موت  الصيف، أأو في الخريف، ل فر  

حب، وتذرم الغيوم  دموع    رى أأغصان الشجر، وتعبس  السماء  وتع   ر كالرذاذ الخفيف، في  ط  ر بم  كم ب   الم  سم  المو    بالس 

زخ  الحياة اإلى عقبة ال ير   ع القاسم  أأن  هذه الأثناء يتوق   (حل مجتاز ا بر  ر )العال السفليم  :  عال م ال خ 

 عامي الأخير.   يا صيف    ،ايها الصيف  

 ا بالدواء  كم  كنت  محتقن   .. كنت  

 والكيمياء  ،ل  ص  وبالم   بالحبوب  

 طير  الخ    الكلام   ض  وببع  

 ساء م   وما من   عن صباح  

 أأيها الصيف   
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 الخريف    يكون   هل    -وكن  صادقا – لي  قل  

   ا لتساقط شعري الرمادي الخفيف  مشهد  

 ر  ج  ي الش  ر  ع  يي، و  ر  ط ع  في تساق  

 الخطر   حدود   تضيق   أأم  

 خيف الم   الكلام   ويضيق  

 ر ف  الس   رياحي، وريح   من هبوب  

، ها أأنا جاهز  للس    ر  ف  وليكن 

   نظيف   باح  في ص  

 ر ط  الم   برذاذ  

ساس، لبد أأن يعود في يوم من الأيام، وسميح القاسم ل يفقد هذا الأح    ،رمسافر أ خ    كأيم    ، سافرهذا الم    لكن  

غير وجهه،    التي يعرفه بها الجميع، بوجه    عن هيئته    وهو اليقين بعودته من قبره منبعثا في هيئة أأخرى تختلف  

  في أأيم مكان تكون    ل، ول يهمُّ ح  لد فيه، أأو عاش فيه، أأو ر  غير الوقت الذي و    ه، وفي وقت  غير صوت    ت  وبصو  

،  عو   أأي زمن يكون الانبعاث  أأنه عائد    همُّ الأ فدته، ول في  الأه    أأنه على يقين من  للوطن، عائد    ل، عائد  ـاإلى 

د  هذا الشع    ره، عائد  ع  للبيت، عائد  لش   الشاعر مثلما    له    ب الذي ينتسب  في صورة من الصور التي تعني تج دُّ

 الاحتراق:  ا من رماده بعد  بعث  ن  الفينيق م  طائر   د  يتجد  

 أأعلم أأني سأأولد من بعد موتي 

 وقد يتغير وجهيي 

 ل صوتي وقد يتبد  

 ومن بعد موتي ،وأأحلم من قبل موتي

   وفي أأي وقت   ،بأأي مكان  

 وسوف أأعود   ،بأأني أأعود  

 من الشعر   جديد   لأهلي، وأأرضي، وبيت  

   سوف أأعود  

   ،لبيتي وسوف أأعود  

   وأأولد   ..ثم أأموت    ،وأأولد   ، ثم أأموت    ،وأأولد   ،أأموت  

 ل تسأألوني متى؟ كيف؟ أأين أأموت  ..  وأأولد؟  

في المستشفى، أأو في البيت،    ه  ف  قاوم، فهو قد يلاقي حت  مأأساة الإنسان الم    ،في هذه الأبيات  ، يختصر  الشاعر  

زم  أأمام   يه   -في نهاية الأمر -ل يه  زم  مرة  واحدة، بي د  أأنه الأعداء  بالقلم، وبغيره من سلاح،   يقارع    ره  مع أأنه قضى عم  

 الشهيد، وعزاؤه الوحيد، وهو يلفظ في  باسم    يظفر   ض، ويلاقى مثل هذه النهاية ) حتف أأنفه( من غير أأن  ر  الم  
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، ويغلب   بها لنا  وجه العال بزفراته الأخيرة، تلك الصورة التي يرسم   ن  ج  وضوح تغلب  عليه الم رارة، ويغلب  عليه الش 

 م:د  و، وهو على حدم  الس يف بين الوجود  والع  الناس، أأكثر  من الشعور بمعاناته  ه   عليه  الإحساس  بمعاناة  

 أأغني لفلسطين  

 وأأغني للسلام 

 ا وجهيى ابتهال وصلاة رافع  

 ي على قلبيا كفم واضع  

 الجهات  ا كل  محتضن   ع  س  ات   فيا قلب  

 أأغنيم  لفلسطين  

 وأأغنيم للحياة  

ا   ترعي انتباه القارئ لهذا الديوان كلمة )كولج( التي تظه ر  على الغ لاف، وهي كلمة أأجنبية اش تقت أأساس  تس 

ق، وكان هذا النوع من الفنم قد  و   القصم   وهي تعني الرسم باس تخدام تقنية   collarمن الكلمة الفرنس ية   اللص 

ق بة   ظهر بادئ الأمر في الصين، ثم شاع في أأنحاء ش تىم من العال، وأأصبح سمة من  سمات الفنم  التشكيلي في ح 

مة، وهو   موعاته الشعري ج  ن الم اضي. والقاسم   كان  قد دأأب منذ زمن على اس تخدام هذه الكلمة في وصف م  من القر 

ف  دقيق، لأ  ص  ، أأنه نفثات شاعر جريح يلفظ أأنفاسه الأخيرة على  و  ن من يقرأأ هذا الكتاب يكتشف، بي سر 

ك. غير أأن  هذا الانطباع  السريع     -للوهلة الأولى    - من قصائد تبدو    هيئة قصاصات  أأنها تفتقر  للانسجام، والتماس 

ت    بد  ن   واإ النفثات،  أأن  هذه  الدقيق،  والتدبُّر  الع ميق،  التأأمُّل  بعد   ، يكتشف  القارئ  ن  كو   ، يزول  ما  سرعان  

، فهو في   ب عثرة، تعبرم   عن  شعور واحد  كث ف يش به قصيدة )الهايكو( اليابانية يعبرم تعبيرا ثريا   متناثرة، أأو م  مقطع م 

ت، قائلا:   مكتنزا  عن توقه للخلاص من علته المزمنة بالم و 

كنة،  ، والأم   سأأختصر  الوق ت 

منة   ت  من  علتي الم ز   وأأهرب  بالمو 

العروضي،   ر  البح  أأخرى يلتزم فيها وحدة  يلتقي على نحو عفويم بمقاطع  القصائد القصيرة  النوع من  وهذا 

والقافية الواحدة، وكأننا أأمام شاعر كلاس يكيم  الاتجاه، فهو يخاطب المرأأة قائلا:  اإن عليها أأن تشهد له بعد موته  

، التي تؤ صال الحميدة، والش يم  ل الرقيق، الحنون، الشهم، الذي ل بجلم ما تعرفه عنه من الخ  كد أأن ه مثال  الرج 

كانته ليس  نهاية  الم طاف:  ت  بالنس بة لشاعر في مثل م  ا مرة  أأخرى أأن  المو  ، كما في غيره، مؤكد   ي ضاهي في الحبم

أألونك  عني  بعد موتي سيس 

 فأأجيبي حقا ودون  تجنم  

 واشهدي لي بما عرفت  بصدق  

 ل ادعاء  بما يخيم ب  ظنيم 

 اشهدي لي بالخير  يا نور  عي ني

هد  أأني   اشهدي لي، والل  يش 
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ر حبي    انصفيني بما يبرم 

 وحناني، وما تمنى  التمني 

ا، وكنت رقيقا   كنت  فظا يوم 

 أألف  يوم  ما بين أأنس  وجنم 

 كنت  ما كنت  عاشقا  ل ي ضاهى 

 وفنون الغرام من بع ض فنيم  

، فانتظريني،    بعد موتي أأعود 

ن  مني  س  ن يا بأأح   لن  تجود  الد 

م  اليوميمة،  واللافت  للنظر شغف  القاسم في هذه القصائد باختيار العبارة التي تحاكي حديث الناس في حياته 

فهو يخاطب المرأأة بعبارة " يا نور  عـي ني " ول يجد في ذل هبوطا  بمس توى أأدائه اللغوي المتأأنق. وهذه الظاهرة  

ع هذه   ة، فهيي خواطر  تعممق الإحساس بأأن قصائده هذه تقوم على جم  دة، ول مقصود  مم تع  النفثات بصورة  غير   م 

ب داعي.   ة والنشاط الإ نه، في غاية القوم ، وذه   يغلب  عليها أأنها هذيان مريض  ما يزال عقله 
  ____________ 

   2015كانون الثاني   -يناير 11*ينظر :القدس العربي، ع  

 وكل الشواهد من هذا الديوان.  2015، عمان: موزاييك للنشر والتوزيع، 1.القاسم، سميح، ضجيج النهارات حولي، ط1
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 سمير اليوسف  

 وقلق الكتابة 

 

 
رؤيا النقد والإبداع: قراءات    -أأجزاء    3الأعمال الكاملة: لنديم الملاح    -بعد مؤلفاته  العائد اإلى المجهول: قصص

رضوان عبد الل  أأعمال  الحضور  -في  مرايا  العجلوني:  براهيم  والانتماء  -اإ المعرفة  وأ فاق  اإلى    . العجلوني  الصعود 

سماء ل تتسع  "لأديب سمير اليوسف ديوان بعنوان  لصدر    .والموت في غزة: قراءات نقدية  -2و ج  1النص:ج

 وهو نصوص نثرية تقترب من روح الشعر .  "  لظلي

وقبل الدخول في النصوص، ل بدم من التوقمف طويلا  عند سؤال العنوان، لأنم العنونة هنا ليست اإجراء   

توى في قوالب مس بقة.   مساك بجوهر كتابة  مراوغة ترفض أأن تح  شكلي ا، بل هي فعل  قراءة  أأولى، ومحاولة للاإ

ل تتسع لظلي« ل يكتفي فيه المؤلف بتفجير الحدود بين الأجناس، بل يشكمك في جدوى هذه    فكتاب »سماء  

الشهادة   بين  ل،  والتأأمم يقاع  الإ بين  والصمت،  القول  بين  التماس  منطقة  من  تنبع  كتابة   ويقترح   ، أأصلا  الحدود 

 .والهلوسة

ا ل   ا لأنهم ا بالمعنى العروضي، ول حتى بالمعنى الحديث المس تقر، وليست سرد  هذه النصوص ليست شعر 

ليست شذرات   ا  أأيض  ا، وهي  ج  متدرم ت قيم خطابا   خالصة    فلسفية    تبني حدثا  ول شخصية ول زمكانا   ا ل  لأنهم  ،

، منطقة بينيم  ا كتابة تعيش في منطقة ظلم نهم ا. اإ ة، يكون فيها المعنى قيد التشكلم الدائم، وتكون  مفهومي ا مباشر 

 .ل الإخبار ، اللغة في حالة اختبار مس تمر لطاقتها على الإيحاء

عي الحسم   "نصوص الظلم الدللي" :من هنا، أأقترح أأن نطلق على هذا الجنس اسم ؛ وهو اقتراح ل يدم

ا في الضوء، بل فائض دللة، وليس غيابا   ها  بقدر ما يسعى اإلى فتح أأفق نقدي جديد. فالظلم   هنا ليس نقص 

ة اإكمال   في أأكثر ممما ت ظهر، وتترك للقارئ مهمم ا نصوص تقول أأقلم ممما توحي، وتخ  نهم للمعنى، بل حضوره المؤج ل. اإ

 .المسار ل اس تهلاك النتيجة

: ا  لكتابة بوصفها قلق ا وجوديا 

م "سماء ل تتسع لظلي" نفسه منذ العتبة الأولى بوصفه تجربة وجودية قبل أأن يكون مشروع ا جمالي ا.   يقدم

، والظلم هنا ليس   ، تعجز عن احتواء ظلم العنوان ذاته يحمل مفارقة مركزية: سماء، بما تحمله من اتساع وعلوم

، يمثمل الذاكرة، واله  ا للجسد، بل كيانا  رمزيا  مس تقلا  وية، والأس ئلة غير المحسومة. منذ هذه اللحظة، يدخل  تابع 

 .القارئ في مناخ  من التوتمر الدللي، حيث كل مفردة تعمل ضدم بداهتها

أأو الإبهار، بل هي نتيجة حتمية لرؤية ترى    ، الرمزية في هذا الكتاب ليست تقنية بلاغية ت س تعمل للزينة

ا، واللغة عاجزة عن القبض على الحقيقة بصيغتها المباشرة. لذل تتكاثر الصور الشعرية   العال متشظي ا، واليقين هشًّ
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بوصفها بدائل معرفية، ل بوصفها أأدوات جمالية فحسب. الصورة هنا تفكمر، وتسائل، وتفتح فجوات في المعنى،  

 .بدل أأن تملأها

أأما الإحالت، الدينية منها والأسطورية والوجودية، فلا تأأتي كاس تدعاء ثقافي اس تعراضي، بل كاس تحضار  

نسانية عميقة، تتقاطع فيها التجربة الفردية مع الأس ئلة الكبرى: الفقد، الخلاص، المصير، الهوية، والبحث   لذاكرة اإ

نم النصوص، بهذا المعنى، ل تح   يل اإلى هشاشة  الدائم عن معنى ل يكتمل. اإ يل اإلى مصادر خارجية بقدر ما تح 

 .الإنسان وهو يواجه ذاته والعال

د   بنية     الظلم وجماليات التردم

تنهض "نصوص الظلم الدللي" في هذا الكتاب على بنية داخلية دقيقة، قوامها التردمد ل الحسم، والانزياح 

ل التقرير. ويمكن تتبمع هذه البنية عبر ثلاثة مس تويات متداخلة: مس توى الصورة، ومس توى الإحالة، ومس توى  

 .الصمت

تأأتي  ل  فالصورة  نواة دللية.  بوصفها  بل   ، لغويا  بوصفها زخرف ا  الصورة  تعمل  ل  الصورة،  على مس توى 

فكرة جديدة.   لتوليد  بل  سابقة،  فكرة  متعب،  المدينة  فلتوضيح  كائن   اإلى  ل  للتيه    صبح ت   الطريقو تتحوم مرأ ة  

هنا حدث   ها النص ل يصف العال، بل يعيد تشكيله وفق منطق شعوري ورمزي خاص. الصورة  و الداخلي، 

ل فيه الإدراك   .لغوي، تقع فيه الصدمة، ويتحوم

أأما على مس توى الإحالة، فيمكن ملاحظة حضور كثيف لرموز دينية وأأسطورية وكونية، تتجاور دون أأن  

تتصارع. هذا التداخل ل يهدف اإلى خلق سلطة معرفية للنص، بل اإلى تفكيك المركز الواحد للمعنى. فالنص ل 

. وهنا تتجلىم قدرة الكاتب على  يقول: هذا هو التفسير، بل يقول: هذه طبقات من التأأويل، اختر مسارك بينها 

يحائية، ل اإلى قيد  دللي  .تحويل المرجع اإلى طاقة اإ

ا   غيابه الظاهري. فالكثير من النصوص تنتهيي عند   من   رغمعلى الويبقى الصمت هو العنصر الأشدم حضور 

حافة السؤال، أأو تترك الجملة مفتوحة، أأو تعود اإلى ظلمها بدل أأن تمضي اإلى خاتمة مغلقة. هذا الصمت ليس فراغ ا،  

مه صمت مقاوم، يرفض الاس تهلاك السريع، ويطالب   ن ل، ي دعى القارئ اإلى ملئها بتجربته الخاصة. اإ بل مساحة تأأمم

 .بطيئة، واعية، متواطئة مع قلق النص  بقراءة 

عي امتلاك الحقيقة، بل تعترف   ة، قلقة، ل تدم في هذا الس ياق، تتشكلم الذات الكاتبة بوصفها ذاتا  هشم

ا ذات تكتب لكي تفهم، ل لكي ت قنع، وتبوح لكي تختبر اللغة، ل لكي تس تعرضها نهم يها. اإ  .بتشظم

ا   : الكتابة حين تصبح أأثر 

ا خفي ا   ليس "سماء ل تتسع لظلي" كتابا  ي غلق بانتهاء صفحاته، بل تجربة تمتدم في وعي القارئ، وتترك فيه أأثر 

مه كتاب يراهن على قارئ  شريك، قارئ مس تعدم لأن   ن نكاره. اإ يش به الظلم الذي ل ي رى بوضوح، لكن ل يمكن اإ

 .ليدخل النص بلا يقين، وأأن يخرج منه بأأس ئلة أأكثر ممما دخ
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نم اقتراح تصنيف هذه الكتابة ضمن "نصوص الظلم الدللي" ليس محاولة لتأأطيرها بقدر ما هو اعتراف   اإ

بفرادتها، وبحاجتنا اإلى أأدوات نقدية جديدة لقراءتها. فهيي كتابة تعلن، بهدوء وثقة، أأنم اللغة ل تزال قادرة على  

ر م   .ن أأوهام الوضوح والاكتمالاكتشاف مناطق مجهولة في التجربة الإنسانية، شرط أأن تتحرم

ا تتمسع للأس ئلة، وللدهشة،  توى، لكنهم ، لأنم الظلم أأكبر من أأن يح  في هذا الكتاب، ل تتمسع السماء للظلم

د متعة جمالية  .ولذل القلق الجميل الذي يجعل القراءة فعلا  وجوديا  ل مجرم
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 قاصّة سوزان الراسخ 

 رض الدهشة أفي 
 

من الظواهر السردية اللافتة في قصص سوزان الراسّ القصيرة الامتداد غير الطبيعي أأو المكثف للزمن،  

 وتعاقب الحوادث تعاقبا يشعر القارئ بطول المدة التي تس تغرقها الحب كة.  

( وهي القصة الموسومة  2013ففي اإحدى قصص المجموعة السفر في أأرض الدهشة )دار الأيام، عمان،  

م( تتعاقب المتواليات السردية مقرونة في كل مرة بعبارة تنم عن الانتقال من لحظة لأخرى ، ومن   مم بعنوان)المص 

 يق.  اجتماع هذه اللحظات تتشكل القصة بوصفها بنية سردية جرى ضغطها في حيز ض 

فعندما توجه السارد في القصة لعيادة طبيب الأس نان وفقا لموعد سابق وهو الساعة الخامسة ، وعلى الرغم  

ل أأنه وجد مفاجأأة بانتظاره ، فقد ذكرت له   ا اإ من أأنه تمكن بشق النفس من الوصول اإلى العيادة في الموعد تمام 

قل. فقد كان التوقيت  الصيفي قد بدأأ في ذل السكرتيرة المسؤولة عن المواعيد أأنه وصل متأأخرا ساعة على الأ 

اليوم، وجرى تقديم الساعة س تين دقيقة ، وذل ما ل يتنبه له مما اضطره للرضوخ لترتيب موعد أ خر بعد ساعة  

 ونصف. 

في الأثناء تتوالى تعليقات السارد ، تارة يذكر لنا ما يشعر به من صدمة بسبب الموعد الذي أأضاعه، وتارة  

ت على هذا السارد موعده.    يلقي باللوم على الرئيس بنيامين فرانكلين الذي ابتدع فكرة التوقيت الصيفي لكي يفوم

تلك هي العتبة الأولى في القصة لكنم المؤلفة سوزان الراسّ ل تقتنع بهذا، فبسبب التسعين دقيقة التي ينبغي له  

أأن ينتظرها، قبل أأن يسمح له بالدخول لغرفة الطبيب، قرر السارد مغادرة العيادة ليرى لفتة أأنيقة تشير اإلى  

تغري مثلما  فيغريه الاسم،  م(  )المصمم  تبقى من  مقهيى باسم مقهيى  ما  ليقضي  المقهيى،  اللافتة الذهبية، بدخول  ه 

الوقت أأول، وليحتسي فنجانا من القهوة ثاني ا، غير أأن حكايته مع فنجان القهوة حكاية تطول، وتبدأأ بها متتاليات  

 جديدة تمدم في شأأو القصة. 

ف على صبية المقهيى في ظروف لها مساس بالحاسوب. وينتهيي التعارف بموافقتها على    -دعاء صادق  -يتعرم

منحه رقم هاتفها الشخصي، لعله يتصل بها ذات يوم. ذل لأن السارد ل يفتأأ يشير في حديثه عنها لما يوحي  

. وهذه النعوت التي يجود بها  السارد  بالإعجاب، فهيي في أأول العشرين، وتتمتع بوجه دقيق الملامح، صافي البشرة 

ء السبيل لخطوة لحقة، وهي وقوعه تحت سحر قوامها الجميل الممشوق، ونظراتها العذبة، وعينيها   على الفتاة تهييم

الواسعتين النجلاوين. علاوة على هذا الذي فعل فيه فعل السحر ثمة شيء أ خر، وهو ميلها التلقائي للدعابة، 

عجابها الشديد برواية عزازيل ليوسف زيدان. والمرح، ومزاجها ال  في    ثقافي الذي عبرت عنه بقراءتها للروايات، واإ

قلبيهما   أأغان توقظ في  الشخصيتين، ومن  الثرثرة بين  ترافق  المقهيى من موس يقى  بما في  السارد  نا  ي ذكمر  الأثناء 

الشرارة التي تلهب  النار وتشعل الحرائق في هش يم القلب. " في داخلي كنت أأتمنى أأن تتوقف عقارب الساعة،  

 وأأن يتوقف بنا الزمن، كي نكمل الحكاية . "  
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غير أأن الزمن يأأبى أأن يتوقف، وعقارب الساعة تكرم مجهزة  على ما تبقى من الدقائق التسعين، فقد أأزف  

الموعد، وعليه أأن يغادر المقهيى، لكن ل بد أأن يطلب منها رقم الهاتف. وكانت المفاجأأة غير المتوقعة، ل من السارد   

تبت عليها رقم هاتفها الشخصي، فأأخذ القصاصة  ول من القارئ، فقد اس تخرجت الفتاة قصاصة من حقيبتها وك 

ز ثمين. غير أأن الرياح ل تجر بما تش تهيه سفن هذا السارد،  ظ على ح  ف  حووضعها في جيب الجاكيت، وكأنه يت ر 

وهو الشيء الذي كان   ، فقد اكتشف صبيحة اليوم التالي أأنه أأضاع تلك الورقة، فلم يعد قادرا على التصال بها

ا عن  يعتزمه، ويريد ه. وبعبارة " ومضت ثلاثة أأشهر " تطيل الكاتبة في شأأو المدة التي تس تغرقها القصة بعيد 

حدود التكثيف. ففي الأشهر المذكورة هيمن طيف الفتاة)دعاء( على البطل، وعلى ذاكرته، وخيالته " اكتشفت  

" ثم تعقب تلك الإشارة لمرور    أأن ليس بمقدوري نس يان تلك الصبية، على الرغم من محاولتي الدؤوبة  البائسة

ذ وقعت  بين يديه نسخة من الرواية   الأيام عبارة أأخرى " اإلى أأن جاء يوم " ازداد فيه شوقه لتلك الصبية اإ

ة ببيع الكتب. ثم تعقب ذل اإشارة أأخرى تعد   )عزازيل( وهو يفتش لشقيقته عن كتاب في أأحد الأكشاك الخاصم

" ومضت الأيام على وتيرتها " وفي هذه الأثناء يقع ما ل يكن في حس بان  قفزة كبرى في س ياق الزمن الأقصوصي  

تشاء الصدفة أأن تصبح شركة التكنولوجيا الحديثة  و   ،ل حاسوبهتعط    ،السارد، ول القارئ، فصديق من أأصدقائه

ا للحديث، ففيها س يحاول اإصلاح الحاسوب. ووفقا للتداعي النفسي سرعان ما تذكر  بسبب ذل موضوع ا جديد 

السارد هذا الاسم الذي جرى تداوله في اللقاء الذي جمعه بدعاء صادق، فقد ذكرت له أأنها زبون دائم لتلك  

صلا ا. الشركة، وس تقوم باإ  ح الحاسوب لديها، فقد س بق لها أأن ابتاعت منها جهازي ن، ل جهاز ا واحد 

؟  ترى هل يس تطيع السارد أأن  يتصل بشركة التكنولوجيا الحديثة، ويسأأل عن الفتاة؟ ولكن  بصفته  من 

ليها توقا ، فهل يس تطيع أأن يعرف عنها شيئا، وأأين   لقد أأذكت فيه حكاية صديقه نار الشوق، وازداد بها ولع ا، واإ

 هي ؟  

 عبث الأقدار 

تتواتر العبارة " وبعد أأيام " كما لو أأننا أأمام حكواتي يروي لنا قصة من قصص الأيام الخوالي، وفي عيادة  

طبيب الأس نان، مرة أأخرى، يتصفح اإحدى المجلات الموجودة في غرفة الانتظار ليقع بصره على صورة الصبية،  

ها دعاء صادق. والصحيح أأن تلك المصادفة، أأو   المفاجأأة، تظل غامضة لديه كما هي غامضة  وقد ك تب تحتها اسم 

لدى صديقه صاحب الحاسوب المعطوب. ولكن هذا الصديق يتطوع لتقديم المساعدة، فبما أأنهما التقيا في مقهيى  

المصمم، وبما أأنه ل يس تطيع نس يانها على الرغم من المحاولت، فاإن ذل يعني أأن القدر وضعها في طريقه، وقضى  

عي من أأجل اللقاء بها، وبسبب ذل عليه أأن يبحث عنها، وأأل يكف  أأن يتع  –بتصميم    -له لق بالفتاة، وبالس 

عن البحث حتى يجتمعا، ويلتقيا اس تجابة لما هو مقدر ومكتوب في اللوح المحفوظ. وكل ما س بق ذكره في القصة،  

ل اإشارات من  القدر ترسم الطريق الذي اختاره  وعليهما أأن يس تجيبا    ، لهما  من بدايتها حتى هذا الحديث، ما هو اإ

لذل .. وهكذا سارع  السارد اإلى الهاتف، واتصل بالمجلة فردت من الطرف ال خر )دعاء( مندهشة " اين  

 كنت طوال هذه المدة؟"  
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ويبدو  أأن هذه الحكاية تنمو على هيئة حوافز يجري ترتيبَّا على وفق ما ي وصف بعبث الأقدار، أأو بلعبة  

القسمة والنصيب. فالتأأخر عن موعد الطبيب ساق البطل اإلى المقهيى، وهو المقهيى نفسه الذي ساق القدر   

تفكر سابقا بالجلوس فيه. ووقوع    الصبية لولوجه ذل اليوم على الرغم من أأنها طالما مرت من المكان دون أأن 

جهاز  الحاسوب، وتضرره، وتطوع البطل السارد لإعادة تشغيله، ساق اإلى ضرب من التعارف نتج عنه بعض 

الميل والإعجاب. والدردشة عن التكنولوجيا الحديثة أأبقت على هامش  ما من متعلقات دعاء صادق راسخ ا في  

يب دون أأن يفوته الحصول على رقم هاتف الفتاة. وضياع القصاصة التي  ذاكرة الشاب الذي سارع لموعده مع الطب 

كتبت عليها الرقم يحول دون اتصاله بها مدة ثلاثة أأشهر. وعودة الشاب لعيادة طبيب الأس نان بعد تلك الأشهر  

حياء أأمل السار  د بما كان  قاد لمفاجأأة أأخرى، وهي رؤية الصورة التي ك تب تحتها اسم دعاء. فكان لذل أأثره في اإ

قد يئس منه، وهو الاهتداء للفتاة، والالتقاء بها، ومعرفة مكانها على الأقل. وطالما أأن  المجلة التي نشرت صورتها  

لها مقر معروف، ورقم هاتف معروف، فقد غدا اللقاء بها ممكنا أأو متاحا في المدى القريب. ومن تدخلات القدر  

تجيب، وذل شيء يسعد السارد الذي رأأى في تلك المفاجأأة برهانا على  أأنه عندما اتصل بالمجلة سمع صوتها وهي  

 صدق القول: ما كتب على الجبين ل بد أأن تراه العين. 

 فضاء  الحكاية 

 

قد يقول القائل بأأن هذه القصة تفتقر للتركيز، والتكثيف، الذي هو سمة القصة القصيرة المعاصرة. بيد أأن  

الامتداد في زمن القصة، والتواتر، والاستناد اإلى حوافز يفسر بها المتلقي ما يقع من حوادث جديدة، شيء  ل  

الراهن. فمن القصص قصص  كثير  يقوم على   تخل منه القصة الفنية على مدى العصور المنصرمة، ول في عصرنا

مس توى   على  واحد   محور  ينتظمها  متباعدة،  أأزمان  في  تقع  متفرقة  حوادث  بين  والاتساق  التناسب،  فكرة 

التشخيص والعقدة. فعلى مس توى التشخيص نجد السارد يلقي بظلاله على التفاصيل التي يتأألف منها فضاء  

طار المحيط بها هو العلاقة العاطفية المنتظرة بين  السارد وصبية المقهيى،  الحكاية. وعلى مس توى العقدة نجد الإ 

تلك العلاقة التي تنهض في وجهها عقبات يمكن أأن تنسب لتقلمب الحظ، وأأخرى يمكن أأن  تنسب لمشيئة القدر.  

الصديق   المساندة نجد في  العناصر  مس توى  المعطوب  –وعلى  السارد    -صاحب الحاسوب  أأشار على  الذي 

ضرورة البحث عنها، والاس تجابة لإشارات القدر المصمم على المضي بهذه الحكاية نحو نهايتها السعيدة المنتظرة،  ب

ن  ي سارع بدوره لتقديم المساعدة.   م 

 ولدة  عسيرة 

، في حقيقة الأمر، تقلل من الأثر السلبي للتشتت الزمني في القصة، وتضفي عليها قيمة فنية  وهذه المعطيات 

نابعة من تقنية التواتر، الذي يضم الحدث للحدث، في نسق بنيوي ل يخلو من الانسجام، والاتساق الشكلي،  

ن غاب عنه عنصرا التركيز، والتكثيف. على أأن لسوزان الراسّ ول ع ا غير خفي بالجو الغرائبي الذي يسود واإ

نيني يا أأمي( تروي على لسان جنين   لها بعنوان)طمم المراحل التي يجتازها    - أأنثى  – بعض القصص، ففي قصة 

ا من العلقة، وانتهاء  بالجسم المتكامل الذي يشرئب للخروج من عتمة الرحم اإلى نور الولدة.   الجنين في الرحم بدء 
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ا القول    - غير أأن الطفلة   ل ق  بالرحم، وتأأبى الخضوع لمشيئة الطبيب الذي يحاول اإخراجها عنوة ، مكرر  الجنين تع 

أأبو   أأن.. " للقاص رشاد  الفلسطيني الذي رفض  الولد  أأما الطفلة فتذكرنا بحكاية "  الولدة عسيرة.  بأأن هذه 

لش به بين القصتين أأن الطفل في قصة رشاد  شاور، وهي اإحدى قصص مجموعته الضحك في أ خر الليل. ووجه ا

الفلسطيني بالذات على   أأخبار عن المشكلات التي يواجهها  الرحم لما يسمعه من  أأبو شاور يأأبى الخروج من 

الحدود، وهو يتنقل من بلد عربي ل خر، وفي المطارات، وعن السجون، وعن تضييق الحريات، واحتجاز  

رحم. وها هنا نجد الطفلة هي الأخرى تأأبى الولدة، والخروج من أأمان  جوازات السفر، فيقرر البقاء داخل ال

ل بعد أأن تطمئن، وتتحقق من أأنها لن تعاني   الرحم اإلى عال يمتلئ بالشرور، فهيي تصرُّ على عدم مغادرة الرحم اإ

 شيئا مما تسمع  عن انتشاره في العال.  

 أأرض الدهشة 

 وثمة قصة أأخرى تهيمن عليها الأجواء الغرائبية، وهي الموسومة بالعنوان " السفر في أأرض الدهشة ". 

فبطل القصة، الذي ل يفتأأ يشعر بالملل، ويتشوق للاإحساس بأأي شيء من الدهشة، يعود من عمله ليجد 

زوجته قد جاءت بلوحة جديدة علقتها على أأحد جدران  غرفة النوم. وقبل أأن يتناول طعام الغداء ارتمى كالعادة  

ا على تلك اللوحة التي أأظهر فيها الرسام ب  ا اس توحاه من حكايات أألف  على سريره، فوقع بصره فور  براعة مشهد 

ل دقائق حتى كان التفاعل بين الراوي   وما في اللوحة قد أأخذ منه الكثير،    -بطل القصة  – ليلة وليلة. وما هي اإ

ا بالحس ناء التي ظهرت له من بين الخطوط، والألوان، وهي تشير له اإشارات ل تخلو   وجعله يفارق الواقع منبَّر 

غراء،   ه كافة، ونسي نفسه، واستسلم  من غواية، واإ فوقع تحت تأأثير ذل العطر النافذ الذي اس تحوذ على حواسم

لذل التيار المتدفق من الدهشة: دهشة في الموس يقى، دهشة في الألوان، دهشة في الغناء، دهشة في العباءات  

ر المتلألئ .. وفيما هو  الحريرية المقصبة الشفيفة التي ل تخفى بياض الجسد، دهشة في الرقص، دهشة في القم

واقع تحت تأأثير ذل السحر الذي يخدر الحواس تدعوه زوجته بصوت مرتفع، وهي تقول: الغداء جاهز. فقد  

اقتلعته بهذه الكلمات من أأجوائه تلك اقتلاعا، وعندما سأألته عما كان يفعل في غرفة النوم طوال ذل الوقت،  

من أأن الزوجة ل تس توعب ما عناه الزوج بأأرض الدهشة،   أأجاب كنت أأسافر في أأرض الدهشة. وعلى الرغم

فاإن القارئ يتوقع لحقا أأن تس توعب ذل، فاللوحة الجديدة كان لها من التأأثير على النفس حد الانفصال عن  

 الواقع بما فيه من رتابة مملة، والذوبان في عال شفيف من الرؤى ترفم عليه فيه روائح الماضي العابق بالأساطير. 

مثل هذه القصة قد تجيب على اعتراض القارئ المشاكس الذي يلوم الكاتبة لغياب التركيز، والتكثيف، في 

م( كونها تؤكد قدرة الكاتبة على كتابة القصة القصيرة التي تقوم على تكثيف الزمن، واختزاله، في بؤرة  قصة )المصمم

ا شاملا لكثير من التفصيلات التي  تشع بأأضواء تعبيرية تنطلق في غير اتجاه، جاعلة من اللحظة   القصيرة اإطار 

، واقتدار.  جها الخيال القصصيم بمهارة  هم في نس   ي س 
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 شكري عزيز الماض ي ناقدا
 

 

ال ن وفي القديم. ففي كتابه بحوث  في المنهج )بيروت    ، خلافيم   ل شك في أأن الحديث عن المنهج موضوع  

ومن المعروف أأن قدماء الإغريق    ( يؤكد د. شكري الماضي هذه الحقيقة، التي يكاد ل يختلف فيها اثنان.  2023

وما يتصل بها من نحو وبلاغة وبيان، وعرفوا المسرح بنوعيه    ،وعرفوا اللغة  ، عرفوا الفلسفة مثلما عرفوا العلوم

ل أأنهم  ، الهزلي الساخر من  غم  على الر  ،والجاد المأأساوي، وعرفوا الشعر من غنائي وملحمي وقصصي وتعليمي؛ اإ

وغيره    على رأأي المؤلف  -ولكنهم اس تخدموا  .انة حول هذه الفنون منهج  ل يطلقوا على ملاحظاتهم المدو  كله،    ذل

تحديدا مرادفا لما يفترض أأنه منهج،    -   من حيث المعنى  -. وهي تكاد تكون  "  المنطق "  في بعض الأحيان كلمة    -

ذا سار عليه السائر   العثار.   ن  م  أَ و  ، ل  الزل  تجن ب اإ

فكرة المنطق، فتحدثوا عن القياس،  عنهم  نذكر معارف العرب الذين اقتبسوا  ، ومثلما ذكرنا معارف الإغريق

يأأمنون اللبس، ويتجنبون الخطأأ.    -التعبيرجاز    ذااإ   –مات  تباع هذه المقدم أأنهم بال، وظنوا  ل، وعن العام  ل  وعن الع  

قوا  ومثلما تحدثوا في البيان عن التوصيل الخالص بالتركيز على المعنى، تحدثوا عن التعبير بالتركيز على اللفظ. وتطر  

ن كانت الكلمةا، ول م  لأنواع الدللة، ولكنهم ل يطلقوا على هذا كله منهج     -   لفظ    هي  من حيث   -   نهاجا، واإ

نه ل  وذل في قوله" ف ".اإعجاز القرأ نالموسوم بعنوان "  ه( 402بي بكر أأ ا في كتاب الباقلاني )ض  ملت عر  ع  اس ت   اإ

  منهج    ابن الرومي، ول ما بين شعر الأعشى وشعر البحتري، فلكل   ك  ب  أأبي نواس من س     ك  س ب    يخفى على أأحد  

  لدى الباقلاني  المنهج   القارئ ما يوحي بأأنم  يستشفم  ين العبارت اتين " ومن ه  (208)صمأألوف معروف، وطريق  

 .   (1)هو الطريقة

م  ا عسير  ض  المؤلف يخوض خو    نجد    لشكري الماضي   في المنهج "   وفي كتاب " بحوث   الأق  ا في    ران، عترك 

  أأم  ،ا. فهل هو تجس يد للطريقةهذا الذي يسمى منهج   تعريف نا ما اختلفوا فيه من أ راء في مبيم  وملتقى الفرسان، 

ا متفقا عليها لدى مس تخدمي هذا المنهج،  س  دة، وأأس  بمعنى أأنه يقوم على فرضيات تتضم ن مرتكزات محد    ، تجريد  هو 

يت    ،وتداول. وهذا   ،متفق عليها مدلول   ، طلحات  ص  وم    ، وعلاقات    ، نات  فضلا عن مكوم أأو ذاك، ضح من  مثلما 

آلالمنال  عسير    مطلب    ، راءعرضه لل   وال، غامض النتائج والمأ في المناهج    . لذل نجد الاختلاف  ، بعيد مرامي التج 

ليه بيكون، أأو  . وسواء  تتبعنا ما ي، جمة الافتراق والانشقاق يث أأكثر من التفاقدالتي جرى عنها الح ذهب اإ

من الفلسفة،   ، والجدال  ، عي، وسواء اقتربنا بهذا السجالديكارت، أأو دعاة المنهج التاريخي، أأو التجريبي، أأو الوض  

 أأو علم الاجتماع، أأو الأنثروبولوجيا، أأو اللسانيات، فسوف نجد الاختلاف  
  ____________   

وقد وردت كلمة المنهاج في    208ص    1971، مصر: دار المعارف بمصر،  3.الباقلاني، أأبو بكر: اإعجاز القرأ ن، تحقيق س يد صقر، ط1

عناوين بعض الكتب، ومنها: منهاج القاصدين لأحمد بن قدامة المقدسي، ومنهاج الطالبيين للنووي، ومنهاج البلغاء، وسراج الأدباء،  

   للقرطاجني..
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برة في كومة ضخ   : كتابه هذا  . مة من الأتربةكالذي يبحث عن اإ

فاإنم الذي يخلص   أأمر،  المرء    ومهما يكن من  ليه  تتبُّ   اإ أأن  من  ال راء هو  ،    عه  مفهوم  مضطرب  المنهج  مفهوم 

  بس يط    ، ول س يما في البحث الأدبي، لسبب  اتا منه في الإنسانيا وتحديد  م أأكثر وضوح  و ، وهو في العلوخلافيم 

التوافـهو غي الإبداعية فيه؛  أأ ي، و ته، وعلاقته بالأديب، وبالمتلقم ق على طبيعة الأدب، وماد   ـاب  العملية  بعاد 

،    ول ،ذل مس تحيل    أأم أأن    ، بلا أأدب  العيش    فضلا عن مدى ضرورته، وهل يمكن     ه في ذل شأأن شأأنيس تتبُّ

ا لهذا الجدل، يرى المؤلف  م  س  . ولذل، وح  وفضائله  وأأس بابه  ،العلم الذي تس تحيل الحياة دون الأخذ بوسائله

نسان  -   في الأدب خاصة    -   المنهج   أأن    ،خلاصة مس تصفاة   عدُّ فيما ي    ، الماضي ب. فاإذا كان  يوالأد   ، مـوالعال    ، رؤية للاإ

ما يكتبه، وينشره، من تحليل، وتفسير،    ة تتراءى لنا في جلم ية خاص  ؤ  من ر   ، ينطلق  ، أأو الباحث الأدبيُّ الناقد  

،    المؤلف في رأأي    ، ة لديه. وهذاهذه الرؤية هي الدليل على توافر المنهج، أأو الملامح المنهجيم   وتقويم، فاإن   اقتراح 

 ،للمنهج في القديم  لة  وفي التعريفات المتداو   ، ه تجاوز الثبات، والتكرار، والتجريد الراسّ في الح دودل أأكثر، غايت  

 والحديث. 

   هـ( 231) حيم ـ  مم الج  ابن سلام 

النتائج  تبلو    ،في ضوء هذه  المؤلف   ت  ر  التي  قديم    ،لدى  كتابا  أأقدم  ا يحس ب  يتناول  القارئ   نقديم    كتاب    ه 

نم 231لبن سلام الجمحي )  " فحول الشعراء  طبقات  "  وهو كتاب    ،)شعري( في التراث العربي عنوان    هـ( ويقال اإ

ونشره محمود    1913  "(1)  طبقات الشعراء "  بعنوان    Hell  . فقد نشره جوزيف هللاف  هذا الكتاب فيه خ  

المؤلف ميلا  يميل  الصحيح. و العنوان  هذا العنوان هو    ا أأن  مؤكد    " طبقات فحول الشعراء"  شاكر بعنوان أ خر هو  

ابن سلام ل يقتصر في هذا الكتاب على    يخفي أأن  ل    ، في أأثناء الحديث عن الكتاب  ، مع أأنه    ،ا لهذا الرأأيشديد  

  . اإلى الواقع  أأقرب    " الشعراء  طبقات  "  العنوان  وأأنم   ،ح أأن يكون المستشرق هيل على حقم رجم حول، ولذل ن  الف  

مع    منهج" قد نختلف    ح  والمؤلف يجد لديه" ملام    ا فيه،ا واضح  منهج    بع  يت    يقتصر على الفحول، ول  م لفابن سلام 

  ، قوالتفوُّ   ، ا للفحولةتاج الشعري معيار  غزارة الن    يعدُّ   - ونتفق معه في بعضها ال خر. فهو مثلا    ، ابن سلام في بعضها

من ال خر ذي العطاء    ، وأأنسب،فمن كان عطاؤه أأكثر غزارة فهو اإلى الفحولة أأقرب   ؛ا الشعراء  بهيتفاوت  مزية  و 

  ى ر أأخ   وفي أأحايين   ، على تفاوت أأحيانا ني  طبقات  ب  ترتيب الشعراء في   . علاوة على أأن  ، غير الكثيرر اليسير النز   

أأو تلك. والأمثلة على هذا    ،عن هذه الطبقة  ،أأو تأأخيره    ،يغيب هذا التفاوت من حيث هو معيار لتقديم شاعر

أأربعة   ،في عشر طبقات ،اهم أأربعون شاعر  وعدد   ،ينجعل الشعراء الجاهليم على  اإصراره  ا في الكتاب. فجد   كثيرة  

د.  د  ــللع   تكملة    ، ولــثلاثة من الفح  معلإدراج شاعر من منزلة متواضعة    في بعض الأحيان  اضطره    ،في كل طبقة

ذا أأخ ،رر  ـوهذا يتك  ". فحولة الشعراء" حول في كتابه الف    غير  رج ذنا برأأي الأصمعي الذي أأد  ـــل س يما اإ

  ___________ 
.واللافت للنظر أأن اإحدى دور النشر في بيروت أأعادت نشره بمقدمة للجنة من الجامعيين دون أأن تذكر اسم المستشرق المذكور  1

 في موقع المحقق في عملية سطو معلنة.  
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ا لعدم الالتزام بالمعيار  دفع به دفع  ،  ول تنقص  ،م في جعل الطبقة أأربعة ل تزيد  بع عليه نهج ابن سلا  وما ط   

، فشعراء  قعق المواف  ا لتصنيف الشعراء على و  خذ من البيئة معيار  عدا عن هذا نجده يت    . منهجي  ح  الذي هو ملم  

ا  )الغرض( مقاس  أأي    من الموضوع  عن شعراء البوادي. وفي موقع أ خر يتخذ    ، وطبقة متميزة،مختلف    ف  ن  رى ص  الق  

. لهذا جعل شعراء المراث طبقة مختلفة عن سواهم. وهو  ليست لغيره فللرثاء أأولوية    ،به فحولة الشعراء   تقاس  

( و) غزير    –اإسلامي( و)قرى    –لكنه ل يتسق مع تصنيفاته الأخرى: )جاهلي  ، و ض يراعي الغر    تصنيف   بواد 

  شكم    ضع  مو  كذل أأضاف لهذه المعايير، وهي جلها  ل دين(    -)دين  و  قليل الشعر نادره( أأو    –   الشعر كثيره  

أأنم بوصفها معيار    ، العقيدة    : على المس توى الإجرائي ع   ـضي  ينالد  ا أ خر. جاعلا من شعراء يهود طبقة ظنا منه 

 ــلأشع ن  اي  ـبق م   ـارهم في نســ أأشع    أأو المسلمين.  ،أأو الوثنيين   ،ار غيرهم من النصارىـــ

، ول متأأخمر  ما هو قديم  لجلم   ها الانحياز  أأساس    نجد لبن سلام رؤية    ،ومع هذا كله بكــمر، غير محدث  .  م 

لى ما صح     . اد الراوية وحمم   ،الأحمر  خلفأأخرى ك  ت من طرق  ا الأشعار التي جاء  مستبعد    ،روايته عن الثقاة   ت  واإ

وعلى هذه الفكرة    لغير قائليه.    أأو منسوب    ،نه منحولأأ الدالة على    من الكتاب ما تراءت فيه القرائن    صي   وأأق  

مت  الشعر الجاهلي التي تضخ    الكثير من  في  في مقولتهما عن نظرية الشكم   ،ومرجوليوث  ،من بلاشير  استند كل  

ابن سلام للطبقة من غموض  وي    (1926)مؤلف الشعر الجاهلي  طه حسين  لدى لاحظ المؤلف ما في رؤية 

ا أ خر ل تعد وطور    ،امزية طور    ، تعدُّ قدمية. كذل الأ هذا التصنيف تارة    ، وتخلو من تارة    ا، فهيي رتبة  يشوبه  

ا أ خر مظهر  ا من مظاهر التفوُّ تعد تارة مظهر    ، كذل. ووفرة الشعر ول يقاس    ،هؤخذ با مهملا ل ي  ق، وطور 

نما هو ديد  م وحده  ابن سلام   ن  د  ليس دي    ق فيها، ول ما يحزنون. وهذا في الحقيقة  فلا تفوم   عليه، الأصمعي    ن  ، واإ

اب  هذه الموار    "  فحولة الشعراء "    ر في كتابه  ر  ـالذي تتك  ،ا أأيض   ت فحول  اطبق"  وكتابه  ،ابن سلامف  ا.كرار  ت  و    ،ة مرار 

 .قى اإلى رتبة المنهج يندرج في الكتابات النقدية ذات الملامح المنهجية التي تر  ل    -" الشعراء 

 ( 1973  - 1889) طه حسين 

الزمن غير قصيرلطه حسين  ،مابن سلام   بعد،ينتقل المؤلف بالقارئ   هذا  ل   مه د  . وقد، وبينهما شوط من 

 - 1868) بشوقي ا  مرور (،  1904  -1853)ا بالباروديبدء    ،العربي الحديث  البحث بتوطئة عن طلائع الأدب 

وغيرهم من شعراء مدرسة الإحياء الشعري. فضلا    ( 1949  -1872)ومطران (  1932  -1871)وحافظ    (1932

بعض ما اتصفت به الحركة  ب ها  منوم  ،  درسةتلك الملام  ـوغيره من أأع  (1890  -1815)المرصفي  حسين  عن الش يخ 

 الإبداعية الجديدة. 

  ،  الشعراء ير  وس    ،لأدبافاإلى جانب اهتمامه بتاريخ    أأنه أأديب موسوعي.   فمن الجليم   ،أأما طه حسين نفسه

واس تخدم   .حابة الص  ير  وس    ،والسيرة الذاتية  ، والرواية  ، واهتم بكتابة القصة القصيرة  ، والنثر  ،أأهتم بنقد الشعر 

ت  ومر    .عن المسرح  وكتب    ،ني بالترجمةوع    . ها لدى قطاع واسع من القراءونشر    ، الصحافة وس يلة لتعميم أأرائه

أأخرى. ويشير    وطفيفا تارة    ،  تارةريا  ا جذ  تغيير    ، والنقدية  ، شهدت فيها رؤاه الأدبية  ، متباعدة  ، ة  د  متعدم    بمراحل    أ ثاره  

 في الناقد الأدبي.    د، وما أأثره  وما هو الأدب الجيم  ،د. شكري ل رائه في طبيعة الأدب 
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"  يجد رؤاه قد تباينت ما بين كتابه عن    قديمه وجديده،   ،ومن يقرأأ ما كتبه طه حسين في نقد الشعر

الجاهلي  الأربعاء"  وكتابه    1926  "   الشعر  يطبم   " حديث  الأول    ، بالرواية  ق ملامح منهج تاريخي يهتمُّ فهو في 

أأنه في   ،  بذل من التجريبمقتربا    ،وبالتوثيق  ،وبالتحقيق  يميل لما يعرف    1922"  حديث الأربعاء "  في حين 

الناقد من    ا من انطباعات  والحكُّ على العمل الأدبي حكما نابع  ؛  قبالنطباعية التي تغالي مغالة شديدة في التذوم 

تع   قناع. فقد  اإ براهيم في رثاءجب  غير  اإ ل لأنها    ،ل لشيء    (1905  -1849)محمد عبده  الش يخ   ه قصيدة حافظ  اإ

  ين طه حس  لو أ راء  تخ. ول  (1)ر هذه المرثيةتحت سح    ويقع    ،فجعلته ينسى نفسه  ، ا ل يدري ما هوخاطبت فيه شيئ  

(  1965  -1907)كتاب محمد مندور  ويصف    ،ه عن أأبي العلاء المعريبع منهج لنسون في كتابي  ب. فهو يت  من تقلُّ 

رة من  ــخبالكتاب " الهايف". وذل لأنه انتهيى في أُ  ،و فيه لمنهج لنسون ــالذي يدعالنقد المنهجي عند العرب  

في اقتباس    ،ضرورة اتباع رؤية منهجية. يقول طه حسين  من  شكريد.  و له  ـمع ما يدع  سق  ره لرأأي ل يت  ـعم

فصول في  "    هع " ومن يقرأأ هذا في كتابطب    قي، وبما أأتيح لي من  وذو  ،  " أأنا أأقرأأ الأدب بقلبي  :ما يأأتي  ،للماضي

بأأن طه حسين تحول من ناقد صاحب رؤية    1945"  الأدب والنقد أأكثر من هذا للاقتناع  ل يحتاج لدليل 

جول نوع  من  انطباعي  ل خر  جابر    ، لوميتر  منهجية  رؤية  على  توضيحه  طغى  ما  وهذا  فرانس.  وأأناطول 

آلت النقد عن ( 2021 -1944)عصفور  .  1983" المرايا المتجاورة القيم " طه حسين في كتابه دلمأ

   ( 2005  - 1910)   شوقي ضيف 

مؤلفاته   ه. فأأكثر  خي الأدب منه اإلى نقاد  اإلى مؤرم   عن طه حسين، فهو أأقرب    ف  فمختل    ، أأما شوقي ضيف

فكتبه عن تاريخ    . اإلخالمعاصر ..  العصر الجاهلي. الإسلامي. الأموي .. العباسي.    ؛عن الأدب تتصل بعصوره 

  الأدب العربي تمثل سلسلة موسوعية يجد فيها طلبة الجامعات مراجعهم المساندة للتعرف على أأدبنا في عصوره 

ل القليل الذي ل يؤبه له، المتتابعة ل عليه.   . بيد أأن شوقي ضيف ل يكتب من النقد اإ و    كتابا    فقد نشر     ول ي ع 

النقد    ي عنعنى بتقديم موجز تاريخالمؤلفات التي ت    رنا بغيره منــيذك  و كتاب   ـبعنوان " في  النقد الأدبي" وه

  قلماوي، وأ خر لأحمد أأمين، وثالث لعبد العزيز   كتاب بالعنوان نفسه لسهير   ذلين، من  لدى العرب، والغربيم 

ر.  وعلى جواد الطاه  ،مد زغلول سلام، وبدوي طبانة، و حسن ظاظاأ خر لمحعتيق، ورابع لطه الحاجري، و 

ومناهجه،    ، واتجاهاته  ، ض مذاهبهمع اإشارات موجزة لبع    ، د سيرورة النقد من القديم اإلى الحديثوهي كتب  ترص  

 ظ على الكلمة الأخيرة. مع التحفُّ 

ه    رض المؤلف كتاب شوقي ضيفع  وي   ة عند ـف بنا في النهايــب. ويتوقم ه س  ا أأكثر من م  عرض    السابق ذكـر 

م   في    ،" ولهذه الدعوة أأس باب    ا هذا النقد " بالمنهج الأكثر دقة  ا، واصف  ا تكاملي  باع ما يسميه نقد  دعوة ضيف لت

 الدراسات  تنوع المداخل النقدية لدى الغربيين، فمنها ما هو أأقرب اإلى الفلسفة، ومنها ما هو أأقرب اإلى : مقدمتها

   _____ 
وانظر كتابنا: واقع    146  –  145، ص  1960، القاهرة، مطبعة الخانجي؛ بغداد: مكتبة المثنى،  1.طه حسين، حافظ وشوقي، ط  1

مائة عام، ط العربية في  النقدية  العلمي،  1الدراسات  البحث  العربي    24ص    2013، عمان:  عمادة  وانظر= مدخل لدراسة الشعر 

 . 76 -75ص  2003، عمان، دارالمسيرة، 1الحديث، ط
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ا لهذه الفوضى، من الخير للنقد الأدبي العربي أأن  الذاتية، أأو الموضوعية، أأو اإلى علم الاجتماع، لذا، واستبعاد  

ينهض به، وبرؤيته، وبعمله،    ؛ هاتيك المناهج   لم  بج    ،والباحث  ، ة الناقد العربيمنهج بطرف. فاس تضاء    يأأخذ من كلم  

تقان، الذي تتراءى فيه المحاسن    ا ينمُّ نهوض   ، وتتوارى عنه المساوئ. فمن يأأخذ بهذا النهج  على القدر الأقصى من الإ

والحاجات الاقتصادية والاجتماعية، ومدى تعبير الأدب عن    ،والزمن  ،التكاملي يس تطيع الجمع بين أأثر البيئة

الموس يقى، ومن    و  ور، ـية من الصعي، وعن عناصر الجمال المتأأتم وعن ل شعوره الجم    ،شعور الأديب الفردي

الناقد، ول    ه ل يعيب  وبلاغية. والأخذ بهذا كلم   ، نحوية    انطباعات القارئ عن التراث، واللغة، وما فيها من براعة  

من بيئة لأخرى، والقيم الجمالية    ول تتباين    ،، ل تختلف  عالمية    مقاييس    ،في رأأيه  ،الباحث؛ لأن مقاييس الأدب

 من لغات.    تنطق به  فيمافيه مشتركة لدى الشعوب، و 

  ، اه حسين دور  ـلافية، وأأن لطـخ  مسأألة    ماه،ر  ــه، ومـ  دلولــج، وم ـــالمؤلف يرى في المنه  أأنم   ل ـالحاص  تحصيل  

ل أأن هذا الن  على الدراسات الأدبي    مي، ـلـه العـع المنهجي شبــ ابـاء الطــفي اإضف  ،اد  ـــوجه   ر ظ  ة، وتاريخ الأدب، اإ

م طويلا. فقد شهدت كتاباته    ، أأو ش به المنهجي،المنهجي وشوقي    المؤلف    فق  ط. ول يت  من الخل    الكثير  المتأأخرة  ل يد 

هم في تجاوز الأزمة التي تمسك بخناق الدراسات  تس  في أأنم الدعوة لنقد تلفيقي من مناهج عدة    (147)ص  ضيف

ه   - في أأكثر الأحيان  -الأدبية، والنقد الأدبي، الذي يفتقر     .للمنهجية  للهوية افتقار 

 المغامرة الأولى 

ل أأن هذا ل يمنع الدارس من النظر فيه على    ومع أأن  كتابه عن درويش أأقدم من كتابه بحث في المنهج، اإ

نحو يختبر الملفوظ المنهجي في التطبيق. كون البحث في المنهج أأس بق من الناحية النظرية لدى الناقد الأدبي من  

  طمومح    ، تساؤلت  ما زال شعر محمود درويش منذ بداية ظهوره في س تينات القرن الماضي مثارالتطبيق. و 

في شعره    ومؤلفات    ، كتب    فت ، وصنم  ودراسات    ، بحوث    ونشرت   ،وقد كتبت مقالت    .لدى الدارسين   اهتمامات  

برازه يسعى لإبراز ما يراه جدير    وكل    .العربية  ملأت بعض الرفوف في المكتبات  نجاز ما ينبغي له اإنجازه، ا اإ   ، واإ

بداعا  الذي تجاوز كلم   ، في عطاء هذا الشاعر فكانت له    ، وبذ  غيره من الشعراء قوة واندفاعا، التوقعات غزارة واإ

 مته الخاصة في الشعر العربي الحديث.  بص  

في الرواية العربية"و "مقدمة في نظرية الأدب" ومن" اإشكاليات    1967فبعد كتبه انعكاس" هزيمة حزيران  

النقد العربي الجديد " و " الرواية العربية في فلسطين والأردن " و " رواية الانتفاضة " و" أأنماط الرواية  

ث " و" طه حسين مئة عام من النهوض  العربية الجديدة " ومقاييس الأدب " و " فنون النثر العربي الحدي 

كتاب يأأتي  الصادر    -الجديد"شعر محمود درويش  هالعربي"  الشعر"  يديولوجيا  واإ الس ياسة  يديولوجيا  ببيروت  اإ

  -أأنها تدور   ونقده. فقد غلب على مؤلفاته المذكورة   ، ( ليمثل المغامرة الأولى للمؤلف في دراسة الشعر2013)

   .ه  ت  ون النثر الأخرى، وقلما تلتفت للشعر، ودراس   حول الرواية، وفن  - بصفة عامة 

ل ف، حول غايته من والهواجس  عاتنه ب ا للوساوس، أأو التوقم  هقارئ اضيول يترك الم ، وهدفه من  هذا المؤ 

نصاف  هذا المصنم  اإ أأن الغاية منه هي  نصاف شعره، ل س يما بعد الحملة    ف. فهو يؤكد في المقدمة  درويش، واإ

ا أأن  " يدور حوار بين كتم المسعورة التي أأثيرت بعد رحيله، فقد ساء   شهادة  للأسف  يحمل بعضهم    ، ابه جد 
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بالشعراء، ثم يكفمرون الشاعر، وشعره، وكأن الإسلام يبيح لهم محاكمة الناس    زورا  دكتوراه، وبعضهم يوصفون

ا عن القراءات    " .وفقا لأهوائهم  ، في عقيدتهم اإلى ذل يهدف الكتاب لإراقة مزيد من الضوء على شعره " بعيد 

آلي ا ميكانيكي    –متغيرات الصراع العربي  بين  و   هالس ياس ية، التي ما فتئت تربط بين ا، فجعلوا  الإسرائيلي ربطا أ

ا عن معطيات الفنم   ،رة، لهذا السببظون أأشعاره المبكرة، ويقللون من شأأن أأشعاره المتأأخم قرم  ي     أأو ذاك، بعيد 

وبدل من أأن يسلطوا الضوء على شعره المتأأخر، يسلطونه على علاقاته بالأشخاص، وعلى مواقفه    " الشعري

 أأو ذاك، ومن تنظيم دون أ خر.   ،التفاقالس ياس ية من هذا 

ل الشاعر من مقولتين، أأولهما: تحوُّ ووجيز الإشارة، ولهذا فاإنم شكري الماضي ينطلق، بمختصر العبارة، 

في تقويمه    ، ية. وهذا يعني بمعنى  ما: المقولة الثانية، وهي الانصرافدرويش من شاعر مقاومة اإلى شاعر حرم 

الشاعر تجع  ، شعره التزام  أأن  أأي  الشعر،  يديولوجيا  اإ اإلى  الس ياس ية  يديولوجيا  الإ شعره، وتجاه تجربته  ه  ا ـن 

يديولوجيا بمفهومها الس ياسي   -في رأأي المؤلف  -الأدبية، والإبداعية، يمثل يديولوجيا بديلة للاإ ا  ، أأو الفلسفي اإ . وتبع 

ن  من دواعي الوقوف على تقويم صحيح لتجربة درويش أأن   يديولوجيا الس ياس ية، وت  تس  لذل، فاإ قصى،  تبعد الإ

ليه في دراسة شعر هي    من حيث   ، مما أأدى اإلى أأحكام  السابقفي    ، ، وتحليله، ونقدههمعيار  جرى الاحتكام اإ

ةبالعشوائية تارة   صف  تت   ر  ط   أأخرى.   تارة   ، ، وبالتحيزم الس ياسي، وبالختزال، الذي يبلغ حدم الأس 

ا على ذل، يقف   ة، وأأساس ي  وتأأسيس  ة، وهي الفرق بين الخيال نا المؤلف  في الفصل الثاني اإزاء مسأألة مهمم

 الس ياسي والخيال الشعري. 

   الخيال الشعري 

أأو في عاشق من    1964في أأوراق الزيتون    ففي بواكير درويش يتجلى النوع الأول بصفة لفتة، سواء  

  . 1967أأو في " أأزهار الدم " وهي قصائد قصيرة في قصيدة واحدة من ديوان " أ خر الليل"   1966فلسطين 

وزه   ع  منبَّم ا على ما فيها من حرارة الإنتماء، والحسم الم قاوم، الذي ل ي    ،وقد عرض المؤلف لقصائد هذه المرحلة

ل أأنم هذه الأشعار تظلُّ بس يطة ة، ج  ، ساذ  في رأأيه  التحريض، ول يخلو من تأأجيج المشاعر، واستثارة النخوة.. اإ

وزن   ذا و  من نومها"    حبيبتي تنهض  " ت  بقصائده التي تلت  ذل في " العصافير تموت في الجليل"وشكلا وفحوى، اإ

رة، ل ترقى لمس توى هذه القصائد  ــم " وغيرها من الدواوين، فهيي، أأي: القصائد المبك  و" أأحبك أأو ل أأحبك 

ا اس تثنائي ا في البناء، والتوصيل، وفي الخيال، وفي   يديولوجيا الشعر التي تقترح نظام  من حيث أأنها تتحقق فيها اإ

الموسوم بالعنوان "    ،ي للحديث عنه في الفصل الثالثبر  وهذا ما ين    النظام اللغوي، ورؤية الشاعر للواقع.

 صيل". ل في نظام التو  التحوُّ 

فعلى الرغم من أأنم العنوان يوحي بنوايا المؤلف الرامية لتوضيح رأأيه فيما عسى أأن  يكون الموقف التواصلي  

ل أأنه يضيف لذل ما يمكن أأن نع  في قصيدة درويش خاص    "يتبأأر"الذي   مواجهة حقيقية بين القصيدة    ه  د  ة، اإ

مل  أأنا عربي" و" أأحنم اإلى خبز    - في رأأيه    -  والمتلقي، فدرويش مة التي عرفناها في" سج  أأقلع عن القصيدة الم ن بري

  ، ع أأخريا قيثارتي" اإلى قصيدة من نو    " و" الذي مات هو القاتل  خمسون وتر  على الزيتون  يك  أأمي" و" لمغنم 

والتأأثير. ومن أأجل    ،رعلى التفاعل المرك ب من التأأثم   -بين القصيدة والقارئ    - مختلف، تقوم العلاقة فيه    ونمط 
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للتامل استناد   المتأأخرة تدعو  اذل نرى قصائده  لفلسفة  مزاجه  الإنسان، وقضايا العصر  : ا  " الارتباط بقضايا 

عيم اإلى كوني  ل من   ،" وبذل يكون محمود درويش . ( 54)صالجوهرية، وتحويل الذاتي اإلى جم  عي، والج م  قد تحو 

 ة.  شاعر المقاومة اإلى شاعر الحري  

نما يس تهدف استثارة النزعات التأأملية لدى   ، ابتداء   ، فهو ل يهتم  ثارة الانفعالت الصاخبة لدى جمهوره، اإ باإ

منفى؟"   أأنا دون  يوازن قصيدته " من  الغريبة"  همن ديوانالمتلقي، فمن  وقصيدة "رسالة من    1997"سرير 

واتساع   ، ق التلقياتساع أأف    - رة زمني االمتأأخم   - يلتمس في الأولى  1964"  أأوراق الزيتون "ديوانمن  المنفى"وهي  

الوقت ذاته:،التوصيل  نظام ة، وعميقة، خاص    جديدة    "بالرصانة، والتماسك" وتجس يدها رؤية    مع اتصافها في 

، شفم .  للمنفى  أأنا.. دون منفى" غموض  ماسيم القصيدة "من  ، وغير  فالغموض  في  ، وفي ذل يجد   اف  ضبابيم

فهيي الشعر،  يديولوجيا  لإ عملي ا  ا  تجس يد  الماضي  شكري  الشعري    -  القصيدة   أأي    – المؤلف  الخيال  نتاج 

بذل يؤكد  و   fancyيسمى وهم  ا عند كولردج    ، الذياري ـضتح  ال الاس   ـوليس الخي  ال ـالابتكاري، وليس الخي

قال   كن  ـل يم  خاصٌّ   ول   ــالشاعر أأن الشعر" ق ي  ــوهذا كله ل يف  " (66)صبغير الطريقة التي قيل  فيها أأن يــ 

ذ ل بد من ملاحظة الركائز الفنية، ومنها تكرار اللازمة،  بأأساس يات   التوصيل بمفهوم الدكتور شكري الماضي؛ اإ

، وصوتيم  ذا كانت تتكئ  ل س يم (  68)صبما يوفره هذا التكرار من انسجام  موس يقيم  على    -من حيث الزمن    -  ما اإ

 ــع اس تخــ مثل: أأريد، نريد، أأكون، سأأكون، أأصير، م  ،الفعل المضارع دام علامات التسويف: سوف، والسين،  ـــ

التي تنقل الفعل المضارع من اإطار الحاضر ال ني اإلى المس تقبل ال تي. ومختصر  القول: أأنم درويشا يسعى من  

يقاعية، ومعنوية، ونفس ية" علاوة  على الربط  تكراره للازمة لـ" التنبيه، والتأأكيد، والتشويق، و  تجس يد دللة اإ

 .  بين مقاطع القصيدة

هو اليهودي تارة،   -ها هنا -ر. وال خر علاقة شعر درويش بال خ  ا التأأني ويتتبمع الدكتور شكري بمثل هذ

ية في شعره يكتمل بتحرير أأعدائه من أأوهام العدوان، وهذا  ، والصهيوني تارة  أأخرى. فمفهوم الحرم  والإسرائيلي تارة  

ا يتطلم  ومن  ر بتحريره  أأناه.  ب تحرير ال خ  في رأأي الناقد ينسجم مع تحول الشاعر من المقاومة اإلى الحرية انسجام 

ت  على ه . وقد  1967ة " من ديوانه أ خر الليل  ـا والبندقيـرة قصيدة " ريتـذه الظاه ـبواكير درويش التي نبَّم

ي في  ـيني " وه قصيدة بعنوان " ريتا أأحبم   فثمة   وفي غير ديوان،   ، مـن قصائـده،دةـتا في غير قصي ـظهرت ري 

في قصيدة الحديقة النائمة، وهي في ديوان    أأخرى وظهرت مرة    1970  "   وت في الجليلـافير تم ـالعص"  وانـدي

وعرض  .  (1993ريتا الطويل" من ديوانه أأحد عشر كوكب ا )  في قصيدة " ش تاء    رابعةمرة    وظهرت    1977أأعراس  

 1967" ر الليل ــاء " من ديوانه أ خــ لم بالزنابق البيضــالمؤلف  لهذا كله دون أأن تفوته الإشارة لقصيدة" جندي يح 

ا أأن يقف بنا اإزاء ال خر في قصيدة درويش المطو  ول يفت   التي يحاول    2002صار( )حالة ح  بـ   الموسومةلة ه أأيض 

رب،  ـوالح  ل والحبم  ـواء ل يغيب عنها الأمـــفي أأج  ،اس تخلاص معادلة الأنا بال خر  -  ة المؤلفعلى ذمم   -فيها

لحاح من درويش  ،السمة الإنسانية، والإيمان بالشعر د على  ــمع التوكي بكسر    - على أأن المحاصر     .وبدوره، وباإ

، وأأن السجان هو السجين.  -الصاد دوان،  ا لأوهام الع  ب تبديد  ه يتطل  من ذل كلم    وأأن الخلاص    هو المحاصر 

ل فه:    وتحرير  المعتدي من ص 
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 اإلى قاتل  

 وجه الضحية لو تأأملت  

 وفكرت   

ت  أأممك  في غرفة الغاز    كنت  تذكمر 

ت  من ح   ر   دقية كمة البن  كنت  تحرم

ت  رأأيك     وغير 

مة ما هكذا ت    س تعاد  الهوي

بقيت تهيمن على محمود درويش،    ر فكرة  ، وهو أأن  معادلة الأنا بال خ  نهائيم وينتهيي د. شكري الماضي اإلى رأأي   

، حتى أأيامه الأخيرة  رية،  ـة لشاعر حـوله من شاعر مقاومـوفي ذل ما يثبت  أأنه، بتح.  (93  -92)صوشعره 

لين ممن طفقوا يتعقبون  جلد  ع، ول يمتثل، ول يتخلم عن   ـل يتراج ه بعض الدارسين المتعجم ه، على النحو الذي توهم 

مين  بالشاعـوا الدنيا وأأقع ــأأو هناك، فأأقام  ،ها هنا  ـل بعض الكلمات، أأو العبارات، التي عد   ر ظن  السوء،  ـدوها ظان

م ه ، الذي ش يده على أأساس راسّ  والقصر المنيف  خ، ــذا ينتزعون حج ر  س نمار من الصرخ الشامـوأأنهم بظنهم

   .ومتين 

ون بالشعراء، الضوء  د  فقد سلط بعض النق   على ما في قصائد درويش المتأأخرة من ظهور    ة، ومن يتش بَّم

أأقل، وفي    لفت   د  أأغنية هي  "للذات، مثلما يتضح في ور  وفي لعب النرد، وقبلها جدارية محمود    "أأغية هي 

ا؟ فعـاذا تركـدرويش. وديوان لم ا تارة، وت ـدوا ذل نكـــت  الحصان  وحيد  ا منهم  ظنم ذات،ـلى الـاء  عـكف ـارة انـوص 

.  المقاوم، ينبغي له أأن يتنازل عن ذاته، وأأن ينبذ    ،أأن الشاعر الملتزم ها وراء  ظه ره. وهذا ضرب  باطل  من الظنم

التأأكيد   يقتضي   " الذات  فالإنصاف  أأن  درويش  -  على  قصائد  تنشد الخلاص    -  في  رومانس ية،  ذاتا   ليست 

، على الرغم   عي أأنها مركز الكون. وهي ليست الذات التي تخلق العال على هواها. فهيي قصائد  الفردي، أأو تدم

من حضور الذات فيها، ل تفتأأ تتناول قضايا الإنسان: قضية الحياة والموت، والتاريخ، والزمن، والخلود، من  

ة ، في الجدارية )."  (1)وحيم   ،، ومن منظور ذاتيم خاصم خلال تجارب معيشة، حارم ( تحاور  الموت،  1999فالذات 

، ومن قوته،    وتسخر   ذ ترى الم متحرم   ، تبدو كقوة أ مرة  ف منه  وت لحظة مكثفة من  رة من الخوف، ومن المجهول، اإ

 لحظات الحياة: 

 ل تحدق

د  نقطة    يا قويم على شراييني لتر ص 

 الضعف الأخيرة 

 أأنت أأقوى من  

 تنفُّسي،   ، أأقوى من جهاز نظام الطبم 

 القويم   العسل أأقوى من 

ا لتقتلني اإلى مرضي.   ولست  محتاج 
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 ثم يقول في القصيدة :  

نى  اإلى معنى     ما شئت  من  مع 

يولة ، ءأأجي    ، هي الحياة  س  

فها بسلطاني   وأأناأأكثفها،أأعرم

   (109 - 105)صوميزاني.. 

د خلود الشع   ن كانت الذات  فهو ل يفتأأ يؤكـــم ر، وخلوده فيه. ولهذا، فاإن الجدارية، برأأي الدكتور ماضي، واإ

دة بذل رؤيتها الفنية الكلي فيها بارزة   جسم  ة، الدائبة، بين الإنسان، والموت، م  ة التي  ــ ، تعبرم عن المواجهة المس تمرم

ددة، تجدم  ــدارية خصبة، متجــها بج  ــوم غ  وصف ـت س  الأرض البكر.   الخضرة في  دُّ

( ففيها 2008النرد)  يؤكد هذا في غير قصيدة، كانت الأخيرة قصيدة لعب    في رأأي الناقد  ول يفتأأ الشاعر

، مضيئ  يراكم   الكثير من المصادفات في حياته، أأو يخيم  ليه أأنها مصادفات  ا بذكرها تحولت الذات وأأقبية الأنا،  ل اإ

ا اإلى تجاربه الخاصة السابقة عودة   ا، بل اتساع ا في الرؤية، وتنوع ا في المواقف،    عائد  ل تشكل انكفاء ، ول تراجع 

طــمن المكان، والعال، والإبداع، والوجود، ومن الحقيقة والوهم، ومن الم ج   والتاريخ.    ،ع ـورة، ومن الواقــد والأس 

هناـه  -ذاتهـف متعدم   - ا  هويات  ذوات  وهويته  من    دة،  مع الانتقال  ينسجم  ما  وهذا  واحدة.  هوية  ل  عدة، 

يديولوجيا الشعر.   يديولوجيا الس ياسة اإلى اإ  اإ

تمام الفائدة، أأضاف  لكتابه قائمة بدواوين درويش،وحرص   من ديوانه الأول " عصافير    ا من المؤلف على اإ

ا    2009  القصيدة أأن تنتهيي"   يوهو ديوان" ل أأريد لهذبعد وفاته،    ر  بلا أأجنحة " حتى الديوان الذي ظه  مشير 

وأأضاف لهذا قائمة أأخرى تضمم  .  التي صدرت في أأماكن ش تى من العال  ،وش به الكاملة،ةــالكامل  مجـمـوعــات لل

مود درويش، وهي كثيرة ج  ،أأو نشرت   ،الرسائل العلمية، والكتب، التي كتبت ح  ا. وعلى الرغم  ــحول شعر م  د 

ل   مـــمن أأنم الكتاب صغير الحج    اإ

عين، وأأضاف اإلى دراسات محمود درويش   أأنه عظيم القيمة، جمم الفائدة، بما جلاه  من غبار أأثاره  بعض المتنطم

يديولجيا الشعر، وأأن قصائدن  لب   يديولوجيا الس ياس ية اإلى اإ رة على ما  المتأأخم   ه  ة جديدة تتمثل في أأنه خلص  من الإ

ا للتواصل الإنساني عبر الشعر، وقواعده، ل عبر النسق المعرفي، وأأن  الخيال  فيها من غموض تقيم نسقا جديد 

ولكنه يقوم باختراعه، وابتكاره. ول يعني طغيان  ،  لي  ابتكاريٌّ خلاق ل يكتفي باس تدعاء المتخ    الشعري فيه خيال  

ا  ، الذات على بعض شعره المتأأخر انكفاء   أأو انسحابا  من معركة الوجود، ولكن السلاح هو الذي    ، أأو تراجع 

 تغيرم بتغيرم النظام اللغوي، والبنائي للقصيدة.  

 تساؤلت 

ل  امع هذا كله، ل بد من أأس ئلة نسوقها في نهاية هذ  وعن جهوده،   ،عن هذا الناقد وعن كتابه القيم   الف ص 

ا،   فهل يسلمم    جاز  دم  المؤلف اللفظ م  تخ  يديولوجيا، وهل اس   أأم هو اس تعمال على  القارئ مع المؤلف بأأن الشعر اإ

الحقيقة،   الفنوجه  كما  فالشعر  ؟  ، ل فنيم ع ويم د  بمفهوم عقدي،  يديولوجيا  الإ ترتبط  الخيال،    ، أأل  يقوم على 
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أأنم  حين  والوجدان، في  بالمسائل    والحس، والاستثارة،  والإقناع   ، جاجيم الح  المنطق  على  تقوم  يديولوجيا  الإ

 العقلية، والبرهانات.  

ذا قيل في فضاء    ،أأخرى   هذا من ناحية، ومن ناحية   نم أأكثر متذوقي الشعر ل يقللون من شأأن الشعر اإ فاإ

يديولوجيا الع   يديولوجي، بشرط أأل تطغى عليه الإ  فانية، والس ياس يمة المباشرة.  ر  اإ

مة تسوم أأما موقفه من ش   ر درويش الم بكمر الذي ل يجد  فيه المؤلف مزي ظين، فذل ع  غ اإعجاب الكثير من المقرم

بداع نرى في الجدارية، وفي لعب  ثباته دليل. فنحن بقدر ما نرى في " أأزهار الدم" من اإ انطباع ، ل يقوم على اإ

لت   فالتحوم الكممي،ل الجوهري..    النرد، وحالة حصار،  المس توى  اجتاحت شعر درويش اجتاحته على  التي 

أأنم في ديوانه " لماذا تركت   ا " أأجواء    نلاحظ مثلا  القديمة الأولى، ومع ذل ل   الحصان  وحيد  من  قصائده 

ره. وبالمقابل نجد في   كزهر اللوز    "وفي   " سرير الغريبة"نس تطيع الأدعاء بأأن هذا الديوان يمثل انتكاسة في شع 

ائد مفتعلة، ومحاولت في التجريب ل تبلغ بالشاعر حد الاكتمال، والتجاوز، ومع ذل ل يقال:  قص  "أأو أأبعد 

واحدة،    في سلةم    -أأيا كان    -اإن ذل مظهر  من مظاهر الإخفاق، فليس من الواقعية أأن يوضع شعر الشاعر

 كما الب ي ض.   وأأن يوزن بميزان واحد دقيق 

ا   فضلا عما س بق، يذكر المؤلف بعض ما تعود به اللازمة المتكررة من مزايا على قصيدة درويش، مؤكد 

قة،  والتشويق  ،والتأأكيد  ،أأنها تفيد التنبيه س  عنوية اإلخ..    ، والربط بين المقاطع  ،والم و  زيادة على أأغراض نفس ية، وم 

بقصيدة درويش. فلو تذكر القارئ اللازمة في    قصيدة، ول تختصم   سحب  على أأي لزمة في أأيم  وهذا قول  ين  

صيف، ويقصدها بذاك    أأنشودة المطر للس ياب، لظنم   التوظيف.  التصنيف أأو  أأن الدكتور الفاضل يعنيها بهذا التو 

" أأزهار الدم" ديوان  وقد توهم   في ثبت    ،ره  ر  ــوك  ،لدرويش، ذكره في الفصل الثاني، وأأعاد ذل   المؤلف أأنم

"   ه" أأزهار الدم " قصيدة في ديوان الدواوين، دون أأن يذكر تاريخ النشر، ومكانه، واسم ناشره، والصحيح أأنم 

  " أأغنيات . وينسحب هذا على (1)الليل" وهي تتأألف من قصائد قصيرة لكلم واحدة  منها عنوان  مس تقلم   أ خر  

شارة سريعــ ر أأزهــللوطن" وهي قصيدة ذكرها المؤلف في الدواوين، مثلما ذك ة يذكر المؤلف أأن  ــار الدم. وباإ

عادة نظرمنه    العنوان )أأزهار الدم( يذكرنا بأأزهار الشر لبودلير، وهذا أأيضا انطباع  يحتاج   الشاعر    لأنم   ، اإلى اإ

ه يشير   حيةمسر  عنوان    من   عنوانالعنوان من    ه هذا في واحدة من قصائده، وعنوانها ) لوركا( لقتباس  نفس 

س الدم" وهي لوركا "  ر    فـيـها: ول  ـالتي يق القــصيدة  ع 

 عفو زهر الدم  

 يا لوركا وشمسي في يديك    

   هقصيد يرتدي نار   وصليب  

ليك  جمأأ  ون اإ جم  ل  الفرسان في الليل يح 

   هوشهيد بشهيد  

ر المؤلف 1956عدا عن أأن درويش يشير بالتعبير " أأزهار  الدم " لشهداء مذبحة كفر قاسم) ( فكيف تذكــمـ

 بأأزهار بودلير التي تحيل اإلى الشر ل اإلى الشهادة؟ 
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ت  في   ا في شعر محمود درويش، وذل مانبَّت  عليه  وقد كان لوركا من أأكثر الشعراء تأأثير   في دراسة  لي  نشر 

وفي ظلال أأندلس ية    2000ها في كتاب" الضفيرة واللهب"  ثم أأعيد نشر    1998مجلة كلية ال داب بجامعة القاهرة  

نه انتقل من شاعر   في الأدب المعاصر. هذا علاوة  على أأننا ل نفهم ما الذي يعنيه المؤلف بقوله عن درويش: اإ

ية؟ وهل ثمة انفصام   المقاومة اإلى شاعر" الحرية "وهل يتعارض كون الشاعر شاعر  مقاومة مع كونه شاعر حرم

ر؟ عدا عن هذا ف اإن كلمة "الحرية" كلمة مضغتها الأفواه، ول تعد توحي بالكثير، طالما أأن  بين المقاومة والتحرُّ

ا مث  والحقيقة أأن مثل هذه الأس ئلة، والملاحظ، ل تقلل من  يدعي أأنه شاعر الحرية.   -مثلا  -ل نزار قبانيشاعر 

ليها أأيٌّ    جهود لت في شعر درويش ل يلتفت اإ ب ه أأنه كشف  عن  تحوم الأديب الفاضل الدكتور شكري، وحس  

 .  ثر  ، وهم   ك  *من دارس يه
   ________ 

 *هذه الفصلة مركبة من مقالت عدة نشر بعضها في القدس العربي في أأعداد متباعدة. 

 ..قد تكون هذه الأخطاء من وهم الباحثة بيان عمرو التي يشكرها المؤلف لجمعها عنوانات المراجع1

   2023،  2و ط 2011، عمان: فضاءات للنشر والتوزيع، 1*.للمزيد انظر كتابنا محمود درويش قيثارة فلسطين، ط
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 صالح أبو إصبع 

 قاص من فلسطين
 

 

من المعروف أأن القصة مذ كانت تميزت بالتنوع، فمنها قصص الأش باح، ومنها قصص الأطفال، وقصص  

نما في عال من اختراع القاص، ومنها   الحيوان، والقصص الخيالي الذي ل يروي فيه الراوي وقائع تجري في عالمنا واإ

ل للتسلية، والتشويق، ومنها القصة الش اإ عرية، وهي منظومة تروي حكاية  القصص السوقي الذي ل يهدف 

 shortمكثفة هدفها الإرشاد والوعظ. علاوة على قصص المغامرات. أأما القصة القصيرة التي يقال لها بالإنجليزية  

story   ل في النصف الثاني من القرن التاسع عشر. فقبل ذل كانت هذه العبارة فضرب  من القصص ل يظهر اإ

جم، ل من حيث البناء  الفني الذي أأصبح في هذا الطور بناء  بمرتكزات  تطلق على قصص قصيرة من حيث الح

 (1)  .أأساس ية بدونها ل تعد القصة قصة قصيرة

وي القصة حكاية وقعت للشخصية في  1897 - 1850فمن أأهم هذه الركائز عند جي دي موباسان ) (أأن ت ر 

لحظة عابرة، قصيرة، منفصلة عما قبلها، وعما يليها من لحظات. أأي أأنها تروي حدثا ل يهتم الكاتب بما قبله ول بما 

الق القصة  التي غدت شرطا من شروط  الفكرة  تعم قت هذه  أأنطون  بعده. وقد  أ خرين منهم  كتماب   صيرة لدى 

( وسومرست  1973  - 1892( وبيرل باك )1923  –   1888(، وكاترين مانسفيلد)1904  -1860تش يخوف )

)1965  -1874موم) همنغوي  رنست  واإ  )1899-  1961( برانديللو  ولويجي  آلن  1936  -1867(  أ دجار  واإ  )

ا قبله ول بما بعده، ينبغي أأن يكون حدثا مكتملا  ( على أأن الحدث، بالرغم من أأنه ل علاقة له بم 1849  -1809بو)

من أأن تنسج   - ( 1983 -1912في رأأي رشاد رشدي )  –قابلا لجلاء موقف معين. وعلاوة على ذل، ل بد 

 القصة نسجا يحافظ على وحدة الأثر، أأو الانطباع، في السرد والحوار والوصف.  

الموسومة بالعنوان " دعوة    ،تداعت هذه الخواطر في الذهن، ونحن نقرأأ المجموعة الجديدة لصالح أأبو اإصبع

مين الذين أأسهموا  2016عشاء وقصص أأخرى " )دبي،   (. فهذا القاصم ليس بالمبتدئ كغيره، بل هو من المخضر 

غناء المكتبة السردية العربية بمجموعات و "محاكمة مديد القامة "    1972منها: " عراة  على ضفة النهر "    ، في اإ

( عدا عن مساهماته  2001( وقصص  بلون الحبم )1992( ووجوه  تعرف  الحب )1979( وأأميرة  الماء )1975)

  1978و" قراءات  في الأدب "    1975في النقد الأدبي الذي صن ف فيه، وأأل ف: " فلسطين في الرواية العربية "  

يتسع    وغيرها.. مما ل   2001و" الرواية الفلسطينية والمنفى "  2009و "الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة "  

 المجال لذكره.    
  ___________ 

 .  292مجدي وهبة: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ، بيروت، مكتبة لبنان، ص.1

 146المصرية، ص - ، القاهرة، الأنجلو1.رشادر رشدي، فن القصة القصيرة، ط 2
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ح   -ومما يشدنا اإلى هذه المجمموعة أأن  الكاتب ل يقيم وزنا  لتلك التقاليع التي سادت القصة     -فيما نظنُّ ونرجم 

القصيرة في العقود الأخيرة، كالذهاب باتجاه القصة الرمزية، أأو القصة التي تقوم على توظيف المرجعيات الأسطورية  

رول باتجاه القصة  والميثولوجية، والذاكرة الشعبية، مما ي عدُّ   ا. ول يه  تجديد  لدى كتاب هذا النوع من القصة حداثة  و 

ا يكتب فيه القصة من ستم كلمات، أأو أأقل، ليزعم ناقد  من هذا الصنف أأن    ا، التي بلغ ببعضهم حدًّ القصيرة جد 

ا، وأأن في ما بين  السطور)كذا( منها   في تلك القصة ذات الكلمات الستم تقنيات  سردية، وأأن فيها وصف ا وحوار 

، مما يعد  ، ووقائع  ن  ين شره..   -في رأأينا  - شخصيات   ضربا  من اللغ و، عيب ه الرئيس أأنه لقي م 

فيما نظن    -موقف ا من الضروب الفنية المتبعة في كتابة القصص، بيد أأنه    (أأبو اإصبع )وهذا ل يعني أأن لصالح  

ب   وهذا    –يأأنس اإلى الشكل القصصي التقليدي الأصيل، المت ب ع، في كتابة القصة منذ أأزمان، ظنًّا منه    -ونح س 

ا،  أأن القارئ حين يقرأأ القصة ل يبحث فيها عن الألغاز، والأحاجي، التي تتطلب   –له ما يسوغه   ا كبير  منه قدر 

أأو غير كبير، من التأأويل أأو التخمين، للوقوف على فحوى الرسالة التي نيطت بالحكاية، أأو الهدف، أأو الانطباع،  

طمئن  اإلى أأن  القارئ يبحث، قبل كل شيء، عما يثير في نفسه   الذي يريد  القاصُّ اإحداثة لدى المتلقي، ولكنه م 

كي ة، وما تتمخ ض عنه من دللت. فاإذا حق ق  القارئ  ما يصبو   آلت التي تسفر  عنها الواقعة المح  ق لمعرفة المأ التو 

ل فم ن  الخير للكاتب   ، واإ ت  م  ليه، فبَّا ون ع  أأن يمزق ما كتب، وأأن يلقي به في المهملات، ل    -في هذه الحال    -اإ

متها الورق. س يما وأأن الحاجة لهذه المهملات أأضحت   ق الترش يد فيه لأبخس الأش ياء، وفي مقدم  ة في زمن تطر   ماس 

ة هنيمة   الحاج 

نا الكاتب برواد القصة؛ فهو يذكر اسم االشخصية ابتداء  متلاعب ا بالدللة  ة هنية " ي ذكمر  ة " الحاج  ففي قص 

المعجمية لكلمة )هنية( واسم الس يدة التي تدور حولها القصة، فهيي هانئة في حياتها سواء  في المهجر الأمريكي  

على عادة    –عودتها النهائية، واس تقرارها في البيرة. والقصة    أأو ب عيد  -فلسطين  –أأو في أأثناء رحلاتها اإلى الوطن  

نما هي توطئة لمجريات  سوف ت روى    -الأوائل   ا من الحكاية، واإ تبدأأ بوقائع تمهيدية يمكن الزعم بأأنها ليست جزء 

ليزابيث، ثم اإ أأسماء؛ فاطمة، ثم  بعدة  نودي ت   أأنها  لنا  المثال، يذكر  الس يدة. فهو، على سبيل  ليزا،  لحقا عن   

والأخير اختصار  للثاني. وأأما )هنيمة( فاسم  ل تعرف به اإل وهي في الخمسين. بعد ذل يروي لنا سلسلة من  

ما تتجاوز الخامسة عشرة. وهناك تابع   المحطات في سيرة هذه المرأأة التي غادرت البيرة فيمن غادر من العائلة ولم

الاجتماع. وعلى الرغم من زواجها الناجح من خليل، الب قمال،   الراوي دراس تها اإلى أأن ظفرت ببكالوريوس في علم

ل أأنها ا الوطن. فهيي ل   - مع ذل  - اإ و  ا، أأو تناس  و  تزداد ارتباطا بمراتع الطفولة، ومدارج الصبا، خلافا ل خرين ن س 

ل   ر سعادتها بالعودة اإلى بلدتها البيرة، ولو على سبيل الزيارة. وهي تفضم  ها شيء  قد  الحياة في البيرة على  ي سعد 

الحياة في أأميريكا التي تتلخ ص لديها بكلمتين، هما: هاي وي. حيث  كلُّ شيء  يسير بسرعة  جنونيمة  دون  توقُّف،  

 أأو تريُّث. 

، وهو الصعوبات التي تواجهها   ينغمص عليها شيء  واحد  الس يدة هنية  م  بها  تن ع  التي  الهناءة  أأن  هذه  على 

ا   عان بأأوسلو. وزادها نكد  للحصول على هوي ة تسمح لها بالإقامة في البيرة كغيرها ممن عادوا للضفة بعد اتفاق الإذ 

اإحدى زياراتها أأنها تس تطيع البقاء مع ابنتها الوحيدة في البيرة،    رحيل  زوجها المفاجئ، وبرغم هذا كله تراءى لها في 
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نعاش الأسرة، ولتذهب الهوية، والحاكم العسكري اإلى الجحيم. وفي الأثناء يتابع   اإ وأأن تمارس نشاطا في جمعية 

الراوي اليقظ هذه الحكاية دون أأن ي صاب بالملل، أأو الشعور بالكتفاء بما رواه، فلا يلبث حتى يروي لنا بعض  

بهذه الإشارة، أأزمة الراوي الذي يحتاج لما يخت تم      . وقد انفرجت،2000ما أأدى اإلى اندلع انتفاضة الأقصى س نة  

ظ، ول   به حكاية الس يدة هنيمة بخاتمة مناس بة، وملائمة، فلا تكون اإيجابية فاقعة تضفي على القصة طابع  الم واع 

، وتضعف العزائم، ولهذا سرعان ما اغتنم الفرصة، وهي أأ للشخصية أأن تضحي بنفسها  م  ،  سلبية مفرطة تثبمط الهم 

ض  لما تعر ض له ال خرون. ويختتم الحكاية بكلمة  ل   وتخالط المتظاهرين الصاخبين في صحن الجامع الأقصى، وتتعر 

هم ".  د  ة هني ة أأح  جُّ بالمصابين، وكانت  الحاجم ث  " كان  مستشفى رام الل يع   تخلو من دللة  على نهاية الحد 

القصيرة   القصة  بين  دقيقة   تف رقة   قوا  يفرم ل  مم ن  الأوائل  الرواد  بقصص  القصة    short storyتذكرنا هذه 

ة هني ة " من النوع الأول أأم الثاني لأجبنا على الفور، وبلا  storyوالقصة   ذا كان ت  " الحاج  ئلنا عمما اإ . ولو س  

نها من النوع الثاني، لأن هذه القصة تتبعت الشخصية في أأطوار متقلبة، ومتباعدة، وجرت فيها حوادث   تحفظ، اإ

العثور  على  أأتاحت للكاتب  الثانية التي  ا، وربما    كثيرة، ولول الانتفاضة  تمر  س   تتبُّع  الوقائع م  لبقي  نهاية مناس بة 

، أأن  يختار لحظة من حياة الس يمدة هني   ر  د  ة، فيسلط  طالت القصة فأأصبحت رواية. وكان الأحرى بالمؤلف، والأج 

، ومونولوجات  ل تتوافق مع دورة عقارب الساعة، عن هاتيك المقدمات، فلو   عليها الضوء، كاشف ا عبر تداعيات 

طلح.  ص  ، لكانت النتيجة قصة قصيرة بالمعنى الدقيق للم  يم ، غير الخطم  لجأأ لهذا النوع من التشكيل السرديم 

 المتفرجون... 

ولرب  سائل  يسأأل: ما الرسالة التي يريد المؤلف أأبو اإصبع أأن يبعث بها للقارئ في هذه القصة؟ جوابا  عن  

نه أأراد أأن يلقي الضوء على الدور الذي تنهض به المرأأة في مقاومة الاحتلال، وهذه الس يدة،   هذا يمكن القول: اإ

ة الحال،   ل أأنها تتشب ث  بالعودة. وتريد  على الرغم من أأنها تحيا مطمئن ة البال، مي سور  في المهجر الذي تقيم فيه، اإ

ة. وحين تنفجر   قام  الاس تقرار في مدينتها البيرة على الرغم من صعوبة الحصول على الهوية التي تسمح لها بتلك الإ

ر، والاحتجاج، ضد  الاحتلال الفاشي، فالقصة   تلقي    -بكلمة موجزة    -الأوضاع، تبادر مع من يبادرون للتظاه 

ة.  و  ل س  ي غري القراء  باتخاذها ق د  سكات بجمر القضية في أأداء  س   الضوء على الم م 

والسؤال الثاني المتوق ع هو: هل تنفرد هذه القصة بهذا الموضوع أأم أأن لها أأش باها في القصة العربية القصيرة  

 عامة، والفلسطينية بوجه خاص؟ 

جون "المتفرم بقصة  الحاجة هنية  نا  تذكم ر 
السواحري    ( 1) الراحل خليل  للقاص  ففي تلك   2006  - 1940" 

. فبطلة    ، والس ياسيم القصة ي سلط القاص السواحري الضوء على الدور الذي تضطلع به المرأأة في النشاط الحزبيم

رة المقابلة لم لها  "المتفرم جون " وهي س يدة في الخمسين، ابت لي ت  بأأحد العاملين في الفنادق، وكان  قد اس تأأجر الح ج  نز 

ل   اإ العامل سرعان ما ساورته الشكوك في سيرة المرأأة؛ ل لشئ  أأحياء القدس، وهذا  الواد من  في حيم باب 

. ومما زاد الطين ب لةم  أأن   ا بائعة  هوى  ل أأن  ظنه  لها، فما كان منه اإ ار من الناشطين الس ياس يين اإلى منز   لتعاقب  الزوم
  _________ 

   342ص  2008، عمان: 1خليل السواحري، الأعمال الكاملة، ط .1
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م ف بذل من قوة   رة أأك د له ذل. وهكذا طفق هذا العامل يراقب.. ويراقب.. وكأنه كل  تأأج  رة المس   صاحب الح ج 

القدس.  الأولى لحتلال  الذكرى  الأقصى في  المسجد  المتظاهرين في  ر   تتصد  بها  فوجئ  أأن   اإلى  غامضة  قاهرة 

، يكتفو ن  على شأكل ت ه  ر المناضلين،  واكتشف هذا المراقب  أأنه، هو، وم  ر المتفرم جين، فيما تقوم النساء  بدو  ن بدو 

هادهم على صدور صفحاتها   ت ش  الذين يعتقلون، أأو يصابون، أأو يستشهدون، وتنشر الصحف اليومية أأخبار اس 

 الأولى. 

ا بين القصتين، ل من هذه الزاوية حسب، بل من زاوية البن ي ة السردية    -في الواقع    –ويبدو لنا الفرق   كبير 

ا. فالسواحري   صة، مضغوطة ضغطا ، في صفحات  قليلة. بل اختار    -رحمه الل    -أأيض  ل يقم  بكتابة رواية ملخ 

قيم  ، الذي اس تأأجر بيتا، وراقب المرأأة في بضعة أأيام  لحظة من حياة هذه الشخصية: نعني شخصية العامل الفن د 

  ، ف  ا حانت لحظة التنوير، والكش  س، وأأخير  واج  ساوس، وه  متلاحقة ل تباعد بينها، مدفوع ا بما في نفسه من و 

، وعدد الكلمات )ص دة الان طباع. صحيح  أأن  )المتفرجون( من حيث الحجم  ح  (  353  -342التي تنبثق منها عادة  و 

ا أأو  عدد  كلمات  من قصة صالح  ليست ا، و (أأبو اإصبع) أأقل حجم  ا، لكن   كلماتها  بل  ربما كانت أأكبر حجم  أأكثر عدد 

ترخاء، بحيث يروي وقائع عديدة تمتد من الولدة   د، والاس  المؤلف السواحري ل يسمح للراوي المشارك فيها بالتمدُّ

للقاعدة   داقا  ص  م  بعدها من لحظات.  بما  قب لها، ول  بما  لها  التي ل علاقة  اللحظة  اختار تلك  الشهادة. بل  اإلى 

ن وغيره من أأساتذة هذا الفن. وذل يت سق، ويت فق، مع اختيار السواحري للمكان  الأساس يمة التي راعاها موباسا

ج. علاوة على أأن عقدة   دة النس  ح  ا حافظ فيه على و  ، عبر تحركات  العامل، ومراقبته للمرأأة، اإطار  الذي يشكلم 

رج لوساوس الرا خ  وي، وشكوكه، جاء ت  مناس بة لطبيعة هذا الشخص الفضولي،  الحدث، وهي العثور على م 

ه، ول يتوخاه، وجاء الكشف   فر  عمما ل يتوق ع  ي  لمعرفة الحقيقة أأس  ع  . فالس  ة  أأدقم م  اص، بكل   في نهاية القصة    -أأو الب صم

ا أأخلاقي ا، واجتماعي ا قاس ي ا، في غير اضطرار من الكاتب  للوعظ،    – ح. فقد حافظ  صاعق ا، لق نه درس  أأو الن ص 

السارد  على ديناميكي ة الحركة في القصة اإلى أأن  بلغ ت  الكلمات  الأخيرة ، في حين ظل  الكاتب  في " الحاج ة هنيمة 

ا. فه و  ل   تشهاد، فاتر  ليه من اإصابة، أأو اس  ، بما انتهت اإ ر، فجاء الخبر   م  ض  توق ع، وعلى ما هو م  و م  " ي لحُّ على ما ه 

ة يعد ن  انتفاض  بام ويا  في الحركة الفلسطينية اإ ا ن س  ة هنيمة تمثل، بشخصي تها السردية، دور  و التأأكيد على أأن الحاج 

 الأق صى. 
   ___________ 

        2020حزيران)يونيو(   18*مس تخرج من القدس العربي، ع  
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 صلاح جرار 

 وهواجس الأندلس

 

 
ل جدال في أأن كلمتي مقام، ومقامة، قد تعاورتهما دللت ش تى كثيرة في التراث اللغوي والأدبي، بيد أأن  

الأخيرة »مقامة« رست في نهاية المطاف على معنى اصطلاحي، جرى تداوله في التاريخ الأدبي، دون خلاف  

   في معناه أأو نزاع على مرماه. 

»النموذج  كتاب  مؤلف  واقتبسه  الإسلامية  المعارف  دائرة  تضمته  الذي  التعريف  في  واضحا  هذا  ونجد 

( فالمقامة جنس أأدبي نضـــــج في القـــــرن الرابع على يدي  1994الإنساني في أأدب المقامة« علي عبد المنعم )

ه في رأأي عبد الرحمن ياغي صاحب كتاب  هـ( ومن أأبرز ما ينماز به هذا الفن عن غير 398بديع الزمان الهمذاني )

( ما فيه من ميل قصصي يتجلى في سرده لحكاية تنتهيي بموعظة أأو بأأبيات شعرية ل  1969»رأأي في المقامات« )

تخلو من حكمة. ويتكرر هذا الوصف المحدد لطبيعة المقامة لدى غير واحد من الكتاب. فهذا فيكتور الكك في  

، وهم  كتابه »بديعات الزمان« يؤكد   أأن الحس القصصي هو الذي اجتذب كثيرين لفن المقامة فقلدوه، وحاكوه 

 هـ( . 516كثر، وأ خرهم أأبو علي بن محمد المعروف بالحريري )

 اإشكالية تجنيس 

المقامة   التاريخ الأدبي بموقعها المناسب الذي تس تحقه في    –للأسف    – ومع ذل، فاإن  ل تحظ طوال 

تصنيفات نظرية الأدب. فشوقي ضيف في كتابه »المقامة« يعدها نوعا هُينا بين المقالة والقصة. ويذهب دارس   

صيرة. ولذل جاء كتابه عن المقامة  اإلى الزعم بأأنها ل تعدو كونها تمهيدا للقصة الق  –محمد رشدي حسن    –أ خر  

لى هذا يذهب محمد غنيمي هلال )1987بعنوان »أأثر المقامة في نشأأة القصة القصيرة« ) براهيم  1986( واإ ( واإ

السعافين وأ خرون.. ويختلف عن هؤلء باحثون يرون في المقامات تمهيدا للمسرح الكوميدي، أأكثر منها تمهيدا  

في كتابه المذكور سالفا اإلى أأن البديع، ومن سار على نهجه، كثيرا ما يقحمون    للقصة. ويذهب عبد الرحمن ياغي 

الجمهور في الحكاية، ويدمجونه في الأدوار، ويشركونه في تجس يد الحدث. وقد يكون هذا الجمهور كثيرا غير قليل.  

يقي وضع هذه الفرضية موضع التطبيق ) بديع الزمان    ( في مسرحيته مقامات 1972والمعروف أأن الطيب الصدم

 الهمذاني. 

ومهما يكن من أأمر، فلابد من الاعتراف، بأأن المقامة التي ازدهرت على يدي الهمذاني، وشاع أألقها لدى 

أأمثال الحريري، والزمخشري ) الأندلس، وفارس، وانتقلت من  538اللاحقين من  فبلغت  انتشارها  هـ( وامتد 

والعبرية. ونسج على منوالها الإس بان ما يعرف بقصص البيكارسك، وتعاظم هذا الأثر    ،العربية اإلى الفارس ية

حتى شجع بعضهم لتتبع هذا التأأثير من باب المقارنة، ومن ذل الكتاب الذي ترجمه خليل أأبو رحمة لجيمس مونرو  

ت العربية وأ ثارها في  بعنوان »مقامات بديع الزمان الهمذاني وقصص البيكاريسك«. وكتاب عباس هاني »المقاما 
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تراجعا كبيرا في العصور الوسطى، وطمست    -للأسف  -. نقول تراجعت مكانة هذه المقامة2018ال داب العالمية«  

معال هذا الفن، ودرست أ ثاره، وران عليه النس يان. اإلى أأن  جاء من كتماب القرن التاسع عشر من يحاول ابتعاثه  

المنضودة في كتاب »مجمع البحرين« تذكمر بهذا    (. فمقاماته1871من جديد، وفي مقدمة هؤلء ناصيف اليازجي )

ا في الأوساط اللغوية، ومصداق ذل ما نجده في الكتاب الموسوم بعنوان »الش يخ  الفن، وقد أأحدثت صدى بعيد  

 ( لمؤلفه عيسى خليل سابا المنشور في سلسلة نوابغ الفكر العربي. 1980ناصيف اليازجي« )

 س تون مقامة 

فلم يكن »مجمع البحرين« بمقاماته الس تين، صرخة في واد، اإذ تجاوبت أأصداؤه لدى كتاب أ خرين، منهم 

( مؤلف »كشف المخبا عن فنون أأوروبا« وكتاب »الساق على الساق فيما  1887على سبيل المثال الشدياق )

( مؤلف  1893علي مبارك )  ( مؤلف »تخليص الإبريز« ومنهم 1873هو الفارياق«. ومنهم رفاعة رافع الطهطاوي )

ين« ومنهم المويلحي ) ه روجر 1930كتاب »ع لم  الدم ( مؤلف كتاب »حديث عيسى بن هشام« وهو كتاب نو 

( براهيم  اإ حافظ  ومنهم  الرواية.  بنشأأة  بعلاقته  العربية«  الرواية  »مقدمة في  مؤلف  آلن  »ليالي  1932أ مؤلف   )

هذا السطيح يروي الحكايات عما يشاهده ويراه من أأحلام  اب المقامات، فجعل  ـسطيح« وقد نحا فيه نحو كتم 

ة.. ويؤرقه الحنين لعتلاء بساط الريح بأأسلوب يذكرنا بالصنعة البيانية،   د  وكوابيس ملأى بالجن والعفاريت والم ر 

وائية في والبديعية، التي ميزت النثر المقامي من غيره. على أأن  الروح القصصية في الكتاب تقربه من البدايات الر 

 . 1975مؤلف »مقدمة في دراسة الأدب العربي الحديث«  عبد الرحمن ياغي  رأأي

والشيء  الذي يميز المقامات، القديمة منها والجديدة، هو الصنعة البديعية. وذل ما برع فيه القدماء براعة 

 ل يدانيهم فيها المحدثون، لأن أأذواق العصر في ذل الزمان كانت تتطلب هذا النوع من البيان. 

 شحذ الأفهام 

دت الدراسات حول المقامة، والمحاولت التي كتبت حديثا لس تعادة هذا الفن الأدبي  من ناحية أأخرى تعد 

وعبد الملك مرتاض    1978مجددا. ومن هذه الدراسات ما كتبه رياض المرزوقي في »قضايا الأدب العربي«  

وحمادي صمود   1988الأندلس«    ومحمود طرشونة »فن المقامات في  1988بعنوان »المقامات في الأدب العربي«  

براهيم في »السردية العربية«    1988»الوجه والقفا«   ورجاء بن سلامة في »المقامة والمقام«    1992وعبدالل اإ

. وقد أأبدى هؤلء ترددا في قبول هذا النوع الأدبي لما فيه من صنعة تصل حد الإفراط، وهي صنعة ل  1994

صدور »شحذ الأفهام بأأحاديث المنام« لصلاح جرار ليذكرنا بأأن هذا   تناسب ول ترضي الذوق الحديث. ويأأتي

الزمان، يمكن   ببديع  مبتدعه  لقب  أأخرى، حتى  أأدبية ونثرية  فنونا  ازدهر، وفاق في شهرته  الفن الأدبي الذي 

لمه  اإحياؤه، وبعثه مجددا بعد أأن طال على الزمن فناؤه، وظن كثيرون بأأن من المحال تجديده  بعد أأن انمحت معا

ه.   وأ ثار 

   المقامات  العشر 

( عشر مقامات تتقدمها فذلكة بعنوان تهويمة البدء، وأأخرى تنتهيي  2021يضم الكتاب )دار ال ن، عمان،      

بها بعنوان رجفة اليقظة. والعنوانان يوحيان بأأن ما بينهما ل يعدو كونه رؤى منامية وكوابيس، ول يحتاج القارئ  
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للكثير من الجهد ليلحظ ما في هذه المقامات من محأكاة ساخرة لمقامات بديع الزمان. فأأوجه الش به أأوضح من أأن  

 تخفى. 

أأولها اختيار المؤلف للعناوين، فكما جاءت في مقامات البديع عناوين مثل المقامة الجاحظية نس بة للجاحظ  

ما من اسم الشخص كالمقامة الأيوبية، أأو   نجد هنا المقامة المعرية نس بة للمعري، فلكل مقامة عنوان مس توحى، اإ

 رمضانية، وهكذا. المكان كالمقامة الصحراوية، والكندية، أأو الزمان كالمقامة ال

تقليد اقتبسه الهمذاني من رواة الحديث الشريف. فكانت المقامة عنده تبدأأ بقوله   وثانيها الس ند، وهو 

ث يتكرر في المقامات الخمسين، وها هنا يتكرر في بدء كل مقامة حدثني  حدثنا عيسى بن هشام، وهذا المحدم

 علقمة بن مرة اإلخ.. 

وثالثها عزو رواية الحدث لنموذج متكرر، ففي مقامات البديع عرفنا أأبا الفتح الإسكندري، وهنا يتكرر أأبو  

 أأيوب الهندي، وهو الذي تجري الحوادث معه، فيرويها رواية شاهد عيان. 

ورابعها، وجه ش به أ خر، ل ينكره المؤلف، ول يخفى على قارئ، ونعني به اختتام المقامة بموعظة أأو حكمة، 

وقد تكون شعرا على عادة البديع في أأكثر مقاماته، وقد تكون نثرا. ومؤلف »شحذ الأفهام« تجاوز هذا الترتيب،  

المقامة،   متن  في  تذكر  الأشعار   فكانت  التبويب،  هذا  عن  المقامة  وعدل  هما:  مقامتين  في  ل  اإ نهايتها،  في  ل 

مة التي يلقي فيها الضوء على هُرة العقول   ق بين الجاهل والغبي. والمقامة الك ن دي الصحراوية، وقد ختمها بأأبيات تفرم

 اإلى كندا، يقول في خاتمتها شعرا: 

 بلد  ما حلم بها أأحد     

ل وجنى عيشا رغدا   اإ

والشيء  الذي يميز المقامات، القديمة منها والجديدة، هو الصنعة البديعية. وذل ما برع فيه القدماء براعة  

تطلب هذا النوع من البيان. فاس تخدام التجنيس ي ل يدانيهم فيها المحدثون، لأن ذوق العصر في ذل الزمان كان  

الماضي   العصر  قيم  التضمين، والاقتباس، من  والمزاوجة، وكثرة  والسجع،  والتوريات،  والكنايات،  والطباق، 

، والانطلاق   ل  ها الترسُّ ماد  المس تجادة، أأما في عصرنا فقد بدلتنا الحداثة من تلك الأساليب أأساليب جديدة ع 

التع  لكنم صاحب شحذ  العفويم في  الأفكار، والمعاني.  ما يجور  على  غالبا  بالبديع  أأن الالتزام  أأساس  بير، على 

را. والتجنيس فيه   نات. فجاء السجع فيه متواترا متكرم  ه  بالم حس م الأفهام، وحرصا منه على محأكاة المقامات، ملأ نثر 

ر ما يلحظه فيها من صنع ة، ولزومها لهذه    والطباق على نحو أأقل. لكن القارئ ل يلحظ في هذه المقامات شيئا  قد 

المقامات ليس من لزوم ما ل ي لزم، لسبب  واضح، وهو أأن  الكاتب يحذو حذو البديع في التصنيع، وقد يكون  

 هذا من الأس باب التي حالت دون عودة المقامات لحتلال المكانة  التي حظيت بها في العصور الخوالي.

  ، على أأن في هذه المقامات العشر ما تفترق فيه عن مقامات البديع، وغيره من المتقدمين. فمن حيث  البطل 

وهو هنا أأبو أأيوب الهندي، ل يتنك ر تنكُّر أأبي الفتح الإسكندري في بديعات  الزمان، مما يترك ثغرة في هذه  

ف التي تبعث التشويق في مقامات   ار. فالمفاجأأة  المقامات. وهي فكرة التعرُّ البديع، وتخلو منها مقامات  صلاح جرم

التي يكشف فيها أأبو الفتح عن حقيقته  لعيسى بن هشام عنصر  قوي  من عناصر المقامة. والشيء  ال خر  الذي  
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ية، والاحتيال، فهو أأحد العناصر الم سلي ة، والش يقة، في   ها من موضوع الك د  يترك ثغرة في هذه المقامات خلوُّ

مقامات البديع، وتبعا لذل تخلو مقامات هذا الكتاب من الإيحاءات الاجتماعية، والظلال التي أأكسبت مقامات  

ت حسان.   البديع ما حظيت به من  اس  

 أأبحاث  

  . وهذه الأبحاث منها بحث  للمؤلف  هو عنوان الكتاب الذي صدر مؤخراف  ، في الأدب الأندلسي أأبحاث  أأما 

يتعلق بشاعر أأندلسي قديم خامل الذكر، مغمور الاسم، يكاد ل يسمع به أأحد أأو بشعره. وهو الشاعر اإسماعيل  

ف به، وذكر شيئا من شعره ابن فرج الجياني في كتابه  بن بدر القرطبي. فأأول من أأورد اسم هذا الشاعر، وعر  ا

ل أأن الباحث ل يفقد الأمل في أأن يجد شيئا عنه    الموسوم بالحدائق. ومع أأن هذا الكتاب ل يزل طي   الفقدان، اإ

فقد ذكره ابن الفرضي، والحميدي، والضبي، وابن حيان، وابن الأبار، والذهبي في سير    في غيره من الكتب.

ين  . وهذا الاسم )اإسماعيل بن بدر القرطبي( لفت نظر الباحث فشرع على عادة المعنيم أأعلام النبلاء، وأ خرون

بالأدب القديم وأأعلامه يسعى لتكوين صورة ما عن هذا الشاعر، وشعره، ل س يما وأأنه يكاد يكون مجهول لدى  

ل يشر لهذا   ، الذي له الباع الطويل في الدراسات الأندلس ية  ،صين، حتى اإن اإحسان عباسكثيرين من المتخصم  

عصر قرطبة. ول يذكره على الرغم من أأنه أأفاض في الحديث عن   -الشاعر في كتابه القيم تاريخ الأدب الأندلسي

 الإمارة والخلافة، وترجم لغير قليل منهم، مما يؤكد أأنه كان يجهل وجود هذا الشاعر القرطبي.   شعراء عصري  

ومن الخطوط والظلال التي ترسم لنا صورة هذا الشاعر الش يوخ الذين تتلمذ لهم، وأأخذ عنهم، وهم كثر.  

اإلى جانب علمه بالشعر، ونظمه. وكان قد عاش في زمن    ؛ فقد برع في غير علم من حديث، وفقه، وتفسير. 

تنصر)350  -300الخليفة الأموي عبد الرحمن الناصر) هـ(. ومن المؤكد أأنه  366  - 350هـ( ووليم عهده الحكُّ الم س 

ما. وعلى رأأي الحميدي، وابن حيان صاحب   لا لديه  ن اإسماعيل  كان الأثير لدى ولدي  عبد الرحمن، مفض  المقتبس: اإ

ليه وظائف سامية. من ذل ولية اإشبيلية، ورئاسة  د  ن  س   بمدح الخليفة الناصر، وولديه، وأُ   هذا اختصم  اإ ت 

ن ة س نة  وال ينم  ديوان المواريث، وع   و  ذ   هـ .  324يا على ش 

نم  هو شعر القرطبي ل قربه من هذا الخليفة أأو ذاك.    – ها هنا   -الذي يهم الباحث وأأيا ما يكن الأمر، فاإ

وي أأنه كان من المتقدمين في بلاط الناصر، ونو   ا، أأديبا، لمع  "  المقتبس  "  ه الحميدي في  فقد ر  بشهرته شاعر 

ر  الأبام ابن  ويقول  الصيت.  واسع  ابن    هـ( 658)الذكر،  ويضيف   " الم كثرين  أأحد  وهو   " السيراء:  الحلية  في 

ضي في تاريخ علماء الأندلس: " اإن صناعة الشعر غلبت عليه، وطارت باسمه " وهذا يعني أأنه في   هـ(403)الفر 

ا. وو   ا ل مغمور   صف بعضهم شعره بالسحر الحلال، لما فيه من الجودة، والجمال.  عصره كان مشهور 

، ول تتباين،    وشاعر  كهذا جدير بالجهد المبذول للتعريف به، وبشعره. فموضوعات   هذا الشاعر ل تختلف 

فعلاوة على مدحه الخليفة الناصر، والمستنصر، نجد لديه عناية بوصف   .عن موضوعات الشعر الأندلسي عامة

، في رأأي   الورود، والرياحين. وتوجد في أأشعاره المتبقية مقطوعات غزلية تنمُّ على رقة الحاش ية، ورهافة الحسم

ن كنا ل نؤيده في هذا، ومن ذل ما يورده من عطائه م    ل:  تغزم  المؤلف، واإ

 يا غاية  في  الحسن والطيب   كيف ترى شوقي وتعذيبي    
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ن  الذي قال عليم الع   فك  كمـــا قيـل عاإ  لى الذيب  ـدى    اإ

ة       ن  أأل ر حم  ف  ع  يا يوسف  الحس  ر  أأيـــوب   ـتكش   ني ضــ ـ

  فصح عن طابع الشعر في عصره، فهو يش بمه ما قيل عنه بما قيل عن ذئب  ومن اللافت أأنم هذه الأبيات ت  

آلم الحبم   يوسف، و الحبيبة من حيث  الحسن بيوسف الصديق، وصبره   بصبر أأيوب. هذا هو اإسماعيل    على أ

ا. شاعر  مخضرم  عاش في عصري   ذ  الإمارة، والخلافة، الأمويين في الأندلس. وشعره سواء  أأكان    بن بدر القرطبي اإ

يشذ   ل  الوصف،  أأو  الغزل،  أأو  المديح،  التشبيه،    في  النظم من ضرورة  هذا  يوليه  بما  الأندلس يمين،  نظم  عن 

نات، والبديع. وهي في مطلق الأحوال محس نات  شاع اس تعمالها،  س م  والاقتباس، والتضمين، والإفراط في الم ح  

 ثير ا، وحظه من الابتكار فيها أأقلم من القليل. ها، لدى الأندلس يين ك وتداول  

   اللون وبنو الأحمر 

اللون الأحمر في مملكة غرناطة   ومن فصول الكتاب التي تسترعي الانتباه الفصل الموسوم بعنوان " دللت  

   النصرية، وانعكاساتها في الأدب الأندلسي".  

ذ يوحي بتتبع الباحث لدللت اللون   ، وابتداء  يلاحظ القارئ في عنوان الفصل شيئا من الغموض، فهو   ،اإ

يحاءاته ذا به يسعى لس تقصاء الأس باب التي    ،هـ897و    635بين عامي    ،شعريا في مملكة غرناطة  ،وظلاله  ،واإ اإ

أأو الأحام   ببني الأحمر،  ملوك غرناطة في تلك الحقبة  أأن  مؤسم  ر  حالت دون وصف  بن  ة، مع  س الدولة محمد 

ه وأأحفاده بأأبناء ى ابناؤ  سمم هـ( ع رف والده بلقب الأحمر. ولذل من الطبيعي أأن ي  671  -595يوسف بن نصر)

شيء  ل يكن، بل الذي كان هو    -  في المصادر وكما تثبت الدراسات القائمة على التقصيم  – الأحمر، بيد أأن هذا 

ب الواحد منه بابن نصر. والغريب، اللافت للنظر، أأيضا ، أأن هذا العزوف عن لقب  لق  ، وي  صر  نسبتهم لبني ن  

ذ يشير د. صلاح ل اقتصر    ،أأو ابن الأحمر  ،بني الأحمر   ، تكرار ابن الأحمر على من هم داخل ممكلة غرناطة. اإ

، وجرى تداول    في مؤلفات    ، وبني الأحمر نت  وم ة بالمغرب.  د  و  ما في كورة أأخرى غير غرناطة، أأو في برم العد  ها، اإ

لى الم غ رب"  في    هـ(  610)  فعلى سبيل المثال، ل الحصر، يتواتر اس تخدام هذا اللقب عند ابن سعيد المغربي   " ح 

. ومن هذا نس تنتج أأن  الملوك النصريين في غرناطة كانوا يحظرون تداول  هـ( 808)ا. وفي كتب ابن خلدون كثير  

لغاية   نصر  بني  لقب  عليه  ويفضلون  اللقب،  نفوس    هذا  عبادة  في  بن  لسعد  بانتسابهم  الاعتزاز  وهي  هم، 

م الشرعية الس ياس يم هـ(. فهو نسب  ي  14الأنصاري)توفي  طرب. كس بَّ  ض   ة في بلد  م 

وقد سلك المؤلف هذا المسلك، وانتهج هذا النهج، في معالجته تسمية قصر الحمراء بهذه الاسم، نافي ا أأن  

بني الأحمر. ل س يما وأأن بناة هذا القصر وجدوا قلعة في  سم با  ، أأو غير مباشرة  ، تكون لهذا الاسم علاقة مباشرة

ي القصر بذل. وكنت  في  مم ، وربما كانت هذه القلعة تحمل اسم القلعة الحمراء، فس  ثم زادوا عليها زيادات    ، الربوة

   - وهو أأجنبي -ة العريف، وأأروقة الحمراء، ذكر فيه المؤلف  ما مضى من الزمن قد قرأأت في كتاب عن حدائق جنم 

ة التي تغلب   ر  ر   أأن تسمية القصر تعزى اإلى الح م  . أأما الرايات  الح م  جارة  فربما  –على الربوة التي ب ني  عليها ترابا  وح 

كر لون الرايات  اختير هذا اللون من باب المغايرة لسواد الرايات التي اتخذها بنو هود موالاة  للعباس يم  ين. وقد ذ 

ا من غير دللت، أأو اإيحاءات تتخطم  ى تحديد هذا اللون. وهذا بالطبع يؤكد أأن  الحمر في شعر الأندلس يين كثير 
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في    - الشاعر لون الراية، وأأنه أأحمر، أأو أأصفر، أأو أأخضر، ل يحمل  ر  ـك  العنوان ل يتناسب مع هذا المحتوى. فذ  

.   -ناظنم  ل الدللة ذاتها التي يعبر عنها هذا اللون، وليس في ذل ما ي ن سب للتف ننُّ نما الذي كنا نتوق    اإ عه هو أأن   اإ

رو  تكون لهذا اللون دللت  أأخر، كالتعبير عن الغضب، أأو الموت، أأو أأيم  شيء أ خر، كالذي نجده في قول عم 

 بن كلثوم: ا

ا        وينا              بأأنا نورد  الرايات  بيض  ا قد  ر  هن  حمر  در   ون ص 

 حمر  لأنها تصطبغ  بدم الأعداء.   فهيي  

يحاءات  كثيرة ، فقولهم " حم   واللون الأحمر في العربية له دللت  جمم  القسيم " معناه أأنهم كثيرو القتال.   ر  ة، واإ

ت الحدق    الوطيس. قال الشاعر :   " أأي حمي    و" احمرم

 هلا سأألت  بني نبَّان  عن نس بي     

ت  الح                                        ذا ما احمر   ق  د  ـعند الطعان  اإ

، ن  التي يندفع منها دم القتيل كالشؤبوب. و" العين الحمراء " هي التي ل تهاد    و" الطعنة الحمراء " هي النافذة  

ر الل  ول ترحم العدوم  . و" السحاب الأحمر " هو الذي ل غيث فيه  د  ثات " أأي كريمو المحت  ، ول الصديق. و" حم  

ت أ فاق   نما الصقيع والجفاف. و" احمرم السماء " اش تد فيها القرم مع غياب الأمطار. و" الموت  الأحمر"    ول مطر، واإ

ة، قال الأعشى، وروي  البيت   هو الموت في ساحات الشرف، و" القباب الحمر " كناية عن الزعامة، والرياس  

 لعبيد بن الأبرص:  

ر والـ            معم المؤم       أأهل  القباب الح م   (1) ل ـناب ـوالق  ،ل  ــ ن

ا على    التعبير    ويولي المؤلف   الأخير " القباب  الح مر " كبير عنايته، وجل  اهتمامه، جاعلا من ذل معيار 

ب  بعيد    ة عامة، والنصرية بصفة  تأأثير اللون الأحمر في الجماعة الأندلس يم  من الظن؛ ذل لأن    خاصة. وهذا ضر 

  أأندلس ية أأو غير أأندلس ية. والمؤلف يعرف  ؛ منذ القديم، ول تختصُّ به جماعة من الناس  شائع   القباب الحمر تعبير  

بت له قبة   بلا ريب كـممون في الشعر، ضر  م في سوق عكاظ. ول    أأن النابغة الذبياني، وكان ممن يح  حمراء  من أأد 

ب ا تعرف بم  ع  في أأنه ي    شك   ( وهي من أأكثر قبائل العرب حس   ضر   التي     الحمراء نس بة للقبة الحمراءضر  رف أأن)م 

بت على أأبي اإياس س يم  في قصص العرب. وكنا نتوقع أأن يجيبنا المؤلف، وهو قادر  على    د القبيلة، مثلما جاء  ضر 

ا للورق الذي يكتبون فيه رسائلهم،   ذل بلا ريب، ما الذي عناه ملوك غرناطة باتخاذهم اللون الأحمر لونا مميز 

أأنهم كانوا يلتزمون باس تخدام هذا النوع من الورق    ،من البحث   ، ضح ومراس يمهم، دون غيره من الألوان. فالذي يت  

، أأو )القر   وما جاء في  البحث عن تفننُّ الشعراء في وصف هذا الورق فيه شيء  من المبالغة،   (2)زي( م  الورديم

ف  طاس بالأحمر، وأأنه ل أأبيض، ول ما يحزنون؟ وتأأكيد المؤل فما عسى أأن يتفنن فيه الشاعر، وهو يصف القر  

ملوك بني نصر كانوا يكاتبون ملوك عصرهم في الجوار بورق أأحمر، وأأنهم كانوا يس تقبلون وفودهم   على حقيقة أأنم 

جديدة لهذا اللون،    وسفراءهم في قباب حمر، ل بيض، ول سمر، في المناس بات، فهذا كله ل يشفم عن دللت  

نما يقرم  .    ر حقائق تاريخية ل نشكُّ واإ في أأن الباحث يعيد التأأكيد على ما فيها من خيار لوني، ل أأكثر، ول أأقلم

ملوك غرناطة   – والخلاصة أأنم المؤلف التزم بغايته من البحث، وهي تسليط الضوء على ما في تاريخ بني نصر  
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من صلة باللون الأحمر، ول يتجاوز غايته هذه لتقصيم دللت هذا اللون في الشعر الأندلسي، وفي هذا    –

 . *يتجلى فضله 
   __________ 

 .   2020تشرين الأول)أأوكتوبر(  25وانظر عن شحذ الأفهام: القدس العربي، ع   2021أأيلول  – سبتمبر  10عن صحيفة الدس تور ع *
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 صلاح حزين:  

 في آخر ما كتب 

 
 

وت    تمامات  باه  سرائيليم  الإ   الأدب    حظي   لغسم ع  الباحثين،  )زى  كنفاني  المحاولة 1972-1936ان  الأولى   ( 

الأد  م    لس تقصاء   الغ  ظاهر هذا  أأطلق  ط  ب، وما فيه من   الأدب  ب اسم  على هذا الأد    رسة، والعنصرية، وقد 

براهيم بح   -فيما نحسب   – تلاه  ( 1968الصهيوني) على الأدب الصهيوني    سوم بعنوان " أأضواء  المو  في كتابه  راوي اإ

" الأدب الصهيوني بين الإرث والواقع    فيومممن كتب في هذا الأدب، وعنه، جودت السعد    1972  المعاصر " 

ب  الل    (1981" ) براهيم و    1983" الاستيطان في الأدب الصهيوني "  في  وعبد الوهاب وه  في  البحراوي   اإ

ت فيو   1977  "   ب الصهيوني بين حربين  الأد  كتاب أ خر هو "   " شخصية العربي في الأدب العبري"    أأنطون شل ح 

مة"    في  د. أأحمد حماد و  (  1986) )أأيلول(    10-9نشور في ال داب ع  الم   "  شخصية العربيم في قصص الأطفال العبري

ي "  وا  2009 جتمع" المنعقد  ب والم  في مؤتمر " الأد  قدمه  وكان قد    ،للباحث نفسهلشخصية العربية في الأدب العبر 

بريل(   ي  . و 2003بجامعة عين شمس في القاهرة في نيسان )اإ غانم مزعل في " شخصية العربيم في الأدب العبر 

" الأسس   في وبديعة أأمين    1987" في الشعر العبري المعاصر"    في كتاب اري  صالح عيم و   1986الحديث "  

يديولوجية في الأدب الصهيوني "   .  2025لعربي والعبريونهال مهيدات القدس في الخطاب الشعر ا 1988الإ

( في كتابه  اإضاءات  2009  -1946)ض لها صلاح حزين ة عر  اإشكاليم   -بلا ريب    -  وهذه العناوين تطرح  

ا وافي ا يجيب    (2012على الأد ب الإسرائيليم الحديث ) هذا  وصف  طلح المناسب ل ص  فيه عن السؤال: ما الم    عرض 

ل تكتب بالعبرية، ومن    مال  فهذا الأدب ينطوي على أأع    أأم ماذا؟  ،وهل هو صهيوني أأم يهودي أأم عبريالأدب؟  

ة، ليم ي ، ولأن  بعض هذا الأدب يمثل  وجهة النظر الإسرائ صطلح الأدب العبريم هنا ل مندوحة لنا من استبعاد م  

ا، لأنهم ولدوا من أأمم عدُّ ون، أأو ل ي  علمانيم   كتابه    وبعض   قصاء مصطلح  اإ من    ت، فلذل ل بدم غير يهوديام   هات  ون يهود 

ا على هذا  عن مضامين الفكر الصهيونيم  الأدب اليهودي. وبعض هذا الأدب ل يخلو من انشقاق   ، ويمثل خروج 

ا للم   ، وتخطيه ل خر، هو  يونيم ا لذل ل بد من تجاوز مصطلح الأدب الصه مارسة الصهيونية، وتبع  الفكر، وانتقاد 

ه  في زمن م  طلح الأد  صم   ا، أأي  بكم ب الإسرائيلي، الذي ابتدأأ ظهور  مان بياليك، الذي  ذ ظهور حاييم نح  ن  م    ر جد 

 . 1917توفي عام 

الف ب الذي لحساس ية المفرطة تجاه الأد  باظر أأن  الإسرائيلين اتصفوا  للنم   ومن اللافت   النظرة    تواه  ح  في م    يخ 

هذه الحساس ية    ت  ة تجل   اليهودي على غيره، وبصفة خاص  صر  المنحازة للفكرة الإسرائيلية القائمة على تفضيل العن  

الاعتداءات على العرب في قراهم،    ،ةضوعيم بقليل من المو    ، روايصوم   ين الذي حاولوا أأن  الأدباء الإسرائيليم   تجاه  

ائيلي. فعلى سبيل المثال  صطلح الإسر  ب الاس تقلال بالم  ، وعلى عمليات الإبادة التي رافقت ما يسمى بحر  نهم  د  وم  

الكثير  بة خز  ة " خر  رواي    أأثارت   السخ    عة " ليزهار س يملانسكي  الرسميم من  الكاتب  ط، في الأوساط  ن  لكو    ة، 
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ة بعنوان " في مواجهة الغابة"  وشاع الموسوم  ب. وأأثارت رواية يه  الحر    مارسات التي رافقت تلك  بشاعة الم    ر  يصوم  

ح  جدل مماثلا لكو   على    هون  تدون يتنز  ع  دى القرى العربية فيما راح الم  ن الكاتب يسلط فيها الضوء على تدمير اإ

طيمب " للكاتب يورام كانيوك    عربيم   رواية " اعترافات    يحدث. وقوبلت    شيئا ل    م بارد، وكأن  ر بد  ح  شاطئ الب  

، وأأمم   اختار لها بطلا من أأب    لأنم المؤلف   ،بعاصفة من الانتقاد   ن  اعترافاته مشير ا لب شاعة ردم    عربيم يهودية، يدوم

هن ا على أأنم اإسرائيل قام  الإسر   المقولت    ا زيف  ؤكد  الإسرائيلي، م    الفعل   بر     س فيها من  لي    على أأباطيل    ت  ائيلية، م 

ف    قيقة  الح   ل الع س  الرواية )عزوري( في    طل  بب    ا يدفع  ذيب، والاعتقال، ممم صادرة الأراضي، والقتل، والتع  ، وم  اإ

 ض الميعاد.  بأأر   رف  ع  رة خارج ما ي  للهج    ،صحوة  ضمير

 صورة العربي 

زاء  "  اإضاءات  "  ل الثاني من  ص  لف  في ا  ويقفنا المؤلف   في الأدب    العربيم   ة، وهي صورة  في غاية الأهميم   أألة  س  م    اإ

ب ق  لب    الإسرائيلي، وهي الصورة   ليها، وتناولوها بالدراسة، ومن ذل الكتاب   أأ ض الدارسين أأن   ع  التي س   شاروا اإ

ي " ب بعنوان  الذي وضعته ريزا دوم   عارف توفيق   ه  ترجم  الذي  " 1948 -1911صورة العربي في الأد ب  العبر 

الذي وضعه غانم مزعل بعنوان " شخصية العربي في    عطاري، وصدر عن دار الجليل في عمان. كذل الكتاب  

  ؛ فالعربيُّ ل تتغير     ة  صورة  نم طيمة ثابت  الكتاب  ها  التي تناول    ففي معظم الروايات    1986الحديث "    العبريم    الأدب  

، والإجرام سجي  بدويٌّ  وانيٌّ ، وعد  ، وبدائيم الصورة حتى عن الروايات  ة فيه، ول تغيب  هذه ة مغروس  ، ومتخلف 

هذه القاعدة. وقد غالى    ة ل تشذ عن  ين، فرواية يورام كينيوك المذكور  فيها مؤلفوها مع الفلسطينيم    التي يتعاطف  

من بينهم الروائي عاموس كينان، والروائي عاموس عوز، والروائي ذو الأصل العراقي  و في ذل،    بعض  الكتاب  

 سمير نقاش.  

 الفلسطيني العائد 

الكتاب  تنب ه  و  ي  الإسرائيليم   بعض   لما  ال ثمسمم ين  بالشعور  المؤلف  (   يه  فاهتموا  الفلسطينيم   اه  تج    )بالذن ب  ين، 

لا    ، وقد أأفرد المؤلف  لتهجير القسري: الفلسطيني الذي عاد اإلى قريته بعد ابالفلسطيني العائد، أأي   لهؤلء فص 

تقلا تناول   س   زاء  فلسطينيم  لأهارون ميغد  قصة " الكنز"    فيه الكتاب    م    عاد اإلى قريته ليكتشف    التي يقف بنا فيها اإ

ا للثأأر مم ن    أأة. ويرى المؤلف  ر  ر باغتصاب الم  ة يهودية، فيفكم فيه أأسر    تقيم    ه  من    رد  أأنم منزله الذي ط   في ذل رمز 

م ته، واس تولوا على كنز  أأخذوا بي   و ذل  عن الذات. ونح    ل شعوريم    ة تلك في دفاع  ه، فهو يهمم باغتصاب اليهودي

لانسكي " الأسير ". وفي قصة لعاموس  يمة س  ى في قصم بقتل الأسر    قام    بالندم بعد أأن    الم جن د الإسرائيليم   ر  ع  يش  

نمة، بطلة الرواية، في كابوس ي    يرىعوز   ر، ويح   ـتكالمؤلف في ظهور عزيز، وخليل، وهما عربيمان، ل ح  ها من  رم  ر 

رش يد شحادة، وعائلته، بعد أأن   ة  ب  نك   عن   يي، وميخائيل، مسؤولن  النوم، تعبير ا عن الندم، والشعور بالإثم، فه 

ا، وأأقام مرا قسر   ، هي وميخائيل،هُُّ ا رواية " الطريق اإلى عين حارود " لعاموس  . أأمم بدل مممن أأقاموهفي البيت    ت 

ر من  زاوية  أأخرى،  كينان، فتنظر   م  ذ تتنبأأ بانقلاب  فاشيم  ي    للأ جل  السكان المقيمين في فلسطين   دف  بقواه  ته  س   اإ

ا ا عن  ن في انتصار الفاش يم صلاح حزيم   . ويرى الأديب  عربا  ويهود  بالشعارات    كينان   الكاتب    ضيق ة، ها هنا، تعبير 

ا من العدالة ح  ا الدو  التي قامت  عليه  الزائفة  ية، فهيي شعارات  لي ست خلو  ب  لة العبر   تؤدي اإلى الطغيان.  ، بل  س 
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 قتل الأسرى 

ة ما    شيء    وذل    ،ىين اإلى قتل الأسر  تلك الشعارات من لجوء الإسرائيليم   أأدل  على زيف    س  ولي   يفنمد بقوم

رونها عن مراعاتهم لقوانين  الإسرائيليون من حر    عيه  يدم    ب. فالمؤلف  ر  الح    ص على حقوق الإنسان، و من مزاعم يكرم

، يزهو فيها الم   ص  لقص   شير  ي   ى  الأسر    من    ص  ة، وهي التخلُّ الشنيع   لتهم  ع  الإسرائيليون بف   دون  جن  قصيرة، وروايات 

ل هابقتلهم. فاإحدى القصص التي ي   ان  لاح حزيم  ص    تناو  اش، تدور حول ما جرى في  سمير نقم ل " الثغرة "    وعنوانه 

قتل الأسير المصري عبد الفتاح، على    (صادوق)القادة من الم جن د    د  فيها يطلب  أأح  و   1967حرب سيناء عام  

بذل، وعندما يترد د صادوق في تنفيذ    غ لهما القيام  ل تسوم   ،في تلك اللحظة  ،أأنم قواعد الاشتباك   الرغم من  

، هذا على الرغم من أأن  ر، لعدم قناعته  به، يقوم القائد  نفس  الأم   جريح ، وللجرحى في   الأسير    الضابط   ه بذل 

التص    ظروف    الحرب   ا عن  العلاج عوض  القصص  م  ذيبَّ  الأسرى، وتع    اإذلل    ة. ومشاهد  في  تس تدعي  ، كثيرة في 

ا أأشار  ة " الأسير " ليزهار س يملانسكي، وغيرها ممم ة " وقصم باراة في الس باح  ذل في قصة " م    ائيلي، نجد  الإسر  

ليه المؤلف، أأ  فصلا للشاعر    ص  ن تسليط الضوء على الأدب الإسرائيلي، فيخصم صلاح حزيم   . ويتابع  شر  ي    ل    و  اإ

  دو بالمؤلف لتخصيص فصل  فما الذي يح     2000أأيلول من العام    -سبتمبر  24في    ه  ب  ودا عميحاي الذي قضى نح   يه  

، وهو " رئيس  ا ل يخ   لهذا الشاعر الذي ينعته نعت    تقلم س   م    ؟ائيلي الحديثر الإسر  أأركان الشع    لو من طرافة، وتهكُّم

 رئيس الأركان 

أأن  ع  الم    من    أألمانيا    روف  اإلى فلسطين س نة  ر  وقد هاج    1924عميحاي من مواليد    وظهرت    1936  منها 

هولدرن، وريلكه، وت.    :راء منهمع  بش    تشفم عن تأأثره    ن الماضي، وهي بواكير  شعره في أأربعينات القر    بواكير  

ليوت   ا الأثر الوجوديُّ Eliotس. اإ جيل البالماخ،    من    ا أأنه شاعر  أأيض    . ومعروف  فيم الفلس    . وفي بداياته يتجلىم أأيض 

ييس الأد    ل  غ  الذي أأو   باؤه  أأفق الرؤية الأدبيم في تس   ي ق  أأد  ض  مة على  و  الدم  في السعي لإقامة    حصر   ة لتن  ب، و  لة العبري

ره الكثير  أأر     أأن  المؤلف     من   العادي والأسطوري، على الرغم  بين    ع  م  التماثلات التي تج    من    ض فلسطين. وفي شع 

ه بالكثير من الحش    راة. ولهذا يتسم  وى التو  ا س  ل تعني شيئ    ه  الميثولوجيا عند    أأنم   -   ظ في غير تحفُّ   -  يؤكد   و  شعر 

ه في ب  ث اليهوديم ائيل الجديدة" والإر  " اإسر    ط بين ثقافة  الرب    ته  الذي غاي   غوص   ي    ض قصائده  ع  . ومن أأجل ذل نجد 

عن نظرة    فلا تختلف  ،  سنظرته للقد    ين. أأما عن  ملوك العبرانيم   ل  ش في تراث الملك شاؤول، وهو أأوم ب  عميقا للن  

ها اإرثا يهوديا  م    أأيم   دم ائيليم  ي ع  ، وق    تلف  ل يخ     نذ الأزل، وهو في ذل  اإسر  ا  ص  عن أأولئك الذين كتبوا روايات  ص 

فصلا   تناوله    للمؤلف أأن    ق  ب  . وهو الشيء الذي س   تلك المدينةحوادثها في    تجري بعض   سوم  و  في الفصل الم    م 

، و  ب  ره الذي كت  ع  في ش    ة عميحاي بصفة  لفتة  شوفينيم   ائيلية ". لقد تجلت  الإسر    في الكتابة    بعنوان " القدس   ه ،  نشر  ه 

الانتفاض   أأثناء  الاح  الفلسطينيم   ة  في  ضدم  فالش بان  ة  يرشقون    تلال،  ،    أ ثمون    ة  جار  بالح    ه  جنود    الذين  رأأيه  في 

م و    يرون:  شر 

 اإنهم يقذفونني بالحجارة  

   1939وفي  1936قذفوا في 

   1988و 1948قذفوا في 
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 أأشرار يقذفون  وأأخيار يقذفون 

 أ ثمون يقذفون  وأأخيار يقذفون..  

ا ي  وم   مه من أأكثر الشعراء الإسر  لعميحاي فص    المؤلف    صيص  غ تخ  سوم مم   صر  في الع    رة  ه ائيليين ش  لا في الكتاب أأن

وبأأعماله    ،وبسيرته    ،به  ف  عرم  ت    مقابلات    ة، منها الإنجليزية. ونشرت  عدم   للغات    ره  شع    من    الكثير    رجم  ت    الحديث، وقد 

م   على أأنه في أأواخر أأيامه    الغزيرة، علاوة   ن ه كان  في  أأصاب ه  بع ض  الندم، والشعور بالإثم، وقد عبرم  عن  هذا بقوله اإ

" وأأما قصائده  ة، أأي  ائيليم الإسر    ة  ماع  الج    ت  بصو    ث  الماضي يتحد   ن  ،  عليه    غلب  ، في  ة  الأخير    : ضمير" النح  ته الخاصم ا صو 

 صوت  الأنا.  

 الخيال متحيزا 

سمير نقاش. فعلى الرغم    ذي الأصل العراقيم   ائيليم الإسر    ني بالكاتب  ن بعميحاي، ع  ومثلما ع ني صلاح حزيم 

مة من الكتاب، نجد  ص  قص    ض  ه اشار لبع  من أأن   ة  له ثلاثة فصول متتابع    ص  يخصم   ه  ه، ورواياته، في الفصول المتقدم

ا  تمثل في الواقع مقالت  ثلاثة   لو من تكرار على الرغم من أأنم وليد  أأبو  ن شرت  أ حاد  ، وهذا يؤكد  أأنم الكتاب ل يخ  

حقمقي  الكتاب    -بكر وحزامة حبايب تبعاد  ذل  -م  ص له فصلا تناول فيه  ا عاموس عوز فقد خص  . وأأمم حاول أأس 

وهي  . 2005عام  والمترجمة للغة الإنجليزية  2003ة " الصادرة بالعبرية عام م  ل  السيرة " حكاية حبم  وظ    – روايته 

أأنواع  سيرة تمتزج  فيها   ال ثلاثة  فهيي سيرة  كتاب  من   التاريخ، والسيرة، والرواية.  البطل  لكو  ،  ة، هي:  فيها هو    ن 

  ل  لكونها ل تخلو من الحوادث التي رافقت ولدة البطل في فلسطين، مع ما يتخل    ، ه، وهي تاريخيةنفس    الكاتب  

ها عن موطنهم الأصلي قبل أأن    حكايات    من    ذل   ع  ف ق رؤية صلاح حزين  يهاجروا اإلى فلسطين. فه    سم   و على و 

البطل و  أأن    اول  يح   مأأساة  بتع    "   مأأساة "  يجمع بين تصويره  اليهودي  الواعي،  الشعب  ج  الدم  ي سومغ  بيره. وهذا 

م  لو، وفقا  ل الروائي. بي د  أأن هذا الم تخي ل  ل يخ   تخي  ، بين أأدب السيرة الذاتية والم  والمقصود   ف، من تحيزُّ  لرأأي المؤل

دو التأأكيد على أأن  الفلسطينيم   500السيرة التي تقع في نيف و  الفلسطينيين؛ فملخص    تجاه     ل حقوق    ين  صفحة ل ي ع 

الع    لهم في فلسطين، ول حقوق لهم   ة. ومن  ر  دوا، وطردوا شر  ط  ا، وشرم دة اإلى الديار التي أأخرجوا منه  و  في  د 

يتعاطف    المفارقات   عاموس عوز  أأنم  اللاجئين    مع    العجيبة  مع  يتعاطف   العربية، ول  البلاد  الباقين في  اليهود 

المقيمين  الفلسطينيم  م    ين  قام    مات  خي  في  للاإ لح   تص  المؤلف    . ةل  التاريخ ، فيرى  مع    وأأما  بتقاطعها  السيرة،  أأنم هذه 

هم  كغيرها من نصوص الأد ب الإسرائيلي، في تز   ، وجرى د  ما ح  ل    ييف التاريخ. فروايته  الحوادث، تس  في العام    ،ث 

عي أأن  يم الرواية الرسم    جاوز  ت  ت  ، رواية  ل  1948 اإسرائيل    ة هاجم ت  اإسرائيل، وأأن  الدول العربيم   ة الزائفة التي تدم

، دون ض  بم   بلاد  ال الدول، وأأن  الفلسطينيين غادروا  ت  على هاتيك  صر   ت  ان   ض اإرادتهم   . غوط  ح 

 عربسك لأنطون شماس 

نم بعض  وأأيا   ، فاإ ر  م ة القارئ لهذا الكتاب، فض  شهي   ما يثير     ما كان  الأم  ، أأن ه  ب ق ذك ر  لرواية   يلتفت    ه  لا عمما س  

  فيها الكثير    -أأنطون شمماس  –، هو الفصل الأخير، وهي رواية عبرية لكاتب عربي  خاصم   ل  سك " في فص  ب  ر  " ع  

ي، وبحياة الفلسطينيم ممم  قه ر،    شماليم البلاد، وما يواجهونه يوميًّا من    (الجليل ) ين في  ا له صلة وثيقة بالأد ب  العبر 

مة اإضافي    -ها هنا    -لهذه الرواية  له  ف. وصلاح حزيمن، بتناو  حد  التعسُّ   يصل   ه  يحقمق  مزي ج  ة لكتابه هذا، بالنظر للو 
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والإسرائيلي. وتقوم  هذه الرواية     العربيم ل بدم من مقابلات  بين   الأدبين    الرؤية    ال خر لقطعة النقود. فحتى تكتمل  

  ما يكتب  ه  : أأحد  ثنين  اعلى مس توى الم تخيمل اإلى    طر  ش  ين    ه  ، لكن  الكاتب    هو    على حب كة طريفة، ونادرة، فالبطل  

م  دوا، وظلم   دوا ) أأنطون جريس شماس( والثاني يكتب  النصف الخاص بمن نزحوا، وشر  وا في الجليل  عن الذين صم 

ض  الكاتب لحوادث   وأأخرى في    1936في العام    ت  ر  ج    )أأنطون حنا شماس( ومن هذا المزيج الم تناغم تجلىم عر 

ق تتراسل  فيه السير    1948العام   د الروائي. ف ه و، على س  ة  في نس    صف  أأن  ي    المثال، ل يفوته    بيل  ، والتاريخ، والسر 

ة  زر  ج  مثلما يصف  طريقتهم في تنفيذ الم ذابح، ومنها: م    1948وطة( عام  )فسم   في احتلال قريته    ين  طريقة الإسرائيليم  

م بر  د ظهورها بالع  عن   ة  . وقد أأثارت  الرواي  1982صبرا وشاتيلا في لبنان عام  ساط   1986ة عام ي   جدل عنيف ا في أأو 

باب  من أأهمم ها: أأن  الكاتب ك   ، لأس   م غة العبر  للم   ليهودي  ا  الاحتكار    سر   الإسرائيليين    ذا كاتب  عربيٌّ من    ة، فها هو  ي

مة أأنيقة، ورفيعة ي توى   فلسطين يكتب  رواية بلغة عبر  ، التي تعبرم    . وسبب  أ خر، وهو أأن  الفضائح ، والف  الم س   ظائع 

تشائل" لإميل حبيبي،  في رواية " الم    ين، مثلما هي الحال  للفلسطينيم   الم نحاز    بيم ر  الع    عنها الرواية ل تخاطب  القارئ  

ر  ي م سم بالصم   ، وفي ذل  ائيلي  الإسر    بل  تخاطب  القارئ   ا صافي ة    ة التي تحاول  اإسرائيل  ور  ما فيه من كد  عاء  بانه    الإدم

 ر. الم ط   نقاء  ماء   صفاء  البلمور، ونقية  

، بع    ب  راها في الأد  ح التي ن  لام  ن الكثير  من  الم  وصفوة  القول أأنم في كتاب صلاح حزيم  أأن  سل ط    د  الإسرائيليم

تمة، يظنهُّ ا، كاشف ا ما فيها من زوايا ظليلة، وسر  عليه    الضوء    الراحل   ع  ظار، فجاء   الأن    عن    خفية    ا الكثيرون  اديب  م 

يد  رحيله  الفاجع    موض  ا الغ  عنه    ليجلو   وكان  قد     2010ويذكر  أأن للمؤلف كتابا  بعنوان غسان  القلب    .2009ب ع 

ا رواية هوراس مكوي    Heart of Darknessترجم  رواية جوزيف كونراد قلب الظلام     Me coyوترجم أأيض 

وهذا الكتاب     They Shoot Horses, Don't Theyالمعروفة بعنوان " اإنهم يقتلون الجياد أأليس كذل؟ "

أأبو بكر،كب من  الذي اعتنى بنشره   العربية للدراسات والنشر    وحزامة حبايب،   وليد  وصدر عن المؤسسة 

 ببيروت. 
  _______ 

 .   2012نوفمبر   23لعربي، لندن، عاالقدس و  158ص  2012، ديسمبر )كانون الأول( 82المجلة الثقافية، ع  س تخرج منيم *
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 طالب أبو شرار 

 روائيا 
 

 

يحاول طالب أأبو شرار، الأس تاذ في كلية الزراعة في الجامعة الأردنية، في روايته " الحياة على عتبات الجنة 

و  2012"   نيف  حاشدا في  فلسطين،  لمأأساة شعب  الروائي،  السرد  عن طريق  يؤرخ،  أأن  صفحة   300، 

تي تقع غير بعيد من )تل  عشرات الشخوص الذين ينتمون لمكان واحد في فلسطين هو مدينة يافا الساحلية ال

الربيع( مثلما يسمي تل أأبيب التي ظهرت في بداية الرواية مس توطنة صغيرة يؤمها مهاجرون قادمون من أأنحاء  

أأوروبا لتغدو في نهاية الرواية مدينة عملاقة تبتلع في أأحشائها أأجزاء  من يافا التي هُرها كثير من سكانها في  

 ث التي يختلج بها الجسم الأكبر من المبنى السردي لهذه الحكاية. حركة عكس ية اقتضتها طبيعة الأحدا

من الالتفات لظاهرة غير تقليدية في هذه الرواية، وهي كثرة الشخوص. فالمؤلف   -بداية    -فلا مناص  

الذي يخوض تجربة الكتابة الروائية للمرة الأولى ينظر لمأأساة الشعب الفلسطيني من منظور أأفقي، ينفتح على  

ا، بحيث يطل منها على قطاع واسع جدا من الشخوص، يم  ثلون في الغالب الأعم الطبقة الوسطى  زوايا منفرجة تمام 

ذا ساغ اس تخدام هذا الوصف وجاز  – تجار، حرفيون، موظفون، عسكريون منخرطون في الجيش العثماني،     -اإ

الذي انتهيى وجوده عملي ا بعد الحرب العالمية الأولى، خريجو جامعات: من القاهرة، والأمريكية ببيروت، وأأكسفورد 

ارسو أ داب يحصلون على الدكتوراه في الأدب القديم الأندلسي، والنقد، ويرددون  بلندن ، وجامعة بغداد، ود

 أأشعار الجواهري وبدر شاكر الس ياب. 

ذا ذكر  ا.   ون تجاوز أأنهم ي   - دليلا على كثرة الشخوص في الرواية -ول يبالغ الدارس اإ  الخمسين عدد 

ومع توافر هذا العدد، ل مناص من الإشارة اإلى أأن أأكثرهم ينحدرون من صلب رجل واحد، هو خليل  

البحري. الذي كان قد تزوج من امرأأة)علياء( ابنة زهرة التي تنحدر من أأصل جزائري، جمعتها الصدفة بحسين  

براهيم فتزوجا لتقضي بقية حياتها في فلسطين على مقربة   آل البحري. وهذا اللقب  البحري صديق شقيقها اإ من أ

ا، بحيث أأصبح مزية لأبنائه، وأأحفاده، وأأحفاد أأولده، فوالده، فيما   "البحري" التصق بخليل هذا التصاقا شديد 

ا يتنقل من ميناء ل خر.  وقد صاهر خليل  طلعت الرومي ويسمى    -وهو من بقايا الجيش العثماني    -يبدو كان بحار 

لى أأخلاقه، ابنته خديجة، فأأنجبت له كنعان،  كية، فزو  تر ال روم  أأرض  الرومي لكونه من   ليه، واإ جه بعد أأن اطمأأن اإ

 وكمال، وجودت، وتمام. وهؤلء درسوا في لندن.  

 عواصم ش تى 

 ويتفرق أأبناء خليل البحري، وتلقي بهم عصا النوى في عواصم ش تى. 

هدى وزوجها ماجد العربي في بيروت وخير الل ) أأبو غالب( وزوجته الدمشقية في الشام، وفيها أأنشأأ 

يرجح أأنه  و   جماعة سرية باسم فرسان الحق، ولقي مصرعه فجأأة في حادث سير، على طريق ظهر البيدر بلبنان،



384 | P a g e  
 

مدبر، كون خير الل هذا وابنه غالب كانا ممن قاوموا الفرنس يين في دمشق. ومصطفى البحري الذي يعشق  

للانقلابيين   الم عارض  موقفه  الحرب،  تنتهيي  أأن  بعد  ويواصل،  العثماني،  الجيش  ينخرط في  منذ صغره  الجندية 

بدل منه محمد رشاد، واعتقل بسبب   الاتحاديين الذي قضوا على الخلافة وعزلوا السلطان عبد الحميد، ووضعوا 

ل بعد وفاة السلطان عبد الحميد س نة   فارتحل بعدها اإلى برلين،    1918مواقفه هذه في اسطمبول، ول يفرج عنه اإ

لينشئ وكالة لتصدير الماكنات لتركية ويتوسع في ذل ليتخطى التوريد للصناعة، ثم يعود ثانية لسطمبول، ويحاول  

نهم عثمان باشا، تأأليف حركة حزبية علمانية جديدة تقوم على مبادئ العدالة. ويتوفى هو  مع بعض الشخصيات، م

 ال خر بغتة كغيره ممن توفوا في هذه الرواية.  

، وحوادث مطردة، متلاحقة، تتكئ على مفاصل    ، وأأيام ما يكن الأمر، فاإن الرواية بما تتضمنه من شخصيات 

ليها باليوم والشهر والس نة، كالنقلاب العثماني، ووفاة السلطان عبد الحميد، ومؤتمر سان   تاريخية تجري الإشارة اإ

قرار التقس يم  ريمو، ووفاة خليل البحري، ومصطفى، وخير الل ) أأبي غالب( واندلع الحرب العالمية الثانية، و 

وهذه المفاصل التاريخية ل تخلو من وظيفة تؤديها أأداء  فني ا، فهيي  تمثل  هيكلا    1947في تشرين ثاني من العام  

يجمع ما في الرواية من حوادث متناثرة، ومتداخلة، تسودها تقنية التقديم والتأأخير تارة، والاسترجاع باس تدعاء  

اضي تارة، والاستشراف أأو التنبؤ بواقع يحدث تارة أأخرى، وهذه المفاصل التاريخية تساعد  على تنضيد هاتيك  الم

م القراءة.    الحوادث المتناثرة في نسق يخد 

نقاذ فلسطين،   ث الذي يحتل موقع البؤرة في البناء السردي لهذه الرواية، فهو دخول قوات جيش الإ أأما الحد 

يلات كارثية، اإحداها مقتل الحاجة)علياء(   ، وو  علان قيام الدولة العبرية، وما صاحب ذل، ورافقه، من  نك ب ات  واإ

ي لجأأ اإلى عمان أأن تغادر منزلهم في شارع المينا بيافا  زوجة الحاج خليل البحري، التي عرض عليها ابنها علي الذ

صر ة على البقاء حيث البيت الذي عاشت فيه، بأأيامها الحلوة والمرة،   مع ابنه خالد وسائر أأبناء الأسرة، فأأبت، م 

وة، قتلوا هذه المرأأة، فكان الخبر بم  قتلها  ولكن الإسرائيليين بما جبلوا عليه من وحش ية، وما فطروا عليه من قس 

على أأيدي هذه العصابة الغاشمة الس تار الذي أأرخّ سدوله على أأحزان الزمن السردي في هذه الحكاية، وما  

 يمتلئ به من فواجع. 

أأبو شرار على تجميع أأطراف الوطن العربي في نس يجه السردي،  ومن  الملاحظ حرص  الكاتب طالب 

وفضائه القصصي. فالقارئ يتنقل عبر نيف وثلاثمئة صفحة بين يافا، وحيفا، والقدس، وبيروت، ومكة، والمدينة،  

اإلى ه يضمم  أأن  يفته  الجزائر، ونج د في  والقاهرة، ودمشق، وبغداد، وعمان، واسطمبول، ولندن، ول  ذا كله: 

فيما   - الجزيرة العربية التي ينتمي اإلى بعض قبائلها ماجد العربي الذي تزوج من الطبيبة هدى خليل البكري، فهو 

مثلما ي قال أأطراف هذا    – يجمع    -روائي ا    -  من عنيزة في نجد بالجزيرة. وبهذا التنقل المنضبط  - يؤكد لنا الراوي  

ا وحدة   الوطن العربي، ولو على سبيل المجاز، ما دامت تتعذر الوحدة في الحقيقة. الفضاء، مؤكد 

القومية،   الحركات  منها  تشكلت  التي  الفعل  ردود  الشخوص  طريق  عن  الكاتب  رصد  هذا  على  علاوة 

ا عن الرصد التاريخي المباشر الذي نجده في كتب أأخرى تتحدث عن هذه   والدينية، والتحررية العربية، بعيد 

ا )فرسان الحق( وسامي في بغداد يمثل    ،وابنه غالب   ، الحقبة. فعلى سبيل المثال يمثل خير الل ا قومي ا مقاوم  تيار 
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هو ال خر تيارا قريبا من التيار القومي، ويمثل زواجه من زبيدة مهاجر الكردية تأأكيدا لوحدة الوطن بعربه وبأأكراده. 

ا يؤمن بالحرص على الخلافة، وتغير موقفه بالتدريج نحو علمانية تقوم على   ومصطفى يمثل تيارا اإسلاميا مس تنير 

أأو الاتجاه الداعي للانفتاح على الغرب، والتزود  ،يمثلون الخط    ،وأأولده  ،مبادئ الحرية، والحق، والعدالة. وكنعان 

  ."  بما لديه من علوم، وتقدم تكنولوجي، عملا بالمبدأأ " وداوني بالتي كانت هي الداء 

 البناء الروائي 

ومع هذا، ل تخلو رواية طالب أأبو شرار من بعض المشكلات التقنية على صعيد البناء الروائي، وأأولى  

ن كانت الضرورة الفنية هي التي أأملت    – هذه المشكلات كثرة الشخوص، فتوافر عدد كبير من الشخصيات   واإ

ل أأن هذه الوفرة، وتلك الكثرة، تمثل مشكلة لدى القارئ،    -على الكاتب ذل فهو مع ظهور كل شخصية جديدة  اإ

ها ظهور  هذه الشخصية الجديدة، كي   في الفصول يضطر لإعادة تذكر الشخصيات الأخرى التي س بق ظهور 

ذا تذكرنا أأن عدد الشخصيات تجاوز الاعتدال اإلى الإفراط، اتضح   د موقعها بالنس بة لهاتيك الشخصيات. واإ يحدم

المتلقي. ففي الصفحات الأولى، وقبل أأن يبلغ القارئ الصفحة ذات    لنا ما الذي تتركه هذه الكثرة من عناء لدى

ذا ل يكن كثيرا فهو مبالغ فيه.  39الرقم   يربو عدد الشخصيات على العشرين، وهذا اإ

ا، عن طريق الراوي كلي   وثاني هذه المشكلات اعتماد المؤلف على تقديم هذه الشخصيات تقديم ا مباشر 

العلم. مما أأضعف القدرة على التمييز بين تلك الشخصيات لدى القارئ. فالتقديم المباشر، والوصف الخارجي،  

ن كانت أأدوارها مخ  ا متشابهة تشابه وعدم اللجوء اإلى البناء الدرامي، جعل  الشخصيمات، واإ تلفة متباينة، أأنماط 

ا لتذكيرنا تذكيرا غير صريح باختلاف سامي عن خير الل، وباختلاف على   القوالب. ولهذا اضطر الراوي مرار 

عن  مصطفى، واختلاف كنعان عن اإخوته كمال وجودت وتمام. وهكذا.. فخلو الرواية من الحوار الدرامي يخفي  

الشخصيات، فالمتكلم في الرواية هو الراوي. حتى تلك الفقرات التي تمثل ضربا     الاختلاف والتباين بين هذه

من المناجاة، أأو المونولوج الداخلي، جاءت بلسان الراوي نقلا عن الشخصيات. وهذا الراوي يمثل، شئنا أأم  

ت  المؤلف. والحوار الذي يجري بين الشخوص فيما يش به الديالوج نرتاب في قبول ال قارئ له واس تحسانه أأبينا، صو 

دوارد الذي خلف الضابط سميث مع طلعت   ياه. فهو على سبيل المثال يجري حوارا بين الضابط البريطاني اإ اإ

دوارد هذا يعرف  171  -170الرومي )ص ( بأأسلوب ل ي مكن أأن يقتنع القارئ باحتمال وقوعه، فقد اتضح منه أأن اإ

 مما يعرفه طلعت الرومي وغيره، بل يكاد يعرف عنهم أأكثر  عن العرب والمسلمين وتاريخهم القديم والحديث أأكثر 

ثه عن صلح الحديبية، وعن تسلم عمر بن الخطاب القدس بشروط   مما يعرفه الباحثون المتخصصون منا. فهو يحدم

في اإشارة للعهدة العمرية، وعن صلاح الدين الأيوبي وقبوله شروط ريتشارد قلب الأسد في صلح الرملة، فمثل  

دوارد الذي ل يعدو كونه ضابطا  في  هذا الح وار حوار  تعليمي ينم على حقيقة أأن الراوي هو الذي يتكلم وليس اإ

 الجيش. 

اإعجاب أ ن الإنجليزية بطبق من صيادية السمك وأ خر من) المقلوبة(  179وفي موقع أ خر ) ( وبدافع من 

تتحدث في حوار مع كمال، وجودت، وتمام، في شقتهم بلندن، عن الفلسطينيين وتراثهم الثقافي حديث  من  هو   

 غير  اإنجليزي ول غربي. 
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داث  أأو     -ها هنا  -ويمثل ظهور  الحشو، من حين ل خر، في الرواية مشكلة أأخرى، ونعني بالحشو رواي ة  أأح 

ما يش به ذل دون أأن تكون لها ضرورة، مما يعيق النمو الطبيعي للسرد، والتسلسل المنطقي للحوادث، والخروج  

ه  من ابنه ع مساق. فاإذا سم ى خليل البحري حفيد  لي خالدا نجده  يروي لنا بعض أأخبار خالد بن  على قواعد الات

نه معجب بخولة بنت الأزور،   ذا سمى حفيدته خولة، فلأ الوليد، وما كان يتصف به من ذكاء وفن في القيادة. واإ

ولذا يروي لنا بعض أأخبارها التي تناقلها الرواة. وهذا وما شأكله، وشابهه، زاد في حجم الرواية زيادة ل نظنها 

ل عبئا ع   لى الكاتب  والقارئ. اإ

 كلمة أأخيرة 

الذين   المشردين  الفلسطيني، وسعي  الش تات  مأأساة  بدقة، وعمق،  ر  تصوم الرواية  هذه  أأن  القول  صفوة 

تقاذفتهم المنافي تقاذف أأقدام اللاعبين للكرة، للتغلب على متاعب الحياة في فضاءات بعيدة وجدوا أأنفسهم فيها 

هم أأن ينشئ  بعد أأن اقتلعوا من أأرضهم، ومدينتهم، ليزرعوا في أأراض  أأخرى، وفي مدا ئن أأخرى. فيحاول بعض 

ع  الأبناء، والأحفاد   م  ، أأو عمل أ خر. لكن الكاتب في النهاية يج  تجارة كالتي اعتادها في يافا، أأو يبحث عن وظيفة 

ق.   ع  ول تفرم ، كأنما ليقول لنا: اإن هذه المدينة تجم  ان   كلهم، في لقاء رمزي بعمم
  __________ 

بريل(   10*مس تخرج من القدس العربي، ع      2013نيسان)اإ

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



387 | P a g e  
 

 

 عادل الأسطة ناقدا 
 

 

بنابلس بعنوان " جدل  النجاح  أأحد أأساتذة الأدب في جامعة  حمل اإلي البريد كتابا من عادل الأسطة 

ذا شئنا الدقة  – ( وهو دراسة من ثلاثة بحوث أأو مقالت  2013الشعر والس ياسة " )نابلس،   حول ظاهرة    -اإ

لت تس تعصي على الفهم  اإشكا  - في الواقع  -الحذف والتغيير في بعض قصائد محمود درويش. ويثير هذا الكتاب

 حينا ، وحينا تتأأبى على التقبل، والتفسير. 

فالمؤلف ينطلق من فكرة ل يؤيده فيها كثيرون. وهي أأن أأيم تعديل يجريه الشاعر في قصيدة من قصائده  

لتغيير في موقفه الس ياسي، أأو الأخلاقي، أأو    -بالضرورة  –في طبعة أأو أأكثر من طبعات شعره ل بد أأن تشير  

ذا ل تكن كذل فهيي تشير اإلى تغ   ير في موقفه الفكري. فاإن كان  قد قال في قصيدة مبكرة :ي الديني. واإ

 أأنا من قرية عزلء منس ية 

 شوارعها بلا أأسماء  

 وكل رجالها في الحقل والمحجر

 يحبون الش يوعية 

الشاعر يتخذ بذل  أأن  الش يوعية( فمعنى ذل  بمون  ثم أأجرى عليها تعديلا بحذف الشطر الأخير ) يح 

الحزب   كارها لذل  معاديا  يكن  ل  اإن  لها  معارضا  بل  للش يوعية،  محب ا  يعد  ل  فهو  جديدا،  س ياس يا  موقفا 

ا ل يأأتيه الباطل من أأيم  المدعو)ركح( بعد أأن انشق عنه. وعلى وفق هذا التفسير الذي يراه الأسطة صحيح  

 جهة، يغدو قول الشاعر في قصيدة أأخرى مبكرة: 

 وأأبي قال مرة 

 الذي ما له وطن 

 ما له في الثرى ضريح 

 ونهاني عن السفر 

عادة نظر لأن الشاعر ل يلتزم بالذي نهاه عنه أأبوه، وسافر تاركا فلسطين، ليقيم في القاهرة    قول يحتاج اإلى اإ

ذا أأخذ على مقاس المؤلف في ضرورة   مرة، وفي بيروت مرة، وفي دمشق مرة .. وفي أأكثر من مكان، وهذا، اإ

سخرية، باعثا  أأن تمثل كل كلمة، وكل عبارة، موقفا من الشاعر ل يحيد عنه، ول يتزحزح، يبدو معيارا مثيرا لل 

أأن التنقيح،    –وهو أأكاديمي متمرس في  التدريس وخبير في البحث    –للضحك. ول يغيبن  عن ذهن المؤلف  

عادة النظر في القصيدة مرارا وتكرارا، قبل نشرها وبعده، شيء  معروف، منذ القديم، ول يفوته ما ذكره طه   واإ

زهير بن أأبي سلمى وأأوس بن حجر والشماخ وعن    حسين وناصر الدين الأسد وغيرهما من مأأثور القول عن 
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كعب بن زهير والحطيئة ممن أأطلقوا عليهم اسم عبيد الشعر، وأأصحاب الحوليمات، كونهم كانوا يطيلون النظر في  

ن اضطروا فعلوا  ذل بعد أأن تذاع في الناس. وقد ذكر  لقائها في الأسواق، واإ القصيدة، وينقحونها مرارا قبل اإ

ة فهد العسكر " البلبل " التي ظهرت في ديوانه  المؤلف نفسه أأمثلة تؤكد مشروعية هذه الظاهرة، مشيرا لقصيد

ليه يوسف نوفل في   اإ المطبوع بصياغة تختلف عن تلك التي نشرت في مجلة الكاتب المصري. وذل ما تنبه 

 .  " ( عن " ديوان الشعر في الأدب العربي الحديث1978دراس ته للقصيدة في كتاب نشره بمصر )

بعنوان : كتابة الذات؛ دراسات في وقائعية الشعر" )دار الشروق:    -من العراق  -وفي كتاب  لحاتم الصكر

( يجد القارئ دراسة نقدية تتبع فيها الصكر ما أأجراه أأدونيس على بعض قصائده من تعديلات،  1994عمان  

ا  وما حذفه من بعضها، وما زاده في بعضها ال خر، مؤكدا أأن التنقيح و) التحك  يك( يضفي على القصائد مزيد 

. وفي الكتاب الذي نشره عيسى بلاطة عن بدر شاكر الس ياب حياته وشعره )دار   من العمق والتأأصيل والتوهجُّ

دات بعض القصائد والمنشور منها، وأأضواء  يلقيها المؤلف على  1970النهار: بيروت،   ( نجد مقارنات بين مسو 

الشاعر في هات  أأحدثه  يثيره الأسطة في هذا  التغيير الذي  النوع الذي  أأن يثير زوبعة من  القصائد دون  يك 

دات، وتتبع   ذ من الشائع لدى الدارسين الذين يعنون بعملية الخلق الشعري شغفهم بمراجعة المسو  اإ الكتاب. 

وء  المراحل التي اجتازها النص قبل أأن يرى النور منشورا في صحيفة، أأو مجلة، أأو كتاب. فذل كله يلقي الض

على خفايا الإبداع الفني، والشعري منه خاصة. وهذا ما ع ني به د. مصطفى سويف في كتابه الضخم " الأسس  

بداع الفني في الشعر خاصة ") دار المعارف، القاهرة:   (. 1959النفس ية للاإ

يضفي على بعض التعديلات القليلة، التي يجدها في قصائد نادرة لدرويش،   -ها هنا  –بيد أأن المؤلف  

الكثير من التساؤلت، بحيث تبدو هذه التعديلات، ما كان منها بالحذف، أأو التغيير، أأكبر مما هي في الواقع.  

ليه، وتوحي به، عنوانات الفصول: ظو  اهر سلبية في مسيرة درويش  الشعرية  والغاية من ذل نجدها فيما تومئ اإ

" و" اإشكالية الشاعر والس ياسي : محمود درويش نموذجا " و " محمود درويش حذف البدايات وقصائد أأخرى  

في   –سؤال واحد، ل يحتاج، ول يس تحق   ،من أأول السطر حتى أ خره  ،". والسؤال الذي يتردد في الكتاب 

الأمر ا  - واقع  من ضرورة  يتصوره  ما  الصحف،  لجلم  اإلى  والرجوع  المقابلات،  وتتبع  والاقتباس،  لتقميش، 

والمراجع. فحذف   الكثيرة،  والمصادر  لكنها غير    والمجلات،  منها قصيدة جديدة،  قد تجعل  القصيدة  من  عبارة 

أأن يكون   ال تية:  أأحد الاحتمالت   " الش يوعية  الصلة بالقصيدة الأولى، ففي حذفه عبارة " يحبون  مبتورة 

يقاع، وفي قوافي القصيدة. أأو أأن يكون حذف   ا للمباشرة،  ها جرى تجنب  الحذف خطأأ طباعيا لأنه ترك ثغرة في الإ

عن   أأقلع  تالية  مرحلة  لكنه في  فني ا،  مقبولة  المبكرة  درويش  مراحل  من  مرحلة  كانت في  العبارة  هذه  فمثل 

ا من الزمن، ثم    لافي ا مع حزب)ركح( الذيالشعارات. ومن الجائز أأن يكون قد اتخذ موقفا خ   انتسب له ردح 

الشاعر    انشق   أأن  اعتقادنا  وفي  العبارة.  هذه  حذف  القصيدة  في  النظر  أأعاد  ولما  ينقد    عنه،  مثلما  ي نقد  ل 

ي   نما  واإ المخابرات..  وأأقبية  س،  الع س  المحاكم، وزنازين  أأروقة  الشعر  المش بوهون في  بموازين الأدب، ومعايير  نقد 

الرائق، والذوق الرفيع. وقد أأقام المؤلف الدنيا لأن )درويش( استبدل عبارة معاهدة اليأأس بمعاهدة الصلح،  
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واستبدل تطيل النهاية بتطيل التفاوض، واستبدل كلمة الرحيل بالسلام، في طبعة من طبعات ديوانه أأحد  

 عشر كوكب ا، وذل في قوله:  

 من غبار  اإن هذا الرحيل س يتركنا حفنة  

 الاحتضار؟   ة يا ملك  ـفلماذا تطيل النهاي

شارة تذكمر ناقدنا بالنموذج التاريخي الذي تدور حوله   ونس تطيع تبديد هذا الضجيج الذي يثيره  المؤلف باإ

القصيدة، وهو أأبو عبد الل الصغير أ خر ملوك الأندلس. والمتكلم في القصيدة يتحدث عن هذا الأمير)الملك(  

ر الرحيل أأخيرا من غرناطة اإلى برم العدوة.. والمتكلم في هذه الحال  الذي وقع معاهدة الاستسلام )الصلح( وقر  

يتقممص شخصية موسى بن أأبي غسان الذي عارض التفاوض، وعارض الصلح، رافضا اتفاقية الإذعان، وقاوم  

ا في مياه النهر، واستبدال عبارة بأأخرى ل يغير من حقيقة   بحد الس يف اإلى أأن لقي حتفه، وع ثر عليه شهيد 

 بتوظيف نموذج تراث على سبيل التناص.  مر الذي يشير له الشاعر الأ 

ولو أأنم عادل الأسطة مؤلمف الكتاب أأطال التفكير في هذه التعديلات لما تسرع لإدانة الشاعر س ياس ي ا،  

عناه في الأبيات    ن  وكأنه يريد أأن يقول: اإن موقفه الس ياسي يتسم بالتذبذب، تبعا لعلاقته بالسلطة، التي يمثلها م  

يظل احتمال من احتمالت عدة. وما دام المؤلف يتقبل    -اإن صحم   – )ملك الاحتضار( وهو ياسر عرفات. وهذا  

ومراتب   القراءة،  باختلاف  والدللت،  المعاني  تلقيه  في  وتختلف   ، القراءات  فيه  تتعدد  الذي  النص  فرضية 

يلات في هذه القصيدة بالذات مثل هذا المعنى، وهذا التفسير.  التأأويل، فقد كان لزاما عليه أأن يتوقع لهذه التعد

ة الناقد  ن نكرم  ول يفوتنا، ونح ر القول عن حرية الشاعر في اختيار ما يختاره من رموز، التذكير  باختلاف مهمم

يديولوجي الذي ي عنى بتصنيف الناس، ومواقفهم الحزبية، والدينية، وما شابه ذل،   الأدبي عن مهمة الباحث الإ

أأفقا " ل يغير، ل موقفه الديني، ول    فعندما استبدل درويش  عبارة " من جرحه شفقا " بعبارة " من جزمة  

ا عن عبارة تخدش الذوق وحظها من الفنم حظ قليل   مة عوض  نما اختار عبارة شعري ، واإ الأخلاقي، ول الس ياسيم

الفدائي ليس " جزمة " فهذه الكلمة ل تخلو من   ه  غير مقبول، ويأأباها الحس الشعري المرهف، فالذي غيرم

ر بتصحيح ما ظنه وهم ا وقع فيه، وخطأأ ارتكبه، لشيء أأكثر اإشراقا وتعبيرا عن  لشاعالإهانة، والإسفاف، وقام ا

طة في هذا؟   ه  الأس   النضال: الجرح، والأفق، فما العيب  الذي يجد 

أأطروحة  الشعر والس ياسة "  الأسطة " جدل  كتاب  يقوم عليها  التي  أأن الأطروحة  وتحصيل الحاصل 

ليها، كونها تعتمد معايير، ومقاييس غير أأدبيمة،  يصع ب على الدارسين، والنقاد الأدبيمين، القبول بها، والاطمئنان اإ

 ول شعرية، في الحكُّ على الأدب.  
  ___________ 

   2013نوفمبر )تشرين الثاني(    11*ينظر مقالنا جدل الشعر والس ياسة كتاب يثير الغبار حول شعر محمود درويش، القدس العربي، ع  
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 عايدة النجار 

 وذاكرة بنات عمان 
 

( صدر  2005صحافة فلسطين والحركة الوطنية في نصف قرن" الذي لفت صدوره الأنظار ) بعد كتابها " 

كتاب ذو مذاق خاص ، هو كتاب "بنات عمان أأيام زمان" ، الذي   (2020  - 1938)للدكتورة عايدة النجار

هو "ذاكرة المدرسة والطريق" ، ليقدم للقارئ صورة متكاملة عن الذاكرة عندما تس تعيد   يحمل عنوانا  فرعيا أ خر 

 .الزمن الماضي ، مرتبطا بالمكان ، والإنسان

في أأول الكتاب تعود الذاكرة بالمؤلفة القهقرى اإلى أأيام المدرسة المأأمونية في القدس ، فتس تعيد على نحو ما  

يفعل كاتب القصة في منولوغ داخلي ما مر عليها من أأيام حلوة ، وأأخرى مرة ، قبل أأن تأأتي نكبة فلسطين  

لجئة في مخيم بالزرقاء    -سوغ وبلا معنى  وبلا م   - على حاضر الأطفال في القدس وفي غيرها لتجد نفسها فجأأة  

حيث ل مدرسة ، ول دفتر ، ول كتاب ، ول أأقلام لتخط بها ما تعلمته هناك من حروف الهجاء ، لكن  

ذا بمدرسة أأروى بنت الحارث في شارع خرفان بعمان تخلف   الانتظار ل يدوم طويلا ، ول يس تمر كثيرا  ، واإ

لتي تواصل الدراسة مع زميلات لها تذكر أأسماءهن الواحدة تلو الخرى ، دون أأن  المأأمونية في احتضان الطفلة ا

تنسى الرحلة اليومية من الزرقاء مرورا بالرصيفة وشارع المحطة المليء بالبساتين قادمة اإلى عمان ، أأو قافلة منها  

ليها بنات أأروى بنت    التي  - زين الشرف    - في رحلة الإياب. وتذكـمر  أأيضا  قصة المدرسة الثانوية الأولى   انتقلت اإ

ما   الحارث ، دون أأن تخلو هذه الذكريات من حديث  لفت اإلى شقاوة البنات ، والعبث الصبياني ، واللهو ، اإ

 .  في الطريق ، أأو في باحة المدرسة

ت  بها هي ،  وكأيم مؤلف له اهتمامم بعال الصغار ، وبالتعليم ، ل يفوتها أأن تذكـمر بمرحلة المراهقة ، التي مر 

فوف . وما عرفته تلك المرحلة من ادعاء الحب أأحيانا  ، أأو حبم من طرف واحد ، أأو   ومن كنم معها في الصُّ

ى في الطريق ، أأو يتمم اإرسالها من مجهول لتقوم مديرة  أأشواق مس تعرة لحبيب مجهول أأو رسائل غرامية ملتهبة تلق

ليها ، على الرغم مما   سلت  اإ أأر  المدرسة أأميرة الشريقي بفتحها، والاطلاع على محتواها ، وتأأنيب الطالبة التي 

مارات البراءة.    تظهره  من اإ

أأيام زمان" تذكر لنا الدكتورة عايدة ما كان من شأأن العلاقات   وفي الفصل السادس من "بنات عمان 

ليها من أأعلى سور   ،العابرة التي تنشأأ  في العادة ، بين فتاة في المدرسة ، وفتى  ، يتعقبَّا في الطريق ، أأو ينظر اإ

نما تقصُّ علينا وتروي   فضلا    - المدرسة . وهذا كله، بما فيه من التفاصيل الصغيرة ، ل يطفئ ظمأأ المؤلفة ، واإ

ت تتحفمز  للانطلاق من سفر التكوين ،  التاريخ الأدبي ، والثقافي للمدينة التي كانت في الخمسينا   -عن ذل  

اإلى سفر البنيان ، بتعبير الكاتب الروائي جمال الغيطاني.. فقد ذكرت  لنا ما كان يصل اإلى أأيدي الطالبات من  

وز اليوسف ، وما كنم يقبلن على قراءته من روايات اإحسان عبد القدوس ، ويوسف الس باعي  مجلات مثل ر 

سك بأأنفاسهن  من القصص العاطفي ، والغرامي ، فضلا عما   ، وعبد الحليم عبد الل ، ونجيب محفوظ.. وما ي م 
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كن يشاهدنه من الأفلام السينمائية التي بدأأت  تغزو دور السينما على قلتها ، بادئ الأمر. وما تفتحت له عيونهنم  

 . من مجلات: كالأديب ، وال داب ، والهلال ، والكاتب

وقد رافق ذل حديثها عن الأندية التي بدأأت تظهر في عمان أ نذاك ، ومنها: نادي الأردن ، والم ن تدى 

ذاعة عمان   جت  تلك المرحلة بنشأأة اإ وصدور    1958العربي ، والنادي الأرثذوكسي ، ومعهد النهضة العلمي ، وتوًّ

بعض المجلات ، كمجلة الرائد ، ومجلة    الكثير من الصحف المس تقلة والحزبية ، من يومية وأأس بوعية ، وظهور

:"صوت الجيل" ، وصوت العروبة. وتأألق من تأألق في ذل الحين من أأصوات شعرية جديدة ، كفدوى طوقان  

  1957، وظهور ديوانها وحدي مع الأيام ، الذي كانت تخفيه الطالبات في حقائبَّن المدرس ية ، وديوان وجدتها

ادة القراءة الحرة من معال تلك الحقبة ، كما تذكر الدكتورة عايدة النجار ،  و" قصائد" لنزار قباني ، وش يوع ع

وذل شيء تميز  به طلاب تلك الأيام عن طلبة اليوم الذين يجدون ما يشغلهم في الفضائيات ، والعاب الفيديو  

مول ، وغيره.    ، والحواسيب ، والإنترنت ، والهاتف المح 

كانت مؤهلة لحتضان الكثير من المواهب المبدعة  -في حينه  -ول شك في أأن  البيئة الأدبية ، والثقافية 

في الشعر، والنثر ، والقصة . وقد ذكرت لنا المؤلفة مأأساة الكاتب محمد سعيد الجنيدي ، الذي كان من سكان  

ا  بفتاة منهم مما جعل أأحد أأقرباء تلك الفتاة  الزرقاء ، وقد أألف رواية صدرت في حينه فظنها بعض الناس تعريض

نع الكتاب  من التداول ،   يبادره بالركل ، والضرب المبرح ، الذي ترك أ ثارا ، وعلامات بارزة في وجهه، وم 

واضطرم المبدع لترك المدينة ، والهجرة من ثمم اإلى لندن ، ليصبح من أأبرز الصحفيمين هناك. وفي المقابل كان ثم   

، منهن عايدة النجار نفسها التي    ااولن كتابة النثر ، والشعر ، ونشره في صحف هاتيك الأيام ومجلاتهفتيات يح

، وتتذكمر في هذا المقام جل  ما كتبته بنات    1953اس تذكرت بعض ما نشرته في الحوادث لمسلم بسيسو س نة 

جيلها من كتابات  أأدبية في "صوت الجيل" ، موردة بعض المقتطفات مما يجعل هذا الفصل وثيقة ل غنى عنها  

خ للحياة الأدب  دت  علينا نماذج ممما  لمن يريد أأن يؤرم ية. وتجاوزت  ذل اإلى خصوصيمات أأكثر دقة، عندما سر 

 .وجدته في الأوتوغراف ، وكتبته لها بعض المدرسات ، والزميلات

ومما ل ريب  فيه ، ول خلاف ، أأنم هذا الكتاب يشدم القارئ شدا  ، بما فيه من السرد العفوي ، البس يط 

، الذي ل ينمم على احتراف  بقدر ما ينمم على صدق الإحساس بقيمة ما ي روى، وأأهميته ، وتعلـمق المؤلفة به ، 

رجال ، نهضوا بدورهم في الحياة الاجتماعية ،  وبتفاصيله الدقيقة ، بما في ذل أأسماء الأشخاص ، من نساء و 

والتعليمية ، والإعلامية ، والأكاديمية. ومن غريب ما ي س تنتج من هذا الكتاب أأن  المرأأة في خمسينات القرن  

فلات من الطوق ، والشواهد على  نالماضي ، على الرغم من القيود التي كانت تحدُّ من حريتها ، اس تطاعت الا

ذاعية واسعة الصيت  هذا كثيرة في  الكتاب. فمنهن من أأصبحت اإعلامية نافذة الشهرة ، ومنهن من أأصبحت اإ

، مثل : مديحة المدفعي. ومنهن  من أأصبحت وزيرة ، أأو مهندسة، أأو طبيبة أأس نان ، أأو محامية ، أأو غير  ذل  

  .ةرظروف  شديدة الخطو  ، وشارك ن في الحياة الس ياس ية ، بما في ذل تنظيم المسيرة ، وقيادة المظاهرة في

ذا نظر القارئ للمرأأة اليوم يجدها   أأدنى قدرة على تحقيق ما    - على الرغم من زوال الكثير من القيود    -واإ

لن العودة اإلى قيود الماضي على زيادة نصيبَّن  من الحرية   حققته المرأأة في الماضي. بل نجد أأكثر النساء اليوم يفضًّ
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نم الدروس المس تفادة من هذا الكتاب ، والعظات المس تخلصة من   الشخصية ، والعامة. وأأيا ما كان الأمر  ، فاإ

قراءة ما ترويه المؤلفة الدكتورة عايدة النجار ، كثيرة كثرة  ل توصف ، مما يس تدعي لفت انتباه الجنس ال خر  

فيه ، وما كانت تتمتع به من اإرادة قوية ، اس تطاعت   لقراءة هذا الكتاب، والاقتداء بالنماذج القوية التي ذكرت 

 .أأن  تتغلب على الصعاب التي يضعها المجتمع في وجه المرأأة

ومن اللافت للنظر أأن الكتاب حظي بتنظيم جيمد، وفصول مبوبة تبويبا يساعد القارئ على الإلمام بمحتواه  

دون اضطراب ، أأو مشقة ، وفيه ذكرياتم تتعلق بموضوعات  مترابطة في بعض الفصول ، وعلى سبيل المثال:  

لم ل  نشأأة الصحافة في فلسطين ، والأردنم  الفصل الخاصم بالكاتبات ، والصحفيات الناش ئات ، ففيه توثيقم مفصم

، خلال حقبة الخمسينات مع التنويه لريادة جريدة فلسطين ، والدفاع ، والجهاد. ويحتوي الكتاب  على توثيق  

دقيق لنشأأة الأندية ، والروابط، والجمعيات ذات الصبغة الثقافية ، والفنية ، والاجتماعية. ممما ل يجده القارئ   

در أ خ  ر.  في أأيًّ مص 

ا  ، وغنيا لمثل هذا الموضوع. فضلا عن أأنه مصدر ل غنى   والكتاب  من هذه الناحية ي عدم مصدرا  أأوليا  ، ثرم

عنه للبحث في الحياة التربوية ، ول س يمما ما يتعلق  منها بتعليم الإناث. على أأن  الكمال  صفة في الكتب ل تتحقـمق   

مكان المؤلفة عايدة ال  ل نادرا . وكان باإ نجار تلافي وجوه النقص فيه بعرضه على مدقق، أأو محرر لغوي ، قب ي ل  اإ

ه و ، دورم في ظهورها ، على نحو  أأو   تبعد أأن  يكون للطابع ، أأو للتسرمع ، أأو الس  الطبع ، ففيه أأخطاءم ل أأس 

نما لتلا  أ خر. في الوقوع فيها وهي قليلة جدا ، أأحرص  على ذكرها هنا ل من قبيل التقليل من شأأن الكتاب ، و اإ

ه. ففي الصفحة ذات الرقم   ه ، ونشر  ذا أأعيد طبع  ورد قولها: أأصبح موظفي وزارة الخارجية. والصواب:    34ثانية اإ

ذ    57موظفو .. وفي بيت الشعر السادس من ص   تم تنوين  جميل : وذل يؤدمي اإلى كسر  في العروض، اإ

 ." زف ما تجود  به  وفي ذكرها لأسماء النابهين من الزرقاء ، ممن كانوا يجيئون    الصواب أأن يكون البيت :"وجميل  يع 

 .( غفلت عن ذكر الشاعر الراحل تيسير س بول59يوميا  اإلى عممان للدراسة)ص

وفي وصفها أأشجار السرو في مدخل الزرقاء ، تقول: كأنهم ضباطا  .. وهذا غير دقيق والصحيح: كأنهم 

ا عمرم ـ أأقلُّ س نين خمسون. فقد استبدلت سنيمه   . وقد روت  بيت الشعر ال تي: ل يثنه عن أأن  يهيم بحبَّم ضباطم

 .بالس نين ، وفي ذل ما فيه من اضطراب في وزن البيت

بالنادبين ، وفي ذل ما فيه من خروج على الوزن    - من الأذان    -وفي البيت الذي يليه استبدلت  التأأذين  

ورد القول ال تي"وكان  هناك تفاوتا  في تفهمم هذه التغييرات" والخطأأ في)    111، واشتباه في المعنى. وفي ص  

نشاؤه عام    143وتذكر المؤلفة ص     .تفاوتا( الصواب منها: تفاوتم  والحقم أأنم    1958أأنم التلفزيون الأردني تم اإ

نشاء الإذاعة، وليس التلفزيون ، الذي أأنشئ عام   وقد جاءت أأبيات الشاعر المهجري    1968هذا هو تاريخ اإ

يليا أأبي ماضي ص   غير صحيحة ، فالبيت الثالث سقطت منه سهوا كلمة هذا :   165اإ

 شئت  هذا أأم أأبي ت     وسأأبقى ماش يا  اإن   

والبيت الثالث من قصيدة الطين ليس سليما بالجملة، فقد أأقحم الطابع فيه حرف الباء على كلمة فحمة ، اإذ 

. ودخول الباء على فحمة يؤدي اإلى خطأأ في العروض، وفساد   في المعنى.    الصحيح هو: ما أأنا فحمةم ول أأنت فرقد 
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النثري ، وهذا وصف ل  الشعر  المؤلفة شعر نزار قباني في دواوينه ، ومنها ديوان:"قصائد" بعبارة  وتصف 

نما اكتفى في تجديده بكتابة شعر التفعيلة  يطابق  ، في الحقيقة ، شعر نزار ، الذي ل يكتب قصيدة النثر أأبد   ا ، واإ

المعروف عند نازك الملائكة ، وأ خرين باسم الشعر الحر ، وهو شعرم موزونم مقفـمى ، على النحو الذي نجده  

 ". في قصيدة "طوق الياسمين 

واستبدلت  المؤلفة أأقداح الشاي بكؤوس الشاي، في قصيدة خبز وحشيش وقمر ، لنزار قباني ، ممما أأدى  

ص مع الهلال ، وال داب ، وسلسلة كتابي ،  168( أأما المجلة التي ذكرتها المؤلفة  167اإلى خلل  في الوزن )ص

 .فهيي مجلة: الكاتب ، ل الكتاب

   182 ص وثم  خطأأ طباعي في قول )عرار( الم قتبس 

ا    وهي التي حطت أأناملها     فر حبيم أ ية غرم  في س 

من شعر الخيام ،    186فكلمة )حطت( بالخاء ، ل بالحاء المهملة. أأما أأبيات الشعر التي وردت في ص  

فهيي غير صحيحة بالجملة ، باس تثناء الشطر الأول. وهذه هناتم قليلةم في كتاب  تجاوز عدد  صفحاته المائتين  

ب  أأنها جميعا  والس بعين ، وهي ل تقلل أأبدا من شأأنه ، ول تحطم من قيمته ، ول من  سلامته اللغوية ، وأأحس 

هو ه و ، وجلم من ل يس   .من  أأوهام الطابع ، أأو نتيجة غير مقصودة من نتائج الس 

م  اإضافة نوعية ، ل كمية ، نادرة ، ل متكررة   وصفوة القول أأن  الدكتورة عايدة النجار ، بهذا الكتاب ، تقدم

ا  لذاكرة مس تعادة ، منوها  ، في   ، لكتب  أأخرى اتخذت من عمان الماضي موضوعا لها ، ومن المكان مصدرا  ثرم

يف ، وكتاب محمد رفيع: عمان في العشرينات ،  هذا الصدد ، لكتاب "سيرة مدينة" للروائي عبد الرحمن من 

والثلاثينات ، وكتاب محمود العابدي عن "عمان في ماضيها وحاضرها"  وكتاب عبد الرحمن شقير من قاس يون  

مة عمون مدينة الذكريات المس تديمة  ع ل  من رب ر"لهاشم غرايبة وغيرها من كتب  تج  ه بند  مة عمون ، ورواية"الشم اإلى رب

 .الحية
  ___________ 

 2008 كانون الثاني 11مس تخرج من الرأأي الأردنية ع 
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 عباد يحيى روائيا  

 

 
 

رام الل الشقراء، هي الرواية الخامسة للكاتب الفلسطيني عباد يحيى، فاإلى جانب هذه الرواية صدرت 

  –الدار الأهلية    -، ورواية هاتف عمومي14ورواية القسم    2012منشورات المتوسط    – له جريمة في رام الل  

د الحديث عنها في هذا المقال فكانت وله رواية أأخرى بعنوان " رام الل " أأما الرواية التي نحن بصد  2015عمان

عام   أأول  البيضاء    2013قد صدرت  الدار  العربي في   الثقافي  المركز  أأعيد نشرها في طبعة جديدة عن  ثم 

ذا أأريد الإنصاف، ليست رواية بالمعنى الكلاس يكي المتفق عليه في أأوساط الروائيين، ونقدة  وبيروت.وهي، اإ

ذ تفتقد للحدث المركزي  الروا الذي يجمع ما حوله من متواليات سردية أأخرى. والشخصيات في هذه    ية، اإ

ليست شخصيات  كالتي عرفناها ونعرفها في الروايات العالمية المشهورة،     -اإن جاز لها أأن  تسمى رواية  – الرواية  

تفاعل  ينم على  ا  تؤدي دور  أأن  ل خر، دون  من حين  تظهر وتختفي  فهيي مجرد دمى  والجديدة.  منها  ها  القديمة 

ه   نما الذي يس تدعي ظهورها هو حديث الرواي الساخر عنها، وعن أأي شيء أ خر يذكره، ويذكم ر  بالم جريات، واإ

 بها .  

ول يبتعد المؤلف عن الحقيقة بقوله في بداية الكتاب، وتصريحه، أأن  روايته نتاج المنشورات المتبادلة على  

ا   علامي، يهتم بالوضع الس ياسي الفلسطيني اهتمام  الفيس بوك بين الراوي وصديقته . فالراوي مثقف، صحفي، واإ

ثقة عن ذل التفاق. أأما صديقته فتعمل في  كبيرا، يمكن أأن نصنفه في معارضي اتفاق أأوسلو، والسلطة المنب 

مؤسسة أأكاديمية، وهي الأخرى مثقفة، ولها اهتمامها بالوضع الس ياسي, ول يفتأأ الصديقان يتبادلن المنشورات  

التي تحاكي الرسائل البريدية العادية التي عرفنا شيئا منها في بعض الروايات، كرواية علاقات خطرة للفرنسي 

ظهر مثل هذه السرديات التراسلية في غير رواية، منها في العربية رواية الحديقة السردية لمحمد  (. و 1782لجلو)

 القيسي. 

 جوليانو 

لينشيء  اإلى مخيم جنين  قدم  الإسرائيلي جوليانو، الذي  فيها عن  يتحدث  لصديقته  برسالة  الراوي  يبدأأ 

مسرحا يدرب فيه الفتية والش بان على التمثيل كي يصبحوا ممثلين ل مقاومين.  لكن هذا الجوليانو ل يتم م  ما بدأأه،  

بوا الولد والبنات " قتل أأو مات والإشارة له  فعلى الرغم من أأن أأهالي المخيم يقولون عنه وعن المسرح " خر 

بسبب العرض المسرحي الذي يقام تأأبينا له في مسرح القصبة برام الل. ويقول الراوي في الرسالة التي نشرها  

لى رام الل أأخيرا، ليكفمر عن أأخطاء الماضي، بعد أأن شاركت  على حسابه اإن جوليانو هذا جاء اإلى المخيم، واإ

ا في قوات البلماخ  أأمه وعائلتها   ببنادقهم في تهجير الفلسطينيين من قراهم في قضاء حيفا حين كانت عضو 
(1  )  .

هين يجتذب الجمهور المثقف في رام الل " هل هناك   ومثل هذا الحدث المنطوي على تكريم تأأبيني لهذا الم ت ص 
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قبح كهذا؟ . من هم الذين أأتوا لتأأبين الراحل . كان مساء  أأمريكيا . كرهت  كل من احتواهم المسرح. كرهت 

 الحركة المسرحية .. "  

وهذا النموذج جوليانو هو واحد من كثيرين، رجال ونساء ، غرقت بحشودهم رام الل وغصت، ومن هؤلء 

الألماني. كأن   اللغة الفرنس ية في المركز  أأقاصي الدنيا في أأوروبا لتسجل في دورة تعلم  الفتاة التي قدمت من 

صلنا الرواي بحكاية الكرواسان.. التي  أأوروبا تخلو من مركز لتعليم الفرنس ية. ومن الحديث عن هذه الفتاة ي 

أأصبحت البضاعة الوحيدة المزجاة ففي مخابز رام الل، ومقاهيها ، ومطاعمها الكثيرة، لقد تغير كل شيء اإذن  

القهوة مع   ل  اإ يتناولون في وجبة الإفطار  الفلسطينيون في رام ل  الزيت والزعتر صار  الفطور بدل من  حتى 

سان يقال له في بعض البلاد العربية الهلاليات، ولهذه التسمية حكاية ل تخلو من  الكرواسان . وهذا الكروا

الشهداء   انتصارهم على الأمويين في معركة بلاط  ن الفرنجة بعد    Poitiersهـ )بواتية(  114رمز. فقد قيل اإ

ا عن تشفيهم بالغافقي   الهلال تعبير  يلتهمون هذا  خبزوا خبز ا على هيئة الهلال شماتة بهلال المسلمين، وأأنهم 

أأرادوا   الذين  البولنديون  ليه  اإ اختراع س بق  الكرواسان  اإن  تقول:  الرواي  يذكرها  أأخرى  رواية  وجنده. وفي 

وهذا الخبز الذي يش به الهلال يتشفى أ كلوه  م،  1529التشفي بالعثمانيين بعد تراجعهم مهزومين من حصار فينا  

 بالعثمانيين، وهلالهم الرمزي.  

يدلف  بنا الراوي من مقهيى اإلى مقهيى، ومن مطعم لمطعم أ خر، ومن مسرح اإلى مسرح أ خر، ومن علبة 

ا من شارع اإلى شارع في رام الل؛ البلدة القديمة، والجديدة. ليتضح   ليل اإلى علبة ليل أأخرى، ويتنقل بنا أأيض 

الم  بأأجوائها  أأن رام الل ل تعد رام الل المعروفة  نعشة صيفا، وبطبيعتها الجبلية الخلابة، من رسائله لصديقته 

تتعرض   فهيي  المرهف،  والشعور  الراقي  الأحساس  تنم على  التي  النظيفة  وبيوتها الحجرية  الرائعة،  ومتنزهاتها 

لجحافل من الأجانب الذين ل يجدون عملا غير التجول في رام الل، والاهتمام بالشأأن الثقافي والفني والس ياحي  

، مسرح تهريجي، غناء رخيص، رقص تعبيري وباليه.. وهكذا يغدو أأهالي المدينة في ما يقوله  ، والملاهي: سينما

هذا الكتاب أأغرابا  في مدينتهم الكلاس يكية، وعليهم في هذه الحال أأن يتخلوا عن تقاليدهم، وعاداتهم، وعن لغتهم  

نجليزية ركيكة ول يهم اإن كانت بلكنة ع  برية، فهذا ل يقدم ول يؤخر. فأأكثر  التي بها يتكلمون، وأأن يهذروا باإ

أأن س يدة    -مثلما تفصح الأوراق  –هؤلء   أأن يصدق أأحد  اإذ كيف يمكن  أأو من عملائه،  ما من الموساد،  اإ

أأمريكية تأأتي من بلادها ل لشيء سوى ترتيب المكتبة في جامعة فلسطينية تقع على كثب من رام الل في بير  

يطااليا أأو أأو أألمانيا ليجعل من رام الل وكرا للمثليمين،  زيت. وكيف نصدق أأن رجلا يأأتي من أ خ ر الدنيا في اإ

ه عن الشواذ في فلسطين؟ ول يفتأأ هؤلء يأأتون من معبر قلندية بين القدس ورام   هكذا.. ببراءة كهذه ليرفم 

مع مثيلاتها في    الل لكي ينهضوا بالمقاهي، والبارات، والفنادق، والمطاعم، وتطويرها، لتغدو على قدم المساواة

لندن، وباريس، وواش نطن. أأل يتذكر بعض الفلسطينيين من أأهالي رام الل ماذا فعل هؤلء الشقر ذوو الأعين  

الزرق باس توديو فينوس الذي طالما احتوى في صوره أأطيب الذكريات، اإذ حولوه اإلى ركام ومن الركام انبثق  

لصدي  الراوي  يقول  والتسالي.  المكسرات  لبيع  اللعوب  محمص  بين  الفرق  تعليقا على حكاية الاس توديو"  قته 
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والعاهرة أأن اللعوب تتنقل بين عشاقها وتتذكرهم، لكن العاهرة على العكس من ذل تنساهم، ول تتذكر منهم  

ا. رام الل تنسى ".    أأحد 

في الأثناء تتراءى لنا بداية حكاية جديدة، حكاية عمر، وأأوفيليا. فالس يدة تهرب على حين غرة ، وعمر 

الذي وقع في غرامها ل يكن يتصور أأنها حضرت لكي تلقي بش باكها حول أأي شخص تتخذ من حبه لها سببا  

أأجل  معين. فعندما انتهت تلك المهمة،  للبقاء في رام الل، ريثما تنهيي المهمة التي عينت من أأجلها، وكلفت بها في  

ول  ريب في أأنها مهمة تجسس، رحلت في ما يش به الهروب . يقول رشدي، وهو من الشخصيات التي تظهر  

في الرواية بلا مناس بة: " اإحنا بس بنعطيهم مبرر عشان يضلوا هون, ولما ييجي مبرر أأقوى لرجوعهم لبلادهم  

 وري . "  رح يرجعوا. ما تفكر. كلهم راش يل ك

ن  تنتهيي حكاية أأوفيليا هذه حتى نكون مع حكاية أأخرى تبعث على السخرية أأكثر من ذي قبل, وهي   ما اإ

ها اإلى رام الل لتعرض بضعة أأيام في المتحف الذي أأنشأأه اإسرائيليون   حكاية لوحة بيكاسو التي جرى اإحضار 

يطالية أأو أألمانية أأو بأأقنعة المارينز. وعند وصول اللو  حة تقوم الدنيا في رام الل ول تقعد،  مقنعون بجنس يات اإ

م ص في لهيب الشمس، وهي بانتظار بيكاسو هذا، مع أأن   فالشرطة التابعة للسلطة تحترق وجوه رجالها وتتح 

أأما في رام الل، فقد فرض حظر التجوال   أأمامها الملايين دون حراسة.  اللوفر، وفي غيره، تقف  لوحاته في 

بيكا لوحة  اللوحات، ثلاثة ملايين  اس تعدادا لس تقبال  والتأأمين، وسماسرة  سو، وتقاضت شركات الشحن، 

دولر، وهو مبلغ كاف لإعادة اإعمار مخيم جنين الذي دمرته المجنزرات الإسرائيلية، وطائرات الأباتشي، ول تبق  

ا على حجر. وهذا السيرك الثقافي الفني الذي ل ي عجب الراوي، ول صديقته التي تنتظر   رسائله الكئيبة  منه حجر 

على الطرف ال خر، ينتهيي بسؤال افتراضي يخاطب فيه السارد أأولئك الذين افتتحوا " السامر " بشعارات  

وتصريحات نارية عن الفن: كيف سم  حت اإسرائيل بدخول اللوحة، وهي تحاصر كل شيء، وتمنع أأي  شيء بما  

كيف  سمحت بدخول اللوحة، وقد    -  الأقل  على   - في ذل أأسطول الحرية الذي اعترضت طريقه اإلى غزة، أأو  

حاضرة؟    رفضت قبيل أأيام دخول الأمريكي تشومسكي اإلى رام الل ليلقي فيها م 

ليه، ونبَّنا عليه، وهو تماهي المؤلف بالراوي فكلاهما  ل عن موقف أألم عنا اإ مثل هذه التساؤلت ل تنبئ اإ

أأوسلو   اتفاق  ا، وهو  أأساس  يعارضه الكاتب  اتفاق  المنبثقة عن  السلطة  . ومن هذه الملاحظ،  1993يدين  

 الشقراء " يتضح أأنه مشروع رواية  والمواقف التي سقنا بعضها لوضع القارئ في أأجواء هذا الكتاب " رام الل

تحسن أأن يختار المؤلف حدثا من هذه الأحداث، وهي كثيرة، ليجعل منه   ل رواية بالمعنى الدقيق. اإذ كان ي س  

الشخصيات   من  وأأن يجعل  الأخرى،  الوقائع  تدور حوله سائر  رئيس يا  وأأوفيليا  – محورا     -كشخصية عمر، 

ا في تلك الأحد اث من بداية الرواية ل خرها، في نسق ينمُّ على ما بينها من ترابط. ولو  شخصيات   تؤدي ادوار 

ليه من   أأتيح للمؤلف أأن يركز على حكاية عمر، وتلك المرأأة، تركيزا يسمح لما ذكر موجزا أأن يجد ما يحتاج اإ

أأما عن تكرار ما ن شر في بعض المقالت من أأن هذه الرواية  رواية    تفاصيل، لكانت الرواية  رواية  أأخرى، 

ن كان   فهذا، واإ الخاصة بالمدينة من حيث هي مكان، وفضاء روائي،  الصورة  جيدة لأنها نجحت في جلاء 

ل فاإن الكتب   ل أأنه غير كاف  ليحوم ل  أأي سواليف تروى لرواية بالمعنى الدقيق، واإ ضروريا في الرواية الجيدة، اإ
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التي تصف  البلدان، وكتب الرحلات التي يصف فيها الرحالة ما يشاهدونه في الأماكن، هي الروايات، وما  

 عداها لغو  ل قيمة له، ول مزي ة فيه. 
 ___________ 

   2021*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، كانون الثاني، يناير 

رهابي صهيوني أأنشئ في العام  1 أألون، وموش يه دايان، ويتسحق رابين، وقد نفذ بذراعه    1941.البلماخ تنظيم اإ ومن قادته يغئال 

   المسلح " الهاجاناة " الكثير من المذابح في فلسطين. 
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 عبد الرحمن أبو جلال قاصا 
 

 

 

مجموعة من القصص يخطو بها صاحبَّا القاص عبد الرحمن أأبو جلال الخطوة الأولى على طريق  مجرد كلب 

ليه بعض المتشائمين    (2014)الإبداع بالكلمة ويا له من طريق طويل وصعب! فالقصة القصيرة خلافا لما يذهب اإ

و  أأبالقلقين على مس تقبلها تكتسب في كل يوم مبدعين جددا، وقراء جددا. ول ريب في أأن هذا الكاتب ) 

جلال( واحد من هؤلء المبدعين. فمن يقرأأ هذه القصص يكتشف أأن له أأسلوبا في كتابة القصة نفتقده عند  

نسانية عميقة الجذور جدا. وهي:   كثيرين. فهو في قصة مجرد كلب ، التي تحمل المجموعة عنوانها، يطرح قضية اإ

يغلب على  الناس في مجتمع  بعض  به  يشعر  بعيدة عن  الاس تلاب الذي  بطريقة  النفاق. وقد طرحها  أأفراده   

وهو أأن الكلب الوحيد   ؛ الوعظ، فالكلب يروي لنا بعض ما جرى له ورأ ه في هذه الحياة لينتهيي اإلى اس تنتاج

ن، الذي ل  الذي يحظى بالطعام، وبالعظام، وبالأيدي التي تربت على ظهره بدلل، وحنو، هو الكلب المدج 

 يقول ل في وجه من يريدون له الطاعة بقوله نعم، والإذعان بقوله حاضر، والاستسلام للقيود بخشوع ل محدود. 

ل أأن الكاتب عبد الرحمن أأبو جلال عرضها بأأسلوب غير   وهذه فكرة قد ل تكون جديدة كل الجدة، اإ

ثارة   وتشويق.  ،مباشر ل يخلو من اإ

 وفي قصة الصياد تعاوده أأجواء القصة الأولى.  

فالطاغية ، متمثلا في الصياد صاحب القصر المنيف، يعد الكائنات الحية من حوله بما في ذل الأشجار،  

والأزهار، والزروع الخضراء من قمح وغيره، تتأأود س نابله وتتثنى بفعل النسائم، ومن طيور تحلق هنا أأو هناك  

ة على أأغصان اللوز، ومن أأرانب  في الفضاء الرحب ،ومن بلابل تصدح وتغني، ومن يمام يحط بخفة ورشاق

أأن يتسلى   التي يس تطيع  الخاصة  يعده من ممتلكاته  تتراكض هنا وهناك بمرح، ومن غربان تطير، كل ذل 

ش باعا لغروره. ولكن هذه الكائنات الحية ل تعوزها الوس يلة للانتقام   ع ا في اإردائها، واإ طلاق الرصاص عليها طم  باإ

قام من حيث ل يدري، فقد تعرض، وهو في أأوج غروره، وشعوره بالعظمة،  من هذا الطاغية، وقد جاءه الانت

 يبتسم ساخرا قائلا: ل زعيم هنا غيري.    -أأي الثعبان – والطغيان، للدغة ثعبان، مرقمش، وهو 

، اإيجابي، فهيي تضحي بحياتها في سبيل البيت الذي عاشت فيه، وفي  وفي قصة فايزة الفائزة نموذج نسويم

سبيل الأرض التي تحيط بالمكان. فقد تصدت بصدرها لأولئك الذين جاءوا ليشقوا طريقا جديدا معبدا في  

ا، وائتمروا مع أأولد أأخيها،  المكان على حساب البيت، وقطعة الأرض. وعندما تمكنت من منعهم تحايلوا عليه

ا أأو بعض يوم، وفي أأثناء ذل قاموا بتجريف البيت ومحوا أ ثاره. وعندما عادت في اليوم   ليغيمبوها عن المكان يوم 

ا.   التالي لأعمال التجريف اكتشفت ما كان. وبقيت تجلس في المكان ل تغادره اإلى أأن  لقيت حتفها حزنا  وكمد 

من جهتين: المؤسسة التي تشق الطريق، وأأبناء أأخيها الذين احتالوا عليها، وخدعوها،  فهيي شهيدة تتعرض للقتل  
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ل بالنفور،   وتأ مروا. فالقارئ الذي يتعاطف مع الحاجة فائزة ل يحسم تجاه الأشغال العامة، وتجاه أأبناء أأخيها، اإ

ا بعد عين.  -في الواقع -والكراهية، فلا فرق بينهم  وبين أأولئك الذين هدموا البيت، وجعلوه أأثر 

 ولعبد الرحمن أأبو جلال قصة أأخرى بعنوان الضباع.  

 التي كتبَّا محمود الزيودي في س بعينات القرن الماضي.  "  الضباع  "  وهو عنوان ل علاقة له بعنوان مسرحية  

رمز يحيلنا اإلى الأعداء الذين يهاجمون أأفراد القبيلة، من حين ل خر،    - ها هنا    - ول ريب في أأنم الضباع

ص ممن سمعوا،  و فيداهمون البيوت، ويعترضون طرق القوافل أأنى اتجهت. والحكاية تروى على لسان أأحد الشخ

م الضباع. ومن تلك الحكايات قصة المرأأة التي عثروا عليها،   ته  ا كثيرة عن أأشخاص افترس   ا عن أ بائهم قصص  و  ورو 

رحمة، فأأنقذها أأفراد القبيلة، واحتملوها معهم بعد    وهي تئن بين فكي   الضبع الذي راح يفترسها بلا شفقة، أأو  

ليه من اإسعاف. ولكن الضبع ل يتركهم وشأأنهم، فقد أأحسوا به يتتب عهم، ويظهر لهم من حين   تقديم ما تحتاج اإ

ع في قلوبهم الرع ب، فتركوا له المرأأة. وظنوا أأن ه سيتخلى عن خطته بملاحقتهم بعد أأن ملأ بطنه ل خر، وقد أأوق

ن     " خلاص، ش بع، واكتفى " ولكن ذل ل يكن أأكثر من أأضغاث أأحلام ، واتباع ا منهم   لسوء الظن، فما اإ

اطمأأنوا لهذه الفكرة، حتى جوبهوا بعد مسيرة بلغوا فيها سفح الجبل بالضبع يقف بانتظارهم، ولكنه في هذه المرة  

ا بجيش عرمرم من الضباع.  ا، بل كان معزز   ل  يكن وحيد 

في هذه القصة بعدها الرمزي ، فلا ريب في أأنه يعني بالضباع أأعداء    ح  ومن المؤكد أأن  القارئ الحصيف يلم  

الشعب الذين ل يش بعون من افتراس المواطنين، واس تغلالهم، واس تعبادهم ، فقد اس تعذبوا هذا الاضطهاد،  

.  "  الضبم الثائر"  ول كثير. وهذه الفكرة تتكرر بأأسلوب أ خر في قصة    وطاب لهم، حتى ل يعد يش بعهم قليل  

ا عما س بق. فهيي تتجه اإلى معاناة الإنسان البس يط الذي  "  حبس انفرادي  "  أأما قصة   فتعالج موضوعا أ خر بعيد 

ا في شركة من الشركات لمدة طويلة جد   ا، تشهد الإدارة له فيها بالإخلاص، والتفاني، في العمل،  يعمل حارس 

رى جرى السطو  الك    سات  ل  هذه الإدارة ل تغفر له أأن يغفو  لحظات  ، ففي خلسة من خ  واليقظة المس تمرة. ولكن  

ل أأن اتهموه بالتقصير، ليقاد اإلى الحبس الانفرادي. أأما اإخلاصه في الس نين   على المصنع، فما كان من الجميع اإ

 الطوال، وسهره المتواصل على حراسة المصنع، ويقظته الدائمة، فقد ذهب ذل كله أأدراج الرياح.   

ب  ونظن  -وعة قصة " العتمة الحمراء " التي تصورمومن القصص الع جائبي في هذه المج  سجينا   - في ما نحس 

مية ش تى منها: اإغراقه في ضوء شديد الحمرة بحيث ل يس تطيع أأن يرى شيئا، فيس توى  يجري تعذيبه بطرق جهنم 

يحاول تبديد تلك العتمة بس يفه، فينكسر الأول وينثلم الثاني، ويخطف الش ياطين  ف لديه النهار والظلام الدامس،  

الثالث، أأما الرابع فيتطاير من يده تطاير الهباء المنثور. ومع ذل ل تتركه الش ياطين، بل تتحلق  حوله وتبدأأ  

.. أأقدام  وجبة جديدة من التعذيب الجسدي: " مطارق تدق رأأسي بعنف.. عصيم تتجول بحرية فوق جسدي

رادته الصلبة القوية، وعزيمته الحديدية التي ل تلين،  تتنطط فوقي.. خوازيق... " وم  ع ذل يعتصم السجين باإ

ا سكمينا: " لسانك الذي يثرثر كثير   ا. ويداك اللتان ل تكفان عن .. وعيناك اللتان.. وبدأأ  ويخاطبه أأحدهم شاهر 

 سكينه يعمل في جسدي. "  
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تحنا  :رفاقه، قائلا بصفاقة  وبعد أأن ينتهيي الجلاد من تقطيع السجين، يخاطب   " لن تقوم له قائمة. خلاص. ار 

 "  ومن شره.  منه. 

ف كله، من تقطيع، وتقتيل، ل ينجح  وهذا الع   رادة المناضل المعتقل ، فقد تجم    -مع ذل  –س  عت  في كسر اإ

أأشلاؤه ثانية ونهضت في هيئة مرفوعة الهامة، معتدلة القامة، متحدية الش ياطين، وعتاة الجلادين. والعجيب  

لينا راويا  ما جرى   في القصة أأن البطل بعد مقتله، وتوزيع جسده أأشلاء  مبعثرة ، نهض من موته ليتحدث اإ

د بالقوانين التي تقول اإن الذبيح ل ي مكن أأن يسترد ويجري. وهذا يعني أأن الكاتب عبد الرحمن أأبو جلال ل يتقي  

الذي يعتمد الخوارق ول يحاكي    الروح، فيروى لنا حقيقة ما جرى، وهذه السمة من سمات القصص العجائبي

   .فما ل يتسق مع  المنطق يرفض قبوله   يقوم على المنطقفيه القاص الواقع الذي هو واقع  

 فيها " التي يتهكُّم   ليليم   حارس    وغير بعيدة عن أأجواء هذه القصة قصة زيارة الرئيس. وقصة " تداعيات  

مدهش. رائع. الأمريكان    من المشروعات الخدمية التي تنفذها لنا حكومات أأمريكيا، واليابان: " شيء    (زعل )

أأن الألمان يطعموننا. والا.. الإنجليز.   أأولد، لو  الماء، واليابانيون يريحوننا من أأوساخنا.. يا سلام يا  يسقوننا 

بنصير باشوات. الواحد منا أ كل، شارب، نايم. متهنيم ع  ال خر. وكله على حساب المنح، والمانحين. يا ربم  

م لنا الأمريكان واليابانيون هذه المنح؟ وتظل    تخلي المنح والمانحين. " ومع هذا ل يفتأأ زعل يسأأل نفسه: ل  ي قدم

كبير يتسلل عبر سرواله اإلى    هذه الأس ئلة تطنُّ في أأذنية حتى وقعت الواقعة عندما أأفاق من غفوته على جرذ  

نني أأردت أأن أأرعبك؟   ابتسم  م   سروال فانتفض حتى خرج الجرذ من ال أأعلى،   لزعل قائلا:  " يا رجل، من قال: اإ

ل جرذا واحدا تساءل، وأأين   ع ني أأنا وأأصدقائي نس تدفي؟ " وعندما ل ير زعل اإ الدنيا برد. ل  ل تبقى غافي ا وتد 

ذا بأأعداد من الجرذان كثيرة كالجراد تزحف نحوه لتس تدفئ.    هم أأصدقاؤك؟ فقال: انظر نحوك، فاإ

ول جدل في أأن مثل هذه القصة كالتي س بقتها: الضبع، والعتمة الحمراء، وغيرها، قصص تجمع بين الرمزي 

وهو تسلل القوى    ،والواقعي. فغير بعيد عن القارئ أأن يس تخلص من هذه الحكاية ما يريده الكاتب  جائبي،والغ

المنح التي تشعرنا بالدفء الوهمي. ولكن يبدو لي أأنم في الحكاية    :منها  ،الأجنبية داخل أأوطاننا تحت ذرائع مختلفة

 أأم من؟ ،ا فمن هو الذي يتسلل؟ الجرذان الكبيرة في سروال الراويلبس  

ها قصة تلو الأخرى، فعددها  وقد يطول  بنا الأمر، وتتنو   ذا أأردنا استيفاء  ع مناحي القول في القصص، اإ

القصص من النوع المكثف، الذي ينسب بعضه   أأن  ن كانت المجموعة ليست كبيرة. وعلة ذل  غير قليل، واإ

ذا صدرت هذه المجموعة وحظيت بعناية القراء، لما فيه ا. وبعد، فاإنني سأأكون سعيدا اإ ا  لجنس القصة القصيرة جد 

ص. قة، تضيف  جديدا لما عرفناه  من  ق ص   (1) من كتابة سلسة، ومشوم
  __________ 

،  2025وصدرت له بعدها مجموعات منها: أأشواك للبيع،    . 2014كتبت هذه الفصلة مقدمة للمجموعة الصادرة عن دار الخليج بعمان  

 وكلتاهما عن دار الجنان بعمان.   2025ووردة في طريقي، 
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 عبد الرحمن ياغي  

 عاشق الأدب الفلسطيني 

 

 

مامي حتى تتداعي في ذهني قبضة ذكريات تعود بي اإلى أأ (  2017  -1924ما اإن يذكر عبد الرحمن ياغي )

سم مبنى  ا عندما قدر لي أأن أأكون واحدا من طلابه في الس نة الأولى في المبنى الذي حمل    1967ما قبل عام  

التاريخ والجغرافيا. في ذل الحين كانت مباني الجامعة محدودة: كلية العلوم، وكلية الاقتصاد والتجارة، ومدرج  

سمير الرفاعي، ومبنى وحدة القبول، ومبنى التاريخ والجغرافيا. وفيه كانت عمادة كلية ال داب، وأأقسام علم النفس،  

 والتاريخ، والفلسفة، والجغرافية.  

المرحوم ناصر    :ساتذتناأأ لهم، شأأنه في ذل شأأن    على أأيديهم، وتتلمذت    كان المرحوم من أأوائل من درست  

براهيم، والأس تاذان محمود السمرة، وعبد الكريم خليفة،  الدين الأسد، والمرحوم هاشم ياغي، والمرحوم محمود اإ

، قبل أأن يلتحق بالقسم أ خرون تتلمذنا لهم، ونهلنا من علمهم  (1) ومتعهما بالصحة والسعادة  ،أأطال الل في عمريهما

يحظى بشعبية كبيرة في صفوف طلابه،  ظلم  ،على خلاف الجميع ،الارتواء. لكن الدكتور عبد الرحمن ياغي حدم 

كان    ،فقد أألفوا منه التواضع الجم، وعدم مسايرة الإدارة في جل ما من شأأنه أأن يتعلق بالطلاب. فعلى الدوام

ال لتذليل  لأيم يسعى  المساعدة  تقديم  عن  يتأأخر  ول  الطلاب،  تواجه  التي  من    صعوبات  شأأن  أأي  في  منهم 

 ولو كان من الشؤون المادية.   ،الشؤون

وفي هذا الس ياق أأذكر أأنه سعى بنفسه لتحصيل الدعم المالي لطلبة الدراسات العليا في القسم عن طريق  

ف لكل منهم في حينه   مكتب الدكتورة الشاعرة سعاد الصباح، وقد وفق في ذل بعد مماطلة وصعوبات. وصر 

 اإن ل يزد عن ذل.    ، ا، وكان عدد الطلاب المس تفيدين من تلك المنحة نحو تسعة طلابمبلغ أألف دينار نقد  

  وهذا مثال واحد من مأ ثره ل أأكثر. 

يثاره تقديم العون لطلبته أأنني اضطررت يوما لكتابة مقال عن الراحل   ومن الأمثلة التي تنم على تواضعه واإ

القاص يوسف اإدريس، ول أأذكر من هو الذي أأخبرني بوجود دراسة لكاتب يهودي مقيم في فلسطين المحتلة،  

ن  كا ن قد سمع بها، فأأخبرني أأن لديه نسخة مترجمة عن العبرية، ومنشورة في تل أأبيب. فقلت في نفسي: أأسأأله اإ

لكنه ل يس تطيع أأن يضمن العثور عليها بين كتبه غير المرتبة، أأو مثلما قال    الذي نشرته دار الهلال،  بمن الكتيم 

بالعامية: )الل ل يوريك( ومع ذل، وعد بالبحث عنها، وطلب مني أأن أأتبعه بس يارتي اإلى منزله في سكن  

 د، وظل يبحث عنها اإلى أأن عثر عليها بصعوبة، وأأعارني الكتاب.  الأساتذة بضاحية الرش ي

ممن   ،مثلما يذكر غيري  ،وأأذكر  ولو أأن واحدا أ خر في مكانه، لعتذر لي، أأو أأنكر وجود الكتاب لديه أأصلا.

أأذهان الطلبة ممارسة ل فكرة فحسب،    ،درسوا في هاتيك الأيام حرصه الدائب على تثبيت نزعة الحداثة في 

ليه تدريس خلافا لغيره من المحافظين الذين يتشبثون بالقديم، ول يرون في غيره مرجع   ا للصواب. فعندما عهد اإ
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المنتقيات أأبي كاهل    ، النصوص الشعرية المختارة من )المفضليات( وما يش بَّها من  لنا قصيدة سويد بن  اختار 

 اليشكري التي أأولها: 

 فوصلنا الحبل منها ما اتسع           بسطت رابعة الحبل لنا              

أأسابيع متتالية، حفظنا خلالها الأبيات عن ظهر قلب، لكثرة ما    ، فقضى في شرح تلك القصيدة، وتحليلها

حتى يومنا هذا أأحفظ منها أأبياتا بفضل تلك التجربة، وذل   وتكرارها على مسامعنا، وما زلت    ،جرى تداولها

أأبيات( اختار لنا قصيدة المرقش الأكبر التي    108التأأثير. وأأذكر أأنه بعد أأن فرغنا من تلك القصيدة الطويلة )

 قوله:، وهي كلمة رقش من ب الشاعر بالمرقش لكلمة وردت فيهاقم ل  

 ر الأديم قلم  ــرقش في ظه             والرسوم كما     ، ر  ــالدار قف         

ص في الأدب الحديث  على الرغم من أأنه متخصم   – وفي ذل الحين رأأينا في تحليله للشعر الجاهلي، والمخضرم  

والكشف عما فيها من    ،في تذوق النصوص الشعرية القديمة  ا،ول شبيه  ،ا ل نظير له قطعاتحليق    -  مثلما قيل لنا

سلامي  ،لقديم من جاهلياعوال جمالية، ولغوية، ل نقف عليها لدى من هم متخصصون في الأدب     ، وأأموي  ،واإ

غيرها من  ا عميقا في  يخوض خوض    ب عي د ذل  وغيره.. وما فتئ يكرر هاتيك الرؤى للشعر القديم، فقد وجدناه 

ل بها  الغواني الخرائد.    فرائد، وما عداها من قصائد،في منزلة القلائد التي تتجمم

ا بطريقته الخاصة في تدريس وعندما انتقلنا اإلى مرحلة أأخرى نتعرف فيها على الأدب الحديث، فوجئنا أأيض  

 ا.  ونثر   ،شعرا ، الأدب هذا

بعد الذي   ،من أأبرز عوامل النهوض بالأدب  ،وما تزال  ، والجرائد التي كانت،ح المجلاتبدأأ معنا في تصفم 

والهلال،    ، والمقتطف  ، والمكشوف  ، ران عليه من جمود لزمن غير قصير. وهكذا بدأأنا ننظر في مجلات مثل الجنان

  ، ع خطى الرواد في تخليص الإبريزوبدأأنا نتتب    ،والكاتب المصري  ، والجوائب المصرية، والرسالة  ، ومجلة المشرق

. فأأفضل طريقة في تدريس "  اللص والكلاب"  اإلى أأن انتهينا بنجيب محفوظ في    ، وحديث عيسى بن هشام

منه  ؛الأدب  وذائقتهم   ، والقديم  ، الحديث  عقولهم،  تستثار  وأأن  الطلاب،  مسامع  على  النصوص  تتلى  أأن 

 التي تؤرخ لهذا الأدب، أأو تنتقده.  ،لمصادروا  ،بالتساؤلت، وليس بحفظ ما في المراجع 

أأن نذكر الأمانة  أأعمال الأعلام  على هامش هذه    -وتقتضي  حرصه على التشويق في   -الفصلة من كتابنا 

ن    ا بأأن محاضرات أأخرى تشوبها مظاهر  نا يوما بالملل يداهمنا في محاضرة، علم  س   محاضراته، فما أأحس   السأأم حتى اإ

ل عند الانتهاء أ خر ل    والخروج من القاعة. وشيء    ، بعض الطلبة كانوا يغرقون في النوم العميق، ول يفيقون اإ

ت فرصة تس نح لنكتة، أأو تعليق،  ينبغي له أأن يفوتنا ذكره، وهو الطابع الفكه، والمرح، لمحاضراته. فلم يكن ليفوم  

ل ويغتنم   ع  اإ أأولنا بالطبع. وقد  لننفجر ضاحكين، وهو  ا. لذا كان بعض طلاب الأقسام  رف عنه هذا كثير  ها، 

ليها لهذا السبب. الأخرى يتطفلو   ن على محاضراته، ويختلفون اإ

ل أأنه   ا بالكثير من مواد  كان ملم    -رحمه الل  –وعلى الرغم من أأن الأدب الحديث هو تخصصه الدقيق، اإ

والحديث، وبالستشراق، ويكتب بالإنجليزية كتابته بالعربية، ويترجم    ،الخطة الدراس ية. فهو ملم بالنقد القديم

ا في مؤسسة فرانكلين ببيروت، وهي التي نشرت عددا غير قليل  منه مرارا مترجم    عنها، وقد عمل مثلما سمعت  
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ذ ينبغي للمترجم أأن  من الكتب الأدبية المترجمة. وعمل في ترجمة الأفلام )الم ا، اإ دبلجة( وهي ترجمة عسيرة جد 

ل للوقت نفسه الذي يس تغرقه الممثل في نطقه لها بلغته   يصوغ الأقوال، والملفوظات المترجمة بحيث ل تحتاج اإ

 ا.  الأصلية، وذل ما ل يتأأتى في كثير من الأحيان، مما يضطره لتكرار المحاولت، وتعديلها مرار  

لرابطة  وي   ا  رئيس  انتخب  المرحوم  أأن  الأردنيين  ذكر  له  1978الكتاب  رئيسا  أأثناء    ، دورتين  ا واس تمر  وفي 

الأثناء تحس   النقابي، وفي  ليها  اإ المقومات التي يحتاج  الكثير من  أأبدى  لها  ن مركز الرابطة بين الهيئات  رئاس ته 

كتب   ونشرت  عدة.  مؤتمرات  في  وشاركت  الشبيهة،  مواسمالدولية  وأأعدت  والقصة    ، ومهرجانات  ، ا،  للشعر 

ا غير مشوب بانتهأكات لمبدأأ العضوية،  . واتسعت فيها قاعدة العضوية اتساع  ون شرت وقائعها في كتب  والدراسات

  -  للأصوات الانتخابية. ول تشغله هذه النشاطات عن التأأليف، والكتابة في الدوريات. فكاناس تقطابا    و أأ ا  توفير  

يفاجئ قراء الصحف اليومية بمقالته النقدية التي تتصدر الصفحات الأولى في الملاحق. وفي الوقت    -على الدوام  

وغيرها من    والمنتدى ..   نفسه يواصل النشر في المجلات العربية؛ كمجلة العربي، ومجلة أأفكار، وصوت الجيل. .

 والنقدية، فمن ذل: ،يملأ حيزا كبير ا في مكتبة الدراسات الأدبية ع له من هذا كله تراث  وقد تجم   ،الدوريات

 ( 1961حياة القيروان وموقف ابن رش يق منها )

 (1961تحقيق ديوان ابن رش يق القيرواني) 

 (  1968حياة الأدب الفلسطيني الحديث من أأول النهضة اإلى النكبة)

   1967شعر فدوى طوقان )مشترك مع هاشم ياغي( 

 (  1968دراسات في شعر الأرض المحتلة ) 

 (  1972يب محفوظ )الجهود الروائية من سليم البس تاني اإلى نج 

 (  1975مقدمة في دراسة الأدب العربي الحديث)

 (  1979أأبعاد العملية الأدبية )

 1982شعر الأرض المحتلة في الس تينات  

 (  1983مع غسان كنفاني وجهوده القصصية والروائية )

 ( 1984في النقد النظري)

 ( 1985رأأي في المقامات )

 ( 1993القصة القصيرة في الأردن )

 (  1997البحث عن قصيدة المواجهة في  الأردن )

 1998 ا حسين مروة وغالب هلس ؛ رؤيتان نقديتان

 ( 1998ا)ا وناقد  حسين مروة أأديب  

   1998سعد الل ونوس والمسرح 

   1998القصيدة الملائكية والجواهرية والدرويش ية والقبانية 

   1999في النقد التطبيقي 
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   2002المحاولت التمثيلية في فلسطين وفي الأردن 

ا "عددا من  عبد الرحمن ياغي نموذج    ؛وقذ ذكر النوباني في كتابه " الاتجاه الواقعي في النقد العربي الحديث 

النقد الأدبي والنزعة الإنسانية،    : ل تنشر اإلى ال ن، منها على سبيل المثال مخطوط بعنوانو  صنفها   المخطوطات التي 

ه بما أألف من  ور  من أأمر، فاإن الراحل ل يقاس د  نمحاولت للدخول من بوابة الحداثة. وأأيا ما يك  :وأ خر بعنوان 

ن  وصنف،  كتب،  كثر.   في طلابه النابهين، وهم   ا بما تركه من مؤثرات  يعوزه ذل، ولكنه يقاس أأيض    ل  واإ

 . ة  ع  واس   رحم الل الدكتور عبد الرحمن ياغي رحمة  
  ___________ 

   2017أ ذار)مارس(  26*مس تخرج من الدس تور  الأردنية،ع الجمعة، 
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 عبد الرحيم عمر  

 ان الثقافي دة عمّ م  ع  

 

قليلا ،  تزيد  عشرة،أأو  خمس   س نوات   الشاعر،  قبل  عنا  الرحيم    المعروف،   والصحفي  رحل   عبد 

وتغلمب المصالح القطرية التي    رحل في الأيام الشديدة التي تلت تراجع النضال القومي، (  1993  -1929)عمر

، ويع ترف ،    أأسفرت عن اتفاقات سريعة غير مدروسة مع الكيان الصهيوني،  انتهت  بنا مثلما يعلم  الجميع  ويقرم

ى بقول   اإلى ل شيء. كأنه أأراد برحيله الفاجع أأن  يم ضي قبل أأن  يرى ما نراه نحن، فكان بهذا الرحيل كمن يتعزم

 الشاعر القديم: 

تراح  بم ي ت                                 ن  مات  فاس   ليس  م 

مما الم ي ـ                              ن ياء  ــــــاإ ت  الأح  يمـ  ت  م 

ة  واحدة،  مات،  ليس مرة ،بل مرارا .  ونحن نموت  في كلم يوم، ورحل عنا مرم

في  الأدباء،والشعراء،والكتماب،   " دة  "عم  كان  كثيرا ،لأنه  الأدبية  الساحة  فقدته  عمر  الرحيم  عبد 

ل وكان منزله المجلس    ،أأو ثقافيٌّ عربي،اإ ة  قدم فيها وفد أأدبيٌّ عمان،ومنذ س نوات والأدباء بلا عمدة. ما من مرم

ء ، الش يوخ منهم والش بمان. فهو،بعلاقاته الذي ي ضمم اإلى جانب ذل الوفد أأدباء الأردن : الكتاب،والشعرا

ار الأردن من حم لة القلم،المؤمنين   ع ل  من بيته قبلة لزوم تطاع أأن  يج  الجيمدة مع أأدباء مصر،والشام،والعراق،اس  

ولأنه ل يكن أأنانيا كغيره،فقد كان  يغتنم كل  فرصة سانحة من هذا القبيل    بقدس يمة الكلمة، ومس ئولية الحرف .

لات،والأواصر. وبعض هذه اللقاءات  ليجعل   منها ملتقى  يتعارف  فيه الأدباء بعضهم اإلى بع ض، ويعقدون الصم 

،متينة،وطيدة،اإلى يوم الناس هذا.   - من  بعد   -تمخمض مة   عن علاقات  ما تزال قوي

 في منزله انبثقت فكرة اللقاء الأدبيم الذي كان يلتئم مريدوه في منزل الس يدة ليلى شرف. أأدباء مختلفون:  

وزيرا ،أأو   أأصبح  من  منهم  وكان  يلتقون.  جامعيون،كانوا  شعراء،وقصاصون،ش يوخ،وش بان،وأأساتذة 

ا  لدائرة،   دارة مهرجان جرش،أأو مديرا عامم رئيسا لرابطة الكتاب،أأو عضوا في هيئاتها الإدارية،أأو مستشارا في اإ

ف،أأو لمجلةم من المجلامت. وعندما  كلمف با ح  لإشراف على لجنة الشعر في  أأو رئيس تحرير لصحيفة من الصُّ

مين   مة اإلى جانب الم خضر  اب ة أأدبيمة ضممت الكثير من الأصوات الشم مهرجان جرش،جعل من ذل المهرجان مدرس 

ر  من الليل لس تقبال   ه ر  اإلى وقت  متأأخم ا  يس  نني رأأيته مرار  ذ أأقول: اإ من الشعراء. ولعلي ل أأتجاوز الحقيقة اإ

د   وفد  قادم  من الخارج،أأو ل  ع ن من أأح  ،أأو حتى لتحممل بع ض الإحراج الذي يسبمبه تصرف  أأر  هيل سفر  تس 

 الضيوف مممن أأساءوا التصرمف. 

يعدم عبد الرحيم عمر في رأأي كثيرين  من أأهل النمظر رائدا  للشعر الحديث في الأردن وفي فلسطين.  

، وديوانه " أأغنيات    ، قد س بق ظهوره في الأردنم رائدا  للشعر الذي كان ظهوره في كلم  من العراق،ومصر 

روف  عن دار الكاتب العربي في بيروت يمثل في حينه مغ  1963للصمت" الذي صدر عام نم الظم ذ اإ امرة  ، اإ
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عر الحديث   ابق.. كانوا ينظرون اإلى حركة الشم وقتئذ  ل تكن تسمح  بمثل هذا الجموح الحداث، فأأدباء الجيل السم

مون  من سار على هذا الطريق   ، نظرتهم اإلى رجس  من عمل الش يطان، فيص  نظرة  ارتياب  ،أأو بعبارة  أأكثر دقمة 

ة العجز، رب، بوصم  وهم في أأي سر الأحوال    والعروضي،  والبلاغي،  أأو القصور اللغوي،   ، وسلك تلك الدم

مما بالعمالة للاس تعمار، د من هؤلء بانعدام الوطنية،ورب هيونيم على النمحو الذي   ينعتون الشاعر المجدم والعدوم الصم

بور،وأأحمد عبد المعطي حجازي. ولكنم عبد الرحيم عمر ل م ي عر تلك  اتهم فيه العقماد كلام من صلاح عبد الصم

غية، الأصوا  ص   ويتعثرم  في م سيره حينا  أ خر ...   ي وفمق حينا ،  فمضى في طريقه شاعرا  حداثيما ،  ت أ ذانا  م 

مت" الذي أأعيد اإصداره في سلسلة مكتبة الأسرة،نجد قصائد   في ديوانه الذي ذكرناه " أأغنيات  للصم

الوضوح. من  قليل   التوجه في غير  هذا  تعبرم  عن  دة  فيه قصيدة    متعدم ، نجد  الح صر  المثال،ل  فعلى سبيل 

الكاتب   Hemingwayبعنوان:"لمن  تقرع الأجراس؟"يذكرنا العنوان على الفور برواية لإرنست هيمنغوي  

وهي روايته "لمن  تقرع الأجراس؟" . تلك الإشارة تذكرنا بما    الأمريكي الحائز على جائزة نوبل في الأدب،

العال، من  مكان  غير  التحرير في  الأديب من خوض لحروب  هذا  اإلى جانب    عرف عن  الوقوف  بدافع 

  والعسكرية القائمة على القوة،   المظلومين،والمضطهدين، والمس تعمرين،معارضا  بذل س ياسة بلاده الخارجية،

 والغطرسة.  

ذل الكاتب الذي خاطب س يمينوف مرة قائلا: ل أأتخيمل مبدعا حقيقي ا يقف اإلى جانب السلطة بما في  

 ذل سلطة الحزب الذي هو حزب  المبدع. 

ن نتجاوز    هذا العنوان ،بطبيعة الحال، يديولوجي.ولكن ما اإ يضعنا وجها لوجه أأمام تجربة ذات مضمون اإ

العنوان اإلى العتبة الأولى في القصيدة حتى نجد العبارة ال تية" اإلى الإخوة الذين يعبرون بوابة )مندلبوم( في  

وهي عبارة تحيلنا اإلى موقف تاريخي وس ياسي محدد عرفته جماهير الشعب العربي قبل عام    كلم  عيد ميلاد".

شراف الصليب    1967 حين كان المس يحيون من عرب فلسطين المحتلة يسمح لهم باجتياز تلك البوابة باإ

في أأثناء تلك الزيارة يتبادلون حديث الحال،والمس تقبل،والماضي.    الأحمر الدولي للالتقاء بذويهم في القدس.

آل.   من أأن تكون المناس بة مناس بة تدخل البَّجة للنفوس والفرح اإلى القلوب،  فبدل   وربما توجعوا على سوء المأ

ذا  ترتكز على ركيزتين  ة. فالقصيدة اإ ر  اإحداهما في العال الغربي، حيث اإرنست    ؛كانت مفجعة بقدر ما هي متكرم 

 ـلومين  بجراح    Hemingwayهيمنغوي   ، والأخرى في فلسطين،حيث القدس التي تحتضن عذابات الم ك

 النكبة. 

 ـر ع  الأجراس"  ثم ندلف اإلى فضاء القصيدة،فاإذا به يختار  العتبة الثانية للبَّو،  ل    وهي العبارة ال تية:"وت ق

،يس تتبع اختيارا  أ خر،فالفعل"تقرع  " يعني أأن قرع  تكن هذه البداية اختيارا  عشوائيا بل هي اختيار  نح ويٌّ

الأجراس الذي ابتدأأ اس تمر ليتواصل في كل عيد ،ثم يعطف على هذا الابتداء ابتداء  أ خر: "وتبدأأ الحكاية  

ماك  ل خر،الجديدة ". ترى هل هي حكاية جديدة فعلا؟ نمو القصيدة، وا د  يوحيان     نتقال الشاعر فيها من م 

 و:  بالتكرار،فالأغنية"قديمة  قديمة  " والدعاء  يبست كلماته على الشفاه.

 ـر ع  الأجراس    نا هنا في كلم  عام  نق  اإ
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لاة    وندفع  النمذور  والص 

جاء    عاء  والر   شفاهنا تصلـمبت على الدم

د  الأسى   ول نزال كل معام  نح ص 

ة الحزن،والمعاناة،لذا يتساءل  المتكلم فيها مخاطبا  رفيقه المجهول:   د الشعور  بديموم  فمثل  هذه التعبيرات تجسم 

اإلى تساؤل هيمنغوي   ولكنم    Hemingwayلمن  تدقم هذه الأجراس  يا رفيق؟ومثل هذا التساؤل يحيلنا 

متلاحقة، مثل: المأ ذن من جماجم الرجال والليل المتشح   السؤال ليشمل صورا متراكمة،   دعبد الرحيم عمر يمد

والفارس الذي تنتظره الجموع  البائسة لينقذها مما هي    بالموت ، الأش باح، الأعداء الذين يملؤون الملاعب، 

فيه،يغطم في نومه الأبدي،في صحراء  يتوسد فيها عباءة الماضي. وخيوله الم طه مة ل تعد  قادرة على القتال،وأأما  

الذئاب. ولغير  للذئاب  مستباحة  أأصبحت   فقد  القبيلة  ال يلين    مضارب  بالفرسان  تذكرنا  التي  الصور  هذه 

راس،الذي ل ينفعل به أأحد،ول  ت  عن المأأساة في صوت  الأج  للسقوط تتواتر مع الصورة القاتمة التي عبر 

 يس تثير نخوة المعتصمين بعباءة الأسلاف. 

تبدو القصيدة كما لو كانت  حكاية يرويها متكلم،يخاطب قارئا  هو بالنس بة له رفيق، وبالنس بة لنا قارئ  

ؤال: لمن  تدقُّ  . ولما كانت الحكاية تنتهيي في العادة بخاتمة،فقد رأأينا الشاعر  يختتم قصيدته هذه بتكرار السم عاديم

من القصيدة. فكأنه بهذا التكرار يربط الجزء  الثاني   هذه الأجراس؟وهو البي ت  الذي اس تهل به الجزء الثاني

تطم كله بحارس   بالأخير، ؤال  ير  قم والقر ع والسم ربطا ذهنيا،ولفظيا ،ولكنه يضيف اإلى ذل التنبيه  على أأن  الدم

 أأحكُّ  البوابة . والحارس  يحيلنا اإلى أأساطير  يقوم  فيها،عادة  ،بمنع البطل من الوصول اإلى الهدف. هذا الحارس  

،على الرغم من الحشود التي تبكي بصوت  كالنش يج:  ، ويأأبى فتح  الأبواب   الأقفال 

مش يد   ه  الن د  يهزُّ  فلم  ي ع 

ياج  كُّ  الس م  وأأح 

 والفارس  اله مام  ل ي زال   

هاجع  الرم مال   يغ طم في م 

نيد    نا الع   وطال  يا رفيقي  انتظار 

 ولي س  من  جديد   

 . راس  كتوا الأج   فأأس 

المأأساة، خاتمة  تش به  الخاتمة  ل    هذه  الواقع  أأنم  وهي  بالحقيقة،  يصطدمان  والمخاطب  كلاهما  فالمتكلـمم  

الغمة، وعودة المشردين،ليس على   ل في زوال  أأو ل تدق، فالمعوم ،سواء  دقت الأجراس،  يتغيرم يتغير،ولن 

  الأجراس،والنواقيس،ول في رنينها المدوي،في هذا العيد أأو ذاك، ول في الأدعية التي تتصلب على الشفاه، 

قاد في مخادع الحريم، ، بدل من الرم نما في يقظة  تجعل  الفارس الهاجع ينتفض  من ركوده، ليحارب  ة    واإ وعلى أأسرم

لمان. هذه القصيدة تم ثل في نظرنا نموذجا  للتجربة الشعرية الجديدة،شكلا وفحوى  ،بعيدا  عما كان سائدا     الغ 

ن بعيد  عن الفن. في شعر الفترة   يديولوجية التي  ترفع بأأسلوب رنام  من تمجيد للشعارات الس ياس ية،والإ
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ن  م   الإحساس  بالزم

ويبدو أأنم الإحساس  بالزمن ،والضجر من الانتظار،هو أأحد المكونات الشعرية في تجربة عبد الرحيم 

يسترجع أأسطورة المرأأة المنتظرة،التي ترفض  ما    Penelopeعمر،ففي قصيدة له بعنوان"من ليالي بنيلوب"  

ن  هي أأقلعت عن انتظار الحبيب أأودس يوس ض  عليها من مكاسب  كبيرة  اإ ر   :  Odysseus ي ع 

ار    مات  النهم

 يا مغزلي المنكود قد مات  النهار  

 والزائرون  التافهون   

عوا خلف  الجدار    تجم 

 لكنهم م  لن  يدخلوا  

 يا بيتي  المحزون  اإنيم في انتظار  

ول ريب في أأن المتكلم في هذه القصيدة يتخذ من المرأأة المنتظرة قناعا  يخفي وراءه صوته الحقيقي،فهو  

ينتظر،وليس  يغزل،  هي،  الذي  الطامعين    ،ل هي   وينكث ما يغزله من خيوط الصوف  وهو الذي  تاركا 

 وهو الذي يصطبر  مبصرا  ضوءا  ساطعا يلمع في نهاية النفق:   ينتظرون،

 لأعود  أأجترُّ اصطباري في ظنون 

 وأأراك يا عوليس  في حلمي الحنون  

 ترخي على الأمس الحزين 

 أأس تار حبم  ل تنل منه الس نون 

في البيت الأخير، فالحبُّ في ناحية والزمن في ناحية    يتأألق الإحساس  بفظاعة الزمن، ودوران الأيام،

والزمن يسعى للنيل    ،الحبم يظل على ما هو عليه من قوة تنشد الوفاء  أأخرى،وكأنهما في صراع  ل ينتهيي. 

وكلمة)ينال( هنا تعبرم تعبيرا صادقا عما يريده التافهون، المتجمعون خلف جدران البيت، المنتظرون    منه. 

 . Penelopeلغياب ذل الحبم طمعا  في الظفر بالمغانم التي تترتب على الاقتران ببنلوب 

  تتراجع قدرة الس يدة المنتظرة،   ثمم تشرق من جديد،  والانتظار ،ومع الشمس التي تغيب،  ومع الصبر، 

  وينهار  انهيار  قصر  منيف.  تبصر  الليل وهو يهوي على العال المشرق، وصرح الشمس وهو يتهدم في الأفق، 

  هما زاد هذا المتكلم،   أأو الح لـ م،  لكن الرؤيا،   ويتلاشى ليحل  الظلام الذي يعيق العائد المنتظر،  والضوء يخبو، 

 لكنه لن يموت  حتى لو  جار  عليه الزمن: الذي يكشف في نهاية القصيدة عن حبم  تكالبت  عليه النوائب،

 يا ليل   

 هذا حبُّنا 

 أأغفت  عليه النائبات   

 لكنه الأبديم حتى

ر مات    م   لو نهار  الع 
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يماب الموسومة بعنوان"رحل النهار"، نم هذه القصيدة تش به قصيدة الس   وهي اإحدى قصائد    قد ي قال اإ

. وهذا التشابه ل نس تطيع    1962اإلى عام    بناديوانه "منزل الأقنان". وتاريخ كتابتها الذي دونه الشاعر يعود  

له نفيا ،لأنم القصيدتين تفيدان من أأسطورة واحدة تتكرر في الأدب العالميم القديم،والحديث، وهي حكاية  

ض البحار. ويخاطب الشاعران في قصيدتيهما المرأأة،مزاوجين  بين  Penelopeبنلوب  مع زوجها التائه في عر 

والأنثى، قصيدة    الرمز  على  ن   الزم  من حيث   الرحيم  عبد  قصيدة  م  بتقدُّ التذكير  يقتضي  الإنصاف  أأن   ل  اإ

يماب، فقد كتب قصيدته هذه س   ذ،أأو التأأثر 1959نة  الس م يماب بالأخ  ،ول نرجو من  هذه الإشارة اتهام الس م

فقد يجوز أأن  يكون  كتب قصيدته "رحل النهار" دون أأن  يطـملع  على قصيدة "من ليالي    بعبد الرحيم عمر،

 . أأو أأن يكون تاريخ كتابته لها أأقدم وأأس بق من نشرها في الديوان   بنلوب"

يما ب جعل من بطلة القصيدة   ع  كبير. فالس   ا ، والبون بي نهما واس  ب ي د  أأن  الفارق بين القصيدتين واضح  جدم

ذا ساغ التعبير    – ج  العائد في متاهة  معزولة  ل في مكان  يضجم بالحياة،  -اإ ها كان في    تنتظر  الزو  فحين نظم 

ا،  بيروت يرقد  على سرير الشفاء، حطـمم  النفس ،والروح،  يائس  ا بهذا المناخ    م  لذا جاء  جوُّ القصيدة متأأثر 

،  ـغى عليه اليأأس  الذي كتب قصيدته وهو في    -في حين أأنم عبد الرحيم عمر  والإحباط،   النفسي الذي ي ط

ع ل  من الرحيل،  -الكويت   قا  للعودة.  يج  لما للنجاة،ومن الحنين تو  هذا على  تجلى تأأثير  وقد    والانتظار، س 

للقصيدة،فالبن الفنيم  فيه من صورة لأخرى،  اء  انتقلت  متوتمر   عليه    تصاعدت في خطـم   في س ياق  ي ملي 

 الإحساس الواثق بالمس تقبل: 

 أأترى ي عود   

فوع  الجبين؟  بود  مر  ك  المع   بح ار 

فوع ا، فالتساؤل  المقترن  بالجبين الم ر    – ول اإحباطا ،وقد جاءت قفلة القصيدة  تعبير  مجازيٌّ عما لي س  يأأس 

   .لتؤكـمد  هذا  - مثلما أأوضحنا

ر  مثل هذا اللون من الضجر بالزمن في قصائد أأخرى للشاعر، من ذل قصيدة " انتظار" التي    ويتكرم

يلنا فيها اإلى أأسطورة "سارق النار .فهذا النموذج الأسطوري ي عبرم  عن    Prometheusبروميثيوس   "    يح 

ة، رامزا  بالليل لكلم  ما يعانيه الإنسان من انتظار، زالة الغمم ق الشاعر لتبديد الظلمة، واإ وبالنور لما يمثله    تو 

 من انفراج،وخلاص: 

 يا ليل  قد  شابت أأمانينا 

 وعاث  بها الظلام  

 فمتى الصباح  يهلُّ  

 قد  مل  النيام  

وكم عبروا عن الأل من اإجحاف الزمن، وذل شيء   من مطال الليل،   وكم  قد تغنى الشعراء،وضجروا،

أأساس يا في   الرحيم عمر مكونا  التجربة،التي تعد لدى عبد  ه منه،ومن هذه  نكاد  ل نجد  شاعرا  يخلو شعر 
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يرسم صورة     المكدودة،  فالليل الطويل،متضافرا  مع العذاب،وأأعباء النكبة،والغبار،والوجوه الكالحة،   قصيدته.

ورة الأخرى التي تمثل  الضوء  الم نتظر:   للمعاناة في مواجهة الصم

ياء     ذاك  الضم

 ما زال  طيم المركبة

 يرنو اإلى ربم جديد   

ب ة  ر العيون الم تع   يرنو اإلى سم  

الرحيم، عبد  الرومانس يمة،عند  القصيدة  ذاتيتها،  وحتى  في  الثنائية:    الذائبة  هذه  من  تخلو  ل 

والحضور.  الانتظار،والمجيء، الجيدة،  الغياب  قصائده  من  واحدة  المتكلم    ففي  مسافرة"نجد  "اإلى  وعنوانها 

. بم دمع من  يح  فقد سافرت  دون أأن  ت تاح له فرصة اللقاء الأخير. اللقاء الذي كان     نادما ؛ لأنه ل يس تطع  أأن  ي وم

ين  لآ  فر؛ فهما غير  محتاج  ة. فيكفيهما ما    لم الفراق،يتمناه  لإقناعها بالعدول عن فكرة الس  تمرم س  
وأأوجاع البعاد الم 

 ر،هما فيه من أأحزان يسبمبَّا لهما الزمن. وكم كان يتمنى لو أأنه اس تطاع أأن  يرفع بمنديله الصغير مودعا  لحظة السف

، أأبقاه   الذي وقع عليه وقوع الصواعق،  مالئا عينيه من رؤية الوجه الوحيد الذي يؤثره. ب ي د  أأن  السفر المباغت 

 :  وحيدا ،تائقا، ينتظر 

 وبقيت وحدي ل انتظار ول قرار  

 والريح  في عيني  تعصف  بالرمال وبالغبار  

 أأواه  كم رحلت  مناي  

 وكم  تبعثر  لي أأمل  

تي الجراح  بلا كلل    وكتمت  في صم 

، له  حدود   ل  الذي  الانتظار  المأأساة،مأأساة  هذه  في  من  الز  ي قحم   أأن   ل  اإ اعر   الشم انتهاء؛    ويأأبى  ول 

،وهواجس العودة، ،فاإذا هو قب ض  ريح:  فالأحلام  ب ه  الظمأ ن  ماء  د  مثل سراب  يحس    تتبدم

ر أأيامي الطويلة،والليالي الساخرة  م   هذا حصاد الع 

،والقيود    الشاطئ المهجور والبيت المعنىم

يح تن شج  مثل ثاكلة يضيق بها الوجود    والرم

 وزفير صافرة القطار  

 زحف  القطار  

 * * * 

،بل كان اإلى جانب ذل،حالما بواقع ثقافي يرتقي اإلى   ا فحسب  هذا هو عب د الرحيم عم ر،ل يكن  شاعر 

ته صحبة عدد  من   ،زر  مس توى الواقع المأألوف في عواصم عربية مثل بغداد،والقاهرة. فقب ي ل وفاته بمدة  قصيرة 

لها عن الأهل بضعة أأشهر. كان في  الأصدقاء الكتاب ، وكان عائدا  من رحلة استشفاء اإلى لندن،غاب خلا

كمر ل يزول تماما من جسده . ذكر    ذل الحين متفائلا، ن  مع أأنم أأوجاع القلب،وارتفاع السم وقد شعر بتحسُّ
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راسة  لنا في حينه أأنم منصب الأمين العام لوزارة الثقافة قد ع رض عليه، ثنا    .وأأنم الموضوع قي د الدم  وبدأأ يحدم

ذا سارت  الأمور  وفقا  لما   ل  في الوزارة،اإ م  عن طموحاته المتمثلة في اس تقطاب  الأدباء،والمثقفين،والكتماب،للع 

. فأأكثر   ما كان يؤلمه   ل واحدا  أأو اثنين من    -في حينه    -يتمنىم أأن  يرى وزارة الثقافة ل تضم  بين موظفيها اإ

يجي كليات  الكتاب،والباقين  من الأشخاص   هم من خرم الذين يتم انتدابهم عن طريق ديوان الخدمة المدنية،وأأكثر 

  - بالذات    -المجتمع،الذين يصلحون لأيم وظيفة كتابية في الدوائر الحكومية. في حين أأنم كادر وزارة الثقافة  

اصين،ممن لديهم الخبرة،والتجربة،في حقول   وائيين،والقصم ينبغي أأن  يضم  عددا أأكبر من الشعراء، والكتماب،والرم

راسات،  النشر، وقيادة الوفود    والمؤتمرات،  وتنظيم الندوات،  وتحكيم الأعمال الأدبية،  وتحرير البحوث، والدم

رف  رأأينا في هذه الفكرة، وهل يتوق ع أأن  يتقبمل الكتاب ،   في التي تشترك فيها الوزارة.. ومع ذل أأراد  أأن  يع 

للأمر   أأنهم سينظرون  الثقافة،أأم  يعملوا في وزارة  ول س يمما من كانت لديهم اهتمامات س ياس ية معينة،أأن 

 الوسط الثقافي؟  باعتباره خطة لحتواء الأصوات المعارضة في  

تبادلنا النظرات،عندئذ  ،وقلنا له في ش به اإجماع: العمل مع أأبي جمال تشريف ل تكليف، وعندما تتمضح 

 الصورة  س يكون  لنا كلام  أ خر.  

نا بعدها أأنم الراحل العزيز غادر  اإلى لندن للغرض الذي دعاه لزيارتها قبلا  .. ل أأيام ،علم  وهو    ل تم ض اإ

ة  عاد بعدها اإلى عممان لنفتقده في يوم من أأيام شهر أأيلول / سبتمبر  . وقد ظلم يعاني مد   .  1993العلاج 

بعد وفاته بأأربعين يوما أأقيم حفل  تأأبينه في المركز الثقافي الملكي. وأأذكر أأنني نظرت في الوجوه الكثيرة التي  

ه. حضرت  الحفل،  فأ لمني أألم أأرى بينها الكثيرين مممن كانت ل تفوتهم موائد 

 ___________ 
 50-45ص  2009يناير  –كانون الثاني  243مس تخرج من مجلة أأفكار ع 
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   عبدالله أبو شميس  شاعرا

 
 

، في ظننا، لطويل تدبر وتأأمل، ليلحظ ما يغلب على قصائد عبدالل أأبو شميس، في  ل يحتاج القارئ 

(  2016، 1ديوانه الموسوم بـ«الحوار بعد الأخير« )دار الانتشار العربي، بيروت؛ ونادي تبوك الثقافي، ط

ن ل تكن كلُّها، وعددها ثلاث عشرة قصيدة، ل تخلو من شخوص    من الحس الدرامي، فجل قصائد الديوان، اإ

دة تزاحم صوت المتكلم، الذي قد يكون صوت الشاعر حين ا، وفي أأحايين   يتحاورون، ومن أأصوات  متعدم 

وابتكاره. ففي القصيدة الأولى »الحوار بعد الأخير مع محمود    ،أأخرى صوت متكلم أ خر من ابتداع الشاعر

، في اإشارة تنم على تفضيله لها على سائر القصائد، نجد  درويش« التي اختار الشاعر عنوانها عنوانا للديوان 

أ خرة من الليل، ويتحاوران. وتتخلل هذا الحوار   م، والشاعر درويش، يلتقيان في رؤيا منامية في  المتكلم 

فالقصيدة تبدأأ .  داني تارة، ومع امرئ القيس تارة  أأخرى حوارات  أأخرى مع المتنبي تارة، ومع أأبي فراس الحم  

دد فيه الزمان   والمكان، دون أأن يخلو من الصراع بين الحال والشاعر    ،على هيئة المنظر الدرامي الذي يح 

في مثل    –الذي تجلى  له في الرؤيا، فاعترف له بأأنهما على خلاف، ولكنهما مع ذل ل يتقاطعان، فمن السائغ  

ن    ،وهو الحال  ، أأن  يكون أأحدهما  هاته الحال  ل، واإ ر أأن يقدم هذا ال خر للرسول  رسول لل خر المرس  تعذ 

ل ت الرؤيا المناميمة هذه على الشاعر  أأن يقيم  -أأبو شميس  –واجب الضيافة في مقامه البرزخيم هذا. وقد أأم 

، والشاعر يجيب عما يطرح عليه من تساؤلت،   قصيدته على مبدأأ درامي، وهو الحوار المتصل، فالحال يسأأل 

نما يلتفت اإلى هذا الاتجاه، أأو  ترافق هذه الإجابات لقطات  تصو  ر حركة ال خر، فهو ل يتكلم حسب، واإ

ذاك، في ما يش به الاس تجابة لتوجيهات من المخرج، ويختفي من المشهد تارة ، ليعود تارة  أأخرى، ولذل 

 :نجد القصيدة تقترب  في نس يجها اللفظي من النثر  الدرامي، لول الوزن، الذي ل يخفى على القارئ

 وأأدار اإلى جهة الخلد  كرس ي ه في هدوء 

 وما عدت  أأبصره  

 ربما طار بين التهاويم  

 أأو صار دندنة في الترانيم  

ت   ـ  حدثت  نفسي بأأن الزيارة قد ك سر  

 مثل فنجان شاي على مرمر  فارسيم 

 وضحكت  من الخاطر الفجم 

 قمت  لأخرج  

 لكن ه عاد  في خفمة الطير   
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ت  يداه  على كتفيم   حطم

م  لي    وتبس 

ثمل( وردود فعل الحال في القصيدة، يقترب  بنا ـ فعلا من النثر الدرامي،    -وهذا التصوير  لحركة ال خر )المم 

، الذي يتيح للأبيات أأن  تكون   ه التدوير  ة الوزن، واس تواء  التفعيلة، وباعتماد  تقام  بيد أأن الشاعر بالتزامه اس  

ها على بعض، مع ما يتخل ل ها من ا ، بعض  ا:  مفتوحة  ا، ل نثر  ا بأأنه ما يزال يقرأأ شعر  ، تذكم ر  القارئ مرار  نزياحات 

، عاد في خف ة الطير«. وهذا   ، الخاطر الفجم ر فارسيم  م  ت  الزيارة، على مر  »طار بين التهاويم، دندنة، ك سر  

ة، ول تغيب   بلغة محمود درويش، وبقصائده التي تقوم على البنى الدرامي  -الحوار  يذكرنا ـ فضلا عما س بق

ا«، وغيرها الكثير،    –في الوقت نفسه    -عنها غنائية الشعر، كقصيدة »طباق«، و«لماذا تركت  الحصان  وحيد 

يلا أأل  فيه  المشكوك  ليه. فمن  اإ والإحالة  لذكره،  المجال  يتسع  ل  من ذوي مما  كان  من   القارئ، سواء  حظ 

المظه ر    والتذوق،  بالقراءة  الشعر  من  يكتفون  الذين  العاديمين،  القراء  من  أأم  ونقده،  بالشعر  الاختصاص 

 :الصوتي المتفرم د لشعر درويش في الأبيات ال تية من قصيدة أأبي شميس 

 لكن ني ل أأحب النهايات  

 حين ت مزق  نهر  الكمنجات  

.. وطار  ..طار الحمام 

ا   وصار السلام أأقل  عتاد 

ا على حب لها تتهادى   يا بلاد 

 بين من يلعبون بأأطفالنا

 لعبة الاحتمالت 

أأكثر  من شاهد  شعري، وفي غير ما        الصوتية لأشعار درويش في  مة   ي ذكم رنا بالبص  فهو، بلا ريب، 

، من الدواوين. ومما ي سوم غ وجود هذا التشابه، بين شعر درويش  قصيدة، وفي عدد  غير قليل، ول نزر 

  9الشاعر الذي رحل في  وعبدالل أأبو شميس، في هذه القصيدة بالذات، أأن  الأخير يريد اس تعادة ذكرى  

ت الراحل وشعره. ولو   2008أأغسطس  أ ب/ ا من صو  ومن التدبير اللبق اقترابه  بلغة القصيدة اقترابا  كبير 

ي فصح   ويشي،    ،نظرنا في قصائد  أُخر  يغلب  عليها هذا الحسُّ الدرامي، لستبعدنا هذا الانطباع، الذي 

« وفي »الممثلون« ما يؤكد أأن   ونه  الحبم « وفي »ي سمم ج الأبديم بتشابه اللغتين لدى الشاعرين، ففي »الزو 

ا أأصالته، وأأنه يمتح  بدلوه، ل بدلء  ال خرين  ا به، مؤكد   :للشاعر أأبا شميس أأسلوبا  شعريا  خاص 

 كأني أأرى كل  شيء 

 لأول مرة 

 سريري  غصن  نديٌّ 

 وثوبي  زهرة 

ف  نفسي   وأأنا نحلة أأترشم
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ة   وأأملأني بالمسر 

تي  الشمس   ة  -كم أأنا ـ يا أأخ   حر 

ة   لكُّ  أأنا حرم

براهيم« التي يس تدعي   ا »قصيدة  اإ ا في قصيدة  عنوانه  والاس تقلال  عن أأصوات ال خرين نجده أأكثر  وضوح 

ر. وأأمكنة عدة:   براهيم، اإسماعيل وهاج  ة أأشخاص: أ زر، اإ ا ديني ا معروف ا فيه عد  فيها الشاعر أأبو شميس مشهد 

وي  الزرع،  ذي  غير  الوادي  العرب،  أأرض  أ شور،  النيل،  دجلة،  ابابل،  أأيض  ـ  أأخرى:    - س تحضر   رموزا  

د  القصيدة  بالتشتُّت، نجده  يمسك بأأطراف    الشمس، ونار النمرود والفأأس والأصنام. ومع هذا التنوُّع الذي يهدم 

ا كا  شديد  ك المشهد الدرامي تماس  ا على تماس   :الرؤيا )الحلم( محافظ 

 أ ه  يا هاجر  

 هاجرت  برغمي 

 تاركا  برعم قلبي 

 لفحيح الريح في الصحراء 

 يا هاجر  

 هاجرت  برغمي 

 فاغفري لي 

 سطوة الأحلام بي 

لني عن كوكب    ت نز 

 في ليل أ شور  اإلى 

 مركب  يهتزُّ في النيل  

 ويلقيني بأأرض العرب  

ولعل في هذه القصيدة ما يبرهن على صحة التصور الذي سار عليه الشعراء المحدثون، وهو أأن أأي  

أأو الأدبي، أأو التراث    ،شخصية يمكن اس تدعاؤها على سبيل الرمز من الماضي، سواء أأكانت من التراث الديني

نما هي قناع يس تتر به الشاعر ليقول ما يريده دون أأن ينزلق اإلى لغة الشعارات الف   ة. فهو، بلا  ج  الشعبي، اإ

براهيم   – ريب، يريد أأن يبث عبر هذا النموذج الديني   زاء ما جرى، ويجري    -اإ ما يراه، ويتخذه، من مواقف اإ

بردا وسلاما على   النار  اإلى من يحيل  بالناس، وفتن تحتاج  العراق من حروب، وفتك  العراق، وغير  في 

 :الشعب العراقي والسوري

 بابل  ل تغفر أأن تنظر 

 ل تغفر أأن تبصر 

ط في الأحلام   ل تغفر أأن  تتور 

 ، براهيم   بابل  توقد  نارك، اإ
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 فحاور  نارك بالجسد العاري 

ا وسلام   تصبح برد 

ولذا نرى هذا النموذج في نهاية القصيدة، يثور على نار النم رود، التي تمتد في غير اتجاه، فتصل أألسنتها  

سماعيل، الذي يرمز هنا   للعرب، لذا ل بد من أأن يعود    -بلا ريب  –الملتهبة البيوت والأبناء والأحفاد واإ

براهيم  اإلى دياره، من مهجره، ليس تكمل رؤاه، ويعمر البيت العت  ، بعد أأن هدم، ويجدد أأحلامه على هذه  اإ يق 

نما مع ابنه اإسماعيل الذي يفتديه ب ح  عظيم  –مثلما تقول القصة  -الأرض، ليس وحده،  واإ  :بذ 

 عدت  كي أأكمل أأيامي 

 وأأبني بيت أأحلامي على الأرض 

 أأنا وابني

 وأأغفو بعدها من غير حلم  

ي ضفي على مغزاها   ا  تعقيد  القصيدة  بطبيعتها هنا )رؤيا( مرك بة، ومعقدة  أأن   ،    – ومع  التعبير  ذا صح   اإ

ل أأن أأبا شميس اس تطاع بهذه الرموز المتداخلة أأن يعبرم  عن معاناة المجتمع الإنساني   -وساغ بعض الغموض، اإ

ه، في انتظار أأن   ه، وصبر  ق ع من العال، وتجلدم    :ي فتدى، وأأن  ترفع عن ه  سكاكين  الطواغيتفي هذا الص 

 افعل  ما تؤمر يا أأبتي

 فالدرب  طويل 

 درب  الأحلام طويل  يا ولدي  

 وطويل  

 وطويل 

ي عممق دللت  الصورة، في قصائد هذا الديوان، وقربها اللافت من المشهد الدرامي، توافر    ولعلم مما 

طورية، والشخوص الذين اتخذ منهم الشاعر ها ما يريد قوله    ،النماذج الدينية والأس  ومنها، أأقنعة  يخفي وراء 

القيس  امرئ  يتخذ من  ه  في »شاميمات«  ذكره  من شخوص، نجد  ما س بق  فعلاوة  على  مباشر.  غير   قول 

ة    -الكن دي ـ الشاعر الجاهلي المعروف بالملك الضليل قناعا  يبثم عبره بعض  رؤاه، مثلما يتخذ من شاعر المعر 

، ومن تيسير س بول)أأبي العلاء( قناع ا أ   ر  قناع ا ثالثا ، ومن المس يح عيسى بن    -الشاعر الروائي الأردني  -خ 

ريوطي. فجلُّ هذه الأمثلة يقوم اس تدعاؤها شعريا    2014مريم قناع ا في »صليب   ه  قناع  يهوذا الإسخ  » يواجه 

ا قصيدة الحوار بعد الأخير مع محمود درويش ، وهو الأساس الذي قامت  عليه أأيض   .على أأساس  دراميم 

رتاح  الضمير، من قراءته لهذا الديوان،   تخلص، وهو مطمئنُّ البال، م  ا لهذا، يس تطيع  القارئ  أأن يس   وتبع 

ة،   ة، أأو غير  تام  ه، دون مجازفة تام  أأنه أأمام شاعر تقوم  الشاعرية لديه على الإفادة من البنى الدرامية في قصائد 

ل لمن  كا  ، وهذا ل يتأأتىم اإ نائيم ا على اقتناص  الرؤى، بالطاب ع الغ  م، قادر  ا في النظ  ر، متمرم س  ع  ا بالش  ن متبصرم 

يديولوجية الطن ان ة ن ة، والشعارات الإ ا عن لغة الهتافات  الرنا   بعيد 
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تعطي الانطباع بأأن فيه نظرة جديدة ل    "  شهود غزة"له أ خر  ل ريب في أأن النظرة الأولى في ديوانو

اإلى توظيف أ خر مختلف. فالقناع في الشعر وس يلة    التقليدي تطرح قبلا، وهي الانتقال من توظيف القناع 

ليها الشعراء عادة للتعبير عن تجاربهم تعبيرا غير مباشر، فبدل من أأن يقول   أأنا حزين، أأو    – مثلا    –يلجأأ اإ

واحزناه، يجوز أأن يعهد لصاحب القناع أأن يقول ذل. وفي هذه الحال يندغم في الصورة صوتان، أأحدهما:  

أأم اإلى    ، ثاني هو صوت صاحب القناع، سواء أأكان هذا القناع يحيلنا اإلى التاريخهو صوت الشاعر، وال 

،  أأم الأسطوري. وهذا في الواقع ل تقتصر فائدته على تجنب المباشرة، والتقرير  ،أأم الثقافي  ، التراث الديني

الشاعر، وفي ذل كشف  عن خفايا   يلقي بالضوء على تجربة  أأيضا  التعبير، ولكنه  والاتجاه بالشعر نحو 

المواقف، والمشاعر، التي يمر بها، فعلى سبيل المثال ل الحصر عندما يس تدعي أأمل دنقل في اإحدى قصائده 

لطة السائد عش ية  " يريد أأن تدين بلسانها خطاب الس    افة  منها قناعا يخاطبه و" شوم   ،زرقاء اليمامة متخذا

 قائلا على لسانها:  1967الحرب العدوانية عام 

 مسيرة الأشجار   عن    لهم ما قلت   قلت  

 الثرثار  فاس تضحكوا من وهمك  

 قايضوا بنا   الس يف   وحين فوجئوا بحدم 

 والفرار   والتمسوا النجاة  

نم   أأدان الخطاب  فقد   هذا هو رأأيه، وفي الوقت نفسه أأعادنا لحكاية قديمة تشكل    السائد دون أأن يقول اإ

صاغها ال خرون. وفي هذا يندغم   ،وأألفاظ ، جزءا من ذاكرتنا الثقافية، أأي أأن الشاعر عبر عن ذاته بمفردات

فلا يختلف رأأي الشاعر، وشعوره، عن أ راء ال خرين، ومشاعرهم تجاه الحدث المأأساوي.    ،بالعام  الخاصُّ 

نموذج   تصالح  ل  أأن نجد في قصيدته  المجتل  ونس تطيع  للقناع  التوظيف  الثقافي،  ا شبيها بهذا  التراث  من  ب 

طوري. بيد أأن عبدالل أأبو شميس ل يتم  ذل لختيار نماذج   بع هذا النهج في قصيدة القناع، فتجاوز  والأس 

دة، يتحدث كل منهم بصوته الخاص عما شهده، أأو  معاصرة، وأأبطال لمحكياته الشعرية ذات الأصوات المتعدم 

أأو عاناه   التي سماها المعتدون الإسرائيليون"    الحرب  من الحرب الطاحنة التي وقعت في غزة، تلك  ،رأ ه، 

 . 2009يناير  18اإلى    2008ديسمبر  27ت من الرصاص المصبوب " وهي التي امتد  

م شهادته ل على أأنه قناع جرى اس تقدامه من هذا التراث أأو  يقدم  ،وهو مراسل صحفي   ،فأأحد الشهود

أأجزامركبة تركيب    ذاك، ولكنه شاهد عيان يمر بغزة بعيد س نة من الحرب المذكورة في صورة   : خيمة،  ؤها ا 

  ها بالقنابل الارتجاجية، وتراب. وفي وسط هذه الصورة مراسل  ن، وحطام الدور التي جرى قصف  و ومشرد

ا عما جرى في المدينة قبل عام، وفي هذا المشهد يتكلم المراسل قائلا: ما الذي تتذكره قبل عام.  تحقيق    عدم ي  

نها الحرب، ويلتقط المراسل صور    ا : الغزيون الموجودون في الخيمة يقولون اإ

 دارت الكاميرا  

 بشراهتها في خراب الجهات 

 من حقول الرماد ومن   ت  دن  
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   والتهمت   ر الموت  شج  

ها للكلام  كل    شيء وما زال يأأكلها جوع 

نها انتهت، ما تزال رحاها تدور وتسحق بدورانها كل شيء؛ الحجر،    فالحرب   التي انتهت، أأو قيل اإ

والشجر، والحقول، والرماد، ولذا ل يس تطيع من تبقى من ضحايا تلك الحرب الإجابة عن أأس ئلة المراسل  

ليس مراسلا صحفيا لجريد لكنه في هذه المرة  للسابق،  القناع ال خر مشأكلا  نما هو  الصحفي. ويأأتي  واإ ة، 

اإنهم يقصفون    : مراسل يسعي لإعداد تغطية أأو متابعة تلفزيونية، فهو، أأي المراسل، يصرخ بأأعلى صوته قائلا 

ر متسائلا ماذا يريدون منها بحق السماء؟ تبدو هذه الصرخة مع هذا التساؤل كما لو كانت  المقابر. ويكرم 

ا   استثارة للقارئ المتلقي، فما الغاية من قصف القبور يا ترى؟ يقول الشاعر في رده على هذا السؤال مورد 

ا من الاحتمالت التي تتكرر على لسان المراسل التلفزيزني:    عدد 

 يريدون أأن يخلطوا  

 الحديثين والقدماء  

 فمن هؤلء البَّار 

 ومن هؤلء الدماء  

 ه  و  ظفمر يه  لكي يلهبوا للم  

ساء )صصح    (  22 -21ن الح 

على هذا، فقد يكون    ح  ج  ا في رأأي هذا الشاهد. وثمة تفسير أ خر قد ير  وهذا التفسير قد ل يكون مقنع  

ثبات أأن هذه الأرض )فلسطين( ومنذ التيه الكبير    -كانت خالية من السكان، فهم    ،قصف المقابر وس يلة لإ

ل أأن هاتين الشهادتين غير كافيتين، فثمة ثالثة   - أأي الصهاينة   أأول من أأحال هذا الخواء اإلى وطن في زعمهم. اإ

 :   -ولعلها هي الصواب –تقول 

 يقصفون المقابر خوفا من الشهداء 

 (  22من نور أأحلامهم في الهواء )ص ب  وما يتسر  

ليس في الحرب   ، أأما المقاتل، فقناع ذو شهادة، تختلف عن سائر الشهادات، وذل أأنه الخاسر الوحيد

ن    ،فحسب نصرا أأو انكسارا، ول شأأن له بالنتائج، فهيي من حظ أأولئك الذين يحاربون    بل حتى في السلم، اإ

 الكراسي:   فوق

 من أأجل شيء بس يط    أأقاتل  

ذا متُّ    وأأعلم أأني اإ

 يذكروني  لن  

 ولن يكتبوا في رثائي ولو كلمة 

ذا ما انتصرت      وأأعلم أأني اإ

ن    سمه  لغيري الخطابات  والأو   فاإ
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شهود أأبي شميس على الغزيين، بل لل خر الصهيوني موقعه في هذه الأقنعة، وحضوره بين    ول يقتصر  

هؤلء الشهود مع الانتباه لطبيعة العلاقة بين هذا النفر من الأقنعة والسابقين. فالناطق باسم جيش الدفاع  

دانه الع  قلية الصهيونية الإرهابية الإسرائيلي أأفيخاي أأدرعي يدلي بشهادته التي يريد منها الشاعر أأبو شميس اإ

 عي، أأحد دعاتها الإرهابيين، يقول:  ر دأأ مباشرة، وعلى لسان  

 نريد سلاما طويلا  

 لأجل السلام نكابدها أ سفين 

ن لزم الأمر    واإ

   البر   ف  أأن نخس  

 حين يخبئهم كالضباب 

 ونقتلهم أأجمعين  

 ا طويلا  فنحن نريد سلام  

ن ل نجد فيه من شركاء  سوى الميم   ( 19تين)صواإ

يدم  يؤكد على  فأأي سلام هذا الذي  الحاخام  أأجمعين. وها هو  الفلسطينيين  بقتل  نشدانه  أأدرعي  عي 

ن القتل وحده ل يكفي، اإذ ل  القانون الذي يسود الكيان الإسرائيلي، وهو قانون اقتل واقتل واقتل. بل اإ

رها الإنسان:  عادة الأرض اإلى سابق عهدها قبل أأن  ي عمم  بد من قطع كل شجرة، وقلع كل حجر، واإ

 ا  ل تتركوا بشر  

 ا ول شجر  

ا على  الأحجار      ول حجر 

ا من جديد    حتى تعود الأرض بكر 

الذي   الزيف  لكنهم، وهم مخترعوه، يصدقون  زائف،  الإسرائيليون تاريخ  عنه  يتحدث  فالتاريخ الذي 

ا أأل فرق بين ماض بعيد وأ خر أأكثر بعد  يتداولونه، وكأنه حقائق. وهكذا نجد الحاخام يتفق   ا،  ه في تاريخه، زاعم 

د دورة الأرض    فهو اس تثناء   غريب من هذه الزاوية ل يهتم بدورة الزمن، ول بالمسارات الفلكية التي تحدم

 حول الشمس: 

 زمني تحدده قوانين الوراثة 

 ليس ثمة فارق   

 في وقت مع الهكسوس   اإن جئت  

 أأو في عصر ما بعد الحداثة

 لي أأنا عصري  

ري الرتيب )ص و   ( 31ولي د 
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واللافت للنظر أأن أأبا شميس ل يقتصر في أأقنعته هذه على الجانب المأأسوي الجاد، ولكنه يلجأأ للسخرية.  

أأنه مشهد   يسخر فيه الشاعر من الشخصية صاحبة القناع،   مسرحي    فالقناع يبدو في هذه الحال كما لو 

ا المونولوج، مثال ذل القصيدة الموسومة بعنوان الس يد الرئيس، فهو يقول على لسان هذا الرئيس: م    س تخدم 

 ق باسمي  أأحدم 

 اسمي    على شاشة تلعن  

ه  أأصارح 

 ربما كنت  محمود  فعلا  

 ها ولكنم عبماس هذي أأحاول  

 (  45عام )ص  منذ س تين  

عن طبيعته التي ترمي للسخرية من  المتخاذلين، والمتساقطين، مدعي ا أأنه يسعى    ويمضي في الكشف  

خلاص لتحقيق السلام على الرغم من أأن هذا السلام يزداد بعد   لدعم صمود   -مثلا    - ا على ب عد، ول يسعى  باإ

 ساخرة:   غزة، وأأبناء غزة، التي تقاتل دفاعا عنه، وعن زبانيته. يقول  مدافع ا عن نفسه في عبارات  

 وهل كان ذن بي أأني  

 بالبندقية عن كتفي    أألقيت  

 صن السلام واكتفيت بغ  

د أأطفال   في بلاد    ها  تعم 

 (46قبل الف طام  )ص  ، وبالنار ،بالدماء  

المتكلم فيها يبوح من وراء هذا القناع بما لدى أأحد الغزيين من    أأما قصيدة اإلى الس يد الرئيس، فاإن  

ا، التي ل يحسن الرئيس   ليها، ول لسقوط الضحايا، كأنهم براعم    أأخبار، وهي أأخبار الحرب طبع  الاس تماع اإ

الفل، وكأنهم الندى، أأو كأنهم عيون باردة كالأجراس، في حين أأن الرئيس نفسه ل يبالي بسقوط الضحايا،  

 ثي:  العب   فالشيء الوحيد الذي يشغله، ويهتم به هو، التفاوض  

 نفاوض  تقول  

 ، ولكن  قل  لي  ل بأأس  

 داث نفاوض  باسم الأج  

   ؟أأم باسم الأكياس

 جو منها يا عباس لن تن  

 فأأطفال فلسطين أأولئك  

 ليسوا أأطفال حماس! 

وبهذا التوظيف المغاير لما هو سائد اس تطاع أأبو شميس أأن يقول في هذه القصائد ما ل ي قال، من غير  

ذا نحن اس تقصينا الأقنعة التي تحد    أأن يقع في التقرير، أأو المباشرة. وقد يطول   ث الشاعر من ورائها.  بنا الأمر اإ
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ربيعا التي قتل أأفراد عائلتها جميعا وتخاطب    11فثمة قناع للقاضي غولدس تون. وأ خر لألماظة السموني ذات الـ  

 أأمها قائلة في القصيدة : 

 وكم( جميعا  كيف )طخم 

 اإخوتي، أأمي، أأبي  

 ول اقدر عليهم  

 ليتني قد  كنت مثل اليوم يا أأمي  

 ( 85صكبيرة )

أأن  ب  تحس  فهيي   كبيرة    لل    ، لو كانت  أ خر  وقناع  من مصيرهم.  الأداء  ب  ص    ؤيم لأنقذتهم  وهذا  وغيره.  ح 

عة يجمع بين توظيف القناع بطرق غير معتادة، ل يسلكها الشعراء في قديم، الشعري الذي يش به  الرؤية المقن  

تحيل القصائد، وعددها غير قليل، اإلى ما يش به القصيدة الطويلة التي تتناوب عليها عدة أأصوات  ف أأو جديد،  

ب  قصيدته من البناء الدرامي الذي وجدنا ملامح له عميقة، وجليم  ا من الأق نعة، وهذا ي قرم ة، في  تمثل عدد 

 ".  (1)ديوانه السابق " الحوار بعد الأخير 
   ________ 

   .فهو مس تخرج من مقالين  2021توبر، لأول، أأك اتشرين  3  وع 2017يناير )كانون الثاني(  16 مس تخرج من القدس العربي، ع 

    97 - 91ص ص   2017: دار هبة للنشر ،  1.للمزيد انظر: ما كتبناه عنه في اجتهادات نقدية، عمان، ط 1
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 عبد الكريم مجاهد 

 صاحب علم اللسان العربي 

 

 

الكريم مجاهد  الأكاديمية في عمان رحيل الدكتور عبد  الأوساط  نعت  السابعة والس بعين    عن عمر تجاوز 

أأس تاذ اللغويات العربية في الجامعة الهاشمية السابق، أأسهم خلالها بالتأأليف والبحث اإلى جانب التدريس.   مرداوي

العرب "فمن مؤلفاته كتاب   اللغوية عند  )دار الثقافة،  "ي عند  العرب تأأليف المعجم ال مناهج  "و    1985"الدللة 

وله    .وثانيهما عن المعاجم المجنسة  ،وهو كتابان في كتاب أأولهما عن معاجم المعاني أأو الموضوعات   ( 2010عمان،  

وكتاب دراسات في اللغة والنحو )دار    ،ه التنبيه على شرح مشكلات الحماسةكتاب منهج ابن جني في كتاب

كتابا عن  اللهجات العربية القديمة في غرب جزيرة العرب لنش يم رابين )عمان: دار    ( وترجم 2024أأسامة، عمان  

)  (2010الثقافة   الضخم  كتابه  العربي"  ص(  422وأأيضا  اللسان  فرعيا    ( 2003)"علم  عنوانا  اختار له  الذي 

 وهو فقه اللغة العربية.   ،موضحا 

 2003للقراء غايته من الكتاب الذي صدر عن دار أأسامة بعمان    -رحمه الل    -   حدد الدكتور عبد الكريم

وهي توفير مرجع ملائم ومناسب لطلبة الدراسات اللغوية في الجامعات. وفي هذا يقول في تقديمه " تغطي فصول  

من مقررات اللغة العربية في الجامعات من أأجل أأن يكون جامعا شاملا    ،وقدرا وافيا  ،هذا الكتاب رقعة واسعة

 ومتوافقا ومتلائما مع مس تويات الطلبة ".   ،ومنهجيته ،في مادته العلمية

أأن العرب قديما خلطوا بين النحو وعلم اللسان، وجعلوهما    -رحمه الل    - ففي الفصل الأول يوضح المؤلف  

مترادفين. فحيثما وقع تعبير )نحو( فمعنى ذل أأنه جامع  لعلوم العربية بما فيها من علم بالألفاظ أأو التراكيب أأو الجمل  

ش باه الجمل والصيغ الصرفية والإعراب ومشأكله، والبيان وأأساليبه. وهذا يكاد يطغى على مصنفات المتقدمين  أأ و 

وعن المس ند   ،وعن المجاز والتوسع  ،ل عن الأصوات ص  ب للنحو على ما فيه من ف  س  ومنها كتاب سيبويه الذي ن  

ليه وعن الدللة متى تصح ومتى ل تصح. وهذا ل ينفي أأنهم فرقوا بين تخصص وأ خر. فاإذا تذكرنا    ،والمس ند اإ

وما هو صرف، بين ما هو علم    ، وجدناه يميز بين ما هو نحو  لغة وأأنواعها"المزهر في علوم ال"كتاب الس يوطي  

  م العربية و على أأن هذا كله يجتمع ويتفاعل تحت عنوان موحد وهوعل  بمعاني الألفاظ، وما هو علم بالبلاغة والبيان.

 .  وأأنواعها

فقد   ،ش يوع مصطلح "علم اللسان" لدى بعض المتقدمين  ،في الوقت نفسهعبد الكريم،  ول ينفي المؤلف  

  هـ( 808) قاصدا به علم العربية، واس تخدمه ابن خلدون   (اإحصاء العلوم )في كتابه  هـ(  339  ) اس تخدمه الفارابي

  ، في مقدمته. اما القول بأأن علم اللسان على وفق الاس تخدام الحديث هو الذي ي ع نى بدراسة اللغة في ذاتها 

من عبد    فهو جديد، وذو معنى مختلف يوضحه المؤلف باقتباسات    -على رأأي طيب الذكر سوسير  –ولذاتها  
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  ا ر ـم ذكـم  (2019  -1940)ومحمود فهمي حجازي    (1970  -1914)ومحمود السعران(  2010  -1929)الصبور شاهين

 . semanticsبفروع هذا العلم من صوتيات وصرف ونحو وعلم بالدللة 

ف   لنا في  فيعرض  المباحث،  المتقدمون في هذه  يقوله  ما  تتبع  المرحوم في  عن  ص  ويمضي  جاء لديهم  ما  لة 

وأأعضائه   ، والسمعية، وما لها من صفات، علاوة على ذكرهم تفاصيل جهاز النطق ، وطبيعتها النطقية ، الأصوات

كالدغام  نطقي  تغيير  من  للأصوات  يعرض  بادئا   ،والإطباق  ، والإجهار  ،وما  الكلمة.  في  الموقع  وفق    على 

جني  ،هـ180وسيبويه  هـ175الفراهيدي لبن    هـ( 583)والزمخشري   هـ285والمبرد  هـ(392)منتقلا 

من جديد في رسالته عن    هـ( 427)ومن الصوتيات اإلى الصرف، متخطيا ما أأحدثه ابن سينا  هـ( 626)لسكاكيا

أأس باب حدوث الحروف، وما قام بتصحيحه لأوهام اللغويين عن الحنجرة، والحلق، وعن  الجهر والهمس، وعن  

اه الراحل، ولعله ل يطلع على ا ان،  لكتاب الذي حققه الطعم الشدة والرخاوة. وهذا الفوات أأخل  بالنسق الذي توخم

براهيم أأنيس   (. 1977 -1906)ونشره في زمن متأأخر، فوقع فيما وقع فيه اإ

وتلاميذه، مشيرا لتنافس المدرس تين البصرية والكوفية    هـ( 175)ومن الصرف تنقل بنا للنحو. فبدأأ بالخليل

، عارضا بعض المؤلفات النحوية المتأأخرة، وما غلب عليها من شروح  هـ(285)متوقفا لدى البغدادية وش يخها المبرد

ات الكتب. ول يفته أأن يعرض عرضا مفصلا لمحاولت اللغويين في القرن العشرين  ومن حواش  ومن تلخيص لأمم 

براهيم مصطفى عادة النظر فيه، لدى كل من اإ  - 1903) وأأنيس فريحة  (1962  -1888)لتهذيب النحو، وتيسيره، باإ

أأيوب  (2005  -1910)وشوقي ضيف  (1993 .  (2011  -1918)وتمام حسان   (2013  -1919)وعبد الرحمن 

واختتم هذه الجولت بأأخرى عن عناية القدماء بدللت الألفاظ، وصنعة المعاجم التي عرفوا منها انواعا كمعاجم  

، والتقاليب ككتاب العين.  هـ(400)الموضوعات )الخصائص لبن س يدة( والمعاجم المجنسة، كالصحاح للجوهري

ومعاجم المصطلحات ككتاب ال مدي " المبين في شرح أألفاظ الحكماء والمتكلمين" ومعاجم المصطلحات ككتاب  

الرازي " الزينة في الكلمات الإسلامية " و "التعريفات " للشريف الجرجاني، وكتاب ابن البيطار عن أألفاظ  

 الطب والصيدلة.  

، أأو ش به موسوعي، فهو ل يخلو من فصول عن علاقة اللغة   وكتاب علم اللسان العربي كتاب موسوعي 

بالمجتمع، وبالهوية، وبالثقافة، وبالحضارة وأأصولها، وهل هي سامية أأم حامية، وفي هذا ل بد من أأن يلم بأأنظار  

ر  العربية من أأقدم العصور اإلى يوم الناس    صاحب " تاريخ اللغات السامية "  المستشرقين كولفنسون  وغيره. وتطوُّ

هذا، وما لها من طبائع ل تعرفها اللغات الأخرى، كالإعراب، ونظام الحركات القصيرة، وغير القصيرة، والتقس يم 

ع اللهجات فثمة لغة يتواصل بها المتكلمون في  المقطعي، والخط، وش يوع الازدواجية قديما وفي الحديث؛ أأي تنوُّ 

ية، وأأخرى للكتابة يعتمدونها لأغراض محددة. ومرجعيات اللغة لترجيح الصواب أأو لمعرفة الأصيل  حياتهم اليوم 

ما ل يكن مولدا محدثا، وأأقوال    ،من الدخيل، وهذه المرجعيات معروفة، ل تحتاج للتذكير بها، فالقرأ ن، والشعر 

 العرب المشهورة؛ من أأمثال سائرة، ووصايا وخطب مأأثورة. 

ل يكتف المؤلف، فأأضاف فصول عن العربية والتطور اللغوي، راصدا بعض    ،وعلى ما في هذا من ثراء

العربية باللغات    مظاهر التطور في الأصوات. وهو تغيير يرجع لس ببين اثنين؛ أأولهما اللهجات المحلية. وثانيهما تأأثر
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باللغة   تأأثرت  سابقة  مرحلة  والإنجليزية. وفي  بالفرنس ية  العربية صوتيا  تأأثرت  الحقبة الاس تعمارية  ففي  المجاورة. 

الفصحى. فاإذا سمعت    التركية. وفي مرحلة أأس بق تأأثرت بالفارس ية. وهذا التأأثير يتجلى في  اللهجات، ول يمسم 

أأنه عدل عن الحرف ل خر.    في كلمة    (G) المصري يلفظ الجيم المعطشة وقفية كصوت   ما، فاإن هذا ل يعني 

القاف لغيره. وهذه   أأنه عدل عن  القاف غينا  في ديمغراطية، فهذا ل يعني  يلفظ  ذا سمعنا السوداني  اإ وكذل 

 لدى العرب في لهجاتهم القديمة.  وما تزال ها تطورا، فقد كانت موجودة الظواهر من المبالغة أأن نعد  

اطلقت قديما على   -مثلا  - ومن التطور الذي يقف لديه المؤلف ما يوصف بالتغيير الدللي، فكلمة س يارة 

القافلة، وهي ال ن من باب المجاز تطلق على المركبة المعروفة. وكلمة الجامعة، في الأصل جامع: مسجد، أأضيفت  

. وهذا ينسحب على كلمات  فالجامع كان فيما مضى مكانا للتدريس   لها تاء تأأنيث لتطلق على مؤسسة تعليمية كبرى

 ة مثل كلية، ومختبر، وتشريح، وحاسوب.  عدم 

وكتاب الدكتور عبد الكريم كتاب  واسع المجال، بعيد مرامي التجوال، ونس تطيع أأن نعرف به بما يتطلب  

ضعاف هذا المقال. بيد أأن الموقع المتاح ل يتسع لأكثر من هذا التذكير بفضائله، وفضائل كتابه، فقد عرفته في  أأ 

س تاذا غير متفرغ في قسم اللغة العربية في الجامعة الأردنية. فكان نعم الأس تاذ، ونعم الصديق،  أأ س نة حل فيها  

الرقيق. يجد المرء  فيه رجلا شهما ل يفتأأ يتذكر أأصدقاءه، وزملاءه، فلا أأذكر أأنه حضر يوما لمحاضرته    لطيف ال 

 دون أأن يمر بي، ويسلم سلام الأصدقاء، ل كما قال أأبو الطيب رحمه الل

 قضى الل بعد ذاك اجتماعا و  بأأبي من وددته وافترقنا    

 ا  ــــوداع لي  ــان تسليمه عـك  فافترقنا حول ولما التقينا  

 بل كان تسليمه حميما يطول، ول يخلو من حلو المسامرة، وطيمب المذاكرة. 
   _______________ 

 .  2025ديسمبر، كانون الأول   20*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، 

    *ل نعثر للأسف على تعريف به يطفئ الظمأأ 
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 عزالدين المناصرة  

 الشاعر الموسوم بالكنعاني  

 

 

ودرس في     1946نعى الناعون أأحد شعراء المقاومة الفلسطينيين وهو عز الدين المناصرة الذي ولد في  

ودر س في بعض الجامعات العربية في   .وحصل على درجة الدكتوراه في الأدب المقارن   ،وفي صوفيا  ،القاهرة

والكتب    ،وصدر له الكثير من الدواوين .وفي جامعة فيلادلفيا ،وفي كلية التربية  التابعة للأنوروا بعمان ،الجزائر

  ، والتراث الشعبي الفلسطيني   ،وحارس النص  ، وقصيدة النثر  ،والنقد الثقافي  ،التي تناول فيها قضايا الأدب المقارن 

وكان قد عرف المناصرة منذ بداياته بما يطغى على شعره من بساطة في اللغة على مس توى    . والفن التشكيلي

  ، وفنون الموس يقى   ،والحداء   ،والأغاني الشعبية  ، والإفادة من المواويل  ، مع العناية بالموس يقى  ، والتركيب  ، اللفظة

ا، ففي هذا المثال:   ،والغناء الشرقي، لهيا بعناصر التركيب النحوي تقديم ا  وتأأخير 

ا شجر  التين يتغبرم  ظ    هر 

ة  تشرين ومساء  تندلق العتمة فوق    وساد 

. لكنه يخالف  ساء  ا، وتندلق العتمة م  يتطلب  القول حسب التركيب النمطي أأن يكون: يتغبر شجر التين ظهر 

مش  قابلني .. " فقد س ب ق    السائد مبسطا التعبير. وفي موضع أ خر من القصيدة يقترب من العامية " في المش 

مش  الفعل العامل فيه، وهو قابلني. وهنا اس ت عار الشاعر من المحكيمة طريقتها في التعبير عن  ذكر الظرف في المش 

الم حال بش ب ه الجملة " في المشمش " التي تلفظ في العادة عند اس تحالة تحقيق المطلوب، فالنغمة التي تصاحب   

هذه العبارة نغمة تيئيس، ولول المضمون العامي لها لما كانت دالة على هذا. وفي قصيدة بعنوان" أأغنيات كنعانية  

فيه الشاعر على عادة اللهجة المحكية المفعول به، والعناصر النحوية الأخرى، من جار    م  د  ق  رد تركيب نحوي ي  " و  

ليه، ليأأتي بالفعل بعد ذل وهذا   من تأأثير العامية في لغة الشاعر. وفي موقع    - بلا ريب    - ومجرور، ومضاف اإ

نما يسأأل عن شيء أ خرأ خر يب ني الاس تفهام بأأين، ولكن التركيب ل يكتفي فيه بالتساؤل عن المكان بأأين،     ، واإ

بيم "   وهو غضب المدائن: " أأين المدائن غاضبات ؟؟ وفي أأسلوب النفي نجده يتشر ب  روح المثل الماثور الشع 

ل ش يخ ماتت  أأجياله " ففي هذا التركيب يجمع الشاعر التركيب   ب  في الأمصار اإ ما أأكذب  من شابم .. يتغرم

صار "  وهذا من أأكثر النماذج التركيبية تمثيلا لبساطة  العامي اإلى جا ب في الأم  نب المتين الفصيح الجزل " يتغرم

وقد ينحو في تركيبه منحى عبارة مشهورة في التراث الشعبي، وهي قولهم في بعض الأغاني "    ته.وعفوي   التركيب

   : فالدار تنعى من بناها " وقد نظم الشاعر هذا في قصيدة  الردم على الأحبة

ن  بناها    تركت  الدار  تن عى م 

ت  الخرائب     رأأيت الحزن  في صم 
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ا    يلعب الديك  عليه 

 ويصيح الشجر  الملتفُّ في الليل الصموت   

طوا بالوطن، وأأكثروا من   ا لفت ا، فهو يصف  أأحد القادة الذين فر  والتراكيب  العاميمة تتوافر في شعره توافر 

ه الم صائب " وهو في العامية " يا وجه الم صايب ". والأكثر من هذا أأنم المناصرة   ج  الخ طب  بب ي ت يقول فيه " يا و 

ببعض الأغاني الفولكلورية، حتى عنوان أأحد دواوينه " يا  يجمع تراكيب ش به عامية في نسق عروضي يذكرنا  

ا من:    عنب الخليل " قريب جد 

 يابائع  التفماح  

 ورد  الصبا غنىم 

 ل تقترب  منما  

وا   رم  أأحب اب نا م 

أألوا عنما    ل  ي س 

نا بأأغنية قريبة من هذا الوزن ) أأحبابنا ياعين   ما هم   معانا( وفي قصيدة  ..  فمثل  هذا الأداء العروضيم ي ذكم ر 

اكي، سواء  من حيث التراكيب، أأو الوزن، أأغنية شعبية تعتمد  تكرار الفعل   " قراءة أأوليمة لطريق العين" نجده يح 

د الذي تتكح ل  به النساء، مع العين:  و  ( كثير ا،  وتذك ر الم ر  ت   )مر 

ت   ر  ت  ما م  .. مر  ت  رم ت  ما م   مر 

ت    ل  في العين  جرم واد  الك ح  ر   م 

تعجل    ومن قبيل التأأثر بالتركيب العامي وضع الصيغة الصرفية في موقع ل يتناسب مع دللة البنية، فالفعل يس  

مه بالفصحى   ن ، فاإ ، والإبطاء  ُّث  ذا أأراد المتكلم أأن يطلب من المخاطب التري جيل، أأما اإ دللته في الفصحى: طلب التع 

جل  : لايق ت ع  تس   يقال ل  ، ول  جل  تع  ، فلا  .  ل  ل  من تس تعجل  تعج  فاإنهم يستبدلون  العاميمة،  التراكيب  أأما في 

 يقولون مثلما قال الشاعر : 

جل  علينا  ك  اليقينا  أأبا هند فلا تع   وأأنظرنا نخبرم  

أأ كذل  دة. ولكنه يل ج  ر  ومن هذا القبيل تكراره  للتركيب " تأأتي.. ل تأأتي " يقول ذل، وهو ينتف  أأوراق  الو 

ل" و" سأأفرفك   مغ ك  مع الرم  ر  للطريقة العاميمة في التركيب " سأأحبك بس  تيجي يا عممتنا النخلة : و " حين أأم 

لخ.. فجلُّ الأفعال في الأبيات المذكورة صيغت  صياغة  عاميمة  أأنحاء ك في عتم الزمن الكحلي... وسأأخربش خجلي " اإ 

( لتتمسق   ـــف ل  مغ، فهيي بصرف النظر عن أأصولها جاء ت  على وزن ل قياس له وهو )أأفع  ، أأخربش، أأمر  ك  ف  أأفر 

ف ق الم غزى من هذا ال  تركيب.    مع بنية العبارة الرامية للتعبير عن التكرير، والتكثير، في اإنجاز الفعل على و 

ومن مظاهر التأأثر بالعامية والاقتراب منها اس تغناء  الشاعر عن الرابط الذي يربط بين الجملة، والتي قبلها،   

نم العامية تعطف بلا واو،   ذا كان  ي قال في الفصحى ظلت تنظر اإلى وتتأأملني وتلاحقني، فاإ فعلى سبيل المثال اإ

اإلخ.. وقد   يتبعنى، يلاحقنى، يمشي خلفي،  مبكرة  فيقال ظل فلان  التركيب في قصيدة  النمط من  تجلىم هذا 

قهيى ريش " التي يقول فيها على لسان المتكلم:    للمناصرة، وهي قصيدة " م 
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رني، تفترس  ضلوعي،    ظلت تج ح 

ا،  ني بين   يديه   تم ع س  

هيل وهديل  فتمان   ني بص  س    تده 

ان   غير أأنم الوزن اضطره للرجوع لأسلوب الفصحى في الربط فأأضاف  في واحد  من الأبيات " وتفتتني كالرمم

" فامتزج في هذا الشاهد ما ينم عن الخلط بين مس تويين من الفصحى والعامية، هما: المس توى اللفظي الدللي 

ة، وقلة الحياء، و ، وهي النظر في نوع من الق ح  ر  ح  ي، اإلى  باس تعمال تج  ني وهي من العامم هي من العاممي؛ وتمع س  

بح، وما شأكله، في   ذا كانت  العربية تضع الناسّ مثل كان، وصار، وأأص  . واإ جانب التركيب النحوي الذي ذكرناه 

نم العامية تنحو كثير ا لما هو  شائع من تقديم الاسم  على الناسّ، فيقال مثلا:   مقدمة العبارة، وقبل الاسم، فاإ

ر  هذا التركيب العامي الذي الصغير ا. والمناصرة في " وداع لغرناطة " ي كرم ا، بدل من صار الصغير كبير   صار كبير 

ه الفصحى، ول تأأباه:    ل ترفض 

 القبائل  صارت  تحت  أأقدامها  

 علف ا وب ذور  

الج ذور   ا و   القبائل  صارت  فروع ا تقاتل  أأغ صانه 

ما( في العربية الفصحى أأداة جزم للفعل المضارع الدال على الاس تقبال، على نحو ما نرى في  ذا كانت)لم واإ

المضارع    تلتزم  فهيي ل  أ خر،  اس تعمال  لها  العاميمة وجدت   نم  فاإ ن كُّ(  م  الذين  جاهدوا  لم الل   ي ع  ما  )ولم تعالى  قوله 

ب، بل تتقدم الفعل الماضي، وفي هذه الحال تصبح    شبيهة بالظرف )حين( أأو) عندما( وأأورد المبرد في  حس 

  ) )أأن  زائدة. وهذا شائع  في    -ها هنا  -الكامل جواز اس تعمالها مع الماضي فيقال " لما أأن  جاء زيد " مؤكدا أأنم

ه. ويقول المناصرة في قصيدة عن خان الخليلي واصف   ما جيت، ولما قلت، وغير  ا، فيقال  لم يمة ش يوع ا كبير  ا أأحد  العام 

 الرواة الذين يفدون للمقهيى، ويتغنمون ببطولت  أأبي زي د الهلالي:  

ق ة   هب ط علي نا كالح ر 

ما راح  ي غني   لم

ع  في صخ  ب  الحارات   ق خليليم يلم   عن  بر 

ب  رواق  الشام    قر 

وهذا التركيب  " لما راح  " هو البديل العامي للقول عندما راح  يغني، فالشاعر، بلا ريب، لصيق بالطريقة 

 هـ(: 168وهو في العربية شائع بدليل قول بشار بن برد)العامية في هذا، ل بما شذ من أأقوال العرب، وقلم اطراده.  

 لظى الصيف من نجم توقد لهبه   الحرم واعتصر الثرى    ولما تولى   

ذر، أأو ما يعرف    ، أأو الفعل اح  ذار  ما باس تخدام اسم الفعل ح  ، اإ والتحذير بالعربية أأسلوب  له قياس  معين  

ط أأن  يعطف عليها   ( بشرط التكرار، ويجوز  التحذير  بها من غير تكرار بشر  ك  يام باسم ضمير النصب الظاهر) اإ

: اإياك والتغيمب عن المحاضرة. أأو:   ر  من ه، فيقال  ذا ل تكرر اإياك، ول العاطف، يجب  أأن  الم حذم . واإ ب  اإياك والكذ 

، نحو:   ، فيقال: اإياك من الكذب، مثلا، أأو أأن يقع بعدها ما يجوز أأن  تقدر فيه من  ر منه  ( قبل الم حذ  تذكر )من 
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ل كذا. والمناصرة في القصيدة "عاصفة هندية " لجأأ لما يلجأأ له عامة الناس من   اإياك أأن تفعل كذا، أأي: من  فع 

، يقول في القصيدة المذكورة ما يأأتي: ق، ول بم ن  ياك من غير تكرار، ول بيان الم حذور منه بواو الن س   التحذير باإ

د  في الم باح   ياك  تكرار  التردم  اإ

 اإياك تجريح  القطوف  

 اإياك فاتنة  لهوف   

يقاظ القرن فل في الصباح    اإياك اإ

صفوة القول أأن  شعر المناصرة، ول س يما بواكيره ، فيه الكثير مما ينمُّ على البساطة، والعفوية، في اللغة،  

على أأكثر من مس توى، كالذي يتجلى في اختياراته للبنى القائم ة على التغيير،   ، والمتداول  ، والاقتراب من العامي

لتفاعل   لة نهائية  حصم  ي عد م  ، الذي  لوبيم البلاغي، والأس  توى  الم س   ا جلي ا في  تأأثير  يؤثر  والاش تقاق، وهذا كلمه 

تويات المذكورة في ل غ ة  القصيدة.    الم س  

اثني عشر ديوانا كان الأول منها بعنوان يا عنب الخليل،    2009و    1968وي ذكر أأن المناصرة نشر ما بين  

س بعة كتب في النقد الأدبي، وفاز    2007و    1976(. ونشر بين عامي  2009والأخير بعنوان ل سقف للسماء)

 .  2011لقدس وجائزة ا 1995بعدد من الجوائز، منها جائزة الدولة التقديرية عن  الشعر 
  ___________ 

بريل  –نيسان   9*انظر الدس تور الثقافي ع  الجمعة،     2021اإ

وانظر شاعران من فلسطين البرغوث وعز    2016، عمان، دار ال ن،  1*للمزيد عنه انظر كتابنا حاضر الشعر وتحولت القصيدة، ط

 . 2021 ،، عمان، دارا لخليج1الدين، ط
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 عصمت منصور أسيرا  

 روائيا 
 

 

 

مت  2011صدور هذه الرواية في سلسلة أأدب السجون )رام الل، وزارة الثقافة،  ( للكاتب الأسير عص 

ليها؛ فالعناية بأأدب الأسرى شيء ينبغي أأل تمر به الأوساط الأدبية  منصور، مأأثرة ينبغي الاعتراف بها، والتنويه اإ

نتفاضة الأولى التي بدأأت في كانون الأول  والنقدية مرور الكرام. فكاتب هذه الرواية الذي نشط في أأحداث الا 

لى محكومية لمدة  1987ديسمبر من العام   عاما تنقل خلالها    22وانتهيى به الأمر نزيلا في سجن بئر الس بع، واإ

يعاني ظروفا   -بطل الرواية  –مرارا من السجن العادي اإلى الزنزانة الانفرادية، حيث عبدالل سعيد الأسير  

نسانية وشخصية ونفس ي ة ل تطاق، وهي التي تتشكل منها وبها خيوط هذه الرواية، ونس يجها البس يط، والمتين   اإ

 في أ ن. 

ل، الذي أألقي عليه القبض، أأو وقع في الأسر بعد اختفائه لأسابيع  فعبدالل سعيد هو اسم الأسير المتخي  

الطعام،   عن  واإضراب  الأسرى،  أأبداه  تمرد  وبعد  السجن،  أأثناء وجوده في  والمغاور، وفي  للكهوف  فيها  لجأأ 

.  وتفتيش ابتلع وريقة كانت تحتوي على بعض الأسماء، فتقرر عقابا له نقله من السجن)القسم( اإلى هاتيك الزنزانة

تلك الزنزانة الحقيرة التي يصفها الراوي بالمظلمة ظلمة باهتة، لزجة، ملساء، تلف البصر بغشاوة قاتمة، ضيقة، 

ن الأسير ليشعر بها تلتف حوله مثل نس يج من الحبال يزداد ضيقا كلما حاول الأسير المحتجز داخله   حتى اإ

ل من:  التململ، أأو الحركة. علاوة على خلوم   ش  " وبطانية زرقاء باردة، ورطبة، تخدش ها من الأثاث اإ ب ر   "

 ببرودتها بشرة الأسير على خشونتها التي أأدمتها الس ياط. 

يقاع رتيب،   وفوق ذل ثمة كرة معلقة في  السقف، تقطر منها قطرات ماء باردة، قطرة تلو الأخرى، في اإ

نسانية الإنسان. فالعلاقة السليمة بالمكان ها   يحاصر الأسير فلا يترك له ما يعادل دقيقة واحدة من الإحساس باإ

جرة، كعلاقة الكائن  ض  م   الحيم بقبره. هنا تختفي، وتحل مكانها علاقة سقيمة، و 

ن.   نه قد ج  ف في السجن أأسرى أ خرين، منهم أأبو شمس، الذي يقول عنه ال خرون اإ وعبد الل سعيد عر 

ى عقلا. فهو دائم الثورة، والجلبة، والصخب.    -بطل هذه الرواية  –وهو في رأأي الراوي الأسير   أأكبر الأسر 

ا تبدو خارجة عن الس ياق.  وكل ما يصدر عنه من أأقوال، وعبارات، تشفي غليل الكثيرين، على الرغم من أأنه

هذه    وأأخطر  ا،  اتجاه  يمثل  منهم  أ خرون كل   أأسرى  صالح..  وأأبو  أ خر. وصبري.  أأسير  الحيفاوي  سليم  وأأبو 

نها تغتال المجانين. وهذا ما   الاتجاهات ذل الذي يمثله أأبو شمس، فالخطر الوحيد على اإسرائيل هو الجنون. اإ

بئر الس بع. يقول معلقا على هذه الفكرة: " اإسرائيل قائمة على فكرة  في سجن   - الأسير المثالي  - يكرره أأبو شمس 
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ل المجانين من  أأمثالي "   مة لن يهاب أأحد  مواجهتها، وتسقط. وهذا ل يقوى عليه اإ ذا فقدت هذه المزي الردع. واإ

 (  20)ص

 عبلة وعنترة 

، وحنين. عبلة تتردد اإلى السجن لزيارته من   في الزنزانة يكتشف  الأسير المرأأة، وما يملأ عالمها من حبم 

حين ل خر تارة، وتارة الأم التي تتوالى زياراتها على مدار الس نوات الس بع التي ظلت فيها على قيد الحياة منذ  

بدلوا حاجزا زجاجيا سميكا، وغير شفاف، بالش بك  اعتقاله، لتكتشف في نهاية الأمر أأن السجانين المجرمين است 

المعدني الذي كان قائما للفصل بين الأسير وزائريه. وعندما وقع بصر ها على ذل الحاجز، واكتشفت أأنها ل  

الش بك، ول   للمشاعر بينهما عن طريق تلامس الأصابع، من خلال  تبادل   ابنها الأسير، ول  تس تطيع رؤية 

ل من خلال هاتف جرى تثبيته في الحاجز الزجاجي، فقدت لذل كله ما كانت تحس  تبادله الحديث مباشر  ة اإ

به من تفاؤل، أأو توقُّع، باحتمال تحريره، وفك أأسره، وعودته اإلى حضنها الدافئ، مثلما كان الحال قبل  الاعتقال.  

ا، فقد نقلت ليه خبرا  مفجع  ليه عبلة خبر وفاتها، فاعتقد    على أأن  الأسابيع القليلة التي مضت بعد ذل حملت اإ اإ

ا الأخيرة،   لأول وهلة أأن أأمه قد توفيت من شدة تأأثرها بغيابه. فقد كان على يقين من أأن تلك الزيارة هي زيارته 

ليه عبلة نبأأ وفاته هو   فقد رأأى في عينها ما يشي بأأنه تعد نفسها لتلك اللحظة الفاجعة، حتى أأخاه الكبير نقلت اإ

م بوقت  غير قصير. فالأسير  الذي يواجه الظلمة اللزجة، والبرودة القارسة، والصقيع،  ال خر، قبل رحيل الأ 

بمواعيد محددة، وببرنامج مس بق، والطعام الذي   ل  اإ تفتح  التي ل  اء، والكوة  الصمم المكان، والجدران  وعري 

ل خرين خلف الجدران،  يوزعه جابر بطريقة ل تخلو من زراية )تصد النفس( كأن ذل كله ل يكفي، فتعلقه با

 وتوقعاته، تزيد من عذاباته أأضعاف ا اإلى جانب العذاب الذي يلقاه على أأيدي المحققين.  

 عبر الجدران   تواصل 

ومن  سخريات القدر أأنم الأسير الذي يضيق بزنزانته حد الاختناق، ويمد ببصيرته، وبصره، اإلى فضاءات  

ا ما يس تطيع من الذكريات، يسمع على نحو مفاجئ،   بعيدة، حيث الأسرة، والأم، والحبيبة عبلة، مس تحضر 

ا من الزنزانة المجاورة. تلك التي ل يفصلها عن ، فيها سجين  أ خر،  ومباغت، دق ا وقرع ا قادم  ه سوى حائط أأصمم

لكن المفاجأأة الأخرى هي أأن هذا السجين اإسرائيلي، يتكلم العبرية، وقد جرى اعتقاله على خلفية جنائيمة ل 

يس تك، على الرغم مما بينهما من عداوة. لكن الظروف تجبر   علاقة لها بالس ياسة. ويتعارف عبد الل سعيد، واإ

عداوة، أأو تعليقها ولو  لحين، ول بأأس أأن يكلم كل منهما ال خر. ل س يما وأأن حاجز كلا منهما على اإرجاء تلك ال 

قاموس    اإلى  تتحول  الأخرى  العبرية، ولغة الدقم على الجدران هي  يعرف  الأسير  ن  لكو  اللغة جرى تجاوزه، 

يقاع معين لها  لغوي، فالدقة الواحدة لها معنى، والدقتان لهما معنى  أ خر، والدقات الثلاث المتتابعة على  وفق اإ

، وهكذا.. أأما اللسان الذي تراء ى لعبد الل سعيد أأنه عضو  زائد ل وظيفة له في الزنازين، فقد   معنى  ثالث 

ع الأطعمة، ومرة مع هذا السجين الجنائي.   جاء الوقت المناسب لس تعماله؛ مرة مع جابر موزم

ا. فقد تبين  لعبدالل أأن الأسرى الذين س بقوه،   ول يقل عن سحر هذا الاكتشاف أأكتشاف  أ خر أأكثر سحر 

بأأسمائهم، وبكتاباتهم المحفورة على سطوحها الخش نة. وراح  يتقرى   وترددوا على هذه الزنزانة، ملأوا جدرانها 
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ة الظلمة، فهذا اسم أأسير سابق هو طارق، وهذا اسم   بأأنامله تلك الكتابات التي ل يس تطيع  رؤيتها بعينيه لشد 

دارة    : أ خر نمر، وتلك حروف  وكتابات  يس تطيع تهجئتها في العتمة اللزجة، فاإذا ببعضها شعارت  تدعو لسقوط اإ

ها يحرض على المقاومة، ويشجع على الصمود، والحفاظ على الذات. وعندما أأراد أأن يكتب اسمه   ض  السجن، وبع 

عة، و   cgraphiti كغيره ممن مارسوا هذه الكتابة الغرافيتية   ا عثر في مقب ض  )السحماب(    ل يجد  الوس يلة الناف  أأخير 

المخيط بسرواله، ذل المقبض النحاسيم الأصفر، الرقيق، مثل شفرة، عثر فيه على تلك الأداة التي يس تطيع بها  

أأن يحفر اسمه، وأأن يحفر تاريخ دخوله الزنزانة، وتاريخ خروجه الافتراضي. وقد كان فرحه عظيم ا، وسروره   

ا، عندما تلم س برؤوس ا على    كبير  أأصابعه تلك الأحرف، وهاتيك الكلمات، والأرقام، لقد صار تاريخه مقروء 

 صفحات  هذه الجدران، فيا لها من سعادة  حظي بها ذل الأسير  الت ع س!

 عتمة النهار 

ذا كان الليل ليلا، أأو النهار    تطيع الأسير، وفقا لما يرويه البطل ها هنا، معرفة ما اإ ففي الزنازين ل يس  

ليها عقارب   ا. وما الوقت الذي يمر فيه، أأو يأأتي عليه. ول يس تطيع أأن  يعرف الزمن، ول الساعة التي تشير اإ نهار 

آلة ضب ط الوقت. يس تطيع أأن يسمع قعقعة المفاتيح في   الأقفال، ونقر  جابر أأو السجان على الكوة، ونقر السجين أ

ة.   ر  الجنائي المجاور على الحائط، وصرير الأبواب الحديدي ة حين تفتح، أأو حين تتخابط معلنة انتهاء  وقت  الف و 

عد التحقيق. أأو موعد اإخراج الأسير مكبلا اإلى الحمام لقضا ء حاجته  يس تطيع أأن يتبنأأ باللحظة التي يدنو فيها مو 

مع، ويواصل الإصغاء  لأس ئلة المحقق، وهي تطرح عليه  في دقائق معدودة ل تزيد، ول تنقص. يس تطيع أأن  ي س 

نسانيته، وهو نزيل  تلك الزنزانة   في غرقة التحقيق. كل ذل يس تطيعه، ويعتاده، بيد أأنه ل يس تطيع أأن يشعر باإ

ت العجيبة أأن  يشعر الأسير بشعور من يعود للحياة بعد  التي هي أأكثر ضيق ا، ووحشة، من قبر. ومن المفارقا 

ن، ويا لها من مفارقة !  ج   الموت كل ما جرى نقله من الزنزانة اإلى الس 

يقاع بطيء   اإ

ره  من عذابات  يتعرض لها   م القارئ، بما فيها من أأل، وبما تصوم رواية الأسير عصمت  منصور رواية تصد 

الأسرى في سجون الاحتلال. ولأن  جهد الكاتب ينصبُّ فيها على هذا الجانب دون غيره من جوانب العمل  

غير سريع، وغير   بطيئ ا  اندفاع ا  فيها  الحوادث  اندفاع  جاء  فقد  الزنازين.  الروائي،  خارج  الحياة  يقاع  لإ مكافئ   

أأن   الزمنية ذاتها، كمن يحاول  اللحظة  يراوح في مكانه، ويحفر عميق ا في طبقات  فالقارئ يكاد يحس بالراوي 

يمسك بلحظات الزمن الهاربة، أأو يثبت قطرات المطر المتداعية من السماء. وذل بالطبع غير ممكن في الحدود 

أأداة ال  تعبير، وهي اللغة. لذا قد يشعر قارئ هذه الرواية بالمغالة في سرده تفاصيل المشهد  التي تسمح بها 

داخل الزنزانة، أأو داخل نفس يمة الأسير، أأو داخل القسم، والساحة التي ينطلق فيها الأسرى في )فورتهم (  

ده لعلاقة الداخل بالخارج، أأي علا ع دقائق. وقد يشعر بثقل التفاصيل في أأثناء ر ص  قة الأسير بأأولئك الذين  لبض 

م، ويتوق للقائهم، وراء جدران السجن الأصم.   يحبَُّّ

ا تقنية اإضاءة   ، معتمد  يحاول  عصمت منصور في روايته هذه الخروج على هذا الإيقاع البطيء، فيسترجع 

به  ،    Flashbackالماضي   قام  وما  س يد(  )أأبو  للاحتلال  بعمالته  المعروف  والرجل  ووالدها،   ، ميم حكاية 
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ناشطون، منهم عبدالل سعيد، من اختطاف للفتاة، لغاية وحيدة، هي معرفة علاقة تلك الأسرة بذل العميل،  

يقاعها البطيء، الساكن، حركة  ل فتة    ث  في متواليات الرواية، واإ د  قا يح   ا مشوم وهي حكاية تضيف  للرواية جو 

لو من اندفاع.   ل تخ 

ف    ، ما يصر  طني، والثوريم ن ساني، والو  ومهما يكن  من  أأمر، فاإن  من يقرأأ هذه الرواية يجد في خطابها الإ

، وعما فيها من هفوات  لغوية من حين ل خر، وقد يعثر فيها على شهادة    الانتباه عما يعوزها من تقنيات  روائيمة 

تلال الإسرائيلي.غني ة  بالدللت غنى  يشير  لأساس يات يقوم  عليها أأ   دب  الأسرى الفلسطينيين في سجون الاح 
  __________ 

   *نشرت هذه الفصلة في صحيفة قاب قوسين الإلكترونية. 
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 علي البتيري  

 شاعر القدس 

 

 

وش بابيك   2002ولماذا رميت  ورورد دمي    1981والمتوسط يحضن أأولده    1973بعد لوحات تحت المطر  

صدر للشاعر علي البتيري   2007و للنخيل قمر واحد     2007وأأغنيات عاشق المطر    2004أأتعبَّا الانتظار  

ل ما  ( وأأوم 2021)الخليج للطباعة والنشر، عمان:   "نهر لشجر العاشق" بعنوان  ( ديوان جديد  1945)مواليد 

ل ما له علاقة بشعر  عام    14لاحظ على الديوان أأن صدوره جاء بعد انقطاع دام  ي   ا ل يصدر فيها البتيري اإ

الأطفال، وأأغانيهم، ولعل الانشغال بهذا النوع من الأدب أأحد الأس باب التي صرفته عن الشعر، عدا عن أأنه  

غل بكتابة القصص، والرواية، فقد صدرت له أأعمال من هذا  القبيل. منها مجموعة قصص بعنوان "عائد من   ش 

ليست كالأيام ". أأي أأن البتيري الذي حافظ على شعرة معاوية مع القريض،    ن " أأيام  الموت " ورواية بعنوا 

م  وا الشعر اإلى النثر  ل من الشعر لغيره، كبعض الشعراء الذين هُر ة الشعر، أ ثر، بل أأصيب بعدوى التنقُّ ورب

 الثنين.  -للأسف  - القصصي، والروائي، فخسروا 

ا  ا مختلف  فارقة، أأو مرحلة ثانية متميزة في شعره، فتجعل منه شعر    على أأن  ديوانه هذا ل يمثل أأي علامة  

لذا نس تطيع وصف    2007و  1973ا لذل الذي قرأأناه في دواوينه المذكورة التي صدرت تباعا بين عامي  مباين  

قصيدة عن الحرب الضروس التي تفتك بالآلف  "  العملاق الهائل  "  هذا الديوان بالتطوير التراكمي لشعره، ففي  

ن  ل يكن بالملايين، وقد اس توحى القصيدة، أأو لنقل مضمونها بكلمة أأدق، من لوحة للفنان الإس باني )غويا(    ، اإ

غل في رسومه بموضوع الحرب. ومن أأعماله الخالدة في هذا الس ياق لوحة   لى    الذي ش  بعنوان )العملاق الهائل( واإ

 هذا يشير البتيري قائلا:  

ت الألوان    دع  يا غويا صم 

 يتحدث عن أأنهار دم  يجري 

 ويشير  اإلى الأطفال 

 فوق ضفاف الأنهار 

 يرمون العملاق الهائل   

 بالورد  فيرميهم بشواظ  من نار 

يقتصر   البتيري من الحرب ل  الشاعر  فليالي   ونفور   اللوحة،  الهائل في تلك  للعملاق  الإيماءة  على هذه 

فلسطين هي الأخرى ليال  ل تخلو من أ ثار الحروب، ول من جمر الأغاني، ول من هواجس الرحيل، وجموع 

 : والعباد ،الباكين الحزاني، فالعمالقة الهائلون يخيمون على ليل البلاد

ر حدثينا يا ليالي الأ   والخمر حديثا دمويا   م 
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 عن أأناس  غرباء 

 عن رياح فاجرات  

 تنهش الحقل  وتغتال  خوابي الفقراء 

يحاء  غير مباشر، أأحالنا لحكاية الشاعر امرئ القيس الكندي، صاحب المعلقة المشهورة   فباإشارة خفية، واإ

وقظ في النص ما يوقظه العملاق الهائل في لوحة )غويا(  تر(  )قفا نبك( وعبارته المعروفة )اليوم  خمر  وغدا أأم  

، ونضالت  في غياهب السجون والمعتقلات، وصراعات   وظلال، فهيي حرب ثارات    من اإيحاءات   ، واعتداءات 

ر شمشون، ودليلة، وهدم المعبد على رؤوس من فيه: دير ياسين، قبية، كفر قاسم،    تظهر على صفحاتها صو 

ن في السج   ،منذ يوشع  لمذابح الإسرائيليين المرتكبة في فلسطين في القديمالأسود  المتصل    لم أأريحا، وغيرها.. مما دوم

 وفي الحديث:  بن نون،

 افتحي كل أأضابير اليتامى الراحلين 

 وابدئي من دير ياسين  

ب  الدم المختوم في كل المواسم   افضحي شر 

 وأأعيدي سجدة الموت الحزين

 لنجوم سطعت  في ك ف ر قاسم 

  يري لمرئ القيس مع " الخمر والأمر "، وشمشون ودليلة، وكنعان، ترفدها اإشارات  واللافت  أأنم اإشارة البتم 

ما من القرأ ن الكريم، أأو من التراث الشعري العربي، أأو التاريخ الإسلامي. فهو في قصيدة " ما ل يقله   أأخرى اإ

ر حكاية الفلسطيني الموجوع بالخذلن، لأن اشقاء   خوته في الأد  ه الع  عاشق الصحراء " يكرم يان، تخلوا  ربان، واإ

ة  ل ي عرف مثلها في قديم العهد والأوان، وهرولوا نحو التطبيع مع العدو المحتلم ه  عن   ر  لفلسطين    ، وتقاعسوا، في غد 

اإخوة    لؤلؤة الأوطان. فهو يقول في ما ينم على التوازي بين هذا الموقف المتخاذل الذي يبلغ حدم التأ مر، وموقف

 ، وجاءوا أأباهم بدم كاذب  على القميص، زاعمين أأن الذئب هو الذي أأكله:يوسف، الذين أألقوا أأخاهم في الجبم  

 تركوني لعذابي  

 أألقوا بي في الجبم 

 وعادوا لأبي بدم  أأحمر  فوق ثيابي  

ا منه أأنها غير كافية لإثارة ما يريد اإثارته لدى البتيري يخشى أأل يتفاعل  القارئ  بهذه الإشارة، ظن    ويبدو أأن  

دم له لإخراجه من البئر،   المتلقي، فاس تطرد ليذكر بعض التفاصيل التي وردت في سوة يوسف، كالحبل الذي م 

ا،   والبئر التي مرم  بها بعض الس يارة فالتقطوه، وهذا التفصيل الذي بالغ به الشاعر أأحال  أأجزاء  من القصيدة نثر 

النثر، كقوله في ما يأأتي) ولعلمك، أأعترف ال ن، ول أأنكر  أأني ل أأتقن في هذا البرد الصحراوي    به  ش   أأو شيئا ي  

ل بوجود الوزن الذي يكاد ل ي    ؛ من النثر الخالص   حراسة عينيك( فهذه عبارات   ذ  ل تختلف عنه اإ لحظ. ونجد  اإ

ر في قصيدة " عرس  يحضره   ذ ي ب دي الشاعر سخريته اللاذعة من الشعراء    مثل هذه الإشارة يتكر  القيصر ". اإ
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اني، ومدحه قيصر    ويملأون الدواوين،الذين ينظمون الشعر،   ا من الشاعر الغس  في مديح السلاطين، متخذ 

ا للاإسفاف الذي يبلغه بعض الشعراء للأسف:   الروم، نموذج 

اني    يدخل  غسم

 بقصيدته العصماء  

ر   د أأن يتأأخ   تعم 

 لتثير  المجلس  طلعت ه 

 ويدين مناذرة   

س  علفوا من قمح خوابيهم خيل الفر 

ا   ر أأجراس   ويصوم 

 عن حب القيصر للقدس. 

بهذا نجده يصل  الحاضر بالماضي، ماضي المناذرة وموالتهم للفرس، وماضي الغساس نة وموالتهم للروم، 

ط محبم  قين بفر  تهم للقدس، وهم الضالعون بمؤامراتهم الرامية لتهويدها،  والحاضر بما يحتمله من المتخاذلين المتشدم 

لغ  ببعضهم أأن يمول المتطرفين الذين يخططون لهدم    والتطبيع مع المحتلم  ا يب  الفاشي، وتشجيع الاستيطان، تشجيع 

قطها على الحاضر. فأأعراب نا اليوم   المسجد الأقصى، وقبة الصخرة. وتلك الصور من الماضي يوظفها البتيري وي س 

يران( وموال للروم )روس يا أأو أأميركا( فالتاريخ الذي يح  تفظ بأأخبار الحروب القبلية كحرب  بين موال للفرس )اإ

ن، على صفحاته ا  داحس  أأخبار الحروب    لسودوالغبراء، وحرب البسوس، ما يزال حتى يومنا هذا يروي، ويدوم 

ينفكم  ل  الأعداء   فالإخوة  وغيرها..  وليبيا  والسودان  العراق  وفي  وسوريا،  اليمن  في  عن  الضارية  يبحثون  ون 

ها، ل حزنا  على شعبَّا فحسب، بل حزنا  ت  الأس باب لإضرام الحروب، والاق   تال، فيما تواصل فلسطين بكاء 

تم  س    ا ي سمى الاقتتال الداخلي:  بم  تعينعلى المتحاربين الذين تركوا الأعداء، وتشاغلوا ببعض، م 

 أ ه لو يعلم فرسان قبائلنا المقتتلين 

 كم تبكي في الليل عليهم  

 من أأعماق القلب فلسطين 

ذ المنطق يقول:   ول ي عرف ما الذي اضطر   الشاعر لإقحام الجار والمجرور " في الليل " في البيت الثاني، اإ

ره ليقول ما يريده ع  نها تبكي في النهار عليهم، مثلما تبكي في الليل، وهذا الجار والمجرور جرم الشاعر من ش  وما    ،اإ

، الذي يذكرنا بصبر أأيوب، مثلما تقول    -مع ذل  – ل يريده، وفلسطين   غنية. وها هنا  الأ تعتصم  بالصبر، والج لد 

قه؟ وهل هو  للشاعر الحقم في أأن يتساءل عن السلام، وعن السلام البارد ل الدافئ، ما هو؟ وما الذي حق  

ي   أأنه استسلام  بالمعنى الحقيقي؟ فالأرض  أأم  يت  ق  سلام  فعلا،  تبقمى منها، والاستيطان  سع  ضم الاحتلال  ما 

طر. والشعارات الرنانة التي تنطلق من أأبواق  اتساع ا غير معقول، ول مقبول. والمس توطنون يتكاثرون تكاثر الف  

رام الل   أأوسلو   – سلطة  الأمني،    -سلطة  التنس يق  فيما  والخداع،  الفساد،  من  فاضح   فارغ، وضرب   لغو  
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ض العبثي، يحيلان هذه السلطة اإلى نوع من الاحتلال بالوكالة، احتلال يضفي الشرعية على الوجود   والتفاو 

 الإسرائيلي في فلسطين: 

 ماذا جنينا  

 من سلام بارد  

 غيرالجليد ولعنة استيطان  

 أأرض  تضيع  

 فارغ    بفعل لغ و  

 ب  المحتلُّ حلم مكاني. والغاص  

خ البر   والبحر في أأسفاره، ول تهزمه    ول يفتأأ البتيري يعود بنا اإلى الماضي؛ فهو س ندباد  فلسطين، الذي دوم

الغربة، ول المنافي، ول ابتلعته الصحراء قطعا ، ول الفيافي، وعلى العكس؛ يتراءى لنا، وهو ي عدُّ سفينة كسفينة  

، وين   غ لأبيه، فكان مع الكافرين نوح، لتس توي على الجوديم جو، فلا يكون مصيره  كمصير ذل الابن الذي ل ي ص 

 الم غرقين: 

 أأعرف كيف يكون اتجاهي  

 اإلى جن ة الروح في الأرض 

 طينسفينة نوح فلس   كيف أأعدُّ  أأعرف  

 ويد  الل  معي 

ب غ تة، في لحظة صدق، أأن يعتذر عن  ر  ، والطوفان، اإلى فروس ي ة عنترة العبسي، الذي قرم ومن الف لك 

. ففي تلك الحرببلائه في حروب عب     - أأو الحروب بكلمة أأدق    - س وذبيان بعد أأزيد من خمسة عشر قرنا 

عت رؤوس كثيرة ما كان لها أأن   ع، وفي هذا الاعتذار  تقط    سالت  دماء  وأأريقت، ما كان لها أأن تراق، وقطم 

المتأأخر يشير عنترة لحاضرنا الممزق، ولحروبنا المس تعرة، بعضنا ضد بعضنا ال خر في معارك قب لية، ومنازلت  

، وما تزال رحاها تطحن  الكثير، فلا تكتفى ل بب ك ر وتغلب، ول بقضاعة    طائفية، اندلعت، وتندلع منذ س نوات 

 ديم عمرو بن كلثوم: أأجمعين، على رأأي الشاعر الق

 يا قوم 

 ل غزو بصحراء قبائلنا بعد اليوم 

 فليسحب كل منا س يفه 

 من معركة مخجلة 

 سال دم  لذوي القربى فيها 

 منا   كل   وليعقل  

 في باب عروبتنا الخلفي 

 . ه  حصان  
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ب المنثورة، لول أأنم هذه دعوة  صادقة   ط    ، مباشرة، تكاد  في صراحتها اللفظية تتجاوز الشعر المنظوم للخ 

بن  االدعوة جاءت من عنترة على هيئة الاعتذار من فارس بني عبس. وفي أأخرى يس تمد الشاعر من قيس  

عادلة    ر  فيها من الإصغاء لما يقال عن السلام، والقبول بالأمر الواقع، جاعلا في م  ذم الملوح مادة قصيدته التي يح 

ب، وهو بالطبع مجنون   بني عامر، الفلسطيني غير المخدوع بدعاية الموقمعين    رمزية من فلسطين )ليلى( ومن المخاط 

 : 1993على اتفاقية أأوسلو 

 يا قيس  حذار من السقطة في  

 ذاكرة العشق المعطوبة

 وتشب ث  في ظلمات  اللاوعي 

مة  لي لاك  المحبوب  ه  بب س 

كلمات   أأنها  طوبة،  الم ع  والذاكرة  واللاوعي،  ت شب ث،  لكلمة  الشاعر  اس تخدام  عن  نا  ن    وانطباع  يح  س  ل 

ن في الشعر وأأخرى ل تحسن.  اس تخدامها في الشعر. وهذا الانطباع قد يقودنا لسجال  مطوم  ل عن كلمات تحس 

ضع.   المو  ت سع له في هذا  م  تنبيهناوهذا موضوع ل  ا  ومع  التراكمي في هذا    لىع  لفصلفي مطلع هذا  الامتداد 

البتيري بصفة عامه، وهي ظاهرة ال مشهد )السينوغرافي(    الديوان، تجدر الإشارة لظاهرة جديدة فيه، وفي شعر

، ومس توطن، وفلسطيني، هو    ( 1)في قصيدة واحدة ا بين قاض  هي قصيدة " المايسترو ". اإذ نجد فيها حوار 

هذ وفي  م الافتراضي.  يتضم  المته  الذي  الدرامي  المشهد  يش به  ما  الحوار  صورة  ا  يلتقط وم    ن  ا  ومصور  ا  خرج 

 الصورة، يقول مايسترو الألحان في قاعة المحكمة : 

 الحق مع المس توطن 

 في استيطان أأراضي الغير 

 وله أأن يتقدم فيه الشر  

 على الخير 

عن أأهل  الأرض  ذا ل ي ذ   واإ

 فله أأن يقتل  ويطارد  أأصحاب الحقم 

ير    ول ض 

لاحظه الدراس لشعر البتيري في هذا الديوان، وهو وفرة القصائد التي يلتزم فيها بوحدة  وشيء  أ خر ي  

ت، بدل من وحدة التفعيلية، وتنوُّع القوافي. فكأنه يحقق نبوءة نازك الملائكة التي زعمت  البحر، والقافية، والبي  

مس تقبل الشعر العربي يؤكد عودته للنظم على بحور الخليل    أأنم  (1968)شجرة القمر: في مقدمة أأحد الدواوين 

ا. فقد رجح في هذا  الشع  عن  هـ( والتخلي عن التفعيلة الواحدة، و 175بن أأحمد الفراهيدي ) ر الذي سمته حر 

سم بالتحرر الديوان عدد  القصائد التي يسميها بعضهم عمودية )وهي تسمية خاطئة بالطبع( على تلك التي تتم 

حول، وهذا واضح  ر الف  ع  د القارئ في هذه القصائد متانة، وجزالة، ل يجدها اإل في ش  من عروض الخليل. ويج

 في قصيدته )حنين اإلى السلط( كما هو في غيرها: 
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 أأعتذر    عذر أأنا قد جئت   بأأيم  

 وقد نأأى بي  عنك  الهمُّ والسفر  

 اإلى هُ ر  يغيمبني    وما سعيت  

، ولكن شاءه القدر  ي  عن ناظر   ك 

 ول يرجع لروضته  مرت عقود  

تر   ص  ع    فور قلبي فلا شدو  ول و 

ب دة الحديث، هي أأن  الشاعر في " نهر  لشجر العاش   ل، وز  ق " أأضاف  اإلى تجاربه التي تناولناها  صفوة  القو 

، على العودة لأبي الفنون  ة جديدة  تراكمي    تجربة    (2)سابقا   بعد أأن اس تأأثر به شعر    الأدبية  تؤكد عزمه، بل اإصراره 

م، تارة    ، والنثر  القصصي، والروائي، تارة  أأخرى. وليهنأأ الشعر بهذه العودة، وذيام ك الرجوع.  الأطفال، وأأدبه 

 ______________ 

   4/2/2022*مس تخرج من الدس تور الثقافي 

تتجلى قصيدة السينوغرافيا في ديوان " الناس في ليلهم " للشاعر مريد البرغوث. انظر كتابنا: شاعران من فلسطين: البرغوث    .1

   49 - 39ص   2021، عمان: دار الخليج،  1وعز الدين، ط

ص ص    2016،  عمان: دار ال ن،  1تناولنا تجربته الشعرية في الفصل التاسع من كتابنا حاضر الشعر وتحولت القصيدة، ط  .2

141-  154       
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 على الخليلي  

 الفرن إلى وهج الإبداع  حرارة  من 

 
 

الجزء الأول من    (2013  -1943)نشر علي الخليلي  1998قبل وفاته بنحو خمسة عشر عاما أأي في العام  

على أأمل أأن ينشر ما تبقى منها لحقا بيد أأن أأجله حان قبل أأن يفي   ،سيرته الذاتية الموسومة بعنوان بيت النار 

ذ ل بد أأن يتساءل القارئ ما    ، وهذا غريب  "بيت النار "بوعده. واللافت أأن الخليلي أأطلق على سيرته عنوان   اإ

ساسا باليوميات والمذكرات والسير اإن كانت ذاتية أأو  أأ الذي دفع به دفعا لختيار هذا العنوان الذي ل صلة له  

وبمناس بة مرور الذكرى الثامنة لرحيل الشاعر الخليلي ل بد من التذكير بأأنه في صباه عمل معاونا    ؟غير ذاتية

ومساعدا لأبيه الذي كان يدير مخبزا )فرنا( في حارة الياسمينة في نابلس، وهي الحارة العتيقة القديمة جدا المعروفة  

التي طالما ضل فيها جنود الاحتلال الإسرائيلي غير المعتادين على    ، والأزقة الضيقة  ، بمبانيها ذات الأدراج المعتمة

 كهذه.   معتمة حواري

وذل لأن الحاجة الماسة تجعل    ،لفتى في عمر الورود  اإلى هذا العمل المرهق المضني  ه  والسيرة من بدايتها تنوم  

كراه. يقول المؤلف  ، عمالهمأأ من الفتية في مثل هذه الطبقة مساعدين ل بائهم في     : وهذا يجري طواعية من غير اإ

ل أأن البداية الحقة كانت في    ،وهو عام ميلادي  1943على الرغم من أأن هذا الجزء من سيرتي يبدأأ من العام   اإ

 وهو العام الذي تقرر فيه أأن يغادر اإلى بيروت للدراسة.  1962العام 

اللهجة المحكية لأن بعض المشاهد  ، واجه علي الخليلي في سيرته الذاتية بضع مشكلات  ، وأأولها مسأألة 

ذ س تفقد في هذه الحال ما تنماز به من حلاوة  ،ل يمكن أأن تروى باللغة الفصيحة  ،والمرويات ومن رونق،    ،اإ

 هذه معضلة أأخرى تزيد من أأعباء الكاتب.  و فهل يروي بلهجة نابلس، ثم يقوم بتفسير ذل في الهوامش؟ 

ليبيا تارة، وفي  السفر، فهو في السعودية تارة، وفي  ويروي الخليلي في هذه السيرة حكايته المطولة مع 

  ، على ما حققه خلالها من اطلاع وثقافة عربية عن قرب  ،ا. وفي هذه الأسفاربيروت تارة، ثم في رام الل أأخير  

ل أأن ذل كانت له بعض السلبيات فقد أأضاع خلال هذه التنقلات المزيد من أأشعاره، ومن قصصة القصيرة،    ؛ اإ

ل    ، والتوثيق  ،وكتاباته عن الأدب الفلسطيني شعره ونثره. ول تس تقر أأوضاع هذه الكتابات من حيث الحفظ  اإ

    .1977ا في العام بعد أأن عاد للضفة، واس تقر بنابلس اس تقرارا نهائي  

 وهما:   ،ومع ذل يذكر لنا الخليلي بيتين فقط من قصيدته الأولى 

 فلسطين يا درة الشرق 

ليك نعود    ل بد يوما اإ

". و و  ليك  ولو أأنه   ،تجود عليه ذاكرته بواحدة أأخرى ربما كانت الثانيةربما كان الشطر الثاني "ل بد يوما نعود اإ

 غير موقن من هذا، تقول تلك القصيدة التي عنوانها اإلى فتاة لجئة: 
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 ومدت يديها  

 وفي مقلتيها ابتهال  

 يلوح عليه نداء الرغيف  

فنسب لمقلتي    ،الشاعر الذي قضى صباه عاملا في مخبز أألحت عليه صورة الرغيف  والشيء الملاحظ أأن  

 يضا:  أأ ا عما تعانية من جوع، وفيها يقول تعبير   ،تلك اللاجئة توقها الجارف للحصول عليه

 أأتبكين؟ ل يا فتاة العرب  

 ففيك التهب 

باء  ولوع  ! اإ

، مع ذل، كتاب ينطوي على كثير من  فهوعلاوة على كونه سيرة ذاتية للشاعر،    "بيت النار"  وكتاب 

.  وي ذكر أأن   المشاهد التي تؤرخ للحياة الثقافية والشعبية والفنية في أأقدم مدن فلسطين تاريخيا، وأأعرقها حضارة 

الياسمينة  الثانوية  1943 عام  نابلس  بمدينة الشاعر ولد في حارة   1962 انتقل عام   اإذوتعلم في مدارسها حتى 

وبعد  .  1966جامعة بيروت العربية لإكمال تعليمه الجامعي، وحصل على الإجازة من كلية التجارة في بيروت اإلى

، لكنه ل يلبث أأن  ليبيا  ثم 1969 حتى المملكة العربية السعودية عودته عمل في حقل التعليم، ثم انتقل للعمل في 

اإلى  لتحريره، ثم   1977 فلسطين  عاد  الأدبي" وعمل رئيسا  "الفجر  وأأنشأأ  المقدس يمة،  الفجر  ليعمل في جريدة 

الصحفيين   ونقابة  والأدباء  للكتاب  الفلسطيني  الاتحاد  تأأسيس  فــي  وساهـم  الجريــــــدة.  لتحرير  رئيسا  

 .2013-10– 2وتوفي في .الفلسطينيين 

أأثناء دراس ته في بيروت  في  ، و1948 فتح عينيه على نكبة شعبه عام   -   علي فتح الل   - الخليلي    يذكر أأن  

الغربية الضفة  للسائد في  مغايرا   أأدبيا  وشعريا   عالما   ا فتح عينيه على تجارب ل تكن  مم،  والأردن بدأأ يكتشف 

معروفة تماما  في موطنه، فتشكلم وعيه الثقافي في تقاطع تيارات التحديث الشعري العربي في س تينات القرن  

المرحلة   الفلسطينية خلال  المقاومة  اإطار حركة  والثقافي كذل في  الس ياسي  الماضي وس بعيناته. ونضج وعيه 

ا جعل توجهاته وخياراته الثقافية تصطفي اإلى التعبير الشعري، وكذل النثري، الذي يحتضن الوعي  ممنفسها،  

 . الم فارق، والم قاوم، والحداثم الذي كان جزءا  من الحالة الثقافية التي احتضنتها العاصمة اللبنانية بيروت

قدوم الفلسطينية  ومع  الوطنية  الثقافة  1993السلطة  وزارة  مساعد  وكيل  منصب  الخليلي  علي  شغل 

   .تقاعد وتفرغ للكتابة والتأأليف ثم  2005الفلسطينية حتى عام 
    _______________ 

   2021أأكتوبر  -تشرين أأول 20*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع  الجمعة 
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 علي فودة 

 الشاعر في بواكيره
 

( عندما أأصدر مجموعته الشعرية الأولى وهي بعنوان  1982  -1946ل جدال في أأن الشهيد علي فودة)

"فلسطيني كحد الس يف" قد اس تفاد من الموجة العارمة التي أأغرقت الفضاء الشعري بقصائد المقاومة، وبشعر  

علامة بارزة، ودليلا ساطعا على   المقاومة، وبنقد المقاومة، وبالنضال بالسلاح وبالكلمة، وجاء العنوان المذكور

اختياره هذا الطريق، وانضمامه لهذه المسيرة. ول يكن التغني بهوية الشاعر ، سواء في فلسطين الوطن، أأو في  

فلسطين المنفى، مما تسمح به الظروف الس ياس ية أأو المزاج السائد قبلا، ومع هذا نجده جريا على ما تومئ  

ليه قصائد عاشق من فلسطين لمح  علان الهوية، متمتعا بتكراره كلمة فلسطيني:  اإ  مود درويش يتلذذ باإ

 أأقول لكُّ 

 بأأني مثل جدي 

 مثل زيتوني  

 فلسطيني 

 على مر الدهور أأنا فلسطيني  

 فلا شرق ول غرب   

 ول  الأيام تشفيني  

ذا ما الكرب عشش في شراييني)ص  (  7اإ

فلا يفتأأ يكرر    * وسؤال الهوية يغري الشاعر فودة بتذكار التفاصيل الصغيرة في الحياة الريفية بقريته قنير 

أأدهم وحبيبته ناعسة، وعن المطر والمواسم   النساء عن  الشعبية التي ترددها  اسم شجرة الزيتون، والحكايات 

والمخاتير والقهوة والهيل والمحراث والبيدر والحارة والياسمين والنعناع وغير ذل من مفردات تنم على الارتباط  

أأبوه وأأقاربه وأأل معانا في ذل نجده يخصص في  بالأرض التي اقتلع منها  قي بهم في مخيمات اللجوء والتشرد. واإ

قصائده مساحة كبيرة وواسعة للشعر الشعبي الفلسطيني، مقتبسا من هذا الموروث ما يورده في ثنايا القصيدة  

 ضوءا على اعتزازه بهويته: بمناس بة تلقي 

ل أأريتها   بارودته بيد الدلم

 ل عاش قلبي ليش ما اشتريتها 

 بارودته لقطت صدى ع ترابها 

 ( 11لقطت صدى واس توحشت لصحابها)ص
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وسؤال الهوية هذا هو الذي يدفع به دفعا للتماس وسائل تعبير جديدة ربما كانت متداولة لدى شعراء  

الأرض المحتلة حينئذ. من أأمثال توفيق زياد وسميح القاسم ومحمود درويش. ومن هذه الوسائل التعبيرية وفرة  

ليها، وتشبيهها بالحبيبة، أأوالعكس تش    - بيه الحبيبة بها. وهو تشبيه يوهم القارئ  التركيز على الأرض، والانتماء اإ

ليه في نهاية القصيدة بما يخالف هذا التوقع:   -غالبا   بأأن الشاعر يتحدث عن المرأأة، فيلقي اإ

 اغضبي ثم أأغضبي 

 ل ترحميني  

 فأأنا عبد لعينيك)الحيارى(  

 أأنت حبي 

 أأنت ديني 

 قبليني  واغضبي  

 ثم العنيني والعنيني كي أأقاتل  

 وأأقاتل  

 (   24ولكي يسرح طفلي بين زيتوني وتيني )ص

الشاعر فودة ل يخاطب في قصيدته هذه سوى الحبيبة   أأن  يؤكدان  الأخيرين  البيتين  أأن  ول شك في 

ذا جاز التعبير  –فلسطين، متخذا من الكلمات النزارية   وس يلة لإيهام القارئ بأأنه يتغزل بامرأأة. مع أأن هذه    -اإ

بتأأثره اللافت بشعر محمود درويش ، ومع وجود عبارات   – صراحة  – الطريقة المتكررة في شعره تكرارا تشي 

 صريحة، وواضحة، تؤكد هذا التأأثر كقوله :" يبذر حبة ليجني أألف سنبلة" الذي يذكرنا بقول محمود درويش: 

 س تملأ الوادي س نابل   وحبوب سنبلة تموت  

 وقوله" زين الش باب انا" في قصيدة "حبيب التراب" تذكرنا بما يقوله محمود درويش:

ا    خذوا حذر 

 من البرق الذي صكته أأغنيتي  

 على الصوان 

 أأنا زين الش باب    

 وفارس الفرسان 

وغلبة الأثر الذي تركته قصيدة درويش الموسومة بعنوان " سجل انا عربي " على قصيدة فودة " فلسطين  

أأمي" أأوضح من أأن تخفى على قارئ، فعوضا عن قول درويش " أأنا من قرية عزلء منس ية" يقول فودة" أأنا  

يقول على فودة " برأأس    ( وبدل من قول درويش برأأس الصفحة الأولى37-36من قرية ل تعرف الغرباء". )ص

الحربة الأولى "وعوضا عن قول درويش "على رأأسي عقال فوق كوفية" يقول شاعرنا " وسروالا وكوفية ".  

ا يزهر الدم وهو عنوان يذكرنا بعنوان قصيدة درويش "أأزهار الدم ". وهي   ويعنون اإحدى قصائده بعنوان غد 
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قصيدة معروفة مشهورة من ديوانه "أ خر الليل" وفيها تأأثر درويش بلوركا صاحب المسرحية المعروفة بعنوان  

 "عرس الدم".  

على أأن هذا الأثر يغيب في قصائد كثيرة أأخرى. مما ينبئ عن أأصالة شعرية ناش ئة مبكرا أ تت ثمارها فيما  

بعد. ومصداق ذل قصيدته )ل بد( التي يتخيل المتكلم نفسه فيها دون كيشوت يشق الغيوم ويطوي الكواكب  

 والأفلاك قادما من أأجل من يحب، وهو ها هنا يعني وطنه الأم فلسطين:  

 كبرق السماء كلمح البصر 

 أأشق الغيوم وأأطوي القمر  

ه ب     وأ تي مع الشمس والريح والش 

 مع  الفجر والشوق والسحب  

 سأ تي سفينة حبي س تحملني 

 وتحمل أأسوار شعبي 

 وحلو صفاتي  

 فأ تي 

 سأ تي بليلة قدر أأجي   

 فعزم البراكين يزهر فيم 

 (29ولحن العواصف ل بد أ ت  )ص

فالفارس الذي يش به أأبطال الأساطير ل بد أ ت لينقذ حبيبته من الأسر، ويخلصها من الاحتلال، ويردفها  

أأبيض، والطبيعة كلها من غيم، ومن قمر، ومن شموس، ورياح، وشهب، وسحب،   خلفه على صهوة جواد 

الخار  العجائبي  الطابع  يضفي  توظيفا  الشاعر في قصيدته هذه  يوظفها  وبراكين،  الفارس.  وبحار،  ق على هذا 

والشاعر ل يفتأأ يبحث عن أأصالة خاصة به فيتجه للأساطير، متخذا من كليوبطرة ومن س ندباد رموزا توحي  

 بالهوية تارة، وتارة بالحنين لمسقط الرأأس، ولهواجس العودة: 

 وعاد ذات يوم س ندباد 

 وبين راحتيه 

 ربيع شمس  

 حفنة من النجوم 

 وقلب ليث كان يوما للجبال  

 وحين عاد  

 رأأي بعينيها غزالات القطيع 

 فعاد من جديد  

  (17عاد اإلى المحال)ص
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ه على أأصالته الشعرية، وهويته الفلسطينية، اإلى البساطة في اللغة، سواء على صعيد  وقاد الشاعر  حرص 

المفردة أأو التركيب أأو الصورة، مقتربا من لغة الحديث اليومي اقترابا كبير ا، لس يما في القصائد ذات الأجواء  

 ، في سبيل الخبز:  الشعبية، التي يصف فيها ما تلاقيه الشخوص من مكابدة، ومعاناة  

 حينما مر القمر 

 فوق أأبراج المدينة

ر   كان يا أأمي مدوم

 كالرغيف  

 كان شهيا 

قت  في ذاك الرغيف    أ ه كم حدم

 أأه كم حدق فيا  

لت مع الأيام ش يا   وتسو 

 علني أأنهض حيا  

 من قطارات الأسى  

 وسموم البرد والجوع وأأشواك الرصيف

ا وقلبي في يديا   لكنني عدت مكلوم 

 (  34وعلى الكفين قد حط النزيف )ص 

، وحط النزيف  ، وحدقت في الرغيف، وتسولت  فكلمات مثل القمر والمدور والرغيف والشهيي وحدق فيم

من العبارات التي تتكرر في أأحاديثنا اليومية، وزيادة على هذا جاءت طريقته في بناء الجملة قريبة جدا من بنائها  

ذ يس ت حضر عن طريق الكلمات، والتراكيب،  في اللهجات العامية. وهذا شيء لفت في قصيدته عودة س ندباد، اإ

 ذكريات الحياة اليومية في القرية، وما تنماز به من بساطة وفقر: 

 وكسرة خبز  

 مغمسة بدمع الأرض 

 ترى هل تذكرين أأميمتي 

 صخب العفاريت الصغيرة 

 وكوب الشاي للأطفال في عز الظهيرة 

 أأما زالوا عفاريت يحبون الحكايا  

 في الش تا حول المواقد

 وجدتنا أأمازالت  

 (97تحدثهم عن الأش باح والغولة)ص
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 نزعته الش بقية 

شوهدت مع علي فودة ذات يوم ترجمة لديوان )أأزهار الشر( لبودلير الشاعر الفرنسي المعروف، فس ئل  

يومئذ عن الديوان فأأجاب بمثل ما أأجاب به أأبو تمام عندما س ئل عن ديواني بشار بن برد، ومسلم بن الوليد،  

بشعر بودلير ل تصل الحد الذي   فقال: هما اللات والعزى وأأنا  أأعبدهما. واللحق اإن درجة ولوع الشاعر فودة

يش به به العبادة، لكنه تأأثر بقصائد ذل الشاعر تأأثرا واضحا، ول س يما في موقف الشعري من المرأأة. لذا ل  

عنوان"   الأول  لديوانه  اختار  أأن  بعد  امرأأة".  عيون  من  قصائد   " بعنوان  الثاني  ديوانه  يعنون  أأن  نس تهجن 

وان الأول والثاني يضعنا على طرف من طرفي نقيض. وهذا النقيض  فلسطيني كحد الس يف". فكل من العن

نما ينبع من روح العدمية، والعبث،   ل ينبع من من التخلي عن سؤال الهوية اإلى سؤال الذات، أأو الوجدان. واإ

التي طغت على قصائده هذه. اإذ يحار المرء  اإن كان الشاعر فودة صاحب الديوان الأول هو نفسه صاحب  

 عيون امرأأة:  قصائد من 

 رأأيت نهديك يطلان علي 

 من تحت القميص  

 يرتعشان 

 ويبكيان للنجوم 

 وكان خلفنا القمر

 يرقب في ضجر 

 فراشة تضحك ساخرة 

 من شاعر مجنون  

 ( 84يحب عاهرة )ص 

بالأل،   العميق  الإحساس  مصدرها  اإشراقات،  من  يخلو  ل  بالشرير،  الشاعر  يصفه  الذي  الحبم  وهذا 

وبالخيبة التي تش به انفراط عقد ، أأو السير في الدروب دون قدرة  على الرؤية، فكأن الشاعر وحبيبته ضريران  

 ول تصف حبَّما بأأنه شر  كله:   يخبطان في تيه الحياة خبط عشواء، وهذا ل يعني أأن الشائعات ل تلاحقهما،

 لكن حبل حبنا المجدول بال هات والدموع

 حبل حبنا المرير 

 قد انقطع  

 مثل قلادة من  الودع 

 لأننا كنا ضريرين   

 ( 112وكان حبنا ضرير)ص 
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ول باس في أأن يخالط هذه الرؤية الش بقية لدى الشاعر بعض الالتفات اإلى البكاء، والدمع السخين،  

والشقاء، وربما جاءت الثمرة اليابسة ليرمز بها اإلى جنين ولد سفاحا، فالتركيز عليها باس تمرار، وتكرار الإشارة  

 زهاره: لها في غير قصيدة، من العلامات التي تنم  على تأأثره ببودلير وبأأ 

 ومر عام 

 وجاء ابننا الحرام 

 (  122لكنه جاء اإلى الوجود دون أأهل)ص

وعلى نهج الشاعر الرجيم بودلير يكثر علي فودة من تقريع الأصدقاء، وتوبيخ الرفاق، لأنهم خدعوه، أأو  

والإحساس   الخذلن،  بمشاعر  الديوان  هذا  في  قصائده  واتشحت  عنهم،  غيابه  في  لحمه  أأكلوا  وربما  خانوه، 

 بالغتراب، وسط مجموعة كبيرة من الرموز التي تمثل الغدر في نظره: 

 أأيتركني الأحبة هكذا 

 أأذوي صباح مساء  

 أأيحيا هكذا الشعراء في بلدي؟

 أأيحيا هكذا الشعراء 

 بدون زمن  

 بدون صحاب  

 بدون وطن 

 (  126أأيحيا هكذا الشعراء؟ )ص

ويتكرر هذا الشعور بالوحدة، والخيبة، في قصيدة أأخرى أأهداها اإلى شلة تعرفني، وأأعرفها. فقد كان سيء  

الظن بالكثيرين، قليل الثقة بمحبتهم له، أأو حتى بصدقهم في التعامل معه، فهو بلغة صريحة مباشرة ل مواربة  

 فيها يخاطب أأصدقاءه قائلا:  

 لست من رواد مقهاكم أأنا 

 فاعتقوني

 ل تلوكوا لحمي الأخضر ل  

 ل تغوصوا في جراحي وشجوني

 لست منكُّ أأصدقائي  

 فدعوني

 واغفروا لي أأصدقائي  

 (   135اغفروا لي بعض ذنبي وجنوني)ص 
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 1969والغريب الذي يدهش له المرء أأن الشاعر يعيش تجربتين في أأقل من س نوات ثلاث أأي بين عامي  

يكثر فيهما من التقلب، والدوران حول النفس، والتمركز تارة في سؤال الهوية، وتارة في سؤال الذات،    1971و  

 ة " الشيء" يتوقع موته القريب: ليفجأأنا بأأن القصيدة لديه تمثل انفتاحا مرة، وانغلاقا مرة، فهو في قصيد

 وكنت طائرا مغردا 

 أأسرح في المدى

 لكنني ال ن كما الشيء الغريب 

 ل بد أأن أأرحل عن قريب 

 (  136فربما اليوم  وربما غدا)ص

لى قبر أأمه،  وفي قصيدة بعنوان بطاقة حزن يصر على الحياة اإلى أأن يعود أأدراجه اإلى وطنه الحبيب، واإ

 على طريقة الشاعر بدر شاكر الس ياب : 

 يا ذاهبا وطني الحبيب 

 عرم ج على أأمي الحبيبة في التراب، وقل لها 

ن الغريب   اإ

ا غريب   س يظل طول العمر مهموم 

 ( 138حتى يعود اإلى الوطن )ص

ما يمثل تذبذبا واضحا في اعتناق  (1) وهكذا يجد القارئ كالدارس الناقد في مجموعته قصائد من عيون امرأأة

القضية التي يتغنى بها في شعره، مكرسا لها جل همه ووكده. فهو يتغزل غزل ش بقيا تارة بامرأأة ل يعف عن  

وصفها بالعاهرة أأو المومس. وتارة نجده ناقما على أأصدقائه فيصفهم باللصوص حينا وحينا بأأصدقاء السوء وبأأكلة 

 مثلما جاء في واحدة من القصائد:   لحوم البشر، في حين ثالث، 

 أأصدقاء السوء مروا خلف بابي 

 ل يبالوا بعذابي  

وا   أأمس مرم

 سرقوا جيبي وقلبي وش بابي  

 ( 141ثم راحوا)ص 

ا بين الأبوة والتدليس، ومرة يتحدث عن الغربة وعن الوطن   ونجده في موضع أ خر يتحدث عن الأب مازج 

الحبيب، وعن الأم. مازجا بين نموذجين هما الأم الفقيدة، وزوجة الأب المستبدة، مما يدخل القارئ في فلك  

 الشخصية وصلتها بشعره.  

وأأيا ما كان الأمر، فاإن ديوانه قصائد من عيون امرأأة يؤرخ لمرحلة في حياته، وهي مرحلة طبيعية يكاد 

يمر فيها كل شاعر، أأعني مرحلة البحث عن اإطار خاص للتجربة الشعرية، والأداء الشعري، وهو ما عثر عليه  

ومن المؤكد    1982لعشب  ( ومنشورات سرية ل 1981وديوان الغجري )  1977لحقا في ديوان عواءالذئب  



452 | P a g e  
 

ذا ما تذكرنا أأن   أأيدينا، اإ أأن علي فوده لو كتبت له الحياة أأكثر مما عاش لتجاوز الكثير من شعره الذي بين 

ا ونكهة متميزة، تضيف الكثير من التنويع، والتغيير، في لغته، وأأسلوبه الذي  لتجربته في بيروت مذاقا خاص 

 عرف به في شعره المبكــم ر. 
  ___________ 

*القيت هذه الفصلة في حفل أأقيم بدارة الفنون لمناس بة صدور أأعماله الشعرية الكاملة عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر في  

 ونشرت في كتاب تذكاري جماعي عن دار ال ن)ناشرون( عمان بعنوان علي فودة شاعر الحب والثورة.  بيروت.

زالة أ ثارها وهي في قضاء حيفا 1948*قرية الشاعر وهي من القرى التي قامت اسرائيل  في العام   بمحوها واإ

كذا ورد في العنوان، وهو جمع، وللمرأأة عينان اثنتان فحسب. وكان الأولى به أأن يقول من عيني امرأأة، ولكنه ركن اإلى العامية التي  .1

   تتسامح في هذا الس ياق. وفي العربية كلمات كثيرة يجوز فيها الجمع، مع أأنها تدل على المفرد، أأو المثنى كقول الشاعر )عيون المها بين 

 .      1973الرصافة والجسر(. والديوان صدر عن دار عويدات ببيروت 
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 عمر شبانة ودرويش  

 حديقة بجناحين 

 
ورأأس   2006والطفل اإذ يمضي    1997وغبار الشخص    1993بعد دواوينه احتفال الش بابيك بالعاصفة  

،  1تصدر للشاعر عمر ش بانة مجموعة جديدة بعنوان حديقة بجناحين )كتاب الرافد، الشارقة، ط  2013الشاعر  

ة، بما تعنيه هي الأخرى  ( أأما الحديقة، فهيي مزيج  من موقعين: أأولهما فلسطين، بما تعنيه. وال خر سوري2018

لدى الشاعر، والقارئ، على السواء. وفي هذا المقال نقف  عند الجناح الأول من جناحي هذا الطائر المحلق في  

 فضاءات شعرية جديدة. 

دوارد 2008  -1941كان محمود درويش) ( قد كتب قصيدة في ديوانه " كزهر اللوز أأو أأبعد " في الراحل اإ

( أأحد المبدعين الفلسطينيين في مجالت كثيرة: كالنقد، والنقد الثقافي، والأدب المقارن،  2003  -1935سعيد)

ل الذهني والنفسي والدللي   والسيرة. ومن يقرأأ القصيدة الأولى لعمر ش بانة في هذا الديوان، يت ضح  له حجم التراس 

م  أأنم ش بانة قد عايش هذه التجربة، فنبه   بين القصيدة موضوع الحديث، وقصيدة درويش المذكورة. ول جر 

. وقيمة  2009على شيء  من هذا في الاس تهلال بقوله ك تبت  هذه القصيدة في الذكرى الأولى لرحيل درويش  

ديدها لتاريخ كتابة  القصيدة. أأما ما عدا ذل، وما دونه، فهو مما يس تنتجه القارئ،  هذه الحاش ية تن ح صر  في تح

ويستشفُّه، دون أأن يحتاج لهذا الإيضاح. ففي الحوار الذي يس تهل به الشاعر ش بانه قصيدته، يتمضح أأنه يتذكر 

ا من قصيدته الأخيرة ما يؤكــمد ذل:   فيها الراحل الكبير، مقتبس 

 كنت  أأسأأله  

 عن نهايات  هذا الأل  

 :  فيقول 

 من أأنا لأخيمب  ظن  العدم  

فهذه اإشارة  أأوضح من أأن  تخفى، مؤكدة علاقة هذه القصيدة مباشرة بقصائد درويش، ول س يما بقصيدته 

د ". ول يفتأأ الشاعر يتجاوز ذل لس تعادة شيء من سيرة درويش، مثلما اس تعاد درويش في  " لعب  النر 

ا مثلما تحدث درويش (1)قصيدته )طباق( شيئ ا من سيرة اإدوارد سعيد ليه، ويحاوره، تمام  ث اإ ، ول يفتأأ يتحدم

. فها هو ذا يروي لنا في المقطع الأول من القصيدة ما ي عد، بصورة من الصور، ومضات    لهذا  الأخير وحاوره 

 مضيئة  من حياة الراحل الكبير: 

ا    منذ س تين عام 

 عصافيره  في الجليل  

ن حة    بلا أأج 
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وهذه الإشارة لمجموعته الأولى " عصافير بلا أأجنحة " ل تعني أأنم الشاعر  يسرد  لنا سيرة درويش سردا.   

رب به صعودا وهبوطا في مدم  تارة ،   جة تضط  فهو يتواثب في القصيدة من لحظة لأخرى، كأنما هو يمتطي مو 

ر تارة، فاإذا هو   ا بقليل من الكلمات لمعاناة الشاعر  يقفنا على أأبواب اللحظات الأخيرة،    -مثلا  –وجز  مشير 

 درويش:

ا   بعد س تين كأس 

عها بين سج ن  ومنفى   تجر 

 ترج ل في خف ة  

 مثلما يترج ل ف رسان  ملحمة   

 يذهبون اإلى الموت  

م نائمين   ته  م مو   كي  ل يباغته 

ا، بين مقطع وأ خر، جاعلة من حياة درويش، وذكراه، رقعة رق ش   ا، وتغلق قوس  فالقصيدة  ل تفتأأ تفتح قوس 

، في سيرة الشاعر:   عربية تتكرر فيها لحظات  التجلي، وومضات التأألق، والتحليم

 ظلم يرفع مملكة الشعر   

 في وطن الأنبياء  

ق    ش   ويرفع مملكة الع 

 في وطن العاشقين  

، يعود الشاعر ش بانة بنا من مقطع ل خر   مضات  التحليم ومن أأجل أأن  تتجانس لحظات التجلي، وتتواتر و 

ر  الق ت لة، وبلاعب   رنا بقهوة أأمه، وبأأثر الفراشة، وبالس نابل التي تمحو صو  لبعض أأشعار محمود درويش. فهو ي ذكــم ـ

أأري ب عي د وفاته " ل  الأخير الذي صدر  الشاعر  الذي النرد، وبديوانه  تنتهيي ". فمن هو  أأن  القصيدة  لهذه  د 

ل المتين، وهو ل يملك   راته:  -في رأأي ش بانة – يس تطيع أأن يتابع هذا العطاء الجز   مواهب درويش، وق د 

 فمن يجرؤ ال ن   

 أأن  ي كمل النص   

؟    أأو ي غلق  القافيه 

فدرويش، في رأأي شاعرنا، ل يس تطيع  أأحد  أأن  يملأ الفراغ الذي تركه برحيله  الفاجع، ول أأن  يواصل  

طات تضعف العزيمة، أأو تفلم الإرادة، فالحديد ل يفله شيء    مهم ة صعبة نهض بها نهوض  من ل يبالي بأأيم مثبم 

 سوى الحديد: 

 أأراه   

ش أأشعاره    على عر 

 في سماء  الزمن  

هور،    في خزائنه  ذكريات  الد 
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طن    أأرى ذكريات  الو 

ل الإجابات، واحدة من أأخرى، وهذا   ول ريب  في أأن  مثل هذا الحوار يتطل ب  اطراد الأس ئلة، وتناس 

ليه   ه  اإ ج عمر ش بانة على منوالها في أأداء  اضطرم يذكرنا بصورة أأوضح مما س بق بقصيدة طباق لدرويش، التي نس 

ذا كان ماضيك  ، فدرويش يقول في طباق)كلانا يقول كلاما، اإ ف  ، ورؤيا( و)   الموق  ، فاجعل الغد  معنى  تجربة 

ن  متُّ قبلك؟ قال: أأعزي جبال الجليل( اإلخ... ويقول ش بانة على لسان درويش، مثلما يقول درويش  على   اإ

دوارد سعيد في طباق:   لسان اإ

 رغم ذاك 

 أأنا ل أأقل  ما أأريد 

تي صم  ل أأقل  ق 

 ل أأقل  رحلتي 

 ل أأقل  غير  بيت  صغير عن الأمم 

 قلت  الكثير عن الموت  لكنني

 ل أأقل  غير بيت قصير عن الحبم  

له   لم  في قو   غير بع ض الذي كنت  أأح 

 غير بيت  صغير  عن الملحمه  

، مثل: ل أأقل، وتذكرته، و قلت  له، أأو كنت معه، التقيت ه، كنت أأتبعه، قال  رد في القصيدة عبارات  تط 

د  فتح الأقواس، متنقلا من تضمين لقتباس، ومن اقتباس  لتضمين:  ة ، وهو في بعض هذا الحوار يجدم   لي مر 

 ماذا سأأكتب  بعد امرئ القيس 

ي، ولوركا   بعد المعرم

لزا   ومجنون اإ

 قال لي مرة  

 ما الذي سوف  أأكتبه في الرواية 

 حين أأعود  اإلى سيرتي 

ري ة المتشائل     هل سأأكتب  سخ 

ا    أأم  عائد 

 ( 2)ل يعود  اإلى أأرض حيفا 

اإلى حيفا ، الجدارية، لماذا  ر: المتشائل، عائد  ر  الأدبيمة، والد  الإبداعات  المقتضبة لبعض  بهذه الإشارات 

ا، كزهر اللوز أأو أأبعد، أأثر الفراشة، في حضرة الغياب، في مقطع واحد مكثف من مقاطع   تركت  الحصان وحيد 

للتفاصيل، مدفوعا   نفسه مضطرا  الشاعر ش بانه يجد  يقاع  القصيدة،كأن   اإ الإيجاز. ساعده  على ذل  لتجنمب 

ل ن(، فجاء هذا الوزن   ، و ف ع  ل ن، وفاع ل  القصيدة الذي اعتمد فيه تفعيلة المتدارك )فاعلن( وصورها المتعددة )ف ع 
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، لستيعاب التفاصيل، والصور   ، ومت سعة  ليه من هوامش  مرنة  اإ لي ف سح  للشاعر ما يحتاج  باقترابه من النثر 

اإلى   الغنائي  أأن تتحول بي سر  من  للقصيدة  ع سمح  التوسُّ أأنه بهذا  المتراكمة، والاقتباسات المتزايدة. فضلا عن 

ض   ها تلو  بع  راد الأزمنة بعض  دي، وهذا يسمح باطم  ها ال خر: السر 

 كان سرحان  يأأتي 

 ويشرب  قهوته معنا 

م الجامعة   في المقاهي القريبة من حر 

ا    يجلس  منتظر 

 قهوة  من قصائد   

هات     تهفو اإلى الأم 

، بعض ما يقوله درويش في قصيدة " سرحان يشرب   ن  الشاعر، ويقتبس  دة السردية يضمم  في هذه الوح 

شارته لسرحان والقهوة   القهوة في الكافتيريا ". والقصيدة  معروفة لدى جمهرة المتابعين الملممين بشعر درويش، وباإ

 تارة، وبالبيت، والبلدة، وبالذكريات.  يس تحضر القصيدة، ويس تحضر بها الكثير من الدللت المرتبطة بالأمم 

، ذل الذي يرتبط  وهي اإشارة  تس تدعي حكايته في " أأحنُّ اإلى خبز أأمي " و " قهوة أأمي ". ومثل هذا، ونحوه 

نم قصيدة عمر ش بانة هذه تتجاوز   بأأحمد الزعتر، وقصيدته. وبالفينيق، وانبعاثه من رماده. ومهما ي ك ن  الأمر، فاإ

ز  من  يعبرم تعبيرا دقيقا وجماليا عن وق ع  الرثاء والتأأبين ج عليها الشعراء عادة ، تجاو  ، وبكائيات الراحلين التي در 

فق دنا لدرويش، من حيث  هو شاعر  كبير  ترك بصمته على الشعر العربي والعالمي الحديث. وهو مع ذل ل  

الجم  نفذ في  تأأثيره الذي  عبر  للحياة  ا  بدأأ طريقا جديد  نما  اإ  ، الأجيال  يمت  ا، ومس تقبلا، من خلال  يع، حاضر 

 الصاعدة. لذا يختتم الشاعر قصيدته هذه بالقول على لسان الشاعر الراحل مثلما تخي له: 

 عصفت  بي  

 دروب  الحياة  

 وما عاد  لي  

 وطن  يحتوي قلقي  

 ففتحت  الطريق   

يي نهايات ه     لأنه 

 وبدأأت  طريق  الحياة 

، من سيرة الشاعر الراحل   ضات  م  ، وو  تلك  هي الخاتمة التي يختتم  بها الشاعر قصيدة  تقف  بنا اإزاء محطات 

صه   وشعره، وما يتخللها من لفتات  لأبرز اإنجازاته، المنشورة منها، وغير المنشورة، نعني تلك التي تتجلىم في حر 

، وعالي ا، في أأصوات ال خرين م ن الموهوبين القادرين على مواصلة القصيدة، وتمريرها من  على بقاء صوته مدويا 

اق اإلى وطن أ خر للعشاق القادمين، كي تحتفظ له ببقائه   جيل ل خر، ومن عصر اإلى عصر، ومن وطن للعشم

، وديمومته الخالدة. فالشاعر الحقيقيم ل ينبغي له أأن  ينتهيى، أأو  ي نسى.    الأبديم
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     __________ 

    2022/   1/   28 ، عالدس تور الثقافيمس تخرج من * 

 177ص   2005، بيروت: رياض الريس للكتب والنشر، 2. كزهر اللوز أأو أأبعد، ط1

  -   1898هـ( صاحب رسالة الغفران، ولوركا )    449  - 363.اإشارة للشاعر الجاهلي صاحب المعلقة المشهورة قفا نبك، والمعري )2  

لزا: لويس أأراغون) 1936 س باني مؤلف مسرحية عرس الدم، ومجنون اإ لزا. وعائد اإلى حيفا  1982  -1897( شاعر اإ ( وديوانه عيون اإ

( "عنوانها "الوقائع الغريبة في اختفاء 1996  -1921شهورة، والمتشائل،رواية لإميل حبيبي)( الم 1972  - 1936رواية غسان كنفاني)

 من هذا الكتاب.   131انظر ص  سعيد أأبي النحس المتشائل ".  
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 عيس ى بلاطة ناقدا  
 

 

قد عرف بالجانب التطبيقي وحده،  و   -في القدسمن خريجي الكلية العربية  (  2019  -1929)عيسى بلاطه  

، وقويت شكيمته في العام   1961منذ العام    1969بكتابه عن الرومانطيقية في الشعرالعربي. لكنه اش تد ساعده 

كتاب   في  ذل  بعيد  صدرت  التي  الدراسة  وهي  وشعره"  حياته  الس ياب  شاكر  "بدر  لـ  دراس ته  أأتم  ذ  اإ

الكتاب  1971ببيروت في  بلاطه  يبرز لدى  وما  بها  .  يمر  التي  والظروف  الشعر  بين  الربط  هو  واحد  شيء  

الشاعر،وضرورة الإلمام بذل مس بقا لدراس ته، وفهمه، على طريقة الناقد الفرنسي الشهير صاحب "أأحاديث  

 .  Beuve الثنين " سانت بيف

الكثير من الاهتمام بحياته   1964رحيله في ديسمبر  ب  قد أأثار   ( 1964  -1926بدر شاكر الس ياب )  وكان 

وبشعره. فمن أأوائل الذين عنوا بشعره، وبسيرته، وما طغى عليها من تقلبات، محمود العبطة، الذي أأصدر في 

. تلاه عبد الجبار داود البصري  "بدر شاكر الس ياب والحركة الشعرية في العراق "كتابا عنه بعنوان  1965العام 

الس ياب رائد الشعر الحر"الذي نشر كتابا بعنوان   المؤلفات، منها كتاب    ماوتوالت بعده  1966  "بدر شاكر 

بدر شاكر الس ياب  "  وكتاب عيسى بلاطة    1969  " بدر شاكر الس ياب دراسة في حياته وشعره"اإحسان عباس  

ونشر عبد    1974سيرة شخصية    -وكتاب ناجي علوش الموسوم بعنوان بدر شاكر الس ياب  1971  "حياته وشعره

يليا حاوي كتابا بعنوان    1978  " الأسطورة في شعر بدر شاكر الس ياب"  الرضا علي كتابا بعنوان   بدر  "  ونشر اإ

الرمز الأسطوري في شعر    " وعلي البطل نشر كتابا بعنوان.    1980  " شاكر الس ياب شاعر الأناش يد والمراث

وكتب عبد الكريم    1983  "وريتا عوض نشرت عنه كتاب »بدر شاكر الس ياب  1982  "بدر شاكر الس ياب 

وأأحمد شقيرات نشر هو ال خر   1983 " الموضوعية البنيوية دراسة في شعر الس ياب " حسن كتابا نشره بعنوان

بدر شاكر الس ياب قراءة    "وعلي حداد نشر دراسة بعنوان    1987  "الاغتراب في شعر الس ياب    "كتابا بعنوان  

كتاب أ خر    1999في اإشارة لما تنماز به دراس ته عن غيرها من الدراسات، وصدر في العام    1998  "أأخرى  

صدر كتاب أ خر لسامي سويدان عن    2002لعبد الحسين شعبان. وفي العام    "بدر شاكر الس ياب  "بعنوان  

وثمة كتاب أ خر انصب فيه  .  "بدر شاكر الس ياب وريادة التجديد في الشعر العربي الحديث    "الس ياب بعنوان  

 2009 "جهد مؤلفه عبد الكريم جعفر على »مفهوم الشعر عند بدر شاكر الس ياب  

عدا عن ذل كتبت مقدمات لديوانه على هيئة دراسات نقدية منها مقدمة ناجي علوش للطبعة الأولى 

ولهذا المؤلف كتاب صدر   .(2012وأأساطير ) ،ومقدمة حسن توفيق للطبعة الثانية لديوانيه أأزهار ذابلة 1971

الس ياب   شاكر  بدر  شعر   « بعنوان  طبعتين  صدرت    " في  منهما  أأما  1997الثانية  يونس ا.    – ماجن    ،بن 

وقد ظنه   " أأسد بابل يختبئ خلف تمثال بدر شاكر الس ياب    " فقد نشر كتابا  بعنوان طريف، وهو     -مغربي

 .والصحيح أأنه ديوان ، بعضهم دراسة عن الشاعر
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الأمر يكن  ما  بلاطة  ، وأأيا   عيسى  الراحل  اإن  القول  تود  المقدمة  ل   فاإن هذه  الفصل  موضوع  حياة    هو 

موضوعا لأطروحة دكتوراه جرت مناقش تها، وأأجيزت  صحيح أأنه اختار هذا الشاعر وسيرته   . الس ياب، وشعره

ا من رواد الدراسات الأدبية  1969في جامعة لندن عام   التي تناولت الس ياب    ،والنقدية  ،ويجوز أأن يعد رائد 

ا.   نسانا وشاعر   اإ

وقد درس في الكلية العربية، وتابع دراس ته    1929   ش باط   -فبراير  25القدس في   من مواليد  عيسى ب لاطة و 

وعمل في كلية هارتفورد الأمريكية    1969ثم بالدكتوراه عام    1960في جامعة لندن، وظفر منها بالبكالوريوس عام  

. فاز  2004فيها اإلى أأن تقاعد في العام    وظلم   1975قبل أأن يغادرها اإلى جامعة مكغيل بمونتريال في كندا س نة  

  مرتين بجائزة أأركنساس للترجمة. ومن كتبه المنشورة كتاب » الرومانطيقية ومعالمها في الشعر العربي الحديث 

دراسة في أأدب    - نافذة على الحداثة    " )رواية( و  " عائد اإلى القدس    " وكتاب » اإعجاز القرأ ن عبر التاريخ » و "

براهيم جبر  . ومن مأ ثره ترجمته لعدد غير قليل من ال ثار الأدبية العربية  "صخر وحفنة من تراب  " . وأأخيرا  "ا  جبرا اإ

لأحمد أأمين، وقد نشره بمقدمة مطولة عرض فيها لتجاهات السيرة في الأدب    ( حياتي)للغة الإنجليزية، منها كتاب  

ملي نصرالل، ومحمد برادة، وغادة السمان، ومحمود   العربي الحديث، وترجم بعض أأعمال جبرا، وهشام شرابي، واإ

ي في  من مراجعات الكتب، وأأسهم في موسوعة الأدب العالم   300شقير، وكتب نيفا وثمانين دراسة أأدبية، و

 . القرن العشرين

  الس ياب   يكتشف أأن من الصعب، اإن ل يكن من المس تحيل، دراسة شعر  بلاطة  ومن يقرأأ هذا كتاب

دون الوقوف على ما مر به من ظروف، فلكل قصيدة من قصائده أأجواء ترتبط بوقائع، وأأحداث، عصفت  

د   الوطني. ورص  أأو  بمحيطه الاجتماعي،  أأو  وتأأثيرها في    بالشاعر،  والظروف،  الوقائع،  لهاتيك  ب لاطة  المؤلف 

الشاعر، وشعره، رصد  دقيق، بحيث يفصح عن دليل جديد يؤكد أأن دراسة الشعر في معزل عن الشاعر،  

ذا كانت من تلك   اإ ل  اإ والأرجح،  الأعمم ،  دقيقة في  نتائج غير  اإلى  تقود  بلا ريب،  عقيمة  وعن ظروفه، دراسة 

التي تكتف اللغوية، والأسلالدراسات  الإشكالت  أأن تسلط  ي بالوقوف عند  البلاغية، من غير  وبية، والصور 

 .الضوء على النسوغ التي تنمو، وتتفرع، متشعبة عبر التجارب الإبداعي ة مجتمعة

 من الرومانطيقية اإلى الواقعية 

ا من الفصل الثاني  ، كتابه في مقدمة وملحق وس تة فصول تقاسمت مراحل شعره بدء  وقد جعل المؤلف 

الذي يتناول فيه المرحلة الرومانطيقية، وهي التي غلب عليه فيها تتبُّع حياة الس ياب المراهق، وحكاياته المتعاقبة  

ت مع بعض الشخصيات النسائية كالراعية، أأو وفيقة، وما حصده فيها م  ن تجارب غرامية فاشلة، متراكمة، رسخ 

ا كلمما أأحس بدنوم  الثمرة من  لديه الاعتقاد بأأنه شاب يفتقر  للجاذبية افتقار   ا يجعل الجنس ال خر ين صرف عنه مزورًّ

 . الاقتطاف

ا بأأنه دراسة لشعره الذي   -  في الواقع   –تليها المرحلة الاشتراكية الواقعية، وهذا العنوان   يحاء  مباشر  يوحي اإ

ل القليل مما يوحي به  ارتبط فيه بأأحد التيارات، أأو المذاهب الأدبي ة الكبرى، لكن  القارئ ل يجد في الفصل اإ

نما يجد تتبُّع ا دقيق ا موث ق ا بالشهادات، والمستندات، لرتباط الشاعر بالش يوعيين، وما أأسفر عنه هذا    العنوان، واإ
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على مس توى الشعر، ومن اإشكالت على مس توى علاقته بالسلطة؛ سلطة الكلية، وسلطة    الارتباط من نتائج

 الدولة، وسلطة القصيدة.  

ففي هذه المرحلة دأأب  على نشر القصائد الثورية في » ال داب« اللبنانية، وكتب  القصيدة التي وضعته في 

دين، وهي قصيدة » أأنشودة المطر« التي نشرها في ال داب  ا كتب   1954مقدمة الشعراء العرب المجدم  وفيها أأيض 

ا من القصائد التي يحييم فيها ثورة الجزائر. وفي المقابل اطلع على ترجمة جبرا  قصيدته »المومس العمياء« وعدد  

لفصول من كتاب جيمس فريزر » الغصن الذهبي » واتجه، بتأأثير تلك الترجمة، لس تخدام الأساطير في شعره  

ا لفت ا للنظر. وفي العام   تلتها أأخرى بعنوان    "نشر قصيدة من هذا القبيل بعنوان » رؤيا فوكاي    1955اس تخدام 

 ". مرثية الآلهة " وثالثة بعنوان  "  » مرثية جيكور

  الغلو في التفاصيل  

ويغلب على المؤلف ب لاطة الإفراط في رواية التفاصيل المتعلقة بالشاعر، وحياته، وأأقاربه، وأأصدقائه. ولعل  

قبال  اإ الس ياب من  أأن  .  القارئ الذي تس توقفه رواية المؤلف عن زواج  يلاحظ  ذل، يقول المؤلف » وبعد 

قبال في البصرة بالطريقة التقليدية، السرية، تقدم عم الشاعر  (  112)ص  حصل نساء أأسرة  بدر على موافقة أأسرة اإ

أأقربائه الرجال، وطلب يدها رسميا من أأخيها الأكبر. وبعد نيل الموافقة الرسمية تم عقد   على رأأس جماعة من 

 زف ت العروس اإلى  في البصرة، واقتصر الحفل على اقارب العروسين. ثم  1955حزيران )يونيو(    19النكاح في  

ففي مثل هذه التفاصيل في فصل   . بيتا جديدا في منطقة الكسرة على الشارع العامبدر في بغداد حيث اس تأأجر  

م مع دراسة يفترض أأنها دراسة لحياة الشاعر من    بعنوان  المرحلة الواقعية الاشتراكية سرد  غير مناسب، ول يتلاء 

 .خلال شعره، ل من خلال أأخباره

، وبرود،  ول يفتأأ المؤلف ب لاطة يت تب ع بصبر ل ين ف د  تطور علاقته بالش يوعيم ين، وقد اعترى هذه العلاقة فتور 

ول س يما بعد نشره ثلاث قصائد في ال داب يحيي فيها الانتصارات في مراكش، وتونس، معربا     1956منذ العام  

. وازدادت علاقته بهم توترا بعد قصيدته الناري ة )بور  قطعا  ل يروق للش يوعيمين   عن اعتزازه القومي، وهو شيء  

سعيد( التي فهموا منها أأنه يمجد القومية العربية متمثلة في شخصية جمال عبد الناصر. وفي الفصل الرابع يتناول  

 .القديمةتموز في الأساطير البابلية  الإله  اسم ة  منـــقم المؤلف ما يوصف بالمرحلة التموزية، وهي تسمية مش ت  

ففي هذه المرحلة اتسع ابتعاده عن الش يوعيمين، واقترب من مجلة » شعر » التي أأنشأأها ببيروت يوسف 

. وعلى الرغم من أأن المؤلف يؤكد ثبات الشاعر على مبادئه، ومواقفه الس ياس ية،  1957في ش تاء    وأأدونيس   الخال

ل أأن ممارساته كانت توحي لل خرين بخلاف ذل. وموقفه هذا ناتج   ه بالخيبة، والإحباط،  ر عن شعو   -في رأأيه    - اإ

وهي قصيدة نشرها في    "فقد كانت الأمور تسير من سيء اإلى أأسوأأ. وهذا ما تعبر عنه قصيدة » النهر والموت

.  " المس يح بعد الصلب  "  وتنضح بالمرارة، والحزن، وكرر التعبير عن هذا في قصيدة ثانية بعنوان   (شعر )مجلة  

 .الكثير الجم من الأحداث التي أأمعن الس ياب في أأجوائها بالهروب من الواقع  1958وشهد العام 
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 المرحلة التموزية 

ف ت    العربية ومؤيدي الئتلاف مع الغربيين، واكت ش  القومية  بلبنان بين مؤيدي  أأهلية  اندلعت حرب   فقد 

وأأنهيى وجود العائلة    ،مؤامرة للاإطاحة بالنظام في الأردن، وفي العراق انقض عبد الكريم قاسم على النظام الملكي

المالكة في مذبحة في قصر الرحاب ببغداد، ونزل جنود الأسطول السادس الأمريكي ببيروت بطلب من الرئيس 

قد تنز ل    " اللبناني شمعون. وقد تفاءل الس ياب كغيره أأول الأمر، وظن  المطر الذي ترقبه في » أأنشودة المطر

ا. وأأنشد قصيدة في البصرة تضمنت بيتا يمتدح فيه عبد الكريم قاسم. غير أأن الوقت ل يطل كثيرا قبل أأن  مدرار  

د وغيره من العراقيين، أأنهم استبدلوا طاغية بأ خر. وكتب الس ياب من جديد قصائد تندم   يكتشف الس ياب، 

  " المبغى  "الش يوعي. منها قصيدة » مدينة الس ندباد » و« سربروس في بابل » و    م فيه المدُّ بالعهد الذي تقد  

  – وهو اللقب الذي يلذ لعبد الكريم قاسم أأن ينادى به    - وفي اإحدى هذه القصائد يصف الشاعر  الزعيم  الأوحد

 :يصفه بالكلب ذي الرؤوس الثلاثة الذي يحرس مملكة الموتى المظلمة

و  سربروس في الدروب    لي ع 

 في بابل الحزينة المهدمة

زمة  ويملأ الفضاء  زم 

وفي اإحدى قصائد هذه المرحلة )التموزية( يبلغ الشاعر ذروة الياس، والقنوط، فيقول مخاطبا جيكور »  

واللافت أأن الظروف التي أأحاطت بالشاعر، على الرغم مما هي عليه من سوء،    ".جيكور نامي في ظلام الس نين

كانت مفيدة من بعض الوجوه، فقد عكف في أأثنائها على ترجمة الكتب، والمختارات، التي كسب منها بعض المبالغ  

على التخفيف من أأعباء حياته اليومية. كما أأن  الوضع العام دفع به اإلى العودة للماضي، فتذكر طفولته،    ا اس تعان به

شرت لحقا في ديوانيه المعبد الغريق، ومنزل الأقنان. ويس تقصي  وتذكر الراعية، ووفيقة، وكتب قصائد جديدة ن  

قبال، وفي ش ناش يل ابنة الجلبي، ولكن عيسى بلاطه في ا الفصل     لفصل الخامس ما تبقى من شعر الس ياب في اإ

ل يقتصر على هذا، بل يتتبع مأأساة الشاعر، ومعاناته مع المرض العضال الذي حار فيه أأطباء الجامعة الأميركية  

، يش   ، بما فيه من دقة التتبُّع، والتقصيم به لحن الرجوع الأخير في حياة  ببيروت، وفي مستشفيات لندن. والفصل 

هذا الشاعر الذي اختلفت فيه ال راء، وتباينت الأنظار، ولكنها، بالرغم من هذا الاختلاف والتباين، تجمع على  

أأن الس ياب رائد كبير ي عد شعره علامة فارقة بين عصرين، أأحدهما عصر   ما قبل الس ياب، والثاني عصر ما  

 .بعده

 المختلف الحقيقي 

الفصل السادس، والأخير، يوازن المؤلف بين دوره، والأدوار التي نهض بها شعراء أ خرون كبار،     ففي

.  1960مثل أأحمد شوقي، ومطران، مشيرا لكتابه ال خر» الرومانطيقية ومعالمها في الشعر العربي الحديث »  

ئكة، ولويس عوض، وعلي أأحمد  فالس ياب في رأأيه يختلف عن غيره ممن تنافسوا على ريادة الشعر: نازك الملا

القصيدة تطوير   ليه تعزى فكرة تطوير  فاإ  .. يقوم على  باكثير وغيرهم  اإلى بناء شعري جديد  ا يتجاوز العروض 

المبتكرة، وهذا واضح جد   المتباينة، والصور الشعرية الحيوية  القصيدة بالرموز  غناء  ا في  توظيف الأساطير، واإ
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رم ذات العماد وغير ذل من قصائد ل يتسع هذا المقال لذكرها مجددا    ،مدينة بلا مطر، وفي النهر والموت، وفي اإ

 . بعد أأن ذكرت في السابق

 أأين النقد؟ 

في الكتاب الذي اهتم المؤلف بالكثير الجم من التفاصيل الخاصة، وغير الخاصة، من حياة الس ياب، وتدرُّجه 

في المراحل الأدبية والس ياس ية التي تأأثر بها موقفه الإيديولوجي في شعره، ل نقف على ما يمكن أأن نعده نقدا  

التسامح.   من باب  نقدا  أأن نحتس بَّا  ل من ملاحظ يمكن  اإ الكتاب  شعريا  هذا  معني  في  فالمؤلف رحمه الل 

)الأطروحة( بالمناقشة، وبالفوز بالدرجة العلمية، شأأنه في هذا شأأن الكثير من أأصحاب الأطاريح الذين يبذلون  

عداد الرسالة الجامعية ثم نكتشف لحقا بأأن هذا الذي اعدوه، على تقديرنا له، ل   جهودا كبيرة مشكورة في اإ

ليه بالبنان، ويؤخذ دوره الأدبي، والنقدي، في الحس بان.  يتفتح عن مشروع ثقا  في، أأو معرفي، أأو نقدي، يشار اإ

ومثل بلاطة الآلف المؤلفة من الأكاديميين الذين يش بَّون في هذه الحال العاطلين عن العمل فيما يسمى  

بطالة مقنعة على المس توى الأدبي والنقدي. لكن الدارس المنصف ل يمكنه أأن ينكر القيمة الكبيرة لهذا الكتاب.  

ا كتبه في هاتيك المواقف من قصائد، ل ريب  فالتفاصيل الدقيقة عن المواقف التي مر بها الس ياب الشاعر، وم

حالة القصائد المعروفة لموقعها من الس ياق الزمني والحالي للشاعر،   في أأنها تساعدنا على فهم الكثير من أأشعاره، واإ

فيها شاعرية   توهُت  التي  المدة  العربية، في  البلاد  ، وغيره، من  العراق  الذي شهده  والواقع  الزمنية،  وللمرحلة 

ب، وتأألق فيها نجمه. وهذا نهج  ساد الكثير من الدراسات النقدية العربية، وغير العربية، وبصفة خاصة  الس يا 

عادة الحياة للنص، وتجنُّب المقولت غير اليقينية عن موت المؤلف تارة، وأأسطورة   تلك التيارات التي تدعو اإلى اإ

 (  1) القارئ تارة أأخرى.

  ___________ 

   2019يوليو   -تموز 26*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع  

براهيم: واقع الدراسات النقدية العربية في مائة عام، ط1  . 45 - 32، ص ص 2024، عمان: دارالخليج، 2.للمزيد انظر:خليل، اإ
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 غازي المهر  

 جداول المنىفي 
 

 

ليه بكلماتي هذه دراسة نقدية تحليلية  من المؤكد أأن الأخ الشاعر غازي المهر ل ينتظر مني أأن أأهدي اإ

ما ملحق ثقافي في صحيفة   لأشعاره التي يتضمنها هذا الديوان اللطيف،  الذي سماه "جداول المنى" فموضع ذل اإ

تحاول التقريب    -في العادة  -يومية،أأو أأس بوعية،أأو في مجلة من المجلات التي تعنى بالشعر ونقده. فالمقدمات

ذا    -وفي حالنا هذه  الديوان  بين صاحب الكتاب، والقارئ الكريم الذي يقرأأ القصائد بحثا عن المتعة والطرب اإ

 وساغ الوصف.  جاز التعبير، 

وأأول ما أأعتزم البدء به هو أأن أأطمئن القارئ اإلى ما في هذا الديوان من قصائد جيدة نظمت على وفق 

فهو أأشواق  تدفع    في مناس بات يغلب عليها التعبير عن الحب بمعناه الخاص،   أأوزان الشعر العربي الرقيق،

ق ا للحظة من وصل،أأو لقاء،في أأداء  شاعري تلتحم فيه رقة العاطفة   الشاعر للتغني بالحبيب، وتوق  يجعله متحرم

مق النغم. يقول من قصيدة تلذ للسامع بقدر ما تلذ للقارئ:  الجياشة،ب  روائع الموس يقى،وري

 لأجلك أأنت   

 يغني القمر  

 لأجلك أأنت  تضيء الليالي فيحلو السمر

ل البَّاء     فما أأنت  اإ

 لأحلى مساء   

 رعته النجوم  قبيل السحر 

 لأجلك أأنت   

 تزفم البشائر   

 شمس  الصباح  

 لدنيا البشر 

ثمة غزل  من نوع أ خر يحترق فيه قلب العاشق بلهيب الغيرة. وذل    هذا الغزل الرقيق،   بوهو اإلى جان

العاطفة القوية الملهمة التي تشحذ لديه مشاعر الحب  اللهيب يعد في نظر غازي المهر مصدرا  من مصادر 

 بشرط أأل يغالي الحبيب في غيرته،فيتحول الحبُّ اإلى شك قاتل:  الصادق، 

 حبيبتي  

ره    ل توقظي شكوكنا المدمم

 فنارها مجنونة 
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 ل تعرف المهادنة 

 ما أأجمل الغيرة 

 لكن  .. حذار أأن تكون قاتلة! 

وذل لأنم الشك في رأأي الشاعر بداية الانحدار بالحب من علياء السعادة اإلى هاوية الجنون. لذا كثر 

 في ديوانه جداول المنى التحذير من الشكوك: 

 ل تقتلي فرحتنا 

 بالشك ل  

 تختلقيه 

 فالقلب  ل يهوى سواك أأنت    

 فارحميه

 وأأطفئي نيرانه  

 واحتكمي  

 لقلبك الحاني،ول  

 تكذبيه 

الغزل،  الديوان من قصائد  ما في  الرغم من كثرة  الغربة،  وعلى  أأنم موضوع  ل  يزاحم   اإ والشكوى، يكاد 

ا من عمره خارج بلاده،   –بلا شكم  -الغزل،في شعره. فهو ما لأنه قضى شطر  ا    يعاني الإحساس بالغربة،اإ بعيد 

الأحبمة،والأهل،والأصحاب، بينهم،  عن  يشعر بالغتراب وهو  لأنه  ما  نعيمة،  مثلما كان جبران،  واإ   وميخائيل 

 وعددا . يقول غازي المهر ما يأأتي:  ، وهم في أأكثر المدن صخبا ، وغيرهما،يحسون بالشعور ذاته

 غربة قاتلة

 تسكن القلب منذ الشروق 

غ ر   تنقش الحزن في القلب منذ الصم

ا من العبرات   تحيل الحياة بحار 

 غربة عاصفة

 تسكن الروح حتى الغروب  

 تنزع الروح من عمري المضطرب 

 تشعل الهم فيه  

 فتس تعر الحسرات  

وهذه الغربة اللصيقة بالشاعر ل تفارقه مهما بذل من وسائل التخلص من هذا الإحساس. وذل يذكرنا 

ابي،التي لطالما وصفها بأأنها تخالف ما هو معروف من أأنماط الك بة حتى غدت   اإلى حد ما بك بة أأبي القاسم الشم

 وهكذا غربة غازي المهر:  هي نفسها عنوانا  لك بة الشاعر في الزمن،
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 غربة ل تفارقني 

 كيفما كنت تلسعني 

 حيثما عشت تسكنني 

 غربة ل تفارقني 

 طالما الروح قابعة في الجسد 

الواقع  – وهذه   أأمثلة قليلة من نماذج كثيرة يزخر بها هذا الديوان"جداول المنى" وهي نماذج كلما   - في 

ت   وجمال فنمي ا على جمال،مما يضع  صاحبَّا    عزيزي القارئ اقترابا  منها،وتأأملا لها،زادتك  متعة على متعة،   ازدد 

الشعر.. وما من شك م   يرتضيه من حركة  أأظنه  موقع  يتجاوز في قصائده    في  أأن  المهر  لغازي  نتمنى  أأننا  في 

أأدق،المرحلة هذه، المقبل،بكلمة  الجديد  أأبعد،ملتمسا     القادمة،أأو ديوانه  سع،وأ فاق   أأو  ينطلق في رحاب   وأأن  

،  التجديد في بناء القصيدة،  ره،  والتجديد  في أأسلوبه الشعريم فالحياة أأكبر  من أأن  تقتصر     والتغيير في محتوى شع 

 ع  خاصم  كالغربة،أأو الحب.  على موضو 
  ____________ 

   . مقدمة الديوان المذكورهذه الفصلة هي *
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 سان كنفاني  غ

   في ذكرى استشهاده

 
 

 - 1936لستشهاد الكاتب الفلسطيني غسان كنفاني )  48الذكرى    2020/    7/    8الخميس    تصادف

نيسان من العام المذكور في عكا، وكان ميلاده في أأثناء الثورة المعروفة تاريخيا باسم    9( الذي ولد في    1972

أآلف شهيد، ونحو    5التي كتب عنها لحقا بحثا أأكد فيه أأن الشعب الفلسطيني قدم فيها نحو    36ثورة الـ  

أألف جريح، عدا المعتقلين وهم بالآلف. وبسبب وظيفة الأب كتب على أأسرة الشهيد مغادرة عكا اإلى    15

ليلتحق هناك بمدرسة الفرير التي كانت تهتم    ،والاس تقرار في أأحد أأحيائها المعروف باسم حي المنش ية  ،يافا

نش ية هذا من أأوائل الأحياء التي سقطت بأأيدي بتدريس اللغة الفرنس ية. وتشاء الظروف أأن يكون حي الم 

بريل من العام    27الغزاة الإسرائيليمين مما حدا بالعائلة للعودة اإلى عكا. وبقيت الأسرة فيها اإلى ليلة   نيسان / اإ

عندما اضطرت كغيرها من العائلات للنجاة بالرتحال في شاحنة مس تأأجرة شمال في رحلة مأأسوية عبر    1948

 (.  1963حقا في اإحدى قصص مجموعته " أأرض البرتقال الحزين" )عنها غسان ل 

اس تقرت عائلته فيما بعد بدمشق، وفي مخيم اليرموك عمل غسان معلما في اإحدى المدارس التابعة لوكالة 

نه شارك في أأحد المعارض الدولية   ،وفي الكتابة  ، الغوث، وكانت مواهبه في الرسم  قد بدأأت بالتفتح. ويقال اإ

وشوهد أأمام جناح فلسطين. وفي العام المذكور غادر اإلى الكويت للعمل مدرسا للرسم    1954بدمشق عام  

وتارة للتربية البدنية في المدرسة الواقعة في حي السالمية. وهناك أأقام مع عدد من الش بان الفلسطينيين    ،تارة  

الذين ل يقل عددهم عن س بعة في شقة واحدة. ومما سمعه من أأحاديث تجاذبها أأولئك الش بان اس توحى حبكة  

س نوات عاد من الكويت ليس تقر    6أأي بعد    1960. وفي العام  1963روايته الأولى " رجال في الشمس"  

في بيروت. وكانت قد غلبت عليه ميوله نحو الإعلام والصحافة، لذا وجد عملا في صحيفة الحرية، وهي صحيفة 

ليعمل بعدها في جريدة المحرر اليومية    1963. وبقي فيها اإلى عام  "حركة القوميين العرب " يومية ناطقة باسم  

.  ( فلسطين)س نوات أأشرف خلالها على ملحق أأس بوعي للمحرر باسم    4الناصرية، وبقي في هذه الصحيفة  

اللبنانية، واس تمر فيها اإلى   وأأسهم باس تمرار في ملحقها    1969انتقل بعد المحرر للعمل في يومية " الأنوار " 

تموز من    – يوليو    26الأدبي الأس بوعي باسمه تارة، وبأأسماء مس تعارة تارات أأخر، منها فارس فارس. وفي  

تموز من العام   8يرها اإلى أأن استشهد في العام المذكور أأصدر مجلة " الهدف" الأس بوعية التي ظل رئيس تحر 

 بتفجير س يارته أأمام منزلة ببيروت.  1972

، وفيه تعرف على ال نسة الدانماركية  1961وكان قد شارك في مؤتمر طلابي بالعاصمة اليوغسلافية في العام  

التي رافقته في جولت بمخيمات اللاجئين، وانتهت العلاقة بينهما بالزواج في أأقل من عشرة    هوفر  Anniأ ني 

 فايز وليلى.  ، وهماأأيام، رزقا بعده باثنين من الأطفال 
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 اهتمامات 

حظيت سيرة غسان كنفاني وأأعماله وأ ثاره بعناية الكثير من الدارسين والباحثين والروائيين. ومن  أأوائل  

ميل حبيبي في دراسة واحدة أأودعها كتابه    (1)الدارسين فاروق وادي براهيم جبرا واإ الذي جمع بينه وبين جبرا اإ

ميل حبيبي. ومنهم اإحسان عباس وفضل   القيم ثلاث علامات في الرواية الفلسطينية؛ غسان كنفاني وجبرا واإ

لياس خوري الذين كتبوا عنه ثلاث دراسات صدرت في كتاب جماعي بعنوان " غسان كنفا ني النقيب واإ

نسانا وأأديبا ومناضلا ". وكانت فصول هذا الكتاب قد نشرت في عدد خاص هوالعدد   من المجلة الشهرية    13اإ

رضوى عاشور التي نشرت عنه كتابا مس تقلا بعنوان " الطريق  . ومنهم الروائية الناقدة  (شؤون فلسطينية)

اإلى الخيمة الأخرى". مس توحية هذا العنوان من حوار جرى بين السارد وأأم سعد في روايته الموسومة بهذا  

ا  تقول فيها أأم سعد للراوي: " خيمة عن خيمة تفرق"   ، العنوان . وهو كتاب جمع بين الطابع  أأي أأن بينهما فرقا كبير 

يديولوجي مما يجعل منه مصدرا ومرجعا ل غنى عنه للباحثين في الأدب    والنقد الثقافي الأكاديمي،  ،الس ياسي الإ

 وأأدب كنفاني بوجه خاص.  ،الفلسطيني عامة

ومن المهتمين الدارسين ل ثاره يوسف سامي اليوسف الذي صنف كتابا بعنوان " رعشة المأأساة " درس 

الغد"، وتوفيق كيوان، ومصطفى    فيه جل أ ثاره. وفيحاء عبد الهادي التي درست أأعماله في كتاب بعنوان "وعد  

علاوة    1993الولي الذي درس أ ثاره في كتاب خاص بعنوان " غسان كنفاني دراسة في جوانب من أأدبه"  

(، وأأم سعد  1965( وما تبقى لكُّ)1963على صاحب هذه السطور الذي عرض لرواياته: رجال في الشمس)

رواية الفلسطينية" الصادر عن دار ابن رشد بعمان  ( في كتابه" في القصة وال1970( وعائد اإلى حيفا )1969)

(  1961)  12بتدئا بموت السرير رقم  ( وتناول بشيء من الشمول عطاءه القصصي م 144  -99)ص  1984

( ومجموعة " عال ليس لنا " منتهيا بمجموعة " عن الرجال والبنادق "  1963مرورا بـ أأرض البرتقال الحزين )

"  ا على مجلد الأعمال الكاملة الذي أأصدرته دار الطليعة ببيروت. وأأعاد النظر في روايته الأولى  معتمد    1968

القراءة الجديدة في كتابه  "  رجال في الشمس   الرمزي فيها، ونشر هذه  الطابع  ا  تأأملات في السرد  "  دارس 

(. واهتم الكثير من الباحثين، ومعدي رسائل  53  -45)ص  2010الصادر عن دار فضاءات بعمان    "  العربي

أأو   أأو بالرواية في بلاد الشام،  برواية  الماجس تير، والدكتوراه، وواضعي المؤلفات المختصة بالرواية العربية، 

المعنيون بالقصة القصيرة. ومثل هذه الاهتمامات يصعب    قصصه وبما فيها من ريادة، مثلما اهتم ب  أ ثاره المقاومة، ب

 . الفصل معتدل الاتساع كهذا   فصل اس تقصاؤها، وحصرها، في 

 عبد الرحمن ياغي 

عن جهود غسان القصصية، والروائية، صدر    ، ممتع    ،ولأس تاذنا المرحوم عبدالرحمن ياغي كتاب ش يق  

والعلوم    والتربية  عن قسم البحوث والدراسات اللغوية والأدبية التابع للمنظمة العربية للثقافة  1983في بغداد  

ص وخمسة فصول؛ أأولها عن ميلاد غسان كنفاني، والثاني عن غسان رساما وقاصا، والثالث عن    176في  

المفاجأأة القصصية في قصصه القصيرة، والرابع عن البنية في قصصه القصيرة، والخامس والأخير عن مسيرة  

يتيه غير المكتملتين: الأعمى والأطرش،  غسان الروائية، تتبع فيه د. ياغي رواياته من رجال في الشمس اإلى روا
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اإحياء ذكرى الراحل الشهيد ل نريد أأن نعرض الكتاب    لفصلوبرقوق نس يان. وفي هذا ا الذي نحاول فيه 

عن تجارب غسان   -امجدد   – للحديث  -ل أأكثر  -عرضا تقليديا كالذي يعرفه القراء، ولكننا نتخذ منه منطلقا 

ا مهما في هذه ال ونة التي أأصبحت فيها كتابة الرواية   في الرواية بصفة خاصة، وفي اعتقادنا أأن هذا يبدو أأمر 

 عمل من ل عمل له، وأأصبح نقد الرواية موضوعا يتدرب فيه ناش ئو الأدب ممن ل يفرقون بين الرواية والسيرة. 

 رجال في الشمس  

 - فيما نظن ونحسب     -والمعروف أأن غسان كنفاني في روايته الأولى " رجال في الشمس " اس تخدم

ليها، وأأن يشير نحوها بصفتها ريادة   لأول مرة تقنية سردية كنا نتمنى من أأس تاذنا الدكتور ياغي أأن يلتفت اإ

السرد بتقنية زوايا النظر  س يكون لها ما بعدها في الرواية العربية، فقد اس تخدم الكاتب ما يعرف في علم  

points of view   فهو يختار فيها عددا من الشخوص)أأسعد، ومروان، وأأبو قيس( يخصص لكل منهم حيزا

في فضاء النص. وفي هذا الحيز تبرز الشخصية وتؤدي دورا، وتروي ما جرى من وجهة نظرها هي، ل من  

وبذل يكون غسان كنفاني قد عم م بهذه الطريقة اس تخدام ما  .  وجهة نظر الراوي، أأو الشخصيات الأخرى 

يعرف بالمونولوج أأو الحوار الحر غير المباشر. ورافق ذل توظيفه للكوابيس والأحلام واس تعادة الماضي في  

 ما يعرف بالمفارقة السردية، والاسترجاع المباشر وغير المباشر، المتسع منه والضيق.  

فالشاحنة صورة.  غير  في  الرواية  هذه  في  توافر  فقد  الرمز،  التي    ،أأما  والصحراء  رمز،  الصهريج  أأو 

ا، والسائق   ذ يرمز به الكاتب   -أأبو الخيزران  –اس تأأثرت باهتمام روجر أألن رمز أأيض  الخصيم هو ال خر رمز، اإ

ها في قيادة الشعوب، ومع ذل ل تفتأأ تتحدث عن الرجولة وتحاول اس تغلال  للقيادات التقليدية التي ثبت عجز  

ليهم ثانية، وجردهم من    ث  السلطة لتحقيق المكاسب. فبعد أأن أألقى بجث   الصرعى على مكبم  للنفايات عاد اإ

ساعاتهم، ومما بقي في جيوبهم من أأوراق نقدية قليلة ل تسمن  ول تغني من جوع. ورمز بالطيور السوداء التي  

سة، والخاتم ة التراجيدي ة، للشخوص تحلق في سماء المشهد للنهاية  . التع 

 ما تبقى لكُّ 

ن ل يكن   -لس تخدام طريقة  جديدة في السرد تأأثر فيها 1965كذل عمد في روايته " ما تبقى لكُّ "  واإ

فرط للمونولوج الداخلي،    -   على صحة هذا الانطباع  القاطع   لدينا الدليل بما شاع، وانتشر، من اس تخدام م 

براهيم جبرا لرواية الأمريكي   وأأسلوب تيار الوعي. وهو أأسلوب  قد يكون اطلع عليه من قراءته لترجمة جبرا اإ

موز.    Sound and the Furyوليم فولكنر الموسومة بعنوان الصخب والعنف   علاوة على اس تخدامه الر 

ده من   ه وجر  فالساعة ترمز للزمن البائس، زمن الفلسطينيين، وحامد يرمز للعائد الأول الذي تغلب على عدوم 

النوفيلا   من  تعد  بحيث  قصيرة  رواية  الرواية  أأن  من  الرغم  وعلى  الم ن تنة.  للخيانة  يرمز  زكريا  و  السلاح، 

Novella  يجابية، وتأأثر بها ع ل أأنها ب عي د صدورها حظيت بردود فعل نقدية اإ دد غير قليل من الروائيين،  اإ

 .   (2)ممن ف تنوا بطريقة المؤلف في سرده المتقطع، وتيار شعوره المتك سرم  
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ول تخلو روايته " عائد اإلى حيفا " من مثل هذه الريادة، ول روايته أأم سعد. ويكفي أأن نشير للدللة 

ياد شماس نة، بكتابة روايات جديدة مس توحاة  اإلى  على قيمة عائد اإلى حيفا   قيام بعض الروائيين كأحمد حرب، واإ

 من عائد اإلى حيفا؛ كرواية " بقايا " ورواية " الرقص الوثني ". 

 حضور  لفت  

ا في الأدب العربي الحديث طاغي ا، فهو يعد رائدا من رواد  ومن هذا يتضح أأن  لغسان كنفاني حضور 

وهو من هو في كتابة   -القصة القصيرة، ومجلده  في هذا النوع الأدبي الذي حظي بتقريظ د. يوسف اإدريس  

ه في الدراسة الأدبية ل تقل  ل يخفى على قارئ متابع، ول باحث متخصص غير متنطع. وأ ثار   -القصة القصيرة  

ف القراء العرب قاطبة بأأدب المقاومة في فلسطين، بل هو أأول من سك   عن أ ثاره في غيرها. فهو أأول من عر 

أأدب  مصطلح   من    " المقاومة"  فيه  وما  الصهيوني،  بالأدب  من عرفنا  أأول  الأدب. وهو  وأأطلقه على هذا 

غطرسة. وقد أأصبحت كتبه في هذين المجالين منطلقات  لكتب   زة، تصل حد العنصرية مفتعلة، ممجوجة، ومقزم 

 أأخرى صدرت في بيروت، ودمشق، والقاهرة. 

ه  وفي أأذهاننا دويُّ ما  ــ  أأننا، ونحن نحيي ذكرى الشهيد كنفاني بهذه الكلمات، لنذكهي  وصفوة القول،   ر 

، هذه هي اللغة الوحيدة   قاله محمود درويش في رثائه، وتأأبينه: " أأيها الفلسطينيون .. احذروا الموت  الطبيعي 

ان كنفاني".   التي عثرنا عليها بين أأشلاء غسم
  ___________ 

 من هذا الكتاب.   471.انظر ص 1

انظر ص    2000البنية والتراث الصادر في دمشق    - . وهذا ما كان قد توقف لديه المرحوم د.محمد شاهين في كتابه أ فاق الرواية  2 

 .  من هذا الكتاب  543
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 غسان نزال روائيا 

 

 

 
  1991"التشريق" هي الرواية الاولى، والوحيدة للكاتب الراحل غسان نزال، وقد صدرت في العام  

عن وزارة الثقافة. والغريب أأن هذه الرواية ل تس تأأثر باهتمام النقاد والمهتمين بتاريخ الرواية سواء في الاردن  

ان كثيرين كتبوا عن الرواية وتأأثير او في فلسطين. وقلما يشار اليها عند الحديث عن الادب الروائي. ومع  

فيها، الا ان احدا من هؤلء ل يشير الى هذا العمل الذي يتناول تأأثيرات هذه الحرب    1967حرب حزيران  

في الايام الاولى من وقوعها. وقد ذكر المؤلف في تقديمه للرواية انه كتبَّا منذ زمن بعيد، وهي في طبيعتها  

الرواية حين يقوم الكاتب باس تعادة الاحداث وتدوينها من جديد، لكنها ظلت  اقرب الى الذكريات منها الى  

 .عندما فكر في تقديمها لوزارة الثقافة بعمان 1987تنتظر حتى العام 

الرواية في المدة التي تبدأأ بيوم  و  الشهر   5تقع حوادث هذه  الثالث من  حزيران وتنتهيي في الاس بوع 

 .نفسه

 س ياق الحوادث 

وهو صبي في الرابعة عشرة من عمره، التي تقيم في جنين، مع انها   -وملخص الحوادث ان عائلة مهند  

تنتسب لقرية كبيرة قريبة منها، تقرر بعد ان بدأأت الحرب، وبعد تردد طويل، ترك المدينة، والخروج منها مع  

دو هؤلء الناس، ومن جاورهم من  من يخرجون باتجاه نهر الاردن لعبوره والاقامة في عمان. والدافع الذي يح

العائلات، مثل عائلة ابي الوليد، وعائلة ابي يوسف، والمدعو ابو عرب، وغيرهم للرحيل، الخوف مما كانوا  

 .1948يسمعون به عن المجازر التي نفذها الاسرائيليون في عدد من المدن والقرى الفلسطينية العام 

فهم يس تذكرون ما كان يكتب وينشر في صحف هاتيك الايام من كلام تم تضخيمه عن تلك المذابح، 

ومن تعليقات، واحاديث كانت تبث من الاذاعات عن بطشهم، وقسوتهم، وتدميرهم منازل السكان على  

ل هذه التنكيل  رؤوس من يقيمون فيها، ل تأأخذهم في ذل شفقة، ول رحمة، وبما انهم ل يريدون التعرض لمث 

 المتوقع، وحفاظا على اعراض النساء، فقد اعتزموا الرحيل باتجاه الشرق.

وذل  النهر،  ضفة  بلغوا  ان  بعد  بعضهم،  يعود  التشريق، في حين  يواصل  الراحلين  من  قسما  ولكن 

من   يتوقعونه  كانوا  مما  يسمعوا عن شيء  ول  تطلق،  تعد  ل  النيران  وان  انتهت،  قد  الحرب  ان  لكتشافهم 

أألس نة الناس عكس ذل. وسرعان م المتداولة على  اليهم الاخبار  اقتنعت الاسرة  الاسرائيليين. ونقلت  ا 

 .بالعودة الى القرية، ثم الى المدينة في س يارة مأأجورة
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هذا مساق موجز لحوادث الرواية، الا ان المؤلف توغل في سرد التفاصيل التي تخللت هذه الرحلة 

انطلاقا من المعاناة التي تسببَّا فكرة النزوح، والتخلي عن مسقط الرأأس، والوطن، وانتهاء بما لقته هذه  

 .الجماعة البشرية من مشكلات في اثناء الطريق

 الراوي غير المشارك 

ومما ل جدال فيه، ان الكاتب، لضفاء طابع الرواية على عمله هذا، حاول ان يرويه باس تخدام الراوي 

انه فيض من الذكريات. ولكن الراوي غير   للكتاب،  المقدمة التي وطأأ فيها  انه يخبرنا في  غير المشارك، مع 

زال طالبا في المدرسة الاعدادي، بطريقته في التركيز على شخصية مهند وهو ما ي  - غير الممسرح    -المشارك  

وعلى وشك الانتهاء من الامتحانات النهائية التي تجرى عادة في نهاية الفصل الثاني، وتسليط الضوء على عال  

المراهقين، باعتبار ان مهندا واحد منهم، وما كان قد بدأأ يحس به من ميل تجاه فتاة في مثل عمره )صبا( وما  

افس عليها مع ابن عمه، وغيره من الفتيان الذين هم في مثل عمره، نقول: اس تطاع  كان يضمره من احساس بالتن

انتباه القارىء الى العال الداخلي   الطابع التسجيلي )الذكريات( ويوجه  ينقذ روايته من  بهذه الخصوصية ان 

   .لبطله هذا 

اكثر مصداقية من الراوي المشارك، لذا كانت ملاحظاته المقبولة في اكثر    - بطبيعة الحال    - والراوي العليم  

الاحيان، عن مهند ومشاعره، وحيرته مما يقال عن الحرب وابعادها، وأ ثارها، انسب تعبير عن الاحساس 

فهم ل يروا الطائرات وهي تحلق    بالصدمة، فأأشخاص الرواية ل يشعروا بالحرب من حولهم، الا قليلا جدا. 

وتقصف، ول رأأوا وميض الرصاص، ودخان القذائف، ول جثث القتلى والشهداء، ول تدمير البيوت والمباني،  

وانما كانوا يسمعون عنها من خلال المذياع الصغير الذي ل يخلو صوته من تشويش، وزعيق، ول س يما عندما  

على محطة لندن. فما عرفوه من تلك الحرب ل يتعدى ما كان ينقل اليهم  تدار الابرة، ومؤشر البث، ليثبتا  

عن طريق )فيصل( مرة، ومرة من شخص يقال له ابو عرب. بعبارة اخرى: كانت تعليقات الراوي كلي العلم  

على مجريات الرحلة تصب في س ياق الكشف عن لعبة قيل انها حرب انتهت بهزيمة ثلاثة جيوش. وعلى اي  

ا فان  جعلهم  حال  الراحلون،  وجدها  التي  المعاناة  واظهار  الذكريات،  عرض  في  الدقة  من  ولمزيد  لكاتب، 

لبعض النيران، ويهربون بسبب ذل كل في    -على مقربة من نابلس    -يتعرضون قبل ان يصلوا قرية ياصيد  

 .بنه وبناتهاتجاه. ويتفرق بعضهم عن بعض، ويحتاجون الى وقت يبحث فيه الشقيق عن شقيقه، والأب عن ا

وكلاهما يميل لل خر، مع ان عمر    -وفي هذا الموقف بالذات تشاء الصدف او الاقدار ان يكون مهند وصبا  

في جهة واحدة، ويضيعان عن الركب. ثم يبحث عنهما اخوة مهند    - الواحد منهما ل يتجاوز الاربعة عشر عاما  

الى شيء خاص في هذه الرواية. وهو    ووليد، ويجدونهما بعد لأي. وكأن الكاتب اراد بهذا ان يلفت الانتباه 

البحث عن دبيب الحب في حمأأة الرغبة في النجاة. وتلك مشاعر لعلها لو كانت في فيض من الذكريات التي  

   .يرويها الراوي المشارك لظهرت، اقرب الى الافتعال، وادعى الى التكذيب

وفي اثناء المسيرة يصف لنا الراوي ما لقيه هؤلء الناس من اجتماع الخوف، والجوع، والحر، والقيظ،  

في شهر حزيران، والنوم في العراء، بلا اغطية في كثير من الاحيان، او الاحتماء بالكهوف، والحجارة، مع ما  
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بعضهم   فاس تقبلت  القرى،  بعض  وصلوا  عندما  لهم  عون  من  وما تجلى  اختناق.  من  لبعضهم  يسببه ذل 

 .مساجدها، وبعضهم نزلوا في بيوت مؤجرة، او غير مؤجرة 

 جماليات المكان 

واذا تجاوزنا هذا السرد التقليدي لما جرى في تلك الثناء، نلاحظ شغف المؤلف غسان نزال بالأماكن.  

سواء تلك التي تقع في مدينة جنين، التي ذكرها غير مرة، منوها بما تختص به من طبيعة جغرافية جعلت منها  

ها الجنوبي المؤدي الى نابلس، شارعا بين هضبتين، او جبلين، يتوسطهما واد ضيق تنبسط مياهه عند مدخل 

الباسقة، التي تكاد تلامس السماء بذوائبَّا ذات الالوان المترددة بين الخضرة الداكنة،   الكينا  حيث اشجار 

والخضرة الضاربة الى الصفرة. وحيث، كانت حتى وقت قريب، مقهيى النباتات، والمطاعم الصغيرة المتناثرة على  

ه للبيوت ذات السقوف القرميدية عن وصف الشارع، او الحدائق، او  احدى حافتي الس يل. ول يقل وصف

المياه، جمال. وحتى في تتتبعه لمسيرة هؤلء النازحين نجده يصف الأمكنة التي يمرون فيها، ويصف الس يارات،  

والشاحنات، والشوارع ذات الاسفلت المتقشر، والسراب الذي يحيل المساحات الشاسعة الى بحيرات تهرب  

 .امامه كلما اقترب منهامن 

 الشخصيات 

واذا تركنا شغفه بالمكان، وحرصه على اظهار جمالياته، تاركا السرد، مستسلما لجاذبية الوصف، وجدناه 

فيما يخص التشخيص قليل العناية بشخوصه جدا، الا ما كان من امره مع شخصية )مهند( الذي روى لنا  

من مج يقع  ولما كان  لها،  واس تجابته  بها،  تفاعله  ومن خلال  من خلاله،  الشخصيات  الحوادث  اما  ريات، 

او صبا او، ابو عرب، ل يتجاوزون الموقع الذي   -مثلا    -الاخرى فاغلبَّا شخصيات ثانوية، ل دور لها. فوليد  

وضعهم فيه، وهو ان يكونوا افرادا في هذه المجموعة الضخمة من الناس الذين صهرتهم، ووحدتهم المعاناة. وثمة  

الذي ل يظفر بالهتمام المناسب، من الكاتب، مع انه يمثل  شخص أ خر يغرد خارج السرب، وهو فيصل،  

نموذجا رافضا لتلك الحالت التي استناموا لها: »يا جماعة.. انكُّ ل تدرون ماذا تفعلون.. سوف تضيفون بلاوي  

الى بلاويكُّ.. تهربون ثم تنتظرون من يس تعيد لكُّ ارضكُّ، وفي كل مرة يزداد وضعكُّ سوءا، ويزداد عبئكُّ  

عائمةاعبا المسؤولية  يترك  والهروب  خوفا..  يولد  والخوف  أ خر..  نزوحا  يولد  النزوح  اخرى..   .«ء 

والحق ان موقف فيصل هذا هو الذي جعل بعض الراحلين يترددون في عبور النهر الى الضفة الشرقية. ولأن  

ل يعلق    - اء مهند  باس تثن  - الكاتب ل يوزع اهتمامه على شخوصه باقدار مناس بة، كافية، فان كثيرين منهم  

بالذاكرة. فهذا عصام وراجي ومحمود وأ خرون.. يكاد القارىء يطوي ذكراهم بعد الانتهاء من قراءج الرواية،  

ان هؤلء   بمعنى  ان يجيب،  اس تطاع  لما  منهم،  ذاك،  او  الشخص،  هذا  به  الذي عرف  ما  تساءل:  واذا 

 .الاشخاص عديمو الملامح، وادوارهم غير واضحة 
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 الحوار 

اليه طبيعة الحوادث،  ننبه الى شيء مهم، وهو اسراف المؤلف في الحوار اسرافا دعته  يفوتنا ان  ول 

وظروف   وعوائق،  من مشكلات،  طريقهم  هؤلء في  لقيه  وما  تضم عشرات الاشخاص،  التي  والمسيرة 

   .الحرب، وما تتطلبه من كلام يتناول الاشاعات، وما الى ذل

وكثرة الحوار في الرواية ليس عيبا، ولكنه يجعلها اقرب الى السيناريو، او الفيلم، منه الى الرواية، ويقلل  

من نس بة الفقرات التحليلية التي يعلق فيها الراوي او الاشخاص على الحوادث، او تلك التي يقوم فيها الراوي  

فنحن   الداخلي.  الشخصيات  عال  الدبابة نسمع الاشخ  -مثلا    -بتحليل  فاجأأتهم  ان  بعد  يتصايحون،  اص 

الاسرائيلية، وبعد تفرقهم في الارض الوعرة، وبحثهم بعضهم عن بعض، لكننا ل نجد وقفة ما تجاه مشاعر الأم  

التي فقدت ابنها قبل العثور عليه. ول نقف على مشاعر حقيقية اثر انقلاب الس يارة التي كانت تقل عائلة ابي  

لل من قوة هذه الرواية في جانبَّا التشخيصي، والتحليلي، ويظهر قوتها في مجال الحوار  يوسف. وهذا هو ما يق

 والوصف. 
   _____________ 

   2006أ ذار )مارس(   31*مس تخرج من الرأأي الأردنية، ع الجمعة،  
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 فادي  البتيري روائيا  

 للأطفال  

 
 

يقول صلاح بطل القصة )أأنت قادر( لفادي البتيري لنفسه: "  نعم، تغيرت،   94في الصفحة ذات الرقم  

أأصبح هذا الشعور يغمرني. ل يعد لدي أأي شكم بأأنني أأصبحت شخصا أ خر. مختلفا عما كنت عليه. أأشعر  

الموسى( فالعواطف،  بأأنني أأقوى من ذي قبل. وأأس تطيع التحكُّ بنفسي. وبقراراتي. لقد صدق الأس تاذ خالد)

 والمشاعر، هي التي كانت تتحكُّ بي، وتسيرني كما تريد هي ل أأنا. وال ن أأنا من يتحكــمم بها.. ".  

. الصادرة في   ت لخمص هذه الفقرة )الثيمة( الأساس ية والرئيسة التي قامت، وتقوم عليها رواية أأنت قادر 

 .    2022سلسلة شغف من منشورات وزارة الثقافة ، عمان ، 

وهذا الذي يتحدث اإلى نفسه في الفقرة المذكورة هو صلاح الذي توفي أأبوه، ول يبق له من يربيه،  

ب أ خر من   ويعتني به، سوى أأمه، ول يذكر في الحكاية من يقدم لها عونا، أأو مساعدة من مال، أأو أأي ضر 

من شج رة. وهذا شيء يكاد ضروب المساعدة. فكأنها وفقا للمجريات المحكية، والمتواليات السردية، مقطوعة  

ل يكون مهما بالنس بة لنا، فالأهم هو التقلب الذي تتطلبه مرحلة المراهقة التي تداهم الفتى اليتيم ابن الثلاثة 

ا ل أأكثر.    عشر عام 

 شعور الرجال 

أأترابه   من  لثلة  والولء  والطيش،  النزق،  ملامح  عليه  تطغى  بدأأت  المدرسة    -فقد  الذين   -تلاميذ 

شعور الرجال، فلا ينبغي لهم أأن يسمعوا كلام أ بائهم، وأأمهاتهم.    –وقد أأصبحوا في هذه السنم    –يشعرون  

ن يغادروا )الحصة( الأخيرة في المدرسة حتى يبادروا للهو، واللعب، تارة في الألعاب الإلكترونية،  فهم ما اإ

تراجع علاماتهم، ودرجاتهم في الامتحانات. وهم  وتارة في لعبة أأخرى يفضلونها وهي كرة القدم. مما يسفر عن 

أأزراره غير مدخلة في   اإلى ذل؛ منهم من ل يعتني بمظهره، فيذهب اإلى المدرسة منفوش الشعر، بقميص 

ادم  من مشاجرة... متأأخر  عن موعد قرع الجرس. ومنهم من  العرى، عدا عن أأنه مفتوح عن صدره، كأنه ق

ا عن الأسرة. وهذا)الطاقم( من الأشرار يحيط بصلاح ابن الس يدة )الأم( التي ل يج د  عليها المؤلف  يدخن سر 

حتى بالسم. فهيي قلقة، وحزينة، لهذا التحول السلبي الذي يعتري وحيدها. فهو يصرخ بها أأحيانا رافع ا عقيرته 

هانة للأم، ونكران  للجميل، وتارة  يرفض تناول الطعام، لأنه في حاجة    ياح بالص  دون اإحساس بما في هذا من اإ

التي تغلقه   الرياح العاتية هي  ماسة للهو، واللعب، مع أأصدقائه، وتارة  يغادر البيت ضاربا  الباب بقوة كأنما

 بهذه الطريقة المدوية ل الفتى الضال.  

في الأثناء يتدخ ل مرشد تربوي  يدير مكتبا للتنمية الاجتماعية زار المدرسة، وأألقى فيها محاضرة، فتقدم  

ا ما يمرم به من ظروف تحزن أأمه أأول، وتؤدي لتراجع تحصيله العلمي   منه صلاح، وعرض عليه الحال، شارح 
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ومن خلال   مرارا.  به  ويلتقي  موعدا،  له  ويضرب  الوضع،  هذا  الموسى  خالد  التربوي  المرشد  ويتفهم  ثاني ا. 

رادة   قناع الفتى بأأن الوضع النفسي الذي يمرم فيه يحتاج اإلى اإ التطبيقات التي يس تخدمها هذا الخبير تمكن من اإ

، للتغلب على النزعات غير العادية التي تداهمة، مع اللجوء اإلى العقل، والحكمة، بدل من الانجرار  لد   ج  قوية، و  

م  وقته   ا، فجعله ين ظم تأأثيرا كبير  أأن يؤثر في الفتى  وراء  العواطف. واس تطاع في جلسات  متكرم رة، متعددة، 

عمال البيت، ووقتا لترتيب غرفته، وكتبه، يوميا.. وقتا للعب، ووقتا للدراسة، ووقتا لمساعدة الأم في بعض أأ 

يزور والقيا أأن  ينبغي له  نما  واإ المدرسون،  تقتصر على ما يهتمم به  أأل  فينبغي  وأأما الدراسة،  م بحلم واجباته. 

المكتبة، وأأن يس تعير منها كت ب ا يقرؤها في ما يتبقى من الوقت. وهذه النصائح أ تت أأكلها في أأسابيع، مما يجعل  

ه ل تغييره من السيء اإلى الحسن،  وذج ي  صلاحا هذا يتردمد بشغف على هذا المرشد الذي عثر فيه على نم  س 

مكانه  ومن الحسن اإلى الأحسن. وما فتئ يعيد  عليه النصيحة تلو الأخرى، فأأقنعه من خلال التدريبات أأنم باإ

ق في الدروس مثلما كان متفوقا قبل أأن تعتريه مظاهر  المراهقة.    التفوم

لت    تحوم

ا،   أأرض  يلهو، ويلعب، مع صلاح ورفاقه، عنوة ، وسقط  أأن  أأراد  السارد مع طالب   عندما  تشاجر 

ولحقت بذراعه بعض الكسور اضطرته للذهاب اإلى المستشفى، واحتاجت يده لجبيرة، وجبصين، وتغيب  

ية البطل  أأس بوعين عن الدراسة، تدخمل في السرد الحكائي حافز  اإضافي ترتبت عليه تحولت جديدة في شخص 

ا،   ذ بعد مغادرة المستشفى فوجئ  بزيارة المرشد التربوي له في منزله، وهذا شيء  ل يكن متوقع  السارد صلاح. اإ

وهو الفتى الذي يظنم أأن  ل قيمة له، ول يحظى بأأي أأهمية ليتمتع بهذه الزيارة الاس تثنائية من رجل معروف  

، ومكانة  سامية. وب عيد الزيارة،   وبعد عودته للمدرسة، بدأأ ينظر في ضرورة أأصلاح أأصدقائه، ذي قدر عال 

براهيم، وأأحمد. وهذا الأخير مر  بأأزمة شديدة. اإذ عوقب لتأأخره في الوصول للمدرسة باس تدعاء وليم   ومنهم اإ

 أأمره. 

الغضب،   يتصفون بسرعة  الرجال الذين  نم والده  من  اإ ذ  اإ بالنس بة له عقوبة صارمة، وشديدة،  وهي 

والعنف. ولو علم بما ل يعلم به من أأمر ابنه أأحمد، ل ذاه أأشدم الأذى. وصلاح كان على دراية بهذا كله، وبما  

ا.  يؤخذ عليه من تأأخمر دائم عن المدرسة، وعن الحصة الأولى. وقد  تراجعت در  جاته في الامتحانات كثير 

وهو لذل مهدد بالرسوب. علاوة على أأنه ل يهتم بمظهره العام؛ ل بملابسه، ول بنظافة شعره، ويدخن من  

ر في أأن  يتدخل لدى المدير، وأأن يشرف   ذا جاز التعبير  -حين ل خر في خفية عن ال خرين. وقد فكــمـ على    - اإ

على علاجه، فقرر بعد أأن استشار خالد الموسى أأن يمضي في تنفيذ  علاج أأحمد، مثلما أأشرف خالد الموسى  

 ما اعتزم عليه على الرغم من صعوبة الأمر. 

ليست بالأمر الهين اليسير. فمن هو صلاح حتى يقتحم مكتب المدير، وهو    -الوساطة  -فهذه الفكرة

الذي ل يجرؤ على دخول غرفة المدرسين؟ وهل سيس تمع المدير لهذا الفتى المراهق، وما يقوله عن صديقه 

 غير المنضبط؟  
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وأأيا  ما كان الأمر، فاإنم الفتى حاول، ونجح في محاولته. وأأقنع المدير الذي ابتهج لهذا التغيير في شخصية  

أأولها:    ، أأحمد، بشرط أأن يلتزم الثنان بشروط  أأمر  النظر عن اس تدعاء وليم  صلاح، ووافق على صرف 

ل، فالويل له دا بالدروس، واإ  ما معا.  الانضباط المدرسي التام، مع الاهتمام مجدم

 تغيير في الشخوص 

  – صديقه    - في أأثناء العودة من المدرسة، وبعد تحقيق هذا الجزء من المهمة، لحظ صلاح أأن أأحمد

 وكان قد شكره بالطبع، يفتح حقيبته المدرس ية، ويس تل منها س يجارة، ويبدأأ التدخين على عادته..  

أأبوه بذل فمن   ذ لو علم  اإ التدخين؛  هنا يتوقف صلاح مخاطبا صديقه، ناصحا بضرورة الإقلاع عن 

المدرسة  عادة الخلافات مع  واإ أأقلها عقوبة غاضبة وشديدة،  الإشكالت.  قليل من  لغير  أأن يتعرض  المتوقع 

ا على صاحبه . فقال صلاح:   :والمدرسين. وقال أأحمد رد  نه اعتاد التدخين، وليس تركه بالشيء اليسير الهينم اإ

ا. وسيساعده على تحقيق هذا   ذا جرى بالتدريج، ل س يما وأأن أأحمد ل يدخن كثير  ن الأمر س يكون سهلا اإ اإ

 المأأرب تحلميه بقوة الإرادة.  

كثر من هذا أأنه بدأأ ينتظم  في  
ل أأيام  معدودات حتى كان أأحمد قد تخلى عن الس يجارة. والأ وما هي اإ

ر. وفي الأيام الأخيرة يجده صلاح بانتظاره أأمام البيت لئما صديقه على   الذهاب اإلى المدرسة في وقت مبكــمـ

ا لستبداله النشاط بالكسل. وفي هذا يقول   ا: " كنت  على حق.  التأأخمر، مما أأسعد صلاح  أأحمد لصلاح محاور 

ا. وأأمي ت كثر من الثناء على   ت  وقتي، وصرت  أأدرس  بعد عودة أأبي من عمله. البيت أأصبح أأكثر هدوء  م  نظ 

طريقتي الجديدة وهي في منتهيى السعادة. أأبي تغير  في معاملته لي هو ال خر. أأحضر لي أأمس الكرة التي طالما  

 ادر لتلبية طلبي. أأبي رجل  طيمب. على عكس ما كنت  أأظنم "  طالبته بها، ول يكن يب

 فجوة  

في ختام هذه الحكاية وثبة  زمني ة، أأو فجوة  كبيرة، لفتة للنظر. ففي الفصل الموسوم بعنوان " النهاية "  

أأثبت    98ص   وقد  ا،  أأصبح محاضر  قد   ، ا  عام  الثلاثة عشر  ابن  المراهق،  ا(  أأنم )صلاح  القارئ  يكتشف 

ليها الحضور بأأعداد حضوره في مجالت النشاط التنموي الاجتماعي. وغدا مممن يلقون المحاضر  ات التي يتوافد اإ

أأ القارئ، مثلما فوجئ   ها كتاب " أأنت قادر". ويفاج  ، أ خر  ، ومصنفات  غفيرة. وله في هذا الموضوع مؤلفات 

توقيع    – صلاح نفسه، بحضور الش يخ العجوز خالد الموسى المرشد التربوي، ووقوفه أأمام )طاولة( التوقيع  

خ من الكتاب   ر الصوت    وعندما سمع  –الن س  صلاح أأس تاذه السابق يقول: اكتب الإهداء لخالد موسى، تذكــمـ

ه  التربوي، فأأجلسه على   ه ليرى مرشد  على الرغم من هاتيك الس نين التي باعدت بين الثنين، رفع صلاح رأأس 

"  الكرسي مكانه، وقال : كيف لي أأن أأوقمع كتابا أأنت  صاحب ه. فهذا كله بعد فضل الل، من فضلك أأنت.  

وقال الش يخ " كنت أأتوقع ل يا صلاح هذا المس تقبل، لأنك أ منت بقدرتك، وأأن  ليس ثمة مس تحيل مع  

 الإرادة القوية القادرة ".  
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 السرد واللغة 

ا روايته الأولى للفتيان . وهي، بلا ريب، تعد نموذجا جيدا  (1)هذه الحكاية التي كتبَّا فادي البتيري أأظنهم

لهذه المرحلة من العمر. وقد حافظ على سلاسة السرد من البداية حتى النهاية دون أأن يضطره السرد  للحشو  

أأو الاس تطراد أأو التلاعب بسيروة الأحداث، وتعاقب الزمن تعاقب ا يخالف ما هو مأألوف من دورته على  

مرية ل يأأنسون للسرديات الحداثية التي تطغى على  وفق دورة عقارب الساعة. لأن القراء م ن هذه الفئة الع 

الكثير الجم من الروايات، والقصص القصيرة. وقد غلب  على فادي البتيري اس تخدامه للمس توى اللساني  

فاف، أأو ابتذال،   س  السائد في لغة الجرائد، والإذاعات، والفضائيمات: الفصحى السليمة، من غير تقعُّر، ول اإ

ليه في الحوار خاصة،  بالنحدار اإلى المس توى العامي، الذي يقال له الدارجة. ولو أأن هذا ل ي عد عيب ا لو لجأأ اإ

ول تقصير ا في حق الكتابة السردية. لكنه، بحرصه على هذا المس توى، حقق، عن غير قصد، هدفا من  

رتقاء  بمس تواهم اللغوي، وتنمية ملكاتهم  أأهداف الكتابة للفئات العمرية المس تهدفة في أأدب الأطفال، وهو الا

دارة النشر في   ريس. وهذا يحسب للرواية ل عليها. مع أأنم اإ اللسانية بالفصحى؛ لغة العلوم، ولغة الكتابة، والتد 

نيت بنشر هذه الرواية عناية منقوصة، غير تامة، ول كافية. وهي بلا ريب تعرف معرفة جيمدة   وزارة الثقافة ع 

طفال تحتاج لعناية تفوق  عنايتها بالمس توى الفني للنص، ونعني بهذا العناية بالطباعة، والإخراج  أأنم كتب الأ 

 الفني . 

ط. على الأقل في قطع     24×17فهذه الرواية كان ينبغي لها أأن  تطبع في حجم أأكبر من هذا الحجم المتوسم

م المجلات. وأأن  تضاف اإلى الفصول مشاهد  مصورة بالألوان، يسهر على تصميمها   ن ل يكن في حجم كحج  اإ

عداد كتب الأطفال، والمنشورات الخاصة بهم. لأن كتا با، كهذا يفتقر لتلك الصور،  فنان متمرس ذو خبرة باإ

والرسوم، والمشاهد، ولذل النوع من الطباعة الأنيقة، التي تجذب اهتمام الطفل، يخسر   من قيمته الكثير،  

ه الشكر لوزارة الثقافة لنشرها الكتاب،   ا في غاية الجودة. ومع ذل ل يفوتنا أأن  نوجم ن كان النصم جيد  حتى واإ

 ت حفة النادرة.  ولمؤلفها الفاضل على هذه ال 

  _________ 
   2021يذكر أأن للكاتب رواية لغير الأطفال بعنوان: المنحوس، دار صفحات، عمان، س بق نشره في الدس تور الثقافي. و .1
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 فاروق وادي 

 في أرض الغياب 

 

 

وادي) فاروق  الإعلامي  الناقد  الروائي  القصصي  الكاتب  الزؤام  الموت  أأحد 2022  - 1949غيب   )

وقد انخرط مبكرا في وسائل الإعلام الفلسطينية    1970المناضلين في صفوف الثورة الفلسطينية منذ العام  

ذاعات  و انتهيى به المطاف رئيس تحرير لمجلة صامد الاقنتصادي. وبعد مرض عضال    .من صحف ومجلات واإ

س بانيا في التاسع عشر من شهر سبتمبر أأيلول     .2022توفي في لش بونة باإ

وكان قد بدأأ حياته الأدبية بنشر بواكير قصصه القصيرة، ومن أأقدمها قصته القصيرة التي نشرها في مجلة 

الأردنية عندما كان طالبا في الجامعة، وعنوانها " الموت المحتم يكون بعد النهر" التي تروي   " صوت الجيل"  

د في النزوح من الضفة الغربية اإلى الشرقية من نهر الأردن، فكان حائرا بين أأن يبقى  معاناة فلسطيني تردم 

فيتعرض للموت، أأو يغادر اإلى عمان، وبعد تردد طال أأمده اقتنع بأأن الموت هو في نزوحه، ومغادرة الوطن،  

 صموده.   ل في و ،ل في بقائه

صدرت أأولى مجموعاته القصصصية ببغداد عن وزارة الثقافة والإعلام بعنوان " المنفى يا    1976وفي العام  

صدرت روايته    1993صدرت روايته الأولى بعنون طريق اإلى البحر. وفي العام    1980  س نةحبيبتي". وفي  

، وصدرت ببيروت عن المؤسسة 2006الثانية رائحة الصيف. أأما روايته الثالثة فكانت بعنوان عصفور الشمس 

التوت،  أأتبعها بروايات: في براري    2008العربية للدراسات والنشر. وبعد س نتين صدرت روايته سيرة الظل  

داد..  و  وديك بيروت يؤذن في الظهيرة، ورائحة المانجا، وصدرت روايته الأخيرة عن دار المتوسط بعنوان س  

 هاوية الغزالة.  

أأخرى يمزج فيها بين السيرة والرواية كسيرة المش تاق، ومتاهات الكتابة. وهو من أأوائل    ولفاروق كتب  

الوطن الفلسطينية تجمع بين روائيين في  الرواية  كتبوا دراسات في  الش تات. وفي هذا    ،من  وروائيين في 

توقف فيه مثلما    الذي(  1981)"  ثلاث علامات في  الرواية الفلسطينية"  الس ياق يتذكر القراء كتابه القيم  

براهيم جبرا من    ؛هو معروف اإزاء ثلاثة روائيين  ميل حبيبي من فلسطين المحتلة، وغسان كنفاني، وجبرا اإ اإ

الرواية   عن  لحقا  نشرت  التي  المؤلفات  من  الكثير  قبل  مبكر  زمن  في  الكتاب  هذا  صدر  وقد  المنفى. 

 الفلسطينية.  

نه أأسوأأ على الفلسطينيين من وعد بلفور، تمكن   وبعيد اتفاق أأوسلو، الذي يقول فيه سلمان أأبو س تة اإ

ذا كانت عودة أأو زيارة   من العودة اإلى رام الل بتصريح كغيره من الكتاب ،  حمود شقيركم :  مع اختلاف في ما اإ

وقد كتب كغيره كتابا عن زيارته لرام    .ورشاد أأبو شاور  ،ومحمد القيسي ،ومريد البرغوث  فيصل الحوراني،و 
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. ومن  1997"  منازل القلب"  بعنوان    أأو ثلاثين س نة بكلمة أأدق،   ،الل بعد غياب عنها دام نحو ربع قرن

  ، عنوان كتابه هذا عنوان غامض ل يعرف القارئ من الوهلة الأولى ما الذي يعنيه بمنازل القلب  الواضح أأن  

 يذكرنا بقول أأبي الطيب المتنبي :  همع أأن

 ل يا منازل في القلوب منازل  

ن  منك  أأواهل                                             أأقويت  أأنت  وه 

وهو " كتاب  رام الل" في هذا الكتاب ينحو فاروق   ،لهذا نجده يضيف عنوانا أ خر تحت هذا العنوان 

براهيم جبرا، و رأأيت رام  اوادي منحى كتاب السيرة، مذكرا بالطريقة التي نجدها سائدة في البئر  لأولى لجبرا اإ

لفيصل    ،الل المنفى  دروب  و  الخليلي،  علي  الراحل  للشاعر  النار  بيت  وكتاب  البرغوث،  مريد  للمرحوم 

الغيمة لح  للمدينة لمحمود شقير، وظل  دوارد سعيد خارج المكان،  نحوراني، وظل أ خر  اإ أأبو حنا، وكتاب  ا 

   د من المكان لمحمد القيسي. ورائحة التمر حنة للقاص رشاد أأبو شاور، وكتاب الطر  

دوارد سعيد، سير ذاتيمة، القاسم المشترك فيها الذي يحتاج لوقفة    ،وهذه الكتب، باس تثناء كتابي جبرا  و اإ

ما عودة، أأو زيارة محددة بوقت ما، بعد اتفاق   مطولة، ودراسة معمقة، أأن المؤلفين جميعا عادوا اإلى فلسطين اإ

  ، أأفاد من خبرته في كتابة القصص القصيرة   "منازل القلب ". واللافت للنظر أأن فاروق وادي في  1993أأوسلو

والرواية، وقد فاجأأنا من الفقرة الأولى باس تخدام ضمير المخاطب ل ضمير المتكلم مثلما هي الحال في خارج  

المكان، أأو غربة الراعي لإحسان عباس، أأو دروب المنفى لحوراني. ول ضمير المفرد الغائب على طريقة طه  

ل فيها كاتبا ضمنيا يؤدي يكتب رواية يتخيم   حسين في الجزء الأول من سيرته المعروفة بعنوان الأيام. فهو كمن

الذي هو   الروائي،  البطل  هذا  الراوي يخاطب  أأن  بدليل  وعليه،  عنه،  المروي  الشاهد، وبطلا هو  دور 

السرد  أأضفى على    " منازل القلب" المؤلف، كما لو أأنه شخصية سردية من اختراع الراوي. وهذا الأسلوب في  

، غير معلن. يقول في فقرة   فيها طابع التشويق، فبدا الكتاب كأنه سيرة حياة المؤلف بقلمه، وبرواية راو خفيم

قصيرة مبينا هذه العلاقة بين الرواي والبطل المؤلف: " ها أأنت  ذا تتهيأأ للخروج من رهافة النص. لتدخل  

 جحر المدينة. فتطوي شعابها التي ظلت مس تحيلة ".  

بأأنت  هو المؤلف نفسه فاروق وادي،  الراوي  أأن الشخص الذي يخاطبه  القارئ فيما بعد  س يكتشف 

 وسيتضح ذل أأكثر فأأكثر.  

أأحد أأحياء رام الل التي   في  فهو يحدثنا عن محطات من حياته. أأولها المنزل الذي رأأى فيه النور، وهو

ليها أأهله عام   من قرية المزيرعة. وفي موقف أ خر يروي لنا كيف جرى تزوير شخصيته، وأأدخل    1948نزح اإ

في أأحد مستشفيات القدس باسم يونس، وهو اسم طفل أ خر في الحي، لكي يتمتع بتخفيض الأجور التي يتمتع  

ث. واللافت أأن  هذه الحكاية يكررها المؤلف في رواية " رائحة  بها أأبناء اللاجئين ممن يحملون بطاقة وكالة الغو 

   .  1993الصيف "
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ليه هو زيارة المدرسة التي   30بعد  ف  عاما تقريبا عاد اإلى البيت نفسه، والحي نفسه، وكان أأول ما يتوق اإ

ن   وقع بصره على تلك المدرسة حتى تذكر مديرة الروضة الست )عدلة( بما كان    تعلم فيها حروف الهجاء. وما اإ

 لها من أأثر في نفسه، وفي نفوس أأترابه.  

ا في اس تعادة م مع المؤلف في مدرس ته   نحن القراء    بنا  فاإذا"  نازل القلب"  وتسلك الذاكرة مسلكا مطرد 

ومحاولته التي ل تجد طريقها للنشر، لكنها وجدت    ، الثانوية، التي تفتح فيها، وتبرعم، عطاؤه الأدبي المبكر

طريقها لجمهوره من الأساتذة، والطلاب، عبر الإذاعة المدرس ية، وطوابير الصباح. ويتذكر في موقف مشابه 

ذ ل يمكنه شراء الكتب. فبعد ثلاثين عاما تذكر أأنه في   المكتبة التي كان بمقدوره اس تعارة الكتب منها للقراءة، اإ

   "  ة زارها اس تعار رواية " أأبناء العم توم " للأميركي ريتشارد رايت. يقول متذكرا على لسان الراوي:أ خر مر 

ا. ومعها كتاب  ل  المكت دخ  ت   بناء العم توم. والمسجل على  أأ   بة، وبيدك  هوية العضوية. المنتهية منذ ثلاثين عام 

ام أأمينة  ــــــوبهدوء تضع الكتاب، والهوية، أأم  1967يونيو    –حزيران    4صفحته الأولى تاريخ اس تعارته يوم  

 . المكتبة

عادته. ل بأأس. فهيي ثلاثون عاما فقط  ،أ سف يا س يدتي  -  .  " كنت مضطرا اإلى التأأخر قليلا عن اإ

يتذكر في موقف مشابه لهذا محاولته المبكرة في الرسم، والتنافس مع أأصدقاء الطفولة في أأي منهم يتقن 

جادة البورتريه. أأما البدايات   في الكتابة فتذكره بصحيفة الجهاد المقدس ية، وبصفة خاصة    اس تخدام الألوان، واإ

الصفحة الأخيرة التي تناوب على الكتابة فيها كتاب معروفون في زاوية باسم ثرثرة أأدبية. وفيها تمكن من قراءة  

مدرم  وأأما  الأولى.  قصته  على  شقير  محمود  المخضرم  الكاتب  خليل    ،سوهملاحظات  الراحل  الكاتب  ومنهم 

عوه، وبعد ربع قرن استيقظ الكاتب الكامن في نفسه، وانطلق من الداخل اإلى الخارج،  فقد شجم   ،السواحري

ور النشر التي ل تتردد في  نشر قصصه القصيرة، ورواياته، وأأعماله الأخرى.  ود ، والمجلات   ، حيث الدوريات  

 بقصته الأولى.   هذا كله مرتبط  أأما عن ثقافته، وفكره الس ياسي، فهو يؤكد أأنم 

 ذاكرة المكان 

 ، فاروق وادي يختلف عن غيره من كتاب السير الذين نوهنا لذكرهم، من جبرا اإلى اإحسان عباس  على أأنم 

، من حيث أأنه يرفض التمركز حول الذات. صحيح أأن السيرة ل يمكن تخيلها في معزل  (1)اإدوارد سعيدـمرورا ب

ل أأنه يقلل قدر المس تطاع من هذا التركيز الذي يطغى على ما كتبه جبرا في البئر الأولى، وفي   عن  الذات، اإ

دوارد سعيد في خارج المكا ن. فهم يتحدثون  شارع الأميرات، وعلى ما كتبه اإحسان عباس في غربة الراعي، واإ

ا بصفة واضحة على   عن العائلة، وعن كل فرد فيها، بيد أأن فاروق وادي يغض النظر عن هذا الجانب، مقتصر 

انطباعات الرواي عن المدينة رام الل، وعن جارتها اللصيقة بها البيرة، مقارنا بين وضع كل منهما قبل الاحتلال  

  ه من التغيير غير الطبيعي الذي يلفم ت  م  راوي نيابة عنه صد  وبعده. ول يخفي المؤلف الذي يتحدث ال  1967

 . وذل في رأأيه تشويه للمكان المدينتين

يتجلى ذل في التشويه الحضري الذي أأحدثه الاستيطان فيما يحيط بهما من أأراض، وما في ذل من  

أأن يجبروا على    ،طرق ليتحرك المس توطنون دون  التفافية تم شقها وتعبيدها في مواقع غير ملائمة  وشوارع 
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المرور من المدينين. كذل الأبنية الشاهقة، والعمائر السكنية، التي تش به الأبراج القاهرية، تمنع عن المدينتين  

السواح  وتغيم   ، والهواء  ،الشمس   ومرأأى  الناظرين،  عيون  عن  وزهرا  المكسوة شجرا  مغانيهما  من  الكثير  ب 

 المتنزهين.  

بالس يارات، وبالزحام البشري، الذي يحتاج معه المتحدث   فالمنارة، وهي أأحد أأحياء رام الل الحيوية، تعجم 

اإلى ترجمان. يقول فاروق وادي فيما يش به المونولوج: " عيناك  تجوسان المكان، بينما تطلق الذاكرة بروقها التي  

فراز الأحداث التي وقعت.    تتسكع في الزمان. في الزوايا القصية منه، في فضاء الأمكنة. يمتلك الحجر  خاصية اإ

 تعداد ". دائما على اس    وقدرة على اس تدعاء البشر الذين ترشَّ بهم شقوق الجدران. وشقوق ذاكرة مهيئة تقف  

 والحديث عن عمه المجاهد الذي تسلل بعد  1948من ذكريات تعود بنا اإلى ما قبل عام    الكتابول يخلو  

 لقريته المزيرعة ول يعد.   1948 عام

يمسك بأأنفاس القارئ ل    ص( كتاب  140صفوة القول هي اإن منازل القلب، وهو كتاب صغيرالحجم )

 بسبب مروياته فحسب، بل بسبب أأسلوبه الذي جعل من السيرة سيرة بقناع قصصي أأو روائي. 

   رحم الل الكاتب الصديق رحمة واسعة، وغفر له، وعفا عنه.
   ___________ 

   2022سبتمبر )أأيلول(   20*مس تخرج من القدس العربي، ع  
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 فايز  الرشيد  

 فلسطيني في موسكو 

 

 

ليه كتاب    - 1950فايز الرش يد في الطريق اإلى الوطن )  قد يتساءل القارئ ما نوع الأدب الذي ينتمي اإ

العنوان  (2023 مثلما يشير  اليومية  أأم شذرات  من وقائع حياة المؤلف  أأم حكايات   أأهو قصص قصيرة،  ؟ 

جابة واحدة ، وهي أأن الكتاب مزيج من   الفرعي ؟ يس تطيع الدارس أأن يجيب عن هذه التساؤلت جميعا اإ

ل فيه من  ذل كله، ففيه من القصة جانب ، وفيه من المذكرات جانب ، ومن الحكاية جوانب ، وفوق ذ

 التاريخ جوانب كثيرة.  

 وهذا المزيج الأدبي يسوده الحرص على الجمع بين الواقعي والخيالي ، بين الحقيقي والفانتازي.  

ليها شاب  ففي النص الأول )مهاجرة( ل يتوقع القارئ أأن تصبح الفتاة الروس ية )لودميلا( التي تعرف اإ

فلسطيني في موسكو يهودية مهاجرة ضمن موجة الهجرة اإلى فلسطين ، وهي الموجة التي تمت في عهد رئيس  

الحكاية ، ونس يج الحوادث    الاتحاد السوفياتي السابق ميخائيل غورباتشوف . وحين يتوغل القارئ في ثنايا 

فكيف    . ، يكتشف أأن ما يجري في فلسطين ال ن، أأو قبل ما يقرب من مئة عام، شيء أأغرب من الخيال

 ينظر اإلى حكاية لودميلا وبسام هذه باعتبارها حكاية عجيبة تفتقر اإلى التصديق.  

في وسائل الإعلام: من   -عادة–وما يقوم الكاتب فايز رش يد في هذه الحكاية بدمجه ونسجه هو ما يتردد  

ذاعة وتلفزيون ، وصحف، مقروءة ،وأأخرى مرئية أأو  مسموعة، مما وقع وجرى لبعض الأشخاص تكتنفه   اإ

لقد صورت حكاية مهاجرة نفاق الصهيونية وتناقض    صورة متخيلة تبعث الحياة في الهيأكل العظمية للتاريخ. 

 الإدعاءات تصويرا  يحمل القارئ على الإحساس به دون تردد.  

ويتكرر ربط المؤلف بين المتخيل والواقع في نموذج أ خر هو )الاعتقال( حيث القارئ يجد نفسه وجها 

متاعا وأأغنى بالتشويق.   لوجه أأمام لوحة موضوعها من الحياة اليومية يلبسه المؤلف ثوب الخيال ليكون أأكثر اإ

نما تلاحق  وأأقدر على تصوير عذابات المناضلين الفلسطينيين داخل السجون. اإذ ل تكف ي الإهانات النفس ية واإ

غراءاتهم المتكررة للاعتراف مقابل الإفراج عن المعتقل   المعتقل أأيدي جلاديه وس ياطهم المجرمة، فضلا عن اإ

يذاء  للمرء من أأن يتمنى الذهاب للسجن بحثا عن الشفاء    وتحريره وتركه يتابع دروسه وسفره.  وأأيم شيء أأكثر اإ

اإلى السجن فرحة كبيرة ، فاإلى جانب الشعور بأأنك بين أأهلك وأأقاربك حيث  فيه بعد التعذيب:" الانتقال  

 المعتقلون كلهم من معتقلي المقاومة، يتنفس المعتقل الصعداء لنتهاء مرحلة التعذيب وابتداء مرحلة التحقيق." 
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ليس مكانا  للنزهة، فهو في أأحسن الأحوال سجن   –مثلما تصوره ريشة فايز رش يد    – على أأن السجن  

ل. سواء  أأكان في )بيت ليد( أأم في )طولكرم( أأم في غيرها ، وسواء  أأكان مع المعتقلين العاديين، أأم مع   ليس اإ

 لسجن اإلى مركز تعبئة وتثقيف.االمعتقلين من الطلاب الذين يحولون 

ومثلما يتكرر النموذج النضالي في السجون يتكرر في الميدان. ل فرق، بطبيعة الحال، بين فضاء الميدان 

وفضاء السجن، من حيث اإن السرد ل ينفصل فيه المتخيل عن الواقع. ول الخارق عن المحتمل والضروري  

كن . فشخصية نادر   ى. لكنم ال  – كأيم شخصية قصصية    – والم م    . قصة تذكرنا بقصص الخوارقاسم  على مسمم

فهذا المناضل الذي قام بعمليات ، وأأوقع اإصابات كثيرة بين أأفراد العدو ، يقع أأسيرا في أأيدي الجلادين الذين 

في نهاية الأمر    –اختبروا فيه وجربوا جل أأصناف  التعذيب ، من أأجل أأن ينتزعوا منه  اعترافا  ، مما اضطرهم  

أأع   – أأرادوه. ومع ذل ل يتوقف نادر عن  اإلى الإفراج عنه بعد أأن   يتهم الوسائل والتجارب عن تحقيق ما 

ممارسة الكفاح والمقاومة وراح يقود المجموعات التي تنفذ العمليات خلف خطوط العدو... مما يصيب العدو  

ابل  وهو القن  –بالجنون. وعلى الرغم من تكرار اعتقاله يظل على صموده . فمع  اكتشاف الدليل الذي يدينه  

نكاره ، ويواصل تحديه، متهما المحققين بأأنهم هم من أأحضروا تلك   –التي تم العثور عليها في منزله   يواصل اإ

لصاقها به ثبات التهمة عليه، واإ دانته ،القنابل لإ  تمهيدا للحكُّ عليه بالسجن. ، واإ

بيد أأن الوسائل التي اس تخدمت في تعذيبه و تلك التي اس تخدمت في ترغيبه ، ل تفلح في ثنيه عن  

 موقفه، وزحزحته عن صخرة صموده. فبعد ثلاث س نوات اضطروا لإطلاق سراحه.  

بريق الزيت( ومثل هذا التركيب الذي تتداخل فيه حوادث  وتتكرر الحكاية مرة أأخرى مثل حكاية ) اإ

وأأخرى من الخيال ، ما يرويه فايز رش يد عن الاستشهادية)فداء( ابنة العشرين    ، واقعية لمسها القراء فعلا

ربيعا التي س ئمت مراقبة مشاهد القتل على شاشة التلفزيون قائلة  " لكن  أأين هو العال؟ وأأين منطقه وعدالته 

) اإن ل    قدميه وهو يرى الفلسطينيين يقتلون صباح كل يوم، ول يحرك ساكنا  في الوقت الذي يقف فيه على  

يكن على رأأسه( اإن جرح اإسرائيلي واحد في مواجهة غير متكافئة هو المس يطر فيها؟ للعصر أأيضا قوانينه،  

 سفالته. وللعال أأيضا رؤيته ومنطقه. " وربما 

فالظلم بأأشكاله المتعددة، وهو شيء نجح الكاتب فايز رش يد في تصوير وقعه على حساس ية فتاة في ريعان 

خة، العمر، يدفع بش بان في أأعمار الورود ليفجروا أأنفسهم متخذين من أأجسادهم أأحزمة ناسفة أأو قنابل مفخ  

لينقلوا المعركة اإلى صفوف العدو. فلو أأبصر هؤلء الش بان شمعة في أ خر النفق لما اضطروا للقيام بمثل هذه  

في رأأيها يلتقي بموقف الطرف ال خر ، ل    –تسميتها بالنتحارية، فهذا الوصف  ( فداء)العمليات التي ل تؤيد 

 بموقف الطرف الفلسطيني أأو العربي. 

رش يد ل يفتأأ يشير اإلى حوادث واقعية جرت فعلا وشاهدتها الملايين الواللافت للنظر أأن المؤلف فايز  

على شاشات التلفزة . فمن منا ينسى ذل المشهد الذي تجمع فيه عدد من الجنود الإسرائيليين على شاب  

فلسطيني، وراحوا يضربونه بالقسوة كلها على ذراعية وساعديه لكسرهما وهم يظنون أأل أأحد يرقبَّم أأو يراهم  

 تقوم عدسة مصور يقظ بالتقاط المشهد الذي وجد طريقه في اليوم التالي اإلى جل الفضائيات . هذا المشهد فيما
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هو فحوى الحكاية الشائقة التي يرويها المؤلف عن خالد ذي الثلاثة عشر ربيعا  )في الطريق اإلى القتل( فهيي  

الضوء على واقع الحال بعد اتفاقيات أأوسلو التي    ملقية    ،حكاية ترصد الحدث وتقدم رؤية جوانية لما يجري

ويتبع الاحتلال )ج(  أأو  )ب(  وال خر  السلطة  ويتبع  )أأ(  أأحدهما  قسمين  اإلى  لحم  بيت  وهذه    .قسمت 

التقس يمات التي ل يعتد عليها خالد أأو غيره من ش بان المدينة يشعره بتقس يم الوطن، وتمزيق المدينة الواحدة  

مدينتين . على الرغم من أأن الناس فيها يجمعون على أأنهم عاشوا متأ خين موحدين مع اختلاف عقائدهم بين  

 مسلم ومس يحي. 

ذاعة العدو تعلن عن أأن اتفاقية أأوسلو في حكُّ   لذا ل نس تغرب أأن يشعر خالد بالفرح عندما يسمع اإ

 الميتة. فهيي في رأأيه ل تس تحق أأن تذرف عليها دمعة واحدة. 

عادة احتلال   على أأن فرحة الفتى ل تدوم ، وبهجته بنعي التفاقية ل تطول، فقد اكتشف أأن معنى ذل اإ

بعاد اثني عشر مناضلا حوصروا داخلها اإلى دول غربية قبلت اس تضافتهم .  المدينة، ومحاصرة الكنيسة، واإ

لرصاص المطاطي ، قارب أأن  وليت الأمر يتوقف عند ذل ، فالفتى الذي اعتقل وأأصيب بشظايا القنابل وا

يلقى نهايته باعتباره مشروع شهيد ، ففيما كان خالد ورفاقه يهاجمون جنود الاحتلال بالحجارة والمولوتوف ،  

 وفيما كان يهم بقذف القنبلة الثالثة باتجاه س يارة الجيب وقع أأسيرا في أأيدي القتلة. 

ليواصل هؤلء التنكيل به ، والتشاور حول تصفيته، عملا بالأمر العسكري الذي تلخصه عبارة اإطلاق 

 أأيدي الجنود فيمن يمسكون به من رماة الحجارة.  

 نقاوم ل نساوم 

لقد روى لنا الكاتب الحكاية بأأسلوب فيه الكثير من التفاصيل التي ل تذكرها وسائل الإعلام ، ول يتنبه   

ليها المؤرخ اليقظ ،ول تعبر عنها الصورة ، تلك التفاصيل التي تجعلنا نتعرف أأول على حقيقة العدو وثانيا     . اإ

 على حقيقة ما يمثله هذا النموذج من قدرة على الصمود والتحدي تصل حدم العجائب. 

يقاع السردي ما نجده في حكايته )اغتيال قائد( فكُّ نشر من الأخبار التي تروي قصة  ومثل هذا الإ

اغتيال الشهيد ) أأبو علي مصطفى( وكم كتب عن ذل سواء في المجلات أأو الصحف أأو في الكتب . بيد أأن  

حيث حظه من    فايز رش يد شيء مختلف ل من حيث الوقائع ، والحقائق، ولكن من  - هنا  –الذي يرويه  

التخييل الذي يضفي الطابع الأدبي والجمالي على الحكاية. فقد صور لنا عودة الرجل الذي قال عند وصوله اإلى  

والتخطيط    .فلسطين" جئنا لكي نقاوم ، ل لنساوم" وما عني به الاحتلال من ضرورة مراقبته مراقبة شديدة

هليوكبتر خاصة تتبعه حيثما ذهب ، وأأينما حل ،    لغتياله، في أأي لحظة، وقد وظفت في سبيل ذل طائرة

مقيما أأو زائرا  ، ونظرا لس تمرار المراقبة والتعقب تمكن الإسرائيليون من معرفة مكان وجوده في مكتب بالطابق  

 الثالث من بناية ذات خمسة طوابق في رام الل . 

 رحبعام زئيفي 

والحق أأن أأسلوب الكاتب في سرده هذه الحكاية يمسك بأأنفاس القارئ ، ويجعله مشدودا بانتظار النهاية 

. ونس تطيع أأن نقول الشيء نفسه في سرده لحادثة الرد أأو الانتقام لمقتل الشهيد أأبو على مصطفى.فهيي حادثة 
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معروفة ذكرتها الصحف وتناقلتها وسائل الإعلام، غير أأن ما تم تنافله ل يتعدى القشور وقد جاء فايز رش يد  

وكم من    ليلقي الضوء على اللباب. فكُّ من الساعات والأيام والشهور احتاجها التخطيط لتنفيذ هذه العملية! 

عادة وسائل   تذكره  الهدف!ما  العملية وتحقيق  مثل هذه  المغامرة قدمت لإنجاح  التضحيات التي تصل حد 

الإعلام وما تسجله أأقلام المؤرخين ل يتعدى الصورة الخارجية للأحداث ، لكن مؤلف هذا الكتاب معني م  

بأأدائه الإطار الزماني والمكاني اإلى رصد    بالداخلي ، مهتم بسرد يتجاوز الخارجي اإلى الداخلي العميق . يتجاوز

في الأعماق . فهل يس تطيع القارئ دون أأن يطلع على هذه النصوص أأن يتخيل    الهواجس النفس ية التي تختلج 

ما كان يضطرب في نفس الفتى الذي أأقدم على انتحال شخصية ) الجرسون( في الفندق ليدخل حجرة) رحبعام  

رية على  زئيفي ( وينتظر ريثما ينهيي مكالمته الهاتفية المهمة ، ليسحب مسدسه الكاتم للصوت مطلقا الأعيرة النا

الهدف من مسافة تقل عن المتر؟ مثل هذا السرد ل نجده في غير هذا الكتاب والكتب التي على   رأأس 

 شأكلته :الجمع بين الوثيقة والحكاية.بين التخييل والتوثق.  

 كوابيس حنان 

ليهم عملية الرد،مثلما نجده   نجد هذا الأسلوب يتكرر في حكاية اختطاف الرجال الس تة الذين نسبت اإ

ونقف عليه في سرده لحكاية )حنان( التي تلقت دعوة من مؤسسة جماهيرية في اإحدى البلاد العربية لتجد 

لى الرغم من حصولها  نفسها في مطار العاصمة تلك غير مرغوب بها ، ويجب عليها أأن تعود من حيث أأتت ع

على تأأشيرة دخول للبلد المعني.وهذه القصة على ما فيها من تكرار النموذج لأن قصصا أأخرى ، وحكايات  

ل أأنها تس تولي على انتباه القارئ وتأأخذ بيده شيئا فشيئا للغوص   أأخرى، س بق أأن عالجت الموضوع ذاته ، اإ

وهواجس .ومن خواطر تس تعيد فيها وتتذكر حالت  في أأعماق حنان والوقوف على ما يدور فيها من أأفكار  

مشابهة مرت بها قبل هذه الحال . وكوابيس ، وأأحلام ، عاش تها أأو تمنت فيها أأن ترى اليوم الذي يس تطيع  

العربي فيه التنقل بحرية بين البلدان العربية من غير حاجة اإلى تأأشيرة أأو جواز سفر. ودون أأن يضطر للتوقف  

 . حقيق. هذه الأحلام توقظها منها صدمة القرار ل بد من أأن تعود اإلى حيث كانتوالتفتيش وربما الت 

ة ، الحكيم)جورج حبش( وغيرها من  نماذج أأخرى عرضها فايز رش يد في كتابه هذا : المحنة، هدى، الدرم

ليها، والوقوف عندها ضربا من التطويل والزيادة   نماذج أأصبحت كالأساطير أأو أأشد غرابة مما يجعل الإشارة اإ

، ول تفي به هذه العجالة، ويكفي من الكتاب ما أأوردناه من الفصول  الفصلة. وذل شيء ل تتسع له هذه  

 حس بك من العقد ما يحيط بالعنق .   :والأبواب ، وقديما قيل
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 فدوى طوقان

 ثان   والذكر للإنسان عمرٌ 

 

 

( فقد 2003  -1917هذه الأيام الذكرى الخامسة عشرة لرحيل الشاعرة الكبيرة فدوى طوقان )  تصادف

شاعرة،    -كما يعرف القراء  –عن عمر يقارب السادسة والثمانين. وفدوى طوقان  12/12/  2003توفيت في  

أأولهما بعنوان »رحلة جبلية رحلة صعبة«   ا من  ، الذي تروي فيه  1985وكاتبة  ناثرة، ولها كتابان  جانب ا مهم 

، الذي  1993والثاني بعنوان » الرحلة الأصعب»    1967يونيو    – سيرتها الذاتية تنتهيي قبيل نكسة حزيران  

براهيم   "تواصل فيه رواية ما تبقى من تلك السيرة. على أأن لها كتابا ثالثا بعنوان   ، وهو سلسلة  1946  "أأخي اإ

( الذي وقف اإلى جانبَّا عندما  1941  - 1905لشاعر)من الذكريات، والانطباعات، والقصائد عن شقيقها ا

 .ظلمها كثيرون، فكان بمنزلة الأب، والمعلم، الصاقل لمواهبَّا الشعرية، والأدبية

 لجئة في العيد 

التأأملي، الذي يكاد يلامس تخوم  الوجداني  الغنائي  الشعر  عليها  بداياتها، غلب  الشاعرة، في  أأن  على 

ف تارة  أأخرى. وكل  يطغى عليه الطابع الرومانسي، لكن ديوانها الأول » وحدي  التصوف تارة، وحدود التفل س 

ا لفت ا عن الطا  1952مع الأيام »   بع الغنائي، وغشي  النظم  فيها شيء   ل يخلو من قصائد خرجت فيها خروج 

ا في الشعر   دراجه  من المظهر السردي، ومن هذه القصائد قصيدة » لجئة في العيد » وهي قصيدة يمكن اإ

العيد حزينة، كاسفة   باكورة  فلسطينية وجدتها في  فهيي تخاطب  س يدة  والس ياسي، والاجتماعي.  الوطني، 

ا. فلا تضحك كال خرين الفرحين، ول ترتدي الثياب  البال، بين الخيام، كأنها تمثال  متهال    يجسد الشقاء تجس يد 

مارات  الشعور بالسعادة    -الجديدة، ول تبادل العابرين ه م اإ التهاني، وجل ما يبدو عليها، لمن    -ممن تملأ وجوه 

راق، كأنما تتذكر الماضي بأأل )مجزوء الكامل(  :يراها، الوجوم، والحزن، والإط 

ق ت  واجمة  كأنك    أأطر 

 صورة  الأل الدفين  

أأو   القاص،  للنظر، شأأن  لفت ا  ا،  ا مطرد  اس تخدام  المخاطبة  الشاعرة ضمير  تس تخدم   القصيدة  في هذه 

ا تقنية سردية تنمُّ على مشاركة   ا وهمي ا بين الراوي وأأحد شخوص الحكاية، معتمد  الروائي، حين ينشيء حوار 

ما وقائع الحدث، تقول الشاعرة في هذا ال  ه  د   : سرد الشعري على لسان الراويالراوي والمروي عليه سر 

ياد في يافا الجميلة  أأترى ذكرت  مباهج  الأع 

 وهف ت  بقلبك  ذكريات  العيد أأيام  الطفولة 

ل ، تتحو  ذا ساغ التعبير  -وهذه المحاورة  ، مر  عليها زمن طويل،    -اإ ، ومجريات  اإلى استرجاع بطيء  لأحداث 

قبل النكبة. فهيي تذكر  لنا بعض التفاصيل عن طفولة اللاجئة، وانطلاقتها فرحة بالعيد، ترتدي ثيابا  جديدة ،  
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وعلى رأأسها ربطة حمراء، وشعرها منسدل  على الكتفين. وهي تركض  في مرح مع أأترابها في الملاعب، وبين 

ذ تشعر المتكلمة بأأنها اس توفت الحديث عن شطر من حياة اللاجئة في ربوع الوطن السليب،   الأراجيح، واإ

قارن بين الأمس والحاضر في حركة   تعود بنا للحظة الراهنة التي يجري فيها الحوار بين الراوي واللاجئة، لت

 :سردي ة متوتم رة

 عيد  المترفين الهـانئين  أأختاه هذا العيد   

 ذا العيد  عيد  الميمتين   ـ  أأختاه  ل تبكي فه

 :يعتمد السرد في هذه القصيدة على ما يأأتي

 لراوي ا -

 .لس يدة التي هي موضوع الحدث السرديا -

ضوع الحدث -  .المروي عليه، وهو أأيضا اللاجئة مو 

 . الزمن الماضي الذي يجري استرجاعه في صورة ذاكرة  -

ا لبع ض الذكريات )الملاعب، يافا، الدار، وغير  وا  - لمكان الذي يقع فيه الحدث، ويجري توظيفه اإطار 

 ذل(

ييلي، فهيي تروي ما جرى في الماضي لكن  ر  في القصيدة اس تخدام الشاعرة للفعل المضارع التخ  وقد تكر 

ذ تنطلقين، و تتراكضين، و يملأ جوك  ل المضارع: اإ ، ـبصيغة الف ع  ن  ، ويعرف  الأعياد، و تقلم ب ه الحياة، ويضحك 

ت فيه، وكأنه يجري في   ويهمي دموع ا، اإلخ.. وذل لأن الشاعرة تعود بنا اإلى الماضي، وت ذكم ر  اللاجئة بما مر 

 . الزمن الحالي متزامن ا مع الحوار القائم بينها وبين الراوي

 صيدة رقية ق 

ا لول   أأما قصيدة  رقية، فاقترب ت  فيها الشاعرة من السرد اقترابا  أأكبر، وهي قصيدة تبدو كما لو كانت نثر 

ق طع  ل خر. وتكرم ر الشاعرة  العناصر   ، من م  الوزن، والقوافي، والبناء المق طعي، القائم على التنويع في الرويم

 .قترب  بها من الحكايةالسردية ذاتها مع الإفراط في بعض التفاصيل التي ت

ت قن، يعبرم عن المكان في لحظة الغروب، واختيار   ا ين مو في نس يج دقيق، م  ففي المطلع يجد القارئ مشهد 

شة الليل تضاعف معاناة الشخصية   ت تاليات  الحدث اختيار  مناسب  جدا ، لأن وح  هذه اللحظة التي تبدأأ فيها م 

وحشة تنويعات  أأخرى، كالريح التي تولول،  الرئيسة في الحكاية، وهي اللاجئة )رقية( وأأضافت  اإلى هذه ال

  ، ، وسكون  ، والظلمة البَّيمي ة الدامسة، والجبل الشامخ في رهبة  ض  والرعد الذي يجلجل، والبرق الذي يوم 

مة  لتصوير ما يحيط برقية بطلة   ف المكان مقدم  بان الكثير من الخوف. وقد جاءت  هذه التنويعات  في وص  يسبم 

ذا جاز  –الحكاية   ، وتعصف  فيه الريح، في أأجواء    -التعبير  اإ فهيي تعيش  في كهف غائر يطغى عليه البرد القارس 

د  الدماء في العروق )المتقارب(   :تجمم 

 ــ    ة  من مأ سي الـ ير                            رقية يا قص  رتها أأكفُّ الغ  ط   حمى س 
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د   ويا صورة  من رسوم التشرُّ

ر                                دعـــــات  الأخ   والذلم  والص 

، فانطرحت  هيكلا  طغى القرُّ

ر                                  و   شقي  الظلال  شقي  الص 

ة( ما يغني عن رسم الملامح التي  وقد يكون  في هذا الوصف لشخصي ة رقية، مع اس تعمالها لمفردة )قص 

نما تكتفي بهذا   أأعماق الشخصية، واإ ، للولوج في  يعمد القاصُّ ، مثلما  د  م  نجدها عادة في القصص. فهيي ل تع 

ة   نما تنشئ  قصيدة، وفي القصيدة يجوز  الوصف الخارجي، التقريري، المباشر، على أأساس أأنها ل تكت ب  قص  ، واإ

رها في الحكاية،   الاكتفاء بالإيحاءات، والظلال، ومع ذل تلقي الضوء  على شخصية أأخرى تشارك رقي ة دو 

خ المهيض الجناح. وهذه الشخصي ة، بظهورها في فضاء   لُّق  الفر  وهي شخصية الطفل، الذي يتعلق بصدرها ت ع 

ا   ، تمثمل  حافز  يدفع بحكاية رقية دفع ا في اتجاه  أ خر، وهو تركيز الضوء على الطفل، لأن في التركيز عليه النصم

ر   حم، لذا نجده  يتضو  ر  له الدفء  في هذا الجو الصقيعيم  الذي ل ير  تكثيفا  لمعاناة رقية، كونها ل تس تطيع أأن  توفم 

 :جوع ا،وهو يبحث بيديه عن الثدي

 وغمغم أأمُّ وراحت  يداه  

د                                تعيثان ما بين نحر  وخ 

وة الإحساس بالحنوم  تجاه الطفل تتخير  الشاعرة لحظات زمنية من الماضي، فتس تعيدها في ما   ر  وفي ذ 

ردت منه   يش به انثيال الذاكرة، وتدفُّق الزمن. ومن هنا تبدأأ الساردة  في اس تعادة المجريات، والمكان الذي ط 

ليها في القصيدة ا ردت منه اللاجئة التي تشير اإ ها: الملاعب  الرحبة،  رقي ة، مثلما ط  لسابقة. وتتكرر المشاهد نفس 

لة  الياسمين، والدالية، والحدائق التي تش به الجنان.. وتخت تم   هذه الصور   الحانية، والأفياء الدافئة، والروضة، وظ 

ع  مة التحديق في الحاضر الب ش   :المس تعادة للماضي بصد 

 فيا دار  ما فعلت ه الليالي 

 بأأش يائ ك  الحل وة الغاليه                              

ا من دم الشهداء، واضواؤها   ن  هذه الصور  التي اس تعادت  رقيمة فيها الماضي صورة  أأخرى، أألوانه  م  تتض 

أأن   ل  اإ التفاصيل،  أأن  الشعر يكتفي باللمم حات، ول يوغل  في  الرغم من  من لهيب المقاومة، والثورة. فعلى 

البلا لنا ما جرى في  السرد تروي  الرقعة من  لكنها كافية:  فدوى طوقان في هذه  دة،  قليلة ، محد  د بكلمات  

ر  ون على الأعداء انقضاض  القد  ي للعدو، والرجال الذين ين قضم د عن الشرف، والتصدم كالنفير، والجهاد، والذو 

م، مع ذل، ل يهابون الموت    :المتاح، ولكنه 

يد                                 فيا للحمى، كم  كميم  أأبيم   ل  فيه، وكم  أأص   تجد 

ب د                            أأباحوا له المه ج  الغاليات    وأأسقوا ثراه  دم  الأك 
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، والد   نه الشهيد  ي  رقية، ول بد  لها من تذكُّره، اإ ، واحد  تملأ ذكراه  وع  م  ا الوطن بدمائه  ومن بين الذين فدو 

الطفل الذي يعاني البرد، والجوع، في كهف  من ك هوف الجبال. فما هي حكايت ه؟ وما قصت ه؟ سؤال  يحيلنا اإلى  

د القصيدة، وحافز جديد  يدعو ال  لت في سر  رى من الماضي. وفي هاتيك الصور  تحوُّ ر  أأخ  و  شاعرة لس تعادة ص 

دور الساردة، ملامح هذا الشهيد، فعلاوة على أأنه نموذج للرجولة   - ها هنا  - ترسم لنا الشاعرة، التي تؤدي 

ا، ويلاقيه، ل يبالي بأأهوال الحرب، ول بأأوزارها، يواجه الم  وت،  الأبيمة، والبطولة الخارقة، يشدم على العدو شد 

 :ويكتسح  الهول  أأي  اكتساح، اإلى أأن  

خّ على  ا وأأر   تهاوى صريع 

طام أأمانيه  ريش  الجناح                                 ح 

ل بدم أأن يشعر القارئ المترقم ب، المتتبم ع لخيوط السرد في القصيدة، باقترابه من الذروة. وهذه الذروة ل 

مة أ نذاك، ومن تركيز على الشهيد،   بد أأن تعود بنا من الماضي، بما فيه من تركيز على الوطن، وبما فيه من مقاو 

ا  اإلى حاضر  رقيمة بوصفها الموضوع الذي يحتلُّ بؤرة الح ، وق روحه  ا التي ل تل تئم   كاية، فهذه الذكرى نكأت  جراحه 

، في ما يش به المناجاة ا بالأنين، وعيناها بالدموع، وتساءلت  ل، لذا فاضت  روحه  م   :التي ل تن د 

ما الطاهره                    متى يش تفي الثأأر  يا للضحايا ر  تلك الد   أأتهد 

مى من  يجيب النداء    ــاته النافــ نداء  جراح                   ويا للح     !ره  ـ

وفي اللحظة التي يمتزج  فيها الماضي بما يمثم له من كوابيس، أأو أأحلام مهاجرة، تحنو على وليدها، وبدل من 

ب، والحقد، على من قتلوا أأباه، وشردوا أأمه،   -كما هي العادة   -أأن ترضعه الحليب ما ليحتقن  بالغ ض  ه سم  ضع  ت ر 

ب ه رمزية، يتوافق فيها الواقع  والنبوءة.    وصادروا وطنه. وفي هذه القفلة السردية تتحول القصيدة اإلى حكاية ش  

ن  ل ينشأأ على المقاومة، والتصدي للمشروع  لد، وعاش في مخاض النكبة، ما مس تقبله، اإ ، الذي و  فهذا النشء 

 الاحتلالي الصهيوني؟

ليف، حكاية  تتوافر لها عناصر  القصة من زمن، ومن مكان، ومن شخوص، ومن   فقصيدة رقي ة، بهذا الت و 

، ومن موقف، ومغزى  تن تهيي به، ولو أأن  الحكاية في الشعر تختلف عن   حوادث، ومن وقائع ت روى، ومن راو 

راد ال  ح  النثر  باطم م  ذ يس  تفاصيل، والإطناب في الوصف، والتحليل،  الحكاية في النثر القصصي، أأو الروائي، اإ

يقاع   اإ من  م؛  الن ظ  قيود  بسبب  القصيدة  ن في  ل يحس  ما  الضرورة، وذل  ت   اقت ض  ذا  اإ الحوار  والتوسع في 

، أأو تكرار في القوافي. وتبع ا لذل، ل  موس يقي، ومن وزن عروضي، ومن تتاب ع في البنى المقطعية، واختلاف 

ن  لل  لت  فيها عن النسق الغنائي الخالص  مناص  من القول: اإ دي مع الأيام » عد  شاعرة تجارب  فنية في » وح 

م ن  النظ  جم  ، وذل مما ل يعيب  الشعر، ول يه  ديم  ، النسق  الغنائيُّ بالسر  م  فيها، ويمتزج   .لتجارب  أأخرى يلتح 
  ________ 

    2018ديسمبر   –كانون الأول   7*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

     29 -11ص ص  2021،مواج للطباعةأأ ،  عمان، دار 1للمزيد انظر كتابنا: فدوى طوقان وأ خرون، ط*
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 ا غنائيا فواز عيد شاعر  
 

 

 

توفي الشاعر فواز عيد الذي صدر ديوانه الأول )في شمسي دوار( عن    1999 كانون الثاني من العام  في

و في حينه عد  هذا الديوان بشارة ميلاد لشاعر يقف اإلى جانب الكبار من رواد الشعر    1963دار ال داب  

عبد الصبور وغيره ممن  العربي الحديث أأمثال الس ياب والبياتي والحيدري وأأدونيس ويوسف الخال وصلاح  

 .وطأأوا الطريق ومهدوا السبيل للحداثة بالفعل والقوة ل بالإدعاءات الزائفة، والشعارات التي ل تستند للواقع

وبعيد النكبة كتب عليه أأن يعيش مع ذويه في   1938فقد ولد هذا الشاعر في سمخ بفلسطين س نة  

م، قريبا من دمشق. وأأتيح له على الرغم من الظروف   سقيفة متواضعة بمخيم في حي جوبر، وبعده في حي الق د 

ن يعمل مدرسا لوقت غير  السيئة أأن يتابع دراس ته في جامعة دمشق، وأأن يظفر بالشهادة الجامعية الأولى، وأأ 

قصير في السعودية، ويتابع نشر قصائده في مجلة ال داب اإلى جانب نزار قباني، والس ياب، وأأدونيس، ومحمد  

 1963بوس نة، وحسن توفيق، وعز الدين المناصرة، و صلاح عبد الصبور، ومحمد عفيفي مطر. وفي العام  

و   1969ربعة دواوين : أأعناق الجياد النافرة : دار ال داب صدر ديوانه المذكور عن الدار المذكورة، ثم تبعته أأ 

وقد   1999و أأخير ا في ارتباك الأقحوان   1986وديوان بباب البساتين والنوم  1982من أأنين   ومن فوق أأنحل  

ي د وفاته  .صدر هذا الديوان بع 

الأدب ظلما  ة   ونق د  الدارسون،  الإذاعية، وقد ظلمه  المسلسلات  الشعر، كتب فواز عيد  اإلى جانب 

ا. فباس تثناء مقالة واحدة عن ديوانه الأول لرشاد أأبو شاور نشرت في ال داب   وأأخرى أأقصر    1963شديد 

الدارس عنه شيئا  ( ل يجد  76ص    6منها بكثير نشرت في معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين )مج  

ا. فالدكتورة سلمى الخضراء الجيوسي  (  1996تجاهلته في موسوعة الأدب الفلسطيني ) – رحمها الل  -مذكور 

ا للريبة عن    1960. مع أأنها نشرت ديوانها الأول )العودة من النبع الحال(  (1)المجلد الخاص بالشعر تجاهلا مثير 

ول ي توقع أأن تكون على غير دراية به وبشعره. علاوة    "وارسي د  في شم"  دار النشر نفسها التي نشرت ديوانه  

على أأن من يؤلف موسوعة عن أأدب ما، فلسطينيا كان أأم غير فلسطيني، يفترض أأن يكون متابعا ملما بجل  

صغيرة وكبيرة عن هذا الأدب. فهذا تبعا لذل تجاهل يجعل القارئ يقف اإلى جانب المرحوم عز الدين المناصرة  

لذي حمل عليها حملة شعواء، واتهمها فيها بعدم الاطلاع على الشعر الفلسطيني، وبالتحيزُّ  ( ا2021  -1946)

الذي يس بق    لنفر من صغار الشعراء ممن منحتهم فرصة التلاعب بمادة الموسوعة في أأثناء الطباعة، والتحرير

   . النشر عادة  

ت لهم الشكر الجزيل على ما فعلوه وكغيره من شعراء ذل الزمن غلب عليه   .ومع هذا التلاعب، وجهم

موضوع  الحزن، ومشاعر السأأم، والقلق، والتوتر، من الحياة في المدن، والإحساس باللاجدوى، وبالضياع،  
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العريقة( عن السفر، وما    ب  نظرا للأوضاع التي تكتنف الواقع العربي. يقول في واحدة من قصائده )السح  

 :يعقبه من اإحساس بالعبث، واللاجدوى

 ع بر   القطار  

ت  أأين يمر؟ ل أأدري  ح   فص 

 وينكفئ النهار 

 قدح  من البلور نافذتي، 

 وبعض لفافة  ووميض نار 

 طيبَّما القطار وشجيرتان قديمتان يشمُّ 

 وشرائط الأنهار تشربها الحقول 

 ( 91أأعمدة النهار)ص وتخور  

ومن غريب ما يلاحظه الدارس في شعره الحرص  اللافت للنظر على غنائيته العذبة، وثرائه الموس يقي.  

فالقارئ يجد في هذه الغنائية مفتاح شاعريته، وسر  جماله الفني الذي يميزه عن غير من الشعراء المعاصرين،  

ن كانوا من جيله، أأو ممن جاءوا بعده. ففيه يجد الدارس والقارئ على حد سواء نسقا يجمع بين الشعر القائم    اإ

على وحدة التفعيلة، والشعر القائم على أأوزان الخليل، وبحور الشعر العربي. فهو ل يفتأأ يمزج بين اللونين من  

ا يتيح لبعض   النظم، ول س يما في القصيدة التي تشهد اإلى جانب اس تقلال البيت عما يليه اعتماد التدوير اعتماد 

 :أأو المبنى العروضي أأيضا  ،اصل، ل من خلال المعنى وحده، ولكن من خلال النسقالأبيات أأن تتو 

ذ يرفم الليل  واحات    لخطوك  اإ

 نس يج من نعاس النخل والأسفار والشجن  

 حديث البحر، زرقته المذابة، خبأأته  عن  

 الموانئ والشموس  

 عن انهمار الريح  

 والأسماء ، عن  

 بحارة السفن  

 حديث الرمل والتيه  

 سوا فيه  رواه الترمذي ودل  

 وواحة موجع  حتى العروق أأنا 

 وقفت  عليه أأبكيه  

ا من حديث البحر، اإلى حديث الرمل، أأبيات  متواصلة دللة  ووزنا ومبنى، ومع أأن الشاعر  فالأبيات  بدء 

ا على الفواصل الوزنية. فبحارة السفن تعيدنا اإلى الأسفار  حرص    -مع ذل    -ل يتخلم عن هذا التدوير فقد أأبدى

. فالمزج والتدوير ل يستبعدان الجر   . وتعيدنا عبارته: وقفت عليه أأبكيه، لقوله: ودلسوا فيه  س المترتب  والشجن 
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س   زاء الفاصلة الوزنية، وهذا يدعو للشعور بمراعاة الجانب الغنائي، ووضوح الجر  على تكرار القافية، والتوقف اإ

يقاع موس يقي مرتفع النبرة، عذب اللحن،    .الصوتي في شعره  ومن قصائده  التي ين بَّر بها القارئ لما فيها من اإ

يقاع، قصيدة وسمها بعنوان موس يقي هو  وهما صوتان يحاكي بهما الصوت الصادر عن   "دان. دان.  "رخيم الإ

ا بهذا الع رس. فالكلمتان دان. دان.   التصفيق بالأيدي على وفق اللحن المرافق لراقص س بعيني ينتشي فرح 

 :تتكرران فيما يش به اللازمة في اللحن الموس يقي

 كان ش يخا خلفه س بعون عاما وصحارى 

 وعلى الخصر نطاق  

 وعلى الساح تلوب  القدمان 

 الراحة كالنسر  على الأخرى   تخفق  

 وتعدو الساق خلف الساق 

 يلتفُّ ويس تعطي أأكف  المنشدين 

ا من عمره الس بعين  ى راقص   يتعرم

 بارق   ينفضم جبين  

ذا أأوجعه  اللحن شفاه   ويدان   تبكي اإ

 ويغني طائفا بالساحة الكبرى

: دان. دان   فتنهدم أأكفٌّ

ويواصل الشاعر فواز عيد هذا النظم، متنقلا من مقطع ل خر، مع الحفاظ على هذه اللازمة دان. دان.  

من أ خره، والأغنية من النغمة الأخيرة، نجد اللازمة دان. دان تتكرر في مواقع متقاربة   بيد أأنه مع اقتراب النصم 

ا، كأنها أأغنية تعلن عن قرب توقف المغني عن الغناء توقفا يمهم  يقاع مفرط في سرعته، وفي  جد  د له اللحن باإ

 :هذا يقول

ليها   فمتى أأرجع كالنهر اإ

 دان . دان 

 وأأراها مثلما كانت صبية 

 .دان. دان 

: وداعا  ذا قلت  ، وأأصفرم اإ  أ كل الخبز 

 ..دان. دان 

ا على النهر بصمت  ضفتان  ن بكت يوم   تتدانى اإ

 .دان .دان 
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العذب   س الموس يقي  البديع، والجر  يقاع  الإ القصيدة، ذات  الرفيع، نظائر  في شعره. ففي قصيدة    ولهذه 

بعنوان« المنقوش في البردي » يتخذ من بعض الألفاظ أأصواتا تش به دان. دان. مثل الجدران، والألوان، مع  

 :ما يتناوب بينها من قواف  أأخرى ل تغيب عنها الألف المهموزة في مثل: ماء وجاء وأأسماء 

 هلمي وافتحي الجدران 

 أأيا من تسكنين الماء  

 تضطربين في الألوان  

 ايا من تحرسين الماء  

ين الجواد اإلي  .. والصيف  الذي ما جاء   تردم

 تردين الذي ضيعت ه للناس من أأسماء  

 فأأنقشها على الجدران 

هنا    -فالشاعر وتردين، وتضطربين، وبين جاء    - ها  ويوازن بين تسكنين وتحرسين  الماء،  يكرم ر كلمة 

وأأسماء وماء، وهذه التوازنات ت ضفي على القصيدة الرائق من النغم، والمطرب من حسن التأأليف، والاتساق  

، فيما يش به العدوى، لأشعار أ خرين من  الرهيف   الصوتي  ذا وجدنا ثراءه  الموس يقي ينتقل  . ولهذا ل نعجب اإ

 :( ما يأأتي1996أأمثال: محمد القيسي، ومحمود درويش. فها نحن أأولء نقرأأ للقيسي في ناي على أأيامنا)

 دخان على القلب هذا الدخان  

 دخان  دخان 

 خرجت  من النور أأم خانني النصُّ 

د هذا الغياب   حتى ليزداد  أأو يتجد 

 وتنأأى ظلال النهار 

 وينأأى الأمان 

 دخان  . دخان 

. فبعد أأن اطلع على مقال لي نشر في الرأأي  "دان. دان    "ول ي نكر المرحوم محمد القيسي تأأثره بقصيدة  

ن القصيدة المذكورة من أأكثر القصائد    1999/  3/  5الثقافي بتاريخ   وكنت  قد أأشرت لهذا الأثر، قال معلقا: اإ

يقاع   . أأما محمود درويش، فقد اس تحضر اإ ا فيم في واحدة من قصائد ديوانه » لماذا تركت    "دان. دان  "  تأأثير 

( وفيها يتخذ من كلمة)جيتارتان( وترديدها، معادل صوتيا لكلمتي دان. دان. وقد  1996الحصان  وحيدا؟ » )

أأشاعت الكلمة المذكورة في القصيدة مناخا صوتيا وموس يقيا يش به المناخ المهيمن على قصيدة فواز عيد المذكورة،  

 :لقصيدة ما يأأتي ايقول درويش في تلك 

 جيتارتان 

ا   تتبادلن موشحم

عان   وتقطم 
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 بحرير بأأسهما

 رخام غيابنا 

 عن بابنا 

صان الس نديان   وت رقم 

 جيتارتان 

ومن قصائده التي تجذب الانتباه قصيدة بعنوان » الأش ياء حتى النصف« ففيها يكرر كلمة نصف في 

 : مطلع كل بيت

 نصف المئزر 

 نصف الوجه على الشرفة 

 نصف الإفصاح 

 ونصف التلميح المجروح

 ونصف الذكرى 

يقاعية جديدة تبدأأ  وهذا التجنيس يتكرر في ما يكاد يربو على نصف القصيدة اإلى أأن يتحول لضربات اإ

ا ذا نغمة صاعدة في أأول كل بيت اإلى جانب تكراره كلمات  بتكرار ياء النداء. جاعلا من هذا التكرار ترديد  

 :أأخرى

 يا امرأأة  عليا 

 يا طفلا في أأرجوحته العليا 

 يا س يد عزلته العليا 

 مع من أأتكلم بالفصحى 

 أأو أأشرحه طورا بالصمت 

 ا بالإيماء وطور  

أأحبك( اس تهلال لعدد غير قليل من أأبيات    -كذا  -ويتخذ الشاعر فواز عيد من عبارة )هل تأأذنين لي بأأن

الشعري المقطع  أأول  تقع في  فهيي ل زمة موس يقية  العنوان.  أأربعة    ، قصيدة بهذا  أ خره. والقصيدة من  ل في 

مقاطع؛ ثلاثة منها تبدأأ بهذه اللازمة. أأما الأخير فهو متحرر منها، ولكن الشاعر يمهد لهذا التخلي عن اللازمة  

 :بسلسة من الأبيات التي ل يخفى ما فيها من نغم يقوم على مبدأأ تداعي الأصوات لتداعي المعاني

 خمسون عاما من دم 

 ووجوه من أأحببت ليل  

 بين بلور  ونار  

 سفر  وأأمتعة  من الأحزان  

 موتى واقفون على رصيف الليل  
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 قاعات  انتظار  

 موتى وأأحباب  

 طار وليل  في ق  

يقاعي هو اإحدى الأدوات التي يلتزم بها فواز عيد من حين ل خر. ففي قصيدة عنوانها »  والترديد الإ

 :بباب البساتين والنوم » يكثر من هذا الترديد من قبيل

 معا يرسمون 

 طيورا وماء  

 زهورا وماء  

 بيوتا وماء  

 حقول وماء  

 اإلى جانب كل الذي يرسمون 

 يضيفون ماء  

نما هو مبني على توازن دقيق، فليس يخفى على المتابع ما في كلمات: طيور  وهذا ترديد غير عشوائي، واإ

وزهور وبيوت وحقول من تجانس صرفي، تسهم واو المد فيها بدور لفت في اإيجاد نغمة متكررة. كذل  

ل، مما يزيد في طول الألف  تكراره لكلمة ماء، بما فيها من مد سببه وقوع الهمزة الساكنة بعد الصائت الطوي 

( فتشد الانتباه بما فيها من مقاطع يبدأأ كل منها  255)ص"  بجانب الوردة والجرح "زيادة كبيرة. وأأما قصيدته:

يعنيه الشاعر باسم الإشارة )ذل( فينشأأ من    تنم على مابش به الجملة )لذل( تليها سلسلة من الجمل التي  

يقاع يعتم ليها المتلقي لس ببين؛ أأولهما: التأأثر بالنغم،  تواتر هذا الأسلوب الشعري اإ د على تكرير النغمة التي يأأنس اإ

 :وثانيهما حاجته لمعرفة ما الذي يعنيه الشاعر باسم الإشارة

 لذل الذي

 يأأتي من البس تان في الظهيرة 

 يرسم لي 

 بيتا على اليدين 

 وفرحة  ضريره  

صفوة القول، وزبدة الحديث، هي أأن غنائية فواز عيد غنائية  لفتة للنظر في مجموعتيه الأولى، والثانية.  

يقاعه الفاتن، الذي يغلمف   وحتى الأخيرة. ول تضعف، أأو تتراجع في أأيم  منها نغمته العالية، ونبرته الصافية، واإ

 .معانيه بسحر الموس يقى، ويكسوها بغلالة  من الغناء الرخيم 
    ___________ 

   2023أأيار)مايو(  26*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، 
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 فيصل  حوراني 

 وهواجس العودة 

 

 

 - 1939فجعت الأوساط الأدبية الفلسطينية برحيل الكاتب الروائي والمفكر الس ياسي فيصل حوراني )

( الذي فارق الحياة في أأحد المستشفيات في سويسرا. وكان قد ولد في قرية المسمية التي تقع في جنوب  2022

سعة من عمره في رحلة  فلسطين على كثب من قطاع غزة، واضطر للجوء مع جده اإلى سورية ولما يبلغ التا

ا بدروب   ا بالوطن في الذاكرة، ومرور  شاقة مليئة بالمصاعب وصفها لنا بدقة في غير جزء من سيرته الذاتية، بدء 

آل   أأنه توقع أأن يجد لدى أأقاربه من أ المنفى، فالصعود اإلى الصفر. وقد عانى في صغره الكثير على الرغم من 

ل أأن تلك التوقعات ل تكن اإل سرابا في سراب. فقد الحوارني ما يخفف عنه، وعن جده، بعض ا لتخفيف، اإ

، وهو طالب في المدرسة الابتدائية، للعمل أأجيرا في فرن تارة، وتارة في مركز لتوزيع   رم ط  عانى الفقر، واض 

أأوالتعجيل في   أأو الطــلاق  الزواج،  للجـارات  ممن يرغبن في  ب، والتعازيم،  الحليب. وطورا في كتابة الحج 

الحمل والولدة. وعلى الرغم من هذا ل ينقطع عن الدراسة، ول مل  القراءة، ومطالعة الكتب، ل س يما بعد أأن  

، قرأأها في شغف، ومن ذل كتاب " المعذبون في   اكتشف ما في المكتبة الظاهرية من أأسفار، ومصنفات 

 و أأحد هؤلء المعذبين. ( الذي عثر فيه على صورة  من صوره؛ فه1972 -1889الأرض " لطه حسين)

، فكر في العمل الس ياسي, وكان قد تعرف على فلسطيني  وفي هذا الطور، وعلى الرغم من حداثة السنم

، هو هايل عبد الحميد. وهذا الهايل وضعه المعيشي أأقل قسوة من وضع حوراني،   أ خر يكبره بعامين، أأو ثلاثة 

ء أ خر. ففكر بتأأليف تنظيم فلم يكن في حاجة ماسة للعمل أأجيرا. وكان همه الوطنى يشغله أأكثر من أأيم شي

ذا كانت النفوس  كبارا " ولأن    س ياسي سري هدفه تحرير فلسطين، وتحقيق حلم العودة على مذهب " واإ

أأجواء العمل السري كانت شائعة في سورية، فقد فكر هايل عبد الحميد بضم مجموعة من الش بان الفلسطينين  

ل أأيام  شابا، وعقدوا اجتماعا، واختاروا    12بلغ عددهم   ا داخليا، وما هي اإ لهم رئيسا، ووضعوا للتنظيم نظام 

ل من فكرة  اإلى واقع.   معدودات حتى كان التنظيم قد تحوم

 رواياته  

الكتاب   يقرأأ هذا  أأنم من  اإلى   -السيرة    -بيد  التفاصيل وجدت طريقها  الكثير من هاتيك  أأنم  س يجد 

ة   رواياته. والمعروف أأنم لحوراني عددا منها، فأأولها كانت بعنوان " بير الشوم " والثانية بعنوان " سمك اللج 

ي. ومن رواياته  " وهي رواية تقع حوادثها في سورية في الفترة التي شهدت صعود الدكت كل  ش  اتور أأديب الش 

ا رواية " المحاصرون ". وهذ الرواية تقع أأحداثها في اإحدى دول المجابهة، أأو الطوق، وجد فيها   ه المشهورة أأيض 

الفدائيون الفلسطينيون معاناة شديدة مع النظام الذي ل يشأأ أأن  يترك لهم الحبل على الغارب، فضاق بهم، 
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ل الإخوة اإلى أأعداء، وحوصر عدد  من    ا بعد يوم اإلى أأن  اصطدم الفريقان، وتحو  وظل هذا الضيق يزداد يوم 

المناضلين، ليتابع الراوي العليم ما وقع للمحاصرين، ومنهم خالد، وسميرة.  ويسلط الضوء على بعض شخصيات  

الحاج عبد اللطيف الذي أأراد الزواج بسميرة  الرواية مثل الرائد، وهو المحقق الذي كلف بالتحقيق مع خالد. و 

العجائب، ويحقق المعجزات. وأأبو محمود من الشخصيات التي   المال يصنع  أأن  ا غير متكافئ، ظنا منه  زواج 

ض، بسبب ذل، لإجراء عقابي. ومما يلفت الانتباه في "   تحاول تقديم المساعدة لكل من خالد وسميرة، فتعرم

ق بين الرائد والسجين الس ياسي خالد، فهو حوار  يسلط الضوء على وجهتي نظر  المحاصرون " الحوار الش يم 

 متناقضتين تمثلان تيماري ن متنابذين في الميدان الس ياسي. 

 حصار 

ة   رحوم عم  د الموفي رواية  أأخرى بعنوان " حياة حصار"   بَّ  لس تخدام اإطار فني ي قصي عن الحكاية ش  

ا من الشخوص، منهم نجاة الصحفية، وريم، ابنة صاحب المطعم، ونور   مدرسة   ، ماالسيرة، فوظف فيها عدد 

الإنجليزية، وهي بريطانية تقيم في الشقة المقابلة لشقته. وجانيت التي تحيط بها شكوك، بسبب علاقتها بجاسوس  

بريطاني متقاعد يقيم ببيروت، ويتردد اإلى فندق الكوميدور. ولكن ثبت أأنها ليست من الجواسيس، بل هي  

 ، . ومنهم لبنىالأبحاث  ركزها في تفجير العملاء الإسرائيليين لمبنى مف  متضامنة مع الفلسطينيين، وقد لقيت حت  

ن للدراسة في الجامعة الأميركية. وفيها تعرفت على شاب فلسطيني نشأأت  التي وصلت  اإلى بيروت من الأرد 

هد في عملية فدائية، ونذرت  ش  م طويلا، فقد است  علاقة غرامية توم جت بالزواج. غير أأن الزواج ل يد  وبينه  بينها  

ل بعد   نفسها للعمل النضالي الفلسطيني في لبنان. فكانت تأأبى الرجوع للأردن، وترف ض الزواج من أأيم  رج 

ها في التفجير الذي دم ر مركز الأبحاث، شأأنها في ذل شأأن  نج وى، وجانيت، وغيرهما  حتى لقيت حتف    ،الشهيد

ليه  أأو العاملين فيه.  ،من المتردمدين اإ

هذه   علاوة   ومن  التركيز.  ببعض  الكاتب  من  حظيت  أأخرى  شخصيات   ثمة  الشخصيات  هذه  على 

ا ما أأسعفت الراوي في تنقلاته من مكان    يمتلك س يارة    ،الشخصيات زياد، وهو كاتب قصة دة، كثير  ر  ش به خ 

، في أ ن، ول  ل خر. ولزياد هذا أ راؤه التي تضفي على الحوار شيئا من الفكاهة، والسخرية الم ض   ر  حكة، والحذ 

ما جارة الراوي. وثم ة شخصيات ل يشك القارئ في أأنها شخصيات  حقيقية، ولكن المؤلف س يما من جانيت، ونور  

جي عبد الكافيخ  استبدل بأأسمائها أأسماء  أأخرى للانسجام مع العمل الفني الت   والدكتور صابر،  ،  ييلي، كالمدفع 

المسؤول عن سلامة رئيس اللجنة العلمية. وأأبو خالد اللاجئ السوري الذي قابله في غرفة    ، والضابط أأحمد

التحقيق قبيل ترحيله اإلى قبرص. وأأبو جهاد، وجهاد، ولورا، وهم لبنانيون، وأأبو ريم صاحب المطعم، وسامر  

طيع البقاء في بيروت، أأو  الروائي الأردني الذي أ ثر في نهاية المطاف الرحيل اإلى قبرص على الرغم من أأنه يس ت 

 العودة اإلى الأردن. 

 فضاءان 

ين: فضاء الداخل؛ غزة، أأريحا، الضفة، وتلك "    تبقىأأما روايته الأخيرة " الصخرة وما   فتجمع بين فضاء 

آلتها، في    ، وفضاء المنفى   -عام النكبة  –   1948التي احتل ت عام   الذي تقلبت فيه مصائر الشخصيات، ومأ



501 | P a g e  
 

ذا   اإ الرواية،  ا. فبطل هذه  أأيض  اللبناني  عمان، ودمشق، والقاهرة، والكويت، وتونس، وبيروت، والجنوب 

أأبوه دفاع ا عن مدينته يافا في العام   -سال المؤتمن  – ساغ أأن نسميه بطلا   تشهد فيها     ولد في الليلة التي اس 

ة للنزوح: الأم، وصبي  في الثانية عشرة )فادي( وثلاث  من البنات، وحديث  طر  لتجد الأسرة نفسها مض    1948

 )سال(.    الولدة

ما لقيته هذه العائلة   – في ما يش به الاعترافات    -ا في مخيم بعمان. ويروي سالملاذ   وجدت  هذه الأسرة  

ذا كبر   ل السقيفة بيتا، أأما الفتيات   فادي، وأأتيح له العمل في الكويت، تمكن من أأن يبدم من معاناة، حتى اإ

ا في الثانوية   ذا حقق نجاح  اإ ن، وغادرن مع أأزواجهن، وبقي سال وأأمه وحدهما فيه، حتى  ج  وم  الثلاث فقد ز 

شَّ  لدراسة الطب في جامعة دمشق على نفقة أأخيه فادي. وعلى الرغم من أأنم  لد   -ها هنا   -الراوي  العامة ر  و 

ل أأنه ل يفتأأ يتصور منزلهم الذي أأجبروا على مغادرته عش ية النكبة، وقد تمكن   في العراء، خارج مدينته يافا، اإ

صورات عن طريق الذكريات، والمحكيمات السردية، التي تكرم رها الأم، مذكرة  بذل المنزل  من تكوين هذه الت

ا. يقول  الذي اقت   ا وكبار  ليه صغار  في اعترافاته هذه: " كبرت    لعوا منه اقتلاعا، ليقضوا حياتهم ملتحفين بالحنين اإ

. ل يعد هذا الوطن هو دارنا في يافا. بل صارت  يافا كلُّها هي الوطن " أأي أأن  سالما،    . قليلا وكبر  الوطن فيم

ا عنها من تلك الحكايات التي ـا في يافا، كالذي ل يعش يوما واحد   ن لنفسه صور  عها من أأمه  سما دأأب علىو 

في تلك الأيام التي شهدتها البلاد في الحرب    تارة، ومن أأناس المخيم تارة أأخرى. وعلى الرغم من أأنه ل يعش  

ل أأنه بخياله المفعم بالحنين ك  1948عام   آلت  بالوطن اإلى  وم ـاإ ن لنفسه أأيضا فكرة عن الخيانات المتكرم رة التي أ

 ضياع.  

 نشاط س ياسي 

ف  سال، وهو على كثب  من تقديم امتحانات الثانوية العامة، أأنم شقيقه المقيم في   1965وفي العام   يكت ش 

الكويت ذو نشاط س ياسي سري، وقد تأأكد له ذل عندما زارهم أأحد النشطاء في منزلهم في المخيم ليخبرهم  

وا في تنظيم حركة " فتح " التي  بأأن فادي معتقل، ليظهر بعد ذل أأن فادي هو أأحد الأشخاص الذين بك ر 

ه  طلب من أأخيه  1965من العام    -كانون الثاني  –أأطلقت الرصاصة الأولى في يناير   . وعندما أُطل ق سراح 

ليه بقيادة فرع الاتحاد العام لطلبة فلسطين. وفي الأثناء يروي لنا   د  ه مغادرة دمشق للدراسة في القاهرة، وع   اإ

ه في حصار اس تطاع أأن  يفتح ث غرة فيه، فنجا   استشهد فيها فادي، فقد وقع فريق  حكاية العملية الفدائية التي

تذ  في القيادة.   ىأأفراد الوحدة باستشهاده هو، ضاربا  بذل مثلا يح 

يصبح سال أ مر قاعدة عسكرية في الجنوب اللبناني. ول يمنعه  وعلى هذا النحو تم ضي الرواية بنا اإلى أأن  

اإخلاصه للتنظيم من أأن يراقب ما فيه من فساد، ل س يما في صفوف القيادة: فساد في الذمم، فساد في الإدارة،  

رين"يقول:  فساد س ياسي، فساد تنظيمي..   ت ني في فريق المتذمم  بعاده     . " وسرعان ما وجد  لذا كان ل بد من اإ

ا بعد الاجتياح الإسرائيلي للجنوب   بعاد  المقاومين طر  اإلى ليبيا واليمن    1982عن القواعد. ومما زاد الطين ب لة  اإ

 والجزائر والعراق، أأما القيادة فاختارت  تونس.  
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ما جرى،    توثيقتبدو لنا مسارات الرواية وكأنها تسجيل  وثائقي  لمسيرة المقاومة، ولكي  تتجاوز الرواية و 

عادة الحكاية، ومن هؤلء   ليها باإ ا اإلى جانب هذه الشخصية عهد اإ وحدث، فقد اخترع الكاتب شخصيات  أأربع 

نيني. ومع أأنه يتيح المجال لكل شخصية من هذه الشخصيات   )أأم فادي( وأأمير قاسم، وحازم المدني، وسامر الب ع 

ل أأنه ل ي تح    لفادي مثل هذه الفرصة. علاوة على أأنه أأهمل الفتيات  كي تروي الحكاية من زاوية رؤيتها لها، اإ

ل ما كان من شأأن )ساجية( التي ساءت علاقتها بزوجها، وعادت من أأميركا اإلى المخيم، وهي تعاني   الثلاث، اإ

ا عاطفي ا من تدهور صحمي، مم ب ا أأضفى على الرواية، وعلى حكاية سال، جو   ما في مروياته من جفاف.  يرطم

ة، الأخبار التي تتناقلها وكالت الأنباء عن مفاوضات تجري بين تس توقف الراوي سال، بصفة خاص  وهنا  

، مفاوضات  علنية في مدريد، وأأخرى سرية في أأوسلو بالنرويج. و   خبر توقيع    قع  و  القيادة الفلسطينية والعدوم

التفاق بالأحرف الأولى على سال وقوع الصواعق، على الرغم من أأنه ل يعارض، من حيث المبدأأ، التسوية  

، لأول وهلة، أأن في هذا التفاق حلا  242بدليل أأنه ل يعترض على قرار مجلس الأمن    ؛السلمية . وقد ظن 

المنفيمين منهم في الش تات، والصامدين في الوطن. لهذا اختلف    ؛لمعاناة الملايين من الفلسطينيين   - ولو مؤقتا  –

ل مؤامرة  مع أأمم  . وأأنه ل يعدو أأن يكون حلقة 1948بما حدث عام    تذكرها  جديدة    ه التي ل تر  في التفاق اإ

غية لدى سال  أأخرى في المسلسل الدموي المس تمرم منذ ذل الحين. ول تجد   ص  الذي أأبرق من    ،أ راؤها أأذنا  م 

لته الثورة لأقسى الظروف، أأضع نفسي تحت  تصرُّفكُّ،  فوره للقائد الرمز م   هنئ ا، قائلا: " أأنا الثائر الذي أأه 

 على الطريق اإلى نصرنا الكبير.. "  

 حكاية عودته 

ة متنقلا بينها وبين الضفة الغربية، يعود اإلى المخيم في عم ان.  على أأن سالما، ب عي د قدومه لغزة، واس تمراره مدم 

يمن عليه من    -ثانيا  - وقد امتزجت  مشاعر الأم بين الرضا والسخط: الرضا بعودته أأول، والسخط   لما كان يه 

ففي الفقرتين الأخيرتين من هذا المقال شيء يؤكد أأن سال في الرواية هو فيصل حوراني    اإحساس قوي بالخيبة.

حكاية عودة( يجد القارئ ما يجده في الرواية من مواقف تجاه    – نفسه؛ ففي سيرته الموسومة بالعنوان )الحنين  

مفاوضات أأوسلو، والتفاق الذي تم توقيعه مع السلطة، والعبارات التي خاطب  بها حوراني الراحل ياسر  

قائلا أأن  عرفات،  من  عليه،  ونبَّنا  أأشرنا له،  أأن  ما س بق  يؤكد  مما  اإلخ.   .. الثورة  لته  أأه  الثائر الذي  أأنا   :

رم بها الكاتب، ومرت  به، وجدت  طريقها اإلى رواياته.   الظروف، والوقائع، التي م 

والمثقفون    ،شعر الفلسطينيون عامة  1993أأيلول    13س نة من توقيع اتفاق أأوسلو المشؤوم في    26بعد  ف 

الخصوص  على  لهم    ،منهم  نصبه  ل فخ،  اإ هو  ما  الشائكة  لقضيتهم  فما ظنوه حلا  كانوا ضحية،  وبأأنهم  بالغبن، 

العالقة بالشر   أأجنحتها  فتئت تخفق  ما  التي  الطريدة  للأسف  فكانوا  تتنزم الإسرائيليون،  فتئت  وما  ى كمن  ك، 

 يوشك أأن يلفظ الروح.  

أأقلم من  "حكاية عودة    -ففي كتابه القيم » الحنين الكاتب  ل يكتفي    –ص    112وهو كتاب صغير في 

برواية حكايته مع المنفى، ول بتذكير القارئ بموقفه المتشدد من اتفاق أأوسلو المشؤوم، الذي ل يجد  حوراني  

هز  على نما وجده يج   كل قطرة دم     فيه ما يوفر الحدود الدنيا من العدالة لفلسطين ولشعبَّا المشرد في المنافي، واإ
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سالت، وعلى ذكرى كل شهيد سقط على طريق التحرير والعودة، بلا أأي مقابل مضمون. وبدل من أأن يكتفي  

بذل يروي ما دار بينه وبين عرفات الذي اختلى به دقائق، وبسط رأأيه في التفاق، وهو على النقيض مما  

قال    ،بما سمعه من حوراني. وعندما اتضح له البون الشاسع بين الرأأيين   ذرع اق  ض  كان يراه القائد، الذي ل ي  

ب  بعد ذل في ضوء النتائج  "لفيصل:   أأي أأن عرفات يؤكد    ".احتفظ برأأيك، بل انشره اإن شئت. ولن ت حاس 

 .أأن التفاق في مصلحة الفلسطينيينالقول  بهذا 

 قبض الريح 

تضح لعرفات، ولغيره، النتائج. فما توقعوه، هو وغيره من المفرطين  ت س نوات  معدودات مضت  بعد هذا اللقاء ل 

ل   ا فيما حققوه من مكاسب شخصية، ومن فساد غرقوا فيه حتى الأذقان. ما هو اإ ع  في استرضاء العدو، طم 

واس تخفاف   تفرض،  اإملاءات  وقابلته  تشدد،  قابله  الإسرائيليين  استرضاء  الإمعان في  أأن  ريح. ذل  قبض 

د، والالتفاف. فعندما توسط  ات، والتفاف على ما تم التوافق عليه. وللمؤلف حكايته مع هذا التشدُّ بالتفاقي

له بعض النافذين ممن يتحلقون حول عرفات لكي يعود اإلى غزة، فوجئ بأأن الذي ينبغي له أأن يأأذن بالعودة هو  

الفلسطينية  السلطة  عديدة تم اس تخراج    ،وساطات و   ، وفيما بعد، ونتيجة تدخلات  .الطرف الإسرائيلي، ل 

مح لفيصل بالعودة اإلى غزة، والإقامة لمدة   ا ل أأكثر  30تصريح يس  بشرط أأن يكون القدوم عن طريق    ، يوم 

ا عن معاناة المسافرين من الزوار، والعائدين، عبر الجسر   الجسور من الأردن. وقد أأفرد المؤلف فصلا كاملا مثير 

  فيكاد .  "اإلى أأريحا. وهو مشهد درامي يذكرنا بما كتبه مريد البرغوث في مس تهل كتابه القيم » رأأيت رام الل  

واجه  حتى ي" ينتهيي من الانتظار الدبق في جو حار كالمقلاة في رواية غسان كنفاني » رجال في الشمس     ل 

ذا الجندي حواجز التفتيش المتكررة، والتحقيق الأمني تحقيق ا تلو  ال خر. والاس تفزاز، وتلقي الإهانات من ه

لم    ي س  ل  فلسطينية  يسمونهم شرطة  الذين  أأولئك  تلك، حتى  أأو   ، المجندة  هذه  ومن  ذاك،  أأو  الإسرائيلي، 

هاناتهم القذرة.    العائدون، والزائرون، من اس تفزازاتهم، واإ

 عاما    47

ه بذويه في ويمسك فيصل الحوراني بأأنفاس القارئ وهو يصف بخطاب سرديم  روائي لكنه غير متخي   ل لقاء 

ا من الغربة  47غزة التي وصلها في س يارة أأجرة يقودها سائق ريحاوي. فبعد   در له أأن يلتقي  ق    ، والتشرد  ،عام 

ه، ويا لها من لحظة تتكث ف فيها المشاعر، وتنفجر الأعين بالدموع!  ا ل يتح له اللقاء بأأمه، س بعة وأأربعون    .أأمم عام 

خوته، وبأأعمامه.   فيها مبنى الممدرسة في قريته المسمية التي تعلم بها حروف الهجاء،    عاما ل ير    س بعة وأأربعون وباإ

لكن  العائد    .تلك الحروف التي باتت مادة ل يفتأأ يس تخدمها في كتابة ما يكتب من بحوث ومقالت وروايات

الوطن الذي علق    ه شيئا من ذلوطنه على رأأي أأحمد شوقي ) كأني قد لقيت بك الش بابا( ل يجد في  اإلى

ليه من تونس    ،مزريا    ، مفككا  ،بالذهن لدى ابن العاشرة. فقد وجده وطنا مشوها بعد أأن أأفسد الذين عادوا اإ

دقيقة. فعلى   20ه الكاتب عن لقاء أ خر بعرفات في غزة. لقاء ل يدم أأكثر من يرويكل شيء. مصداق ذل ما 

دة، والملفات المتراكمة على سطح مكتبه، يترأأس  اجتماعا   في الوقت نفسه  الرغم من مشاغل الرئيس الرمز المتعدم 
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أأيام دمشق، ونسي   الكويت، ونسي بيروت، وتونس.. وأأصبح ال ن    على جانب كبير من الأهمية. لقد نسي 

 : يمارس السلطة في قصره بغزة. يقول فيصل في ذكرياته هذه

ا مختلفا عن أأي جو عرفته في مقرات عرفات العديدة. أأنا الذي تعرفت عليه في سورية    "  كان الجو جديد 

ا في دمشق وعمان والقاهرة وبيروت وتونس، ورأأيت هذا الجو    1964عام   حين ل يكن له مقر، ثم لقيته مرار 

صاروا سلطة،    :" . ولكي ل يس تغرق المؤلف في هذا قال في نفسه"  ا، حتى ليصعب أأن تقر بأأنه واقعيمصطنع  

 ". ضتك أأم ل ترضكوللسلطة أأحكام وطقوس، أأر  

 طرفا نقيض 

يعترف حوراني، ول ينكر، بأأن لعرفات مزية ل يجدها الناس في غيره من القادة، فعلى الرغم من الخلاف  

ينفعل حين قال له   الرمز ل  القائد  أأنم  ل  اإ التش نج،  الرجلين، والتناقض الصارخ الذي بلغ حد   العاصف بين 

ل أأنوي أأن    تهافت عليه المحيطون بك.المؤلف سأأحتفظ مع ذل برأأيي المس تقل الذي يسعدني أأكثر من كل ما ي

أأفرط بهذا حتى لو صارت حياتي ذاتها مهددة. لقد حافظ عرفات على هدوئه، ورباطة جأأشه، وتمنى لفيصل  

الحوراني التوفيق. وهذا الخلاف بين الثنين ليس الخلاف الوحيد، فلطالما كانا على طرفي نقيض، فحين صدر  

 1984ا. وعارض الحوراني اتفاق عمان س نة  ورفضه عرفات رفضا قاطعا شديد    أأيده الحوراني  242القرار الأممي  

بالرغم من هذه    –. ول ينفي الحوراني أأن  عرفات  1988وانتهيى هذا التفاق الذي أأبرمه عرفات بنفسه س نة  

ل يكن من النوع الذي يكره، أأو يبغض، من يختلف معه. فعندما أأوقفه مدير مركز الأبحاث ببيروت    - الخلافات

لغاء القرار، ولما قال  عن العمل بسبب مقالته ا لتي هاجم فيها عرفات، تدخل الرئيس، وطلب من مديرالمركز اإ

نه يختلف   اإ أأن ينشر مقالت يهاجمك    له المدير:  الأمر  نه     فيها، قال عرفات لمدير المركز:  معنا، وقد بلغ به  اإ

 أأنت؟ يهاجمني أأنا، فما دخلك   

في هذه السيرة القصيرة التي يقتصر فضاؤها السردي على الأيام الأولى لعودة الحوراني اإلى غزة   ، الطريف  و 

بموجب اتفاق أأوسلو، ثم زيارته للضفة الغربية التي لقي بسببَّا الأمرين، ما ذكره عن أأحد العائدين المقربين من  

يصمت، وأأن يلجم لسانه، وقلمه، وله ما يشاء من الامتيازات    عليه هذا العائد أأن   القائد عرفات، فقد عرض  

والمناصب والمكاسب، شقق، فلل، وس يارة، وكالة س يارات، طائرة اإذا شاء، ومثل هذا الذي سماه  في السيرة  

)عائد( كثيرون كانوا يلتفُّون حول عرفات: مكاتب مكيفة، شاليهات على البحر، ومطاعم، وفنادق، وشركات،  

منهم ل يملك شروى نقير، وكله بسطوة القوة الغاشمة التي هي شرطة احتلال    أأن كان الثريُّ لكونها بعد  أأصبحوا يم

   .بالنيابة

ير  كتبَّا فيصل حوراني يت ذا وازنا بين هذه السيرة)الحنين( وما س بق من س  نموذجين من    نا أأمامضح  أأن واإ

يقتصر على حقبة قصيرة من حياة المؤلف، ويغلب عليه فيها الحديث عن   )الحنين(  جدا، فالأولين السيرة مختلف

موضوع واحد هو موضوع العودة، واتفاق أأوسلو، وما ينطوي عليه من خطورة، ل س يما عند التطبيق. وتحفل  

  المؤلفالسيرة بحوارات جرت بين المؤلف وبعض الشخصيات النابهة في الس ياسة. وعلى الرغم من اإشارة  هذه  

ل أأن هذه الإشارات جاءت في النسق العام الموضوعي لكتابة السيرة، وتخلو من    ، ولأقاربه  ، وصهره  ،لبنته اإ
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براهيم جبرا،   " لطه حسين أأو » البئر الأولى  "الأيام   :" الحميمية التي نجدها في النماذج المعهودة على نمط  لجبرا اإ

 .لأحمد أأمين  "حياتي    "أأو كتاب  
   ________ 

 .  2019تشرين الثاني، نوفمبر  15*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 

في جنيف. للمزيد انظر ما كتبناه عنه في: الذاكرة والمتخيل في الخطاب   2022أأيار  –مايو    12.توفي فيصل حوراني ليلة الأربعاء 1 

، عمان: دار  1وما كتبناه في: بين الرواية والسيرة، ط 34 –  27ص ص   2019، عمان: دار أأمواج للطباعة والنشر، 1السردي، ط

   أأبو غليون رسالة ماجس تير عن رواياته في الأردنية. أ مال وقد ناقشت .153و  55و ص  35ص  2020أأمواج للطباعة والنشر، 
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 ا مال ناصر شاعر  ك

 

 

ا كتب،  لم  دقيق  في كتاب جديد أأصدره كل من أأديب ناصر وسليم النجار بعنوان " كمال ناصر" اس تقصاء

بريل(    20ون شر، عن الشاعر الذي ولد في غزة   وتخرج من كلية بير زيت، والجامعة الأميركية    1925نيسان )اإ

ثقافي باسم    ناد    لأأو   1949ببيروت، ومارس التعليم، والتحق بزمن مبكر بمقاتلي الجهاد المقدس، وأأنشأأ في العام  

نادي الجيل الجديد، وصحيفة باسم النادي، وأأسهم في اإصدار صحيفة" البعث" مع عبدالل الريماوي، وكانا عضوين  

خاض الانتخابات النيابية مرشحا عن مدينة رام الل، وفاز ليصبح عضوا في المجلس    1956وفي العام    . في الحزب

ل  بعد س نة واحدة     ليصبح لجئا س ياس ي ا في دمشق، ثم في القاهرة، ول يعد اإلى مدينته بير   1957النيابي الذي ح 

ل في العام   .  (1) بعد صدور عفو ملكي عنه، وعن غيره من الفارين الس ياس يين 1966زيت اإ

براهيم بكر اإلى عمان. لينتخب عضو    1967  حزيران  -يونيو    5في    وبعد احتلال الضفة الغربية ا  أأبعد مع المحامي اإ

( التحرير  لمنظمة  التنفيذية  اللجنة  وليتسلم  1969في  واست  (  الإعلام.  مسؤولية  فيها  للاإ ش    عملية  في    رهاب هد 

يوسف النجار، وقيل اإن    على بناية ببيروت مع كل من كمال عدوان وأأبي  ، المعروف بصفة كوماندوز،الإسرائيلي

 ة. اإيهود باراك هو الذي قاد تلك العملية الإجراميم 

 .  1960 ديوان " جراح تغني" أأهمهاوقد صدرت لكمال ناصر دواوين شعرية عدة 

ر استشهاده، أأو بعد ذل شرت فو  الذي خلا من اسم الناشر، ومن مكان النشر، كتابات ن    ، في هذا الكتاب

لغير قليل من أأصدقائه، ورفاقه، منهم: المطران    ،وشهادات    ،بس نة واحدة في التذكير بالحدث، وهي  مقالت  

اللبناني والدبلوماسي المخضرم كلوفيوس مقصود،   جورج خضر، والس ياسي المعروف وليد جنبلاط، والصحفي 

والراحل ياسر عرفات، والشاعر الفلسطيني محمود درويش، والصحفي المصري أأحمد بهاء الدين، واللبناني غسان  

وغادة السمان، والكاتبة اللبنانية ليلى بعلبكي، والمفكر الفلسطيني   ، كوليت خوري  : وريتانتويني، والكاتبتان الس

المجال لذكرهمالراحل ناجي علوش، وغيرهم   يتسع  التأأبيني،  الكثير ممن ل  الطابع  الكتابات  . وقد غلب على تلك 

 والاحتفالي. 

علوش لجامع أأعماله النثرية. ومما يس توقفنا    ناجيلأعماله، ومنها المقدمة التي كتبَّا    ا مقدمات  الكتاب أأيض    مُّ ويض  

اإحسان عباس  – بصفة خاصة    – الراحل  التي كتبَّا  الطويلة  المقدمة  لأعمال كمال ناصر    (2003  -1920)تلك 

ل لمن كانت    اللثام    يطيم   ا( ففيه1974الشعرية الكاملة )بيروت،   عن بعض الحقائق التي يخفيها شعره، ول يبوح بها اإ

ذا  ا مخلص  لديه بصيرة بالشعر، وبقراءته، وتأأويله، فمع أأن كمال ناصر كان حزبي   ل أأنه ل يكن واثقا مما اإ ا في )بعثيته( اإ

راض التي علقها الجمهور على هذا الحزب، وغيره من الأحزاب. فقد نظم  كان هذا الانتماء كفيلا بتحقيق الأمال الع  
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يرى فيه    ضح منها ذل التفاؤل المشوب بالرتياب، وهو تصريح  في الذكرى الثامنة عشرة لميلاد الحزب يت    قصيدة  

 نظيره في شعر من ينتس بون لهذا الحزب، أأو لغيره:   الناقد اإحسان عباس تصريح ا قل  

 د للبعث  أأتحبون أأن أأغرم  

 ل  ـــ ده وأأطيـــوأأشدو في عي                                    

ت  ش بابي  ليس عندي، فقد سفح 

 بين جنبيه واحتواني الذبول                                    

 المقاييس روحي  بة  ت  غر  ه  شو  

 ــمن تراني، وما عساني أأق                                  ول  ـ

 ها الل   ــبتي في الوجود يعرف  غر  

 دمعي البخيل   ويدري الشكاة                                  

 ائيـــــأأة الضياع بقفي حم   طال  

ن  البين                                    الرحيل   ، واس تحق  أأذ 

زاء هذا الانتماء، فبدل من أأن ينقذه من الضياع  تعبرم     فهذه أأبيات   ا  زاده شعور    ،حباط والإ   ،عن انعدام اليقين اإ

أأن كمال    -بهذا الحس النقدي النافذ    -االمقدمة أأيض    ؤكد، حتى ليحس بأأن ساعة الرحيل قد أأزفت. وتومعاناة  بهما

ذا عن ال خرين،  ا، مختلف  س يحي، يفهم المس يحية فهما خاص  الم   وهو ناصر،   ا،  يراها عقيدة منصهرة بالعروبة انصهار    اإ

م على الغرب المس يحي المنحاز  د النبي محمد  في شعره يمجم    وقد ظل   ا، ويكثر من التحنان اإلى مكة، ويتواتر فيه التهجُّ

 للصهيونية، يقول على لسان المس يح: 

  يا غرب  فاحمل  صليبك  منيم  لست  

 ك ـب  ـربي  ع  ـاء، واتبـا بالدمـــــــ  راعف                              

 صلاتي   ار  ــــعش   زع  ــمني، فان لست  

 ك  حملت  ذنوب   ، قد  ر  م  الع   بي  س   ح                                  

عنه مقدمة اإحسان عباس، فهو )شعرية( كمال ناصر التي ظلت تراوح بين    ف  الثالث الذي تكش    وأأما الشيء  

،  دين  الشهيد بركب المجدم  الشاعر   حق  ل  ل ت    -للأسف    - الكلاس يكية الجديدة والمثالية الرومانتيكية. وهذه المراوحة  

  أأمثال محمود درويش ومعين بسيسو وسميح القاسم وعز الدين المناصرة ومريد البرغوث، ممن جايلوا الشاعر تجربة  

ف.  غير قليل من التعسُّ  ونضال. فهو في أأشعاره ينحو منحى)شعر التفعيلة( لكن تلك القصائد يجري تلفيقها بشيء  

، وفقا لمقاييس هذا الشعر، اكتشف أأنها من الشعر)الخليلي( الذي يتساوى فيه الشطران،   ذا اختبرت  ل فهيي اإ واإ

  - 1910وتبع ا لهذا يظلُّ كمال ناصر، شعريا، في زمرة المحافظين من أأمثال مطلق عبد الخالق)  توافق المصراعان. وي 

محمود)1937 الرحيم  عبد  و  رش يد)1948  -1913(  هاشم  وهرون  طوقان)2020  -1927(  براهيم  واإ  )1905 -  

سكندر الخوري البيتجالي)1941 أأما تعبيره عن  (، وغيرهم من شعراء الرعيل الأول الفلسطيني،  1973  -1888( واإ
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ا، ل فر  الإسرائيلي فقد نحا فيه نحو    -الصراع العربي   كا. ب  جزالة ، ومتانة، وس     ؛بين الخطبة والقصيدة   فيهق  ا مباشر 

ي  الكتاب ذهبت بهما الحماسة مذهب الزعم بأأن الشاعر كمال ناصر شاعر   دم ع  ومن هذا نس تخلص العبرة وهي أأن م 

د ، ل شاعر  فحسب.     مجدم 

لى جانب هذه المقدمة، التي تضيء   ا من    واإ العال الخفي من شعر كمال ناصر، ثمة مقدمات أأخرى أأقل وهج 

  " هذه، كمقدمة سهيل سليمان لدراس ته الأكاديمية " كمال ناصر الشاعر الأديب " ومقدمة شهناز مصطفى لكتابها

ا لما  " كمال ناصر حياته وشعره . فوجودهما في هذا الكتاب ل يعدو أأن يكون توثيقا ل أأكثر. فهما ل تضيفان جديد 

  الاطلاع على ي  الكتاب فاتهما  د  ع  ا. وقد يضيف القارئ اإلى هذا أأن م  يعرفه القارئ عن كمال ناصر أأديب ا، وشاعر  

من المجلة   105الدراسة الموسومة بعنوان" الاستبطان في شعر كمال ناصر" لإبراهيم نمر موسى المنشورة في العدد 

  وهي دراسة جديرة    197  - 147صفحة من القطع الكبير من ص    50  ( وتقع في 2005العربية للعلوم الإنسانية )

ول  بالنتباه، خليقة أأن تدرج فيه لما فيها من الاتساع، وشمول النظرة  ، و   ي غ ني  شم  ليه  لم، يزيده ثراء  الكتاب  ا يفتقر اإ

 غير احتفالية.  من دراسات  

في الجزء الأول من سيرتها الذاتية " رحلة    ( 2003  - 1917)أ خر، هو ما كتبته فدوى طوقان  شيء    ما عنه  وغاب  

"  ( بعنوان  1957)"  وجدتها"نها ديوانها  وهو في السجن، تضم    عنهجبلية.. رحلة صعبة " وقد أأغفلا قصيدة كتبتها  

ذ لو  د السجينرم  اإلى المغ   صين، اإ " فهذا يثبت أأنم القائم ين  على اإخراج المؤلف، وتصنيف المصن ف، من غير المتخصم

نا عليه ب عنهم الاهتمام بهذا الذي أأشرنا له، ونبَّ   .  كانا من هذه الفئة لما غ ر 

ه  ة، وحس ب  والأدبي    ، من شأأن الكتاب، ول من قيمته العلمية  ل  قلم  ومهما يكن من أأمر، فاإن هذه الملاحظ ل ت  

ه، وهي قصائدة تحتاج اإلى وقفة  يالشهيد، ورفيق الشعراء هذا  بها    ا غير قليل من القصائد التي رثىأأنه يضم عدد  

قة ل يتسع لها هذا الفصل من هذا الكتاب.  متأأنية  ، ودراسة معمم

أأنا   وأأولها:  بعيد استشهاده:  نقل كلها  ن ل  اإ الدواوين نشر معظمها  للشهيد كمال  ناصر عددا من  أأن  يذكر 

، علاوة على    2005، وديوان "أأديب"  2000، وديوان عطاء  1993، ومأ ثر1985، وعودة اإلى الحياة  1977هاجر

 لروحية بين المخلوق والخالق". بعنوان ل  يخلو من غموض "خطوة تقود اإلى العلاقة ا 2010ديوان صدر عام 

  _________ 

   2016مايو )أأيار(  27.مس تخرج من جريدة الرأأي الأردنية ع  1
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 ليلى الأطرش 

 والبحث عن أفق  

 

 

( و كانت لنا بها أأمتن العلائق، واقوى 2021  -1948نعى الناعون الكاتبة الروائية الصديقة ليلى الأطرش)

  تشرق  الأواصر، ولطالما اشتركنا في ندوة، أأو في حفل تكريم، أأو توقيع رواية من رواياتها الجيدة، بدءا من و 

امرأأة، ورواية صهيل المسافات، ورغبات ذاك الخريف،   غربا، مرورا بامرأأة للفصول الخمسة، وليلتان وظل 

ومرافئ الوهم، وأأبناء الريح، وترانيم الغواية، وانتهاء  بلا تش به ذاتها. وهي روايات تمثل علامات فارقة في الرواية  

 الجديدة في كل من الأردن وفلسطين.  

فعند صدور روايتها الأولى )وتشرق غربا( ل أأكن على معرفة بها ول بزوجها  الشاعر فايز صياغ، وحين  

انتهيت من قراءة تلك الرواية فوجئت بأأنني أأمام كاتبة تتقن المهارات الأساس ية في الكتابة السردية الجادة. وليس  

الناس مختلفين، جيلا شهد أأحداث النكبة  أأدل على ذل من أأنها حشدت لنا فيها شخوصا يمثلون جيلين من  

النص   أأركان  وما تلاها، وجيلا شهد نكسة حزيران، واكتوى بتبعاتها، في تناغم سردي ل يميل اإلى ركن من 

 لحساب أ خر. 

   ، فالرواية، بما فيها من تفاصيل تجسد الحياة اليومية، في زمن ومكان معيمنين، تجس يدا ، يستشرف المس تقبل 

في كتابه     Forsterويتنبأأ بالتغيير، على وقع الصراع الدامي الذي وقوده الناس والحجارة. ولقد أأثنى فورستر  

 على الكاتب الذي تتضمن أأعماله شيئا من التنبؤ.   Aspects of the Novel  وجوه الرواية

اللعبة   أ فاق جديدة في السرد، فعلى الرغم من ممارس تها  ارتياد  أأنم طبيعة الموضوع حالت بينها وبين  على 

يادة.   ل أأن طرائق السرد ظلت غير بعيدة عما هو رتيب، ومأألوف، في روايات كثيرة ميزت مراحل الرم تقان، اإ باإ

طبيقية بتقنيات سردية جديدة تضفي على النص  وبصدور روايتها الثانية )امرأأة للفصول الخمسة( أأكدت معرفتها الت 

د الصوتي، والحوار، وتناوب الأشخاص على المقام السردي، مما   الكثير من ملامح الحداثة. كاللجوء اإلى التعدم

وعلاوة على ذل ارتياد   – كلي العلم  –بع تناوب الضمائر اللافتة لتنوع الراوي: متكلم ، مخاطب ، غائب ت  يس ت  

تباعدة، تؤطرها ش بكة من العلاقات، في لغة سردية تجمع بين ملاءمتها للسرد المكثف، وشفافية  أ فاق مكانية م 

 الشعر في شرائحها الوصفية خاصة. 

الكثير من الممارسات المش بوهة    عن خفايا  تان، أأولهما: س ياس يمة، تكشففي تلك الرواية ثيمتان أأساسيم 

آلت   التي شابت العمل الس ياسي الفلسطيني في المنفى، والثانية اجتماعية، نسوية، تتمثل في النهاية العاجزة التي أ

ليها حكاية نادية الفقيه مع اإحسان الناطور، نهاية تذكرنا بالموقف النهائي لشخصية لورا   في مسرحية    Loraاإ

بسن: بيت الدمية     .   Doll's Houseهنريك اإ
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المنفى،   الهجرة،   : الواقع  امرأأة( فقد تشابكت من جديد ظلال من  الثالثة )ليلتان وظل  الرواية  أأما في 

وممارسة المحاماة، بأأخرى من لعبة القدر    ،والتحيزم ضد الأنثى، حرص الأخيرة على تحقيق الذات عن طريق التعليم 

الغاشم الذي يميل اإلى جانب بعض الناس، ول يميل اإلى أ خرين. ولأن هذه الرواية تمسم الجانب العميق من  

الصراع الدرامي الموصول الذي تعيشه المرأأة في الشرق العربي، فقد وجدت في المنولوغ أأداتها المناس بة للتعبير  

ا في  وعالمهما الداخلي. فاطرد تيار الشعور في الرواية موقفا تلو ال خر، فيما اطرد الحوار أأيض   عن معاناة الأختين،

د الأول منهما أ مال،  النسقي قناعان لمرأأة واحدة، تجسم   سك ظاهره يعود لتباين زوايا النظر، ومضمره  بناء متما

نى. لذا كان من الضروري أأن تتناوب الأختان على أأداء الدور المنوط بالساردة، والالتباس بشخصية والثاني م  

 المؤلف الضمني. 

 الرجل العربي 

ذا ساغ التعبير، ودور    ،ومهما يكن من أأمر، فاإنم الروايات الثلاث اتكأت على المرأأة في أأداء دور البطولة اإ

ت  ح، دور القارئ. لكن الرواية الرابعة )صهيل المسافات( شذ  السارد، ونس تطيع القول، في شيء من التسام  

عن هذه القاعدة، واتخذت من الرجل صالح أأيوب بطلا وساردا  في الوقت نفسه، كما لو أأنه يكتب قصته من  

متعددة، وفضاء   أأن تكون مسلسلا دراميا مثيرا . ومن خلال علاقات متشابكة تصل بين بؤر مكانية  أأجل 

أأيوب ل تختلف عن معاناة   أأن معاناة صالح  لنا  الوطن    أأيم سردي مترامي الأطراف، يتضح  رجل مثقف في 

اصره الهوية المرتبكة، ومس ئولية الكلمة، تارة باعتباره  أأس تاذا،  العربي، رجل تحاصره أأس ئلة الس ياسة مثلما تح 

ا ملتزما بكتابة عمود يومي، وأأخرى باعتباره مخدوعا بما يذاع على الملأ من أأحاديث عن علاقة  وتارة  باعتباره صحفي  

ي ن.   ،وأأخرى تدعي العولمة ،عضوية مزعومة بين بيئة ينخرها التخلف  والتمد 

أأخرى، ول محاولته التم ترس خلف ما ينم عليه اسمه  د  صالح أأيوب محاولته الدائبة لنتحال شخصيات  ل تف  

الجامع بين الصلاح)صالح( والصبر) أأيوب( ول نزعته العقلانية، وتحفظه في علاقاته النسائية، فسرعان ما وجد  

فلا تذكـمرنا بحكاية حنان الش يخ، ول بزهرة    -زوجته  –بتعبير توفيق الحكيم . أأما زهرة  "  طريد الفردوس"نفسه  

نما تبدو مثل نخلة شامخة على الرغم من دورها الثانوي: تساند الزوج، وتقف   نجيب محفوظ في رواية )ميرامار( واإ

ا ، من هذه الناحية، تصرف الاهتمام اإلى كتابة نسوية جادة، بعيدة  الكاتبةف  ؛اإلى جواره، في أأكثر اللحظات حرج 

 على المبتذل، وال ني، والجسدي. للغة المتكررة في روايات أأخرى تقتصر  عن ا

 السيناريو والرواية    

 جديد    ها السردي متنصلة من تبعات الأشكال النمطية، اإلى تبني تكوين  تواصل بناء  "  مرافئ الوهم  "  وفي  

تداخل  في الأمكنة عبر المشاهد، تنقل  بالقارئ من فضاء ل خر، ومن    ينتفع من السيناريو، والبرنامج التلفزيوني.

شخصية لشخصية أأخرى، ومن موضوع يس تأأثر بعناية السارد )س( اإلى موضوع يس تأأثر بعناية السارد )ص(  

صوت  يمثل هذه الشخصية، وصوت  يمثل شخصية أأخرى.. على هذا النحو تتبأأر شخصية كفاح أأبو غليون في  

تجمع في شخصيتها بين التبئير الداخلي    ،لاف في تبئير أ خر، وشادن الراويخلي، وتتبأأر شخصيمة س  تبئير جزئي دا

منهم له مساره الذي اختارته الكاتبة، وله صوته الذي يملأ الرواية. الصوت الوحيد الخفيم في هذه    والخارجي. كل  
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الرواية هو صوت المؤلفة ليلى الأطرش. حتى لغة الرواية ليست لغة المؤلفة على وجه اليقين، فنحن أأمام نس يج  

ة، أأي تلك التي تنمم على اس تقلال الشخوص، فكلٌّ منهم  ع  للغة الموضم    Frye  ق عليه وصف نورثروب فراييصد  

،   ،سق مع دوره هويتحدث، ويتكلم بلسان يميزه عن غيره. ويتم  ل مع دور أأيم شخصية أأخرى. ومع هذا، ل نفتقر 

في هذه الرواية، لشفافية الشعر، التي عرفناها في )امرأأة للفصول الخمسة( أأو )صهيل المسافات( فالجمع بين تعدد  

الأصوات، والنسق الحواري، مع نس يج لغوي ل يخلو من حنان الشعر في شرائح الوصف، والاستبطان النفسي،  

ل بعد الخبرة والمران، وذل بلا ريب هو ما تملكته ليلى الأطرش في رحلتها الإبداعية الوصو شيء  يصعب   ليه اإ ل اإ

 وترانيم الغواية.  ،ورغبات ذاك الخريف  ، بناء الريحأأ فتصدر  ،هذه

 ترانيم الغواية 

ك، والع   مق.  فمن الأساس يمات التي تقوم عليها ترانيم الغواية: الح ب كة الجيدة، التي تجمع  بين البساطة، والتماس 

في    ،ة الفيلم، قد جاءت من عمان اإلى بيت عمتها ميلادهدم ع  أأما  البساطة فقد جاءت من كون الراوية، وهي م  

لتقيم عندها المدة التي يتطلبَّا تصويره أأول، ولكي تس تمد منها بعض الأخبار التي    ، حوش أأبو نجمة في القدس

ر  ثاني ا، ولهذا ل تفتأأ تطرح  التساؤلت، وتس تعرض  الصور.   تنسج منها المادة الوثائقية التي ترافق شريط الصو 

براهيم الذي انتقل اإلى الأمج اد السماوية منذ زمن، تاركا  رفوفا   وقد أأتاحت لها ميلادة الخلوة في مكتبة شقيقها اإ

أأوراق،   على  تعثر  الخلوة  تلك  وفي  الغبار،  يعلوها  منتظمة،  وغير  منتظمة  والمجلدات،  الكتب،  فوقها  ع  تتجم 

ي، فتبدأأ بالتصفُّح.. وتقليب الأوراق. تتخلل ذل لحظات يجري فيها الحديث عن هذه  تر  ومذكرات الخوري م  

 فقد جاء من كون المذكرات، أأو الصور، تحيلنا في بعض الأحيان لحكايات ممتدة  الصورة، أأو تلك. وأأما العمق  

متباعدة من سانتياغو في تش يلي اإلى ال س تانة، وحمص.. وفي أأثناء التنقلات من مكان    في الماضي، أأو لأمكنة  

ل خر، لمقابلة هذا الشخص، أأو ذاك، كالزيارة التي تقومان بها لبيت زهرة الأنصاري، تلتفت من خلالها لواقع  

ك التنقُّلات؛ فالقارئ يجد  المدينة الحالي بعد الاحتلال. وتبعا لذل تس تمد حبكة هذه الرواية تشويقها من هاتي

ا في القدس الجديدة.   ا في حوش أأبو نجمة في القدس القديمة )الشرقية( وطور  نفسه تارة في عين كارم، وطور 

الخليل، ومرة من باب العامود، ومرة من الباب الجديد، ويختلف  اإلى    ويعبر  أأبواب السور التاريخي مرة من باب

ة، وأ خر في الكت اب.. والكنائس بما فيها من أأجواء  يالمدارس، فهذا تعلم   في مدرسة المطران، وذل في الإبراهيم 

م.. ودرج ستنا مريم.. والشوارع..شارع يافا. ومطاعم.. ودور سينما ت   عرض فيها الأفلام لأول مرة  روحانية.. والحر 

 كفيلم )الوردة البيضاء( اإلخ..  

ذا تأأمل القارئ ما يتعلق بهذه الأمكنة من أأجواء تلقي بالضوء على الحكايات  المتداخلة، المؤط   رة، بحكاية واإ

م بين ميلادة ومتري، يلاحظ كم هو حجم الدور الذي ينهض به المكان في هذه الروايةم  على أأنم هذا   ! العشق المحر 

نما ينصبُّ الاهتمام   واإ مثلما نجده في رغبات ذاك الخريف،  تعسفي ا  ا  الحب كة فرض  ي ف رض على  ل  الفضاء المكاني 

داث، وعلى الشخصيم  ض  التركيز  على  بالدرجة الأولى، وفي المقام الأول، على الأح  ات، ومن هذا الاهتمام يتمخ 

 المكان. 
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 البحث عن أأفق 

أأبي  بن  الإمام علي  الجامع الأزرق، وضريح  اإلى  وثمة حكاية طويلة، ومتواترة، عن مزار شريف، والحج 

راويا  حكاية أأو أأكثر من    ،روايتها الأخيرة   ، في " ل تش به ذاتها "  طالب، وما أأن ي ذكر ذل حتى يندفع الأب  

حكايات هذا الملف. فلا يمكن أأن يكون الإمام قد دفن في ضريحين: أأحدهما في النجف مثلا، وال خر في مزار  

شريف. وارتباطا بهذا تتكرر مواسم الحج اإلى الضريح، وهي تتذكر تلك المواسم، وتتذكر ما يرافقها من طقوس،  

وهو وصف يحيل السرد الروائي اإلى وصف    ،فرط في وصف اإحدى فرق المولويةوفي واحد من هذه المواسم  ت  

ا متديم ن حتى  لمجتمع  ثنوغرافي  النقشبندي  اإ )هانية( عن شريط  الأم  لسان  على  ترويه  ما  بذل  وشبيه  لن خاع. 

 المصري.  

ومن الحوار ما ينتهيي لسرد متصل عن حكاية أأخرى، قد ل تكون صلتها بجسم الحكاية صلة  مباشرة، فقد 

أأخطأأ منذر في حضرة الأب أأرسلان، وذكر أأنه يحفظ بيتين من رباعيات عمر الخيام التي تتغنى بها أأم كلثوم؛  

ل أأن   أأنتم العرب تحفظون الشعر من الأغاني، ومعظمكُّ ل    فما كان من الغلزاني اإ ا، وقال  غضب غضب ا شديد 

، وحسن صباح. فالقانون   يعرف من هو عمر الخيام، ثم يروي بغير قليل من التفصيل حكاية الخيام، ونظام الملك 

آليات السرد   ا لل خر الذي يتولى  تكم لة  هو أأن ي    -ها هنا  -الذي تخضع له أ ذكر جزء من الحدث، يمثل مفتاح 

المتبقي. والغريب، الذي يلفت النظر، أأن هذه الوقائع التي يجري تذكُّرها وقائع فيها من الدقة قدر  يجعل من  

ا قريب ا من الحقيقة، بل هو الحقيقة. فما رواه الغلزاني عن الخيام  ل يتعارض مع    ، وصاحبيه  ،السرد التخييلي سرد 

اه منذر الشرفا عن ظهور التصوف، والدروشة في فلسطين عامة، والقدس  الحقائق التاريخية المعروفة، وما رو

من كتاب تاريخي، أأو من حوليات أأحد المؤرخين عارف العارف مثلا، أأو مصطفى    س  بصفة خاصة ،كأن ه مقتب  

 مراد الدباغ.  

بيئة   فيه  تتخطى  للكتابة  أ خر  أأفق  الرواية عن  تبحث في هذه  الأطرش  ليلى  أأن  تدل من هذا  ي س   وما 

للانتفاع    المؤلف، وترود   المبدع  فيه  ي ضطر  اإلى بحث  معرفي،  المتعلقة بها  بالتفاصيل  المعرفة   بقعة نائية تحتاج 

والدينية   ،والأخلاقية  ،والاجتماعية  ،تتوافر فيها المادة الضرورية اللصيقة بالجوانب الثقافية  ، ومصادر  ،بمرجعيات

والمذهبية، لتغدو الكتابة السردية قائمة على المعرفة المكتملة، والغنية، بتلك البقعة، اإن كان الأمر على مس توى  

، وهذا أأفق قل   على  ارتياده في رواياتها السابقة التي تقتصر فيها  الجغرافيا، أأو على مس توى التاريخ، الس ياس ي ين 

 أأو باريس.  ، المكان العربي، أأو الفلسطيني، مع ما يتطلبه أأحيانا  من طواف الشخوص في لندن
      ___________ 

 2019ش باط   -فبراير 8مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، *
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 ماجدولين أبو الرب  

 قاصة من فلسطين 

 

 
د  هو عنوان المجموعة القصصية الأولى لماجدولين أأبو الرب)مواليد نابلس  ر  ( وتضم ثلاث عشرة  1962الأد 

قصة قصيرة، تتناول الكاتبة فيها الكثير من هموم الإنسان. وتجنبا للتطويل، وحرصا على التكثيف، نسلط الضوء  

ة ‘امرأأة تسيء  الفهم ‘ وهي أأولى  على فنية البناء في بعض القصص، مكتفين من القلادة بما يطوق ال  عنق.تقع قصم

ا لفتاة تجلس في عربة قطار، ومقابلها   قصص المجموعة ]الأدرد[ في عشرة مقاطع سردية، الأول منها يمثل مشهد 

شابان. وفي الثاني تسلط الضوء على أأحد الشابين، وهو الذي يقرأأ الجريدة، مخفي ا وجهه وراء الصفحات، ممعنا  

متجاهلا من حوله، بهيئة تذكرها بأأبيها الذي يقرأأ الصحف بالطريقة ذاتها. وفي المقطع الثالث تعدل  في القراءة،  

ا تس تعيد به حدثا  مضى، يرتبط بما تشاهده الفتاة  بعلاقة تداعي، لتغلق   ا تفتح قوس  الساردة اإلى الحوار، فكأنهم

اللثام   أأسطر، لكنه يميط  الزواج؛ فالأب  القوس بعد ذل. حوار قصير  يمتد بضعة  عن عقدة الحكاية، وهي 

يرفض القبول بأأي شاب يتقدم لخطبة ابنته، ظن ا منه أأنهم طامعون في ماله، هو، وليس حب ا بالفتاة. يتوقف  

   10الحوار، ليبدأأ المشهد السردي الرابع: ‘ارتفع صوت  صافرة القطار .. ‘ ص

ة  أأخرى، وتعود  ء  الحركة يس تأأنف الحدث الوحيد في الحكاية، الذي تتشكل منه القصة، بدايته مر  وبب د 

الفتاة اإلى اإزجاء الوقت بالقراءة.الرغبة بالزواج تطلم من عينيها المحدقتين بالشاب الذي رأأته ينظر نحوها بعينين  

ا من الإعجاب، وهو شيء ل طالما بحثت عنه بلا فائدة. فلعلها هذه المرة تنجح  هادئتين، خالت في هدوئهما مزيد 

في اقتناص العريس المنتظر. نظراته في المشهد الخامس تحاصرها، يس تغرق في تأأملها اس تغراق ا يربكها، فتش يح  

ا أ خر، وقعت تحت تأأثير نظراته الثاقبة تلك. البصاصتبدأأ في المقطع السردي السادس  بوجهها عنه متذكرة شخص 

ة من النص: حكايتها مع ذل الشاب)البصاص( الذي سحرها بنظراته فيما كانت تباشر عملا جديدا .  وحدة جديد

؟ أأهما   تتواصل الحكاية الثانية عبر المشهد المنزلي، فأأمام المرأ ة تتصادى الأس ئلة في رأأسها: ما الذي أأدهشه فيم

د هو العثور على ما يعزز الثقة بأأنها ما  العينان؟ الابتسامة؟ أأم الشعر؟ أأم ماذا؟ الفتاة المشغولة بشيء واح

تزال أأنثى مرغوبا  فيها، ل عنها، وبأأنها ل تقل جاذبية عن أأي فتاة أأخرى، يفاجئها: ‘البصاص’ بما يخيب ال مال  

العراض، ويبدد الأحلام السعيدة؛ فكل ما كان يرجوه هو تأأمل الش به الكبير بينها وبين فتاة أأخرى أأحبَّا يوما،  

   11تفظ بصورة لها كي ل ينسى: ‘انظري. كم تش بَّينها!. ما زلت أأحبَّا، ول أأقدر على النس يان.’ صوما زال يح 

من المتوقع أأن تذكـمرنا هذه الحكاية القديمة، في هذا الموقع من تسلسل البنى الصغرى في القصة، بوظيفة 

دللته في كثير من الأحيان. فهل تريد أأن توحي لنا الساردة بما خفي على    – بلا ريب    –العنوان، الذي له  
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ليها بعينيه الهادئتين؟ الأس ئلة تطنم في رأأس الفتاة، وهذا   البطلة من سوء الفهم، وهي ترى اإلى الشاب يحدق اإ

ما يعج به المقطع السردي السابع: ‘طنبن أأس ئلة يزنم .. لماذا ينظر اإلى هكذا؟ أأفضولي هو أأم    - على الأقل  –

اص    متطفل؟ نظراته تس تبيحني بكل جرأأة.. ‘ هذه الأس ئلة، على وقع طنينها في الرأأس، ل تنس يها ذل البصم

الذي أأوهما لحين بالإعجاب، والحب، ليتبين لها أأنه ل معجب، ول ما يحزنون، وكل ما في الأمر أأنه يرصد الش به  

ليها ال ن ـ في زمن الحكاية . فهل  هذا الذي ينظر اإ كذل الذي استرجعت ذكراه في الحكاية    -بينها وبين من أأحبم

 في الحقيقة ل تس تطيع أأن تفهم أأسرار العيون، ولكنها تقترب  من ذل؛ ففي مغزى تلك النظرة،  القديمة؟ هي

وتينك العينين الهادئتين، بداية الطريق لإدراك ما ل ي درك بالنظر.وعندما يتوقف القطار، ويهبط بعض الركاب  

جاره صاحب النظرة الهادئة المس تديمة أأن   للتزود بالماء، والشراب والطعام، من الباعة، يقترح قارئ الجريدة على  

ا يده لقارئ الجريدة كي يقوده، ويرشده للطريق.الفكاهةتبدو  لم  س  يهبطا قليلا، فيس تلم الأخير عصاه، وينهض م 

النهاية في هذه القصة كما لو كانت نكتة، لكنها نكتة فيها شيء  من خفة الروح، وخفة الظل، والفكاهة المرحة.  

نواجه في حياتنا اليومية موقف ا كهذا. والفتاة التي تتطلع للزواج، وتتطلع لأي نظرة تجدد لديها فقد  يحدث أأن  

الإحساس بأأنها أأنثى، وأأنها موضع اإعجاب تنطلي عليها مثل تلك النظرة، فتنسج حولها من الأحلام ما تنسج،  

خفايا تلك النظرة، وال ن فهمت مع انتهاء  قبل أأن  تتبين  لها الأسرار الكامنة خلف تلك النظرة، فهيي ل تكن تفهم  

بل   قالب جدي،  يعرض في  الفكاهي،  الموقف  هذا  مثل  الرواد نجد  كتبَّا  التي  القصص  كثير من  الحكاية.في 

، ومن وجهة نظر السارد، وبطلة القصة، مأأساوي.   ذا صح التعبير. فهو من وجهة نظر القارئ فكاهيٌّ  مأأساوي اإ

والشيء اللافت للنظر هو أأنم الكاتبة صاحبة ‘ لوحات فس يفسائية ‘ اس تطاعت، ببساطة، أأن تكتب لنا  

قصة قصيرة تمزج فيها بين اللحظة الحرجة التي تمرُّ بها الفتاة، ولحظات أأخرى سابقة ل تخلو هي الأخرى من  

ج، أأي  أأن  القصة ـ على مس توى البنية الزمنية ـ أأفلتت  من   جت  فيها الحركة  بعض الحر  الطابع التقليدي، وتعر 

السردية بين الماضي والحاضر، مثلما يتحرك القطار من محطته اإلى محطة أأخرى. ونجحت  في الاقتصار على لحظة  

ن كانت ترتبط بلحظات  أأخرى، وهذه سمة من سمات القصة التي تميزها عن أألوان   ضيقة من حياة الشخصية، واإ

نها اس تعادت حكاية الفتاة مع )البصاص( صاحب الصورة، ومع والدها الذي يأأبى مقابلة  السرد المتعددة. صحيح  أأ 

المتقدم الأخير لخطبتها منه، لكنها جعلت  من هاتين البنيتين فرعين من بنية كبرى، هي حكاية الفتاة مع الكفيف  

نا بما عهدناه  في قصص المخضرمين، الذين  حافظوا على عنصر الحكاية في    الفضولي. والتسلسل في الحكاية يذكـمر 

حكاية، يس تطيع    -القصة القصيرة. صحيح أأنها ليست حكاية طويلة، ذات بداية ووسط ونهاية، ولكنها على الأقل

الفتاة، والشاب،   أأشخاص)عوامل(:  البنيوية من زمن، ومكان، ومن  يعدد عناصرها  وأأن  يتمثلها،  أأن  القارئ 

يق، وقارئ الصحيفة الذي يشغل وظيفة المساند للفضولي. والربط والبصاص، والأب، الذي يشغل وظيفة المع 

وصاحب النظرة الهادئة المطمئنة، هو ما يش يع التماسك النصي الداخلي بين   – صاحب الصورة  –بين الشاب  

الأفقي.هذا كله امتدادها  القصة في  الأمر  -أأجزاء  واقع  بساطتها    -في  من  الرغم  ـ على  القصة  بناء  يضفي على 

، له دللة واحدة، يعبر عنها العنوان    -وقصرها ، وعلامات  طابع البنية المتماسكة، داخلي ا، فكلُّ ما فيها من اإشارات 
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ا غير مباشر، فسوء الفهم ليس أأسوأأ من سوء الحظ. عزف غير منفردويبدو هذا النمط السردي طبيعي ا   تعبير 

ا في قصص ماجدولين. ففي عزف غير منفرد )ص  (  13ومتكرر 

الأولى، نجد   القصة  الإحباط، شأأنها في ذل شأأن  الأساس ية هي  القصة  )موضوعة(  أأنم من  الرغم  وعلى 

ياه. فبعد أأن يتلقى الفتى الميكانيكي بطاقة دعوة لحضور حفل   الكاتبة على الرغم من ذل تكرر البناء السردي اإ

ا من مغادرة صاحبة الس يارة، التي   قدمت له الدعوة، تبدأأ معها حكاية  موس يقي، وبعد أأن تنطلق الحكاية بدء 

ا، واس تطاع هو وصديق من   أأخرى موازية، حكاية تعود بنا للوراء س نين طويلة مضت، منذ كان السارد تلميذ 

زملائه اقتحام حجرة ممنوعة، ليجداها مليئة بالآلت الموس يقية التي يعلوها الغبار.. حاول اس تعمال تلك الآلت  

ر بهما شكوى، واضطرت الأم للذهاب اإلى مركز الأمن، والتوقيع على كفالة.  قبل أأن يفاجئهما الحارس ا لذي حرم

وهذه الحكاية، التي تكتنفها الحكاية الرئيسة، حكاية الحفل الموسقي، أأو بطاقة الدعوة، ل يسردها السارد على  

ا، التقنية السردية واحدة، حدث  بس يط يذكمر  ذ  بأ خر متوار  في تلافيف    نحو مس تمر )خطي( بل على نمط  متقطع.اإ

ر في قصة امرأأة تسيء الفهم. والتقليد هو ما تريد الكاتبة ة    -الذاكرة، ذل كله تكر  أأل تقع فيه. فتروي    –جادم

بالبنية   تسميته  يمكن  ما  أأو  الحالية،  الحكاية  تتخلل  مقاطع  هيئة  على  للنص(  العميقة  )البنية  القديمة  الحكاية 

للح الشابُّ  يذهب   الدعوة،  السطحية.  بطاقات  يتسلم  ثمة موظف  المفاجأأة..  تشله  موعده،  الموس يقي في  فل 

ماكن. ترى من هو؟ غير  غريب عنه؟ بعد أأن يتأأكد من ذاكرته يس تعيد صورة ذل الزميل   ويرشد المدعوين للأ

بطاقة على  الذي اقتحم معه تلك الحجرة، وعبثا بالآلت الموس يقية مع ا، ول س يما البيانو. لسوء الحظ، وضع ال 

عجل، ثم انطلق نحو الداخل، ل يريد لصاحبه أأن يتذكره. عزف غير منفرد تجمع بين نظيرين، أأحدهما: يوفر له  

الحظ فرصة العمل في كراج لإصلاح المركبات، وال خر يصبح من ذوي الاحتراف في عال الصوت والموس يقى،  

مختلف عما في القصة الأولى، وهو وفرة المشاهد  فيا له من سوء الحظ!في القصة ‘عزف غير منفرد’ شيء واحد 

كالملاط الذي يوضع لتثبيت حجارة البناء بعضها    –الوصفية، والوصف ل يتعارض مع السرد، بل هو ـ في الحقيقة  

على بعض. فمن المشاهد: مشهد الحجرة الغارقة بالأسرار، الآلت الموس يقة التي يعلوها الغبار، مشهد بطاقة  

نطبعت عليها أ ثار أأصابع البطل الملطخة بزيوت الس يارات. مقابل هذه الشرائح ثمة مشهد وصفي  الدعوة وقد ا

ا عن المفارقة الصارخة في حياة الناس.   لبَّو المركز الثقافي. والتضاد ها هنا يبدو واضح ا بين مشهد وأ خر، تعبير 

هنا بجمعها بين المقاطع التي تمثل محكي   أأناس ل يجدون ما يأأكلون، وأأخرون يعيشون في ترف  باذخ. فالساردة ها  

ا يعبر عن شعوره العميق بالإحباط’   القصة، وتلك التي تجسد المفارقة في المكان، تصور لنا معاناة هذا الفتى تصوير 

 (  21وضعت  البطاقة كمن يضع عبئا ثقيلا، وأأسرعت الخطى نحو الداخل. ‘)ص

هذا   يكون  النهاية عمن  في  تساءل  فالذي  النفس ية،  لأزمته  لفتة  اإشارة  القصة  نهاية  عن  البطل  غياب  

الآلت   معه غرفة  اقتحم  السابق، الذي  زميله  السرعة، هو  بتلك  البطاقة  من  الذي تخلص  المدعو  الشخص 

الموظف في  الموس يقي  التركيز على  اإلى  الميكانيكي  من  التركيز  فانتقال  ، بالتشخيص الموس يقية.  يترجم  المركز،   

والأفعال، تهميش البطل، أأو هامشيته بكلمة أأدق، وهذا التهميش ينمم، بصورة أأوضح، ويعبر بعبارة أأدق، عن  

شعوره القاتل بالإحباط.والمتتبع لقصص ماجدولين في مجموعتها هذه يكتشف أأنم الشعور بالإحباط هو المحتوى  
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(  65المتكرر الذي يلوح خلف الأشكال الأفقية للمحكيم  القصصي، بما في ذل قصتها الجيدة ‘باب الواد’ )ص

التي تستبدل فيها الحلم بالواقع. لذا نرى في تناولنا لهاتين القصتين ما ي غني عن تتبمع باقي القصص
(1)    . 

 الرجوع الأخير 

وفي   ( .2015ولماجدولين قصص أأخرى منها المجموعة التي صدرت في دبي وهي بعنوان الرجوع الأخير)

هذه المجموعة تواصل الكاتبة التعبير عن هموم المرأأة في أأداء قصصي يغالي في البساطة من جهة، ويغالي في العمق،  

والاتساق، من جهة أأخرى. وهما عمق، واتساق يجعلان القارئ يتساءل اإن كان ثمة ما يسوغ لبعض الكتاب  

خ  أأن يهجروا الطريقة المأألوفة، والسائدة، في كتابة القصة ا لقصيرة لطرق أأخرى تنحو بها نحو ضرب من المس 

باسم القصة القصيرة جدا، أأو القصيرة جدا جدا، أأو القصة الومضة، أأو التوقيع، أأو القصة في ست كلمات، أأو  

 ثلاث. 

فمجدولين أأبو الرب تتخير الحدث الذي ترويه لأنه وقع لشخصية ما، أأو شخصيات تس تحق أأن يتوقف 

، وموقعا. فها هي   لديها القارئ في لحظة من الزمن، محدودة الاتساع طول، وعرضا، وفي مكان محدود مساحة 

نما هو  والكذب الأبيض هو ذل الكذب الذي ل تقصد ب –ذي في القصة الأولى )كذب أأبيض(  ه الإساءة، واإ

س يدة تنتظر دورها في عيادة طبيب نسائي.    -ها هنا  -والكاذبة  -تعبير عن  النوايا الحس نة الخالية من المضرة

ل بضعة ايام ل تزد   فقد س بق لها أأن كانت حاملا ثم جاءها المخاض، ورزقت طفلا، غير أأن الطفل ل يعش اإ

ا دواء  يجفف الحليب الذي في صدرها لما يسببه لها من ضيق  على الأربعة. وقد جاءت اإلى الطبيب ليصف له

 .(10وأأل )ص

ال ن     -أأي الأخرى  – في زيارة سابقة للطبيب كانت هذه الس يدة قد قابلت امرأأة أأخرى حبلى، وها هي  

ذ يبدو أأن المرأأة التي ل تزل    في العيادة، وتذكرت كل منهما الثانية، ودار بينهما حوار مقتضب عن الحمل والولدة. اإ

أأن تبيمنت التغيير الذي طرأأ على قوام  حاملا حديثة عهد بالزواج، والحمل، ول تجرب الولدة. تقول   لها بعد 

الس يمدة التي وضعت طفلا قبيل عشرة أأيام " أأرجو أأل أأتجاوز حدودي ، هل .. هل.. فعلا الولدة أأمر  مؤل  

ها محتمل، مجبول بفرح غريب. أأظنه   ل ن الأمر. البشر يحبمون المبالغات. أأل م  . يهوم  جدا؟ تجيبَّا الأخرى: ل تصغي لهنم

ل ساعات  قليلة، وتلتقين به" )ص فرح   .(9اللقاء، فما هي اإ

على أأن هذه الس يدة، التي تبدو في جوابها حريصة الحرص كله على الصدق، وتجنب المبالغات، تدعي أأنها  

ن الطفل فارق الحياة بعد أأربعة أأيام من ولدته. ول تذكر لها السبب   تركت طفلها عند جدته. ول تقل للمرأأة اإ

، وتزاول ما   يعرف بالكذب الأبيض. ومما نلاحظه أأن  الحقيقي الذي من أأجله هي هنا في العيادة. فهيي تكذب 

القصة تنشد الحديث، والبوح، عن الهموم النسائية، ولكن الضـوء ل ي سلط على هاتيك الهموم بطريقــة سطحية، 

لفجة، أأو مفتعلة، فقـد تضمنت القصـة   امل التي ـلى متاعـب تلك المــرأأة الحـط فيها الضــوء عـشرائح وصفيـة س 
  _________ 
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ج فكأنها   ي ظنم أأنها على وشك الولدة. فهيي ل تس تطيع السير دون لهاث. وعندما تتكلم يغلب على صوتها التهدُّ

متقطعة الأنفاس. وفي غرفة الانتظار ثمة منضدة عليها جرائد قديمة مقروءة. ومجلات فقدت لونها لكثرة الملامسة،  

ق، من مرتادي العيادة، وهي مجلات قديمة ل ت  تغير منذ فتح العيادة قبل س نين. اإلى ذل ثمة طلاء  على  والتعرُّ

الجدران فقد بريقه، ول تس تطيع الس يدة تمييز اللون، وهل هو رمادي، أأم أأبيض فقد نصوعه، وصفاءه، وتحول  

ب نظره نحو اللوحة المعلقة على الجدار، وهي صور  تمثل مراحل   اإلى ما يش به الرمادي. ول يفوت الراوي أأن  يصوم

  الجنين.  نمو

ص لتلك المروحة المدلة من السقف التي ل تنفك   كل هذا يمثل جانبا من المكان، والجانب ال خر مخص 

تصدر أأصواتا بين الحين والحين تش به )القرقعة(. أأما جهاز التلفزيون، فهو من تلك الأجهزة التي شاع اس تخدامها  

وأأخرس)ص أأعمى  الماضي.. صندوق خش بي  القرن  اإلى 6في س تينات  تضاف  يقوله    (.  ما  المشهد  هذا  أأجزاء 

السارد عن السكرتيرة التي تزعج مرتادي العيادة بما يصدره حذاؤها ذو الكعب العالي من طرقعة على البلاط  

كلما دخلت غرفة الطبيب وخرجت لتنادي على صاحبة الدور. وثم  زبونتان اإحداهما في منتصف العمر، تمسح 

.  أأحمر الشفاه بمنديل ورقي مطويم بعناية زعاج مع اإحداهنم  ، فيما الأخرى تتحدث باإ

وعلى نحو مباغت ارتفعت في الأجواء نغمة رنين الهاتف. كان الهاتف المحمول للس يدة ذات أأحمر الشفاه  

التي سارعت للرد بصوت عال " ينبغي أأن أأضع حدا لأقاويلهم. نعم. أأنا ل أأتسرع. ل يمض على زواج البنت ثلاثة  

ل  عليها. اسمع. نحن في عيادة طبيب. قلت ل .  ل لتغلق  أأشهر. وبدأأت تتقو  . على كل حال أأنا ل أأفعل ذل اإ

  (8فمها. وتكفم عن اتهام ابنتي." )ص 

ا كيد كنة، وحماة، وتدخُّلات من الأم التي تهدد وتتوعد. فمن هذه الإشارات يتضح أأن الكاتبة  ذ  فالأمر اإ

تمعن في رصد التفاصيل التي تتمخض عن وجهة نظر محددة. وهي أأن كل شيء في العيادة، وفي الجرائد المقروءة،  

آلم الوضع والولدة،  والمجلات، واللوحة التي تطايرت بفعل المروحة، وطرقعة حذاء السك  رتيرة على البلاط، وأ

ووفاة الطفل ذي الأربعة أأيام، وضيق الس يدة بالحليب الذي ل يعد ثمة رضيع بانتظاره، ومناكفات الكنة والحماة،  

كل هذا يوحي بالكثير الجمم من الضيق النفسي، والمعاناة اللتين تمر بهما المرأأتان؛ تلك التي فقدت طفلها، وتلك  

آلم الولدة. حتى اللمسات الفنية التي أأضفتها رؤية الكاتبة على المكان، وتكدس المراجعات  التي تن  تظره في خش ية أ

اللمسات   هذه  الأبيض.  اإلى  منه  الرمادي  لىى  اإ أأقرب  ونصوعه، وبات  بريقه  فقد  الذي  الجدران  فيه، وطلاء 

عيشه المرأأة صاحبة الكذب الأبيض. فهو  الرش يقة زادت بها الكاتبة من الإحساس بالجو المأأساوي الخانق الذي ت 

جوٌّ مشحون بالإحباط الذي يملؤها بالرغبة الشديدة في الصراخ، أأو الانقضاض على المجلات، وتمزيقها صفحة  

، وعلى اللوحة، وخلعها عن الجدار، وربما الدوس عليها أأو قضمها بالأس نان )ص  .(6صفحة 

 العتمة 

ث في عزاء، كالذي أأقيم لعم )لمياء( وهي التي  وفي قصة أأخرى بعنوان )عتمة( تتخير الكاتبة موقفا قلما يحد 

من الزاوية التي تراها هي. تنقطع الكهرباء، فيعم الارتباك المعزين.    -بتعبير أأدق  –تروي القصة، أأو ت روى القصة  

عندما طلبت منه أأمه أأن يحضر شموعا من غرفة نوم  حتى زهير، وهو الابن الأكبر للمتوفى، عاجله الارتباك  
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أأبيه الراحل، فقد تهيأأ له أأن دخول الغرفة الموحشة ل س يما في العتمة شيء  مخيف، وما هي اإل لحظات حتى  

الولعة التي   الغرفة، وأأن هذا الشخص ينفخ، ويطفئ  بنأأمة، وحركة، كأن شخصا ما حيا موجودا في  أأحس 

ون نحوه وسط تعثرهم بالأش ياء وقطع  اس تعان بها لإضاءة المكان، فكان رد فعله أأن بدأأ بالصراخ، فتراكض المعز 

  .الأثاث

في الأثناء كانت لمياء من جهة، وزوجها أأحمد من جهة  أأخرى، قد اس تعادا شيئا من الماضي. فعندما تزوجا  

قالت لمياء لأحمد اإن عمها رجل يده )طايلة( فهو ممن يحلون ويربطون في  البلد. ول شيء يصعب عليه مما يحتاج  

 للتدخل والوساطات.  

أأي قبل وفاته   –والصحيح أأن هذا كان في رأأي أأحمد قبل أأن يبلغ عمها هذا الطرف من العمر، وهو ال ن  

ل يحل ول يربط. على أأي حال ترحم أأحمد على عم زوجته عندما تذكر المبلغ الكبير الذي نقدهما اإياه في حفل    –

التداعي، أأن زهيرا كان قد تحرش    (. ومما تجرى اس تعادته على سبيل التذكر، والاسترسال في7الزفاف )ص

بلمياء عندما كانت في زيارة طالت لبيت العم" حشرني خلف الباب.. وحك جسدي بجسده. قلت له اتركني..  

وهددته. وقب ل عنقي قبل أأن أأتمكن من الإفلات منه. كانت تلك أ خر ليلة لي في منزل عمي. النذل، تمادى اليوم  

 (  16فيهينني؟ " )ص رغم مصابه. كيف أأمد يدي للتعزية 

وهذا الحوار الذي يجري بين لمياء ونفسها مع اس تعادة الحدث الذي وقع قبل س نين، وما يرتبط به من  

موقف مشين من زهير، يؤكد لنا ما يتصف به من طيش. ولذا تبعته لمياء، وهو ذاهب ليحضر الشموع في  

ا، بسب ب الحزن الذي اعتصر  العتمة، وهي التي نفخت وأأطفأأت لهب الولعة. ليدعي أأن صراخه، ووقوعه أأرض 

 (.  18قلبه حين رأأى سرير والده خالي ا " ل. ل أأقدر على تحممل غيابه " )ص

ون بالنصراف    . قال هذا في اللحظة التي عادت فيها الكهرباء المقطوعة وأأضاءت المكان. وبدأأ المعزم

يجد القارئ المتوقف عند هذه المجريات في سرد القصة طواعية الأداء للكاتبة، التي تتنقل فيه من لحظة  

لأخرى بين بعدي الزمن، الماضي منه وال ني، دون أأن يبدو في ذل انقطاع يعكر صفو التسلسل المرن الذي  

انه يتوسط لهذا ويساعد ذاك، وينقد  يتبعه الراوي في محكيه القصصي. فنحن بين لحظة وأأخرى نجد العم في عنفو 

العروسين مبلغا يذكرهما بشهر العسل الممتع. وفي أأخرى نجد أأنفس نا أأمام العم المتقاعد الذي مضى على تقاعده  

أأمام لحظة قصية تمت  أأيضا  أأنفس نا  به من يد طولى. ونجد  يتمتع  ما كان  أأكثر، فقد خلالها  أأو  عاما  عشرون 

تفصيل عن حكاية التحرش التي انتهت بالتهديد، والامتناع عن المبيت في منزل  اس تعادتها في غير قليل من ال 

 .العمم مرة أأخرى

الأثناء   السرد بين يدي مجدولين. وفي  أأن يضطرب  القصة دون  اللحظات شيئا فشيئا في  تتناسل هذه 

تنبعث ملاحظات عامة تنتقد سلوك المعزين. فالمائدة التي اصطفت عليها أأطباق الطعام، والمقبلات، التي ل  تم سم  

منه ا  قسم  أأن  لأحمد  تبين   الأضواء  عادت  عندما  الضوء،  لنقطاع  ا  المعزين  نظر  أأن  على  علاوة  فارغا.  أأصبح  ا 

يصطحبون زوجاتهم وهن في غاية الأناقة، يباهين بأأحذيتهن وكعوبها العالية، وهن يضعن رجلا على رجل كأنهن  

في حفل ل في عزاء. وهذا الانتقاد ل تسلم منه لمياء، فعندما علمت بوفاة عمها سارعت اإلى السوق لشراء حذاء  
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جديد " أأهم شيء يا أأحمد في بيوت العزاء عند الناس الراقين هو الحذاء. تحرص كل امرأأة لوضع رجل فوق  

الأخرى لتس تعرض أأناقة الحذاء، وفخامته، الحذاء يصير سفيرا في تلك المناس بة. بعضهن عندما يضعن قدما فوق  

ل تريد أأن تبدو أأقل من ال خرين.  الأخرى ترتفع به اإلى مس توى الوجوه. معارف عمي ناس"فوق، كثير" وهي  

  ( 15)ص

ليؤلف بها حكاية ش يقة،  وفتاته،  الواقع،  القصيرة من خيوط  الكاتب قصته  ينسج  أأن  ا  مهم  ليس  ا،  ذ  واإ

، بصور غير مباشرة، رسائل في ما يرويه من متتاليات   مسلية، يجد القارئ فيها متعة، ولكن المهم هو أأن يبثم

يرهما من القصص، تبث عددا من  تلك الحكاية. والمؤلفة مجدولين سواء في قصة كذب أأبيض، أأو عتمة، وفي غ

الرسائل. في الأولى عبرت عن هموم النساء وما تعانيه المرأأة، وفي الوقت ذاته ل ت ع ف  النساء من المسؤوليمة عما  

يتعرضن له من ضيق نفسي، ومادي، واجتماعي. وفي الثانية تنتقد السلوك الشائن الذي يتصف به بعض الناس  

انصب على زهير، وعلى المعزين، وعلى الساردة التي هي لمياء لما    -ها هنا  -النقدفي علاقاتهم بعضهم ببعض. و 

نة. علاوة على   تؤمن به من أأن " الواسطة " تفتح لمن تيسرت له كلم الأبواب، والنوافذ، وحتى الش بابيك المحص 

ذ يتباهى قسم منهم بما يرتديه من ملاب س، ومن أأحذية، وبعضهم  أأن الجميع ل يراعي هيبة العزاء في المجلس، اإ

ه  حتى في غياب الأضواء، فالعتمة التي هيمنت على الصالة   كشفت من     -فجأأة –ينقضُّ على أأطباق الطعام بشر  

  .الطباع السيئة، والخصال الرديئة، ما ل تكشف ه الأضواء الساطعة
  _________ 

براهيم، الصوت المنفرد، ط.1 وانظر السرد    198  -191ص    2011، عمان ، دار أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،  1انظر خليل ، اإ

 131 -123، ص ص 2021، عمان: دارالخليج، 1ومظاهره في القصة العربية القصيرة ، ط
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 المتوكل طه  

 شاهد إثبات على ما فات

 
بعد أأعماله الشعرية والنثرية: مواسم الموت والحياة، وزمن الصعود، وفضاء الأغنيات، ورغوة السؤال، وريح  

النار المقبلة، وحليب أأسود، ونقوش على جدارية الخروج، وأأودسة لغزة، وفي الرواية له رامبير حفلة تنكرية  

ته  سنبلة، ومملك ة اليمام، ومن الأغنيات اإلى أأش باهي. وله أأولئك  ورمل الأفعى)رواية(، وشهد النار)رواية(،وغر 

براهيم، والثقافة والاحتلال، وبين   براهيم طوقان اإلى فدوى، وحدائق اإ أ بائي، وفي الشعر الفلسطيني، ورسائل اإ

يدي الربيع ، وسرديات الجنون، وقراءة المحذوف لفدوى طوقان، بعد هذا كله نشر المتوكل سيرة ذاتية بعنوان  

 (. 2023زمن )فضاءات: أأيام خارج ال

اإذ يصف لحظة ميلاده وانزلقه من الرحم كما لو أأنه يسترجع   يفتتح المتوكل سيرته هذه بمشهد غرائبي، 

محاضرة عن التوليد في قاعة للتمريض أأو لقابلات. ثم ينتقل، على نحو مباغت، لموضوع الأم فيأأتي بقصيدة من  

نة تتجاوز تعداده صفات الأمهات  وهي قصيدة تتكرر فيها الصور باطراد دون أأن تؤدي لفكرة معي   48  -38ص  

ص. والقصيدة ل تخلو   500الرائعات. وكان بمقدوره أأن يس تمر في القصيدة اإلى نهاية السيرة التي تقع في نيف و 

وفيها   والمتدارك.  المتقارب  بين  فيها  جمع  اإذ  وأأتقنه،  العروض،  درس  أأنه  مع  التفعيلة  في  عروضية  أأخطاء  من 

يحة، وهو بهذه القصيدة يؤكد لنا أأن فهمه للسيرة الذاتية فهم  ل يتسق مع ما  اس تعمالت لفظية شاذة غير فص 

 هو متداول.  

بدايته  للأطفال، فحدد  يكتب  أأجنبي  لكاتب  اقتباسه خطابا  يلاحظ  المدرسة  الحديث عن دخول  وفي 

ل بالشهوة، مع أأنه   وتناسى تحديد أ خره. واختلط علينا المؤلف الطفل، بالمؤلف المراهق المحموم الذي ل يفكر اإ

نجده متعجلا،    67ان يونيو  كتب هذه السيرة وقد تجاوز الس تين. فكلما تحدث في أأمر يس تحق الحديث كعدو 

ذا تحدث عن المرأأة، أأو طالبة المدرسة، أأو عن ابنة المدينة التي   ينهيي الحديث بعبارات نزرة ل تعني شيئا، أأما اإ

أأو عن الشذوذ والإثارة لدى مثليي السجون، فنجده يطيل حد  الإطناب،   ت سلمط عليها علامات الاشتباه، 

نشاء شاعري حشوه ا  لمبالغة، والتشبيهات المتكلفة التي ل تصلح حتى للقريض.  والإسهاب، في اإ

 ناثر أأم شاعر؟ 

الملمومة، ويمشي   أأرتجف كمراهق)كذا( يس بح قلبه في وهج ضفائرها  يقول واصفا طالبة مدرسة: " ال ن 

  69محمول على أأجنحة الرغبة للوصول اإلى القوام الشرس الفاتن. وأأكاد أأصرخ أأحبيني وكوني دافئة". وفي ص  

ارات ل معنى لها، مما يؤكد أأنه  يورد قصيدة طويلة، علاوة على أأنها قصيدة ركيكة مليئة بالأخطاء، تتضمن عب

 ناثر ل شاعر، وأ ية ذل قوله: 

 ويمر رجال يقصد   أأكثرهم جامع حارتنا

 ويكون بأأن أأخذوا الجنبات الضيقة طريقا لله 
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ة اضطراب في قوله: ويكون بأأن أأخذوا، ثم ما هي الجنبات؟ وكان ينبغي أأن يقول: طريقا اإلى الل،  فثـمم

 وليس لله، التي تذكر القارئ بقول السائل: لله يا محس نين!  

وثمة انقطاع يؤكد أأن الس ياق غير متصل، فبعد أأن عدد في تلك القصيدة س بعة اإخوة، هو أ خرهم، نجده  

الس ياق   ينقطع  معهن، ويتعابث. ثم  الإسرائيليات، ويس بح  بأأجساد  يتسكع متغزل  مباشرة على شاطئ يافا، 

ذا بالكتاب يهبم بحروفه تلك على الجمرة السابحة في شراينه، فتزدهر. وهو   -غير الخبيثة    - لنجده في الجامعة، واإ

ل  ثمن  دفعه  أأوم أأن   أأورده من  الريح كي تتوقد، متناس يا مأكان قد  لهبوب  يعني بذل جمرة الشعر التي تحتاج 

 لتصاله بالك تب لدغ ة  من عقرب.  

ثمة فجوة كبيرة بين الحديث السابق، والحديث عن أأيام الجامعة في بير زيت قرب رام الل. ول يحدثنا عن   و

ف على الناشط الس ياسي أأبو العز، وعلى أأبي علي البوريني، وعلى ناشطين   البداية بل نجده يروي كيف تعر 

الجامعة، والدور الذي أأداه في هذه )المعمعة(  من حركة التحرير الوطني المنافسين للتيار الماركسي في اتحاد طلبة  

د لنا كبار الشعراء الذين شاركوا فيه،   ول تفته الإشارة لدوره من حيث هو شاعر في سوق عكاظ الأدب. وعد 

هما معا اإلى بلدة الفالوجة.   براهيم السعافين لرام الل، وتوجهُّ  وزيارة أأس تاذه السابق اإ

براهيم  اإ اليرموك، وانكبابه على دراسة شعر  مع الماجس تير في جامعة  لنا حكايته  يروي  أأخرى  نقلة  وفي 

طوقان وتعرفه على فدوى التي ربطته بها صلة دامت نحو عشرن عاما. بعد الماجس تير طمع في الدكتوراه فتوجه  

ا غير متف 1999اإلى مصر المحروسة. وفي العام   رغ في جامعة القدس.  فاز بالدرجة، وعمل محاضر 

 دعوة وفتة 

يحدثنا عن المكتب الفلسطيني الذي يصدر   125وكعادته، ل بد من فجوة بين الفصل والذي يليه، ففي ص  

مجلة باسم )العودة( وهذا المكتب أأنشأأته، وأأدارته، الصحفية ريموندا الطويل، وعلى وفق بعض المصادر الإعلامية  

لعجيب اللافت للنظر أأن لغة الكاتب تغيرت  كانت الس يدة ريموندا على صلة وثيقة بوكالة الأنباء الفرنس ية. وا

كثيرا وزايلته حمى البديع الشعري، وكتب هذا الفصل بأأسلوب نثري صحفي ل بلاغة فيه، ول تخييل، ولكنه ل  

يتخل عن عادته في التقطيع. فعلى نحو مفاجئ ترك المكتب، ومجلة العودة، والطويل، ومضى بنا اإلى مخيم الشاطئ  

عيب  ل يصح أأن يصدر عن كاتب  130أأصدقائه )الفت ة( وأأشار لوالد صديقه )ص    الذي تناول فيه مع  ( بكلام م 

ل س يما بشأأن والد الأخ الذي أأكرمه. ثم عاد بعد هذا الغمز واللمز للمكتب، ولمجلة العودة. وفارق الموضوع مرة  

بعلي الخليلي، وهو شاعر،    أأخرى ليروي ما لديه من حكايات مفتعلة عن صحيفة " الفجر" التي ارتبطت زمن ا

ا، لكن   ومناضل فلسطيني متواضع، كتب هو ال خر سيرة ذاتية بعنوان" بيت النار" اس توحاه من حرفته خباز 

نسان عادي شديد التواضع، ويس تحق   مبالغة المؤلف في تكريمه جعلت منه أأسطورة  من الأساطير. والحقيقة أأنه اإ

ا عليه هذا الت   ن كان كثير  ثين. الاحترام، واإ  و 

يتغنى المتوكل بقوالب شعرية مش يدا بالمدينة، مس تعيدا دأأبه في  الفصل الموسوم بعنوان " الق دس"  في 

التأأنق اللفظي، والزخرف البديعي، وكرر ذل في فصل أ خر بعنوان الزواج في القدس، ثم في فصل أ خر بعنوان  

وا الحائط.  على  واليهود  المسلمين  بين  الخلاف  حكاية  ا  مس تعيد  اق،  في  البر  البراق"  "ثورة  عن    17لحديث 
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ذا به يعود بنا اإلى عام    2000.. وبعد أأن تجاوز في السيرة عام  1930يونية ليروي قصة اعتقاله، وتنقله    1988اإ

من سجن ل خر، واس تقراره في سجن كتس يعوت في النقب، وتكرار جلسات التحقيق، والإهانات التي قد تبدو 

 .  1917بلفور الذي هو في رأأي بعضهم أأسوأأ من وعد 1993مسوغا لمباركة اتفاق أأوسلو 

ثبات   شاهد اإ

والذي يليه، وهو بعنوان الاجتياح، تتوارى شخصية    2000وفي فصل عن الانتفاضة الثانية التي بدأأت عام  

المؤلف. وتتحول السيرة اإلى تأأريخ تشوبه مواقف تفسيرية لما جرى، وحدث. فالمؤلف يلوم الظروف تارة، ويلوم  

عضه، أأو كله، مما جرى تناوله في وسائل  السلطة الفلسطينية تارة، ويلوم الموقف الدولي تارات  أأخر. وهذا، ب 

ثبات". وذل ينسحب على فصله   الإعلام، وكل ما في الأمر أأن فيه شيئا مما يصدق عليه القول" أأقوال شاهد اإ

الموسوم بعنوان " أأبي وقائدي أأبو عمار" فقد اس تفتحه كعادته ببعض ما جاد به ش يطان الشعر" الرجل القائد  

بصبا الغابات، وصيرورة الموج الحلو من الجبال والموانئ حتى السجدة اليانعة على  الرمز الختيار ظل محتفظا  

ر" )ص ( ويحافظ المتوكل على هذا الأسلوب مدة قبل أأن يفكر في  228الرمل الموعود بالعشب والنش يد والحج 

أأ يكيل للراحل  الحديث عن ياسر عرفات حديث الناثرين، ل الشعراء وش ياطينيهم المريدين. وهو في هذا ل يفت

أأ من كل عيب. ونحن اإذ نحترم رأأي المؤلف في الرجل نتساءل: أأليس   لق مبرم الصفات التي بدأأ بها وانتهيى كأنه خ 

في قبوله توقيع اتفاق أأوسلو ما يشكك بهذه المدائح التي ل يطمع بمثلها الأنبياء المرسلون. ل س يما وأأن المؤلف  

دارة المناطق، وكلفة تلك الإدارة أأمنيا،  نفسه يقول في موقع سابق اإن التفاق ي  سر  على الاحتلال مهمته، ل في اإ

نما يسر عليه قمع الرافضين للاحتلال، والاستيطان، ومصادرة الأراضي، فسلطة أأوسلو   واقتصاديا، فحسب، واإ

 !  تقوم باعتقالهم بدل من الاحتلال، وفي هذا ما فيه من دللة على أأن  التفاق احتلال بالنيابة!

 الحجة عفيفة 

( حتى يتبادر للذهن أأن هذه الشخصية  273وما اإن يقع نظر القارئ على عنوان )موت الحجة عفيفة( )ص

ق. لكن ما اإن يمضى القارئ عبر خواطر شعرية أأش به   شخصية غريبة أأقحمت في الس ياق، ولعل في ذل ما يشوم

اء الل من رثاء نثري  بهبوب النس يم في الطقس الحار حتى يكتشف أأن عفيفة هذه هي أأم المؤلف، وخذ ما ش

يحلق فيه ش يطان الكاتب متجاوزا الطبيعة لما وراءها. وفي فصلة أأخرى )تمزيق الذات( يلوم الأغلبية الساحقة 

ما حزبية أأو طائفية أأو جهوية أأو طبقية، وهذا في رأأيه   من الناس التي ل تراعي موضوع الوحدة فتتعلق بقضايا اإ

نكاره. وفي أ خر عن الكتابة تمزيق للذات، أأي: وحدة الشعب الذي   يطمع الاحتلال في تفكيكه، اإن ل يكن في اإ

الكثير من تلك   ا في  الكتابة. مؤكد  نثرا، عن طقوس  ن كانت  عاليا في خواطر ش به شعرية، واإ المؤلف  يحلق 

ير  ( وهذه في نظرنا مبالغة تذكرنا بالكث 265الخواطر أأن الشعر لديه تبعيمة مفرطة للقلب تؤدي اإلى الجنون )ص 

 من شطحات الشعراء، اإن كان الأمر في القديم، أأو في الحديث.  

ومبالغاته هذه تزداد سطوعا، وغلوا، في الفصل الذي يتحدث فيه عن كتاب الأرض المحتله، فهو يس تفتحه 

نا أأحد  جيل المبدعين " فلو سلمنا جدل بأأنه مبدع، فليس من اللائق أأن يصف نفسه بهذا مثلما   بالقول: " اإ

ل الفصل  في هذا العرض من سيرة ذاتية   يصف صديقه الراحل عزت الغزاوي، أأو عبد اللطيف عقل، فقد تحو 
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ل من يصفهم بأأصدقائه، وهذا   لكتاب في تاريخ الشعر الفلسطيني، ونقده. عدا عن أأنه ل يذكر من الشعراء اإ

ذا جاز التعبير، فهو على سبيل المثال ل يذكر أأحمد دحبور، ول عز   يطعن في مصداقيته النقدية، والتاريخية، اإ

زقطان، ول زكريا محمد، ول خليل توما، ول    الدين المناصرة، ول معين بسيسو، ول محمد القيسي، ول غسان 

علي الجريري، ول الكثير من الشعراء الذين يعدون من الراسخين في الشعر ل من الهواة. فالشعر الذي أأورده  

براهيم، وشوقي، ومدائح البحتري لباعة العنب  317في الثناء على عبد اللطيف عقل)ص ( يذكرنا بطرائف حافظ اإ

 والباذنجان:  

ا   ن ب          عبد اللطيف بحيفا يشتري بلح      ويصطفي ما يشا من طيم ب  الع 

 ملخص المؤلف 

لة بعنوان   ص  شكلة، ولهذا لخمص لنا المشكلة، وأأس بابها، في ف  يظن المتوكل طه أأن كتابة السيرة الذاتية م 

 وسبب المشكلة راجع اإلى :  327ملخص عام ص

 الاحتلال  .1

 تذرير المنطقة على أأسس طائفية.  .2

 خدمة اإسرائيل وجعلها الأقوى والأكثر أأمنا   .3

 زعزعة المرجعية العليا والمقدسة للأمة   .4

 عولمة الاقتصاد  .5

 اإفلاس النظام العربي اإفلاسا تاما.  .6

 غربة المثقف العربي ومرجعياته المس تعاره.   .7

و ل علاقة لهذا كله بما تقدم عن حياة المؤلف، وتقلباته، واعتقاله، وجولته مع أأصدقائه، ودراس ته، وما  

غل به من أأعمال اإن كان الأمر في الصحافة، أأو في التدريس، أأو في وزارة الثقافة، أأو في بيت الشعر، فهذا   ش 

ل مقال منفصل عن سائر   ا ما هو في الواقع اإ مي  ملخص  هذه السيرة يحاول فيه الكاتب أأن يقدم لنا ما  الذي سم 

يصفه تشخيصا لمشكلتنا المس تعصية على الحل. وكنا نتوقع أأن يكون هذا الختام " مسكا" على رأأي المطرب  

الكويتي" حبك حبيبي مسك الختام " لكن الرياح ل تجري بما تش تهيه السفن، فما لبث المؤلف أأن جاءنا بفصول  

 يوصف بطول النفس.    أأخرى، وكأنه يخشى أأل 

ن هُرها منذ س نين. وفي أ خر يعود بنا   فأأحدها يتحدث فيه عن بلدته)قلقيلية( وأأنه شديد الارتباط بها واإ

لحكاية الربيع  العربي، وموقع القضية من الثورات المتوالية في بعض الأقطار على الرغم من أأنها ل تأأت بالمطلوب.  

ه من قاموا بهذه الثورات بمن يقلب أأثاث البيت رأأ  ا على عقب. ويحدثنا بعد هذا عن اعتقاله وبعده  بل يش بم  س 

عن الأسرة، وعن أأل في الأس نان وعن شغفه بغسل الأطباق في المطبخ مريحا زوجته. وفجأأة يعود بالقارئ اإلى  

واندلع حرب الخليج الأولى " عاصفة الصحراء" وما وقع في الأثناء من حظر للتجوال اضطر فيه   1990س نة 

فية وجدت نفسها شريدة، وهي من الشمال، فاش تعلت نار الغيرة لدى زوجته. ولول تدخل  لتقديم المأأوى لصح 
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الجارة أأم أأحمد لنتهيى الأمر نهاية مأأساوية. وقد خص  جيرانه جميع ا بهذا الإطراء، القريب منهم والبعيد، بمن فيهم 

 نقول المتزوج من روس ية راش يل.  

فهذا وما يتلوه من فصول قصيرة، أأو طويلة، عدا عن أأنه ل علاقة له بالجسم الأساسي للسيرة، ل يعدو 

ص. وكان    542كونه زيادة الغاية منها اإضفاء بعض الفكاهة على الكتاب الذي امتد، بفضل ذل، حتى نيف على

يقتصد في الحبر، والورق، ووقت  الأولى بالمؤلف، الذي أأطال في الحديث عن عيوب العولمة الاقتصادية أأن  

 القارئ، تجنب ا للهدر الشديد، وتبديد الوقت المفيد. 
  ____________ 

لكترونية. والفصل نشر في كتابنا روايات وسير تحت الضوء ط     2026، عمان: الخليج للطباعة والنشر، 1*عن نسخة اإ
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 محمد إبراهيم لافي 

ق الجرس 
ّ
 الشاعر الذي عل

 

 

براهيم لفي وكان قد ولد في قرية   2025حزيران    27عش ية    (2025  -1945)غيب الموت الشاعر محمد اإ

 ولجأأ ذووه عام النكبة اإلى قرى الخليل بحكُّ القرب الجغرافي.   1945حتا بقطاع غزة في العام 

وفيها حصلوا على بطاقة لجئين مما يسر عليهم الانتقال اإلى أأحد المخيمات فأأقاموا مدة في مخيم الفارعة على  

وبعد ذل تحولوا اإلى    1948أأحد المخيمات التي أأنشئت في الضفة الغربية بعد النكبة   كثب من طوباس، وهو

قامة في العوجا، وهي   مخيم أ خر على كثب من أأريحا، وهو مخيم عين السلطان، وبعد مخيم عين السلطان انتقلوا للاإ

الطريق التي تربط بين بيسان والبح  12على بعد   أأريحا، على  اإلى الشمال من  ر الميت بمحاذاة وادي كيلومترا 

الأردن، وهي بلدة زراعية تاريخية تعود اإلى زمن الإمبراطور الروماني هيرودوت الكبير. وتحيط بها البساتين،  

 لتقليدية. وقد كتب الشاعر قصيدة مؤثرة في العوجا، يقول في بعضها: وقنوات المياه ا

 يحدث أأن تنزل هذي العوجا 

 من ش باك الذكرى حاملة في سلتها قمر الصيف 

 وقطعان الماعز 

حات  القشم  بصحن الدار   طر 

 يحدث أأن أأسمع ضحكات السمار 

 أأن أأبصر أأمي الذاهبة بعيدا  

( خبز الطابون    ة   في)طرح 

خوانه يعملون في الزراعة نظرا لخبرتهم في بلدتهم حتا.     وكان والده واإ

نزح مع ذويه اإلى الضفة الشرقية من الأردن، أأما أأخوه الأكبر، فقد اختار الإقامة في مخيم   1967وفي العام 

الرصيفة على الطريق القديم بين عمان والزرقاء. بينما فضل أأخوه الأصغر   يقع قرب بلدة  ش نلر)حطين( الذي 

 ل من عمان.  الإقامة في مخيم سوف، وهو مخيم  يقع على قطعة من الأرض اإلى الشما 

كان قد تابع دراس ته في مدارس الوكالة )الأونوروا( اإلى أأن أأتم الثانوية العامة، واس تكمل دراسة العربية عن   

 وبهذه الشهادة تمكن من العمل في التدريس.   1974طريق الانتساب في جامعة بيروت. ونال منها شهادة س نة 

أأول دواوينه )مواويل على دروب الغربة( بمقدمة  من القاص    1973بدأأ كتابة الشعر مبكرا، وأأصدر في العام  

مفيد نحلة، لقي الديوان عند صدوره ترحيب ا متواصلا، وك تبت، ون شرت، عنه مقالت  نقدية في الدس تور، وفي  

ا في رابطة الكتاب الأردنيين ح  1974الرأأي. وفي العام نشر ديوانه    1975ديثة التأأسيس. وفي العام  ق بل عضو 

الثاني بعنوان الانحدار من كهف الرقيم، مع دراسة  عنه لصاحب هذه الكلمات. وهو الديوان الذي تنقل فيه من  
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التيار الرومانسي اإلى التيار الثوري الملتزم بالمقاومة. وفي الأثناء عمل في الصحافة اإلى جانب التدريس، قبل أأن  

والصحفيين   الكتاب  اتحاد  في  ا  عضو  ويغدو  المقاومين،  من  ليقترب  ودمشق،  بيروت،  اإلى  الأردن  يغادر 

 الفلسطينيين.  

س نة   فأأصدر  ه،  وأأشعار  دواوينه،  ذل  بعد  الولد    1985وتوالت  بنقوش  أأتبعها  ثم  الخروج،  قصيدة 

ه العمل في الصحافة في سوريا، وفي لبنان، وعاد في العام    1990الضال اإلى عمان،    1990وواصل في الوقت نفس 

ا   في الجريدة الأس بوعية الموسومة  وتابع اإصدار الدواوين، والمشاركة في النشاط الثقافي، والصحفي، وأأصبح محرر 

بالمجد، وع رفت له زاوية ثابتة تنشر في كل عدد اإلى أأن توقفت الجريدة، وهي صحيفة أأس بوعية بدأأت الصدور  

بريل نيسان    1في   لكترونية عرفت بقوة ارتباطها بالقومية    3/2017/  1وتحولت ابتداء  من    1994اإ اإلى جريدة اإ

النا عبد  ا.  العربية، وبالزعيم جمال  والغربية عموم  الأميركية،  للس ياسة  الشديد  وبعدائها  التطبيع،  وبمقاومة  صر، 

 ومنش ئها هو الصحفي فهد الريماوي.

واس تأأنف نشاطه النقابي في كل من رابطة الكتاب، ونادي أأسرة القلم. وعندما وجد  نفسه بلا عمل، أأعلن    

ا للبرامج في   ينم معد  ج، فع  ا في مبنى رابطة  الكتاب، مما أأصاب وزارة الثقافة بالحر  الإضراب عن الطعام، معتصم 

ذاعة عمان، وتابع الإعداد، والتقديم، في برنامج أأس بوعي   اس تضاف فيه الكثير من الشعراء، والنقاد، باسم "  اإ

 شاعر  وقضية ".  

براهيم لفي بجائزة عبد الرحيم عمر لأفضل ديوان عن س نة   عن ديوانه " ل يعد درج العمر    2005فاز محمد اإ

 أأخضر" . 

ا للجدل، وهو الموسوم بعنوان" ويقول الرصيف"   ه ديوانا مثير  الذي ي ف صح فيه، بجرأأة،    2010أأصدر بعد 

ليه قضية فلسطين على يدي السلطة في رام الل، وواصل هذا في ديوانه   آل الذي انتهت اإ عن موقفه من المأ

يوان الموسوم بغيم على قافية  . وهو الد2024الأخير الذي صدر قبل كتابة هذا الفصل بوقت قصير، أأي عام  

 الوحيد. 

ص   ( بمقدمة  2011دارها معا في مجلد الأعمال الشعرية)وكان بيت الشعر في رام الل قد قام بجمع الدواوين، واإ

لمراد السوداني، تتخلله مقدمات أأخرى س بق نشرها في الدواوين، أأما ديوانه " غيم على قافية الوحيد " فلا  

 يوجد في هذا المجلد.   

اإلى عام   الشاعر  البنك    1972ترجع علاقتي الشخصية بهذا  الواقعة خلف  المقهيى  التقيته عرضا في  فقد 

ليها على فودة و أأحمد عودة وبسام هلسة وخليل السواحري   العربي بينه وبين سينما الحسين، وممن كان يتردد اإ

وي وأ خرون... وفي هذه الأجواء  ومحمد ضمرة وعلى قلة علي البتيري وسهيل الخالدي ومفيد نحلة وموسى صردا

ظهرت مجموعته الشعرية مواويل على دروب الغربة. في هذا الديوان برز لفي كأي شاعر همه الأول اللجوء،  

والحياة في المخيم بعيدا عن الوطن. فكان الحنين غذاءه الروحي والتشبث بالوطن هو الشعار الذي يملأ عليه 

المقاوم بالأل أأو الوجع الرومانسي. ول عيب في هذا، فجل الشعر في    حواسه، ولذل اختلط في شعره الوعي 
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تلك الأثناء نشأأ على ذل، اإن كان لدى فدوى طوقان أأو عبد الكريم الكرمي أأو غيرهما من رواد الشعر الذي  

 يطلق عليه وصف " شعر النكبة" أأو "شعر النكسة" يقول في اإحدى قصائد هذه المرحلة ما يأأتي:  

 على الجسرين أأنتظر  

 معي ش بابتي الغناء  والقمر  

 معي الأحلام والصور  

 معي المطر   

 معي الخمر   

 على كفيم باقة ورد  

 وأأنتظر   

تردد محمد لفي على عمان كثيرا،    “ الانحدار من كهف الرقيم  ”ما بين صدور مواويل على دروب الغربة، و

استشهدت في جنين طالبة    1974وكنا نلتقي حيث يتيسر لنا اللقاء فيشارك في القراءات الشعرية. وفي العام  

من طالبات المدينة على أأيدي جنود الاحتلال اسمها )منتهيى الحوراني( ونظم فيها قصيدة ن شرت في الدس تور  

ليه النظر لقوة القصيدة   ليه.  ولفتت اإ من جهة، وشدة وعيه المقاوم، فأأخذ المهتمون بالس ياسة والشعر يلتفنون اإ

 وفيها:

 كبرت منتهيى، أأصبحت تعشق الدرس

 تهوى كروم جنين 

 تغني على السطح  تحلم  بالغائبين  

 وراء الجسور  

 تركوها هنا فوق هذي السطوح  

 ترتل موالنا للعبور  

 منتهيى تعشق الأهل والورد الياسمين

ليها فعرف فيها الكثير  ثلما س بق أأن ذكرنافي صيف الس نة نفسها انضم لفي لرابطة الكتابم   ، وشرع يتردد اإ

براهيم العبسي وسمير الشوملي وسال النحاس وخليل السواحري وغيرهم، وانتهاء   بدءا من عبد الرحيم عمر واإ

بالناش ئين ممن كانوا يطمحون للعضوية. وفي هذه الأجواء بدأأت التكتلات الانتخابية بالتجمع اس تعدادا لأول  

ئة العامة ل التأأسيس ية. وكنا أأنا ولفي مع الفريق الذي أأصدر كتيبا وقع عليه كثيرون  انتخابات تشارك فيها الهي 

براهيم العبسي وميش يل النمري وتوفيق أأبو شريف وجميل   حسان رمزي وجمال أأبو حمدان واإ منهم سال النحاس واإ

بدي وأ خرون كثر اقترحنا فيه تعديل النظام تعديلا يسمح بزيادة عدد أأعضاء الهيئة الإدارية  بركات ومحمود العا

أأعضاء اإلى أأحد عشر عضوا، مع تعديل يمسم التوصيف الإداري لكل منهم فيحدد لس بعة دورهم فيها فيما   7من 

دورة   عن  الجديدة  للهيئة  الوصول  ولضمان  أأعضاء.  ال خرون  الأربعة  ش به  تق  76/    75يكون  التواصل  رر 
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براهيم قبعة في جبل الحسين مكانا نلتقي فيه. وكنا نسمي هذا المكان من   الأس بوعي، ووجدنا في منزل الراحل اإ

 باب التنكيت والترميز تل الزعتر. 

في هذه اللقاءات ولدت مجموعة لفي الثانية " الانحدار من كهف الرقيم ". و اشترك في تصميم الغلاف  

براهيم قبعة وابنه ثائر قبعة الذي كان طالبا في المدرسة، ولديه هواية، ورغبة في الرسم. وجرى التفاوض   بعضنا : اإ

يوان كلمة لي أأضافها الشاعر لفي ملحقا للقصائد.  مع جمعية عمال المطابع التعاونية على نشر الديوان، وتضمن الد

ة، وشموخا ، ها هو   1975في هذا الديوان الذي صدر نهاية العام  نبرة جديدة في شعره، وصوت مقاوم أأكثر حدم

 يقول في قصيدة مشيرا للاحتلاليين: 

ا   من بلاد الضباب أأتو 

لهم يا رفيق   نحن نعرف لون رواح 

 من بلاد الضباب أأتوا 

 نحن نعرف كيف نسدُّ الطريق 

 ونعرف زهر الربى والرحيق 

 من بلاد الضباب أأتوا  

 نحن نعرف كيف نرد الخيول  

ها والسهول  وأأن الجبال تقاتل مع ناس 

 نحن من جسد الأرض ل .. 

 لن يكون الرحيل  

ا من الحنين الذي شاع في مواويله على الدروب. بيد أأن   فنغمة الصمود، ونبرة المواجهة، أأكثر وضوحا وسموم

ا  1990ديوانه نقوش الولد الضال ) يديولوجي، بصفته شاعر  ( شهد قفزة في شعره ل على المس توى الس ياسي، والإ

ن ل نما على المس توى الفني والجمالي. فالشعر اإ ا، فحسب، واإ  يفصح في فنيته عن هذا الجانب، فاإن المحتوى  مقاوم 

ا. ففي هذا الديوان بدأأ التوجه نحو بناء القصيدة   يديولوجي أأو الأخلاقي ل يكفي ليجعل منه شعر  الس ياسي أأو الإ

أأقرب ما تكون للمفارقة التي تخالف توقعات المتلقي خلافا يبعث   القصيرة التي تنتهيي في الغالب نهاية حادة، 

نما نزفا:الدهشة، و   الصدمة، لديه. يقول مثلا في واحدة من هذه القصائد مؤكدا أأنه ل يكتب الشعر حبرا واإ

م   في الخراب المعم 

 حيث قصائدنا تقف   

 في السكون المعقمم  

 حيث  ان دحار  الكمين الأخير 

 المغني الأخير 

 العواء الأخير 

 س ن ع ترف  
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 نحن ل نحتمي بالكتابة لكنمنا ننزف  

وهذا النوع من القصائد، التي تش به الوميض الساطع في عتمة الليالي الداجية، تأأثر فيه بموجة طغت على  

الشعر الفلسطيني ببيروت، ل س يما لدى مريد البرغوث في قصائد رصيف، وما تلاه من دواوين. وهو تأأثر 

ا. وها هو في قصيدة قصيرة أأخرى يسلط الضوء الخا طف والساطع على موقف يسخر فيه  بعموم الفكرة ل تقليد 

 من الخذلن الذي يجده الفلسطيني من اإخوة يوسف: 

 ونجرجر الأقدام من مقهيى اإلى مقهيى 

 ويحذفنا الذي يسوى ول يسوى 

 ول س ند   

 ويس يل خطوك  في شوارعها وتعوي 

 أ أ أ أ أ أ أ خ يا بلد   

فهذه القصيدة تعبير  مكثف  عن ديمومة التيه والضياع والنفي والخذلن مع احتياج المتكلم في القصيدة للملاذ  

والمأأوى فتتقاذفه المقاهي والأماكن والمدن، معبرا بكلمة " الذي يسوى ول يسوى" عن منتهيى الشعور بالخذلن.  

" وتتحول الخاتمة اإ  ن د  ذ يزيد" ول س   لى أأيقونة تعبر عن وجع المتكلم، تعبيرا من داخل القلب،  ول يكتفي بهذا اإ

النموذج   الكثير من معاناة  تعبر عن  الرغم من قصرها  فهيي قصيدة على  بقلمه،  يكتب بدمه ل  الشاعر  فكأن 

المتخي ل فيها، تعبيرا ل يمكن أأن يكون بغير هذه الطريقة، وبغير هذا الأسلوب. ولهذا السبب ع ني كثيرون بهذا  

وان وك تبت عنه مقالت عدة، ونشرت، منها مقالة لش يخ النقاد اإحسان عباس. وثمة س نوات  ثلاث فصلت  الدي

وهي ل تكفي لكي يبدل الشاعر جلده. ومع ذل شهدت هذه    1993بين نقوش الولد الضال، و" مقفمى  بالرماة"  

، وهذا تحول سلبي رأأى فيه لفي  الس نوات القليل مما ل يحسن السكوت عنه، فقد جنح قادة المقاومة للتفاوض

يديولوجيا، ها هو يقول   بداية قاتمة، وقفزة في المجهول، وقد عبر في الديوان عن هذا المنعطف تعبيرا شعريا ل اإ

 في قصيدة من هذا الديوان على لسان المتكلم الغاضب: 

 من أأول الدنيا ل خرها أأنا مع مين؟ 

 طفنا بلاد الخلق  

 أأشعلنا رماد الساكن اليوميم   

 حاربنا وحوربنا  

 ول نخلص من التنمين 

ا نكسر  المنفى  مـ  ولم

ق        وعودتنا اإلى زمن البناد 

 أأصب حت تخمين   
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وقد ي لاحظ دارسوه غلبة السخرية المبكية على شعره في هذه المرحلة، فقد تأأثر بمرأأى المقاوم الذي تحول  

ا سرياليا، ل يعبر عن الواقع حسب،   بعد التخلي عن البنادق اإلى بائع متجول، راسم ا بهذه الصورة المتخي لة مشهد 

 بل عما وراء هذا الواقع: 

 مصادفة  يخسر العاشقون بنادقهم 

ة  الخضروات  ط  جهم بس   ونزوم 

 ومصادفة  ينتهيي كلُّ شيء  

 ول يتبقى سوى هامش الذكريات 

 هكذا نحن   

هم خطأً    من أأطلقوا طير 

 في فضاء  الحياة 

 هكذا نحن من عبروا في الممرم مصادفة  في المتاه. 

ا تلو ال خر، مع بقاء الشاعر يراوح في المكان ذاته، مدركا أأن المرحلة هي مرحلة   وقد تتابعت الدواوين واحد 

  1996خسارات وانكسارات، وخيبة  تلو الأخرى. ففي قصيدة من الديوان الموسوم بعنوان "أأفتح بابا للغزالة"

، ول   ل على شيء واحد هو  أأنه حي  د  المتكلم الل اإ م   يحن موته بعد، يقول في صورة شعرية ساخرة:ل يح 

 تبدأأ الحرب  أأو تنتهيي 

 نكتب الجند في خانة العمر  

 أأو تسقط الصلوات  الأخيرة في شارع الميتين 

 ويرتدُّ حلمي علي  

ا   ل يعد أأيُّ شيء  مهم 

 سوى أأنني ال ن  حيم 

ل شيئا واحدا، وهو   دت أأحلامه، وارتدت كوابيس، ليدرك من حقيقة هاتيك الأحلام اإ فالمتكلم الذي تبد 

أأن انتظاره الشهادة قد طال. أأما ال خر )المناضل( الذي قضى العمر يحاول أأن يجد لنفسه مكانا تحت الشمس،  

الرنانة، والا الشعارات  للخطب الجوفاء، والس نوات  فبالرغم من س نوات الجوع والقتال والجري وراء  س تماع 

الطوال التي قضاها وراء القضبان، في هذه المخافر، وتلك السجون، على الرغم من هذا كله، كانت مسيرته  

 قبض ريح، ل أأكثر، يقول في قصيدة قصيرة بهذا المعنى: 

 من س نوات   

 وهو يحدثني عن بيت أأعلى من سقف الغيم 

 وفتاة ل تنجبَّا الحوريات 

 وبلاد ل يلحقها الضيم 

 منذ طفولته وهو يجرم الجوع 
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 ويبني زنزانات السجانين حدائق للعشاق 

 قبل ثلاثة  أأعوام مات 

 دون مراث  مات  

 وظلت كلم أأمانيه على الأوراق 

ليه  آل اإ وفي دواوينه اللاحقة ل يفتأأ لفي يكت ب القصيدة تلو الأخرى تحت لفتة السخط، والغضب، مما أ

يعلن بكلمات صريحة ل تمويه    2005النضال الفلسطيني، ففي ديوانه الذي بعنوان "ل يعد درج العمر أأخضر"  

الفلسطينية. وهي ش يخوخة   النضالية  مواربة، ش يخوخة الحركة  أأصابها الخرف الذي تترجمه قصيدة  فيها، ول 

، بأأنه هو الميت، والشهداء الذين سقطوا هنا وهناك في مواجهة   غريبة يعترف فيها المتكلم، وهو ثائر محترف 

ا يعبر بالتناقض الصارخ عما ليس تناقضا، فالشهداء هم الأحياء   العدو هم الأحياء، صورة تش به فيديو ساخر 

 والمشاهد هو المي ت وحده: 

 هذي الليلة يأأتون 

 من كلم  مقابرهم يأأتون 

 ل يسعهم هذا البيت 

 يصفون مقاتلهم 

 يحتفلون بأأسماء  الرفض 

 ويجترحون منازلهم عند الل 

ت    وينكسر  الصم 

 كيما أأدرك عند صياح الديك  

   أأني وحدي بينهم المي ت

براهيم لفي ما فتئ ينتقد الثورة الفلسطينية في شعره بقصائد قصيرة موجعة، فالمتنفذون في القيادة،   ومحمد اإ

علاوة على أأنهم فاسدون، ل يتغيرون سواء كبر التنظيم، أأم ل يكبر، وسواء تراجعت الخيول وتقهقرت الفرسان،  

ة تحتاج لثورة من داخلها" ثورة في الثورة " على  أأم أأقبلت، وسواء حل ربيع الثورة أأم جاءها الخريف، فالثور

أأنني ل أأود الانتهاء من هذه الكلمات دون أأن أأشير لقصيدة يذكر فيها الشاعر ذكرا مباشرا ما أأصبح معروفا  

بالتفاوض العبثي، الذي أأودى بنا وبالقضية اإلى هذا المصير الداكن، الأسود. والقصيدة التي بعنوان البيوت تتحول  

وء الذي يسلطه المتكلم على المتش بثين بالكراسي اإلى المفرطين بالثوابت وهي البيوت ،وها هنا ل بد لنا  من الض 

من التذكير بما تعنيه كلمة البيت عند العرب، قديما وفي الحديث، فهيي تعني الوطن وليس جدرانا وسقوفا وما  

 شابه ذل، لذا قالت الشاعرة ميسون:  

 أأحب اإلي من قصر منيف   لبيت  تخفق الأرياح فيه   

آل   ولهذا السبب أأطلقت العربية على العائلة بما فيها من أأطفال وش يوخ ونساء وصبية كلمة بيت، فقالوا أ

البيت، وبيت فلان يقصدون العائلة، والعشيرة، وربما ما هو أأكبر كالقبيلة. وقصيدة البيوت التي اختلسها أأحدهم  
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يعنيه   أأي ل  البيوت،  ن المفاوض الذي يهتم بما يظفر به من مكاسب، ل تعنيه  اإ ونشرها باسمه قصيدة تقول 

 الوطن: 

 البيوت التي ل تباع ول تشترى

 نا طت في الولدة أأسماء  البيوت التي نق  

 ت ، فوق جدرانها الطين  ، ش  ق  البيوت التي ن  

 حكمة  أأجدادنا 

 البعيدة  البيوت  

 البيوت التي غي بتها الجريدة 

،  جوها الزمان  البيوت التي زو    المقايض 

. ل ته    مم المفاوض 

العناكب، الليل، حكايات    ، الناي  ،دخان الطوابين  :تقيم هذه القصيدة شعريتها على التقاط تفاصيل اليومي 

الجدة، السهر فوق السطوح في ليالي الصيف القائظ، القمر ، حبات التوت، حبال الغس يل، الش بابيك ،  

رائحة البنم ، والهيل ، وشاي العصر، العصافير التي تضع أأعشاشها في جدران ل تخلو من ثقوب، الحمام الذي  

فال الزواج، وتناسل البيوت التي تنتج بيوتا  جديدة.. جل هذه  يحلق أأسرابا  ثم يحط في هاتيك البنايات، كرن

الساحر.   وأألقه  الباهر،  والرواية رواءه  القصة  اإلى  الذي هُره كثيرون  الشعر  اإلى  تعيد  يقول  التفاصيل  وفي" 

ليه المساعي بعد أأوسلو. ففي الرصيف" يبلغ الغضب بالشاعر ح  آلت اإ   دا يحرق فيه السفن. فهو يبرأأ من كل ما أ

قصيدة "بيان"  تنعقد الصلة ، مباشرة، بين الماضي، متمثلا  في تعصب الجاهلي لقبيلته: "أأنا من غزية اإن شرقت"  

ل علاقة لي بمذابح صفين" والحاضر الذي يرتئيه "الكبار" على مذهب من ينخرطون في    والمذهبي الس ياسي: " 

 اتفاقية" أأوسلو: 

 ل علاقة لي بالذي يرتئيه الكبار: 

 فأأنا ـ في ملاك المعسكر   

 محض  عنصر   

 ل علاقة لي 

 باتخاذ القرار 

ا: يبرأأ من تبعات المرحلة ، فمثلما ن بذ جانبا  ن ب ذ  القوم  و   فما هي المرحلة اإذن؟ يجيب الشاعر عن هذا ساخر 

المتكلم ، ها هنا ، جانبا  ، فلا شأأن له بما    رك  ، ت  رم والد    ب  عنترة  العبسي  حين ت رك لرعي الإبل كي يحسن الحل  

ل   العبثية، لذا  والمفاوضات  التفاقيات،  التي حصدها دهاقنة  المرة  الخيبة  وليس مسؤول  عن  ال ن،  يحدث، 

ذا رأأيناه يعلق ـ على صدره ـ زجاجة خمر، متهكما  من شعارات المرحلة الأخيرة:   نعجب اإ

 غير أأني 

 أأعلق قنينة الخمر في عنقي 
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س  المرحلة ر   . ج 

 . س  ا، هذا الجر  ا، ويناس بَّ  لن  عنه   وكانت بالفعل مرحلة ، خير  ما ي ع 
  __________ 

براهيم لفي شاعرا، ط  .  2024، عمان، دار الخليج، 1للمزيد انظر كتابنا محمد اإ
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 ر باحثا و  محمد ح  

 
 

ص( ل يخفي غايته من    588)"  الهوية العربية في الشعر المعاصر  "  على الرغم من أأن مؤلف الكتاب  

ل أأنه يمهد لذل بالحديث عنها مثلما تراءت، أأو يخيل لنا   تأأليفه، وهي البحث عن تجلي الهوية في هذا الشعر، اإ

أأنها تراءت، في الشعر القديم. ولهذا نجده يبحث عن جذورها التاريخية. فثمة كتب في رأأيه مثل أأيام العرب في  

الإ  كديواني ذي  القديم الجاهلية، ودواوين  العرب في  ماضي  أأن  تؤكد  أأبي سلمى،  بن  العدواني، وزهير  صبع 

المؤلف   تغري  البسوس،  يوم  مثلما جرى  الأس باب،  لأهون  البداوة، والاقتتال  و  فالقبلية،  اليوم؛  كحاضرهم 

ا )بأأسهم بينهم  ق تب س  . وقد اطردت طريقة المؤلف في تتبع هذه الجذور، فما هي اإل س نوات  (1)  شديد(  بوصفهم م 

أأن الهوية العربية في الإسلام بقيت على   معدودات حتى كانت الفتن، ومعارك الجمل، وصفين، شواهد تؤكد 

ذا سلمنا بوجودها فالمؤلف يصفها بوهم يراد له أأن يكون حقيقة. وقد ظل    - جدل    -الدوام هوية مرتبكة، هذا اإ

ا ل س يما في النصف  ه ذ برز السعي لها مجدد  ذا الارتباك س يد الموقف حتى بدايات العصر الذي نحن فيه، اإ

 .19الأول من القرن 

 مع العثمانيين  

ص  المؤلف الفصل الموسوم بالتوطئة لتتبُّع ذل بادئا بالإشارة لبسط الهيمنة العثمانية  ا لهذا يخصم  وتوضيح 

م( واصفا العصر الذي تراخت فيه قبضة العثمانيين بجمود الحياة الأدبية، وانحطاطها، على  1451على المنطقة )

لذين برزوا بصفتهم ورثة السلطنة، أأمثال:  ( فالقادة الس ياس يون ا63غير صعيد، وفي أأكثر من مس توى. )ص

نشاء اإمبراطورية تتحكُّ بالكثير   براهيم، ل يكونوا عربا، ول مصريمين، وانحصرت أ مالهم في اإ محمد علي، وابنه اإ

سي في » الاتجاهات« ، والدقاق  من الوليات دون أأن يكون لهم أأيم تطلع لإقامة نظام عربي مثلما ظن المقدم

ومي » متبنيا رأأي عمر الدسوقي الذي يرى في محمد علي وأأبنائه غزاة  طامعين في حكُّ مصر،  في » الاتجاه الق

ول يكن الحال  في العراق بأأفضل من مصر، وشذت  .( 64وغيرها، بالقهر، والإطاحة بالرؤوس الكبيرة. )ص  

نيت  عام   بالس تعمار    1830الجزائر عن ذل. وهنا يشير المؤلف لسبب يبدو لنا واقعيا، ومقبول، فالجزائر م 

الفرنسي، وبذل اختلف الوضع، فالعثمانيون تحكموا بالبلاد العربية بذريعة أأنهم مسلمون، لذا وجدت النخبة 

ذ كيف يثورون على من هم شركاؤهم في العقيدة والدين؟ أأما في الجزائر، فقد شن     العربية نفسها  ج: اإ ر  في ح 

ا من الوليات، ولول تضافر الفرنس يين والإس بان  عبد القادر الجزائري حربا ضد الفرنس يين ، وانتزع منهم عدد 

لهذا   اختراقا  القرن شهد  الثاني من  النصف  أأن   ثورته. على  الإمدادات، وهزيمة  اس تطاعوا قطع  لما  ه،  ضد 

نما   يديولوجية المعلنة، فحسب، واإ الوضع. وظهر الشعور القومي بوضوح، ل في الصحف، ول في الدعوات الإ

ا. وقد شاءت الظروف أأن يكون الشعراء المس يحيون رواد هذه النزعة. وفي مقدمة   أأيض  ظهر في الشعر 

ب،   ر  زاء قصائد ثلاث من شعره يخاطب  فيها قراءه بعبارة أأيها الع  براهيم اليازجي الذي يقفنا المؤلف اإ هؤلء اإ
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زاء الدور الذي نهض به عبد الل النديم، مشيرا لخطبه الناريه، ومقالته  ويهاجم العثمانيين، وبعده يقفنا المؤلف اإ

ب قائلا ـــــالثورية، التي تصبُّ الغضب الجمم على العثمانيين و الإنجليز. فهو يخاطب المصريين بعب ر             :ارة بني الع 

ب، هيا ل يعيش جبان                ر   بني الع 

نــــان                                                   ة وج  ــــــ   فجسمي وروحـــي هم ـ

وفي بلاد الرافدين ذكــمر عبد الحميد الشاوي القراء  من العراقيين، وغير العراقيين، بماضي العرب المجيد،  

دها   ، وتن صهر، توحم  ، وبغداد، تتشابك الأصول  ير  ا من أأبعاد الهوية، ففي نجد، وحم   ا من هذا الماضي بعد  متخذ 

اياها الحسُّ القومي الذي يذكرنا بقصائد لعبد الغني الجميل  اللغة، والدين، والتاريخ. فقصيدته قصيدة  يموج في ثن

(. وعلى هذا النحو يواصل المؤلف تتبُّعه للنزوع القومي لدى الزهاوي، والنبَّاني، 77عربية الروح والاندفاع)ص

، وتردد، فلا هو قادر على التمسك بعثمانيته، ول هو قادر على التمسك بعر  وبته، أأما الرصافي، ففي شعره تذبذب 

، وموقفه هذا عاد عليه بغير قليل من الانتقاد. وليس يختلف أأحمد شوقي عن الرصافي اإل قليلا.   فهو بين   بين 

والنقلة الجديرة بالنتباه هي التي تحق قت في بدايات القرن العشرين، ول س يما بعد الحرب العالمية الأولى. فصدور  

فلات البلاد العربية  1917وعد بلفور   ا وعراقا  م   -واإ ا وشام  من قبضة العثمانيين، ودخولها تحت الاس تعمار    -صر 

ج من الشريك العثماني، فالخطر الخارجي الداهم أأيقظ   ب المس تنيرة أأن  تثور بعد أأن زال الحر  الغربي، أأتاح للن خ 

 .عوامل النهوض القومي

طورة الوحدة    أأس 

ذ من الشعراء الذين   ويتتب ع المؤلف تحت العنوان المذكور ما ظهر من اإشارات في الشعر تدعو للوحدة. اإ

طغى على شعرهم هذا الحسم الوحدوي خير الدين الزركلي، وحليم دمموس، و رش يد سليم الخوري )القروي( 

براهيم، وهذه الإشار  سب من باب  وسليمان العيسى، وأأحمد البقالي، وكمال نشأأت، وحافظ اإ ات  تندرج في ما يح 

التفاؤل، والدعوة للتكاتف، والتضافر، بدل من التناحر. والئتلاف، بدل من الاختلاف. ويبدو أأن جل  تلك  

ذ ل تكن تلكُّ الشعارات أأكثر من   الشعارات التي ملأت هاتيك القصائد، أأو الدواوين، ذهبت أأدراج الرياح. اإ

ت ش نمف ال ذان، وهي   تعلقوا بها، وظلوا فيها    -ع ذلم  -أأهزوجة  التي  الأوهام  أأن تكون ضربا  من  تعدو  ل 

اإشارات   النكبة وبعدها، ل يخلو من  أأن الشعر الذي قيل في مأأساة فلسطين، قبل  سادرين. ومن المعروف 

ذا ل تك  وهما على رأأي المؤ  دة والتضامن، والتكاتف، وفي ذل بلا ريب شيء  له علاقة بالهوية، اإ ح  لف. اإل  للو 

أأن  هذا الشعر الذي نجده في غير قليل من المصادر، والدواوين، ليس مما يعزز هذه الوحدة، ول مما يجلو الهوية  

ا وتبويب ا ودراسة   ع  نيت بهذا الشعر جم  العربية اإن كانت ثم  هوية. وقد اس توفى المؤلف مشكورا الكتب التي ع 

الشعر بالدراسة، والتعليقات، بادئا بالمهجري رش يد سليم   (. ول يكتف بهذا، بل تناول هذا142  -141)ص

علقا على أأبيات  له في فلسطين، يقول في واحد منها ما يأأتي  الخوري )القروي( م 

، وأأنت  أأضع ف  أأمة            فلقد تفوز 

، وأأنت  الأق ــــدر                                                   وتؤوب  مغلوبا 
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ذ هو ليس دليل تفاؤل  مجانيم  فحسب » بل فيه    -في رأأي المؤلف  -فهذا البيت  يلخمص موقف الشاعر، اإ

ل » )ص ب ـ ه  ذاجة  و  ( وفي هذا التعليق غير قليل من التحامل، لأن القروي يذيل أأبياته بما يعرف بالتذييل  144س 

ب   اس  عليه، وعلى ما فيه من زيف في وصف هذا    الجاري مجرى المثل، وهو ليس بالضرورة وصفا للواقع حتى يح 

الواقع، أأو صدق. وهذا الشعر قيل قبل النكبة بزمن، وغايته من ذل التحريض، وشحذ الهمم، وبث الحماسة  

في الناس. فهل كان عليه أأن يبث فيهم اليأأس والإحباط، قائلا: ل تناضلوا فاإنني ل أأرى في هذه الأمة من عوامل  

ل ص   اإ والتحدي  المؤلف  الصمود  ويقول  ا؟  »    -سامحه الل    -فر  بعنوان  النجف  للدجيلي صدر في  عن مجموع 

ا ما فيه من حماسة  وتحريض، ما يأأتي : » أأثبتت الأيام أأن الأمة العربية كانت عاجزة    1939فلسطينيات »   منتقد 

ه، داعي ا العراقيين،  عن المواجهة ». وهل هذا ذنب  الشاعر؟ وكل ما في الأمر أأنه أأراد بث النخوة في جمهور

وغير العراقيين، لنصرة فلسطين، أأم  تراه كان عليه أأن يمتشق المدافع ليخوض الحرب نيابة عن الفلسطينيين،  

 مثبتا أأن الأمة العربية ل تكن  عاجزة؟

 الأطرش في الزفة  

جيلي صاحب القصيدة ] نحن نع شو في الشمس[. يقول  ومن  غريب ما يس توقف القارئ انتقاد  المؤلف للد 

ذ المرء  يع شو في الليل، أأما في الشمس فهذا يعني أأنه أأعمى البصر   ر معللا اعتراضه على العنوان » اإ محمد حو 

ذ لو قال الشاعر 146والبصيرة. » )ص ري هذا انتقاد غريب. اإ نعشو في الليل، أأو الظلام، لما كان قوله  ( ولعم 

ق  بهم الخطر في وضح   د  نما يسخر ممن يح  ا. فالشاعر ل يرمي بقوله لتقرير الحقائق، ووصف الواقع، واإ هذا شعر 

ن. ول يختلف انتقاده هذا عن انتقاده الع جيب لأبيات س يم د قطب )ص و  ذ يقول:  147النهار ومع ذل ل ي ر  ( اإ

نه  عال الس ياسة ل  يوظف  المثل  والقيم  في خدمة الس ياسة »    -أأي عال الس ياسة  – يؤمن بالقيم، ول بالمثل، اإ

وهذا الرأأي، بغموضه، كالألغاز والأحاجي. فلم  يحقُّ للس ياس يين توظيف المثل، والقيم، في خدمة مأ ربهم الدنيئة،  

نا  ول يحق للشاعر أأن يوظف هاتيك القيم، وتلك المثل، لتحقيق مأ ربه ا لنبيلة؟ أأولي س  الشعر س ياسة؟ ول س  

ترق ا بالهمم الفلسطيني ح   :ندري ما الخطأأ في أأن يقول الشاعر  م 

زموا                عهد  على الأيام أأل ته 

 

 فالنصر ينبت  حي ث  يه  راق  الدم                                               

فهذا في رأأي المؤلف قول  ل يتمفق معناه، ول يس تقيم مرماه، مع ما أأراده الشاعر  وتوخاه. وفي ظنمنا أأن  

ا، متناس يا أأن الشعر مباين  لغيره من حيث أأنه يصور عواطف   ا، ل يسير  المؤلف يحاسب الشعراء حسابا عسير 

آلت. وهذا النقد هو نقد   الشاعر، وانفعالت ه بالأحداث، ول ي طلب منه أأن ينتظر ريثما  تظهر النتائج، وتتضح المأ

من يضع العربة أأمام الحصان. وهو نهج  ل يقل  به  أأحد  من النقاد، ل في قديم، ول في حديث. ومثل هذا الخلط  

دفاع ا عن   الذين سقطوا  لكثرة  فيها  الذي يشير  للقروي  أأخرى  أأبيات  تعليقه  على  ه في  الشعر وغيره نجد  بين 

 :، وكثرة من ي ظنمون أأنهم أأحياء  وهم  موتىفلسطين
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ـــــــــــــــهم                          ع   يا فلسطين  اندبــينا م 

 فلكُّ  مي ت  وكم  حيم  شهيد                                                                

تساؤله   ن  اإ ذ  اإ الحاضر.  الغائب  القروي  الشاعر   ] ]درم فلله   « يأأتـي:  ما  حور  محمد  د.  المؤلف  يقول  

يومنا هذا » )ص اإلى  قائم ا  يزال  ، بل هو  149الاستنكاري ما  ي ظنم استنكاريا مثلما  ليس  ( وهذا الاس تفهام 

 :وي ال تياس تفهام خبري يفيد المبالغة، والتكثير، وهو كقول الفرزدق في الشاهد النح

 كم عمــــة  ل يا جـرير  ، وخــالـة                   

، قد حلب ت  علي  ع شاري                                                           فدعاء 

يطالب  الشاعر القروي  بتحمُّل تبعات  النكبة، وذيولها من الحوادث التي أألمت    -سامح ه الل    -والمؤلف

بالبلاد العربية من الماء اإلى الماء. وهذا، فضلا عن أأنه كثير، منطق  ل يس تقيم مع نقده للشعر، والأولى به أأن  

والحرام حسب. وهل كان الشاعر القروي في الأبيات    ي صن ف في النقد الفقهيي الذي غايته التفريق بين الحلال 

ه للصمت   ل راثيا نادبا شهداء فلسطين في زمانه، وهل كان خلود  أأجدى وأأنفع لفلسطين من الترحم    - مثلا  –اإ

على أأرواح الشهداء ليأأتي الدكتور فينقده هذا النقد الساخر » الغائب الحاضر ». فهذه العبارة تكاد  تتهم الشاعر  

، لأن الحاضر الغائب » كالأطرش في الزفة ». وليت المؤلف يقتصر على هذا الاس تخفاف بالقروي،  بالغفلة

براهيم العريض وأأحمد محرم وعلي الجارم وحسن عبدالل القرشي  ا الجواهري واإ  ولكنه يطال أأيض 

 الحلقة المفقودة  

وأأما تجاوز  المؤلف هؤلء الشعراء، منتقلا دون تمهيد، أأو توطئة، من هذا الشعر اإلى شعر ما بعد نكسة 

ذ ي فاجأأ القارئ بالحديث    1967يونيو   دون المرور بالشعراء الفلسطينيين أأصحاب » الملهاة » فتلك ثالثة  الأثافي. اإ

مة، الخالية  المطول عن الشاعر نزار قباني، وقصائده الس ياس ية، ول س يما  قطعته الخطابية المليئة بالشعارات الرنان

ه شطب الشعر الفلسطيني من   من الشعر« منشورات فدائية » ففي ذل غبن  واضح، وتضليل  فاضح، عماد 

التاريخ الأدبي، على الرغم من ذكره لكثير من الكتب التي ع ني مؤلفوها به. فقد تجاهل بصورة لفتة شعرمحمد  

عيد الكرمي، وعبد الكريم الكرمي )أأبو سلمى( ومطلق عبد الخالق، ومحمود الحوت، وهرون هاشم  العدناني، وس 

سكندر   الرحيم محمود، واإ براهيم طوقان، وفدوى طوقان، وعبد  اإ رش يد، وكمال ناصر، ويوسف الخطيب، و 

براهيم  ، وسميح القاسم،  الخوري البيتجالي، وخليل زقطان، و توفيق زياد، وسال جبران، ونايف سليم، وحنا اإ

وأأمين ش نار، وراشد حسين، وسلمى الجيوسي، وعبد الرحيم عمر، ومحمود درويش، وفواز عيد، وعز الدين  

المناصرة، ومحمد القيسي، وحكمت العتيلي، وراضي صدوق، وغسان زقطان، ومحمد لفي، وعلي فودة، وعلي  

يغنيه عن الحشو، والتطويل، غير الضروري ين في  (.. ممن كان  في تناوله لبعض أأشعارهم ما  2البتيري، وغيرهم )

الحديث عن نزار قباني، وعن حبيب الزيودي، برغم تقديرنا للشاعرين. صحيح  أأن المؤلف تحدث في موقع أ خر  

ل أأن ما يحتمه المنطق أأن يكون تناوله لهذا   ا من هذا الشعر تحت عنوان » سقوط الأقنعة » اإ عن القليل جد 

في أأثناء حديثه عن مأأساة فلسطين، ول بأأس في أأن يلمم ببعضه في فصله » سقوط الأقنعة«   - بالذات  - الشعر 
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ذا كان المؤلف يبحث عن الهوية في الشعر، فكيف يسمح لنفسه أأن  يتجاوز قصيدة محمود درويش   والسؤال: اإ

 الموسومة بعنوان بطاقة هوية؟

ظ  على تقويم القارئ للكتاب،   ر، راجين أأل تؤثر هذه الملاح  سؤال  نختتم به هذه القراءة في كتاب محم د حو 

 . فالكمال لله وحده
 __________ 

 2021/ 8/10*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع 

ذ يظنم القارئ أأن الضمير في بأأسهم، وبينهم، .1 نزلت هذه ال ية ببني اإسرائيل، والاستشهاد بها ها هنا ينطوي على مغالطة خطيرة، اإ

م ش تى، ذل بأأنهم قوم ل يعقلون( م جميع ا، وقلوبه   . يعود على العرب، في حين أأنه يعود على بني اإسرائيل. وفي تتمة ال ية )تحس بَّ 

 .الفصلاقتصرنا على ذكر المشاهير )الفحول( ولو أأردنا الجميع لوجب أأن نذكر الكثير مما يضيق عنه .2
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   محمد خليل قاصا

 

 
  ( 2016)الأهلية، عمان،  من يقرأأ القصص التي يتضمنها الكتاب الموسوم بعنوان ما يش به الطين لمحمد خليل

يلحظ من النظرة العجلى، والإطلالة الأولى على عال الشخوص، وما يمر بها من حوادث، وما يحيط بها من  

ظروف على مس توى الزمان والمكان، يدرك أأن القاص يتجاوز الواقع، ويتخطاه، اإلى ما فوقه، مقتربا بنسقه  

وابيس، للتعبير عن الرؤى المرعبة لواقع  السردي من الكتابة السريالية، التي تمعن في الجري وراء الأحلام والك

 مليء اإلى حافته بالفساد، والقمع، وربما بالرعب أأيضا. 

ففي قصة " التابوت " يتعرف القارئ على نموذج واحد قرر الأطباء أأنه مات، وانتقل بموته من الدنيا الفانية 

كرام الميت دفنه، يضعونه في تابوت خش بي   اإلى دار البقاء ال خرة، وبدل من أأن يقوم ذووه بدفنه على أأساس أأن اإ

يا فيه كي يواصل التنفس. أأما الأس باب التي حددت  محكُّ الغطاء، تاركين، لرتيابهم في قرار الطبيب، ثقبا خف 

كثيرة. بيد أأن الراوي )الشاب( يميل    ا للوفاة فهيي بيت القصيد في هذه القصة، فالأقوال التي رويت في تحديده

لواحدة من هاتيك الروايات، وهي التي تقول بموته بسبب كثرة البكاء،  " وذل بعد أأن دار على الأماكن كلها  

مرارا فلم يجد فيها ما يزيل القتامة والهموم التي تغلف قلبه، وقرأأ على وجوه الناس كافة الذهول الذي    في المدينة

ل يس تطيع فهمه، ول تفكيك طلاسمه، وأأنه كلما نظر في عيني أأحدهم أأبصر فيهما الحال التي يراها. ولهذا السبب  

   6 سكت فجأأة. " ص وضع رأأسه على فخذ أأمه وبكى، وظل يبكي اإلى أأن بلل ملابسها ثم

نه مات لسماعه خبرا يتردد في الإذاعات منذ ثلاثين عاما دون أأي  اإ وثمة روايات أأخرى، اإحداها تقول 

ليها ينتسب، تخ نه مات لأن المدينة التي يعيش فيها، واإ . وقيل    لو تغيير. وأأخرى تقول اإ شوارعها في السابعة مساء 

نه مات من كثرة الضحك. وهذه الروايات غير مقبوله، ول تقنع  الراوي. على أأن المفاجأأة التي تمضي بنا من حيز   اإ

الواقع اإلى العجائب، فهيي نهوض المتوفى بعد عشرين عاما من رقوده في التابوت. نهض وحدق فيمن حوله؛ في  

حب البقالة، وغيرهم بلا اكتراث، ثم شرع يتجول في المدينة كعادته قبل أأن  يموت.  الأم، وفي الجارة، وفي صا

ما كانت عليه قبل عشرين س نة: الوجوه هي الوجوه، والذهول الغامض الذي يكسوها هو    وعندما أألفاها على 

أأياما الندم على خروجه من   الذهول نفسه، والشوارع هي الشوارع، قرر بعيد هذه الجولت التي اس تغرقت 

ر أأن يموت في الحال. " بعد ثلاث ليال عاد اإلى البيت، وقد استبد به الحزن، وض ع رأأسه على فخذ  التابوت، وقرم

دت شعره   أأمه، التي ل تفق من الصدمة بعد، أأحست بدموعه الساخنة تتسلل اإلى مسامات جسدها، مس 

   8د فيه. " ص بكفها، حدق في وجهها للحظات، ثم نهض فجأأة، باتجاه الصندوق، وتمد  

والعجائبي في هذه القصة يتجلى في كون النموذج الإنساني هنا ل تنسحب عليه قوانين الاحتمال، والضرورة،  

اإلى الحياة ثانية،    التي تنسحب   أأن يعود  البشرية  القدرة  ينبغي له، ول يمكنه في حدود  على الواقع. فالميت ل 

ل   بالطريقة التي عاد فيها نزيل التابوت. كذل ل ينبغي له، ول يس تطيع اس تئناف الموت بعد عودته للحياة، اإ
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بالنتحار، وهو ها هنا كالمستيقظ الذي قرر أأن ينام، علاوة على أأن التعجيب يتجلى هنا من خلال وصف  

الراوي للمدينة والناس، فالمدينة شوارغ تغادر في السابعة مساء، والوجوه عليها مسحة واحدة من ذهول غامض  

تعجيب ل يحتاج من قارئ القصة طويل  وكأنها قوالب متكررة، ل يختلف الواحد منها عن الأخر. ومثل  هذا ال 

تدبر ليس تكشف ما يتغياه الكاتب، فهو يريد أأن يقول فيها مثلما هي الحال في غيرها من القصص، اإن ما نراه،  

ا، وأأن موت الإنسان أأقل    ،ونسمع به، في هذا الواقع المشوه، هو هو، ل يتغير، منذ عشرين بل منذ ثلاثين عام 

انقطاع. ولهذا يفضل نزيل التابوت عتمة الصندوق الخش بي،  قسوة من هذا الذي يسمع   به ويراه يوميا وبلا 

ي غرق أأناسها بالذهول الغامض، الذي يس تعصي   ذا صح التعبير، على مدينة مهجورة الشوارع،  وضيق القبر، اإ

حباط يغلف العقل، والقلب.   على الفهم ، وباإ

، خلافا للقصص    -من حيث هي بنية فنية  -يطل النظر في القصة يجدها    من    على أأن   بنية  يتعمد فيها الكاتب 

قصاء توقعات القارئ، عن طريق الزج به في كوابيس ومنعرجات تش به الأقبية المظلمة التي   الواقعية التقليدية، اإ

أأخيه فيظن أأنهم بتثبيتهم الغطاء    تتمخض عن مفاجأ ت غير منظورة. فالميت الذي يوضع في التابوت يس تثير شفقة

يؤذونه، ويعاملونه معاملة تخلو من الذوق. وعندما يعترض يتوقع القارئ أأن  يفسر الأمر تفسيرا مقبول، فاإذا به 

يفاجأأ بأأن ذوي الفقيد، غير مقتنعين بوفاته، وأأنهم يشكون بتقرير الطبيب. وعندما يلتفت الراوي بنا لشقيق  

ل خر الذي قرر القدوم من المهجر لحضور جنازة شقيقه، فاإن أأول سؤال يساوره هو التحقيق في سبب  المتوفى ا

للوفاة. غير أأن الجواب    عادي    ذكر سبب  أأن ي    -مثلما هي الحال في الموقف السابق  –الوفاة. وهنا يتوقع القارئ  

ذكر ل يؤدي في الواقع للوفاة. لقد توفي لأنه بكى  عن تساؤلت الشقيق العائد يفاجئ القارئ، فالسبب الذي  

طويلا، وبمرارة، حزنا على هذا الواقع الذي ل يسر صديقا، ول عدوا. فقد ظل يبكي اإلى أأن توقف قلبه، وخبت  

ا، وتنسج   حرارة الحياة فيه. وعلى مدار الس نوات العشرين تظل الأم تجلس اإلى جواره، تقرأأ على روحه سور 

ي فارق الحياة. وحتى المشهد الذي يتحرك فيه التابوت من جموده، مفاجأأة غير  عن ابنها الذ  قصصا وحكايات

متوقعة لدى القارئ. فهو مثل كابوس يساور النائم من غير استئذان. فقد عمدت الأمم، كعادتها، لمسح التابوت  

يعقد لسانها    عب  بقطعة مبللة من الثياب)خرقة( لتكتشف أأن التابوت تدب فيه الحركة، فتهرع اإلى الجيران، والر 

من الصدمة، وفي اإطار هذا الكابوس ينفض الميت عن كفنه تراب القبر، وينهض مثل ميت ينشق عنه قبره  

فجأأة. وهذه السلسلة من المواقف، في قصة قصيرة كهذه، ل ريب في أأنها تضع القارئ في أأجواء ل علاقة لها  

ن  موت البطل، نما هو ضرب من الاحتجاج اللافت    مباشرة بالواقع، فكأنها تريد أأن تقول اإ وتكراره في القصة، اإ

من غير أأن تنبئ الأحداث عن تغيير ما يلوح في   ،وفي قطره ،الصامت على ما يسمع به، ويراه يوميا في مدينته

ه، ويا لها من نجاة!.  ،نهاية النفق  وم  لذا كان الموت بالنس بة له وس يلته الوحيدة للنجاة من هذا الواقع المش 

ر الشيء نفسه في قصة أأخرى بعنوان ل يخلو من مغزى، هو" الكابوس " فالقارئ   بوقوفه على    ،يتكر 

يس تنتج أأن مجزرة ما وقعت في مكان معين من المدينة، راح ضحيتها عدد غير    ،تفاصيل المشهد الذي يراه الراوي

قليل من القتلى، تراكموا بعضهم فوق بعض. ويتساءل الراوي عن الفاعل، بيد أأنه ل يس تطيع تحديده على الرغم  

ليه قائ لا هو الفاعل، رد  من أأن عينيه وقعتا على رجل يمتشق س يفا يتراكم على نصله الدم المتخثر. وعندما أأشار اإ
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عليه صاحب الس يف بالقول بل أأنت الفاعل، وعلى هذا النحو المتواتر كلما انتهيى الراوي من كابوس دخل في  

كابوس أ خر، فكأنه في شريط سينمائي متصل المشاهد، والفاعل الذي يرتكب المجازر ينزلق من مشاهد الفيلم "  

غراء المرأأة  قاعة السينما تعج بالمشاهدين.. والانسجام باد على ملامح المتفرجين . وهم يتابعون البطل الذي يحاول اإ

بالدم يمرره فوق عنقها الأبيض.. وأأمام    ا ملطخا  من ساق جزمته س يف    بالتجسس لصالحه، وعندما ترفض يخرج  

 (  17خوفها من الذبح توافق. " )ص

بال خرين: هذا    وعلى هذا النحو يقع هو نفسه فريسة المطاردة من صاحب الس يف، وكلما صاح مستنجدا  

س. " استنجدت بالجالسين، أأضيئت الأنوار الكاشفة، وفتشوا   هو الفاعل، اتهموه هو بالجنون، ورموه باله و 

ا بالأوصاف التي ذكرت، ش تموني بما شاءوا، وطردوني.." وفي موقع أ خر " صاحوا بي  القاعة. ولما ل يجدوا أأحد  

( وهذا المشهد المطرد: الفاعل يلاحق الراوي، والراوي يصيح مستنجدا، وال خرون  18مجنون.. مجنون.. " )ص

يتو  السردية ما  بمتوالياتها  تتجاوز  القصة  تواتر يجعل هذه  يتجلى مرارا في  .  يرمونه بالجنون،  ابتداء  القارئ  قعه 

ا يكتشف أأن الفاعل، صاحب الس يف، هو الذي يقدم له القهوة. وعندما   مكتبه صباح  فعندما يتوجه  الراوي اإلى

( وعندما يلقي  19هو من يقود الس يارة. )ص  -صاب الس يف  –يغادر المكتب في س يارة أأجرة، يكتشف أأن  

اللون، ويحدق به صاحب الس يف المتجسد في الفنجان، فيحرك   دامي  بنظره في فنجان قهوته )في المقهيى( يراه  

، كان الرجل   م ت على أأحد كتفيه " التفت  القهوة بقلم في يده، فيختفي الفاعل القاتل، وبعد أأن يطمئن يفاجأأ بيد ترب

وجوههم، كانت جميع ا    نفسه وقد تلون وجهه بالأحمر . صرخت بأأعلى صوتي.. تجمهر الزملاء حولي.. اس تعرضت  

 ( 20وركضت  على غير هدى ". )ص .. ق الطاولتتش به وجه الرجل. وهم يرتدون القميص نفسه.. قفزت فو 

، بلا ريب، تؤدي باطرادها المنتظم بالبطل اإلى الجنون. وقد جاء تصرُّفه في نهاية القصة   هذه  الكوابيس 

ا (  21)ص ليؤكد لنا ذل، فقد أأمسك بعصا مكنسة، وهوى بها على من يظنه الفاعل المختبئ خلف الباب   علم 

ا. وأأيا ما يكن الأمر، فاإن اطراد الكوابيس وتداخلها يضع الراوي   بأأن المكان الذي أأهوى عليه بالعصا ل يخفي أأحد 

في أأجواء مرعبة، تشير لما يحيط بنا من حوادث القتل، والتفجيرات التي تسفر عن    -الذي هو البطل أأيضا  –

ؤخذ على أأيديهم، ول يوقفون عند حدودهم، ول  عرف الفاعلون، ول ي  مزيد من الضحايا، والقتلى، ومع ذل ل ي  

الفي   يتحر  س تطاع تحديد  أأن  ي نعت  اعلين، ومن شاء  المجرمين  معرفة  أأخرى،    ى  بالإرهابي تارة، وبالمجنون تارة 

الجاني  فالجنون   )الكابوس( جنون  القاسم المشترك في  )الكابوس( وفي    ، هو  فالأمران في  عليه،  وجنون المجني 

)التابوت( يؤديان اإلى نتيجة واحدة. فالنموذجان يعانيان من الجنون، لأن العقل يغدو عديم الفائدة، عديم النفع،  

 من فيه من المجانين.  في عال كلُّ 

الذي هو بطل القصة    – وفي قصة الدائرة، وهذا العنوان أأيضا ل يخلو من مغزى، يجد القارئ الراوي  

ليه  فيه كراس    يقاد اإلى مكان ما، صالة واسعة دائرية الشكل ترصُّ   - أأيضا بعد أأن أأمطره    - بلا ظهور، ويطلب اإ

الانتظار اإلى أأن يحين دوره. وهو ينتظر، ويفكر، فيداهمه صداع يزداد    -من اقتاده بس يل عرم من الأس ئلة

  . قاس ية  بنظرة  الرجل  دواء يحدجه  حبة  عن  يسأأل  وعندما  قادر على الاحتمال،  يصبح غير  أأن  اإلى  تدريجا 

نها كابوس من  والصداع الذي أأل به هو صداع ناتج   عن المكان والانتظار، فالدائرة تضيق حولة حد الاختناق، اإ
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نوع أ خر يحيط بالراوي، وسرب من المخلوقات ينتشر في محيط تلك الدائرة، وهذه المخلوقات الغامضة الكثيرة  

  : كثرة النمل تتحول اإلى كائن خرافي يمد يده الطويلة باتجاه المنتظر، على أأيقاع الأس ئلة المندلقة من فمه بلا انقطاع

من أأنت؟ اين كنت؟ فتش نا عنك؟ تمتلك القدرة على الفرار؟ سنسقطك في القدر. ونعيد تشكيلك. وبحركة  

من يد الرجل الخرافي هذا يسقط الراوي في القدر، وفي هذا القدر يجري تذويب الراوي، و " نقر على الطاولة  

فانتبَّت، قلت: س تعيدون تشكيلي .. " وفي الأثناء يكتشف الراوي أأنه أأضحى في مركز الدائرة    ..بخاتمه الفضي

 ن الرجال الخرافيين الذين يتحلقون حوله، فهو المركز، وهم محيط الدائرة. يحيط به أأربعة م

يلاحظ القارئ بيسر أأن القصة ل تنته، وحتى لو أأن البطل كور قبضتي يديه في واحدة، فاإن هذا الموقف 

ما أأن ينم على التحدي، أأو على الاستسلام. فالكابوس أأكبر من أأن يواجهه هذا الشخص وحيدا. فهو بالموازنة   اإ

له، ول قوة. هكذا يتضح لقارئ القصص    مع الرجل الخرافي، أأو الرجل الشبيه، أأو الرجال الأربعة، شخص ل حول

المتكررة،   الكوابيس  اإلى قسوته عن طريق  الواقع من واقعيته، مشيرة  فراغ  اإ الإنسانية فيها تحاول  النماذج  أأن 

ل الموت على   العجائب. فهذا يفضم أأو التقزز من واقع أأشد غرابة من  الرعب،  النفس  والمشاهد التي تثير في 

هاب  ملاحقة الظل لصاحب الظل، والقرين للقرين، وهذا يجد نفسه في دائرة تضيق  الحياة، وذاك يلاحقه الإر 

ليه من وراء الأبواب، ومن شقوق الجدران،   به شيئا فشيئا حد  الاختناق، علاوة على الأيدي الخرافية التي تمتد اإ

يط  الواقع الذي  فأأين هو  القمع، والتعذيب، وانتزاع الاعترافات.  تمارينها في  الكاتب فيصوره  لتواصل  ليه  اإ مئن 

ل    ،تصويرا دقيقا بغير هذه التقنية السردية السريالية التي تتعمد تشويهه ورؤية ما تحت قشرة الواقع؟ فما هي اإ

( توهمنا بأأن العال على خير ما يرام، حتى يختنق الرائي بذل 9لقطات يفتن بها الراوي في قصة الس يدة، )ص

الثلاثين من عمره، ينشق عنه مج  الكابوس الذي يبصر فيه رجلا ل   يعاجله بسؤال عن    ع  م  يتجاوز  داث.  الأج 

، أأو خلسة من خلسات  الوقت. ثم يتكرر ذل الكابوس)اللعين( مرارا قبل أأن تهيمن على مقلتيه غشاوة من نعاس

امرأأة تخاطبه قائلة " أأنا الس يدة التي يدخل المتعبون اإلى ردائها.. ثم يخرجون أأنقى من الثلج.    ا يرى فيه  الكرى، 

 11كل ثلاثاء. ثم تختفي في الصخرة.. "ص  :تراني عند زاوية الريح ما بين الظهر والعصر.. كل ثلاثاء . تذكر

ذا كان ل يس تطيع التعرف على الوقت، وهل هو الظهر أأم العصر، أأم ما   ما الذي تسفر عنه هذه الرؤيا اإ

بلا    –بينهما، وهو في الوقت ذاته ل يس تطيع التعرف على الاتجاهات. وبين السؤال والسؤال يخبره ال خرون أأنه  

ل خيالت،    -ريب ا  يعاني من الجنون. فما الأمكنة التي يسأأل عنها اإ وهل ثمة بوابة للعفاريت؟ " يبدو أأن بك مس 

من الجنون. يقول له أأحدهم. وأأما السؤال عن الس يدة التي تنشقُّ عنها الصخرة، فدليل دامغ، وساطع ، على  

ن  يعثر على صخرة ل تش به غيرها من الصخور حتى يتعلق بها تعلق المجنون   . وهكذا ما اإ جنونه فعلا ل ادعاء 

 بليلى..  

الذي ل يعرف المكان، ول يعرف الزمان، ويجهل أأيام الأس بوع، ويجهل ما اإذا   - بطل الس يدة  –فالراوي  

كان الوقت ليلا أأم نهارا.. يتعلق بوهم يظن فيه شيئا يخرج به من هذا الكابوس الذي يحياه، ملتفا برداء تلك  

ص هذه المجموعة، " ما يش به الطين " تسلم  الس يدة، ليعود نقيا كما الثلج. فالقصة ، بصفة عامة، كغيرها من قص 

المتلقي من كابوس لكابوس أ خر. ولهذا فاإن قراءتها ل يمكن أأن تكون قراءة اس تكشافيه تتغيا التسلي، والاس تمتاع  
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سة   نما هي قصص  في حاجة ماسة لقراءة من نوع أ خر، قراءة ل تكتفي بملام  بالسرد الحكائي، مثلما هي العادة، واإ

نما تتعدى المظهر البرماني  اإلى ما تحت القشرة. ، أأو القشرة، السطوح، واإ
  _________ 

لكترونية.   *مس تخرج من قاب قوسين صحيفة اإ
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 محمد شاهين

 الرفيع العربي  صوت الأدب  

 

أأسوقها   شهادة  هنا    -هذه  في    -ها  شاهين)توفي  معرفتي 2025يونيو    30بشأأن محمد  اتصلت  الذي   )

صديق مشترك هو القاص    -أأنا وهو    - اإلى ما قبل رحيله بوقت قصير. فقد أأتيح لنا  1974الشخصية به من عام  

صديقا للسواحري منذ تعارفا    (2025  -1938)(. فقد كان محمد شاهين 2006  - 1940)  الراحل خليل السواحري

في مقر مجلة الأفق الجديد في اإحدى البنايات المس تأأجرة في شارع صلاح الدين بالقدس. وتطورت صداقتهما 

اإلى أأن أأصبح شاهين صديق العائلة. وكان قد كتب عددا من المقالت، ونشر القليل من الترجمات في المجلة التي  

عام   اإلى عما  1966توقفت  النزوح  العام الذي ذكرت، لأن  وبعد  وازدادت في  الصديقين،  تواصلت علاقة  ن 

انضمام الدكتور شاهين لرابطة الكتاب الأردنيين لما عرفه فيه من شخصية علمية وأأدبية السواحري حرص على  

 يعد انتسابها للرابطة مكس ب ا.  

 وفي هذه الظروف عرفته معرفة تختلف عن معرفتي به في الجامعة.  

 شاهين الصديق المحب 

ومن اللافت في شخصية الراحل حبه لأصدقائه من الأدباء، وحرصه على تناول أأعمالهم بالدراسة أأو الترجمة.  

براهيم جبرا) اإ الشغف بجبرا  الرحمة شديد  عليه  النقدية، 1994  -1919فكان  ( ول س يما في رواياته ودراساته 

ل وأأشاد ب  ه. كنا نلتقي بصفة دائمة أأيام الجمعة من كل  وترجماته عن الأدب الغربي، وما من مرة ذكر فيها اسمه اإ

( وهي لقاءات عفوية تتحول في الكثير منها والمتواتر اإلى  2003  -1920أأس بوع في منزل الراحل اإحسان عباس)

ا بشعر محمود درويش وبشخصيته، وبكل ما ينشر عنه   ما يش به الندوة. وفي بعضها اكتشفت أأن للراحل ولع 

ليه في محاضرة نظمت  من دراسات، ومقابلات، وترج مات لشعره. وازدادت قناعتي بهذا التعلق عندما اس تمعت اإ

في ذكرى رحيله. فجل ما جاء في تلك المحاضرة ل يعدو البوح الذي يلقي الضوء على عال درويش الداخلي، أأما  

ليل أ خر على  ( فد1996ترجماته لشعره أأو ما كتبه عن قصيدته فرس الغريب في كتابه القيم الأدب والأسطورة)

ا على الموس يقى التي تتجلى في  هذا الحب. وفي تلك الندوة تحدثت عن الجانب الغنائي في شعر درويش، مركز 

مع أأن شعر درويش، حتى في نظر درويش نفسه،    Singingو    Lyricalلغة الشاعر، فخالفني وفرق لي بين  

في هذه الموس يقى ما   لديه من تأأملات، أأو بنى درامية مركبة، ومعقدة.  يتجلى أألقه  وسحره  في موس يقاه، ول تخ 

ميل حبيبي) ا وقد أأوحى له1996  -1922كان الراحل شغوفا بعال اإ بفكرة الكتابة عن    هذا الشغف  ( أأيض 

والتراث الشعبي، وغير الشعبي، فأأخذ يبحث في قصصه وفي قصص محمود    ، الصلة بين السرد العربي الحديث 

( عن الحلقة غير المفقودة التي تصل الرواية العربية بالتراث  2006  -1911وفي روايات نجيب محفوظ)  ،شقير

  - ( وسواه 1989  -1910من رحلات الس ندباد اإلى تغريبة الهلاليين. ول يكن سعيه لقراءة قصص ميش يل عفلق)
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ميل حبيبي.     -مثلا ل من باب الولع بعال اإ ل بسبب هذه الفكرة، وتقصيه لحكاية )جبينة( و)ظريف الطول( اإ اإ

 . Modern Arabic Short Story Theوقد أأسفر هذا عن تصنيفه كتابا بالإنجليزية نشر بالعنوان 

غف بعالمه   ا بالبحث في 2009  -1929الطيب صالح)هو  والكاتب  ال خر الذي ش  ( فقد ظل مشوقا مغرم 

روايته موسم الهجرة اإلى الشمال، ول يترك ملاحظة شاردة أأو واردة عن تلك الرواية توحي له بموقف مقارن اإل  

برونتي Conrad    (1857-  1924، وكونرادStendhal(  1842  -1783وتقصاها لدى س تاندال) ميلي  واإ  )

Bronte  (1818 -  1848 كبلنغ روايات رديارد  وبعض  وذرنغ،  مرتفعات  Kipling   (1865-  1936  ،)( في 

الحكيم)Forster(1879 -  1970وفورستر كتوفيق  العرب،  الروائيين  بعض  اإلى  النظر  يفته  ل  مثلما   )1898 -  

  ، ما جاء في تقديم الراحل اإحسان عباسلت الشوق" مثل( وروايته عصفور من الشرق. فكان كتابه " تحوم 1987

 كتابا ثريا يغني الأدب العربي المقارن مثلما يغني النقد الأدبي. 

قد جمع عددا من المقالت والبحوث  ف(  2022  -1932ومن الذين ع ني الراحل بهم الدكتور حسام الخطيب)

بنفسه وأأشرف على طباعتها في دار الغرب الإسلامي ببيروت، وصدرت في كتاب تكريمي للخطيب لمناس بة  

( شارك فيه عدد من النابهين كاإدوارد سعيد، وناصر  2001بلوغه الس بعين بعنوان من الصمت اإلى الصوت )

الح، وعبد الملك مرتاض، فضلا عن بعض الشعراء كعلي جعفر  الدين الأسد، وجابر عصفور، وعبد العزيز المق

. وممن تعلق بهم، وبأأدبهم، اإلى جانب الأعلام الذين  ايكلالعلاق، وسليمان العيسى، وبعض المستشرقين كأندريه م 

دوارد سعيد ) ددا من المقالت عنه، ونشرها في بيروت، ووصف الكتاب  ( الذي ترجم ع2003 - 1935ذكروا اإ

ها يتصل بمكانة سعيد، والذود عنه، وعن موقفه الفكري  2007بكونه رواية للأجيال) ض  (. فهو يضم دراسات بع 

ا منهم لموقعه في الفكر العالمي. وبعضها  والس ياسي، والرد على من حاولوا تشويهه، والإساءة لشخصيته حسد  

والإمبريالية،   والثقافة  والسلطة، وعن الاستشراق،  المثقف  عن  بكتبه  وبعضها  المكان،  خارج  بسيرته  يتصل 

ره  الدكتور شاهين   أأو الدوريات. وصد  المعرفية المشهورة، ومقالته المنشورة، في الصحف  وغيرها من كنوزه 

دوارد  ل   -للاسف الشديد  -حلسعيد، وهي: على كل فلسطيني أأن يروي سيرته. ولكن الرابعبارة من أأقوال اإ

دوارد سعيد.   يعمل بوصية اإ

  الشاعر   ا، فهو ا ونثر  ما الأديب ال خر الذي لحظت  حرصه على أ ثاره، وعلى دوره في الحياة الأدبية شعر  أأ 

( فبعد وفاته بمدة سأألني اإن كنت أأمتلك نسخة من ديوانه "المشعل الخالد"  2005  - 1933الراحل أأمين ش نار)

 2006فقد أأعياه البحث عنه بلا فائدة، فأأخبرته بوجوده لدي، فطلب مني اس تعارته. كان هذا في العام    1957

عادته، وعندما ذكرته به اشترط لسترجاعه أأن تعقد ندوة في مدرج الكندي    الشاعر أأي بعد وفاة   بعام. وتأأخر في اإ

حياء  لذكراه. وبالفعل اتخذنا التراتيب، وعقدت الندوة، وتحدث عن أأمين ش نار: نهاد الموسى ومحمد شاهين   ، اإ

ا للقصيدة الموسومة بعنوان )سماء( فشف الراحل عن سر من أأسرار أأمين ش نار،  وأأنا. في تلك الندوة ك    قال مشير 

بل من القصائد التي جمعتها ونشرتها في كتاب بعنوان أأمين ش نار  "  المشعل الخالد  "  وهي ليست من قصائد  

والل    -سم غير حقيقي لفتاة كان يهيم بهاأأنه كتبَّا بعد أأن هُرته )سماء( وهذا الا  اكد  مؤ  1997الشاعر والأفق  
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ويعتزم اتخاذها شريكة حياته، لكنها غادرت لدراسة الطب في جامعة دمشق، وهذه التجربة هي التي    -أأعلم  

 أأحدثت تحول في حياته، وفكره.  

الأسد)  محمد شاهينكان   الدين  بكل من ناصر  أأيضا  اللصوق  اإحسان  2015  -1922شديد  والمرحوم   )

عباس، أأما الأسد فكان أأحد الذين يترددون لندوته التي تعقد مرة في الشهر، والتقيته فيها مع عدد من الفضلاء  

ومي    منهم محمد حور وعودة أأبو عودة وصلاح جرار وعبد القادر الرباعي وصدقي حطاب وحسين الرواشدة

ليه يوم   براهيم العجلوني وأ خرون كثر. وأأما اإحسان عباس فكثيرا ما وجدناه في منزله الذي كنا نتردد اإ مظفر و اإ

أأس بوع ، وكان   العربية  قسمالجمعة من كل  به على  اللغة  اس تعان  الماجس تير، والدكتوراه،    تدريس   قد  طلبة 

. فلم يكن الراحل يدع فرصة من هاتيك الفرص دون أأن يمر  اث أأو تحقيق التر   الأدب أأو    النقد   حاضرات  في بم 

 للسلام عليه، وفي بعضها كان يقوم بمرافقته اإلى بيته بالس يارة لأن المرحوم عباس كان يعتمد س يارات الأجرة. 

 الأدب الرفيع   صوت 

انصبم اهتمام الراحل محمد شاهين على الأدب الرفيع، فمن ذكرناهم يمثلون في الكثير الجم من أأعمالهم هذا  

( وصلاح  1964 - 1926المس توى من الأدب، ولكن ل تفوتنا الإشارة لما حظي به كل من بدر شاكر الس ياب)

الصبور) كغسا 1981  - 1931عبد  الكتاب،  أأو  الشعراء،  من  وغيرهم  ليوت،  واإ كنفاني)(،  (  1972  - 1939ن 

غل بروايتين له هما " رجال  2024  - 1942ورشاد أأبو شاور) ( من اهتمامه الشديد وعنايته القصوى. فغسان ش 

فالأولى تعد في رأأيه رواية ناجحة لأن المؤلف اختتمها بالسؤال لماذا ل    1966، وما تبقى لكُّ  1963في الشمس"  

لتحولت    -على رأأي فيصل دراج في كتاب له عن الثقافة الفلسطينية    -يدقوا جدران الخزان؟ ولو تركهم يدقونها  

د في السؤال.    الرواية اإلى موعظة، وفقدت الكثير من قيمتها التي تتجس 

( في مصر، وحوارهما  2013  -1926ومن باب الاهتمام بهذه الرواية ما رواه عن لقائه بالمخرج توفيق صالح)

في هذا الموضوع بالذات، مؤكدا أأن رأأي صاحب فيلم "المخدوعون" عن " رجال في الشمس" ل يختلف عن  

 رأأي شاهين في تلك الذروة التي بلغ بها كنفاني غايته، وحقق بها مرماه.  

فوجد   "ما تبقى لكُّ" توقف مطول اإزاء رواية    2001وفي كتابه القيم عن " أ فاق الرواية: البنية والتراث"

  Sound and the Furry( " الصخب والعنف "1897-  1962)  Faulknerفيها ظلال من رواية فولكنر 

براهيم جبرا. وأأخرى من   ، ومن مسرحية  Joyceلجيمس جويس   " صورة الفنان شابا"التي ترجمها اإلى العربية جبرا اإ

( التي ورد فيها ما يش به هذا التعبير: "ما تبقى لكُّ " ومن  1616  - 1564لوليم شكس بير)  "  Macbethمكبث"

باوند زرا  اإ قصائد  روايات  Pound   (1885-  1972اإحدى  اإحدى  من  الظلال  بعض  وفيها   )

 ، وملامح ش ب ه  بين بعض شخصيات كنفاني، وشخوص في رواية كونراد " قلب الظلام " Lawrenceلورنس 

Heart of Darkness   . 

وهذا الجهد المقارن يبينم مدى الاهتمام الذي يبديه الراحل حيال الأدب الأصيل الفائق، فنحن  ل نجد في  

زاء نصم أأو اكثر من الأدب الهابط. وأأما   جلم ما كتب من مقالت أأو بحوث أأو ك ت ب ما يمكن أأن يشي بوقوفه اإ

  الثقافية  التي يرأأس تحريرها   للمجلة   قدومي  ضرورة   رشاد أأبو شاور فمما ينم على هتمامه به ما لقيته من اإصراره على 
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ال داب   الصادرة عن دار   " الكاتب " وداعا يا ذكرين  به يقدم لي نسخة من رواية  ذا  واإ دونما سبب واضح، 

ا على ضرورة الكتابة عنها في أأقصر، وأأقرب وقت ممكن، لنشره في العدد القادم. وحين لحظ    ،ببيروت، ملح 

 .  وت كرارا  الني مرار  لدي  بعض التراخي تعج  

ا لفتا في المؤتمرات، وفي اللجان التي يناط بها اختيار الفائزين في الجوائز،   وتبعا لهذا نجد  للراحل حضور 

فكان قريب ا من مؤسسة البابطين في الكويت، وقريبا من المجلس الأعلى للثقافة في القاهرة، وشديد الصلة بكل  

ف الكثير من    من عز الدين اإسماعيل، وجابر عصفور، وشديد الصلة بجائزة الفيصل وغيرها. وعن طريقه كل 

والمتكرم ر،   المتواتر،  الحضور  وبهذا  القاهرة.  الأدبية في  المؤتمرات  الأدب، بالمشاركة في  الأكاديميين، ورجالت 

 تكونت له علاقات متينة بغير قليل من الكتاب والمفكرين النابهين. 

ه على العربية   حرص 

والراحل محمد شاهين ثالث ثلاثة ممن عرفتهم يحرصون على التدقيق، والتمحيص، فيما يكتبون بالعربية مع  

غات الأجنبية. أأولهم الأس تاذ محمد عصفور صاحب المؤلفات والترجمات والمشاركات العديدة  ل أأنهم متخصصون بال

في الأدب العربي. والراحل الدكتور عصام الصفدي الذي عرفت منه شغفه الكبير بشعر محمود درويش، والراحل  

ذا عثر فيها على ما يعد خطأأ أأو يوهم بالخطأأ   . محمد شاهين الذي يضيق بالكتابة ذرعا اإ

 تحرير العقل 

( الموسوم بعنوان " تحرير  2021 -1944اتصل بي ذات يوم لعتقاده أأن مقالتي عن كتاب جابر عصفور) 

العقل" تنتهيي بعبارة فيها خطأأ، وذل لورود عبارة: "وصفوة القول أأن التنوير" في الخاتمة. واعترض متسائلا عن  

ليه، فأأين الخبر؟ فأأجبته أأن التنوير  وما بعدها هما الخبر. فقال ل بد أأن تذكر    الخبر فصفوة مبتدأأ يليه مضاف اإ

ذا وضعت هي يجب كسر   هي، فتصبح الجملة: صفوة القول هي اإن التنوير، ولكنه ل يكسر الهمزة، فقلت له اإ

ا،   همزة اإن، لكونها أأصبحت بداية جملة أأخرى. هكذا أأراد الخليل، وسيبويه، منا، والعبارة ل نقص فيها أأساس 

 كنه أأصر على رأأيه فنشرت العبارة مثلما شاء.  وتصحُّ بالطريقتين، ول 

فهذا المثال مثال  اعتباطي ينم على حرصه، وتدقيقه، لكن ثمة مثال  أ خر. أأكثر دللة وأأعم فائدة. فقد دعاني 

براهيم عبد المجيد صاحب رواية " ل   ذات يوم لمكتب المجلة، وأأطلعني على حوار أأجراه  في القاهرة مع الكاتب اإ

نه عندما الت1996أأحد ينام في الإسكندرية "  قى الكاتب قدم له اس ئلة مكتوبة، ووعده عبد المجيد  . وقال لي: اإ

رسالها عبر بريد المجلة الإلكتروني. وفوجئ بما فيها من أأغلاط، ومن غلبة العامية على الفصحى،   بالإجابة عنها، واإ

أأحتج على الحوار، واقترح تحويله لي    -عضو الهيئة الاستشارية  –( 2022  -1942وأأن الراحل نهاد الموسى) 

أأن    زاعما الراحل، وهل يمكن  أأن خبرتي في الصحافة تسهل علي تصحيح الحوار، وضبطه، وتنقيحه. سأألت 

ن تكتب عنواني. فقالت له  أأ تبعثوا به اإلي عن طريق البريد الإلكتروني، فنادى السكرتيرة)منال( وطلب منها  

عنوان الدكتور محفوظ لدي على الحاسوب. وبالفعل جاءتني المقابلة، وعندما نظرت فيها مليا اتصلت به في اليوم  

التالي وأأخبرته أأن هذا المؤلف، على الرغم من شهرته، وصيته الذائع، وعلى كثرة ما نال من جوائز، ل يجيد  
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الكتابة، ولو كان طالبا في البكالوريوس لرسب في مادة فن الكتابة، وذل أأمر غريب يذكرني بالمثل العربي "  

 تسمع بالمعيدي ".  

أأن يعترض على المجلة    -على الرغم من صعوبة ذل    -فقال: وما الحل؟ فقلت له أأخشى اإن قمت بتنقيحها  

بعد مشاهدة   فيذكرنا بالكاتب المسرحي الذي علق  أ خر غيره،  لو كانت مع شخص  المقابلة كما  أأن هذه  زاعما 

ل    ، جيد    مسرحيته على الخش بة، قائلا: العرض   لكنها ليست مسرحيتي. فلا توجد فيها عبارة أأو نصف عبارة اإ

ذا ما اعترض سأأوضح له ما   وتحتاج لتغيير. وهذا في الغالب س يؤدي لتغيير في المعانى. فقال صحح كما تشاء، واإ

ه الحقيقي.    موقع 

ل   المجيد  عبد  أأن  منشورة، وعلمت لحقا  عليها  اطلعت   ون شرت في المجلة، وحين  المقابلة،  وانتهيت من 

يعترض، قلت في نفسي لعله عرف ال ن قدر نفسه. لكن الأخبار تنامت اإلي، في الوقت ذاته، عن فوزه بجائزة  

 الش يخ زايد للكتاب.  

تقان، في زمن كثر   ذكرنا هذا المثال، والذي تقدم، للدللة على انحيازه للكتابة الجيدة، ومراعاته للضبط، والإ

 لون على اللغة، وعلى الأدب. فيه المتطفم 
  __________ 

   2025أ ب  12وانظر الغد الأردنية ع    2025أ ب)أأغسطس(   17*مس تخرج من صحيفة القدس العربي، ع  
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 محمد علي طه 

 قاصا

 
وجسر على النهر الحزين    1969، وسلاما وتحية  1964ية لكي تشرق الشمس  ص بعد مجموعاته القص 

وسيرة بني بلوط    1989ويكون في الزمن ال تي    1990ووردة لعيني حفيظة    1978ةعائد  الميعاري    1974

( ليحتل موقعا مهما ومنزلة سنية بين كتاب  2017  - 1941وغيرها الكثير مما رشَّ الكاتب محمد علي طه)

تتأألف من ثمان    1948لة عام  الأرض المحت الصفا. وهي  الفصلة نقف عند مجموعته الأخيرة بير  وفي هذه 

وعشرين قصة قصيرة تمثل في أأكثرها اإن ل نقل فها جميعا أأسلوب الكاتب الذي عهدناه منذ تيف وأأربعين  

ما بالقتراب من التجريب والغرائب    عاما في كتابة القصة والقليل منها يمثل خروجا على ذل أألأسلوب اإ

التي قامت وتقوم على اس تخدام أأدوات جديدة في سرد ا لحكاية أأو بالقتراب مما يعرف بالقصة القصيرة  

 جدا.  

والمعروف ان لمحمد علي طه أأسلوبا في كتابة القصة القصيرة يعتمد على ثوابت ثلاثة ل يحيد عنها  

الأول منها هو الحرص الشديد على الحكاية ، فأأقصوصته تقوم غالبا على حكاية طريفة مشوقة يس تمدها  

النادرة واللمحة الذكية من حياته ومن حياة الناس اليومية. وقد تصل الطرافة بها حد التماثل مع النكتة و 

فشخصياته في   ، تركيزا شديدا  عليها  والتركيز  بالشخصية  العناية  هو  الثاني  الثابت  والأمكر  والخاطرة. 

الغالب من الشخصيات المهمشة التي ل قيمة لها في الواقع الطبقي ، وأأكثرها من الفلاحين أأو الفلاحات  

صبية المشردين أأو الأطفال الذين ل تكتمل لهم شخصية بعد،  المعدمات والمعدمين. ومن العماللكادحين أأو ال 

أأو كبار يفكرون تفكير الأطفال . والثابت الثالث الذي تقوم عليه القصة اللغة، فهيي أأداة التعبير التي كلما 

ازدادت بساطة ازداد قربها من العامية أأو من الدارجةأأي من محأكاة لغة الناس في أأحاديثهم اليومية بعضهم 

بعض.ولكي تكتسب لغته القصصية هذه الصفة يسخو عليها بالكثير من أألأمثال الشعبية والكنايات    مع 

أأو   التي ل يصل بها حد الإسراف ف يالركاكة  العامية  ا لمتداولة والتوريات والألفاظ  الدراجة والمغامز 

 الإسفاف. 

 شهر عسل  

ففي قصة له بعنوان" مذاق جديد لشهر العسل" يختار الكاتب شخصيتين بلغتا سن التقاعد، ولمس تا  

نجده يروي مجريات يوم كامل من حياة )ابو العبد(   11تخوم الش يخوخة، وهما من عامة الناس.ففي ص 

دوي يعود ثانية ينهض في الرابعة صباحا يؤدي صلاة الفجر وبعد مشاهدة الحلقة الجديدة من المسلسلا لب

للفراش ليغط في س بات عميق قبل أأن تأأوي أأم العبد للفراش نفسه خلافا لما كان عليه الحال عندما كانا  

شابين. وهكذا تكتس بالحكاية عنده مسوغا للتحول من حدث عادي ل أأهمية له اإلى حكاية قصيرة تتجاوز 

 ل يقوم الش يخان برحلة قصيرة اإلى المكان  حدود الألفة. فالتجربة تثبت أأن لتلك الش يخوخة اس تثناءات فلم 
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نفسه الذي قضيا فيه شهر العسل : الفندق ذاته، والشاطئ ذاته، مع تغيير بس يط في رقم الغرفة. في تلك 

ذا بكل   الشهوة واإ اللحظة يندفع س يل الذكريات ويتحول الش يخان اإلى شابين فتعصف بسريرهما رياح 

 شيء يتداعى.  

وهذه الحكاية يس تطيع القارئ أأن يناقش المؤلف في مدى صحتها وأأنها قد ل تحدث أأو من النادر أأن  

تحدث. وهاتان الشخصيتان ل تمثلان من المجتمع اإل شخصيتين عاديتين. قدمان في الدنيا وقدمان في ال خرة.  

صة، وتلذ له تلك اللغة التي ل ومع ذل يلذ للقارئ أأن يترقب النهاية بل يتعجل الوصول لها وهو يقرأأ الق 

 يصعب الاندماج بوساطتها مع جو الحدث. وهو جو الشخصية وهي تزفر قائلة: " اللهم طول يا روح".

 أأبو الفول 

يقيمون في   الفول( الذي يذكرنا اسمه بالعشرات ممن  )أأبو  أأكثر غرابة من قصة  ليست  القصة  تلك 

طلاق  الحارة، اعتقل وأأمضى في  السجن تسع س نوات بالتمام والكمال ، وعندما تقرر الإفراج عنه، واإ

تعملوا معه جل  سراحه، ودعاه الضابط المس ئول للتوقيع على تسلم الأمانات، رفض التوقيع، مؤكدا أأنهم اس  

أأنواع التعذيب ليجبروه على "التوقيع" ول يفلحوا وال ن يريدون منه أأن يوقع. هذا في حكُّ المس تحيل! لن  

وعندما رفض التوقيع هددوه بكسر رأأسه اإن ل يفعل، ويوقع، فطلب منهم بتحد  أأن يفعلوا. عندئذ  أأوقع. 

أأبلغوه أأنه يوقع على تسلم أأش يائه فحسب، فقال: أأربعة وعشرون يوما وأأنا مش بوح في زنزانتي لأجل هذا  

لنوم، كدت أأجن؟.  التوقيع، ول أأفعل، ول أأقل لكُّ كلمة وأأحدة. أأربعة وعشرون يوما وأأنا محروم من ا

نكُّ تطلبون المس تحيل. اس تعملتم الطرق جميعها والحيل كي تنتزعوا مني  ضربتموني وش تمتموني. قلت لكُّ: اإ

كان   الذي  الموت  ش بح  من  الرغم  على  فصمدت  غرائي  واإ حاولتم شرائي  تفلحوا..  ول  اعترافا..   .. كلمة 

البساطة؟ أأبهذه  أأوقع،  أأن  ال ن  دني. فكيف تطلبون مني  تعلمت فيها   يترص  السجن  تسع س نوات من 

 الكثير. الكثير جدا".  

حين يتمتع بالحرية للمرة الأولى، ويجد نفسه خارج السجن سرعان ما يفكر    - أأبو الفول    -وهذا الرجل  

بطفلته ندى التي أأنجبتها زوجته بعد اعتقاله، ول يدم وفاء زوجته التي قامت برفع دعوى طلاق لوجوده  

عد خروجه يحاول أأن يعثر  في السجن طوال تلك المدة. أأخلت المنزل، وغادرت الحي بالطفلة. وها هو ذا ب

على الطفلة، والزوجة، أأو أأي منهما، ليجد نفسه تائها محروما من كل شيء. فلو كانت أأمه حية لذهب  

ليها. حاملا في يده الهدية التي ابتاعها لطفلته. ولكن أأين هي الطفلة؟ ل أأحد يعرف عنها وعن أأمها أأي  اإ

ليه ويتهامسون عن غ  ريب في الحارة.شيء! وها هم الأطفال ينظرون اإ

هذه المأأساة التي عرض لها محمد علي طه في قصته )أأبو الفول( يضفي عليها طابع العادي والمأألوف.  

فكُّ من الرجال الذين قضوا في السجون س نوات طويلة من أأعمارهم وحين خرجوا منه، وجدوا الجميع  

تراف بهم، وبأأنهم كانت  خانوهم، وأأن الجدران والأبواب والأشجار والتربة والمقابر تأأبى التعرف عليهم، والاع

نكاره. كم من الأشخاص  لهم تضحيات جس يمة في سبيل هذا الوطن الذي وقع كثيرون على صكوك بيعه، واإ
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ليها، وتعلموها،   تعلموا داخل السجون ما ل تكن لديهم دراية به، فكانت  الحقيقة الوحيدة التي توصلوا اإ

 هي أأل يثقوا بجل ما يقال، ول حتى ببعض ما يقال. 

 ذو الحظ السعيد 

هذه هي حكاية )أأبو الفول( باختصار شديد؛ مثال  حي للمأ سي الكثيرة الجمة التي شهدتها، وتشهدها  

جدران السجون وقضبان الزنازين. وها هي ذي ثوابت محمد علي طه تبرز في مقدمة القصة الموسومة 

ل الناس يضحون  بعنوان " ذو الحظ السعيد " قائلا " ضحكت بلدتنا من هذه الحكاية زمنا طويلا، وما زا

وهو رجل  جاد،    –منها اإلى اليوم. يعيدونها، ويضحكون منها ملء الأفواه، ويزعمون أأن مروان العيساوي  

ن خ  عندما سمعها ضحك، وتشردق من شدة الضحك حتى كاد يختنق،    -وكشر، ل يضحك للرغيف الس 

 سمع سيرة فالح. فاس تدعوا الطبيب الأرمني العجوز لإسعافه، ومنذ ذل اليوم ل يحب أأن ي 

 سيرة فالح 

تتعلق الحكاية بهذا المواطن البس يط الى درجة البله )فالح( الذي رزق من الأسماء اسما ل ينم على  

الحقيقة التي يعنيها وهي الفلاح، والنجاح. فقد كان في الابتدائية ينافس ال خرين على الدرجة الأخيرة في 

لحبر الأحمر دللة على رسوبه فيها،  الصف المدرسي. أأما ما كان يظفر به من نتائج في الامتحانات فأأكثرها با

بداعه في الزراعة والفلاحة هما اللذان يبرز فيها، فهو يحرث كجني،  وهبوط المعدل عن علامة النجاح. واإ

الهزلي.   ما ل يخلو قطعا من  بذكر  التصوير لدى كاتبنا  الملاعب كالعفاريت. وتكتمل طرافة  ويركض في 

ل الأكل والشرب والنوم ساعات  فعندما تطلب منه أأمه أأن يبحث لنفسه   عن عمل، يتضح أأنه ل يتقن اإ

النهار. وهذا يعد نموذجا يفصح عن المدلول الحقيقي  الدقيق لمفهوم العبيط في اللهجة المصرية. وكلما أأعيته 

الحيلة في العثور على عمل ما، لجأأ اإلى الحاكم العسكري الإسرائيلي، طالبا منه تعيينه حارسا في الكراج،  

.  فوافق الحاكم العسكري على هذا بشرط  وهي  الوظيفة التي يطلق على من يحسن القيام بها لقب مخضرم

أأن يقدم له تقريرا أأس بوعيا عن رجالت الحارة ومعلمي المدرسة : ماذا يقولون؟ وماذا يسمعون؟ وما ذا  

عون؟   لى أأي الأحزاب ينتمون؟ وأأي النوادي الرياضية يشجم  يقرؤون من الصحف؟ واإ

لكن فالحا، الذي سقط عليه هذا الاسم سقوط المظلي من  السماء من باب التورية ، ل يس تطع  

ليه، وطلب   القيام بهذه  المهمة على سهولتها، ويسرها. فعدما كلف بمتابعة مدرس الرياضيات غسان ذهب اإ

النتيجة المتوقعة وهي   منه أأن يخبره بما يجب عليه أأن يكتب في تقريره عنه للحاكم العسكري. مما دعا لتوكيد

أأنه أأحمق وأأهبل وذو حظ تعس. وزاد الطين بلة أأنه عندما سمع بانتحار عدد من الش بان بعد وفاة المطرب  

الراحل عبد الحليم حافظ، قرر أأن يحذو حذوهم، فش نق نفسه بحبل شده على عارضة في سقف المتبن،  

 فانهار السقف،÷ وانهالت عليه أأمه بعصا المكنسة. 

 قاموس خاص  

نها قصة ل تومئ لموقف فلسفي، أأو فكري عميق، يزهو به الكاتب محمد   وقد يقال عن هذه القصة اإ

النماذج  واختراع  التخييل،  الإسراف في  اإلى  ويلجؤون  يلغزون  الذين  الكتاب  من  أأقرانه  علي طه على 
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أأن الجانب الحكائي المسلي فيها يحيط بالفكرة الأساس ية، وهي فكرة مس تمدة من قاموس  المنتقاة، بيد 

ا يلاحقه النحس حتى عندما   البسطاء المهمشين ل من السادة المتميزين. فالشخص الذي ل حظ له موفور 

ذ تكون  النتيجة عكس ما توخاه، وعكس ما هو متوق ع. و  هكذا ل يكتف فالح يريد أأن يقتل نفسه. اإ

بالعلاقة القديمة باسمه، بل يلاحقه أأيضا سوء الطالع. والأشخاص في هذه القصص كفالح جلهم محبطون،  

والحزن يكتنفهم حتى النخاع. وبعضهم متفائلون على الرغم من النكد الذي يلازمهم ملازمة الظل لصاحب  

ه، يعاشر زوجته في اليوم الذي دفن فيه والده.  الظل، فهذا سعيد الشامي الذي فقد أأباه، وتلقى التعازي ب

وتشعر المرأأة بالحياة تتدفق في شرايينها، وذل اإيحاء  بأأن كائنا حيا جديدا قد بدأأ في التكوين عوضا عن  

الكائن الذي رفع. وهذا فهد السلمان ل يعرف الحب في حياته قط، يبتسم له الحظ، ويقل بس يارته امرأأة  

. والصحيح أأنه ل يظفر منها سوى بملامسة اليد لليد. بيد أأنه، وهذا أأضعف حس ناء من مدينة لأخرى

يهام أأصدقائه،  الإيمان، تمكن من أأن يحظى بدقائق عاش فيها على أأمل التصال بالمرأأة. وبذل نجح في اإ

 -شخصية أأخرى   –وزملائه، بوقوعه في الحب، ولو بقيت معه اإلى أأسدود لفعل بها ما يفعلون. وهذا زياد  

شترى منظارا ليرى به العواصم العربية عن بعد، وبدل من ذل كان أأول ما رأ ه به سقوط أأحد جبال ا

نابلس تحت الاحتلال. فبدل من أأن يسعده المنظار برؤية دمشق، أأو القاهرة، أأبقاه على ما هو فيه :  

 د. دائرة الصراع فيما تختفي من الخرائط تلك العواصم التي كان يحلم برؤيتها من بعي

 أأم الشهيد 

ومن  الشخصيات التي عني بها الكاتب محمد علي طه عمر العكاوي. فقد قرر هذا الرجل العودة اإلى  

الحياة بعد موته لزيارة أأمه فينصحه أأحدهم بعدم الذهاب لزيارتها، كي ل تخسر اللقب الذي تعتز به، وهو  

قبل أأن يشوا بك. وتقضي    )أأم الشهيد(. فيقول مخاطبا نفسه وقد اقتنع بهذا النصح: عد اإلى قبرك يا عمر

س نوات في ظلمة السجن تحت التعذيب فعتمة القبر على الأقل ل تعذيب فبَّا ول تحقيق. واس تدار عمر 

 العكاوي وأأسلم ساقيه للريح.  

وهذه القصة تختلف عن سائر القصص بخروجها من حيز الواقع اإلى فضاء الغرائب. وثمة قصص أأخرى  

تلامس حدود العجائب كقصة لعبة، وقصة قطة، وقصة بوظة ركب التي يلجأأ فيها الكاتب اإلى تقنية الحلم  

ا قصيرة جدا يغلب فيها على الل غة طابع التكثيف،  في سرد الحكاية. علاوة على ذل نجد في المجموعة قصص 

ها من التفاصيل، وميلها للتركيز،   وعلى الحدث التراجع من المنزلة الأولى اإلى الأخيرة، وعلى الشخوص خلوم

 والتنميط. 

     ______________ 
، عمان: دار ابن رشد  1*انظر ما كتبناه عن مجموعته جسر على النهر الحزين، فصل من كتابنا في القصة والرواية الفلسطينية، ط

   32 -19 ص  ص  1984للنشر والتوزيع، 
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 د القيس ي ممح

 شاعر الحزن الموزون 

 
ت على رحيله ، وسدوه التراب ،ثم دفنوه،   ها هي ذي الس نوات  تمضي. أأربع* تقريبا  بالتمام والكمال ، مرم

، لكنها سرعان ما تبددت في الهواء مثل فقاقيع تعلو   ة، موجعة، صحيح  وأألقوا على مثواه القليل من الكلمات.. معبرم

 -1944) وات  أأربع  ، وأأحـ د  يكاد ل يتذكر القيسي سطح الماء لحظات ، ثم تتلاشى، تذوب في الزبد، وتفنى. س ن

أأغرق حساس يتنا  (2003 الورق حسب، عازف الشوارع الذي  ال فاق فعلا ، ل على  الشاعر الذي جاب   :

 بشجن الكلمة ، ولوعة الفراق .  

عندما رأأى النور للمرة الأولى في بلدة صغيرة ، دخلت التاريخ ، وخرجت من الجغرافيا    1944منذ العام  

حين احتلها الصهاينة عنوة، وهدموها بقسوة. استبدل اسم كفر عانة اسما  أ خر) أأور يهودا( لأنم اللغة هي الأخرى  

ل يكتفي بالعتداء على الناس ، وتنفيذ مجازره   أأداة من أأدوات الاحتلال ، والمحو، بيد المنتصر. المنتصر الذي

 ، لكنه يعتدي أأيضا  على التراب ، وعلى التاريخ ، ويعتدي أأيضا  على الكلام. 

أأقول ، منذ ذل الحين ، ونفس القيسي تمتليء أألما ،وشجنا ، وحزنا، وحقدا ، وتطلعا  لأمل يومض برقه من  

بعيد ، كلما اقتربنا من ذل الوميض ، وظننا أأنه غدا على مرمى حجر ، تبينم أأنه يم عن في الابتعاد ، اإلى حدود  

 المحال .  

للقيسي في رحلة العمر جولت ، وجولت. في الجلزون، وفي رام الل، وسواهما، حتى حدود الصحراء في   

السعودية ،والكويت ،وليبيا، والمغرب، وثلوج سيرانفادا في الأندلس غربيم العال القديم . كلم تلك المسافات ل  

تشفيات غائبا  عن الوعي ، كان يعدم العدة  تش بع توقه للسفر . فحتى عندما حطت به رحال العمر في أأحد المس 

 لسفر جديد أ خر ، كأنم القيسى هو من عناه الشاعر القديم بقوله:  

ل وأأزعــجه    ق  اإلى ســفر   بالبين  يوجــعه           ما أ ب  من سفر   اإ  تو 

ه بيـــن ترحال وم   ـــه            رتـــحل   ـكأنــــم ع  ر  ذ   مـ وكــمل  بفضــــاء اللــه يــــ 

كان قد نشر الكثير من قصائده في مجلات  عدة، منها  1968عندما صدر ديوانه الأول " راية في الريح "

مجلة ال داب البيروتية . وكانت اإحدى قصائد الديوان " الصمت  والأسى ". تلك التي اس تولت  في حينه على  

  – حقا    – ن الإحساس المفعم  اإحساسي، ومشاعري . وحفظت  مقاطع منها ، وكنت ارددها متذوقا  ما فيها م

س الموس يقي، والنغم ، الذي يتواءم مع التجربة،  بالشجن والأسى.. اإلى جانب ما فيها من الإحساس بروعة الجر 

  – . وكانت مجلة ال داب  1967يونيو    –وحساسيتها المفرطة. كنا قد خرجنا للتوم من نكسة الخامس من حزيران  

لتي تلتقي على صفحاتها أأقلام  الشعراء ،والكتاب، والنقاد، والدارسين في  هي المجلة الوحيدة ا –في ذل الحين 

الوطن العربي، من الماء اإلى الماء . رجاء النقاش ، وكان في ذل الوقت ناقدا لمعا، ع رف منذ تقديمه لديوان  
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مدينة بلا قلب لأحمد عبد المعطي حجازي ، سارع لتناول القصيدة في باب ثابت من أأبواب المجلة ، هو باب :  

 قرأأت العدد  الماضي من ال داب .   

ل عند تلك القصيدة، الصمت والأسى، مؤكدا   أأنم تلك القصيدة، شهادة    – فيما أأذكر     – وقد توقمف مطوم

ميلاد لشاعر جيد س يكون له شأأن  كبير  في الشعر الفلسطيني، والعربي . ويبدو أأنم تلك الكلمة انسحبت تماما  

ريات، وتوالت دواوينه في ال  و  صدور : خماس ية الموت والحياة، رياح  على شعره، فقصائده سرعان  ما غزت الدم

فر الدائم ، والعمل   عز الدين القسام، وغيره.. ولكنم تشاغل القيسي بمطالب الحياة اليومية ،والأسرة، اضطراه للسم

في مواقع ش تى: مدرمسا  حينا، وحينا مذيعا ، وكاتب نصوص ، ومعدا للبرامج .. وهكذا .. مما صرفه أأيضا عن  

ال  أأقصر  منه قامة  من  العناية بتجربته  الوقت الذي كان فيه من  هم  النقدي. ففي  شعرية، وحظها من الاهتمام 

تكتبين، ظلم ، هو  ، بعيدا  عن هذه الأوساط.   مر  من النـمقـ دة، والم س    الشعراء تلتفم حولهم ز 

مة    تتخاطفهاكانت أأشعاره، ودواوينه ،   المجلات ، وتنفد  من المكتبات ، دون أأن تحظى تجربته بدراسة نقدي

ا على شعراء  أ خرين تهافت  الذباب على الشراب ، أأو تهافت الفـ راش على   جادة ، كتلك التي تهافت  فيها أأصحابه 

حون قصائدهم  مه ل يح  سن الدعاية لنفسه. فبعض الشعراء الذين يس تو  ن ة : اإ هاب. قال لي مرم  من شعره هو ،  الشم

وكاد يقول : يختلسون أأفكاره ،وصوره، ورموزه، أأصبحوا أأكثر منه  شهرة  ، والنقاد يهتممون بدراسة شعرهم أأكثر  

نم النقد الذي  ينشر   ل الصحيح. واإ نه ل يصحم اإ في الصحف، ما    –غالبا    –من اهتمامهم بشعره. فكان جوابي : اإ

ل  ل بالقدر    هو اإ نقد  صحفيم ، ل هو ذو قيمة من حيث المضمون ، ول من حيث الأسلوب، ولن يدوم تأأثيره اإ

الذي يدوم فيه تأأثير هذا العدد، أأو ذاك  من الصحيفة،  في عقول القراء ، ووجدانهم. أأما الدراسات الحقـمة ،  

سوبية ، أأو الرشوة.  فهيي التي ل ترتجل ارتجال ، ول تقال  بديهة وانثيال ، ول تنشر    في وسائط تتحكـمم بها الم ح 

، الذي يشرف على مجلة البيادر الأدبية التي كانت قد بدأأت تصدر   (1)أأخبرني مرة أأنم صديقه أأحمد دحبور

ه ، تخصيص صفحات من  1990في  تونس منذ العام ) د  د  ه، وصبر   نف د   م  د  ر أأخيرا ، وبعد انتظار طال أأم  ( ، قرم

نه س يكون ممت  ذا  أأحد أأعدادها القادمة لنشر دراسة حول شعره ، مع مختارات من قصائده. وأأضاف مقترحا : اإ نا  اإ

عداد تلك الدراسة،  بشرط أأن تكون طويلة، ومس توفاة.   في العادة    – وعلى الرغم من أأنني ل أأس تجيب    قم ت باإ

لما يطلبه مني المؤلفون ، سواء  أأكانوا كتاب قصص، أأم كتاب روايات ،أأم شعراء، وكثيرون يعرفون ذل     –

ت  عنيم ، حتى باتوا يت لأنني    ،القيسي  –على الرغم من ذل    –حاشون الكلام اإليم في هذا الشأأن ، فقد  وعد 

 فعلا كنت قد اعتزمت دراسة شعره.  

ة للنشر ، وتم اإرسالها للمجلة عن طريق الأديب الكاتب فاروق  عدم ل أأسابيع حتى كانت الدراسة م  ول تم ض اإ

أأحمد   وادي، الذي كان في حينه مشرفا  على مجلة صامد الاقتصادي . ولكنم المس ئولين في المجلة ، بمن فيهم 

 الدراسة ، ول يعجبَّم ما فيها من تحليل  دحبور ، وغسان زقطان، وثالث ل أأع د أأذكر اسمه، ل يأأنسوا لتلك

جبَّم ما ورد فيها من   نصف لتجربة الشاعر ، ومن ربط  بين بداياته ، وما صدر من دواوينه الأخيرة، ول ي ع  م 

ر ، بصدق  ، ما يتميزم به شعره على سواه، فيما يتصل بالرؤية ، أأو الأسلوب ، أأو اللغة،   أأمثلة ،وشواهد، تصوم

الصورة، أأو الصلة بين شعره والتراث ، أأو ظاهرة التنومع الأجناسي . ومن قبيل التعطيل تمم  تأأجيل  أأو الرمز، أأو  
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د لأي   ، تمت معاقبة الجاني   نصاف،    – وهو صاحب  الدراسة    –نشر الملفم مرارا . وعندما  نشر بع  لما ارتكبه من اإ

والذريعة الجاهزة ، المحفوظة في درج المجلة لمثل هذه الظروف،    ولما تجنمب ه  من اإجحاف ، بأأل تصرف له مكافأأة .

 هي الأوضاع المالية لشعب فلسطين.   

وعندما قام  القيسي بزيارة اإلى فلسطين بعد اتفاق أأوسلو أ لمه ما لقيه من عقوق الأصدقاء في رام الل وغزة.  

وأأكثر ما أ لمه هو    وقد عبرم عن ذل مرارا  بشعره، مثلما عبرم مريد البرغوث عن ذل في كتابه رأأي ت  رام  الل.  

أأنم القائمين على القرار الس ياسي، والإداري، في المدينتين ي ساوون بينه وبين غيره من صغار الشعراء الذين ل 

، ول يح س نون نظم القريض.   د  م حدود المدينتين، أأو المبتدئين الذين ل تكتمل أأدواتهم الفنية ب ع  ته   تتجاوز شه ر 

نشاء بيت للشعر في رام الل على غرار التجربة المعمول بها في   قترحا باإ م م  أأن  يقدم أ لمه على سبيل المثال 

س ناد الإشراف على بي ت    تونس ، والمغرب ، ليتلقف الاقتراح شاعر   مبتدىء ، فيصار اإلى تنفيذ المقترح، واإ

ل   لقرب ذل المبتدىء من أأصحاب القرار.   الشعر لذل الشاعر ، ويترك القيسي خارج اللعبة، ل لشيء اإ

ظلم القيسي في الواقع ل يتمتع من تلك الإدارة بغير الظلال ، وقد حالت بيروقراطية تلك الإدارة دون توفير  

غم   العلاج المناسب له في  الوقت  المناسب ، مما أأدى اإلى رحيله على تلك الصورة المأأساوية الم فجعة. فعلى الرم

ره، فاإنم الكثيرين يظنـم  يماننا بقضاء الل ، وقد  نقاذه،    –ولهم الحقُّ في ذل   –ون من اإ أأنم القيسي كان بالإمكان اإ

اده   اإعفائه من    – وهم  كثر     – وأأنم حسم حالوا بينه وبين العلاج  المجاني ، في المستشفى، بتأأخير الموافقة على 

 ـع العتب .    التكاليف ، ليصدر ذل القرار متأأخرا  في صورة ، أأفضل ما ي قال فيها ، أأنها نوع  من رف

ت  س نوات  أأربع على رحيل القيسي ، فماذا فعل أأصدقاؤه، وأأحباؤه، ومريدوه من تلامذته الذين كانوا   لقد مرم

عين أأنهم يقتفون أأثره، وينهجون نهجه في الشعر، والإبداع؟ قل  ما تشاء   ، ووحدانا ، مدم يتقاطرون عليه زرافات 

ير  في ركابه، أأو على   نهجه ، فليس  هذا هو المهمم ، ولكنم الأهمم هو : هل  عن الإدعاءات عن التأأثر به ، والسم

التأأبين الذي حاول كثيرون منهم تعطيله، وتأأخيره، لإحياء ذكراه ، ودراسة    –أأقاموا ندوة واحدة   خلا حفل 

شعره، دراسة جديدة؟ هل قام قليل  منهم، أأو كثير، ونهضوا لجمع أأشعاره التي ل تنشر، لينقحوها ، ويصدروها  

ار، أأو تلك؟ وما الذي يحول بينهم وبين تناول روايته الثانية بالعرض، والتنويه ، وقد صدرت  بعد  عن هذه الد

 رحيله مغتنمين الفرصة، والمناس بة ،تجديدا  لذكراه. وتعبيرا  عن وفائهم، وامتنانهم، لما قدمه لهم، وأأسداه. 

الشائع  أأنم القيسي ل يكن  كريما، ول جوادا . وأأنه ل يفتح أأبواب منزله )مضافة( لكثيرين ممن كانوا يقضون  

الأيام، والليالي، على موائد هذا الكاتب، أأو ذاك . ومن الجائز، بل من الثابت، أأنم القيسي ل يكن معتدل في  

الأحيان، اإلى التهور، الذي يؤدي لمزيد من  الإحراج.    علاقاته العاطفية ،والنسائية، وأأنه كان أأقرب ،في بعض

ر الجميع ، ولكنم هذا   – نوعا ما  – ومن الثابت أأيضا  أأنه كان يحسم  ع  بتضخم الأنا، ويرى في شعره شعرا  فوق ش 

ل يجوز  أأن يكون مسوغا للصمت ، والعزوف عن تجديد ذكره، والعمل على نشر أأعماله غير المنشورة، والتفكير  

ع داد الدراسات عنه ، وعن  شعره، ل س يمما من أأولئك الذين كان له الفضل  الأكبر  في تقديمهم للصحافة الأدبية، باإ

والمجلات، بل وتقديمهم للمتنفـمذين في دوائر ثقافية معينة أأصبحوا يتمتعون فيها بامتيازات عالية، ل تحصى، ول  

 تعد..    
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ونشرته عن شعر القيسي في كتاب  بعنوان "القيسي الشاعر والنص " صدر  عام   عندما جمعت  ما كتبته،

عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، سأألني أأحدهم متظاهرا  بالمزاح : كم دفع ل القيسي مقابل ذل    1998

ا تناولت  القيسي  الكتاب؟ ثم اس تدرك فورا  ، وقال : عفوا  ، أأعرف أأنم القيسي ليس  مممن يدفعون  شيئا . وعندم 

في أأربعة فصول من كتابي الذي صدر بعد رحيله بثلاث س نوات ، وهو كتاب " من معال الشعر الحديث في  

فلسطين والأردن" وأأهديت  المازح نفسه نسخة  من الكتاب ، فاجأأه أأنم فيه أأربعة فصول عن القيسي، وشعره ،  

 ته على الفور:  وعندما تكلم متسائلا  ، بادر 

 ل أأظنك س تخرج القيسي من قبره ليدفع لي مقابل هذه الدراسات.  -

عندما فاز القيسي بجائزة ابن خفاجة الأندلسي ، وجائزة عرار ، وجائزة البابطين، حصل على بعض المبالغ   

ذا كان ذل يصحم   المالية الجيدة ، لكن كثيرين ظنوا أأنم الجوائز التي فاز بها كانت مشوبة ببعض الش بَّات. واإ

ل أأن الأمر في الجائزتين الأخريين  مختلف   على جائزة عرار لأنها منحت له في حينه لأس باب انتخابية ل شع مة ، اإ ري

م لجائزة سلطان   التقدم مكانه  أأنم باإ مرة  الجوائز. ظنم  أأكثر من تلك  أأول وأأخيرا  ، يس تحقم ما هو  فالقيسي،   .

العويس للشعر. وكان كثير  من الأدباء، والنقاد، والشعراء، يتوافدون على منزل المرحوم الدكتور اإحسان عباس  

ل أأنم القيسي اعتزم ذات يوم أأن يزور المرحوم    لهذا الغرض. بعضهم فاز فعلا بجوائز، وبعضهم ظلم يأأمل بالفوز، اإ

اإحسان عباس، لهذا الغرض. وكنت  اعتزم اصطحابه معي لأن القيسي ل تكن لديه س يارة. واتفقنا على اللقاء في  

اعة الهاتف،     ،  الموعد المحددرابطة الكتاب لننطلق من هناك. وعندما وصلت  مبنى الرابطة في وجدته ممسكا بسمم

أأنم اتصال هاتفيا جاءه من اإحداهن، ولما اس تمر م نحو ثلاثين دقيقة في ثرثرته الهاتفية   واس تنتجت من الكلام 

لتركه،  .    تلك، اضطررت  أأبو شاور  القاصم رشاد  الكاتب  برفقة  الدكتور عباس  المرحوم  اإلى منزل  والذهاب 

رحوم اإحسان عباس عن القيسي، ولماذا ل يجيء  معي مثلما وعدت، أأخبرته بالحقيقة، فضحك  وعندما سأألني الم

 قائلا  :   

 القيسي لن  يتغير.    - 

وكان كثيرون يتهامسون عن ضعف القيسي أأمام  الجنس  ال خر . وعن  اس تعداده الدائم للتضحية بأأي  

 موعد مس بق لقاء الحديث ، أأو الجلوس مع امرأأة.  

ر ترش يحه للجائزة المذكورة،   بعد ذل ل يفكر القيسي فيما أأعلم بزيارة أأخرى للمرحوم اإحسان عباس. ول يكرم

، لعلاقة شخصية بهذا لكاتب، أأو ذاك، جائزة ل   ظنا منه أأنم الجائزة التي تمنح لمن هم أأقلم منه منزلة، وأأدنى قامة 

 تس تحقم أأن  تكون  من مطامح الأنفس.

 *  *  * 

قبيل رحيل القيسي بشهر ،أأو أأكثر ، اتصل بي بوساطة الهاتف ، ليخبرني أأنه اشترى بيتا )شقة( في حيم 

المدينة الرياضية بعمان. وأأنم  البيت يقع تقريبا  مقابل المبنى المعروف باسم صرح الشهيد . وقال لي : بعد أأن  

لل   – وهي محدودة جدا     – ننتهيي من التشطيبات الأخيرة   سكن، وكان قبل ذل قد باع منزله في  والانتقال 
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لهم ، وس يكون ثمة  م  الرصيفة، وأأقام في منزل مس تأأجر في ضاحية الأمير حسن، سوف ندعو الأصدقاء ، ونول  

وعلى غيرنا    لقاء  دوريم منتظم مرة في كل شهر، نتطارح فيه أأحاديث الأدب، والفكر، والفن، بما يعود علينا ،

عه بعد ذل وقد أأخبرني الصديق الراحل خليل السواحري بعد   .  بالكثير الذي يغنى ما نكتب. ول أأره ، ول أأسم 

ض في أأثناء تلك الزيارة لمتاعب اضطرته للذهاب اإلى المستشفى.   وفاة القيسي أأنه زاره مرة في دار الكرمل، وتعرم

نه كان يعاني من ارتفاع  في الضغط ، وأأنم القلب لديه ل يكن  على ما يرام سمعت  ذل بعد أأن دخل    .وقيل لي : اإ

 بته الأخيرة، وتأأخـمر الموافقة على  علاجه في المستشفى.  في غيبو 

وبعد وفاة القيسي بأأشهر، صدرت روايته الثانية " شرفة في قفص " وكان  قد ذكر لي أأن الرواية في حوزة  

، بما    2004دار ال داب، وأأنم من المتوقع صدورها عام    –سماح اإدريس   ت  . وبالفعل أأنفذت دار ال داب، وبرم

. لكنم القيسي ل تتح  له رؤيتها منشورة.   ت   وعد 

هنا أأن  أأقول : اإن الرواية الثانية ليست بمتانة الأولى.    ها  كان يحسن تجنب ذكره. وأأودم     في الرواية الكثير ممما

ما  أ خر ل علاقة  مما نجد هنا قسما يقرب  من الرواية، وقس  ن ول هي بقوة البناء الذي وجدناه في حديقته السرية. اإ

ق فيها لعلاقته ببعض ا لأشخاص له بالفنم القصصي، فضلا عن الروائيم ، وهو أأش به باعترافات، وانتقادات، يتطرم

 المعروفين، من أأمثال: يحيى يخلف، وأأحمد دحبور، والمتوكل طه ، وأ خرين.. 

، تطوع لتوزيع النسخ، ول يكن  (2)ومن غريب ما ي ذكر أأنم أأحد أأصدقائه ، وهو الكاتب رشاد أأبو شاور

عليه، اإذ كان المؤلف قد تناوله في شيء من الغمز    ، أأو ما يعده ضربا من التجنييعرف أأنم فيها بعض التجنيم 

ل بعد أأن قرأأ الرواية.    واللمز ، ول يدرك ذل اإ

يقبل   العرف الأدبي، ول  القاسي الذي ل يجيزه  النقد  قبيل  أأن يكون من  وقد قارب كلامه عن هؤلء 

نوعا من  التخييل . ولهذا وجدنا   – على الرغم من واقعيته   – بوجوده في العمل الروائي الذي يفترض أأن  يكون 

ية. وعلى أأيم حال أأس تطيع  في روايته الثانية " شرفة في قفص " عملا فجا  بالمقارنة مع روايته الأ  ولى الحديقة السرم

الزعم بأأنم القيسي في حديقته السرية أأثبت أأنه ناثر  بقدر ما هو شاعر ، وأأنه روائي بالمس توى الذي هو فيه  

 كاتب  سيرة. وأأنه قارىء مثقف بالمس توى الذي هو فيه فنان  مبدع.  

ه هذا الشغف    .فالقيسي، باتفاق، قارىء  نهم   شغفه بالطلاع ،واقتناء الكتب، ل حدم له ،ول نهاية، وقد جرم

عادتها اإلى من أأعاروه . حدث أأنني في س نة   ت الجماهيرية    1988لس تعارة الكتب ، والتمسك بها، وعدم اإ زر 

ي ن للمشاركة في مؤتمر حول الحرية والإبداع في الوطن العربي ، وكان   الليبية برفقة الفنان محمود طه، وكنا مدعوم

المجلس القومي للثقافة العربية هو المنظم لذل المؤتمر الذي اس تمرم بضعة أأيام حضرته وفود  من الأقطار العربية  

ف اإليم كاتب  ليبيم معروف في بلاده، لكنه  كافة. وفي أأثناء اللقاءات ال تي كانت تجري على هامش الجلسات، تعرم

ث   حدم ه ال ن . وفي أأثناء الكلام صدرت  مني عبارة اس تخلص  منها م  غير معروف  في الخارج، وقد أأنسي ت  اسم 

عادة الكتب  أأنم القيسي صديقي، فطلب منيم على الفور أأن  أأبلغه رسالة ، وهذه الرسالة تتلخـمص في   ضرورة اإ

التي اس تعارها القيسي منه عندما كان في الجماهيرية.  وعندما ذكرت الحكاية لبعض الأصدقاء، فوجئت  بأأن الجميع  
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ذا اس تعار كتابا فلا يمكن أأن يعيده. فهو يعمل بالمثل الذي يقول:  مجنون من كان لديه   متفقون على أأنم القيسي اإ

 كتاب فأأعاره ، ومجنون من اس تعار كتابا  من أأحد  فأأعاده.  

 مبدع  يصدق عليه القول: فنان لكل أأوان.   –في كلم الأحوال  –رحم الل القيسي، فهو 

 _______    
 *نشرت في الذكرى الرابعة لرحيلة. 

 ،في كتابنا محمد القيسي الشاعر والنص، بيروت  هثم أأعيد نشر   ،المذكور نشر في البيادر  من هذا الكتاب والمقال  77.نظر عنه ص  1

1998  . 

 . 2024وانظر  كتابنا رشاد أأبو شاور وأ ثاره في القصة والرواية، عمان: دارالخليج،   . من  هذا الكتاب  293ص .انظر 2
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 محمود حسني  

 صاحب النحو الشافي 

 

 

 -1942)محمود حس ني مغالسة  1977غيب الموت المفاجئ أأس تاذ اللغة والنحو في الجامعة الأردنية منذ عام  

البحثي   2023حزيران    –يونيو    11في    (2023 بالعطاء  حافلة  مسيرة  بعد  والثمانين  الواحد  يناهز  عن عمر 

غ لس وهي من قرى محافظة الخليل س نة   والتحق بالجامعة    1942والتدريسي. فقد ولد الراحل العزيز في بلدة م 

لأول  . وكان أأحد خريجي الفوج ا1962الأردنية في أأول فوج اس تقبلته من طلابها في شهر تشرين الثاني من العام  

 1969وتابع دراس ته العليا في مصر، ونال درجة الماجس تير في نحو اللغة العربية من جامعة القاهرة    1966س نة  

ع في الوقت نفسه دراس ته العليا لنيل درجة الدكتوراه من جامعة القاهرة. وتحقق  بعدها عمل في التدريس، وتاب

سا. ليتابع من خلال  وعين بعدها عضو هيئة تدريس في القسم الذي عرفه طالبا ثم مدرم   1976له ذل في س نة 

 س نة من تعيينه.   14هذا الموقع الدراسة، والبحث، فرقي اإلى رتبة أأس تاذ مشارك، فاإلى رتبة أأس تاذ كرسي بعد 

ا من البحوث في المجلات العلمية المحكمة في موضوعات غلب عليها النحو. ومن   نشر الراحل الكبير عدد 

المجلات التي فتحت له أأذرعها لنشر بحوثه: دراسات، ومجلة مجمع اللغة العربية، ومجلة جامعة دمشق، والمجمع   

ن جمعت لحقا، ونشرت   في كتب، ل تصرفه عن التأأليف العلمي العربي بدمشق، غير أأن هذه البحوث، واإ

النحو. وصدر عن   البغدادية في  المدرسة  كتابا هو الأول في موضوعه عن  والتصنيف والتحقيق. فقد صنف 

  . وقبله شارك في تحقيق كتاب " الحروف " لأبي الحسن المزني 1987مؤسسة الرسالة ببيروت ودار عمار بعمان  

نف كتابا ضخما في النحو بهدف توفير مقرر دراسي متكامل يجمع  ( وص 1983الفرقان:  دار  )  ه ـ431المتوفى س نة  

بين الشمول والأسلوب المبسط العصري الذي ل يخلو من الأمثلة والشواهد، بعنوان " النحو الشافي " وصدر 

ا في دار المسيرة.     1991في عمان عن دار البشير  ثم أأعيد نشره مرار 

ول يثنه الاهتمام بالتدريس، والبحوث، والإشراف، عن المشاركة في الندوات والمؤتمرات. ففي المؤتمر الدولي 

مصادرها وموقف النحاة منها ". وفي    ؛قدم ورقة في النحو بعنوان " قراءة ابن عامر  1987لتاريخ بلاد الشام

المؤتمر الدولي الخامس المنعقد في رحاب الجامعة الأردنية قدم ورقة أأخرى بعنوان " لغة الشعر في بلاط س يف  

( وفي  225  -191وهو أأحد فصول الكتاب" أأبحاث في اللغة والنحو والقراءات". )ص  1989الدولة الحمداني"  

  هـ( 149) قدم ورقة بعنوان " قراءة عيسى بن عمر "   1994نعقد في بوخارست  مؤتمر اللغة العربية الدولي الم 

الث من كتابه " قراءات النحاة الأوائل في الميزان " الذي صدر عن دار المسيرة  وهذه الورقة هي الفصل الث

 .  2010لحقا 
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وما من شك في أأن  هذه المؤلفات تحتاج منا لدراسة متأأنية من وزن بحوث الراحل ودراساته، وذل شيء  

التي غايتها الأساس ية، وهدفها الرئيس، التنبيه على مكانة عال    مأ ثر الأعلام الفصلة من كتابنا  تضيق عنه هذه  

 المتقدمين.   ، عني بعلوم المتأأخرين، مثلما عني بعلوم الأوائلوأأصيل  جليل، وباحث فاضل 

 الحديث النبوي والنحو 

فالنحاة   النحو.  قضايا  النبوي في  بالحديث  من الاحتجاج  مثير  بموقف  عن غيره  مغالسة  الدكتور  ينفرد 

فمنهم من يرفض الاحتجاج بالحديث الشريف بحجة أأنه روي بالمعنى    وتبددوا أأحزابا،  انقسموا فرقا في هذا الأمر،

ن  عني بالمعنى. وفريق منهم ل يرفض ذل ولكنه يضع شروطا. ويرى الراحل   ل باللفظ، والنحو عماده اللفظ ، واإ

بالحديث الشريف شيئا من التعديل، فهو يدخل على    هـ(180)  في غير موضع من المواضع التي احتج لها سيبويه

ل أأن حذر سيبويه ل يخفى،   نص الحديث الذي يحتج به تعديلا يخدم به الفرضية النحوية التي يتحدث عنها. اإ

 (.  27 - 26يحتج به اإلى النبي)ص فقلما يرفع الحديث الذي

لبناء قواعد النحو. ووجه   ش يخ  النحاة بشيء أ خر غير تحريف الحديث، وهو تسخير الشعر   الراحل  وينتقد  

ليه سيبويه في هذا أأنم روايته للشعر مطعون  بها، وينبغي التأأكد منها، فأأكثر شواهده   الاعتراض على ما يذهب اإ

(. وينفي الدكتور مغالسة نس بة كتاب " الجامع في النحو"  50ل تعد مصدرا حاسما لدى محققي الدواوين )ص  

أأحد النحاة الذين تتلمذ لهم سيبويه. ويميط اللثام عما اضطرب فيه النحاة، وما زعموه    هـ(149)لعيسى بن عمر

ا، لأن الكتاب ل يرقى اإلى   من انتحال سيبويه لهذا الكتاب، وتضمينه في كتابه المعروف. وهو زعم  ل يقنع أأحد 

 (. 84 - 82مس توى كتاب سيبويه في النحو، ل من حيث المحتوى، ول من حيث النهج )ص

 خلافات النحاة  

  هـ182في الفصل الرابع من الكتاب يقفنا الراحل اإزاء مسأألة الخلاف والتنافس بين النحاة. فيونس بن حبيب

ذا اختلف فيه، و   - وهو بصري    - رحمه    -مهدت أ راؤه لظهور المدرسة الكوفية أأم ل. ويرى د. محمود حس نيفيما اإ

مام مدرسة الكوفة من أأنبه تلاميذ ابن حبيب، وقد تبنى أ راءه في الكثير من مسائل    هـ( 189)أأن الكسائي  -الل اإ

النحو التي هي موضع خلاف بين المدرس تين. ول يطمئن المؤلف للرأأي الذي يقول اإن ابن حبيب مهمد لظهور  

قوية، فالمدرسة البغدادية متأأخرة زمنيا عن ابن حبيب، وتأأثيره في   -ها هنا    -المدرسة البغدادية، وحجة المغالسة  

 النحو. 

عادة نظر. ل  جاج، شغف  كانت له أ ثاره السلبية التي تحتاج اإلى اإ وشغ ف  النحاة بالتنافس، والجدل، والح 

في المسائل موضع الخلاف، بل في النحو العربي، وتيسيره، بعد أأن بلغ حدا بعيدا من التعقيد، والتوعمر، مما دعا  

 . هـ( 592)بعض النابهين " للرد على النحاة " كابن مضاء القرطبي

 تشابه أأسماء النحويين 

غ ف  المغالسة بالتحقيق قاده لمسأألة في غاية الطرافة، وهي الخلط في أأسماء النحاة عامة والأخافشة على   وش 

وجه الخصوص. فهم ثلاثة؛ الكبير، والأوسط، والأصغر. وثمة خمسة عشر علما أأسماؤهم الأخفش. والمعيار الحاسم  

وأأبو الحسن علي بن سليمان للأصغر، وأأبو    للتفريق بين الثلاثة، فضلا عن الاسم سعيد بن مسعدة للأوسط،
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الخطاب عبد الحميد بن عبد المجيد للأكبر، تضاف اإلى هذه القرائن س نة الوفاة. وهذا ما شغل به مؤلفو كتب  

من يخلط وينسب الرأأي الذي    - فيما يذكر المؤلف     -السير، والتراجم، والطبقات. ومع ذل نجد من المحدثين

المؤلف في اع أأو الأكبر. وثمة قرائن يجتهد  الأوسط للأصغر  أأو  للأخفش  الأخفش،  أأخبرنا  قيل:  فاإذا  تمادها؛ 

 أأنشدنا، عني به الأصغر أأبو الحسن. وهذا ضرب  بعيد من الظن.  

 نفي نس بة الكتب  

وكغيره من المحققين النحارير ينفي الراحل نس بة كتاب " الجمل في  النحو " للخليل بن أأحمد الفراهيدي 

وفيه مسائل نحوية الرأأي فيها على    1985هـ. وكان هذا الكتاب قد صدر بتحقيق فخر الدين قباوة بدمشق  175

  - لكتاب لمؤلف عاش بعد الفراءمذهب الكوفيين ل على مذهب الخليل البصري. ويرجح المغالسة أأن يكون ا

(. وينفي كذل نس بة كتاب مقدمة في النحو الذي صدر بمصر 162هـ )ص  207المتوفى س نة  -يحيى بن زياد 

  ا هـ لما يتكرر فيه من مصطلحات نحوية ل تكن متداولة زمن خلف، عد180لخلف الأحمر المتوفى س نة   1961

ح المغالسة أأن يكون    عن أأن خلفا بصري  ل كوفي، وال راء التي ترد في هذا السفر على مذهب الكوفيين. ويرجم

أأحمد بن يحيى    - ثعلب  ه الكتاب من تأأليف نحوي أ خر ينتهيي نس به بالأحمر، لكنه بالتأأكيد ليس خلفا. وقد ذكر 

مه   40" المجالس " مدعي ا أأنه يحفظ نحو  كتاب   في - هـ 291 أألف من شواهد النحو، فضلا عن القصائد، وقدم

 (. 189 -188)ص  هـ189 والكسائي هـ( 207)على كل من الفراء 

 مع أأبي فراس الحمداني 

على   قدرته  وتؤكد  النظر،  الذرع، وسداد  بسعة  للمؤلف  تشهد  الفصول  هذه  فاإن  الأمر،  يكن  ما  وأأيا 

،  هـ(357)التحقيق. أأما الفصل الموسوم بلغة الشعر في بلاط س يف الدولة فيتناول فيه شعر أأبي فراس الحمداني

مؤكدا قبول المعيار الذي اس تأأثر باهتمام المعنيين بالشعر ونقده، وهو الجزالة. فكلما كانت أألفاظ الشاعر جزلة،  

(. ول ينفي تأأثر الشاعر بالمتقدمين  194وفخمة، قوية، كان الشعر أأدعى للاإعحاب، وأأحرى بالس تحسان )ص

ثباتا لذل أأكثر من أأن تخفى. ومن الشعراء  لفظا ومعنى. كما ل ينفي تاثره بالقرأ ن الكريم. والشواهد   التي يذكرها اإ

سلوبية عدة: من تكرار، واس تفهام،  أأ . وفي شعره تتجلى خيارات  هـ(85) بن قيس الرقيات الذين تأأثر بهم عبدالل

ضمار، وتقديم يتلوه تأأخير، ومن صرف للممنوع من الصرف. ول تخلو أأشعاره   وتعجب، ودعاء، ومن حذف واإ

من بعض الاس تعمالت اللهجية غير السائرة. وأأما ما وقع فيه من خطأأ في العروض فربما كان من قبيل التصحيف  

ويأأخذ عليه ظهور بعض التراكيب الركيكة في شعره، مثل قوله في عجز بيت  الذي تقع جريرته على عاتق المحقق.  

ه د  سلامي ( ويأأخذ عليه الزعم   ه( وقوله في صدر بيت أ خر )هل من الظاعنين م  ) ما جاهل  شيئا كمن هو عال م 

فيه سائر الناس، فلا يصلح أأن يكون مذهبا يختص به   مذهبه، مع أأن هذا شيء يس توي  بأأن حب الديار

ذ فصل بين   ها( في عجز بيت، اإ شاعر دون غيره. ويأأخذ عليه اللحن في قوله )وسوف، على رغم العدو، يعيد 

سوف والفعل المضارع يعيدها، وهذا غير مقبول. وزاد على هذه الفصول فصلا عن قراءة ابن عامر، ومصادرها،  

ر أأو ابن اإسحق، أأو عيسى بن عمر، أأو أأبي عمرو بن العلاء، وأ خرين. م   وبم تختلف هذه القراءة عن قراءة ابن ي ع 
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 كلمة أأخيرة 

، وفقه لغة، وتحقيق مراده  صفوة القول أأنم الراحل جمع في كتبه بين علوم اللغة من نحو، وبيان، وقراءات 

تصحيح نس بة الكتب للمؤلفين. أأما كتابه قراءات  النحاة الأوائل في الميزان، فعنوانه يوحي ببعده عن اللغة،  

الكث ففيه  د هذا الانطباع.  تبدم العجلى  النظرة  أأن  ل  اإ التي طال فيها  والنحو،  المعقدة  النحوية  المسائل  ير من 

ا يشفي غليل الدارسين الظامئين لكل ما   ا مبتكر  البحث، وتباينت ال راء. وقد قال في بعضها ما يعدم رأأيا جديد 

 .  *  هو أأصيل، وجديد، في أ ن

  _____________ 

   2023حزيران  -  يونيو 11انظر الدس تور الأردنية *
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 محمود درويش:  

 ذاكرة الشعر وشعر الذاكرة 

 
 

كغيره من الناس يحتفظ الشاعر في ذاكرته بالكثير من الصور التي يس تعيدها في أأزمنة متباعدة، ويضمنها 

يديولوجية،   شعره، سواء أأكان هذا الشعر ذا مضمون خاص، ومحتوى  ذاتي، أأم عام، ذي صفة س ياس ية، واإ

 ولمحمود درويش باع طويل في هذا الباب.  

في   (2008  -1941محمود درويش)ففي قصيدة مبكرة له بعنوان " أأغنية عن الصليب الأحمر" يسترسل  

ا بما كانت تقدمه لهم الجهات ذات الصلة من معونة: بعض الأرز   الفلسطيني صغير  الطفولي لعلاقة  تصوره 

والسكر والجبن الأصفر اإلخ.. وهي قصيدة جيدة ل على مس توى الذاكرة المسترجعة حسب، بل على المس توى  

التي تختصر الموشَّ، والقصيدة الغنائية الفني الذي جمع فيه بين القصيدة التي تقوم على وحدة التفعيلة، وتلك  

ل  المعروفة في الشعر العربي القديم، وغير القديم، في نسق ل يفرق الدارس فيه بين هذه الأنماط الثلاثة، اإ

 لغرض الدراسة.  

ذهل المتلقي عن تلك الفروق بين الأنماط. فهذا ا ي  فالقصيدة تتوافر فيها عوامل الانسجام الصوتي توافر  

 شيء  مما يوضح لنا هذا التوليف بين أأنماط من النظم في غاية الانسجام، والاتساق: 

 ن  ا الناس في كل أأو  هل لكل     

 ـــــــــــــا ونشيـــدا وطني  أأذرع تطلع خبزا وأأماني  

 فلماذا يا أأبي  

 ونغني خلسة لحنا شجيا   نأأكل غصن الس نديان   

 يا أأبي نحن بخير وأأمان  

هذا الجزء المؤلف من أأسماط على عادة الموشَّ الأندلسي يتبعه أ خر ل أأثر فيه لهذا التوش يح، ول يضطر   

 :  ، من أأغصان وأأسماط  ، ول لغيرهااإلى أأقسمة  ل  الشاعر

 أأخذوا منك الحصان الخش بي  

 أأخذوا ل بأأس ظل الكوكب  

 يا صبي   

 يا زهرة البركان   يا نبض يدي  

نني  أأبصر  في عينيك    ميلاد الغد    اإ
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ميديا:  عي  وب   )الرأأي  علام  مدحت  كتب  بأأشهر  وفاته  الراحل2008سبتمبر    25د  الشاعر  يتذكر   ) ، 

أأغراه   فاس توقفته بعض المقاطع من قصيدة في ديوانه " لماذا تركت الحصان وحيدا؟ " ولعل السبب الذي 

 بالتوقف عند هذا المقطع:  

 في كوخنا يستريح العدو من البندقية

 يتركها فوق كرسي جدي، ويأأكل من خبزنا 

 مثلما يفعل الضيف... يغفو قليلا  

 على مقعد الخيزران 

 ويحنو على فرو 

 نا، ويقول لنا دائما ت قط 

 ل تلوموا الضحية 

 نسأأله من هي 

 ه الليل ف  فيقول دم ل يجفم  

أأغراه أأن هذه الكلمات مثقلة بالصور التي يتذكرها الشاعر، وقد اتخذت مواقعها في ذاكرة الطفل: العدو 

رد أأصحابه من البيت، ملقيا بندقيته على   ا الراحة على فراش ط  المدجج بالسلاح يتخلص من سلاحه ملتمس 

نا بهذه الصور المأألوفة من  ب ترب  كرسي جدم المتكلم، وهنا تس تثيرنا لفظة الجد، ولفظة الكرسي. فالشاعر يق

الأسرة، ول يتوانى ذل العدو عن انتهاك خصوصية البيت والأسرة، فيأأكل من خبزها، وهو على عداء شديد 

، ولهذا قيل للمتصافين "بينهم عيش وملح " أأي أأنهم على  عدوهمعها، مع أأن المأألوف أأل يتناول المرء طعام  

على الرغم من عداوته، وقح في تصرفه، وفيه صلافة، وخبث، ويتظاهر   خير ما يرام. وهذا المدجج بالسلاح

ا بالحديث  يتمدد  ، و القطةعلى فرو  سح  ممعنا في طلب الراحة، فيم   ، الضيف  بمظهر ح  على فراش للعائلة، متبجم

 .  عن الضحية، وعن الدم الذي ل يجفم 

، والفراش، والخبز، من الألفاظ ةفالكلمات: البندقية، والكرسي، والجد، ومقعد الخيزران، وفرو القط 

التي تتكرر في شعر درويش، وتكرارها ليس بلا سبب. فهيي تثير لدى كل من القارئ، والشاعر نفسه، 

لى  فيض   لى فضائه، واإ أألفاظ اللغة. فالشاعرل يفتأأ يذكرنا بالحنين اإلى البيت، واإ ا من الذكريات التي تتضمنها 

بذكر مثل هذه الأش ياء التي أأضحت عنوانا من عناوين شاعريته التي تتردد في معظم الدواوين، ابتداء     ،محتواه

 .  2009 ، وانتهاء  بـ " ل أأريد لهذه القصيدة أأن تنتهيي " 1964 من أأوراق الزيتون 

أأي اللحظات التي تبدأأ  اس توقفت هذه الظاهرة،   7006ع  1995 -2 -9وفي مقال في السفير اللبنانية 

، الإعلامي حبش اإسكندر. فالسؤال مشدود    الذاكرة   في نص درويش الى هذه الذاكرة، الى عال    عندها بالغلوم

نه شعر  الطفولة، والأم، والبلاد، والأب، والجدم  اإ الضياع، يبرز السؤال.  ، والدار التي ضاعت، ومن هذا 

ليه أأمس قب    ، طفولة  مش تهاة    طفولة   التساؤل. التساؤل حول مصير    ل ال ن.  يتمنى لو تعود اإ
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ة من ففي قصيدة له بعنوان )في يدي غيمة( يسترجع الشاعر ذكريات ميلاده على وفق ما قيل: تلة معد  

، ورذاد من الثلج يش به قطنا يتساقط على شجر اللوز،  الرياحين، وزيتونة قربها زيتونة أأخرى، ومصحف  

المكان، على كثب  من الكنيسة التي تحيط بها    ( خبيزة) ويتطاير في الريح. وفي هذه الأجواء يتذكر وليمة من  

يمور بالذكريات. المصحف يذكره بأأجواء، وشجر اللوز    أأشجار الس نديان. ففي كل كلمة من هذه الكلمات س يل  

في أ ذار يذكرنا بأأجواء، والزيتون هو ال خر فيه تلك الأجواء التي تذكرنا بحصاده في أأواخر الخريف. والس نديان  

بد، و   ،والعوجا  ،لغابات في الكرملبه ا  د  هو ال خر يذكرنا بما تع   وغيرها من الشعاب والمغاني. ول يفتأأ الشاعر    ي ع 

لى صرخة الولدة، والأطفال الذين لعبوايس تكثر من هذه الكلمات التي تعيد   ولعب    ، ه اإلى زمن الطفولة، واإ

ا على شرفة   ، معهم قمر  ، وضعوا له  وأأصدقاء  اإخوة،  يتذكر  ولكنه  أأسماءهم،  يتذكر  يعد  ول  الدار،  في ساحة 

ب     معطفا له من الأقحوان: هم  ر  النافذة، ونسجوا باإ

 في باحة الدار  

 ل أأتذكر  أأسماءهم  

 ول أأتذكر أأيضا  

 طريقتهم في الكلام  

 تهم في الطيران  ف  ول خ  

وفي عدد يناير كانون الثاني من المجلة الفصلية العمانية )نزوى( نشر الناقد المترجم خليل الش يخ ما يسلط 

ر التي اس توقفت كلا من حبش اإسكندر، ومدحت علام،  ــمـالضوء على هذه الظاهرة، ونعني بها ظاهرة التذك

سيرة:  ش به  أأو  ذاتية،  للشاعر  سيرة  فيها  يرى  من  مذهب  ذل  في  تركت    فديوانه   وذهب   "لماذا 

  د مشروعه لكتابة سيرة ذاتية عبر مجموعة من القصائد، مكتوبة على نسق فني، يتطابق  ا؟" يجسم  وحيد     الحصان  

تتناثر بعض ملامح    فيها صوت الشاعر، والشخصية المحورية في السيرة، وصوت  السارد، ومن الطبيعي أأن  

، مرورا بأأوراق الزيتون، فعاشق من فلسطين،  1960سيرته في قصائده منذ الديوان الأول عصافير بلا أأجنحة  

لليل، اإلى هذا الديوان   .  1995وأ خر اإ

سواء أأكانت نظما، أأم نثرا، تختلف عن القصائد، ولو نظرنا في سيرة أأدونيس " ها    ، والواقع أأن السيرة

أأنت أأيها الوقت" أأو سيرة علي جعفر العلاق "اإلى أأين أأيتها القصيدة" أأو " ظلم الغيمة " وهي سيرة حنا أأبو  

" شارع الأميرات"  حنا، أأو سيرة فدوى طوقان " رحلة جبلية رحلة صعبة" أأو سيرة جبرا في " البئر الأولى " و

حكاية    أأو أأيم سيرة أأخرى، لو جدنا الأمر مختلفا أأشدم الاختلاف؛ فالسيرة  أأو خارج المكان لإدوارد سعيد،  

ل قصيدة، ول قصائد، والسيرة نثر  مطرد ، يسلط الضوء على العوامل، والأس باب، والمقدمات، والنتائج،  

ا، أأو مقبول في الشعر الذي يكفي فيه اللمح، وت  ويعلل، ويس تخلص، وهذا شيء  ب  غني  عيد عن أأن يكون شعر 

   : الإشارة، عن طول العبارة، فهو على رأأي البحتري لديه

لت  خطب  و   فالشعر لمح  تكفي اإشارته   وم    ه  ليس بالنثر ط 
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والذي ل ريب فيه، ول شك، هو أأن لخليل الش يخ الحق  كله في الزعم بأأن لمحمود درويش سيرة، لكن  

نما هي سيرة متناثرة    هذه السيرة ليست في " لماذا تركت   في جلم دواوينه، من    الحصان وحيدا؟" حسب، واإ

ها هو في قصيدة عنوانها "قرويون من غير سوء"    .   2009أأولها اإلى ديوانه الأخير الذي صدر بعيد وفاته  

عادات الأم، الشاحنات، عباءة الجد، ورائحة التبغ، ورائحة القهوة،    يشير للعائلة اإشارة ل ينقصها التفصيل: 

 التي عرفها في ذل البيت منذ ميلاده: 

 كنت أأعرف رائحة التبغ حول عباءة جدي

 لدت  ورائحة القهوة الأبدية منذ و  

 هنا  كما يولد الحيوان الأليف  

 دفعة واحدة  

ر الشاعر رحلة اللجوء اإلى الجنوب اللبناني من البروة، ـــ ـالصبمار" يتذك  وفي قصيدة أأخرى بعنوان " أأبد  

مسقط رأأسه. فهو ل يعرف اإلى أأين يتجهون، ول يعرف ما معنى أأن يكونوا متمجهين اإلى الريح، أأي: اإلى ل  

 : ، والنثر  كأنه نظمكأن  النظم ها هنا نثر ،مكان. فالحوار ل يخلو من تفاصيل تكاد تكون دقيقة

 وهما يخرجان من السهل، حيث  

 تلا لرصد  ( بونابرت)أأقام جنود 

 الظلال على سور عكا 

 يقول أأب  لبنه: ل تخف. ل  

 من أأزيز الرصاص! التصق   تخف  

 ونعلو   ..بالتراب لتنجو. سننجو

 على جبل  في الشمال، ونرجع حين 

 يعود الجنود اإلى أأهلهم في البعيد 

اإلى الجنوب    ه وهو طفل  ينزح معوما دار من حوار بينه وبين أأبيه،  فهذا الحوار يروي ما حدث للشاعر،  

. فالأب  1948اللبناني، وفيه صورة كغيرها من الصور التي تتكرر في حكايات النازحين في أأثناء الحرب عام  

بالرجوع اإلى البيت، مثلما ظنم كثيرون أأنهم عائدون بعد أأسابيع،    ه  د  ما أأمكن أأن ي طمئن الطفل، وأأن يع    ،يحاول

أأن الجنود الذين جاءوا من بعيد بالشاحنات سوف يعودون هم ال خرون اإلى البلاد البعيدة التي    معتقدين

غريبون فيها، وعنها. ول يتوقف الحوار، بل يتصل،    هم    قدموا منها بصفة مهاجرين يسعون للاستيطان في بلاد  

ل بد لها من مؤنس  يؤنسها على    الحصان، الذي تركه الأب ليؤنس البيت، فالبيوت  فيذكر البيت، والمفتاح، و 

 رأأي الشاعر القديم:  

 أأقويت  أأنت  وهن  منك  أأواهل     ل يا منازل  في القلوب منازل   

 :الابن  جوابا  عن سؤال  الأب   يقول

 لكي يؤنس البيت  يا ولدي  
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ذا غاب سكانها   فالبيوت تموت  اإ

 ـواللافت أأن في القصيدة كلمات توحي بالكثير من الذكريات، ففي واحد من الأمكنة تذك ر الإنكشاري ـمـ

أأتباع يهوشع بن نون وهم يبتنون قلعة    الذي سقط عن بغلة الحرب، في اإشارة لبعض الأتراك، وفي أ خر يتذكر

ا المس يح  أأ في مكان قريب من قانا الجليل، متخذين من حجارة بيتهما مادة للبناء. ومن باب التداعي يتذكران   يض 

 مر بالمكان، مثلما تقول الروايات، وظهرت اإحدى معجزاته:  الذي

ا   ر   جعل الماء  خم 

ا عن الحب    وقال كلاما كثير 

 يا ابني، تذكر غدا  

 وتذكر قلاعا صليبية  

 قضمتها حشائش  نيسان  

 بعد رحيل الجنود.  

، بعضها مع بعضها ال خر،    أأيم   فهذه الشذرات  من قصيدة "أأبد  الصبمار" ل تختلف عن شذرات تتفاعل 

من   في نس يج سردي لسيرة أأو ش به سيرة. وفي نصم  أ خر بعنوان " اإلى أ خري وأ خره " يجد القارئ شذرات  

ـر،   سيرة ، ل تعوزه التفاصيل، بين أأب وابنه، يتطرق للتعب، والحمل على    يهيمن عليها التذكّـُ يتخللها حوار 

نوعان من الشجر قد يوحيان   المكان، والس نديان، وهما  الرائحة التي تملأ  البطم ذي  غابة  الكتف، وعبور 

الشاعر  للقارئ ببعض الرؤى لوطن الشاعر، وما فيه من الغابات، والنباتات، وهي أألفاظ تنمُّ على ارتباط  

ابنه   ب  أأسماء الأمكنة التي يمرون فيها، وعلى نحو مفاجئ يسأأل الأ  بالأرض، ثم يتذكر الأب، الذي يذكر لبنه

جابة ل ينقصها التفصيل الدقيق:   ، اإن كان يعرف الدرب لبيتهم  أأم ل يعرفه، فيجيب الطفل اإ

 نعم يا أأبي  

 وبة الشارع العام شرق  خرم 

 يضيق بصبمارة  درب  صغير  

 في البداية، ثم يسير اإلى البئر 

 أأوسع، أأوسع، ثم ي طلُّ على  

م عمي جميل ـك  ر 

 بائع الحلويات 

ق الياسمين، وبوابة الحديد المشغول، والدرج الحجري، وعباد  رد الدالول لدى الشاعر، فيذكر  طو  ويط  

ا لجدم  ه على طبق الخيزران. وهذه الصور،  الشمس، والنحل المتطاير في الفضاء ليهيئ من رحيق الزهور فطور 

ن الكثير من الذكريات عن الأسرة، وعن البيت، وعن الطريق، وخروبة الشارع، وعن  كالتي س بقت، تتضمم 

فطار الجد عسلا على طبق الخيزران. وهذا  الجد نفسه يعود    من   المكان بما فيه من ياسمين، ومن نحل ذكمره باإ
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مركزا تركيزا    ، للظهور في قصيدة أأخرى منبثقا من سورة الرحمن، وهو يدرب حفيده على قراءتها بما لها من نغم

ا   ة في النون: نم على الغ  شديد 

 علمني القرأ ن  

 في دوحة الريحان 

ق  البئر،   شر 

 من أ دم جئنا ومن حواء 

 في جنة النس يان 

 الأحياء   يا جدي، أأنا أ خر  

 في الصحراء  

 عد فلنص  

تعمق،  وهذه    التي  الإيحاءات، والظلال،  يتناهى من  ما ل  أأذهاننا، وتس تدعي،  صور  تس تحضر في 

 وترتقي بدور الذاكرة في شعرية القصيدة، ولغتها ذات الثراء الحسيم الأنيق. 

القطار" وهي قصيدة يجد الدارس فيها اإحدى محاولت الشاعر لكتابة قصيدة   وفي قصيدة بعنوان "مر  

ا الوزن التقليدي )مجزوء البس يط( وهو وزن   تداوله، وش يوعه، في الشعر العربي القديم   قلذ  جديدة مس تخدم 

 الذي يمر  ر  م  والحديث. ولكن الشاعر ل يكن هاجسه فيما يتضح هذا التجريب، بل كان هاجسه أأن يتذكر الع  

بسرعة كبيرة كسرعة القطار، والشاعر ذاته ثابت  على المفترق، ل يريم، وهو ينظر ليرى حوله الأش ياء التي  

 غل بها طوال الزمن الذي مرم ثابتة على ما هي عليه من سكون:  ش  

 مر القطار  سريعا 

 مر بي وأأنا  

 ة ل أأدري  طمثل المح

 أأودع الناس أأم أأس تقبل الناس   

 فوق أأرصفتي ..أأهلا

 مقهيى 

 مكاتب  

 ورد   

   هاتف  

 صحف  

   شات  ت وس ندوي 

 وموس يقى  

 وقافية  
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 يأأتي وينتظر   أ خر   لشاعر  

أأو ش به    ، يكثف لنا ما ينبغي له أأن يكون سيرة ذاتية"  القطار    مر  "  فمحمود درويش في هذا المقطع من  

ة هو في ثبوته،  طسيرة، فقد مر العمر سريعا، وهو في انتظار الذي يأأتي ول يأأتي، على رأأي البياتي: كالمح

: مقهيى، صحف، ورد، مكتب، موس يقى، هاتف. ومن أأقسى ما يحس به كاتب  هي    وانتظاره. أأش ياؤه هي  

ا سريعا وهو ثابت  في مكانه ثبوت الص     فلا شيء    ، نم  السيرة، ويشعر، أأن تمضي الأش ياء جلها من حوله مرور 

 الانتظار:  قلق  شعره بالحياة غير ي  

 ا القطار سريع   مر  

 بي وأأنا   مر  

 مازلت  أأنتظر  

أأقوال تلفت   صفوة   أأن ما قيل في ديوان "لماذا تركت الحصان وحيدا؟" من  القول، وزبدة الحديث، 

ظر فيها، وفي دللتها، أألفاظ  ر، وتضمين القصائد أألفاظا هي كيفما ن  كــم لتركيز الشاعر على التذ   -حقا  -النظر

  ، ر الناس، والمكان، والزمان والأحداث، والأش ياءــم توي في ذل تذكتفتح لنا ما أأغلق من نوافذ الذاكرة، يس   

وعلى ما    ، سوغها، ويضفي عليهاهيي أأقوال  لها ما ي  ف ه،  التي تحيط بالمتكلم، وهو بلا ريب قناع الشاعر نفس  

 تشير له من علاقة بالسيرة، معقولية الاس تنتاج.  

 . *ذكرت ما يؤكد هذه الحقيقة وفي الشواهد التي  
     ______________ 

من كتابنا في الشعر العربي    133وانظر ص     2011، عمان: دار فضاءات، 1*للمزيد انظر كتابنا محمود درويش قيثارة فلسطين، ط  

 . 2024،، عمان: دار الخليج1الحديث والمعاصر، ط 
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 محمود الريماوي في  

 سيرة المكان أريحا و 
 
 

 

بالرضا    ، منذ زمن طويل  ، وتحظى  ،بعد سلسلة من الأعمال القصصية والروائية والنصوص التي حظيت 

)ولد  من الدارسين، ونقاد الأدب المتخصصين في نقد القصة، والرواية، تصدر للكاتب المخضرم محمود الريماوي

يتحر    ( 1948عام   فكأنه  للبس، باعث على الاشتباه.  مثير  وهو وصف  بالموضوعية.  يصفها  ذاتية    ، زسيرة 

مما ينبغي، والتركيز على    نصيب الذات فيها من الضوء، والتركيز، أأقلم ف   ؛من كون هذا السيرة ذاتية  ،ويحترس

يس تعيد المؤلف ذكريات الماضي، وأأيام الطفولة،    االجانب غير الذاتي )الموضوعي( أأكبر مما هو متوقع، وأأوضح. ففيه

تعلم حروف الهجاء، وفيها قرأأ أأول صحيفة، وفيها كتب أأول خاطرة، وتعرف على  في المدينة التي فيها نشأأ، وفيها  

 أأول أأديب. 

   هاجس  الصحافة 

أأن لأول صحيفة عرفها، وكتب فيها،    م  ل جر    ،والإعلامي  ،وفي حياة الصحفي  الغيث،"عمان المساء " أأول  

الأهمية الرسالة، حكايا   ،والقيمة  ،من  الشعب، وصحيفة  وفيها عرف صحيفة  لغيرها.  ليس  لها    تما  س يكون 

امتدادها الطويل في حياته العملية في بيروت، وفي الكويت، وفي عمان، وفي دبي، وفي الشارقة، وفي صحف 

عربية ورقية، قبل أأن تؤول الصحافة   ر فيها صحف  أأخرى مهاجرة في لندن، وغير لندن من العواصم التي تصد  

فيما    ،ا اإلى درجة البوار الذي يعنيأأو يتراجع توزيعها تراجعا كبير    ،الكلاس يكية لمصيرها المأأساوي، فتحتجب

 أأو ش به التوقف.    ،التوقف  ،يعنيه

نها أأقدم مدينة معمورة على وجه الأرض   : فأأريحا، التي يقال اسمها من كلمة أأريحو، ومعناها    مدينة اش تق   اإ

من كلمة الرائحة. وربما كان اللفظ    . وقيل: بل هو اسم مش تق  *القمر، أأو مدينة القمر، على رأأي بعض المؤرخين 

الألفاظ الساميم  أأريحا التي    ،ةمن  أأن  ل  اإ القديمة. وثمة قرى وبلدات تحمل مثل هذا الاسم،  أأو من الكنعانية 

الريماوي الضوء عليها في هذه السيرة هي أأكثرها شهرة   البحر، واشدُّ ، وأأكثرها انخفاض  يسلط  ها  ا عن سطح 

أأريحا ل يمكنه أأن ينسى رائحة التمر حنة التي    ر  س تغرب أأن يكون الاسم مش تقا من الرائحة، فمن يز  حرارة. ول ي  

 ائها، وتملأ الفضاء بشذاها اللاذع كما النعناع.  تعبق في أأجو 

ل القليل عن أأجواء أأريحا، لكنه يتأأنىم   كثيرا في وصف الماضي، على  في هذا الكتاب ل يروي لنا المؤلف اإ

طريقة مارس يل بروست في اس تعادة ماضيه الطفولي. ليس مزدانا بالكثير من وسائط التأأنق، والزخرف البياني،  

تلى بالوقوع تحت الاحتلال عام  ب  در لها أأن ت  هذه المدينة ق  ف وحارة بحارة.    ،ولكن كما هو. ومثلما عاشه يوما بيوم

وهو الاحتلال الأخير. ففيما تذكره الأساطير اس تولى بنو اإسرائيل بالدسائس، والخيانة، على أأريحا في    1967

ن كانوا ل دين لهم، المذابح، والمجازر التي تشهد،   الماضي السحيق، وارتكبوا فيها مثلما تؤكد كتبَّم الدينية، واإ
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جدوا، وأأن    وتقدم لنا البراهين الدامغة، والأدلة الساطعة،  ارتكابهم   والحجج القاطعة، بأأنهم أأعداء الإنسانية منذ و 

دمانهم على جرائم الإبادة شيء   ول مس تحدث،    ،وسجية، وغير طارئ عليهم  ،غير جديد، بل هو طبع فيهم  واإ

ل تهم وأأصيل   ب   رهم، وشكواهم، من الشعب الذي يحتلون بلاده. أأصالة تذمُّ  في ج 

 لقاءات  وقصص 

مما    ده بالكثير الجمم ا لتزوم ذاكرته عصر    نهج من يتذكر، فهو يعتصر    يسلك الريماوي في هذا الكتاب، وينهج  

يتذكره مثلما    -أأس تاذ الجيل مثلما يدعوه  –كاد يأأتي عليه النس يان. ها هو مثلا يتذكر أأول لقاء له بأأمين ش نار  

لى جانبَّا اسمه بخط    التي رأ ها منشورة    ، يتذكر الصحيفة الأولى، أأو الخاطرة الأولى ، و واإ واضح. ويا لها من  بارز 

القادم من المفرق فايز  تسي   ! مفاجأأة تلك التي عاشها الفتى لأول مرة الطويل النحيل  الفتى  ذكرها مثلما يتذكر 

ذ المعروف   محمود، في مفاجأأة تترتب عليها صداقة متينة تدوم أأعواما طوالا في عمان، وفي غيرها من البلدان. اإ

ا غادر المفرق زمنا، واس تقر ببيروت. يتذكره مثلما يتذكر عنوانا لفتا في المنار  أأن  المقدس ية، أأو في الأفق    فايز 

ذاعيا يسمعه من مذيع    :الجديد، أأو لقاء  مع شاعر أ خر قادم من الكرك  فايز صياغ. يتذكره مثلما يتذكر حديثا اإ

 يتحدث من )مجهار( مكرفون الإذاعة الأردنية من رام الل. 

الشذ   تماثلها ش  هذه  الذاتية،  الريماوي، غير  من سيرة  أأخ  ذ  رة  التسعين في هذا  رات   تربو على  كثيرة  رى 

الش يم   ي سم  الكتاب  الذين  ا. وهم  فيه عن الإشادة بمن يسميهم غجر  اللهجة  و  ق الذي ل تضيق الشذرات  ن في 

ا )الدارجة   ر  رار في حكاية هذه    ،بما تسمى من غير لفم    . وهم كذل. ولنسمم الأش ياء  (ن و  ول دوران. يقول ع 

ا:    التسمية شعر 

ا نسمم  ر  فهم نور   ن و  ر  ر   ـــــف الحقيقة، أأن  ر  وفي ع    يهم، ونحن  بع   و 

ستم س نين، كتب بعدها بعقود قصة قصيرة بعنوان " لن   ابن    بها المؤلف، وهو   هذه التجربة، التي مرم 

ر قرب  يصدقه أأحد " أأس تذكر فيها ذل الفتى الذي كان قد تغي   ب عن مدرس ته، وركن بنفسه اإلى خيمة الن و 

م ينم على لحن، وأأهازيج، على  نغ  ويتنصت كالمأأخوذ لقرع الدفوف، والأوعية المعدنية، في أأداء م    ، الوادي، يسمع  

ملابسه، ويلقي بنفسه في    ا لأحدهم يلمم ضوء النار التي يشعلونها في النهار كما في الليل، وهو ينظر مندهش  

شيئا ل يكن. فالذي أألقى    أأخرى، وكأنم   جهة لبلدة  الجماعة على الدواب مت    اللهب. وفي صباح اليوم التالي تغادر

، اإذ ا لن    بنفسه في اللهب ل يمت، بل غادر مع المغادرين. والسارد  يروي ما رأ ه، يعلم، علم اليقين، بأأن أأحد 

 يصدق ما يقول.  

وعايشه، وهو ابن س تة أأعوام،    (رو  الن  ) ه في خيمة  حاها الريماوي مما شاهد  و  وهذه الحكاية الغرائبية التي اس ت  

تذكرنا بحكاية أأخرى عن زيارة محمد الخامس، ملك المغرب، للأردن وفلسطين، وزيارته للقدس، حيث الباب  

ة  ساكنته هم من   نم اإ ، الذي يقال محيهم باب المغاربة، و باسم  ان والحي المعروف فد  المجاهدين الذي حاربوا الفرنجة    ح 

)الصليبيين( فيمن حاربوا اإلى جانب صلاح الدين الأيوبي. وعلى وقع الاس تقبال الجماهيري الحافل، والموكب  

يطلان على    -  والم ضيف   ف  ي  الض   –  ين  ك  الذي مر  من أأريحا في طريقه للقدس شاهد المؤلف، وهو صغير، المل  
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ك  الجماهير من س يارة مكشوفة، وهو يتذكر هذا المشهد في قصم  أأخرى  أأربعة عقود.  ة  تبت بعد ما يزيد على 

 . والقصة المقصودة بهذا عنوانها " عم  تبحث في مراكش "

 دبيب الحداثة 

ع اليقظ لدبيب الحداثة في الحياة اليومية في أأريحا، فهو يذكر لنا  ل يمل الكاتب من التتب    ذل، في موازاة  

أأول راديو دخل المدينة، وأأول فندق، وأأول دار للسينما، ول يضنم على القارئ بذكر عناوين بعض الأفلام،  

لدار أأ و  الدخول  مع  الأهالي  تعامل  وكيف  حينه،  اش تهروا في  الذين  الممثلين  التذاكر،   ،العرض   سماء  وابتياع 

  ؟واختيار الصالة، وهل يجلسون مع العامة، أأم النخبة فيما يسمى اللوج تارة، والبلكون تارة، والبنوار تارة  أأخرى

هشام.    ول يفوته الحديث عن الإذاعات: صوت العرب، والقاهرة، ولندن. وأأول من ابتنى فندقا: فندق قصر 

س تخ ل  تجربة  التنقل  وأأول  على  المشي  يفضلون  الريحاوية  لكون  التجربة  تلك  خفاق  واإ داخلي،  باص  دام 

أأبناء  )من هنا كان العنوان الحياة مش يا( بالحافلة . ومن هذا القبيل ما يذكره الكاتب عن بعض المشاهير من 

هم المؤثرة في الحياة العامة، كأحمد الهواش، وأأم العبد  أأ  ريحا، أأوالطارئين عليها المقيمين فيها، ممن كانت لهم أأدوار 

لد على يديها الكثير من أأطفال أأريحا، وميش يل الضبمة الذي أأدخل الخبز الافرنجي للبلد،   القابلة )الداية( التي و 

طارئ أأثار دهشة الكثيرين ممن كانوا يتمنون الحصول على القطعة منه ليأأكلوها مع خبزهم  البلدي.   وهو شيء  

ذكر أأبا اإسماعيل  تمن الحلوى. وي   فيتناولونها بالملاعق كأنها ضرب    ، ليب الساخن فوقهاتونها ثم يصبون الح تم أأو يف  

تقن صنعه من الهرايس، الذي طبقت شهرته ال فاق. وكان الجميع يتناولون بشهية بالغة ما ي    -بائع الهرايس    -انضبم 

ل هو، وعائلته، لسبب بس يط  شيء، فهو يعود في أ خر النهار    الزبائن ل يتركون لهم أأيم   ومعروف، وهو أأنم   اإ

 بأأوعيته الخالية من الحلوى، أأو كما يقولون متندرين: والسماء والطارق. 

د صيته، ول في  الفول، الذي ل يج  علمم  م    ،أأما حكاية السارد مع أأنطون  ارى في صنعته، ول في شهرته، وب ع 

س المسدودة عن الأكل( فيذكرنا )بخميس( في نابلس الذي  ف  مذاق طبق الفول الذي يثير الشهية، و)يفتح الن  

ا(الأطباق  يتركون  الزبائن كانوا  يروى عنه أأن   لونه  ح  رهمكي   ليلا لديه )يد  لوا دو  ، والحصول على  في الصباح يتعجم

ا بالزبائن في أأيم   حظهم من الفول قبل نفاد الكمية.  ه مملوء  ناء  ساعة من    أأو هاشم في وسط عمان، الذي تجد ف 

 ساعات الليل والنهار. 

بن الرائب، فاكتسب شهرة وصيتا  أأما دعنا، وهو من الخليل، فقد ع رف في أأريحا بصفته أأفضل بائع لل  

ذائعا ل في أأريحا فحسب، بل في المنطقة كلها. ومثل هذا اللحام، وبائع الحمص، والفلافل، وصالح عبده، أأول  

من جرت بين يديه الس يارات؛ الدوج، والفوكسهول، والبلايموث. وهو أأول من أأنشأأ فندقا في المدينة)فندق  

ن، على الرغم من  وذكاء شديدي   ،دة، ومن نباهة  متعدم   ت  كا  ل  ع به من م  عزى شهرته وثراؤه لما يتمت  قصر هشام( وت  

 ه لأي مدرسة قط.  أأنه ل يتوج  

 والزائدة كنفاني  غسان  

زعم أأو والده ممرض في المستشفى    ل يذكر المؤلف كم في أأريحا من المشافي، ولكنه يتذكر زميلا له في الصفم 

ريت له  ج  وأُ   ،مرافقته لرؤية المشفى الذي يسمع به للمرة الأولى. بعد ذل أأدخل لهذا المشفى  فأأحبم   ،الحكومي
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للمستشفى  ي   فهو فيه عملية استئصال اللوزتين.   الطبيب بنقله  أأوصى  تذكر ذل لأنه عندما كان في بيروت 

  ، وكان المؤلف نحيلا جدا  ،بالشيء يذكر. سمعه غسان كنفاني يتحدث عن ذل  واستئصال الزائدة. فالشيء  

   :فقال معلقا

نقاصه ؟  -  معقول؟ زائدة؟ وهل يوجد فيك شيء زائد يجب اإ

مي ..  ل  في أأريحا متنزه، ومتنزه أ خر في عين السلطان، مشروع الع  ف  ؛رد الحديث عن دبيب الحداثة ويط  

  لديه منذ وقت طويل عادة الاختلاف اإلى المقاهي.  مقهيى أأبو زكية.. الذي رسّم 

 وحقائق   أأكاذيب  

ف هي الوسائط الوحيدة لمعرفة ما يجري في العال. من بين الإذاعات  في تلك الأيام كانت الإذاعات والصح  

المذيع الشهير أأحمد سعيد على تقديم برنامجه اليومي   من القاهرة هي " صوت العرب " ومنها دأأب    ثُّ واحدة تب  

ذاعة صوت العرب على رأأس  ( أأكاذيب وحقائق) . وهو برنامج يزعج الحكام في كثير من البلاد العربية مما وضع اإ

ت لمن يفتح الراديو  التي تراقب وتتنص    ،وال ذان  ، لبث العيون  النظام    طر  قائمة الإذاعات المحظورة. وفي حينه اض  

ت فارس   الذي    – على هذه الإذاعة، وعلى هذا البرنامج بالتحديد. وفي أأريحا تناقل الناس أأخبار ذل المتنصم

حقائق.  برنامج أأكاذيب و على كتابة تقارير بمن يصغون ل دأأب   فقد - لآلن روب غرييه  يذكرنا برواية المتلصص

م ي   ـوبعض هاتيك التقارير ك  لسجن. في هذه الأجواء قام  اإلى اببعضهم    ضيفة بلا ريب، لكنها مع ذل كانت ت  دي

وما جاورها، وأألقى خطابا دعا فيه للصلح مع اإسرائيل على    ،الرئيس التونسي الأس بق بو رقيبة بزيارة للقدس

. وقامت الدنيا ول تقعد. ووجد الفتى الريماوي نفسه شريكا في المظاهرة التي رفع فيها  "خذ وطالب "  :قاعدة

 حماس ية تصف المذكور بالديوس الذي يبيع الوطن بالفلوس.   الطلبة من أأترابه شعارات  

 صحيفة القدس 

رنا بقانون المطبوعات والنشر الأردني الذي قضى  فذكم   ثانية    المؤلف    عاد    ،ابوبعد تغييب قصير لذكر الكتم 

القدس، وجمع صحيفتي فلسطين والمنار في   الجهاد والدفاع، وهما مقدسيتان، في واحدة باسم  بجمع صحيفتي 

روى لنا شيئا عن قيام الكاتب   ،صدورها عمان. وفي هذا الس ياق  واحدة باسم الدس تور، شريطة أأن يكون مقرُّ 

  ، ببعضها بمقال ه  وزاد على هذا فنو    ،ا من القصصمحمود شقير بدور المحرر الأدبي في القدس، وأأنه نشر له عدد  

وهم    :اإلى من عرفهم في هذه الحقبة  ورشاد أأبو شاور. ويضيف    ،وليانة بدر  ،ه بقصص لفاروق واديمثلما نو  

  يم النويعمة. وفي اللقاء عرف الذي التقاه في مخ  ،رشاد أأبو شاور  القاصم و   ،وفايز صياغ  ،وأأمين ش نار  ،فايز محمود

ليها  لتوه من دمشق حيث أأبوه الملاحق بسبب الانتماء للحزب  عائد    هأأن  منه ولن    ،الش يوعي. وأأنه سوف يعود اإ

ة  شر  لها الأيام، ولع  ب  لصداقة متينة ل ت    بداية خيط   كاناللقاء السريع    ذل  فاإن  ،يطيل الإقامة للأسف. ومع ذل

 . ، ومرور الأعوام الظروف  لم على الرغم من ج    ل تهن  

 !!  يا لها من مأأساة 

سيرة  " أأ صبحت أأريحا صاحبة السيرة  أأ الراوي، في نهاية المطاف، يذكر لنا كيف    فاإن    ،وأأيا ما يكن الأمر

الاحتلال، فقد أأحالت الهزيمة التي لحقت بدول الطوق مواطني المدينة، ومخيم عقبة جبر، والنويعمة،    في يد  " 
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  من جنود الجيش   ر، مرأأى المقاتلينبأأسلوب محزن، ومؤثم  اإلى نازحين. ويصف   ، نو مواطن وهم وعين السلطان، 

مارات  ن  م   ون نحو الشرق. وعرف سكان أأريحا من ذل هاق، وهم يتوجه  الوجوم، والإر   سحبين وعلى وجوههم اإ

المر  أأنم وم المنظر  يتقدمون:    ع  الش يم وهذا  الغزاة  السيرة  هذه  به  تنتهيي  مأأساوي  الخاتمة مشهد  هذه  لول  قة 

 التراجيدية، ويا لها من مأأساة!! 

 كلمة أأخيرة 

، مشاهد من أأريحا. ينطلق فيها من    ، في هذه السيرة  ، الريماوي  صفوة القول هي أأنم  ، وتؤدة  يصور لنا بتأأنم 

 المساكن، على رأأي الشاعر الغ ز ل القديم:   حب الساكنين أأولى بالعشق من حبم   أأن  

 ولكن  حبُّ من  سكن  الديارا  وما حبُّ الديار شغ ف ن قلبي   

لح، هي في   من أأجل هذا ل يفتأأ السارد   م  يتذكر الأشخاص، وما يحيط بهم من أأخبار وحكايات، ونوادر و 

  خفيفة    ، وسخرية  مرحة    بعض الأحايين ترقى اإلى مس توى الرسم الكاريكاتيري، الذي يلذ للقارئ لما فيه من فكاهة  

أأن يطيل في هذا    .لاسة  ، وس  ضفي على الأسلوب رشاقة  ي    ب  الروح، وحسم  كوميدي محب   ولو شاء المؤلف 

لى وقائعه وقائع    شخصيات    ، ذات التكوين القصصي،الكتاب، وأأن يضيف اإلى شخوصه أأخر، لمتد    أأخرى، واإ

 ل أأجد لونا من  ير  من س    ر ما قرأأت  خرى. وعلى قد  أأ   وطال، وأأربى على فصوله التسعين تسعين    ،به الأمر  

)دروب  عن سيرة فيصل حوراني  ، وأألوانها، اختلافا كبير ا. مختلف  ير  عن سائر الس    السيرة كهذا اللون. فهو مختلف  

وعن رحلة جبلية لفدوى طوقان،  دوارد سعيد،  لإ   عن خارج المكان نا أأبو حنا، و عن ظل الغيمة لح و   المنفى(

بن للقيسي، ومنازل القلب لفاروق  الا  هشام شرابي، وغربة الراعي لإحسان عباس، وكتاب  الجمر والرماد ل و 

السمرة،    وادي، المدى لمحمود  يقاع  واإ براهيم جبرا،  اإ الأولى لجبرا  والبئر  أأبو شاور،  لرشاد  التمر حنة  ورائحة 

ن  و  ة، ونكهته الأدبيم   مزي ت هلكلم   فة الموضوع،  د  ح  اشترك معها في و  أأناوالكتابة لمحمود شقير، واإ ة  الإبداعية الخاصم

ة.   الخالص 
  _________ 

 2023يوليو،  -تموز 7*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة، 

وما    41وانظر ص    2018، عمان: دار فضاءات للطباعة والنشر،  1*للمزيد انظر كتابنا: محمود الريماوي من القصة اإلى الرواية، ط

    بعدها من هذا الكتاب. 
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 ا  محمود السمرة ناقد  
 

لي هذ  ،س بق  كتابة  اطم   فصل،الا  قبل  الدين  أأن  ناصر  الدكتور  الأس تاذ  المرحوم  كتبه  ما  على  لعت 

وقد لحظت أأن الأسد    ،والنقد التطبيقي  (2018  -1923)تحت عنوان محمود السمرة  (2015  -1920)الأسد

واقتصر    ،المعروف بلقب عرار  (1949  -1899)التل   اكتفى بقراءة ما كتبه السمرة عن الشاعر مصطفى وهبي

. ول يطلع على دراسة  1973ونشرته الرأأي في العام    ،أأيضا على بعض النقول من مقدمته للديوان الذي حققه

. ول يتطرق الأسد  "1993  دراسات في الأدب والفكر"  وتضمنها كتابه    ،أأوفى كتبَّا الراحل السمرة عن عرار

قد أأتيح لي ما ل  و   ،اول ما كتبه عن حس ني فريز ناثر    ،الكبرى  العربية  الثورة  لما كتبه المرحوم السمرة عن أأدب

نني أأس تطيع الإدعاء بأأنم   -وعفا عنه    له   غفر الل   -سد  ح للأ ت  ي     ا جديد    ئ ا شي   هذا الفصل من كتابنا في    ولذا فاإ

الأردنيين  الكتاب    مقالة الدكتور الأسد المنشورة في الكتيب التكريمي الذي أأصدرته رابطة   ما جاء في تلف به عيخ 

 . 2008 س نة  مش تملا على الكلمات التي أألقيت في حفل تكريمه

فمن الدراسات القليلة التي تس تحقم الوقوف دراس ته التي تناول فيها نماذج من شعر الثورة العربية الكبرى، 

وقد جاءت هذه الدراسة التطبيقية فصلا في كتابه المذكور أ نف ا وهو " دراسات في الأدب والفكر" )بيروت  

نتصف القرن التاسع عشر، مع أأن الثورة  ( ففيها يتلممس  بوادر هذه الثورة في الشعر الذي يعود اإلى م 1993

(. وهذا يعني أأن الأدب، بما فيه الشعر، يمكنه أأن  1917التي يقصدها كانت في الربع الأول من القرن العشرين)

يمهد للثورة قبل انطلاقها، وللأحداث الس ياس ية، قبل وقوعها، على النحو الذي مه د فيه الأدب للثورة الفرنس ية 

ت الس نين. ولكن السؤال الذي يتردد صداه في الدراسة هو: ما مدى صلاحية الأدب عامة،  قبل وقوعها بعشرا

والشعر على الخصوص، لإعادة كتابة التاريخ؟ وهل يرقى اإلى مس توى الوثائق، والمستندات، التي يقبل بها  

، قد ل يجاري ال  ة  تاريخ في دقة تسجيله المؤرخ؟وجوابا عن هذا التساؤل يقول أأس تاذنا:" اإن الشعر، والفن عام 

لما وقع من حوادث، أأو يقع، ولكنه في المقابل أأقدر  من التاريخ على تصوير أ مال الناس، وأأحلامهم، وتطلُّعاتهم،  

ا عن   م أأنه أأوضح ما يكون تعبير  ر  ذا كان الحديث عن الشعر، فلا ج  وهو أأقدر منه على سبر أأغوار النفوس، واإ

 الكبرى هو هذا ".   وجدان الشعب، وشعر الثورة العربية

أأس تاذنا   يعمد  ملتبس. وهنا  أأثنائها، وبعدها، شعر   الثورة، وفي  الشعر الذي قيل قبل  أأن  ول ريب في 

( اليازجي  براهيم  اإ للشاعر  نسبت  التي  فالقصائد  يجعل  1906-1847للتحقيق؛  ثبوتا  له  ثابتة  ليست  مثلا   )

ق د( توج ليه، في حين  الدارس مطمئنا لما يقول، وفي ديوانه المطبوع الموسوم بعنوان )الع  د قصيدتان مما ن سب اإ

لى جانب ما يثيره أأس تاذنا حول شعر   أأن الثالثة التي أأولها" سلام  أأيها العرب  الكرام" ليست موجودة فيه. واإ

لى الحوادث  1902  - 1839اليازجي المذكور، يشير لبعض ما يتضمنه كتاب الكواكبي ) ( طبائع الاستبداد، واإ

  1915ومن ذل الإعدامات التي شملت عددا من مثقفي بلاد الشام في العامين  التي عجملت في انطلاق الثورة،  
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وما نظم من أأشعار كثيرة أأشارت لذل على الرغم من القمع، والكبت، الذي هيمن على تلك الحقبة،    1916و

وحال بين الشعر الذي قيل، والوصول اإلى أأيدي القراء، ومن ذل القصيدة التي اس توقفت أأس تاذنا لنسيب  

 عريضة الذي يقول في الشهيد ما يأأتي:

 كفنوه 

 وادفنوه 

 واسكنوه  

 هوة اللحد العميق 

 واذهبوا ل تندبوه 

 فهو شعب  ميت  ليس يفيق  

الرغم من   يثر   على  ل  الشعب الذي  من  خرية   الس  الأحداث  قيل في تلك  الشعر الذي  غلبت على  وقد 

أأن ظهرت زعامة بقيادة الشريف حسين بن علي)  نتائج هذا التحريض   -1853الإعدامات والقيود. وكان من 

هذه الزعامة برز شعراء    ( أأخذت على عاتقها قيادة الأحرار للثورة على الأتراك العثمانيين، وعلى هامش 1931

الخطيب) فؤاد  أأمثال  1957  -1880منهم  من  المهجر  بعض شعراء  الثورة. علاوة على  بشاعر  الذي عرف   )

القروي) عام  1984  -1887الشاعر  بعد وفاته  ما  اإلى  الثورة  لهذه  الشريف حسين زعيم ا  تأأثير  اس تمر  (. وقد 

 (:  1959 -1895وتأأبينه، يقول خليل مردم بك) بدليل تلك القصائد التي قيلت، ونشرت، في رثائه، 1931

ا ا            صدقت  فكنت  أأوفى الناس عهد  هم ضمــــــير  هـــر   وأأنقــاهم   وأأط 

، غير محلي، وقومي ل   أأنه شعر وحدويم الكبرى  العربية  الثورة  تتبعه لشعر  أأس تاذنا من  اس تخلص   وقد 

، حماسي  في جملته، عبر الشعراء فيه عن حدة انفعالتهم، ونهجوا نهج القصيدة   ، وشعر خطابي  ق طري، ول جه  ويم

م ل أأنهم يتناولون فيه موضوعاته  قدمات. ونس تخلص  من هذا أأيضا    العربية التقليدية دون تجديد، اإ مباشرة ، بلا م 

أأن المرحوم السمرة ل يكن  ليس تحسن الشعر بسبب ما فيه من تعبير عن القضايا الس ياس ية والقومية، ولكنه  

لما فيه من مظاهر فنية ت ضعفه، فوصفه لشعر الثورة العربية الكبرى بالشعر الخطابي، الحماسي،    - مع ذل    -يشير  

نن  القديم، من غير تغيير، وصف  يتضم ن حكم ا على هذا الشعر بينم   القسوة،  المفتقر للت جديد، الجاري على س 

 وأأنه نظم  ل يرقى اإلى مس توى الشعر الجيد الذي يمثل اإضافة نوعية، ل تراكمي ة، لتراثنا الشعري. 

 بين السمرة وعرار 

( الذي 1949  -1899ول يفارقه هذا الحسم النقدي، ول تلك الجرأأة في التقويم، وهو يتناول شعر عرار)

تتضمن قصائد ل تكن موجودة في طبعة "عش يات      1973عكف على تحقيق ديوانه، ونشره في طبعة جديدة  

فاللافت للنظر أأن السمرة ل يتأأثر بفيوض    .  1954وادي اليابس " لمحمود المطلق، التي ظهرت في زمن مبكر 

المجاملات التي أأغرقت شعر عرار، وأأحاطت بنقده، سواء تلك التي جاءت على أأيدي من س بقوه، أأو من  

ا ل يقبل   تداولوا شعره بالثناء والتقريظ بعده؛ لأس باب ل علاقة لها ل بالشعر، ول بالفن. فهو يؤكد تأأكيدا قاطع 

ا من كلام الناس في ، أأن شعره شعر   اللبس، ول المواربة بس يط في مضمونه، بس يط في شكله، ويقترب كثير 
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. والسبب أأنه يعبر عن تجربة جمعت بين " المحلي "   حياتهم اليومية، ومع ذل، فله في نفوسهم تأأثير  غير  هينم 

والإنساني. ولغته الشعرية، على الرغم من محليتها، وما فيها من أأخطاء لغوية، وعروضية، حافلة بالحيوية، وتفتح  

المجتمع. وهذا واضح  في قصيدتيه "   الكبرى " و "بين الخرابيش" ففي مثل هذه  عيوننا على عيوب  العبودية 

ا لها، اإلى أأن يبلغ نهاية القصيدة. فشعره في ما يؤكده أأس تاذنا    - القصائد يدخل القارئ دائرة التأأثير، ويبقى خاضع 

يخلو من سقطات بعض الشعراء الكبار، الذين يجمعون أأحيانا في القصيدة الواحدة بين الشعر الجيد الرائع،    -

 شعر السقيم الرديء. وال 

 عرار والالتزام 

ل تزم؟ وجوابا  ع  ا    لىويقف السمرة بنا عند السؤال: هل عرار شاعر  م  ا ملتزم  ذل، يقول: كان عرار شاعر 

ا رومنس ي ا في الوقت   بجلم ما في هذه الكلمة من معنى. ولكنه على الرغم من التزامه الحاد، العميق، ظل شاعر 

ر    ذاته، مغرقا في رومانسيته، وأأكثر ما تتجلى هذه النزعة في شعره الذي نظمه في زياراته المتكررة لمضارب الن و 

 -1925(، ومع سلمى الخضراء الجيوسي)1975 -1918ا ما يتفق فيه السمرة مع محمود المطلق)في الريف. وهذ 

الهبر  - ( التي وجدت في شعر عرار نماذج عليا  2023 وهي التي جعل منها رموزا  تعبر عن قضايا    - كنموذج 

ة، في هذه الدراسة، ل يهمل الشكل الشعري كغيره ممن اهتموا بشعر عرار، ودراس ته،  حيوية. على أأن السمر 

هم على المضامين، والرؤى، أأما السمرة، فنجده يتتبع ظواهر التجديد الفني في شعره، ووقف بنا  فاقتصر اهتمام 

هـ(  175الفراهيدي )  عند قصيدتين، هما: متى، ويا حلوة النظرة، فقد خرج فيهما على أأوزان الخليل بن أأحمد

ا   واعتمد التفعيلة الواحدة، وبذل يث ب ت  أأن هذا الشاعر أأر قه هاجس  التجديد مثلما أأرقه أأل يكون في شعره مقلد 

 كبعض معاصرية الذين يقول فيهم:  

ر ل نظم  يطالعنا    هذا هو الشـــــــــــع 

 به عجـوز أأخــــــو س تين هـــذاء                                     

 يقول  وهو الذي ما اجتاز مرحلة 

 على جـــــواد  ول لف ته بيــــداء                                       

ز  ول رأأي العيس يحدوها أأخو ر ج 

ن  الركب أأنضاء                                        م اإ  يا حادي  القو 

 ( 1990  - 1907مع حس ني فريز ) 

ا، والمعروف أأن لحس ني فريز ديوان  شعر   ومن دراساته التطبيقية الأخرى دراسة بعنوان حس ني فريز ناثر 

الحب"   "هيأكل  بعنوان  مرتين  طبع  ا  "بلادي"    1948ضخم  بعنوان  أ خر  ديوان  عن  وأ خر    1954فضلا 

ر لنا في مس تهل هذه  ولكن أأس تاذنا أ ثر أأن يتناول منه جانب النثر، فذك  1977بالعاميةبعنوان" غزل  وزجل"  

الدراسة ثبتا بأأعماله النثرية. والذي يعنينا من هذه الأعمال ما يختص بالروايات والقصص، فله خمس روايات  

. وقد أأخذ أأس تاذنا على الكاتب حس ني فريز أأن تصويره لشخصية دليلة 1966أأولها بعنوان مغامرات تائبة  

ل أأن ما يصدر عنها من  بطلة الرواية تصوير  نمطي، غير مقنع، فعلى الر غم من أأنها ل تكمل دراس تها الثانوية، اإ
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ا، ولهذا هي برأأي أأس تاذنا أأش به ما تكون بالشخصيات الآلية   أأفعال وأأقوال، ينمم على مس توى ثقافي رفيع جد 

robot    تنطـــق  بأ راء المؤلف في كل الش ئون، الثقافية، والتربوية، والاجتماعية، والس ياس ية. وعلى الرغم من

ل أأنه ل يوفق في كتابة رواية ناجحة، فهيي تبعث  الملل لكثرة الاس تطرادات،   أأنه اس تخدم تكنيك الترجمة الذاتية، اإ

ول تختلف روايته "    للكشف عن عيوب المجتمع.والخطب، والمواعظ، فكأن القصة مجموعة من المقالت كتبت  

ل في أأن المؤلف يخلط بين الشخوص، فصبري يصبح   حب  من الفيحاء " عن السابقة " مغامرات تائبة " اإ

ا، ورائد في صفحات يصبح وائلا في صفحات  أأخرى.. وقد أأصلح الكاتب من شخصياته في رواية"    أأحيانا صابر 

ل أأنم الكاتب ل يغوص في نفسيتها،   -للأسف  -زهر الزيزفون "فليلى بطلة هذه الرواية نموذج مشرق للمرأأة، اإ

حا قائما على السرد المباشر التقريري، مع أأنم الف رصة كانت مهيأأة أأمامه ليفعل  مكتفيا برسم هذا النموذج رسما مسط 

ذل. ولكن الذي حدث هو أأن هذه الرواية ل تختلف عما س بقها من رواياته لحتفالها بالمواعظ، والاستشهاد  

ها ببعض عنوة.    بالشعر، وعدم ترابط الأجزاء، فكأنها مجموعة من المقالت أألصق بعض 

وقد خلص أأس تاذنا من تتبعه لروايات حس ني فريز رواية تلو  الأخرى اإلى أأن هذا الأديب شاعر غ ز ل   

رقيق، وبهذه الصفة ملأ الساحة الأدبية، وله فضل الريادة في كتابة القصص، والروايات، غير أأن  الشخصيات  

تت ول  تتغير،  ول  تنمو،  ل  ثابتة،  حة،  الروايات شخصيات مسطم هاتيك  الكاتب  في  طور، شخصيات  صنعها 

لتتحدث بأ رائه هو، في الس ياسة، وغير الس ياسة. وهو في قصصه ل ينسى أأنه معلم يحمل عصا المؤدب التي  

 يقرع بها رؤوس المشاغبين، ول تفارقه هذه الصفة حتى في تعامله مع شخصياته السردية في القصص. 

 كلمة أأخيرة  

ل يصغي للأصوات التي تدعو للرفق بالأديب،    - في نقده التطبيقي    -ومن هذا يتضح لنا أأن المرحوم السمرة  

النقاط على   النقد مثلما يفسد الأدب، فهو، في جلم ما كتب، يضع  لتيار المجاملات الذي يفسد  ي صغي  ول 

ن النظم، وما في ، ما في الشعر من تقليد يهجم ه من أأخطاء في اللغة، وفي العروض،  الحروف، في ظهر، ويعينم

وما فيه من ركاكة في الأسلوب، وخلومم من التجديد الذي يحيله غالبا اإلى ضرب من الاجترار والترديد. ول يفتأُ  

يتلم س  ما في الرواية التي يتناولها من عيوب في: الشكل، وفي التقنيات السردية، ول س يما في رسم ملامح  

ا تبدو في ذا كان  الشخوص رسم  ، وتدخُّلاته. ول ينفكُّ يتساءل ما اإ ه شخصيات  مس تقلة  عن اإملاءات الكاتب 

هذا الكاتب يس تخدم في روايته نموذجا فنيا معينا، وهل لس تخدامه هذا النموذج أأثر  اإيجابي في فنية الرواية أأم  

شكل، ول عند الشكل تاركا  هو عبء ، ل أأقل، ول أأكثر.. وهو بكلمة موجزة ل يتوقف عند المضمون تاركا ال 

نما يعطي كل ذي حق  حقه.    المضمون، واإ

ولأس تاذنا فضلا عما س بق، عطاء  جزل  في الجانب التنظيري يجده القارئ في كتبه: مقالت في النقد الأدبي 

وتناول من النقاد "طه حسين    1979وكتاب النقد والإبداع في الشعر    1974وكتاب " في النقد الأدبي"    1959

كتبه مس تقلا عن غيره. وتوقف   ، كلا في كتاب من 2006، ومحمد مندور2004، والعقاد2004سارق النار"  

ليه من زاوية النقد النفسي، مؤكدا    1993في كتابه دراسات في الأدب والفكر زاء جبران خليل جبران، ناظرا اإ اإ

 .  Oedipus Complex أأن جبران الشاعر الكاتب الفنان كان يعاني مما سماه فرويد عقدة أأوديب 
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 محمود سيف الدين الإيراني  

 ا مسرحي  

 

 

شغوفا بها منذ   ،عرف كاتبا للقصة القصيرة1974  -1912  على الرغم من أأن الإيراني)محمود س يف الدين(

ل    (1971)وتبعتها مجموعات أأخرى الأخيرة منها بعنوان أأصابع في الظلام   .1937أأصدر مجموعته أأول الشوط   اإ

وتأأليفه لبعض المسرحيات كمسرحية    ،وعنايته به  ،أأن الكثير من الناس ل يعرفون شيئا عن اهتمامه بالمسرح

الأقنعة. فقد كتب في جريدة الدفاع عددا غير قليل من المقالت التي  عرض فيها لأعمال مسرحية شاهدها في  

 والنص الدرامي.    ، متناول في مقالته تلك جوانب فنية من العرض المسرحي  ،وقرأأ عن مؤلفيها   ،أأو قرأأها  ،القاهرة

 (1)فترجم مسرحية النداء لوليم سارويان   ، اهتماما أأكبر  لمسرحاهتم باو   ،وفي الس نوات الأخيرة من حياته كتب

بل تعدى ذل   ،ول يقف طموحه الأدبي عند هذا الحد.    (2)لفرانسوا راي    " ورق  الشجر" . وعرب مسرحية  

فمن خلال عمله مستشارا في دائرة الثقافة والفنون حث الفرقة الخاصة بها على تقديم   .لأعمال المسرحيةا لإخراج  

خراجها مهدي يانس   " ورق الشجر" مسرحية   لنادي الأرثذوكسي في  اوقدمت على خش بة مسرح    ، التي قام باإ

وقد نوه    .وابراهيم الس نتريس   ،وعادل عفانة  ، محمود أأبو غريب  : عمان. وقام بأأداء الأدوار الرئيسة فيها الفنانون

المسرح في  "  لذل العرض عبد اللطيف شما وأأحمد شقم في كتابهما الصادر عن رابطة الفنانين الأردنيين بعنوان  

 وأأشادا بالعرض الذي حقق نجاحا شجع الإيراني على خوض تجربة التأأليف.  "(  3) الأردن

. وفي حاش ية على  "  الأقنعة "وهو مسرحية    ،نشر الإيراني أأول نص مسرحي من تأأليفه  1973ففي عام  

تأأليفه أأن المسرحية في الأصل قصة قصيرة من  .  (4)وقد قام بتحويلها اإلى عمل مسرحي  ،النص ذكر المؤلف 

وهي اإحدى .  "أأربع شخصيات تبحث عن مؤلف"  والقصة التي قام بتحويلها اإلى مسرحية هي الموسومة بعنوان  

وتدور حول أأربع شخصيات تناولها  الكاتب    1971الصادرة عام    "  أأصابع في الظلام" قصص مجموعته الأخيرة  

لتبدأأ    ، فتظهر فجأأة في حجرة الكاتب  ، وهذه الشخصيات ليست راضية عن الطريقة التي تناولها بها  . في قصصه

 واحدة تلو  الأخرى.  ،الحوار معه

جراء تغير جوه  ر في القصة بمظهر أ خر. والعاشق  ـفظه  ، ي عليهار فالزوج يتهم الكاتب بتشويه شخصيته، واإ
  ______ 

   157 - 144ص ص  1972تشرين أأول   17أأفكار ع .1

 171  -158ص  1972تموز  16.السابق ع 2

    77.عبد اللطيف شما وأأحمد شقم، المسرح في الأردن، بلا تاريخ ص 3

    140ص  1973كانون الثاني  18أأفكار ع .4
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يتهم الكاتب بتصويره في صورة زير نساء، وهو ليس كذل. أأما صاحب المقهيى، فقد اتهم الكاتب نفسه بأأنه  

كان على علاقة عاطفية مش بوهة بالزوجة. وبعد تبادل التهامات يختفون فجأأة مثلما ظهروا فجأأة. وها هنا يأأتي  

 ه. وراء قناع يخفي به وجهه المشو    ،والتخفي ،بالتستردور زوجة الكاتب، فتتهمه هي الأخرى  

فدوره في بناء الشخوص يتجاوز النقل الحرفي للواقع. فهو    .ثناء يكرر المؤلف رده على هذه التهمالأ في  

يعتمد مبدأأ الاختيار والانتقاء والتصرف بالمادة الأساس ية ليجعل من الشخصية شخصية جديدة تناسب العمل  

يقول المؤلف في حواره مع الزوج " ل تكن أأكثر من خامة في يدي أأصنع منها وأأصوغ ما أأريد واشكلها  .  (  1)الفني

  ، .  فالكاتب  (2)وأأدع ما ل أأريد"    ،اإني أ خذ من الواقع ما أأريد  . كيف أأشاء". وفي موضع ثان يقول " ل تغضب

ذا أأردنا الحقيقة   ، ومن التعديلات تغيير أأسماء الشخوص  . جرى تعديلا على القصة يتطلبه العمل الدراميأأ   ،اإ

فاإذا قارنا بين أأسلوبه في القصة ونظيره في النص    .لرفيع اإلى المس توى اللائق بالدراماوالهبوط بأأسلوب القصة ا

يتقمص الكاتب شخصيتيهما    ، أأو الزوجة مثلا  ،والبون كبيرا. ففي حوار الزوج  ، عاس المسرحي نجد الفرق بينهما شا

 القصة غير واضح.   فتجد الكلمات العامية، واللهجة الدارجة، سبيلها اإلى الحوار وهذا في   ، بوصفهما من الفئات الدنيا

الزوج يفصح عن هذا المس توى" ما شاء الل . ل أأفهم . رد اإلي شخصيتي .. أأعد لي   هذا مثال من حوار و 

وواقعي الصحيح.. فأأي الرجلين أأنا؟ أأنا من أأكون؟ قل  حقيقتي.. أأحس بأأنني ال ن ضائع بين خيال وأأوهامك 

نسان بضربة سكين أأو بماء النار يؤدي بالفاعل اإلى   أأليست هذه جريمة؟ أأل يعاقب عليها القانون؟ تشويه وجه اإ

    السجن ، وأأنت تظل طليقا بعد أأن شوهتني تشويها كاملا. "

 ، ط الكاتب الإيراني الضوء على حركات الشخصية فيما يش به التدخل المقبول في التمثيل المسرحيويسلم 

واستنكار، مما يجعل النص ها هنا يدور حول فكرة    ،واشمئزاز ، أأو دهشة  ،من غضب   ؛ويلح على الانفعالت 

وهي العلاقة بين الفن المسرحي والواقع. فيغدو النص نصا قابلا للتمثيل مناس با للاإخراج بعد أأن    ،ذهنية مجردة

مما شجع المخرج المسرحي أأحمد قوادري    ،فهيي تحولت من نص القراءة لنص الفرجة  كان قصة تنشر للقراءة ل غير.

 (.  1975بل في مهرجان دمشق الدولي السادس ) ، ل في عمان فحسب ،وعرضه ،على اإخراجه

وقد قام بتمثيل الشخصيات محمود أأبو غريب وجودت صالح وعيسى سويدان ونعيم الموج وسميرة خوري 

  ، أأن الأقنعة قوبلت في مهرجان دمشق بالإعجاب  "   المسرح في الأردن "    اني. ويذكر مؤلفا كتابجورش يدة الد

والدليل على ذل ما نشر عنها في الصحف السورية من مقالت تؤكد أأنها تمثل محاولة جادة لتأأسيس حركة  

على أأن ال راء تباينت في قيمة " الأقنعة" فمنهم من رأأى فيها نصا    . (4)عمادها النص المحليمسرحية في الأردن  

تبحث عن   الإيطالي " ست شخصيات  براندللو  لويجي  مباشر بمسرحية  تأأثر غير  ينطوي على  موفقا وجيدا 

 العبث، واللامعقول في مسرحية برانديللو، وجعلها تنصبُّ   عن فكرة هذه مؤلف". فالإيراني ابتعد بمسرحيته  

 _____ 
   138.أأفكار، العدد السابق، ص 1

 131.السابق ص 2

   .نفسه3

   82.شما، المرجع السابق، ص  4
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   الفن للواقع. محأكاة علاقة الفن بالواقع، وش بَّة الانطباع عن  على 

ه بعض النقاد المسرحية بأأعمال لتوفيق الحكيم من حيث هي مسرحية ذهنية للقراءة ل للفرجة. ورأأى  وش ب  

والتهريج. ول ندري من أأين تهيأأ للكاتب الذي نشر هذا وجود التسلية    ،فيها بعض الكتاب مسرحية للتسلية

والتهريج مع أأن المسرحية جادة تعالج مسأألة ثقافية تتصل بفلسفة الفن. وفي هذا الصدد يقول الكاتب المسرحي  

الأقنعة عمل مسرحي جدير   اإن  الدرامية المحلية،    ،والدراسة  ،بالعناية  مصطفى صالح "  النصوص  في غياب 

 ( 1)ا فاشلا على الإطلاق"ول يكن عرض   ،فالعرض قدمه فريق فني
   _________ 

 .   1993، عمان، دار الكرمل ، 1*من مقدمة كتابنا غبار وأأقنعة، ط

   85المرجع  السابق، ص  وشقم: .شما، 1
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 محمود شقير  

 والكتابة    هو 
 

بعد نيف ومائتي صفحة من المذكرات والخواطر والنتف من السيرة الذاتية )الأدبية( على رأأي القصصي 

  15( يجد القارئ ما يعد موجزا عن حياة الكاتب الذي ولد في  2023الروائي محمود شقير)لوس يل، الدوحة،  

. ففي هذا الموقع يذكر لنا اسم والده واسم  (1)في جبل المكبرم على كثب من القدس  1941أ ذار)مارس( من العام  

اإلى   المبكرة التي ما يزال يتذكرها، ل س يما ذهابه كل يوم جمعة مع والده  لنا صورة عن طفولته  أأمه، ويقدم 

القدس، فالأب يتوجه لأداء الصلاة في الحرم، والطفل ينتظره لدى دكان عمه عايد الذي يقع في أأول طريق  

 الواد.  

لقاء الضوء   وقد تكون هذه الصورة وما أأعقبَّا عن دراس ته من أأكثر الصفحات لصوقا بالسيرة التي غايتها اإ

على شخصية الكاتب، وهو يروي لنا حكايته بقلمه، بعد أأن زايلته حممى التأأليف، والتخييل، في قصصه القصيرة،  

 .  ورواياته، ومسلسلاته، وأأقاصيصه التي يس تهدف بها الصغار، والكبار

 الاهتمام بالسيرة 

براهيم نصرالل . فقد كتب شقير  ل اإ ا بسيرته، ل ينافسه في هذا اإ ويبدو أأن  محمودا من أأكثر كتابنا اهتمام 

ل في أأدب السيرة؛ كظل أ خر للمدينة،  وتلك الأزمنة، ومرايا الغياب يوميات   عددا من الكتب التي ل تصن ف اإ

، ومدن فاتنة وهواء طائش. علاوة على ما كتبه تحت عنوان  تلك الأمكنة. وهذه  (  2)2007الحزن والس ياسة

 الكتب جميع ا نجد ظلالها في هذه السيرة التي سماها " أأنا والكتابة " تمييزا لها عما س بق.  

وهو عنوان ملائم للكتاب، اإذ هو في الغالب، والأعم، مهتم بتجربته الإبداعية في القصة. فعن علاقته بها  

ق الكثير قبل أأن ترى قصته الأولى النور في الأفق الجديد.   يذكر أأنه بدأأ الكتابة وهو في المرحلة الثانوية، ومزم

نشأأته في أأسرة بدوية الطابع، في مجتمع هو مزيج    ول يفوته، وهو يتحدث عن تلك البدايات، أأن يذكر ما تركته

من الريف والمدن. فكان لهذا التكوين المختلط أأثره في كتاباته المبكرة. بل يمكن القول: اإن له أأثره حتى في كتاباته  

اإشكالية الاحتلال، واللجوء، ومواجهة   تفت ح وعيه على  فقد  الفلسطينيين.  اإلى ذل معاناة  ت ضاف   المتأأخرة. 

لقمع، وظهور الأحزاب الس ياس ية المتنافسة على اس تقطاب الجمهور؛ كالبعث، وغيره. في تزامن مع بروز التيار  ا

العربية، والتأأميم، والنظام الاشتراكي. فكانت تجربت ه الأولى هي " خبز ال خرين".)   للوحدة  الناصري الداعي 

لياس نصرالل،  1975 ذ قام اإ وبعض أأصدقائه، بجمع القصص من مجلة  ( التي صدرت وهو رهن الاعتقال. اإ

 الجديد، والاتحاد، والأفق، وصدرت عن منشورات صلاح الدين في القدس.  
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ا في الاعتراف بأأن  تلك القصص تمثل الخط التقليدي   الكلاس يكي في   – ويبدو أأن المؤلف ل يجد  حرج 

كتابة القصة حينئذ، شأأنه في هذا شأأن محمود تيمور، ويحيى حقي، ومحمود س يف الدين الإيراني. بيد أأنه بعد  

ا في كتابة القصة .. مبديا  أأسفاره في بيروت ودمشق وعمان وبراغ وغيرها من مدن، وجد لنفسه طريقا ج ديد 

الحرائق، وربيع في   الأبيض، والرعد، ودمشق  الجواد  الشديد جدا بطريقة زكريا تامر، مؤلف صهيل  عجابه  اإ

( علاوة على اإعجابه بالكاتب الراحل عدي مدانات.  39الرماد، والنمور في اليوم العاشر، وغيرها.. )انظر ص  

ت الرغم من   اإدريس. وعلى  تغلغلت في  وبقصص يوسف  المؤثرات المحلية التي  تزايله  أأثره بهذه الأساليب، ل 

الدارجة في الحوار، والرغبة الشديدة في   الشعبية، والمأأثورات، واللهجة  مقدمة ذل المحكيات  كتاباته، وفي 

 (. 52تجس يد البيئة المحلية بما لها من مزايا خاصة ل تتصف بها أأيم بيئة أأخرى. )انظر ص 

 تغيير الاتجاه 

، انقطع عن الكتابة. ويبدو أأن مدة الانقطاع 1967وفي ضوء المعاناة تح ت كابوس الاحتلال، ب عي د نكسة  

كانت كافية ليعيد النظر، وللتمكن من تغيير الاتجاه. وشهدت صحيفتا القدس، والاتحاد، عودته للكتابة مجددا  

ا من المجموعات منها " الولد الفلسطيني غل لزمن غير قصير بكتابة القصة    (3)بطريقة جديدة. فأأصدر عدد  ش  " و 

الساخرة. وبكتابة قصص الأطفال، ثم بكتابة المسلسلات، ومنها عبد الرحمن الكواكبي. وقبيل مغادرته اإلى براغ  

ا. فأأصدر منها مجموعته " طقوس للمرأأة الشقية "   . 1985خاض تجربة كتابة القصة القصيرة جد 

تحدث، وأأول من كتب القصة القصيرة جدا هي   س   ويؤكد شقير أأن هذا النوع من القصص نوع  جديد  م 

ب من القصص محفوف  بالمخاطر. فبعض  الكتاب ما اإن وقفوا   ناتالي ساروت في )انفعالت( ولكنم هذا الضر 

 الممتنع. وهو ل ينكر أأنه في  على هذا اللون حتى أأصبح لديهم لهوا، وعبثا، ظن ا منهم أأنه من السهل اليسير غير

بعض هذه القصص ل ي صب هدفا، وظل سعيه فيها كالعيار الناريم الطائش. وأأن بعض كتاب هذا  اللون من  

( ولأن بعض هذه القصص  87القصص ل يفرم قون بينه وبين الخاطرة الوجدانية، أأو قصيدة النثر. )انظر ص  

ا ل يعترفون به اعترافهم بالقصة القصيرة. مفتقر للحدث، مفتقر  للشخوص، مفتقر  للعق  دة، فاإن ثمة نقاد 

، وجدير  أأل يحسب في  ا من النثر. حري  به  ، فنرى في هذا اللون من الكتابة السردية نوع ا جديد  أأما نحن 

القصص. لأن القصة التي تخلو من الحدث، ومن الشخوص، ومن زمن يشد القارئ بمساره، ومن مكان يؤطر  

ها   مم  الكاتب ما يشاء، خاطرة ، أأو قصيدة  الحدث، ومن  عقدة  يسلط عليها الكاتب الضوء، ل تعد قصة. فلي س 

أأو أأي شيء أ خر. وقد أأساء  من قلدوا المؤلف في كتابة هذا النوع   -ولو أأنم هذه التسمية ت غ ضب الشعراء -نثر

دجار   من القصة اإساءات  بالغة  أأشعرت الكثيرين بأأن فنم القصة الذي عرفوه في أأعمال تش يخوف، وموباسان، واإ

آلن بو، وسومرست موم، ونج  يب محفوظ ويوسف الشاروني ويحيى حقي والطيب صالح وغيرهم.. في طريقه  أ

انقراض الملاحم،   المنقرضة  الأدبية  الفنون  الزوال، وأأن معالمه أ خذة  في التلاشي، وعما قريب يصبح من  اإلى 

 والمقامات، والموشَّ الأندلسي.  

ا عن مجموعته " احتمالت طفيفة " وأأنها تش به الرواية لما فيها   أأما اإشارة المؤلف لنطباع من  يسميه ناقد 

ل عن سذاجة. فهذا اللون عرف عالميا في   ا اإشارة ل تنمُّ اإ نهم ، فاإ من أأجواء متواصلة، وأأن ذل شيء  جديد 
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. وهي قصص  يسودها  John Steinbeck1932 مجموعة قصص بعنوان " مراعي السماء " لجون ش تاينبك   

ليها على أأنها قصص   جو نفسي وفني مثقل بالإيحاءات التي تنم على ما فيها من تجانس، ومن وحدة. وقد ن ظر اإ

ميل حبيبي   اإ أأيوب بصفتها رواية ل مجموعة قصص. وفي مجموعة  الرواية. وترجمها فؤاد  يقترب بها المؤلف من 

رتباطات نفس ية، وفنية، تجعل منها فصول من رواية، أأو شكلا  )سداس ية الأيام الس تة( أأجواء متجانسة، وا

لخليل   الباشورة(  )مقهيى  مجموعة  كذل  قصص.  مجموعة  ل  رواية،  بصفتها  بعضهم  وتناولها  الرواية،  يش به 

ف من قصص تغلب عليها أأجواء الاحتلال من حيث  هي الأخرى تتأأل  1975السواحري التي صدرت بدمشق  

من حيث الزمن، تساند هذا كله أأداة التعبير،    67الموضوع، والقدس من حيث المكان، وما بعد نكسة حزيران  

وهي اللغة، التي تجمع بين لغة الكتابة، واللهجة المحكية، وما يتوافر فيها من أأمثال، ومأأثورات، تغذيها المرويات  

  لذل تش به الرواية، أأو فصول من رواية. الشعبية. وهي

للديار   عودته  أأنم  على  يلحُّ  مثلما  كتاباته،  في  أأثر   من  المنفى  س نوات  تركته  ما  على  شقير  محمود  ويلحم 

ا فيما كتب.  1993الفلسطينية عام   أأكثر تأأثير 

 نشاط كتابي 

فقد نشر عشرات  القصص، ومئات المقالت في الصحف. وصن ف وأألف كتب ا ومخطوطات  عن أأحباء  له  

وأأصدقاء  كثر. من بينهم بشير البرغوث، وسليمان النجاب، ومؤنس الرزاز، وأأخيرا غسان كنفاني. في الأثناء  

 هذا الفن الذي عشقه منذ قرأأ شجرة  انفتح باب  الحديث عن علاقته بالرواية، قارئا، وكاتبا. وأأعاده الحنين اإلى 

اللبلاب، والضفيرة السوداء، لمحمد عبد الحليم عبدالل. وكتب محاولت  أأضرب عن نشرها، بيد أأنه، وفي أُخرة  

من العمر، كتب ثلاثا ونشرها: فرس العائلة، ومديح لنساء العائلة، وظل أ خر للعائلة. وهذه العنوانات تذكرنا 

برا  هيم نصرالل: شرفة العار، شرفة الهاوية، شرفة رجل الثلج، اإلخ.. الشرفات التي تنتهيي أأو  بعنوانات روايات اإ

متمم   اإلى  القرن  ثمانينات  الفلسطيني من  الثلاث ترصد تحولت المجتمع  اإن رواياته  تنتهيي. ويضيف المؤلف  ل 

ا لما هو أأقدم  من الثمانينات عن طريق الوقائع  الرواية الأخيرة. وهذا في رأأينا غير دقيق، فاإن في الروايات رصد 

المس تعادة. وهذه )الثلاثية( سيرة ذاتية بقناع قصصي روائي. ففي كتابه )أأنا والكتابة( ي علن شقير أأنه يكتب  

ت  للدفاع عن الكاتب عندما تواصلت معي   ر  سيرة، لكنه في الثلاثية يكتب سيرة معلنا أأنها رواية. وقد اضطر 

قناعي بأأنها  (4)ق الهاتف بعد قراءتها لما كتبت ه عن مديح لنساء العائلة  الراحلة ليلى الأطرش عن طري ، فحاولت  اإ

قناعها بأأنها رواية. وفي هذا الس ياق ثمة    - رحمها الل    -سيرة، ل رواية. وقد احتفظت   برأأيها هذا، ول أأس تطع اإ

كتاب  كثيرون يظنون أأن الكتابة عن أأحوالهم، وأأحوال عائلاتهم، بقالب سردي، ل يتناقض  مع مبدأأ الرواية  

 تقل عن المؤلف، وعن شؤونه.القائم على التخييل الخالص، المس  

 الأدب الملتزم 

ا سؤال  الالتزام. اإذ كان قد بدأأ حياته مقتديا بمحمود  ول يفتأأ محمود شقير يعود لموضوع الكتابة المغايرة. طارح 

يديولوجية، بتناوله أأوضاع   أأمين العال، وتأأكيده  على شرط الالتزام في أأن  يعلن الكاتب عن أ رائه الس ياس ية، والإ

. والمؤلف يعترف بأأن  الطبقة المسحوقة، والدعوة للنظام الاشتراكي،   والبوح بما يؤمن به من فكر ماديم  جدليم 
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هذا التوجه، الذي غلب  على بداياته، توجه  تغير لأس باب عدة. في مقدمتها ما طرأأ على الوضع الفلسطيني من  

تداعيات أأوجبت على الكاتب، والشاعر، أأيا كان، أأن يبحث عن أأسلوب جديد. فكتب  للأطفال متصديا   

دة بالمحو. ومع ذل،  لغطرسة أأدب الأطفال الصهيوني. وكتب الرواية ليوثق الحياة الاجتماعية ال  فلسطينية المهد 

، أأن تقتصر على   فهو ل يتخلى عن المقاومة من حيث هي رسالة للأديب، والشاعر، لكنها ل ينبغي، ول يجب 

قاوم ".    الكتابة بالسكين. فعلى رأأي محمود درويش " كلم ما هو جميل من الأدب م 

وهذا اعتراف  صريح، ل مواربة فيه، من الكاتب الملتزم محمود شقير، بأأن  أأدب المقاومة، أأو النضال، ل 

ينبغي له أأن يقتصر على أأدب السلاح. وكل أأدب في رأأيه يحضم على " حفظ الكرامة الإنسانية هو أأدب مقاوم  

، وخلاف. لأن ال خر المحتل لديه  ( وهذه ال راء، مع تقديرنا لها، تظلُّ موضع ج148  -147". )انظر ص   دل 

ا؟ فمصدر   الأدب  مقاوم  المس توطن، فهل يسمى هذا  لكرامة  وأأنيق، ومن حفظ  أأدب جميل  يدعيه من  ما 

الس ياق في الاعتبار، اتضح مرماه، وبان  معناه. فقصيدة محمود   فاإذا وضعنا مصطلح  الخلاف هو الس ياق. 

وغير  الدم"  أأزهار  أأو"   " هوية  بطاقة   " هذا  درويش  عليها  فرض  الذي  هو  والس ياق  مقاومة،  قصائد  هما، 

التصنيف. مثلما تعد )المهرولون( لنزار قباني قصيدة مقاومة، لأن الس ياق هو الذي يفرض علينا، وعليها، هذا  

 التصنيف، وليس محمود أأمين العال، ول عبد العظيم أأنيس.   

 تساؤلت    

( الكتاب  باستيفاء  العرض  استيفاء  أأردنا  ذا  اإ الأمر   بنا  يطول  م لاحظ،  254وقد  ثمة  أأن  بيد  ص(. 

القصيرة   القصة  نفرا من كتاب  د   عد  فالمؤلف  عليها.  وننبه  ليها،  اإ ننوه  أأن  أأن نختتم دون  ينبغي  ، ل  وتساؤلت 

وخليل السواحري، ومحمود الريماوي.  الفلسطينيين وساءنا أأن يتناسى كتابا أأولي وزن ثقيل؛ كرشاد أأبو شاور،  

( أأنه أأسهم في اكتشاف عدد من الكتاب الذين أأصبحوا من كتاب القصة البارزين دون أأن يذكر  18وذكر )ص

د أأيضا بعض من عادوا، وكتبوا عن   أأحدا. وهذا يؤسف له، فقد أأضاع على الباحثين شيئا ذا قيمة تاريخية. وعد 

أأبو شاور الذي كتب هو ال خر  المكان، كمريد البرغوث، وفاروق   وادي، وفيصل حوراني، ول يذكر رشاد 

 الطرد والمكان(.   -)رائحة التمر حنة( ول محمد القيسي صاحب كتاب )ماء القلب( و)كتاب الابن سيرة 

ا، وتكرارا، عن خالتي شاكيرا، وعن مقعد رونالدو، وعن كوندليزا، وعن   علاوة على تكراره الحديث مرار 

زيارته لهونغ كونغ، والجامعة المعمدانية، وكان الأولى به أأن يتحدث عن الشيء الواحد في موقع واحد كي ل يقع  

ذا كان الكتاب  توليفا من مقالت  منشورة   اإ ل  أأوقات متباعدة دون أأن يعاد فيها  في الاس تطراد. اإ سابقا في 

 النظر.  

ا، أأن الفوز بهذه الجائزة   زا، مؤكد  ا، متحرم وقد أأطال قليلا في الحديث عن الجوائز، وفوزه ببعضها، محترس 

أأو  تلك ل يعني بالنس بة له الشيء الكثير. بيد أأن شهادته لنزاهة اللجان مطعون  بها، فقد ذكر أأنم اللجنة التي 

هي أأفضل اللجان. وهذا يذكرنا بالمثل الشعبي المتداول شغ ل فيها موقع أأمين السر، وعضو الارتباط مع الوزارة،  

ك ر". وأأشار المؤلف لتدخُّلات غير أأدبية في اختيار الفائزين،   في مثل هذا الس ياق" ل أأحد يقول عن زيته ع 



597 | P a g e  
 

، لكنه تناسى تدخلات الناشرين.   قليمي، ومنها ما هو عشائري، وهذا صحيح  منها ما هو س ياسي، ومنها ما هو اإ

ن  كانت ثمة لجنة في الأساس.   د الفائز قبل قرار لجنة التحكيم، اإ  وقد ن شرت فضائح تثبت أأن للناشر )لوبي( يحدم 

التي  أأمه  يدي  اإحراق مكتبته  على  الكثير عن  المؤلف يقول  أأن   عليه،  والتنبيه  ليه،  اإ الإشارة  ر  ومما تجد 

حراق كتب ابن رشد)   هـ( في قرطبة 595خشيت أأن تكون بينها كتب  ممنوعة. وقد ربط بين هذا المشهد، واإ

لربط المفتعل أأي ضرورة، لأن  هـ(. ونحن ل نرى لهذا ا580بأأمر من أأبي يوسف يعقوب المنصور الموحمدي)

لحاح من العامة، وضغوط الفقهاء، ورجال الدين، لعتقادهم أأن في كتبه التي هي    -اإحراق كتب ابن رشد كان باإ

تأأليفه بأأبي يوسف     -  من  ليست  وأأمه  يتهم بالزندقة، ول بالتجديف.  الزندقة والتجديف. والمؤلف ل  بعض 

ن كان بينها كتاب عن كارل ماركس.  المنصور، والعامة ل يكن لديها ما تحت  ج عليه في كتبه، واإ
  _______ 

 .   2023أ ذار )مارس( س 17ع  *مس تخرج من الدس تور الثقافي

سمي بالمكبر لأن عمر بن الخطاب عند قدومه فاتحا أأطل على القدس منه، وكبر تكبيرة تردد صداها في الجمع، فسموا المكان بهذا  . 1

 الاسم.

   166 -159ص ص  2020، عمان: أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع، 1انظر ما كنبناه عنه في: بين الرواية والسيرة، ط . 2

   59 - 48ص ص  1984، عمان: دار ابن رشد للنشر والتوزيع، 1انظر الفصل الرابع من كتابنا: في القصة والرواية الفلسطينية، ط . 3

      117 –  105ص ص  2015، عمان: دار فضاءات للطباعة النشر والتوزيع، 1انظر كتابنا: بلاغة الرواية ومسارات القراءة، ط . 4
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 محمود العابدي  

 شيخ المؤرخين 

 

 

ل في العام  (1978 -1906)على الرغم من أأن  علاقتي بالمرحوم محمود العابدي ل أأن  صلتي  1975ل تبدأأ اإ اإ

 1972الأدبية والثقافية به تعود اإلى زمن أأس بق عبر مؤلفاته التي أأتيح لي الاطلاع عليها عند صدورها.ففي العام  

براهيم   اإ الش بان في ذل الحين، منهم: القاص  الثقافة والفنون بصحبة عدد من الكتاب  أأتردد اإلى دائرة  كنت 

واحري وعلي البتيري وأأحمد عودة وأ خرين.. وكان المرحوم الأديب    العبسي والشاعر علي فودة والقاص خليل الس 

محمود س يف الدين الإيراني رئيس تحرير لمجلة أأفكار،و فهد الريماوي سكرتير التحرير.وكنا نطمح لرؤية ما نكتبه  

 دام أأكثر من س نة. منشورا  على صفحات تلك المجلة الراقية التي اس تأأنفت الصدور بعد  توقف 

ليه بعنوان: "كناشة معلم" لأقرأأ على غلافه  وفي اإحدى الزيارات دفع اإلى  المرحوم الإيراني بكتاب  أأهدي اإ

في موضع المؤلف اسم المرحوم محمود العابدي.وطلب مني أأن أأكتب عرضا له في الحدود التي تسمح بنشره في  

يم،فقد تضمن أأش تاتا  من الملاحظات  الباب المخصص للاإصدارات الجديدة.وأأقبلت على قراءة الكتاب بنهم عظ

والمذكرات والاقتباسات والقراءات التي شعرت  اإزاءها شعور من تقدم له مائدة شهية متعددة الأصناف والألوان  

ما يتمتع به المرحوم العابدي من خفة الروح،فكأنم مائدته   -في أأثناء قراءتي للكتاب     - والأطباق.وقد لفت نظري  

ل و   فيها طبق من الحلوى هو النكتة التي ل تغيب عما يكتب. هذه ل تكتمل اإ

من   كبيرا  عددا  يتضمن  الذي  جليس"  "خير   ال خر  كتابه  قرأأت   الإحساس حين  هذا  لدي  ترسّم  وقد 

ن ملاحظاته عنها بأأسلوب ش يق ممتع يجعل القارئ يلتمس   المراجعات لكتب مشهورة كان الراحل قد قرأأها،ودو 

 في مكتب الإيراني.رأأيته مرة مع  الأصول، متوخيا المزيد من المتعة،والمزيد من الفائدة.وكنت رأأيت العابدي مرارا  

 المرحوم عبد الرحيم عمر، ومرة مع المرحوم محمود الأفغاني . 

وعندما كان مستشارا  لأمين عمان في مقر الأمانة القديم في شارع الهاشمي كنت أأراه في أأثناء ترددي اإلى  

المدخل   اإلى  متجها   أأراه  مكتبه.أأو  اإلى  يرتقي فيها  التي  السلال  هابطا  أأو   ، ، صاعدا  الكتب  المكتبة لس تعارة 

ة بعد انتخابه رئيسا    لرابطة الكتاب الأردنيين في الدورة الأولى التي أأعقبت  الخارجي. على أأنم صلتي به ازدادت  قوم

الرابطة ظهرت في   أأن  التأأسيس ية.فالمعروف  الهيئة    29/5/1974الس نة  الإدارية الأولى من  وانتخبت  هيئتها 

التأأسيس ية،وكان رئيسها الشاعر المرحوم عبد الرحيم عمر.وبعد اثني عشر شهرا  جرت انتخابات جديدة لختيار  

دار  ،وخلاف كبير   هيئة اإ ية خلفا لتلك الهيئة التي انتهت وليتها وفقا للنظام الداخلي.وقد س بق الانتخابات جدل 

انقسم فيه الأعضاء اإلى مجموعتين، أأو لنقل  تكتلين كبيرين،أأحدهما يسعى لبقاء الهيئة برئاسة الشاعر عبد الرحيم 

ئة جديدة برئيس جديد.وعلى وفق المسموح  عمر مع انتخاب أأعضاء جدد اإلى جانبه،وال خر يسعى لنتخاب هي 
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به في النظام الداخلي تنتخب الهيئة الإدارية ولجنة العضوية بالقتراع المباشر، في حين أأن  الهيئة الإدارية هي التي  

 تقوم في اجتماعها الأول بانتخاب الرئيس،وقد كنت من الفريق الذي يرى هذا الرأأي. 

لقد أأجمع الكثير من الزملاء والأصدقاء على ضرورة انتخاب رئيس يتمتع بمكانة علمية وأأدبية كبيرة، وأأن  يتمتع  

بقبول الجهات الرسمية التي ل بد من مصادقتها على نتائج الانتخابات.وقد وقع اختيارنا دون    -في الوقت نفسه    –

شخصية حميدة تؤهله لقيادة الرابطة من جهة،ولما يتمتع به   تردد على المرحوم العابدي لما كان يتمتع به من خصال

والتحقيق   والقصص  والتاريخ  الأدب  بين  تجمع  التي  الكثيرة  مؤلفاته  على ذل  تشهد  وأأدبية  علمية  منزلة  من 

لمامه الدقيق بتاريخ   والأنشطة الجمة المتعددة التي أأشرف عليها في أأثناء عمله مستشارا لأمين عمان.فضلا عن اإ

 ردن، وما مرم عليه من ظروف،وحوادث،وتقلبات،تؤثر في حياته العلمية،والأدبية والثقافية. الأ 

ن    ه لزيارته عدد من الأصدقاء في مقدمتهم المرحوم القاصم خليل السواحري ول أأذكر ال خرين،واإ وقد توجم

كنت  أأحسب منهم سال النحاس.وقد اس تقبل المرحوم  العابدي هذا العرض بأأريحية فوافق على ترش يح نفسه 

يست مأأمونة العواقب.فالحتمالت متعددة ،  للهيئة الإدارية على الرغم مما في موافقته تلك من مغامرة أأو مجازفة ل 

فقد ل يفوز بالنتخابات، وقد يغضب فوزه الحكومة أأو بعض رجالتها الذين كانوا يميلون للكتلة الأخرى،ومع  

ذل انتخب الراحل العابدي،وأأصبح أأول رئيس منتخب من هيئة الرابطة العامة ل من الهيئة التأأسيس ية.والفرق  

 بلا ريب.  بين الأمرين كبير  

 1974فقبيل الانتخابات بزمن غير قصير،وفي شهر تشرين الثاني من العام    قلت: ل يكن الأمر يسيرا . 

انشقم المرحوم الناعوري على الرابطة،وأأعلن انسحابه منها موغرا في بيان وزع على الصحف ووكالت الأنباء  

ر الحكومة.مما دفع ببعضهم  دفع للرابطة من  لتجميد المعونة النقدية التي كانت  ت - في حينه – العربية والأجنبية صد 

وهو أأن المعركة الانتخابية التي   وشيء  أ خر،   مخصصات وزارة الإعلام لتسديد أأجرة المقر في جبل اللويبدة. 

س بقت الانتخابات دفعت ببعض المتبرعين لحجب دعمهم للرابطة وأأنشطتها الثقافية.بل اإن بعض الأعضاء أأعلنوا  

 اجمون الهيئة الإدارية في الصحف،وهذا كله جعل طريقنا محفوفا بالمكاره، محاطا  بالمخاطر. مقاطعتهم ،وشرعوا يه  

ي على أأقدامنا ندقم الأبواب طالبين الدعم من هنا ومن هناك،ولسان   ع  وقد اضطررنا في كثير من الأحيان للس 

ذا قلت اإن المرحوم العابدي اصطحبني أأنا والمرحوم   حالنا يقول : لله يا محس نين!ول أأتجاوز الحقيقة قيد شعرة اإ

مطعم الشرق، وبعض الفنادق، فكنا نقابل صاحب  خليل السواحري اإلى بعض المؤسسات،منها: وكالة التوزيع، و 

هذه المؤسسة أأو ذل المطعم أأو الفندق ثم نخرج منه بعد الشرح وشرح الشرح ، بمبلغ زهيد ل يزيد على عشرة  

للنيل من وطنية الهيئة الإدارية،أأو من سمعة هذا   دنانير.في ذل الوقت كان بعض الزملاء يدبجون المقالت 

أأيام كانت فيها الرابطة تعمل بالمبدأأ القائل تجوع الحرة ول تأأكل بثدييها. وقد ظل العابدي   الزميل أأو ذاك.تلك

ول تنجح   يعمل ليل نهار حتى تم توفير ما هو ضروري من المال لس تمرار الرابطة ووقوفها على قدمين ثابتتين.

أأو دفعه للاس تقالة.  الرابطة  لثنيه عن رئاسة  للرئيس    الدسائس التي حيكت بليل  لقد كان في اجتماعاته مثال 

ذا اقتنع بصواب ذل الرأأي.كان رحمه الل في اجتماعاته مثلما هو في   الديمقراطي الذي يس تمع لل خر، ويأأخذ برأأيه اإ
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كتاباته خفيف الروح،عذب الفكاهة،سريع النكتة،حاضر البديهة. ل تمرم فكرة أأو حادثة أأو شيء مما يذكره المجتمعون  

ل وفي جعبته حكاية تروى في مثل ذل الموقف من باب التزجية والتنكيت. فلم نكن بسبب    عن أأحوال الدنيا اإ

ذا طال،  ففي مجلسه ل مكان للملل أأو الضجر، أأو حتى الشعور بالوقت.  ذل نشعر بطول الاجتماع اإ

نه سميع مجيب. دائمةرحم الل العابدي رحمة   ، وأأسكنه الجنة، اإ

  ____________ 

شراف كل من وزارة الثقافة وأأمانة عمان الكبرى الدائرة الثقافية،   -*قدمت هذه الفصلة في حفل أأقيم اإحياء  لذكرى المؤرخ العابدي باإ

ه وأأسرة العابدي وفي مقدتها نجله المهندس نزار العابدي في المركز الثقافي الملكي بعمان بمشاركة نخبة من الباحثين وأأصدقاء الفقيد علي 

 . رحمة الل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



602 | P a g e  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



603 | P a g e  
 

 ا محمود غنايم ناقد  

 

الماضية   الجمعة  الموت  غنايم)2021)  أ ب  13غي ب   الفلسطيني محمود  الناقد  ( صاحب  2021  -1949( 

الكتاب المشهور" تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة " وكتاب المدار الصعب، وكتاب مبنى النص الذي نجح  

ميل حبيبي المشهورة الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أأبي ال  نحس فيه بتحليل ش يفرة الكتابة التي تتجلى في رائعة اإ

المتشائل. ومحمود غنايم ناقد  عرف بتعدد مجالته النقدية، ومراوحته بين  نقد الشعر والقصة القصيرة والرواية،  

الرأأي،   اس تقلالية  تمثله صحيفة الاتحاد ومجلة الجديد، حرصا منه على  التيار الذي  أأيضا بابتعاده عن  وعرف 

 وعي.  والانفراد بموقفه النقدي عن أ راء ممثلي التيار الش ي

مع تحفمظنا على هذا    –ففي قراءة له ن شرت حول رواية عطالله منصور الموسومة بعنوان وبقيت سميرة  

يرد ردا قاس يا على    1962التي صدرت عام    –العنوان الذي يذكرنا بعناوين الروايات المبكرة كزينب، وغيرها  

ظ. فهو ل  ميل توما الذي ساق هذه  أأولئك الذين وقفوا منها موقف المنتقد المندد ل موقف المقرم يتفق قطعا مع اإ

، وقصص، صدرت في الأرض   هون( لتوفيق فياض زاعما أأن الروايتين كغيرهما من روايات  الرواية مع رواية)المشو 

 المحتلة ل تحملان هوية، مثلما هي الحال في روايات عربية في كل من مصر وسوريا ولبنان.  

فالناقد غنايم يخالفه الرأأي، مؤكدا أأن الروايتين تعبران عن اإشكالية محلية تتمثل في سعي الكاتبين للتعبير  

عن نزعة التحرر لدى المرأأة الفلسطينية، وهذا شيء  تنبه له ناقد أ خر من غير الش يوعيين، وهو محمود عباسي  

 .  في ما كتبه عن تطور الرواية والقصة القصيرة في الأدب العربي

ويفند محمود غنايم ما كتبه ناقد أ خر في مجلة الجديد الحيفاوية، وخلافا لما يراه نقاد الكتلة الش يوعية، يجد   

في شخصية رياض، وسميرة، شخصيتين تقدمان صورة بائسة للمجتمع العربي الفلسطيني ل في نهاية عهد الانتداب  

أأيضا، وقيام د الصهيوني. فرياض  فحسب، ولكن في بداية الاحتلال الإسرائيلي  صورة    -مثلا  –ولة الكيان 

ذ ل تصل به ثورته على واقع القرية المتخلف لنتيجة محمودة العواقب، فهو يكاد يكون    صادقة للبطل المهزوم، اإ

نسخة  ثانية من بطل توفيق فياض في رواية )المشوهون( وانتقاله  من القرية اإلى المدينة، بدل من أأن يصلح  

 ة، زاده رفضا لهذه الأحوال، وظل  على عهده السابق يراوح بين القروي والمديني.  أأحواله المأأساوي

رة، سطوة عليه طاغية وكبيرة، فتنكر لما   فعندما تزوج من سميرة وجد للتقاليد القروية، والعادات المتحجم

، فترك زوجته سميرة.  ا جديدة أ من بها مما تمخ ض عن تدهور علاقته بالمرأأة التي أأحبم  عده أأفكار 

ل أأن النسق   – عطا منصور  – والمؤلف  يرمز في هذا كله لذل الن ف ر من الش باب الذين حاولوا التغيير، اإ

ليه من تغيير.   الثقافي، والتقاليد، والعادات، حالت  بينهم وبين ما سعوا اإ
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ا  وهذا ما ينسحب على شخصية سميرة. فهيي تمثل المرأأة الفلسطينية في القرى والأرياف. فعندما سأألها وليهُّ

ه(. وتتعرض سميرة أأيضا لما    -كالعادة  – اإن كانت تقبل بالزواج من رياض، أأجابت   ي طوا ب ل ب س  )الثوب  اللي ب ت خ 

ت والمفاهيم الفولكلورية عن المرأأة تتنافر مع ما يسميه  يتعرض له رياض، فثقافتها التي صاغتها التقاليد والعادا

غنايم صدمة الحداثة. وتواصل  حياتها في المدينة مع رياض في شيء  من الانفصام، والخصام، والانقسام الذاتي.  

ا من رياض تارة  أأخرى.   فتلعن الحرية تارة ، وتطل بَّ 

وبهذا التحليل الذي يتناول الشخصيات في الرواية يؤكد محمود غنايم أأن رواية عطالله منصور هذه رواية  

تقترب  بقارئها من الواقع الحياتي اليومي للأقلية العربية في فلسطين في منتصف القرن الماضي. وهي رواية ل تبرأأ  

ء رياض، وأأنه سجين بلبنان، وعندما يحاول عبد  من البعد الس ياسي؛ فقد تبين في  الفصل السادس منها اختفا 

الرواية    –الرحيم   الجيش    - أأحد  شخوص  الحكاية باحتلال  وتنتهيي  العودة.  يرفض  لإطلاق سراحه،  التدخل 

ا. ويلاقي والد سميرة المصير ذاته عندما تقوم قوات الاحتلال باعتقال من   الإسرائيلي لقرية رياض احتلال جديد 

م مقاومين.    تظنهُّ

من اإشارات تفصح عن    1962وفي زعم الناقد غنايم: ل تخلو هذه الرواية، التي صدرت في زمن مبكر  

ج  الحكاية نسجا ل يغفل فيه عن الحبكة المتماسكة،   تقان  البناء، ونس  الشوط الطويل الذي بلغه المؤلف من حيث اإ

النم  اللغة، والمراوحة بين رومانس ية العلاقات، وواقعية  لغة الكاتب في  والتنوع في  ط الاجتماعي. وبثنائه على 

ذ الواقعية   ل تتطلب الانعكاس التام    -في رأأية    -الوصف، والسرد، والحوار، يفصح عن مرونة التقويم لديه؛ اإ

والدقيق من الناحية الفنية، فالكتابة الروائية، مثلما تصف الواقع، تسمح للكاتب أأيضا بالتخييل الذي يبتعد بنا  

 ، أأو غير كبيرة باتجاه اللاواقع.  مسافة كبيرة  

رحم  الل محمود غنايم، وعزاؤنا فيه ما تركه من كتابات، وما صنفه من مؤلفات، وما نجح في تاسيسه، 

دارته من مؤسسات، بينها مجمع اللغة العربية، ومركز دراسات  الأدب العربي.   واإ

      _____________ 

 .   2021أ ب )أأغسطس(  27*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع  الجمعة
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 مريد البرغوثي 

 ولحن الرجوع الأخير

 

 

ليس شاعرا    2021أأيلول    –سبتمبر    14الذي صدمنا برحيله المفاجيء في    ( 2021  - 1944)مريد البرغوث

فحسب، بل هو ناثر  أأيضا، ففي  كتابية " رأأيت رام الل " و" ولدت هناك.. ولدت هنا " شهادات كتبت في  

لحظات صدق شذت عن السائد، والمأألوف، كشف فيها الشاعر عن الفساد، والزيف، الذي رأ ه رأأي العين في  

عصر عرفات، وعصر وريثه محمود عباس, وقد ظن  بعضهم    أأثناء زياراته لفضاء السلطة الفلسطينية في عصرين؛

، على أأنها رواية، وهي بريئة من هذا التهام المخلم   ، وكتب  " رأأيت رام الل " رواية، و جرت دراس تها في بحوث 

أأو ش به سيرة، كذل كتابه ال خر، ل يعدو هذا   هادة ،  بالحقيقة، ففي أأحسن الأحوال ل تعدو أأن تكون ش 

ي لتين. وهذا ينم على  التصنيف تخ  هما في بحث قرأأته له روايتين م  ، ول يتجاوزه. ومن عجيب الأمر أأنم أأكاديمي ا يعدُّ

أأن بعض الأكاديميين من الأفضل أأن  ي لقوا بالدرجات العلمية التي ظفروا بها عن طريق الوساطة في أأقرب سلة  

هملات.    للم 

 القصيدة القصيرة 

عادة التكوين "   ليه الس بق  1972ومريد البرغوث الذي ن شر الكثير بعد ديوانه الأول " الطوفان واإ ، ي عزى اإ

في ابتكار ما يعرف بالقصيدة القصيرة. وهي الشكل البنائي الذي ترسّ ظهوره وانتشاره بعد ديوانه قصائد رصيف 

نما من حيث اعتماده الإشارة  ، فقد رسّ هذه القصيدة ل 1996، أأما ديوانه ليلة مجنونة  1980  من حيث البناء، واإ

القائمة على المعنى الكثير في اللفظ القليل. وقد رأأينا في الديوان نموذجا جديدا هو القصيدة التي تتضمن صورة  

ا في أأخرى. وكان هذا النهج قد ظهر في مجموعته الموسومة   ا في قصيدة، وسلبيا شرير  يجابيا خيرم  شخص قد يكون اإ

( فهو في هذا النوع من الأبنية الشعرية يتخذ سمت الرسام  1992ان " عندما نلتقي" )دار الكرمل، عمان، بعنو 

تعوزه   ل  ا  تنفيذ  والأشخاص  الوجوه   فيها  تظهر  للوحات   تنفيذه  في  الألوان  من  بدل  بالألفاظ  يس تعين  الذي 

سؤولين وهو يتهيأأ للاتجاه نحو عمله،  الخطوط، ول الظلال. ففي واحدة من قصائده يرسم لنا صورة لأحد الم 

ل ربطة العنق   فيقوم بحلاقة ذقنه، وتشذيب شاربيه، ويرش كثير ا من العطر الفرنسي على وجهه الحليق، ويعدم

اة، ويتناول كأسا من الشاي بأأناة، ثم يغادر   أأمام المرأ ة، مراعي ا تناسب الألوان مع القميص الأبيض بياقته المنشم

ع ا زوجته وا هد، وتتضم ن  مودم بنته الصغيرة. وهذه اللوحة التشكيلية الأبعاد تتضمن حركة اإلى جانب سكونية الم ش 

ما هو كامن وراء الصورة الظاهرة، وذل واضح في التعليق الذي هو أأقرب اإلى المفارقة اللفظية منه اإلى التوقيع  

 الذي نراه عادة على الجداريات، وفي أأعمال الفنانين:  

 رجل وس يم  متقن  في المقعد الخلفي  

 بعض شؤون منصبه  



606 | P a g e  
 

 اقتياد  العاشقين  

 من الغيوم الرائعات  

 اإلى حبال المش نقة 

 البورتريه 

ة  يلقي بها   ضاء  في التعليق الأخير على الصورة التي ر سمت بدقة لفظية مدهشة يفاجئ الشاعر  القارئ باإ

اقتياد   تقتصر  على  لكن مسؤوليته  فهو مسؤول،  المتأألق.  المتأأنق،  الأنيق،  المسؤول  لهذا  الحقيقي  الوجه  على 

رية تتمثل المفارقة في قصيدة سميناها سابقا  الأبرياء لحبال المشانق. فأأيُّ أأنيق هذا؟ وأأي مسؤول؟ وبهذه السخ 

(  193، ص  2006قصيدة البورتريه )انظر: معال الشعر الحديث في فلسطين والأردن، عمان: دار مجدلوي،  

البرغوث في رسم ملامحه،   يتأأنى  أأو نموذجا  الوجوه،  نلتقي( وجه ا من  لأن  في كل قصيدة من قصائد )عندما 

 قصيدة أأخرى يقدم لنا وجهين لمرأأتين، واحدة بملامح بورجوزية وأأخرى بملامح  وتحديد قسماته، فها هو في

 المكافحة، ول يفوتنا أأن نلاحظ ما في القصيدة من الإيجاز الشديد، والتكثيف اللافت: 

 س يدة تعرف كل محلات الفضة في باريس  

 وتشكو  

 وس يدة تبكي كل  خميس  

 في خمس مقابر  

 وتكابر  

ذا نحن نح ي نا جانب ا الصنعة الشعرية الماثلة في تكرار الروي باريس وخميس، ومقابر وتكابر ، والتجنيس  واإ

ن  الذي يبعث على الإحساس بجمالية هذه القصيدة     – في خميس وخمس، وش به الترادف في تشكو وتبكي، فاإ

هو أأن النموذجين ضدان. وهذا التضاد ي ضفي بلاريب على النص شيئا من الألـ ق، الذي ل نجده    - على قصرها

دُّ ". وفي نص أ خر من هذا القبيل ي ع جب   هر  حس نه الض  ل في مثل هذا الس ياق، وقديما قالوا " والضدُّ ي ظ  اإ

ر في الإعلاميات المسموعة، والمقروءة، والمنظورة،  الدارس من تلك الصورة التي رسمها لفتاة لها حضورها المتكرم 

ا كبير ا في مساحة النص الشعري،  وهي التي تشارك ا لفتيان ثورة الحجارة. فهيي، في ما أأنجزه  من رسمها، تحتل حيز 

وفي أأداء  يقترب من السرد الذي ل يخلو من بعض الوصف، على الرغم من ق صر  القصيدة، وكثافة الصورة.  

ة  بالنصر   د مبشرم    على الغزاة الاحتلاليين: والعلامة الفارقة فيها تلك الخاتمة التي تقرع طبول الم ج 

 الفتاة التي حذروها من الضحكة الصاخبة 

 والتي علموها الرضا بالمتاح 

 واعتياد الندم  

 سترتها المتاريس  عن أأعين  الجند  

ت  نفسها بالعلم   لكنها.. فضح 
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 أأقنعة الألفاظ  

ة ل ت س تخدم اإل في س ياق العيب، و قد يكون   ت( فهيي لفظ  ح  تس توقف نا في الشاهد كلمة البرغوث )فض 

ر هذه الكلمة من معناها المتداول، كاشفا عن قناع الدالم   ( حر  ا، غير أأن الشاعر بقولة )بالعلم  اس تعمال مذموم 

، ومدلول شعري،   ليها بالدللة على معنى خاصم هو التحدي، بل المجاهرة بالتصدي للغزاة الم حتلين،  فيها، فقد عهد اإ

فعلى الرغم من أأن الفتيان يدارون أأنفسهم بالمتاريس، وهي تس تطيع أأن تفعل ما يفعلونه بما أأن  ذل متاح، لكنها  

اس. وهذا المثال يلقي بالضوء على نهج الشاعر في الاس تعمال  ، عن وجودها خلف الم تر  لم   ف عها الع  ، بر    تكشف 

ثورة   بان  اإ للفلسطينيين  اليومي  الحياتي  الواقع  البرغوث من خيوط  ها  ج  نس  اللغة في قصيدة  لمفردات  الشعري 

ا على جماليات   الحجارة، أأو قبلها، لتحافظ على جمرة المقاومة، وحرارة الثورة، في الوقت الذي تحافظ فيه أأيض 

 النصم الشعري الذي يقول ما ل ي قال. 

 ساعي البريد 

ليا من مسؤولين، أأو ثائرين، ولكنه ل يتأأبىم الهبوط   والبرغوث ل يقتصر  في قصائده  هذه على النماذج الع 

بشعره الرفيع لنموذج بس يط ينتمي للهامش، ل للمتن الاجتماعي. ففي قصيدة بعنوان )ساعي البريد( نجد الأسى  

يتجليان في صورة هذا الإنسان الذي ل يفتأأ يطوف، و  هم  والشجن  ا قد تسرُّ أأخبار  يدور، حاملا اإلى الناس 

ا:   -نفسه –حينا، وقد تزعجهم حينا  أ خر. أأما هو   فلا يجد من ي رسل له خبر 

 الرسائل في جعبتي 

 والعناوين مطموسة

 لست أأدري لمن سأأوصلها  

 ثم ل باب ينتظر ال ن دق ات  قلبي  

 ول أأحد  يرتجي خطوتي  

 غير أأني )أأش يل( على كتفي جعبتي 

 وأأواصل  هذا الطواف  

تذكرنا هذه القصيدة بأأخرى عن )الكواء( نظمها في القرن الماضي فيلسوف العربية، والشعر، عباس محمود  

، في رأأيه، ل ينبغي له     -العقاد، لفتا النظر لمسؤولية الشعر عن الناس العاديين، والبسطاء المهم شين. فالشعر 

ل ية  القوم، والأعيان. وقد لفتت قصيدته أأن تقتصر نماذجه على النابهين  -ما دام يخاطب الناس أأجمعين ، أأو على ع 

ا،   ا جديد  ق  له، وفريق رأأى فيها فتح  تلك الكثير من ذوي البصر في الشعر، فانقسموا على فريقين؛ فريق ل تر 

ا )انظر شوقي ضيف، مع العقاد، ط ا رائد  ( وقد نظم العقاد قصيدة  163، القاهرة، دار المعارف، ص  1ونهج 

 اعي البريد، ون شرت في ديوانه بهذا العنوان، وفيها يقول: أأخرى عن س

 هل ثمم من جديد  

 يا ساعي  البريد 

 لو ل يكن خطابي  
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 (1) في ذل الوطاب  

و كل  باب     ل تط 

 يا ساعي البريد  

بقصيدة البرغوث، يقف  على حقيقة مهم ة، وهي أأن العقاد ل يكن    - وهي طويلة    -ومن يوازن  قصيدة العقاد  

ا، ل بالقوة الكامنة، ول حتى بالفاعلية دة، التي تنم على صدق الحساس ية الشعرية، ورهافة الشعور    شاعر  الم ت جسم 

الإنساني. فأأي شعرية تلك التي نجدها في اس تعماله كلمة الوطاب، التي يعني بها الحقيبة؟ ثم ما هذا الوزن؟ وما  

يقاع الذي يش به أأغاني الأطفال؟ أأما قصيدة البرغوث،  فتشير لما في    هذه القوافي المتباينة الروي؟ وما هذا الإ

فى  الشعر الحديث من عفوية لفتة عن طريق تصويره لهذا النموذج، وانفعالته، وشعوره  بالإحباط، فالعقاد اكت

حساسات، ولهذا ل تخلو   ا لما يمور  في النفس من مشاعر، واإ بالوصف الخارجي، أأما البرغوث فيقدم لنا صور 

( العامية بما تعنيه من   القصيدة من جماليات النظم، ول س يما تلك التي نجدها في اس تعماله الجريء لكلمة )أأش يل 

 دللة  على ثقل المهمة التي يضطلع بها هذا الإنسان. 

 تم ييز الغث من السمين  

والواقع أأن هذا المقام ل يسمح بمزيد من الاس تطراد في بيان الجوانب الإبداعية المبتكرة في شعر مريد  

البرغوث القصيرة، وغير القصيرة، والتي تتصف بالبورتريه، وبغيره، سواء  ما جاء منها في ليلة مجنونة، أأو في "  

ننا مضطرون في هذه الحقبة التي طغت فيها فوضى  منطق الكائنات "، أأو في " عندما نلتقي ". وحسبنا القول: اإ 

المعايير النقدية، واختلط حابل الشعر بنابله، للعودة اإلى هذا المس توى الفائق من الشعر، لدراس ته، وتحليله،  

ق الشعر   اب تكار، في المس تويين الأسلوبي، والدللي، لأن تذوُّ ، ومن  وتعريف الأجيال به، وبما فيه من أأصالة 

السمين.  الرصين،  ة التفريق بين  الغثم من الشعر و   المتين، جسر  ل بدم من عبوره لكتساب مهار 
  _________ 

 .الوطاب وعاء ش به الحقيبة الخاصة بحفظ الرسائل. 1
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 الق  خمطلق عبد ال

 والرحيل قبل الأوان 

 

 

الخالق الشاعر مطلق عبد  لوفاة  الرابعة والثمانين  الذكرى  الثاني  التاسع من شهر تشرين   -1910)صادف 

ما يتجاوز السابعة والعشرين من عمره. ويبدو أأن حظه غير الحسن في الحياة كحظه   (1937 في حادث سير، ولم

في الدراسات التي تتناول شعره، فقل  من يهتم به، أأو يتذكره، اللهم اإل ناصر الدين الأسد الذي تطرق لشعره  

بد الرحمن ياغي الذي ذكره فيمن ذكر ( وع 1961في محاضراته عن الشعر الحديث في الأردن وفلسطين )القاهرة:

( مشيرا لدوره في صحيفة 1981من شعراء ما قبل النكبة في كتابه القيم )حياة الأدب الفلسطيني الحديث( )

النفير. و ذكره  خالد علي مصطفى في )الشعر الفلسطيني الحديث( منوها لنزعته الرومانس ية المتوهجة التي غلب  

صدر في الم حتل من فلسطين عام    2010(. وفي العام  1978لي، والصوفي)بغداد:  عليها الشعر الوطني، والغز

طلق  144كتاب  في)    1948 ص( من تأأليف صلاح محاجنة نشرته أأكاديمية القاسمي في باقة الغربية، بعنوان )م 

 .عبد الخالق شاعر فلسطيني أأغفله التاريخ(

 والكتاب الذي يقع في عدد من الفصول يس توفي الحديث عن سيرته.  

في الحي الغربي من الناصرة المعروف باسم حي الميدان. ووالدته سعاد عبد الغني.    1910فهو من مواليد  

ا على الكمنجة، مقيما بلبنان. وهو الذي جمع شعر أأخيه مطلق،    . وأأخوه صبحي عبد الخالق كان عازفا مشهور 

( متضمنا بعض الكلمات التي قيلت في تأأبينه. غير أأن النشرة خلت من  1938ونشره ببيروت عن دار الأحد )

للت  تفتقر  أأنها  الفني، علاوة  على  الرؤية والتشكيل  الضوء على شعره من حيث  مناس بة تسلط  نقيح،  مقدمة 

والتدقيق، وتخلو من فهرس للمحتوى. فقد وردت فيها أأخطاء ربما كانت من الطابع، أأو من الشاعر نفسه الذي  

لى، المفاجئ ت ت ح له الوفاة  الع ج  نبم ل  دات القصائد، لذا  عادة النظر في مسوم اإ ه بعضهم على وقوع الاضطراب  ة، 

(. والمؤسف أأن الأمانة العامة لتحاد الكتاب والصحفيين  164العروضي في أأبيات معينة من شواهده )الأسد: ص

عادة نشر الديوان ) ل من ذكر اسم وليد أأبو بكر بصفته  1982الفلسطينيين قامت باإ ا، اإ ( دون أأن تجري فيه تغيير 

حياء التراث الفلسطينيالمتبرم   .ع بتكاليف النشر مساهمة منه في اإ

لى الي   سر أأقرب منها اإلى العسر،  ويبدو أأنم أأسرته كانت ميسورة الحال، أأقرب اإلى الغنى منها اإلى الفقر، واإ

ا   .فوالده كان يمتلك أأراضي متعددة بوثائق ملكية من العهد العثماني، ويشار اإلى أأنه كان مختار 

حلة منها غادر الناصرة للقدس، وفي   ويذكر المحاجنة الكثير من التفاصيل عن دراس ته، ووظائفه، ففي مر 

ا، فرئيس تحرير لجريدة  أأخرى غادر القدس اإلى حيفا، وعمل في الصحافة، ثم موظف ا في البنك العربي، ثم مدرم  س 

النفير، بعد المجلة الكشفية التي أأنشأأها مع بعض الش بان باسم )كشافة الصحراء( التي صدر عددها الأول في  

 .1927تموز 
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( من الرواد، شأأنه في 1960  –  1860ه كامل السوافيري في كتابه )الشعر الفلسطيني الحديث من  دم ويع  

براهيم طوقان وعبد الرحيم محمود وعبد الكريم الكرمي )أأبو سلمى( وهو الجيل الذي   هذا شأأن حسن البحيري واإ

قبال اليعقوبي ومحمود الحوت ومحمد العدناني وبرهان الدين العبوشي.   أأبا اإ أألمع   تبع  وفي رأأي راضي صدوق هو 

شعراء الثلاثينات بما ينماز به شعره من الألق الرومانسي المحبمب، ول س يما في تأأملاته التي تزخر بالأوجاع والأل  

 (.  2000، روما، 1) شعراء فلسطين في القرن العشرين: ط

ا لما ذكره كل من صدوق وخالد على مصطفى نحيل القارئ اإلى قصيدة له بعنوان )في روضة الدنيا(   وتأأكيد 

الشاعر،   نفس  التي تشفم عما في  فيه الخواطر  تتناسل  تأأمملي  الرومانس يين من شعر  بما غلب على  نا  تذكــمر 

، وأأنهر جارية مطردة، وطيور مغردة،  وروحه، من تطلعات، وأ مال للاندماج في الكون، بما فيه من طبيعة مزهرة

لهام الذي يجود  به الش   دة، ومن خضرة غناء توحي بالسحر، وبالإ عر. يقول في أأبيات  وسماء زرقاء صافية ومتجدم

 : منها

 مربع السحر ويا  يا

 موطـن الأحلام                     

 ومرتع الشـعر ويا 

لهـــام                     ـط  الإ  مهبــ ـ

  ، فهو، كغيره من الرومانس يين، ينظر  لجماليات الكون بصفتها المصدر الغني الثرم الذي يس توحي منه أأشعاره 

ويس تخلص من تأأمله فيه بعض أأفكاره. وفي أأخرى يخاطب الشاعر مطلق عبد الخالق شهر نيسان، وهو شهر  

ليوت اإ الشهور. بل هو كشهر نيسان الذي   Eliot الدفء والربيع، وليس كشهر نيسان الذي وصف ه  بأأقسى 

على   شعشعة  م  تتأألق  الشمس  حيث  ب،  ص  والخ  الدفء،  بشهر  )وجدتها(  قصيدة  طوقان في  فدوى  وصفته 

ضر    العشب و   .النديم  المخض 

ا، بل تواتر في   ل أأنم موضوع النضال الفلسطيني ل يغب عنه قطع  ومع أأن الرومانس ية غلبت على شعره، اإ

شعره الحديث عن الشهادة والشهيد، وعن الوطن، وعن العدو المتربمص، الطامع بفلسطين أأرض ال باء والأجداد.  

نهم، والدعاء لهم بالرحمة والمغفرة، والإشادة فهو يدعو نفسه، وغيره من الشعراء، أأل يفوتهم رثاء الشهداء، وتأأبي

 :بما قدموه من تضحيات في سبيل الوطن

ب الرثاء           داء ـر وحيي الشهـالشع د  أأنش   ر  د  فيهم أأخا الع   وأأج 

 اء ــــا ورثــ ر مديحـــالده  م  ـوف    ى   و ــــا حنينا وجــــواملأ الدني

 اء ـــــا ومســــم صباحه ل  وتخي        مــفي حيهم   ف  ــ  راهم وقــحيم ذك

هم ماس   الدمع دماء   رف  قطرات  واذ        واسكب القلب على أأر 

وفي قصيدة )فلسطين الشهيدة( يلحُّ الشاعر  على أأن الصراع مع الصهاينة، والإنجليز، على السواء، صراع  

ل أأن  يظل في صراع مع العدو حتى   ل بعد تحريرها، فالشعب الفلسطيني أ لى على نفسه اإ ل يمكن أأن ينتهيي اإ



611 | P a g e  
 

تلال، وتضيء  سماء البلاد بشمس الحرية، وتزهو بأأكاليل النصر والغار،   ينجلي ليل الانتداب، وينقشع الاح 

 : فاإرادة الشعوب من اإرادة الل؛ تنتصر  ول تقهر

 فنحن وهم سنبقى في صراع 

 ا تاإلى أأن ننقذ الحق الصريع                                    

 ونعقد فوق هامك تاج غار  

ك ن ك الحنايا والضلوعــــا                                    ون س 

 دوم  مستبد ـر من عـونسخ

 ه ترقبنا جميــعــــــا ـوعين الل                                  

ل أأنم شعره   ويبدو أأنم الشاعر مطلق عبد الخالق، على الرغم من تحليه بالصمود، وبعنفوان الش باب الثائر، اإ

آل لأولئك الأفماقين الذين جاءوا   ل يخلو من هاتيك الرؤى المتشائمة التي توشك أأن  ترى الوطن وقد ضاع، وأ

عين أأن هذا الوطن أأرضهم الم  ليه يس تلبونه من أ خر الدنيا، مدم وعودة. ولهذا نجد في شعره نغمة الحزن على هذه  اإ

آلت، في زمن كانت فيه الثورات على الصهاينة والإنجليز ل تح  س    :بعد م  المأ

 دمعة حرى على وطن 

 خطبه والل أ لمني                                        

 كلما حاولت  أأندبه

ن                              خانني دمعي فلم ي ع 

ذا غش يت ـ  تنضب العين اإ

ن                       ج  ب  الأحزان والش   ها قط 

 ٍ ويجفُّ الدمع في مقل

 مثل ماء المزن في القنن                           

 فكأنم العين ما وجدت  

 ن  يك   م  ـع لــأأن  الدمــوك                            

 

ع ر به، وأأحس الشاعر الشهيد عبد الرحيم محمود، عندما خاطب ولي  العهد   وهذا يذكرنا ببعض ما ش 

 :السعودي قائلا

 المسجـــــد  الأقصى أأجئت  تزوره    

عـه                                            أأم  جئت  من قبل الضياع تودم

لطالما يشكو الشاعر من الأل، ومما يحيط به من ظروف ل يد  له فيها، تجود عليه   ،وكعادة الرومانس يين

فجع. ففي قصيدة له بعنون )يا أأخي( يذكرنا بشعراء المهجر الشمالي، ووفرة اس تخدامهم هذا   بكل ما هو مؤل ، وم 

 :العنوان. يقول
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نني  ليك       مش تا - وحقك   –يا أأخي اإ  وعنك  ما لي غناء   ق  اإ

ف بي  داء         ل  اص   راري  عنه  ـــــس 

 اك  الدواء  ــوشحوبي، وفي لق                                               

ر هذا النداء  »يا أأخي« في قصائد عدة بعضها يمضي   ة بلسم  يشفي العليل، ويبرئ السقيم. ويتكر  فهذه الأخوم

ليه، وكتبوا عنه،   ف، وفناء الذات بال خر الحبيب. فقد زعم بعض الذين أأشاروا اإ بنا وبالشاعر اإلى تخوم التصوم

وفيها    "غزل  صوفي " وانه )الرحيل( قصيدة بعنوانأأن في شعره ميلا للتصوف، وربما فعلوا ذل حين وجدوا في دي

 يدعو بلا مواربة للاتحاد الكلي بين المتكلم والمخاطب في القصيدة. يقول

 أأنا مش تاق  ولي فيك رجاء  يا حبيبي 

 اء  ـــــولق فراق     يا حبيبي هذه الدنيا

آلمي  داء    دواء    اتيـــــــومناج  هاك  أ

ا ما يصابون بمرض  يعقبه أأل  منه يس توحون   ول يختلف  عبد الخالق عن سائر الشعراء الرومانس يين، فهم كثير 

من حيث  هو    -مادة الشعر. وهذا المرض أأطلق عليه بعضهم اسم المرض الرومانسي. وهو الذي يحيل الشعر  

ع صارخ تارة أأخرى، ونجد هذا في ش  -لغة   عر خليل مطران، وقصيدته المساء، مثلما  اإلى بوح هامس تارة ، وتوجم

براهيم ناجي، وأأشعار المهجريين، أأمثال:   نجده  في أأشعار الشابي بغزارة، وفي شعر الهمشري، وعلي محمود طه، واإ

وب. وها هو مطلق عبد الخالق يجري على    ميخائيل نعيمة، وجبران، وأأبي ماضي، والشاعر اللبناني يوسف غصم

 :لمرضمنوالهم في التحدث عن ا

ا  نان ساهد  س    أأقضي طويل الليل و 

 تحاول اإغماض الجفون عيون                                          

 ويخمد هذا الصدر وهو جهنم  

 ويرقص  هذا القلب وهو حزين                                       

، ليله    وكيف ينام الليل أأس يان 

، وشجون                                             ة  ر   شؤون حياة  م 

 ـُّر ذاهل   ـيفكر في الدنيا تفك

 وفي خطرات  حالهن  جنون                                           

 ة  ـــــالمبرم ح حقب ويقتله الداء  

 فتظلم دنيا فكره .. وتهون                                             

ا بالكثير من    وفورة الش باب،  أأيا ما يكن الأمر، فاإن لهذا الشاعر الذي قضى وهو في ميعة صباه، واعد 

ظ   ذ من الملاح  العطاء الشعري الجزل الرصين، تجاربه في اللغة الشعرية، وفي الموس يقى، وفي بناء القصيدة. اإ

ات  تنمُّ على قدرته اللافتة في التصرف   التي تروق للمهتمين بغنائية القصيدة، وفرة  الموشحات في شعره، وهي موشح 

 :القوافي، وهذا نموذج مما تتجلى فيه تلكُّ البراعة بالأوزان، والتشكيل الرائق في 
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 أأيام كــــــنا تحت دوح البــان  

 صرعى الحنـــــين        

 والطير يشدو أأعذب الألحان  

 فــوق الغصـــون        

 والزهـــــر زاه  مورق  فينــــان  

   بــــادي الفتــــون         

وشيء  أ خر ي لاحظ، وهو كثرة تصرفه في اس تخدام الأوزان الخفيفة، كمجزوء الخفيف، ومجزوء الرمل،  

ونظمه قصائد على المديد. وهو من البحور قليلة التواتر في الشعر العربي القديم، والحديث، لصعوبته، مع أأنه  

، كقو ا وضربا  ذا كان معلول بالخبن والحذف، عروض  يقاع رائع اإ  :في له يتصف باإ

ه     د  ب ــــ   وطني والل ،أأع 

يه مــــدى الزمن                             وأأفـــدم

ويه من أأل        ٍ بالذي أأح 

ن                            ح     والذي أألقاه  من م 

، نظمها على مشطور الرجز  والأغرب  من هذا وذاك أأنم في ديوانه قصيدة ، أأو لنقل: أأرجوزة بكلمة أأدقم

از   جم الذي شاع في شعر البدو في عصر صدر الإسلام، والعصر الأموي، ونبغ فيه كثيرون يعرفون باسم الر 

جي، وأأبو النجم العجلي، وذو الرمة ، ومزية هذا النظم كونه على مشطور الرجز، ويلتزم  (1)ومنهم العجاج، والع ر 

ردة   فيه الشاعر قافية واحدة مطم

له العــــــــــال العجيب                                    ربي اإ

 وفالق الأصباح والغــــروب                                 

 وباعث ال مـال في القلوب                                   

 سريعة الخطــوب والوجيب                                 

ا أأن الشعراء كانوا يزعمون صعوبة هذا النظم، ووعورة النهج فيه،  شارتنا هذه لمشطور الرجز عنده سببَّ  واإ

ا ن  بعضهم تحدى بشار  ن  هو في الشعر  -حتى اإ  :أأن يأأتي بشيء منه، فطلع على القوم بأأرجوزته المشهورة  -وهو م 

ـــــد                                        م   بالله يا طللا بذات  الص 

ت  بعــدي                                        بالله خبرم  كيف صر 

ت  من دعد  ونأأي دعد                                       ش   أُوح 

ــماء  ابنــة  الألـــــــدم                                         قيـــ ا لأس   س 

ل أأنه في العصر الذي ظهرت   ه، اإ ه ل، يسير  على الشاعر نظم  ومع أأنم عامة الناس يعتقدون أأن الرجز س 

از أأضحى فن ا تتراءى فيه مظاهر البداوة في الألفاظ والمعاني، والمتانة في التركيب والصورة. ولهذا   جم فيه جماعة الر 

ار، أ خرون لمثل هذا التحدي الذي ذك رناه. وأأن يقوم مطلق عبد الخالق بنظم أأرجوزة  تعر ض، فضلا عن بشم
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ة بديهته، ووفرة ذخيرته من الألفاظ التي تطرد معها القافية   على ذل الن سق، فذل يؤكد متانة نس يجه، وقوم

ا لهذا نس تطيع القول بأأن  مطلقا لو ق در له أأن  ينسأأ الل في   دون أأن يقع في مأأخذ الإيطاء، وتكرار الروي. وتبع 

ا  1937/  9/11أأجله، وأأل يذهب في ذل اليوم ) للشاعر وديع فلسطين، وأأل يتعرض لذل الحادث،  ( زائر 

نا بالشعر الجزل المتين، والنظم المس تحسن الرصين   .لجاء 

م  الل مطلق عبد الخالق الذي فقدناه وهو ابن س بع  وعشرين ح   .فر 
  __________ 

 2021نوفمبر  -تشرين الثاني 5مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، 
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 معين بسيسو  

 من الفراق  بعد حين  

 

 

(  1984  -1927ذكرني هاتف من الهواتف التي تخطر بالبال، وتساور الذهن، بالشاعر معين بسيسو )*( )

لقاء قصيدته الأخيرة في الأس بوع الثقافي الفلسطيني بلندن. فوجئ  الذي فقدناه على نحو مفاجئ، وهو يتهيأأ لإ

بخبر النعي. لقد تعرض الشاعر الكبير لنوبة    -كانون الثاني  –يناير    23المشاركون بالقراءات في صباح اليوم التالي  

 .قلبية حادة مفاجئة انتقل بعدها اإلى العال ال خر، ولما يتجاوز السابعة والخمسين من العمر 

 بواكيره  

التحم وعيه الفكري في ذل الحين بالخط   تفت ح عطاء  معين بسيسو في في ظلال نكبة فلسطين، وقد 

. فكانت الانتفاضات المتلاحقة   الجماهيري المشحون الذي شهدته المرحلة ممتدا من بغداد شرقا اإلى الجزائر غربا 

برز الس ياب، وبرز البياتي، وبرزت نازك    بمنزلة الحاضنة التي ولدت فيها أأبرز الأصوات الشعرية الكبرى. ففيها 

الملائكة، وبرز بلند الحيدري وبرز عمر أأبو ريشة، وأأبو سلمى، وبدوي الجبل، وفدوى طوقان، ونزار قباني،  

وصلاح عبد الصبور، وأأحمد عبد المعطي حجازي، ومحمد عفيفي مطر، ومعين بسيسو، وتوفيق زياد، وراشد  

تبعتها    1950ش.. أأما معين فقد أأصدر أأولى مجموعاته الشعرية )المسافر ( عام  حسين، وسال جبران، ومحمود دروي 

 :ومنها اختيرت أأبيات انطلقت بها أأفواه المتظاهرين، وحناجر المطربين 1952مجموعة أأخرىى بعنوان )المعركة( 

 أأنا اإن سقطت فخذ مكاني يا رفيقي في الكفــــــــــــــاح   

 دمي يس يل مع السلاح  ـك  ف  واحمل سلاحي ل يخ                                                    

فهو، كغيره من شعراء تلك المرحلة، تتوافر في قصائده كلمات  مثل: السلاح، والرعود، والدماء، والخيام،  

والجراح، والسلاسل، وأأسماء المدن التي كان لها دور  بارز  في الأحداث مثل: غزة، وبور سعيد.. وغيرها.. وفي  

بعنوان    1955العام   ديوان  ثالث  الأحجار"صدر له  تمطر  الألفاظ  "حينما  أأن  ل  اإ فيه  تطوره  من  الرغم  . وعلى 

يديولوجية معينة،   المذكورة ظلت هي الألفاظ المهيمنة على شعره. مع التوجه لس تخدام كلمات تنمُّ على ارتباطه باإ

ال. وتزيد ذل  وهي الماركس ية، تشهد على ذل كلماته المتكررة ؛ككلمة الفلاح، والفلاحين، والكادحين، والعمم

ادته في بعض قصائده برؤساء أأحزاب منهم بكداش، ولينين . وحين تعرضت مصر للعدوان الثلاث  ا اإش وضوح  

 :الس نابل( اس تهله بقصيدة نارية عنوانها )متاريس( يقول فيها نشر ديوانا  بعنوان )مارد   1956

 قد أأقبلوا 

 فلا مساومة  

 المجد للمقاومة  
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 لراية الإصرار الشاهقة  

 للموجة الحمراء من صيحاتنا المعلقة  

 .على الشوارع، الممزقة

وشاعر  كهذا الشاعر ل ي س تغرب القارئ لشعره من العثور على أأسماء مثل )أأبو حنيك( ومثل الشاه،  

اإلى مستنقع   شارات  تجرُّ قصيدته  أأسماء  واإ العراق، وهي  السلمان، وهو اسم سجن في  السعيد، ونقرة  ونوري 

ا. ولكن هذا الاتجاه الذي غلب على شعره تراجع قليلا في دواوي    " نه التالية لهذا الديوان. ففي الشعارات جرم

( وبابلو  1963  -1902الذي يتجلى  فيه تأأثره بشعراء عالميين، أأمثال: ناظم حكمت)  1960"  فلسطين في القلب  

م  خطوة نحو الأمام  -(  1936  -1898( ولوركا )1973  -1904نيرودا) مقتربا  بها من تخوم الحداثة الشعرية،    ، تقد 

قتباسات التراثية. ففي اإحدى قصائده الجيدة تروق لنا أأجواء  الس ندباد في رحلاته مقاربا  بعض الأساطير، والا

 :الس بع، وأأجواء أألف ليلة وليلة

 لو أأن  يا حبيبتي ملاحي 

 يعود من جزيرة الرياح 

 يعود يرتمي على الضفاف  

 بالجرح والشراع والمجذاف  

 في صدره عجائب البحار 

 يعود فوق ظهره شراعي  

 وسلة الهديل والثمار 

 والعشب والأسماك والمحار 

نفسه قائلا » أألق     وقد تجاوز هذا اإلى الإلحاح على تجنُّب الشعارات في شعره. ففي اإحدى قصائده يخاطب  

نلاحظ    1962  " *  الأشجار تموت واقفة   "للأسماك يا صاح الشعارات القديمة » ومن عنوان ديوانه اللاحق  

اقتحامه عتبة الحداثة بلا تردد، أأو تحفظ. فالأشجار، في هذا الديوان ليست سوى رمز للفدائيين، والمقاتلين،  

وهذه الأشجار  قد تلاقي حتفها في المعارك لكنها تموت وهي واقفة، شامخة، وصامدة، ل تعرف الانحناء، ول  

وبين قصائد  له مبكمرة أأضاف ها في موقع خاص من هذا الديوان،    ، ا الركوع. ويس تطيع القارئ أأن  يوازن بين شعره هذ

وقصيدة »الس يف على العنق    "اإلى المتاريس   "ق بين المرحلتين. ومن هذه القصائد قصيدة  وهي تشهد على الفار 

 :التي يقول فيها " الأم  " وأأخيرا قصيدة  "

ع  بنيها بابتسامتها  ، ول تلد   من ل تودم  ل  ب   اإلى الزنازين ل تح 

الحداثة،  مقوم مات  من  الكثير  ف  يوظم  وجده  الجديدة،  أأشعاره  في  ا  ناظر  النماذج  هذه  القارئ  تجاوز  فاإذا 

وصورها المبتكرة. فهو في قصيدة يذكرنا بمصباح علاء الدين السحري، وفي أأخرى بالصحابي أأبي ذر الغفاري  

التاريخ الإسلامي. وفي ثالثة   أأنه من دعاة الاشتراكية في  ي ظن  (. وفي  1837  -1799يذكرنا ببوشكين )الذي 

ديوانه   أأما  الإخش يدي.  كافور  المتجسدة في  المأأزومة بالسلطة  المتنبي، وعلاقته  الطيب  بأأبي  القتلى    " أأخرى 
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( فقد تعدى فيه، وتجاوز القصيدة ذات الصوت الواحد اإلى القصيدة ذات البنية  1970)  " والمقاتلون والسكارى  

بل تتعدد فيها الأصوات. ففيه تتكرر نماذج مثل طارق بن    ، الدرامية، أأي: تلك التي ل تكتفي بالصوت الواحد

زياد ، وجساس، وكسرى أأنو شروان، وطروادة، وأألف ليلة وليلة.. في قوالب شعرية درامية . أأما قصيدة أأغنية  

قند    " ا تتجلى فيه شعرية النص، وأأدبيته، من خلال العلاقة الجديدة    " اإلى سم ر  فتعد قصيدة مركبة تركيب ا معقد 

خذي جسدي "  و   1973  "جئت لأدعوك باسمك    "بين الشاعر واللغة، وينسحب هذا على قصائد ديوانيه  

ا من الرمل    .1976 "كيس 

 "  القصيدة "  قصيدة   

صدرت الطبعة الأولى من قصيدته الأخيرة الموسومة بعنوان »القصيدة« عن دار العودة    1985في العام  

اللقاء الأخير له بجمهوره في لندن. وكان قد كتبَّا في العام   أألقاها في  نه  وهي    1983ببيروت وهي التي قيل اإ

صفحة   80ة الطويلة، فهيي تقع في  قصيدة تختلف عن سائر شعره. فلأول مرة يحاول معين بسيسو كتابة القصيد

بيتا، يعتمد فيها على البنية المقطعية، وكل مقطع منها يفترق عن الذي قبله أأو بعده    12في كل صفحة منها نحو  

محددة.   بنيوية  قاعدة  أأو  معين،  لترتيب  الواقع  ل تخضع في  اللازمة  وهذه  : سفر  سفر.  متكررة، هي  بلازمة 

ة تلخص   لنا مسيرة الشاعر مبتدئا بالإشارة لخروج المقاومة من طرابلس لبنان، متكئا فيها  والقصيدة بصفة  عام 

على شخصية من شخصيات أألف ليلة وليلة، وهي شخصية عبد الل البري، جاعلا منه نموذجا أأسطوريا تتجاوز  

سة الجا  .مدة به القصيدة القوالب الكلاس يكية اإن جاز التعبير، والرؤى الشعرية الخامدة، والمتكلم 

ا مثل معين بسيسو ترجح مسيرته الشعرية، والنضالية، على مسيرة أأي شاعر غيره،   ول ريب في أأن شاعر 

س يلاقي في الأوساط الأدبية العربية والعالمية ما يس تحقه من التقدير، وما هو أأهل له من التكريم والتقريظ.  

ال  وبعضوية  العالمية،  اللوتس  كجائزة  الجوائز  قليل من  بغير  فاز  ،  وقد  مرارا لمؤتمرات  اللجان، ودعي  من  كثير 

ومهرجانات أأدبية، في طشقند، وطاجكس تان، وموسكو، ولندن، وغيرها.. وفي رحلاته اإلى الاتحاد السوفياتي  

يتماتوف، ويفجيني يوفتش نكو، وغيرهما.. ممن قرأأ   السابق التقى العديد من الأدباء، والشعراء، من أأمثال: جنكيز اإ

ال  اإلى  بعد وفاته شعرهم مترجما  التثاقف نجده في مؤلف له صدر  للروس ية. وهذا  عربية، وقرؤا شعره مترجم ا 

، بما ل يخفى، عن حبه وافتتانه بهذا الاتحاد،    " الاتحاد السوفياتي لي"  ( وسمه بعنوان  1985) وهو عنوان يعبرم 

وفي تناوله لجولته، ومشاهداته، ل يفتأُ يش يد بأأصدقائه الروس، وبالحياة الاشتراكية، وبالإنجازات العظيمة على  

ت ولقاءات  غير صعيد، وبجماليات المشهد المكاني في غير عاصمة من العواصم التي زارها، وكانت له فيها جول 

الزيارات   تلك  عن  كتبَّا  التي  القصائد  تلك  الكتاب  في  النظر  يلفت  ومما  وفكرية.  وشعرية  أأدبية  ونشاطات 

قصائد شعرية تارة، ونثرية تارات أأخر. وقد أأهمل متابعوه، ودارسو شعره،  واللقاءات وتضمنتها الفصول. وهي  

هذه القصائد. وظنوها عديمة الأهمية. وفي هذا المقال القصير الموجز نحتفي، خلافا لما هو سائد، بهذه القصائد،  

 .ونحاول أأن نبحث عما يميزها من شاعرية تخلو منها أأشعاره الأخرى

 الشعر في النثر  
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 اإحدى هذه القصائد ل فرق فيها بين الشعر والنثر، بل هي أأقرب اإلى النثر الذي يصفه الأوروبيون بعبارة 

poetry in prose     علان صريح ل مواربة فيه عن انتمائه، وافتتانه، بذل البَّاء الذي يقع فهيي قصيدة تنتهيي باإ

تحت سحره، وهو يرى تلك المشاهد، ويرنو لهاتيك المغاني في هذه العاصمة، أأو تلك. الش بابيك، والأشرعة،  

 :دانية يتشهاها الشاعر والس نابل المملوءة بقمح الثورة، والأرض، والتراب، والحروف، كلها كعناقيد وقطوف 

 كل هذه الش بابيك التي  

 تلد الأشرعة 

 التي   كل تلك الس نابل  

 ر قمحها اأأعطت الثو 

 حروف مطبعة 

 كل هذا التراب 

 لسماء  ل وجهه ذاهب  

 وقلبه  تهمرأ  

 ل الأنهار  تغسم  

 جذورها فيه 

 العناقيد لي  يكل هذ

انطباعات الشاعر عن تلك المشاهد الساحرة،   أأو اس تهلال، لكتاب تتوالى فيه  افتتاح،  القصيدة  وهذه 

ا تلو   ل أأن يتغنى بذل السحر، وبتلك الرؤى الفاتنة. فعندما تتاح له    مشهد  ال خر. فلا يملك في هذه الحال اإ

زيارة المنزل الذي عاش فيه قائد الثورة لينين، فاإن الوحي الشعري سرعان ما يغلب على الزائر الشاعر، ليكتب  

يقاع، بعنوان جمهورية أأنطو (. ومع أأن  1904  - 1860ن تش يخوف)قصيدة أأخرى ل تخلو من الموس يقى، ومن الإ

ل أأنه  ، الشاعر يكاد يفنى في ذل المشهد لهام    ،مع ذل  ،اإ ل يفتأأ يردد اسم فلسطين كتعويذة ، ل بد منها ليبدأأ الإ

، وهو ا   دوره. فذهوله   :يرتقي درجا يؤدي لذل البيت، ل ينس يه الوطن الذي أأخرج منه ق سر  

 ال ن يجيئون 

 الشعراء لقتلى  

 والشعراء الجرحى  

 والشعراء المعتقلون 

   نخب لينين 

 نخب فلسطين 

 حتى أ خر قافية في حوصلة الشاعر 

 ضد  السكين 
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تذكره   فموسكو  العال،  في  الثائرة  الأخرى  المدن  متذكرا  موسكو،  الروس ية  العاصمة  يخاطب  أأخرى  وفي 

بالقدس، وتذكره بنابلس، وتذكره بغزة، فهذه المدن تسير في الخط الذي ل يساوم على الشعوب، ول يهادن،  

 :ول يتاجر بالثورات، ول ينحني أأمام الغزاة 

 تبقين شامة على ذراع القدس 

 س  ل  والدبكة التي يرقصها الفلاح في ناب  

 والمنشور في ضلوع الحزب  

 في غزة التي على  

 ها صلاة  متراس   

 أألوان قزح  

ومن المزايا اللافتة في قصيدة له عن دوش نبيه عاصمة طاجكس تان أأن الشاعر يلتقط فيها عناصر الصورة  

والزعفران، والورود، والتفاح، والبنفسج. فهو كالرسام الذي يلون القصيدة بأألوان    ،من طبيعة البلدة، كالشمس 

 :قزح ؛ براقة، وخلابة، قل ما نجدها في شعره السابق

 الشمس التي لها 

 رائحة الزعفران  

 والهواء الوردي

 المشرب برائحة التفاح  

 والنس يم البنفسجي 

 ال تي من الرموش الطويلة 

 الشبيهة بريش اليمام  

 أأسكرني

فالنشوة التي يحسُّ بها معين بسيسو عبر عنها في تراكيب تقوم على نبذ التقاليد اللغوية السائدة، فالشمس 

وما هي بسكر. وفي    ،ذات رائحة، والهواء لونه وردي، والنس يم بنفسجي، والنتيجة النشوة التي تش به السكر

وأأولجاس   حمزاتوف،  رسول  أأمثال  من  ل خرين  قرأأها  التي  بالترجمات  الشاعر  لغة  تمتزج  القصائد  هذه  بعض 

ذا كانت س يبيريا هي أ خر محطاته   سليمانوف، وحمزة حكيم زادة.. وسرفار عظيموف. وقسطنطين س يمينوف. واإ

نها مع الاجتياح الإسرائيلي للبنان، وضرب الحصار  في الكتاب، فاإن الذي ينبغي أأل ي نسى هو تزامن كتابته ع

 من كتابه هذا تحت وابل من القصف، فكان ينتقل بدفاتره من بيت  . فكتب الفصل الأخير1982على بيروت 

تفر  من ذاكرة يهددها   أأن  لها  يريد  التي ل  ا الذكريات  الكتابة، مس تعيد  يواصل  القذيفة والقذيفة  ل خر، وبين 

الفصل تقدمه من فصول    -الاجتياح. وهو في هذا  الس يبريين  -كالذي  الوطن    ،يخاطب  اإن مس تقبل  قائلا: 

نما الذي س يكتبه هو كلاشينكوف الثورة الفلسطينية، وأ ر.   الفلسطيني لن تكتبه جنازير الدبابة الإسرائيلية، واإ

 .واللبناني. ولعل في هذا خير ما يختتم به معين بسيسو هذا الكتاب ، بي . جي.. المقاتل الفلسطيني
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ا من الكتابة هي  صفوة القول  أأن هذه القصائد، على الرغم من قلتها، وارتباطها بمناس بات، تمثل نسقا جديد 

ليها فيما تقدم، وس ب ق. ونظرا لهذا   يختلف فيها معين بسيسو عن معين الذي نعرفه في دواوينه الكثيرة التي نوهنا اإ

مل هذا الجانب من عطائه. وأأيُّ  ا    ل يسوغ لمن يريد دراسة الشاعر أأن  يه  دراسة كهذه تعدُّ دراسة ناقصة نقص 

 .كبير ا

 ____________ 
   2020أأيار   –مايو    1مس تخرج من الدس تور ع الجمعة *

ومنهم  ،  1928ومنهم من يذكر أأنها كانت س نة ،   1926واختلفت الأخبار عن س نة ولدته، فمنهم من يذكر أأنها كانت س نة   ،تعددت*

ذا تذكرنا أأنه توفي وعمره    وقد يكون هذا هو التاريخ  1927وذكر أأنه ولد س نة    1930من يذكر أأنها كانت س نة   س نة. وثمة    57الصحيح اإ

س بانية بعنوان الأشجار تموت واقفة ليخاندرو كاسوتا ترجمها للعربية محمود علي يش به عنوان ديوان معين    والعنوان بالطبعمكي.    مسرحية اإ

 .ولكن ل صلة بين الكتابين فيما نظن  1960الصادر عن دار ال داب 
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 ا  دة شاعر  مموس ى حوا

 يكتب سيرته 
 

أأن يتذكر نفسه، فكر في الماضي الذي غبر،    حوامدة   بعد ما يربو على عشر مجموعات شعرية أ ن للشاعر 

والحاضر الذي س يمضي هو ال خر، وقرر في لحظة ما أأن يعدل عن الشعر، ويكتب نثرا. وأأن يكون هذا  

أأخرى،  تارة  والتردد  تارة،  الجموح  من  تخلو  ل  التي  الذكريات  من  فيضا  السرد  يكون  وأأن  النثر سردا، 

ا يلفت  التذكر طورا.  و  لح لنظر والنس يان طورا،  البداية  التي نشرت في في  الأولى  القصيدة  مع  كايته 

تحول    ل   مؤثرا الأفعال التي  ، الأخبار، مفضلا الحذر والاحتراس، مضربا عن اس تخدام الأفعال اليقينية

   : الاحتمالت، متخذا قول فهد العسكر دون تعدد

 دى باليقين أأو   فالشكُّ   ليني وعلم  ي الملام  كفم 

ا. وهذا الشك هو السبب الذي يحول دون التثبت من دقة هذه الذكريات، وهو أأيضا السبب  شعار  

السير في اتجاهات مختلفة، وطرق ش تى، فما أأن تجده يتحدث عن مرحلة   -موسى –الذي يسمح للراوي  

بقراءة  ما في المدرسة حتى تجده يعود بك لمرحلة أأس بق بكثير، وعلى هذا النحو يحتاج القارئ الذي ي بتلى  

هذه السيرة لغض النظر، والبصر، عن الامتداد الزمني، وعن خط سير الوقائع المروية في هذه الصفحات  

 التي تربو على  المئتين.  

في الكتابة أأجد نفسي وقد عدت اإلى     فمن حين ل خر نلتقي السارد طفلا. يقول معتذرا :" كلما تقدمت  

المرحلة الأولى ، أأي لملاعب الطفولة، وس نوات الصبا. وكأنني ما زلت في مرحلة الثانوية في الخليل. كأنني   

 ؟ا مع أأنه نشر غير قليل من الدواوينوالسؤال: ل ل يكتب السارد هذه الذكريات شعر    .أأريد أأن أأبقى هناك " 

أأقدر على تجس يد الانفعالت والدوافع أأن للنثر، هو ال خر، من    ،جوابا عن هذا يقول: اإن الشعر  بيد 

رد، ودقيق. وباتخاذه النثر أأداة في السيرة يكون  القوانين، والقواعد، ما يجعل منه أأداة للتعبير عما هو مط  

ا. وهذه الإشارة تنم ع الكاتب أأكثر تواضعا، وأأقل جم  أأن المؤلف يريد أأن يكون صادقا في مروياته،   لىوح 

يمتل البلاغيين من عرب     ئمتجنبا الخيال الذي  الكاذبة على رأأي  الأقاويل  الشعر، ويدرجه في عداد  به 

 وغربيين، فهم ما فتئوا يؤكدون أأن أأبلغ الشعر أأكذبه.

 فلسطين 

لتجلية هويته    - ها هنا    -   أأس بابه الخاصة، وغير الخاصة، التي تدفع به  هوعلى الرغم من أأن لموسى حوامد

لماذا ضاعت فلسطين،    - طفلا كان أأم كهلا    - الفلسطينية، فاإن هذا الموقف ل يتطلب منه لزاما أأن يوضح  

وكيف؟ فهذا معروف للقاصي والداني، وللكبير والصغير. لذا ل يرقني اعتماده على الإجابات التي اس تقاها  

هذا الكتاب، وفي غيره، وما ورد في "    ( فكل ما ورد في 1938من الكتاب المرجعي فلسطين الشهيدة)
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ل القليل النادر لما هو معروف لدى اتالنور والظلام " لعاموس عوز، وما أأورده من زياد ، ل يضيف اإ

لقاءه بصاحب    ( النور والظلام)العام والخاص. ولما كان الشيء بالشيء يذكر فقد اس تدعى ما يرويه عن  

محمد علي طه، الذي القاص  المجموعة القصصية " جسر على النهر الحزين " و رواية " سيرة بني بلوط "  

بلدة، وقرية، منها  485أأدى لمحو أ ثار نحو  من تدمير المجرمة  زاره وروى له تفاصيل ما قامت به )اإسرائيل(  

 اسمها في الأغاني الشعبية:   ددتر قريته )المغار( وصفورية، وبير الصفا. التي ي

 ليمـــة  ـــ ع بير الصفا وردت ح 

 جدايل سود وارخت حليمـــة  

 قر ما انتن غنيمة  ـرحن  يا الش

 حى ـيمة سهيل ونجـوم الض ـحل 

ب، وغيرها من القرى، يؤكد  ع  ولعل في الحديث عن صانور، والمغار، وبير الصفا، و كابول،والبروة، وش  

قريته السموع هي  ف   -   براءة الذئب من دم يوسف  – بريء من التحيز أأو التعصب    -ها هنا    -أأن السارد  

أألف دونم تراجعت مساحتها بعد    90اإحدى قرى الخليل التي كانت أأراضيها الزراعية التابعة لها تقارب الـ  

لة  ص  . وفي ف  ، يتحدث عنها كأي قرية أأخرىأألفا نظرا لستيلاء المحتلين على ما تبقى   35اإلى    1948عام  

،   1948خاصة بالعملاء والجواسيس الذين ازدهرت أأعمالهم بعيد الاحتلال عام  يروي لنا السارد حكايات 

أأتمنى لو    -ل أأكثر ول أأقل    -  نت من حيث أأنا قارئ ل تصدق حينا أ خر. وك قد  و   ،ق حينا صدم ونوادر، ت  

لة، لأنه دون  أأساء لباقي الملفات التي تحتفي بها هذه المذكرات.   قصدأأن المؤلف أأسقط من كتابه هذه الف ص 

ن كانت تقول الحقيقة أأحيانا ب  وما هو أأكثر من الحقيقة، تؤذي الشعور المفعم بالتعصم   ، فالمرويات المشينة، واإ

مجتمع، وفي كل شعب من الشعوب، مثل هذه العينات التي ترفضها الأكثرية بالطبع. والحديث    للوطن، فلكلم 

 عنها من باب حسن النوايا يؤذي النفس، ويشوب الصفاء الوطني، والنقاء الس ياسي. 

   1959ش باط  

يفكر قبل ذكر ولدته ورؤيته النور في    ، وعلى نحو طريف  ،تحتل طفولة الكاتب حجر الزاوية، لكنه

ن كان مسليا،  في    1959ش باط فبراير   ظنه من باب التزيد والفضول الذي ل ن زواج أأبيه من أأمه، وهذا واإ

شكالت وقعت بين الخطيب والخطيب، طالما أأن المحصلة   ضرورة توجب ذكره، وذكر ما كان من خلافات واإ

النهائية لهذه الإشكالت قد تمت بنجاح، وهو كأبي العلاء يجد في مجيئه لهذه الدنيا ذنبا تس بقه ذنوب. ومهما  

 : يؤكد هذه الفكرة (أأسفار موسى العهد الأخير  )يكن، فاإن شعرا له في 

 جئت اإلى الدنيا  

 فوجدت ذنوبي قبلي  

ي   س تخلص مما أأحاط  عرف، وي  وي    به  فلسف اختيار الاسم موسى، وهو الذي عرفوفي موقع أ خر 

بعنوانات منها   ففيه فصول    ،أأن لشعره قيمة. وأأن ديوانه سابق الذكر يؤكد هذا  ،وفتاو    ،باسمه من تأأويلات  

عناوين التوراه. ول ينكر المؤلف حوامده أأنه نشر  من   بعضهاسفر الخطيئة، وسفر التثنية، وسفر الرؤيا. و 
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  ، هذه الأسفار بعد أأن أأصبح شاعرا، ول يكن لهذه العناوين أأي بريق في طفولته. فالربط بينها وبين الاسم

سرف هو  أأ طارئ على زمن الطفولة والبواكير. وفي موقع أ خر يذكرنا بالبرغوث، مريد، الذي   ،فيما نحسب

ال خر في الحديث عن البيت الذي رأأى فيه نور الولدة للمرة الأولى، فها هنا نجد السارد يرسم بريش ته  

د( الذي هو في رأأينا تحريف  ق  صورة للمنزل الذي رأأى هو ال خر نور الولدة فيه، مطلقا عليه اسم )الع  

وأأطلق على الكل من باب المجاز المرسل، فللعامية مجازها كما    ،اد( والعقاد اسم لجزء من المنزلقم لكلمة )ع  

البيت بقسميه المصطبة، والمدخل. وذل  تقس يم شائع اإذ كان    للفصحى. ثم يفرط في الحديث عن هذا 

ا بالدواب والأدوات التي يس تخدمونها في فلاحتهم  أأهل القرى يجعلون المدخل المنخفض عن المصطبة خاصم

هذا   بما له صلة بالمعيشة. وفي غمرة  والمصطبة خاصة  اإلخ.  الحمار  وبرذعة  الفرس  وأإكليل  والفأأس  كالمجرفة 

صل تفصيلا مبالغا فيه يذكر)الروزنا( ويعرفها بأأنها كوة في السقف تدخل منها أأشعة الشمس الحديث المف

مثلما جاء في شعر القيسي هي التي  ،والطواقي  ، للاإضاءة. وأأحسب هذا مختلفا عما هو شائع من أأن النوافذ

أأو    - لتخزين التبن  مكان  -، لكنها في الغالب في سقف المتبنتسمح بالإضاءة، أأما الروزنا فهيي، نعم، كوة  

 شيء من هذا القبيل، وقد وردت في أأغنية شعبية تقول: 

 الهنا بيها  كلم  ع  الروزنا ع الروزنا  

 الل اإجازيهــا     خاينةالــ ش عملت  يو 

يتذكر السارد ما يجري في المدافن، وفي تشييع الموتى، من طقوس    ،ول تمهيد  ، وفي نقلة ل توطئة لها

ومن عادات بعضها ديني، وبعضها ال خر من الإرث الثقافي الشعبي. ويتذكر موكبي تشييع بعض الشهداء  

 . (الربعي )بو هشهش( وصديقه ابن دورا  أأ )

 موع الس  

وعودا على بدء يس تأأنف السارد الحديث عن )السموع( قريته التي س بق له أأن تكلم عما فقدته من  

لكلمة كنعانية )أأشتيموع( ومعناها    تحريف    ،فيما تنبئ عنه أأبحاثه  ، . والاسم48أأراض بعد الاحتلال الأول  

التاريخ الهدوء. ويتتبع ذكرها في  الفرس وال شوريين والفراعنة والرومان والفلسطينيين    ، بالعربية  وتناوب 

والدور الذي  ، القارئ بالغزو العبراني لفلسطين  رــم ذكوالعبرانيين على البلاد عامة بما فيها السموع. وها هنا ي  

الانتقال من العام اإلى الخاص ومن الخاص    -  مثلما يتضح   -يحب    قامت به الزانية راحاب في أأريحا. والكاتب  

 هذا.  اإلى  العام، ل فرق لديه في  

وبعد الحديث عن هذه البلدة اس تأأنف الحديث عم ن في    .د( تحدث عن السموعق  فبعد الحديث عن)الع  

تناولها بالحديث سابقا عند ذكر ميلاده في ش باط   . وفي هذا  1959)العقد( أأعني الأسرة التي كان قد 

ول يحبه. وقد   ،تحمد عقباه، وهو التفريق بين الأبناء لدى الأب. فكان يحب اإخوته ما للنا ضح  الموضع يتم 

وبعمته  بالأم،  العاطفية  لعلاقته  الأب خلافا  بكراهية  اإحساسا  الصغر  أأحب    )أ منة(  خلق لديه في  التي 

تسمعه   أأن  منها  والدته حين طلب  أأن  واللافت  والإعادة.  التكرار  من  فيها  لما  عنها  انصرف  ثم  حكاياتها 

حكايات أأخرى غير تلك التي تكررها عمته، روت له حكايات يغلب عليها طابع الالتزام الذي جعل منامه  
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مشوبا  بالكوابيس. واضطرت لمعالجته بما يسمى)طاسة الرعبة( والمس تخلص من هذا أأن حكايات والدته 

من حكايات عمته، وظل يتذكر ما روته أأمه عن فؤاد حجازي ومحمد جمجوم وعطا    ،وأأعمق  ،كانت أأكثر تأأثيرا

براهيم طوقان في موشَّ مطلعه:  الذين أأعدموا ذات   ،الزير  ثلاثاء خلدها اإ

   حوس  المن   ض نجمك  لما تعر  

 رؤوس   رى الحبال  ت بع  وترنح                             

 

ل الناقوس   و   ناح الأذان وأأع 

 فالليل  أأك ــــدر  والنهار  عبوس                              

يتذكر التجربة الأولى في الفقد،   1967ففي الحديث عما جرى في حزيران    ،الحوادث    وقد اختلطت  

تعلق    الساردلكنه على خلاف هذا الانطباع، فالطفل الذي كانه    ،وهو أأمر  قد يبدو للقارئ شيئا كبيرا

  ، فحزن حزنا شديدا عندما علم أأن أأباه باعها. فكره البائع   ، بماعز يسمونها العنزة الشامية، ولكنه فقدها فجأأة

وفي الس ياق يتذكر وفاة بعض    .وكره المشتري. وظلت الكوابيس تعتاده ليلة تلو الأخرى عن تلك العنزة

 ذكرالناس، ومنهم صالح ابن خاله الذي توفاه الل، وأأصبح عصفورا من عصافير الجنة على رأأي عمته. ومثلما   

ليها يوم ضاع في  ل يعتمد السارد في مروياته نسقا معينا ف  بعد العنزة الشامية يتذكر الخليل، ورحلته الأولى اإ

ذات يوم من مشاهد    موقع يسمى )خزق الفار( وحكايته مع  العفاريت، وش بح أأم الدناديش. وما أأبصره  

الفدائيين  قل فيها فرسان الأمن أأحد النشطاء فيربطونه بذيل الفرس، وقيل له اإن ذل الشخص من  تيع 

الخارجين على القانون، والحكومة تترصدهم وتعتقل من يقع منهم بين الأيدي. وانطبع في ذهنه أأن الخوف  

 ويتلقونها  بيئته الاجتماعية سببه أأولئك الفرسان الذين ل ذنب لهم، فهم مطيعو أأوامر توجه لهم  في  السائد

كريمم   من المسؤولين. وقبل أأن يتم السادسة من عمره ويذهب للمدرسة التي كانت مخفرا عرف ( من عم أأبيه )اإ

 ة وعن الكتب. ءشيئا عن القرا 

 في المدرسة 

( اقناع والده الذي تناول   اتصف والده بالتردد حيال المدرسة، وبعد لأي   كريمم اس تطاع عم أأبيه المذكور)اإ

 - واصطحبه للمدرسة التي كانت في عهد الانتداب مخفرا. كان ذل في الأول من شهر سبتمبر   ، لادهمي شهادة  

وعمره في ذل اليوم بين السادسة والسابعة. وكالعادة يروي لنا ما كان يراه في منامه    1965أأيلول من العام  

والأقلام والأطفال الذين يشاركونه اللعب بما في ذل الخصومات    من مشاهد عن المدرسة والحقيبة والدفاتر

مؤكدا أأن فيها   ،. وفي هذا المقام يشير لقصيدة سأأمضي اإلى العدممن يده  التي أأقلها اختطاف الساندوش

ل س نة حتى كانت السموعيم ذكرى )علم  لغارة    لو، وعمواس، هدفا وقريتان أأخريان يا  ، ة العنيد(. ول تمض اإ

صيب فراس العجلوني)  (.  1966نوفمبر  13اإسرائيلية استشهد فيها الطيار موفق السلطي، واإ

وظهورالفريق أأول عبد المنعم    ،وهو الاس تعداد للحرب القادمة  ، بعد ذل بأأشهر شاهد ما يثير الانتباه

ليه بقيادة الجبَّة في حرب يونيو   كسيناء والجولن.    الغربية  وانتهت باحتلال الضفة   . 67رياض الذي عهد اإ
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لكنه لحظ الشعور بالإحباط    ،وفي ذل الوقت ل يكن السارد يفهم معنى أأن تحتل البلاد بهذه السرعة

يعم الوجوه. وانتشرت ظواهر يومية كالتفتيش، وجمع الأسلحة، والاعتقال، وجمع الرجال من أأعمار معينة، 

  ، وسوقهم للمعتقلات، واخيرا ظهور بعض العمليات التي تؤدي لستشهاد أأشخاص، مثل قريبه يوسف

 وغيره. 

 من العام اإلى الخاص  

فيحدثنا عن    ، وبصفة مثيرة للتساؤل يرجع بنا المؤلف لمرحلة ينبغي لها أأن تبتعد بنا عن أأجواء النكسة

آلم لدى المختون    -للعادات والتقاليد  وفقا  -  الختان وما يرافقه ومن أأفراح واحتفالت لدى   ،من مخاوف وأ

الأسرة. فيطيل في وصف ما يجري من طقوس في هذا المهرجان. وهذا شيء ل تطرد العلاقة بينه وبين 

رحلة ترفيهية يقوم بها السارد اإلى ربوع فلسطين: حيفا، يافا، جبل الكرمل، القدس، رام الل، أأريحا، وما  

وادعاء التواصل مع    ،وسحر  ، ذل من تفاعل مع الأمكنة الأثرية والتراث الشعبي من حكايات    صاحب ي

وما    ،( وبعض الألعاب التي اعتاد عليها الصبيانملوك الجان، والتعرف على بعض الكتب )الش يخ عبدالل

ليه جلب العار له وللعائلة ته اإحداها من خلاف مع أأبيه القاسي الذي نسب اإ لأنه مارس لعبة العرسان.    ،جر 

دحية    –لته المثيرة عن الأعراس وعن الأغاني الشعبية كالدلعونا والميجنا والسامر والدحية  ص  صل بهذا ف  وتت  

واللويح الذي يقود    )شعراوية، كرادية، وغيرها( والآلت: ش بابة، يرغول،والدبكة بأأنواعها المختلفة  -الحاشي

 مما يذكرنا بقصيدة رائعة لمريد البرغوث عن اللويح وهي بعنوان غمزة:  الدبيكة

 وحده  اللويح، 

 في منديله يرتج كل الليل  

 والبنت التي خصته بالضوء المصفمى 

 أأصبحت كل البلد  

ول س يما    ، في تجارته، ورجعيا في تعامله مع التقنيات  ،أأو ش به اشتراكي  ،فقد كان اشتراكيا  ،أأما الأب

الزراعي. ورعويا في تعامله مع الأغنام. وها هنا يروي السارد بعض الطرائف والمفارقات    حكايته مع التراكتور

عن    ، والنكات ،رائفــالط  روي لهماـوأأخيه محمد الذي ما فتئ ي ،التي عرضت له مع عبد الرحيم أأحد أأقاربه

  الممثل   حتى كأنه  ،كفريد شوقي والمليجي والدقن. يرويها في تفاعل حميم   ض الممثلين ـوبع  ، لام المصريةــــالاف

 نفسه. 

أأرئيل   ومما يفاجئ القارئ أأن السارد في هذه المرحلة من طفولته اختبر العمل مع خال له في مزرعة 

أأمر هذا)العتل الزنيم( ومزرعته.  شارون في النقب .  وابنه الذي ما انفك يروي له بعض ما شاهده من 

صغره في السن الكوارث، ومنها    يه معفقد توالت عل   ؛وهي ليست التجربة الوحيدة   .ويالها من تجربة قاس ية

خلافات جده مع عمه، وزواج اإحدى أأخواته من ابن ذل العم، وسفره اإلى غزة التي ترزح تحت الاحتلال 

الفاشي. ورؤية ما فيها من أ ثار الجيش المصري وحصاره في الفالوجة، وشارع عمرالمختار والتنقل بعربات  

 . 1970لول عام أأي - سبتمبر 28الكارو، وبوم وفاة الزعيم في 
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 تفاريق  

فهو ل ينسى المعلم القدير والأب    ول يحسن بالكاتب الشاعر أأن يغفل عما تحدثه المدرسة فيه من أأثر.

،  والكتاب  ، المكتبة  ب  وح    ،ومنه تعلم عادة القراءة  ،رف على يديه الكثيرالحاني عطالله الطيطي الذي ع  

براهيم عجوة.    مثلما تعلم حب الأدب والشعر على يدي اإ

رئ يدرك من  ا ولكن الق  ، عثر على كتاب ل يذكر عنوانه  ،التي اختاره أأمينا لها  ،ففي المكتبة المتواضعة

وقد فتن بما فيه من حكايات ش يقة ومن مغامرات مسلية عن أأبطال   . الوصف أأنه كتاب أألف ليلة وليلة

  . هذا الكتاب حببه بالشعر مثلما حببته به رائعة أأبي تمام في عمورية  .الأساطير كس ندباد وشهريار وشهرزاد

بما فيها هي الأخرى    ،ذا الس ياق لتضيف حلية جديدة أأخرى لحلى هذه السيرةهجاءت طقوس رمضان في  و 

قوس تتكرر لكنها طمن روايات محكية عن أأبطال القصص. وما فيها من طقوس خاصة بتلك الليالي وهي  

لأجواء تلح على السارد ذكرى أأول سرقة ا  هذبهذا التكرار ل تفقد ما تتصف به من طلاوة وحلاوة. في ه

وبعد اختلاسها قام    ،باختلاس نبتة  -ابن الخال العزيز    -قام بها من أأمام اإحدى الدكاكين فقد أأغراه مصطفى

أأبوه الذي عاقبه بقسوة على تلك السرقة. وفي ذل الحين سمع من    افرأ ه  ، بزرعها في موقع ما من البيت

 ولكنه ل يكن على دراية بمعاني هذه الكلمة.   ،بالش يوعي   ذاك يصف ابن خاله 

 كلمة أأخيرة 

وذات محتوى تاريخي واجتماعي وس ياسي   ،وهذا الجزء من السيرة ل يخلو من حكايات ومواقف ش يقة

أأولها علاقته بأأمه التي   ، وذاتي: فعلى هذا المس توى أأضاء السارد شخصية الشاعر الكاتب من زوايا عدة

مما يذكرنا على الفور بعلاقة جبران بأأمه. وزيادة على ذل علاقته بعمته   ، ل عاطفيا علاقته بأأبيه القاسيتفض  

وببعض أأصدقائه وما    ،ببعض أأخوالهأ خر هذه الزوايا علاقته  و   .وعلاقته المؤثرة بمعلمه  ،وعلاقته بجده  ،منةأ  

 وما تجلى لهذا  الأثر من أأصداء في بعض شعره. ، تركوه فيه من أأثر

، ولفلسطين من  ثانيةظته الخليل من جهة ف انتماءه لبلدته من جهة، ومحا  لديهعلاقته بالهوية التي رسخت 

من أأثر اس تقر في   والمرابع،  ،ه لتلك البقاعوما تركته زيارات    1948جهة ثالثة، وتعلقه بالجزء المحتل من العام  

 موما سمعه منهمن جهة أأخرى. وغيره..  ومحمود غنايم، وتعرفه على بعض الأعلام كمحمد علي طه، وجدانه،

   .1948من أأخبار عن ممارسات الاحتلال الهمجي في البلاد عام 

 :  لحاضر الراهن وطيدة با ن هذه السيرة المفاصل ال تية بما لها من صلات  وتاريخيا تتضمم 

   1948احتلال عام  .1

  1965 مارس )أ ذار(  4 الرئيس التونسي الأس بق الحبيب بو رقيبة زيارة  .2

وفي هذا يلتقي    1966/    11/  13الغارة على السموع ضمن ثلاث قرى من الضفة )عمواس، ويالو( في  .3

 مع أأحمد حرب في رواية ظل المئذنة.

   1967عام  حزيران -يونيو حرب  .4
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   1970والحوادث المؤسفة عام    وتصاعد العمل الفدائي،  من حوادث كمعركة الكرامة   نكسةوما اعقب ال  .5

  1970وفاة الرئيس جمال عبد الناصر .6

 1973حرب تشرين  .7

اتسعت الس ياسي  المس توى  لإ   وعلى  السيرة  عن    شاراتهذه  والاغتيالت  جمة  المؤامرات  بعض 

 عرفتها البلدان العربية بسبب الكيان الصهيوني.  وتأأليف أأحزاب جديدة والانقلابات

م   ،لما هو معروف    ،ومعينا ل ينضب  ،نت السيرة سردا وفيراوعلى الصعيد الاجتماعي تضم   حي  ويكاد يم

البناء والليالي    وتقاليدوينطمس من العادات والتقاليد والأعراف الاجتماعية في الزواج والطلاق والمناس بات  

حياء المواسم  ، وطقوس الختان  ، التي يحتفى فيها بالممناس بات يفت الكاتب    كموسم رمضان وغيره، ول   ؛ واإ

لهجة أأخرى، فما يقال   اإلى لهجة محلية من  خرى، و لأ بيئة    من التعبير عن البعد الاجتماعي للغة التي تختلف 

لما هو    في منطقة الخليل يلفظ بطريقة نطقية تختلف عن لفظه في بيئة أأخرى. وما هو شائع في غزة مباين  

ة، حيم د، وهربة البير، و الد  ق  أأو عكا. واس تخدام المؤلف لبعض الأسماء العامية مثل الع    ،أأو حيفا  ، في الناصرة

اس تعمال   والروزنا،  ينساها،    والميجنا،  الحاضر  الجيل  كاد  لمفاهيم  القارئ  تحيل  اجتماعية  بدللت  يرتبط 

 الدقيق.  وفي ذل ما فيه من التوثيق، والتحقيق   (السوش يال ميديا)وينشغل بغيرها عنها، في زمن  

   ____________ 
     2024كانون الثاني )يناير(   12. والفصل مس تخرج من الدس تور الثقافي ع *نسخة غير منشورة 
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 ميرفت جمعة 

 هذا المخيم ليس لي 
 

( على  2014تعتمد رواية ميرفت جمعة " ما وراء الجسد " )موزاييك للترجمة والنشر والتوزيع، عمان،  

ا.   ا، غير أأن  بساطتها ل تتنافى مع كونها الأساس المناسب لبنية روائية عميقة، ومركبة تركيب ا جيد  حبكة بس يطة جد 

يلين ويوسف على نحو مباغت، ومفاج ئ، وبلا تردُّد  أأو استئذان، هو موضوع هذه  فالحب الذي داهم كلا من اإ

الرواية، ومحور حكايتها الرئيس. فهيي مس يحية، وهو مسلم. كل منهما تعرف بال خر في الفصل الثاني من العام  

يلين   ا في قاعة المكتبة بين رفوف الكتب حيث الفتاة اإ ر  الجامعي الأخير له في الجامعة. في قاعة المحاضرة تارة، وطو 

ليه، وهكذا تبدأأ العلاقة مثلما يبدأأ الحريق    تبحث عن كتاب ما بين الكتب، وحيث الفتى يوسف يرشدها اإ

 بشرارة صغيرة. 

ل أأشهر  معدودات. ولكي  اإ ه من المنفى اإلى فلسطين، ول تم ض على عودته  يوسف  هذا كان قد عاد لتوم 

نعرف عن شخصية يوسف بعض التفاصيل ل بد أأن نقرأأ عشرات الصفحات التالية، فوالده كان قد ترك قريته 

ناء، وقد فعل ذل ظن ا منه  أأن   بدافع المحافظة على أأسرته: الزوجة والأب   1948بفلسطين في أأثناء الحرب عام  

ا، أأو يومين اثنين، يعود بعدهما كغيره من اللاجئين لقراهم، ومدنهم، ومنازلهم   ا واحد  ل يوم  مغادرة البلاد لن تدوم اإ

دوا بلي ل.  م مروا منها، وشر   التي هُ 

نسان أأو   ليه اإ ر  بما تش تهيه سفن  اللاجئين، فقد شب يوسف في مخيم ل يصح أأن ينتمي اإ لكن  الرياح ل تج 

ينتسب " فهو مكان يشعر فيه اللاجئ بأأنه منبوذ، وعالة على غيره، رقم  ما في لئحة طويلة تمتلئ بالأسماء ذات  

، ليس فيه شيء سوى ساحة ضيقة للخيبة. بيوت  من  الأرقام. يتلقى الم ؤن، والملابس، والدواء. فهو مكان خانق

الصفيح )زينكو( متهالكة، ومياه  صرف  غير صحي تتدفق بلا ضابط ، أأو رابط. تلك هي حال اللاجئ تقريب ا،  

ه  تحمل طفلين، والثالث  في بطنها، ودموعها في   أأينما أأدار البوصلة: حاملا حصيرة، وتنكة زيت، وزوجته وراء 

 (  74الحلق. " )ص 

، حتى وهو صغير، يثور على أأبيه، يريد بيئة أأخرى، ومكانا  أ خر. فهو مكان    في هذه الأجواء ظلم يوسف 

المواتية، )ص التربة الخصبة  أأزهار الطيون، والبنفسج، في  بأأنه مشرد، والمشرد ل ينمو مثلما تنمو  ه   ر  ع  (  77ي ش 

م المريض دائم ا، والأم، وثمانية  الأب  بما فيهم  أأشخاص  القطا في حجرة  واحدة )صعشرة  الأبناء كزغب  (  82ن 

ينتظرون في نهاية كل شهر )بقجة( ملابس، وعلبة من الكرتون الني تحتوي بعض ما تمنم به عليهم وكالة الغوث  

الدولية، سكر، زيت، أأرز، بعض علب القشقوان.. وذات يوم عثر في واحدة  من تلك الكراتين على كرة، ويا  

الطائشة،  لها من فرحة!! كرة حق  الكرة  أأن   ا لول  البالية. طار بها فرح  القديمة  يقية، وليست من قطع الملابس 

ت  وكسرت زجاج نافذة بيت) أأبو منصور( الذي استشاط غضب ا، وكاد يخرم ق  الكرة بالسكين،   النزقة، تجاسر 
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ا   مه لأبي منصور عوض  لول تدخل الوالد)أأبو يوسف( وتدارك الأمر بانتزاعه ش بمأكا من ش بابيك السقيفة، وقدم

د القارس )ص ر أألم ا من البر   ( . 83عن ش باكه المكسور، ليظل طوال ذل الموسم يتضو 

يلين يفيض حزنا  وقرف ا، والمدن   ل يوجد في المخيم الذي عاش  فيه يوسف ما يذكره  بغير التعاسة. " فالمخيم يا اإ

أأنفاس  اللاجئ ")ص   ه المخيم.ل تطيق  ة، وواسعة. المدن تعبس في وج  ( وذات يوم قال  86نظيفة، ومتحضرم

أأبي. لماذا حرمتني أأن  أأنجب أأبنائي هناك؟ أأن    يوسف لأبيه بسبب اشمئزازه من المخيم " رائحة تراب الوطن يا

رفها وتعرفنا ولو من بعيد؟ ورد عليه   أأبني بيتي من طين بلادي؟ لماذا ل تب ق  في ظل القرية فنكبر قريبين منها نع 

ن ل  تقدر ع د  اإليم هنا. واعترف بأأنك لست أأكثر  وطني ة   ر  وطنك. واإ من    الأب قائلا: حين تكبر  ارجع  أأنت، وحرم

 (  74أأبيك.  ويرد عليه يوسف  قائلا: اإن ل أأقدر  لن أأعود، سأأدفن هناك " )ص 

 فرح العودة 

ة  استشرف  فيها مصيره  من  حيث    ده يوسف  على سبيل المناكفة مع أأبيه نبوء  ويبدو أأن  هذا الذي كان يردم 

ا، ويصرخ مهلم  لا، مقبلا على أأمه، عندما علم بوجود اسمه في قائمة هو )بطل( الحكاية. فقد دأأب  يرقص  فرح 

ا أأعود، أأطير عكس أأسراب النزوح. أأطرق  الخزان..) في اإشارة لرواية غسان كنفاني   المسموح لهم بالعودة " أأخير 

رجال في الشمس( أأقطع  الجسر من الاتجاه المعاكس.. أأعود  يا أأمي فأأنا لست سمكة من أأسماك الزينة التي تربىم 

أأعيش هناك،  في   أأن  أأريد  طني.  مو  التيار باتجاه  العمر سابح ا عكس  أأقضي  السلمون  أأنا كسمك  أأيم  حوض. 

، و  ( وحين عاد  قال  له أأبوه " أأنت ال ن عائد اإلى فلسطين، وأأنا فخور   100أأنجب  أأطفالي ")صوأأعشق، وأأحبم

ا " )ص عاد برفقة صديقه، ورفيق عمره، وزميله في الجامعة ناصر )أأبو صطيف( الملقب بالم غفل،    ( 96بك جد 

ا،   بَُّّ نه ل يح  ا قال لها صراحة اإ غفت  به حب ا، وعندما ضربت له موعد  في حكاية طريفة جرت له مع شمس، التي ش 

اه ال خرون) مغفل( كون تلك الفتاة من الجمال الصارخ بحيث  يتمنى الجميع . ولو أأن    فسمم نظرة  منها، فما بالنا بالحبم

ط بفتاة حس ناء مثل شم س، وهو الذي ع رف بحبم   تلك الحكاية جرت مع يوسف لما ارتكب هذه الحماقة، وفر 

ي براس بو   تين.. اإشارة لأحد الرهبان الروس الذين اش تهروا بعلاقاتهم الجنس يمة الفاحشة.الجميلات حتى سم 

يلين   اإ

أأو   ا على الفور، وأأحبته حبا يتراءى لنا فيه نوع  من التطهير،  يلين، فأأحبَّم اإ ف اإلى  ا، وتعر  ذ  عاد يوسف  اإ

، الذي اتخذ لنفسه بيتا صغير ا من غرفة واحدة في رام   . غير أأن  يوسف  النرفانا، أأو التقديس الذي يفوق الحب 

ا  الل بمدخل صغير، وفيه )حوش( وشجرة تين كبيرة، سرعان م ا بطلق  ناريم  من مس توطن رأ ه مرار  ا قضى شهيد 

ها،   د " الريح الشرقية ته زُّ نافذتي بشدة. وكلما نهضت لأنهر  ار، والترصُّ يترب ص به في شيء غير قليل من الإصر 

ا مثل لصم " )ص تي، وكلما رأ ني فر  منيم راكض  ( وعندما  111وجدت ذل المس توطن يحاول  الاقتراب من شج  ر 

ُّص  المس توطن بيوسف أأيقن هذا الأخير أأنه ل بد  أأن يظفر به ذات يوم، مس تعملا سلاحه الناري.  تكر   ر ترب

يلين س تنتهيي بمأأساة، على الرغم من أأن  ارتباطه بها كارتباطه بتراب الوطن " مرتبط بك  كارتباطي   وأأن حكايته مع اإ

س تهلم  الرواية،  ( ولهذا لجأأ اإلى الكذب  عليها زاعم  119بهذا التراب " )ص ها في م  ( التي س بق ذكر  ح  ر  ا أأن  )م 

بوصفها هي من أأطلق عليه لقب راس بوتين، ظهرت في حياته من جديد، وأأنهما مخطوبان، أأو كالمخطوبين. فكان   
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، ومس تحيلة ، كنت أأريد    ة شاقة  مي بهذه الأكذوبة، وبتلك الإدعاءات " لجعلك  تمضين  بحياتك، وكم كانت المهم  ير 

( فهو يريد  لها النجاة  118أأن أأضعك في قارب النجاة، النجاة مني، من ورطة حبي، وكم قتلت  نفسي؟ " )ص  

ا، والواقع أأنه بهذا  لم  من انتحاره. من المأأساة، فيما يبدو له  انتحار   ل يحقمق لها النجاة، ول ي س 

نما هي على مس توى الحكاية، وعلى مس توى   واإ ت عشق  فحسب،  فتاة   تكن  ليوسف، ل  يلين، بالنس بة  فاإ

، وأأكثر من امرأأة تعشق. فهيي، بهذا المعنى، أأو ذاك، فلسطين. يقول لها في واحدة   الرمز، أأكبر  من فتاة تحبُّ

يأأتي: " كنت  وحد ا ب عي د  رحيله، ما  أأنشر فيه  من رسائله الش يقة التي تصف حته  ك  وطن ا يشفي روحي، وطنا  

ا أأتوب  فيه من حماقاتي الصغيرة،   ا، كنت  معبد  س  أأجنحة تشرُّدي فتغلقين يديك على حكايتي التي تغدو كتابا  مقد 

م، والماء. كلما رأأيتك أأيقنت  أأن  هنال وطنا لي جميلا مشرقا بهيًّا يش بَّني، ويحتويني،  ، وأأتطه ر بالد  ، وأأحلم    أأنضج 

 (  122فلا تبعدي كثير ا " )ص

داه )ص ( بعد حوار  وتش نُّج 127وقد جاء  مقتل  يوسف  على يدي  المس توطن الذي تسلل اإلى منزله، وأأر 

ل سلمى تخفمف  عنها بعض   يلين، التي ل تجد اإ اد عى فيه المس توطن حقه في كلم  شيء، ليفتح أأبواب الجحيم أأمام اإ

ن ، وأأل. والحكيم  دة، ومن وحشة  ح  زن، ومن و  ر  من  ما تشعر به من ح  ي ش به التحرُّ وح الذي هداها اإلى ما 

ذا تخلصت من الحزن فسوف، تراه   ، واإ ا أأن  يوسف  )الشهيد( حيٌّ عبودية الجسد للتخلُّص  من الحزن، مؤكد 

، كأيم كائن حيم  يلتقي أ خر، وذل ما كان.   وتلتقيه 

ها صناديق الأسرار.  ليها بمفتاح غرفة يوسف لتنفتح  أأمام  ، الذي دفع اإ  وناصر 

 رسالة الغفران 

، وفي خشوع من يدلف اإلى معبد بوذي، أأو كنيسة، أأو مسجد  أأخذت  المفتاح، وزارت البيت  الموحش 

ا )ص المؤلفة مرار  ،  162، وص  139، وص67جامع، لترى السجادة التي ذكرتها لنا  ( فتنكبُّ عليها في صلاة 

طره بغفرانه، روحمته، وأأن يجعلهما يتراءيان. تلك  كانت منها اإشارة لفتة لطبيعة  وخشوع، تلتمس  من الرب أأن ي م 

. رحت  أأصغي لموس يقاي الداخلية   العلاقة بين الل والإنسان " جلست  على السجادة نفسها التي كان عليها يصليم

( وتشاء  الصدفة أأن يظهر على كثب من الباب  162.. تعلو .. وتعلو.. حتى أأغيب  عن الكرة الأرضية .. " )ص

ا أأن  طفل  بدراجة هوائية، وكرة ك  تلك التي عثر عليها يوسف )الشهيد( في )بقجة( الملابس، وتشاء الصدفة أأيض 

ه  غير وجهه، فهو   ج  يكون اسمه يوسف، في اإشارة رمزية أأخرى لس تمرار يوسف حيما بصورة غير صورته، وبو 

أأبناء المخيم لهم أأحلام، يشعرون بالبرد كال خرين، ل ب   خيم  "  ا  لجئ  عند الل، وليس في م  د  أأن يطالبوا جميع 

ب ا، حين أأطلق المس توطن نيران حقده علي  تحولت  في   ع  بالعودة اإلى أأراضيهم، مهما كان الثمن  غالي ا، والطريق  ص 

ها للمس توطن. أأنا هزمت  قاتلي. قولي   ن. ل أأتذوق حب ة التين، لكن ني ل أأترك  لحظة اإلى ع صفور. نم ت  على الغ ص 

اره  " )صلأبي: يوسف  ل يه    ( 166زم في شج 

 رواية تراسلية 

  ، على أأن  من يقرأأ هذه الرواية ي لاحظ أأن  )التكنيك( الذي اتبعته الكاتبة ميرفت جمعة في روايتها الأحداث 

وبناء خطابها الحكائي )تكنيك( ينمُّ على تجربة في الكتابة، وخبرة روائية، على الرغم من أأنم " ما وراء الجسد "  
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يلين(   . فقد ابتدأأتها بمتواليات سردية يتصدى فيها الراوي المشارك )اإ ، وأأظنُّ هي الرواية الأولى لها فيما أأحسب 

لرواية ما جرى بينها وبين يوسف عش ية مقتله على يدي  مس توطن، مع الإطلال، في الوقت ذاته، على عال  

ا في الحكا  ية. فعلاوة على يوسف، وأأبيه، وأأمه، هناك سلمى،  الشخصيات المتعددة التي أأس ندت المؤلفة لها أأدوار 

يلين، وناصر، زميل يوسف في الجامعة، ورفيق عمره الذي خرج من الاعتقال حديثا بعد عودته   وهي صديقة اإ

ا، فيما هو ل يبالي   ا مع  سلمى، التي تعجب  به كثير  من المنفى، مع ما كان له من حكاية طريفة مع)شمس( وأأخير 

يلين، التي تنبأأت  لها أأن  تظل وحيدة. والحكيم  بذل. ومن الش  ا والدة اإ خصيات التي تطلم عليها الساردة أأيض 

ليها في أ خر الرواية، مع تركيز لفت    دة  اإ شارة عابرة جرت  العو  ليه سلمى في بداية الرواية باإ نوح، الذي أأومأأت  اإ

يلين من الإحساس ره في اس تخدام العلاج الروحاني لتحرير اإ  بالفقدان.  على دو 

مات  للحكاية في عق دتها المتصاعدة، التي   ، فاإن  هاتيك المتواليات ل تعدو أأن تكون مقدم وأأيا  ما كان  الأمر 

يجد القارئ ف صولها مبعثرة  في مجموعة غير قليلة من الرسائل التي كتبَّا يوسف على ضوء شمعة، في غرفته الصغيرة  

ا على  برام الل، قبل أأن  ي قدم ذل المس توطن اللعين ع  ة أأن  وجوده يمثل اعتداء  سافر  لى اغتياله بطلق ناريم بحجم

ب   ل الرواية من السرد المحكيم  المباشر اإلى رواية تراسليمة ترتكُّز على ضمير المخاط  حقوقه هو. وبهذه الرسائل تتحو 

ا   يلين معبر  قه الشديد للقاء  ل على المتكلم، ول الغائب. فكأن  يوسف تخيل نفسه يكتب  هذه الرسائل لإ عن تو 

، في تلك  ، تارة أأخرى، لكنه  حساسات  ي مور  في عالمه الداخليم من مشاعر، واإ ح صريح بما  بها تارة، وعن بو 

الأثناء، ل يفتأأ يروي وقائع تتعلق بما ذكرناه عن خروج والديه من فلسطين، لجئين اإلى مخيم في المنفى، ليعيش  

ليه اإ تأأنس   اإلى  هو وأأسرته في ظروف ل  أأبرز معال المخيم، والحياة فيه، من )المؤن(  ا  البراري .. ذاكر  ا وحوش 

ل للخيبة.. اإلى الوجوه العابسة.. والحياة التي تتوق   ف  غير الصحي .. فالساحة الضيقة التي ل تتسع اإ قنوات الصر 

ا عن رغبته الشديدة في ال م بها سكان المدن.. راويا  الكثير جد  رجوع اإلى فلسطين. فهو يحلم  للنظافة التي ينع 

ل على شاطئ البحر. يروي الكثير عن أأمه التي تحسن صنع الزعتر والخبز    -مثلا    - بذل مرارا . يحلم   بأأنه يتجوم

ا بضيق في التنفس.. بسب الأحوال المزرية التي   على الصاج بيدين مثل يدي  ساحر. وأأبيه الذي ي صاب مرار 

صيادا يخاتل  البحر ويخاتله، أأصبح عامل بناء ل يخاتل  سوى الطين،  وفي هذه  مر  بها، ومرت به. فبعد أأن كان  

ا ما خامره  من شعور عندما علم بوجود اسمه بين أأسماء المسموح لهم بالعودة بعد اتفاقية   أأيض  الرسائل يروي 

لو سبتمبر   ،  . وقدومه بصحبة ناصر)أأبو صطيف( والانتظار في صفوف  طويلة على 1993أأيلول    –أأوس   الجسر 

ت.. وعند وصوله اإلى أأريحا،   ، في التصاريح، والهويام مين الذين يفتشون، ويدقمقون  وانطباعاته عن أأولئك العسكري

ا من طقوس العبادة.. كلم هذا نقرؤه في رسائل   وانكبابه على التراب يقبله، ويمرمغ به وجه  ه، وكأنه يؤدي طقس 

يلين مع روايته الكثير عن الش غف الذي أأصابه، والتوق العارم لرؤية معال الوطن كلها دفعة واحدة..  حبم كتبَّا لإ

رة كبيرة. فهو في نهاية الم طاف يصرخ  بالفم الممتلئ:   ة مقابل أأج  ومناكفاته مع السائق)أأبو شاكر( الذي تكفل بالمهمم

 هذا المخيم  ليس  لي.هذا الوطن كلمه لي. في اإشارة لما كان قد صرح به سابقا في حديثه عن المخيم مع والده: 

يلين، وأأن  حبه لها جزء  من حبه لفلسطين، ولتراب   ا الكثير  عن تعلقه الشديد باإ تروي هذه الرسائل  أأيض 

ن ل يكن ارتباطا بذل التراب. فهيي رسائل حبم ظاهرها أأشواق، ونفثات  عاشق يتوق  للقاء بمن   فلسطين.. اإ
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، وباطنها الكثير من التفاصيل عن محنة الإنسان الفلسطيني، ل س يمما الذي يعيش في المخيم، أأو حتى ذل   يحبم

الذي من ت  عليه به التفاقيات، وهو السماح له بالعودة. وهو ل يفتأأ يتذكر  أأيامه الماضية في شوراع المخيم المتربة..  

يلين من تصفُّح تلك والمقاهي.. والمكتبات قارئ ا ماركيز.. والط اهر وطار.. وأأشعار محمود درويش. ول تكاد تنتهيي اإ

ة السرد ليوسف الغائب، حتى تتوج ه بنا في اتجاه  أ خر  يعود بالقارئ اإلى مسرح   الرسائل التي أأنيطت بها مهمم

لى سلمى، وناصر، ونوح.. ثم تتكرر العودة اإلى الرسائل مرة أأخرى.. فاإلى الزهور التي يلين  الأحداث، واإ  زرعتها اإ

ها مرة أأخرى.  يام ه التي تقدم لها الزهور اإ لى أأمم  على قبر  يوسف.. واإ

 مكان الأم 

جود الأم.   ا لها، في الرواية: مكان  و  ، أأو تفسير  جابة  ومن الأمور التي قد يتساءل عنها القارئ، ول يجد اإ

، في هذه  الحال، أأن  تبقى أأمه   . ويفترض  ، مع صاحبه  ناصر  ده  ح  فالمعروف  أأن يوسف  عاد فيمن عادوا لفلسطين و 

يل خوته الس ب عة. ولكننا نجد اإ ليها بالأوراق التي  في المخيم حيث أأبوه، واإ ا تزور  أأم ه، وهي التي دفعت  اإ ين مرار 

قدام    اإ ن  من الأمور التي قد ل يقتنع بها القارئ  تصفحتها، واس تكملت بها فصول  الحكاي ة. علاوة  على هذا، فاإ

ر أأن  ي قع. فعلى الرغم من  صلافة المس ت  وطنين،  المس توطن على قتل يوسف فيما يبدو أأن حدثا  كهذا من الناد 

النار عليه دون سب ب    طلاق  يقوم وحده بمراقبة أأحد الأشخاص، واإ أأن  المس توطن ل  ل  اإ وسوء ما يفعلون، 

فاإن    توطنين،  بالم س   والطبيعي،  التلقائي،  الظنم  مع سوء   تمش ي ا   ، وتقبلناه  ذا تجاوزنا هذا،  اإ باشر. ومع ذل،  م 

، بحدم  ذاته، يبدو معزول عن الس ياق، ول   يحرك ساكن ا في حياة الناس  اليومي ة. فلو أأن  المؤلفة ربطت   الحادث 

ا مع قانون الاحتمال، والضرورة.    بين الحادث  ووقائع الانتفاضة  مثلا، لكان الأمر  مقبول، ومسوغ ا منسجم 

يلين في اإحدى رسائله أأن  تبلغ   وثمة شيء  أ خر  ل تفوتنا الإشارة له، والتنبيه  عليه، فقد طلب  يوسف من اإ

اره. مع أأن  الرواية ل تتضم ن أأي اإشارة تؤكد لنا، أأو زم في شج    - على الأقل   - أأباه بأأن ه انتصر  على قاتله، وأأنه ل يه 

يلين ووالد يوس ا عن  رام الل. توحي بأأن  ثمة علاقة بين اإ  ف، الذي يفترض أأنه ما يزال في الم خيم  بعيد 

 الوطن   - ثنائية المخيم 

ذا لحظنا اللغة السردية  ومهما يكن  الأمر، فاإن هذه التساؤلت ل تقلل من قيمة هذه الرواية، ل س يما اإ

ة. فهيي   على ما فيها من الجماليات  التي يبثُّ فيها يوسف    -الرقيقة، والأنيقة، التي ك تبت بها الرسائل بصفة  خاصم

ا من     -مشاعره لغة الناس في حياتهم اليوميمة، دون أأن تنزلق اإلى العامية،  تبتعد عن لغة القواميس، وتقترب كثير 

الوطن، محققة بذل الكثير من التأأثير    –علاوة على الأجواء التي وضعت  القارئ وجه ا لوجه أأمام ثنائية الم خيم   

ك عن  في القارئ، في وقت  بسطت  فيه هذه الثنائية ظلالها على حوادث  الرواية، فأأشاعت فيها الترابط. ناهي 

ذل الجو الغرائبي الذي شاع في رسائل يوسف لإيلين، وفي الحوار الثريم  بينها وبين الحكيم نوح، الذي يجسد  

ل بلغة الأرواح.  -بمعنى من المعاني  -  شخصية اس تثنائية، كما لو أأنه هبط على البطلة من السماء، ول يتحدث اإ
   _________ 

 *نشر هذاا المقال في صحيفة قاب قوسين الإلكترونية. 
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 ورواية  مي بنات

 إليك  
 

 

 

المقيمة بعمان سابقا وحاليا في السلط،    -ابنة يافا  –ما الذي يمكن له أأن يجمع غادة زاهر سلامة الوردي  

الكاتبة القصصية والروائية المعروفة المشهورة برواياتها ليلة المليار، وكوابيس بيروت، ول بحر في    - وغادة السمان

للموتى، و  تنكرية  القديمة،وحفلة  المرافئ  للجدل "  بيروت، ورحيل  المثير  كتابها  اإلى جانب  الكتب،  غيرها من 

الجواب عن هذا السؤال نجده في الرواية     -رسائل غسان كنفاني اإلى غادة السمان " الذي طبع ونشر مرارا

( الصادرة عن مؤسسة اليازوري العلمية بعمان  ليك   .  2019الثانية للكاتبة الشابة مي بنات الموسومة بعنوان ) اإ

فعلى الغلاف الأخير ك ت ب ت  المؤلفة تخاطب  الشهيد  غسان كنفاني، الذي است شهد في تفجير خطط له،  

ت في أأفقك    1972تموز    8ونفذه الموساد الأسرائيلي في   ببيروت، تقول " ل أأظن سقوطي من نجمة  صغيرة مر 

جسة كان عبثا. وأأنا أأقرأأ رسائلك تلك تعثرت  بقلبك .. أأبيض. أأبيض.. كانثي ال الياسمين في الصبح. وبكيت  كل نر 

ل وأأنا أأحاول كتابة بعض ما يليق  بنب ضك  الذي   ها. ول أأجدني اإ ذبلت في انتظار حروف  ل تصل. فصرت  بعض 

  " .  ل يخف ت 

 غادة الوردي 

ُّنا بأأن   ويبدو أأن المؤلفة، صاحبة هذه الكلمات، قد ذابت في شخصية البطلة، التي اختارت لها اسم غادة، تيم

ثر   تكون كغادة السمان. وقد جاء  هذا الاختيار  موافق ا، ومطابق ا، لتوقُّعات القارئ الذي ما اإن يمضي خطوة اإ

قد وقعت     -تنحدر من أأسرة فلسطينية يافاوي ة  الأخرى في قراءة النصم حتى يكتشف  أأن غادة الوردي، التي

وي ف ح سب. ول يعرف   ق غسان كنفاني الكات ب المب دع، ل الشهيد المناضل الج بَّ  ش  على نحو  غير متوقع في ع 

ز في الأفق تتضم ن  دللة  على ذل،   ل أأن  اإشارة  ما ت بر  القارئ شيئ ا عن أأسرار هذا العشق، ول عن بداياته، اإ

الأولى،  ف  الشعر، وظفرت بالجائزة  لقاء  اإ المدرسة شاركت  في مسابقة في  الوردي طالبة في  غادة  عندما كانت 

ا من الكتب، ومن بين تلك الكتب نسخة  من روايته " عائد اإلى حيفا ". ول بد أأنها قرأأتها لعلمنا،   نحت عدد  م  و 

، وس ب ق، أأنها تحب القراءة. ومع أأن القارئ يم ،  مما تقدم ذكره  ذ المكافأأة شيء عادي  ر بهذه الإشارة مرور الكرام، اإ

ا، فقد اقتنت  الفتاة، التي يتتب ع الراوي مسارها   ل أأن اإشارة  أأخرى سرعان ما تظهر لتضيف جديد  ل اس تثنائي، اإ

ة  )بحر الم ترافها مهنة التدريس في مدرسة خاص  عرفة( من  الأكاديمي من المدرسة الأساس ي ة اإلى الجامعة، فاإلى اح 

ا يماطلون في دفع رواتب المدرسين، نسخة من روايته الأولى "رجال  في الشمس"   المدارس التي ل يفتأأ أأصحابه 

 .1972وهي الرواية التي جرى تحويلها اإلى سيناريو فيلم باسم  " المخدوعون " أأخرجه الراحل توفيق صالح 



636 | P a g e  
 

كر، فالفتاة   ، ها هنا، على ما ذ  ل دراسة الصحافة والإعلام،    -غادة الوردي  -ول يتوقمف الأمر  التي كانت تفضم 

ص اللغة العربية، وفي القسم يتعرف   ، من باب المجاملة، تخصُّ ويفضل والدها دراسة ال داب في الجامعة، تتخير 

عي  ن  كان صادق    –عليها د. أأحمد، الذي يدم ا   - ا في ادعائه ول ي عرف اإ آل الوردي، فهيي، تبع  أأن جدته لأمه من أ

لزواج  على طريقة   استباقية  يبدو وكأنه خطوة  )اللزم( ولهذا يحاول  الاقتراب منها، في ما  أأخواله  لذل، من 

، يقول:   الأفلام المصرية القديمة. وفي الحوار بين الفتاة، وأأس تاذها، تقترب  من غادة السمان اقترابا  أأكبر 

 غادة، هل تعلمين؟ اسمك جميل. غادة!  -

. وهم أأرادوا سلامة.  - ح   كانت أأمي تريد تسميتي فر 

ا. أأنت  تملكين مقوم مات   - غادة أأجمل، يكفي أأنه على اسم غادة السمان الأديبة الشهيرة.عساك  تصيرين  مثلها يوم 

 الكتابة.

غادة السمان؟ قرأأت  لها شيئا. أأنا أأقرأأ كثيرا. ولكن أأكثر من أأقرأأ له هو غسان كنفاني. أأحببت حب  الوطن   -

 في ما يكتب. 

ا عن غادة السمان  -  كنفاني ليس  بعيد 

 كيف؟  -

ليها في مكتبي.  -  أأل تقرئي رسائله  اإلى غادة السمان؟ لحسن حظك  لديم نسخة  من رسائله   اإ

الشهيد  عال  بدنوم ها من  ساس  الإح  نتيجة  فنشأأ لديها،  غ ف.  قرأأته في ش  الكتاب الذي  لها  م  قد  بعد ذل 

عم أأنه بعث بها باس تمرار لغادة السمان، ضرب  من   حه  المتكرم ر، في الرسائل، التي ز  العاشق، ونب ض قلبه، وبو 

س بغسان، فشرعت غادة الوردي تحيا على أأمل أأن تكون هي غادة السمان، أأو أأن تكون غادة السمان هي    الهو 

ا   مة على شخصي تين، يجعلها حريصة حرص  عية الان ف صام، أأو الق س  ض  و  غادة الوردي. وهذا الشعور بثنائية الأنا، و 

تتابع  حياتها الخاصة بشكل   أأن   كنفاني والسمان من جهة، وتخفق في  لية، بين  التراس  تتبع الحكاية  ا على  شديد 

ذ ي ن ظر لها ال خرون وكأنها تعاني شيئ ا من الشذوذ الذي ينمُّ عليه اإخفاق ها في أأن  تجد  طبيعيم    من جهة أأخرى، اإ

ما تجد من تقترن به، على الرغم مما يقع على مسامعها من عبارات    من يتقدم لها خاطب ا، ولهذا تتجاوز الثلاثين ولم

ش.    الإطراء، والغزل، الذي يرقى اإلى درجة التحرُّ

 مراوغ يتسلى 

ما علاقة نسب، فقد تبين  أأنه مراوغ، غايته التسلية ل أأكثر، فقد أأخبرتها   أأما الدكتور أأحمد، الذي يزعم  أأن بي نه 

ا في الدراسة، عن تقدمه لخطبة الدكتورة سلوى. وهذا الخبر  وقع عليها وقوع الصواعق، وزادها   مرام، زميلته 

م أأنه ل يريد الانتظار؟ هي لديها س يارة حديثة، وراتب  شعورا بالإحباط " بماذا هي أأفضل مني؟ أأهي أأجمل؟ أأ 

محترم، وتسكن في أأرقى الأحياء. عروس مثالية؟؟ أأم لأنه رأأى كمال الجمال في فساتينها القصيرة وساقيها الضخمتين  

   (84؟" )ص
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 اللصوق بكنفاني 

وأأيام ما يك ن  الأمر، فاإن  الظروف التي تحيط بغادة الوردي، والمشكلات التي تتواتر من حين ل خر، تجعلها  

ردة لغادة السمان. وقد يشعر القارئ الذي يبحث في الرواية عما   أأكثر لصوق ا بعال غسان كنفاني، ورسائله المط 

قحام عال غسان ( قد تجاوز المعقول     يسلي، ويشوم ق، بأأن اإسراف الكاتبة في اإ ليك  كنفاني والسمان في روايتها )اإ

ة، والمكتوبة من غير اقتباس، وما يتعلق بها من ذكر لليوم والشهر والس نة من   والمقبول، وبدت الرسائل المقتب س 

أأكثر، من غير   أأو  مثل هذه المراسلات بين شخصيتين،  القراء  على ظهور  تد  يع  ذ ل  اإ باب الحشو والف ضول. 

طها ما تس تحقه من الاهتمام، والعناية.  شخص  رى ل تع  يات الرواية. وهذا الجانب  شغل الكاتبة عن جوانب أأخ 

فقد ذكرت لنا، على سبيل المثال، شيئ ا عن مشكلة حسن، أأحد صبية مخيم  الحسين في عم ان، وأأن البطلة غادة  

هين أأن  يعيش الناس في بيوت   قامت برفقة عدد من الزميلات المدرم سات بزيارة البيت، ووصفت ل  نا كم هو م 

عادة الصبيم  للمدرسة، واكتفت المؤلفة   وضيعة كذل الذي تعيش فيه أأسرة حسن. وقد أأفلح الوفد الزائر في اإ

ر هذه الشخصية ليكون  لها شأأن  ما في الحكاية.   بهذا، دون أأن تطوم

جها الذي  زة للوضع غير الطبيعي الذي يمر بفرح ،شقيقة غادة، وزو  وفي موقع  أ خر تشير المؤلفة اإشارة  موج 

، وهو وضع  يكاد يبلغ بهما مرحلة الانفصال بالطلاق، تقول غادة " أأبي   حرمها من الأمومة، ومن مواصلة التعلمُّ

ل البيت  الخر يغالب نفسه بفكرة أأنك  ل تطلبي الطلاق، فلماذا يخرب بيت ب   اك؟ وتعلق أأيضا أأنا ل أأرى في هذا اإ

آلت هذا الوضع    ". أأعد أأرى في عينيك أأي  شوق للحياة." وي ف ترض أأن تسلط الكاتبة الضوء على مأ و:" ل 

ولو    -المتأأزم؛ لأن الحكاية توشك أأن تكون حكاية عائلة. فالجد)سلامة( الذي توفي، أأوصى لبنه زاهر بالأرض

ة   - يجيز ذل؛ اإذ ل وصي ة لوارثأأن الشرع ل    - ل س يما البنات   -بشرط أأن  يستثمرها بما يعود على بقية أأفراد الأسر 

تم   الرواية  بداية  عليها في  التأأكيد  التي جرى  الملاحظة  هذه  لأن  ا  أأسف ا شديد  القارئ  ويأأسف  مجزية،  بعوائد 

شارة سريعة من باب رف   ل باإ زها، ول تعد الكاتبة لها اإ ت ب.  تجاو   ع الع 

ف وية،   ن  الكاتبة مي بنات تقترب  في هذه الرواية اقترابا  أأكبر من اللغة السردية الع  ومهما يكن من أأمر، فاإ

وتتجن ب التقعُّر الذي غل ب  على روايتها الأولى، وقصصها القصيرة، بيد أأن المراوحة بين مس تويين من مس تويات  

عادة    -في الأحيان النادرة  -  يخل  اللغة، هما العامية والفصحى، ل س يما في الحوار، ل  من هفوات  يمكن تلافيها عند اإ

 طباعة الرواية، ونشرها، في طبعة أأخرى.   
     ___________ 

     2019أ ذار)مارس(  8*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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 ا ناصر شبانة ناقد  
 

 

 

أأصدر الدكتور ناصر ش بانة كتابا بعنوان الرؤى المكبلة، أأي المقيدة، وهو عنوان يذكرنا    2009في العام  

  يتناول فيه مشكلات عدة منها التفسير الحضاري للأدب. )الرؤيا المقيدة(  الذي  لدكتور شكري عياد  ابكتاب  

ن الشاعر، أأو الشعراء الذين  أأ   -ان يكون ناقد  أأ وهو شاعر قبل    -غير أأن ناصرا راد في هذا  الكتاب القول اإ

نما يحكمون على    ،أأو تلك  ،يرتهنون شعريا للمناس بات وللمواقف التي تساندها مواقع س ياس ية في هذه السلطة اإ

لأن رؤاهم    ،والانفلات من القيود، فهم في هذه الحال ل يرون الأش ياء رؤية جيدة  ، رؤاهم الشعرية بعدم التحرر

 ل طليقة، ول حرة.  في الأساس مقيدة، مكبلة، 

ل   على نفسه  " الرؤى المكبلة  "وأ لى المؤلف في  ما يسميه نصا تقليديا أأو اتباعيا فهو نصير النص  ع  الترفع  اإ

"  المسافر" بعنوان    ضخم    له ديوان    معروف    وهو شاعر    -(1985  - 1917)الحداث. ولهذا غمط عبد المنعم الرفاعي

شعره بالعتماد على المناس بات،    غمطه حقه على الرغم من أأن شعره حظي باهتمام عدد من الدارسين، فوصف    -

ا على موقعه الس ياسي الذي يدفع ببعض الدارسين لتقريظ شعره من هذا  تقوم أأساس    ،والفنية  ،وبأأن قيمته الأدبية

 ر من الميل، البعيد عن الهوى. الباب، ل من باب النقد الموضوعي، النزيه، المتحرم 

وما أأصابه من جنون عندما أأضحت   ، نا الناقد بقيس بن الملوحر  وفي كتابه الجديد " رفيف الأقحوانة " يذكم 

زانا   حصانا   ليلى زوجة    ة: ير  ا عن ذل الشغف المسكون بالغ عد، معبر  ة رجل أ خر، فقال يخاطبه عن ب  على ذمم ر 

م  ليك ليلى   ت  م  هل ضم   ك  برب  فــــاها   ت  ل  الصبح أأم قب    قبيل   اإ

 باها في ص   وانة  ــــقح  الُ  رفيف   ليلى   قرون   عليك   ت  رف   وهل  

العنوان  هذا  الناقد  اقتبس  الثاني  البيت  أأخرى  –لكنه    ،فمن عجز  لن    -من جهة  المؤلف  انم  يفصح عن 

ضاربا  الصفح عن مذهب أأبي هلال العسكري    ،الشعر دون النثر   نقد   على  ه  ف  ق  يس تخدم في كتابه النقدي الذي و  

وهو يقول في    ، بل سيس تخدم بدل منها لغة الشعر. هي الشعر، ل غير  في الصناعتين، فلديه صناعة واحدة  

نه يتابع الشعر في الأردن منذ خمسين عام    : مقدمته للكتاب ا، وأأن في كتابه هذا تقس يما اس تخرجه من هذه  اإ

هو الذي يش به شعره شعر   ص. الأول منها تيار  ول تنق   ،المتابعة. ففي الشعر الأردني من التيارات أأربعة ل تزيد  

  ( 1993  -1929)لرحيم عمر. والثاني الذي يش به شعره شعر عبد ا(1985  -1917)صاحبنا عبد المنعم الرفاعي

 - 1899) افيما يرى غيره عرار    ، فهو على عهدة المؤلف رائد هذا الشعر أأردنيا  1962في ديوانه أأغنيات للصمت  

رائدة س بقت للتفعيلة    (2003  -1917)رائدا أأقدم وأأس بق من عبد الرحيم، ويرى أ خرون فدوى طوقان  (1949

. والتيار الثالث يصفه بتيار قصيدة النثر، مع ما في هذه التسمية  1961وأأعطنا حبا    1957في ديوانيها وجدتها  

ضافتها للنثر، ومن طبيعة المضاف أأن يكون شيئ   ف  القصيدة باإ ذ تعر  به المضاف    ا مما يختصم الشائعة من تناقض؛ اإ

ليه، فاإن  ، وعليه  وخلوها من الحزن والأسى أأو الشجن  يعني أأنها تختلف عن غيرها بالفرح " ساعة فرح  "فقولنا    اإ
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بأأنها نثر، وليست   أأنها قصيدة تختلف عن غيرها  ا . وهذا شيء    القول قصيدة نثر يعني  الناقد    شعر  ل يهتم به 

يقف شعراؤه على مسافة واحدة  اتجاه  ا يميزه، فهو  ول يزعجه. فهو يتجاوز ذل لتيار رابع ل يجد له اسم     ،الفاضل

، أأم من  اة  أأم موزونة مقفم   ،هذا النفر ل فرق لديهم اإن كانت القصيدة نثر ا من التيارات الثلاثة المذكورة. فشعراء  

ا، وخالفها في ذل كثيرون  (2007  -1923)ته نازك الملائكةشعر التفعيلة الذي سم   .. وقد يجمع الشاعر منهم  حر 

 بين هذه التيارات في القصيدة الواحدة. 

وأأيا ما يكن الأمر، فاإن ما اس توقفني في مقدمة  الدكتور ناصر تأأكيده أأن الساحة ملأى بالأدعياء الذين  

ري الملاحق الثقافية، وأأرضا خصبة، حرة، وميدانا طليقا  ا لدى محرم يزعمون أأنهم شعراء، وأأنهم يجدون ترحيب  

سيء، ل للشعر وحده، ولكنهم يسيئون للغة العربية أأيضا؛ لأصواتها وحروفها ونحوها وصرفها  لينشروا فيهما ما ي  

ل القليللنا  وأأدبها وثقافتها، ومن المؤسف أأن الكتاب الموسوم برفيف الأقحوانة ل يقل   عن هؤلء المتطفلين من   اإ

الشعراء،   لعدد من  أأو تجارب  تناول دواوين،  فيقتصر على  المؤلف.  به  يتصف  الذي  والنبل،  التأأدب،  باب 

على أأي أأساس أأو    فيها  من المقالت، والبحوث، التي ل يوضح لنا   د  ا عشوائيا. ففي الكتاب عد  اختارهم اختيار  

مع أ خرين ل يسوغ وضعهم معه في   ،كمحمد القيسي  ،ومخضرم   ،معيار جرى اختيارها. فهو يجمع بين شاعر كبير

ن. ل من حيث المنزلة الأدبية ذا سلمنا بمعيار المجاي    ، قر   الذي ل نرى فيه  لة  والشعرية، ول من حيث الجيل، اإ

كتبوه، ونشروه، الكثير الذي  الرغم من  زالوا على  ما  معهم  الذين جمعه  فبعض  الدقيق.  التي    المعيار  والجوائز 

 ون في نظر البصير بالشعر مبتدئين، وناش ئين.  عدم ي   حصدوها، 

. ولس نا نتفق مع  أأو بشعرهمسمع بهم  وهو اإلى ذل يجمع بين شاعر كيوسف عبد العزيز، وبعض من ل ي  

البيض لكي ينفق في سوق البقالة علينا أأن نضعه في  " ، أأو أأن  "   كله عند العرب صابون  "الناقد الفاضل في أأن 

انثيال اللغة الشعرية ذو عنوان يثير  موضوع  غل به، وبنقده طويلا، واختار له  . فالديوان الذي ش  "سلة واحدة

يحتل ها هنا موقع الاسم، ل الفعل.    (قال)مشكلة لغوية. فالنص )هذا أأنا المجنون قال( عنوان غير سليم، فالفعل  

ذا زعم أأن الفعل    ؟من أأنت؟ أأو من الطارق  :فالمعتاد أأن يقال هذا أأنا المجنون فلان. جوابا عن سؤال افتراضي  واإ

في )هذا أأنا المجنون( وجب أأن يضيف لسداد الثغرة، واس تقامة النظم: الاسم الموصول    )قال( أأس ند للمجنون

ومنعه    ،وقد مر الناقد الفاضل عن هذا العنوان الذي، فيكون العنوان في هذه الحال: هذا أأنا المجنون الذي قال.  

 .  من الإشارة لهذا  ،وحياؤه ،تأأدبه

عنوان   الشاعر  فيه  بالعناوين: موتى بلا سقوف. وهو عنوان يحاكي  والمؤلف مهووس  أ خر،  عنوان  وثمة 

ليه    مسرحية لسارتر )موتى بلا قبور( فالسقوف   ليها الأحياء والموتى، أأما ما يحتاج اإ من الأش ياء التي يحتاج اإ

لماذا استبدل الشاعر السقوف    ، كونه معنيا بالعناوين، الموتى فهو القبور. وكان على المؤلف الفاضل أأن يتساءل

 بالقبور؟  

 واللافت أأن المؤلف يبدي في كتابه هذا عنايته القصوى بالعتبات. 

يذكر لنا عتبة أأخرى من كتاب    36وفي ص    يتوقف طويلا اإزاء العنوان: هذا أأنا المجنون.   31ففي ص  

أأن مفاتيح القراءة لأحد الدواوين تتلخص في   65ويذكر ص    38المراث.ثم يقفوها بذكر ثلاث عتبات أأخرى ص
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يقاع. وفي ص    -وهو لدى بعضهم عتبة  –نكتشف أأن للعنوان    92وفي ص    .سؤال العتبات   104عند المؤلف اإ

قفال العتبة مؤكدا أأن للعتبة المقفلة رأأيا في النص، وبعد ذل مباشرة يتحدث طويلا عن العتبات   يتحدث عن اإ

  العنوان، ثم العتبة الاس تهلالية، ثم قفل التعاريف، ثم قفل اللغة المشفرة، وقفل الثنائيات. وهذا كله عتبات    :فمنها

العتبة الجزء غير المهم في المنزل، والجميع    أأنم هي  مع أأن الأعراف السائدة في حياتنا اليومية، وفي ثقافتنا    في عتبات.

ضياف.  يدوسون العتبة بلا رحمة. ويقال في الأمثال: )لنا العتبة ولكُّ صدر البيت( للدللة على الترحيب الدافئ بالأ 

 بهم:  ب  ح  ر  غير م   ، مهانين ،وينظر للمنتظرين على الاعتاب بصفتهم أأذلء  

هم    ذا حضر الملوك   وفود   م عل الأعتاب  شواربه   ت  ف  ت  ن    قوم  اإ

. تركون للانتظار طويلا، ول يرحب بهم كغيرهم من الكرام والسادة.  بمعنى أأنهم ي    وفي رواية  على الأبواب 

ُّ   ، ورب سائل يسأأل: ل  تس تهين د  أأو تس تخف بمن يعتنى بالعتبات فتعد كثرة حديثه عنها من باب الفضول، والتزي

 غير المقبول؟  

ما هي التي تحفز المبدع   ة  قضي    ،أأو نثري  ،نقول: اإن في كل نص شعري  ،جوابا عن هذا التساؤل المهم

ويعطيها الأولوية على غيرها، ثم ل بد من الاهتمام بالتفاصيل الدقيقة التي    ،والدارس ينبغي له أأن يهتم بها  ،للتعبير 

أ خر هو: علينا أأل نسلم بصحة    أأم ل. وشيء    ، وتروق لنا  ، ناتعبر عن هذه القضية سواء أأكانت هذه القضية تعجب  

أأو الرواية. والأدلة على هذا أأكثر من أأن تحصر    ، أأو القصة  ، على فحوى القصيدة  الرأأي الذي يقول اإن العنوان ينمُّ 

م النص لوجب  ه فلو كان العنوان شرطا لزما لف    فالشعر العربي قديما ل تكن فيه عنوانات ول عتبات.   أأو تحصى.

علاوة على هذا فاإن   وبلا عتبات. ، لأنه بلا عنوانات، غيرمفهوم ، لهل ج   ،اإن الشعر العربي القديم كله : قالأأن ي  

أ فاق النص. مثلا رواية    ما ل يفضي للقارئ بما يضيء  بعض القصص والروايات والقصائد قد يكون عنوانها اس  

. وفي الكتاب أأشار  أأو القصة  ،ضمون لروايةفهيي عنوانات ل توحي بم   ،أأو مدام بوفاري  ،أأو أأنا كارنينا   ،زينب

.  المؤلف لقصيدة عنوانها المتنبي. وهذا عنوان يصلح ان يكون  عنوانا لكتاب علمي، تاريخي، أأو سيرة، ل لقصيدة

  ،والدارس الباحث  ،مما يضع القارئ  ،ا لختيار عناوين غامضة كالأحاجيزيادة على هذا يعمد بعض المؤلفين قصد  

لغز، ول  الش به  ي عنوان    و قوق التراب" وهفي دائرة الحيرة. فالشاعر مؤلف هذا الكتاب نشر ديوانا بعنوان " ش  

ذا قرئ الديوان. فكيف ندم  ل اإ والانتقال السلس من الباب    ،ير فضل التيس  ،وللعتبات  ،عى للعنوانيتضح مرماه اإ

 و. البَّ     اإلى فضاء  

، وهي قد ل تس تحق مثل هذا العناء، ول هذا  للأسف  من جهد المؤلف الكثير   وقد استنفدت العتبات  

ا وت  الذي قيل م   هـ( وهو أأحد نحاة العربية، وصاحب كتاب المفصل في النحو، الذي  538. فالزمخشري )ا كرار  رار 

. ومن يقرأأ العنوان يظنه كتابا في  "  أأساس البلاغة "  أأجزاء، صنف كتابا في اللغة سماه    10شرحه ابن يعيش في  

المعاني والبيان والبديع. بيد أأنه معجم لألفاظ اللغة، وليست له علاقة بهاتيك العلوم التي هي علوم البلاغة لدى  

  هذا العنوان من باب أأنم   . ولكنه اختار  هـ( صاحب " الإيضاح "739)القزوينيالخطيب  ، و هـ(626)السكاكي

اإن كان  عنى  المعرف أألفاظ العربية، وما يدل كل لفظ منها على  من أأراد أأن يكون فصيحا بليغا عليه أأول أأن ي

ف كتابا موسوما بعنوان العتبات  ن  قد ص   Gennetteوجه الحقيقة أأم المجاز. وكان   الفرنسي جيرار جانيت    على
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على هذا الكتاب منذ    ترجمه للعربية الصديق الجزائري عبد الحق بلعابد. وقد اطلعت    -   La trace  لتراس   –

ح   على  بالقشور  اهتمامه  لكثرة  رديئا  كتابا  فوجدته  كتاب  باب اللم   ساب  زمن،  كترجمة  للعربية  وترجمته   .

فقد وطلابنا،  ادنا،  عقول الكثير من كتابنا، ونقم   أأفسدتا فالترجمتان    "جماليات المكان "  (1962  -1884)باشلار

بات، وقوما أ خرين في دراسة  ت  وجدنا بيننا من يتخصص تخصصا دقيقا في دراسة العناوين، وأ خرين في دراسة الع  

حدى الجوائز، تحظى بالقبول  المكان، بل عرفنا من كتاب الرواية من يظن أأن روايته لكي   عليه أأن    ، وتفوز باإ

ساذج فيطيل في الثناء    بلا مناس بة، كي يأأتي ناقد    بمناس بة أأو  قحمها في مروياتهيطيل في وصف الأمكنة، وي 

ظانا أأنه أأحد الفطاحل)ول    على الرواية لوفرة ما فيها من الأوصاف المفتعلة غير الضرورية التي يضفيها على المكان 

ل ضربا    ا ا معرفي  التي يفترض فيها أأن تكون مشروع    ،ووجدنا فيما بيننا من يعدون الأطاريح الجامعية  مؤاخدة(. 

غ الكلام و)طق الحنك(  ض   مما يحوجنا للتذكير بما عناه المتنبي في عجز البيت:  ،عن المكان، أأو عن العتبات من م 

فوا شوارب كُّ        م    ك  يا أأمة  ضح    أأغاية الدين أأن  تح  ل ها الأم   ت من جه 

ا لأن بعض الشعراء، أأو من  الجمم   بومن باب التأأدم  ا شديد  ، وهو فضيلة يحسد عليها المؤلف، يعتذر اعتذار 

ن  كان لساني ي   في الشعراء( ل يقف اإزاء دواوينهم،    عدُّ يعدون في الشعراء، على رأأي  القائل )وفؤادي من الملوك واإ

تقصيرا منه، واعدا بالكتابة عنهم في كتابه   ذل  يكون   باحتمال أأن في هذا الكتاب، معترفا    ،ول يحتف بتجاربهم

المؤلف لن ينجو من انتقادهم    ظنا غير أ ثم أأن   أأظنوالاعتراف الظريف،  القادم. ومع هذا الاعتذار اللطيف،  

ف ق مضمون ال ية   ك  بالصدقات، فاإذا أأعطوا    58القاسي، وغضبَّم العارم، على و  ز  من سورة التوبة )ومنهم من يلم 

ذا ل ي  ضو  ر  منها   خطون(طو  ع  ا، واإ ذا هم ي س  ولله در المؤلف ما أأكثر أأدبه في هذا الكتاب، وكرمه على الشعراء    ا اإ

نه يقف في   الأصحاب منهم والأحباب، ذل الكرم الذي يتجلى في تشجيعه المفرط، فها هو يقول عن بعضهم: اإ

( ويقول عن أ خر نجح ففي تأأثيث أأركان  20الصف الأول من الشعراء المعاصرين،وتجربته الشعرية ل مثيل لها)ص 

( ويقول عن ثالث في شعره فلسفة تجلو شخصية الشاعر طفلا ثم يثقل كاهل  75لقصيدة بجماليات البيان)صا

(. وفي موضع أ خر يعجب من قدرة الشاعر وتفوقه، 66القارئ بالفوضى النفس ية والإرباك اللاشعوري )ص

، وتفوق، مع أأن العشق ل  62اوم)صفهو في موقع عاشق  وفي موقع أ خر مق ( وهذا تنقل  ينم عنده على براعة 

ا أأو مقاتلا.    يمنع من أأن يكون العاشق مقاوم 

صفوة القول أأن الكتاب " رفيف الأقحوانة" كتاب  يفصح عن خطوة جديدة يخطوها الصديق الشاعر ناصر  

، ويذاع من شعر، بصرف النظر عن الاتجاه الذي يمثله،  ش بانة على طريق النقد الأدبي الجاد، والمتابع، لما ينشر 

، فالغاية من هذا  سواء أأكان من شعر الشطرين، أأم مما يسمى قصيدة النثر، أأم الشعر الذ ي ي عرف بالشعر الحرم

   النقد هي التفريق بين الغثم والسمين، وتمييز الركيك منه عن القوي المتين. 
    ____________ 

 .  2025أأيار)مايو(  16*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة 
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 نجوى قعوار فرح 

 من رائدات القصة  القصيرة

 

 

( من كاتبات الرعيل الأول في القصة العربية القصيرة في فلسطين،  2015  -1923نجوى قعوار فرح )

شأأنها في ذل شأأن خليل بيدس وعارف العزوني ونجاتي صدقي وأأمين فارس ملحس ومحمود س يف الدين  

يؤكد أأنها ولدت  اإلى من    1920الإيراني. وقد اخت لف في س نة ولدتها، فمن قائل اإنها ولدت في الناصرة عام  

حسان عباس وهاشم  1923س نة   ميل حبيبي واإ براهيم جبرا واإ ، وبذل تكون من الجيل الذي ع رف منه جبرا اإ

 .الدين الأسد.. وغيرهم من أأدباء العربية النحارير    ياغي وناصر 

بدأأت نشاطها الإبداعي وهي طالبة على مقاعد الدرس في معهد دار المعلمات في القدس. ويذكر الراحل 

القصصية الأولى »عابرو السبيل« ) الناعوي في مقدمته لمجموعتها  لها في  1954عيسى  أأنه التقاها في ندوة   )

« تركت في نفسه انطباعات  ، وفي تلك الندوة أألقت محاضرة حول موضوع »جهاد الإنسانية1946القدس س نة  

جيدة، ونشأأت بينهما علاقة أأدبية اس تمرت طويلا  على الرغم من أأن النكبة فرقت بينهما، وقد ساعدها في نشر  

   (1946) محاضرتها تلك في مجلة »الأديب« اللبناية، وظهرت فعلا  في عدد تشرين الثاني من العام نفسه

وبعيد ذل شقت كتابات نجوى قعوار القصصية طرقها اإلى النشر في الصحف، والمجلات، فكانت من  

كتماب »الأديب« و«صوت المرأأة« و«المنتدى« و«القافلة« و«الغد« المقدس ية. وكانت نجوى قد اقترنت بالقسم  

التي ل    1957ائد« س نة  توفيق فرح، الذي تنقل بها من الناصرة اإلى عمان، فاإلى بيروت، وأأنشأأت مجلة »الر 

 .يكتب لها الاس تمرار، وكذل مجلة »الأرض سفينتنا« التي احتجبت هي الأخرى بعد عددي ن ل غير

كتبت نجوى قعوار اإلى جانب القصص القصيرة المقالت، والخواطر، والمسرحيات، ونشرت لها مسرحية  

(، وكتبت قصصا   1961(، وأأخرى عن الس يد المس يح بعنوان »ملك المجد« )1958شهرزاد« ) بعنوان »سرُّ 

للناش ئة بعنوان »قصص وتراجم« في ثلاثة أأجزاء؛ ولها أأيضا  ديون من الشعر النثري، على أأن ما يغلب على  

لى هذا الفن ي عزى حضورها الأدبي  .نتاجها هو القصة القصيرة، واإ

، أأولها »عابرو السبيل« )بيروت:   ( مع مقدمة لعيسى الناعوري،  1954فقد صدرت لها مجموعات  ستم

)بيروت،   ومصابيح«  )1955و«دروب  الربيع«  و«لمن  )بيروت:  1961(،  و«اللقاء«  و 1978(،  عهد   "( 

 .(1981) «، و«رحلة الحزن والعطاء "القدس    في

واللافت للنظر أأن من يقرأأ قصصها المبكرة، والمقدمة التي كتبَّا عيسى الناعوري، يلاحظ بعين الرضا،  

والإعجاب، ذل التقريظ الذي حظيت به قصصها من كاتب مخضرم له تجاربه في كتابة القصة، والرواية، والنقد 
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الكاتبة بالبراعة التي تشمل   أأنه شاعر له عدد من الدواوين. فهو ل يتردد في في وصف  الأدبي، فضلا  عن 

يجاد المناس بة، والحوار في جميع القصص. ول تقل براعة  في الأجواء     الوصف، يقول: »وصف   اختيار الحادثة، واإ

مقدرة المؤلفة على التحليل النفسي    القصصية، ووصف الطبيعة، ووصف الأحاسيس، وفي هذا الأخير تتجلى

، والاستسلام، والتمرد« )ص ، والحزن، والطفولة، والحنوم  .، من المقدمة(8الدقيق لمشاعر الحبم

ومع هذا الإعجاب بقصص نجوى قعوار ل يفت  الأديب الناعوري أأن يشير اإلى نقيصة ل تثير لديه سوى  

ظ، فاإلى جانب »الحس نات الكثيرة التي يلمسها القارئ في هذه القصص جميعا  يلاحظ أأن في بعضها  التحفُّ 

أأنقذتني؟    اضطرابا  بين العامية والفصحى، يتكرر كثيرا ، وبشكل بارز كما في أأنك  العبارة ال تية: )أأل يكفي 

سر   من  جيب ك  كمان؟( )ص  ب ت خ   .، من المقدمة(11و 

ن  كانت طويلة أأم قصيرة  -وما يعده الناعوري اضطرابا  في الحوار ليس بشيء، فلغة القصة   هي اللغة   -اإ

ول شك في أأن الكاتبة اندفعت اندفاعا     (common speech)المشتركة، أأو تلك التي يقال لها بالإنجليزية

لجتياز الخطوط الحمر التي تفصل بين لغة الكتابة ولغة الكلام العادي، تغليبا  وتوفيرا  لعنصر المحأكاة، أأي محأكاة  

ب ه الأعراف السردية في أأيامنا هذه، وي تناول تحت مسمى   الواقع من خلال حوار الشخوص، وهو شيء توج 

 .لطيم ب الذكر ميخائيل باختين »المبدأأ الحواري«

ن حظيت بهذه التزكية من الناعوري، تكاد ل تختلف، ول تتباين، عن  على أأنم القصص بصفة عامة، واإ

قصص الرواد. فالقصة القصيرة ليست قصيرة لأن عدد صفحاتها قليل  غير كثير، ول لأن عدد كلماتها يقل عن  

نما هي قصيرة لأنها تسلط الضوء على لحظة من حياة الشخصية الرئيسة فيها    الآلف أأو يتجاوز الآلف.. واإ

منفصلة عما س بقها مس تقلة عما يليها خلافا  للرواية. وقد ظن رواد القصة القصيرة، ومنهم نجوى قعوار، أأنها  

يكونوا في ذل على طريق   قليلة جدا . ول  تكثيفها في صفحات  أأو  تلخيصا  شديدا ،  تلخيصها  رواية يجري 

 .مس تقيمة

 أأدركته حرفة الأدب 

أأنهيى تعليمه الجامعي، ووجد   ففي قصة »أأي السبيلين«، وهي الأولى في »عابرو السبيل«، نجد شابا  

أأحد المسؤولين، ولو بالتودد لكريمته، كي يكون   للتقرب من  وظيفة حكومية، وقد حاول والداه دفعه دفعا  

عن ذل، ثم قدم اس تقالته من    وس يطا  يدفع به لترقية تسمو به على مرتبة ابن الجيران، غير أأن الشاب ترف ع

ر الفكر،   تلك الوظيفة لهذا السبب. وعندما شغرت وظيفة معلم تقدم لها، ولكنه اصطدم بمدير تقليدي، متحجم

ل أأن ضاق ذرعا  بوظيفته الجديدة، كما ضاق بالأولى.   يريد له أأن يتبع أأساليبه البالية في التدريس، فما كان منه اإ

 .غير أ به باعتراض والديه، ول بتعليقاتهما الساخرة وقدم اس تقالته من التعليم 

واللافت أأن الشاب بعد أأن اس تقال من التعليم قرر أأن يمتهن حرفة الأدب، فأألف كتابا  عن العصر 

العباسي صور فيه بغداد أأيام الرش يد، وما فيها من القصور والجواري الحسان، وما قيل فيها من خمريات أأبي  

الكتاب بتنويه من الصحف، نواس، اإلى الغزل بالغلمان.. ونشر الكتاب على نفقته كأي أأديب مبتدئ، وحظي  

نه عرض جميل ش يق، وفيه قراءة جديدة مبتكرة للتراث الأدبي. غير أأن شهورا  بعد ذل  وقال فيه أأحد النقاد اإ
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مرت دون أأن يباع من الكتاب غير القليل، الذي ل يعود عليه بجزء مما أأنفقه على طباعته فضلا  عن تأأليفه. 

 .وفي ذروة اليأأس، والشعور العميق بالإحباط، يقرر الرحيل، ولكن اإلى أأين؟ ل هو يعرف، ول غيره يعرف

تؤكد هذه النهاية للقصة أأن نجوى قعوار تكتب ما تكتب  تحت وطأأة الشعور بفظاعة الواقع ممثلا  بمعاناة 

الشخصيات المهم شة، التي شغفت بها شغفا  كبيرا  مثلما ينوه الناعوري في مقدمته. بيد أأن تعاقب الأحداث فيها  

 .جعلها أأقرب اإلى رواية مختصرة منها اإلى قصة قصيرة 

 بائع الصحف 

وخلافا  لهذا نجدها في قصة أأخرى )بائع الصحف( تلتزم اإلى حدم  ما بالتركيز على مصير بائع الصحف 

ذا صح التعبير. فبائع   هذا. مما يربط ربطا  محكما  بين مجريات القصة والخاتمة التي تتضمن الخلاصة أأو المغزى اإ

ل أأ  م  الصحف فقد زبائنه الدائمين بمكيدة من منافسه، فما كان منه اإ ن اعتدى على ذل المنافس. وهذا الج ر 

أأفضى به اإلى التحقيق، ولأس ئلة تطرح عليه لها أأول وليس لها أ خر. ثم يزج به في سجن الأحداث، وهو أأش به  

قلدا  بذل   بمدرسة يلقن فيها من الدروس ما يساعده على تقويم سلوكه، بيد أأنه غافل الحراس وهرب منه ليلا م 

الذي السينما  من  أأحد نجوم  رئيس عصابة  بل  نشال ،  أأن يصبح  الليلة  قرر من تلك  وقد  أأعجب بهم.  ن طالما 

 .النشالين، متوقعا  أأن يضحك طويلا  على الشرطة الحائرة في البحث عن الفاعلين

ومن الطريف أأنم الكاتبة تسلط الأضواء على الأس باب والنتائج في القصة مما يضفي عليها طابع الحبكة 

ذ ل يجد من منافسه سوى الكيد والخصومة، ول يجد   المتماسكة. فالمجتمع مسؤول عن الذي جرى لهذا الفتى اإ

يس تطيع أأن يأأتيها بالدواء، ول يجد  من محيطه في الحي من يمد له يد العون، ل س يما أأن أأمه مريضة، وهو ل  

، في حين أأن استيلاء     كفيلا   يتيح له التحرر من فترة السجن، ول يجد من يفهمه، فالعتداء على منافسه جريمة 

 .منافسه على زبائنه ل يعد جريمة

وليست الثقافة السائدة بمعزل عن هذا، فقد نشأأ بائع الصحف على مشاهدة الأفلام المصرية، وأأفلام 

رعاة البقر الأجنبية، التي تمجد المجرمين، واللصوص، والقتلة، فعاش على أأمل أأن  يكون واحدا  من هؤلء طالما  

 .أأن المشاهدين في دور العرض ل يفتأأون يصفم قون لهم

، هما: أأحمد، وفاطمة. بيد أأن الأوضاع  أأما قصة »العودة«، فتبدو للقارئ كأيم قصة حبم بين قروي ين 

الاجتماعية، والمصالح المادية، تتدخل في الوقت المناسب، فلا تتيح لهذا الحب أأن يبلغ  النهاية السعيدة التي  

لزواج منها، فوافق الأب طمعا  في الصداق  ينشدها المحبان. فقد تقدم ش يخ خرف، وغني، لوالد فاطمة طالبا  ا

الذي يتيح له شراء قطعة الأرض المجاورة لأرضه هو. وهكذا كتب على أأحمد أأن يهجر قريته في ما يش به 

ل   الاحتجاج العاطفي، والنفسي، فلم يعد بمقدوره أأن يقيم في قرية ختمت حكاية عشقه بتلك الماساة. وما هي اإ

ليها الكاتبة في هذا الموقف تلك  أأن جاوز الأربعين بقليل حتى  شده الشوق للقرية، ومن المفاجأ ت التي عمدت اإ

، الذي يذكره بصوت فاطمة، فقرر من   الفتاة المراهقة التي لفتت نظره بضحكتها الرنانة، وصوتها الناعم الأغنم

مة من ذل الخ رف   فوره أأن يخطبَّا، وهو ل يعلم من هي. ولكن  ل يطل به الوقت حتى اكتشف أأنها ابنة فاط
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. فقد أأخبره صديقه جابر بما ل يعرفه من تفاصيل عنها وعن الش يخ الخرف، وعن الأم التي أأصبحت بلا   الغنيم

 .زوج بعد أأن فارق الش يخ الحياة 

وفي الأثناء تبرز شخصية أأخرى جديدة في القصة )أأم سعيد( لتحدث بدورها تحول  جديدا . فأأم سعيد 

أأن يتقدم لها ل لبنتها، لكنه يفضل الزواج من الفتاة الصغيرة. فتصفه أأم    تخبره بأأن فاطمة تنتظره، وأأنه حريٌّ 

ح. بيد أأن أأحمد ل يس تطع النوم تلك الليلة. فقد ظل يتقلب   سعيد بالشخص س يئ النية الذي ل يسمع الن ص 

للوراء    في فراشه حائرا  بين نصيحة أأم سعيد، وما وعده به صديقه جابر. ولكن ما اإن يعود به دولب الزمن 

تذكم را  حوارا  جرى مع فاطمة، ودون أأن تصرح الكاتبة بما اعتزمه »أأحمد«، توحي لنا، بأأسلوب غير مباشر،   م 

 . وه للعودةباس تجابته للكثير مما يدع

 قصة بمسارين 

ليه بالتأأويل،   قد تكون هذه القصة رمزية تمضي حبكتها في مسارين، أأحدهما مباشر، وال خر يتوصل اإ

فعودة أأحمد اإلى قريته قد تكون تعبيرا  عن عودة اللاجئ اإلى فلسطين، أأو تشبثه بتلك العودة. وأأما فاطمة التي  

ا  على حق تاريخي مزعوم وخرافي.  تزوجها رجل غني خرف فترمز لفلسطين التي احتلتها عصابات صهيون اعتماد

وأأما بيع والدها لها للش يخ الخرف فرمز لبعض الإقطاعيين الذين باعوا أأراضيهم طمعا  في المال ليرحلوا به اإلى  

بيروت حيث المؤسسات المالية والمصرفية التي يمتلكونها ويديرونها هناك. ولكن أأحمد القروي البس يط ما فتئ  

لى فاطمت نة، وصوت   يحنم لقريته، واإ ن وجدها في صورة ابنتها التي تتمتع بمثل ما تتمتع به من ضحكة رنا  ه، حتى واإ

 . ناعم   أأغنم 

نجوى قعوار جعلت  من هذه القصة قصتين، اإحداهما تبدأأ وتنتهيي في القرية بزواج فاطمة من   على أأن  

ذل الكهل الغني. والثانية تبدأأ بعودة أأحمد المفاجئة للقرية بعد أأن تجاوز الأربعين.. مع ظهور شخصيات جديدة  

ل ما كان من اإشارة  تؤدي أأدوارا  في سيرورة الحدث، أأما ما جرى بين ذل وذل فقد تركته الكاتب ة غفلا ، اإ

جابر، وأأم سعيد لوفاة الش يخ الطاعن. ومثل هذ البناء للقصة القصيرة ل ينسجم مع شروط القصة الجيدة،  

ن كان يقرم   بها من الرواية، على أأننا في نهاية الأمر نجده بناء  سائدا  مقبول  في الجمم الكثير من قصص الرواد  واإ

، ومحمد تيمور، ومحمود تيمور، ويحيى حقي، ومحمود طاهر لشين، وأأمين فارس ملحس، أأمثال خليل بيدس

وعيسى الناعوري، وغيرهم ممن كتبوا القصة القصيرة في النصف الأول من القرن الماضي، فما ينطبق على قصص  

نس الثاني  ذل الرعيل من المبدعين ينطبق على قصص نجوى قعوار التي هي الرائدة الأولى من كاتبات الج 

ب   ، ونح س   (1) .فيما نظنم
  _________ 

 2015سبتمبر   – أأيلول  4الرأأي الأردنية، ع .1
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 نضال برقان شاعرا 
 

 

  2005و " مطر  على قلبي "    2003و" مصيدة الحواس "    1999بعد دواوينه " مصاطب الذاكرة "  

تصدر للشاعر الإعلامي نضال برقان مجموعة شعرية   2015و" ذئب المضارع "    2010"    ( 1)و" مجاز خفيف  

( وتنفرد هذه المجموعة عن مجموعاته الشعرية الأخرى  2022جديدة بعنوان " تحت سماء واحدة ")ال ن،  

ر على  باختياره الإقلاع عن قصيدة الوزن التي تعتمد التفعيلة العروضية الواحدة، أأي ما يعرف بالشعر الح

ا كليا فيما أأصبح معروفا ومتداول شائعا تحت مسمى "   رأأي نازك الملائكة، اإلى التحرر من الأوزان تحرر 

قصيدة النثر " مع تحفمظنا الشديد على هذا الاصطلاح؛ كونه اصطلاحا يجرد الشعر من هويته، وينس به  

ذ المضاف في العربية مخصوص   ليه، فالمعنى المس تخلص من هذا  بالم  - حكم ا    - لهوية أأخرى، هي النثر. اإ ضاف اإ

ا خاليا من الأوزان،   ليه الشاعر حين يكتب شعر  التعبير أأن القصيدة ليست شعرا بل نثرا. وهذا ما ل يهدف اإ

 ول يريده واضعو هذا الاصطلاح. 

وكنت في دراسة لي قديمة نشرت عن أأشعار أأمجد ناصر تحت عنوان أأمجد ناصر من سلطة النظم  

قد لحظت أأن الشعراء الذين انطلقوا في بداياتهم مما هو تقليدي، اي من الشعر القائم  (  2)اإلى سلطة النص  

على الوزن، والقافية، سواء  منه القائم على البحر العروضي، أأو على التفعيلة الواحدة، عندما هُروهما لما  

جاءوا بما يروق، وي س تحسن من     Poetry in Proseاصطلح عليه في اللغات الأخرى باسم الشعر بالنثر  

الشعر، والنظم، وهذا ينسحب  على محاولت سركون بولص، ومحمد الماغوط، وأأدونيس، وأأنسي الحاج،  

ا من   ومحمد القيسي، وأأمجد ناصر، وأ خرين.. خلافا لأولئك الذين   ا، وجعلوا منه شعر  هُموا على النثر هُوم 

ف.   ، سوى التعسم ة، أأو ذخيرة   غير عد 

 تأأصيل التجربة  

الغوص على   أأن  نضال س بق له أأن خاض في مستنقع الشعر خوض الخبير في  ومن حسن الحظ 

ق العروض والمباني، لذا جاءت أأشعاره في هذا الديوان " تحت سماء واحدة "   المعاني، المجيد لبنائه في نس 

قصيدة  وقد تأأسست وتوطدت على قاعدة من البحث عن بدائل، أأو نظائر مكافئة لذل الذي خسرته ال 

الذين   الشعراء  أأش باه  من  كغيره  بالموس يقى  يس تخفم  ل  فالشاعر  القوافي،  وتغييب  الوزن،  عن  بالتخلي 

يظنونها حلية في الشعر تضاف اإلى القصيدة بعد أأن تكون قد تخل قت تخلمقا جنينيا، فيتخيرم الشاعر الوزن  

هـ( في كتابه عيار الشعر.  322لعلوي)ليجعل من ذل الكيان الجنيني كيانا مكتملا على رأأي ابن طباطبا ا

لذا يجد القارئ المنصف في " تح ت سماء واحدة " بدائل يقترحها نضال برقان لتقوم مقام الوزن؛ ل بأأس بابه، 

وأأوتاده، وفواصله، وتفعيلاته، وبحوره، الكاملة منها والمجزوءة، والتامة منها والمشطورة، بل بأأنغام تتسق  

افر أأحيانا، وتتقارب في أأحايين. مما يجعل النص يجتذب القارئ ببناه الصوتية، هنا، وتنسجم هناك، وتتن 
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ا من الحرائق. ففي اإحدى  علاوة على ما فيه من التصوير الرائق، والدللت التي تشعل في هش يم اللغة مزيد 

يقاع عذب، وتنغيم خصب:  قصائده تس توقفنا نهاية النص بما فيها من تنقلات رش يقة تفصح عما ل يخفى من اإ

 في رئتي الكون 

 ذل الذي 

 يتنفس الصعداء  

 كلما اطمأأن 

 أأنام ل نزل  

 ( 9على قيد الأمل  )ص

الشاعر هنا    - أأفاد  تماثل    - ها  ومن  والذي،  وذل  وأأمل،  نزل  بين كلمات؛  اللافت  من الاتساق 

التراكيب وما فيها من تقارب )اطمأأن، أأننا( وفي أأخرى نجده يوظف جناس الاس تهلال لتأأليف تيار موس يقي  

قصيدة تركة الشاعر  تتناوب فيه الأصوات تناوبا  يؤكد ما فيها من تجانس صوتي، وائتلاف تنغيمي، يقول في  

 (: 55)ص

 أأترك البئر ظمأأى

 أأترك البيت دون باب  

 ول أأقطع شجرة 

 أأترك الحقل دون تراب 

 ول أأجوم ع  طائرا  

 أأترك صور أأجدادي  

 معلقة على جدار التذكمر 

 وأأذهب لأحرس وردة  

خ جدار النس يان     نبتت في شر 

 نسق صوتي 

ا لما في الأبيات من مجاز، ومن نهج اس تعاري، ومن مفارقات، في البئر الظمأأى، وجدار التذكر،   وتجاوز 

وجدران النس يان، فهذا كله من الخيارات الأسلوبية التي تتكدس في شعره المبكر، ل س يما في ديوانه مجاز  

ردا، وهذا الاطراد يسلك   خفيف، ولكننا نشير لتكراره كلمة )أأترك( في رأأس كل بيت تقريبا تكرارا مطم

الأبيات في نسق صوتي فيه من التجانس النغمي أأكثر مما فيه من الاختلاف والتباي ن. على أأنه بتكريره كلمة  

ذ   يقاع القصيدة مظهرا لفتا؛ اإ الجدار، والجدران، والتذكر، والتناقض بينها وبين النس يان، يضيف أأيضا اإلى اإ

يقاع الداخلي يس تم د قوامه، في كثير من الأحيان، من التكرار، والترابط الصوتي، الذي يجمع  المعروف أأن الإ

. ول تأأت هذه الظاهرة في القصيدة من باب الشذوذ العفوي، أأو   ن  بين المتشابهات، والمتقابلات، في قر 
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لم بوحدة النسق، ففي قصيدة أأخرى نجد لها حضورا لفتا للأنظار، كاشف ا عما في شعرية  الانفراد الذي يخ 

 النثر من الخفايا، والأسرار: 

 أأدرم ب  السمك على النعاس 

 النمل على الترهمل والكسل 

د والعصيان   النحل على التمرُّ

 أأدرمب روحي على الذكرى 

 (52وأأدرمب الذكرى على النس يان )ص 

ل، لأنهما من حيث المس توى الصوتي من    -ها هنا    -تس توقف القارئ بلا ريب   كلمتا النم ل، والنح 

د   نغمة واحدة، متكررة، نظرا لتعاقب التضعيف في النون والتسكين فيما بعدها. كذل كلمتا الترهمل، والتمرم

رة. فالمقاطع المنبورة في الكلمات  نظرا لتكرار التاء والتضعيف في عيني المصدر التفعيلي، مع تكرار الراء الم كرم

لى جانبَّا نجد كلمتي العصيان، والنس يان.   الأربع تقع على مسافات تجعلها من مس توى تنغيمي متجانس. واإ

. أأما تكرار كلمة الذكرى مرتين في موقعين غير   ليهما نبرة المقطع الأخير الأغنم وهما من النغم ذاته، تضاف اإ

ررة في السلم الموس يقي. وقد أأشاعت هذه التناغيم بصفة عامة، وفي الأبيات،  متباعدين، فيش به نغمة متك

يقاعي الذي ل يخفى على دارس ناقد،  يقاعية، وزركشة موس يقية تش به التطريزالإ على نحو خاص، زخرفة اإ

ل معاند جاحد، أأو كاره  حاقد.    ول ينكر تأأثيره في النصم اإ

 ترداد نغمي  

ول تخلو أأشعار  برقان في " تحت سماء واحدة " من تردمد نغمي يضفي على القصيدة في بعض الأحيان  

ج، والاندفاع، في درجات  من التتابع اللاهث، وهذا واضح في قصيدته : " في أأي أأجسادك   طابع التموم

 تنامين الليلة " يقول الشاعر: 

 ت رى  

 في أأي أأجسادك تنامين الليلة 

 في الجسد الغيمة 

 أأم في الجسد البحيرة 

 أأم في الجسد التلال والمرتفعات 

 أأم في الجسد الس يول والوديان 

 أأم في الجسد الغابة

 ( 37أأم في الجسد الصحراء )ص

، بما تفيده  من اس تمرار التوقع بالنتقال   أأم  ا، وتكرارا، مس بوقة بالأداة  عادته كلمة الجسد مرار  فهو باإ

حركة   في  المتقدم،  اإلى  المتأأخر  تحيل  التي  التعريف  بأأداة  مع الارتباط  المتكلم،  خيارات  من  أ خر  لخيار 
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يقاعا لفتا بما فيه من تسارع، وتوتمر، يلهبان ذائقة المتلقي،   ارة، تشير لتدفق الخيارات، ينشئ اإ ديناميكية، موم

 ويس تحوذان على دهشة القارئ.  

ا غير بعيد عن الوزن، ول عن   وفي الحديث عن  الحرب ينزلق النثر عن طريق الأدوات ليصبح نظم 

التقفية، مما يؤكد أأن الحس  بالنغم لدى الشاعر أأولى من الحس بغيره، وأأقوى. ها هو يقول في قصيدة "  

 أأس تنشق أأنفاسك وأأحلق ":  

 الحرب تمر على مهلها  

 وأأنتظر   

 الموت يمرم كبرق مالح  

)ص    (13في القلب وأأنتظر 

 تكرار تراكمي 

، فاعلن. وهي أأم تفعيلات المتدارك أأو الخبب.   ل ن  ، فع  ل ن  ، فع  لن  ر تفعيلات فع  ففي البيت الأول تتكر 

ويتسق هذا أأيضا بلا أأي خلل أأو اضطراب في البيت الثاني: الموت يمر كبرق مالح. وقد فصلنا ش به الجملة 

أأن وفرة النغم غير العروضي قاد    عن كلمة مالح، فنشأأ بيت أ خر من الوزن نفسه. وهذا يعني فيما يعنيه

لوجود هذا النسق العروضي التام، من غير علل، ول اضطراب. علاوة على هذا يكتسب النص من الفعل  

ش باعه الحركة الخلفية القصيرة، فهو كاللازمة التي ت ذكمر   يقاعية لفتة باإ ( سمة اإ المتكرر بين حين وأ خر )وأأنتظر 

ترابط النسق الصوتي، وانسجام التقفية على الرغم من أأن القصيدة ليست  المتلقي بوحدة النغم، اإلى جانب  

ر في قصيدة أأخرى بعنوان " لماذا ل نرقص سوية اإلى ال ن؟" ففيها يتأأنق النثر،   من النظم الم قفى. وهذا يتكر 

 ويتوازن توازنا يرقى فيه لمرتبة الوزن العروضي الواضح، يقول:  

 ويدوران 

 يموجان تارة  

 يحلقان أأخرى 

 يتباعدان تارة 

 يتعاشقان  

 أأخرى 

 ( 25ل يهدأأان.)ص

ع المتلقي   ب  التكرار التراكمي هذه القصيدة ما يضفي على هذا النسق الوضوح الذي ل ينكره سم   وي ك س 

 أأو القارئ:  

 يقفان مرة 

 ويركضان أأخرى 

 يتهامسان مرة  
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 ويتصايحان أأخرى 

 يدوران 

ا رقيق الحاش ية،   فو اإلى أأن يغدو نظم  وفي قصيدة " رصاصة ذهبية من السماء " يشفُّ النثر وي ص 

الموس يقية   الصفات  توظيف  تعتمد  التي  المتناغمة  الأداءات  من  س، في سلسلة  الجر  رهيف  الوقع،  عذب 

 للحروف: 

 تأأنيم  قليلا

 فما زرت أأهوي وأأهوي 

 وذئبك  ما زال في جسدي

ر الهوى والحنين   منذ عم 

 وما زال يعوي 

 تأأنيم  قليلا

بة الموت حينا   لأبقى على أأه 

ا للسماء   ول تكسري خاطر 

 وهي تلهو  -وقد أأطلقت  

 ( 74رصاصتها الذهبية نحوي)ص

فالألفاظ أأهوي، وأأهوي، ويعوي، ونحوي، تضفي لونا من التناسق الصوتي، كذل قليلا، قليلا،  

: أأهوي، والهوى، وأأهبة،  وحينا . وشيء  أ خر هو تكرار صوت الهاء الحنجري المزماري بما فيه من خفمة 

ا  يرفده وزن  بديع  أأيقاعي  لنس يج  الأبيات  التكرارات  تحيل  وتلهو، وذهبية، وهذه  الذي ووهي،  لمتقارب 

يقاع سريع نتيجة تقارب الأوتاد فيه، وخلو تفعيلاته من توالي الأس باب. وعلى   يختلف عن غيره من البحور باإ

هذا النحو يجد القارئ في القصيدة نثرا كأنه نظم ونظما كأنه نثر، على رأأي أأبي حيان التوحيدي. ومن أأدواته 

ب نغمة هابطة سلسة تمثل رقعة موس يقية في جزء من  في هذا الس ياق تكرار الاس تفهام، وهو تكرار يتطل

 القصيدة تجاور  رقاعا أأخرى، يقول " في سماء الدعاء ": 

 كيف يصمت  ليسمع 

 كيف يغيب  ليرجع 

 ( 94كيف يموت  ليحيى )ص

فبتكراره )كيف( جمع جناس الاس تهلال لنوع أ خر من الجناس، وهو جناس التركيب. ففي كل من  

التعليل. والتعليل ها هنا ل  البيتين ال خرين: فعلان مضارعان تجمعهما لم  يناظر  الأبيات الثلاثة تركيب  

ليه، وننبه عليه، هو أأن وج نما الذي نومئ اإ ود اللام يصل  الفعلين أأحدهما  علاقة له بمرادنا من هذا الملحظ ، اإ

، وذو تأأثير في مدى التقان   ر  بال خر، ويصلهما باسم الاس تفهام)كيف( وفي كلم  تناسب  وتوازن  دقيق، ومتكرم

الصوتي لهذا الجزء من قصيدة في سماء الدعاء. وربم قائل يقول: نراك تختار مقاطع من هذه القصيدة أأو  
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ا لما فيها من مزية التقان، فهلا تناولت لنا القصيدة كاملة بالطريقة نفسها لفتا أأنظارنا   تلك، فتقف لديها مشير 

مق،    - بصفة عامة    - لتلك المزية؟ والرد على هذا يتلخمص في أأن القصيدة تتخللها مواقع  تت صف بالتأألمق، أأو التأأن

القارئ، وتسترعي انتباه الم تلقي، وهذا شيء  متفق عليه،   وهي التي في الأعم والغالب والأرجح تخلب  لبم 

الشاعر،   مة  أأنم في كل قصيدة مواقع تتوهجم فيها شاعري البصر بالشعر، على  ويكاد يجمع الدارسون، وأأهل 

ا، وهكذا، فتس توقف الناقد  تلك التي هي أأكثر توهُّجا من الأخرى.   ج   ومواقع أأخرى أأقلم توه 

ليها الشاعر بصفتها بدائل تحظى بكفاية    ا يحتاج  تتبع الدارس لما في هذا الديوان من أأدوات لجأأ اإ وأأخير 

الأوتاد،   التفعيلة ذات  أأو عن  التفعيلات،  البحر ذي  بتخليه عن  القصائد  للتعويض عما خسرته  صوتية 

وذل شيء تضيق به هذه  والأس باب، لما هو أأقرب اإلى الإسهاب، والإطناب، من الإيجاز، والاختصار،  

ة، ممما يذكرنا بالقول المأأثور، في مثل هذه الأمور: " يكفي من القلادة ما   الوجازة، ول تت سع له هذه الإضاء 

 يحيط بالعنق ". 
    _________ 

 .   2022كانون الأول  –ديسمبر   30*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  

ص    2013، عمان: دار فضاءات،  1.انظر ما كتبناه عن هذا الديوان في كتابنا: أأوراق  وبحوث في أأدب الأردن وفلسطين، ط1

   50 –  44ص 

براهيم: أأمجد ناصر من سلطة النظم اإلى سلطة النص، مجلة نزوى، مسقط، يناير 2   234  - 231ص ص  17، ع 1999.خليل، اإ

      49  -31ص ص  2003، عمان: دار الجوهرة، 1وللمزيد انظر كتابنا: مقدمات لدراسة الحياة الأدبية في الأردن، ط 

  

    

  

 

 

 

 

 

 

 

 



653 | P a g e  
 

 هاشم ياغي ناقدا  
 

 

العام   ياغي)  1963في  هاشم  الدكتور  الراحل  للصمت"  2013  - 1921كتب  أأغنيات  لديوان"  مقدمة   )

(، وفي تلك المقدمة تبرز ملامح المنهج النقدي الاجتماعي الذي س بق  1993 -1929للشاعر عبد الرحيم عمر)

ليه وتبناه في كتابين سابقين هما: ملامح المجتمع اللبناني الحديث) (، والنقد الأدبي الحديث في  1964له أأن نوه اإ

. فمن تحليله لصورة المرأأة في قصائده يرى أأن هذا الشاعر ل يصل، في رؤيته لواقعنا، منزلة  ي درك  1968لبنان  

فيها الدور الإيجابي لها، فهيي تظهر في بعض قصائده كالطيف، أأو الش بح، الذي ل دور له في واقع الحياة اليومي،  

تردُّ  أأكثر  ومتأأ وهي  ليه في  دا،  اإ قادمة  يتصورها  الأمور، وحين  البت في  تعرف الحسم، ول  ل  الإرادة،  رجحة 

، وهذه الصورة ل تختلف في   دى  ل طائرا غريبا حائرا تقوده شوارع المدينة على غير ه  نه ل يراها اإ الطريق، فاإ

 رأأي ناقدنا عن صور الرومانس يين السلبية للمرأأة: 

 يمشي بلا دليل 

ا تقوده شوارع المدينة  محير 

 ومرت الدقائق اللعينة 

 وكان ما خشيت أأن يكون 

 لن تجيء  وقيل لي: ليلاك  

 لن تجيء   ليلاي  

 يا خيبة ال مال في لقائنا البريء. 

ا على تلك الصورة النمطية الثابتة  يلاحظ الناقد كذل أأن عبد الرحيم عمر، في تقديمه للمرأأة، يلحم اإلحاح 

لسلامي، والشعر الحديث الم حافظ، فهيي صورة  ترسّم  ذل النظر   التقليدية التي رسمها لها الشعر الجاهلي، واإ

يجابية لموقع المرأأة في التركيب  الأحادي للغزل العذري، والإباحي، وقل  أأن تتراءى في شعر  عبد الرحيم عمر قيمة  اإ

ن    ه اإلى تلك الصورة الفريدة في قصيدة " على سفينة نوح" ففيها تظهر المرأأة في صورة م  الاجتماعي، مثلما ينوم

ب، والعطاء، والأمان: ص  ط  التفاؤل، والخضرة، والخ   تشاطر الرجل ب س 

 عيناك حلوتان 

 وكالربيع فيهما تفاؤل حبيب 

 وخضرة ساحرة تفيض بالحنان 

 وأأنت يا رفيقتي

 تغالبين الخوف  

 وتزرعين حول الأمان.  
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والحنان والخصب" الخضرة  والتفاؤل،  العطاء،  الدور في  هذا  مثل  للمرأأة  الشاعر  يس ند  ومواجهة    "فأأن  

والاقتراب بشاعرنا    ،بسط الأمان" فذل يعني عند ناقدنا دليلا  على أأن الرؤية بدأأت بالختلاف"ب الخوف 

عبد الرحيم عمر من الواقعية التي تتبنى التعبير عن القوى الكامنة في الحياة، والمجتمع، الداعية للتغيير، والمحفم زة  

ة ر  ، وهذا الرأأي على تقديرنا له في حاجة ماسة للتوضيح. فقد ل تكون الصورة الشعرية معبرة عن رؤية   للثو 

   الناقد لما يظنه حول رؤية الشاعر للمرأأة. 

أأسهم الراحل الكبير في كتاب نشرته دائرة الثقافة والفنون بعنوان " ثقافتنا في خمسين    1972وفي العام  

ا "   تضم ن الكتاب الذي أأسهم فيه اإلى جانب الدكتور ياغي كل من محمود س يف الدين الإيراني، ومحمود  و عام 

العابدي، ود. هاني العمد، ود. عبد الرحمن ياغي، والمرحوم عيسى الناعوري، ونمر سرحان، بدراسة ضافية  

لة عن الشعر الأردني الحديث، من   تبعها في جلم ما كتب عرج  . وكعادته التي ا  1967اإلى العام    1850مطو 

على تطور الحياة الاجتماعية، والس ياس ية، في الأردن خلال تلك الحقبة، لفتا النظر لما ع رفه  هذا البلد من  

لت أأدت لبروز الطبقة طة، التي تضم شرائح المثقفين، والمتعلمين، والموظفين، والإدارين، والمجندين،   تحوُّ المتوسم 

وصغار التجار، والحرفيين، مشير ا لما داعب أأحلامهم، وساور أ مالهم، من تطلعات هي في العادة مزية من مزايا  

( يمثل نموذجا من هؤلء،  ( المعروف باسم )عرار1949  -1899هذه الشرائح. يقول هذا لأن مصطفى وهبي التل)

ا على   التذبذب، والتجاذب، فهو تارة مع السلطة، وطور  الكثير من   ، فقد شهدت علاقته بالسلطة، حينئذ 

حساس مفعم بالنقمة تارة، وبالرضا تارة   ، باإ ، ونشره  الطرف ال خر، وهذا شيء  نجده يتجلى في شعره الذي نظمه 

 لى شعوره بالإحباط: أأخرى، يقول في اإحدى قصائده التي تدلُّ ع

ة  يا هبر  بي فقــر   كمـا     بــاء وللحـمـي ـ  بك للاإ

ل تراني قد ش بعت    على حساب الأكثرية  أأو 

كوتا  وهذا   ة  وأأكلت  بس   الشعب ل يجد القليمـ

ذ قومي عراة    ه   ولبست اإ  ـ  غير ما نسجت يدي

فهو ل يترد د في أأن يدين نفسه بارتضائها التميز عن سائر الشعب ببعض الامتيازات، فيما يواصل ال خرون  

ا يقوم على   ا. وقد فسر الدكتور ياغي اإشكالية الإدمان، التي عرف بها عرار، تفسير  م جوع ا وعريا  وفقر  معاناته 

، في واحدة من قصائده  اإدراك هذا الأخير لحالة الإحباط التي يعيشها المجتمع الأ  ردني في هاتيك الأيام. فهو يخاطب 

أأحد ش يوخ الحكومة، مؤكد   أأبناء  الجيدة،  آلم الأرقماء من  آلمه، وأ ينس يه أ أأنه يبحث في الحانات عن مكان  ا 

ي ة،  أأبناء الأردن، ل س يما النواب منهم، لهون في مخاصماتهم، ومهاتراتهم الشخص   شعبه، وهو ل يمل التأأكيد على أأنم 

 تاركين سواد الشعب للفاقة:  

   بعضهم يسكر  للسكر وفي الن ـ

 ـناس من يسك ر  ياش يخ  ليصحو                                     

ن  أأصمت  فصمتي حس ب ه      أأنا اإ

ــــــحُّ                                       ـ ت  الأرقمـــاء  الأب  أأنــه صــــو 
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يتقاطع فيهما الشعر الكلاس يكي  أأن في شعر عرار نقطة التقاء، ومفترق طرق،  الناقد ياغي  وقد لحظ 

أأشعار   بوارقه في  الذي لمعت  الرومانسي  والشعر الحديث  يمثله شعر حافظ وشوقي ومطران  المحافظ، الذي 

طأأوا الدروب، لنطلاق  الشابي، وفدوى طوقان، وبدايات الس ياب، وبواكيره، وغيرهم ممن مهدوا الطريق، وو

 الشعر المتحرر من النوازع التقليدية، والنزعات الهروبية الفردية على مس توى الشكل، وعلى مس توى المضمون. 

 الشعر الحديث 

ا صغير الحجم، جمم الفائدة، بعنوان " الشعر الحديث بين    1981وفي العام   أأصدر الدكتور ياغي كتابا جديد 

جابة عن أأس ئلة الحداثة في الشعر. وهي أأس ئلة لطالما كانت موضع تجاذب   النظرية والتطبيق". تصدى فيه للاإ

ة، وقد خاض في مستنقع الاختلاف حول مفهوم الحداث ة، مضيفا معنى جديدا لهذا المصطلح  في أأوساط الن ق د 

 صالوا وجالوا من غير أأن يقولوا فيه كلمة جامعة يلتقي عليها الجميع.  ف  ،حوله كثيرونتخاصم و  ، الذي حار فيه

الرؤية   أ خر. وهذه  للجودة، ل شيء  ا ومعيارا  مقياس  الحديثة  الرؤية  الشعر  اعتماد  نظره هي  فالحداثة في 

ليست رؤية عشوائية يلتقطها الشاعر من الطريق، مثلما يقول الجاحظ، بل هي رؤية تسهم فيها، وفي صياغتها،  

ه، ورؤيته، ه  و، للتركيب الاجتماعي، ومنها ما يتصل  عوامل متعددة " منها ما يتصل بثقافة الشاعر، وتحضرُّ

بطبيعة العلاقة التي تجمعه بطبقات المجتمع، ومؤسساته وأأفراده. وتأأتي بعد ذل كله قدرة الشاعر على تحويل هذه  

 المواقف اإلى تجارب أأصيلة ذات أأبعاد فس يحة في الزمان والمكان".  

ضافة أأمرين أ خرين، هما: الخيال   ليها الدكتور ياغي رؤية مركبة من ذل كله، باإ ذن، فاإن الرؤية التي يشير اإ واإ

الخالق، والوجدان العميق. وتبعا لذل، ل يؤيد الراحل الكبير تلك المزاعم التي ترى في عدول الشعراء عن البنية  

ن ل تساندها  العروضية التقليدية، أأو الاتجاه للتفعيلة، أأو لما ي وصف بقصيدة النثر حداثة، فهيي حداثة وهميمة، اإ

وفي ضوء هذا الإطار المحدد    تلك الرؤية المركبة التي ل تخلو من خيال خالق، ووجدان مفعم بالسحر، والألق.

  لمعنى الحداثة، يقرأأ الدكتور ياغي "أأنشودة المطر" للس ياب، و" الأرض المحجوبة " لنازك الملائكة، وقصيدة " 

فأأنشودة المطر تجس يد     أأبي " لصلاح عبد الصبور، وقصيدة "جندي يحلم بالزنابق البيضاء" لمحمود درويش. 

لهذه الرؤية المركبة، انتهت بالشاعر الثائر للتبشير بقوى التغيير التي تتصاعد من رماد الواقع المحترق. وأأما قصيدة  

فقد جسد الشاعر فيها هذه الرؤية من توظيفه للعلاقة الجدلية بين الأنا)الذات(    جندي يحلم بالزنابق البيض،

ر ل ينق صها التركيب الذي يتمثل في عدد   و  وال خر، من جهة، والعلاقة بين الأنا والوطن من جهة أأخرى. في ص 

فُّ عن حقيقة الاختلاف بين أأصحاب الأرض، والاحتلاليين:   من المفارقات التي تش 

 وكل ما يربطني بالأرض من أأواصر 

 مقالة نارية، محاضرة 

 قد علموني أأن أأحبم حبَّا 

 ول أأحسم أأن قلبي قلبَّا  

 ول اشمم العشب   

 والجذور والغصون.              
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أأو   الرؤية الحديثة، بمفهوم الدكتور ياغي، ل تكتسب هويتها الحداثية من الموضوع،  أأن   للنظر  واللافت 

ذا أأردنا الدقة في الوصف   المضمون، فقصيدة )أأبي( لعبد الصبور موضوعها رثاء  الأب، وهو موضوع تقليدي، اإ

الصبور ق صر  في رؤيته الحداثية هذه    و" التغريض"، ولكنها مع ذل كتبت برؤية حداثية. غير أأن الشاعر عبد

تقصيرا قعد به عن بلوغ ما بلغه الس ياب في أأنشودة المطر، ودرويش في "جندي يحلم بالزنابق.." فقد كبح جماح 

ا.   رؤيته تلك ذل الرسيس التقليدي الذي يوهمه بأأن رثاء الأب يظل، في نهاية الأمر، موضوعا فرديا خالص 

اعر عبد الصبور للتفعيلة بدل من البحر، وتقطيع القصيدة اإلى قصائد قصيرة، وعلى  فعلى الرغم من لجوء الش

ي ضفي على مسأألة الموت بعدا غير ذاتي، ول  أأنه ل يس تطع أأن  ل  اإ العديدة،  النص بالصور  الرغم من امتلاء 

  ديث.فردي، يوحي بأأن له تاثير ا في رؤية الشاعر الحديث للعال يختلف بها عن الشاعر غير الح

 نازك الملائكة 

رة في وصف الشقاء الذي تعاني منه الجماهير في قصيدتها   أأنها بمبالغاتها المتكرم وقد توهمت  نازك الملائكة 

بة" وأأنها بذل الوهم يمكنها أأن تبلغ ما بلغه الس ياب من رؤية حداثية في أأنشودة المطر،  الموسومة "بالأرض المحج  

وبسبب ذل أأخفقت في رؤية العوامل التي تؤدي لتغيير حياة هؤلء الناس، فجاء تعبيرها عن الصراع الطبقي  

صيدة مفككة، خالية  تعبيرا يتمسم بالسطحية، والسذاجة، والركاكة، فقصيدة الأرض المحجبة، بسبب ذل، ق 

 من الوحدة. 

 رؤية نقدية نافذة 

، عن الشعر الحديث، عمق بصيرته،   يلاحظ  مما س بق    ، ومقالت  المتتبع لما أأسهم به أأس تاذنا من دراسات 

ونفاذ رؤيته لما طرحته الكتابة الشعرية الحديثة، والقصيدة المعاصرة، من تساؤلت حول الحداثة، والأصالة،  

والصورة، والمرأأة، والمدارس  وعلاقة الشاعر بالواقع، وعلاقته بالسلطة، والموقف من الوجدان، والخيال الخلاق،  

الدقيق على   أأديب اقتصر تخصصه  نظنها باليسيرة على  الأدبيمة، من رومانس يمة، وواقعية. وهذه تساؤلت ل 

 الشعر الجاهلي، فماذا لو أأنه متخصص في الحديث؟  

سؤال ل ينبغي أأن ننتظر طويلا في الإجابة عنه، فالذي قدمه في نقد الشعر الحديث، والقصة القصيرة،  

بع عليه   والنقد الحديث في لبنان، والنقد الحديث في فلسطين، كفيل بالإجابة عن هذا السؤال، بما يؤكد ما ط 

تسع.   ، من رؤية نافذة، وأأفق م  بل  ج   الدكتور ياغي، و 
     __________ 

ص ص    2007ش باط)فبراير(    220وانظر للمزيد أأفكار، عمان: ع      2013تشرين الثاني    –نوفمبر    4*مس تخرج من القدس العربي ع  

27- 37   
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 هاني أبو نعيم 

 روائيا 

 

 
ا  2015يبدو أأن مؤلف هذه الرواية )واحة اليقين: فضاءات، عمان،   ( هاني أأبو نعيم قد أأخذ على نفسه عهد 

أأن يلتزم فيما يكتبه من روايات، وقصص، بأأجواء القرى، والأرياف. فروايته الجديدة كروايتيه السابقتين: رسل  

 -للأسف  – لية في شرق الأردن، ولكنه  السلام، وشطيو، تجري حوادثها الرئيسة في اإحدى قرى الأغوار الشما

ن كان القارئ الملم بجغرافية تلك النواحي يظنها على كثب من دير علا، أأو الشونة   ل يذكر اسم تلك القرية، واإ

الشمالية، أأو الكرامة، أأو غيرها من قرى، هذا فضلا عن أأن بعض مجرياتها تقع في عمان؛ في الأشرفية، والنظيف،  

 ، ومرج الحمام، وشارع الغاردنز، وغيره..  والمصدار، والعبدلي

وأأما المدة التي تس تغرقها الحكاية، فهيي أأكثر طول مما يوحي به ملفوظ السارد، فالزين، الذي يبدو للقارئ 

عت منه أأسرة الراوي   يعمل في مصفاة البترول في حيفا بفلسطين، وقد شهد  -عمران  –شبيها بالجذر الذي تفر 

علان  الكثير من الحوادث، والوقائع، التي رافقت الهجرة اليهودية لفل  سطين، وتزامنت مع الانتداب البريطاني، واإ

. وعندما اقتربت فصول المؤامرة من النهاية الحاسمة، واش تد أأوار  1917وعد بلفور في تشرين الثاني من العام  

غ لنصح زوجته بترك المدينة، والذهاب   المعارك بحيفا، وحمي  الوطيس، كان من بين الذين صم دوا في القتال، ول ي ص 

مة، حيث المقام يجوز  أأن يكون أأكثر أأمن ا، ولكنه أأرسل بها هي مع سائق س يارة أأجرة،  اإلى ب عض أأقربائه في طبري

ا.  وظل  يقاتل اإلى أأن لقي  رب ه شهيد 

ا، لأن  الإنجليز، وعصابات الهاجاناه، كانوا قد قطعوا الطريق، ول  أأما الطريق  اإلى طبرية، فلم يكن يسير 

مكان المرأأة الشاب ة أأن تصل لأقاربها في طبرية، فتوسلت للسائق أأن يس تمر بها اإلى جسر الم جامع، وهكذا   يكن باإ

حلوا في الأردن عند النكبة. وكانت حاملا، ووضعت  أأصبحت بين عش ي ة وضحاها من اللاجئين المشردين الذين  

)أأبو علي( الذي غدا مختار    تزامنت ولدته، وولدة  النكبة. وقد  نة  البطل، في س   الزين، والد  الجنين عمران 

ن  ل  يكن  أأكثر.  ، فش بما في القرية كالأخوي ن، اإ  القرية، في س نة  واحدة 

أأبو علي في الدراسة لوقت  قصير، فضل عمران من فتوته  العمل في الزراعة، وقد تطورت   وبينما اس تمر 

ربد، وفي غيرها من   ، وتسويقها في اإ أأعماله هذه، فاقتنى س يارة  نقل صغيرة ) بيك أ ب( لنقل الفواكه، والخضر 

ربد، وكانت ما تزال في  مدن الشمال. وتمكن من شراء قطعة أأرض، وبناء بيت. وفي الأثناء تعرف   بفتاة من اإ

حينه طالبة في المدرسة، وشعر بالميل نحوها، فيما شعرت هي الأخرى بالشعور ذاته. وقد أأف هم كلٌّ منهما ال خر،  

ضه  من هذه العلاقة، وهو غرض  شريف نبيل بلا    - عن طريق النظر، واس تخدام لغة العيون، غايته، أأو غر 

ى الزواج. ولك   -ريب دة. وبعد تردُّد  طال، وتمنُّع  ل يتعدم ن والد الفتاة رفض مصاهرة عمران الزين، لأس باب متعدم
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اش تدم تارة، ولن  تارة  أأخرى، وافق الأب نزول عند رغبة ابنته بالزواج من عمران، الذي ك ت ب له هو ال خر  

هر التالية   أأن  يلحق بأأبيه، فقد أأصيب  فيمن أأصيبوا عندما أأغارت  قاذفة اإسرائيلية على الأغوار الشمالية في الأش 

(. فما كان  55  -54 زوجته  الوحيدة على وشك الولدة)صوارتحل  اإلى دار البقاء، تاركا    1967لنكسة حزيران  

ران. والرواية تدور ل أأن أأطلقت على الوليد اسم  أأبيه عم   ه،    -بصفة عامة    -منها اإ حول عمران بن عمران الزين، وأأمم 

، في مقدمة الرواية، وعتبتها ال  نا منه، بكلمة أأدقم مة، وذل  واختفائها المفاجئ، الذي بشرنا به الراوي، أأو نفرم سردي

ان   وهذا بالطبع بعد س نوات طويلة تخطاها الراوي في ما    –عندما زاره أأبو علي على غير موعد في مكتبه بعم 

بدايتها الأحداث، ل من  ط  يبدأأ روايته من وس  ، لكي  الحجم    -تخطاه  التي ذهبت  لأداء فريضة  ه  أأمم أأن   وأأبلغه 

ة، ول تعد اإلى بيتها مثلما هو متوقع)  اج تؤكد أأنها عادت  من الديار المقدسة 10صمفقود  (، مع أأن شركة نقل الحجم

ا من الحجاج ل يمس، أأو يفقد، أأو ينتقل اإلى رحمة الل تعالى. عافاة، بعد أأدائها الفريضة، وأأن  أأحد  ، م   سليمة 

 أأول الغيث 

وهذه التأأكيدات التي تلقاها كلٌّ من عمران، والمختار، من مكاتب الحجيج، تضع  السؤال الصعب في أأفق  

 السارد، وهو: أأين ذهبت أأم عمران؟  

مثل هذا السؤال ي ضفي على حكاية عمران ما يش به العقدة البوليس ية، فقد يح  دث  أأن  يختفي أأحد الشخوص  

في مس تهلم  الحكاية، وتقع على عاتق البطل، أأو غيره، مهمة العثور عليه، ول بد أأن تعترض طريقه العوائق، فلو  

، لختفى عنصر ، وي سر  التشويق من الرواية. هكذا كان الأمر بالنس بة    أأنه عثر على الشخصية المختفية بسهولة 

لرواية هاني أأبو نعيم " واحة اليقين ". فمن هذا السؤال تنبثق التداعيات التي ترجع بالقارئ اإلى بدايات الحكاية  

ها المخاض لمشفى، ورأأى عمران النور لأول مرة)ص ، وأأجاء  ل ق  (. فمنذ  قطع الحبل السرمي  52عندما أأتاها الطم

رد، والسارد يواكب  ذل في تتاب ع تارة، وتارة يقدم ما من حقه التأأخير،  الذي ي صله بالرحم، والحوادث تترى، وتط 

تشرافا  وتنبؤ ا. على أأن القارئ   أأو يؤخر ما من حقمه  التقديم، فيما ي ع رف بالمفارقات السردية ترجيع ا واستباقا، أأو اس 

يسه الروايات  من  اللون  هذا  بقراءة  الوقائع، في شريط  المتمرس  وتلك  الحوادث،  هاتيك  يسلك    أأن   عليه  ل 

ا، وعدوانا سافرا   ا جديد  ، متتابع، فبعيد ولدة عمران بن عمران الزين بقليل  يشنم الإسرائيليون غزو  متسل سل 

رس  المت غ ط  الأسطوري، ومن الاس تب سال الذي دفع بالعدو  الصمود  ما كان  من  الكرامة، التي كان فيها    على 

 لطلب  وقف اإطلاق النار للمرة الأولى في تاريخه.  

ا ما كان من قدوم الأس تاذ اإلى القرية بعد افتتاح المدرسة، وشغله منصبي المدير، والمعلم المنفرد،   وكان  أأيض 

، وحين يكبر عمران، يلتحق   نم لتربطه منذ ذل الحين بعمران صلة  ل تمحوها الأيام على الرغم من فارق الس 

اب  61لنظيف. وتتعرف عليه حنان)صبالجامعة الأردنية، في عممان. ويقيم في شقة مس تأأجرة في ا ( ابنة أأحد أأصح 

أأبيه، وشركائه في الحلال، قبل  أأن  ينتقل  من  الأغوار اإلى عم ان ليفتتح محلا لبي ع الألبان، والأجبان، ويتخذ من  

 (. 69جبل الأشرفي ة مكان  سكناه)ص

تعرف عليها، وتعرفت  عليه، في مكتب عضو هيئة تدريس، صدف أأن التقيا عنده، فعرف منها أأن أأباها  

ا في شارع   كان من أأصدقاء أأبيه، وشركائه، وأأن الأيام فرقت  بينهما، ولكنه ما يزال وفي ا لذكرى أأبيه، وقد رأ ه مرار 
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المصدار ينتظر الباص للذهاب للجامعة، فتوقع أأن  يكون من سكان حيم النظيف، ثم غاب بعد ذل عن المكان  

الباص)ص اقتنى س يارة تقله للجامعة بدل من  الفتاة نحوه  ببعض  64لأنه  أأن  يس تنتج ميل   (. ول يفت  عمران 

ه. وأأ  يام . وبادلها الشعور  اإ نو من  الحبم ،  الإعجاب الذي يكاد  يد  ة  الحبم  ا، وبعد تكرار اللقاءات، قويت  بينهما أ صر  خير 

أأم    النية بموافقة  أأن اقترنت هذه  ان بعد  بحا زوجين يقيمان في منزلهما بعم  ذا تخرجا سارعا للاقتران، وأأص  اإ حتى 

 (.  67عمران)ص

شارع  في  تجاريا   ع ا  م  مج  ويمتلك  لديه،  الثروة  مصادر  د   وتتعد  حنان،  والد  تجارة  م  تتضخ  الأثناء،  في 

(. وأأما أأس تاذ المدرسة، الذي ما فتئ يرعى الفتى عمران، فقد تابع دراس ته الجامعية في بيروت  174الغاردنز)ص

ع  أأهل  العربية، وظفر ب عي د  س نوات قليلة بالشهادة الجامعية الأولى  هر  معدودات حتى كان  يودم  ل أأش  . وما هي اإ

ان. وأأما المختار، فقد اكتفى بعد استشهاد رفيق عمره،   القرية بعد أأن  تقرر ترفيعه، ونقله اإلى مركز الوزارة بعمم

ليهما لحقا بيع   ن، وبمهم ة )الم خترة( التي ل تسمن ول تغني من جوع، أأضاف اإ الأراضي،  وصباه، عمران الزين، بدكام

ه على أأن يمن  الل عليه " بالخ ل ف  " فقد أأخفق هو وزوجته في أأن يكونا أأبوين بعد س نوات   واقتصر طموح 

ة طمع فيها بالزواج من أأمم عمران، أأو   طوال من الزواج، وقد أألقى كلٌّ منهما باللائمة على ال خر. ومرت به نزو 

غير مشر  فم عاشرة  ا  زواج  يكن   ل   ن   اإ الأقل  )صعلى  ش يطان  وغواية  نها  121وعة،  ص  ح  اقتحام  حاول  وقد   )

رت  أأنها بعد عمران ل يمكن أأن تكون زوجة لأحد   129  -128المنيع)ص ( فلم  يطب  لها ذل قطع ا، ولطالما كر 

)ص (. وبعد  تردُّد كبير اقتنعت بقبول وظيفة مدرسة على حساب التعليم الإضافي براتب  77  -75كائن ا من  كان 

، وتودعه في حساب بنكي دون أأن تنفق منه كثير ا، أأو  قليلا، لأن  ما تعود عليها به زراعة الخ ضار  كانت   تتقاضاه 

يكفي، بل يزيد كثيرا حتى أأنها اشترت لعمران س يارة  كي يذهب بها للجامعة بدل من اإضاعة الوقت في انتظار  

 ال كلما زارها، أأو زارته. الباصات، وظل ت  على الدوام تمده بما يتوافر لديها من الم

 اس تقبال غير متوقع: 

ه  بأأصهاره، أأي  بأأسرة والد حنان،   ر بما تش تهيه السفن، ذل لأن  عمران أأراد أأن يعرم ف أأم  غير أأن  الريح ل تج 

فأأحضرها ذات يوم بس يارته اإلى بيتهم في الأشرفية، وفيما كانت  أأم حنان تفتح  لهما الباب ليدخلا، وقع بصرها على  

(. وقد وجدت أأم عمران  100حاجة لخادمة، فالفلبينية في الطريق )صأأمم عمران، فقالت له على الفور: ل نعد في  

يتبعها عمران، واس تقلا الس يارة عائدين اإلى الأغوار الشمالية  أأدراجها  هانة كبيرة، فعادت   اإ في هذا الاس تقبال 

يت  (. ويبدو أأن تلك الحادثة وراء اختفاء الأم، أأو لها صلة بذل، فمنذ تلك اللحظة، ل تعد اإلى ب 177)ص

أأنه   عمران، ول كانت تهشم لس تقباله مثلما كان الأمر في السابق، بل تتوارى حتى ل يراها ول تراه، بدليل 

ليها المتنزهون في أأيام الربيع،   فوجئ بها ذات يوم تبيع )العلكة، والسكاكر، والشب س( في ربوع ناعور التي يختلف اإ

يا خفية، ومن  حلوى، وعندما اكتشف ذل سارعت للاختفاء  وأأنها كانت تجتذب أأولده  بما تقدمه لهم من هدا

ليه به أأبو علي المختار ليضع  94والتواري عن الأنظار، ول تلتق عيناها بعينيه )ص (. وقد جاء الخبر  الذي أأفضى اإ

ل وحاول   عقدة. وهي البحث عن أأمه، وتقصي أأخبارها، ول يترك مكانا اإ على كاهله مهم ة جديدة، وعسيرة، وم 
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ل فيها، وقرأأ ما كتب على شواهد   البحث فيه من غير أأن  يعثر لها على أأثر، بما في ذل مقبرة البلدة التي تجو 

 القبور شاهدة شاهدة، وقرأأ  الفاتحة على روح أأبيه، ول يجد  قبرا لأمه، وهذا يعني أأنها ما تزال على قيد الحياة. 

، يعرف شيئا عن عنوانها،   هم نظره  للبنوك، فلعل البنك الذي تتعامل  معه، ولها فيه حساب  ض  ولفت بع 

وقد باءت محاولته التي شاركه فيها المختار، والأس تاذ، بالإخفاق الذريع. فبعض البنوك أأفاد أأل حساب لها فيه،  

ج  من حيث ل يدرون، فمراسل  وأأحدها أأفاد بأأنها سحبت ما لها من ودائع في أأزمان غير متباع   ة. وأأخير ا جاء الفر  د 

بس يط سمعهم يتحدثون مع مدير أأحد البنوك في دير علا، فأأنصت، ولما انتهوا قال لهم: أأظنكُّ تبحثون عن أأم  

عمران؟ وهذا المراسل تبين أأنه كان يقدم لها المساعدة كلما حلت بالبنك لتضع ما يفيض عن حاجتها من النقود  

ا قائمة في حساب خ  تعرض  . ولما سمع المدير  بهذا طلب من عمران التدقيق في هويته، مس   اص باسم اب نها القاصر 

نشائه س نوات، وقد أ ن له أأن يجري بعض   أأصحاب الحسابات من القاصرين، فوجد له حسابا بالفعل مضى على اإ

ا، كشف  هذ ذ  يداع فيه. واإ ا المراسل عن أأحد أأسرار  التعديلات على الحساب ليسمح له بالسحب منه، والإ

تفية، وأألغازها، فهيي ل يكن لها حساب  في أأيم  من البنوك، وما كان يأأتيها من ريع الزراعة يوضع  كله في   الأم الم خ 

ا لعدم الركون للراحة قبل أأن يعثر على أأمه، ويعرف   ا يدفع به دفع  ا بهذا، حرج  حساب عمران، الذي ازداد حرج 

 أأين هي، ولكن أأين؟  

ها الذي تنتشر  علامات ه،  سؤال  ظل يتصادى في رأأسه، وهو يتشمم رائحة الأم العبقة في المنزل، وحنوم

، على كلم  شيء، وفي كل ركن من أأركانه، فضجم بالعويل، والبكاء، بعد أأن  ل يعد للعويل والبكاء فائدة.   وأ ثاره 

 هكذا تنتهيي رحلة البحث عن أأمم  عمران. 

د الحكايات   : تعدُّ

تس تحقم هذه الحكاية أأن  تكون موضوع رواية، فالتركيز فيها على غياب الأم ل يشغل الراوي عن الإشارة  

لأحداث أأخرى ل تتصل باختفائها من قريب أأو بعيد، مما أأضاف اإلى الحكاية الرئيسة حكايات  أأخرى، منها على  

، وحكاية عمران الزين)الأب( مع فتا ته التي أأصبحت أأمم عمران الابن، وحكاية  سبيل المثال حكاية الزين الجدم

نقاذ، وأأبو الفهود الذي   ب الإ عمران مع حنان حكاية أأخرى، وحكاية المختار مع أأم عمران، وحكاية الحنيطي مع حر 

مارة الكويت وجاء  ليلتحق فيمن التحقوا بالمقاومة ليعبر   النه  ر، ويقوم بأأعمال فدائية خلف خطوط   ترك مركزه في اإ

المغطاة بجلدة   145النار)ص الكرامة، والحديث عنها، وعن وزير الحرب الإسرائيلي، وعينه  ( وكذل معركة 

لت الاجتماعية، والاقتصادية،  146سوداء)ص ( مما أأضفى على الرواية بعض التماسم مع التاريخ. وحكاية التحوُّ

لثانية، بتدفق العائدين من الكويت،  التي شهدتها الأمكنة، فالبلدة تطورت ل س يما بعد حرب الخليج الأولى، وا

ميمة، والمصارف، والأسواق العامرة، وفي  142وشراء الأراضي، وبناء الفيلات )ص سات الخد  (، وازدياد المؤس 

عمان أأيضا التحولت التي عبر الراوي عنها بالتركيز على تجارة الألبان والأجبان التي أأدارها والد حنان، ومن تلك  

لفرص أأمام المتعلمين، والمثقفين، والارتقاء بمس توى المدرسة التي كانت من حجرة واحدة. وكلُّ  التحولت اتساع ا

ا باختفاء الأم، وبالموقف الذي جرى لها مع حماة ابنها عمران، حكايات  ثانوية.   هذا من المجريات، تبدو، قياس 
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ا لس يال الذاكرة،   وقد غلب  على النمط السردي في هذه الرواية انتظام  الحوادث على أأساس نفسي، وتبع 

والوقائع المس تعادة، من حين ل خر، ل على أأساس التتابع النمطي الذي يسير في نسق  خطيم  من البدء حتى  

رامة بقليل، ل يرو حوادث المعركة وما  النهاية. والشاهد على ذل أأن  بطل الرواية، الذي ولد قبل معركة الك

جرى فيها اإل في فصل متأأخر من الرواية، كذل كان الفصل الذي استشهد فيه الزين جدم عمران من الفصول  

المتأأخرة، مع أأن  الحدث وقع قبل ميلاد عمران الزين، وهو والد البطل في الرواية. وقد روى لنا السارد الخبر  

نجابها لعمران ابنه، وقد تلت  ذل الخبر    عن اختفاء الأم قبل أأن يروي لنا حكاية زواجها من عمران الزين، واإ

ا. الشيء نفسه يمكن أأن   frequencyوقائع  تبدو ل علاقة لها به، ثم عاد في ما يش به التواتر للحدث  نفسه مرار 

ا   يقال عن استشهاد الزين، جد عمران لأبيه، في معارك حيفا، فقد رواه والد  حنان للأس تاذ في موقع متأأخر جد 

ء الحكاية، واللافت  للنظر أأن  هذا الجزء    -زمنيا    -( وهو من الحوادث التي تقع  183عن كل ماس بق)ص   قبل بد 

عادة روايته مرة أأخرى )ص من الأحداث جرت  ( فيما يذكمرنا بتقنية التواتر، وهو أأن ي روى الحدث الذي 259اإ

لى أأيم  حال  ل بد من أأن يدرك القارئ سعي الكاتب هاني أأبو نعيم لوضع النسق  وقع مرة واحدة أأكثر من مرة.. وع

ا في السرد مردُّه  لختلاط الأصوات،   الحكائي في الرواية على الم ح كم الفني، فالقارئ يجد في بعض الأحيان غموض 

ذا أأردنا الدقة، ، اإ ل يلذ للقارئ، لأنه يتطلب منه    وتقاطع اللحظات التي تجري فيها رواية الوقائع، وهذا الغ موض 

العودة لقراءة صفحات  سابقة للتحقق من أأن  الذي يروي في هذا الموقف هو عمران، أأو المختار، أأو الأس تاذ، أأو  

ا   ا، تجانس اللغة التي كتبت بها الرواية تجانس  ا، وتعقيد  أأيم شخص أ خر من شخوص الحكاية. ومما يزيد الأمور لب س 

ا على أأصوات الشخوص، فهيي  ل يظهر الفروق ب ين شخصية  وأأخرى، فصوت الكاتب هاني أأبو نعيم يهيمن تمام 

ا   ث، أأو تتذك ر، أأو  تحلم، أأو تصف، باللغة التي يتحدث بها أأبو نعيم، وقد طغى هذا أأيض  حين تفكر، أأو تتحد 

د الأصوات  في على اللغة على الحوار بنوعيه: الحوار الفردي الداخلي)المونولوج( والحوار المتعدم   - )الديالوج( مما ي ض 

ن  كان ي عد مثل هذا الأداء في كتابات  أأخرى    -ها هنا   بعض التصنع الذي ل يتناسب  مطلقا مع الرواية، واإ

ا من مصادر الجمال الأدبي، والتميز الفني.   مصدر 

وفيما يأأتي مثال  مقتبس  من الرواية يلقي الضوء  على النس يج اللغوي الذي يؤكد حضور الكاتب نفسه فيما  

ب ذبيحته  يرويه السارد: " اقترحت  أأن  نس تهله في مطعم للمشاوي، رأأيت صاحبه من موقعي ي علمق  على الكلام

ب مهلملة  بالملبمين..    فيه، والشرر المتطاير من الموقد يوزع على المارة رقاع الدعاوي،  وخيوط الدخان المتماوجة ترحم

؟  267")ص ( فأأي قارئ هذا الذي ينطلي عليه الإيهام بصدور هذا الكلام عن عمران مخاطب ا المختار أأبا عليم

أ ثار نكسة   أأبو نعيم في الصنعة، فهو على سبيل المثال يروي بعض  يغالي  على    1967وفي المشاهد السردية 

ان المختار: " أأحدثت نكسة حزيران هزة مادت  بها حدود، وانفطرت  هضاب، وتلاشت من  الناس قائلا بلس

، وانهارت الأعصاب، وكأن الساعة تفزُّ من غفوتها وتقوم، وطريق الشرق سالكة،   ار  خرائط الاس تقلال صح 

أأغ رقت، والمرابع    والغرب يأأفل للغروب، والجسور تنوء بأأثقالها، والنهر ما عاد همزة وصل، فمراكب العودة فيه

 (268على جنباته خوت، والمراتع بحدائقها الغناء أأحرقت، والأغوار الوسطى تحفل بالحشود اإلخ.. ")ص
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فمثل  هذا ل يصحُّ أأن  ي كتب في الرواية لما يوحي به من الافتعال، والتصنُّع، وما يفترض  في كتابة الرواية  

. وقد يجد  بعض القراء   ، وحقيقي  ن كانت متخيلة، لإقناع القارئ بأأنم ما يجري فيها، وي روى، واقعي  أأنها تسعى، واإ

أأبو نعيم، بعض ما يروق  لهم، ويلذم عندهم، بيد أأن المتمرسين    في هذه " الأدبيمة " المفرطة، التي يتوخاها هاني

د، ول في   ها، ل يس تحس نون هذا المس توى اللغوي، ل في السر  بقراءة الرواية، الحريصين على دراس تها، ونقد 

ف، ول في الحوار، سواء أأكان  هذا الحوار بين النموذج الإنساني ونفسه، أأم بين عدد  من الشخوص،  ص  فلغة  الو 

ف وية.   الرواية  لي ست  لغة القواميس، بل هي لغة الحياة اليوميمة بجلم ما فيها من الان طلاق، والع 
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 هشام شرابي
 والمجتمع العربي 

 

 

الباحث الاجتماعي المهاجر،  ( المؤرخ و 2005  -1927)أأعتقد جازما أأن رحيل المفكر الدكتور هشام شرابي

الذي ل يذهب بوجدانه بريق الشهرة، فظل متعلقا ببلاده فلسطين تعلقا يصل حد العبادة، خسارة ل يمن بمثلها  

دوارد سعيد.  ل مرة واحدة برحيل الناقد الباحث المفكر اإ بذل كتب علينا أأل نمسح   الفكر العربي الفلسطيني اإ

ل لنذرفها من جديد على راحل أ خر .  لأولى  الأمس القريب فقدنا غريدة فلسطين وشاعرتها  اففي    دموعنا مرة اإ

وها نحن أأولء نفقد    ، والشاعر الغنائي محمد القيسي  ، وفقدنا ش يخ النقاد والمحققين اإحسان عباس،  فدوى طوقان 

  .   (1)علت أأيام صباه أأياما مفروشة بالجمر والرمادجونبكي على هشام شرابي الذي بكى من قبل مرحلة ثورية  

وأأعماله المنشورة وكتبه وبحوثة حول المجتمع    وسيرته الذاتية سيرة ل تعدو أأن تكون ملامح وصورا من الماضي.

صلاحه اكثر من  و   ، في أأكثر من مكتبة  ، وموجودة  ، ثمة فرصة للاإصلاح متناثرة  تاإن كان   ، العربي ودراس ته واإ

 مكان.  

يذكرنا بكتاب صادق   1974الذي ظهرت الطبعة الأولى منه عام  "مقدمات لدراسة المجتمع العربي" وكتابه 

وأأثار ضجة ترامى   .  1967الذي صدر بعيد نكسة الخامس من حزيران " لنقد الذاتي بعد الهزيمةا"  جلال العظم  

ف هاتيك الأيام. وهذا الكتاب "مقدمات" أأثار هو ال خر من الضجيج  تأأثيرها وانتشر في رقاع متسعة من صح

الس بعينات صحف  في  وانتشرت  أ ثاره  ترامت  ما  والفكرية،    ،والعجيج  الس ياس ية،  وندواتها  ومؤتمراتها، 

 ة ل تتعدى الس نوات الثلاث.  ادة طبعه ونشره في مدة زمنية قصير عوالاجتماعية، مما دعا لإ 

 جراح جديدة 

 1973العليا في جامعة جورج تاون نحو عام    يتأألف هذا الكتاب من محاضرات أألقاها على طلبة الدراسات 

وتضع الأصابع    كأ ما التأأم من الجراح،نوهي سلسلة من البحوث والمقالت التي ت   مثلما جاء في تقديم الكتاب.

ففي الوقت الذي حاول الكثيرون فيه تناسي ما حدث، والقفز عنه بادعاء انتصارات وهمية،    على موضع الأل. 

ذاعية وفي أأعمدة    ،ومن على الكراسي  ،كرفونراء المو أأو ورقية، ومعارك طاحنة يخوضونها من    ،وبطولت اإ

هيي  ف   فعثر على ذل في بنيته الصغرى الأسرة.،  احل شرابي البحث عن موقع الخلل في حياتنار الجرائد، أأراد ال

  أأو الشريحة الاجتماعية.   ، الحمولة، أأو الطبقة، أأو الحيو العشيرة،    :بر منها كثيرا الوحدة التي تندرج في مجموعات أأك 

  ، بل تبلغ بجرأأتها حد الإيذاء النفسي  ،ضواء الكاشفة على عيوبنا بلغة صريحة مباشرة ل تعرف المواربةالأ مسلطا  

 في البحث والاس تقصاء والاس تنتاج.  ،والمداهنة ، والروحي. مبتعدا ما اس تطاع عن الرياء
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 التحيز الذكوري 

فأأساسها هو التمييز بين الذكر والأنثى، وهذا التمييز    ،بنية غريبة من نوعها  تفالعائلة في المجتمع العربي ذا 

فيقوم الأبوان بترس يخ هذا  التفريق    ، فكأن العوامل الوراثية وحدها ل تكفي  ، أأو الطفلة  ،ينشأأ منذ ولدة الطفل 

 الختان.   و أأ  ،ور همرورا بحفلات الط  ، منذ بدء التهاني بالمولود

  وهو أأن   ،رساء المفهوم الخاطئ المضللباإ   ،لى جانب العوامل الوراثيةاإ   ،وهكذا تسهم هذه الثقافة المكتس بة

وتصنيفه الوظيفي    ، فهن عدد كبير مهمل ل قيمة له  ، أأما الإناث  والقبيلة.   ،يرةشوكذل الع   ،العائلة عمادها الذكور

وما يتطلبه هذا الإنجاب من خدمات.    ،نجاب المواليد الجدداإ القيام بالخدمات العامة من طبخ وتنظيف و هو  

ومن عجيب ما يلاحظة الدكتور شرابي أأن أأسلوب    على نمط ما معين.   ،والطفلة  ، وتبعا لهذا ينشأأ كل من  الطفل

فهو    ،هذا التكوين المختل تربويا  - في رأأي الراحل الكبير  –  ان يرسخم    ،والتلقين  ،التعليم القائم على العقاب البدني

بص المعاشرةيتصف  كحب  محددة  أأخلاقية  العيوب  ،والمجاملة،  فات  عن  اإلى    ،والأخطاء  ،والتغاضي  واللجوء 

لدينا  فينشأأ  وينمو بنموه، ،وذل شيء يكبر مع الطفل ب من المسؤولية.والميل للتهرُّ  ،والنشأأة الاتكالية ،الكذب

كقولهم " امش الحيط    :الرجال الذين ل يس تطيعون مواجهة المشكلات عملا بالأمثال الشعبية المتداولة جيش من  

حط راسك بين الروس وقل يا قطاع الروس" أأو القول السائر " اليد اللي ما  " الحيط وقل يارب الس تيرة" أأو  

   . عليها بالكسر"  بوسها وادع   ،بتقدر  عليها

ر عقلية الإذعان  و نزعة التهرب من المسؤولية، وهي التي تؤدي لظه  ، والأمثال  ، هذه الأقوال  د  سم  تج  وهكذا...  

  فضلا عن الإذعان.   ،والتسويغ  ،فاليد ل تقاوم المخرز. وانتجت أأيضا ثقافة التسويف  .ب المقاومةوتجنُّ   ،في مجتمعنا

قولهم في وصف هذه الحال" مسكين مش طالع بيده "وفي رأأي الدكتور شرابي تجد الطبقة البورجوازية  ذل  مثال  

بل على ثقافة تنمي    ، طفيلي فحسب  ءتعتمد على غذا ل  وتعيش كالطفيليات التي    ،في هذا كله فتاتا ثقافيا تحيا عليه

فت لدينا  ولذل ضع    على رأأي المثل :" حايد عن ظهري بس يطة".  ، والتفرد بالعبء  ،لدى الناس الاستسلام 

فضلا عن    ،والمفكرون   ،فأأكثر الناس في مجتمعنا ل يتقبلون النقد الهادف بمن فيهم المثقفون  ،النزعة الانتقادية

 رجال الس ياسة.  

 الاجتماعي   التمويه 

زاء   وهو    mystificationاء سادت العقلية القائمة على التمويه  هذه العقلية الرافضة للنقد الموضوعي البنم   اإ

الشيء الصواب  والتعامي  ،حجب حقيقة  الخطر  ، عن  شأأن  من  من شرم   ، والتخفيف  وهذه    الأعداء.   والتهوين 

ونتركه لكي    ول نريد له أأن يعرف حقيقة ما سأأل عنه،  ،فاإذا سأأل عن شيء ل نخبره  ،الطفل  النزعات تنمو بنموم  

ول تأأثير له سلبيا    ول عيب فيه.  ،وتبعا لذل يعتاد التمويه باعتباره شيئا غير مرفوض  .يكتشفه بنفسه فيما بعد

التمويه الاجتماعي. وهو الذي ل  المؤلف  وهذا التمويه يتحول اإلى حالة عامة يسميها    أأو حياة ال خرين.   ، على حياته

ذا أأمكن تجاوز الاضطها ل اإ  أأو الفرد.  ، سواء بالنس بة للمجتمع ، والقهر ، ديمكن الاعتماد عليه في حياتنا اإ
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 التوأكل  

ال خرين التمويه الاجتماعي الاتكال على  العلم  ، ومما يش به  القرن    . والتعلم  ، في  أأوائل  النهضة في  بدء  فمنذ 

  وما زلنا عالة   .الخارج الذي نرفضه أأخلاقيا  من   ،والمعلومات  ،التاسع عشر حتى يومنا هذا ما زلنا نس تقدم الأفكار

في مجال من  المجالت    ،لو ضئيل و   ،من الاعتماد على الذات ر  لتكنولوجيا المس توردة. ول يتحقق لدينا قد  الى  ع

الاكتفاء بالنموذج الغربي في العلوم والتكنولوجيا،   -  بمكان   –   أأو التطبيقي. والمؤلف يرى أأن من الخطأأ   ، النظري

أأقلُّ  العربي  بأأن العقل  يعيق    فهذا يرسّ الاعتقاد الخاطئ  الغربي، وأأن الدين  العقل  فاعلية، وأأدنى ذكاء ، من 

نى،  ع  التنش ئة الاجتماعية الخاطئة التي ل تهتم، ول ت     -في رأأيه    – التقدم العلمي، مع أأن السبب واضح، هو  

س بالمعرفة الذاتية الحقة التي تؤهله للمضي  قعده عن الاجتهاد، والبحث، والتمرُّ باس تقلال الفرد الفكري، مما ي  

ا في هذه الميادين.    قدم 

 ي الحضاري  التحدم 

عادة النظر في أأش ياء ثلاثة هي:   ل اإ ذا أأراد العرب النهوض حقا فما عليهم اإ  وفي رأأي الدكتور شرابي اإ

 تنش ئة الطفل وتربيته   -

 موقف المجتمع من المرأأة  -

   علاقة الفرد بال خر.  -

الطفل هي الاتكاليةفما دامت القيم التي يجري غرس   ب من الإجابة عن  والتهرُّ   ،والتمويه  ،والعجز   ،ها في 

ا، ومثله مثل ال خرين ممن   خضوعا تام    ،والقبيلة  ،والعشيرة  ،سرةالأس ئلة، وما دام ينشأأ على اعتياد الخضوع للأ 

  ، والتعليم عن طريق التلقين  ، المباشر والترهيب ،والعقاب البدني ، والاس تهزاء ،التخجيل عليهم أأساليب تنطبق

ل في القليل  ، ةوما دامت المرأأة مضطهدة وفقير  ول يؤبه له، وما    ، النادر الذي ل يقاس عليه  عديمة الشخصية، اإ

أأو العمل بمبدأأ من ليس معي    ،أأو البغضاء  ، أأو العداوة  ،راد بعضهم ببعض تقوم على النفاقفالأ   علاقات  دامت

الجاثمة على مجتمعنا العربي فلن يقوى على    ما دامت هذه الظواهر هي   ،أأو نجاح جاري فشل لي  ،فهو ضدي

فثمة مجتمعات    ومن شرقيين.  ، اجتياز البرزخ الحضاري الذي يفصلنا عن المس توى الذي بلغه ال خرون من غربيين

واس تطاعت    -مثلا –كاليابان والصين وكوريا وماليزيا   ،وتعقيدا  ا أأو أأكثر سوء   ،أأخرى أأوضاعها كانت كأوضاعنا

أأيضا الممكنات الاقتصادية  ا، على  أأن تكون ند   الرغم من افتقارها الشديد للاإرث الثقافي، والعلمي، وتعوزها 

 الكبيرة المتوافرة في الوطن العربي.  

التشدم  الغرب الاس تعماري، مع انهم في  ويس تغرب المؤلف من قدرة العرب على  ق بتخليهم عن س يطرة 

بل يقلدونهم حتى    ،الوقت نفسه ل يملون التغني بمحأكاة الغربيين، ل في  علومهم ومخترعاتهم التكنولوجية فحسب

وهويتهم    ،ويتخلون عن شخصيتهم  ، يعيدون محأكاة الغربيين حداثة    -أأي العرب  –في المأأكل والملبس والمشرب. وهم  

وهم على ديدنهم هذا منذ   .على أأل خرين  تها لتضيء  ي أأنهم بهذا كالشمعة التي تذوب شخصيم أأ  ، الحضارية والثقافية

 قرنين من الزمن. ول يتوقفوا حتى هذه اللحظة أأمام السؤال أأين هو الطرق الخاص بنا؟  
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ل بتحرير الطفل من التنش ئة  ففي رأأي الراحل المؤلف هشام شرابي ل يمكن تحرير الإنسان والمجتمع العربيين اإ

وتحرير الفرد من عبودية الذوبان    ،الذكورة  د  ق  والرجل من ع    ،د الأنثىق  المرأأة من ع    الاجتماعية الخاطئة، وتحرير

نكار الذات   ، وتحريرهم من عقد التقليد الأعمى  ،عشيرة أأو قبيلة أأو مجموعة طبقية  ،في المجموع   ، والمحأكاة القائمة على اإ

قصاء الهوية.  وهذا بطبيعة الحال يقع على عاتق المثقفين. والدكتور شرابي رجل ل يرى في أأحوال هذه النخبة    واإ

لأقلام والمفكرين  اصحاب المواهب من حملة  أأ ما يثلج الصدر ويبَّج القلب. فالقلة منهم تتعقبَّم أأجهزة الأمن والقمع، و 

ل اإلى أأبواق  لأول تحو  اوالصحفيين العاملين في مجال الكلمة مترددون بين الولء للسلطة والولء للفكر. فالفريق  

التعبير  ،فاسدة للفكر يواجهون حربا على حرية  لقمة    ، والموالون  اإلى حد الحرمان من  وذل شيء قد يصل 

وتأأثيرها في العادة    ، الهامش  م تقف على فالغالبية الساحقة منه  ،وأأما ال خرون من معلمين ومربين ومهنيين   .العيش 

 يتطلب وقتا طويلا، وجهدا أأكبر. 

 دور المثقفين 

ا. وربما أأدى هذا اإلى اإيجاد مظاهر سلبية يكاد يكون معدوم    ،في رأأي الدكتور شرابي  ،فدور المثقفين العرب 

والوصولية، لدى فئة كبيرة تتطلع لتحقيق المكاسب الذاتية على حساب    منها: التذبذب الفكري،وش يوع الانتهازية،

م  النزعة التبريرية  فتكبر لديه  . لى شيء يش به ذلاإ أأو    ، الأهداف الثقافية السامية. ويتحولون اإلى أأبواق للدعاية

ضفاء الشرعية على كل موقف  عالتي تقوم   لى اختلاق الذرائع التي تجعل أأصحابها في منأأى عن النقد الصحيح، واإ

النقد  ،خاطئ التمويه الاجتماعي. ولهذا انحسرت في رأأيه دائرة  التوعية    ،والتقويم  ،أأو داعم لأساليب  وضاقت 

ل للقلة النادرة من المرتزقةف  ،والكتابة في الجرائد والمجلات  ،العامة عن طريق الصحافة   ، لا يسمح بحرية التعبير اإ

مقالتهم تتعرض  هؤلء  وحتى  بالكتابة.  اإدارات    ،وأ راؤهم   ، والمرتشين  من  والمحو  والشطب  القص  من  لمزيد 

ل في    . سم رقابة المطبوعاتباوما يعرف في البلاد العربية    ، ودور النشر  ، والمجلات  ،الصحف وهي غير موجودة اإ

  ، أأقصيت  من تلك الصحف وهاتيك المجلات   ، فاإن ل تكن منسجما مع توجهات أأصحاب القرار  ،البلاد العربية

ون في  ويتحول  ،ا كبيراا. وفي وضع كهذا الوضع يتراجع دور المثقفين تراجع  اإن كنت كاتبا حر     ما تكتبهنشر    ر  ظ  وح  

 هذه الحال اإلى فئة مهمشة أأجتماعيا ل تس تطيع تأأمين قوتها اليومي.  

  ، والقنوات الفضائية الرسمية منها  ،ص الدكتور هشام شرابي فصلا لس تخدام التلفزيوننهاية كتابه يخصم   وفي

ونظرتنا للأطفال وتنشئتهم تنش ئة اجتماعية صحيحة تنمي لديهم    ، وعاداتنا  ،بطريقة مثالية لتغيير قيمنا  ، وغير الرسمية

وتنمية شعورهم بالمسؤولية عما يفعلون بدل من الإحساس بالخوف المترتب    ، عادة الاس تقلال عن ولي الأمر

البدني القاسي. كذل تنمية الشعور لديهم بأأنهم   على ما يسلكونه أأو يرتكبونه من أأخطاء يتوقعون بعدها العقاب

للكبار ول يختلفون عنهم   أأوامرهم  اإ أأنداد  طاعة  أأياديهم واإ السن عوضا عن الخضوع لهم وتقبيل  بفارق  دون  ل 

لتباغض.  ام بدل من أأن يعتادوا على التنافس الذي يورث  ئهأأن يؤثروا التعاون مع أأترابهم وأأندادهم ونظرامناقشة. و 

وف من المغامرة والإبداع والابتكار  مع مكافحة الإحساس بالعداء وتجنبَّم الاتكالية والتهرب من المسؤولية والخ

عدادها بذكاء ودراية    لتصرف الأخلاقياالذي هو ضرب من   اللائق. ومثل هذا يحتاج لبرامج تلفزيونية يجري اإ

 والممثلين.   ، ومنسق البرامج   ، والمدير ،وتعاون من كاتب النص
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فهيي كثيرا ما تنشغل بجولت    ، عات تؤدي دورا في البلاد العربية يش به دور التلفزيونم والمؤسف أأن الجا

دارة  ، وتنمي لدى الطلبة اعتياد المجاملات  ، أأو العميد  ،الرئيس  بدل   ،ولأعضاء هيئات التدريس   ، والتصفيق للاإ

ء  شي الرائدة التي تفتح أأمام الجيل النا  والاهتمام بالأفكار  ،ةقوالبحث  عن الحقي  ،اعتياد السجال  ممن أأن تنمي لديه

 والتردد اإلى المختبرات والمكتبات.  ، والتقدم العلمي ،دروبا جديدة للمعرفة

 كلمة أأخيرة 

العنوان هذا  تحت  شرابي  هشام  المرحوم  الراحل  العربي"    عرض  المجتمع  لدراسة  من  "مقدمات  مجموعة 

ذ ل بد في رأأيه من التركيز على دور الأم ودور المرأأة    المقترحات التي ل بد منها للسير قدما على هذا الطريق. اإ

بدل من تهميشهما. واستبعاد الأفكار التي تمجد سلطة الأب والعشيرة. وهكذا.. ومن حق القارئ أأن يتساءل اإن  

فلماذا ل يصلح    ،كاره هذه ومقترحاته من بداية س بعينات القرن الماضيفكان الدكتور شرابي قد عرض وأأوضح أأ 

حال المجتمع  العربي؟ ولماذا ازداد تخلفا على تخلف؟ وما عساه أأن يقول في مجتمعنا اليوم؟ أأل يمكن القول اإن  

ية،  محاضرات الشرابي ل تترك صداها المتوقع لدى هذا المجتمع، وأأن صوته أأش به ما يكون بصوت الصارخ في البر 

فلا أأحد يسمعه، أأو يتجاوب معه. وهذا يجعلنا أأو يشجعنا على القول: اإن المشكلة، أأو المعضلة بكلمة أأدق، ل  

يمكن أأن تحل بمحاضرة تلقى هنا، أأو ببحث ينشر هناك، ول س يما في مجتمع أأقل ما يقال فيه أأن مثقفيه ل يقرؤون،  

ن قرأأوا ل يفهمون ما يقرؤون.    واإ

ه  الوقائع.   رحم الل الدكتور شرابي فقد كان تفاؤله أأكبر بكثير مما تقرم
  __________ 

         صفحة. 228، في 1978الصادرة عن دار الطليعة، بيروت،  .وهذا هو عنوان سيرته الذاتية1
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 هرون هاشم رشيد 

 والتوق لكتابة الرواية

 
( في  2020  -1927عن عمر يناهز الثالثة والتسعين غيمب الموت الشاعر الفلسطيني هارون هاشم رش يد )

علامية    1947، وكان قد ولد في غزة ودرس في مدارسها، وفي عام  2020تموز/ يوليو    27 التحق بوظائف اإ

ذاعة صوت العرب   تابعة لإذاعات وصحف فلسطينية، قبل أأن يصبح مشرفا على القسم الخاص بفلسطين في اإ

علامها الرسمي في غزة، وظل على رأأس عمله حتى عام   التحق باإ التحرير  من القاهرة. وعندما ظهرت منظمة 

قد أأحاطه الاحتلال بالكثير من  ف، حين وقع قطاع غزة تحت الاحتلال الإسرائيلي في يونيو/ حزيران.  1967

 فيها عمله السابق اإلى أأن بلغ سن التقاعد. الضغوط، ما دعاه لمغادرة القطاع اإلى القاهرة التي تابع 

ع   والمعروف أأن لهارون هاشم رش يد الكثير من الدواوين الشعرية، التي زاد عددها على العشرين، وقد جم 

عدد منها كبير في كتاب صدر بعنوان الأعمال الشعرية الكاملة لهارون هاشم رش يد. ويعرف القراء أأيضا أأن لهارون  

وفايدة كامل، وكارم محمود، ومنها أأغنية    هاشم رش يد قصائد شقت طريقها اإلى حناجر المطربين، أأمثال فيروز،

»جسر العودة« و»سنرجع يوما اإلى حينا« وغيرها.. وقد تعود شهرته شاعرا لهذه الأغاني أأكثر مما تعزى لما كتب  

 عن شعره من دراسات نقدية وأأطاريح. 

والأدب، ومسرحياته، خاض    ،وكتاباته البحثية عن الشعر  ،على أأن الذي ل يعرف عنه أأنه بالإضافة لشعره 

روايته الأولى بعنوان »راش يل كوري حمامة أأولمبيا« )دار مجدلوي،   2005تجربة كتابة الرواية، فأأصدر في عام  

نلقي الضوء على ما خفي من عطاء هارون هاشم رش يد. فالرواية    الفصل من مأ ثر الأعلامعمان(. وفي هذا  

أأمريكية تدعى    2003أ ذار/مارس    16تتناول حادثة حقيقية وقعت في   لفتاة عشرينية  التراجيدية  وهي النهاية 

قد    ،راش يل كوري كانت في يناير/ كانون الثاني من ذل العام، وفي أأثناء الانتفاضة المعروفة بانتفاضة الأقصى

هيئ لها أأن بمقدورها أأن تفعل شيئا ضد همجية الجيش الإسرائيلي، وتقديم الحماية للأطفال الفلسطينيين الذين  

يتعرضون لأبشع أأنواع الإرهاب، وهو اإرهاب الدولة الصهيونية، فعزمت على القدوم لقطاع غزة والاس تقرار في  

ع الكافي  الضوء  الكاتب  يلقي  ل  الذي  الدكتور سمير،  الشعب  لى علا منزل  مع  التضامن  بمجموعة  أأو  قته بها، 

نكليزية وسويدية. منهم ستيفان   ن ووأ خر   ،وجوزيف  ، وتوم ديل  ،الفلسطيني، التي تضم شخصيات أأمريكية واإ

 ، ل داعي لذكرهم ها هنا فدورهم في الرواية ل يتعدى دور الكومبارس في المشهد التمثيلي. كثيرون

ويتابع الراوي العليم هذه الشخصية متابعة الظل لصاحب الظل، ابتداء  من حديثها اإلى أأبويها عن الفكرة،  

م  مرورا باقتناعهما بأأن ما تنوي فعله، وما هي عازمة عليه، شيء ل يتنافى مع المبادئ التي انشئت عليها ور   ت،  ي  ب

وانتهاء  بمرافقته لها في رحلتها بالطائرة اإلى أأن حطت بها في أأحد المطارات لتتوجه منه اإلى قطاع غزة، وعبورها  

ا تلو ال خر مع ما لقته في الأثناء من تحقيقات، ومن تأأخير الغاية منه اإشعارها بأأنها شخص غير   الحواجز واحد 

قامتها في   على الحدود مع مصر في رفح، ويلازمها الراوي في    "مخيم حي السلام"مرغوب فيه. وتختار أأن تكون اإ
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حلها وفي ترحالها، في يقظتها وفي منامها، في أأحلامها وفي ما يعتادها من كوابيس. وفي ممارساتها اليومية مع فريق  

التضامن ومواجهاته المس تمرة لجنود الاحتلال، وجرافاته المتقدمة نحو بيوت الفلسطينيين لهدمها، والتصدي في  

ف الإسرائيليين، ومن بنادقهم الرشاشة التي ل تكف عن اإطلاق  هيئة دروع بشرية لحماية الأطفال من تعسُّ 

 الأعيرة النارية لتحصد المزيد من الضحايا المدنيين. 

 خطوبة عاجلة 

ول يفوته مع ذل أأن يرصد مشاعر الانجذاب والميل التي بدأأت تدب في عروق ستيفان السوديدي تجاه  

راش يل الأمريكية، فلم ينتظر طويلا قبل أأن يبوح لها بحبه، وهذا الحب لقي تربة خصبة مواتية عند راش يل،  

ل ساعات معدودة حتى كان الثنان قد اتفقا في سرعة قياس ية، ل ي  تقبلها القارئ على الخطوبة. وللراوي  وما هي اإ

في هذه الرواية طبيعة خاصة يشذ بها عن الراوي المعروف في الأدب الروائي. فهو ملتبس بالمؤلف الذي هو  

بدوره ملتبس بالدارس الباحث المؤرخ الإعلامي، الذي ل تغيب عن ذهنه صغيرة  أأو كبيرة  من تضحيات شعب  

بيرة من ممارسات الإسرائيليين. فهو حين يس تطرد متحدثا عن الانتفاضة يتذكر فلسطين وجهاده. ول صغيرة أأو ك 

يمان حجو.. ول يغيب عن فكره اسم واحد ممن   اإ الطفلة  اإلى  أأسماء الشهداء واحدا تلو ال خر، من محمد الدرة 

من قادة فلسطين بمن فيهم صلاح شحادة. ول تغرب عن باله تفاصيل الهجرة من    F.16اغتالتهم طائرات الـ  

المجدل اإلى غزة مثلا، حتى لتكاد المعلومات التي يرويها على مسمع الأمريكية راش يل ل يعرفها الكثيرون جدا من  

علاميين.   الفلسطينيين، بمن فيهم أأدق المتابعين للقضية من س ياس يين واإ

   غلو في التوثيق 

وهذا بالطبع يضفي على مرويات هارون هاشم رش يد طابع التوثيق ل التخييل الروائي، ففي موقع أ خر  

في   المس توطنين  لأعداد  وثالثة  أأعمالهم،  فقدوا  الذين  للعمال  وأأخرى  دمرت،  التي  المنازل  لعدد  أأرقاما  يذكر 

القط الفلسطينيين في  أأراض سرقت من  أأقامها المحتلون على  أأنواع  المس تعمرات التي  أ خر يذكر  اع، وفي موقع 

السلاح الإسرائيلي، والمكان الذي يس تورد منه من العوزي اإلى الأباتشي.. ومن الدلئل على المبالغة في التوثيق  

ذل الاس تطراد الذي يعود بنا اإلى فهمي الحسيني رئيس بلدية غزة في عهد الانتداب البريطاني، الذي سمي في  

باسم شارع عمر المختار نكاية بالإيطاليين الذين أأعدموا المجاهد الأكبر. وهذه نماذج عهده الشارع الرئيسي بغزة  

الراوي في هذه الرواية هو   الرواية، تدل دللة ل تقبل الشك على أأن  قليلة من كثيرة جدا وردت في متن 

طلاقا تقيده بمروياته هارون هاشم رش يد نفسه. مس تفيدا من خبرته الطويلة المتراكمة، علاوة على أأنه ل يخفي اإ 

نه ليذكر الساعة واليوم والتاريخ واسم الشهر، فهذا جرى في يناير، وهذا في   هذه بما حدث وجرى فعلا، حتى اإ

 . 2003فبراير/ش باط وهذا في أ ذار/ مارس.. من الس نة 

ل يحول بين راش يل كوري ورواية حكايتها المؤثرة بنفسها    -والغريب اللافت للنظر أأن الكاتب ـ مع ذل

من حين ل خر. واختار لهذا طريقتين، أأولهما هي اس تخدام المونولوج، ولس يما عندما تحاول النوم، فيتأأبى عليها 

يمانها بصواب ما هي  الرقاد. فتنثال عليها الأفكار والتداعيات في هذه الأثناء فتق دم نفسها لل خرين، أأو تؤكد اإ

عليه من تفكير. تقول: »أأنا راش يل، التي تصفونها بالمبتسمة الضاحكة.. التي تش يع المرح والبَّجة حيثما حلت..  
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نني أأحلم.. بما تحلم به كل فتاة مثلي«. وهذا مونولوج يمتد في صفحات من   وتتعلق بهذه الطريقة    93  - 89نعم. اإ

طريقة أأخرى، وهي مقارنة أ رائها بأ راء زميلتها في الكلية روزيت المنحازة للاإسرائيليين، الكارهة للعرب والمسلمين  

ل الوقوع تحت تأأثير التضل   يل الإعلامي الصهيوني والأمريكي. كراهية عمياء، بلا سبب اإ

وفي هاتين الطريقتين يكتشف القارئ أأن المتحدث هو المؤلف نفسه. وليس راش يل أأو روزيت، ولكن ثمة 

ليه الشاعر رش يد، وهو الرسائل، مع أأننا ل نس تطيع أأن نعد الرواية رواية تراسلية، فقد دأأب   وس يط أ خر لجأأ اإ

في ما    –ني. وبعض  هذه الرسائل  على تضمين الفصول رسائل بعثت بها راش يل لوالديها عبر بريدها الإلكترو

رسائل حقيقية بدليل تلك الردود، والنسخ، التي أأضافها في ملحق بالرواية بلغتها الأصلية الإنكليزية.    – يبدو  

مع أأنه في سائر الرواية أأنطق البطلة بالعربية، متجاهلا أأن راش يل ل تعرف هذه اللغة، وتقوم بمساعدة أأطفال  

 بالإنكليزية. المخيم على حل واجباتهم  

وقد أأضفت تلك الرسائل على حكاية راش يل مزيدا من المصداقية، التي تنفي عنها نسقية الكتابة الروائية 

 القريبة من الخيال القصصي.  -المتخيلة، أأو ـ على الأقل

ل بذكره الاحتلال، وجنوده، وخير مثال على هذا ما    - وقليلا ما يهتم الراوي بالطرف ال خر ـ الإسرائيلي اإ

كذا ـ شولومو، وما صدر عنه من تحريض لجنوده يسمح لهم، بل يشجعهم على الاعتداء    –ورد عن العميد  

ا    على أأفراد من فريق التضامن، بمن فيهم الأمريكيون، والإنكليز، مؤكدا أأن هذا هو الدفاع عن النفس، مقتبس 

تصريح ا لجورج بوش الابن يقول »الرئيس بوش أأعطى اإسرائيل الحق في القتل تحت ذريعة ما سماه الدفاع عن  

النفس« فهذه الصيغة تحت ذريعة ما سماه صيغة فلسطينية، تتضمن الإقرار بأأن الدفاع عن النفس حجة واهية،  

ذا  ومفتعلة، وكاذبة. وليس من المعق ل اإ ول أأن يقول بها عميد اإسرائيلي مثلما جاء في المشهد الذي يرويه الراوي، اإ

 كان شولومو منحازا للفلسطينيين. 

ن حاول أأن يكتب الرواية،  ا لما جاء في هذه المقالة من ملاحظات، نس تطيع القول: اإن الفقيد الكبير، واإ وتبع 

ل أأنه   كغيره من الشعراء حين ينصرفون    –مضيفا لعطائه في الشعر عطاء  في النثر يدرجه في عداد الروائيين، اإ

لها أأن   يبدعون. ويذكر  ما  قليلا  الرواية  لكتابة  الشعر  »أأبو جلدة  عن  بعنوان  أأخرى  رون هاشم رش يد رواية 

ميط« )دار مجدلوي، عمان،   ر  ( وهي شبيهة براش يل كوري من حيث أأنها سيرة لشخصين من المقاومة  2007والع 

   الفلسطينية ظهرا في أأربعينيات القرن الماضي واختلطت بسيرتهما الحقائق بالأساطير.
  _________ 

   2020أ ب)أأغسطس( 13مس تخرج من القدس العربي، ع  *
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 وليد سيف 

 كاتبا للتلفزيون  

 
وشجرة    1979وعروة بن الورد    1977ملايين من الذين شاهدوا مسلسللات وليد س يف التاريخية: الخنساء

وصلاح الدين الأيوبي    1986والصعود اإلى القمة    1982والمعتمد بن عباد    1982وطرفة بن العبد    1979الدر  

قريش    2001 الطوائف    2002وصقر  غرناطة    2005وملوك  والتغريبة    2011والفاروق    2007وسقوط 

 الفلسطينية، ل يعرفون أأن كاتبَّا بدأأ حياته شاعرا واعدا بما هو جديد، ومتميز، وفائق.  

وتزامن    1969أأصدر وليد س يف ديوانه الشعري الأول قصائد في زمن الفتح عن دار الطليعة ببيروت  

ظهوره مع الانطلاق اللافت للمقاومة الفلسطينية بقيادة فتح. وبعده أأصدر ديوان وشم على ذراع خضرة )دار  

غريبة زيد الياسين التي نشرت  وفيه ثلاث قصائد أأولها بعنوان ت  1979( ثم )تغريبة بني فلسطين(  1971العودة  

العدد   البري، فنشرت في  البحث عن عبدالل  وأأما قصيدة  المصرية.  من    1990ربيع    2سابقا في مجلة شعر 

ص    2000البيادر، مع اإضاءة عن تجربته الشعرية لأحمد دحبور )انظر ما كتبناه عنها في الضفيرة واللهب، عمان،  

قصيدة    " وليد س يف أأديبا ومفكرا   "   الكتاب الصادر حديثا بعنوان   (. ويذكر زياد أأحمد سلامة مؤلف89  -37

أأخرى ل تنشر في أأي من دواوينه المذكورة، وهي قصيدة )الحبم ثانية( المنشورة في الملحق الثقافي لصحيفة 

 .  1992/ 10/ 23الدس تور الأردنية بتاريخ 

وزارة الثقافة،  ول   -ص( ول للقيمة التي يتمتع بها الناشر  518وهذا الكتاب كتاب قيم ل لحجمه الكبير )

 لمؤلفه الناشط الإسلامي، ولكن لما يتصف به من شمول. 

ليه من حيث كونه ترجمة شخصية لوليد س يف، وجد فيه القارئ كفاية المكتفي، وشفاء المش تفي،   ذا  نظر اإ فاإ

ليه من حيث التوثيق، والتدقيق، وجد فيه القارئ مسردا لجل ما جادت به قريحة الشاعر الكاتب   ذا نظر اإ واإ

اإن كان الأمر في التحقيق.  يعوزه  أأو في    من عطاء، ل يخلو من الاس تقصاء، ول  المقالت،  أأو في  الشعر، 

التمثيليات، أأو السيناريو والحوار، أأي: المسلسلات، الإذاعية والتلفزيونية، فهو، بهذا القدر أأو ذاك، يطفئ ظمأأ  

الباحث، ويشفي غلة المتعطش الصادي. فالمؤلف ل يترك صغيرة ول كبيرة، ول يترك لئذة شاردة ، أأو بيمنة  

ل ويذكرها. وه ذا الجهد ل يقتصرعلى الأعمال المهمة كالتي اس تفتحنا بها هذه المقالة الوجيزة عن الكتاب.  واردة، اإ

عادة   ول يقتصر على الأعمال المبكرة بدون المتأأخرة. أأو تلك التي هي قيد الإعداد، ولما تكتمل بعد، كاعتزامه اإ

خراجها للجمهور على هيئة الروايات ب  عد أأن شاهدوها على الشاشة في  كتابة بعض المسلسلات الدرامية، واإ

هيئة المسلسلات. وهو يس توفي اإلى ذل وذل ما نشر من مقابلات  صحفية مع الشاعر الكاتب، ومن أأحاديث  

ذاعية بثت من هذا الراديو أأو ذاك، ومن قنوات  فضائية بما فيها قناة الجزيرة.   اإ

فقد أأل المؤلف بالسيرة الموجزة لوليد س يف، الذي ولد في باقة على كثب من طولكرم، ودرس في مدارس 

. ويتتبع  1970المدينة المذكورة قبل أأن يلتحق بالجامعة الأردنية دارسا للغة والأدب العربيين. وتخرج في  العام  
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المؤلف مساره العلمي، والعملي، اإلى أأن اس تقر به الأمر متفرغا لكتابة الأعمال الفنية لأكثر من تلفزيون عربي.  

على أأن المؤلف، بهذه السيرة المختصرة، ل يفته أأن يذكر بعض العوامل المساعدة والمساندة التي هيأأت للشاعر  

ليه ، فقد لقي دعما أأكثر من كا براهيم  الشاب أأن يحقق ما يصبو اإ ف من عمه، وحميه، الأكاديمي الراحل محمود اإ

س يف، وكان أأس تاذا ذا علاقات قوية، ومتينة، بالنابهين في الوسط الأكاديمي، والتعليمي، علاوة على علاقته  

ذا قلنا: دفع   المتميزة المبكرة بالمخرج المسرحي صلاح أأبو هنود )أأردني من أأصل فلسطيني( الذي شجمعه، ول نبالغ اإ

دفعا اإلى اقتحام أأسوار التلفزيون، وكتابة المسلسلات، بادئا بالخنساء، ثم بعروة بن الورد. ول يس تغرب من    به

مسلسلات لوليد كانت من اإخراج صلاح أأبو هنود. وكان عليه    7( أأنم أأول  27يقرأأ ما ورد في الكتاب )ص  

الدين كوكش في " بيوت مكة ".    ليخوض تجربته الأولى مع المخرج السوري علاء  1983أأن ينتظر حتى عام  

لى عام   في " ملحمة الحب    -مصر  –حتى يخوض تجرته الأولى، والوحيدة، مع المخرج وفيق وجدي    1985واإ

  – حتى يخوض تجرته الأولى الممتدة مع السوري الراحل حاتم علي. وهذا يعني    2001والرحيل ". وحتى العام  

مت في نجاحه تفلزيونيا تلك التي  يعود الفضل فيها لصديقه المخرج  أأن من أأبرز العوامل التي أأسه  – في ما يعنيه  

 صلاح أأبو هنود. ول يضير الكاتب أأو المؤلف أأن يشار اإلى ذل. 

 وليد س يف والشعر 

وللمؤلف زياد نظرة في هذا الكتاب لشعر وليد س يف، وهي نظرة تبدو للقارئ نظرة من يس تحسن شعر  

زاء اسرار القصيدة، وخفايا الصنعة الشعرية   شاعره فحسب، ل لأنه من أأهل الصنعة الذين يهتمون بالوقوف اإ

هم بسبب ذل مستندة لحقائق نقدية، وتحليلات منطقية. ف  هو على سبيل المثال، ل الحصر،  الدقيقة، فتأأتي أأحكام 

. وهي من  35ل يتطرق لتأأثر الشاعر بمن س بقوه، مع أأن  هذا واضح جدا في القصيدة الأولى التي أأوردها ص  

 بواكيره، وفيها يتجلى تأأثره بصلاح عبد الصبور وبأأمين ش نار وبعبد الرحيم عمر:

 بخيلة بخيلة مواسم الحياة في دروبنا 

 وأأفقنا مجرح الضمير محكُّ الرتاج

 وليس غير لحظة ،  

 ويأأكل القنديل قطرة أأخيرة 

 ويرتمي بلا حياه.   

( فمع تسليمنا  36وليس من السائغ المقبول أأن يبدأأ الباحث حديثه عن الشاعر بذكر مكانته  الشعرية )ص

ا بين كبار الشعراء من نزار قباني اإلى عبد الصبور، فعبد المعطي   بصحة ما يذكره المؤلف من أأن لوليد س يف مقعد 

يمنا بذل ل يحسن بالمؤلف أأن يذكر هذا  حجازي، وبلند الحيدري، وأأحمد عفيفي مطر، وحتى أأدونيس ، فمع تسل 

ا يحظى بهذه المنزلة الرفيعة. فهؤلء الذين   في منأأى  عن القرائن، والمعطيات التحليلية التي تجعل من شعره شعر 

ذا   ذكروا ل مرية في أأنهم غزيرو النتاج ، وهذا النتاج، مع غزارته، أأخضع لدراسات تحليلية، ونقدية، ل نبالغ اإ

د  لها ول حصر. فكيف يمكن أأن نضع وليد س يف مع تقديرنا لشعره في هذا الموضع، بدون دراسة  قلنا ل ع د 

 تقودنا لس تخلاص هذه النتيجة؟ 
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وقد اس تدرك المؤلف نفسه، وتراءى له اإن هذا التقويم تقويم مجاني، ول بد له من دراسة  تعززه، وتثبت  

دقة ما فيه، لذا بادر لدراسة الشعر، مس تهلا ذل بديوانه الأول قصائد في زمن الفتح. وقد اتسمت دراس ته  

يراد الأمثلة، وما قيل فيها. ثم ينتقل بعد ذل لديوانه ا لثاني وشم على ذراع خضرة. ويفعل الشيء نفسه  للديوان باإ

ى  47)ص عدم م  من  يقتبسه  ما  ما  لرأأييه  الديوان.. ويضيف  الرحمن ياغي، وفخري صالح في   عبد  فيذكر رأأي   )

الرسائل، والأطاريح، كاإحسان الديك وميسر خلاف وناديا ماجد ومحمود حامد وأ خرين.. على أأن المؤلف، كغيره  

ا. فأأحيانا    من المؤلفين، يعتمد، ل  نما يستند في الغالب للمقابلات كثير  على تحليله الذاتي للشعر شكلا وفحوى، واإ

يعتمد على رأأي الشاعر بشعره، وفي أأحيان أأخرى يعتمد على رأأي أأحد أأقاربه، أأو قريباته، مما ي ضفي على المشهد  

سيرته المنشورة " الشاهد والمشهود    النقدي الطابع العائلي. وفي أأحيان يعتمد على ما يقوله الشاعر عن شعره في

 (. 19". )ص

ويعد الفصل الذي يتناول شعره فصلا مشتتا على الرغم من الحجم الكبير للجهد المشكور الذي بذله فيه.  

وكان حرياًّ به أأن يسلك مسلك من ينظم أأفكاره، ويبوب القضايا موضع البحث. فيتناول أأول ما يؤدي اإلى  

عنوان " كيف تتولد    103 يذكر ص  الأخير. نقول هذا لأن  من يقرأأ عناوين الفصل يجدها تفتقر للنسق، فمثلا 

عنوان    108عنوان أ خر وهو " السمات الفنية لشعر وليد س يف " وبعده في ص  106القصيدة؟"  وفي ص  

عنوان "الصورة الشعرية    113أأيضا عنوان " التناص عند وليد س يف " وفي    108"مفاتيح القصيدة ". وفي ص  

وعنوان أ خر يليه    118و "توظيف الأغنية " ص  114ص  " ثم بعيد ذل تقس يم الصورة اإلى حلمية، ونفس ية

" هل كتب وليد س يف الزجل؟ ". وفي الصفحة ذاتها عنوان أ خر " توظيف المثل " ويس تمر المؤلف    121

ضوعات.    على هذا المنوال الذي ل يؤدي لنسق  متوافق  مع طبيعة الدراسة النقدية، وما يهيمن عليها من أأفكار، ومو 

ا أأم كسبنا كاتب ا درامي ا، فسؤال ل علاقة له بالدراسة التي يختصم   ذا كنا خسرنا شاعر  وأأما عن السؤال ما اإ

بها الفصل. وهو سؤال تقع الإجابة عنه خارج النص الشعري، والدرامي. فقد تكون الخسارة في الشاعر أأكبر  

ا، وهذا يتوقف على ذا عاد عليه الأمر بفوائد  من المكسب في الدرامي، والعكس  قديكون صحيح   صاحب الشأأن اإ

نم وليد س يف تحول عن الشعر اإلى )البزنس( وهو قول سمعته   تعادل ذل الخسران، أأو  ل. ول نتفق مع القول: اإ

من أأحد اساتذتنا رحمه الل. وأأيا ما يكن الأمر، فاإن الكتاب  "  وليد س يف أأديبا ومفكرا " كتاب  قيم، ول  

ة، التي تقتصر  على فصل واحد  من أأربعة كلم فصل  منها يس تحق أأن يكون كتابا  مس تقلا  تكفيه هذه المراجع

 بذاته عن الكتب الثلاثة الأخرى.  
   __________ 

       2021أ ذار، مارس  29*مس تخرج من القدس العربي، ع  
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 ياسين عايش 

 باحث من الطراز الرفيع 

 

 

السبت   يوم  الناعون  العباسي   2024نيسان    20نعى  الأدب  أأس تاذ  عايش  في    المشارك   المرحوم ياسين 

فادة طلبته ممن  الأردنية، والمرحوم، علاوة على أأنه زميل، وصديق، فقد كان مثال للأخوة الحقة، متفانيا في اإ

أأحبوه، وأأشادوا بعطائه، وبأأخلاقه، وباس تقامته، وكان اإلى جانب ذل باحثا من الطراز الرفيع. وقد وجدت في  

ذ ليس من ش يم الكرام  ا بعطائه المتميز، وجهده الخلاقمكتبتي عددا من أ ثاره، مما يحدوني لتناول بعضها تذكير  ؛ اإ

أأول هذه الكتب التي عثرت  و .  المرور عن هذه المناس بة الصادمة دون تذكير بفضائل الراحل، وبأأبحاثه، وكتبه.

 . الشعر في بلاد الشام والجزيرة تابه عليها، وأأقدمها صدورا ك 

أأشاد بهم الأصفهاني في موسوعته  الراحل نزعة جمالية بارزة لدى شعراء الشام ممن  انتباه  فقد استرعت 

عة    .)الأغاني( والثعالبي في )يتيمة الدهر( ر  فالبحتري وأأبو تمام وربيعة الرقي وديك الجن الحمصي ومحمد بن أأبي ز 

ا ومذهب ا أأوضح ما يميزه الغوص    الدمشقي ومنصور النمري والعتمابي؛ شعراء يمثلون في رأأيهما، وفي رأأي الراحل، تيار 

م   ي تصعب  من دقيق المعاني، وما يس تجاد ويس تحسن من ر  المباني. فهذا البحتري معروف لذوي    ق  على ما ي س  

البصيرة في الشعر بتصرفه اللافت في ضروب من غزل، ومن وصف، ومن حنين ومن مدح، سوى الهجاء.  

أأصيل كاختراع أأبي الطيب،   كباع الحطيئة، ول اختراع   طويل   كبراعة ابن الرومي، ول باع   فلم تكن له فيه براعة  

ن  به ق عه  وهذا ما ينماز به شعر أأبي تمام الذي تش ب ه به البحترى، فرق  نس يمه العليل تحت هوائه، وتطام  تحت    ص 

 سمائه.

هب،  ا في أأن شعراء الشام متماثلو المذ  ،ومع ذل ل يتفق المرحوم د. عايش مع الأصفهاني، ول مع الثعالبي 

المش الجن(  ا متشابهو  فالحمصي)ديك  متفاوتين.  الشعري  بداعهم  اإ وفي  مختلفين،  كثرتهم  على  كانوا  بل  رب، 

ع أأن شعراء الشام،  والنمري)منصور( متباعدان قليلا عن مذهب الطائي)أأبي تمام( ويس تنتج الراحل من التتبُّ 

 بصفة عامة، أأقرب اإلى نهج البحتري في شعره منهم اإلى نهج أأبي تمام في طريقته، ونظمه.  

وابتعدوا    وطلاوة النظم وفخامته،  أأنهم طالما راوحوا بين سلاسة اللفظ وجزالته،  ، وتعليله،ذل  وتفسير  

ا عن الصنعة والتكلف، ومالوا كل الميل اإلى الطبع، وتجنب الحوشيم من اللفظ، مع الاقتصاد في اس تخدام   ابتعاد 

  .  البديع اإلى درجة الشحم

عن مؤسسة الرسالة ببيروت، ودار    1994على أأن هذا الكتاب الذي صدر في مس تهل تجربته الأكاديمية  

ليها في الموضوع قيد البحث، والتمحيص. اإذ كشف الغطاء    البشير بعمان، كتاب  ينطوي على اإضافات   بق اإ ل ي س  

، ومجموعات  من الشعراء، ل ي كتب عنهم سابقا، ووضع أأشعارهم تحت الضوء كعبد الملك   بن عبد  ا عن اتجاهات 

عة الدمشقي. مسلطا الضوء   ر  الرحيم الحارث، ومحمد بن يزيد الحصني، والحسين بن علي الأنطاكي، ومحمد بن أأبي ز 
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على أأغراض الشعر الشامي في العصر العباسي الأول. ومن ذل موضوع الحنين، الذي قلما عني به الباحثون في  

  ، م  بين ضروب من الهجاء الساخر، والنقد المذهبي؛ من زهد  شعر ذل العصر. والنقد الاجتماعي الذي واء 

، ومن تش يمع.   ومن تصوف 

من أأن موضوعه " الشعر في بلاد الشام والجزيرة " الفراتية، على ذل،  ل يقتصر، على الرغم  فهو كتاب   

ذ يس تقصي جل ما يتصل بسقوط الدولة الأموية، وما ساد الحقبة من قلاقل، وفتن، وما شهدته من ثورات   اإ

ق ع اليماني،  متعدم   يني، والمبر  ي طر، وحركة الفدم م  ن، ظلت طي الكتمان، يعلوها غبار  النس يان، كثورة أأبي الع  ح  دة، واإ

الوضع في الدولة، والأمن. وزاد على    وأأبي الهندام، كذل الفتن في كل من حمص، والجزيرة، اإلى أأن اس تتب  

ذل أأن سلط الضوء على الصراع بين العباس يين وأأتباع ابن طولون، وما قيل من شعر س ياسي وحزبي ومذهبي  

 بعضهم من المغمورين، وقليل  منهم من المعروفين المشهورين.  عراء  في هاتيك الحركات لش

 في الأدب العباسي 

وهو كتاب صدر بعد كتابه   .دراسات في الأدب العباسي والكتاب الثاني الذي وجدته في مكتبتي بعنوان  

دة يتناول فيها بمنهجه المتعمق عددا    2010السابق بس تة عشر عاما   عن دار الفكر في عممان. وفيه بحوث  متعدم 

ار بن برد، وما يتراءى فيه من تقلُّب أأنظاره بين الإلحاد والإيمان.   زاء  شعر بشم من القضايا. ففي اإحداها يقفنا اإ

بم فكان غامض الم عتقد، ل ي ل بحقيقتين، هما: حتمية الموت، وحرية الإنسان في أأن يعيش على وفق ما يح    ؤمن اإ

ل باللهو والمجويهوى ، على  ون. فالحياة مثلما تظهر في شعره ل تخلو من عبث، ومواجهة هذا العبث ل تصح اإ

". ولهذا يقول في اإحدى قصائده:    مذهب النواسيم القائل: " فداوني بالتي كانت هي الداء 

 أأبيت، والحبُّ في سمعي وفي بصري

 وفي لساني، وأأطرافـــــي، وأ ثــــاري 

ا    ل أأذكر الجنة المغبوط  ساكنه 

 وقــد نسيت  وعيـــد   اللـه بالنـــــــار  

وفي مب حث عن الشاعر علي بن الجهم القرشي، الذي عاصر المتوكل، وصاحب القصيدة المشهورة التي  

صدحت بها حناجر المغنين "عيون المها بين الرصافة والجسر" يسلمط الراحل الضوء على مذهبه في شعره. وهو  

ق ت للتش يُّع، ولأهل الذمة، مما أأ  ، وما يبدو في أأشعاره من م  دى لكثرة خصومه، فكادوا له عند  المذهب الس نيم

ا، فاضطر    لحبسه. ومع ذل ل يتخل  عن موقفه، وهذا واضح في شعره :  الخليفة كيد 

 والدين أأشفى، وأأنصاره  

شر           أأيدي س با، موعدها الم ح 

مام  الهدى  فأأم ر الل اإ

 صر  ـره  ي نـن ينصـوالل  م   

ليها الراحل نظرة  جديدة تبرئة ابن المقفع، صاحب كليلة ودمنة، والأدب الكبير   ومن هذه القضايا التي نظر اإ

ر في   ا وأأفكارا، من تهمة الزندقة. فقد تكر  والصغير، ورسالة الصحابة، وغيرها من الكتب النثرية المحكمة نسج 
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لتبرئته من هذه   -عامدا   -المصادر القديمة، وبعض المراجع لدى المحدثين، اتهامه بالزندقة. وكان قد سعى الراحل 

، وأأنم قتله   ين  م  ا بالأدلة الملموسة، والقرائن المحسوسة، أأنم رميه بالزندقة افتئات عليه، و  التهمة التي ق تل  بها، مؤكد 

ا خاطئة   -رحمه الل    -ه للتخلص منه. فالمؤلف  بتلك التهمة الشنيعة مؤامرة من خصوم أأفكار  ح لنا  بهذا يصحم

 شاعت حتى أأصبحت كالصحيح، وما هي بالصحيح. 

 مجادلة السائد 

ومثلما هي العادة في بحوث الدكتور ياسين عايش يتصدى دائما لتصحيح المفاهيم السائدة على الرغم مما فيها 

أأنه صاحب    أأكثر شعره، ويزعم الزاعمون  أأوهام، وزيغ عن الحقيقة تام. فابن المولى شاعر عباسي، ضاع  من 

يثبت بالأدلة القاطعة،    - رحمه الل    - موقف  مذهبي، وموقف س ني، كابن الجهم الذي س بق ذكره. لكن المؤلف  

ن   التلو  جم  التقلب،  كثير  كان  أأنه  أ ثاره،  من  المس تفادة  أأشعاره،  من  المقتبسة  والدلئل  الساطعة،  والبراهين 

فهو، في شعره،   عنه، ول مذهب.  يدافع  موقف  له  ل  والمأأرب،  السلوك  انتهازي  المبدأأ،  والتحزمب، وصولي 

ا على مجا ا شديد  ، وفنا. وشعره  حريص حرص  راة المتقدمين شكلا، قريب الأسلوب من نظم البحتري مضمونا 

ي رضي الأطراف كافة؛ من أأمويين، وطالبيمين، وعباس يين، مما يؤكد أأنه يمالئ الجميع، ويوالي المتناقضين، وهذه  

هب.    هي سمة الشاعر المتذبذب، ل الم لتزم الم تم ذ 

عن سائره موضوعاته القضية  بدراسات في الأدب العباسي    ومن القضايا التي شذت في هذا الكتاب الموسوم 

ة( الأعشى الكبير للنبي الأممي)ص( فهيي تحقيق، ودراسة، في نص جاهلي، أأو نص جاهلي م خضرم   ح  الخاصة)بمد 

، وامتدحه بالقصيدة التي أأولها:  لم  س   بكلمة أأدق، فقد زعموا أأن الأعشى وفد اإلى النبي، و 

مــــدا    أأل تغ ت م ض  عيناك ليلة أأر 

 وعادك  ما عاد السليم المسه دا 

أأبا بصير أأين أأردت  يا  فقال:    - وكان هذا لقب  الأعشى  -وأأنم خبره بلغ قريشا، فترصدوه، وقالوا له : اإلى 

نه ينهاك عن خلال ويحرمها عليك. قال: وما هن؟ فأأخذوا يعددون ما   . فقالوا له: اإ لم   أأردت صاحبكُّ هذا، لأس 

أأوه، أأرجع اإلى صبابة  قد بقيت لي في الم ه راس  حرم: كالزنا، والربا، والقمار، فلما وصلوا اإلى ذكر الخمر، قال  :

ه فمات.  ة( فرمى به بعير  ن فوح   أأشربها. وزعموا أأنهم جمعوا له مائة من الإبل رشوة كي يعود بها اإلى بلده )م 

وهذه الحكاية يبدو التلفيق فيها واضحا وضوح الشمس، فقد أأثبت المؤلف الراحل بطلانها، لأن النبي كان  

في ذل الوقت بيثرب، ل بمكة، فكيف اعترضته قريش، علاوة على أأن الأعشى مات في المنامة، ل في منفوحة  

أأن يأأتي الأعشى لي ي توقمع  علن اإسلامه دون معرفة بالإسلام، وما  التي هي اليوم حي  من أأحياء الرياض. ول 

ن  يكن ذل كذل، فاإن الأعشى   من السذاجة، والغفلة، بحيث يعتنق    -في هذه الحال    -يحلل، وما يحرم. واإ

دينا من غير معرفة به، ول دراية. وهذا ضرب  خاطئ  من الظن. واعتمادا على دراس ته الداخلية للقصيدة يخالف  

صاحب المؤلفات الجمة عن عصور الأدب    - سبتها له، ومنهم المرحوم شوقي ضيف  د. عايش المشككين في صحة ن 

فالراحل، في بحوثه، يبدو تواقا لمخالفة ما هو رائج، وسائد. فعن طريق     -العربي بما فيها الجاهلي، والإسلامي

ا عن  التمحيص يثبت لنا ترجيح نس بة القصيدة للأعشى مثلما يثبت أأن ابن المقفع كان قوي  الإيما  ن جدا، بعيد 
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ل يتزعزع من المذاهب، وأأصحاب البدع.  الزندقة بعدا شديدا، وأأن عليا ابن الجهم القرشي كان صاحب موقف 

ن كان  اإلى   ا تحيط بم عتقده علامات اس تفهام كبرى. فهو متأأرجح بين الإلحاد والإيمان، واإ لإلحاد أأقرب   اوأأن بشار 

وأأنسب. وأأن ابن المولى شاعر  متردمد بين المواقف، فشعره في الأمويين، والطالبيين، والعباسين، شعر زائف،  

لما  يخفيه من الانتهازية، والوصولية، وسقم المشاعر والعواطف. وأأن  ما هو رائج عن مصرع المتنبي، وحكايته مع  

 وا مسؤوليته عن مصرع الشاعر الكبير، بتذكيره، وترديد قوله:   فاتك الأسدي، وخادمه، سيء الحظ، الذي زعم

ـــرفني  ، والبيــداء، تع   الخيـــــل، والليــل 

، والقلم     والس يف، والرمــح، والقرطاس 

عندما لجم في الهرب، وأأمعن في الفرار، حكاية ل تخلو هي الأخرى من تلفيق، كحكاية الأعشى مع القصيدة  

دا( هذا هو ياسين عايش، وهذه هي بعض أ ثاره، وهذا هو نهجه القائم على التمحيص،   م  )أأل تغتمض عيناك ليلة أأر 

 ومفارقة الشائع، وهذا حس ب ه.  
 ___________ 

بريل(  26*مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة،     2024نيسان)اإ

   162  – 115ص ص   2018، عمان: دار أأمواج للطباعة والنشر،  1ط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



681 | P a g e  
 

 

 يحيى السنوار  

 روائيا 

 
ونشرت    2004قلة نادرة من الناس هي التي تعرف أأن ليحيى الس نوار رواية كتبَّا في الأسر قبيل عام  

أأل   أأن العنوان يجمع بين الشوك بما يوحي به من  وهو في الأسر. والرواية بعنوان " الشوك والقرنفل " ومع 

ل أأنه مناسب. فهو يذكرنا بوقائع  تتطلب تذراف الدموع، وبأأخرى   وأأذى، والقرنفل الذي يوحي بخلاف ذل، اإ

أأقل تتطلب البسمة والابتهاج على طريقة الراحل جبران خليل جبران في كتابه " دمعة وابتسامة " مع الفارق  

الكبير بين المؤلفين. وفي مقدمة من بضع عبارات يؤكد الس نوار أأن هذه الرواية ليست شخصية وشخصية في  

والقطاع وفي مخيم الشاطئ تحديدا، ثم في الخليل، والقدس، وسائر  أ ن، فهيي بتركيزها على الأوضاع في غزة  

تغدو سيرة غير ذاتية. علاوة على أأن ما يذكره الس نوار    67أأو عام    48الأراضي الفلسطينية، ما احتل منها عام  

هادة،    من الشخصي، والذاتي، يكاد يناظر ما يذكره من العام مما يطبع الرواية بطابع غير روائي، فهيي سيرة، أأو ش 

 بقناع ش به روائي. 

وهي ل تقتصر على قصة حياة الكاتب بقلمه، بل هي قصة حياة العائلة، والشعب الذي ينتس بان له؛  

العائلة وهو. وفي هذا تكمن روعة هذه الرواية. فبطل الحكاية، وساردها)أأحمد( غير منعزل عن ال خرين، بل  

 ع ". يتحدث بصوت منفرد، لكنه بصيغة الجمع، على رأأي أأدونيس في " مفرد يصيغة الجم

 67حرب العام 

ل القليل الذي ل ي طفئ ظمأأ القارئ. فقد  1967التي تقدمت على أأحداث عام   (1)ل يذكر من طفولته   اإ

براهيم اإلى معسكر المصريين فيلتقيان بالجنود الذين يأأنسون بهم   كان وهو صغير يرافق أأخاه محمودا وابن عمه اإ

ل مدة قصيرة حتى لحظ هو وأأخوه محمود  ع ا من حلوى الفس تقية. وما هي اإ ط  تغيير ا في المشهد  ويقدمون لهم ق 

اليومي، فقد منعا من الخروج، وطلب منهما ومن أأختهما فاطمة ومن حسن أأيضا الانكفاء على أأنفسهم في الملجأأ  

نها الحرب، ما  4الذي أأعده والدهم في حوش الدار في المخيم )ص ( وكلما حاول أأحدهم الخروج ز جر وقيل له: اإ

لقطاع تحت الاحتلال، ويتذكر أأن المذياع عندما ي فتح يسمع منه  بتفهموا شو الحرب؟. ب عيد ذل يتذكر وقوع ا

صوت المعلق أأحمد سعيد. يروي في هذا الموقع من الحكاية شيئا طريفا فقد تقدمت الدبابات باتجاه المخيم، وهي  

د  جاء من مصر. ليفاجأأوا با لنيران تحصدهم  ترفع الأعلام المصرية، فه رع  بعض  الناس لس تقبالها، ظنا منهم أأنه المد 

حصدا، ثم ترفع الأعلام الإسرائيلية بدل من الأعلام المصرية. وكان عدد الذين قتلوا في تلك اللحظة يربو على  

 . (2)خمسة عشر
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براهيم( قد استشهد ووالده ع د  من المفقودين، ويذكر لحقا،   يد أأيام أأن عمم السارد محمود )أأبو اإ وقد تبين ب ع 

في الأجزاء الأخيرة من السيرة أأن والده كان قد غادر القطاع مع من غادروه اإلى مصر التي غادرها اإلى الأردن،  

(. ويذكر أأن  275  -274بت له ابنين: ماجدا وخالدا)ص  وأأقام في مخيم البقعة، وتزوج لحقا من فلسطينية أأنج 

ويرصد  المحتلين.  فدائية ضدم  بس نة في عمليه  الحرب  بعد  استشهد  يوسف،  أأبو  الشاطئ،  أأحد لجئي مخيم 

ا فيه الكثير من التوثيق، والتدقيق. ويتتبع ما جرى من وقائع لبعض   التحولت في المخيم بعد الاحتلال رصد 

فتحية ابنة خاله من عبد الفتاح أأحد أأبناء صوريف بمحافظة الخليل. وهذا الحدث يرتبط    شخوص العائلة كزواج

( ويركز على أأحد النشطاء، وهو أأبو شرار، الذي انتشر ذكره بصفته ممن أأطاروا  46، و36بوقائع أأخرى. )ص

ية، وبعض من  خلايا تابعة لفتح، وأأخرى للجبَّة الشعب   68النوم من عيون الإسرائيليين. ونشطت في العام  

شحذ الهمم،    68تبقوا من قوات جيش التحرير الفلسطيني، والانتصار الذي تحقق في معركة الكرامة في أ ذار  

( بل هو أأسهل  مما كانوا  39  -38ورأأى فيه المناضلون دليلا على أأنم التغلب على العدوم ليس مس تحيلا )ص

 يتصورون. 

ول تفت السارد أأن يذكر ما شاع من أأن ضراوة المقاومة دفعت بالحتلال لفتح الطريق أأمام الش بان  

نحت لهم التصاريح بسخاء )ص (. ورأأى بعض الناشطين في ذل مؤامرة،  48ليلتحقوا بالعمل في )اإسرائيل( وم 

ا حق  في  وجريمة،  خيانة،  عدها  وبعضهم  النضال.  عن  الش بان  لصرف  وس يلة  وها  من  وعدم وبشيء  لوطن. 

الاس تغراب يروي أأمثلة متعددة لنسف العدو منازل بعض الناشطين، ومساعدة وكالة الغوث التي تمثلت ببناء  

(. ولما كان السارد قد بلغ السادسة، وتقرر انضمامه للمتعلمين في مدرسة الوكالة، فقد 54مساكن جديدة )ص

ه من الطلاب على الرغم من أأن أأمه نهته عن هذا،  حصل على بطاقة تسمح له بالحصول على وجبة غداء كغير 

 وأأما أأخوه محمود فقد نجح في الثانوية، وغادر اإلى مصر ملتحقا بكلية الهندسة. 

براهيم، وحسن، وهذا الأخير شذ  عن أأفراد الأسرة، وغلب عليه الطيش.   كان لعمه الشهيد محمود ابنان: اإ

عميلا   يصبح  ا  وطور  يهودية،  صديقة  ويعاشر  أأبيب،  تل  في  يقيم  وتارة  تارة.  الجيران  بابنة  يتحرش  فهو 

تفاؤه أأوقعهم في مأأزق مع المخبرين.  (. وفي نهاية الحكاية يختفي. واخ 95، ص59للاإسرائيليين، مما دعاهم لطرده)ص 

ويهتم السارد بواحد من الجيران اسمه عبد الحفيظ الذي تظاهر بالعمل وراء الخط الأخضر، لكنه اتخذ من  

ذل طريقة للتمويه فهو من الجبَّة الشعبية، فكان يصطحب معه قنبلة يخفيها في رغيف الخبز، ويتركها في مطعم  

أأو ملهيى، فتنفجر بعد العمليات،    أأو مقهيى  اإحدى هذه  مغادرته موقعة اإصابات، وأأحيانا قتلى. واعتقل في 

م في فتح، وهو في القاهرة. وعند رجوعه من مصر    18وسجن   ا. لحقا تبين أأن أأخا السارد )محمود( ن ظم شهر 

ر، أأو الوحدة   ت دعي  للتحقيق. في هذه الأثناء تداول الغزيون الأحاديث عن أأصحاب الطواقي الح م  التي    101اس  

(. وازداد الاستيطان، والتدخل في الحرم الإبراهيمي، ول تفلح وساطة 75أأنشأأها شارون لتعقب الناشطين )ص

الخليل، واقتصر السماح  الإبراهيمي في  المس توطنون على الحرم  فاس تولى  التدخُّلات،  كبح هذه  الجعبري في 

 للمسلمين بأأداء صلاة الجمعة فيه دون غيرها من الصلوات.  
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 1973حرب أأكتوبر  

، بالحرب التي اندلعت بين مصر وسورية من جهة، و)اإسرائيل( من جهة ثانية،  تفاءل السارد، وغيره 

ل أأن التطورات   وفرحوا كثيرا بما تحقق من انتصارات بادئ الأمر، وراودت الكثيرين منهم الأحلام بالعودة. اإ

. وشهدت سجون العدو الكثير  التي تبعت تلك الحرب أأحبطت الأمال، وخيبت الأنظار. فاش تد عود المقاومة

المكاسب. )ص بعض  المعتقلون  لأسابيع، وحقق  امتدت  التي  الإضرابات  الفكر  88من  أأن غزا  يلبث  ول   )

 الس ياسي الأراضي المحتلة في القطاع، وفي الضف ة الغربية، على السواء. فعلى ذمة السارد برزت التيارات  ال تية:  

 قوات التحرير الشعبية وهي لينينية .1

طني الخالص   .2 حها الو   فتح بطر 

ه الماركسي .3  الجبَّة الشعبية ذات التوجم

وي، وجاره عبد الحفيظ ابن أأم العبد من الجبَّة الشعبية،   وجد السارد  نفسه اإلى جانب أأخيه محمود الف ت ح 

(  93( )ص2004  -1936وابن عمه وأأخيه حسن؛ اللذين يميلان للش يخ أأحمد )ي ظنُّ أأنه الش يخ أأحمد ياسين

المهندس  مما يدعو محمود لتحذيرهما من )الإخونجية(. ومهما يكن الأمر، فاإن حسن،   براهيم، في جدالهما مع  واإ

محمود، الذي عثر على وظيفة في الوكالة، تمكنا من اجتذاب الراوي )أأحمد( فشرع يذهب للصلاة في المسجد، 

لكن   والعباد.  البلاد،  لتحرير  والتحضير،  الإعداد،  على ضرورة  وتركيزه  أأحمد،  الش يخ  لدروس  والاس تماع 

 مس تمرة. ومما استنكره  تحفُّظ الش يخ أأحمد على تصنيف من ي قتل في  مواظبته على الصلاة ل تكن دائمة، ول 

اـ فالشهيد  عنده هو الذي يقاتل، وي ق تل، في سبيل الل فحسب. وقد تجاوبت هذه الأفكار   سبيل الوطن شهيد 

طني، مثلما  مع أأفكار جديدة تطرح لدى طلبة كلية الشريعة في الخليل، فهم يولون الحافز الديني الأولوية على الو 

(. وب فتح جامعة الأزهر الإسلامية بغزة، ازدادت  104يؤكد عبد الرحمن، زوج فتحية ابنة خال السارد )ص

هذه الفكرة ش يوع ا. ويذكر السارد جمعية الش بان المسلمين، وجمعية المجتمع الإسلامي، وهاتان الجمعيتان شرعتا  

 (.  113في ترويج هذا  الفكر)ص

ويشير الس نوار لشخصيتين هما: عبد الرحمن، وصديقه جمال، وهما طالبان جامعيان في كلية الشريعة في  

الأردنية، حسما أأمرهما وانضما لجماعة الإخوان. وأأما شقيق الراوي )محمد( فقد التحق بجامعة بير زيت. في تلك  

براهيم، ابن عم  الفترة ازداد الاستيطان، وقام  متطرفون يهود بحملة اغتيالت اس ته دفت بعض الوطنيين. كان اإ

ش   ر  أأحمد، من أأوائل من التحقوا بالجامعة الإسلامية في غزة، وللتغلمب على نفقات الدراسة اضطر للعمل في و 

براهيم في رحلة ترفيهية مع عدد من الناشطين للأماكن الس ياحية    130البناء. وفي ص   يذكر لنا السارد أأنه شارك اإ

ف على الكثير من المواقع الأثرية، والتاريخية. وفي مقدمتها الأقصى، والحرم الإبراهيمي،  في فلسطين. وفيه ا  تعر 

الإسلامي  134  -130واللطرون)ص التيار  التحاقه بالجامعة جرت اشتبأكات بين  الأولى من  (. وفي الأشهر 

في لبنان، وقام الإسرائيليون  وفتح التي اتهمت الإسلاميين بتمزيق صورة عرفات. وفي موازاة ذل شاع التوتر 

دم الكثيرون بالأخبار الواردة من مخيمي صبرا وشاتيلا. وها هنا   وه، واضطرت المقاومة لمغادرة لبنان. وص  بغز 
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يذكر الكثير من العمليات التي قام بها فدائيون في المس توطنات، وفي الداخل الفلسطيني أأسفرت عن مصرع  

ا ومدنيين.    الكثير من الإسرائيليين، جنود 

طالبا من طلاب الجامعة في الأقصى، مسلحين بمواسير   60وتبلورت قيادة الأسرة ب عي د اعتصام نحو  

القبلتين. فمحمود   أأولى  انتهاك حرمة  اليهود ممن كانوا يعتزمون  المتطرفين  البناء لصدم  حديدية مما يس تخدم في 

ابن أأم    -سلامي، بينما يمثل عبد الحفيظ)المهندس( أأخو الراوي يمثل تيار فتح، و محمد وحسن يمثلان التيار الإ 

ها الماركسي. )ص  -العبد   أأما ابن عم السارد)حسن( الذي ورد ذكره قبلا، فيمثل  149الجبَّة الشعبية بتوجهُّ  )

 (.  156 -143العملاء، والجواسيس، مثلما يمثل " الزعران " )ص

ا عن الس ياق بذكره ما وقع فيه السارد)أأحمد( من  في الفصل السابع عشر يومئ الكاتب  لما ي ع دُّ خروج 

(. و كان قد أأشار اإلى شيء من هذا لأخيه محمد  168اإعجاب بفتاة من طالبات الشريعة، واسمها انتصار)ص

دا  مات، ولما ش نه الاحتلال  قبلا، وهذه الإشارات وردت في فيض من التسجيل ش به الدقيق لما جرى من ص 

براهيم  طالب وعوقبوا بالضرب المبرح. ومرت غزة وما    100مع    -ابن عمه    -من حملات اعتقال. فقد احتجز اإ

  . ا، ول يجرؤون على دخولها ليلا  جاورها في حقبة من الانفلات الأمني، فكان الإسرائيليون يهيمنون عليها نهار 

ه من البيوت عرضة للاقتحام مرارا وفي أأوقات متقاربة ل متباعدة.  و غدا بيت الأسرة في مخيم الشاطئ كغير 

براهيم في زنزانة كغيره. ويكتشف بعيد خروجه أأن أأحد أأصدقائه)فايز( عميل  للاحتلال، فراقبه أأحمد   ج باإ وز 

ا، ورأ ه يحضر مع المخبر )أأبو وديع ( ويغادر معه في الس يارة.    يوم 

ك ر   ول يفتأأ الراوي يذكر العمليات الفدائية واحدة  تلو  الأخرى، في سرد  ش به صحفي، توثيقي. وبلغ بنا ذ 

من الشهر    11وفي يوم    1987من العام    - كانون الأول    - ديسمبر    8الحادثة التي أأد ت اإلى اإشعال الانتفاضة في  

)حما   " الإسلامية  المقاومة  حركة   " باسم  بيان  أأول  صدر  النشطاء   نفسه  توخّم  الانتفاضة  هذه  وفي  س( 

ر  أأن ممن جرت تصفيتهم أأحد المشرفين   دوهم، وجرت معاقبة، أأو تصفية، عدد منهم. وي ذكــ ـ ، وترص  الجواسيس 

لماما غير سريع بـ )معتقل الخيام( في النقب. ويكرر الحديث عن  214الإداريين في مستشفى الشفاء)ص  (. ويلمم اإ

براهيم وحسن  ل أأن الكاتب يشير لطرائق جديدة في مقاومة    اعتقال اإ ومحمود. ويتوالى سرد العمليات كالسابق. اإ

الاحتلال كالدهس والطعن بالسكاكين وتفجير عبوات محلية الصنع، ول يكفم عن تكرار هذه العمليات واحدة  

ن  جنون رابين   د طول وعرضا. وتقرر  فنشر الجنود والمخبرين في البلا  - رئيس الحكومة    – بعد الأخرى. وقد ج 

بعاد نحو   (. 245كلهم من حماس اإلى مرج الزهور في الجنوب اللبناني، منهم أأخو السارد حسن )ص 415اإ

 أأريحا   - غزة  

ب الأكثرية باتفاق أأوسلو الذي وقع في سبتمبر أأيلول من العام   بعد مفاوضات  شهدت الكثير   1993ل ترحم

لى   براهيم ومحمد وحسن، واإ من المقالب. ففيما يؤيد محمود هذا التفاق على قاعدة خذ وطالب، عارضه كل من اإ

هما ترفع أأغصان الزيتون، في اإشارة لتأأييد  حد ما السارد أأحمد. وفي الأثناء انطلقت من الجامعة مظاهرتان؛ اإحدا

( وبموجب هذا التفاق عاد بعض  271التفاق، والثانية تهتف:" غزة أأريحا فضيحة، طلعت منها الريحة ". )ص

المنخرطين في المنظمات منهم ماجد، وخالد، شقيقا السارد من أأبيه الذي توفي في الأردن. وترتبت على قدومهما 
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بمه ما اعتراها بنوبات من الهس تيريا)ص (. وزاد الطين بلة  استشهاد  275صدمة عانت منها أأم السارد التي ش  

أأحد أأبطال المقاومة )عماد( وعلى الرغم من ذل ل تهدأأ المناكفات بسبب أأوسلو. ول تخفم فها العمليات الكبيرة،  

العملية1996ومنها عملية ديزنكوف) أأبيب، ول تلك  التي قتل فدائيون فيها عضو الكنيست مئير    ( في تل 

ول تلك العملية الأكبر    1995تموز من العام    21كهانا، ول تفجير حافلة كبرى بحزام ناسف في رامات غان يوم  

 (. 300 -299في رامات أأشكول )ص

ثقتهم بهذا التفاق، بعد الفشل   -من يؤيد منهم اتفاق أأوسلو، ومن ل يؤيده    -وفقد الفلسطينيون كافة   

)تشرين الثاني   ( ورأأى الجميع أأن ما أأخذ بالقوة ل يسترد بغير  1998الذريع الذي منيت به مفاوضات واي ريف ر 

أأبو حلاوة الذي ق  المقاوم مهند  الناشطون وذاع صيت  الوطني في  القوة. ونشط  لبنك اإسرائيل  تل حارسين 

لوا بعد لأي  لحقيقة أأن أأبناء فلسطين عامة، وغزة على وجه الخصوص،   القدس. ول بد أأن الإسرائيليين توصم

براهيم، وشقيقه حسن، فيمن استشهدوا،   أأشاوس، ويصعب اإذللهم. ويختتم المؤلف روايته باستشهاد ابن عمه اإ

 الرواية.   –ة عند الانتهاء من وقائع هذه السير 

 التاريخي والروائي 

من هذا العرض لأبرز وقائع مخيم الشاطيء بغزة، وعلى هامشه وقائع ما جرى في الخليل، والقدس،  

تبرز   2000حتى العام    1967وبعض نواحي الضفة الغربية، ومرج الزهور في لبنان، في الحقبة الممتدة من العام  

ذا حافظ الكاتب، ومن ورائه    الحقيقة القائلة بأأن الرواية قد تكون في بعض الأحايين تاريخ ا غير زائف، ل س يما اإ

الرواي، على نزعة التوثيق، والتدقيق، فيما يرويه، مع اللجوء، من حين ل خر، لدعم محكياته السردية ببعض  

جالة    -القرائن التي تؤكد صدق )المحكي السردي( وخلوه من التخييل الافتراضي. ومثلما ات ضح   ل     -في هذه الع 

نما الفكرة التي تراءت له أأن الرواية وقائع، وأأحداث، تروى  فكرة لدى المؤلف عن  " كيف تكتب الرواية" واإ

 بالتسلسل على النحو الذي عاشه الناس ل على النحو الذي يتطلبه قانون الفن الأدبي.  

أأنه يكتب رواية تحتاج لمزيد من التصرف بالأحداث. فاختصار ما ل   -مثلا    -فلم يخطر ببال الكاتب

يتطلبه الإسهاب في روايته، أأو حذف ما ل داعي لذكره، أأو اإسقاط ما ي ضفي الرتابة، والتكرار، على بعض  

أأخير ما من حقه التقديم. أأو  المرويات، أأو تقديم ما حقه التأأخير على مس توى الزمن السردي، أأو العكس؛ بت

العشوائية في ظهور الشخصيات من حين   العناية بتوضيح ملامح الشخوص من جوانبَّا المتعددة، وتجنب 

حة شعرية. واللافت   س  ل خر، هذا كله ل يتذكر المؤلف ضرورته لتكتسب مروياته في )الشوك والقرنفل( م 

عنى تضمين الخطاب الروائي عقدة  تس تحوذ على انتباه القارئ  للنظر افتقار  " الشوك والقرنفل " للحبكة التي ت

الذي ينشأأ لديه بسببَّا اإحساس  بالتشويق، ورغبة في معرفة نهاية الأحداث المتشابكة، أأي: ما يسمى عادة  

ق  بين تلقي الرواية  الرواية، وتلقي أأي ضرب  أ خر من ضروب السرد غير الروائي.  بالترقمب، وهو شعور ي فرم

قاوم، وأأسير، أأمضى في الاعتقال س نين قبل تحريره   ن وار، وهو قيادي، وم  ن  الس   ومهما يكن من أأمر، فاإ

ا من اهتماماته. لذا ل غ بار على هذه الشهادة   ل حيز ا محدود  في صفقة تبادل أأسرى، ل يحتلُّ الأدب الروائي اإ

ا، والسيرة غرضا وموضوع ج  ا التي تسلب العقل هي ما فيها من  التي كتبت فيما يش به الرواية ن س  ا، ومزي ته  ا ونهج 
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أأو   الجنود الاحتلاليين،  بالتغلب على  الأحوال  معظم  انتهت في  فدائية محكمة  فصلة  عن عمليات  م  محكيات 

فادات يصع ب أأن نجد ما يحيط بها في غير هذا الكتاب، مع أأنم أأي  عملية  باستشهاد بعض المناضلين. وهي اإ

ص  بهذا الفن. وكل مناضل ممن ذكروا من تلك العمليات تصلح أأن تكون وحدها موضوع ا لرواية  يكت بَّا متخصم  

ا حاذق  في صنعة الرواية،   في هاتيك العمليات يس تحق أأن يكون نموذجا تنسج حوله، وعنه، رواية  مكتملة  يكتبَّ 

 متمكن  من صياغة  خطاب  الحكاية. 
  __________ 

اعلم وتعلم في دار خطوط وظلال في حينه. والملاحظ أأن    مركز   *نشرت هذه المقالة في الدس تور الثقافي وقدمت في ندوة بدعوة من

 الرواية حظيت بالكثير الجم من المراجعات التي تغلب عليها حماسة الكتاب للمؤلف الشهيد بعيدا عن الجانب الفني. 

 . 1948في مخيم الشاطئ، وأأن أأسرته من الفالوجة، وكانت قد لجأأت لقطاع غزة  1962.ذكر في الرواية أأنه من مواليد العام  1

بالطريقة ذاتها. فالآليات الإسرائيلية كانت ترفع أأعلاما    1967. تذكرني هذه الحكاية بموقف مشابه فقد احتلت قريتنا)عانين( عام  2

 عراقية، وعندما شاهدتها النساء اس تقبلنها بالزغاريد، فوقع ما وقع، وتبين أأن الآليات اإسرائيلية، وأأن الجند اإسرائيليون.     
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 ا  يوسف ضمرة قاص  

 يراوغ القساة
 

 

بعد سلسلة طويلة من المجموعات القصصية القصيرة، ورواية وحيدة بعنوان " سحب الفوضى " تصدر  

( بعنوان " مراوغون  2014للكاتب يوسف ضمرة مجموعة جديدة )فضاءات للنشر والطباعة والتوزيع، عمان  

آلف يكاد ل  ا، والقصص القصيرة، في تأ يفرق القارئ فيه بين   قساة " تأأتلف  فيها، وتجتمع، القصص القصيرة جد 

، يتضح لمن يقرأأ القصص ا نوعين مختلفين. وابتداء  ذا جاز أأن  ي عدم ة    -النوعين اإ تمع  في أأزمنة متقاربة، ل متباعدة،    - مج 

د   ، هو علاقة الكاتب القصصيم بشخصياته، التي ل تني تتمر  ها، أأو يكاد ينتظمها، محور  واحد  أأن  القصص ينتظم 

ة " خروج مغاير ")ص  عليه، وتقسو في م وت ه  هو ال خر في معاملته لها في القصص. ففي قص  عاملتها له  قس 

ذا ساغ التعبير، أأن  يعرف ما يدور  59 ( على سبيل المثال، ل الحصر، يحاول  الكاتب، الذي هو بطل القصة اإ

قه في   ، على الرغم من تعمُّ التفكير، فيقرر تركها وشأأنها في خلد المرأأة، التي هي بطلة قصته كذل، فلا يس تطيع 

ا عن عجزه، قتلها،   أأنه يقرم ر، في نهاية المطاف، تعبير  ل  رى، اإ أأخ  قها، تارة   ف على اهتماماتها، وذو  تارة ، والتعرُّ

ها لقصته. غير أأن  البطلة ل تس تجيب  لقراره  هذا، فبعد أأن تسلقت السلال،   والعدول عن النهاية التي كان ي ريد 

ر لها الكاتب، تراجع ت  عائدة  اإلى  وأأصبحت على  ، كما قر  لقاء نفسها من عل   سطح المبنى، وبعد أأن  هم ت  باإ

جت  دون أأن ي دري الكاتب  اإلى أأين؟  ، ثم خر   موقعها السابق من الصالة 

، وهي تقول له:    وهنا يخرج الكاتب  عن الس ياق القصصي، لي فجأأ بزوجته 

ها، فلن  تعود اإلى منزلها ثانية.  -   دع 

فمثل  هذه القصة تريد أأن تقول للقارئ، ما اعتاد أأن  يقوله كت اب  كثيرون، من أأن علاقة المبدع القصصي،  

ة، بشخصياته القصصية، قد ل تقوم على هي منة الكاتب، وتوجيهه  لها، وكأنها   أأو الروائي، أأو الدرامي، بصفة  عام 

ة، بل على  دمى  بيدي  مخرج مسرحيم  من النوع المعروف بمسرح الع رائس. فالعلاقة قد تقوم  على التأأزم، والم غاي ر 

ا)ص ا. وهذا ما نجده  في قصة قصيرة أأخرى سم اها المؤلف  سواد  د أأيض  (. فبطل هذه القصة، وهو الكاتب 49التمرُّ

ه  تصويب ا    -ل المؤلف  – و  ب  عينيها نح  يثير في نفسه يديم  النظر في س يدة رأ ها في المقهيى، تلك المرأأة التي تصوم

ق، ثم تنهض من المكان الذي تجلس    دم لق فيه، وتح  ، أألفاها تحم  الريبة، وكل ما حاول أأن  يخفي وجهه عنها بصحيفته 

ا، عندما اس تأأذنته في الجلوس اإلى جانبه، أأحب ته من النظرة  الأولى، وأأنها وقعت    فيه، وتقترب  منه. والبطل  يظنهُّ

لتهب  ، ولكنها فاجأأت ه  عندما قالت له:  ضحي ة غرام مش بوب، وم 
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 -   . نك تش بَّ ه  كثير ا. تش بَّ ه اإلى حدم  مرعب. هكاذا كان يقرأأ الجريدة. وهكذا كان يشرب قه وته  " اإ

لهيي!! " )ص ، هكذا.. يا اإ  (  50أأجل 

وقهوته،  تش بَّه،  في  الضمير  أأن   الفور  على  يس تنتج  لأنه   ، الكاتب  البطل  يزعج   الس يدة  تلك  تقوله  ما 

ا لها وفارقها، أأو   ، ربما كان  عاشقا لهذه الس يدة وفارقها، أأو زوج  وجريدته، يعود على شخص أ خر غيره.. شخص 

ر العد ، فقر  و  ما. المهمم أأنه شعر بالنزعاج  ول عن كتابة القصة، وعن تصويره تلك الس يدة.  توفي عنها على نح 

و  ي فاجئ القارئ، ففي اليوم لتالي، وعندما حاول الجلوس  في   يي القصة على نح  لكن  تماهي الكاتب بشخصيماته  ي نه 

المقهيى، تراءت له تلك الس يدة مرة أأخرى تنهض  من المكان، وتقترب من المائدة التي كان  يهمُّ بالجلوس عندها،  

لاحقة تلك الس يدة، أأي أأن  وعن رى لكن ه ل يس تطع التفلُّت  من م  ة  أأخ  ر  العدول  عن  كتابة  القصة مر  دئذ  ي قرم 

سوس.  م  لاب سة الش يطان  للم  ه  م  ة، وتلك الشخصي ة بالذات، تلابسان فكر   فكرة الق ص 

)الذي هو بطل  القصة 11أأما القصة الموسومة بارتباك )ص ( فتروي موقفا يشكمك  في مدى صدق  الكاتب 

هنا وليس المؤلف( وأأنه يروي حكايات  قد ل تكون واقعي ة قطُّ، وأأنه يتسلى  بمشاعر ال خرين. فأأحد  الشخوص  

لب : خصلة شعر، وزهرة حمراء، ورسالة من  يعثر في حاوية القمامة على علبة توحي بأأن  لها قيمة، وفي الع  موز  ة ر 

 عاشق  ول هان، يخاطب  فيها حبيبته، قائلا:   

 " عندما تصلك رسالتي سأأكون ميتا  "    - 

تثير الرسالة، والهدي ة، ومصير المرسل العاشق، فضول  الزوجة، فتسأأل الزوج عن العلبة،   وفي البيت ت س  

رفها بالطبع، ول يعرف  أأين  تقيم، وما   ها فيه، وهل  كان عليه أأن  يوصلها للفتاة التي ل يع  وعن المكان الذي وجد 

ا، وقتا طويلا  جه  هولة، وبعد لأي    عنوانها، وهكذا ت ضيع  المرأأة، وزو  ر العلبة، والرسالة، والفتاة الم ج  في التفكير بأأم 

 تكتشف أأن  الراوي، أأو الكاتب، شغل ه ما بحكايته الوهمية تلك عن تناولهما طعام الإفطار:  

ذا كان  الفتى قد مات  حقا؟   -   " أأتعرف  من هو الأحمق، أأو القاتل، اإ

 من؟   - 

لبة، ول نفكر حتى في كأس من الشاي، ورغيف من الخبز   -  هذا الكاتب  الذي تركنا مشغولين   بأأمر الع 

 (  12في هذا الصباح. ")ص

، ويضفي عليها  وهذا يعني أأن  الكات ب  يشير اإلى اضطراب العلاقة بين المبدع والواقع، فه و  يخ ترع  الأحداث 

الكثير من التشويق الذي ي سلي القارئ، ولكن هذا القارئ الذي يتلقى ي ق سو على الكاتب عندما يكتشف أأن  

ة.  ما رواه  غير   مقنع، ول يؤدي اإلى نتائج تعيد النظر في ا ور  ا بالضر  ، مفيد  ، أأو  ي سليم لواقع، فليس كل ما ي شوق 

بقا بأأن  ما فيها من حوادث، وحكايات،   س   ، على الرغم من معرفتنا م  ومع ذل، نقرأأ الق صص، ونقبل  عليها بشغف 

، أأو الواقع.   ل من صنع الخيال الخالق، ول أأساس  له من الحقيقة   ما هو اإ
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( يروي لنا البطل  الذي يؤدي دور   15وفي قصة أأخرى اختار لها المؤلف  عنوان " عتبة الس بعين " )ص

كاتب  قصة، أأو رواية، شيئا عن علاقت ه  بشخوصه؛ فهيي علاقة تقوم على مبدأأ حرية الشخوص فيما يختارونه  

تعترض عليه بشدة كونه أأس ند لزوجها  من مصائر: " فلقد اختار كلٌّ منهم مصيره كما يحبُّ ". هذا ما يقوله لمن 

ب عين. ويدور جدل  بين المرأأة، والكاتب   ، وهو في الس   بطل القصة، ومن هذا الجدل   – دور العاشق الم حبم

،  - يتضح أأن البطل   ف  خ  الكاتب مصرٌّ على أأل يد  له في هذه الحكاية، وهنا تصف  الزوجة هذا التصرمف بالس 

نسان وهو في ا ، قائلا : لو كان  وهو أأن يعشق اإ ة  ض بين سطور القص  ى لها الزوج الذي ينه  لس بعين، فيتصدم

ت  نفسي للموت في سبيله. وتبدو لنا القصة كما لو أأنها على حافة النهاية، بيد   ض  الحبُّ في الس بعين سخيفا  لما عر 

ر أأنني على عتبة  الس بعين " فالبطل  أأن المفارقة تأأتي في العبارة الأخيرة منها " شرب ت  قه وتي مطمئنًّا، وأأنا أأتذك

عون  فيه،   ط  ض اإرادتها زعم  م  ن  الزعم بأأنه يترك لشخصياته أأن  تتصر ف  بمح  تماه  في شخصي ته، ولهذا، فاإ الكاتب  م 

مشكوك  في صح ته، فالتصرُّف الذي أأبداه الزوج، وهو في الس بعين، والكاتب  على عتبة الس بعين، وهذا يوحي  

عي.    بطريقة غير ملاء  منه، ولي ست حرة مثلما يد   مباشرة أأن الكاتب مندغم في شخصيته، فهيي تتصر ف  باإ

ر  لعبة التركيز على الوهم والحقيقة، وما بينهما من فروق في الكتابة القصصية. ففي قصة   ويكاد  الكاتب  يكرم 

ل  عن   29جيدة بعنوان " حقل أألغام في المدينة " )ص ، وهو أأيضا بطل القصة، سجينا يتساء  ( نجد الكاتب 

، فكلُّ ما هنال أأنه ة  قنع  كتب قصة قصيرة ، ونشرها، تروي حكاية    أأس باب الاعتقال، وهل هي أأس باب  م 

ع  في   أأوض  لماذا   " متناثرة:  ا  د  ب د  أأشلاؤهما  فتطايرت    ، لغم  فيهما  ر   وانفج  المدينة،  أألغام في  عاشقين دخلا حقل 

ن بسبب قصة قصيرة  ل يقرأأها   ، أأو أأكثر قليلا ؟ " )ص  -ربما  – السج  ( لكن  هذه القصة التي  29مئة شخص 

ا تقيم الدنيا ول تقعدها، فقد أألح  عليه المحققون بالسؤال عن صح ة وجود  حقل أألغام في المدينة،  تبدو له  عادي ة    جد 

رف  أأين يقع  حقل  الألغام  هذا. وقد حاول   ذا كان  يع  أأن  يشرح لهم أأن  القصة ل تروي حدثا واقعي ا    - عب ثا - وما اإ

، ولكنه    م يأأبون  التصديق. وتبدأأ عملي ة البحث بتحفير الشوارع، والطرقات،  حقيقي ا، ول تشير لحقل أألغام حقيقيم

هلوا عندما سمعوا الانفجارات  تتوالى في الم نازل، ل في   ، لكنهم ذ  والأزقمة، بحثا  عن الألغام، ول يعثروا على شيء 

 لبيوت؟  حقول أألغام، وأأطلقوه  من السجن، وهم يتساءلون ل  ل يك ت ب  عن الألغام التي في ا

، فهو ينبم ه المحققين اإلى أأن  الناس الذين   د  دلليم  رمزيم  وهذا بالطبع جزء  من الحكاية القصيرة المكثفة ذو بع 

، قائلا :   يب   في بيوتهم هم أألغام  موقوتة، وسرعان ما تنفجر  لدى وقوع أأيم  طارئ، ولهذا يج 

 (  30هنال أأسرار  ل أأبوح  بها دفعة واحدة )ص - 

، ومن هذا الذي خفي عليكُّ تلك الألغام الموقوته التي تنتظر  بمعنى أأنكُّ  عرفتم شيئا، وخفيت  عنكُّ أأش ياء 

، والمحققون على الطرف  المقابل: الفنُّ الذي   -التف جير  في الوقت المناسب. يقف  الكاتب   ف  بطل القصة على طر 

ل طة التي ل تريد  لتلك الصورة الم تخيلة أأن  تظل  قي د    ينسج بأأدواته المتخي لة صورة للواقع تحتاج اإلى تأأويل،  والس 

ها للشارع، والبي ت، فتشعل    ، قبل أأن  يمتد أأثر  باشرة  تس تطيع  مصادرتها في التوم ها صورة  م  التأأويل، بل تريد 

ا.   الفضاء  نار 
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ج، منها قصة قصيرة جدا   لى جانب هذه القصص الجيدة ثمة قصص  تثير تساؤلت في غاية الدقة، والح ر  واإ

د  وزهرة واحدة. )ص ل زهرة  9بعنوان: رجل حزين  واح  ( فالراوي يخبرنا بالعبارة الأولى أأن  بائعة الزهور ل تبع اإ

حزين. ثم يروي لنا بعض شأأن الرجل الوحيد الذي  واحدة، وفي العبارة الثانية يخبرنا أأن المشتري رجل وحيد  

سلها اإلى حيث  ل يعلم أأحد  سواه. نس تطيع أأن  نصف  هذا الذي ذكرناه بنصف القصة،   التقط للزهرة صورة  وأأر 

أأما نصفها الثاني فيعود بنا للصغيرة التي دلفت  اإلى مقهيى  أ خر لتبيع الأزهار، وتمن ت  أأن  يكون كلُّ من  فيه من  

ذا كانوا كذل. والقصة ابتداء  تروي الو  حيدين المحزونين. ظن ا منها بالطبع أأنها س تبيع  كلم ما لديها من أأزهار اإ

الوحدة، ومع ذل ل  در هذا الح زن، ول سب ب  تلك  ص  ن، ولكننا ل نعرف م  الوحدة، وعن الح ز  شيئا عن 

تتمنى    أأن  يؤسفنا  المؤلف لذل، بل الذي  أأن  يشير  المقهيى وحيدين،  ي ؤسفنا  أأن  يكون كلُّ من في  الصغيرة 

، وحزين.   رى بائعة الزهور أأن  الرجل الذي اشترى منها الزهرة وحيد  وحزاني. وهذا مثير  للتساؤل: فما الذي أأد 

ة ل تقل شيئا عن هذا في حضور الصغيرة، والأمر الثاني: هل  تقايض  الصغيرة العال م كل ه  بما تبيعه من    فالقص 

آلم  الوحدة، لتتمتع بب ي ع  ز  هور، ومن هي  هذه الصغيرة التي تتمنى  أأن يكون الناس كلُّهم ي عانون  الحزن، ويقاسون  أ

زجاة.   ة، أأو  م  د   ما لديها من بضاعة كاس 

وفي هذا النوع  من القصص ل ي راعي الكاتب  المنطق السردي الذي يوجب  أأن يكون  كلُّ شيء في الحكاية  

ة بعنوان " حرمان " )ص كن  الدفاع عنه، أأو تفسيره. ففي قص  ا لمنطق قصصي سليم ي م  ضة خاضع  م  ( يصف  7الو 

ا  لنا الكاتب المرأأة التي ك سر   أأحد  كعبي  حذائها، فتخلصت من ال  كع ب الثاني، ثم يصف  لنا رجلا يحمل كيس 

ه من لقى  في الطريق، فيس توقفه الكعبان، ثم يأأخذهما بعد أأن  وضعهما في كيس  أ خر غير   د  أأسود  يجمع فيه ما يج 

  ، ه  أأن يخلع  ملابس  د  بع  بيته   النافذة في  يضعه ما على حاف ة  ز  ثمين، ثم  ر  يتحفظ على ح  ود، وكأنه  الكيس الأس 

ود، الذي يجد  ما يش بع دوافعه  ويغت  ، وكأن ه يضع  )مزهرية( على نافذة. ومثل هذا الرجل، ذي الكيس الأس  سل 

ذا   ل اإ الغريزية في كعبي  حذاء نسائي، رجل  سقيم  الذوق، ول ي ضفي عليه  الكاتب  من الواقعية أأدنى شيء، اإ

ود  هذا.   ه الأس   أأخذنا بالعتبار كيس 

: الرجل   ر  ا. فهو ي كرم  ويقع الكاتب  هنا في التكرار النمطي الذي يتجلى  في الكثير من نماذج القصة القصيرة جد 

ه الأسود.. والرجل  أأوقف الكعبين  على حاف ة النافذة..   ا.. ثم:  الرجل ل  يضع الكعبين  في كيس  الذي يحمل كيس 

ر  لنا كلمة " الرجل " هذا التكرار الذي ل  كأن  القارئ ل يع رف  أأن  الحديث يجري عن ه  حتى يكرم  الرجل نفس 

هشة كتلك التي بعنوان "   د  ة( تنتهيي بمفارقة  م  ض  م  ة )و  ة. ويس تطيع  الكاتب  أأن  يكتب  قص  ور  ، ول ضر  مزي ة فيه 

، وعندم13دويم " )ص ا ظن  أأن العاشقين (. ففي بضع كلمات روى لنا حكاية القناص الذي يريد  أأن يقتل الحبم

ت  القبلة. أأي أأن  ذل الصوت غلب على صوت   قد يفلتان، رماهما بقنبلة بدل من الطلقة، فدومى في الأفق صو 

التقليدي ة، ول   ة  القص  أأورام  فيه  ت. وهي قصة ل تظهر   الم و  وأأقوى من   ، القتلة   أأقوى من  الانفجار، فالحبُّ 

ا، ول   .  تكرارات القصة القصيرة جد   الفجوات  التي تطبع النس يج السرديم بالتشتُّت 

د  بدق ة   ص  ا جيمدة، وجديرة بالتأأمُّل، والدراسة، ل س يما تلك التي تر  صص  صفوة القول  أأن  في هذه المجموعة ق 

لب ة، والتن ميط.   موقف  الكاتب المبدع من شخصي اته، وعلاقته بمن  هو  مراوغ  منها، وعصيٌّ على القو 
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 ا يوسف المحمود شاعر  

 

ا،  ره، عموم  اسم غير متداول كثيرا  في أأوساط الشعر والأدب، بيد أأنم من  تتاح  له فرصة الاطلاع على شع 

ل   (1)وعلى ديوانه الأول   ا في الشعر ل أأظنه اإ ا، وحاضر  “ أأعالي القرنفل” يوقن  أأن لهذا الشاعر مس تقبلا كبير 

. فالقصائد التي يحتويها هذا الديوان تعيد للشعر بكارته  الأولى، وزهوه  القديم، بعد الذي ران عليه من  مثيرا 

مة   ري وب، وما ساده من فوضى في العقود الأخيرة، بسبب الهزال الذي تنطوي عليه الأصوات  الشع  جمود، وشح 

الم سار وبسبب  السابق،  الجيل  مجاراة  عن  اللافت  التي تحولت    الجديدة، وعجزها  النثر،  لقصيدة    – الم تعثر 

عي الحداثة، ممن هم    -للأسف طيمة ذلول يعتليها أأنصاف  الموهوبين، وبعض مدم في    -بين عش ية وضحاها اإلى م 

 ليد، فضلا عن الابتكار والتجديد.  عاجزون عن المحأكاة والتق  -الغالب 

ففي قصيدة بعنوان" بداية " يضعنا يوسف المحمود أأمام لغة للشعر تقوم على التوتمر، وعلى الأس ئلة التي 

ة، بين   يتوالد بعضها من بعض، ويتناسل اللاحق منها من السابق، في رنين يسوده الصخب تارة، والصراع تار 

، فلا يترك الشاعر ممما ه   مبان  يتجاذبها معنى، ومعان يتجاذبها مبنى  يجسد لحظة التخبط التي تعتري من يم سم

ل ليوحي بها، وتشهد على ذل الأبيات:  شارة اإ ه، واإ ل ويذكر   ش يطان الشعر شيئا اإ

 من أأنا  

ني  ما الذي مس  

 ما الذي يتصار ع  فيم  

خ  بي   ويصر 

 من  ت رى في الصباح  

 ينادي عليم  

 مليك  الع صاة أأنا  

وعند  الم ساء  نبيم 
(2  ) 

 تتراكم في القصيدة الأس ئلة، والمتكلم هو الذي يسأأل قبل أأن ينفطر اثنين ليخاطب  ال خر فيه قائلا لهما: 

 ها أأنت   

 قلب  طعين  

 ( 3)وعينان جارحتان

: متكلم  القصيدة   ر    -بكلمة أأدقم   –يعاني يوسف المحمود، أأو لنقل  هذا الانفصام الحاد في الذات معاناة تتكرم

هما " حامل  للهوى   في غير واحدة  من قصائده. ففي قصيدة اختار لها العنوان " حالة " ينفطر  المتكلم اثنين، أأحد 



692 | P a g e  
 

" وال خر متعب  بثقل هذا الهوى، أأو متعب مثل من  يحمل  الهوى، أأو مثل شخص ثالث هو الذي يه وى ولكنم  

ه    القلب، ويهدم نياط  منه  وتقطع  فؤاده،  نف   ي د  الذي  للمحبوب هو  العاشق  من  الرسائل  يبلمغ  الذي  الرسول 

ا، على وفق ما قال أأبو الطيب المتنبي:    العشق هد 

 أأنا أأهـــوى وقلب ك  الم ت بول    ما لنا كلنا جو  يا ر سول    

في قصيدة له جيدة قل  نظيرها في الشعر العربي   - الحسن بن هانئ    -وليس على غرار ما قاله  أأبونواس  

 القديم :  

ب     ه الطــــــــمرب   حامل  الهــــــــوى ت ع   يس تخفـــــــم

ففي قصيدة يوسف المحمود ليس ثمة )رسول( مثلما هي الحال في قصيدة المتنبي، ول امرأأة تضحك وتلهو،  

ا أأنها تضحك  لهية فيما هو ينتحب. ولكن الإشكال   ، ليخاطبَّا مؤكد  ها    -مثلما هي الحال في قصيدة النواسيم

، فهو اثنان، شاعر   -هنا   ، وين قسم  ، واحد    ،ان، أأحدهما عاشق  أأنم العاشق نفسه هو الذي ينفصم  وال خر طر ب 

بأأثوابهنم  النساء  الفيافي،    ،حبس ته  ت ه   ر  وتعاو  الضواحي،  تقاذفته  الهوى حتى  لهثا  خلف  وال خر راح يجري 

ذ  تختفي.   ا يندمان اإ ا يصر خان، وطور  ان ويفران، تارة يلاحقان ليلى، وطور  ا تائهان، شاردان، يكرم ذ  والثنان اإ

قصيدة الذروة حين يعترف المتكلم بأأنه هو نفسه اثنان مختلفان، ومتشابهان: حزينان، وتائهان،  وأأخيرا تبلغ ال 

وشاعران، وهائمان شاردان، ول ريب في أأنم مثل هذا الشخص أأكثر جنونا  من " مجنون ليلى "، وأأكثر جوى  

 من المتنبي، وأأكثر انتحابا  من أأبي نواس:  

 وقمصان  روحي 

تها قة بأأصابع لذم  ممزم

 الجنون يقاتلني  

ب     (  4) ويخاصم ني الغ ض 

التوتمر نفسه يساور المتكلم في قصيدة " اس تغاثة " فمثلما انشقم في القصيدة السابقة اإلى اثنين ينشق هنا،  

ويخاطب أأحد الشقين ال خر، طالب ا منه أأن يعينه على نفسه، مقابل كل شيء؛ الورد، والطيب، والحسن   

، فهو الذي ي نادي، وهو السميع لمن ي نادي، هو الغريب الذي رة     اليوسفيم يقاسم  ال خر أألفته اليوسفية، وخم 

، والجفاف:   يتمنى أأن تراق عليه، مثلما يراق الندى على غصن ذبل، واعتراه الي ب س 

 كانيم أأناديك يا س يدي  

 وسميعي كأني 

فيمة   تعال  بأألفتك  اليوس 

بريق خم رك     خذني باإ

ل ني ع ليم    ثم أأس 

ن  منيم     (5)فقد ي بس  الغ ص 
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، ولأنم الفلسطيني منذ أأمد بعيد يحيا بلا وطن، لأن الوطن الذي  ولأنم يوسف المحمود شاعر  فلسطينيم

نم من المتوقع   أأن يكون للوطن   -تبع ا لذل  – تعلق به صادره فريقان: فريق احتله، وفريق وقـمع على الصلح، فاإ

ا عن الشعر  في قصائده نصيب  كبير. غير أأن لهذا الشاعر رؤى وكوابيس يومئ من خ لالها لهذا الوطن. بعيد 

صان  الجميل   الخطابيم والس ياسيم الم باشر التقريري. ففي قصيدة " الحصان " نرى واحدة من تلك الرؤى، فالح 

طن:    ذو العينين الزرقاوين الذي أأصبح مجرد ذكرى هو الرمز الذي يعبر   بوساطته الشاعر اإلى دائرة  الو 

 تذكرون  الحصان الجميل 

 أأزرق المقلتين 

 الحصان  الذي أأبعدوه  عن الماء 

 وقصوا جدائله البيض   

ا   الحصان الذي عاد يوم 

 طعينا  وأأعمى  

 الحصان  الذي جاء  يب كي  

دممى   ( 6)صهيلا م 

يبدو هذا الحصان  من النظرة الأولى حصانا  عاديا  كالذي نجده في ميادين الس باق، ولكنه ها هنا ي ردم عن  

ر عن المخالب التي تمزق، والكلبة التي   و  أأنم تلاحق الصم ، على  ا بأأعرافه، وصهيله  المدويم الماء، ول يترك حر 

 فة الرمز الذي يوحي بالوطن الجريح:  تلعق، والثعالب التي تنهش، سرعان ما تكسب  هذا الحصان ص

قته المخالب   الحصان الذي مزم

 الحصان الذي لعقت  دمه  كلب ة الس يمدة

 الحصان  الذي أأكلته الثعالب  

 تذكرون  

 الحصان   

 الذي 

 كان 

ا    يوم 

مه وطني ن  (  7)اإ

وهذا التشكيل البصريم للخاتمة يوحي اإلى حدم ما بالحصان الم مزق، والوطن الذي نجح المستسلمون في 

نما هو   تقس يمه بين مواضع تخضع لهذا، وأأخرى تخضع لذاك، وثالثة شركة للاثنين، وكأن الوطن ليس وطن ا، واإ

مباشرة، لكنها تلقي الضوء على هذا    كعكة يقتسمها ال كلون. ومن ينظر في العبارة الأخيرة يلاحظ أأنها عبارة  

، وبكاء،   الماء، وجدائل مقصوصة، وطعن، وعمى  الرمز الذي تكاثفت الصور فيه وتلاحقت بين عودة عن 

وصهيل دام، ومخالب تمزق، وثعالب تنوش، كل ذل يمهد لهذه الإشارة التي كان لها فعل السحر، مع كونها  
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ل هذا القدر من الثراء الدللي. فالقصيدة لدى يوسف المحمود تكتب  نفسها من كلمات   عبارة مباشرة، ل تحتمل اإ

في   ور وتتفاعل في مجازات  منتقاة  تض  ا. تتوالى في ص  مة جد  نها أألفاظ عادي ها ال خر. اإ ها بعض  تدعي بعض  بس يطة ي س  

ليه على أأنه يقع في الأعالي، يتحول هذا  الغرابة على ما هو مأألوف. في قصيدة " أأعالي الق رنفل " ثمة بي ت  يشار اإ

البيت في نهاية النصم اإلى ما يش به الملاذ الأخير لمن يتجنبون خطر المدافع، والطائرات، والرصاص الطائش، 

 وغير الطائش، الذي يلاحق الباحثين عن طوق النجاة: 

 كان صوت  الرصاص  

 ونبح  المدافع  

د  خلف  النوافذ   يدنو من الور 

 يدنو من الدفء والماء  

رج الخارجي   بعض الشظايا ترنم على الدم

 وتسقط قرب  الرخام 

نفل    بيتها في أأعالي القر 

ن  فيه    ها نح 

 احتمينا به 

ا عن  عيون الجنود ) ذ   ( 8وابتعدنا اإ

ا، أأسلوب  يتجلى في قصيدة أأخرى بعنوان  وهذا الأسلوب هو الذي يضفي الدهشة على ما هو عادي جد 

ة الناس، وتقوم القصيدة على تكرار هذه العبارة  ر  ـ" ضربة الق   د " وهي عبارة اقتبسها الشاعر من أأحاديث عامم

يقاعية في تراكيب ت مثمل  شظايا   " ليضربنا القرد " وكلما تكررت توالت بعدها على الفور سلسلة من الضربات الإ

 متناثرة لواقع مأأزوم يعيشه الناس في الوطن: 

 ليضربنا القرد  

 ها نحن نمشي بأأقدامنا الخشبية 

 أأنصاف قتلى 

 سكارى

 مجانين 

ر العاريات     تس ندنا الجد 

 (9)وتس ندنا الأبنية 

ذل لأنم خسارات هذا الوطن ل تقف عند حد، فقد أأصبح الأصحاء  يمشون مس تعينين بأأطراف صناعية 

من الخشب، تئن كلما تحركوا، وحيثما ساروا. والأعداء يفرشون البلاد، والوطن الذي صادروه، بما تفرش  به 

 الحظائر في الأودية، والوعر؛ بالقش وبالسوس وبالتبن:  

ا    خسرنا كثير 
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 (  10)خسرنا الحروب  جميع ا 

وفي هذا الديوان ي كثر  الشاعر من اس تدعاء النماذج، فتقوم القصيدة على ما يش به المنولوج الداخلي لواحد  

ة من التراث ) أأبو ذر الغقاري(   من الشخوص. فمرة يس تدعي شخصية من الأندلس) أأبو عبد الل الصغير( ومر 

ة م  التوحيدي( ومرم أأبو حيان  الفكري والفلسفي)  التراث  ة من  الرحيم  ومرم الفلسطيني )عبد  ن تاريخ الأدب 

ة من الواقع )أأبو مصطفى( فمن هو أأبو مصطفى هذا؟ من يقرأأ القصيدة يتذكر مئات النماذج من   محمود( ومر 

. وفي قصيدة )المقاول(  وكناهم أأبو مصطفى الثوريمين المحترفين الذين عادوا اإلى فلسطين بعد توقيع اتفاقية أأوسلو

أأحد هؤلء الشخوص. في مطلع القصيدة يرحب    -بلا ريب  -من التهكُّم الساخر    الجم  ثيروهو عنوان يوحي بالك 

أأنم هذا   بتأأكيده   المتكلم بالصباح على عادة العربي حين يقول لل خر) صباح الخير( لكن هذا المتكلم يفجأأنا 

الصباح ليس من حظه هو، بل من حظ أأبي مصطفى، الذي هو موجود في كل مكان؛ في الدوائر، وفي  

ر  الم ش، فهو ل يتوقف قطع ا عن استثمار ماضيه الزائف، بوصفه ثوريا  محترف ا يبني  صانع، وفي المشاغل، وفي الو 

دة، التي ترتفع وتعلو على سواعد الثوار الحقيقيين:ل  الف    ل، والأبراج، والعمارات العالية، ذات الطوابق المتعدم

ذا ل يا س يدي  كل شيء اإ

 قامتي

 والصباح البغيض 

 العمارات  

 والصفقات 

 وضحك البساتين  

 كل الذي ثبمتته يدي  

 ( 11)أأتنسى بأأن  الذي ل  قد  ثبمتت ه يدي 

قناع  الشاعر، أأن  هذا المقاول حصد ما زرعه الثوار    - بلا ريب    - هنا  ها يؤكمد المتكلم في القصيدة، وهو  

الحقيقيون الذين كان منهم أ مر الفصيل، ومذيع البيان، ومؤلف الأناش يد، وحاملو البنادق، ومشعلو الورد أأمام  

مر   البيوت، وعلى الأعتاب، ومع هذا، وفي غفلة من عين  الزمان، وعلى وقع الأغاني التي تشكو مرارة   مر )مر  الع 

، لأبي مصطفى:   آل   زماني( ومرارة الأيام، صار هذا كله، وأ

نا    فجأأة  صرت  أ مر 

 صرت  أأنت  الم قاول  

 والعابس المر   

 صرت  تكيد  لنا يا أأبا مصطفى 

نا  م   وتمدم يديك لكي تشتري نو 

 وابتساماتنا 

 ثم تأأكلنا يا حقير   
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ا...    رويد 

ا   ( 12)روي د 

مقابل هذا النموذج الانتهازي، الفاسد، ثمة نموذج أ خر مختلف، وهو الشهيد في قصيدة وسمها الشاعر 

بعنوان متداول في الأدب هو " في الطريق اإلى القدس" حيث المتكلم يخاطب المش يمعين في الجنازة طالب ا منهم  

ش الصنوبر، فالطبيعة كلها   نأأن يتمهلوا قليلا قبل أأن ينزلوه  عن أأكتافهم، وقبل أأ  يودعوه الثرى، ريثما يودمع حر 

تريد وداعه: تل الياسمين، والطير، وشجر السرو، والقمر، والأيائل، التي اعتادت تقبيله، والسهول، بما فيها من  

ق ه  لها هو  الدافع:  ا الندى، هي التي تودع، وهي التي طلبت منه أأن يذهب ليقاتل، فعش   زهور يرطبَّ 

ى   ندم ر م  ليه السهول بزه   وجاءت اإ

 وقالت  له: اذهب  وقاتل  

ليه    وقنطرة الدم جاءت اإ

 وحين رمى  

قلتي ه  بر في م  نو  ش  الصم  ذاب حر 

 واختفت  عن  ورود  يدي ه 

 ( 13) البلابل 

غت  الطيور ريشها بدم نازف على طريق   د أأن  مرم وحين تصل  جنازة الشهيد به اإلى مثواه الأخير، وبع 

ت الرياح، وبكى شجر التين، وأأنزلوه عن الاكتاف، شيئ ا فشيئا.. وقبل   س، وبعد أأن تمهلوا، وصبروا، ومر  القد 

فن:  أأن يتوارى في التراب، يرتفع صوت النش يد في هيئة ترتيل جماعيم يحا   كي فيه الشاعر تراويد النساء عند الدم

 أأتاك الجميل  يا ترابا 

 أأتاك الفتى  يا ترابا 

   يا ترابا 

ا  ا رويد   أأنزلوه رويد 

 عن السلم الخش بي 

 أأوقفوا كل شيء  

 أأوقفوا الريح  

 فالطريق  اإلى القدس جاءت  

ره    د  ة من  ص   لتقلع  ناب  الرصاص 

ا ذ   ( 14)أأنزلوه اإ

الريفية،    -ها هنا    -  يعدل الشاعر  بالقصيدة  التراتيل، والأغاني  اإلى نظم على هيئة  النظم المعروف  من 

ن الوطن. وأأما السلم   د  والدينية الجماعيمة، المفعمة بنظرة مس تقبلية يهيمن عليها الوعد  بتحرير القدس، وسائر م 

ض رج  الناس من القبو، فهو سلم الشهادة ل غير، وليس سلم التفاو  . أأما ذل الذي يفضي اإلى العلالي، ويخ 
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الذي يقوم  ببناء الفيلات، وتشييد العمائر العالية ذات الطوابق الم تعددة، والذي ل يجد لديه وقتا لما هو أأفضل  

م من عيون الثوار الحقيقيمين، فهو من يقف عثرة في   ش، والاستيلاء على النو  ر  من المصانع، والمعامل، والو 

ن، ملأ  هم رائحة الصنوبر، وغلبت على رؤاهم الم فعمة  طريق المهمة التي يتصدى لها مقاتلون  حقيقيوم ت صدور 

و، وعب ق  الزهر الندي.  ي خضرة السر   بالتحدم

، ويغرفها من بحر الحياة الريفية البس يطة،   ويلاحظ دارس  هذه القصائد وفرة الصور التي يس تقيها الشاعر 

ق  فيها بين صورة تحيلنا اإلى البراري، وأأخرى تحيلنا اإلى فضاءات  الم طلق. فمن زهرة الخرفيش ذات   التي ل ي فرم

ة مثل جمار متوقدة بين الربيع، اإلى رائحة  ع ر،  الألوان الحارم يغال في الو  القشم المتوحشة الخضراء كاللهب، اإلى الإ

الس نابل،   يحاور   الذي  الفلاح  اإلى  اليابس،  واللبلاب  الزاب،  بين شجر  الأرانب  وتقافز  النرجس،  وحدائق 

ا بأأغصان اللوز، وأأزهار التفاح، ورائحة الزنبق، فاإلى الراعي   ج  ث للقمح، ويستريح في سريره الطينيم متوم ويتحدم

دح من ه النماي فينتشي الكون : الذ  ي ي ص 

 من ش بمابتي  

 يهيج الف راش  

 ويملأ الحقول  والوديان 

ف ها    وعز 

 يوقظ الجن  في شقوق الجبال  

 ( 15)وينعمس نوار  القن دول 

وهذا كله ل ي غني عن الشعور المفعم بوحدة الوجود، فالإنسان أأخو الشجرة، وأأخو الطير، وأأخو الحصى،  

 وأأخو الرمل والتراب، وأأخو الأيائل ذات القرون، وأأخو الغيم، والمزامير: 

 يحنم علينا الطير  

   يرقُّ لنا الشجر اليابس  

 أ خانا الندى

ز    وصاح بنا شج ر  اللو 

 يا اإخوتي 

بر    وقال  الصن و 

 (  16)كم  تش بَّوني! 

نخلص  من هذه المقاربة لقصائد يوسف المحمود، التي يحفل  بها هذا الديوان " أأعالي القرنفل " اإلى نتائج،  

، اعتماد  القصيدة، لغة وشكلا، على التوتمر، الذي تنشأأ عنه طاقة انفعالية زائدة،   ا، وجلاء  من أأب رزها ظهور 

، توافر  الرموز، والنم ذجة النصية القائمة وهذه الطاقة الانفعالية ي ساندها، على مس توى التشكيل الجم الي للنصم

شة بما فيها من   ر المس تمدة من بحر الحياة الريفية، ومن البراري المتوحم على اس تدعاء الشخوص، وتراكم الصو 

ة   رى، تضاف  اإلى هذا كله سلاس  طيور، وأأيائل، ومن أأزهار برية ذات أألوان فاقعة تارة، والوان هادئة تارة  أأخ 
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يقاعيمة، وموس يقية، تلحق قصيدة النثر ا    - على قلتها في الديوان  - اإ بشقيقتها قصيدة النظم. وممما زاد ذل وضوح 

حأكاة الشاعر لألحان الأغاني الدينيمة، والشعبيمة، وتراويد الثكالى، وتراتيل الدراويش، فضلا عن التعبيرات   م 

، والإدراك الح  س الصوفيم ن.  التي يق ترب  فيها من الحد  سيم المباشر للعلاقة بين الشيء والشيء، أأو بين الأنا والكو 

فوق هذا كله، ل يفوتنا أأن  نشير اإلى أأن البساطة في المفردة، والانتقال السلس من صورة اإلى أأخرى في النص  

 . أألوف  ، والغرابة في ما هو م  ا، يولج الدهشة في ما هو عاديٌّ  الواحد أأضفى على الشعر أألقا، وسحر 
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 يوسف اليوسف 

 في تلك الأيام 
 

الذي انتقل اإلى رحمة  (2013  -1938)اليوسف   سامي   الأخبار الكاتب الناقد الأديب يوسفبعض عت  ن

بلبنان بعد حياة قضاها في البحث والكتابة   نهر الباردفي مخيم    (2015يار  أأ )ربه يوم الثاني من الشهر الحالي 

وعمل مدرسا لهذه اللغة في مدارس وكالة الغوث في    . والتدريس، فقد درس الأدب الإنجليزي بجامعة دمشق

مخيم اليرموك.  وصنف الكثير من المؤلفات النقدية والأدبية، وترجم عن الإنجليزية مؤلفات أأخرى.. وكان عضوا  

   .فاعلا في اتحاد الكتاب الفلسطينيين واتحاد الكتاب العرب 

كم( من طبرية 13وهي بلدة تقع على مسافة قصيرة )  1938ولد يوسف سامي اليوسف في لوبية في العام  

بلدة زراعية تعجم في الأراضي التي تحيط بها كروم  العنب) الدوالي(    1948وكانت حتى عام    باتجاه مدينة الناصرة.

والزيتون. وعلى مقربة من تلال البلدة يجري وادي العين الذي تتدفق فيه المياه ش تاء  ويجف في الصيف. وقد  

ان. أأما القرى التي تحيط بلوبية فأأهمها قرية    ،تزايد العمران فيها قبل النكبة واتسعت لتشمل حيا جديدا هو المد 

وقرية حطين التي يقع فيها قبر النبي شعيب    .1947الشجرة التي استشهد فيها الشاعر عبد الرحيم محمود س نة  

وقرية طرعان التي ما تزال حتى يومنا هذا قرية عامرة ل تقم العصابات الإسرائيلية بتدميرها    على ذمة الراوي.

ليها نوع من العنب الفاخر الذي يقال  لبون التي ي  ي  ومحوها من الخرائط مثلما فعلت ببلدة لوبية. وقرية ع   نسب اإ

 له عيلبوني. 

من ذل قول   .ذكر لنا يوسف اليوسف ما ورد من شعر في لوبية  "تلك الأيام "وفي ذاكرته التي سماها  

ة  أأثنى فيها على صلاح الدين:  ح  د   بعض الأندلس يين في م 

لى، وذا عم     أأما رأأيتم فتوح القادس ية في   و  أأكناف لوبيمة  ،تج   ر 

 وهذا البيت ورد في كتاب بهاء الدين بن شداد الموسوم بالنوادر السلطانية.  

ه  د وفي فصل من ذاكرته تلك يس تعيد الناقد الأدبي فيما يش به السرد التاريخي القصصي حياة أأحد أأجدا

  ، وهو العام الذي بلغت فيه جحافل نابليون بونابرت أأسوار عكا  1799حسين محمود الذي كان حيا في العام

. وأأما جد جده الذي اس تمر شهورا  وفرض عليها حصاره من البر والبحر. ولكن المدينة أأفلتت من ذاك الحصار

 1931الذي توفي في حادث غامض س نة    حسين محمود   وهو عبد الرازق  1850فقد ولد فيما يذكر س نة    ،لأبيه

في  بدوره  الذي كان قد رزق ببكره سامي الذي تزوج    ، وجده لأبيه يوسف  ، تاركا عددا من الأبناء منهم سليمان

وقد سماه يوسف. فيوسف سامي   ،رزق بابنه البكر  1938ام  . وفي الع1936أأي في أأثناء ثورة    1936العام  

على ميلاده شهران حتى أأصيبت أأمه بما يمنعها من    يمضي  يكد    اليوسف الناقد الأدبي ولد في ذل العام، ول
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ل يس تطيع جسمه مقاومة ال فات الطارئة    ،ااإرضاعه على عادة الأمهات، فنشأأ بسبب ذل ضعيف البنية، هشًّ 

التي يتعرض لها الأطفال  عادة. وقد ظل على هذه الحال حتى بلغ أأيامه الأخيرة، فعلى الرغم من أأنه تمتع بطول  

ل أأن وزنه ل يتجاوز الـ  182القامة) ا  60سم( اإ   وهو على الدوام من ذل الحين زبون دائم للأطباء..   . كيلوغرام 

 ع البيت على سدة التخزين. فيما تبقى من الذاكرة يترب  و 

 ذكريات  الماضي 

رة وخبز الذرة والمسخن والششبرك والبحتة وحساء   ، في البيت يتوافر الحديث عن الذكرياتف وعن المجدم

مما يس تعيده الكاتب. والحارة بما توحي به من عبث الأولد والألعاب الشعبية التي كانت   ..العدس وغيره وغيره 

تداول)الطُّ   ،شائعة في ذل الحين أأشهرها وأأكثرها  العلاقات    .ميمية( ومن  تنشأأ  ففيه  أأيضا  وللكتماب حضوره 

المبكرة مع أأبناء الجيل الواحد، والعلاقات المبكرة مع حروف الهجاء، ومع القراءة. فقد دخل الكتاب مثلما يذكر  

ا على تلاوة  أأنهيى يوسف عامه الأول، وكان قادر    1945أأي عندما كان في السادسة. وفي العام    1944س نة  

وفي الس نة    جنيها فلسطيني ا.   22براتب قدره    1946أأبيه الذي أأصبح شرطي ا عام    بعض سور القرأ ن على مسامع 

ا الس نة السوداء في حياة الكاتب يوسف    التالية أأصبح يوسف تلميذا في الصف الثاني في مدرسة البلدة.  أأمم

نقاذ العربية اإلى فلسطين كي تمنع    1947يوسف فهيي س نة   التي انتشرت فيها الشائعات عن قدوم جيوش الإ

ل    ، وتهويدها  ،الصهاينة من الاستيلاء عليها بعد انصراف الإنجليز. ولكن هذه الشائعات ل تسفر عن شيء اإ

أأي بعد أأن غادر الإنجليز، وأأعلن الصهاينة قيام دولتهم المزعومة على أأرض    1948أأيار من العام التالي    17في  

 وعلى رأأسها الوليات المتحدة الأمريكية.  فلسطين التي لقت اعتراف بعض الدول الكبرى، ومباركتها، 

 تاريخ من ل تاريخ لهم 

الإسرائيلية الأولى.  وينبش يوسف سامي اليوسف   – وفي هذه الأجواء اش تعلت تمثيلية الحرب العربية  

نما هو   كثبان الذاكرة ويس تخرج منها مواقف تؤكد أأن في هذه السيرة تاريخ ا، ولكنه ليس التاريخ المعروف، واإ

ماذا كانوا يقولون    .واختفوا في الكهوف   تاريخ من ل تاريخ لهم.. تاريخ نقرأأ فيه عن الناس الذي شردوا ونزحوا

تأأخذ بخناق    وماذا كانوا يسمعون. فالصفحات التي تروي حكاية الحرب، واللجوء بعد سقوط لوبية، صفحات  

 القارئ الذي ل يترك القراءة حتى ينتهيي من الفصل، فكأنه يقرأأ قصة مأأساوية مشوقة مثل قصص المنفلوطي.  

راح الصهاينة يدمرون بيوت البلدة بيتا تلو ال خر. في جريمة ل يشهد    -يتذكر يوسف اليوسف  –ا  أأخير  

التاريخ مثيلا لها ل في القديم ول في الحديث. وتحط به وبأأبيه وأأمه الرحال في كفر عنان لمدة ثلاثة اشهر، بعد  

ترحال في بيت ياحون، ثم في صور، ثم في  ذل قرر والده متابعة الرحيل والهجرة نحو لبنان لتحط بهم عصا ال

 طرابلس، وحمص، وحماة، ومورك، وبعلبك في لبنان.. واس تقر بهم المقام في مخيم اليرموك بدمشق. 

كتاب الفقيد"    العجالة عن  وعلى الرغم من المعاناة الكبيرة التي تجاوزناها، وتخطينا الحديث عنها في هذه  

الأيام " الذي يروي التسع الأولى من عمره، ل يهزم يوسف    ما مر    فيه   تلك  الس نوات  أأحداث في  به من 

اليوسف، ول تتحطم في نفسه الإرادة، فقد تغلب على تلك المعاناة، ودرس حتى تخرج بشهادة جامعية أأولى  
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ا  في أأدب اللغة الإنجليزية. وبوساطة هذه اللغة قرأأ الأدب الأوروبي، وأأفاد من تلك القراءات فأألف وصنف كتب  

 فيها من الجدية ما ل نجده في كتب غيره من الدارسين.  

 -والغزل العذري 1975دمشق    -دراسة  - في الشعر الجاهلي  مقالت   :على سبيل المثال  صنف من المؤلفات 

دمشق    -دراسة  - لشعر العربي المعاصروا. 1978دمشق    -دراسة  - وبحوث في المعلقات  .1978دمشق    - دراسة  

  -وكتاب عن غسان كنفاني بعنوان " رعشة المأأساة " 1981دمشق    -دراسة  -و " مالشعر العظيم "1980

التاريخ بعنوان "  . 2000دمشق  - وكتاب عن الشخصية والقيمة والأسلوب  1985عمان    -دراسة وكتاب في 

  .1989دمشق،    -دراسة  -فلسطين في التاريخ القديم "     "وأ خر بعنوان 1987دمشق،    -دراسة  - حطين "

مة للنمفريو   2001وكتاب عن " الخيال والحرية " دمشق   دراسة في فكر وتصوف محمد بن عبد الجبار    -مقدم

وترجم عن الإنجليزية: الديانة الفرعونية،   .1994دراسة ، دمشق،    - . وابن الفارض  1997دمشق ،    -النفري

ليوت   ، كنعان في دمشق    ر ا. أأما سيرته الذاتية فقد صدر منها جزءان فيما نعلم عن دEliot  ومختارات من شعر اإ

 الذي ل نعلم صدر أأم ل.    ،على أأن يصدر الجزء الثالث

رحم الل يوسف اليوسف وعوضنا عنه بالمؤلفات الكثيرة التي صنف. فهو حي بأأفكاره وأ رائه ومواقفه مثلما 

 هو  حي في سيرته وتذكاره. 
  ________ 

   2013أأيار)مايو(  21مس تخرج من القدس العربي ع *

   162 –  115ص ص   2018، عمان: دار أأمواج للطباعة والنشر، 1للمزيد انظر كتابنا: الناقد وعالمه،ط*
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 مسك الختام 
  

 

  ، في بيئة ما   ،هذا  الكتاب، والكتب التي من هذا النوع، ل تحتاج لخاتمة. فهو يش به معجما لأعلام الأدب

نشر مختلفة لل وفي زمن ما، مختلف من حيث اعتماده على مقالت س بق نشرها في مواعيد متباعدة، وفي أأوعية  

ومتعددة. ولهذا ل يوجد نسق معين يربط الموضوعات المدرجة فيه بعضها ببعض كي تخرج بنتائج كالتي يخرج بها  

 والتوصل لنتائج  ،ع معين، وفقا لمنهجية متبعة فيهو يتضمن فصول غايتها البحث في موضأ خر  الباحث في كتاب  

 محددة.  

ن أأ بيد أأن هذا الكتاب بما فيه من تراجم، أأو ش به تراجم، وبما فيه من مقالت، أأو ش به مقالت، أأبرز للقارئ  

ا أأصيلا، في الثقافة العالمية عامة، والعربية على نحو خاص. وهذه  طويلا، وذراع    باعا    ، ومثقفيه  ،للشعب الفلسطيني

الذي يقاوم الصهيونية    ،وقاطعة، على منزلة الشعب الفلسطيني العظيم  ،حجة ساطعة، ل تخلو من براهين قوية

نكار الشعب الفلسطيني.   يديولجية عنوانها اإ   ، تغييب هويتهو المجرمة من نيف وقرن من الزمان. وهي التي تقوم على اإ

  ع الإسرائيلي المصطنع هو الذي ينبغي له أأن يملأ هذا الفراغ. أأرض بلا شعب، وأأن التجمُّ والزعم بأأن فلسطين  

  وما تعاقب من قرون ودهور،   ومن يقرأأ هذا الغيض من فيض العطاء الثقافي الفلسطيني على مدى العصور،

الغرب   في  أأكانوا  سواء  الصهاينة،  غير  من  يمالئونها،  ومن  وداعميها،  العالمية،  الصهيونية  أأباطيل  أأن  من  يتأأكد 

نكار هذه الشخصية رسوخ  ا من  بما له  ، الاس تعماري، أأم في الشرق اللامبالي، لن تفلح في طمس تلك الهوية؛ ول اإ

 فالشمس ل يمكن اإخفاؤها بغربال، مثلما تقول الأمثال.   في هذه الأرض،

وفي ميدان اللغة  ، ويتجلى في القصة القصيرة ، ويتجلى في الرواية ، هذا الكتاب يتجلى العطاء في الشعر  يفف

 ، وفي الترجمة والنقد والتنقاد  ،والبحث في أأوضاع المجتمع ،من شعر ونثر ومقامات  وفي التراث ،من نحو ولسانيات

ولو شئنا اس تقصاء ما    .على هذا الغنى والثراء الإبداعي  ،ودالة  ،أأن تكون كبيرة  الظروف الموضوعيةعداد شاءت  أأ 

ما ل يس توف    ،يس تقص    ل لهذه الأعداد  ،واستيفاء  أأضعافا مضاعفة  كبيرة تؤكد هذا  و   ،لوجدنا  أأخرى  مواهب 

   .والامتداد  ،الاتساع

فقد طغى الشعر والرواية والقصة على هؤلء المبدعين المائة والعشرين. وبقدر أأقل جاء النقد والبحث والعناية 

فقد يكون   . من فنون القول  ،أأو أأكثر   ،ني بهم الكتاب يجمعون بين نوعينمع أأن بعض من ع    ،بالترجمة واللغات. هذا

أأو باحثا وناقدا ومترجما    ، كسلمى الخضراء الجيوسي  ، اأأو ناقدا وشاعرا ومترجم    ، أأو شاعرا وروائيا  ، قاصا وروائيا

براهيم السعافينأأو شاعر    ، وحسام الخطيب  ،ين ومحمد شاه  ،كاإدوارد سعيد   روائيا  أأو شاعرا   ،ا وناقدا وروائيا كاإ

ينم    ،بكلمة أأدقم   ، أأو كله  ، أأو قاصا ومسرحيا كمحمود س يف الدين الإيراني. فهذا بعضه  ، وكاتب دراما كوليد س يف

 ا.  ثقافة وفكر   ،واتساع مداه  ،الفلسطيني الأدب ناء  على غ  

   .  عليه توكلنا وبه نس تعين ،وأ خر دعونا أأن الحمد لله رب العالمين  ،فاإن هذا هو جهدنا  ،وبعد
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 الفهرس

 
   7          المقدمة 

براهيم زعرور          9        اإ

براهيم السعافين     19         اإ

براهيم العبسي      27         اإ

براهيم نصرالل     35         اإ

   49         اإحسان عباس 

   53        يم      لبو سأأ أأحمد 

 59         أأحمد أأبو عرقوب 

   65         أأحمد حرب 

 69         أأحمد الخطيب   

   73         أأحمد دحبور 

 77         أأحمد القدومي  

دوارد سعيد  81         اإ

   85        اإسحق موسى الحسيني

   93         أأكرم شريم 

لبرت بطرس     97         اإ

لياس أأنيس خوري   101        اإ

 107         أأماني سليمان 

ميل حبيبي        113         اإ

 121         أأمين ش نار 

 129         أأنور حامد

ياد شماس نة   133         اإ

   139         باسم خندقجي  

   145         بسام قطوس  

   151         تغريد قنديل  

 155         تيسير خلف  

براهيم جبرا     165         جبرا اإ
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 169         جمال بنورة 

   173         جمال ناجي  

 179        جهاد أأبو حشيش  

  185         حسام الخطيب 

   189         حسين البرغوث 

 193         حكمت العتيلي 

براهيم    201         حنا اإ

 205         حنا أأبو حنا 

   209         خالد أأبو خالد

 215         خليل أأبو رحمة 

 221         خليل بيدس

   225         خليل السواحري 

 231         خليل قنديل   

   237         خيري منصور   

   243         داود عبده  

 255                    رائدة الطويل 

 267         راضي صدوق  

 277                        ربعي المدهون   

   281         رزق أأبو زينة  

    285         رسمي أأبو علي   

   293         رشاد أأبو شاور 

   299        زياد أأبو لبن                

 305         زياد قاسم  

   311         سامية العطعوط  

 317         سحر خليفة 

 323         سلطان القيسي  

      329                        الجيوسي الحضراء   سلمى

        333         سلوى البنا  

     337                    سميح القاسم     

   345         سمير اليوسف  
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 349        سوزان الراسّ  

  353       شكري عزيز الماضي 

 365        صالح أأبو اإصبع  

  369        صلاح جرار 

  377        صلاح حزين  

  383        طالب أأبو شرار 

  387        عادل الأسطة  

  391        عايدة النجار  

  395        عباد يحيى  

  399       عبد الرحمن أأبو جلال  

     403        عبد الرحمن ياغي 

  407        عبد الرحيم عمر  

 415       عبدالل أأبو شميس  

 255        عبد الكريم مجاهد 

 429        عزالدين المناصرة  

  433        عصمت منصور  

  437                   علي البتيري 

  443        علي الخليلي 

  445        علي فودة   

  453        عمر ش بانة  

  459        عيسى بلاطة

  465        غازي المهر  

  469        غسان كنفاني 

  473        غسان نزال 

  473        فادي البتيري

  481        فاروق وادي 

  485        فايز  الرش يد

 489        فدوى طوقان 

  493        فواز عيد  

  499        فيصل حوراني 
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  507        كمال ناصر  

 511        ليلى الأطرش  

 515       ماجدولين أأبو الرب  

 523        المتوكل طـه 

براهيم لفي     529        محمد اإ

  539        محمد حور  

 545        محمد خليل   

  551        محمد شاهين 

  557        محمد علي طه

  561        محمد القيسي 

 567        محمود حس ني 

  571        محمود درويش 

 579        محمود الريماوي 

 585        محمود السمرة 

 589       محمود س يف الدين الإيراني 

 593        محمود شقير   

     599        محمود العابدي

  603        محمود غنايم

 605        مريد البرغوث

 609       مطلق عبد الخالق 

  615        معين بسيسو 

  621        موسى حوامدة 

  629        ميرفت جمعة 

 635        مي بنات  

 639        ناصر ش بانة  

 643        ر  نجوى قعوا

  647        نضال برقان 

   653        هاشم ياغي  

  657        هاني أأبو نعيم 
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663        هشام شرابي  

 669       هرون هاشم رش يد 

 673        وليد س يف

 677        ياسين عايش 

    681        يحيى الس نوار  

  687        يوسف ضمرة 

 691        يوسف المحمود  

  699        يوسف اليوسف 

 703        مسك الختام  
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 من كتب المؤلف في التراجم 

 

   2024الأخيرة عن دار الخليج، عمان  1996الأولى فخري قعوار دراسة في فنه القصصي ، طبعتان، 

 . 1997، 1أأمين ش نار الشاعر والأفق، ط

   1998، بيروت. 1محمد القيسي الشاعر والنص، ط

براهيم جبرا     2001لأديب الناقد، بيروت، ا جبرا اإ

   2003، بيروت، 1لأردن وفلسطين، طانقاد الأدب في  

   2005، بيروت، 1تيسير س بول من الشعر اإلى الرواية، ط

   2006ن، دار ورد الأردنية، ما، ع1شعراء تحت المجهر، ط

  2007، عمان، الدائرة الثقافية، 1تراجم وشخصيات، ط  - في دائرة الضوء

 2023، 2ط 2011، عمان، دار فضاءات للنشر والتوزيع، 1محمود درويش قيثارة فلسطين، ط 

  2017، عمان: دار ال ن، 1جولت حرة في مرويات ليلى الأطرش، ط

   2017مواج للنشر والتوزيع،أأ ،  عمان، دار 1لأسد وأ ثاره في اللغة والأدب، طا ناصر الدين 

   2017،  لنشرل   الأردنية، عمان، دار ورد  1جمال أأبو حمدان، ط

  2018، عمان، دار فضاءات، 1محمود الريماوي من القصة اإلى الرواية، ط

  2025دار الخليج ، عمان،  ، 2وط 2018، عمان، هبة للنشر 1حميد سعيد، ط – القابض على الجمر 

   2018، دار أأمواج، 1، عمان، طوتباريح الشجن محمد القيسي قيثارة المنفى 

  2018، عمان، دار هبة للنشر والتوزيع، 1علي جعفر العلاق، ط

  2019، عمان، دار هبة للنشر والتوزيع، 1محمود السمرة والنقد الأدبي، ط

 2021، عمان، الخليج للنشر والتوزيع، 1البرغوث وعز الدين، ط :شاعران من فلسطين

  2023، عمان، دار الخليج، 1الإعلام عمن عرفت من الأعلام، ط

  2024، عمان: دار الخليج، 1رشاد أأبو شاور وأ ثاره في القصة والرواية، ط

براهيم لفي شاعر     2025، عمان: دار الخليج ، 1ا، طمحمد اإ

  2025، عمان: دار الخليج، 1، طسد ومحمود  السمرةناصر الدين الأ  رائدا النهضة الأدبية في الأردن
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