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رأيت�من�الفائدة�أن� منذ�صدور�كتا�ي��خ���حول�س���ي�الذاتية،
)1(من�ا�تماما�ي�للأدب��أخصص�جزءاً 

�عالم�الرواية��كنت�مولعاً فقد�،�
العديد��مثل�أبناء�جي���ال��متو �،منذ�أن�كنت�طالبا����التعليم�الثانوي 

�وغ��  �ا��كيم �وتوفيق �محفوظ �ونجيب �السبا�� �يوسف �روايات �من
�من �ا�ذلك ��� �العر�يلدراسات �ب�،�دب �مولعا �كنت �رواياتالكما

��� �و"ستاند�ال"��الكلاسيكية �"بلزاك" �روايات �مثل �الفر���� �دب
�م���� �دي �روسو وألفرد �جاك �جان �واع��افات �"مولي��"��، ومسرحيات

  وغ���ا.

الفر�سية��و�ب�ذا�ا��ن�ن�إ����دب�سواء�منھ�المكتوب�بالعر�ية�أو�
المشا��ة��الرواية�و�جناس��دبية�سرددراسة��ع��الذي�جعل���أنكب�

  �.ل�ا

��يرجع �الكتابلالدافع ��ذا �أ�يتأليف �الواقع��لمِستُ �، �خلال من
�المَع�ش ��،الثقا�� �مشارب د �والتأليف�عدَّ �للكتابة �ال�اوي ،�الشباب

يقبلون�ع���الكتابة����الرواية�و�جناس�المرافقة�ل�ا،�مما�جعل��ذه�
�ما�تطبعھ�دور�ال�شر�المتعددة��غض��خ��ة���عرف�تطورا�كب ��ا����كمِّ

�ت�نلول�غالبا�المواضيع�ال��النظر�عن�المضمون�و�سلوب غالبا��تميل�.
وكأ��ا�تحاول�أن��ع���عن�ذاتي��ا��،الممزوجة�با��زن�أحيانا�ا���العاطفة�

�ولغات� �وعامية �فص�� �ب�ن �متعددة �لغات �ب�ن �مازجة �الوسائل �ش��
  �.وفأجن�ية�و"إيموجات"�وحر 

                                                           
1
ر�ور�وع�الوطن"،�ينظر�ا���التفصيل����كتا�ي�"معركة�ا��ياة،�رحل���ب�ن�أرض�الم���-  

  .�2019دار�فواصل�لل�شر�و�ش�ار،�غرداية،�
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� �الموا�ب ��ذه �رأ�ي–تحتاج ��-� �و�وج��ا�� �بيد�ا �بأخذ �مَن ا��
��دب� ��� �موا�ب �الشبانية �الطاقات ��ذه �من �ت�بع �فقد و�رافق�ا،
ا��زائري�المعاصر�فتأخذ�م�ان��ا�ضمن�كبار�كُتاب�اليوم�و�مس�الذين�

  ������م�الساحة�الثقافية�ووسائل��علام.

� �ثانية، �ج�ة �ومن �ج�ة، �من �����أنّ �نلاحظ�ذا �النقدية ا��ركة
ما�ينجز�من�عدا�،�واقعنا�الثقا���صارت�قليلة�جدا�إن�لم�نقل�منعدمة

�المجلات� ��� �ت�شر �مقالات �أو �جامعية �مذكرات �ش�ل �ع�� دراسات
  تناول�ا��ميع.��عيدة�عنحب�سة��دراج،��وتبقى�المصنفة

  مع�الروا�ي�ا��زائري �)1(����ذا��طار،�و���حوار�أجراه�عمر�أزراج

  ظا�رة�النقد�الغائبة�قائلا:،حول�)2(إبرا�يم�سعدي�

�بلا �أجيالا �لِنقُل�أو �نقاد،�بلا �جيل�بأنكم�جزائري �ل�اتب�مرة�قلتَ "�
�با��زائر �ا��امعات�عشرات�وجود�رغم�للنقد�الغياب��ذا�لماذا�نقاد.
  الرواية؟�نظر�ة�م��ا�،��دب�بنظر�ة�م�شغلة�أقسام�و��ا

  �قائلا:�سعدي�إبرا�يم�أجاب

ھ�ا��امعة،�جدران�حب�س�يبقى�ا��ام���النقد�أن�لمش�لة"ا �وموجَّ
����ت�شر �أو �ت�شر �لا �جامعية�رسائل�ش�ل����و�ظ�ر �ا��ام��،�للاس��لاك

�لھ�نجد�لا �إننا�الملتقيات.����أو �محدودة�و�كميات�داخليا�توزع�مجلات

                                                           
1

بمنطقة�ب���مليكش�بولاية�بجاية�  1949شاعر�و�اتب�جزائري�مولود�عامعمر�أزراج:��-
  ،�يصدر�مجلة�"مثاقفات"�و���مجلة�ثقافية�فكر�ة.1986مقيم�ب��يطانيا�منذ�

2
�ل�- �صدرت �جزائري �وروا�ي �جام�� �وأستاذ �باحث �سعدي �روايات�إبرا�يم �عدة ھ

ومقالات�ودراسات����المجتمع�العر�ي،�ودراسات����المجتمع�ا��زائري�وثقافتھ�ومقالات�
  ���الرواية.

�ماس��،�  �مذكرة �سعدي، �إبرا�يم �روايات ��� �الفضاء ��شكيلات �قروش، ينظر�وردة
  ��75:�ص:2015،�جامعـــــــة�محمد�بوضياف�المسيـــلة،�كـــليــــة��داب�واللغات
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�ا��ياة�ع���جدا�محدودا�اتأث����يجعل�مما��علام�وسائل����أثرا
)1(�عامة..."�الثقافيةو ��دبية

.  

�الدراسة���ذه�للإس�ام�دافع�ذاتھ�حد����و�و �طرحنا�يؤ�د�ما��ذا
طة �شا���ا،��سعيت�ال���المَ�سَّ �وما �أدب�الرواية �دراسة �إ�� �خلال�ا من

  آملا�أن��س��شد���ا��قلام�الناشئة.�

ما�ية��،ا اوليتضمن��ذا�الكتاب�خمسة�فصول،�تناولت����
�وأنواع� �ل�ون�الرواية �نظرا ��ذا ��� ��طناب �غ���المفيد �من �ورأيت ا

� �أما �بھ�الكتب�النقدية. فقد��ا ام�عر�ف�الرواية�وأنواع�ا���ّ�
�ومخصّ  �الرواية �لعناصر ��صتھ �من �ابتداء �إ���ونا��ا �ال��صيات

�اس��جاع �من �السردية �ومفارقاتھ �الرواية ��� �والزمن �الم�ا�ي �الفضاء
Analepsie�� ا.م�اس�باق��وغ�� و 

� ��ا مف�ومھ�ا� �حيث �من �الرواية ��� �السرد �تناولت ،
�الراوي�والمروي�لھ�وا��طاب�السردي،� وعناصره��ساسية�المتمثلة���

� �من �رأيت �� ثم �ب�مية ��� �أتناول �أن �السرد��ا اام�ان أنواع
� ��� �المتمثلة �و القص��� �القصة �الذاتية �الس��ة واليوميات�والمذكرات

�و  �القصة��ا��اطرةوالرحلة �أو �الومضة �والقصة �القص��ة والقصة
  القص��ة�جدا،�

� ��ا عرضت�ا��� �وآليات�ا�� �الرواية �سرد �تقنية شروط
��شر�ا �أتبعتھ �من�� دس، �الرواية �كتابة �وتقنيات �م�ارات حول

�روايةً  �متخذا �الرواية �وا��وار�وفتيات �واللغة �و�سلوب �السرد �حيث

                                                           
1

،�الموقع��2010�-09-17جلة�الثقافية�ا��زائر�ة،�الم�-
https://thakafamag.com/?p=436  



~ 4 ~ 

 

طة�ليدرك�القارئ�ما�ذ�بت�إليھ�����ذا�كأنموذج�بقراء��ا�ق راءة��م�سَّ
  المجال.

بإخراج�و�خ���جملة�من�القضايا�المرتبطة��ا اتناولت����
�وكذا� �والت�سيق، �والتصفيق �اللغوي �التدقيق �مثل �طبعھ �قبل الكتاب

  القضايا�المرتبطة�ب�شر�الكتاب�و�سو�قھ.�

راية���ا�ل��ى�يجب�ع����ل��اتب�أن�ي�ون�ع���د�ل�ا�قضايا�
  عملھ�النور�والتغلب�ع���الصعو�ات�المع��ضة.

��ساتذة� �منھ �سي��ل �أ�ادي�� ��و�مرجع �المؤلف ��ذا �أنَّ لا�أد��
�بل�أردت�أن�ي�ون�دليلا� �محاضرا��م، �ا��امعات�لإنجاز� ��� والد�اترة
�الرواية� �حول �و�حو��م �لدراسا��م �منطلقا �يتخذونھ �للطلبة فقط

�ل�ا، �المشا��ة �ن��اسا��و�جناس �والمتمرس�ن �المبتدئ�ن �الرواية ولكتاب
  .لأعمال�م��دبية

 ن وال  ام وا  

  

    و  ،ا 07-11-2021  

  أ.ر د
 :ا               reguig46000.1948@gmail.com  
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   اولا
  

اوأم واا .  
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01 :واا  :  

�عبد� ��عت���ا المالك�مرتاض�ذاك�"العالم�ال��ري�الرواية�أو�كما
��عتَوِرُ� �وما �وأحدا��ا �وأحياز�ا، �وأزما��ا، �و��صيا��ا، �بلغ��ا، ا��ميل؛

  .�)1(�ل�ذلك�من�خص�ب�ا��يال�و�د�ع�ا��مال"

���� �يضا�يھ �لا ��دبية، ��جناس �من ��عب��ي �ن��ي �ج�س الرواية
قت�عليھ��و��خر،�   عالم��دب�اليوم�سوى�الشعر،�والذي�تفوَّ

اب�الرواية� �عد�أفول�نجم�الم��مة�كج�س�أد�ي،�و�عد�أن�كَُ���كتَّ
�الملونة�وأحيانا� �بالصور �أفلام�ُ�شا�د�ا �إ�� ل�الكث���م��ا �وتحوَّ وقرّاؤ�ا
��ش�د� �وا��ماسية، �الر�اعية �بالأ�عاد �غدا �ور�ما �الثلاثية بالأ�عاد

�ولا�تُح���.   الساحة��دبية�العديد�من�الكتابات�ال���لا��عدُّ

�"سرد�وا �م��م�المصط��ات��دبية: ��� �جاء �ما �حسب ��� لرواية
قص����ن��ي�يصور���صيات�فردية�من�خلال�سلسلة�من��حداث�

  ).2(و�فعال�والمشا�د"

�إ��� �أد�ي �أقرب�فنٍّ �الرواية��� �إبرا�يم�سعدي�أنَّ و�رى�الدكتور
�فع���الرغم�من�و ا��ياة،�و�تج���ذلك�خص صا�ع���الصعيد�اللغوي؛

د�م ستو�ات�اللغة�عند�الروائي�ن�واختلاف�ا�من��اتب�إ���آخر،�ف����عدُّ
)3(أقرب�إ���لغة�ا��ياة�اليومية�إذا�ما�ق�ست�بلغة�الشعر

.  

�التعار�ف� �من �العديد �ب�ن ��و�من �الذي �التعر�ف ��ذا �خلال من
�عن� ��عب��ا ��ش�ال �أك�� �الرائج ��د�ي �ا���س ��ذا �نجد للرواية،

                                                           
1

  .07،�ص:�1998عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�عالم�المعرفة،�ال�و�ت��-
2

-�� �العمالية �التعاضدية �م��م�المصط��ات��دبية، �وال�شر،�إبرا�يم�فت��، للطباعة
  076،�ص:�1988تو�س�

3
  .86،�ص2009م�شورات�الس�ل،��–إبرا�يم�سعدي،�دراسات�ومقالات����الرواية��-
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�فم �ا��ياة، ��� �وتفاعلھ لات���سان �تحوُّ �ال�اتب �لنا �ينقل �خلالھ ن
�لسان���صيات� المجتمع�وتَمظ�راتھ�ع���سرد��حداث�المختلفة�ع��

�يحدّ  �وزما�ي �م�ا�ي �فضاءٍ �ضمن �تتحرَّك �و�جعل�ا �معالم�ما�يختار�ا د
  راسِماً�خارطة�طر�ق�من�بداية�انطلاق�الرواية�إ�����اي��ا.

�تجس �يتم �خلال�ا �من �للمجتمع، �عاكسة �مرآة �الوقا�ع�الرواية يد
���� �كما �ل��ماعات، �والتار�خية �والثقافية �والسياسية �جتماعية
�يمكن�أن�نقول� �و�التا�� ���ياة���سان�النفسية�و�نفعالية؛ عاكسة

من�خلال�ا�ع���الكث���من��حداث�الماضية�وا��اضرة����ا�نافذة�نطلّ أ
�أداة�فنية�مع��ة�عن�الواقع����مختلف�أ ���ذا ھ�وجُ�ُ والمستقبلية،�ف��

لاتھ.��   وتمثُّ

  جاء����تقديم�ترجمة�كتاب�"آليات�الكتابة�السردية"�لأمب��تو�إي�و:��

�لسان� �مباشر�ع�� ��ش�ل �توضع �لا �معرفة �ولك��ا �معرفة، "الرواية
ال��صيات،�ولا�يتم�تداول�ا�من�خلال�ا��وارات�أو���عاليق�السارد�أو�

� ���سانية �العلاقات ���� �تخص �رؤ�ة �إ��ا �أخرى، و�شياء�أصوات
وتخص�صياغة�الوضعيات�ونمط�تصور�ا.�إ��ا،��عبارة�أخرى،�تجسيد�
�ال�ائنات� �شفاه �ع�� �عار�ا �يوضع �لا �فالمع�� �للمع��. �وزما�ي فضا�ي

ك�داخلھ�ث�ال�ون�الذي�تتحرّ التخييلية،�ولكنھ�يولد�من�خلال�ما�يؤثّ 
�لا�تَ  �المعرفة �فإن �الس�ب، �ول�ذا �ال�ائنات. �ع���ِ� �ذه �الرواية �عالم �

ب�من��ا�ت�سرّ ش�ل�قوالب�وأسماء�وإحالات�ع���كتب�أو�نظر�ات،�ولك�ّ 
�ووصفھ� �رؤ�تھ ��� �وطر�قة �ا��دث�وتصو�ر�ال���ء �ع�� خلال�التعليق
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�المتخيّ  �ع���ا �يصاغ �ال�� �المادة �إ��ا �وتتحدّ وتداولھ. �و�ستقيم، من��دُ ل
  .�)1(خلال�ا�العلاقات���سانية�وتتجسد"

اية�ج�س�أد�ي�نَ��ي�ف����عّ���من�الرو �ر،�أنّ نخلص�من��ذا�التصوُّ 
 خلال�ا�الروا�ي�عن�واقع�ما�مستعمِ 

َ
أن�يجعلنا��ع�ش�ما��لاً حاوِ ھ�مُ لا�خيال

�ذلكيتخيّ  ��� ق �وُفِّ �فإن �جوارحنا. �ب�ل �ذّابٍ جَ �قٍ مشَوّ �بأسلوبٍ �لھ
  تدفعنا�الرغبة�لمعرفة�ما�ير�د�أن�ينقلھ�لنا�من�خلال�تجار�ھ.فس

�الم ��عر�فنا �عن �السَّ ��ذا ����س �ف���ط �أنواع�ا؛ �عن �أما رواية،
كث��ة�ومتنوعة،�ف�ناك�الرواية�العاطفية�و�جتماعية�والس���الروائية،�

سية...ا��،�والرواية�السياسية�والبول�سية�أو�التجسّ �والرواية�التار�خية
�القديمة� �والرواية �ا��يالية، �والرواية �الواقعية �الرواية ��ناك �أن كما

  وا��ديثة،�

�ال �فلنتحدث�عن�ول�ل�نوع�من��ذه �ومم��ا��ا، روايات�خصائص�ا
  �عض�ا،�فيما�ي���ولو�بإيجاز:

02  ::طا واا 

���مثل��ذه�الروايات�يحاول�الروا�ي�أن�ينقل�القارئ��ليع�ش�معھ�
�ابتعد�عن�واقعھ� ���عالم�آخر�غ���عالمھ؛�عالم��حلام�والملذات،�فإذا

أن�يحلّق�بھ�بأسلو�ھ�وما�فيھ�من�مشا�ل�و�موم،�فقد�استطاع�ال�اتب�
�للقارئ�أن��ع�ش����عالم�روما����� وخيالھ�و���صياتھ�ال���اختلق�ا

ة�مع��ؤلاء��بطال�لمدة�قد�تطول�يجميل،�ف��تبط�ذ�نھ��علاقة�حميم

                                                           
1

ترجمة�وتقديم:��أم��تو�إي�و،�"آليات�الكتابة�السردية�(نصوص�حول�تجر�ة�خاصة)،�-
� ��و�� �الطبعة �سور�ا، �اللاذقية، �دار�ا��وار�لل�شر�والتوز�ع، �بنكَراد، ،�2009سعيد

  .�14ص
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�تمَّ  �الذي �الوقت �وحسب �الرواية ���م تخصيصھ��أو�تقصر�حسب
  للقراءة.

�إطار�توضَ  �والروما�سية �العاطفية �الرواية �من ��عُ ل�ل �بَ جلُ لتَ فيھ
  القارئ�أو��غوي�العاشق�وتجره�للكتابة�ف��ا.

� 
�أنَّ ��ذا �عالم��لا��ع�� �سوى �فيھ �ل�س �الروايات �من �النوع �ذا

�بل�قد�ينقل�الروا�ي� �ا��دائق�الغنّاء، ��� �والفراشات�السابحة الورود
�تفقد� �الرئ�سية �كأن�يجعل�ال��صية �والكآبة �ا��زن �عالم �إ�� قرّاءَه

  ما.�رٍ ْ� ة�أو�رحلة�أو�َ� ما�عند�ا�إثر�وفا�أعزَّ 

تتم���الرواية�العاطفية�بحبكة�ي�ب���أن�ت�ون�را�عة��س��وي�فئة�
الشباب�أك���من�الشيوخ�نظرا�لما���ّ��بھ�حياة�الفئة��و���من�وجدان�

  اشة.وانفعالات�جيَّ 

03 :ا واا : 

و���عكس�الرواية�ال��صية�ال���ترتبط�بحياة���ص�ي�ون��و�
ثا�أو�عدة�أحداث��ع�ش�ا�دَ �ناول�حَ ية،�فالرواية��جتماعية�تَ بطل�الروا

��ذا�لا��ع��� أو�عاش�ا�المجتمع،�فيجعل�م��ا�السارد�موضوعا�لروايتھ.
�يَ  �الروا�ي ��جتماعية�أن �الظوا�ر ل �يحلِّ �اجتماع �عالم �إ�� ل تحوَّ

��جتماعية� �الرواية ��� �ال�اتب �يصبح �بل �ف��ا، �رأيھ �و�عطي ر�ا و�فسِّ
�تَ �معّ��اً  �ح�اية �يروي �كأن �المجتمع، ��� �ما �صورة �واقعاً عن ما��صف

�ظا�رةً  �يصف �أو �معاناة، �من �فيھ �ما �إ�� �التن�يھ بت�جو است�قصد
�النفوس،� ��� �المؤثر ��بدا�� �أسلو�ھ �عل��ا �فيُضفي �عند�ا الوقوف
�الرواية� ���صية �ع�� �نفسا�ي �مُعا�� �إ�� �الروا�ي �بذلك ل فيتحوَّ

�وع �ضمن �المجتمع ��� �ح���م�ا�ي�وتفاعلا��ا �و�� �معينة �زمنية �وت��ة ��
  الذي��و�المجتمع�نفسھ.
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 �� �الرواية �موضوع �تَُ�وِّن �ال�� �النماذج ��� �مثل�كث��ةٌ جتماعية،
�وتصرّ  ��فراد �وقيَ سلوكيات �وترا��م�فا��م �وتقاليد�م �وعادا��م م�م

  المادي�واللامادي.�

 
روا�ي�مشا�د��ا��ل�ا�موادّ�خام�أو�موادّ�أوّلية�يصنع�م��ا�الأعتقد�أ�َّ

�أو� �المبدع، �بخيالھ �لوحتھ �يرسم �الذي ام �الرسَّ �مثل �تماما لروايتھ،
ر�إبداعھ�الف���ظ�ِ ر���الذي�يصنع�حِليةً�أو�مادة�لصناعة�تقليدية،�تُ ا�ِ� 

  ر�ف��ا�عبقر�تھ�ا��لاقة.و�فجِّ 

�حياة� �إ�� �أقرب �ل�و��ا �الروايات ��ذه �مثل �إ�� �حاجة ��� المجتمع
�ع ��� �يحتاج�ا �الذي  ��سان

�المعقَّ ��ذا �والم��ء�صرنا �والم�شابك د
ن�أدب�الرواية�أن� �تمكَّ �فإذا �ال���لا�ت�ت��. بصعو�ات�ا��ياة�ومشا�ل�ا
ف�من��ذه�المشا�ل�أو��عا���ا�بمنظار�ف���إبدا��،�ف�نا��ستطيع� يخفِّ

� �نقول  أن
َ
�بَ �نّ أ ��� �بدور�ا �سا�مت ��جتماعية �القِيَ الرواية م�لورة

� �ا��ديدة، �لا��جتماعية �اس��لاكيا�يبقىح�� �مجتمعا �فقط�المجتمع
حا�نحو�أفُ �للمادة�بل�منتِجاً  جديدة�تجعلھ�إ�سانا�إيجابيا�����قٍ ل�ا،�متفتِّ

  حياتھ�وحياة�الناس�الذين��ع�شون�حواليھ�من�قر�ب�أو��عيد.

04 :واة اا: 

�والس��ة� �الذاتية �الس��ة �ب�ن �بدء �ذي �بادئ �نفرق �أن ��نا ي�ب��
  الروائية.

الس��ة�الروائية�ذلك�التمازج�ب�ن�الرواية�والس��ة�الذاتية�يُقصد�ب
  . Le roman autobiographique أو�ما��س���بالفر�سية

"الس��ة�الروائية�ممارسة��:عبد�الله�إبرا�يم�العرا��يقول�الباحث�
نة�من�فن�ن�سردي�ن�معروف�ن؛�الس��ة�والرواية...���الس��ة� إبداعية�مُ��َّ

�يُ  �ا��طاالروائية �متلازمان�دمج نان �مُ�وِّ �ف�ما �والراوي، �الروا�ي �ب�ن ب
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لعلامة�جديدة����الس��ة�الروائية،�لا�يفارق�الــــراوي�َمروَ�ھ�ولا�يُجافيـــھ،�
ولا�ي�نـــكر�لھ،�إنما�يتمـــاشـــى�مـــعھ،�يصــــوغھ�و�عيد�إنتاجھ�طبقا�لشروط�

�ن ��� �الروائية �والس��ة �والس��ة... �الرواية �شروط �عن �من�مختلفة وع
�تداخل� ��� �معا �و�ندرجان �والروا�ي، �الراوي �فيھ �يتقابل �الذي السرد
�من� �الراوي...و�ش�ل �لتخيلات �مصدرا �الروا�ي �ي�ون مستمر�ولا��ا�ي،

)1(�ش�ال�فإن�الس��ة�الروائية����سرد�ذا�ي�مباشر�"
.  

من��ذا�النص�يب�ن�لنا�الباحث،�أن�الس��ة�الروائية����مز�ج�ب�ن�
ص�ف��ا�الراوي���صية�المؤلف�دون�أن�الرواية�والس��ة� الذاتية،�يتقمَّ

�يتطلّ  �ا��يال�بما �إذ�يضفي�ع���سرده بھ�السرد�ي�ون��و�ذاتھ�تماما،
�يؤكِّ  �ما �و�ذا �ال��ائية. �إ�� �القراءة �لمواصلة �القارئ �وُ�شوّق ده�الف��

�"يق����ا��ديث�عن�الس��ة�الروائية��عبد�الله�إبرا�يم�الباحث بقولھ:
�أ�م �إ�� �فنيا��شارة �صَوغاً �والمصاغة �المستعادة �الذاتية �التجر�ة ية

�يناسب�متطلّ  �ال���مخصوصا بات�السرد�ومقتضيا��ما،�ذلك�أن�المادة
يف��ض�أن�ت�ون�حقيقية�وأصلية،�لا�يمكن�أن�تحتفظ�بذلك،�فما�إن�

�طِ  �إنتاج�ا �إلا�و�عاد �للسرد �موضوعا �عن�تصبح �تختلف �لشروط بقا
�وعليھ�لا�يمكن���ا�قبل�أن�تدرج����سيشروط�ت�وّ  اق�ال�شكيل�الف��.

�أبداً  �التار�خية��ا��ديث �الوقا�ع �ب�ن �ومباشرة �حرفية �مطابقة عن
��س��ة� �المتصلة �الفنية �والوقا�ع �الذاتية �المؤلف ��س��ة المتصلة

)2(�ال��صية�الرئ�سية����النص."
.  

                                                           
1

�الس��ة�الروائية،�إش�الية�النوع�والت���ن�السردي،�مجلة�نزوى،��- عبد�الله�إبرا�يم،
  ��-�17،�ص�ص:�1998أبر�ل��14مسقط،�عمان،�العدد�

2
  ��ينظر�ا���الفصل�الرا�ع�من��ذه�الدراسة�للتمي���ب�ن�السية�الذاتية�والس��ة�الروائية.�-
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�ال��� �الرواية �ج�س ��� بانية �الشُّ �الكتابات �من ��نواع ��� كث��ة
� ��ذا �إ�� �ع���ت�ت�� ��عتماد �السارد �يحاول �إذ �الروايات، �من النوع

س��تھ�الذاتية�وتجار�ھ�وما�عرفھ�من�وقا�ع�وأحداث����حياتھ�ف�سرد�ا�
مُضيفاً�ل�ا�أحداثا�أخرى�من�خيالھ�وكأنھ�يقول�للقارئ:�"أنا�ُ�و�ولستُ�

  أنا".�

�الس��ة� �ومن �الرواية �من �عناصر�ا �الروائية �الس��ة ��ستمد إذن
)1(لاف����مم��ات��ل�واحدة�م��االذاتية�مع�اخت

.  

05  :را واا :  

"الرواية�التار�خية�ل�س�معنا�ا��جاء����م��م�المصط��ات��دبية:
العميق�ا��دوث����الزمن�الما���،�ف���رواية��ستحضر�ميلاد��وضاع�

ر�بداية�ومسارا�وقوة�دافعة����مص���لم�ي�ش�ل��عد.�ا��ديدة،�وتصوُّ 
ع���توترات�داخلية����تجارب�ال��صيات�تمثيلاً�لنوع�و���عمل�يقوم�

�با��ياة� �المتبادل �ارتباط�ما ��� ���سا�ي �والشعور �السلوك من
�تمثّ  �و�� �والفردية، �ا����ة��جتماعية ��� عاً �وتنوُّ ��عقيداً �بالضرورة ل

  )2(والتجر�ة."�

 
�يء�ع���التار�خ،���ست�تج�من��ذا�التعر�ف�أنَّ الرواية�التار�خية�تَتَّ

� ��ولية� �ماد��ا �وتجعلھ ��ستحضره �التار�خ، ل�ستفيد�من��ول�ست���
  تجارب�ما�����فراد�وا��ماعات،�بل���سانية�جمعاء.

�نِ  ��� �التار�خية �الكلاسيكي�ن�والرواية �كبار�الروائي�ن �أعمال تاج
)�أب�الروايــة�التار�خيــة�1832- 1771�سكتلندي�(أمثال�"وول���س�وت"�

                                                           
1

  ��ينظر�إ���الفصل��-
2

�وال�شر،�إبرا�يم�فت���- �العمالية�للطباعة �التعاضدية �م��م�المصط��ات��دبية، ،
  ���177،�ص:1988صقاقس،�تو�س،�
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�و"تولست �أولية�لروايا��م،�و"بالزاك" �التار�خ�مادة �اتخذوا �وغ���م؛ وي"
فقد�أرجع�"جورج�لو�اش"��شأ��ا�إ���مطلع�القرن�التاسع�عشر�ور�ط�ا�

  .�)1(م1814بزمن�ا��يار�نابليون�بظ�ور�رواية�س�وت�"و�فر��"�عام�

أن�الرواية�التار�خية����وليدة�القرن�التاسع�عشر��ونحن�لا��عتقد
 
�بل�تتعدَّ �فقط، �ال��اث�اليونا�ي�ى�جذور�ا �أ�عد�ذلك��� التار�خية�إ��

علاقة��دب�بالتار�خ�قديمة،�و�ظل�أن�"و�دب�العر�ي�و�سيوي.�ذلك�
التار�خ�ع���العصور�مل�م�الثقافات،�وخزّانا�أث��اً��ستقي�منــھ�الروائيون�

 
لت�منعطفــات��امــة����مرحلــة�مــن�أعمال�ــم،�ي��لــون�منــھ�حــوادث�شــ�َّ

�مُ مر  خذو��ــا �يتَّ �أكـثـر، �أو  احلــھ
َّ
�إ���آـكتـ �خلال�ــا �مــن �ينطلقــون �ل�ــم ت

�نقـاط� �أسـاس �علـى ِلا
ّ
�متخِيـ �عالما �ي�نــون �الشاســعة، �الروائيــة عوالم�ــم

�ندسـو��ا�بطرائق�ـم�ا��اصـة�وأسـالي��م�المبتكـرة،�عـلامات�ل�ـم،�بحيـث��ُ 
�أو  المفتـرض، �تنافـس�التار�ـخ �لا��تـ�اد �تار�خـاً �وتتقـدم�باعتبار�ـا المـدوّن،

)2(تخييلاً،�و�نـا�قـوة�ا��لـق�و�بتـ�ار�والتخييـل"
.  

�السَّ و�الرغم�من�وُ  �المعتمد�ع���ذكر�جود�فرق�كب����� �التار��� رد
�والسَّ  �الما���، ��� �وقعت �كما �ا��يال��حداث �ع�� �المعتمد �الروا�ي رد

م�ـا��خبـاري�ل�سـت��ــي�التــي�لتـي�يقدّ المـادة�التار�خيـة�ال،�وأن�"والتخيّ 
فالــروا�ي�الــذي�ي�نــي�روايــتھ�ع���ؤرخ�أو�فيلســوف�التار�ــخ؟�...يقدم�ــا�المــ

��ــو� �ل�ــس �فقــط، �ح�ائيــة �مــادة �إ�� �يحتــاج �جا�ــزة، �تار�خيــة مــادة

                                                           
1

جورج�لو�اش،�الرواية�التار�خية،ترجمة:�صا���جواد�ال�اضم،�الطبعة�الثانية،�دار���-
  ���11،��ص:1986الشؤون�الثقافية�العامة،��غداد�

2
�الثقاف�- �"ا��ديد" �التحر�ر�لمجلة �العدد�مقدمة��يئة �بلندن، �الصادرة �جانفي�20ية ،

  ،�حيث�خصصت�ملف�العدد�للرواية�والتار�خ�(استل�ام�التار�خ����كتابة��دب).2020
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�تقديــ ��عنيــھ �ولكــن �المــادة، ـھ
ُّ
�لا���مـ �الــذي �عــن�الــروا�ي �خاصــة �رؤ�ــة م

  ،�)1(��ســان��غــض�النظــر�عــن�الزمــان"

�أنّ  �ع�� �يجمعون �ي�ادون �والرواية��و"النقاد �التار�خ �ب�ن العلاقة
�ا��طوط،� �الكث���من �بي��ما �وت�شابك �تتداخل �حيث �إش�الية، علاقة

نــات�المشتــركة�� �مــا��عتمــدان�علــى�الكثــ���"مــن�الم�وِّ الإ�ســان�خاصة�وأ�َّ
�،والزمــان�والمــ�ان�والطا�ــع�القَصَصــي؛�فمــا�مــن�روايــة�إلا�وتقــوم��التار�خ

 �ـةٍ عـ���بِ�يَ 
مـن�المـا�����ص����فضـاء�مـ�ا�ي�وتمتـدّ زمنيـة�تار�خيـة�ت�شـخَّ

�ولا� �التار�ـخ. �وكذلـك �المسـتقبل، �إ�� �تتجاوز�ـا �وقـد �الكتابـة، ���ظـة إ��
�قــال�كرو�شــة�تار�ــخ�دون�قــصٍّ  �ف�ــو�نــوع�مــن�الروايــة�لأحــداث�)2(كمــا ،

وقعــت����المــا���،�ونمــط�مــن�ا���ايــة�عــن�أشــخاص�وظوا�ــر�وأحــداث�
)3(�اجتماعيــة�واقتصاديــة�وسياســية...

.  

  تتج���لنا�علاقة�الرواية�بالتار�خ�فيما�ي��:�

��ا،�ف�و�ماد��ا��و��،�إذ��ستعمل�الرواية�التار�خ�كخلفية�لأحدا -
� �فقط ��ذا �لا�ينطبق �تار�خ. �دون �التار�خية�ع��لا�رواية بل��،الرواية

 �شمل��ل�أنواع�الروايات�تقر�با.�

ماد��ا�من�التار�خ،�فقد�يمكن�ل�ا�أن��وكما�أن�الرواية��ستمدّ  -
�الذي�أدخل� ��و�الشأن����روايات�"بلزاك" �للتار�خ،�كما ت�ون�مصدرا

����العادات�والتقال �"ألكسندر�ديماس" �كتبھ �وكذلك�ما �الرواية، يد���
                                                           

1
  .�20سعيد�يقط�ن،�المرجع�نفسھ،�ص:���-

2
-�)� �كرو�شة �(Benedetto Croceبندتو �إيطا�� �ومؤرخ �فيلسوف (1866 -�1953�،(

�زتي��، �خديجة �ينظر: �التار�خية. �ال��عة �التار�خية��صاحب �وال��عة بنديتو�كرو�شة،
  .�2007المطلقة،�المركز�العر�ي��سلامي�للدراسات�الغر�ية،�القا�رة�

3
ز�اد�أحمد،�العلاقة�ب�ن�الرواية�والتار�خ،�مجلة�"ا��ديد"�الثقافية�الصادرة�بلندن،��-

  10،�ص:�2020،�جانفي�20العدد��
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تبعھ�فكتـور��يجـو�����التار�خ�الفر�����من�ع�د�لو�س�الثالث�عشر،�و 
)،�"ثـم�انتقـل�1873”(�اتـر�فـان�تر�ـز”و�1831)1831” (نوتـردام�دو�ـاري “

� �و�انــت �العالميـة ��داب �سـائر �إ�� �التار�خـي �الـروا�ي ا��ــرب�“اللـون
 لتولســتوي�مــن�أعظـم�الروايـات�التار�خيـة...�” لاموالســ

���كتابــات�ســليم�ال�ســتا�ي��الرواية�التار�خية�وعنــد�العــرب،�عُرفــت
وجور���ز�ــدان�وأنطــوان�فــرح�و�عقــوب�صــروف�وأمـيـن�ناصــر�وغ���ــم�

�ح�ايــا �ســياق ��� �التار�ــخ �كتبــوا �فقــد ��ول، �ا��يــل �أكثــر�مــن تكــون ت
�-1861روايــة�تار�خيــة�(�23،�وقــد�قــدم�جورجــي�ز�ــدان��ســلية�و�شــو�قاً 

 ”روايـات�تار�ـخ��ســلام“)��سـما�ا�1914
)1(

. 

�"�س�يل� �أجل �من �فذلك �رواية، �ش�ل ��� �التار�خ �صياغة عند
��ذه� �قدرة �لعدم �نظراً اء �القُر� �من �واسعة �شر�حة �طرف �من قراءتھ

)2(ع���قراءة�التار�خ�كتار�خ"الشر�حة�
.  

�قواسم�مش��كة�ب�ن�التار�خ�والرواية� - الم�ان�والزّمان�وال��وص،
نات�الثلاثة�م�ما�التار�خية؛�والروا�ي�لا�يمكن�أن��ستغ���عن��ذه�الم�وِّ 

�وتخيّ  �للسّ استعمل�خيالھ �من�أجل��ضافة �الفَ لھ ����رد �خصوص�تھ ��
�"فق �ال�شو�ق؛ �أجل �من �التار�خية �الرواية �ز�دان �جر�� �أعلن �–د

��عليم�التار�خ�من��-صراحة ��� �التار�خية، �قَصَصِھ أن�الغاية�من�وراء
�وج�امة� �المادة �جفاف �ع�� �يتغلب �ح�� �وجذاب �شائق �أسلوب خلال

م�ا� "للتار�خالمعلومات�ال���يقدِّ
)3(

.  

                                                           
1

  .12ز�اد�أحمد،�المرجع�نفسھ،�ص:��-
2

�وا- �الرواية �النصر�اليومية، �جر�دة ��ن�ار، �تداخل�لا�ي��بھ � لتار�خ. �20�شر�بتار�خ:
  /https://www.annasronline.com،�2017شباط/ف��اير�

3
-� �الق� �محمد �دار�حل�� �تطبيقية)، �ا��ديث�(دراسة �أدبنا ��� �التار�خية �الرواية اعود،

  .15،��ص�2010العلم�و�يمان�لل�شر�والتوز�ع،�كفر�الشيخ�الطبعة�الثانية�
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�إ�� �اليوم �أحوجنا �لنقل�كتابة�فما �التار�خية أحداث��الرواية
مھ��جيال،�ل�ون�التار�خ�الرس���يميل��ش�ل�روا�ي�ممتع��التار�خ لتتعلَّ

�تصوُّ  �ع�� �بناء �التار�خ م �المتَعلِّ �تلق�ن �إ�� ��حيان �من �كث�� رات���
  وإيديولوجيات��نظمة�ا��اكمة.�

�إعــادة� �ع�� �و�عمل �ووقا�ع، �أحداثا �التار�ــخ �مــن �الــروا�ي يختــار
�عل �يطرحــھ �مــا �خــلال �"مــن �وتمحيــص�ا �مــن�قــراء��ا �الــروا�ي �الوعــي ــى

 
قــة����فضــاء�الكتابــة�التار�خيــة،�أو��ســ�ب�مــا�يجــده�جديــرا�أســئلة�معلَّ

بالاســتعادة�نظــرا�لمــا�يحملــھ�مــن�دلالات�تنطبــق�علــى�الواقــع�المعاصــر�أو�
  .�)1(تكشــف�المســ�وت�عنــھ�����ــذا�التار�ــخ"

جــوات�اية�التار�خية�يحاول�أن�"�عيــد�مــلءَ�الفَ ل�ذا�نجد��اتب�الرو 
الم��وكــة����التار�ــخ�أو�يقــوم�بإعــادة�تأو�ــل�أحداثــھ�واســتقراء�ا����ضــوء�

�تقــدّ  �لا �لك��ــا �جديــدة، �بديــلاً رؤ�ــة �بوصف�ــا �نفســ�ا �عمـل��م عـن
)2(المـؤرخ..."

.  

ِ�ا��ا�ع���التار�خ��ذا�ما��س���إليھ�الرواية�ا��ديثة�من�خلا
ّ
ل�اتـ

�لما��عرفھ�تار�خ��مم�من�تأو�لات�وقراءات�مختلفة� كمادة�دسمة�نظرا
  انطلاقا�من�المدرسة�أو�المدرسة�ال���ي�ت���إل��ا.

�موثّ  �ووقا�ع �أحداث �التار�خ �علم �أن �الرواية�وا��لاصة �ب�نما قة،
�ب�ية�الرواية� �التخييل�وا��يال��� ��عتمد�ع�� كما�التار�خية�سرد�ف��

  س��ى����الفصل�الموا��.�

                                                           
1

-� �� �المصط��، �مش�لة �والتار�خ، �حوار�الرواية �نجم، �الثقافية�مفيد �"ا��ديد" مجلة
  .38،�ص:�2020،�جانفي�20الصادرة�بلندن،�العدد���

2
  المرجع�نفسھ،�نفس�الصفحة.����-
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06 :ا واا:  
  

� ��انت �والمثالية�إذا �ا��ب �طا�ع �عل��ا ��غلب �العاطفية الرواية
والعاطفة�والرواية��جتماعية��عا���قضايا�المجتمع،�والس��ة�الروائية�

� �الراوي �ذات �ب�ن �السردروايتھو تمزج �فإنَّ �فنيا��، �خطابا �ف��ا ُ�شّ�ل
تتخذ�التار�خ�مورداً�معرفيا�ل�ا،��اية�التار�خية�ال��إبداعيا،�عكس�الرو 

القضايا�السياسية��ش�ل�مباشر�أو�ف���تناقش�الرواية�السياسية�أما�
  غ���مباشر�باستخدام�الرمز�ة.�

�ا��كم� �أو�أنظمة �نظام �مع �السياسية �الرواية ��� �الراوي يتصارع
�يدافع�من�خلاالمس�بدّ  �أو�إيديولوجيتھ، �أو�ال����عارض�فكره �عن�ة ل�ا

برنامج�سيا����أو�نضا��،�أو�يدافع����مجتمع�ما�مق�ور�حاضِنٍ�للفقر�
 
  لم�والفساد�عن�حقوق���سان�الضا�عة.�والظُّ

�أن� �إما �الراوي؛ ��سلك�ما �أسلو�ان ��ناك �السياسية، �الرواية ��
�بأسلوب�مُ  �وإما ضمر�باستخدام�الرموز�يكتب�بأسلوب�وا���مباشر،

�أو�ال�س�ّ  ���صو�قنعة �ا��يوانات���وراء �لسان �ع�� ��س�نطق�ا يات
  خَوفاً�من�غَياِ�ب�ال��ن�و�عتقالات.

�دَ  ��سلو�ان �النقّ �ذان �التمي���فعا �إ�� �السياسية�اد �الرواية ب�ن
����الواقع�بطر�قة� ��� كما �فالأو���تقدم��حداث والتخييل�السيا���؛
ي �الم��دِّ �الرا�ن �الواقع �يقرأ �تقر�ري �سردي �أسلوب �باستعمال �مباشرة

�المستو�ات �جميع �المادة��،ع�� �مع �فيتعامل �السيا��� �التخييل أما
�غ��� �بطر�قة �أي �و�ستعار�ة، �الرمز�ة ��قنعة �خلال �من السياسية
كئا����ذلك�ع���التار�خ�واس�نطاق�ال��اث�والموروث�الشع��� مباشرة�متَّ

 يَ وصِ 
�مقنَّ �سياسية �بطر�قة �أي �و�سلو�ية، �اللغو�ة �أو�غھ �تارة، عة
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�تا �مباشرة �ا��اضر�والما���. �يتجادل�ف��ا �أخرى، �المبدع�من�"رة وَ�روم
)1(وّة�ب�ن�ا��دث�وا��يال�و��ن�الواقع�والممكن"�ذا�التخييل�تقر�ب�ال�ُ 

.  

�الصراعات� �ظل ��� �الغرب ��� �السياسية �الرواية �وتطورت �شأت
�يديولوجية�والسياسات�المختلفة�الناتجة�عن�الصراع�ب�ن�ال��جواز�ة�

�ج�ة �و��ن��والطبق�،من �ثانية، �ج�ة �من �الدنيا ��جتماعية ات
� �و�ش��اكيةالرأسمالية �الصراعات، ��ذه �من �صراع ��ل �و�� �ان�.

� �وإ�سانيا، �فيصبح��سان��و�ال��ية����كث���من��حيان�اجتماعيا
�الروايات� �الكث���من �موضوع �لي�ون �الرواية �ج�س �ومنھ مجالا�للأدب

�السياسية�ا��الصة�أو�الرواي �م��ا عا����ات�من��نواع��خرى،�سواء
�أو� �العالمية �ا��روب �ونتائج �و�جتما�� �الق�ر�السيا��� �أ��ا��ا ف��ا

  تلك�ا��روب�ال���ستضعفھ����العالم�الثالث.�

�بل�عرف�ر�ما� �است�ناءً، �مشرقُھ�ومغرُ�ھ ولم�يكن�الوطن�العر�ي،
�م.�قى�القارات�وقلب�العالم�القديلتَ �ذا�الصراع�أك���من�غ��ه�ل�ونھ�مُ 

ظ�رت�الرواية�السياسية�خاصة��عد�ا��رب�العالمية�الثانية،�وتناولت�
� �قضايا �عن�عدة �الناتجة �م��ا �سواء �وسياسية �اجتماعية وظوا�ر

��ستقلال ��عد �أو ��.�ستعمار �ما  غالبا
�يتعلَّ بحقوق��ف��ا�الصراعق

�أو� �السيا����ب��سان �والفساد �واحت�ار�السلطة ��جتماعية الفوارق
  اطية�و�ستلاب�الثقا���...ا��.والب��وقر 

اب����الرواية�السياسية�يطول�ا��ديث�عن�ذكر�م،� برز�عدة�كُتَّ
�ه�الم�ا�ي�الذي� أبرزوا����روايا��م�ما��عانيھ�المواطن�العر�ي�سواء����حّ�ِ

                                                           
1

-� �جميل�حمداوي � ،� �العدد �ال�لمة، �مجلة �السيا���، �والتخييل �السياسية ،�4الرواية
  ،�(بتصرف)،�الموقع:2007أبر�ل�

p://www.alkalimah.net/Articles/Read/386htt  
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�أو����ح�ِّ  �ه��وسع�بانتمائھ�إ����مة�العر�ية�ال����ع�ش�فيھ�(الوطن)
  �و�جزء�لا�يتجزأ�م��ا.

�النوع�من�الروايات�أن��ال�دف�منل�س� حتوى�ع����ف�ار�ي�ذا
���بنا��ا�الف��،�أي����"�االسياسية�ال���ذكرنا��عض�ا،�بل�تكمن�أ�مي��

�واقع� �بوجود ��ل�ام �أجـل �من �الروا�ي �يوظف�ا �ال�� �الفنية التقنيات
� )1(محتمل"

�سر  ��� ��و�ا��طاب �ل�س �السيا��� �ا��طاب �أن �ذلك د�،
�السيا �الرواية �أحداث �وإلا �الرواية�سية، �فن ��� �الكتابة أصبحت

�الّ�  �أو�الكتابة �من�العمل�الدعا�ي�السيا��� �نوعا �فية�لا�السياسية
�ديب�مراعـاة:�المسـتوى�اللغوي،�توازن�الش�ل�والمضمون،�ع���"و �غ��.�

�تحدّ  �ال�� �المع�� �و�سلوب،�وحدات ��د�ي �للعمـل �اللغوي �الب�يان د
�والكناية" )2(الصورة

�أو�فنحن��. �أو�نقرأ�ا �نكتب�رواية�سياسية عندما
�تتّ  �أن �يجب ��عامل�ننقد�ا، �وكيف �السيا��� �الموضوع �إ�� �أنظارنا جھ

�اتجا�اتھ� �النظر�عن ��غض ��دبية �الفنية �الناحية �من �السارد معھ
د�ا،�فقد�ن�ون�موافق�ن�ومواقفھ�من��حداث�ال���سرَ �وإيديولوجيتھ

  رواية��و�ا��كم�ال��ا�ي.�أو�معارض�ن�لھ،�و�بقى�الش�ل�والمضمون�لل

�البول�سية�� �الرواية �مثل �للرواية �عديدة �أخرى �أنواع �ناك
  سية�وأخرى.والتجسّ 

  

                                                           
1

-� �جامعة�� �المعاصرة، �العر�ية �الرواية ��� �السيا��� �ال���ن �البطل �منصوري، ع��
���ضــر� ��–ا��ـاج �دكتوراه، �أطروحة ���سانية، �والعلوم ��داب ��لية � -2007باتنــة،

  .13،�ص2008
2

�العر�ية�- �الرواية ��� �السيا��� �ال���ن �البطل �منصوري، �المرجع��ع�� المعاصرة،
  .40السابق،�ص
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07: ا  واا:لوا ا  

�رواية� ��� ��ل �رواية، �أو�نقرأ �ندرس �ونحن �علينا �يلت�س كث���ما
� �نجيب �ول�ي �أو�واقعية؟ �مع����ع��خيالية �نف�م �دعونا �السؤال، �ذا

ل.الواقع�وا�   �يال�والتَخيِيل�والتَخَيُّ

�قال�الله� �و�و�حدوث��مر�أو�ال���ء. �معناه، لفظ�واقع�دال�ع��

"ذَا�وَقَعَتِ�الْوَاقِعَةُ،�لَْ�سَ�لِوَقْعَِ�َ�ا�َ�اذِبَةٌ إ:�"�عا��
)1(

إذن�الواقع��و��.
  ا��اصل.�

 تخيّ أما�ا��يال�والمُ 
�م�ذَوي�جذر�لغوي�واحد��و:�خييل،�ف�لّ ل�والتَّ

لَ.�(خ.ي.ل)�،� ھَ�وتَخَيَّ   بمع����شبَّ

�يتخَ  �أشياء�عندما �من نھ �خزَّ �ما ��ستد�� �عقلھ �فإن ���سان، ل يَّ
)2(عيد�صناعة�الواقع�المحسوس��عد�تخز�نھ"محسوسة،�إذ�"ا��يال��ُ 

.�  

��و� �أيضا: يْ ا��يال �إ�سانا.�الطَّ �ا��يال �ترى �كأن �وال��ص، ف
ع���حركة��يدلّ يقول�ابن�فارس:�"خيَل:�ا��اء�والياء�واللام�أصل�واحد�

لھ���سان� �وأصلھ�ما�يتخيَّ ن،�فمن�ذلك�ا��يال،�و�و�ال��ص. ���تَلَوُّ
ن." ھ�و�تلوَّ   .�)3(���منامھ؛�لأنھ�ي�شبَّ

�وإعادة� �التأليف�ب�ن�الصور �يقوم�عقل���سان�"�عملية وعندما
ل.�)4(�شكيل�ا" خَيُّ   فذاك��و�التَّ

                                                           
1
  .2-1سورة�الواقعة�/�- 

2
�بكري �- سميحة�حو�ش�الواقع�والمتخيل����رواية�"وليمة�لأعشاب�البحر��شيد��-ك��ة

��داب� "الموت ��لية �المسلة، �بوضياف �محمد �جامعة �ماس��، �مذكرة حيدر�حيدر،
  10،��ص2018-2017واللغات،�

3
حقيق�عبد�السلام�محمد��ارون،�ا��زء�الثا�ي،�ابن�فارس،�م��م�مقاي�س�اللغة،�ت�-

  .235،�ص�1979دار�ا��يل،�ب��وت�
4

  .11ص��سميحة�حو�ش،�الواقع�والمتخيل..،�مرجع�سابق،�-ك��ة�بكري �-
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�"التخيّ  �أن �عصفور �جابر �الدقيَ�عُدُّ �ال�لمة ��و �المقابلة�ل" قة
�تدلّ �Imaginationلــــ �وإعادة��ال�� �الصور �ب�ن �التأليف �عملية ع��

ل".��-لغو�ا��-�شكيل�ا.�و�لمة�"التخيل"�ترادف� م"�و"التمَثُّ   "�التوَ�ُّ

�ال���ء� م �وتَوَ�َّ ر. �فتَصوَّ رتھ �تصوَّ �كما ،��� �فتخيل لتھ �تخيَّ تقول
)1(لھ،�سواء�أ�ان����الوجود�أم�لم�يكن"لھ�وتمثّ تخيّ 

.  

�ال��� �الرواية �نقصد �فإننا �الواقعية �الرواية �عن ث �نتحدَّ عندما
ت�ناول�أحداثا�وقعت�فعلا����الزمان�والم�ان،�أما�الرواية�ا��يالية�ف���
�الو�مي�ن�الذين�لا��ش��ون��فراد� �تخيّل�أفراد�ا ��� ��سطورة �شبھ
العادي�ن����مأ�ل�م�ومل�س�م�ونمط�مع�ش��م.��ع�شون����فضاء�وزمان�

  الذي��ع�شھ���صيات��نواع��خرى�من�الرواية.�غ���

�لنقل� �حتما �الراوي �إليھ �ي��أ �الذي ل �والتخيُّ �ا��يال �قضية أما
�توفّ  ��� �جدال �أمر�لا �ف�ذا �ا��دث، �أو �عدا�الصورة �الرواية، ��� ره

أجناسا�م��ا��الرواية�التار�خية�والسياسية،�ف���أقرب�إ���نقل�الواقع�
�آل �اح��ام �مع ��و�للقارئ �وفنّ كما �السرد �خطابا�يات �أ�ان �سواء ياتھ،

  سرديا�أم�حَكْياً�قَصَصيا.

نخلص�مما�سبق،�أن�الم�ارة�الفنية�ل�اتب�الرواية�وما��ستخدمھ�
�ال��� �إل��ا،��� من�فنيات�����سلوب�من��ش�يھ�واستعارة�وكناية�وما
�أم� �واقعية �رواية �أ�انت �سواء ��دبية، �قيم��ا �الرواية �ع�� تُضفي

�لأن �من�خيالية، �ج�س�الرواية د �من�غ���الممكن�أن�يتَجرَّ ھ �أنَّ ��عتقد نا
  أحد�عناصره��ساسية�الذي��و�ا��يال.

  

                                                           
1

�الطبعة��- �العرب، �عند �والبلا�� �النقدي �ال��اث ��� �الفنية �الصورة جابر�عصفور،
 .15،��ص1992الثالثة،�المركز�الثقا���العر�ي،�ب��وت،�
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08: :وا ا  واا  

�نم���ب�ن� �جعلنا �مما �وش�ل�ا �الرواية �بِ�ية ��� �ثورة �حديثا ظ�رت
الرواية�الكلاسيكية�القديمة�وا��ديثة،�يتج����ذا��ختلاف�خاصة����

  ية�الزمن.�كرونولوج

صِ  �مُتَّ ردا �مُطَّ �الزمن �نجد �التقليدية، �الرواية �نجد�لاً �� �حيث ،
�المتوقّ  �المستقبل �يأ�ي �و�عده �ا��اضر، �ثم �الرواية�الما��� �مع �لكن ع،

"� فا��ار��نتظام�ا��طي�للسرد�ا��ديدة�تم�تدم���كرونولوجية�الزمن،
داً�عن�اح��ام��زمنة،�وأصبح�عندنا�تزامن� عدة�أزمنة،�الذي��ان�متوَلِّ

�حيث� �ال�شو�ش، �الكث���من �ف��ا �آخر�بطر�قة �إ�� �زمن �من و�نتقال
خذ��ذا��نتقال�طا�ع�المفاجأة" ���ذا�اللا�سلسل�الزم���)1(يتَّ ،�وقد�سُّ�ِ

�وع��� �وتبطيئھ. �الزمن ��سر�ع �إ�� �السارد �فيھ ��عمد �ومُحايَثة. تجديداً
ات�ا��ديثة����بِ�ية�قنيالقارئ�والروا�ي�النا����إدراك��ذه��ليات�والتّ 

  الرواية�ا��ديثة.

�التّ  ��ذا �يمس �أو�التّ لم �إ���حديث ��عدّاه �بل �فقط، �الزمن جديد
���صيات� �"وخلق �مختلفة، �زوايا �من �الم�انية �الفضاءات النظر�إ��
�أو� �ت��ر، �مبتكرة، ب��كيبة �أحداثا �وتب�� �ل�ست، �ولك��ا �جدا �ش��نا

�يوم �يمر�ذات �أو�قد �مرَّ �ش�ئا �أو��عاود �����تصدم، �الكتابات ما...�ذه
�الفكر� ���قت �ال�� �المضمونية �والتحو�رات �الش�لية �التغ��ات واج�ة

                                                           
1

��5092،���يفة�المثقف،�العدد�الفضــاء��والـــزمــن����الرواية�العر�يةحور�ة�الظل،��-
  م،�2020�-�08�-�14ا��معة� المصادف

09/53174-http://www.almothaqaf.com/qadayaama/qadayama  
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�التبدّ  �صفاتھ �أ�م �جديد، �عصر ��� �خصوصا، �والرواية ل�عموما
  .��)1(د�باصطلاح�مفكر�ھ،�والتنكّر�والعبث�باصطلاح�التقليدي�ن"والتجدّ 

�ا �فنّيات �مُراعاة �وجب �الرواية، ��� �ا��ديد ��تجاه ��ذا لسّرد���
وخصائصھ�كما�كتب���ا�كبار�الروائي�ن�الذين�وإن�ماتوا�بقيت�أعمال�م�
�عن� �البعيد �الف�� �و�سلوب �ال�ادفة �التعب��ية �اللغة �ومراعاة خالدة،
المبالغة�والغرور�والتبا���بأننا�أحرار�نكتب�باللغة�ال���نر�د�و�الأسلوب�

جديد�يخرج�ا��الذي�يلائم�ذوقنا؛�فإن�تمكّنا�من�نقل�الرواية�إ���واقع
�الذي� �العصر�المَُ�وكَب ��ذا ��� �الر�ادة ءِ �تبوُّ �إ�� �وا��مود �التقوقع من
�من� دتھ �وجرَّ �المعاصر، ���سان �ع�� �و�س��لاك �المادة �فيھ طغت

� �الرا�� �وذوقھ �ل��ياة.إ�سان�تھ �جديدا �شكلا �ليع�ش كت�نا��الطموح
  ن.وأصبح�لدينا�كُتاب�مُحدَث�ن�ومُحايث�

��الفصل�أنّ�الرواية�أنواع،�و�����ذا�التعدّد�ل�ا������اية��ذا
�والفلسفة� �التار�خ �مثل �الن��ية ��جناس �بقية �عن �تُم���ا �خاصة م��ة
�التم����و�الذي�يجعل� ��ذا �التخصص). وعلم��جتماع�(لا�نقصد��نا
�أ�عاد� �ذات �والمحمول �والمضمون ��سلوب ��� �فنيا �إبداعا �الرواية من

  ة�سواء�بطر�قة�واقعية�أو�تخييلية.�عب��ية�عن�النفس���ساني

  

 

 

                                                           
1

�ند�سعدو�ي،��ش�ال�ا��ديدة�للفعل�الروا�ي����الرواية�ا��زائر�ة�العر�ية،�مذكرة��-
  �،2016-2015دكتوراه،�جامعة��خوة�منتوري�قسنطينة،��لية��داب�واللغات،�

 ص:�ب.
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ما ا  
  

وات ام أو   

 .:���صيات�الرواية01

  :�الفضاء�الم�ا�ي����الرواية.02

  الزمان�والزمن�����الرواية.�- 03

  الزمن��الروا�ي�.�- 04

  المفارقات�الزمنية�السردية����الرواية.�- 05

  ،�Analepsie�س��جاع������  -  أ

  �س�باق.  -  ب
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تبدأ�الرواية�بفكرة�تًجول����ذ�ن�ال�اتب،�فإذا�اختمرت�ون��ت�
�انت�دافعا�ومحرِّ�اً�لميلاد���-موضوع��ذا�الفصل�–واكتملت�عناصر�ا�

ل�موضوع�روايتھ�سواء� �تَخَيُّ �من ن�الروا�ي �تمكَّ �آخر؛ �أو�بمع�� رواية،
�فيجعل �ا��يال، �و�� �من �أم �وم�انيا��لھ�أ�ان�من�الواقع �زمنيا فضاء

�إ��� �للوصول �والثانو�ة، �الرئ�سية ���صياتھ �فيھ �وتتفاعل تتحرك
  تضم�ن�أ�داف�أو�تبليغ�رسائل�للقارئ.

����ذا�الفصل�ن�ناول�عناصر�الرواية�واحدة�واحدة�ولو�����ء�من�
� �المبتدئ �للروا�ي ��س�يلاً �وللروا�ي�ق��يجاز ���ا، �و�س��شاد تداء

بداء�الرأي�ف��ا،�وللدارس���ادي��،�تحليل�ا�وتِ�يان�المتمرس��طلاع�وإ
  بِ�ي��ا.

01 :: وات ا 

�ال��ص� �"��ص: �(ش.خ.ص): �مادة ��� �العرب �لسان ��� جاء
�و��وص� �أ��اص �وا��مع �ذلك �وغ�� ���سان ���ص جماعة،
و��اص.�ال��ص�سواء���سان�وغ��ه�نراه�من��عيد�و�ل����ء�رأيت�

  .�)1(جسمانھ�فقد�رأيت���صھ"�

� �ال��ص"�الوسيط�م��مو�� �ظ�ور �أو�ارتفاع�لھ�جسم��ل:
�وال���يص�ال��ص،�لفظ�ل�ا�فأستع���الذات�إثبات�بھ�والمراد

  .)2("ال��اصة�و�سم���صية�و�ن���وال��ص�العظيم

� �بالفر�سية ���ص �من �م��جمة �ف�� �ال��صية ��، Personneأما
Personnalité  ����والعقلية�وجدانيةوال�ا��سمية�ا��صائصللدلالة�ع�

                                                           
1
  45ص1991،�دار�صادر،�ب��وت،�،1العرب(�مادة���ص)�ط��ابن�منظور:�لسان�- 

2
  45ص.،�1911إبرا�يم�أن�س�ورفاقھ:�الم��م�الوسيط،�مطبعة�مصر،�القا�رة،��- 
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���صية���ص�فل�لّ �غ��ه،�عن��هوتم�ّ �الفرد��ع���ال���والنفسية
  �.)1("سواه�دون �تخصھ

"� �الشأن�يقول�عبد�المالك�مرتاض: ��ذا �فإن�الشأن��ان�وأياو��
 Personnage الغر�ي�لـلـمـصـطـلـح�مقابلا�نحن��ستعملھ�الذي�صط��لما

�العر�ية�للغة�دلا��ال�طقنّ لا�أن�أساس�ع���وذلك; »��صيــة« �و
���للما�الـفـرد��ـو�»الـشـخـص« يـكـون �أن�يـقـتـضـي�الناس �نب�الشا�عة

"حقا�ت�مو و�،فعلا�يولد�والذي�،مدنية�حالة�لھ�والذي�،البلدية���
)2(

.  

ن�لنا�أن�ال��صية�دالة�ع�����ص�من�التعار�ف�السابقة�ي�ب�َّ 
�سِ  �خر�ن،�مات�وصفات�وخصائص�نفسية�واجتماعية�تم��ه�عن�ل�ا

  فل�ل���ص�م��اتھ�ووحدة�َ��صِھ�وُ�وِ�تھ.

� �«ول�ون �الغر�ية �اللغات ��� �"��صية" -Personnalité�لمة

Personality ��"مشتقة�من�التغب���اللاتي���"برسوناPersona ����و�و��ش
�وذلك� �المسر��، �أدائھ �أثناء �اليونا�ي �الممثل �يضعھ �الذي �القناع ا��

"برسونا"�قد�تضمن�منذ�البدء،�و�الإضافة��للإشارة�إ���دوره...فإن��عب�� 
  ا���مضمونھ��ص���أر�عة�معا�ي�مختلفة�و��:

 المظ�ر�ا��ار��. -

 ل.الدور�الذي�يؤديھ�الممثّ  -

�دلالة�نفسھ�ال��ص�الممثل - �من �ال�لمة �تتضمن �ما ��ل �مع ،
»تقييمية

)3(
. 

                                                           
1
،�ابتداء�1986،�1معن�ز�ادة،�الموسوعة�الفلسفية�العر�ية،�مع�د��نماء�العر�ي،�ط��- 

  507من�ص:

2
  75سابق،�ص:عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�مرجع���- 

3
  508معن�ز�ادة،�الموسوعة�الفلسفية�العر�ية،�المرجع�السابق،�ص:��- 
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�الّ� �ول�ذا �أن �البِ نقول �من �الرواية ��� ��ساسية��صية �يات
  اية�بدون���وص�ولا�أحداث�بدون�مَن�يصنعو��ا.�فلا�رو لوجود�ا،�

�"إن� �القصة. ��� �لل��صية �دراستھ �خلاصة ��� �وادي �طھ يقول
د�طبيعة��ل�الرواية�تحتاج�إ���أنماط�مختلفة�من�ال��صيات،�تتحدّ 

�و  � �القص���، �البناء �داخل �دور�ا �بحسب ��عمّ ���عم��ا �أن ق�ال�اتب
�الدّ  ���م �مع ساقا �اّ�ِ �ال��صية �المنوط�شكيل �تؤديھ،��ور �أن ��ا

�مدى�أ�مية�دور� �يختلفون��� �أك���من�نموذج��شري، �يلزم�ا فالرواية
�ا��دث" �صياغة ��� �فر�ق��.�ل�م��م �"مثل� ھ���صيات�الرواية و�شبِّ

سيمفونية�موسيقية،��ل�عضو�عليھ�أن��عزف�بآلة�خاصة�بھ� �عزف
  .�)1(وحده"

�بو  �الفقري�ل�ا، �العمود �الرواية �ال��صيات��� �ُ�عَدُّ أبرز�ل��كذا
�س���ال�اتب�من�خلال�ا�أن�يو����العناصر�الفنية����العمل�القص���،

أ�مية����عملھ��بدا��،�فيجعل�ل�ل���صية�سِمة�خاصة���ا�تقوم�
بدور�ا�ع���أحسن�وجھ،�فالعازف����تلك�الفرقة�الموسيقية،�عليھ�أن�
المنوط�بھ،�تماما� ي�ون�أداؤه�ضِمن�الفر�ق�ومُ���ماً�معھ�حسب�الدور

�،�سواء�أ�ان�بطلا����الرواية�أم���صية�ثانو�ة.��ل�ال��ص�الطبيمث
نموذج�الذي�اختاره�المؤلف�لروايتھ�ح���ت�ون��ذه�

ُ
ال�ل�عبارة�عن��

�بالواقع� �ومرتبطة �ومعقولة �منطقية �مصداقية �ذات ال��صيات
ا��قيقي�بال�سبة�للرواية�الواقعية�أو�مرتبطة�بالواقع�المتخيل�بال�سبة�

)2(�لية.للرواية�ا��يا
.  

                                                           
1

-� �الثالثة �الطبعة �الرواية، �نقد ��� �دراسات �وادي، �القا�رة1994طھ �دار�المعارف: ،�
  .28ص

2
  ،�بتصرف.27المرجع�نفسھ،�ص-
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�ونفسية.� �واجتماعية �جسمانية �أ�عاد �ذات �الرواية ��� وال��صية
فتتمثل����صفات�ا��سم�من�طول�وقصر�و�دانة�ونحافة�فأما��و���"

�ال�شرة� �لون �يصف �كما �وس��ا، �عيو��ا �ن���� �أن �دون وذكر�أو�أن��،
�مم��ة" �خلقية �خصائص �من �ذلك �إ�� �وما �الوجھ �البعد��.وملامح أما

يتمثل����انتماء�ال��صية�إ���طبقة�اجتماعية،�و���نوع��جتما��،�"ف
���� �المؤثرة �ظروف�ا �و�ل �و�شاط�ا �ثقاف��ا �و�� �بھ، �تقوم �الذي العمل
�لل��صية،� �النف��� �البعد �و�تمثل �و�وايا��ا". �وج�سي��ا �ودي��ا حيا��ا
�ومِزاج� �وفكر، �وعز�مة �وآمال �رغبات �من �والسلوك ��ستعداد ��"

)1(�ء�وانطواء�أو�ان�ساط."ال��صية�من�انفعال�و�دو
.  

�الروا�ي����بلورة��ذه���عادتكمن� وكيفية�عرض�ا��الثلاثة�م�ارة
ر����عدد�ونوعية� وجعل�ا�تتفاعل����زمن�وم�ان�الرواية،�ف�و�"الذي�يُقرِّ
�إ��� �بحاجة �دائما ����صياتھ...ول�س �سيلصق�ا �ال�� �والمزايا الصفات

�و��ن �والباط��)، �(المظ�ري �الوصف �فن ��جتما����إتقان السياق
�حسن� �يقول �كما �الوجود..." �ذلك �فيھ �يندرج �الذي و�يديولو��

)2(بحراوي 
..  

�أ�داف�ا� �وتحقيق �الرواية �مضمون �عن �ال��صية ��ع�� ول�ي
  المعرفية�والفنية،�نرى�بأنھ�من�بالغ���مية�أن�يصل���ا�الروا�ي�إ��:�

اً،�ووصفياً،�زمنياً،�وم�اني�ية�النص�الروا�ي�أن��س�م�����شكيل�بِ �-
 ولغو�اً.

                                                           
1

صة�(مقالة)�عن�كتاب�عز�زة�مر�دن،�الق�رؤية إلى العناصر الروائية ،�حسن شوندي�-
  .153.ص1980والرواية،�دار�الفكر�ب��وت�

http://cls.iranjournals.ir/article_629188_af2357210ccb9d80f59ebfd5903961

7c.pdf  
2

  .226،�ص1990الثقا���العر�ي،�ب��وت��حسن�بحراوي،�ب�ية�الش�ل�الروا�ي،�المركز �-
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�"فل�س��ناك��- �داخل�أحداث�الرواية، أن�ت�ون�ذات�صلة�وثيقة
�عن� �بمعزل �حدث ��ناك �ل�س �أنھ �كما �ا��دث �خارج ��صية

 ،)1(ال��صية"

أن�لا�ت�ون���صية�عابرة�ل�س�ل�ا�تأث���بالغ����أحداث�الرواية،��-
 كأن�يذكر�الروا�ي���صية����السرد�تختفي�بمجرد�ظ�ور�ا.

�التدرّج����تقديم�ووصف�وت�يان�دور�ال��صية����اعت�- ماد�مبدأ
أحداث�الرواية�من�العام�إ���ا��اص،�كأن�تظ�ر�"مجرد�"شبح"�أو�
�إ����ائن�حقيقي�لھ�ذاتھ�وصفاتھ� ل�صور��ا "�ي�ل"�عام،�ثم�تتحوَّ

"��سانية�ا��اصة
)2(

. 

�مك�سبا��ا��- �ودرجات �مستو�ات �وِفق �ال��صية �مع عامل التَّ
و علامات�مم��ةالمعرفية ل��صية�مخبولة فمثلا�لا�ت�ون كفاءا��ا،

�زمن�الرواية،� ��� ��ان�ذلك�اس��جاعاً �الل�م�إلا�إذا �والد�اء، للذ�اء
�الراوي�بما��انت�تتمتّ  ع�بھ�قبل�خبل�ا�وفقدا��ا�لقدر��ا�كأن�يذكرنا

�تصبح� �بأن �الراوي �يذكر �أن �مثل ���يح، �والعكس العقلية،
�ب�ن�عشية�و  �عبقر�ة� �ما �أراد�ذلك���صية �الل�م�إلا�إذا ��ا�ا،

�وعدم� �للقارئ �اح��اما ��ذا �نقول �وال��ك. �والمزح �ال�زل �باب من
 استحماره�أو�استغبائھ.�

�تُ �- �عديدة �طرق �أو��ناك ���صية ��خبار�عن �إ�� اوي �الرَّ وصِل
نھ�الرواية�سواء�أ�ان� �أ�م�ا�ا��وار�الذي�تتضمَّ ��وص�الرواية،�لعلَّ

 خارجيا.��محوارا�داخليا�أ

                                                           
1

  .218حسن�بحراوي،�ص�-
2

  .235،�صالمرجع�نفسھ�-
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من�خلال��ذا�ا��وار�يك�شف�المتلقي�صفات�ال��صية�وأ�واء�ا�
ومستوى�أف�ار�ا�وتوج�ا��ا.��عت����ذه�الطر�قة��فضل�من�أن�يكشف�

 الروا�ي�بنفسھ�عن�سمات���وصھ.

��ب�ن�أنواع�ال��صية����روايتھ،�ف�ناك�مثلا؛��- ع���الروا�ي�أن�يُمّ�ِ
وال���تَحظى�با�تمام��بة�المؤثرة����ال��صيات��خرى ال��صية�ا��اذِ 

�والمناضل� �وا��د �والعالم �و�مام ��ب �مثل ��خر�ن؛ �وطاعة واح��ام
والقائد...ا��،�و�ناك�ال��صية�المر�و�ة�الم�سلطة��المستعمِر�وسلطة�
�ب�بال�سبة�لأبنائھ�وخاصة�م��م��ناث�إما�خوفا�ور�بة�وإما�اح��اما�

�السي �الكثافة �ذات �"ال��صية �توجد �كما �كما�وحشمة. �ولوجية"،
�المحتوى� �ذات �ال��صيات ���ا �و�ع�� �بحراوي، �أحمد يذكر�ا

د�وا�ُ�ب���"بالتوتّ  فسية�رات�و�نفعالات�النّ السي�ولو���ا��صب�والمعقَّ
��غذّ  �وما�ال�� �سلوك �من �تمارسھ �فيما �أثر�ا �نلمس �داخلية �دوافع ��ا

دي�تقوم�بھ�من�أفعال....ف����عا�ي�من�تناقضات����تركي��ا�النف����تؤ 
�ن�يجة� �للرغبات�الدفينة�وتجعل�ا �لل��وات�و�نقياد �إ����س�سلام ��ا

)1(لذلك،�تفتقد�إ���التناسق�الضروري�ل�ل���صية�سو�ة"
.� 

و�ضرب�حسن�بحراوي�نماذج�من��ذا�النوع�من�ال��صيات�مثل�
 اللقيط�والشاذ�ج�سيا�وال��صية�المركبة.

��� �ل�ست �ذكرنا�ا �ال�� �ال��صيات �من ��نواع الوحيدة���ذه
�متعددة� �بل�ال��صية ��ل�رواية، ��� �توافر�ا �ضرور�ا �شرطا ول�ست
���� �ا��ياة �مثل �مثل�ا �الروا�ي، �العمل �و�دوار��� مات �والسِّ الصفات
�والفقر،� �الرفاه �و��ن �والكآبة، �السعادة �ب�ن �وا��زن، �الفرح �ب�ن مز�ج
�فيجعل�ا� �روايتھ ���وص �ا��ياة �يختار�من �إلا�أن �الروا�ي �ع�� فما

                                                           
1

  .302حسن�بحراوي،�ص�-
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ي�تتح �المتَلقِّ ع �تُمتِّ �غنائية �سمفونية �عازفة �ا��ياة، ��� �وتتفاعل رك
قُھ�لقراءة�إبداعھ.  وُ�شوِّ

 
�العنصر�أنَّ ���اية��ذا اختيار���صيات�الرواية�يخضع��نخلص���

�الدّ  �ف��ا �خاضَ �عدة  لاعتبارات
�والنُّ �اعت���ا�ارسون �من �ف�ناك قاد.

���ركز�كُتا��ا�ع���أساسية�كما��و����الرواية�الكلاسيكية�أو�القديمة�ال
� ��فلام ��� �حُوِّل �الذي �البطل �يموت،��إ��ال��ص �لا �الذي البطل

� �تلك �نجد �لا �أين �ا��ديثة، �الرواية ��� �ال��وص القداسة�و�ناك
�عنصر  ��و��ا �سوى ��عد��لل��صيات �ولم �لا�غ��، �عناصر�الرواية من

�النقّ  ل �قلَّ �حيث �أ�مية، �العنصر�ذا �الرواية��ذا �أ��اب �المحدَثون اد
  �ديدة�من��ذه���مية،�ا�

"� �إ��م �يقول �مرتاض �المالك �عبد ��و �يحبطو�ا�ف�ا �أن حاولوا
ف�إ���أ�عد�ساخراً ��و�ا��سف��اً و�سفِّ  ،�قلبـوا�المـواز�ـن،�وذ�ـبـوا����التطرُّ

�لم� �أ��ا �وتـفـصـيـلا...وزعمـوا �جُـمـلـةً �ال��صية ��ذه �فرفضوا ا��دود؛
�يجب�أن�ت� �وأ��ا �ورقيا، �لم��عد،�تكـن�إلا��ائنا �وأ��ا �م�سيا؛ ون�ِ�سيا

،��و��ا�مجرد�عنصر�لسانيا�ي�لا��ساوي�أك���مما��ساوي�العناصر�قطّ 
إ��ا،�...والزمان،�وا��دث�Espace)السردية��خرى�مثل�اللغة،�وا����(

�لغو�ا،�مصنوعا�من�ا��يال�المحض..."،� لد��م،�لا�َ�عْدو�أن�ت�ون��ائناً
إلا�أنھ�يخلص�و�قول:��،ا�المذ�بو�الرغم�من��ونھ�لا�يرفض�تماما��ذ

تمثل�أ�مية�قصوى���� ردي�"إن�ال��صية�ع���ورقـي��ا����العمل�السّ 
)1(�ذا�ا���س��د�ي"

.  
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  .90ينظر�عبد�الملك�مرتاض.����نظر�ة�الرواية،�مرجع�سابق،�ص:��-
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02 :واا  مء اا:  

�ف�و�حاضر�بقوة���عدّ  نات�الرواية، �من�م�وِّ �رئ�سيا الم�ان�عنصرا
  من�بداية�أحدا��ا�إ�����اي��ا.�

  عدة��سميات�مثل�ا�����والفضاء،�للم�ان����الرواية�

�أو�ا�����الذي�تتفاعل�فيھ� �الفضاء من�خلال�الم�ان�نتعرف�ع��
��صيات�الرواية�صا�ع�ن�أحدا��ا،�ل�ذا�ي�ب���ع����اتب�الرواية�أن�

فھ����سرده�مراعياً��ل�فنياتھ�وأ�عاده.� �بھ�و�وظِّ  يَلمَّ

 فَ 
َ
رت�لفظ �فمثلا�أو �كث��ٌ �الم�انِ �سَّ ابن�در�د�رد�من�معاجم�اللغة،

����(المتو �ول�س�175سنة �"كَمَنَ" �لفظ �وتحت �اللغة، �جم�رة ��� �ـ)
�توارى� �إذا �وكَمـن�يكمُـن�كُموناً �ال���ء، ��� �كَمَن�ال���ء �ي��: �ما "مَكَنَ"،

�استــ��� �شـيء �و�ل �ا��رب، ��� �الكم�ن � �سُّ�ِ �ومنھ ��امن، �وال���ء فيھ،
�والم�ان�م�ان���سان�وغ��ه، وا��مع�أمكنة،������ء،�فقد�كَمن�فيھ...

اه�ولفلان�م�انـة�عنـد�السلطان�أي�م��لة،�ورجل�مك�ن�من�قوم�أي�مكنّ 
"عند�السلطان

)1(�.  

و�ذلك�حصر�ابن�در�د�لفظ�الم�ان����استَ���أي�اختبأ�سواء�أ�ان�
إ�سانا�أم�جسما�آخر،�و�ختباء�أو��س�تار�لا�ي�ون�إلا����موضع،�أي�

ا�ما�جاء����قولھ��عا��:�"وَاذْكُرْ�م�ان،�وجمعھ�أمكنة�وأماكن.�يوافق��ذ
ا" �شَرْقِي� �مََ�انًا ْ�لَِ�ا

َ
�أ �مِنْ �انَ�بَذَتْ �إِذِ �مَرَْ�مَ �الْكِتَابِ انفردت��أي�)2(ِ��

  بنفس�ا����موضع�شرق�أ�ل�ا.

                                                           
1

  ،�الموقع�المكتبة�الشاملة�54،�ص2ابن�در�د،�جم�رة�اللعة�ج�-

https://lanelexicondotcom.files.wordpress.com/2019/01/%D8%AC%D9%85%D9%87%D8%B1%D

%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9.pdf-8%A9  

2
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�ناك�العديد�من�التعار�ف�للم�ان�ارتبطت�بمختلف�العلوم�ال���
�متحرّ  �الف��يائي�ن����ء �حيث�الم�ان�عند �و�س���ك�و تناول��ا، غ���ثابت

�لھ� �غ���محدود �وسط �ال�ندسة �و�� �با��اذبية، �لتأثره �"أ�شتاين" عند
  أر�عة�أ�عاد����الطول�والعرض�و�رتفاع�والزمان،�

�للب�ئة��واختصَّ  �علما �واعت��وه �الم�ان �بدراسة ا��غرافيون
� �دراس��م. �مجال �للم�ان �خصائص��ا��غرافية �خلدون �ابن ووضع

�إ �عند �مراعا��ا �يجب �إقام��ا�للم�ان ���ة �حيث �من �مدينة �أية قامة
)1(وملاءم��ا�للمع�شـة���سـانية

.  

الفلاسفة�منذ�بھ�نظرا�لأ�مية�الم�ان����حياة���سان،�فقد�ع���و 
�عَ  �"إذ �حاوِ أفلاطون وه �و�ال��وقابلاً ��اً دُّ �بالھ ��شغل لل���ء...و�قي

�فمثلا�نجد�أرسطوطال�س�يُ  ���م�الم�ان�إقسّ الفلاسفة�إ���وقتنا�ا��ا��.
م�ان�مش��ك�يوجد�فيھ�جسمان�أو�أك��،�وم�ان�خاص�يوجد�نوع�ن:�"

فمثلا�أنت��ن����السماء؛�لأنك����ال�واء،�وال�واء����"؛�فيھ��ل�جسم
أنت����ال�واء؛�لأنك�ع����رض،�وأنت�ع����رض؛�لأنك�����السماء،�ثم

�ش�ئًا �لا�يحوي �الذي �الم�ان ��و���ذا �ا��اص �الم�ان ��ان �فإذا غ��ك،
�مفارقاً ا� ��ان �ل��سم، ��ول �خارجا��اوي �ا��سم��ل��سم �لأن عنھ؛

 
 ي�نقَّ

�و�تَّ �ا��اصل �الم�ان �ي�ون �ذلك �وع�� �التوا��، �ع�� �أمكنة �لھ �خذ
�للمَ  �المماس �الباطن �السطح �أع�� �ا��اوي �ا��سم �وقد�سطح حوي،

�ا��اوي يتحرَّ  �ا��سم  �ك
�المَ �ا��سم �متحرّ فيبقى �بذاتھ �ساكنًا �ا�حوي

�وعرضا�بالعرض�و�بقى�م�ان �تقدم�أن�للم�ان�طولا�ً ھ�ثابتًا،�و�لزم�مما

                                                           
1

�غيدا�- �دراسة�ينظر: �لھ، �المقار�ة �والمصط��ات �الم�ان �شلالش، �سعدون �أحمد ء
�المجلد� �مجلة�أبحاث��لية�ال��بية��ساسية، �11مف�وماتية، �العدد ،2� ،جامعة�2011،

  246-245الموصل،�العراق،��ص
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�إنھ ���م�ان�م����دون�عمق؛�لأنھ�سطح،�و�لزم�أيضا�أن�ا��سم�يقال:
"وجد�جسم�يحو�ھ،�أما�إذا�لم�يوجد�لم�يكن����م�ان�إلا�بالقوة

�)1(�.  

ل�الم�ان�العام��مكنة�ا��اصة،�أما�الم�ان�ا��اص�فلا�و�كذا��ش�ّ 

  زمان�واحد.�حوي�أك���من�جسم����يَ 

�الرواية ��� ��عت���الم�ان �من �حَ �،فضاءً ��ناك �م�انياً وآخرون ���ا
�ستوعب�أحدا��ا،�الفر�ق��ول�يقول�إن�الفضاء�أوسع�من�البقعة�أو�

 
�تتَّ �الذي �ا��غرا�� �الم�ان �أو �والفر�ق�الموقع �ل�ا، �فضاء �الرواية خذه

��عت���ا�����مُ  �"جار�اً ع�ِّ الثا�ي �الفضاء �ل�ون �الم�ان �عن �ا��واء���ا ��
� �ونحن��عرض��نا �مرتاض. �المالك �عبد �ع���حسب�قول آراء�والفراغ"

ردي��ية�النص�السَّ بِ �أحد�الفر�ق�ن�ممثل�ن����حميد���ميدا�ي����كتابھ
�نظر�ة� ��� �كتاب: ��� �مرتاض �المالك �وعبد ��د�ي، �النقد �منظور من

  الرواية.

�اعت��� �أن ���ميدا�ي، �حميد �أك���شمولية���الفضاء من��الرواية
� �تحديد�ووصف�الم�ان، �طر�قة �إ�� �نحن�نظرنا �"إذا �أن�ذكر�أنھ فبعد

 �،�مكنة����الروايات
صلة�عادة�ب��ظات�نجد�ا�عادة�تأ�ي�متقطعة...متَّ

الوصف،�و�����ظات�متقطعة�ت�ناوب����الظ�ور����السرد�أو�مقاطع�
 
��عدُّ �يَفَ�ِ�ضُ ر�ا �وتطوُّ ��حداث ��غي�� �إن �ثم ��مكنة�ا��وار، دية

�لذلك�لا�يمكننا�وا �أو�تقلص�ا،�حسب�طبيعة�موضوع�الرواية. �ساع�ا
�"�أن�نتحدّ  ث�عن�م�ان�واحد����الرواية"؛�ل�ذا��لھ�خلص�إ���القول:

�اسم:��إنّ  �عليھ �نطلق �أن �يبدو�منطقيا ��و�ما ��مكنة، ��ذه �مجموع

                                                           
1

يوسف�كرم،�تار�خ�الفلسفة�اليونانية،�مؤسسة��نداوي�للتعليم�والثقافة،�القا�رة��-
  171،�ص:�2014
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،�لأن�الفضاء�أشمل�وأوسع�من�مع���الم�ان.�والم�ان���ذا�الرواية�فضاء
)1(ن�الفضاء"وِّ �َ المع����و�مُ 

.  

رأيھ��ذا��لو�علّ �� ح�ّ أما�عبد�المالك�مرتاض،�فيقول�عن�الم�ان�أنھ�
بقولھ:�إن�مــصــطــلــح�"الفضاء"�من�منظورنا�ع����قل،�قاصر�بالقياس�

�ا����؛ �ا��واء��إ�� ��� �جار�ا �أن�ي�ون�معناه �من�الضرورة لأن�الفضاء
�ا����� �ب�نما �استعـمـا�والفراغ؛ �ينصرف �والـوزن،�لدينا توء، �الـنُّ �إلـى لھ

�فـي� �ح�ن�أن�الم�ان�نـر�ـد�أن�نقِفَھ، �ع�� �والش�ل... �وا��ـجم، ـقل،
ُّ
والـثــ

)2(الـعـمـل�الـروائـي،�عـلـى�مـفـ�ـوم�ا��ـيـز�ا��ـغــرافــي�وحده"
.  

عن��فضاءسواء�أ�ان��م�ما�يكن،�شاع�مصط���الم�ان����الرواية
�أو��حميد���ميدا�ي �طار�الذي��الك�مرتاض،�إذ��وعند�عبد�المح��ا

�الرواية �أحداث �فيھ �و�ُ تجري ،���� ��ساليب �أ�م �"من عت���الوصف
�أو��َ  �و�و�نظام �لتمثيل�سَ تجسيده ��ستعمل �والقواعد �الرموز �من ق

���ا� �يقوم �ال�� �العمليات �مجموع �أي �وتصو�ر�ال��صيات، العبارات
  .�)3(المؤلف�لتأس�س�رؤ�تھ�الفنية"

��� �الوصف �"�ان �إطار��و�كذا �لتحديد �وسيلة �التقليدية الرواية
�وال��صيات �تفاصيل��،�حداث �ونقل ���سان �لإبراز�ملامح ووسيلة

�شدّ  ��� ��ان�لذلك�أثره �وقد �ترتبط�بھ، �ال�� �حداث��واقعة�و�شياء
 .��)4(�وال��صيات�إ���أماكن�معروفة�وأزمنة�معروفة."

                                                           
1

��مدا�ي،�ب�ية�النص�السردي�من�منظور�النقد��د�ي،�الطبعة��و��،��المركز�حميد�-
  63-62ص�،1991الثقا���العر�ي�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�

2
  121عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�ص:�-

3
��شر�- �طباعة �تموز �ج��ا، �إبرا�يم �ج��ا �أدب ��� �الروا�ي، �الفضاء �جنداري، إبرا�يم

  206،���ص:�2013ع،�دمشق�الطبعة��و���توز�
4

  207المرجع�نفسھ،�ص:��-



~ 37 ~ 

 

 يتخذ�الفضاء�الم�ا�ي�للرواية�عدة�أ�عاد�ف�و:

د�ف��ا�الم�ان�ا��زء�ثل�امتدادا�طبيعيا���ياة���سان�ال���يجسّ يم�-
�إذ�يحمل�الم�ان�دلالات�متنوعة�وعلاقات�مختلفة�تر�ط� �ك���م��ا،

 ��سان�بواقعھ�الم�ا�ي.

-� 
�الفضاءات�المتعدِّ من�خلالھ�يتمكَّ �ال���ن�السارد�من�أن�ينقل�لنا دة

�بمُ  ��ع�ش�ف��ا لتنا�وجوارحنا،�نتفاعل�مع�خيِّ تدور�ف��ا��حداث�و���كنا
�وتصرفا��م� �سلوكيا��م �مسرح ��مكنة ��ذه ��� �الرواية ��صيات

  �.ومع�ش��م�وحوارا��م�ومواقف�م�وتجليات�ذوا��م

ر�ب�ل�جوارحنا��ل�ل�ذا��عت���الروا�ي�الذي�يصل�إ���جعلنا�نتصوَّ 
�خاصة� �شعر�ة �للم�ان �جعل �أن �من ن �تمكَّ �أنھ �روايتھ، ��� �يجري ما

 ُ�� �بخيالھ�وتخيّ �عداوأعطاه ��ذه��مكنة�من�مدن�وقرى�فنيا لھ�واصفا
�ومؤسسا��ا� �وأسواق�ا �وحدائق�ا �ودور�ا �وطرق�ا �وأزق��ا �شوارع�ا

 يجعل�ا�ماثلة�أمام�أعي�نا.��المختلفة�وصفاً 

�يتعدّ ��ّ ل�س�للم�ان��عد�حِ �- �فقد �عن���فقط، �أن�ي�ون�مع��ا �إ�� اه
ي�ناول�السارد����سرده�انفعالات���سان�����ذا�الفضاء�الواسع،�كأن�

وصف�أجواء�الفرح�أو�القرح،�السعادة�أو�الكآبة،�التفاؤل�أو�ال�شاؤم�
�مثل� �أماكن�متعددة، �بكث���من�المشاعر��� �حُب�� �الناس�و�� �وجوه ��
�من� ��لاف �حصدت �أو�طرقات �ا��نازات، �أو�مآتم �ا��فلات، قاعات

�تخلو  �لا �ال�� �المشا�د �من �المرور...ا�� �حوادث �حياة��ال�شر��� م��ا
 ��سان�فوق��ذه�ال�سيطة.

���الرواية�ا��ديثة،�للم�ان�علاقة�وطيدة��عناصر�السرد��خرى�ع����-
�بِ  �ية�الوصف�الروا�ي�وعلاقتھ�بالزمن�وأسلوب�صياغة�ا��دث�رأس�ا

  وخلق�ال��صيات�ووصف�ا�بلغة�التخييل.
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�كتابھ:ول�يق �الم�ان"�محمد�مصطفى�ع���حسان�ن��� �"،�استعادة
ناك�ترابطا�ب�ن�الم�ان�و�افة�مستو�ات�البناء����الرواية�وعناصر�ا�أن��

"�  المتعددة،
��س�م����ل�ع��َ إذ�ي��اسل�مع�البناء�الوصفي�و��ش�َّ ه،�كما

�السردي،� �بالزمن �كذلك �و�رتبط �وال��صيات، ��حداث صياغة
���� �يدخل �اللفظية �ت�و�نھ �آليات �من �و�س�ب �النظر�الروائية. ووج�ة

)1(ب�ن�ال�لمات�و�شياء،�اللغة�والمرجع."�إش�الية�العلاقة
.  

 
�سبق�أنَّ �العلوم،���ستخلص�مما �بقية ��� �كما �الرواية، الم�ان���

��أو�فضاء،�مجال�أو�ح�ّ �وعند���سان�عامة،�مرتبط�بمنجز�مع�ن����أيّ 
�تمّ  �وكيف �انجازاتنا �خلال �إلا�من �أ�ميتھ �مدى �ع�� �������لا�نحكم

�ح ��� �سواء �الم�ان ��دبية�واس�ثمار��ذا �أعمالنا �أو��� �اليومية ياتنا
  �الرواية.�

03-  :واا   ن واا  

�الزمن �عن �مرتاض �المالك �عبد ��حياء�:يقول �يزمن "مظ�ر�و���

�والزمن� �غ���المحسوس، �غ���المر�ي �الو���، �فتتأثر�بمضيھ و�شياء
 ُ�� �من�عا�ِ �الأك���ن �م�ان ��ل �و�� �حياتنا، �من ���ظة ��ل ��� شنا

�ولا�حر�ا �ولا�نراه، �نلمسھ، �أن �ولا��ستطيع �بھ، �لا�نحس �غ���أننا تنا.
رائحتھ�إذ�لا�رائحة�لھ.���سمع�حركتھ�الو�مية�ع����ل�حال،�ولا��شمُّ 

 
�نتو�َّ  وإنما

�أو�نتحقَّ �مجسّ م، �غ��نا ��� �نراه �أننا ����ش�ب���سان�ق، دا

                                                           
1

�والتأو�ل)،�- �آليات�السرد ��� �دراسة �الم�ان�( �استعادة �حسان�ن، �ع�� محمد�مصطفى
  الموقع:�15-14كتاب�إلك��و�ي،�ص:

-book.com/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-https://www.noor  
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�تقوّ  �و�� �وأسنانھ، �شعره، �سقوط �و�� �وج�ھ، �ظ�ره،�وتجاعيد س
)1(ه"واتباس�جلد

.  

م)����1311-ه77وجاء����م��م�لسان�العرب�لابن�منظور�(المتو���
�زمان� �كث��...الزمان �أو �الوقت �من �لقليل �اسم �"الزمان �الزمن: مادة
�ستة� �إ�� �ش�ر�ن �الزمن �و��ون �ا��ر�وال��د، �وزمان �والفاك�ة، الرطب
�ولاية� �مدة �و�ل �السنة، �فصول �من �الفصل �ع�� �يقع �والزمن أش�ر،

طال��:طال�عليھ�الزمان�وأزمن�بالم�ان�:�ھ،�وأزمن�ال���ءالرجل�وما�أش�
)2(�عليھ�زمانا."

.  

� �"الزاي�والميم�والنون�و�� م��م�مقاي�س�اللغة�لأحمد�بن�فارس:
�و�و�ا���ن،� مان، �من�الوقت�من�ذلك�الزَّ �وَقتٍ �ع�� �يدلُّ �واحدٌ أصلٌ

)3(قليلھ�وكث��ه.�يقال�زمانٌ�وزَمَنٌ،�وا��مع�أزمانٌ�وأزمِنَة"�
  

زْمِنَةٌ،�زمن�والزمان�كلا�ما�ال
َ
اسمٌ�لقليل�الوقت�أو�كَث��ه�وجَمعُ�ما�أ

أزمانٌ،�وأزْمُن،�ول�ل�م��ما�أجزاء�ابتداء�من�الثانية،�الدقيقة،�الساعة،�
  اليوم،��سبوع،�الش�ر�إ���السنة،�أما�إذا�طالت�ف���د�رٌ.

�الصيف�� �زمن �السنة، ��� �فصول �إ�� �والزمن �الزمان م �يُقَسَّ كما
  �ف�والشتاء�والر�يع.وا��ر 

�الزَّ  �غ���أن �المع��، �نفس �ل�ما �والزمن �الزمان �ي�ون�إذن �قد من
مقطعا�من�الزمان�الدال�ع���أحداث�تقع����ا��اضر�والمستقبل،�ب�نما�

                                                           
1�-�� �الرواية �نظر�ة ��� �مرتاض، �المالك �تقنيات�السرد(عبد �المجلس�الوط���)بحث��� ،

  .173-172ص�1988للثقافة�والفنون�و�داب،�ال�و�ت�
�عبد�الله�ع���الكب���وآخرون،�دار�المعارف�القا�رة،��-�2 ابن�منظور،�لسان�العرب،�تح:

  .1867مص،�مادة�زمن�ص�
�دار�- �3 �الثالث، �ا��زء �اللغة، �م��م�مقاي�س �أبو�ا��سن، أحمد�بن�فارس�بن�زكر�اء

  .22،�ص:1979الفكر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع�ب��وت�
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�الذي�مرَّ  �نقول��الزمان��و�الما��� �ل�ذا �ش�ل�عام�ع���وقوع�ا��دث.
�الر  �زمان �قلنا �إذا �لأننا �الرواية؛ �زمان �ولا �الرواية ��ل�زمن �ل�ان واية

�عبارة� �استعملنا �إذا �ب�نما �الما���، �الزمن ��� �وقعت �أحدا��ا أوقات
"الزمن�الروا�ي"�أو�"�الزمن����الرواية"�أو�"زمن�الرواية"،�فإننا�نقصد�

  �ل�أوقات�أحداث�الرواية�ماض��ا�وحاضر�ا.�

�النا����و  �خطيا، �الم�سلسل �الطبي�� �الزمن ��و �ا��قيقي الزمن
�يمث �حيث �ا��ركة، �تَ بفعل �ال�� �المرجعية �النقطة �ا��اضر حد�تّ ل

�م�وّ  �أوتو�بواسط��ا �إليھ �ذ�ب �ما ��ذا �الفل�ي، �الطبي�� �الزمن نات
� �تتوسطھ��)1(�س��سن�الدانمار�ي �"خط�أفقي ��� وقال�بأن�الزمن�يقع

درجة�الصفر�تمثل�ا��اضر�وما�قبل�ا��و�الما���،�وما��عد�ا�ا��اضر،�
�المستقب�وأنّ  �وأن ��ن، �قبل �يقع �ذلك�الما��� ��عد �وقسم ��عده. ل

الما����والمستقبل�بإدخال�قبل�و�عد�عل��ما�معا،�فنصبح�نتحدث�عن�
)2(ما�قبل�الما����وما�قبل�المستقبل�وما��عد�ما"

.�  

���� �تتمثل �اع��اضات �من �الرأي ��ذا ��� �ما ��عد، �فيما س��ى
  المفارقات�الزمنية�من�اس��جاع�واس�باق�وت��يص�وحذف.�

04-  ا واا:  

�شغلت�ن �ال�� �الك��ى �المفا�يم �ب�ن �من ــدَّ
ُ
�عــ �الزمن: �لأ�مية ظرا

�زمن� �وخصوصا ��دب �وم��ا �العلوم �مختلف ��� �والباحث�ن الدارس�ن
بالفر�سية��temps  Leالرواية�أو�الزمن�الروا�ي،�والزمن�أو�الزمان�أو�

                                                           
  )�عالم�لغات�وعالم�صوتيات�دنمار�ي.1943ـ�Jespersen�)1860�سْ��سِن�أوتو���-�1
�يقط�ن�-�2 �الزمن سعيد �الرّوا�يّ: �ا��طاب �المركز�الثقا�ّ�� .الت�ئ��-السر-تحليل ب��وت:

  63،�ص1989العر�يّ،�
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�الرواية،��timeأو �أجزاء ��شد �الذي �الفقري �العمود ��و بالإنجل��ية،
�مف �الزمنية:�و�تجسّد �العلاقات �"مجموعة �أنھ �ع�� ��صطلاح ��� �ومھ

�وعملية� �ب�ن�المواقف�والمواقع�المحكية، �البعد....ا��، �التتا�ع، السرعة،
�والعملية� �المسرود �وا��طاب �الزمان �و��ن ���ما �ا��اصة ا���ي

)1(المسرودة"
.  

ردي،�ولھ�أ�مية�قصوى�ال����ا��طاب�السَّ إذن�الزمن�لھ�دور�فعّ 
� �ا���ي، �يرى��� �"أن�من�الممكن�أن�نقصَّ ول�ذا ا���اية��جرار�جن�ت:

�نرو��ا� �الذي �الم�ان �عن ��عيدا �ولو��ان �ا��دث �م�ان ��عي�ن �دون من
د�زم��ا�بال�سبة�لزمن�السرد،�لأن�فيھ،�ب�نما��ستحيل�علينا�أن�لا�نحدّ 

  .)2(علينا�رواي��ا�إما�بزمن�الما����أو�ا��اضر�وإما�بالمستقبل"

� �أن �قاسم �س��ا �و�نعكس�وترى �العناصر��خرى �يؤثر��� "الزمن
�مفعول�ا� �خلال �لا�تظ�ر�إلا�من �سائلة، �مجردة �حقيقة �فالزمن عل��ا،

)3(�ع���العناصر��خرى."
.  

 
ل�إلاّ�بوجود�الزمن،�ف�و�عنصر�بمع���أن�السرد�لا�يمكنھ�أن�ي�ش�َّ

  م�م�و�عد�بمثابة�ال��صية�الرئ�سية����الرواية.

� ��و �معانيھ �أ�سط ��� �و�سيج�ا�فالزمن �ا��قة �الوجود "روح

الداخ��،�ف�و�ماثل�فينا�بحركتھ�اللامرئية�حيث�ي�ون�ماضيا�أو�حاضرا�
�بالإضافة� ���سان�و�ش�ل�وجوده، ��ع�ش�ا ��زمنة �ف�ذه أو�مستقبلا،

                                                           
�والبحوث��- �1 �للدراسات �الرواية،ع�ن ��� �السردية �القا���،الب�ية �زكر�ا �المنعم عبد

  ..18��سانية�و�جتماعية�ص
�(الزمنسع�-�2 �الروا�ي �ا��طاب �تحليل �يقط�ن، ��- يد �المركز�الثقا����–السرد الت�ئ��)،

  .61،�ص:1997العر�ي�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،��الطبعة�الثالثة،�ب��وت�
س��ا�قاسم�بناء�الرواية�دراسة�مقارنة�لثلاثية�نجيب�محفوظ�ال�يئة�المصر�ة�العامة��- �3

  .38،ص1984للكتاب،�دط،�
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�ال�ون�والمخلوقات� ��� �لا���ا�ي��عمل�عملھ �أز�� �الزمن�ا��ار�� �أنّ إ��
�مَن�حولھ...فالرواية�فن �والزمن�الروا�ي��عب����و�مارس�فعلھ�ع�� زم��

)1(�عن�رؤ�ا�تجاه�ال�ون�وا��ياة�و��سان."
.  

ع���أن�الزمان�موجود�ومرتبط��ع������ء،�فإنما�يدلّ ��ذا�إن�دلَّ 
  فعل�خالق�مستمر�ومتجدد.بب�شاط�ما�أو�

�الزمن�إ��� يقسّم�عبد�المالك�مرتاض����كتابھ�"���نظر�ة�الرواية"
�والمت �المتصل �الزمن �أنواع: �والزمن�خمسة �أو�الم�شظي �والمنقطع عاقب

  الغائب�وأخ��ا�الزمن�النف���.

ما�ي��:�"والزمن�المتصل��و�غ����الزمن�المتصليقول�عن��ول�أي�
الزمن�المتـواصل،�وذلك�علـى�أسـاس�أن��ول�لا�ي�ون�لھ�انقطاع،�ولا�

يم�����من�المتواصلالزّ ر...ع���ح�ن�أن�يجوز�أن�يحدث�ذلك����التصوّ 
�د �استحالة�متواصلا �ودون ف،

ّ
�الـتـوقـ �سـلـطـان �مـن �إفـلاتـھ �إم�ان ون

���� �منھ �ي��ق �و�ما �الزمن، �من �سبق �بما �أو��س�بدال ��لتقاء قبول
�و�و�زمـن�طـولـي�متواصل�أبدي،�ولكن�حركـتـھ�ذات� التصور�والفعل....

.�)2"(ابتداء،�وذات�ان��اء
  

�الف��ي� �مع �يتفق �مرتاض �المالك �عبد �إن �نقول �أن اء�يمكن
�النوع�من�الزمن�من�حيث�استمرار�تھ� ��ذا ��� �الكلاسيكية النيوتونية

  و�عده�وا�سيابھ�الثابت.

                                                           
راوي�الزمن����الرواية�العر�ية�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�م�ا�حسن�قص�-�1

  .13.ص1،2004ب��وت،�لبنان،ط
المرجع�نفسھ،�،��1998عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�عالم�المعرفة،�ال�و�ت��-�2

  .175ص:
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رد�������زمن�الرواية�ا��ديثة�لا��س���السرد����ا��طاب�مثل�السّ 
  ا�َ��ي،�فكلا�ما�يختلف�ع����خر.

� �مرتاض �المالك �عبد �عند �الزمن �من �الثا�ي �النوع ف�و�الزمن�أما
�يقو �المتعاقب �الزمن�الذي �"و�ذا �يقول: �إذ �دائري، �زمن �إنھ �عنھ ل

دائري�َ�لا�طو��،�ولعلھ�يدور�حول�نفسھ،�بحيث�ع���الرغم�من�أنھ�قد�
���� �و�و��عاق�� �مغلق. �دائري �حقيقتھ، ��� �فإنھ، �طوليا يبدو�خارجھ

لأن��عضھ��عقب��عضھ،�ولأن��عضھ��عود�ع����عضھ��حركتھ�المتكررة،
تنقطع،�مثل�زمن�الفصول��ر�عة�ال����خر����حركة�كأ��ا�تنقطع،�ولا�

�يجعل�من��ذا�تجعل�الزمن�يتكرر����مظا�ر�م�شا��ة�أو�متّ  فقة؛�مما
د�����غ���الـعـالـم�را�لمساره�المجـسّ الزمن�نا��ا�لنفـسـھ�مـن�وجـ�ـة،��وممرّ 

�أخرى" �وج�ة �من )1(ا��ار��
�الزمن��. �عن �المتعاقب �الزمن �يختلف �نا

  نفسھ����حركتھ�المتكررة��الفصول��ر�عة.صل�����ونھ�يدور�حول�المتّ 

� �اسم �عليھ �أطلق �الزمن �من �الثالث �أو�والنوع �المتقطع الزمن
انت���إ���غايتھ�انقطع�وتوقف�مثل�أعمار�الناس،�والرا�ع��إذا�،الم�شظي

و�و�المتصل�بأطوار�الناس�ح�ن�ينامون،�وح�ن�يقعون��الزمن�الغائب"

.)2(����غيبو�ة"
  

�الزمن�ا��امس�و�  "و�و�الزمن��بالزمن�الذا�يخ���فقد�سماه�أما

�أن� �اقت��� �فقد �النف���... �الزمن �أيضا �عليھ �نطلق �أن �يمكن الذي
.)3(ت�ون�الذاتية�وصفا�لھ�ح���يتضادّ�مع�الزمن�الموضو��"

  

                                                           
  .175المرجع�نفسھ،�ص:عبد�المالك�مرتاض،���-�1
  .176المرجع�نفسھ،�ص:عبد�المالك�مرتاض،�-�2
  .176المرجع�نفسھ،�ص:عبد�المالك�مرتاض،�-�3
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للزمن�أ�مية����حياة���سان�ل�ونھ�مرتبط��س��ورة�حياتھ،�وعند�
ة����حِبك��ا�و�سلسل�نجد�الزمن�يتخذ�أ�مية�بالغ�،دراس�نا�لأي�رواية

أحدا��ا�ومراحل�كتاب��ا�بال�سبة�للروا�ي،�وكذلك�بال�سبة�للقارئ�الذي�
�فالزمن��نا�يلعب�س�ستغرق�زمنا�مُ  عينا�لقراء��ا�من�بداي��ا�إ�����اي��ا.

�و�ذا��خ���ي�ون�ملزما� دورا�أساسيا�سواء�بال�سبة�للقارئ�أو�لل�اتب.
�والفنِّ  ��ليات �تتحبمراعاة �ال�� �الزمن�السَّ يات ��� �العمل�كم ردي�ل�ذا

  �د�ي.�

�الزَّ  �شأن �شأنھ �الرواية ��� �مراحلھ�والزمن �لھ ���سان �عند من
�والفصل� �والسنة �والعقد �بالقرن �الزمن �ك�شر�نق�س �فنحن وقياسھ،
والش�ر�و�سبوع�واليوم�وال��ار�والليل�والساعة�والدقيقة�والثانية�كما�

� �بأوردنا، �الزمن �يق�س �الروا�ي �أو�وعند �بالبطء �أو ال�سر�ع
�ما�بالت��يص �حسب �الروا�ي �عند �أو�ت�باطأ ��حداث �ت�سارع �حيث ،

�ل�شوِّ  �لسرده �ا��مالية �يضفي �آملا�ْأن �لروايتھ �مناسبا �قارئ�يراه ق
  روايتھ�المستقب��،�ل�ذا�تجده�يُو���للزمن�أ�مية�قصوى����عملھ.

�ترك �الرواية �ل�ون �الرواية ��� ��اما �ح��ا �السردي �الزمن يبة�يتخذ
معقدة�من�قِيم�الزمن،�ل�ذا�ي�شغل�الروا�ي�بالزمن�و�طيل�التفك������
�عل��ا� معا��تھ�ع���روايتھ�"فمسألة�الزمن�من�أعسر�المشا�ل�ال���ينكبُّ

� �والرواية �الروا�ي. �صرحھ ��ش�يد �عملية �أثناء ��علم-الروا�ي من��-كما
�قُ  �السردية �الفنون �كمِّأك�� �أك�� �اس�يعاب �ع�� ��حداث�درة ،�من
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�الزمن� �أش�ال �تتعدد ��نا �فمن �الزم�انية �و�فضية وال��وص
)1(الروا�ي"

.  

�تتِّ  �ال�� �التار�خية �الرواية ظر�عن �النَّ �رافدا�و�غضّ �الزمن �من خذ
�السرد�����ذا� �الزم��،�حيث�يبدأ �للأحداث�وفق��سلسل�ا كرونولوجيا

�معيَّ  �نقطة �"من �الروايات �من �ت�ت���النوع �ح�� ��مام ��س���إ�� �ثم نة
بة�بحسب�الزمان�حدثا��عد��خر�دون�ما�ا لقصة،�و�حداث�ت�ون�مرتَّ

"ارتداد����الزمان
)2(

.  

وعكس�الرواية�التار�خية�ال���ترا���ال�سلسل�الزم��،�نجد�الرواية�
ر�المألوف،�إذ�لا��س���الزمن�ف��ا�وفق�خط�مستقيم�من�ا��ديثة�تكسّ 

�عصر  �أن �ذلك ���سان. �حياة �مثل �ال��اية �إ�� �صار�البداية عصرا�نا
  معقدا��س�ب��سارع�الزمن�وغ��ه.

ل�ذا��لھ�نرى�أن�كُتاب�الرواية�ين��ون�من���ال�شابك�والتعقيد،�
ن�تھ،�تتداخل�دا�وم�شاب�ا�من�حيث�عناصر�بِ فيص���الزمن�عند�م�معقّ 

  فيھ���ظات�ا��اضر�والما����والمستقبل.�

اع�رأينا�سابقا�أن�عبد�المالك�مرتاض�يقسم�الزمن�إ���خمسة�أنو 
�الغائب� �والزمن �الم�شظي �أو �والمنقطع �والمتعاقب �المتصل �الزمن :��
�"لا�يفكر���� �ال�اتب �إن �أخر�يقول �موضع �و�� �النف���. �الزمن وأخ��ا
�عن� �منعـزلا �ا��يـز ��� �ولا �ا����، �عن �منعزلا �يكتب، �و�و الزمن،

                                                           
1

�شــرى�فرحـي،��يقاع�الزم������رواية�"جلدة�الظل�من�قال�أن�الشمعة�أوف؟"�لعبد�-
مذكرة�ماس��،��لية��داب�واللغات�والعلوم��جتماعية��-دراسة�ب�يو�ة�-الرزاق�بوكبة

  .53،�ص:2012-2011جامعـة�العر�ي�بن�م�يدي،�أم�البوا��،��و��سانية،
2

  .54المرجع�نفسھ،�ص:-
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ف�و�من��ذا�المنظور��سرد�أحداث�روايتھ�داخل��ذا�ا�����،�)1(الـزمن"
  ب�ل�أنواعھ.��من�الزمن

�مع� �التعامل �مثل �مثلھ �الزمن، �مع �"والتعامل �قائلا: و�ضيف
ال��ـصـيـات�والـلـغـة�و�ـقـيـة�المشكلات�السردية��خرى،�يحتاج�إ������ء�
�الـتـجـر�ـة� �اك�سـاب �ع�� �القائم ��د�ي �والذ�اء ��ح��افية، �ال��اعة من

��ـذا��مـر�لا�يُذعن�لق اعدة�معينة،�ولا�إ���خطة�والمـمـارسـة،�بـحـيـث�أنَّ
�بحسّھ� �الذي �السردي �ال�اتب �اح��افـيـة �عن ��و�من�ثق �وإنما مـوجّ�ة،
�يبدأ� �فقد �خلالھ، �من �الزمن �وتوز�ع �ا��دث، �توز�ع س �يَتحسَّ �د�ي

الروا�ي�بتقديم�حفلة�الزفاف����مطلع�عملھ�السردي�ثم�من��عد�ذلك� 
"�سوق��حداث�ال����انت�علة����قيام��ذا�ا��فل

)2(
.  

�النص�لعبد�المالك�مرتاض�حول�الزمن���� نخلص�من�خلال��ذا
�حسب��؛الرواية ��حداث �سرد ��� �الرواية ��� �تتداخل ��زمنة أن

مجر�ا��ا�ح���"أصبح�الروائيون�الكبـار�ُ�ـعنتون�أنفس�م�أشد��عنات����
�والـلـغـة،� �با��يـز، �اللعب ��� �أنفس�م �إعنات �مثل �بالزمن، اللـعـب

 ...اتوالـشـخـصـيـ
�ح���كأنَّ للزمن،�مثل�ا��الرواية�فنّ �حذوَ�النعل�بالنعل.

)3(مثل�الموسيقا"
.  

إن�تداخل��زمنة����الرواية�تجعل�الدارس�ل�ا�يجد�صعو�ات����
��س��جاع�ت�بُّ  �مثل �والتقنيات �بالآليات �دراية �لھ �تكن �لم �إذا ع�ا

  و�س�باق�وغ���ما.�

                                                           
1

  .192عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�مرجع�سابق،�ص-
2

  .192عبد�المالك�مرتاض،����نظر�ة�الرواية،�مرجع�سابق،�ص-
3

  .193المرجع�نفسھ،�ص-
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أجزاء�ا،�كما��الذي��شدّ الزمن�محور�الرواية�وعمود�ا�الفقري��إنَّ

 و�سيج�ا�ا��ياة�و�محور�
�الرواية"�ّأن��الدارس�نمن��الكث�� د�،�وقد�أكَّ

� �الزمن �ش�ل �فن �بامتياز�� �لأ��ا ������ستطيع، �وتخصھ �تلتقطھ أن
"� ��و�كذلك �المختلفة...." ���يقاعتجلیاتھ ��� �فالسرد�الروايةالنابض ،

�ال��صية�ش�ل�زمن،�والوصف�����عض�حالاتھ�زمن�وا��وار�زمن،�و 
 
�من�داخل�ا�وخارج�ا�یتمُّ �الرواية����يحدث�ل�ما��یتم�ع���زمن،�أي�أنَّ

).1(ع���الزمن�ومن�خلالھ
."  

�فيما� �الرواية �الوقت��� �سبق�إجمال�أ�مية �ما و�مكن�من�خلال
  ي��:�

��عض��- �عن �استغنائھ �مثل �الزمن �عن ��ستغناء �للروا�ي �يمكن لا
ال���لا�تؤثر�ع���مضمون�الرواية�أو�ال��صيات�أو��مكنة�أو�ا��وارات�

 جمالية�السرد.

�الزمن�- �أو�بِ�ية ـل
ُّ
�َ�شَكـ �خلال �الناحية��،من �من �الرواية �قيمة �عرف

�ف��ا� ��حداث �لأزمنة ��سي���ال�اتب �خلال �ومن �وا��مالية، الشعر�ة
 حَ تَ أو�ت��يصھ�تَ �تبطئتھسواء�من�حيث�ال�سر�ع����سرد�أحدا��ا�أو�

د�دَّ
 �بدا��.�لنا�قيمة�العمل�

د�عناصر�ال�شو�ق�و�يقاع�من�خلال�زمن�الرواية،�ومن�خلالھ�تتحدّ �-
  تتحدد�با���عناصر�السرد�الفنية����الرواية.

  

  

 

                                                           
1

ب�ت�ال�دى�"�رواية�الفضيلة�ت�تصر�"س����جر�و،�م�ونات�السرد�عند�آمنة�الصدر"��-
  .11-10،�ص:�2017محمد�بوضياف�بالمسيلة،��لية��داب�واللغات��أنموذجا،�جامعة
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05- :واا  دا ت ارا  

�مع� �مقارنة �ف��ا �الزمن �ترت�ب �الرواية ��� �الزمنية �المفارقات �ع��
�ل��ذا�ال��ت�ب��و��سلسليا���التا����عرفترت�ب��حداث�والمشا�د،�و 

  �؟طعا����القصة�أو�الروايةأو�متقِّ 

:�"المفارقة�الزمنية����عدم����المصط���السردي�����الد�بر�س�جاء
حدث�فيھ��حداث�والتتا�ع�الذي�توافق����ال��ت�ب�ب�ن�ال��ت�ب�الذي�ت

�فيھ" �القصة�.)1(تُح�ى �زمن �ترت�ب �ب�ن �واختلاف �تنافر ��ناك �أي ؛
  ن�ا��طاب����الرواية.��(ا���ي)�وزم

إذا��ان��ذا�ال��ت�ب�ضرور�ا����الرواية�القديمة،�ف�و�عكس�ذلك��
 
قد��ت�من�عباءة�الزمن�الواق���المرتب.صَ ���الرواية�ا��ديثة�ال���تخلَّ

�السارد� �ف��ا �يكتب �الصفر�ال�� �ال��ظة �من �با��اضر�أي �الرواية تبدأ
� �صورة �ليعطينا �الوراء �إ�� �يرجع �مدة �و�عد ��حداث�ال���قصتھ، عن

���� �السرد �وأثناء �اس��جاعا. ��سميھ �ما ��ذا �الرا�ن، �ا��دث سبقت
�قبل�أن� �قليلا�أو�كث��ا �قد�نفصل�ا �أو�أحداثا الرا�ن�قد��س�بق�حدثا
�وُ�س��� يقع�ذلك�ا��دث�إن�آجلا�أو�عاجلا����م�ن�الرواية�أو�القصة.

  �ذا�اس�باقا.

                                                           
1

ج��الد�بر�س،�المصط���السردي�(م��م�مصط��ات)،�ترجمة�عابد�خزندار،�المجلس��-
  .24،�ص1987�ع���للثقافة،�القا�رة�
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� �ج��ار�جين�ت �).1(يقول � �"ندل� �المجال: ��ذا �اس�باق���� بمصط��
ع����ل�حركة�سردية�تقوم�ع���أن�يُروى�حدث�لاحق�أو�يُذكر�مقدما،�
وندل�بمصط���اس��جاع�ع����ل�ذكرٍ�لاحق���دث�سابق�للنقطة�ال���

 
الذي��و��–ف��ا�من�القصة،�ونحتفظ�بمصط���المفارقة�الزمنية��نحنُّ

��ل�أش�ال�التنافر�ب�ن�ال��ت�ب�ن�الزمن�-مصط���عام ي�ن،�للدلالة�ع��
).2(وال���س��ى�أ��ا�أش�ال�لا�تنحصر�تماما�����س�باق�و�س��جاع"

  

 
�تتحدَّ الصفر�ال���لا �النقطة ��عد �إلا �الزمنية �المفارقات ��ذه د

�و�كذا� لبدء�سرد�روايتھ،��عد�ا�يبقى�يتلاعب�بالزمن. �الراوي يختار�ا
�تحدّ �فإنّ  �ال�� ��� �البداية �ع���نقطة ��حداث �بقية �ا��اضر�وتضع د
ر���ب�ن�ا��اضر�والما����أتت،�الزمن�المتخيل�من�ماض�ومستقبل�خط

  والمستقبل.�

م�ما��المفارقة�الزمنية�أداة��امة،�تلعب�دورا�وع���ضوء��ذا�"�عدّ 
��و�المجال� �مفارقة �ف�ل ��حداث، �ل��ت�ب �الزم�� �النظام �خ��لة ��

�السّ  �انقطاع �نقطة �ب�ن �أو�الفاصل �المس��جعة ��حداث �و�داية رد
"اللاحقة

)3(��.  

                                                           
1

-� )� �أد�ي�فر���� �النقد�وا��طاب�السردي�2018- 1930�و�ناقد ��� �إنجاز���م �لھ ،(

�وجماليات �(ينظر��و��ساق ��دبية �واللغة �النصوص �وشعر�ة �والمتخيل ا���اية
https://bilarabiya.net/5337.html��(  

2
�عبد�ا��ليل��- ج��ار�جن�ت،�خطاب�ا���اية،�بحث����المن��،�ترجمة�محمد�معتصم.

  51ع���للثقافة،�القا�رة،���ص:�،�المجلس�� 1997سنة��2�زدي.�عمر�ح��،�الطبعة�
3

حميد���مدا�ي،�ب�ية�النص�السردي�من�منظور�النقد��د�ي،�المركز�الثقا���العر�ي��-
  .�74،�ص.3،�ط�2000للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�الدار�البيضاء،،



~ 50 ~ 

 

�ا�أنواع��ذه�المفارقات�الزمنية��- ولو�بإيجاز��–نذكر�فيما�ي��� وأ�مُّ
  �س��جاع�و�س�باق.

�Analepsie اعج:  �أو �، Rétrospection�أو��ستعادة،
� ��س��جاعية �Flaschbackاللقطة �الما���: �إ�� �العودة �أن�).1(�� �أي ؛

�ح �السارد ��ستذكر�ف��ا �زمنية �سابقة��س��جاع�سابقة �أو�أحداثا دثا
�أو� �ا��دث ��ذا ��ان �سواء �السارد �بلغ�ا �ال�� �الزمنية �النقطة ع��

�أو�أك�� �واحد �ل��ص ��حداث �متعددة�أو�أمكنة�واحد�أو�لم�ان،
�"ل� �مثل �لتقديم��دث. ��حداث �مسرح �ع�� �جديدة ���صية تقديم

ف�نا�"يتطلب�ظ�ور��ل���صية�جديدة�عودة�إ���.��).2(ماض��ا�وخلفي��ا"
�ل�ا"ال �لكشف��عض�العناصر�ال�امة �ال�اتب�).3(وراء �نجد �ما �فغالبا � .

� �بيبدأ ��ان "� �بقولھ: �أو�استذ�ار�الما��� ��-اس��جاع �أو��–كنت �انت
ر��–تذكرتُ� رَ�ت...ا��،�كمثال��سيط.���–تذكَّ  تذكَّ

� �ج��ار�جن�ت �النّ  Gérare Génetteُ�عت��� �تناولوا�من �الذين قاد
�أنھ �"يرى �حيث ��س��جاع �مع��زمن �وتطوّر �القديمة �الملامح �مع �شأ

�تطوّ  �الفنون �أصبح�ر �بحيث �ا��ديثة �الروايات �إ�� �فانتقل السردية،
يمثل�أ�م�المصادر��ساسية�للكتابة�الروائية�و�رجع�اعتماده�إ���تطور�
مع�فرو�د....�ستخدم�السارد�التداعيات�النفسية،� الدراسات�النفسية

�المبا �الداخ�� �والمونولوج �الزما�ي�المناجاة، شر�وغ���المباشر�والمونتاج

                                                           
1

  المرجع�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.�-
2

ال�يئة�المصر�ة�العامة��س��ا�قاسم�بناء�الرواية�دراسة�مقارنة�لثلاثية�نجيب�محفوظ�-
  .45،ص1984للكتاب،�د�ط،�

3
  .54المرجع�نفسھ،�ص�-
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�ا��لمية" �والصور ).1(والم�ا�ي
 
�تتَّ �و��ذا �الزمن�. �اس��جاع �عملية خذ

الما����عند�الروا�ي�أك���من�دلالة،�ف�و��س��جع�لا��حداث�وحد�ا،�
  بل��س��جع�ذاتھ�و�فرغ����كث���من��حيان�مكبوتاتھ.

� �مز�ج �أو �وخارجية �داخلية �أنواع �ثلاثة ��ذا�وللاس��جاع بي��ما،
  التقسيم��و�الذي�اعتمده�ج��ار�جن�ت،�الذي�يرى�أن:�

�؛عودة�الراوي�إ���ما�قبل�بداية�الروايةو��س��جاع�ا��ار��،���-
جاء�����أي�إ���الوقا�ع�الماضية�ال���حدثت�قبل�بدء�ا��اضر�السردي.�

� �م��م �ا��ار�� �"�س��جاع �الرواية: �نقد �الذي�مصط��ات �و�ذاك
)2(ا��عود�إ���ما�قبل�بداية�ا���اية"�ستعيد�أحداث

.  

�ي�ون� �ور�ما �والسعة، �بالمدى �أساساً �ا��ار�� ��س��جاع يتصل
لا��"عة�الدور�ا��اكم����ذلك.�و���من�حيث�صلتھ�"با���اية��و��للسِّ 

�أن� �يمكن �بل �الداخلية، �وقا�ع�ا ��سلسل �حيث �من �علاقة �أي تر�طھ
�إ �يصل �ح�� �ي�سلسل �ماضٍ، �زم�� �مدى �من �انطلاق�ينطلق �نقطة ��

��س��جاع� ��� �ونصادف �الزم��. �المدى ��� �و�تجاوزه ��و��"، "ا���اية
 :ا��ار���صنف�ن�متم��ين

                                                           
1

���مال��- �التجليات �الصوفية، �الرواية ��� �الزمنية �المفارقات �شعر�ة �الباتول، عرجون
��لية� �الشلف، �بوع��، �بن �حس�بة �جامعة �ماجست��، �مذكرة �أنموذجا"، الغيطا�ي"

  .�53�داب�واللغات،�ب.ت،�ص�
2

م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�عر�ي�انجل��ي�فر����،�الطبعة��و����لطيف�ز�تو�ي،�-
  19،�مكتبة�لبنان�ناشرون،�دار�ال��ار�لل�شر،�ب��وت،�ص:2002
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� يتعلق��سرد�حادثة�ماضية،�ثم�يقفز�السارد�ع����الصنف��ول ـ
��س��� �ما �و�� ��و��، �ا���اية �وقا�ع �سرد �متا�عة �إ�� �ليعود �تلا�ا ما

 الاس��جاع�ا��ز�ي.ب

�أما� من��س��جاع�ا��ار��،�فيتم�من�خلال�سرد��ثا�يالصنف�الـ
�متّ  �تتا�ع �وفق �زمنياً �ممتدة �لوقا�ع ��ستمرّ م�سلسل �نقطة��صل، ح��

 الاس��جاع�التام.ببداية�"ا���اية��و��".�و�و�ما��س���

ف����و�ستطيع�أن�نب�ن�أن��س��جاعات�ا��ارجية،�يمكن�أن�تصنّ 
قوم�باستحضار�مواقف�خانة�الذكر�ات،�لأن�السارد�و/أو�ال��صية�ي

زمنية�ماضية�لا�صلة�ل�ا�بجو�ر�ا���اية��و��،�وأ��ا�غ���ذات�أ�مية�
  .من�حيث�وظيف��ا����التوضيح

� �سرد �ا��ار��: ��س��جاع �أمثلة �المنطلق�من �من �أسبق حادثة
�للتعرف�ع���ماض��ا� �أو�ظ�ور���صية�جديدة �للمح�ي��ول، الزم��

  �وطبيعة�علاق��ا�بال��صيات��خرى.

�ماض� �إ�� �"�عود �ا��ار�� ��س��جاع �إنَّ �قاسم �س��ا �تقول وكما
�لاحق� �ماض �إ�� �"�عود �الداخ��: �و�س��جاع �الرواية" �لبداية سابق

فإننا��ست�تج�أنھ�خارج�ا���اية��و���ولكن�لا�يلبث��؛)1(�لبداية�الرواية"
فھ�فقط�لتوضيح��خبار��ساسية����بأن�يدخل�مع�ا،�لأن�الراوي�يوظِّ 

لقصة�وإعطاء�معلومات�إضافية�لتنو�ر�القارئ�ومنحھ�فرصة�جديدة�ا
 لف�م�واس�يعاب��ذه��خبار�أو��حداث�السابقة.

ماض�لاحق�لبداية��س��جاع�الداخ��،��و�أن��عود�السارد�إ����-
�ا��اضر��الرواية �بدء �لزمن �لاحقة �ولك��ا �ماضية �أحداثا ف�ستعيد

                                                           
1

  58س��ا�قاسم،�المرجع�السابق،�ص��-
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�السَّ  �ردي، �م��م ��� �جاء �كما �الرواية:�و�التا�� �نقد مصط��ات
�موضوع� �من �جزءا �موضوعھ �لا��ش�ل ��و�الذي �الداخ�� "�س��جاع

�اس��جاع� �خلال �من �جديدة ����صية �الراوي ��عرف �كأن ا���اية.
أحداث�ماض��ا�وقعت��عد�بداية�الرواية،�ولكن�لا�علاقة�ل�ا�با���اية�
�الرئ�سية،�أو��سلط�الضوء�ع�����صية�عرفنا�ا����بداية�الرواية�ثم

�ت�ون� �ا��ال�ن �ففي �غيا��ا. �وقت ��شاط�ا �لنا �ليك�شف �عنا غابت
�إ��� �ت�ت�� �لا �ولك��ا �ا���اية �زمن �ضمن �من �المس��جعة �حداث

)1(ا���اية"�
.  

� �الداخلية �ا��دث��س��جاعات �مواضيع �عن �مواضيع�ا تختلف
و���ال���"ت�ناول�خطّا�قصصيا�مختلفا�عن�مضمون�ا���اية��الرئ����

�مضامي �(أو ��و�� �ت�ناول �إ��ا ��–��ا): �جدا �كلاسيكية إما��–بكيفية
�وإما� �"سوابق�ا"..، �إضاءة �السارد �و�ر�د �حديثا �إدخال�ا �يتم ��صية
��صية�غابت�عن��نظار�منذ��عض�الوقت�و�جب�استعادة�ماض��ا�

).2(قر�ب�الع�د"
.  

�أو�مختلط��- ��و�اس��جاع�مز�ج ��س��جاع �ثالث�من �ناك�نوع
�ح ��س��جع �الذي �ذاك �واستمر�و"�و �ا���اية �بداية �قبل �بدأ دثا

).3(ليصبح�جزءا�منھ�خارجيا�وا��زء�البا���داخليا"
.

.
 

�النقطة� �إ�� �سرده ��� �الراوي ��عود ��س��جاع �من �النوع �ذا
 
ف�ف��ا�و�ستمر����ا���ي�ح���يتجاوز�نقطة��نطلاق�السابقة�ال���توقَّ

                                                           
1

لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�عر�ي�انجل��ي�فر����،�الطبعة��و����-
  20ال��ار�لل�شر،�ب��وت،�ص:�،�مكتبة�لبنان�ناشرون،�دار 2002

2
  .61المرجع�السابق،�ص�ج��ار�جن�ت،�خطاب�ا���اية�-

3
  .21لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�المرجع�السابق،�ص:�-
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�توقّ  �ال�� �النقطة �إ�� �ليصل �نقطة �إ�� �لا�يصل �وقد �ف��ا،  ف
ف�التوقُّ

�ذه؛�ف�و�اس��جاع�خار���باعتباره�ينطلق�من�نقطة�زمنية�تقع�خارج�
نطاق�المح�ي��ول،�و�و�داخ���أيضا�بحكم�امتداده�ليلتقي����ال��اية�

).1(مع�بداية�المح�ي��ول�
. 

يدخل� وخلاصة�القول�أن��س��جاع�سواء�أ�ان�خارجيا�أم�داخليا
�يتمّ  �و�ھ �الرواية، �زمن �ترت�ب �للراوي��عطي��� �و�سمح �الرواية �سرد ل

�لإعطاء� �ماضية �أحداثا �ل��وي �يتوقف �السرد، ��� ��ستمر �أن بدل
� �(��صية �عناصر�ا���اية �عنصر�من �ما��� �عن �-حدث–معلومات

  .إطار...ا��)

��سدّ � �النص��بالاس��جاع ��� �وقعت �ت�ون �قد ��غرة الراوي
القص���.

  ق :اد : 

�ج��ار�جين�  Prolepseت�سميھ
)2.(��� �من�الذي �أو�صيغة و�ش�ل

 
جھ�السارد��سلوب�الذي�يتوقَّ ع�المستقبل�وإسقاط�الذات�فيھ.�وفيھ�يتَّ

 نحو�المستقبل�تار�ا�المرحلة�الرا�نة،�حيث��
ف�اس��سال�الراوي����یتوقَّ

�محور� �ع�� ��مام �القفز�باتجاه �أمام �المجال �لیف�� �المتنامي سرده
  ا��اضر�نحو���ي.��السرد

�جا �وكما �آخر، �"ف�و�و�مع�� �الرواية: �م��م�مصط��ات�نقد ��� ء
مخالفة�لس���زمن�السرد�تقوم�ع���تجاوز�حاضر�ا���اية�وذكر�حدثٍ�

                                                           
1

�السابق،��- �المرجع �الصوفية، �الرواية ��� �الزمنية �المفارقات �شعر�ة �الباتول، عرجون
  .67ص

2
-� C'est une figure de style, qui consiste à anticiper le futur, à se projeter 

dans l'avenir: 
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�و�تّ  �وقتُھ��عد... خذ�أحيانا�ش�ل�حلم��اشف�للغيب�أو�ش�ل�لم�يحنْ
  .��).1(ت�بؤ�أو�اف��اضات���يحة�نوعا�ما��شأن�المستقبل"

�بمثاب ��� �اللواحق �أو ��س�شرافات �أو �أو�و�س�باقات �تم�يد ة
توطئة�لأحداث�لاحقة�يجري��عداد�لسرد�ا�من�طرف�الراوي،�غاي��ا�
�إحدى� �بمستقبل �التك�ن �أو �ما �حادث �توقع �ع�� �القارئ حمل

 ال��صيات.

  يأ�ي��س�باق�إما:��

�"الغرض�م��ا��كتم�يد،�- �عن�إيماءات�أو�إشارات�أولية أي�عبارة
والكشف�لما�سيأ�ي��التطلع�إ���ما��و�محتمل�حدوثھ����عالم�المح�ي،

�أنھ� �بمع�� �النوع��و�اللايَقي�ية، �يم����ذا �وأ�م�ما من�أحداث�لاحقة.
�مجرد� ��و�� �ا��دث �أو�يظل �وإتمامھ، ��و�� �ا��دث �استكمال يمكن

 إيماءات�لم�تكتمل�زمنيا����النص.

ا�ستؤول�إليھ�مصائر����- كما�قد�يأ�ي��س�باق�ع���ش�ل�إعلان�عمَّ
��شا �مثل �زواج�ال��صيات. �أو �مرض �أو �موت �احتمال �إ�� رة

 ع�وانتظار�لما�سيقع�مستقبلا.�ال��وص،�كما�تأ�ي�ع���ش�ل�توقّ 

�ال����- ��حداث �من �سلسلة �مثل ��س�باق �من �الش�ل ��ذا يأ�ي
�اس�شعار�ا� �طا�عا �طيا��ا ��� �تحمل �لاحق، �وقت ��� �السرد س�ش�د�ا

�ذات �ت�ون �قد �القارئ �ذ�ن �انتظار��� �حالة �وتخلق مدى��للأحداث،
��علا�ي� ��س�باق �النوع ��ذا �أمثلة �ومن � �طو�ل. �مدى قص���أو�ذات

 الذي��و�إعلان�عن�حدث.�

                                                           
1

  .16-15لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�المرجع�السابق،�ص�ص:�-
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  يقسم��س�باق�مثل��س��جاع�إ���نوع�ن�داخ���وخار��:

�الداخ�� - �إ���س�باق �غ���المنت�� �"و�و��س�باق �ا���اية...�:
ة"،�يروي�حدثا�واقعا�ضمن�زمن�السرد�ولكنھ�خارج�عن�موضوع�ا���اي

مسبقا�نقصا�سيحصل���� أما�إذا�انت���إ���ا���اية�ف�و�تكمي���"�سد
�يكمل�السرد".... �فوجوده �إنھ��عو�ض�عن�حذف�لاحق، �السرد��و��.

�حدث� �إ�� ھ �ت�بِّ �قص��ة �إشارات �بصورة �عموما ��س�باق ��ذا و�أ�ي
)1(سي�ناولھ�السرد�لاحقا�و�التفصيل"�

. 

�ا��ار�� - �و �س�باق �حا: �سرد ��� ��طار��تمثل �ع�� �مسبقة دثة
 
ف�السارد�الزم���للسرد�ك�ل�أي�سابقة�ع���زمن�ا���اية؛�وفيھ�يتوقَّ

�أي� �الرواية، �لا�علاقة�لھ�بمجر�ات��حداث��� �بوقوع�حدث�ما ليت�بأ
�مجر�ات� �سرد �فيھ �تم �الذي ��طار�الزم�� �عن �خارج �ا��دث �زمن أن

  ا���اية.

  �وكخلاصة�للمفارقات�الزمنية�أو�السردية�نقول:

�یتوقّ  �حیث �السرد، �زمن �انحراف ��ع�� �الزمنیة �المفارقات ف�إن
�القفز�باتجاه� �المجال�أمام �لیف�� �المتنامي، اس��سال�الراوي����سرده
ا��لف�(�س��جاع)��أو��مام��(�س�باق)�ع���محور�السرد،�فینطلق�
��س�شراف� �إ�� �السارد �ي��أ �ثم �ا���ایة، �وصل��ا �ال�� �النقطة من

� �الرواية�(�س�باق) ��� �نلاحظ �غ���أننا �(�س��جاع). ��ستعادة أو�إ��
�من� �أك���وضوحا �الما��� �لأن �المستقبل، �أك���من �الما��� �إ�� الرجوع
ا��اضر�والمستقبل،�فالما����وا��اضر�مرتبطان�بحقائق�حدثت�بالفعل�

                                                           
1

  .17لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�المرجع�السابق،�ص��-
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أو�تحدث��ن،�أما�المستقبل�فما�من����ء�یضمن�أن�یأ�ي�ع���النحو�
  قعھ،�أي�قبل�الوصول�الفع���إ���ال�دف.الذي�نر�ده�أو�نتو 

 م�ا ا ل:�م�  

�للرواية �الم�ونة ��ساسية �العناصر �وفضاؤ�ا�من ���صيا��ا ؛
�ولا�تص��� �الرواية �تُب�� �أن �لا�يمكن �العناصر، ��ذه �و�دون الزم�ا�ي،

ھ�يرتقي�بھ�ال�اتب�إ����بداع�الذي�ن�شده.�ل�ذا�نرى�أن�أدبياً �لت�ون�فنّاً 
���مِّ  �بتوسيع�من �منھ �المبتديء �خاصة �الروا�ي ��عمل �أن �بم�ان، ية

ولو��-درايتھ���ذه�الم�ونات��ساسية�لروايتھ�أو����س�أد�ي�مشابھ�ل�ا
مثل�القصة�والقصة�القص��ة�با��صوص،�دون��سيان�أجناس��-�س�يا

أخرى�مثل�الس��ة�الذاتية�أو�اليوميات�أو�المذكرات�ح���وإن�بُن�ت�ع���
  �ية�الرواية�وم�ونا��ا.أو�أك���من�بِ �عنصر 
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ا ا  

  اوا   اد

  :�مف�وم�السرد.01

 :�عناصر�السرد��ساسية.02

  أ:�الراوي.����������

  ب:�المروي�لھ.��������

  ج�:�ا��طاب��������

  :�ا��طاب�السردي.03

  السرد�وخطاب�المح�ي�عند�جن�ت.:�04

  واية����ب�ية�السردية�الر ال� :��05
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بِ و لك�فكرة�لكتابة�رواية،��دما�ت�ونُ عن
َ
��و����انا�ِ تحاول�تركيب�ل

سردُ�ا�ضمن�ترت�ب�زم���إ���مجموعة�من�الوقا�ع�و�حداث��َ تحو�ل�ا�ل
�فإنك� ن�ن، �م�ا�ي�معيَّ  -وفضاء

 �-لا�شكَّ
�المُ �فالروا�ي �بالسّرد. بدع�تقوم

اء�وَ�صوغ�الوضعيات��و�الذي�يَ�ُ���العلاقات���سانية�و�صف��شي
ستعملا�خيالھ�وقدرتھ��سلو�ية،�جسّد�ا�مُ وّر�نمَط�ا�وأش�ال�ا�و�ُ و�تصَ 

ح���إذا�ما�وصل�إ���تبليغ�رسالتھ��شعر�ة�فنية�إبداعية،�عند�ا�نقول�
�المستوى�أ ��� ��ان �واختيار�موضوع�ا �روايتھ �قصِّ �وحِبكة �سرده نّ

�اً ر،��ون�الكتابة��اجسبدون�مَلل�أو�ضَـجَ �قُراءالمطلوب،�يقبل�عل��ا�ال
�من�ذاتھ�ووجوده،��غدو�مََ�لوَساً� يَ�تاب�ال�اتب�و�سكنھ،�تصبح�جزءاً
�ح��� �بلذّة��عمل�ع���إيصال�ا�إ���القارئ�ليتلذّذ���ا�بدوره. ��ا،�متمتّعاً
��ع�ش� �وجعلتھ �وأحاس�سھ، �ومشاعره �عواطفھ ت ��زَّ �أ��بتھ �ما إذا

� �مُتعة �فالقراءة �الواسع. �بمف�وم�ا �المتعة�إ�سان�تھ ��ذه ��عرف لمَن
ق�ا،�تماما�مثل��طعمة�ال���نَل��م�ا�   جدنا�ا�لذيذة.إن�وَ بلَ�فٍ�و�تذوَّ

�أنواع� �من �شا���ا �وما �الرواية ��اتب �أن �نقول �ا��الة، ��ذه ��
�عر�فاتنا�للسرد�وما�� رد،�فما����عملية�السَّ �قامص����أنھ�السرد�القَ 

  عناصره��ساسية؟���

 :  اد:01

�لغةً لا���مّ  ��عر�ف�السرد ����حد��نا �شرح�المصط�� ���مّنا بقدر�ما
ذاتھ�لس�ب�واحد�ع����قل،��و�أنّ�السرد�لغة�لا�يُفيدنا����تناول��ذا�
�السرد� ��و �الذي �الرئ���� �بموضوعنا �لارتباطھ �بذاتھ �القائم العلم

  ياتھ.�الروا�ي�وفنّ 

  ومع�ذلك�نقول:�
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للغة�تَقْدِمَةُ����ءٍ�إ���رد����اجاء����لسان�العرب�لابن�منظور:�"السّ 
�سردَ�ا��ديثَ�ونحوَه� ��عضُھ����إثر�َ�عضٍ�متتا�عاً. قاً �تأ�ي�بھ�مَُ�سِّ ���ءٍ
دَ� �جيِّ ��ان �إذا �سرداً �ا��ديثَ �َ�سرُدُ �وفلانٌ �تاَ�عھ. �إذا �سرداً �سردُه

ي �...السِّ �لھ. �بطر�قة�)1(�المُتَتاِ�عُ �در والسّ �اق مھ �قدَّ �أي �ش�ئاً �سردَ �أي :

�وم��ابط �المتلقي�متتا�عة �أي �السامع �يف�مھ �ومتناسقة �وم���مة ة
  فيدرك�مضمونھ.

�ي�تج� �الذي �الراوي �بھ �يقوم �فعلٌ �القَصُّ �أو �"السرد واصطلاحا:
� �ا��طاب" مرتھ

َ
�ثـ �خيا�� �أو �حقيقي �و�و�فعل �يُ�تَج�)2(القصة، �فلا ،

�إنتاج� �ف�و�"عملية �السرد؛ ���ذا �راوٍ�يقوم �إلا�بوجود �أو�قصة خطاب
دور��ا��طابدور�المس��لك،�و �والمروي�لھالمُنتج،��ورَ د�الراوي يمثل�ف��ا�

)3(السلعة�المنتجَة"
.  

ي�ل��طاب�أي�الرواية�أو��نا�الراوي�السارد،�والمروي�لھ�المتلقِّ يمثل�
  رد�����ذا�الش�ل:نات�السَّ القصة،�وقد���ص�حميد���مدا�ي�م�وِّ 

  

  المَروي�لھ     ����القصة�����������   �    �������������������الراوي �����

  

 
�بأنَّ �وقال: ردَ �السَّ فَ �عَرَّ �أن �دعامت�ن�"ا�َ� �فبعد �ع�� �يقوم �ي

أحداثا�معينة،�وثاني��ما:��تضمّ �أساس�ت�ن:�أولا�ما:�أن�يحتوي�ع���
�القصّ �ا�أنّ  �تلك ���ا �تُح�ى �و�سّ� ال�� �سرداً ة. �الطر�قة ��ذه ��،

                                                           
1

�دار�المعا�- �الكب���وآخرون، �عبد�الله�ع�� �تح: �لسان�العرب، رف�القا�رة،�ابن�منظور،
  .1987،�مادة�سَرد�ص�2007مصر�

2
  .105لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�المرجع�السابق،�ص��-

3
  المرجع�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.�-
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�متع �بطرق �تُح�ى �أن �يُمكِن �واحدة �قصة �أنّ �السّ دّ ذلك �ول�ذا �ب�دة،
�السّ  ��ش�ل�فإن �ا���ي �أنماط �تمي�� ��� �عليھ �ُ�عتمَدُ �الذي ��و رد
�أو�مرو�اً�أسا���"،� واستخلص�"أن�الرواية�أو�القصة�باعتبار�ا�محكياً

�(الش�ل)،�وأن�"السّ  �تُروَى���ا�تمر�ع���تلك�القناة ��و�الكيفية�ال�� رد"
�من �لھ �تخضع �وما �نفس�ا، �القناة ��ذه �طر�ق �عن مؤثرات،��القصة

�متعلّ  ��خر �والبعض �لھ، �والمروي �بالراوي �متعلق �بالقصة��عض�ا ق
)1(ذا��ا"

.  

�يقط�نوالسّ  �سعيد �عند �ي�ّ �)2(رد �لھ، �لا�حدود �ل�شمل�:"فعل سع
�يُ  �أو�غ���ا، ��انت�أدبية �سواء بدعھ���سان�أينما�مختلف�ا��طابات

لتعب���"،�وعند�عبد�الرحيم�الكردي�"�أداة�من�أدوات�اوُجِد�وحيثما��ان
)3(��سا�ي"�

.��  

�قائلا�)4(يصرح�رولان�بارث "يمكن�أن�يؤدي�ا�َ��ي�بواسطة�اللغة�:
�أو� �ثابتة �الصورة، �و�واسطة �كتابية، �أو ��انت �شفا�ية المستعملة

�المنظّ  ��م��اج �و�واسطة �و�ا��ركة، �إنھ�متحركة، �المواد. ��ذه �ل�ل م
                                                           

1
،�المرجع�السابق،�ص�حميد���مدا�ي،�ب�ية�النص�السردي�من�منظور�النقد��د�ي�-

45.  
2

-�� �يقط�ن، �التعلسعيد �أستاذ �مغر�ي، �وناقد �والعلوم��اتب ��داب �ب�لية �العا�� يم
  ��سانية�بالر�اط،�متخصص����السرديات�العر�ية.

3
�ط�- �القص��ة، �للقصة �السردية �الب�ية �الكردي، �الرحيم ��داب،�3عبد �مكتبة ،

  .�13،�ص:�2005القا�رة،�
4

)�منظر�أد�ي�وفيلسوف�وناقد�فر����،�Roland Barthes �)1915 -�1980رولان�بارث��-

� .�1993،�1مدخل�إ���التحليل�الب�يوي�للقصص،�ترجمة�منذر�عيا���،�طمن�مؤلفاتھ:
"�،�يقول����إحدى�صفحاتھ:1992،�نفس�الم��جم�Le plaisir du texteوكتب�لذة�النص�

رُ�المكتوب�ع���نفسھ،�ف�و�لا�يزال���ا� �إ��ا�تَُ�وِّ القراءة�تجعل�المكتوب�بدايات�لا�ت�ت��:
��ل�بداية�فيھ�تظل   ).11بداية"�(ص�يدور،�ح���لكأنَّ
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�والقصة �وا���اية �و�مثولة �وا��رافة ��سطورة �والم��مة�حاضر��� ،
�و��� �المرسومة، �واللوحة �و�يماء، �والمل�اة، �والدراما �والمأساة والتار�خ

�والمت �و��شوطات، �والس�نما �المزوق، �والمحادثات..."نالزجاج .�)1(�وعات
�التعدّ �إنّ  �ع���وَ رد�ومعانيھ�وصُ د����حدود�السّ �ذا ره�وأش�الھ�إن�دلَّ

عبة�ح���وإن�دة�وم�شِّ عدّ رد�لھ�أغراض�متما�يدل�ع���أن�السَّ ���ء،�فإنّ 
اختلفت�من�ج�س�إ���آخر�سواء�����جناس��دبية�أو�العلوم��خرى،�
فل�ل�نوع�من�السرد�أغراض�يخدم�ا�لتوصيل�الرسالة�إ���المرسل�إليھ،�

  ردي�كما�س��ى.ھ�ا��طاب�السّ إذ�إليھ�يتوجَّ 

�السّ  ��عر�ف �عن�أما �ا��ديث �بنا �يطول �فقد �الغر�ي�ن، �عند رد
�التع �منذ�مختلف �والدارسون �النقاد ���ا �قام �ال�� �والدراسات ر�فات

�رد�مشتقّ يھ�سردا�أو�سرديات.�السّ بداية���تمام���ذا�العلم�الذي��سمّ 
��Narratologieمصط��ھ�من� أي��Narrate المنحوت�من�مقطع�ن��ما

�السّ  �ومن �و�التا��Logy رد �علم، ��أي �السرد �مصط�� � اشتقاق
narration�و narrativeا� ��و�من ��ان��narrateلفعل �وقد ��سرد، بمع��

التفس���و�خبار�والتعليق�ع���مرتبطا�بالكلام�الشف��،�ومعناه��ص���
،�وترتبط�أصولھ�بالقصص�و�ساط���ا��رافية�ال���تدور�حول��حداث

�عشر� �السا�ع �القرن �إ�� �المصط�� ��ذا �أصل �و�عود لميلادي�االبطولة،
�بفعل17( �اللاتي�ية �جذوره �و�عود ��حداث��م). �وتفس���ترابط السرد

  و�سلسل�ا�المنطقي�للأحداث����القصة.

                                                           
1

�الدار��- �العر�ي، �المركز�الثقا�� �العر�ي، للسرد �وا�����مقدمة �الكلام �يقط�ن، سعيد
  .19ص:�،1997البيضاء،�الطبعة��و���
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��عدّ  �السّ وم�ما �يبقى �التعار�ف، �متضمِّ دت �وقصة�رد �لنصٍّ نا
�والمظ�ر� �للسرد، ��ساسية �المادة �بمثابة �ف�ل�ا �ورواية، �وحَْ�ي وح�اية

��ل�ل��ذه��نواع�و�جناس��دبية�أو�غ���ا.   المعّ�ِ

02- د اا  :  

� �عناصر�أساسية �ثلاثة �أوردنا–للسرد � �-كما �لھ�� �والمروي الراوي
��لمام�وا��طاب �من �بلا�شك نُنا �تُمَكِّ �العناصر�الثلاثة، ��ذه �وتحليل ،

رواية�أم�قصة�أم���ذا�"ال���ء"��المقدم�للمتلقِّ  ي�سواء�أ�ان�ع���ش�ل
���� �لا�يمكن�حصره �ل�ون�السرد �لمختلف�العلوم، نص�من�النصوص

واحد،�ولا�����دب�وحده،�ف�و�موجود����كتب�التار�خ،�و����نوع�أد�ي
�و����علانات�التجار�ة،� �كتب�الكيمياء، �و�� �التحقيق، محاضر�قضاة

  .�)1(�وح������النصوص�المسرحية�..."

سع� يقول�سعيد�يقط�ن�����ذا�الشأن:�"السرد�فعل�لا�حدود�لھ،�ي�َّ
�أو�غ� �أدبية �أ�انت �سواء �ا��طابات �مختلف �يُبدِعھ�ل�شمل ��أدبية،

)2(��سان�أينما�وُجِدَ�وحيثما��ان"�
.  

  ااوي:  -  أ

جاء����م��م�السرديات:�"الرّاوي�عنصر�قص����متخيل،�شأنھ����
�من� �أ�مّ �فإن�دوره �للأثر�القص���، سائر�ذلك�شأن�العناصر�الم�ونة
�حسب� �و�التا�� �وجود�ا"، �وعِلة �الو��� �صا�ع�ا �لأنھ �جميعا أدوار�ا

�"�و� �نفسھ �القارئ�الم��م �و��ن �والقارئ، ل �الممثَّ �العالم �ب�ن الواسطة

                                                           
1

  المرجع�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.�-
2

  المرجع�نفسھ،�الصفحة�نفس�ا.�-
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إليھ�المؤلف�الواق��� �ف�و�العون�السردي�الذي�َ�ع�د والمؤلف�الواق��.
 .���)1(��سرد�ا���اية�أساسا"

��ستخدمھ� �وعنصر �أداة �الراوي �أن ��ست�تج �التعر�ف ��ذا من
�ف��ا �ي�بدّى �ال�� �الصورة ��انت �"وأيّاً �روايتھ، �أحداث �لسرد �الروا�ي

��ستخدم�ا� �أو�تقنية، �أداة، �أنھ �ع�� �النظر�إليھ �يمكن �فإنھ الراوي،
�العالم�المصوّ  �تقديم �إ�سانية�القاص��� �تجر�ة �العالم �فيصبح��ذا ر،

�مَّ ،�ومن�ثَ مدر�اً �إ�سانياً �مرسومة�ع���صفحة�عقل،�أو�ذاكرة،�أو�وعياً 
ل�العالم�القص����يتحَ  من��ونھ�حياة�إ����ونھ�تجر�ة،��-بواسطتھ�–وَّ

 .���)2(و�خ��ة�إ�سانية�م��لة����يلا��عتمد�ع���اللغة�ومعطيا��ا"أ

 يمكن�أن�نقسم�الراوي����الرواية�إ���نوع�ن:�

�كما�نجد�ذلك����الس��ة�الذاتية�ا��قيقية�أو����الراوي/�ال�اتب - :

�"فالراوي/�ال�اتب��و�الذي�يَـروي� النص�التار����أو����أدب�الرحلات:
ع��ا،�و�و�الذي�يروي�س��ة�حياتھ�كما���حداث�ال���ش�د�ا�أو�سمع

عاش�ا�أو�كما�يرا�ا����زمن�الكتابة.����ا��ال�ن�نحن�أمام�راوٍ�حقيقي�لا�
  .�)3(حقيقية"�–أن�ت�ون��أو�ي�ب��–�وادث�ال���يرو��ا����وَ���،�لأن�ا�

�الرواية�الذي�ي�ون�"��صية��الراوي/الساردالنوع�الثا�ي��و� - ��
�النص �وظائف �من �ووظيفة �فيھ��و�مية �مصورا �ال�اتب �يخلقھ الذي

                                                           
�الطبع�-�1 �السرديات، �م��م �القا���، �محمد �إشراف �تحت �المؤلف�ن، �من ة�مجموعة

 �195،�دار�محمد�ع���لل�شر،�تو�س،�ص:2010�و���
2� -� � �� ��و�� �الطبعة �القص���، �والنص �الراوي �الكردي، �الرحيم �مكتبة�2003عبد ،

  .18�داب�القا�رة،�ص:�

سعيد�يقط�ن،�الكلام�وا����،�مقدمة�للسرد�العر�ي،�المركز�الثقا���العر�ي،�الطبعة��-�3
  45،�ب��وت،�لبنان،�ص:1997�و���
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�استخدم�ضم���المت�لم����رواية�ما،�فل�س�من�)1(عالمھ�وزمانھ" ؛�فإذا
رورة��و�ال�اتب�ذاتھ�ب��مھ�ودمھ،�ول�س��و���ص�مُلِ�م�كما��و�الضّ 

ل����مسرحية،�ولا�شاعر����قصيدة،�ولا�مؤرخ��سرد����م��مة�ولا�ممثّ 
�من�وثيقة�أو�ش�ادة �انطلاقا �تار�خيا �أو�رواية�شفو�ة��حدثا أو�صورة

�ال�اتب� �بل��و�ذلك�ال��ص�الذي�يَختلقُھ من�من���ص�طبي��،
�آخر�ن� �أو�ُ��وصا �بطلا�لروايتھ �منھ �فيجعل �خيالھ، �أو�من محيطھ

 �سا�مون����حركية�الرواية�و�خلقون�تلك�التفاعلات�لأحدا��ا.

���كلا�النوع�ن؛�ي�ون�(الراوي)��و�ال��ص�الذي�يروي�ا���اية�

���ع��ا،�سواء�أ�انت�حقيقة�أم�متخيّلة.�ولا�ُ�ش��ط�فيھ�أن�ي�ون�أو�يُخ

�بحرف �أو�يُرمز�لـھ �بضم���ما، �يتقنّع �فقد �معيّناً، ف�و�لا�يت�لم��.اسماً

�يظ�ر� �لا �تخيي�� �لعالم �خالقا �تخييلياً �(راو�اً) �يفوّض �ولكنھ بصوتھ،

صُھ ـتقمَّ
َ
�يـ �بل �النصّ، ��� �مباشراً ��و ظ�وراً �فالراوي �ثَمَّ �ومن كذلك��،

أسلوب�صياغة،�أو�أسلوب�تقديم�المادة�القصصية،�وقناع�من��قنعة�

  .العديدة�ال���يتخفّى�خلف�ا�الروا�ي����تقديم�عملھ�السردي

�لھ�النقّاد� وْ�َ�
َ
نظرا�لأ�مية�الراوي����الرواية�والعمل�القص���،�أ

��ذا�و�ش���أنّ  الراوي�ل�س�شرطا�أن��أ�مية�بالغة����الدراسة�والنقد.

� �يتصوّ ي�ون �قد �بل ��شر�ا، �أو���صا �حيوان �من ���صھ �الروا�ي ر

��صية�����ء�آخر�جامد،�بل�يذ�ب��عض�الروائي�ن�إ���اعتبار�ا��نّ 

 للراوي.

                                                           
  .9المرجع�نفسھ،�الصفحة��-�1
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�الرواية� �أحداث �الراوي ��سرد �ثانية، �ج�ة �ومن �ج�ة، �من �ذا

�وقد�يختار� �محل�الراوي. بضم���الغائب،�فيصف�و�صوّر،�فيحل�(�و)

� �ف�سرد �المت�لم، �ضم�� �و�صف�ال�اتب �ا��وار �و�جري ��حداث �و

�والوطنية� �و�جتماعية �الذاتية �وا��وانب �المواقف �و�ع���عن �ماكن

�وكأنّ  �و��سانية �يتحدّ والدي�ية �الذي ��و �لھ�ھ �للمروي �بنفسھ ث

�تتجّ� (المتلقّي)،�فيصنع�لھ��حداث�بمخيّ  �و�نا ��م�ارة�لتھ�ومن�خيالھ.

�اختيار�صيغ�وأساليب�تقمّ  ث�باسم�الرواية�و�تحدّ ص�بطل�ال�اتب���

  عملا�أدبيا�إبداعيا.���وص�ا�فيجعل�من�ال�لّ 

� �إما �للأحداث �الراوي �رؤ�ة ����داخليةت�ون �ال�اتب �يُبدي �و�نا ؛
�نظر�ال��صيات�وتصوّ  �ووج�ة �من�خلالھ �انطباعات�الراوي ره�سرده

،�فيصبح�خارجيةا�أن�ت�ون�رؤ�تھ�ر�ا،�وإمّ لمجر�ات��حداث�كما�يتصوّ 
� �بالرغم �وكأنھ�حياديا �غ��ه �لسان �ولكن�ع�� ��و�الذي�يقدم�ا من�أنھ

�ال �ال��صيات �تحلّ �يخلق �و�ت�لّ محلّ �� �كما�ھ �ورق �من �باسمھ مون
�ال�اتب�داخلية�أم�خارجية،� �أ�انت�رؤ�ة �ا��الت�ن�سواء ��لتا ��� يقال.
فإنّ�ضم���المت�لم�أو�الغائب�ي�ون�دائما�حاضرا����أسلوب�السّرد�سواء�

أو�خارجية�أو�ثنائية�مت�املة�بي��ما.�ل�ذا�يُقال:�اعتمد�ع���رؤ�ة�داخلية�
  �.لا�راوٍ�دون�رؤ�ة،�ولا�رؤ�ة�دون�راوٍ 

�فقط �نذكر�م��ا �الرواية، �سرد ��� ���ا �يقوم �وظائف �عدة �وللراوي
� ��ما: �و�ماكن�الوصفية�الوظيفةوظيفت�ن �والطبيعة �للأحداث

� �التوثيقيةو���اص، �أو��والوظيفة �التار�خية �الرواية ��� خاصة
ذاتية،�حيث�يقوم�ال�اتب�ع���لسان�الراوي�-المذكرات�أو�روايات�الس��
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بتوثيق�سرده�بمصادر�أو�معلومات�مستقاة�من�التار�خ�أو�المشا�دة�أو�
  حياة����اص،�إضافة�إ���وظائف�أخرى.

 
َّ��� �ال�� ��� �إل��ا؛ �نصل �ال�� �فالراوي�وا��لاصة �"تودوروف"، ص�ا

"� ��و: �المتلفّظة.حسبھ �و الذات �(يقصد��اعلالف.. �البناء �عملية ��ل ��
د�المبادئ�ال���ينطلق�م��ا� البِ�ية�القصصية)�...فالسارد��و�الذي�يُجَسِّ
�أو� �ال��صيات �أف�ار �يخفي �الذي �و�و �التقو�مية، ��ح�ام إطلاق
�و�و�الذي�يختار� �"للنفسية"، �تصوّره �بذلك�نقاسمھ �و�جعلنا يَجْلُو�ا،

 ا��طاب�المباشر�أو�ا��طاب�المح�ي�و�ختا
م���أو��نقلابات�تا���الزّ ر�التَّ

)1(الزمنية،�فلا�وجود�لقصة�بلا�سارد"
.�  

 : ويب: ا  

�للرواية�و� �المحتمل  القارئ
�أنَّ �حيث �أمام��، �دوماً �يجعل السّارد

�يتخيَّ  ھ�لھ�ا��طاب؛ لتھ�القارئ�الذي�يُوجَّ خيِّ
ُ
لھ�من�ب�ن�ا��واص�أو�مـ

 العوام.�

اء�اليوم�عازفون��قد�ي�ساءل�أحدٌ�منا�اليوم�و�قول: لماذا�نكتب�وقُرَّ
عن�القراءة؟�أنَكتب�لأنفسنا�أو�لغ��نا؟�و�ل�نكتب�ل��اصة�ا��اصة�أو�
�ال�ش��� �الشيخ �يوما �سُئل �كما �الناس، �من �للعامة �أو ا��اصة

  �برا�ي��؟�

                                                           
�شكري�المبخوت�ورجاء�بن�سلامة،�ط�-�1 ،�1990،�2تزفيطان�تودوروف،�الشعر�ة،�تر:

  56دار�تو�قال�لل�شر،�ص:�
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� �مارك�� �غارسيا �غابر�يل   )Gabriel García Márquez(يقول
�)1�(

 �:"كيف�تُكتَب�رواية؟
السؤال��و�دون�شك�أحد��سئلة���ذا�فقال�أنَّ

ھ�إ���الروا�ي.�ولدى�المرء�دوما�إجابة�مرضية،�تناسب� ما�تُوجَّ ال���كث��ا
�يوجّ  �لكنّ مَن �السؤال. �محاولة��ھ �المجدي �فمن �ذلك: �من �مر�أ�عد

�عنھ �يمكن��جابة �لأنھ �وإنما �يقال، �كما �وحسب، �التنو�ع �لا�لمتعة ،
�ناك�أمراً�مؤكداً�ع���ما�أظن،�الوصول�من�خلالھ�إ���ا��قيقة.�ولأن�

كيف�تُكتب�الرواية،��م�الروائيون�و�و�أنّ�أك���مَن��سألون�أنفس�م�
  .�)2(بالذات.�ونحن�نقدم�لأنفسنا�أيضا�إجابة�مختلفة�����ل�مرة"

�أك���إحساساً  �يكتبون؟��فعلا�الروائيون �وم�� �يكتبون؟ �لمَِن وإدرا�اً
��اجس �الكتابة �والكث���عند�م �أي�وقت��وكيف�يكتبون؟ ��� يدفع�م

  لا��م.جول����خواطر�م�ومخيِّ للتعب����عن��ما�يَ 

�قرّ  �بل �الرواية، �كُْ�ٌ� قارئ  �،اؤ�ا
�والتعدُّ �الك��ة ��ذه ����ولا�تنطبق د

�قلنا� �كما �لأننا �العلوم، �ش�� �من �غ���ا ��شمل �بل �لوحد�ا، الرواية
 
�أنَّ �السّ السّ �سابقا، �بل ��دب، �من �ا���س ���ذا �غ���مختصّ رد�رد

� �"شامل �ف�ناك �العلوم، �المستحضرلمختلف �المؤلف��القارئ �ذ�ن ��
ق�النص�وضمان�مقروئ�تھ،�أثناء�فعل�الكتابة...و�و�أداة�صا��ة�لتحقّ 

�أنتَ  �تخيي�� �و�ائن �و�ناك �السردي... �النص �لھجھ �أو�المروي �القارئ
�من��المثا�� ��لمة ��ل �و�صدق �جيدا �ف�ماً �السردي �النص �يف�م الذي

  اصيلھ�وغاياتھ.�لماتھ�و�ستوعب�أدقّ�تف

                                                           
1� -�)� �2014�-1927�اتب��ولوم�� �من�رواياتھ � �زمن�) �ا��ب��� �من�العزلة، مائة�سنة

  .1982���عام� نو�ل ال�ول��ا،�فائز�بجائزة
�غابر�يل�غارسيا�مارك��،�كيف�تُكتَب�الرواية،�ترجمة�صا���علما�ي،�الطبعة��و��،�- �2

  .�09،�ص:1988��ا���للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�دمشق�
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�"� �ف�و �القراء، �من �الثالث �النوع �المجردأما �����القارئ المخاطب
د...ينظم�النص�و�حاوره�المؤلف� ھ�المؤلف�المُجرَّ النص�الذي�إليھ�يتوجَّ

� �الكتابة..." �عملية �طوال �المف��ضالمجرد �القارئ �إ�� �الذي�بالإضافة
�يَخصُّ  �قصة، �تأليفھ �أثناء �معينا �قارئاً �المؤلف ره ��سِماتٍ�"يتصوَّ ھ

�اف��ا���� �محض �قارئ �وعامة... �خاصة �الناس �من �ومواقف وقُدرات
�قارئ� �لأنھ �الواق�� �القارئ �عن �مختلفا �ي�ون �ما �وغالبا �غ��، ل�س
�السرديات"،� �مؤلفو�"م��م �ذكره �الذي �السادس �النوع �أما ل". مُتَخيِّ

�المُقت���َ ف�و� � �مجموع��القارئ �من �مُستخلص �ذ��� ��و�"بناء الذي
  �.ي،�و�و�مستقل�عن�القارئ�الواق��..."النص�السرد

،�"نموذ������ف�مھ�القارئ�النموذ��أضف�إ����ؤلاء�الستة�يوجد�
�ومؤ�لات� �موسوعية �معرفة �من �بھ � �يتح�َّ �ما �جرّاء �المؤلف مقاصد

�تمكِّ  �إنھ�لسانية�وقدرات�تواصلية �من�ف�م�النص�وتأو�لھ. نھ�جميع�ا
  مُتَلقّ�مثا���ي�شده.

�"م �مؤلفو �يذكر �السرديات"،وأخ��ا ��و��بأنّ ��م �الواق�� القارئ
� �المؤلف�الواق��. ھ�شأنَ

ُ
و�و�لا�ي�ت���"�ائن�تار����من���م�ودم�شأنـ

��ثر��د�ي ���،إ�� �بتغ�ُّ �لمتُغ�ّ�ِة �صورتھ �وإن �الناس، �دنيا �م�انھ وإنما
)1(�حوال�ال���تنجز�ف��ا�القراءة�.."�

.  

�أنواع دوا ـا�سبق�أن�النقاد�عدَّ �ل�م�ا�من�القراء��ست�تج�مِـمَّ وا
َ
وأعط

�والمف��ض� �والمجرد �والمثا�� �المستحضر �القارئ �مثل �معينة صفات
��ذه��نواع�من�القراء تز�د��والمتخيل�والمُقتَ����والنموذ���والواق��.

                                                           
1�-� � �ص�� �من �سابق، �مرجع �السرديات، �م��م �من�المؤلف�ن، �إ��314مجموعة �320�

  بتصرف.��
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�عند �صعو�ة �القراء�مالروا�ي �أيُّ اختيار �التمي���أو �أو �الفرز �ير�د ا
  سيوجّھ�ل�م�خطاب�روايتھ؟

�بال�س �المحتمل �ع���نصھ�القارئ ���طابھ �المتلقي ��و �للروا�ي بة
السردي،�و�التا���أصبح�من�الضرورة�بم�ان�أن�ي�ون�ال�اتب�ع���دراية�
�نظر�ة� �إ�� �ا��ديثة ��دبية �الدراسات ��� �تطوّرت �ال�� لَقي �التَّ �عملية
�العمل� �ب�ن �أي �والمتلقي �النص �ب�ن �العلاقة �بدراسة ��ع�� �ال�� التلقّي

  لھ.��د�ي�والقارئ�أو�المروي

�مع� �تتقاطع �كما ��ستقبال، �مع �تتقاطع �التلقّي �دلالة �"أن ذلك
� ��ستقبال ��و �لغة �فالتلقي �التواصل، و�س��:��،Réceptionدلالة

�ب �القراءة �بفعل �تختصّ �ال�� �نظر�ة�النظر�ة �أو �التلقي نظر�ة
�و�ساس����نظر�ة�التلقي��و�الكشف�عن�دور�القارئ�(....�ستقبال .(

�تفس��  ��� �تقو�م�ا،��وفعاليتھ �إعادة ��� �و�س�ام ��دبية، �عمال
صلة�بطبيعة�و����ذا�وإعطا��ا�مع��،�وفق�مجموعة�من�العوامل�المتّ 

  .�)1(القارئ�وعصره�وثقافتھ"

لقد�صار�للتواصل�أ�مية�بالغة����عالمنا�الذي�عَرف�قفزةً�نوعية�
�ولم��عد� ���عالم��تصال�والتواصل�بفضل�التكنولوجيات�ا��ديثة،

ارئ�ذلك�المتلقي�ال�سيط،�بل�أصبح�أك���إدرا�اً�لمِا�يقرأ�و�سمع.�َ����الق
�سواء� �السردية �النصوص �من �والرديء �ا��يّد ِز�ب�ن

ّ
�و�ميـ وَ�ستوعب

  أ�انت�أدبية�أم�غ���ا.

                                                           
�رواية��-�1 ��� �التلقي �نظر�ة �الدين، �صلاح �الر�ا��� �من���الدين �ع��، ���ادة عاصم

���2017،�1الطيب�صا���السودا�ي�"موسم�ال��رة�إ���الشمال"،�مجلة�الرسالة،�المجلد�
  .63ص
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لقد�صار�للتواصل�والتلقّي�عالمھ�ا��اص�المتم��،�والروا�ي�النا���
�القُر  �من �ممكن �أك���عدد �كسب �من ن �يتمكَّ ��ان��و�الذي �كيفما اء

  نوع�م�ومستوا�م�وفئا��م�ح���لا�يبقى�عملھ�حب�س��دراج.

عون����حلقات�حول� قديما��ان�للشعر�مستمعوه�ومُ�َ�بوه،�يتجمَّ
�بل��انت�تنظّم�العُ  �تُلقىَ�الراوي�لسماع�أجمل�القصائد، �اظيات�ال��

�أحسن�القصائد�وأجود�ا،�واليوم�أصبحت�مثل��ذه�الع�اظيات� ف��ا
�م �ش�ل �المتلقّ ع�� �إ�� �تصل �ورقمية �إلك��ونية �تواصلية �ع���نصّات ي

  العديد�من�القنوات.�

�ا��ت��� �ا��ضورُ �"إذاً �القادر�عواد�من�جامعة�و�ران: يقول�عبد
�للمبدع� ��ان�شأنھ�ومقامھ�ووضعُھ،�ظل��اجسا�مؤرقا والقب���كيفما
��متثال� �ضرورة �إ�� �ينصرفان �جعل�ما �العر�ي، �ال��اث ��� �معا والناقد

�من�لم �إذ �النص ��� ��جتماعية �وأقدار�م �والسامع�ن �المخاطب�ن نازل
�ول�ل��المستوجب �كلام �طبقة �فل�ل �والمستمع�ن، �المع�� �ب�ن "الملاءمة

  .�)1(حالة�مقام"

�السّ  �أنَّ ��ذا، �من �يتطلّ �ستخلص �السّ رد �من ��ع�ن�ب ��خذ ارد
"� �ا��طاب، �ل�م �الموجھ �والسامع�ن" �المخاطب�ن فل�ل��عتبار�"منازل

�مقامط �حالة �ول�ل �كلام �القارئ�بقة �م�انة ��غفل �أن �ي�ب�� �فلا ،"

ا�يب�سواء�أ�ان�واقعو��ملھ����النص��بدا��،�فإليھ�يوجّھ��ل�ما�يُكتَ 
أم�متخيّلا،�نجعلھ�يتذوّق��سلوب�و�ستمتع��شعر�ة�النص�وجماليتھ�

  فيندفع�بوجدانھ�لمواصلة�القراءة�إ���ال��ائية.

                                                           
عبد�القادر�عواد،�التلقي�والتواصل����ال��اث�العر�ي،�مجلة�حوليات�ال��اث،�العدد��- �1

  .24جامعة�مستغانم،�ص��2012،�12
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د�أيضا����زمن�الكتابة�الذي��ستغرقھ�و����ذا��طار،�خاض�النقا
و�وقات�ال���ت�ون�أك���ملاءمة��،مثلا)�ةال�اتب����تأليف�خطابھ�(رواي

�وكِلا� �القراءة، ��� �لھ �المروي ��ستغرقھ �الذي �والزمن �وسرده، لتخييلھ
�و�واجسھ،� �ال�اتب �ظروف �حسب �مدّ��ما �تحديد ��� �صعب�ن الزمن�ن

  ومستوى�القارئ�وقابليتھ�للمطالعة.

�الرّ وم �فإن �يكن �قراءة��ما ��عتبار�زمن ��ع�ن �يأخذ �أن �يجب اوي
 منتوجھ.

  ج : اب: 

�العناصر� �شك�� من ��و�بدون �الذي �ا��طاب �السرد، ��� ساسية
�من�زمان�وم�ان�و��وص�كما� نا��ا �ب�ل�م�وِّ �السردية صلب�العملية

  رأينا����الفصل�السابق.

�لغة ��وا��طاب �فارس، �بن �لعند �ب) �ط. �(خ. ��لمة �عدة�من �ا
�اللغة �معاجم ��� �با��طاب�)1(معا�ي �يرتبط ��و�ما �م��ا ��عن�نا �والذي ،

والمخاطبة����الكلام�الموجھ�للغ��،�"ا��اء�والطاء�والباء�أصلان:�أحد�ما�
من�ذلك" خِطاباً،�وا�ُ�طبة يخاطبھ خاطبھ اثن�ن،�يقال )2(الكلام�ب�ن

.

�فارس �ابن ��عر�ف �من م�أنّ ��ذا، نف�م �ت�لَّ �بمع�� وتحدّث��ا��طاب
��و�ب�ن� �فا��طاب �كلاما، �أو�ألقى �أمر�ما، �عن �الناس �من لمجموعة

                                                           
�وأمرك،��-�1 �شأنك �ما �بمع�� �خَطبُك �ما �كقولك �أو��مر، �الشأن �أي �ا�َ�طْب مثل

�أو�خِطبة�أي� �خَطْباَ �يَخطُ��ا �أي��مر�الذي�تقع�فيھ�المخاطبة،�وخطب�المرأة وا�َ�طْبُ:
للزواج،�وخَطُبَ�(بضم�الطاء)�خطابة،�أي�صار�خطيبا...ا��.�(�ينظر:�ابن�م نظور،�أراد�ا

  .1195- 1194لسان�العرب،�مصدر�سابق،�ص:�
  .198،�مرجع�سابق،�ص:�أحمد�بن�فارس،�م��م�مقاي�س�اللغة���-�2
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المرسل�والمرسل�إليھ�من�الكلام�و�حداث.�و�ذا�المع����و�ما�نجده����
�مُخاطبة،� �يُخاطب، ب،

َ
�"خاط �جاء: �حيث �العر�ية �المصط��ات م��م

ھ�وحادَثھ،�واج�ھ
َ
بٌ...خاطب�صديقھ:��المـ

َ
�ف�و�مخاطِبٌ،�والمفعول�مَخاط

جھ�إليھ�بالكلام...والمخاطبة����المحادثة..."   .���)1(�بالكلام،�اتَّ

���ال���نجد�ا����المعاجم�اللاتي�ية��-المحادثة–�ذه�ال�لمة��خ��ة�
�"لاروس"� �م��م ��� �خِطاب ��لمة �تُرجِمَت �حيث �الفر�سية، وم��ا

Larousse�� ��لمة �وا��مل� Discoursإ�� �ال�لمات �من �مجموعة بمع��
�إ�� ��الموج�ة ��و��ل �فا��طاب �خاص، �أو�جم�ور �أو�محاضرة حديث

)2(مخاطبة�أو�محادثة�
.  

مصط���ا��طاب����عدة�آيات�نذكر�م��ا��دَ رَ و���القرآن�الكر�م،�وَ 
"� ��عا��: �قولھ �المثال �س�يل �وَفَصْلَ�ع�� �اْ�ِ�كْمَةَ �وَآتَْ�نَاهُ �مُلْكَھُ وَشَدَدْنَا

ابِ 
َ
"اْ�ِ�ط

�ا�ِ�طاب��نا��)3( و�الفصل�والتمي���والقطع�،�فال��غم�من�أنَّ
�ال��يح� �ب�ن �يفصل �الذي ��و�الكلام �فإنھ �الباطل، �عن �ا��ق ب�ن

نِ،��والفاسد.�و�� حْمَٰ رْضِ�وَمَا�بَيَْ�ُ�مَا�الرَّ
َ
مَاوَاتِ�وَْ� �السَّ بِّ وقولھ��عا��:"�رَّ

ابًا"
َ
�يَمْلُِ�ونَ�مِنْھُ�خِط

َ
  ،�أي�لا�يمل�ون�أن�يخاطبوا�الله.�)4(لا

  ورد�لفظ�ا��طاب�بمع���الكلام.�ففي��لتا��يت�ن

                                                           
،�عالم�2008أحمد�مختار�عمر،�م��م�المصط��ات�العر�ية،�المجلد،�الطبعة��و����-�1

  ...661-660الكتب،�القا�رة،�ص:�
2 �-� Grand Larousse de la langue française. Imp. Aubin - Poitiers. 

Imprimé en France. P 1345 
  �38سورة:�ص�/���-�3
  .37سورة:�النبأ�/���-�4
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�أنَّ �التعر�فات ��ذه �من ���س�نج �لغة �والقول�ا�ِ�طاب �و�الكلام

  ھ�للغ��.الموجّ 

 ف�ناك��عر�فات�عدّة�ل��طاب�نذكر�م��ا:�اصطلاحا،أما�

 Zelling Sabbetai Harris �عر�ف�"�ز�����ار�س" -
)1(

:  

�"تحليل�ا��طاب�الروا�ي�(الزمن� �– أورد�سعيد�يقط�ن����كتابة:
��ار�س�عرف�ا��طاب�بأنھ�"ملفوظ�طو�ل،�أو��و��–السرد� الت�ئ��)،�أنَّ

�معاينة� �خلال�ا �من �يمكن �منغلقة �مجموعة �ت�ون �ا��مل �من متتالية
بِ�ية�سلسلة�من�العناصر�بواسطة�المن��ية�التوز�عية،�و�ش�ل�يجعلنا�

  .�)2(نظل����ش�ل�لسا�ي�محض"

 
�أنَّ �"�ار�س"، ��عر�ف �خلال �من �طو�ل��ا��طاب��ست�تج ملفوظ
عة�توز�عا�من��يا����ال���أي�مخاطبة�بواسطة�متتالية�من�ا��مل�موزّ 

ن�لنا�م�ن�النص�الذي�كُتب�بھ،�و�التا����ناك�علاقة�ب�ن�ا��طاب� ت�وِّ
 والنص.

�الملفوظ� ��و �ا��طاب �أن �"�ار�س" ��عر�ف �من ��ستخلص كما
ذ�المت�وّن�من�سلسلة�من�ا��مل�و�التا����و�مجال�و�دف�اللسانيات�إ

                                                           
بروسيا�وانتقل�إ���الولايات�المتحدة�و�و�صاحب��1909عالم�لغوي�لسا�ي�ولد�عام��-�1

أ�إ���مجموعة�من�العناصر�النظر�ة� التوليدية�التحو�لية�ال���يرى�ف��ا�أن�ا��ملة�تتجَزَّ
ات،��س���بالم�ونات�المباشرة�ل��ملة،�و�ذه��خ��ة�تقسم�بدور�ا�إ���متواليات�أو�المركّب

�للمُركب،�و�ستمر�العملية�إ���أصغر�الم�ونات�ل��ملة� صغرى��س���بالم�ونات�المباشرة
  وال������المورفيمات.�

�يقط�ن،�-�2 �(الزمن سعيد �الرّوا�يّ: �ا��طاب �الثالثة�.الت�ئ��- السرد-تحليل �الطبعة (

  .17،�ص:1989،�المركز�الثقا�ّ��العر�يّ�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت�1997
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��سلسلة� �تقوم �أي �وقواعده، �قوان�نھ �تحدد �عندما �بمعاي�تھ "تقوم
  ��.�����)1(بوصف�سلسلة�من�ا��مل"

 :�ل��طابE.Benviste �عر�ف�إميـل�بنفن�سـت�� -

�تحديده� �يقدم �"�ار�س" ��ان �"إذا ھ: �أنَّ �يقط�ن �سعيد يضيف
�وجود� �ع�� �من��عر�ف�بلومفيلد�ل��ملة�ع���تأكيده ل��طاب�انطلاقا

�ر�ي �فإنّ ا��طاب �للملفوظ، �ب�ية �تقدم �ا��مل �من �متتالية �بنظام �نا
�أخر�سي�ون�لتعر�فھ�ل��طاب�من�منظور�مختلف�أبلغ� �فر�سيا باحثا
�الباحث� ��ذا �ثر����الدراسات��دبية�ال���تقوم�ع���دعائم�لسانية.
�و�"بنْفست"�الذي�يرى�أن�ا��ملة�تخضع�لمجموعة�من�ا��دود،�إذ����

�و  �ا��طاب. ��� �كنظام�أصغر�وحدة �اللسانيات �مجال �ن��ك �ا��ملة مع
ن�علامات�ول�س�علامة�واحدة،�للعلامات،�ع���اعتبار�أن�ا��ملة�تتضمّ 

�للتواصل��ع���عنھ�بواسطة� وتدخل�إ���مجال�آخر�حيث�اللسان�أداة
 .�)2(ا��طاب"

� �"بنْفست" ��ار�س�E.Benvisteيرى �ز�لنج �مثل  Zelling "مثلھ

Sabbetai Harris� �مـــن�وج�ــة��ا��طــــاب�أنّ ، �إليـھ �ــو�"الملفــوظ�منظـور
�أنّ  �بمعـ�� �التواصـل، ��� �وعمليـات�اشـتغالھ �عرفـھ��آليــــات، ا��طـاب���

�ـو�الفعـل�ا��يــوي�لإنتـاج�ملفـوظ�م�ن�بواسـطة�مـت�لم�معـ�ن����مقـام�
��ب�نھ�و��ن�السرد�"بنف�سـت"�وسّع�مف�ـوم�ا��طـاب�وم�َّ  معـ�ن"،�غ���أن

ول:�"إن�أزمنـة�الفعـل����اللغة�الفر�سية�تتـوزع�حسـب�نظـام�ن�حيث�يق
                                                           

1�-� �وردة�معلم،�محاضرات����مقياس�تحليل�ا��طاب�مقدمة�إ���طلبة�السنة�� ينظر:
،�قالمة،�الموسم�ا��ام���1945ماي��8�و���ماس���(تخصص�تحليل�ا��طاب)�جامعة�

  17ص:�،�2016- 2015
  .18،�ص:المرجع�نفسھ���-�2
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اثنـ�ن�متميـز�ن�ومتكـامل�ن�وكـل�واحـد�مـن��ـذين�النظـام�ن�لا�يحتوي�إلا�
�تناف���� �استعمال ��� �كلا�ما �والنظامان �الفعل. �أزمنة �من �قسم ع��
��ذان� �و���ز �مت�لم، ��ل �خدمة ��� �ذلك �مع �و�بقيان �بي��ما، فيما

ظة��ما:�مستوى�ملافظة�التار�خ�فمستو��ن�مختلف�ن�من�الملا النظامان�
�أو�السرد�ومستوى�ملافظة�ا��طاب.�ففيمـا�يخـص�ملافظـة�السـرد�فـإنّ 

�مـن��مـر�يتعلّ  �الـزمن �مـن �معـ�ن �وقـت ��� �الواقعـة ��حـداث �بتقـديم ـق
�يخـص�ملافظـة�ا��طاب� �فيما دون�أي�تـدخل�للمـت�لم����السـرد...وأما

��قـد�بـدأت�تتحـدد�بالمفارقـة�مـع�ملافظـة�السـرد،�ف�ـي�حسـب��عبـ���الـ�
"بنف�سـت"�كـل�ملافظـة�تفـ��ض�مت�لما،�وعند��ول�نية�التأث�������خر�
�المكتو�ـة،� �للغـة �اليـوم �السـرد�مخصصـة ��انت�ملافظة �وإذا بأية�حال،
�ملافظة� ��� �مثلما �مكتو�ة �ملافظة ��� ا��طاب �ملافظة فإن

  )1(قة"منطو 

� ��عر�ف �من �لنا �ي�ب�ن �ملافظة�و�كذا �ا��طاب �أن "بنف�سـت"
�مت�لّ  �وتبليغھ�تتطلب �المتلقي �التأث���ع�� �المكتوب �خلال �من ��س�� ما

�لا� �خطيبا �نجد ما �فقلَّ �مكتوب، �أو �شفوي �ش�ل �ع�� �سواء رسالتھ
 �ستع�ن�بورقة�مكتو�ة�و�كتفي�بارتجال�ما�ير�د�تبليغھ.�

� ��� ��رتجال �زمن �و��َّ �ا��طيب�لقد �وأصبح �الفوري ا��طاب
�السامع �ع�� �للتأث�� �وأساليبھ �و�لماتھ �ألفاظھ �يختار أي��،(المرسل)

  �.المرسل�إليھ�أو�القارئ�أو�المروي�لھ�حسب�الغرض�والمقام

�و�ساليب� �المؤثرة �اختيار�ال�لمات �الضروري �من �أصبح ��نا ومن
 
�تتطلَّ �ال�� �و�يجاا��ذابة ��ختصار �مراعاة �مع �التأث��  ب

�وتجنُّ ب�ز

                                                           
  �18وردة�معلم،�محاضرات����مقياس�تحليل�ا��طاب،�مرجع�سابق،�ص:ينظر:����-�1
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�ا��سا�م�����طناب�ولغة�ا��شب�ال���لم��عد�تفيد�������ء�سوى�أ�َّ

�من� �ا��طاب �أو�قراءة �لسماع �وا��ذب �التّحب�ب �إ�� التنف���ولا�تصل
  �ول�إ����خ��.�

��ار�س �ز�لنج �من ��ل ��عر�ف �جانب إميـل�و  Zelling Harris"إ��
ولوا�المصط���ل��طاب،�نجد�دارس�ن�آخر�ن�تناE.Benviste بنفن�سـت�

�  .P و�بيار�شارودو� J-Duboisمن�جوانبھ�المختلفة�أمثال�جون�دو�وا

Chareau أ� �الذين �الغر�ي�ن �من �سوســ���وغ���م ��ذا�فَ ودي ��� اضوا
  ن�تھ....ا��..المجال�من�حيث�أنواع�ا��طاب�وتحليلھ�ودراسة�بِ 

���مّ  �الذي �بج�س�إن �المتعلق �ا��طاب ��و �الدراسة ��ذه ��� نا
�أ �علاقة�الرواية، �عن �ا��ديث �إ�� �يدفعنا �مما �الروا�ي �ا��طاب قصد

  ا��طاب�بالسرد.

  : اب ادي: 03

قول�أو�كلام�سواء��يتحدد�مف�وم�ا��طاب����السرد�����ونھ��لّ 
��ع�ّ  ��عن�حدث�أو�مجموعة�من��حداث،�ف�و�أ�ان�شف�يا�أم�مكتو�ا

�نصّ  �م�إذن �عن �لا�تخرج �ال�� �الرواية ��� ��و�الشأن �كما جال�سردي
  السرديات�ال������صل��ا�وأساس�ا.��

��عرفھ �كما �السردية ��� �ز�تو�ي�"وا��طاب �"لطيف :� نص��و
الرواية،�و�و�يتحدد�بمادتھ�(كلام�أو�كتابة)�وش�لھ�(جمل�متلاحقة�ذات�
ترت�ب�مقصود��عرض�حالات�ومواقف�وأحداثا،�و�ذا�العرض�مح�وم�

ا��...).�وا��طاب�بوج�ة�نظر�الراوي�و�سرعة�السرد�و�تعليقات�المؤلف�
�وخطاب� �الراوي، �خطاب �ف�ناك �السرد: �يتأثر�بمستو�ات �روا�ي كنص
�من� �كجزء �النص ��� �حاضرا �ي�ون �أن �يمكن �فالراوي ال��صيات،
ا���اية،�أو�ي�ون�غائبا�عن�ا���اية،�أي�مجرد�راوٍ�ل�ا.����ا��ال��و���
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�الضم��، ��ذا �لا��ستخدم �الثانية �ا��ال �و�� ��ستخدم�ضم���المت�لم،
�سائر� �أما �لھ. �المروي �إ�� �مباشرة �بكلامھ �يتوجّھ �ا��ال�ن ��� ولكنھ
�و�طّلع� ��عضاً ��عضُ�ا م �ي�لِّ �بل �لھ �المروي �إ�� ھ �فلا�تتوجَّ ال��صيات

)1(�المروي�لھ�ع���كلام�ا�منقولا�بلسان�الراوي.."
�من��نا�ي�ب�ن�لنا�أنّ  .�

�وإن� �ح�� �البعض ��عض�ما �م��ابطان �مصط��ان �والسرد ا��طاب
�أساس��اختلفا �ا��طاب �يبقى �ذلك �ورغم �ودلالا��ما؛ �بِ�ي��ما ��

  السرديات.��

�ال��اث�زاخرا� �إ���ال��اث�العر�ي�القديم،�فإننا�نجد��ذا إذا�رجعنا
�ال��� �الشعبية �الس���الذاتية ��� �خاصة �نجده �السرديات، �أنواع �ش��
�وأماك��ا� �وأزمن��ا �تجليا��ا �مختلف ��� ��سلامية �العر�ية �للذاكرة تؤرخ

لاقا��ا�بالأجناس�و�قوام�ال���اختلطت�مع�ا�ع���التار�خ،�"فالس��ة�وع
��نواع� �با�� �عن �وتمّ��ه �خصوص�تھ �لھ �عر�ي �سردي �نوع الشعبية

�العر�ية" �ال���)2(السردية ��خرى ��جناس �ع�� �يقال �نفسھ �وال���ء ،.

�وتمرُّ  �فِراس��م ��عد �العرب �لنا�عرف�ا �تر�وا �فقد �الشعر، �نظم ��� س�م
خرا�من�السرديات����ج�س�الملاحم�والس���وا���ايات�والقصص�تراثا�زا

حلات�وما�إ���ذلك�من�كلام�وإخبار�عن�حال�م�وأحوال�م.�والروايات�والرّ 
��عناية�فائقة�تجاوَ  ��ل��ذا زت�شعر�ة�وفنيات��جناس��دبية�كتبوا

ا��ديثة�من�حيث��ساليب�ا��مالية�الرا�عة�ال���افتقدنا�ا����كتابات�
�الش�ل�المحدث �عن �و�تغاضون �بالمضمون ���تمون �صاروا �الذين �ن

ل�ذا�نجد�اليوم�فرقا�والصيغ�الفنية�ال���تجذب�القارئ�بدل�أن�تنفره.�
                                                           

�لبنان�-�1 �دار�ال��ار�لل�شر�(مكتبة �الرواية، �نقد �مصط��ات �م��م �ز�تو�ي، لطيف
  .89ص:�،�2002ناشرون)،�الطبعة��و��،�لبنان�

  .09ص:�سعيد�يقط�ن،�الكلام�وا�����مقدمة�للسرد�العر�ي،�مرجع�سابق،��-�2



~ 80 ~ 

 

ب�ن�كُتّاب�اليوم�وكتّاب��مس،�حيث��ان��ؤلاء�ي��لون�من�السرديات�
نت� �فت�وَّ �التار�خية �والروايات �الشعبية �وا���ايات �الملاحم �أجناس ��

�لغو  �ثروة �الكُتّاب�لد��م �عند �نجد�ا ما �قَلَّ ��سلوب ��� �وسلاسة �ة
  المحدَث�ن.�

����ال��اث�العر�ي�من�سرد�وارتباطھ� �لما �الس�ب�وغ��ه،�ونظرا ل�ذا
�للو��� ��وان �"آن �أنھ �يقط�ن �سعيد �يرى �(الكلام)، �با��طاب الوثيق
�خاص� ��ش�ل �والسردي �عامة ��د�ي �ال��اث �مع �يتفاعل �أن النقدي

  .�)1(والبحث�عنھ�والمغيب����الذاكرة�والمخيلة��دف�تجديد�السؤال�

04 : ب اد وا  ار:  

إن�المت�بّع�لعلاقة�السرد�با��طاب�عند�الغر�ي�ن�يجد�نفسھ�أمام�
 
�"و�عدُّ �تناولھ �ك��ة �أش�الھ ��س�ب�اختلاف�الموروثات�د �تجا�س�ا وعدم

�و  �وألمانيّة، �وفر�سيّة �وأمر�كيّة �روسيّة �من �أك���الفكرّ�ة �رفض �س�ب
�أو� �الشموليّة �بصفة �السرد �أش�ال �اتصاف �ادعاء المنظّر�ن

)2(العموميّة"
رد�با��طاب��و�،�ولعل�من�ب�ن��ل��ؤلاء�الذين�ر�طوا�السّ 

� �الذي �التق���ج��ار�جن�ت �التحليل �تار�خ ��� �حاسما �إس�اما "يمثل
محسنات"�و"تحليل�"�خلال�العديد�من�كتبھ�مثل�كتابھ�،�من)3(للسرد"

لا��� ��ش�ُّ �و"علم �"ت�ّ� �اية" �فكتاباتھ �السرديات. ��� ص�ا��رافة"

                                                           
�الطبعة��- �1 �بال��اث، �جديد �و�� �أجل �من �السردي، �وال��اث �الرواية �يقط�ن، سعيد

  149ص:�،�1992�و��،�المركز�الثقا���العر�ي،�
2�-�� �(الناراتولو��)��ينظر: �السرد �علم ��� �إنارات �الع�ـ���، �لازم عـلاء

https://www.azzaman.com/  
  �15ر�جين�ت،�خطاب�ا���اية�..ص:�ج��ا�-�3
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�النموذج� �استل�ام �ع�� �قامت �ال�� �السرد �تحليل �منجزات وتركب
�أنّ  �مفاد�ا �فرضية �ع�� �اشتغال�ما �مجال �وتوسيع ا���اية��اللسا�ي

)1(�ل�ست�إلا�توسيعا�أو�تمطيطا�للفعل�أو�ا��ملة�..."
.  

جال�دون�غ��ه�من�النقاد�نحاول�ذكر�ما�جاء�بھ�جن�ت�����ذا�الم
ب�لنا�مفا�يم�السَّ منا�أنھ�قَ �و�م�كُ��،�اعتقاداً   رد�وخطاب�المح�ي.رَّ

،�37و���المدخل�ابتداء�من�صفحة��)2(ففي�كتاب�"تحليل�ا���اية�"
 
�أنَّ �لنا �تحديد��يب�ن �وجب �التباسات ��شوُ��ا �ح�اية ��لمة استخدام

  ا�يم�ل�ا���:�مصط���ا�ح���لا�نقع����ا��لط،�فم���ب�ن�ثلاثة�مف

��ول  - �المنطوق��المف�وم �ع�� �ا���اية ��لمة �"تدل �عنھ: و�قول
السردي،�أي�ا��طاب�الشفوي�أو�المكتوب�الذي�يضطلع�برواية�حدث�
�ومركز�ة� �"�ك���بدا�ة �الدلالة ��عت����ذه ��حداث". �من أو�سلسلة

  حاليا�����ستعمال�الشا�ع".��

�الثا�ي - �ع��المف�وم �ا���اية ��لمة �"تدل ��حداث،��: سلسلة
�ومختلف� �ا��طبة، ��ذه �موضوع ��ش�ل �ال�� �أو�التخييلية، ا��قيقية
��ع��� �ا��الة ��ذه �و�� �ا��). �وتكرار، �و�عارض ��سلسل �(من علاقا��ا
���� �المتناولة �و�وضاع ��عمال �من �مجموعة �دراسة �ا���اية" "تحليل

�اللسا�ي�أو�غ��ه،�الذي�يُطلعن �(و�غض�النظر�عن�الوسيط، ا�حد�ذا��ا
�و�ذكر�أنّ  �الوقت��عل��ا)" ��� �شا�ع �ولكنھ �ان�شارا، �"أقل �المع�� �ذا

 ا��اضر�ب�ن�محل���المضمون�السردي�ومنظر�ھ".

                                                           
  .16المرجع�نفسھ،�ص:��-�1
  المرجع�نفسھ،�نفس�الصفحة.��-�2
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 �الثالث:أو�المع���المف�وم� -
ع���حدث�أيضا؛��"�لمة�ا���اية�تدلّ �أنَّ

ة�ا��دث�الذي�يُروى،�بل��و�ا��دث�الذي�يقوم�ع��� غ���أنھ�ل�س�البتَّ
���صا�ما�يروي  رد�متناولا����حد�ذاتھ.�ا�ما:�إنھ�فعل�السّ ش�ئ�أنَّ

�لنا �و�ب�ن �الثالث �مف�ومھ ��� �"جن�ت" �ا��طاب��:�س��سل "أن
 
ف�تماما�ع���عمل�الرواية�ذاك،�ما�دام�ا��طاب�السردي�السردي�يتوقَّ

�ي�ون��ل�منطوق�نتاج�فعل�نطقٍ  �ومن��نتاج�عمل�الرواية،�مثلما ما...
�فلا�منطوق،�بل�لا�مضمون�سرديا�أ حيانا،�دون�فعل�سردي.�لذلك�ثَمَّ

���تم�نظر�ة�ا���اية�إلا�قليلا�ح����ن�بمسائل�النطق� من�المد�ش�ألاَّ
ز�ان�با��ا��لھ�تقر�با�ع���المنطوق�ومضمونھ،�كما�لو�السردي،�وأن�تركّ 

 ��)1(�ان�ثانو�ا�تماما..."

�ل���اية�صِ وْ يُحَ  �الثلاثة �المفا�يم ��ذه �سعيد �المكروم �الدكتور ل
�بق �جن�ت ��ك���تداولاً عند �"المف�وم �إن ��ستعمال��ولھ: ��� وشيوعا

�"مح�ي" ��لمة �يجعل �2(الذي (
�السَّ  �أو�الملفوظ �المنطوق �ع�� ردي،�تدل

                                                           
1

38-37المرجع�نفسھ.ص:�-
2�-�� �مصط�� �ترجمة ��� �التباسا �لاحظ �سعيد �المكروم �أن �اللغة�� Récit�ش����نا إ��

� �المصط�� �ف�ذا �ا���اية"، �"خطاب �كتاب �م��ج�� �طرف �من تختلف��Récitالعر�ية
�الشا�عة����مقا �و��ن�"قص" �المغرب، �الشا�عت�ن��� �و"حَ�ي" بلاتھ�العر�ية�ب�ن�"مح�ي"

المشرق،�و�عد�أن�أشار�إ����عض�المعاجم�السردية�العر�ية�مثل�م��م�مصط��ات�نقد�
�مونقانو� �لدومي�يك �ا��طاب �لتحليل �المفاتيح �والمصط��ات �ز�تو�ي، �للطيف الرواية

ب"ح�اية"����ترجمة�غ����Récitى�بأن�ترجمة�ومفا�يم�سردية�ل��فيطان�تودوروف،�ير 
�إليھ� �ذ�ب �ما ��ش���بخلاف �مف�ومھ �لأن �ب"مح�ي" �ت��جم �أن ��� �و��� موفقة،

)�من�أنھ�يقتصر�ع���المضمون�فقط،�إذ�يدل�أيضا�discours du récitم��جمو�كتاب�(

ع���الش�ل،�فال�لمة�"�مح�ي"����اسم�مفعول�من�الفعل�المب���للمج�ول�"ح�ى"�و�و�
يدل�ع���حدث�يحكيھ�أو�يرو�ھ�حاك�أو�راوٍ�مج�ول��ش�ل�قد�ي�ون�شفو�ا�أو�مكتو�ا.�

�ي�ناول� �الذي��ش���إليھ�جن�ت�نفسھ�عندما بمفا�يمھ�الثلاثة�الدالة���récitو�و�المع��
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�برواية� �يضطلع �الذي �أو�المكتوب �الشفوي �ا��طاب �بواسطة منقولا
�و  السائد�حدث�أو�سلسلة�من��حداث...والمف�وم�الثا�ي��قل�ان�شارا

�الذي ��ختصاص �ذوي �سلسة��عند �ع�� �تدل � �"مح�ي" ��لمة يجعل
�"تحليل� ��ع�� �ا��الة ��ذه �و�� �تخييلية. �أو ��انت �حقيقية �حداث

�السّ  �المضمون �دراسة �حدِّ المح�ي" ��� �النظر�عن��ردي �بصرف ذاتھ،
�أ�ان� �سواء �المضمون، ��ذا �نقل �بواسطتھ �يتم �الذي �البلا�� الش�ل

�"الم �والس�نما)"...أما �(�المسرح �غ���لسا�ي �أم ��ك���لسانيا �الثالث ف�وم
�يُراد�بھ�أن�تدل��لمة�"مح�ي"�ع���فعل�السرد،���� ����ظا�ره، تقادما

�يتمّ �حدِّ  �أي �ل��دث، �برواية��ذاتھ، �يقوم �الذي �السارد �مراعاة فيھ
  ذاتھ.��ا��دث.�إذ��ذا�المف�وم�يو���ا�تماما�خاصا�للسرد����حدِّ 

جن�ت"�كما�يورِد�مفا�يمھ�"�)Récit(فإن�مصط���"مح�ي"��،وعليھ
�ا���اية� �و�� �ألا �السردي، �ل��طاب �أساسية �م�ونات �ثلاثة يف��ض

)1(�وا��طاب�والسارد..."
.  

�الم �"جن�ت"و�خلص �بھ �جاء �ما �حسب �سعيد �ي�ون��:كروم "ل�ي
فا��طاب�والسرد��ر�ع���سارد�وح�اية...ا��طاب�سرديا�يجب�أن�يتوفّ 

يمكنھ��لا�يوجدان�إلا�بواسطة�ا���اية،�وأن�ا��طاب�بوصفھ�سرديا،�لا 
�مثلا،� �فلسفيا �إلا�لأنھ�يروي�ح�اية�وإلا�صار�خطابا أن�ي�ون�كذلك،

)2(كما�أنھ�لا�يمكنھ�أن��ستغ���عن�السارد�الذي�يقدمھ"
.  

                                                                                                                             

�صفحة� ��امش �نفسھ، �المرجع �سعيد، �(ينظر�المكروم �السردي. �ا��طاب �ع�� حسبھ
290.(  

ر�جين�ت"����خطاب�المح�ي،�مجلة�رفوف،�جامعة�أدرار،�المكروم�سعيد،�"�من���ج��ا-�1
  297،���ص:�2015ا��زائر،�العدد�الثامن،�د�سم���

  .40،�عن:�ج��ار�جن�ت،�خطاب�ا���اية،�مرجع�سابق،�ص:�298المرجع�نفسھ،�ص:�-�2
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ن�ب�ِّ إن��ذه�المفا�يم�حول�ا��طاب�والسرد�وا���اية�أو�المح�ي�تُ 
 
�ركَّ �ال��ابط�الوثيق�ب�ن�العناصر�الثلاثة�ال�� �حول�لنا �"جني�ت" ز�عل��ا

��علاقة ��ستخلصا��طاب �و�التا�� �والمح�ي، ��ذا��بالسرد ���اية ��
�السرد��و�الفصل�الم�سّ  �أنّ �تُروى���ا�ط�خلاصة�مفاد�ا �ال�� الكيفيّة

�أو� �القص��ة �القصة �من �أنواع �من �شا���ا �وما �الرواية أحداث
�الرواية� �ج�س �من �تجعل �ال�� ��� �الكيفية ��ذه �ومعرفة �قصوصة،

 والدراسة.إبداعا�أدبيا�جديرا�بالقراءة�

05  :  اِ دا  واا:      

�القاموس� ��� �جاء ــ��.
ُ
�بـ �وجمع�ا �يُب��، �ما ��ل ��� �أو�البُ�ية البِ�ية

�والبُ�ية�بالضم�والكسرة�ما��ِ ية�وأبْ ب���جمع�أب�ِ المحيط�"والبناء�المَ  يات.
  ).1(�ھ�جمع�البِ���والبُ��.."�تَ نَ بَ 

ة،��يَ وِ�َ���يقال:�فلان���يح�البُ�ْ ��ية�جمع�بَُ��وعند�ابن�منظور"�البُ 
أعطا�ا�بِْ�ي��ا�أي�صيغ��ا،� ب���ال�لمة�ألزم�ا�البناء،�َ���يَ أي�ا��سم�...�بَ 

).2(�ية����ال�لمة�صيغ��ا�والمادة�ال���تُبَ���م��ا"�البِ 
   

�البِ  �ول�ون �منظور �ابن ��عر�ف �ع�� �أو�أي�و�ناء �ا��سم ��ع�� �ية
�ية�الرواية�����ي�ل�ا�وعناصر�ا�ن�بِ ننا�القول�أ���ء�قائم�ك�ي�ل،�أمكَ 

  .لناالم�ونة�ل�ا����السرد�الروا�ي�كما�أسلفنا�وفصّ 

�يو�ة�مقتصرة�ع���الرواية�لوحد�ا�بل�"�سطت�جناح��ا�ل�ست�البِ 
�العلوم� �كث���مـن �ع�� �العشر�ن �القرن �من �الماضي�ن �العقدين خلال

ن�ال��اوج�نت�م��سانية�التقليدية،�ومجالات�ال�شاط���سا�ي،�وتمكّ 
                                                           

  (فصل�الباء)��307،�ص�4الف��وز�أبادي،�القاموس�المحيط،�دار�ا��يل،�ب��وت،�ج�-�1
�منظور،�-�2 �ط��ابن �العر�ي، �التار�خ �ال��اث�العر�ي�ومؤسسة �دار�إحياء لسان�العرب،

  .510،�ص1993
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ت�ب�يو�ة�شكلانية،�و��يو�ة�مع�طرائـق�التفكيـر�النقدية��خرى،�فتبلورَ 
�ماركسية �واقعية �وأخرى "نفسانية،

�إذن�تختلف)1( �ق�� �إ����، �علم من
�ب�نما� �الش�ل، �بمف�وم �مف�وم�ا �يرتبط �مثلا �الر�اضيات �ففي أخر،
�فل�ل� �دواليك، �و�كذا �النص، �بمف�وم �اللسانيات ��� �مف�وم�ا يرتبط

  لم�بن�تھ�ومن��ھ�و�نائھ�الذي�يب���عليھ.ع

�"الب�ية� �كتابھ ��� �الكردي �الرحيم �عبد �حسب �السردية والبِ�ية
�بل� �واحدة، �سردية �ب�ية ��ناك �"لا�ت�ون �القص��ة"، �للقصة السردية

�بتعَ  د �تتعدَّ �سردية، �بُ�� �باختلاف��ناك �وتختلف �السردية ��نواع دِ دُّ
حيث�لا�تقوم�ال�لمات�وا��مل�بأداء�المادة�والمعا��ة�الفنية�����ل�م��ا،�

�و���اص� ��شياء �باستخدام �تقوم �بل �مباشرة، �بصورة الدلالة
�دالّ  �صور �تركيب ��� �والم�ان �و���والزمان �ومفتوحة، �نوعية �دلالة ة

�لأنھ� ��ع����ا، �ال�� �و�التغ��ات �السردية ��نواع �بتطور �مرتبطة نماذج
�النموذج�الموجود�ل�س��ناك����ء��س���ب�ية�النوع��د�ي�خارج�� ذا

  �����)2(بالفعل����النصوص،�إنھ�النوع��د�ي����صورتھ�النموذجية"

�ست�تج�من��ذا�أن�الب�ية�السردية�أنواع�متعددة�باختلاف��نواع�
�الن��ية� ��جناس ��� �نفس�ا ��� �ل�ست �الروا�ي �السرد ��� �ف�� �دبية،

�و  �ومن��ھ �وخصائصھ �مم��اتھ �نوع �فل�ل ��خرى، فنياتھ�والشعر�ة
�تبليغ�ا� �السارد �ير�د �وال�� �يتضم��ا �ال�� �والرسالة �و�ي�لتھ وش�لھ

  للمتلقي،��ش�ل�من��ش�ال.

                                                           
جمعة�العر�ي�الفرجا�ي،�أسس�النظر�ة�الب�يو�ة����اللغة�العر�ية،�المجلة�ا��امعة،��-�1

  .10-09ص��- م،�ص2016،��المجلد��ول،�يناير�18العدد�
2
�القص��ة�-  �للقصة �السردية �الب�ية �الكردي، �الرحيم �القا�رة،�عبد ��داب، �مكتبة ،

  .18ص:�،��2005،�3ط
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�ذا�من�ج�ة�ومن�ج�ة�ثانية،�ت�نوع�البِ�ية�السردية�ذا��ا�حسب�
بُ���ج�س�الرواية،��نا��ا�وعناصر�ا�حسب�ا���س��د�ي،�حيث�أنّ م�وّ 

� ��ذه �بُ�� �ولا �القص��ة، �القصة �بُ�� ��و �بِ�ية�ل�س �مثل �خ��ة،
  ا��اطرة...ا���من��جناس�المشا��ة�لأنواع�السرد�الن��ية�المتنوعة.�

إن�البناء�عكس�ال�دم،�ف�و��ال�ش�يد����العمارة��ب�نو�ع��ندس��ا�
���� �البِ�ية �أو �البناء �فكذلك �الناظر�ن، �ز�نة �لي�ون �يُب�� �ما وزخرفة

�عَ  �ي�ون �لا �أو�الروا�ي، �القص��� ��عتمالسرد �بل �مقاي�س�بثا �ع�� د
  لقول�ا��طيئة�:�فنية،�

  وإن�عا�دوا�أوفوا�وإن�عقدوا�شدّوا�*أولئك�قومٌ�إنْ�بَنَوْا�أحْسَنُوا�البَُ���

��شدّ  �عل��ا �تقوم �أعمدة �من �للبيوت �شدّ �وكما �فكذلك�اً أر�ا��ا ،
�الم�وّ  �من �مجموعة �ع�� �تقوم �السردية ��شمل�البي�ية �البنائية نات

� ��مكنة �ووصف �وال��وص �المناسب�ا��بكة �الروا�ي واختيار�الزمن
�و�طئھ�)1(للأحداث �واس�باقھ �اس��جاعھ �أو �وتواتره ��سلسلھ �وكذا ،

�أو�ا���ي�وا��طاب.��   و�سر�عھ�حسب�تطور�أحداث�القَصِّ

  

  

  

  

  

 

                                                           
1
�حولھ��-  �رئ�سيا � �عنصرا �و�عد �القصة �حولھ �تدور �الذي ��و�الموضوع �ا��دث ب�ية

�م�ونات� �أ�م �من �ا��دث ��عد �و�التا�� �ال��صيات، �مواقف �وتتحرك �وتتطور تتحدد
  الرواية�و�جناس�المشا��ة�ل�ا.��
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اا ا 

.د ااع اأم  

  

  :��ساؤلات�مشروعة.01

  :�أنواع�السرد�القص���.2

  �  �صّ.قَ أ:�القصة،�المف�وم�وأنواع�ال

  ب:�الس��ة�الذاتية�.�

 ج:�المذكرات.

 د:�اليوميات:

  الرحلة.���-�ــــ

  و:�ا��اطرة.

  ز:�القصة�القص��ة.

  ح:��القصة�الومضة�أو�القصة�القص��ة�جدا.
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01 :و تؤ :  

ر�د�كــتابة�نص�أو�خطاب،�تحتار�من�أين�تبدأ؟�
ُ
عندما�تأخذ�قلما�وتـ

�ساب�مثل�أول�قطرة�مطر�ت��ل�ع���تحتار����أول��لمة�تجعل�قلمك�ي
  ر�ن؟�ظللنا�أرض�يا�سة�فس�سق��ا�وتجعل�ا�تخضرُّ 

واة�الكتابة����الرواية�أو�ما�شا��ا�من�أجناس�أدبية،�إن�كنت�من�ُ� 
لا�شك�أنك�تفكر��������خيوط�أحدا��ا�أو�أحداث�قصة�أو�أقصوصة�

�أو� �أو�خاطرة �تكتب �إ�� �تَتُوق �نفسك �تجعل �معينا �من���عتاقنصا
�نفسك... �وأحاس�س�تراود �يخت���فشعور �ما ���و�ف��اتحاول�أن��عا��

��وي���ا�نفسك�تماماً أن�تفرغ�ا�ف�َ �ر�دلتك�من�أحاس�س�ومشاعر�تمخيَّ 
ماء�ف��وي��رض��سقي�تلك�القطرات�من�المطر�الم�سابة�من�السّ �مامثل

  العط���.

ول����ذ�نك�أف�ار�وأخيلة�و�لك�شوق�لتضع�ا�ع���ورق�أبيض�تجُ �
�أو��اتفك��أو  �حاسو�ك �صفحة �ع�� �عفوا، �الراقنة، �آلتك �ع�� تكت��ا

ِر�من�خلال�ا�ع���ما�يجول�بخاطرك.�
ّ
عبـ

ُ
  الذ�ي،��ـ

���يجا� �تُحدِث �حديدية �آلة �ع�� رقَن
ُ
�تـ �اليوم �الكتابة ��عد لم

قد��شوِّش�ذ�نك،�بل�أصبحت�الوسائل�التكنولوجية�ا��ديثة��مز��اً 
�� �ال�� �المتاعب �الكث���من �عن ����ُ�غنيك �قديما �الكتّاب �م��ا ��عا�ي ان

 �أزمنة��عيدة�غابرة.�
ك����مثل��ذه�ال��ظات�و�ف�ار�تتلاطم�لا�شك�أنَّ

ي�تابك�ألم�وشعور�يجعلك��شعر��عدم�الرضا��،عليك�كأمواج�بحر��ائج
  وتحتاج�إ���طاقة�لازمة�للكتابة،
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���مثل��ذه�ال��ظات،�ي�ون�ال�اتب����حالت�ن�لا�ثالثة�ل�ما:�حالة�
تعداد�الذ����الذي�تختمر�فيھ��ف�ار�وتُرسم�معالم�خارطة�طر�ف��س

�هختار�الكتابة�فيھ،�أو�ت�ون�أف�ار يلوُلوج�أحداث�ا���س��د�ي�الذي�
�ف �الثانية، �ا��الة ��� �ونفسيمش�تة ��و�� �ا��يوط �إيجاد �ھ��ز�من

��شوً  �أو�خاطرة �قصة �أو �رواية �لكتـابة �خلال�ايى �من ��نَفّس ور�ما�،
  .�هبالأسرار�وال�لاوس�ال���تجول�بخاطر �ا�يَ���عالما�مملوءاً تجعلھ��اتب

�الفصل ��ذا �بداية �والقرّاء��،�� تّاب
ُ
�الكـ ��عض �آراء �جمع حاولت

م�الذي�تفجّرت�فيھ�المعرفة�حول�جَ 
َ
ولـ

َ
عـ

ُ
دوى�الكتابة����عصرنا��ذا�المـ

�والتّ  ��تصال �وسائل �بفضل �واسع �نطاق �والتكنولوجيات�ع�� واصل
�ج �ال��  ا��ديثة

�ومكَّ �صغ��ة �قر�ة �العالم �ع���علت ��طلاع �من ن�نا
  مصادر�المعرفة�من�با��ا�الواسع؟�

�عديدة �لأسباب �الفكرة �عن �عَدِلْتُ �اعتقادي�–غ���أ�ي أن��- ��
�� �سيقول �مًن �م��م �م�شا��ة؛ �ست�ون �لأص�َ����جو�ة �أكتبَ �أن �أر�د :

�والمكتو�ة �المسموعة ��علام �وسائل �اس�� ر �يتصدَّ �مش�ورا ��اتبا
�وم��م� ����صفحات�الفا�سبوك، �وتُ�شر�عناو�ن�مؤلفا�ي و�لك��ونية،

�أر�د�أن�مَن� ع���صفحات�التواصل��جتما������ا��ميعيبارك��يقول:
:�م��وك�لك�المولود�ا��ديد�ومز�دا�من�التألق،�وآخر��العديدة�و�قول��

  .�يختار�أحس��ا��عب��اً إ��ابات�من��يموجات���يكتفي�و�ضع��

رون����مضمون�ومحمول�ما�كت�تَ�وس�رت��ؤلاء�لا�يفكّكث���من�
اقة�لنقل�رسالة�تھ����عشرات�الصفحات�ونفسك�توَّ ععليھ�الليا���ووض

 
�مشفَّ  أو�رسائل

�أو�غ���مشفَّ �محاولاً رة �للغ��، �معا��ة��رة �خلال�ا من
  قضية�من�قضايا�ا��ياة�الم�شابكة��شابك�ب�ت�العنكبوت.��
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��ا �الكتابة �سارت �الذين �عصر��عقّدت�كث����م ��� �يُراود�م جساً
�السوسيو �أحداثھ �و�شابكت �الناس �حياة �وح���ي�س�-فيھ �ولوجية

�يؤمنون� �مَن �وقليل �الواسع، �بمف�وم�ا �الثقافية �والمعرفية �قتصادية
� �ليكتبوا �قوة �من �أوتوا �وما �بأقلام�م �جا�دين �حول�و�سعون أحداثا

�واقع �أو�مجتمعية �حياتية �يمشكلات �فس��عرف�اة �سا�مون�المجتمع،
� �تجار��م، �من �اك�سبو�ا �ال�� �معارف�م �من �إ���و ولو�بقسط �نقلو��ا

�سَ  �الذين �لأوليا��م �جميل �أولا�ورَدَّ �لضمائر�م �إرضاءً �ع���غ���م �روا
 
�مشوار�م�َ�علُّ �بداية ��� ��ّ�عو�م �الذين �لأساتذ��م �جزاءً �أو م�م،

�مسودّ  �صفحات �ع�� �ا��روف �أو�� �ل�م �وخَطوا �دفاتر�م�الدرا��� ات
  بون�بأو���خطوا��م����ا��ياة.�حْ أطفال�يَ و�م�

�م�الطامحون��لتلبية�طموح�قد�ي�ون��-كما�ش�ت-وكث���أو�قليل�
�القوقعة���امناً  �من �ا��روج �يأملون �ا��امحة، �ورغبا��م �نفوس�م ��

�ن�يجة� �البعض ��ع�ش�ا �ال�� �السوداو�ة �وا��ياة �وا��رمان واليأس
�ب �تجاوز�ا �يصعب �ومتنوعة �متعددة �وعوامل �من�ظروف �طر�قة أي

سِ�عن�طر�ق�الكتابة�أو�البوح�بما�يكتنف� الطرق�سوى�عن�طر�ق�التنفُّ
عبانة�ن�يجة�مجموعة�من�ا��يبات.   النفس�التَّ

�إجابا��م� لتُ �تخيَّ ��قل �ع�� �أو �ذَكَر��م �الذين ��ؤلاء �من ال�ل
�للكتابة.� �تدفع�م �من�العوامل�و�سباب�ال�� �بل�أجزاء يمل�ون�جزءاً

�بإ��اح���:غ���أن��سئلة�ا �ل�يملك��ؤلاء��سس��ل���تطرح�نفس�ا
�ذه��خ��ة�صنعة�مثل�أي�صناعة��اللازمة�للكتابة؟�و�ل�)1(و�دوات

                                                           
1
  وضوع��ذا�الفصل.�المقصود�بالأدوات��نا�فنيات�الكتابة�م�- 
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 نتعلّ 
َ
د�مع�جيناتنا�منذ�م�ا�ومع�الزمن�نتق��ا؟�أم����مو�بة�مك�سًبة�تول

 زرع����أرحام�أم�اتنا؟�أن�تُ 

�لي - �ا�تجو �ل�يُحسن��ؤلاء�استخدام��ذه��دوات�و�س��شدون���ا
 �ا�يقبل�عليھ�القراء�بل�فة�وشوق؟عملا�إبداعيا�متم�ّ 

عندما�ير�د�ال�اتب�الشروع����تأليف�ما؛�مثل�كتابة�رواية�أو�قصة��-
أو�خاطرة�أو�تدو�ن�مذكرات�س���ذاتية�أو�مشا�دات�لرحلة�ما،�فإ���أي�

  فئة�ير�د�أن�يوجھ�منتوج�خطابھ؟��ل�لصغار�السن�أو�للأ�ابر�م��م؟�

 �س���تبليغ�ا�لغ��ه�و�أي�أسلوب؟أي�أ�داف��-

�وزمانيا��ھيختار�ال�اتب�موضوع�كيف�- �م�انيا �وفضاء ِزٌا
ّ
و�ضع�لھ�حيـ

�المعلومات�  ���ذ�نھ؟�ةختمر المو�فكر����كمٍّ

�إ��� ��ل�يحس�الراوي�برغبة�جامحة و�و�يفكر����موضوع�كتابھ،
سَ�لھ؟�و�ل�يرى����نفسھ�القدرة�لتناولھ،�فيقدم� ذلك�الموضوع�و�تحمَّ
عملا�جديدا�فنيا�مبدعا�يقبل�عليھ�القراء�بل�فة�لال��ام�أوراقھ�ومعرفة�
��ش��� �المكتو�ة �الصفحات �من �مئات �أو �عشرات �عليھ �تنطوي ما
فو�ا�لتخرج����حلّة�جميلة�مثل� ا��طوط�ال���يتفّ�ن�م�سقو�ا�ومصفِّ

 خل��ا؟�عروس�تزف�يوم�دُ 

�يطّ �- ��ل ��س���من �ولو �جزء �ع�� �ال�اتب �و الملع اجع�ر المعارف
�أوّلية�حول�ما�ينوي�القيام�ف�،بمشروعھالمتعلقة� ن�فكرة�أو�أف�ارا يُ�وِّ

تدلّھ�ع���الطر�قة�ال���س�سلك�ا�قصد�الوصول�إ�����اية�عملھ؟�و بھ،�
�ن�يجة� �أي ��عد �فيما �وسأرى �الكتابة �أبدأ �نفسھ: ��� �و�قول �يكتفي أم
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ا�واصل،�أم�لنفسھ��اارتضاسأبلغ�ا،�ح���إذا�وصل�إ���ن�يجة�مقبولة�
 و إذا���ز�

لَ ��ان�ال�عمَّ دَ عَ �ھ،وح�س�قلم�نھف�ذ�توقَّ  تھ.يجول����مخيَّ

�شبابنا�ولوجَ ما����الدوافع�الذاتية�والموضوعية�ال���تدفع�الكث���من��-
 شا��ة�ل�ا؟كتابة�الرواية�و�نواع�الم

�و�سا�م��- �الكتابات ��ذه ��� �و�ليات �والفنيات �تتوفر�الشروط �ل
اشرة����تنمية�وإثراء�الساحة�الثقافة؟�أم�أنّ�بطر�قة�مباشرة�أو�غ���مب

�والكتب� �من�الروايات�والقصص�القص��ة �الذي�ي�تج�يوميا �الكم �ذا
�الشباب�المتعطّ �لا�غ����سا��امعة�ما����إلا�متنفّ  ش�المكبوت����ل�ذا

مجتمعنا��عد�أن�لم�يجد�متنفّسا�سوى�محاولة�الكتابة�كم��أ�للتعب���
 ؟�حاتطمو ما�تخت��ھ�من�عن�نفسھ�و 

�دور��- �تقذفھ �وما �يُكتب �بما �ا�تمام ��ناك ��ل �ولا�آخراً، وأخ��ا
المطا�ع�من�كتب�عديدة�ي��افت�عل��ا�الناشرون�ا��دد�كسباً�للمال�قد�

�ُ�عوّض�ل�م�مصار�ف�آلات�الطباعة�والتصو�ر� �من�بنوك�ال�� اقتنو�ا
 و�قروض�ح�ومية؟�

دقّق�لغو�ا�و�ُ كتب��ل�����ذا�الميدان�مَن�يتقن�اختيار�أجود�ما�يُ �-
�و�ُ �سّ و�ُ  �و�ُ ق �يُصنَ صفّف �أن �قبل �لصاحبھ��عَ راجع �النور �و�رى الكتاب

�المحتمل�ن �وُجدوا–�ولقرائھ �و�شر�الكتب��-إن �طبع �لا��عدو�مجال أم
  �وراق�البيضاء�والصفراء�بلا�فائدة؟من�طنان�لأِ �ااس��لا�

�نطاق،��- �أوسع �ع�� �و�شره �الكتاب �لتوز�ع �سياسة �توجد �ل
�تدعم��سا�م�الدو  �تدعيمھ�مثل�ما �أو�أن�بھ�لة��� المواد��س��لاكية؟
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��و�إلا�حزمة�من��وراق�لا��ُ  سمن�ولا��غ���من�جوع�عند�الكتاب�ما
  ذوي�الشأن�العام�وا��اص؟�

�المنصَّ �- �مثل �حديثة �بدائل �توجد �إدار��ا�ألا �تتو�� ��لك��ونية ات
الوسائل��و�سي���ا�مؤسسات�ثقافية�و�س���ا�من�لھ�باع����عالم��ذه

�المعشعِ  �الب��وقراطية �عن ��عيدا �ا��ديثة ��عض�التكنلوجية ��� شة
زت�وصُرفت�عل��ا��موال�البا�ظة؟�  مؤسساتنا�الثقافية�ال���بُن�ت�وجُّ�ِ

ا�سواء��عت����ذه�ال�ساؤلات�جزءا��سيطا�من�ا�شغالات�الكث���منّ 
افية����مجال����ا��ركة�الثقمت�بِّ أو�من�مرّس�ن�تَ أو�مُ دئ�ن�تمب�اكُتاب�كنّا

�المشا��ة� �أو��نواع �الرواية �ج�س ��� �سواء �وال�شر�والتوز�ع، الكتابة
  �؟ل�ا

��� �ا��ديث �المواضيع�يطول ��ذه �ذاتو �مثل �لا��تصبح ��ون
سعھ�صفحات��ذا�الكتاب.   �ت�َّ

�الفصول�الثلاثة��خ��ة� ��� ��عض��راء سأترك�القارئ�يطّلع�ع��
  ه�الدراسة.من�الكتاب،�فل��جع�ا����سلسل�فصول��ذ

2:د ااع اأم :  

لقد�كُتب�الكث���عن�الرواية�و�ش�ال�و�نواع��خرى�من�السرد�
��نواع� ��ذه �بذكر �و�كتفاء ��ختصار دُ �س�تعمَّ �ل�ذا القص���،
والتعر�ف���ا�و�شارة�أحيانا�إ���الفروقات�الموجودة�بي��ا،�وذكر��عض�

  ��ا�والرديء.�يات�لكتاب��ا��لمعرفة���جود�مالفنّ 
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اؤ�ا�نحاول��جابة�كذلك،��ل�مثل��ذا�النوع�من�الكتابات�ل�ا�قرّ 
�يُ  �مَن �مجلات�وتجد ��� �و�شر�ا �ونقد�ا �ودراس��ا �مطالع��ا �ع�� قبل

�رفوف �أدراج �حب�سة �ا��امعية �الرسائل �مثل �مثل�ا �أو�تبقى �ثقافية،
�بالنقمكتبا��ا ��كتفاء �وأحيانا �للاقتباس �سوى �م��ا �ُ�ستفاد �لا ل�،

واللصق�الذي�أصبح�وسيلة�للبعض�ل��صول�ع���ش�ادات�التخرج�من�
    أجل�ا��صول�ع���منصب�عمل�لا�غ��؟

رد�القص�����عت���ا��ك���شيوعا��ذه��نواع�و�ش�ال�من�السّ 
  ورواجا����الكتابات�عند�فئة�كب��ة�من�الشباب�المبتدئ�ن�خاصة.

�إ�� ��طول �من �ترتي��ا �الفصل ��ذا ��� �كذلك �قصر�من��نحاول
  حيث�ا���م�والمضمون�حسب�ما�ي��:

    :ّا وأماع ا: : اأ

�ا���� ة: �"والقصَّ �العرب: �لسان ��� ھ�..جاء �يَقُصُّ �خََ�َ�ه �ع��َّ �وقَصَّ .

�ال��� �القصة �جمع �بكسر�القاف، �والقِصص، �أورده... �وقَصَصاً: قَصّاً
  .��)1(تُكتب"

ة�ع���أصدقائھ:�:�"قنجدو���م��م�المصط��ات�العر�ية� �القصَّ صَّ
�﴿نحن� ���ا. �أخ��ه �الرؤ�ا: �عليھ �قَصَّ ���ا، �أخ���م �ل�م، �روا�ا ح�ا�ا،

�عليك�أحسن�القِصص�   .�)2(نقصُّ

�وآخرون �قا��� �لمحمد �السرديات �م��م �ذكره��،و�� �ما وحسب
��و� ��فلاطو�ي �التعر�ف �بحسب �المصط�� ��ذا �أصل �"أن "جين�ت":

                                                           
1
  365ابن�منظور،�لسان�العرب،�مرجع�سابق�(قصص)،�ص:��- 

2
 -� �المعاصرة� �العر�ية �اللغة �م��م �مختار�عمر، �ص:��،أحمد �(قصص)، �سابق مرجع

1823  
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 السّ 
�و�و�سرد�مباين�حض�الذي�ت�ون�فيھ�للر رد�المَ اوي�سلطة�القول.

دُ�فيھ�المحا�اة�بما����تمثيل� لقص��قوال�الذي��و�أر���ش�ل�تتجسَّ
  .�)1(لكلام�ال��صيات�تت�لم�دون�وساطة�الراوي"

  اصطلاحا�للقصة�مفا�يم�متعددة�أ�م�ا�أ��ا:

 �أو� �شفو�ا �ي�ون �القِص���، �ا��طاب �بمع�� �قِص��� "ملفوظ

 ن��حداث".ثا�أو�سلسلة�ممكتو�ا�و�نفل�حدَ 

  
ل����المضمون�القص����"�القصة�ت�ون�بمع���ا���اية�ال���تتمثَّ

 الذي�قوامھ��حداث�واقعية��انت�أو�متخيلة".

 "حد�ذاتھ�أو�ما��س���أيضا�سردا����   .��)2("القصة�فعل�للقَصِّ

" �"القَصِّ �صيغ �ف�ناك�)3(تتعدد �ش�ل�ا، حسب �القصة �� ّا 

�أن�يُروى� اادي �المتمثل�"�� �الرواية �حدث��� �ما مفرد��قصّ �...مرة
��ف�ار�"والمرتبط�بنقل�أف�ار�ال��صيات�وأقوال�ا� ��دث�مفرد"،�وقَصُّ
غ���المنطوقة"،�وقص��قوال�وقوامھ�لدى�"جن�ت�"�الطرق�ال���تنقل�

�� ��ذه �أ�انت �سواء �ال��صيات �أقوال �غ�����ا �أم �منطوقة قوال

يُروى����ا��طاب�مرة�ما�حدث��و�و�أن،�"ا وامنطوقة�..."�
�القديم�و�ستخدم�صيغة� �السرد �أك���من�مرة....مُتداول��� �ا���اية ��

الذي��و�"نمط� يا واّ ،الفعل�الما����الدال�ع����ستمرار�.."

                                                           
1
  320محمد�القا����وآخرون،�مرجع�سابق،�بتصرف�من�صفحة��- 

2
�ا���-   �للإشارة �الغالب ��� �المصط�� ��ذا �"�ستعمل �علواش �سعيد ا��طاب��حسب

�سعيد� �ينظر: �ع�����صيات�تنجز�أفعالا". �واشتمالھ �التصو�ري، �طا�عھ ��� السردي،
�اللبنا�ي،� �الكتاب ��و��،دار �الطبعة �المعاصرة، ��دبية �المصط��ات �م��م علواش،

  ���179،��ص:1985ب��وت،�
3
  333المرجع�نفسھ،�ص:���- 
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�الذاكرة �ع�� �القائم �التخييل �أنماط �الذاتية��،من �الس�� ��� "نجده
لا�يح��م�ال�سلسل��اً لماضية�قصّ "ينجزه�راوٍ�يقصّ�بضم���المت�لم�حياتھ�ا

)1(الزم���ل�ذه�ا��ياة�"
.  

الذي�"يندرج���� ا ااري إ���جانب��ذه��نواع،��ناك�أيضا
�واحدة...وفد�ي�ون�القص� �و�و�أن�يُروى�أك���من�مرة مبحث�التواتر،
�خلال� �من �متعددة �مرات �تروى �واحدة �قصة �تصوّر �...فيھ التكراري

)2(��صيات�مختلفة"
.  

�نوع�من�إذا �ف�ذا م�السارد�الوقا�ع�عن�الزمن�الذي�تقع�فيھ،  قَدَّ

�سيحدث��عد�زمن�قص���أو� ا اي الذي�"يروي�فيھ�السارد�ما
  طو�ل�من���ظة�السرد"�،�ف�و�سرد�متأخر�عن��حداث.��

�ذا�وقد�خاض�"جن�ت"�����ذا�النوع�من�القص�أو�السرد�والذي�
�القدم ��� �ضارب �أنھ �عنھ �كم)3(يقول �ال��اث�، �قصص ��� �ذلك �نجد ا

  ل����الس���والقصص�الشعبية.العر�ي�القديم�المتمثّ 

��لال� �ب�� �س��ة �العر�ي �ال��اث ��� �الرا�عة �القصص �ب�ن ومن
  �.وقصص�ألف�ليلة�وليلة

�مطالع �خلال �القصّ �اتنومن �من �النوع �صغار�ل�ذا نا��،ونحن تمكَّ
�حبّ  �المتعط�من �صار�شبابنا �ف�ل �ف��ا. ف �والشغَّ �للكتابة�المطالعة ش

  �عرف��ذا�النوع�من�القصص�و�طالع�ولو�جزءا�م��ا؟

�وأنواعھ،�وقد��غاض�نا�الطرف�عن�أنواع�أخرى.   �ذا�عن�القَصِّ

                                                           
1
  .324إ����321محمد�القا����وآخرون،�مرجع�سابق،�بتصرف�من�صفحة��- 

2
  324محمد�القا����وآخرون،�مرجع�سابق،�ص:.�- 

3
  326ينطر�ا���المرجع�نفسھ،�ص:��- 
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�الن��ي،�ف���بدور�ا�متنوعة� إذا�رجعنا�إ���القصة�كنوع�من�القَصِّ
�نواع�و�ش�ال�والصيغ،�ومع�ذلك�تبقى�"���أ�سط�معان��ا�ضرب�من�

�لمبدالقول�الن��ي�أو�الك �تخضع �ينقل�أحداثا  �تابة
�التَّ �والتحَ ي ل.�تا�ع وُّ

و���أحداث�م��لة����م�ان�ما�وجار�ة����الزمن�وت��ض���ا���صيات.�
�ش��� �قصصية �وأ�شطة �أنواعا �ل�شمل �القصة �مف�وم �ي�سع ولذلك
�من� �وغ���ا �الشعبية �وا���اية �والرواية ��قصوصة ��� �خاصة تتمثل

)1(ضروب�القصص"
.��  

�ال �أن �إ�� �أم�نخلص ��� �وأنواع�ا �ومفا�يم�ا ��عار�ف�ا �ب�ل قصة
�آدم� �(قصة �وجوده �منذ ���سان �مع ��شأت ��ل�ا، �السردية �جناس

  وحواء،�وقصة�قتل�قابيل�ل�ابيل�...ا��)�.

�وتفرَّ  �القصّ �أساليب رت ����تطوَّ ���سانية �تطور �مع �أنواع�ا عت
أه�مختلف�ا��ضارات�المتعاقبة�ح���وصلتنا����الش�ل�الذي�نراه�ونقر 

�والرُّ  �تأليفاً، �الكتابة ��واة �يقبل�عل��ا �و�ضع�ا�اليوم، �وإلقاءً، �نَظما واة
�أو� �س�نمائية �س�نار�و�ات �المسارح �بخشبة �والم�تمون �الس�نما صناع

�المع�ِّ  �المختلفة �المواضيع ��دوار�ذات �مختلف �تُمثّل �عن�مسرحيات �ة
  س��ورة����اص�و�وجھ�المختلفة�ل��ياة.�

�ونقول: �ن�ساءل �وا��واب��قد �والرواية؟ �القصة �ب�ن �الفرق ما
ط�عن��ذا�ال�ساؤل؛�أ��ما�م�شا��ان�كقص�ت��ي،�القصة��عتمد� المَ�سَّ
ع���ا���ي،�قد�تقصر�أو�تصغر�حسب�ا��دث�المروي،�أما�الرواية�ف���
�العناصر� �مح��ما �الراوي ��س��سل �ف��ا �ا���ي، �من �أطول ن���سردي

الثا�ي،�كما�يختلفان�من�حيث��والمركبات�ال���تحدثنا�عل��ا����الفصل

                                                           
1
  326ينظر�إ���المرجع�نفسھ،�ص:��- 
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نة�مجموعة����الرواية�ال���ت�ون�غالبا�متضمِّ �القارئ المُتعة�ال���يجد�ا�
  من�قصص�ال��صيات�وحوارا��م�ومواقف�م�وتفاعلا��م�المختلفة.

�يكمن���� �والقصة �ونقول�أن�الفرق�ب�ن�الرواية �ذكرناه نجمل�ما
�(قد �ال��صيات �و�� �القصة) �من �أطول �(الرواية �شتمل��الطول

� �عدد �أو ���صية �ع�� �الرواية�قالقصة �ب�نما �م��ا، �جدا ليل
ف��صيا��ا�متعددة�م��ا�الرئ�سية�والثانو�ة).�كما�نجد��ذه�الفروقات�

�البِ  ���  كذلك
�المتَّ �أو�المن�� �للأو����ية �إذ �والرواية، �القصة �كتابة ��� بع

عملھ�حبكة�ح���يصل��ث�أو�أحداث�يقص�ا�الراوي�متضمناً دَ بداية�وحَ 
دة�����اية،�ب�نما�الرواية����م�سلسلة��حداث�وطو�لة�النفس�ومتعدّ إ�

  �حداث�و�زمنة�و�مكنة�ال���تدور�ف��ا.�

�نفرّ �بِّ نُ  �ونحن ��نا ���ذا�ھ �أننا �والقصة، �الرواية �ب�ن �ب�ساطة ق
�ختلاف�والفرق�ب�ن�الرواية�والقصة�و�قصوصة�أو�القصة�القص��ة�

�س��ى، �كما  �جدا،
�نوع�أنَّ �السَّ �ل�ل ��نواع ��ذه �فنياتھ�من ردية

�ومركباتھ �السرد��،وعناصره ��و�الفن��� �القاسم�المش��ك�بي��م و�بقى
      القص����الذي�يم��ه�عن�با���أنواع�السرد����العلوم��خرى.

  :  اا  : اةب

حسب�ابن�منظور����لسان�العرب����السنة�والطر�قة،�يقال�سار�
�قرأت�)1(ل�يئة���م�س��ة�سنة،�والس��ة�ا ،�و���الم��م�الوسيط،�يقال:

                                                           
1
سمية�ز�اد،�الس��ة�الذاتية����النقد�العر�ي�ا��ديث�(�يام)�لطھ�حس�ن�أنموذجا،��- 

�اللغة �قسم �واللغات ��داب ��لية �النقد، �مسار�نقد �ماس��، �العر�ي،��أطروحة و�دب
  .12،��ص2013.2014جامعة�العر�ي�بن�م�يدي،�أم�البوا���
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،�)1(س��ة�فلان،�أي�تار�خ�حياتھ،�و���ا��الة�ال���ي�ون�عل��ا���سان�
� �"فليب�لوجون" �"إ��ا�ح�ي�استعادي��Philipe Lejeuneو�عرف�ا بقولھ:

ز�ع���ن��ي�يقوم�بھ���ص�واق���لوجوده�ا��اص،�وذلك�عندما�يركّ 
)2(ھ�بصفة�خاصة"حياتھ�الفردية�وع���تار�خ���ص

.  

����الفصل��ول�أنواع�الرواية،�و  أنّ��ناك�فرق�ب�ن�وجدنا�ذكرنا
الس��ة�الذاتية�والس��ة�الروائية.�حيث�يُقصد�بالأخ��ة�ذلك�التمازج�ب�ن�

� �بالفر�سية ��س�� �ما �أو �الذاتية �والس��ة  Le romanالرواية

autobiographique�ب�نما�ي��أ�ال�اتب����الس��ة�الذاتية�إ�، 
 عر�ف��التَّ

� ���ص �حياة �أو�عن �ذاتھ �عن �أو�يكتب �من�آبحياتھ �"نوع �ف�� خر،
 
عر�ف�بحياة�رجل�أو�أك��،��عر�ف�يطول�الكتابة��دبية�ال���ت�ناول�التَّ

ق،�تَبعا�لثقافة��اتب�ال��جمة�ومدى�قدرتھ�ع���رسم�أو�يقصر�أو�يتعمّ 
ع �تجمَّ �ال�� �والمعلومات �المعارف �مجموع �من �ودقيقة �واحدة ت�صورة

)3(لديھ�عن�الم��جم�لھ"
.  

  

  

  

  

  

                                                           
1
 -�� �وآخرون، �أن�س �الثانيةإبرا�يم �الطبعة ��ول، �ا��زء �الوسيط، �لمكتبة�الم��م ،

  .476،�ص:�1972�سلامية�إستانبول،�تركيا،
2
�المر �-  �تر:عمر�ح��، �الذاتية�الميثاق�والتار�خ��د�ي، �الس��ة كز�الثقا���فيليب�لوجون،

1994،�1العر�ي،�ب��وت،�لبنان�ط   .22،�صّ
3
�حسن،�-   �الغ�� �عبد �القا�رة،��محمد �النيل ��ورن�ش �دار�المعارف، �والس��، ال��اجم

  .09،�ص3ط
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 : اات: ج

���"نوع�من�الكتابة�ال��صية�ال���يركز�ف��ا�صاح��ا�ع������يل�
  .�)1"(بمثابة�ش�ادة�ع���مرحلة�تار�خية�معينة�مذكراتھ،�و�عدّ 

�عا�ش�ا،����تمُّ  �ال�� ��حداث �و���يل �بتدو�ن �المذكرات صاحب
�أمْ  �مف�� �التار�خية �ذكر��حداث �إ�� �ال�اتب�يَل �نظر�وذات �وِج�ة ن

راتھ�كما�رآ�ا��و�أو�سمع�ا�من�غ��ه�من�الذين�عاشر�م،� وميولھ�وتصوُّ
�مذكرات�غ���م�من�السياسي�ن�أو� �كتابة ��عض�الكُتاب�إ�� �ي��أ وقد
المشا����بناء�ع���رغبا��م�كما�فعل�مثلا�الرئ�س��ول�ل��زائر�أحمد�بن�

�وترج �رو����ميل �ع�� �مذكراتھ �أم�� �الذي �العفيف�بلة �العر�ية �إ�� م�ا
ر�ا)2(�خضر �حرَّ �ال�� �جديد �بن �الشاذ�� �مذكرات �أو �العز�ز� ، عبد

)3(بو�اك��،�وطبع�م��ا��ا��زء��ول 
.  

�للأحداث� �"ا�تماما �العز�ز: �عبد �شرف �يقول �كما �المذكرات تُو��
رات��عرف�قدرا�كب��ا�وخارج�ا�أك���مما�تو���لل�اتب�نفسھ،�ومن�المذكّ 

�الذ �المجتمع �المذكرات"عن �موضوع �حولھ �يدور �تبقى�)4(ي �و�ذلك .

�نوع �ال�اتب��االمذكرات �خلال�ا �من �يقوم �ال�� �السردية �الكتابة من

                                                           
1
�اشتغال��-   �آليات ��� �(بحث �العصر�ا��ديث، ��� �الذاتية �الس��ة �أدبية ناصر�بركة،

ب�العر�ي�ا��ديث،��لية�اللغة�����د�دكتوراه�النصوص�ومرجعيا��ا�الفاعلة)،�أطروحة
  .28،�ص2013�-2012و�دب�العر�ي،�جامعة�ا��اج���ضر،�باتنة�

2
�ب.ت.��-  �ب��وت، ��داب، �دار �م�شورات �بلة، �بن �أحمد �مذكرات ينظر:

book.com/-https://www.noor�  

 
3

-� �ملامح�ا��ياة�ذكرات�الشاذ�عبد�العز�ز�بو�اك��،�م� �دار ،�1979�-1929��بن�جديد:
  2012ا��زائر�لل�شر �القصبة

4
شرف�عبد�العز�ز،�أدب�الس��ة�الذاتية،�الشركة�المصر�ة�لل�شر�والتوز�ع،�لونجمان،��- 

  .44،�ص1992مصر،�(د.ط)،
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بتقديم�خلاصة�حول�تجار�ھ�وعن��حداث�العامة�ال���عاش�ا����حياتھ�
  دون�ال��ك���فقط�عن�حياتھ�ال��صية.�

 
�نتمكَّ �الذاتية �الس��ة �خلال �من�من �أقرب �أحداث �معرفة �من ن

يقدم�،�و�و�)1(��قيقة�عن�ا��يال،�أو�كما�كتب�الدكتور�بخي���ع����ا
�الم��ر� �ب�ن �حيا�ي �رحلة �ا��ياة، �"معركة �كتا�ي: ��� �الذاتية �س���ي ��

:�"تأ�ي�س��ة��ستاذ�ميلود�رقيق�تُد���بدَلو�ا�و�شارك�)2(ور�وع��الوطن"

�دون�طلب�ولك �ال�شاط�لتُلَ�� ��ذا �وُ�سِ�م��� �من�الكتابات، ن�أخوا��ا
�من�عمر���صھ،�بوَ  ���أو�بطلب�من�الضم���أن�يَرصُدَ�ملامحَ�مرحلةٍ

�اليأس� �ظروف �اجتمعت �عمرِ�مجتمع �مرحلة �تنقل �ا��قيقة ��� لك��ا
���� �طمَعاً �وشمال، �وغرب �شرق �ب�ن ���ر��م �طرائق �واختلفت فيھ،
� سلعة�غالية�لم�تتوفر�عل��ا�بلاد�م�أو�بحثاً�عن�عَْ�شٍ�كر�مٍ�يَق��م�شَرَّ

�ا ��مالُ�البلاء ق �وتَتَدَفَّ ات �المسرَّ �وت��اوح �المُعاناة �تختلف لَ�م. �كَبَّ لذي
والطموحات،�لك��ا�����خ���ُ�عّ���عن�ضم���واحدٍ،�فالذي�عاناه�من���أ�

و�تا�ع��)3(�إ���تو�س��و�الشعور�نفسھ�تجده�عند�مَن���أ�إ���المغرب..."
���حول�رأيھ����الس��ة�الذاتية�من�خلال�كتا�ي�"معركة�ا��ي اة:�"�لا�يَدَّ

�أو�و�َ�� �أديبٍ �قلمَ �يَحمل ھ �أنَّ �التأليف، ��ذا ��� �رقيق �ميلود �ستاذ

                                                           
�بوشعيب� -�1 �ب��اج �بجامعة �واللغات ��داب �مع�د ��� �أستاذ �ع����، �بخي�� الدكتور

ع���جائزت�ن����فرع�ن�مختلف�ن�من�ا��ائزة�العر�ية��2016�ع�ن�تموش�ت�وا��ائز�سنة�
أبو��– �ارتياد��فاق -�المركز�العر�ي�للأدب�ا��غرا����السنو�ة�"ابن�بطوطة"�ال���يمنح�ا

�ظ�� �النص، �تحقيق �فرع ��� ��� �موسوعتھ ��سبعةوص: ��عنوان �الرَّحلات�مج"أجزاء �رة
–"..�و���فرع�الدراسات:�أدب�الرحلة�ا��زائري�ا��ديث�ا��زائر�ة����الف��ة��ستعمار�ة

 سياق�النص�وخطاب���ساق.
 ،�غرداية.2019صادرة�عد�دار�فواصل�لل�شر�و�ش�ار،� -�2

3
  .8رف�بخي���ع����،�ص:ينظر�إ��:�تقديم�كتا�ي"�معركة�ا��ياة"��من�ط��- 
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ھ����أنھ�بَطل�استكشافٍ،�إنما��و�مُجرد�إملاءُ�ضم�ٍ��يَحُ مُؤَرخ،�أو�يدَّ ثُّ

رورة�أنْ�ي�ونَ�شا�داً� �إذا�ما�دَعَت�الضَّ ل�حَدَثاً ھ�ُ�شّ�ِ ع���ترك�أثَرٍ�لعلَّ
��امة�من�تار�خ �مرحلة شر�د��ع�� �ال�َّ �جيلھ �وكيف�فَعل�بأبناء الوطن،

و��،�والشّرب�من�مِحن�ا��ياة�القاسية...�ولعل�ا�أيضا �وء�غ���الطَّ -وال�ُّ

�حاليا �لل�اتب �بال�سبة ���م ��- و�ذا �ُ��نَة �يفرغ �أن �منھ مٍ�لاَ آمحاولةً
�الداخ��� �كيا��ا ��� �تبقى �أن �بإم�ا��ا �ل�س �عمراً �طو�لاً�وواكبتھ لازَمتْھ

�ة�أخرى����نفس�صاح��ا،�فس�يلُ�البَوحِ��و�أر���العِلاجات�ب�عاف�س�ِّ 
�� �تُ�ّ�ِ �أن �كذلك �تُر�د �الشّأن ��ذا ��� �ا �إ�َّ �المناسبة، ��ذه ��� الممكِنة
�ا��يل� ��� �يَرَوْنَ �حينما ��ستقلال، ��عد �ما �جيل �البصر�لأبناء أخطاء

مھ�لكن��كتواء�لا�يزال�إيلا �،ظا�ر�اً �اً ئ�الذي�سبق�م�بصفتھ�ا��الية�بر 
)1(�غائرا،�و�ذا�الذي�لا�تبوح�بھ�إلا�صورة�التعب��..."

.  

�غالباً  �الس��ة �أن �ع����، �بخي�� �ال�اتب �مرتبطة��است�تج �ت�ون ما
�أو�وصف� ��حداث �سرد �إ�� �صاح��ا �ينقلنا �خلال�ا �من �إذ بالتار�خ،
�وكيف� �وأحاس�سھ، �ومشاعره �بجسمھ �الراوي �ف��ا �عاش �ال�� �ماكن

ف�مع�أوضاع لا�ي�ون�زماننا،�بل�من��معينة����زمن�غالباً �تفاعل�وتكَيَّ
�من��حداث�و�وضاع� �العديد �نتعرَّف�ع�� �س��تھ ��� �يكتبھ خلال�ما
�من� �لنا �قد�يُبَلور�ا �ال�� �ة�عن�ذات�ال�اتب�أو�شعرتھ �المعّ�ِ �م��ا سواء

)2(خلال�ما�عا�شھ����حياتھ�ع���مراحل�ا�المختلفة
.� 

                                                           
1
  .8تقديم�كتا�ي"�معركة�ا��ياة"��من�طرف�بخي���ع����،�ص:��- 

2
 -� �مذكرات�"معركة�� �الذات��� �شعر�ة �شيماء، �فتيحة�وحرش �بن�الشيخ ينظر�غا��:

�ع�ن� �بوشعيب، �ب��اج �المركز�ا��ام�� �ماس��، �مذكرة �ميلود، �رقيق �لل�اتب ا��ياة"
للغة�و�دب�العر�ي،�تخصص�أدب�جزائري،�تموش�ت،�مع�د��داب�واللفات،�قسم�ا

  ،�2020-2019السنة�ا��امعية�
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 : ات:د

نھ�� �كُنا�نُدوِّ ��دفاترنا�الصغ��ة�أو�الكب��ة����اليوميات�ال����ل�ما
نقصد�ا�����ذا�الفصل�حول�أنواع�السرد�القص���؟�أو����عبارة�عن�

  خر�شات�كما��سم��ا�الشباب�البوم؟

دَ  ���سان��عوَّ ع���كتابة�أي����ء��عّ���عن��م�ما�يكن�ا��واب،�فإنَّ
كتابة،�ذاتھ�و�ومياتھ�سواء�أ�ان�ذلك�ع���ش�ل�حروف��عد�اخ��اع�ال

��ول�الذي��ان� �للإ�سان ��و�الشأن�بال�سبة �كما �ش�ل�رموز �ع�� أم
�فنية����ع�ِّ  �لوحات �لنا �ترك �الطبيعة، �ب�ن ��ع�ش �و�و �حياتھ عن

�ف ��ع�ش ��ان �ال�� �الك�وف �و�� �ا��بال ���ور �ع�� �ف�و��منقوشة �ا،
وأشبع�بطنھ�وشرب�ماء�وأروى���ا���غر�زتھ�الطبيعية،��لما�التقط�ثماراً 

د�حياتھ�بتلك�الرسومات�ا���ر�ة�ال���أصبحت�مجالا�عطشھ،�را ح�يخلِّ
ولوحات��وأصبحت�رسوماً �ع�حياتھ�منذ�أقدم�العصور.لعلماء��ثار�لت�بُّ 

���� �عندنا �الشأن ��و �كما �النقدية، ��وراق �ع�� �تطبع �را�عة فنية
  ا��زائر.

نخلص�من��ذا�ا��ديث،�أن�اليوميات�ج�س�من�الكتابات��دبية�
� ��سرد ��ع�شھ�ل�و��ا �ما �خلال�ا �من �يُدوّن �يومياتھ، ��� ���سان حياة

  يوما�آخرلفعل�ذلك.��لا�ي�تظر و�لاحظھ�و�تفاعل�معھ����يومھ،�

يجب�التفر�ق�ب�ن�الس��ة�الذاتية�والمذكرات�واليوميات�ع����قل�
�من� ��نواع ��ذه �من �نوع ��ل ��ستغرقھ �الذي �الوقت �سِعة �حيث من

رد،�حيث�المذكرات�يدوّن�ف� �ال�اتب��حداث�السَّ رت��ال���عاش�ا�ا وأثَّ
�اليوميات���� �ب�نما �فيكت��ا، ��ستذكر�ا �الما���، ��� �محيطھ فيھ�وع��

سواء�كت��ا����حي��ا�أو�أثناء�وقت�من��ال����ع�ش�ا����الرا�ن�حداث�
فراغھ�خاصة��عدما�ي�ت���يومھ�فيحاول�تدو�ن�ما�عرفھ����ذلك�اليوم�
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�ذل �آخر�لفعل �ي�تظر�يوما �أن �ومشاغلھ�دون �أحداثھ �يوم �فل�ل ك.
  تختلف�باختلاف�مجر�ات�حياة���سان�����ذه�ا��ياة.

"�شبھ�اليوميات�الس��ة�من�وجھ�وتختلف�ع��ا����أوجھ�أخرى،�إذ�
�وتختلف��أنّ  �ما، �فرد �بحياة �يتعلق �ذكر�ما ��� �الس��ة ��شبھ اليوميات

�ف�� �نمط �ت�بع �عدم ��� �الس��ة �عن �آخر�)1(اليوميات �دارس �و�ذ�ب ،"

�ا���س�من�ثراء�سردي،�وتخيي���� �"يتمتع��ذا ��س�اليوميات�بقولھ:
�آن �إذواحد��� �ش�ل�اليوميات��ا؛ ��� تجلّت�المقومات�ا��طابية���م

�وال��صيات� ��حداث �رسم �ع�� �اعتماد�ا �نرى �حيث ا���ا�ي،
�والسّ  �صوره، �أو��� ��� �(الوصف) �نلمح�ف��ا �كما ����ذروة�وا��ا، رد

�أ �وا��وار��� زه،
ُّ
�اليوميات�إ�شائيا�تمَيـ �يجعل�مقار�ة �و�و�ما قھ،

ُّ
وج�تألـ

�إ��� ���ا ��عود �أجناسية �مقار�ة �مقار���ا �إ�� �بالاعتماد �ضرور�ا، أمراً
)2(�صول��و���لت�وّ��ا�و�ش�ل�ملامح�ا�و�دايا��ا"

.  

��عدّ  ��جناس�م�ما �من �ج�س �اليوميات ��عت�� �فإننا ��راء، دت
  ھ�ف�و:السردية�لھ�خصائصھ�ومم��اتھ�ومجالات

�إ����- ��ن�باه �يجب �وعليھ �أو�المستقبل، �الما��� �ا��اضر�ول�س ��ل
�سي�ون�لھ�من�أثر� �مما �السنة) �الش�ر، �اليوميات�(اليوم، تار�خ�كتابة
�دون�أن�ن�����الم�ان�والظروف�وح���الساعة�وال��ظة�ال��� مستقبلا.

ن�ف��ا��حداث.   تدوَّ

                                                           
1
�الذاتية�عبد�المج-  �فن�الس��ة �مجلة�القسم�يد�البغدادي، �����دب�العر�ي، وانواع�ا

  200،��ص�2016،�23العر�ي،�جامعة�بنجاب،�لا�ور،�باكستان،�العدد
2
�اليوميات�����دب�العر�ي�ال�-  �ابن�عبّاد�ف�د�إبرا�يم�سعد�البكر، قديم�(رُوزنَامجة)

� �العدد �م��ق ��سلامية، �ا��امعة �مجلة �إ�شائية، �مقار�ة �183نموذجا، �ا��زء ،12�،
  ،�السعودية.�1439جامعة�حائل،��
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�ا�مُتعة����ذلك،�أو�قل�صاح�لا�فائدة�من�كتابة�اليوميات�إن�لم�يجد��-
 
حتنفُّ �يُرَوِّ �ا�َ� ���ا�سا �ال��ظات �و��سيھ �يومھ، �متاعب �نفسھ رجة�ع��

 ال���عاش�ا.

لا�يجب�ع����اتب�اليوميات�تدو�ن��حداث�ال���سمع�ا�من��شرات��-
��ذا� نقلا��-���رأ�ي�–�خبار�أو�قرأ�ا�من�ال��ف�اليومية،�حيث�َ�عدُّ

�يوميا ن �يَدَوِّ �بل �إبداعا، �أو��جتماعية�ولا �ال��صية ��حداث ��� ت
�عن� �عبارة �اليوميات ��نا �فتصبح �نظره، �وج�ة �من �السياسية وح��

  انطباعات�ال�اتب�عن�الواقع�الذي�عاشھ����يومھ.

لا���مّ����رأ�ي��سلوب�المتقن����اليوميات،�فلن��ك�ذلك�إ���المستقبل��-
ما�صيع�فيما�عندما�نقوم�بمراجعة�ما�كت�ناه،�ور�ما�ت�سيطھ�ور�طھ�ب

  �عد����حياة�المدَوِّن.

�يات�خالية�من�عامل�ا��يال،�ل�ون ر،�ت�ون�اليوم���ظل��ذا�التصوّ �-
� �خلال�ا ��عّ���من �والم�ان،�ال�اتب �الزمان �فعلا��� �وقعت �أحداث عن

�يدور�من�حوار�مع�غ��نا ��سمعھ�وما �،مشاعر�وأحاس�س�ومواقف�وما
  ومعرفة�مواقفنا�من�أحداث�ووقا�ع�معينة.

��امّ �- �أحداث �عن �اليوميات ��عّ���صاحب �اليوم�قد �ذلك ��� �جرت ة
�أحداث� �أو �بحدَث �مرتبطة �ت�ون �بل ����صھ، �علاقة �ل�ا ل�ست
��ذه� �مثل �فتصبح �ذلك، �إ�� �وما �أو�اقتصادية �أو�اجتماعية سياسية

  الكتابات�مرجعا�تار�خيا�لمن���مّھ��مر.

� �ال�وفيد �و�اء �العالم �اجتاح �أن �و�عد �المجال، ��ذا أو�ما��19و��
�م�الذين�كتبوا��،�كث��ٌ 2020عُرفَ�بف��وس��ورونا�منذ�منتصف�مارس�

�عُ  �ال�� ��يام ��ذه ��� �ف��ا�يوميا��م �وقُوّضت �والفزع، �الرعب �ف��ا رف
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�فكنتُ  �واقتصاديا، �اجتماعيا �العالم �دول �كتبوا��أر�ان �الذين �ب�ن من
  يوميات�زمن��ورونا".يوميا��م��تحت�عنوان:�"

  قات�ال���رَ�ت�عن�العشر�ن�حلقة�ما�ي��:�كت�ت����إحدى�ا��ل

�نتا�ع�مراتب�الدول����البطولات�العالمية�مثل�ألعاب�" بالأمس�كنا
القوى�و�لعاب��ولمبية،�واليوم�أصبحنا�نتا�ع�ترت�ب�الدول�من�حيث�

�اللع�ن �الو�اء انقلب�العالم��.عدد�المصاب�ن�والمو�ى�والمتعاف�ن�من��ذا
مرحلة�مفصلية����التار�خ�المعاصر��س�ب�ع���عقبيھ،�وأصبحنا��ع�ش�

�يُ  �لا �والف��وسات�ف��وس �الميكرو�ات �حار�علماء �المجردة. �بالع�ن رى
�أو�لقاح�يقمَع�جِماحھ�و�وقفھ�عند�حده،� �من�إيجاد�دواء والبيولوجيا

  �)1(فلا�حول�ولا�قوة�إلا�با�".

ال�ل�قد�يكتب�يومياتھ،�و�الأسلوب�الذي�يراه�مناسبا،�قد�ي�شره�
�اليوميات�أو� ��ذه �مثل �ت�ون �قد �ذلك، ���م �لا �دفاتره. �حب�س يبقى

�السرد� �ومم��ات �بخصائص �متم��ة �سردية كتابات �نحو انطلاقة
�تص�� �وقد �يكت��ا، �من ��ستفيد �أحداثا��القص���، �اليوميات �ذه

�السرد� �من �أخرى �أنواع �أو �لروايات �ومصدرا �اجتماعية تار�خية
��القص����الذي��و�جزء�لا�يتجزأ�من��جناس مَّ

َ
�دبية�ل�ل�متمكن�أل

ِھ�وعَرف�خصائصھ�وفن�الكتابة�فيھ.
ّ
نــ
َ
  بفـ

كتب�الكث���يوميا��م�سواء�من�الغرب�أو�الشرق،�م��م�من��شر�ا�
�ق �زال�ع�� �وم��م�من�ُ�شرت�يوميا��م��عد�وفا��م،�يو�و�ما د�ا��ياة،

�الروا�ي� �م�ام �من ��ام �جزء �وا��ديثة �القديمة �اليوميات ومطالعة
ا��ا،�وال�اتب،�إ �يتعرَّف�ع����حداث�ا��قيقية�بأقلام�كُتَّ ذ�من�خلال�ا

                                                           
1
https://www.facebook.com/groups/1085366128208733/permalink/29672

07066691287 
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�أحداث� �وقا�ع �ع�� فُھ �وُ�عَرِّ �اللغو�ة �وثروتھ �وتُ��ي�قاموسھ �تُفيده وقد
  وأماكن�وقعت����زمان�ما.

-   :ا  

�لمِ  �بالوصف �خصوصا ��ع�� �سردي �ج�س �الرحلة �أو�أدب ا�الرحلة
م�لمختلف��ماكن�والبلدان�والمدن�الة����ترحال�م�وز�ارا���شا�ده�الرحّ 

�ن�لناما�أو�خارجھ،�يصفو �سواء�داخل�بلدٍ �،والقرى�و�قاليم�المختلفة
�عادات �البلدان�و�ذكرون �تلك �ومساك��م��أ�ل �ومع�ش��م وتقاليد�م

سَر�ة�..ا��.��بَ وعلاقا��م�القَ 
ُ
  لية�أو��

وصف��ولنا����التار�خ�العر�ي�عدة�رحالة�تر�وا�لنا�مؤلفات�ثمينة���
البلدان�و�ماكن�مثل�الرحالة�بن�بطوطة�والبكري�وابن�جُبَ����ندل����
�الرحالة� �ومن �المحدث�ن، �الرحالة �من �وغيـر�م �حوقل �وابن والمقد���
الغرب�نجد�البعثات�العلمية�للمس�شرق�ن�سواء����المغرب�أو�المشرق�

 
�تمكَّ �الذين �و�م ��انت�العر�ي�ن، �أثر�ة �معالم �عدة �اك�شاف �من نوا

 مغ
لھ��ثر��ي�ون سو �ناقوه�مما��مورة،�فرَسموا�ما�وجدوه�ووصفوه�ووثَّ

  البالغ����إفادة��دباء�والعلماء�من�معرفة�تار�خ���سانية�منذ�القدم.

�المعالم��ثر�ة�ال����،و�كذا "ت��ز�أ�مية�أدب�الرحلات����توثيق�ا
دنا�� �ا�الرحالة�لم��عد�ل�ا�وجود،�ف�ناك�عدد�من�المواقع��ثر�ة�ال���زَوَّ

�المعالم� ��ذه �أن �غ�� ���ا. �المحيطة �وللمناطق �ل�ا، �دقيق بوصف
���سا�ي" �أو�التدخل �الطبيعية �العوامل �بفعل �اندثرت ،�)1(ا��ضار�ة

الرحالة�يفيد�السارد�مثلا��طرف�و�الرغم�من�اندثار�ا�فإن�وصف�ا�من

                                                           
1
�لتار�خ��-  �الغر�ي�ن�مصدرا �الرحالة �كتابات �ا��بار، �الرحمان�العبد عبد�الله�بن�عبد

�مجلة�فصلية�محكمة�تصدر�عن�دار�الملك�بن� �الدارة، �العر�ية�القديم، لشبھ�ا��ز�رة
  30.�ص:�27السنة��1422عبد�العز�ز،�العدد��ول�المحرم�
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د�عملھ��د�ي،�و�كفي��ذا��خ������رواية�ما�من�اس��جاع�لوحات�تخلّ 
 
د�بما�كتبھ��ؤلاء�الرحالة�ليتمتَّ ع�بما�شا�ده�من�آثار�يخلد�ا����أن�ي��وَّ

�مما� �الرحلات �بأدب �الرواية �أدب �يتلاقح �و�ذلك �روايتھ. ��� مشا�د
يضفي�جمالا�وشعر�ة�ع���وصف��مكنة،�ال������عنصر�من�عناصر�

 السرد�الروا�ي.��

   و: اطة:

سؤال�ي�بادر�إ���أذ�اننا���ل�ت�ت���ا��اطرة�إ����فن�السرد��د�ي؟�
د�أنواعونحن�   السرد�القص���.���عدِّ

��عدّ  �ا��اطرة ��و�أن �ذلك �ع�� �عليھ��اً فنّ �وا��واب ��غلب أدبيا
�من���الذي��حساس ��خرى �أك����نواع �القصة ��عيد �حد �ا�� شبھ

  فنون�السرد��د�ي،�و��:

�يَخْطِرُ�و��- �وعليھ �"خطر�ببالھ �نقول �اللغوي: ��عر�ف�ا �حيث خطُرُ�من
�يَخًطُرُ� �وكذا �كذا �با�� �وع�� رَ�ببا��

َ
��عد��سيان...وخَط �ذكره �إذا خُطوراً

،�فالذي�يخطُر����بالنا��و�ما�)1(خُطورا�إذا�وقع�ذلك����بالك�وو�مك"
�وذكر�ات� �وقصص �أنباء �من �ارتبط �ما �و�ل �وقلبنا، �نفسي�نا ��� جال

�ذاكَ�نأخذ�قلما�و  ������ظة�من���ظات�حياتنا؛�وعندَ رُ�تذكرنا�ا �سطِّ
ب�جملا�نن���ا�ن��ا�أدبيا.   بھ��لمات�ونركِّ

�من��- �يجول����خاطرنا �وما �وأذ�اننا �بالنا ا��اطرة�فن�أد�ي�أقرب�إ��
��من�خلال�ا�عن�ما�يجول�بداخلنا�من�أحاس�س� �واجس�نحاول�أن��عّ�ِ
�أي� �مثل �تدو���ا �وأردنا �أو�شا�دنا�ا �بنا ت �مرَّ �أحداث ومشاعر�تجاه

ا����تلك�ال��ظة�نما�يجول�بخاطر �ما�وننقل�إل��قصة�نر�د�سرد�ا�لغ��ن
  ال���نكتب�ف��ا�ا��اطرة.

                                                           
1
  .1195ابن�منظور،�لسان�العرب،�مصدر�سابق،��- 
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مرتبطة�بالزمن،�أي�بال��ظة�بالذات�ال���نكت��ا��-���رأ�ي�–ا��اطرة��-
ف��ا.�قلا�يمكن�أن�ي�ون��ناك�فاصل�زم���ب�ن�ما�يخطر�ببالنا�وا��دَث�

  الذي�نحاول�وصفھ�أو�ا��ديث�عنھ����تلك�ال��ظة�بالذات.

�عند�- �ببالھ، �خطرت �خاطرة �كتابة �إ�� ��ديب �ي��أ �حالة�ما ��� ي�ون
س�نفسية�معينة ،�ل�ذا��و�يحاول�من�خلال�ما�ينقلھ�إ���غ��ه�أن�ي�نفَّ

�ما�نقرأ�خواطر�كُتاب� �ل�ذا�كث��ا و�صدر�تلك�الزفرات�ال�امنة����ذاتھ.
وكأ��م�يكتبون�قصائد�شعر�ة�منثورة،�إذ�تتم���ا��اطرة�عن�غ���ا�من�

� �والمحسِّ الفنون �والمؤثرة �القو�ة �باختيار�ال�لمات �السردية نات��دبية
  البد�عية�والبلاغية�وما�شابھ�ذلك�من�لغتنا�ا��ميلة.

-�� �أو��قصوصة، �القص��ة �القصة �إ�� �أقرب �بدور�ا�ا��اطرة ن تتكَوَّ
من�مقدمة�وعرض�وعقدة�وخاتمة�للموقف�الذي��عرض�إليھ��اتب�

  ا��اطرة.�

�نن�- �خواطرنا �خلال �مواقفنا�من �و�ع���عن �أحاس�سنا �غ��نا �إ�� قل
بليغ�ع���قلوب�ونفوس�غ��نا،�و�ذا��مر��قعٍ مستعمل�ن�عبارات�ذات�وَ 

� �ا��اطرة؛ �كتابة ��� �أساسيا �شرطا �نكتب�خواطر���ز�أعت��ه �لم فإن
،�مشاعر�غ��نا،�فلا�حاجة�إ���كتابة�نص�ن��ي�عادي�و�سميھ�خاطرة

� �إ�� �خاطرة �يحَوِّل �أن �ال�اتب �ع�� �ما�بل �ف��ا �يروي �قص��ة قصة
�اختيار� ��� �سواء �التخييل �أسلوب �مستعملا �شا�ده �أو عاشھ
�أو����طر�قة�السرد�وفنياتھ� ال��صيات�أو�ا��وار�الذي�يدور�بي��ا

   ال���يجب�أن�تتوفر����فن�السرد�القص���.

  : ا اة: ز

�الرواية �أو �الطو�لة �القصة �عن �القص��ة �القصة أو��تتم��
  بما�ي��:ا��اطرة�أو�القصة�القص��ة�جدا��قصوصة�أو�
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محدودة��حداث����الفضاء�الزما�ي�والم�ا�ي؛�أي�"تقوم�ع���أقل�ما� -
�أو� �محدودة �ع�����صيات �ي�نامى �واحد �حَدث ��حداث/ �من يمكن

محدود�جدا�من�الزمن�والم�ان�ح������صية�واحدة�حاسمة،�و���إطار 
�تأزّ  �عند �ذروتھ �الصراع �و�عقيديبلغ �الموقف ���ظة�م �ثمّ �من �لتأ�ي ه

التنو�ر�المناسبة�معزولة�عن�المصادفة�و�فتعال�دون�اش��اط�ا���م�
)1(أو�الطول�الذي�ي�ب���أن�ي�ون�محدودا�بطبيعة�ا��ال"

.� 

���مقال�لھ:��خليل�أبو�ذياب�(و�و�أستاذ�و�اتب�فلسطي��)يقول�
" 

ما�د�ا��لم،�و��نامى�كتتولد�القصة�القص��ة�من�رحم�ا��دث�كما�يتولَّ
�المحارة �قلب ��� �اللؤلؤة �أو رنقة �الشَّ "..ت�نامى

�قائلا:�)2( �يضيف �ثم ،
فن�القصة�القص��ة�من�أحدث�الفنون��دبية��بداعية�حيث�لا� ��عدّ "
 جي

�و"أنَّ �ونصف�قرن�من�الزمان،" �قرنا مصط���"القصة��اوز�ميلاد�ا
 
�يتحدَّ �لم �القص��ة" �عام �إلا �أد�ي �كمف�وم �قاموس��1933د ��

)3(أكسفورد"
.�� 

��افة� - �عـ�� �وسيطرة �عالية�واقتداراً �م�ارة تتطلب�القصة�القص��ة
�وخاصة����ت��يص�أحدا��ا����لغة�شعر�ة�فنية� ا��يوط�الم�ونة�للقَصِّ

                                                           
1

�أحمد�- �ش�اب �ال��فية،�:،إبرا�يم �القصة ��� �وتطبيقا��ا �القص��ة �عناصر�القصة

.�2012القصص�ال��فية�الفلسطي�ية�أنموذجا،�رسالة�ماجست��،�ا��امعة�العراقية،�

  .�55-54ص�ص:�

2
-�� �البناء،ينظر: �وإش�الية �القص��ة �القصة �فنّ �أبو�ذياب، ��لك��و�ي:�خليل ���الموقع

sat.com/forums/threads/1334307-https://www.tunisia/  

3
  .58المرجع�نفسھ،�ص:�-
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مشوقة�ذات�دلالات�فكر�ة�وفنية�أدبية�تتوفر�ع���شروط�بناء�ا��بكة�
 وا��وار�(إن�تطلب�ذلك�ا��دث)�والسرد�والعقدة�وا��ل.

ما�إطناب�أو�إس�اب�عن�حقيقة�قارئ�اليوم�الذي��ع���ب�ساطة�ودون -
صار�لا�يقرأ�ما�طال�و�شعّب�من��حداث�كما��و�الشأن����الرواية�أو�
��سيطة� �أمور �عن �ا��قائق ��عض �باك�شاف �يكتفي �الطو�لة، القصة

ر�بالغ�ع���)1(وعادية�ومألوفة �الكتابة�ال��فية��ان�ل�ا�أثَّ .�ل�ذا�نرى�أنَّ
 قص��ة.كتابة�وان�شار�القصة�ال

�يرى� - �كتاب��ا، �شروط �طيا��ا ��� �تحمل �القص��ة �القصة �ت�ون ل�ي
�أنھ�لابدّ  �من�النقاد�والدارس�ن، ر�ع���من�أن�تتوفّ �الكث���من���تم���ا

� �رأس�ا: �وع�� �القصصية �أو�البِ�ية �أو��ا��دثالبناء �أ�ان�واقعيا سواء
و��ون�مغزى)،��- (رسالة�فكرة�و�دفمُتخيلا�شرط�أن�ي�ون�مب�يا�ع���

ِز�أضيق��فضاء�زما�ي�وم�ا�ي�ذا�ا��دث�ل
ّ
يتحرك�فيھ����اص����حيـ

والفضاء�الزما�ي�والم�ا�ي،��ا��دثمما��و�عليھ�الرواية.�إضافة�عنصر�
"� �القص��ة �القصة �أو��ا��بكةتتضمن �وعقدة �مقدمة �من وعناصر�ا
 .�)2(صراع�و��ظة�تنو�ر�أو���اية"

�بي��ا - �من �عناصر�أخرى �من �القص��ة ا��وار�(وإن��لا�تخلو�القصة
قَصُرَ)�والوصف�الذي�يز�د�القصة�القص��ة�شعر�ة�وفنا�أدبيا�إبداعيا�

ن�عند�الذين�برعوا�����ذا�الفن�شأنا����المزج�ب�ن�الشعر�وال ���نيتضمَّ
�القارئ� �بفنيا��ا �يتمتع �شعر�ة �قصة �القص��ة، �القصة �صارت ح��
�ماءٍ  �شلال �من �عذبة �ت�ساب �ال�� �وال�لمات �العبارات �عقلھ �و�سلب

                                                           
1

  بتصرف.�51المرجع�نفسھ،�ص:��-

2
  .61المرجع�نفسھ،�ص:��-
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�بلغتھ� �القص��ة �القصة ��اتب �علا �ف�لما �ا��بال، �أعا�� �من قٍ متدفِّ
�إلاّ  �رونقاً �الفنية �القصِّ �من �النوع ��ذا �القارئ��وجمالاً �وازداد تجذب

�يتضمّ  �ال�� �القص��ة �القصص �با�� �لمواصلة �وشوقاً �فضولاً ��ا�وتز�ده
�يقول� �وكما �كتابھ�د طالب حمأالكتاب. �ا �� ف��ا،��،ةيرلقصا�لقصّةفَنِّ

يمكن�ل�ل��لمة�و�لّ�سطر�و�ل�فقرة�أن�ي�ون�ي����القصة�القص��ة،�"أ
)1(ل�ا،�أثر�ا����عقل�القارئ"�

. � 

�كم�ي�ب���أن�يحتوي�كتاب�يجمع�ب�ن�دفتيھ�مجموعة� - سُئلت�يوما:
�ما���م� من�القصص�القص��ة؟�سؤال�بـريء�جعل���أجيب�باختصار،�أنَّ

��م�العناصر��ل�س�عدد�القصص�القص��ة�أو�عدد�الصفحات�بقدر�ما
��ذه� ���ا �تكتب �ال�� �المبدعة ��دبية �السردية �والفنيات و�سس

���كتا  .بالقصص�القص��ة�وتجمع�ب�ن�دَفَّ

عوا� كث�ٌ���م�من�تناولوا�دراسة�القصة�القص��ة�مشرقا�ومغر�ا،�وت�بَّ
�وتطوّ  �ونظرا��شأ��ا �المجال ��ذا �و�� �ورواد�ا. �وفنيا��ا �ووظائف�ا ر�ا

�كُتِ� حيلَ��نت�عللمؤلفات�ال��
ُ
�أن�أ �فإ�ي�أكتفي��نا القصة�القص��ة،

القارئ�والم�تم�بالكتابة����القصة�القص��ة�أو�دراس��ا�إ����عض�المراجع�
  والكتب�ال���ا�تم�أ��ا��ا���ذا�النوع�من�الفن��د�ي�وم��ا:

�"فن�القصة��- �وكتابھ �رشدي �كلا�من�رشاد �نجد �المشرق�العر�ي، ��
�طبعة �أول �منھ �صدرت ��القص��ة"، ��عر�ف�1951عام �نجد �وفيھ ،

                                                           
1

-�� � �سماح�بن�خروف، ��التّداخل�النّ���ينظر: �ا��زائر�ة، �القص��ة �القصّة آليات����

ات�ا��ضور 
ّ
�1،�أطروحة�دكتوراه،�جامعة�باتنة��شتغال�وجماليـ �لّيـة�اللّغة�و�دب�،

  .10ص�،�2017-2016العر�ي�والفنون،��قسم�اللّغة�و�دب�العر�ي،�
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،�وكتاب�حس�ن�القبا�ي�"فن�كتابة�)1(القصة�القص��ة�و�ناء�ا�و�سيج�ا
)� �1965القصة" �وفيھ (���� �الصياغة �وفنية �و�صول �القواعد شرح

)� �القصة" �كتابة �"فن ��� �قنديل �وفؤاد �القصصية، )،�2002الكتابة

�القتضمّ  ��عر�ف �ال�اتب: ���ا �خصَّ �فصول �أر�عة �الكتاب ��ذا صة�ن
وعناصر�القصة�القص��ة�وكذا�عناصر�القصة����الفصل�الثالث�والرا�ع�

�و�سلوب �والبناء �وال��صية �اللغة �حيث �الشارو�ي�)2(من �و�و�س ،
)� �القص��ة" �والقصة �الرواية ��� �إحدى�1967"دراسات ��� �يقول .(

رت�بدلا�من�ا��لوس����المق���لشرب����بداية�حيا�ي،�قرّ "استجواباتھ:�
�ا �ولعب �قرّ الشاي �لقراءة�لطاولة، �مكت�� �وع�� �بي�� ��� �أجلس �أن رت

الكتب�و�تصال�بال�يئات�الثقافية�و�المثقف�ن�والمبدع�ن؛�لأكتب�دون�
�قرأتھ� �لكتاب �نقداً �أكتب �ومرة �قصة، �أكتب �مرة �مع�ن، ��ش�ل ال��ام

بلغت�ح����ن� ��عددت�كتابا�ي،�ح�� �أو�ترجمة،�و�كذا �54وأ��ب��
�الدر كتاباً... �أثناء �بدأت�أمارس�كتابة��دبو�� �با��امعة كمجرد��اسة

�واية،�أرك��ا�ولا�تركب��،�بمع���أن�أترك�نفسـي�ع�����ي��ا،�أقرأ�ح�ن�
��شـدّ  �مُمتعاً �أن�أكت��ا���يأجد�كتاباً �قصة �أ��ت�ع�ّ� �وإذا �قراءتھ، إ��

."أذعنت�لإ��اح�ا
)3(

.  

                                                           
1

موقع��تجميل�الكتاب��-

http://www.filesuploading.com/do.php?filename=1446917061071.pdf  

2
    موقع��تجميل�الكتاب���-

https://foulabook.com/ar/book/%D9%81%D9%86-

%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D8%A9-pdf 

3
  ن�عاماً�مع�القصة�القص��ة،�،�يوسف�الشارو�ي�وخمسو خليل�ا����اوي ينظر:��-
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�الكتّ  ��ؤلاء �إ�� �من�روّ إضافة ��ر�عة �فن�القاب ��� �الكتابة صة�اد
�الفن،��،القص��ة نجد�الكث���من�سار�ع���طر�ق�م����الكتابة�عن��ذا

،�دراسة����تأصيل�رياد�وكتابھ�"القصة�القص��ة����مصم��م:�شكري�ع
� )� �أد�ي �ا�تمّ 1968فن �القص��ة��)، �القصة �بفن �الثالث �الفصل ��

 
 وأسس�ا�البنائية�وتمثُّ

ل�ا�ونقد�ا�مما�لاتھ�من�خلال�نماذج�اختار�ا�وحلَّ
ع���"إحساس�فنان�واع�بأ�عاد��ذا�الفن�وخفاياه�وأسراره،�جاءه�يدل�

�ل �الطو�لة �وممارستھ �فيھ، �وإبداعھ �الفن، �ل�ذا �آثاره�نمن�معا��تھ قد
)1(وتحليل�أش�ر�أعمال�كتابھ"�

. 

�با��� �مثل �مثلھ �القص��ة �القصة �ا��ديث �ا��زائر ��دب عرف
سب�التواجد����ار تطوّ و ���ا�شأ���ظروف��ت�قطار�العر�ية�وإن�اختلف

اد�القصة�القص��ة����ا��زائر��ستعماري�الفر����.�ورغم�ذلك��ان�لروّ 
�با��صوص� �بدأ �القص���، �الفن ��ذا �ملامح �ظ�ور ��� دور�م
كمحاولات�ع���يد�الكُتاب�باللغة�الفر�سية����الثلاثي�يات�أمثال�محمد�

�ولد�الشيخ� �الكُتاب�ا��زائر��ن�المنتم�ن�لتي�)2(أغا �وتطور�مع ار�وغ��ه،

                                                           
1

-�� � �خروف، �بن �سماح �مرجع�ينظر: �ا��زائر�ة، �القص��ة �القصّة ��� �النّ��� التّداخل
  11-10سابق،�ص�ص:�

2
�إ���أن�ترجم��- �م�سيا �و�أحد�كتاب�الرواية�والمسرح�والقصة�القص��ة،�ظل�مغمورا

ا�عن�دار�فواصل�روايتھ�"مر�م�ب�ن�النخيل"��حفيده�الدكتور�أغا�معراج��وأصدر�ا�أخ�� 
� �دار�يوتو�يا�2020لل�شر�و�ش�ار��غرداية �عن �الفر�سية �باللغة ��شر�الرواية �وأعاد ،

.�سي�ون�ل�ذه�الرواية�وأعمال�أخرى�لل�اتب�الشاب�محمد�2020لل�شر�والتوز�ع�ب�يارت�
� )� �أغا �الشيخ �المكتوب�1937�-�- 1907ولد �ا��زائري ��دب �قراءة �إعادة ��� �شأن ،(

  بالفر�سية.��
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�والمجلات� �ع���ال��ف �المسلم�ن �العلماء �جمعية �لواء �تحت �صلاح
  ال����شرت�الكتابات��و�������ذا�النوع�من�السرد�القص���.

�بدأت� �ملامحَ�ا �ا��زائر�أنَّ ��� �القص��ة �القصة َ�عت���مت�بعو��شأة
ت�بلور�مع�اندلاع�الثورة�التحر�ر�ة،�فظ�ر��ل�من�عبد�الله�الركي���وأبو�

�د �القرى)�العيد �أم �(غادة �حوحو��� �رضا �وأحمد �الز�تون) ودو�(بح��ة
وابن��دوقة�(�شعة�السبعة)�والطا�ر�وطار�(دخان�من�قل��)�وعثمان�
�ليضعوا� �عاشور �بن �وأحمد �والزا�ري �الله �سعد �وأبو�القسم سعدي
�عليھ� �صارت �الذي �والمن�� �السكة �ع�� �المُحدَث�ن �ا��زائر��ن �دباء

  ي�خاصة����مصر�و�لاد�الشام�والعراق.�القصة����المشرق�العر�

و�كذا�عرفت�القصة�القص��ة�عددا�من�الكتاب�ا��دد،�نذكر�من�
�وأحمد� �البحر) �وجراد �وال��ار، �الليل �(خيول �بقطاش �مرزاق بي��م
�(طلقات� �عاشور �وأحمد ��نطفاء) �تر�د �لا �(شموع �معاش الطيب

اية�يروي)���ر�ا����–البنادق)�ومحمد�الصغ���داسة�(من��زائم�الرجل�
�والسعيد� ��زمنة) �ل�ل �(شتاء �و�ش���مف�� �البحر) �زن���(جنية وجميلة
�وأسماء� �(أسرار�المدينة) �مفلاح �ومحمد �غدا) ��� �حدث �(ما بوطاج�ن
�وفضيلة� �عود�ي) �أ�دي �(لك ��اش�� �وغزلان ��خر) �(الوجھ حديد
مل�اق�(الطباش��)�ومحمد�ال�امل�بن�ز�د�(�الم����خلف�حارس�المعبد)�

� �الديوان)�ومولود �(�اتب �حشلاف �وخليل �الموت) �مع �(سباق بوكلأّب
21وغ���م�من�الكتاب�ا��دد����العشر�ت�ن��وليت�ن�من�القرن�

)1(�،  

                                                           
1

-�� �ينظر: �ص: �ص �سابق، �خروف،مرجع �بن ��-32- 31سماح �إ��: �أيضا عمر�بن�يرجع
��،قينة ��القصة���دراسات �والطو�لة، �القص��ة �للفنون,�ا��زائر�ة �الوطنية المؤسسة
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�من� �حظھ �نال �مَن �القص��� �الفن ��� ��دباء ��ؤلاء �من كث��
�أن� �واعتقادي �ع���الوطن. �المن�شرة �ا��زائر�ة �ا��امعات ��� الدراسة

�تتولا  �وطنية �ثقافية �مجلة ��ذه�تأس�س �سيجمع �الثقافة �وزارة �ا
�لتتمّ  ���ا �و�عرف �لكُ ��عمال �لما �ونقد�ا �وتمحيص�ا  دراس��ا

�وما�تَّ ا��ا
ل��ركة�النقدية��دبية�ال���ي�ب���أن��عل��م�من�جماليات�السرد�دفعاً 

�ا�ُ�  �الكتاب �المتحمّ ترافق �الشباب �من �الكتابة�دد �عالم �لولوج س�ن
�للضياع�وا �لا�يبقى�عرضة  والتأليف�ح��

ت�و�ل�م�حماس�وإرادة�ل�ش�ُّ
ليدخلوا��ذا�الباب�من�بابھ�الواسع�إن�توفرت�ل�م��م�انيات�ووجدوا�

  مَن�يرافق�م�و�وج��م�و�قرأ�ل�م.�

�وجود�ا،� �إ�� �ماسة �بحاجة �نحن �ال�� �المبادرات ��ذه �مثل إن
� �ل��ا�� �س�يل �خ�� �فنيات��مؤلّفو ست�ون �ا��زائر�ة �القصة ودار���

�م�وّ  �وإتقان �اختيار�نا��كتاب��ا �وكيفية �اللغة �رأس�ا �وع�� �السردية ا

                                                                                                                             

�القصة�1986 �لدراسة�ومعرفة�واقع ���ا ��عض�المراجع�للاس��شاد �نث�ت��نا �ا��زائر. ،
  القص��ة����ا��زائر�وم��ا:

خ��ة�منو�ي،�ا��طاب�النقدي�عند�عمر�بن�قينة�من�خالل�كتابھ�دراسات����القصة���-
،�خصت�2013-2012عة�المسيلة،��لية��داب�واللغات،�ا��زائر�ة،�مذكرة�ماس��،�جام

�خصائص� �ا��امس: �تناولت����جزئھ �وال�شأة، �الما�ية �ا��زائر�ة الفصل��ول�للقصة
 .�34القصة�القص��ة����ا��زائر�وأ�م�رواده،�ابتداء�من�صفحة�

ر�ي�عبد�الله�خليفة�ركي��،�القصة�القص��ة�����دب�ا��زائري�المعاصر،�دار�ال�اتب�الع
 .�1967للطباعة�وال�شر،�

 .�2010باد�س�فوغا��،�دراسات����القصة�والرواية،�عالم�الكتب�ا��ديث،�

�جمع� /� �والمعاصرة �ا��ديثة �ا��زائر�ة �القص��ة �القصة �من �منتخبات �القصة: ديوان
  .�مراجع�أخرى.2012دار�التنو�ر،�الطبعة��و��� ،�.واختيار�وتقديم�ابرا�يم���راوي 
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ال��صية����القصة�القص��ة�وجعل�ا�تتحرك�ضمن�ح���م�ا�ي�وزما�ي�
  بھ�من�آليات�وتقنيات.مع�ال��ك���ع���الب�ية�السردية�وما�تتطلّ 

��عد�أن� ��ذا ����عصرنا �نوعية �قفزة �القص��ة لقد�عرفت�القصة
علينا�و عشر�ع����قل.��من�الغر�ي�ن�منذ�القرن�التاسع��ارواد��ار طوّ 

� ��اليوم �التطورات�عرفأن ��السر�عة�ونتا�ع �القصة�ال�� عرف��ا
�يُ �القص��ة، �ما �ع�� �متقوقع�ن �لا�نبقى �أو�وأن �دراسة �دون �محليا �تج

�لتطو�ر�أدبنا� �حقيقية �التفاتة �بضرورة �نؤمن �كنا �إن ��ذا تمحيص،
�وُ  �ير�د �طموح ��ل �و���يع �المح�� �الفضاءلوج �عن���ذا �عيدا

  �.�وقراطية�والغوغائيةالب�

  :  ا ا أو ا اة ا: ح

�عصرٍ  �النّ ��� �و�شرئب �المذا�ب ��ف�ار�وتتعدد �فيھ فوس�ت��احم
 
�لم�وتتطلَّ �جديدة �حياة �إ�� ��ع ��جيال�السابقة. ـدَتْ�ع�د�ا

َ
ـقـ

َ
�زمن�فـ ��

�ع���تفك���الناس�وحـفيھ�ال�لم  ة�تأث���ا
 لَّ

ـحلَّ
َ
�الصورة�لتؤثر ت�مـ ع�����ا

  العقول��س�ب�العولمة�الزاحفة�����مف�وم�ا�الواسع.�

����ذا�الزمن�بالذات�الذي�أصبحت�فيھ��حداث�ت�سارع�وت�سابق�
�يتذرَّ  �أيضا �صار���سان �الزمن، �لا�وقتَ مع �بأن �أو��ع �قصة �ليقرأ لھ

د�الصفحات.�صار�إ�سان�اليوم�يكتفي�رواية�طو�لة�أو�كتابا�علميا�متعدّ 
 
�بتصفُّ �ا��رائد �ُ�عرف�ح �ما �قراءة �ع�� �وُ�قبل �أو��لك��ونية الورقية

 
�لا�تتعدَّ �ال�� �جدا، �القص��ة �أو�القصة �الومضة �صفحا��ا�بالقصة ى

  .صفحة�واحدة�أو�صفحت�ن

�قص���� �فن ��� �جدا �القص��ة �أو�القصة �الومضة �القصة ف�ل
�الفنية� �جذور�ا �ل�ا �أم�أنَّ �العصر؟ مثل�ا�سردي�مُستحدَث�وليد��ذا



~ 118 ~ 

 

�� �مثل �وا��كم��نواع �المأثورة �و�قوال �النادرة �مثل �القديمة دبية
  و�مثال�الشعبية�والمقامة؟

�ظا�رة� �ُ�عدُّ �و�ل ��ذا؟ �زماننا ��� �الومضة �مدى�ان�شار�القصة ما
�تتوفّ  �سليمة �فنّ أدبية �جميع ��ع����ا�ر�ف��ا �أو �القص��� �السرد يات

  ي��ا��دبية�الفنية��بداعية؟�شوائب�تنقص�من�أ�مّ 

�أرَ قبل��جا ��سئلة، ��ذه �مثل �ع�� �إ���بة �الرجوع �البداية دت���
�الومضة� �القصة �رحِم�ا �من �وُلدت �ال�� �القص��ة �القصة ��شأة بداية

�لنضع�السياق�التار�� �أعلاه �ذكرناه �ما �فنضيف�إ�� �د�ي���ا��ديثة،
�ا��ديد �النوع ��ذا �مواقع��لظ�ور ��� �ان�شر��ال��ق �الذي �القَصِّ من

�وأي ��جتما�� �المدوّ التواصل �صار�قونات �أو�ما ��ن��ن�ت �ومواقع نات
  �دب��ف��ا���.��يُطلق�عليھ�البعض�بأدب��ن��ن�ت��أو�

��دباء� �من �بواحد �للتذك�� �الزمن �من �بقرن�ن �أرجع أن أردتُ
 �مر�كي�ن�وَ 

بنات��و���للقصة�القص��ة�ال����شأت�من�رحِم�ا�ضع�اللَّ
"� ھ �إنَّ �الومضة. �بو"القصة �-مdgar Allan PoeE�)1809 إدغار�آلان

1849(
  الذي��عت���من�أوائل�أدباء�القصة�القص��ة.����)1(�

�ا�ي�إسماعيل�محمد����كتابھ�تأث���"إدغار�آلان�بـو"�����دب�يذكر�
"ي�اد��ستقر�مف�وم�القصة�القص��ة�ع����سس�العر�ي�ا��ديث،�أنھ�

�فحقّق �ل�ا، دَ �قَعَّ �و�طر�ال�� �ل�ا، �"بــو" �وضع�ا �الصعبة،��ال�� المعادلة

                                                           
1

ي�ش���،�نرك�للعالم�قصصا�قص��ة�ذات�مواضيع�متنوعة�وم��ات�خاصة��اتب�أمر���-
�حوا��� .�.قصة)�70تتمثل����زرع��ل�ما��و�غر�بٌ�واست�نا�ي����نظام�ا��ياة�والفكر�(

�غادة�ا��لوا�ي،� ��عمال�الن��ية،�تر: ينظر�إ���قصصھ�الم�شورة�والم��جمة�تحت�عنوان:
� �المركز�القومي�لل��جمة، �الطبعة��و��، �قناع�الموت��حمر،�2015القا�رة �وكذلك�" � .

  .2009إعداد�وتقديم�وتخليل�رحاب�ع�اوي،�دار�ا��رف�العر�ي،�ب��وت�
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�القص��ة� �القصة ��� �"بـو" �وجد �لقد �والفن، �المتعة �ب�ن �جمع حينما
�يمكن�ل�ل��لمة� ق����التناسق�ووحدة�الفن،�فف��ا المجال�الذي�يتحقَّ

  .�)1(و�ل�سطر�و�ل�فقرة�أن�ي�ون�ل�ا�أثر�ا����عقل�القارئ"

�للقصة�القص��ة�� ��عر�فا من�خلال�رأي�"إدغار�آلان�بـو"،�َ�س�شفُّ
�معرفة�كتأصيل�ل�شأ��اجدا،�ومنھ��عر�ف�للقصة�الومضة� ،�ومن�ثمَّ

�تطوّ  ��عد �اليوم �وصلتنا �إ���كيف �الكلاسيكية �من �الرواية �ج�س ر
��لفية� �مطلع �مع �التفاعلية �أو ��ف��اضية �الرواية �وأخ��ا ا��ديثة،

بكتابة�رواية��2001الذي�"قام�عام� �)2(محمد�سناجلةالثالثة�من�طرف�
�ي �عل��ا�إلك��ونية، �أطلق �عر�ية، �تفاعلية" �"رواية �أول ��عدّ�ا �أن مكن

�الشبكة� �ع�� �ا��اص �موقعھ �ع�� �و�شر�ا �الواحد"، �"ظلال اسم
  .��)3(العالمية"�

قص����يتم����أن�القصة�القص��ة����فنّ ���عتبِـر�"إدغار�آلان�بو"
عن�با����نواع��خرى�من�السرد�القص���،�تتم���بالقصر�والتناسق�

�لمة�و�ل�سطر�و�ل�فقرة"�م�انتھ����السرد�مما�يؤثر��فل�ل���البناء،�"
�ل�ذا�(�كما�أوردنا)�ع���عقل�القارئ�الذي��س��وي�و�قبل�ع���قراءتھ .

،�وع���القاص�جدا�ي�ون��ثر�و�نطباع�ذا�أ�مية����القصة�القص��ة

                                                           
1

�ا�ي�إسماعيل�محمد،�تأث���إدغار�آلان�بـو�����دب�العر�ي�ا��ديث،�ال�يئة�المصر�ة���-
  .182،���ص�2015العامة�للكتاب،�القا�رة�

2
-� �� �عام �وُلد �أرد�ي �ا1968�اتب ،� ����خ��ع �قدم�ا �ال�� �الرقمية �الواقعية �رواية تقنية

�جانب� �إ�� �ف��ا��� �بالواقع �تأث����ن��نت �خلال�ا �من �عكس �الواحد، �ظلال روايتھ
  https://www.diwanalarab.comالواقع�المعاش،�

3
  )�2005/06/03الرواية�التفاعلية�ورواية�الواقعية�الرقمية�(فاطمة�ال��ي�ي،�ينظر:��-

��https://middle-east-online.com 
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راً��املاً�لعملھ�من�البداية�ح���أن�"لا�يمسك�بالقلم�إلاّ�إذا�وَ  ضع�تصوُّ
�الذي�ال��اي �ف�و�وحده �أعينھ، �نصب �الدوام �ع�� �ال��اية �وَضع �فإن ة،

�س�م����إخراج�عمل�محكم�البناء�لي�يح�ل��بكة�وال�سلسل�المنطقي،�
)1(م��ابط��جزاء�لا�يمكن�حذف�أي�جملة�منھ�أو�تبديل�أي�عبارة"

.��  

�التصوّ  ��و��ذا �والقصر�والتناسق �وال��ابط �وا��بكة �وال�سلسل ر
�الو  �القصة �ومقتصر�عل��ا�من�خاصية �جدا، �القص��ة �أو�القصة مضة

مقارنة�مع�أنواع�أخرى�من�الن���القص���،�فلا�استطراد�ولا�إطناب�ولا�
��َ حشو�����قصوصة�يفقد�ا�خصائص�ا�المم��ة�وفن��بداع�الذي�تتم�َّ

  بھ.�

يتطلب��ذا��مر�مَن��اتب�القصة�الومضة�الم�ارة�والدراية�واختيار�
�وال �و�سلوب �الكُتّ ال�لمات �من �القليل �أن �أعتقد �ال�� �لن�كيفية اب

يتمكّنوا�من�إتقا��ا�والنجاح�ف��ا�دون�بذل�ا���ود�الكب��ة����المطالعة�
وي�ش�رة����مختلف��داب�العالمية�كَسباً�و�س��شاد�بكُتّـاب�آخر�ن�ذَ 

�بصفة� �الومضة �قصة �لكتابة �و�ليات �والمي�ان��مات �اللغو�ة للم�ارة
  خاصة.�

 �� ��ذه �نجد��عد �ال�� �الومضة" �"قصة �لأصول �التار�خية طلالة
�الومضات� �خلال �من �العالمية �و�داب �ال��اث �ع�� �ممتدة جذور�ا

ن�اختلفت�إح���و �،م�و�مثال�والنوادر�القص��ة�جداكَ القص��ة�من�ا�ِ� 
مع�ا�من�حيث�فنيات�السرد�القص���،�نصل�إ����عر�ف�ا�وذكر��عض�

                                                           
1

  183المرجع�نفسھ،���-
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�و�التا� �كتاب��ا، �وفنيات ��جناس�خصائص�ا �و��ن �بي��ا �ا��لط �عدم �
  �خرى�من�السرد�القص���.

��لمة� �من �جدا �القص��ة �القصة �أو �الومضة �القصة �لفظ جاء
��ال��ق�لمعاً  مَعَ

َ
�لـ �المشتقة�من�فعل�وَمَضَ�بمع�� �ولم��"ومضة" خفيفا،

م...ومَض�فلان:�أشار�إشارة�خفية
َ
ـيـ )1(�َ�ع��ض����نوا���الغِـ

. 

�)2(ضة�من�طرف�القاص�حسن�الفياضلقصة�الوما�عر�ف����جاء�
�"فالقصة�الومضة ك��يقٍ�� ���صاحب�كتاب�"ومضات�الكتاب"�ما�ي��:

�فأضاء� �فجأة �لمع �أو�ك��قٍ �وسر�ع، �قوي �وشعاع �ا��اطف �الضوء من
)3(الم�ان،�أو�مثل�زخة�مطر�كثيفة"�

.�  

�ما� �وتأصيل�ا �الومضة �للقصة ��عر�فھ ��� �الفياض �حسن و�ضيف
  ي��:�

�ا �القصة �اسم �القص��ة،�"جاء �النصوص �ل�ل �مصاحباً لومضة
و�التحديد�جاء�مع�ظ�ور�نصوص�ما�نطلق�عل��ا�حاليا�القصة�القص��ة�

�تر�َّ  �وحيثما �الشبكة�جدا، �ظ�ور �ومع �جدا �القص��ة �القصة �اسم �
�اتخذت� �بصفة�عامة، �المتلقي�للنصوص�القص��ة �وحاجة العنكبوتية،

� ��� �وأقل �أك���صِغَراً، �شكلا �جدا �القص��ة �مفردات�النصوص عدد
� �إلا�أن �ا��ديدة �النصوص ��ذه �لكُتّاب ��ان �فما  النص،
َ
�عل��ا�أ طلقوا

                                                           
1

-� �الدين�الف��وز � �الق مجد �اآبادي، �دار�ا��ديث�القا�رة، �المحيط، ،�ص:�2008موس
1782.  

2
  أديب�وناقد�مصري�اش��ر����كتابة�القصص�الومضة.��-

3
�17�كُتب�الومضة،�القصة�رحاب����الفياض،�حسن�- ،�2017يناير،

https://sadaqift.com/?p=6987  
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�الومضة �جدا��،لفظ �القص��ة �للقصة �استقر�ا��ال ��عدما وخاصة
 
�النُّ �من �عليھ �والمتفق �عليھ �المتعارف �اسم�ا ��و�وأصبح �والدارس�ن قاد

�النصو  �تلقائيا �حملت ��نا �ومن �جدا، �القص��ة �القصة ��سم ص��ذا
القصة�الومضة"�،�حيث��ان��ذا��سم�معروفا�من�غرا�اسم�"�ك���ص
 �)1(�قبل�..."

�لم� �حديثا، ر �وتطوَّ �بَرز �القص��� �السرد �من �النوع ��ذا ول�ون
�ومع�يتوصّ  �عليھ، �متفقا �ضبطا �مصط��ھ �ضبط �والدارسون �النقاد ل

�للتفر�ق� �الومضة �للقصة �ا��صائص ��عض �ت�يان �سنحاول ذلك
  ن�القصة�القص��ة.�قل�بي��ا�و���والتمي���ع��

�م��ا:� ��سميات �عدة �الومضة �للقصة �نجد �ال�سمية، �حيث من
 
�المكثَّ �القصة �القص��ة، �جدا،��قصوصة �القص��ة �القصة�القصة فة،

ذَ  �الشَّ �القصة �القصصية، �الومضة �ا��اطرة،�الشعر�ة، �القصة ر�ة،
  قصة�ال��ظة�...ا��.�

��بــــ�:�� َّ�
َ
  أما�من�حيث�خصائص�ا،�ف���تَـتَمـ

�ال�لمات�القص - ��� �الشديد �"�قتصاد ��� �و�تمثل �المُكثَّف: ر
�يَ  �بما �و�كتفاء �السرد �بمضمون �يخلَّ �لا �أن في��شرط

�من� �خالية �جدًا �مكثفة �ت�ون �وأن �لابُدّ �الومضة بالغرض...فالقصة

                                                           
1

-� �أعمال�حسن�الفياض،�� �الومضة�وا��واطر��� �القصة �ساجد، ��ي. �إي. شباب�يم،
 مجلة�الساج:�مجلة�بحثية�سنو�ة�محكمة

http://researchjournalsmesmampad.edu.in/  



~ 123 ~ 

 

��ع�ّ  �ال�� �ال�لمات �واستخدام �وا��شو�الوصفي �الموقف�الزوائد ��عن
)1(�"المراد�ورصده�بم�ارة�شديدة�وإتقانٍ�كب�

. 

�السَّ  - �ولا�تحمل�سِمة �مكثفة�جدا ��و�الشأن����حبك��ا �كما رد
 الرواية�والقصة�القص��ة�وأنواع�أخرى�من�السرد�القص���.

ث�الذي�ي�ون�فيھ��ش��ك�مع�القصة�القص��ة����عناصر�ا��دَ  -
�يحل� �لا �وم��مة �مد�شة �ت�ون �قد �و�خاتمة �مكثف�ن �والم�ان الزمن

 فيتعرف�ع���فحوى�الموضوع.�رمز���ا�القارئ�إلا��عد�ج�د�ج�يد،

�واجتماعية،� - �وثقافية �سياسية �"أ�عاد �عدة �الومضة للقصة
�المألوف،� وح���إبداعية،�لكن�ل�ست�باللغة�المعروفة�المتداولة��ش�ل�ا
ولا�بطر�قة�وصفية�مطنبة�مكت��ة�بالشروحات،�زاخرة�بتفس��ات�تبعث�

و�راقص�ا�ع���الملل،�وإنما�بحبكة�قو�ة،�وتكثيف�شديد،�يلاعب�اللغة�
)2(د�داخل�الفن�القص���ّ ���مراوغة���يبة،�لتنمو�وتتجدّ 

"  

�وامِ  �نورد �الومضة �قصة �من �الفنيات ��ذه �تقر�ب ضة�وقصد
الناقد��د�ي�المصري�عاطف�عز�الدين�من�خلال�قراءتھ�لكتاب�أورد�ا�

"� �تقول: �عياض: ���سن �الفتنة"،الومضة �الشياط�ن �ادخرت ت؛ ��عَرَّ
"�عرَّت"�أي�أن�المرأة���أت�إ����بتذال��شرح�عاطف�عز�الدين��لمة�

                                                           
1

  سابق.�مصدر �الفياض،�حسن��-
2

-� �عسال�ينظر:� �مالكة �ال، �للمنجز�"ومضات �حسن�مقدمة �للمؤلف �الظلال كتاب"
  ،�فياض

8/906567-http://www.almothaqaf.com/b1a  
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وكشفت�عن�مفات��ا،�وحول�عبارة�"ادخرت�الشياط�ن�الفتنة"�أي�أ��ا�
 قامت�بالفتنة�والضلال�بدلا�من�الشياط�ن.�

���وما� �الوامض �"�شنُّ �بقولھ: �الومضة ��ذه �ع�� �الناقد و�علّق
أة�يمكن�أن�جة،�وال���يصف�ا�بــ"الشيطان"،�فالمر ساخرا�ع���المرأة�المت��ّ 

ت�ون�مَلا�ا�إذا�صانت�نفس�ا،�وحافظت�ع���شرف�ا،�و�مكن�أن�ت�ون�
�عِ  �عن �وتنازلت ت ��عرَّ �إذا �امرأة�شيطانا �فأيُّ �نفس�ا، �تَصُن �ولم ��ا فَّ

�طر�ق� �عن �والفتنة �الغِواية �إ�� �سعت �إذا �شيطانا �ت�ون �أن يمك��ا
  .�)1(التعرّي�وكشف�جسد�ا�للغر�اء"

� �مثل: �أخرى �ومضات �كشفت�عن�"ارتو�ناك دت�ثياب��يحاء؛
،�و�قصد���ا�حسن�الفياض�"الومضة"�ال���ي�ب���أن�ساق��ا�البلاغة"

�دون� �بجمال�ا �لنا �لتو�� ��ا��سناء �ت�ون �أي �ا��ياء �ثوب �ترتدي "أن
�يتم� �فعن�طر�ق�ا �عن�بلاغ��ا... �الوامض�مُبدع�ا �يكشف�ف��ا ابتذال...

)2(د�����ام"�يحاء،�و�و�ما�يطلق�عليھ�البلاغيون�التفس����ع
.  

ب�من��لمات�قص��ة�من�خلال�ما�سبق،�أن�الومضة�ت��كّ ��س�شفّ 
�سِ  �ومن �دقيق. �مع�� �إ�� �موحية �أ��ا�بليغة �التعب���والصياغة ��� ما��ا

� �بفعل�مثل: ت،�ت�تدئ�غالبا �"�عَرَّ ع���ارتدت،�وقد�ت�تدئ��غ��ه،�مثل:
"ال��رة�أنقش�اسمك�بدمي�يا�وط��

)3(
قصة�الدارسون�لل�.�ل�ذا��عدّ 

�من� �غالبا �تبدأ ��� �و�التا�� �محذوفة �ف��ا �ت�ون �المقدمات �أن الومضة
�الفنون� ��� �الشأن ��و �كما �والتقديم ��س��لال �بدل �الفعل ��ظة

                                                           
1

-� �الرا�ع�حسن��ينظر:� ��ستاذ عاطف�عز�الدين،�ومضات�من�كتاب�"ظلال�لل�اتب"
  الفياض

�http://mdewan2013.blogspot.com/2017/02/blog-post_22.html 
2

  �.تموش�ت�ع�ن�من�الطالبات�إحدى�من�ومضة��-
3

  نفسھ.�المرجع��-
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��عت��ون�أفضل��عمال� القصصية��طول�من�القصة�الومضة،�كما
�للروا�ي �النوع��� المؤلفة�من�ستة��لمات��)1(آر�ست��منغواي�����ذا

"� �حذاءلتقول�القصة: و�الرغم�من�عدد��."طفل،�لم�يرتدِه�أحد�لبيع:
ف���تحمل����طيا��ا�إشارات�ورموز�ومعا�ي�كث��ة��،�لما��ا�الستة�فقط

�قلوب� ���ا �يقصد ��منغواي ��ان �ف�ل �شفرا��ا. �يحل �أن �للقارئ ترك�ا
��م�قدوة� �أي �حذاء�م، �و�التا�� �لا�تحمل�الغل�وا��سد �ال�� �طفال

� �أو�ب�ساطة �للآخر�ن، �إ���وحذوة �لا�يحتاج �رضيعا �زال �ما �الطفل أن
حذاء،�ف�و�تحت�دفء�وحماية�أمھ؟�م�ما�يكن�تفس����ذه�الومضة�أو�

اعتقادي�أن�أحذية��طفال�أي�براء��م�ل�ست�للبيع،��،القصة�القص��ة
  ل�بنفسك�مع���آخر�ل�ذه�الومضة�المع��ة؟����ولك�أن�تتخيَّ 

مضة�حسب�ت�ون�عدد��لمات�القصة�الو من�خلال��ذه��مثلة�
��ذا� �يتجاوز �وقد ��لمات، �والثما�ي �ال�لمت�ن �ب�ن �"ما �الفياض حسن

)2(العدد�فيصل�أحيانًا�إ����سع�أو�عشر��لمات�ع����ك��"
.  

�سرد� �أنواع �مع �الومضة �القصة �علاقة �حول �سؤال �ع�� جوابا
�القصة� �أن �معلومات �من �جمعناه �ما �خلال �من �جوابنا �نجمل أخري

لدت�من�لقصة�القص��ة�جدا�وال���وُ الومضة�ذات�علاقة�وطيدة�مع�ا

                                                           
1

-� �)� ��منغواي �إر�ست �Ernest Hemingway�عد (1899 -�1961� �الروائي�ن�، �أ�م من
ال��وز�"�من�أ�م�رواياتھ�.وكتاب�القصة��مر�كي�ن.كتب�الروايات�والقصص�القص��ة

�أصدر4019)�ورواية�"لمن�تقرع��جراس"�(1952(�"والبحر المجلس�الوط���للثقافة��).
  ،�2010والفنون�و�داب"����ال�و�ت�عام�

��منغواي،�القصصية�المجموعة �لإر�ست �ا��الول.:  ترجمة�ال�املة �مو��� �د.
hemingway-https://www.arageek.com/bio/ernest  

2
  كشف�الغمضة����تأصيل�القصة�الومضة،�مجلة�فن�السرد،��ض،الفيا�حسن��-

�https://fanassarde.blogspot.com/2018/05/blog-post_12.html 
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�جانب� ��� �با��صوص �العلاقة ��ذه �وتتمثل �أسلفنا، �كما رحم�ا
�والمباغتة� �والمد�شة �وال��اية �والمفارقة، �و�يحاء، ا�َ��ي�ّوالتكثيف،

  .�)1(مات�القصة�القص��ة�جدا"...و���نفس�ا�مقوّ 

�تمعّ  �الصّ وإذا ��� �فإنّ نا �الومضة �القصة ���ا �تكتب �ال�� �نجديغ �نا
�و�مثال �ا�ِ�كم �مثل �أخرى �أنواع �و��ن �بي��ا �أما�وغ���ما  �شا��ا ،

� �فيكمن �بصفة�����ختلاف �والب�ية �اللغة �واستعمال �السرد طر�قة
�خلال�ا� �من �ال�� �الفنية ��دبية �الشروط �دراسة �يتطلب �مما عامة،

��ب�ن�أوجھ�ال�شابھ�و�ختلاف،�ل�ون��ل��ذه��نواع�ت�ت����عرف�ونم�ّ 
حد��و�السرد�بصفة�عامة،�ولكن�الطر�قة�المتبعة����ال���إ���ج�س�وا

�و�ساعد� �ودراس��ا �وف�م�ا �من�ضبط��ليات�والفنيات�لكتاب��ا تمكننا
  كلا�من�القارئ�والناقد�من�التمي���ب�ن�ا��سن�م��ا�والرديء.

�و�ختصار ��و�عصر�السرعة ��ذا �عصرنا �ومراعاة� إن والتكثيف
�أك���من�ا��وانب�ا �الف�� ��انت��عتمد�ا��انب �ال�� �التقليدية لسردية

��غ�َّ  �فقد �اليوم �أما �و�س�اب، ��طناب ��حوال،�ع�� �وتبدلت ��ا��ال
�ا��ديد �السرد �وأش�ال �أنواع �ع�� �ظ�ر�حديثاو �وخ���مثال �����و�ما

  القصة�القص��ة�جدا�والقصة�الومضة.

�مواقع� ��� �ان�شر��ال��ق �الذي �ا��ديد ��د�ي �الفن ��ذا يتمثل

���ن��ن�ت �"يفيما �بفن �عليھ �اليابا�ي�"اطلق �أو�شعر�ال�اي�و ،
��عمّ  �وصار �العالم ��� �وان�شر �تطور �والذي �التواصل��الم�شأ مواقع

  �جتما���لقصر�محتواه�وتخلصھ�من�قيود�القفية�والتفعيلة.�

                                                           
1

  المرجع�نفسھ����-
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�القص �مثل �التعب��ية ��جناس ��ذه �والومضة�أصبحت �القص��ة ة
دبية،�و�عقد�ل�ا�الملتقيات�الدولية،�"،�تك����الساحة�� وشعر�"ال�اي�و

وتخصص�ل�ا�ا��وائز�ال���يعية�وت�شر�أعمال�المسا�م�ن�����المجلات�
  ��.)1(�لك��ونية،�مثل�مجلة�عروس��دب

إنھ�عالم�جديد�ي�ب���أن�نأخذه�بجد�وندرس�خلفياتھ�ومواضيعھ�
 
وب�وقد�ت�ون�بأسل�،رة�ال���ير�د�أن�ينقل�ا�لناوأ�دافھ�ورسائلھ�المشفَّ

��عوّ  �ال�� �غ���اللغة �من�ولغة �أرى �ال�� �الفا�سبوك �لغة �مثل �عل��ا دنا
�والم�تم�ن��علم�اللسانيات�ولمَ�لا��ل� �نقادنا ��مية�بم�ان�أن�يدرس�ا

  ن��لھ�باع����عالم��دب�والنقد�����ل�مجالاتھ�وأنواعھ�وأجناسھ.���مَ 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
1

  ينظر�ا���موقع�ا�التا��:�����-

https://www.facebook.com/AroosAlAdaab  
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ا ا  

 ات واّا 

 التّصوّر��وّل�للرّواية�أو�التّخطيط�ل�ا. .1

تحديد�مجال�وزمان�وم�ان�الرّواية�أو�ما�شا���ا�من� .2
 أجناس�أدبيّة.

 كتابة�ا��ملة��و���للرواية. .3

ر���وص .4  أو�ال��صية�الرئ�سية�للرواية.�تصوُّ

 ا��بكة. .5

  �سلوب�و�سلو�ية. .6
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�حول  �أف�ارُك �اكتمًلَت �وقد �و�جناس���ن �الرواية �وأنواع ما�ية
�وم�وّ  �عناصر�ا �ع�� �و�عَرَفْتَ �ل�ا، رد�المشا��ة �السَّ �أن �وأدْرَكتَ نا��ا،

الروا�ي�لھ�بِْ�يَة�وشروط�وم�وّنات،�سأحدّثك�����ذا�الفصل�عن��عض�
�م�ارات� ��عض �عن �يليھ �الذي �الفصل �و�� �الرواية، �كتابة خطوات

إ���التحكّم����آليات�السرد�بأبلغ�وتقنيات�إتقا��ا،�آملا�أن�يَصل�ال�اتب�
�الوصف ��� ��ساليب �وأر�� �وسرد�ا��ال�لمات ��حداث وا��وار�و���

�تتفاعل��ع��  �ع�����صياتٍ ل�ا �تخيُّ �يتمَّ �ال�� �و�مكنة �الروا�ي الزمن
� رَةً �مصوِّ �بي��ا، ��ع�شھفيما �الذي �غ���عالمنا �عالما �خاص�لنا �عالم ،

 ر�بما�عاشوه����ا��ياة.��ستفيد�فيھ�من�تجارب��خر�ن�ونتأث

أوّل�سؤال�ي�بادر�إ���أذ�اننا،��ل�لنا��لّنا�القدرة����كتابة�قصة�أو�
�أو�أنّ  �إلا�مَ �رواية؟ �الكتابة����مو�بة�لا�يؤ�ى���ا ن��ان�لھ�حظ��ذه

  عظيم؟

�غو�شال �جوناثان �1(يرى �كتابھ) ���
�ا�َ�  �حبّنا�"ا��يوان �"أنّ ّ�اء"،

�وإحدى�أعظم� قصصھ����قصة�مع���للقصص��و�قصتھ�ا��اصة،
،�ومع����ذا�أن�ا�َ��ي�فطري�عند���سان،�نحب�)2(أن�ت�ون�إ�سانا"

�من� �ف��ا �وما �ا��ياة �عن �نح�ي �غ��نا، �أو�قصص �قصصنا �نح�ي أن
أ� �من�يتجرَّ �الماضية�أو�ا��اضرة،�غ���أن�القليل�منا أحداث�سواء�م��ا

صة����لكتابة�قصتھ�أي�س��تھ�الذاتية،�ومنا�مَن��عتقد�أن�كتابة�الق
�وا��قيقة�أنّ��ل�متعلّ  م�قادر�أن�يكتب�حكر�للأدباء�المش�ور�ن�فقط.

                                                           

 �اتب�أمر��ي�معاصر.�-
1
  

 
2

�ا���ايات��شرا�- �كيف�تجعل�منا �ا��يوان�ا��ّ�اء، �بث�نة�.جوناثان�عو�شال، ترجمة
  .6،�ص2018�برا�يم،�الدار�العر�ية�للعلوم�ناشرون،�الطبعة��و���
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�بأبجديات� ��عرف ��مر�أنّ ��� �ما ��ل �شعرا، �أو�يقرض �أو�رواية قصة
  الكتابة،�و�عرف�ا��طوات��و���ل��ى�نفسھ��اتبا.

� �و�حاطة �الرّواية �م�وّنات �يح��م �كيف �الدّاخلية�عرف �ببِ�يا��ا
الّ��صيات�و�ناء�الزّمن�الرّوا�ي�وخلق�الم�ان�الّذي��المتمثّلة����اختيار 

نُ�من�����حبكة� تدور�فيھ�أحداث�ا���ي�والقَص�والسّرد،�آليات�تُمَكِّ
الرواية�وكيف�ت�ون�أحدا��ا�م�سلسلة�من�البداية�ا���ال��اية�و�أسلوب�
يضفي�جمالية�النص�وُ�حدث�أثرا�أدبيا�يجعل�من�القارئ�يم��َ��قُدُماً�

�الروا
ُ
�يقرأ �����اي��ا،�و�ستمتع�بالأسلوب�الذي�كُتِ�ت�بھ�إية�من�بداي��ا

يات��خرى��بداعية.�   و�الفنِّ

�ما�يكتبھ� يحتاج�إ����،أعمال�أدبية�اليوم�منالشباب�اعتقادي�أنَّ
�نحو� �الثقافية �ا��ركة �دفع �الغائب��ول��� �والنقد �والتوجيھ المرافقة

حاول�أن�يجد�لھ�م�انة����بلوغ���داف�البناءة�والواعدة����مجتمع�ي
� �المُعولم �العالم ��س����الذي�ذا �ثقافة�إ�� �الغ����� �ثقافات تذو�ب

�المتم�ّ  �ا��ديد �العالم �التكنولوجية�التفوّ ب� �وأساليبھ �بتقنياتھ ق
  والتواصلية�ا��ديثة�ع���أوسع�نطاق.

السرد�القص����وال���أرى�من��ياتآليات�وفنّ وقصد�تطو�ر�وإتقان�
أردت�روا�ي�أو��اتب�����جناس�المشا��ة�ل�ا،���ل�ا�عرف�أن��الضروري 

�المواضيع ��ذه �أتناول �����أن �المحدَث�ن اب �الكُتَّ ��عض �آراء �من انطلاقا
را��م�وآراء�م�عالم�الرواية�والقصة�وا��اطرة�والشعر،�أعرف�أولا�تصوّ 

�كُتب� �مما �انطلاقا �بتحليل�ا �أقوم �ثم �عل��م، �طرح��ا �أسئلة �خلال من
رات�.حول�ا�من�أراء�   وتصوُّ

  تضمنت���ذه��سئلة�ما�ي��:�
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�أو��و�تصوّ �ما - �أو�خاطرتھ �روايتھ �مشروع �بناء ��� �ال�اتب ر
�جدّ قصّ  �أو�القص��ة �القص��ة �يبدأ�تھ �آخر�كيف �أو�بمع�� ا؟

 ره؟�عملھ��د�ي�و�تصوّ 

�يتصوّ  - �كيف ���ّ� الر �تتفاعل �الّ�� �و�حداث عملھ���صيات
  ؟�د�يّ 

�و�ي��كأمنذ�البداية���نور�ّ من�ضر زّ الم�ان�والتحديد��ل��عت���  -
 واية؟د�معالم�ما�مع�تطور�فصول�الرّ تحدّ تل�ذلك

 وقات�المناسبة�للكتابة؟ما�����  -

 ت
���ل�ا��واب�عتخلَّ �أ�مية�� �ذه��سئلة�مواضيع�أخرى�رأيت�ل�ا

  للإحاطة��شروط�وآليات�كتابة�الرواية

01 : ّأو ا واّ وّلر اّّا : 

�ل �العمل�ل�س �ف�ذا �ثابتة، �قواعد �ل�ا �مشابھ �ج�س �أو�أيّ لرّواية
�أي� ��� ره �كحاجز�تَفَجُّ �أمامھ �وتقف �تر�طھ �قيود �لھ �ل�ست �بدا�ّ�
�ومع�ذلك��ناك�كُتّاب�يخطّطون�لعمل�م�مثل�أيّ� ��ظة�من�الّ��ظات.
عمل�يحتاج�إ���خطّة�أو�مخطّط�أو�مشروع،�فبعد�أن�تختمر��ف�ار����

ل�أن�ي��جم�ا�إ���واقع�ملموس،�فيقوم�بالتّخطيط�عقل���سان،�يحاو 
�وحدوداً  �معالم �و�رسم �ذلك��ل�ا �عكس �آخرون �كُتّاب �و�ناك ل�ا،

�ع���أخيل��م،� را��م �وتصوُّ �أف�ار�م ق �تتدفَّ ��عفو�ة، �الكتابة يمارسون
  في���ون�العنان�لأقلام�م�تكتب�بما�تمليھ�عل��م�عقول�م�ومُخيّلا��م.�

��ول: �سؤالنا �عن �مشروع��و�تصوّ �ما�وجوابا �بناء ��� �ال�اتب ر
�أو�القص��ة�جدّ روايتھ�أو�خاطرتھ�أو�قصّ  �آخر�تھ�القص��ة �أو�بمع�� ا؟

 ره؟�كيف�يبدأ�عملھ��د�ي�و�تصوّ 
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�� �النّاشئة �ال�اتبة )1(و  نتقول
�تصوّ  �يرتبط بناء��ر :

�بقوّ رّ ال�مشروع �ج�ة،�واية �من �ال�اتب �وخيال �مشاعر �حضور ة
�توفّ ا��اصّ �)2(ياو�الفينومينولوج �فإذا رطان�ر�الشّ ة�بھ�من�ج�ة�أخرى،

�ي�ون�ال�اتب�مؤّ�  الرّواية،���يةأمّا�عن�تصوّر�بِ لا�لبناء�مشروع�روايتھ.
ول�خَ لسفة�ا��مال�والّ���تُ فأو�ما��عرف�ب�)3(بالاستطيقا�في�ون�مرتبطا

  لب��ا����ش�ل�رواية.وً لل�اتب��ي�لة��ف�ار�وقَ 

� ��عت�� ��لا �سليمان �بن �للرّ التّ وئام �أساسيا �شرطا واية،�خطيط
ا�ع�من�الكلام�النّ �ي�أعت���أنّ ا�أكتب،�لأ�ّ ما�لمِ �ط�يوماً "ف��صيا�لم�أخطّ 

 خَ القلب�لا�يُ 
أحمل�القلم��،ف��ا�أن�أكتب�ة�أحاول مرّ �ط�لھ،�بل�����لّ طَّ

"ع�فأقوم�بكتاب��ا�فوراوأترك�العنان�لأف�اري�لتتجمّ 
)4(

.  

                                                           
1
بمغنية�ولاية�تلمسان،��اتبة�روائية�و��فية��2001،�من�مواليد�وئام�بن�سليمان�- 

جامعية�����لية�ال�ندسة�المعمار�ة�وال�ندسة�المدنية،"دزاير�نيوز"بجر�دة�أخبار وطالبة
�والتّ تخصّ  �للعلوم �و�ران �بجامعة �المياه ��ندسة �كتابة�ص �بداي��ا ��انت كنولوجيا.

�الشّ  �ال�ّ ا��واطر �مختلف ��� �والمشاركة �الثّ شعر�ة ��دبية.�اطات �والمسابقات قافية
�أوّ  �"مَ أصدرت �عنوان �تحت �ل�ا �طو�لة �رواية �لل�ّ ل �مرام �آدم �دار �عن �أنت؟" شر�ن

�ا��زائر�والتّ  ����2020وز�ع، ��غوص �فنتاز�ة �نفسية �فلسفية �رواية �عن �عبارة �و�� ،
  ات�ال�شر�ة...."أعماق�الذّ 

 
2

 «Logy»ا�رة،�وو�ع���الظّ   «Phenomena»�لمة�فينومينولوجيا�من�مقطع�نتت�ون��- 

�الدّ  �يدرس�و�ع�� �الّذي �العلم �ال�لمة �مع�� �ي�ون �و�ذلك �ما، �لمجال �العلمية راسة
  .وا�رالظّ 

3
و�ع����دراك�  (Aisthetikos من�ال�لمة�اليونانية� (Aesthetics)مصط����ستطيقا��- 

  .ا�����
4
  �كذا�كت�ت����جوابا�عن��سئلة�المطروحة�أعلاه.�- 
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�أمّ  �أنّ �) )1ا �الرّ ال�ف��ى �ول�لّ كتابة �مو�بة �اتب��وائية
�ا��اصّ  �للتّ طر�قتھ �قلمھ �تدفع �الّ�� �وطقوسھ �الكتابة�ة �عوالم ��� يھ

�تتخمّ  �وعموما �نفسيّ �بداعية. ��� �فيَ ر�الفكرة �ال�اتب �حملُ ة ���ا ھ�نأى
�ا�معالمِ �ماً واية�راسِ ط�لعموميات�الرّ ليحاول�أن�يل�س�ا���صياتھ،�يخطّ 

�مُ  �و دِّ حَ �ساسية �فضاء�ا. �يَ �غالباً دا �بداية�ما ��� �ال�اتب �ع�� صعب
�التخلّ  ��بدا�� ���صياتھ�مشواره �فيل�س�ا �س��تھ، �من ��عض �من ص
�ثمّ  �نصوصھ، �التّ �و�سك��ا ��عا���مع �أن ��ستطيع �و�ح��افية جر�ة

  مواضيع��عيدة�عن�تفاصيل�حياتھ.

� �الطّ تصوّ يبدأ �حسب ��د�ي �عملھ �مشروع �بناء ��� �ال�اتب ب�بة�ر

�الشّ  ��)2ن إاعرة (
ورة��جمالية�لھ�دون�ا��وض����ل�الصّ بتخيُّ 

�قصّ  أي�؛فاصيلالتّ  �أو �لروايتھ �العر�ضة �ا��طوط �و�حدّ يرسم د�تھ
  لقارئ.�لغھ�ال�دف�أو�المغزى�الّذي�ير�د�أن�يبلّ 

                                                           
1
،�دكتوراه�لغة�وأدب�من�الع�ن�الصفراء�،1983،�من�مواليد���يليل�فضيلةة�ال�اتب�- 

� �أستاذة � �عر�ي، �قصصية�متعاقدة �مجموعة �مؤلفا��ا: �من �بالنعامة، بالمركز�ا��ام��
�ال�لمة�عام� ،�"وعادت�بخفي�2017تحت�عنوان�"ع����امش�صفحة"�صادرة�عن�دار�

�المثقف�سنة �عن�دار� �2019حَن�ن"، �"المادة �عن64، �لم�2021دار��م����" �"ما �ورواية ،
،�ودراسة�نقدية���عنوان:�2020تحكھ�ش�رزاد�القبيلة"،�الصادرة�عن�دار��المثقف�سنة�

�المحبة� �"تلك �ا��ب�ب �السائح �لدى �السردي �ا��طاب ��� �اللغوي �التعدد "جمالية

  .2020أنموذجا"�الصادرة�عن�دار�الوطن��
2
�مواليد�-  �ا 1992 من ��� �شاركت �عامة، �المحلية�طب�بة ��دبية �الملتقيات �من لعديد

�ديوان �مؤلفة �تموش�ت، �ع�ن ����ء"�شعر�لولاية ��ل �دار� 2020�عامصادر� "�� عن
  �.يوتو�يا�لل�شر�والتوز�ع�ب�يارت
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�والرّ عت���الشّ � �اعرة �السّ "�) )1وائية �ورشةالكتابة �ردية
دوات،�وخصوصا�روف�و� ا�الظّ رت�ل�ما�توفّ �لّ �يمكن�الشّروع����كتاب��ا

�الضّ ��ستعداد �وتوف����جواء �للكتابةالفكري �"رور�ة ��� �ل�ذا ترى�"،
واقعية�أو�خياليّة،�واية�ضرورة�وضع�ا��طوط�العر�ضة�حسب�نوع�الرّ 

  اجتماعية�أو�عاطفيّة�أو�بول�سية....ا��".

واية،�أو�يجذ��ا�لكتابة�الرّ �) �)2ان�باه�ال�اتبة��أوّل�ما��شدّ 
فكّر����الموضوع�ت�و�الفكرة�العامّة��ساسيّة�ف��ا،�إذ�"كما�كت�ت���،�

للقارئ؟��ل��ھقدّمتر�د�أن�تماذا��،�م�سائلة�عنالعامّ�و�ف�ار�الثّانو�ة
�قدّم�لھ�فكرة�متداولة�أم�جديدة،�أم����فكرة�عاديّة�بقالب�أد�يّ.تس
�و  ��حينما �للرّواية، �العام �الشّ�ل �المتستقرّ�ع�� �التّفصي���رسم خطّط

                                                           
1
�ش�ادة��-   �ع�� �حاصلة �السبعي�يات �مواليد �من �بو�بة �عا�شة �وال�اتبة الشاعرة

ونبض�ا��نوب."�صادر��اا��يوسطنل�ا�ديوان�شعر�"�،راسات�المعمقة����علم�النفسالدّ 
� �عام ��غرداية �دار�صب�� �د�سم���2017عن ��� �أصدرت �تحت��2019. �ل�ا �رواية أول

الثا�ي�من ا��زء القر�ب�ستصدر عن�دار�الوطن،�و�� صادرة عنوان�"رمال�متحركة"،
  �ذه�الرواية�تحت�عنوان�"و����رض�أيضا�حور�ات".��

2
�مواليد�- � من �تيارت، �بولاية �الصفا �حمشرع �عام �اللّ�سا�س �ش�ادة �ع�� �1993اصلة

���لي�يا�وعملت��ناك�بجر�دة�إانتقلت��ج�ا،�ثمّ بجامعة�و�ران،�عملت�بالإدارة��عد�تخرّ 
عادت�إ���ي�ية،�إذ��ان�ل�ا�عمود�خاصّ��عنوان�"�اع��افات�امرأة�عر�يّة".�ا��ما���ية�اللّ 

��99ا��زائر�وام��نت�التّعليم�منذ�سنة� �ل2017إ�� �من�مس�شارة �إ���، �المدر��� لتّوجيھ
�متوسّطة. �مديرة �ثمّ �المتوسّط، �بالتّعليم �أستاذة �إ�� ��معلّمة، �سنة �ل�ا �2018صدرت

ـــــا".�أتبع��ا�برواية�"امرأة�اف��اضيّة"�عن�دار�إي�وز�وم� مجموعة�قصصيّة��عنوان�"البقايـــ
� �2019سنة .� �جوان�ثم �الرّماد" �"وجع �للّ�ش�2020مجموعة�قصصيّة �دار�يوتو�يا ر�عن

أخ��ا�قصّة� عن�دار�خيال�للّ�شر�والتّوز�ع.�2020والتّوز�ع.�ورواية�"نخب��و��"�جو�لية�
�سنة� �الذّ�ب" �وصرّة �ا��2020للأطفال�"سارة ��� �مشار�ات�عديدة �ل�ا ت�ائد�والمجلاّ ر .

  معية�البصر�ة.والوسائل�السّ 
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� �ثمّ �"�،"س���عليھ�ل�ا، �قائلة: �تضيف ����ثم �الطّوارئ ��عض �ناك
�المس����،مواقف ��ذا �خلال �أضيف �وقد �أحذف، �قد �أغّ��، �قد ما

  ".التّصاعديّ 

المشتغل����حقل��أنّ "�،�)1(وا�ي�أحمد�رحما�يال�اتب�الرّ ���اعتقاد�و
�يت �وسط، �إ�� �ي�ت�� �ّ�� �و�ائن ����ء، ��لّ �قبل �إ�سان �مع�الفنّ فاعل

�من� عطِيَ
ُ
�وأ ِ�يَ

ُ
�أ �ما �ب�لّ �يحاول �وسقطاتھ، �لأزماتھ �و�نفعل م�وّناتھ

وسائل�إعادة�توض�ب�ما�ي��ق�الب�ت�من�خراب�وتصدّعات����ا��دران�
ن� �المَُ�وَّ �مَلاحِق �عن �إحدا�ا �زاغت �إن �ببعض�ا �ا��راسانات وج��

  �جتما��.

�إ�سان�فنّانا�بامتياز،�لا��شذّ  ���سان،�أيُّ �إن�عن�القاعدة�إلاّ �ُ�عَدُّ
���ا� �وُ�خرج ��عّ�����ا �وسائل �فنّان �ل�لّ �نيّة، �وخالص �إرادة �بمحض أ�ى
منتَجَھ����أيّ�حلّة�شاء،�لا��س���من�ورا��ا�سوى�لمرامٍ�جمالية،�الرّ�شة�

                                                           
1

�اتب�وروا�ي- رحما�ي �يوممولودأحمد تموش�ت) جوان�07بالعامر�ة�(ولاية�ع�ن
�ل�سا�س�تخصص�أدب�عر�ي�من1958 �متحصل�ع���ش�ادة �أحمد�بن�بلة�. �،جامعة

ثانو�ة�أ�ي�ذر�الغفاري�بحمام�بو��ر،�ثم�ب�1986ي�منذ�سنة�أستاذ�لمادة��دب�العر�
�،بثانو�ة�العقيد�لطفي�بالعامر�ة �أواخر�سب�تمر�� �التقاعد�المسبق��� �أن�أحيل�ع�� إ��

2016� .�� �رواية �أول �لھ �صدرت "� �الثا�ي �السدا��� ��� �العتمة" �228(�2017تجاعيد
����.صفحة)،�عن�دار�كنوز�للإنتاج�وال�شر�والتوز�ع�بتلمسان دار�فواصل��أعاد��شر�ا

� �عام ��صفحة).�221(�2019لل�شر�و�ش�ار��غرداية �سنة �أتبع�ا �2019ثم �برواية��
�ا��دي�236(�الفجر"�أ�داب" ��ع�ن �لل�شر�والتوز�ع �دار�يوتو�يا �عن �بولاية�صفحة) د

�طبع �أعيد ���اتيارت. �ثلاث���.صفحة�286�� ����تأتمَّ �زور�طا �رواية �بإصدار ھ
�لل�شر�و�ش�ار��2020السدا��� �دار�فواصل ��،�غرداية�عن �را�عة �أصدر�رواية ���ثم

صفحة)��No pasarane��)360تحت�عنوان�"زوج�رجال"��2020الفصل�الثا�ي�من�عام�
  �.عن�دار�فواصل�لل�شر�و�ش�ار��غرداية
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�الّذي� ��و�المش�د رُ �والتّصوُّ �وسيلة �وا��رف �وسيلة، �والعدسة وسيلة،
  ."يتخمّر����ذ�نھ

�اعتبار�الرّ " ��� �"أوا�ي �رحما�ي �وسائلھ�حمد �المش�د، �عن �يز�غ لا
ا��رف�وال�لمة�وا��ملة�والسّياق�والسّيميائية�وا��يال�الواسع�لمِا�وراء�

�ستد���من�رجل�المُبدَع�نَفَساً�است�نائياً،��ق�عامّ سَ ما�ذكرنا،�والرّواية��َ 
سُسِ 

ُ
�الّذي�من�أ �بمي�ان��مات�الفنّ �وإلماماً �خالصاً �المو�بة�واستعداداً ھ

  ."جر�ة�والبعد���سا�ي�النّ�يلولة�وسعة��طّلاع�ومراس�التّ المصق

�نظر  ��� �كذلكالرّواية �وت�شأ�"�ه �خاصّة �رحم ��ستحضر��� ��ينة
ل�الطّ �شوء�النّطفة�وت�بلور�وِ  بي���لتصل�إ���مرحلة�فق�مراحل�الّ�ش�ُّ

��عصُر�الذّ  �الّذي �عند�المخاض �النّاعمة ��كُفّ �فتتلقّف�ا �المُبْدَعَة ات
  ."وتجسّ����نبض�ا�آيات�ا��مال�الظّا�رة�والباطنة�الولادة

بداية�العمل�تبدأ�بت��يل�المرُضعة�الّ���ترعاه�و�غذّيھ،�وأع���بھ�"
البحث�عن�م�امن�الذّوق�الّذي�من�واجبھ�المتا���تبّ���المولود�الرّوا�ي�
و�ذ�ب�بھ�مذ�ب�التّأث���ع���القارئ،�و�زرع�بذرة��ثر����حقلھ�الوا���

�والواقع��والوجدا�ي �ا��ميلة �والثّيمة ��سرة �والصّورة �المعّ��ة بال�لمة
ل   ."المُتَخَيَّ

)�من�الكتّاب�م��م�06رات�و�راء�الّ���أبدا�ا�ستّة�(من��ذه�التّصوّ 
�القرن��03 ���اية �عصر �من �و�عت��ون �ا��مس�ن، �أعمار�م تتجاوز

�ا���)�من�ا��يل�ا�03العشر�ن،�فكرا�وأسلو�ا�وتصوّرا�ل��ياة،�وثلاثة��(
� �مع �موا���م �تفجّرت �الّ�سعي�يات، �مواليد ��خ��ة�العشر�من سنوات

�عالم�الشّعر�والرّواية� ��� �ا��يل�ا��ديد �مع ت�كتابا��م�الشّبانيّة وتجلَّ
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وما�شا���ما�من�أجناس�أدبيّة.�و�الرّغم�من�أنّ��لّ�واحد�(ة)�لھ�تصوّره�
�ّ�����كتابة�الرواية،�إلاّ�أنّ�القاسم�المش��ك�ب   ي��ما�يتمثّل�فيما�ي��:�وَّ

�ستعداد�الفكريّ�والتّخيّل�الذّ���،�ف�لّ��اتب�تحيط�بھ�مجموعة� -
 من�الطّقوس�والظّروف�الّ���يكتب�ف��ا.

التّصوّر��وّ�ّ��قبل�الشّروع��������الرّواية�ضروريّ،��ستحضر�من� -
�التّصوّر� خلالھ�ال�اتب�ما�سي�ون�عليھ�عملھ��د�يّ،�سواء�أ�ان��ذا

ھ،�أو��ان�عفو�ا��س���جنبا�إ���جنب�مع�تطلّعات�ال�اتب�وما�مخطط�ل
� �ف�و �المحتمل، �لقارئھ �توصيلھ �م�س�� �مشاعر�بقوّ "رتبط �حضور ة

�ا��اصّ  �و�الفينومينولوجيا �ج�ة، �من �ال�اتب �ج�ة�وخيال �من �بھ ة
�عند�أخرى  �عندوئام�بن�سليمان" �أما �ف��فضيلة���يليل�، مو�بة�"��،

�قلم �تدفع ��بداعيّ يللتّ �ال�اتب�وطقوس �الكتابة �عوالم ��� ��عدما�ة.ھ
�ال�اتبتتخمّ  �نفسية ��� �ر�الفكرة �وعند �ايمان. �عر�ضة��ضالع خطوط
���إ�ال�اتب�يحدد�ال�دف�أو�المغزى�الّذي�ير�د�أن�يبلغھ�ةأو�قص�ةلرواي

  ئھ.قار 

"� �بو�بةترى �السّ "�عا�شة �ورشةالكتابة �����ردية �الشّروع يمكن
�توفّ �لّ �كتاب��ا �الظّ ما �ل�ا �و� �روفرت �وخصوصا ��ستعداددوات،

�الضّ �،الفكري  �وتوف����جواء �الّذين�رور�ة �فر�ق �من ��� �و�التّا�� ل�ا"،
يرون�بضرورة�التّخطيط�للعمل��د�يّ��بدا��،�تؤّ�د�ا����ذلك�ال�اتبة�

 �عامر �لي��
�أنَّ �ترى �العامّة"�الّ�� ��"الفكرة �ثمّ �ساس�� �ف�ار��،

قدّم�ت�ل�س�،للقارئ �ھقدّمتر�د�أن�ت�"ما�،�واضعة�نصب�عين��اةالثّانو�ّ 
حينما�و �.؟لھ�فكرة�متداولة�أم�جديدة،�أم����فكرة�عاديّة�بقالب�أد�يّ 

�� �للرّواية، �العام �الشّ�ل ع�� �ثمّ�تستقرّ �ل�ا، �التّفصي�� �المخطّط رسم
  ".س���عليھ�
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� ��ستاذ �رحما�يوعند �عن�أحمد �عبارة ��وّل ��ينة�"التّصور
�رحم�خاصّة �النّطفة�،�ستحضر��� ��شوء وت�بلور�وفق�مراحل��،وت�شأ

ل�الطّ  ات�المُبْدَعَة�بي���لتصل�إ���مرحلة�المخاض�الّذي��عصُر�الذّ الّ�ش�ُّ
�آيات�ا��مال� �نبض�ا ��� �وتجسّ �الولادة �عند �النّاعمة ��كُفّ فتتلقّف�ا

  �."الظّا�رة�والباطنة

��لّ�عمل� �يرى�أنّ �من�ا��يل��وّل، �الثّلاثة��خ��ين، يجب��ؤلاء
أن�يخطّط�لھ،�ل�س�ذلك�التّخطيط�الّذي�يت�نّاه�أ��اب�المشار�ع����
�معّ�ن� �وقالب �سردية �و��ية �لعمل �التّخطيط �وإنّما �المناجمانت، علم
�أنواع� �من �وغ���ا �القص��ة �أو�القصّة �أو�ا��اطرة �الرّواية �عليھ ت�ون

  السّرد�القص����كما�أوردنا����الفصل�السّابق.

قصّتھ�  )2014-1927أصدر�غارسيا�مارك���(عندما�����ذا��طار،�و 
�وأراد�أن��عرف�رأي� القص��ة��و���تحت�عنوان�"�س�سلام�الثّالث"،
صديقھ�خور���ألفارو�إسب�نوزا�حول�ا،�ن��ھ��ذا��خ���قائلا:�"لابدّ�
� �أنَّ �بيدَ ��سلوب، �يأ�ي �ذلك ��عد �ثمّ �للقصّة، �تصوّرا �تضع �أن لاً أوَّ

خر،����عبودية�متبادلة،��و�عصا�الكلاسيكي�ن�اس�ناد��لّ�م��ما�إ���� 
)1(الّ��ر�ة"

.  

�أعمالھ� �قادم �إ�� �يوجّ�ھ �أن �غارسيا �صديق �ير�د �الرّأي ��ذا من
��و�القصّة� ��ن �والم�مّ �الما���، �من �صارت �القصّة �"�ذه �أنّ معت��ا

                                                           
1
�للثقافة�-  �دار�مدى �علما�ي، �صا�� �ترجمة �لأروي، �عشت �مارك��، �غارسيا غابر�يل

  .352،�ص�2005وال�شر،�دمشق،�الطبعة��و��،�
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�من�)1(القادمة" �بداي��ا �قبل �أو�رواية �قصّة �أيّ �تصوّر �يصبح �و�التّا�� ،
  ���يجب�ع���ال�اتب�مراعا��ا.�ولو�ات�الّ 

�ينطلق� - �الّ�� ��ساسيات ��عت���من �للرّواية ��و�� �العتبات �بناء إنّ
م��ا�السّارد،�ف�لّما�اتّ��ت�لھ�معالم�عملھ��د�يّ،��لّما��انت�الطّر�ق�
وا��ة�،��عرف�البداية�ع����قلّ�تار�ا�مخيّلتھ�وما�يملكھ�من�أدوات،�

ديل�والتّصو�ب،�أو�كما�قالت��ديبة�وما�تحيط�بھ�من�ظروف�من�التّع
قد�أغّ��،�قد�أحذف،��،�ناك��عض�الطّوارئ����مواقف�مالي���عامر:�"

  ".�وقد�أضيف�خلال��ذا�المس���التّصاعديّ 

02- :واّن ان ول وز  

تحديد�المجال�ضروريّ�ليضع�ال�اتب�إطارا�لروايتھ،�يحدّد�أي�نوع�
�عالم �إ�� �قارئھ �ينقل �أن �عاطفيّ�ير�د �روما���ّ� �عالم �أإ�� �المتخيّل، ھ

�من� �يمكن �واق�ّ� �عالم �إ�� �أم �الرّ�يفة، �و�حاس�س �با��بّ جيّاش
،�كما�)2(خلالھ�تفس���ا��ياة�الرّا�نة�انطلاقا�من�حياة��خر�ن�وتجار��م

�الزّما�ان ل �تخيُّ �3(أنّ �قصّتھ�) �الرّاوي �ف��ا ��سرد �الّ�� �و�حداث ل��دث
�أك �ُ�عَدُّ �لھ �ال�اتب�للمروي ل �يتخيَّ �أن ��ستحيل �لأنّھ �ضرورة، ���من

�و�تفاعلون،� �فيھ �يتحرّ�ون �حّ���وفضاء ��� �يضع�م �أن �دون ُ��وصھ
ناقل�ن�رسالة،�أو�محقّق�ن��دفاً�من���داف�الّ���ير�د�ال�اتب�توصيل�ا�
إ���غ��ه�من�القُرّاء�المحتمل�ن�لعملھ��عد�أن�ين���و�ص���عملا�إبداعيا�

  ش.�عّ���عن�واقع�مَع�

                                                           
1
  المرجع�نفسھ،�نفس�الصفحة.�- 

2
  واية.راسة�حول�أنواع�الرّ ول�من��ذه�الدّ � ���ما�جاء����الفصل�إيُرجع��- 

3
اصر�وم�ونات�الرواية�(الفضاء�الم�ا�ي�والزمن����الفضل�الثا�ي�حول�عنإيُرجع�أيضا��-  

  الروا�ي).
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�ية�الزّمن�الرّوا�ي�وتحديد�الفضاء�الم�ا�ي�الّذي�اعت��نا�ما����و���بِ 
ساسيّة�للرّواية،�وعندما�طرحنا�� الفصل�الثّا�ي�من�العناصر�والم�وّنات�

� و�أمنذ�البداية��امن�ضرور�ّ الم�ان�والزّ تحديد��ل��عت���السّؤال�التّا��:
�مع�تطوّ تحدّ تل�ذلك�ي��ك �معالم�ما �نخبة�من��ية؟وار�فصول�الرّ د ع��

  �التّا��:��الكتّاب�وال�اتبات�السّالف�ذكر�م،��انت�أجو���م

حدّد�: و  نة�ئاشال�اتبة�النّ �تقول  -
ُ
واية�منذ�زمان�وم�ان�الرّ لا�أ

�ت��اطل�أثناء�الكتابةفر��حداث�سلَ لا�أتصوّ لأّ�ي�البداية� �بل�أترك�ا �،ا
�يجعل�� �ما �تصوّ �و�ذا �والزّ أ��ز�عن �الم�ان �تصوّ ر �قبل �أحداث�مان ر

�أنّ الرّ  �أعتقد �����واية". ��حداث ��س�بق �أن �لا�تر�د �سليمان �بن وئام
�مخيّ  ��� �ت�بلور �ت��ك�ا �بل �تطوّ �وتتطوّر �ل��ارواي��ا، �الرّ حسب واية،�ر

  وا�ي�والم�ان�تبعا�لذلك.من�الرّ ا���يخضع�الزّ و�التّ 

�أمّ  - �اتب�روايتھ�ث�الروري�أن�يؤثِّ من�الضّ ھ�"ف���ترى�أنّ � ا
�صيات����ستطيع�الّ� ح�ّ �وآخر�زما�يّ �منذ�البداية�باختيار�فضاء�م�ا�يّ 

�وح�ّ حرّ التّ  ��طار، ��ذا �وفق �فأمّ ك �المج�ول، ��� �تضيع �لا �الزّ � مان�ا
�أ�عاده �ورسم �تحديده ��افّ ف�و�يتجّ� �،فلل�اتب ��� �عناصر�الرّ � واية،�ة

�الّ�  �ع�� �ملامحھ �فاوتظ�ر �وسلو�ا��ا، �وطبا�ع�ا لأحداث��صيات
  ."ن�ا����زمن�معّ�ك��لّ وائية�تتحرّ �صيات�الرّ والّ� 

�الزّ و�تحدّ " �الرّ د ��� �المت�لّ من �علاقة �خلال �من �النّ واية �بزمن ص�م
�لھ�زمنھ�ا��اصّ  �أن��نفسھ، �و�زمن�الفعل،�و�مكن�لزمن�الفعل��ذا

�الم�ان�ف�و�وأمّ �؛)1(عھ.ص�أو�أن�يقع�قبلھ�أو�يتوقّ يتطابق�مع�زمن�النّ  ا

                                                           
1
فلاح��"التصو�ر����السرد�القص���"،ترجمھ:�(ينظر)�بول�ر��ور،�الزمان�والسرد�-� 

دار�الكتاب�ا��ديدة��الدكتور�جورج�ز�نا�ي،�راجعھ:�رحيم،
  .125،ص:01،2006،":02المتحدة،ا��زء
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ذ�ن�المبدع�ينطلق�من�بي�تھ،�إذ�من�غ���الممكن�أن�يكتب�حاضر�دوما�ب
ا�ل�ذا�المحيط�أو�المبدع�خارج�المحيط�الّذي��ع�ش�فيھ�سواء��ان�مُحبّ 

  ."معاديا�لھ

�الّ� " �ابنة ���راء،أنا ���يليل، �فضيلة �ال�اتبة �ب�ن�تقول ك��ت
�الرّ  �عي��ّ ����ات �وفتحت �ا��بل، �وإ�ليل �والعرعار �تقاليد��تم ع��

���را �جسَّ وعادات �وجدّ و�ة �والد�ي �بالدّ د��ا �و�التّ �ي ��و��، �لا�رجة ا��
�إلاّ  �لكتابا�ي �تتعَ �يمكن  أن

�بالشّ طَّ �ق�وة �برائحة ��عبق�ر �شاي �أو يح
لون�القرآن�تِّ وايا�و�م�ير عناع،�وأن�تخشع�حرو���لأصوات�شيوخ�الزّ بالنّ 

�السّ  �والزّ لْ بليا�� �الدّ كة �و�حتفالات �الموسمية ���د�ارات �لا �الّ�� أ�ي�ية
  �بطلوع�الفجر.ج��ل��ا�إلاّ 

�والزّ  �الم�ا�ي �أو�الفضاء �تأث���الب�ئة ��ان �كتابا�ي،��كذا �ع�� ما�ي
ة����البناء��ائز�الم�مّ ان�من�الرّ مان�والم�ان��عدّ عنصريْ�الزّ �ا���فإنّ و�التّ 
  ."لل�اتب�من�رسم�معالم�ما�منذ�البداية�بدّ �ردي�ولاالسّ 

د�لل�اتب�من�الضّروري و�عت���� إن�شاطر�ا� - الم�ان��أن�يتحدَّ
يأ�ي�ما��و��ثمّ �ةوايرّ الا��وض�����الّ��صيات�قبلمان�مع�تحديد�والزّ 

  مع��سلسل��حداث.�ثانويّ 

،�بل��ما��نمان�ضرور�ّ أنّ�تحديد�الم�ان�والزّ    كما�ترى  -
 واية�و�جب�تحديد�ما�منذ�البداية.سات�الرّ من�مؤسّ 

�ما�من�الم�وّنات��ساسيّة�،�" د�عنالم�ان�والزّمان����الرّواية� -
�الّ��صيّات� �مع �متعدّدة �علاقات �ل�ما �ت�ون �فقد �الرّواية، �بناء ��

�تظ�ر��و�حداث. �وفيھ ��حداث �مسرح �أيضا ��سّ�� �الّذي فالم�ان
�معيّنة� �بصفات �ممّ��ا �يجعلھ �أن �الرّوا�يّ �ع�� �وأدوار�ا، الّ��صيات

  ."قة�بالّ��صيات�و�حداثورمزّ�ة�ذات�دلالة�ومعانٍ،�ل�ا�علا
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�تتطوّر�" �فيھ �الرّوائيّة، �للأحداث ��سا��� �ف�و�المحرّك �الزّمان أمّا
�السّرد� �أو�بآخر�مجرى ��ش�ل �يخدم �تصاعديّ، ��ش�ل �وت��ز وتنمو،

لذا�فالم�ان�والزّمان��حسب�السّاعات�و�يّام،�والشّ�ور�وحّ���السّنوات.
� �بداية ��� �بذكر�ما �ضرورّ�ان �إ�ّ� ����بالّ�سبة �سواء �و�سلسلھ، العمل

  ."تطوّر��حداث�أو�����غي����مكنة�حسب�متطلّبات�الب�ية�السّردية

�قبل��)1(و���نخب��و��" �حّ�� ��ان�الزّمان�سيّد��حداث، تحديدا
�الّذي� �الم�ان �وتصوّرت �أوّلا �تصوّرتھ �السّردية، �العمليّة �أباشر��� أن

�تدر�جيّ  �أفعال�ا �وتنمو �الّ��صيات �بھ �الّ�سلسل�س�تحرّك �حسب ا
  ."الزّم���سواء�بالتّقنية�التّقليديّة�أو�ا��ديثة

نّ�الزّمان�والم�ان����الرّواية�يخضعان�لقانون�إولا�يمكن�أن�نقول�"
الّ�سلسل����الوصف�أو�التّقديم،�فقد�ن��أ�للسّرد�الّذي��عود�للوراء،�

                                                           
1

�خ��ة"- �و���"��و�عنوان�الرواية لل�شرنخب عن�دار�"خيال صادرة للي���عامر�و��
  صفحة.��147،��رواية�اجتماعية����2020والتوز�ع"�سنة�

������ وصيل�ال��ية�أو����ع���ال��يد،��عد�أن�انقطعت�سُبل�التّ إأن�تبع��ا�كنت�محظوظا
ت��س�ب�"�وفيد� رد�ال��يدي،�أفتح�الطّ �ا"،�كم�كنت�مسرورا�وأن19ع���المعارض�الّ���شُلَّ

 
ٌ
  قرأ�إ�داءا�ا�التا��:وأ

�وأ���� �حزنا �ت�بض �الّ�� �الرواية ��ذه �أ�ديك �أن ��سر�ي �رقيق، �ميلود ��ستاذ �إ�� "

�آخر�سطر�ف��ا. �وتوالت�الضر�ات�إ�� �السوداء �الم��ة �للأسف،��حداث�فرضت��ذه
  لك��ا�لا�تخلو�من�قيم�عالية�ستك�شف�ا�بنفسك

  قراءة�ممتعة�أستاذنا.

  2020-09-12تيارت����

  لي���عمر.إمضاء�
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�وقد� �بتفاصيلھ، �نذكر�الم�ان �قد �المتوقّعة، ��حداث ��سبق أو�الّذي
  ".�نذكره�خاليا�مجرّدا�من�أيّ�وصف�لأغراض�أخرى�تخدم�الرّمز�ة�أك��

ا�بلا�م�ان�ولا�لا�يتصوّر�عاقل�عملاً�روائيّ «�أ رم:يقول�ال�اتب� -
مان�مثلھ،�إذ�زمان�ضاقا�أم�اّ�سعا،�اختيار�الم�ان�ضرورة�فنّية�وكذا�الزّ 

ف�النّمو��ما،�ولا�ا��دث��عر �من�المستحيل�أن��ستقيم�عود�السّرد�بدو 
  ."�داخل�ماخارج�حّ����ما،�ولا�يمكن�للّ��صية�التّحرّك�إلاّ 

�خيط�الزّ " �لتمطيط �الرّوا�ي �وذ�اء �و�� �من �خياران �والم�ان مان
�النّصّ  �قفص ��� �جيو�ھ �قصبات �وتوسيع فَس ق�النَّ �ضيَّ �ضاقا ��لّما ،

  ."وا�ي�ع���نفسھ�وأقفل�الباب�ع���أصا�عھالرّ 

ية�المساحة�ولا�من�ذراع�القِصر�الم�ان����نظري�لا�يؤخذ�من�ناص"
�و��م� ���وص �من �يتحمّل ��و�ما �بل �والطّول �قدر�الباع �ع�� ولا

  ."�حداث

�أنّ " �بالتّ الزّ �كما �يقاس �لا �حيث�مان �من �الغر��ي���� وقيت
�النّفس�من�سعادة�و��ن ��� ��عت�� ��و�ما �إنّما �،المحدودية�و�متداد

  ».وما�ير���من�عالق�الّ��اكمات

 أنّ تصوّ من�أراء�و م� ��ما����مان�والم�ان�أ�ميّ للزّ �رات�مُحاوِريَّ
��وَّ صوّ التّ  �للرّ ر �و�دو �� �يتأسَّ �واية، �لا �الرّ �ما �بناء �يتحَ س �ولا د�واية دَّ

واية�الّذي�تتفاعل�فيھ���صيات�الرّ �الم�ا�ي�� الفضاء�أو�ا���ّ لل�اتب��
�أحدا��ا �يُ �،صا��� �خلالھ �الرّ سِّ جَ من �وصفَ د �أو�أك��،وا�ي �لفضاء �ھ

�م�ارتھ�الفنّ فتتجّ�  �� ن�من�أن�يجعل�للم�ان�شعر�ّ ية�إذا ة�خاصة�تمكَّ
من�الّذي�تدور�فيھ�يا�و�ر�ط�ب�ن�الم�ان�أو��مكنة�والزّ عدا�فنّ و�عطيھ��ُ 

�يتصوّ  �و�ُ �حداث�الّ�� �بمخيّ ش�ّ ر�ا ا�عملا�أدبيّ �فتصبح�،لتھ�وخيالھل�ا
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وتفتح�لھ��،ھ�المع�ش�سيھ�واقعَ ي��ع�ش���ظات�ممتعة�قد�تُ ي��ك�المتلقّ 
 
عداء،�س�من�خلال�ا�آفاقا�جديدة�ي�نفَّ ب�َ� �سيھ�َ� ولو�ل��ظات�تُ الصُّ

)1(�ـان�صاب�والـذّ عندما�يجد�نفسھ�أحياناً�مصاباً�بالعُ �،ووصَب�ا��ياة
.  

�لا  �الرّ الزّ ��ون ي�قد ��� ��ان �كما �متواترا �م�سلسلا واية�من
را�غ���مألوف�تتداخل�فيھ�المفارقات��فيصبحة�الكلاسيكيّ  منية�الزّ مكسَّ

�واس�ب �اس��جاعات �الثّ امن �الفصل ��� �أوردنا �كما �والّذي�ا�يقات ،
نضيف�إليھ�ما�كتبھ����أ���ورفيقي�أحمد�رحما�ي�ونحن�نتحاور�حول�

  �ذا�الموضوع:�

�والفنون�« �السّرديات �عل��ا ��عتمد �الّ�� �الفنّية �المرتكزات من
�والزّ  �الم�ان �ا �حّ�ِ �وأ��ام�ا، �أجناس�ا �بجميع ��القصصية ��مان

ما��سّ���بجدلية�التّ  ر�الزّم�انية.الرّواية،�أو ���اعتقادي�أنّ�و�أث���والتّأثُّ
�الكتّاب �سائر�ح�ايات �إ�� �لتمتدّ �كث��ة �الم�ان د �تجسِّ �الّ�� �،�عمال

يّا��م��بداعيّ    ."ةفت�شّ�ل�باختلاف�مشار��م�وقناعا��م�ورؤا�م�وتأتِّ

��ضلاع" �حّ���محدود د �مجرَّ �ل�س ��و �،الم�ان �ممدود��بل تار�خ
ص�التّجارب�الّ��صية   ."بالأحداث�ومتعدّد�القضايا���سانية�ومُ��َّ

                                                           
�و�اضطراب�وظيفي����ال��صية�ي�تج��س�ب�مشا�ل�ا��ياة�Névrose�العُصاب:�- �1

و�تج������القلق�الظا�ر�أو�ا��في�والشعور��عدم��من،��شعر�صاحبھ��عدم�السعادة�
 وا��زن�و�كتئاب�وعدم�القدرة�ع����داء����ا��دود�القصوى�وتحقيق���داف.

�الـذ�ـان������� �Psychoseأما �عندما�ف�و�حالة�غ���طبيعية�لذ�ن��� �يُصاب���ا �سان،
�إثر�ا��تصال�مع� �فت�تابھ�أحاس�س�وأف�ار�و�مية�يفقد�ع�� يَختل�اتصالھ�بالمحيط،

� �ال�لوسة �أعراضھ �ومن �يحس��hallucinationالواقع، �عندما �المر�ض ���ا �يُصاب الّ��
 صلا.أ����ء�غ���موجود�كأن��سمع�أصواتا�غ���موجودة�



~ 146 ~ 

 

لا�يُحكَم�ع���الم�ان�من�حيث�الضّيق�ولا�الشّساعة،�ف�ناك�من�"
�ومرّ�بھأالرّوائي�ن�من� ولم�ُ�عِرْ�أ�مّية�ل�ساطتھ�بل��،ثّر�فيھ�م�ان�عََ�َ�هُ

�التّأث���فيھ �يحمل�من�عمق�ومعا�ي �ما و��م�الصّعقات��،اعتمد�ع��
�ود�ال��� �الزّناز�ن �كتب �من ��ناك �إذ �ال�ائن، ��� �تيّاره �عا�� �ي��ك�ا الّ��

  ."ما�يو���بأسباب��ختيار�الفّ���،�عتقال��سر�ومحاشر 

من��لا�رواية�بلا�م�ان�حيث�يراه�البعض�أ�مّ�من�الزّمان،�كما�أنّ "
�بح �حيّا، ��ائنا �الم�ان �يرى �من ��د�ي �ا��قل ��� �يحوّل�الدّارس�ن يث

ة�ال�اتب�من�خلال�راو�ھ�س�ونَھ�إ���مادّة�حيوّ�ة�ت�ون�ل�ا�أدوار�وظيفيّ 
  ."تُضاف�إ���احتواء�عتبة�ا��ّ���السّردي

للم�ان�قيمة�وجودية�تحوّل�القارئ�من�صيغة�القراءة�إ���صيغة�"
ر�بھ�كظرف�عامّ�وشامل� المشا�دة،�والقيمة�لا�تتمحور����تَلاقُح�المُشَ�َّ

����جزئ �تَزاوُج�تجا����،�وإنّما ��� �تتصا�ر�مع�الوصف�والسّرد �الّ�� يّاتھ
�لرؤ�تھ� �ون�شوّق �فنحبّھ �النّفس ��� �ي��كھ ��ثر�الّذي ��� �الم�ان ع��ة

�أوّ  ��� �لز�ارتھ ��شعر�والرّغبة ع �المت�بِّ �يجعل �الم�ان �لنا، �تتاح �فرصة ل
�وذَ  �وجودية �للوجدان���اراً وانصِ ��اناً وَ ب�يمة �كم��إ �محمولھ �و�� داخلھ

  ."خيالوالم

قنيات�الّ��� كما�للزّمن�أ�مّية�����عمال�الرّوائية�و�عدّ�من�أبرز�التِّ
�للرّواية. �العامّة �للبُ�ية �ولا�لا��ستقر��تؤثّث �حال �ع�� �السّردي العمل

�العنصر،�ف�و�بمثابة�الرّوح�ل��سد� تقوم�لھ�قائمة����ظلّ�غياب��ذا
�باوالقصّ�ضِ  لزّمن،�غ���أنّھ�يتغّ���مْنَھ�من�أك����نواع��دبية�التصاقا

  من�رواية�إ���أخرى،�
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�متلاقحان�فيھ��س��جاع�و�س�باق���� �السّرد، الزّمن��ستمرّ�مع
إطار�ا���ام�عامّ�يزاوج�ب�ن�الم�ان�والزّمن�مزجا����لزومية�كمال�النّصّ�

  فنّيا.

�السّرود �ولا �ا��ّ�� ��ذا ��� �لأحداث �وجود ولا��(السّرديات)�فلا
ل�ن�أو�واقعي�ن.الرّوايات�خارج�نطا   ���الزّمان�والم�ان�سواء�أ�انا�متخيَّ

ن�والزّمان��و�الّذي�يحدث�فيھ� �المَُ�َ�مِّ �ء �ال��ّ الم�ان��و�الّذي�فيھ
ن   »ال���ء�المتَُمَكِّ

-مر أ-  

�أيّ�ج�س�من�و أة�القص��ة�وا�ي�أو��اتب�القصّ ع���الرّ �: ومل
 �� �ل�االمدبية� جناس �أنشا��ة �يُ �، د �إبداعحدِّ �نوعھ��و �ھمجال ر تصوَّ

ي����ب�ية�سردية�مان�والم�ان�الّذي�سي��عرع�فيھ�و�نمو�ليصل�المتلقّ والزّ 
�عملا� �منھ �القارئ�تجعل �بھ ��س��جع ر��حاس�س. �و�فجِّ �الذّوق يروق

�مادية� �إغراءات �من �فيھ �وما �العصر، �روح ب��ا �غيَّ �الّ�� �المطالعة متعة
  ان����الما���.أل�تھ�أن�يجعل�الكتاب�أن�سا�لھ�كما��

03وا وا ا  :: 

�يَ  �ما �والمقصود�غالبا �روايتھ، ��� �جملة �أوّل �كتابة ��� حتار�ال�اتب
�أو� �الما���، �الزّمن �أِ�س��جاع �السّرد، ��� �البداية �ت�ون �كيف �نا،

�ا�َ�  �إ�� �منھ �و�نطلاق �ا��اضر �لما�باستحضار �والسّرد �والقصّ �ي
  س��سمھ�من�أحداث؟

 �� ����ل��ملة �فعّال �أثرٍ �من �ل�ا �لمِا �أ�مّية ��و�� �الفقرة �أو و��
�"إنّ  �فلسطي�ية: �روائيّة �تقول �البداية. �منذ �القارئ تصميم� اجتذاب
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�جمل��ا��و��،���ظة�ت�و��يّ الفقرة��و���من�الرّ  �لا�سيّما ة�ذات�واية،
����المدخل،�الفاتحة،�المفتاح،�ومنبع�السّ أ�مية�فنيّة�خاصّ  رد�الّذي�ة.

"��ا��ملة��خ��ةص��عده�ح�ّ النّ ��سيل
�)2(،�و�قول�روا�يّ�مصريّ�آخر)1(

�الرّ " �رأس ��� ��و�� �يتّ ا��ملة �وكما �الطّ واية، �ا��ن�ن �الوضع�خذ يب
ة،�حم،�وتطل�رأسھ��س�ولة؛�تأ�ي�ا��ملة��و���بتلقائيّ �يح����الرّ الّ� 
�ا�لّ واية��عن�ولادة�س�لة.�وعادة�ما�ت�ون��ذه�ا��ملة�حاكمة�للرّ ��وتن�ّ 

"شكلاً�وموضوعًا
)3(

.  

� �القول�ن ��ذين �لبداية���ستقرئ من �دور �من ��و�� �ل��ملة ما
�حسب� ��س��ا �أو �عس��ا �المولد ��ذا �ي�ون �قد �ومولد�ا، الرّواية

  مقتضيات�ال�اتب�والظّروف�المحيطة�بھ.�

��ان� �ما �إذا �حّ�� �أصعبھ" �ء �ال��ّ �"بداية �المثل: ��� �قيل �وقد �ذا
� �الفقرة �ا��ملة/ ��ذه �وت�سلسل�معلنة�ميلاد ست�ساب��لمات��ديب

�القطار�ع��� �تضع �أجناس �من ��ش���ا �أو�ما �رواية �لأحداث، �سرد عن
مسار�السّكّة�محدثة�احت�ا�ا�مع�وقا�ع�قد�تطول�أو�تقصر�حسب�نوع�

  السّرد�القص���.�

                                                           
1
ش�ادة�حب�ب�سروري�عن�ا��ملة��و��،����تحقيق�مع�روائي�ن�عرب،�أجراه��ستاذ��- 

  حس�ن�حمزة.

http://www.habibabdulrab.com  

  ش����فر�سا�أصدر�عدة�روايات�وقصص.�وحب�ب�عبد�الرب�سروري،�روا�ي�يم����ع

 
2

�عمل���افيا�1961المولود�عام��عزت�القمحاوي �و�الروا�ي��- ،�لھ�روايات�وقصص.
  .ومديرا�لمجلة�الدوحة�الثقافية

3
كيف�تبدأ�الرواية؟�موقع�ضفة�ثالثة�من����،قلق�ا��ملة��و��،�حس�ن�بن�حمزة�- 

 ،�2018مارس� 3ثقا���عر�ي،�

https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow  
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04ُ ر :  :وا ا ص أو ا  

�كتابھ����جر�ن�جرا�ام�يقول  :�الرواية�بةكتا����تجر���:
بالضرورة�أن�ي�ون�ل�ا�صلة��"ال��صيات�الرئ�سية����رواية�ما،�لابدّ 

بالمؤلف،�ف���تخرج�منھ�كما�يخرج�الطفل�من�الرحم،�ثم�يقطع�ا��بل�
�عرف�المؤلف�نفسھ�السرّ  �و�لما ي�وت��ك�ال��صيات�لتنمو�مستقلة،

�يُ  �وأن �المبتكرة ���صياتھ �عن �نفسھ �يبعد �أن �استطاع �ل�ا�أك��، �يح
  ��.��)1(�احة�أك���لتنمو�خلال�ا."مس

 
�ال�َّ ر �تصوُّ �من �خطتھ�� �صيات ��� �الروا�ي �يضع�ا �ال�� ولو�ات

�ال��� مات �والسِّ فات �الصِّ دُ �وتتحَدَّ �تتّ�� �سوف �خلال�ا �من �إذ �ولية،
��سي���وس��� �من ن �يتمكَّ �خلال�ا �من �وال�� �ل��وصھ �ال�اتب ير�د�ا

  أحداث�الرواية�وحبك��ا.�

اوي����ضبط�خطتھ�ئ�عن�المدة�ال����ستغرق�ا�الرّقد��سأل���القار 
�ذلك،� ��� �أ�مية �للزمن �ل�س �أنّھ �أرى �و�نا �روايتھ، �أو�مشروع �ولية
فقد�يطول�أو�يقصر،�فإذا�قَصُر�الزمن����ضبط�المجال�وا��ملة��و���
�أحداث� (الم��ص)�واختيار�ال��صية�الرئ�سية�ع����قل،�فلا�شك�أنَّ

�اخ �ال�اتب �لدى �الرواية �وطفَحَت �ذ�نھ ��� �بمجرد�إتَمَرَت �الوجود ��
��ان�عكس�ذلك�واستغرق�ال�اتب�وقتاً� �إذا �أما �اس��جاع�ا. التفك�����

ر���صيات�روايتھ�وم�وِّ  نا��ا��ساسية�من�م�ان�وزمان�أطول����تصوُّ
 
��ا،�فلا�شك�أنَّ ھ�يحاول�أن�يجعل�من�عملھ�و��وص�وأحداث�تتضمَّ

  ا�عن�أعمالھ�السابقة�التجر��ية.��ذا�عملا�مم��ا�عن�غ��ه�ومنفرد

                                                           
1
،�ترجمة�أحمد�عمر�شا��ن،��أخبار�اليوم،�الرواية�كتابة����تجر���،�جر�ن�جرا�ام�- 

  12،�ص1991
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�يملكھ�من�مو�بة�وكفاءات�أن�ي�ون� �وما �ل��اتب��س���بج�ده
�أر��َ  �ا��ديد �إ����عملھ �يروق �إبداعاً �ي�ون �وأن �سابقھ، �من وأفضل

�عنھ�قبل�غ��ه�من�القراء�أو�النقاد�إن� المستوى�الذي�ي�ون��و�راضيا
  وُجدوا.

و���لل�اتب،�ف�و�رات��واختيار�ال��صيات�وصفا��م�من�التصوّ 
�ومن� ���ا، �تج�ش �ش�� �عواطف �من �الداخلية �خطوط�ا �يرسم الذي

�وتحبّ  �وتنام �تأ�ل ��ع�ش�ا، �و�سلك��غرائز �حية، �ك�ائنات وتكره
�القِيم� �ظلّ ��� �وتتفاعل �وا��ماعات، ��فراد �مع �معينة سلوكيات
�ب�ن� �الفرق �وإيجابيا��ا. ��سلبيا��ا �المجتمع ��ع�ش�ا �ال�� والعادات

روا�ي����رواياتھ����من��سيج�خيالھ،�ب�نما����الواقع������صيات�ال
�فورس�� �م. ����)1(من�دم�و��م�تولد�و�ع�ش�ثم�تموت،�أو�كما�يقول�أ.

�"الميلاد،� �ك�شر�خمس�حقائق���: �حياتنا �أن��� �"أر�ان�القصة" كتابھ
والطعام،�والنوم،�وا��ب،�والموت.�و�مكن�أن��يضيف���سان�إ����ذا�

� �أشياء �مثلاال-العدد �- تّنفّس ��ك���� ��� �ا��مسة ��شياء ��ذه ولكن
�الدور� �باختصار�ما �أنفسنا ��سأل �دعنا "� �ثم�يضيف�قائلا: � وُضوحاً".
�الرواية؟��ل�يميل�الروا�ي�إ��� �و�� ����حياتنا الذي�تلعبھ��ذه��شياء

 
جا�ل�وإ���عرض�قليل�والتّ تصو�ر�ا�بدقة�أم�إنھ�يميل�إ���المبالغة�والتَّ

��تجارب�لا�نمر�بمثل�ا�أنت�وأنا،�رغم�أ��ا�تحمل�نفس�من���صياتھ��
  .�)2(�سم؟�"�

                                                           

 
1

-�� �فورس��، �م. �و�اتبEdward Morgan Forsterأ. �وقاص �روا�ي - 1879 (بر�طا�ي ،

 1970�،(  
2
،�1960،�أر�ان�القصة،�ترجمة�كمال�عياد�جاد،�دار�الكرنك،�القا�رة،�أ.�م.�فورس�� -  

  .60ص�
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ونحن�ن�ساءل�بدورنا��عدما�رأينا����الفصل�الثا�ي�أن�ال��صية�
� �من �الروايةُ�عَدُّ �أحداث �لسرد ��ساسية �بدون��ر�ان �رواية �فلا ،

العمود�ل�ون�ال��صيات������وص�ولا�أحداث�بدون�مَن�يصنعو��ا�
كيف�الروا�ي،�ن�ساءل�ونقول:�ية����العمل�العناصر�الفنّ أبرز�و الفقري�
�تتفاعل����ھ��صيات�ال�اتب�يتصور  ��د�ي�و�حداث�ال�� �؟عملھ

� �مجموعة �ع�� �طرحناه �الذي �السؤال ابو�و �الكُتَّ �اخ��نا��من ال��
 أفراد�ا�قصداً،�ف�انت�إجاب��م��التا��:�

���تتفاعل�ف��ا�"أن�تصور�ال��صيات�و�حداث�ال�و  نترى� -
ر� �تصوُّ ��ان �واسعاً �ا��يال ��ان �ف�لما �ا��يال، �بقوة �مرتبط الرواية
�وصف� �حاولت ��لما �ف��صيا �دقيقا، ��حداث �و�ناء ال��صيات
�جميع� �رؤ�ة �من �يمكن�� �ما �و�ذا �م�ا��ا، �نف��� �تخيّلت �ما ��صية
��حداث،� �عن �أما �ال��صية، �وطبيعة �بتصرفات �المتعلقة ا��وانب

من�حدث�إ���حدث،�حاولت�أن�أع�ش�ما�أكتب�ح���أّ�ي�ف�لما�انتقلت�
 يوم�من��يام�حلمت�بأّ�ي�مع�أبطال�رواي��".

�م�مصولل�� - �دور �  تراه،     يات ��اما �بناء���عنصرا
�لقاء�قصة"�إلا�الرواية�ما�ال��اية�ففي�إغفالھ،�يمكن�لا�الروا�ي�العمل

.�..بي��ا�ت�شأ�ال���اتبالعلاق�وإخبار��عض،�مع��عض�ا�ال��صيات
�عالم�تتجاوز �علاقة�جدا،�حميمة�علاقة������صيا�ي�مع�علاق��
�حقيقيون،�كأ��م�أعامل�م�ثم�ق�مأخلُ ��ائنات�إ��م�والورق،�ا��رف

�كنت�ما�وكث��ا�لأفراح�م،�أفرح�كما�لأحزا��م�أحزن �مع�م،�أ�عاطف
�ل�سكن�وأف�اري �برؤاي�وأثقل�ا��ع����فأسك��ا�ما���صية����أذوب
�ثانو�ة��انت�وإن�ح���ال��صيات�تلك �لل��صيات�اختياري �وأما.

�من�الكث���يحوي �لأنھ�مجتم���من�نا�عا�ي�ون �أن�دوما�فأحاول 
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�الرجل�ك��صية�لكتابا�ي���صيات�ت�ون �لأن�تص���ال���النماذج
���صيات�أو�و��انة،�المذلة�ع���الصبورة�المرأة�و��صية�الم�سلط،

�وتتاجر��س�ثمر�ثقافية���صيات�أو�ومناص��ا،�نفوذ�ا��ستغل
��انت�وإن�ورقية��ائنات�إ���ل يتحوَّ �لأن�يص���كث���ذلك�وغ����ش�ادا��ا

�بآخر�أو��ش�ل�معاشا�واقعا��عكس�الورقية�ال��صيات�تلك فمن�".
  ال�اتب�ابن�بي�تھ�ومحيطھ�الذي��ع�ش�فيھ.��خلال��ذا�التصوّر�ترى�أنّ 

�ال��صيات - �بدا"     إن تحديد �جدا�من �م�م �الرواية ية
�الثانو�ة��،و�الأخص�ال��صيات�ال���تمثل��دوار�الرئ�سية فتظ�ر�أما

حسب�ما���اأو�حذف���او�مكن�لل�اتب�إضاف�،تطور�أحداث�الرواية�مع�
  ."ي�بلور����ذ�نھ�مع�تقدمھ����السرد

ر��ذه�ال��صية�عند�شاعرة�أدرار - وعلاق��م�ببعض�  ،  وتصوُّ
� �وترتي��م �الدورانية �وحرك��م �حتما �وأ�مي��م���حسب"ي�ون أدوار�م

  �".ارتباط�م�بالموضوع�ال���يتفاعلون�ف��ا�ومدى�و�حداث

- )� �السؤال �نفس �طرحنا ���صياتھ�عندما �ال�اتب �يتصور كيف

أجاب�نا��، ع���ال�اتبة�و�حداث�ال���تتفاعل����عملھ��د�ي؟)�
  بما�ي��:��

�ف�ناك� �الثّبات�والتّغّ��، �الّ��صيّة��عتمد�ع���خاصيّة �بناء "يقال�أنّ
يك����صيات�ثابتة�إلاّ�قليلا،�و�ناك���صيات�محورّ�ة�متحرّكة،�نا

� �آخر���ظة �وحّ�� ��حداث، �طول �يجعل�ا�ع�� �ما �و�ذا �الرّواية، ��
�مرتبطا�مشوِّ  �نفسھ �ليجد �مع�ا، �فينمو�وجدانيّا �القارئ ���ا �يتعلّق قة،

��ذه��حدا��ا.بأ �داخل �ستع�ش �الّ�� �الّ��صيات �نوع �يفرض الموضوع
�أحدّد����اص�حسب�أدوار�م،�حسب�علاقا��م�ببعض�م� الرّواية،
البعض،�فأنا�أختار�م�من�الواقع�سواء�القر�ب�مّ���أو�البعيد،�المقروء�
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�و�عض� ��و����ذاكر�ي�من���وص�مخزّنة�بصفا��ا �أو�ما أو�المسموع،
  ا�أختار�م�من�ا��يال�ا��الص.ح�ايا��ا،�ونادرا�م

  ���نفس�الموضوع:�أ رميقول�ال�اتب�

"�كفاعل����الشأن�أنحاز�إ���الذين��عدّون�بأنّ�"الرّواية���صية"�

�اقتناعا� �النّظر�ة �إ�� �أميل �إذ �لِلَيْلاه �العاشق ��يام �صفّ�م ��� وأ�يم
�العمل ��� �وفنّية �م�نية �قيمة �الّ��صية �إنّ �حيث �وعملا���ا �وسلو�ا

  الرّوا�ي.

 ُ�� ��� ��عتمد �نا��ة �رواية �ع����لّ �البطولية �ودلال��ا عد�ا
الّ��صية�ال���تخ��ن�العقل�وتكت���الوجدان�وتقوم�ع���الصّراع�وت�يھ�
�وتخضع� �(المونولوج) �والدّاخ�� �ا��ار�� ح�با��وار�شقّيھ �وتُلقَّ �السّرد ��

  الباطنة.و لصدق�الملامح�الظّا�رة�م��ا�

�ذات �نظري ��� �لإكرا�ات��الّ��صية �حتما �ينصاع �وظيفي طا�ع
�حركة� �بلا �رواية ر �تصوُّ �يمكن �لا �إذ �ونفسية، �واجتماعية ثقافية

ل�أدوار�بلا���صيات.   و�ستحيل�تخيُّ

�يمكن� �لا �محور�ا �ودوراً �مركز�ة �بؤرة �تمثّل �الرّوائية الّ��صية
�كمحرّك� �بالّ��صية �ارتباطاً ��دبية �أك����جناس �والرّواية إغفال�ما،

فاعل�فيھ�ومفعول�بھ�ولأجلھ����مع��ك�ا��بك�وتوثيق�عِلَق�ل��دث�و 
  وحدات�الرّواية�لبلوغ�محطّات�التّنو�ر�بلا�مبالغة�ولا��شاز.

�ال�اتب� �تصوّر �حول �أ�مية �من �بّ�ناه �وما ��راء ��ذه �ضوء ع��
  ،�نرى�ما�ي��:صيات�الرواية�وما�شا��ا�من�أجناسل��

ر�اكيف�ي�تقي�ع���ال�اتب�الروا�ي�أن��عرف��-آ ���صياتھ�و�تصوَّ
���صيات� �بأن �علما �الرواية، �ع���أحداث �وتتفاعل ��ع�ش و�جعل�ا
الرواية�تختلف�حسب�أدوار�ا����الرواية�من�رئ�سية�وثانو�ة�وحاضرة�
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�السردي� �ا���س �نوع �حسب �تؤد��ا �وظيفة �م��ا �واحدة �ل�ل وغائبة
�الس��ة� �أو �الذاتية �الس��ة ��� �المت�لم �"�نا" �مثلا �ف�� القص���،

��و�ال لة�كما �مُتخيِّ �لسان���صيات�و�مية �أو�الغائب�ع�� ���روائية،
�أجناس�الروا ��� �الروا�ي �يخلق�ا �وَرق �من �أو���صيات �ا��يالية ية

ص�ا،�فيجعل�ا�تنطق�وتت�لم�وتُحاور�وتحسّ�و�ع�ش�ونحزن� أخرى�يتقمَّ
�الراوي� �ير�د �ال�� �القصة ��� �المرو�ة ��حداث �حسب �وتفرح وتتألم

  وي�لھ.تبليغ�ا�إ���المر 

�أن� �عليھ �فنية �م�ارات ��ديب �من �يتطلب �والتصوّر ��نتقاء �ذا
�الروائيون� �فعل �كما �المَع�ش �الواقع �من �سواء �اك�سا��ا �س��

�المتخيّ  �الواقع �من �أو �الروائيون�الكلاسيكيون، �عليھ �دَأب �الذي ل
المُحدثون�حيث�"ال��صيات�����ائنات�من�ورق،�ولذلك�تقت���،�من�

)1(عوالم�من�طبيعة�غ���واقعية"�أجل�ف�م�ا،�استحضار 
.  

�  - ب �ووصف�ا �ال��صيات �تنو�ع �السماتيتطلب �ال���(الصفات�تحديد (

�"السّ ير�د �خلال �من �السارد �بتعي�ن��ا �وذلك �لل��صية" �الدلالة مة
� �ل�ا �الملائمة ���ا،الصفات �تقوم �ال�� �(�فعال) �الوظائف �وحسب

�صفا �خلال �لا�من �ال��صيات ل�ذه �تداخل ��ناك �لا�ي�ون ��ا�بحيث
 
ل�أن�تلع��ا�ال��صيات����ال���تتَّ صف���ا،�ولا�من�خلال��دوار�المتَُخِّ

�القصّ  �أو �ا���ي �أو ��ل�السرد �(صفات) �سمات �تحديد �تمَّ �فإذا ؛
 
�أنَّ �شك �لا �وظائف�ا، �ضبط �وتم �سيُ ���صية �ذلك�الروا�ي ق حقِّ

����ام�المطلوب�والمت�امل�غ���المكرر�أو�المتداخل�لوظائف���وصھ،�

                                                           
1
،�1فليب��امون،�سميولوجية�ال��صيات�الروائية،�ترجمة�سعيد�بنكراد�الطبعة��- 

  (مقدمة�الم��جم)��12وز�ع�أ�اللاذقية،�سور�ا،��ص�توال،دار�ا��وار�للمشر�2013
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�السرد��فيتجنّب �بفنيات �يخلّ �الذي �و�ضطراب ��رتباك بذلك
  وشعر�تھ.

يختلف�عدد�ال��صيات����� د ات  اد ا:�- ج
�ف�و�أقلّ  �السردية، �القص��ة���نواع ��� �وأقل�أقل �القص��ة �القصة ��

�بقية� ��� �ال��صيات �تتعدد �ب�نما �الومضة، ��� �ينعدم �وقد جدا
�ا ��� �المشا��ة �السّ �جناس �حيث �من �وتختلف �والدلالات�لرواية، مات

�تتعدّ  �بقدر�ما �يك�����م�ا���اية، �فبقدر�ما د���صيا��ا.�والوظائف.
��م�أن��عرف��ديب�كيف�يجعل���صياتھ��ع������م�ن�نصھ��د�ي�

"مثل�فر�ق��عزف�سيمفونية�موسيقية،��ل�عضو�عليھ�وتؤدي�أدوار�ا�

��عب����طھ�وادي.�،�ع��)1(أن��عزف�بآلة�خاصة�بھ�وحده"   .حدِّ

��د�ي��-د �العمل ���صيات �عن �ا��ديث �(ول�ون �آخرا �ولا وأخ��ا
���صية� �ل�ل ��عطي �أن �ال�اتب �ع�� �ذو���ون)، �حديث القص���،

��عاد�ا��سمانية�والنفسية�و�جتماعية�من���صيات�سرده،��ل�
�����والثقافية �اعت���الب�يو�ون �كما �ورق �من ���صيات �لا�تبقى ح��
  �رواية.دراسة�ال

05 :ا  :  

�حبكة �بدون �رواية �نتصور �من�لا �"السلسلة �تلك �بدون �أي ،
�ببعض...ووقوع��ذه� �تر�ط��عضھ �ال�� �والقاعدة �نص�ما، �حداث���

                                                           
1

�الطبعة- �الرواية، �نقد ��� �دراسات �وادي، ��طھ �القا�رة1994الثالثة �دار�المعارف: ،�
  .28ص
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�حداث����نظام�مع�ن��سلكھ�القصھ...أي�ا��طوط�ال���تتحرك�ع���ا�
)1(�حداث����الرواية

.  

خطة�أو�ا��بكة:�"جاء����م��م�المصط��ات��دبية�حول��عر�ف�
�مع�ن �غرض �لتحقيق �تخطيطي �رسم �إ�� ��دب ��� �و�ش�� ترت�ب�،

،�وا��بكة����سلسلة�من��فعال��حداث�للوصول�إ���تأث���مقصود
�تُ  ��عنايةال�� �ب�ن��،صمّم �قوي �ع���صراع م �وتتقدَّ �صِلا��ا وت�شابك

)2(�ضداد�إ���ذروة�وانفراج"
.  

� Intrigue"ا�َ�بْكَة��يةمصط��ات�نقد�الروا�وعَرَّف�صاحب�م��م
�بناء� �الرواية �من �يجعل �الذي �النظام �أي �النص، �ب�ية ��� �الرواية ��
مت�املا.�ف�سلسل��حداث�ال�سيط�لا�يصنع�رواية،�بل�يصنع�ا�ترت�ب�

� �النتائج. �واستخلاص �تحوّل�مجموعة�الوقا�ع �حيو�ة �حركة فا��بكة
�مت�املة�ضمن�إطا �واحدة �ح�اية �إ�� ر�حدث�من��حداث�المتفرقة

�وتراجع�ا�رئ���� �تقدم�ا �من �بل �الظروف �ترت�ب �من ن �لا�تت�وَّ �و�� ،
)3(وتطوّر�ا�وتحوّل�ا�من�حال�إ���حال�جديدة

.  

و�نا�لابد�من�التمي���ب�ن�ا��بكة�وا���اية�والقصة،�"�فإذا��انت�
��������ايةا �الف�� �أي��حداث�قبل�أن�تأخذ�ش�ل�ا �القصة، ���مادة

� ��انت �وإذا �المكتوب، �بمضمونھ��لقصةاالنص �المكتوب �النص ��

                                                           
1
إيدو�ن�مو�ر،�بناء�الرواية،�ترجمة�إبرا�يم�الص����،�دار�ا��يل�للطباعة،�مصر،��،- 

  .12-11،�ص1965
2
�التعاضدية�العمالية�للطباعة�وال�شر،��-  ابرا�يم�فت��،�م��م�المصط��ات��دبية،

 135ص�،�1988صفاقس،�تو�س،�
3
  .72م�مصط��ات�نقد�الرواية،�مصدر�سابق،�صلطيف�ز�تو�ي،�م���- 
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���نظام��شدّ�أجزاء�ا��دث�و�توّ���تركي��ا��ا��بكة�ونظامھ�الف��،�فإنَّ

)1(وترتي��ا����بناء�مت�امل"
.  

�القارئ� ��� �أدبية �أجناس �من �شا���ا �وما �الرواية �أحداث تث��
مجموعة�من��نفعالات�ا��ادة��التوقّع�والفزع�وا��وف�أو��نفعالات�

�إ���ما�العكسية��ا �وما ق�لمعرفة�نتائج�ا ��ب�والفرح�وال�شوة،�في�شوَّ
�بذكر� �الراوي ���تمّ �حيث با��ا، �مسّ�ِ ��عرف �أن ��عد �ا���اية �إليھ تَؤول
مسّ�بات�ا�َ�دَث�وضرور�ة�حدوثھ،�فإذا�تحكّم����ضبط�حبكة�قصتھ�

 
�أنَّ �إ���آخر�ا،�قلنا �العمل��د�ي�تم����عن�غ��ه�بحبكة��من�أوّل�ا �ذا

ن�من�حل�العقدة�ال���تضم��ا�م�ن�القص�أو�السرد�وسار�بھ�قو�ة�وتمكّ 
�لھ��عد�أن�يرتّب��حداث�المسرودة�ال���جعلت� إ���ال��اية�ال���رسَم�ا

  م��ا�ح�اية�تامة�العناصر�و�ر�ان.�

حبكة�الرواية�مثل�حبكة�المسرحية�وإن�اختلفتا����ال����والم�ن،�
،�ل�ما�بداية�وحل�و��اية،�تبدأ�ل�ل��ما�بداية�وذروة�و��اية،�أو�بمع���أخر

نا،��حداث�بنقطة�انطلاق�سواء�ع���لسان���صية�تروي�حدَثا�معيَّ 
ر��حداث�ع���مسار� أو�بِوَصفٍ�ِ�َ�دَثٍ�وقع����الزمان�والم�ان،�ثم�تتطوَّ

د�لتصل�إ���ذروة�الصراع�الذي�ي�ت���بحل����ال��اية�.   السرد�وتتعقَّ

م�أن�"البداية����ال���ء�الذي�من�الضر  ورة�لا��سبقھ����ء،�و�حتَّ
ي��قھ����ء،�وال��اية����العكس�تماماً�من�البداية،�ف���تدل�ع���أنّ�
ش�ئا�قد�سبق�ا،�ولك��ا����نفس�الوقت�لا�يمكن�أن�يتلو�ا����ء�آخر.�
�الذي� �ا��زء ��ذا �وع�� �وال��اية، �البداية �الوسط�ف�و�ب�ن��ثن�ن، أما

                                                           
1
  المصدر�نفسھ،�نفس�الصفحة��- 
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)1(�سبقھ����ء�و�تلوه����ء����نفس�الوقت"
�ية�ا��بكة�ال���،�تلك����بِ 

�لا� �ح�� �البناء �إتقان �ضرورة �إ�� ــھُ ِ
ّ
�نَُ�بــ �غ���أننا �اثنان، لا�يختلف�عل��ا

�لھ� �المروي �و�خرج �أو�المسرحية، �أو�الدراما �الرواية ���اية �قبل ي��اوى
��حداث� َ�ت �رُتِّ �إلا�"إذ �ذلك �ولا�يتأ�ى �حن�ن، �بخُفّي �المحتمل) (القارئ

....فا��بكة�تب����ي�تؤدي�مع���معيناً،�و�ي�تصل�لتحقيق�تأث���مقصود�

�ترتكز�ع��� �العظيمة �ا��ب�ات �وجميع �محددة. �ن�يجة �ت�تج �ذروة إ��
)2(النقطة�ال���ست�ت�����ا�عند�الذروة�وا��ل�ال��ائي�ن"

.  

�الفنية� نا��ا�أ�مي��ا �ستخلص�من��ذه�النبذة�حول�ا��بكة�وم�وِّ
�السَّ  ��دبية ��عمال ��عدّ �� �إذ �أفعال��ردية، �فيھ �توضع �طار�الذي

�ي��جم�م�ارة� �عمل�أد�ي�ف��، ��� ال��صيات�لوضع��حداث�و�لور��ا
 ال�اتب�و�جعل�ا�متمكنا�من�تبليغ�رسالتھ.������

06 :ب واا  :  

�العر�ية ��لما��ا��تزخر�اللغة �وقوة �مفردا��ا �ثراءَ �ثرّ�ة، بأساليب
�وتق �تصمد �أن �استطاعت �معان��ا، �بتطور�و�لاغة �تم�� �عصرا اوم

�اللغة���� �لا�لقصور اللسانيات�الغر�ية�مقارنة�مع�اللسانيات�العر�ية،
��م�بلغات�غ���لغا��م��صلية،�ف�ادوا� �ذا��ا،�بل�لقصور�أ�ل�ا�و�شبُّ حدِّ
�بنخبة�من�علماء���� �علينا يَحيدون�عن�طر�ق�سلف�م�لولا�أن�الله�مَنَّ

نوا�من�مسايرة�التطورات�ا� �ديثة����اللسانيات�والدراسات�اللغة�تمكَّ
والمنا���اللغو�ة�ا��ديثة،�ف�ان�من�نتائج�ذلك�ظ�ور��سلو�ية�كعلم�

                                                           
1
  -� �الطبعة��و�� �الدراما، �فن�كتابة �ا�� �مدخل �النادي، �عبد�1987عادل �مؤسسات ،

  .61ص��الكر�م�بن�عبد�الله،�تو�س،
2
��اوغيل�-  � ��صب���،لينداج �من��� �محمد �سور�ا��،ترجمة �الثقافة، �وزارة م�شورات

  .25ص،��2013
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�وُ�طوِّ  م �أو�يُقوِّ �م�شا��ان �و�سلو�ية ��سلوب �ف�ل �العر�ية، �اللغة ر
  مت�املان�أو�ل�ل�م��ما�مجالھ�ا��اص�بھ؟�

  اب:    -  أ

� 
ر"�يُقال�لسطر�دت�الدلالات�ل�لمة��سلوب،�يقول�ابن�منظو �عدَّ

النخيل�أسلوب،�و�ل�طر�ق�ممتد�أسلوب،�والوج�ة�والمذ�ب�أسلوب،�
�أخذ�فلان����أساليب�من� و�سلوب�و�جمع�أساليب�فن�القول؛�يُقال:

�منھ" �أفان�ن ��� �أي؛ �م��مھ�)1(القول ��� �الزمخشري �وذكر�جار�الله .

�ع��� �وكلامھ �طر�قتھ �فُلان: سلوبَ
ُ
�أ �".....وسلكت �البلاغة"، "أساس

)2(�ساليب�حسنة...."أ
 

  ع����عر�ف�ابن�منطور�قائلا:�)�1976- 1896(أحمد�شايب��علق

�يمثّ  � �قسم�ح��ِّ �قسمان: �المعا�ي�عن�ابن�منظور ل�الوضع�"ل�ذه
�سلوب�نخيل�والطر�ق�الممتد�أو�السلوك�إذ��سبق�للفظ،�كسطر�ال

�السائر، ��سلك�ا �الوضع��خطة ��� �الثانية ��و�ا��طوة �معنوي وقسم
�ح �ا��سّ اللغوي �معان��ا �من �ال�لمات �ت�تقل �المعا�ي��ن ��ذه �إ�� ية

�أو�النفسية،�وذلك��و�الفن�من�القول�أو�الوجھ�والمذ�ب���� �دبية،
 �� �فعند ��حيان"، �الشايب�عض �أحمد �المصري �والباحث ،�ديب

�أو� �أو�مجازاً �أو�حواراً،��شب��اً "�سلوب�فن�من�الكلام�ي�ون�قصصاً

�حِ  �أو �تقر�راً ��ان�كِنايةً، ��ست�باط ��ذا َّ��� �فإذا �وأمثالاً، كَماً

                                                           
1
 -� �(مادة�سلب)،ج� �لسان�العرب، �6ابن�منظور، �لبنان، �ب��وت، �دار�صادر، ،1004�،

   225ص

2
  .452الزمخشري،�أساس�البلاغة،��مادة�(سلب)،�دار�المعرفة،��ب��وت،��ص��- 
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��د�ي� �الفن �العنصر�اللفظي ��ذا �يتجاوز �إذ �أوسع �مع�� للأسلوب
  �)1(الذي�يتخذه��ديب�وسيلة�للإقناع�أو�التأث��"

�لغة� ��سلوب �مف�وم ��� �العرب �النقاد �الكث���من �خاض و�كذا
�الكلا و  �و�لاغة �البيان �حسن �من �العر�ية �للغة �لما �و�د�عھ،�اصطلاحا م

�نزل� �ولما ��سلام، �والشعر�قبل �ا��طابة ��� �مبدع�ن �العرب ��ان فقد
سنا�القرآن��ان�لھ�الفضل������ذيب�لسا��م�فازدادت�اللغة�العر�ية�حُ 

عت�بالمحسِّ   �.من�استعارة�و�ش�يھ�و�يان�وما�إ���ذلك�غو�ةنات�اللو�شبَّ

إ���الكلام�قسم�سما����تار�خھ�سماه�قابن�خلدون�أفرد��ذا�وقد�
  النظم�والن��،�جاء�فيھ:��فّ��

�ن����الشعر�المنظوم�و�و�ت"اعلم�أن�لسان�العرب�وكلام�م�ع���فئ
 
وي�واحد�ى،�ومعناه�الذي�ت�ون�أوزانھ��ل�ا�ع���رَ الكلام�الموزون�المقفَّ

�و�ل�واحد�من�الفن�ن�� . و�و�القافية �الن���و�و�الكلام�غ���الموزون. و��
فأما�الشعر�فمنھ�المدح�وال��اء�� . لام�شتمل�ع���فنون�ومذا�ب����الك

��ل�� . والرثاء ��� �و�ل��م �قطعاً �بھ �يؤ�ى �الذي �ال��ع �الن���فمنھ وأما
�ومنھ�المرسل�و�و�الذي�يطلق� �لمت�ن�منھ�قافية�واحدة��س�����عاً
�غ���تقييد� �من �إرسالاً �يرسل �بل �أجزاء �يقطع �ولا �إطلاقاً �الكلام فيھ

�غ���ا �ولا �� . بقافية ��� �ا��م�ور�و�ستعمل �وترغيب �والدعاء ا��طب
ل�ل�واحد�من��ذه�الفنون�أساليب�����أن�يذكر:�"واعلم�أنّ إ�". وتر�ي��م

�مثل� �فيھ ��ستعمل ��خر�ولا �للفن �تص�� �لا �أ�لھ �عند �بھ تختص

                                                           
1
أحمد�الشايب،��سلوب،�دراسة�بلاغية�تحليلية�لأصول��ساليب��دبية،�الطبعة���- 

  .41،��ص1991لمصر�ة�القا�رة�الثامنة،�مكتبة�ال��ضة�ا
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�والدعاء� �با��طب �المختص �والدعاء �بالشعر�وا��مد �المختص ال�س�ب
" المختص�بالمخاطبات�وأمثال�ذلك

)1(
  

� ��ذا �من �فرّ �ست�تج �خلدون �ابن �ش�لھ�أن �ب�ن �الكلام ��� ق
�فس�َّ  �أسلو�اً ومضمونھ، �الش�ل �أم��� �مقفى، �منظما �شعرا �أ�ان سواء

�وما� �والعلوم �المقاصد �من �ف�و�المحتوى �المضمون �أما �مس��سلا، ن��ا
  شابھ�ذلك،�ول�ل�من�الشعر�والن���قواعد�وأساليب.�

"� �مَ وقد �ب�ن �أيضا �خلدون �ابن �وملَ لَ فرق ��سلوب �اكة للسان�كة
�وجعل�ا� �الشعري، �والمضمون �المساعدة ��خرى �العلوم �و�ا�� (اللغة)
عناصر�متفاعلة�����بداع��د�ي،�وو���دور�ملكة��سلوب����ضبط�
�مع��� �و�ناء �الدلالة �توليد �أجل �من �م��ا، �المراد �وانتقاء �العلوم تلك

،�إذ�النص،�وكأنھ���ذا�الف�م�يتجاوز�ثنائية�اللفظ�والمع��،�وأ��ما�أسبق
�البا �العناصر ��ذه �شتات �لمِّ ��� ��ساس ��و �للمع���ين�سلوب ة

.والمحددة�للدلالة
�)2�(

.  

�فيھ� �تُ��� �الذي �المنوال �ف�و �للتعب��، �أداة ��سلوب ول�ون
ال��اكيب�أو�القالب�الذي�يفرغ�فيھ��ديب�أدبھ�لنقرأه�و�ستمتع�بھ�إن�

�ن� �تجعلنا �خاصة �شعر�ة �ع�� �تحتوي �ال��اكيب ��ذه �إ����انت ق شوَّ
�ت��كنا� �و�يان �وفصاحة ��سلاسة �المعّ���عل��ا �ال��اكيب ��ذه �من المز�د

                                                           
1
 -� �وال��بر�ومن�� �وال��م �العرب �أيام �وا������� �المبتدأ �الع���وديوان �خلدون، ابن

� �الباب � ��ول، �الكتاب ��ك��، �السلطان �ذوي �من �06عاصر�م �الفصل � �ب�ت�53، � ،
  42ص��308�ف�ار�الدولية،�السعودية،�ب.ت،�ص�

2
 -� �� �فاعلينظر: ية�تركيب�المعا�ي�وآلية�بناء�الدلالة�المجلة��سلوب�لدى�ابن�خلدون:

 ،�2021،�جوان�537العر�ية،�مجلة�إلك��ونية،�العدد�

�http://www.arabicmagazine.com/Arabic/ArticleDetails.aspx?Id=3894#  
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لھ�الروا�ي�مثلا����روايتھ�أو�القاص����قصتھ� �سبح����العالم�الذي�تخَيَّ
�أو��اتب�يوميات�أو� �تجوالھ ��� �و�نا�مأو�الرحالة �"أجندتھ". ذكرات���

��لم �ليقولوا �القرّاء �أو �الدارس�ن �ب�ن ��ختلاف ��ذا�سيقع ��� ��م
 �سلوب.���

 ا:-ب

ر�ليصبح�علما�كبقية�العلوم�اللغو�ة�أن�يتطوَّ ��ذ��سلوبشُ ـــــلم�يَ 

�عشر�� �التاسع �القرن ���اية �ا�� ر�ظ�وره �تأخَّ �وإن �ح�� �يدرسھ �من�� لھ

� �بالأسلو�ية ���تمام �أصبح �لما �العشر�ن. �القرن �Stylistiqueو�داية

�و  ��دبية، �للنصوص �نقدي �للأسلو�ية،�كمن�� �التعار�ف د �لتعدُّ نظرا

�و��ن� �بي��ا �الفرق �لنعرف �تناولو�ا �الذين ��عض �بذكر �نكتفي فإننا

  �سلوب.�

�ما� لوا�"���أ�مِّ ومن�ب�ن�الباحث�ن�العرب�الذين�أخذوا�العَناء�و�توغَّ

�باحثاً  �محاولاً��كُتب�عن��سلو�ية �عن�أسُس�ا، ��اشفاً عن�مُنطلقا��ا،

�ا �أنواع ��ل �عن �إ����جابة �ساعياً �الموضوع، �يفرضھ �ال�� ل�ساؤل

ن� ا��روج�من�بحثھ�بنظرة�تأليفية�وا��ة�ت��ز�حقيقة��سلو�ية�وتبّ�ِ

�"�سلو�ية�)1(حدود�ا" �كتاب �مؤلف �المسدي �السلام �عبد �نجد ،

�المصط��� �من �انطلاقاً �للأسلو�ية ��عر�فاً ��عطي �وفيھ و�سلوب"،

Stylistique�"� �عنھ: �يقول �حاملاً الذي �فسواء��ي��اءى �أصولية، لثنائية

                                                           
1
  -� ��س� ��سلو�ية�تقديم �المسدي، �السلام �عبد �لكتاب �الم���ي �القادر �عبد تاذ

  .10،�الدار�العر�ية�للكتاب،�تو�س،�ب.ت،�ص�3و�سلوب،�ط
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ةِ�أو� غاتِ�الفرعيَّ د�عنھ����مُخْتَلف�اللُّ انطلقنا�من�الدال�اللاتي���وما�تولَّ

� ة�وقفنا�ع���دالٍّ �ترجمةً�لھ����العر�يَّ ���الذي�استَقرَّ
َ
انطلقنا�من�المصط

� �"أسلوب" بٍ�جِذرُهُ  �وخصائصُ "، que ھ�"ـــــية"تُ قَ ولاحِ  Style مُركَّ
َ
�لِ صْ �

��انطلاقا�لُ قابِ تُ  سلوبُ
ُ
�فالأ حِقَةِ، �اللاَّ �إليھ-أ�عادَ ذو�مدلولٍ��-وسنعود

� �بھ- إ�سا�ي�ذا�ي،�و�التا����س�ّ�،�واللاحقة�تختَصُّ بالبُعدِ��-فيما�تختَصُّ

�تفكيكُ� �ا��الت�ن ��لتا ��� �و�مكن �الموضو��. �و�التا�� ، �العق�ّ�ِ العلما�ي

�عبا �يُطاِبقُ �بما ة �مدلوليَّ �إ�� ��صطلا�� ال ��سلوب�الدَّ �علم رة:
)Science du style( ،الأسلوبیة بدَاھةًَ بالبحث عن الأسس  لذلك تعَرف

�ب�ن�)1(الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب" �التفر�ق ��� �يواصل �ثم ،

�العصر�ا��ديث� ��� ��سلو�ية �علم �موضوع نا �مبّ�ِ �و�سلو�ية �سلوب

 منذ�"با��"،�معت��ا�"أن��سلو�ية�ترتبط�باللسانيات�ارت
ة�باط�النا�����علَّ

�شوئھ،�فلقد�تفاعل�علم�اللسان�مع�منا���النقد��د�ي�ا��ديث�ح���

أخصَبھ�فأر����معھ�علم��سلوب،�وما�فت�ت�الصلة�بي��ما�قائمة�أخذاً�

  وعَطاءً،��عض�ا����المعا��ات�و�عض�ا����التنظ��..."

��سلوب� �ب�ن �قائمة �صِلة ��ناك �أنَّ �المسدي �قول �من �ست�تج

��ال�اتب�عن�و�سلو� ية،�فالأول��عب���بال�لمة�والثا�ي�يدرس�كيف�ع�َّ

��ف�ار� �غ��ه �ا�� �ليوصل �استعمل�ا �ال�� �ال�لمات �ونوع الفكرة

        و�حاس�س�والمظا�ر�و�ل�ما�يحيط�بھ.���

                                                           
1
  -� �الدار�3عبد�القادر�الم���ي�لكتاب�عبد�السلام�المسدي،��سلو�ية�و�سلوب،�ط� ،

  .34-33العر�ية�للكتاب،�تو�س،�ب.ت،�ص
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إن�ا��ديث�عن��سلوب�وأنواعھ،�وعن��سلو�ية�كعلم�لھ�من��ھ�

�حد ��د�ي، �النقد ��� �خاصة �وغاياتھ �لا�يمكن�يوطرقھ �ذو���ون ث

� �نكتفي �ل�ذا �و�املة، �وافية �إحاطة ���ما �و�حاطة  �نقول و �لمام
�إنَّ

� �بل �وعبارات، �وجمل ��لمات �من �متألف �عنصر�لفظي �و��سلوب

��سلوب�معانٍ�مرتية�قبل�أن�ي�ون�ثوب�معنوي�وروح�أساسا ،�أي�"أنَّ

ن����العقل�قبل�أن�ينطِقَ�بھ�اللسان أو�يجري��ألفاظا�م�سقة،�و�و�يت�وَّ

ن��سلوب����العقل�فيصبح�فكرة�ذات���،�و�ذلك)1(�بھ�القلم...." يت�وَّ

�المع��� ��ذا �تبليغ �قصد �للتعب�����ا ��لفاظ �ل�ا �تُختارُ �ودلالة مع��

للقاريء،�سواء�أ�ان��ذا�المع���أدبا�من�شعر�ون��،�أم�علما�من�العلوم�

 يغ�والتوضيح.المختلفة،�و�التا���يصبح��سلوب�وسيلة�وطر�قة�للتبل

ولما��ان�كذلك،�وجب�����دب�عموما،�أن�يُحسن��ديب�اختيار�
�ف�ار�و�رت��ا�ترت�با�يوصل�إ���الغرض�أو�ال�دف�من�أدبھ،�ثم�يصوغھ�
�أو��ستعارة� �والتصو�ر�وال�ش�يھ �التخييل �صور نة �متضمِّ �عبارات ��

لعر�ية�والكناية�وما�إ���ذلك�من�بد�ع��الكلام�وحسن�ألفاظھ،�واللغة�ا
��عل��ا�بالبلاغية�واليوم�بالأسلو�ية �)2(ثر�ة�����ذه�ا��قول�ال����ان��ع�َّ

�العبارات)� �مصوغات �(أي �اللغة �نوع �بھ �ُ�ع�� �ما �ضمن �من �ُ�ع�� ال��
 المستخدمة����النص�لمعرفة�أثره��د�ي.�

*****  

                                                           
1
  .40سابق،�صأحمد�الشايب،��سلوب،�مرجع��- 

2
كث���من�النقاد�والدارس�ن��عت��ون�أن��سلو�ية����"وليدة�البلاغة�وور���ا�المباشر،���- 

بمع���أن��سلو�ية�قامت�بديلا�عن�البلاغة"�ينظر:�ا��ر�ي�فرحاف�بدري،��سلو�ية����
  .��25،�ص2003،��1النقد�العر�ي�ا��ديث�دراسة����تحليل�ا��طاب،�ط



~ 165 ~ 

 

اخلية�من�تصور�أو���د�ية�الرواية�ال�عد�خوضنا����أ�م�شروط�بِ 
مجال�وزمان�وم�ان�أحدا��ا�وكيف�لتخطيط�ل�ا،�وتحديد�لكتاب��ا�أو�ا

�ال��صية� �أو ���وصھ ر �يتصوَّ �وكيف ��و�� �جملتھ �الروا�ي يبدأ
وكيف�ي����ا��بكة�و�حسن�اختيار��سلوب؟�بقي��،الرئ�سية�لروايتھ

� �للكتابة �المناسبة ��وقات �قضية ��عا�� �أن �لنا �مُحاوريَّ حسب ،�رأي
�آرا��م�حول� ����أعمالھ�التقنيات�ال�وكذا �ال�اتب�مراعا��ا ��يجب�ع��

 .كتابة�الروايةل�دبية�تتمّة�لما�أوردناه�من�شروط�

07 :واا  ت اوا :  

� �السؤال: �حول �محاوري �أجو�ة �� �انت ��� �المناسبة�ما وقات
  كما�يأ�ي:���؟الرواية��لكتابة

د� - ادا�م��ا�"أن�مشاعر�أوقاتا�خاصة�للكتابة،�اعتق�و  نلا�تحدِّ
�ما� �و�ذا �حولھ، �من �تتغ���بتغّ����حداث �بل �ثابتة، �ل�ست ال�اتب
�ترى�"بأن�الزمان� �لذا يتحكم��ش�ل�كب������طر�قة�اس�يحاء��ف�ار"،

 ل�س�م�ما�بقدر�أ�مية�الم�ان�الذي�يتواجد�فيھ�ال�اتب".

- � �بالذات� �عت�� ��ختلاء �السكينة�"���ظة �ب�ن رجفة

و���،�إحساس�ب�ن�اللذة�و�لم�وخيط�رفيع�ب�ن�الراحة�والقلق،�والف

تلك������ظة�الكتابة�وميلاد��بداع،�أن�تكتب��ع���أن�تضرب�عرض�

�فضاءً  �لتخلق �الساعة �عقارب �توقيت �فيھ��ا��ائط �تولد زمنيا

�أ�لك� �مواعيد �وانتظام �اليومي �روت�نك �ت���� �أن �روايتك، ��صيات

�الم �اضطراب ��� �الكتابة �أن�ونومك، �لأجل �الفو��� �وامتطاء واعيد

  ."ت�تظم��ف�ار�داخل�نص�سردي�جميل
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��ذا�عن�رأ��ا����أوقات�الكتابة،�أما�عن�عالم�ا�ا��اص،�ف���"تجد

ما�تقدم�الليل�وسافرت�الروح����عوالم�ا��يال،�لا����الكتابة��لّ �ةمتع

�الممطرة �الشتاء �بليا�� �قائلة:�،"سيما �أشتاق�ف��ا�"�ثم��ستطرد أجد�ي

�اليوم�لم �أحاديث �أبدا �لا��شبھ �دافئة �أحاديث �ع�� �العائلة �يجمع وقد

�ال�روب�من� �أكتب�كذلك�ح�ن�أشعر�برغبة��� ال���صارت�إلك��ونية،

ع�ورقابة��ذا�الواقع،�من�اختلال�مواز�نھ�وانقلاب�مفا�يم��خلاق�جَ وَ 

�لأ�ّ�ِ  �المفيھ، �تلك �من �سيطا �ولو�ش�ئا �إعاد��ا�� �أو�أحاول فا�يم

�ا �إ��ا�لأماك��ا �لا��ستأذن، �الكتابة��كذا... �� ��و��، ��قيقية�ومعان��ا

  ."تتل�سنا����أك���ال��ظات�جنونا

�"� إنو�عت��� - من�الطقوس�ال��صية�ال���ينفرد�أوقات�الكتابة:
ف�ناك�من�يفضل�تخصيص�وقت�يومي�للتقدم����روايتھ��،�ل��اتب ��ا

�منتظم �يتحرَّ �،�ش�ل �من �لإل�امھو�ناك �وفقا �ر�نا��.ك �كتاباتھ فت�ون
 ." المحيطة�بھ���التھ�النفسية�والظروف

تقول� - �ّبالّ�سبة�إ�ّ�،�أجد�الوقت�المناسب�للكتابة����خلو"�:
الم�ان�من�أيّ�حركة،�أو�أصوات�تؤثّر�ع���ترك��ي،�لذا�اللّيل����الغالب�
�الكتابة�أثناء�سفري�وجلو����وحيدة� ��� �أجد�راح�� �كما �و�المناسب،

ب�مسارات�الطّر�ق،��ناك�ت��احم��ف�ار�وا��مل�الشّعرّ�ة�العذبة�أراق
  وما�ي�ون�مّ���سوى�طاع��ا�و���يل�ا�ع���الورق.

- � �يقول �للكتابة، �المناسبة ��وقات �حول �لمحاوري �بال�سبة أ وأخ��ا
مالعمل�الفّ���لا�ي��ز�سوى�من�خلال�عملية�التأليف�أو�النظم،�:�"ر

امة�محدّدة�ولا�لوقت�يتمّ���عن�غ��ه�بأولو�ة�ما،�وإنجازه�لا�يخضع�لرزن
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زمن�العملية��بداعية�خضوع�كّ���للفكرة�ال���ت��ل�ع���صاح��ا��غتة،�
دك�وإ���أين�يقودك،�لا�وقتَ�مناسبٌ� عبارة�عن�إل�ام�لا�تدري�م���يقيِّ
للكتابة�عن�غ��ه�من��وقات،�عملية�تقييد�الفكرة�وصياغ��ا�وتدو���ا�

ء�والسّكينة�وتتغذّى�من�المؤثّرات�المساعدة�مثل�المطالعة��س�����ال�دو
�إ��� �ال�اتب �ل���� �اللّوحات �أبدع �ومشا�دة ����ان �أعذب وسماع

  �مصاف�ا��كماء�وا��الم�ن�والتّوّاق�ن�إ���الكمال�وا��مال.

د�أوقاتا�لا�تحدّ  وئام�بن�سليمان�ذه�الش�ادات�أن���ستخلص�من�����
��خاصة�للكتابة، �"لا��لأحمد�رحما�يبال�سبة�ونفس�ال���ء الذي�عنده

"،�فكلا�ما�لرزنامة�محدّدة�ولا�لوقت�يتمّ���عن�غ��ه�بأولو�ة�مايخضع�

،�و�و�مرتبط�خصوصا�مرتبط�بالفكرة�و�ل�ام�و�يحاءوقت�الكتابة�
�والسكينة �ال�دوء رأس�ا �ع�� خاصة �وأمكنة �كتاباتھ"بظروف فت�ون

���التھ�النفسية�والظروف �تقول�المحيطة��ر�نا �كما ��ضالع�إيمان.بھ"
�تجد� �تقدّ �ةمتع�"��يليل�فضيلةكما �الكتابة��لما م�الليل�وسافرت���

�ا��يال�روح�ا �عوالم ��� �و�شاطر�ا �عامر"، �"�لي�� ����معت��ة اللّيل
��اوجلوس��ا���الكتابة�أثناء�سفر ،�"كما�تجد�راح��ا�الغالب��و�المناسب

ف�ار�وا��مل�الشّعرّ�ة�راقب�مسارات�الطّر�ق،��ناك�ت��احم�� توحيدة�
 ".�سوى�طاع��ا�و���يل�ا�ع���الورق��االعذبة�وما�ي�ون�م�ّ 

و�كذا�نجمع�ونقول�أن�"ل�ل��اتب�أوقاتھ�ا��اصة�وال���يمكنھ�أن�
 .�عا�شة�بو�بةيبدع�ف��ا"�كما�قالت�

�التاسع� �الفصل ��� �أوقات�الكتابة � �"لورا�س�بلوك" �تناول عندما
�ا��بكة �من �"الرواية �كتابھ �سمّاه��من �ما �أثار�ان�با�� �الطباعة"، إ��

�ف�ناك� �عند�الكتاب، �الكتابة�و�و�أش�ال�متعددة بالانتظام�الذا�ي���
��ان�يفعل� �كما �عملھ �ي�ت�� �ح�� �عل��ا �و�داوم �الكتابة من�ينكب�ع��
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،�"فقد�اعتاد�ذلك�الرجل�أن�يحزم�حقي�تھ�)1(الروا�ي�جورج�سيمنون 
دن��ورو�ية�أو�أي�مدينة�أخرى�وآلتھ�ال�اتبة�ثم��سافر�إ���إحدى�الم

�طر�قة� �يحاول�العمل�بأق��� �المدينة ��ذه �و�� �أحد�فنادق�ا. و���ل���
�أن� �ذلك �ع�� �عملھ....و���تب ��� �تماما �نفسھ �و�غمس �تخيل�ا، يمكن
�ي�ت��� �وعندما �عشر�يوما، �أو�اث�� �عشرة �خلال �المخطوطة �من ي�ت��

�م��لھ�ل�ستأنف�حياتھ�اليو  �الرجل�إ�� �تار�ا�الكتاب��عود مية�المعتادة،
العنان�ل��بكة��ي�تنمو����ذ�نھ�تدر�جيا�استعدادا�للرواية�التالية،�و���

�ثانية" �مرة �العملية �و�كرر �أخرى �مدينة �يقصد �من�)2(ال��اية �و�ناك .

ن�يداوم�ع���الكتابة����أوقات�معينة�من�الصباح�أو�المساء�اب�مَ الكتّ 
د�ال�لمات�أو�الصفحات،�أو�الليل،�يكتبون�ما�استطاعوا�كتابتھ�من�عد

�و�"�لما�انتظمت����العمل�فإن�ذلك�يؤدي��لورا�س�بلوكوالم�م�عند��
�بمعدل� �تكتب �أنك �فلو ��ثري، �العمل ��ذا �من ��ن��اء �سرعة إ��
صفحت�ن����اليوم�الواحد،�فإن�الكتاب�الذي�يبلغ�عدد�صفحاتھ�مائ���

�فإنك�س� �ولو�كت�ت�يوميا ن���صفحة�سوف��ستغرق�منك�مائة�يوم.
الكتاب�فيما�يز�د�قليلا�ع���ثلاثة�أش�ر،�وإذا�كنت�تكتب�بمعدل�ثلاثة�
��ك���من� �ا��زء ��ستغرق �سوف �نفسھ �الكتاب �فإنّ ��سبوع ��� أيام

  .�)3(العام"

                                                           

�-1903�اتب�ب��ي�ي�بالفر�سية�()  (Georges Simenon،سيمنون الروا�ي�جورج� -1 

  �ان�يخت���بنفسھ��رواية،�450ألف�قصة�قص��ة�و 100)،�ترك�1989

  
2
لـورا�س�بلـوك،�كتابـة�الروايـة�مـن�ا��بكـة�ا�ـ��الطباعـة،�ترجمـة�صـ��ي�محمـد�حسـن،��- 

  188ص�،2009دار�ا��م�ور�ة�لل��افة،�القا�رة�
3
 .191-190المرجع�نفسھ،�ص:��- 
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وسواء�استغرق�وقت�كتابة�روايتك�مائة�يوم�أو�عاما��املا�حسب�
،�ف�ذا�لن�ينقص�من�قيمة�عملك�ولا�يُحبط�من�لورا�س�بلوكتقدير�

�الذي� �الوقت �حسب �ف��ا �ومنتظما �الكتابة ��� �مُداوماً �كنتَ �إن عملك
  يلائم�ظروفك�ونفس�تك�وحياتك�ال��صية�و�جتماعية.�

�وتخطط��إنّ  ��عمل �وكيف �تفعل �ماذا ��عرف �أك����و�أن ���م ما
  وت��ك�الفرصة�لمخيلتك�تبدع�����وقات�الملائمة�للكتابة.�

��ست�ت و �الفصل، ��ذا ��� �أوردناه �ما �أن �كتابة�ج خطوات
تنطلق�من�التصوّر��ول�للرواية�ا���تحديد��-حسب�اعتقادي�-الرواية

�ع���ُ�  �أحدا��ا �فيھ �تجري �الذي �والم�ان �زما��ا �لت�ون�مجال �وص�ا
�مُ  �الرواية �حبكة �مراعاة �مع �تقنة ��لّ إتقان �و�دبية. �الفنية �شروط�ا

 
�يتأ�َّ �لن �أ�مي�ذا �للأسلوب �ُ�عط �لم �إن �الرواية �ل�اتب �واعتباره،�ى تھ

��مما �ال�اتب �من ب ��–يتطلَّ �اللغة،��-المبتدئوخاصة �بقواعد �لمام
وحسن�اختيار�مفردا��ا.�فما�علينا�إلا���غماس�����كثار�من�المطالعة�
لت�ون�لنا�الزاد�والوسيلة�لكتابة�رواية�تتوفّر�ع���وافر�الشروط�الفنية�

تألق�و�رتقاء�����ذا��بداعية�الشعر�ة�ال���تمكّن�فعلا�صاح��ا�من�ال
  العالم�المملوء�بالأسرار.
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  ا ادس

واا  ترات و:  

  

 .م�ارات�وتقنيات�السرد�و�سلوب�واللغة - 01

 عتبات�النص�أو�النصوص�المحاذية�لھ.���� - 02

 .عتبة�العنوان�والغلاف  - أ

 ��داء.  - ب

  المقدمة.�-ج

 أ�داب�الفجر�لأحمد�رحما�ي.�قراءة����رواية�- 04
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السرد�و�سلوب�واللغة��،كتابة�الرواية�ارات�وتقنيات�ممن�ب�ن�
نا�يك�عن�أخرى�تناول�ا�النقاد�والدارسون����كتب�عديدة،��وا��وار،

�الكُ  �ع�� �فما ��ن��ن�ت، �محر�ات�البحث��� �بھ ُّ��ُ�َ� �ما �إ��  إضافة
اب�تَّ

  ل��ا�لدراس��ا�و�ستفادة�م��ا.سوى��نكباب�ع���ددوخاصة�م��م�ا

 أضف�إ����ذه�التقنيات�والم�ارات�ال���أعُ 
�ا�من�أبجديات�كتابة�دُّ

�بم�ان�قراءة� �أرى�من�الضرورة �من�أجناس�أدبية، �شا���ا الرواية�وما
�وكذا� �السليمة ��ساليب �واك�ساب �المو�بة �لصقل �الروايات �من عدد

�يجول����مخيلتھ�ن�ال�اتب�من�التعب�ال��وة�اللغو�ة�ال���تمكّ  ��عن�ما
�الم�ارات� �رأيت��عد�التعرف�ع����عض��ذه �ل�ذا رات. من�أف�ار�وتصوُّ
�مناسبة� �رأي��ا �لرواية ،��� �قراءة �الفصل ��ذا �إ�� �أضم �أن والتقنية

 لتطبيق�ما�جاء����الفصل�السابق�وما�س�ِ�د�����ذا�الفصل.

01- :ب واد وات ارات و  

� �السؤال �طرحت �الّ����التا��:عندما �الضّرور�ة �التّقنيات ما��
����أعمالكم��دبيّة؟� الذين��ع���مجموعة�من�الكتابيجب�مراعا��ا

��ذه��اخ����م�قصداً  ��� جملة�من�المواضيع�المثارة �بآرا��م��� لمشارك��
�متفق �واحدة �ت�ون �ت�اد �إجابا��م ��انت �حول���نالدراسة، �تدور عل��ا

  رواية.�سلوب�واللغة�وتقنيات�سرد�ال

� ��أ رميرى ��ذه �الرّوا�ي،�أن �النّصّ �"أسس ��� الفنّيّات
المش�د��خّاذ�وطُعْم�ا��ملة�خلف�الدّفّة��و���و�لّ�العتبات�الضّرور�ة�
�المعبق� �السّياق �داخل �تقنيات �من �وُظّفَ �وما �المحمول �طيّات و��

و�عتصر�الرّواية�ال���لا��سيل�لعاب��ش��اء��بالمشاعر�وأر�ج��حاس�س.
ز�وت�الّ��قّب�من�معدن�الرضا�من�قاع�القارئ�لا��عتدّ���ا�و�عت���ضر�اً�
من�ال��تان�و�ومة�من�ر�ام�التّصنّع�ال���تتجّ���ع����دب،��ديب����
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�تقل� �ألم �و�لمّع�ا، �ا��قيقة �ليوّ�� �يكذب �الذي ��و�ال�اذب يقي��
  .�بُھُ""أعذب�الشّعر�أكذَ �العرب:

��ذه �تر��� �لا �أقول: �ذلك��ول�ذا �تخلق �ولا �اعتقادي ��� �سس
�ال�َ  ��� ��خاذ �عالم�لِ الشعور �إ�� �القارئ �وتجذب ��ساليب �وأر�� م

الروا�ي�إلا�بأر���ال�لمات�وأعذ��ا��شده�و�شوقھ�من�بداية�ا��ملة�إ���
  ��اية�آخر�سطر����العمل��د�ي.

تقنيات�السّرد�و���كما��و�متعارف�"���� يكمن��ذا����رأي�
ا�عديدة�نذكر�م��ا،�زمن�السّرد،�الصّوت�الدّاخ���للسّرد،�ا��بكة�عل��

  ."ل�الو��يْ والوصف،��س��جاع�الفّ���وسَ 

� �وقد�عرّفت �رأ��ا-�ذا تقنيا��ا�"�-حسب ��� �تجديدا �السّرد عمليّة
���� �و�ذا �ا��ديثة، �المجتمعات ��� �ا��اصلة �التّطوّرات �تناسب الّ��

بتعاد�عن�نمطية�الصّوت�الواحد،�م��ا�مثلا�� ؛�ا��قيقة�جذب����شدّة
�لغويّ� �لتنوّع �السّماح �و�التّا�� �المتحدّثة ��صوات ��عدّد �ع�� والعمل

  .�"وجما�ّ��كب��

أيضا�صارت��ساط���والقصص�الشّعبيّة�مصدر�إل�ام�للرّوائي�ن،�"
  ."و�التّا���ابتعدنا�عن�المواضيع�المبتذلة

�عامر�" �ممّا��ا��روج�عن�الّ�سلسل�المنطقي���ب�لي�� للأحداث،
�و ي �أمره، �من �ح��ة ��� �القارئ �الّ�ساؤلات�تُ جعل �من �العديد ثار�لديھ

  ".ھر�طھ�أك���بالعمل�السّردي�من�حيث�غموضُ �والدّ�شة،�و 

ع���المبدع�قبل�أن�يكتب،�أن�"� و����ذا�المجال،�تقول�
لما�يجري�حولھ�فيحاول�تجسيد�ذلك��ي�ون�ع���قدر��من�الو��،�مدر�اً 
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�متمكِّ ��� �ي�ون �أن �ثم �نصوص�كتاباتھ، ���� �ل�ستطيع �اللغة �من نا
لامة�وا��مال،��ذه�التقنية�تحتاج�بدور�ا�إ���إبداعية�ع���قدر�من�السَّ 

��ان�متمكنا� �و�لما المواظبة�ع���فعل�القراءة�مع�ا��رص�ع���تنوّع�ا.
ه�إ���النص،�بالإضافة�إ�����ر�القارئ�و�شدّ �لما�استطاع�أن�يُ �،من�ذلك

  .راقياً �إبداعياً �يات�أخرى�تتضافر�جميع�ا�لت�وّن�����خ����سيجاً تقن

� �أيضا �يجعل��و  نتبحث �الذي �المختلف ��سلوب عن
�كب���باللغة� ��ش�ل ���تم �أ��ا �كما �الرواية، �مطالعة �من �لا�يملّ القارئ

�تركِّ السليمة�ا��الية�من�الرَّ  �يجعل�ا �ما  �اكة�و�ذا
�دقَّ ة�الوصف�ز�ع��

  ب��ة.�بصفة�ك

 � �عند �الضرورة �من �ت�ون "  انول�س �الكتابة��أن تقنيات
اب�الذي�اعتاد�ع���قراءة�ج�س�الرواية�وخاصة�لكتّ  فال�اتبة،�أ�اديمي

�سيُ  �خاص�طوِّ عالمي�ن ��سلو�يةر �مماتلقائي�تھ �السَّ ��ا �ع�� رد�ساعده
  .�"بأسلو�ھ�ا��اص

�ال"  من�ب�ن   وتركز �ال�اتب�التقنيات�الضرور�ة �ع�� ��

��دبية �أعمالھ ��� �السَّ �اللغة�"مراعا��ا ��� �التعب��ية �الوسيلة رد�ل�و��ا

ن��ديب�من�توصيل�صوتھ�ورسالتھ.   القص���،�ولولا�ا�ما�تمكَّ

�تقنيات� �أن �والتصوّرات، ��راء ��ذه �خلال �من �نخلص و�كذا

�الرّ  �كتابة ��د�يوم�ارات ��بداع �قيمة �إ�� �ولا�تصل �لا��ستقيم �واية

رت�ع����ذه�الشروط�الضرور�ة�ال����عَدّ�شكلا�من��والف���إلاّ  إذا��توفَّ

يا��ا�المتعدّدة.�ش�ال�المع�ّ   ��ة�عن�الروح���سانية����تجلِّ
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��افي�ن�لنجعل�من�الرواية�من� ل�ست�اللغة�و�سلوب�لوحد�ما
�الدارسون� �و�قوم �وتُدرس، �لتُقرأ �تليق �مستوى �ذات �رواية �ت�ون أن

�بقر  �بل�يجب�والنقاد �وت�ون�مجالا�لدراسات�أ�اديمية، �وتحليل�ا، اء��ا
�يُ  �أن �الرواية ��اتب �أدوار�ال��صيات�ع�� �توز�ع �كيفية �كذلك تقن

و�����العلاقات�فيما�بي��ا�سواء�أ�انت��ذه�العلاقات�حسية�معنو�ة�
�وتنافر�أو� �صراع �أو�علاقات �سياسية، �اجتماعية �علاقات �أم عاطفية

  �فقط�علاقات�ودية��شاركية.

�بصفا��م� ���صياتھ �يصف �كيف �ال�اتب ��عرف �أن �يجب كما
رق،��و�عطي�للأمكنة�حق�ا�من�وسِما��م،�وكأ��م���صيات�من�غ���وَ 

 
ل�الوصف�الدقيق�غ���المُ مل،�ب�ل�أ�عاد�ا�وأش�ال�ا�المختلفة�ح���يُخيَّ

��عدما� �وخماسية �ور�اعية �ثلاثية �أ�عاد �ذات �أش�ال �أمام ھ �أنَّ للقارئ
� �ذات �الرواية �قاتمة،���انت �مملة �ثنائية ��قل �أو�ع�� �أحادية أ�عاد

فيجعل�القارئ��ع�ش����فضاء�م�ا�ي�خاص�ت��ره�الصور�البيانية�م�ما�
�ع��� �"الوصف�المُتقَن�للم�ان��ساعدنا �ذلك�أنَّ �وأنواع�ا. �انت�ألوا��ا
�لا� �فالقارئ �ل��وادث، �إطاراً ل ��شّ�ِ �ال�� �والمشا�د، �الصور، التقاط

�ل ��ستجابة �العالم��ستطيع �صور �ذ�نھ ��� �تكتمل �أن �دون لرواية
  .��)1(المتخيّل�الذي�تجري�فيھ�ا���اية"

��عرف� �لا �و�دونھ �الرواية، �أر�ان ��� �أساسيا �ركنا �الزمان ول�ون
القارئ�الزمن�الذي�تجري�فيھ�أحداث�الرواية،�فع���ال�اتب�أن�يتقن�
�إيقاعاتھ� �و�تقن �واس�باق، �اس��جاع �من �الزمنية �الفوارق فنيات

                                                           
1
ص��،�2010،�ا��زائر�1ابرا�يم�خليل،�ب�ية�النص�الروا�ي،�م�شورات��ختلاف،�ط�-  

14. 
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�دون�حشوٍ الم �وإبطاء �من��سر�ع �ملّ مُ �أو�استطرادٍ �ختلفة ��ن. قد�و ��ذا
 
��ان����ب�َّ �كما �متتا�عا ��خ���لم��عد�زمنا ��ذا �الزمن�الروا�ي�أنَّ ��� نا

�غ��� �المحدث�ن �عند �الروا�ي �الزمن �أصبح �بل �الكلاسيكية، الرواية
�م�سلسل�تك���فيھ��س��جاعات�و�س�باقات،�و�التا���يمكن�لرواية�ما

  ���.ن�نصف�محتوا�ا�حوادث�وقعت����الما���أن�يتضمَّ 

�بِ  �وح�ي�تتحدد �قصٍّ �من �السّردية �بِ�ي��ا �خلال �من �الرواية �ية
�من ن �يتمكَّ �الذي �الما�ر��و �والروا�ي ��ذه�و �وخطاب، ��ستعمل م��

�يجعل� �الذي �الغموض �ور�ما ��ختلاط �عملھ �ي�تاب �لا �ح�� الفنيات
ب�ف�عن�متا�عة�القراءة.�القارئ�يتوقّ  �ع����ناك�مشا�د�وأحداث�تتطلَّ

  .��)1(ا���ي�وأخرى�تتطلّب�ا��طاب�وا��طاب�السردي،�فل�ل�مقام�مقال

  رات وت اار: -2

يلة�لا�يمكن�للإ�سان�ول�ونھ�وس�.ول��وار�السردي�تقنياتھ�وفنياتھ
تحاور�مع�غ��ه�وإلا�ما�عاد��ذا���سان��ائنا�اجتماعيا�يَ �أن�يتخّ���ع��ا

�لا �لقضاء �الروا�ي �فكذلك �أف�اره، �أو�نقل �يب����حاجياتھ �أن يمكن
� �بدون �روايتھ �الرئ�سية�عناصر ���وصھ �ب�ن �حوار �لھ �ي�ون أن

�ل�ذا� �ومسار�ا، �الرواية �أحداث �ب�ية ��� �أسا��� �ف�و�شرط والثانو�ة،
 ��.ع���ال�اتب�أن�يتقن�أساليبھ�بمعرفة�تقنياتھ�المتمثلة

�التواص� �التفاعل �طر�ق �ا��وار�عن �"�ش�ّ يتم �الذي �ما�ية�� ل
نھ��سا���،�إذ�لا�يخلو�أي�حوار�فعال�من�تفاعل�تواص���ا��وار�وم�وّ 

                                                           
1
�اواع�السرد�القص��������الفصل�الرا�ع�وكذأن�بابنواع�القص����أ���مف�وم�و إيرجع��- 

  ث)����لا��طاب�وا��طاب�السردي،�وخطاب�المح�ي�عند�جن�ت�(�الفصل�الثا
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�أطرافھ" �أو�أك���)1(ب�ن �طرف�ن �ب�ن �فعل �وردَّ �فعلا ��ناك �أنّ �بمع�� ،
متحاور�ن�حول�مضمون�مع�ن�"من�أجل�غاية�إخبار�ة�أو�إقناعية�أو�

)2(تواصلية�أو���اجية"�
.  

� �ا��وار �يصبح ��ذا �ع�� ��شاركية�بناء �عملية �الرواية ��
�ف�م�مً  �ال�اتب�لروايتھ، �ون�و�صنعون�لل��صيات�ال���خلق�ا ن�ُ�سَّ�ِ

�و��ا�نحو�وج�ة�ير�د�ا�الراوي�عن�طر�ق�ا��طاب�الذي� �حداث،�و�وجِّ
  ير�د�توصيلھ�عن�طر�ق�السرد�القص���.

وكما�للسرد�بِن�تھ�كما�أسلفنا،�فكذلك�ل��وار�بِ�ية�أساس�ا�اللغة،�
�� �يت�نّ وأقصد �الذي �أو�المنطوق �ا��وار�اللفظي ���ديث�نا �السارد اه

�أو� �جماليتھ �عن �للكشف �م�ان �أو�وصف �مع�� �لتوضيح المتحاور�ن
  �خبار�لتحديد�زمان�مع�ن�ل��دث�أو�للأحداث.

�وسِ  ���صياتھ �نفسية �عن �ال�اتب �يكشف ما��م�با��وار�كذلك
  فا��م�ومستوا�م�الثقا���وم�ان��م��جتماعية.وصِ 

بھ�قد�ي�و  ن�ا��وار�قص��ا�أو�طو�لا�حسب�ما�يقتضيھ�ا��ال�وتتطلَّ
��ان� �إذا �فمثلا، �معينة؛ �أماكن ��� �المتحاور�ن �تواجد �وكذلك المواقف

 
�م�َّ �ول�ما �م�ان��ادئ ���ص�ت�ن��� �ب�ن �من�الوقت،�ا��وار�يدور سع

ف�نا�قد�ي�ون�ا��وار�طو�لا،�أما�إذا��ان�لقاؤ�ما����شارع�أو�أي�م�ان�

                                                           
1
�ا��وار�وخ�-   �نظيف، �محمد �الشرق، �أفر�قيا �التواص��، �التفاعل ،�2010صائص

  15ص.

2
��لية�-   �دكتوراه، �مذكرة �مفلاح، �محمد �روايات ��� �ا��وار�ة �اللغة �ب�ية �أحمد، زاوي

�و�ران،� �بلة �بن �أحمد �جامعة �وآدا��ا، �العر�ية �اللغة �قسم �والفنون، �اللغات �داب،
 .13،�ص2015- 2014
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�با��دي �الراوي�لا��سمح �ف�نا �أمر�ما، ��� �مست��ل�ن �أو��ما �أك��، ث
� �ي��أ �وقد �تقص���ا��وار�واقتضابھ. �إ�� �كث��ة- ي��أ �إرجاء��-أحيانا إ��

ا��ديث�لاحقا�ليعرف�القارئ�ما��ان��ذان�المتحاوران�ير�دان��دلاء�
  بھ.�

�ذا�من�ج�ة،�ومن�ج�ة�أخرى،�قد�ي�ون�ا��وار�متقطعا،�يبدأ����
�م ��� �و�تواصل �م�ان �القول �يمكن �و�نا �أخرى. �أو�أمكنة �ذا��نّ أ�ان

النوع�من�ا��وار��ان�لھ�نفَس�طو�ل�أظ�ر�م�ارة�الراوي�وحنكتھ����ب�ية�
  ��ا��وار�السردي.�

�قد�يكتمل� �إ���جنب�داخل�الرواية، ��س��ان�جنبا ا��وار�والسرد
�فيوظّ  �السرد، �مثلا��� �الوصف،�الوصف ��ذا �ا��وار�ليتمّ �الروا�ي ف

�ق �ي�ون �وظّ و�ذلك ��د�ي:�د �لعملھ �مكملت�ن �وجعل�ما �تقن�ت�ن ف
��ذا� �لإتمام �تواص�� �كفعل �وا��وار �السرد، �طر�ق �عن الوصف
ع�من�صوت�روايتھ�و��صياتھ،�فلم�يبق� الوصف،�و�ذلك�ي�ون�قد�نوَّ
�فأحسن� للرواية�صوت�واحد��س���عليھ�بل�جعل�ل�ا�أصواتا�متعددة.

معون�إل��ا�و�رقبو��ا�و���الروائي�ن�مَن�"ي���ون���صيا��م�تت�لم�و�ست
  .�)1(مع�إل��ا"تتصرف،�و�س��قون�السّ 

��و� �واحد �صوت �ل�ا �مونولوجية �رواية �ا��ديثة �الرواية ��عد لم
صٌ������صية�ال�اتب،�مما�يجعل� صوت�البطل�والذي�غالبا��و�متقمَّ
���صيا��ا� �طر�ق �عن ��صوات �متعددة �أصبحت �بل ا��وار�أحاديا،

  ة�أم�ثانو�ة،�حاضرة�أم�عائبة.المتعددة�سواء�أ�انت�رئ�سي

                                                           
1
  .197وايات�محمد�مفلاح،�المرجع�السابق،�صزاوي�أحمد،�ب�ية�اللغة�ا��وار�ة����ر - 
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�يتعَ بتعدّ  �وال��صيات ��صوات  د
�دَّ �الرواية �ا��وار�داخل ما�مد

  ع�ا.د��ساليب�وتنوّ يؤدي�حتما�إ����عدّ 

�أنھ� ����الرواية�م��ا �ل��وار�وظائف�يؤد��ا وأخ��ا،�ولا�آخرا،�نقول:
ص��سلوب��د�ي�من�ا��مود�"باستخدام��ألفاظ�و�عاب����وصيغ� يُخلِّ

�يكشف�نح �أو �يُضعِفُ �أو �يُقَوِّي �ا��ية."، �اللغة �من �مُستفادة و�ة
العواطف�ب�ن�ال��صيات،�يُنوّعِ�"وِج�ات�النظر�من�ا���اية�بالانتقال�

�الرّ  �موضوعية �ال��صمن �ذات �إ�� �إ���اوي �المعرفة �من ية،
�عند�الشعور"...." �الدّاخ�� �ا��و �وُ�غّ�� ��ف�ار ر �وُ�فجِّ �المشاعر يحرك
."المتحاور�ن...

�أساليبھ�)1(� �وأتقَنً �استعمالھ �ال�اتب حسَنَ
ً
�أ �فإن ،

�إبداعاً� �وصار�عملھ �وشعر�ة، �فنّاً ��د�ي �عملھ �ع�� �أضفى وتقنياتھ،
ذفت�بھ�ع���ورق�قَ ���اً يُقتدى�بھ�وُ�قتَ�س�منھ�وُ�س��شَد�بھ،�وإلا��ان�حِ 

�أي� �للنوعية �ُ�ع�ُ� �ولا �الكُتاب �أعمال �تدقّق �لا �ال�� �العديدة المطا�ع
  ��م�كما�س��ى��عد�قليل.�������ا�تما

03-: ذص اأو ا ت ا 

�النص ��عتبات �ال����Seuils de texte يقصد �النصوص "مجموع

�و��داءات� �المؤلف�ن �وأسماء �عناو�ن �من �بھ �وتحيط �الم�ن تخفر
�والف �وا��اتمات �ال�شروالمقدمات �بيانات �و�ل �وا��وا��� ال�����ارس

�ا �غلاف �صفحة �ع�� �ظ�رهتوجد �وع�� �عتبات�)2("لكتاب ��� �و�التا�� ؛

                                                           
1
 .83-82لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�مرجع�سابق،�ص�- 

  
2
عبد�الرزاق�بلال،�مدخل�إ���عتبات�النص،دراسة����مقدمات�النقد�العر�ي�القديم،�- 

  .21المغرب،��ص�2000إفر�قيا�ال�شر،�
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�والنّ  �لھالكتاب �المحاذية �يتغا�����صوص �أن �لل�اتب �يمكن �لا ال��
 
رف�ع��ا�انطلاقا�من�العنوان�إ���آخر�صفحة�لھ.�ذلك�أنّ�"من�أ�مّ�الطَّ

�والعنوان� �ال�اتب �اسم �بھ: �وتحيط ��ثر��د�ي ج ��سيِّ �الّ�� العتبات
�ورسوموالصّيغ��يقونية�م�والمقّدمة ��ذه�ن�صور �حضور �لقد�غدا ...

�إذ�يمكن�ملاحظة� صية�المحاذية�للأثر��د�ي�أك���شيوعا، العناصر�النَّ
�يحرص� �حيث ��ثر��د�ي، �تقديم �صيغ �ان�شار�أنواع �خلال �من ذلك
�اختيار� �و�� �العنوان، ن����صياغة ف�ُّ �والتَّ �إثبات�أسما��م، الكُتّاب�ع��

 .)1(صور�أغلفة�أعمال�م.�"

ة�ال�ذه� عَتبات�لا��عت���نصّا�أدبيا�وإنّما����علامات�ومؤشّرات�دالَّ

ترشد�القارئ�إ���ما�يحتو�ھ�الكتاب�من�م�ن�ونصوص�سرديّة�أو�حوار�ة�

  نھ�من�اك�شاف�شعر�ة�الرّواية�وفنّيا��ا�السّردية.تمكِّ 

سنكتفي��نا�بالتعرُّض�إ����عض�العتبات�أو�النصوص�المصاحبة�

�والمتمثلة����ال����سيج�النص�الرئ�����لم�ن�الكتاب�لة�أو�المواز�ة�أو�المكمّ 

  العنوان�والغلاف�و��داء�والمقدمة.

   اان واف:  - أ

�ف �عنواه، �من �الكتاب
ُ
��ھ�و�اسميُقرَأ �الذي �يم��ه �الكتب،�من ب�ن

�تحتھ� �ي�ون �وقد �غ���طو�ل، �مختصرا �و��ون ���سان، ��اسم تماما

� �ل�ذا �ھ، �يوّ�ِ �فر�� �عنوان  اخيتطلب
�التَّ �مع�تياره �يتلاءم �ح�� دقيق

                                                           
وز�ع،�شر�والتّ واية�العر�ية،�دار�ا��وار�لل�ّ عبد�المالك�أش��ون،�عتبات�الكتابة����الرّ �-�1

  37،�ص:�2009ذقية،�سور�ا،�اللاّ 
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�القارئ يُجمِل�أحداث�الرواية�دون�توضيح�ا��لّ�ا،�بل�ي��ك��،المضمون 

  م�شوقا�تر�سم����ذ�نھ�تفس��ا��ا.

 
�"وحدَّ �وظيفة��عيي�ية��ذا د�ج��ار�جين�ت�للعنوان�أر�عة�وظائف:

ق�بمضمون� �عطي�الكتاب�اسما�يم��ه�ب�ن�الكتب،�ووظيفة�وصفية�تتعلَّ

�أو  �غامضا،��الكتاب �ارتباطاً �بالمضمون �أو�ترتبط �معاَ �أو���ما بنوعھ

�تتّ  �تضمي�ية �قيمة �أو�ذات �تضمي�ية �الوصفية�ووظيفة �بالوظيفة صل

ق�بالطر�قة�أو��سلوب�الذي��عّ�ن�العنوانُ�بھ�الكتاب،�ووظيفة� وتتعلَّ

� �إغراء �إ�� �و�س�� �التضمي�ية �بالوظيفة �تتصل باقتناء��القارئ إغرائية

  ����)1(ءتھ"الكتاب�أو�بقرا

�عَ �و  �الغلاف �ي�ون �العَ �ذا �من �تضفي��ا��ارجية�تباتتبة ال��
  .للكتاب�أ�ميتھ�من�الناحية�ا��مالية�التعب��ية�ذات�دلالات

�سيميولوجيو �جعل ��طار ��ذا �الذين��)2(�� �و�ش�ار الصورة
� �من �والرموز �و�شارات �العلامة �علم �مجالا�غيدرسون �الكتاب لاف

�و�ص �يقرأونھ ن�لدراسا��م �تمكَّ �و�ل �يرمز�إليھ، �ما �و�ستخلصون فونھ
�ال��� �للوظائف �ل�ستجيب �الواجبة �الدلالة �إعطاء �من �الغلاف مصمم

  ذكر�ا�"جين�ت"�أعلاه.�

�أو���واطر�أو�لس��ة� �قصصية �أو�لمجموعة �الرواية �لعنوان ي�ب��
�أن ��دبية، ��جناس ��ذه �شابھ �أو�ما �النص��ذاتية �مت�املا�مع ي�ون

"� �تماثل�مـا����واحدة�دلالة�إ����ش��ان�والنص�فالعنوانالداخ��
                                                           

1
  126لطيف�ز�تو�ي،�م��م�مصط��ات�نقد�الرواية،�مرجع�سابق،�ص�- 

2
  أو�السيميائيون.- 
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�و�خـر�،... العنـوان��ـو�مكثـف�مـوجز�فأحـد�م�قراء��ـا،�فـي�مختلفـة
)1("�ورمز�ـة�دلاليـة�أ�عـاد�ل�ـا�التـي�بأقسـامھ)�الـنص(�و�ـو�طو�ـل

.  

لاف�أ��ا�من�غ�ستخلص�من��ذه�العتبة�ا��ارجية�للكتاب�و���عتبة�ال
�رفوف�أي��ب�ن�العتبات�ال�� ��� �ع�ن�القارئ�وتلفت�ان�با�ھ �عل��ا تقع

�يُ  �أن �ال�اتب �ع�� �ل�ذا ��عرض�ا، �أو�واج�ة �الكتب �ت�يع ع�����َّ ِ� مكتبة
 الناشر�أن�يصمَّ 

ر�ع����ل�الشروط�من�صور�ذات�دلالة�م�لھ�غلافا�يتوفَّ
����ذلك�ا��ط�الذي� أو�رموز�أو�إشارات�تدوّن�ع���واج�ة�الغلاف�بما

نھ�مما�يضفي�ا��مالية�و�يحائية�ال���تز�د�من�يكتب�بھ�و��مھ�ولو 
  فضول�القارئ�المحتمل�لمضمون�الكتاب.

  ااء:  - ب

���ا�ال�اتب�قبل�أن��من�و��داء�عتبة صية�ال���َ�سَ�ِ�لُّ العتبات�النَّ
�يَ  �القارئ �و�عت���ِ� ي��ك �ي�تقي �القص���، �السردي �متنھ �أو �نصھ �

 باختيار�ال�لمات�والتعاب���ال���بواسط��ا�ي
  ى�لھ.�دَ وصل�إ�داءه�إ���المُ

بمثابة�كتابة�رقيقة،�قد���داء�"�جميل�حمداوي �عت����ديب�الباحث�

ت�ون�ن��ية�أو�شاعر�ة،�تقر�ر�ة�أو�إيحائية،�توجھ�إ���الم�دى�إليھ،�الذي�

�أو�غ���معينة �معينة �أو�جماعة �أو�مج�ولا، �معروفا، �فردا �ي�ون "�قد

"� �وف��،و�ضيف: �ثقا�� �تقليد �المؤلف��فالإ�داء �أو �المبدع يدخل

�حميمة،� �وجدانية �علاقة ��� �وذلك �القارئ، �أو �المتلقي �مع بواسطتھ

                                                           
1
أمال�محمد�ع���أبو�شو�رب،�سيميائية�العنوان�والغلاف����رواية�إبرا�يم�ال�و�ي���-  

�ل �ص��اتة، �جامعة �(الدمية)، �العدد �ا��امعة، �المجلة �ا��امس،��– 21ي�يا، المجلد
 .�180،�ص�2019أغسطس�
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�التواصل�العلائقي�البنّ  اء�وال�ادف�إ�سانيا،�سواء�أ�ان�سياسيا�قوام�ا

"أم�اجتماعيا�أم�ثقافيا�أم�فنيا�أم�أدبيا
)1(

.  

�نصّ  ���داء �فإنَّ �مم�ّ �وعليھ �لھ �تم�ّ موازٍ، �ال�� �نص��اتھ �عن �ه
مل��د�ي�وغ��ه،�م��ا:�ال��كيبة�النصية�ال���ت�ون�جملة��قص��ة�أو�الع

�ومن�عناصره��ساسية�الم�دى،� �من�نص�الكتاب�. � �قص��ا �أدبيا نصا
(و�و�إما�خاص�مثل���صية�معروفة�أو�غ���معروفة�لدى� الم�دى�إليھ
العموم،�أو���صية�ل�ا�علاقة�ودية�أو�قرابة�أو�غ���ا،�وإما�أن�ي�ون�

ھ�عاما،�وصيغة���داء�الشاعر�ة،�وسياقھ،�وعباراتھ�الرقيقة،�الم�دي�ل
�ينكب�الدارسون�للإ�داء�من�دراسة��ذه�)2(وأخ��ا�توقيع�المُ�دي �ل�ذا .

�بِ  �حيث �الرواية�العناصر�من ��� �وعناصره �السرد �ب�ية �مثل �تماما �ي��ا
� �والبلاغية �الصوتية �وم�وناتھ �وتركيبھ �دلالتھ .�ةوالشعر�لاستخلاص

� �أدى �فإذا ��ذه  �الوظائف��داء
�بن�تھ�وتمكَّ �مراعاة �من �ال�اتب ن

و��ون�نصا�مواز�ا�ومحاذيا�لمحتوى��إيجا�ي،�ي�ون�لھ�أثر�أد�يسوفنياتھ�
ات�للولوج�إ����واجس�ال�اتـب�و�مومھ�إذ��و�"يمثل�بوابة�الذّ الكتاب.،�

الكتابية،�وتمتد�ع��ه�جسور�التواصل�بـ�ن�القـارئ�والعمـل��د�ي،�ع���

                                                           

 
1

-� �جميل�حمداوي � �ُ�شر�يومعتبـــــــة���ـــــــداء، �مقال، ،�� أيلول��١٥الس�ت

  ،�الموقع�٢٠١٢(س�تم��)�

https://www.diwanalarab.com/%D8%B9%D8%AA%D8%A8%D9%8

0%D9%80%D9%80%D9%80%D9%80%D9%80%D9%80%D8%A9  

2
  جميل�حمداوي،�عتبـــــــة���ـــــــداء،�المرجع�نفسھ��- 
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�إلا�أنـھ�يظـل�موجِّ الرغم� �إضافياً�من��ونھ�لا�يتعدى�بضعة�أسطر، �ـاً
)1(للنص�وال�اتب"�

.  

�وتركيبھ�تفيدنا ��ل�من�ع���������صياغة���داء ���ا �قام دراسة
�عبد �كمال �و�ــلال �بر�ــومة �عنوان��عودة �تحت ��ردن، �من الفتاح

���داء �العر�ية�سيمائية �الرواية �من �نماذج ��� �أن)2(دراسة �فبعد ،�
�بيان�أ�مية���داء����النص�الروا�ي�كعتبـةٍ إ���"��ذه�الدراسةيا����عَ سَ 

ع���نص�يجتمعان��والقارئ نصية�وعلامة�لغو�ة�دالة�تجمع�ب�ن�ال�اتب�
"عليھ�أو�يف��قــان

ئـة�ابإجراء�دراسة�علـى�عينـة�عـشوائية�تـضم�م،�قاما�)3(
لا��رواية�وعـشر ش�ل�شبھ�ا��ملة���داء�المتمظ�ر�����أنّ "إ����فتوصَّ

� �إذ ��و��، �النص�ب �صاحب ��ان �وستون �تمظ�ر��)62(اثنان رواية
����ذه�إ�داؤ�ا �ح�ن ��� �أالصيغة، �ن �وثلاثون �جاء�38(ثمانية �رواية (

�أو�مفكّ  �م��ابطة �جمل �ف��ا �تتعاضد �فقرة �فقرة،�إ�داؤ�ا ��يئة ��� كة
روايات�ع���ش�ل�نص�أد�ي�طو�ل�قد��ستغل�)�05(خمس��وورد�إ�داء

�ونَ �الصفحة �أو��در�م��ء�املة، �جملة�اسمية �ف�انت����داء فعلية،
�فعلية، �جملة �حسب �وروايتان �اسمية، �جملة �إ�داؤ�ما ...وأن�روايتان

  �)4(�ص)�����ك���حضورا�واش��ارا.."�الصيغة�(�إ���س�و

                                                           
1
��سن�رحيم،��م.م�بان�صلاح�الدين�محمد،�شعر�ة�العتبات����رواية�"أن���المدن"���-  
�د �العدد �موصلية، �42راسات �ذو�ا���ة ،1434�� ��ول ��شر�ن �الموصل،�2012�ـ/ م،

  .118العراق،�ص
2
 -� الفتاح،�سيمائية���داء�دراسة����نماذج��ع�����عودة�بر�ــومة،�بــلال�كمال�عبد�

�بالإسكندر�ة،� �للبنات �والعر�ية ��سلامية �الدراسات ��لية �العر�ية،حولية �الرواية من
   .32العدد�المجلد�الرا�ع،�

3
   .671ص��،.680،�المرجع�السابق،�ص�الفتاح�ع�����عودة�بر�ــومة،�بــلال�كمال�عبد��- 

4
   .680المرجع�نفسھ،�ص���- 
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� �والصيغ، �ال��اكيب �من �مجموعة �استخلصا ��عض�ا�نكما ورد
  للاس��شاد����كتابة���داء:

�يتمظ - �عندما �جملة،�ر���داء �شبھ �إ�داءً ��� � �ا�سيط�ي�ون

�بالم�دي،�اوموج� �وا��ة �علاقة �ذي �إليھ �م�دى "إ����مثل:�إ��
��كب�من�حرف�جر�"ت��داء�قص��ة،���ية��ذا�بِ �الراحلَ�ن:�أمّي�وأ�ي".
�عليھ،�و���صيغة��واسم�مجرور��عده�ثم �معطوفا بدل�تفصيل�(أمي)

 ،�)1(فنية"ال�تقر�ر�ة�تخلو�من��يحاءات�والصور 

- � ���داء �ي�ون �بوصفوعندما �مرفقا �جملة �النحو�شبھ �ع�� ،

� �رواية ��� ��عرج �واسي�� �كتبھ �الظلال(الذي �حارسة �ز��ب،): �إليك
�والشطط �الذ�ول �طفوليّ �.صديقة �براءة �نجاة، �وحرقة�إليك ة

�""،�صامتة �الصيغة �باستعمالھ��اف�ا��طابفقد�جاءت��ذه �لافتة
إل��ا�والعلاقة�الرابطة�بي��ما،�صيغة��ذا�المؤنث،�ثم�ذكر�اسم�الم�دى�

"فنية�مؤثرة���داء�جمالية
)2(

. 

    �؛يتمظَ�رُ���داء����فقرةعندما�� -

�ــدى�إليــھ،�ســ�ب��عي�نــھ�مُ و يــذكر�المؤلــف�اســم�الم�ــدى�إليــھ�وعلاقتــھ�بــھ��
  مثل��ذا���داء:��ا��ميل،�والشعور�بالظلم�والشكر

 ،م���مع���الروايةإ���أستاذي�الذي�علّ "

 ...ور�وب�السفينة

 ولكنھ�حلق�وحده�����عا��

 .وترك���أصارع�التيار�وحدي

                                                           
1
  المرجع�نفسھ،�نفس�الصفحة.��- 

2
  .681المرجع�السابق،�ص��- 
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 إ����ستاذ�الدكتور 

 خليل�الشيخ

 ...شعورا�بالظلم�

  ."وعرفانا�با��ميل�

�الفقرة������� ��ذه �ا��ما��،��م��ة �و�عد�ا ��يحائية، �صيغ��ا ��دائية
"ووصف�بما�ف��ا�من�كناية

)1(
.  

���كتاب�س���ي�الذاتية:�"معركة�ا��ياة،�رحلة��)2(و�و�يقرأ�إ�ـــــــدا�ي
،�كتب�الروا�ي�أحمد�رحما�ي�ما�)3(حيا�ي�ب�ن�الم��ر�وا��ن�ن�ا���الوطن"

  ي��:�

�لفحت���" �وغلافھ، �الكتاب �دفّة ��عد �الثّانية �الصفحة �من بداية
�بوالديھ،� �السّ��ة �صاحب �رابطة �توّ�� �ال�� �الزّكيّة �العلاقة رائحة

 
�مؤلَّ �بإ�داء �الله�يخصّ�ما ��غمّد�ما �وأ�ي، �أمّي �(إ�� �وأفضلية �تكر�ما فھ

�وأبنا�ي� ��ولاد" �"أمّ �زوج�� �(إ�� �المقرّب �وسطھ �وحميمية برحمتھ)،
�تتوسّع�دائرة��ولو�ات�إ��� �والصّغ��ة)،ثمّ و�نا�ي�وأفراد�أسر�ي�الكب��ة
مدى�انفراج�درجة��ن�ساب�و�ح�ساب�(إ����لّ�من�عرف���من�قر�ب�

  و�عيد)".

�أد�ي�نص����رهتمظ� - �"قليل�: �الباحثان، �يقول ���داء �ذا
�للمقدمة�أو��س��لال،�إذ�"قد�يتحوَّ  ل�الم��ء،�لطولھ�ولمشا��تھ�أحيانا

                                                           
1
  نفسھ،�نفس�الصفحة.��- 

2
دھما الله برحمتھ الواسعةجاء�فيھ:�"��-  . إلى زوجتى  (أم الأولاد)  إلى أمّي وأبي، تَغمَّ

 وأبنائي وبناتي وأفراد أسرتي الكبیرة والصغیرة. إلى كل من عَرفني من قریب أو بعید.

  أھدي ھذه السیرة الذاتیة"
3
  مرجع�سابق.��- 
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�العمل�وظروفھ �مستفيضة��شرح�دوا�� �مقدمة �إ�� وحي�ياتھ����داء
"الذاتية�والموضوعية

)1(. 

�اسمية - �جملة ��� ���داءات��:أو�فعلية�تمظ�ره �من و�ما
 �ال�سيطة،

�أن� تراكيب�وصيغا��للإ�داءمن��ذه��مثلة��نموذجية�ي�ب�ن�لنا
متنوعة�ل�ست�بالكث��ة،�ولكن�ي�ب���لل�اتب�أن�يختار�م��ا�ما��و�مبدع�

 لھ�شعر�ة�تجعل�منھ�
عند�ا�قبل�أن��ف�القارئ "عتبة�ذات�قيمة�يتوقَّ

)2(�س���أغوار�النص"
.  

عة�متنوِّ �غٌ يَ �و�أنواع�ولھ�ص�؛حول�عتبة���داء،�نقول �وا��لاصة
�عندما���س��لُّ  �القارئ �ع�ن �عليھ �تقع �نصّ �ف�و�أول �عملھ، �ال�اتب بھ

� �الب�ت �أساس �لبناء ���رة �أول �بمثابة �أيضا �و�و �الكتاب، أو�يفتح
�مب ��ساس ��ان �ف�لما ��ب�ية�العمارة، ��انت �مت�نة، �قواعد �ع�� �يا

�ي�ون� �أن �ي�ب�� �أي �ل�ا. �وم�سّقا �ومت�املة �وصلبة �و��يحة سليمة
ولكن�ذات��،�داء�بلغة�سليمة�ذات�دلالة�صر�حة�أو�إيحائية�رمز�ة� 

�سرد� �من �الم�ن ��� �سَ�ِ�د �ما ��ل ���داء �أفسد �وإلا �إبداعية، شعر�ة
�القصص� �من �أو�لمجموعة �للرواية �السردية �بالب�ية �فيخل للأحداث،

  القص��ة�أو�ا��واطر...

  

  

�  

                                                           
1
  المرجع�السابق،�نفس�الصفحة.��- 

2
  .683المرجع�السابق،�ص��- 
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  ا:�-ج

�"ال �مصط��ات �عن �"المقدمة" �مصط�� �يخرج �و"المدخل"�لا تم�يد"
�ولا�ت�اد� �ترد�متلازمة، �ما �"فغالبا �العام��تخرج���و"التصدير"، معنا�ا

  ���)1(عن�المقدمة"

�قصوى� �أ�مية �أو�شعري �ن��ي �أو�أد�ي، �عل�� �كتاب �أي ولمقدمة
�لمِ  �لھ �الرئ�سية �العتبات �لما�ومن �سابقة ��و��ا �تؤد��ا �وظيفة �من �ل�ا ا

يفھ�مش��ا�إ���من��ھ�وخطتھ�وما�س��د����الكتاب،�يقدم�ف��ا�ال�اتب�تأل
�س��شد�بذلك�القارئ� ير�د�قصده�من�م�ن�لاحق����صفحات�كتابھ،
�المع���عبارة� للإقبال�ع���مطالعة�أو�دراسة�المضمون،�"فالمقدمة���ذا

)2(عن��عاقد�ضم���أو�صر�ح�ب�ن�المؤلف�وقارئھ"
.  

�ستخلص�من��ذا�أن�المقدمة�ل�ا�سلطة�إقناعية�أك���م��ا�سلطة�
�عن�فن �معلومات �ع�� �تحتوي �المقدمة �آخر�أن �بمع�� �أو �أدبية، ية

��ذا� �مقدمة ��� ��و �كما �لمطالعتھ، �القارئ �تدفع �ومحتو�اتھ الكتاب
� �ما �باقتضاب �ف��ا �شرحت �الذي �من�س�شملالكتاب �الدراسة ��ذه ھ

عناو�ن�الفصول�لدفع�القارئ�إ���تلبية�فضولھ�وإخباره�بما�يضمھ��ذا�
ره����عملي����قتناء�والمطالعة،�فإن�رأى����الكتاب،�و�بقى�القرار�قرا

�مقابل�الثمن�الذي�يدفعھ� �رأى�عكس�ئرالشذلك�فائدة�يجن��ا ھ،�وإذا
  �فوف�ال���أخذه�م��ا.ذلك�أرجعھ�إ���الرّ 

�من� �شا���ا �وما �للرواية ��ل �أذ�اننا، �ي�بادر�إ�� �الذي والسؤال
  أجناس�أدبية�مقدمة�أم�لا؟�

                                                           
1
  36ص�ق،�عبد�الرزاق�بلال،�مدخل�ا���عتبات�النص،�مرجع�ساب�- 

2
  37ص�المرجع�السابق،��- 
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ية���مية�ل�ون�المقدمة�غالبا�ما�ا��واب�ع����ذا�السؤال����غاو 
ت�ون�اس��لالا�أو�توطئة�أو�تم�يدا�أو��مدخلا�لعمل�ما،�ف���عتبة�من�
�ومن��ذه�الرؤ�ا،��لا��عتقد�أنّ  �عتبات�أي�كتاب�تؤدي�وظيفة�معينة.

  ���.للرواية�مقدمة�مثل�ا�مثل��عمال�الن��ية�أو�الشعر�ة

�ا �وكتب �العل�� �الكتاب ��� �غالبا �المقدمة ��دبية�ت�ون لدراسات
�العلوم� �كتب �وسائر �والفلسفة ��جتماع �وعلم �والتار�خية والنقدية

�فقليل�من�الكُ  �الرواية، ��� �أما مون�روايا��م�أو�ما�تاب�يقدّ ��سانية،
�ب�ن�دف���شا�ل�ا�من�أجناس�أدبية�متعمِّ  دين�ترك�القارئ�يك�شف�ما

  الكتاب.

�أنّ  �لا��ع�� �تقديم�تم��ذا �بل��ناك�من�الرواية�لا�ي�ون�ل�ا اما،
 
ق�الروائي�ن�مَن��قدَّ موا�لروايا��م�بأبيات�شعر�ة�أو�بومضات�ن��ية��شوِّ

  القارئ�ا���مطالعتھ�أعمال�م.

- كث��ا�من�كتاب�الرواية�و�جناس�المشا��ة�ل�ا��ش������ال��اية�أنّ 

�ع����قل �ل�س�-عندنا م�ل�م�أعمال�م�قبل�أن�تُ�شر، �سعون�أن�تقدَّ
� �فقط، ���ا �أو�النقاد�للتعر�ف �أو�الروائي�ن �للكتاب �لت�ون �سعيا بل

  بصمة����مؤلفا��م.

�ص��،��ول�ذا��عت���التقديم�من�النصوص�المحاذية�للعمل��د�ي
�أو� �قصصية �أو�مجموعة �رواية ��� �قراءات �ش�ل �ع�� �ي�ون �ما غالبا
م�لھ�وتحف��ا�للقراء� خواطر،�ي��ز��عض�ا��وانب��بداعية�للعمل�المقدَّ

  يھ.للإقبال�عل

ع������ء،���ذا��قبال�الذي�يرجوه��ل��اتب�لتقديم�عملھ�إن�دلَّ 
�التوصل� �تمَّ �رأي�الغ���فيما �معرفة ��� ��ناك�رغبة �أنَّ �ع�� �يدلُّ فإنما
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عات�القارئ�في��بھ�أم�أنَّ بھ�عيو�ا��إليھ،�و�ل�ير����ذا�العمل�إ���تطلُّ

  وجب�تدارك�ا�مستقبلا.

�أي�عمل�لا�يتعرَّ  �والنقإنّ ر�و�ر���ض�للقراءة د�لا�يمكن�أن�يتطوَّ
�ونحن�لسنا�بحاجة�فقط� و�صل�إ���ما��س���إليھ��ل�أديب�أو��اتب.
إ���تقديم��عمال�بل��شر�ا،�بل�بحاجة�ماسّة�إ���قراء��ا�ونقد�ا��عد�

  ال�شر�والتوز�ع.

*****  

04 :روا مر  اب ا1(أ( :ذأ 

�لم �وتتمة �الرواية ��ذه �مضمون �معرفة �م�ارات�قبل �من �أوردناه ا

� د�أنَّ �نؤكِّ �لا��عرف�كيف�يكتبمَ وتقنيات����كتابة�الرواية،  ،ن�لا�يقرأ
� ��اتب �لأي �لا�يمكن ����تجا�ل�ا�أو�متَمَرِّسٍ �مبتدئحقيقة �فالقراءة ،

رصيدك� الس�يل�الكفيل�الذي�يُكسبك�م�ارات�الكتابة،���ا�تضيف�إ��
�الن �والتعاب����غض �ال�لمات �الكث���من �ب�ية�اللغوي يات �فنِّ ظر�عن

م����م�ونا��ا.�   الرواية�والتحكُّ
وح���ت�ون�قراءتك��ادفة��ساعدك�ع���اك�ساب��ذه�الم�ارات،�

ن�ما�تكتبعليك�أن� ،�ل�ون�الكتابة�أحسن�وسيلة�للاستفادة�من�تُدَوِّ
تجارب��خر�ن،�تتعلم�كث��ا�من�الفنيات�ابتداء�من�ا��ملة��و���ال���

�ال�اتب�روايت ���ا �عملھ��د�ي�وجعلھ�يرى�النور�لي�ون�بدأ ھ�و������ا
���صياتھ� �متفاعلا�مع �وأسلو�ھ �و�عب��ه ��لماتھ ��� ن �تتمعَّ �يديك ب�ن
�متمتّعا� �والم�ان، �الزمان ��� �وا��اضرة �الغائبة �والثانو�ة الرئ�سية

�ان�با�ك�فتقتِ�س�م��ا�لت�ون�ب�ن�دف���كتابك.���   بأوصاف�قد��شدُّ

                                                           

�التعر�ف�بھ�سابقا.�- تمَّ 1
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   اوا:   -  أ

أحمد�رحما�ي�فصل�ا��ر�ف�لي�ون�نقطة�انطلاق�لبداية�اختار����
�روايتھ �أحداث ��)1(سرد �لعرج �واسي�� �فعل �ما �بحر�مثل �"شرفات ��

حيث�جعل�فصل�الشتاء��)2(الصادرة�عن�دار��داب�بب��وت�الشمال"
،�ح�ن�يقول:�"�ان�اسم�ا�فتنة.���ايات�د�سم��،�منطلقا�لأحداث�روايتھ

ا".�وكلا�الفصل�ن�معروفان�بأ�وال�منذ�عشر�ن�سنة�بالضبط��انت��ن
  الطبيعة�وغض��ا.��

    أما�أحمد�رحما�ي�فقد�بدأ�بقولھ:�

�عنيفة،�« خر�فية �بأعراض �َ��م �العام �ل�ذا �الشتا�ي الدخول
�محمَّ  �جنو�ية �التدافع، ��ل�تيارات�عالية ���بو��ا ��غزو �جافة، �بأتر�ة لة

��نوف،� �ثقوب �و�سد �الوجوه �وتجعدات �الثقوب �وتحتل متجوّف،
»رطو�ة�سبخية�عنيدة�الملوحة�مثقلة�بأجاج�الرذاذ

)3(
.  

�عن� �ا �معّ�ِ �السنة �فصول �من �الفصل ��ذا �ي�ون �أن �أراد لقد
�حداث�ال���س�سرد�ا�حول�أحوال�الناس����زمن��ستعمار�الفر�����

  المحتل�لبلدتھ.�

�الذراع� �ذي �بونجمة" �"المان�و �بحياة �ال�وجاء �العاصفة تودي
�الم �الرجل �ذلك �العالمية�الوحيدة. �ا��رب ��� �فر�سا �جانب �إ�� حارب

  �و��.�

                                                           

1  كما�ب�نا����الفصل�السابق.��و������الرواية��ملةو���ا��-
  

�ب�ية�الزمن����رواية�شرفات�بحر�الشمال�لواسي����عرج،��- �2 �صا���مفقودة، ينظر:
  .���58ص:��م،2005ماي��04�ثر،�مجلة��داب�واللغات،�جامعة�ورقلة،�الغدد�

3
  .���11الرواية،�ص:��-� 
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� �س�ان �"لورمال��رع �بقر�ة �"التحاتة" �جثّتھ،���� �عن للبحث
�جثّ  �مواراة �قصد �الم��د �إ�� �و�نقلونھ �الوادي �أسفل ��� تھ.�فيجدونھ

�أِ�  �ا��شد�و�م�ع�� �جاءوا�بة�يُفاجأ دفنھ�ب��افل�عسكر�"الروامة"،
�بدفنھ �موِ�م�ن �لو�ران �جثمانھ �مر�ع�"�لنقل ��� �النصارى �مق��ة ��

"سليقان"،�بل�ل�شر�ح�جثتھ�و�ستفادة�م��ا����التجارب�الطبية�ونقل�

  جمجمتھ�إ���متحف���سان�ببار�س.

 
�"منَّ �المف��ضة �وابن��ا �"المان�و�بونجمة" �زوجة انة"�تُصاب�ا��امسة

�إذ ���يم، �إ�� �حيا��ما لت �حوَّ �عنيفة �ا��امسة��بصدمة أص�بت
دخل�بجنون،�ب

ُ
  انة�ال��ن.�ت�منّ نما�أ

ة�زوج�ا،�تحاول�ا��امسة�ب�ل�ما�أوت�ت�من�قوة�معرفة�مص���جثّ 
�"لادجودان� �لتقابل �بلورميل �الدرك �ثكنة �إ�� جھ �وتتَّ �معطفھ فتل�س

�س.ن.ب �يحاول �فائدة.��)1(لو�يوم". �بدون �روع�ا ���دئة "جْمانفو"،

���ا� �ات �أخبار�وتحرُّ �بمتا�عة ف �م�لَّ �وشبھ �الدرك �خدوم ��"جْمانفو"
�يلتقي� ��عدما �خاصة �الناس، �حياة �عن �وكب��ة �صغ��ة ��ل ومعرفة

 "بكبدا�ي"�با�ع�ا��ش�ش�خِفية�و"قبلة�المتعوّ 
  دمن�ن".���دين�ووكر�المُ

�وقعت �الذي �الوقت �"المان�و��فيھ��� �الوادي �وجَرف الواقعة
�و�مجرد�عودتھ��شارك��،بونجمة" �بطل�الرواية����و�ران. �ان�"صافا"

  سيل�الميت�ونزع�ما�عَلِق�بجثتھ�من��وحال."خمل�ش"�الدفّان�بتغ

�الذي� �البقال �محند" ���"� �عن �با��ديث �الرواية �فصول تتوا��
�سل�و�ا� �ال�� �الوِج�ة �"معرفة �و"صافا" �"ا��امسة" �ع�� يق��ح
بالمرحوم"،�ليتكفل�"صافا"���ذه�الم�مة�محاولاً�إبراز�م�انتھ��جتماعية�

  سب.و�و�الذي�عاش�مج�ول��ب�وال�ّ 

                                                           
1
  ،�أي�بدون��سب�واسم�عائ��.��S.N.Pإ���الفر�سية:��ت��جم�-� 
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عن�ا��قيقة�أيام�دخول��مر�كي�ن��إ���و�ران�باحثاً ل�"صافا"�ي�تق
� �عام �الرواية1942إل��ا �زمن �أنَّ �القارئ �فيك�شف �أن��، �ال�اتب أراده

�ب�ن�ا��ر� ��عدت�ن�العالمي��ني�ون�منحصرا ،�دون�التصر�ح�الثانية�وما
  بھ�شأنھ�شأن�الذين��عت��ون�أن�الزمن�لا�قيمة�لھ����الرواية.

�ج �فضاء �ب"الما��"�و�ران، �"صافا" �يلتقي �أين �للرواية، ديد
البحري،�و����من�خلالھ�ميناء�و�ران�وقصة�الرجل�ا��لاق�بمار�ا�ذي�

�"ديز �ا��ش�ية ��و���-الرجل �ال�ونية �ا��رب ��� �شارك �(ل�ونھ و�ت"
�الذي�1914-1918 �والمدينة�ا��ديدة�وحمام�الساعة�وصاحبھ�"موح" (

�مساعداً �وأخ��اً �،�وري�التيار�ي"سي�ون�منقِذا�"لصافا"�من�المب�ت���"�
ام�والمرقد�برعاية�أغراض�المستحمّ�ن�وحفظ� �تدب���شؤون�ا��مَّ ��� لھ

  ودا�ع�م.

ف�"صافا"�ع���حياة���ا���والفرق�بي��ا� ���المدينة�ا��ديدة،�يتعرَّ
�الفخمة،� �والمنازل �العمارات ��� �الع�ش �رفاهِ �من ��ورو�ي�ن �حياة و��ن

�يتعرّف�صافا�و�و����ب�نما�الس�ان��صليون� ���ضنك�ا��ياة�و�ؤس�ا.
ال����)1(المدينة�كذلك�ع���حلقات�المدّاح�ن�وقصّة�"مباركة�ب�ت�ا��ص"

���ا� �يجود �فرن�ات �مقابل �السامع�ن �ع�� �"ال��يز���" �ا���وا�ي يقص�ا
  �عض�ا��اضر�ن�من�جم�ور�المتحلّق�ن.

اعدة�يحاول�صافا�اس��جاع�جثمان�الفقيد�"المان�و�بونجمة"؛�و�مس
�مسرح� �ع�� �أخرى �تظ�ر�مرة �ال�� �(الفتاة �و"ساورا"، �البحري الما��

�القارئ����رواية�"تجاعيد�العتمة")�و�توصَّ  لون��حداث��عد�أن�عرف�ا
�بتقييد� �"م�تم �"تاو"، �عليھ �يطلق �أو�كما �"تاو�ي" �مقابلة �إ�� �ال��اية ��

                                                           
1
عاشت�ماب�ن�القرن�ن�الرا�ع�عشر�وا��امس��من�ب���عامر�ع�����ا���م��ة�ال�لالية��-� 

  بمنطقة�البيض�ول�ا�قصر�مخلد�ل�ا�قرب�"بر�ز�نة".عشر�للميلاد�
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ا��ثث��م�وثائقن�المس�شفيات،�ي�سلّ ا��ثام�ن�الواردة�والصادرة�إ���ومِ 
)1(و�سلم�ا�إ���أ�ل�ا��حياء"

.  

� �إخراج ��خ���من ��ذا ن �و�سلِّ ا�يتمكَّ �المو�ى �ب�ت �من �إ����ثة م�ا
"صافا"�ع���أ��ا�جثة�"المان�و"؛�غ���أن�ا��قيقة�عكس�ذلك،��عد�أن�

�الدفّ  �"خمل�ش" �البانيار�(��صية�يك�شف �لميمون ��� �ا��ثة �أن ان،
صادر�أرا����ل�ا��وميط�مُ أخرى�من���صيات�الروايت�ن�والم��م�بقت

�الذراع� �مبتور �أنھ �اك�شف �أن" ��عد �عليھ ��عرَّف �بخداع)، ��ا��
)2(��سر...خمل�ش�َ�عرف�طياب�ا��مام�(ميمون�البانيار)��عن�قرب"

.  

******  

ا��الكة����ظل��ستعمار��السارد�وصف�و�ران�وأجواء�ايواصل�
�عديدة �مظا�ر�اجتماعية �من �"صافا" ��شا�ده �ما �خلال �مار�ا��من ��

  ميناء�و�ران�والمدينة�ا��ديدة.�

�خلال� �من �السياسية ��وضاع �ذكر��عض �من �الرواية �تخلو لا
ال�شاط�السري����ا��ركة�النضالية.�كما�يتج���ذلك����الفصل��خ���
���� ��)� �ا��فيضة �دار�"ال��يز���" �ال�اتب�إ�� �ينقلنا �عندما من�الرواية

� �و�نقل �و�ران) ��� �المش�ور �الع�ن �جزءاً رأس ��جتماعات�لنا من
 النضالية�السرّ�ة�ال���لم�يذكر�م��ا�ال�اتب�سوى�عملية���ر�ب�"مَ 
انة"�نَّ

�إثر�وعكة� �المحكمة ��� �التحقيق �جلسة �من �نقل�ا ��عد �المس�شفى من
�العقاق���المعوضة� �من �خليطا �تناول�ا ��عد �مفتعلة �مقصودة ��ية

  يل".للمخدرات�ال���أ�ى���ا�"صافا"�من�"كبدا�ي"��"بلورم

                                                           
1
  ��.49- 48الرواية،�ص:�-� 

2
  .69الرواية،�ص:�-� 
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�وأحدا��ا� �الرواية �أحداث �خيوط �منانة ���ر�ب ��عد تنكشف
  الم�شابكة��شابك�أزمن��ا�المتعددة�وم��ا�يتعرف�القارئ�ع���ما�ي��:

اة�زوج�ا"�المان�و"،�ف�عود�ا��امسة�إ���حال��ا�الطبيعية��عد�و  -
�ومواد��حفر و�َ  �أغراض ��عدّة لا �محمَّ �و�ران، �من �عودتھ ��عد "صافا"

� �طرف �من ��"موح"مُرسلة �البقال"إ�� ��عرّف�"محند �المحطة ��ذه �و�� ،
"صافا"�أخ��ا�أنھ�ابن�محند�البقال،�وتؤكد�ا��امسة�ذلك�وتضيف�لھ�

 قائلة:�

"والدتك�يا�ولدي�أنا�ال���قبل��ا�عند�شداد�ا....و����محند����ذاك� -

�...ماتت�الولية...ع���نفاس...ونظرا���التھ�طلبتُ�منھ� هُ �قدُّ هُ الزمان�حَدُّ
�إعالتك�وإعالة�عائلتنا��لود...تر�ية�المو  �ع�ّ� ر���ع���مضض�مش��طا

)1(عن��عد...ع���حسابھ...�
. 

موت�"ديزو�ت"�ا��لاق��إضافة�إ����ذا�ا����،��سرد�الراوي�قصة:
  ذي�الرجل�ا��ش�ية����ظروف�غامضة�بميناء�و�ران.

****** 

يواصل�راوي�"أ�داب�الفجر"�الذي�يبدأ�����نقشاع��سرد�وقا�ع�
�����جتماع �الرواية ���وص ��ل �ومشاركة �للمناضل�ن، �السر�ة ات

�"صافا"� �من ��ل �ذكر�حضور �السارد �يتعمّد �حيث �العمليات، �عض
وساورا�و"حمو"��و"الما��"����ب�ت�"ال��يز���"����اجتماع�ترأسھ�"�خ"�

  الذي�يد���"����عبد�ا��اكم".�

 
صفة�مناضل�ل�ست�محصورة�����و�الرغم�من�إدراك�"صافا"�"أنَّ

،�فإن�ال�اتب�لم�يرد��فصاح�لنا�عن�نوع�)2(ذج�مع�ن�من�الناس"أنمو 
                                                           

1
  .175الرواية،�ص:�-� 

2
  181الرواية،�ص:�-� 
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�عدا���ر�ب�"منانة"،�أو�اك�شاف� ال�شاط�النضا���ل��صيات�الرواية:
"صافا"�مخزن�تجميع�المواد�الغذائية�وأخرى����متجر�أبيھ�"����محند"�

��ذه� �بمثل �فقط ��كتفاء ��ذا �خلال �من �ال�اتب �أراد �ف�ل البقال،
يل�ا�ح���لا��عت���القارئ�أو�الدارس�أن�الرواية�����حداث�دون�تفص

 من�ج�س�الرواية�التار�خية؟

ل�"عصب� ����خ��،��ش���الراوي�إ���وقوع�وقف�لإطلاق�النار�وَ�شَ�ُّ
�المحرار" �قمة �إ�� �بر�شتھ �مؤشر�العنصر�ة �وصعد �محاولا�)1(�نتقام ،

�قبضة �من �وشع��ا �ا��زائر �ا�عتاق �نحو �ل�س�� �الزمن ���لة �دفع
�لزمن� �وإيحاءات �إيماءات �ذات �مختصرة �وفقرات �ستعمار�ب�لمات

 وأحداث�جديدة.�

*******  

  اءة  اوا:  - ب

�ل� �عاما �إطارا �سوى �التار�خ �من �تأخذ �لم �الفجر�رواية ،�اأ�داب
�وو�ران� �تموش�ت) �ع�ن �بولاية �حاليا �(العامر�ة �لورميل �قر�ة �انت

  أمكنة�لسرد�أحدا��ا.�

��� �"صافا" �ال�اتب �رواية�جعل �كسابق��ا �ف��ا �محور�ة صية
� ��ذا �عملھ �ي�ون �أن �أراد �و�التا�� �العتمة". �دراي���–"تجاعيد ��-حسب

ثلاثية��عد�أن�ألف�"زور�طا"�ال���وجدنا�ا�تلعب�دورا��اما�����حداث�
����نجاة�"صافا"�من� �خ��ة����رواية�أ�داب�الفجر؛�حيث��انت�س�با

��س �حواجز�الرقابة �إحدى ��� �ع���التفت�ش �العثور �يتم �ولم تعمار�ة،
المسدس�ن�المخبأين����القفة�ال���سلّم�ا�موح�إ���"صافا"�و�و�عائد�إ���
�من� �"منانة" ���ر�ب ��� �فعالا �عنصرا �أيضا ��انت �ال�� �و�� لورميل،

                                                           
1
  207الرواية،�ص:�-� 
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����ترسم�خارطة�طر�ق�لتكتمل�الثلاثية��عد�تجاعيد� المس�شفى،�و�ا
  العتمة�وأ�داب�الفجر.

******  

� ��ذه �أقدم �الطبع�وأنا ��ساط �دواليب ��� �توضع �أن �قبل الرواية
)1(كت�ت�ما�ي��

:  

...� "� �داخل�ولَ�ون �الموظفة، �اللغة �تحديد ب �يتطلَّ �ال�اتب أسلوب
ا��طاب�السردي�للرواية،�أحاول�متواضعا،�أن�أ�عرض�إ����عض��ذه�
�لفاظ�والعبارات�ال���أضْفَت�ع���كتابة�نص�ا��طاب�وا���ي�ش�ئا�

  أعت��ه�مم��ا.

�صناعتھ��أب ارد�يتمثل �نا��اً �ا��طاب، �لغة ��� �تحكّمھ ��
� �تارة �يقت�س �عليا، �ومستو�ات �درجات ��� �الكر�م�وتحب��ه �القرآن من

ألفاظا�ر�انية�يوّ�����ا�المع���و�حا�ي���ا�بيان�الَ�لِم،��ستعمل�أحيانا�
  .�ر�وقا�ع�الروايةالّ��ع�ليُضفي�رنّة�موسيقية�تُصوّ 

�ع�ش����غ���زمانك،�زمان�البؤس��ر"رواية�"أ�داب�الفج�تجعلك
وا��رمان����أ�واخ����"التحاتة"�بلورميل،�أو����جنبات�مدينة�و�ران،�
���ا��� �حياة �من �جعل �الذي �والعَراء �وا��وع �وا��رمان �البؤس أين
�م��ع�شون����القرون�الوسطى،�ب�نما����الطرف��خر�من�أحياء� وكأ��

  ات��رض�وما�حَوت.المدينة،�ج�س�من�"روامة"�يتمتع�بخ�� 

  وظف�ال�اتب�الكث���من��لفاظ�مثل:�

                                                           
1
�كت�تھ�منذ�سنة�ع����قل،�إضاءة�ل�ل��-�  رأيت�من���مية�بم�ان�أن�أنقل��نا�ما

 مختص����النقد��د�ي�ليكمل��ذه��نطباعات.�
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-�� �من�الغُلو��� ئ��ِ "�رب
ْ
بـــ
َ
�ال����تــــ �رقعتھ ا��زن�وتوسيع �تب��) �بمع�� )

  صارت�لا�تطاق".

بة�����آطامُ�ا"�-
َ
(أي�نوافذ�ا)�ذات�شبابيك،�من�أسلاك�حديدية�مُلول

  اعوجاج�متناسقة�وم��قة�بت��مات��ندسية�أخاذة.

قبل�أو���زخات�الدفء�و���ت��ادى�نحوه�ضبابا�مش�لة�ب��وم�ا�است�-
  اللون�إ���أبيض�ناصع.�ع�ن�رصا���حزمات�

-�� �من �ي�نقل �صافا دا��جَل�ة... �متصيِّ �أخرى �حلقة �جَل�ة �إ�� حَلقة
أح���الرحيق�كنحلة��اجتباءجديدَ�ا�وأرحَ��ا�موضوعا�و�شو�قا����رحلة�

  جوالة.

  �والغَنَجأوت�ت�من�الدلال�جموحة�وتنحاز�إ���التمنع�بما��-

لا�تخلو�الرواية�كذلك�من��لفاظ�وا��مل�العامية�ال���أعتقد�أن�����
�وسط� ��� �المتداوَلة �بال�لمات �المع�� �توصيل �خلال�ا �من �أراد الراوي
��س�ب� �أطنا��ا �الضار�ة ��مية �سادتھ �ح�ن �آنذاك �ا��زائري المجتمع

  سياسة�فر�سا�التج�يلية،�

�ك �أثار�ان�با�� ��قوال�مما �بكث���من ��لفاظ ��ذه �اق��ان ذلك،
 
�وال��كُّ �ال�زل �زاد�ا �الذي �الشعبية �و�مثال �النص�المتداولة ��� م

السردي.�أحص�ت�من��ذه��لفاظ�ما�يدفع�فضول�القارئ�إ���محاولة�
  المز�د�من�المطالعة�ليك�شف�أخرى.�

  ومن��ذه��لفاظ�نذكر:

 "واش�يدير�الميت����يد�غسالو"؟�... -

 َ��ابة"....�"يا� -

 ع�الذيب�ما�يب�ي�الرا��"..."ما�يجوّ  -
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 "بحا���بحالك�أسيدي،�لا�تزد�ع���الز�ادة�من�الراس�حماقة"...� -

 "الدوام�يثقب�الرخام"...� -

 "وال���ت�بع�ا�اليد�تكمل"... -

 "حش�شة�طالبة�مع�شة"...� -

 راكم�بطيتو�يا�ال��اليل،�آش�بيكم؟�...� -

 "غلاوْ�عليكم�المع�شة"....�� -

 الثكنة)...ة"�(�"القشل -

 و���ال��ار�مقنبع�بحال�القا�ع�قدام�الباب"...� -

 اللغية�(�ستدعاء)�...� -

�عُقْب�� - ��� �وتخرج �ا���شة �وتدير �حر�ي، �وتو�� �الكي�� "تل�س
يا��"...

ْ
 اللّ

  .."الرمان�جاب�معاه�الزمان"......ا��. -

�"قور�ي" �مثل: �المفر�سة �ال�لمات �من �كذلك �الرواية �تخلو �-لا
��-"جْمانفو" ��-"بوفيل��" ��-"�ادور" ��-"د�غاج" ��- "مسيو" �-"روامة"

� ��-"مار��ان" ��- "البارا" �-"سان��"�-"البتان��"��-كتان�"البورغو"�-"مار�ة"
�(الدف���العائ��) �مر�اج ��-ليفري ��-"ا��وميط"�-(سيكري) �- (الطرو��)

  "الكْروس"(العدو)،�

�مفر� �و�لمات �عامية �ول��ة �فص�� �عر�ية �لغة �ب�ن �المزج سة��ذا
تحليھ�القارئ��فيدفعھ�للمز�د�سْ أضفت�ع���الرواية�طعما�خاصا�قد��َ 

�التطلّ  �أحيانا�من �يُنفره �أو�قد �آخر�سطر�م��ا، �إ�� �القراءة �لمواصلة ع
ع�ومبالغة...�   أخرى�لمِا�فيھ�من��عض�تصنُّ
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*******  

�الفقري�الذي��شدّ �ا�یُمثل �وعمود�ا �الروایة أجزاء�ا،��محور
� �ا��یاة ��و�محور �"�ّأن�كما �الدارس�ن: �الكث���من �أكد �وقد و�سیج�ا،

وتخصھ��الروایة����فن�ش�ل�الزمن�بامتیاز،�لأ��ا��ستطیع�أن�تلتقطھ
�الروایة،�فالسرد����تجلیاتھ�المختلفة...." �و�كذلك�"�یقاع�النابض���

 
ل�ال��صیة�زمن،�والوصف�����عض�حالاتھ�زمن�وا��وار�زمن،�و�ش�ُّ

من�داخل�ا�وخارج�ا�یتم� یحدث����الروایةیتم�ع���زمن،�أي�أن��ل�ما�
  ").1(ع���الزمن�ومن�خلالھ

لم�يجعل��"أ�داب�الفجر"و����ذا��طار،�نرى�أن�ال�اتب����رواية�
الزمن�ذا�أ�مية�����سلسھ،�ف�و�لم�يكتب�رواية�تار�خية�أو�س��ة�ذاتية�
�رواية� �نحو�كتابة �منصبا �ا�تمامھ ��ان �بل �متلاحقا، �الزمن �ف��ا ي�ون

��ا�لبلوغ�ال��اية.يصف�و    �روي�أحداثا�ُ�سَّ�ِ

نات������ا��،�"التحاتة"�بلورميل،�وما�يحو�ھ�من�م�وِّ �و�و� -
إذ�توجد����أسفل�جبال�مداغ��،تضار�سية�طبيعية�من�سطة�غ���وعرة

�المستوطن�– �اتخذ�ا �المش�ورة، �و�ران �سبخة �إ�� �وم��ا بوزجار،
إ���بلدية�ابتداء�من�سنة�ل�ا�ره�و�حوّ االفر�����أول�بلدة�تقع�عليھ�أنظ

طر�ق�(شارع)�طو�ل�ممتد�من��راسما�طو�وغرافية�عمرانية��شقّ �1856
� �أغلالإالشرق �اتجاه ��� �الغرب ��،�� �جو�رة�إوم��ا �تموش�ت ��

�لمِ  ��لھ �الو�را�ي �بالقطاع �ال�ولونيالية �أرا����المستوطنات �تزخر�من ا
ثلاث��فلاحية�خصبة�ومناظر�طبيعية�خلابة�وموقع�اس��اتي���يتوسط

�من� �بلعباس �وسيدي �الشمالية �الشرقية �الناحية �من �(و�ران ولايات
                                                           

دى"�رواية�الفضيلة�ت�تصر�ب�ت�ال�"س����جر�و،�م�ونات�السرد�عند�آمنة�الصدر��-�1
  .11-10،�ص:�2017أنموذجا،��جامعة�محمد�بوضياف�بالمسيلة،��لية��داب�واللغات�
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�والبحر�لأبيض�المتوسط� �وتلمسان����غر��ا �الغر�ية، الناحية�الشرقية
ذي�المياه�الزرقاء�وال��وة�السمكية�ال�ائلة����شمال�ا�ع���طول�ساحل�

  كيلوم��ا�تتخلل�ا�العشرات�من�الشواطئ�ا��ميلة.�80تصل�مسافتھ�إ���

�أحي �صف �بتعب��ه: �"التحاتة ��� �رحما�ي �ا��و�ض�مد "التحاتة
�لمداعبة� ��شبق �تنجذب �والصادقة، �ال�اذبة ��ودية �وملتقى ا��اف،

ة�الرعود�وغمز�ال��وق،�رحم�خصبة�للشقاوة��عاص��،��ستجيب�لبحّ 
ومق��ة�مفتوحة�للرموس،�تتوه�ف��ا�السعادة�وتت��ل�ا��ارفة�فتدخل�

لذة�متاع.�لك��ا�وفية�لأ�ال��ا�فتعقد�مع�م�من�باب�وتخرج�من�آخر�دون�
�القلب� �وصل �رتابة �وفق �مدى �أ�عد �إ�� �التواصل �بحب �المودة قران

  بالكبد...."

نجد��نا�الروا�ي�يتخذ�من�الوصف�عنصرا�جذابا�يرسم�مشا�ده�������
���الغوص����إبر�شة�فنان�و�واقعية��سلب�ان�باه�القارئ�وتدفع�بخيالھ�

  ما��و�فوق�واق��.�

��ع��ذا �وصف �عن �أما �طبي��، �م�ان �عن ��وص��ضنموذج
مانفو"�(استخدم�ال�اتب��ذا��سم�لي�ون�ذا�جْ الرواية�نجده�يصف�"

�مكف�ر� �ال�شرة، �ممصوص �نحيف، �"رجل �ساردا: �عميق) �ومع�� دلالة
�من� �محبوكة �ال���، �مراكشية �"سوسية" �قبعة �رأسھ ��غلف اللون،

��حمر�البا� �عل��ا �يط�� ��لوان �قزحية �رأسھ�خيوط �تبدو�فوق ت،
�مصفرّ  �شار�ھ �فمھ، �ع�� �مقلوب ��خ�س،��كعش �أنفھ �شع��ات �عاند

عمل�ف��ا��عاطي�"الكيف"�مفروض�إدمانھ،�سواد�ع���لون�يحا�ي�طلاء�
  الزعفران�يخضبان�سبابة�ووسطى�يده�اليم��".�
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�لا  �ف�� �بأسلوب "جومانقو" ���صية �الراوي �لان�باه�يصف فت
�� ����يصا �وتث���فيھ �لھ �وعمقھ��شر�حياالمروي �الت�و��� �محمول�ا ��

  الكينو�ي�و�عد�ا��نتما�ي.

�ي����� �نوعندما �رحما�ي �أحمد �م�شأ�إقلنا �"لورميل" �آخر�عدا �م�ان ��
�وع�����ص �نقول�يالرواية، �و���تصغ���لاسم�مصطفى�كما ة�"صافا"

��لھ �ا��زائري �والغرب �معسكر �مدينة ��� �""قادة" �القادر �،عبد
.....����شار،�فإننا�نجد�"صافا"�و�و����"�وري�"�عبد�الله�ول��صّ�علَّ 

�المسلّ "�التيار�ي �الصقيع �من ���الة �محاطا �النوم �الم�ان�يناشد �ع�� ط
�����العرف�الدلا���لدى�ساكنتھ�ه،�مسّ� كرَ الذي�اتخذه�م��عا�و�و�مُ 

�إل��ا� �لاذ �مركبة، �صفيح �من �خردة �عن �عبارة �و�� �ب"لاخْرَة" �قامة
��� �الليلة �تلك �لقضاء �إحدى��صافا ��� �إقامتھ �رفضوا �أن ��عد و�ران

  مراقد�المدينة�ا��ديدة�لعدم�وجود�أوراق�ثبوتية�لُ�و�تھ:

�قدماه� �غ���مع�ود، ��عصيان �ا��ركة �وتأ�ى �رجلاه ��سعفھ �لم "صافا

�ب�ن�فخذيھ� ����رحلة�بحث�عن�ا��رارة �يداه ����جوف�حذائھ، تجمدتا
�مة��نبعاث�تناشدان�ِ�ْ�ره�وكأنھ�يدفع�أعضاءه�ا��ميمة�للقيام�بم

  من�جديد����أدغال��خرة".

يطول�ينا�ا��ديث�عن�الوصف����رواية�أ�داب�الفجر�وا��ديث�
ن�والغوص����فيھ�ذو���ون�و�حتاج�ا��وض�فيھ�إ���الكث���من�التمعّ 

�القارئ� �تز�د �ال�� �ذي�الشعر�ة �الف�� �المستعملة�و�سلوب �اللغة ثنايا
�ال�� �إ�� �الصفحات �من �مز�د �لال��ام �من�شوقا ��ان �إذا �طبعا اية،

�وا��سّ  �ا��ما�� �الذوق �السردي�الرَّ �أ��اب ��بداع ���ماليات �يف
�ح��� �الرواية �أحداث �ف��ا �تتفاعل �ال�� �وال��صيات ��ماكن لوصف
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�ا��زائر� �استقلال �عن �بزغار�د�ا �ال�ساء �الفجر�و�علن �أ�داب تنقشع
  يطان.�سنة�من��س��132���ر�وع�ا��ستعمار�طوال�مدة�ع�عد�أن�جثا�

�رحما�ي� �أحمد �تجر�ة ��� �ومحوري �عنصر�أسا��� �الوصف إن
،�وقد��عود��مر��خرى �ھالروائية،�سواء�����ذه�الرواية�أو����روائيات

�أولا،� �باعتبار�النمط �ثلاث�تھ ��� �نلمسھ �ما �و�ذا �رواياتھ �طبيعة إ��
وطبيعة�النصوص�ثانيا،�لأن�المحمول�المروي�اجتما���تار����بالأساس،�

� ��عدّ ز�ادة �الراوي�ع�� �عليھ �اشتغل �الذي �العمل �ذات ��� ��مكنة د
�النوع�وتمدّ  ��ذا �من �تص�يف �الوصف، �فنية ��س���� �الذي ��زمنة د

 
�يتَّ �دقة�الروا�ي �من �يتم���بھ َ���وما �السِّ �العنصر�ثيمات ��ذا �من خذ
  التصو�ر.

من��نطلاق�إ���ال��اية،�فلا�شك�أن�القارئ�أو��د ااثأما������
��س��جاع�الدار  �مثل �والتقنيات ��ليات �من �مجموعة �يجد س

و�س�باق�والت��يص�وا��ذف،�استعمل�م�من�أجل��سر�ع�الرواية�أو�
  �.���بط��ا

�ال��� �والرواية �الرواية ��ذه �أحداث �ب�ن �ير�ط �أن �أراد فعندما
� �إ�� ���أ �فقد �العتمة"، �"تجاعيد ��� �المتمثلة أو��اعسبق��ا

� �ب�ن �قولھ:��ستذ�ار�ل��بط �مثل �الرواية؛ �وأحداث �الماضية �حداث
�فصول�ا�" �ا��وا�� �و�يام �التار�خ �حقبة �من �قصة �بونجمة المان�و

�وا��اص" �العام �لدى �بما����.) 1(معلومة �يذكرنا �أن ���ذا �أراد �فقد ،
"المان�و�بونجمة"��الذي�شارك����ا��رب�إ���جانب�فر�سا�ولھ�أك���من�

  خلال�ا�بجزء��سيط�من�التار�خ.��قصة����حياتھ،�يذكرنا�الراوي�من
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�قائد� ��� �المتمثلة �العتمة �تجاعيد ��� �محور�ة ���صية اس��جع
فرقة�الدرك�"د�غولاس"،����ا��وار�الذي�جرى�ب�ن"صافا"�ولادوجودان"�

 لو�يوم"،�الذي�حل�محل�"د�
ھ�لھ��لبھ�بغولاس"�المتو���بداء�الَ�لَب�س�َّ

  "سيدي"�جراء�احت�اكھ�بالسرحانة�(الذئبة).

  ا":�فقول�"�لو�يوم"�لصاي

  أعرف�أنك�صديق�"للأدجودان"�السابق.�- "

 "�د�غولاس"،�يصوب�صافا. -

 �و�الذي�أع��،��انت�ب�نكما�علاقة�مطلقة�ا��ميمية."� -

�بما� �ل��بط�ا �الرواية ��� �ماضية ��ستذكر�أحداثا �آخر، �موقع و��
ك"�سبق�ا،�فنجد�مثلا�����الفصل��خ���من�الرواية�أن�الدكتور�"لابلا

)"� �بأن �"صافا" ر �يُذكِّ �التفت�ش�لبلق) �من �أنقذتھ �ال�� ��� زور�طا"
�القفّ  �حيث�واك�شاف�سر�المسدس�ن�المندس�ن��� �"موح"، �طرف ة�من

�ردّ  �تلك�الممرضة، �الطب�ب�عن��و�ة �"صافا" �سأل عليھ�قائلا:��عندما
�أم��" �حاجز �ذات �أنقذتك �ال�� �(و�و�)1("الممرضة �وج��ة ��عبارة .

لمفارقات�الزمنية�عند�الدارس�ن،�كما�أوردنا����الت��يص�المعروف����ا
��حداث� �من �حزمة �ال�اتب ��س��جع �الرواية) �زمن ��� �سابقا دراس�نا
�تم� �ال�� �المشا�د �من �المقاطع �وكث����� �با��اضر. �و�ر�ط�ا الماضية

  زمن�السرد����الرواية.�استخدام��ذه�التقنية�ف��ا�

- �� �فنجده �ال�سر�ع، �من �الثا�ي �النوع �أما أو��ات�
� ��� �ال�� �يجري��س�شرافات �لاحقة �لأحداث �أو�توطئة �تم�يد بمثابة
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�عداد�لسرد�ا�من�طرف�الراوي،�غاي��ا�حمل�القارئ�ع���توقع�حادث�
�أو�التك�ّ  �من��ذه�ما �و�كذا�نجد�كَمّاً ن�بمستقبل�إحدى�ال��صيات.

سيقع��التقنية�ل�سر�ع�أحداث�الرواية�وجعل�القارئ�م�شوقا�لمعرفة�ما
 ف��ا�من�أحداث.�ومن��ذه��س�باقات�ما�ي��:�

�س�بق�ال�اتب��حداث�ال���ستقع����"لورميل"�مع�بداية�سرد� -
�سيقع� �"إمام�الم��د،�حيث�يخ���م�بما �ع�� الرواية�ع���لسان�"���

�عد�أداء�واجب�موقوت�الصلاة،�وما�تلاه�من��ول�العاصفة�وأنھ�تقرر�"
�يرفع�����ع��� �ان�باه�ا��ضور�الطلب��كيد�أن:�من�زائد��ذ�ار، إ��

 ».صلا�ي�المغرب�والعشاء�ستق��نان�جمع�تقديم�نظرا�لسوء��حوال«

�"بونجمة� �لدفن �متأ�بون �و�م �ا��موع �العسكر �مدا�مة و�عد
� �يقول�أحد�ا��اضر�ن: "المان�و�سيدفن����مق��ة�النصارى����المان�و"،

  سك�ن".مر�ع�ساليقان"،�"صار�المغبون�بطلا��عد�مماتھ،�م

�سيقع� �ما �ظل ��� �بمص���البلاد �المتعلقة �الرواية �أحداث ول�سر�ع
�كث���من� ��� ��س�باق �تقنية �ع�� �ال�اتب �اعتمد �تحولات، �من ف��ا
�مثل� �الرواية، ���صيات �ب�ن �يدور �ا��وار�الذي �أثناء �أغل��ا المشا�د
ذلك�ا��ديث�الذي�جرى�ب�ن�"الما��"�و"صافا"��أثناء�التقا��م�بالميناء،�

  يقول�"الما��"��"لصافا":��حيث

�كما�- �يبقى �ولن �المحال، �من �ا��ال �دوام �صافا، �يا �شوف "�
،�أي�العمل�النضا���الذي�لم��عرف��") 1(تراه...سن�تقل�إ���مرحلة�العمل

  ���الرواية�ولو�إيحاءً�أو�إيماءً.�-مع��سف�–نوعھ�

نجد�نوعا�آخر�من��س�باق�كإعلان�عن�وقوع�حدث����المستقبل،�
� ���طة�و�� ر�نفسك �"حضِّ "صافا": ِـ �لـــ �"الما��" �يقول �ا��وار�ح�ن نفس
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�بداية�من�الغد� �عليك�بالعودة �المنفذين... ست�ون�أنت�أحد�عناصر�ا
�لورمال" )1(إ��

�أي��. �انتظار�معرفة ��� �قارئھ �ال�اتب �ي��ك �كذلك و�نا
خطة�يقصد�الما���وال���س�شارك�ف��ا�صافا،�مع�الملاحظة�أن�السارد�

�وأعتقد��استعمل�لفظ �يز�د�القارئ�غموضا. �بدل�عملية�مما "خطة"،

  أن�ال�اتب�أراد�من�خلال�عدم��فصاح��شو�ق�القارئ�إ���ما�سيأ�ي.

� �حوار �خرآ�� �"موح"، �ب�ن �المرة �الساعة��،و�ذه �حمام صاحب
�ا��ديد �"بالمدينة �للثا�ي: ��ول �يقول �و"صافا"، �يا�ة �وموعده ����ء �ل

  ما��عد.�س�ت���لك��مور�في�بمع���ولدي".

و�ذه�المرة�يحاول�ال�اتب�و���أعقاب��ذا�ا��وار�بذكر�ما�سي�ون�
"� �قائلا: ��سرد �حيث �لاحقا، �الوضع �قاعدة�عليھ �فيھ �التعتيم مجتمع

أساس�من�قواعد�ا��ياة،�عتمة�ضار�ة�����عماق�و�ادية��الوشم�ع���
�ال��� �الذ�نيات �شيخوخة �ع�� �مادي �ودليل �بتجاعيد�ا، ا��باه

فيھ�خ����ّفجر�بدأت�أ�دابھ�تلوح�متدلية�بضوء�مُشِعّ س�نقرض�حتما�ب
  وأمل���يل�كجيل�صافا".��

  .ال�اتبل�ا��نا�بدأ�زمن�الرواية��س���نحو�ال��اية�ال���أراد�ا�

�المدة� �أن �الرواية؛ ��� �ا�����الزم�� �ندرس �ونحن �يث����ن�باه ما
،�الزمنية�بال�سبة�للسارد�ل�ست�ل�ا�أ�مية�قصوى����كث���من�المشا�د

كما�يت���ذلك������اية�الفصل�الثامن�والتاسع،�حيث�لا�ُ�ع���ال�اتب�
�ب�ن� �و�ران �من �رجوعھ ��عد �"صافا" �قضا�ا �ال�� �المدة، �ل�ذه أ�مية

�المغيب" �"م�رولا�قبل �وذ�ابھ �"ا��امسة" �و�و�يقابل �العالية �)2(حوش
لرؤ�ة��"خمل�ش"�ثم�رجوعھ�مع�بداية�الليل�حيث�ا��امسة����انتظاره،�
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�وشنف�فـــــ �المحيط، �ال�ون �ذوات باستقراء �ال��اري �صمت �صافا ـــــــشق
�بال�س�يح،� �الوجود �تنا�� �و�� �المل�وت �ل�ائنات ��نصات أذن
�المرسلة،� �والر�ح �بال�سمات ��غصان �واحت�اك ��وراق خ��شات

�وج�ھ" ��� �رقّ �ما �و�ل �وأنفھ �جب�نھ �المساء �برودة �ومباشرة�)1(لامست .

�يخرج�نحو�أبع� �العشاء �أنّ د �فيلاحظ�من��ذا �البقال، �محند ���� �يھ
كما��ره�بدون�اس��سال�مملّ الروا�ي�أحمد�رحما�ي�يتلاعب�بالزمن�و�كسِّ 

  سيكية�.لا �و����الرواية�الك

أحمد�رحما�ي�رواية�أ�داب�الفجر�بال��رة�ا��ماعية��ين��وأخ��ا�
 
�وكـأنَّ �بفقد�م�للفر�سي�ن. ��ور�ي�ن �تص�ب �بفاجعة �ي����ا �أن �أراد ھ

ة�الشمال��فر�قي،�كما�بدأ�ا�بفاجعة�موت�"المان�و�بونجمة"����جو�ر 
  ليلة�رعدية�عاصفة.�

ن�الروا�ي�أن�يقدم�لنا�عملا�تلك����البداية�وال��اية،�و�ي��ما�تمكّ 
�ف ��عض�نأدبيا ��� �نلاحظھ �ما �عكس �راق، �عر�ي �بأسلوب �متم��ا يا

بل����كث����عمال�ال���ت�تا��ا�الرداءة،�ل�س�فقط����اللغة�و�سلوب،�
  من�الفنيات�ال���يجب�مراعا��ا����سرد�الرواية�ا��ديثة.

*****  

��عد�قراءتھ�لرواية� �القارئ�الوصول�إل��ا والن�يجة�ال���يجب�ع��
��و�أن� �الرجوع�إل��ا��ما، �أراد �ما �إذا �ح�� ل�إليھ، �تَوصَّ ما بقدر

�قل�ليعرف�مضمو��ا�ومحمول�ا،�س�تمكّن�من�معرفة�أحدا��ا�أو�ع���
�قراءاتيتذكر�� �أنّ �ذلك �الرئ�سية. �أحيانا��صيا��ا �تجعلنا �المتعددة نا

ن��������كث���من��حيان�ما�نقرأ�ب�ل�التفاصيل،�ل�ذا��عدّ�ت��يص�ما�

  .مأ َنقرأ�ذا�أ�مية�����ستفادة�مما�نقرأ،�و�التا���
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�الت��يص، �نراه�مناسبا�حول�بًِ�ية��إضافة�ا�� ����يل�ما أرى�أنَّ
�الزمن�ا �مع �والتعامل �ال��صيات �واختيار �السرد �حيث �من لرواية

الروا�ي�ووصف��مكنة�وكتابة��عض�العبارات�أو�ا��مل�المُ�َ�ب���ا،�
�ام�وذو�فائدة،�يمكن��قتباس�م��ا�فنتعلم��ساليب�المختلفة�و�عرف�

  كيف��ستخدم�ا��مل�المؤثرة�ل��يد�عملنا�أك���شعر�ة�وإبداعا.
  

من�الدراسة�حول�كتابة��ا اما�ذكرتھ����أردت��من�خلال�
 
�م�ارات��الرواية�أن�أش���ا���أنَّ �من�وتقنيات�كتابة�الرواية�وما شا���ا

رات�السرد�و�سلوب�وضبط�ا��وار�إجرائيا�اتطلب��لمام�بم�تأجناس�
� �عنوكتابة، �الطرف �غضِّ �عنوان����عتناء�دون �من �الكتاب عتبات
كتاب�جاذبا�للنظر�بجمال�فنياتھ�المحاذية��ون�اليح���ومقدمة�وغلاف�

  �لمضمونھ.�
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ا اّ  

ا   ّواي وما ب وا.   

 .الكتابةت�سيق� - 01

  ضبط�الصفحة�و��م�الرواية. - 

 اختيار�نوع�ا��ط. - 

 التّصفيف�والتّ�سيق. - 

 التّدقيق�اللّغوي. - 02

 �شر�الكتاب�و�سو�قھ. - 03

 الّ�شر.�نبذة�تار�خية�عن - 

 من�واقع�الّ�شر����ا��زائر. - 

  تصورات�مستقبلية. - 

 

  

 

 

  



~ 210 ~ 

 

قبل��شر�كتابك����إحدى�دور�الّ�شر،��ناك�خطوات�م�مة�لا�بد�
من�قطع�ا.�تتمثل����مراعاة�الفنيات�الشّ�لية�للكتابة�ع���ا��اسوب،�
وع���رأس�ا�ضبط�صفحات�الكتاب�و��مھ�واختيار�ا��ط�الملائم،�مع�

�والت �الت�سيق �قبل�مراعاة �الضروري �اللغوي �التدقيق �وأخ��ا صفيف،
  الطبع.�

01 ::ا  

-  :واا و ا  

وسوفت�وورد�س�ولة�ضبط�الصفحة�قبل�أن�تكتب�كر ر�لك�مييوفِّ 
�محرّ  ��� ��ناك�الكث���من�المعلومات�متوفرة �روايتك، ك�البحث����ف��ا

ش�الصفحة�أي�تمكنك�أولا�من�ضبط��وام�بو قوقل�وخاصة����اليوتي
ثم�ع���خيار��Marges    ����������� بالنقر�ع���mise en pageتبو���ا��

�مخصصة �مر�ع�، marges personnalisées �وامش ��� ستلاحظ
�اختيار� �يمكنك��نا �ال�وامش��ف��اضية. ا��وار�الذي�يظ�ر�لك�أ�عاد

�سار)(اليم�ن�وال���انت�لل�وامش�ا��ان�يةأ��عاد�ال���ترغب�ف��ا�سواءً�
� �العلو�ة �ت�ون �وأأو �وال�� �����02ب�غالبا�مقدرة�السفلية، سم

�ا��وار�بتحديد�(�طار)��تجا�ات��ر�عة �نفس�مر�ع �قم�كذلك�و�� .

� �باختيار�قياس �الورق ��A5��م �تراه�x�21.0�14.8أي �قياس �أو�أي ،
  أقل�للرواية�أو�ماشا��ا�من�أجناس�أدبية.��ملائما

-  :ع ار ما 

عر�ية�أش�ال�وأنواع،�وقد�تفّ�ن�العرب�منذ�القديم����ا��طوط�ال
�الورق� ��� ���ا �تُكتَبُ �ال�� ��قلام �صناعة ��� �وكذلك �ورسم�ا زخرف��ا
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�أوّ  ��م �حيث �الص�ن �من �جلبوه �اخ��اع�الذي �و�عد �اخ��عھ. �من ل
��نيق� �العر�ي �ا��ط �أن �ا��ميع �ظن �الرقمنة، �وظ�ور ا��اسوب،

�ا��طّا �ولن��عود �لوحات�س�ندثر�لا�محالة ��� �رسمھ نون��� طون�يتفنَّ
مو�المنصات��لك��ونية�وخاصة�م��م�العرب� �عمل�مصمِّ �ل�ذا جميلة،

� �م�انتھ �العر�ي �ل��ط �أعادت �قوالب �إيجاد لت�ون��-ولو��س�يا-ع��
  وسيلةً�لكتابة�النصوص�بمختلف�أنواع�ا�المتاحة�ع���لوحة�المفاتيح.

�ت �الذي �ا��ط �اخ���لعملك �التطور ��ذا �ضوء �مناسبا�وع�� راه
�ف�ناك�مثلا�خط��في�ع���نصكضلتُ  �وجمالا�وشعر�ة.  Sakkalإبداعا

Majalla�� �ب��م �الم�ن �16و15لكتابة ���م �أما �رقيقا�14، �في�ون ،
�.�SKR HEAD1حسب�اعتقادي.�و�ال�سبة�للعناو�ن�أحبذ���صيا�خط�

�من� �يمكنك�تحميل�ا �حاسو�ك، �ا��طوط��� ��ذه �تتوفر�لديك �لم إذا
�خطوط�عر�ية�وتختار�ما��ن��ن�ت،�يكفي� أن�تكتب����محرك�البحث:

  يناسبك.�

-  :وا ا 

 ��غضِّ 
�التّ النَّ �عن �يُ ظر �ال�� �المتقدمة �جد �ذَ قنيات وو�تق��ا
��� �و� ��ختصاص �وال��ف �الكتب �حاليا�تصفيف �رأس�ا �ع�� غلفة

التقنية�العالية،�يكفيك�ذو�  Adope indesign  �امج�"أدو�ي�انديزاين"نبر 
�أ�سط�الطرق �و�و ،�لتصفيف�وت�سيق�كتابك�Word�الوورددام�استخ

  المستخدمة.
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  عدة�تقنيات�م��ا:�يوفر�لك��ذا�ال��نامج  

 اتا :�� ��� �����كما� Paragrapheنافذةتجد�ا ن �و�مب�َّ
�أسفلھ ��ال���الصورة ��� �الت�سيق �عملية �والمسافات�تمثل المحاذاة

  البادئة،�والتباعد،�وغ���ا:

  

 ذاة :اتمع��ا� �السطور �جميع �بدايات �محاذاة ���ا و�قصد
�امش�الورقة��يمن�بال�سبة�للغة�العر�ية�ال���ت�ون�ف��ا�الكتابة�من�

  اليم�ن�إ���ال�سار�عكس�اللغات�اللاتي�ية.�

  

�الش�لن ��� �ال�سار�و����أعلاه�لاحظ �ع�� �محاذاة �أر�ع ��ناك أنّ
ال����و��  Justifiéنصالوسط�وع���اليم�ن،�والرا�عة�محاذاة�ضبط�ال

� �لتوز�ع�سطور ��ُ الفقرات��ستخدم�ا عطي�للمس�ند��ش�ل�م�ساوٍ�مما
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�ج �مرتبًا )1(دًايمظ�رًا
�قم��: �الفقرة، �ع�� ولتطبيق�أحد�خيارات�المحاذاة

)2(بتظليل�ا�أولاً،�ثم�انقر�ع���ا��يار�المرغوب�فيھ
.  

 دت اات ا�، ب�ن��سطر:�التباعدو  

� �إ�� �النقطةللوصول �ع�� �انقر �ذلك، ��لمة� تحديد �يم�ن ع��
Paragraphe :كما��و�مب�ن�أسفلھ�،�  

  

  سيظ�ر�لك�الش�ل�التا��:�

  

                                                           
1

 1كتب�يوم، :Microsoft Wordت�سيق�ا����ل�ما�تر�د�معرفتھ�عن�الفقرات�و ينظر:��-

 ،�الموقع:2016نوفم���

https://academy.hsoub.com/ /  
2

  نفسھ.�-
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�فيما� �الش�ل ��ذا ��و�ظا�ر��� �ما �ولضبط �النص، �تظليل �عد
� �تباعد��ضبطيتعلق �وكذا �الفقرة ��� �للسطر��ول �البادئة المسافة

  ��:�القيام�بذلك�يدو�ا��التا�،�عليك�سطر����النص

 �د�المسافة�البادئة�للسطر��ول�بإدخال�مسافة�معينة،�ولتكن حدِّ
0.75�� �مسافة �إدخال �أيضا �يمكنك �لك. �اخ��ت �كما �أو��0.5سم سم

 �ا�أق����مسافة�بادئة�ل�ل�الفقرات.سم�ال���أعت��ُ �01مسافة�

 � �السطور ����اخ���تباعد �تجد�ا �ال�� �ا��يارات �أحد باستخدام
تضع�مؤشّر�الفأرة�داخل�المر�ع�لتظ�ر�لك�يكفيك�أن��..Interligneمر�ع

� �التالية:  -Simple - 1.5 lignes - Double- Au moinsا��يارات

Exactement -Multiple  . ��لاخ� �تُ �عندي�، Simpleك ف�و��فضل
 لت�سيق�فقرات�الرواية.

�سيق���ناك�طرق�أخرى�  يمكن��َ للتّصفيف�والتَّ
�من�خلال�علُّ م�ا

  ��ا��ن��ن�ب،���ُّ ُ� ال����َ �"بو اليوتي"شرطة�أ

� �ي�ون �أن �عالم�م �كما�ملك قاً �ومُ�سَّ فاً �ومُصَفَّ قاً �ومُدَقَّ ما مُنظَّ
�ترقيم�ا� �(�عد �الصفحات �عدد �معرفة ��� �يُفيدك �فذلك أوردت؛

بالتا���معرفة�و ) Insérer numéro de page deثم������������  Insertionب
�الت �كيفية �وخاصة ���ا، �ستُطبَع �ال�� �الرواية �مع���م �و�تّفاق عامل

�طبع�منتوجك�عنده.   الناشر�الذي�س�تو��َّ
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 ا اي: : 02

�يَ  �كُتّاب �ورحلا��م��ناك �وخواطر�م �وقصص�م �روايا��م كتبون
� �الذاتية �البدايةوس���م ��� �ا���و�راعون �دون �اللغو و المضمون �ة�انب

 َ�� �ما �إنّ �لأنفس�م: �قائل�ن �والنحو�ة، ��ملائية �و�خطاء �� ��و��مُّ �ن
ح��ت�بخّر،كتابة��ف�ار�ح���لا� ثم�أعود��عد�ذلك�للمراجعة�اللغو�ة�لأنقِّ

َ�ّ�َ�ھما�
ُ
  .كت�تُ�وأ

-���فكرة�لا�َ�سعُنا�إلا�مُلاحظ��ا�واح��ام�ا�إن�رأى����ذلك�ال�اتب�

�منھ �المبتدئ �توصِلُ �- خاصة ��ذه�طر�قة ��انت �وإن �ح�� �الكتابة، �إ�� ھ
�السَّ  �من �مجموعة �تَ�تاُ��ا �أن�الفكرة �ا��وف ��لّ �ا��وف، �م��ا لبيات،

 ت
َ
�ط �عصرنا �ر�ما��ذا��عتقاد�ناتج�أنَّ ت�غَ تعوّد�ع���الكتابة�بالأخطاء.

�و�أسلوب� �سليمة �والتعب���بلغة �ال�لمة �أك���من �الصورة �ثقافة عليھ
  خالٍ�من�الر�اكة�ال���تقذف�ا�لنا�لغة�الفا�سبوك�والل��ات�المحلية.

�الكتابة�فنّ�لا  �يُتقنھ�ا��ميع،�كما�أنّ�التعب���لا�يَقلّ�نحن��علم�"أنَّ
���أ�ميتھ�عن�فن�الكتابة،�ف�ما�توأمان�يكمل�أحد�ما��خر"،��كذا�

م�كتاب "�ل�اتبھ�فخري�خليل�"�سس�الفنية�للكتابة�والتعب���قال�مقدِّ

)1(النجار�
.  

� �كتابة ��ا �يجب�تجنُّ �ال�� �الشا�عة �من��خطاء �القطع�ولعلَّ �مزة
� ��خَطئاً،والوصل �فنيات �اح��ام �عدم �علاماتوكذلك �ب�ن �التباعد

                                                           
1
  - � �الطبعة��و��، �دار�2011فخري�خليل�النجار،��سس�الفنية�للكتابة�والتعب��، ،

  .�17صفاء�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،��ص�
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�تل��ا�)1(الوقف �ال�� �وكذلك�مع�ال�لمة كتابة�،�حيث�ت�ون�مُلتصقةً،
  حيث�يجب�أن�ي�ون�مُلتصقاً���ا�دَوماً.�مع�ال�لمة�ال���تليھ�)2(الواو

�كتابات �مع ��عام�� �خلال �المبتدئ��عض�ومن �نالذي��نالشباب
�الكث��َ �وادخل �وجدتُ �الكتابة، �ُ�ع��ُ �عالم �الفنيات��لا �ل�ذه أ�مية

�ال�لمة،� �أول ��� �تقعان �اللتان �والقطع �الوصل ��مزتا �وم��ا: �ساسية
�إذا� �أما �الكلام، �أول ��� �منفردة �تلفظ �عندما �النطق �"تظ�ر��� �و��
اتّصلت��غ���ا�من�ال�لمات،�فلا�تظ�ر�وتختفي����النطق�ح�ن�تواصل�

مزة�القطع�"فتظ�ر�سواء�أ�انت�.�أما��)3(اللفظ،�و�ذا�عند�درج�الكلام�"
�الكلام� �ودرج �وسط �أو�تظ�ر��� �أرى، �أخذ، �أعطى، �مثل �الكلام أول

)4(�فنقول:�المحسن�أعطى،�الفائز�أخذ�..."
. 

���� �والشا�ع �ف��ا. �تكتب �مواضع �والقطع �الوصل ��مزة �من ل�ل
أخطاء�كتاب��ما،�أنّ�البعض�يكتب��مزة�القطع�بدل��مزة�الوصل����

�التالية: ��سماء���سماء ��ذه �ومث�� �امرأة �امرؤ، �ابنة، �ابن، اسم،
�مثل:� �ا��ما��� �أو�مصدر�الفعل �امرأتان)، �امرأن، �،اب�تان، (اسمان

                                                           
1
  -�� �علامات�ال��قيم، �أيضا �رموز �سّ�� �ال�لمات�أو�ا��مل��اصطلاحية�و�� �ب�ن معينة

��ستف�ام� �وعلامة �والنقطتان �المنقوطة �والفاصلة �والنقطة ��الفاصلة �الكتابة أثناء
� �وعلامة �و�بتداء،�ا..التنصيص.والت��ب �والوقف �الفصل �مواقع �لتعي�ن �توضع .��

من�وغ���ما،�وت�يان�أنواع�الن��ات�الصوتية�و�غراض�الكلامية،�ت�س��اً�لعملية��ف�ام�
  .جانب�ال�اتب�أثناء�الكتابة،�وعملية�الف�م�ع���القارئ�أثناء�القراءة

  .�وم�اقرأ�المز�د�ع���مقال،����مقال:�علامات�ال��قيم����اللغة�العر�يةإللتفصيل�يرجع�

anguage/l-arabic-https://mqaall.com/punctuation :�  
2
  مثل واو العطف والحال والاستئناف واو المعیة  وواو القسم   -  

3
  .�93فخري�خليل�النجار،��سس�الفنية�للكتابة�والتعب��،�المرجع�السابق،�ص -  

4
  نفس�المرجع�والصفحة. -  
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�وادخر�-اجتمع �واتفق�-اجتماع، �الفعل��-ادّخر، �مصدر �أو اتفاق،
 
�استعدَّ �استحسان، �استحسن، �مثل �استقر�-السدا���، �- استعداد،

مزة�الوصل����أفعال�ما����وكذلك�يُخطئ�البعض����كتابة���استقرار.
ا��ما���،�مثل�اش��ك،�امتحن،�اس�ند؛�أو����أفعال�ما����السدا���؛�

  .�ا���؛�مثل��استقبل،�استحسن،�استدلّ دمثل�ما����الفعل�الس

�مثل:� �ا��ما���؛ �أمر�الفعل ��� �كذلك ��خطاء ��ذه �مثل نجد
�استقبِلْ،� �مثل: �السدا���؛ �أمر �فعل ��� �أو خِرْ، �ادَّ اش��كْ،

  �)1(،...ا��استَوْعِبْ 

 
�تتطلَّ �ال�� �الشا�عة ��خطاء ��عض �عن �فقط �أمثلة ��خذ��ذه ب

ا�من�ال�اتب�عند�كتابة�روايتھ�أو�ما�شا����قبل�ع�ن��عتبار�سواء�من�

�أو�الن��ية ��دبية �المدقِّ �جناس �طرف �أو�من �دار�، �لدى �اللغو��ن ق�ن

  طبع�الكتاب.يُ أن�ال�شر�قبل�

03: ب وا م.  

�يدخل����مرحلة�جديدة�من�ن�يُ �عد�أ �ال�اتب�عملھ، التفك���ن��
 
��طبع�كتابھ.��سأل�أصدقاءه�ومَن�سبقوه�إ���واللّ�ث�وراء�دار��شر�تتو�َّ

�و�َ  �الدار�وتلك، ���ذه �و�تّصل �ولا���يھُ ال�شر، �بداية �لھ �ل�ست �عالم ��
 
  �ا�ة�والشفافية�والصدق�و�مانة.���اية،�عالم�لھ�وعليھ�من�ال�َّ

ھ� دور�ال�شر�والتوز�ع،�الباب�الوحيد�الذي�يدخل�الكِتاب��سوق إنَّ
فوف�المكتبات�ال���بدأت�تختفي�الواحدة�تلو��خرى�إ���عالم�الناس�ورُ 

                                                           
1
ينظر:�فخري�خليل�النجار،��سس�الفنية�للكتابة�والتعب��،�المرجع�السابق،� -  

  .94-93ص
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� �الناس �عزوف �الور����-عندنا-�س�ب �الكتاب �ووأد�م �المطالعة، عن
�تك���� �أن �قبل �السابق ��� �لھ ��انت �كما �أ�مية �لھ ��عد �لم الذي

�ووسائل �العنكبوتية �وغ����الشبكة ��جتما�� �والتواصل �تصال
�ةً  ج�ات�وا�تمامات�أخرى�����عالم�أنظار�ا��ميع�إ���وِ ��جتما���موجِّ

مَ����جميع�مجالات�ا��ياة.بَ�و�َ وتََ�وكَ �بَ نكَ عَ �َ 
َ
  عَول

- :ا  ر ةم  

�من�أنبل�الصنا�ع� �الكتاب �بل�صناعة ��انت�سوق�ال�شر، قديما
�ي �قلائل �حِرفيون �وَ�خطّو��ا�يتولاّ�ا �بأيد��م �الكتب �ون �وُ�حَّ�ِ ���ون

  بأب���ا��روف�وأجملِ�ا�للناظر�ن.

لم�يكن�ال�شر�قديما�آليا�ولا�رقميا�كما��و�الشأن�اليوم،�بل��ان�
�حفِ  �ذلك �ورغم �وقتھ. ��� ���سان ��ساطة �ال�شر�تراثَ �سيطا �لنا �ظ

مآ ثره�وّل�ن�ومختلف�العلوم.�نقشَ���سان��ول�ع���ال��ور�وترك
�من� �بي�تھ ��� �موجوداً ��ان �وما �مع�شتھ �نمط �ع�� �خلال�ا �من َ�عَرّفْنا
�ال��اري� �ب�ن �و�و �أخرى �ع�شة �عاش �وكيف �ومخلوقات، حيوانات

  والمغارات.

�تار�خ� ��� �المتعاقبة �ا��ضارات �عصور ��� �كذلك �ال�شر سا�م
��سانية،�و���مختلف�بقاع�العالم�ع���تخليد�ما�عرفھ���سان�ع���

  تراث�مادي�ولامادي،��العصور�من

نقل�لنا�ال�شر�كذلك�مختلف�العلوم����ش���المجالات،�فلولاه�ما�
�من�علوم�وآداب�حضارات�الص�ني�ن�و�سيو��ن�والعرب� ����ء وصلَنا

  واليونان�وغ���م�من�الشعوب�ال���عاشت�����مر�كيت�ن.��
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�������ا��ا�لية�علّق�فطاحل�الشعر�العر�ي�قصائدَ �� �م�و�شرو�ا
اعة�ال�شر��يدو�ا�"فقد�نالعصر�العبا����ان�شرت�ص�اظ،�و���سوق�ع

� �كتابھ ��� �النديم �» الف�رست«حصر�ابن ��ُ �8500نحو شر����كتاب
�لل��رة �و�� ��ر�عة �كتابھ��،القرون ��� �خليفة �حصر�حا�� وأيضا

�والفنون « �الكتب �أسامي �عن �الظنون �����20000نحو�» كشف عنوان
�ادي�عشر�ال��ري�(السا�ع�عشر�مختلف�فروع�المعرفة�ح���القرن�ا�

)1(الميلادي
.�  

�ي �لم �وإن �ي�ر�ال�شر�ا��دظوح�� ��عد �إلا �الطّ ااخ�� ث ����ع باعة
دخل�إ���يلم�و ،�ع���يد�يوحنامنتصف�القرن�ا��امس�عشر�الميلادي�

المنطقة�العر�ية�إلا��عد�ثلاثة�قرون�ع����قل�من�ان�شاره����أورو�ا،�
�ثم����1706ر�ي����حلب�عام�أول�مطبعة����الوطن�الع�إذ�وُجدت م،

فقد�ان�شرت�المطا�ع����الوطن�العر�ي��.م1733جبل�شو�ر�بلبنان�عام�
� �القرن ���اية �مصر��� �ع�� �بونابرت �نابليون �حملة م).�1798(�18�عد

مّ��ل�ان�شرت�با��صوص����المشرق�العر�ي����مصر�ولبنان�وسور�ا�لتعُ 
��عدّ  �وأصبحت �ومغر��ا. �مشرق�ا �بمئات���قطار�العر�ية �بل بالمئات

  �لاف����القطر�العر�ي�الواحد.

�ا��زائر �مع�و�� �مقارنة �العر�ية �الطّبع �تأخّر�دور �من �و�الرغم ،
مثيل��ا����دول�المغرب�العر�ي،�نا�يك�عن�دول�المشرق�العر�ي�ومصر،�

طبعة�الثعالبية�مبفتح�م،�19فقد�عرفت�المطا�ع�النور�مع���اية�القرن�
�طرف �بن�من �قدور �ال���ي�رودو��� �ـ�مراد �عام ��غضِّ ��ذاو �،م1895��

                                                           
1
�القا�رة،��-  �مكتب�الرئاسة، �اتحاد�الناشر�ن�العرب، �العر�ي، �عالمنا صناعة�ال�شر���

  نقلا�من�الموقع:�

pa.org-http://www.arab/  
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� �سنة ��� ��ستعمار�معھ �جل��ا �مطبعة �أول و����م1830النظر�عن
�السفن� �إحدى �ظ�ر �ع�� �حُملت �ال�� �"�فر�قية" �المسماة المطبعة

  ا��ر�ية�وتحوّلت�فيما��عد�إ���المطبعة�الرسمية.

�ن�ظ�رت�وان�شرت�المطا�ع�أك������ا��زائر�مع�بداية�القرن�العشر 
�ل�ون� �فر�سية ��انت �أغل��ا �أنَّ �غ�� �ال��افة، �وان�شار �ظ�ور �عد
�ستعمار��ان�يرى�أنّ�المطا�ع�وسيلة�ل�شر�تراث��مّة،�وع���ا��زائري�
�الفر�سية�من�كتب�ومجلات�وجرائد� �المطا�ع �لھ �تقذفھ أن�يكتفي�بما

���ف�ن�ا��زائر��ن�إتخدم�أ�دافھ��ستدمار�ة،�مما�دفع�بالكث���من�المثقّ 
  طبع�مؤلفا��م����مطا�ع�عر�ية�خارج�ا��زائر.�����

�� �عام �الوطنية �ا��زائر�سياد��ا �اس��جاع �دور�1962�عد �عرفت ،
ال�شر�والتوز�ع�ظ�وراً�مح�شماً��س�ب�احت�ار�الدولة�ل�ذا�المجال.�فلم�

� �لل�شر�والتوز�ع �الوطنية �بالشركة �سوى ��سمع �الم�شأة�SNEDنكن
)1(�1966عام�

)OPU�)1973 عات�ا��امعية،�وديوان�المطبو 
،��و���)2(�

من�المكتبات����ال��اب�الوط��� م�لّفة�بطبع�الكتاب�وتوز�عھ�ع���شبكة
� �عدد�ا ��34بلغ �م��ا ��24مكتبة، ��� �موزعة �والباقية �العاصمة ��14�

� �ب�ن �من �فقد��31ولاية �ا��امعية �المطبوعات �ديوان �أما �آنذاك، ولاية
�ا��امعات �حاجيات �تلبية �م�مّتھ ������انت �المن�شرة �القليلة ا��زائر�ة

  البلاد.

من�طبع�أك����SNEDالشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع�لم�تتمكن�
� ��50من �ب�ن �سنو�ا ��م�انيات�1983و�1966عنوانا �نقص ��س�ب ،

                                                           
1
  .�10،�ا��ر�دة�الرسمية�رقم�1966جوان��27المؤرخ�����28/�66المرسوم��- 

2
-04���المؤرخة��87،�ا��ر�دة�الرسمية�1973نوفم���22المؤرخ�����73/�60المرسوم��- 

02-1973�. 
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�تمَّ  �وقد ��ذا �التجر�ة. �ونقص �والتقنية �الشركة�المادية ��ذه �إعادة ت
� ���1982سنة �عمومية �مؤسسات �أر�ع �ع��ا �وتفرّعت المؤسسة� ،

�للكتاب �مطبوعات��)ENAL(�الوطنية �لتوز�ع �الوطنية والمؤسسة
�(ENMEP( ال��افة �ا��طية �للفنون �الوطنية �والمؤسسة (ENAG�(

)ENAFECوالمؤسسة�الوطنية�للتمو�ن�بالمرافق�الثقافية(
�)1(

.  

�دستور� �تطبيق �ا��زائر��عد �عرف��ا �ال�� ��صلاحات �ضوء ع��
ة�عن��حت�ار�الك��،�فُتح�المجال�للقطاع�ا��،�وتخَّ���الدولتف�ن�1989

�و�دأت� �وتوز�عھ، �و�شره �الكتاب �صناعة �قطاع �بالاس�ثمار��� ا��اص
�وال�شر� �الطبع �دور �إ�� �لتُضاف �والتوز�ع �ال�شر �دور �مئات تظ�ر

�����ذا�القطاع.� �ودَبَّ   القديمة،�ودخل�مَن�َ�بَّ

�رَ  �با��زائر �الكتاب �وسوق �ال�شر �قطاع ��لفيعرف �مع ة�واجاً
�قُ  �خاصة �الثالثة �سنة �و�عد �2007بيل �ال�� �السنة �و�� احتض�ت�،

�العر�ي �الثقافة �"عاصمة �احتفالية �وزارة�ا��زائر ت
َ
ل �مَوَّ �حيث ة"،

�وراء�1000الثقافة�طبع�ألف�( )�كتاب�مما�أسال�لُعاب�البعض�جر�اً

� �الدولة، �و�أموال �الس�ل �ال�شر��ش�ل��عدد�فتضاعفالكسب دور
���وقت�وج�� صار�عدد�ا�لا��عرفھ�أحد�منّا،�ف�ناك�مَن�،�ح���قيا���

�400دار��شر�وتوز�ع،�و�ناك�مَن�يجعل�عدد�ا�ب�ن��600يتحدّث�عن�
  .500و

                                                           
1
�الموارد��-  �استعمال �ا��زائر ��� �الكتاب �لتوز�ع �الم�نية �الممارسات �رشيدة، قنون

��لية�العلوم� �مذكرة�ماج�ست��،�جامعة�أحمد�بن�بلة�و�ران، �لك��ونية�للمعلومات،
�2016-2015��سانية�و�سلامية،�قسم�علم�المكتبات�والعلوم�الوثائقية،� - 31ص� ،

32  
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�30و���إحصائية�للصالون�الدو���للكتاب�المنعقد����ا��زائر�ب�ن�
دار��شر�وطنية��1020والذي�شاركت�فيھ��2019نوفم����09أكتو�ر�إ���

� �شاركت ��و�)1(ر�ةجزائدارَ��شر��270ودولية، ��ذا �أن �لا��ع�� ��ذا ،
  العدد�ا��قيقي،�بل�يتجاوزه�بكث���حسب�العارف�ن�بالقطاع.��

- :اا  ا وا   

  

�وحديثاً،�ماذا�عن� بذة�التار�خية�حول�ال�شر�قديماً �عد��ذه�النَّ
�وماذا� �المع��ضة؟ �الصعو�ات ��� �وما �ال�شر؟ �دور �مع �ال�اتب �عامل

  )�ع���طبع�كتابھ�وتوز�عھ؟�يجب�أن��عرفھ��ل�مقبل(ة

لمعرفة�ذلك،�واتّباعا�لطر�قة��ستقراء�وا��وار�مع��عض�الكتّاب�
  الذين�تجمع���مع�م�صداقة،�وجّ�ت�ل�م�السؤال�التا��:

�ال�شر�والتوز�ع���ظل��عاملكم�مع�دُ  �تجر�تكم����با��زائر�ور ��� �ما ،

�صعو�اتٍ �؟ذلك �وجدتم �و�شر��و�ل �طبع �عمالكمأاع��ضت مَ�يوف؟

 لت؟مثّ ت

)2(ع����ذا�السؤال�مجيباً �أ اجيقول�
:  

                                                           
1
  ،�الموقع�2019أكتو�ر�19،��ا��زائر�بتار�خ�24لصالون�الكتاب�الـــ��شر�ة�- 

https://sila.dz/ar/?p=6587  
2
 -�� �مواليد ��14من �متقاعد�1956جوان �طب�ب �المشر�ة، �جمعوي �بمدينة ،�وناشط

����EDILIVREعة�صدرت�لھ�مجموعة�شعر�ة�باللغة�الفر�سية�بدار�ال�شر�والطبا
�م �إ���بار�س. �الفر�سية �من �أغا �الشيخ �ولد �لمحمد �النخيل" �ب�ن �"مر�م �رواية ��جم

� �الثا�ي �السدا��� ��غرداية، �لل�شر�و�علام �دار�فواصل �عن �والصادرة ،�2021العر�ية،
  ولھ�أعمال�أدبية�أخرى����انتظار�الطبع�قر�با.�
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�مصغّرة�لماو�أي�عمل�روا�ي��و�حالة�أكنت�أظن�أن�طبع�كتاب�«�
و�أو�صفحت�ن�من�أي�عمل�عل���أطبع�صفحة�ن�بھ����بيوتنا�ح�ن�نقوم

� دقائق�قليلة�وتبدأ��وراق�تخرج�م�سوخة�حسب�ما��إلا ����مافأد�ي.
بحث�عن�أم���وأنا�دَ لكن�ما�صَ �ولو��ا.�من�نوع�الكتابة�و��م�ا�هاخ��نا

مام�صاحب�أ��نف��تجدو �ي�ِّ أ�و��،دار��شر�لطبع�عمل�روا�ي�م��جم
�تجدو �ي،�لفاظ�التقنية�الغر�بة�عن�م��م�كلاممن�دار��شر�يملك�

���نف�� �عالم�اف��ا���، ��سبح��� �من�أس��ة��تدخل�عالماًَ وأنت�مجرّد
لمات�غر�بة�وحوار�أغرب��؛�دفاعك�عندما�تقف�وج�ا�لوجھ�مع�النّاشر

  .الرأس�أمطأط�ت�اليف�الطبعتدفع��أنال�دف�منھ�

��عقد�ال�شر�لا�تفقھ�فيھ��لمة،�سواء�بملف��سّ� يحاصرك�الناشر�
�أو��ان�ال�شر�أ ��عد�الطبع، �ش�ئا �ب�سبة�لا��عرف�عن�مص���ا بالتب��

�نفقتك�مناصفة �ع�� �المسبّ �أو �بالدفع �الدار�ق �صاحب ��شرع ح��
م�ا�سوى�أن�يبقى��رتباط�بداره�ون�تحديد�مدة��عل�عمليات�ال�شر�د

 �لمدة�تحدد����العقد�كما�يرا�ا�أ�سب�لھ.

� �سيخرج��ت�اليفتدفع �حلّة �أي ��� �لا�تدري �وال�شر�وأنت الطبع
أن����نو �"فوتوشوب"الصورة�ب�ن���ى�منتوجك�ل�وتبقى�متلّ�فا�كتابك.

  .أمامكتراه�مجسدا����أوراق�حقيقية�

�د �صاحب �و لا�ينظر�إليك �ثقا�� �وإنما�إار�ال�شر�كمشروع بدا��،
  ينظر�إليك�كمشروع�اقتصادي�مر�ح.�

 ،�كبار�السن�والشباب�م�من�أ��اب�دور�ال�شر�
عون�فكبار�السن�يتمتَّ

أما�الشباب�فلا��،بصناعة�الكلام�وجميل�ا��وار�ح����سقط����شباك�م
�يق��حو �،تجر�ة�ل�م ��عاملا��م�ال��وّر�وقلة�الصدق�الم��. ن�يط���ع��
لكن����آخر�المطاف��،رخص�من�الكبار�م��م�حرفة�وتجر�ةأ�اعليك�أثمان
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��مّك�يتعطّ  �فيصبح �المطا�ع �آلات �و��ن �م�ات��م �أدراج �ب�ن �العمل ل
  من�قبض��م�و�أيّ�ثمن.�تخرجالوحيد��و�كيف�

��ان�يبدو�أنھ��،�غلقون��واتف�م�و�قفلون�صفحات�تواصل�م� وما
لا��عد�الدخول�مع�م����كلام�لا�إسيطبع����ستة�أش�ر�قد�لا�يرى�النور�

��بدا�� �العمل �منك��يخدم �سيصنعون �أ��م �أحياناً عون �و�دَّ أبدا،
�ف و�طھ�أمن�النجاح�وكأنك�نجيب�محفوظ��اً ي�نون�لك�قصور مبدعا.

� �قال �ال�شر�أحس�ن. �دور �أ��اب ��بداع�إحد �يصنعون �من ��م ��م
�و��لّ  �لكن �ال�اتب، ��عند �أقول �إأ��� �من ��م ��ح��م �باطيصنعون

  و���يار�للمتعاقدين�مع�م.

�ثمن� �دفعت �أنّ�� �رغم �مر�رة �جدّ ��انت �أدبي�ن �عمل�ن ��� تجر���
� �الطبع �تفوق��قا،مسبَّ ت�اليف �طو�لة �مسافات �ومش�ت �جر�ت فكم

�ون�الناشر�ن�أخفقوا�����ع�دّا��م�مما�دفع���ح���إ����لا كيلومت�لف�
  �.فتح�دار��شر�ببلد�ي���التفك���

�التق �الناحية �لأيام�من �منجز�الغلاف �مع �تتفاعل �نفسك �تجد نية
 �،وأيام�وكأنك�أنت�المصمّم

 دقيق�فتجد�أن�نصّك�أصبح�أما�التَّ
ً
�مملوءأ

�المسبّ  �التدقيق �رغم �بالأخطاء �إضافة �بھ. �تقوم �الذي ��ذاإق و�����،��
آخر�المطاف�تجد�أن�أوراق�الكتاب�غ���ملصقة�بطر�قة�جيدة�تتطاير����

���الكتابأول�تصفح�ل   .�دَفَّ

�تجد ��حيان ��عض �ضوابط���� �يح��م �لا �الورق �قّص ح��
  ال�وامش.

���إعة�صدري�لذ�ب��ي��مر�ولولا�سِ �،�ا�����شر�عمل�نمأساة�عش�ُ 
�أظن�أنّ  دور���سّر�العمل��بدا����كَ أول�من�يُ �أمور�لا�تحمد�عقبا�ا.

  .»ال�شر�ال���تفتقد�الم�نية�و�الصدق
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�ا��سكن����ا��نوب�ا��زائري�ول�و��، أما�شاعرة�أدرار�
����ةمش�ل�القلة�ه،�فتعت����ذكث��ة�الذي�لا�توجد�بھ�دور��شر�وتوز�ع

�ذا�� �بالشمال�احدّ �إ���دور�ال�شر�المتواجدة �إذ�يضطر�ال�اتب�ل��وء ،
�صعو�ات �عنھ �ت��تّب �"�ناك��ومصار�ف�ممّا �قائلة: �تضيف �ثم ة، جمَّ

�ال �رغب �ال�شر�إن �دور ��عض �تطل��ا �منتوجھ�أسعار�با�ظة �طبع �اتب
ع���نفقتھ،�أما�إذا�تبّ�ت�الدار�منتوجھ،�فإننا�نجد��عض�الدور��ستغل�
����لھ� �الطرف�ن) �ب�ن �عقد برِم

ُ
�أ �(إن �العقد �بنود �خلال �من ال�اتب

سبة�من�الكتب�بالقوان�ن�ال����س���ال�شر�وقواعده،�سواء�من�حيث�ال�ّ 
  المطبوعة�أو�من�المبيعات�إن�ضُبطت�من�طرف�صاحب�الدار.

�عاملت�مع�:�"تھ�����ذا�المجالعن�تجر��أ رمال�اتب��يقول 
اك�شفتُ�أن�لا�مجال�للاختيار،�ولم�أقدر�ع���التفر�ق���شر �خمس�دور 

�ء�و�سوأ" ولا�ب�ن�"ا��سن�و�حسن"،��لّ�ا�سواء،��عامِلك��،ب�ن�"ال��ّ
�وتبدي�لك�من�المحاسن�"حنّة� �"ا��طّاب�رطّاب" �مبدأ �البداية�ع�� ��

�وس"��غرض�استدراجك�لشرك�ا،�لا�أدري�قد�ي�ون�لال��ام�ا�ذاتَ العر 
  �سلوب�لمعوّقات�تقنية��م�أعلم���ا؟

بّ����مص��ة�الدّار�صُ ونھ�يَ نا�يك�عن�رداءة�المنتوج�وفرض�ما�يرَ 
�وا��وانب�سْ وحَ  �للإخراج �أ�مية �أد�ى �إيلاء �دون �كث����حيان �و�� ب،

  ».الفنّية�للكِتاب

� �فتقو  أما ،"� �إن �� ل: �يحدث �العر�ية�ما �البلدان ��� ن
 
�أنَّ �وك����ا�وا��زائر�خاصة �ان�شار�ا �ال�شر�ع�� �لا�،دور تزال��إلا�أ��ا

�ج�ةثت �من �المرتفعة �بت�اليف�ا �ال�اتب ��ا�ل �تمحيص�ا��،قل و�عدم
فت�اليف�ال�شر�مرتفعة�با��زائر��خرى.أھ�للطبع�من�ج�ة�للعمل�الموجَّ 

�ال�سي���الذي�ي �كث���من�� نا�يك�عن�سوء حيان�إ���ضطر�ال�اتب���
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��ا.جل�استلام����ھ�خشية�ضياعأجرة�من�أكراء�حافلات�أو�سيارات�
 �،بالمقابل��ناك�دور��شر�وإن��انت�معدودة

  ����عمل�ا.ة�جادَّ

� ��الدكتورةرأي�� �شاطر�ال�اتبة ���ليل�بقول�ا: تجر�ة�"فضيلة
�ا��زائ ��� �خاصّة �المغامرة ��شبھ �إ���الّ�شر�تجر�ة �الّ�شر�تحوّلت �فدور ر،

شر�ات�تجار�ة�لا���تمّ�سوى�بالرّ�ح�المادّي�دون�النّظر�لمحتوى�ما�ت�شره،�إلاّ�
  �قليّة�الّ���مازالت�متمسّكة�بالكيف�ول�س�الكمّ.

بالّ�سبة����فقد�عان�ت�كث��ا،�وتلقّيت�العديد�من�الصّدمات،�لكن�الله�
�ولك �إل��م �العودة �سوى �خيار�لدينا �ولا �سابقة،�غالب �وتجارب �بخ��ات ن

  تجعلنا�يقظ�ن�أك���حّ���لا�تتكرّر��خطاء�السّابقة.

��ذا� �ال�اتب، �حساب �الّ�شر�ع�� �أوّل�ا �الصّعو�ات �من �العديد �ناك
�و�ذا� �ع���ال��يد �كت�� �بتوز�ع �مثلا�أقوم �فأنا �التّوز�ع، �وثان��ا �جدّا، مر�ق

  ".أ�در�وق���وما��

"أنّ�أول�مش�لة�تواجھ�ال�اتب��))1 إنالطالبة�كذلك�تذكر�
�واحدة� الذي�ير�د��شر�مؤلفھ��و�عدم�درايتھ�بدور�ال�شر�ليختار�م��ا
��سّ���ا،� �وعدم�درايتھ�التامة�لطرق�ال�شر�والقوان�ن�ال�� ل�شر�عملھ،

  فيقع����ح��ة�وقد�يخطئ����حسن��ختيار"،�

�"ح�ن�قرَّ  �ا��اصة�تقول: �المعنونةوحسب�تجر���ا �رت��شر�رواي��
�أنواع� �ال�شر�لمعرفة �دور ��عض �وراسلت �بحثت �أدري"، �أكن ب"لم
�حسب� �لفة �وأسعار�التَّ �تقدّم�ا �ال�� �و�متيازات �ت�شر�ا �ال�� الكتب
�من�خدمات.� �تقدّمھ �ما �إ�� �بالإضافة �الصفحات، �وعدد �الورق نوعية

                                                           
1
 -�� �مواليد ��17من �الفن1994جوان �مع�د ��� �طالبة �أول�، �بتلمسان، �ال�شكيلية ون

إصدار�ل�ا�تمثّل����رواية�"�لم�أكن�أدري"�صادرة�عن�دار�يوتو�يا�لل�شر�والتوز�ع�ب�يارت�
2019.  
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�تنظر�إ����شر�الكتاب� �الدور �وجدت��ذه �كما وجدت��سعار�خيالية،
�الر�ح �أو�أدبية،��كسلعة��دف�ا �علمية �من�قيمة �يحملھ دون�النظر�لما

�اختيار�دار�ال�شر� ��عد �لا. �ال�شر�أم ��ستحقّ �الكتاب ��ذا ��ان وإن
وطبعھ،�تطفو�ع���السطح�مشا�ل�أخرى�تتمثّل����التوز�ع�و�ش�ار،�
ر�لعملھ،�دون��عتماد�ع���دار�ال�شر� حيث�يجد�ال�اتب�نفسھ�من��شّ�ِ

 ز�ع�الذي�لا��عرف�لھ�بداية�ولا���اية".وحد�ا،�إضافة�إ���مش�ل�التو 

�أنّ  �من ��بالرغم ��و  نتجر�ة �عادية �تجر�ة ���ع�انت
�كت�ت��� وجدت��عض�العراقيل�المتعلقة�بالطبع�قائلة:�ّ"�العموم،�كما

����شر�الكتاب"وتنادي�"وزارة�الثقافة�لإعادة�النظر���التماطل�و�طالة
غلبية�الساحقة�من�دور�ال�شر�صارت�� ����واقع�ال�شر����ا��زائر،�لأنّ 

�ال��� �الكتب �محتوى �النظر�إ�� �دون �المادية �أ�داف�ا �لتحقيق �س��
  تطبع�ا،�ف�ل�ما��س���إليھ��و�ا��صول�ع���الر�ح�لا�غ��".

آراؤ�م�ت�اد�ن�عرفوا�عالم�ال�شر����ا��زائر�ممّ �ّب �ذه�أراء�
ة،تتّ  �جمَّ �صعو�ات ��ع��ضھ ��شر�الكتاب �أنّ ��� �ال�شر��فق �دور وأنّ

�بَ  ��� �ت�ون �ت�اد بعة �المتَّ �وسياسا��ا �للكتاب، را��ا �تصوُّ وتقة�باختلاف
موال�واحدة�و���تنظر�إ���الكِتاب�كسلعة�لا�غ��،�لا���مّ�ا�سوى�جمع�� 

لتغطية�ت�اليف�ال�شر�من�تصميم�الغلاف�والتدقيق�اللغوي�والت�سيق�
إخراج�الكتاب�����تو��ّ الداخ���ودفع�أسعار�ت�لفة�الطبع�للمطا�ع�ال���ت

�الناشر(حلّ  �ير�د�ا �ال�� �الطبع�تھ �آلات �الدور ��ذه �لأغلب �لا�توجد إذ
  �.والقص�واللصق)
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-   اءةق او ا ام: 

�إ����،ؤلفولمعرفة�عالم�ال�شر�وحقوق��ل�من�الناشر�والم رجعنا
�ه�وع���رأس�ا� لمؤرخ����ا�13-15القانون�رقم��عض�القوان�ن�ال���ُ�سَّ�ِ

�الكتا�2015�يوليو�15 �وسوق �بأ�شطة �)1(بالمتعلق �و�مر ،03-05�
� ��� ��19المؤرخ �المؤلف�2003يوليو �بحقوق وا��قوق��والمتعلق

  ،�)2(المجاورة

ن�� �أبواب�ضمن��13-15القانون�رقم�تضمَّ �ثلاثة مادة��60أعلاه،
�وأح�ام�نصّ  �الكتاب، �وسوق �الكتاب �وأ�شطة �عامة �أح�ام �ع�� ت

�وان �أ�شطة�ختامية ��عنوان" �الثا�ي �الباب �آخر�نجد �أو�بمع�� تقالية،
�،�و�الذي��عن�نا�أك���57إ���المادة��8الكتاب�وسوق�الكتاب"�من�المادة�

�وطبعھ� �وسوقھ �الكتاب �أ�شطة �فيھ �تُمارس ��طار�الذي ن �تضمَّ لأنھ
�وترقيتھ،� ودعمھ �ل��م�ور �سعره �وتحديد �وتوز�عھ �وترجمتھ و�سو�قھ

ما�يطالع�فحوى�مواد��ذا�الباب�لا�يجد��ل��جو�ة�غ���أنّ�ال�اتب�عند
�عدا� �دار�ال�شر، �مع �وعلاقتھ �بحقوقھ �يتعلق �فيما �خاصة ل�ساؤلاتھ
�عض��جابات�ال���لا�تر���إ���ضبط�سوق�الكتاب�وترقيتھ�وتطو�ره؛�

يُ��م�ب�ن�ال�اتب�والناشر.�اعت����ذا�القانون�الناشر��الذي  امثل�
�طبيعيا �معنو�ا �وكتابيا)3(��صا �وجو�ا �العقد ��ذا �ي��م .

ن�و�تضمَّ �)1(
                                                           

1
  .2015يوليو�19،�39ا��ر�دة�الرسمية،�العدد��- 

2
  .2003يوليو�23،�44ا��ر�دة�الرسمية،�العدد��- 

 
3

-�� �المادة ��10حسب �القانون �من ��13-15رقم ��� ��15المؤرخ المتعلق��2015جو�لية
 
�"ُ�عَدُّ �أو��بأ�شطة�وسوق�الكتاب: �أو�مـــوزعـــا �أو�مـــصـــدّرا �أو�مـســتـوردا �أو�مــطــبـعــيــا نــاشـرا

عـنـوي�الـذي�يـتخـذ�مفـي�مـــفـــ�ـــوم��ــذا�الـقـانـون،�الـشـخص�الـطـبـيـ���أو�الـ�بـــائـــعـــا�لـــلــكـــتـــاب
�� ��ــذه �أعمالھ،من �رقم �ثـلــ�� �تــكـر�ـس �مع �الــرئــ�ــ��� ��ــشـاطھ ��قل �ـشــطــة �ع�� ل�ذا�،

  ال�شاط".
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�19المؤرخ�����05-03من��مر�87شروطا�ومواصفات�نصّت�عل��ا�المادة�
��ذه��2003يوليو� �تنصُّ �المجاورة. �وا��قوق �المؤلف �بحقوق والمتعلق

�أنھ �ع�� �طائلة�:المادة �تحت ��ستوف��"يقع ��شر�لم �عقد ��ل البطلان
  الشروط��تية:

ال���تنازل�ع��ا�المؤلف�للناشر�وطا�ع�ا��س�شاري�أو�نوع�ا��قوق� - 1
 غ����س�شاري.

من��65فق�عل��ا�مع�مراعاة�أح�ام�المادة�طر�قة�م�افأة�المؤلف�المتّ  - 2
 .�)2(�ذا��مر

 فق�عل��ا.دة�����ل�طبعة�متّ عدد�ال����المحدّ  - 3

 مدة�التنازل�والنطاق��قلي���لاستغلال�المصنف. - 4

الذي�يجب�أن��سلّمھ�المؤلف�للناشر��الش�ل�المناسب�للمصنّف� - 5
 قصد�است�ساخھ.

أجل��سليم�المصنف�إذا�لم�يكن����حوزة�الناشر�عند�إبرام�العقد� - 6
 وم���تقرر�أن��سلم�المؤلف�مصنفھ����وقت�لاحق.

)3(تار�خ�الشروع�����شر�المصنف�وتوز�عھ" - 7
. 

                                                                                                                             

��ــشــطــة�ا��ــاصــة�بــ�ــشــر�الــكــتـاب� ع��:�"يمارس�من�نفس�القانون �06كما�نصت�المادة�
�الــ �وكــذا �و�ــســو�ــقھ �الــعــمــومــيــة،موطــبــعھ �خـــاضــعـــون�أش طــالــعــة �مــعـــنـــو�ـــون ــخـاص

لـــلـــقـــانــون�ا��ـــزائـــري�أو�أشـــخــاص�طــبـيــعـيـون�مــقـيــمـون�بـا��ــزائـر����إطــار�أحـكـام�الــقـانـون�
  التجاري�وأح�ام��ذا�القانون"

 
1

  .13-15رقم�من�القانون��20المادة��-
2
�م�-  �م�افأة �ع�� �المادة �المادية�تنصّ��ذه �ا��قوق �عن �مقابل�تنازلھ �للمؤلف ستحقة

  "تحسب�أصلا�تناس�يا�مع�إيرادات��ستغلال�مع�ضمان�حد�أد�ى".��

 
3

  والمتعلق�بحقوق�المؤلف�وا��قوق�المجاورة.�2003يوليو��19المؤرخ�����05-03�مر��-
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� �الموالية �المادة �وضع��88نصت �موعد �ألا�يتجاوز �"يجب �أنھ ع��
�المصنف ����� �ا��م�ور �ب�ن �واحدةللتداول �تار�خ���سنة �من ابتداء

�سليمھ�المصنف����الش�ل�المتفق�عليھ�للاست�ساخ".�ثم�أضافت�نفس�
��س��دّ  �أن �للمؤلف �"يمكن ��ذا��المادة: �انقضاء �عند �حر�ة �ب�ل حقھ

�مد�ي� ��عو�ض �لطلب �قضائية �قضية �رفع ��� �حقھ �عن �فضلا �جل
  �س�ب�عدم�تنفيذ�الناشر�لال��اماتھ".

عند�قراءتنا�لمثل��ذه�المواد،�نجد�أن��ذين�القانون�ن�لم�يوّ��ا�و 
�حدّد��ا� �ال�� �الطبع �بمدة �يتعلق �فيما �خاصة ��املة �حقوقھ للمؤلف

� �رحمة��88المادة �تحت �ال�اتب �يجعل �مما �مدة، �كأق��� ��سنة أعلاه
�مستحقات� �ودفع �العقد �إبرام �قبل �مواعيده �تك�� �ومزاجھ. الناشر

�و�عد�ذلك�قد�ي�� �الرد،�الطبع، �التماطل�وعدم ��عض�الناشر�ن�إ�� أ
  مما�ي��ك�المؤلف����ح��ة�من�أمره�وقد�ي�تظر�ش�ورا�ل��ى�عملُھ�النور.

�ذو���ون،� �ف��ا �فا��ديث �وتوز�عھ، �الكتاب ��سو�ق �قضية أما
�المؤلف� �مصنّف ��وّل � �ب�بّ�ِ �الناشر�والمؤلف �ب�ن ��تفاق �أ�ان سواء

�أ �مناصفة �أو�ي�ون �معينة، ��سبة �ت�اليف�مقابل �أو�ت�ون و�مُثالثة،
  ال�شر�والطبع��املة�ع���عاتق�الطرف�الثا�ي(المؤلف).

حول��2003يوليو��19المؤرخ�����05-03�مر�من��96نصت�المادة�
�)1(الناشر�ب�سو�قحقوق�المؤلف�المالية��عد�قيام�

  كتابھ�ع���ما�ي��:

                                                           

 
1

خ����المؤر �13-15رقم�القانون�من��23�شمل��سو�ق�الكتاب�حسب�ما�جاء����المادة��-
15�� �"�2015جو�لية �الكتاب: �وسوق �بأ�شطة �والتصدير�والتوز�ع�المتعلق �ســـــتــــيــــراد

  والبيع�ل��م�ور".

�  
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�عن� �اللازمة �المعلومات �ب�ل �المؤلف �يوا�� �الناشر�أن �ع�� "يجب
لة�تنفيذ�العقد،�ولا�سيما��شأن�الشروط�المالية،�إذا��انت�الم�افأة�حا

����� �مبيعات �إيرادات �مع �بالتناسب �محسو�ة �للمؤلف المستحقّة
���� �مرة �المؤلف، �إ�� �يرسل �أن ��طار، ��ذا ��� �عليھ، �و�جب المصنف.

  السنة،�كشفا�عن�تقديم�ا��سابات�يبّ�ن�ف��ا�ما�يأ�ي:

 ����ا�وتار�خ��ذا�ال��ب.�عدد�����المصنّف�المتفق�ع�� -

 عدد�ال����المبيعة�من�المصنف. -

 عدد�����المصنف�المخزونة. -

�عند��قتضاء،� - �أو�الفاسدة، �المصنف�التالفة ���� عدد
 لس�ب�عارض�أو�قوّة�قا�رة.

 مبلغ��تاوى�المستحقّة. -

 مبلغ��تاوى�المدفوعة. -

 بقية��تاوى�المطلوب�دفع�ا�للمؤلف�وكيفيات�دفع�ا. -

�وضوح��والسؤال �ب�ل �تتم �العمليات ��ذه ��ل �نطرحھ: الذي
  وشفافية؟�

�دار��شر� ��ل �ومصداقية �وسمعة �نزا�ة �إ�� �رأينا ��� �يرجع ذلك
  وطباعة�وتوز�ع.�

�صدرت�خمسة�مراسيم�تنظيمية�لقانون�الكتاب،���المدة��خ��ة�
 
َ
ترت�ب�وتنظيم�سوق�الكتاب�وعالم�ال�شر�����ت�من�خلال�ا�الدولةحاول

�التنفيذيا�و��:�ا��زائر  ��262-21�لمرسوم ��� �2021يونيو��13المؤرخ
�كيفيات �السعر �حدد �بنفس �الكتاب �لإيصال �الدولة إ����دالموحّ �دعم

�البعيدة �والمرسومالمناطق ��263-21�التنفيذي�، ��� جوان��13المؤرخ
��شر�الكتاب�ي�2021 �لدور �ا��ودة �علامة �منح �وكيفيات �شروط حدد
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ائج�الم��تبة�عل��ا،�ومرسوم�ثالث�و����ا�وكذا�النت�ومكتبات�بيع�الكتب
د�كيفيات�توز�ع�الطلب�مؤرخ����نفس�التار�خ�يحدّ �264- 21يحمل�رقم�

�المرسوم�الرا�ع�رقم� �أما فقد�حدّد�كيفيات��265-21العمومي�للكتاب.
ھ� منح�ال��خيص�المسبق�المتعلق�ب�نظيم�التظا�رات�حول�الكتاب�الموجَّ

� �ا��امس �المرسوم �وحدّد ��ذا ��266-21ل��م�ور، ��� يونيو��13المؤرخ
)1(�سع��ة�الكتاب�2021

.  

ل�س��دفنا�من�ذكر��ذه�القوان�ن�والمراسيم�دراس��ا�من�الوج�ة��
ما�محاولتنا�معرفة��ل�جاءت��ذه�النصوص�التنظيمية�القانونية،�وإنّ 

لسوق�الكتاب�بحلول�جذر�ة�لدعم�الكتاب�وترقيتھ�وتطو�ره�والمسا�مة�
�للقرّ  �خدمة �توز�عھ �والكُ �� �حلول�اء �إيجاد �و�التا�� �ال�شر؟ �ودور اب تَّ

��شر�عملھ� �أراد �مَن ��ل �يصادف�ا �ال�� �الصعو�ات �لتذليل ملموسة
�من� �تخرج�الكتاب�الور�� �بأسعار�ملائمة �القرّاء �ع�� �وتوز�عھ وإبداعھ

  الر�ود�الذي�آل�إليھ.

ب�من�وا��واب�ع���مثل��ذه�ال�ساؤلات����غاية���مية،�حيث�يتطلّ 
� �مراعاة �ل�ا�ا��ميع �لا�نرى �وال�� �الكتاب �سوق �ف��ا �يتخبّط �ال�� الظروف

�الواسع،� �للثقافة�بمف�وم�ا �إلا�بحلول�جذر�ة�ترا���المص��ة�العليا مخرجاً
دة�من�المص��ية�المادية�الضيقة� �الواقع�والنظر�إليھ��ع�ن�مجرَّ واعتبار��ذا
�مادية� �سلعة �أي �مثل �كسلعة �الكِتاب �إ�� �خلال�ا �من �يُتلصّص ال��

  كية.اس��لا

  

  

                                                           

 
1

،�المؤرخ����49لمعرفة�ما�جاء�����ذه�المراسيم،�يُرجع�إ���ا��ر�دة�الرسمية،�العدد��-
  .2021جوان��22
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-  رات. 

�بودّ  �الدراسة، ��ذه �أن�� �أن �التصورات�قبل ��عض �أضع �أن ي
�ع����ال�شر �حول �المستقبلية �واحد �لس�ب �الكتاب، �ومستقبل عندنا

��سوق�ال�سو�ق�وال�شر�للكتاب�الور��،� �مَن�يمرَّ ��لّ �و�و�أنَّ �قل،
� �أمام ���ر�ع��ة �ذلك �يقف �وقد �و�حباط، �با��يبة لكتابة�ايصاب

�وما�و �الرواية �ج�س ��� �و�الضبط ��د�ي �المجال ��� �خاصة �بداع
  شا���ا�من�أنواع�أخرى�سردية.

    :   - أ

لقد�حان�الوقت�لإيجاد�حلول�جذر�ة�لتذليل�الصعو�ات�المع��ضة�
ت�ت���ا�دور��بوضع�سياسة�واس��اتيجية،�����شر�الكتاب�بجميع�أنواعھ

�قوان�ن�ال�شر��بناء��ع���قوان�ن�أك���صر  �المجال. امة�وشفافية�����ذا
�ل�ا����إعطاء�حركية��ترا���مص��ة�ا��ميع�من�كتّاب�وناشر�ن�تصبّ 

  جديدة����عالم�الثقافة�و�بداع.�ومن�ذلك�نذكر:

- � �جاء �ما �تفعيل �رقم �التنفيذي �المرسوم ��21-263�� ��� �13المؤرخ
� ��شر�المحدّ �2021جوان �لدور �ا��ودة �علامة �منح �وكيفيات �شروط د

�عل��اا �الم��تبة �النتائج �وكذا �و����ا �الكتب �بيع �ومكتبات ،�)1(لكتاب
وذلك�بتطبيق�المادة�السادسة�ع���دور�ال�شر�ولا�اعتبار�ما�جاء�����ذه�

 .فقط�المادة�كشروط�وكيفيات�منح�علامة�ا��ودة

�نصّ  �لقد ��ذه �ع��ت �ال�شر��المادة �لدور �تمنح �ا��ودة �"علامة أن
  �ال����ستو���الشروط�التالية:

 ر.ال�ش��شاط�بممارسة�المتعلقة�الشروط��ل�ح��اما -

                                                           

 
1

  .2120جوان��22،�المؤرخ����49ا��ر�دة�الرسمية،�العدد��-
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 �أو�الــنـاشــر�يـكــون �أن -
ّ
����دراســات�أو�جــامـعـي�مـسـتـوى �ذا�ـرالمسـيـ

�ميدان��خمس�عن�تقل�لا�ال�شاط����وخ��ة�صالتخصّ  ��� سنوات
 ��سنوات،)�7(سـبـع�عــن�تـقــل�لا�مـ�ـنـية�بـخـبـرة�يتـمـتع�أن�أوال�شر�

 .قراءة���نة�ع���التوفر -

�الدو���والرقم�القانو�ي�بالإيداع�قالمتعلّ �بالإجراء�ال�شر�دور �ال��ام -
 ،)ردمك(�للكتاب�الموحد

�والمعاي���المواصفات�ووفق�جودة�ذات�الم�شورة�الكتب�ت�ون �أن -
�بالورق�المتعلقة�المقاي�س�اح��ام�م��ا�سيما�ولا�دوليا،���ا�المع��ف

 .ا��زائر����ابالكت��شر�وشروط�ال�شر����المستعمل

،�أو�فروع�دور�ا��زائر����الكتاب��شر�لدار�الرئ�����المقر�ي�ون �أن -
 �شر�مقر�ا����ا��ارج��شرط�أن�يتمتعوا�با���سية�ا��زائر�ة.

�عقود�وفق�الم��جم�ن�أو/و�المؤلف�ن�لمستحقات�المنتظم�الدفع� -
 .ال�شر

�من� �المادة ��ذه ��� �جاء �ما �ال�شر�ب�نود �أ��اب �ال��ام �تم فإذا
 الم

�الكث���من�التجاوزات�ال���تتم�����ذا�رسوم�المذ�ور�أعلاه،�لتجنَّ �نا
�ولا�س�يل���ل�المشا�ل�ال����عا�ي�م��ا�ا��ميع�إلا�� الميدان�كما�أسلفا.

"� �وأن�يح��موا �والتجر�ة�لأ��اب�ال�شر� � �الشروط��لبتوفر�الكفاءة
��م�بة�لدوأن�ت�ون���نة�قراءة�منصَّ �،"ال�شر��شاط�بممارسة�المتعلقة

�الثقافة�عن�طر�ق�أج�ز��ا� تبلغ�أسماء�م�ومستو�ا��م�العلمية�لوزارة
ومؤسسا��ا�الموضوعة�لمتا�عة�عالم�الكتاب�ال���يبقى�ع���مسؤوليا��ا�
عا�لا�رقيب�ولا�حس�ب� المراقبة�والتفت�ش�ح���لا�يبقى��ذا�القطاع�مُمَيَّ

د�بصفة�وراء�الممارسات�ال���تضر�بمص��ة�ال�اتب�وعالم�الثقافة�بالبل
  عامة.
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�ال����تصبّ  �التصورات �نفس ��� �ا��ذر�ة �ا��لول ��ذه �عض
 الكُ �من�عينة�معجمعنا�ا����دراس�نا�الميدانية�

ا�ع���السؤال�ناب�أجابو تَّ
�طرحناه ��الذي �الصعو�ات�أمام��ومفاده: �لتذليل �اق��احاتكم ��� ما

  الكُتاب�ل�شر�أعمال�م�وتوز�ع�ا؟

دار�الّ�شر � تق��ح� باختيار���نة�قراءة�قادرة�ع����"أن�تقوم
���نة� ��و �الكتاب �لنجاح �خيط �فأوّل �وغر�ل��ا، ��عمال تمحيص
�ال�اتب� �إر�اق �من �أفضل �ت�نّ��ا �يتمّ �ال�ادفة �الممّ��ة �والكتب القراءة،
�يتقاسم�الطّرفان�الفوائد،�بدل��سليم�الكتاب�لصاحبھ�ليقوم� و�كذا

  .آخر"��بتوز�عھ�وتض�يع�وقتھ�بدل�التّفرّغ�لإنجاز�عمل

� �قراءة�� وتقاسم ���نة ��عي�ن �غامر��� �لي�� �مع الرأي
�متخصّ  �ال�شر�"ت�ون ��ستحقّ �ال�� ��عمال �قبول �م�مة �تتو�� صة

�ألا� �شرط �ال�شر، �مستوى �إ�� �تر�� �لا �ال�� �الرديئة ��عمال وترفض
تدخل���نة�القراءة��عتبارات�ال��صية�والمحاباة،�وألا�تتعامل�بمبدأ�

  ت�ال��صية����طبع�عمل�دون�آخر".العلاقا

� �يبقى �لا �وح�� �وطبعھ �الكتاب �سياسة�خاضعا�شر �ا��
�"�ار أيقول�الغاب... �الثقافة�أن��ُ : ن�و�تراقب�دور�عايِ ع���وزارة

  ؟�لا�خلق�"ج�از�مراقبة�وإصغاء"�لش�اوي�المؤلف�ن�و�لم�ال�شر�و�تص��

    اب ار:   - ب

اب�عينة�تّ من�نفس�الكُ �السؤال�التا���ع���محاوريعندما�طرحت�
تاب�الور���وما����البدائل�المق��حة�كيف�ترون�مستقبل�الكِ :�الدراسة

  وكيفية�تفعيل�ا�وجعل�ا�واقعا�ملموسا؟�- إن�وجدت-
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���أ ذكر�الدكتور  �بأمور�أنَّ �ا��زائر�مرتبط ��� �الكتاب مستقبل
�إلا�بخروج�البلاد�ش���معقدة�لا�تفكّ  ��قتصادية�من�أ�شفر��ا زما��ا

�و  �م�ما��.التعليميةو�جتماعية �خ���جل�س �فيبقى �الور�� �الكتاب أما
���ر�ولملامسة� �للغلاف �ال�شر��لك��ونية. �عمليات �وتفن�ت تطورت

  �وراق�جاذبية�و�����الكتابة�عطر�لا�نجد�م����شاشة�صماء.���

� ��ستاذ �خاصة"�؛رموعند �نك�ة �ذا �الور�� �الكتاب ولا��يبقى
بديل�عنھ����اعتقادي،�ير���فقط�ال��و�ج�لھ�ودعمھ�وتوسيع�رواجھ�
�النقل� �ومحطات �والفنادق �بالمقا�� �والتجمّعات �المكتبات ��� وإتاحتھ
�سرّ� �حافظ �الكتاب �و�ستجمام، �لل��فيھ ���سان �يِ��ھ �م�ان و�ل

  ."وأن�س�و����نام�خ���جل�س

لور�ّ��مازال�يحتفظ�الكتاب�االرأي�ن�وترى�أن�"�� تقاسم�
برونقھ�رغم�تقدّم�التّكنولوجيا،�لا�توجد�متعة�كمتعة�تصفّح�الورق�أو�
�تطوّرت� �البحث �وسائل �أنّ ���يح �المفضّل، �ل�اتبك �كتاب �امتلاك
�الور��� �الكتاب �يظلّ �بنظري �لكن �السّوق ��لك��و�ي �الكتاب وغزا

  ."عروس�المكتبات�م�ما��غّ���الزّمن

� �بالالك��ونيات�"� تقول�الدكتورة �الناس�اليوم ا�شغل
واستعاضوا�عن�الكتاب�الور���الذي�ظل�لقرون�الم��ل�الوحيد�للطلاب�

�ات�البحث�دون�تمحيص�أو�تأكد�والباحث�ن�بمعلومات�متناثرة�ع���محرّ 
�المع ���ة �الكتاب�لمن �ع�� �ا��صول �س�ولة �إن �ف��ا. �الواردة ومات

�بمجرد�خلال�دقائق�معد�دهجن�لك��و�ي�الذي� �زرّ �ع���ضغطالودة
�الكث���من� �جعل ��و�الذي �والوقت، �ا���د �يختصر�الكث���من بحث

ا��صول��القراء��ستغنون�عن�الكتاب�الور��،��ذا��خ���الذي�يصعب
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��مر�بالكتاب� �قورن �إذا �و�أسعار�مرتفعة �محدودة �بأماكن �إلا عليھ
  ."�لك��و�ي

الور��،�ورأ�ي�أن��ذه��عض��ف�ار�حول�ال�شر�ومستقبل�الكتاب�
قة�يجب�أن�تو����ذا�العالم�أ�مية�بالغة،�ُ�شرّحِ�الوضعَ� دراسات�معمَّ
صُ��سباب�وتق��ح�ا��لول�الملموسة�القابلة�للتطبيق�والمتا�عة� و�َ�ّ�ِ
���� ��مة �لمستقبل �الراعية �الثقافية �والمؤسسات ��ج�زة �طرف من

�فلا��عتقد �خاصة. �وال��ا�ي �والعل�� �الثقا�� �ل�ا��المجال �ي�ون �أمّة أنَّ
ترعا�ا����جميع�المجالات�تجنبا�للذو�ان����ثقافات��ةفقاثوجود�بدون�

  ����احفة.ز الغ���كما�تر�ده�العولمة�ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



~ 238 ~ 

 

  
  

سعت��ذه�الدراسة�إ���وضع��اتب�الرواية�و�جناس�المشا��ة�ل�ا�
�واليومي �والمذكرات �الذاتية �القص��ة��الس��ة �والقصة �والرحلات ات

الكتابة��وا��اطرة�و�قصوصة�والومضة�أمام�حتمية��طلاع�ع���فنّ 
 
راية�واسعة�لعناصر�الرواية�ب�دِ السردية�ل�ذه��نواع��دبية�ال���تتطلَّ

�الذي�وم�وّ  �والزم�ان �ال��صيات �اختيار �حسن �من ��ساسية نا��ا
  المختلفة.�ھوآليات��يلرواسرد�االتقنية�تجري�فيھ��حداث�مع�مراعاة�

ب�كتابة�الرواية�وما�شاَ���ا�من�أجناس�أدبية��لمام�بقواعد� تتطلَّ
�ع��� �انكَبَّ �إذا �إلا ر�لل�اتب �تتوفَّ �لا �ال�� �وتقنيا��ا �وم�ارا��ا الكتابة
�يتطلبھ�من� ����السرد�وما المطالعة�ال���تؤ�لھ�لاك�ساب�كفاءات�عليا

�وفنّ  �متنوعة �وأساليب �لغو�ة �عملھ��ياتثروة �ليجعل �تؤ�لھ إبداعية
�إليھ� ع �و�تطلَّ �القارئ �يرغبھ �ما �إ�� �ير�� �عملاً ��جناس ��ذه ��� �د�ي
�النحو�ة� ��خطاء �من �السليمة �ولغتھ �و�يانھ �السرد �بألفاظ ع ليتمَتَّ
ن�ال�اتب�من�أن�ينقل�لقارئھ�رسالة�ذات� والصرفية�والتعب��ية�ال���تُمكِّ

�الكت �من �فالغاية �وغاية. �و�دف �الصفحات�مع�� �ملء ��و �ل�س ابة
البيضاء�و�سو�د�ا،�بل�جعل�ا�براقة�بحُسن�الَ�لِمِ�وأبدَعِھ،�و���ثنايا�ا�

�للأف�ار، �حاضن �داعماً �سياق �ترت�باً ب �إليھ�لل�مرتَّ �يرمي �الذي �دف
 .بتال�ا

2021-11-07  اا ،  و ،ا  
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راا   

1- اوا ا:  

�إبرا� -01 �وآخرون، �أن�س �الطبعة�يم ��ول، �ا��زء �الوسيط، الم��م
 .1972الثانية،�لمكتبة��سلامية�إستانبول،�تركيا،

�القا�رة،� -02 �مصر، �مطبعة �الوسيط، �الم��م �ورفاقھ: �أن�س إبرا�يم
1911. 

�العمالية�إ -03 �التعاضدية ��دبية، �المصط��ات �م��م �فت��، برا�يم
 .1988للطباعة�وال�شر،�صفاقس،�تو�س،�

 .1991منظور:�لسان�العرب،�دار�صادر،�ب��وت،��ابن -04

رمزي��،تح.2،��جم�رة�اللعة�جأبو�بكر�محمد�بن�ا��سن�بن�در�د��زدي -05
 .م1987الطبعة:��و��،��ب��وت�–ار�العلم�للملاي�ن��من����علب�ي،

أحمد�بن�فارس�بن�زكر�اء�أبو�ا��سن،�م��م�مقاي�س�اللغة،�ا��زء� -06
 .1979�شر�والتوز�ع�ب��وت�الثالث،�دار�الفكر�للطباعة�وال

أحمد�مختار�عمر،�م��م�المصط��ات�العر�ية،�المجلد،�الطبعة��و��� -07
 .،�عالم�الكتب،�القا�رة2008

 .الزمخشري،�أساس�البلاغة،��مادة�(سلب)،�دار�المعرفة،��ب��وت -08

�عابد� -09 �ترجمة �مصط��ات)، �(م��م �السردي �المصط�� �بر�س، ج��الد
 .1987،�القا�رة�خزندار،�المجلس��ع���للثقافة

�الطبعة��و��، -10 �المعاصرة، �م��م�المصط��ات��دبية �سعيد�علواش،
 �.1985دار�الكتاب�اللبنا�ي،�ب��وت،�

�انجل��ي��� -11 �عر�ي �الرواية، �نقد �مصط��ات �م��م �ز�تو�ي، لطيف
� ��و�� �الطبعة �دار�ال��ار�لل�شر،�2002فر����، �ناشرون، �لبنان �مكتبة ،

 .ب��وت
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�المؤلف�ن، -12 �من �م��م��مجموعة �القا���، �محمد �إشراف تحت
 �.،�دار�محمد�ع���لل�شر،�تو�س2010السرديات،�الطبعة��و���

13- � ��عقوب �بن �الق الف��وز محمد �دار�ا��ديث�اآبادي، �المحيط، موس
 .2008القا�رة،�

2- :ادر واا  

�دار�الكرنك،� -01 �جاد، �عياد �كمال �ترجمة �القصة، �أر�ان �فورس��، �م. أ.
 .60،�ص�1960القا�رة،�

�تموز� -02 �ج��ا، �إبرا�يم �ج��ا �أدب ��� �الروا�ي، �الفضاء �جنداري، إبرا�يم
 .2013طباعة��شر�توز�ع،�دمشق�الطبعة��و���

،�ا��زائر�1ابرا�يم�خليل،�ب�ية�النص�الروا�ي،�م�شورات��ختلاف،�ط -03
2010. 

04- � �الرواية ��� �ومقالات �دراسات �سعدي، �الس�ل،��–إبرا�يم م�شورات
2009. 

�ديو  -05 ���راوي، �القص��ة�ابرا�يم �القصة �من �منتخبات �القصة: ان
 .�2012�دار�التنو�ر،�الطبعة��و�� ا��زائر�ة�ا��ديثة�والمعاصرة�،�

ابن�خلدون،�الع���وديوان�المبتدأ�وا��������أيام�العرب�وال��م�وال��بر� -06
 ،��06ومن�عاصر�م�من�ذوي�السلطان��ك��،�الكتاب��ول،��الباب�

�دراسة -07 ��سلوب، �الشايب، ��ساليب��أحمد �لأصول �تحليلية بلاغية
  .1991�دبية،�الطبعة�الثامنة،�مكتبة�ال��ضة�المصر�ة�القا�رة�

 .�مذكرات،�م�شورات�دار��داب،�ب��وت،�ب.تأحمد�بن�بلة،� -08

�تجر�ة� -09 �حول �(نصوص �السردية �الكتابة �"آليات �إي�و، أم��تو
،�اللاذقية،�خاصة)،ترجمة�وتقديم:�سعيد�بنكَراد،�دار�ا��وار�لل�شر�والتوز�ع

 .2009سور�ا،�الطبعة��و���

�ا��يل� -10 �دار �الص����، �إبرا�يم �ترجمة �الرواية، �بناء �مو�ر، إيدو�ن
 .1965للطباعة،�مصر،�
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�والسرد -11 �الزمان �ر��ور، �القص���"،�بول �السرد �:ةترجم�"التصو�ر���
�رحيم، �ز�نا�ي،�راجعھ:�فلاح �جورج �ا��ديدة��الدكتور �الكتاب دار

 2006،"،02المتحدة،ا��زء

�شكري�المبخوت�ورجاء�بن�سلامة،� -12 تزفيطان�تودوروف،�الشعر�ة،�تر:
 .،�دار�تو�قال�لل�شر1990،�2ط

جابر�عصفور،�الصورة�الفنية����ال��اث�النقدي�والبلا���عند�العرب،� -13
 .1992الطبعة�الثالثة،�المركز�الثقا���العر�ي،�ب��وت،�

�جر�ن�جرا�ام -14 �أحمد�عمالرواية�كتابة����تجر���، �ترجمة ر�شا��ن،��،
 .1991أخبار�اليوم،�

�العر�ية،� -15 �اللغة ��� �الب�يو�ة �النظر�ة �أسس �الفرجا�ي، �العر�ي جمعة
 .م2016،��المجلد��ول،�يناير�18المجلة�ا��امعة،�العدد�

مجلة�ال�لمة،�الرواية�السياسية�والتخييل�السيا���،�،�جميل�حمداوي  -16
 ،�2007،�أبر�ل�4العدد�

�التار�خية، -17 �الرواية �لو�اش، �ال�اضم،��جورج �جواد �صا�� ترجمة
 ���.1986الطبعة�الثانية،�دار�الشؤون�الثقافية�العامة،��غداد�

�ا���ايات� -18 �منا �تجعل �كيف �ا��ّ�اء، �ا��يوان �عو�شال، جوناثان
�ناش.�شرا �للعلوم �الدار�العر�ية �بث�نة��برا�يم، �الطبعة��و���ترجمة رون،

2018. 

ج��ار�جن�ت،�خطاب�ا���اية،�بحث����المن��،�ترجمة�محمد�معتصم.� -19
� �الطبعة �عمر�ح��، ��زدي. �ا��ليل ��2عبد ��ع���1997سنة �المجلس ،

 .للثقافة،�القا�رة

20- ���� �دراسة �ا��ديث �العر�ي �النقد ��� ��سلو�ية �فرحاف�بدري، ا��ر�ي
 �.2003،��1تحليل�ا��طاب،�ط

�بح -21 �ب��وت�حسن �العر�ي، �المركز�الثقا�� �الروا�ي، �الش�ل �ب�ية راوي،
1990. 
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مقالة)�عن�كتاب�عز�زة�العناصر الروائية ( �إلى �رؤية ،�حسن شوندي -22
 .1980�،مر�دن،�القصة�والرواية،�دار�الفكر�ب��وت

�(دراسة� -23 �ا��ديث �أدبنا ��� �التار�خية �الرواية �القاعود، �محمد حل��
�دار�العلم�و�يما �كفر�الشيخ�الطبعة�الثانية�تطبيقية)، ن�لل�شر�والتوز�ع،

2010. 

حميد���مدا�ي،�ب�ية�النص�السردي�من�منظور�النقد��د�ي،�الطبعة� -24
��،ب��وت�1991��و�� �الثالثة ��2000الطبعة المركز�الثقا���الدار�البيضاء،

 .1991العر�ي�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�

�وال� -25 �كرو�شة، �بنديتو �زتي��، �المركز�خديجة �المطلقة، �التار�خية �عة
 .�2007العر�ي��سلامي�للدراسات�الغر�ية،�القا�رة�

�ا����اوي  -26 �القصة�خليل �مع �عاماً �وخمسون �الشارو�ي �يوسف ،
 �ة،�القص�

معركة�ا��ياة،�رحل���ب�ن�أرض�الم��ر�ور�وع�الوطن"،�دار�رقيق�ميلود،� -27
 .�2019فواصل�لل�شر�و�ش�ار،�غرداية،�

�يقط�ن -28 �الزمن سعيد �الرّوا�يّ: �ا��طاب ب��وت:� .الت�ئ��- السر- تحليل
 .1989المركز�الثقا�ّ��العر�يّ،�

�اث،�سعيد�يقط�ن،�الرواية�وال��اث�السردي،�من�أجل�و���جديد�بال� -29
 .1992الطبعة��و��،�المركز�الثقا���العر�ي،�

�المركز�الثقا��� -30 �العر�ي، �للسرد �وا�����مقدمة �الكلام �يقط�ن، سعيد
 .1997العر�ي،�الدار�البيضاء،�الطبعة��و���

)�الطبعة�.الت�ئ��-السرد- تحليل�ا��طاب�الرّوا�يّ:�(الزمن سعيد�يقط�ن، -31

� �العر�يّ 1997الثالثة �الثقا�ّ� �المركز �ب��وت��، �والتوز�ع، �وال�شر للطباعة
1989. 

�الرواية�دراسة�مقارنة�لثلاثية�نجيب�محفوظ�ال�يئة� -32 �قاسم�بناء س��ا
 .1984المصر�ة�العامة�للكتاب،�دط،�
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�لل�شر� -33 �المصر�ة �الشركة �الذاتية، �الس��ة �أدب �العز�ز، �عبد شرف
 .1992والتوز�ع،�لونجمان،�مصر،�(د.ط)،

،�دار�المعارف:�1994،�الطبعة�الثالثة�طھ�وادي،�دراسات����نقد�الرواية -34
 .القا�رة

35- � ��و�� �الطبعة �الدراما، �كتابة �فن �ا�� �مدخل �النادي، ،�1987عادل
 مؤسسات�عبد�الكر�م�بن�عبد�الله،�تو�س.

عبد�الرحيم�الكردي،�الب�ية�السردية�للقصة�القص��ة،�مكتبة��داب،� -36
 .2005،�3القا�رة،�ط

،�2003القص���،�الطبعة��و���عبد�الرحيم�الكردي،�الراوي�والنص� -37
 .مكتبة��داب�القا�رة

عبد�الرزاق�بلال،�مدخل�إ���عتبات�النص،�دراسة����مقدمات�النقد� -38
 المغرب.�2000العر�ي�القديم،�إفر�قيا�ال�شر،�

�-1929ذكرات�الشاذ���بن�جديد:�ملامح�ا��ياة�عبد�العز�ز�بو�اك��،�م -39
 2012ا��زائر�لل�شر �القصبة�دار ،�1979

،�3عبد�القادر�الم���ي،�عبد�السلام�المسدي،��سلو�ية�و�سلوب،�ط -40
 الدار�العر�ية�للكتاب،�تو�س،�ب.ت،�

41- � القصة�القص��ة�����دب�ا��زائري�المعاصر،�عبد�الله�خليفة�ركي��،
 .1967عر�ي�للطباعة�وال�شر،�دار�ال�اتب�ال

�الرّ  -42 ��� �الكتابة �عتبات �أش��ون، �المالك �دار�ا��وار�عبد �العر�ية، واية
 .2009ذقية،�سور�ا،�وز�ع،�اللاّ شر�والتّ لل�ّ 

43- � �الرواية �نظر�ة ��� �مرتاض، �المالك �السرد(عبد �تقنيات ��� ،�)بحث
 .�1988المجلس�الوط���للثقافة�والفنون�و�داب،�ال�و�ت�

ع�ن�للدراسات��الب�ية�السردية����الرواية،�زكر�ا�القا���،عبد�المنعم� -44
 .والبحوث���سانية�و�جتماعية
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غابر�يل�غارسيا�مارك��،�عشت�لأروي،�ترجمة�صا���علما�ي،�دار�مدى� -45
 .2005للثقافة�وال�شر،�دمشق،�الطبعة��و��،�

�علما�ي،� -46 �صا�� �ترجمة �تُكتَب�الرواية، �كيف �مارك��، �غارسيا غابر�يل
 �1988��ا���للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�دمشق��ة��و��،الطبع

�الطبعة��و��،� -47 فخري�خليل�النجار،��سس�الفنية�للكتابة�والتعب��،
 ،�دار�صفاء�لل�شر�والتوز�ع،�عمان.2011

فليب��امون،�سميولوجية�ال��صيات�الروائية،�ترجمة�سعيد�بنكراد� -48
 �.أ�اللاذقية،�سور�اوز�ع�توال�،دار�ا��وار�للمشر�2013،�1الطبعة�

�تر:عمر�ح��،� -49 ��د�ي، �والتار�خ �الميثاق �الذاتية �الس��ة �لوجون، فيليب
1994،�1المركز�الثقا���العر�ي،�ب��وت،�لبنان�ط ّ. 

لورا�س�بلوك،�كتابة�الرواية�من�ا��بكة�ا���الطباعة،�ترجمة�ص��ي� -50
 .2009محمد�حسن،�دار�ا��م�ور�ة�لل��افة،�القا�رة�

م�شورات�وزارة�الثقافة،��،رجمة�محمد�من����صب��ت�،لينداج��اوغيل -51
 .2013سور�ا�

ال��اجم�والس��،�دار�المعارف،��ورن�ش�النيل��محمد�عبد�الغ���حسن، -52
 .3القا�رة،�ط

محمد�نظيف،�ا��وار�وخصائص�التفاعل�التواص��،�أفر�قيا�الشرق،� -53
2010. 

�الموسوعة�الفلسفية�العر�ية،�مع�د��نماء�العر�ي، -54 ،�1ط�معن�ز�ادة،
1986. 

�العر�ية� -55 �المؤسسة �العر�ية �الرواية ��� �الزمن �قصراوي �حسن م�ا
 .1،2004للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�لبنان،ط

�تأث���إدغار�آلان�بـو�����دب�العر�ي�ا��ديث،� -56 �ا�ي�إسماعيل�محمد،
  ..2015ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا�رة�
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�مؤسسة -57 �اليونانية، �الفلسفة �تار�خ �كرم، �للتعليم�يوسف �نداوي
 .2014والثقافة،�القا�رة�

 :ات -02

�الرواية؟�موقع��،قلق�ا��ملة��و��،�حس�ن�بن�حمزة�- -01 كيف�تبدأ
  ،�2018مارس� 3ثقا���عر�ي،��لثة�من�� ثاضفة�

�الدلالة� -02 �بناء �وآلية �المعا�ي �تركيب �فاعلية �خلدون: �ابن �لدى �سلوب
 ،2021،�جوان�537المجلة�العر�ية،�مجلة�إلك��ونية،�العدد�

�مجلة�- -03 �المح�ي، �خطاب ��� �جين�ت" �ج��ار �من�� "� �سعيد، المكروم
 .2015�رفوف،�جامعة�أدرار،�ا��زائر،�العدد�الثامن،�د�سم��

�رواية� -04 ��� �والغلاف �العنوان �سيميائية �أبو�شو�رب، �ع�� �محمد أمال
 21إبرا�يم�ال�و�ي�(الدمية)،�جامعة�ص��اتة،�لي�يا،�المجلة�ا��امعة،�العدد�

 ،�2019المجلد�ا��امس،�أغسطس��–

كشف�الغمضة����تأصيل�القصة�الومضة،�مجلة��الفياض،�حسن -05
  فن�السرد،�

،���يفة�المثقف،�الفضــاء��والـــزمــن����الرواية�العر�يةحور�ة�الظل،� -06
 م،2020�-�08�-�14ا��معة� المصادف��5092العدد�

�شر� الرواية�والتار�خ.�تداخل�لا�ي��بھ��ن�ار،�جر�دة�النصر�اليومية،� -07
 /https://www.annasronline.com،�2017باط/ف��اير�ش�20بتار�خ:�

�الثقافية� -08 �"ا��ديد" �مجلة �والتار�خ، �الرواية �ب�ن �العلاقة �أحمد، ز�اد
 .2020،�جانفي�20الصادرة�بلندن،�العدد��
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 179ص�.........................عتبات�النص�أو�النصوص�المحاذية�لھ. -03

  190ص�...............أنموذجا�أ�داب�الفجر�لأحمد�رحما�ي�رواية� -04

 اب اا ي  وما ّوا ا   :

و..................................................209ص.  

 210ص�.................................................................الكتابة:ت�سيق� -01

  210ص�......................................ضبط�الصفحة�و��م�الرواية -

 210ص�.............................................................اختيار�نوع�ا��ط. -

 211.ص�......................................................التّصفيف�والتّ�سيق. -

 .215ص�...............................................................التّدقيق�اللّغوي  -02

 217ص�.....................................................�شر�الكتاب�و�سو�قھ. -03

 218ص�..................................................نبذة�تار�خية�عن�الّ�شر. -

 .222ص�.........................................من�واقع�الّ�شر����ا��زائر. -

 .228......ص.....................قراءة����قوان�ن�ال�شر�وحقوق�المؤلف. -

  233ص�.....................................................لية.تصورات�مستقب -

 ...........................................�238ص  

راا .....................................�239ص 
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 ر  

:�الطبعة��و���-�دراسة�طبيعية�وتار�خية�:ع�ن�تموشمنت�ع���العصور �-01
 .2010ا��زائر،���ي،ر ر�الكتاب�العدا

  .2013 دار�القدس�العر�ي�و�ران،:�الطبعة�الثانية�منقحة�ومز�دة�    *

،�تطور�التعليم�الثانوي�وآفاقھ����ا��زائر�و�قية�دول�المغرب�العر�ي�-�02
  .2010دار�الكتاب�العر�ي�ا��زائر،�

�،�ا��زائر،دار�ا��لدونية�الطر�ق�الم�سر�لتحض���امتحان�الب�الور�ا،�-03
2010.  

04-�� �المدر���دليل �ال�شر�ع ��� �التعليم �بالنصوص�موظفي �متبوع ،
 2013الطبعة��و����-ا��ديدة،�دار�كنوز�للإنتاج�وال�شر�والتوز�ع�تلمسان

 .2015�*الطبعة�الثانية�عن�نفس�الدار���������

  .2019*�الطبعة�الثالثة�دار�ال�ادي�للعلوم�باتنة���������

�ال�-05 �الدرا���التقو�م �بالتحصيل �وعلاقتھ �أنوار ��بوي المعرفة،��،
  2013الطبعة��و����مستغانم

�و�جتماعية�-06 �الثقافية �القيم �ع�� �الضيقة �المادية �المصا�� �أثر
  . 2013�دار�القدس�العر�ي�و�ران،�- )�قراءات����الواقع�الثقا���و�جتما��(

�وتار�خ�-07 �مدن �تموش�ت �ال�ولونيا( �ع�ن �المدن �دار�كنوز�)لية�شأة ،
  .2017�للإنتاج�وال�شر�والتوز�ع�تلمسان
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،�دار�كنوز�للإنتاج�)�مذكرات�م�اجر(��ب�ن�الم��ر�وا��ن�ن�إ���الوطن�-08
  .2017�وال�شر�والتوز�ع�تلمسان

09-� �ا��ياة� �معركة ���)� �الوطن) �الم��ر�ور�وع �ب�ن �حيا�ي �دار�رحلة عن
  2019باتنة��–غرداية��-فواصل�لل�شر�و�ش�ار�

���ع�ن�تموش�ت�مدن�وتار�خ10�� :� دار�يوتو�يا،�تيارت� -الطبعة�الثانية��- �
2020.  

�المَدر����دليل -11 شر�ع �ال�َّ ��� �الوَطنيّة �بية �ال�َّ �ضوء��مُوظّفي (ع��

  النصوص�ا��ديدة).

عليميَة -12 �التَّ سات �للمُؤسَّ ي �والمادِّ �الماَ�� سي��
�ال�َّ �ضَوء��دَليلُ (ع��

نَة).  القَوان�ن�المُحَيَّ

 ���ال��بوي�والبيداغو���ب�ن�المأمول�والمعمول.ال�سي -13

(نحو�ممارسة�جيدة��التقو�م�ال��بوي�وعلاقتھ�بالتحصيل�الدرا��� -14
 لبناء��ختبارات�والتقو�م�بالكفاءات).

 البَحث�ال��بَوي�ومَ�ارات�إعداد�مذكّرة�التخرُّج.� -15

  

  

  

  

  

  

 



 


