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 المقدمة 

 

 

أأن    رغية مني في على    كتبت    ، بحوث  ، وبضعة مقالت   في هذا  الكتاب بضع  

التحليل    ا على يسلط الضوء على أأساس يات الرواية اعتمادً تؤلف بمجموعها كتاباً 

 .  ظري  الن   ، ل على البحث  ، والنقد الوظيفي  التطبيقي  

ومن بين الروايات التي اتخذت عينة للتطبيق رواية أأبناء الريح للكاتبة ليلى  

النهر لجمال ناجي  ،الأطرش كينيارد باسكال    ،وغريب  أأصباح    ك  "  و ورواية 

أأشينوز  ،"  العالم جان  خلف"  ميوفيول  "  و   "  شقراوات   "  ورواية  ،  لتيسير 

ش   لبيتر  س نوات  س بع  محفوظ  ( قش تمر)ورواية    ،تام ورواية  وساق    ،لنجيب 

الس نعوسي لسعود  وفصل   "  ورواية  ، البامبو  خليفة  "   أأصل  اد  وسج  ،لسحر 

  ، ية لمحمد القيسيوالحديقة السر    ، ر ملصح  ومطارح لس    ، ليجي  الع  عجمي لشهلا  

 وغيرها.  

تقان  ، ملامح في الحبكة الروائية تنم على الجودة  البحث    اكتنهوقد   فيما    ،والإ

دعو للتنبيه على أأخطاء يقع فيها الروائي في أأثناء حبكه أأحداث  تظهرت ملامح  

ي   أأن السرد منه ما  الم  روايته. واتضح  بالتفصيل  الم  ح  والم    ،ب ه س  عنى    ، ب ن  ط  كي  

  حكي  فتقول الكثير في الم   ،جديدة تعتمد التكثيف في السرد لكتابةومنه ما يسعى 

 هش  التي تد    " لخوليو ياماناريشالمطر الأصفر"  وذلك واضح في رواية    ،القليل

 القارئ بما فيها من سرد مكثف.  

أأن   اتضح  التاريخية  للرواية  النظر  خلطً   وفي  غير    ا ثمة  الرواية  وبين  بينها 

تاريخية  ، التاريخية رواية  عجمي  سجاد  رواية  لنا  تبدو  المثال  سبيل  على    ،فعلى 

شارات ول تتوغل في الماضي التاريخ باإ أأنها تكتفي من  فهيي تروي    ،الرغم من 
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الماضي من  أأنه  لو  كما  لنا  يبدو  لكنه  التاريخية    . الحاضر  كينيارد  رواية  ك  وفي 

العالم،   باريس أأصباح  السابع عشر في  القرن  حوادثها في  تقع    يتوغل   ل   ،التي 

أأنه حاضر نعيش فيه ونحياه. وهذا    ،في الماضي   الكاتب لنا الماضي كما لو  فبدا 

ما لأنها تبالغ في التأأريخ  شيء غاب عن روايات أأخرى أأو لأنها لم تفهم طبيعة    ،اإ

والتاريخ. السرد  بين  مث   العلاقة  لنا  تقدم  كينيارد  رواية  كانت  ذا  للرواية  اواإ ل 

تقدمان لنا الرواية التاريخية في  "  سفر برلك  "  و  "   أأصل وفصل " التاريخية فاإن  

 حضورها الواقعي الذي ل يخلو من اضطراب. 

والتطواف في روايات    ،ومن تحليلنا الوظيفي لرواية قش تمر لنجيب محفوظ 

الزمنيتبَّ   ى، أأخر  توظيف  في  مذاهب  الرواية  لكتاب  أأن  في    ،   الزمن  لكن 

أأبينا  -روايةلا أأم  اإ   -شئنا  يرتد  أأن  بد  النمطيل  السرد  معين هو  أأو    ،لى شكل 

أأو    ، أأو المتكسر  ،التسلسلي. فحتى الروايات الأخرى التي تعتمد السرد المتقطع

تنبؤ   ، المفارقات السردية من استرجاع ل    ،ومن تواتر  ، ومن استشراف  ،ومن 

التس  السرد  لذلك  الأمر  نهاية  في  تعود  أأن  الذي  ل بد  الرواية    ب  ي سلي 

. وبذلك تكون الرواية ذات  نمطي  ال   ويب الزمن شكلا هو الشكل    ، التشويق

السرد المتقطع أأو المتكسر أأو السرد القائم على تيار الوعي ل بد فيها من الرجوع  

فيه  يتوافق  زمن  اإلى  الحوادث  ترتيب  عادة  اإ عقارب    بعد  دورة  مع  السرد 

 الساعات. 

للنظر   اللافت  من    اقتراب  أأيضا  ومن  خاصة  بصفة  الحديثة  الرواية 

فكانت    وذلكالسابع(    الفيلم)الفن   والروائي،  السينمائي  لتعاون  طبيعية  نتيجة 

ميوفيول  خلف  تيسير  روايتي  الملحظ في  هذا  زاء  اإ شقراوات    ،وقفتنا  ورواية 

السينما  الفرنسي   شينوزأأ لجان   أأن  بيسر  يكتشف  للروايتين  تحليلنا  يقرأأ  ومن   .
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بدأأت منذ زمن تفرض ظلال تعبيرية على السرد الروائي، فيبدو الكاتب كما لو  

 سيناريو بقناع روائي. ال أأنه يكتب  

فقد    ،س الذي هو النثرا من الجن  ا فرعيً ا أأدبيً ثل نوعً ولما كان الفن الروائي ي 

هي تش به  بل  د النثري.  ا من السر   لوحظ أأن الرواية ل تمثل في الواقع نوعا نقيً 

وأ نا    أ نًا،فهيي تلتقي بالسيرة    ،عليها فرسان من أأنماط متعددة  ة معركة يغير ساح

الرحلات  أ خر بالشعر  ، اريختوأ نا بال   ،بأأدب  ينا  أأ هذا ر ل و   .والقصة القصيرة   ،وأ نا 

من خلال وقفتنا غير    ،وهي تراسل الأجناس في الرواية  ،أأن نجلو هذه الفكرة

زاء نماذج عليا في هذا المقام لسعاد العامري  "    وحماتي  شارون "  منها    ،القصيرة اإ

ذا  "  الحديقة السرية  "  و  ،لحسين البرغوثي"  الضوء الأزرق  " و لمحمد القيسي. واإ

فقد كان    والمكان اإلخ..  ، والشخصيات  ، لى أأركان مثل الزمنع كانت الرواية تقوم  

لقاء  "  أأساس يات الرواية  "  يحمل عنوان    -كهذا    -  ا على كتاب  لزامً  الضوء على    اإ

ت   ملامح الشخصية الروائية، فوجدنا في رواية    ،وترس    ،بها   ر  صوَ الكيفية التي 

الموسومة بعنوان س بع س نوات    –وهو سويسري يكتب بالألمانية    -بيتر ش تام  

الضوء أأكثر من أأي    ويسلط عليها ،ا يحتفي فيه المؤلف بشخصياتها روائيً نموذجً  -

أ خر روائي  البولندية  ، ركن  وصديقته  أألكس ندر  من شخصيتي  يفونا(   ويجعل    )اإ

بشري  نموذجين   أأمد    اإلى  يعلقان بالذهن  اإ بعيد. ومن    ين  لى  الاحتفاء بالشخوص 

 ً ا متكاملا بما  الاحتفاء باللغة، وهي أأداة التعبير الوحيدة التي تضع بين أأيدينا عالم

بعنوان أأ من    هفي الموسوم  الفصل  ولهذا كان  ويتحاورون.  يتحدثون    "   شخاص 

والعبارة   فصالإشارة  ضرورياً "  جدً لا  س يميائي    على  الضوء  يلقي  كونه  ات  ا 

   الخطاب الروائي. 

من التذكير بأأن مؤلف هذا الكتاب ل يعتمد في دراس ته هذه    وأأخيرا ل بدَ 

الخبراء   يقوله  ما  المهتم    ، على  بالسردوالمعلقون  مؤر    ، ون  ذكره  ما  على  خو  ول 
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أأو   نظري    الرواية،  في  كتبوا  القصة،  من  الذاتية  التحليل  عماده  نما  الساعي    ،واإ

س. ولهذا يتمنى ممن يقرؤون  العك   وليس    ،لس تنباط النظري من الواقع التطبيقي  

ن لم تكن في   فادته بملاحظهم حتى واإ   لأنَ   ،والتقريظ  ،هعلي    الثناء  هذا الكتاب اإ

  ، لتصويب الاتجاه  ،ونهاية المطاف   ،ما يقال من ملاحظ ينتهيي في أ خر الأمر

 . يرة سوتصحيح الم 

 التوفيق.  شاء من أأهل العلم والدرس، وبالل  والله نسأأل أأن ينفع به من 

 

براهيم خليل  . أأ   د. اإ
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 لفصل الأول ا 

 الحكاية    ملفوظ 

                

 

أأن   الطبيعي  المرء  يفر    من  يكتنف    ق  الذي  السردي  والخطاب  الحكاية  بين 

ف الحكاية،  الروائياإ تلك  العمل  في  المدلول  هي  كانت  هو    ،ذا  الخطاب  فاإن 

ة  الحكاي    النابهون من ناقدي الرواية، ذلك لأن    ج  الدال، وعلى هذا التفريق در  

ل من خلال النسقمن حيث هي وقائ   ، السردي الذي يعبر عنها  ع ل قيمة لها اإ

ك   لكان  النسق  ذلك  روائيً   ولول  حكاية  يروي  شأأن   ،امن  ذلك  في  شأأنه 

الروائيين من  ودس تويفسكي  : أأمثال   ، العظام  وتولس توي  وديكنز  وثاكري    ديفو 

  ، المس تطاع  رقد  ، أأن نثبت    نحاول    وفي هذا الفصل  وجيمس جويس.  ولورنس 

نما مناط الأمر    ،نه حكايةى كو  ل يحظى بقيمة تتعد    الحكاية في ذاتها شأأنٌ   أأن   واإ

وأأخرى رواية  بين  التفاضل  ال   ، في  عن  الرواية  تميز  في  هو    ،رواية  -لاأأو 

كتابة  وتب    ، فيه    ر  تتمظه الذي    الأدب    الخطاب   كتابة  عن    ة، تختلف  قي  س  ن    نى، في 

أ خر،   أأدب  نوع  ذلكأأي  في  والقص    بما  والمسرحية،  القصيدة،  القصيرة،  ة 

 والمقالت.   ، والرسائل ، والسيناريو، والخواطر

عن  الحفي  ف الريح  "  رواية  ديث  الأطرش"  أأبناء  ليلى      -مثلا  -للكاتبة 

قاعدة  ننطلق   ن من  الأقل  ، أأو  ، يؤيدونناكثيرين  ال ظن  ل  فيها    ايشاطرونن  ، على 

أأن    ،الرأأي الفكرة  ،الموضوع  وهي  الحكاية،    ، أأو  تدور  أأو  الرواية    التي  حولها 

  ، ضوعات  هي المعيار الذي ييز بين رواية جيدة وأأخرى غير جيدة. فالمو    ست  لي  

ة  روح  مط      - والتبيين  "  البيان  "    ه  في كتاب  ،دوأأك    ،مثلما قال الجاحظ  -والأفكار
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أأن   الكاتب  ويس تطيع  الطريق،  م  في  يريدنهيأأخذ  ما  ،   ،ا  يريد  ل  ما  ويترك 

  ل  و  الذي يح   ،والفني  ،يار الذي ييز الرواية عن اللارواية هو خطابها الأدبع  فالم  

للتأأمل  قابل  اإلى شكل  فيها  الرواية  ،الوقائع  النقدي. وموضوع هذه    -والتحليل 

الريح   فتات   -أأبناء  اإلى  من  يحيلنا  لمجموعة صغيرة  اليومي  قادتها    ،الناس  الواقع 

يتام  ،شاذة في ملاجئ  لتنشأأ نشأأةً   الأقدار   أأو    ، أأو اللقطاء  ، أأو في دور رعاية للأ

 .  ول أأسر   ،هاتول أأم   ،لهم ن ل أأباء  ممَ  ، المنبوذين ،المشردين 

تع   الأشخاص  الزمن  صف  وهؤلء  يقاع  اإ على  الأيام  أأيدي    ن فيتفرقو   ، بهم 

منه    من  س بأأ.  ابتسمم  عب    أأو  الس ،  الحظ  قمر  وجهه  في  هؤلء  قلَ ،  ومن  ب، 

ه )تيسير( في دب، فأألحقه هذا بأأسرته،  الذي اهتدى أأخيرا لمكان ع    ( سفيان)

به يكف  ودرَ   ، واعتنى  بهذا  وكأنه  الطب،  كلية  في  تخرج  حتى  جرية سه  عن  ر 

ووفاة والده حسن عبد    ، ه أ منةنكراء كانت له فيها اليد الطولى، وهي مصرع أأم  

ل أأن يكون قد قضى حزناً ض  غام    وفاةً   ،بكرالجبار في زمن م     ، ة ل تفسير لها اإ

كانت    ،ادً ك  و   التي  زوجته  يؤكدون  –على  لهوفيَ   -فيما  حب    ،ة  في    ، اومخلصة 

 ا. ورائعة الجمال جدً 

عامً  اس تعادة الحوادث من    من بدء الحكاية يس تأأنف    ا وبعد ثلاثين  سفيان 

، فيتحرى البحث عن الشخوص الذين  المعكوس  جديد، عن طريق التسلسل

 الأخوات. ا من  س تة من الإخوة، وخمسً   سرة تضم  أأ أألفوا في يوم من الأيام 

التفصيل    تبدأأ كرة الصوف بالنفراط، وتبدأأ الحوادث بالتتابع، في شيء من

الأسرار من  مزيد  على  الأضواء  يلقي  والخفايا. الذي  في  هو    –سفيان    فعم    ، 

ع  فالذي د  هو السبب    ، ةن النيس  الذي يظهر الكثير من ح    -يهالحقيقة ابن عم أأب 

ويرى أأنه هو أأولى    ، والده)حسن( لقتل أأمه)أ منة( فقد كان تيسير يحسده عليهاب

ا  وقد صدته مرارً   . (1)  بمعاشرة تلك المرأأة من حسن الذي ل يس تحقها في رأأيه



13 

 

نفسها عن  مراودتها  حاول  الذي  أأ غير  (،  2) حين  عها  ابن  مع  مكيدة  دبر  نه 

  بره  يخ    فراحأأما تيسير    ،اس تهوته تلك المكيدة، فتسلل اإلى بيت حسن في غيابه

لرتكاب    ، وهذا ما دعاه  ( 3)  بوجود رجل غريب في داره    -في الوقت نفسه  –

زو    قتل    جرية   فيما كان سفيان  ته  ج  فيها  الثلاث  ، ،  الس نوات  ما    اإلى   نوير   ، ابن 

 ي.  ع  و   يجري دون  

تقتصر   الحال    -الحكاية    ول  س     -بطبيعة  ما  ذكر  ب  على  حكاياتٌ ق  فثمة    ه، 

وعادل،  ، وفراس، وحمزة، ونادرة،    (4)  ووالديه ،ة يحيىكاي  رى متداخلة كح  أأخ  

ويونس،   ومعتز،  وعودة،  وغسان،  وسائد،  هذه  وربحي،  وتظل  وأ خرين.. 

" حكاية سفيان    بمنزلة الفروع التي تنبت على جذع الحكاية الرئيسة   الحكايات  

تس توعب   الذي  النوع  من  الرواية  هذه  في  فالسرد    ة  الرئيس    الحكاية    فيه    " 

 . ل صورة واحدة ،مجموعة من الصور كالإطار الذي يضم   ، منها أأصغر    حكايات  

 من الحكاية اإلى الخطاب 

التكثيفونتوق   هذا  من  ي   ،ع  الحكاي    رز  ب  أأ   للقارئ   سوق  الذي    ، ةمفاصل 

أأن    تعبير  ل ا المنبوذين  بشريحة    يتصل    الموضوع فيها موضوعٌ   عن    شين والمهم    ، من 

الناس قلَ   ،من  اإ   أأن    وهذا شيء  الدوام  يلتفت  المشغولون على  الروائيون  ليه 

الكبرى الس ياسة  : بالهواجس  الم    ، في  الميتافيزيقيا  الميز    ، ةد  عق  ومسائل    ومظاهر 

والذكورة الأنوثة  الطبقي    ،بين  الأسر    ،والصراع  زواج وقضايا  من    ، وحب     ،ة 

فاإنَ   ،وطلاق ومع ذلك  الموضوعجدَ   اإلخ..  هذا    ت  س  لي    ،ته  وأأهمي    ،هت  وطراف    ،ة 

تجع   التي  الريح أأ   "  من    ل  هي  فنحن  د  جي    روايةً "    بناء  أأمام حكاية سفيان،    ة، 

أأهمية أأدنى  أأخرى  خطاب    صيغت    ،وحكايات  ي  فني    في  دية  سر    تقنيات    د  تم  ع   

الجاذبيةتض   الحكايات  هاتيك  على  من هلا  ،والتشويق  ،في  الوقائع مي  وتجعل    ة 

شكل   ذات  الاس   ص  والو    ،والدراسة  ،لتأأملل   قابل    بنية  فالرواية  ف  تاطيقي. 
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  وهو نمط    ،    interior monologueبالمنولوج الداخلي  ، من بدايتها  ، ل  تتوسَ 

،  البؤرة   ع  ض  شارك مو  الم    narratorفيه السارد    على منظور يحتل    يقوم    سردي  

الراوي البطل  ،فهو  يط    وذلك شيءٌ   ، الشخوص  د  ح  أأ وهو    ، وهو  رد في  يكاد 

طرً  الرواية  تبعاتٌ فصول  ولهذا  السَر    ا.  هيمنة  أأولها:  الم  بالطبع،  بضمير  م،  تك  د 

ح عن  يفص    روى. وهذا المثال  والوقائع التي ت  المسافة بين الرواي    وثانيها اختصار  

َ ذلك " تطاردني صورة ملجأأ   .. كانوا.. ي  ترب خوة لي  .. واإ فيه  من ل    اتصالٌ   ت 

 " الس نوات..  من  ثلاثين  الماضي.  س بات  زلزل  التلفظ    (5)  مكان  فزمن 

 لزمن الوقوع.   صاحبٌ م  

النمط    مثل   الكتابة السردية، وهو الذي  هذا  أ خر من  نوع  اإلى  الذي يرقى 

في الفصل الذي  ر  يتكر    stream of consciousness يعرف بتيار الشعور

د السر   دفة  الكاتبة  فيه  ه  ليأأخذ    ، (6)سفيان   عم     ،لتيسير  تحيل  ع  ق  و  ا  مس تعينً   م 

ما    خلاف    ظهر  الذي ي    ، ا العم  للكشف عن العالم الخفي لهذ  ، بالمنولوج الداخلي

ف ب  ي   يدي  طن.  على  ك  تنفرط  مرَ   رة  ه  أأخر الصوف  من  ترجعً س  م    ى، ة  الحوادث  ا 

م   أأو    ، ختلفمنظور  في  ليه  اإ أأشير  باقتضابفما  الرواية  ياءة  ، ل  باإ يجري    ، أأو 

هنا  -تفصيله فاعله    -ها  يدي  من    .(7)الحقيقي    على  ليه  اإ التلميح  جرى  وما 

أ منة  ره تيسير بليل  مخطط الكيد الذي دبَ  لا  ه مفصَ نجد    ،نس  وح    ، للتفريق بين 

ه  ، وسفر ععن ترك سفيان في الملجأأ   كر  وأأما ما ذ    (.8)  هابفي شيء من الإس  

  يكون    دو أأن  ع  السابق ل ي    وكأنَ   ،فقد ذكر ها هنا بالتفصيل  ،اتلميحً   ،اإلى دب  

تباقاً  ؤًا  تنب   اس  س   لم  prolepsisأأو  اللاحق ذ  ي  ا  في  كرة    (.9)كر  فرط  ويجري 

مرَ  فاإ أأخرى  ةً الصوف  من جديد،  تبدأأ  أأن    ،ذا بالحوادث  اإلى  صبح  ي    وتتوالى، 

ذكرها في   فحكاية لم يحن    -والد أ منة    -سفيان    ، وأأما حكايته مع جد  تيسير ثرياً 

الحكايةم   أأنَ   ،س تهل  ذلك  مع  تقتضي  الأمور  المشارك   لكن    ،طبيعة    ، السارد 



15 

 

ل بعد أأن روى لنا حكايته مع دار رعاية الأيتام،  ذكر  ل ي    ، وهو هنا تيسير اإ ها 

في    الذي سد    ش يخ موقف ال   ر  فتذكَ ه في دب،  ة ع  سر  التحق تيسير بأأ   وبعد أأن  

نه  "    :قائلا   ، داره  باب    ،ووجه زوجته سعاد  ،وجهه بأ ل عبد    ه  ر  ذك  ل يريد ما ي  اإ

  لعائلة لطخت    ، ول في صدره  ، فلا مكان في بيته  ،هم بالغلظةصف  الجبار الذين ي  

 . ( 10)  " سمعته بالعار 

من  ،  يلجأأ   ،على تنقيح ما يرويه  -هنا  ها    –الراوي المشارك    ص  ومن حر  

وتنقله  ،  لافص  م    ، . فبعد أأن روى ما جرى له في دب  ه  لتأأكيد ما يذكر  ،  حين ل خر

ثراء   اإلى  ثراء فاحش  لنا ذلك فيماولخَ   ،خ، عاد  باذ    من  التذكير  ص  أأو   يش به   ،  

تقني  summary  الخلاصة بذلك  موظفًا  التخ  ،  والاس  ة  بدأأت  زين   "   ترجاع: 

دب   في  لفح    ثروتي  صغير  مرأ ب   وتصي  من  صلاحها،  واإ الس يارات.  مزاد  ص    د 

ا سوبر ماركت..  ع قطع غيار الس يارات .. فمحطة وقود. وأأخيرً الحاويات .. ثم بي  

المال "  وانقلب    ..فجرى  شيءٌ   (11)   الحال.  من    فهذا  عرفه  قد  القارئ  كان 

 . (12)الراوي نفسه في تفاصيل كثيرة 

نفس  ويتكر   الشي  ار  اإ ه في  الرابع،  يس تأأنف سفيان  لفصل  د ره في سر  دو    ذ 

الدو   وهذا  يختلف  الحوادث،  دو    ر  السابقعن  اتج   ، ره  في  يتحرك    اهين  فهو 

أأحد   اإ متقابلين،  به  يدفع  مسار  هما  في  الأمام  من  خط    لى  بالحكاية  يقترب  ي 

عكسيي الخلاص    أأو    ،الخاتمة وثانيهما  وقعت    يعود    ة،  فكما  الوقائع.  مبتدأأ  اإلى    به 

أأو فضاء    ،أأو في الكية  ،أأو في المدرسة  ،جديد في بيت عه  على شيء    عيناه  

مطع    ،المدينة مم  أأو في  أأبناء  م  ليه  اإ اصطحبه  للمرة ع    ا  ذكرى    ه  فاجأأته  الأولى، 

دار  ،الملجأأ  مثل   ، الرعاية  أأو  .  :وتذكر كلمات  الرعاية  أأبناء  أأبناء  الحرام..  أأبناء   .

والكوابيس التي    ،شوشةوالم    ، ضة  الغام    وهذه الذكريات    . بناء الريح .أأ   الشوارع.. 

الب    ،تعتاده   بهذا  الأحيان  أأكثر  في  يقاع  و  تختلط  بالإ يوحي  اختلاطا  المباشر  ح 
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ار يخفيها  تيسير، وما توحي به من أأسر    ه  ع  سات  و  ل  ـمع ه  ، المتسارع للحوادث

أأبوي   سعادعن  وعن  بالجامعةعن  و   ، ه،  والتحاقه  عنهما،  الحديث  في    ، طريقتها 

دب    ،جهوتخر    ،ودراس ته اإلى  الأولى  ،وزواجه  ،وعودته  طفلته  ك    ،وانتظاره 

يقاع  سريع   ث  ذلك يحد     ه  فيالحوادث   ى  ت رو  ،speed rhythm، ويتوالى، في اإ

الرواية بدأأت بالقتراب من    ني أأنَ ع  ي    لذي االأمر   ( ،13)من  زمن  توقع  مما ي    أأقل  ب

وصف الأسرة  ها عندما  وهي التي س بق ذكر    ( نادرة)نهايتها التي تظهر في أأفقها  

تناول الفول    ه  نادرة التي تكر    اإحداهن    ،س أأخوات وخم  ،ة اإخوة المؤلفة من س ت

   (. 14) ر افطفي وجبة الإ 

ذً  تكراره  اإ مرارً   ا  وطورً   ، الذكرها  الإشارة،  سبيل  على  سبيل  تارة  على  ا 

فيما يعنيه    -والتشخيص، يعني  ،التفصيل، والاطراد، الذي ل يخلو من التحليل

التوات    - لتقنية  الكاتبة  والم  frequency   رتوظيف  ،  summaryصلخَ ، 

ل خر    ال ني    د  ها عن السر  زوف  ى في ع  ، التي تتبدَ anachrony ة والمفارقة السردي  

وعلى   لجأأت    ي   أأ سابق.  هنا    -  ة  الكاتب    حال  الراوي  ي    لوس يط    -ها  عن  غني 

  التقيا ك    التي قدمتها نادرة لسفيان بعد أأن    ،والقصص   ، المباشر، وهو الخواطر

حظها من ذلك مثل  حظها في    أأن    فيرى كم هي ناجحة في الكتابة، أأم    يطلع عليها 

الإخفاق وهو  بعنوان   . الحياة،  واحدة  القصص  هذه    (. 15)  "   ياسمين   "   ومن 

في    ،ويوازن بينها وبين ما ذكره الراوي سفيان عن نادرة  ، ومن يقرأأ هذه الحكاية

أأن    ، قة من الروايةمواقع متفر   أأم  ياسمينياسمين هي نادرة  يس تنتج  .  ، وأأمها هي 

تعبيرٌ  القصة  في  نادرة  غير    فالمنولوج  ترويه  عما  المتكم  مباشرة  ل    ،بضمير 

 خاطب.  ول الم   ، الغائب

السردي   ذًا  ،فالمنظور  الأصواتوتعد    ، اإ اد  طريقتان  ليلى  ب ت ،  المؤلفة  عتهما 

تقان باإ الرواية  هذه  في  اعتماد    علاوةً   ، الأطرش  السر  على    د  ها 
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يخ    narration  fragmentيتشظ  الم   ل  تلاع  الذي  بالزمن  ب  في    ، الكاتبة 

المت الخيوط  لبنية  وفقً   ،بالحوادث  ة  كم  حوتحريك  من    م  تقد     ا  التأأخيرحق    ما    ، ه 

دار  كعو   اإلى  سفيان  الأيتامر دة  حق    ،عاية  من  ما  التقدي وتأأخير  كتأأخير    ،ه 

المت بم  ل  عالتفاصيل  أ منةصر  قة  أأو    وكفالته،  ،سفيان من رعايته  قف جد  مو    أأو    ،ع 

لى ذلك حرصت  ه مع الاشخاص الذين كلَ حكاية ع     فهم بزيارة دور الرعاية. واإ

  سفيان    فقد أأحاطت    ، دفي السر    focalizationالمؤلفة على مراعاة مسأألة التبئير

  نا ظر  فحيثما ن    ، الروائي  كي  ح  فاس تأأثر بنصيب الأسد من الم    ، الاهتمام  بالكثير من  

له    -ص  الن    فضاء  في    - أأو  مباشرً   ،   ا رً ك  ذ اكتشفنا  بالنس بة  فه    ،باشر  م    غير     ا  و 

كالشجر  تظل    ة للشخوص  الغاب  التي  أأنَ ل  للقارئ  يتراءى  وقد  يحتل  تيسيرً   ة.    ا 

  غير أأنَ   ،المنزلة  ه على تلك  نافس  يحيى ي    أأنَ   أأو    ،ل الثالث في الفص  ا تبئيرياً موقعً 

بي    من   يكتشف  السطور  بين  أأن  سر  ينظر  ثانويي     التبئير  -pseudo هذا 

focalization   يراد    و براز    ل  اإ سوى  ه،  من  ر  الظاه    ،وعالمه    ،سفيانمنه 

 .  في  والخ  

الملاحظات   تفوت    ومن  ل  الرواية  ،القارئ  التي  هذه  تلكفي  ة في  ر  الح    ، 

تت  الجلي   التي  س    ل  مثَ ة  من    ت  ع  فيما  المؤلفة  ليه  للمعلومات  ج    اإ   واس تقصاء    ،ع 

تع   التي  من  م  ص  للبيانات  الخ  الو    ها  في  تر    ،طأأ قوع  حوادث  وهي  في    ت  وقع    وي 

مأألوف بالنس بة لهتمامات  غير    دي  سر    فضاء   أأكثر  ين،  الروائي      ويتضح ذلك في 

أأن  مو    من   في  شك  ول  الكتابة  قف.  الكلام  ،لغة  الرواية    ، ولغة  هذه  في 

النص  تو  س   م   في  يأأتلفان  أأد    مس تويات    ائتلاف    يان  وقد  هذا  الشخوص.  ى 

ل    الئتلاف   اإلى مس توىً   ك    ات  غي  لظهور  فلغة الكلام لدى   ، باينم    منها تشير 

بكاريزما  ،يىيح   يتمتع  فاحشة  ،القيادة  الذي    تبر    ،ومبتذلة  ،وسوقية  ،لغة 

وهذا بعض ما تصدح به    ة من الأشرار، نوا عصاب  يكو     أأن    ن اولووهم يح  ،الصغار  
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  والدي سبب المصائب..   ا من حكايته: "حنجرة يحيى وهو يروي للأولد جزءً 

سائق في  هو    تركنا ودار على حل  شعره.  طلق أأمي وتزوج. بلا سبب طلقها.

لم يكن أأمام أأمي غير أأن    المستشفى أأحب واحدة عاملة وتزوجها ولم يسأأل عنا.. 

ليها    نذهب  كي حين  تب    ا. كانت  هكذا قالت حين عاتبته    ول تبيع حالها؟  ،تتزوج اإ

ك    ن  أأ ها من  نع  ا وي  جه  نا زو  فيطرد   ة خبز. سمعناه يصفعها ويصرخ: هو  سر   تعطينا 

ثلاثة ل  نور. هو شر     ، تزوج واحدة  ليس من  والشرط  قبلت.. وهو  ط وهي 

  ة تباين  ولغة نادرة النقي    (16مانا. والبغل الذي أأنجبنا أأولى برعايتنا.. " )فنا ور  خل  

تتور   ل  التي  العابثة  الأم  كلام  وصوتياتها  شيءبمفرداتها  عن  قص    ،ع  "  في  ة 

تارة  دور الأيتام ينبئ    لذي يجري على أألس نة مشرفات  ا. والكلام  (17)ياسمين "

عون عن  ا عن مس توى من الناس ل يتور  وطورً   ،عن مس توى أأخلاقي رصين 

 ون.  رب  مع أأنهم م   ، والغش ،والسرقة ، الكذب

ب ق،    ، الروايةف س   لما  اللغوي    تويات  س   م    ع  م  تج  تبعًا  الأداء  مع    ب  ناس  ت  ت    من 

ع  جام    الحكايات في اإطار   وتنضيد  والحوار،    ،والمونولوج  ، د الأصواتها تعد  اعتماد  

 .  (18)رؤطَ الم   د  أأن يوصف بالسر   يصح  

 ر النه    غريب  

ر  العناي  و  د رواياته " الطريق  ع  ب  لدى الكاتب جمال ناجي، ف   بالخطاب  ة  تتكر 

  1984الزوابع الأخيرة "    فات  و " مخلَ   1984و "وقت "   1982اإلى بلحارث"  

الحياة   ذم    و"  "  على  الموت  "    1993ة  الريش  ليلة   " عندما    2004و   " و 

"    تش يخ   )  أأخرىرواية    له  ت صدر   2008الذئاب  بعنوان  "  (  19في بيروت 

   ، هر أأدائ  ، وتطو  في هذا الفن الأدب    ه  ي  رسوخ قدم   د  لتؤك    2012  "   رالنه    غريب  

ن    أأو الأداة.  ، كان ذلك على مس توى الرؤية  اإ



19 

 

أأن  الذي    فالقارئ يس تطيع  الش ي     ت  فل  تي   ل  التأأثير  فيه  من  تتركه  الذي  ق 

  لاحظ أأنَ ، ي  ه  د  ديدة التي سلكها الروائي في سر  ة بالطرائق الجكيَ ح  الحوادث الم  

تمكَ ج  الم   المأألوفة  مفاجأ ت    الكاتب  ن  ريات  بوصفها  عرضها  أألغازًا    من  أأو  تارة، 

. وهذا  رى، تارةً أأخ  ا فيها من غموضع    ويكشف    ، هاتحتاج اإلى ما يفسر    غامضةً 

المتله تأأثير    له    -ه  ذات    بحد    –الكشف    القارئ  في  الأك   ع  لم    ف  ه  وراء    ، ةرفة  وما 

 الأكة.

 فابتداءً يثل اإسماعيل عبد الجبار أأبو حلة لغزًا. 

)العباس ي   من  من فهو  كثب  على  تقع  التي  مزارعٌ   ة(  وهو  وصاحب    )يافا( 

  هو    ولم يذكر لنا الراوي العليم من    ة،ة الجنوبي  ا من الشون  قريبً   –ارة في الغور  بي  

ل بعد صفحات  اإسماعيل هذا )ع   ( عندما  20)   كثيرة ي اإسماعين( ومن هو أأبوه اإ

  ر ما ل يذكره  لأب مصطفى، فهو يتذك     doubleه قرينبدا لنا الراوي العليم وكأن  

ه الأربع:  جات  زو    واس، وعن  ، والم  ناس بات  مارساته في الم  ، وعن م  ه  ه اإسمعين عن  ابن  

عائشة وأأخيًرا  وزكية،  وفهمية،  وحم    أأم    ،صفية،  وعن    ،(21دان)اإسماعيل، 

، وتوزيعها على الثوار،  ة  لح  وقوعه في أأيدي جنود الانتداب بسبب شرائه الأس  

بع   خفاء  الح  واإ مس تودع  في  اعتقاله  ضها  جرى  ولذا   ، والزج  صر  في    ،  به 

ذلك  22ن)السج   الراوي  يذكر  واجً   (.  يزال  ما  القارئ  أأمام  فيما  الذي    ا  اللغز 

روى  ت   كثيرة    د صفحات  بع   ضح  ليت   شوكت   ة، وهو قدوم  كاي  الح   الكاتب   به   اس تهلَ 

أأن  عي  فر    فيها حوادث   ابن    ة  هو  هذا  حلة    شوكت   أأبو  هو هذا  مصطفى  فمن   ،

 المصطفى؟  

الرجوع    تتطلب   التساؤل  هذا  عن  )ر  بالذاك    الإجابة  الوراء  اإلى  (،  23ة 

  دين بالإكراه ع المجنَ ة الأولى، وجمال باشا، وج  ب العالمي  الحر    ا اإلى بدايات  وتحديدً 

ب،  ر  الح    في أأتون    م عنوةً ، وزجه  analeptic   internalفيما يعرف بالسترجاع  
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مصطفى)  من    وكان   الحظ  لسوء  تجنيدهم  جرى  الذين  الحظ  24بين  ولكن   .)

أأتاحت  تبسَ  فقد  أأخيًرا،  ي    الظروف    م له  ل  أأن  م  أأمباشي   ع  مرة  اإ هو    عثماني  تحت 

أ تاش ) أأصبح  25طلعت  أأنه  منها  مفارقاتٌ عدة،  بعد    -( الذي جرت له معه 

أ تاش  مرافقاً   -الحرب   وأأتقن    ، لياوز  طلعت،  القطار،  التركي  والد  وقيادة  ة، 

( ر  وتزوج  الانتظار  من  عامًا  عشر  أأربعة  وبعد  طلعت،  شقيقة  زق  نوسين( 

شوكتين  بتوأأم   أأحدهما  أأباه    ، ،  يش به  يلماز26)  كثيًرا  الذي  وال خر  الذي    ،(، 

 معابر الحدود التركية. أأحد  يعمل في 

ق  صد  ل الأمر، ولم ي  في حكاية شوكت، أأوَ   أأن اإسماعيل، الذي ارتاب    د  بي  

"    بحت  ا، وأأص  ميتً   وه  بعيد، وظن    أأخيه، الذي انقطعت أأخباره منذ أأمد    أأنه ابن  

، لم يلحظ الش به بين شوكت وأأخيه الأكبر مصطفى، وللزمن  "  كاحلعظامه م  

الس نوات مرَ  امتدَ   ت  أأثره في ذلك. فكم من  الفراق الذي  شأأوه من تلك    على 

يصدر   ما  ولكن  العشرين(؟   ( الماضي  القرن  تسعينات  منتصف  الحرب حتى 

الأس ئلة   من  شوكت  ف  عن  ع  ويساعد    ي ض  الشكوك،  بعض    هذه  جلاء  على 

عائشة قبر  عن  سأأل  فقد  الغريب،  بهذا  يحيط  الذي  وهي  مثلا  الغموض   ،

الحن  جدَ  وحيد  قبر  عن  وسأأل  زو  ته،  نج  ش  العائلة  ج  أأفراد  من  وهؤلء  ود، 

ولكنَ 27) لم    (.  دالغموض  الأس ئلة  يتبد  هذه  مع  حقيب    ، حتى  صغيرة  فثمة  ة 

ث بها، ويكاد ل  عين، لأن الضيف المفاجئ هذا يتشبَ تسترعي انتباه فخرية واسم  

 (. 28بات ه الع ميق )ط  في س   يفلتها من يده حتى وهو يغ  

اس تطرادٌ  بالنظر    وثمة  الغريب  هو  فشوكت    ،" النهر  غريب   " حكاية  في 

أأما هم   على الرغم من أأنهم جاءوا    ،فلم يعودوا غرباء    لأصحاب المزرعة )البيارة( 

المكان طارئين ،اإلى  النكبة. ولكنَ   ،لجئين  عام  يبدو  –  المكان    بعد  ف قًا    -فيما  وو 

هاجر    ة  عالج  لم   للحكاية  يؤك    من    مع    الراوي  وهذا  نسانيً ب  م    د  هاجر.  اإ تعز   دأأ  ة  ز  ا 
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والخبر    ، هاج  التجارب  فحيثما  أأن  يح    الإنسان    ر  ة.  الجديد  س   ي    اول  المكان  على  بغ 

ذا نج  فيه ملامح المكان الذي غادره    تقر  س   الذي ي   كاد، زايلته    في هذا، أأو    ح  . واإ

ة  لأسر    جرى، وهذا ما  بأأنه لم يعد غريبًا  -  كاد يقتنع    أأو    -  ى الاغتراب، واقتنع  حم  

لها لما    ض  قطعة أأر    يشتري    شيء في سبيل أأن    اسماعين أأبو حلة. فقد باع كَ  يحو 

الشونة الجنوبية. وقد ساعده  على تحقيق    من    ( أأخرى على كثب  يش به )عباس ية

الحن   وحيد  الم  ذلك  قبي  ش  الزراعة  في  حادثة   وظف  في  حتفه  يلقى  أأن   ل 

(  (.  29سير 

الاس    لمبدأأ  وفقا  العليم،  الراوي  د  ص  لحوافزير  د،  السر    motifsتجابة 

اإسماعين بصفة خاصة،  ة  عامَ   بصفة    ،ة لت التي تطرأأ على الأسر  والتحو   ، وعلى 

سماعين. وتنتهيي تلك العلاقة   اً بين أأرملة وحيد )نجود( واإ العلاقة التي تنشأأ سر  

أأل تقيما في مكان    ( التي تشترط  30بزواج غير مقبول من فخرية ) .  واحد    عليه 

أأبناء   ض  ها على أأبيهم  وحين تنجب  له المولودة خلود تقيم فخرية الدنيا؛ فهيي تحر 

س تفلت  البي    لأنَ  أأيديم  ارة  أأن    ، من  لكل     وتخشى  وابنته    يكتبا  نجود  من 

بين قوسين    -. يجري هذا كله فيما يش به التقاطعلدى دائرة الأراضي  ( 31خلود)

الرئيسة ؛ حكاية    الذي يعترض    - نسق تسلسل الحوادث التي تروي الحكاية 

 اق. شوكت ورز  

جوازات   يحمل  الذي  رزاق،  قدوم  )  ر  سف    فعند  ة  اتجاه  32عد  ينحرف   )

فتثار   حلة(  )أأبو  بعائلة  تتعلق  التي  التفاصيل  من  مزيد  نحو  على    ، الحكاية 

مسأألة شعبان، وزوجته شهلة، التي تتلخص بكمتين    ،مس توى المحكي  السردي  

مبذ   الأخرى  هما:  هي  تتلخص  التي  رزاق  مشكة  وتثار  الموضة.  وعلى  رة، 

. وجهاد الذي التحق  "   ب  صاري لع  ب بالم  بلع  "    ، و "  ضيب غ  "  بكمتين، هما:  

(. وفي  33بالجبة الديقراطية، وانتهيى به المطاف في رام الله بعد اتفاق أأوسلو)
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شوكت   الغريب  الزائر  وقوف  من  أأشهر  ثلاثة  وقبل  الأثناء،  بيت    هذه  أأمام 

الحدود   معابر  أأحد  عند  رزاق  أأوراق  في  خطأأ  ف   اكت ش  البيارة،  في  اسماعين 

المس ئول في ذلك المعبر يلماز أأوغلو،    ف  وظَ الم    التركية، وتشاء الأقدار أأن يكون  

 الثاني. وجرى التعارف بين الثنين،  ابن مصطفى أأبو حلة    كت، أأي  شقيق شو  

ف شوكت ورزاق، واس تقى منه المعلومات عن الأسرة، فقرر القدوم اإلى  ثم تعر  

ظهور   ليمثل  يح   الأردن  الذي  اللغز  بداية  اإسماعين  منزل  أأمام    ، للتفسير  تاج  ه 

المفاجأ ت واحدة تلو الأخرى، معرفة شعبان بابن عه   (. وتتعاقب  34والإيضاح)

رة، اإلى  ما بالعاه    ل نجود، التي وصفت في موقع  ( تحو  35كت، عودة رزاق )شو  

جاب  و ة تضع سلفي   وة، والحقيبة الصغيرة  في سبيل الدع    وتغادر مجاهدةً   النقاب  الح 

على جانب    ة يتضح أأنها تحتوي أأوراقاً جان اإسماعين وفخري  ته  اس     مثار    التي كانت  

العثمانيون  مو    ة؛ خرائط توضح   الأهمي    كبير من   الكنوز التي تركها الأتراك  أأحد  قع 

 في أأثناء انسحابهم من البلاد. 

يشد   حديث  والكنوز،  الدفائن،  عن  أأبطال    ، القارئ  والحديث  يشد   مثلما 

سماعين  ،وخلود  ، اقالرواية، فعندما بسط شوكت الخريطة أأمام رز   وجرى    ،واإ

الكشف عن حقيقة   م ، انتقل هاجس  ه الحديث عن الرموز، والخطوط ، والأس  

ة  ب  شريكًا في اللع    ، من هاتيك اللحظة  ،الدفائن من الأبطال للقارئ الذي يصبح  

( ك يةَ  ينجح  36الم ح  ويبدأأ  شوكت    (. وحين  الكنز،  موقع  معه في تحديد  ومن   ،

دًا، ينتقل الإح    الحفر، ويتراءى لهم أأنَ  ساس ب رهاب  الجن  للقارئ  في الأمر ر ص 

الصندوق الذي جرى  تتجسد في أأن    -على عادة الكاتب  –نفسه، لكن المفاجأأة  

ل أأش ياء  ه من باطن الأرض ل يح  اس تخراج   ة  كري  ل قيمة لها " سترة عس    توي اإ

وتمثال برونزيًا، وأ خر جيريًا، ونقودًا    -خال شوكت  -رقم الأمباشي طلعت    مل  تح  

 (. 37قدية تعود اإلى زمن الخليفة عبد الملك بن مروان " )
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مفاجأأة   عن  المفاجأأة  تجن    وتسفر  اإلى  تؤدي  الإح  أأخرى،  ففي  ب   ، باط 

أأنَ ر  الصندوق ورقة مطوية طي  الح   فيها    ز الثمين، وعندما بسطها شوكت تبين 

ثانية لدفائن  يتلكها  من  ترشد  أأخرى  أأريحا)  ،نوزك  و    ،خارطة  ولكنَ 38في   .)  

المفاجأأة   هنا  –حلاوة  هذا    -ها  اإلى  للوصول  السبيل  كيف  بسؤال:  تصطدم 

يسمح لكثيرين منهم بالدخول، أأو القدوم،    لن    -بلا ريب    -الكنز؟ فالحتلال   

على    (.39على تأأشيرة بحكم أأنه ترك)  الذي يس تطيع الحصول    باس تثناء شوكت  

والثاني   بتأأشيرة،  الأول  أأريحا،  اإلى  السفر  من  يتمكنان  ورزاقاً،  شوكت،  أأن  

ذا   واإ الله.  رام  في  السلطة  لدى  يعمل  الذي  جهاد  أأخيه  طريق  عن  بتصريح 

( شقيقة فخري   ف ر  ة، جابهتنا مفاجأأة أأخرى وهي  تجاوزنا المفاجأأة المتمثلة بقدوم )س 

العثور على صندوقين بدل من صندوق واحد في أأريحا، أأحدهما بحجم التابوت.  

مرص   ذهبية  خواتم  فيهما  وووجدوا  الزمرد  من  بأأحجار  عصملية،    32عة  ليرة 

كشتبانات    3وولعة ذات قاعدة ذهبية، وساعة جيب بسلسة من الذهب، و

(. وعلى الرغم من هذا  40من الفضة، ونفائس أأخرى يصعب نقلها عبر الحدود )

فاجأ ت، فقد  من الم   omniscient narrator  كله، ل تخلو جعبة الراوي العليم 

جرى العثور على ورقة أأخرى في أأحد الصندوقين ترشد اإلى كنز أ خر، ولكنه  

المفاجأأة الجديدة    . حفزت  ة حديد الل  سكَ   من    على كثب  ة  هذه المرة في العباس ي  

مسافة   على  تقع  التي  قريته  لزيارة  سائق    شوكت  ليخبره  يافا،  من  بعيدة  غير 

ل ما يراه  من أأطلال    1948عام    ت  ر  م  القرية د    س يارة البيجو أأن   ولم يبق منها اإ

نين. 41)ة  متداعي   دارسة، وأ ثار باقية   ه  مرة أأخرى اإلى البيارة بخ في  ح   ( مما أأعاد 

الم   والإخفاق  الكنوز،  عن  البحث  بدللت مسأألة  توحي  مسأألة  لازم، 

قصد   ربما  التعبير    الكاتب   رمزية،  خ    عن    بها  المس تمر  اإ المساعي  لسترجاع  فاق  ة 

اإلى شيء   الوصول  الكنوز في  الباحثين عن  خفاق  اإ يش به  اإخفاقاً  ذي    الوطن، 
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ثمن. وذي   ، أأن  قيمة  غير  يتوقف.  .  ل  المفاجأ ت  الجميع    س يال  فوجئ  ،  فقد 

من زمن بعيد،    -وا  مثلما ظن    -  مصطفى أأبو حلة لم يت    ، أأنَ باس تثناء شوكت  

حيً  ظل  نما  ي  واإ العباس ي  ا  من  شوكت  عودة  ساعة  حتى  اتصل  رزق  فعندما  ة، 

، وفي  ر أأبو حلة  هذا بوفاة الابن الأكبر لعبد الجبا  ه  أأخيه يلماز أأخبر    بالهاتف مع  

د منذ س نين طويلة تجنب  قع  شوكت لتفسيره، فأأبوه  العاجز الم    هذا لغزٌ اضطر  

ليه أأوضاعه الصحية على الرغم من أأنه زار لبنان في   أأن  يكتشف أأهله ما أ لت اإ

كثيرون عجوزًا خرفاً يتحدث عن    ه  الثمانينات سائلا عن ذويه، وعن أأقاربه، فظن  

مايقارب   عليها  مضى  التي  برلك  السفر  اتصلت    الس بعين    حرب  وقد  س نة. 

أأن   مصطفى  وصية  وهي  أأخرى،  واحدة  فاإن   ي    بالمفاجأأة  العباس ي ة،  في  دفن 

أأي    أأن  يدفن في  الوصيَ (.  42بقعة من فلسطين)  اس تحال عليهم ذلك،  ة  وتلك 

اتج  حف  م    تمثل   في  الأحداث  بمسار  يعطف  أ خر.  زا  على  اه   الجميع  تحايل  وقد 

للسماح بدفنه وفقًا للوصية  ، ورام الله،  السلطات في ك   من )فلسطين المحتلة(

فائدة، فاضطروا يدفنوه سًرا في الحاف    من    بناءً على اقتراح    ، دون  أأن   ة  خلود، 

الدفن   هذا  فكأنَ  النه ر،  من  عناه    الغربية  الذي  الغريب  بأأنَ  المؤلف    يوحي 

حلة   أأبو  مصطفى  هو  ابن    ،بالعنوان  هو  الرواية  بداية  في  الغريب  كان   ه  مثلما 

 شوكت.  

والسؤال الذي يطرح نفسه، بعد هذه الوقفة الموجزة عند أأبرز مفاصل هذه  

أأي    : هو  الأدب  الحكاية،  أأم الخطاب  والناقد، الحكاية  الدارس،  أأولى باهتمام  ما 

 الذي يحيط بها مثلما يحيط السوار بالمعصم؟  

سأألون عما أأعجبم في الرواية يشيرون اإلى الحكاية.  كثيٌر من الناس عندما ي  

الحكايةطبيعي    وهذا شيءٌ  في  ترى  جدًا  كثيرة  أ راء  مع  ويتفق   ،  story    ر  حج  

رى في هذه الحكاية  نحن على العكس من ذلك، ل ن  نى الروائي. و ب  الزاوية في الم  
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ي   ما  التشويق بالذات  ي    suspense  ثير الاهتمام سوى  القارئ تحت  الذي  وقع 

ل   وسح ره، فلا ي فلت   ،تأأثيره   من القراءة. وقد يشجعه  وقد فرغ  الرواية من يديه اإ

عادة القراءة من جديد   اإ   راه  ه. والذي نر  دون أأن يفقد النص  سح     هذا الأثر على 

الخطاب أأن   ال  discourse  هو  الأرج  الأدب،  هو   ، النقد،   ح  فني  موازين    في 

وير   الحكايات  هذه  مثل  يعرفون  الذين  ظن   و  فالأشخاص  وقد  كثيرون،  ونها 

، وصناعة،   الرواية فني أأنَ  الرواية. وفاتهم  كتابة  أأنهم بذلك يس تطيعون  بعضهم 

اس تعدادهم   صقلوا  ممن  للموهوبين،  ل  اإ تتوافر  ل  ومهارة،  ثقافة،  اإلى  يحتاجان 

، والخبرة.   الفطري  بالممارسة 

من   مكَناه  المواهب،  من  وقسطًا  الخبرة،  من   حظًا  أأوتي جمال ناجي  وقد 

بنائها  عادة  واإ المتخيلة،  الحكاية  روائي    perspective  منظور وفق    تفكيك 

لمن   ل  اإ بينهما  الفرق  يتضح  فلا  بالواقع،  والمتخيل  بالمتخيل،  الواقع  فيه  يلتبس 

والتم   والتحليل،  التذوق،  على  القدرة  تبدو أأوتي  قد  المثال  فعلى سبيل  حيص. 

رواية   السواء،  على  والنقدة،  القراء،  من  الناس  لبعض  النهر(  )غريب  الرواية 

وهذا   رأأيي  –تاريخية،  دقيق،    -في  غير  واجتهاد   ، الظن  من  باطلٌ  ضربٌ 

هنا  –فالتاريخ   المكون    -ها  فيبدو  طريفاً،  امتزاجًا  السردي  بالمتخيل  يتزج 

التاريخي فيها جزءا ل يتجزأأ من المتخيل الحكائي. والمقاطع السردية التي تتعلق  

التحامًا   تلتحم  بجمال باشا، وحكاية مصطفى، والسفر برلك، مكونات سردية 

ونجود، وخلود،  وشعبان،  ورزاق،  سماعين،  واإ شوكت،  بحكاية  وجهاد    عضويًا 

ويلماز، بيروت    وسفر، وفخرية،  واجتياح  عربة،  أأوسلو، ووادي  اتفاق  وحتى 

تاريخيته،    .1982 عن  منفصلا  أأدبيًا  خطابًا  التاريخ  من  يجعل  التحام  وهو 

أ خر،   تبعيته لحقل كتاب  أأنَ متحررًا من  يعنينا    وبما  الخطاب الأدب هو الذي 
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الرواية،  نقرأأ  أ خر،   ي   أأ وليس    عندما  عن    فاإنَ   خطاب  للحديث  يقودنا  هذا 

 الأساس.  ر  ج  ح  التي هي  plot  أأركان لرواية، وفي مقدمتها الحبكة

روائيي   E.M.Forsterفورستر    وقد ذهب   كاتبٌ  )  وهو   -1879بريطاني  

 Aspects of theترك لنا كتابًا قي مًا بعنوان " أأركان الرواية "    ( وناقدٌ 1970

Novel   َأأن فيه  الجي    يزعم  تميز  الحبكة  التي  هي  اللارواية.  دة  من  الرواية   

مأأخوذين   غرامية،  وروايات  طويلة،  قصص  كتابة  يحاولون  من  هم  فكثيرون 

يتم   وما  الرفيع،  الفن  هذا  أأنَ   ع  ت  بسحر  غير  )كاريزما(  من  التي    به  منهم هي  قلة 

بحب    تحسن   الرواية  أأهل    كة  كتابة  من  يحتسب  أأن   أأدعي  الفريق  وهذا  جيدة، 

يعقوب.   ابن  دم  من  الذئب  كبراءة  منه  براءة  في  فهم  ال خرون  أأما  الأدب، 

ا لتلك الحبكة التي عناها  جمال ناجي في )غريب النهر( يقدم لنا مثال نموذجيً و 

يقد   أأن  في  نج ح  فقد  ذاك.  بتأأكيده  أأساس  فورستر  على  صيغت  حبكة  م 

التلاعب بمقادير الشخوص، وتصاريف الزمن. محققًا الترابط ، والتوازن، بين ما  

من  نتائج، مراعيًا بدقة تسلسل الحوافز    ه  يقع من حوادث وما يتوقف على وقوع  

الغامضة، والحوافز التي تزيل الغموض، مما يضع  المتلقي في مناخ ديناميكي يحركه  

دث، وال خر يدفع به ح  في اتجاهين متقابلين، أأحدهما يدفع به دفعًا لمعرفة ما س ي  

ه في الاتجاه المقابل، وهو تذك   ر ما حدث، دون أأن يفارق الراوي العليم  حرص 

الكش الشخصيات من هواجس  على  نفوس  به  ،  ، ومن ذكريات  ف عما تختلج 

أ مال   أأو  ع    ومن  تشف  خيب    راض،  مرة،  غير    -ة  م  بطريقة  طبائعها:    -باشرة  عن 

سماعين   واإ عابث،  ورزاق  انتهازي،  وشعبان  غيورة،  وفخرية  مبذرة،  فشهلة 

ي   نج  و  الرواية، على كثرتهاوما من  شخ   -مثلا  –نس  اإل ولها سم   صية في هذه  ة ، 

ف   والغ ر  والقلاع،  الح صون،  اإلى  بنا  يفضي  الذي  كذلك  صغيًرا  مفتاحًا  تمثل 

ظور    ة. الم ح 
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وتتحاور    ، تتكم  ي  عد    ة  ن  س   بأأل    ،فالشخصيات   وهذا  الرواية    ساند  ة،  حبكة 

، فما الذي يدفع بالكاتب للتنويع في  جدًا   تقنة، وم  جدًا  عن الافتعال  دو بعيدةً لتب  

اللهجي   الخطاب  ليه    مس تويات  اإ تطرق  الذي  بالمبدأأ  التزامه  غير  الرواية  في 

)شعري  Bakhtine باختين   كتابه  دس تويفسكي(  في  أأن    1969ة  تكون    وهو 

وتنو    الرواية صورة الأصوات،  د  اللغي ات، وخطاباً لتعد  أأدبيً ع  ي    ما    ق  تحق  ا  فيه 

فراي نورثرب  يقاع     Fryeيسميه  اإ  " النقد  تشريح   " القيم  كتابه  اللياقة    في 

decorum    التشخيصي الكاتب  صوت  تخدام  باس   ل  اإ يتحقق  ل  يقاع  اإ وهو 

ethical voice    صوت  أأي تعديل  تعديلا    :  أأص  به    يقترب  المؤلف  وات  من 

نغ   ،ات الشخصي   يتطلب  م  ومن  الم  ة الكلام الذي  أأو  قف  و  ه  النفس ي    ،  ة لهذه  الحالة 

نجد   ولهذا  تلك.  أأو  المواض    الشخصية،  بعض  في   ، الرواية،    ع  الكاتب  من 

في أأن  امرأأة ما كتبت  له تلك  القارئ    يس تخدم لغة النساء بدقة، حتى ليرتاب  

ضافتالفق واإ بتصحيحها  قامت   أأو  ليها    رات،  الأنثويةس  الم  اإ الراوي  حة  أأن  أأو    ،

بينه وبين    ق  نفر    ، فلا نكاد  وية في هذا الموقع، أأو ذاك ة نس  ص شخصي  العليم يتقم  

الذي تأأخرت زوجته    ،أأم جهاد  ،عن فخرية  ث  فها هو يتحدَ   .أأو تلك  المرأأةهذه  

يسبر    وهو  فيقول،  ذلك،  في  رغبتها  لعدم  الإنجاب  عن  من  ر  غو    )سهير(  ها 

دان،  بروح شهيد العائلة حم    باشر: " حلفت   الم  ذا المونولوج غير  تصرفه بهخلال  

وع   حلة،  أأبو  خليل  أأبيها  أأن  وبروح  على  ترابهم،  في  حلة،  أأبو  الجبار  عبد    ها 

تبد   اإذا لم  امرأأة غيرها  ابنها جهاد من    ل رأأيا وتنجب مثل العالم والناس. تزوج 

بعد شوطهما الطويل في أأصقاع    ابنها وزوجته  ا عن  تتلقى خبرً   ها أأن  هم     وصار ك  

الغ    ،الأرض  اإنجابب  ر  وبلاد  مولودً   ة، وهو خبر  اثنين.ا واحدً سهير  أأو  وحينما    ا 

تتمنى أأن يرزقهما الله بدس تة من    ،وتطلق العنان لمخيلتها الخصبة  ، يصيبا الطمع  

انتظار   طال  ولقد  بسهير،  نكاية  واحدة  دفعة  والبنات  ساورتها  البنين  حتى  ها 
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الذي جاءها  غلف الم    ت  ما عاقر... وحين فضَ أأو كليه    ،ماا منهواحدً   الشكوك في أأن  

يوم   ذات  رزاق  ابن جهاد وسهيربه  فيه صورة بادي  من    ، ورأأت  قلبا  طار 

أأن يأأخذها في الب    وطلبت    ،الفرح   ر كنافة د  اإلى السلط لشراء س    كم   من رزاق 

واشترت   بالمولود.  بشرى  سهير  لأهل  رساله  الوربات   واإ من  أأسفاط    ثمانية 

وطلبت   الأسماك..  الجنوبية، وصيادي  الشونة  المحال في  أأصحاب  على  ووزعتها 

   (.43العالمين ") ح عقيقة لبادي ك يحميه رب  ي اسماعين ذب  من ع  

السابق تس توقفنا عبارات مثل   ،العالم والناسمثل    : في ترابهم، ففي الخبر 

بنين دس تة  البكم  ، وعبارة  الكنافة  ،وعبارة في  من  من وسدر  ثمانية  وأأسفاط   ،  

فهذا كله من الكمات التي    .العالمين.. اإلخ  وعقية لبادي ك يحميه رب    ،الوربات 

تقم   فخرية  ص  تظهر  لشخصية  وكأنه    ،الراوي  هي  تقوله  بما  عنها  يتحدث  فهو 

الداخلي. المنولوج  من  مباشر  غير  أ خر  م      -  باعتقادنا  –وهذا    ضرب  نٌ  كو 

حو الفوارق بين  ية تم  ة فن  ر " مصداقي  النه   ب  في " غريب  الأد    ي ضفي على الخطاب  

تقانتضفي ، و الخيال والواقع  . على الح ب كة مزيدًا الدق ة التي توحي بالإ

 بعينيك يا حبيب   سأأرى 

أأبو شاو    واصل  وي   )رشاد  روايته  (    سأأرى  ر في   2012بعينيك يا حبيب 

  بعد: أأيام الحب     ،في ميدان الرواية  ،وترس يخهما  ، هالموصول لتثبيت قدمي   عاه  مس  

  لم    ، والرب  1977  شاق ، والع  1974  ، والبكاء على صدر الحبيب1973  والموت

السابع  ترح  يس   اليوم  زينب 1987في  وش بابيك  واللافت  1994  ،  أأن     .  للنظر 

تتناول  الم    ه  روايات   م    ذكورة  تناول  الفلسطيني  من  الموضوع    ما كان    ه  باشًرا، سواءٌ 

بم  تص  م   الشع  ر  والثو    ،تدابالان    حلة  ر  لا  النك  ي  قب    ، ةبي  ة  عام  التي  ل  بة، والحوادث 

العام   في  البلاد  تبع    1948عَت  الضف    وما  احتلال  من  الغربي  ذلك  ة  ة 

أأو  )الع    1967عام  الفلسطينية   اق(  التشر  ة التي ن   م  المقاو    شكلات  م    ش  ،  م  ذ  رها 
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القيادات  وشوَ  )البكاء  د  الفاس    هتها  صد    ة  فاجتياح  على  الحبيب(  عام  لب    ر  نان 

ها الق   سفائن تحر  فى عبر  ن  ة باتجاه الم  م  غادرة المقاو  وم    1982 ى ) الرب   وى الكبر  س 

الي   في  ترح   يس  انتفاض  لم   فاإلى  السابع(  الشع  وم  والقطاع    ب  ة  الضفة   1987في 

)ن  زي    )ش بابيك   تمثل    .(44ب(  حين  الرواي  على  بصد    ة،  نحن   الحديث    د  التي 

ع  عنه   الس ياق لرص    دول عن  ا،  كاني  لم  م    ة في فضاء  لت الاجتماعي  التحو    د  هذا 

كان   ن   واإ الكاتب،  ده   َ ي    يحد  بأأن فضاءٌ وحي  يكون    ه  قد  الأردن    عرب   على    ،في 

ح، مثلما   يكون في فلسطين، أأو سورية، أأو مصر، أأو العراق،  أأن    تمل  يح   الأرج 

 ة.  كاي  للح   طيني  د الفلس  ع  مامًا عن الب  ت    الكاتب  أأن يتخلى    دون  

ق  ص  ي    د، تدفق  تلقائي  للسر    ق  بما فيها من تدف    القارئ العادي    فالرواية تشد   د 

نه سر   ؤدي  ع الذي كثيًرا ما ي  ع في التصن  و ب الوقبس يط ، يتجنَ   دٌ عليه القول: اإ

الح   فالحكاي  ل  ذ  اإلى  س   قة.  التي  )نجمة(  بولدة  تبدأأ  )حس  ب  ة  الحياة  اإلى  ثم  قها  ن( 

د،  ق  الع   طة  ، ونجمة فيها واس  بناءثلاثة أأ  من   تبعها عصام، فأأسرة أأب حسن تتأألف  

شقيقٌ  هذا  حسن  تتصف    ، ولأب  الذي  صخر(  أأبو   ( بالغيرة،    هو  زوجته 

ولهوالحس    ) )النق  وكثرة  صخرٌ ماد،  ابنان:  بنات      وثلاثٌ  وسعيد،    الأكبر، 

ند لها الكاتب دورًا بارزًا في الحكاية. وأأما صخر، فهو  وطفاء التي أأس     اإحداهنَ 

دورًا   تؤدي  التي  الرئيسة  الشخصيات  من  أأكبر    من  يلي  كونه    فيما  حوادث، 

زي ة(. يتنبأأ  راها ج  و   ة صيني ة ما من  و  ط  مة منذ اليوم الأول لولدتها )ع  خطيب نج  

خفاق هذا الز    omniscient narratorالراوي العليم  واج، وبما سيسب به من  باإ

للأسرتين    مشكلات   الشقيقتين  عيقة  توق    ولعل    (45)    ما  فيما    رباب    ته  ع  هذا 

الاس  ش   ي   فالأسر  prolepsis   (46باقت به  لإح  (  تنتميان  العشائر  تان  دى 

فع ت  ة  ض  ظروفاً غام    ة، ولكنَ البدوي   قام  مابه  د  ح    ة   للاإ اإ الم  في  القريبة من  د  دى  ن 

فر  العاص    وقد  عليه  ة.  الفضاء  ما ض  التحو      من  الجديد ضروبًا  التي  الم ديني   لت 
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حسنتوجب   فأأبو  القناعات،  توافر  مع   ، الظروف  نج    يرسل    -مثلا    -ا  ة  م  ابنته 

ه  الناس    للمدرسة، وذلك شيءٌ  نار الخلافات بين    م  في البادية، مما أأضر    لم يعتد 

، ورضخت  على  الأسرتين   أأم  صخر بادئ الأمر، ثم لنت   الشقيقتين، فعارضت  

ض، ) ض  أأن    د  كان  ل ب    chronicle ليس  ( وعلى وفق السرد التلقائي التسل  47م 

نج   الصديقة  تتعرف  على  بينهما  سل    مة  وتنشأأ  فلسطيني،  أأصل  من  وهي  مى، 

أأمرين: أأوله ما أأن  صخرًا، الذي    عن    هذه الصداقة تسفر    ( لكنَ 48عيقة )  صداقةٌ 

مة  نج    نوات، ل يرتاح، ول يطمئن لهذه العلاقة، وثانيهما أأن  ترد د  ة بس   م   نج  يكبر  

ميول عاطفية من سامي تجاهها لظهور  أأن     ،لمنزل سلمى يؤدي  الرغم من  على 

البيولوجي، وفي    )سلمى وسامي ونجمة( ما زالوا صغارًا على الحب  بمعناه    الجميع  

لبن ع    ه  ذات    الوقت   مة  نج  فقد  ظلت  تميل  تقارن بين    ها سعيد، شقيق صخر، 

تان،  س   م كالب  ح  فيهما، وهو أأن  الرَ   رأأي الأم   الثنين، لتس تخلص  من ذلك صواب  

 (. 49فيه الأشواك، مثلما فيه الزهور  والورود )

 ( بعنوان  الموسوم  الفصل  من  وقصص(    وابتداءً  تتجه (  50)مجلاتٌ 

أ خر   اتجاهًا  لكنَ انقلاباً   يكون    يكاد    الحوادث بالحكاية  ي  ،  ذاته    سير  ه  الخط  على 

ر بعدًا خفيًا،  ة صخ  . فقد تكشَف للراوي أأن  في شخصي  الزمني    النسق    من حيث  

فاشلٌ  أأنه  غيورٌ، وشريرٌ، وشرسٌ   فعلاوةً على  الدراسة،  ينع    ،في  أأن   يحاول 

أأن  سامي يظل  نجمة من زيارة سلمى بحجَ  ا صديقة  ه مع    ة  أأنه    ما، ويك مها بذريعة 

)  شقيقته   أأنهما  51سلمى  ه،  وأأم  صخر،  طباع  من  يتبين   ل  القارئ  أأن  ومع   )

ل أأن  الراوي يضيف   لما عرفه القارئ عن ه شيئاً أ خر، وهو    حريصان على العلم، اإ

 (. 52ن)ف  ج   رسوب ه في الثانوية العامة مرات  ثلاثًا دون  أأن  يرف  له  

س   تش تهيي  ل  بما  الرياح   ن   وتجري  اإ فما  حسن.  وأأب  ورباب،  نجمة،  فن  

الفتاة  ر  أأد   البلوغ  م  نج    كت   منز    ة  اإلى  ر  أأبو صخ  سارع  أأ حتى  نا    خيه  ل  بد   " قائلا: 
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أأخي) يا  م  وباء    ( 53البن ت  والتأأجيل،  ت   للتسويف،  حسن  أأب  حاولت 

لترك   نجمة  واضطرت   الذريع.  وساطات  س  المدر    بالإخفاق  تفلح  ولم  ديرة،  الم    ة، 

ع  حدًا ل مال    ه من اإجراء  ت  ة عما اعتزم   الأسر  والمعل مة زينب، في ثني   ض  الفتاة في    و 

، فمأ ل   دو  جي ة، والدراسة ل تع  الزو    هو بيت    -في رأأيم    -  الفتاة الطبيعي    التعلم 

)  أأن   أأكثر.  للوقت، ل  اإضاع ة  القصيرة  54تكون  اللحظة  التي وقع    ( وقد كانت  

نظر   الم  س  ح    فيها  على  قلبه  لوقو   كافيةً   (زينب)مة  عل  ن  في  ا  حب  النظرة    من    ع 

س    لأولى، العليم  الراوي  من  تنبؤٌ  ذلك  ه  و  وفي  أأثر  يتحقق  من    ف   يلي  فيما 

 ث.  واد  ح  

ذا  55ة لصخر )م  على الرغم من كراهية نج     ري الزفاف  يج     على أأي   حال   (، واإ

حكي ه  ج الذي يخلو   ي  الخط   الروائي لهذه الحكاية النسق   از للمؤلف أأن  يلتزم في م 

ن  الذي ل يج    ، أأو التقدي والتأأخير، فاإ ج، أأو التكسر  وز له  هو أأن  ي ب قي  من التعر 

شارة  من  شخصي   اته: حسن، ونجمة، وصخر، ووطفا، وغيرهم أأش باحًا يتحركون باإ

الضوء   فأألقى  تنب ه لذلك  انفعالت    على ما يور    الراوي، ولهذا  ، وما يجيش  من 

تتعل   التي  وطفا  أأعماق  في  هواجس  نج    ق  من  شقيق  لق  م  بعصام  تتع  مثلما    ة، 

ر التي ل ي  بالقراءة. ويلقي بالأضواء أأيضًا على نفس ي   ق  ة أأم  صخ  ها شيء قدر ما  ؤر 

لص   أأن  يكون  ابنتيه  خ  يؤرقها  أأن  ترى  ل  اإ ها  مة، ول يم  أأطفالٌ من  نج  تزفان  ر  ا 

أأكتاف  وتح      أأم  صخر للفع بابنها الأكبر لمراجعة    راك  الإبل، وينتهيي ح    ملان على 

اإجراء    طبيب   بهدف    طالبًا  الفحوص  من  يلزم  حظ    ما  على  من  الوقوف  ه 

أأو  صوب  الخ   الرجل  الع    ة،  أأ  ليفاج  عقيٌم  بأأن    الشرير    قم.  بل   فاشلا فحسب،  ليس  ه 

ي   ول  )  تطيع  س   أأيضًا،  أأن  (  56الإنجاب،  من  أأمَ   وبدل  بنتائج  ه  يخبر  وزوجته   ،

يزعم  الف   يؤك د س    حوص،  الطبيب  علة  أأن   أأي   من  ليست   لامته  المشكة  وأأن    ،

أأحد  الخياري   ل  اإ أأمامه ما  معًا،  عنده، بل " عندها، وليس  ما العيش  اإ  ، ال تي ين  ن 
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أأو   والنصيب،  ة   م  بالقس  سم     –والقبول  اللهل  بامرأأة     -ح  والزواج  الطلاق، 

رى. "   ة على الجميع اإلى حين..  ذوب  وتنطلي الأك   (57)أأخ 

ح   ثم ة  المقابل  أأخ  ب  في  ح  كة  وهي   ، مواز  خط   في  تسير  الحكاية  ب  رى  كة 

  جها فوزي، وتنجب  هناك  زو    مع    مى التي  تغادر  اإلى أألمانيا لتعيش  ل  الفرعي ة لس  

وديع  طفلين   وزينب. )ين    سن   ح  م  هما:  الوطن،  58،  اإلى  بابنيها  تعود  وعندما   )

ة، تدفع    بعد س نوات  من الإقامة هناك، تجري لهما بهما    مفارقاتٌ، وحوادث  عد 

من   بعد  للعودة  أأتيا  عب    حيث  عرفاه    الر  أأن     ،(59)  الذي  من  أأيقنا  أأن   وبعد 

باتت جحيماً ل ي طاق، وأأما الشرارة التي أأضرمت النار في بيدر   -ها هنا  -الحياة 

ه الذي تعر    الحياة، فه يي الهجوم الشرس   أأمام  ي   د  ما على ي  ض له شابان عاشقان 

لتح، يرتدي دشدادشة بيضاء   ة بتقدي   أ خر م  ص  قصيرة، في أأحد المطاعم المتخص 

البيتزا.)أأط   أأنَ صخ   60  باق  اإلى    114رًا، وابتداءً من ص  ( وذلك  يتحول فجأأة 

جهادي   السر    ، سلفي    حتى   تمتد   التي  ذقنه   الدش  مطلقًا  تلك  مرتديًا  ة  داش  ة، 

اإلى الجامعة، مختفيًا عن منزله،   طفا وهي في طريقها  هاجًا شقيقته  و  م  القصيرة، 

 برهم أأين  هو.  نوات  دون أأن  يخ  وعن أأهله ، س   

التحولت   وتك    تلك  هي   تتراكم،  الإلحاح  ،شف  التي  من  عن سؤال    ،بمزيد 

ة. فوطفا التي انتهت  من الثانوية، والتحقت بالجامعة لتدرس علم الاجتماع،  الهوي  

هذه؟   حياتنا  ق  التمز  يلأ  ولماذا  نحن؟  من   سؤال  عن  الإجابة  هو  هدفها  كان  

وجود   ويكتشف  غيابه،  من  يعود صخر  عندما  السؤال  بدورها  نجمة  وتطرح 

ر   ة، ويحاول أأن  يدم   ر  ة، الف ج  الطبق الفضائي على سطح البيت، فيصف هم بالكف ر 

ك شيء يعترض  سيره. وتجري نجمة فحوصًا طبي ة بنصيحة  من  سلمى لتعرف  

السلفيَ  جها  زو  هو    ، لتحي الم    ، أأنَ   " رة  الف ج  ة  بالكف ر   " ال خرين  ين عت   الذي 

ب  عليها ) والأنكى من هذا كله، أأن ه كان قد تزوج    .(61العقيم، وهو الذي كذ 
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، وتنجب   ي ة، امرأأةً من تي اره، ترتدي الخمار  ابناً،    ،له، وهو العقيم    من أأخرى خف 

ق ر داره. ومع   وتلاحقه  بعد أأن  توارى من حياته   ا هي الأخرى، سائلة عن ه في ع 

ي   يفتأأ  ل  بالعتداء    ق  لاح  هذا  تارةً  الدراسة،  مواصلة  من  ها  ليم ن ع  وطفا  شقيقته 

وهذا   للفتاة.  الأنيق  الوجه  ه   ليشو  النار  بماء  يقذفها  من  رسال  باإ وتارة  ا،  عليه 

)الع   المساجد  أأئمةَ  منه  يسلم   ل  بعودة صخر  يتزايد  الذي  حتى    ، ( 62نف  ول 

 (. 63طلبة الجامعات )

التمز  وتراكم    هذا  الع    وهذا  وفتور  ق،  ة،  الأسر  تفكك  اإلى  يؤديان  نف، 

أأن    ذلك  على  يشهد   واحدة.  رحم  من  المنحدرين  الإخوة  بين  فراد  أأ العلاقات 

نسو  الأسر   قد  الابنتين تين  وخضرة(  ا  تزو    )حس نة،  اإلى  اللتين  ورحلتا  جتا، 

ثقافتين    أأو  م ينتمون لبيئتين  ن، وكأنهَ يس. فقد باتوا متباعدي  البادية على أأكتاف الع  

خ  به المدينةم   ران الذي تشم  م  في رأأي وطفا    -و قناعٌ زائفٌ فه   ، ختلفتين، وأأما الع 

عقمًا، وتخل فًا اجتماعيًا، وتشوياً، وضياعاً في تيه  ل ي عرف  اإلى أأين    ه  يخفي وراء    -

أأي   ، ول اإلى  الراوي لرغب ة  عصام    ولعل    .( 64يتجه )  ن  يقود  اإشارة  شقيق    -في 

ماره، تعبيًرا غير    -نجمة ع  اإ عادة  الرغبة في نس يان  باشر  م    في هدم المنزل، واإ  عن 

ا كس    . (65)  الماضي، والتطل ع لحياة  جديدة   نجمة لقضي ة الخ ل ع التي رفعتها    ب  وأأم 

صخ    والتطلع    -رمزًا    -فيعبر      ، رضد   الماضي،  ز  تجاو  الأخرى  هي  اعتزامها  عن 

ة  مع سامي شقيق سلمى بعد أأن تحرَرت  من زواج  زو    لعلاقة   ني ب  عقيم   جي ة مثمر 

ك   اإ س  على  اإ يجري  وبذلك  بص  راه.  السابقة  علاقتها  على  الس تار  الذي  خ  دال  ر، 

، مثلما س   ات   ار الذي  . وفي الإ يه عن الثنتين  ه من أأخرى، وتخل  ق، زواج  ب  ضح  صر 

أأ  لس تكمال  وطفا  مع الاقتران  طروح  أأبدته  والنجاح،  ومناقش تها،  الدكتوراه،  ة 

زيي عن تخط   م   ي الماضي. بالدكتور يونس، تعبيٌر أ خر ر 
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س   التي  الحكاية  الم  وهذه  فيها  تتب ع  لك  في  العليم  الراوي  مسلك  ؤلف  

تدخ   دون  زمنيًا،  الخطي،  لمسارها  وفقاً  داث،  قليل،  الأح  أأو  كثير  ، في  منه  ل 

زي. فلم  يكن  تجاهل المؤلف لتحديد المكان، وذكره،   تس تمد  مغزاها من ثرائها الرم 

  narrative program  ر ما كان اس تجاب ة لم خطط سرديشيئاً عشوائيًا، بقد  

 ، ن في النص  ك في غير   ، له   ي مك نه، ويتيح  كام  الدللة على أأكثر  من  مكان، والتحر 

، وهذا ي غني النصَ من حيث دللت  ف   تدخ ل    هذا كان    علاوةً علىه،  ضاء  روائي  

و    ،ةالصيدلني    ، لمىس   زةً لل  مة اإشارة رام  يه هؤلء الناس  ر الذي يؤد  في حياة نج 

أأص   من  هم   تلك،    ل  الذين  أأو  البيئة،  هذه  في  أأشقائهم  حياة  في  فلسطيني  

يخ   أأن   من  ضح   أأو  والمرة،  الحلوة،  بينهما على  ن  اإشارة  فالتعاو  تأأتي  لى ذلك  واإ فى. 

ر الذي ضر  الكاتب لص   خ    ، ، ورقًما قياس يًاشرودًا  ثلا م    ب  خ  فاقاته؛ فهوعقيٌم  في اإ

م   الدراسةس   على  ر    ،توى  ذ  مر    مرات    ثلاث    ب  س  اإ على  ل  وعقيم  واحدة،  ة 

فعلاوةً  لاق،  الأخ  أأن    مس توى  وع ه، على  وأأبوية،  نجمة،  زوجته  على  كذب  ه 

،  ج من أأخرى من التيار الذي ينتمي له، وينتسب  على نفسه عندما تزو    كذب  

المس توى   عقيٌم على  ففضل الاختفاء من  حياتها. وهو  ابنا حرامًا،  له  وأأنجبت 

يد  البيولوجي أأنه يريد  ، ومع ذلك  الكون. وهذا كله  يفصح بدرجة   لاح  ص  اإ   عي 

ر الكامنة في ثنايا الم تخيَل السردي  ها هنا.   ،وقوي ة  ،عيقة وذلك     عن  وجه  ة النظ 

ليه الع    جم  س  شيءٌ ين   ر، أأو  من  غيره،  نف  في الرواية، سواءٌ من  صخ   مع ما يرمز اإ

وباختلاف الأدوات: خناجر تارة، وتارة ماء النار، وهذا ل يتعارض  مع رمزية  

من   ر   فالتحر  ماره،  ع  اإ عادة  واإ المنزل،  م  بالإخفاقات   هد  الم ثقلة   وذاكرته  ،  الماضي، 

، بدل من   ح  بداي ة ل بدَ منها ل   ها الح ب  ت رى بعيون يلؤ  ا، و  ليه  ياة  جديدة  ي نظر اإ

ه  ، والك ر   . الب غضاء 
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حب    قد   القارئ عن  الروايةيتساءل  التقانوعن حظ    ،كة هذه  من    و أأ   ،ها 

التقنيات وع    ،الإخفاق   ذكاءً فائقا من   ب  ة التي تتطلَ دية الجديد  السر    ا فيها من 

ليحقق  للحكاية  القارئ  قراءته  من  المنشودة  تتخذ شكل    ، المتعة    خطاب    التي 

يلتمس  رفيع  ،فني      ،أأدب   الريح"    من تشظ   في    ه  د  ما وج    . وقد  ومن    ،"   أأبناء 

الراوي،    نابع من مفاجأ ت    وتشويق  ،  "  غريب النهر"  وافز تس تثير فضوله في ح

يقع   سر    فلا  على  ل  اإ الرواية  هذه  فجوة  لس  س    د  في  بضعة    تمتد     gapeتتخلله 

  -اجيعً   -بهم  ق  وتلح    ،ورباب  ، وأأب صخر  ،نس  أأب ح    من     فيها كي توف  أأعوام ي  

الفجوة وهذه  تترك    أأم صخر.  الحوادث  ل  في  في  و  ، خللا  الزمني  ل    ، اتساقها 

الم    ينم    فالمذكور   أأن  ح  والم    ،مرض  على  وبما  تتس    ذوف.  بالتسلسل    م  الرواية 

هي  مثلما    ،ة ب  رك  ول م    ، ةخفي    حبكتها ليست    فاإن    ،chronologyكرونولوجي الا

نما هي ح   ،"  رالنه    غريب  " في   الحال   القصة   كة  ب  بح    -اإلى حد ما  –نا ر  كة تذك  ب  واإ

الضمني    ومثله    ،الراوي  فانتباه    القصيرة،   ينصب    ،implied reader  القارئ 

 ة. عد    بها حوادث   توحي التي  ،ايةأأو النه   ،ةلاص  على الخ  

  الكبير    فقد كان له أأثره  ه،  علي    والتنبيه    ،به  نا التذكير  ل يفوت    أ خر    ة شيءٌ وثم  

تبس يط   العربية    الكاتب    فراط  اإ   وهو  ،كة  ب  الح  في  اس تخدام  في  شاور  أأبو 

ؤبه  ل ي    ،ونادرة    ، قليلة    باس تثناءات    من الغلاف للغلاف،  يحة في الرواية  الفص 

موقع  ،لها في  قوله  بد    : مثل  البن  "  اللغة  نا  جعلت  الراوي  فصاحة  ولكن   " ت 

متجانس   لغة  تشف    ،ةالسردية  الاختلافات    ل  لهجات  الم    عن  في  حتملة 

نادرًا  الشخوص ل  وجاء  اإ السبب  ،الحوار    ،  فيفً متكَ   ،لهذا  بع  ا  الأحيان    ، ض 

اإ  نظن    مة كلمات  ري على لسان نج  ج  ي  ل ه  ن  حتى  ي  أأحدً   ل  اإل من باب  ل  تعم  س   ا    ها 

التي    ،قوالعش    ،لي. وفي أأحاديث الوله  ع  على ب    ل تعترض    :كقولها لأخيها  ،رالتقع  

يتجاوز   ما  ويونس  يتحو    ، عتوقَ الم    تجري بين وطفا  ذ  للغة    ل  اإ الأحيان  بعض  في 
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الم    ب  تقر   لغة  أأنه   حاضر   من  مع  الحب  ة،  عن  يتحدثان  الكاتب  ما  شذ  وقد  عن    . 

كهذا    interior monologue نولوج الداخلي لجأأ فيها للم    قليلة    ف  واق  هذا في م  

  ، هاح  لام  م    س  تتفر    أأمام المرأ ة.. أأخذت    : " وقفت  ةناجاة وطفا الذاتي  النموذج من م  

ن.. أأبدو كأنني ك  تغ ها الم  ها على تقاطيع وجه  أأصابع    ر  وتمر    ؟ أأنا في  أأكبر    ت.. أألم  بر   ض 

والعشرين الأربعين..    ..الثامنة  في  أأكون   والقلق  والخوف  الحزن  اإضافة  ومع 

ابن عي. وماذا    ،عصام نه  اإ يعنيه لي؟  عني على الدراسة،  ؟ شَ يضاأأ ما الذي 

على    ت  ض  الس نوات التي م  في  ف  . تصرَ ةً ج  ني زو  أأنه يريد    ، وأأهلي،ي  وأأوحى لأم  

ن  ن  م  ه يض  أأن   ن  ني له  ني.. تمامًا.. اإ نني .. اإ هذا المنولوج    ثل  فم    (.66)ني ماذا ".. و.. اإ

".  اإضافة الحزن والخوف والقلق"  عبارة   م  ح  س لول أأنه أأق  ة على الهم  يضفي حميمي  

رأأينا  –فضل  والأ  في  الفقرة:  كانت    لو    -في  وأأبدو  والعشرين  الثامنة  في  أأنا   "

أأهو القلق ؟    ا.. ما الذي يجعلني أأبدو هكذا..؟  ياه! لقد كبرت كثيرً   الأربعين، 

 الحزن  الذي فعل ب ذلك؟ ".  م هو الخوف ؟ أأ 

الف  تشب  ف   باللغة  الكاتب  أأضفىث  الحوار  في  الم    صحى  شيئاً على  من    قاطع 

يقل   الذي  ع  التصن ع  من  السر  وي  ف  ل  وعف  ة  أأن   وي  د،  من  الرغم  على  الس ياق،  ة 

د  الم تدفق، التلقائي    ، الروايةهذه  في  ،اللافت الشيء      .فوي  ، والع  هو السر 

الم    من    تخلص  س   ي   لروايات  هذه  الموجزة  اب  أأصح    من    اب  لكت    ثلاث    قاربة 

ف  حيث  هي حكاية،    من    ،أأن  الحكاية  :التجارب الراسخة في الرواية  النظر    بصر  

الأهمي  عن حظ   المعيار الذي يح   ةها من  ليست  تفضيل رواية على  ،  ليه في  اإ تكم 

اللاروأأخ   من  الرواية  تمييز  أأو  فالكتاب  ارى،  في    ية،  أأساليب   اعتمدوا  الثلاثة 

السردي  كيه  ح  م   التي    ،م  في  هي  هاتيك  ت ض  من  أألواناً   الثلاث    كايات  الح    على   

و  التشويق، وأأشكال من التفنّ    اإلى كيان    ،بوصفها مادة   ،يل الحوادث  الذي يح  ه 

مكن اإخضاع ه للتحليل النقدي، والتأأمل الأدب، فضلا عن العرض  ي    ذي شكل  
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ي   والش  الذي  والمواقف،  للحوادث،  يصد  تيح  وما  أأف  خوص،  من  عنهم  عال،  ر 

ي ؤد ي    ع،التنو    تظهر    مارسات  الاختلاف، وم    هر  تظ    ة  خاص    وأأقوال، بلهجات   مم ا 

َ ة سر  ي  بن    تأأليف    اإلى ح    ة  دي م  ب  ذات  الأفق  هي  ونع،  الص    ة  قن  ت  كة  تفتح  التي  أأمام     

ليتأأول   والم  ث  الحواد    المتلقي  وي  واقف  ،  دللت  منه    تخلص  س   ،  لمفهوم    تبعًا ة  عد    ا 

 موزه.  ع ر  تنو  ، ب راميه  د م  وتتعد   ، هقراءات   د  المفتوح الذي تتعدَ  النص  
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 الفصل الثاني  

 السرد المكثف 

 

قديً   ت  ني  ع   تسلية، الرواية  من  فيها  وما  بالحكاية،  عنايتها  جانب  اإلى  ا، 

سواءٌ  التفاصيل  اس تقصاء  على  القائم  بالسرد  بوصف    وتشويق،  يتصل  فيما 

أأدق،   بكمة  الأبطال،  أأو  البطل،  عالم  في  يدور  عما  والكشف  الشخوص، 

والالتفات   والحوادث،  للمجريات،  الدقيق  والتتبع  المكان،  ووصف  الداخلي. 

وقع،   ولم  يقع،  جديد  ك  تفسر  أأن  ينبغي  التي  الحبكة  نحو  ل خر  حين  من 

الحداثة  بعد  ما  ورواية  الحديثة،  للرواية  اإلخ.. خلافا  عنه،  نتج  وماذا  وكيف، 

الكتابة   في  التكثيف  وحل  بالتفاصيل،  يعنى  الكاتب  يعد  لم  ذ  اإ خاصة،  بصفة 

أأو التحليل بالأفعال،   أأو المحكي  الخيالي،  غراق في الوصف،  السردية بديلا للاإ

أأو الأقوال، والرواية الموسومة بعنوان " المطر الأصفر " خير  مثال نس تطيع به  

 الحديث  عن السرد المكثف في الرواية الجديدة.  

فر) الأص  الكاتب  1988والمطر   ياماناريس،  لخوليو  رواية  عنوان   هو   )

ل القليل الذي ل يطفئ ظمأأ   الإس باني الذي ل نعرف  عنه، ول عن رواياته، اإ

ليه يتلخص في أأنه   ث، ول يش بع  فضول قارئ. فكل  ما اس تطعنا الوصول اإ باح 

. غادرها  1955أ ذار)مارس(    28الإس بانية في  vigamian ولد في  فيغاميان  

وأأديبًا وكاتبًا قصصيًا، وروائيًا،   . ع رف شاعرًا  القانون  وفيها در س   اإلى مدريد 

أأولى   ين شر   أأن   قبل  شعريتين  مجموعتين  نشر  قدم.  طئ  و  م  الصحاف ة  في  وله  

نحو ثماني روايات، أأبرزها، وأأكثرها ذيوعا    1995رواياته التي بلغت  حتى العام  
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عام   مدريد  في  الصادرة    " الأصفر  المطر   " رواية  هي  جم  1988وشهرة  تر   .

على   فيها  أأثنى  قصيرة  بمقدمة  لها  وقدم  شاهين،  طلعت  د.  للعربية  الرواية 

  " الأصفر  الم طر    " يقرأأ  ، وزيادة. ومن  له  أأهلٌ  ما  ه  بما  روايته،  الكاتب، وعلى 

حكايته،   يحكي  وهو  بالسارد،  المحيطة  والغامضة،  المشوشة،  واء   الأج  ه  تشد 

الشخصي ات   تشغله  حيز  أأي   من  أأكبر  حيًزا  بذلك  شاغلا  قصته،  ويروي 

النص تسانده في اإشاعة الأجواء الضبابية   الغموض الذي يلف  الأخرى. وهذا 

لتحلَ   اللغة  في  المأألوفة  الطبيعية  العلاقات  تحطيم  تعتمد  سردي ة  شعري ة  القاتمة 

عوضًا عنها علاقاتٌ مجازية، واس تعارية، تتجلى عادةً في لغة الشعر، ل في لغة  

 القصة، ول في لغة الرواية.  

ة   ب ل  من   بي ته   اإلى  يأأتون   الناس  من  نفرًا  السارد   البطل  ر  يتصو  فابتداءً 

مي ت    كأي  فيه  يدفنون ه   ثم  ناس بًا،  م  قبًرا  له  ويحفروا   ، جثته  ليأأخذوا  أأخرى، 

نا بالرؤى الكابوس ي ة التي تملأ  . وتتكدس طوال فصول الرواية صورٌ تذك  ر  عادي 

ية ) أأينيلي( فبعد   يا في قرية  تكاد  تكون  مه جورةً، وهي قر  حياة  رجل وحيد يح 

انتحار زوجته )سابينا( في الطاحونة، ورحيل ابني ه )سارة( و)كاميليو( ومغادرة  

أأندريس اإلى أألمانيا التي اقترن فيها بامرأأة  أألمانية، ثم انقطعت أأخباره، وبعد رحيل  

ها   ر  ، وماتوا، ووجدوا طريقهم اإلى المقابر التي تغم  عائلة  خوليو، وأ خرين لحقوا بهم 

نة، بعد هذا   يها حشائش  الأورتيجا الخش   ، وتغط  ، وتكسوها الطحالب  الأمطار 

د  ثمةَ من  ي ؤنس  وحدة هذا البطل سوى الأش باح، ويا له من أأن س!   كل ه  لم ي ع 

، في غير موقع من الرواية، أأنهَ الباقي الوحيد، والأخير، وأأنَ   نا السارد  ي ذك ر 

نه   كاس( وشوارعها يدهشون عندما يرو  ية  الم جاورة )بيس  القر  أأزقةَ   ال خرين في 

ة    ته سابينا، فهو، ب عبار  ج  مرة أأخرى ، فقد كانوا يعتقدون، جازمين، أأن ه  لحق  بزو 

يروي   أأنه  تؤكد  د  المشاه  من  كثيًرا  أأن  الحال  وواقع  مي ت.  بأأن ه  يح ة، يحس   صر 
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ما الذي   ل  واإ متوق ع.  ت   ومو  فيها  الضائع بين حياة  مشكوك  الوقت   حكايته في 

في   كنت   " ه  جد  يتذك ر   ال خر؟  تلو   واحدًا   ، رحلوا  بمن  باس تمرار  يذك ره 

أأب  –السادسة من عري ، وكان الجد  باس يليو   ت     -والد  الفراش. عد  طريح  

ي كان  في   ) تابوتا( جد  ب  من المدرسة لأجد أأب يصن ع  صن دوقا كبيًرا من الخش 

الأخيرة    النظرات   اليوم  ذلك  في  شاهدت   مفتوحتان.  عيناه   وحيدًا.  غرفته 

تى. " ص ، فقد كان  عائدًا اإلى البي ت الذي   70للمو  لة الأخيرة لأبيه  ثم يتذكرَ  الج م 

ه  الأخير، ي ذك ره  وهو يجيب  عن  سؤاله  أأين  كان، قائلا : "   ض  ر  ه  وهو في م  ر  غاد 

لى الأبد " يقصد   لي ه قريبًا واإ   -بالطب ع     -كنت أأتأأمَل  الم كان  الذي س تحملون ني اإ

في   مي تاً  سابينا  علي ه   عثرت   التالي  اليوم  ففي  فيه،  س ي دفن  الذي  الم كان  

 (. 1سريره)

ت  أأبناء القرية: خوليو، توماس، جابين، وأ ثين، وأأدريان، ص   76يتذكر  مو 

أأقاموا فيها واحدًا   البطيء  هذا، وهي تخلو مم ن  يتذك ر موتها  ها  نفس  القرية  حتى 

اً غير سابينا،   ل هو، والكب ة التي ل تعرف  لها أأم  بعد  ال خر. فلم يب ق في المكان اإ

، فالقرية التي تخلو من الكلاب ل ضرورة  فيها لمثل   ولم تعمَد، ولم ي عرف لها اس 

: " زحف  الموت  الثقيل ببطء   ي من  على ك  شيء  مية. الموت  يكاد ي  تلك  الت س 

(  "  . للبيوت  الداخلية  والدعامات  الأساسات  زارني  2في   " فقد  هو  وأأما   )

زمنٌ   رحيل ها  على  م ضى  التي  الأم   ب ح   بش   فوجئ   عندما  ه   زار    " مرارًا  الموت  

ا ) ليه  دته مرارًا. فالحياة مع  3طويلٌ في الم طب خ وهي تدعوه  اإ ح  ( ، وتعود  لتؤنس  و 

ل شيئا واحدًا وهو أأنَ من  يتحدَث، ويروي، مي تٌ أأو كالمي ت.   تى ل تع ني اإ المو 

وتداهم    رى،  الأخ  سابينا هي  تظه ر   بل   ، الأم  على  الأش باح  ظهور   يقتصر   ول 

ة. بمن فيهم   ةً مع  الأسر  ةً وتار  ةً، وتارة في سريره. تارة وحيد  ب خ تار  الراوي في الم ط 

عل  الراوي يتساء ل   ض  بدنو  النهاي ة يج   ساس  الغام  لوا. هذا الإح  ح  أأولئك الذي ر 
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الوقت الذي مت  فيه   ، وك  ما عش ته منذ ذلك  أأأأكون  قد مت  ة:  "  غير   مر 

(  " الصمت؟  في  تضيع   لذاكرة  أأخير  صدىً  سوى  الإحساس   4ليس  وهذا   )

ي ن ظر  في المرأ ة، المرأ ة التي تركتها   ي من  على الراوي ، فحين   بعدم اليقين شيء ي 

و ش ب حي جاء    : " ما أأراه  ال ن  ه  ه، يقول  ب صًرا نفس  عل قةً عند الباب، م  سابينا م 

أأينيلي   اإلى  ليأأتوا  اللي لة.  هذه   س ي حدث    " هذا  أأنَ  مؤكدًا   " ة   الم ساع د  يطلب  

جودي   ظة. حواسي  ل تزال  تؤك د  لي و  لدفني. أأعرف  أأن ني ما زلت  حيًا حتى  اللح 

 (  5على قي د الحياة . " )

يط بالبطل ، وهي أأنَ كَ ما يح  ةٌ بالنتباه  لاحظةٌ جدير    -ول تفوت  الكاتب  م 

الكئيب،    -الراوي   الصامت  والنهر  الخاوية،  القرية  ت.:  الم و  بح ضور  يشه د  

ماره    ل  ما حوله   شاهدٌ أأبديي على د  ه  بأأن  ج  والكب ة الوحيدة. والعزلة التي تشعر 

تى،   زول عن  ك  شيء  عدا أأش باح الم و  ع  ها م  م التي عاش  صي  تح  ت  ثقل  الأيا  الشخ 

ه الم توف اة، ص   تهم  أأم  م  والعجوز  التي تصيح  به فيما يش به الكابوس    101وفي مقد  

قني واقتلني.. اسقني واقتلني.. " ) دة مع الموت  تجعل  من حياة  6" اس  ح  ( فالو 

المطر   يقاع  اإ عن   يقاع ه   اإ يختلف   ل  مس تمرًا،  متصلا  نحيبًا  السارد  البطل 

 الم تساقط.  

الروح،  عن  لا  منفص  الراوي  د  جس  دي ة  السر  المشاهد  بع ض  في  يب دو 

بير    –والجنون    التع  ساغ  ذا  زوجته     -اإ ماتت   فعندما  عن ده.  العقلاني ة  قم ة  هو 

دًا، وهو   ل شيئا واح  جارة، وهذا كل ه ل يؤكد اإ ار، والح  ن عاها اإلى الأش  منتحرةً 

. وأأن  شعوره بالوحدة بلغ   د  ن  كان النبض  لم  ي فارق  القلب  بع  أأنَ الراوي مي تٌ، واإ

( ي طاق  ل  الأيام،  7حدًا  وثقل  والوحشة،  زلة،  والع   ، ت  والصم   ، فالمطر   .)

الأخرى   تتكرَر  هي  التي  الموت  كلمة  بتواترها  وترادف   تتكرَر   أألفاظ  والزمن، 

الم طر     " وهو  الرواية،  عن وان  أأنَ  للنظر  واللافت   الراوي.  لسان  على  كثيًرا 
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كاي ة كما لو أأنه الموت الأصفر. فقد ظه ر للمرة   فر  " يتكرَر  هو  ال خر  في الح  الأص 

و الذاكرة) ح  (  8الأولى في مس تهل  الرواية عندما ذكر المطر الأصفر وتأأثيره في م 

الأب دي   أ خر يروي فيه حكاية خريفه   للعبارة بموقف  الم غ زى  ، وقد  تلازم هذا 

والنس يان) فر  الأص  الم طر  علي ه  ي  ي من   للزمن  9الذي  وصفه  في  ذلك  ويتكرَر    )

الأصفر) )10بالم طر  ثانية  وذكره   بالمطر  11(  رئتيه   يغزو  الذي  الألم  نعته  في   )

أ خر) النافذة، والمياه   12الأصفر وفي موضع  للمطر الأصفر الذي يسد   ( يشير 

ن ب) الع  ظلال  في  الراكدة  يؤك د  13الصفراء  أ خر  موقع  وفي  الم طر     (،  أأنَ  لنا 

ت ص   صول  الم و  فر يعلن  و  بوغٌ    108الأص  ص  وفي أ خر يؤكد أأنَ ك  ما حوله م 

ن  الأصفر ) ( وأأخيًرا ي لح  على أأنَ  15( وأأنَ الكبة أأيضًا صفراء  اللون )14باللو 

( ويعلن  عن  خفاياه  أأسراره،  يذيع   الذي  الأصفر هو  تشف   16المطر  ي س  وما   )

هذه   في  ت   و  للم  مرادفٌ  الأصفر  المطر  أأن  هو  مرارًا،  للعنوان،  تكراره   من  

والكلاب،   والناس،  القرية،  جيعًا:  الأش ياء  على  ي من   ي  ت   المو  وأأنَ  الرواية، 

ب، والانبعاث  من الموت،   ص  وحتى المطر الذي يرمز عند كثيرين للحياة، والخ 

هنا  -ل فرق دق    -ها  يؤكد  ومم ا  ت.  المو  الموت  بينه وبين  أأنَ  ة  ذلك الاس تنتاج 

الموت   تعبير  اس تعمال  شاع  فقد  س ياق.  غير  في  معًا  ارتبطا  الأصفر  واللون 

ردت كلمة الموت الأصفر    Yellow deathالأصفر   و  ه، و  ، وفي غير  في الأد ب 

أألكس ندر نميروفسكي وترجها د. مصطفى محمود للعربية،   ي ة كتبا  ة مصر  في قص 

وأأ من    وفيها يقول  أأحد الشخوص مخاطبًا شخصي ة الم ب عوث:  ليس هناك عدوي أأس 

فر   فر. وثمة حشرةٌ سامَة ت عرف  باس عقرب الموت الأص  ت  الأص   yellowالم و 

death scorpion    ،ى الصفراء  وباءٌ فيروسي  سريع العدوى، والانتشار والح م 

معروفة المتحدة في ظروف   الوليات  اجتاحت   قد  وكانت  القرن    جدًا.  بداية 

نحو   أأهلكت   نها  اإ ويقال   الصفراء    100الماضي،  والريح  شخص.   Theأألف 



46 

 

Yellow Wind  (غروسمان ديفيد  ه   اسم  عبري   كاتبٌ  اتخذه  (  1987تعبيٌر 

القرائن    وهذه  فلسطين.  في  وويلاتها،  الحرب،  عن  ث  تتحد  له  لرواية  عنوانًا 

ت الأصفر، ولكنه   ح أأن يكون العنوان الذي اختاره خوليو لروايته هو الم و  ترج 

ت  في تأأكيد منه  للمفارقة الوحيدة في روايته، وهي أأنَ الحياة   استبدل المطر  بالم و 

الشاحب ة  ل تختلف  مطلقاً عن الموت، فهما س يان مثلما أأن  المطر الأصفر والموت  

 الأصفر س ي ان. 

من   الرواية  في  ما  بأأبرز  عرَفنا  الذي  العرض  دام  ما   : أأل  ي س  سائل  ولربَ 

تفاصيل ل يتضمَن  أأيَ حوادث ذات أأهمية، ول حكاية بالمعنى الدقيق للكمة،  

فكيف  ننظر للمطر الأصفر نظرتنا للرواية التي تقوم على أأركان  عدَة في مقدمتها  

هذه   تش به  أأل  ؟  النص  في  الزاوية  ر   ج  ح  الدارسين  بعض  ها  ي عد  التي  الحكاية 

الذي   بالشاعر  ي ذك رنا  رثاءً  نفسه  الراوي  فيها  يرثي  نثر طويلة  قصيدة  الرواية 

يدنو من الموت فيتدارك نفسه بأأبيات يقولها في رثاء ذاته  ق ب ي ل أأن تغادر  الروح   

 الجسد، ويتوقف القلب  عن النب ض والخفقان ؟ 

فالرواية الأس ئلة،  هاتيك  مثل  ح   يطر  أأن  القارئ  حق   تب دو  -من   -مثلما 

تراوح  في المكان، وتراوح في الزمان، ول تتقصى من الشخوص سوى شخصية  

كوابيسه    في  ده،  وب ر  دفئه  في  وترحاله،  حله  في  ترافقه  التي  والكبة،  الراوي، 

ه ال خر لقطعة النقود، فيما ي مثل   ج  لها الو  ع  ر ما يج  ؤاه، مضفيًا عليها من الم شاع  ور 

ه الأوَل لتلك القطعة. فسابينا التي انتحرت، والأب الذي مات، والجد   ج  هو  الو 

من   وغيرهم...  وخوليو،  وجابين،  كارثة،  بها  المتَ   التي  وأ ثين  باس يليو، 

نه م أأسماء  تذكر  بلا تفاصيل عن حياة أأي  منهم، ول عن    ون كو  الشخوص ل يتعد 

ج  الراوي نكاد ل نعرف عنها اإل حكاية انتحارها في   شخصيتَه. فسابينا وهي زو 

الجليد   على  جثتها  سحب  عندما  ه  خصر  على  الراوي  ه   عق د  بحب ل   )الطاحون( 
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لدفنها في المقبرة. وحتى  الك بة، التي ل اس   لها، ل ت عرف  لها أأمي غير  سابينا التي  

أأطلق    السارد  الذي  ل ما يحس  به  نع رف  عنها اإ ز. ونكاد  ل  الماع  ا على لبّ    ربتَه 

يذانًا   واإ الوحدة،  الرحيم من  عذاب  الموت   بندقيته ليريحها بذلك  النار من  عليها 

، من   ي من  أأنه ي  الرغم من  ه، على  ته  هو، ودف نه  الم نتظر. والسارد  نفس  ء  مو  ببد 

ل   اإ عنه  يعرف  ل  يكاد  القارئ  أأن   ل  اإ الرواية،  رئيسة على  حيث هو شخصية 

ذا   اإ مم ا  ن كرًا ذاته، ل يتحققَ   رضًا عن نفسه، م  ع  م  أأنه عاش  القليل  جدًا. نعرف 

كان  هو الذي ينام  في سريره أأم أأنَ الذي ينام في سريره شخصٌ أ خر، وهل  هو  

الذي يجلس اإلى جوار الم دفأأة ال ن أأم أأنه شخص أ خر، وهل  هو الذي ييم في 

ه  17القرية وحيدًا بلا صديق أأم  هو شخصٌ غيره؟ ) رف ة نفس  ( وكيف  يتدي لم ع 

والقرية،   البيت،  الأخرى:  والأش ياء  بالذاكرة  لديه  اختلط  قد  الزمن  كان  ذا  اإ

ذكرى   من   ل  اإ حياته  في  وجوده  فقد  قد  الزمن  كان   ذا  واإ والجبال؟  والسماء، 

والنس يان؟ ) ، ذكرى يخيم عليها المطر الأصفر   ( 18بعيدة 

أأن دريس لم  يجب  عنها، لأنه ببساطة ل يس تطيع   اب نه  تلق ى رسالة من  فحين  

، والخراب. ويتذكر  شيئا أ خر، وهو أأنه ش ب حٌ   ل الجليد  أأن يتذكر شيئا يجيب  به اإ

ه، واس  سابينا، فضلا عن اس  قريتهما   وحيد، وأأنَ من الم ناسب أأن  ي نسى اسم 

ها، ونهر الأيام   رى. أأما الأش باح  التي أأفرط في معايش تها ، وتواتر ذكر  هي الأخ 

المتوالية الذي توقف تحت الجليد، فقد حول حياته اإلى ش تاء أأبدي. وها هنا ل  

ه د  في   ش  بد من أأن يلتف ت  القارئ لتواتر ذك ر الأمطار، وذكر الثلوج، فما من م 

فكأنَ   ذة.  الناف  فع   تص  التي  والريح،  والثلوج،  طار،  الأم  ذكر  من  يخلو  الرواية 

ملازمة   خلفية  تمثل  تصويري ة  موس يقى  الريح  رة  ج  زم  من  يصحبا  بما  الأمطار 

موس يقى   السينمائي   الفيلم  مشاهد  ترافق  مثلما  تمامًا  ض،  الغام  السارد  لكوابيس 

ر، وعلى السيناريو، ول ريب في أأن   يحاءاتها على الصو  تصويرية تلقي بظلالها واإ



48 

 

سردية   مشاهد  تتخلله  الذي  النص  على  الوحدة  اإضفاء  في  أأثرا  الخلفية  لهذه 

 وكوابيس  مبعثرة.  

فها ضرورةً، فالسرد   ص  ا بو  ليه  ، وينوَه  اإ ومثل  هذه الإيضاحات جديرة أأن  ت ذكر 

المكثف الذي يعتمده خوليو ياماناريس في " المطر الأصفر " أأحال  الرواية فعلا  

ر  عن  شاعر  تداهم ه  الكوابيس التي ل تخلو من  رعب: الرعب   اإلى نحيب  يصد 

من الموت، والرعب من الزمن، الذي يدفع به دفعًا نحو ش يخوخة الإنسان قبل  

الأوان، والرعب من العزلة، والوحشة، والوحدة ، وأأخيًرا الرعب من الكون؛  

تكرار   يلاحظ  ريب،  بلا  القارئ،  أأنَ  بيد  القارس.  وش تائه  وصقيعه،  ببرده، 

قب ل    ويرثيها،  نفسه،  يؤبن  الذي  بالشاعر  والراوي  بالقصيدة،  الرواية  تشبيه 

ولنثر   لقصيدة،  ل  لرواية  نعرض  أأننا  والحال   الداعي لذلك  فما  وبعده،  الأوان، 

 سردي  ل لقريض نثري أأو  موزون؟!

مة هذه الدراسة من  توضيحًا لذلك نشير  اإلى أأمرين، الأول: ما جاء في مقد  

اإشارة   الثاني  والأمر  شعريتان.  مجموعتان  له  صدرت  وقد  شاعرٌ  المؤلف  أأنَ 

مق في  الشاعرية    ته  م  د  المترجم  اللغة  هو  ما  ه  أأحد  بها،  يعجب  جعلاه  لس ببين 

( وهذا في الواقع يعفينا من تعذر القول على  19الرقيقة المكتوبة في جل قصيرة )

أأن   المعروف  ذ  اإ الإس بانية،  اللغة  عن  أأصلا  مترج  ة  لكونها  فيها  السرد  شعرية 

الترجة في الأعم والأرجح تشوه النص الأصلي، وت ت خوَن  ما فيه من الألق الذي  

اللغة   بجماليات  المترجم  تصريح  فاإن  لذلك  وتبعًا  النثر.  في  ل  الشعر  في  ي تجلى 

الشعرية الأنيقة في الرواية يسوغ لنا تناول هذا الجانب منها توضيحًا لتساؤلت  

تكتب    أأن  الرواية، هو  لغة  ق، والإحسان، في  التفو  أأنَ معيار  القارئ. صحيح 

ة عن خصوصيات المكان،   عبر  ناس بة للوقائع الم تخي لة، لئقة بالشخوص، م  بل غة م 

علنا على قناعة    نبضًا يج  ، وبالحوار الذي ينبض  بالحياة  والزمن، الذي تج ري فيه 
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لم ن كنا نس  ، واإ دي حقيقي  بأأنَ ما يجري من محكي  سر  ة   قدمًا    -تام  بأأنه من   -م 

المعيار   هذا  تتجاوز   بالذات،  الرواية،  هذه  أأنَ  غير  أأكثر.  ل  الكاتب،  اختراع 

أأو   م،  تصاد  قائمة على علاقات   وليست  الدقيق،  بالم ع نى  تروي حكاي ة  ل  كونها 

، بين  الشخوص الذين نكاد  ل نعرفهم، وهم نادرًا ما يتكمون، والزمن في   تراض 

أأو   الساعة،  لب ن دول  قًا  طب  ة  المعتاد  حركته  فق   و  ك   يتحر  ل  ثابتٌ  الرواية  هذه 

د، والم كان على الرغم   م  نما هو ثابتٌ مثل نه ر  متج  س، واإ ة الشم  ر  ، أأو دو  العقربين 

لو من الناس، فلا ل غة تعبر  عنه   من حضوره الراسخ في الرواية، هو ال خر يخ  

ك  شيء:   طرب  الم ض  الم شوَش   نه   ذه  في  تلط  يخ  الذي  البطل  الراوي  لغة  ل  اإ

ل   حديثا  يتحدَث   أأنهَ  م   ر  ج  ل  كهذا  وراو   والزمن.  والجبال،  والسماء،  القرية، 

هذا   ففي   . ل خر وصفي  أأو من مشهد محكي   من موقع ل خر،  يختلف  مس تواه  

النثر   على  تضفي  التي  الأسلوبي ة  الخيارات  لتوافر  نعجب  الوصفي   المشهد 

كانت   الرياح  تذهب  أأن  قبل   " صوره  أأدق   في  الشعر  جماليات  السردي 

العاصفة قد سكنت بين البيوت كبقايا حيوان خرافي جريح، وغ صَت الشوارع  

ببقايا الطيور، وأأوراق الأشار، وبدت كبقايا معركة متوحشة. الأوراق متراك ة  

بين   الرياح،  بها  عصفت  التي  الطيور  بها  اختلطت  يجة،  الأس   جانب  اإلى 

"ص   الزجاجية.  والنوافذ  نغمة    23الأشار  فيه  تتوافر  المشهد  هذا  مثل 

الأشار،   العاصفة،  الطيور،  الرياح،  مثل:  موس يقية ناتجة عن تكراره لكمات  

بدت،   غصت،  سكنت،  المطردة:  الأفعال  توالي  بسب ب   لفتٌ  يقاعٌ  واإ

الشعرية:   بالمجازات  نا  تذكر  صورٌ  ذلك  جانب  اإلى  وثمة   . عصفت  اختلطت، 

اإلخ..   الطيور  ببقايا  الشوارع  غصَت   شة،  متوح  ركة  مع  جريح،  خرافي   حيوان 

ي ة   و  ذا يصف  لنا القر  وهذا النسق يكاد يتكرَر في ك موقع من الرواية. ها ه 

ت العميق يخيم على القرية.   قيمين: " الصم 
الخاوي ة على عروشها وقد خلت  من الم 
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وأأكوام   النس يان.  الغارقة  في  البيوت  اإلى باحات  الطويل  المتوحل  لسانه  ي دخل 

ص البيوت  29الس نين"  داخل  يتمدَد   وطويل،  موحل،  لسان  ذو  فالصمت    .

ة الغارقة في النس يان، والتراكم الزمني الذي عبَر عنه بكمة أأكوام. وهذا   الم ه جور 

تتاب ع   ها  مصدر  شعرية  نغمة  من  يخلو  ل  خالص   دي    سر  لموقف   كتاب   نموذجٌ 

الغرف،   الدواليب،  الأدراج،  الصناديق،  شيء.  ك  فتشت    " الحوادث: 

ك   جعت  فتش ته.  ل  اإ شيئا  أأترك  لم  المطبخ.  الملابس.  ودولب  الصالون، 

الملابس   بعض  حتى  الزواج،  خاتم  الأقراط،  الخطابات،  الصور،  حجياتها: 

ها   ، ك  ما يكن أأن يطيل  حضور  ر  ا في منتصف الم م  ته  والتذكارات العائلية. وكوَم 

ج  كان    لي. وعندما هبطت  الدر  في البيت.. ك  ما يغذي روحها وسح  با من  حو 

ثم ة هواءٌ جافي يرفرف  في ك   البيت.. يضرب  النوافذ والأبواب دون توقف."  

(20  ) 

الصناديق.   متجانس:  يقاعي   اإ نسق   في  الألفاظ  تداعي  نلاحظ  هذا  في 

الصور،   النسق:   هذا  يتكرر  فقط  عبارتين  بعد  ثم  اإلخ..  الدواليب  الأدراج. 

:  ك  ما   الخطابات، والأقراط، خاتم الزواج اإلخ.. ثم يجيء بعد عبارتين أأخريين 

  ، بالحركة  تعج   بصورة  المقطع  هذا  يختتم  ثم  ي طيل..  أأن   يكن  ما  ك  يغذي.. 

النوافذ والأبواب   البيت ضاربًا  يرفرف في  البارد الجاف   الهواء  والإثارة: صورة  

، أأو   دون  توقف. وها هو في فقرة مثيرة من الرواية يصف  لنا تأأثير الزمن فيه 

زلة اإلى قلب فأأضاء  كَ ركن فيه. بقوة أأضاء ك   عليه: " دخل  الإحساس بالع 

تجويف في ذاكرتي كرياح تأأتي فجأأة تدفع الأوراق والخرق في الشوارع وتضرب   

الزمن   م   ط  ح  لقد  البيوت..  في  الداخلي ة  الغ رف  أأبواب   بعنف  وتخبط  الأبواب. 

، والذكريات  القدية. "   ا الأوراق  جدران النس يان، ودخل بين بقاياها طاردًا منه 

، وظلال،  21) نا العنوان " المطر الأصفر " وما فيه من اإيحاءات  ذا تذكرَ  ( واإ
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تجعل  منه رمزًا شعريًا، اإلى جانب هذه الكتابة التي تشكل مظهراً عامًا ونس يجًا  

الرغم   الشعر، وعلى  من  الرواية  الروائي في  السرد  اقتراب   تأأك د  لدينا  متشابكًا 

السرد في   أأن تكثيف  ل  اإ الرواية،  الأحيان يفسد  الشعر في كثير من  أأن  من 

ح   م سر  عن  الشخوص  وتغييب  الراوي،  البطل  ووحدة  الأصفر،  المطر 

غياب الاعتماد   السردي، في  الخطاب  لصالح  الحكاي ة  أأهمية  ع  وتراج  الحوادث، 

ن   ذه  في  الأش ياء  واختلاط  المعروفة،  التقليدية  بالطرائق  الوقائع  د  سر  على 

ذلك    " الأصفر  المطر   " جنبَ  والموت،  الحياة  عن  تصوَره   م  وفي  الراوي، 

غراق السرد بالصور   الإخفاق الذي توس به الروايات حين يسرف الكتاب  في اإ

 ووالم جازات التي تنأأى به عن اللغة المتداولة، الم حكي ة. 
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 الفصل الثالث 

 ية التاريخ المثال والواقع في الرواية  

 

الغبار في وجه الدارسين، والنقاد، وتتناسل   التاريخية  كثيرا ما تثير الرواية 

الأس ئلة بعضها من بعض، فما هي الرواية التاريخية؟ وما علاقتها بالتاريخ ؟ وما  

الأسلوب النموذجي الذي ينبغي للمؤلف اتباعه في كتابة رواية تتخذ من التاريخ  

فيه؟ وما موقف القارئ من الحوادث التاريخية المندرجة في س ياق     فضاءً تحل  

يتوافر لدية من وثائق   يعود من حين ل خر لما  أأن  الخيالي؟ وهل عليه  المحكي  

ليتأأكد من صحة ما يروى، أأم عليه أأن يتخطى ذلك، ويعد  المحكي  الخيالي شيئا  

لرواية باسكال   قراءتنا  اثناء  تظهر في  قلما  الأس ئلة  بالتاريخ؟ هذه  له  ل علاقة 

ا يجيب فيه عن بعض  الذي يقدم لنا فيها نموذجً    Pascal Quignardكينيارد  

هاتيك الأس ئلة اإجابات جديدة تمثل موقفا معرفيا من علاقة الرواية من حيث  

 هي متخيل سردي بالتاريخ من حيث هو بناء معرفي. 

هذه الرواية شاعر، وقاص، وروائي، وقد نشر روايات عدة، وفاز    وكاتب  

، التي تعد أأبرز الجوائز الأدبية الفرنس ية. وترجت روايته  2002بجائزة غونكور  

للثقافة   الوطني  المجلس  المزيودي وصدرت عن  للعربية، ترجها محمد  أ ماليا  فيلا 

الكويت في سلسلة الإبداعات) العدد  2012في  اثنان في  ( ونشر منها فصلان 

وله من الروايات : )كارس( و)    2011العمانية في ربيع " نزوى  " من مجلة  66

أأقراص شمشاد ( و) صالون ورتمبورغ( و) أأدراج شامبورد( أأما روايته هذه "  

  " العالم  أأصباح   All theأأو    Tous les matines du mondeك 
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World’s Mornings    فرانس دو  لنغ  بجائزة  فازت  قد    1991 فكانت 

وترجتها اإلى اللغة العربية هالة صلاح الدين لولو، وصدرت عن دار ورد للنشر  

. وهي رواية شقت طريقها اإلى الشاشة الكبيرة بفضل المخرج  2003في دمشق

كورنو   أ لن  وارتفعت    Alain Corneauالفرنسي  الكاتب،  شعبية  فازدادت 

قيست   اإذا  مبيعاتها،  وتدني  صعوبتها،  من  الرغم  على  رواياته  مبيعات  أأرقام 

 بروايات أأخرى أأكثر رواجًا، وأأكثر سيرورة. 

التي نحن بصدد الحديث عنها   بأأنها   -ها هنا    -والرواية  أأن توصف  يكن 

رواية تاريخية على الرغم من أأن التاريخ لم يفرض عليها فرضًا مثلما هي الحال في  

بطل   أأن  التاريخية  الروايات  عداد  اإدراجها في  ومما يشجع على  أأخرى.  روايات 

، له حضوره التاريخي، فهو   نسان حقيقي  هذه الرواية، وهو دو سانت كولمب اإ

كولمب   دو سانت  موطنه    de sainte- colembeالمنسنيور  عاش في  الذي 

وكان    violistوهو موس يقي وعازف  فيولين    1700و    1640فرنسا بين عامي  

على   ه  عهد  نيف  الذي  عشر  الرابع  لويس  حكم  من  الذهبية  الحقبة  عاصر  قد 

ه في متن الرواية غير  مرة  1715 -1661الخمسين عاما من   . (1) وورد ذكر 

عقلانية،   وفلسفية  تربوية،  لمدرسة  متعددة  اإشارات  ثمةَ  هذا،  على  علاوة 

ومن أأشهر علمائها   Port Royalأأي نبلاء البلاط  (2)رويال -عرفت باس بور

بهذه  وتأأثر  نيكول.  وبيير  أ رنولد،  أأنطوان  والعقلية  التربوية  بالجوانب  المهتمين 

بها التحق  بل   أأدق    -المدرسة،  جان    -  بكمة  الكلاس يكي  المسرحي  الشاعر 

( الذي نبغ في كتابة المسرحيات التراجيدية،  1639-  1699)  Racineراسين  

لموليير   منافسًا  أأشهر    Corneilleوكورني    Moliereوالكوميدية، وكان  ومن 

مهزلة"   الكوميديا  ومن  وبيرنيس،  وأأندروماك،  فيدرا،  التراجيدية  أأعماله 

المسرح،   واعتزل  بالفجور،  اتهم   " فيدرا   " مسرحيته  وبسبب  المتخاصون" 
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مرارا) الرواية  في  ذكره  ورد  وقد  البلاط.  بمؤرخ  هذه  3ولقب  وباس تثناء   .)

أأن الحوادث   بأأنها رواية تاريخية، بمعنى  ما يوحي  الرواية  الإشارات ل نجد في 

التي تقع فيها، وتجري، ويسردها للمروي  له ساردٌ عليٌم، ليست مما يكن العثور  

الزمن    عليه في أأحد المراجع التاريخية، ليتأأكد القارئ من صدق الحكاية، ومن أأن  

تحوَل    لهذا  فيه.  مشكوك  غير  تحديدًا  تحديده  تم  وجرت،  فيه،  وقعت  الذي 

ينبغي   التي  ل علاقة له بالمدونات  تخي ل سردي  م  اإلى  الرواية  التاريخ في هذه 

التي   الروايات  التأأكد من صح ة حدوثها، ومن سلامة  للقارئ كليهما  أأو  للكاتب 

، ووقائع.   تحدثت عنها، أأو سردت ما فيها من مجريات 

عشر(   السابع  )القرن  التاريخ  من  اتخذ  كينيارد  باسكال  أأنَ  ذلك  ومعنى 

في   ثلا،  م   ، يشير  فهو  بالوقائع.  ويحيطان  الحوادث،  يكتنفان  طارًا،  واإ فضاءً، 

زوجة   كولمب،  سانت  دو  الس يدة  لوفاة  تاريخيته،  من  التاريخ  لتحرير  عاه   س  م 

س نة   كانت  أأنها  فيذكر  الموس يقي،  هما    1650البطل  طفلتين  وراءها  تاركة 

كولمب   أأن   مع  وتوانيت.  الكبرى،  سنتي    –مادلين  بين  عاش  ه   أأخبار  تذكر  فيما 

الس نة العاشرة من عره.    1650أأي أأنه لم يكن قد تجاوز عام    1700و  1640

ن    ع  ي ذ  ل  فهو  بالتاريخ،  المبدع  الكاتب  تحكم  على  الضوء  يلقي  شيءٌ  وهذا 

الرواية ل حظ له   أأن  بطل  أأي  يتعلق بالزمن.  الصارمة، ل س يما فيما  لأحكامه 

من شخصية المنسنيور المذكور سوى الاس، وأأنه موس يقي، عدا عن ذلك فهو  

تراع الكاتب.    من اخ 

ترجع   للرواية،  بطل  من حيث هو  بكولمب،  التي تحيط  الأجواء  أأن   على 

في   صوفة  مر  الطرقات   تكن   لم  عندما  الماضي،  في  موغل  زمن  اإلى  بالقارئ 

ذ لم   اإ عب دة، ويتنقل الناس بين القرى والمدن مش يًا على الأقدام  باريس، ول م 

لطقوس   الكاتب  تقصي   ا  أأم  للبورجوازيين.  ل  اإ المجرورة  العربات  تتوافر  تكن 
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الحياة اليومية في الكوخ الذي يقيم فيه على ضفة نهر بييفر، غير بعيد من جسر  

اإلى   منه  الفقر  اإلى  أأقرب  نسان  اإ الأرجح حياة  تمثل على  أأنها  يؤكد  فهو  دوفين، 

بلعب   والتسلية  لليافعين،  الموس يقى  وتعليم  بالعزف،  الوقت  يضي  الغنى، 

الورق، ومن حين ل خر يتمشى تحت أأشار الصفصاف، أأو في القارب العتيق  

موس يقية   مقطوعات   يؤلف   هذا  كولمب  ولأنَ  بعيد.  أأمد  منذ  به  يحتفظ  الذي 

مؤثرة فيمن يتذوقون الموس يقى، ل س يما بعد وفاة زوجته التي هي الحب الأول،  

ات " فقد لم ع    والوحيد في حياته، ومن تلك المقطوعات مقطوعة " مثوى الح سر 

الرابع عشر،   لويس  مسامع  اإلى  ذكره  ووصل  ال فاق،  شهرته  وطبقت  صيته، 

البلاط   موس يقيّ   من  واحدا  يكون  وأأن  القصر،  في  ليه  اإ يصغي  أأن  فأأحب 

ليه اثنين من   ليغدق عليه من المال ما يرتقي به اإلى مس توى الميسورين. فأأنفذ اإ

( لم يس تقبل   موظفي القصر لس تحضاره، وهنا تتجلى المفارقة؛ فالموس يقي  )الأي 

ي  الملك لويس الرابع عشر بما يليق، بل أأحمرَ وجهه عند سماعه العرض،   موفد 

هر  جًا في البلاط، فالموس يقى   أأنه أأهين، ورفض رفضًا قاطعًا أأن  يكون م  كما لو 

ب  رخيص، كالذي   كس  وتتخذ وس يلة   ، ته  ن  ت م  أأن  ، من  وأأجل  ى،  أأسم  نظره   في 

الرمادية فأألواح الخشب  ك ب    -عرضاه: "  للكوخ والمر  التوت،    –اإشارة  وشرة 

الذكريات،   وموضع  وابنتاه،  الفيولين،  على  المشدودة  الس بعة  الأوتار  ورنين 

واشار الحور والصفصاف، والماء الرقراق، هذا هو بلاطه، وهو ل يستبدل به  

 (   4)البلاط الذي في قصر فرساي. "  

الرابع عشر   لويس  الملك  من حوار، حفزت  فيها  وما جرى  الزيارة،  تلك 

الدين،   أأحد رجال  الموس يقي   مع  ليه  اإ أأنفذ  المرة  لتكرار المحاولة، ولكنه في هذه 

وتكرَر    لغيره.  ليس  ما  فيه  التأأثير  من  للكاهن  أأن  منه  ماتيو ظنا  الكاهن  وهو 

ي ن بالقول: " اإن قصركم المنيف ل يضاهي كوخي    عناد  الموسقي، وخاطب الموفد 
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الذين   بالغرقى  البلاط "  معه من رجالت  الكاهن ومن  الحقير هذا ". وش ب ه 

" للغرق  معهم  ال خرين  جرَ  أأن  ( 5)  يريدون  ذلك  بعد  اإشاعة  وراجت   .

البور جماعة  من  يكون  وقد  دين،  المتمر  العصاة  من  ذًا،    -الموس يقي  واإ  . رويال 

ر شه رته  هو موس يقاه ل دعم   د  يقف الفنان على مسافة كبيرة من السلطة، فمص 

بالماضي   تذك ره  التي  هي   " الحسرات  مثوى   " ومقطوعة  البلاط،  أأو  الملك، 

عندما كان ينعم بدفء الزوجة التي تظهر له فجأأة وهو يداعب أأوتار الفيولين،  

من   وقطعة  نبيذ  قارورة  عليها  عت   ض  و  التي  المائدة  من  مقربة  على  وتجلس  

الموس يقى،   لصوت  غي  ت ص  العزف، وهي   يس تمرَ في  أأن  منه  وتطلب   الحلوى. 

فارغ، وأأن الحلوى   أأنه نصف  الكأس يكتشف  لتناول  يده   ينتهيي ويد   وعندما 

ر. أأكانت  حيةَ ؟ سؤال يطن  في أأذنيه طنين الأجراس. تتكرر   ط  م  منها ش  قد ق ض 

مرارًا المتوفاة  الزوجة  ثم    (،6)زيارة  وأأحزانه،  شونه،  تس تثير  مرة  ك  وفي 

ذًا، يعيش مع زوجته المتوفاة، وابنتيه المراهقتين.   تختفي، فهو، اإ

تلك هي حبكة الرواية الرئيسة؛ الصراع بين  الفن  الحقيقي والفن المدجَن، 

بين الحياة الحقيقية والحياة مع الموتى. وثمة حبكة أأخرى في موازاة هذه الحبكة.  

ليتعلم من كولمب العزف على الفيولين    -بعة عشرةاابن الس  -فمجيء  ماران ماريه

أأثار الركود الذي ران على الكوخ من س نوات، فقد امتحن كولمب الفتى فرأ ه ل  

(، ل لأنه غير موهوب، ولكن  7يصلح أأن  يكون عازفا أأو موس يقيا أأو تلميذًا )

لأنه يتغيا من الموس يقى الاقتراب  من الملك لويس الرابع عشر، وأأن يكون من  

السلطة. وهو   الفن عن  البلاط. وذلك ما يتناف مع مبدأأ اس تقلال  موس يقيّ 

الفتى،   أأن  الأب يلفظ هذا  العجيب  المبدأأ الذي يدين  به كولمب ويؤمن. ومن 

ويرفضه، رفضا باتا وقاطعًا، فيما تتمسك به ابنتاه ، الكبرى تس تلطفه لكونها لم  

تعرف شابًا غيره، والأخرى توانيت تراوده عن نفسه مراودة امرأأة العزيز لفتاها  



58 

 

الأختين،   عش يق  أأصبح  ما  سرعان  لذلك  وتبعا  حباً،  ا  قلب  شغ ف   الذي 

وتنتهيي   بعضهما،  عن  خفية  وفي  الأب،  عن  خفية  في  معه  القبلات  فتتبادلن 

ميتا) يولد  بمادلين بجنين  والفتاتين من  8الأمور  الأب  بين  الفارق  نرى  (. ولكي 

من   العزف  يتعلم  أأن  يحاول  مارييه  أأن  عن  كشفت  التي  الحادثة  نذكر  ماران 

( الفيولين  وحطَم  غضبًا  الأب  فاستشاط  مخاطبً 9البنتين،  سورة  (  في  الفتى  ا 

الألم   ينتزعها  التي  النحيب  أ هات   يا س يد.  اسمع   " الشديد:  انفعاله، وغضبه، 

اترك   أأنت.  تعزفها  الأنغام التي  اإلى الموس يقى من  أأقرب  ابنتي   انتزاعاً من صدر 

ليها قط. فأأنت بهلوان عظيم الشأأن، لكنك موس يقي  ل شأأن   الساحة، ول تعد اإ

يعدو حج   ول  تعزف في قصر  م  له،  أأن  ينبغي لك  خنفساء،  أأو  حج م  خوخة،  ه 

   (10)  فرساي. "

يتنبأأ دو سانت كولمب بكماته تلك بالحدث التالي، فقد تولى ماريه، الذي لم 

الملك  موس يقي   منصب  العشرين،  في    ( 11)  يتجاوز  ماريه  رغبة  على  وتعليقًا 

الزواج من مادلين يقول كولمب: " ل أأدري اإن كنت سأأزوجك ابنتي. ل شك  

الألحان.   ملكه  وتعيش في قصر يحب   جيدًا.  دخلا  يدر   مركز  ذو  رجل  أأنك 

لكن س يان عندي أأن يعرض امرؤ فنه في قصر منيف، أأو في كوخ حقير، تهتز  

الأنامل،   من  أأكثر  هو  ما  هناك  لي،  وبالنس بة  التوت،  شرة  أأغصان  فوقه 

نه الهوى الذي أأعيش. " .. اإ ذًا هما    (12)  والأذن، والمقطوعة الموس يقية، والفن  اإ

نقيضان، عازف يريد أأن  يوظف موس يقاه لإمتاع الملك، وموس يقار يريد التعبير  

 بالحب.    ،والمفعم ،عن هواه، أأي عن شعوره الفياض 

بترويض   يم  وهو  الخيول،  سائس  يش به  الذي  بدوره  ماريه  راوغ  وقد 

الجواد الجامح، فيحاول أأن يتسلل خفية للكوخ بعد أأن علم بما لدى كولمب من  

ل أأن الس يد كولمب  لم يقع في الفخ،   مؤلفات موس يقية مثيرة لم يسمع بها أأحد، اإ
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التي باعدت   الجفوة  الرغم من  ماريه، وعلى  من  مبلغه  اليأأس  يبلغ  لم  ومع ذلك 

ل أأنه ظل يتحين  ج فيه من امرأأة أأخرى،بينه وبين الأسرة ردحًا من الزمن تزوَ    اإ

العجيب.   الموس يقار  لهذا  السرية  الموس يقية  القطع  أأنواط  للحصول على  الفرصة 

وحانت الفرصة عندما طلبت مادلين، وهي تحتضر، أأن  يأأتي ليعزف لها قطعة  

" الحالمة "، وهي القطعة التي طالما عزفها عندما كانا يخلوان ويارسان الحب.  

فيما هو يداجي، ويخادع، باحثا عن التسلية    قوياً   ا صادقاكانت مادلين تحبه حبً 

ل غير. وفي مشهد متوتر يتناول ماريه الفيولين ويعزف المقطوعة )الحالمة( لكن  

العز   منتحرة  هذا  ماتت  الكوخ  مغادرته  فبعد   ، بالحياة  عهدها  أ خر  هو  ف 

ل أأيام حتى كان ماريه في   بأأنشوطة صنعتها بنفسها من أأحزمة السرير. وما هي اإ

طريقه للكوخ بناءً على اس تدعاء الس يد كولمب، فكان درسه الأخير له هو أأن  

من   وأأغلى  التعبير،  من  وأأكبر  المجد،  من  وأأكبر  الملوك،  من  أأكبر  الموس يقى 

اله   من  أألماً  وأأكثر  الحسرة،  من  وأأطهر  الحب،  من  وأأرق   وأأكثر  ج  الذهب،  ر، 

  -في اإشارة لزوجته المتوفاة  -حلاوة من الحلوى، التي تقدم لشخص غير مرئي

نما هي تنه   هم   البيان، وهي مناغاة الأطفال، وضربات  واإ وز  أأولئك الذين ي ع  دات 

ا يدعوه ليسمعه المقطوعتين السريتين، وهما " الدموع "  ، وأأخيرً ( 13)  الإسكافي

تتلاقى   الموس يقى  صوت  فيها  يعلو  التي  اللحظات  وفي   " الموت  قارب   " و 

ل مع بزوغ  الفجر. في  كيان، ولم يع  أأنظارهما فاإذا هما يب   د ماريه لقصر فرساي اإ

الفجر " غموضٌ  بزوغ  مع  الأخيرة "  أأن  ي    العبارة  ما يكن  الأثر كله  س بغ على 

يوصف بطابع انعدام التحديد، أأو اليقين. فهل توفي كولمب؟ ثمة ما يشير لذلك،  

أ ه. اإني ل   فقد سمعه ماران وهو يمس لنفسه قبل أأن يدلف الكوخ قائلا: " 

هرمة. ولم تعد تتحول عن مكانها. أ ه لو أأن     اإل ظلال غدت اليوم جدَ   أأخاطب  
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ذًا لكمته، وعهدت له بها، وعنئذ  في هذا العالم أأحدًا غيري يتذوَ  ق الموس يقى. اإ

   (14)أأس تطيع أأن  أألفظ أأنفاسي الأخيرة. " 

يحاءً غير مباشر بأأن  ماران هو من    فبذه العبارات يكون الكاتب   قد أأوحى اإ

حقَ   ويقدرونها  الموس يقى،  يتذوَقون  من  أ خر  فه   ص  بو  بأأسراره   ليه  اإ س يعهد 

الهوس،   يصل حد  وولع  ص شغوف،  من  حر  أأبداه   ما  أأبدى  أأن  بعد  قدرها، 

بالطلاع على الألحان الخفي ة لكولمب، وفي مقدمتها مثوى الحسرات، ودموع،  

 وقارب الموت. 

ذا تخطينا سؤال العلاقة المتوترة بين الفن الملك    –والسلطة    –الموس يقى    -اإ

لويس الرابع عشر، والبلاط ، وهي الفكرة الأساس ية التي تدور حولها الرواية،  

، مثلما أأفاض في الحديث عنها كولمب لماريه،   وتجاوزنا الفهم الدقيق لطبيعة الفن 

، وهيام   والفارق بين الحب  الحقيقي الذي يتمثل في عشق مادلين لموس يقي  الم لك 

في   ماريه  بهما  اتصف  اللذين  والم داجاة  الخداع  مقابل  المتوفاة،  جته  بزو  كولمب 

واجهنا   و  كل ه،  ذلك  تجاوزنا  ذا  اإ وتوانيت،  مادلين،  من  بكل  الغرامية  علاقته 

في مس تهل هذه الدراسة عن النمط الذي تمثله الرواية في    السؤال الذي طرحناه  

بالتاريخ، لحظنا أأن  الكاتب ل يتعمَد اللجوء لمدونة تاريخية  ما،    علاقتها البنيوية

ليها على النحو الذي نجده في   ،  (  15)لأمين معلوف    "  ليون الأفريقي"  يحيلنا اإ

عف ه في هذا  (  16)  لأنطونيو غال الإس باني"  المخطوط القرمزي  "  أأو في   وقد أأس 

السر   على  القوي   ه   الم  اعتماد  ي  د  الذي  الإيجاز  فالإفراط في  الرواية؛    لغ  ب  كثف في 

من    في الحقبة التي تمتد    تاريخية وقعت    ق لحوادث  درجة الشح أأغناه  عن التطر  

العام    1650العام   اإيحاءً غير مباشر    1689اإلى  لنا فيه  أأوحى  العام الذي  وهو 

روايات   يكتبون  الذين  الروائي ين  من  فالكثير   كولمب.  الموس يقي  حياة  بنهاية 

  على الحوادث التي جرت    تاريخية يظن ون أأنَ من واجب الكاتب أأن ي لقي الضوء  



61 

 

ريات وتتنوع الشخصيات، وتكثر   ج  ها الرواية، فتتكدَس الم  في الحقبة التي تشمل  

التأأك  كن  الأم   ملابسات  في  القارئ  يوقع  مما  التخييلي  ة،  السرد  هذا  أأن  من  د 

النص،   لنتفاخ  ذا كان يثل زيادة تؤدي  اإ أأم  ل، وما  التاريخية  يعكس الحقيقة 

   الانتفاخ لكمثل ذ ، ول تس تدعي  ، الحبكة ل تتطلب    برغم أأن  مثل بالون كبير،  

. وقلما يتمكن  ( 17مثلما هي الحال في رواية واسيني الأعرج " البيت الأندلسي ")

  من رصد الحوادث التاريخية رصدًا دقيقا من غير فجوة هنا، وثغرة هناك   الكاتب  

أأصل وفصل " لسحر خليفة كينيارد  على انحو الذي نجده في "  أأما باسكال   ،

فهو   تخي له السردي.  م  به  انماز  التكثيف الذي  فقد تخلص من هذا كله بفضل 

تقليل عدد الشخوص، وعدم الإسراف    -من جانب  أ خر    -أأملى عليه    تكنيكٌ 

في رس ملامح الشخصيات التي ظهرت على نحو أأو أ خر، فمعرفتنا بالشخوص  

رف ه عن   معدومة، أأو ش به معدومة، باس تثناء كولمب، وماران ماريه. فما الذي نع 

مادلين، وتوانيت، سوى أأنهما ابنتا كولمب، وتعزفان، وتحبان الموس يقى، وتولعان  

ل ما  من حب    تبديهبماريه . وما الذي نعرفه عن زوج البطل المتوفاة؟ ل شيء اإ

الموظف في   ماتيو، وعن  الكاهن  الرواية عن  الذي عرفناه في  وما  للموس يقى. 

البلاط كونيه، وعن هذا أأو ذاك من الإسكافي، اإلى صانع ال للت الموس يقية،  

أأضفى   وهذا  المتوفاة؟  زوجته  فيها  تظهر  لكولمب  لوحة  أأنجز  الذي  الرسام  اإلى 

دائرة   في  ووضعه  كولمب،  شخصية  على  قصوى  أأهمية  الصور  من  بصورة 

من   فهو ضرب  الرواية،  محكي  على  تسلط  التي  الأضواء  بؤرة  وفي  الاهتمام، 

التبئير    focalizationالتبئير يعد من باب  الذي  ماريه  فيه سوى  ه  يشاطر  ل 

ملامح   المطلوب في  الوضوح  أأجل  من  ماريه جاء  عن  قيل  ما  فكل   الثانوي، 

الأحوال   مع  الظلال،  ظهار  واإ والخطوط،  الملامح،  تلك  وتعميق  كولمب، 

لَ ما في الرواية   النفس ية، والعصبية، لهذا الفنان العاشق للموس يقى، أأي أأنَ ج 
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الموس يقي   شخصية  بلورة  في  وظف  التكثيف،  من  فيها  ما  على  تفاصيل  من 

الغريب دو سانت كولمب، ونهايته المحتومة. فلم يفرض التاريخ على هذه الرواية  

عادة قراءة التاريخ وتدوينه بأأسلوب سردي  يتقيد فيه   ذًا، ولم يكتف الكاتب  باإ اإ

،    بمحتواه   بعيد  من  لها  قراءتنا  يتراءى خلال  طيفًا  يثل  التاريخ  ولكنَ  المعرفي، 

ن لم   كنغمة موس يقية معينة تظهر من حين ل خر في قطعة تحتوى عشرات، اإ

نقل، مئات النغمات، التي تصرف الانتباه عن تلك النغمة المتكررة ال تية من  

 بعيد.

ل  التي  التاريخية  للرواية  مثال  كينيارد هذه  رواية باسكال  تعد   المف هوم  بهذا 

في    نما تكتفي منه بالقليل الذي الذي يكفي لي ض  باشًرا، واإ تتناول التاريخ تناول م 

ن  كانت      -في حقية الأمر    -على النص  صفة الإيحاء بالماضي، بدل من الواقع، واإ

ت   رواي ة تصف  الواقع، وما فيه  من  توت ر، وصراع، من خيانة  وخداع، من مو 

جازيًا  -وحياة، باعتباره   ث  الماضي.   -م  ر   من اإ

 السرد التاريخي   ات اإشكالي من  

رواية   بين  وازنا  نحن  ذا  اإ بالتاريخ  الرواية  بعلاقة  الناضج  الوعي  لنا  يتضح 

التي  "  أأصل وفصل  "  ورواية سحر خليفة      -التي س بق الحديث عنها  -باسكال

لها أأن تكون  ةً، فثمة  عنوانٌ ل ي وحي بالم حتوى  وال رواية تاريخي ة،    أأرادت  مباشر 

منون في مدينة  محاف لمن ي ؤ  ، بتأأثير الأص  ، مثل ناب لس  العشائري في منزلة    ظة 

ذلك، وأأخوها، وأأبناؤها: وحيدٌ،  تؤمن ب    -من شخصيات الرواية -الإنسان، زكي ة

ج   الم نحدر  من أ ل قحطان، ت ضطر  للعمل في    وأأميٌن، ووداد. وعندما ي توفي  الزو 

ا، وعلى    لكن  أأخاها يعود  حياكة  الملابس،   ق  عليه  الأولد، بعد  من حيفا، ويغد 

ج ا ها فيزو   مان، ويصاهر  ر  ج وحيدًاح  من    -ابن زكية    -بنه رشاد من وداد، ويزو 

و  رشا، وتطـَ  ة ما بين  نابلس   ابنته  ه  تارةً، وحيفا تارةً أأخرى، اإلى  رد حياة الأسر 
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ف و  ه  لإمحيدٌ على ش يخ الجليل، وهو الاس  أأن  يتعر  ام  "الحرك " الذي تختار 

،    -خلافاً لأخيه أأمين  -ينضمَ وحيدالثوري ين عز  الدين القسام.   ار، وي ضطر  للثو 

للاخت "مرارًا،  في  ب هفاء   نح  الش يخ  يلاقي  أأن   قبل   ،" الدم  ش    حب س  ر  ح  في 

بد.  ة( بي ع  ر  م   )الع 

، لأن     ج عليها واحدة  أأما وداد، فقد تاهت  بها الس بل  زوجها الطائش تزو 

)عليا مع  به  لتنشئ  مصاغها  وتبيع   وعليا  أأخرى،  النساء،  لتجميل  صالونًا   )

أأد   ، ويو  . ورو   تخ طب  ه ده  زراعي ة زا الأميركي ة تجيء لتنشئ مدرسة  المشروع  في م 

ا تخفق  باس أأبيها )خضوري( لتضم  طلابًا ع   بًا ويودًا، بيد أأنه  في تحقيق هذا    ر 

في تخفق  مثلما  عى،  نظرًا  الم س  للتم ريض،  كلي ة   نشاء  اإ وبن     ، ن  واي زم  لم عارضة  

وأأخ الرواية  غوريون،  وتنتهيي  جابوتنسكي.  وليزا،  يًرا  روزا،  من  ك    بمحاصرة 

البر  أ رثر    -يطانيوالحاكم  السَرايا    -سير  وواصف،  في  أأمين،  ومعهم  بالقدس، 

به  والمخرج  ية، لتالأميرك، وأ خرون.. فيما يش   لة العبر  ذهب  الإعلان عن قيام الَدو 

ف وي ةٌ،  تضحيات  الفلسطيني ين هباءً   منثورًا، لأنها، في رأأي السارد، انتفاضاتٌ ع 

تجلة ة،  مر  ج  ساذ  والذ،  ق.  د  والص   ي،  ع  والو  للتنظيم،  من  تفتقر   بها  قاموا  ين 

ل"، مثلماالفلاحين، وهم    ل  والف ص   جاء  على لسان زكي ة في  يفتقرون  اإلى "الأص 

تلف.  خ  م  ش   س ياق   أأن   معًا ويتضح  يعملان  شالوم،  سحق  واإ تهريب    قيقها،  في 

توطنين   وتزويد  ( 18)السلاح د   ، وعندما يكتشف وح به  الم س   يدٌ ذلك يسمع أأح 

كين،   س  م  خالك   " يقول:  وهو  يتعامالعمال،   ، ب ل  لهم  وأأه  ن  يؤم   اليهود،  مع  ل 

صه ره  السلاح   رشادًا،  وأأنَ   ، ار  الثو  به  ول  ليقتلوا  سكران،  هو  ل  طائشٌ،   ،

 . " (19)صاحي

ز    م  ع بالذات  -وهذا الكشف  ير  ق  اء،  ن  لشيء  لطالما خفي  ع  -في هذا المو  القر 

طين   طينيين  وعن العارفين بتاريخ فلس  هموا في تسهيل  ، وهو أأن  بع ض  الف ل س  أأس 
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لس   لاح: "  هج رة اليهود اإلى ف  هم   بالس  ، وتزويد  د  خاله   طين  ج  ذهب  اإلى الميناء، و 

ل  صناديق   يأأم   ، وينادي، من يحم  ث   ر  د  ذاً.. هنا يح  اإ الزي تون..  تقال، وتنك  البر 

لاح،  ك   س  صناديق   هذا.  م  طينوته ريب   فلس  ح  ملام  وتغيير     . "  (20)واد ، 

هذا   على  المنطق  بعض  وحيد، ولإضفاء  زيارة   على  الكاتبة  ترك ز   قف،    المو 

الزيارة   هذه  ففي   ، شاف  ع خ  لكيبوتس  مثقوزوجته،  اليهود   أأن   ـ فون،  يوقنان 

تهم   خبر  وأأن    ، خبر  ومزارعون  تفوق  الزيتون،  س  وغر  ،  بالزراعة،  العرب  ة 

، بمئات   م من تقنية  –المرَات، وهم   والفلسطيني  تنبتون من الزيتون  يس    -بما لدي 

س نين   الذي تضرب  جذفي عشر   الروماني   الزيتون  يضارع   ض  ما  الأر  ه في  ور 

  ، س نة  أألفي   واليهود،  وأأكثر.  منذ  العرب،  بين  الثقافية  الفوارق  على  والتركيز  

قى،   أأر  اليهود  أأنَ  اإلى  للموضوع،  السارد  منه  يرنو  الذي  للمنظور  وفقاً  ينتهيي، 

تصر ف    والفلسطينيويتصرفون  العرب،  أأن   حين  في  ل  الملائكة،  ة،  خاص   ،

تصر ف   ل  اإ ايتصر ف  ول  الحضارة،  يع رف  ل  الذي   ، تعرفه.  البدائي  لحضارة 

أأطي ب    أأن  رشا، زوفاليهودي   ، لدرجة  العرب  المدينة،  قلبًا من  ابن  جة وحيد، 

ليس   لب ان، الذي  ابن   ول  متأأثرة   لب انًا،   ، اإحدى    خلعت  سارة،  قلب  بطيبة 

ل أأساورها،    أأن  نزعت  سواراً من أأساورها،  وقدمتها هدية لها: " ما كان  منها اإ

وصداقة، عرفان،  دليل  لسارة  ته  التفاهم،    وأألب س   من  جديد   عهد   وبداية 

يان  مثلما قالت   -والان سجام، لأن ه ة باإ  "   ( 21)الناس  للناس. -سار 

اليه الكاتبة  فيه   تصف   الذي  الوقت   الملائكي ة،  وفي  والروح  بالطيبة،  ود 

شال فجفيرت  ذلك،  بخلاف  أ خر  موقع  في  زون  أأص  يبر  من  ر   د  تنح  التي  ل  وم 

  ، تعلاء، علىروسي  بالس   ل تخفي شعورها  ،  وبولندي،  والعرب   ، الفلسطيني   

افعندما   على  وتوزيعها  الميلاد،  كعكة  بتقطيع  تقدم  قامت   أأن   أأن ف ت   لح ضور، 

ه  لو   لوحيد،  ر  ع  ، ما تقدمه لل خرين، مما أأش  ما بالخجل. وهذا شيءٌ يتكرَر   زوجته 
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ليزي عن مشروع المدرسة الزراعية  عندما يجري الحديث  بين روزا والحاكم الإنج

د ب  بالَدواب. بحضور وايزمن، وبن غوريون، فهما ل يج   جًا في تشبيه العر  ر    ان  ح 

من    الرواية،  هذه  في   ، الشخصي ات  يعًا،  وتتحول  سر  ل  تحو  ل خر،  ف   ق  مو 

ما  فاجئاً، دون أأن يوطأأ له بمقد   ل م  م  متوقعًا، على أأقل   كناً، أأو  م  ت  تجعل  منه تحو 

و   ثال، يتحوَل  وحيد اإلى ثائر في  تقدير. فعلى سبيل الم  ام على نح  صفوف القس 

فاجئ ل ( 22)م  ويتحو  المدرسة  -أأمين    ،  في  ذي  اإلى    -الطالب  س ياسي    خبير 

، وطوي رب ة  عيقة  فهو  تج  ؛  بالش ي خ  التقائه  ر  فو  ل  لة،  اإ ر   د  ي ص  ل  يخاطب ه  بكلام 

ك  الرَحى: "  ع ن عركت ة ع ر  ياس  ، وتدفع  ه الس    ض البسطاء  للانتحار،    م  ه أأنت تحر 

سلاحٌ  لديم؟  عتيقٌ ماذا  يصلح    ،   الع  ل  .. لصي د   تحيز  م  دولي   ع  ووض    صافير.. 

بأأ   يع  ل  ممزَق..  .. من  وجوي عرب   الش ي خ تجازف  يا س ي دي  أأنت    .. عاكم ؟    بهم  ير 

أأحد    ل  س   القد  طائل؟حتى  بلا  التضحية   لماذا  بكم .  يتم   بلا    فيها  الموت   لماذا 

قابل؟ وأأخي   م  ". مع التذكير بأأن  من  يقول  هذا الكلا  (23)ه؟ط  هذا لماذا تور   م 

على   يزال   س.ما  الَدر  الم    مقاعد   " هذا  على  تقتصر   المؤلفة  وه ط  وليت   " و  ب  

اإلى شيء    من ه  الفن   اإلى  أأ أأقرب  أأن   ، على  قع  ثان  مو  ، في  فهيي تصر  تباع  أ خر، 

ا لصوصًا،   م  رمين، وقطاع طرقالش يخ كانوا: اإ ج  ما م  ع   (24)  واإ ، وأأن  القسام سم  

مالهم، فامتدحه م،  ب سرعان  ما انضم  هؤلء   ولقب م بالأبطال، والم جاهدين، ولهذا  أأع 

هؤاللصوص    ومن   " و"احتواهم   بهم،  فرحَب   لي ه،  اعتاد  اإ الذي  الزيبق  لء 

غ ره الانحراف   ، و (25)  منذ ص  قع ثان  اصفًا أأتباع الش ي خ،  . يقول الراوي في مو 

  " ه:  وهذا  وثوار  والمشَردين،  اللصوص  يضم   لأنَه م  تنظيٌم   ، من ه  يخ جلون   ل  ما 

، بفض  ب  أأص   ، وأأتقياء  ة، و حوا شرفاء  ر   ".    (26)  الإيانل الثو 

هاد  " ومن غريب مايلف ت   تساوي بين  " ال وعقيدة هؤلء الثوار   سَرقة  والج 

هذه   في   ، فلسطالنظر  لتاريخ  الكاتبة  تشويه  أأن   الرواية،  اعتادوا  فالذين  ين، 
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ج  ي  تفوا ننا نهوى الظلاما"  " يا ظلام  الس   ترمون  باتوا في الرواية ل يح  ن خيم   .. اإ

فو  ي سجن؛  الجيران  –الد  محمود  من  منه،  غير     -ابن  ويتأأفـ ف  ابنه،  عن  راض  

ن  غير     لكونه يعمل ضد ذا ل تفرق ، فهيي اإ (27)  مرَةحكومة الانتداب، وي سج 

أأخلاقية جنحة  لرتكابه  يسجن  ومن  س ياس ية  لأس باب  يسجن  من  أأو    ،بين 

د، عندما    من الجرائم التي يعاقب عليها القانون بالحبس. أأو جرية    ، جناية وفيما بع 

وكاتبً   ج  تنض   ويصبح صحفيًا،  أأمين،  ي ظهر شخصي ة  مع  ا،  يتـ فق   ل  ما  الوعي  من 

و  الحكاية.  شكةً  زمن  م  المؤلفة  أأن  لدى  ذكرتالواقع  فقد  ن،  الزم  وداد    مع  أأن  

الرواية، أأول  في  حتى    حاملٌ  كذلك  أأن   واس تمرت   بمعنى  الأخيرة،  الفصول 

لم ل    الأحداث  اإ التسعة،  الشهور  مدة  بقي ة  تتجاوز  أأن   حين  في   ، بقليل 

ع   بض  تاريخي اً  تس تغرق  الرواية،  في  بدأأت  التي  ام  القس  ثورة  ومنها  الحوادث، 

ها لتزويجها   س نوات، وهذا معروفٌ. ويتضح  هذا الإشكال  حين تعاتب  وداد أأم 

أأن   فترد  وداد، قائلة: كنت  صغيرةً، مع  فتقول لها: ولكنكَ  وافق ت  ،    رشاد،  من

ع ة  الفرق بين هذا الحوار، وزمن   ت  فيها  الزواج، ل يتعدى بض  ه ر، فهل كبر  أأش 

الرواية    كثيًرا؟ كتابة  يحاول  من  مأأزق   وهذا  كبيًرا،  الرواية  في  الخلط   ويبدو 

ذاتهالتاريخية   الوقت  في  منه  متحررًا  بالتاريخ  الخبير   .  ملتزمًا  ت ذكر   فعندما 

ه  م   الزراعيَ الص  فاً بشراء  لفلسطين من بولندا، مكيوني  )كالفاريسكي( الذي قد 

د، تصفه  لتوطين الم  الأراضي   المؤلفة بالطيبة، فهو يشعر، في الوقت  هاجرين الج د 

الفلاحين من الأراضي بالقوة،    الذي لي فيه  يثقل  يخ  ه     بالذنب الذي  يا    –ضمير 

ومساكين،    -م!حرا  ، فقراء   " ومع  لأنَهم  بشًرا؟  أأليسوا   ، ومشاعر  أأرواحٌ،  ولهم 

ر سبيل  ذلك تحمَل ذلك كله في وة من  الم ه ج  كان الإخ  في    . " ول شكَ ( 28)اإس 

يقول   أأن   تتوقع  الكاتبة  بأأ أأن   يقر   فهو   ، ه  خير   الله   كثَر   الفلاحين  القارئ:  ن  



67 

 

  ، بشر  الأقل     -وهو  الفلسطيني ين  غ  -على  بن   من   حال  وريون،  أأفضل  

 ملائكي!  مس توطنٌ   فهو برأأي الراويووايزمن، 

قرأأت    بهذه الطريقة لو أأنَ الكاتبة  صفوة القول أأن  الرواية ما كانت لت ك تب  

الرسمي   ، ل  الحقيقي  بتقصى    ،تاريخ  فلسطين  تلتزم  التي  ولم  الحقبة   ما جرى في 

الأحداث وفيها  عنها  تفسيرا  .  تدور  الرواية  في  التاريخ  على  فرض  ما  وذلك 

يديولوجيا ل يقنع القارئ؛   ه سبباً للنكبة، والقسام، وثورته، هما  اإ فالإضراب  تعد 

طب    ع ل الفتيل في غياب  التنظيم في الشارع، وخ  لها: " أأش  ، وفص  ل المأأساة  أأص 

، ومشايخ. زاب  ، ووجهاء القدس، وغياب  س تة  أأح  ة  " وهو من الغفلة   ( 29)القاد 

يعتقد السارد متهك ماً    -بحيث  يروي  الفتيل حتى    -فيما  ي شعل  ن   اإ ما  ثورته  أأنَ 

والمغرب   ، السودان  اإلى  منظوره،  ( 30)تمتد  من  الإخفاق  هذا  ي عل ل   يفتأأ  ول   .

 ، ب  حس  نقياء  للأ ليست  عنده  الثورة  للأشقياء   لأن   فيها    والمجرمين  بل 

 .  (31)نصيبٌ 

، ثمة   لى جانب هذه المزالق، التي ل يحب  القارئ الوقوف  عليها في النص  واإ

ت  على دراية كافية  بالمكان   أأنَ الكاتبة لي س  الذي تدور  مزالق أأخرى، من بينها 

الحوادث اره، خرجوا  فيه  وثو  القسام،  أأن  منها  الأخطاء،  بعض  أأوقعها في  مما   ،

الرواية  –من حيفا   تذكرها  التي  المرة الأولى، والوحيدة،  بد(    -وهي  ي ع  باتجاه) 

طلة  على عين  جالود، وفي   ة  م  غار  الطريق يقترح )الزيبق( الاستراحة  في م  وفي 

ب د ش ي ع  ر  . والحقيقة أأن  ( 32)الصباح حين أأفاقوا، وانطلقوا، وجدوا أأنفسه م في ح 

قضاء   بين  المسافة  تقع في وسط  جالود  فعين  جدًا،  كبيرةٌ  المكانين   بين  المسافة 

جنين وقضاء  الطريق  بيسان  على  فتقع  ب د   ي ع  أأما  بنابلس. ،  ابة  عر  تصل  التي 

ك  س تة  مسافة  على  ة(  ر  م  )الع  أأحراش  في  تشهد  اس  الش يخ  أأن   على  يلو  علاوة 

بد، ومارس  ا تراتمم تنتهيي ثورته هذه  لنضال، والقتال، لس نوات  قبل أأن  من  ي ع 
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أأعلن   كان  فقد  الاس تقلال    النهاية،  جامع  في  كته   حر  س نة  عن   بحيفا 

نوفمبر  1929 هد في  العام  واست ش  ة  . وكانت حركته تلك  1935من  ر  لثو  مةً  قد  م 

امي ين. وأأورد اإحسان عباس في  1936 ا من القس    " غربة الراعي " وأأكثر  قادته 

فترس   له مثل  ذا الرجل الجليل، لتأأتي الكاتبة  رواية شاهد عيان عن ه  (33)

ة، ل لشيء اإ  ر  و  ها من   هذه الص  هم    ل لأن  ثورته كان  عماد  ، و  في رأأي    -الفلاحين 

ل -زكي ة  . ل أأصل  له م، ول ف ص 

س بق ما  على  التاريخ   ،علاوة  من  حوادث  الكاتبة  يزال    تتناول  ل  الذي 

صنعوه   من  الصورة    ،أأحياءً   ،وعاشوه    ،بعض  عن  التخلي  يس تطيعون  ل  وهم 

الم   لصالح  الذاكرة  في  الراسخة  الروائي    ،السردي  كي  ح  الحقيقية  ولذا    ،والمتخيل 

الم   يقابلون  ما  الحقيقي    حكيَ سرعان  بالتاريخ    ، بيسر   ،فيكتشفون    ،السردي 

يديولوجية تعبر     ما يبثه الراوي من تفسيرات    نكرون  وي    ،الاختلاف ة  وجه     عن    اإ

فينفرون   المؤلفة،  نفور    من    نظر  المتعمَ هم  الرواية  التزوير  من  الم    للتاريخ  ثق.  و  د 

أأن    وهذا شيءٌ  الكاتبة  مكان  كينيارد، وكان باإ تنتزع من    ل نقف عليه في رواية 

جزءً  التاريخي  الضوءالس ياق  عليه  تسلط  عن  صفحً   تضرب    وأأن    ، ا  سائر  ا   

تتأأكد    جريات، وأأن  ا على الم  قسرً   رض  ف  الذي ي    التفسير    ب  تتجنَ   وأأن    ، صيلافالت

ل س يما على مس توى    على الحكاية،   طغت  التي  ،والأبعاد  ، من سلامة المقاييس 

 كان. والم   ،ن  الزم  

 ورواية أأخرى   اإشكاليات أأخرى 

يقع فيها كتاب   الرواية التاريخية تكرار الحكاية غير مرة    ومن المنزلقات التي 

ضوع  لكتاب مختلفين جدً  ةدفي روايات متعد    و  و  م  ا. فالسفر برلك ، من حيث  ه 

و    ه  حيث   من  ول   ، تاريخ  و   ه  حيث   من  ل   ، طراف ة   ول   ، فيه  جًدَة  ل   ،

: ص  قصً  كتب ت   فقد   أأفلام:    منها   حًكاي ة.  وأأخرجت  "سفر  منها  "الرغيف"، 
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يوني ة ، ون فذت:  "    اإخوة التراب "منها  برلك" ، وكتبت مسلسلات  دراميةَ تلفز 

ها الكثير، عن الموضوع نف سه ، الذي يلح  عليه سليمان قوابعة   ( 2010)، وغير 

لك" بر  فر   "س  التاريخية،  روايته  فأأحد     ( 34)  في  الرواية،  ها  أأبطال  وسارد   ،

الشاهدالرئيس،   الله  عبد  الش يخ  بن  المتعلمةعلي   الديني ة  النخبة  يثل   ،  ،

رغم  ،  والمثقفة ، في ذلك الحين ، ممنَ اس تطاعوا أأن  يفلتوا من حملات التجنيد

أأباه  الش يخ س يق اإلى القتال، واختفت  أأخباره قب ليه حسن  أأنَ  اإ أأن  يتعرَف  ل 

علي  هذا، اإذن ، )فراري(، عند العثماني ين و)دخيل(، عند البدو في  الشامي.  

مصلح  الش يخ  وعرب  الدراويش،  ف  ر  طي   (35)ج   ، يخفي  الدخيل  وهذا   .

ل أأنها تختزن  تداعيات    ملابسه ، مفكرة والده. ونحن ل نعرف عن تلك المفكرة اإ

ن  عجيب ، يسترق عليي  م  النظر من حين ل خر، ويقرأأ. فتبدو هذه    من  ز  ليها  اإ

والحيرة.   والتساؤل،  للشك   يدعو  غامًضًا،  لغزًا  مصلح  الش يخ  لعرب  القراءة  

طرود بثأرْ ، أأو عامل   يقول أأحد  الشخوص: " الرجل دخيل  عرب نا. ي كن هو م 

ه نع رف خبر   الحي   نًحميه.. ومصير هيذا  والواجب  ه سر   عند  لة.    ( 36)"   .له  ع  

وعن   برلك  السفر  عن  شيئا  يعرفون  ل  مصلح  الش يخ  عرب  أأن  يعني  وهذا 

ة تبدأأ نحو عام   الفراريين، ونعرف، من قراءته الأولى للمفكرة ، أأن  حوادث القص 

، وهي س نة حبلى بالمتغيرات عثمانيًا، ففيها جرى مد  خط سكة الحديد  1908

المنورة ، وصد   ما    ر  الحجازي )جح شة السلطان(، الذي يصل دمشق بالمدينة 

العثماني، ورافق ذلك التتريك  ي عرف بالدس تور  أأو ما  ظهور  الاتحادي ين دعاة   ،

 .  ي عرف بالحركة الطورانية، التي مَهدت  للانقلاب العثماني 

السارد   يذك رنا  الرواية  أ خر من  موقع  ما    ،وفي  ببعض  الحوار،  عن طريق 

ار أأسر  من  علي   عباءة  عليه  الكثير  تنطوي  يتوق   وخفايا،  الش يخ  ،  ب  عر  من 

لح  ك  أأ   لمعرفتها: "   مًص  ني.. ويبقى سر  نت يا علي مجروح. أأنشدك يا وليدي خبرر 
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بير"  من  ( 37)  في  ه  فرار  هو  الش يخ  بً  ع ر  عن   فيه  يخ  الذي  السر   هل  ترى   .

وا له م    فدَ اليدي ن اإلى التجنيد، وعندما أأعد  ص  كر السلطان، الذين اقتادوه م  ع س 

  ، السانحة  ة  ص  الف ر  فاغتنم  النوم،  اس تغرقوا في  كل ه،  الشواء  ا على  وأأتو  طعامًا، 

اإ  ه؟  يلتفت وراء  أأن   الفرًار، من دون   ب حظه  في  ذا كان هذا هو السر   وجر 

صلح يعرفون الكثير جدًا من  : لأنَ عرب  الش يخ م  فهو ليس بشيء،  الذي يخفيه

لً  ، ومًخ  اج، ومحمد الهلي  ، وغيرهم ممنَ  ل  مثلً هذهً الحكاية ل س يما حكايات الدو 

يضن ون ول  وذلك شيء  يبخلون،  م لي،  ص  الع  كر  عس  عن  الجديدة  بالأخبار   ،

أأن عرب الش يخ مصلح ل    توحيكون الحوادث السابقة    ، يبدو للقارئ متناقضًا

الذي السر   كان  ذا  اإ أأما  أأي شيء،  الفراريين  أأمر  من  يتعلق    يعرفون  ه  ي ضمًر 

الشخصي ة السابحياته  لنا  أأورد  فقد  ( جزءًا من  ذلك في موقع  ،  ه )علي  نف س  رد  

وتردَ أ خر  ، البقيع  في  عاش  الذي   ، الشاهد  عبد الله  الش يخ  ابن   فهو   ،  ، د 

الدروس اإلى حلقاتً   ، رفةً جي دة.  صغيًرا  مع  العقيق  وادي  أأخواله في  ، وعرف 

أأنَ الش يخ حم د خالة( لعلي الطي ب، ل يقتنع بجدعلى  وى  ، الملتزم بواجب )الدر

يسأأله صراحةً  فهو  الظنون:  ي ت  هذه  نو  الضمير  ج في  هر  قائلا:" كان  عندي   ،

تلتفت   ات  مر  وأأقول شفتك  القدي.  ك  وار  مًش  الأهل. وعن   ني عن  اتخبر  اذكره. 

الح رو وتقرأأ   ، نح وي، لعب ك  نا  مع  وتح كي  طاس.  قر  من  هو    ف  ما  رك  أأم 

 ".   ( 38)قليل

)علي(   غم وض  علاقة  اإلى  جديد   من  القارئ  يعيد  الحوار  من  ء   الج ز  وهذا 

المؤلف   أأنَ  غير  فً    -بالم فكرة.  يكاد    -للأس  الإشارة   هذه  المفكرة     بعد  ينسى 

ل  ود  لذك رها اإ يانا تامًا، فلا يع  مع أأنه  وفي موقعين متباعدين، ، مرَة، أأو اثنتين   نس  

ر مرارًا على لسان محم د الهلـ ي التنبيه  على الغ موض في شخصي ة علي    ل يفتأأ يكر 

ار  تن بئ  عنها تصر فاته الغريبة:  يط بها من أأسر  اح  " حتى في    ، وما يح  فضا المسر 
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غول البال ن  احتجتني تلقانيأألقاك مش  ك الهمَ يا  ، أأنا أأخوك.. اإ . اتر  ، مثل ظًلك 

" ج  تفر  الدنيا  هنا.  (39)  علي.  ها   ، القارئ  في  ويتساء ل  الغامض  ما  محقًا:   ،

ا الجندرمةشخصي ة  من   ه   فرار  أأهو  من  لدخيل؟  تراجعت  التي  المفكرة  هو  أأم   ،

ي   الأول  الخيار  ل  الهامش؟  اإلى  الغموض،  المركز  تفسيًرا لذلك  يكون  أأن   لح   ص 

ثم   الثاني.  الخيار   اح  ول  ين  ة  أأن   أ خر ، وهو  الغموض من علاقته بذويه.    ع  ب  تمال  

مع   له   جرى  ما   ، والتداعي   ، التذكر  طريق  عن   ، السارد   البطل   يس تعيد  

من   ويعرف  كر.  الع س  من  فر   أأن   بعد   ، تبوك  في  اس تضافه  الذي   ، حان  سًر 

بً   الحر  اإلى  س يقوا  الذين  الرجال  قائمة  رج  في  أأد  أأباه  أأن   بالمتدثر  ي وصف  رجل  

ل  (ش السلطان ح  بوساطة القطار )ج   وض  لم ين ج  ل أأن  الغ م  ه ،  أأثر    يتبدَد    ، ولم  ، اإ

بساجدة ، شقيقته؟ وهل   علي ه؟ وما علاقة ذلك  ينطوي  أ خر   ثم ة شيء   فهل 

ب؟ بالطبع هذا غير  وارد، ل في الحكايات   ر  للح  النساء   العسكر يقودون  كان 

التاريخية المرتبطة بالسفر برلك، ول بأأير شيء  مما تمتلئ به الذاكر الشعبية، لكنَ  

نظرة    الم ؤلف يباغتنا، في موقع  لحق  ، بالعودة اإلى الم فكرة ، فعلي الطي ب ي لقي 

ضع ت  بين هلالين ة  ، منها، و   يعود  اإلى س نة  ، فهيي تروي حدثاً على فقرة  واحًد 

سين بن علي، شريف  هـ ، وما قام  به الشريف  ح 1233، الموافقة لس نة  1915

العثمانيينمكة عصرئذ   من  للسابلة  ض  التع ر  من  الناس  ه  تحذير  وهو   ،  (40  )  .

لم   تثير  سؤالً  الفقرة  الم  يتنبَ   فهذه  الشاهد    ، وهو: هلف  ؤل  ه له  كتب عبد الله 

ذك راته عام    م  قبل  ،    1915هذه   عليه  القبض  لقاء  اإ بعده؟ ومتى جرى  أأم   ،

رساله اإلى ماردين ، قبل عام   ، أأم  بعده؟ ذلك لأن  هذه التواريخ تلقي    1915واإ

زق  بغلام سم اه  عليًا   أ ذار من    4، في  الضوء على شخصية عبد الله ، الذي ر 

ارد    -ا يعني أأن  عليًا  مم  ،  ميلادية  1895س نة   بلغ الحادية والعشرين عند    -الس 

ء حوادث الرواية، أأما الأب  فلا بدَ أأن  يكون قد تجاوز السن  التي ي نتفع فيها   بد 
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ب. فقد ذكر أأن ه من  مواليد عام    منه   ء  1842في الح ر  ني أأنه، عند بد  ، وهذا يع 

الس تينالقصة على  ني ف  قد  كان  الحرب،  واندلع  حلة  ،  مر  دخل  أأنه  أأي   ،

تثنى الكهولة راف.  من التجنيد -عادةً –، التي ت س    ، وفق ك  القوانين ، والأع 

ي عمرق    الواقع  -وهذا  له، فقد ذك  غموض  شخصي ة علي    -  في  أأه   ر   ، ليشمل  

الرواية  من  م  متقد  ضع  مو  في  ثم  لنا،  ته،  لأسر  جرى  ع ا  شيئاً  رف   يع  ل  أأن ه   ،

يعيشون ها  وصغار  والدته  أأن    ، ثان  قعً  مو  في  أ منين يذك ر،  أأخواله  ،  كنف  في   ،

العقيق ةً    ، بوادي  رف  الدموع حسر  تذ  أأمه  أأن   ابنتهامضيفاً  يثير     وهذا،  ، على 

لدى القارئ تساؤلً جديدًا ، عن تلك الاب نة ، وما الذي جرى لها لكي  تكون  

التشويق في   بم ن سوبً  تقي  ي ر  ينقطعان. شيء  غامض   ل   ، وب كاء    ، ضًع  رثاء  و  م 

ها اإلى أأن  ع رف    رفة التفاصيل التي جرى تأأخير  ع القارئ متلهفًا لمع  الرواية، ويد 

أأولً في ديار بك رمكا يا علي  ، يا ابن عبد الله    ة: " ن  ، وثانيًا في أأض  ن  الأب، 

الشامي   ،الشاهد حسن  أأحمد    ،يقول   بن  عبد الله  والدك  خبر.  عندي  لك  

ب ك ر دين في ديار  مار  احتياط في  معسكر  مع غيره في  اس تقر  ".  ( 41)الشاهد 

، الذي يتذكروتتوالى أأخبار   ، بغتة، وصية أأبيه له، وهي أأن    حسن عن والد علي 

اعي الحجازي  ،  يقرأأ من  مكتبتهً كتاب "طبائع الاستبداد" ، ويتب صَر ف  يه ، فالر 

ب الش يخ مصلح ، ليس "قليلًا": الدخيل وي  ، ل      ، على عر  فهو مفكر نه ض 

ل   فظ قصائد الهجيني من ديرة فلسطين والدليل  على ذلك أأنه يح  ،ري ب ، ويتفاء 

لن فيه   سه  على صفية ، بنت الش يخ حم د ، في اليوم نفسه الذي تع  ذ  يقام  عر  اإ

الكبرى العربي ة  ة  ر  بالسر   (42)الثو  فضاء  للاإ تم هيدًا  الكاتب   فيه  يرى  كله  هذا   .

خلصها   التي  والأخت    ، أأضنة  في  فالأب    ، الحكاية  عن  الغموض   ييط  الذي 

ملي  ، الذ كري الع ص  ي اقتادها فيمن اقتيد  بع ض  ذوي النخوة من )اإيان( الع س 

الناس ، في  ، واغتصبا ، وعذبها عذابًا شديدًا ، وفيما هي عائدة في قافلة  من 
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ع  قل ما   ف عليه في وض  ري بالوحوش ، فضلًا عن زرايتها بالبشر ، تتعر  هيئة تز 

تنجلي حكاية ساجدة ، والأب ،   العلمي. بهذا  الخيال  أأفلام  ل في  اإ  ، ي صدَق 

 والم فكرة ، التي لم تعد مفكرة.  

  أأكان الأمر    ، سواءٌ الحوادث  تدار  فيه  لرواية  البادية فضاءً    الكاتب  ار  ي واخت 

بدوي   أأم   ، ريفي   فضاء  من    ،في  ويحد   الكاتب،  الم ب دع  حرية  من   يقلل  

ع اختياراته تشج  ل   ، غيره  في  أأم    ، الأردن  في  أأكانت  سواء    ، فالبادي ة   ،

د   تتعد  ول   ، العشاق  فيها  يلتقي  التي  الأمكنة  فيها  تتوافر  ول   ، الاختلاط 

يتيح  للمحب ين   تتنوعَ  تنوعاً  تماعي ة، ول  ، والطبقات  الاج  أأن  يلتقوا في  الع لاقات 

ب، لهذا  خفية  عن  الرقباء ، وفي مأأمن  مًن  عيون الأم  الغيورة ، والأبً الم تعص 

 . ديني  ، وفن  م  جوازي  ة  بور  م  لح  ا م   وصفوا الرواية بأأنه 

ويرهً بيئة  الح وادث، وبرغم البراعة التي أأب داها القو كان  والم    فاللغة   ،  ابعة في تص 

ا ما يتعل ق  بالإنسان ، أأو الحيوان  أأو حتى النبات والطير، والكماتً    ، سواء  منه 

الغزو  والأصوات وفي   ، والأفراح  التعازي  في  المت ب ع ة  والتقاليد   ، والعادات   ،

، والقطعان: من  الوداع ، والفروس ية وتربية الخيل والنه ب ، وفي الاس تقبال و 

بل وأأغنام ، وغيرها ، وهي براعة تجلَ  لغته الدارجة، التي  اإ ت  ، بوضوح  ، في 

اك فيها لغة الشخوص، في حياتهم اليومي ة ، رغم ذلك كله ، ل  نبا كافة، بجوايح 

أأنها   ننب ه عليها ل س يما  أأن   ن   التي يح س  دي ة  الإشكالت السر  القارئ بعض  م  د  ي ع 

اإشكالت تمس الطابع التاريخي للنص، ففي موقف  معيَن يسرد  الكاتب  ، على  

بً العالمي ة ، وهذا التفسير   سان الأشخاص المشاركين في الحوارل  ، تفسيًرا للحر 

ه كلمة "   قلما تعيه شخصيات  من  هذا القبيل.   ( 43)"   تركي ا  وشيء  أ خر  هو تكرار 

ر  دقيقًا: لأن  هذه الكمة    الإشارة اإلى، في   الدولة العثمانية ، وقد ل يكون  الأم 

قوط الخلافة، والحوادث  أأطلق ، في الرواية ، لم تصل  اإلى  ت  على الدولة بعد س 
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وي ت  ، في الأثناء ، ل علاقة   السقوط. علاوةً على هذا ، ثم ة حكايات  قصيرة ر 

ل الحان  لها بالحكاية التي تقوم عليها الرواية   ،    ( 44)ق، مثل حكاية ترويض الج م 

)بدر(  قتيلًا  عليه  ع ثر  الذي  الصب   حكاية  الذي  (45)ومنها  الغزو  كذلك   ،

مصلح  ابن  الش يخ  عرب  له  من  (46)  تعرض  الحكايات   هذه  انتزع ت   فلو   ،

ه أأما رسم   نق ص.  بأأير  القارئ  ر   لما شع  النص   فقد جنح    مواضًعها في  الشخوص  

رديء غير   نموذج   وهو  النمطي،  على  للنموذج  ذا طغى  اإ لكنه  حال،  أأي   على   ،

ج تر   التاريخية خاصة  الرواية ساسًا بانعدام الن ض  ، وأأنها كانت  في حاجة   ك فيها اإح 

ةليكون بين شخوصًها   المتغير  النامية  الشخصيات  التي بع ض  بتغير  تح دث    ،  ها،  ، 

دهً عن السكون. ولم ي ب د المؤلف اهتمامً  ، وبع  ا بتصوير  شعورًا بديناميكية النص 

ة دو  العالم الداخلي للشخوص، مثلما نلاحظ في تصوير باسكال كينيارد لشخصي  

أأص  الخفي    ه  وعالم    ،بكولم    سانت   الذي  غير     ح  ب  ،  بتسليط    بالطبع  مكتفيًا   ، خفي 

الأفعال. وبع    الأضواء عليها بع ض  ر   ض هذه الشخصيات تظهمن الخارج، عبر   

الروايةً بطريقة  عشوائي ة قعً في   تغيب  دون   ، ثم ةكاي  ا في فضاءً الح  ، ثم تحتل  مو 

فراغاً تترك  الأح  أأن   أأكثر  في  والهلي  ،  الدوَاج،  وكذلك  الشامي،  فحسن    ، يان. 

ورهم  الم هم  ، لكنهم يختفون، في أأخرىبح      -في بع ض المواقفً   -يشعروننا ، ول  ض 

ي  مم  يظهرون،   ، علاوةً ض  ا  الش ب حي  الطاب ع   خوص  ضً الش  الطابع    في على بع  على 

فالمؤ   ، الرواية  التاريخية، في  للنظرة  المشارك التقليدي  السارد  عبر   ، يتبنى    لف  

للتاريخ ة  ائدً  ن  النظرة الس  ةً، في الغالب، ول يح  س  ن حاز  ، وهي تمثل وجهة نظر م 

على العناصًر    أأن  يلقي الأضواء    نسب  يلتزم  تلك النظرة، فالأ   بكاتبً الرواية أأن  

وأأن   التاريخية،  للحوادث  كة  الم حر  وما    الخفي ة  قع،  و  لما  ة  الخاص  رؤيته  له  تكون 

، هو من  جرى ة، فيهكنة، والم  يقترح التفسيرات الم م   ، والقارئ، وحده  ر   . ضم 
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التي    التاريخ ينبغي أأل يتجاوز، بحضوره في الرواية، الحدود    صفوة القول أأنَ 

أأن   تورط الروائي بما    تسمح للكاتب بالتركيز، واستبعاد التفاصيل التي توشك 

يح   تص  ل  علاوةً ديقه  تمل  به،  والقبول  أأنَ   ،  يلتزم  له  بغي  ين    الكاتب    على  أأل 

التزامٌ بالمدو   التزاما كاملا، وحرفيًا، فذلك  التاريخية  طر، وكلما ا محفوفٌ بالمخ    نات 

نى عليها الرواية  ة التي تب  التاريخي    ة  عن الحقب    كان الكاتب بعيدًا من حيث الزمن  

  في الماضي، مما يتسع    ن الحوادث بعيدةً ن تلقيه، لكو  س  ازداد قبول القارئ، وح  

ا الشخصيات  فلا ينبغي  البعد الوثائقي للتاريخ. أأم    هامش التخييل، وتجاوز    ه  ع  م  

حوادث    التاريخ بطبيعته تراكماتٌ من    ة، لأنَ طي  كن فيها للنماذج النم  أأن  ير    للكاتب  

متغير  ومتوالي   أأنَ ات  في  ريب  من  وما  مهمَ   ة.  الزمنية  الرواية  المفاصل  في  ة 

الأم   وكذلك  أأن    ، كنةالتاريخية،  لها  ينبغي  التي  تب    التي  كتلك  صورة  في  دو 

الملم  يتذك   القارئ  أأن    رها  المقاييس في  على دق    افظ المؤلف  يح    بالتاريخ، بشرط  ة 

للحوادثوالم    ،الزمان تفسيره  الراوي في  من حرية  الرغم  وعلى  ته  وقراء    ،كان. 

أأن    ، للتاريخ ل  أأيضً   اإ الحرية مشروطة  مفروضً   ،اهذه  التفسير  فيه  يبدو  ل  ا  بما 

التاريخ   م    ،قسًراعلى  بصفة  قحمً أأو  الحوادث  على  ثناياها    تحمل    مفتعلة    ا  في 

بالقارئ   يدفع  ما  سرعان   الكتابة  من  لونٌ  فهذا  بقة،  س   م  يديولوجية  اإ أأحكامًا 

ع  المؤلف.  ة م   لمواجه  ة  صارم 

 الجنة   على عتبات    الحياة  

لمعالجة   تصديه  التاريخية  الرواية  لكاتب  تعرض  التي  الإشكالت  ومن 

مباشرة للتاريخ   ، الحوادث  كتابة  عادة  اإ بوصفه  للموضوع  في    ،والنظر  والوقوع 

تمليه    ، والحشو  ،س تطرادالا العادة  –الذي  بالحوادث    -في  التقيد  ضرورة 

الجنة) عتبات  الحياة على  بعنوان  رواية  ففي  الزمني،  د.    ( 47وتسلسلها  يحاول 

الأردنية، في روايته "   الجامعة  الزراعة في  الأس تاذ في كلية  أأبو شرار،  طالب 
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  " الجنة  عتبات  على  الروائي،    2012الحياة  السرد  طريق  عن  يؤرخ،  أأن   ،

و نيف  في  حاشدا  فلسطين،  شعب  الشخوص    300لمأأساة  عشرات  صفحة 

غير   تقع  التي  الساحلية  يافا  مدينة  هو  فلسطين  في  واحد  لمكان  ينتمون  الذين 

الرواية   بداية  في  ظهرت  التي  أأبيب  تل  يسمي  مثلما  الربيع(  )تل  من  بعيدة 

نهاية   في  لتغدو  أأوروبا  أأنحاء  من  قادمون  مهاجرون  يؤمها  صغيرة  مس توطنة 

من   كثير  هجرها  التي  يافا  من  أأجزاءً  أأحشائها  في  تبتلع  علاقة  مدينة  الرواية 

سكانها في حركة عكس ية اقتضتها طبيعة الأحداث التي يختلج بها الجسم الأكبر  

 من المبنى السردي لهذه الحكاية. 

مناص   الرواية،    -بداية    -فلا  تقليدية في هذه  غير  لظاهرة  من الالتفات 

وهي كثرة الشخوص. فالمؤلف الذي يخوض تجربة الكتابة الروائية للمرة الأولى  

منفرجة   زوايا  على  ينفتح  أأفقي،  منظور  من  الفلسطيني  الشعب  لمأأساة  ينظر 

تمامًا، بحيث يطل منها على قطاع واسع جدا من  الشخوص، يثلون في الغالب  

الوسطى   الطبقة  وجاز   –الأعم  الوصف  هذا  اس تخدام  ساغ  ذا  تجار،    -اإ  :

انتهيى   الذي  العثماني،  الجيش  في  منخرطون  عسكريون  موظفون،  حرفيون، 

القاهرة،   من  جامعات:  خريجو  الأولى،  العالمية  الحرب  بعد  عليًا  وجوده 

أ داب   ودارسو  بغداد،  وجامعة   ، بلندن  وأأكسفورد  ببيروت،  والأمريكية 

أأشعار   ويرددون  والنقد،  الأندلسي،  القدي  الأدب  الدكتوراه في  يحصلون على 

 الجواهري وبدر شاكر الس ياب. 

بتجاوزهم   الرواية  الشخوص في  ذا ذكر دليلا على كثرة  اإ الدارس  يبالغ  ول 

 الخمسين عددًا.  

أأن أأكثرهم ينحدرون من   ومع توافر هذا العدد، ل مناص من الإشارة اإلى 

امرأأة)علياء(   تزوج من  البحري. الذي كان قد  صلب رجل واحد، هو خليل 
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البحري   بحسين  الصدفة  جعتها  جزائري،  أأصل  من  تنحدر  التي  زهرة  ابنة 

براهيم فتزوجا لتقضي بقية حياتها في فلسطين على مقربة من أ ل   صديق شقيقها اإ

التصاقا شديدًا، بحيث   التصق بخليل هذا  البحري "  البحري. وهذا اللقب " 

أأصبح مزية لأبنائه، وأأحفاده، وأأحفاد أأولده، فوالده، فيما يبدو كان بحارًا يتنقل  

الرومي طلعت  خليل   صاهر  وقد  ل خر.   ميناء  الجيش    -من  بقايا  من  وهو 

ليه،    -العثماني   اإ اطمأأن  أأن  بعد  فزوجه  تركية،  روم  من  لكونه  الرومي  ويسمى 

لى أأخلاقه، ابنته خديجة، فأأنجبت له كنعان، وكمال، وجودت، وتمام. وهؤلء   واإ

 درسوا في لندن.  

 ويتفرق أأبناء خليل البحري، وتلقي بهم عصا النوى في عواصم ش تى. 

وزوجته  غالب(  أأبو   ( وخير الله  بيروت  العرب في  ماجد  وزوجها  هدى 

أأنشأأ جماعة سرية باس فرسان الحق، ولقي مصرعه   الدمشقية في الشام، وفيها 

كون   أأنه مدبر،  يرجح  بلبنان،   البيدر  فجأأة في حادث سير، على طريق ظهر 

ومصطفى   دمشق.  في  الفرنس يين  قاوموا  ممن  كانا  غالب  وابنه  هذا  الله  خير 

البحري الذي يعشق الجندية منذ صغره ينخرط في الجيش العثماني، ويواصل،  

بعد أأن تنتهيي الحرب، موقفه الم عارض للانقلابيين الاتحاديين الذي قضوا على  

واعتقل   رشاد،  منه محمد  بدل  ووضعوا  الحميد،  عبد  السلطان  وعزلوا  الخلافة 

عبد   السلطان  وفاة  بعد  ل  اإ عنه  يفرج  ولم  اسطمبول،  مواقفه هذه في  بسبب 

س نة   الماكنات    1918الحميد  لتصدير  وكالة  لينشئ  برلين،  اإلى  بعدها  فارتحل 

لسطمبول،   ثانية  يعود  ثم  للصناعة،  التوريد  ليتخطى  ويتوسع في ذلك  لتركية 

علمانية  حزبية  حركة  تأأليف  باشا،  عثمان  منهم  الشخصيات،  بعض  مع  ويحاول 

جديدة تقوم على مبادئ العدالة. ويتوف هو ال خر بغتة كغيره ممن توفوا في هذه  

 الرواية.  
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وحوادث    ، شخصيات  من  تتضمنه  بما  الرواية  فاإن  الأمر،  يكن  ما  وأأيا  

ليها باليوم والشهر   مطردة، متلاحقة، تتكئ على مفاصل تاريخية تجري الإشارة اإ

السلطان عبد الحميد ، ومؤتمر سان ريو،   العثماني، ووفاة  والس نة، كالنقلاب 

الحرب   واندلع  غالب(  أأب   ( الله  وخير  ومصطفى،  البحري،  خليل  ووفاة 

العام   التقس يم في تشرين ثاني من  الثانية، وقرار  المفاصل    1947العالمية  وهذه 

في   ما  يجمع  هيكلا  تمثل   فهيي   فنيًا،  أأداءً  تؤديا  وظيفة  من  تخلو  ل  التاريخية 

تارة،   والتأأخير  التقدي  تقنية  تسودها  ومتداخلة،  متناثرة،  حوادث  من  الرواية 

والاسترجاع باس تدعاء الماضي تارة، والاستشراف أأو التنبؤ بواقع يحدث تارة  

أأخرى، وهذه المفاصل التاريخية تساعد  على تنضيد هاتيك الحوادث المتناثرة في  

م القراءة.    نسق يخد 

فهو   الرواية،  لهذه  السردي  البناء  البؤرة في  موقع  يحتل  الذي  ث  الحد  أأما 

علان قيام الدولة العبرية، وما صاحب   نقاذ فلسطين، واإ دخول قوات جيش الإ

الحاجة)علياء(   مقتل  اإحداها  كارثية،  يلات  وو   ، نك ب ات  من   ورافقه،  ذلك، 

زوجة الحاج خليل البحري، التي عرض عليها ابنها علي الذي لجأأ اإلى عمان أأن  

صَرة   تغادر منزلهم في شارع المينا بيافا مع ابنه خالد وسائر أأبناء الأسرة، فأأبت، م 

ولكن   والمرة،  الحلوة  بأأيامها  فيه،  عاشت  الذي  البيت  حيث  البقاء  على 

وة، قتلوا هذه   الإسرائيليين بما جبلوا عليه من وحش ية، وما فطروا عليه من قس 

أأرخى   الغاشمة الس تار الذي  أأيدي هذه العصابة  المرأأة، فكان الخبر بمقتلها على 

 سدوله على أأحزان الزمن السردي في هذه الحكاية، وما يتلئ به من فواجع. 

ومن  الملاحظ حرص  الكاتب الدكتور طالب أأبو شرار على تجميع أأطراف  

الوطن العرب في نس يجه السردي، وفضائه القصصي. فالقارئ يتنقل عبر نيف  

والمدينة،   ومكة،  وبيروت،  والقدس،  وحيفا،  يافا،  بين  صفحة  وثلاثمئة 
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والقاهرة، ودمشق، وبغداد، وعمان، واسطمبول، ولندن، ولم يفته أأن يضم  اإلى  

ماجد   قبائلها  بعض  اإلى  ينتمي  التي  العربية  الجزيرة  في  ونج د  الجزائر،  كله:  هذا 

فيما يؤكد لنا الراوي   -العرب الذي تزوج من الطبيبة هدى خليل البكري، فهو 

ي قال  –من عنيزة في نجد بالجزيرة. وبهذا التنقل المنضبط روائيًا يجمع    -   -مثلما 

ما   المجاز،  على سبيل  ولو  العرب،  الوطن  وحدة  مؤكدًا  الفضاء،  هذا  أأطراف 

 دامت تتعذر الوحدة في الحقيقة. 

التي   الفعل  ردود  الشخوص  طريق  عن  الكاتب  رصد  هذا  على  علاوة 

الرصد   العربية، بعيدًا عن  القومية، والدينية، والتحررية  تشكت منها الحركات 

فعلى   الحقبة.  هذه  عن  تتحدث  أأخرى  كتب  في  نجده  الذي  المباشر  التاريخي 

سبيل المثال يثل خير الله وابنه غالب تيارًا قومياً مقاومًا )فرسان الحق( وسامي  

في بغداد يثل هو ال خر تيارا قريبا من التيار القومي، ويثل زواجه من زبيدة  

مهاجر الكردية تأأكيدا لوحدة الوطن بعربه وبأأكراده. ومصطفى يثل تيارا اإسلاميا  

تقوم   علمانية  بالتدريج نحو  وتغير موقفه   ، الخلافة  يؤمن بالحرص على  مس تنيًرا 

أأو الاتجاه   على مبادئ الحرية، والحق، والعدالة. وكنعان وأأولده يثلون الخط 

تكنولوجي،   وتقدم  علوم،  من  لديه  بما  والتزود  الغرب،  على  للانفتاح  الداعي 

  ."  علا بالمبدأأ " وداوني بالتي كانت هي الداء 

ومع هذا، ل تخلو رواية طالب أأبو شرار من بعض المشكلات التقنية على  

صعيد البناء الروائي، وأأولى هذه المشكلات كثرة الشخوص، فتوافر عدد كبير  

الشخصيات   الكاتب    –من  على  أأملت  التي  هي  الفنية  الضرورة  كانت  ن  واإ

مع    -ذلك فهو  القارئ،  لدى  مشكة  تمثل  الكثرة،  وتلك  الوفرة،  هذه  أأن  ل  اإ

ظهور ك شخصية جديدة في الفصول يضطر لإعادة تذكر الشخصيات الأخرى  

بالنس بة   د موقعها  الشخصية الجديدة، ك يحد  ها ظهور  هذه  التي س بق ظهور 
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اإلى   الاعتدال  تجاوز  الشخصيات  عدد  أأن  تذكرنا  ذا  واإ الشخصيات.  لهاتيك 

ففي   المتلقي.  لدى  عناء  من  الكثرة  هذه  تتركه  الذي  ما  لنا  اتضح  الإفراط، 

الرقم   ذات  الصفحة  القارئ  يبلغ  أأن  وقبل  الأولى،  عدد   39الصفحات  يربو 

 الشخصيات على العشرين، وهذا اإذا لم يكن كثيرا فهو مبالغ فيه. 

تقدياً  الشخصيات  هذه  تقدي  على  المؤلف  اعتماد  المشكلات  هذه  وثاني 

التمييز بين تلك   القدرة على  أأضعف  مما  العلم.  الراوي كلي  مباشًرا، عن طريق 

اللجوء   المباشر، والوصف الخارجي، وعدم  فالتقدي  القارئ.  الشخصيات لدى 

متباينة،   مختلفة  أأدوارها  كانت  ن  واإ الشخصي ات،  جعل   الدرامي،  البناء  اإلى 

القوالب. ولهذا اضطر الراوي مرارًا لتذكيرنا تذكيرا غير   أأنماطًا متشابهة تشابه 

صريح باختلاف سامي عن خير الله، وباختلاف على عن  مصطفى، واختلاف  

كنعان عن اإخوته كمال وجودت وتمام. وهكذا.. فخلو الرواية من الحوار الدرامي  

هو   الرواية  في  فالمتكم  الشخصيات،  هذه  بين  والتباين  الاختلاف  يخفي 

الراوي. حتى تلك الفقرات التي تمثل ضربًا من المناجاة، أأو المونولوج الداخلي،  

جاءت بلسان الراوي نقلا عن الشخصيات. وهذا الراوي يثل، شئنا أأم أأبينا،  

الشخوص فيما يش به الديالوج نرتاب   المؤلف. والحوار الذي يجري بين  ت   صو 

بين   يجري حوارا  المثال  سبيل  على  فهو  اإياه.  واس تحسانه  له  القارئ  قبول  في 

الرومي) مع طلعت  الضابط سميث  الذي خلف  دوارد  اإ البريطاني  (  48الضابط 

دوارد   ي مكن أأن يقتنع القارئ باحتمال وقوعه، فقد  اتضح منه أأن اإ بأأسلوب ل 

يعرفه   مما  أأكثر  والحديث  القدي  وتاريخهم  والمسلمين  العرب  عن  يعرف  هذا 

الباحثون   يعرفه  مما  أأكثر  عنهم  يعرف  يكاد  بل  وغيره،  الرومي  طلعت 

ثه عن صلح الحديبية، وعن تسلم عر بن الخطاب   المتخصصون منا. فهو يحد 

وقبوله   الأيوب  الدين  وعن صلاح  العمرية،  للعهدة  اإشارة  في  بشروط  القدس 
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شروط ريتشارد قلب الأسد في صلح الرملة، فمثل هذا الحوار حوارٌ تعليمي ينم  

دوارد الذي ل يعدو كونه ضابطاً   على حقيقة أأن الراوي هو الذي يتكم وليس اإ

 في الجيش. 

وفي موقع أ خر، وبدافع من اإعجاب أ ن الإنجليزية بطبق من صيادية السمك  

شقتهم  في  وتمام،  وجودت،  كمال،  مع  حوار  في  تتحدث  المقلوبة(  من)  وأ خر 

ول   اإنجليزي  غير   هو   من   حديث   الثقافي  وتراثهم  الفلسطينيين  عن  بلندن، 

 (. 49غرب)

ونعني   أأخرى،  مشكة  الرواية  في  ل خر،  حين  من  الحشو،  ظهور   ويثل 

داث  أأو  ما يش به ذلك دون أأن تكون لها ضرورة،    -ها هنا  -بالحشو رواي ة  أأح 

على   والخروج  للحوادث،  المنطقي  والتسلسل  للسرد،  الطبيعي  النمو  يعيق  مما 

نجده    خالدا  علي  ابنه  من  ه   حفيد  البحري  خليل  سَمى  فاإذا  الات ساق.  قواعد 

به من ذكاء وفن في   يتصف  الوليد، وما كان  بن  أأخبار خالد  لنا بعض  يروي 

نه معجب بخولة بنت الأزور، ولذا يروي   ذا سمى حفيدته خولة، فلأ القيادة. واإ

زاد في حجم   وشابهه،  وما شأكله،  وهذا  الرواة.  تناقلها  التي  أأخبارها  بعض  لنا 

ل عبئا على الكاتب  والقارئ.   الرواية زيادة ل نظنها اإ

الش تات   مأأساة  وعق،  بدقة،  ر  تصو  الرواية  هذه  أأن  القول  صفوة 

اللاعبين   أأقدام  تقاذف  المنافي  تقاذفتهم  الذين  المشردين  وسعي  الفلسطيني، 

بعد   أأنفسهم فيها  بعيدة وجدوا  الحياة في فضاءات  للتغلب على متاعب  للكرة، 

أأن اقتلعوا من أأرضهم، ومدينتهم، ليزرعوا في أأراض  أأخرى، وفي مدائن أأخرى.  

، أأو   هم أأن ينشئ تجارة كالتي اعتادها في يافا، أأو يبحث عن وظيفة  فيحاول بعض 

ع  الأبناء، والأحفاد كلهم، في لقاء رمزي   م  عل أ خر. لكن الكاتب في النهاية يج 

ق.   ع  ول تفر  ، كأنما ليقول لنا: اإن هذه المدينة تجم  ان   بعم 
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هل يس تطيع  :  وهو    ،وثمة سؤال ل بد من أأن يطرح على بساط البحث

متحررا   روايته  يكتب  أأن  التاريخية  الرواية  تاريخية  كاتب  مدونة  أأي  من  فيها 

؟  هذا  على   مباشرة  ينكرون  الرواية  في  المتخصصين  بعض  أأن  من    ، الرغم 

ويؤكدون أأن الرواية التاريخية ل بد من أأن تحتوي على خيوط تصلها بالتاريخ  

معين نحو  للقارئ     ،على  تقدم  عجمي  سجاد  روايتها  في  العجيلي  شهلا  أأن  ل  اإ

أأي خيوط بحدث  تاريخي معين على نحو مباشر ول    ، رواية تاريخية ل تصلها 

  -البطل    -كولمب  كشخصية    ،حتى بشخصيات تاريخية لها حضور متفق عليه

رواية   شيئا  باسكال  في  بصفته  الحاضر  لنا  تقدم  رواية  فهيي  المذكورة.  كينيارد 

، ووقائع س ياس ية  وحكيات عاطفية  ،لة لذلك بشخوصمتوس   ،جرى في الماضي

ليها اإ  شارة جرت الإ   والغموض.  ، شارات غير مباشرة يكتنفها الإيحاء  اإ

 الرواية التاريخية والتحرر من التاريخ 

التتداخل في   العجيلي    (50)رواية  هذه  حكايات  " سجاد عجمي " لشهلا 

اإلى    ،العشق  ليهجرها  البغدادي  من  تزوجت  التي  للبانة  فثمة حكاية  وتتقاطع، 

أأوبته من    ( 51)  أأعجمية في خراسان، تاركا لديا طفلا هو )قيس( تنتظر  لكي 

على   زكا  دير  بلتها  اإلى  العودة  تقرر  أأن  قبل  فائدة  دون  أأربعًا  س نوات  سفره 

حين   في  السلمي،  زياد  بن  سليمان  غرام  في  أأخرى  مرة  لتقع  الرقة  من  كثب 

يتعلق بها أ خر هو عر من أأبناء الرقة، تاركا قريبته وابنة عه خود، بعد أأن وقع  

في حب لبانة من النظرة الأولى على طريقة أأهل الحب العذري، على الرغم من  

ل   متزوجة  أأنها  يعني  وهذا  من عره،  السادسة  في  طفلا  تصطحب  رأ ها  أأنه 

وعن   عنها،  البحث  يتعمد  فراح  قلبه،  حبة  أأصابت  ذلك  ومع  القلب،  خالية 

الفندق  صاحبة  محبوبة  ذلك  في  لتسعفه  لها،  اإ الوصول  كيفية  وعن    أأخبارها، 

(52 ) 
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السعدي( وحسن هذا   وأأما ريا فكانت قد عشقت هي الأخرى )حسن 

وانتهت    ،وتزوجا  ،طبت لهخ    ، الأولى وجن  الليلة  فقد عقله في  العريس  لكن 

علاقتهما بالطلاق، للتتزوج من أ خر فتنجب منه أأربعة أأطفال، وتنتظر مولودًا  

سعد   يفتأأ  ل  ذلك  ومع  جديدًا،  الوالي    -أأخر  جند  قادة  من  يتحين    -وهو 

ليه ميلا شديدًا،   ليها، ومراودتها عن نفسها، وهي التي تميل اإ الفرص للتحدث اإ

وتعتقد أأن قلبا يتفتح للحب للمرة الأولى، ولكنها تتمن ع.. وينتهيي الأمر بها لتقاد  

بقوة الشرطة اإلى مقر سعد في حادث يعد شبيها بالفضيحة التي تصبح موضع  

 .  (53)  حديث أأهل الرقة، وما جاورها من بلات، كالرصافة، ودير زكا

وثمة حكاية عشق أأخرى وقعت قبل بدء القصة، وهي العلاقة الغرامية بين  

محبوبة، صاحبة الفندق ومالك الأشعي، تلك  العلاقة التي اس تمرت حينا من  

العشق   بعاصم شقيق مالك. ويتجدد  التي تعلقت  الجارية  بتحرير  انتهت  الدهر 

لدى لبانة عندما تقابل سليمان بن زياد السلمي مثلما س بق، وتتكرر اللقاءات،  

الفارس يات   الجواري  من  وهي  جيهان،  الحقيقي  واسمها  )ديجور(  الجارية  ولكن 

فساد   اإ تحاول  سليمان،  لس يدها  تضمره  الذي  الحب  بعض  قلبا  في  أأن  يبدو 

العلاقة بين صانع السجاد والحبيبة لبانة وتنجح، فقد اختلست الرسالة الأخيرة  

التي بعثت بها لبانة لسليمان محددة موعدًا للقائهما خارج البلة، ولأن سليمان لم  

قدومه   عدم  أأن  لبانة  فقد ظنت  المضروب،  لموعدها  يأأت  ولم  الرسالة،  يتسلم 

ول صادق، وأأنه ل يريد من ذلك    ، للموعد دليل على أأنه غير وفي في حبه لها

نه العشق الذي يدعيه سوى التسلي بامرأأة جيلة، وعندما يغدو الأمر جد   يا فاإ

. ولهذا تنشأأ القطيعة التامة بينهما بدل  الحقيقي     من نداء الحب  ينأأى بنفسه هارباً 

 الجارف.  من الحب  
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حارثة، بعد يأأسها من ابن عها عر،   وحتى)خود( تقع هي الأخرى في حب  

من جند   ، وحارثة هذا  تعنى  به، ول  التي ل تهتم  لبانة،  اإلى  عنها  الذي نشز 

الوالي الذين ل يتمتعون بسمعة طيبة بين أأهل الرقة، فهم يخشون نذر الحرب  

خطاباً  فيهم  وأألقى  الجديد،  الوالي  جاء  يوسف  منذ  بن  الحجاج  يش به خطب   

الثقفي، أأو زياد بن أأبيه، أأكثره وعيدٌ، وتهديد.، فقد مالت بعد أأن يئست من  

لهذا الجندي الذي قدح زناد   فأأو  حب    حب عر  ول يخلو    (54)  رىه في قلبا 

الم  المهمَ  أأن  س  شون  من  )الرقة(  تكون لهم حكاياتحوقون في  ، وحكايات  و      له 

ريحانةعشق   هي  فها  ربيعًا    -،  عشر  الس بعة  ياد    -ابنة  اإ أ ل  بيت  في  الجارية 

وبين  بيتهم،  في  نفسها  تجد  الذين  هؤلء  غير  أأحدا  لها  أأن  تعي  ول  السلمي، 

ن يفارقا )الرقة( لمكان ل  ظهرانيهم، تعشق حامدً  جا واإ ا الصياد، وتتمنى أأن يتزو 

ينغ  أأو رقيب، ول    ص عليهما هناءة حبما قريبٌ أأو حسيب يرقبما فيه عذولٌ، 

فما الذي يربطهما بالرقة غير هذا العمل الشاق؟ ولم ل يس تجيبان لنداء    ( 55)

على    الحب   أأطلقوه  اس  وهو  )ديجور(  أأما  الفتيين؟  قلبيهما  في  يضطرم  الذي 

فيبدو أأنها هي الأخرى تعشق س يدها سليمان،  (  56)الجارية الفارس ية )جيهان(  

ل فما الذي يدفع بها دفعا لختلاس الرسالة التي بعثت بها لبانة   مثلما س بق، واإ

ن  (  57)لسليمان محددة الموعد الغرامي للقاء به خارج البلة   وما غايتها من ذلك اإ

التامة والجفاء   القطيعة  بعد  لها الجو  ليخلو  الحبيبين  العلاقة بين  فساد  اإ تكن  لم 

 الشديد بين الثنين؟ 

باختصار نس تطيع الالتفات لما في الرواية من حكايات عشقية تبدو للقارئ  

تش به    ،حكايات متقاطعة  -من وجهة نظر السارد أأو الساردة    -متوازية، لكنها  

ما   تواصل عضوي  تنسج في  السجاد حين  تقاطع خيوط  وافتراقها  تقاطعها  في 

 والسداة.   ة  م  بين اللح  
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أأننا في مكاشفة   لبابة نجد  مع ريا، وأأخرى مع خود ،    فعندما نتحدث عن 

ها هنا    -وثالثة مع محبوبة، ورابعة مع عر، وأأخرى مع سليمان. فتركيب الحبكة  

حبكة متصلة بغيرها، في نقطة تماس     حبكة، وك    حكاية    تركيب عنقودي لكل    -

في   ،والتنوع  ،دة. في هذه الأجواء ل بد من اإطار سردي يحيل هذا التعددمحدَ 

من   ينبثق  الإطار  وهذا  من الاتساق.  ل تخلو  نصية متماسكة  لبنية  الحكايات 

هو   الأول  عدة،  فالحوادث تجري جيعً المكان أأمور  تنقلات  .  مع   ) )الرقة  ا في 

جغرافية   لبقعة  تنتمي  الواقع  في  وكلها  والرصافة،  زكا،  دير  وبين  بينها  نادرة 

  ،   ، ويشير لفارس  ، السارد ل يفتأأ يشير لبغداد  واجتماعية واحدة. والصحيح أأنَ 

في   مدن  لى  واإ  ، ليبيا  في  كطبرق  أأخرى،  لأمكنة  ويشير  لخراسان،  ويشير 

ن   واإ عابرة  اإشاراتٌ  الإشارات  هذه  لكن  مصر..  لى  واإ الجزائر،  وفي  المغرب، 

البنية   في  انقلابا  يكون  يكاد  فيما  للتوقف  الأقل  على  منها  واحدة  في  اضطر 

الرحمن الطبرقي، ففي هذا   لبانة صحبة عبد  للنص، وأأعني عند رحيل  المكانية 

لتخلي   رمزية  اإشارة  في  بعده.  رجعة  أأل  يبدو  فراقا  الرقة  السارد  يفارق  الموقع 

روب سببا ما  أأهالي الرقة عن مدينتهم الرائعة بعد الذي جرى فيها من فتنة وح

 . ( 58) الذي يفرق ول يجمع  يقال عن مصحف فاطمة 

فالرواية رواية تاريخية.    الزمنوالأمر الثاني الذي يؤطر هذه  الحكايات هو  

على الرغم من أأن المؤلفة لم تقل لنا اإن روايتي " سجاد عجمي " رواية تاريخية،  

ما   الشخوص  أأسماء  من  تذكر  ولم  فيها الحوادث،  تقع  التي  الحقبة  لنا  ولم تحدد 

والخليفة،   الوالي،  مثل  كلمات  بذكر  تكتفي  فهيي  محدد،  تاريخي  لعصر  يحيل 

ومن   المخطوطات.  نسخ  لبانة  فيه  تعلمت  الذي  والكتاب  الجند،  وصاحب 

هذه الرواية    اإشاراتها للأمكنة، ومن تجوالها في فضاء الحكاية، يتضح للقارئ أأنَ 

أأي   من  متحررة  تاريخية  أأن    رواية  فيكفي  مس بقة.   جرى  مدونة  ما    ، تروي 
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الرواية تقع أأحداثها    ، فضلا عن غيره   ، ليلحظ القارئ العادي  ، ويجري أأن هذه 

وفي  كبرى،  اإسلامية  مذاهب  بين  العميقة  الخلافات  حقبة تاريخية سادتها    في 

الش يعي، الس ني  الخلاف  فاطمة    مقدمة ذلك   عن مصحف  ورد  (  59)وما 

 د لنا ذلك تأأكيدا.  ـ  يؤك 

ولغة    لغة السارد أأمر أ خر يضفي على هذه الحكايات المتعددة  الاتساق هو 

العجيلي   المؤلفة  أأجازت  فقد  رواية تاريخية  الرواية  الحوار. ولأن  الشخوص في 

فيه الأحداث وتجري.   تقع  لغة العصر الذي  السرد من  بلغة  أأن تقترب  لنفسها 

ول يخفى على القارئ ما فيها من توعر  ،  فاللغة  التي كتبت بها لغة كلاس يكية

نكارا شديدً   ، في بعض الأحيان ا لو أأن الرواية لم تكن   وهذا شيء ينكره المتلقي اإ

الطفل من المركب   لبانة تخاطب عر الذي ساعدها في تناول  تاريخية. فها هي 

لليابسة منه  نزولها  أأكلت جيلك،  قائلة: "شكرً   ، عند  هلا  الس يد،  ايا  ا لك 

أأنَ  أأخشى  فيه،  نرتاح  نزل  اإلى  يحملنا  من  لينا  اإ قد    فأأرسلت  الأماكن  حال 

فمثل هذا الحوار ل ريب في  (  60)ا "  بً تحولت، وقد لقينا من سفرنا هذا نص  

وتستبدل العناء    ،أأنه يعن في التوعر بحيث أأن المتكمة تسبتدل النزل بالفندق

وهو تركيب    ، وتستبدل الاس أأو الشخص بكمة أأيا السد  ،والتعب بالنصب 

اصرة، والذي يغفر  في الرواية المع  ،أأو خاصة  ،ل يجري على الس نة الناس عامة

أأن  هذا  الفندقال  للكاتبة  صاحبة  محبوبة  بين  والحوار  تاريخية.    ، ولبانة  ،رواية 

يضي على نسق واحد، فلا يجد القارئ فرقا بينه وبين الحوار الذي س بق ذكره.  

أأد   كنت  حينما   " البغدادي:  الزوج  مع  لها  جرى  ما  سرد  في  لبانة  س  ر  تقول 

لينا من بغداد، وتزوجته،    ديرالنسخ والترجة في   زكا أأحببت العالم الذي وفد اإ

قيسً  أأنجبت  وهناك  معه،  جدً ورحلت  سعيدة  كنت  د  ا،  من  هو  وكان  ر  ر  ا، 

علمً  ودينً الرجال  وخ  ا  اإلى  لقاً ا  الخليفة  فأأوفده  بغداد،  في  صيته  ذاع  وقد   ،
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بغداد، مكتبته في  على شأكلة  هناك  مكتبة  ليقيم  وانقطعت    ،فسافر  خراسان 

مرَ  أأخباره،  س نواتٌ   ت  عنا  غيبته  لكن    ،أأربع   على  عودته،  أأمل  على  وبقيت 

خراسانية، أأخبارً  بامرأأة  فبنى  هناك،  له  طاب  المقام  بأأن  وصلت  يقول  بل    ا 

 (  61)والله أأعلم. "  ، بعضهم هي ابنة الوالي

الذي   الحوار  هذا  في  النظر  يدقق  لبانومن  بين  الروايةيجري  بطلة    ، ة 

يتوقف عند كلمات مثل: أأنجبت، ومن درر الرجال،  صاحبة الفندق،  ومحبوبة  

وعبارة بامرأأة خراسانية،  وبنى  المقام،  أأمعن في ذلك    : وطاب  ذا  واإ أأعلم.  والله 

زاء التراكيب فس يلاحظ ما فيها من محأكا ة لأساليب السرد القدي : من  وتوقف اإ

علمً   درر ودينً الرجال  وخ  ا  أأخباره،  و   ا..لقً ا  عنا  أأخبارا وصلت،  انقطعت  ولكن 

نما تقر   لغة الكاتبة    ب  وقول الراوي في النهاية: والله أأعلم ، فكل هذه التراكيب اإ

القدي الوقت نفسه    -لكنها    ،من السرد  لغة ل تغيب عنها روح العصر؛    -في 

المس تويين بين  تمزج  مواقع  في  اللغة    ،فهيي  نجد  السردي  المشهد  هذا  ففي 

جدً  جائعة  كانت   " التقليدي:  القدي  طابعها  من  تتحلل  وكان  الكلاس يكية  ا 

السير عكس   تقوى على  تكن   ولم  متعبة.  يؤلمها. وروحها كانت  جسدها كله 

أأكلت   وو    الريح..  ليمون  من  بماء  ويديا  وجهها  لها  ر  وغسلت  حضَره  د، 

أأصابعه   يرر  وطفق  لصدره..  رأأسها  وأأس ند  جوارها  اإلى  جلس  سليمان..الذي 

فاستسلمت لذلك الدفء كله.. ونامت مثل جنين    ا.. ا رويدً على ظهرها رويدً 

أأمه. "   اإلى رحم  العودة  الحياة ففضل  السردي    ( 62)أأرهبته  المشهد  فمثل هذا 

ن     يثل اقترابا بالرواية من اللغة السائدة في السرد العرب الحديث. ومع ذلك فاإ

فروقا   القارئ ل يجد  أأن  بمعنى  اللغوي  الرواية هو تجانسها  اللافت في  الشيء 

كبيرة بين لغة المشهد الوصفي، أأوالسردي، أأو الحوار،  أأو الوصف. فالمؤلفة ل  

 تفتأأ تحاك لغة السرد القدي  دون أأن تتورَط في التصنع.  
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على أأن الرواية في نهاية الأمر تسرد التاريخ بوصفه حاضرا جرى اإنجازه في  

واستنجاد بني الأزرق    ،والفتنة  ،وقد اس تعارت حكاية مصحف فاطمة  ،الماضي

يقاع بين العامة وطالب السلطة  ( 63) بالروم واجتياح الجنود التابعين  ( 64)والإ

وظهور جثث بعض الصبايا في ماء الفرات وقد أألقين عاريات بعد    ،للوالي للرقة

اغتصابهن جرى  الأسواق،    ( 65)أأن  غلاق  واإ كساد،  من  ذلك  أأعقب  وما 

عبد بالرحيل. وجاءها  تفكر  لبانة  ت  وبدأأت  ل  من حيث  الطبرقي    ، علمالرحمن 

ثانيا، اإلى طبرق، في    ، أأول ، ومن دير زكا  ، لي ي سر  عليها أأمر النزوح من الرقة

الرق أأهالي  الكثيرين من  وسورية بصفة عامة عن    ،خاصة  ةاإشارة رمزية لتخلي 

هنا المنافي  المقام في  بهم  ليس تقر  الجميلة،  وبلادهم  الرائعة،  ..  وهناك    .. مدينتهم 

فالرواية   العذبة؛  النسمة  ول  الدافئ،  المأأوى  يجدون  ل  المعنى    -حيث    -بهذا 

أأنه شيء حدث   وهذه هي    رى في الماضي، وج    تروي حاضر سورية فيما يبدو 
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 الفصل الرابع 

 حارس الزمن 

 

يحدد الزمن طبيعة الرواية ، مثلما يحدد شكها الفـني اإلى حـد   بعيـد ، ذلك 

لأن السرد مرتبط ارتباطا وثيقا بطرائق الكاتـب في معالجتـه، وتوظيفـه، لعامـل 

مدرســة أأدبيــة عــن  –شـئنا أأم  لم  نشــأأ  -الـزمن. وتــلك الطرائــق هي الــتي تمــيز 

أأخرى، وكاتباً عن كاتب. ومما ينبغي توكيده هو أأن  الرواية أأكثر الأنـواع الأدبيـة 

التصاقا بالزمن، وأأن  الزمن منه الخارجي) زمـن الحـوادث، والقـراءة، والكتابـة( 

ومنه الداخلي، أأي: ترتيب الحوادث ترتيبا يخدم السرد، ويكشف عما بين تـلك 

، وتزامن  .(1)الحوادث من تواقت 

قبالهم على تحديد الزمن في رواياتهم،  ومن الشائع، لدى الكتاب الروائيين، اإ

اإن كانت له صـلة مبـاشرة، أأو غـير مبـاشرة، بالتـاريخ القـدي، أأو المعـاصر. كأن  

. أأو بعــد (2)يقــول: وقــع ذلك بعــد ســقوط بــرلين، ودمــار هيروشــ يما في اليــابان

س نوات خمس من الاحتلال وثلاثة أأشهر. وقد يحدد الكاتب بدايـة الـزمن في 

وهو الشيـء الذي لجـأأ   1948روايته بذكر حدث كبير معروف مثل حرب عام  

ــنحس  ــاء ســعيد أأب ال ــة في اختف ــائع الغريب ــه الوق ــب في روايت ــل حبي مي ــه اإ لي اإ

المتشائل. وقد يكون تحديد البداية بذكر الفصـل : الخريـف، أأو الشـ تاء . وقـد 

يكون بتحديـد الـزمن تحديـداً مبـاشراً، كأن تشـير اإحـدى الشخصـيات لحـرب 

د.   1973أأكتوبر   كما هو الحال في رواية " الحرب في بر مصر "  ليوسف القعي ـ 

مثلما نجد الإشـارة لذلك في " لـيلة عـرس " ليوسـف أأبـو   1967أأو حرب عام  

ري ة، من مصر: " ل بداية لي. كلهـا خطـواتٌ للصـعود اإلى أأعـلى.. مـات الأب. 
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وانتشرت وحدات الجيش بين بلاننا . وكنت  قد حـزت    1967وقامت حرب  

دكانا صغيراً في الشارع التجاري . وجعتني صدفة رائعـة مـع قائـد الوحـدة الذي 

هبط اإلى البل مع جنوده.. كان له في الكيف. والتقينـا في بيـت ) أأبـو عاشـور( 

ي ة لكبار القوم.  " .  (3)الذي يديره كغرزة سر 

ذا كان الـزمن في هـذه  وتكفي أأي  اإشارة يذكرها الكاتب لتوضح   للقـارئ مـا اإ

الرواية زمنا تاريخيا، أأم غير تاريخي . فـاإذا نحـن قـرأأنا الفقـرة ال تيـة مـن الفصـل 

الرابع والعشرين من ثلاثية غرناطة  لرضـوى عاشـور : " كان سـعد يعـرف أأن  

معاودته العمل مع اإخوته المجاهدين قد أأصبحت من المس تحيلات .. فـأأي  نفـع، 

أأو فائدة، ترجى من رجل يتحرك ببطء، ووجل، مستنداً اإلى عكازتين.. وكيف 

له أأن يصــعد اإلى تــلك القريــة، أأو يــبط منهــا، وهي معلقــة في أأعــالي الجبــال، 

ن وجـدوا له موقعـاً أ خـر يقـيم فيـه لإنجـاز مهـام  ليها متعرجة، وعرة؟واإ والطرق اإ

مختلفة، فكيف يصح  له ذلك، وحكم المحكمة يقضي بأأن  العقوبة ل تنتهيي بالإفراج 

قامتـه في  عنه بعـد ثـلاث سـ نوات قضـاها في السـجن ، بـل تمتـد  اإلى تحديـد اإ

  (4)غرناطة." 

ولعــلَ ذكــر اس عــلم مــن الأعــلام مثــل رادوبــيس، أأو ليــون الأفريقــي، أأو 

زنوبية، أأو أأغاممنون، أأو اس مكان،  أأو واقعة تاريخية، كاف  لتحويل القارئ من 

 الحاضر اإلى زمن تاريخي يرتبط بحوادث لها وجودها الحقيقي في الزمن الماضي.

غير أأن  الزمن في الرواية ل يقتصر تصنيفه على زمـن الحـوادث المرويـة، أأو 

ترتيب عناصر الوقت لذي تقع فيه هاتيك الحوادث ، فقد يصـنف الـزمن تبعـا 

لموقف الشخوص منه ، وتأأثرهم به. فثمة زمن روائي  بيولوجي. ولعل  في حديث 

برسي لوبوك في كتابـه " صـنعة الروايـة " عـن  " روايـة الحـرب و السـلام " 

مـون لتولس توي، كيف أأنها تشد  القارئ بما تكشفه من صور النـاس وهم ي ر 
(5) .
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ــيي وهي في  ــاب ة، وتنته ــدأأ القصــة ،والشخصــية ش ــروايات تب ــن ال ــير م وفي كث

الشــ يخوخة. فمــن الظــواهر اللافتــة في الــزمن الــروائي تعبــير الكاتــب عــن نمــو 

الشـخوص، والأفــراد، وانتقـالهم مــن مـرحلة في العمــر اإلى مـرحلة أأخــرى. ففــي 

رواية الحـرب والسـلام المـذكورة، تتعاقـب أأجيـال مـن النـاس، بعضـهم يكـبر، 

وبعضهم يش يخ، ويوت، وبعضهم يولد، ويشب عن الطوق. وفي ثلاثية نجيـب 

محفوظ نجد الأشخاص الذين كانوا في البداية ش بابا تنتهيي حوادث الروايـة وهم 

 شيب. 

وهذا شيءٌ يذكرنا بالرواية التي تبدأأ وعر البطلة فيها ل يتعـدى السـ نوات 

الأربع، لتنمو فتـذهب اإلى المدرسـة الابتدائيـة، فالثانويـة ، وتجتـاز المراهقـة، ثم 

ومثـل هـذا في  (6)تذهب للجامعة ، فتتزوج ثم تطلق ثم تتزوج ثانية، وهكـذا..

عدد من الصفحات يقرأأ في وقـت قصـير جـداً يشـعر خـلاله القـارئ بـأأثر هـذه 

المراحــل جلهــا عــلى الطبيعــة البيولوجيــة ، فضــلا عــن الســ يكولوجية والعقليــة 

، وتجارب، وما يعيشونه من زمـن.  للأشخاص. فهم  نتاج ما ير  بهم من ظروف 

س  ليوسـف أأبـو ريـة، نلحـظ كيـف يـؤدي  وفي الفقرة ال تية من رواية ليلة عر 

 رصد الكاتب لحركة الزمن لبيان التطور البيولوجي للأشخاص: 

ظلت  تنمو أأمامه.. وهو يرقب أأنوثتها في مريلة المدرسة.. مـرة.. وفي الجيـب 

والبلوزة مرة .. وفي الجلباب الأسود الحريري .. تلف  رأأسها طرحـة جورجيـت 

تبدي بياض الوجـه أأكثرممـا تحجـب. اإلى أأن  خطفهـا الأفنـدي الذي يسـ تحقها.. 

د  جـزار عـلى وجـه  بنت الأفندي للأفنـدي.. هكـذا رددوا في وجهـه. وهـو مجـر 

 " (7)الكري.

ــر النفسيــ الذي تركــه مــرور الوقــت في  وهــذا السرــد يشــعرنا أأيضــا بالأث

الشخص الذي يصفه الراوي. فالأش ياء التي يرقبا، ساعة تلـو الأخـرى، تفلـت  
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ل أأن  يحسَ بشـعور  من يده بسرعة تكاد ل تلحظ. فهو، والحال هذه، ل يكن اإ

الخسرـان، والنقمـة، عـلى الـزمن. وفي أأكــثر الكتـابات الروائيـة يكتفـي الكاتــب 

ه من ذكر الحدث    -مثلا    -برصد أأثر الحوادث في نفوس الشخصيات . فلا يم 

ه بالدرجـة الأولى، وفي  أأن يضع شخصياته في الس ياق التاريخي، ولكن الذي يمـ 

المقام الرئيس، الكشف  عن أأثر هذه الوقائع في نفوس هؤلء الأشخاص. فعـلى 

وفي روايـة   (8")  سبيل المثال في رواية سحر خليفة " مذكرات امرأأة غـير واقعيـة

على الرغم من أأنهما تشيران لحوادث تاريخية ( 9" ) ليلى الأطرش و " تشرق غرباً 

ل أأن  تـأأثير هـذا  1967كبـيرة هي عـدوان  واحـتلال مـا تبقـى مـن فلسـطين ، اإ

الحدث التاريخي في نفس ية ك   من عفاف بطلة سحر خليفة، وهند النجار بطلة 

ليلى الأطرش، مختلفٌ أأشد الاختلاف، متباينٌ أأكـبر التبـاين. فـالأولى عـادت 

اإلى مدينتها لتجتَر أأحزان امرأأة مطلقة بعد زواج غير ناجح. والأخرى تعزز لديـا 

ي ، ودفعت مقابل ذلك من معاناتها الكثير، وظلـت مـع ذلك  الصمود، والتحد 

 تنظر للمس تقبل نظرة ل تخلو من أأمل  براق.     

وعلى الرغم من سخونة الحوادث التي يتعرض لها أأيـوب صـالح في " صـهيل 

ل مـن خـلال تأأثيرهـا البـالغ  ل أأن  الرواية ل ترصد تلك الحوادث اإ المسافات " اإ

قصائه من بيت جنان  (10)في شخصية الرجل، وما لديه من مخاوف بشأأن اإ

ويبدو أأن التفريق بين زمن القصة، وهـو الـزمن الذي اسـ تغرقته الأحـداث 

المتخيلة في وقوعها الفعلي، وزمن الحكاية، وهو الـزمن الملفـوظ ،أأو المكتـوب، 

الذي يعرض الراوي فيه لتلك الحوادث ، عرضا يجعلها قابلة للقراءة في الحـدود 

التي يسمح بها الوقت، من جهة، والحـدود الـتي تسـمح بهـا أأداة التعبـير، وهي 

اللغة، من جهـة أأخـرى، شيءٌ ضروري  . فـالزمن الذي اسـ تغرقته الحـوادث في 

رواية الحرب والسلام لتولس توي يقارب المئة عام ، ول ي عقل أأن  يقضي القارئ 
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مئة عام ليقرأأ تلك الحوادث، أأو أأن  يجلس تولس توي مئة عام في مكتبـه يـروي 

لنا بالدقة الحرفية ما وقع في تلك المدة ، لهذا يلجـأأ ك  مـن الكاتـب، والقـارئ، 

على السواء، لخـتزال الوقـت، والتلاعـب بالـزمن، وحـذف غـير الضرـوري ، 

 لسرد الحوادث سردا قابلا للاستيعاب في مدة قصيرة من الزمن.

، هـو الـزمن الذي اسـ تغرقته الروايـة المكتوبـة،  كي  وزمن الحكايـة، أأو الم حـ 

وليس القصة الحقيقية، أأو المتخيلة. وهو بتعبير جيرار جنيت الزمن الدال، وأأما 

الزمن المـدلول فهـو زمـن القصـة . فـاإذا كانـت الحكايـة تاريخيـة تعـود اإلى عصرـ 

الحروب الصليبية مثلا، فاإن الزمن في هذه الحال س يكون تاريخيا يعـود بنـا اإلى 

ــق  ــة تتعل ــت الحكاي ذا كان ــك الحــروب. ولكــن اإ ــه هاتي العصرــ الذي وقعــت في

فاإن الزمن هنا غير تاريخي،  1919بحوادث وقعت في مصر عش ية اندلع ثورة 

لأننا لس نا في حاجة للخروج من عصر ل خر. وقد يـدمج الكاتـب زمـن القصـة 

، بــزمن الكتابــة، وهــو  1919الــتي وقعــت حوادثهــا قبيــل، أأو في أأثنــاء ثــورة 

ا لمراجعـة تـلك الحـوادث، والتأأمـل فيهـا،  الوقت الذي يتخذ منـه المؤلـف موقعـً

باعتباره راويا عاش في تلك الأثناء، وعـاصر هاتيـك الأحـداث. والطريقـة الـتي 

يتبعها في سرد تلك الحوادث ، بما فيهـا مـن اختصـار وتكثيـف ، تجعـل الـزمن 

 ، ، والترتيـب  المتجلي في الكتابة، المتحقق في الحكاية، مختلفا مـن حيـث الطـول 

 عن الزمن الذي انتظمت فيه الحوادث  عند الوقوع. 

وهذا ما ينسحب على التفريق بين الزمن الخارجي والداخـلي، وهـو الـزمن 

الذي ي عنى فيه الروائي بترتيب الحوادث ترتيبا يجعل منه شـكلا فنيـا، كالشـكل 

الذي نجده في أأي  عل فني. ول بد من التفريـق بـين نـوعين مـن الـزمن ، هـما: 

والـزمن غـير التسلسـلي.   chronicleالزمن التسلسلي، الذي يتمثل في التتابع  

ليه بعضهم باس السرد النم طي. وفيما تأأتي فقرة من رواية  والأول هو الذي يشير اإ
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يوسف أأبو رية المذكورة ليلة عرس تبين لنا طبيعة السرد التسلسلي وشكه: " 

شاء في الجامع الكبير. انلع من المصلين خلسـة حـتى  صلى الش يخ سعدون الع 

ل يسأأله شقيقه الحاج رضوان عن وجهته. وهو يتلو السور القصـار الـتي أأتبعهـا 

بأأدعية دخول الليل، والمس بحة التسع والتسـعون الطـويلة، الملونـة ، ل تفـارق 

يده.. اتخذ طريقـه هابطـاً العلوايـة اإلى حي  السـوق. ولم يتجـه اإلى بيتـه المواجـه 

للجـامع: الأولد ليســوا في حاجـة لســهرتي ، ول لوجـودي معهــم، فهـم يلتفــون 

 " (11)حول عهم رضوان..

وتعد " قش تمر " لنجيب محفـوظ نموذجـا جيـدا لروايـة التسلسـل الـزمني، 

ذ يتتبـع خمسـة مـنهم مـن  فهو تسلسلي عـلى المسـ توى البيولـوجي للشـخوص اإ

الــولدة حــتى الشــ يخوخة، ملــما بمــا جــرى لهــم، وبمــا شــهدوه، مــن حــوادث. 

وتسلسلي على المس توى الثقافي، والعقلي، فقد بدأأ معهم من الروضة والبس تان 

والابتدائية الحس ينية ومضى متدرجا اإلى أأن تخرج بعضهم من كلية الحقـوق، أأو 

أأخفق في التخرج من كلية الطب، أأو انقطع عن الدراسة مفضلا عليهـا الأعـمال 

الحــرة. وتسلســلي عــلى المســ توى التــاريخي، فقــد بــدأأت قبــل الحــرب العالميــة 

الأولى، وتتبعت حياة هؤلء الشخوص بما رافقها من ارتدادات عـلى المسـ توى 

وحركة سعد زغلول، ومن انضم لحزبه. والحياة الحزبية  1919العام كالثورة س نة 

بما كانت تعج به مـن حـركات، ووفـاة سـعد، وصـعود نجـم مصـطفى النحـاس، 

والصراعات التي امتدت طـويلا بـين الوفـد والقصرـ في عابـدين. فقيـام الحـرب 

العالمية الثانية وما تخللها من ارتدادات على الوضع الاجتماعي، والاقتصادي في 

ثراء صادق صفوان نتيجة ارتفاع أأسعار الخردة التي كانـت مكدسـة في  مصر، كاإ

متجـره، وأأثــر ذلك في  الحيــاة الحزبيــة والس ياســ ية، وثــورة الضــباط الأحــرار، 

ثم ظهور السادات وس ياس ته الـتي   1970وصعود نجم جمال عبد الناصر فوفاته
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قامت على تقريب الإخـوان والانفتـاح عـلى الغـرب، وأأخـيرا اغتيـال الـرئيس، 

 وظهور الرئيس حس ني مبارك. 

وهذا العرض للمحتوى الس ياسي لقش تمر ل يعني أأن روايـة نجيـب محفـوظ 

هذه رواية تاريخية، فنجيب محفوظ ينطلق في روايته هذه من تسليط الأضواء 

على الحياة الذاتية للشخصيات، ولأن هذه الشخصيات تجمـع بـين مـن هم مـن 

الطبقة المتوسطة كصادق و اإسماعيل، وأأخـرى مـن طبقـة أأعـلى قلـيلا كحـمادة 

وطاهر عبيد ، فقد كان لزاما عليه وهو المنشغل بعالمهم الخـاص أأل ينفـك عـن 

الإشارة لتأأثير هاتيك الأحداث على ذلك العـالم الخـاص. والـراوي هـو الشـاهد 

بطبيعة الحال على ذلك كله. فهو قابعٌ على كثب  من هؤلء الأشـخاص، يـروي 

، كاشـفاً عـن أأسرارهم الشخصـية دون أأن نعـرف  لنا بصبر ل ينفد  ما جرى لهم 

عنه أأدنى شيء يتجـاوز دوره هـذا. فهـو الـراوي المشـارك الذي ل نعـرف عنـه 

ل أأنه يتتب ع، ويفسر، ويلقي الضوء على  حتى اسمه، ول دوره ، ول نعرف عنه اإ

منســقا، ورابطــا بــين الحادثــة  -أأو مــن غــير تعليــق  -الخفــايا، والسرــائر، معلقــا

وال خرى. ولهذا نب ه نجيب محفوظ على ذلك في الصفحات الأولى بعبارة قصـيرة 

، أأو بالموت، وبقي خمسة ل  موجزة: " ذهب منهم من ذهب بالنتقال من الحي  

يفترقون، ول توهن أأواصرهم، هؤلء الأربعة، والراوي الذي هو خارج الموضوع 

(12 " ) 

ونجيب محفوظ ل يخفي حرصه في هذه الروايـة، دون غيرهـا مـن رواياتـه، 

عــلى الإيحــاء بــأأنَ الــزمن فيهــا يخضــع لقاعــدة التسلســل الموافــق لدورة عقــارب 

الساعة؛ فالمحكي  السردي فيها ينمو، ويتراكم ، مواكبًا نمو  الشخوص مـن " الطفـولة 

ة ) ــ  ــ يخوخة الم تهاويـ ــاء، اإلى الشـ ــا 13الخضرـ ــل تعريفنـ ــ التسلسـ ( ". ويقتضيـ

سماعيل قدري، فحـمادة الحلـواني، وأأخـيرا  بالشخوص : صادق صفوان، أأول، واإ
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طاهر عبيد. وتعريفنا أأيضا بعائلة ك منهم، وموقع سكناه مـن الحـي، ومسـ تواه 

سماعيل يفتقـران لمـا يتلكـه ك مـن حـمادة  الاجتماعي والاقتصادي. فصادق واإ

الحلواني وطاهر عبيد من ثراء فاحش ، ومن فيلات فخمة ل تخلو من الخـدم، 

والأثاث الفاخر، حتى لتصبح لفظة سرايا قليلة التعبير عنهـا. يلتقـون جيعـا في 

البس تان والابتدائية وتجمعهم اإلى هذه ال صرة أ صرةٌ أأخرى هي الصداقة الحميمة، 

رة، الــتي تجمعهــم عــلى النجيــل تحــت نــلة ) (، وفي العــام 14والذكــريات الم بكــ  

يتقدمون جيعا لمتحـان قبـول في المدرسـة الحسـ ينية الابتدائيـة، وقـد   1918

ناهزوا التاسعة، وختموا الدراسة الأولية، فاجتمعوا ثانية في أأولى رابـع مـع بـوادر 

عـلى الإنجلـيز. والحـديث في الشـارع عـن " ذهـاب   1919انطلاق ثورة العـام  

( وفي تلك الأحداث اعتقل يسري باشا 15الثلاثة للمطالبة باس تقلال مصر" )

الحلواني، والد حمادة، ثم أأفرج بعد ذلك عنه وعن سائر المعتقلين الس ياس ي ين، 

وسمح بعودة المنفي ين، وذاقت الـبل طعـم النصرـ للمـرة الأولى منـذ ثـورة أأحمـد 

 ( 16) 1882عراب 

ــدأأت  ــوغ، وب ل بضــعة فصــول دراســ ية حــتى أأدرك الخمســة البل ــا هي اإ وم

معاناتهم اليومية مع المراهقة المبك رة، وبدت البيئة مـن حـولهم في العباسـ ية بيئـة 

صديقة تارةً، وتارة بيئة معاديةتريـد أأن تحـبط دوافعهـم العاطفيـة، ل سـ يما وأأن 

( .  ومـع المراهقـة عـلى المسـ توى 17العواطف الفاترة في هذه السن ل تكفـي)

البيولــوجي تبــدأأ المراهقــة عــلى المســ توى العقــلي والثقــافي والفكــري، أأو بكمــة 

ــافظ  ــوقي وح ــثلاثي ش ــام بال ــهم الهي ــلى بعض ــى ع ــديولوجي. وطغ ي ــوجزة الإ م

ا، كان ل بـد 18ومطران.) ( وفي الأثناء، ونتيجة مرور الفصول الدراس ية سريعـً

ليهـا في العـام   1923أأن يتقدموا لمتحان القبول بالمدرسة الثانويـة الـتي انتقلـوا اإ

ليمكثوا فيها خمس سـ نوات عـددًا. في تـلك الأثنـاء قـادهم أأحـد التلاميـذ يـدعى 
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الصباغ اإلى مقهيى في الحي هو مقهيى قش تمر، وفي ذلك المقهيى يتوقـف الـراوي 

قلــيلا لــيروي لنــا مــا اســ تطاع اســ تعادته مــن الحــوادث، ومــا جــرى فيهــا مــن 

حوارات موضوعها حياتهم  الشخصية، مـع مـا يتصـل بـذلك مـن أأمـور الحيـاة 

ن الحكايـة  العامة في مصر. ولذا يس تطيع القارئ القول دون أأدنى اتبـاع للظـن اإ

نسجت أأولى خيوطها من هذه البداية ، ففي هـذا المكان)قشـ تمر( الذي ظلـوا 

ليه، ويـترددون عليـه، اإلى أأن تجـاوزوا السـ بعين مـن العمـر، وتنتهـيي  يختلفون اإ

ذا كان الشخوص الخمسة قد توقفوا فعلا  الرواية أأيضا دون أأن يذكر الراوي ما اإ

 عن المجيء لهذا المقهيى أأم أأنهم ما زالوا يزورونه.

ذا تبدأأ الحكاية من هنا، فتية بلغوا سـن المراهقـة، فمـا يشـغلهم شيء قـدر  اإ

الحـديث عـن علاقـة الرجـل بالمـرأأة. يـدفعهم ذلك طمـعٌ في لذة الاس تكشــاف  

وحي  كلوت بك أأكثر جذبا لهم من بساتين التين الشـوك. حـمادة الحلـواني هـو 

الوحيد الذي لم يـن بالفشـل والإخفـاق في تـلك الـزيارة، أأمـا اإسـماعيل قـدري 

فأأثار سخريتهم لأيام طوال بسـبب اسـتبداله )المعلمـة( بالبغـي الصـغيرة . وصـفه 

ل بـبعض مـا 19بعضهم بالإنسان غير الطبيعي) (. أأما صادق وطاهر فلم يظفرا اإ

يثــير التقــزز والقــرف. ويعــرف صــادق  الحــب ويغــرق في العشــق مــن النظــرة 

براهيم الوالي. ويبدأأ تفكـيره بالـزواج  الأولى. شعور ربط بينه وبين اإحسان ابنة اإ

على الرغم من أأن الأمر ما يزال مبكرا على من هو في مثل عره. وطاهر عبيد 

ينشر أأولى قصائده في مجلة الفكر. ويعجب بالممرضة رئيفة حمـزة ويقـع في حبـا 

وقوعا سريعا على الرغم من أأن بعضهم يحاول الغمز واللمز بسمعتها في غياب أأي 

دليل. ويفكر هو ال خر بالـزواج منهـا عـلى أأنـه يتوقـع رفضـا شـديدا لذلك مـن 

ل أأناســا دون  ــا اإ ــة وأأمثاله ــرى في رئيف ــن والده الذي ل ي ــ يما م ــه، ول س والدي

 (. 20المس توى)
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ويتـوف الـزعيم سـعد زغلـول، ويخـيم الحـزن عـلى مصرـ عـلى ذمـة الـراوي. 

ــدقاء في  ــائج الأص ــلى نت ــؤثر ع ــا ي ــدري مم ــماعيل ق ــاء والد اإس ــوف في الأثن ويت

الامتحــانات وكانــت النتــائج ل بــأأس بهــا، فقــد أأحــرز بعضــهم مجموعــا يســمح له 

باللتحاق بكية الحقوق أأو ال داب أأو الطب مع شيء من الوساطة. أأما صادق 

الذي أأحرز معـدل يسـمح له بمواصـلة الدراسـة فقـد أ ثـر الأعـمال الحـرة وشعـه 

( وكتب له أأن يحقق تقـدما في 21رأأفت باشا وفتح دكانا للخردة في العباس ية )

هذا وثراءً كبيرا في أأثناء الحرب العالمية الثانية. وقد تـزوج صـادق مـن اإحسـان 

( واضــطربت الأوضــاع في مصرــ بتصــدع الئــتلاف، وتــأأليف محمــد محمــود 22)

ــة مصــطفى النحــاس والمــلك الذي  ــد بزعام ــين الوف ــوتر ب ــوزارة. وتصــاعد الت ال

سماعيل  اصطف اإلى جانبه رئيس وزرائه ووزراؤه. وفي نهاية العام نجح حمادة واإ

قدري وسقط طاهر عبيد سقوطا مدويا انفجرت بسببه أأزمـة حقيقيـة في فـيلا 

الأرمـلاوي. وخـاب أأمـل الأبـوين في أأن يكــون ابـنهما أأعظـم طبيـب في مصرــ. 

( وزاد الطين بلة تطور العلاقة بين طاهر ورئيفة فقررا الـزواج وبالمقابـل 23)

طرد الأرملاوي ابنه من الفيلا واضطر للسكنى في شـقة بعـمارة. أأمـا اإسـماعيل 

فقد تلقى ضربة قاصة فبسبب مشاركته في مظـاهرة في الحـرم الجـامعي قـررت 

ثرها فصـلة منهـا بصـفة نهائيـة فاضـطر بسـبب ذلك للبحـث عـن  الجامعة على اإ

( ومع تـوالي الحـوادث فجـع 24وظيفة بشهادة البكالوريا وظفر بها بشق النفس)

ثر جراحة فاشلة في البروس تاتا واسـ تغرق الفـتى في  حمادة الحلواني بوفاة والده اإ

( ولكنه مع ذلك سر لمقاسمته أأخاه في تركة والده فحظي مـن الأرث 25الحزن. )

 (. 26بما أأحرى النقود بين يديه فراح ينفقها على مباذله وتبذيره)

ودون أأن يتخطى الراوي فجوة في الحـوادث أأو يقـدم حـدثا أأو يـؤخر أ خـر 

تبدأأ مرحلة جديدة في حياة ك من طاهر عبيد الشاعر وصادق. ذلك أأن كلا 
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يجـاب  منهما اس تقبل مولودة. وفي ذلك مـا فيـه مـن تبعـات، ومـن تـأأثير بعضـه اإ

حسـان ورئيفـة. وفـوجئ الأربعـة بحـمادة  وبعضه سلب على حياتيهما وعلاقتـيهما باإ

الحلواني يتحدث على نحو غير متوقع عن الحـب. وأأبـدوا اهتمامـا شـديدا بـذلك 

لأنهم في الأساس ل يصدقون أأن مثل حمادة يكن أأن يحب. فأأخذوا يشـجعونه 

عـلى اللقـاء بالفتـاة سمـيرة المعـروقي الـتي تبـدي نحـوه شـيئا مـن الميـل المشــجع. 

وعنــدما ضرب لهــا موعــدا في محطــة الــترام فــوجئ بهــا تــأأتي مصــطحبة والدتهــا 

فاجتاحته في تلك اللحظة موجة متضاربة من التساؤلت: أأيـرتبط بـتلك الفتـاة 

مع ما في ذلك الارتباط من مس ئولية أأم يظل طليقا حرا ؟ وفي النهايـة تـركهما 

تدخلان الترام واحدة بعد الأخرى فيما ظـل هـو متشـبثا بموقفـه عـلى الرصـيف 

عجابه بالفتاة)  (.27مؤثرا الحرية على الزواج وقيوده رغم اإ

ــدي صــفوان. وشــهد المقهيى)قشــ تمر( الشــخوص  ــوف والد صــادق أأفن ويت

( 28الخمسة وهم يودعون سن الش باب ويجتازون عتبات الرجـول والاكتهـال )

ومع هذا التقدم الزمنى تحسنت أأحوال الشاعر طاهر عبيد بعد أأن طلب منـه 

تأأليف بعض الأغاني من طرف كبار منتجي الأفلام. ولأن اإحسان زوج صادق 

صفوان بعد تكرار الإنجاب أأضحت أأكثر بدانة وأأقل اهتماما بالحب مما كانت عليه 

ل لـتزورا  عندما تحابا قبل الزواج وبعده فقد أأصبحت عيناه ل تس تقران عليهـا اإ

ــيلى  ل حقبــة قصــيرة حــتى وقــع في شــ باك امــرأأة أأخــرى هي ل عنهــا ولم تمــض اإ

( ويتــابع الــراوي بصــبر ل ينفــد هــذه الحكايــة الجديــدة خطــوة تلــو 29حســن.)

ذا بصـفوان يصـارح اإحسـان برغبتـه في  الأخرى من غير أأن يقدم أأو يـؤخر، واإ

الزواج من أأخرى. في البداية لم تعترض، لكنـه فـوجئ بهـا تأأخـذ أأولدهـا ذات 

صباح وتترك المنزل متجهة اإلى بيت أأسرتها في العباسـ ية. وفي كازينـو العـائلات 

بالظاهر احتفل الأصدقاء الأربعة بزواج صادق الثـاني. وقـد انتشرـت العـدوى 
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ل أأشهر حتى كان اإسماعيل قدري قد تعرض هو ال خر لمـا  بين الرجال فما هي اإ

تعرض له صادق فوقع في ش بكة نصبتها له وأأعدتها امرأأة اخرى هي تفيدة. ولعل 

الذي أأغراه هو غناها فدخلها ودخل أأمها ل يقل عن مئة جنيه في الشهر وذلك 

( 30مبلغ خيالي. ولهذا علق بعضهم عـلى زواجـه منهـا بالقـول " صـبر ونال " )

حسـان  ولكن تفيدة التي فقدت أأمهـا بالوفـاة قبـل الزفـاف سرعـان مـا لحقـت باإ

ورئيفة وشرعت تقوم بعملها باعتبارة أ لة تفريخ " الولية حبلت. خاب أأمـلي في 

( خلافا لصادق الذي اكتشـف في زوجتـه 31أأن تكون فاتت سن الإنجاب ")

الثانية امرأأة ل تس تطيع الإنجاب وهذا ما قلب زواجه الثـاني اإلى هم ونكـد مـن 

 جانبا هي.

وتمضي الأيام ويزداد حمادة الحلواني ثراءً. فقـد ورث عـن أأمـه خمسـين أألفـا 

وأأما نصيبه من ثمن السراي ففوق ذلك بكثير. يابختك.أأنت أأسعد الجميع . يقول 

( وتتسع الخلافات وتبتعـد الشـقة بـين صـادق وزوجتـه  الثانيـة 32له صادق.)

وقد اشترطت عليه للبقاء على رباط الزوجية المقدس أأن يكتـب له جـزءا مـن 

ل  ممتلكاته في الشهر العقاري. وهذا ما أأثار  الغيظ في تفسه فهـيي ل تفكـر بـه اإ

بـراهيم  بعد موته. فضاق بها ضيقا شديدا انتهيى بالطلاق. وفي الأثناء كبر ابنـه اإ

وطمع في الزواج من درية كرية صديقه طاهر عبيد. وعـلى الـرغم مـن اعـتراض 

الأم جرت الخطبة فالزواج في وقت قصير وكأنه خلسـة مـن خلسـات الكـرى. 

وبعد س نين من فراق طاهر عبيـد لأبويـه في السرـاي سمـع عـن وقوعـه مريضـا 

ــد صــفح الأب  ــزيارة السرــاي وق ــه ل ــة وأأبنائ ــه رئيف ــع زوجت ــرر أأن يضيــ م فق

ل ايام قلـيلة  براهيم معه ولكن الأب لم تمـض اإ الأرملاوي عن ابنه ورأأي درية واإ

ل بالأبطـال.  حتى أأسلم الروح لترثيه الصحف وتودعه العباس ية بجنازة ل تليـق اإ

ويواصل الراوي تتب ع أأخبار اإسماعيل قدري الذي أأنشأأ مكتبا للمحاماة حقق فيه 
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ل  بعض النجاح. وفي الأثناء اندلعت ثورة الضباط الأحـرار في مصرـ ومـا هي اإ

بضع س نوات حتى بدأأت قرارات التأأميم والإصلاح  الزراعي وتضرر من تضرر 

بسبب هذه القرارات. التهم الإصلاح الزراعي جزءا كبير من أأراضي زبيدة هانم 

وتوقف نشاط رأأفت باشا الزين في البورصة. ولم يعد للأسرة من دخل سـوى 

ما تبقى من الأجر الذي يتسلمونه عن الأراضي المؤجرة،  وقد تأ ك هو ال خـر 

( أأمـا حـمادة الحلـواني فقـد شملـت قـرارات التـأأميم 33بسبب القوانين الجديدة.)

مصنعا لهم وانقطع دخله الثابت. وعندما بلغ الخمسـين بـدأأت ذاكرتـه تخونـه عـلى 

يقاع الأخبار الجديدة " الموت يبدأأ بالذاكرة، وموت الذاكرة أأقسى أأنواع المـوت  اإ

( وأأما اإسماعيل قدري فقد بلـغ الخمسـين وزوجتـه تفيـدة بلغـت السـ تين. 34")

واختلف الأصدقاء في ثورة يوليو وفي زعيمها عبد الناصر بعضهم يصفه بالمستبد 

العادل، وبعضهم يجادل بقوة مؤكدا أأنه دكتاتور. وتجري الأيام تطيح بقوم وترفـع 

مـارات الشـ يخوخة فـأأجرى مالكـه عليـه بعـض  أ خرين، ولحقت بالمقهيى بعض اإ

الترميم والتجديد فمثلما يش يخ الأشـخاص تشـ يخ الأمـاكن. وتـوفي الباشـا رأأفـت 

وتغرق  1970. ويتوف الزعيم في العام 1967الزين عم  صادق. واندلعت الحرب  

مصر على ذمة الـراوي في الحـزن ثانيـة ويـأأتي رئـيس أ خـر . وعـلى هـذا الـنمط 

التدريجي المتتـابع يواصـل الـرواي سرده لحكايـة الأربعـة في مقهـيى قشـ تمر غـلى 

تش تعل رؤوسهم شيبا وينيف بعضهم علىالسـ بعين. ويصـبح المـوت أأقـرب غـلى 

بعضهم من حبل الوريد. وتنتهيي الرواية تلك النهاية الـتي ل تقطـع بيقـين في مـا 

ذا واظبوا على الترداد على المقهيى أأم توقفوا.  اإ

وهذا نسق تبناه محفوظ في هذه الرواية واتبعه، ومع هذا فقـد أأضـفى عـلى 

الزمن الذي اس تغرقته حكاية هؤلء الأربعة شكلال معينا. ولـو تأأملنـا في حيـاة 

الناس بهذه الطريقة لوجدنا أأنه قالب ل يختلف فيه الشكل الذي شـهدته حيـاة 
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هذا الشخص أأو ذاك. ولهذا سعى محفـوظ نفسـه لبنـاء قصـص وروايات قبـل 

هذه الرواية ل يطغى فيها التسلسل على الزمن السردي. يتغيا من ذلك بالطبع 

أأن يدخل للنسق الزمني بعض التشكيلات الفنيـة الـتي تتـيح له تقـدي حـدث 

وتأأخير حدث. أأو ذكر الحدث قبل وقوعه على نحو من التنبؤ أأ و الاستشراف 

أأو التوقف عن سرد الحوادث تاركا للـراوي هامشـا كبـير يصـف فيـه المـكان أأو 

يلل موقفـا نفسـ يا أأو يـترك للشخصـيات أأن يحـاور بعضـها بعضـا وهـذا بالطبـع 

يضفي على الزمن شكلا فنيـا مغـايرا لمـا هعـو عليـه في روايـة قشـ تمر. ويسـمي 

بعضهم هذا النوه من لسرد سردا متقطعا كونـه ل يتجـه في اسـ تقامة دائبـة نحـو 

النهاية ويسميه بعضهم سردا متكسرا لأنه يتدفق عـلى هيئـة موجـات متلاحقـة 

شـأأن تــدفق الأمـواج اإلى الشــاطئ. والخــروج عـن النســق الخطـي المتتــابع هــو 

المفارقة السردية التي قد تتضمن  تراجعا من موقف مـا اإلى موقـف أأو مواقـف 

جرت في السابق. ففي رواية البكاء على الأطلال لغالب هلسا نقرأأ ما يـأأتي: " 

يقـاع.. تصـحو الذكـرى .. تتمطـى.. تنـوء.. يـذكره بدقـة المهبـاش..  أأخذ يـدق  الإ

ينكشف الغطاء عن بئر الذكرى في مهب روائحها مثلما ينكشف الغطاء الخش ب 

البيضوي عن صندوق عطار .. تتخللها كلمات القصيدة. يئن معها لحن الربابة.. 

يفوح من صدره كما ريح صـندوقه.. رائحـة عنـبر مـن ديـر بـني ياس.. أأصـوات  

( 35النساء ناعة منغومة ثريـة مـن بعيـد تـأأتي... ودوي أأحاديـث متـداخلة " )

ففي الفقرة يس تعيد الكاتب عن طريق الراوي وقائع جرت في الـزمن البعيـد في 

يقاع الذي يدق.   مكان أ خر غير ذلك الذي ترقص فيه الفتاة الصغيرة على الإ

وفي الذاكرة المسـتباحة لمـؤنس الـرزاز نجـده يتحـدث عـن واقعـة تجـري في 

الحــاضر وهي واقعــة زيارة أأحــد المــراين الشــ باب لمــنزل الســ يد عبــد الــرحيم 

المناضـــل الحـــزب القـــدي فـــيظن أأن المـــرب الشـــاب جـــاء طالبـــا دعـــه في 
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الانتخابات، وما أأن لمعت الفكرة في ذهنه التماع البرق حتى ظن نفسه خطيبـا 

ل ثواني حتى راح يخطب أأمام الجمهور : " أأيتها الجماهير  أأمام الجماهير ، وما هي اإ

.. أأيــا المعــذبون في الأرض ينبغــي أأن تحاســ بوا الفاســدين.. والســماسرة الذيــن 

( وفي معظـــم روايات لـــيلى 36حلبـــوا الـــبلاد دون حســـيب أأو رقيـــب.. " )

الأطرش نجد السرد المتقطـع هـو المهـيمن عـلى الـزمن. فعـلى سـبيل المثـال تبـدأأ 

رواية أأبناء الريح من النهاية في وضع مقلـوب يـتجلى فيـه الـزمن وقـد أأصـبحت 

ا مـن بـدء الحكايـة يسـ تأأنف  سـفيان  نهايته أأوله وأأوله نهايته.  فبعد ثلاثـين عامـً

اس تعادة الحوادث من جديد،عن طريق التسلسل المعكوس، فيتحرى البحـث 

عــن الشــخوص الذيــن أألفــوا في يــوم مــن الأيام أأسرة تضــم  ســ تة مــن الإخــوة، 

( . ومـن المتـاح للكاتـب عـلى وفـق قدراتـه التعبيريـة 37وخمسًا من الأخوات )

الجمع بين أأزمنة السرد والوقائع، فيندغم الماضي في الحاضر وهـذا شيء يخـرج بـه 

عن النمط التلسلي " يتناول )س( مـن الخادمـة كـوب الحليـب، قبـل أأن يضـع 

الكوب على شفتيه يتذكر المرة الأخيرة التي تنـاول فيهـا كـوب الحليـب مـن أأمـه 

التي توفيت مـن وقـت قريـب. مـتى كانـت تـلك المـرة؟ في طفولتـه؟  دخلـت 

غرفتــه.. وكان بــين الغفــوة والصــحوة..أأيقظته بأأناملهــا الرقيقــة طابعــة قــبلة عــلى 

جبينه. تناول كوب الحليب من يدها وارتشف. سأألته الخادمة في تـلك الأثنـاء: 

ن  كان يريد بعض الحلوى مع الحليـب. الحلـوى الـتي تـذوقها في الحفـل الأخـير  اإ

ليه لم تكن طيبة المذاق، كانت من حلوى مغطسة بالشـوكول ، أأنا  الذي دعي اإ

 ( 38ل أأحب  هذا النوع." )

فالفقرة المذكورة تذكرنا برواية البحث عن الزمن الضـائع لمارسـ يل بروسـت 

Proust   ن ذ تبدو الفروق فيها بين الماضي والحاضر وحتى الزمن ال تي خفية اإ اإ

لم تكن معدومة. صفوة القول أأن الزمن هو العمود الفقري في كتابة الرواية غـير 
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أأن المؤلف له ملء الحرية في اإضفاء الشكل الذي يريده على السرد فقـد يكـون 

سردا نمطيا تتابعيا كما في قشـ تمر وقـد يكـون متقطعـا أأو متكسرـا مـثلما هـو في 

 .بناء الريحأأ اللص والكلاب وفي البكاء على الأطلال وفي الذاكرة المستباحة وفي 
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 امس الفصل الخ 

 الفن السابع و الرواية    

 

فالكاتب   ، الروائية  الكتابة  من  جديدا  نمطا  نواجه  أأشينوز  جان  رواية  في 

عام   الفرنس ية  أأورانج  مدينة  في  ولد  الروايات    1947الذي  من  عددا  وأأصدر 

منها " شيروك" ورواية" الحملة الماليزية " و " بحيرة " و " نحن الثلاثة " و "  

ال داب،   دار  عن  وصدرت  حجار،  بسام  للعربية  ترجها  التي   " شقراوات 

هذا الكاتب فاز بجائزة الغونكور، وهي أأرفع الجوائز الأدبية في    2005ببيروت  

باريس، يتخذ في هذه الرواية من السيناريو التلفزيوني )الشقراوات الفارعات(  

وموضوعا   للكتابة،  مادة  سلفادور(  بول   ( الرواية  ابطال  أأحد  أأنتجه  الذي 

داين  جيم  للفنان  مشهورة  لوحة  من  العنوان  له  البنت    (1)  اس تعار   " باس 

   .The blond girl  1960الشقراء " 

السيناريو في حبكة بس يطة، لكنها متعددة    –تجري حوادث هذه الرواية  

التي   –المراحل، والأطوار، وتعترض السير بها نحو النهاية عراقيل عدة. فغـلورا  

يبدو أأنها قبل    –تعرف في الرواية باسماء عدة، منها: غلوار، وكرس تين، وغلوريا 

أأربع س نوات من بدء الحكاية كانت مطربة شعبية، ومغنية واسعة الشهرة جدا.  

وبشرتها   الفارع،  وطولها  الرش يق،  بجسمها  الجمهور  ليها  اإ تجذب  بارعة  وممثلة 

. هذه الفنانة  (2)  الشقراء التي لوحتها الشمس حتى غدت بلون الكستناء الفات 

يتلك   الذي  فسلفادور،  السيناريو.  موضوع  هو  واختفاؤها  اختفت، 

نتاج السينمائي، والتلفزيوني، يسعى لمعرفة سبب هذا الاختفاء   س توديوهات للاإ

لما كانت عليه في السابق، وأأن تسلط    -اإن اس تطاع    -الغامض، وأأن يعيدها  
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المشهورين   الفنانين  عن  البحث  هذا؛  هو  فهاجسه  جديد،  من  الأضواء  عليها 

هذه   ولتحقيق  مجددًا.  للضوء  لإعادتهم  الأنظار،  عن  تواروا  أأو  اعتزلوا،  الذين 

نجاز تلك المهمة، يس تخدم جوف، وأأحد الأشخاص الذين يتطوعون   الغاية، واإ

جان هو  الشخص  هذا  المال.  من  مبلغ  لقاء  كهذه  مهام  كوستنه.    -لإنجاز  كلود 

ويحاول ذو الحظ المنكود أأن يفعل، لكن غلورا التي اكتشفت نواياه، وعرفت  

في   عل  من  بقذفه  انتهت  وغامضة،  قصيرة،  معركة  في  عليه  تغلبت  مراده، 

 .  (3)البحر

وبعد غياب هذا المسكين بحث ك من جوف وسلفادور عن متطوع أ خر  

للقيام بما لم ينجح كوستنه في القيام به، واس تخدما لهذا الغرض برسونيتاز الذي  

 اشترط أأن يكون له مساعد، هو بوكارا.  

على أأن غلوريا التي أأدركت أأنها مطاردة، وأأن الذين يبحثون عنها أأشخاص 

اإلحاحا   ون  يلح  ولم   اليقين،  وجه  على  منها  يريدونه  ما  ول  هم،  من  تعرف  ل 

شديدا على معرفة المكان الذي توجد فيه على الرغم من أأنها تتخذ الاحتياطات  

طريق   عن  وتارة  المصطنع،  المكياج  طريق  عن  تارة  لإخفاء شخصيتها،  الكثيرة 

السكن مكان  تغيير  عن طريق  وطورًا  هذا كله،    (4)الملابس،  بعد  تقرر،   ،

وفي نهاية الأمر، وتجنبا للصداع الذي تسببه لها هذه المطاردة، الرحيل، فيقترح  

بيليار   طوله    -عليها  يتعدى  ل  قزم  صديق  اإلى    -سنتمترا    30وهو  تغادر  أأن 

جراء اللازم من حجز  (5)أأستراليا . ويقوم المحامي لغرانج، الذي منحته الثقة، باإ

بسدني   فندق  في  الإقامة  ومكان  للمواعيد،  وضبط  والتأأشيرات،  للتذاكر، 

أأمره،  (  6)اإلخ..  وهذا المخطط ، الذي اقترحه عليها بيليار، سرعان ما اكتشف 

لدى جماعة سلفادور، الذين عرفوا من رسالة عبر الفاكس عثروا عليها في مكتب  
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جز  المحامي الذي اقتحموه ليلا، وفتشوه، أأن غلوريا على وشك السفر، وقد ح 

 .( 7)لها جناح في أأحد فنادق سدني

لبرسونيتاز   ش يكا  ويقدم  المرأأة،  بمتابعة  قرارا  سلفادور  يتخذ  الفور  وعلى 

. لكن قبل أأن يصلا الفندق الذي تقيم ( 8)  ومساعده، ويلحقان بها في سدني

الليل،   أ خرة  السكارى في  الرجال  أأحد  تعرضت لعتداء  قد  غلوريا  فيه كانت 

وتقرر   يلاحقونها،  من  أأحد  أأنه  منها  البحر ظنا  به في  عليه، وقذفت  فأأجهزت 

من    -مساعده    -الرحيل اإلى بومب. وفي الوقت الذي تمكن فيه برسو وبوكارا  

عبر   لسلفادور،  منهما  الأول  يقول  وتفتيشه،  فيه،  أأقامت  الذي  الجناح  اقتحام 

. وفي جنوب الهند تتعرض غلوريا المقيمة  (9) الهاتف، ل بد أأننا وصلنا متأأخري ن 

في النادي الكوسمو بوليتي لوعكة صحية فينصحها أأحد المشرفين في النادي على  

. وبعد مراجعات  ( 10)مراجعة الطبيب غوبال؛ فهو طبيب جيد، ويتقن حرفته

يثير   ما  غلوريا  تكتشف  ليه،  واإ النادي  من  تقلها  التي  العربة  لسائق  عدة 

أأنه في ك مرة   السائق المسكين  أأخبرها  الشكوك في نوايا ذلك الطبيب، فقد 

البشرية،   وبالأعضاء  بالدم،  يتاجر  أأنه  في  وتشتبه  الدم.  من  لترا  منه  يأأخذ 

التجارة.   هذه  مثل  تتعاطى  ش بكة  في  عضوا  يكون  أأن  بد  ول  رات.  وبالمخد 

عنها،   الكثير  يعرف  أأنه  مؤكدا  غوبال،  يددها  الشكوك  بهذه  تواجهه  وعندما 

ليخبر   تلفونية غير مكفة  أأكثر من مكالمة  يتطلب  الأمر ل  وأأن  وأأنها مطاردة، 

النادي في  وجودها  بمكان  يتعقبونها  هذا  (11)من  على  اقتصر  غوبال  وليت   .

منها   طلب  أأيام  فبعيد  السابق    -التهديد،  الحديث  وطأأة  له    -تحت  تقدم  أأن 

اإلى   بريدية  نقل طرود  فتساعده في  أأقربائه في  خدمة،  البريد  أأحد  بومب لأن 

 .  (12)العادي يتأأخر كثيرا
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وعندما نزلت في بومب، تعرفت على موبانار، وهو الشخص الذي نقلت  

ليه بريد غوبال، ويدير وكالت أأقل ما تتعاطى الاتجار به هو الدم والمخدرات.   اإ

الش بكة   هذه  أأعمال  عن  الفندق،  نزيلات  اإحدى  راش يل،  لها  أأفصحت  فقد 

العسكرية،   المتفجرات  السلع  فمن  والخدمات،  السلع  تشمل  التي  المتنوعة 

وتجارة   الجنسين،  من  والرقيق  والأطفال،  والكحول،  والعملات،  والأسلحة، 

البشرية، واليورانيوم، والمواد المشعة  . وعلى مس توى الخدمات  (13)  الأعضاء 

يديرون ش بكة من القتلة المأأجورين، والخطافين، ومهرب العمالة غير الشرعية،  

وتبييض الأموال، وذلك كله مما كانت غلوريا قد قرأأت عنه في الصحف، وعن  

بديل   عالمي  اقتصاد  اإحلال  في  ودوره  للمؤسسات،  وتدميره  خطورته،  مدى 

 . (14) للاقتصاد الحالي 

موبانار،   من  الدقيقة  الرقابة  يش به  لما  تخضع  باتت  التي  غلوريا  أأن  على 

وعلائه، في بومب، ضاقت ذرعاً، وبدأأت تفكر في الرحيل، بل في العودة اإلى  

باريس، بعد أأن  أأدركت أأل فائدة. ويفاجئها مونابار بزيارة لشقتها في " سوبري "  

الزيارة؛ فقد راح   لمعرفة سبب تلك  ترتب من قبل، ولم يطل بها الانتظار  لم 

جدا،   بس يطة  خدمة  له  تقدم  أأن  مترفقا  ليها  اإ يتحدث  وهو  يرجوها  مونابار 

اإلى باريس على   أأن ترافق ثلاثة من سائسي الخيول في رحلتهم  والمطلوب هو 

رون فيها   من الجياد المحس نة، ومقابل ذلك    س تةمتن طائرة بيونغ في مهمة ي صد 

جهد،   أأي  تبذل  ولن  واحدًا.  س نتيما  تخسر  ولن  السفر،  نفقات  لها  س تؤمن 

فالأوراق جاهزة، وس تجد رجلا ينتظرها في مطار شارل دي غول، وهو الذي  

تعلم،   تكن  لم  والجوازات.  الجمركية،  الإجراءات  متابعة  في  عنها  نيابة  س يقوم 

وبالمخدرات  بالسيزيوم،  محشوة  الجياد  هاتيك  بطون  أأن  الحال،    (15)  بطبيعة 

هو   الانتظار  في  وجدته  الذي  الرجل  أأن   فهيي  تصدق،  ل  التي  المفاجأأة  وأأما 
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أأسهم،   من  لها  ما  ذلك  في  بما  ك شيء،  عنها  يعرف  الذي  لغرانج،  محاميها 

وس ندات، وأأرصدة في البنوك، وحتى أأسماءها المس تعارة هو الذي اختارها لها،  

وهي التي تثق به ثقة عياء، ول تعرف شيئا عن علاقته السرية بتلك الش بكة  

 .  (16)التي يترأأسها مونابار 

عادت غلوريا مع لغرانج اإلى الشقة في س يارته الأوبل. في الأثناء تبين أأن  

من في ناحية س توكاستيك حيث مكاتب   وبرسونيتاز وك  س يلفادور وجوف 

ل أأنهم ل يعرفون أأين تقيم ول يعرفون سوى   سلفادور يعلمون بعودة غلوريا. اإ

ليه من   اإ العودة. يتطوع الشرطي كلوز بتقدي ما هم في حاجة  القليل عن هذه 

علموا    (17)  المعلومات مقابل وثائق مهمة كانت في حوزة جوف أأين  أأما من 

فيها   يقيم  التي  النقاهة  دار  في  يعمل  الذي  فالممرض  بس يط،  فذلك  بعودتها 

أ بغرال، والد غلوريا، هو الذي اتصل بجوف وأأخبره: " المرأأة التي تبحث عنها 

مرَت بنا للتو، قال الممرض، أأجل! غادرت. ل لم تترك عنوانا، غير أأن  شخصًا  

  (18)في المساء "  -أأي العنوان  -من قبلنا يتبعها. من المفترض أأن أأحصل عليه

غلوار عنوان  أأملى على جوف  قليل  وبرسو    (19)بعد  دوناتان  من  وتبرع ك 

لغرانج  س يارة  تقود  ظهرت  ما  التي سرعان  الفتاة  بمتابعة  وتبعاها    (20)  نيتاز 

كأسا،   فيه  واحتست  ليه،  اإ دلفت  بار  عن  بعيد  مكان  في  للتوقف  واضطرا 

الأوبل،   السير خلف س يارة  بعدها  وعندما  وأأمضت نحو عشرين دقيقة. تابعا 

كادت   مشادة  جرت  وفيها  المنارة،  اإلى  واتجهت  الطريق،  غيرت  بهما  شعرت 

نقاذ برسونيتاز الذي توجه اإلى غلوريا    ،ساةأأ بم   تنتهيي ل أأن دوناتان تمكنت من اإ اإ

بالكلام، مؤكدا أأن أأحدا ل يضمر لها شًرا، فكل ما في الأمر أأن سلفادور يريد  

ل لن ينجح   أأن يخرج عنها برنامجا تلفزيونيا وحضورها فيه ضروة ل مفر منها واإ
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البرنامج. وبعد مفاوضات عسيرة وافقت غلوريا على الظهور في البرنامج مقابل  

 أألف فرنك.   400مبلغ 

على   تظهر  أ بغرال  غلوريا  يرون  المشاهدون  كان  أأسابيع حتى  ل  اإ وما هي 

غلوريا شعبيتها لدى جهور   استرداد  ولكن  أأربع،  س نوات  غياب  بعد  الشاشة 

على   الرد  الرسائل،  من  أأكداس  تلقي   : جديدة  مس ئوليات  عليها  رتب  التلفزة 

مكالمات تلفونية ل تعد ول تحصى.. تهافت المعلنين عليها واتصالت مس تمرة من  

بعض   وتوزيع  لإعادة تسجيل  عليها  تنهال  والصحف. عروض  المجلات  مندوب 

صحيح أأنها سعدت بادئ الأمر بهذا    (21)أأعمالها التي لقت نجاحا في السابق.. 

غير أأن الوقت الذي داهمها فيه هذا الشعور لم يدم طويلا. اإذ سرعان ما عاد  

اللقاءات،   وتجنب  الأنظار،  عن  للاختفاء  ميلها  وهو  السابق،  مزاجها  ليها  اإ

نعم، نجح   فيه.  فقدت رغبتها  الطعام  الهاتف، حتى  الرد على  عدم  والرغبة في 

تكن   لم  التي  غلوار  حساب  على  ولكن  الفارعات"  الشقراوات   " مسلسل 

 سعيدةً بذلك النجاح.  

 *** 

هذه لروايته  اشينوز  جان  المؤلف  قبل  -اس تعار  من  أأشرنا  بعض     -مثلما 

أأساليب السيناريو، سواءٌ في التعامل مع الشخوص، أأو في تقطيع الحوادث اإلى  

المشهد   وجعل  ل خر،  مشهد  من  السريع  الانتقال  مع  حوادث،  من  اجزاء 

السارد   لسان  على  الضمائر  وتناوبت  أأخرى.  مشاهد  يكتنف  الواحد  السردي 

أأو المشهد   التقاط الصورة،  يتناسب مع تغيير المنظور الذي يجري عبره  تناوبا 

في السيناريو. فها هو ذا في مس تهل الرواية يخاطب سلفادور أأحد الشخصيات  

على لسان الراوي الم ضمر " أأنت تدعى بول سلفادور، تبحث عن شخص ما.  

بمفردك،  ول وقت لديك. لذا   البحث  أأنك ل تهوى  الش تاء ينقضي غير  يكاد 
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وعلى هذا النحو يخبرنا المؤلف بالحدث الذي يجري من    ( 22)تتصل بجوف. " 

الصوت   هذا  الضمني  –خلال  السارد  السارد    -صوت  من خلال صوت  أأو 

وعندما يجري التفاق على مبلغ    ( 23)العليم " التقيا في كافتيريا المبنى الأولمب " 

كلود كوستنه لقاء البحث عن غلوريا ستيلا نراه في بدء   -من المال يتقاضاه جان

الفصل التالي وقد بلغ بس يارته الرينو المنطقة الصناعية الصغيرة الفقيرة التي تقيم  

فيها المرأأة. يصف الكاتب المشهد ذاكرا من التفاصيل ما ل يكاد يتنبه له مصور  

دقيق النظر، عيق التجربة، وعريق الخبرة " " ضل  كاستنه الطريق. أأمطرت.  

يكن   لم  الأمامي.  الس يارة  زجاج  على  يتجمع  خفيف  رذاذ  حقيقي.  مطر  دون 

ذ   بالمقدار الذي يس تدعي تشغيل المساحات. ول بالمقدار الذي يكن تجاهله. اإ

   ( 24)كانت المساحات تغب ش الزجاج بدل من أأن  تنظفه. " 

وعلى مس توى التشخيص، أأي رس ملامح الشخوص، ثمة أأسلوب من   

بالطرق   بالشخصية  يعرفنا  ل  فهو  الرواية،  في  يتجلى  السيناريو  أأساليب 

عند   غلوريا  شخصية  عن  نعرف  ل  المثال  سبيل  فعلى  المعروفة؛  التقليدية 

نما يأأتي التعريف بها متناثرًا في الرواية   ظهورها على مسرح الحكاية أأي شيء. واإ

على مراحل، كما لو أأنها حلقات في مسلسل، وك حلقة تضيف اإلى ما يعرفه  

الملابس   ذات  دوناتان  لسان  على  يخبرنا  هو  ها  جديدًا.  شيئا  المشاهد  عنها 

الشهرة، وأأن اسمها مدون على   أأن غلوريا كانت مغنية واسعة  المقوَرة  القصيرة 

وفي موقع أ خر تضاف اإلى  (  25)دورة بأأحرف كبيرة    45أأسطوانات من قياس  

هذه الصفة صفة أأخرى، وهي أأنها مغنية شعبية، وأأن اسمها في شهادة الميلاد  

هو غلورا، وعرفت فنيا باس غلوريا،وأأنها علت في سن مبكرة عارضة أأزياء  

وفي موقع تال يضاف ما يفيد أأن والدها هو أ بغرال، وأأن    ( 26)  لجيل المراهقين. 

فائدة بلا  وجودها  مكان  لمعرفة  بذلوا جهودا  الصحفيين  من  وأأنها    (27)   عددا 
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. ومن  (28) س بق أأن تخلصت من بعضهم بالطريقة التي تخلصت بها من كوستنه 

أأن   الراوي لما فعلته غلوريا للتخلص من س يارة كوستنه يكتشف القارئ  سرد 

أأن   يكن  أأثر  أأي  من  التخلص  كيفية  وفي  الجرية،  في  خبرة  هذه  غلوريا  لدى 

 يؤدي لكتشاف القاتل. 

أأن   القارئ  منه  فيكتشف  أ لن،  البحار  عنها  يكونه  الذي  الانطباع  أأما 

البشر كباقي  سوية  ليست  وأأنها  الأطوار،  غريبة  فتاة  ويؤيد    (29)  غلوريا 

عنها  فالبحث   الانطباع،  هذا  منهما،  ك  كلوز،  والشرطي   ، روبير  الشرطي 

عبثي في    (30)  شيء  اسمها  غلوريا  أأن  اإلى  يشير  الراوي  أأن  من  الرغم  وعلى 

أأنه يذكر في غير موقع قيامها بتغيير   ل  اإ الولدة هو غلوار، وهذا كاف،  شهادة 

(  31)اسمها مرارًا، فقد نوديت على سبيل التمثيل والتنكر باس كرس تين فابريغ  

الأمامي   الفولفو  س يارة  زجاج  وتهش يم  بوكارا  مع  تصرفها  من  القارئ  ويكتشف  

ل وس يلة واحدة لتنظيف العالم من الفضوليين،   بواسطة الفأأس، أأنها ل تعرف اإ

 .  ( 32)وهي القذف بهم من شاهق  

وبعد كثير من الحوادث يذكر لنا الكاتب نبذة عن ماضيها الفني: " ثلاثة،  

واقتصرت   الإطلاق.  على  بثها  يعد  لم  وموس يقية،  منوعة،  برامج  أأربعة  أأو 

وفي    (33)مشاركتها في بعض الأعمال على على الأداء بصوت مسجل سابقا " 

بدء   بعد  أأي  القصة،  مس توى  على  لغرانج  بالمحامي  جعها  الذي  الأول  اللقاء 

ثرية جدا.    -وهي المقيمة في المنطقة الصناعية الفقيرة  -البحث عنها، نكتشف أأنها

مؤجرة.   اس توديوات   ، مستندات  أأسهم،  عائدات   : ثروة  صاحبة  غلوريا   "

رًا"  والواقع أأن هذه الطريقة التي يتبعها جان أأشينوز    (34)راس مال يتزايد مؤخ 

طريقة   السيناريو، وهي  طريقة  من  نهجها  تس تمد  الرئيسة  الشخصية  تقدي  في 

تقوم على وضع البطل، أأو البطلة، تحت الضوء، وذلك يقابل ما يعرف في نقد  
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وهو تكنيك بموجبه توضع الشخصية    focalizationالرواية باس " التبئير "  

مم ا   أأكبر، وأأوضح،   لتبدو  العدسة المحدبة  أأو  المرأ ة  البؤرة من  المهمة في موضع 

ع.    هي  في الواق 

كا السيناريو،  بطرائق  يذكرنا  الرواية  في  أ خر  من  وشيء  السريع  لنتقال 

طائرة   داخل  بغلوريا  المتعلق  المشهد  بتقدي  الراوي  يقوم  ففيما  ل خر،  مشهد 

البوينغ المتجهة اإلى سدني ممعنا في تسليط الضوء على حركاتها بما في ذلك النظر  

مارات الانتساب للجيش الفرنسي،   اإلى المسافر الوس يم الذي تلوح على كتفيه اإ

اإلى   أ خر يبدو فيه جوف وهو يتحدث  ذا به فجأأة ينقلب المشهد عن مشهد  اإ

عن   مفيدة  معلومات  لديه  تكون  أأن  واحتمال  لغرانج،  المحامي  عن  سلفادور 

وقد يكتنف المشهد السردي واحدا أ خر، ففي أأثناء وجود غلوريا    ( 35)غلوريا

ليه   اإ دلفت  الذي  البار  وهو  بسدني،  نتركونتنتال  اإ تاج  بار  الليلي في  الملهيى  في 

نحو   وتكثيفه،  النظر،  توجيه  جرى  بالوحدة،  للشعور  وتجنبا  للسأأم،  طردا 

للأماكن   الدخول  عند  عادة  الناس  يفعل  ل  كما  مقهقهتين،  للتو  دخلتا  امرأأتين 

العامة. امرأأتين شابتين مرحتين معهما باقة أأزهار بيض كبيرة تتناوبان على حملها  

  " ثوان  بضع  تتوارى  (  36)ك  أأن  قبل  المشهد  هذا  في  الراوي  ويسترسل 

الرجلين   أأحد  فيه  يظهر  أ خر  لمشهد  أأخرى  صورة  مكانها  في  لتظهر  الصورة 

في    212جالسًا أأمام كأس، وحيدا، يفكر في خطة لقتحام الحجرة ذات الرقم  

غلوريا. غرفة  نفسه، وهي  هذه    ( 37)الفندق  علاقة  تؤكد  التي  المشاهد  ومن 

الرواية بالسيناريو ذلك المشهد البانورامي الذي يسلط المؤلف فيه الضوء على  

ما جرى لبوكارا في المطار  " ما اإن اجتاز نقطة التفتيش حتى لمعت فلاشات  

منه   وتقدم  مقتضبة..  تشريفية  بمعزوفات  مصحوبا  التصفيق  وعلا  الكاميرات، 

اإحدى   سعت  فيما  بحرارة،  وصافحه  غامقة،  وبذلة  شاربين،  ذو  متحمس  رجل 



120 

 

يديه لسحب نظارته من جيبه، وباليد الأخرى سحب قصاصة من الورق، ثم  

 شرع بقراءتها. والتفت بوكارا الذي لم يكن يتقن اللغة الإنجليزية جيدًا ذاهلا  

 ماذا يقول؟  -

تدعك             مثلما  بيده  سفره  جواز  يدعك  وهو  محبطا  برسونيتاز  كان 

 . علبة سجائر فارغة

على   - عازمون  وأأنهم  الطائرة  هذه  متن  على  المليون  الراكب  نك  اإ يقول 

 . الاحتفال بهذه المناس بة 

 وبعد؟  -

 (  38)أأعتقد أأن أأحدنا لن يرى ال خر  -

ومثلما يفعل كاتب السيناريو في اإظهار مشهد من مشاهده قبل أأن يحدث  

أأو الاستشراف، يفعل جان أأشينوز في بعض   التنبوء،  أأو  التوقع،  على سبيل 

لتلك   تنبت  التي  غلوريا  أأثر  ودوناتيان  برسونيتاز  اقتفى  أأن  فبعد  المواقف. 

فأأخذت   المنارة.  اإلى  واتجهت  الطريق،  غيرت  تتبعها  التي  المجهولة  الس يارة 

س تفتحه   المنارة  قاعدة  عند  الخفيض  الباب   : س يحدث  عما  تتوالى  التوقعات 

س يدخل   بها.  يقاع  للاإ المثالي  ك  الشر   هي  المنارة  يدها،  من  بدفعة  غلوريا 

برسونيتاز بدوره من الباب ، تتبعه دوناتيان.. سيتلق السلم الحلزوني ذا المئة  

الفضاء   في  تمتد  ضيقة  مس تديرة  لمنصة  السلم  به  س يفضي  درجة.  والعشرين 

وبعد فقرات يفجأأنا الراوي بالقول: حدث ك  ( 39)الرحب مطلة على المرفأأ. " 

لتكرار   الصغيرة  الشاشة  المشهد تضطر  مثل هذا  للتو. وفي  توقعنا  مثلما  شيء 

بطريقة   المشهد  لتكرار  بالمؤلف  حدا  ما  بالفعل  وهذا  المشهد،  عرض 

 .  (40)أأخرى
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صفوة القول أأن هذه الرواية " شقراوات " من الروايات النادرة التي تبدو 

فيها الأمور معكوسة تمامًا، فبعد أأن كان الكتاب يحولون الروايات اإلى سيناريو  

ه مصورا، أأو تحويره أأي    -لأفلام سينمائية بحذف ما ل يكن تصويره، أأو اإظهار 

حوار اإلى  الدراما    -تحويله  من  أأو  الفيلم،  من  تس تعير  الرواية  أأصبحت 

التعبير وجاز،   ذا ساغ  اإ أأو) التكتيكات( السردية  التلفزيونية، بعض الأساليب 

ورواية " شقراوات " التي تشدنا بما فيها من تشويق مصدره العقدة البوليس ية،  

الأجناس.   ل  تراس  من   الضرب   هذا  فيها  يتمثل  التي  الروايات  اإحدى  وثم  هي 

الروائي   والسرد  السينما  بين  التراسل  زاوية  من  تدرس  أأن  تصلح  أأخرى  رواية 

 وهي رواية موفيول لتيسير خلف. 

 الفن السابع 

( ببناء دائري، فالحكاية فيها  2013تتمتع رواية موفيول للكاتب تيسير خلف)

تبدأأ بمشهد تحطيم المذياع الذي يبث أأغنية من أأغاني الأفلام القدية لمحمد عبد  

الوهاب، وهي أأغنية سهرت منه الليالي، وتنتهيي بالمشهد نفسه الذي يحطم فيه  

للمدعو   سكن  من  تبقى  ما  في  التلفزيون  الش يعية  أأمل  ميليش يات  من  اثنان 

على   السينمائي  التصوير  اليافاويون  عرف  الذي  المخرج  سرحان  حسن  براهيم  اإ

يدي ه.. وارتبط بعدد من الشخصيات التي كان لها أأكبر الأثر في تاريخ فلسطين  

الحديث، كحمد صالح الكيالي، وذي الكفل عبد اللطيف، ومفتي الديار الحاج  

أأمين الحسيني، وأأحمد حلمي باشا، وعبد القادر الحسيني ، وعبد الرحيم محمود،  

من   المناسب  الموقع  في  س يذكرون  ش بلاق..وأ خرين..  وخميس  أأصفر،  وجمال 

 هذه الدراسة. 

  -معتمدًا سارده العليم   -وبعد هذا الاس تهلال المثير للانتباه يعود بنا الكاتب

اإلى يافا قادمًا من مخيم شاتيلا في لبنان، وتحديدا اإلى الميناء، وقدوم اثنين من  
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براهيم  الذي ترك بيت لحم منذ س نوات مهاجرا    (41)  أأبناء التلحمي عبد الله اإ

مس تقرة،   ثابتة  تجارة  فيها  يدير  قامة  اإ مقر  سانتياغو  من  متخذا  تش يلي  اإلى 

. وهذان الشابان هما:  ( 42)  ويقيمان لأول قدومهما في فندق باس فندق الجزيرة

براهيم لما. وفي حي المنش ية بيافا نصب الشابان الشقيقان أ لتهما وشرعا   بدر، واإ

عن   يسأألهما  وأأخذ  براهيم(  اإ  ( يافع  توقف صب  منهما  كثب  وعلى  التصوير،  في 

الخواجا   يس تخدمها  التي  فالكاميرا  يصدق.  لم  كاميرا  أأنها  بدر  أأخبره  فلما  ال لة، 

سينمائية   كاميرا  هذه  بدر:  له  فقال  الكاميرا،  هذه  عن  تختلف  أ غوب  الأرمني 

من  (43) بالسينما  يسمع  لم  الذي  وهو  الصب،  مسامع  الكمة  هذه  اخترقت   .

براهيم   قبل، وتتواصل الأس ئلة، والإجابات، ومن تلك اللحظة نشأأت لدى ) اإ

سينمائيا،   مصورا  يصبح  أأن  في  والقوية،  الشديدة،  الرغبة  سرحان(  حسن 

ذا أأتيح  له ذلك.    ومخرجًا اإ

يكون   أأن  بد  السارد مدة عشر س نوات، ل  الإشارة يغيب عنا  بعد هذه 

براهيم سرحان خلالها قد تدرب بعض التدريب، وقام بمحاولت، وتوفر على   اإ

تصوير شريط   يعتمدعليه في  ذ  اإ الهاوي  القارئ بهذا  ي فاجأأ  ولهذا  ال لت.  بعض 

س نة   في  فلسطين  اإلى  سعود  الأمير  زيارة  من  مشاهد    1935يتضمن 

للأمير   البلية  رئيس  السعيد  بيك  عاصم  أأعده  الذي  الحافل  والاس تقبال 

براهيم الفيلم أأمام   ولمرافقيه وعلى رأأسهم المفتي الحاج أأمين الحسيني. وقد عرض اإ

نهاية   في  وقدم  الحمراء،  سينما  وهي  السينما،  دور  اإحدى  في  ومرافقيه  الأمير 

العرض الناجح بدللة التصفيق علبة تحتوي على الشريط للأمير الذي نفحه فورًا  

عليه   أأطلق  الذي  معمله  تطوير  اس تعان بها في  التي  الذهبية  النقود  من  قبضة 

اس س توديو فلسطين. في تلك الأثناء يقوم الحاج أأمين الحسيني وضيفه بزيارة  

اإحدى المدارس، ويشاهدان عرضا مسرحيا يقدمه الطلبة، ويشرف عليه أأحد  
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الدين   تدور حول صلاح  التي  الكيالي. والمسرحية  الطلاب، وهو محمد صالح 

نجاحً  الأخرى  على  (  44)ا تلاقي هي  براهيم سرحان  اإ السينمائي  المصور  ويتعرف 

هذه   في  السارد  هواجس  من  هاجسًا  علاقتهما  لتغدو  الكيالي  الصاعد  الممثل 

بالتصوير   الشغف  اإلى  بالتمثيل  الشغف  من  الكيالي  تحول  أأن  بعد  الرواية، 

 والإخراج السينمائي.  

مكانهما   وتحتل  السرد،  بؤرة  عن  وسرحان  الكيالي  الشخصيتان:  تغيب 

في   تجتمع  العليا  اللجنة  الفريقين.  بين  العلاقة  تعدم  لم  ن  واإ أأخرى،  شخصيات 

القدس فيما تحاول سلطة الانتداب القبض على المفتي. ومثلما هي العادة يتنكر  

المفتي في ملابس بدوي، ويغادر القدس اإلى يافا، ثم يغادر في مركب بحري اإلى  

 ( . ويقع في أأيدي حرس الحدود الفرنسي الذي يفتش عن مهربين.  45بيروت)

براهيم سرحان تطوير عله في الاس توديو   وبعد أأن يغادر القارب يس تأأنف اإ

أأحلام    " بعنوان  لفيلم  تحضيره  يس تكمل  أأن  ويحاول  السراي،  ساحة  قرب 

( وتغلبَ على مشكة ظلت تعترض مراجعته للقطات التي يقوم  46تحققت ")

بتصويرها من أأجزاء الفيلم، فهو يتأأمل لقطة تلو الأخرى بواسطة عدسة مكبرة،  

وهذا يتطلب وقتا طويلا ، ومملا، والسينمائيون المحترفون لديم أ لة خاصة هي  

الموفيول يس تطيعون بها اس تعراض ما يصورونه كما لو أأنهم يشاهدون عرضا في  

واحدة منها نحو   يتطلب شراء  ذ  اإ مكفة  ال لة  ولكن هذه  للسينما،    1000دار 

يصنع   أأن  قرر  لذا  مس تواه.  في  هو  لمن  كبيرة  ثروة  المبلغ  هذا  ومثل  جنيه، 

(. وكم  47موفيول بنفسه بعد أأن اطلع على واحدة وعرف أأجزاءها قطعة قطعة) 

 كان سعيدا بذلك.  

أأما الكيالي فكان قد غادر يافا اإلى باريس ليدرس التصوير السينمائي، وبعد  

س نوات ثلاث ، وعندما لم تسمح له اختبارات القبول بالس تمرار، جرب حظه  
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قامة شركة صغيرة للتصوير السينمائي  48في بروكسل) ( وقرر، هو، وميش يل، اإ

للأفلام الوثائقية القصيرة على أأن يضطلع ميش يل بتوفير الكاميرات، والمعدات،  

(.. في الأثناء يلاحظ المفتي أأن  الفرنس يين بدأأوا  49بينما يتكفل الكيالي بالباقي)

بمغادرتها   للاإنجليز في فلسطين، ثم يفكر  اعتقاله وتسليمه  وأأنهم بصدد  مراقبته، 

لبغداد،   المغادرة  الزور على  اإلى دمشق. ومن دمشق يساعده سائق من دير 

السعيد الذي له خصوم كثيرون فيلحق به   أأيضًا ويلتقي نوري  وفيها يقيم مدة 

أأمام   العراقي  الجيش  هزية  وجاءت  الانتقادات،  بعض  العلاقة  تلك  جراء 

طهران،   اإلى  فيغادر  موطدا،  يعد  لم  بغداد  في  المقام  بأأن  لتقنعه  الانجليز 

 . ( 50)فأأصفهان، ثم يصل اإلى اسطمبول، وفي حلقه غصة ل تزول

فبين مشهد   السيناريو،  المشهد على طريقة  تغيير  الرواية  ويتكرر في هذه 

المفتي وحسراته، ومشهد الكيالي وهو يعرض أأفلامه في دار للسينما في القدس  

بغية اإجازتها من الرقيب العسكري، أأقل  مما تس تغرقه علية توجيه الكاميرا من  

وعلى   جديدة،  على شخصيات  يحتوي  أ خر  لمشهد  وتم،  تصويره  مشهد جرى 

هدفا   تحقيقهما  في  يتناغمان  المشهدين  لكن  جديد،  مكان  وفي  جديد،  حوار 

واحدا يشكل مفصلا في تسلسل السيناريو. فقد تبين في المشهد الثاني النشاط  

السينما   صناعة  في  الزاوية  حجر  تمثل  أأفلاما  اإنجازه  في  سرحان  لإبراهيم  العملي 

بفلسطين، منها الفيلم " أأحلام تحققت " والانجازات السينمائية للكيالي، ومنها:  

علاوة على أأفلام  (  51)  فيلم " زراعة البرتقال في يافا ". والفلمان حظيا بالإجازة

النس يج   يافا، ومنها صناعة  السمك في  الحديد، ومنها صيد  منها: سكة  أأخرى 

قصيرة) وثائقية  أأفلام  كلها  والكيالي  52وهذه  براهيم  اإ ري ن  المصو   من  ويتأألف   .)

(  53ثنائي متناغم، ويقيمان ما يش به الشراكة، فكل  منها يحاول مساعدة ال خر.)

يطاليا بعد أأن أألغى شراكته مع ميش يل ليواصل   وفي النهاية يغادر الكيالي اإلى اإ
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السينمائي) للتصوير  الوطني  المركز  في  س يظفر  54دراس ته  المعهد  هذا  ومن   )

بشهادة دبلوما. وفي روما العاصة الإيطالية سيتجدد لقاؤه بالمفتي، وتنفتح أأمامه  

موسليني   اس تقبال  تصوير  من  مثلا  فيتمكن  ببال،  له  تخطر  تكن  لم  قنوات 

للمفتي، والكثير من جولت هذا الأخير في روما وفي برلين، وستتاح له فرصة  

ويس تمع   ببرلين،  المستشارية  دار  في  الفوهرر  مع  المفتي  لقاء  لتصوير  ت توقعَ   ل 

منها   يتعلق  وما  الثانية،  العالمية  الحرب  صيرورة  ويواكب  الفريقين،  لمحادثات 

الوطن   فكرة  ومن  بلفور  وعد  من  المحور  دول  وموقف  الفلسطينية،  بالقضي ة 

القومي لليهود، ومن العلاقة مع روس يا ومع الحلفاء في باريس ولندن. ترافقه في  

 ذلك كله كاميرا التصوير التي أأتاحت له الاحتفاظ بأأفلام وثائقية عن هذا كله.  

عالي   رش يد  لى  واإ المفتي،  اإلى  أأخرى  مرة  السارد  بنا  يعود  وكعادته، 

ب طت  ثورته وترك العراق هاربًا اإلى اسطمبول.   الكيلاني، الذي ح 

وهي   الرواية،  في  جديدة  شخصية  على  القارئ  يتعرف  المشهد  هذا  وفي 

فوزي   مع  الجيش  في  سابقا  عل  الذي  اللطيف  عبد  الكفل  ذي  شخصية 

يكون   أأن  بد  ل  القاوقجي هذا  أأن  الشواهد،  بعض  من  وتبين  له،  القاوقجي، 

رسالها اإلى   عيلا للاإنجليز، وأأن الأموال التي كانت تقدم له لبتياع الأسلحة، واإ

ليأأكلها   بغداد  قرب  الواسعة  بيته  حديقة  يكدسها في  كان  فلسطين،  في  الثوار 

من  55الصدأأ) ينتهيي  أأن  بعد  بفلسطين  للقتال  الذهاب  الكفل  ذو  أ ثر  وقد   .)

في   للتدريب  معسكرا  له  عينوا  الذين  الألمان  بمساعدة  المقاتلين  بعض  تدريب 

أأثينا، ولكنه بعيد أأيام يكتشف أأن الألمان أأقاموا هذا المعسكر لأغراضهم هم، ل  

لكي يساندوا المقاتلين في فلسطين. وأأخيرا وجدوا لهذا الرجل العسكري علا ل 

أأثينا   من  وجَهة  وم  بالعربية،  ذاعة ناطقة  اإ الإشراف على  بالقتال، وهو  له  علاقة 

 ( .  56للأحرار العرب مثلما يقولون )
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ول المحور،   وعلى هذا النحو يسلط السارد الضوء على حقيقة التحالف مع د 

معه  -وأأنهم كانوا  ومن  المفتي  يتحالفون    -أأي  من  يجدوا  لم  حين  لهذا  اضطروا 

معه، بل وجدوا ك من حولهم أأعداء، ولكن هذا التحالف لم يكن صادقا مثلما  

الفيلق   أأن  وهو  أ خر  أأثينا. وشيء  معسكر  مع  الكفل وحكايته  ذو  لهذا  أأشار 

أأن   الألمان  أأراد  المجاهدين  من  معه  ومن  المفتي  تأأسيسه  على  قام  الذي  العرب 

أأمين   الحاج  وقوف  ولول  البوس نة.  في  وتارة  روس يا  في  تارة  للقتال  به  يبعثوا 

اإلى   حيا  يعود  من  الفيلق  ذلك  جنود  من  بقي  لما  الفكرة  هذه  ضد  الحسيني 

نتاج   نجازه الكيالي عن الإسلام، وهو من  فلسطين. وحتى الفيلم الذي بادر باإ

لبعض   ابتكاره  وفي  فيه  الفضل  نسب  السينمائي،  للتصوير  الوطني  المركز 

 ( العتب  رفع  باب  من  حتى  ول  الكيالي  اس  يذكر  ولم  ويأأبى  57الطليان،   .)

ذا انتصرت   الفوهرر أأن يعطي الحاج الحسيني التزاما خطيا بتأأييد الفلسطينيين اإ

لناً بذلك، وادعى أأن   ع  أألمانيا في الحرب العالمية الثانية، ول حتى تصريحا شفويا م 

ل أأن يفي بها؛ فهيي وعدٌ قاطع، بدليل أأنه وعد مارشال فنلنده   كلمته ل يكن اإ

( فالغربيون سواء أأكانوا من المحور، أأم من الحلفاء، ل يقدمون  58وأأنفذ وعده.)

للعرب سوى الوعود، والنوايا الحس نة. ولهذا ل بد للعرب عامة، والفلسطينيين  

خاصة، من أأن يعتمدوا على أأنفسهم، وهذا ما كان عندما حشد المفتي عددا من  

 ( 59الضباط ليتدرَبوا في بغداد منهم عبد لقادر الحسيني وأ خرون.. )

ويعود السارد مرة أأخرى ليسلط الضوء على الكيالي الذي رافق المفتي في 

البوسنية   القوات  بنفسه  ليس تعرض  البولندية  س يليزيا  مقاطعة  اإلى  زيارته 

المسلمة " وأأخيرا أأصبح لمسلمي البوس نة قوات تدافع عنهم بعد أأن تركهم العالم  

وقد رافق الكيالي    122يذبحون ذبح الش ياه من غير أأن يرفَ له جفن " ص  

المفتي في جولته مس تخدما سلاحه في توثيق ما شاهده ورأ ه بدءا من فيلا  
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كولونا وجولته في المدارس وفي غيرها من أأمكنة بعد أأن صار عضوا رسميا في  

( والكيلاني  للحسيني  المرافق  التصوير  مثلما  60فريق  تجر  لم  الرياح  ولكن   .)

ل أأشهر حتى توارى موس يليني عن الأنظار، وبدأأت   تش تهيي السفن، فما هي اإ

برلين   اإلى  معه  الكيالي ومن  غادر  ما  تتراءى، وسرعان  الحرب  الهزية في  ر   ن ذ 

أأن ظفر بشهادة الدبلوما في التصوير السينمائي. وفي برلين مشكة جديدة   بعد 

من   وجنوده  ضباطه  عاد  الذي  العرب  بالفيلق  الزج  على  الألمان  حرص  وهي 

قواه   بدأأت  الذي  المحور  جانب  اإلى  البوس نة  في  للحرب  بغداد  في  التدريب 

بالتقهقر، مقابل اإصرار الحسيني وذي الكفل على توجيهه للقتال في فلسطين،  

( ومن الخلاف يتضح أأن  61فثمة فيلق يودي يقاتل هناك اإلى جانب الحلفاء.)

الألمان ل يتواءمون مع المفتي في فهمهم لهجرة اليهود لفلسطين، فشعارهم الكامن  

ل بتهجير اليهود اإلى فلسطين،   تحت السطح هو حل المسأألة اليهودية ل يكون اإ

ليها، أأو يلاقي الموت) ما أأن ياجر اليهودي اإ  (. 62فاإ

 بهذا تنجلي حقيقة هذا التحالف. 

وي فضي ذو الكفل للكيالي ببعض الخطط العسكرية السرية، وهي أأن ينفذ  

نزال مظلي في وادي القلط   بعض مقاتلي الفيلق العرب بمساعدة الألمان علية اإ

برلين   في  حكام  باإ التخطيط  لها  التي جرى  العملية  لكن  أأريحا،  من  كثب   على 

لم   نزالهم  اإ جرى  الذين  المقاتلين  بعض  ضياع  عن  ففضلا  ذريع.  بفشل  نيت  م 

وأألقي   وفقدوا ك شيء،  الخذلن.  الحسيني سوى  الدين  أأبناء محي  من  يجدوا 

القاهرة،   اإلى  القدس  من  ونقلوا  معتقلات،  بهم في  وزج  بعضهم،  على  القبض 

الإنزال   خبر  يتابع  أأن  المفتي  على  وكان  المعادي.  معسكر  معتقل  في  ووضعوا 

اإكسبرس الصندي  الفاشل في جريدة  المتوالية  ( 63)المظلي  الهزائم  يقاع  اإ . وعلى 

اإلى   برلين  من  بكاميراته  الكيالي  توجه  للحرب  الحتمية  النهاية  واقتراب  للألمان 
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أأن يشاهد، وأأن يعيش الحوادث واللحظات الأخيرة من   أأتيح له  ميلانو. وقد 

عدامه على أأيدي جنوده الذين كادوا يعبدونه وهو في ذروة   حياة موس يليني، واإ

. ولم تفته هذه المرة فرصة الاحتفاظ بفيلم وثائقي  (64)  تأألقه العسكري الفاشي 

في   يقارن  وأأن  بجثثهم،  والتمثيل  مساعديه  وبعض  موس يليني  عدام  اإ عن  قصير 

الوقت نفسه بين وجهين للصورة، الأول عندما كان لموسليني حضوره المجلجل  

في   المذبوحه  الخراف  تعلق  مثلما  ومساعدوه  هو  ع ل ق  أأن  بعد  والثاني  القوي، 

زاء هذه المفارقة شعر الكيالي بالندم لتصويره مشاهد القتل،  (65)  المسلخ  . واإ

القتل، والتمثيل   أأل يصور بكامراته مشاهد  ال ن فصاعدا  فيقرر من  والسحل، 

 (.  66بالجثث)

، ويقتل من يقتل، ويعدم من يعدم، وتصفو للاإنجليز الأجواء   وتنتهيي الحرب 

لإقامة وطن قومي   المعلن  تنفيذ مخططهم  في فلسطين، ويضون على مهلهم في 

"عاصفة   الروائي  فلمه  تصوير  لمتابعة  براهيم سرحان  اإ يسعى  الأثناء  لليهود  وفي 

فيما   فلسطين  لما يجري في  يتضمن في حبكته حكاية رمزية  الذي  البيت "  في 

البيت   من  الفريق الاخر  اليهود على حصة  المهاجرين  باستيلاء  النبوءة  يش به 

الملكية عاء  واد  بالتزوير  الأخرى  الحصة  على  اس تولوا  أأن  بعد  ).  (67)بالقوة، 

لقاء    -س توديو فلسطين  –ولكن الشرطة تداهم  في الأثناء الاس توديو   ويجرى اإ

القبض عليه بتهمة قدية جديدة وهي مخالفة قانون مراقبة المطبوعات والأفلام،  

السينمائية   جريدتها  في  قاعود  أأبو  سعيد  لصاحبا  فاروق  سينما  عرضت  فقد 

لقطات من الفيلم الذي صوره سابقا لزيارة الأمير سعود ومرافقيه وعلى رأأسهم  

( الحسيني  أأمين  المعادي  68الحاج  معسكر  في  معتقل  اإلى  الأمر  به  وانتهيى   )

قامتهم في   بالقاهرة وهناك يلتقي بالكيالي وبذي الكفل عبد اللطيف. ول تطول اإ

المعادي، فبعد قليل من الوقت يجري نقل ك من الكيالي والبرناوي اإلى سجن  
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نابلس ثم يطلق سراح الثنين. وبعد أأن نقل ذو الكفل عبد اللطيف اإلى سجن  

نابلس هرب منه بمساعدة بعض الممرضين اإلى عمان ثم اإلى دمشق، فبيروت،  

 (. 69واس تقر به المقام في القاهرة )

ذلك   وسبب  أأخرى،  مرة  الكيالي  على  تركيزه  العليم  السارد  ويس تأأنف 

ترش يحه لإعداد فيلم عن فلسطين بتكيف من الجامعة العربية في القاهرة. وبعد  

والتصوير،   السيناريو،  ولكتابة  الفيلم،  لميزانية  ومناقشات  متكررة،  لقاءات 

والتظهير، بدأأ الكيالي العمل في الفيلم الذي اختار له عنوان " أأرض السلام"  

ويس تمع  70) القاهرة،  الأمر مقيما في  به  انتهيي  الذي  المفتي  يقابل  الأثناء  ( وفي 

منه لتفصيل ما جرى منذ فارقه أ خر مرة في برلين. أأما الفيلم فقد فوجئ بعد أأن  

العربية  بالجامعة  النكبة،  من  عام  وقبل  تصويره،  وفي  فيه،  كبيرا  شوطا  قطع 

تطالبه بتوقف العمل في الفيلم، وتسليمها الأشرطة التي تم تصويرها، ومع ذلك  

بعد ذلك  القاهرة  الكيالي  يغادر  ثم  الشخصي.  فيه على حسابه  العمل  يواصل 

جهوده   لمواصلة  مواتية  بيئة  س يجد  أأنه  منه  ظنا  الغرب  طرابلس  اإلى  بأأعوام 

 السينمائية هناك في ظل العقيد القذافي.  

براهيم سرحان   واإ فالكيالي  النهاية؛  تقترب من  الرواية  أأن  للقارئ  يبدو  وقد 

والحاج الحسيني انتهت أأدوارهم في الحكاية، لكن السارد يفاجئنا على عادته في  

  1953ش باط    23ك نقله من نقلاته، ففي الفصل الموسوم بالعنوان : القاهرة  

براهيم لما   يعود بنا اإلى حكاية أأخرى على صلة بالحكايات السابقة وهي حكاية اإ

وشقيقه بدر وهما اللذان افتتح بحديثهما الرواية. أأما بدر فقد انتقل اإلى رحمة الله  

براهيم ليواجه حيتان الفن السابع وحيدا.   تاركا شقيقه اإ

براهيم لما   وفي هذا الفصل اس تعادةٌ بطريقة الاسترجاع الخارجي لما مر به اإ

الصحراء،   في  قبلة  الأول  فيلمه  من  ابتداءً  أأفلام  من  أأنجزه  وما  من ظروف، 
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ليه   اإ أأضاف  بأأن  المصرية  السينما  عن  فيه  الذي شذ  ريا وسكينة  بفيلمه  مرورا 

(  71)  روحا جديدة اقتبسها من المسرحية المشهورة " سوء تفاهم " للبير كامو

، مرورا بالفيلم " فاجعة فوق الهرم " الذي أأخرجه وكتب له السيناريو بنفسه.  

وهذه الاس تعادة تجري في لحظة تجمع بين الألم والرغبة في الخلاص، وقد انتهيى  

  " خبرا  الأهرام  في  لنقرأأ  لما  براهيم  اإ السارد  فيها  يترك  بقفزة  هذا الاسترجاع 

في   س يدة  ذهبت ضحيتها  بشعة  جرية   .. وينتحر  زوجته  يقتل  سينمائي  مخرج 

براهيم لما   مقتبل العمر وانتهت بمصير مؤلم لمخرج سينمائي معروف هو الأس تاذ اإ

اإلى  72") يعيدنا  الرجوع لتكملة ما تبقى من حكايته  براهيم سرحان فاإن  اإ أأما   )

العتبة الروائية، اإلى الفيلم القدي الذي غنى فيه محمد عبد الوهاب أأغنية سهرت  

براهيم من ندوة عن السينما سمع فيها كلاما عن   منه الليالي. فبعد أأن انسحب اإ

الفيلم الثوري يتشدق به أأحد أأفراد مليش يا " أأمل " في مخيم شاتيلا، وفي ما  

مدججان   اثنان  المنزل  يقتحم  الأثناء  وفي  الفيلم،  يتابع  راح  منزل  من  له  تبقى 

بالسلاح، أأحد هذين المسلحين اسمه باس، وفي اللحظة التي تبلغ فيها الأغنية  

الغضب وجه باس   اجتاح   " النضال  نضيعه في  العمر حتى  أأقصر  ما  عبارة " 

مس تديرا   المحاولة  ر  كر  يس تطع  لم  وعندما  التلفزيون،  يسكت  أأن  وحاول  هذا، 

( بهذا المشهد يوحي  73فيرتطم ذراع الكاميرا بزجاج الشاشة فينفجر التلفزيون)

للسينما   براهيم سرحان غدت معدودة، وأأن العصر الذهب  اإ أأيام  بأأن  السارد  لنا 

العام   أأيام  انتهيى، ففي يوم ماطر من  أأي بعد    1987قد  ووري جثمانه الثرى، 

رأأي   في  هو  قديا  فيلما  يتابع  فيها  كان  التي  اللحظة  تحطيم  من  س نوات  عشر 

الثوريين من أأمثال باس وغيره فيلم سيء ل يحض على النضال. ولم يكن مأ ل  

عداد   اإ الكيالي مختلفا عن هذا، فما أأكثر الخيبات التي مني بها بعد أأن شرع في 

وهو   السادات  رأأى  أأن  وبعد   ،" السد  بناة   " باس  الناصر  عبد  عن  فيلمه 
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ل   يبقى،  شيء  ل  أأن  اطمأأن  عندئذ   الناصر،  عبد  زرعه  ما  حصاد  يقطف 

الأفلام، ول السدود، ومن سخرية القدر أأن يتوف الكيالي في طربلس وأأن ير  

المشؤومة   السادات من زيارته  فيه  يعود  نفسه الذي  اليوم  نعشه في مصر في 

 (. 74للقدس)

ي ظهر مساق الحوادث في هذه الرواية رسوخ قدم الكاتب في كتابة الرواية  

التاريخية، فقد تضمنت اإشارات مكثفة، وسريعة، بلا تفصيل،لأحداث كبرى  

: الهجرة  1987والعام الأخير في الرواية، وهو العام  1925عرفها العالم بين العام 

واإضراب   الحسيني،  أأمين  الحاج  برئاسة  العربية  واللجنة  لفلسطين،  اليهودية 

اس تمر   الذي  فلسطين  وثورة    6شعب  العالمية    1936أأشهر،  الحرب  ونشوب 

الحرب   واندلع  تحالفات،  من  الحرب  تلك  هامش  على  جرى  وما  الثانية، 

العراقية الإنجليزية، وثورة رش يد عالي الكيلاني، وثورة عر المختار التي سحقت  

بسبب   الحرب  السوفياتي  الاتحاد  ودخول  ليبيا،  في  الفاش ية  العسكرية  بالقوة 

التحالفات، وتقهقر جيوش المحور، وهزية موس يليني التي انتهت بقتله، والتمثيل  

أأمر   من  كان  وما  للفوهرر،  التعسة  والنهاية  مساعديه،  من  وعدد  هو  بجثته، 

العالي، وحوادث   السد  وبناء  والقذافي،  الناصر،  عبد  وأأخيرا ظهور  البوس نة، 

أأمل الش يعية في المخيمات من حصار وتجويع وقتل،   لبنان، وما فعلته ميليش يا 

للقدس.. هذا كله جرى توثيقه في رواية مكثفة ل   السادات  أأعقب زيارة  وما 

الـ   صفحاتها  عدد  في    200يتجاوز  الكاتب  نجح  كيف  هو:  والسؤال  صفحة. 

في    -المرور بكل هذا في رواية قصيرة كهذه؟ والإجابة واضحة، وهو أأن الكاتب

ل يحتاج لذكر الحوادث بالتفصيل مثل المؤرخ، أأو مثل مؤلف الرواية    -الرواية  

التاريخية التقليدية التي عرفناها في روايات جرجي زيدان، ونعرفها في روايات  

  -أأمين معلوف، أأو في البيت الأندلسي لواسيني الأعرج، وغيره. فهو هنا يكتفي
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برأأس الحدث تاركا للقارئ الذي ل بد أأنه على دراية ومعرفة ببعض    -مثلما يقال  

أأن   يعني  ل  هذا  ولكن  البقية.  يس تدعي  أأن  التارخي  ومساقها  الحوادث  هذه 

الناس،   على  خفية  ظلت  جوانب  السينمائية  الذكية  بعدس ته  يضئ  لم  الكاتب 

تتعلق   دقيقة  معلومات  من  عليه،  ووقف  وعاه، وجعه،  بما  مس تعينا في ذلك 

وروائية،   وتسجيلية،  توثيقية،  سينمائية  وشرائط  أأفلام،  ومن  الحقبة،  بتلك 

قصيرة أأو غير قصيرة، في ملء الفجوات التي تتخلل هذا المتن التاريخي. فلمن لم  

ثمة   المحور،  ودول  العليا  العربية  اللجنة  بين  التحالف  بخفايا  يسمع،  أأو  يعرف، 

أأمامنا   كان  هل   " التحالف  هذا  في  تكمن  حوافز  على  تسليطه  يجري  ضوء 

اإلى   أأحد  يقف  ولم  أأعدائنا.  جانب  اإلى  كله  الغرب  العالم  وقف  أ خر؟  طريق 

لينا، ول   جانبنا. قتلونا، وشردوا أأهلنا، وتقاسموا أأرضنا بينهم، والعالم كله ينظر اإ

يرف له جفن. لم يكن أأمامنا طريق أ خر يا صالح. حشرونا في زاوية، واس تلوا  

خيارًا   لنا  تركوا  هل  أأظافر؟  لنا  أأليست  نفعل؟  عسانا  فما  لذبحنا.  السكاكين 

ل هذا   أ خر؟ هل تركوا لنا فرجة صغيرة للنجاة؟ ل أأظن ذلك. لم يكن أأمامنا اإ

   (75)  الطريق. طريق روما وبرلين. "

ولمن يلتبس لديه موقف الألمان والطليان من فلسطين في أأثناء الحرب يجد  

بهذا   يتعلق  فيما  الغربيين،  أأن   عن  يفصح  ما  الرواية  هذه  المؤلف في  كتبه  فيما 

الموضوع، سواءٌ، فالإنجليز ينفذون مخططا لإقامة ) اإسرائيل( ودول المحور تجبر  

للتخلص منهم " ففي عام   أألمانيا    1944اليهود على الهجرة اإلى فلسطين  اتفقت 

تهجير   على  الصهيونية  المنظمة  اإلى    400مع  الشرقية  أأوروبا  من  يودي  أألف 

" الهجرة  هذه  لمنع  من جهود  الحسيني  بذل  وكم  جهوده    ( 76)فلسطين.  ولكن 

متابعة   وهو  النسق،  هذا  يوازي  خط  ثمة  المقابل  وفي  الرياح.  أأدراج  ذهبت 

يكون   وبذلك  ال خر.  تلو  واحدا  الحوادث،  لهذه  والفيلم  والكاميرا  الصورة 
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براهيم سرحان وبدر   الكاتب من خلال التركيز اللافت على شخصيات الكيالي واإ

أأثناء   في  عرضا  عنها  الحديث  يجري  التي  تلك  فيها  بما  والأفلام،  لما  براهيم  واإ

لكمال  العزية  الأربعينات، والخمسينات، وفيلم  اإلى سينما  تعيدنا  التداعيات التي 

أأنور   الأول  مصر  ونجم  الوهاب،  عبد  وأأفلام  وسكينة،  ريا  وفيلم  سليم، 

ودور   الانتداب،  عهد  في  الفيلم  على  المشروطة  العسكرية  والرقابة  وجدي.. 

كله   هذا  الروائي،  الفيلم  عرض  عادة  تس بق  التي  السينمائية  والجريدة  العرض، 

بدر   الفلسطينيين   وموقع  السابع،  الفن  تاريخ  من  مهمة  حقبة  على  الضوء  يلقي 

الفني براهيم من هذا الحراك  اإ وأأخيه  أأمام سؤال  لما  لوجه،  ، مما يضعنا، وجها 

 . الفيلم الروائي حين يكون تسجيليًا في ال ن نفسه

 سيناريو بقناع روائي 

تقنية  من  فادة  للاإ الكاتب  لدى  واضح  اتجاهٌ  التوثيق  هذا  مع  يتوازى 

السيناريو، فقد قسم الحكاية اإلى مجموعة كبيرة من المشاهد التي يبدأأ المشهد منها  

المثال   اليوم والشهر والس نة، فعلى سبيل  بعنوان يتضمن اس المكان ثم تاريخ 

بنهاية حياة    1953ش باط    23يختص المشهد السردي الموسوم بعنوان: القاهرة  

لما  براهيم  اإ الماضي،    ( 77)المخرج  من  صورا  الفيلم،  في  كما  المشهد،  ويتطلب 

وأأخرى من الحاضر، وقد يس تدعي في صور الماضي صورا أأخرى جرى توثيقها  

وأأفلامه   المخرج  هذا  عالم  في  يغوص  نفسه  القارئ  يجد  وهكذا  أأكثر،  أأو  بفيلم 

أأنه   المبكرة والمتأأخرة، وأ رائه في السينما. وهو بطبيعة الحال ل يغيب عن فكره 

قفزة   وفي  الخامس،  أأو  الرابع  كأسه  يحتسي  رمسيس  بشارع  منزله  في  ال ن 

يتخللها فراغ نكتشف من قراءة الأهرام أأن المخرج قتل زوجته الشابة ثم انتحر.  

  -نيسان1وهذا المشهد السردي  يلتصق بمشهد أ خر سابق عن الكيالي بعنوان  

بريل   ومن مجموع هذه المشاهد، اللاصق بعضها ببعض، يتكون الفحوى    1947اإ
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التسلسلي للرواية على نحو ما يتأألف الفيلم من لقطات سينمائية متعددة يجري  

بالمونتاج يعرف  فيما  ببعض  بعضها  التوليف  montage  لصق  أأن  أأو  وبما   .

يلمح   أأن  يس تطيع  القارئ  فاإن  متوافرة،  سرحان  براهيم  اإ صنعها  التي  الموفيول 

نصية   وحدة  في  بعض  اإلى  بعضها  السيناريو  هذا  حلقات  تشد  التي  الخطوط 

 متماسكة.  

الراوي   فيها  يحاك  لكتابة  الكاتب  لجأأ  السيناريو  من  الاقتراب  في  معانا  واإ

وهذا شيء   فيلم.  أأو  مسلسل  مشاهدة  عند  الشاشة  على  يرى  الذي  المنظر 

براهيم سرحان في مخيم   اإ لنا وضع  الرواية، ها هو يروي  القارئ في بداية  يجده 

المذياع. كان عبد   يبحثان عن  المسلحان.  الأغنية: " يدخل  يتابع  شاتيلا وهو 

الوهاب قد وصل اإلى المقطع الأخير من الأغنية: ما أأقصر العمر حتى نضيعه في  

النضال. يركله مسلح. فيسقط أأرضا لكنه ل يتوقف. يصوب بندقيته للمذياع.  

م بندقية  من  بطلقة  )  16يخرسه  القصيرة  78"  الفقرة  هذه  من  عبارة  فكل   )

تتضمن لقطة يحتاج تصويرها، والتدريب على تمثيلها ساعات. وها هو في موضع  

براهيم لما واتجاههما اإلى فندق الجزيرة:   ثان يصف بلقطات قدوم الشابين بدر واإ

بشارع   مارة  اليسار.  تجاه  التقاطع  تعبر  الخضر.  شارع  عبر  بهما  العربة  تمضي   "

 (  79العجمي.. لتصل اإلى ساحة السراي. ")

والصحيح أأن للكاتب شغفًا بطريقة الكتابة التي تندغم فيها الكمة بالصورة  

يشاهد   فمثلما  الرواية.  في  نظر  حيثما  القارئ  عليه  يقف  شيء  وهذا  المتخيلة. 

القارئ في الفيلم صورة لشخص من الشخصيات في وضع معين، ثم على نحو  

فني يجرى التداخل بين تلك الصورة وصور أأخرى تمثل حوادث أأخرى يشير  

ليها الفيلم، على هذا النحو نجد في الرواية مشاهد عبر عنها الراوي بالكمات،   اإ

أأن    -مثلا    -من ذلك بعد  فلسطين  اإلى س توديو  عائدا  براهيم سرحان  اإ صورة 
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صورة   السارد  يضيء  الأثناء  في  سينمائيا،  مصورا  بوصفه  الأولى  مهمته  أأدى 

أأخرى تنبثق من تلك الصورة، وهي تمثل في الحقيقة مشهدا متحركا يروي ما  

للصور التي   للسالب ومن طباعة موجبة  العادة من تظهير  يقوم به سرحان في 

 .  ( 80)جرى التقاطها ومن اس تعراض للشريط تحت ضوء المصباح

ويلجأأ الكاتب للربط بين حدثين وقعا في زمنين متباعدين عن طريق الحركة  

حركتها   تس تأأنف  ثم  للحظة  الشاشة  على  الصور  حركة  تش به  التي  السريعة 

الطبيعية عندما تصل اإلى الحدث الثاني، وهذا كثيٌر جدا في الرواية. ومن ذلك  

ما يرويه السارد عن اس تقبال المفتي وفود المهنئين بعيد الأضحى في فيلا كولونا  

الراوي  1941) يتوقف  وهنا  الليبيين.  الطلبة  من  عدد  الوفود  بين  من  وكان   )

ليمرر صورا بسرعة كبيرة قافزا مدة من الزمن تزيد على الثماني س نوات ليروي :  

في   المواساة  مستشفى  في  وهو  عامان،  فلسطين  نكبة  على  مضى  قد  كان   "

الإسكندرية، تصله رسالة من وزير خارجية ليبيا الدكتور وهب البوري، مهنئا  

بعيد الأضحى، مذكرا بذلك اللقاء في فيلا كولونا، وبال ية الداعية لعدم القنوط،  

 (. 81والياس، من روح الله التي وعظهم بها يوم كادوا ييأأسون  من الطليان)

مع   البوس نة  للمسلمين  جرت  وقائع  يروي  هو  وفيما  أ خر،  موضع  وفي 

أأخرى   عند صورة  بنا  ليقف  الصورة بسرعة،  يتوقف، ثم يرر هذه  الصرب، 

كانت   الملحة  الأس ئلة   " الحسيني  أأمين  الحاج  يتذكره  ما  راويًا  زمن طويل  بعد 

تمنعه من النوم.. لماذا علينا نحن أأن ندفع الثمن؟؟ لماذا يقتلونهم أأصلا؟ ولماذا ل  

ينقلونهم اإلى دول التحالف؟ لماذا ل يس تقبلونهم في الوليات المتحدة أأو كندا أأو  

أأستراليا أأو حتى في بريطانيا أأو فرنسا؟ لماذا يسمحون بذبحهم؟ كان ثمة متسع  

( ومما يلاحظ على الكاتب في  82من الوقت لمنع الألمان من أأن يفعلوا ذلك " )

هذه الرواية شغفه اللافت في اس تخدام الزمن القادم وس يطا لرواية الخبر عن  
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الراهن،   هو  التاريخ  يصبح  الحال  هذه  في  اإذ  منه  ذكية  لفتة  وتلك  الماضي. 

الماضي. وهذا   أأنه من  أأساس  والمس تقبل، وكلاهما يجري تصويره وسرده على 

الماضي   بين  التخييلي  محكيها  في  تميز  ل  التي  الرواية  طبيعة  مع  يتوافق  شيء 

والحاضر والمس تقبل، فجل  ما يصدر عن الشخوص من أأفعال يجري سرده مجازًا  

ل حقيقة في الحدود التي يسمح بها التشكيل اللغوي، فالماضي ل شيء ينع من  

أأن يكون حاضرا باس تخدام المضارع التخييلي، والحاضر ل شيء ينع أأن يكون  

المشهد   ففي  التعبير.  أأداة  بها  تسمح  التي  الحدود  في  ماض   هو  ما  حكم  في 

هبوط   مع  الشاي.  من  تبقى  ما  يشرب  ساعته.  اإلى  ينظر  ال تي"  السردي 

بعناية،   رسمت  خطة  وفق  فبغداد  دمشق،  المنزل.اإلى  هذا  س يغادر  الظلام 

(." مرة  من  أأكثر  من  83وأأج لت  ينظر ويشرب وكلاهما  بين  وف ق  فالكاتب   )

المضارع التخييلي وس يغادر وهذا فعل مقترن بالتسويف،  ورسمت، وأأجلت.  

الفعلان الأخيران يدلن على أأن ما جرى رسمه وتأأجيله جرى في الزمن الماضي.  

ذا عدنا لتأأمل هذا المخطط السردي، وجدناه يتنقل بتؤدة بين الأزمنة المختلفة   واإ

المضارع اإلى  لجأأ  اضطراب، فسواءٌ  ينم على  ل  كثير جدا  -تنقلا  اإلى    -وهو  أأو 

التسويف، أأو اإلى الماضي، ل يخرج عن كونه سردا لأحداث بعد وقوعها ل في  

أأثناء وقوعها، ول قبله. وهذا تكنيك يضفي لونا من التنوع على الحكاية ويجنبا  

هيمنة السرد الرتيب الذي ل يفتأأ يس تخدم نسقا واحدا من الأفعال الدالة على  

لغته   في  يعتمد  الفيلم  كون  الفيلم  من  الراوية  يقرب  أأيضا  وهذا  الحوادث.  وقوع 

باس تخدام   الماضي  اإلى  الحاضر  من  والتنقل  المشاهد،  تداخل  على  أأساسًا 

طبيعة     monologueوالمونولج    flashbackتقنيات   من  هو  مما  وغير ذلك 

 الفيلم ومظاهره. 



137 

 

التأأريخ،   في  الإفراط  ل  اإ يعيبا  ل  تاريخية  رواية  موفيول  أأن   القول  صفوة 

السابع، والإفراط في   الفن  التكثيف، والإفراط في الاقتراب من  والإفراط في 

اعتماد تقنيات سردية لغوية مناس بة لهذا النوع من الروايات، وهي بهذا تحظي  

وزه  مدح.   بتقريظ ل يشوبه قدح، وبثناء فائق ل ي ع 
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 سادس الفصل ال 

 الرواية وتراسل الأجناس 

                      

على الغـلاف الأخـير مـن كتـاب "شـارون وحماتي"لسـعاد العـامري كتـب  

: "تحكي هذه الرواية عن  يوميـات الاجتيـاح الإسرائـيلي لـرام الله  الناشر  يقول 

( عــن حــماة  في الثانيــة والتســعين مــن عرهــا جــاء ت  لتعــيش  مــع 2002عــام )

وات  ، عـن اسـ تحالة الحـب  ، والثرثـرة عـن  البطلة، وتتصر ف كما تتصر ف  الحمـ 

 الجيران."

ــة، مــع  ــاره رواي واللافــت أأنَ الاقتبــاس ابتــدأأ بالإشــارة اإلى الكتــاب باعتب

اتٌ، والغـلاف  الأول   يحمـل   -وهـو الأهم   –التسليم في الوقـت  نفسـه بأأنـه يومي ـ

ف  الم ناسـب  لهـذا  صـ  عنوانًا فرعيًا هو" مذكرات  رام الله" فأأي  الوصفين  هو  الو 

 الكتاب، أأهو  رواية؟ ٌأأم  سيرة؟

يرة،  ما من  شك   في أأن  كثيرين جـروا عـلى عـادة الخلـط بـين   الروايـة والسـ 

( ســيرة ذاتيــة 1968في "أأنــت منــذ اليــوم" لتيســير ســ بول) –مــثلا  –فقــالوا 

ر رواي ة. وقالوا في " اعترافات كاتم صوت" لمؤنس الرزاز   حيناً، وفي أأحايين  أأخ 

ا رواية. وقيل  في " نه  " لجـبرا   البحث عن وليد مسـعود  سيرة ، مثلما قالوا فيها اإ

والمعـروف أأن الروايـة العربيـة نشـأأت مثلما قيل في " اعترافـات كاتم صـوت ". 

روايـة مـع  -في رأأي بعضـهم  -أأول الأمر في نسق يش به السيرة، فكانـت الأيام 

مـع أأنهـا في نظـر   ،( لمحمد حسين هيكل روايـة1914أأنها سيرة. وكانت زينب )

وبطلها حامـد هـو المؤلـف. وقيـل في يوميـات نائـب في الأرياف  ،بعضهم سيرة
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، والحي اللاتيـني، "  عصفور من الشرق"  ورواية، وكذا    ،لتوفيق الحكيم سيرةً 

لسهيل اإدريس، ومـوس الهجـرة اإلى الشـمال للطيـب صـالح، وسـلطانة لغالـب 

هلسا، والوشم لعبدالرحمن مجيد الربيعي، و يا بنات الإسكندرية لإدوار الخراط 

. وقـد يـذهب بعضـهم وبقايا صور لحنا مينة، وخلسات الكرى لجمال الغيطاني   

اإلى التنبيــه عــلى مــا في ثلاثيــة نجيــب محفــوظ مــن القــرائن الشخصــية المتعلقــة 

ــة) ــن الســيرة الذاتي ــة م ــة قريب ــة رواي ــد الثلاثي ــون (.  1بســيرته لتع وكان المهتم

غم  مـن أأنهـما ينتسـ بان اإلى  ،على الـر  قوا بين النوعين  بالرواية، كتابًا ونقاداً، قد  فر 

د. فالسرــد جــنسٌ منــه: القصــة،والحكاية،والرواية،  الجــنس نفســه، وهــو السرــ  

ة،  والســيرة.. وجــل  نــوع مــن هــذه الأنــواع ي تفــرَع  أأنماطــاً ، فالقصــة منهــا القصــير 

ــدة الحــدث ) ــا: وحي ــة منه واي ــدًا، والأقصوصــة، والر  ( nouvelleوالقصــيرة ج

لية، والهزليـة، والروايـة  والتاريخية، والواقعية، والتسـجيلية، والنفسـ ية، والترسـ 

، autobiographyالأليغــورة، اإلخ.. عــلى أأنَ الســيرة منهــا: الغيريــة، والذاتيــة 

 والمذكرات، واليومي ات،والاعترافات.

 Anatomy of Criticismفي "تشرـيح النقـد" Fryeوقد استبعد فراي 

، من النثر  ير   جه للعربية د. محمد عصفور ترجة جيدة، الاعتراف، والس   الذي تر 

، م    fictionالقصصي   ن  النـثر القصصيـ خيـاليي عللًا صحة هذا التوجه بالقـول: اإ

، فحتى  لو  ضَمن المؤلف روايته وقائع جـرت فعـلا عـلى  والخيالي  نوع ٌمن  الكذب 

ماء، فينبغي أأن   تر   ، الأرض، أأو في الس  بًا من التـأأليف الخيـالي  وى باعتبارها ضر 

ضع   و  ، لذا ل م  ، الواقعي  د الحقيقي  يرة ت  لك   –في رأأيه   –وليست  من السَر  ب الس 

ص لهـا رفي مسـ تقلي بهـا في المكتبـة الأدبيـة  صـَ ن ما ي ن ب غي أأن  يخ  ص، واإ بين   الق ص 

 اتحيث  كتب  الرَحلات،  واليوميات، والمـذكرات عـن الحـوادث، والانطباعـ

لى هـذا يـذهب فيليـب لوغـون فبتحديـده للسـيرة   ،Lejeune  عن البلان. واإ
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أأن تكـون  -في رأأيـه -رجها من نمـط الروايـة، فالسـيرة الذاتيـة ل تعـدوالذاتية يخ  

تماهي بالراوي بعض ما جرى له، ووقـع، مـن سردا نثريا يس تعيد فيه الكاتب الم  

حوادث في الماضي، وموضوع السيرة شخصية المؤلف، والسـارد في السـيرة هـو 

والشخصـية الرئيسـة في السـيرة هي   ؤلف، حتى ولو أأطلـق عليـه اس أ خـر،الم

 الروائي.الفن  المؤلف أأيضا. وهذه السمات الأربع ليست من مزايا النوع 

ب ب  بسـ يط  جـداً، وهـو أأن  كثـيراً مـن النـاس، ومـنهم نقـادٌ،  نذكـ ر  بهذا لس 

والروايــة. وقــد عرفنــا فــيمن يكتبــون  ،للأســف، يخلطــون بــين الســيرة الذاتيــة

ل الروايــة مــن  يحــاولون  تقــدي البرهــان عــلى أأن  كــمال في  ة حــو  َــ دراســات  نقدي

، وأأن  جـريس في "سـلطانة" نفسـه  هو محفوظ  -مثلا    -محفوظنجيب  "ثلاثية"  

مـؤنس المؤلـف  اعترافـات كاتم صـوت" هـو  هو غالب هلسا، وأأن  الابـن في"

الرزاز اإلخ..وتلاحظ شيرين أأبو النجا توافر السيرة الذاتية في مـا تكتبـه النسـاء 

. وهي تعـزو ذلك اإلى مـا تعانيـه أأكثر مما يكتبه الذكور مـن الكتـاب  من روايات

ا الحقائق، فمـ الذي يدعو فعلا لإخفاء المرأأة في حياتنا من أأجواء الكتمان النفسي

ن تكتب المرأأة الرواية تسرـد مـا هـو  -بوعي أأو بغير وعـي   -حتى تجد نفسها  ،اإ

مخفي من حقائق عرفتها في حياتها اليومية . فالمرأأة عندما تكتب الروايـة تحـاول 

في روايـة  جادة اإحداث شرخ في جـدار الصـمت الذي يحـيط بهـا. وهـذا جـليي 

عفاف الس يد الموسومة بعنوان " الس يقان الرفيعـة للكـذب " الـتي تحـاول فيهـا 

مـع ذكـريات تج  واحـدة  لملمة ش تات ذاتها وذات ال خر وذات القارئ في حكاية

عــلى  لت،تحــو  وتتبــع ال  ،بالــزمن لمراحــل المتــأأخرة مراعيــة التلاعــب  باالطفــولة 

 أأساس أأنها تقنيات روائية.

ف  والصحيح أأنَ مثل  هاتيك المقالت  التي تل   ع  بس الرواية ثوب السيرة تضـ 

واية فيما تظنه ثناءً عليها وتقييما ل يعـوزه التقـريظ. ومـا  الأثر، وتقلل من قيمة  الر 
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ــة ــلى طريق ــة، وع اي ـ م  في النه  ــ  ــو الح ك ــارئ ه ــن شــك   في أأن  الق  رولن بارط م

Barthes    ن ينشأأ التجنيس عند القراءة، وليس عنـد التـأأليف؛ فعنـدما نقـول اإ

ا قــرأأ هــذا الكتــاب  في تــلك  -أأو ذاك  -هــذا الأثــر ا معينَــً ًــ روايــة، فمعنــاه  أأن  قارئ

ةً. وكتـاب  سـعاد العـامري، لمـن  اللحظة بالذات وعدَه  رواية،ل اعترافاً، ول سير 

ه  د  يجهـل الحــوادث، وعلاقتهــا بالواقـع، قــد ي عــد  روايــة، ولكـنَ المؤلفــة ذاتهــا تعــ 

ــتعلن  ذلك   ــا المقدمــة، ف ـــ د هــذا. أأم ــه تؤك ــرة في ، أأو شــهادةً، وك  فق ذكرات  ــ  م

ت   ةً: " تقـــع اليوميـــات، وهي تضـــم  روايات  عـــن حيـــاتي اليوميـــة تحـــ  صراحـــ 

رة لم وظـ في الإدارة المدنية، والجنود الإسرائيليين ... الا حتلال، ومواجهتي المتكر 

ظم  ع  " وهذا واضٌح في صفحات  الكتاب كله، ولكن  أأسلوب الكاتبة يقترب  في م 

وائي، باســ تخدام الم ونولــوج الداخــلي   يــان مــن الأســلوب  الــر   interiorالأح 

monologue  في الوقـت ، لتتذكــ ر بعـض مـا جـرى في المـاضي، وهي تحـاور 

نفسه،جنديًا اإسرائيليًا، أأو أأيَ شخ ص  أ خر. وهذا الأسلوب ي ضفي على الشهادة 

ــله  ، ب ــاب الأدب  ــاب بالكت ــي لوصــف الكت ا ل تكف ــ  ل أأنه ــة،اإ ــة الفني ض  القيم ــ  بع

ــاجز" الذي  ــارة في " الحــ مي بشــ ــز  لوب عــ ــ  نا بأأســ ـــ ر  ما ي ذكــ ــ  ــروائي، مــ الــ

،أأو ا ف ه  المؤل ف  ص  ، أأو كلاهما، بشظايا روايـة، وهـو في الواقـع شـهاداتٌ و  لناشر  

نشاء  لوب  ش ب ه قصصي  عن الانتفاضة الثانية،والحواجز الكثيرة، واإ ن سجت  بأأس 

ل العنصري.  جدار الفص 

هـو : مـا الذي يجعـل ناشراً،أأو   -هاهنـا    -والسؤال  الذي ل بد  مـن تذكــ ره

ب  ه  بالروايـة، وهـو لـيس كـذلك؟ ولم  يتجن ـ مؤلفا، ي صف  الكتاب  الذي ي صدر 

 -كرةً أأخرى  –وصفه بالسيرة،أأو اليوميات،أأو الاعترافات؟ هذا السؤال  ي عيدنا  

؟"عنــدما  Shaver لمــا ذكــره جــان مــاري شــ يفير في كتابــه "مــا الجــنس  الأدب 

هد  بحالت  كثيرة  من  الماضي، والحاضر، لجأأ فيها الناشرون  لإلصـاق صـفة  استش 
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ة، بـوع، رواية،أأو ملحمـة،أأو درامـا،أأو قصـ  تباينـة  قـد   بالكتـاب  الم ط  لأغـراض  م 

ة القراء  ، مع ذلك،  هر  ض  التسويقي  هو  أأهم  هذه الأغراض، ولكنَ ج  يكون  الغر 

، ــك  ــا الش ــةً ل ي طاله ــاره  حقيق نيف  باعتب ــ  ل  ذلك  التص ــَ ــيط  بهــا  لم تتقب ول تح

 .الظـ نون

على أأي   حال  ثم ة نصوصٌ تختلط فيها فني ة الرواية بالمحتوى الذي يقـترب  بهـا 

جع، ر  ، لكن ه يحيلنا اإلى م  يرة، فيبدو لنا الكتاب  كما لو أأن ه نثٌر خيالي  هـو   من الس 

ن  وقائع  حقيقي ة  تتعلـ ق  بحياة  الكات ب  اليومي ة، ومن أأمثلة ذلك "الحديقة  نس يجٌ م 

ــالراوي في  ــوثي. ف د القي سيــ. و"الضــوء الأزرق" لحســين البرغ ــ  ية" لم حم السرــ  

ه مـراراً. فهـو يتحـدث مسـ تخدمًا  الكتاب الأخير هو المؤلـف الذي يتكـرَر  اسمـ 

ضمير المتكم: " التقيت  به " يعيش في )سـ ياتيل( حيـث جامعـة جـورج تاون 

التي يلتحق بها للحصول على الماجسـ تير في الأدب المقـارن. وفيهـا يتعـرَف  اإلى 

ه مـن طائفـة   ـ رجل في مثل عره، من )قونيـة( في تركيـا، وصـفة هـذا الرجـل أأن

الدراويش أأتباع جلال الدين الرومي. يدرس الفلسفة وعلم النفس، لكنه بعد أأن  

، وعـاد اإلى تركيـا  ل  اإلى صـوفي  كتب بحثاً عن القوانين المتحكـ مة في الكـون تحـو 

دًا. نونًا،أأو مشر  ج  ف  الناس م  بح  في عر   لي ص 

حــدى قــرى  لد في اإ وي البطــل  حكايتــه مــع  الزمــان. فقــد و  ر  لهــذا الرجــل ي ــ

فلســطين، وقضىــ طفــولة شــقية في بــيروت حيــث  والداه. وفيهــا يكتشــف أأن 

ان    ين حرموه صغيراً رؤية البحر على شاطئ عكا،الإسرائيلي   ه يعب ـ فراح  هو وأأمـ 

من نس يم البحر في بيروت عبا ويل ن أأنظارهما بزرقته الداكنة. تعود به أأمه اإلى 

ــد  رام الله، ــتلال  عنـ ة الاحـ ــه و  ق ليكتشـــف  أأنَ شـ ــو  ــن الطـ ــا عـ يشـــب  فيهـ

عان  مــا احتلــت  الضــفة الغربيــة ، وأأصــبح  الإسرائيليــين لم تــتركهم وشأأنهم،فسرــ 

ون. ثم تقذف   م ميلس  ل بتصريح  من  الحاكم العسكري مناح  محظوراً عليه السفر  اإ
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رى اإلى بودابست، وحـين  ي عـود  يكتشـف  أأن   ليلتحق  بجامعتها، به الأيام  كرَة أأخ 

ته  الوفاة)  (.1979كَ شيء  في رام الله قد تغير   بما في ذلك أأبوه الذي حضر  

أأراد حسين أأن يس تأأنف  حياته في المدينة، بي د أأن شهوة العـلم، والبحـث، 

، فاإذا هـو في )سـ ياتل( حيـث  ذلك الـترك   تقذف  به مرة أأخرى اإلى موقع ثان 

ه من  شكوك  هـو هـل    الذي يروي السارد له حكايته مع الزمان. ما كان   يساور 

ب  مــن  العـالم  الذي نعـيش فيــه عـالمٌ بــريءٌ خـال  مــن الوحشـ ية؟ لقــد كان  يتهـر 

صـابه المتـوت رة. لقـد غـدا  مـة لتهدئـة أأع  الكوابيس التي تعتاده بتعاطي حبوب منو  

بعيدا جدًا عن تلك الطفولة التي كان فيها يقـرأأ أأو يعـد  واجباتـه المدرسـ ي ة عـلى 

ضوء السراج لأنَ الكهرباء لم تكن  قد انتشرت في القرى، ومع ذلك كان سعيدًا 

بشــعور الأمـان. يسـ تعيد أأيام  بودابسـت عنــدما أ ذاه   –عـلى الأقـل   –يحظـى 

،لأنَ  سؤال  الهوي ة، فقد سأألته فتاة عن الموطن الذي قدم منه فعزَ عليه الجواب 

د موقع فلسطين ، فهيي لم تسمع من قبل  باس كهـذا.  السائلة لم تس تطع  أأن  تحد 

ف اإلى فتاة أأمريكية زنجية وأأخبرها أأنه عرب  ظنته من الغـزاة الذيـن  وعندما تعر 

الفلسطينيون   رج  خ  فتحوا أأفريقية في عصر الفتوحات. فيذكر لها ما جرى حين أ  

فقال لهم الكريتيون: أأنتم منـا،  ومرَ بعضهم بجزيرة كريت،  1982من بيروت عام  

 وجذوركم في هذه الجزيرة.

 ـريات  التي يس تعيدها الراوي من ماضيه ثرثرة مهووس يتحـدث  ه  الذك تش ب 

تحت وطأأة التأأثر بأأحد العقاقير التي تعطل الجانب  المنطقي  من العقل؛ فنحن  ل 

د أأن  نقـرأأ تقريبـاً نصـف   ل بعـ  ليـه أأيَ شيء اإ نعرف  عـن الـترك  الذي يتحـدث  اإ

ــة  ــابلة لكمـ ــة المقـ ــتش،وهي الكمـ ــلي باريـ ه الأصـ ــ  ذا باسمـ ــاب،واإ  pureالكتـ

ه اإلى )بـري( المشـ تقة مـن  بارئ، وهـو   ف  اسمـ   ر  ، ثَم ح  بالإنجليزية، ومعناها نقي 

ة لدعوتـه  ه  تلبيـ  ر. وعندما يـزور  ح  نى. وللاس في رأأيه وقع  الس  ماء الح س   من  الأس 
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ق، د    يكتشف  ما ل ي صد  ة ور  بدا،ونفسـه ضمـ  فقـد كان )بـري( يتخيـل بيتـه مع 

يقدمها لسـ يدة هي العقـل. أأمـا حديثـه عـن معلمـه الذي تنكــ ر  في هيئـة طـائر 

أأزرق؛ فشيءٌ أأغرب مـن تـلك الـرؤى الـتي يصـفها لنـا الشـ يخ ابـن  عـرب في 

من المكونات السرـدية الـتي تقـرب   -في الواقع    -وهذا النموذج    فتوحاته المكية،

 هذه السيرة من الرواية. 

، Prousteيس تأأنف الكاتب اس تعادة الماضي على طريقة مارس يل بروست

ــوا يســمونها مــن باب التنــدر)أأم    لــيرى نفســه تتجــول في مرعــى عــلى بغــلة كان

اإسكندر( ثم ل يفتأأ يزج الحاضر بالمـاضي فيـبرز )بـري( مـن خلـل الـربط بـين 

ي وعكسـها بحـري. وتقفـز بنـا الذكـريات خمسـة عشرـ عامـاً ليسـ تعيد  كلمة بـر 

ه ده متسـكعًا عـلى  شـ  البطل الذي  حرم من رؤية البحر في سـاحل فلسـطين م 

مس تمتعا بموس يقى "الدانوب الأزرق". يعود ب عيد   رصيف الشارع في بودابست،

ول يفوتنـا  ولم ا لم  يجد  ما يفعله يشـد  الرحـال اإلى )سـ ياتيل(. ذلك اإلى رام الله،

ليها في أأول الكتاب. وهذا النسق الـزمني المتكسرـ يعـد  أأن الراوي ذكر قدومه اإ

 واحداً أ خر من مكونات السرد الروائي الذي تتمتع به هذه السيرة.

ه لس تخدام عبارة في وصف حالته كان  قد سمعهـا  وهذا الاضطراب  يضطر 

مــن شــاب   أأمــريكي   لــور مختــل   عقليــا رأ ه في فنــدق ، والعبــارة تقــول "حــالة 

ف اإلى فتاة  أأمريكية تعمل منسقة زهـور  فضائية". تذكـ ر هذه العبارة عندما تعر 

وتزوجـا فعلا،تحـلم   في كنيسة. فقد كانت تلك الفتاة التي عرض عليهـا الـزواج،

اه أأيضـا "حـالة   بامتلاك طائرة من نوع هليوكبتر. فزواجهما،وطلاقهما السريع، سمـ 

فقد اشـترى لهـا مـن باب   فضائية". وما يزال يذكر أأن المسأألة تمت مثل مزحة،

 التأأثيث )لم بة( كهرباء زرقـاء اللون،وظـل يتمتـع برؤيـة الضـوء الأزرق الغـامق،

ــراوي ثانيــة اإلى رام الله،  ــاء يعــود بنــا ال ر "حــالة فضــائية". في الأثن وهــو يكــر 
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ترجعاً ذكرى المقابلة الأولى مع الحاكم العسكري في الأيام التي أأعقبت تلك   ...مس 

المقابلة كتب البرغوثي الفصل الأخير من روايته الضفة الثالثة لنهر الأردن، لكنه 

يتوق لـزيارة الصـين والالتحـاق بأأحـد الأديـرة والتـدر ب عـلى الكونـغ فـو.   ظل  

ذا بـبري  يخاطبـه قـائلا: مـيز  -الـترك –وينتبه السارد من تداعياته المنهمـرة، واإ

 الذهن عن محتواه.

ه اإلى بركـة صـغيرة  وعندما يش تد  الجدال بينهما يجذبه )بـري( مـن يـده ويجـر 

ق في القاع، سائلا هل يرى بينه وبين   على كثب من البيت، طالباً منه أأن  يحد 

يقـول له ضـاغطاً   وعندما يؤكـ د له السارد أأنـه ل يـرى شـيئا بيـنهما،  الماء شيئاً؟

ر الماء في  ق مثلما ترى قع  م  على ك  حرف: تحتاج اإلى هذا الوضوح؛ أأن ترى الع 

 هذه البركة. 

، عنــدما كان  في الفصـل الأخــير يســ تذكر  الســارد المــاضي، ف  حيــاة التقشــ 

يتمشى  بين الأودية والجبال والينابيع في رام الله،وبيده أأنب وب ة صفراء  من الخشب 

ة. في تـلك  ر  ح  عى قلماً، لتبدو له الكمات التي تكتب بهـا شـبيهة بتعاويـذ السـ  تد 

الأثناء،ونتيجــة تصرــفاته الــتي ل تســ توي مــع تصرــفات الصــبية،الذين في مثــل 

عـداد السـيرة  –عره،أأطلقوا عليه لقب )الأهبل( وما تزال هذه الكمة    -حتى اإ

تطن  في أأذنيـه، فلـماذا كانـوا يصرـون عـلى دعوتـه بهـذه الكمـة؟ أألذلك علاقـة 

ل؟ أأم لذلك صـلة بمعـنى هـذه  بـ  بـد في الجاهليـة وعـرف باس ه  بالصنم الذي ع 

ع  السـارد  ج  الكمة في ال راميـة وهـو الدخـان؟على وقـع هـذه التسـاؤلت يسـتر 

وم( وأأخــذت تقطــف ثمارهــا  ــتي تســلقت شــرة)الد  ت )جبينــة( ال ــ  ــة البن حكاي

نها عـلى مـا كانـت  د  وتقذف بما تقطفه للصبايا ليضعنه في أأكياس ، وعندما حسـ 

ن  بها، وتركنها وحيـدة فـوق الشـجرة ، ليأأتيهـا الغـول  ذو  تتمتع به من جمال،غدر 

 ويأأسرها.  القرنين   فيختطفها،
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هذه الحكاية الشعبية كتبا المؤلف فيما بعد في أأوبيريت مسرحي وظف فيـه 

 حكاية علقت  بذهنه  من أأيام الطفولة المبكرة. 

د ق" في نسـ يجه  الأدب  المتفـر  ر  ء  الأز  ع  "الضـو  م  و يج    أأسـلوباً -وعلى هذا الن ح 

يرة. فقــد  عــرض  الحــوادث   -وبنــاءً  ة الســ   وايــة، وبحميميــ  ت الر  ديا  مــا يــذكرنا بسرــ 

ضًاً تخييلي اً ، وأأضفى على الشخصي ة )بـري( طـابع الن مـوذج  الواقعي ة الحقيقي ة عر 

ــذكرات ــلى المـ ، وعـ ــرائب  ــات ،الغـ ــ اإلى  ،والاعترافـ ــل القصصيـ ــانون  العمـ قـ

لكن  هذا ل يعني أأن  "الضوء الأزرق" رواية بالمعـنى الدقيـق ، جانب  الاعتراف

 للكمة. 

 الحديقة السرية

د القي سي) ( بكمة " روايـة" عـلى 2ولو لم  ي شر  ناشر  "الحديقة السرية" لمحم 

ا القارئ أأكثر  من سيرة ذاتية ، ل س ي ما القارئ الذي عـلى  ل لما ظنه  الغلاف الأو 

دراية بسيرة القيسي، وما تـوالى في حياتـه مـن حـوادث في السـ نوات الأخـيرة 

 .2003التي س بقت رحيله المباغت في أأواخر شهر أ ب  من العام 

واية يشترطون فيها أأن  تكون الحوادث  الـتي ين بـني منهـا  فالمنظـ رون لفن  الر 

تخـي لة، وأأن  يكـون الـراوي فيهـا شخصـاً غـير   د حوادث  م  م  الأساسي  للسَر  الجس 

المؤلف . وأأن  يكون الشخوص  فيها غير   حقيقي ين، أأي  أأنهم من اخـتراع الكاتـب 

ة  د ل لقواعـد الحيـاة اليومي ـ ه م  فيهـا وفقـا لقواعـد السرـَ  الم ب دع، وأأن  تجري أأوضاع 

ل الحــوادث  حــأكاة الواقــع لج عــ  كنــه م  اول  مــا أأم  ة . فالكاتــب  الــروائي  يحــ  الحقيقيــ 

ة ليسـت مـن  ا حـوادث  حقيقي ـ س، وكأنهـَ ، أأو المتمـر  المتخيَلة تبدو لقارئه العادي  

ن ع الخيال.  ص 

يرة دلئـل   والدلئل  التي تشير  اإلى اقتراب نص  "الحديقـة السرـية" مـن  السـ 

 كثيرةٌ جداً. 
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، وهو محمد القيسي، متماه  بالراوي . والراوي الذي هو المؤلف  متماه   فالكاتب 

بالبطل الذي لم ح النص  لسمه مراراً، وتكراراً. وسأأسوق هنا ب ع ض  الدلئل التي 

تثبت  بالدليل الملموس أأنَ القيسي هو من يروي، وهو من  تدور حوله الحكاية. 

ة امتدت المسافة أأسابيع قليلة كان  ل بـد  منهـا، وقـد  يقول  المؤلف ما يأأتي" هذه المر 

نة  نذ ثلاثـين سـ   تشقق قلب في الطريق اإلى رام الله،لأرى البي ت الذي تركته م 

ذ وصلت  وسـعي ت  اإلى الم خـيم  رأأيـت أأنَ هـذا المخـيم  ) يعـني  ف عليه. واإ ، وأأتعر 

، ولم  أأعـرف الطريـق اإلى  ت  مخيم الجلزون( ليس المخـيم  الذي أأعـرف، هكـذا تهـ 

ي خارطـة  ت مـن جديـد أأمشيـ عـلى هـد  حـ  ي.ر  البيت،الذي عشت  فيه مع أأم 

ذ ذاك واضحـا تمامـاً.كيف تغـيَر   الذاكرة،أأغم ض  عيـني وأأرى الم خـيَم طفلًا.ورأأيتـه اإ

ه، ول دكان  أأب طلال  ، وغابت  معالم  بي تي؟ ل الشارع نفس  المكان  اإلى هذا الحد  

ار  ت الخـلاء في العـراء المظلـل بأأشـ  هناك، ول شرات  الزيتـون أأيضـاً، ول بي ـ

اللوز والبرقوق.ل أأي  شيء مما كان هنا قب ل ثلاثين س نة باقياً مني.هكذا تتعقــ د 

نه الجلزون. مخيم الجلزون )  (." 3الجغرافيا الأولى لذاكرة الطفولة. اإ

ه مــن أأنَ الــراوي هنــا  ة مــا نزعــ  وأأيا كان الدارس  الذي ي ريــد  أأن  ينفــي  صحــَ

نه ل يس تطيع أأن  ي نكر  صح ة أأن   ن دغٌم في المؤلف، والبطل ، على حد  سواء، فاإ م 

، في غير كتاب  القيسي هو ابن مخيم الجلزون، وقد أأوضح ذلك، وفصَله، وجلاه 

د مـن المـكان، ومنهـا "كتـاب  من كتبه النثرية التي تطرق فيها اإلى السيرة والطـر 

ليــه صراحــة في "الحديقــة السرــية" رابطــا بــين مشرــوع  ــن" الذي أأشــار اإ الاب

ث  عنهـا في هـذه  يرة الـتي نتحـد  ت  في السـ  وي ـ الكتاب، وبعض الحوادث الـتي ر 

 المقالة. 

يرة، بدليل أأنه يذكر فيـه  والواقع  أأنَ القيسي ل ينفي عن كتابه هذا صفة الس 

فاره ، ومـا كان مـن شـأأن الأم  الـتي توفيـت قبـل بـدء  ب ع ض شعره، وبعض أأسـ 
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الحوادث في الرواية بعشر  من الس نوات، وهو يذكر اس  ابنته البكر )بيسان(. 

ي فة. ويـذكر  صـ  فوق هذا وذاك يذكر  المكان الذي يقيم فيه، وبيتـه السـابق في الر 

 -عناوين الكتب التي قرأأها، أأو اطلع عليها في أأثناء تدوينـه لهـذا الـنص، ومنهـا 

كتاب " الرمل" لبـورخس، و"علاقـات خطـرة"   -على سبيل التمثيل ل الحصر

ليـه بطـلة الروايـة) الصـافية(  وهي رواية تراسـلي ة مـن تـأأليف لجلـو  أأهـدتها اإ

ب  بهـا ذات   واللهب  المزدوج لأكتافيو باث ، ويذكر قصيدة لشاعر اإشـبيلي أأعجـ 

ث القـارئ بملخـص 4يوم) (. ويذكر رواية "تحت الدولب" لهرمان هسه، في حد 

تلك الرواية، وما كان من  شأأن بطلها)هانز غيبنراث( مثلما يورد  مقتطفات  من  

"نشــ يد الإنشــاد" منبــاً عــلى الصــلة بــين عنــوان كتابــه و" الحــدائق السرــية" 

يروس ) ث القارئ بحديث جان جنيـه الذي 5المرتبطة باإ ضع أ خر  يحد  و  (. وفي م 

م في فندق بالرباط يقال له " النزل الملكي" .اإلى ذلك يشير لقصائد   نزل ذات  يو 

لى أ راء لكل مـن رولن بارط ، وجوليـا كرسـتيفا..  قة له، واإ ؤر  كتبا ، فكانت م 

جـب بالـروح المتحفظـة  ويطالع كتـابًا عـن حيـاة نازك الملائكـة مؤكـداً أأنـه لم ي ع 

ودانية 6لديا، وهي رائدة الشعر الحديث، مثلما يقولـون ) (. وعـن الروايـة السـ 

تها لي  م  "بيضة النعامة" يقول القيسي" فرغت من قراءة "بيضة النعامة" التي قد 

كنــة، أأعجبتــني كعمــل   عة الم م  تني لقراءتهــا بالسرــ   فــني  شــديد  -كــذا  –، ودعــو 

ــبطلة ســودانية -الحساســ ية، ومملــوء بالســودان ــثلما  -ال ــتي تحمــل، م ونكهتــه ال

( . وهو دائم الذكر لكتبه ، فسرـعان مـا يسـ تل منهـا 7يقولون، عبير  الغابة " )

قصـة "الشـ يخ والبحـر" للكاتـب   -مثلا    -واحدا ويشرع في قراءته ، من ذلك  

الأميرك همنجوي التي يقول فيها القيسي: " هي الرواية التي أأحب  ". ونس تطيع 

تيـل  أأن  نقول مثل  هذا عن جلال الدين الرومي، وعن كافكا، وبهاء طـاهر ، واإ

ليها القيسي يضعنا  يال من الكت ب  والنصوص التي ي شير اإ عدنان. ومثل هذا الس  
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قٌ، وكاتبٌ مثقف، وقارئ  ، يكتبا شاعرٌ عاش  اً لوجه  أأما سيرة، أأو اعترافات  وجه 

 من  الَدرجة الأولى. 

ع حيـاة المؤلـف الـراوي .  تمل  مثل هذا التوثيق القائم على تتب ـ والرواية ل تح 

تطيع مـن ينظـر في نمـاذج مـن الروايـة العالميـة، أأو العربيـة، أأن  يكتشـف   وي س  

، لأنَ  يال الثقافي  بسهولة وي سر  شديدي ن خلو  الأعمال الروائية من مثل هذا الس   

ــو  ــن ه ــرف م ــادي الذي ل يع ــارئ الع ــب الق ــا أأن  تخاط ــترض  فيه ــة ي ف الرواي

تيــل عــدنان، أأو جــلال الديــن  بــورخس، أأو بارط ، أأو جوليــا كرســتيفا ، أأو اإ

الـرومي . مـن هنـا يـأأتي القـول باقــتراب هـذا الـنص  مـن كتـب السـيرة الذاتيــة 

ب  اإلى الدقــة مــن  وصــفنا لحديقــة  والاعترافــات، وربمــا كان هــذا الوصــف  أأقــر 

 القيسي بالرواية. 

 الرحلة:  الرواية /

بان، وهو : الرواية الرحلة.   ثمة وصفٌ أ خر لهذه الرواية يكن أأخذه  بالحس  

ص  المؤلـف، الذي هـو الـراوي دائمـا،  فمن يقرأْ هـذه الروايـة يكتشـف  حـر 

والبطل، على تضمين النص  انطباعات  عـن الأمـاكن فـيما ي شـ به  الارتحـال  الذي 

ــة أأمــين معلــوف عــن الحســن الوزان)ليــون الأفريقــي( وبكتــب  نا برواي يذكـــ ر 

نفت في القـدي والحـديث وقـد بـدأأ هـذا الـنزوع في  الرحلات  الكثـيرة الـتي صـ 

طر الأولى، فقد التقى البطل  العاشـق  فتاتـه في رحـلة   أأسلوب الكاتب من الأس 

ت  الإشارة اإلى هذا اللقاء فيما يش به  ر  تمراً . وقد تكر  ؤ  قام  بها اإلى بغداد ليحضر  م 

ل ودوَن فيهـا مـا  صة تفلت  من  يـده اإ دي . ولكنَ السارد  لم  يترك  فر  التواتر السَر 

ان  فــالمغرب : فــاس، والــرباط ،وســلا ،  جــرى في رحلاتــه مــن بغــداد  اإلى عــ 

وشالة، والدار البيضاء وطنجة، وغيرهـا، فـاإلى تـونس، ثم لنـدن، فالإقامـة فيهـا 

عـلامي ليكـون اإلى جانـب المـرأأة الـتي عشـق . ثم  تحت س تار العمل في مركز اإ
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ان، ورحــلات) الصــافية ( اإلى أأمريكيــا،  الــرحلات مــن لنــدن اإلى تــونس فعمــ 

 فالجنوب الأفريقي، والدوحة، فتونس . 

يم    في ) الرحلات( يخ  ص  على السرد من أأول  -في الواقع  –ومظهر الأدب الو 

تطيع أأن  يتصفـ ح  النص حتى الكمات الأخيرة، لكن القارئ المرتاب بما نقول يس  

ليكتشـف  مـا فيهـا مـن تسـجيل وثائقـي    157-  101على عجل الصـفحات مـن  

ليها . وقد اس تحالت  عناوين  الفصول  لنطباعات الكاتب عن الأماكن التي تردد اإ

ماء أأماكن " الحج اإلى فاس" و" فاس  -نيسان" و "فـاس 1 -بفضل ذلك اإلى أأس 

 6نيسان" و" الرباط  5-نيسان" و:" الرباط   4الرباط    -نيسان"  و" فاس  2

نيسـان" وأأخـيرا غاردينيـا  12نيسان " ثم " لنـدن    7نيسان" و" الدار البيضاء  

( والعناوين ل تمثل في الواقع دالا وحيدا ، ول ذكره لليوم والشـهر اإلى 8البحر)

جانب اس المكان هـو وحـده مـا يـوحي لنـا بـأأنَ الكتـاب  ل يتعـدى أأن  يكـون 

نما السرد نفسه يحيلنـا في بعـض المواقـع اإلى مـا يشـ به الكتـب الـتي  مذكرات .واإ

دٌ تم  اختياره بطريقة عشـوائية ) ( 9تحسب  في عداد الكتب الس ياحية. فهذا سر 

لنقرأأ فيه ما يأأتي :" نتجول في الرباط قاصدين شالة، نمـر بمقهـيى بليمـة ثم نأأخـذ 

العربـة، نــدفع ثمـن تــذكرتين ونـدخل بوابــة شـالة، العاليــة الفخيمـة، ســاعاتٌ مــن 

لتهبـة الألوان،وقبـور  التجوال، والحديث المتواصل بين أأشار خرافية،وخضرة م 

لأسلاف ل نعـرف، وغـزاة سـادوا ثم بادوا، لنفضيـ اإلى جلسـة عـلى العشـب 

ف  الطيـور، لـكأن  الطبيعـة  قين بالأشار التي تحنو علينا.حيـث ي صـلنا عـز  مطو 

ج كبيٌر من السائحين الأجانـب ، رجـال ونسـاءً في  بجمالها كله تحتفي بنا.ثم ير  فو 

ر أأو كهولته، يندهشون لجلستنا بين  الأعشاب. " وفي كثـير مـن  م  منتصف الع 

 ، اوي يفتش في الأماكن عـن ذكـريات  المواقف نجد  المؤلف  الذي هو البطل  والر 

اً للسـان الديـن بـن الخطيـب،  ففي أأثناء تجـواله في مدينة)سـلا( يتذكــ ر  مواـَ
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ــورده ) ــماء 10في ــونس؛ فأأس ــدن وت د ده اإلى لن ــر  ــاء ت ــل ذلك في أأثن ــو يفع ( وه

ذا  جـب اإ الشوارع والمطارات والأحيـاء والأسـواق محفـورة في ذاكرتـه، لذا ل  نع 

ه عـن  وجـدناه ي شـير  لكتـاب جـبرا "شـارع الأمـيرات" الذي دوَن فيـه انطباعات ـ

 وعن مناطق  أأخرى كثيرة  في اإنجلترا ، ل س ي ما منطقة البحيرات. ،لندن

 القصيدة: -الرواية 

دوار  في كتابيــه " الحساســ ية الجديــدة"  و "أأصــوات الحداثــة" اســ تخدم اإ

عي نـة  مال  م  ة في أأعـ  بي ـ الخراط تعبيرا جديدا يشـير  فيـه اإلى اخـتلاط الأنـواع الأد 

 ، ب  ســ  ــيما أأظــن  وأأح  ــه لم يســ تخدم، ف بالذات ، وهــو القصــة /القصــيدة . لكن

مصطلح الروايـة القصـيدة، أأو السـيرة القصـيدة. ونحـن  هنـا نقـترب  مـن تعبـيره 

ر والنـثر، أأو بـين   ع  كة بين  الشـ   تب  مه على نو ع أ خر  هو  السيرة الم ر  ذاك، لكننا نعم 

 الرحلة والرواية، أأو بين  الرواية والسيرة الذاتية.

ية" مـن  ومن الواضح أأنَ القارئ لـن يفوتـه أأن  يـدرك مـا في "الحديقـة السرـ  

ليه، هـو ط  ي    شعري    أأسلوب   غى فيها على النثر . غير  أأنَ ما ينبغي لفت  الانتباه اإ

ت الـراوي،  ت المؤلـف ، متماهيـاً بصـو  مع  فيـه سـوى صـو  أأنَ هذا النصَ ل نسـ 

ني أأنَ المتكم هو  واربة أأو تمويه . وهذا ي ع  المندغم بالبطل في الوقت نفسه، بلا م 

ر الغنـائَي  ع  ل أأناه.وبما أأنَ الش   كز حو  تمر 
ل  المتكم الم  المؤلف، وأأنَ النص يدور  حو 

ل  كز  فيه المتكم حو  ، والتمثيلي، هو الذي يتمر  ، والقصصي  وحده خلافا للملحمي 

ية" بمــا هــو واضح مــن الصــوت الوحيــد الذي  نَ نــص "الحديقــة السرــ    ذاتــه؛ فــاإ

د القصصيـ  يخاطب فيه المؤلف ذاتـه، أأقـرب  اإلى الشـعر الغنـائي منـه اإلى السرـَ 

 الذي ينبغي أأن  يكون  مس تقلا عن  صاحبه.

ريَ يقوم  على ما يأأتي :    والمعروف  أأن  الأسلوب  الشع 
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الاس تخدام الخاص للغة بتكثيف المجاز والاس تعارة والاسـ تكثار مـن  .1

 المحس نات . 

عــدم التقيــد بالترتيــب المعيــاري لعنــاصر الجمــلة فيلجــأأ الشــاعر للتقــدي  .2

والتأأخير والتكرير والحذف على وفق ما يتطلبـه الإحسـاس والشـعور.فاإذا كان 

الناثر يقول:) أأنا أ ت  اإلى ظل  عينيك( فاإن الشاعر يقول )اإلى ظل  عينيك أ ت  

( فالعبارة الثانية يغلب عليهـا الترتيـب الشـعري فـيما يلـوح عـلى الأولى الترتيـب 

 النثري. 

يقاع في الـكلام  .3 والأسلوب الشعري يتسم بتوافر الجرس الصوتي و الإ

 والسلاسة وحتى الوزن.

 يغلب على الأسلوب الشعري التعبير بالصور تجنبا للوقوع في المباشرة .4

 يغلب عليه أأيضا الإيحاء والرمز.  .5

وبالنس بة للمعايير التي تميز الأسلوب الشـعري  مـن النـثري في هـذا الـنص  

يس تطيع القارئ أأن يجد الأمثلة والشواهد الكثيرة التي تنم  عـلى ذلك، لـيس في 

ذا أأراد البحث، والتنقيب ) (. 11ك  صفحة من هذا الكتاب، بل في ك فقرة اإ

وهــذا مثــال عشــوائي نقــرأأ  فيــه " هــا هي ذي تفكــك كــرة الخيــوط المتشــابكة 

، وأأطـوار،  د فَي من ينابيع  داخلي، خيطا خيطاً، وتفردها أأمامي ، تذيب ما تجم 

فأأتطـاير أأنا فراشــاً في أأجــواء المــكان". وفي الصـفحة الــتي تليهــا يكتــب القيسيــ 

ا تلك اللحظة" أأتوغل في  واصفا قراءة اإحدى قصائده أأمام المرأأة التي يقع  في حب 

جع الطويل ، في هذا الوقت بالذات  الكمات  وأأراني فيها، لكأني  اقرأأ في سيرة الو 

ع؟ " وهـا هـو ذا يصـف في  مـ  تي، وتبتل  الأهداب  وما طفر  الد  و  ج ص  لماذا يتهد 

ب النثر  من لغة الشـعر :"  فقرة قصيرة لقاء الحبيبين بلغة مليئة بالنزياحات تقر 

أأراها ال ن أأمامي ترتدي قميص نوم حريريا طويلا بحري  اللون، وعشبيا قلـيلا، 
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زه الأزهار وأأوراق الورد..تواطأأت  مع الصمت.. وانطبق الباب .. حضـنتها  تطر 

. لكأن نـا   صحراوي 
ٍ
طويلا قبل أأن  أأصل اإلى الأريكة وتحضنني.. فعلنا ذلك في ظما

خر هذا الكنز. كنز الأحاسيس التي ل حـد  لفيضـانها ال ن .  من س نوات  كنا ند 

( "12 ) 

ومن البـين  الـواضح أأن  الكاتـب القي سيـ يلجـأأ بكـثرة للصـورة، والمجـاز: كـنز 

الأحاسيس، سيرة الوجع الطويل.  كرة الخيوط المتشابكة داخلي ، اإلخ.. عـلاوة 

عــلى ذلك نجــده ينحــو في منحــاه الكتــاب منحــى الشــاعر في اللـــ عب بأأوضــاع 

ع" و " طـويلا دار بنـا  جـ  الكمات في الجملة الواحدة " أأراني فيهـا اقـرأأ سـيرة الو 

السائق" ويقول من فقرة: " أأية خفة حملتني على أأجنحة هذه العتمة قبل العودة 

ــت  مــدىًً شاسعاً،وشاشــة ناصــعة  اإلى الطــاولة، لم تكــن بالأمــد القصــير ، كان

دران .. "  ب ح مكتوبًا وأأعـراس قلـب تظلـل الليـل  والج ـ البياض، رأأيت فيها الص 

( فالأصل أأن  يكون الترتيب قبـل العـودة اإلى الطـاولة حملتـني خفـة )عـلى 13)

أأجنحة العتمة( لكن المؤلف كما لو أأنه يكتب شعراً اختار أأن  يبدأأ بالسؤال، وأأن  

يقـاع، فضـلا عـن الترتيـب  م ويؤخر  لما في ذلك من مراعـاة للسلاسـة، والإ ي قد  

النفسي لهتماماته في تـلك اللحظـة. اإلى ذلك نعـثر  في الكتـاب عـلى المزيـد مـن 

ا ي ضـفي عـلى اللغـة الطـاب ع  الموسـ يقيَ  قف، مم ـ التكرار في الكمة، والعبارة، والمو 

 الذي يتضافر  مع العبارة السلسة القصيرة، المنحوتة ببراعة قل  نظير ها في النثر. 

د القصصيــ  مــن هــذه  ؤال الذي يتبــادر  للذهــن هــو هــل  أأفــاد السرــَ والســ 

الشعري ة في نثره ؟ ل ب د  من التذكير بشيء يتناسـاه كثـيرون ممـن يكتبـون عـن 

الرواية، وهو أأنَ اللغة في الروايـة ينبغـي أأن تتصـف بالتنـو ع ، فوفقـاً لميخائيـل 

باختين يجب  أأن  تتراءى فيها الأطياف  اللغوية السـائدة بـين أأناس الحكايـة، ول 

ت المؤلـف عـلى الأصـوات  ل شيئا واحداً هو غلبـة صـو  يثل التجانس  اللغوي  اإ
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ليه، والتزمـه، فلـوبير، وهـو ضرورة  الأخرى، وذلك يتنافي مع المبدأأ الذي دعا اإ

تغي ب الكاتـب عـن الروايـة.أأما "الحديقـة السرـية" فـلا شخصـيات فيهـا بالمعـنى 

ورة، فـالراوي، الذي هـو  ير  الدقيق للكمة، والحوادث فيها تفتقـر للتنـو ع، والسـَ

ل بين اللقاء الذي ي ضم  العاشقين  تارة، أأو الفراق الذي  ه، ل ي راوح اإ المؤلف نفس 

د  ي باعد  بينهما قليلا ، ليعودا فيلتقيان تارة أأخـرى، أأو يجـر السرـد الـزمني لسرـ 

  -بـلا ريـب  -من نوع أ خر  هـو الرَسـائل، والـكلام بوسـاطة الهاتف.وهـذا كلـه  

يرة  بــه عــلى نحــو واضح مــن الســ  د، وقر  قلــل مــن اســ تجابة الــنص لقواعــد السرــَ 

الذاتية، ومن القصيدة النثرية التي تروي بالتفصيل حكاية عشق عابرة، ربطـت 

بين  اثنين، ثم توقفت  تلك الحكاية دون أأن  يترتب عليهـا مـا يرجـوه القـارئ مـن 

ارد بحبك الحوادث حبكاً يؤدي اإلى نهاية.   تغيير ي فصح  عن قيام الس 

ذا كان ل ب دَ من الجواب عن سؤال التجنيس في هذا النص الموسوم  لذا ، اإ

ح  نســبته اإلى النصــوص الــتي وصــفها جنيـــت  ن نــا نــرج  بالحديقــة السرــية، فاإ

Genette   ،يرة بكمة "النص  الجامع" ففيه شيء مـن  الروايـة، وشيءٌ مـن السـ  

ر، وشيءٌ من الرسـائل  حلات ، وشيءٌ غير  قليل  من الشع  وشيءٌ من  أأدب  الر 

عم بأأن  هذا النص نـصي اسـ تثنائي  ، فضلا عن الاعترافات، وذلك مم ا ي سو غ الز 

نيس. ل  عن التج  يج   يتخطى قواعد التصنيف، و 

 الهوامش

__________ 
بــراهيم،   .1 ، 14الســيرة الروائيــة، نــزوى، مســقط، ع  للاستزادة: انظر= عبــدالله اإ
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 ابع لس لفصل ا ا 

 فائض الأمكنة 

 

د الـروائي  يسـاعدنا عـلى  من المعروف  أأن  الاهتمام باختيار الأمكنة في السر 

معرفة ما يريد الروائي توصيله اإلى المتلقـي ؛ ففـي روايـة " الذاكـرة المسـتباحة "  

لمؤنس الرزاز مثلا تمكنا من معرفة البعد الطبقي لشخصية عبد الرحيم الأمين ، 

وهي شخصية البطل في الرواية، من اختيار المؤلف لمكان معين  في أأحـد أأحيـاء 

ار الأول.   عــمان القريبــة مــن موقــع الكيــة العلميــة الإســلامية، وقريبــا مــن الدو 

قامة في أأمريكيا ، بـدل مـن الأردن ،  علاوة على أأن اختيار ابنة عبد الرحيم للاإ

ينم  على أأن  الحركـة الس ياسـ ية، أأو الحزبيـة، الـتي كان الأب  عبـد الـرحيم أأحـد 

ذم ، ولم تقـم  لهـا قائمـة بعـد أأن  أأعدتها المخلصين، قد أ لت اإلى التفكك، والتشرـ 

ليـه باعتبـاره 1خان حم لة   الشعار شعارهم ) (. ومثـل هـذا المـكان يكـن النظـر اإ

خلفية كالموس يقى التصويرية التي ترافق مشاهد الفيلم السينمائي، ويكتفي المؤلف 

ليه مرة واحدة ، أأما تركيز غالب هلسا عـلى وصـف المـكان،   – عادة بالإشارة اإ

ولس يما في وصفه لجامع قلاوون في رواية " البكاء على الأطلال "  فغايته هي 

التعبير  عن هوية البطل الذي ينتمي اإلى التاريخ العرب ، وتشخيص أأحد الأبعاد 

ة في شخصيته، وهو البعد الثقافي) (. ولم يكن اختيار جبرا لوقوع حوادث 2الم هم 

روايته البحث عن وليد مسعود بين القدس وبغداد وبيروت اختياراً عشوائيًا ، 

أأو أأنه  تم  بمحض الصدفة ، ولكنه كان اختياراً واعيًا ، لكونه يك ن الكاتب مـن 

الإفضاء بمدلولت جديدة عن علاقته هو بالمسأألة الفلسطينية ، وليلقي بالضـوء 
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على الأس باب التي دفعت به دفعاً للهجرة من بيت  لحم ، والإقامـة في بغـداد ، 

د الهويـة ، ويصـون الذات. ففـي ك زاويـة،  ثم  الارتحال في العالم بحثاً عما يجسـ 

ــا، أأو  ــكلام عليه ة، تَم ال ــ  ــة أأرض بري ــف، وقطع ــق، وشــارع، وكه وفي ك طري

ليه الكاتب، ويوحي به من بعيد ) ليها، ثمة ما يرمز اإ (. ينسحب هـذا 3الإشارة اإ

( مـــثلما ينســـحب عـــلى روايـــة يوميـــات سراب 1969الســـفينة) عـــلى روايـــة

 (. 1992عفان)

م غالب هلسا الأمكنة اإلى أأنواع  وفي مجال الكلام على المكان في الرواية قس 

 ثلاثة هي:  

ع بوجــود حقيقــي  ، بــل هــو  .1 المــكان المجــازي ، وهــو المــكان الذي ل يتمتــ 

د  فضـاء تقـع ، أأو تـدور فيـه الحـوادث، مثـل  أأقرب اإلى الافتراض ، وهـو مجـر 

 خش بة مسرح يتحرك فوقها الممثلون. 

المكان الهندسي، وهو المكان الذي يظهر في الرواية مـن خـلال وصـف  .2

المؤلف للأمكنة التي تجري فيها الحكاية، واس تقصـاء التفاصـيل دون أأن يكـون 

رٌ في جدلية عناصر العمل الروائي الأخرى.  لها دو 

المــكان الأليــف ، وهــو الذي يســ تطيع أأن يثــير لدى  –مــكان العــيش  .3

القارئ ذاكرة مكانه هو ، فهو مكانٌ عاش الروائي فيه، ثم انتقل منه ليعيش فيه 

 (. 4بخياله بعد أأن  ابتعد عنه )

فمن النوع الثاني : المدينة، التي ل هي بالمكان الافـتراضي، ول هي بالمـكان  

الأليف، كون المدينة فضاءً ممتدا، للقاص أأن يعـيش فيـه، أأو في جوانـب منـه، 

راضياً، أأو مكرها. لذا نجد فكرة التنـاول السرـدي للمدينـة في الغالـب ، يتخـذ 

منها مرجعا جغرافيا وفضاءً مؤطرا الحوادث. في حين يتخذ منهـا بعـض الكتـاب 

براهيم جبرا في روايته: " صراخ في ليل طويل " ) ( رمزا للبحـث 1946كجيرا اإ
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حياء الأمجاد الكاذبـة  عن الماضي، والحياة القائمة على الاختلاف ، والتفكك، واإ

ش البعيــد عــن المدينــة نحــو  ر  . يقــول الــراوي: " كان لقــاؤنا الأول في ذلك الحــ 

(. ويقـول في موقـع أ خـر: " جعلـت أأفكـر في أأمـر 5خمسة عشرـ كيلـو مـتراً ")

المدينة، برموز، وكنايات تعكس خيبتي، فيدمى قلـب حـزنًا عـلى أ لف النـاس 

الذين يحملون بأأجسامهم أأيضاً هيكل المدينة، ويغذونها بدمهم، ولحمهم، وقد ملؤا  

 (. " 6الأرض بأأفراح صغيرة )

ع  اق :" أأبنية بيض ترصـ   ن ظر  بر  ليه من م  والمدينة في الرواية ترتبط بما ترمز اإ

رقعة واسعة مـن الأرض " أأو عـلى صـعيد العلاقـات الإنسـانية " ل تقـدم لمـن 

ذا قورنــت   يقيمــون فيهــا غــير الســأأم والضــجر، والخــواء الجســدي، والــروحي اإ

بالريف." وعلى الرغم من أأن الراوي يس تكشف في " صيادون في شارع ضيق 

د ، فالحـب  ل  ل أأن  صـورتها القاتمـة تتجـد  " أ فاق المدينة الكبيرة شيئا فشـيئاً، اإ

ذا تخلت عن شيء من جلهـا، لتبـدو أأقـلَ سـواداً:" أأنا أأكـره  ل اإ مكان له فيها اإ

ل وجود للسـجون.. والقـيم محـددة.  –على الأقل   –س ياسة المدن، في البادية  

المدينة هي المـكان الوحيـد الذي تخـتلط فيـه القـيم اختلاطـا يصـعب فيـه تميـيز 

" ل   -أأحـد أأبطـال الروايـة –( وفي رأأي جيل فـران 7العدو من الصديق. ")

حـين  تجتمـع    -مـثلما تـرى  –مناص من الشعور بالكراهية تجـاه المـدن، ولكـن  

أأعدادٌ كبيرة من الناس، كيف يكـن تفـادي التحـول اإلى كيـان اجتماعـي، معقـد، 

  تتوقف فيه القيم عن أأن تكون بيضاً، أأو سودا؟ "

ليهـا  بيد أأن الصورة ليست على هذا النحو، دائماً ، فبما أأنَ المدينة ل ي نظر اإ

ــكان  ــف، الم ــكان الألي ــب اإلى الم ــرة الكات ــوذج السرــدي نظ ــذا النم ــل ه في مث

الم ش تهيى، فـاإن  الاحـتمال باخـتلاف الرؤيـة، مـن روايـة لأخـرى، احـتمال واردٌ 

جدا. وقد يجمع المؤلف بين النموذجين في الرواية الواحدة . ففي الرواية المذكورة 
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ا لمــا  : " صـيادون في شـارع ضـيق " نجــد صـورة أأخـرى للمدينــة مناقضـة تمامـً

س بق. فالقدس، بالنس بة لبطل الرواية جيل فران، توحي لنـا بغـير قليـل مـن 

ا مـن  الذكريات والحنين اإلى الماضي.. " تذكرت  أأيامـاً متشـابهة في القـدس، أأيامـً

الغضب والألم.. تذكرت  س نَي حياتي لأنها مرت من خلال الجـو   نفسـه". ولكـن  

ة حــتى نجــد ذكرياتــه عنهــا مفعمــة بالإحســاس،  ن  تزايــل روحــه تــلك الغمــَ مــا اإ

والشعور الرومانسي ، فمنزلهم منزلٌ : " قابعٌ عـلى تـلة في مرتفـع  ي شرـف النـاظر 

منه على امتداد الريف. ومن جانب أ خر يطل  على الشارع الذي يتلوى مندفعاً 

بسالكه نحو مركز البلة ، ومن شرفته يس تطيع الناظر رؤية أأزواج من الفتيات  

ــن  ــار، وأأدراج م ، وأأزه ــواس  ــن أأق ــه م ــا في ــه منجــذبات  بســحر م لي ينظــرن اإ

حج ر  وردي  وأأبيض، ونوافـذ ذات أأعـدة تعكـس أأشـعة الشـمس فتتـوَ   مثـل 

لتهبة في ذلك الموقع " )  (. 8شعلة  م 

د  ولو تذكرنا رواية شرق المتوسط لعبد الرحمن منيف وجدنا المؤلف ل يحد 

لنا المدينة التي تقع فيها الحوادث. ولكنه يكتفـي بالإشـارة الواضحـة في العنـوان، 

فكأنه يرمز بتلك الإشارة اإلى أأنَ روايته هذه تحـدث في أأكـثر مـن مدينـة، وفي 

ليه توفيق يوسف عواد في  أأكثر من بل في الشرق الأوسط . خلافا لما يذهب اإ

طواحين بيروت. أأو غادة السمان في سهرة تنكرية للمـوتى، أأو زياد قـاس الذي 

يحدد فضاء روايته أأبناء القلعة بحي   هو أأحد الأحياء في عـمان. ولم يكـن  نجيـب 

نمـا زاد عـلى ذلك بـأأن  محفوظ يكتفـي في رواياتـه بتحديـد فضـائها القـاهري ، واإ

حــدد الحــيَ ، وربمــا العطفــة ..والشــارع: جــاردن ســيتي .. وحي الســكاكيني .. 

 وعطفة الصيرفي.. وخان الخليلي .. وزقاق المدق. 

بـراهيم   وقد يكون المكان مجـازيا ل وجـود له في الواقـع، ففـي روايـة جـبرا اإ

ف الأخـرى) ر  ( نجـده يـرس لحـوادث روايتـه 1988جبرا الموسومة بعنـوان: الغـ 
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ل يس تطيع أأن يحدد لنـا  -وهو بطل الرواية  -فضاءً قريبا من الغرائب. فالراوي  

ليـه ، وهـو مغمـض العينـين، وعنـدما  تـرك له أأن  موقع المكان الذي تم اقتياده اإ

يرى ما حوله، أأدهش ته كثرة الدهاليز، والغرف المضاءة بالضوء الأحمر. وبعـض 

زاحـة السـ تار، ينكشـف له  هذه الغرف يش به قاعات المسـارح. وحـين يقـوم باإ

عن جدار أأصم ، ل أأبواب فيه  ول نوافذ. وكلـما أأمعـن في اس تكشـاف المـكان، 

ازداد اس تغرابًا، فالغرفـة الـتي وعـده بهـا مـن اقتـادوه، غرفـة بي ضـاء  خاليـة مـن 

الس تائر، والأثاث. وغرفة المائدة صالة واسعة كبيرة، تتوسطها مائدة مس تطيلة، 

تعلوها ثريا هائلة تتو  بأأنوارها، وحول المائدة نسـاء ورجـال يجلسـون. وغرفـة 

تاج  القـارئ  اإلى طـول تأأمـل ليـدرك أأنَ  النوم ليست سوى غرفة تشريح. ول يح 

ل مبنًى رمزيي يشير اإلى مبـان  تكـثر في الواقـع ، مبـان ذات  هذا المبنى ما هو اإ

غموض لمن هو خارجها " والإفراط في وصف هذا المكان في الرواية تعبيٌر عـن 

   (9المحتوى الرمزي لحبكة القصة.")

وفي الكتابة الروائية الغرائبية تتجلى أأنماط من الأمكنـة الافتراضـية الـتي ل 

وجــود لهــا في الواقــع المحســوس، ول في الخيــال المتســق مــع قواعــد الاحــتمال 

 والضرورة.

فمدينة الضاد هي اإحدى المدن التي تدور فيهـا حـوادث الروايـة " سـلطان 

(. وهي مدينة ل نسـ تطيع تحديـد 1997النوم وزرقاء اليمامة " لموؤنس الرزاز )

 موقعها على الخارطة، ول في أأطلس العالم، كونها ببساطة وليدة الخيـال المحـض،

وبعض الشخصيات فيها يتصرفون كما لو كانوا يعيشون في عالمنـا، وهـذا مـكان 

افتراضي، لأنه ببساطة يرمز به المؤلف لمكان مرجعي، بيـد أأنـه لم يـرد تحديـده، 

ليكــون الدال له أأكــثر مــن مــدلول، و الدللة غنيــة  غــير محــدودة . وفي روايــة 

( يتنقل بنا المؤلف ذاته في فضاءات منها ما هو افتراضي 1986متاهة الأعراب)
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د الإطـار  ، ليس له وجود في الواقع، ومنهـا مـا هـو مـكان هنـدسي، أأي : يحـد 

الجغرافي للوقائع . ومن الروايات الـتي يحتشـد فيهـا المـكان المجـازي الافـتراضي: 

الروايات التي يزج فيها الكاتـب بـين السرـد التـاريخي، والعجـائب، مثـل روايـة 

( لربيع جابر التي يصف فيها قصورا في عالم قـدي، بعضـه، ل 1997كنت أأميرا)

وجود له في الواقع المحسوس، ل في القدي، ول في الحاضر: ومنهـا البحـيرة الـتي 

والبركـة الـتي يعـيش فيهـا  يبصر باخوس الفتـاتين سمـيلا وليـديا فيهـا ذات يـوم 

أأوفيد بعد مسخه على يدي الساحرة ضفدعاً، والقصر الذي يعيش فيه المـلك، 

وبناته الس بع اإلخ.. ومن هذا النوع مما يتجلى في روايات الخيال العلمي. فـالمكان 

 في هذا الضرب من الرواية مكان مجازي.

ويتجاوز اس تخدام الروائي المكان اس تخداماً يحقق المشهد أأو الإطـار الذي 

ل بد  منه لإضفاء الواقع الحسي على الحـوادث اإلى اعتبـار أ خـر، ربمـا كان أأكـثر 

يديولوجيــة. ويكــون ذلك باتخــاذ المــكان  أأهميــة مــن الســابق، وهــو الوظيفــة الإ

وس يلة تعبير، أأوتشخيص، للواقع الاجتماعي، والطبقي للشخوص . ففـي بدايـة 

ونهاية لنجيب محفوظ رأأيناه يصور لنا الفيلا التي هي مسكن أأحمد بيك يسرـي 

تصــويراً يجعــل منهــا أأداة للتعبــير عــن طبقــة اجتماعيــة، أأو شريحــة بورجوازيــة، 

( ، فالوصف تركـز في القسـم الأخـير منـه عـلى 10متنفذة ، في المجتمع المصري)

 فاخر الأثاث الذي ينم على ثراء صاحب الفيلا وموقعه الاجتماعي. 

ــن مضــمون  ــبر ع ــا لتع ــكان م ــي الإشــارة اإلى م ــروايات تكف وفي بعــض ال

يديولوجي معين ، فذكر القدس مثلا في رواية جبرا البحث عن وليد مسعود،  اإ

يـديولوجي واضح، وهـو تبـني  أأو صيادون في شارع ضيق ، يعبر عن مضمون اإ

زاء موقـف كاتـب أ خــر يسـ تخدم اس أأورشــليم  الكاتـب للموقـف الفلســطيني اإ

ار أأو الكف ر في الروايـة يعـني أأن الأشـخاص ينتمـون للريـف في  مثلا. وذكر الدو 
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ــأألة الفلســطينية،  ــورا بالمس ــذكرنا ف ــروايات ي ــض ال ــيم في بع ــر المخ مصرــ. وذك

واللاجئين، وفكرة التحرير والعـودة. وللمخـيم، باعتبـاره مـكان عـيش مؤقـت ، 

 –وقسرــي ، حضــورٌ لفــتٌ في الروايــة الفلســطينية . فــروايات يحــيى يخلــف 

قلَ أأن تخلو رواية منها من الإشـارة لمخـيم أأو أأكـثر. وحـتى روايتـه نجـران   -مثلاً 

( التي تدور حوادثها في فضاء اليمن نجـد ذكـر المخـيم ينبعـث 1975تحت الصفر)

في ذاكرة أأحد الأشخاص حين يتذكر سقائف الزنك التي يعـيش فيهـا اللاجئـون 

البائسون في مخيمات اللجوء ، سواء في مخيمي صبرا وشـاتيلا قـرب بـيروت، أأو 

(. فقد اتخذ مـن أأحـد المخـيمات فضـاءً لحـوادث 11في مخيم اليرموك في دمشق )

مصورا واقع المخيم ومن فيه تصويراً يعبر عـن المحتـوى   1983روايته تفاح المجانين

الســ ياسي للمشــكة: اللجــوء، الشــ تات، الفقــر، القمــع، الاضــطهاد، ملاحقــة 

الفدائيين، الحنين للوطن، الشعور بأأن  الإقامة مؤقتة فلا اس تقرار ، ول مناص 

 من الكفاح المسلح.

يـديولوجي. ففـي      والمخيم يتكرر ظهوره لتكرار الحاجة اإلى هـذا الرمـز الإ

يلفت الانتباه اإلى مخيم أ خر هو مخيم )الدامور( الذي   1990روايته نش يد الحياة

يقع بين بيروت وصيدا. ففي هذه الرواية يسلط الكاتب الضوء عـلى المخـيم ، ل 

لأنه موقع يتعايش فيـه اللاجئـون مـع الفقـر والإحبـاط والبـؤس، ولكنـه مـكان 

رادة الصمود، والتحـدي، وانتظـار الفـرج. وهـذا المخـيم نجـده  تتجسد فيه أأيضاً اإ

يتكــــرر في روايات أأخــــرى كثــــيرة، في روايات غســــان كنفــــاني ، وروايــــة 

وغيرهــا مــن 1994لرشــاد أأبــو شــاور، وروايتــه شــ بابيك زينــب 1977العشــاق

 روايات.

ولأن القرية هي المكان الذي يثل شريحة اجتماعية، أأو لنقل طبقة كبرى هي 

ليها في الروايات كثيرا ما تلازمه فكرة التمسك  طبقة الفلاحين ، فاإن الالتفات اإ
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لرشاد أأبو شاور نجد   1973بالهوية الاجتماعية للناس. ففي رواية الحب والموت

فضاءً القرية يظلل الكثـير مـن الأمـاكن الصـغيرة الـتي تتضـافر في بنيـة الروايـة. 

لفـؤاد القسـوس حيـث القريـة  1972كذلك الحال في رواية العـودة مـن الشـمال

يديولوجيـة  الأردنية التي تقع في الجنوب تتضمن الكثير من الدللت والمفاهيم الإ

، يس توي في ذلك الموقف من الشخوص ، ومن الدولة، ومـن العـلم والإيـان، 

ل الفئـات الراسخـة في البـداوة اإلى تركيـب  والتنقل بين الشمال والجنوب ، وتحـو 

اجتماعي أ خر تحتل فيه طبقة الفلاحين، والتجار، والوكلاء، مواقع أأكثر تأأثيراً في 

الحيـــاة اليوميـــة للنـــاس. ونســـ تطيع، بالقـــدر نفســـه، أأن نجـــد مثـــال للمـــكان 

لطـاهر العـدوان. حيـث القريـة الـتي   1987الإيديولوجي في رواية وجه الزمان  

تنحــدر منهــا عــائلاتٌ بســ يطة يــذيقها المرابــون القــادمون مــن المدينــة العــذاب 

عـلى الأرض   -مـن ثم    –بسبب القروض ذات الفوائـد العاليـة ،  والاسـتيلاء  

 بأأرخص الأسعار، و أأبخس الأثمان.

كذلك يلجأأ الكاتب الروائي أأحيـانا لذكـر السـجون باعتبارهـا علامـات دالة 

ــديولوجيات  ي ــين اإ ــدام الصرــاع ب ــديولوجي معــين. أأو عــن احت ي عــلى موقــف اإ

لنبيل سليمان نجد صـورة   2000متعارضة، بل متناحرة. ففي  رواية سمر الليالي

شــديدة الوضــوح للســجن الذي يكتنــف بــين جدرانــه الصــماء ، ووراء قضــبانه 

ــة  ــد. وفي رواي ــزب الوحي ــة الح ــة لهيمن ــنماذج الرافض ــن ال ــير م ــة، الكث الحديدي

ا مثاليـا لفضـاء يتغيـا خنـق   1987الساحات لسالم النحاس نجـد السـجن نموذجـً

الحريات العامة، ووأأد القوى المعارضة التي تنادي بضرورة المشاركة عن طريق 

(. وفي شرق المتوسـط لعبـد الـرحمن 12التمثيل الشعب، وصـناديق الاقـتراع )

الذي يس تحيل اإلى قبر نـزلؤه  -السجن -منيف نقف على توظيف ذك   للمكان

من الأحياء الذيـن تجـرؤا عـلى قـول)ل( في وجـه مـن يتسـلطون.. أأمـا وصـف 
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الحياة داخل السجن بما فيهـا مـن تعـذيب، وتهـكم مـن السـجانين، والجلاديـن، 

ــكان ــن الم ــل م ــا يجع ــو م ــذلك ه ــا -ف ــا هن ــاقض  -ه صــورة واضحــة الدللة لتن

يديولوجيات.  الإ

فالمكان ل يقتصر دوره على تقدي الاسـتراحة للسـارد، أأو الوقفـة الوصـفية 

التي تعدل بنا من الشعور بالزمن المتدحرج نحـو الخاتمـة، اإلى الشـعور بالمـكان. 

ذ يتحـول  ول هو شرائح جمالية كتلك التي نقف عليها في روايـة السـفينة لجـبرا اإ

نما هو ، فضلا عن  الراوي من سارد  للحوادث اإلى مصور أأسطوري للمكان، واإ

يـديولوجياً ، فلـو أأن القـارئ    –في أأثنـاء  –ذلك كله ، علامة تتضمن مدلول اإ

قراءته لرواية عثر باس مكان مقدس: الكعبة مثلا أأو كنيسة المهد أأو القيامة أأو 

قبر المس يح، أأو غير ذلك ، فاإن مجرد ذكـر هـذا الاس أأو ذاك يتضـمن طائفـة 

من الدللت والمعاني التي تكشف عن موقـف الـراوي أأو الكاتـب، أأو مـوقفهما 

معا من العقيدة التي تقدس هذا المكان، وتقدره. كذلك الرواية تضـفي أأشـكالها 

يديولوجيـة  السردية ، ومسـ توياتها النصـية، عـلى الأمـاكن دللت  وجدانيـة، واإ

 مركبة، وشديدة التعقيد. 

 الهوية والمكان

ول ريــب في أأن للمـــكان أأثـــراً في التعبـــير عــن هويـــة الكاتـــب الـــروائي، 

والشخوص الذين يتشكل منهم بصورة من الصور مجتمع الرواية وما يتمتعـون بـه 

مـن انــتماءات. فالحيــاة الإنسـانية خلاصــة الظــروف والبيئـة المحيطــة، والتــاريخ، 

والعادات، والتقاليد، والأعراف. ونتيجة ذلك نجد الكثير من الكتـاب يحـاولون 

ذا كانوا ممن يعانون أأصلا  من خلال المكان التعبير عن تمسكهم بهويتهم، ل س يما اإ

ية، أأو  ــوا مقيمــين بصــورة قسرــ  ــة، كأن يكون ــلك الهوي ــااة شــديدة بســبب ت مع

اختيارية، خارج المـكان الذي عرفـوه، وأألفـوه ، وأأحبـوه. فـتراهم دائمـي الحنـين، 
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والتــوق اإلى ذلك المــكان يصــورونه فــيما يكتبــون ، ويــتلذذون بــذكره، وذكــر مــا 

يتصف به من صفات تشير اإلى ما يؤمنون به ويفضلونه على غيره، وعلى سائر 

الأماكن، والأش ياء . وهذا ما دفع ببعضهم لتسمية سيرته الذاتيـة خـارج المـكان. 

دوارد سعيد، قضى عره كله خارج الوطن  وسبب ذلك أأن هذا المؤلف، وهو اإ

(  . (13الذي أأحب 

ميل حبيب يكثر من ترديد الأمكنة في رواياته، ل سـ يما روايـة "  وها هو اإ

التي نجده فيها يحاول أأن يتحـدى مـا فعلتـه الصـهيونية،   1973الوقائع الغريبة "  

ومــا ســعت لتحقيقـــه، وهــو نســـف ذاكــرة المــكان ، وتغيـــير هويــة الفضـــاء 

الفلسطيني، تغيـيرا يبـدأأ بنسـف القـرى، وتهـدي الضـياع، ومحـو الـبلات مـن 

طلاق أأسماء عبرية على ما لم يح من تلك القرى والبلات والضـياع  الوجود، واإ

ليها تنتمي وتنتسب.  فهو ينماز على غـيره مـن  لتسلبا هويتها التي عرفت بها ، واإ

ــاء ،  ــن الأحي ــا فيهــا م ــر م ــر أأســمائها، وذك ــاكن، وذك م ــره للأ ــاب بكــثرة ذك الكت

والحواري، والأزقة، بالإضافة لما يرتبط بهـا مـن مـوروث ثقـافي، وتـراثي شـعب 

)فولكوري( فالقرية عنده تعرف بما تجسده من علاقـات القـربى ، والرغبـة في 

ذا أأزيلـت القريــة  ذا اضـطر مـن يقـيم فيهــا اإلى الـنزوح عنهـا، أأمـا اإ ليهـا اإ العـودة اإ

ليها في مسعى منـه  بوساطة الجرافات ، فاإن هذا الكاتب يكثر من لفت النظر اإ

للتذكير بها : نحن من الرويس، نحن من الحدثة، نحن مـن الدامـون، نحـن مـن 

ة.  ميعار، نحن من الزيب، نحن من البص 

ــة "  ــن الوجــود لكــن رواي ــا م زالته ــون باإ ــام الإسرائيلي ــرى ق وهي أأســماء ق

تمثل لئحة اتهام سافرة لمـرتكب هـذه الجريـة. فـالتعلق بهـذه   1973المتشائل "  

 القرى يغدو شكلا من أأشكال المقاومة والتمسك بالهوية. 
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ميل حبيب من البيت أأداة للتعبير عـن صراع الهويـة )الأنا( مـع  وقد اتخذ اإ

ال خـــر . فالتصـــميم، والطـــراز المعـــماري الذي اتخـــذه البيـــت في حـــارة وادي 

النس ناس في حيفا، هو ، في رأأي الكاتب، تعبير عن هوية الذين بنوه. فقـد: " 

تركوا فتحات نوافذه منخفضة لتكون على مقاسـهم مـن طرفهـا الداخـلي، وعـلى 

مقاس أأولدهم من طرفها الخارجي . " ومتعلقات البيت هي الأخرى مـن أأثاث 

، وحصر، وسجاجيد)زراب( ودواشك ، ومرايا، وصحون القهوة، وجرن الكبة، 

وفراشي الأس نان" ذلك كله يعبر تعبيرا صادقاً عن هوية من سكنوه ، وأأجـبروا 

ذا التفتنــا لروايــة العشــاق لرشــاد أأبــو شــاور ، وجــدناه  .عــلى مغادرتــه قسرــاً  واإ

يس تهلها بسرد شائق حول مدينة أأريحا، وما تمثله من ارتباط وثيـق بالشخصـية 

شارة لتاريخ هذه المدينة القدي، واقتحام العبرانيـين لهـا  الفلسطينية. يبدأأ ذلك باإ

بعد وفاة موسى عليه السلام، والنزاع الذي جرى بين يوشع بن نـون وجـالوت 

الذي انتهيى لصالح الأول الذي استباح المدينة وجنـده. ويتـابع  الـروائي تصـوير 

المكان تصويرا معبرا عن التمسك بالهوية، فيذكر بالتفصـيل أأحياءهـا وشـوارعها، 

نبـات الأشـار  تقانا يكنهم من اإ وبيوتهاالطينية ، وسكانها الذين يتقنون الفلاحة اإ

الاس توائية فيها مع أأن طقسـها جهنمـيي في حـرارة توقـده. ويـذكر مـا حولهـا مـن 

 مخيمات اللاجئين كخيم عقبة جبر، والنويعمة، ومخيم عين السلطان .

للتعبير عما يرومونه   الروائيين في الانتفاع بالمكان  وهذا هو ديدن  الكتاب 

الحرص   أأن  بيد  أأخلاقية ورمزية.  أأو حتى  اجتماعية  أأو  يدولوجية  اإ من مواقف 

على ذكر الأمكنة والتوقف لديا طويلا والإسراف في الحديث عنها سواء أأكانت  

لذلك ضرورة أأم ل يثل عبئا على البنية ويفسدها شكلا ومحتوى. ففي رغبات  

الساردة حريصة  ذلك الخريف وهي رواية للكاتبة المعروفة ليلى الأطرس تبدو  

ر   الحرص كله على الافتتان بالأمكنة ، والتوقف لدى الكثير منها ، وقوف مصور
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تلفزيوني ، أأو سينمائي ، ليسلط الضوء على بقعة مهم شة هنا ، وأأخرى مثيرة  

للاهتمام هناك ، بقع ومساحات متنافرة الألوان: عبدون ، وفندق كذا.. مقابل  

مقابل   وأأيوا ،  أأو مخيم كذا.. باريس ، وبيروت ، والكويت ،   ، مخيم الحسين 

ر   ضم  عمان ، والكرك ، والسلط ، اإلخ.. يوحي ذلك ، كل ه ، بمخطط سردي م 

  ، كيً ة  المح  التفاصيل  في  قحامها  واإ عمان،  مدينة  براز  اإ غايته   ، غائب  ونسق   ،

سورغ فني  غير  تذكير القارئ بأأن   بمناس بة  تارةً ، وتارة بلا مناس بة ، وحتى بلا م 

عن مدينة عمان، كأن  المؤلفة تلتزم  بعقد مبرم يوجب عليها   -أأولً وأأخيًرا  -الرواية 

أأن  تلام اإذا لم تبالغ في ذكر عمان من حين اإلى أ خر ،   أأن  تفعل هذا، وتخشى 

وهذا منزلق س بق لروائي ين  أ خرينً أأن وقعا فيه وهما سميحة خريس في " دفاتر  

  " الشهبندر   " رواية  في  غرايبة  وهاشم   ،" في    2003الطوفان  أأسرفا  فقد 

الحديث عن المدينة اإسرافا أأحوجهما اإلى النبش في مستندات الغرفة التجارية،  

والمجلس البلي، والمحاكم الشرعية. وبرغم تقديرنا هذا الجانب  الذي برعت فيه 

الكاتبة أأي ما براعة، وأأجادت فيه أأيا اإجادة، فقد كان من الأفضل الاقتصار على  

أأو   الشخوص،  على  دللت  ووصفها،  صورتها،  في  تحمل  التي  الأمكنة 

بعيد عن   أأو ذاك، باعتدال  الشخص  ليها هذا  اإ ينتمي  الهوية التي  أأو  المواقف، 

رواية   للحديث عن  منها  بد  ل  الإشارت ضرورةٌ  أأن هذه  الأسراف. ونحسب 

الموسومة   ملص  رواية سحر  وهي  الأمكنة،  فائض  من  بالكثير  تتصف  أأخرى 

 (.2013( )14بعنوان " مطارح ")

 بيت الأش باح 

أأن   الأولى،  والقراءة  العجلى،  النظرة  من   ، يكتشف  الرواية  هذه  يقرأأ  فمن 

، في   المكان فيها يحتل بؤرة النص، فيما تدور الأركان الروائية الأخرى، وتس بح 

 محيط تلك البؤرة.  
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أأمَ   الأولى،  الرواية زوجته  يفقد في عتبة  الزهايري الذي  فالش يخ درويش 

التخلص من الجنين الذي   ف ق اعتقاده،  أأرادت، على و  البكر، وليد، لأنها  ابنه 

لة، هو أأحد ش يوخ   الف ع  في رحمها، فأأذاقها الله كأس الموت عقابًا لها على هذه 

ك ن ة  حارتها القدي ة )  (، المترد دين للصلاة على مسجد خالد بن  15حمص ومن س 

الوليد تارة، وعلى مسجد نور الدين زنكي تارةً أأخرى. وله صولتٌ، وجولتٌ،  

المشايخ) الموتى، وفي خميس  باب نه  16في خميس  الذي يرسل   الكت اب  ، وفي   )

الشرور،   وتأأثيرها في تج ن ب  ب، والشعوذة،  اعتقاداتٌ بالح ج  ليه، ولديه  اإ وليد 

علامات   من  ابنه  على  ظهر  وما  الأولى،  زوجته  وفاة  فبعد  الأمور.  وعظائم  

ته بمولود   الشرود، تزوج من أأخرى صبية )رئيفة( وأأرادها بسرعة أأن تغ ني أأسر 

جديد  أ خر  يعو  ض  به ذلك الذي ف قد من زوجته الأولى، ولما تأأخرت  رئيفة عن  

ذلك، غاب شهرًا يبحث عن حجاب  يب عد به التاب عة عنها. وللتابعة هذه حكاية  

تتركها حتى   فلا  الحامل،  المرأأة  عن  تبحث   فهيي  النساء في حم ص،  مع  طويلة 

نه أأبطل مفعول التابعة   ، وأأما الحجاب الذي جاء به الش يخ الزهايري، فاإ تج  هض 

ل   بصوت   ة  س  هام  المنفوش  الطويل  بشعرها  لرئيفة  تظهر  ما  وسرعان  هذه، 

منك،   لنلت   وسادتك،  الذي تحت   ز  الحر  لول   " الأفاعي:  فحيح  عن  يختلف  

ه د  ربًا.   -أأي: الجنين  -وقطَع ت  جس  ربًا اإ  اإ

 (.   17تقول ذلك، وهي تعض على نواجذها، وتتوعد)

وبعيدًا عن حديث المقابر، والك ت اب، وطقوس خميس المشايخ، وما فيه من  

حفاوة بالطرقي ين القادري منهم والجيلاني، والبدوي، وغيرهما. والبغلة التي تحرد  

عن المسير اإلى أأن  يأأمرها الش يخ. والحرباء التي تتحول اإلى سحلية تارة، ثم اإلى  

أأطاعها، وأأصبح   ذا هو  اإ بأأن يكون ثريًا، وس ي دا  ه  د  جنية تتكم مع وليد، وتع 

بيها ملك الجان. بعد هذا، كله، يأأتي أأوان الَحمام، وأأوان عبدو) (.  18من جند اإ
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ول بد أأن تروي لنا الساردة جل ما من شأأنه أأن يضعنا في الحمام فعلا، وكأننا  

فهيي    ." الحارة  باب   " باس  المشهور  المسلسل  نوع  من  مسلسلا  نشاهد 

الماء، اإلى   النار، والمراجل التي يغلي فيها  التفاصيل من بيت  تس تطرد  في ذكر 

والمناشف)  والطاسات،  بد  19الصابون،  ل  القدية  الحارة  تكتمل صورة  ( وك 

لنا   فتصف  ة،  خاص  بصفة  الحكواتي  وعلى  المقهيى،  على  الساردة  ج  تعر  أأن  من 

، وبين   القاص  العالية لتي يجلس عليها  ة  القصيرة، والمنص  القش، والقنبَ  مقاعد 

( عنترة  أأو  سالم،  الزير  قصة  أأو  هلال،  بني  تغريبة  مَا  اإ كتابٌ  ثم  20يديه   .)

( الثلاث  وبناته  الرجل  حكاية  دون  21يروي  حم ص  وصف  يس تقيم   ول   .)

غل المنقوع،   حق مع البر  ن الكب ة الذي ت دق فيه اللحوم الحمراء، وتس  المرور بج ر 

الصواني   في  ترص   أأو  لتقلى،  الكب ة  قطع   وتكوَر   الرمان،  دبس  ليهما  اإ وي ضاف 

(. ول بد  أأن تس توف المائدة فتضاف أأطباق  البابا غن وج،  22لتشوى بالفرن )

وبناته  التاجر  حكاية  ليتابع  للحكواتي  الساردة  بنا  تعود  أأن   قبل  والمتب لات، 

انتظار  23الثلاث) بعد  فصفية  والعجائب،  الغرائب،  تسرد   الكاتبة  تفتأأ  ول   )

رٌ   ها شع  طويل، تنجب ابنة كالماعز" تلقت الداية طفلة سمراء اللون يغطي جسم 

أأسود كثيف، وما أأن رأأتها نع وس حتى صاحت بفزع : " شكها جابت ماعز،  

زاية؟ " ) ع   (  24ولك بعد ك  هالصبر  جب ت  م 

كبر   الذي  لوليد  الحديث  بنا  الراوي  -ويعود  ة  ذم  عة،  -على  معظم    -بسر 

نما    -الأبناء في الرواية يكبرون بسرعة وأأصبح شابًا، لكن هذا ليس هو المهم، واإ

امرأأة   المؤلفة الضوء عليه، وهو ظهور الجنية على هيئة  الأهم هو الذي تسلط 

ه حين يحاول الاقتراب  منها،  25أأكثر حس نا وجمال من نساء الأرض ) ( وتصد 

ني.. أأو تقترب  مني ") ( ثم تذر  عليه قليلا من التراب  26قائلة: " حذار  أأن  تم س  

يتبعها،   أأن  اإلى نملة،  الأخرى  تتحول هي  أأن  بعد  منه،  فتسحره نملة، وتطلب 
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ذا هما   وأأخيًرا تعترض طريقهما رحى، فيتسلل ك منهما ما بين حجري الرحى، واإ

الطاعة، وحفظ   يبلغه بضرورة  الجان الذي  وليدٌ ملك  ويقابل   النمل،  مملكة  في 

ه  )   ل كان الهلاك والدمار مصير  (. وبدل من الرجوع اإلى 27أأسرار المملكة، واإ

نساني ته، توجه لمنزل صديقه سعيد. وبعد غياب يطول   اإ أأن  اس تعاد  بعد  بيته، 

لحكاية ابنة ملك الجن ترجع الساردة بنا اإلى تلك الحكاية ففي ليلة زفاف وليد  

تمام ليلة الزفاف، ويعاني بسبب   تتمثل له ابنة ملك الجان في المرأ ة، فيخفق في اإ

الحال   اضطراب، ويظل على هذه  العروس، ومن  أأمام  نفسي  من حرج  ذلك 

مدة اإلى أأن تتمكن منه ابنة ملك الجان وتتزوج به عنوة في مشهد أأغرب من  

الخيال، ثم تقول له " ال ن أأنا زوجتك الأولى وتلك الثانية " وبعبارتين اثنتين  

يعكر   أأن  يدخل بها دون  أأن  اس تطاع  الليلة  " تلك  الموقف:  الساردة  تلخص 

 (.  28صفوه أأمر. وبعد أأقل من شهر كانت تشكو من أأعراض الوحام " ) 

والملاحظ هو أأن  الساردة ل تهتم بوظيفة الحدث الذي ترويه، ول بالحافز  

المترتب على روايته، أأو على اختيار المكان الذي تختاره . فقد ابتدأأت الحديث  

، وانتهيى هذا الحدث دون   عن سوق العطارين في حمص، وما فيه من مكتبات 

  ، لحوادث  سردًا  الرواية  يجعل  مما  بفحواه.  علاقة  العطارين  لسوق  يكون  أأن 

بنية   منها  بتنس يقها في حبكة تجعل  نفسها  المؤلفة  تكف  لم  متراكة   ، وحكايات 

ى.  ديةًَ ك بر   سر 

أأهالي   وعن  حمص،  عن  رواية  كتابة  عينيها  نصب   وضعت   الكاتبة  ولأن  

حمص، فقد راحت توجه الأنظار لما تمتاز به هذه المدينة عن غيرها من المدن.  

في   الملأ  يشهدها  بفضيحة   يتسبب  أأن   كاد  الذي  ن(  المجنون)عو  على  فعلاوة 

الحمام مع عبدو، نجدها تلتفت لديك الجن الحمصي، عن طريق سعيد صديق  

العاشق،   الشاعر  ذالك  ذكرى  معًا  ويس تعيدان  للشعر،  يس تمعان  فهما  وليد، 
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الرغم   الغيرة.. وعلى  بدافع  بقتلها  قام  التي  مع حبيبته  العجيبة  ويتذكران حكايته 

وليدًأأ   أأن   ل  اإ مفتعلة،  بطريقة  فيها  ملصقا  يبدو  الرواية  من  الجزء  هذا  أأن  من 

ينجرف بسببه في تيار سعيد، ويحتسي الخمر، حتى يعود  لمنزله ليلا وقد تعته  

( وذلك شيء ل يقتنع به قارئ فوليد ليس من النوع الذي يكن أأن  29السكر )

يكون يسلك هذا المسلك فلا أأسرته تسمح بهذا التوقع ول تشدد أأبيه درويش 

الزهايري. يحدث هذا في الوقت الذي تتهيأأ فيه الأسرة لمناس بة شعبية، وفرح 

الساردة في ذلك فرصة سانحة   الس نتين. وتجد  الصغير ذي  أأخيه  كبير، بختان 

ه  من الطقوس، والتقاليد، التي تت بع في عادة كهذه في حمص، ول   لتذكر ما تذكر 

أأن   بعد  الحادة،  وأأدواته  الغريبة،  بحقيبته  الأولد،  طه ر  م  لنا  تصف  أأن  يفوتها 

 (. 30تروي التفاصيل الكثيرة عن تهيئة الطفل للختان )

أأين   ليها، والتنبيه عليها، اس حمص، فمن  اإ ومن الأركان التي تجب  الإشارة 

جاء؟ وما ماضي هذه المدينة ونهرها العاصي؟ وما شأأن الباشا الذي جيء به  

أأحياء،   من  فيها  ما  على  التعرف  في  يسلكه  الذي  الطريق  وما  عليها،  واليًا 

الباشا   بعنوان  الموسوم  الفصل  يأأتي  لهذا  ومكتبات؟  أأسواق  ومن  وجوامع، 

( توسعة جديدة في الحديث عن المدينة، وعن تاريخها القدي زمن الفراعنة  31)

الذين عجزوا عن ضمها لملكهم بمصر، فاإلى كنيسة أأم الزنار التي ش يدت فيها عام  

ميلادي، مرورا بتيمورلنك الذي سخر منه أأهلها عندما ادعوا الجنون، ففر    59

ن.) ( وتلك حكاية طويلة تعود الكاتبة بنا  32منها لأن من يشرب من العاصي يج 

التاريخ   الروايات؛ فصفحات من  ل موضع له في  بعنوان  ليها في فصل خاص  اإ

( عنوان ل يتناسب مع عناوين الرواية الأخرى. وتعود بنا في فصل أ خر  33)

تعريفنا   منها  تريد  التي  الجولت  هذه  عن  الحديث  لمواصلة   الباشا،  بعنوان 

والزرابلية،   الزلحفة،  الأسواق:  هي  فها  البلانيات:  كت اب  عادة  على  بحمص 
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القيصرية،   وسوق  الأسواق،  وش يخ  والمحكمة،  الباشا،  وحمام  والبازرباشي، 

الفصل) ينتهيي  ول  الحرير.  وسوق  قد  34والعطارين،  المدينة  تكون  حتى   )

سوق   هو  وهذا  السرايا،  هي  فهذه  ال خر،  بعد  واحدًا  معالمها  اتضحت 

العطارين   سوق  في  مكتبة  وهذه  الفاخورة،  مقهيى  هو  وهذا  المنسوجات، 

للش يخ    " المكية  الفتوحات   " كتاب  يده  وفي  ل  اإ يغادرها  فلا  الباشا  تجتذب  

 الصوفي محيّ الدين بن عرب. 

الأسواق تروي   فبعد هاتيك  المدينة،  الكاتبة تس تطرد في وصف  تفتأأ  ول 

على لسان سعيد الذي يوشك أأن يغادر حمص اإلى مدينة أأخرى هي اللاذقية  

فيها   تفيض  بصورة  المدينة  مشهد  توضح  التي  للتفاصيل  ينسب  ما  بعض 

التي   المدينة  بمعالم  نظره  يتع  أأن  ينبغي  المغادرة  فقبل  الرواية.  لتغمر  التفاصيل 

يراها مندهشا كأنه ل يعرفها من قبل، فهذا سوق العرب وهو سوق خاص ببيع  

العظم.   أأسعد باشا  أأنشأأه  الصوفية. وهو سوق  الفراء، والخيوط، والمنسوجات 

الدكاكين،   وصف  من  الساردة  تمل  ول  الإسكافية.  سوق  منه  مقربة  وعلى 

منشدا   الخمر  بكأس  ممسكأ  الحمصي  الجن  ديك  لسعيد  يظهر  وفجأأة  والبضائع، 

تقدم، وصنع من   الغيرة، مثلما  بدافع  قتلها، وأأحرقها  التي  شعرا قيل في حبيبته 

رمادها كأسًا يحتسي به الخمر دون أأن يكف عن رثائها والبكاء عليها في حرقة،  

أأم   أأراه  ما  أأتخيلٌ  يتساءل:  الذي  سعيد  عيني  من  الدموع  تس تقطر  ومرارة، 

 (.  35حقيقة؟)

به   ع رفت  الذي  ي شرح الاس  بنا، من تاريخ  الساردة  أأو  السارد،  ويتنقل 

المدينة قدياً، وهو )أأميسا( اإلى ذكر للأشراف الذين دفنوا فيها، وفي مقدمتهم  

خالد بن الوليد، فاإلى حاضر المدينة، والقلعة )قلعة الحصن(. ولكي تلقي بالقارئ  

تنظم رحلة   أأن  من  بد  ل  المدن،  به عن سائر  وما تختلف  في طبيعة حم ص، 
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ما   لنا  ولتذكر  والرياحين،  والأزهار،  الشجار،  بين  فيها  يتنزهون  للشخصيات 

فرصة   تكون  تكاد  التي  المناس بات  تلك  مثل  في  عادات  من  الحمصيون  ه  يتبع 

  ، الصداقات  ذلك  بسبب  فتنشأأ  بعض،  على  بعضهم  ليتعرف  المدينة  لأبناء 

درويش  ابنة  لبيجة  القاضي  خطبة  من  جرى  ما  نحو  على  والم صاهرات، 

( يجري ذلك قبل أأن  36الزهايري من زوجته الثانية رئيفة بعد ذلك السيران )

(. وقد يكون هذا مقبول  37ترجع بنا الساردة اإلى حكاية التاجر وبناته الثلاث)

لتتشكل   الحوادث،  الأمكنة، ووصفها في تحفيز  ذكر  من  أأفادت  المؤلفة  أأنَ  لو 

منها حكاية بشخوص، وبمتواليات سردية، تتضمن بداية ووسطا وخاتمة، ولكنها  

 ، وتقاليد   ، عادات  من  فيها  وما  تفاصيل،  من  فيها  بما  المدينة  بتقدي  تكتفي 

الضوء   فيها  تسلط  التي  الصفحات  تلك  ذلك  دلئل  ومن  شعبي ة،  ومأأثورات  

أأناش يد   من  الصبية  فيها  ينشده  وما  الاستسقاء.  وهي  قدية  عادة  على 

( مقفاة  أأو  المدن  38مسجوعة،  كثير من  معروفة في  العادة  أأن هذه  (. صحيح 

والقرى، في الشام وفي غير الشام، ولو أأن الكاتبة لم تذكرها فلن ينكر القارئ  

الفنون   من  فنا  بصفتها  الرواية،  كتابة  أأن  غير  لها،  الحمصيين  ومعرفة  وجودها، 

تدوين   منها هو  الهدف  ذا كان  اإ الطقوس،  مثل هذه  يراد  باإ تسمح  ل  الأدبية، 

بعض المأأثورات الشعبية تدوينا غايته التعبير عن هوية المكان. ولهذا لو أأن قارئا  

بكمة    -تخطى هذه الصفحات، ولم يقرأأها، فلن يخسر من تجاوزه لها شيئا، لأنها

ه لتفصيل، أأو طول بيان.    -موجزة   تاج  ظهور  قحامًا ل يح  اإ م ت  على السرد  أأق ح 

بالحشو،   الروائي  النص  تهدد  التي  الزائدة  النوافل  أأشد  من  هذا  ومثل 

 والإخفاق. 

المدينة   في  الأمكنة  من  التراكم  هذا  أأن  جدال،  ول  فيه،  ريب  ل  ومما 

الواحدة، ل يلقي ضوءأأ على الحوادث التي تتخلل الرواية. واقصى ما يكن أأن  
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وعلى   والأسواق،  والتقاليد  العادات  على  المراق  الضوء  من  مزيدٌ  هو  تضيفه 

من حكايات    تخلو  ل  التي  الشعبية،  والمأأثورات  اليومية،  الحياة  مظاهر  بعض 

وعن   المسحورة،  الأشار  عن  وحكايات  الموتى،  عن  وحكايات  الجان،  عن 

المجاذيب، والمجانين، والعفاريت، والصعاليك من أأمثال سعيد، والش يوخ. وهذا  

كله فائضٌ، ل ضرورة له في الرواية، والزيادة فيه كالنقص، والإفراط كالتفريط.  

  ، فالمكان  على أأهميته في الرواية، ل ينبغي له أأن ييمن على استراتيجيات القص 

هيمنة تصرف الاهتمام عن أأركان أأخرى أأكثر أأهمي ة من المكان، كالشخصيات،  

وفق   مقبول  قا  نس  منها  يجعل  ترتيبًا  الحوادث  وترتيب  والحبكة،  والحوادث، 

، ل تراكي.   أأحكام الاحتمال والضرورة، وأأن  يكون السرد قائماً على أأساس فني  
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 ثامن الفصل ا 

 حتفاء بالشخوص الا 

 

تصــف الشخصـيات مــن حيــث طريقــة الــتي كـمات بعــض اليكـثر تــداول 

والحقيقـة أأن هـذه   العرض، فمن هذه الكمات: مسطحة، مدورة، نامية، ثابتـة.

في كتابــه و جــوه الروايــة  Forsterالكــمات اســ تخدمها لأول مــرة فورســتر

Aspects of the Novele  ليهـا أأو اإلى بعضـها ك مـن روبـرت وقـد المـح اإ

ومحمـد يوسـف  Nature of the Narration شولتز في كتابه طبيعة السرـد

وعبـد المـلك في تطـور الروايـة في مصرـ ومحسـن طـه بـدر في فـن القصـة  نجم  

 roundوأ خـرون. ول ريـب في أأنهـم يعنـون بالمـدورة    نظريـة الروايـة  مرتاض

ومـن  ،مـن فصـل ل خـر ،والتغيير ،الشخصية التي تنهض بدور يتطلب الحركة

وتتغـير مـع تقـدم الـزمن. فـلا   ،حدث ل خر. فهيي تؤثر في الحوادث وتتـأأثر بهـا

تبقى على وتيرة واحدة. ولتوضـيح ذلك نشـير اإلى شخصـية السـ يد  أأحمـد عبـد 

ثم تكاثـر  ،الجواد في رواية الثلاثيـة لمحفـوظ ، فقـد بـدأأت الروايـة وهـو شـاب

أأبناؤه، وأأحفاده، منهم من تزوج ، و تنوعت بهم الس بل ، وباختياراتهم الطرق 

، فــاإذا أأحمــد عبــد الجــواد الذي عرفنــاه في أأول الروايــة قــد أأصــبح في أ خرهــا 

لهم توجهـاتهم   ،أأما أأبناؤه فقد أأصبحوا في أأواخر الرواية رجال   ،شخصية متداعية

بين من يتبنى موقف الإخوان، ومن يتبنى موقف الوفـديين، ومـن   ،الس ياس ية

 وهكذا.. ،يتبع أ راء حزب ثالث
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فالشخصــية المــدورة هي الشخصــية الــتي تتــأأثر بوقــائع الروايــة مــن جهــة، 

 ويس تطيع القارئ رؤيتها من جوانب متعددة، من جهة أأخرى.

ــة اللــص والــكلاب ــب محفــوظ وفي رواي ــعيد مهــران يثــل  لنجي نجــد س

الشخصية المدورة ، فقد عرفناه صبيا يحاول أأن يسقط بلحة عن نلة في زاوية 

باه العم مهران. الذي عـل بـوابا في عـمارة ، وكان أأ فنا  ر عو الش يخ علي الجنيدي.

من مريدي الش يخ علي الجنيدي. وعرفنا سيرورته منذ دخـوله الجامعـة وتعرفـه 

ــة ــه في حــب نبوي ــوان، ووقوع ــاإلى رؤوف عل ــه منه ــادئ  ،ا، وزواج ــأأثره بمب وت

قدامه على السرـقة بتشـجيع منـه باعتبارهـا حـلا لوضـعه المـادي.  ،رؤوف ثم   واإ

ليه نبوية وعليش، ودخل السجن ليخرج من بشخصـية  هغدر به من هو أأقرب اإ

 ؛أأخرى همها الوحيد هو الانتقام. ومع ذلك تتفتح شخصيته عن طبائع متناقضـة

فهو رقيق الحاش ية، لبّ العريكة، حلو المعاشرة حين يتذكر ابنته ذات الس نوات 

الأربع )س ناء( وصارم ينقض انقضـاض الصـقر حـين يتـذكر نبويـة أأو علـيش أأو 

 رؤوف. 

قـاده  ا أأبـرياء،وتعانده الأقدار ، فلا يفلـح بتحقيـق غايتـه، ويقتـل أأشخاصـً 

ليه لقاء القـبض عليـه في   ماإ رصاصه الطائش. وحظه التعس. ثم تنتهيي المطاردة باإ

 المقبرة ، ويعود ثانية على السجن. 

وهذا مثال واضح للنمـوذج المـدور في الشخصـيات. ولأن الكاتـب يجمـع في 

فقـد   flatروايته الواحـدة بـين الشخصـيات المـدورة والشخصـيات المسـطحة 

بائعــة هــوى  -مــثلا –تضـمن اللــص والــكلاب عــددا مــن النــوع الثــاني، فنــور 

حسب، والمعلم طرزان مهرب سلاح، ورؤوف علوان انتهازي، وعلـيش مثـال 

الخيانة المطلقة شأأنه في ذلك شأأن نبوية، والشـ يخ عـلي الجنيـدي نمـوذج لأحـد 

 مشايخ الطريقة الصوفية.
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فمثل هذه الشخصيات ل تتمتع بالديناميكية التي يتمتع بها سـعيد مهـران. ول 

ل من جانب واحد هو الذي اختاره الكاتـب ، فطريقـة  يس تطيع القارئ رؤيتها اإ

 العرض التي اتبعها هي التي تجعل منها شخصية نامية مدورة أأو مسطحة ثابتة.

وقد تعزى جودة الرواية في كثير من الأحيان للشخصية الثابتة المسـطحة، 

مــثلما تعــزى في بعــض الأحيــان للشخصــيات الناميــة المتطــورة. فالشخصــيات 

المسطحة في روايات ديكنز هي مصدر عبقريته، كذلك شخصيات هــ.ج. ويلـز 

من النوع المسطح. ومن أأكثر النماذج تمثيلا لفكـرة   Tono Bungyفي روايته 

يـا في  الشخصية المدورة أأنا كارنينـا في روايـة تولسـ توي المشـهورة، وشخصـية اإ

رواية فلوبير مدام بوفـاري. غـير أأن الروايـة الحديثـة تجـاوزت هـذا التوصـيف 

قد يكون لهـا تأأثيرهـا الواسـع  flat characterللشخوص، فالشخصية النمطية 

قول جرى تجاوزه، ولم يعـد   ،  أأو ثابتة  ،في الرواية مما يدع القول بأأنها مسطحة

ففـي روايـة بيـتر   .نـاط بهـذه الشخصـية أأو تـلككافيا للتعبير عن الدور الذي ي  

** الـتي نحـن بصــدد  Jahre Siebenسـ بعة أأيام Peter Stamm  شـ تام*

يفـونا  الحديث عنها في هذا الفصل يصـعب أأن يوصـف ك مـن أألكسـ ندر أأو اإ

بالشخصـــية الثابتـــة مـــثلما يصـــعب وصـــف أأي مـــنهما بالشخصـــية الناميـــة أأو 

 المس تديرة.. 

الغلاف  ف الش يخ على  القصيرة التي كتبا المترجم الدكتور خليل  الكمة  في 

للرواية الرواية    المذكورة   الأخير  بما في  للقارئ  توحي  الأولى  تان،  هم  م  اإشارتان 

بين   ق  التمز  اإشكالية  وهي  أألكس ندر،  البطل  مسيرة  تكتنف  اإشكالية  من 

يفونا.   اإ البولندية  الم حب ة  هي  والأخرى  سونيا،  الزوجة  هي  اإحداهما  امرأأتين؛ 

 وذلك شيء معروف في الأدب القدي والحديث.  
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ج   ياء لحكاية يعقوب، الذي تزو  وفي الإشارة الثانية يؤكد ما في الرواية من اإ

أأخطأأ في اختياره، فتزوج من   أأنه  ليا ثم عاد بعد س نوات س بع واكتشف  من 

شقيقتها راحيل، على وفق ما ذكر الراوي على لسان هارتماي ر " انتظرتك س بع  

 (.  1س نوات كما انتظر  يعقوب  راحيل ")

تين ينبغي لنا أأن نقف من الرواية وقفة  وبعيدًا عن هاتين الملاحظتين المهم 

ح ص لأسلوب المؤلف بيتر شنتام المتأأمل لطريقته في كتابة الرواية،   المدقق الم م 

كتابة تقوم على مبدأأ الغوص في عالم الشخصية، غوصًا يجعل منها بؤرة النص،  

 التي تلقي بظلالها على السرد، والسارد، بصفة تس تحق النظر. 

شارة مبكرة   اإ

يفونا   ففي مس تهل الرواية ترد اإشارة عابرة لواحدة من الشخصيات، وهي اإ

نها   التي ورد ذكرها في حديث جرى بين سونيا وأأنتشه، فعلق أألكس ندر قائلا: اإ

يفونا، وحكايتها طويلة) (. وهذه العبارة ل تعني سوى أأمر واحد، وهو توجيه  2اإ

ذا   الضوء من البداية لهذه الحكاية الطويلة، وهذه الشخصية، ولذلك ل نع جب اإ

أألكس ندر   البطل  الراوي    -وجدنا  بدور  يضطلع  الذي  بهذا    -وهو  مسكونًا 

خفايا   وما هي  يفونا؟  اإ حقيقة  ما هي  عن سؤال:  الجواب  هاجس   ، الهاجس 

 تلك القصة الطويلة؟   

دي ر  يفونا بطلب ف  منها التقدم    -وهو من أأصدقاء أألكس ندر  -بدأأت حكاية اإ

بين   الوحيد  فهو  لألكس ندر؛  مقترحة  صديقة  باعتبارها  الشلة(  مع)  والجلوس 

لكنها   مناس بة،  العمر  من حيث  ليست له صديقة. وهي  الذي  )الشلة(  أأفراد 

تمامًا،   الجاذبية  من  تخلو  فهيي  كألكس ندر،  شابا  تشجع  ل  المظهر  حيث  من 

وجهها منتفخ، وشعرها سائب، ل هي بالطويلة ول بالقصيرة. يتجمع شعرها على  

ييل   وأأنفها  بليدة.  سوم  ر  ذات  وبلوزتها  ورخيصة،  رثة،  وملابسها  وجهها، 
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المتجع دة،   الورقي ة  المناديل  كومة من  المقهيى  وأأمامها في  الرب  للاحمرار بسبب 

(. وهي تتكم  3وتبدو لألكس ندر ذات حياء مصطنع، ولعوب على نحو سمج)

تعمل في   أأنها  الراوي  بعد س يكتشف  تقول. وفيما  الألمانية ببطء كأنها تحذر مما 

بدت  وقد  يكفي.  ل  أأمها  ودخل  مقعد،  أأباها  وأأن  الكتب،  لبيع  كنسي  مخزن 

يثير   الوديع  وأأسلوبها  مريحة،  أأنها شخصية غير  الأولى،  الوهلة  لألكس ندر، من 

 (.4النفور، ويبعث على الارتياب )

بعيدا كلما   لقائهما الأول، تش يح ببصرها  أأنها كانت، في  منها  ه  نفور  وقد زاد  

متلبسًا، وردا على ذلك   به  بشعور من يسك  تشعر  فكأنها  نظراتهما،  تلاقت 

لحاق الأذى بها، بسبب قبحها،   ليها، واإ نمت لدى الكس ندر الرغبة في الإساءة اإ

فلا   أأضحوكة،  منهم  يجعل  المكان  ذلك  في  معهم  وجودها  أأن  وظن  وضأ لتها، 

ذا من القيام بما يضمن تخلصهم منها ) لكس ندر  5مناص اإ (. وهذا ما كان يعتزم اإ

فعله عندما خلا بها للمرة الأولى. فعلى الرغم من اعتقاده بأأنها ستستسلم له بلا  

أأنها عصية، وشديدة التمن ع، ومع ذلك ل تفتأأ تهمس له بكمة   مبالة، اكتشف 

وذلك   رأأيه  –أأحبك.  ومع    -في  التجاوب.  من  نوع  هو  بل  فقط  اعترافا  ليس 

بأأنه  تكس به شعورًا  يفونا  اإ مراوغة  بأأن  الأولى  للمرة  أألكس ندر  فقد شعر  ذلك 

حر، وبأأنه مسؤول عما يقوم به، وهذا اإحساسٌ يختلف عن ذلك الذي اختبره  

في علاقاته العاطفية السابقة، سواء مع أأليس، أأو مع زميلته في الدراسة سونيا  

سونيا  6) فحضور  هو    -مثلا  –(.  من   بمظهر  التظاهر  عليه  ويفرض  يفه،  يخ 

يفونا ل يشعر بذلك، بل يحس بأأن الوقت يضي ببطء،   أأفضل مم ا هو. ومع اإ

جابة واحدة، وابتسامة ودودة ) باإ أأس ئلته  ترد  على  (. ومن هنا تغيرت  7وهي 

لم التفاصيل التي   )تكتيكات( الراوي، فبعد أأن كان يعتزم التخلص منها، بدأأ ي لم 

الكنسي   المخزن  ذلك  عن  بنفسه  بحث  وقد  أأخبارها،  ويس تقصي  بها،  تتعلق 
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بعض   سأأله  عندما  ج  بالحر  شعوره  من  الرغم  على  وزاره   فيه،  تعمل  الذي 

نها ليست صديقته أأبدًا. فهو   يفونا صديقته، فرد اإ العاملين في المخزن اإن كانت اإ

 (.  8ما يزال يخفي علاقته بها، مؤكدا أأن  ذلك ل يخلو من حرج)

ولم يكفه أأنه زار مقر  علها، ولكن طفق يبحث ايضًا عن المنزل الذي تقيم 

الرغم من صعوبة ذلك. فقد ملأت عليه   ليه على  اإ فيه وتسكن، حتى اهتدى 

فكره، وشغلته عن أأطروحته للماجس تير، وكلما حاول الإقلاع عن التفكير بها  

ذًا أأن يرس ملامح وجهها في الذاكرة، ل   اكتشف أأن ذلك غير ممكن. كان عليه اإ

رؤيتها،   في  يرغب  التي  الوحيدة  الشخصية  أأنها  ذهنه  في  قر   و  أأن   بعد  س يما 

فيه) تعيش  الذي  البيت  على  المنشودة،  9والعثور  ضالته  على  وقع  وعندما   .)

ل كلمة أأحبك. وأأنها صل ت لل من أأجل   وزارها في البيت، لم يكد يسمع منها اإ

ليها، فصلاتها صلاة قادرة على تغيير العالم، بدليل أأنه    -والحال هذه     -أأن يأأتي اإ

ليها فعلا، على الرغم من جهله بالعنوان ) (. زيادة على ذلك تخبره بأأنها 10جاء اإ

نها   يفونا:" اإ كانت تصلي لل من أأجل أأن يعجب بها مثلما أأعجبت به هي. قالت اإ

(. ومنذ ذلك الحين غدا خياله الأوروتيكي  11صلت من أأجل أأن  أأعج  ب  بها " ) 

السرير،   وفي  المطبخ،  في  يتخي لها  عداها؛  ما  عن ك  مشغول  بها،  مشغوفا، 

 12وفي قميص نومها، وبمن تفك ر.)

يفونا لأس باب غامضة،   ومع أأن  أألكس ندر حين يخلو بنفسه يوقن بأأنه يحب  اإ

ل أأنه يضطر للظهور أأمام ال خرين بمظهر من يزدري هذه المرأأة البولندية. فهو   اإ

يتجنب الحديث عنها مع أأصدقائه الذين يتحدثون عن صديقاتهم، فعندما سأأله  

(. وقد  13فردي عن أأخبار البولندية شعر بالحرج توًا، وتظاهر بعدم الانتباه ) 

يثيره   بما  متذرعا  يفونا،  اإ ذكر  عندما  السؤال،  عن  التوقف  بعضهم  من  طلب 

الحديث عنها من أألم سببه أأنها قبيحة، ومملة، ول تتحدث، وعندما تقول شيئا  
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مؤمنة) كاثوليكية  أأنها  من  الرغم  على  مبتذل،  نحو  على  أأجل  14تقوله  ومن   .)

سونيا   اقتراح  على  فيوافق  بالسفر،  الغموض  هذا  من  التخلص  اول   يح  ذلك 

علمها بسفره،   يفونا جعله يخشى  باإ تفكيره  أأن شدة  اإلى مرس يليا، غير  الذهاب 

فيلاحقه   أأخرى،  امرأأة  مع  للسفر  اس تعداده  هي  خيانة،  على  يقدم  فكأنه 

نما هو ذنبٌ   الإحساس  بالذنب، وتأأنيب الضمير. فليس من ذنوبها تفكيره بها واإ

يشعرني   ما  وهذا   ، علي  تس يطر  أأن  اس تطاعت  لقد   " ويقترفه  هو،  يرتكبه 

( ذاته.  الوقت  في  والغضب،  ر،  أأنه  15بالسح  السهر  هذا  مظاهر  ومن    "  )

بيضاء،   وبلوزة  اللون،  بنية  تنورة  مرتدية  السلالم  تهبط  فيراها  عينيه،  يغمض 

من   يعاني  نه  اإ السن.  فتاة صغيرة  مع  تتناسب  يدها نحوه، في حركة  تمد  وهي 

وضع يختلط فيه الواقع بالحلم ، ويصحو من الحلم ليجد نفسه جالسًا على حافة  

 (.  16السرير، وهو يحدق فيها من جديد)

أأي  شعور هذا الذي تتركه فيه تلك المرأأة التي طالما وصفها بأأنها قبيحة ورثة 

 الثياب وتعيسة المظهر؟!  

 فهو في مرس يليا، وهي في ميونخ، ومع ذلك ل تفارق خياله، ول فكره.  

 صراع وتناقض 

فعندما عاد بعد أأسابيع كان أأول شيء قام به هو الذهاب اإلى مخزن الكتب  

ل بعد أأن نال منها وطرًا.  17الك ن سي  ليرى فيه تلك المرأأة ) ( ولم يغادر المكان اإ

بلوزة شعبية،   المتقشف؛  بمظهرها  اس تقبلته  أأنها  من  الرغم  على  هذا  على  يلح 

وبنطال بطيات.. وفي مكان يتناثر في فضائه أأثاث قدي، ول يغادر حتى يعدها  

بالعودة، مؤكدا وعده هذا بزيارتها ثانية في الشقة التي تقيم فيها ليحس  بأأن قوة  

 (. 18ما تلقي به في ذلك الخليط من الركام الخالي من الترتيب)
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تأأثير   تحت  وقوعه  مع  فهو  تناقض،  من  تخلو  ل  هذه  أألكس ندر  شخصية 

سونيا   تعلم  أأن  يخشى  هو،  بتعبيره  السحر  يش به  الذي  يفونا(  اإ البولندية) 

نفسه،   ي ذك ر  يفتأأ  ول  شديدا.  هياما  بها  وبأأنه ييم  بالأمر.  بيرغريت  وصديقتها 

الانفعال،   من  يخلو  وجه  ذات  فهيي  زة:  المقز  صفاتها  ببعض  به  يحيطون  ومن 

(. عالم  19قليلة الحديث، ول تهتم بما يدور حولها كأنها تعيش في عالم خاص )

خيالي يشعرها بالوحدة، والوحشة المرعبة، وهي، بمختصر العبارة، ل تعدو أأن  

تكون استسلاما مطلقا لحب  يخلو من أأي  شروط. وامرأأة بهذه الخصال جديرة  

يكاد   ل  أألكس ندر  أأن  غير  الرؤية،  هذه  يراها  ن   م  عالم  من  وتقصى  تنبذ،  أأن 

يذائه لها ما يؤدي اإلى   ليها ضرورة. فهل في اإ يرضي منها رغباته حتى يجد العودة اإ

( فكرة لطالما راودته ولكن هيهات، فقد  20تحرره من سلطانها القوي عليه؟ )

صديقه   مع  الجعة،  بعض  فيه  ليحتس يا  مقهيى  اإلى  لها  بدعوته  التوقعات  تجاوز 

يفونا   اإ يعقوب. وفي المقهيى تدب  في نفسه مشاعر الغيرة عندما يلاحظ اهتمام 

بنظيره، فهيي تتحدث معه بارتياح خلافا لحديثها هي معه حين يكونان وحيدين  

في  21) أأخرى  امرأأة  وجود  عن  فحدثها  دنياه،  من  استبعادها  حاول  وقد   .)

شعور   أأي   تبد  فلم  الصيف،  بداية  اإلى  تعود  المرأأة  بتلك  علاقته  وأأن  حياته، 

بالغيرة، بل فرحت بذلك حين أأكد لها أأن علاقته بتلك المرأأة بدأأت تالية لمعرفته  

يفونا، كونها هي الأولى ) (. وحاول اإغضابها ثانية حين فاجأأها برده على  22هو باإ

وراءها،   يسعى  ينفك   ل  كله،  هذا  ومع  أأحبك.  ل  أأنا  بقوله:   ، أأحبك  قولها 

عندما   لسونيا  يقول  التعلق،  هذا  تفسير  عن  عجزه  من  الرغم  على  بها  متعلقا 

وغير   غير جيلة. ومملة.  أأنها  مع  أأدري.  ل   " البولندية  بتلك  علاقته  عن  سأألته 

متعلمة. ببساطة ل أأدري. كانت حكايتي معها لونًا من الغباء الذي ل يصدق "  

(23  .) 
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وليس في اس تعمال أألكس ندر الفعل كانت  ما يعني أأن العلاقة أأصبحت  من   

 اإرث الماضي. 

أأمرا   أأن وجودها في داخله ظل  ل  اإ ابتعاده عنها س نوات،  الرغم من  فعلى 

بالس نوات   عنها  فيها  ابتعد  التي  الس نوات  واصفا  يتذكرها،  ظل  فقد  حتميًا، 

العجاف. وعندما تلقى منها رسالة تخبره فيها بأأنها ليست غاضبة منه، وأأنها تعلم  

زعاجه بأأي لون من أألوان العتاب، وأأنها تتابع   بزواجه من سونيا، وأأنها ل تريد اإ

ل أأن ما يدفع بها لتوجيه   أأخباره  في الصحف، وفي وسائل الإعلام الأخرى، اإ

التي   الشديدة  المالية  والصعوبات  التعس،  الصحي  عها  وض  هو  الرسالة  تلك 

(. وقد فعلت فيه هذه الرسالة فعل السحر. وسرعان ما  24تتعرض لها ال ن )

اجتاحه الشوق، وشرع يحاول التصال بها مجددًا، ليقدم لها المساعدة. وعندما  

ليه خلال س نوات الابتعاد   اتصل بها وتعرف على مكان السكن الذي انتقلت اإ

الس بع   الس نوات  زارها في البيت، وتبين مقدار ما طرأأ عليها من تغيير خلال 

أ خر غير ذلك  25) نسان  اإ أأمامه  الذي  الإنسان  كأن   ، تمامًا  بدت له غريبة   .)

مشاعره   تختلف  لم  هذا  ومع  المعرفة.  حق  الس بع  الس نوات  قبل  عرفه  الذي 

هو   الجسدي  الرابط  يعد  ولم  اهتمامه،  ضع  مو  أأصبحت  فقد  قليلا،  ل  اإ تجاهها 

ل   شرابًا  أأدمن  كن  بانتظام،  رؤيتها  على  عزم  فقد  ده،  ح  و  بينهما  يصل  الذي 

 (.  26يس تطيع الانقطاع عن  تعاطيه )

يفونا على أألكس ندر أأقوى من أأن يس تطيع التفل ت منه، فعند   فاس تحواذ اإ

اعتذارها عن اس تقباله لمشاغل تس تغرق أأس بوعاً عرض عليها مال مقابل التفرغ  

بينهما   الرباط  ولكنه  ليها  اإ تشده  ما  الإيروتيكية هي  الرغبة  لأن  ليس  تمانع.  فلم 

وهي   طفولته،  منذ  بها  يحس  يكن  لم  التي   " المشاعر  من  ضرب  اإلى  تحول 

( حر.  بأأنه  والإحساس  بالأمان،  الإحساس  فيها  يتزج  "وهذا  27مشاعر   )
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يفونا تختلف عن أأي علاقة سرية بين رجل   يستشف منه أأن العلاقة بينه وبين اإ

وامرأأة. فقد كاد في بعض الوقت أأن يحدث أأمه عن علاقته بها على الرغم من  

يقينه المس بق بأأنها س تحتقر ذلك التصرف. التصرف الذي يشعره بالراحة على  

على   تقوم  علاقة  هي  فهل  يفونا.  باإ علاقته  يكتنف  الذي  الغموض  من  الرغم 

هارتماير   ذكره  فقد  عالمنا.  وشائع في  سائد  هو  عما  تختلف  من    –أأعراف  وهو 

يفونا بوفائها له طوال الس نوات الس بع التي سلاها فيها، وابتعد عنها،    -معارف اإ

فظلت تحيا على انتظاره مثلما انتظر يعقوب راحيل والدة يوسف الصديق عليه  

 (.  28السلام. )

وبما أأن العلاقة المس تمرة ما بين الثنين تقود اإلى ما ل تحمد عقباه، كالحمل  

الرابع،   يفونا شهرها  اإ ل عندما تجاوزت  اإ أألكس ندر،  الذي جرى دون علم من 

فقد كان من الضروري أأن يسير خط الأحداث في اتجاه أ خر وهو البحث عن  

الطريقة الممكنة للاعتناء بالطفل أأو الطفلة المنتظرة. وغدا من الضروري اإطلاع  

سونيا زوجة أألكس ندر على جلية الأمر وأأن تعرف بحكاية الجنين. ومن عجيب  

المفاجأ ت اس تقبال سونيا ذلك الخبر بشيء من الهدوء اإن لم من السعادة فلطالما  

كانت تتحدث  عن رغبتها في تبني أأحد الأطفال، وهذا الطفل المنتظر في نهاية  

(. وقد أأبدت اس تعدادا غير متوقع لتربية الطفل تربية جيدة 29الأمر هو طفله)

(. وفي هذا الس ياق تبرز بعض نقائص أألكس ندر فهو  30كما لو أأنه طفلها هي)

خيانته لزوجته في حين تبدو تصرفاته هو بعيدة    -صديقه  –يعيب على فردي  

يفونا أأقل   عن أأن تكون خيانة لسونيا، فهو يطمئن نفسه زاعما أأن تصرفاته مع اإ

يفونا حبًا يسمو   دناءة من تصرفات فردي مع زوجته، فهو، على الأقل، يحب اإ

 ( . 31به وينحه قدرا من الرزانة الغائبة عن خيانة فردي )
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 الضحية والجلاد 

نابع من أأن أألكس ندر كان يتعطش لسماع كلمة حب    -في رأأينا  –هذا كله  

مر   التي  الحوادث  من  الكثير  رغم  يتساءل،  ولهذا  القلب.  من  صادرة  حقيقية 

يفونا قالت لي منذ البداية اإنها تحبني )  ( "وأأنها  32بها، ومرت به، كيف أأن " اإ

ل شيئا واحدا وهو " أأن يكون غير مخلص ") (. وفي  33تتقبل أأي شيء منه اإ

موقف سردي يتضمن تلخيصا لما س بق تقيم  أأنتشه ما جرى من بدء الحكاية،  

يفونا ضحية ، عشقت رجلا اس تغلها، واعطاها مال، عوضا   قائلة لألكس ندر " اإ

عن ذلك الاس تغلال، وحملت منه، على أأمل أأن تؤسس عائلة مع من تحب،  

(" الطفلة، وجردها من ك شيء  منها  أأخذ  هذا  هذا  34وحبيبا  تذكر  وقد   )

يفونا من ندم على هذا   معترفا بعد س نين من ولدة صوفي، مشيرا لما تشعر به اإ

(. غير أأنه ل يرى  35الخطأأ الكبير الذي ارتكبته، والذنب الفظيع الذي اقترفته )

أأخطأأ   فعندما  بسببه.  تنبذ  أأن  يس تحق  كبيرا  يفونا خطأأ  اإ فعلته  الذي  في ذلك 

لو يصفعه) ود  منها  ما  36والد سونيا ساخرا  والد سونيا  رأأى في سخرية  فقد   )

يزيل عن أأش باه ذلك الرجل قشور الحضارة، ليظهروا بصورهم الحقيقية الخالية  

الرغم   والبحث عنها على  للتفكير بها  ثانية  عاد  ولهذا  والإحساس.  الشعور  من 

عوليس   رحلة  تش به  رحلة  وبعد  وأأخيرا  للعنوان..  وافتقاره  القيظ،  حرارة  من 

يفا. وفي هذا المكان وجد صورة دلت على   اإ للسكن الذي تقيم فيه مع  توصل 

يفونا كانت خلال المدة التي أأهملها فيها تراقبه وتراقب صوفي وقد بدت له   أأن اإ

 (. 37في الصورة تنظر نحوه هو بشيء من العشق )

في تلك الصورة التي تحتفظ فيها في الألبوم تبدو صوفي وسونيا وأألكس ندر  

وأ ية   أألكس ندر،  من  بعلم  دعوة ول  من غير  يفونا  اإ في حفل مدرسي حضرته 

ذلك أأنها تبدو في خلفية الصورة، التي اس تخرجتها واحتفظت بها. عندما تأأمل  
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تلك الصورة أأحس لأول وهلة بالفارق الكبير بين علاقته بها وعلاقته بزوجته  

  " يفونا  باإ جعه  الذي  الأول  اللقاء  الصورة  تلك  يتأأمل  وهو  واس تعاد  سونيا. 

وهو   مرتفعة،  بأأصوات  تغرد  والعصافير  الخاص،  السكن  أأمام  وقفت  عندما 

يشعر بأأنه اصبح بعيد ذلك اللقاء راشدا، بما يكفي لكي يتحكم بمسار حياته. "  

في   أأقف  أأنذا  ها  منه.   الخروج  من  أأخيرا  وتمكنت  التيه  داخل  اسير  كنت 

( أأريده  الذي  الاتجاه  في  أأذهب  أأن  وأأس تطيع  واسعة  وهذا  38مساحة   .)

يفونا بعد تلك الس نوات. لقد أأصبحت هدفا   الشعور يدعوه مجددا لس تعادة اإ

ول بد من تحقيق هذا الهدف: " اإن علي أأن أأجدها ول أأدري بماذا أأعد نفسي  

 ( ". 39عندما أأتكمن من ذلك. )

القنصلية   بين  والتردد  البحث  فبعد  مشروع  سؤال  هذا  أألكس ندر  سؤال 

العثور على المنزل الذي تقيم فيه اكتشف ما كان يعد   البولندية والممثلية وبعد 

يفونا تعاني من ضائقتين اإحداهما مالية والأخرى صحية كعهدها بها   تفسه به، فاإ

ليهما معاناة جديدة وهي الوضع العائلي الصعب ل س يما   في السابق. وقد أأضيف اإ

بعد أأن علم ذووها بحكاية الحمل التي ظلت خفية وولدة الطفلة )صوفي( من  

السفر اإلى موطنها الأصلي. وقد سره  40أأب غير شرعي) (. ولم يعد بمقدورها 

السكن   يسمع من شريكتها في  يفا  –أأن  اس تعادة    -اإ تأأمل  أأنها  المتكرر  تأأكيدها 

أألكس ندر ذات يوم وتأأكيدها أأنه رجلها الوحيد الذي لم تحب أأحدا غيره. في ظل  

بها) أألكس ندر تمسكا  ازداد  الجديدة  الأخبار  يفونا س يدة  41هذه  اإ أأن  ( صحيح 

غريبة الأطوار جدا، وأأنها تس تعصي على الفهم ولكن من هو الذي ل يأأبى أأن  

حضورها   توضيح  عن  كبيرا  عجزا  عاجزٌ  نفسه  أألكس ندر  فحتى  واضحا  يكون 

( عليه  القوية  الغريبة  وس يطرتها  ازداد  42الطاغي  عنها  حاول الابتعاد  فكما   .)

ليها شوقا ولهفة، شوقا يفسره تفسيرا عجائبيا فهو ل يعدو   منها قربا وبها تعلقا واإ
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أأو كبح ما فيها من جوح.   الس يطرة  كونه" رغبة مؤلمة متوحشة، تصعب عليها 

( " وبسبب ذلك شرع يتصرف تصرفات هي أأقرب اإلى الطيش، فقد كان  43)

البيت.   اإلى  العمل  من  يفونا  اإ تعود  أأن  اإلى  ساعات  منتظرا  س يارته  يجلس في 

اإلى   يتسلق  لو  فيه  تتمنى  حد  اإلى  ذرعا  يضيق  فقد  فيه  راحة  ل  انتظار  وهو 

، فيما يش به مشهدا سينمائيا ينتحر فيه أأحد أأبطال   النافذة ويلقي بنفسه من عل 

حساس من  هو   الأحيان يجعله يحس باإ أأكثر  الفيلم. فممارسة ذلك الانتظار في 

ليه انه عثر عليها من جديد وهو في حالة سكر  44مغشي عليه ) (. وحين يخيل اإ

يفونا وهي تربت على كتفيه بحنو اإلى السرير   شديد يترنح من أأثر الخمر تأأخذه اإ

 (  45" فيدفن وجهه في صدرها كما يفعل الطفل مع صدر أأمه " )

وبهذا المشهد، بما ينفتح عليه من أ فاق من حيث المعنى، يتضح للقارئ أأن  

يفونا الفقيرة التي تخلو من الوسامة ومن المس توى الحضاري   أألكس ندر وجد في اإ

الفطري غير المصطنع ،   البديل  العادات والتقاليد التي نشأأ عليها  والثقافي ومن 

يجده   الذي  الزيف  ذلك  لكل  التصنع،  قشور  عن  البعيدة  الحياة  نقاء  والنقي 

متمثلا في غيرها سواء على مس توى الأصدقاء، أأو الصديقات، أأو العائلة : أأمه  

وأأسرة سونيا. فعلى يديا عرف ما يسميه حباً لأول مرة، وعرف ما يسمه وفاءً  

وبوجوده،   بفرديته،  يشعر  جانبا  اإلى  أأنه  كله  هذا  فوق  عرف  بل  مرة،  لأول 

وبأأنه حر. وصادقٌ مع ذاته فيما هو في بقية المواقف مضطر للظهور بمظهر من  

يفونا الأم الحقيقية التي تعيد الرجل   هو أأفضل مم ا هو. فهل يجد أألكس ندر في اإ

 في لحظات طفلا يرتمي في حضنها ويدفن وجهه في صدرها كالطفل الرضيع؟  

 صياغة محكمة 

هذا التساؤل يدفع بنا اإلى اس تنتاج في غاية الأهمية، وهو أأن الكاتب بيتر  

يفونا صياغة محكمة، وجعل تأأثيرها يتعدى النمذجة   ش تام صاغ هذه الشخصية اإ
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بشخصية   التداخل  اإلى  حسب،  الرواية  شخصيات  من  بواحدة  تتعلق  التي 

أأخرى، هي شخصية أألكس ندر، الذي يؤدي في الرواية أأدوارًا ل دورًا واحدًا.  

ففي بنائه لشخصية البولندية قام بتشريح شخصية أألكس ندر كاشفا عما فيها من  

واجتماعية،   وأأخلاقية،  ذهنية،  وأ فات  نقائص،  ومن  والقوة،  الضعف،  وجوه 

هو   الأول  هاجسه  فأأصبح  السائدة،  والأعراف  اليومية،  الحياة  فيه  رسختها 

يفهمه،   الذي  الوحيد  الشخص  يفونا  اإ القوالب، ووجد في  هاتيك  من  التحرر 

ره من قيوده. واتبع الكاتب بيتر ش تام في هذا   عره بوجوده، وفوق ذلك يحر  وي ش 

التواتر   تقنية  اإحداها  بالتشخيص،  الخاصة  والتقنيات  الأساليب  من  عددًا 

frequency  الأول اللقاء  واقعة  منها  الوقائع  من  عددًا  الرواية  في  كرر  فقد   ،

له   المرأأة خروجًا  قلب  من  أأحبك، وهي تخرج  أألكس ندر كلمة  فيه  الذي سمع 

أألكس ندر   الواقعة التي يؤكد فيها  تأأثير السحر، وكرر  أأقوى من  تأأثير في نفسه 

حياته   يعيش  وأأنه  تمامًا،  حري  أأنه  وشعر  ل  اإ يفونا  باإ فيها  التقى  مرة  من  ما  أأنه 

بالطريقة التي يريدها بعيدًا عن اإملاءات المجتمع. وكرر أأيضًا الواقعة التي ذكرت له  

بت هي  به. وكرر أأيضا الواقعة   فيها أأنها صلت لل من أأجل أأن  ي عجب  بها كما أأعج 

شق. وقد   ليه بع  يفونا وهي تنظر  اإ التي رأأى فيها الصورة التي تظهر في خلفيتها اإ

التبئير   أأيضا  بقية    focalizationاعتمد  وتأأثيرها في  يفونا،  اإ اإظهار شخصي ة  في 

القارئ   أأن   التبئير  ذلك  مظاهر  ومن  أألكس ندر،  س يما  ل  الرواية،  شخصي ات 

ما بشخصيتها، أأو من خلال   يفونا حاضرة، اإ حيثما نظر في فضاء الرواية وجد اإ

أأو   فردي  مع  أأو  يفا  اإ مع  عنها  الشخوص  حديث  أأو في  بها،  أألكس ندر  تفكير 

سونيا أأو بيرغريت، أأو هارتماير، فهيي تحتل مساحة كبيرة من اهتمامات الكاتب  

ني، فضلا عن القارئ.  م   الض 
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وتقديه   عرضه  في  التمثيلية  الطريقة  على  الاعتماد  الكاتب  يفت  ولم 

من   ل  به  تتصفان  عما  شيئا  لنا  يقل  لم  فهو  يفونا،  واإ أألكس ندر   : للشخصيتين 

نما ترك لهما حرية التصرف في القيام بما قاما به من   حيث الشكل ول الجوهر، واإ

هاتين   عرفنا  ذلك  ومن  وأأقوال،  حوارات  من  به  تفوها  وما  وأأعمال،  أأفعال، 

وما   وحاضرها  منهما  ك  وماضي  بالأخرى،  اإحداهما  وعلاقة  الشخصيتين، 

ترومان تحقيقه من أأهداف، وما تسعيان لأجله من أأغراض. وتبعًا لذلك يسهم 

ارتقاء   من  فيه  ما  ذلك  وفي  الشخصيتين،  ملامح  على  التعرف  في  القارئ 

الرواية   التشخيص الذي لم يعد يثير الاهتمام لدى كثيرين من كتاب  بمس توى 

لسًا، بعيدًا عن   اليوم. وعلاوة على هذا كله جاء السرد في رواية بيتر ش تام س 

في   عرفناه   الذي  الروائي  السرد  عن  بعيد  وغير  الحداثة،  بعد  ما  يات  تشظ 

 الروايات الكلاس يكي ة الخالدة.  

 الهوامش: 

 ___________ 
وقد درس اللغة الإنجليزية وعلم النفس واقام في  1963* أأديب سويسري من مواليد العام  

صدرت له روايتان  1990باريس ولندن وبرلين ونيويوركوتفرغ للكتابة والعمل الصحفي منذ العام  

 بالألمانية وثلاث مجاميع قصصية قصيرة.  

هيئة   -بيتر ش تام، س بع س نوات، ترجها عن الألمانية د. خليل الش يخ، منشورات كلمة  **

 ص(.  266) 2011، 1أأبو ظب للس ياحة والثقافة، ط

   155س بع س نوات، ص  .1

 14س بع س نوان، ص  .2

   17 -16السابق، ص  .3

   18السابق، ص  .4

   21السابق، ص  .5

   29السابق، ص  .6
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   31السابق، ص  .7

   33السابق، ص  .8

   35السابق، ص  .9

   37السابق، ص  .10

   38السابق، ص  .11

 40السابق، ص  .12

   47السابق، ص  .13

   52 -50السابق، ص  .14

   52السابق، ص  .15

   54السابق، ص  .16

    103السابق، ص  .17

   105السابق، ص السابق، ص  .18

   106السابق، ص  .19

   108السابق، ص  .20

   113السابق، ص  .21

   115السابق، ص  .22

   127  -126السابق، ص  .23

   136  -133السابق، ص  .24

   142السابق، ص  .25

   147السابق، ص  .26

   151السابق، ص  .27

   155السابق، ص  .28

   161السابق، ص  .29

   162السابق، ص  .30

   166السابق، ص  .31

   169السابق، ص  .32

   171السابق، ص  .33
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   179السابق، ص  .34

   183السابق، ص  .35

   191السابق، ص  .36

   202السابق، ص  .37

   207السابق، ص  .38

   208السابق، ص  .39

   213السابق، ص  .40

 215السابق، ص  .41

 219السابق، ص  .42

   223  -222السابق، ص  .43

   245السابق، ص  .44

 245السابق، ص  .45
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 تاسع الفصل ال 

 الإشارة والعبارة 

 

 

ا في  تس توعب الرواية على الرغم من هيمنة أأسلوب معين على المؤلف تنوعً 

شرحها   التي  الفكرة  عليه  تقوم  ما  وهذا  الشخوص.  في  التنوع  حد  يبلغ  اللغة 

فيما يعرف بالمبدأأ الحواري، أأو البيلفونية، فلكل شخصية من    Bakhtinباختين  

كانت   فاإن  والتحدث،  الكلام،  في  الخاص  نهجها  الرواية  أأو  القصة  شخصيات 

هذه   على  دل كلامها  ثقافة  أأدنى  كانت  ن  واإ المثقفين،  تتكم كلام  فهيي  مثقفة 

ول   ويختفي،  فيظهر  الكاتب؛  أأسلوب  هو  الذي  العام  الأسلوب  أأما  الرتبة. 

ل فيما ينسب للوصف، أأو التحليل الذي تستبطن فيه الشخوص، أأو   يتجلى اإ

في تعقيب الراوي على مواقف الشخصيات من موضع ل خر. لهذا فاإن القصة،  

 (.  1والرواية، كلتيهما تمثلان طيفا من الأساليب، ل أأسلوبا متجانسًا واحدًا )

ول يغيب عن البال أأن المزية اللافتة في الفنون الأدبية السردية من قصة،  

الأول   المقام  أأنها في  بمعنى  الحكائي،  التخييل  فراطها في الاعتماد على  اإ ورواية، 

  -تهتم بالمروي، وثانيا: قربها الشديد من فكرة محأكاة الواقع، وهذه المحأكاة تتطلب

تتطلب المتخيل    -فيما  ومساعدًا على جعل  مساندًا  عاملا  الأسلوب  يكون  أأن 

المجاز،   وفرة  يعتمد  الشعر  كان  فاإذا  للواقع،  مطابقًا  المتلقي  نظر  في  يبدو 

يقاع، واللجوء   والاس تعارة، والانزياح، والحرص على السلاسة، والوزن، والإ

والالتفات،   والاعتراض،  والتكرير،  والحذف  والتأأخير،  للتقدي  ذلك  بسبب 
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فاإن   أأساليب،  من  ذلك  وغير  والإطناب،  والمساواة  والتجنيس،  والمطابقة 

خاصة   مشهدية  أأوضاع  في  القليل  ل  اإ ذلك  من  تتوخى  ل  والقصة،  الرواية، 

 تقتضي الجنوح اإلى الشاعرية. 

 يقول أأحد شخوص رواية زينب لمحمد حسين هيكل ما يأأتي: 

ك تجوز حسن؟  - نت بد   من حق يا خليل، اإ

 فأأجابه خليل بصوت هادئ

والله يا سلامة بدي، لكن مش عارف أأجوزه مين. ابني يا خويه ما   -

يحبش البنات اللي كلهم دوشة. ويعملولهم الصبح غارة والمغرب قتلة. ويا معجل  

 ما يغضبوا. وأأهي حيرة يا سلامة يا خوية. 

 فقال له صاحبه بصوت مل ن أأدعى ما يكون للثقة والاطمئنان 

نت اللي محير  روحك من غير حيرة. طيب   - يا الله يا خويه بلا كلام. اإ

فاتوا   اللي  من  وحدة  على  أأقول لك  كتير.  غيرهم  ما  دول،  عاجبك  مش  ولما 

 (. "  2دول، وحدة ما عليها كلام؟ زينب. زينب مالها؟ أأوع  تقول عليها حاجة)

ففي هذا الحوار يحاك الكاتب أأصوات المتحاوري ن، وهما من عامة فلاحي  

مصر الذين يتكمون على سجيتهم في هذا الحوار ، ونرى دليل ذلك في العامية  

الإشارة دول، وكسر همزة الضمير   الموصول اللي، واس  تتجلى في الاس  التي 

من    ، بد  للجذر  أأصلها  ترجع في  قد  عامية  أأريد، وهي  أأي:  ي  بد  وكلمة  أأنت، 

سقاط بعض   قولهم ل " بد  " وأأداة النفي مش، وطريقة السؤال: زينب مالها، واإ

دة. والقلب المكاني في أأصوات   دة بدل من واح  ح  الأصوات من الكمات، مثل و 

القلب المكاني.. واستبدال   ز مما يذكرنا بقاعدة  أأجو  ج تصبح  أأزو  الكمة، فكمة 

التي    ) )اإياك   بديل  وهو   " وع   اإ التحذير"  وأأسلوب  كتير.  في  التاء  من  الثاء 
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عبارتان   ثمة  لكن   الرواية  في  سائدًا  أأسلوبًا  يثل  الحوار  هذا  ومثل  للتحذير. 

تمثلان أأسلوب المؤلف، وهما: فأأجابه خليل بصوت هادئ، و " فقال له صاحبه  

الصوت   يصف   فهو   ." والاطمئنان  للثقة  يكون  ما  أأدعى  مل ن  بصوت 

مملوءًا   أأو  فارغا  يكون  أأن  وعاءً يكن  ليس  الصوت  تلئ، وهذا مجاز، لأن  بالم م 

ولكن ه  قصد بذلك القوة التي تنم على الثقة بما يقول، وقد فسر ذلك الس ياق،  

من خليل وسلامة   فلكل  للثقة، والاطمئنان.  يكون  ما  أأدعى  أأضاف:  عندما 

من    -أأسلوب في الكلام يختلف، أأو يقترب به  -الذي هو قناع المؤلف  -والراوي

الشخوص، ويتنوع   الرواية يختلف باختلاف  فاإن  الأسلوب في  ذا  واإ ال خرين. 

 بتنوع المواقف والأغراض 

 ساق البامبو 

وفي رواية ساق البامبو لسعود الس نعوسي يجد الباحث نموذجًا جيدًا يكنه  

الخفية حين   اللعبة  قواعد  السردية كاشفا عن  اللغة  مادة لدراسة  منه  يتخذ  أأن 

يجيد الكاتب ممارس تها بدقة. فبطل الرواية )هوزيه( الذي له من الأسماء اثنان،  

الفلبينية،   يشاء:  ما  اللغات  ومن  اثنان،  الأديان  ومن  اثنان،  الأوطان  ومن 

والإنجليزية، والعربية التي يفترض بها أأن تكون لغته، ولغة أأبيه راشد الطاروف،  

البطل الذي يضطلع مرارا بدور   أأنه  الرغم من  يعد  نفسه جاهلا باللغات. على 

السارد المشارك في الحكاية، وبدور المسرود له المروي عليه مرارا، فهو يسمع  

ن   عددا من اللغات بعضها يترجه معاني  وأأفكارا، وبعضها يظل غامضا مبمًا، واإ

ولحفيف   الصخور،  لوشوشة  ي صغي  فهو  يخفى.  ل  بدللته  الإحساس  كان 

يجهل   بشيء  له  تهمس  كلها  الأش ياء  هذه  بأأن  ويشعر  الماء،  ولخرير  الأشار، 

لغته، وهو على يقين من أأن لكل شيء روحًا، وأأنَ من  هذه الروح ما يتفتق  

يتسلق الجدار هاربًا تس تدل منه ميرل عن   النمل الذي  عن دللت، فمشهد 
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قرب سقوط الأمطار على الرغم من خلو  السماء من السحب " أأسرع . سوف  

أأنت ل   تمطر. انظر كيف اختفت الطيور . وانظر هنا نمل كثير على الجدار . 

 (.  3تفهم شيئا)

 لغة الجسد 

هذه المسأألة تؤرق هوزيه، لأنه يضطر  في كثير من الأحيان لستبدال لغة  

الأش ياء من جسد، ومن كائنات، ومن أأزياء، ومن موس يقى، باللغة الطبيعية،  

فلبينية كانت أأم اإنجليزية، أأم عربية، يفترض أأنها لغة أأبيه. فعندما روت له أأمه  

بشهادة غسان ووليد،   أأبيه راشد  الم منوع الذي ربط بينها وبين  الزواج  حكاية 

الورقة، قائلة: هذا توقيع غسان. ثم   أأسفل  أأشارت له بس بابتها على موضع في 

مضاؤه مجنون. كم ي ش به؟! حدقت    تنقل اإصبعها اإلى الإمضاء الثاني مشيرة " اإ

، وهي تطوي الورقة :   ضاء الثاني، وسأألت: اإمضاء  من ماما؟ ابتسمت  م  في الإ

 (  4وليد ")

هذا   يجري  فلا  اللغة،  مع  تواصله  في  الأخرس  يعانيه  ما  يعاني  ذاً،  اإ فهو، 

نما بالإشارة.    التواصل،ل بالقراءة، ول بالس تماع، واإ

الأصوات،   عن  عوضًا  الإشارات  باعتماد  اللغوية  حياته  اتسمت  وقد 

توفي جده   فعندما  للتعبير.  وأأداةً  للتلقي،  أأداةً  الكمات،  عن  عوضًا  والإبماءات 

الإشارات   بعض  المشهد  هذا  عن  بها  عبر  التي  اللغوية  الأدوات  كانت  مندوزا 

التي تشي رائحتها بانطفائها   ي ك ة. والشموع  الد  مثل عواء الكب وايتي، وصياح 

من وقت قصير. وبتوقف التيار الكهربائي. وبهيئة مندوزا المس تلقي على أأحد  

منظر) مواجهة  يتقي  كفيه كن   بوضعي ة جنين، ووجهه بين  فعباراته  5جانبيه   .)

معجمي.   مدلول  ذات  بكمات  التحديد  يعوزها  ياءاتٌ  اإ يتضح،  مثلما  هذه، 

فهيي شائعة   الجسد،  بلغة  يعرف  ما  ليس توعب  يتسع  الرواية  والإياء في هذه 
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بورأكاي،   منتج  في  الكويتيين  من  عددا  قابل  فعندما  ملحوظا،  ش يوعاً  فيها 

وأأخبرهم في ذروة النشوة    red horseهورس    -واحتسى معهم كأسا من الرد

أأحدهم   الزمن، وجَه له  ن  طال   واإ للكويت،  يوما ما  وأأنه س يذهب  كويتي،  بأأنه 

ة، وهي الضغط بقدمه على الأرض، كأنه يسحق عقب س يجارة،   ياء  تهديدًا باإ

تلك   أأن  الس يارة،  زجاج  وراء  من  رأأسه  يز  وهو  س بابته،  من تحريك  وفهم 

(  " تفعل  أأن  اإياك   " بمعنى  من  6الإشارة  يراه  ما  يترجم  نفسه  الس ياق  (. وفي 

يقاع معين، ومن   حركات الش بان الكويتي ين وهم يرقصون ويصفقون على وفق اإ

حركة الأجساد، وملامح الوجوه، ومن تمايل الراقص على الجانبين، والاندفاع  

بصدره للأمام وكأنه يسحب حبلا خفيًا، تتشكل لديه هويةَ مميزة للكويتي ين "  

س ي ة ..)  ( "  7أأصبحت  أأميز    الكويتيين ، ثيابهم، قبعاتهم، نظارتهم الشم 

محتواها   من  الجسد  لغة  يحرر  الذي  الخاص  ه  قاموس  الرواية  هذه  ولبطل 

معنًى   لهما  العينين،  واحمرار  الوجه،  فملامح  دللت،  اإلى  الوصفي  الانطباعي 

حين يقدم لخالته أ يدا مبلغا من المال، ويرجوها أأن تعده بأأل تنفق ذلك المبلغ في  

وعيناها   أأصدق  أأن   لي  كيف   " ذلك  على  معلقا   ، فتعده  الماريجوانا،  تدخين 

ع د الذي قطعته   الحمراوان، وملامحها الجامدة، تشهد بأأنها في عالم أ خر لحظة الو 

(" "   8لي؟  الزيارة  انتهاء وقت  فتعني  للساعة،  الروائية  الشخصية  نظرة  أأما   )

( انتهيى  قد  بأأنَ وقت زيارتي  ي  أأم  لتف هم  يدي  للساعة في  " ووضع  9نظرت   )

( الهدوء  التزام  تعني  الشفتين  على  بصورة  10الس بابة  الرأأس،  من  وبهزة   )

ثم   بالعربية.  غسان  مع  تحدثت   ؤال"  س  على  يجابيًا  اإ ردًا  البطل  ي قدم  معي نة، 

ه  السعادة:  ه ملؤ  ج   التفتت  اإلي  تقول بو 

 أأنت عيسى؟   -
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 ابتسمت  لها، هازًا رأأسي اإيجابًا  

 (  11لا.. " )تفض   -

فالسارد  يكتفي بتلك الحركة من رأأسه، ول يتكم، كأن  هزة الرأأس تنوب  

مناب الكمات في التعبير. أأما رفع  الحاجبين اإلى أأعلى في أأثناء الحديث بالعربية،  

، فتعني لديه الدهشة " هزت رأأسها بشيء يش به الابتسامة.   د  التي ل يفهمها ب ع 

ة .. حاجباها   ها الحاد  جه  تحدثا وغسان بالعربية، في حين كنت  أأراقب تعبيرات و 

مرفوعان للأعلى.. حين كانت تتحدث اإلى غسان. ترمقني بنظرة خاطفة. وتعيد  

بينهما   نظري  أأنق ل  كنت  غسان.  مع  الحديث  تعاود  ثم  الطبية،  نظارتها  تثبيت 

ت  أأترجم ما سمعته من حديثهما   كأنني أأشاهد فيلمًا بلغة أأجهلها من غير ترجة. رح 

ا   ليعيش هنا معنا. نحن سعداء  جد  ة  ن عد  له غرفة خاص  أأش تهيي " سوف  مثلما 

(" وأأهله   ، بلاده  اإلى  الكويتية  12بعودته  المرأأة  فم  في  اللسان  حركة  وتذك ره    )

شيءٌ   تأأملاتي  ع   قط  الهتاف"  في  الحمر  الهنود  بطريقة  الأغاريد  بعض  مطلقة 

فتصدر صوتا   لسانها بسرعة،  فمها، تحرك  من  بالقرب  كفها  تضع  امرأأة  غريبٌ، 

الحمر) الهنود  وأأهازيج،  هتافات،  يصاحب  الذي  أأن  13يش به ذلك  ولو    ."  )

ل أأن الحركة تس تدعي    -ها هنا    -الصوت يتزج بحركة اللسان، وراحة اليد، اإ

أأما   التحدي.  أأو  تعبيًرا عن الابتهاج،  الحمر  الهنود  به  يقوم  الذي  الرقص   أأيضًا 

وعن   تارة،  الخجل  عن  فيعبر   ، مثلا  الأحمر  ل خر؛  لون  من  الوجه  تحول 

الكويتي الأزرق   على    -الغضب طورا، فعندما دفع للشرطي في المطار بجوازه 

فلبيني   يتمتع بملامح  أأنه  من  للون    -الرغم  الغضب  بسبب  الشرطي  تحول وجه 

زميله،   لَي  اإ التفت   . الأحم  ر  اإلى  وجهه   لون  أأحالت   جوازي  زرقة  الأحمر" 

( بهامه  اإ رافعًا  يده  بقب ضة  مشيرا  وجهه،  على  اإشارة  14والابتسامة  وتلك   "  )
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باليد، والإصبع، للللة على أأنه يؤيده، زراية بزميله الذي انصاع أأخيًرا، وختم  

ا، ول مختارًا. موقفٌ يبلغ حدَ الشماتة بالشرطي الذي رفض  الجواز مرغًما ل حر 

بادئ الأمر ختم جواز عيسى كونه يظنه فلبينياً، ويصطف  ضمن رعايا الخليج.  

ن  كان يعني   وتبدو بعض الوجوه خالية من الملامح، صامتة، بلا تعابير، وهذا اإ

نه يعني الحزن. يقول  البطل: لو س ئلت يوما كيف يبدو   شيئا في لغة الجسد، فاإ

( وجه غسان    " لأجبت   الوجوه، وفي  15الحزن؟  يرى في  يفتأأ  ل  فهو   ."  )

، وهذه العلامات  تنم على معان شأأن الكمات،   الأيدي، وفي الأعين، علامات 

 والعبارات، في دللتها على المعاني. 

 لغة الأش ياء 

ان، فقد طلب منه   فاللغة وحدها ل تكفي، بدليل ما يجري بينه وبين غس 

، على أأن يقوم ، فوافق هذا الأخير  ة أأن يقرأأ له شيئا مما يكتب    -أأول    -ذات مر 

بترجة القصيدة للغة الإنجليزية، لأنَ عيسى)هوزيه( ل يعرف العربية. وبعد أأن  

أأخذ ورقة وقلمًا، وترجم ما يعتزم قراءته، لم يلبث طويلا حتى أأشعل س يجارة  

بصوت جيل   بالإنجليزية،   " الأبيات  ي لقي  وبدأأ  الحديث،  كدأأبه كلما شرع في 

وعلى   مدهشة.  تمثيلية  بطريقة  ذراعه  يحرك  أأخرى.  تارة  ويعلو  تارة،  ينخفض 

يحاءاتٌ تعبيريةَ مؤثرة. تأأثرت  كثيًرا بأأداء غسان التعبيري، حتى أأوشكت    وجهه اإ

موع تفر  من عيني  " ) ( فهو يقع تحت تأأثير الأصوات، على الرغم من أأنه  16الد 

فقال  رأأيك؟  ما   : سأأله  غسان  عندما  الخجل   تملكه  فقد  مم ا سمع،  شيئا  يفهم  لم 

ل   أأنها جيعًا  غير  بالفعل  اإنجليزية  غسان  أأن  كلمات  شيئا. ذلك  افهم  لم   دًا  مترد 

أأنَ هذا السارد الذي يعاني من الحيرة   تشكل  جلة مفيدة واحدة. وواقع الحال 

الكمات   عن  يس تعيض   بأأنه  اعتقادنا  ز   يعز  يفتأأ  ل   ، اللغوي  المس توى  على 

وات، والألوان، والأش ياء.    بالأص 
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السارد   لغة  في  الم ضمرة  المعاني  من  سلسلة  عن  تنبئ   التي  الأش ياء  فمن 

تمثال   الصلاة قرب  فيه  المشهد الذي حاول  الصخور مثلما مرَ، والأمواج. ففي 

حوله   ة  المتكسر  الأمواج  أأصوات  من  الخشوع  يس تقي  العذراء،  مري  الس يدة 

على صخور الشاطئ، فهيي " تبث  في داخلي شيئاً من الهدوء. ترتطم الأمواج  

ها بظاهر كفي: أأنا ل أأبكي يا   بالصخرة. ترش  قطراتها المالحة على وجهيي. أأمسح 

أأصوات   يخالط  صوتا  سمعت  تقلقي.  ل  البحر،  مياه  من  قطرات  مري.  أأمنا 

( والغوزهينغ أ لة موس يقية ل يفتأأ صديقه  17الأمواج كأنه صوت الغوزهينغ. " )

أأن    للنوم. وقد لحظ هوزيه  أأن يذهب  قبل  ليلة لحنا  يعزف عليها ك  تشانغ 

هذه ال لة تقول بموس يقاها ما ل تقوله الكمات، وتعبر  عما ل تعبر عنه العبارات.  

تأأثر  وتأأثر بها  ين "  الياسم  ر  بعنوان " عطر  زه  فعندما سمع من تشانغ مقطوعة 

تلك   تقوله  عما  سأأله   للنوم،  متجهاً  جانبيه  أأحد  على  تشانغ  وانقلب  شديدًا، 

ل  هوزيه " أأن   القطعة، فأأجابه: ك ما لدي عنها قلته في الموس يقى. ثم يتساء 

الأوتار عطر   تنثَ  أأن   لكن  فهذا بدييي  ،  نغمات موس يقية،  ال لة  تصدر تلك 

 (  18الياسمين، فهذا ما ل أأجد  له تفسيًرا. " )

هوزيه تتبع  في  النظر،  يلفت  اكتشافه    -ومما  اللغات،  مع  لم عاناته  عيسى 

عن   أأو  الغوزهينغ،  مثل  ال لة  عن  تصدر  التي  تلك  سواءٌ  للموس يقى  المتكرر 

اضطر    وقد  يقاعي،  الإ التصفيق  مثل  الأيدي  عن  أأو  الأغاريد،  مثل  اللسان 

حأكاة الأصوات كتابة بالحروف، فهو يقول بالإنجليزية لركاب   توضيحًا لهذا اإلى م 

يقاع.    -أأي الكويتيون  –القارب " أأنتم   تصفقون هكذا.. تك. تك. تك. بهذا الإ

تك.   تك.  تك.  يقاع..  الإ بهذا  تصفقون  وأأنتم  يساره.  عن  الركاب  اإلى  ويلتفت 

(  " واضح؟  هذا  هل  من  19تك...  نظاما  تمثل  والملابس  الأزياء  أأن  وبما   .)

هوزيه رأأى  فقد  أ خر،  مجتمع  أأخرى في  نظم  عن  ييزه  ما  مجتمع    -العلامات في 
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عيسى، عندما عاد اإلى الكويت، ما يخالف مدلول العلامة في الفلب ين، من ذلك  

)لغسان(   قلت   " أأعلاها  في  ل  السارية  أأسفل  في  مثبتة  الوطنية  الراية  أأن 

طريقتنا مختلفة في رفع الأعلام، في الفلبين تكون الأعلام في أأعلى السارية. هزَ  

غسان رأأسه، وقال بالإنجليزية، وفي الكويت، وفي ك مكان، ولكن الدولة في  

 حالة حداد.  

داد؟  -  ح 

 ( 20الأعلام منكسَة، مات أأمير البلاد فجر اليوم. ) -

هوزية عند وصوله لما يفترض    -هذه هي الصدمة الأولى التي يتلقاها عيسى

أأنه بله، غير أأن هذه الصدمة تمثل له اكتشافا جديدًا، وهو طريقة التعبير عن  

د   ص  لر  تنفتح له طريق  . وبذلك  أأميًرا  ذا كان  اإ ل س يما  ي توف،  من  الحزن على 

المختلف والمؤتلف من العلامات. فعندما تجوَل  في المدينة تبدَدت  الصورة التي  

الهائل   التنوع  على  يس تدل  الملابس  فمن  الكويتيين،  عن  ذهنه  في  ترسخت 

للسكان في الكويت، بعد أأن كان يظنهم من لون واحد " البعض يرتدي ثيابا 

أأناس   )الدشاديش(  التقليدية  بالثياب  والبعض  الموضة  صيحات  أ خر  تحاك 

نحافة   رغم  ضيقة  ثياب  الجينز.  يرتدون  وأ خرون  شيرت..  والتي  بالشورت 

  . أأحمر  أأو  أأبيض؛  الرأأس؛  بغطاء  والبعض  قب عات  يعتمرون  أ خرون  مرتديا.. 

سود   وجلابيب  زاهية..  أألوان  طويلة..  وأأخرى  قصيرة  تنانير  جذابة..  ملابس 

(  " جبة  بالأح  ه ن   رؤوس  ين   يغط  وأأخريات  المونولوج  21داكنة.  هذا  فمثل   )

وأأزياء   ملابس  من  الأش ياء  تلك  بها  التي عبرت  الدللت  من  الكثير  يتضم ن 

عن مس تويات متباعدة من  المعنى. فقد اضطر لتغيير الفكرة التي ترسخت لديه  

يتواتر في   هذا  بورأكاي. علاوة على  منتجع  السائحين في  الش بان  قابل  عندما 
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التي   وتلك  راشد،  غرفة  جدران  على  المعلقة  المؤطرة  بالصور  التعبير  الرواية 

ليو   الشهير  الكاتب  تمثل  الصور  تلك  من  فواحدة  كبير،  أألبوم  في  بها  يحتفظ 

تولس توي.. وأأخرى تمثل شاعرًا كويتيا معروفاً وهو فهد العسكر.. وأأخرى تمثل  

الش يخ عبدالله السالم الصباح، فالصور تشف عن المس توى الثقافي للأب من  

وبحديثه   للصور..  تأأمله  وهو في  أأخرى.  ناحية  من  الوطنية  هويته  وعن  جهة، 

توقف    فقد  التعبير،  ساغ  ذا  اإ الجديد  لموطنه  الثقافية  الحياة  غور  يسبر  عنها، 

والعقال،   الرأأس)العترة(  وغطاء  والشوارب،  والذقون،  الملابس،  زاء  اإ طويلا 

أأنها لم تكن حلقة في صورة الشخ   الذي سماه الحلقة السوداء الم ثب ته، وأأدهشه 

عبد الله السالم، بل هي " مربعات سوداء متصلة بخيوط صفراء عريضة تربط  

يفتأأ يعبر  بمثل هذه الأش ياء عن  22بينها وتبدو في شكها كالتاج " )  ( فهو ل 

 اكتناهه لواقع الحياة في بيئته الجديدة بعيدًا عن اس تخدامه الكمات. 

 الاختلاف اللغوي 

عيسى بين  التواصل  سؤال  أأن  ل    -والحق   الرواية  في  وال خرين  هوزيه 

بصوت   أأو  الإصبع،  شارة  باإ والتعامل  الأش ياء،  ولغة  د،  الجس  لغة  على  يقتصر 

من   الصور  في  وما  الصخور،  ووشوشة  الأشواك،  وخشخشة  الموس يقى، 

نما ل يفتأأ يحاول التغلب على عقدة الاختلاف اللغوي. لكن   خطوط وظلال، واإ

هذا السارد، وهو بطل الرواية، يظل  يعاني من ازدواجية المدلول، فعلى سبيل  

، لكن هذا   ختلف  المثال يس تخدم ك من هوزيه وغسان كلمة صغيرة بمعنًى م 

نما من الس ياق المقامي   الاختلاف ليس نابعًا من جهل المتلقي بمحتوى اللفظة، واإ

ذ  يعجب هوزيه من خش ية عائلة الطاروف بسبب   الذي يش تق  منه المعنى. فاإ

ان: حكايتك هي حكاية   ليهم، وأأثر ذلك على زواج بناتهم، يقول له غس  انضمامه اإ

عائلة الطاروف، الكل  س يعلم بالأمر؛ فالكويت  صغيرة. قاصدًا بكمة " صغيرة  



209 

 

الشامل الذي ل يدع صغيرا ول   " سرعة ذيوع الإشاعة، وانتشارها الانتشار 

ل ويعرف بحكاية هوزيه، لكن هوزيه يعلق في نفسه مؤكدًا: نعم، صغيرة   كبيرا اإ

ب) ضاقت  أأنها  فالس ياق23حتى   . هنا  -(  مع    -ها  المدلول  بازدواجية  يوحي 

ع ة   نوري ة،  بين  يدور  الذي  الحوار  في  ر  يتكر  ذاته  والموقف  الدال.  وحدة 

علم   لو  بسرعة.  ينتشر  والكلام  الكويت صغيرة،   " عواطف  وشقيقتها  عيسى، 

ه، وأأصبح أأضحوكة    -زوجي  –فيصل   وأأهله بأأمر هذا الولد س تهتز  صورتي أأمام 

(  " وته..  خ  اإ معاكسًا،  24لأخواته، وزوجات  موقفا  نكتشف  أ خر  مثال  ( وفي 

الهندي)   الخادم  بها  خاطبه  التي  العربية   ) )تعال  كلمة  بين  الصوتي  فالتجانس  

)تا وكلمة  ذهنه   -بابو(،  في  ر  يفج  باتانغاس  في  شهير  بركان  اس   وهي  أ ل( 

تساؤلت عن البركان، فيبقى واقفًا اإلى أأن يشير له الخادم بيده فيفهم أأن معنى  

 (  25فيتجه خلف )بابو( اإلى الم طبخ.) comeالكمة 

والثنائية هاجسٌ يتخلل نس يج الرواية، فكم من موقف اضطر  فيه الكاتب 

لس تخدام كلمات بالأصوات اللاتينية، مكتوبة أأو غير مكتوبة، فقد قرأأ هوزيه  

دَر من الفلبين اس كويت   ل أأن    Kuwaitعلى صناديق الموز الم ص  فما كان منه اإ

انتبه لذلك الاس، فلاحظ عليه التاجر ذلك قائلا أأين تقع  هذه البل؟ وبلهجة 

فيعلق   السعودية.  من  قريبة  هوزيه:  قال  الجواب،  دقة  من  المتأأكد  العارف 

ز  هناك، ولهذا يس توردونه من هنا. لو كنت  موزةً   التاجر: " هم ل يزرعون الم و 

(  " بلك  اإلى  الذهاب  من  الإشارة  26لتمكَنت   هذه  فمثل   .)Kuwait  

توق   تنم عن  اإشارات   الأخرى  التي تحمل هي  الإشارات  اس تدعت عددا من 

بلغة   الحوادث  يروي  وهو  حائر،  والسارد   أأبيه.  موطن  اإلى  للذهاب  السارد 

عين  يكتبه تارة بالأحرف   فلبينية ينشد  ترجتها للعربية، فحين يذكر اس مكان م 

أ خر.   طورًا  وتلميحًا  وتموياً  را،  و  د  تصريًحا  العربية،  بالأحرف  وتارة  اللاتينية، 
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سان   معبد  عن  مطول  أأن تحدث  بعد  اللاتينية    –فهو  بالحروف  ذكره  غوان 

Sang Guan Temple  (27  وكثيرا ما تتحول تعبيرات ه لخليط من اللغتين )

أأن   وهو  الكاتب،  وبين  بيننا  المبرم  العقد  ننسى  أأن   دون  والإنجليزية  العربية 

المثال   سبيل  فعلى  للعربية.  ترجتها  جرت  ثم  بالإنجليزية،  أأصلا  كتبت   الرواية 

ه الأول بالش بان الكويتيين عند صخرة ويلز، فيذكر اس الصخرة   يروي لنا لقاء 

روك، ثم يلقي التحي ة عليهم بالعربية " السلام عليكم " وهي    -بالإنجليزية: ويليز

جابة  باإ بمعناها، فجوبه  أأن يكون على دراية  النطق بها من غير  أأمه  علمته  تحية 

( السلام  وعليكم  واحد:  ت   يتحول  28بصو  حتى  قليلا  ل  اإ يلبث  ما  ولكنه   .)

انفجروا    . stop... stopاإلى..    . ي تي  ك و  أأنا  سًرا.  لكم  سأأكشف   لهم،  قلت  

ولكن    ، كويتي   ، حق  على  أأنت  نعم   made in Philippinesضاحكين. 

تتصل  29) عندما  الكويت  في  وجوده  أأثناء  في  يتكرَر   الموقف  هذا  ومثل   .)

قامته معهم في البيت   أأخته خولة بغسان، وتخبره بأأن  ماما )غنيمة( وافقت على اإ

ر   (. وهذا الخليط  30)  yes..yes…yes، فما كاد يسمع حتى اندفع صائحا بتهو 

كلمتين   من  المؤلفَ   الرواية  فعنوان  البداية.  من  القارئ  تواجه  ظاهرةٌ  اللغوي 

ومن هنا نجد   bambooاثنتين اإحداهما عربية، والأخرى )بامبو( ليست عربية 

السارد مضطرا ليذكر  ما الذي يطلقه الفلبينيون على البامبو: كاويان، وفي كثير  

( خيزران  يسمونه  الكويت،  ومنها  العربية،  البلاد  الإشارة  31من  وهذه   .)

المحكمة.   الرواية  والتواصلية في هذه  اللغوية  للمسأألة  مفتاحًا  نعدَها  أأن   نس تطيع 

، بل من   ب  س  وياته ح  ماء، ل التي اختارها في مر  فالثنائية اللغوية تلوح  من  الأس 

ماء " ) (: جوزفين،  32وضع يصفه بكمة ل تخلو من دللة، وهي " ش تات  الأس 

ويتعاطون   الفلبين  في  يقيمون  هنود  وهم  والبومباي،  وبيدرو،  وميرل،  وأ يدا، 

ه )27الربا )ص ( وتش يلنغ ولقبا المقدم  33( ومندوزا، وهو الاس الأخير لجد 
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ينانغ، وأألبرتو الذي اقترنت به جوزافين بعد طلاقها من راشد ) (  34على اسمها اإ

( القوميين  الفلبين  أأبطال  أأحد  ريزال،  وخوزيه  الأسماء  35وأأدريان،  ومن   .)

بينيا   الأناناس    Pinyaالأعجمية  اس  اش تق  منها  أأسطورية  اس شخصية  وهو 

Pineapple    لهذا اس ماريا، وهي صديقة ميرل، والوشم على ذراع تضاف 

  Mestizaويس تخدم أأوصافا أأعجمية في نعته للنساء، مثل المس تيزا   MMميرل  

(. وهذه الكمة ظهرت في الرواية غير مرة بالعربية، والإنجليزية. والصحيح  36)

وهو لقب يطلق على الشخص الناتج من    mistizoكتابتها بحركة أأخيرة ضيقة  

 أأمريكية.   -تزاوج رجل أأوروب بأأخرى أ س يوية، أأو هندو

والبطل السارد نفسه له أأسماءٌ بعدد اللغات التي لها حضورها في الرواية،  

الإنجليزية   وفي  خوس يه،  الإس بانية  وفي  هوزيه،  الفلبينية  في  وفي    Isaفهو   ،

غناه   مع  ولكنه،  المس يح)يسوع(،  واس  لأبيه،  ه   جد  اس   وهو  عيسى،  العربية 

م ينادونه: أأرابو ل أأنه   Arabo  (37 .)الفائض بالأسماء، ل يذكر اإ

نتيجة   يتعذب  بأأنه  ل خر،  للتصريح، من حين  دفعًا  به  يدفع  ما  ولعل هذا 

ه طويلا قبل أأن تكتسب عادة التكم   لهذا الوضع التواصلي الذي عانت منه أأم 

ببعض الكمات العربية، مثل: سلام عليكم، وشاي. قهوة. وواحد . اثنان. ثلاثة  

لسان  38) على  المؤلف  يذكره  ما  ذلك  مصداق  هو.  منه  يعاني  أأن  قبل   )

  -والدة راشد  –جوزافين من  أأنها حين سأألت راشدًا عما دار بينه وبين غ ن ي مة  

لهوزيه   فقالت  عيسى،  الولدة  حديث  طفله  يديه  وعلى  للبيت،  قدومه  فور 

يعيد تمثيل المشهد أأمامي مترجًا ما دار فيه    -أأي راشد  –تروي ما كان: " كان  

أأفهم. بكيت. بكيت كثيرا على والدك يا هوزيه" ) ( والموقف  39من حوار ك  

نفسه يتكرر مع الابن، فعندما دلف اإلى المسجد للمرة الأولى قيل له أأن يفعل  

كويتيًا   يكون  أأن  وتمنى   لحقا،  ذلك  على  ندم  ولكنه  الإمام،  يفعله  الذي  مثل 
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مام الذي يقف في المنصة،   حقا، وأأن يذهب مثلما يذهبون للجامع، ويس تمع للاإ

كالب ب غاء   دًا  مرد  من حولي  الرجال  مقلًا  كفي   رفع  من   " بدل  يقوله،  ما  ويفهم 

(  " أ أ أ أ أ أ أ مين   . يعود   40أ أ أ أ أ أ مين  عندما  أأخرى،  مرة  ذاته  الموقف  ر  ويتكر   )

ة الأولى، ويتقابل هوزيه ان للكويت، ويزوران البيت الكبير للمر    -بصحبة غس 

أأحاديثهم يراقب  فهو  غنيمة.  وجدته  خولة،  وأأخته  وع ته،  مع    -عيسى  بعضهم 

جوه، والأيدي، والحواجب، وحركة الس بابة    –بعض بالعربية، فينتبه لتعابير الو 

اً نفسه بمن يشاهد فيلمًا بلغة يجهلها، ومن   تثبت النظارة على أأرنبة الأنف، مش ب  

(. والطريف في الأمر هو أأن هوزيه يتمنى التكم بالعربية بدل من  41غير ترجة)

الإنجليزية، أأو بدل من لغته الأم الفلبينية، في حين أأن ال خرين يحاصرونه، ول  

يسمحون له بتجاوز حاجزه اللغوي، فأأخته خولة ل تكمه بالعربية على الرغم  

ل   تفض  لم   سأألها:  وعندما  والكمات،  العبارات  ببعض  الدراية  اكتسب  أأنه  من 

: " أأحبا في الم حادثة أأكثر من العربية " عنئذ قال   التحدث بالإنجليزية، أأجابت 

ب  لغته الأم أأسوأأ من سمكة نتنة " ) ( " والسمكة النتنة  42لها " الذي ل يح 

ه لبيت جدته   الواحدة تفسد السمك كله " في رأأي خوس يه ريزال. وحين يتوج 

)غنيمة( لتهنئتها بعيد الأضحى، وقد تدرب طويلا على النطق بعبارة عيد مبارك  

ليها بكمة  أأن دسَت  في    وبعد   come .. comeيا ماما غنيمة، ساءه أأن تدعوه  اإ

شارة من يدها   عندما    و    go…goيده ورقة من فئة عشرين دينارًا قالت له باإ

ه  في شقة مس تأأجرة، طلبت )غنيمة( من   قرر ترك البيت العائلي، والإقامة وحد 

دينار   مائتي  الشهرية  الجراية  من  رفع حظه  وهو  تقوله،  ما  له   تترجم  أأن  خولة 

أأنَ من   ج  ة تعني  أأربعمائة دينار ل مئتين. فالتر  ليصبح مجموع ما يتلقاه ك شهر 

حوله يرفضون له أأن يتأأقلم مع محيطه اللغوي، ويذك رونه دائماً بأأنه غريب  الوجه  

معًا   وتحدثا  وتعارفا،  سلام،  براهيم  اإ الفلبيني  قابل  وعندما  واللسان.  واليد 
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براهيم     -ظنا منه أأنه ل يعرف معنى الكمة    -بالفلبينية، سرعان ما يزل لسان اإ

وهذا هو معنى التحية السلام    peaceفيشرح له بطريقة عفوية أأن  سلام تعني  

 (. 43عليكم)

 العبارة المجزأأة 

دون   يحل  لم  اللساني،  والتراكم   اللغوي،  التضاي ف   هذا  أأن   الملاحظ  ومن 

ظهور الطابع الم حكم للغة السرد، ل س يما غلبة النسق اللغوي الذي تنماز به لغة  

بها   رف   ت ع  التي  المجزأأة  العبارة  اإلى  يجنح  فهو  الرواية.  من  أأكثر  القصيرة  القصة 

كتابة القصة، فها هو يصف  مشهد غرق أأدريان" هنا. هنا. تصرخ زوجة خالي  

اليديوية   المصابيح  أأضواء   أ يدا.  خالتي  نواح   .. هنا  الـ  يتبع  ميلا  بيدرو. صراخ 

.. الكل  يجري.. بين بيتنا وبيت جدي.. تبعتهم.. قفز خالي   تتجه نحو مكان  واحد 

بيدرو في مجرى الماء.. يحمل شيئا. يضعه على حافة المجرى. بريق يضيء  المكان..  

كثيف   أأسود  سائل  داكن..  أأزرق.  خالي..  كف ي   بين  يان  أأدر  وجه  الجميع.  تفرق 

يضغط.   يضغط.   .. يضغط على صدره  بيدرو  خالي  ري ه.  ومن خ  فمه   من  يس يل  

(  " الحدث  44يضغط  يروي  الكاتب  بأأن   تشي  المجزأأة  العبارات  هذه  فمثل   .)

تخدمًا ما يعرف بتقنية الكاميرا. وهذا   س   م  السارد في هيئة لقطات   على لسان 

ق ل يفتأأ يتكرر في الحوار الثنائي الذي يدور بين جوزافين وبيدرو الذي   النس 

أأعلمها بتوصيل بضاعة لشركة يلكها رجل أأعمال كويتي، نظرت أأمي باهتمام اإلى  

 وجهه، بعينين نصف مغمضتين، واصل. 

 تعود ملكيتها لرجل أأعمال كويتي  -

 فتحت  عينيها على اتساعهما 

 أأكل  ، وماذا بعد؟  -
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 لم يبعد عينيه عن وجهها، قال 

 يقول أأحد الموظفين أأنه رجلٌ معروفٌ في الكويت  -

 تفرَست  أأمي وجه خالي، أأتَم حديثه 

 كاتب روائي ، أأو شيءٌ من هذا القبيل.  -

 انتصبت أأمي واقفة قبل أأن تقول: 

 هل تعتقد..  -

فبالعبارة الأخيرة، غير المكتملة، عباراتٌ مضمرة، كأنما تقول له هل تعتقد أأن  

لهذا الرجل علاقة براشد، أأو يعرف عنه شيئا يكن أأن يفيدنا؟ هيا بنا لمقابلته  

بسرعة. وهذا كله اس تغنى عنه الكاتب بالبياض الذي انتهت به العبارة " هل  

 تعتقد؟.... " وفي الحوار الذي يجري بين اإسماعيل وجوزافين عبارات مجزأأة: 

 اسمي اإسماعيل.   -

 أأجابته أأمي  

 أأنا جوزافين س يدي. وهذا عيسى ابن..   -

 :  واضٌح أأن العبارة ل تكتمل لأنَ الابن يقاطع 

 هوزيه.  -

ت  والدتي:   صَحح 

 (  45هوزيه، ابني ) -

وهذا الاجتزاء  في العبارة يخفي نوايا جوزافين التي كانت تود  لو تقول: ابن  

تود   كانت  الذي  ذلك  تخفي  بعبارة  ذلك  عن  اس تعاضت  ثم  الطاروف.  راشد 

الموجزة،   المقتضبة،  العبارة  تتجلى  الحوار  ففي  ابني.  قالت:  حين  به،  التصريح 
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ليها أأكثر كاتب القصص القصيرة لما تتسم به من تكثيف،   والناقصة، التي يجنح اإ

وتركيز، يؤثرون معه مثل هذه العبارة. وفي مقام أ خر تعاود جوزافين الحوار،  

 مع اإسماعيل الكويتي، فتسأأله اإن كان يعرف كويتيا باس راشد، فيجيب:

 أ لف في الكويت يحملون هذا الاس.  -

 راشد الطاروف س يدي  -

 ارتفع  حاجبا الرجل اإلى الأع لى ، واصلت  أأمي: 

 كاتبٌ، يسكن في ..  -

 قرطبة؟  -

 فوجئت والدتي 

 نعم. نعم س يدي! -

 هل تعرفه؟ -

ي  يجابًا، سأألته أأم  ه اإ  هز الرجل رأأس 

 معرفة شخصية؟  -

 (.  46واصل الرجل هزَ رأأسه )

تزأأة.   واضٌح أأنَ الكاتب يقوم باختزال الحوار عن طريق العبارات الناقصة الم ج 

يسكن في ... قرطبة.. ثم الاكتفاء بهز الرأأس مرتين، وهي تعني ردا اإيجابيا على  

على   الأوراق  لكومة  الإشارة  أأما  شخصية.  ومعرفة  معرفة،  المتكرر:  السؤال 

تفي   أأيضًا مجتزأأة  أأنَ راشدًا موجودٌ فيها، فتلك عبارة  الكويتي  المكتب، وادعاء 

الرواية   أأبطالها، وأأن  أأحد   أأنه يكتب  روايةً راشدٌ  الكثير عن  بمتطلبات الكلام 

أأنَ   على  العراقيين.  أأيدي  في  أأسيًرا  وقع  بطلها  لأنَ  تنتهيي،  أأن   وشك   على 

مجنون،   أأنهَ  الرجل  في  ظنت  الأمر،  أأول  في  ذلك  تفهم  لم  التي  جوزافين، 
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الرجل   هذا  أأن  يبدو  لبيدرو.  تبًا  بالفلبينية:  له  وقالت  هوزيه  لبنها  فالتفتت 

لست  مجنونًا) قائلا:  اإسماعيل  فقاطعها  عناه  حين  47مجنون.  ما  لها  أأوضح  ( ثم 

 أأشار للأوراق قائلا راشدٌ موجودٌ هنا. 

السرد،   في  التقاليع  أ خر  هي  الرواية  كتابة  في  أأة  الم جز  العبارة  واس تخدام 

هو   وها   ." حقيقي  حلم   " الرياوي في  ليها محمود  اإ لجأأ  وقد  السردية،  والكتابة 

سعود الس نعوسي ل يفتأأ يس تخدم هذه الطريقة في السرد تارة، وفي الحوار تارة  

 ، يشهد على ذلك الحوار التالي بين ميرل وهوزية:  

 بماذا تفك ر؟   -

 وكن  ي دافع  عن  تهمة  

 ل شيء  -

ما   - مس تحيل  تصرفاتك.  نظراتك.  فترة.  منذ  أأفهمك.  ل  أأنني  تظن   ل 

 تفكر فيه.. هوزيه. 

 نعم . نعم مس تحيل  -

 أأين تكمن الاس تحالة؟  -

 ابنة خالتي أأنت    -

سببٌ تافه. لن يحول بيني وبين رغبتي، لو رغبت. سبب أ خر ينعني.   -

 (  48لو لم تكن رجلا. " )

القصة   بلغة  الكاتب  تأأثر  عن  الحديث  في  ليه  اإ ذهبنا  ما  أأن  جدًا  واضح 

ة  -القصيرة، ول س يما الجنوح للعبارة المجتزأأة، ي ضفي على الرواية فة  عام  طابع    -بص 

وسائل   ومن  لغوي،  تراكم  من  فيها  ما  كثرة  من  الرغم  على  الشكي،  التجانس 
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والألوان،   الموس يقى،  ولغة  الأش ياء،  ولغة  الجسد،  لغة  منها  دة،  متعد  تعبير 

عن   التعبير  وفي  تارة،  الرقص  في  تتجلى  التي  والحركات  والأزياء،  والم لابس، 

مارت الوجه، والعينين، والحاجبين، واليدين، واللغة التي تفسر  الحزن تارة، واإ

ليها   اإ يذهب  التي  الفكرة  يؤكد  مما  عدة.  احتمالت  على  وتترجم  وجه،  غير  على 

من أأن الرواية تمثل، بحكم ما فيها     -كيخائيل باختين -بعض الدراسين السردي ين

الكلام،   ضاع  وأأو  اللسان،  تويات  س   م  من  قليل  عددًا غير  نظام س يميائي،  من 

رى س ياقي ة أأو  ذاتي ة.  طلاحي ة لأخ  في ة الاص  ر  ر  الدوالَ من مدلولتها الع   وتحر 

 لهوامش ا 
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 تمة الكتاب خا 

 

على تحويل القصة المتخيلة اإلى   ،اأأساسً  ،مما س بق يتضح لنا أأن الرواية تقوم 

  يعتمد على حذف   نجدهولهذا    ،نس تطيع قراءته في وقت قصير  ،ملفوظ سردي  

اإضمار  تارة، تلخيص  تارة،  وعلى  الحوادث    ،ر  خ  أ    ات  تار   وعلى  تبدو  أأن  دون 

، وأأن كتابة الرواية ل  ل ينتظمها خيط من فن    ،مشتتةً   ، المحكية منفرطة العقد

الكث  القارئ ير تتطلب  اجتذاب  في  تنجح  لكي  التفصيل  من  المكثفة    .  فالرواية 

التأأثير  من  لها  يكون  قد  المم    ،والتشويق   ،الموجزة  للرواية  ليس  في  ما  عنة 

التاريخية الرواية  على  يطغى  أأل  ينبغي  التاريخ  وأأن  الإملال.  حد    ، التفاصيل 

الإشارات منه  الأ س وح   ..فيكفيها  أأسماء  الأماكن  ،شخاصبا  من    ، أأو  بد  ول 

رة  تكون الرواية التاريخية متحر    ا لذلك قدوتبعً   ، ثرك أأو  ا  ،ة فيهاتاريخي    ة  شخصيَ 

 من التاريخ بالمعنى المعرفي.  بعض التحرر  

متينة وللرواية   لكتابة    علاقة  الروائيين  بعض  نزع  حتى  بالسينما  الأواصر 

ل الإخراج والتصوير. ول    الرواية كتابة توشك أأن تكون سيناريو، ل ينقصه   اإ

قد تتراسل    -مثلا     -فهيي  ، ريب في أأن للرواية علاقة بفنون أأخرى غير السينما

  ، وقد تتراسل مع أأدب الرحلات  ،ومع السيرة الذاتية بصفة خاصة  ،مع السيرة 

النحو    ،والشعر  ، والانطباعات القيسي  على  محمد  رواية  في  وجدناه  الذي 

ن    ، وأأيا كان الأمرالموسومة بالحديقة السرية.   ساس ية  أأ الرواية تقوم على أأركان   فاإ

الذي يؤطر    ، ومنها المكان  ،ومنها الزمن الذي يحيط بالحوادث  ،منها الشخوص

الحوادث للتخييل  ،تلك  قابلة  أأن    ؛ويجعلها  الأمكنةاغير  قد    لمبالغة في وصف 

وهذا العبء يؤدي بلا ريب اإلى تراجع مكانة    ،النص الروائي  تشكل عبئا على
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الأخرى، الإطار  الأركان  بين  العلاقة  فساد  اإلى  أأدى  مثلما  والمحتوى  ،وربما   ،

 .  "  مطارح"  لحظنا في رواية 

الرواية سواء بالأمكنة، أأو بالشخوص، أأو بالحوادث،   ول يفوت القارئ أأنَ 

نما هي    ،أأو بالزمن  وسيرورته الدائبة، وتقلباته، أأو بالحبكة، والعلائق المنطقية، اإ

ا من العلامات  ة هي اللغة. وقد رأأينا في الرواية أأطيافً تعبير أأدب أأداته الأساس يَ 

لوناً  ل  اإ الكمة  العلامات  ولهذا واحدً ل تشكل  الروائي ل    فاإن    ،ا من هاتيك 

نما من الإشارات  ،السردية من الكمات حسب  هيس تقي بلاغت والتعبيرات    ، واإ

تصاح  الس يميائي   التي  البامبو    ،ب  ة  ساق  ورواية  السردي.  الملفوظ  تلازم  بل 

على    ،حو واحدة من الروايات القليلة النادرة التي تتجلى فيها هذه المسأألة بوض

 الأخير.  هو و  ، ه في الفصل التاسععن    ف  النحو الذي حاولنا الكش  

من  نكر   المقدمة  في  ذكره  س بق  ما  القارئ  ر  لإفادة  بهذا   ، توقنا  وانتفاعه 

قسام الدراسات العربية في  أأ والدارسين في    ،ةد  ق  ن  ال وانتفاع الشداة من    ،الكتاب

والأدب الروايات    علاوةً   ، اللغة  يكتبون  من  اك مم    على  العدة    ت  تمل  ن  لديم 

 وبالل التوفيق.  صيرة، ها ب  ف  ع  س  بة ت  ه  ، ومارسوا الكتابة عن مو  والذخيرة
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