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تقديم

بقلم الأ�ستاذ الدكتور �إ�سماعيل مكارم)1(

كتاب الدكتور زهير يا�سين �ش��ليبة “في الأدب العربي الحديث-درا�سات 

وحوارات في التنويرية والا�س��ت�شراق الرو�سي”، كما يبدو من عنوانه عبارة عن 

مجموعة درا�س��ات في النقد الأدبي والأدب المقارن ن�شرها في الدوريات 

العربية.

�إننا ب�أم�س الحاجة اليوم �إلى الكتابة الأكاديمية عن مو�ضوعات الأدب 

الحدي��ث وت�أريخه والنتاج��ات الأدبية، التي يحلّلها النق��د الأدبي ويُقيّم 

�أهميتها ويدر�سُ طبيعتها اللغوية والأ�سلوبية، و�أ�سباب نجاحها و�إخفاقها. 

وهذا هو بال�ضبط ما قام به الناقد زهير �شليبه م�ستعيناً ب�أدواته النظرية 

التي تعلّمها في درا�سته الجامعية كما نرى من عناوين درا�ساته التي ي�ضمّها 

كتابُه الحالي، مثل »النثر العراقي المعا�صر في الا�ست�شراق ال�سوفييتي، حول 

مراح��ل تطور الن�رث العراقي الحديث، ح��ول الم�ؤث��رات الأدبية في �أدب 

غائ��ب طعمة فرمان، ح��وار مع الروائي غائب طعم��ة فرمان، و�أطاريح 

دكتوراه ع��ن الأدب العربي الليب��ي )ر�سالة دكتوراه ع��ن ال�شاعر الليبي 

�أحم��د رفيق المهدوي، �أعمال الكات��ب الليبي علي الم�صراتي في �أطروحة 

للم�ست��رشق فريد �أ�سدّ اللين(، كتاب��ان في الأدب العربي باللغة الرو�سية، 

	�أ�ستاذ اللغة العربية في جامعة كوبان- رو�سيا الاتحادية. (((
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المف��ردات العاطفية في ال�شعر العربي الوج��داني. �إ�ضافة �إلى حوارات مع 

الم�ستعرب الدنمركي كارل جي. برا�سّه ورئي�س جمعية النقّاد العالمية روبير 

�أندري��ه وم�ستعربات مثل �أولجا فرولوفا و�آنّ��ا دولينينا، مترجِمةِ المعلقات 

العربية �إلى الرو�سية، وفاليريا كيربيت�شينكو.   

وهن��اك درا�س��ات اعتمد فيها الكات��ب على مفاهي��م النقد المقارِن 

كم��ا يبدو من عناوينها مثل: »ت�أثير الآداب الأوروبية في بواكير التنويرية 

العربي��ة ومقارنة ب�ني التنويريتين العربي��ة والغربية، وم�صطل��ح »الت�شابه 

النمط��ي التايبولوجي« بين الظواهر الأدبية في الآداب المختلفة التي تفيد 

ب الجامعيين في مواد مثل النقد الأدب��ي والأدب المقارن والأدب 
ّا

الط�لّ�

العربي الحديث«.

يتميّ��ز د. زهير �شليبة بالمو�ضوعية وال�لاس�س��ة، معتمداً على الم�صدر 

الموث��ق، مبتعداً عن الإن�شائي��ة، فهي لا تدور ح��ول الأ�شخا�ص، بل عن 

نتاجاتهم الإبداعية والظروف المو�ضوعية والذاتية.

ورغم ق�س��اوة الغربة التي عا�شها زميلُنا زه�ري �شليبة، لكنه مع ذلك 

ينتم��ي �إلى الفريق الذهبي من المواهب العربية التي ن�ضجت في الاغتراب، 

فقد �أتحفنا بكتبه عن »غائب طعمة فرمان« 1996، و»ميخائيل باختين«، 

ومجموع��ة ق�ص�ص »كوابي�س المنفى«، و»مخت��ارات من ال�شعر الدنمركي«، 

و»�أنطولوجيا ال�شع��ر الدنمركي« ومحاكاة �ساخرة »الفطحل«،  و»ق�ص�ص 

�أفريقي��ة مترجم��ة«، �إلى جان��ب »درا�س��ات في ال�سرد العرب��ي المعا�صر«. 

و�سردي��ة »جودليّا- ر�سائل من زمن الح�ص��ار لكاتب مجهول« اطّلعنا على 

بع���ض ف�صولها، ون�شرت �أجزاءٌ منه��ا في �صحيفة »المثقف« الإليكترونية, 

وتُرجمت بع���ضُ ف�صولها �إلى الدنمركية. و�ست�صدر ل��ه قريباً رواية �أخرى 
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مكرّ�سةٌ للعراقيين في الغربة.

بقي ال�شاب زهير �شليبة يعي�ش في الغربة بعد ح�صوله على الدكتوراه 

في »�أدب �شع��وب ال�شرق« )الأدب العرب��ي الحديث والمعا�صر والمقارن( 

من معهد الا�ست�شراق بمو�سكو عام 1984، ولماّ كان طريق العودة �إلى وطنه 

م�سدودةً ا�ضط��رَّ للعمل �أ�ستاذاً جامعياً خارجَ��ه، ووجد مكاناً �آمنا تحت 

ال�شم���س للعمل والعي�ش في الدنمرك من��ذ �أكثر من ثلاثة عقود، فتبلورت 

�شخ�صيته وتطوّرت كباحث موهوب ورجل علم.     

   يُغن��ي الأدي��ب زهير �شليبة الي��وم قرّاءَه عل��ى �صفحات )المثقف( 

وغيره��ا بدرا�سات��ه المتمي��زة. �إن هذا الكت��ابَ عملٌ ممت��از، يُثري منهج 

البح��ث في تاري��خ الأدب العربي الحدي��ث، والمقارن. و�سيرف��دُ المكتبةَ 

العربي��ةَ  بمفاهيم جديدةٍ ع��ن النقد الادبي، ولا �أرى غرابةً في هذا الأمر،  

فقد تتلمذ م�ؤلّفُه على �أيدي كبار الباحثين والأ�ساتذة العرب والرو�س في 

ف�رتة درا�ساته الأكاديمي��ة. و�أود �أن �أنهي مقدمت��ي الق�صيرة هذه بالقول: 

ةٍ، وحامل قنديل التنوير 
ّر،يّ

�إن الأدي��بَ في م�شرقنا العربي ر�سولُ �أفكارِ ن�

ومجاهد كي تعم المعارف ويغيب الجهل والفكر الغيبي القروو�سطي.

     �أرجو للدكتور زهير يا�سين �شليبة بلوغ النجاح في عمله الباهر.
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مقدمة

اخ�رتتُ هنا لقرّاء العربية بع�ضَ درا�ساتي القديمة من الثمانينات التي 

ترك��ز حول الأدب العربي الحديث والتنويري��ة العربية، و�أخرى مكر�سة 

للنثر العراقي والعربي في الا�ست�شراق الرو�سي. 

تم ذل��ك من خلال ا�ستعرا���ض �أغلب �أطاريح الدكت��وراة التي دافعَ 

عنه��ا م�ست�شرق��ون رو���س و�سوفييت مكر�س��ة للأدبين العراق��ي والليبي 

ومراحلهم��ا، ون�ش�أة الرواية العربية وتطورها كما يبدو ذلك وا�ضحاً من 

حوارات مهمة م��ع م�ست�شرقات رو�سيات مرموق��ات كرّ�سن درا�ساتهن 

لق�ضاي��ا الأدب العربي الحديث من منطلقات نقدي��ة �أكاديمية مو�ضوعية 

ومقارِنة.  

وب��دا ح�ض��ور مفاهيم النقد المق��ارن وا�ضحاً في مق��ال “الم�ؤثرات 

الأجنبي��ة في �أدب غائ��ب طعمه فرمان” وحوار ق��ديم معه، عملتُ على 

بي��ان ت�أثره ببع�ض الروائيين الغربيين ورف�ضه لفكرة ت�أثره ب�أدب الأميركي 

وليم فوكنر كونه لم يكن معجباً به. 

الأم��ر نف�سه �أكّده لي �أي�ضاً الروائ��ي الراحل ف�ؤاد التكرلي في لقاءاتنا 

ال�شخ�صية اليومية �أثناء �إقامته في دم�شق قبل عودته �إلى بغداد.  

ورك��زتُ هنا على مبد�أ “الت�شابه النمط��ي التايبولوجي” بين كتّاب 

من مختلف الآداب القومية ب�سبب ت�شابه الظروف المو�ضوعية ولي�س دوماً 
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وبال��رضورة ب�سبب اطّلاع الكتّ��اب على �أعمال بع�ضه��م بع�ضاً، ولهذا 

ارت�أيتُ �أن �أترجمَ هذا الم�صطلح ال�شائع في الأدب المقارن الرو�سي. 

يبدو ذلك وا�ضحاً �أي�ض��اً في مقارنات التنويرية العربية بالأوروبية، 

التي اعتمدتْ عليها الم�ست�شرقة الرو�سية المعروفة �آنّا �أركادييفنا دولينينا. 

�إ�ضاف��ة �إلى حوارين مهمين، الأول مع رئي���س جمعية النقّاد العالمية 

الكاتب الفرن�سي روبير �أندريه، و�آخر مع الم�ستعرب الدنمركي البروفي�سور 

كارل ج��ي. برا�سّه ركّ��ز على العربي��ة الف�صحى واللهج��ات والبربرية. 

ودرا�س��ات ع��ن بع�ض �شع��راء الحداث��ة، والتنويري الم��رصي رفاعه رافع 

الطهط��اوي، ودور الأدب الجن��وب �أفريقي في الن�ض��ال �ضد العن�صرية، 

حي��ث جرى التركيز على دور الرواي��ة في ال�صراع ال�سيا�سي بدون الت�أثير 

�سلباً على م�ستوياتها الفنية.

ه��ذه الدرا�سات �ستكون خير عونٍ لطلبة الجامعات الذين يدر�سون 

الأدب العربي الحديث والمعا�صر والأدب المقارن.

وما توفيقي �إلا بالله!

الدكتور زهير يا�سين �شليبه
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النثر العراقي المعاصر
في الاستشراق السوفييتي)1(

مقدمة لا بدّ منها

يهدف هذا المقال �إلى  ا�ستعرا�ض لأغلب درا�سات الم�ست�شرقين الرو�س 

وال�سوفيي��ت ع��ن النثر العراق��ي المعا�صر، وبي��ان �أهميتها. وارت�أين��ا الإيجاز 

والتوقف عند الم�سائل المهمة، مثل تحديد مدار�س الأدباء العراقيين الأدبية قبل 

الح��رب العالمية الثاني��ة وبعدها، و�أهم الق�ص�ص الفني��ة ومراحل النثر العراقي 

وغيرها من الق�ضايا النقدية التي لم تح�سم بعد في النقد الأدبي العراقي.

اهتم الم�ست�شرقون الرو�س ومن بعدهم ال�سوفييت بق�ضايا الأدب العربي 

في م��رص و�سوريا ولبنان ب�ش��كل خا�ص، بينما بق��ي الأدب العراقي المعا�صر 

بعي��داً عن مركز اهتمامهم. وبلا �شك �أن الأ�سب��اب كثيرة �إلا �أننا ن�ستطيع �أن 

نخم��ن العائق الرئي�سي �إلا وهو انغ�الق العراق في تلك الفترات وعزلته عن 

العالم، لا بل عن الوطن العربي �أحياناً.

لم تدر�س حرك��ة الا�ست�شراق الرو�سية في بداي��ة ن�شاطها الأدبَ العربي 

المعا�صر لعدم توفر الم�صادر لديها. ولهذا اهتم الم�ست�شرقون الرو�س في �أبحاثهم 

الأولى بدرا�س��ة تاري��خ الأدب العربي الق��ديم. ولم نعثر عل��ى بحث مكر�س 

للأدب العربي المعا��رص في المرحلة الأولى من حركة الا�ست�شراق الرو�سية، ما 

عدا مقال الم�ست�شرق الرو�سي المعروف كريم�سكي �أ. ي. )1871-1942( عن 

نُ�شَر هذا المقال في مجلة البديل، العدد 8، حزيران يونيو 1986، بيروت. 	(((
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ال�شي��خ علي الطنطاوي �أ�ستاذ جامعة بطر�س ب��ورج �آنئذ ولهذا ال�سبب اهتم 

.
)1( 

ب�أدبه

وبظه��ور الم�ستع��رب الرو�سي الكب�ري �إغناطيو���س كرات�شكوف�سكي 

)1883-1951( دخل��ت حرك��ة الا�ست��رشاق الرو�سي��ة وال�سوفييتية مرحلة 

جديدة، غنية بالأعمال والن�شاطات العلمية والتعليمية، كان نتيجتها �أن ظهر 

ين مث��ل �آنّا دولينينا وفاليري��ا كيرييت�شينكو و�أولجا  جي��ل من الم�ست�شرقين الجادِّ

وكم��ال ع�صمانوف وغيره��م. وكان كرات�شكوف�سك��ي �أول من كتب عن 

الأدب العراقي في حركة الا�ست�شراق الرو�سية. 

لق��د ت�ضمّنَ مقالُه الأول عن الأدب العراق��ي “الأدب العربي المعا�صر” 

الذي كتبه في بداي��ة الثلاثينات، معلوماتٍ لي�ست عن ال�شعر فح�سب، بل عن 

ا. و�أ�شار الكاتب في هذا المقال �إلى وجود ق�صا�صين مثل محمود ال�سيد،  النثر �أي�ضً

و�أن��ور �ش��ا�ؤول، وذو النون �أيوب م��ن الذين يمثلون الجي��ل الأول من الناثرين 

.
)2(

العراقيين المعا�صرين مّمن �أ�صبحت لهم مكانة كبيرة في الحياة الثقافية العراقية

وتن��اول �إ. كرات�شكوف�سك��ي الأدب العراق��ي في مق��الٍ �آخر بعنوان 

“نب��ذة تاريخية موج��زة عن الأدب العراقي” تطرق في��ه �إلى ال�شعر �أكثر من 
الن�رث. لقد �أ�شار كرات�شكوف�سكي في مقال��ه �إلى علاقة الأدب العراقي الوثيقة 

والنثر بالذات بالواقع الاجتماعي وانعكا�سها في الأعمال الأدبية. 

ا عن تر�س��خ التقاليد الواقعي��ة في الأدب العراقي المعا�صر  وتح��دث �أي�ضً

.
)3(

وت�أثير المحدثين الم�صريين على كتّاب العراق �آنذاك

ثم حظي��ت الق�صة العراقية بنب��ذةٍ تاريخيةٍ موج��زةٍ ن�شرها الم�ستعرب 

�أنظر:  ا.  �أي�ضً الطنطاوي  عن  كتابًا  �ألف  كرات�شكوفِ�سكي  �أن  بالذكر  الجدير  ومن  	(((

كرات�شكوفِ�سكي. ال�شيخ الطنطاوي بروفي�سور جامعه بطر�س بورج. لينبنغراد 1929.

الثالث  المجلد   1956 لينينغراد   – مو�سكو  الكاملة.  الأعمال  كرات�شكوفِ�سكي.  	(((

�ص65.

نف�س الم�صدر �ص 87. 	(((
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النثر العراقي المعاصر في الاستشراق السوفييتي

 تناول فيها �أعمال الكاتب العراقي ذو النون 
)1(

ال�سوفييت��ي دانيال يو�سوبوف

�أيوب ب�شكل خا�ص. وقدم فيها و�صفاً �سريعاً لمراحل تطور الأدب الق�ص�صي 

ا ظهور اتج��اه �أو مدر�سة “الواقعية الجديدة” التي مثلها  في الع��راق وثبَّت �أي�ضً

غائب ط. فرمان وغيره من �أدباء ما بعد الحرب العالمية الثانية. وكتب الراحل 

يو�سوب��وف مقالًا �صغيراً �آخر عن الأدب العراق��ي ب�شكل عام، ورغم �أننا لا 

نج��د �شيئً��ا جديدًا فيه �إلا �أنه مع ذل��ك �أ�سدى خدمةً للثقاف��ة العراقية ولحركة 

 
)2(

الا�ست�شراق ال�سوفييتية من خلال م�شاركته في المو�سوعة الأدبية. 

ومن ال�ضروري الإ�شارة هنا �إلى �أن هذه المقالات ات�سمت  بالتو�صيف 

ةً عُولجت وطُ��وّرت فيما بعد في �أطاريح  الموج��ز لكنها ت�ضمن��ت �أفكارًا قيمِّ

الم�ست�شرقين الرو�س الآخرين.

و�إ�ضاف��ة  �إلى ه��ذه المقالات المذكورة �أعلاه نلاح��ظ �أن الاهتمام بالنثر 

العراق��ي �أخ��ذ ي��زداد في ال�سنوات اللاحق��ة. وتعدّى ه��ذا الاهتمام حدودَ 

المقالات الموجزة عنه، بل و�صل �إلى م�ستوى ترجمة بع�ض �آثاره. فقد �صدرت 

ولأول مرة في الا�ست�شراق الرو�سي ال�سوفييتي مجاميع ق�ص�صية لكتّاب عراقيين 

 وهي �أول مجموعة ق�ص�صية عراقية مترجمة 
مثل “ق�ص�ص الكتاب العراقيين”)3(

�إلى الرو�سية. ت�ضمنت هذه المجموعة ق�ص�صَ رواد الق�صة العراقية مثل محمود 

�أ. ال�سيد و�أنور �شا�ؤول وذو النون �أيوب، وق�ص�ص الجيل الثاني مثل عبد الملك 

نوري وف�ؤاد التكرلي وغائب ط. فرمان ومهدي ع. ال�صقر وغيرهم. 

نقر�أ في مقدمة المجموعة التي كتبها المترجم  فلاديمير �ش��اغال عن تر�سخ 

التقالي��د الواقعية، وت�أثير الواقعية الأوروبية الغربية، وت�أثير الأدب الرو�سي في 

الأدب العراقي. 

يو�سوبوف د/ الأدب العربي. مو�سكو، 1964. 	(((

يو�سوبوف د/ الأدب العراقي. الان�سكلوبيديا الأدبية الموجزة. مو�سكو 19 المجلد  	(((

الثالث �ص166.

ق�ص�ص الكتاب العراقيين. مو�سكو 1961. 	(((
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كذلك �أ�شار ولأول م��رة في الا�ست�شراق الرو�سي ال�سوفييتي �إلى القا�ص 

الموه��وب عبد الملك ن��وري وزميله الذي لا يختلف عن��ه فنيّاً، الروائي ف. 

التك��رلي، وتنتمى �أعمالهما �إلى “الاتج��اه ال�سايكولوجي”. ويرى �أن ق�ص�ص 

المجموع��ة الأخرى مثل غائ��ب ط. فرمان، �شاكر خ�صب��اك، �أدمون �صبرى 

ومه��دى ع. ال�صق��ر وغيره��م م��ن الق�صا�ص�ني “الخم�سيني�ني” تنتمي �إلى 

“الواقعية الجديدة”.
ا مجموعة ق�ص�ص عراقية   وه��ي �أي�ضً

ثم �صدرت “ع�صيده و�شم�س”)1(

مترجم��ة �إلى الرو�سية وتحمل ا�سم �إحدى ق�ص�ص الكاتب العراقي، غائب ط. 

فرمان المترجمة �ضمن هذه المجموعة. وكررت الم�ستعربه ال�سوفييتية بات�سييفا 

في مقدمتها لهذه المجموعة نف�س الم�سائل التي �سبق و�أن تطرق �إليها �شاغال.

�إلا �أن بات�سييف��ا �أك��دت الطاب��ع الت�شا�ؤم��ي ال��ذي ات�سم ب��ه “الاتجاه 

ال�سايكولوجي” وال�شعور بلا جدوى الحياة وو�صف العالم الداخلي للأبطال 

ومحيطهم من منطلقات تعاني من الإحباط.

ودافع��ت في ع��ام 1967 الم�ستعرب��ه ال�شاب��ه م. عماروف��ا في معه��د 

العلاق��ات الدولية ع��ن �أطروحتها المو�سومه “حياة و�أعم��ال ذو النون �أيوب 

 غير �أنها تركت النقد الأدبي بعد تخرجها 
)2(

رائ��د الق�صه الق�صيرة العراقية”.

حيث ان�شغلت في تعليم اللغة العربية.

تكمن �أهمية درا�سته��ا في كونها �أول اطروحة دكتوراه في الا�ست�شراق 

ال�سوفييت��ي عن الن�رث العراقي، و�أول درا�سة �أكاديمي��ة في النقد الأدبي العربي 

وال�سوفييت��ي ع��ن القا�ص العراقي ذو النون �أيوب ال��ذي دوخ الحكم الملكي 

بق�ص�ص��ه الكثيرة والذي قام ب��دور ملحوظ في تطوير الق�ص��ة الق�صيرة وفي 

ع�صيده و�شم�س. مو�سكو 1965. 	(((

)))	 م. عماروفا. حياة و�أعمال ذو النون �أيوب رائد الق�صة الق�صيرة العراقية. مو�سكو. 

1967 بالرو�سية.
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تن�شي��ط الاهتمام بالأنواع النثرية المعا�صرة. وبر�أينا �أن تقييم �أعمال ذي النون 

�أيوب وك�شف �أهم خ�صائ�ص �إبداعه يتطلبان درا�سة مو�ضوعية لكل جوانب 

المجتمع العراقي وتطوره. 

ويج��ب درا�س��ة �أعماله الق�ص�صي��ة جنبًا �إلى جنب م��ع معالجة الأنواع 

ال�صحفي��ة التي اثرت �إلى حد كبير عل��ى ق�ص�صه وبحث تطورها، فمن الخط�أ 

�أن نحاك��م الآن الكاتب ذو الن��ون �أيوب من منطلقات نقدية معا�صرة كانت 

بعيدةً عن �أذهان كتّ��اب تلك الفترة، وهذا ما انتبهت �إليه الم�ستعربة عماروفا 

على عك�س بع�ض النقاد ال�صحفيين العراقيين. 

عالج��ت م. عماروفا في الف�صل الأول م��ن �أطروحتها مختلف جوانب 

التطور التاريخي للأدب العراقي المعا�صر، وبَيَّنت مكانة النثر فيه. 

ومن �أهم الم�سائل التي تناولتها في الف�صل الأول م��سألة عدم تمكن رواد 

الق�صة الأوائل من تقديم �شخ�صياتٍ �أدبية نموذجية حية تت�سم بملمو�سية الحياة، 

ب�سبب �إ�سقاط �أفكارهم عليها.

و�أ�شارت �إلى �سبب ت�أخر النثر عن ال�شعر �ألا وهو غياب المدر�سة الأدبية 

الحقيقية وتقاليد النثر القديمة ذات الت�أثير ال�سلبي على الروّاد.

“وله��ذا – والحديث للباحثة – فكثيراً ما نرى �أن الق�صا�صين الأوائل، 
ان�شغلوا بالو�صف ال�سريع لبع�ض الحالات الاجتماعية، �أو ل�صور م�أخوذةٍ من 

 والغر�ض من هذه “اللعبة الفنية” بالطبع هو جذب القارئ 
)1(

الواقع المحلي”.

و�إثارة همومه و�أحا�سي�سه. �إن مثل هذه الق�ص�ص لا تمتلك �أهمية فنية كبيرة لا 

�شكلًا ولا م�ضموناً. 

تناولَ ه���ؤلاء الق�صا�صون بع���ضَ المو�ضوعاتِ الحيوي��ة الم�ستمدّة من 

الواق��ع، لكن �أهم ما ينق�صهم ه��و المهارة الفنية والأ�سلوب الأدبي، ومع هذا 

نف�س الم�صدر ال�سابق. �ص 430. 	(((
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ت �أعمال  .  وقد عك�سَ
)1(

ف�إن لأعمالهم �أهمية من حيث درا�سة تاريخ الأدب

ه�ؤلاء الكتّاب فعلًا م�ستوى تطور الأنواع النثرية في العراق والق�صة بخا�صة.

وتطرق��ت عماروفا �إلى العلاق��ة بين اللغة الأدبي��ة واللهجات المحلية 

باعتباره��ا م��ن �أعقد الم�سائ��ل التي تواجه الأدب��اء العرب �إلا �أنه��ا لم تعالجها 

بالتف�صيل، ولهذا لا بدّ لنا من �إعطاء ر�أينا حوله. 

لق��د انت��رشت بع�ض المفاهي��م النقدي��ة الكلا�سيكية الداعي��ة �إلى رف�ض 

��ا قاطعًا ودعت الكتّاب �إلى الالت��زام باللغة الرفيعة فح�سب،  اللهجات رف�ضً

وكان لها ت�أثيرها ال�سلبي على بع�ض الأدباء العرب حتى وقتنا الحالي. 

لم يمي��ز ه�ؤلاء الأدباء بين م�ستويات اللغة العربية الأدبية والف�صحى ولغة 

ال�صالون��ات “الرفيع��ة” فنراهم يقدم��ون للقارئ �شخ�صي��اتٍ �أدبية تتحدث 

بلغةٍ رفيع��ة ر�سمية، متكلفة، متحذلقة بعيدةٍ ع��ن الواقع مما يفقدها حيويتها 

ويبعده��ا عن النمذج��ة حقّاً، حيث يطّلع القارئ على �أب��واق ت�صرح ب�أفكار 

الكاتب، ولي�س على م�صائر �أدبية. 

ويح��دث العك���س �أحيانا �إذ كثيرا ما يقع بع�ض الكتّ��اب وبخا�صة �أغلب 

الواقعي�ني في �أ��رس رومان�سية اللهجة المحكية المجتمعيّ��ة المحلية التي يتكلم بها 

�أبطال��ه لدرجة �أنه يطوّع الحروف العربية المطبوع��ة �إلى اللفظ المحكي المحلي! 

وكثيراً ما يت�صور ق�سم �آخر من الكتّاب �أن �إغراق العمل الأدبي باللهجة المحلية 

من �ش�أنه �أن يرفع من قيمته، بل �إن بع�ض النقاد يت�صور �أن الكتابه باللهجة ال�شعبية 

اليومية موقف تقدمى والالتزام بالف�صحى موقف متخلف. 

�إن الفارق الكبير بين العربية الف�صحى ولغة ال�شارع كان ولا يزال من 

�أعقد الم�سائل في النثر العرب��ي المعا�صر، رغم �أنها لي�ست مقت�صرةً على الأدب 

العرب��ي وبع�ض الآداب ال�شرقي��ة الأخرى، فنحن عندما ندع��و الكتّاب، �إلى 

ا  تقديم �شخ�صيات �أدبية واقعية م�شبعة بمقوماتِ نمذجةٍ �أدبيّة �أ�صليّة، ندعو �أي�ضً

نف�س الم�صدر ال�سابق. �ص 44. 	(((
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�إلى تقري��ب اللهجة المحلية ورفعها �إلى مقام الف�صح��ى بلا افتعال ولا �إغراق 

العم��ل الأدبي باللهج��ات المختلفة التي ق��د تعيق التطور اللغ��وي للقارئ، 

وندع��و �إلى �أن يمار�س الأديب دوره في تطوي��ر لغة القراء وثقافة المجتمع. �إن 

العمل الد�ؤوب والموا�صلة والدقة المتناهية في اختيار المفردات، التي يتحدث 

به��ا الأبطال ي�ساعد الكتاب على خلق لغة و�سيطة، هجينة، مزيج من العامية 

المنقحة �أو المترجمة �إلى ال�شكل اللغوي المنا�سب. 

�إن البح��ث المتوا�ص��ل ه��و ال��ذي �سير�ش��د الكاتب ويدل��ه نحو تلك 

المف��ردات النموذجي��ة الجمالي��ة الم�ستخدم��ة في العامية و�إلى ع��دم الاهتمام 

والان�شغ��ال بالفروق اللفظية وال�صوتية، وفي طرق نطق مخارج الكلمات في 

اللهج��ات العربية. فقد يكون من الأف�ضل مثلا عدم كتابة كل الكلمات كما 

تُلف��ظ بالعاميّة دوماً بحروف غير عربية متع��ارف عليها مثل: “چان، گلت” 

وغيره��ا من الألفاظ العراقية في حين يمكن الق��ول: كان، قلت، بلا �شك �أن 

القارئ العراقي مثلًا في هذه الحالة �سيتذكر لفظها العامي، وي�ساعد من ناحية 

�أخ��رى على فهم العمل من قبل القراء الع��رب ورفع الم�ستوى اللغوي وتعود 

القراء على اللفظ الف�صيح.

وذكرت د. عماروف��ا الق�ص�ص التالية: “ب��داي الفايز” لمحمود �أحمد 

ال�سي��د، “مجنونان” لعب��د الحق فا�ضل، “الرجل ال�صغ�ري” لعبد الملك نورى، 

ومجموع��ة “عهد جديد” ل�شاكر خ�صباك ك�أف�ضل ق�ص�ص فنية حتى بداية فترة 

الخم�سين��ات. و�أ�شارت �أي�ضا �إلى افتقار �أغلب الق�ص�ص ذات الم�ضامين الجيدة 

�إلى �أ�شكالٍ فنيةٍ متطورةٍ. ولهذا ف�إن الق�ص�ص الأولى �أقرب �إلى المقالة من النثر 

الق�ص�ص��ي الفن��ي، وفي الحقيقة هي �أقرب �إلى الأن��واع ال�صحفية التي تعتمد 

على ال�سرعة والارتجال.

�أم��ا عن �سبب �ضعف الأ�شكال الفني��ة فترى الباحثة �أنه حدث ب�سبب 

ت�سرع الكتّاب وان�شغالهم ب�إثارة القراء للاحتجاج �ضد الأعمال اللاديمقراطية 
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التي مار�ستها الحكومة الملكية ولي�س ب�إ�صدار نتاجات �أدبية متكاملة، فظهرت 

�أعمالهم الق�ص�صية ب�أ�شكالٍ متعارفٍ عليها في الكتابات ال�صحفية والمقالات 

. و�أعتقد �أن هذه الق�ص�ص المبكرة تنتمى قبل كل �شيء �إلى نوع 
)1(

الاجتماعية

التحقيقات الوثائقية، �أو الكتابات التي تعتمد على الحقائق والم�شاهد اليومية 

ل�شد انتباه القارئ ولتحقيق هذه معاً ب�أق�صى �سرعة ممكنه.

وهك��ذا ف�إن الباحثة مهدت في الف�ص��ل الأول لدرا�سة التطور الأدبي 

في العراق، ثم در�ست في الف�صلين اللاحقين �أعمال ذو النون �أيوب.

لقد تناولت عماروفا ب�شكل مف�صل كلَّ �أعمال ذو النون �أيوب و�أ�شارت 

�إلى الجوانب الإيجابية وال�سلبية. وفي الحقيقة �أنها اتبعت “المنهج المو�ضوعي” 

في درا�سة ذو النون �أيوب. فهي كثيرا ما ت�شيد بالم�ضامين الإيجابية وت�شرحها 

بالتف�صي��ل في �صفحات كث�رية لكنها تخرج با�ستنتاج يف��رغ مدحها له من 

محتواه، ك�أن ت�ؤكد على ال�ضعف الفني و�سوء اللغة التي تت�سم بالإن�شائية المليئة 

بالتعليقات ال�سيا�سية والاجتماعية. ومع ذلك ن�ستطيع �أن نقول �إنها و�ضعت 

النق��اط على الحروف في درا�سة �أعمال ذو الن��ون �أيوب من مختلف جوانبه. 

و�أ�سدت بعملها العلمي هذا خدمةً كبيرةً للا�ست�شراق الرو�سي وال�سوفييتي من 

الناحيتين النظرية والتطبيقي��ة فهي )الأطروحة( تدخل �ضمن مناهج تدري�س 

الأدب العراق��ي المعا�صر في رو�سيا. ومن ال�ضروري هنا الإ�شارة �إلى �أن �أهمية 

�أطروحته��ا لا تقت�صر على حركة الا�ست��رشاق العالمي فح�سب، بل على النقد 

الأدب��ي العراقي. وكان المفرو�ض �أن تق��وم الهيئات المعنية بترجمتها �إلى اللغة 

العربي��ة ون�شرها بكتاب خا�ص لما فيه من فائده للق��راء والنقاد، ولا �سيما في 

تل��ك الفترة، �أي من عام 1967 حيث لم تن�شر �آنذاك درا�سات عن رائد الق�صة 

“المقاتلة” ذو النون �أيوب.

م. عماروفا. نف�س الم�صدر ال�سابق. �ص (102-101). 	(((
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الدكتورة نرمين خانم �سلطانلي والق�صة العراقية:

ة  ولا تق��ل �أهمية �أطروحة �أخرى هامة هي “الواقعية الجديدة في الق�صّ

 للم�ست�شرق��ة الأذربيجانية الدكتورة 
العراقية بع��د الحرب العالمية الثاني��ة” )1(

نرمين خانم �سلطانلي. وقد �أ�شرفت على هذه الدرا�سة الم�ستعربة الكبيرة �آنـاّ �أ. 

دولينين��ا ولهذا يمكن للقارئ ملاحظة الأفكارالجدية والحيوية وكثرة الم�صادر 

وبخا�ص��ة في الف�ص��ل الأول الذي تناولت فيه �أغل��ب جوانب الحياة الثقافية 

في الع��راق منذ بداية الق��رن حتى نهاية الخم�سينات. ولع��ل من �أهم الم�سائل 

التي عالجتها د. �سلطانلي، هي م��سألة تحديد الأجيال �أو المراحل الأدبية، التي 

تخب��ط بها بع�ض النقاد العراقيين الذين اطّلعنا على كتبهم، وهي �أي�ضاً لم توفّق 

تمام��اً في حلّها. تق�س��م �سلطانلي مراحل تطور الن�رث العراقي �إلى ثلاث، تمثل 

كل منها جيلًا من الق�صا�صين: الأول: ظهر ممثلوه في بداية الع�شرينات، وهم 

رواد الق�ص��ة مثل محمود �أحمد ال�سيد، ذو النون �أي��وب، عبد المجيد لطفي، 

عبد الحق فا�ضل، و�أنور �شا�ؤول وغيرهم.

و�أم��ا الث��اني: فهو جيل ما بعد الح��رب العالمية الثاني��ة ويمثله عبد الملك 

ن��وري، عبد الله نيازي، �أدمون �ص�ربى، غائب طعمه فرمان، ف�ؤاد التكرلي، 

جبرا �إبراهيم جبرا، نزار �سليم، مهدي عي�سى ال�صقر وغيرهم. 

والجي��ل الثال��ث والأخير: جيل الكتّ��اب ال�شباب مّمن ب��د�أوا ن�شاطهم 

هم مثل:  الإبداع��ي بعد ثورة 14 تموز 1958. وتذك��ر د. نرمين �سلطاني بع�ضَ

)2(
علي �سهيل، محمد كامل عارف، محمد خ�ضير، مو�سى كريدي، وغيرهم.

�إن تق�سي��م مراحل الأدب يجب �أن يعتمد عل��ى الأحداث التاريخية 

والتغيرات ال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية الكبيرة التي تهز المجتمع كله، 

ن. خ. �سلطانلي. »الواقعية الجديدة« في الق�صة العراقية بعد الحرب العالمية الثانية.  	(((

باكو. 1972.

خ. �سلطانلي. نف�س الم�صدر. �ص (5-4). 	(((
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وه��ذا ما لم ي�أخ��ذه بنظرالاعتبار�أغلب مَن كتب عن ه��ذا المو�ضوع في النقد 

الأدب��ي العراق��ي، ونحن نتفق من حي��ث المبد�أ مع د. نرم�ني خ. �سلطانلي، 

و�سنتناوله في مقال �آخر بتفا�صيل �أخرى لم تتطرق �إليها الباحثة.

�أم��ا عن �أزمة ال�ش��كل الفني في ق�ص�ص ما بعد الح��رب العالمية الأولى 

فل��م يكن ر�أيها ليختلف عن وجهة نظر عماروف��ا، فهي �أي�ضاً ترى �أن �أغلب 

ق�صا�ص��ي الجيل الأول وبع�ض الناثرين ال�شباب ان�شغلوا في الم�ضمون وتركوا 

ال�شكل لافتقارهم �إلى الخبرة، وتعدّد التغيرات ال�سيا�سية في العراق وحِدّتها، 

ف��كان يهمهم �أن ت�صل �أفكارهم �أكثر بكثير م��ن طريقة طرحها، وكان المهم 

عنده��م الفكرة لا ال�شكل الفني. وذك��رت بع�ض الأعمال الأدبية التي تعاني 

من هذا ال�ضعف مثل ق�صة “جلال خالد” لمحمود �أ. ال�سيد فاعتبرتها “بعيدةً 

عن الكمال الفني لهزالة بنائها ولكون �شخ�صياتها مفتر�ضة من وعي الكاتب 

)1(
لا من الواقع..”.

وقد نختلف قليلًا مع د. نرمين خ. �سلطانلي لأن محمود ال�سيد لم يُ�سقط 

�أف��كاره على ال�شخ�صية الرئي�سة )جلال خال��د( بقدر كونه اعتمد على �سيرته 

و�أ�صدقائ��ه المثقف�ني في بنائها وهذا يعن��ي �أنها تمثل �شريح��ة معينة من مثقفي 

العراق �آنذاك، لكن �أ�سلوب ال�سرد يتميز بالب�ساطة. ولهذا نلاحظ ال�شبه الكبير 

ب�ني جلال خال��د ومحمود �أ. ال�سي��د وحياة المثقف العراق��ي المعروف ح�سين 

الرح��ال، بل حتى بالأحداث التي مر بها الكاتب. �أما فيما يخ�ص هزالة البناء 

وبُعده��ا عن الكمال الفني فه��ذا �صحيح، و�أن الكاتب نف�س��ه لم يرف�ض هذا 

الر�أي، بل �أكده في �أكثر من منا�سبه ولهذا �سمّاها “ق�صه عراقية موجزه”. 

�أي �إنه��ا لي�ست رواية حقيقية “من ذوات التحليل وال�صراع النف�سي” 

على حد تعبير ال�سيد نف�سه. لا �شكّ �أن ال�سيد كان بحاجة �إلى الممار�سة وكثرة 

التجارب الحياتية، لكن مر�ضه ث��م موته المفاجئ �أ�ضاعَ على الأدب العراقي 

�سلطانلي. نف�س الم�صدر. �ص 54. 	(((
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فر�صةَ ظهور كاتب متطور في تلك الفترة، كان يمكن �أن يثريها ب�أعمال جيدة 

وي�أخذ بي��د الق�صا�صين ال�شباب الذين ظهروا بعد الح��رب العالمية الثانية مّمن 

تخبط��وا في بداية حياتهم الثقافية وبد�أوا م��ن ال�صفر، فانق�سم هذا الجيل �إلى 

اتجاه�ني: ال�سايكولوجى والواقعي��ة الجديدة. الأول يمثل��ه عبد الملك نوري 

ال��ذي “ت�أثر” ب��الأدب الفرن�سي والثقاف��ة الأوروبية ب�شكل ع��ام وبالطرق 

التعبيرية التي ا�ستخدمها المجددون الأوروبيون، فنلاحظ في الوقت نف�سه �أن 

ق�ص�صهم ت�ضمنت طروحات عن بع�ض الموا�ضيع الاجتماعية وبطلهم نموذج 

للإن�س��ان ال�صغير، كما هو عن��د غيرهم من الكتاب الواقعي�ني. “�إلا �أن هذا 

الإن�سان ال�صغير لي�س ع�ضواً في المجتمع �أو في طبقه ما من ال�شعب، بل �إن�سان 

)1(
يعاني من الوحدة والت�شرد، �ضعيف يقف مكتوف الأيدي �أمام القدر”.

�أك��دت �سلطانلي على “النزع��ة الت�شا�ؤمية” الت��ي ات�سمت بها �أغلب 

�أعم��ال هذا الاتجاه وولعه��م في التحليل ال�سايكولوج��ى، ولم ين�شغلوا كثيراً 

بو�ص��ف الظ��روف الاجتماعي��ة والع��الم الخارج��ي وعلاق��ة البط��ل به، بل 

ركّزواعلى عالم ال�شخ�صية الأدبية الروحي فح�سب، حيث تقول “�إن ولعهم 

ال�شديد في الولوج بالعالم النف�سي للبطل �أعاق كثيرا من عك�س الواقع المحيط 

 نرى �أن �سلطانلي بالغت بع�ض ال�شيء في ت�ضخيم الغربه والت�شرد 
)2(

ب��ه...”.

الت��ي يعاني منها الإن�سان ال�صغ�ري في �أعمال ممثلي هذا الاتجاه، ولهذا �أ�شارت 

�إلى �أن عب��د المل��ك نوري مثلا ه��و �أول كاتب عربي تتلم��ذ على يد جوي�س 

وت�أث��ر بالذات بروايته ال�شهيره “عولي�س”، �إلا �أنه لم يت�أثر ت�أثيرا مطلقا بطريقته 

 
)3(

الإبداعية التي ت�ؤدي في نهاية المطاف �إلى العزلة التامة عن الواقع المعا�ش.

واعت�ربت ق�ص��ة “مج��رى الدم” م��ن �أف�ض��ل الق�ص���ص العراقية �شكلا 

وم�ضموناً لواقعيتها.

�سلطانلي. نف�س الم�صدر. �ص 69. 	(((

�سلطانلي. نف�س الم�صدر. �ص69. 	(((

�سلطانلي. نف�س الم�صدر. �ص70. 	(((
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نرمين خ. �سلطانلي وف�ؤاد التكرلي:

�سب��ق و�أن قلنا في هذا المقال �إن �سلطانل��ي تُ�ضخم “خط�أ” الكتّاب 

“ال�سايكولوجيين” في بع�ض ق�ص�صهم: الاهتمام بالعالم الداخلي للأبطال 
و�إ�سق��اط �إرها�صاتهم و�إحباطه��م على �شخ�صياتٍ ب�سيط��ةٍ لا علاقة لها 

بهذا النمط من التفكير. 

ولهذا نراها تعط��ي ر�أيها بف�ؤاد التكرلي بمبالغةٍ فتقول عنه: “�إن كل 

�أعمال ف. التكرلى مليئة بالنظرة الت�شائمية للعالم وعدم الإيمان بالإن�سانية 

 
)1(

ولا بقدرة الإن�سان على مقاومة الظلم”.

وفي الحقيقة، �إنها تعتمد في ر�أيها هذا على بع�ض الأفكار الت�شائمية 

 وترى �سلطانلي �أن مثل هذا النوع 
)2(

في ق�صة “العيون الخ��رض” بالذات.

م��ن التفك�ري لا يمكن �أن يك��ون م�صدراً للأف��كار الإيجابي��ة. وانتقدت 

الباح��ث العراقي المعروف على ج��واد الطاهر الذي حاول “تبرير” هذه 

الأف��كار في كتابه “في الق�ص�ص العراقي المعا�صر” حي��ث �أ�شار �إلى �أنها لم 

تكن غريبةً على المثقفين العراقيين. 

�شه��دت الخم�سينات ظهور الأف��كار الوجودية وانت�شار النزعات 

التجديدي��ة في الأدب لكن هذا لا يبرر �إ�سقاطه��ا على �شخ�صيات همّها 

اليوم��ي ت�أمين ك�سرة خبز ت�سد به��ا رمقها. لقد �أثبت التكرلى في “الرجع 

البعي��د” التي �ص��درت م�ؤخرًا في العراق ب�أنه فع�اًل متمكن من الكتابة 

الروائية ب�شكل خا�ص، و�أن �شخ�صية المثقف الذي يعاني من كل الأزمات 

النف�سية �أقرب �إلى الكاتب، ولهذا ف�إنّ و�سائله الأدبية المتطورة في ت�صوير 

العالم الداخلي لها �ساعدته كثيراً على ك�شف العالم الرحب لمختلف النا�س. 

ولق��د �أثبت التكرلى في “الرجع البعي��د” �أنه يكن حباً عميقاً ل�شخ�صياته 

نف�س الم�صدر. �ص72. 	(((

ف�ؤاد التكرلى. الوجه الآخر. بغداد 19 �ص 97. 	(((
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و�أن��ه يتفاع��ل مع الأح��داث، لكنه يجيب ع��ن �أ�سئلة الواق��ع وي�صوّرها 

بطريقة �أعمق تختلف عن غيره من الروائيين.

وب�ال �شك �أن التكرلى �أولى ولا ي��زال يولي اهتماماً كبيراً لعالم البطل 

الداخلي وو�صفه من الداخل ولا ننكر وجود بع�ض الأفكار “المت�شائمة” 

في ق�ص�ص��ه لتجنب الأ�سلوب التقريري والمبا��رش ولتحقيق م�ستوى عالٍ 

من الفنية، ولي�س دوماً ب�سبب “ت�أثره” بالفكر الوجودى، �أو اهتمامه به، 

لكن هذا لا يعني �أن �أدبه لا ينتمي �إلى التيار التقدمي الديمقراطي. 

ولا ب��د لنا هنا م��ن الإ�شارة �إلى �أن م�صطلح الاتج��اه ال�سايكولوجى 

لي�س دقيقا وهو لا يمار�س وظيفته ب�شكل مطلق ولا ينطبق تماما على �أدب 

التك��رلى وعبد الملك نورى و�إلى حد ما غائب فرمان وغيرهم من الأدباء 

العراقي�ني م��ن ذوى النزعات الوجودي��ة لكونه��م �أرادوا الا�ستفادة من 

المهارة الفنية التي اكت�سبه��ا الأوروبيون مثل تول�ستوي ودو�ستوييف�سكي 

وولي��م فوكنر وغيرهم، فات�سم��ت �أعمالهم بالواقعية الفني��ة غير المبا�شرة 

لتعمّقهم في و�صف الإن�سان والمجتمع. 

�إلا �أن ه��ذا الإن�سان يائ���س ومحبط في بع�ض ق�ص�ص التكرلى ونورى 

عك���س بطل “الواقعية الجديدة” في بدايتها، الذي هو في الحقيقة �أقرب 

�إلى “الواقعي��ة الا�شتراكية” عند بع�ض الق�صا�صين مثل عبد الرزاق ال�شيخ 

علي وغائب ط. فرمان في مجموعته الأولى “ح�صيد الرحى”. 

ومن ال��رضورى �أي�ض��ا الإ�ش��ارة �إلى �أن الانغمار بالع��الم الروحي 

لل�شخ�صي��ة بمعزل عن و�ص��ف فاعليته في المجتمع لا يعن��ي دوماً المهارة 

الفني��ة التي يمكن �أن تُكت�سب بالتجربة الحياتية ومن خلال الكتابة اليومية 

عن الن�شاطات الكبيرة. ولهذا نرى �أن بع�ض الكتّاب الواقعيين الموهوبين 

يتركون و�سائله��م الأولى التي ا�ستخدموها في بداي��ة حياتهم الإبداعية، 

فيوغل��ون في العالم النف�سى للف��رد. وهذا لا يعني ابتعاده��م عن الواقعية 
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ك��ون الفرد عندهم مرتبط م�صيرياً بالمجتمع. لذلك �سميت هذه الأعمال 

بـ“الواقعي��ة ال�سايكولوجي��ة” من قبل بع�ض النق��اد، وهنا يكمن الفرق 

الجوه��ري بين “الواقعية الجدي��دة” و“المدر�س��ة ال�سايكولوجية”، �إلا �أن 

�أدب ممثلى المدر�ستين �صب في تيار واحد هو التيار الوطني التقدمى كما 

ذكرنا، ولهذا بالذات فنحن لا نتفق مع د. نرمين خ. �سلطانلى في تحميل 

ف. التكرلى “تهمة” لا علاقة له بها، فهي تقول: “�أما الفل�سفة الت�شا�ؤمية 

الت��ي تميز به��ا التكرلى فقد زادت من الطين بلّ��ه �إذ عمقت من الم�صاعب 

 
)1(

التي عانى منها ال�شعب العراقي في تلك الفترة”.

ونحن نرى �أن هذا اتهام خطير وغير علمي، يجب �أن يوجه لممثلى 

التي��ار الأدبي الرجعى فح�سب، �إن وُجد. ثم تناولت د. �سلطانلي �أعمال 

�أدمون �صبرى و�شاكر خ�صباك ومجموعةَ غائب ط. فرمان الثانية “مولود 

�آخ��ر” من مختلف الجوانب الفنية، من حيث الم�ضمون وال�شكل وعلاقتها 

بحي��اة المجتمع. وهي �أي�ضاً كزميلتها الم�ستعربة د. عماروفا اهتمت كثيراً 

بم�ضامين �أعمال ه�ؤلاء الق�صا�صين.

وهن��اك �أطروح��ة دكتوراه �أخ��رى دافع عنه��ا الم�ستعرب ب. ف. 

 ولا يزال يعم��ل في معهد الا�ست�شراق 
)2(

ت�شوك��وف عن الرواي��ة العراقية

بمو�سك��و ويكتب بع�ض المقالات والدرا�س��ات عن الأدب العراقي. ومن 

الجدي��ر بالذك��ر �أنه �أ�ص��در في الفترة الأخ�رية مجموع��ة ق�ص�صية لأغلب 

الكتاب العراقيين. وعالج هذا الم�ست�شرق في �أطروحته نف�س الم�سائل التي 

تط��رق �إليها الباحث العراقي المعروف الدكتور عبد الإله �أحمد في كتابه 

“ن�ش�أة وتطور الق�صة العراقية”.

�سلطانلى. نف�س الم�صدر. �ص 72. 	(((

 .(1954-1919) المعا�صر  العراقي  النثر  في  الرواية  نوع  تر�سخ  ب.ف.ت�شوكوف.  	(((

مو�سكو. 1970.
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�أخ�رياً، لا ب��دّ لنا من الإ�شارة �إلى �أن �أغل��ب الم�ست�شرقين الذين كتبوا 

ع��ن النثر العراقي تركوا العمل في هذا المجال )مثل عماروفا و�سلطانلى( 

واتجهوا �إلى �أعمال �أخرى في الا�ستعراب لا تم�س الأدب العراقي. 

و�إن اله��دف م��ن �أكثر الأطاريح الت��ي �أ�شرنا �إليه��ا، لم يكن ليتعدى 

ح��دود الح�صول على درجة الدكت��وراه، ولهذا لم تظهر كتب خا�صة عن 

الأدب العراق��ي كما هو الحال بالن�سبة للأدبين الم�صري وال�سوري، حيث 

ن�شرت عنه كتب قيمة قام بت�أليفها م�ستعربات وم�ستعربون.

ون��ود الإ�شارة هنا في ختام مقالنا ه��ذا �إلى �ضرورة �إر�سال الم�ؤلفات 

العربية بمختلف الطرق �إلى المكتبات الأجنبية في الخارج. ونعتقد �أن هذه 

المهم��ة، تقع على عاتق الجمعيات الأدبية والمهنية في كل قطر من الأقطار 

العربي��ة، لكي ي�ستفيد منها الم�ست�شرقون ويتناولوها في درا�ساتهم، ولكي 

لا تقت��رص �أبحاثهم على الأعم��ال الأدبية القليلة، وتك��ون النتيجة �سلبية 

بالن�سبة لثقافتنا العربية في الخارج.

�أخ�رًيا، لا بدّ من الإ�شادة، ب�شكل ع��ام بالمنهج العلمي المو�ضوعي 

الذي يلتزم به بع�ض الم�ست�شرقين القديرين، الذين يكنّون حبّاً كبيراً للأدب 

العرب��ي. ولهذا لا ب��دّ من متابعة ن�شاطاتِهم العلمي��ة وت�شجيعهم والعمل 

عل��ى ترجمة كتبه��م القيمة �إلى العربي��ة لفائدة القراء وطلب��ة �أق�سام اللغة 

العربي��ة في الجامعات. وم��ن ال�ضروري �أي�ضاً متابع��ة �أبحاث الم�ست�شرقين 

ومراقبته��ا في كل العالم للت�صدي لكل ما يُ�سيء لثقافتنا العربية، وت�شجيع 

المبادرات الإيجابية منها.
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تُعَ��د م��سأل��ة تحدي��د المراح��ل التاريخي��ة لأي �أدب م��ن �آداب العالم، 

م��ن الق�ضايا النقدي��ة المعقدة، وقد واج��ه الباحثون �صعوب��اتٍ عديدة، عند 

تدوينه��م ت�أريخ الآداب. تكم��ن �صعوبة تحديد مراحل ه��ذا الأدب �أو ذاك 

في عدم وج��ود منهج واحد ي�ستجيب لطموحات الباحثين. فالاعتماد على 

كل الأح��داث التاريخية لا يعتبر منهجاً ناجح��اً في كل الحالات، لأن هناك 

انقلابات ع�سكرية كث�رية لي�ست ثورات حقيقية ولم ت�سهم في تغيير المجتمع 

والحالة الأدبية والفكرية و�أن التغييرات في الحياة الأدبية لا يمكن �أن تظهر في 

ليلة و�ضحاه��ا، بل تحتاج �إلى فترة طويلة لكي تتفاع��ل العملية الأدبية معها، 

وهناك من الباحثين من ق�سّمَ تاريخ الأدب �إلى �أجيال، فكثيرا ما ن�سمع بجيل 

الأربعين��ات والخم�سينات وال�ستينات والخ، �إلا �أن هذا المنهج يفتقر �إلى الدقة 

العلمية، �إذ �إن الأجيال الأدبية كثيرا ما تتداخل مع بع�ضها.

ولج���أ باحثون �آخ��رون �إلى طريقة الأن��واع الأدبية، فكتب��وا عن تاريخ 

ال�شعر والنثر بمختلف �أنواعه )الم�سرحي��ة، الق�صة، الرواية( �أو تاريخ التيارات 

والمدار�س الأدبية مثل: الكلا�سيكية والرومان�سية والواقعية والواقعية الانتقادية 

ثم الواقعية الا�شتراكية.

ولكل طريقة من هذه الط��رق التي ذكرناها �سابقا مزايا وم�ساوئ، فلا 

نعتقد هنا بوجود طريقة واحدة تتوفر فيها كل الدقة والمو�ضوعية. ونعتقد �أن 

الاعتم��اد على المنهج التاريخي في تقييم مراحل الأدب هي الطريقة الأقرب 

نُ�شر هذا المقال في مجلة “البديل” العراقية �أو �إحدى الدوريات العربية، في منت�صف  	(((

الثمانينات، لهذا لم �أتطرّق بالتف�صيل �إلى الت�سعينات واكتفينا بت�سمية المرحلة الأخيرة 

“مابعد الاحتلال”.



31

حول مراحل تطوّر النثر العراقي الحديث

�إلى الدق��ة والمو�ضوعي��ة والأكثر و�ضوح��اً، بخا�صة لطلب��ة الجامعات الذين 

يدر�س��ون تاريخ الأدب العرب��ي الحديث، بينما نج��د �أن الطريقتين الأخريين 

تتنا�سبان مع منهج النقد الأدبي والأدب المقارن.

ون�ش�ري هن��ا �إلى �أن الاعتماد عل��ى المنهج التاريخ��ي لا يعني ت�سجيل 

كل الأح��داث المهمة منه��ا والثانوية، فالأدب كما �سب��ق و�أن �أ�سلفنا لا يت�أثر 

بالأح��داث ال�صغيرة، بل بالتاريخي��ة الكبيرة التي ته��ز المجتمع وتحدث فيه 

هزات فكرية واجتماعية واقت�صادية.

وم��ن الغريب حقّ��ا، وكما يب��دو لنا من الم�ص��ادر التي اطّلعن��ا عليها، 

�أن مو�ض��وع تحدي��د مراح��ل الأدب العراقي لم ي�ستحوذ عل��ى اهتمام النقاد 

العراقيين ولهذا بقي معلقًا.

قد يكمن ال�سبب في حاجة النقد العراقي �إلى �أعمال نظرية يح�صل فيها 

الناقد عل��ى “�أجوبة جاهزة” عن مختلف مظاه��ر الأدب وتطوره التاريخي. 

فلم يعالج النقاد العراقيون هذا المو�ضوع في مقالات خا�صة مكر�سة له، عدا 

ما ورد في كتاب الناقد با�سم عبد الحميد حمودي المو�سوم “رحلة مع الق�صة 

 كذلك يمكن للق��ارئ �أن يكوّن ت�صورًا عامًا وب�سيطا عن مراحل 
العراقية”)1(

الن�رث العراقي الحديث بف�ضل درا�سات بع�ض النق��اد التي يك�شف بنا�ؤها عن 

ت�سل�سل تاريخ النثر.

وكمث��ال على ذلك، يمكننا �أن نذكر درا�ستَي الدكتور عبد الإله �أحمد 

. الدرا�سة الأولى كر�ست للفترة الواقعة 
)2(

المكر�ستين لفترتين تاريخيتين فق��ط

بين 1908-1939، �أما الثانية فت�شير �إلى مرحلة �أخرى هي: منذ الحرب العالمية 

الثانية، �إلا �أنه لم يحدد نهايتها كما هو وا�ضح من عنوان الكتاب.

با�سم عبد الحميد حمودي. رحلة مع الق�صة العراقية )بغداد( 1980. 	(((

انظر: دكتور عبد الاله �أحمد. ن�ش�أة الق�صة وتطورها في العراق (1908-1939) بغداد  	(((

1969، والأدب الق�ص�صي في العراق منذ الحرب العالمية الثانية. بغداد 1977.
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ولقد اختلف �أك�رث النقاد في تقييم مراحل الأدب العراقي ب�شكل عام، 

فمنه��م من ق�سمه �إلى �أجيال ومنهم من ارت�أى تق�سيمه �إلى مراحل قليلة، بينما 

زاد نقاد �آخرون من عددها.

وللدخ��ول في �صل��ب المو�ض��وع لا ب��دّ لن��ا م��ن التط��رق �إلى بع�ض 

طروح��ات النقاد به��ذا الخ�صو�ص، ف�إن م��ا طرحه الناقد المع��روف الا�ستاذ 

با�س��م عبد الحميد حمودي عل��ى �سبيل المثال من �آراء ح��ول تق�سيم مراحل 

النقد العراقي الحديث والمعا�صر يعك�س هذا الاختلاف وعدم الو�ضوح الذي 

وق��ع فيه بع�ض النقاد العراقيين، ولهذا فنحن �سن��ولي هنا اهتماما بطريقته في 

تق�سيم تاريخ النثر العراقي. و�سن�شير ب�إيجاز �إلى �آراء النقاد الآخرين حول هذا 

المو�ضوع الهام.

يق�سم الأ�ستاذ حمودى تاريخ النثر العراقي �إلى �ست مراحل ننقلها هنا 

باخت�صار لكي يكوّن القارئ فكرةً عامةً عنها.

يرى الأ�ستاذ حمودي �أن فترة البدايات تبد�أ من الع�شرينات عند دخول 

بع���ض �شباب العراق مجاهدين في جي���ش ال�شريف ح�سين وبداية الا�ضطراب 

الكب�ري الحا�سم، من الولاء القل��ق لل�سيطرة العثماني��ة، المتجلي في ت�أييد عدد 

م��ن العراقيين وطموحهم في الا�ستقلال الم�شوب بالتحفظ �إلى التطلع الواعي 

لأم��ل تحقيق الدولة العربية الواحدة، الذي تحط��م بالانكفاء �إقليميا �إثر تنفيذ 

 
)1(

معاهدة �سايك�س بيكو.

ويَعتَ�رُب الناقد حمودي القا�ّنيص محمود �أحم��د ال�سيد وعطاء �أمين �أبرز 

ممثلي هذه الفترة. وي�ستم��ر الأ�ستاذ حمودي في تحديده لمراحل النثر العراقي 

ف�ريى �أن “الف�رتة الثانية” كما ي�سميه��ا تمتد ل�ست �سن��وات من 1930 حتى 

1936 �أي من��ذ توقيع معاه��دة 1930. حتى انقلاب بكر �صدقي – حكمت 
�سليم��ان عام 1936. هكذا يح��دد الأ�ستاذ حمودي ه��ذه الفترة، ولكنه في 

با�سم عبد الحميد حمودي. نف�س الم�صدر �ص91 	(((
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مكان �آخر من نف���س ال�صفحة يقول في �شيء من الاختلاف عن ر�أيه الأول: 

“..... وت�ستم��ر هذه الفترة )يق�صد الف�رتة الثانية( في ر�أينا حتى قيام حركة 
ماي���س 1941 وف�شله��ا، متوا�صلة �إلى الخم�سينات وخلاله��ا انطلقت الق�صة 

 ويَعتبُر حمودي عبدَ المجيد لطفي، ذا النون �أيوب 
الكلا�سيكية الموبا�سانية”)1(

وعبدَ الوهاب الأمين، ح�سين الرحال، عوني بكر �صدقي، يو�سف متى وعبدَ 

الحق فا�ضل من �أبرز الكتاب العراقيين �آنذاك. 

�أم��ا الفترة الثالثة فتبد�أ عن��ده منذ 1946 �أي بعد ت�شكي��ل وزارة توفيق 

ال�سوي��دي و�إجازة الأحزاب ال�سيا�سية وال�سماح لها بالعمل العلني، وتميزت 

بظه��ور جماعة )الوقت ال�ضائع( وف�ؤاد التك��رلي وعبدَ الملك نوري وغائب 

ط. فرمان.

و“الفترة الرابع��ة.... تمثِّل تداخلًا بين جيل الف�رتة الثالثة، الذي عا�ش 

الحرب العالمية الثانية و�أحداث ثورة م�صر وت�أميم القناة 1952-1956 وبروز 

.
وتبلور فكرة القومية العربية”)2(

ويعتق��د الأ�ست��اذ الفا�ض��ل حمودي �أن الن�رث العراق��ي انق�سم في هذه 

ال�سن��وات �إلى مدر�ستين: )الكلا�سيكي��ة الواقعية المبا�شرة( الت��ي مثلها جعفر 

الخليل��ي وذو الن��ون �أي��وب، ومدر�سة البحث ع��ن دخيلة النف���س الإن�سانية 

، ومثّلها كل م��ن عبدَ الملك نوري، 
)3(

دة الم�سحوقة الراف�ض��ة لواقعها( المتم��رِّ

ف�ؤاد التكرلي، نزار عبا�س، غائب طعمة فرمان وجيان وغيرهم.

وهكذا ي�صل الناقد حمودي �إلى )الفترة الخام�سة( التي بد�أت من ثورة 

14 تموز 1958 بدون �أن يحدد نهايتها، �إلا �أنه يحدد بداية الفترة الأخيرة التي 

نف�س الم�صدر �ص92 	(((

نف�س الم�صدر �ص93 	(((

نف�س الم�صدر �ص93 	(((
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ي�سميها )ف�رتة المخا�ض( منذ نهاية 1959 حتى 1968. �أي �إن الفترة الخام�سة 

ا�ستمرت لمدة عام ون�صف العام تقريبا.

نلاح��ظ �أن ه��ذا التق�سيم �سيا�سي ولي���س �أدبيًا فهو يعتم��د على �أغلب 

الأح��داث ال�سيا�سية والانقلابات الع�سكرية. �إن تحديد مراحل الأدب يعتمد 

على �أ�س�سٍ نظريةٍ معروفةٍ في النقد الأدبي. ومن �أهم هذه المبادئ النظرية هو 

)1(
المبد�أ التاريخي الذي اعتمد عليه �أكثر م�ؤرخي الأدب.

ي�ؤك��د المبد�أ التاريخي على �ضرورة الاعتم��اد على الأحداث والهزات 

التاريخية الكبيرة التي تحدث تغييراً كبيرا في المجتمع الواحد �أو في العالم مثل 

الحرب العالمي��ة �أو الثورة الفرن�سية، �أو �إع�الن الد�ستور العثماني عام 1908. 

�أي تل��ك الأحداث الت��ي تظهر �أ�سبابها قبل حدوثها وت�ربز بوادر ثقافتها �أو 

بنيتها الفوقية قب��ل �أن تحدث. فالحرب العالمية مثلا ظهرت بوادرها و�أ�سبابها 

قب��ل �أن تبد�أ حي��ث كانت تُبرم المعاه��دات وتُعقد ال�صفق��ات، وتزداد ثروة 

�أ�صحاب الملايين بينما يتعاظم عدد الفقراء وت�سوء حالتهم با�ضطراد، فيظهر 

�أدب ي�صور حياتهم، كذلك تنتف���ض ال�شعوب �ضد المعاهدات وال�صفقات، 

التي تتحكم بم�صائرها فيبرز �أدباء ينمون ويترعرعون في ظل الحما�س القومي 

والوطني فيمج��دون اخلاق �شعوبهم وتقاليدها وقيمها. وعندما نحدد فترة 

ما من فترات الأدب العربي الحديث، مثلا، منذ �إعلان الد�ستور العثماني عام 

1908، ف�إننا لا نعني بذلك �أن الأدب العربي الحديث تغيرت مفاهيمه وقيمه 
منذ هذا العام، بل يجب �أن ن�أخذ بنظر الاعتبار كل ال�صراع الذي كان يدور 

بين قوى الخير وال�شر م��ن �أجل تحقيق �أهداف د�ستور 1908 وغاياته قبل هذا 

الع��ام بفترة من الزمن، ويجب �أن نراجع م��ا كتبه الأدباء �شعراً ونثراً وخطابةً 

لنبين م�ضامينها المطالبة بتحقيق الد�ستور والديمقراطية في الدولة العثمانية.

�أما �أن نعتمد على حدث ثان��وي مثل ت�شكيل وزارة توفيق ال�سويدي 

انظر ق�ضايا تدوين تاريخ الآداب ال�شرقية. مجموعة من الم�ؤلفين. مو�سكو. 1973، �ص74. 	(((
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ونعت�ربه ي�شكل مرحلة �أدبي��ة �أو على حدث �أخر مث��ل الانقلاب الع�سكري 

الذي ق��اده بكر �صدقي فهذا بعي��د عن المو�ضوعية. ونح��ن نت�ساءل هنا هل 

ا�ستط��اع توفيق ال�سويدي �أن يقوم بتغييرات �أدبية وثقافية كبيرة؟ هل �أ�س�ست 

وزارت��ه �أدبا جدي��دا؟ والجواب طبعا يك��ون بالنفي، كذل��ك لم ي�ستطع بكر 

�صدق��ي ولا انقلاب��ه الع�سكري �أن يك��وّن ثقافةً جديدةً، وله��ذا فلا نجد �أية 

�ضرورة لـ“ مرحلته الأدبية” التي تمتد ل�ست �سنوات فقط.

وله��ذا لا نتفق مع هذا النمط م��ن ت�أريخ مراحل الأدب لأنه غير مبرر 

تاريخي��ا، حتى ل��و انطلقنا من مبد�أ التغييرات الحكومي��ة وال�سيا�سية، لأنها لم 

تك��ن ذات طابع جدي ما عدا ثورة 14 تموز التي غيرت وجه العراق وهزت 

المجتم��ع العراق��ي. هذا ومن الجدي��ر بالذكر �أنن��ا نلاحظ �أن ه��ذه الفترات 

التاريخية التي حددها �أ�ستاذنا الفا�ضل حمودي متداخلة مع بع�ضها و�أقر هو 

به��ذا الأمر فاعتبر مثلًا �أعمال القا�ص العراقي محم��ود �أحمد ال�سيد متداخلةً 

بين الفترتين الأولى والثانية مبررا ذلك بقوله:

“.. �إن ال��ذي يج��ب الإ�شارة �إليه هنا هو �أن محم��ود ال�سيد لم يع�ش �إلا 
�سبع��ا وثلاث�ني )37( �سنة ق�ضى ع�شرين منها كاتب��ا وم�ؤلفا منتجا فكان بحق 

. في الحقيقة �أن المناهج الأكاديمية لا ت�أخذ بهذه الطريقة 
جي�ال وحده....”)1(

لتق�سي��م الأدب، بل يجب مراع��اة المو�ضوعية والأ�س���س النظرية. ويحق لنا 

�أن نت�س��اءل هنا مثلا: ما هي �ضرورة تق�سيم “جيل ال�سيد” �إلى مرحلتين؟ هل 

هن��اك �ضرورة تاريخي��ة �أدبية؟ هل هن��اك �أحداث كبيرة؟ وهل ك��وّن ال�سيد 

مدر�سة �أدبية ات�سمت �أعمال ممثليها بخ�صائ�ص �أدبية م�شتركة؟ والرد على كل 

هذه الت�سا�ؤلات بالنفي طبع��ا. كذلك نلاحظ �أن الناقد با�سم حمودي حدّد 

بداي��ة النثر الق�ص�صي بع�شرينات الق��رن، �أي منذ ظهور كتابات محمود ال�سيد 

الق�ص�صي��ة، ولم ي�شر �إلى مرحلة م��ا قبل الحرب العالمية الثاني��ة وما قبل �إعلان 

با�سم عبد الحميد حمودي. الم�صدر ال�سابق �ص 96 	(((
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الد�ست��ور العثماني التي �شهدت تطورا بطيئا في النثر الق�ص�صي حيث ظهرت 

المقامة الخام�س��ة “ر�سالة الع�شق” للآلو�سي ذات الطاب��ع الق�ص�صي ن�سبيا و“ 

الرواية الإيقاظية” ل�سليمان في�ضي، و�أعمال �أخرى.

�أما الدكتور الفا�ضل عبد الإله �أحمد الذي �أ�شرنا �إلى كتابيه، فهو يختلف 

عن غيره من الباحثين في تحديد مراحل تطور النثر الق�ص�صي العراقي الحديث 

والمعا�صر، حيث تتميز درا�ساته عن غيره من النقاد بالتزامها بالمنهجية العلمية، 

�إلا �أن��ه لم يتوقف عند م��سألة مراحل النثر الق�ص�صي العراقي، ولم يخ�ص�ص لها 

باباً من �أطروحته، بل اكتفى بالإ�شارة �إليها عند تحديده الفترة الثانية التاريخية 

التي تدخل �ضمن درا�ساته.

�إن عن��وان كتاب��ه الأول المو�س��وم “ن�ش���أة الق�صة وتطوره��ا في العراق 

1908-1939” يعني �أنه يحدد بدايات الق�صة بعام �إعلان الد�ستور العثماني، 

على الرغ��م من �إ�شارته �إلى “المحاولات البدائية” كم��ا ي�سميها، والتي مثلها 

�أب��و الثناء الألو�س��ي. �أ�شارالدكتور�أحمد في مقدمة كتاب��ه، �إلى �أن مادة بحثه 

ه��ي كل ما ا�ستطاع الح�صول عليه من ق�ص���ص من�شورة في ال�صحافة العراقية 

من��ذ انطلاقتها عام 1869 حتى عام 1939، لكنه م��ع ذلك لم يتطرق ولم يُ�شر 

�إلى وجود فترة �أخرى ت�سبق 1908 وتتميز بكتابات ذات طابع خا�ص بها.

وق��د كتب الدكتور�أحمد عن “المقامة الخام�س��ة” لأبي الثناء الآلو�سي: 

�إن ه��ذه المحاولة )المقامة( في بع�ض مظاهرها �إنما هي تعبير عن طبيعة الأدب 

ال��ذي كان �سائداً في زمنها. وه��و �أدب ي�سوده التكل��ف والزخرفة اللفظية 

.)1(
الم�صطنعة، وي�سرف في ا�ستخدام البديع ا�ستخداما لا جمال فيه ولا فنية...

وفي م��كان �آخ��ر من مقدمته �أ�ش��ار الدكتور �أحمد �إلى �أن��ه لم يعثر على 

محاول��ة واعية لإن�شاء ق�صة ذات ل��ون محلي �إلا بعد �إع�الن الد�ستور العثماني 

الدكتور عبد الإله �أحمد: ن�ش�أة الق�صة.... �ص9. 	(((
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.
)1(

عام: 1908...

يُعد �إعلان الد�ستور العثماني حدثاً كبيراً لا �شك فيه، وله �أهميته الكبيرة 

لي�س في العراق فح�سب، بل في كل الولايات العثمانية.

ولك��ن من ال��رضوري هنا الع��ودة �إلى الوراء قلي�ال �إلى عهدي �سليمان 

با�ش��ا ومدحت با�شا اللذين �شهدا تطورات اقت�صادية ن�سبية. و�إن �إ�صدار �أول 

�صحيفة عراقية )الزوراء( عام 1869 تم قبل �إعلان الد�ستور العثماني و�أن بداية 

زي��ادة �لاصت العراق مع العالم الخارجي ودخ��ول الإر�ساليات التب�شيرية �إليه 

��ا تم قب��ل 1908، �أخيرا ولي�س �آخِ��راً ف�إن نعوم فت��ح الله �سحار )-1859 �أي�ضً

 بعد �إع�الن الد�ستور، بل قبله 
1900( لم ين��رش روايته “لطي��ف وخو�شابا”)2(

وبت�أثير وا�ضح من هذه البعثات التي لعبت دوراً كبيراً في ن�شر الثقافة الأوربية 

بخا�صة في المناطق ال�شمالية من العراق.

وهكذا ف�إن ما قبل الح��رب العالمية الأولى 1914، وما قبل 1908 تمثل 

 على حد 
مرحل��ةً �أخرى يمكن �أن ن�سميه��ا بداية “نه�ضة الع��راق الأدبية”)3(

تعبير ال�شاعر العراقي المعروف مهدي الب�صير. يتميز �أدب هذه المرحلة بظهور 

�أ�شكال “انتقالية” �إن جاز التعبير، نجد فيها مختلف خ�صائ�ص الكتابة التقليدية 

�إ�ضاف��ة �إلى نقل م�شوه وناق�ص وغير �صحيح لبع�ض الأعمال الأوربية بخا�صة 

والأجنبية ب�شكل ع��ام. ويختلف �أدب هذه الفترة اختلافاً ن�سبياً عن كتابات 

المرحل��ة اللاحقة )�أي مرحلة ما بعد الحرب العالمية الأولى( يكون ت�أثر الأول 

بروايات الفرو�سي��ة والروايات التعليمية والتاريخي��ة لقربها من مزاج النا�س 

وذوقه��م الأدبي �آن��ذاك، بينما نجد �أن النثر الق�ص�ص��ي في قترة ما بعد الحرب 

نف�س الم�صدر �ص11. 	(((

 ،1891 المو�صل  الدومينيكان.  مطبعة  لطيف خو�شابا.  رواية  �سحار.  الله  فتح  نعوم  	(((

كذلك انظر �صالح جواد الطعمة. م�سرحيته لطيف خو�شابا. الأديب العدد 5 ال�سنة 

1960 بيروت، �ص17.

مهدي الب�صير. نه�ضة العراق الأدبية. بغداد 1946 �ص4. 	(((
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العالمية الأولى والع�شرينات ي�أخذ منحىً واقعياً وتتعمق علاقته بالأدب العربي 

في م��رص وال�ش��ام فيت�أثر به، وتنت�شر �أي�ض��اً بع�ض الأعم��ال الأجنبية المترجمة 

والمنقولة �سواء عن طريق م�صر �أو تركيا �أو �أوروبا مبا�شرة.

�إذن ف���إن الدكتور�أحمد ح��دد المرحلة الأولى للق�ص��ة العراقية منذ عام 

1908 حت��ى 1939 بنف���س الطريقة نراه يحدد المرحلة الثاني��ة في كتابه القيّم 
الث��اني المو�س��وم “الأدب الق�ص�ص��ي في العراق من��ذ الحرب العالمي��ة الثانية” 

�إذ ح��دد فترة درا�ست��ه من 1940 وت�ستم��ر طوال الأربعين��ات والخم�سينات 

، �أي بعد 14 تموز 1958.
)4(

وتتوقف عند �أوائل ال�ستينات

�أم��ا الباحث المع��روف �سيد حام��د الن�ساج فلم يتطرق ه��و �أي�ضا �إلى 

ه��ذا المو�ضوع في كتابه )بانوراما الرواية العربي��ة( ولكنه ق�سم تاريخ الق�صة 

العراقية �إلى �أربعة �أجيال هي:

1 - الجيل الأول: جيل الرواد، مثل محمود �أحمد ال�سيد 1903-1937 
و�أنور �شا�ؤول وغيره.

2 - الجيل الثاني: مثل ذي النون �أيوب، وفا�ضل والخليلي وغيره.

3 - الجي��ل الثال��ث: هو جيل ما بع��د الحرب، مثل عب��د الملك نوري 
وغائب طعمة فرمان وف�ؤاد التكرلي.

4 - الجي��ل الراب��ع: هو جيل ما بعد ثورة تم��وز 1958، ويمثله �إ�سماعيل 
.

)5( 
فهد ا�سماعيل، عبد الرحمن مجيد الربيعي وغيرهما

هن��ا �أي�ضا نلاح��ظ �أن ممثلي الجيلين الأول والثاني ق��د عا�شوا في مرحلة 

واحدة تقريبا، كذلك، ال�شيء نف�سه يمكن �أن يقال عن الجيلين الثالث والرابع، 

�إذ �إن ممثليهما مار�سوا وم��ا زالوا يمار�سون ن�شاطهم الإبداعي وي�شاركون في 

بناء العملية الأدبية المعا�صرة حتى وقتنا الحا�ضر.

الدكتور عبد الاله �أحمد. الأدب الق�ص�صي �ص8. 	(((

ال�سيد حامد الن�ساج. بانوراما الرواية العربية. القاهرة 1980 �ص173-160. 	(((
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يمك��ن �أن ن�أخذ بفكرة الأجيال، لكن هذا لا يعن��ي �إلغاء مبد�أ المراحل، 

فمن غير الممكن �أن نخ�ص�ص مرحلةً واحدةً لكل جيل. وهناك �أكثر من ناقد 

�أخ��ذ بفكرة الأجي��ال واهتم بالأعلام المعروفين ون�س��ي �أن ق�ص�صاً عراقيةً �أو 

�أعم��الًا تت�ضمن بع�ض عنا�صر الق�صة ظهرت من��ذ بداية ال�صحافة العراقية �أي 

قب��ل الد�ستور العثم��اني والحرب العالمية الأولى لكنه��ا لم ت�أخذ مكانها �ضمن 

تق�سي��م الأجيال. ولن نتحدث بالتف�صي��ل عن كل الأعمال النقدية التي ق�سم 

فيه��ا م�ؤلفوها تاري��خ الق�صة العراقي��ة �إلى �أجيال �أو مراح��ل، لكن �سنكتفي 

بالإ�ش��ارة �إليها فح�سب. فالناق��د العراقي الأكاديمي عب��د القادر ح�سن �أمين 

ق�سّم تاريخ النثر الق�ص�صي العراقي في ر�سالة ماج�ستير مهمة للغاية كتبها عام 

1955 �إلى مرحلتين:

1 - مرحلة ما بين الحربين.

.
)1( 

2 - مرحلة ما بعد الحرب العالمية الثانية

�أم��ا الأ�ست��اذ الفا�ضل داود �سل��وم فيق�سم تاريخ الق�ص��ة �إلى مرحلتين 

�أي�ضا: الأولى ما قبل الحرب، وتمثل الثانية فترة ما بعد الحرب ولم يعر ثورة 14 

 .
)2(

تموز 1958 �أهمية تذكر

ونلاحظ �أن الأ�ستاذ �سلوم ترك الفترة الأولى مفتوحةً، ولم يحدد بدايتها. 

هذا وق��د كتب الكات��ب المعروف �سهي��ل �إدري�س �صاحب مجل��ة )الآداب( 

البيروتية عن ن�شاط ذي النون الإبداعي ب�شكل خا�ص وتحدث بالتف�صيل عن 

مراحل ن�شاطه واعتبره من �أبرز الأعلام في تاريخ النثر العراقي المعا�صر، الذي 

مر بالمراحل التالية:)ح�سب مفهوم �إدري�س(.

جي��ل محم��ود �أحمد ال�سي��د و�أنور �ش��ا�ؤول يمثل المرحل��ة الأولى، �أما 

المرحل��ة الثاني��ة فتبد�أ من ع��ام 1936 الذي ب��د�أ فيه ذو النون �أي��وب ن�شاطه 

عبد القادر ح�سن �أمين. الق�ص�ص في الأدب العراقي الحديث. بغداد 1955. 	(((

داود �سلوم. الأدب المعا�صر في العراق (1960-1938). 	(((
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. ولا نجد �أية �ضرورة 
)1(

الق�ص�ص��ي وتبد�أ الثالثة منذ نهاية الحرب العالمية الثانية

لمناق�ش��ة هذا التق�سيم لفقدانه مبرراته المو�ضوعية التاريخية الأدبية فكيف تبد�أ 

مرحل��ة �أدبية في �سنة بحد ذاتها لمجرد �أن ب��د�أ �أديب معين ن�شاطه فيها. ومن 

الجدي��ر بالذكر �أن الدكتور الفا�ضل �سهيل �إدري�س كان قد بالغ في مكانة ذي 

النون �أيوب وقد وقف الق�صا�صون العراقيون الآخرون موقفا نقديا �سلبيا من 

�آرائه لهذا ال�صدد.

وقد اهتم الم�ست�شرقون المتخ�ص�صون ب��الأدب العربي الحديث بموا�ضيع 

مختلف��ة وبق�ضايا ال�شكل والم�ضم��ون، لكنهم لم يكرّ�س��وا درا�سات لمو�ضوع 

تاريخ الأدب العراقي الحديث ب�شكل عام والق�صة بخا�صة.

 تطرقت �إلى 
)2(

فالباحث��ة الأذربيجانية ال�سوفييتية نرمين خ��انم �سلطانلي

مراحل الق�ص��ة العراقية و�أعط��ت ر�أيها بهذا المو�ض��وع واقترحت مراحلها 

 
)3(

الأدبي��ة، بينما لم تقدم باحثة �أخرى هي: م. عماروفا ولا زميلها �شوكوف

ر�أيهما بهذه “المع�ضلة”، بل اكتفيا بالإ�شارة �إلى كونها ما زالت معلقة وتنتظر 

الحلول. ق�سمت نرمين خانم �سلطانلي �أجيال الناثرين العراقيين �إلى ثلاثة هي: 

الجي��ل الأول: جيل الرواد الذي��ن ظهروا في بداية الع�شرينات من القرن، مثل 

ال�سيد وذي النون �أيوب وعبد المجيد لطفي وعبد الحق فا�ضل وغيرهم.

�أم��ا الجيل الثاني فقد ظهر �أعلامه، مثل عبد الملك نوري وف�ؤاد التكرلي 

وغائ��ب طعمة فرم��ان وعبد الله نيازي وجبرا �إبراهي��م جبرا ومهدي عي�سى 

ال�صقر وغيرهم، بعد الحرب العالمية الثانية. 

�أم��ا الجيل الثالث والأخير فقد ظهر بعد ثورة 14 تموز 1958، وذكرت 

دكتور �سهيل �إدري�س. الق�صة العراقية. الآداب. الأعداد 4.3.2، بيروت 1953. 	(((

نرمين خانم �سلطانلي. الواقعية الجديدة في العراق بعد الحرب العالمية الثانية. باكو 1972. 	(((

م.عماروفا. �أعمال ذي النون �أيوب رائد الق�صة العراقية. مو�سكو. 1967، انظر كذلك  	(((

ب. ف. ت�شوكوف. تر�سخ النوع الروائي في النثر العراقي (1919-1954). مو�سكو. 

.1970
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الباحث��ة ق�صا�صين عراقيين مثل: محمد خ�ض�ري ومو�سى كريدى ومحمد كامل 

.
)1(

عارف وغيرهم ك�أبرز ممثليه

ن��رى �أن ه��ذا التق�سيم �أقرب من غ�ريه �إلى الواق��ع والمو�ضوعية وهو 

يتنا�س��ب مع المبد�أ التاريخي �إلا �أننا نف�ض��ل ا�ستخدام م�صطلح )مرحلة( على 

)جي��ل( لأن الأجيال تتداخل فيما بينها كما �سبق و�أن ذكرنا. ولهذا لا يمكن 

الاعتماد عليها لوحدها فق��ط لأن مرحلة واحدة يمكن �أن ت�ضم جيلين ولأن 

الأجيال تظهر كل ع�شرين �سنة على الأقل فنحن نعتقد �أن تاريخ النثر الق�ص�صي 

العراقي الحديث ينق�سم �إلى المراحل التالية:

1 - مرحلة بداية ع�صر اليقظة حتى نهاية الحرب العالمية الأولى.

وتب��د�أ من��ذ منت�صف الق��رن التا�سع ع��رش عند تولي مدح��ت با�شا حكم 

الولايات العراقية، وتميزت هذه الفترة بتغييرات ملحوظة في المجتمع العراقي 

�آنذاك اقت�صادياً واجتماعياً وثقافياً، حيث ظهرت ال�صحافة العراقية لأول مرة 

وبرزت نتائج الإر�ساليات التب�شيرية فبد�أ المثقفون العراقيون يتقبلون الأعمال 

النثري��ة من ق�صة ورواية وم�سرحية. تُرجم��ت في هذه المرحلة بع�ض الأعمال 

الروائي��ة والق�ص�صية من اللغ��ات الأجنبية، وبد�أت الكتاب��ة التقليدية المتمثلة 

في المقام��ة تتغ�ّر�يّ �شيئاً ف�شيئاً. وظه��رت في مقامة الألو�س��ي )ر�سالة الع�شق( 

بع���ض العنا�صر الق�ص�صية الت�شويقية ون�شرت �صحيفة )الزوراء( ترجمة رفاعة 

الطهط��اوي لرواية )تليماك( لم�ؤلفها الفرن�سي فيلينون. وظهرت �أعمال نثرية 

تاريخية وتعليمية يتوفر فيها العن�صر العاطفي الت�شويقي. 

تنتهي ه��ذه المرحلة بانتهاء الحرب العالمي��ة الأولى فهي تمهيد لفترة ي�شهد 

فيه��ا الأدب العراق��ي تغ�رياً ملحوظ��اً في ال�ش��كل والم�ضمون، ففيه��ا �أعلن 

الد�ستور العثماني عام 1908 الذي فتح �أمام العراق والمثقفين العراقيين، على 

نرمين خانم �سلطاني. الم�صدر ال�سابق �ص4. 	(((
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الأقل من الناحية المعنوية، فر�ص التعبير عن الذات والبحث عن بدائل جديدة 

للخلا�ص ولتغيير الواقع. 

ث��م جاءت الح��رب العالمي��ة الأولى فيحدث الالتقاء ب�ني ال�شرق والغرب 

وت��زداد الات�صالات وتعمق الوعي القومي والوطني وتتو�سع مدارك المثقفين 

العراقي�ني بحك��م الات�صالات بمختل��ف بلدان الع��الم وبخا�صة م��رص، التي 

تو�سع��ت فيها �آنذاك حرك��ة الترجمة ونقل العل��وم والآداب، وتعرف بع�ض 

المثقفين العراقيين على الآداب الأجنبية عن طريق الهند �أي�ضا، التي كانت هي 

�أي�ضاً خا�ضعةً لل�سيطرة البريطانية.

2 - مرحلة ما بعد الحرب العالمية الأولى حتى الحرب العالمية الثانية:

كم��ا �سبق و�أن ذكرنا ب�أن الحرب العالمية الأولى كانت حدًا فا�لًاص بين 

ع��الم مليء بالتخلف ب�سبب حك��م الولاة العثمانيين وفترة ��رصاع بين �أعتى 

�صن��وف الت�أخر وبذورالتجدي��د، التي كانت تجاهد من �أج��ل النهو�ض �أمام 

ه��ذا ال�سيل الجارف من العتم��ة. وكان �إعلان الد�ست��ور العثماني 1908 من 

الأح��داث الهامة �أي�ضا التي مهّدت لحقبةٍ جدي��دةٍ. �أي �أن هذا التطور الذي 

نج��ده في المرحلة الثانية من تاريخ الق�ص��ة العراقية لم يبد�أ بالحرب العالمية على 

وج��ه التحديد، بل �إن عنا�صره وبذوره الأولى تع��ود لفترة �أقدم بقليل. وتعد 

ثورة الع�شرين الكبرى في العراق من الأحداث الهامة في هذه المرحلة فيتعمق 

الوعي القومي: وي��زداد يوما بعد يوم الح�س الوطني ويتعمق �شعورالم��سؤولية 

لدى المثقفين العراقيين فيظهر جيل كامل من الق�صا�صين الذين ي�ضعون ن�صب 

�أعينه��م واقع مجتمعه��م المتخلف ويفكرون بكيفية تغي�ريه والق�ضاء على كل 

مظاهر الب�ؤ�س والحرمان و�إذلال الإن�سان العراقي. وتدفعهم هذه الأحا�سي�س 

الوطني��ة �إلى ال�شع��ور بالم��سؤولية وت�أني��ب ال�ضمير، في��زداد ن�شاطهم الثقافي 

بخط��ى حثيثة. في�صدر ح�سين الرحال، ال�شخ�صي��ة العراقية المعروفة جريدته 

)ال�صحيف��ة( في هذه الفترة، وين�شر الكاتب العراق��ي المعروف محمود �أحمد 
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ال�سي��د ق�صته الطويل��ة )جلال خالد( الم�شبع��ة بالم�شاع��ر الإن�سانية والأفكار 

الوطنية. وتتعمق ارتباطات العراق مع �أ�شقائه العرب لدرجة �أنها و�صلت �إلى 

م�ستوى العلاقات ال�شخ�صية بين الأدب��اء، مثل �لاصت ال�صداقة والإعجاب 

بين العراقي محمود ال�سيد والقا�ص الم�صري محمود تيمور.

وتتمي��ز هذه المرحل��ة ب�سعي الأدب��اء العراقيين الن�ش��ط للتعرف على 

الأعم��ال الواقعية الأوربية مثل رواي��ات تول�ستوي و�أميل زولا وغيرهما من 

الكتاب الأوربيين، الذين �أعجبَ محمود �أحمد ال�سيد �إعجابًا �شديدًا ب�أ�سلوب 

كتابته��م، وبم�ضامينها الجديدة، وكان يتمن��ى ويحلم بكتابة )روايات تحليلية 

كب�رية( �شبيه��ة ب�أعمالهم الخال��دة. وفي هذه الفترة كان المثقف��ون العراقيون 

ينهلون ثقافتهم من م�ص��ادر مختلفة ومتنوعة للغاية، من الأدب العربي القديم 

وم��ن الآداب الأجنبية ع��ن طريق القراءة المبا�شرة بلغاته��ا الأ�صلية والترجمة 

والنقل التي قام بها الم�صريون وال�سوريون عن اللغتين التركية والفار�سية. 

وتطورت في ه��ذه المرحلة الق�ص��ة الق�صيرة وظهرت �أعم��ال �أدبية، 

اعتبرها م�ؤلفوها والنقاد العراقيون �آنذاك �أعمالًا روائية، وتطورت ال�صحافة 

الأدبي��ة حيث نظمت م�سابقات عديدة في مج��ال الق�صة، ودارت مناق�شات 

مختلفة حول الأنواع النثرية مما يدل على اهتمام الأدباء بها. وهكذا ف�إن المتتبع 

له��ذه المرحلة يلاحظ تطور النثر الق�ص�صي التدريجي، الذي يمثل ال�صراع بين 

القديم والجديد، فلم تقبل هذه الأنواع قبولًا ح�سنا في بداية �أمرها.

3 - مرحلة ما بعد الحرب العالمية الثانية حتى انقلاب “ثورة” 14 تموز 1958:

�شهدت ه��ذه المرحلة تط��وراً �سريع��اً في البنية الثقافي��ة العراقية، فقد 

انفتح��ت �أبواب العراق على روافد جديدة من الثقافة الإن�سانية، القادمة من 

م�صر وال��دول العربية الأخرى والهند وبريطاني��ا والاتحاد ال�سوفييتي بحكم 

ارتباط��ه بالحلفاء. ويلاحظ م�ؤرخ��و الأدب العراقي انت�ش��اراً �سريعاً لمختلف 
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الآداب الأوربي��ة الغربي��ة والأدب الأمريك��ي، ال��ذي كان يتمي��ز بروحيته 

الثوري��ة المتحركة وتعمق��ت �أفكارالواقعي��ة والواقعية الا�شتراكي��ة والواقعية 

الجديدة وازداد تعلق الأدباء العراقيين بالآداب الأجنبية، و�أخذت الق�صة تتبو�أ 

مرك��ز ال�صدارة، وازداد الاهتم��ام فيها على كل الم�ستوي��ات وظهر في هذه 

المرحل��ة جيل كبير من خيرة المثقفين العراقي�ني، كانوا مطلعين اطّلاعاً عميقا 

عل��ى الأدب العربي القديم �إلا �أنهم كانوا يبحثون عن �أنواع تتنا�سب وتتلائم 

م��ع طموحاته��م الكبيرة من �أجل �إ�سع��اد مجتمعهم العراق��ي ف�أخذوا يقر�أون 

باللغ��ة الإنجليزية والفرن�سية والأعمال المترجمة ترجمة فنية في م�صر والعراق 

و�سوري��ا. وظهرت في هذه المرحلة بداي��ة ن�شر الوجودية وبد�أت تطبق بع�ض 

مفاهي��م �سارتر في النقد الأدبي، ومن �أب��رز المثقفين الذين عرفوا بهذا الاتجاه 

الأخوان ف. التكرلي ون. التكرلي وغيرهما. 

ا�ص��ون في ه��ذه المرحل��ة �إلى درج��ة راقية من  وانتق��ل الأدب��اء والق�صّ

درجات التطور الأدبي، ف�أخذوا يطالبون بكتابة الق�صة الفنية ورف�ضوا الق�صة 

ال�شعاري��ة والوعظي��ة والأدب ال�سيا�سي المبا�شر و�أطل��ق القا�ص المعروف عبد 

الملك نوري على هذا النوع من الق�ص�ص ال�سيا�سية م�صطلح “مقا�صة” �إ�شارة 

�إلى كونه��ا مقالات ق�ص�صية �أكثر مما هي فني��ة. وات�سمت هذه المرحلة بن�ضج 

بع���ض الأ�ش��كال النثرية العراقية وبظه��ور الاتجاهات الرومان�سي��ة والواقعية 

الجدي��دة فظه��رت الق�صة الرومان�سي��ة والتاريخية وال�ش��كل البدائي للرواية 

الواقعية المتمثلة بق�ص��ة “الدكتور �إبراهيم” لم�ؤلفها المعروف ذو النون �أيوب. 

و�ساعد انت�شار ال�صحافة والروايات العراقية على تطور الق�صة، فتطورت في 

ه��ذه المرحلة �أنواع �صحفية قريبة م��ن الأدب الق�ص�صي تطوراً كبيراً ونق�صد 

بهذه الأنواع �أو الأ�شكال: الخاطرة الق�ص�صية �أو التحقيق الق�ص�صي ومختلف 

الأ�شكال التي تت�ضمن �أ�سلوباً لغوياً �أقرب �إلى الق�صة منه �إلى الأنواع الإعلامية، 

كمثال على ذلك نذكر ق�ص�ص ذي النون �أيوب التي تت�سم بالوثائقية، لدرجة 

�أنه �أتهم لأكثر من مرة ب�أنه يكتب ق�ص�صه عن �أ�شخا�ص حقيقيين، فقال النقاد 
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ب���أن الدكتور �إبراهيم، بط��ل الرواية الم�سماة با�سمه هو �أح��د �أقطاب الحكم 

الملكي وتعر�ض الكاتب لبع�ض الم�ضايقات �آنذاك. 

وهك��ذا، نلاحظ �أن ال�صحافة العراقية لعبتْ دوراً �إيجابياً ملمو�ساً في 

تطور الق�صة في هذه المرحلة فانت�شرت المقالات ال�صحفية على �شكل ق�ص�ص 

�أو تحقيق��ات ق�ص�صية. ولي�ست هذه هي المرة الأولى التي تظهر فيها مثل هذه 

الأ�شكال الق�ص�صية في ال�صحافة، فلو رجعنا �إلى تاريخ الآداب الأوربية لر�أينا 

�أن ه��ذا ال�شكل ال�صحف��ي الأدبي ظهر على يد ا�ستي��ل وزميله �أدي�سون على 

�صفحات مجلتيهما “الثرثار” )1707-1711( و“ الم�شاهد” )1714-1711( 

 
.)1(

وغيرهما من المجلات الإنجليزية التي �أ�صدرها هذان الكاتبان

ا في القرن 18 الثامن ع�شر في �أعمال  وظه��ر هذا ال�شكل في فرن�سا �أي�ضً

ل. ���س. مير�سيه وريتيف دي بريتون وقد ح�ص��ل كتاب “لوحات باري�سية” 

)1781-1788( لم�ؤلف��ه مير�سي��ه على �شه��رة عالمية وا�سعة لتمي��زه بالواقعية 

الوثائقي��ة وبال�صور الحية عن المجتم��ع الباري�سي �آنذاك. ويُ�سمى هذا ال�شكل 

باللغ��ة الفرن�سية Essays’ بالإنجليزي��ة essay, feature  وله م�صطلح خا�ص 

ك )Ocherk(، وق��د عرّفه الكاتب  ب��ه في اللغ��ة الألمانية، وبالرو�سي��ة �أوت�ِرش

الرو�س��ي المع��روف مك�سيم غوركي خير تعريف، �إذ ق��ال عنه “�إنه نوع فني 

 .
يقع على حافة الحدود بين الق�صة الق�صيرة والبحث”)2(

وله��ذا الن��وع الأدبي �أ�شكال مختلف��ة مثل: ملاحظ��ات الطريق، �أدب 

الرح�الت، ق�ص�ص المحاكم، المق��الات الاجتماعي��ة ذات ال�صيغة الق�ص�صية 

وال�ص��ورة ال�شخ�صية الأدبية وغيرها. والوثائقية ه��ي �أهم �سمة لهذا النوع، 

لكن��ه لا ينفي، بل بالعك�س يفتر�ض وجود الخي��ال الفني والمبالغة في و�صف 

المظاه��ر الإيجابي��ة �أو ال�سلبي��ة، ح�سب موقف الكاتب وهدف��ه منها. وهذا 

انظر قامو�س الم�صطلحات النقدية الأدبية. مو�سكو. 1974. 	(((

مك�سيم غوركي. الأعمال الكاملة. الجزء 47 �ص250 باللغة الرو�سية والإنجليزية. 	(((
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لا يعن��ي �أن الق�صا�ص�ني العراقيين في مرحل��ة ما بعد الح��رب العالمية التزموا 

بالوثائقي��ة، ب��ل �إن واقعيتهم كانت ت�صويري��ة، �أي �أن ق�ص�صهم كانت عبارة 

ع��ن لقطات من الواقع الاجتماعي، ولهذا عدّها بع���ض النقاد �أ�سلوباً مبا�شراً 

لأنهم كانوا رغم م�ساعيهم في كتابة ق�صة فنية ي�سقطون في المبا�شرة عند طرح 

�أفكارهم الاجتماعية. كذلك �شهدت هذه المرحلة ظهور مجموعة من الأدباء 

مّاهم بع�ض النقاد  والمثقفين ولعوا ب��ـ“ الألعاب” الفنية في ت�صوير الواقع، ف�سَ

بالأدباء “ال�سايكولوجيين” تمييزا لهم عن �أدباء الواقعية الجديدة، وا�صطلحوا 

عليه��م بجماعة “ال�ربوج العاجية”، ونذكر على �سبي��ل المثال لا الح�صر من 

ه���ؤلاء الأدباء: ف���ؤاد التكرلي وعبد الملك ن��وري، اللذين �أخ��ذا بيد الق�صة 

العراقية الق�صيرة نحو الأ�ساليب الفنية المتطورة.

4 - مرحلة ما بعد “ثورة” 14 تموز 1958 حتى الت�سعينات:

�إن �أه��م ما يميز �أدب هذه المرحل��ة هو ظهور �أنواع مختلفة من الرواية: 

الرواي��ة الاجتماعية، والنف�سي��ة، وال�سيا�سي��ة، والرمزية. وتط��ورت الق�صة 

الق�صيرة تطوراً كبيراً ف�أ�صبحت من �أكثر الأنواع الأدبية انت�شاراً في ال�صحافة 

الأدبي��ة العراقي��ة. و�شهدت هذه المرحل��ة �صراعاً حاداً ب�ني المدر�سة الواقعية 

ومختل��ف الاتجاهات التجديدية، ب�سبب انت�شار الأف��كار الوجودية والعدمية 

بع��د انتكا�سة الثورة وال�صراعات الحزبية والأح��داث الدموية الكبيرة. ولقد 

�أثرت الانقلابات الع�سكرية والتقلبات ت�أثيًرا �سلبيًا كبيًرا على الأدب العراقي 

ب�ش��كل عام، والن�رث بخا�صةٍ لأنه لا ينمو �إلا في ظل ظ��روف التطور الثقافي 

والا�ستقرار. 

�إلا �أن الواقعي��ة عادت وتر�سخت بع��د نك�سة حزيران 1967 وبرزت 

في بداي��ة الثمانينات فظه��رت الروايات العراقي��ة الواقعية، الت��ي �أ�صبحت 

��ا، حيث �أخذت دور الن�شر  معروف��ة لدى القارئ العربي خارج العراق �أي�ضً
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اللبنانية تن�شر �أعمالًا روائية عراقية. هذا ومن الجدير بالذكر �أن الرواية العراقية 

و�صلت في ه��ذه المرحلة �إلى م�ستوى فني نا�ضج على يد غائب طعمة فرمان 

.)1966( 
في رائعته رواية “النخلة والجيران”)1(

ا انتقال العديد من ال�صحفي�ني والق�صا�صين العراقيين،  ونلاح��ظ �أي�ضً

الذي��ن ظهروا في الخم�سين��ات �إلى المغام��رة الروائية، فظه��رت مجموعة من 

الرواي��ات العراقي��ة الواقعية التي تميزت بوجود بط��ل “خا�ص” م�صوّر بنوع 

م��ن الفني��ة وال�سردية المتدفقة والخ م��ن خ�صائ�ص الكتاب��ة الروائية الحقيقية، 

كنموذج ال�شخ�صيات الأدبية وحريتها في �سلوكها وطرح �أفكارها في الواقع 

الق�ص�صي.

وبد�أت الروايات العراقية تطرح واقعاً عراقياً محلياً بلغةٍ روائيةٍ م�سهبةٍ، 

لغة ال�سهل الممتنع، واخذ الروائي��ون يجدون مقوماتها كالحوار والمونولوج 

وترتي��ب الحدث ترتيبا روائي��ا وانتقاء الرئي�س و�إهم��ال الثانوي من الحقائق 

الم�ستمّدة من الواقع الاجتماعي. 

وفي الحقيق��ة �أن هذه الف�رتة �شهدت احداثاً كب�ريةً كان لها انعكا�س 

كب�ري على الأدباء العراقيين وعل��ى الأدب، فظهر ما ي�سمى ب�أدب الحرب و“ 

رواي��ة الحرب” وعا�ش عدد م��ن الأدباء في الخارج، متابع�ني كتابة �أعمالهم 

هناك، بحيث �أ�صبح من ال�صعب جدًا الإحاطة بمجمل م�ضامين هذه الق�ص�ص 

والروايات لافتقارنا �إلى الم�ص��ادر الجديدة �أولا ولأنها لا تدخل في مو�ضوع 

بحثنا فنكتفي بهذا القدر.

وم��ن المعلوم �أن ه��ذه المرحلة تمت��د �إلى ثلاثين عامًا، �شه��دت �أحداثًا 

كب�رية، �أث��رت ت�أثيًراوا�ضح��اً في المجتمع العراق��ي والحرك��ة الأدبية. ولهذا 

فيمك��ن للناق��د �أن يق�سمها �إلى ف�رتات ق�صيرة، مثل انق�الب 17 تموز 1968 

وت�أ�سي���س الجبهة الوطنية والقومية التقدمية عام 1973 ، لكن ن�شوب الحرب 

غائب طعمة فرمان. النخلة والجيران. بغداد. 1966. 	(((
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مع �إيران عام 1980 لثماني �سنوات يمكن اعتبارها مرحلةً كاملةً تميزت ب�أدب 

موجّ��ه ومكرّ�س لها، تم و�صفها ب�إ�سهاب م��ن قبل الكاتب العراقي المعروف 

�لاسم عبّود في كتابه “ثقافة العنف في العراق”. كل هذه الأحداث �أثرت في 

الحرك��ة الأدبي��ة العراقية، ولكن لا ي�صح �أن نعتبركل واح��د منها بداية لحقبة 

قائمة بحد ذاتها.

وم��ن الجدي��ر بالذك��ر �أن الأدب العراقي، كان في كل ه��ذه المراحل 

الأدبي��ة على �صلة وثيقة بالأدب العربي الحديث وبالحركات الأدبية العربية. 

ولا يمك��ن لم���ؤرخ الأدب �أن يدر�س ظواهره بمعزل ع��ن �سوريا ولبنان وم�صر 

وغيره��ا من الأقط��ار العربية. �أي �إن هذه التق�سيمات غ�ري منف�صلة تماما عن 

الأدب العرب��ي المعا�صر، ب��ل لها علاقة بها ب�سبب التاث�ريات المتبادلة وت�شابه 

الواقع ال�سيا�سي والاجتماعي، ولي�ست بديلًا عن مراحله العامة.

5 - من الت�سعينات حتى احتلال بغداد من قبل الأميركان: 

هذه مرحلة طويلة عانى فيها العراق من الح�صار الاقت�صادي وال�سيا�سي 

مما انعك�س ت�أثيره عل��ى الأدب العراقي وظروف الأدباء العراقيين الاقت�صادية 

وال�سيا�سي��ة والنف�سية ب�سبب القمع وا�ضطرار العديد منهم الى مغادرة وطنهم 

�إلى مختلف بلدان العالم.

6 - مرحلة ما بعد الاحتلال الأميركي للعراق. 
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في أدب غائب طعمه فرمان

�سنحاول في هذه الدرا�سة �أن نتابع ت�أثر الروائي العراقي الراحل غائب 

طعمه فرمان ب�أدباء �أجانب مثل مك�سيم غوركي و�إينازيو �سيلوني و�آرثر ميلر، 

و�سنعمل على بيان ذلك بالأمثلة.

وعل��ى الرغم من ت�أثر مجموعة كبيرة من ق�صا�صي الخم�سينات ب�أعمال 

غورك��ي الواقعي��ة الا�شتراكي��ة، وبرواي��ة “الأم” بخا�ص��ةٍ، كم��ا ظهر ذلك 

بو�ض��وح في مجموعاتٍ ق�ص�صيةٍ كث�ريةٍ، مثل مجموعة “�سعي��د �أفندي” لعبد 

الرزاق ال�شيخ علي، الذي قدم لنا �أبطالًا ثوريين تُقال على �أل�سنتهم خطابات 

 وقدم 
و�شع��ارات حما�سية من قبي��ل: “... نحن الفقراء نكره الح��روب”)1(

للق��ارئ ن�ساء ثوريات متحم�سات، �إلا �أن فرمان ح��اول �أن تبدو �شخ�صياتِه 

عفوي��ةً في بع���ض الأحيان، كما ه��و وا�ضح في  “�أم جا�س��م” بطلة “ح�صيد 

الرح��ى”، التي �سنتط��رق �إلى بع�ض جوانب ت�أثرها ب�أعم��ال غوركي. ويبدو 

ت�أث�ري “بين النا�س” لغورك��ي وا�ضحًا في ق�صة “�صورة” التي تقدم بطلًا يعاني 

من الفقر والإفلا�س والديون والغربة، �إلا �أن هذا الطالب الجامعي في القاهرة 

على قدرٍ كبيٍر من الهموم الثقافية ولديه رغبة كبيرة للقراءة. 

وي��زداد هذا الت�أث��ر عندما يطلع الأديب ال�شاب عل��ى �أعمال مك�سيم 

غورك��ي، الذي �أثر في �أغلب الكت��اب الواقعيين من مختلف الآداب القومية. 

ونورد هنا مقطعًا من “بين النا�س” لغوركي، الذي ي�شير �إلى حب البطل للعلم 

عبد الرزاق ال�شيخ علي. �سعيد �أفندي. بغداد. 1959. �ص61. 	(((
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والق��راءة، كما هو الحال عند �شخ�صي��ة الطالب في ق�صة “�صورة”. نقر�أ عند 

غوركي “ما �أك�رث ما كنت �أم�ضي �إلى ال�صي��دلي... وكانت درو�س ال�صيدلي 

 ويهتم غ. 
الموج��زة توح��ي لي دائمًا ب�إجلال متزايد ومحبة فائق��ة للكتاب”)1(

ط. فرم��ان بو�ص��ف حقارة المكان ليدل على فقر �أهل��ه “... وتناول قمي�صه 

وبنطلون��ه م��ن الم�سامير المثبتة عل��ى الحائط ...وظل �ساهم��اً يطوف من غير 

غايةٍ، �سك��ران في خمرة همومه، تائهاً في بحار ��سأمه، حاملا م�شاكلَ الدنيا 

كله��ا على كتفي��ه... ور�أى مكتبة تعر�ض الكتب ب�ش��كل مغرٍ وجذابٍ ... 

وتمن��ى ان يدخل الى المكتبة ويتربع على ار�ضه��ا النظيفة ... يم�سك كتابا من 

تل��ك الكتب الت��ي احبها من اعماق قلبه وينغم��ر في اجوائها ... وتذكر �أنه 

)2( 
جائع وترك المكتبة وقواه منهارة ... ولمح من بعيد محلا للفول المدم�س”. 

ونج��د �أن غورك��ي كان ق��د �سبقه �إلى ه��ذا النوع م��ن الو�صف “... 

كان��ت �شقتها خاليه ونظ��رت �إلى الجدران العارية الم�شوه��ة بم�سامير معوجه 

 وب�سبب ت�صويره لواق��ع الفقراء، عمل غوركي على 
)3(

وحفر م�سام�ري...”.

و�ص��ف المكان وقذارته ليقدم �صورةً حيةً لحياة �شخ�صياته، وربطاً بين المكان 

والإن�سان، وكثيًرا ما يتكرر عن��ده و�صف الخناف�س والفئران والجرذان وهي 

تتحرك و�سط �أماكن جلو�س النا�س، بل على �أج�سادهم في بع�ض الأحيان كما 

�س�رنى! في “بين النا�س” ي�صف غوركي �أحد الأماك��ن ال�سكنية “قد تخرج 

)4(
ف�أرة، �أحب الفئران فهي �أ�شياء �صغيرة، هادئة، �سريعة الحركة...”.

��ا: “.... وال�صرا�صير ت�سمع حركته��ا وهي ت�سرح على  ويق��ول �أي�ضً

الموقد وبين الق��دم، والي�أ�س ي�أخذ بمجامع نف�سي ويعتريني الإ�شفاق على هذا 

مك�سيم غوركي المختارات. المجلد الثاني، دار التقدم. �ص 238 بالعربية، �ص271 بالرو�سية. 	(((

غائب طعمه فرمان. نف�س الم�صدر ال�سابق. �ص62. 	(((

مك�سيم غوركي نف�س الم�صدر. �ص251 بالعربية، �ص277 بالرو�سية. 	(((

نف�س الم�صدر. �ص208 بالعربية، �ص257 بالرو�سية. 	(((
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)1(
الجندي و�شقيقته حتى تكاد الدموع تطفر من الم�آقي.....”.

ويقول غ. ط. فرمان ع��ن بطل ق�صته “بيت الخناف�س” “و�سئم الحياة 

 
)2(

مع خناف�سها الكثيرة وجرذانها القليلة الحياء....”. 

ونلاح��ظ �أنه، هو اي�ضاً يعبر ع��ن تعاطفه مع الجرذان من خلال النبرة التي 

جاءت بها العبارة الأخيرة “القليلة الحياء”، وتتكرر هذه الحالة في ق�ص�ص �أخرى 

وفي روايته الثالثة “المخا�ض”، التي كان بطلها ي�سكن في حي بغدادي قديم.

وي�صور غوركي �شخ�صية دافيدوف القذرة “حين قمت وبافل بتغ�سيل 

 
)3(

دافيدوف الم�شرف على الموت، وكانت الاو�ساخ والح�شرات ت�أكله....”. 

ويعبر دافيدوف عن ذلك �شعرًا:

“وجل�ست على تختي العالي
في �صمت ي�شبه �صمت القبر 			 

�ـصر�ـصار ينهـ�ش فـي لحمـي

 )4(
�صبحًـا وم�سًـا و�أوان الظهـر”.  			 

�أما بالن�سبة لغائب ف�إنه يلتقي في حياته ب�سجين �إيراني ويكتب عنه ق�صة 

“مزرعة الحقد” في�صفه بطريقة غوركي:

“...وخلع قمي�صه فج�أة،...و�أخذ يقلب القمي�ص بين يديه...ثم يخرج 
منها �شيئًا ما يهر�سه بين �إ�صبعيه، ثم ي�سحقه بين �أظافره بن�شوة وت�شف وقال:

- م��اذا �أعمل به��ا �إن ج�سمي لم ير الماء منذ �أك�رث من �سنة.. و�صمت 

قلي�اًل وفلتت من يديه ح�شرة �سقطت على الأر���ض ال�سوداء فطاردتها بلهفة 

نف�س الم�صدر. �ص210 بالعربية، �ص258 بالرو�سية. 	(((

غائب طعمه فرمان. نف�س الم�صدر. �ص36. 	(((

مك�سيم غوركي. نف�س الم�صدر. �ص401 بالعربية، 375 بالرو�سية. 	(((

نف�س الم�صدر. �ص402 بالعربية، 376 بالرو�سية. 	(((
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)1(
كفه المتوكئه على �أ�صابع هزيلة”. 

ولم ينكر الأديب الراحل غائب ط. فرمان ت�أثير غوركي عليه، وقال �إنه 

قد قر�أ �أعماله في بداية �شبابه وبرر هذا الت�أثير بقوله:

“�أعتقد �أن غوركي �أثر ت�أثيًرا كبيًرا علي لثلاثة �أ�سباب”:
�أولا: �إن الكت��ب الت��ي يقر�أه��ا الإن�سان في بداية حيات��ه المبكرة تبقى 

عالق��ة في الذاكرة وت�صمد الانطباع��ات المتكونه عنها �أم��ام الن�سيان. ثانيًا: 

ط��رح غوركي عالماً جدي��دًا بالن�سبة للحياة القديمة التي كن��ا ن�ألفها. مك�سيم 

غوركي ق��دم لنا �أمثله نموذجية لحياة من نوع �آخر. �إ�ضافة �إلى عظمة غوركي 

الأ�سلوبي��ه، و�أ�سلوبه المل��يء بالت�شابي��ه وتعابيره التي كانت جدي��دة بالن�سبة 

لن��ا. كذلك يجب �ألا نن�سى ذخيرته العميق��ة، ومعرفته القوية بالحياة، ولهذا 

ي�سح��رك غوركي عندم��ا يتحدث ع��ن �شخ�صية معينة، وتح���س بحب كبير 

له��ا، وتعاط��ف معها، ذل��ك لأن �شخ�صيات��ه م�ستمدة من الواق��ع، ي�أخذها 

م��ن المجتمع الذي ع��رف كل تف�صيلاته. غوركي لا يلف��ق ب�أعماله وهذا �سر 

نجاحه. �إن��ه كان يجمع مادة دقيقة وكبيرة عن المجتم��ع والنا�س ويبني عليها 

م��ا يريد �أن يقدمه من ال�شخ�صيات الاجتماعي��ة في �أعماله الأدبية. �أعتقد �أن 

الت�أث�ري برز م��ن هذا المنطلق و�أعتق��د �أن مجموعت��ي الأولى “ح�صيد الرحى” 

يتج�س��د فيه��ا ت�أثير غوركي، ت�أث�ريات مبا�شرة من �أعم��ال غوركي... �أق�صد 

ت�أثير غوركي من حيث ال�شرائح الاجتماعية، والمادة الحياتية. والت�أثير وا�ضح 

من حي��ث المو�ضوعات التي تطرقت �إليها في ق�ص���ص هذه المجموعة، حتى 

�أ�سل��وب “ح�صي��د الرحى” في التعب�ري، والو�صف والت�شبيه��ات، فيه الكثير 

من �أ�سلوب غوركي.. من الممكن ملاحظ��ة ت�شبيهات ومقارنات وعبارات 

معين��ة في “ح�صيد الرحى” ت�شبه كثيًرا مقارن��ات غوركي. مك�سيم غوركي 

يف��رط في ا�ستخدام الت�شبيهات، والأ�سلوب، ال��ذي يحاول فيه �أن يرتفع �إلى 

غائب طعمة فرمان. نف�س الم�صدر. في 79-78. 	(((
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م�ست��وى رفيع جدًا، فهو متمكن من اللغة الأدبية. و�أنا الآن انظر �إليه بطريقة 

�أخرى، �أو بالأحرى من زاوية �أخرى، فبعد فترة ال�شباب �أخذت �أهتم ب�صنعة 

غورك��ي الأدبية الإبداعية، ال�صنعة بمعناها الِحرَفي، �أق�صد بال�صنعة الأ�ستاذية، 

وفيه��ا نوع من التكلف والاهتمام والدقة والجدية والحذاقة اللغوية والت�شابية 

الحياتية، التي ا�ستنبطها من تجاربه ال�شخ�صيّة الخا�صة به، من تجواله في رو�سيا 

)1(
ومعاي�شته لأهلها وطبيعتها”. 

وق��د �ص��ور فرمان �ص��دى غوركي وغ�ريه من الكت��اب الأجانب في 

روايته الثانية “خم�سة �أ�صوات” التي تناولت جانبًا معينًا من حياته �أثناء عمله 

ال�صحفي في بغداد، حي��ث يقول �شريف ل�صديقة ال�صحفي �سعيد ب�أنه ن�سخة 

 و�أ�شار الكاتب في هذه الرواية �إلى النتاجات الروائية الأجنبية 
)2(

من غوركي. 

التي كان يقر�أها هو والأبطال الآخرون.

ه��ذا وقد ظهر ت�أث�ري غوركي على فرم��ان في ق�ص�ص مجموعت��ه الثانية 

ا، ففي ق�صة “عم��ران” ي�صور بطله��ا العامل في م�صنع  “مول��ود �آخ��ر” �أي�ضً
الدخ��ان، الذي ي�سرق عل��ب ال�سجاير من الم�صنع لكي يبيعه��ا ويدفع �أجور 

الطبيب، مبرراً �سرقته لزميله العامل، الذي �أم�سك به متلب�سًا بالجريمة قائلًا له: 

“... هو الله باليني بَلْوَه ما �أخل�ص منها...دلّاني على دَرب الحكيم )الطبيب( 
)3(

اللي يريد �إرغيف من جلد �ضعيف”. 

�أما غوركي فقد تناول مو�ضوعة ال�سرقة في روايته “بين النا�س” م�صورًا 

عالم الفقراء، حيث قال �أحد �أبطالها �أو�سيب للرواي:

َّ في �أذني في زاوية بعيدة عن مرمى الأنظار: “�أ�َرس

 .1985-10-14 الهدف  �أدبي مع غائب طعمه فرمان.  �شليبه. حوار  يا�سين  د. زهير  	(((

دم�شق.

غائب طعمه فرمان. خم�سة �أ�صوات. بيروت. 1967. �ص27. 	(((

غائب طعمه فرمان. مولود �آخر. بغداد. 1959/ ط1. �ص101. وانظر مقدمتنا للطبعة  	(((

الثانية لهذه المجموعة. دار الهمذاني. اليمن. 1984.
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ه،  ِ - �أك�رب ل���ص بيننا �إذا �شئت �أن تعل��م هو البنّاء بيوتر، فه��و ل�ص �َرش

ورب �أ�سرة كبيرة العدد، لا تغفل عنه، فكل �شيء في نظره مفيد فهو لا يغ�ض 

النظرعن �شيء مهما حقر، �سواء كان �أوقيه من الم�سامير، �أو ع�شر قرميدات �أو 

)1(
كي�سًا من الكل�س – كل �شيء مفيد!” . 

وال�سرقة تنته��ي بالف�شل في كلا الحالتين عند غوركي وفرمان، ولنقر�أ 

في “ب�ني النا���س” ع��ن هذه ال�سرق��ة: “...ودفع��ت المزامير في ي��د الوكيل، 

ف�أخفاه��ا في معطفه وخرج، و�سرعان م��ا رجع �أدراجه ف�سقط كتاب المزامير 

عند قدمي. وقال وهو يبتعد خارجًا:

)2(
وف يكون �سببًا في هلاكي....”.  - لا �أ�ستطيع �أن �آخذه، لَ�سَ

�أما عمران فقد “ن�سى عتبة الباب الخ�شبية المنت�صبة فتعثرت قدماه بها، 

وه��وى ج�سمه على الأر���ض بقوة.. وكان ج�سمه مم��دودًا.. وغير بعيد منه 

)3(
كانت �سدارته تتناثر حولها علب ال�سجاير”. 

ا �أن فرمان لم “ي�ستع��ر” من غوركي �شخ�صية ثورية  ونلاح��ظ هنا �أي�ضً

�سيا�سية مثل بافل �أو �أم بافل في ق�صته “الأم” لغوركي، بل لج�أ �إلى ت�صوير حالة 

م�أ�ساوية يعاني منها الإن�س��ان ال�صغير مثل العامل عمران الذي لم ينتف�ض على 

واقعه، ب��ل كان عفوياً يفكر بك�سرة الخبز قبل ال�سيا�سة، مما �أثار حفيظةَ بع�ض 

النقاد المتحم�س�ني الذين ر�أوا في �أ�شخا�ص هذه المجموع��ة الإحباط والي�أ�س 

وال�سلبية. وبلا �ش��ك �أن فرمان عمل ذلك بوعي نقدي وبفهم لطبيعة العمل 

الق�ص�ص��ي، الذي يهت��مّ بت�صوير الحياة بالدرج��ة الأولى، ولكي لا ي�سقط في 

المبا�شرة وحما�سة ال�شعارات.

ون�ش�ري هنا في هذه المنا�سب��ة، �إلى �أن الكاتب لم يق��دم �شخ�صية ثورية 

مك�سيم غوركي. نف�س الم�صدر. �ص 454 بالعربية، �ص371 بالرو�سية. 	(((

مك�سيم غوركي. نف�س الم�صدر. �ص 411 بالعربية، �ص351 بالرو�سية. 	(((

غائب طعمه فرمان. مولود �آخر. �ص102. 	(((
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�إيجابيه متحم�سة لأفكاره في �أغلب رواياته اللاحقة، على الرغم من علاقاته 

بال�سيا�سي�ني، لأنه في واقع الأمر كان يجد الإحباط في �أو�ساط المثقفين الذين 

كانت تربطه و�أياهم �صداق��ات. �أما بالن�سبة للحزبيين فكان يجد �صعوبةً في 

 على حد 
فهمه��م “وكان��وا لا يفتحون قلوبه��م ومنغلقين على �أنف�سه��م”)1(

تعب�ريه لنا في لقاءاتن��ا ال�شخ�صية معه. وعلينا �أن نتذكر هن��ا ب�أن بع�ض ه�ؤلاء 

الحزبي�ني المنغلقين عل��ى �أنف�سهم كانوا يعملون على ت�صوي��ر الكاتب فرمان 

وك�أنه جزء من �سيا�ساتهم، بل تنظيمهم لكنه في حقيقة الأمر لم يكن كذلك.

�أما بالن�سب��ة لت�أثر غائب ط. فرمان بالروائ��ي الإيطالي �إنيازيو �سيلوني 

�صاحب رواية “فونتمارا” ال�شهيرة، التي كتبها عندما كان ع�ضوًا في الحزب 

ال�شيوعي الإيطالي، فقد حدث ب�سبب ترجمته �إياها �إلى العربية عن الإنجليزية 

في منت�ص��ف الخم�سينات لكنها فُقدت ولم تُن�شر، فظهرت فيما بعد ترجمتها 

م��ن قبل الأديب الراحل عي�سى الناعوري، وهناك ترجمة �أخرى لها من قبل 

كات��ب م�صري فقدنا ا�سمه الكامل. ولم ينك��ر فرمان ت�أثره برواية “فونتمارا” 

ل��دى �إجابته على ��سؤال وجهناه �إليه في �إح��دى الجل�سات الأدبية ال�شخ�صية 

حي��ث قال: “فعلًا �أنا ترجمت رواية “فونتم��ارا” �إلى العربية وكان ذلك في 

عام 1956 في م�صر، و�أعطيت الن�سخة الأولى والوحيدة لدار المكتب الدولي 

للن��رش والتوزيع، الذي ن�شر الإعلان المذكور، ومن الم�ؤ�سف حقًا �أنني فقدت 

الن�سخ��ة المترجمة، ولم احتفظ ب�أخ��رى، في الحقيقة لا �أذك��ر كيف فقدتها، 

و�صدرت فيما بعد ترجمة عي�سى الناعوري عن الإيطالية، بينما �أنا ترجمتها 

ع��ن الإنجليزي��ة. وكم��ا �سبق و�أن ذك��رت لك ب�أنن��ي كنت معجبً��ا ب�أعمال 

�إين��ازي �سيل��وني وت�أثرت كثيًرا بروايت��ه “فونتمارا”، بلغة مليئ��ةٍ بالعاميةِ.  لا 

تختل��ف �أجواء ه��ذه الرواية كثيًرا عن �أجواء روايت��ي “النخلة والجيران”، ما 

ع��دا �أن الأخ�رية كتبت عن �أحداث كان��ت تدور في المدين��ة و�أزقتها، بينما 

من حديث �شخ�صي �أجريناه مع غائب طعمه فرمان �أثناء �إعدادنا �أطروحة الدكتوراه. 	(((
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الأولى م�أخ��وذة من الري��ف الإيطالي، �أما �أنا فقد كتب��ت عن �أحداث دارت 

في بغداد...وبالمنا�سب��ة �أقول �إن “فونتمارا” تعتبر م��ن الأعمال الأولى، التي 

 ولا مجال هنا للحديث 
)1(

كتبها قبل خروجه من الح��زب ال�شيوعي الإيطالي.

بالتف�صي��ل ع��ن الت�شابه ب�ني هات�ني الروايتين وق��د تناولناه��ا في �أطروحتنا 

ا لم يت�أثر ببط��ل فونتمارا الذي يدخل ال�سجن  الأكاديمي��ة عام 1984 وهنا �أي�ضً

ب�سب��ب تهمة �سرق��ه ملفقه �ضده ويخرج منه ثوريً��ا متحم�سًا، بل �صور بطل 

“النخلة والج�ريان”، روايته الأولى، بمعزل عن الأحداث ال�سيا�سية، ويدخل 
ال�سج��ن جرّاء اقتراف��ه جريمة قتل مما �أث��ار حفيظة �أحد النق��اد، لعدم ت�صوير 

. وفونتامارا 
)2(

الروائي للحالة الثورية في العراق في فترة الحرب العالمية الثانية

مترجمة �إلى الرو�سية ولغات �أخرى.

وقد تو�صلنا �إلى “فونتمارا” بطريقتين، بف�ضل م�شاهدة فيلم م�ستوحى 

م��ن هذه الرواية �أولًا، وقرائتن��ا لها فيما بعد والاطّلاع على الإعلان المن�شور 

على الغ�الف الخلفي لم�سرحية “موت بائع ج��وال” للكاتب الامريكي �آرثر 

ميلر عن تعريب غائب ط. فرمان لـ“فونتمارا” و�أنها �ستن�شر قريبًا. 

�أم��ا كت��اب “موت بائع جوال” فقد ا�ستعرته م��ن مكتبة غ. ط. فرمان 

ال�شخ�صية وعندما انتهيت م��ن قرائته لاحظت نف�سًا �إبداعيًا مت�شابهًا لروايته 

الثالث��ة “المخا���ض” الرائع��ة، حي��ث يوجه الروائ��ي اهتمامه نح��و م�ستقبل 

الإن�س��ان ال�صغير في �شيخوخته و�ضمانه الاجتماعي و�أهمية الإن�سان وقدرته 

على القيام ب�أعمال كبيرة في �شبابه.

فلنتاب��ع معًا الكاتب الأمريكي �آرث��ر ميلر وهو ي�صور بطله ويلي لومان 

من خ�الل حديث زوجته لندا عن��ه وحوارات �أخرى، ومن ث��م �سنقارن بينه 

د. زهير يا�سين �شليبه. حوار مع غائب طعمه فرمان. الم�صدر ال�سابق. 	(((

فا�ضل ثامر. بين زقاق المدق والنخلة والجيران. الكلمة. العدد 4. �آذار 1969، وانظر:  	(((

اينازيز �سيلوني. فونتمارا. ترجمة عي�سى الناعوري. دار الطليعة. بيروت. 1963.
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وب�ني فرمان. تقول لندا عن ويلي لوم��ان: “.... لا �أقول �إنه رجل عظيم، ولا 

ك�س��ب الكثير من المال في حياته، وما ن��رشت ال�صحف ا�سمه �أبدًا، ولي�س هو 

�أعظ��م ال�شخ�صيات التي عا�شت على الأر���ض ولكنه �إن�سان، وثمه �شيء فظيع 

يحدث ل��ه الآن، �إذن ف�ضريبة العناية والاحترام يج��ب �أن تدفع. ويجب �أن لا 

يُ�سمح له ب�أن ي�سقط في قبره ككلب عجوز...�أبدًا...�أبدًا...العناية والتكريم لا 

ب��دّ �أن تقدم لمثل هذا الإن�سان، و�أنت ت�صفه بالجنون... والرجل ال�صغير ي�ضنيه 

التعب تمامًا كما ي�ضني الرجل العظيم، �إنه يعمل ل�شركة منذ �سته وثلاثين عامًا. 

)1(
وفتح لهم مجاهيل الأر�ض، والآن في �شيخوخته يحرمونه من مرتبه”.

�أم��ا غائب فرمان فقد ق��دم في “المخا�ض” �شخ�صيةَ ال�سائق نوري من 

خلال الحوار الذي دار بينه والبطل الراوي:

“لم �أن���س حتى لون �سيارتك. كانت �سي��ارة �شوفرليت جديدة، و�أين 
ذهبت؟ لم تبعها �إن�شاء الله.

- وهل هي لي لأبيعها؟ هي ملك لل�شركة، و�أنا ملك لل�شركة. وال�شركة 

تخ��اف �أن تعطيني �سيارة جديدة في الليل، خوفًا عليها. ف�إن نظري في الليل 

 
لي�س قوياً. وال�شركة تخاف على ملكها. ”)2(

كان ويلي لومان عند ميل��ر يتحدث عن نف�سه عندما كان �شابًا، وعن 

ذكرياته في بدايات عمله فتبرر ذلك لندا:

“لق��د تعب تمامًا، ولي�س الكلام عن��ده الآن �إلا بديلًا من الم�شي الذي 
يعج��ز عنه، و�إذا �سافر �سبعمائة ميل وو�ص��ل فلي�س ثمة من يعرفه هناك، ولن 

يج��د من ينتظر قدومه. وما �أدراكم ما يدور في عقل رجل قطع �سبعمائة ميل 

دون �أن يك�س��ب �سنتًا واحدًا، لماذا بح��ق ال�سماء لا يتحدث �إلى نف�سه، لماذا؟ 

ال�سنة  والن�شر.  للترجمة  الدولي  المكتب  القاهرة.  جوال.  بائع  موت  ميلر.  �آرثر  	(((

مجهولة.

غائب طعمه فرمان. المخا�ض. مكتبة التحرير. بغداد. 1974. �ص78. 	(((
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وعندما يذهب �إلى �شارلي لي�ستدين منه خم�سين دولارًا يقدمها لي زاعمًا �أنها 

)1(
مرتبه، .. متى ي�ستطيع �أن يم�ضي في هذا، �إلى متى؟..”. 

�أما في “المخا�ض” ف�إن الراوي يحدث �صديقه عن ال�سائق نوري:

“... �إنه��ا ال�شيخوخة يا �إ�سماعيل. مثله في البلدان الأخرى يتقا�ضون 
تقاع��دًا �أما هو ف�ال �أعرف �أين �ستذهب زوجته �إذا ت��وفي... �إنه �صندوق معب�أ 

بالحكاي��ات هذا كل ما ك�سبه في عمر طويل ق�ض��اه في �شق الطرق للنا�س.... 

خم�س��ة وثلاثون عامًا ق�ضاها في دروب الع��راق الترابية الوعرة، الباهته المعالم 

)2(
ينقل النا�س، .... ولم يح�صل �إلا على �شيخوخة موح�شة تتدف�أ بالذكريات”.

ويل��ي لومان يدف�أ عظامه بذكريات��ه العزيزة عليه، وكان يحدث زوجته 

لندا.

“... ك�أن��ه �إله من �شباب! ك�أنه هرقل، تغمره ال�شم�س من كل جانب، 
ح لي من بعيد، وم��ن حولي ممثلو الجامعات  �أتذكري��ن؟... �أتذكرين كيف لوَّ

والزبائ��ن الذي��ن �أح�ضرتهم والتحي��ات والهتاف��ات المت�صاع��دة، لومان... 

لوم��ان... لومان... يا �إلهي الجب��ار، ما زالت لديه فر�صه لأن يكون عظيمًا، 

)3(
نجم كهذا...”. 

يتحدث نوري ال�سائق عن نف�سه برومانتيكيه:

م �إذا م��ات على ال�ش��ط وهو يبحث عن رزق��ه خير له من  “... البَ�الَّ
�أن يم��وت في فرا�شه... نعم ال�سيارة خربت، ولك��ن �أنا الذي بقيت �سالماً... 

�ألا يكفي��ك هذا؟... �شوفي هديه! �أنت مع الأ�س��ف ما مجرّبه... الإن�سان يمر 

ب�أوق��ات يت�ساوى فيه��ا الربح والخ�سارة، ح�ني تكون حيات��ه نف�سها معلقه 

ب�شع��ره. ذاك الوقت ما نفع الربح والخ�سارة؟ �أهلًا بالموت �إذا جاء في الوقت 

�آرثر ميلر. نف�س الم�صدر. �ص58. 	(((

المخا�ض. �ص218. 	(((

موت بائع جوال. �ص68. 	(((
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المنا�س��ب، ولكن ال�صعب �أن يخ��رس الإن�سان حياته في غ�ري الأوان، قبل �أن 

يكمل ال�شيء الذي يريد �أن يكمله، وهو في منت�صف الطريق لا هو في بغداد 

 
)1(

ولا هو في كركوك”. 

ونلاح��ظ �أن ويل��ي لومان ي�صف نف�سه، عندم��ا كان �شابًا بهرقل، �أما 

هديه زوجة نوري ال�سائق فتحدث كريم بطل الرواية عن زوجها بمرارة و�ألم:

“.... ن��وري يح�سب نف�س��ه عنتر بن �شداد، عو�ض ب��ن علق... اللي 
َه ما  والِفْ المكَ�ْرس ي�سمع��ه يقول حياته عَدْلَه مث��ل الميل في العين... بَ���سْ ال�سُ

يحكيها، ال�سوالف اللي جلبت له البليه، وجعلته �سائقًا عند النا�س، بينما كان 

)2(
من �أول �أ�صحاب ال�سيارات في بغداد”. 

وكلاهما اعتمدا على الأ�سطورة والما�ضي في الت�شبيه: هرقل – عنتره بن 

�شداد، وكلا البطلين يواجهان نف�س الم�صير ب�سبب �شيخوختهما وعدم مقدرتهما 

على ال�سياقه ويلي لومان يخاطب هوارد مدير ال�شركة التي يعمل فيها:

“الله يعل��م يا هوارد، عم��ري ما طلبت من رجل خدم��ة، ولكن �أنا 
) 3(  

كنت في ال�شركة منذ كان �أبوك يحملك بين ذراعيه....”.

�إلا �أن ه��وارد ينهي كل �شيء ببرود، يدم��ر البائع الجوال، هرقل زمانه: 

“لا �أريد �أن تكون مندوبنا، منذ زمن طويل و�أنا �أريد �أن �أقول لك هذا...
- هوارد �أنت تف�صلني؟

)4( 
- اعتقد �أنك في حاجة لراحة طويلة كاملة”.

�أم��ا نوري، فق��د قدم للمحكم��ة ب�سبب ده�سه لأح��د عابري الطريق 

و�أ��رص القا�ضي “.... عل��ى �أن يحمل �ضحيته، ويدخل ب��ه �إلى المحكمة... 

المخا�ض. �ص125. 	(((

المخا�ض. �ص129. 	(((

موت بائع جوال. �ص80. 	(((

موت بائع جوال. �ص84. 	(((
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وحكمت المحكمة بغل��ق الق�ضية، على �أن يبقى الحق العام. وهو يق�ضي ب�أن 

)1(
ت�سحب من ال�سائق نوري ح�سن �إجازته ل�شيخوخته و�ضعف ب�صره”. 

وهناك ت�شابه بين �شخ�صية نوري �سائق �سيارة التاك�سي ووالد الكاتب، 

الذي يعتبر من �سائقي ال�سيارات القدامى في بغداد وهناك ق�ص�ص وحكايات 

حقيقي��ة في رواية “المخا�ض” م�أخوذة م��ن حياته ال�شخ�صية. ولم �أدون في ما 

تبق��ى من اوراقي غير المفقودة فيما �إذا حدثتُه ع��ن ت�أثره ب�آرثر ميلر كما فعلنا 

�سابقً��ا بالن�سبة لغوركي و�سيل��وني وفولكنر �أم لا. �إلا �أنه اطلع على اطروحتي 

ولا �أذك��ر انه رف�ض هذه الأفكار. كان معجبًا بهذا الأديب الأمريكي ولا بدّ 

�أن يك��ون لهذا الإعجاب ت�أثيره عليه، لا �سيما و�أنهما ينتميان �إلى نمط مت�شابه 

من المعالجة الأدبية للواقع.

بالن�سبة لرواية “ال�صخب والعنف” لوليم فوكنر، فقد ا�ستعرتها من غائب 

ط. فرم��ان، وتحدثت معه بع��د قراءتها، ف�إنه لا ينك��ر رغبتَه في الاطلاع على 

�أ�سلوب��ه، ولا يرف�ض ت�أث��رَه بتكنيكه كما يبدو ذلك م��ن ال�شكل الروائي الذي 

اعتم��ده لبناء روايته الثاني��ة “خم�سه �أ�صوات”. ويُع��د الروائي الم�صري فتحي 

غ��انم )في حدود معلوماتنا( �أول من ا�ستخدم ه��ذا ال�شكل في روايته “الرجل 

الذي فقد ظله”.)2( ثم حذا حذوه فرمان، ومن بعدهما ظهرت رواية “�شرق 

المتو�س��ط”. )3( لعبد الرحمن منيف، و“البحث عن وليد م�سعود” و“ال�سفينه” 

 لجبرا �إبراهيم جبرا، و“�أ�صوات” )5( �سليمان فيا�ض، و“الرجع البعيد” لف�ؤاد 
)4(

التكرلي. هذه الأراء كانت متداولةً  في ال�صحافة العربية، ولا يعني هذا �أن كل 

المخا�ض. �ص361. 	(((

فتحي غانم. الرجل الذي فقد ظله. القاهرة. 1961. �أربعة �أجزاء. 	(((

عبد الرحمن منيف. �شرق المتو�سط. بيروت. 1979. 	(((

ال�سفينة.  وانظر   ،1978 بيروت.  م�سعود.  وليد  عن  البحث  جبرا.  �إبراهيم  جبرا  	(((

بيروت. 1979. ط2 الطبعة الأول 1970.

�سليمان فيا�ض. �أ�صوات. بيروت )تاريخ الإ�صدار غير موجود لدينا(. 	(((
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ه��ذه الروايات مت�شابهة في بنيتها و�شكلها الروائي مع “ال�صخب والعنف” )1( 

ت�شابهًا كبيًرا. �أما من ناحية )الأجواء( والأ�سلوب، فنلاحظ �أن روايات جبرا �إ. 

جبرا وف�ؤاد التكرلي )�إلى حدم��ا( �أكثر التقاءًا مع عالم فوكنر ب�سبب توجهاتهما 

الفكرية والأدبية واهتماماتهما باللغة. و�أخبرني غائب ط. فرمان ب�أنه لم يعجب 

به��ا ورف���ض ت�أثره بها معت�رباً �أن روايته عراقية الم�ضمون كتبه��ا بدون التفكير 

�إطلاق��اً به��ا، ولا �أق�صد هن��ا �أن على الناق��د �أن يقتنع دوماً بم��ا يقوله الكاتب. 

كذل��ك ف�إن كلَّ ما يقر�أه المبدع يبقى في �إدراك��ه الداخلي ويمكن �أن ي�ستوحيه 

في �أعمال��ه بدون وعي��ه، لكنه بالمقابل �أعجب بدو�سبا�سو���س. و�إني �أعرف �أن 

غائباً حق��اً لا يميل �إلى هذا النوع من الروايات المعق��دة، �أما قراءتها بالإنجليزية 

فلا بدّ �أن �صعوبة فهمها �ستكون اكثر. و�أعلم �أي�ضاً �أنه كان يبحث عن م�ضامين 

عراقي��ة، و�سمعتُ �أنه اعتمد في ذلك على بع�ض �أ�صدقائه المقربين، و��سألته عن 

هذا الأمر، قال: �إنه ي�ستمع، لكنه يدقق كل �شيء.

“ظ�الل على الناف��ذة” مكرّ�سة لمو�ضوع��ة اجتماعي��ة: م�شكلة عائلة 
عراقي��ة �صغيرة ب�أ�سلوب واقعي ممزوج ب�أليغوري��ا “ب�سيطة” وَعظِيّة كما يبدو 

م��ن �أ�سم��اء �أبطالها التي ت��دل على حاله��ا وطبيعتها ومكانه��ا في المنظومة 

الروائية، �أما “ال�صخب والعنف” ف�إنها لا ت�صور تفكك �أ�سرة عادية فح�سب، 

ب��ل انهي��ار �لاسلة عريقة تمثل �شرف الجن��وب، ا�ضطرَّ الكات��ب فيما بعد  �إلى 

�شرحه��ا بالتف�صيل ل�صعوبته��ا في ملحق خا�ص مهم لطبع��ة جديدة للرواية. 

وهذا وحده كافٍ لتو�ضي��ح الفرق الكبير بين الروايتين! وقد يمكن ملاحظة 

بع���ض الت�شابه الطفي��ف والاختلاف ب�ني �شخ�صيات هات�ني الروايتين مثل 

كون�تن وبنجي وجا�س��ون وماجد وفا�ضل و�شامل و�أخته��م ف�ضيلة وح�سيبة 

زوج��ة فا�ضل، التي هربت من العائل��ة ل�سوء معاملة �أفرادها لها باعتبارها بلا 

ح�سب )لاحظ �أن ا�سمها ح�سيبه(، فهي لا ت�شبه كادي، التي فقدت بكارتها 

وليم فوكنر. ال�صخب والعنف. ترجمة جبرا �إبراهيم جبرا. بغداد 1961. 	(((
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.
)1(

وتخرج من عائلتها

لم �أتن��اول هذه المقارن��ة بالتف�صيل �أولًا لأن الأطروح��ة لا تت�سع لكل 

المو�ضوع��ات وثانياً لعدم قناعتي التامة به��ا ب�سبب الفرق الكبير بين �أ�سلوبَي 

الكاتبين ولغتهما وطريقة تقديم ال�شخ�صيات وو�صفها وبناء الحدث والزمان 

والم��كان. يتميز فوك�رن بغمو�ض �سرده ع��ن �شخ�صيات��ه وتقديمها من خلال 

لغاته��ا المتعددة الم�ستويات وبتكنيك معق��د ي�صعب فهمه، ولغة مثقلة بجمل 

وعب��ارات ت�ص��ور انتقالات الزمان والم��كان والهرونوت��وب يجعلها ع�صية 

الفه��م، ولهذا ي�صع��ب مقارنتها  بروايات غائب فرم��ان الواقعية وال�صريحة 

والبعي��دة عن التعقيدات. �إنهما من مدر�ستين مختلفتين تماماً ولم �أرَ الت�أثر ب�أمثلةٍ 

ملمو�سةٍ مثل التي ذكرتها.

لن�أخ��ذ مثلًا بنجي المتخلف عقلياً، غريب الأطوار يتوا�صل من خلال 

ال�شكوى، يقدّمه فوكنر في ف�صله الأول المكرّ�س له بلغةٍ تعك�س عَائقَه، حيث 

يختل��ط فيها الحا�ضر بالما�ضي �إذ �إنه لا يمي��ز بينهما، فهو يروي كل الأحداث 

الما�ضي��ة قب��ل 30 �سنة كما لو كانت تح��دث حالياً، بحي��ث يح�صل الانتقال 

الزمني دوماً، فيبدو ذل��ك حتى في الجملة الواحدة. �إنه معتوه غير قادر على 

�أي �ش��يء، لذلك لا يمكن مقارنته تمام��اً بفا�ضل ال�شاب النجار الطيب لمجرد 

�أنه ب�سيط و�أن زوجته تركته. 

الأب عبد الواحد لي�س بم�ستوى كومب�سن فكرياً وثقافياً ولا اجتماعياً 

ولا مجتمعي��اً، ولا يائ�س��اً ومدمناً، ب��ل يبحث عن حبه الق��ديم  وكنّته ح�سيبة 

المجهولة الم�صير، والتي لم تهرب لتبيع الهوى مثل كادي. 

كون�تن �أراد �أن »ي�س�رَت« �شرف �أخت��ه كادي لفقده��ا عذريتها بدون 

زواج، وله��ذا يدّعي �أنه هو من قام بذل��ك ليحفظ �شرف العائلة كلها قبل �أن 

ينتحر، ولم ي�صدقه والدُه.

غائب طعمه فرمان. ظلال على النافذة. بيروت. 1979. 	(((
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فالجن���س هنا �أليغوريا عميقة للغاي��ة يدخل �ضمن ال�صراع بين ال�شمال 

والجن��وب مكتوب بلغ��ة لا يمكن مقارنته��ا ب “ظلال عل��ى النافذة” لعدم 

وجود هذه الفكرة رغم بع�ض الإيحاءات  ال�صغيرة. 

لم يمار�س ماجد “�سفاح المحارم” ولم يقل ذلك ولم يطرح هذه الفكرة او 

الرمز، بل تعاطفَ مع زوجة �أخيه ح�سيبه رغم تلميحاته عنها في مونولوجاته 

متذكراً �صديقته القديمة  زهره في ذكرياته.

�إن��ه �شامل الذي حاول �أن يختلق علاق��ة جن�سية بين الأخ الكبير ماجد 

وزوجة �أخيه فا�ضل ويعيد فل�سفة العلاقة العائلية في م�سرحيته الفا�شلة.

�أمّ��ا جا�س��ن ف���إن ت�صرفات��ه ال�لاإن�ساني��ة نت��اج التغ�ريات الاقت�صادي��ة 

والر�أ�سمالي��ة والمجتمعية في ال�شمال والجنوب، فل��م ي�صل �شامل �إلى م�ستواه 

م��ن الانحطاط رغم �سلبيته. ولي�ست ف�ضيله مثل دلزي الخادمة الزنجية الم�ؤمنة 

القوية ال�شكيمة، والأم كارولينا المعتدّة بن�سبها وح�سبها لكن المري�ضة المحبطة 

والم�ؤمن��ة القدرية، هي �أي�ض��اً لا يمكن مقارنتها بوالدة ماج��د الغائبة. و�أكرّرُ 

هنا �أن لأبطال “ظلال عل��ى النافذة” �أ�سماء وعظية ب�سيطة تعك�س �صفاتهم، 

بينم��ا “ال�صخب والعنف” تت�سم ب�أليغوريا �أعمق كونها ت�صور التحولات في 

الجنوب الأميركي وانهيار �لالاسته. 

له��ذا ال�سبب، �أنا قلتُ عنها: �إنها ت�شابه��ات طفيفة ولم �أتعمق بالفكرة 

هم الفهم. �أما �إذا �أردنا المقارنة من  ولم �آخذ بها �أ�لًاص على عك�س ما �أ�ساء بع�ضُ

�أج��ل المقارنة ب�أي ثمن فيمكن تناول العديد م��ن الروايات من هذا المنطلق، 

بخا�صة تلك المكرّ�سة للعائلات.  �أنظر: كتابي: غائب طعمه فرمان. درا�س��ة نقدية 

مقارنة، الكنوز الأدبية 1996 بيروت �ص 268.

يمك��ن مثلا، ومن هذا المنطلق التب�سيط��ي “مقارنة” �شخ�صيات “ظلال 

عل��ى النافذه” بـ“مذلّ��ون مهان��ون1861” لدو�ستوييف�سك��ي1821-1881 

بطريقة قد تبدو “�ساذج��ة”: ماجد بالراوي الكاتب الطيب �إيفان بتروفيت�ش 
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)فانيا(، �شامل الو�صولي بالأمير المحتال الأب فولكوف�سكي، فا�ضل ب�أليو�شا، 

ح�سيب��ه بناتا�شا، وعبد الواح��د بوالد ناتا�شا نيكولاي �أخميني��ف، �أم ناتا�شا 

بزوجة عبد الواحد، وف�ضيلة بالخادمه مارفا! 

ا عم��ل الأمر نف�سه مع “ال�صخب والعنف” بطريقة معقولة  ويمكن �أي�ضً

�أكثر، لا �سيما و�أن فوكنر �أعجب بدو�ستوييف�سكي كثيًرا: كونِنت بالراوي �إيفان 

ن بالأمير الوالد  رغم �أن الثاني غير محبط، والم�صرفي �سيدني هربرت هيد وجا�سِ

فولكوف�سك��ي، ع�شيق كادي الأول دالتون �أمي�س الذي فقدت معه عذريتها 

بالأم�ري �ألك�سييه )�أليو�ش��ا(، وكادي بناتا�شا وببنت �سمي��ث )�أم نيللي( التي 

هرب��ت �إلى باري�س مع فولكوف�سكي �س��ارق �أموال والدها، ونيللي المت�سولة، 

حفيدة �سميث بالبنت الإيطالية الفقيرة المت�سيبه في الطرق التي يلاقيها كونتن 

�صدفةً في ال�شارع وي�ساعدها فيت�صورونه يتحر�ش بها، وكوب�سن الأب بوالد 

ناتا�شا رغم الفارق ال�شا�سع بينهما، وال�سيده كارولينا بوالدة ناتا�شا والخادمه 

الزنجية دل�سي بنظيرتها الرو�سية مارفه.    

كذل��ك، يمكن مقارنة “مذلّون مهانون” بـ “بائعة الخبز”  1889 للفرن�سي 

كزافيي��ه دي مونتاب�ني 1823-1902  �إذ �إنهما تنتهي��ان بحبكة مت�شابهة حيث 

تنجل��ي الحقيقة �صدف��ةً: في )مذلون مهان��ون( من خلال ر�سال��ة لدى حفيدة 

�سمي��ث )نيللي( تت�ضمن اعتراف والدتها ب�أبيه��ا الحقيقي الأمير فولكوف�سكي، 

ال��ذي ينكر �أبوّتَه له��ا، وفي )بائعة الخبز( الر�سالة مخب���أة في لعبة طفلها القديمه. 

نلم���س ت�شابهًا ب�سيط��اً في �شخ�صية ويلي لومان عند �آرثر ميلر وعبد الواحد من 

حيث رغبتهما في حماي��ة البيت والحفاظ على وحدة العائلة وتما�سكها، بل �إن 

“النخلة والجيران” يتج�سد فيها �أي�ضا هذا الم�ضمون، لكنها بالت�أكيد �أو�ضح في 
“المخا�ض” تتج�سد ب�شخ�صية نوري الذي ا�ستوحاه من والده، وت�صل �إلى درجة 
الت�أث��ر، ولم ينكر غائب ط. فرمان �إعجابه ال�شديد به. وب�شكل عام يوجد ت�شابه 

بين بع�ض الروايات العربية والأوروبية والأمريكية، والمهم في الأمر �إثبات ذلك 

من قبل الدار�س الأكاديم��ي، �أن تبقى الروايات المت�أثرة ت�أثرًا �أدبيًا �إبداعيًا محافظةً 
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عل��ى الطابع المحلي المتنا�سب مع المجتمع. وهو ما نعتقد ب�صعوبة تحقيقه �أحياناً 

و�أهميته الكبيرة بالن�سبة للرواية بخا�صة ب�سبب علاقتها مع الواقع.

على العك���س، نرى �أن الكاتب الفل�سطيني الراح��ل غ�سان كنفاني �أقرَّ 

ب�إعجابه برواية “ال�صخب والعنف” وت�أثره بها �إيجابياً. �أنظر: 

-	 د. ر�ض��وى عا�شور. الطريق �إلى الخيمة الأخرى. درا�سة في �أعمال 

غ�سان كنفاني. بيروت، دار الآداب 1981، �ص68-58.

الدكتور حبيب بول�س. نقاط الالتقاء والابتعاد/ الت�شابه والاختلاف  	 - 

ب�ني رواية : “ال�صخ��ب والعنف” لفوكنر ورواي��ة “ما تبقى لكم” 

لكنفاني. الحوار المتمدن. 

وهناك دراس���ات أكاديمية وأطاريح دكتوراه باللغة الروس���ية منذ 
الستينات مثل: 

ن. خ. �سلطانل��ي. الواقعية الجدي��دة في الق�صة العراقية بعد الحرب  	-
العالمية الثانية. باكو 1972.

م. عماروف��ا. حي��اة و�أعمال رائ��د الق�صة الق�ص�رية العراقية ذنون  	-
ايوب، مو�سكو 1967.

و�أنظ��ر درا�ستن��ا حول بع�ض ه��ذه الأطاري��ح الرو�سية وت�أث��ر الكتّاب 

العراقيين »ال�سايكولوجيين« بالأدب الغربي في مجلة البديل العراقية:

د. زه�ري يا�سين �شليبه. الأدب العراق��ي في الا�ست�شراق ال�سوفييتي.  	-
البديل، العدد 8 يونيو حزيران 1986 بيروت.

وأخرى حديثة مثل:
-	 ن. ي��و. مُ��رادوف و �أ. ل. �سافت�شينكو جامع��ة فورونيج، �سل�سلة 

العلوم الإن�سانية، 2004 العدد رقم 1.

 درا�سة �أكاديمية باللغة الرو�سية للباحثين مرادوف و�سافت�شينكو مكر�سة 

لهذه المقارنة. 
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غائب طعمه فرمان)1(

ح��ول ه��ذا الحوار: منذ ع��ام 1980 �أخذت التقي بكاتبن��ا العزيز غائب 

طعم��ه فرمان با�ستمرار، وكنت �أحاول في هذه اللقاءات “الا�صطياد بالماء 

العك��ر” كما يقال ف�أطرح عليه �أ�سئلة فيها نوع من الا�ستفزاز رغبةً مني في 

الح�صول منه على �أجوبةٍ �شافيةٍ. وكان من ال�صعب عليَّ �أن �أح�صل على ما 

في روح هذا الكاتب ال�صموت لا�سيما و�أن الأ�سئلة الموجهة تختلف كثيراً 

ع��ن �أ�سئلة ال�صحفيين الت��ي يطرحونها له في المق��الات ال�صحفية الكثيرة. 

غائب ط. فرمان ي�ضيق ذرعاً من الأحاديث الطويلة، وبخا�صة التي تتناول 

�أعمال��ه، ولهذا كنت �أتحاي��ل عليه �أعطى لنف�سي وقتا قلي�ال للغاية لتحقيق 

“م�آرب��ي”، واكر�س الوقت الأكبر للأحاديث �أي�ضا �إن ح�صلت �إجابة على 
ا�ستف�سار معين �أطرحه عليه “بالاق�ساط”، فكنت �أ�سجل “دفعات” الإجابة 

و�أجمعها لتكون جواباً كاملًا يعك�س ر�أي الكاتب فعلًا.

قبل ف�رتة ق�صيرة كتب��ت بع�ض ه��ذه الأحاديث القديمة م��ع فرمان، 

وق��ررت �أن �أطلعه على “ح�ص��اد” جل�ساتنا. تركته يق��ر�أ الحوار، وعندما 

رجعت قال لي وهو ينظر �إلى بعينين �ضاحكتين:

- مت��ى كان هذا؟ هل �صحيح �أن��ا حدثتك بكل هذه الأمور؟ �أنت الظاهر 

ا�ستدرجتني في جل�سات ال�سمر.

فقلت له:

- طيب المهم �أنا عندى نية ن�شرها فما هو ر�أيك؟

مجلة الهدف، العدد )789(، 1985-10-14 	(((
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- �أنا �شخ�صيًا لا مانع لدي.

وهكذا ق��ررت ن�شرها لإطلاع القراء على جوانب من �أعمال غائب 

ط. فرمان، و�سنقوم في مرة �أخرى ب�إعداد مادة �أخرى من هذا الطراز.

- �أرجو �أن تحدثنا عن مطالعتك الأولى

�أذك��ر �إني ق��ر�أت رواية “في رو�سيا” �أو “في النا���س” �أو “بين النا�س” 

لمك�سي��م غوركي. و�أنا طبعا لا �أذكر بال�ضبط عناوين هذه الكتب، واعتقد 

�أن مترجمها هو عبد المجيد المويلحي، بل قد يكون ا�سمه المليجي. كذلك 

�أذك��ر �أني ق��ر�أت “�أهوال الا�ستب��داد” لالك�سى تول�ست��وى، وهي ترجمة 

لروايت��ه “بطر�س الأول”. و�أنا ت�أثرت به��ذه الكتب، وما زالت انطباعاتي 

الأولى عنها باقية حتى الآن في ذاكرتي.

- بمنا�سبة الحديث عن م. غوركي هل لك �أن تحدثنا عن ت�أثيره عليكم.

�أعتقد �أن مك�سيم غوركي �أثر ت�أثيراً كبيراً عليّ لأ�سباب ثلاثة:

�أولًا، لأن الكت��ب الت��ي يقر�أه��ا الإن�س��ان في بداية حيات��ه المبكرة 

تبقى عالقةً في الذاك��رة، وت�صمد الانطباعات المتكونة عنها �أمام الن�سيان. 

ثاني��ا، �إن مك�سيم غوركي ط��رح عالما جديدا بالن�سب��ة للحياة القديمة التي 

كن��ا ن�ألفه��ا. مك�سيم غوركي قدم لنا �أمثلة نموذجي��ة �أخرى من نوع �آخر، 

�إ�ضافة �إلى عظمت��ه الأ�سلوبية. �أق�صد عظمة لغته، و�أ�سلوبه المليء بالت�شابية، 

وتعاب�ريه التي كانت جدي��دة بالن�سبة لنا. كذلك يج��ب �ألا نن�سى ذخيرته 

العميق��ة، ومعرفته القوية بالحياة، وله��ذا يحركك غوركي عندما يتحدث 

ع��ن �شخ�صية معينة، وتح�س بح��ب كبير لها، وتتعاط��ف معها، ذلك لأن 

�شخ�صيات��ه م�ستم��دة م��ن الواقع، ي�أخذه��ا من المجتمع ال��ذي عرف كل 

تف�صيلاته. غوركي لا يلفق ب�أعماله وهذا �سر نجاحه. 

�إن��ه يجمع ماده دقيق��ة وكبيرة عن المجتمع والنا���س ويبني على هذه 

الم��ادة ما يريد �أن يقدمه م��ن ال�شخ�صيات الاجتماعي��ة في �أعماله الأدبية. 
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اعتقد �أن الت�أثير برز من هذا المنطلق.

- لا بد �أنك �أعدت قراءة مك�سيم غوركي فما هي الانطباعات الجديدة؟

�أعتق��د �أن مجموعتي الأولى “ح�صيد الرح��ى”، تتج�سد فيها ت�أثيرات 

غورك��ي، ت�أث�ريات مبا�شرة من �أعم��ال غوركي.. �أق�ص��د ت�أثير غوركي من 

حي��ث اختي��ار ال�شرائح الاجتماعي��ة والم��ادة الحياتية. والت�أث�ري وا�ضح من 

حي��ث المو�ضوع��ات التي تطرقت �إليه��ا في ق�ص�ص ه��ذه المجموعة. حتى 

�أ�سلوب “ح�صي��د الرحى” في التعبير، والو�ص��ف والت�شبيهات، فيه الكثير 

م��ن �أ�سلوب غورك��ي.. من الممكن ملاحظة ت�شابي��ه ومقارنات وعبارات 

معين��ه في “ح�صيد الرحى” ت�شبه كثيرا مقارنات غوركي. مك�سيم غوركي 

يف��رط با�ستخدام الت�شابية، ويفرط بالأ�سلوب، ال��ذي يحاول فيه �أن يرتفع 

�إلى م�ست��وى رفيع جداً، مك�سيم غوركي متمكن من اللغة الأدبية و�أنا الآن 

�أنظر �إلى م��سألة ت�أثير مك�سيم غوركي بطريقة �أخرى، �أو بالأحرى من زاوية 

�أخرى.. ف�أنا الآن – �أق�صد بعد فترة ال�شباب المبكرة – �أهتم ب�صنعة غوركي 

الأدبي��ة الإبداعية، ال�صنعة بمعناها العرب��ي، �أق�صد بال�صنعة الأ�ستاذية، وفيها 

ن��وع من التكلّ��ف والاهتمام والدقة والجدي��ه والحذاقه اللغوي��ة والت�شابيه 

الحياتية التي ا�ستنبطها من تجاربه ال�شخ�صية الخا�صة به، من تجواله في رو�سيا 

ومعاي�شته لأهلها.

- هن��اك ر�أى مف��اده �أن ثقافة الخم�سينات كانت مح��دودة، و�أن تكنيك الق�صة 

�آن��ذاك كان �ضعيفا. ه��ل يمكن �أن تحدثنا عن مدى دقة هذا الر�أى باعتبارك واحدا من 

�أبرز كتاب الخم�سينات؟

في �أوائل الخم�سينات، �أق�صد حتى 1953 تقريباً، كانت المعلومات في 

العراق عن تكني��ك الق�صه ب�شكل عام والق�صة الق�صيرة بالذات قليلة جدا. 

و�أح��ب �أن �أ�ؤك��د لك في ه��ذه المنا�سبة �أن �سنة واحدة كف�رتة زمنية كانت 

تلع��ب دوراً كب�رياً في تطور الثقاف��ة والأدب والحياة ب�شكل ع��ام والق�صة 



69

حوار مع الروائي العراقي غائب طعمه فرمان

ب�ش��كل خا���ص. �أق�صد �أن �أعوام م��ا بعد الـ1953 �شه��دت تطورات كبيرة 

في مفاهيمن��ا الأدبية، وفي الطرق الإبداعي��ة، و�أخيراً في تبلور �شخ�صياتنا. 

فمث�ال �أن ال�سياب تطور بقفزات كبيرة، فهو يختلف كثيرا عن �سياب بداية 

الخم�سين��ات ومنت�صفها. ق�صيدته “�أن�شودة المطر” الت��ي كتبها عام 1953، 

ح�ص��ل بعد ن�شرها على �شهرة كب�رية، وكانت حالتنا كما لو كنا نتبارى مع 

بع���ض. كان يتملكنا �شعور الانبه��ار والده�شة.. الانبهار �أمام �شيء جديد، 

مث�ال “ام��ر�أة من روما” انده�شنا به��ا، لأنها تطرح ق�ضي��ة اجتماعية كبيرة 

من خلال امر�أة موم���س. خذ مثلا كتاب “الخبز والنبيذ” للكاتب الإيطالي 

�إينازي��و �سيلوني، الذي قر�أته باللغة الإنكليزية، وهو عمل روائي بطله ق�س، 

كن��ت معجبًا به للغاية، كنت معجبً��ا ب�أعمال هذا الكاتب الإيطالي المعادي 

للفا�شيه.

ق��ر�أت في ال�صفح��ة الثاني��ة من غ�الف م�سرحية “م��وت بائع ج��وال” للكاتب  	 -

الأمريكي �آرثر ميلر)1( الإع�ل�ان التالي: “فونتمارا: ق�صة �صراع ال�شعب 

الإيطالي المرير �ضد الفا�شية والإرهاب والا�ستبداد: بقلم اينازى �سيلوني 

– تعريب غائب طعمه فرمان. مقدمه بقلم الدكتور عبد العظيم �أني�س”. 
ه�اّل حدثتن��ا عن “ق�صة” ه��ذا الإعلان، وع��ن ت�أثير ه��ذه الرواية على 

�أعمالك، وبالذات على روايتك الأولى “النخلة والجيران”؟.

فع�ال �أنا ترجم��ت رواية “فونتمارا” �إلى العربي��ة، وكان ذلك في عام 

1956 في م�صر، و�أعطيت الن�سخة المترجمة الأولى والوحيدة لدار “المكتب 
ال��دولي للن�شر والتوزيع”، الذي ن�شر الإعلان المذك��ور، ومن الم�ؤ�سف حقا 

�أنن��ي فقدت الن�سخة المترجم��ة، ولم احتفظ بن�سخة �أخ��رى، في الحقيقة لا 

، عن 
)2(

اذك��ر كيف فقدتها، و�صدرت فيما بعد بترجم��ة عي�سى الناعوري

�آرثر ميلر. موت بائع جوال. المكتب الدولي للترجمة والن�شر. القاهرة – 1956. 	(((

�أننا عثرنا على ترجمة  �إلا   ،1963 الرواية عام  الناعورى ترجم هذه  الأ�ستاذ عي�سى  	(((

�أخرى لنف�س الرواية �صدرت عام 1957 لمترجم م�صري فقدنا ا�سمه الكامل بال�ضبط، 
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الإيطالي��ه، بينما �أنا ترجمتها ع��ن الإنكليزية. كما �سبق و�أن ذكرت لك في 

هذا اللقاء ب�أني كنت معجباً ب�أعم��ال �إينازى �سيلوني، وت�أثرت كثيراً بروايته 

“فونتمارا”، وقد انعك�س هذا الت�أثير في روايتى الأولى “النخلة والجيران”. 
كت��ب �إينازى �سيلوني “فونتمارا” بلغةٍ مليئ��ةٍ بالعبارات ال�شعبية المحلية. �إن 

�أج��واء هذه الرواية لا تختلف كثيرا عن �أجواء رواية “النخلة والجيران”، ما 

ع��دا �أن الأخ�رية كتبت عن �أحداث كانت تدور في المدين��ة و�أزقتها، بينما 

�أح��داث الأولى م�أخ��وذة من الريف، من قري��ة �إيطالية، �أم��ا �أنا فقد كتبت 

ع��ن �أحداث دارت في بغداد. وات�سمت �أعم��ال �إينازى �سيلونى بمو�ضوعة 

العداء للفا�شية، وله رواية �أخرى غير “فونتمارا” و“الخبز والنبيذ”، لا �أذكر 

عنوانه��ا الآن ولكنها هي اي�ضاً عن الدكتاتوري��ة. وبالمنا�سبة �أن “فونتمارا” 

تعتبر من الأعمال الأولى، التي كتبها �سيلوني.

�أبط��ال “فونتمارا” ب�سطاء و�أنا �أحببته��م وت�أثرت بهم، ب�شكل خا�ص 

ب�شخ�صية الطالب المزمن، ذلك الإن�سان الب�سيط والطيب ولكنه فا�شل، فيه 

�شب��ه كبير ل�شخ�صية ح�سين بطل “النخلة والجيران” فهو�أي�ضاً طالب مزمن. 

�أن��ا مازلت حت��ى الآن �أذكر الكثير م��ن تف�صيلات م�ضمون ه��ذه الرواية، 

و�صفات �شخ�صياتها وما عان��وه من �آلام ومتاعب كثيرة من �أجل الح�صول 

عل��ى لقمة العي�ش. �أن��ا لا ارف�ض ت�أثير �أحد الكتاب عل��يّ، بخا�صة �إذا كان 

من �أولئك الكتاب الذي��ن �أحبهم �سواء كانوا من الأجانب، �أو من العرب، 

�إلا �أني �أرف���ض الآراء التع�سفي��ة، التي يطلقها �أحيان��ا بع�ض النقاد. من ذلك 

�أن �أحده��م �أخ�ربني ب�أن روايتي “ظ�الل على النافذة” مت�أث��رة “بال�صخب 

والعن��ف”، فقل��ت ل��ه: �أذهلتني بر�أي��ك هذا لأن��ك ذكرت ه��ذا الر�أي، 

عف��ارم عليك، �إلا �أنني عندما راجع��ت نف�سي و��سألتها: هل من المعقول �أن 

تكون “ظلال عل��ى النافذة” الرواية العراقية ال�صميم��ة �شبيهة بـ“ال�صخب 

والعنف”؟. و�أخيرا تو�صلت �إلى عدم وجود �أوجه �شبه بين هاتين الروايتين، 

قد يكون م�صطفى كامل.
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لا بالأ�سل��وب ولا بال�شخ�صيات ولا بالأفكار، فـ“ظ�الل على النافذة” لا 

ت�شبه �إطلاقا “ال�صخب والعنف”.

�أن��ا ق��ر�أت “ال�صخب والعنف” قب��ل نقلها �إلى العربي��ة، وقر�أت كل 

�أعم��ال فوكنر باللغة الإنجليزية، ولا يعجبني عالمه لأنه لي�س قريباً روحياً من 

�شخ�صيتي، لا �أنك��ر �إعجابي ب�أ�سلوبه وتكنيكه، ومع ذلك كنت �أقر�أه على 

م�ض�ض، لمجرد الاطلاع، هذا هو هدفي الوحيد من قرائته. 

طبعا �أن��ا لا �أنفي اللحظ��ات الإن�سانية الموج��ودة في �أعمال فولكنر، 

لكن �أنفي الا�ستيعاب للجو العام، �أنفي معرفته الدقيقة ل�شخ�صيات واقعية، 

حقيقي��ة عا�شت في الجنوب. فولكنر ذو �أ�سلوب خا�ص به، ولهذا يمكن �أن 

نق��ول: هذا �أ�سلوب فولكنر، وهو واحد من كتاب عديدين قر�أت �أعمالهم 

ولم �أت�أث��ر بها، لا يعجبني �أن �أقلد �أ�سلوبهم. قد �أكون ت�أثرت بطريقة فولكنر 

في بناء الرواية وتكنيكها.

- كيف تنظر �إلى الفكرالوجودي؟)1(

في تل��ك الفترة كان من ال�صع��ب الاعتقاد ب�أن كاتبا عراقيا يكتب عن 

ع��والم الوجودية. كت��اب “دروب الحرية” لج��ان بول �سارت��ر مثلا لم يكن 

مترجمًا �إلى العربية، و�أنا قر�أته �آنذاك بكامل �أجزائه الثلاثة باللغة الإنكليزية، 

وبلا �شك �أن الكاتب العراقي الموهوب و�صديقي ف�ؤاد التكرلي قر�أها �أي�ضا، 

ولكن ال��سؤال الذي فاج�أني هو: هل يفكر ف�ؤاد التكرلي بنف�س طريقة تفكير 

بعد �إ�صدار »الوجه الآخر« لف�ؤاد التكرلي كتب غائب طعمه فرمان عنها مقالًا نقدياً،  	(((

ونورد للقارئ نف�س المقطع الذي قر�أناه له في معر�ض ��سؤالنا عن الفكر الوجودي. 

لقد قال فرمان �آنذاك: ».. وف�ؤاد التكرلي في ق�صة الوجه الآخر يقحم نف�سه في الجو 

ال�سطح ومقحمة في كيانها.  الق�ص�صي. وكثير من هذه الأفكار، تبدو طائفة على 

الق�صه ذاتها  �أن  ي�أتي بهذه الأفكار في حين  �أن  �إلى  �أدري ما الذي ا�ضطره  ول�ست 

ت�ستطيع �أن تفي بالفكرة، التي يريد التعبير عنها. ونحن نغمط الق�صة حقها �إذا قلنا 

مجرد تعبير عن فكرة مجردة. �إنها تعك�س واقعا اجتماعيا معينا«. )راجع �أما�سي اتحاد 

الأدباء العراقيين(.
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�سارتر ويت�أثر به. هذا ما كنت �أريد �أن �أقوله في معر�ض حديثي عن مجموعة 

ف�ؤاد التكرلي “الوجه الآخر”، الذي قر�أتَ لي مقطعاً منه الآن.

كثيرا ما ن�سم��ع في اللقاءات ال�شخ�صية وال�صحفية معك عن حبك الكبير  	 -

للكات��ب العربي المع��روف نجيب محفوظ. �أرجو �أن تحدثن��ا عن ت�أثير محفوظ 

عليك.

ا و�صديقًا وكاتبًا، ولا �أزال  �أنا فعلا معجب بنجيب محف��وظ �شخ�صً

�أذك��ر لقاءاتنا في مقهى الأوب��را في القاهرة، و�أنا معجب ب�أعماله، ولكن 

لي���س بال�ضرورة �أن �أكون قد ت�أثرت به، بل وقلدته كما ذهب بعيدا بع�ض 

النقاد العراقيين. كتبت “النخلة والجيران” وكنت �أعي�ش �أجواءَها العراقية 

والبغدادي��ة ال�صميمه، ولم �أتذكر عند كتابتي ه��ذه الرواية �أي عمل �أدبي 

�آخر. حين ي�أتي ناقد ويطرح ر�أى مفاده �أن “النخلة والجيران” ت�شبه كثيرا 

بتف�صيلاته��ا رواي��ة “زقاق المدق” ف�أن��ا �أرف�ض هذا ال��ر�أى رف�ضاً قاطعاً، 

لأن كل م��ا في “النخلة والجيران” عراقي �أ�صيل بدون تزوير، لا ب�سمات 

ال�شخ�صيات، ولا بت�صرفاتها، ولا بلغتها. وقد �أ�شار الدكتور علي الراعي 

في مقالته الأخيرة عن “النخلة والجيران” �إلى هذه الم��سألة، ولم يتطرق حتى 

�إلى مو�ض��وع �شبهها برواية “زقاق الم��دق” �أو رواية �أخرى. الطريف �أن 

�أح��د الم�ستعربين ال�سوفييت هنا ذكر في �إحدى مقالاته ب�أن نجيب محفوظ 

كتب “ميرامار” ت�أثرا من��ه بروايتي “خم�سة �أ�صوات” وهذا غير �صحيح 

�إطلاق��ا لأن “خم�س��ة �أ�صوات” �صدرت بنف�س الع��ام الذي �صدرت فيه 

“ميرامار” فت�صور!
وهناك ر�أى �آخ��ر مفاده �أن روايتي “القرب��ان” مت�أثرة برواية نجيب 

محفوظ “�أولاد حارتنا”، وهذا الر�أى هو �أي�ضا لا يخرج عن دائرة الآراء 

التع�سفي��ة، لأنه يلغ��ي كل التجارب ال�شخ�صية للكت��اب، ويلغي ح�ضور 

ال�شخ�صي��ات العراقية البحته والتقاليد. ه��ذا ظلم �صارخ، �إذ لمجرد لم�س 
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�أوج��ه �شبه بين ه��ذه الرواية �أو تلك ت��رى النقاد ي�صرخ��ون: �إنها مت�أثرة 

برواي��ة فلان بن ف�الن. كنت �أرغب في “القرب��ان” ت�صوير مرحله معينة 

م��ن مراحل العراق، �أما “�أولاد حارتن��ا” ف�إن نجيب محفوظ ي�صور �أجيال 

الأنبي��اء. الرمز موج��ود في �أي �أدب بكثرة. من غير المعق��ول �أن يتخلى 

الناق��د عن كل تفا�صي��ل الحياة العراقية في “القربان” ويق��ول �إنها مت�أثرة 

ب��ـ“�أولاد حارتنا”. �أنا �شخ�صيا لا �أجد �أوجه �شبه بينهما، واعتقد �أن هذا 

. في “القربان” يتج�س��د ال�شعب العراقي ب�شخ�صي��ة مظلومة البطلة  تج��نٍّ

الرئي�سي��ة للرواية، و�أن كل النا�س يتحدثون ع��ن هموم ال�شعب العراقي، 

ولكن��ه يبقى مظلوما في كل الفترات، حتى جاء �شخ�ص �أبله، غبي وقال: 

�إنن��ي �أ�ستطيع �أن �أحل الم�شكلة الم�ستع�صية بتغيير الا�سم، فبدلًا من مظلومة 

ن�سميها م�سعودة.

- �أن��ا اعتقد �أن ال�شكل الأليجوري)1( الوعظ��ي الا�ستعاري المجازى الذي  اتخذته في 

�أليجوريا: من اللغة اليونانية وتعني: �أخر Allos، و�أتحدث Agorúo وهي �شكل من  	(((

�أ�شكال الا�ستعارة والمجاز لتو�صيل �أفكار معينة بوا�سطة �شخ�صيات محدده. وقد انت�شر 

هذا ال�شكل في الفن بالذات )ك�أن تر�سم امر�أة مع�صبة العين بينما تحمل بيدها ميزانًا 

�إ�شارة للعدل، وت�شير المر�ساة �إلى الأمل وغيرها من ال�صور الا�ستعاريه المجازيه(.

الفن  في  وكذلك  الو�سيطة،  الع�صور  �أدب  في  الأليجوري  ال�شكل  انت�شر 

للتعبير  القديمة  اليونانية  الأ�ساطير  �شخ�صيات  ت�صوير  على  ركز  الذي  الكلا�سيكي، 

المجازي عن �أفكار العدالة وال�شر وح�صلت الأليجوريا في علم الجمال الرومانتيكي 

�إلا �أن مفهومها تحدد منذ بداية القرن 19 ف�أ�صبح يفهم كو�سيلة  على مكانة كبيرة، 

الأليجورية في  ال�شخ�صيات  �أكثر  �أن  بالذكر  الجدير  ومن  الأفكار.  للتعبير عن  فنيه 

الأدب المدون �أخذت من الفولكلور، من الحكايات القديمة عن الحيوانات )فالذئب 

مثلا يرمز �إلى البخل، والثعلب يعني الخداع(. والأمثلة كثيرة في كل �أداب ال�شعوب 

القديمة، وخا�صة في الأ�ساطير والمواعظ وحكايات الإر�شاد.

عمله  في  بو�شكين  مثل  الأليجوري،  ال�شكل  الواقعيون  الكتاب  ا�ستخدم  وقد 

م�ضايقات  ب�سبب  وغيرهما  �شدرين  �سالطيكوف  وحكايات  والوقواق”  “البلبل 
الرقابه. ومن ال�ضروري هنا الإ�شارة �إلى �أن الأليجوريا تختلف عن الرمز لما للأخير 

ال�شخ�صية  وملمو�سية  بدقة  يت�صف  لا  وهو  متعددة،  ومفاهيم  �أخرى  �سمات  من 

الرمز  الفرق بين  العرب لم�س  النقاد والكتاب  بع�ض  �أن  الطريف  الاليجوريه. ومن 
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كتاب��ة “القربان” هو نف�س ال�ش��كل الذي اعتمد عليه نجيب محفوظ في “ميرامار”، 

مع �ضرورة الأخذ بنظر الاعتبار �أن الأولى طرحت الواقع العراقي لا من خلال 

ال�سيا�س��ة فقط، بل من خلال الواقع الاجتماعي المعا���ش، بينما طرحت الثانية 

واجهات �سيا�سية تعبر عنها �شخ�صيات الرواية. “القربان تطرح الحياة العراقية 

وه��ي في ال�شوارع والمقاهي”، بينما “ميرامار” تعي�ش حياة الفندق ولهذا فهي 

تخل��و من �أهم �سمات الن��وع الروائي �ألا وهو ك�شف الواق��ع. هل تحدثنا عن 

�سبب اختيارك لهذا ال�شكل؟

في الحقيق��ة �أنا لا �أتذكر “ميرامار“ الآن ولا عند كتابتي “القربان”، 

�أما عن �سبب اختياري لهذا ال�ش��كل الذي ا�سميته بالأليجوريا، �أو الرمز 

المجازي فهو يكمن بتجنب م�شاكل الرقابه.

- هل لك �أن تحدثنا عن محمود ال�سيد و�أنور �شا�ؤول وذو النون �أيوب؟

�أعتقد �أني قر�أت ذو النون �أيوب �أكثر من غيره، وهو كان يدر�سنا مادة 

الجبر في المدر�سة المتو�سطة التي كنت �أدر�س فيها. ثم تعرفت عليه وعرفني هو 

ككاتب، و�أخذنا نتبادل الآراء عن مختلف الم�سائل. �أما محمود �أحمد ال�سيد 

و�أنور �شا�ؤول فلم �أقر�أ لهما �شيئا يذكر لعدم توفر كتب الأول في العراق، �أما 

الثاني فلا �أذكر �أني احتفظت بكتاب له. 

لا �أذكر له �أي عمل. في تلك الفترة ت�أثرت فقط ب�أعمال ذو النون 

�أيوب، ثم تخليت عنه قبل �إ�صدار “ح�صيد الرحى”.

الدكتور  �إجابة  هنا  ونورد  بم�سمياتها  الأ�شياء  ي�سمِّ  لم  بع�ضهم  �أن  �إلا  والأليجوريا، 

�إنها  “لا.. لا..  �إدري�س:  ال�صحفي فوزي �شلبي، يقول  �إدري�س على ��سؤال  يو�سف 

ق�ص�ص غير رمزية.. �أنا ل�ست كنجيب محفوظ.. نجيب محفوظ مثلا يقول �أنا )�أجيب( 

خ�ضرة تبقى م�صر، �أو هذا يبقى عبد النا�صر، وهذا يبقى الله �سبحانه وتعالى، �أو �سيدنا 

مو�سى.. وهكذا.. �أنا لا �أفعل هذا لأن هذه معادلات ولي�ست رموزا. الرمز �شيء 

غير مق�صود من الكاتب، وي�أتي الناقد ويقول �آه هذه ال�شخ�صية �أو هذا الموقف يمكن 

�أن يف�سر هكذا، و�آخر يقول لا هكذا. )راجع حوار مع د. يو�سف �إدري�س �أجرى 

– ني�سان  – �أبريل   229 العدد  الكويت.  “البيان”  �شلبي.  المجيد  الحوار فوزي عبد 

1985 �ص 68(.
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- ه��ل ل��ك �أن تحدثنا عن البداي��ة؟ هل بد�أت بمق��ال �صحفي �أم بق�ص��ة �أو ق�صيدة 

�شعرية؟

�أذك��ر �أني كتبت �أول مقالة لي في ع��ام 1942 با�سم م�ستعار في باب 

بعنوان “منبر ال�شعب” في جري��دة “ال�شعب”. مازلت �أذكر ذلك اليوم، 

وكان م��ن �أ�سعد الأي��ام بالن�سبة لي، لا لأنه �أحد ايام العيد، بل لأن مقالتي 

ن�شرت يومها وفرحت بها فرح��اً كبيراً، وهي في الحقيقة خاطرة �أكثر مما 

ه��ي مقالة. و�أذكر لح��د الآن �أنني ذهبت �إلى زمي��ل لي من محلتنا، وكنت 

�سعيداً و�أردت �أن احتفل بهذه المنا�سبة رغم �أن ملاب�سي عتيقة.

- كيف انتقلت من المقال �إلى الق�صة؟

�أعتقد �أن لغة هذه المقالة التي حدثتك عنها كانت ق�ص�صية، كنت �أفكر 

ب�صورة ق�ص�صية، �أو بلمحة ق�ص�صية. ويبدو �أن �أول ق�صة كتبتها تعود �إلى عام 

1946 �أو عام 1945، ون�شرتها في �إحدى المجلات العربية ال�صادرة �آنذاك في 
القد���س، �أي قبل ذهاب��ي �إلى م�صر عام 1947. ولا �أع��رف فيما �إذا �سبق و�أن 

ا ق�صه معه،  ن�شر قا���ص عراقي غيري في هذه المجلة �أو لا. �أما ال�شعر فلي �أي�ضً

لكنها ق�صه لي�ست طويلة.

ن�شرت ق�صيدة �شعرية، بل �أكثر من ق�صيدة واحدة في �صحيفة “ال�شعب” 

العراقي��ة و“ال�سيا�س��ة” و“الثقافة” الم�صرية، وقد �أكون ن��رشت في “الر�سالة” 

�أي�ض��ا. و�أذكر �أي�ض��ا �أني �أر�سلت ق�صيدة “ليلتان من لي��الي �شهريار” �إلى محطة 

“ال�شرق الأدنى” و�أذاعها عبد الرحمن الخمي�سي ب�صوته و�أذكر منها:
	 ملّ طول ال�سرى بليل عذابه

			 وانطوى بين ك�أ�سه و�شرابه 

وا�ستمرت التجربة ال�شعرية عندي ما بين 1946-1945.
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الليبية” ال�شعبية  والأمثال  “الحكم 

ه��ذا هو عنوان �أول �أطروح��ة في الا�ستعراب ال�سوفييت��ي عن الثقافة 

الليبي��ة دافع عنها الم�ستعرب ال�سوفييتي عبد الوهاب زاكروفيت�ش ناليبايف في 

معهد الا�ست�شراق التابع لأكاديمية العلوم ال�سوفييتية في جمهورية اوزبك�ستان.

ي�ؤك��د عبد الوه��اب زاكروفيت�ش في مقدمت��ه للأطروحة على كونها 

�أول �أطروح��ة عن الفولكل��ور، بل والثقافة العربية في ليبي��ا، و�أنه اختار هذا 

المو�ضوع بالذات للبحث لأهميته العلمية والتطبيقية وحداثته في الا�ستعراب 

ال�سوفييتي والأجنبي.

م�صادر البحث: 

تكم��ن �أهمية ه��ذه الأطروح��ة في ا�ستيعابها لكل الدرا�س��ات العربية 

الليبي��ة والأجنبية في مجال الفولكلور العرب��ي الليبي، بدءًا من �أول درا�سة عن 

الفولكل��ور الليبي للم�ست�شرق الإيط��الي �أ. بانيتا المن�شوره عام 1941 في روما 

ومقالات جريفيني وفانتولي وغيرهم��ا، مروراً ببع�ض الكتابات الب�سيطة في 

الا�ستعراب انتهاءا ب�أعمال الكت��اب الليبيين مثل: “المجتمع الليبي من خلال 

�أمثال��ه ال�شعبي��ة”، “غومه فار�س ال�صح��راء”، “جحا في ليبي��ا” للم�صراتي، 

ون�صو���ص من الأمثال ال�شعبية، و“اغني��ات من بلادى” لعبد ال�لاسم �إبراهيم 

قادربو وغيرهم من الباحثين الليبيين. 
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وقد �أ�شار الكات��ب �إلى تطور الدرا�سات العربي��ة الفولكلوريه لي�س في 

ليبي��ا فح�سب، بل في كل العالم العرب��ي، حيث انعك�س الاهتمام بالفولكلور 

العربي على �صفحات مجلات اخت�صا�صيه مثل “التراث ال�شعبي” في العراق، 

و“الف�صول الأربعة” في ليبيا، و“مجلة الفنون ال�شعبية” في القاهرة وغيرها من 

الدوريات العربية الكثيرة.

وتحدث الباحث بالتف�صيل حول �أ�ص��ل الِحكم والأمثال الليبيه، ويتفق 

م��ع الباحثين الليبيين مثل الم�صراتي والق�شاط وقادرب��و، الذين �أكدوا على �أن 

الغالبي��ه العظمى من الأمثال الليبيه تعود �إلى الأ�ص��ول العربية القديمة، �إلا �أنه 

�أك��د وجود �أ�شكال �أخ��رى لنف�س الحكمة العربية القديم��ة، �أقرب �إلى الواقع 

الليبي ولهذا �أثرت اللهجة المحلية على لفظ الكلمات. فمثلا �أن المثل العربي 

المع��روف “من ك�رثة الملاحين غرقت ال�سفين��ة” ظهر ب�أ�ش��كال ليبيه �أخرى 

مث��ل: “المرك��ب �أن كان كثروا فيه��ا الريا�س تغ��رق” �أو “المركب ما تم�شي�ش 

بزوز)بزوج( ريا�س” �إلخ.

تناول الباح��ث بالتحليل اللغوي والفني والفك��ري )�أ�ساليب ظهور 

ه��ذه الحكمة �أو تل��ك( �ألفي مثلا وحكمة م�أخوذة م��ن مختلف مناطق ليبيا، 

وجمعه��ا بالطرق العلمي��ة المعروفة بما فيها الات�صال ب�س��كان المناطق الريفية 

الليبية الذين �سجلوا ب�أ�صواتهم الأمثال والعبارات ال�شعبية.

ق�سم الدكتور عبد الوهاب زاكروفيت�ش الأمثال الليبية �إلى عدة مجموعات 

مثل: الأمث��ال التاريخية التي تنتمي �إلى الأحداث الكبيرة مثل “التري�س ماتوا 

نه��ار الاثنين”، �أى �أن الرجال ال�شجعان مات��وا في معركة الاثنين 23 �أكتوبر 

1911 مع الإيطاليين، و�أ�صبح هذا المثل يقال عن االأبطال. 

ويق��ول الليبيون �أي�ضا: “التري���س ماتوا نهار ال�سب��ت”، والمق�صود هنا 

معرك��ة ال�سبت بتاري��خ 4 فبراي��ر 1911، �أو “ال�ضرب لمحم��د والثنا لغومه” 

والمق�ص��ود هنا ه��و البطل العرب��ي الليبي الكبير غومه المحم��ودى )-1858
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1795(، ال��ذي قات��ل الاتراك قت��الًا �ضارياً، هناك حِكم و�أمث��ال عن معارك 
بن��ي هلال ورئي�سهم �أب��و زبد الهلالي في ليبيا، مثل: “ب��و زيد �صفا �إرفاقته” 

�أي �أ�ض��اعَ �أبو زيد رفاقه في القت��ال، �أو: “لو كان بو زيد عمار، عمر �سواني 

بلاده”، وي�ضرب هذا المث��ل في الحديث عن الأدعياء الذين يتحدثون �أكثر مما 

يعملون.

وتنتم��ي المجموعة الثانية م��ن الأمثال الليبي��ة �إلى الو�ضع الاجتماعي 

مثل: “حوت ياكل حوت” �أي �سمكة ت�أكل �سمكة، ومغزى هذا المثل وا�ضح 

للق��ارئ العربي ويمك��ن تلخي�صه بعبارة “القوى ي���أكل ال�ضعيف”، �أو يقال: 

“الل��ي عنده حنة يحن��ى بعبو�ص حماره”، �أي الذي يملك حنة كثيرة يحني 
حتى ذيل حماره، وي�شار به �إلى بطر الأغنياء وتبذيرهم، و“ماعين طالعه على 

حاجبها” و“ال�شم�س ما تتغطا�ش بالغربال” وغيرها من الأمثال ذات الطابع 

الاجتماعي المعروفة لكل العرب في كل بقاع الوطن العربي الكبير.

وهن��اك �أمثال تتحدث ع��ن العمل و�أهميته بالن�سب��ة للإن�سان مما يدل 

عل��ى تط��ور خا�ص في ح�ضارة ال�شع��ب العربي الليبي، فيق��ول الليبيون عن 

العمل النافع المثل التالي: “الحي يموت واللي يدير ما يموت” �أي الإن�سان لا بدّ 

و�أن يم��وت بقدرة الله �سبحان��ه وتعالى، �أما العمل الطيب الذي يقوم به فيبقى 

خال��دا �أبد الده��ر، �أو يقال: “البطال عدو الله والنا���س” وغيرها من الأمثال 

الكثيرة.

وهكذا ف�إن الدكتور عبد الوهاب زاكروفيت�ش حلل الأمثال الليبية �إلى 

مجامي��ع كثيرة �أخ��رى ك�أمثال تج�سد فيها العلاقات القبلي��ه والعائلية والزواج 

ومختل��ف جوان��ب التقالي��د الاجتماعي��ة، ومجموع��ة �أمثال تتن��اول الم�سائل 

الأخلاقية مثل “العار �أطول من العمر” �أو “ال�صاحب عال�صاحب يبيع عباته” 

)الإخلا�ص لل�صديق(، و�أمث��ال فل�سفية مثل: “البر كلها مالحه” �أو “ما حلوه 

بلا مرة”، �أو “ال�سيل له �شره” و�إلخ. 
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وق��د حل��ل الباحث مختل��ف الجوانب الفني��ة واللغوية له��ذه الأمثال 

و�أه��م ما �أك��د عليه وحدة الأمث��ال والحكم العربية في كل م��كان مع بع�ض 

الفوارق المرتبطة بالموقع الجغرافي والطبيعى والاجتماعي و�إلخ من الظروف 

المو�ضوعية التي تحيط بهذا ال�شعب العربي �أو ذاك. 

ولا ب��دّ لنا من الإ�ش��ارة �إلى �أن هذه الأطروحة تتمي��ز عن الدرا�سات 

العربي��ة التي �أطلعن��ا عليها في هذا المج��ال بال�شمولي��ة والمو�ضوعية العلمية 

وال�سع��ه فالباحث م�سل��م �أوزبيكي مرتبط بتقاليد �أهل��ه لا تختلف كثيرا عن 

نظيرته��ا العربي��ة �إلا ببع�ض الخ�صائ���ص القومية، وهو �إ�ضاف��ة �إلى هذا مطلع 

على حي��اة �شعوب كثيرة في الاتحاد ال�سوفييتي وفي خارجه. هذا من الناحية 

التطبيقي��ة والخ�ربة الحياتية، �أما من الناحية النظرية ف�إن��ه يجيد �إ�ضافة �إلى لغته 

الأم واللغ��ات ال�شرقية القريبة منها، الرو�سي��ة والإيطالية والعربية التي در�سها 

في معاه��د الا�ستع��راب، وكل هذا �ساعده بالتالي عل��ى الإحاطة �إحاطه تامة 

بمختل��ف جوان��ب البحث ال��ذي نال بعد دفاع��ه عنه �شه��ادة الدكتوراه في 

الفولكلور.
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�أم��ا الم�ستعرب ال�سوفييتي فري��د �أ�سد الله فقد داف��ع عن �أطروحته 

“حي��اة و�أعمال ال�شاعر الليبي �أحمد رفي��ق المهدوى” في الكلية ال�شرقية 
التابعة لجامعة لينينغ��راد، وقد �أ�شرفت عليها الم�ستعربه ال�سوفييتية المعروفة 

البروفي�سورة دولينينا. ومن الجدير بالذكر �أن المكتبه العربية لم تحظَ بكتاب 

تحليل��ي قيم ومو�سع عن �شاعر الوطن الليبي �أحمد المهدي، �إذا ما ا�ستثنينا 

كتابَي محمد �صادق عفيفي “رفيق �شاعر الوطنية الليبيه - 1959”، وخليفه 

التلي�س��ى “رفيق �شاعر الوطن - 1965”، وكم��ا يلاحظ القارئ العربي 

�أن الكت��اب الأخير م�ضى عليه فترة زمني��ة طويلة ظهرت فيها العديد من 

المعلوم��ات والوثائق عن المهدوى و�أعماله مما يبرر فعلًا الكتابة من جديد 

عنه للخروج با�ستنتاجات جديدة. 

وله��ذا ف���إن �أهم م��ا يميز ه��ذه الر�سالة ع��ن الدرا�ست�ني العربيتين 

ال�سابقت�ني حداثته��ا واعتمادها عل��ى م�صادر عربيه و�أجنبي��ة، ولكونها 

اعتم��دت على طرق التحليل المقارن والدرا�س��ه العلمية المو�ضوعيه لكل 

الظواهر الأدبية في ليبيا انئذ ومكانة المهدى الأدبية والم�ؤثرات المو�ضوعية 

والذاتية التي انعك�ست في �شعره و�أفكاره الجمالية.

ق��دم الدكتور فريد في الف�صل الأول نب��ذةً مخت�صرة عن تاريخ ال�شعر 

الليب��ي ومكانة المهدي في��ه وق�سم �سيرة حياته �إلى ثلاث��ة مراحل: الأولى 

ت�شم��ل الق�صائد الأولى حتى عام 1924، والثانية، �أو فترة الغربة التي تمتد 

من عام 1924 حيث ا�ضطر ال�شاعر �إلى ال�سفر �إلى تركيا والبقاء فيها حتى 
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1946. تن��اول الدكتور فريد �أ�سد الله هات�ني الفترتين الع�صيبتين من حياة 
ال�شاع��ر في الف�ص��ل الثاني، و�أكد على �أن �أ�شع��ار الغربة تختلف تماما عن 

ق�صائده الأولى فهي مليئة بالذكريات العاطفية تجاه الوطن والأ�صدقاء.

�أما الفترة الثالثة من حياة ال�شاعر )1946-1961(، �أي منذ رجوعه 

�إلى وطنه ليبيا حتى �أخر يوم لفظ فيه �أنفا�سه الأخيرة. 

ركز الدكتور فري��د �أ�سد الله في هذه الف�صول الثلاثة على المو�ضوع 

الرئي�س��ي الذي تناول��ه ال�شاعر في كل ق�صائدة، �ألا وه��و الن�ضال العادل 

ال��ذي خا�ضه ال�شعب العربي الليبي البطل م��ن �أجل الحريه والا�ستقلال. 

وق��د عال��ج الباح��ث الجوان��ب الجماليه في �شع��ر المهدي وعالم��ه الفني 

ال�شع��ري، وتناول �أهم خ�صائ�ص �شع��ره التقليديه والتجديديه، ويرى �أنه 

ق��ال ال�شعر في المدح والو�صف والرثاء والهج��اء والغزل، �إلا �أن الن�ضال 

القومي لل�شعب الليبي طغى على المو�ضوعات الأخرى في �شعر المهدوي، 

فهو نادرا ما اهتم بالغزل ب�سبب الت�صاقه بالو�ضع ال�سيا�سي الحاد.
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أعمال الكاتب الليبي علي المصراتي
في أطروحة استشراقية)1(

دافعت الم�ست�شرق��ة ال�سوفييتية ناتاليا �سيرغيفنا فيتي�سيفا عن �أطروحتها 

المو�سوم��ه “�أعمال الكاتب الليبي عل��ى م�صطفى الم�صراتي” في مار�س 1984 

في معهد الا�ست�شراق التابع لأكاديمية العلوم ال�سوفييتية/ مو�سكو. 

وق��د �أ�شرف��ت الم�ستعرب��ه المعروف��ة ف. ن. كيربيت�شينك��و عل��ى هذه 

الأطروح��ة وعين��ت كل م��ن �أ. �أ. دوليننا )البروفي�س��وره في الكلية ال�شرقية/ 

لينينغراد( و“�أ. ناميتوكوفا كمحكّمتين ومناق�شتين علميتين للأطروحة”. لا 

بدّ  للقارىء من �أن ي�شيد بجهود ناتاليا فيتي�سيفا ونحن نتفق معها في تحديدها 

�أ�سباب اختيار الم�صراتي بالذات، �إذ تعتبره واحدًا من رواد الأدب الليبي الفني 

المعا��رص وتحدد بداية ن�شاط��ه الإبداعي )من 1955 حتى وقتنا الحا�ضر( وهذه 

ف�رتة لي�ست ق�صيرة بل غنية ومليئ��ة بالأحداث والن�شاط��ات الأدبية الكثيرة 

في ليبي��ا وفي العالم العربي. وله��ذا بالذات ف�إن درا�س��ةً �أكاديميةً متكاملةً عن 

الم�صرات��ي ت�ستطيع �أن تقدم �صورةً ع��ن الأدب الليبي المعا�صر كله. �إ�ضافة �إلى 

ذلك ف�إن الم�صراتي كاتب محترف قدم ما يقرب الـ20 عملا من مختلف الأنواع 

الأدبي��ة بدءاً من الق�ص��ة و�أنواع الكتاب��ات الاجتماعي��ة )الريبورتاج، �أدب 

المذكرات( انته��اءً بالبحوث التاريخية والأدبية وه��و لا يزال يمار�س الن�شاط 

الأدبي حتى الوقت الح��الي. كذلك يجب �أن لا نن�سى الموقف الوطني الذي 

اتخ��ذه الكاتب منذ بداية حيات��ه الأدبية والاجتماعية. وهك��ذا ف�إن الباحثة 

نُ�شر المقال في مجلة الف�صول الأربعة، العدد 27، ربيع الأول 1394، دي�سمبر 1984 	(((
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موفق��ة في اختيار �أعمال الم�صراتي الأدبية كمو�ضوع لأطروحتها وهي دقيقة 

في تحديد �أهداف الدرا�سة التي يمكن تلخي�صها كما يلي:

1 - تحديد الم�صدر الذي ا�ستمد منه الكاتب �أفكاره وتو�ضيح الم�ؤثرات 
التي انعك�ست في �أعماله.

2 - درا�سة �أعماله التاريخية والنقدية الأدبية.

3 - معالجة الم�ضامين والأ�شكال الفنية التي طرحتها ق�ص�ص الكاتب.

4 - تحديد مكانة الكاتب في الأدب الليبي المعا�صر.

وا�ستخدم��ت الباحثه المنهج العلمي المو�ضوع��ي وا�ستر�شدت بمبادئ 

المذهب التاريخي في تحديدها مكانة الكاتب علي الم�صراتي في الأدب الليبي 

المعا�صر، وله��ذا نلاحظ �أنها اتجهت �إلى درا�س��ة الخ�صائ�ص التاريخية لتكوّن 

الأدب الليب��ي وتطوره، وحددت �أهم مراحله وقارن��ت الظواهر الأدبية في 

ليبيا والدول العربية الأخرى. ولق��د �أولت الباحثة �أهميةً كبيرةً لم�سائل مثل: 

تر�س��خ الفكر التنويري في ليبيا وتك��ون الخط الفكري لحركة التحررالوطني 

في ليبي��ا ودور الم�صرات��ي فيها باعتباره من الم�شارك�ني الن�شطين فيها. وبما �أن 

الكاتب لعب دورا كبيرا في تر�سخ نوع الق�صة الق�صيرة فلهذا در�ست الباحثة 

�أ�ص��لَ هذا الن��وع ومراحل تطوره في الأدب الليبي المعا��رص. وتعتبر الباحثة 

�أن �أعم��ال الم�صراتي لم تدر�س بعد بم��ا فيه الكفاية )با�ستثناء كتاب �أحمد محمد 

عطيه( في ليبي��ا والاتحاد ال�سوفييتي على حد �سواء. وقد ا�ستفادت من كتاب 

�أحمد محمد عطيه �إ�ضافة �إلى كتاب الباحث الليبي نجم الدين الكيب، وخا�صة 

ا  من تلك المعلومات الت��ي تخ�ص �سيرة حياة الكاتب. وا�ستندت الباحثة �أي�ضً

على �آراء الكاتب التي �أدلى بها في الأحاديث ال�شخ�صية مع الباحثة نف�سها في 

فترة زيارتها لليبيا عدة مرات.

�إن القيمة العلمية لهذه الأطروحة تكمن في كونها تطرح ولأول مرة في 

النق��د الأدبي ال�سوفييتي والأجنبي بل العربي، تاريخ الأدب الليبي منذ القرن 
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ال�ساب��ع حتى وقتنا الحا�ضر. ومن الطبيعي �أن تركز الباحثة على الأدب الليبي 

المعا�صر وعلى ظواهره الفكرية والاجتماعية. وو�ضحت الباحثة بع�ض �أوجه 

ال�شب��ه ب�ني الأدب العربي في ليبيا وفي البلدان العربي��ة الأخرى مثل ت�سيي�س 

الأدب والطاب��ع التنوي��ري في الإبداع الأدبي وتطور بع���ض الأنواع الأدبية 

بال��ذات )الق�صة الق�صيرة(. ويلاحظ قارئ الأطروح��ة �أن الباحثة ا�ستفادت 

من �ضوابط الأدب المقارن في ا�ستنباط خ�صائ�ص تطور الأدب الليبي بالذات 

في المرحلة الانتقالية مثل غياب الم�ضامين الإكليريكية  وكثرة الم�ضامين المعادية 

لأوروبا �أو ما ي�سمى بالنزعة المعادية للأوربيين.

وهك��ذا ولأجل �أن نق��دم �ص��ورة متكاملة عن الأطروح��ة نرى من 

ال��رضوري �أن نتط��رق ب�إيجاز �إلى محت��وى الدرا�سة ح�س��ب ف�صولها. تت�ألف 

الأطروحة من المقدمة و�أربعة ف�صول:

1 - الف�ص��ل الأول: “المراحل الأ�سا�سية لتط��ور الأدب الليبي العربي 
– تكون الفكر التنويري والأدب التنويري وتر�سخهما في ليبيا”.

2 - العوام��ل الاجتماعي��ة والثقافية التي �أثرت عل��ى تكوين الأفكار 
الجمالية وال�سيا�سية عند على الم�صراتي.

3 - ن�شاط الكاتب الأدبي والتنويري.
4 - ق�ص�ص الكاتب الق�صيرة. هذا وقد احتوت الأطروحة على خاتمة 

وفهر�ست بالم�صادر الكثيرة وبمختلف اللغات.

كما �سب��ق و�أن قلنا ب�أن الباحثه كر�ست الف�ص��ل الأول لتاريخ الأدب 

الليب��ي ولا نري��د هن��ا �أن نتطرق بالتف�صي��ل �إلى محتواه بقدر ما ن��ود �أن نورد 

مراحل الأدب الليبي التي اقترحتها الباحثه وهي:

1 - مرحل��ة الفتح العربي لليبيا حتى احتلالها من قبل العثمانيين )من 
القرن ال�سابع حتى ال�ساد�س ع�شر(.

2 - مرحلة الاحتلال التركي من القرن ال�ساد�س ع�شر حتى نهاية القرن 
التا�سع ع�شر.



85

أعمال الكاتب الليبي علي المصراتي في أطروحة استشراقية

3 - ع�صر اليقظة من نهاية القرن التا�سع ع�شر حتى عام 1911.
4 - مرحلة الاحتلال الإيطالي )1911-1943( والاحتلال الإنجليزي 

الفرن�سي )1951-1943(.

5 - ع�صر النه�ضة )بعد ح�صول ليبيا على الا�ستقلال في عام 1951(.
نعتق��د �أن �أ�سماء المراحل تكفي بحد ذاتها لبيان مدى دقة هذا التق�سيم 

التاريخ��ي الذي يعتمد على الأحداث الكبيرة التي لعبت دوراً كبيرا في حياة 

المجتمع الليبي التي مار�ست ح�ضورها الم�ستمر فيه. ونرى �أن الباحثة �صوبت 

اهتمامَه��ا �إلى ع�صر النه�ضة بالذات باعتب��اره ي�شكل الفترة التاريخية التي بد�أ 

به��ا الكاتب علي الم�صراتي ن�شاطه الأدبي والتنويري. وتق�سم ناتاليا فيتي�سيفا 

ه��ذه المرحلة )ع�صر النه�ضة( �إلى ق�سم�ني: الأول يبد�أ من الا�ستقلال الوطني 

ع��ام 1651 حتى ال�ستينات، �أم��ا الثاني فيبد�أ من ال�ستين��ات. ترى الباحثة �أن 

الق�ص��ة الق�صيرة تر�سخت في هذه الفترة بت�أثير م��ن الكتابات الليبية التقليدية 

ال�شعبي��ة والأدب العرب��ي في م��رص وال��دول العربية الأخرى. وتب�ني ناتاليا 

فيتي�سيفا �أي�ض��ا ال�سمه المميزة للأدب الليبي ع��ن �أداب المغرب العربي كلها، 

الت��ي تج�سد التم�سك باللغة العربية والاعتداد بها فلم تُكتب الق�صة بالإيطالية 

�أوالفرن�سي��ة بل باللغ��ة العربية الأم وا�ستم��رت النزعات المعادي��ة للأوربيين 

)الا�ستعماريين( في ممار�سة ت�أثيرها على الأدب الليبي المعا�صر. وتَعتبُر الباحثةُ 

فيتي�سيفا �أحمد ال�شارف و�أحمد رفيق المهدوي و�إبراهيم الأ�سطه عماره �أهمَّ 

�أدباء هذه الفترة.

تكرّ���س الباحثة الف�صل الثالث لحي��اة الكاتب ومنابعه الفكرية فتلاحظ 

�أن��ه �أح��ب الأدب والفولكلور والتاري��خ منذ نعومة �أظف��اره �إلا �أنه نمىّ هذه 

الموهبه في “الغربة” �إن جاز التعبير حيث در�س في الأزهر ورجع من هناك عام 

1948 وب��د�أ يمار�س ن�شاطه �ضمن حركة التحرر الوطني الليبية. وتحدد ناتاليا 
فيتي�سيفا في هذا الف�صل ال�سمات التي تميز �إبداع علي الم�صراتي ونلخ�صها هنا 
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لأهميتها ولكونها تغني القارئ:

1 - �ساع��د ن�شاط الكات��ب التنويري على تعزي��ز النزعات الوحدوية 
العربية في الفكر الاجتماعي وال�سيا�سي الليبي.

2 - ح��ددت الحما�س��ة الوطني��ة في المرحل��ة التنويرية اتج��اه البحث 
الروحي ونوع الإبداع الذي كان مكرّ�ساً لمو�ضوعة رئي�سيّة واحدة 

وهي مو�ضوعة الوطن، حيث يهتم الكاتب في �أهم �أعماله وبحوثه، 

بتاريخ ال�شعب الليبي وح�ضارته وعاداته وتقاليده ون�ضاله.

3 - ب��د�أ علي الم�صرات��ي حياته الأدبية ون�شاطه التنويري بدرا�سة تاريخ 
ال�شع��ب الليبي وكرّ�س ما يقارب 10 �أعم��ال كبيرة لهذا المو�ضوع 

لكنه لم يكتب روايات تاريخية كما فعل جرجى زيدان في ال�شقيقة 

م�صر بل عمل على كتابة �أعماله ب�أ�سلوب مب�سط.

4 - تمي��ز ن�شاط الكاتب بالاهتمام بالفولكلورالليبي. وخير مثال على 
الأعمال الفولكلورية يمك��ن �أن نذكر: “جحا في ليبيا” و“المجتمع 

الليب��ي من خلال �أمثال��ه وحكمه” وق�سم من كتاب��ه “غومه فار�س 

ال�صحراء”.

5 - اهتمام��ه بالنقد الأدب��ي. �إن المح��اولات الأولى في النقد الأدبي 
الليب��ي المعا�صر مرتبط��ة با�سم عل��ي الم�صراتي. ويكف��ي القارئ �أن 

يتذكر بح��وث الكاتب عن ال�شعراء �إبراهي��م الا�سطه عمر و�أحمد 

ال�ش��ارف وم�صطفى بن ذكرى وغيرهم ليحك��م بنف�سه عن الدور 

الكبير الذي لعبه وما زال يلعبه الكاتب علي م�صطفى الم�صراتي.

�أم��ا الق�س��م الرابع فتكر�س��ه ناتالي��ا فيتي�سيفا لتحلي��ل مجاميع الكاتب 

الق�ص�صي��ة الأربعة: “المر�سال” 1962 “ال�شراع الممزق” 1963 “حفنة رماد” 

1964 “ال�شم�س والغربال” 1977.

لق��د ا�ستخدم الكاتب مختلف الأ�ش��كال لطرح م�ضامين ق�ص�صه، فقد 
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ات�سمت بع�ضها باهتمامها بالحبكة فقط بينما �أخذت الق�ص�ص الأخرى طابع 

الاهجية ال�سيا�سي��ة �أو ال�سكيت�ش )حوارات( مما يقربها �إلى الدراما الم�سرحية. 

وتوجد مجموعة �أخرى من الق�ص�ص تنتمي �إلى الق�صة النف�سية. وت�شير الباحثة 

�إلى ت�أث�ري الأدب الم��رصي على �أعم��ال علي الم�صرات��ي، وبخا�صة طه ح�سين 

والأخوين تيمور وتوفيق الحكيم، ولهذا فلي�س من الغريب �أن نجد في �أعمال 

الكات��ب نف�س المو�ضوعات المطروقة �سابقًا من قب��ل الكتاب الم�صريين وهذه 

�سم��ة يت�سم بها �أكثر الكتاب العرب. وحللت الباحثة بالتف�صيل كل الق�ص�ص 

م��ن مختلف الجوان��ب ولا نرى �ضرورة في عر�ضها بق��در ما نقترح ترجمتها 

�إلى العربي��ة. �أخ�ريا لا ي�سعنا في نهاي��ة المقال �إلا ونقدم �شكرن��ا للباحثة على 

اهتمامه��ا ب�أدبنا العربي في ليبيا ونرجو م��ن الاخت�صا�صيين �أن يولوا اهتماماً 

كبيرا بمثل هذه الدرا�سات لأهميتها في ثقافتنا العربية المعا�صرة. 
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تق��ول الم�ستعربة الرو�سية المعروف��ة ب. ي. �شيدفار في مقدمة كتابها 

الجديد عن �أبي العلاء المعري:

“م��ن ال�صع��ب للغاية تقيي��م ت�أثير �أعمال �أبي الع�الء المعري على كل 
تاري��خ ال�شع��ر العربي. فهو مبدع موهوب فريد من نوع��ه لم ي�أتِ �أحدٌ مثله، 

يعادل��ه في الموهبة، ف�أ�س���س مدر�سة �أدبية كاملة، وكان م��ن بين تلاميذه نقاد 

كب��ار مثل التبريزي وغ�ريه، و�أن �أغلب ال�شعراء الع��رب، الذين جا�ؤوا بعده 

ترب��وا على �أبي العلاء المعري �صاح��ب الأعمال الكبيرة التي لم تفقد حيويتها 

حتى في وقتنا الحا�ضر”.

والكت��اب من �إ�ص��دارات دار نا�ؤوكا “العل��م” في مو�سكو التي �سبق 

و�أن �أ�صدرت له��ذه الم�ستعربة كتابين هامين: الأول عن �أبي نوا�س )1978(، 

والثاني عن ابن �سين��ا )1981(، وقد �أ�صدرت هذه الدار �أربعة وع�شرين كتابا 

�ضمن �سل�سلة “كتاب وعلماء من ال�شرق”، من بينها كتب عن يو�سف �أدري�س 

للم�ستعرب��ة كيربيت�شينكو )1980(، ومحمود تيم��ور للم�ستعربة الاذربيجانيه 

ال�سوفييتي��ة �إلميرا علي زاده )1983(، هذا �إ�ضافة �إلى كتب �شيدفار الثلاثة التي 

ذكرناها في بداية المقال.

وقد �أ�شرفت على الكتاب الم�ستعربةُ دولينينا المنظّره الكبيرة التي ي�ؤخذ 

بر�أيها لي�س في الا�ستعراب فح�سب، بل في كل الا�ست�شراق ال�سوفييتي.

لا �شك �أن �أعمال �أبي العلاء المعري ي�صعب على الباحث اليوم تناولها 

جريدة ت�شرين، دم�شق 1985-12-22 	(((
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ومعالجتها وتقديم الا�ستنتاجات الجديدة بدون الاعتماد على البحوث ال�سابقة 

في هذا الم�ضمار. ولهذا ف�إنها اعتمدت على درا�سات الباحثين العرب مثل د. 

طه ح�سين وغيره من النقاد العرب الكثيرين الذين كتبوا عن �أبي العلاء المعري 

في مختل��ف البلدان العربي��ة. �إلا �أن هذا لا يعني تكرار الأفكار في الكتابة عن 

المع��ري فلكل باحث �أ�سلوبه وطريقته الخا�ص��ة، وبالتالي ح�ضوره ال�شخ�صي 

في التعميم��ات الأدبية والفل�سفية والفكرية العامة، لا�سيما و�أن البروفي�سوره 

�شيدفار اعتمدت على كل كتابات الم�ستعربين الرو�س القدماء مثل كريم�سكي 

وكرات�شكوفي�سك��ي، والم�ستعربين الأوربيين �أمث��ال مارجوليو�س الإنجليزي 

الذي ترجم ر�سائل �أبي العلاء المعري وتجاوز �صعوبات لغوية كبيرة، ي�ستطيع 

قارىء العربية �أن يت�صورها. ونحن ن�شير �إلى �أعمال هذا الم�ستعرب الإنجليزي 

وزميله نيكول�سون، والعالم الأوربي يوار وغيرهم من الم�ستعربين الذين تحدثوا 

ب�إعجاب ع��ن فكر �أبي العلاء المع��ري، لإطلاع القارئ العرب��ي على �أهمية 

الأدب العربي وانبهار الم�ست�شرقين الأوربيين به. 

والكت��اب الحالي ه��و في الحقيقة تتوي��ج لكل الأبح��اث الا�ستعرابيه 

الرو�سي��ة وال�سوفييتي��ة ع��ن �أبي الع�الء المعري، وه��و هام بالدرج��ة الأولى 

والأ�سا�سي��ة لطلب��ة المعاهد الا�ست�شراقي��ة ال�سوفييتية ول��كل الم�ستعربين الذين 

يجي��دون الرو�سية. والكتاب من الحجم المتو�سط )214 �ص(، ويحتوى على 

مقاط��ع كبيرة من �أعمال المعري مترجمة لأول مرة من قبل الم�ستعربة �شيدفار 

نف�سها. 

�أخ�ريا لا ي�سعنا �إلا �أن نتوج��ه بالتحية �إلى البروفي�س��وره �شيدفار على 

اهتماماتها بالأدب العربي ونتمنى لها النجاحات اللاحقة.
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تحت ه��ذا العن��وان �أ�ص��درت الم�ستعرب��ة ال�سوفييتية المعروف��ة �أولجا 

فرولوف��ا، رئي�سة ق�سم اللغة العربية في الكلية ال�شرقية بجامعة لينينغراد كتابها 

الجديد من قبل دار ن�شر الجامعة. فرولوفا م�ستعربه معروفة للقراء العرب، �سبق 

و�أن �أجرين��ا معها مقابلة �صحفية )راجع “الوط��ن” الكويتية  1984/9/25( 

وتحدثت لنا عن بداياتها واهتماماتها الحالية في الا�ستعراب، ويكفي �أن نقول 

للق��ارئ �إن اهتماماتها بالأدب العربي تتع��دى حدود الدرا�سات الأكاديمية، 

فه��ي تعي�ش م��ع الأدب العربي با�ستمرار �إن جاز التعب�ري، وقد قيل لي عندما 

كن��ت في �إح��دى الم��رات في لينينغراد ب���أن فرولوفا تع�شق ال�شع��ر العاطفي 

العربي و�إنها تجمع الق�صائد العاطفية العربية بغ�ض النظر عن �شهرة �صاحبها. 

واليوم لاحظ��تُ �أنها تناولت بع�ض الق�صائد العاطفي��ة العربية ل�شعراء عرب 

غ�ري معروفين جدا للق��راء في كل الوطن العرب��ي، لأنه��ا �أرادت لبحثها �أن 

يتو�س��ع و�ألا يقت�صر على �أعمال ال�شعراء المعروف�ني فح�سب. وكتابها الأخير 

الذي نحن ب�صدده �أكد لي هذه الحقيقة.

وق��د قامت الباحثة بدرا�س��ة المفردات الثابت��ة والنموذجية في ال�شعر 

ال�شعب��ي العربي العاطفي وال�شعر الفل�سفي الت�أمل��ي الوجداني. ونذكر القراء 

الع��رب بدرا�سات من ه��ذا النوع لأحمد �أم�ني، وبالذات مقال��ه “قامو�س 

الح��ب”، ومقالات نعمة �أحمد ف�ؤاد، التي حللت فيها لغة �أحمد رامي �شاعر 

الحب وال�شباب. 

)))	 جريدة ت�شرين، دم�شق  1985-12-22
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المفردات العاطفية في الشعر العربي الوجداني

�إلا �أن الدرا�س��ات العربي��ة في ه��ذا المج��ال قليلة مقارن��ةً بالأبحاث 

الأوروبي��ة، فلم تظه��ر في المكتبة العربية قوامي�س كث�رية خا�صة بتعدد معاني 

الكلمات العاطفية العربية، والمفردات ال�شعرية. 

وترى فرولوف��ا من ال�ضروري معالج��ة خ�صائ�ص المف��ردات ال�شعرية 

الثابتة في ال�شع��ر العربي الوجداني العاطفي لبي��ان المجموعات الأ�سلوبية – 

ال�سيمانتية، التي تنتم��ي �إليها المفردات، ولتميي��ز ا�ستعمالاتها اللغوية العامة 

وال�شاعرية.

تناولت البروفي�سوره فرولوفا بتحليلاتها ق�صائدَ �شعريةً عربيةً مختلفةً، 

و�أعمالًا فولكلوريةً م�صرية، عراقية، لبنانية، �سورية، �سودانية وتون�سية، و�أعمالًا 

�أخرى ل�شعراء �شعبيين كتبوا باللهجة ال�شعبية الدارجة، و�أعمالًا فنية معا�صرة 

و�أخرى �إلى الع�صور الو�سطى. وتناولت �أعمالًا غير معروفة، مثل “مواويل 

يو�سف المغربي”، التي نقلت كمخطوطةٍ من قبل ال�سياح الرو�س من م�صر بعد 

حملة نابليون عليها. ومما يجدر ذكره هنا �أن ال�شاعر الكبير بو�شكين �أكد ولأكثر 

من مرة على ت�أثير ال�شعر العربي ال�ساحر على �أعماله وال�شعر الأوروبي كله، 

وهذا ما حاولت الباحثة �أن ت�ؤكده على ال�صعيد التطبيقي العملي من خلال 

ا�ستنباط �أوجه ال�شبه بين ق�صيدة بو�شكين “تركتني ليلى لوحدى بلا اكتراث” 

وموال م�صري اطّلع عليه بو�شكين بترجمته الفرن�سية.

وننقل للقراء العرب مقطعاً �صغيراً من هذا الموّال:

 قامت فقلتُ اقعدي قلت م�شيبتك بان

          فقلت كافور بدا من بعد م�سك كان

 قالـت �ـصدقت ولـكـن فاتـك العرفـان

 الم�سك للعـرو�س والكـافـور للأكفان

كتب��ت ه��ذه المواويل في نهاي��ة الق��رن ال�ساد�س ع�شر وبداي��ة القرن 

ال�ساب��ع ع�شر، وقد كتب عنه��ا �أب الا�ستعراب الرو�س��ي الم�ستعرب الراحل 

كرات�شكوف�سك��ي بحثاً كب�رياً بعنوان “قامو�س يو�س��ف المغربي”. وتطرقت 
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الباحث��ة �إلى مواويل �أخ��رى جمعها ونقحها ال�شيخ محم��د علي الطنطاوي، 

ال��ذي كان يعمل ا�ست��اذا في جامعة لينينغ��راد، ومواويل فل�سطيني��ه �سبق �أن 

جمعها ونقحه��ا الم�ستعرب الأمريكي دالمان، و�أ�شعار زجلية �سورية م�أخوذة 

م��ن ديوان عم��ر المختار وديوان مح��ي الدين بن عربي، و�أغ��اني عربية �شعبية 

كث�رية، وكل م�ؤلفات �إبراهي��م �سليمان ال�شيخ ومختارات م��ن ال�شعر العربي 

الكلا�سيكي مثل �أ�شعار مجنون ليلى وديوان عمر بن ربيعه وغيرها من الم�صادر 

الكثيرة للغاية )279 م�صدرا(.

وقد ق�سم��ت البروفي�س��وره فرولوفا المف��ردات الأ�سا�سي��ة في ال�شعر 

العربي العاطفي �إلى �ست مجاميع �أ�سلوبية �سيمانتيه:

1 - الحب )م�شاعر الحب(.

2 - مو�ضوع الحب.

3 - �صفات البطل العاطفي في حالات الحزن والفرح.

4 - عدو البطل العاطفي، العاذل، المناف�س، الخائن، الحقود، الح�سود.

5 - م�ساعدو البطل العاطفي، الر�سل والأطباء.

6 - ظروف حب الطبيعة، مناظر الطبيعة.

كر�ست الباحثة درا�ستها لهذه المجاميع الأ�سلوبية في الق�سم الأول من 

�صته �إلى �أعم��ال ال�شعراء ال�شعبيين العرب  كتابها، �أم��ا الق�سم الثاني فقد خ�صّ

وخ�صائ�ص مفردات ال�شعر العاطفي. �أخيراً، نود �أن ن�شير �إلى �أن هذا الكتاب 

يت�ضم��ن العديد من الق�صائد والأغ��اني والمواويل العربي��ة العاطفية المترجمة 

لأول م��رة من قبل الم�ؤلفة نف�سها. هذا من ناحية، ونعتقد من جهة �أخرى �أن 

ا، لات�سامها بال�شمولية والدقة وتعدد  هذه الدرا�سة مهمة للمكتبة العربية �أي�ضً

الم�صادر.
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مع الناقد الروسي يفغيني سيدوروف )1(

يفغين��ى �سيدوروف: في �إحدى المنا�سبات قال �أو�سكاروايلد: الناقد فنان 

فا�ش��ل. وطبعًا يحق لهذا الناقد �أو ذاك، في فرن�سا �أو في الاتحاد ال�سوفييتي �أن 

يتفق �أو يختلف مع �أو�سكاروايلد. و�أنا �أعتقد �أنك – باعتبارك رئي�س جمعية 

النق��اد العالمية – لا يمكن ل��ك �أن تتفق معه. �أنا �أرى �أن ه��ذه العبارة تت�ضمن 

�صدى الخلاف التاريخي القديم والنف�سي بين النقد والأدب الفني.

�أن��ا �شخ�صيًا لا �أتفق م��ع ر�أي �أو�سكار وايلد ولا �أقبل��ه �أبدًا، ولا �أعتقد 

ب���أني – لو تركن��ا التوا�ضع جانبً��ا – كاتب فا�شل. ولك��ن يمكننا �أن نتحدث 

كث�رًيا عن عبارة هذا الكات��ب الإنجليزي ال�شهيرة. فه��ي �أولًا مبررة تاريخيًا 

لأنها ولدت في نهاية القرن وقد عا�ش النقاد والكتاب في تلك الحقبة الزمنية 

في مع�سكرين مت�صارعين ومختلفين لنتذكر فلوبير الذي احتقر النقاد الأدبيين 

وتح��دث عنهم بطريقة �أ�سو�أ بكثير من �أ�سلوب وايلد. ويمكن فهمهم ب�سهولة 

فائق��ة. فال�سب��ب يكمن في �أن النقاد كانوا مقيمين للأعم��ال الأدبية. ولكننا 

يمك��ن �أن نج��د النقاد الجيدين وال�سيئ�ني و�أنا اعتقد �أنه لا يمك��ن الو�صول �إلى 

العدال��ة في النقد الأدبي، رغم وجود حالة ا�ستثنائية في فرن�سا في القرن 19، 

�أق�ص��د ن�ش��اط �سنيت – بيوف النق��دي وبر�أيي �أن وايل��د كان يق�صد بعبارته 

ال�شه�رية ه��ذه النقاد ال�صحفي�ني قبل كل �ش��يء. �إنَّ �سلوك ه���ؤلاء “النقاد” 

	�أجرى هذه المقابلة ال�صحفي يفغييني �سيدوروف، الجريدة الأدبية، مو�سكو -1983 (((

1984  ونُ�شرت في �صحيفة ت�شرين ال�سورية 1985/11/27.
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�صوّره بل��زاك ت�صويرًا رائعًا في روايته “الأوهام ال�ضائعة” فلقد تحدث بلزاك 

ع��ن �إعجاب ال�صحفيين ببع�ض الكتّ��اب �إلا �أن ال�صحيفة التي كانوا يعملون 

به��ا كانت تفر���ض عليهم كتابة نقد مخال��ف تمامًا لإعجابه��م الحقيقي، نقد 

مليء بالت�شويهات والكذب، وهكذا فهم ي�شمرون عن �سواعدهم ويغ�سلون 

“الروائ��ع” في م�سحوق الغ�سيل. ورغم هذه الظواه��ر ال�سلبية، ن�ستطيع �أن 
نق��ول �إن الكاتب يح�صل على حوافز معنوي��ة كبيرة في النقد الأدبي الواعي 

والمخل�ص.

يفغين��ى �سيدوروف: فه��ل يوجد نقد جدي وذكي وع��ادل؟ �أنا �شخ�صيًا 

ا قاطعًا النق��د الذي يعلّم الكاتب طريق��ة الكتابة. توجد �أنواع  �أرف���ض رف�ضً

كث�رية من النق��د: النقد ال�صحف��ي، النق��د الأكاديمي، الجامع��ي، الفل�سفي، 

الجم��الي، البنيوي وم��ا ي�سمى بـ“ النقد الجدي��د” و�إلخ. و�أود هن��ا �أن �أ�شير 

�إلى تقالي��د النقد الرو�سي وم��ن بعده ال�سوفييتي. �إن جوه��ر هذا النقد يظهر 

م��ن الموقف من الكلمة الفنية التي تعك�س وت�صور الواقع الاجتماعي وبالتالي 

تعمل على تغييره وتحويله �إلى �صور �أدبية.

وطبقًا لهذه التقاليد الأدبية نلاحظ �أن الناقد الأدبي لي�س مقيمًا �أو معلقًا، 

ولكنه يجب �أن يكون مف�سًرا وم�ؤوّلًا لم�ضمون العمل الأدبي وي�شكل )الناقد( 

حلقة الموا�صلة والا�ستمرارية للعمل الأدبي على م�ستوى الأفكار والحياة.

�إن النقد والأدب �ساقان يتفرعان من جذر واحد هو الحياة. و�إن الناقد 

كالكاتب يقوم من خلال �إبداعه النقدي، وتجربته الحياتية بحل م�سائل كبيرة 

وفريدة من نوعها. �إن نقدنا ال�سوفييتي يتذكر دائمًا و�أبدًا المهمات الملحة للغاية 

وهو يمار�س ن�شاطه من هذا المنطلق.

البنيوي��ة تدعي الدقّة والعمومية الفل�سفية، لكنها لا ت�أخذ بنظر الاعتبار 

الجانب الإن�ساني في الإبداع الذي لا يمكن تحويله �إلى لغة المفاهيم الدقيقة التي 

ت�شب��ه الت�صاميم الريا�ضية �إلى حدّ ما. �إن روعة الفن وقوته، م�ضمونه الباطني 
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العميق لا يمكن �شرحه وعك�سه في معادلات عقلانية. �إن البنيوية يمكن لها �أن 

تك��ون �إحدى طرق �إدراك الف��ن، لكنها لا يمكن �أن تكون طريقة عامه للنقد 

و�أن النق��د الفل�سفي التقليدي لم ي�ستنفذ �إمكانيته حتى يومنا هذا وهو لايزال 

مرتبطً��ا بالفن ويتطور مع��ه وي�أخذ منه الجديد من الأ�ش��كال والم�ضامين. �إن 

الناق��د عندما يكتب بحثً��ا نقدياً لا يرغب بتقديم تقييمه له��ذا العمل الأدبي 

�أو ذاك، ب��ل يعتم��د عليه في الن�ض��ال اليومي وي�شارك في ال��رصاع الفكري 

الدائ��ر ولهذا فقد يتفق معه وق��د يكون العك�س فيرف�ض �أفكاره المطروحة في 

روايته �أو ق�صيدته ال�شعرية مثلًا.  وقد و�ضع الناقد الكبير بيلين�سكى مثل هذه 

التقاليد النقدية في رو�سيا واعتمد عمليًا على الفل�سفة وعلم الجمال والكتابة 

الاجتماعية، ولم يعرف �أنواع النقد التي ظهرت في �أيامنا الحالية. �إن مثل هذا 

النقد هو في الحقيقة قريب من ن�صو�ص الأدب الفني.

روب�ري �أندري��ه: �أنا �أفهم��ك. �أ�صبح النقد اليوم في فرن�س��ا �أعقد بكثير من 

ال�سابق حيث انق�سم �إلى �أن��واع وفروع مختلفة وتعمق التخ�ص�ص فيه. �أ�صبح 

عم�اًل، توجد اليوم فوارق وا�ضحة تميز الناقد عن ال�صحفي ولا توجد علاقة 

بينهم��ا ف�إن الأول يبحث في العم��ل الأدبي عن الجانب الاجتماعي، الحياتي 

الخال��د الذي �سبق و�أن بحث عنه بيلين�سكي، �أما الثاني فهو يظهر دائمًا و�أبدًا 

�سعة �إطلاعه وتبحره الأكاديمي في العمل الأدبي. ي�أخذ مثل هذا الناقد جانبًا 

معينً��ا في العمل الأدبي، �أو في كل �إبداع الكاتب ويقوم بدرا�سته بالتف�صيل. 

واعتق��د �أن مثل ه�ؤلاء النقاد المتبحري��ن هم في الحقيقة م�ؤرخو �أدب قبل كل 

�ش��يء. في الع�شرين �سنة الأخيرة تطوّر النق��د الفل�سفي في فرن�سا تطورًا كبيًرا 

وهي ت�ستند بالأ�سا�س على �أفكار والتر بينيامين )كاتب �ألماني يهودي مارك�سي 

غربي 1940-1892( والبنيويه وعلم النف�س والاتجاهات الأخرى. �إن الجهاز 

النف�سي ال��ذي ي�ستخدمه الناقد يطغى على الن�ص الأدبي، بل على كل العمل 

الأدب��ي الذي يقوم الناقد بتحليله. �إن ما ينتج عن هذه الطريقة هو بقاء جهاز 

الناق��د في ح�ني الكاتب هو وعمله الأدبي في مكان م��ا غير معروف. و�أود 
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ا �إلى �أن الجهاز معقد عن ق�صد و�أن الناقد الفرن�سي الفل�سفي  �أن �أ�ش�ري هنا �أي�ضً

الم�شهور جان بيير ري�شار �أ�صدر كتابًا كبيًرا بعنوان “قراءة المايكرو”.

ه��ذا �شيء ممت��ع لأنه يحاول من خ�الل مقطع �صغير م�أخ��وذ من �أحد 

�أعم��ال فلوبير مثلًا �أو بودلير، بيان خ�صائ�ص �شخ�صية الفنان التي تظهر على 

م�ستوى م�صغر. �أكرر �أن هذا العمل ممتع وذكي ودقيق. و�أنا �سبق و�أن تحدثت 

مع ري�شار عن طريقة قراءة المايكرو و��سألته ذات مرة:

- هل لك �أن تجيبني ب�صراحة لم كل هذا؟

ف�أجابني ب�أنه لا ي�ستطيع ثم قال:

- يوجد �شعر �سيء و�شعر جيد. هذا هو كل ما في الأمر. في ر�أيي �أن �شرح 

“هذا هو كل ما في الأمر” هو في الحقيقة م�شكلة حقيقية في النقد الأدبي.
يفغين��ى �سي��دوروف: في الحقيقة �أن هذا الطراز م��ن النقد ممتع و�ضرورى 

للكتاب المت�ألقين ولا علاقة له لا بالقراء ولا بالمجتمع.

روب�ري �أندريه: ل�سبب ب�سيط هو �أن هذا النقد �صعب جدًا للقراء من ذوي 

الم�ستوي��ات الثقافية العادية. و�إن القارئ هن��ا يبدو كما لو �أنه �أمام باب مغلق 

ولا ي�سم��ح له بالدخول في “المطبخ النق��دي”. توجد في فرن�سا عبارة “نقد 

من الم�صلى” �أي من مجموعة �صغيرة و�ضيقة من الاخت�صا�صيين.

يفغينى �سيدوروف: في الحقيقة �أن القرن الع�شرين يت�سم با�ستبداد التخ�ص�ص 

ونحن نرحب بالتخ�ص�ص في مجال هذا العلم، بل ويعتبر من الأمور الم�سلم بها 

وال�ضروري��ة. ولكن عندما تُقنن القيم الروحي��ة ي�ضيع تكامل الإن�سان والعالم 

وهذا �أمر مقلق للغاية.

عندما كنا في ال�صف الثامن في المدر�سة كنا ن�صنف ونرتب ال�صفات عند 

مالارمييه، �أو الت�صغير عند بو�شكين في عمله “يفغيني �أونيغين” ونجد هنا في كلتا 

الحالتين �أن بو�شكين ومالارمييه ابتعدا عنا �إلى ابعد حدود ولم نحقق هدفنا في 

الاقتراب منهما.
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روبير اندريه: هناك كتّاب و�شعراء لا يمكن �أن ت�صل �أعمالهم �إلى الجماهير 

الوا�سع��ة من القراء. فمثلًا �أنت ذكرت مالارمييه ال��ذي تعلمنا قرائته ب�شكل 

جي��د وحفظناه عن ظهر قل��ب في المدار�س، ولكننا ن�سيناه تمامً��ا بعد �إنهائنا 

الدرا�س��ة. مالارميي��ه �شاعر قيم ومه��م، ولكن �أ�شع��اره لا تفهمها الجماهير 

الوا�سعه الب�سيطة من القراء.

و�أود هن��ا الإ�شارة �إلى �أن النقاد الذين يحلل��ون العمل الأدبي وا�ضعينه 

تحت الميكرو�سك��وب، يقومون بعمليّة انتقام من ن��وع خا�ص، كما لو �أنهم 

يري��دون �إذابته. بر�أيي �أن الناقد يج��ب �أن يفهم مغزى الكاتب الذي ي�صوره 

في �أعماله الإبداعية.

يفغيينى �سي��دوروف: �أنا �أرى �أن هدف الأدب وبالتالي النقد هو الرجوع 

�إلى الإن�س��ان مهم��ا بلغت التكالي��ف لأنه مهما كان مج��زءًا في وعينا، ولكن 

مع ذلك يبقى هدف الثقاف��ة والأدب هو �إعادة تكامل ال�شخ�صية الإن�سانية. 

ومهما كانت الحياة م�أ�ساويّةً ف�إن الأدب مدعو لتر�سيخ القيم الإن�سانية.

�أندري��ه روبير: م��ن ال�ضروري فعلًا عدم ف�صل الحي��اة عن الأدب، ولكن 

يبقى ال��سؤال ملحًا وبارزًا:

م��ا هي الطرق التي يمكن ويجب بها �إنجاز هذه المهمة؟ وما هي الزاوية 

التي يجب الانطلاق منها لحل هذه الم��سألة الهامة؟ ونحن ملزمون بتقييم، �إن 

لم �أقل ب�إ�صدار الأحكام النقدية الدقيقة على الأعمال الأدبية.

يفغيينى �سيدوروف: قال ليف تول�ستوي في �إحدى المنا�سبات: �إذا ر�أينا في 

ا  النقد التقييم فح�سب، فهذا لا معنى له، �أما �إذا ر�أينا فيه ال�شرح والتف�سير �أي�ضً

فعندها �سيكون ل��ه مغزى عظيمًا �أي يجب عدم الاكتفاء بالتقييم وحده، بل 

بالا�ستم��رار في طرح �أفكار الكاتب، في الاتف��اق معها �أو الاختلاف عليها 

وتوجيه النقد للكاتب.

�أندري��ه روبير: لم يك��ن تول�ستوي ناقدًا، و�أن ن�صو�ص��ه عن الفن والأدب 
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والاخلاق يمك��ن الاختلاف عليها فمن المعل��وم �أن تول�ستوى �أكد لأكثر من 

مرة على عدم جدوى الفن ولا فائدته، �أما �شك�سبير فهو بر�أيه كاتب م�سرحي 

�س��يء. �إلا �أن ر�أيك بخ�صو�ص مهمة الناقد الت��ي تتلخ�ص في �أن ي�أخذ العبرة 

الرئي�س��ة الموجودة في الكاتب المعالج، �أعتق��د �أنه �صائب ولا اختلف معك. 

وفي هذه الحالة يمكن فتح الدائرة المغلقة التي يجل�س فيها “نقاد الم�صلى”، من 

جماعة ال�صفوة المختارة والذين �أ�شرت �إليهم �سابقًا.

يفغيين��ى �سي��دوروف: على الرغ��م من �أن �أغلب الكتّ��اب لم يمتلكوا نف�س 

موهبة�أو�س��كار وايلد ولكنهم مع ذلك كثيراً ما كانوا يتهجمون على النقاد. 

واعتق��د �أنك لاحظت �سمعة النقد وحالته في بلادنا، ف���إن �آراء النقاد ت�سمع 

وت�ؤخذ به��ا با�ستمرار ولهم برامج خا�صة في التليفزي��ون والراديو. و�أنا هنا 

�أود تحوي��ر عبارة �أو�سكار وايل��د و�أقدمها للكتّاب ال�سيئين بهذا ال�شكل: كل 

كاتب �سيء هو ناقد فا�شل لأنه لا يمتلك القدرة على تقدير �إمكانياته الأدبية.

�أندريه روبير: �أي �أنه يفتقر حا�سة النقد �أو القدرة على عليه.

يفغيين��ى �سيدوروف: بال�ضبط وتوج��د م��سألة �أخرى، كثيًرا ما يكتبون في 

الاتح��اد ال�سوفييتي عن “الأدب الجماهيري”. �إن النقد يجب �ألا يغ�ض النظر 

ع��ن تلك الظواهر الثقافية التي ت�سيطر على الجماهير. ت�صدر في بلدنا ملايين 

الكت��ب الجيدة وفوق ذلك ي�صع��ب الح�صول عليها ومع ذل��ك تظهر عندنا 

�أحيانًا كتب تقلد بو�ضوح �ضوابط “الأدب الجماهيري” الغربي. هذه ظاهرة 

مقلقة للغاية. فالقراء عندنا كث�ريون، ولكن توجد �أذواق وم�ستويات مختلفة 

في حبه��ا وتقييمها لهذا الكاتب �أو ذاك. وم��ن المهمات الرئي�سة التي يجب 

�أن ي�ضطلع بها النقاد هي تجاوز “جن” الثقافة الجماهيرية المنطلق نحو الحرية 

وك�شف “ال�صالح من الطالح”، ال�سيء من الجيد على حد تعبير ماياكوف�سكي. 

ويج��ب الا�ستفادة الق�ص��وى من كل و�سائل الإعلام لك��ي ي�ستطيع النقد �أن 

يلع��ب دوره التنويري، ولكن هذا لا يعني �إل��زام القراء بالاطلاع على كتب 
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معينة بالذات. 

فكثيًرا ما ن�سمع في الاتح��اد ال�سوفييتي من يقول: “الثقافة الجماهيرية” 

مليئ��ة بالرعب وهي عديمة الفائ��دة والجدوى ومن الم�ؤ�سف جدًا �أن مو�سيقى 

الروك تجتذب ال�شباب لكن الرف�ض وحده لا يكفي ولا يجدي. 

من ال�ضروري تقديم ثقافة بديلة لل�شباب. و�أهم ما في الأمر يجب خلق 

الإمكاني��ات الاقت�صادي��ة والجمالية من �أجل رفع م�ست��وى الإن�سان ورغباته 

وتطلعاته وحاجاته الروحية. ومن �أهم هذه الرغبات هي حاجته �إلى الاطلاع 

على �أدب �إن�ساني رفيع.

روب�ري �أندري��ه: متف��ق معك الرف�ض وح��ده لا يكفي ومتف��ق معك فيما 

يخ���ص مهمة النق��اد “�إر�شاد القراء” ومن ال�ضروري هن��ا الت�أكيد على ما قيل 

في القِ��دَم تربي��ة الذوق. ولا بدّ من خلق الظ��روف الملائمة لكي يهتم النا�س 

فيها بقراءة الأدب الفني. ولي�س �سًرا �أن م�ستوى القراءة في العديد من البلدان 

�ص يومًا بعد يوم. و�أن ال�شبيبة المعا�صرة �أ�صبحت تقر�أ قليلًا �إن لم  �أ�صبح يتخ�صّ

ت�رتك القراء نهائيًا – وتهتم بال�شا�شة المرئية �أكثر بكثير من الكتب. و�إن النقاد 

والكتاب ملزمون – طبعاً ح�سب �إمكانياتهم – بالن�ضال �ضد هذه الظاهرة.

يفغيين��ى �سيدوروف: من المعل��وم �أن �أحد م�ؤتمرات جمعي��ة النقاد العالمية 

كان مكر�ساً لق�ضايا الثقافة الجماهيرية فهل تحدثنا عنه.

روب�ري اندري��ه: بال�ضبط وقد ناق�شنا منذ فترة ق�ص�رية مجموعة ا�سئلة حول 

مو�ض��وع هام ه��و “الكات��ب وو�سائل الإع�الم الجماه�ريي”. �إن الكتاب 

الغربي�ني لا يتمتعون ب�إمكانيات الإع�الم �إلا بن�سب �صغيرة جدًا فالتليفزيون 

الفرن�سي قليلًا ما يعر�ض البرامج الأدبية وينطبق نف�س ال�شيء على الراديو.

 best seller وي�س��ود في فرن�س��ا كم��ا في كل البل��دان الغربية نظ��ام

المع��روف ف�إن الكتاب الجيدي��ن والجديين يبقون ب�سبب ه��ذا النظام بعيدين 

ع��ن الجماهير الوا�سعة وعندما ن�سمع ع��ن كتاب بيع بن�سخ كثيرة وو�صل �إلى 
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متناول الجماه�ري الوا�سعة فبالت�أكيد يكون هذا الكاتب قد ح�صل على دعاية 

و�إعانات كب�رية في التليفزيون والراديو وو�سائل الإعلام الأخرى. وكثيًرا ما 

يكون هذا الكاتب من نمط best seller �أو ما ي�سمى “ب�أدب المحطات” وهو 

يت�سم بالب�ساطة واللاجدية.

�إن best seller ظاه��رة مثيرة ومقلقة في الأدب الغربي. و�إن الكاتب 

ال��ذي ي�ضع �أمامه هدف كتابه best seller ف�إن��ه �سيكف عن �أن يكون كاتبًا 

جديً��ا وحقيقيً��ا لأن الكاتب الأ�صي��ل يبحث عن الطريق الم���ؤدي �إلى روح 

الإن�سان بغ�ض النظر عن النتائج.

يفغيين��ى �سي��دوروف: هل يمك��ن �أن تحدثنا ع��ن ن�شاطات جمعي��ة النقاد 

العالمية؟

روب�ري اندريه: تلع��ب الجمعية دورًا كبيًرا في الحي��اة الأدبية العالمية، فهي 

تعم��ل على التفاهم الم�شترك بين النقاد والكت��اب ونحن نعقد لقاءات دائمية 

للنق��اد نقدم لهم فيها �أخب��اراً وا�سعةً عن كل ما هو جدي��د في الثقافة العالمية 

ون�شجع النا�س على قراءة الإ�صدارات الجديدة. ف�أنا مثلًا تعرفت على الأدب 

الفنلندي بف�ضل ن�شاط الجمعية وتلعب الجمعية دورًا لا ب�أ�س به في مجال تو�سيع 

حركة الترجمة، ولكننا ن�ستطيع �أن نبذل كل ما بو�سعنا في �سبيل ترجمة كتب 

الدول الأع�ضاء في الجمعية.
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فرولوڤا �أولج��ا بوري�سوفنا ا�سم معروف في الا�ستع��راب ال�سوفييتي، 

تعرف��ت �أول مرة عليها من خلال مطالعت��ي ترجمتها لق�صة “زينب” لمحمد 

ح�س�ني هي��كل. ثم �أخ��ذت وبمرور الزم��ن �أطلع عل��ى اهتماماته��ا العلمية 

والن�صو�ص المترجمة من قبلها من العربية �إلى الرو�سية.

و�أخيرا �صرتُ ا�سم��ع عن �صفاتها ال�شخ�صي��ة ك�إن�سانه محبّه للآخرين 

تق��دم لهم الم�ساع��دة ال�ضروري��ة في �أي وقت كان، وهي ام��ر�أة متوا�ضعة لا 

تع��رف التكل��ف ولا الر�سميات، �أخيرا ف�إن بع�ض الطلب��ة العرب “الجديين” 

الذي��ن يدر�س��ون في مدينتها لينينغ��راد يحبونها ويحترمونه��ا ويطلبون منها 

الم�ساعدة والن�صح العلمية. 

وهك��ذا كنت �أفكر باللق��اء بالبروفي�س��وره اولج��ا بوري�سوفنا رئي�سة 

الق�سم العربي في الكلية ال�شرقية التابعة لجامعة لينينغراد. 

و�ش��اءت الظروف �أن يعينها المجل���س العلمي لمعهد الا�ست�شراق الذي 

�أدر���س في��ه كمناق�شة ومقيّم��ة ر�سمية علمي��ة لأطروحتى ف�سهّ��لَ هذا الأمر 

لقائ��ي بها. فنحن الآن م��ع �أولجا بوري�سوفنا في بيتها ال��ذي يقع على �شارع 

دوبروليوب��وف في ال�ساعة ال�سابعة من ي��وم 15 �أيار، وكان الطق�س في ذلك 

اليوم رائعاً وكانت خيوط ال�شم�س الذهبية ت�ضيء غرفتها الكبيرة لكنها تبدو 

�صغ�ريةً ب�سبب ك�رثة الكتب وما يتبعها من مظاه��ر البحث العلمي )من�ضدة 

عمل، �آلة طابعة و�إلخ(. �أهم ما يلفت النظر في مكتبتها كثرة الكتب العربية: 

جريدة الوطن الكويتية، 1984-09-25 	(((
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تاريخ ال�شعوب الإ�لاسمية لكارل بروكلمان، من التراث العربي “اللزوميات 

�أو لزوم ما لا يلزم، �سيرة بني هلال، ديوان عمر بن �أبي ربيعه” و�أ�شعار �أحمد 

ف�ؤاد نجم وغيرها من الكتب الق�ص�صية وال�شعرية والقديمة والمعا�صرة.

كان��ت �أولجا بوري�سوفنا ق��د رجعت توا من م��كان عملها في الكلية 

ال�شرقي��ة وكان التع��ب بادياً عليه��ا، ف�أ�ست�أذنتني ب�أن تح��رض بع�ض الم�أكولات 

الجاه��زة وال�سريع��ة، �إ�ضافة �إلى ال�شاي والب�سكوي��ت. وما هي لحظات حتى 

بد�أت �أولجا بوري�سوفنا حديثها قائلة:

- عم تريد �أن �أحدثك؟

- لنبد�أ بالخا�ص ثم ننتقل �إلى العام. حدثينا عن بداية اهتمامك بالا�ستعراب. متى كان 

ذلك؟ ولم الا�ستعراب بالذات؟ 

ابت�سمت �أولجا بوري�سوفنا، كان وا�ضحًا �أن ابت�سامتها بمثابة تحية حب 

و�إجلال �إلى �أولئك الذين �شجعوها على تعلم العربية، قالت:

- �أنا �أكبر من غائب  فرمان ب�سنةٍ واحدةٍ. كم عمر غائب؟ هل تذكر؟ 

��سألتني وهي م�ستمرة في حديثها ف�أجبتها:

- هو من مواليد 1927

وا�ستم��رت في حديثها معلّقةً: بال�ضبط. �أما �أنا فمن مواليد 1926. و�أنا 

�أذك��ر الحرب تماما كما يذكرها غائب فرمان، ب��ل و�أكثر لأني �شاركت فيها. 

ولعبتْ الحرب دوراً كبيراً في تكويني ال�شخ�صي. ودخلتُ في الكلية ال�شرقية 

التابع��ة لجامع��ة لينينغراد في ع��ام 1941 ثم انقطعتُ ع��ن الدرا�سة لم�شاركتي 

في الدف��اع عن لينينغراد وح�صلت على و�س��ام الدفاع عن هذه المدينة البطلة 

)وبالمنا�سبة ح�صلت على و�سام العمل عام 1953 بمنا�سبة مرور 250 عام على 

ت�أ�سي�س لينينغراد(.

ثم �أردفت: لنرجع �إلى �أهمية الحرب العالمية في حياتي، ب�سبب م�شاركتنا 

فيه��ا كانت �أف��كار التحرر من الا�ستعم��ار والعبودية ب�شكل ع��ام قريبةً جدًا 
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منا، وكن��ا نتعاطف مع �شعوب ال�شرق لأنها كان��ت تعي�ش تحت نير العبودية 

وم�ستغلّ��ةً من قبل ال��دول الا�ستعمارية، ولهذا فكنت �أح��ب ال�شرق وكنت 

�أحل��م واتمنى �أن �أقدم م�ساعدةً ما لها، و�أن �أدر�س ثقافاتها و�آدابها وتاريخها، 

فب��د�أت بق��راءة �أحد الكت��ب القديمة بقل��م رون�شتين، واعتق��د ا�سم الكتاب 

)ا�ستغلال م��رص( �أو )ا�ستعباد م�صر(، المهم �أن��ه كان يتحدث عن تاريخ م�صر 

القديم، وعن ح�ضارتها ثم عن واقعها الحالي وكيف �آلت الظروف �أن تتحول 

�إلى بل��د يعاني من الظلم والعبودية. و�أ�ستطيع الق��ول �إن هذا الكتاب بالذات 

ه��و الذي دفعني للعمل في مجال الا�ست�شراق. وبالمنا�سبة لم �أكن في �شبابي �أميز 

بين ال��دول العربية وبين دول ال�شرق الأخرى، فكن��ت �أت�صور �إيران وتركيا 

والدول العربية كلها تقع �ضمن حدود قومية واحدة، وكان بالإمكان اختيار 

�أي��ة دولة م��ن دول ال�شرق لتك��ون مركز اهتمامات��ي ودرا�سات��ي. وكان �أن 

التقيت بالم�ستعرب الكبير كرات�شكوف�سكي، وح�سم هذا اللقاء م��سألة اختيار 

التخ�ص���ص حيث �أخذت مج��ال الا�ستعراب بالذات والف�ض��ل يعود �إليه فهو 

�شخ�صية وقوره وم�ؤثرة ومحترمة جدا. 

كان لقائي به مح�ض �صدفةٍ. كنت في وقتها �أتحدث مع نائب عميد الكلية 

ال�شرقية ب�ش�أن الاخت�صا�ص، كنت حائرةً بين اختيارين:الدول العربية �أم دول 

�شرقية �أخرى، وهنا دخل �شخ�ص لا �أعرفه فقال لي نائب العميد م�شيراً �إليه:

- هذا هو كرات�شكوف�سكى، اختاري.

وفع�ال عندها قررت درا�س��ة اللغة العربية وكان هذا ع��ام 1945 وكان 

ع��دد الطلبة 16 طالبا في ال�ص��ف الأول. الم�ستعرب المعروف فيكتور بلاييف 

هو الذي در�سنا اللغة العربية، �أما كرات�شكوف�سكى فكان يقر�أ علينا محا�ضرات 

في مواد مث��ل: المدخل في الدرا�سات العربية، تاري��خ الآداب العربية، القر�آن 

الكريم وتف�سيره، ال�شعر العربي الجاهلي، اللهجة ال�سورية لأنه عا�ش في �سوريا 

وتعلمه��ا ب�شكل جي��د. كان كرات�شكوف�سك��ي دائم الن�ش��اط، يحب العمل 
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ال��د�ؤوب والجاد رغم مر�ض القلب الذي �أعاق��ة و�أدى �إلى وفاته عام 1951. 

�أما زوجته فيرا كرات�شكوف�سكايا فتوفيت عام 1974 عن عمر يناهز الت�سعين.

�س: وهل كانت فيرا كرات�شكوف�سكايا م�ستعربةً؟

ج: بالت�أكي��د وكانت مخت�صةً بالنقو�ش العربية في الم�ساجد وعلى القبور وعلى 

مختل��ف الآلات والأدوات، وكان��ت تلقى محا�ضراتٍ ع��ن تاريخ الثقافة 

المعماري��ة عند الع��رب وعن الهند�سة المعماري��ة في اليمن ب�شكل خا�ص. 

وهي بالمنا�سبة ر�سامه ماهرة وجيدة.

�س: ثم �س�ألتُ محدّثتي وماذا بعد تخرجك من الكلية ال�شرقية؟

ج: �أنهي��ت الدرا�س��ةَ ع��ام 1950 وقررتُ الا�ستم��رار في الدرا�س��ات العليا 

فكتب��ت �أطروحةً بعنوان: )الكامل في التاريخ لابن الأثير( ودافعت عنها 

عام 1954، ثم تابعتْ: ابن الأثير ولد في مدينة )جزيرة بن عمر( ثم عا�ش 

في )المو�ص��ل( وهو عراقي، �إلا �أن م�ؤل��ف المنجد ي�شير �إلى �أن )جزيرة بن 

عمر( هي مدين��ة �سورية تقع على دجلة الأو�سط وا�سم م�ؤ�س�سها: الح�سن 

بن عمر بن الخطاب التغلبي.

�س: في ع��ام 1975 دافعتِ ع��ن �أطروحة الدكت��وراه في )ال�شع��ر ال�شعبي الم�صري(، 

حدّثينا عن �سبب اختيارك لهذا المو�ضوع؟

ج: لق��د عمل��ت كمترجمة في المعر���ض ال�صناعي ال�سوفييت��ي الذي �أقيم في 

م��رص في 1956-1957. ثم عملت في القاهرة من 1959 حتى 1963 في 

)مدر�س��ة الأل�سن العليا( والآن ت�سمى كلي��ة الأل�سن العليا في جامعة عين 

�شم���س. ولقد �أعانتن��ى هذه الفترة كثيراً في الاط�الع على حياة ال�شعب 

الم�صري وتقاليده ولهجته ال�شعبي��ة ودر�ستُ هناك مادةَ الترجمة في ق�سم 

اللغة الرو�سي��ة الذي كنت �أر�أ�سه. وبلا �ش��ك �أن تدري�س هذه الماده �أي�ضا 

�ساع��دني على تعلم اللهجة الم�صرية. وكنت �أح�ضر هناك الحفلات الغنائية 

التي �أقامتها كوكب ال�شرق �أم كلثوم، ومازلت �أذكر �أن ريع هذه الحفلات 
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كان مخ�ص�صاً للدفاع عن م�صر.

�س: لننتقل �إلى بع�ض خ�صو�صيات اللغة العربية ونظام الت�أليف العربي الرفيع. كما تعلمين 

مازال��ت مفاهي��م هذا النظام تمار���س ح�ضورها حت��ى عند النقاد الع��رب المعا�صرين 

م��ن حيث ت�أكيدهم على جم��ال لغة ال�شعر ومتانتها، وهن��اك دوائر ر�سمية رف�ضت 

الاعتراف بال�شعر ال�شعبي ك�شعر حقيقي، فما هي وجهة نظرك في هذا المجال؟ 

ج: وهن��ا تحم�س��ت للإجابة قائل��ةً: �أن��ا �أ�ؤيد وج��ود اللغة القومي��ة الأدبية 

الواح��دة للعرب، لأن هذا الأمر له �أهمي��ة �سيا�سية وي�ساعد على الوحدة 

القومية والن�ضال من �أجل التحرر الوطني والقومي. ولكن وجود ال�شعر 

ال�شعب��ي، حب النا�س وتغنيهم بال�شع��ر ال�شعبي لا يعني تفرق العرب. �إن 

ال�شعر ال�شعبي يختلف قليلًا ع��ن اللهجة ويمكن بر�أيي ت�سميته بـ)اللهجة 

الرفيع��ة( لأنه �شعر ولي�س لهجةً. �إنه �شكل خا�ص �أرفع مما يت�صور الكثير. 

وكذلك ف���إن اللهجة هي لغ��ة الحياة اليومية ويج��ب درا�ستها من حيث 

كونه��ا ظاهرة اجتماعي��ة، يجب تحليلها تحلي�ال دقيقاً. و�أن��ا �أتفق مع ما 

ذكرت��ه في �أطروحتك بخ�صو�ص تعدد النبرات اللغوية في العمل الأدبي. 

يج��ب درا�سة تعدد �أ�شكال التعبير اللغوية وتنوع طرقه عند النا�س، الذين 

يكت��ب عنهم الأدباء. �أي لا بدّ من رفع الم�ستوى اللغوي عند القراء، لكن 

لي���س على ح�ساب فنية العمل الأدبي، فلا ب��دّ �إذن من لغةٍ عربيةٍ ف�صيحةٍ 

جميلة، غير منقطعةٍ عن المجتمع.

�س: �سبق و�أن ترجمت رواية )زينب( لمحمد ح�سين هيكل، و�أنت مطّلعة عليها وعلى 

غيره��ا، فه��ل ت�ؤيدين الر�أي القائل �إنه��ا �أول رواية فنية م�صري��ة �أم )عودة الروح( 

لتوفيق الحكيم؟

ج: �أن��ا �شخ�صي��ا اعتقد �أن زين��ب هي �أول رواية فني��ة حقيقية في م�صر لأنها 

تط��رح واق��ع الفلاحين الم�صري�ني، وتت�سم بتع��دد الأ�ص��وات والنماذج 

الب�شرية، وت�صور حالتهم الاجتماعية وو�ضع المر�أة، وفيها عنا�صر وجدانية 
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ا، �أي �أن العن�صر الوجداني ين�سجم فيها مع العنا�صر الفنية الأخرى. �أي�ضً

�س: وما هو ر�أيك ب�أ�صل الرواية العربية؟ هل يمكننا �أن نقول: �إنها ظهرت نتيجةً لت�أثير 

الآداب الأوروبية فح�سب؟

ج: في الحقيقة �أني لا �أتفق نهائيا مع هذه الفكرة و�أرى �أن هذه الم��سألة يجب 

�أن لا تعال��ج بطريق��ة �أحادية الجان��ب، ولهذا �أنا لا اتفق م��ع العبارة التي 

ا�ستخدمتَها �أنت مث�ال في “التقرير الملخ�ص” لأطروحتك، �أق�صد عبارة: 

الأدب الأوروب��ي قام “بتلقيح” �أو تزاوج الأدب العربي فظهرت الرواية 

العربي��ة. �أنا اقترح ا�ستخدام م�صطلح �آخر �ألا وهو: العلاقات المتبادلة بين 

الآداب، تعاي���ش الآداب وت�أثيرها على بع�ضه��ا، لأن مثل هذه العبارات 

ت�ساعدن��ا على التخل�ص م��ن الآراء الحادة والأحادية الجان��ب، �أنا اعتقد 

بوج��ود �أ�ش��كال ق�ص�صية في الأدب العرب��ي القديم �شبيه��ة بالرواية، مع 

الأخ��ذ بنظر الاعتب��ار الفارق ب�ني �أ�سل��وب الكتابة المعا��رصة والكتابة 

التقليدية. ب�شكل عام وجه��ة نظري حول هذا المو�ضوع لا تختلف عما 

طرحته �أنت في الف�صل الأول من �أطروحتك حول �أ�صل الرواية العراقية، 

وجهة النظر التي ت�أخذ بنظر الاعتبار كل العوامل التي مار�ست ح�ضورها 

في عملية تطور الرواية العراقية المعا�صرة وعدم التحدد بعامل واحد كت�أثير 

الأدب الأوروبي مثلا �أو الأدب العربي التقليدى والخ.

���س: تلعب حركة الا�ست��رشاق الرو�سية وال�سوفييتية المعا��رصة دوراً كبيراً – في كتابة 

تاري��خ الأدب العربي القديم والمعا�صر على حد �س��واء، وهناك الكثير من الأعمال 

الا�ست�شراقي��ة التي ت�ستحق الاهتمام لي�س في الاتح��اد ال�سوفييتي فح�سب، بل وفي 

ال��دول العربية، في النقد العربي المعا�صر، ونحن هنا نت�سائل عن �سبب عدم ترجمة 

الكث�ري م��ن الأعم��ال الا�ست�شراقي��ة �إلى العربية كذل��ك عن �ضع��ف العلاقات بين 

الم�ست�شرقين ال�سوفييت والنقاد والاخت�صا�صين العرب؟

ف الق��رّاء الع��رب ب�أعمالن��ا و�أبحاثنا  ج: نح��ن نح��اول من جانبن��ا �أن نعرِّ
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الا�ست�شراقي��ة ولكن وكما تعل��م �أن الإمكانيات والفر���ص محدودة. و�أنا 

�شخ�صي��اً ن�شرت مقالَ “التقليد والتجدي��د في �شعر �أحمد رامي”. �ضمن 

مجموع��ة مقالات بعنوان )بح��وث �سوفييتية( من �إ�ص��دار دار التقدم في 

مو�سكو. علاقاتن��ا جيدة مع جامعة الخرطوم ولنا اتفاقية معها، ف�سافرت 

�أن��ا �إلى هناك وعملت فيه��ا ل�شهرين وكتبت هناك ع��ن ال�شعر ال�سوداني 

ب�ش��كل عام وعن ال�شعر ال�صوفي خا�صة. ون�شرت في الخرطوم مقالًا عن 

تاريخ الا�ستعراب الرو�سي وعن المخطوطات العربية في لينينغراد.

�س: هل من جديد في عملك كمترجمة ومنقحة للمخطوطات العربية؟

ج: كتبت في الفترة الأخيرة عن مخطوطات )مواويل م�صرية( وهي فريدة من 

نوعه��ا وموجودة فقط في لينينغراد ون��رشت في عام 1974 �ضمن كتاب 

“�آث��ار ال�شرق الأدبي��ة القديمة” ومقالات �أخ��رى ت�ضمنها هذا الكتاب. 
وهذا عمل كبير في طريق �إحياء التراث العربي.

وتوج��د عندنا في المكتبة مخطوطة “مواويل يو�سف المغربي”، وهي 

نادره، ولقد جلبت هذه المواويل من م�صر مبا�شرة من قبل ال�سياح الرو�س 

بعد حمل��ة نابليون على م��رص. وبالمنا�سبة �أنا اكت�شف��ت وجود �صله بين 

بو�شك�ني وبين هذه المواويل، فقد كتب �شاعرن��ا الكبير بو�شكين �إحدى 

ق�صائ��ده على �أ�سا�س م��وّال �شعبي م�صري اطلع علي��ه بالترجمة الفرن�سية 

و�أقر�أ عليك مقطعًا �صغيًرا من هذا الموال:

 قامت فقلت اقعدي قالت م�شيبتك بان

  فقلت كافور بدا من بعد م�سك كان

 قالـت �صدقـت ولكـن فـاتـك العـرفـان

 الم�ـسك للـعر�س والكـافـور للأكفـان

�أما ق�صي��دة بو�شكين فهي بعنوان: تركتني ليل��ى لوحدي م�ساءً بلا  

اكتراث.
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�س: طيب، لكن قد يكون بو�شكين لم يطلع على هذا الموال؟

ج: ابت�سم��ت �أولجا فرولوفا وقال��ت: ترجم �أحد الم�صريين المقيمين في فرن�سا 

�أنذاك مجموعة مواويل م�صرية، بما فيها الموال الم�شار �إليه �إلى اللغة الفرن�سية، 

وكان ه��ذا الكتاب موج��وداً في مكتبة بو�شك�ني ال�شخ�صية وهذا دليل 

قاطع على قراءته لهذا الكتاب.

�أخ�رًيا لاحظ��ت �أن محدثتي تعبت رغ��م رغبتها في الحديث ع��ن مختلف ق�ضايا 

الأدب العربي ف�أ�ست�أذنتها وطلبتُ منها �أن تقول �آخر كلماتِها لقراء العربية فقالت:

في م��رة من المرات القيت كلمةً �أمام تجمع كبير للطلبة الم�صريين، قلت 

له��م �آخ��ر كلماتي وتمنياتي لهم واعتق��د �أنها مهمة لأنه��ا تخ�ص ال�لاسم في 

العالم وملخ�صة بعبارة عربية �أ�صلية �أحبها كثيرا و�أعيدها الآن مرة �أخرى على 

القراء العرب وهي:

الله هو ال�لاسم ومنه ال�لاسم وعليكم ال�لاسم.

ا�ستودعن��ا البروفي�سوره �أولج��ا بوري�سوفنا فرولوفا بع��د �أن �شكرناها 

وتمنينا لها با�سم  القراء العرب دوام ال�صحة والنجاحات العلمية.
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دولينينا آنّا أركادييفنا

دوليننا: وقعتُ في غرام ال�شرق العربي في ط�شقند الإ�سلامية!

الحديث م��ع م�ستعربةٍ وناقدةٍ معروفةٍ مث��ل دولينينا ممتع وذو �شجون 

للغاي��ة بكل م��ا تعنيه هذه العبارة من معنى. ف�آنّ��ا اركادييفنا �إ�ضافة �إلى كونها 

باحثةً مرموقةً وجديرةً بالاحترام، هي محدثةٌ لبقة �أعانتها ذاكرتها القوية على 

ط��رح �أفكارها بت�سل�سل منطق��ي ووا�ضح للغايه. وه��ي عندما تتحدث عن 

الأدب العرب��ي، لا يجد �سامعها �صعوبةً تُذك��ر في ملاحظة حما�سها للثقافة 

العربية وتحرّقها.

وق��د �أجرينا هنا في �أحدى قاعات الكلية ال�شرقية، التي عقد فيها م�ؤتمر العلماء 

ال�شب��اب م�ؤخ��راً، مقابلة �صحفية مع الم�ستعربة دولينينا، تطرقن��ا فيها �إلى مختلف ق�ضايا 

الأدب العربي القديم والمعا�صر، وارت�أينا �أن ننقله �إلى قراء العربية الأعزاء ليتعرفوا على 

�صديق مخل�ص كل الإخلا�ص لل�شعب العربي ولتاريخه المجيد.

كرات�شكوف�سك��ي: �أهدي��ك “المخطوط��ات العربي��ة” لخيانت��ك اللغة 

الألمانيه!!

بدايات��ي في الا�ست�شراق مرتبط��ة بهذه العب��ارة “الكرات�شكوف�سكيه” 

ة دخولي �إلى ق�س��م اللغة العربية طريفة للغاية.  وله��ا ق�صة طويلة. فعلًا �أن ق�صّ

كن��ت �أدر�س في ق�سم اللغة الألمانية �إلا �أنني �سرعان ما تركته ولينينغراد ب�سبب 

الح��رب اللعينه، بعد �أن �أنهيت �سنة واحدة في هذا الق�سم، حيث �سافرت �إلى 
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ط�شقند وبقيت هناك عند �أحد �أقربائي الذي كان مولعاً بال�شرق وكان حزينا 

للغاية لأنه لم يدر�س في �شبابه �أحدى اللغات ال�شرقية. 

وكان يقول لي دائما:

	�أن��ت مجنونة لأنك تدر�سين اللغة الألمانية. �سَتُبهرك ط�شقند بجمالها  -

و�ستقعين في غرام ال�شرق كله. �إذا كنا نحن ال�شيوخ قد ولهنا بحب 

ال�شرق فكيف �سيمكن لفتاة �شابة مثلك �أن تقاوم �سحر الزخارف؟

وفعلا حدث ما كان يتنب�أ به قريبي ال�شيخ الجليل حيث �أحببتُ ط�شقند 

و�أ�صبحت �أتج��ول كثيراً في �شوارعها وع�شت حالةَ ح��بٍّ رومان�سية لل�شرق 

ولزخارف��ه ال�سحرية، لا �سيما و�أن ط�شقند كانت في تلك الأيام �أقرب بكثير 

�إلى ال�شرق الإ�لاسمي مما هو عليه الآن لأن مظاهر العمران الحديث وال�صناعة 

الكبيرة لم تدخل لها بعد �آنذاك. 

�أذكر �أني كن��ت �أت�صور الكتابة العربية عل��ى م�ساجد المدينة زخارفَ 

�سحريةً، بالن�سبة لي �آنذاك لم �أ�ستطع حل رموزها �إلا �أنها �شدتني �إليها ف�أعجبت 

بها �إعجاباً �شديداً. 

كن��ت �أ�س�ري في �شوارع المدين��ة وازقتها و�أت�صور نف�س��ي في عالم �آخر 

يختل��ف تماماً عن عالمي الذي ولدتُ وترعرعت فيه، وكان هاج�سي الوحيد 

هو �أني ��سأحب ال�شرق حتى �أخر لحظةٍ في حياتي، و��سأكر�س له كل وقتي من 

�أجل درا�سته ومعرفته وتعريف الآخرين به.

تعلم��ت في ط�شقند اللغة العربية لمدة �سنة واح��ده على يد الم�ستعرب 

الكب�ري بيلاييف، ثم رجعت في �أغ�سط�س 1944 �إلى لينينغراد حيث �ساهمت 

في �إعادة بناء الجامعة والكلية ال�شرقية بالذات، وكنت �أفكر بمتابعة الدرا�سة في 

ق�س��م اللغة العربية �إلا �أنني فوجئت برف�ض نائبة عميد الكلية ب�سبب ت�أخرى، 

عندها قلت لها ب�إ�صرار:

- �أن��ا �أرغب بدرا�سة اللغ��ة العربية بالذات، - ثم تابعت – �أو الفار�سية 
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لأني در�ست اللغة العربية �سابقاً.

علّقت دولينينا مبت�سمةً: طبعاً لم تتوقع نائبةُ العميد مثل هذا الجواب من 

فتاةٍ �صغيرة ما زالت في مقتبل العمر، لا �سيما و�أنني كنت �سمينه لم يكن يبدو 

على �شكل��ي الاهتمامات العلمية!! وعندما ��سألتني ع��ن �سبب هذا الإ�صرار 

عل��ى درا�سة اللغة العربي��ة �أخبرتها بق�صة الح��ب الرومان�سي والفرح ال�شرقي 

في مدين��ة ط�شقن��د ودرا�ستي اللغة العربية على ي��د بيلاييف، عندها وعدتني 

ب���أن تتحدث لدى كرات�شكوف�سكي الذي كان يعمل �آنذاك رئي�سَ ق�سم اللغة 

العربية فوافق بعد �أن قال لي: نقبلك في ق�سمنا حتى لا يزعل علينا بيلاييف!! 

ثم �أهداني فيما بعد كتابه ال�شهير “المخطوطات العربية” وكتب على �صفحته 

الأولى الإه��داء التالي: “�أهديك المخطوطات العربية لخيانتك اللغة الألمانية”، 

وما زلت احتفظ بهذا الكتاب حتى يومنا هذا الحا�ضر.

كرات�شكوف�سكي: ادر�سوا العلاقات الأدبية الرو�سية العربية:

في البداية كن��ت �أميل �إلى درا�سة الأدب العرب��ي الجاهلي، واذكر �أني 

ق��ر�أت �أولَ محا��رضة عنه في بداية حيات��ي الدرا�سية، وكان��ت المحا�ضرة عن 

و�ص��ف الطبيع��ة في الأدب الجاهلي. �إلا �أن هذا عل��ى ما يبدو لم يكن قراري 

النهائ��ي في التخ�ص���ص بالأدب الجاهل��ي بالذات ولذا وافق��ت على اقتراح 

كرات�شكوف�سك��ي بدرا�س��ة مو�ضوع �أدب��ي معا��رص. كرات�شكوف�سكي كان 

يحب كل �شيء في الأدب العربي الحديث والجاهلي، يحب الح�ضارة العربية 

والإ�لاسمي��ة. �إلا �أنه في تل��ك الفترة كان ي�ستلم كتبا كث�رية من كتّاب �سوريا 

ولبنان والع��راق، من ذي النون �أيوب والزه��اوي والر�صافي، وكان يرغب 

بتوجيهي نح��و درا�سة العلاقات الأدبية العربية الرو�سي��ة، وقد �أ�شار �إلى هذا 

الأمر في مذكراته الموجودة في الأر�شيف الآن. وكان كرات�شكوف�سكي واثقاً 

م��ن قدرتي على �إنجاز هذه المهمة العلمي��ة لأنني ن�ش�أت كما تعرف في و�سط 

�أدب��ي ووالدي م��ن النقاد المعروفين وم��ن �أ�شهر المخت�ص�ني ب�أعمال الكاتب 
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الرو�سي الكبير دو�ستوييف�سكي. 

و�أذكر �أن كرات�شكوف�سكي قال لي بعد موافقتي على درا�سة العلاقات 

الأدبية العربية الرو�سية: 

- كنت �أت�صور �أنك �ستبقين على حبك للأدب الجاهلي.

وفي الحقيقة �أنه لم يخط�أ في ت�صوره حيث رجعت �إلى الأدب الجاهلي 

ومازل��ت حت��ى اليوم �أهتم ب��ه وبترجمة �آث��اره واذكر من �أه��م الطرائف �أن 

كرات�شكوف�سك��ي �أعط��اني قائمة باللغ��ة العربية فيها �أ�سم��اء الكتب الرو�سية 

المترجم��ة �إلى العربية، وكان من بين ه��ذه العناوين مثلا العنوان التالي: الفجر 

– بو�شكين فا�ستغربت لهذا العنوان ومع ذلك بحثت عنه كثيراً في م�ؤلفات 
بو�شكين ولكن عبثا فلم �أجده فات�ضح فيما بعد �أن المق�صود هو ق�صة “الغجر”.

تول�ستوى و�أبو العلاء المعري

وب�إ��رشاف  تيم��ور  محم��ود  �أعم��ال  ع��ن  كتبته��ا  الماج�ست�ري  ر�سال��ة 

كرات�شكوف�سك��ي، �أما الدكتوراه الأولى فقد كر�ستها لدرا�سة العلاقات الأدبية 

الرو�سي��ة العربية وب�إ��رشاف كرات�شكوف�سك��ي �إلا �أنه توفي قب��ل �أن �أنهي فترة 

الدرا�سات العليا عام 1953. الأدب الواقعي الرو�سي �أثّر على الأدباء الواقعيين 

الع��رب، ولكن يجب الإ�شارة هنا �إلى �أن الأفكار الإن�سانية في الأدب الرو�سي 

الواقع��ي ما كان لها �إمكانية الت�أثير لولا وج��ود الظروف المو�ضوعيه والذاتية، 

ولولا وجود الكتّاب العرب الموهوب�ني. كذلك هناك علماء كثيرون يقارنون 

تول�ستوى ب�أبي العلاء المعري رغم الفارق الزمني والاجتماعي الكبيرين بينهما. 

�أي �أن للت�أثير الأدبي �أ�سباباً �أخرى غير الاطلاع المبا�شر على �أعمال الم�ؤلفين.

وما هي ق�صة كتابك الجديد عن كرات�شكوف�سكي؟

رُ�شّحتُ من قبل كل الم�ستعربين ال�سوفييت للكتابة عن كرات�شكوف�سكي 

لأني كنت قريبة جدًا منه، ف�أنا مازلت �أذكره ك�إن�سان وكعالم وك�أ�ستاذ م�شرف. 

لم يمان��ع كرات�شكوف�سكي �أب��دًا في �أن يطرح الطلبة �أفكارهم الخا�صة بهم، بل 
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بالعك���س كان ي�شجعهم كثيراً عل��ى بناء ال�شخ�صية العلمي��ة الم�ستقلة. وكان 

ا، ويتعمق بدرا�ستها فيما بعد. ومن الطريف �أنه كان  يهت��م بمو�ضوعاتهم �أي�ضً

يق��ول عن طلبته: مو�ضوعاتهم تجذبني، بينما مو�ضوعاتي لا تجد �أذنا �صاغية 

لديه��م، �إلا �أنه هنا غير محق لأن��ه جذبني �إلى دائ��رة اهتماماته حيث در�ست 

“العلاقات الأدبية العربية الرو�سية” كر�ست لها وقتا كثيرا.

كرات�شكوف�سكي: �أق�صى الجديةِّ في تعليم اللغة العربية!

كرات�شكوف�سك��ي كان يتمت��ع بخ�ص��الٍ �شخ�صيةٍ فري��دةٍ من نوعها، 

مه��ذب، متوا�ضع، لا يرفع �صوته �أبدًا، حت��ى في الحالات الحرجة لا يخرج 

عن طوره ويف�س��ح المجال �أمام الآخرين لتو�ضي��ح �آرائِهم ال�شخ�صية. وكان 

يُلَبِّ��ي طلباتنا في ا�ستعارة الكتب م��ن مكتبته الكبيرة، واذكر �أني ا�ستعرت منه 

كتباً كثيرةً فقال لي بعد فترة وبخجل: 

- اعطين��ي قائمة كُتب��ي الموجودة عندك لأني ق��د احتاجها ولا �أعرف 

بمكانها. �إ�ضافة �إلى كل هذه ال�صفات ال�شخ�صية ف�إنه يعتبر �أحد �أبرز 

رواد الا�ستع��راب الرو�س. �سي�صدر كتابي عنه �ضمن �سل�سلة بعنوان 

“رحال��ة وم�ست�شرقون رو�س” التي �سبق و�أن �أ�صدرت كتاباً �صغيراً 
ع��ن الم�ستع��رب كريم�سك��ى. كرات�شكوف�سك��ي كان يحتفظ بكل 

�أوراقه فتك��وّن عنده �أر�شيف كبير يحتوي على ر�سائله التي �أر�سلها 

من العالم العربي �إلى �أخته، و�أبدى فيها �إعجابه بطبيعة العالم العربي. 

وتوجد في الأر�شيف مقالاته المن�شورة باللغات الأجنبية. 

نُ��رشت له مثلا مقالة في الثلاثينات في مجل��ة المجمع العلمي ال�سوري، 

نادى فيها �إلى اتخاذ �أق�صى التدابير لتعليم اللغة العربية بجديه حقيقية.

في العالم العربي تع��رف كرات�شكوف�سكي على �أغلب الأدباء العرب، 

وكان يتح��دث عن جرجى زيدان ب�إعجاب خا�ص، و�أ�شار �إلى هذا الأمر في 

مذكرات��ه ال�شخ�صية. وقد زار الأزهر و�أُعجب ب��ه �إعجابا كبيراً. في بيروت 
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التق��ى بلوي�س �شيخ وغيره من الكت��اب اللبنانيين وال�سوري�ني ورا�سلوه فيما 

بع��د، �إلا �أن محم��ود تيم��ور، ومن ثمّ ابن��ه محمد تيمور هما �أك�رث من وا�صل 

الكتابة �إلى كرات�شكوف�سكي.

- م��ن المعلوم �أن��ك كتبت عن ع��رص النه�ضة العربي��ة. ماهي بر�أيك �أوج��ه ال�شبه بين 

النه�ضتين العربية والأوربية؟

�أولًا لا ب��دّ من الإ�شارة هنا �إلى �أن �أوجه ال�شب��ه بين الأدبين التنويريين 

العرب��ي والأوربي يكم��ن في ت�شابه العمليات التاريخي��ة الحا�صلة في �أوروبا 

والع��الم العربي، فكل هذه العمليات التاريخية مهدت للانتقال من الإقطاعيه 

�إلى مجتم��ع جديد. وق��د �أدرك المثقفون والأدباء الع��رب �ضرورة الق�ضاء على 

الأمي��ة وتنوي��ر النا���س لأنها هي ال��داء الذي يمن��ع العرب م��ن الو�صول �إلى 

النجاحات في كل مجالات الحياة.

في الع�صور الو�سطى تبو�أ العرب مركز ال�صدارة!

في الع�ص��ور الو�سط��ى كان ال�شرق العربي هو المتق��دم، وكان الغرب 

يت�سابق معه للو�صول �إلى نجاحاتٍ علميةٍ جديدةٍ، كان ال�شرق مثالا يُحتذى به 

الغربيون الذين اخذوا بدورهم كلَّ منجزاته وا�ستفادوا منها فيما بعد. �أما في 

الع�صر الحديث ف�إن العك�س هو ال�صحيح ف�أخذ العرب يت�سابقون مع الغربيين 

نحو حياة �أف�ضل. 

�إن الأفكار التنويرية العربية مرتبطة بحركة التحرر العربية، �أما نتائجها 

فه��ي مرتبطة بدرجة التطور الفكري والاجتماعي لل��دول العربية، بتنا�سب 

القوى الاجتماعية في العالم العربي.

وطبعا وج��ود الت�شابه بين ع�صرى النه�ضة الأوربي��ة والعربية لا يعني 

تطابقهما �أب��داً ب�سبب الخ�صائ�ص القومية ولأ�سب��اب مو�ضوعية �أخرى. كل 

حرك��ة فكرية تبد�أ بالآم��ال والأحلام �أما تج�سيده��ا فخا�ضع للظروف. �أهم 

م��ا في الأمر �أن حرك��ة النه�ضة العربية �أيقظت النا�س م��ن �سباتهم و�سلّحتهم 
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بالمعارف الجديدة. 

في البداية كانت الحركةُ مقت�صرةً على بع�ض الأدباء، وكان �أدبها يت�سم 

بالوعظي��ة والمبا�شرة، ب��ل ال�سذاجه في بع���ض الأحيان لكنه��ا �أخذت تت�سع 

وتن�ض��ج فيما بعد ح�سب ظ��روف البلدان العربية. في الع��راق مثلا ظهرت 

الأف��كار التنويرية بعد م��رص واعتقد �أن محمود �أحم��د ال�سيد خير من مثلها، 

كذل��ك ذو النون �أيوب. وطبعاً م�صر و�سوريا ولبنان �شهدت الحركة التنويرية 

قبل غيرها من البلدان العربية.

- ذك��رتِ في كتاب��ك عن ع��رص النه�ضة العربي��ة �أن الأدباء الع��رب التنويريين ت�أثروا 

بمفكري��ن مثل رو�سو ونيت�شه وتول�ستوى ما هي بر�أيك الأفكار الم�شتركة بين نيت�شه 

الألماني والتعليميين العرب؟

�أخ��ذ التنويريون الع��رب من كل مفكر �أف��كاراً معين��ةً. �أنطون فرح 

وج�ربان خلي��ل جبران و�لاسم��ه مو�س��ى �أخذوا م��ن نيت�شه فك��رة الإن�سان 

الع�صام��ي، الق��وي، الإن�سان الن�ش��ط الذي يجب �أن ي�ص��ل �إلى هدفه بنف�سه 

وب��دون م�ساعدة الآخرين. والإن�سان العربي الجديد يجب �أن يحقق �سعادته 

وينا�ض��ل من �أجل الخلا���ص، وهم �أُعجبوا بفكرة العم��ل والن�شاط التي دعا 

�إليه��ا نيت�شه ب�سب��ب ال�سيطرة العثماني��ة الطويلة فهم رف�ض��وا فكرة الرحمة 

والر�أفة بالم�ساكين لأنهم اعتق��دوا �أن ال�سبب الوحيد في �ضياع �سعادة ه�ؤلاء 

الب�ؤ�س��اء يكم��ن في �ضعفهم الذات��ي، في خمولهم وع��دم ن�ضالهم من �أجل 

الحقيق��ة. �إلا �أنهم رف�ضوا الأف��كار الإجرامية  عند نيت�شه. �لاسمه مو�سى مثلًا 

ترجم “الجريمة والعق��اب” بكل حذافيرها، ونقل كل �أفكار دو�ستوييف�سكي 

الإن�ساني��ة فيما يخ���ص هذا المو�ضوع، وهذا يعني بر�أي��ي رد فعل �ضد �أفكار 

نيت�شه ال�لاإن�سانية.

ة العربية الحديثة؟ - ما هو دور المقامة العربية في ظهور الق�صّ

مم��ا لا �شك في��ه �أن مقامات بديع الزم��ان والحري��ري تناولت الجانب 
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الاجتماع��ي �إلى ح��د ما، ويمار���س النمط الاجتماع��ي ح�ض��ورَه فيها. وهذا 

النم��ط الاجتماعي هو كالعادة م�شرد ولا يمتلك اهتمامات معينة �إذا ما ا�ستثنينا 

“ن�شاطاتِه الاجتماعية” في خداع الآخرين و�أخذ النقود منهم. المقامة هي عمل 
فني كتب ب�أ�سلوب رفيع، و�أول من كتب المقامات هو بديع الزمان وهي عنده 

ت�شبه ق�صة “المكر والاحتيال” )ق�ص�ص ال�شطار و�أدب ال�صعاليك( الأوروبية. 

وكان بدي��ع الزم��ان يكتب مقاماتِ��ه للأدباء بال��ذات، �إلا �أن مقاماته 

ت�ضمن��ت عنا��رص النكته – المزحه ولك��ن ب�أ�سلوب رفيع، �إ�ضاف��ة �إلى الحوار 

الأدب��ي. وم��ن الجدير بالذك��ر �أن كلمة “مقامه” كانت تعن��ي في الكتابات 

التاريخي��ة “حدي��ث” �أو “ح��وار �أدبي”، وله��ذا توجد مقام��ات لا يمار�س 

�أبطالها المكر والاحتي��ال، بل يتحدثون عن الأدب. بديع الزمان كان م�شرداً 

ب�ني ق�صور الأم��راء لكنه كان على �صلة تامة بالأو�س��اط الأدبية فتعرف على 

هذين الجانبين من الحياة. والحري��رى �أديب متعلم ويمتلك �أ�سلوبا لغويا رفيعا 

فا�ستطاع �أن يخلق �شخ�صيةً �أدبيةً حيويةً.

المويلحي: “حديث عي�سى بن ه�شام”

ورغ��م �أن للمقام��ة ج��ذورًا اجتماعي��ة، �إلا �أنها ن�سبي��ة، وقليلة هي 

المقام��ات التي تت�ضمن الو�ص��ف الواقعي لبع���ض الظواهرالاجتماعية، ومع 

ذلك ف�إن الأبطال لي�سوا �شخ�صياتٍ �أدبيةً م�ستقلة بحد ذاتها ومتكاملة ولهذا 

نلاحظ �أن كل واحد من �أبطال المقامات يلعب دوراً معينا، دور المحتال مثلًا. 

�أم��ا عن ت�أثيرها على الأدب العربي الحديث ف��كان مختلفاً. نا�صيف اليازجي 

كرر ما كتبه الحريري ولم يخرج بالمقامة �إلى �آفاق �أو�سع من مداراتها ال�سابقة. 

�أم��ا المويلحي فله ه��دف �أخ��ر �أراد �أن يحققه في عمل��ه الجديد �آنذاك 

“حدي��ث عي�سى بن ه�ش��ام”. المويلحي و�ضع �أمامه هدف��اً وا�ضحاً �ألا وهو 
بعث التراث العربي المجي��د والتقاليد النثرية الخالدة. ومن الخط�أ التفكير ب�أن 

المويلحي لم يكن يعرف �أ�شكال النثر الأوروبي الحديث، لأنه كان يعرف كل 
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تفا�صي��ل تقاليد الكتاب��ة النثرية الحديثة لكنه لم يرغ��ب با�ستخدامها، بل كان 

همه الوحيد ا�ستخدام المقامة بالذات. 

وهك��ذا فف��ي حديث عي�س��ى بن ه�ش��ام مار���س الواق��ع الاجتماعي 

ح�ض��ورَه، فنقر�أ ع��ن بع�ض الح��الات الاجتماعية والانتق��اد ال�ساخر لبع�ض 

الظواهرالاجتماعية و�ضد الا�ستعمار الإنجليزي، �إلا �أن �أبطال “حديث..” لم 

يتجاوزوا كونه��م عبارة عن ل�سان حال الكاتب، �أو كمنبر يطل منه الكاتب 

لإلقاء �أفكاره على القراء. 

وهنا يكم��ن ال�سبب في بُع��د �شخ�صياتِها عن واقعي��ة الإن�سان العادي 

وحيويت��ه فالمويلحي ا�ستخدم ال�ش��كل التقليدي وكرّ�س��ه للم�ضمون الجديد 

واعت�ربه بع�ض النقاد “روايةً” لأنه قرّب المقام��ة �إلى الأدب المعا�صر. �أما فيما 

بع��د ف�إن المقام��ة لم ت�ستمر بت�أثيره��ا في الأدب العربي المعا��رص ل�سبب ب�سيط 

وه��و �أن المقامة تكتب بنثر م�سجوع والنا�س لا يتكلمون بهذه الطريقة الآن. 

وبالمنا�سب��ة �أن المويلح��ي نف�سه تخلى عن ال�سج��ع في بع�ض مقاطع “حديث 

عي�سى بن ه�شام”.

- ومقامات محمد حافظ �إبراهيم؟

لم تح�صل مقامات �إبراهيم على �شهرة كبيرة كما هو الحال مع المويلحي، 

لأنها لم تكن حيويةً وحيةً ونقديةً �ساخرةً كما هي عند المويلحي، ولأن الأخير 

�أك��د على “حيوية” اللوحات الاجتماعية التي �سب��ق و�أن وجدت بن�سبة �أقل 

عن��د الحريري وعند بطله “�أبو زيد” بالذات فالمويلحي بعث الجانب الحياتي 

الاجتماع��ي من المقامة العربية الأ�صيلة، لكنه لم يتخلَّ عن جوانبها الأخرى. 

حافظ �إبراهيم لم يتناول الجانب الاجتماعي.

- ماهي �أول رواية م�صرية فنية!

“حدي��ث عي�سى بن ه�شام” طبعاً لي�س روايةً، ب��ل �سل�سلة �أقا�صي�ص 
منف�صل��ة عن بع�ضها ولا يوجد في ه��ذه ال�سل�سلة م�ضمون واحد ومترابط مما 
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تت�س��م به الرواية. �أنا اعتقد �أن الرواي��ة الم�صرية تبد�أ بجرجي زيدان لأنه كتب 

روايات تاريخية رومان�سية، وفيها �شخ�صيات �أدبيه حقيقية. 

�أم��ا “عودة الروح” لتوفيق الحكي��م و“زينب” لهيكل ف�إنهما ت�شكلان 

بداية الرواية الاجتماعية الم�صرية الحديثة. وفي الحقيقة �أني كنت اعتبر “زينب” 

ق�ص��ةً طويلةً لكنن��ي غيرت ر�أي بهذا ال�صدد و�أكدت عل��ى كونها تنتمي �إلى 

النوع الروائي في المقدمة التي كتبتُها للطبعة الرو�سية. “زينب” ت�شبه �إلى حد 

كب�ري “الأجنحة المتك�سرة” لج�ربان خليل جبران، و�أنا �أعتقد �أن الأخيرة ق�صة 

ور  طويلة بينم��ا تميل الأولى �إلى الرواية. الواق��ع الاجتماعي في “زينب” مُ�صَّ

بم�ستوى فني �أرقى مما هو عليه في “الأجنحة المتك�سرة”.

- هلا حدثتينا عن تجربتك في ترجمة المعلقات والمقامات �إلى الرو�سية؟

لترجم��ة المعلقات العربية ق�ص��ة طويلة �أح��اول �أن �ألخ�صها لك. كما 

ت جزءًا  تعلم �أن مجموعة الأدب العالمي بـ200 جزء المترجمة �إلى الرو�سية �ضمَّ

واح��داً خا�صاً بالأدب العربي بما فيه المعلق��ات، وحزنت كثيراً عندما قر�أت 

ه��ذه الترجمة وال�سبب وا�ضح ومعروف للجميع، وه��و �أنها تُرجمت على 

مرحلت�ني: تَرجَمة حرفيه قام به��ا م�ستعربون ثم ترجمة �شعرية قام بها �شعراء 

�سوفيي��ت لا خبرة لهم في ه��ذا المجال، لا �سيما وهم لا يعرفون �أي �شيء عن 

ال�شعر العربي!!.

�أن��ا لم ا�صمت �أمام هذا “التخري��ب” لأن المعلقات هي من �أعز الآثار 

ب الترجمة معتم��دةً على خبرتي القديمة  الأدبي��ة بالن�سبة لي فق��ررت �أن �أُجرِّ

في نظ��م ال�شعر �أيام ال�شباب وعلى طريقة �أخرى في ترجمة ال�شعر غير معتاد 

عليه��ا عندنا. وبم��ا �أن الوزن  ال�شع��ري يعك�س �أ�سلوب التعب�ري عند ال�شاعر 

فقررت ا�ستخدامَ �أوزان ال�شعر العربي في الترجمة.

ب��د�أت بترجمة معلّقة زه�ري بن �أبي �سلم��ى واطّلعَ عليه��ا الأ�صدقاء 

ف�أعجب��وا به��ا، عندها ق��ررت الا�ستم��رار والموا�صلة في الترجم��ة وهي من 
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�أ�صع��ب المهمات التي قم��ت بها حت��ى الآن، انهيتها خ�الل خم�سة �أعوام 

متتالي��ة من 1977 حتى 1982 حافظ��ت في ترجمتي للمعلقات على القافية، 

وكن��ت �أمار�س الترجمة في مختل��ف الأوقات، وكنت �أجاه��د مع نف�سي في 

�سبيل الو�صول �إلى �صيغ اقتنع بها �أنا �شخ�صيا.

�أم��ا ق�صة ترجمة المقامات فه��ي �أي�ضا طريقة طريف��ة، وتعود فكرتها 

الأولى �إلى الم�ستعرب بوري�س��وف الذي يعمل في مو�سكو وكذلك الم�ستعربه 

فاليري��ا كيربيت�شينكو. وعندما طُرح عل��ى بوري�سوف فكرة الترجمة رف�ضها 

رف�ض��ا قاطعاً خوفاً من الإ�ساءة �إلى الآث��ار العربية، �إلا �أن الفكرة بمرور الزمن 

�أخ��ذت تتبل��ور عندي فترجمتُ “المقام��ة الديناريه” بب��طء �شديد و�أعجبت 

به��ذه “اللعبة الفنية” ف�أر�سلته��ا �إلى بوري�سوف الذي ترجم ه��و اي�ضاً مقامةً 

�أخ��رى فن�شرناهما في مجلة “�آ�سيا و�أفريقيا الي��وم” عام 1972 فاطّلعتْ فاليريا 

كيربيت�شينك��و على المقامتين و�أخبرتنا ب�أنها هي �أي�ضاً ترجمت بع�ض المقامات 

واتفقنا عل��ى الموا�صلة فترجمتُ �أنا 22 مقامة �أخرى، �أي �ست�صدر المجموعة 

ب�أربعين مقامة. و�ست�صدر فيما بعد مجموعة �أخرى متكونة من نف�س المقامات 

�إ�ضافة �إلى ع�شر مقامات �أخرى وكلها للحريري.

- �أنّ��ا �أركادييفن��ا ن�شكرك على هذا الحوار ونتمنى لك با�سم ق��راء العربية النجاحات 

الكبيرة في �أعمالك من �أجل خدمة الثقافة العربية. هل من كلمة �أخيرة؟

�أن��ا �سعيدة ج��دًا في حياتي لأني اخ�رتت الاخت�صا�ص ال��ذي �أحببته 

من��ذ نعومة �أظفاري، ف�أنا �أح��ب الأدب العربي بكل �أحا�سي�سي و�أحب اللغة 

العربية والنا���س الذين يتكلمون بها لدرجة �أنني �أت�صور �أن كل العرب �شعراء 

�أنا مت�أ�سفة لأنن��ي لم �أع�ش في العالم العربي، فكانت زياراتي له ق�صيرةً، ولكن 

م��ع ذلك بذلت كل جه��دي للتعرف على العالم العرب��ي المعا�صر لما في ذلك 

خدمة كبيرة للثقافة العربية نف�سها. 

�أق��ول للق��راء العرب ب���أن كل ن�شاطي في مجال الا�ستع��راب هو بمثابة 
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تحي��ة حب و�إجلال وتقدير لكل ال�شعب العرب��ي وح�ضارته العظيمة، و�أتمنى 

م��ن �أعماق قلبي �أن يحقق العرب طموحاتهم و�أمانيهم من �أجل الوحدة ولم 

ال�شمل وبعث الما�ضي التليد.
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المستعربة البروفيسوره

دولينينا آنّا أركادييفنا
في سطور

- ول��دت الم�ستعرب��ة �آنّا �أركادييفن��ا في بطر�س بورج )لينينغ��راد( حاليا عام 

1923، وترعرعت في الأو�س��اط الثقافية التي كان والدها الناقد الرو�سي 
المعروف دولينين على �صلة وثيقة بها.

- �أنه��ت درا�سته��ا الجامعية بق�سم اللغة والآداب العربي��ة بالكلية ال�شرقية في 

لينينغراد عام 1950

- �أنهت درا�ستها العلي��ا لنيل الدكتوراه في الآداب بنف�س الكلية عام 1953، 

بع��د �أن دافع��ت عن �أطروحته��ا المو�سوم��ه “العلاقات الأدبي��ة الرو�سية 

العربي��ة”، ثم عملت مبا�شرةً بعد تخرجها مدرّ�سةً للأدب العربي منذ عام 

1954 حتى وقتنا الحا�ضر.

- دافع��ت عن �أطروحة الدكتوراه العالمي��ة العليا في علوم الآداب عام 1975 

ا. في جامعة لينينغراد �أي�ضً

�أهم م�ؤلفاتها:

1 - النثر العربي المعا�صر. مو�سكو/ لينينغراد 1961

2 - الرواي��ة التعليمية العربية في الن�صف الثاني م��ن القرن التا�سع ع�شر 
حتى بداية القرن الع�شرين. ر�سالة دكتوراه. لينينغراد 1975

3 - تاريخ الأدب العربي الحديث – الرواية التنويرية العربية في �سوريا 
وم�صر بجزئين:
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الجزء الأول: �أ - الأدب الم�صري في القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين.

		      ب - الأدب ال�سوري في القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين. 

الجزء الثاني:   �أ  - الكتابات الاجتماعية الم�صرية في القرنين التا�سع 

ع�شر والع�شرين.

                         ب - الكتاب��ات الاجتماعي��ة ال�سوري��ة في القرن�ني 

التا�سع ع�شر والع�شرين.

4 - طموح��ات الدكت��ور فانو�س “اللي بيك�س��ب” مجموعة ق�ص�ص للكتاب 
الم�صريين. مو�سكو – 1977.

5 - الن�رث العربي الرومان�سي. مختارات نثرية عربية م��ن القرنين التا�سع ع�شر 
والع�شري��ن، و�شملت الكتاب التالية �أ�سمائه��م: �أديب ا�سحاق، م�صطفى 

كامل، م�صطفى المنفلوطي، �أمين الريحاني، جبران خليل جبران، ميخائيل 

نعيمة، مي، �أبو القا�سم ال�شابي.

6 - يا ن�صيب. ق�ص�ص وم�سرحيات لتوفيق الحكيم. مو�سكو – 1983.

7 - المعلقات ال�شعرية العربية. انظر: الأثار العربية. مو�سكو – 1983.

8 - المقامات العربية. هذا �إ�ضافة �إلى البحوث والمقالات الكثيرة والتي ن�شرت 
في ال�صح��ف والمجلات ال�سوفييتيه. وتق��وم حاليا بت�أليف كتاب هام عن 

الم�ستع��رب الرو�س��ي ال�سوفييتي الراح��ل �إغناطيو���س كرات�شكوف�سكي. 

وتربى على يديها العديد من حملة الدكتوراه الم�ستعربين.
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فاليريا كيربيتشينكو)1(

فاليريا نيكولاييفن��ا كيربيت�شينكو م�ستعربة قدي��رة ومعروفة في و�سط 

الم�ستعرب�ني، ب��ل كل الم�ست�شرقين في الاتحاد ال�سوفييت��ي. ورغم �أنها مار�ست 

البح��ث العلمي في فترة مت�أخ��رة ب�سبب ان�شغالها بتربي��ة �أطفالها الثلاثة، �إلا 

�أنه��ا مع ذلك ت�سابقت مع الزمن ف�أ�صبحت باحث��ةً جديرةً بالاحترام، �ألفت 

كتاب��ا ع��ن يو�سف �إدري���س، و�سي�صدر لها كت��اب �أخر ع��ن الأدب الم�صري 

المعا�صر، وتفكر بم�شاريع �أخرى. وهي �إ�ضافة �إلى كل هذا وذاك مربية فا�ضلة، 

م�شرف��ة علمية ماهرة، تخرج على يديها العديد من طلبة الدرا�سات العليا من 

الم�ستعرب�ني ال�شب��اب، و�أ�شرفت عل��ى �أطروحة �صاحب ال�سط��ور و�سيدافع 

�آخرون عن �أطروحاتهم ب�إ�شرافها. 

فاليري��ا كيربيت�شينك��و تعمل الآن باحث��ةً في معهد الا�ست��رشاق التابع 

لأكاديمي��ة العلوم ال�سوفييتية في مو�سكو، وه��ي �أم حنون ربت ابناءها الثلاثة 

خ�رَي تربية حتى �س��اروا في طريق الا�ستعراب �أي�ضا، وم��ن يدري فقد ي�صبح 

��ا، �أخيراً ف�إن فاليري��ا كيربيت�شينكو  حفيده��ا ال�صغير �سيريوج��ا م�ستعربا �أي�ضً

�إن�سان��ة على م�ست��وى عال من الإخلا�ص وال�شع��ور بالم��سؤولية �أمام والدتها 

المر�أة العجوز )94 �سن��ه(... وهكذا فنحن �أمام باحثة تحترم نف�سها والمجال، 

ال��ذي تعمل فيه، وتحب العرب ولي�س �أدبهم فح�س��ب لدرجة �أنها في بع�ض 

النقا�شات مع الم�ست�شرقين الآخرين )مثل المخت�صين بالآداب ال�شرقية الأخرى 

ةٍ عن  كالهن��دي والفار�سي والترك��ي والخ( كثيراً ما تتح��دث بحما�س وحدَّ

مجلة درا�سات عربية، العدد 15 �آب �أغ�سط�س 1988 	(((
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الح�ض��ارة العربية والإ�لاسمية، وي�شع��ر ال�سامع ب�أنه �أمام عربية لا م�ستعربة... 

فمن هي فاليريا كيربيت�شينكو؟ وكيف كانت بدايتها مع اللغة العربية؟ و�أ�سئلة 

�أخ��رى كث�رية تتوارد في الذه��ن عند الجلو���س �أمامها. وقد وافق��ت فاليريا 

كيربيت�شينك��و �أن تجيبنا على بع���ض ا�ستف�ساراتنا، لي�س كلها بالطبع لأن وقتها 

قليل، فكان لنا معها هذا الحوار الذي ننقله �إلى قرّاء العربية.

البدايات.. ال�صعوبات.. الطرائف!

تق��ول فاليريا كيربيت�شينكو: ت�صور �أنا اخ�رتت الا�ستعراب عن طريق 

ال�صدف��ةِ لي���س �إلا، فلم �أكن �أفكر بدرا�س��ة اللغة العربية �إطلاق��اً، كنت �أفكر 

بدرا�س��ة التاريخ �أو لغة �أجنبية �أخرى كالتركي��ة �أو الفار�سية مثلا، ولكن هذا 

مج��رد تفكير عاب��ر، �أما اللغة العربية فكنت �أت�صوره��ا من �أ�صعب اللغات في 

الع��الم... وهكذا لعبت ال�صدفة دوره��ا الحا�سم في اختي��اري اللغة العربية، 

والحم��د لله �أن��ا تعلمت ه��ذه اللغة الجميل��ة و�أنا لا يمك��ن �أن �أ�صف �سعادتي 

وفرحتي بتلك البداية.

- وهل تحدثينا عن هذه ال�صدفة �إن لم تكن �سرا؟ً

لا، �أبدًا لي�س في الأم��ر �أيّ �سر، و��سأحدثك عنها. �أنهيت الثانوية عام 

1947 بامتياز وح�صلت على الميدالية الذهبية لتفوقي الدرا�سي، ولهذا فكان 
يح��ق لي اختي��ار �أي اخت�صا�ص �أرغب في��ه، لم �أكن �أعرف ع��ن اللغة العربية 

والأدب العرب��ي غير حكايات ع�الء الدين والم�صباح ال�سح��ري و�ألف ليله 

وليله وغيرها من ق��راءات الطفولة، ولهذا وكما �سبق و�أن ذكرت لك لم �أكن 

�أفكر بدرا�سة العربية ولم �أهتم بهذا المو�ضوع �آنذاك... �إلا �أنني قر�أت في �أحد 

الأيام �إعلانا  لكلية اللغ��ات ال�شرقية في مو�سكو عن قبول الطلبة الراغبين في 

تعلم اللغات ال�شرقية، عندها فكرت في الذهاب �إلى لجنة القبول واختيار اللغة 

التركي��ة �أو الفار�سية، وقبل �أن �أدخل �إلى غرفة لجنة القبول ن�صحني �أحد طلبة 
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ال�ص��ف الخام�س )ال�سنة الخام�س��ة( من ق�سم اللغة التركي��ة في المعهد باختيار 

اللغ��ة العربية وحدثن��ي عنها كثيراً وعن الح�ضارة العربي��ة والإ�لاسمية وتنوع 

الثقافة العربية المعا�صرة لدرجة �أنني قررت اختيار ق�سم اللغة العربية.

من المعلوم �أن المدرّ�سه الفل�سطينية المعروفة كلثوم انت�صار عوده كانت تعمل في هذا  	 -

المعهد فما ذكرياتك عنها وعن الآخرين؟

لم يك��ن كرات�شكوف�سك��ي يعمل في معهد مو�سك��و، ولهذا لم �أتعرف 

علي��ه كمدر�س، �إلا �أني تعرفت عل��ى الم�ستعرب الكبير هارلامبي كاربوفيت�ش 

بارانوف �صاحب القامو�س الرو�سي – العربي ال�شهير، كان بارانوف يعرف 

اللغ��ة العربية معرفة دقيق��ة، كان يح�س بها وكانت ه��ذه الأحا�سي�س تمار�س 

فعله��ا في �أعمال��ه. �أما المرحومة كلث��وم انت�صار ع��وده �أو كلافديا فيكتورفنا 

فا�سيليفنا فقد تعرفت عليها ودرّ�ستنا و��سأحدثك عنها.

عفواً فاليريا نيكولاييفنا، �أرجو �أن تحدثينا عن �سبب اختيارها ا�سم كلافديا فيكتوريفنا. 	 -

كلث��وم يقابل ا�سم كلافديا، �أما انت�صار فيعني فيكتوريفنا، وفا�سيلييف 

لق��ب زوجها الرو�سي. �أما كيف تعرفت عليه وكي��ف تزوجته ثم عملها في 

مو�سكو حتى بعد وفاته فهذا ما ��سأحدثك عنه الآن. كان زوجها يعمل طبيباً 

في البعث��ة العلمي��ة الرو�سية الت��ي زارت فل�سطين قبل الح��رب العالمية الأولى 

فتع��رف �إلى كلث��وم هناك و�أعجب بها ث��م تزوجها وجاءت مع��ه �إلى رو�سيا 

وولدت ل��ه ثلاث بن��ات، �إلا �أن مر�ض التيفوئيد خط��ف زوجَها منها ومن 

بناتِه��ا فبقيت وحدها تعاني من البرد والمتاعب في بل��د غريب عليها، لكنها 

كان��ت ام��ر�أةً �شجاعةً وقويةً فعملت في الاتحاد ال�سوفييت��ي حتى ربّت بناتِها 

الث�الث، درّ�ستنا اللغة العربية، بل قد لا ت�صدق �إن قُلت لك �إنها �ساهمت في 

محو الأمية هنا في رو�سيا ال�سوفييتية حيث علّمت اللغة الرو�سية في �أوكراينيا! 

كان��ت امر�أةً طيبةً ومخل�صةً ومتحم�سةً، �إنها مثال المر�أة العربية، وكنت معجبةً 

بها كلَّ الإعجاب.
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�أم��ا الطرائ��ف – والحديث لفاليري��ا كيربيت�شينكو – فه��ي كثيرة. طبعاً 

كان��ت اللغ��ة العربي��ة �صعبةً علين��ا، بال��ذات في ال�سن��وات الأولى، وكانت 

مدرّ�ستنا المرحومة كلثوم عوده مخل�ص��ةً في عملها ومتحم�سةً لتعليمنا العربية 

ب�أق�ص��ى �سرعةٍ ممكنةٍ. ف�أذك��ر �أنها �أعطتنا ن�صو�صاً �أدبي��ةً عربيةً للمطالعة مثل 

“�أور�شليم الجديدة” لم�ؤلفها �أنطون فرح وكانت هذه الن�صو�ص �صعبةً للغاية، 
وكانت معرفتنا باللغة العربية ب�سيطةً جدًا و�أقل بكثير من م�ستوى فهم �أعمال 

كاملة، �إلا �أن المرحومة كانت تطالبنا، والطلبة كما هم في كل العالم يجيدون 

اختي��ار الحلول والتخل�ص من ال�صعوبات فاتفقن��ا على تق�سيم كل ن�ص �أدبي 

�إلى �صفحات معينه يقر�ؤه��ا كل طالب لوحده ثم نجتمع ويحدث كل واحد 

منا م�ضم��ون �صفحاته... هكذا كان��ت البداية. �أم��ا بالن�سبة لاختلاطي مع 

العرب فله طرائف كثيرة. 

فق��د �سافرتُ �إلى القاهرة م��ع زوجي بعد �سنتين من تخرجي، اي عام 

1954 وكان معن��ا ولدنا الوحي��د �سيريوجا. �سافرنا �إلى القاه��رة ولم يكن لنا 
�أي��ة معرفة لا من بعي��د ولا من قريب باللهجة الم�صرية، ب��ل �إننا لم ندر�سها في 

المعه��د �أبدًا. تعلمنا اللغة الأدبي��ة فح�سب وكنا نتكلم مع النا�س باللغة العربية 

الف�صح��ى، و�أن��ت تعرف �أن ه��ذه الحالة تول��د م�صاعبَ كث�ريةً في التعامل 

والاختلاط مع النا�س. 

عندما كنت �أدخل في مخزن من مخازن القاهرة مثلا و�أطلب من �صاحب 

المخزن �شكولاتة جامدة، كنت ا��سأل��ه: عندك �شكولاته متينه؟ فلم يفهموني 

وحاولت كثيراً �أن ا�شرح لهم الأمر حتى علمت فيما بعد ب�أنها ت�سمى باللهجة 

الم�صري��ة، �أو بلغة ال�ش��ارع الدارجه “�شكولاته جام��ده”، والأمثلة كثيرة من 

هذا النوع، وكانت ال�صعوبات كبيرةً جدًا وا�ستمرت لمدة �سنة واحده، وهذا 

�شيء طبيعي لأننا انتقلنا �إلى عالم �آخر لم ي�سبق �أن تعرفنا عليه، ابني ال�صغير مثلا 

ع�رب عن لقائه بهذا العالم بالب��كاء. بكى في القاهرة عندم��ا ر�أى �شرطياً نوبياً 

�ضخم��اً، لا �سيم��ا �أن وجهه كان �أ�سودَ ومخطّطاً )م�شقق��ا(. �أنا كنت �أتهرب 
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من الاخت�الط بالنا�س ب�سبب جهلي باللهجة الم�صرية والخ. عملت كمدر�سة 

لغ��ه رو�سي��ة في المركز الثقافي في القاهرة حتى ع��ام 1959. وقد �أ�شرف على 

تنظيم��ه الم�ستعرب الرائع بافل بولجاكوف. كان��ت البناية �صغيرةً وكان عدد 

التلاميذ �سته.

م��ن المعلوم �أنك كتبت �أطروحة عن الكاتب الم�صري يو�سف �إدري�س، ثم �أ�صدرتها  	 -

ككتاب بعد ع�شرة �أعوام من دفاعك عنها... لماذا يو�سف �إدري�س بالذات؟

في الحقيقة �أنا ان�شغلتُ كثيراً بالأمور المنزلية و�أنجبت طفلين )تو�أمين( 

ف�أ�صبح��تُ زوج��ةً و�أمّ��اً لثلاثةِ �أطفال، فل��م �أ�ستطع ممار�س��ة البحث العلمي 

والنق��د الأدبي بال��ذات، ولكنني كنت �أحاول التع��رف على الأدب العربي 

المعا��رص. �أول ق�ص��ة قر�أتها ليو�سف �إدري�س هي “ق�ص��ة حب” و�أعجبت بها 

كث�ريا، كان��ت �أفكارها و�شخ�صياته��ا قريبةً جدًا م��ن �أحا�سي�سي وم�شاعري 

ف�أخذتُ اقر�أ ليو�سف �إدري�س ق�ص�صاً �أخرى. 

كان��ت “ق�صة ح��ب” تختلف عن كل الق�ص�ص الأخ��رى التي قر�أتها 

ا فازداد  �سابق��اً. ث��م تعرفت �إلي��ه �شخ�صيا وبالأدب��اء الم�صريين الآخري��ن �أي�ضً

اهتمامي ب�أدبه، لا �سيما بعد �أن كبر الأطفال، و�أنت نف�سك ا�صطدمت بهذه 

الحال��ة وتعرف م�شاغل الأطف��ال وم�شاكلهم جيدًا... مخت��رص مفيد با�شرت 

في الدرا�س��ات العليا في معه��د الا�ست�شراق بمو�سكو في ع��ام 1965. التقيته 

في �إح��دى المرات عن طريق ال�صدفه في تون���س حيث كان قادماً من الجزائر 

وحدثني عن طفولته وحياته ب�شكل عام.

كث�ريا ما ن�سمع عبارات، �إدري�س – ت�شيخوف ومفردات ت�شير �إلى ت�أثير ت�شيخوف  	 -

على �إدري�س فما هو ر�أيك بهذه المقارنة؟

�أن��ت تعرف جيدًا ب�أن الا�ست��رشاق ال�سوفييتي كل��ه لم يكتفِ بدرا�سة 

ت�أث�ري ت�شيخوف عل��ى �أدب ال�شرق، بل عال��ج م��سألة ت�أث�ري الأدب الرو�سي 

الكلا�سيكي على مختلف الآداب ال�شرقية. 
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و�ص��درت حول ه��ذا المو�ضوع درا�س��ات عديدة تطرق��ت �إلى ت�أثير 

دو�ستوييف�سك��ي وغوركي عل��ى �أدب ال�شرق كله بما فيه ال��رشق العربي. و�أكدت 

هذه الدرا�سات �أن لبع�ض �أع�الم الأدب الرو�سي مثل تول�ستوى ودو�ستوييف�سكي 

وغوركى ت�أثيراً لا مجال لل�شك فيه على �أدب ال�شرق. ت�شيخوف مثلا �أثر على الأدباء 

الع��رب بهذا ال�ش��كل �أو ذاك، بدرجات ون�سب مختلفة، ولك��ن من الخط�أ مطابقة 

ت�شيخوف ب�إدري�س الذي �صرخ في �إحدى المنا�سبات: �أنا ل�ست ت�شيخوفينا!!

�إن �أعم��ال الأدب��اء الرو���س وت�شيخوف بالذات – لأنن��ا ب�صدده الآن – لم 

ي�ستوعبه��ا ويتقبله��ا الأدب��اء العرب بدرجة واح��ده... فلق��د تم ا�ستيعاب �أعمال 

ت�شيخ��وف على مراحل، �أو في الحقيقة �أن ه��ذا الاهتمام بت�شيخوف �أخذ �أ�شكالًا 

مختلف��ةً ح�س��ب مراح��ل الأدب العربي. في البداي��ة لم يترجم ت�شيخ��وف بل نُقل 

وترج��م بت�صرف ح�سب م��زاج الناقل، ثمُ عُرّبَ ، بعدها ج��اءت مرحلة الترجمة 

حيث �أخذت تظهر ق�ص�صه مترجمةً �إلى العربية بم�ستويات فنيةٍ مختلفةٍ وهذا �أثر على 

كيفية ت�أثيره في الأدباء العرب. 

بالن�سب��ة ليو�س��ف �إدري���س فه��و في ر�أي��ي ال�شخ�ص��ي لم ينق��ل م�ضام�ني 

ت�شيخ��وف، بل ا�ستوعبه��ا، كانت م�ضامين ت�شيخوف قريبةً م��ن �إدري�س، لأنهما 

ا ع��ن موقفهما من الحياة، وم��ن مختلف الظواهر، ويب��دو لي �أن مواقفهما من  ع�ّر�بّ

الحي��اة متقاربة، ومن هن��ا جاء الت�شابه في الم�ضامين، لا �سيم��ا و�أنهما �أخذا محتوى 

ا. ق�ص�صهما من واقع اجتماعي مت�شابه �أي�ضً

�سب��ق و�أن كتبتِ بحثاً عن ق�ص���ص الموجةِ الجديدةِ في م��رص، بم تتميز ق�ص�ص هذه  	 -

الموجة وكيف انعك�س ت�أثير ت�شيخوف فيها؟

�إذا كان��ت الق�ص�ص الم�صرية ال�سابقة قريب��ةً من �أعمال ت�شيخوف بدرجاتٍ 

ون�س��بٍ مختلف��ةٍ و�أ�ش��كالٍ وطرقٍ عدي��دةٍ، ف�إن ق�ص���ص الموجه الجدي��دة رف�ضت 

م�ضاميَن ت�شيخوف.

�إبراهي��م �أ�لاصن مثلا، وهو �أح��د ق�صا�صي الموجة الجدي��دة كتب ق�صة لا 

اذك��ر ا�سمه��ا الآن، والت��ي يمك��ن مقارنتها بمحت��وى ق�صة ت�شيخ��وف “ال�سمين 

وال�ضعي��ف”. في ه��ذه الق�صة يطرح ت�شيخوف �شخ�صيت�ني افترقتا حيث كانت 
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تربطهم��ا علاقاتٌ حميميةٌ. �إلا �أنهما يلتقيان بمح���ض ال�صدفة ويظهر فيما بعد �أن 

ال�سم�ني ي�شغ��ل من�صباً كبيراً على عك���س ال�ضعيف فتتغّري العلاق��ات فيما بينهما، 

يتغير موق��ف ال�ضعيف من ال�سمين، وتتحول ال�صداق��ة �إلى علاقاتٍ ر�سميةٍ، يقوم 

ال�ضعي��ف بالمجاملة والتكلف والخ من الت�صرفات التي يقوم بها الموظفون ال�صغار 

�أمام الم��سؤولين الكبار. فال�ضعيف لا ينادي �صديقَه ال�سابق با�سمه الذي كان يناديه 

ب��ه �أيام الطفولة، ب��ل يخاطبه “�سعادة الم��سؤول” والخ م��ن العبارات الر�سمية التي 

تعك�س بالتالي الواقع الاجتماعي الذي تتناوله هذه الق�صة، واقع رو�سيا.

��ا يقدم لنا مثل هذين البطل�ني: الأول �سمين  �أم��ا �إبراهيم ا�لاصن فهو �أي�ضً

والثاني �ضعيف، الأول يحت�ضن الثاني ويدّعى �أنه يعرفه منذ فترةٍ طويلةٍ و�أنهما كانا 

�صديق�ني حميمين وال��خ، �إلا �أن ال�ضعيف ينكر معرفته ل�شخ�صي��ة ال�سمين، ومع 

ذلك ي�صر ال�سمين على دعوة ال�ضعيف �إلى بيته لتناول الغداء ويمار�س مختلف �أنواع 

المجاملة، لكنه يغادره بدون �أن يترك له العنوان، يركب البا�ص ويودعه بيده فيبقى 

ال�ضعيف بدون عنوان ال�سمين الذي ادعى �أنه �صديقه ودعاه �إلى البيت!! 

ل بطريق��ةٍ �أخرى،  كم��ا تلاح��ظ �أن الحال��ة مت�شابهة، ولكنها تُط��رح وُحت

ت�شيخ��وف يتناول مث��ل هذا الم�ضم��ون ويعالجه م��ن منطلق الأنم��اط الاجتماعية 

النموذجية �أما عند �إبراهيم ا�ص�الن فالأمر يختلف تماما فهنا ن�صطدم ب�شخ�صيات 

تع��اني م��ن الغربة والخ��وف من الع��الم. �إبراهيم ا�ص�الن نقل مو�ض��وع “ال�سمين 

وال�ضعي��ف” الت�شيخوفي من مجال العلاق��ات الاجتماعية والمنحدرات الطبقية �إلى 

ع��الم النف�س الإن�سانية العامة، ف�إن العالم الاجتماعي عند �أ�لاصن يحتل المرتبة الثانية 

على عك�س العالم النف�سي الذي يُطرح في المقدمة. 

�أ�ص�الن يقارن ب�ني �شخ�صيتين نموذجيتين تمثلان عالم�ني نف�سيين. ي�صطدم 

هنا �شخ�ص��ان الأول وحيد ومتعط�ش للعلاقات الاجتماعي��ة، �أما الثاني فهو عديم 

الإح�سا���س ولا �أبالي، بل قا�سٍ في لا مبالات��ه. وهو في �ضحكه العالي و�ضربه على 

كتف ال�ضعيف ودعواته الحارة له لا يخفي �شيئا غير قتل الوقت حتى قدوم البا�ص!!

ه��ل للق�صة الق�ص�رية في الأدب العربي المعا�صر جذور في الأدب العربي القديم، �أم  	 -

هي وليدة الت�أثير الأوروبي المبا�شر؟
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الق�صة الق�صيرة ب�شكل عام ن��وع نثري جديد، ظهر حديثاً في كل الآداب 

العالمي��ة. طبعاً له جذور تمتد حت��ى القرون الو�سطى. عند العرب كانت “الحكاية” 

ه��ي النوع النثري الذي يجب �أن نن�سب �إلي��ه الق�صة الق�صيرة، ولكن هذا لا يعني 

�أنهم��ا نوعان متطابقان، اي الق�ص��ة الق�صيرة هي “الحكاي��ة” بعينها، فلكل ع�صر 

�أدب��ه وفنّ��ه، ولكل زمن �سبل التفك�ري و�أ�شكاله المختلفة، الحكاي��ة كانت تعبر عن 

تلك الفترة والق�صة هي الأخرى نتاج المرحلة الجديدة، هذا من ناحية، ومن ناحية 

�أخ��رى يجب �ألا ننكر الت�أثير الأوروبي وتط��ور المجتمعات العربية، يجب �أن نقر 

بت�أثير موبا�سان وت�شيخوف وال�صحافة الغربية.

-	 �أن��ا اعتقد �أن تطور الأنواع ال�صحفية �أثرّ ت�أثيراً �إيجابياً في الانتقال �إلى كتابة الق�صة 

فما هو ر�أيك؟

وه��و عين ال�صواب. لقد �ساع��د تطور ال�صحافة العربي��ة ب�شكل عام على 

تو�س��ع مدارك المثقفين العرب ومعرفتهم بم�ضامين الق�صة وب�أ�شكالها وبد�أوا بكتابة 

خواطر ت�شبه الق�صة، خواطر حياتيه يوميه طرحوها على �شكل ق�صة، وهذا بدوره 

�أثر على تطور القدرة الفنية عند بع�ض الكتاب الموهوبين.

م��ا هو ر�أيكِ بم�صطل��ح نوفيلا novella )نع��رف �أن الكلمة ا�صلًا م��ن الإيطالية  	 -

تعني: ق�صة طويلة، وق�صة ق�صيرة في ع�صر النه�ضة(؟ في اللغة الرو�سية تميزون مثلا 

 ،povestبين “الق�صة الق�صيرة، �أو الق�صة-رَ�سكاز” و“الق�صة الطويلة- بوف�ست

والرواي��ة-  roman روم��ان” و“ الأق�صو�ص��ة ، �أق��ل م��ن الق�ص��ة الق�صيرة- 

novella  نوفي�ال” فما ه��و ر�أيك به��ذه الم�صطلحات وهل يمك��ن تطبيقها على 
الق�صة العربية المعا�صرة؟

طبعا يتمي��ز نوع نوفيلا عن “الق�صة الق�صيرة” الت��ي كثيرا ما ت�سمى عندنا 

ب��ـ“ ق�صة- رَ�س��كاز”، بفوارق و�ضوابط مح��دده، لكنها لي�ست �صارم��ةً �أو دقيقة 

فالأمر كث�رياً ما يختلط ومع ذلك اعتقد ب�أنه يجب الأخ��ذ بها. الأق�صو�صة تتميز 

بم�ضامين محددة ثابتة، ب�سرع��ة البداية والاهتمام بوحدة الأبعاد الثلاثة، النهاية فيها 

تكون كاملةً وتامة على عك�س الق�صة الق�صيرة والخ من الفوارق، واعتقد �أن �أكثر 

الق�ص�ص العربية الق�صيرة ينتمي �إلى نوع “نوفيلا” ولي�س �إلى الق�صة.
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كيف تنظرين �إلى عملية تر�سخ الرواية العربية في م�صر؟ وما هو ر�أيك بتحديد �أول  	 -

رواية م�صرية؟

الدكتور عبد المح�سن طه بدر ي�سمي �أعمالا مثل “الأيام”، “زينب”، “عودة 

ال��روح” روايات حقيقية. �أما الدكتور �سيد حام��د الن�ساج فيرى �أن هذه الأعمال 

ت�شكل البدايات، البواكير �أوالمحاولات الأولى. واعتقد �أن الرواية الم�صرية لم تظهر 

جاهزةً، بل كانت تت�سم بالهجينيه، الرواية الحقيقية لم تظهر مبا�شرةً، و�أنا �أعتقد �أن 

الأعم��ال الأولى التي �سبق و�أن �أ�شرتَ �إليها ه��ي في الحقيقة تنتمي للنوع الروائي. 

�أه��م �سمة للرواية هي علاقة الإن�سان الخا�ص، علاقة ذاتية الإن�سان بالمجتمع وهذا 

موج��ود في رواي��ة “زينب” لمحمد ح�س�ني هيكل. نتعرف في ه��ذه الرواية على 

وجهة نظر البطل وتنوع ال�شخ�صيات وعلاقة البطل بتناق�ضات المجتمع.

“رجول��ة البطل في الرواية الم�صرية في ال�ستينات وال�سبعينات” هذا هو عنوان �أخر  	 -

مق��ال ل��ك ن�شر م�ؤخرا في كتاب �ض��م مجموعة مقالات ع��ن �آداب ال�شرق �أ�صدره 

ل ترجمته �إلى  معه��د الا�ست�شراق في مو�سكو.. ما المق�صود برجول��ة البطل؟ �أنا �أف�ضّ

“ن�ضج” البطل.
�أن��ا �أق�ص��د “رجولة البطل”، �أي نم��و البطل وارتقائ��ه �إلى م�ستوى ال�شعور 

بالم��سؤولية، �أي تكوّن البطل الرجولي... البطل البطل... هذا هو المغزى الحقيقي 

من عن��وان مق��الي. في ال�ستينات كان البطل يع��اني من الي�أ���س والإحباط والحيرة 

�أم��ام تناق�ضات العالم، كان البطل يعاني م��ن ال�ضياع، من �ضياعه في العالم المتناق�ض 

المزدحم، �أم��ام �صعوبة اتخاذ القرارات وح�سم المواق��ف في الحالات ال�صعبة، �أنا 

اق�صد بهذا العنوان هو وجود ق�ص�ص �أو روايات كانت تقدم بطلا يعاني من الي�أ�س 

والإحب��اط، لدرجة �أنه يفقد عالمه الخا�ص الذي كان يحيا فيه، بل �إنه يفقد رجولته 

بالمعن��ى الحرفي، المه��م �أنه يفقد رجولته لمختلف الأ�سب��اب، وعك�ست هذه الحالة 

بمختلف الأ�شكال والطرق، �أما ال�سبعينات فهي مرحلة زمنية �شهدت ن�ضج البطل 

ورجوعه �إلى عالمه الرجولي، عودته �إلى �شعور الثقة بالنف�س.

- �سي�صدر لك قريبا كتاب جديد عن الأدب الم�صري المعا�صر... �أرجو �أن تحدثينا عنه؟

تناول��تُ في كتابي الجديد الأنواع النثرية في الأدب الم�صري المعا�صر ولهذا 
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�سين�شر بعنوان “النثر الم�صري في ال�سبعينات وال�ستينات”. الق�سم الأول منه مكر�س 

لق�ضايا تر�سخ النثر في الن�صف الأول من القرن الع�شرين وتطرقت �إلى العوامل التي 

لعب��ت دوراً كب�رياً في هذه العملية، تناول��تُ ت�أثر التقاليد العربي��ة – الإ�لاسمية ثم 

علاق��ة الدول العربية، وعلاقة الثقافة العربية المعا��رصة بالثقافة الأوروبية والتطور 

ال�سريع الحا�صل في المجتمع العربي، وظه��ور الظروف المو�ضوعية المنا�سبة لتر�شح 

الن�رث المعا�صر، ثم تناول��تُ العملية الأدبية في ال�ستين��ات وال�سبعينات، و�أ�شرتُ �إلى 

التغيرات التي ح�صلت في �أدب هذه الفترة والفوارق التي ميزته عن �أدب الفترات 

ال�سابقة. 

در�س��تُ رواياتِ نجيب محف��وظ وق�ص�صه، يو�سف �إدري���س، عبد الرحمن 

ال�شرق��اوي وق�ص�ص فترة م��ا بين الخم�سينات وال�ستينات مث��ل �سليمان فيا�ض، �أبو 

المعاط��ي ابو النجى. ث��م حللت ق�ص�صَ الموج��ه الجديدة مثل نتاج��ات �إ. ا�لاصن 

ومحم��د ح. رجب، �ضي��اء ال�شرقاوي، جم��ال الغيطاني، يحي��ى الطاهر عبد الله، 

بعدها حللت روايات �صنع الله �إبراهيم، الغيطاني، محمد ي. القعيد، �صبري مو�سى 

وعبد الحكيم قا�سم وغيرهم.

كي��ف تحددي��ن المنطلقات المنهجي��ه التي يعتم��د عليها الم�ستعرب��ون ال�سوفييت في  	 -

الوقت الحالي؟

الا�ستع��راب ال�سوفييتي، والا�ست��رشاق عامّةً هما ج��زءان هامّان من النقد 

الأدب��ي ال�سوفييتي كله، فمثلا �أن علم��اء معهد الا�ست�شراق من الم�ست�شرقين يعملون 

مع علم��اء معهد غوركي ل�ل�أدب العالمي المخت�صين ب��الأدب الأوروبي و�شاركوا 

كلهم في كتابة تاريخ الأدب العالمي. 

نحن نرى �أن الأدب العالمي يجب درا�سته معاً، ويجب ملاحظة الت�شابهات 

النمطي��ة التايبولوجي��ة المو�ضوعية والاخت�الف والت�أثيرات المختلف��ة، ونعتقد �أن 

م�ضمون العمل الأدبي هو الق�س��م الرئي�س فيه، ون�ؤمن بوحدة ال�شكل والم�ضمون 

ولا يمك��ن معالجة التكني��ك بدون تناول مختلف جوان��ب الم�ضمون، الم�ضمون هو 

المغزى الذي �أراد الكاتب �أن يطرحه، كذلك لا يمكن تناول التكنيك بدون ك�شف 

جوهر العمل الأدبي وماهيته وموقف الكاتب من الحياة، ولا يمكن درا�سة الأدب 
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بمع��زل عن معالجة التط��ور الاقت�صادي ب�أ�سل��وب مو�ضوعي علم��ي. فلي�س هناك 

اختلاف بين النقد الا�ستعرابي والنقد ال�سوفييتي كله.

- ما هو ر�أيك بتطور النقد العربي المعا�صر وبظاهرة المو�ضات �إن جاز التعبير في نقدنا؟

لق��د تطور النقد العرب��ي المعا�صر تطوراً كبيراً، وهو م��ا يزال ينمو ويتطور 

و�أ�صبح��ت له تقاليده الخا�ص��ة به. كل علم يعتمد على النجاح��ات ال�سابقة، ومما 

يمك��ن �أن نلاحظه عل��ى الناقد العربي المعا�صر �أنه �أخذ يعتم��د على نجاحات النقاد 

الع��رب ال�سابقين، فلا يمكن لأي ناقد عرب��ي الآن �أن يمار�س النقد بدون الاعتماد 

عل��ى �أعمال محمد مندور ومحمود �أمين الع��الم وغيرهما. وهذا كله �ساعد وي�ساعد 

عل��ى بناء قاعدة نقدية عربية ومنهج عربي خا�ص، لكن هذا لا يعني منهجاً خا�صاً 

بالع��رب وللعرب فح�س��ب، هذا غير ممكن.. لا يوجد منه��ج خا�ص بقوميةٍ بحد 

ذاتها، يوجد منهج علمي مو�ضوعي ينطلق من مبادئ و�أ�س�س معينة. 

البنيوي��ة مث�ال لي�س��ت مدر�سةً فرن�سي��ةً ولي�س��ت خا�ص��ةً بالفرن�سيين، بل 

ا بالاتحاد ال�سوفييتي،  انت�شرت في كل مكان، وكذلك النقد الواقعي فهو لي�س خا�صً

بل �أ�صبح ي�ش��كل ظاهرةً عالميةً. �أما بالن�سبة للاهتمام ب�آراء هذا الناقد الأوروبي �أو 

ذاك فق��ط وبدون الأخذ بنظر الاعتبار الظروف الاجتماعية المحلية للواقع العربي 

فه��ذا يحدث ب�سبب ترجمة �أعمال ه�ؤلاء المنظرين وانت�شارها كثيراً ولجوء المثقفين 

والنقاد �إليها لا ي�ضر فيما لو تقبلوا �آراءهم بعد التدقيق والتمحي�ص. 

�سب��ق وقلتُ ب�أن الناق��د العربي لا يمكنه ممار�سة النقد الي��وم بدون مراجعة 

الكتاب��ات العربية ال�سابق��ة في هذا المجال، بر�أيي �أن هذا الأم��ر �سيتعاظم و�سي�أتي 

الي��وم الذي تتقل�ص، �إن لم نقل تنتفي فيه “ظاهرة المو�ضات النقدية” كما ا�سميتها. 

وب�ش��كل عام �أن��ا انظر ب�إعجاب وفخر �إلى بع�ض الكتاب��ات النقدية العربية و�أ�ؤكد 

على �ضرورة الالت��زام بالأ�سلوب العلمي المو�ضوعي، ومعالجة الأعمال الأدبية من 

مختلف الجوانب ودرا�سة الظروف المو�ضوعية والذاتية التي �أثرت عليها.

- �شكرا على الحوار، نتمنى لك النجاحات، هل من كلمة �أخيرة؟

تحيات��ي الحارة لقراء العربية، نحن نفتخر ب��كل نجاح تحققه الثقافة العربية، 

و�أتمنى �أن يكون لقا�ؤنا هذا قد �أغنى القراء العرب و�شكرا لكم.
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نوفي�اّل: من الإيطالية: )ق�ص( ق�صة طويل��ة، )بوفِ�ست: )بالرو�سية(، �أحد 

الأنواع الملحمية الق�صيرة، قريبة من �شكل نوع الق�صة الق�صيرة التي ظهرت في 

ع�صر النه�ضة. يختلف م�صطلح “نوفيل”عن الق�صة الق�صيرة ب�أنها تولي اهتماماً 

�أك�رث للحبكة )فاب��ولا( التي عادةً م��ا تتميز بديناميكية الأح��داث، وتطورها 

المفاجىء والخاتمة. قامو�س الم�صطلحات التقدية، باللغة الرو�سية. 2012

يجب عدم الخلط هنا بين الفهم الرو�سي لم�صطلح نوفيّال novella كق�صة 

ق�صيرة لا تتعدى الع�شر �صفحات، بالا�ستخدام الإنجليزي لها حيث تعني “ق�صة 

طويلة، )بوفٍ�س��ت povest بالرو�سية( �أو روايات ق�صيرة مثل “الغريب” لألبير 

كامي��و الت��ي لا تزيد كلماتها ع��ن 37 �ألف و“قلب الظ�الم” لكونراد بحدود 

38 �أل��ف. فالنوع الذي يُطلق عليه نوفي�ّاالّ novella بالإنجليزية هو �سرد نثري 

طول��ه �أق�صر م��ن معظم الروايات، لكن��ه �أطول من معظ��م الق�ص�ص الق�صيرة. 

فالكلم��ة الإنجليزية novella م�شتقة من الإيطالية التي تعني ق�ص، ق�صة طويلة، 

و�أي�ضاً تعني: ق�صة ق�صيرة تتعلق بالوقائع الحقيقية. وتعرّفُ القوامي�س م�صطلحاً 

�آخر: novelette نوفيلّيتي )رواية- ق�صة طويلة( ب�شكل م�شابه لم�صطلح: ق�صة 

(، و�أحيانا ب�شكل متطابق  مع �شعور مهين ب�أنها تافهة �أو عاطفية. لكنها  )نوفيّال

ق�صة ق�صيرة “ short story” لا تزيد كلماتها عن الع�شرين �ألف. تحتوي بع�ض 

الجوائز الأدبية على فئة : “نوفيل” �أطول، وفئة: “رواية” �أق�صر، مع تمييز يعتمد 

على عدد الكلمات. من بين الجوائز، يتم ا�ستخدام نطاق يتراوح بين 17,500 

و 40,000 كلم��ة ب�ش��كل �شائع لفئ��ة النوفيّال )ق�صة طويل��ة �أو رواية ق�صيرة(، 

بينم��ا يتم ا�ستخ��دام 7.500 - 20.000 كلم��ة تقريبا ب�شكل �شائ��ع للنوفيليتي 

novelette )ق�ص��ة ق�صيرة، مثل )�شورت �ستوري(، و�أي �شيء �أق�صر يعتبر ق�صة 

ق�صيرة. وفي اللغات الإ�سكندنافية نوفيّال تعني ق�صة ق�صيرة.
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باللغتين البربرية والعربية

عزيزي البروفي�سور كارل جي برا�سّه! �إنه من الممتع للغاية بالن�سبة لي �أنا والقراء 

�أن �أج��ري حواراً مع��ك لأنك �أولًا وقبل كل �ش��يء �إن�سان و�أكاديم��ي رائع، يطيب لي 

دوم��اً الحديث معك ع��ن اللغة والأدب هن��ا في منزلك. ويُ�سعدني �أن �أق��ولَ لك �إنك 

م�ضي��اف وك��ريم ومتفتحّ على ثقاف��ات الآخرين، ولا ب��د �أنك تركتَ �أث��راً طيباً لدى 

معارفك الجزائريين، الذين يتوا�صلون معك، ولا بد �أن �إقامتك في الجزائر �أثرّت فيك. 

و�أق��ول �أي�ض��اً �إنك من �أوائ��ل العلماء الأكاديمي�ني الدنمركيين الذين تعرف��تُ �إليهم في 

جامع��ة كوبنهاجن وح�صلتُ منك على الدعم والاحترام، ووجدتُ فيك نِعم الإن�سان 

المتوا�ضع ال�ص��ادق، والمتخ�ص�ص في مجالين �صعبين، العربية والبربرية، لغتين موجودتين 

في نف���س المنطقة، في العالم العربي، وفي دولة واحدة ن�شه��د فيها هذه الأيام مع �شعبها 

والع��الم كله حدوث م�شاكل ثقافي��ة، �سيا�سية ودينية كثيرة، خا�ص��ة في الفترة الأخيرة 

حي��ث قتل المط��رب البربري وناّ�س في الجزائر، ومع ذلك ف���إن �آمالنا كبيرة في �أن ينعم 

ال�شع��ب الجزائري ال�شقيق، الذي لا تتخيلّ كم نحبهّ في الع��راق، بالا�ستقرار والحرية 

والوحدة وال�سلام.

وه��و �أمر ممت��ع ومهم �أي�ضاً بالن�سبة لنا ان �أح��اورك لأنك اخترت درا�سة اللهجة 

القاهري��ة في درا�ساتك اللغوية وما يثيره ه��ذا الأمر من خلافات ونقا�شات وهي لهجة 

يفهمها �أك�ثر العرب، لكنها لي�ست بديلةً للغتهم العربي��ة ولا حتى لهجاتهم الأخرى. 

لي�س المق�صود هنا في هذا الحوار �أننا نروّج لتعليم اللهجات بدل الف�صحى، ولا تغليب 

ر�أي على �آخر!
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وله��ذا ف�أنا �أف�ضل ب��دء الحوار بالحديث ع��ن اللهجة العربية، و�س�أب��د�أه ب�س�ؤال 

تقليدي، لماذا اخترت العربية والبربرية؟

- �أن��ا لغوي، متخ�ص�ص في علم اللغات وعملت كل حياتي العلمية كلغوي 

ولم �أ�شغل نف�سي لا بالتاريخ ولا الدين ولا ب�أ�شياء من هذا القبيل.

�أنا اهتممت بتحليل اللغات ومقارنة ال�سامية منها والحاميّة ولهذا فقد كتبت 

في ايام درا�ستي مو�ضوع الماج�ستير في مجال علم الم�صريات.

- متى كان ذلك؟

- كان ذل��ك في الخم�سين��ات وق��د ح�صلت عل��ى “الكونفيران�س” في عام 

1956 وه��و نوع من الماج�ست�ري في الآداب ولكن على م�ستوى �أعلى قليلا، وهو 
ما يعادل �شهادة الدكتوراه في الخارج.

- هل كان ذلك في كوبنهاجن؟

- نعم.

- في معهد كار�ستين نيبور؟

- نعم، كان المعهد ي�سمى �آنئذ بمعهد العلوم الم�صرية، وكان هذا الاخت�صا�ص 

مق�سما عندنا على خم�سة �أو �ستة معاهد مختلفة ولكنها جُمعتْ فيما بعد.

- ماذا كتبت في ر�سالة الماج�ستير؟

- كتب��ت عن تركيب الأ�سماء باللغ��ة البربرية. كان هذا البحث الذي عملته 

خا�ص��اً ج��دا. كان المفرو���ض �أن �أعرف تل��ك اللغ��ات الم�صرية القديم��ة المكتوبة 

بالهيروغليفي��ة والقبطية المكتوب��ة بنوع من الحروف اليوناني��ة ولكني دخلت في 

من اللغات ال�سامية 
ً
التاري��خ والآثار وكان علي في المقابل �أن �أعرف مجموعةً كبيرة 

الأخ��رى مثل العربية القديم��ة واللهجة الم�صري��ة والإثيوبية. �إ�ضاف��ة �إلى ذلك ف�إني 

�أجريت امتحانا في العبرية ولهذا ف�إني كنت �أجد نف�سي حقا في اللغات ال�سامية.

- وكيف الحال مع البربرية؟

- ب��د�أت في الوقت نف�سه الاهتمام باللغة البربرية، التي در�ستها لمدة عام في 
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باري�س على يد بروفي�سور كبير في ال�سن ا�سمه �أندريه با�سييت. كان ذلك عام 53-

54 ولهذا كتبت بحثي الكبيرعن تركيب الأ�سماء البربرية.
كان هذا “الكونفيران�س” منا�سباً جدا لي ك�أنها بدلة مف�صلة على مقا�سي فلا 

يمكن للمرء في �أيامنا الحالية �أن يح�صل على مثل هذا “الكونفيران�س”.

- و�أين تعلمت العربية؟

- تعلم��ت اللهج��ة المغربي��ة في باري�س حي��ث كنت �أ�ش��ارك في دورة تعلم 

المغربي��ة والدم�شقية هن��اك ولكني وجّهت اهتمامي الأكبر للهج��ة العربية المغربية 

لأنها �أمور مهمة جدا بالن�سبة للمتخ�ص�ص بالبربرية وعليه �أن يتعلمها. هناك العديد 

من الكلمات الم�ستعارة من العربية في البربرية و�أنها “الكلمات الدخيلة” تكون في 

بع�ض اللهجات �أكثر من %50 وركزت اهتمامي على البربرية.

- ه��ل تعلم��ت البربري��ة في مناطقها الأ�صلية حي��ث ينطقها �أهله��ا مثل الجزائر 

ومناطق �أخرى؟

ار لأدر�س لهجة  ت/تامنرا�سيت/ وحُقَّ - �أنا كنت في الجزائر في واحة تامنغ�سَّ

الطوارق.

- متى كان ذلك؟

- في عام 1958 

- كي��ف كانت انطباعاتك؟ �ألم يكن من ال�صعب عليك ك�أجنبي �أن تقيم هناك في 

تلك الأيام؟

-لا، لق��د كان ذلك �أثن��اء الحكم الفرن�سي، ولم تكن هن��اك حرب �أهلية في 

المنطق��ة الت��ي كنت �أقيم فيه��ا. كانت الأم��ور هادئة هناك في واح��ة تامانرا�سيت 

وعمل��ت �أولا وقب��ل كل �شيء م��ع عائلة طوارقي��ة تعمل بالح��دادة، وكنت �ألتقي 

بزبائنهم و�أتكلم معهم. 

- وهل تعلمت اللهجات البربرية المختلفة كما هو الحال مع العربية؟

- لقد ركزت على لهجات ثلاث: قبل كل �شيء الطارقية طبعا حيث كتبت 

بحثي عنها لأنه��ا هي اللهجة الأقدم ولهذا فهي اللهجة الف�ضلى لمقارنتها بالعربية 



في الأدب العربي الحديث

138

واللغ��ات ال�سامية الأخرى. �إ�ضافة �إلى ذلك ف�إني تعلمت اللهجة القبائلية واللهجة 

ال�سو�سي��ة �أو التا�شلحيت “ال�شلحة” في جنوب المغرب ولكني لم �أكر�س وقتاً كثيراً 

لهذه الأمور.

- وماذا عن اللهجة الريفية ولهجات البرابرة  في المغرب ؟

- لا، لم �أركز عليهما �إلا �أني اطلعتُ على كل ما �أمكن من هذه اللهجات.

- طيب ماهي ا�ستنتاجاتك عن العلاقات اللغوية بين البربرية والعربية؟

- كلاهما لغتان من الحامية ال�سامية وهي لغات كبيرة جدا وتتكون من 4 �أو 

5 فروع واللغة ال�سامية هي مجرد فرع ي�شمل العربية والعبرية والآ�شورية والإثيوبية 
وغيرها.

- وماهي اللغات الباقية التي تنتمي �إلى الفروع الأخرى؟

- مث��ل الم�صري��ة القديمة واللغ��ات الكو�شية مث��ل ال�صومالية واللغ��ة البربرية 

واللغات الت�شادية مثل الهاو�سا.

- وماذا عن اللغة ال�سومرية؟

- �إنها لي�ست لغة �سامية! ولا حامية.

- و�أية لغة �إذن هي؟

- لا نع��رف عنه��ا �شيئ��اً. �إنها لغة مف�صول��ة ولي�س لها علاق��ة بهذه اللغات 

التي نح��ن ب�صددها. ولكن �إ�ضافة �إلى اللغات ال�سامية فهناك الم�صرية الهيروغلوفية 

القديمة فهي فرع رقم 2 والبربرية فرع رقم 3 واللغة الكو�شيه �أو الهاو�سا في الحب�شة 

مث��ل ال�صومالية ولغة �أورومو التي تك��ون الفرع رقم4 و�أخيرا اللغات الت�شادية في 

غرب �أفريقيا مثل الهو�سا، هل �سمعت بها؟

- نعم.

- �أين �سمعت بها؟

- كان طلابن��ا يدر�سونه��ا، فقد عملت في كلي��ة اللغات الأفريقي��ة وكان لدينا 

ني وال�سواحيلي. �أق�سام للهو�سا والفّال
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- هذا امر جميل للغاية ان تُدرّ�س هذه اللغات في العالم العربي.

- هلا حدثتني عن الاختلافات و�أوجه ال�شبه بين العربية والبربرية؟

- يمكن للم��رء �أن يقول �إن البربرية هي فرع من الحامية ال�سامية وهي �أقرب 

لل�سامي��ة من الم�صري��ة والكو�شية. نظام الأفع��ال البربري ي�شبه �إلى ح��د كبير نظام 

الأفع��ال العربي والاختلاف في ت�شكي��ل بين �صيغة الما�ض��ي والم�ضارع ولكنهما 

ي�صرفان  بملحقاتٍ.

- هلا �أعطيتنا مثالًا على ذلك؟

- مث��ل فعل �إكرِ���سْ هو فعل �أمر يعن��ي �إربطْ، يِكر‎ِ ���سْ هو�صيغة م�ضارع و 

يِكْرَ���سْ بحرف العلة �أ هو ما�ضي ت��ام �إلا �أنه يوجد في اللغة البربرية زمن ثالث من 

الفع��ل يِكْر‎ِ �س وهو: يكَرّ�سْ وهذا م�ضارع مكث��ف ويعني هنا  �أنه بد�أ بالربط، �إنه 

�شكل موجود في الآ�شورية ولي�س في العربية.

�سْ في اللغة الأكادية؟ - ماهو الفعل الذي يقابل يكَرَّ

�سْ iparras الذي يعني : يقررَ �أو : يح�سمَ َّ - يَرب

- ه��ل هذا ي�شبه الفعل العربي كما يلفظه النا�س في العامية: �إيقرّر، �أي يقُرّر؟ �أنا 

�أعتقد هذا موجود اي�ضا في العربية وخا�صة في المحكية فالنا�س يقولون: �إيربطّ �أو يربطّ 

�أو يربطُ بمعنى �أنه م�ستمر في الربط، فماذا تقول؟

- �أخت��ارُ لفعل ربط العربي في العامية والف�صحى ما يقابله بالبربرية: يبّرك - 

يبُرك وله نف�س المعنى.

�أم��ا بالن�سبة لنظ��ام الأ�سماء ف�إنه يوجد في البربري��ة �أي�ضا جمع تك�سير ولكن 

فق��ط للن��وع الذي فيه ح��رف: �أ  في المقطع الأخير ف�إذا كان ل��دى المرء كلمة مثل 

�آروف، الت��ي تعني في الطارقية خروفٌ ف�إن �صيغة جمعِها هي: �إتِراف مثل: كَلب 

كِلاب في العربية. 

- عف��واً عل��ى مقاطعتك، كلم��ة »�آروف« البربرية ت�شبه »خ��اروف« خَروف، 

و»�إتراف« ت�شبه خِراف، �ألي�س كذلك؟ 
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- �صحيح، ويوجد في الطارقيه �أي�ضا جمع تك�سير ينتهي بـ “ �آن” مثل �إيكََرب 

وتعني كوخ وجمعُها: �إِيكبران، مثل قمي�ص قم�صان. ولكن لا يوجد جمع تك�سير 

ينتهي بحرف: و، مثل بيت بيوت كما هو في العربية.

- هل هناك �أ�صوات في الطارقية غير موجودة في العربية؟

- نع��م، لن�أخذ مثلًا ح��روف العلة، ف�إنه يوجد في النظ��ام اللغوي الطارقي 

خم�س��ة حروف علة طويلة “ممدودة” ه��ي:A, I, U, E, O   �آ، �إي، �أُو، �أَيِ، �أوَ   

وحرف��ا علة ق�ص�ريان: $, Ã  �أَ، �إِ  ف�إن لديهم نف�س النظام في اللغة العربية مع ثلاثة 

  E , O  ح��روف علة مم��دودة و ثلاثة ق�صيرة: �أ، ي، و،  و�إ�ضاف��ة �إلى ذلك فهناك

اللذان يُعدّان ثانويين في اللغة البربرية وهذه الظاهرة نعرفها من اللهجات العربية.

يوجد �أي�ضا في اللهجتين الم�صرية وال�سورية E , O طويلتان/ ممدودتان ولكن 

لي�س لهما نف�س الأ�صل كما هو الحال في اللغة الطارقية.

- ماهو الاختلاف بين �أ�صلهما في اللهجتين الم�صرية وال�سورية والطارقية؟

..... -

_ وكيف الحال بالن�سبة للكتابة البربرية؟

- ال�شائ��ع ه��و�أن يكت��ب الم��رء الكتابة بالح��روف اللاتينية، الت��ي اخترعها 

الأوروبي��ون وهي الطريقة الأف�ض��ل للطارقية والبربري��ة لأن �أنظمة حروف العلة 

فيهما تعمل بطريقة تختلف عما هي عليه في العربية.

- هل يمكن �أن نقول �إنك ترى �أنه من الأف�ضل ا�ستخدام طريقة الكتابة بالحروف 

اللاتيني��ة لكونك �أوروبياً و�إنه من ال�سهل على الأوروبيين ا�ستخدامها؟ كيف �سيمكن 

كتاب��ة حروف مثل �ش، ���ص، غ، ق، �ض، ظ، وغيرها من الأ�ص��وات الموجودة �أ�صلا 

في البربري��ة واللغات ال�سامية الأخرى، وغير موج��ودة في اللغات الأوروبية؟ هل من 

الم�ستحيل ا�ستخدام الحروف العربية في الكتابة البربرية؟

- طبعا ا�ستخدام الحروف العربية في الكتابة البربرية �أمر غير م�ستحيل ولكنه 
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�صع��ب، ف�إذا �أخذت مثلا حرف العلة  $  في الطارقي��ة، فكيف �ستكتبه بالعربية؟ 

ق��د يكون من الممكن �إيجاد حل لمثل ه��ذا الأمر ولكن كيف �ستكتب حرفي العلة 

E , O ,  وتميزهم��ا عن I, U  في اللغة الطارقية م�ستخدماً الحروف العربية؟ طبعا 
ي�ستطي��ع المرء �أن يجد �شيئ��اً �إذا كان ذلك �ضرورياً، �إلا �أن هذا لن يطبق �إطلاقا و�أنه 

لا توج��د مثل هذه التقاليد في تغيير الحروف العربي��ة كما نفعل نحن الأوروبيون 

بحروفنا ونكت�شف مجموعةً كبيرةً من العلامات المميِّزةِ.

- ت�صور لو �أني �أق��وم بدرا�سة اللغة الدنمركية و�أُدخلُ �إ�صطلاحات فيها، و�أعمل 

للهجاته��ا المختلفة علام��اتٍ خا�صةً م�أخوذة م��ن الحروف العربي��ة و�أ�ستعين بها، ك�أن 

�أ�ستخ��دم حرف غ العربي ب��دلًا من R لأنه في حقيقة الأمر غالبا ما يلفظ كحرف الغين 

العرب��ي، �أو حرف الذال ذ العربي بدلًا من الدال الدنمركي D المخفف و�أكتب المقاطع 

كم��ا تلفظ ولي�س كما تن���ص عليه قوانين الكتابة الدنمركية المعمول بها والتي يعاني منها 

�أغلب الأطفال وال�شباب، فهي في حقيقة الأمر كتابة �صعبة جداً ومختلفة عن اللفظ. 

�أعتق��د ان ه��ذا �سي���ؤدي �إلى فو�ضى لغوي��ة في المجتم��ع الدَنمرك��ي، �سيرف�ضها 

ال�سيا�سيون، �أما القوميون ف�سيكون رد فعلهم قا�سياً! 

هذا مجرد ت�صور وهو ممكن التحقيق لأن الاختلافات بين بع�ض العلامات ال�صوتية 

وح��روف العلة ن�سبي��ة والتعلم عليه منذ ال�صغر �أمر ممكن جدا. ان��ا طبعا �أ�ؤمن بتطوير 

الح��روف العربية، ب��ل زيادتها �إن �أمكن و�إدخال علامات جدي��دة لأ�صوات قد تكون 

موج��ودة في اللهجات وغير موجودة في الف�صحى ولكن مع الحفاظ عليها وتب�سيطها، 

كذلك �أرى من ال�ضروري �إدخال كل ما يمكن �إدخاله من المفردات العربية الدارجة في 

قامو�س اللغة العربية الف�صحى المعا�صرة والاعتراف بها من قبل المجامع اللغوية العربية.

......... -

- هل الكتابة البربرية بالحروف اللاتينية منت�شرة بين البربر؟

- نع��م، �أنا �أعتق��د �أن بع�ض الكتاب القبائليين يكتب��ون بالحروف اللاتينية. 

القبائلي��ون ه��م �أك�رث من كتب بالح��روف اللاتيني��ة ولكن جرت محاول��ة الكتابة 
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بالحروف العربي��ة في الما�ضي. قبل 200 - 300 �سنه كان البربر يكتبون بالحروف 

العربي��ة ونعل��م �أن القر�آن ترج��م �إلى البربرية من العربية �إلا �أنه��ا دمرت كلها ولن 

نح�صل عليها ابدا.

- �ألا يمكن الح�صول على تراجم القر�آن �إلى البربرية في فرن�سا مثلًا؟

- لا، لأنه��ا تراج��م تعود لمئات عديدة من ال�سن��وات، �أثناء حكم المراودين 

والمرابط�ني. �أنا اطلعت على قامو�س بربري مغرب��ي بالحروف العربية لم�ؤلفه محمد 

�شفيق، الذي �صدر عام 1989 عن الأكاديمية الأمازيغية في المملكة المغربية ور�أيت 

اي�ضا �شعرا طارقياً بالحروف العربية.

- �إلى �أي فترة تعود هذه الأ�شعار؟

- �إلى عدة قرون م�ضت ، توجد ب�ضعة مخطوطات قديمة محفوظة.

- �إلا �أنن��ا نلاح��ظ رغ��م كل ذلك �أن كاتب��ا بربريا م�شهورا مث��ل كاتب يا�سين لم 

يكت��ب بالبربرية م�ستخدما الحروف اللاتينية، مف�ضلا الفرن�سية. و�إن هذا حدث لأنه لم 

يعتد الكتابة بالبربرية “الملتننه” �أو اللاتينية.

- �أن��ا �أ�ستطيع �أن �أرُيكَ روايةً قبائلية، مكتوب��ة بالبربرية اللاتينية، �إ�ضافة �إلى 

ذلك فقد جرت محاولة ثالثة مختلفة تماماً و�أعني بها الكتابة بالحروف الليبية القديمة، 

الت��ي ي�ستخدمها الط��وارق في ليبيا والجزائ��ر والنيجر حتى وقتن��ا الحالي. ي�سمي 

الطوارق هذه الأبجدية الليبية تيفيناغ. نعم �إنه كنوع من اتحاد للهوية البربرية. 

وبهذه الطريقة يح�صل البربر على �أبجديتهم الخا�صة بهم. في مالي والنيجر، 

حي��ث �أغلب ال�سكان من البربر تم الاتفاق على �أن تعتمد �أبجديتهم على الحروف 

اللاتيني��ة لأنه من ال�ضروري �أن يكون له��م �أبجدية واحدة و�أ�سلوب واحد للكتابة 

المت�شابهة في كل المناطق.

- كيف تم الاتفاق على ذلك؟

- كان ذلك �إلهاما من منظمة اليوني�سكو.

- وكيف الحال بالن�سبة للجزائر؟

- �إنه��م لم يتخذوا مث��ل هذا الق��رار، لم يرغبوا الا�شتراكَ في ه��ذا البرنامج، 
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ولك��ن في ال�سنوات الأخ�رية جرى حديث ع��ن موافقة تدري�س اللغ��ة والتقاليد 

البربرية في المدر�سة.

- لماذا رف�ضت الحكومة هذه البرامج؟

- ب�سب��ب الحفاظ على الوحدة الوطنية، وه��ي م�شكلة كبيرة في كل الدول 

العربي��ة، التي تعت�رب اللغة العربية الف�صحى �أ�سا�ساً، لكنه��ا لغة قائمة بحد ذاتها، لا 

يتحدث بها �أحد لأن كل ال�شعوب العربية تتحدث باللهجات، ولهذا ف�إن الأطفال 

في حقيقة الأمر يتعلمون لغة جديدة عليهم عندما يبد�أون الدرا�سة في المدر�سة.

- ولك��ن هناك �أي�ضا من يعتقد �أن “لتننة” البربرية وا�ستخدام البربرية “الملتننة” 

�سيك��ون م�شكلة معقدة بالن�سب��ة لحا�ضر الأجيال الجزائري��ة وم�ستقبلها، التي ح�صلت 

عل��ى درا�ساتها و�شهاداتها باللغ��ة العربية والفرن�سية لأنه �سيك��ون من ال�صعب عليها 

الا�ستغن��اء تماماً ع��ن العربية والبدء بالعم��ل والدرا�سة فقط باللغ��ة البربرية “الملتننة”. 

�إن ه��ذا يعني �أنهم يبد�أون م��ن جديد، من ال�صفر في حالة تخَلّيه��م �أو رف�ضهم العربية 

والاعتم��اد كلياً على اللغة الجديدة البربرية “الملتنن��ة”. �سيكون من ال�صعب الح�صول 

عل��ى الكتب التعليمي��ة والم�صادر العلمية بهذه اللغة الجدي��دة، وطبعا لي�س من ال�سهل 

تجن��ب العربية والفرن�سي��ة �أو الا�ستغناء عنهم��ا، لكنه �أمر غير م�ستحي��ل �إذا �أ�صر المرء 

عل��ى عمل ذلك، لكن��ه مكلف مادياًّ ومعنوياً لأنه قرار غ�ري متفق عليه من قبل الجميع 

و�سي�سبب الفو�ضى ال�سيا�سية. 

اللغة العربية �أ�صبحت مهمة جدا وتعلمها يغني الإن�سان بالو�صول �إلى العديد من 

الم�ص��ادر و�إلغائها يعني خ�سارة كبيرة بالن�سبة لأولئك الذين ي�ستخدمونها ويقر�أون بها 

الكت��ب. �إ�ضافة �إلى ذلك ف�إن هناك من ي�شعر ب�صعوبة فهم �أن يتعلم ق�سم من ال�شعب لا 

ي�ش��كل الأغلبي��ة لغةً جديدةً ويهمل لغة الق�سم الأكبر ال��ذي ي�شكل الأغلبية، لا �سيما 

و�أن ه��ذا الق�سم ال�صغير لا يعي�ش فقط في مناطقه الخا�صة به لوحده، بل منت�شر �أي�ضاً في 

ع��دة �أماكن. منظمة اليوني�سكو مثلا بذل��ت جهودا كبيرة في توحيد اللهجات البربرية 

وتكوين �أبجدي��ة لاتينية للغة بربرية جديدة موحدة، بينما هناك من يقترح على العرب 

تكوين لغات جديدة اعتماداً على اللهجات العربية. �إنه موقف متناق�ض.
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هن��اك من يعتقد ب�أنه �سيكون من ال�صعب تدري�س البربرية محل العربية كبديل 

عنه��ا، وقد يك��ون من المنا�س��ب �أن �أذكر لهج��ات جزيرة جوتلان��د �أو بورنهولم 

الدنمركيت�ني مثلًا يمك��ن �أن تكوّنَ لغةً جديدةً بحد ذاتها، ي��ا ترى ماذا �سيكون لو 

ا�ستغن��ى �سكان بورنهولم ع��ن الدنمركية تماما وركزوا على لغته��م الجديدة؟ وماذا 

�سيك��ون الأمر لو �أنهم، لنفر�ض مثلا، اتخ��ذوا بع�ض الحروف العربية �أو الكيريلية 

�أبجدي��ة جديدة له��م؟ طبعا �ستتعدد اللغ��ات في الدنمرك و�ستظه��ر �صعوبات في 

التفاه��م ب�ني النا�س والأجيال الجدي��دة �إن لم يتعلموا لغة واح��دةً �إ�ضافة �إلى لغتهم 

الأ�صلية التي ي�ستخدونها في البيت. 

قب��ل �أي��ام و�أنا �أكت��ب هذه المقابل��ة قال لي �أح��د مع��ارفي الدنمركيين الذين 

يدرّ�س��ون اللغة الدنمركية للأجانب: هل يمكن لك �أن تت�صور ماذا يمكن �أن يحدث 

ل��و �أنّ �سكان جزيرة جوتلاند مثلا يرف�ض��ون �أن يتعلموا الدنمركية ويقرروا درا�سة 

لهجاتهم فقط في المدار�س والجامعات؟ 

ث��م �أردف �ضاح��كاً وماذا �سيحدث ل��و �أن الأجانب المقيم�ني في الدنمرك 

�سيجبرون على تعلم لهجات الجزر التي ي�سكنون فيها بدلًا من الدنمركية الواحدة؟ 

�أج��اب زميل��ي نف�سه على هذا ال�س���ؤال قائلا: طبعا �ستح��دث فو�ضى يخ�سر فيها 

الجمي��ع �أكثر مما يربحون. �سيخ�سر النا�س الم�ص��ادر الرائعة المكتوبة باللغة الدنمركية 

و�سيج��د الطلبة والنا�س �صعوب��ةً في �إعادة الت�أهيل بلغة جدي��دة �إذا لم يتعلموا اللغة 

الدنمركية.

و�سيلاق��ي الطلبة الدنمركي��ون المقيمون في جزيرة جوتلان��د �أو بورنهولم �أو 

فُوين مثلًا م�شاكل كبيرةً في تعلم لغتهم الأم �إذا ما اقت�صرت درا�ستهم على لغة �أهل 

الجزيرة فقط. هذا افترا�ض لكنه قاب��ل للتحقيق �إذا ما خ�ص�صت الم�ؤ�س�سات الأممية 

له الأموال والم�صادر.

- لا توج��د لدينا ن�صو�ص مكتوبة بلغة جزي��رة جوتلاند، كان ذلك موجوداً في 

ال�سابق ولكن لي�س في الوقت الحا�ضر.

- �إذن فق��د ي��رى بع�ض النا�س ب�أنه من ال��رضوري تدري�س لهجات �أو لغات 

الج��زر الدنمركي��ة في المدار�س الدنمركية. هناك من يرى �أن ه��ذا �سي�ؤدي �إلى �إهدار 
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الوقت خا�صة �إذا كانت اللهجات محلية وغير �ضرورية للآخرين.

- �أنا تعلمت ق�سماً من هذا في المدر�سة الثانوية، وبالذات قر�أت �أ�شعاراً قديمةً 

ل�شاعر من جزيرة جوتلاند ا�سمه �ستين �ستين�سن بليخَر.

- متى كان ذلك؟

- كان ذلك من1945 حتى 1948

 - هل تعني ب�أنك تعلمتَ الجوتلاندية كلغة بحد ذاتها؟

- لا، كان م��ن ال��رضوري �أن نطل��ع عليها مثلم��ا كان علين��ا �أن نطّلع على 

اللغات ال�سويدية والنرويجية والألمانية.

م��ن ال��رضوري �أن �أقول �إن المرء لي�س ل��ه الم�صادر الكافية لك��ي يبد�أ بمثل هذا 

الم�شروع. �إنه م�شروع يتطلب �أموالًا طائلةً لتعليم الكتّاب كيفية كتابة الكتب المدر�سية 

وت�أليفه��ا بهذه اللغة، �إ�ضافة �إلى ذلك ف�إن��ه لا توجد في الجزائر رغبة �سيا�سية حقيقية 

لتحقي��ق ذلك. وه��ذا يترك �أثراً كب�رياً. في مالي والنيجر ت�سير الأم��ور �أف�ضل قليلا، 

ولكن في المقابل ف�إنهما من �أفقر بلدان العالم، و�أعتقد �أن النيجر �أفقر بلد في العالم.

- هل ي�ستلمان م�ساعدات من اليوني�سكو؟

- لا، لا ي�ستلم��ان م�ساعدات من اليوني�سكو، �إلا انهما يح�لاصن عليها من 

منظم��ة دي. �أ�س. �إي   DSEالألمانيه، حيث لديها م�شروع بد�أت به وتقوم بتعليم 

م�ؤلف��ي الكتب المدر�سية. و�أنا معهم في مجموعة الم��رشوع الزراعي و�سط النيجر، 

نية والهَو�سا ثم وبالتدريج  حي��ث �سيتم التعليم في مدر�سة تجريبية بالطارقي��ة والفّال

يتم الانتقال �إلى اللغة الفرن�سية، لغة الحكومة الر�سمية.

- ولك��ن يعتق��د بع���ض الاخت�صا�صيين ان مثل ه��ذا الأمر يمك��ن �أن يربك 

الأطف��ال والتلاميذ، بال�ضبط مثل الأطفال الأجان��ب في الدنمرك مثلا �إذا ما بد�أوا 

تعليمه��م بلغاتهم الأم. ال�سيا�سي��ون الدنمركيون لا ي�شجعون كث�رياً بل لايهتمون 

بتعلي��م الأطفال الأجانب لغاته��م الأم �ساعة �أو �ساعت�ني في الأ�سبوع، فكيف لو 

اق�رتح بع�ضهم تطبيق طريق��ة النيجر في المدار�س الدنمركي��ة؟ �سيزداد عدد اللغات 

و�ستختفي لغة مهمة تعين الأطفال في التح�صيل العلمي و�سيكون م�ستوى معرفتهم 
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للغ��ات التي يتعلمونها �سطحيا كما هو الحا�صل عند بع�ض الأطفال الأجانب مثلًا 

ح�سب ر�أي المتخ�ص�صين الدنمركيين. 

بع�ض الاخت�صا�صي�ني الدنمركيين يعتقد ب�أن الأطف��ال الأجانب في الدنمرك 

يجب ان يتعلموا الدنمركية مثل �أترابهم الدنمركيين بدءاً من دخولهم ريا�ض الأطفال 

لكي لا يواجهوا م�شاكل تعلمها في المدار�س. وبع�ض الم��سؤولين الدنمركيين يرف�ض 

تعليم الأطفال الأجانب لغة الأم وق�سم �آخر لا يعار�ض. 

المدر�س��ون الدنمركيون ي�شكون من المدار�س التي يك��وّن �ألأطفال الأجانب 

فيه��ا ن�سب��ةً كبيرةً بحج��ة �أن م�ستواهم �ضعيف رغ��م �أنه��م، �أو �أغلبهم يتحدثون 

الدنمركي��ة بطلاقة وبدون لكنة كب�رية، فماذا يمكن �أن يحدث وم��اذا �سيكون رد 

فع��ل المدر�سين الدنمركيين لو �أن ه�ؤلاء الأجانب طالبوا بتعليم ابنائهم بلغاتهم الأم 

ولهجاتهم في ال�سنوات الثلاث الأولى؟

- �أنا �أعتقد �أنه يجب على المرء �أن يتعلم لغة الأم قبل البدء بالتعلم بالدنمركية.

- لنرج��ع �إلى كتبك. ماذا ع��ن كتبك عن اللغة البربرية؟ ه��ل يمكن ا�ستخدامها 

كمواد تعليمية في مالي والنيجر؟

- لا �أعل��م بذل��ك. �أغلب كتبي ع��ن البربرية مكتوب باللغ��ة الفرن�سية. هم 

بحاجة �إلى كتب اولية لدرا�سة البربرية.

- لكنك �ألفّتَ كتباً �أوليةً لتعليم اللهجة العربية القاهرية.

- نع��م، هذا �صحي��ح لأن طلابي �أرادوا �أن يتعلم��وا اللهجة القاهرية ولهذا 

فق��د بد�أتُ في الخم�سينات بتجميع المواد و�أعددت في ال�سبعينات بع�ض الن�صو�ص 

التي ا�ستخدمتها، ولكن في الحقيقة �أني �أ�صدرتها لأول مرة في الثمانينات.

- �ألف��تَ كتبك عن اللهج��ة القاهرية، هل تتمنى �أن يتعل��م كل الأطفال العرب 

هذه اللهجة بدلًا من العربية الف�صيحة؟

- لا، فقط في م�صر. 

- لكن��ك تعلم جيدا ب���أن �أطفال ال�صعيد مثلا يتحدثون لهج��ةً �أخرى، لماذا �إذن 

عليهم �أن يتعلموا لهجة �أخرى؟
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- اللهج��ة القاهرية مفهومة في كل م�صر وخا�صة ال�شمال. ولكن �أقول مرةً 

ثانيةً هذا �ضد ال�سيا�سة العربي��ة لأنهم مهتمون باللغة العربية المكتوبة والنتيجة هي 

�أن ه�ؤلاء الأطفال الم�ساك�ني ي�صبحون مربكين عندما يبد�أون تعلم هذه اللغة الميتة 

في المدار�س.

- دعن��ي �أقول ل��ك �إنه يبدو للنا�س ب���أن تعليم اللهجات العربية ب��دلًا من اللغة 

العربي��ة الف�صح��ى في المدار�س العربي��ة حتى يومنا هذا مثل الحلم، لأنه��ا م�س�ألة معقدة 

للغاية وت���ؤدي �إلى خ�سائر معنوية علمية ومادية و�ضي��اع �أجيال عديدة، ح�صلت على 

تعليمه��ا بالف�صح��ى. �إنه م��ن ال�صعب جداً �شط��ب الف�صحى والبدء م��ن جديد بتعلم 

اللهجات والاعتماد عليها في التعليم بدلا من العربية. 

بالتاكي��د هن��اك اختلافات بين اللهج��ات العربية، �إلا �أن ه��ذا لا يحدث ب�سبب 

الفرق بين العامية والف�صحى فح�سب، بل �أي�ضا ب�سبب ال�سيا�سة العربية التعليمية ال�سيئة 

والمتخبطة وطبعا عدم وجود الا�ستقرار والتعاون بين الم�ؤ�س�سات التعليمية وال�سيا�سية.

- �أن��ا �أعني ب�أن الأطفال يمك��ن لهم بعد ثلاث �سنوات من درا�سة اللهجة �أن 

ينتقلوا لتعل��م اللغة العربية الف�صحى وبالتدريج وب�سهول��ة لأنهم يعرفون اللهجة، 

التي يجب �أن يعتمدوا عليها في التعليم.

- �أعتق��د �أنه لا خلاف حول الفرق بين العامي��ة والف�صحى في �أغلب اللغات بما 

فيه��ا العربية، لكنها نعمة كبيرة بالن�سبة للعرب �أنهم يتكلمون لهجات من �أ�صل واحد 

�أو عل��ى الأقل يقر�أون ويكتبون لغةً واح��دةً. �أما بالن�سبة للأطفال فهم في حقيقة الأمر 

ي�ستمتع��ون بتعلم اللغة العربية الف�صحى في المدار�س العربية رغم �سوء �أ�ساليب التعليم 

ح�سب ر�أي الكثيرين والاختلاف الكبير بين الف�صحى والمحكية. 

و�أرى �أنه��م يواجهون طبعاً �صعوباتٍ كبيرة في ه��ذا المجال لكنها على �أية حال 

تذكرن��ا بتلك التي يواجهها الأطفال الذين يدر�س��ون اللغة الدنمركية المكتوبة وخا�صة 

التهجئ��ة. لقد �سنحت لي الفر�ص��ة �أن �أطّلع على المدار�س العربية في �أكثر من بلد عربي 

ولاحظت �أن الأطفال لديهم قابلية الفهم والحفظ طبعاً لي�س بدون �صعوبات. 
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ووجدت بع�ضهم يجيد الف�صحى لأن محطات التلفزيون تنقل لهم �أفلام الر�سوم 

المتحركة والم�سل�سلات المدبلجة بالعربية فقط. بل �إن رغبة النا�س في متابعة الم�سل�سلات 

المدبلج��ة والأغ��اني بالف�صحى ي�شير �أي�ض��ا �إلى عدم نفورهم منها، ب��ل تعلقهم بها. لقد 

ا�صب��ح في ال�سنوات الع��رش الأخيرة من الممكن والعادي مناق�ش��ة مو�ضوع العلاقة بين 

الف�صحى والعامية على كل الأ�صعدة، �إلا �أنها لم ت�صل �إلى م�ستوى تغيير العربية و�إجراء 

الإ�صلاح��ات عليها، و�أغل��ب النا�س يرون �أنه من ال��رضوري المحافظة على الف�صحى 

وقواعده��ا وت�سهيلها ولك��ن مع �ضرورة تعلّم اللهجات وتعديله��ا �أو تنقيتها و�إدخال 

بع�ض كلماتها في الف�صحى. 

ويج��ب �أن ن�أخذَ بنظر الاعتب��ار ب�أن التعلي��م والإعلام والتنظيم��ات ال�سيا�سية 

والم�ؤ�س�سات الاجتماعية تلعب دوراً كبيراً في التقريب بين اللهجات العربية والف�صحى. 

يرى بع���ض الاخت�صا�صيين ب�أن المواطن العربي �أ�صب��ح �أكثر قدرة على ا�ستخدام 

الف�صح��ى �أو اللهج��ة المف�صح��ة  و�أك�ثر قابلي��ة على فهم م��ا يقُال لهم وم��ا ي�سمعون 

بالف�صحى. لقد قرّبت الف�ضائيات العربية اللهجات العربية من جهة و�سهلت الف�صحى.

الم�شكل��ة طبعا كب�رية بالن�سب��ة لبع���ض الأجان��ب المتخ�ص�صين بالعربي��ة، الذين 

�إم��ا لا يفهم��ون كل اللهجات العربي��ة �أو لا يفهمون الف�صح��ى �أو لا يجيدون الكلام 

بالعربية معتمدين على القراءة فقط، ولهذا ف�إن ه�ؤلاء لا ي�ستطيعون �أن يروا الفرق بين 

م�ستوي��ات الحديث بالعربية، فالعربي المتعلم �أ�صبح اليوم يتحدث لغةً عربيةً “و�سط”، 

تق��ع بين الف�صح��ى والعامية. طبعا هن��اك بع�ض الاخت�صا�صي�ني الأجانب ممن يجيدون 

الف�صح��ى العربي��ة وي�شاركون في بع�ض الن��دوات التلفزيونية وي�شترك��ون في مناق�شة 

مختلف الق�ضايا. 

يرى بع���ض الاخت�صا�صيين ب�أن تطور التعليم والم�ؤ�س�س��ات الاجتماعية يمكن �أن 

يلعب دوراً كبيراً في خلق لغة عربية حية بالاعتماد على القواعد العربية المب�سطة ولكن 

لي���س عل��ى لهجة معينة لأنه �أمر مرفو�ض اليوم و�صعب المن��ال وي�ؤدي �إلى خ�سائر �أكثر 

من الفوائد. 
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وت�شير �أغلب الآراء �إلى �أن تعلم النحو العربي المب�سط �أمر �أكثر منطقية من ت�أ�سي�س 

قواع��د للهجات العربية ومن ثم تعلمه��ا لأن الاختلافات فيها ن�سبية ومتنوعة جدا من 

منطق��ة �إلى �أخرى وهذا ي�شمل المورفولوجيا “نظام ال�صرف” والأ�صوات وغيرهما من 

�أنظمة اللغة. 

ولهذا ف�إن ت�سهيل العربية وتب�سيط تعليمها وخلق ما ي�سمى باللغة العربية المعا�صرة 

�أف�ض��ل بكثير من التخلي عنها �أو �إهمالها واللج��وء �إلى لغات �أخرى. �إن م�صطلح اللغة 

العربية المعا�صرة غير متداول كثيرا في الأو�ساط اللغوية العربية. علماء اللغة الرو�س مثلًا 

ي�ستخدم��ون كثيرا م�صطلح اللغة الرو�سية المعا��رصة، و�إذا اردنا �أن نطبق هذا الم�صطلح 

على اللغة العربية مثلا فعلينا ان نجري �إ�صلاحات في عدة جوانب �سبق و�أن تحدثنا عنها، 

قد يكون ق�سم منها م�شابهاً لتلك الإ�صلاحات التي يمكن �إجرا�ؤها على اللغة الدنمركية 

من حيث الكتابة فكما قلنا �سابقا �إن هناك اختلافا كبيراً بين اللفظ والكتابة.

- بالن�سبة للأطفال ف�أنا �أعتقد ب�أنه من الأف�ضل لهم تعلم لهجاتهم.

-  كلام رائ��ع! لقد ا�ستخدم��تَ الكتابة بالحروف اللاتينية في كتبك عن اللهجة 

القاهرية، هل تريد �أن يتعلم الأطفال الم�صريون لغتهم بالحروف اللاتينية؟ و�إذا كان هذا 

هو ما تريده ف�إن النتيجة �ستكون �أنهم �سيفقدون الحروف العربية. 

- �إذا كان الأطفال العرب �أو الم�صريون هم الذين �سيتعلمون اللهجة القاهرية، 

ف�إنهم م��ن الطبيعي يجب �أن يتعلموها بالحروف العربي��ة لكي ي�سهل الانتقال �إلى 

الف�صحى. �أما الكتابة بالحروف اللاتينية فهي لمجرد م�ساعدة الأوروبيين في درا�سة 

اللهج��ة وتعلمها وه��ي “كتابة الكلمات العربية بالح��روف اللاتينية” طبعا طريقة 

دقيق��ة جدا وم�ضبوطة �إذا ما اراد الم��رء �أن يكتب بحوثا في هذه اللغة لأنه لا يمكن 

للمرء كتابة العلامات الم�ضبوطة بالحروف العربية.

- �أعتق��د �أنه من ال�صع��ب كتابة العلامات �أو الأ�ص��وات العربية ح�سب اللهجة 

القاهري��ة �أو اللهجات الأخرى وح�سب الأ�س���س التي اعتمدتها في كتبك عن اللهجة 

القاهرية، �سيك��ون من ال�صعب عمل ذلك بالحروف العربية الكلا�سيكية، ولهذا لا بدّ 

للمرء من ا�ستعارة بع�ض الحروف. 
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�أنت اخترت اللاتينية والرموز بالن�سبة للأوروبيين، لكن هناك �أمورا كثيرة يمكن 

نقا�شه��ا والاختلاف عليه��ا، �أما بالن�سبة للع��رب والم�صريين ف�إن المو�ض��وع يحتاج �إلى 

نقا���ش طويل. فمثلًا �أنك ا�ستخدمت كلمة “التانيه” ب��دلا من “الثانية” لأنها لا تلفظ 

بهذا ال�شكل في م�صر، بينما كتبت كلمة “نقول” كما في الف�صحى ولي�س “نئول” كما 

تلفظ بالم�صرية ونف�س ال�شيء يق��ال بالن�سبة للجيم الم�صرية مثل“جغرافيه”حيث كتبتها 

كما في الف�صحى ولي�س كما تلفظ. 

هن��اك بع���ض الكتاب العرب الذين كتب��وا في هذه المنا�سب��ة �أو تلك عن �ضرورة 

“لتننة” اللغة العربية كما هو الحال في التركية، �أنا �أق�صد �أنهم فكروا بكتابة اللهجات 
العربية باللاتينية، و�أن �سعيد عقل له محاولات في هذا الميدان.

- �أنا لم �أ�سمع ولم �ألتقِ �أبدا بباحث ما يريد �أن يقوم بمثل هذه المهمة، لكن طبعا 

كانت هناك بع�ض الآراء في الدول العربية ب�أنه من ال�ضروري ا�ستخدام اللاتينية، �إلا 

�أن نظام حروف العلة عندهم، بل كل نظام اللغة يختلف عن العربية.

- لق��د غ�ري الأذربيجاني��ون حروفهم �إلى الرو�سي��ة بعد ث��ورة البلا�شفة، ولكنّ 

ق�سم��اً منهم يرُيدُ  في الفترة الأخيرة الانتقال �إلى الحروف اللاتينية ب�سبب عدائهم للغة 

الرو�سية »الإمبريالية«. 

�أم��ا الأتراك ف�إنهم غيروا حروفهم رغبة منه��م في الاندماج ب�أوروبا والغرب ولم 

ي�ساعده��م هذا حتى وقتنا الحا�ضر، بل بالعك�س عقّد هذا الحل الو�ضعَ لدى ال�شخ�صية 

التركية وهويتها وهذا ما �أكدته وت�ؤكده الأحداث ال�سيا�سية والدينية في هذه البلاد. 

�أم��ا من الناحية اللغوي��ة ف�إن الحروف اللاتيني��ة لي�ست �أف�ضل ح��ل بالن�سبة للغة 

التركي��ة ولا تزال هناك م�شاكل لغوية حت��ى الآن وفقدوا حروفا عربية كانت موجودة 

عندهم مثل الغين والعين وغيرها ولهذا ف�إن التركماني العراقي مثلا �أقدر من التركي في 

لفظ كلمات مثل علي وغريب مثلا لأنه يعرف التركية كما هي ولي�س التركية اللاتينية.

اعتقد �أنها �سيا�سة لغوية �سيئة تلك التي، تعتمد على التع�صب والتطرف والتحيز 

ح�س��ب تقلبّ الأو�ضاع ال�سيا�سية وتغييراتها لأنها قد تقود الأجيال �إلى �إرباكات لغوية 
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كب�رية. �أرى �أن��ه من المفيد ان �أذكر على �سبيل المث��ال �أن الأرمن والجيورجيين لم يغيروا 

حروفهم �إلى الرو�سية واحتفظوا ب�أبجدياتهم التاريخية القديمة. 

اللغة العبرية كادت �أن ت�صبح محدودة لولا �إحيائها والاهتمام بها. �إذا قامت كل 

ال�شعوب ب�إزالة �أبجدياتها الأ�صلية والا�ستغناء عنها وا�ستبدالها ب�أبجديات �أخرى تحت 

مختلف الذرائع، ف�إن هذا يعني �أنها ترمي التاريخ في �سلة المهملات �إن لم نقل في المزبلة.

- �أه��م �ش��يء هو �أن تكون ه��ذه الأبجديات منا�سبة لها كم��ا هو الحال مع 

الحروف العربية التي تنا�سب اللغة العربية ب�شكل جيد.

- وكيف الحال بالن�سبة للّغةِ الفار�سية، هل تنا�سبها الأبجدية العربية؟

- لا، لأن نظ��ام ح��روف العلة عندهم لا يتطابق م��ع العربي لكن لا توجد 

م�شكلة مع الحروف ال�ساكنة في الفار�سية.

- �إذا �أردنا �أن نبد�أ بت�أ�سي�س لغة بغدادية ف�سيكون من ال�صعب عمل ذلك ب�سبب 

اختلاف��ات اللفظ بين �سكانها، و�إذا �أردنا ان نلتزم بحذافير اللهجات العراقية كلها في 

ال�شم��ال والجنوب والو�س��ط ف�إننا �سنح�صل على �صعوبات كب�رية للغاية والنتيجة هي 

م�ش��اكل النا�س في تعاملهم فيما بينهم. وهذا الأمر ينطب��ق على �أغلب الدول العربية، 

بل �أغلب لغات العالم بما فيها الدول الأوروبية.

- الو�ض��ع في م��رص يختلف طبعاً لأن اللهجة القاهري��ة تم ا�ستخدامها كثيرا 

في الرادي��و والتلفزي��ون، لدرج��ة �أن ال�شعب الم�صري كله يعرفه��ا، ولكن طبعا �أن 

اللهج��ة في جنوب م�صر تختلف ع��ن القاهرية، حيث يتكل��م النا�س هناك بلهجة 

ت�شبه العربية ال�سودانية.

- المتعلم��ون الع��رب مثلا لا يلاقون كم��ا �أ�سلفت م�شكل��ة في الحديث بمحكية 

»مف�صحة«، تق��ع بين الف�صحى والعامية، ولهذا ف�إن اللهجة اخذت »تتراجع« وت�صبح 

ثانوي��ة في بع�ض مناطق ال��دول العربية التي يح�ص��ل �أهلها على تعلي��م جيد و�أ�ساليب 

�إعلامية بالم�ستوى المطلوب وم�شاركة حقيقية في الم�ؤ�س�سات ال�سيا�سية والاجتماعية. 

لق��د �شهدت بنف�س��ي في �إحدى الدول العربي��ة كيف تعلم النا���س العاديون �أن 
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يم�سك��وا بال�سمّاعة ويتكلم��وا ب�صوت عالٍ لفترات طويلة باللغ��ة الف�صحى �أو بمحكية 

قريبة من الف�صحى. لكني �أقول لك �إن الحالة اللغوية العربية لا يمكن و�صفها من حيث 

الفو�ض��ى. يكفي �أن �أق��ول �إن عدد مدر�س��ي اللغة الدنمركية للأجان��ب مثلا قد يفوق 

مدر�س��ي اللغة العربية للأجانب بالأ�ضعاف. و�إن الإعلانات وقطع العناوين والأ�سماء 

والم�صطلحات العربية تكُتب خط���أ والخ من المظاهر اللغوية المتخلفة. وهذا دليل على 

الإهمال والتخبط مما لا يمكن لك �أن تراه في الدنمرك �أو الدول الم�ستقرة الأخرى. 

لق��د ح�صلت اللغة الرو�سية تطورا خيالي��اً في العهد ال�سوفييتي، لدرجة �أن محمد 

عل��ي كلاي قال عنها عندما زار مو�سكو: “لم �أقر�أ �أي �شيء باللغة الإنجليزية، كل �شيء 

باللغة الرو�سية”. لقد كان م�ستوى النا�س العاديين والأطفال اللغوي عالياً جدا، �إلا �أن 

الحال اليوم لي�س كذلك ب�سبب الت�أثير الثقافي الغربي و�سوء الأحوال.

- من ال�ضروري عمل لهجة مقبولة، كما هو الحال بالن�سبة للطوارق، الذين 

لديهم �سبع لهجات مختلفة.

- تم اختي��ار لهج��ة واحدة للط��وارق لكي يمك��ن توحيدهم ولي���س لتفرقتهم، 

والع��رب لا يريدون الإقرار باللهجات لأنها يمك��ن �أن تفرقهم وتن�سيهم لغتهم العربية 

ولكنهم ي�ستخدمون اللهجات في الحوارات الروائية والق�ص�صية والم�سرحيات العربية.    

- نع��م، في الروايات العربية المعا�صرة ف�إن �أكثر الحوارات تكتب باللهجات 

�أو بنوع من الترجمة الكلا�سيكية من اللهجة، و�إ�ضافة �إلى ذلك ف�إن الم�صريين كتبوا 

م�سرحيات كثيرة بالعامية.

- لم يكن مقبولا نظريا قبل الخم�سينات كتابة حوارات الروايات بالعامية، و�أول 

من قام بذلك هم الواقعيون بعد الخم�سينات. 

- في م�صر كان من الممكن في الثلاثينات كتابة الم�سرحيات باللهجة الم�صرية.

- �صحيح، �أنا �أفهم هذا جيدا، ويمكن العثور على �أعمال �أدبية مكتوبة حواراتها 

�أو ن�صو�صها بالعامية �أو بلغة ذلك الزمان، التي تقرب من العامية في كل الدول العربية 

في الع�شرين��ات والثلاثينات، �إلا �أني �أعني �أن فكرة ا�ستخدام اللهجة كمبد�أ �أو كمقومة 
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مهم��ة من مقومات العم��ل الأدبي بد�أت عند الواقعي�ني في الأربعينات والخم�سينات. 

�أن��ت تعلم �أن العامي��ة عُدّت من قبل المحافظ�ني لغة واطئ��ةً، ولا زال العديد منهم من 

يرف�ضها وينكر وجودها ولا ي�ست�سيغه��ا. الكتاب العرب الأوائل كتبوا ق�ص�صهم بلغة 

ف�صح��ى ولكنه��ا لغة ايام زمان مليئة بالعامية، و�أنها لغ��ة تختلف عن لغة النا�س اليومية 

في وقتنا الحالي.

- نع��م، لايزال الكتاب في م�صر حتى الآن يكتب��ون الم�سرحيات الكوميدية 

بالعامية بينما الف�صحى للأعمال الجدية.

- ه��ل ت��رى �أن��ه من ال��رضوري تعلي��م الع��رب اللهج��ة الم�صرية لك��ي يفهموا 

الم�سرحيات الكوميدية؟

- لا، لا �أعتق��د ذلك. المغارب��ة يفهمون اللهجة الم�صري��ة ولكن الم�صريين لا 

يفهمون اللهجة المغربية، 

- هل يجب �أن يتعلم الم�صريون اللهجة المغربية؟

- طبعا لا، لك��ن يوجد في المدن المغربية الكبيرة مثل الدارالبي�ضاء �أو الرباط 

لهجة واحدة ومعروفة  يمكن �أن يتم اختيارها كلهجةٍ عامةٍ للجميع في المغرب.

- هل �صدرت قبل كتابك عن اللهجة الم�صرية كتب �أخرى بالدنمركية؟

- لا، �إن��ه في الحقيقة �أول كتاب باللغة الدنمركية عن اللهجة الم�صرية وا�ضافة 

�إلى ذلك فقد �أ�صدرتُ مجموعة ن�صو�ص وحكايات �شعبية من القاهره مثل “الحاج 

دروي���ش و�أم ا�سماعي��ل” وهم��ا �شخ�صيتان م��ن القاهره يحكيان ق�ص�ص��اً حياتية 

وجُمعت في كتاب وقم��تُ بكتابتها بالحروف اللاتينية. واريد في الوقت الحا�ضر 

�إ�صدار خم�سة ن�صو�ص م�سرحية كمقدمة للم�سرح الم�صري.  

- �أن��ا �أعلم جي��داً ب�أن هناك ع��دة كتب ع��ن اللهجة الم�صرية �ص��درت باللغات 

الأوروبية الأخرى، هل لديك وجهات نظر مختلفة عنهم؟

- لي���س تماماً. �أن��ا لدي طريقتي الخا�صة في الكتاب��ة باللاتينية. هذه الطريقة 

قريب��ة جداً من الكتابة العربية بحيث يكون من ال�سهل معرفة الكلمات والح�صول 

عليها في القامو�س العربي.
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- الم�ستعرب��ون الرو�س ي�ستخدمون بع���ض حروفهم الكيريليه مثل الخاء وال�شين 

والقاف العراقي��ة وال�صعيدية والفار�سية والجيم ال�شامي��ة والكردية والت�شيم الفار�سية 

والتركية والعراقية وغيرها في كتابة الحروف الموجودة في العديد من اللهجات العربية 

فت�سهل مهمتهم، هل هناك اختلافات مثلًا بينك وبين المتخ�ص�صين الأوروبيين الآخرين 

في هذا المجال؟

- لا، لي���س كذلك. يوجد في الوقت الحالي اتفاق تام حول نظام اللهجات 

ولك��ن يمكن �أن تح��دث خلافات حول اللهجات المغربي��ة والتون�سية فهي تتطلب 

عملا كثيرا حتى وقتنا الحا�ضر.

- بروفي�س��ور كارل برا�سه، �شكرا جزيلا لك على الح��وار المفيد و�شكرا لأنك 

خ�ص�صت ق�سماً من وقتك لنا رغم ان�شغالك. 

- �شكراً لك �أي�ضاً عى جهودك في الترجمة من الدنمركية للعربية وتحياتي �إلى قراء 

العربية الذين �أعتز بهم.
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اختلف الباحثون العرب والم�ست�شرقون حول تحديد بداية الأدب العربي 

الحدي��ث ومراحله وغالبا م��ا جرى الخلط بين��ه وبين الحرك��ه التنويرية التي 

�سميت باليقظة العربية تارة وبالانبعاث العربي مرّةً اخرى. 

ف��الأدب العرب��ي الحديث ه��و المكتوب �ضم��ن مفاهيم وقي��م وفنون 

و�أنواع �أدبية جديدة ذات طابع عالمي ومحلّي �شاعت في الع�صر الحديث، التي 

يمك��ن تحديد ظهورها ببداية اللقاء العربي الغرب��ي وحدوث التمدن العربي، 

�أي في بداية القرن التا�سع ع�شر بعد �أن تهي�أت له الظروف المو�ضوعية والذاتية 

بع��د الحملة الفرن�سية وبداية حكم محمد علي با�شا الذي ا�ستمر من 1805 �إلى 

1848، وان التنويرية ت�شكل �أهم مراحله الاولى.

 ت�شب��ه التنويرية العربية فترة الرين�سان���س الأوربية، لكنها لي�ست مرادفة 

له��ا، ولا نريد �أن نذك��ر كل الم�صادر التي تناولت مراحله، بل نكتفي بالقول 

�إن �أغل��ب الباحث�ني اعت�رب الأدب الحديث مرحل��ةً واحدةً �سمي��ت باليقظة 

هم بينه وبين الفترة التنويرية، التي نود  العربية �أو الانبعاث العربي ولم يميز بع�ضُ

�أن نتحدث في مقالنا الحالي عن بداياتها واتجاهاتها. 

لا ب��د لن��ا هنا من الإ�ش��ارة �إلى كتاب الدكتور محم��د الكتاني الذي ميز 

التنويريّ��ة ع��ن النه�ض��ة في الأدب الحدي��ث، وال�شئ نف�سه يق��ال �إلى حد ما 

بالن�سبة �إلى كتاب �أندريه ميكال.)انظر �أهم الم�صادر في نهاية المقال( 

كذل��ك، ينبغي الإ�شارة �إلى �أن بع���ض م�ؤرخي الأدب العربي اعتمد في 

حديث��ه عنه على �أحداث محليّة �أو �إقليميّة في م�صر �أو في هذا القطر العربي او 

ذاك، نا�سين �أن��ه في م�صر وال�شام لم يكن خا�صاً ب�أهلها فح�سب، بل عام لكل 
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ق��رّاء العربية ولم يكن م��ن نتاج الم�صريين لوحدهم، ب��ل ال�سوريين واللبنانيين 

وغيره��م من الع��رب والم�سلمين والن�ص��ارى مثل ولي الدي��ن يكن وجرجي 

زي��دان، حيث كانت مركز الح�ضارة العربي��ة والإ�لاسمية وكل حدث يهزها 

ي�ؤثر في كل العالم العربي.

ي��رى د. �أحمد هي��كل ب���أن الأدب العرب��ي الحديث يبد�أ م��ن الحملة 

الفرن�سي��ة الى ما بعد ثورة 1952 ويق�سم هذه المرحلة الطويلة الى عدة فترات 

دون �أن يكرّ���سَ حقبةً تخ�ص التنويرية العربي��ة بالذات، الا انه يخ�ص�ص فترةً 

لولاية �إ�سماعيل حتى ثورة عرابي )1882-1863(. 

ويعتبر د. عمر الد�سوقي الحمل��ة الفرن�سية بدايةَ الأدب الحديث، بينما 

نجد �أن العديد من م�ؤرخي الأدب العربي الحديث اعتبر منت�صف القرن التا�سع 

ع�شر بدايةً لكتبهم ولم يميّزوا بين التنويرية والنه�ضة. انظر: 

د. عم��ر الد�سوق��ي. تط��ور الأدب الحديث في م�صر م��ن �أوائل القرن 

التا�سع ع�شر الى قيام الحرب الاولى، وكتابه: في الأدب الحديث. 

واعت�رب �أندريه مي��كال في كتابه: الأدب العرب��ي. تون�س 1973 الحملةَ 

الفرن�سي��ة بدايةَ الانبعاث التي تبل��ورت في فكر رفاعه الطهطاوي وفي عهد 

محمد علي با�شا. 

ون�شير الى كتاب: ال�صراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث 

للدكتورمحم��د الكتاني الذي ميز بين ع�صري الانبعاث والنه�ضه معتبراً كتاب 

“الو�سيل��ة الأدبية” لل�شيخ ح�سين المر�صفي �أب��رز علامة في مرحلة الانبعاث 
ورائدها البارودي. 

تميّ��زت “الو�سيلة الأدبية” عن الكتب النقدية القديمة من حيث �أ�سلوبها 

الجدي��د في درا�سة البلاغة التي ا�صبحت ل��دى المر�صفي و�سيلةً لمعرفة ال�صور 

الأدبي��ة ولي�ست غايةً بح��د ذاتها، وانتقد القدام��ى والمعا�صرين في طريقتهم 

لدرا�سة البلاغة: ه��ذا ي�شبه كذا، او ا�ستعار كذا لكذا، ور�أى ان الناقد يجب 
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ان يع�ني القارئ في الوق��وف على مواطن الح�سن في ال��كلام، �إلا �أنه رف�ض 

الخ��روج ع��ن الأ�ص��ول في ميدان اللغ��ة العربية، وم��ع ذلك يُع��د مجدداً في 

مجال��ه، فه��و الذي ق��ال: “لي�س كل ما في��ه الكاف �أو ك�أن يع��د في نظر اهل 

�صناع��ة الكلام...ت�شبيه��ا، و�إنما الت�شبيه ما جلت فائدت��ه وح�سن موقعه من 

غر�ضه...“الو�سيلة الأدبية” ح�سين ج 2 �ص 17. 

يق�سم بروكلمان الأدب العربي الى خم�س مراحل ي�سمي الأخيرة منها 

ب��الأدب الحديث و»مرحلة البعث ال�سوري اللبناني الم�صري من القرن التا�سع 

ع�شر حت��ى الوقت الحا�ضر«، وي�سميها نالينو »البعث الاخير من ظهور محمد 

علي 1805 حت��ى الع�صر الحالي. �أما نيكل�سون ف�إن��ه يعتبرها ممتدة »من الفتح 

المغ��ولي حتى ع�صرنا الحا�ضر«، ويميل �شارل بي�ال الى ت�سميتها بـ »ع�صر البعث 

من الحملة الفرن�سية«. 

ويميّ��ز �أغل��بُ الم�ستعربين الرو���س الاوائل مثل كريم�سك��ي الذي �سمّى 

المرحل��ة الأخيرة ب “الانبعاث“، وكرات�شكوف�سكي ودولينينا بين ت�سميتين: 

الأدب الحدي��ث والانبعاث �أو مرحلة اليقظة العربي��ة من جهةٍ والتنويريةِ في 

الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر من جهةٍ �أخرى، ومنهم من كر�س بع�ض 

بحوثه لكل مرحلة من هذه المراحل. 

وق��ع بع�ض م�ؤرخ��ي الأدب بخط���أ ربط الحرك��ة الأدبي��ة واتجاهاتها 

بالأح��داث ال�سيا�سيه بطريقة ميكانيكيه لا تميّز بين الحدث ال�سيا�سي والعامل 

الفكري او الايديولوجي وبين الثانوي والرئي�س.

ونذك��ر هنا على �سبي��ل المثال لا الح�صر ب���أن تعريب الانجي��ل عام 1840 

وت�أ�سي���س جامع��ة القدي�س يو�سف ون�شاط��ات الأب جرمانو�س فرحات في 

ميدان اللغة العربية وم�ؤلفات بطر�س الب�ستاني بدءا من القامو�س المحيط مروراً 

بدائرة المعارف وانتهاءاً بتعريب “الإلياذه” وغيرها لها �أهمية كبيرة لا تقل عن 

الأزهر ال�شريف ولا يمكن لأي باحث في الأدب العربي الحديث �أو التنويرية 
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العربية بالذات �أن يتغافل عنها. 

ومهما اختلف النقاد في تحديد بداية التنويرية العربية لكن الن�صف الثاني 

م��ن القرن التا�سع ع�شر ه��و بدايتها الاولى، وتت�سم بالمقامات التي بقيت على 

�أ�سالي��ب الع�صور الو�سطى وكتب الأدب الوعظ��ي التي ت�شتمل على مختلف 

الموا�ضيع الفل�سفية والاخلاقية. 

انت��رشت في هذه الفتره مقام��ات نا�صيف اليازج��ي )1871-1800( 

وعب��د الله فكري، وكتاب »ال�ساق على ال�س��اق في ماهو الفارياق« لأحمد 

فار�س ال�شدياق )1834-1890( الذي يت�ضمن معلومات عن ال�سيرة الذاتية، 

وملاحظات الطريق و�أربع مقامات منف�صلة عن بع�ضها بع�ضاً. 

وق��د بقي ال�شعر حتى م��ا قبل منت�صف القرن التا�سع ع��رش تقليدياً، �إلا 

�أن محم��ود �سامي البارودي �أق��دم على بعث ال�شعرالعرب��ي القديم مع ظهور 

بع�ض المحاولات التجديدية في ال�شام. ولا يمكن الحديث عن ريادة البارودي 

لحرك��ة البعث ال�شعري دون الإ�شارة الى دور كتاب “الو�سيلة الأدبية” لل�سيد 

ح�س�ني المر�صفي الذي نق��ل النقد من النظ��رة اللغوية الجام��دة �إلى المفاهيم 

الجمالية ما لم يتميز به النقد العربي التقليدي �آنذاك. 

�شه��دت هذه الفترة بدايات ظهور الم��رسح العربي وبرز مارون النقا�ش 

في الأو�س��اط الم�سرحية وو�ض��ع م�سرحيات مولييرع��ام 1847، �أما ال�صحافة 

وفنونها فقد ظهرت قبل ذلك �إلا �أنها تطورت في هذه الحقبة. 

ونعتق��د �إن ال�سبعين��ات ه��ي البداي��ة الحقيقية للادب التنوي��ري العربي 

لتميزه��ا بالتط��ور الاقت�صادي والثق��افي في م�صر الخدي��وي �إ�سماعيل الذي 

حك��م في )1863-1882(، وب��د�أت في هذه الفترة تتبل��ور افكار »التجديد 

الإ�لاسمي« وتعاليمه وقويت الحركه القوميةالعربية.

ه حاميَ الثقاف��ة والديمقراطية، ولهذا لي�س �صدفة  وكان �إ�سماعي��ل يعد نف�سَ

�أن يهاج��ر الأدب��اء وال�صحفي��ون ال�سوريون �إلى م�صر ف�أ�ص��دروا ال�صحف مثل 
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“الاهرام” ع��ام 1879وغيرها من المجلات مناف�سين بذلك الم�صريين في تن�شيط 
الحرك��ة الأدبية. وعمل �إ�سماعيل على ت�أ�سي�س الم�سرح الم�صري فظهرت فرقتان: 

فرق��ة يعقوب �صن��وع في القاه��ره، وفرقة �أدي��ب �إ�سحاق و�سلي��م النقا�ش في 

الإ�سكندرية وظهرت في ال�شعرالكلا�سيكي بع�ض ملامح المو�ضوعات الجديدة. 

ه��ذا في م��رص، �أما في ال�شام، ف���إن �ستينات ق 19 �شه��دت تطوراً ونمواً 

وا�ضحاً للحركة التنويرية، وازداد في نهاية هذه الحقبة ن�شاط الجمعية العلمية 

ال�سورية وظهرت مجلات �أدبية جديدة مثل »الجنان« للب�ستاني. 

ووُ�ضع��ت �أول م�سرحي��ة عربي��ة عن الرجول��ة وال�صدق واتج��ه ال�شعر 

العرب��ي الكلا�سيك��ي نحو مو�ضوعاتٍ معا�صرةٍ كما يب��دو ذلك في نتاجات 

ابراهيم اليازجي )1847-1907( الذي وقف �ضد الا�ضطهاد التركي. 

�أم��ا الانواع النثري��ة التقليدية مث��ل مقامات محمد مب��ارك الجزائري فقد 

بقيت تمار���س ح�ضورها جنباً �إلى جنب مع الكتب الوعظية ليو�سف �صروف 

و�إليا���س �سماحه وفرح �أنطون. وظه��رت في ال�سبعينات انواع نثرية جديدة 

تج�س��دت في نتاجات �سليم الب�ستاني الروائي��ة الاجتماعية والتاريخية وبع�ض 

الق�ص�ص  وتراجمه المن�شورة في »الجنان« ويت�أثر به بع�ض الكتّاب مثل �صالح 

نخله م�ؤلف »ق�صة ف�ؤاد وحبيبته رفعت«.

في الثمانينات �شه��دت الحياة الم�صرية ركوداً ملحوظ��اً، فف�شلت ثورة 

عراب��ي وانتهت بالاحتلال البريطاني و�أغلقت ع��دة �صحف ومجلات وطنية 

ونُفي الم�شاركون في الثورة بمن فيهم الأدباء الى الخارج. 

�أمّ��ا �سوريا، فقد انعك���س عليها انت�صار الرجعي��ة التركية وازداد الظلم 

ّن لم يعادوا البريطانيين ولعبوا دوراً  وك�رث عدد المهاجرين ال�شاميين الى م�صر ِمم

كبيراً في الحركة الأدبية الم�صرية في الثمانينات والت�سعينات. 

تميّزت ه��ذه الحقبة عن ال�سبعينات بتو�سي��ع الديمقراطية وزيادة التوجه 

نح��و الغرب وتو�س��ع الترجمة ونقل الكتب بما فيه��ا الم�سرحيات من اللغات 
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الاوربية الى العربية. 

لا ب��دّ من الق��ول ب�أن مرحل��ة التنويرية تمي��زت �أي�ض��اً بم�ساهماتِ مجلة 

»المقتط��ف« ليعقوب �صروف الكبيرة في ن�شر الثقافة الاوروبية. �أما �صحيفتا 

»الم�ؤيد« ومجلة »المنار« لل�شيخ محمد ر�شيد ر�ضا )1898( فكانتا تمثلان الاتجاه 

الإ�لاسمي العقلاني ووقفتا �ضد مجلة »المقتطف«. 

للق�صة التنويرية دورها في هذه الفترة حيث ت�ستمر تقاليد �سليم الب�ستاني 

الق�ص�صية في التطور، �إلا �أن الرواية التاريخية تطورت وتفوقت على الوعظية 

ب�سبب الهدوء ال�سيا�سي. 

فرواي��ة الثمانينات كلها ماعدا »الح�ض��ارة الإ�لاسمية في بغداد« لجميل 

المدور كانت مكر�سةً لمو�ضوعاتٍ عائليةٍ �سبق للب�ستاني �أن تطرق اليها وكانت 

له��ا �أهمية خا�صة في تلك الفترة حيث التغييرات الاجتماعيه«، وين�شر نجيب 

غرغور محرر مجلة »حديقة الأدب« البيروتيه ومجلة »�أبو نوا�س«1895 رواياتِه 

المختلفة. 

�أما �أهم النتاجات النثرية التنويرية في الثمانينات فهي »علم الدين« لعلي 

مبارك 1882، والح�ضارة الإ�لاسمية في بغداد لجميل المدور1888. تُعد »علم 

الدي��ن« �شكلًا مع�صرنا ل�ل�أدب الوعظي في �أربعة �أجزاء م��ن النثر الم�سجوع 

يتك��ون من 125 محاورة بين ال�شيخ علم الدي��ن وم�ست�شرق �إنجليزي في رحلة 

الى م�صر ومنها الى �إنجلتره. 

وي��رى بع�ض الباحث�ني �أن هذا العمل فيم��ا �إذا اعتبرناه »رحلةً« يتفوق 

ن�سبياً على »حديث عي�س��ى بن ه�شام« للمويلحي وق�ص�ص فرح انطون التي 

كتبت في �شكل الرحلات. 

ال�ش��يء نف�سه يقال بالن�سبة لكتاب »الرواي��ة الإيقاظية، الب�صره، 1919« 

للكاتب العراقي المحامي وال�صحفي الحاج �سليمان في�ضي، التي عدها بع�ض 

الباحثين العرب والم�ست�شرقين، من �أولى الاعمال النثرية او الروائية في الأدب 
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العراقي. �أم��ا »الح�ضارة الإ�لاسمية« للمدور فهي رحلة تعبيريةّ في �شكل تحل 

في��ه الر�سائل محل الح��وارات ذات اهمية معرفية و�أن الم�ضم��ون هنا تاريخي 

م�أخوذ من مرحلة هارون الر�شيد. 

وه��و م�شبع بالروح الوطنية والافكار التنويرية ويُعد خطوة جديدة في 

تطور الرواية التاريخي��ة. وهكذا ف�إننا نلاحظ �أن الثمانينات �شهدت البحث 

عن �أ�شكال نثرية جديدة في الأدب التنويري. 

في ت�سعين��ات الق��رن تظه��ر “الهلال “لجرج��ي زيدان وتنت��رش رواياته 

التاريخيه انت�ش��اراً وا�سعاً، وتعود الحياة الأدبي��ة الم�صرية الى حيويتها وتزدهر 

في ه��ذه الفترة الرواي��ة التاريخية ويت�أثر بها العديد م��ن الكتاب مثل يعقوب 

�صروف في نتاجات: »الم�صرية« 1905 و»الأمير اللبناني« 1907 وفتاة الفيوم 

1908 وغيره��م من �أمثال فائز خليل حمام ون�سيم الأزعر ومحمد بن معلوف 
وفري��د عطية، �إ�ضافة �إلى �أعمال كُر�ست للثورةالتركية التي قامت بها جماعة 

تركيا الفتاة. 

�أما الم��رسح فيتطور بظهور م�سرحيات نجيب الح��داد )1867-1899( 

المتطورة نوعياً مقارنةً بم�سرحية خليل اليازجي عن الرجولة وال�صدق واعمال 

محم��د عثمان جلال على خلق م�سرح باللهج��ة العامية فنقل بع�ض »ملاهي« 

مولي�ري الى العامي��ة �إلا �أن الحظ لم يحالفه لأن النا���س لم يتعودوا بعد على هذا 

النوع من الم�سرحيات. 

ح�صلت ال�صحافة عل��ى فر�صة جديدة للتطور ف�ربز �شوقي و�إبراهيم، 

وتج�س��دت مفاهيم الن�ضال من �أج��ل الإ�لاصح الاجتماع��ي في اعمال مثل 

»طبائع الا�ستبداد«1901 لعبد الرحمن الكواكبي و»تحرير المر�أه« لقا�سم �أمين 

وكتاب��ات م�صطفى كامل التي دعا فيها الى الن�ضال �ضد الإنجليز، وولي الدين 

يك��ن الذي كتب �ضد ال�سلطان عبد الحمي��د، وال�سوريين الذين ايدوا �شباب 

تركيا الفتاة. 
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تكم��ن �أهمية كتاب “طبائع الا�ستب��داد” في كونه ف�ضح هذه الظاهرة 

بغ�ض النظر عن ادعاءات الحاكم بالتدين والورع وم�ؤلفه �شيخ �إ�لاسمي. 

�أما قا�سم �أمين ف�إنه رف�ض الحلول الجزئية لمو�ضوع المر�أة ونادى بتحريرها 

وك�أنها �سجينة فعلا.

لا ب��دّ من الإ�ش��ارة الى ان روايات المدر�سة الم�صري��ة و�سل�سلة المقامات، 

الت��ي تتحدث عن م�صر المعا�صرة كانت م�شبع��ة بالروح الوطنية والانتقادات 

الاجتماعية الحادة مثل »حديث عي�سى بن ه�شام« للمويلحي 1906، و»ليالي 

�سطيح« لحافظ ابراهيم 1907، و“ليالي الروح” لمحمد لطفي جمعه 1912. 

ا�ستم��رت الرواي��ة الاجتماعي��ة ال�سوري��ة �أي�ضا في التط��ور، ومن �أبرز 

ممثليه��ا: نيكولا حداد ومحم��د معلوف، وظهرت في مج�الت م�صر و�سوريا 

ق�ص���ص ق�صيرة تطرق��ت �إلى مو�ضوع��ات معا�صرة، لكنها غ�ري متكاملة من 

الناحية الفنية. 

يُعد ف��رح �أنط��ون 1874-1922م�ؤل��ف الروايات الفل�سفي��ه من �أبرز 

كتّ��اب الأدب العربي في القرن الع�شرين �إ�ضافة الى جرجي زيدان، ويمثّل قمة 

المدر�سة ال�سورية. وقام المنفلوطي، ذروة المدر�سة الم�صرية، بكتابة التحقيقات 

الق�ص�صية وترج��م العديد منها والروايات وعُرف ب�أ�سلوبه المتلائم مع ع�صره 

داعياً للافكار التنويرية الفرن�سية بعد �إعادة تف�سيرها ح�سب المفاهيم العربية. 

ويتر�سّ��خ ال�شعر الوطني على �أحمد �شوقي وحافظ �إبراهيم اللذين تغنيا ب�أمجاد 

م�صر وكرّ�سا ق�صائدهما لأحداث �سيا�سية واجتماعية عا�صروها. 

يح�صل �شوقي على لقب �أمير ال�شعراء وحافظ �إبراهيم على لقب �شاعر 

الني��ل، بينما يزدهر ال�شعر في العراق على يد الر�صافي والزهاوي والكاظمي 

وال�شبيبي ليتوج فيما بعد بظهور محمد مهدي الجواهري الذي يلقب ب�شاعر 

العرب الأكبر. 

تب��د�أ تحولات في فن الت�شخي���ص �أو النظارة العرب��ي “الم�سرح العربي” 
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فتظه��ر فرق �أ��رشف عليها المغنيان المعروفان: �سليم حج��ازي ومنيره المهديه 

�إ�ضافة الى الم�سرح الكلا�سيكي الذي �أ�س�سه حداد. 

اهت��م الفنانون بالأغنية القومية والرق�ص ال�شعبي، �إلا �أنهم لم يبالوا كثيرا 

بالم�ستوى الفني مما �أدى �إلى ت�أخرالم�سرح. وتعد فرقة جورج عبيد التي ت�أ�س�ست 

ع��ام 1912 من �أولى الخطوات نح��و الم�سرح الواقعي وبه��ذا يبتعد المبدعون 

بالتدري��ج عن الفكر التنوي��ري متجهين نحو الواقعية. تتبل��ور في ال�سنوات 

الاولى من القرن الع�شري��ن نواة المدر�سة الأدبية الم�صرية التي لعبت دورا كبيرا 

في الحياة الثقافية الم�صري��ة بعد الحرب العالمية الاولى. وكانت العنا�صر الأدبيه 

ال�شاب��ة مفعمةً بالحيوية وب�أفكار تدع��و �إلى ت�أ�سي�س الثقافة الم�صرية الوطنية من 

الذي��ن تجمعوا حول �صحيفة احم��د لطفي ال�سيد الت��ي �أ�صدرها عام 1907 

والتي كان �سعد زغلول قريبا منها. 

�ص��درت في ع��ام 1914 »زين��ب« ك�أول ق�صة له��ذه المدر�سة الجديدة 

للكات��ب محم��د ح�سين هي��كل التي �أنهت الع��رص التنويري وابت��د�أت ع�صر 

الواقعي��ة او م��ا ي�سمى ب��الأدب الواقعي وبه��ا تنتهي ف�رتة الأدب التنويري 

و�سنتحد ث عن اتجاهاتها. 

 مقارنة بين التنويريتين العربية والغربية:

�سبق��ت م�صر و�سوريا ال��دول العربية الأخ��رى في توجهاتها منذ بداية 

الق��رن التا�س��ع ع�شر نحو المدني��ة والتاثر بالغ��رب، وقد �سمي��ت هذه الفترة 

في العدي��د م��ن الكتب ب “النه�ض��ة” �أو “اليقظة”. تتلخ���ص �أفكار اليقظة 

في بع��ث الأمجاد العربي��ة وا�ستعادة قوة العرب ونه�ضتهم ع��ن طريق الق�ضاء 

عل��ى كل مظاهر التخلف المتج�سدة بثالوث��ه: الفقر والمر�ض والأمية بعد ن�شر 

العل��م والمعرفة والتخل�ص من التع�صب القبلي والطائفي والخرافات و�ضرورة 

الإ�لاصحات الاقت�صادية وال�سيا�سية والاجتماعية.

ه��ذا هو المفه��وم العام لأه��داف النه�ضة العربي��ة، �إلا �أن المعنى ال�ضيق 
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يعن��ي اي�ضاً التقدم الثقافي عن طريق بعث ال�رتاث العربي القديم وا�ستخدامه 

ل�ضرورات الع�صر الحديث في مجابهة العدو الخارجي. 

�إن هاج���س الخ��وف على مقوم��ات ال�شخ�صية العربي��ة والحفاظ على 

الأ�صالة العربية لم يترك مفكري اليقظة العربية في �أغلب م�ؤلفاتهم، مع الأخذ 

بنظر الاعتبار الاختلافات بين التنويريين الم�سلمين والن�صارى.

على الرغم من �أن العرب وم�شايخهم �سمعوا دوي المدافع الفرن�سية قبل 

�أن يق��ر�أوا “روح القوان�ني” لمونتي�سيكيو ولا غيره م��ن التنويريين الذين كان 

الفرن�سيون يتغنون بهم، ومع ذل��ك كانوا يفكرون ب�ضرورة التقدم مهما كان 

الثم��ن غالي��اً، �إلا �أن لهذا التط��ور العربي وجهاً �آخرَ يجم��ع بين التمكن من 

نجاح��ات التمدن الأوروب��ي الغربي والعل��م والأدب والحفاظ على مقومات 

العروبة والأ�صالة والإ�لاسم و�صد محاولات الغرب الا�ستعماري �آنذاك لتمزيق 

الن�سيج العربي �أو الم�سخ والتماهي الاجتماعي والفكري والثقافي معه.  

علين��ا هن��ا �أن نتذك��ر �أن �أوروب��ا لم تجابه ه��ذا الخط��ر الخارجي كحال 

الع��رب والم�سلمين عندما بد�أت فيه��ا التنويرية �أو ما ي�صطل��ح عليه بالأنوار 

“ريني�سان���س”، فالكتّ��اب الغربي��ون كان��وا �أي�ض��اً نتاج ظ��روف اقت�صادية 
جديدة، ولهذا كانوا �أكثر �شعوراً بالحرية والثقة بالنف�س من التنويريين العرب 

والم�سلمين. 

كذل��ك نج��د �أن المفكري��ن العرب لم يكون��وا �إلا بذورَ بن��اءٍ فوقي جديد 

يفتق��ر �إلى قاعدة اقت�صادية واجتماعي��ة و�سيا�سية فبقيت حركتهم معزولةً عن 

المجتمع، على عك�س التنويريين الغربيين الذين كانوا كتّاباً منتجين يج�سدون 

تطور مجتمعاتهم الاقت�صادي والاجتماعي والفكري.

ن�ستطي��ع القول �إنّ الع��الم العربي �سار تقريباً بنف���س طريقة الغرب لولا 

هذي��ن الاختلافين بينه وبين �أوروب��ا ال�صناعية الا�ستعماري��ة التي كانت تعد 

نف�سها لمرحل��ة “غزو” على كل الأ�صعدة بما فيه��ا الثقافي، �أدّى �إلى حدوث 
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ردة فع��ل لدى الم�سلمين والعرب الذين كانوا �أم��ام خيارات ثقافية وم�صادر 

علمي��ة متعددة كان عليهم تعلمها و�إتقانها وتقبلها والتعاي�ش معها وتف�سيرها 

ح�س��ب مفاهي��م عربي��ة و�إ�لاسمي��ة للا�ستف��ادة منه��ا في حماي��ة النف�س من 

التحديات الجديدة ومن �أجل البقاء وال�سباق مع �أوروبا، �أو على الأقل هكذا 

كانت النوايا والأهداف لدى بع�ض التنويريين بغ�ض النظر عن اتجاهاتهم.

هك��ذا تك��وّن بالتدريج امت��زاج التقالي��د الثقافية الذي �أ�صب��ح ا�سا�ساً 

للتنويرية العربي��ة التي ازدهرت في الثلث الأخير من القرن التا�سع ع�شر حتى 

بداية القرن الع�شرين 1900-1870.

بالن�سبة لم�صر ف�إنها بد�أت تجربة التمدن منذ �أيام علي بيك الكبير )1728 

- 1773(، الذي �أعلن ا�ستقلال م��رص وانف�صالها عن الإمبراطورية العثمانية 

عام 1769، �إلا �أنها كانت محدودةً ف�أكملها فيما بعد محمد علي با�شا )1769 - 

1849( وج��اء بم�شروع نه�ضوي مهم كان يمكن �أن يُكتب له النجاح وي�شمل 
قطاع��ات وا�سعة من المجتمع لولا وقوف ال��دول العربية الأخرى �ضده، بل 

يمكن القول الق�ضاء عليه.

وهن��ا تكمن �أهمية المقارن��ة بين اليقظة العربية في الق��رن التا�سع ع�شر، 

وبدايات النه�ضة الغربية التي ظهرت في القرن ال�ساد�س ع�شر، وبدء ا�ستعدادها 

للتو�سع وال�سيطرة كان نتيجتها الق�ضاء على الدولة العثمانية وتق�سيم ولاياتها 

العربية ح�سب معاهدة �سايك�س بيكو المعروفة. 

ورغ��م وجود اوجه �شبه عديدة بين هات�ني التنويريتين، �إلا �أننا يجب �أن 

نتذكر ب�أن اليقظة العربية ظهرت لي�س كنتيجة لتطورات اقت�صادية واجتماعية 

كتل��ك الت��ي حدث��ت في �أوروبا، بل كحاف��ز بالدرج��ة الأولى للو�صول �إلى 

م�ص��اف الدول ال�صناعية الغربية المتطورة والح�ص��ول على مكت�سباتها بدون 

الم�سا���س بمقومات ال�شخ�صي��ة العربية والم�سلمة، وهذا �أم��ر �صعب، ا�صطدم 

بمفاهي��م الأنوار الكبيرة، وهنا يكم��ن �أهم �سبب من ا�سب��اب ف�شل التنويرية 
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العربية حيث بقيت محدودة �ضمن البناء الفوقي المتج�سد في �أو�ساط  المتعلمين 

والمفكري��ن والأدباء المتنورين فح�سب، ولهذا لم ت�ص��ل �إلى م�ستوى الم�شروع 

الفكري الجماهيري. 

نعتق��د �إنه من العب��ث �أن يحاول بع���ض الكتّ��اب المتخ�ص�صين بالفكر 

التنوي��ري العرب��ي التقليل من ت�أثير �شعور المثقفين الع��رب والم�سلمين بالخطر 

الخارج��ي القادم م��ن �أوروبا عل��ى م�سار اليقظ��ة العربية وتحدي��د اتجاهاتها 

وتناق�ضاتها.

فالتنويري��ة العربي��ة هي في حقيق��ة الأمر رد فعل مح��دود على نظيرتها 

الأوروبي��ة، الت��ي ر�سخت العلوم الطبيعي��ة والإن�سانية بعد الث��ورة ال�صناعية 

وتطور العلاقات الإنتاجي��ة والمجتمعية، من �أجل بناء دولة مدنية قوية قادرة 

عل��ى ا�ستيعاب تط��ورات الع�صر و�أحداث��ه ال�سيا�سي��ة ودرء الخطر الخارجي 

المتمث��ل بالأ�صولي��ة الدينية ب�شكل ع��ام، والإ�لاسم بال��ذات ب�سبب روا�سب 

الحروب ال�صليبية، وال�سيطرة على الم�ستعمرات الجديدة. 

 التنويريةُ الأوروبية ظهرت كنتيجةٍ للتطور ال�صناعي والاقت�صادي كما 

�أ�سلفن��ا، وكانت ته��دف �إلى الانعتاق من الفكر الق��ديم والانطلاق من �أجل 

الح�ص��ول على مكت�سبات جديدة، متوجهة بذل��ك عن طريق القوة اي�ضاً �إلى 

دول الم�سلم�ني في ال�شرق الأو�س��ط و�شمال �أفريقيا بال��ذات ب�سبب ثرواتها 

الطبيعية و�أهميتها الح�ضارية وموقعها الجغرافي.

ولهذا ف���إن الحركة التنويري��ة العربية لم تتنكر للفك��ر الأوربي ال�سائد، 

لكنه��ا لم تتقبله بدون ��رشوط كما حدث في نظيرته��ا الأوروبية التي كانت 

تعي��د �إنتاج نف�سه��ا وتتطور وتعد نف�سها للا�ستعم��ار ولي�س في موقع الدفاع 

ع��ن النف�س كما هو الحال بالن�سبة للعرب والم�سلمين اينما كانوا، وهنا يكمن 

ال�سبب في عدم تمكنها من �إنجاز مهماتها، وتجاوز مرحلتها. 

فالتنويرية الأوروبية نتاج التطو الاقت�صادي، ولم ت�أتِ من دول “عدوّة” 
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لها، على عك�س نظيرتها العربية حيث كان عليها �أن تقبل الفكر المدني الجديد 

القادم من دول “�صليبية”!

كان التنوي��ري العربي والم�سل��م م�شغولًا بمهمة التخل���ص من التخلف 

والدف��اع عن الأم��ة وفكرها وقيمه��ا ب�لاسح التنوي��ري الأوروبي لكن عبر 

تحلي��ل دقيق �ضمن ح�ضارت��ه وديانته، ولم تكن النه�ض��ة الأوروبية بالن�سبة له 

�إلا حاف��زاً من �أجل اللحاق بالغرب والتغلب علي��ه، هذا ما كان يثير حفيظة 

الغربي�ني، وه��ي عقدة بق��وا يعانون منها حت��ى وقتنا الحا��رض. �أي �إن فكرة 

التوج��ه نحو الغرب كانت تقبل من قبل المفكري��ن العرب والم�سلمين بحذر 

�شديد، �أو ب�شروطٍ كثيرةٍ ومختلفةٍ ت�ضمن الحفاظ على كل ما له علاقة بالأ�صالة 

والتقاليد وال�شريعة.

�أم��ا على ال�صعيد الداخلي ف�إن المجتمعات العربية لم تكن متما�سكةً ولا 

متط��ورةً، لا م��ن حيث بنيته��ا الاقت�صادية ولا بنائها الفوق��ي، فهي، �أو على 

الأق��ل الطبقة الو�سطى،  لم تكن متمكنةً م��ن المقاومة �أو ال�صمود امام �أوروبا 

ال�صاع��دة، الت��ي كانت �أي�ض��اً متخوفةً �أو ح��ذرةً من الإ�س�الم، لولا ظهور 

بع�ض التنويريين العرب �أمث��ال الإ�لاسمي الو�سط والمعتدل رفاعة الطهطاوي 

)1801-1873( ورائ��د “الجامعة الإ�لاسمية” جم��ال الدين الأفغاني )1879 

1939-( وال�شي��خ المعت��دل محمد عب��ده )1849-1913( وم�ؤل��ف “طبائع 
الا�ستبداد” عبد الرحمن الكواكبي )1849-1902( و�صاحب “تحرير المر�أة” 

قا�سم �أم�ني )1863-1903( وال�شي��خ علي يو�س��ف )1863-1913( وخير 

الدين التون�سي ومحمد قبادو وكتاب �آخرين مزجوا بين الع�صرنة والأ�صالة. 

لق��د اتفقت ر�ؤية �أغلب ه�ؤلاء التنويريين العرب مع �أهداف محمد علي 

با�شا والخديوي �إ�سماعيل 1863-1879( اللذين لم يعار�ضا الم�شروع التنويري 

طالما �أنه يخدم م�صالح الحكم.

علينا �أن نتذكر ب�أن الحكّام �آنذاك لم يكونوا في حقيقة الأمر تنويرين على 
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الطريقة الأوروبية بكل معنى الكلمة مهما ادعوا بالتوجه النه�ضوي. بالن�سبة 

لمحمد علي با�شا، الذي حكم م�صر اربعين عاماً بد�أه بمجزرة القلعة ال�شهيرة، 

فق��د عمل على التحرر من الدولة العثمانية ونق��ل النموذج الأوروبي �إليها، 

وهي تجربة انف�صال فريدة بغ�ض النظر عن كونها “ا�ستن�ساخ ”، ولي�ست وليدة 

تط��ور المجتمع الم�صري، ولهذا لم يكتب لها النج��اح، اي�ضاً ب�سبب الت�أثيرات 

الا�ستعمارية مما �أدى �إلى �إثارة الروح القومية والدينية لدى الم�صريين الم�سلمين 

الذين �أ�صبحوا �أكثرارتباطاً بالتقاليد الإ�لاسمية.

وفي الوق��ت نف�س��ه نجد �أن الأقب��اط وال�ش��وام اللبناني�ني وال�سوريين، 

والن�ص��ارى منهم بالذات من الذين هربوا من ا�ضطهاد ال�سلطان عبد الحميد 

�إلى م��رص والمهجر الأميركي الجنوب��ي وال�شمالي كانوا �أق��رب من التنويريين 

الم�سلمين �إلى التنويرية الأوروبية و�أفكارها كما �سنلاحظ.

ورغ��م �أن اللقاء بين ال��رشق والغرب لم يكن دائماً �سلمي��اً كما �ألمحنا، 

حي��ث تم على يد نابليون بونابرت وحملت��ه )1797(، �إلا �أن محمد علي با�شا 

�أر�س��ل فيما بعد البعثات العلمية �إلى فرن�سا الغازية، و�أدخل مطبعة بولاق عام 

1822 و�شجّ��عَ الترجمة �إلى العربية، وهذه م��ن �أهم مظاهر اليقظة العربية في 

م�صر، لكنها تبقى في حدود الت�أثر بالغرب.

وبقيت ت�س��ا�ؤلات مثل: كيف يمكن تحقيق المدنية بم��ا فيها و�ضع المر�أة 

والا�ستفادة من المدنية الأوروبية ونمط الحكم الذي يجب �أن ي�سود؟

فه��ل يجب �أن يكون النظام على �أ�سا�س قومي عربي �أو �إ�لاسمي �إقليمي 

وم��ا هي �صفات الحاكم ال��ذي يجب �أن يتولى �إدارة ب�الد الم�سلمين وماهي 

طرق الق�ضاء على التخلف؟ وماهي نوعية علاقة العرب بالغرب الن�صراني؟

كل هذه الأ�سئلة ج�سدّت اهم المع�لاضت والمهمات التي كانوا يحلمون 

بتحقيقه��ا ويواجهونه��ا وي�ضعونه��ا ن�صب �أعينه��م، بل �إنَّ نق��لَ النموذج 
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الأوروب��ي �إلى م�صر كان من �أهم �أهداف محمد علي با�شا الم�شتركة، لكنها مع 

ذل��ك بقيت حركةً محدودةً في �أو�س��اط الطبقة الو�سطى في المدن الكبيرة، ولم 

ت�شمل كل المجتمع ولهذا بقيت ناق�صةً �أو متقلبةً عرجاء!

�إلا �أنن��ا يجب �أن ن�ؤكد ب�أن كل هذه الأه��داف والمظاهر المتطلعة نحو 

التم��دن الغرب��ي لم تت��م بمعزل ع��ن ا�ستيقاظ الوع��ي القومي العرب��ي وبداية 

الإح�سا�س ب�ضرورة الانعتاق  والتحرر من قيود الجهل والتخلف والا�ستعمار 

ف�ربزت �أ�سم��اء عراب��ي وم�صطفى كام��ل و�سعد زغل��ول والب�ست��اني الكبير 

واليازج��ي و�إ�سح��ق ومرا���ش وغيره��م، وب��رز دور ال�صحافة من��ذ ت�أ�سي�س 

“الوقائ��ع الم�صرية” عام 1828 مع م�ساهمة ال�سوري�ني واللبنانيين في �إ�صدار 
�صحف �أخرى في م�صر بعد �أن لج�أوا �إليها هربا من ا�ستبداد العثمانيين الأتراك 

وتعاملهم ال�سيء معهم في عهد ال�سلطان عبد الحميد )1909-1876(.

ورغم اتفاق �أغلب التنويريين الع��رب ن�صارى وم�سلمين ومن الأديان 

والأقلي��ات القومي��ة والمذاه��ب الأخرى عل��ى �أهداف وطروح��ات فكرية 

وا�ضح��ة، �إلا �أنه لي�س من ال�صعب ت�صنيفهم �ضمن تيارات مختلفة مثل الاتجاه 

العق�الني الذي كان ممثل��وه يدعون �إلى تقليد النم��وذج الغربي وعلى ات�صال 

وثي��ق بالغرب الم�سيحي حيث كان �أغلبه��م من الن�صارى ال�شوام المقيمين في 

م�صر.

�أم��ا �أهم مبادئهم فتتلخ�ص في الدعوة �إلى ف�صل الدين عن الدولة، وهي 

ن��داءات م�أخوذة من المبادىء الليبرالية والد�سات�ري الغربية، وتغيير �أخلاقيات 

المجتمع وجعله��ا تعتمد على �أ�سا�س علمي وعق�الني، وتعليم �أفراد المجتمع 

�ضم��ن نظام تعليمي ع�صري يختلف عن ا�سل��وب الأزهر والكتاتيب، ونقل 

الثقاف��ة الغربية ب�شكل وا�سع وجماهيري كما تمثل ذلك بو�ضوح في دعوات 

يعقوب �صروف وجرجي زيدان والكاتب ال�ساخر �صاحب “الجا�سو�س على 

القامو�س” �أحمد فار�س ال�شدياق وغيرهم.
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بواكير التنوير في ال�شام:

�شه��دت �سوريا قبل م�صر ظهور مثل ه��ذه الافكار التي تبلورت فيما بعد 

بالحرك��ة التنويرية، فالمدن ال�سوري��ة اللبنانية كانت مرتبط��ةً بالغرب، و�إن اول 

مدر�سة خا�صة بال�سوري�ني المارونيين فتحت في روما عام 1584، و�أول مطبعة 

ظهرت فيها قبل م�صر بمائة عام و�أن الإر�ساليات التب�شيربة الم�سيحية بد�أت اعمالها 

من��ذ 1536 حتى القرن التا�سع ع�شر. وفي الحقيقة �أن دور هذه الإر�ساليات كان 

يتج�س��د في جم��ع المعلومات والتج�س���س ل�صالح دوله��ا الا�ستعماريه لت�سهيل 

مهماته��ا وخططها في الغزو. انظر: م�صطف��ى خالدي، عمر فروخ. المب�شرون 

والإمبرياليه في الدول العربية. مو�سكو 1972 باللغة الرو�سية.

�إذا �أردن��ا الحديث ع��ن بواكير اليقظ��ة ال�سورية اللبناني��ة فعلينا ان نبد�أ 

بالمدار���س الإكليريكي��ه الم�سيحي��ة �أو ما ي�سم��ى بتيار الإكليرو���س الم�سيحي 

وب�شخ�صية جرمانو�س فرحات )1732-1760( القامو�سي، النحوي م�ؤلف 

كت��اب »بحث المطال��ب« في اللغه، وال�شاع��ر الذي انتقل م��ن قول الزجل 

الم��وزون على الطريقة ال�سريانية الى النظم باللغ��ة العربية وبف�ضله حلت اللغة 

العربية مح��ل ال�سريانية في الكني�سة وتا�س�ست المكتبة المارونية في حلب. انظر 

عن البيئة ال�سوري��ة والإكليرو�س الأدبي: د. حلمي مرزق. مقدمه في درا�سة 

الأدب الحديث. بيروت 1980. 

و�إذا كان الازهر ق��د �شهد البدايات الاولى للن�شاطات الأدبيه و�إذا كانت 

دمياط قد �شهدت ظهور جماعة من الأدباء اهتمت بالترجمة منذ ايام محمد علي 

ب��ك الكبير ف�إنّ »قاعة العمود« من ق�صر الأمير ب�شير �شهدت لقاءات �أعلام تلك 

الف�رته من الذين اهتم��وا بالبحث في المخطوطات وال�رتاث العربي وجرفتهم 

القومي��ة العربي��ة وتعلق��وا بالعوا�صم العربي��ة �إلا �أنهم لم ينقطع��وا عن الات�صال 

بالغرب وم�ؤ�س�ساته والجامعة الأميركية في بيروت التي ت�أ�س�ست عام 1577.

وكم��ا ظه��رت في م��رص دعوات لإ�ص�الح التعلي��م و�إدخ��ال العلوم 
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»المحرّم��ة« من قبل محمد عبده، نجد �أن التنويريين الن�صارى هم �أي�ضاً خرجوا 

عل��ى الإكليرو�س الأدبي الكن�سي التقلي��دي ودعوا الى ف�صل الدين عن العلم 

والالتق��اء بالفكرالغرب��ي. فالغالبية العظم��ى من المثقف�ني ال�سوريين في ق. 

التا�سع ع�شر والع�شرين انحدرت من طبقات الإقطاعيين والليبراليين والتجار 

ودر�س��ت في المدار���س التب�شيرية او الوطني��ة ذات الموا�صف��ات الغربية التي 

فتحت في الن�صف الث��اني من القرن التا�سع ع�شر مثل مدر�سة بطر�س الب�ستاني 

التي ا�س�سها عام1863 كرد فعل على �أحداث فتنة الجبل 1860 التي زعزعت 

الإيمان بالمدار�س الدينية. 

لقد كان ه���ؤلاء المثقفون ال�سوري��ون رغم م�شاعره��م الوطنية جمالياً 

وفكرياً مرتبطين بالغرب ارتباطا وثيقا، وكانت المدار�س تعطيهم ت�صورات عن 

الآداب الأوربية والامريكية، وتعلّمهم اللغات الأجنبية التي �ساعدت الطلبه 

في الاطلاع على الكتب والاعمال ال�سيا�سية والاقت�صادية والفكريةالاوربية. 

كمث��ال على ذلك نذكر �أحمد فار���س ال�شدياق الذي لج�أ الى الأميركان 

هرب��ا من الموارنة الذين قتل��وا اخاه ا�سعد ال�شدياق في فتنة الجبل و�أر�سلوه الى 

م��رص ومالط��ا و�ألفّ كت��اب »الوا�سطه في معرفة مالطا«، ث��م عمل في لندن 

وباري�س و�أ�سلم في النهايه على يد باي تون�س ثم �سافر الى الا�ستانة وعاد بعدها 

الى م�صر منهياً بذلك ارتباطه بالغربيين الذين علّموه واحت�ضنوه. لكن هذا لا 

يعن��ي اتفاقه التام مع نمط الحياة الأوروبيه اوالتفكير المادي الغربي ب�شكل عام 

وبخا�صة بالن�سبة لأولئك الذين �سافروا الى اوروبا وك�شفوا خباياها. 

)انظ��ر: احمد فار���س ال�شدياق “ك�شف المخب��ا في اوروبا” و“ ال�ساق 

عل��ى ال�ساق في م��ا هو الفاري��اق او “�أيام و�شهور و�أع��وام في عجم العرب 

والأعجام”. القاهره 1919 

و�إذا كان الغ��رب ق��د ج��اء بنف�سه الى منطق��ة ال�شام من خ�الل بعثاته 

التب�شيري��ة الأوروبية والاميركية التي احت�ضنت مئ��ات الطلبة الن�صارى، ف�إن 
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م�صر بعثت بطلابها الى فرن�سا يرافقهم �شيخهم رفاعه الطهطاوي ليعينهم في 

الأ�ص��ول الدينيه وليعود في الوقت نف�سه الى ب�الده بمعلوماتٍ كثيرةٍ �أعجب 

فيها �شيخ الازهر �آنذاك ح�سن العطار الذي �شجعه على كتابتها ون�شرها. 

ه��ذا يعني ان الفئ��ات المثقفة من الطبقات الو�سط��ى او البرجوازية من 

المجتم��ع الم�صري ا�صبح��ت تعي اهمية الإ�لاصحات و��رضورة التخلّ�ص من 

حكم الا�ستبداد العثماني فكانت تبحث عن ملاذها الفكري لدى التنويريين 

الغربيين. �إلا �أن اوروبا القرن التا�سع ع�شرلم تَنَل �إعجابها كما هو الحال بالن�سبة 

للقرن الثامن ع�شر او التنويرية الفرن�سية لان�سجامها مع مهمات ق 19 العربي 

في التخلّ�ص من التخلّف الفكري والاجتماعي وال�سيا�سي المتج�سّد بالقوانين 

القديمة التي لم تعد تلبي حاجات المواطنين الروحية.

وم��ن الجدير بالذكر ان ه��ذه الظاهره بقيت مزمن��ة في الأدب العربي 

الحدي��ث في بداي��ة القرن الع�شرين حي��ث ظل الأدباء الع��رب يت�أثرون ب�أدب 

اوروب��ا الق��رن التا�سع ع�شر ب�سب��ب ان�سجامهم مع اف��كار النتاجات الأدبيه 

وال�شخ�صيات الروائيه والم�سرحيه والق�ص�صيه. 

يبقى التيار ال�سلفي الإ�لاصحي الذي مثله جمال الدين الافغاني ومحمد 

عب��ده  والكواكبي وغيرهم من اب��رز الاتجاهات واعمقه��ا ت�أثيرا في الحركة 

التنويري��ة العربي��ة باعتباره تج�سي��داً لإفراز الظروف المو�ضوعي��ة التي مر بها 

العرب والم�سلمون ويعك�س اهمية الدفاع عن مقومات ال�شخ�صية الإ�لاسمية 

وتكوي��ن الأ�صال��ة الإ�لاسمية ومقاومة الغ��زو الثقافي الاوروب��ي عن طريق 

تغليب الفك��ر الديني وال�سيا�س��ي القومي والادبي  بالاعتم��اد على ال�سلف 

ال�صال��ح للإ�س�الم  المتمث��ل في القر�آن الك��ريم وال�سنه مع ��رضورة الاجتهاد 

وح�ض��ور العق��ل في تف�س�ري الظواهر الجدي��دة والجمع بين منج��زات العلم 

الحديث والأ�صالة الإ�لاسمية.  

وق��د ح��دد الإ�س�الم كل الحرك��ة الفكري��ة للمجتم��ع، فه��ذا رفاعه 
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الطهط��اوي �أعجب في كتاب��ه: تخلي�ص الإبريز في تلخي���ص باري�س. 1834 

مطبع��ة بولاق، بالتقدم والحرية والم�ساواة في المجتمع الفرن�سي و�أوروبا لكنه 

عمل في الوقت نف�سه على العودة الى ن�صو�ص قر�آنية باعتبارها المرجع الوحيد 

لإعادة تف�سيرالظواهرالاجتماعيه. 

وهك��ذا ف�إن �أيّة حركة تنويرية لم يكن من الممك��ن لها ان تنت�شر انت�شاراً 

وا�سع��اً �إن لم تك��ن في �إط��ار الإ�لاسم، ولكنن��ا ن�شير هن��ا الى ان بداية حركة 

الإ�ص�الح الإ�لاسمي��ة في �سبعين��ات الق��رن التا�س��ع ع�شر لم تك��ن بمعزل عن 

النزع��ات التنويري��ة الاوربي��ة او بدون التاث��ر بها، بل كانت حرك��ة تنويرية 

ب��روح �إ�لاسمي��ة او حركة �إ�لاصح �إ�لاسمية بثياب تنويري��ة تحت �شعار العوده 

الى ال�سل��ف ال�صالح التي �سميت بالتجدي��د الإ�لاسمي او ال�صحوه الإ�لاسميه 

بزعام��ة جمال الدين الافغ��اني )1838 - 1897( و�شي��خ الازهر محمد عبده 

)1849 - 1905(. و�أ�صبح��ت م�صر بجامعه��ا الأزهر مركزَ التنويرية العربية 

الإ�لاسمية وارتبط �أغلب كتابها به.

ولا بدّ من القول �إن ممثلي جيل ح�سن العطار )1776-1834( وح�سين 

المر�صفي )ت1889( وغيرهما من م�شايخ الازهر لم ي�ؤلفوا الكتب الإ�لاسمية 

الفل�سفية الجدي��دة ولم ي�صدروا ال�صحف والمجلات، بل هيئوا الظروف امام 

الم�سلم�ني الآخرين م��ن الأجيال الجدي��ده للظهور بفل�سف��ةٍ �إ�لاسميةٍ جديدةٍ 

فكت��ب الطهطاوي »تخلي�ص الابريز في تلخي���ص باريز« بت�شجيع منه وكان 

الكواكبي )1849 - 1902( واحدا من �أبرز مفكري التجديد الإ�لاسمي. 

تاث��ر هذا الفك��ر التنويري الإ�لاسمي الجدي��د �أي�ضاً تاث��راً كبيراً بالفكر 

الاجتماعي الغربي فقد تقبل الم�سلمون الم�صلحون فكرة »الان�سان الطبيعي« 

وحقوق��ه في الحرية والم�س��اواة والقوانين العقلانية الت��ي تن�سجم مع ظروف 

حي��اة المجتمع التي تحافظ على الحقوق الطبيعية للإن�سان وفكرة بناء المجتمع 

على �أ�س�س عقلانية ب�شكل عام.
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 )راجع عبد الرحمن الكواكبي. طبائع الا�ستبداد(. 

اعتق��د الم�صلح��ون الم�سلمون ب���أن كل الافكار التقدمي��ة موجودة في 

الق��ر�آن الكريم ولهذا ف�إنهم لم يعتبروا اعتمادهم على افكار التنويرين الغربيين 

اقتبا�س��اً، بل هو بع��ث للإ�لاسم، فلم يترجموا الكثيرم��ن م�ؤلفات الفرن�سيين 

في ه��ذه الفتره، وعند �شرحهم مبادئ ه�ؤلاء الكت��اب التنويريين الأوربيين لم 

ي�شيروا الى الم�صادر التي ا�ستقوا منها هذه الافكار. 

�إن الفك��رة الأ�سا�سيه التي اعتم��د عليها الم�صلحون الم�سلمون هي �إحياء 

التقالي��د الح�سنة عند الم�سلم�ني وبعث التراث العربي، وه��ي مهمة م�شتركة 

ب�ني الأزهر وجامعة القاهره )ت�أ�س�ست عام 1908( والكتّاب الن�صارى الذين 

كانوا يتحرك��ون بدافع قومي عربي. وعلى الرغم من كثرة المدار�س الر�سمية 

الوطنية الم�صرية التي فُتحت في ق 19 وعلى الرغم من انها ا�ستخدمت التجربة 

الاوربيه، الا �أنها حافظت على التوجهات التربوية الدينية وهنا يكمن الفرق 

ب�ني التجربتين الم�صري��ة وال�سورية اللبنانية، حيث بقي��ت الاولى وثيقة ال�صله 

بال��رشق على عك���س الثانيه التي تا�س�ست بتاثير البعث��ات التب�شيرية الن�صرانية 

وبقيت اجيالها متعلقة ب�أوروبا رغم م�شاعرهم القوميه كما �سبق وان قلنا. 

�إلا �إن ه��ذا الاختلاف في التوجهات والتفا�صي��ل والانتماءات الدينية 

والطائفي��ة لا يعني انتفاء التعاون ب�ني التجربتين الإ�لاسمية الم�صرية والعقلانية 

ال�سورية ف�أف��كار العلامة التنويري جمال الدين الافغ��اني التنويرية دعت الى 

�إ�لاصح الإ�لاسم بالدرج��ة الاولى باعتباره �شرطاً ا�سا�سياً لتحرير الم�سلمين من 

الم�ستعمري��ن وتوحيدها والعمل على �إنجاز الم��رشوع الح�ضاري الذي �سيعود 

بالخير على كل العرب م�سلمين ون�صارى، وهو لم يكن متزمتاً، ولهذا نلاحظ 

ان كتّاب��اً تنويري�ني ن�صراني�ني مثل ادي��ب ا�سحق ويعقوب �صن��وع وجميل 

ه��م تلامذةً له و�أي��دوا فكرتهم في توحي��د كلمة العرب  الم��دور ع��دّوا �أنف�سَ

�ضد الأوروبيين. فالجميع ي�ؤم��ن بالله وبكتبه ال�سماوية وخلقه الحياة، ولكن 
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اغلبهم يقر �أنها تطورت فيما بعد �ضمن قوانينها الخا�صه وان الخالق لا يتدخل 

في تفا�صي��ل الحياة اليوميه وهنا يكمن جوه��ر الدعوه لتنقية الدين �سواء كان 

الإ�لاسم او الن�صرانيه من كل المظاهر التي لا علاقة لها بالكتب الالهيه. 

وه��ي قريبة الى فل�سفة الدي�سيم )الربوبية( الإلهيه التي ت�ؤمن بخالق كل 

الكون وتطور الحياة تط��وراً م�ستقلا فيما بعد وتنبذ الخرافات، وقد انت�شرت 

في اوروب��ا القرن ال�سابع ع�شروالثامن ع�شر. �أنظر كتاب الم�ستعربة �آنّا دولينينا 

الم�شار �إليه. 

و�إذا كان التنويري��ون الم�سلم��ون ق��د اهتم��وا بال�شكلي��ات الدينية ف�إن 

الن�صارى رك��زوا على المناق�ش��ات الفل�سفية لكن بدون �صبغ��ة ن�صرانية، مع 

المحافظ��ة على الموق��ف الإيجابي من الإ�س�الم، بل �إنهم افتخ��روا بالما�ضي 

الإ�لاسمي والعدالة الحقيقية التي �أقامها المجتمع الإ�لاسمي الاول مثل كتابات 

جميل المدور، جرجي زيدان، و�سليم الب�ستاني. 

عندم��ا يغلف التنويري الن��رصاني افكاره التنويري��ه بال�صبغة الم�سيحيه، 

ف�إن��ه ي�ستمده��ا من رينان، الذي رف���ض الأفغاني �آراءَه في محا��رضة �ألقاها في 

ال�سورب��ون، �أو تول�ست��وي الذي ق��دم للعالم م�سيحيةً جدي��دةً �ضمن افكاره 

التول�ستويه العامه فهي لي�ست ر�سميةً، بل منتقاة. راجع: فرح �أنطون. القد�س 

الجديده. 

فكان يه��م التنويري بالدرجة الاولى، العربي م�سلم��ا كان ام ن�صرانيا، 

التوجه نحو الدين الحقيقي كي لا يتهم بالكفر تذمرا من الممار�سات الدينية، 

وكان ين��ادي بالأ�صال��ة وه��ي في حقيق��ة الام��ر تعبيرعن الاحتج��اج �ضد 

الظ��روف الدينية والعلمية والاجتماعية المتخلفه في الازهر وخارجه، كتلك 

التي تح��دث عنها عبد الرحمن الجبرت��ي )1754-1825( في منت�صف القرن 

الثام��ن ع�شر حي��ث كان علما�ؤه يجهلون المعرف��ة بالريا�ضيات، بل �إنه كتب 

اي�ض��ا عن ق�صة ا�ستغرابه من ر�ؤية احدى التجارب الكيميائيه في �أحد المعامل 
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الفرن�سيه واندها�شه بها. انظر: الجبرتي. عجائب الآثار في التراجم والاخبار. 

تحدث الجبرت��ي ب�سخريةٍ عن علم��اء الازهر الذين التق��وا ب�أحد الولاة 

العثمانيين و�أبدوا عدم معرفتهم بالريا�ضيات عندما ��سألهم عنه. 

ولا ب��دّ لنا في ه��ذه المنا�سبه من الإ�ش��ارة الى ان ال�شيخ محم��د عبده فرّ 

م��ن »الكتّ��اب« عندما كان طفلا لعقم الدرا�سة فيه ونف��ي فيما بعد الى قريته 

ب�سبب اف��كاره التقدمية الإ�لاصحية ونفي الى لبنان لم�شاركته في ثورة عرابي 

ث��م �أ�ضطر للخروج من �إدارة الازهر ب�سب��ب عدم تمكنه من موا�صلة جهوده 

في تدري�س العلوم المحرمه في الازهر التي ادخلها بقانون خا�ص �أ�صدره عام 

1895. ول��ولا الخط��ر الا�ستعم��اري الغربي في الوطن العرب��ي لما فكر محمد 
عب��ده بالتحفظ �إزاء المدنية الغربية التي دعا اليها، ولكن �شريطة عدم الإخلال 

بالأ�صال��ة الإ�لاسمي��ة، لكنه لم يكف عن الدع��وة الى اقتبا�س كل ما يمكن من 

الغ��رب الذي عانى م��ن ا�ضطهاده ل�شعب��ه وولدّ لدي��ه في رد فعل تج�سد في 

عودته الى ال�سلف ال�صالح. 

ورغم انتق��اد الكواكب��ي لل�سلطان عب��د الحميد وا�ستب��دادِه، ودعوته 

لت�أ�سي���س دولة عربية، الا انه رف�ض العن�صر الاوروب��ي وابدى م�شاعرَ معاديةً 

تجاهه واعتبره ماديَّ الحياة، قويَّ النف�س �شديدَ المعاملة حري�صاً على الانتقام، 

لكنه تاثر بنظمهم الد�ستوريه. انظر: الكواكبي. طبائع الا�ستبداد، �أم القرى. 

الأعمال الكامله. 

كل ه��ذه المح��اولات الإ�لاصحية التعليمية ل��دى الم�سلمين والن�صارى 

ت��دل على رغبته��م ال�صادقة في الخلا�ص من التخل��ف والتوجه نحو ت�أ�سي�س 

النظم ال�سيا�سية والأخلاقية والاجتماعية الجديدة، ففرح �أنطون مثلا لم يكتفِ 

بالدعوة على �أل�سنة �أبطال��ه الى الت�سامح الديني والانبهار بديمقراطية الإ�لاسم 

كما فعل غيره من الكتاب الن�صارى الآخرين، بل �إنه قارن بين محمد وعي�سى 

الم�سيح عليهما ال�لاسم م�ؤكداً على ان دعوته كانت م�ؤيدة من الخالق. )انظر: 
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فرح انطون. القد�س الجديدة �ص45-44(.

ولم يك��ن الن�صارى �أقل مرتب��ةً اقت�صادياً او علمي��اً او اجتماعياً لا �سيما 

وانه��م �سيط��روا على التج��اره مع اوروب��ا ل�لاصتهم المتنوع��ة معها فتختفي 

بالتدريج فكرة تفوق الم�سلم على الن�صراني. ورغم الاخذ والرد بق�ضية دعوة 

جرجي زيدان الى ق�سم التاريخ الإ�لاسمي عام 1909 �إلا انها في نهاية المطاف 

تمت بعد �سنتين. )انظر: كرا�شكوف�سكي. الروايه التاريخيه في الأدب العربي 

المعا�صر، الأعمال الكامله بالرو�سيه(.   

ه��ذا الاهتمام من قبل الن�ص��ارى العرب بالإ�س�الم وتاريخه يدل على 

بداي��ة تكوين فكرة القومية العربية غير الدينية، تُعد من اهم مقومات الحركة 

التنويري��ة واق�سامها في ظ��ل الن�ضال من اجل الا�ستق�الل القومي، فنا�صيف 

اليازجي )1800-1871( �صاحب المقامات المعا�صرة التي جمعها في »مجمع 

البحرين« اثبت قدرةً عاليةً على الكتابة باللغة العربية ومعرفة عظيمة بتاريخها 

وتفا�صيلها، �إ�ضافة الى �أراجي��زه في ال�صرف والإعراب والبيان دح�ض فكرة 

»اللغة العربي��ة لا تتن�صر« م�ؤكداً انتمائه القومي العربي. ا�ستمرت هذه الحالة 

حت��ى ال�سبعينات قبل الث��ورة الإيرانية وال�صحوة الإ�لاسمي��ة الجديدة وبروز 

الت�شدد الإ�لاسمي. 

ق��دّم اليازجي بم�ؤلفات��ه خدماتٍ جليلة للغ��ة العربية و�آدابه��ا وثقافتها 

وهويته��ا المعا�صره وحرك��ة �شعبها القوميه العربية الت��ي �ساهم فيها الن�صارى 

م�ساهم��ة كبيرة، بل وقياديه في اغلب الحالات جنب��اً الى جنب مع الم�سلمين 

وغيرهم. 

وم��ن المفي��د �أن نقول هن��ا �إن دور الم�سيحيين القي��ادي للقومية العربية 

ا�ستمر حتى وقتنا المعا�صر. 

�إذا �أردن��ا ان نعي��د الى الأذهان الجمعية العلمي��ة ال�سورية التي ت�أ�س�ست 

ع��ام 1847 في بيروت لن�شرالعلوم وتن�شيط الفن��ون بين الناطقين بال�ضاد ف�إننا 
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نجد ثلاثةً م��ن �أبرز التنويريين العرب الن�صارى ه��م ال�شيخ نا�صيف اليازجي 

وبطر�س الب�ستاني )1819 - 1883( وميخائيل مدور كانوا من ان�شط اع�ضائها 

ف���إن الاختلافات الدينيه ب�ني الم�سلمين والن�صارى لم تع��ق تقارب التنويريين 

العرب الذي هو من اهم مهمات الفكرالتنويري.

كم��ا �أ�شرنا �سابق��ا الى ان اهتم��ام اغلب الن�ص��ارى بالفك��ر الغربي لا 

يعن��ي نكرانهم للثقافه العربية، بل بالعك�س كان��وا ي�شعرون ب�ضرورة تغذيتها 

بالافكارالجدي��ده من اجل الح�ص��ول على العلوم الحديث��ه وتغيير نمط التعليم 

المتخلف وتحويله الى نظام متقدم. 

�ألّ��ف بطر���س بن بول�س ب��ن عبد الله بن ك��رم بن �شديد ب��ن ابي �شديد 

بن محفوظ ب��ن ابي محفوظ الب�ستاني الذي �أتقن العربي��ة وال�سريانيه والايطاليه 

واللاتيني��ه كتباً لا يمكن لأي باحث عرب��ي اليوم ان ي�ستغني عنها مثل »دائرة 

المعارف« وقامو�سه العربي »محيط المحي��ط« و»قطر المحيط« وكتبه التنويريه 

مثل »تعلي��م الن�ساء« والكتاب��ات التعليميه المخ�ص�صه للطلب��ة وال�شباب مثل 

»م�صباح الطالب في بحث المطالب« و»مفتاح ال�صباح في ال�صرف والنحو« 

و»ك�ش��ف الحجاب في علم الح�ساب« وترجمت��ه لرواية »روبن�سن كروزو« 

وغيرها من الم�ؤلفات ذات الاهمية البالغه بالن�سبة لتلك الفترة بالذات لكونها 

تت�ضمن معلومات ا�سا�سيه لا يمكن لطلاب الع�صر التنويري الا�ستغناء عنها.

لعلّه من المفيد ان نذكر �أن هجرةَ ال�شاميين الى م�صر في �سبعينات القرن 

التا�سع ع�شر وثمانيناته �أهم عامل قرّب �أغلب التنويريين الم�سلمين والن�صارى 

العرب ومن الطوائف والاقليات القومية والدينية الاخرى في بع�ض الأحيان، 

وجع��لَ الرعيل الاول من ه�ؤلاء التنويريين يرف���ض ارتباط العرب بالغرب �أو 

تركيا وظهرت لاول مرّه في بع�ض م�ؤلفاتهم فكرة القومية العربية. 

كانت �صحف اديب ا�سحق ع�شي��ة ثورة عرابي تن�شر مقالات الأفغاني 

ومحمد عبده اللذين عملا فيه��ا، ون�شر ال�شاعر التركي الم�سلم ولي الدين يكن 
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مقالات��ه في �صحيفة »المقطم« الت��ي كان ي�صدرها يعقوب �صروف )1873-

1912(، بينم��ا كان الن�صراني جميل المدور يعمل في جري��دة »الم�ؤيد« ل�سان 
حال الم�سلمين المجددين. كان ه�ؤلاء الكتّاب يدعون الى ت�آلف �أف�ضل التقاليد 

العربية ال�صادقة في الديانتين ال�سماويتين من جهة وفي الفكر الاوروبي، الا ان 

ق�سم��ا منهم �أكد على الفكر العربي الإ�لاسمي كما هو الحال عند الكواكبي، 

واهتم �آخرون بالقومية العربية ح�سب المفاهيم الاوروبية مثل فرح انطون. 

�إلا �أنه��م جميعا التقوا ح��ول الأهداف الم�شترك��ة في الن�ضال من اجل 

حري��ة الوطن وازده��اره وتقدمه والتخل�ص م��ن التقاليد البالي��ة والخرافات 

ولهذا بالذات �أدركوا اهمية المعرفه للو�صول الى التقدم الاجتماعي.
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�شهد ع�صر اليقظ��ة العربية ظهور تيارات فكري��ة مختلفة، منها العلماني 

والإ�لاسمي ال�سلفي ومنها الو�سط، اتفقت �أغلبها �إن لم نقل كلها على �ضرورة 

الالتق��اء مع الغ��رب والا�ستفادة من تجاربه وعلومه، عل��ى �ألا ي�ؤثر ذلك على 

مقومات ال�شخ�صية العربية والإ�لاسمية كما �أكد العلامة محمد عبده في �أغلب 

)1(
كتاباته. 

ون��ود هنا �أن نلقي ال�ضوء على العلاقة ب�ني الأدبين العربي والغربي في 

فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية حتى الثمانينات. 

لق��د قامت العلاق��ة بين ال�شرق والغ��رب منذ قدم التاري��خ على �أ�سا�س 

المناف�س��ة والرغبة في تب��وّء مركز ال�صدارة في مختلف ميادي��ن الحياة، بدءاً من 

الفك��ر مروراً بال�سيا�س��ة وانتهاءاً بالحروب التي كان��ت تتويجاً لف�شل �سيا�سة 

�أحد الطرفين في �إخ�ضاع الآخر تحت �سيطرته. 

وعل��ى الرغم من حالات الحروب والا�ستعم��ار والعداء، التي ات�سمت 

بها علاقات العرب مع الغرب في الع�صر الحديث، �إلا �أننا نجد الاهتمام الكبير 

م��ن قبل الأدب��اء العرب بالنتاج��ات الأوروبية ال�شرقية والغربي��ة والأمريكية 

يتعاظم با�ستمرار. 

يُع��د ه��ذا الاهتمام امت��داداً لن�شاط��ات التنويري بطر���س الب�ستاني في 

مج��ال الترجمة الأدبية حيث ترجم الإلي��اذة لفرجيل، بينما نقل ال�شيخ رفاعه 

الطهطاوي �صاح��ب “المر�شد الأمين في تعليم البن��ات والبنين”،“مغامرات 

 
)2(

فلنون” الرواية الفرن�سية التعليمية. 
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�إلا �أن الاهتمام بالآداب الغربية من قبل العرب، �أخذ في الع�صر الحديث 

طابعاً �آخ��ر يختلف كثيراً عن البدايات، من حي��ث التركيز على �أنواع معينةٍ 

في الأدب دون غيرها مثل ق�صي��دة ال�شعر الحر، والق�صة الق�صيرة، والرواية، 

وغيرها. 

ول��و نظرنا �إلى تطور ال�شعر العربي الحدي��ث مثلًا ف�سنجد �أن الت�أثيرات 

الأوروبي��ة والأمريكية لعب��ت دوراً هاماً، و�إن كان غ�ري ملمو�س في بداياته 

الأولى، مما يمكن ملاحظته في مدر�سة �أبوللو التي يدل ا�سمها اليوناني الأ�صل 

)�أبوللو- رب كل �شعر( على دلالتها وعلاقتها بالغرب. 

ت�أ�س�س��ت ه��ذه الجماعة في بداية العق��د الرابع من الق��رن، بدعوة من 

ال�شخ�صي��ة الألمعية الطبيب ورائد ال�شعر العرب��ي والناقد الأدبي �أحمد زكي 

�أبو �شادي )1892 - 1955( �أما خليل مطران )1872 - 1949(، الذي لُقّبَ 

ب�شاع��ر القطرين ومن ثم �شاعر الأقط��ار العربية )1872 - 1949( فكان يعد 

�أباً روحياً لها.  

�أما جماعة )الديوان( التي �أ�س�سها ال�شعراء الثلاثة عبد الرحمن �شكري، 

�إبراهي��م الم��ازني، وعبا���س العقاد، والت��ي حمل��ت ا�سمها ن�سب��ة �إلى كتاب 

)الديوان( فهي ثورة �ضد التقليدية. 

ل�سنا ب�ص��دد التوقف بالتف�صي��ل عند هاتين الجماعت�ني الرومان�سيتين، 

لكنن��ا ن�ؤكد علاقتهما م��ع الع�صبة الأندل�سي��ة والرابط��ة القلمية في جنوب 

�أمريكا و�شمالها، وبالتالي مع الثقافة الغربية بهذا ال�شكل �أو ذاك. 

لقد كانت لمحمود عبا���س العقاد الذي ثار على �شوقي و�إبراهيم علاقة 

بميخائي��ل نعيم��ة، وهناك �أوجه �شب��ه م�شتركة بينهما تظه��ر في )عابر �سبيل( 

للعق��اد. وكان ه���ؤلاء جميعاً عل��ى �صلة ب��الأدب الرومان�س��ي الإنجليزي، 

وتتح��رك في دواخلهم نزعات التجديد الأدبي فدعوا �إلى �ضرورة التعبير عن 

الذات وتجاربها ولي�س محاكاة للطبيع��ة وانعكا�سها لها واعتبروا ال�شعرعمليةَ 
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تو�صيل الم�شاعر بين ال�شاعر والمتلقي، و�أن المتعة الفنية يمكن تحقيقها في ال�شعر 

نتيجة لهذه الم�شاركة الوجدانية بين هذين الكائنين الحيين المتفاعلين مع كائن 

حي �آخر هي الطبيعة. 

�أه��م ما دعوا �إليه من الناحي��ة اللغوية هو ك�سر وح��دة القافية الواحدة 

والتوج��ه نح��و ال�شع��ر المر�سل والابتع��اد عن اللغوي��ة العربي��ة الكلا�سيكية 

وا�ستخدام اللغة المي�سرة. 

ظه��رت ه��ذه التوجه��ات التجديدي��ة في ال�شعر قبل �أك�رث من خم�س 

وع�شرين �سنة من ن�شر ق�صيدة )الكوليرا( وغيرها من بدايات ال�شعر الحر لنازك 

الملائكة وال�سياب. 

وانتق��دا �شوقي و�إبراهيم في مرحل��ة كان الأول يت�صدر فيها ال�شعر في 

البلاط الملكي، والثاني قريباً لل�شعب من خلال ت�صويره مختلف المنا�سبات. 

انتقدهم��ا الناق��د والمترجم والكات��ب المتعدد المواه��ب �إبراهيم المازني 

�أك�رث من مرة في ال�صحاف��ة قبل �صدور )الديوان( ال��ذي ت�ضمن كلَّ �آرائهما 

ه��و والعقاد عن ال�شعر العرب��ي التقليدي و�إذا تمعنّ��ا في مطالب الأخير نحو 

التجدي��د وجدناها لا تختل��ف كثيراً عن واقع ال�شع��ر الإنجليزي والأوروبي 

عموم��اً. �إذن ف�إن الت�أثيرات الغربية وا�ضحة المعالم هنا، وعلى الأقل من ناحية 

التنظيرات الأدبية وتوجهاتها.  

لا �أح��د ي�ستطيع �أن ينك��ر دور الموهوبين والمبدع�ني في تطوير الأدب 

وتغي�ري م�ساراته، وخا�صة �أولئك المطلعين عل��ى ثقافات الأمم. هذا هو حال 

ه�ؤلاء ال�شعراء الم�صريين مثل �شكري و�أبو �شادي و�إبراهيم ناجي وطه والمازني 

والعقاد ومطران، وكل المهجريين. 

ولنتذك��ر �أن روايات نجيب محفوظ ال�شهيرة في الوطن العربي كله تت�سم 

بمقوم��ات مثل الحوار والح��وار الداخل��ي )المناجاة-المونول��وج( والو�صف 

الخارج��ي للمكان والأبطال الرئي�سيين والثانويين والخ من مقومات �سردية لم 
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تك��ن موجودة عنا�صرها الأولى لا عند ق�ص�ص ابن منبه ولا في �ألف ليلة وليلة 

ولا في ق�ص�ص العرب قبل الإ�لاسم ولا بعده. 

كان يمك��ن �أن يح�صل تطور لكل هذه الأ�ش��كال النثرية العربية القديمة 

فتنتق��ل من )التاريخية( واللغوية والاجتماعي��ة والدينية �إلى الحياة اليومية، لو 

ا�ستم��ر الأدب العرب��ي بال�صعود والتط��ور بعد الفترة العبا�سي��ة التي �شهدت 

بزوغ التجديد. 

لم يح��دث مث��ل هذا التط��ور حيث ان�شغ��ل الكتّاب الع��رب بالتدوين 

التاريخ��ي والاجتماعي والديني منذ �سقوط بغ��داد على يد المغول عام 656 

ه��ج مما �أدّى �إلى بق��اء العرب �أ�سيري الما�ضي، وبقي��ت المقامة تراوح مكانها 

حت��ى في الع�صر الحدي��ث عندما كتب اليازج��ي )ليالي �سطيح(، ه��ذا �إذا ما 

ا�ستثنين��ا �إلى حد ما مقامة )حديث عي�سى بن ه�ش��ام( للمويلحي التي تميزت 

 
)5(

ببع�ض عنا�صر ال�سرد الحديث لي�س بدون الت�أثير الأوروبي. 

�إذن م��ن �أي��ن �أتى محف��وظ به��ذه القدرة عل��ى الكتاب��ة م�ستخدماً كل 

�أ�ساليب الرواية الواقعية الانتقادية كما عرفناها عند الكلا�سيكيين الأوروبيين 

ومقومات الواقعية الاجتماعية؟ �إنها موهبة كتابة ال�سرد �أولًا وقبل كل �شيء، 

والاطلاع الدقيق على الرواية الأوروبية الكلا�سيكية والآداب الغربية ب�شكل 

ع��ام، وه��ذا �أمر لا يحت��اج �إلى الكثير من البراهين، فعلاق��ة جيل محفوظ بها 

معروف��ة، لكن الأهم هو ه��ل حقّاً ت�أثّر بها وكيفية �إيج��اد هذه التاثيرات في 

الن�صو�ص الأدبية من خلال التحليل النقدي المقارِن ولي�س ب�إطلاق الأحكام. 

فلي�س من ال�صعب مقارنة مقومات روايات محفوظ و�أ�سلوبها بنظيراتها 

الأوروبية، لك��ن الأهم هنا بر�أيي هي المو�ضوعات والم�ضامين، التي ات�سمت 

لديه بالمحلية بحيث �أ�صبحت منت�شرةً في �أو�ساط قراء العربية. 

ه��ذا هو �سر نجيب محفوظ الذي جمع بين �سحر ال�شرق و�أزقته وتكنيك 

الغرب. وعلى الرغم من �أن نجيب محفوظ تربّى على العلماني �لاسمه مو�سى، 
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كما قال هو بنف�س��ه و�أتقن �صنعة الكتابة ال�سردية لي�س بدون الدور الإيجابي 

لاطّلاع��ه على الغربيين �أمثال توما�س مان وبل��زاك ودو�ستوييف�سكي وديكنز 

وغيرهم، وتوجهه نحو حارات م�صر و�أزقتها ف�أنتج “�أولاد حارتنا” و“زقاق 

الم��دق” و“بدايه ونهايه”، ورب��ط �إلى حد ما بين م�ضامين��ه المحلية و�أ�سلوب 

الكتابة الواقعية الأوروبية. 

ولهذا ن�شرت ال�صفحات الثقافية العربية في ال�سبعينات مقالاتٍ عديدةً 

ت�شير �إلى ت�أثر نجيب محفوظ و�أدباء عرب �آخرين بالكتّاب الغربيين، لكن بع�ض 

النقّاد ال�صحفيين بالغوا ولايزالون يبالغون �أحياناً في ترداد ما يقوله الآخرون 

عن ت�أثر هذا الأدي��ب �أو ذاك لمجرد �سفره �إلى �أوروبا �أو اطّلاعه على الآداب 

والنتاجات الغربية! فالاطّلاع عل��ى النتاج الأوروبي وحده لا يعني �ضرورة 

الت�أثر به.

ب�ال �شك، �إننا ل��و توجهنا بهذا ال�س���ؤال �إلى ه���ؤلاء الروائيين لأنكروا 

الت�أث��ر ولقدموا لنا تفا�س�ري و�آراء �أخرى مختلفة، ويمك��ن �أن يح�صل الت�أثر من 

خلال لاوعي الكاتب وبدون �إدراكه. و�أحياناً �أخرى يقر الروائي ت�أثره بهذا 

الكات��ب الأجنبي �أو ذاك كما هو الحال بالن�سبة للراحل غ�سان كنفاني وت�أثره 

بفوكنر، وغائب ط. فرمان ب�إينازي �سيلوني.

كم��ا يت�ضح ذلك في تحليل خا���ص قمتُ به لرواي��ة )النخلة والجيران( 

لغائ��ب ط. فرمان وجدته��ا ت�شبه )فونتَمارا( للإيط��الي �إينا�سيو �سيلوني، ولا 

تخف��ى علين��ا ق�صة العلاقة ب�ني الأولى ورواية نجيب محف��وظ )زقاق المدق(، 

فم��ن ت�أثر بمن يا ترى؟ �أم �أنها العلاقات الأدبي��ة “التايبولوجية” النمطية؟ �أي 

�أوجه ال�شبه بينها ب�سبب ت�شابه الظروف الاجتماعية هي التي مار�ست فعلها؟ 

بالت�أكيد �أن ت�شابه الظاهرات الاجتماعية ي�ؤدي �أي�ضاً �إلى ظهور نتاجات �أدبية 

مت�شابهة ولي�س بال�ضرورة نتيجة الت�أثر. 

�شه��دت الخم�سينات وال�ستين��ات انت�شار العديد م��ن نتاجات الأدب 
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الغرب��ي، واطل��ع �أدباء هذي��ن العقدين عل��ى �أعمال فوك�رن وجوي�س وزولا 

ودو�ستوييف�سكي و�شتانبيك و�أرثر ميلر وهمنغواي و�سارتر وغيرهم الكثيرين 

�أما عن طريق الترجمة �أو القراءة المبا�شرة، مما �أثر على الم�ستوى الفني لبع�ضهم 

من الفنانين ال�شباب �آنذاك، الذين كانوا ي�سعون �إلى �إعادة خلق العالم من زوايا 

مختلفة عن تلك ال�سائدة في �أيامهم. 

وظه��ر كتّاب عرب مثل �إح�سان عبد القدو���س وال�سباعي وال�شرقاوي 

ومحف��وظ وحنا مينا وغائب فرمان والطيب �صال��ح والتكرلي وعبد الرحمن 

مني��ف ممن كتب��وا رواياتٍ فني��ةً، ولهذا يُقال عنه��ا �أنها “مت�أث��رة بالنتاجات 

الغربية”. 

وبم��ا �أن الت�أثير يُفه��م عند العرب عادةً، على �أن��ه تقليد و�سرقات �أدبية، 

ف�رنى �أن الأدباء الع��رب �أكثر من غيرهم ينئون ب�أنف�سه��م عن هذه “التهمة” 

التي “تهدد” �سمعتهم و�أ�صالتهم الأدبية. ونكرر هنا �أي�ضاً ب�أن الت�أثر يُنظر �إليه 

ك�أمرٍ غ�ري مقبول في فترته عندما ترف�ضه جملة العوام��ل الاجتماعية والبيئية 

التي يعي�ش فيها الكاتب ب�سبب اختلاف الظروف. 

ولك��ن على �أية ح��ال، هناك ت�أث��ر بالم�ضمون، كالذي ح��دث بالن�سبة 

للرومانتيكيين، الذين “ا�ستعاروا” مو�ضوعات الحب و�إرها�صاته، مثل الحب 

ب�ني الفق�ري والغنية �أو العك�س، �أو ب�ني �شباب ينتمون �إلى فئ��ات مختلفة كما 

ه��و الحال في ق�ص�ص محم��د عبد الحليم عبد الله مث��ل )لقيطة( و)تحت ظلال 

الزيزفون( و)�شجرة اللبلاب( وغيرها من الق�ص�ص الرومانتيكية، التي تذكرنا 

بـ )�آلام فرتر( لغوته و)رفائيل( لل�شاعر الفرن�سي لا مارتين وغيرهما. 

�أما مو�ضوع��ة الفقراء وكفاحهم �ضد الأغني��اء، فهي بلا �شك انت�شرت 

انت�ش��اراً وا�سع��اً ل��دى الواقعيين ب�سبب الظ��روف المو�ضوعي��ة المت�شابهة مع 

البل��دان الأخ��رى، مت�أثري��ن بـ )الأم( لغورك��ي �أو )العق��ب الحديدية( لجاك 

لندن، وكانت حالات الت�أثر مختلفة ح�سب م�ستوى الكتّاب العرب فظهرت 
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م��ا ي�سمى بالق�ص�ص ال�ساذجة ب�سبب الت�صوير المبا�شر والتقريرية، التي لا يزال 

يعاني منها بع�ض الأدباء العرب. 

ال�شرق��اوي ق��دم لنا )الأر���ض( على نح��و يختلف كثيراً ع��ن الكتّاب 

الواقعي�ني المبتدئين فجمع ب�ني الم�ضمون الواقعي والمه��ارة الفنية ومقومات 

الرواي��ة الأوربي��ة. هناك م�ؤلفّون واقعي��ون لم ي�ستم��روا في الكتابة على نمط 

الواقعية فانتقلوا �إلى تج��ارب �أكثر تنوعاً مع المحافظة على م�ضامينهم الواقعية 

فقدموا نتاجات روائية �أ�صيلة مثل �أعمال �صنع الله �إبراهيم والقعيد والغيطاني 

وعبد الحكيم قا�سم من الجيل الجديد الذي ظهر في ال�سبعينات والثمانينات. 

ا�ستم��ر كتاب الخم�سينات الواقعيون مثل حنا مينا وغائب طعمه فرمان 

وغالب هل�سا و�آخرين �ضمن ه��ذا الخط، ولكن ب�أ�ساليب �أخرى، وم�ضامين 

مختلف��ة تنطبق عليه��ا ت�سمية الواقعية الجدي��دة، �أو الواقعية الفني��ة �أو الواقعية 

الم�شوب��ة بالرومانتيكية، فهي فع�اًل خليط بين م�ضامين واقعي��ة ورومانتيكية 

ب�سب��ب ظ��روف ال��رشق وتكني��ك الرواي��ة الغربي��ة، �إذ �إنه��م )الواقعيون( 

نا �أ�سماء  ا�ستخدموا �أدواتها �إلا �أن هذا لا يعني ا�ستن�ساخاً كاربونياً، ب�أننا لوغّري

�شخ�صي��ات رواياتهم لح�صلنا على نتاجات غربية، فالمحلية لدى �أغلبهم قوية 

وعالم كبير يمار�سون رحلاتهم فيه. 

وهناك كتّ��اب ت�أثروا بمو�ضوعاتٍ تقع على ال�ضد من الم�ضامين الواقعية 

مث��ل الوجودي��ة والعبثي��ة في بع�ض الح��الات القريبة من �أ�سالي��ب �ألبير كامو 

وكاف��كا مثل ق�صة ج��ورج �سالم “في المنف��ى”، 126 �صفح��ة، دار عويدات 

1962، وثلاثية �سهيل �إدري�س، التي طرحت الأفكار الوجودية. 

اهت��م نه��اد التكرلي بالأدب الوج��ودي في العراق، كذل��ك �سار على 

منواله ف�ؤاد التكرلي بالأعمال الأوروبية و�أعجب ببع�ض الأدباء، وكتب على 

طريق��ة الروائيين الفني�ني المهتمين بالتكنيك، لكنه رف���ض �إطلاقاً فكرة ت�أثّره 

بفوك�رن عليه لأنه �أ�ص�اًل لم يُعجب به ب�سبب غمو�ضه، لكن��ه �أديب اهتمَّ منذ 
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بداياته الإبداعية بالرمز والتعمّق في و�صف ال�شخ�صية من الداخل، قد يكون 

قبل اطّلاعِه على الوجودية. 

ومن المعروف لكلّ المثقفين العراقيين والعرب �أن جبرا �إبراهيم جبرا هو 

�أك�رث من اهتم بهذا النوع من الأدب، وبخا�ص��ة روايات وليم فوكنر فترجم 

)ال�صخ��ب والعنف( ون�شرها في بغداد ع��ام 1961 وقر�أها �أغلب كتاب تلك 

الف�رتة و�أعج��ب بها ق�سم منهم مث��ل غ�سان كنفاني بينما �أنك��ر �آخرون هذا 

الإعج��اب �أو الت�أثر بها، لكن يبدو وا�ضحاً �أن الجو العام الذي يحيط �أعمال 

التكرلي وجبرا �إبراهيم جبرا يختلف عن �أجواء روايات عراقية �أخرى لكتّاب 

واقعيين تتميز لغتهم بالو�ضوح والب�ساطة �أحياناً. 

�سبق و�أن �أ�شرنا �إلى )ظلال على النافذة( لغائب طعمه فرمان و)ال�صخب 

والعنف( لفوكنر التي قد تكون “�أثّرت” تكنيكياً فيها و)�شرق المتو�سط( لعبد 

الرحمن منيف و)الرجل ال��ذي فقد ظله( لفتحي غانم. وكانت هذه الفكرة 

تتردد كثيراً في ال�صحافة العربية في ال�سبعينات.

وهن��اك من ي��رى �أن ف�ؤاد التك��رلي مث�اًل مت�أثر بنتاج��ات الوجوديين 

والغربي�ني لمج��رّد تعمّقه بو�ص��ف �أبطاله م��ن الداخل بلغة متدفق��ة وك�أنهم 

ي�ستكثرون عليه هذه المزيّة! لكنه �أكّدَ لي �شخ�صياً في لقاءاتنا اليومية �أثناء �إقامته 

��ه لفكرة ت�أثره بفوكنر لأنه �أ�ص�اًل لم يُعجب برواياته!  الم�ؤقت��ة في دم�شق رف�ضَ

هناك فرق بين الت�أثر بنتاج غربي معّني والكتابة على منواله و�أ�سلوبه المتج�سّد 

في الجو العام �أو المو�ضوعة وال�شكل والتكنيك. 

يب��دو هذا النوع م��ن الروايات الفني��ة العالية لبع�ض النقّ��اد �أنها كُتبت 

بف�ضل “الت�أثر” بالأدب الغربي، لكن هذا الأمر يحتاج �إلى �إثباتات �أكثر دقة، 

والت�شاب��ه وحده غير كافٍ، لا �سيّما �أنه منت�شر في روايات من مختلف الآداب 

لي�س بال�ضرورة ب�سبب الت�أثير، بل لت�شابه الظروف الاجتماعية! 

ولكن هذا لا يعني ب�أن ه�ؤلاء لمجرد �أن قر�أوا هذه الروايات الغربية ت�أثروا 
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به��ا وكتبوا على منوالها، فهناك ذات الكات��ب الإبداعية ووعيه و�شخ�صيته، 

وذات �أخ��رى م�ستقلة “�صورة الكاتب” تظهر �أثناء عمله في م�شغله هي التي 

تلعب الدور الحا�سم في عملية الإبداع الأدبي وهي التي تُظهر درجة مهارته 

وقدرته على الخيال والت�صوير. 

على الرغم من �أن بع�ض النقاد العرب حاول ويحاول �إعادة �أ�صل النوع 

الروائ��ي �إلى التراث العربي، �إلا �أن هن��اك روايات عربية عديدة تثبت عك�س 

ذلك، وت�ؤكد متابعة الكتّاب العرب للتكنيك الغربي والمواظبة على ممار�سته. 

ولم ي�ص��ل الروائيون الع��رب �إلى المونولوج �إلا بعد مجه��ود كبير وفترة طويلة 

اطلعوا خلالها على �أعمال كبار الأدباء الغربيين. 

وله��ذا ف�إن �أغل��ب ما ظهر قبل نجيب محفوظ ه��و محاولات على طريق 

الرواي��ة الفني��ة، وخطوات تمهيدية لم يك��ن للروائي العرب��ي بدونها �أن ي�صل 

�إلى رواية الي��وم المعا�صرة المتميزة بالأ�صالة والفني��ة والقدرة على الا�ستيعاب 

والخلق والممار�سة اللغوية ذات النغمات المتعددة. 

هذه هي �أهم خطوط العلاقة بين الرواية العربية والغربية، ولا بدّ للباحث 

في الأدب المق��ارن من توخي الح��ذر والدقّة عند مقارنت��ة للنتاجات العربية 

بالغربي��ة لكي يجد الت�أثيرات الملمو�سة، ولي�س �إطلاق الآراء “التع�سفيّة” كما 

و�صفها غائب ط. فرمان و�أكثر من روائي. 

في الثمانين��ات والت�سعين��ات انت��رشت الأعمال الروائي��ة المترجمة من 

الإ�سبانية مثل روايات ماركيز و�أمادو وغيرهما، وبلا �شك �أن هذه النتاجات 

جنب��اً �إلى جنب مع الأعمال الأخرى المترجمة مار�ست ح�ضورها في العملية 

الأدبية ق��د تكون مادةً مهمّةً لبحث مو�ضوعات التاثير والت�أثّر بين النتاجات 

الإبداعية. 
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نكتفي هنا بالإ�شارة �إلى �أهم الكتب، التي تُعد م�صادرَ رئي�سةً في هذا المجال.

1 -	�أبا عو�ض �أحم��د والمغاربي عبد اللطيف. الحركات الفكرية الأدبية في العالم العربي 
الحديث. المغرب 1979 
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-	 وانظر: د. محمد الكتاني، ال�صراع بين القديم والجديد، الرباط، 1982. 

	�أندري��ه ميكال، الأدب العربي، تون�س، 1979، الف�صل 1 عن الطهطاوي، ف�صل   -

2 بطر�س الب�ستاني  

3 -	 انظ��ر حول هذا المو�ضوع: د. محمد الكت��اني، ال�صراع بين القديم والجديد، الف�صل 
التا�سع 

-	 د. �شوقي �ضيف، الأدب العربي المعا�صر في م�صر، القاهرة، ط4، 1971

4 -	 ن��رش عبد الق��ادر المازني عام 1912 مق��الًا في �صحيفة )الجري��دة( انتقدَ فيها حافظ 
�إبراهيم و�شوقي “�شعرهم كلام من�سجم و�أ�سلوب رائع ولفظ �شائق ... لكن �شعرهما 

يفتق��د �إلى روح و�شخ�صي��ة ال�شاع��ر وروح الع�صر”.. وفي ع��ام 1914 كتب المازني 

مق��الات في �صحيفة )ع��كاظ( جمعها في كتابه )�شعر حاف��ظ( وف�ضل فيها �شكري 

علي��ه. وفي عام 1921 �صدر الديوان بالا�شتراك مع العقاد حيث كر�سا ف�صولا طويلة 

لنقد العقاد ل�شوقي، والمازني لحافظ �إبراهيم. هذه المراجع متوفرة في طبعات مختلفة. 

5 -	لا �أرى ��رضورة لكتاب��ة عناوي��ن النتاجات الروائي��ة العربية والغربي��ة فهي معروفة 
للقارئ المتخ�ص�ص وغير �ضرورية للقارئ العادي، لا �سيما و�أنها كثيرة في هذا المقال 

ال�صحفي الموجز. 
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يُع��د الزمان من �أهم مقومات العمل الأدبي. والزمان هو �أحد ا�شكال 

الواق��ع والتفكير، ويت��م عك�سه بوا�سط��ة الكلمة في عملي��ة ت�صوير الأبطال 

والحالات الاجتماعية والطريق الحياتي الذي يمر به البطل. 

�إن ت�صوي��ر الزمان يعتبر ق�ضية فكريّة وفنيّة هامّة للغاية بالن�سبة للكاتب، 

ولا يف�صل ت�صوير الزمان في العمل الأدبي عندما يكون طبيعياً وغير ملحوظ 

وعفوي��اً كتنف�س الإن�سان “... من جديد �أزور هذه الزاوية من الأر�ض، التي 

احت�ضنتن��ي م�شرداً ل�سنين مرّت ب�سرعة ال�ربق.. )بو�شكين(”، وعندما ي�ؤكد 

الكات��ب ب�إ��رصار على الزمان مث��ل فيلدين��غ في كتابه “ق�صة ت��وم جون�س” 

و“اللقي��ط” اللذي��ن بد�أهم��ا بتحليل الزم��ن الروائي، فالكات��ب ي�شبه نف�سه 

بالم���ؤرخ الذي يمر ب��كل ع�صور العلم وب�ؤ�سه و�سبات��ه )كل تلك العهود التي 

لم ت�شته��ر ب�أية �أح��داث معروفة( وتوجه اهتمامه��ا  �إلى “ع�صور الحياة المليئة 

والم�ضيئة” “تاريخي �أما يتوقف �أو يطير” هكذا عبر الكاتب عن فهمه للزمان.

وق��د �أجريت تجارب عديدة ومتنوعة لدرا�سة الزمان في العمل الأدبي. 

معروف��ة هي المح��اولات التي كان��ت ته��دف �إلى تقريب الزم��ن الفني من 

الواقع��ي، وخير مثال عل��ى ذلك هو محاول��ة الدراما الكلا�سيكي��ة الاعتماد 

عل��ى الأبعاد الثلاثة بما فيها البعد الزمني، بع��د “الحدث الم�ستوعب في �أيام” 

)بو�آلو(. وحدد هذا المبد�أ ات�ساع الحدث في الدراما.

يعتم��د الكات��ب في بع�ض الأحيان عل��ى �إطالة الزم��ان لتو�ضيح الحالة 

النف�سي��ة للبطل مثل ق�صة “النعا���س” لت�شيخوف، وقد يعمل كاتب �آخر على 

�إيق��اف الزمن و“القيام” بجولات فل�سفي��ة كما هي الحال في رواية “الحرب 
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وال�س�الم” لتول�ستوى، ويرج��ع بع�ض الكتّاب بالزمان �إلى ال��وراء كثيراً مثل 

�ستيرن في عمله “حياة و�أفكار تري�ستام �شندي”.

في واقعي��ة الق��رن التا�سع ع�شر كثيراً م��ا نلاح��ظ �أن ال�شخ�صية الأدبية 

تُ�ص��ور وهي عل��ى مفترق الطرق بين الحا�ضر والما�ضي مث��ل ال�شاعر الرو�سي 

ليرمانت��وف في عمله “�أل�ستم الفر�سان”. نجده عند غوغول على نحو مختلف 

حيث يُقارنُ دمَ �أتمان كوكبينكو المتدفق كال�سيل في المعركة بالنبيذ الم�سكوب، 

ف�إن��ه هنا يمجّد ع�صر القتال البطولي ولكنه يح��نّ ويتلهّف �إلى الزمن الما�ضي، 

ال��ذي كان الإن�سان في��ه يمار�س الفرح بطريقة �أخ��رى راجع غوغول: رواية 

)تارا�س بولبا(.

في �أدب القرن التا�سع ع�شر نرى �أن حجم �سير الزمان يتجمع في داخل 

الظواه��ر، ويزداد ن�شاط الحديث والأ�سلوب ويدف��ع ال�شخ�صيات والأنواع 

الأدبية والعالم نحو الطابع الملحمي.

نرى في �أدب القرن الع�شرين �أن ال�شخ�صية م�شحونة بالزمان لدرجة �أنها 

تذكرن��ا بالخوا�ص “المتفجرة” ف�إن الكات��ب ال�سوفييتي المعروف كون�ستانتين 

فيدي��ن مثلا �أك��د على “�ضرورة �إدخال الزمان في العم��ل الأدبي �ضمن مقام 

واح��د مت�ساوي الحقوق مع الأبطال”. �أما بر�شفين فقد �أكد على �أن “الزمان 

يج��ب �أن يقف جنباً �إلى جنب مع الق��وى الحيّة المبدعة في الزمن الحا�ضر من 

ا “�ضرورة �سماع الزمان الكوكبي” �أما فولكنر  الم�ستقبل الما�ضي” و�أكّ��د اي�ضً

فيق��ول: “الزم��ان يج�رب الإن�سان عل��ى �أن يقول كل م��ا في جعبته في جملة 

واحدة وقد ي�صعب �صياغته في جملة واحدة”.

�إن ال��رصاع الحاد بين الواقعية والحداثة يظه��ر في تج�سيد الزمان الم�شبع 

بمغ��زى �سيا�س��ي وفك��ري ح��اد، �إذ �إن الاتجاه��ات التجديدية، الت��ي ت�ؤمن 

بالم�ستقبل والتاريخ تحطم الزمان في العمل الأدبي بمختلف الطرق. 

يح��اول بع���ض الكتاب خلق �ص��ورة �إح�صائي��ة فيها تت�س��م بالموازنة، 
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�صورة “موازنة للوقت الحا�ضر” �أو �صورة “للبناء الذي يعك�س نف�سه بنف�سه” 

على ح��د تعبير جيم�س جوي���س. ويحاول كتاب �آخرون مث��ل و. برو�ست 

“اجتراف الزمان المو�ضوع��ي والذاتي” )البحث عن الزمن المفقود( �أما ب. 
بيلينياك ودو�سبا�سو�س فقد طرحا ال�سرد الق�ص�صي في فو�ضى المقاطع الزمنيه. 

�إن ال�شخ�صي��ات، التي خلقها هَذان الكاتبان تمث��ل عالماً على حافة الانهيار، 

خياليا ومنعزلا.

طرحت الاتجاهات الواقعية في القرن الع�شرين مو�ضوعا جديدا يتج�سد 

في ت�صوير الواقع الثوري، �إلا �أنه لم يحطم خ�صائ�ص ال�شعر كفن زماني )انظر: 

لي�سين��غ Zeitkunst(. وقد تغيرت �أ�شكال ت�صوي��ر الزمان تغيرا جذريا، فلم 

يعد الما�ض��ي يعار�ض الحا�ضر، بل بالعك�س يتداخل معه. كلمة “كان” تدخل 

في كلم��ة “موج��ود” )ت�صوير الحا�ضر( وتك��ون ت�صورات حرك��ة الإن�سان 

والتاريخ. 

هذا ويمتلك بع�ض الكتاب الواقعيين في القرن الع�شرين مثل توما�س مان 

وفولك�رن وج. بيول وغيرهم ت�صورات معقده عن الزمان. ويحاول بع�ضهم 

عن��د ت�صويره مختلف الع�ص��ور ومقاطع الزمان المتداخل��ة في بع�ضها، �إي�صال 

خوف الإن�س��ان في المجتمع الر�أ�سمالي �أمام عامل الزمان نف�سه �أو يج�سد في 

ال�شخ�صية �شعورا حادا بعدم القناعة بم�سار الزمان رغم ن�شاطه الفوار )راجع 

رواية “بيليارد في التا�سعة والن�صف” لـ ج. بيول(. وفي �أعمال كتاب �آخرين 

تُطرح بانورام��ا وا�سعة للأزمان يمار�س نداء التغيير فيها ح�ضوره، وخير مثال 

على ذلك يمكن �أن نذكر ج. اويل�س و ج. لندن. في رواية “الكوخ” لفولكنر 

يمثل الزم��ان كمو�ضوع مادي )ع��دواني( ي�سمع، بل و“يدف��ن في الأر�ض” 

)هك��ذا دفن مينك في �سجن بارت�شمين للأعمال ال�شاقة �أحلى �سنوات العمر 

حتى بدون �أن يعدها(. 

في �أدب الواقعية الا�شتراكية تدرك حركة الزمان التي تحمل الانقلابات 
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والمتغ�ريات �ضمن �آفاق الم�ستقبل “كام��ل ال�شعوب” )ب. بريخت(، كحالة 

م��ن الإبداع الجديد المقاتل الذي يخلق �إن�ساناً جديداً وت�صوراً تاماً ومتكاملًا 

عن الزم��ان التاريخي، ب��ل و“الكوني”، كعملي��ة يتم فيها �إع��ادة بناء علاقة 

الإن�س��ان بـ“كل قوى الع��الم الموحدة” )م. بري�شف�ني(. الزمان يتمثل في كل 

لانهائي��ة ولا محدودية الواقعي��ة “الف�ضائية”، ولأول مرة ت��درك ك�سعة قريبه 

خا�ضعة تحت �سيطرة الإن�سان.

- من اللغة الرو�سية: قامو�س الم�صطلحات الأدبية  باللغة الرو�سية.
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وه��ي علاقات “تايبولوجية” نمطية مو�ضوعي��ة، تَ�شابُهات �أو �سمات 

م�شتركة بين الظواهرالأدبية المختلفة، )مثل الأعمال الأدبية و�أ�ساليب الكتّاب 

والتي��ارات الأدبية و�آداب مختلف الع�صور(، وه��ي مرتبطة ومحددة بظروف 

الواق��ع الاجتماعي والفك��ري، التي تحيط بالكات��ب، وتظهر هذه ال�لاصت 

بغ�ض النظر عن وعي الأدباء لها. يجب �أن نميز بين العلاقات التتابعية المن�ش�أية 

)مث��ل تر�سخ الواقعية من خلال الرومان�سية( وب�ني العلاقات الأدبية المتبادلة 

ب�ني الكتّاب التي تتم بوع��ي منهم، مثل علاقة ال�شاع��ر الإنجليزي المعروف 

بايرون بال�شاعر الرو�سي بو�شكين.

ومن ال��رضوري تحديد العلاقات النمطية لأنه��ا تغنى الناقد في تعيين 

قوان�ني التطور الاجتماعي والتاريخي، الت��ي يمر بها الأدب، ولأن الظروف 

الاجتماعي��ة والتاريخي��ة المت�شابهة تخلق بدورها �أعم��الًا �أدبية مت�شابهة مثل 

ا. وعند �أخذ العلاقات التاريخية  الاتجاه��ات والتيارات الأدبية المت�شابهة �أي�ضً

– النمطي��ة ودرا�ستها وتحليله��ا، نرى �أن “الت�أثيرات الأدبي��ة” تمتلك �أهمية 
ثانوي��ة، وبخا�صة عند درا�س��ة العملية الإبداعية. هذا م��ن ناحية، ومن جهة 

�أخرى نلاحظ �أن العلاقات النمطية ت�ساعد الباحث في �أغلب الحالات، على 

تميي��ز ال�سمات الذاتية والخا�صة، ف�إن مقارنة �أعمال تورغينيف مثلًا بنتاجات 

غونت�ش��اروف تعطي نتائجَ كثيرةً جدًا على عك�س مقارنة الأول مثلًا ب�أعمال 

كات��ب رو�سي �آخ��ر هو �سالطيكوف �شدري��ن، �أو �أي كات��ب �آخر من ممثلي 

الواقعية النقدية.
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�إن العلاقات )ال�لاصت( النمطية تظهر بطرق متنوعة للغاية ولأ�سباب 

كث�رية، �إمّ��ا ب�سبب ارتباط��ات تاريخي��ة ملمو�س��ه، �أو لأ�سب��اب تتحدد في 

الانتم��اءات الزماني��ة والفكرية التي ينح��در منها الكتّاب، وه��ي هنا تت�سم 

بوج��ود �أوجه �شبه مو�ضوعية وبتقارب لا جدال فيه. كذلك تظهر العلاقات 

النمطي��ة ب�سبب التطور اللولبي للأدب، مثل تر�سخ الواقعية النقدية والواقعية 

الا�شتراكي��ة والرومان�سي��ة في بداية القرن التا�سع ع�شر حت��ى نهايته، �أو تطور 

العدي��د من الكتّ��اب في بداية القرن التا�س��ع ع�شر وتحولهم م��ن الرومان�سية 

�إلى الواقعي��ة النقدي��ة، �أو تح��ول بع�ض الكتّ��اب في نهاية الق��رن التا�سع ع�شر 

وبداية القرن الع�شرين م��ن الرومان�سية الجديدة �إلى الواقعية الا�شتراكية والخ. 

ا بظهور �أعمال �أدبية مت�شابهة، بل ومتطابقه  وتتج�س��د العلاقات النمطية �أي�ضً

تقريب��اً في �آداب مختل��ف ال�شع��وب مث��ل “�أُن�شودة رولان��د، )ق�صة رولاند( 

ق11” الأوروبي��ة المكر�سة للقائد الع�سكري رولاند )ت 778( مادة خ�صبة 

لأدب الق��رون الو�سطى و�أدب ع�صر النه�ضة، و“ ق�صة �إيغورييف” الرو�سية، 

�أو �أعم��ال ديدرو ولي�سينغ وبلزاك وتيك�ريي ودودو وديكنز وغيرهم. وقد 

ح��ددت الأبح��اث النظري��ة والأدبية التاريخي��ه �سمات الاتجاه��ات الأدبية 

)مثل الكلا�سيكي��ة والوجدانية وغيرهما(، على �أنها خ�صائ�ص عامة لأعمال 

كتّاب معينين في القرن الثامن ع�شر فح�سب، �إلا �أن هذه التعميمات ات�سمت 

في الحقيق��ة بطابع مق��ارِن على الرغم من �أن النقد الأدب��ي �آنذاك لم ي�ستخدم 

م�صطلح نمطية “تايبولوجيا”.

ولق��د ان�شغل الأدب المق��ارن بدرا�سة العلاقات )مث��ل كتاب: تاريخ 

الأدب الفني 1814 للدكتور جون كولِن دنلوب. 

ومقدم��ة الترجم��ة الألمانية لكت��اب بان�شاتتري 1859، وم��ن بعدهما 

الناقد الأدبي ال�سوفييتي الراحل �ألك�سندر في�سيلوف�سكي و�أوليبريخت وكيلر 

وغيرهم. هذا و�إن الأعمال النقدي��ة الأوربية الغربية المعا�صرة م�شبعة بالنزعة 

المقارنة. ورغ��م �أهمية الملاحظات النقدية التي قدمها ممثّلو المنهج المقارن في 
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مج��ال العلاقات النمطية، �إلا �أنه��ا تعاني من نق�ص كبير �أع��اق ولا يزال يعيق 

ه���ؤلاء النقاد من بيان قوانين تط��ورالأدب وك�شفها. ويكمن هذا النق�ص في 

الاهتم��ام بتقارب بع�ض عنا�صر العمل الفن��ي كالم�ضمون ال�سردي والفكري 

والتغا�ضى عن الأ�س�س التاريخية الملمو�سة للظواهر المتقاربة )المت�شابهة(.

يمك��ن ملاحظ��ة ح�ضور تقالي��د النقد الأدب��ي المقارن في ه��ذا المجال 

في البنيوي��ة المعا��رصة �أي�ضا. فقد �أولى كل من كون��راد وجيرمون�سكي �أهميةً 

كبيرةً لم�سائ��ل النمطية )التايبولوجيا( الفنية، التي ت�أخذ بنظر الاعتبار تمام بناء 

الظواه��ر الأدبية والأ�سب��اب التاريخية لظهورها وهن��اك ثلاثة مبادئ رئي�سة 

لدرا�سة العلاقات النمطية، وهي:

1 - �ضرورة ك�شف الأ�سباب التاريخية للتقارب النمطي )الت�شابه(.

2 - لا بدّ من تحديد العلاقات النمطية بين ظواهر �أدبيه متكاملة )مثل الأعمال 
الأدبية، الأ�ساليب والاتجاهات(.

3 - م��ن ال�ضروري �إيجاد ت�شابهات نمطي��ة لا في الأدب القومي الواحد، بل 
في عدة �آداب قومية لمختلف ال�شعوب.

�إن الدرا�سة النمطية في مجال الاتجاهات الأدبية تعتبر �أكثر منطقية وعقلانية 

وم�ستقبلي��ه، فدر�ست م�سائلَ �أدبيةً مثل طابع تطور الواقعية في الأدب العالمي 

)مثل واقعية ع�صر النه�ضة، الواقعية التنويرية، الواقعية الا�شتراكية(. �أخيرا ف�إن 

كونراد ا�ستطاع ب�أبحاثه العديدة بيان العلاقات الأدبية النمطية التايبولوجية.

...............

- م�صطل��ح: الت�شاب��ه النمط��ي في النتاج��ات الأدبية، �أنظ��ر: قامو�س 

الم�صطلحات الأدبية، مو�سكو، 1974

يُ�ستخ��دم هذا الم�صطلح في النقد الأدبي الرو�س��ي المقارنِ، عند وجود 

ت�شابه في نتاجات �أدبية من عدة �آداب مختلفة.
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لا يمكن للطفل �أن يجري �سباق المائة متر وهو مازال يحبو.

البروفي�سور عبد الله الطيب

مم��ا لا �شك فيه �أن مو�ضوعَ الحداثة �أ�صب��ح في العقود الأخيرة من �أكثر 

الموا�ضي��ع النقدي��ة تعقي��دا في الأدب العرب��ي، وفي ال�شع��ر بخا�صة ب�سبب 

“قد�سيت��ه” المعروف��ة عند العرب. و�أ�ستخدمُ هنا كلم��ة “قد�سية” ال�شعر لأنه 
دي��وان العرب، يج�س��د م�آثره��م، وتاريخه��م، وح�ضارته��م، وتقاليدهم. 

وجرت العادة على �أن هذا ال�شعر لا يقبل التغيير �إلا على يد �شعراء لهم القدرة 

على تطويعه ولهم دراية ومعرفة عميقة بتقاليده.

ونلاح��ظ �أن التقالي��د ال�شعري��ة العربي��ة متر�سّخ��ة في �أمزج��ة العرب 

و�أذواقه��م الأدبية، لدرجة �أننا نرى عامة النا���س لا تزال مرتبطة، حتى وقتنا 

الحا��رض- بال�شعر القديم، رغ��م �أنها تجد �صعوبة كبيرة في فهم��ه. وعلينا �أن 

ن��درك �أن للقافية والوزن دوراً كبيرا في ترويج الق�صيدة ال�شعرية وانت�شارها، 

وانه �أي�ضا ما زال يحتفظ ب�أهميته.

ومن ناحية �أخرى، نجد �أن عدد القائلين با�ضمحلال الأ�شكال ال�شعرية 

التقليدية القديمة، بل موتها – يزداد يوماً بعد يوم منذ ال�ستينات. وتكاثر �أي�ضاً 

ع��دد ال�شعراء الراف�ضين ل��كل علاقة بال�رتاث والأوزان والتفعيلات. تزخر 

المكتب��ة العربية اليوم بعناوي��ن كثيرة من �شعر الحداث��ة وب�أ�سماء جديدة تظهر 

با�ستم��رار في هذا الميدان ومع ذلك ف�إن هذه الحركة ال�شعرية لا تزال معزولةً 

ع��ن الأو�ساط العامة من النا�س وبع�ض المثقفين ومنتجي الثقافة، وقد �سمعت 
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�أك�رث من �شاعر تج��اوز عمر ال�شباب ع�ربوا عن انزعاجهم لأنه��م لم يكونوا 

معروفين لدى الأو�ساط الثقافية على الرغم من دواوينهم الكثيرة.

وعلين��ا �أن ن�أخذ بنظ��ر الاعتبار �أن بع�ض الأط��راف العربية البعيدة عن 

المركز ذات الارتباط الوثيق بالتراث والتقاليد لا يعرف قرا�ؤها �شعراءَ الحداثة، 

ولا يرغب��ون في قراءته، ب��ل �إن �أجواءَهم الاجتماعي��ة وحياتهم الوا�ضحة لا 

تتلاءم مع غمو�ض هذا النوع من ال�شعر وتعقيداته الكثيرة.

�أين �إذن تكمن الم�شكلة؟ ومن �أين جاءتنا ظاهرة الحداثة؟

�إن م�صطل��ح “حداث��ة” ذو دلال��ة معجمي��ة عربية تعن��ي “الجديد” �أو 

“الحديث” �إلا �أن علماءنا القدامى لم ي�ستخدموه �إ�شارة �إلى التحولات الجديدة 
التي طر�أت على ال�شعر العربي منذ القرن الثاني الهجري. وكلمة الحداثة تعود 

�إلى �أ�صلها المعجمي “حدث”، وا�ستخدمَ الباحثون م�صطلحات مختلفة مثل: 

التحدي��ث والتجديد والحديث والمعا�صرة وغيرها، �إلا �أن م�صطلح “الحداثة” 

لم ينت�شر �إلى بعد تر�سيخ ال�شعر الحر في الأدب العربي.

فهل هناك اختلاف بين هذه الحداثة التي ن�سمع عنها اليوم وبين التجديد 

ال��ذي قدمه �شع��راء البديعيات في الع��رص المملوكي والعثم��اني، �أو التجديد 

الذي ادخله البارودي عندما بعث ال�شعر العربي في الع�صر الحديث، و�أحمد 

�شوقي عندما �أ�س�س مدر�سة البيان ووفق بين الحياة المعا�صرة و�ضرورات ال�شعر 

التقلي��دي، �أو ممثلي جماعة المهجر الذين اخذوا باللغة العربية نحو الب�ساطة، 

وال�شع��راء الرومانتيكي�ني م��ن جماعتي الدي��وان و�أبوللو الذي��ن اقتربوا من 

مو�ضوعات الحياة اليومية، �أو على الأقل طالبوا بذلك؟

و�إذا �أردنا �أن نجيب على هذا ال��سؤال فمن الأف�ضل لنا �أن نطلق م�صطلح 

“م��ا بع��د الحداث��ة” على حرك��ة الحداثة الحالي��ة لكي نميزها ع��ن النزعات 
التجديدية ال�سابقة، التي لم تنف�صم عن التراث ولم تعار�ضه.

وعندم��ا نقارن بين �شع��راء جماعة الديوان مثل عب��د الرحمن �شكري 



في الأدب العربي الحديث

200

والعق��اد، �أو خليل مطران الذي لم يختلف عنهما كثيراً في انتقادهما ل�شوقي 

وبين �شعراء الحداثة المعا�صرين ف�إننا �سنجد �أن الاختلاف الرئي�س يكمن في �أن 

المجددي��ن الأوائل كانوا ينتم��ون �إلى حركة تجديدية �أو نزعة تحديثية نابعة من 

الواقع الثقافي المحلي وت�أثرهم بطبيعة الحال بالآداب الأجنبية. وعندما رف�ض 

جماع��ة الدي��وان �أ�سلوب احمد �شوق��ي لتم�سكه ب�ضواب��ط الق�صيدة العربية 

القديم��ة التي لم تع��د تلائم الع��رص، لم يتهجم ه�ؤلاء ال�شع��راء على التراث ولم 

ين��ادوا بدعوات ترف���ض البيان العربي، ولم يطرحوا في الوق��ت نف�سه �أفكاراً 

ارتجاليةً متناق�ضة مع الواقع الثقافي العربي. هذا من ناحية، ومن ناحية �أخرى 

كان ه�ؤلاء ال�شعراء التقليدي��ون �أقدر من بع�ض �شعراء الحداثة المعا�صرين على 

مواجه��ة الق��ديم ب�لاسحهم النقدي الجديد، �إذ �إنهم كان��وا على �صلة وطيدة 

بالتراث وعلى اطّلاع بالآداب الأجنبية على عك�س بع�ض الحداثويين، الذين 

لم يول��وا اهتمام��اً بال�شع��ر العربي الق��ديم ولا بالنزعات التجديدي��ة فيه التي 

ظه��رت في الع�صر العبا�س��ي ولا بالأ�شكال الهند�سي��ة والبديعية التي ظهرت 

في الع��رص المملوكي. الم�شكل��ة بالن�سبة للحداثة العربي��ة �أنها �أ�صبحت مزمنة 

ومتوا�صل��ة مع تعدد الأجيال. وانا هن��ا لا �أق�صد بالت�أكيد، ال�شعراءَ الموهوبين 

الذي��ن ا�ستطاعوا �أن يوفقوا بين التقالي��د والتجديد. لكن ال�صعوبة تكمن في 

�أن ي�أتيك �شاعر �شاب بديوانه الذي لا يمكن �أن تنتقده �إذا كان خاليا من عمق 

الفكرة والحكمة والمو�سيقى والإيقاع والبيان، لأنه �سيقول لك بكل ب�ساطة: 

�إنه لا ي�ؤمن بهذه القيم ال�شعرية و�إنه من �شعراء الحداثة! وهذا يعني �أن ال�شعراء 

المبتدئين من المواهب ال�ضعيفة ي�ستغلون التخبط ال�شعري، مع يقيني ب�أن البقاء 

دائما للأ�صلح وللمواهب.

ول��و �أردن��ا �أن نرج��ع �إلى جذور الحداث��ة الأوروبي��ة لوجدناها مختلفة 

ع��ن و�ضعها الحالي. ي��رى الفرن�سي جان ماري دومين��اك، رئي�س تحرير مجلة 

ESPRIT  ال�سابق��ة، في كتاب��ه “مقاربات الحداثة”، ب���أن الحداثة بد�أت في 
�أوروب��ا قب��ل مائتي �سنة وهي مازال��ت م�ستمرةً حتى وقتن��ا الحا�ضر. ويَعتقدُ 
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�أن النقا���ش حول الجديد والحديث ظهر في الق��رن الرابع ع�شر، �إلا �أنه يق�سّم 

الحداث��ة �إلى ثلاث مراحل: الحداثة الأولى ابتد�أت بر�أيه في نهاية القرن الثامن 

ع��رش وانتهت بنهاية القرن التا�سع ع�شر )1780-1880(، �أما الثانية منذ نهاية 

الق��رن التا�سع ع�شر وانته��ت في الن�صف الثاني من الق��رن الع�شرين )1880-

1960(، �أما الثالثة فهي م�ستمرة حتى وقتنا الحا�ضر الذي ي�شهد �أحدث �أنواع 
التقنيات في المجال الإليكتروني والحا�سوب الآلي مما له ت�أثير كبير على عقول 

الب�شر، الم�شغول�ني في �أوروبا بمختلف �أنواع التقليعات وال�صرعات والإدمان 

الاجتماعي��ه مثل الثورة الجن�سية في ال�ستينات وتروي��ج المثلية والإدمان على 

المخدرات، والم�ستقبل �سيك�شف لنا عن خبايا لا نعرفها.

فالحداث��ةُ الجديدة �إف��رازٌ من �إف��رازات مجتمع يختلف بقيم��ه وتقاليده 

ومفاهيم��ه وتط��وره عن المجتمع العرب��ي اختلافاً كبيراً. وه��ذا ما يجب �أن 

ي�أخذه �شعرا�ؤنا ال�شباب والحداثويون منهم بخا�صة بالح�سبان.

ويُع��د مو�ض��وع التجدي��د والحداثة م��ن الموا�ضيع الهام��ة في الآداب 

الأوروبي��ة �أي�ض��ا، وت�شير كتب تاريخ الآداب الأوروبي��ة �إلى �أن ماثيو �أرنولد 

ق��د �ألقى �سن��ة 1857 محا�ضرةً في جامع��ة �أوك�سفورد ع��ن العن�صر الجديد في 

الأدب فاعتبره يمث��ل ال�سكون والثقة والن�شاط العق�الني الحر والاحتكام �إلى 

العق��ول عند الاخت�الف في الآراء والت�سامح...ولكن ال�سبّاقة والمتلائمة مع 

المجتمع��ات الأوروبية الت��ي تجاوزت فترة الأدب التنوي��ري و�أنجزت �أهدافه 

التنويرية. 

للحداث��ة الأوروبية تاريخ طويل �أكثر بكثير م��ن نظيرتها العربية، وهي 

�إف��راز من �إفرازات الأوروبيين في حياتهم الجديدة بعد �أن تجاوزوا �صعوباتٍ 

مختلف��ة وو�صلوا �إلى م�ستوى عالٍ م��ن التطور العلمي وال�ضمان الاجتماعي، 

ولكنهم ح�صلوا في الوقت نف�سه على �أمرا�ض اجتماعية كثيرة �أهمها الإحباط 

والغربة وانف�صال الذات عن المجتمع، والانغلاق على النف�س، والي�أ�س عندها 
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ي�صبح من ال�سهل فهم �أعمال دو�ستوييف�سكي وفوكنر و�إيليوت وغيرهم.

�أما الحداثة العربية الجديدة ف�أقول �إنها ناق�صة �أو “عرجاء” مثل التنويرية! 

لأنها معزولة عن حركة المجتم��ع وحدثت في فترة زمنية ق�صيرة، لا تتنا�سب 

م��ع تطوره، الذي لم يتعر�ض لتغييرات كبيرة، فلا يزال يعاني من البداوة حتى 

في الحياة ال�سيا�سية، ولا تزال الآراء تُ�صادر ب�سهولة، والجيو�ش تتحرك ح�سب 

�أهواء الزعماء ومازالت الم�صطلحات العلمية والكتب المترجمة يعلوها الغبار 

في المكتب��ات، ولا ت��زال بع�ض ال��دول العربية تعي�ش حياة قبلي��ة بكل معنى 

الكلمة.

والحداث��ة العربي��ة ظه��رت في المركز منعزل��ة عن الأط��راف والتطور 

الجماه�ريي الاجتماعي وبقي��ت مرتبطة بالمثقفين والبن��اء الفوقي ومح�صورة 

ب�ني فئة محدودة من المثقفين او كتّاب “ال�ربوج العاجية” وجماعات الوقت 

ال�ضائ��ع. ولا يعن��ي هذا انتقا�صاً م��ن المجددين، ب��ل �إن و�ضعهم ونتاجاتهم 

معزولة عن حركة المجتمع وتطوره.

و�أود �أن �أقول لل�شعراء ال�شباب من الذين يلهثون وراء الغمو�ض والرمز 

والتعقيد بطريقة مفتعلة، ب�أن هذا اللون من ال�شعر لا يجد �آذانا �صاغية خارج 

ح��دود المثقفين. فمن ال�سه��ل عليك �أن تق��ر�أ دو�ستوييف�سك��ي وتفهمه في 

بريطاني��ا �أو في �أي ع��الم مزدحم بال�شوارع والدهالي��ز، بينما �ستجد �صعوبة 

كبيرة في قراءته في ال�صحراء �أو في بيئة ب�سيطة. ولهذا لا يجب ممار�سة الحداثة 

بدون فهمها والت�سلح بالموهبة والالت�صاق بالبيئة المحلية بالدرجة الأولى كي 

تكون الق�صيدة نتاجاً ا�صيلًا حقيقياً

و�إذا �أردن��ا �أن ن���ؤرخ حرك��ة الحداث��ة العربية فيج��در بن��ا �أن نبد�أ من 

تج��ارب ال�شعر الحر الأولى التي جابهت �صعوبات كثيرة، ومع ذلك ن�ستطيع 

�أن نق��ول �إن رواده��ا كانوا عل��ى دراية بالتراث وال�شعر الق��ديم، و�أ�صحاب 

مواه��ب حقيقية وهنا يكمن �سر نجاحهم. �أما بع���ض النتاجات ال�ضعيفة التي 
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تح��اول الادعاء بالانت�س��اب الى الحداثة الحالية وتتعكز عليه��ا فهي �إفراز من 

�إف��رازات و�ضع بع�ض المثقفين ال�شباب العرب المحبطين من الذين يت�صورون 

�أن خروجه��م عن الم�ألوف ورف���ض التابو ي�شفع لهم ويجعله��م من ال�شعراء 

الم�شهوري��ن. ومن الم�ؤ�س��ف �أن هذه الحركة تظهر في ج��و عربي غير م�ستقر 

وغ�ري من�سجم مع التطور العلم��ي العا�صف في �أوروب��ا و�أمريكا، فالإن�سان 

العرب��ي م��ازال حتى يومنا الحا�ضر يع��اني من اللا ا�ستق��رار والهموم المرتبطة 

بحيات��ه اليومية كت�أمين ك�سرة الخبز والح�صول على ال�ضمان الاجتماعي، هذا 

�إ�ضافة �إلى الهم القومي والديني ب�سبب وجود كيان غريب في ج�سم الأمة مما 

�أدى �إلى �إنه��اك قوى النا�س وان�شغالهم ب��ه. ولعل �أحداث الربيع العربي خير 

دليل على �صحة ر�أينا.

ولا ت��زال �أو�ساط وا�سعة من القراء العرب تبدي �إعجابها بال�شعر القديم 

عندما تق��ر�أه �أو ت�سمعه، بل لا يزال الكثيرون ي�سخ��رون من ق�صيدة التفعيلة 

الواح��دة �أو ال�شعر الحر، �أما ق�صيدة الن�رث �أو �شعر الحداثة الجديد فلم يتعودوا 

على �سماعه وا�ستيعابه حتى وقتنا الحا�ضر. وهذا يعني �أن الحداثة مازالت برجا 

عاجي��ا وغريبة على الذوق ال�شعري العربي ذي الجذور العميقة في المجتمع، 

وتنطبق ه��ذه الفكرة ب�شكل خا���ص على الأو�ساط الثقافي��ة في المجتمعات 

العربية، التي لم تح�صل على فر�صة الانفتاح والالتقاء بالثقافات الأجنبية.

م��ن الم�ؤ�سف �أن البيئ��ات الثقافية في بع�ض ال��دول العربية ينطبق عليها 

الر�أي الوارد �أعلاه، وهناك �أ�ساتذة �أدب في الجامعات لا يتذوقون حتى الآن 

ال�شعر الح��ر، لكنهم يحاولون تفهمه في بع�ض الأحي��ان، �أما ق�صائد الحداثة 

الجديدة فيعتبرونها هلو�سة وفو�ضى كلمات لي�س �إلا.

فهل ي�صبح بع���ض �شعرائنا الحداثويين ال�شب��اب ل�سان حال الحداثويين 

الأوروبيين؟

وهن��ا يح�ضرني خبر قر�أته �إح��دى المرات قبل ع��دة �سنين في ال�صحف 
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العربية، يقول �إن ثلاث��ة �شعراء عرب من ذوي ال�شهرة وال�سمعة في �أوطانهم 

وخارجه��ا، يحتفون ب�شاع��ر فرن�سي مقيم في بلاده. لق��د توقفت عند هذا 

الخ�رب واحترت له، فكيف يحتفي ال�ضيف ب�صاح��ب الدار، وكان الأولى �أن 

يحتفي ال�شاعر الفرن�سي ب�ضيوفه ال�شعراء المقيمين في بلاده!

�إنن��ا بحاج��ة ما�س��ة �إلى المزي��د م��ن الأ�صال��ة في التعامل م��ع الخطاب 

الفك��ري الوافد من الخ��ارج �سواء كان �شعري��اً �أم نثرياً �أم نقدي��اً، وهنا �أذكر 

م��ا قاله الناقد غ��الي �شكري، فقد �صرح مرة: ل�س��ت �سكرتيراً لرولان بارت 

�أو لو�سي��ان غولدم��ان ولا وارثا لهما ول�ست مدير دعاي��ة لكتابات جريما�س 

�أو ت��ودوروف. وقد �أورد غ��الي �شكري ق�صة �أحد الطلب��ة العرب الدار�سين 

في جامع��ة ال�سوربون، ال��ذي �أراد �أن يطبق �أفكار جريما���س ومفاهيمه على 

ن�صو���ص �شعرية عربي��ة، فرف�ض جريما�س نف�سه هذا الأ�سل��وب واعتبره دبابة 

ت�سحق زهوراً �صغيرةً، هي ال�شعر العربي الحديث.  ال�شيء نف�سه يقال عندما 

نق��ع فري�سة ال�صرع��ات النقدية في مجالات �أخرى مث��ل الرواية، فنن�شغل مرة 

بباخت�ني و�أخرى بت��ودوروف �أو رولان بارت �أو لوكا���ش و�أخرى بالبنيوية 

والمورفولوجيه وال�شكلانيه وال�سردياتيه وغيرها. وهذا نق�ص كبير في الثقافة، 

لأنها تن�شغل با�ستهلاك الجديد من الثقافات الأخرى ولا تتفاعل معها وتبدع 

�أطروحاتها وتنظيراتها.

يج��ب �أن تكون الحداثة نتاج��اً لتطور المجتمع بحي��ث ت�صبح متنا�سبة 

م��ع عقول �أغل��ب المتعلمين العرب و�أمزجتهم لكي يمكنه��ا �أن تقوم بدورها 

في الحي��اة. �إن من يرف�ض الأوزان ال�شعرية علي��ه �أن يفهمها ويتعلمها لأنه قد 

يحتاجها في حداثته �أي�ض��ا، فهي اللا محدود في الإبداع ولي�س اللامحدود في 

البحث عن الأ�ش��كال ال�سهلة، وان الأ�شكال الهند�سي��ة التي ابتدعها �شعراء 

الع��رص المملوك��ي فيها الكثير من الحداث��ة وفيها الق��درة الهائلة من المواهب 

الإبداعي��ة، لكنها كر�ست لفنون البديعيات، وم��ن هنا يرى بع�ض النقاد �أنها 

مجرد م�ضيعة وقت لي�س �إلا.
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ومن الم�ؤ�سف �أن بع���ض الأ�شكال المختلفة من الحداثة لا تمت ب�صلة مع 

الواقع العرب��ي، وهي مع الأ�سف ال�شدي��د ذات خ�صائ�ص تخريبية في بع�ض 

الحالات، وبخا�صة عندما يقوم ق�س��م من ال�شباب غير المطلعين على التقاليد 

ال�شعري��ة القديمة، �أو مثل �أولئ��ك الذين �أ�سماهم البروفي�س��ور ال�سوداني عبد 

الله الطي��ب قبل �أكثر م��ن عقدين بـ “ال�شعارين” با�ستغ�الل الفو�ضى الثقافية 

والت�صدي للموقف الأدب��ي وانتهاز فر�ص الن�شر المتاحة �أمامه. وهذا لا يعني 

الدع��وة �إلى ت�ضييق الخناق على حرية ا�ستيعاب ال�شعر القديم من قبل الأجيال 

الجدي��دة ومواقفهم الأدبية منه با�ستقلالية تامة، ولكن يجب �أن يكونوا على 

معرفة جيدة به. ومن الم�ؤ�سف �أننا في و�ضع ثقافي لا يح�سد عليه ولقد �أ�شار �إلى 

ذل��ك �أكثر من ناقد، مثل المرحوم عي�سى الناعوري الذي �أ�شار قبل الانترنيت 

ب�أكثر من ثلاثة عقود من الزمن �إلى �أن �أغلب الكتابات العربية المعا�صرة تفتقر 

�إلى المقومات الأدبية، وان طلاب الثانوية �أ�صبح ب�إمكانهم الن�شر والت�أليف �إذا 

كانوا على حظ وافر من العلاق��ات الاجتماعية وال�لاصت بالأو�ساط الأدبية 

ذات الممار�س��ات البعيدة كل البعد عن الأدب. فهل هذا و�ضع �أدبي يمكن له 

�أن يفرز جيلًا م�سلحاً بمعرفةٍ عميقةٍ عن �أدبه القومي بحيث يحق له �أن ي�صدر 

الق��رارات ب�ش�أنه؟  بل �إننا نجد الهف��وات في ما يكتب اليوم، ول�ست �أول من 

�أ�ش��ار �إلى هذا الأمر فقد �سبقن��ي الكثير من ال�شعراء، والنق��د العربي يتحمل 

م��سؤولي��ة كبيرة �أمام و�ضع كهذا “ف�إن فقدان الناقد الجاد الم�ؤهل بثقافة نقدية 

عالي��ة �أف�سح المجال للكثيرين ب�أن ي�سلكوا في ع��داد ال�شعراء وهم لا ينتمون 

�إلى ال�شع��ر لا بالفع��ل ولا بالقول” على حد تعب�ري ال�شاعر احمد عبد المعطي 

حجازي.1  

وم��ن الطري��ف �أن بع�ض �شباب �شعراء الحداثة، يرف���ض بع�ضهم بع�ضا، 

وهن��اك جيلان على الأقل من ال�شعراء ال�شباب منف�لاصن عن التراث ولا نجد 

في لغتهم ما ي�شير �إلى �أنهم قادرون على ا�ستيعاب التراث وا�ستخلا�ص الجديد 

من��ه ليقدموا �شعراً حديثاً حداثوياً �أ�صي�اًل ف�أنا اتفق مع ادوني�س عندما يقول: 
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“�أطال��ب بالانف�ص��ال عن الرم��اد، لا عن اللهب” لكي ي�ستطي��ع ال�شاعر �أن 
“يخلق �صورة جديدة” على حد تعبيره.2 

ولك��ن قب��ل �أن ينف�صل ال�شاعر ع��ن الرماد عليه �أن يُك��وى بالنار لكي 

يتحم��ل لهبه��ا وقبل �أن ينف�صل عن التراث لا بدّ له من معرفته له بعمق، لكي 

يت��م كل �شيء عن دراية وت���أنٍّ وبدون ارتجالٍ �أو ت�أثير خارجي فح�سب بمعزل 

عن التطور الداخلي.

و�أعتقد �أن الجواهري وبدوي الجبل والبردوني وال�سياب ونازك الملائكة 

وقباني و�أمل دُنقل وغيرهم ا�ستطاعوا التوفيق بين ال�شكل التقليدي وحاجات 

الع��رص الذي ينتم��ون �إليه، ولا يمكن في الوقت نف�س��ه �أن ننكر قدرتهم على 

الربط بين التراث والمعا�صرة ومعرفة �أذواق المجتمع، و�إلا فكيف نف�سر انت�شار 

�شعرهم في كل الوطن العربي؟ 

وبر�أي��ي �أن �سبب نجاحهم يكمن في موهبتهم ال�شعرية وثقتهم بنف�سهم 

في ا�ستخدام �إمكانياتهم اللغوية وعدم انف�صالهم عن تراثهم. 

ومما لا �شك فيه �أننا لا نريد �أن يُفهم من حديثنا هذا على �أنه �ضد الحداثة 

الحقيقية ورموزها الموهوب�ني �أو �أنها دعوة موجهة لل�شعراء ال�شباب لو�صف 

الناقة كم��ا فعل البارودي عندما كرّ�سَ �إح��دى ق�صائده لمغامرات وهمية في 

مجتم��ع قبل��ي لاعلاقة لم�صر الق��رن التا�سع ع�شر ب��ه، �أو حاف��ظ �إبراهيم الذي 

و�صف �سفرته بالقطار ك�أنه �شاعر جاهلي ي�صفُ رحلته وهو على ظهر ناقته، 

ولا ندعوهم �أي�ضا �إلى نظم ال�شعر كما فعل القدامى �أو المحدثين، بل �إن الذي 

نتمناه لهم هو العمل الج��اد والد�ؤوب من �أجل المعرفة المتعددة الجوانب كي 

يمكنه��م تحقيق حداثة ا�صيلة. ولا بد من الإ�ش��ارة هنا ب�أن لي�س كل ما يُكتب 

م��ن خواطر وتداعي��ات و�أفكار ع��ن الممنوعات والتابوه��ات ب�صوت عالٍ 

�شعراً حداثوياً حقيقياً، و�أن اللغة المفتعلة والمليئة باللعب بالألفاظ والمجازات 

والتوريه الب�سيطة وغير الفنية يمكن ان تكون �شعراً. 
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ولا بدّ لنا �أن نتذكر ب�أن �شوقي كان على معرفة جيدة بالآداب الأجنبية 

�إلا �أن��ه لم ي�ستعر منها غ�ري الم�سرحية، التي كان الأدب العرب��ي بحاجة �إليها، 

وا�ستطاع فعلا �أن يدخلها ببراعة.

ولقد كانت ثورة مط��ران وغيره من جماعتي �أبوللو والديوان مقبولةً، 

ب��ل �أ�صب��ح العديد م��ن �أفكارها و�أهدافها مث��ل وحدة الق�صي��دة وع�صرنتها 

والاهتم��ام بالمعن��ى وعدم الله��اث وراء البي��ان والبديع والاهتم��ام بالذات 

والخي��ال وغيرها، من الم�سلمات في النق��د العربي. وعلى الرغم من ت�أثر عبد 

الرحم��ن �شكري ومط��ران وغيرهما بالآداب الأوروبي��ة �إلا �أن دعواتهما لم 

تك��ن ا�ستفزازي��ة بالن�سبة للتراث، ولم ينف�لاص عنه، كم��ا فعل جماعة “�شعر” 

با�ستثناء بع�ض المواقف المعتدلة التي طرحها ال�شاعر والمنظّر �أدوني�س.

و�أه��م ما يمك��ن �أن يثير الانتباه في ن�ش��اط بع�ض ال�شع��راء ال�شباب منذ 

الثمانين��ات، هو لهاثهم وراء التقليعات الأدبية والنقدية بدون معرفة حقيقية 

لها لدرجة �أن ن�صو�صا �شعرية تدّعي الحداثة تفتقد جماليتها ب�سبب الغمو�ض 

المفتع��ل والرمز الدخيل على الن�ص.. وكل هذا يحدث من �أجل ك�سب �سمة 

الحداثة، التي �أ�صبحت تعني الغرابة بالن�سبة لهم.

-  نُ�شر هذا المقال في �صحيفة الزمان اللندنية.

المق�صود هنا لي�س كل �شعراء الحداثة، بل بع�ض الكتابات ال�سطحية التي 

تمثل ق�شورها.

1 -  مجلة �إبداع. العدد 9/ 1985 �ص 8

2 - �أدوني�س. زمن ال�شعر، دار العودة 1978 �ص 228
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التنويري، موقف رفاعه الطهطاوي من 

المرأة 1873-1801

» ال�صداقة هي التي ينتج عنها بين الرجل و�أهله كمال الاتحاد والائتلاف 

في جميع الح��ركات وال�سكنات، والأحوال والأطوار، مع ما ين�ش�أ من ذلك 

من تقوية الجذب والم�سامرة والمحادثة، والتب�سم و�إظهار التلطف والتعطف، 

م��ن كل ما ي�ؤثر في النف�س ت�أكيد المحبة، فت�ستحيل �إلى ع�شق ال�شمائل المعنوية 

التي تبقى في المر�أة دائما ...« ال�شيخ رفاعه الطهطاوي.

يُعد ال�شيخ رفاعه الطهطاوي احد ابرز التنويريين العرب و�إمام النه�ضة 

العلمي��ة في م��رص جنباً �إلى جنب م��ع الأئمة الآخرين جم��ال الدين الأفغاني 

ومحم��د عبده وعبدالرحمن الكواكبي من الذي��ن حاولوا تقبل الفكر الغربي 

ومكت�سباته بدون التخلي عن القيم العربية والإ�لاسمية.

يتفق اغلب الباحثين على �أن حركة “اليقظة” �أو التنويرية العربية الحديثة 

ب��د�أت بعد الحملة الفرن�سي��ة بقيادة نابليون على م��رص 1798 حيث �أيقظت 

العرب من �سباتهم بعد فترة طويلة من الانحطاط ا�ستمرت منذ �سقوط بغداد 

على يد هولاكو.

�إلا �أن حرك��ة اليقظة هذه وُل��دت عرجاء ب�سبب الا�صطدام الحربي بين 

الغ��رب والعرب ولم تك��ن وليدة تجاذبات وت�أث�ريات في ظل ظروف طبيعية 

وب��دون مخاوف العرب والم�سلمين من مكت�سبات الغرب فلم تكن جماهيريةً 

بل نخبوية مقت�صرة على المفكرين.

وكان م��ن ال�صعب الحديث عن اي مظهر م��ن مظاهر التنويرية العربية 
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بدون الإ�لاسم، بل �إن كل �شيء كان يجب �أن يتم �ضمن �إطار قيمه.  

ولهذا ف���إن هذه الحركة على العك�س من التنويري��ة الأوروبية الغربية لم 

تف�صل الدين عن م�شاريعها في ت�أ�سي�س الدولة العربية الحديثة  فنجم اختلاف 

�أدى �إلى ظه��ور تي��ارات متعددة ومختلفة بل متناق�ض��ة في بع�ض الأحيان مثل 

التيار الإ�لاسمي الأ�صولي والتيار القوم��ي الإ�لاسمي والتيار القومي العلماني 

والتيار العثماني الذي نادى بالدولة العثمانية.  

لك��ن هذه الحرك��ة لم تك��ن حكراً عل��ى الم�سلم�ني بل بالعك���س قدّم 

التنويري��ون الن�ص��ارى العرب م�ساهماتٍ كبيرة للغاية فيه��ا ف�ألفوا القوامي�س 

والكت��ب المو�سوعي��ة ويكفي ان نذك��ر الب�ستاني على �سبيل المث��ال و�أن اللغة 

العربي��ة حلت مح��ل ال�سريانية في ممار�س��ة الطقو�س الكن�سية عل��ى يد المطران 

جرمانو�س فرحات.

ونريد هنا في هذا المقال �أن نلقي ال�ضوء على �شخ�صية رفاعة الطهطاوي 

وموقف��ه من الم��ر�أة وعلاقتها بالرجل باعتب��اره نموذجا يمك��ن �أن يُحتذى به 

بالن�سب��ة للم�سلم�ني والع��رب ب�ش��كل عام والمغترب�ني الم�سلم�ني في الدول 

الأوروبية بخا�صة. 

مم��ا يجدر ذكره �أن عدم تعلم لغة البل��دان الم�ضيفة وعدم الاطلاع على 

ثقافات �شعوبه��ا وم�ؤ�س�ساته��ا الديمقراطية والد�ستورية وع��دم احترام المر�أة  

من قبل بع�ض الأئم��ة والم�سلمين هي من �أهم الحجج التي ا�ستغلتها الحملات 

الإعلامية �ضد الجاليات الم�سلمة في الدول الإ�سكندنافية.

َ حاكمُ م�صر وب��اني نه�ضتها الحديثة محمد عل��ي با�شا ال�شيخ رفاعة  ع�ّن�يّ

الطهط��اوي �إماماً للبعثة العلمية المتوجه��ة �إلى فرن�سا التي تكونت من طلاب 

علم �ساف��روا للدرا�سة. لم يتع��دّ واجب هذا الإمام م�سائ��ل الوعظ والإر�شاد 

الدين��ي لطلبة البعثة، �إلّا �أنه بد�أ بتعلم اللغ��ة الفرن�سية منذ اللحظة الأولى التي 

تحرك��ت فيها الباخرة متوجهةً �إلى فرن�سا وقر�أ فولتير ومنت�سكيو ورا�سين كما 
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يبدو وا�ضحا من م�ؤلفاته عن النه�ضة الفرن�سية. 

لم يكتفِ بذلك، بل ترجم وعرّبَ كتباً عديدةً في الفكر والأدب والعلم 

م��ن الفرن�سية �إلى العربية مث��ل ن�شيد فرن�سا »المار�سيلي��ز« والد�ستورالفرن�سي 

والقانون المدني الفرن�سي وروح ال�شرائع لمونتي�سكيو ورواية مغامرات تليماك 

لكاتبها المعروف فيلنون راغباً في �أن تتطور �أذهان ال�شباب ولأهميتها ح�سب 

ر�أيه في تطور الق�صة في الأدب العربي.  

رغ��م اختياره رواي��ة تعليمية �إلا �أن ه��ذا موقف مهم بح��د ذاته �إذ �إن 

الأنواع ال�سردية وبالذات الرواية والم�سرحية لم تلقَ قبولًا من قبل رجال الدين 

في تل��ك الفترة كونها تثير ح�سب اعتقادهم ال�شهوات واللذات وهي ظاهرة 

ات�سمت بها �أغلب �آداب العالم في بدايات تكوينها.  

م�ساواة المر�أة بالرجل

يقول الطهطاوي عن هذا الأمر الذي حّري الم�سلمين حتى وقتنا الحا�ضر 

رغم اليقظات والنه�ضات وال�صحوات:

»الم��ر�أة مث��ل الرجل �س��واء ب�س��واء، اع�ضا�ؤه��ا كاع�ضائ��ه، وحاجتها 

كحاجته...وكلما ك�رث احترام الن�ساء عند قوم ك�رث �أدبهم وظرافتهم، فعدم 

توفي��ة الن�ساء حقوقهنّ فيما ينبغي لهن الحرية فيه دليل على الطبيعة البربرية!« 

المر�شد الأمين في تعليم البنات والبنين الباب 2 الف�صل 1

يجب �أن نتذك��ر �أن الطهطاوي كتب هذه الآراء في القرن التا�سع ع�شر 

حي��ث لم تكن الم��ر�أة تعامَل باح�رتام في �أو�ساط عامة النا���س لي�س في الدول 

العربية فح�سب بل في اكثر بلدان العالم  كما هو معروف. 

كانت ت�س��ود المجتمع العرب��ي روا�سب ممار�سات وعلاق��ات اقطاعية 

متخلف��ة والفقر والمر�ض والجه��ل وتف�شي الأمية والتف�س�ري الخاطىء للقر�آن 

بحيث كان بع�ضهم يعتبر المر�أة �شيئاً يمتلكه الرجل.
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ب��ل �إن رفاع��ة الطهط��اوي لا يكتفي بطل��ب احترام الم��ر�أة �إنما يطالب 

بتعليمه��ا ولهذا �ألّفَ كتابَه ال�شهير »المر�ش��د الأمين في تعليم البنات والبنين« 

ع��ام 1872 وكان يعد في ذل��ك الوقت ثورة كونه �إمام��ا دينيا يدعو ل�ضمان 

حقوق المر�أة �ضمن �إطار الإ�لاسم. 

يقول الطهطاوي في �أهمية تعليم المر�أة: 

“�إن تعليمهن في نف�س الأمر عبارة عن تنوير عقولهن بم�صباح المعارف 
المر�ش��د لهن، فلا �ش��ك �أن ح�صول المر�أة على ملكة الق��راءة والكتابة، وعلى 

التخل��ق بالأخلاق الحمي��دة، والاطلاع عل��ى المعارف المفي��دة، هو اجمل 

�صف��ات الكمال، وهو �أ�ش��وق للرجال المتربين من الجم��ال، فالأدب للمر�أة 

يغني عن الجمال، لكن الجمال لا يغني عن الأدب لأنه عر�ض زائل.

و�أي�ض��ا �آداب المر�أة ومعارفها ت�ؤثر كث�ريا في �أخلاق �أولادها، �إذ البنت 

ال�صغ�رية مت��ى ر�أت �أمه��ا مقبلة عل��ى مطالعة الكت��ب و�ضبط �أم��ور البيت 

والا�شتغال بتربية �أولاده��ا، جذبتها الغيرة �إلى �أن تكون مثل �أمها بخلاف ما 

�إذا ر�أت �أمه��ا مقبلة على مجرد الزينة والت�ربج و �إ�ضاعة الوقت بهذر الكلام 

والزيارات غير اللازمة ...” المر�شد الأمين.

وي�ربر ذلك بحج��ة �أن العلم مج��ال مفتوح ل��كلا الجن�س�ني و�أنه لي�س 

كالإرث في ال�شريعة التي ي�أخذ الذكر بموجبها �ضعف ما تح�صل عليه الأنثى.

وي�ستن��د في هذا على حديث نبوي �شريف “كدليل على �أن تعلّم الن�ساء 

جائ��ز، و�أن ا�شتراكه��ن مع الرجال لا ب�أ���س به لأن ذل��ك “في �أ�صل الطبائع 

والغرائ��ز ... فليتم�س��ك كل م��ن الفريق�ني: الذكور والإن��اث بالأحاديث 

الواردة في ف�ضل التعلم والتعليم ...”.
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المر�أة والعمل:

والأمر الأكثر �أهمية �أنه طالبَ بعمل المر�أة مثلها مثل الرجل فكتبَ:

“ يمك��ن للمر�أة في اقت�ضاء الح��ال �أن تتعاطى من الأ�شغال والأعمال ما 
يتعاط��اه الرجال على قدر قوته��ا وطاقتها، فكل ما يطيق��ه الن�ساء من العمل 

يبا�شرن��ه ب�أنف�سه��ن، وهذا من �ش�أن��ه �أن ي�شغل �أل�سنة الن�ساء ع��ن البطالة، ف�إن 

ف��راغ �أيديهن عن العمل ي�شغل �أل�سنتهن بالأباطيل وقلوبهن بالأهواء وافتعال 

الأقاوي��ل، فالعمل ي�صون المر�أة عما لا يليق، ويقربها من الف�ضيلة و�إذا كانت 

البطالة مذموم��ة في حق الرجال فهي مذمة عظيمة في حق الن�ساء، ف�إن المر�أة 

الت��ي لا عمل لها تق�ضي الزم��ن خائ�ضة في حديث جيرانه��ا، وفيما ي�أكلون 

وي�شربون ويلب�س��ون ويفر�شون...”. المر�شد الأمين، الب��اب الثالث، الف�صل 

الثالث.

علاقة الزوج بالزوجة: 

يكت��ب الطهطاوي عن هذا الأمر بلغة جميلة و�صريحة داعيا �إلى الحب 

بين الزوج والزوجة والتعامل بالاحترام. وبر�أيي �أننا ب�أم�س الحاجة �إلى تدري�س 

هذه الن�صو�ص في مدار�سنا لتن�ش�أة الأجيال الجديدة على هذه الأخلاق.

يق��ول ال�شيخ الطهط��اوي “�إن معرفة �إر�ضاء �أح��د الزوجين للآخر فن 

نفي���س، و�إن كان �صعباً في حد ذاته لأنه ي�ستدعي كم��ال التربية والإن�صاف 

بالعدل ... ومعرفة الاعتناء بالو�سائل التي ت�ستدعيها “ال�صداقة” بين الزوجين 

لا�شتراكهم��ا في المنفعة العمومية”. المر�شد الأمين، الب��اب ال�ساد�س، الف�صل 

الرابع.  

لاح��ظ، �إنه ي�ؤك��د على ال�صداقة وهي مفهوم �آخ��ر غير الولاء والطاعة 

والح��ب كونها )ال�صداق��ة( تتميّز بالا�ش�رتاك والنقا�ش والاخت�الف بالر�أي 

والت�شاور والخ من ميزات التكاف�ؤ والندية �إلى حد ما.
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يرى الطهطاوي �أن “ال�صداقة هي التي ينتج عنها بين الرجل و�أهله كمال 

الاتحاد والائتلاف في جميع الحركات وال�سكنات، والأحوال والأطوار، مع 

م��ا ين�ش�أ من ذلك من تقوي��ة الجذب والم�سامرة والمحادث��ة، والتب�سم و�إظهار 

التلط��ف والتعطف، من كل م��ا ي�ؤثر في النف�س ت�أكيد المحب��ة، فت�ستحيل �إلى 

ع�ش��ق ال�شمائل المعنوية الت��ي تبقى في المر�أة دائمة”. )الم�ص��در نف�سه، الباب 

الخام�س، الف�صل الثامن(.

فعليهم��ا �أن يجتهدا في تحببهما لبع�ضهما حباً تاماً. و�أن لا يذم �أحدهما 

الآخ��ر في غيبته. و�أن لا يغ�ضبا في وقت واحد. و�أن لا يكلم �أحدهما الآخر 

ب�ص��وت عال. ... و�أن لا يفارق �أحدهما الآخر ولو يومًا واحدًا من دون ان 

يودّع��ه بكلمة محبة ... و�أن لا يدعا ال�شم�س تغ��رب على غ�ضب �أو زلّة و�أن 

لا يدع��ا زلّة ارتكباها تم�ضي من دون �إقرار بها وطلب ال�سماح عنها. و�أن لا 

يت�أوه��ا على ما ف��ات، بل ير�ضيان بما يوجد. و�أن يجع�ال ال�صدق د�أبهما في 

معاملة �أحدهما الآخر”.  )الم�صدر نف�سه(.

وم��ن الطري��ف �أن رفاعة الطهط��اوي لا يكتفي بكل هذا ب��ل يقرّر �أن 

يكت��ب تعهداً خا�صاً بزوجته بعدم زواج��ه من اي امر�أة �أخرى ويعطيها حق 

الع�صمة ويعتبرها طالقاً في حال حدوث ذلك.

يق��ول الطهطاوي في تعه��ده لزوجته: “ يلتزم كات��ب هذه الأحرف، 

رفاع��ة بدوي رافع لبنت خاله ... الحاجة كريم��ة �أنه يبقى معها وحدها على 

الزوجي��ة دون غيره��ا من زوجة �أخ��رى ولا جاري��ة �أيا كان��ت، ... وعلق 

ع�صمتها على �أخذ غيرها من ن�ساء، �أو تمتع بجارية �أخرى، ف�إن تزوج بزوجة 

�أيّاً ما كانت ... كانت بنت خاله بمجرد العقد طالقة بالثلاثة، وكذلك �إذا تمتع 

بجارية ملك يمين ... ولكنه وعدها وعدًا �صحيحًا، �ألا ينتق�ض ولا يخل، �أنها 

مادام��ت معه على المحبة المعهودة، مقيمة على الأدامة، ... لا يتزوج بغيرها 

�أ�لًاص، ولا يتمتع بجوار ا�لًاص، ... حتى يق�ضي الله لأحدهما بق�ضاء”.
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وك�أنن��ا في حقيقة الأمر نجد هذا التنويري يرب�أ بنف�سه عن حقه في تعدد 

الزوجات وكل �أ�شكال الزواج الأخرى راف�ضاً �إياه �أمام الملأ في وثيقة مكتوبة 

لرغبته في ان يكون عادلا من�صفا لزوجته.

ه��ذا هو الخط��اب الدين��ي التنوي��ري الأول، الذي يختل��ف تماماً عن 

كتابات الأجيال اللاحقة من رج��ال الدين ال�سيا�سيين في الخم�سينات حيث 

ظه��ر �سيد قطب وفيما بع��د ح�سن البنا زعيما الأخ��وان الم�سلمين في م�صر، 

و�آخ��رون غيرهم ممن كانوا �أك�رث ت�شددا ومار�سوا العن��ف في الت�سعينات في 

الجزائر وجماع��ة طالبان والقاع��دة التكفيرية المتطرفة، الت��ي ذبحت النا�س 

لمج��رد الاختلاف بالر�أي معه��م ومنعت الأفغانيات م��ن المدار�س وهدمت 

الاثار، وما يجري الآن من تكفير العراقيين وذبحهم وقتلهم لمختلف الذرائع 

والحجج. 



215

دور الأدب في النضال ضد العنصرية

في جنوب إفريقيا

يُعد الن�ض��ال �ضد العن�صريين البي�ض من �أب��رز المو�ضوعات التي تناولها 

الأدب في دول��ة جنوب �أفريقيا، وقد اهتم �أدباء هذه الدولة بم�شكلة العن�صرية 

اهتماماً كبيراً ومازالت م�شاكل النظام العن�صري ت�ستحوذ على اهتمام الأدباء، 

�إلا �أنه��ا تج�سّدت في �أدب ال�سبعينات بالذات ولهذا �سنوجّه اهتمامنا في هذه 

الدرا�سة المتوا�ضعة �إلى �أدب هذه الفترة بالذات. لقد اخذ كتّاب جنوب �أفريقيا 

يتحدثون بكل و�ضوح عن م�شكلة العن�صرية في �أعمالهم الإبداعية ودعوا �إلى 

الن�ض��ال الم�سلح �ضد العن�صريين البي���ض، ون�ستطيع �أن نقول �إن ق�ضية الن�ضال 

 الم�سلح تج�سدت ب�شكل خا�ص في �أعمال كتّاب زمبابوي “رودي�سيا �سابقاً”. 

وفي الحقيقة �إن توجه �أدباء جنوب �أفريقيا �إلى هذا المو�ضوع لا يعد �أمراً غريباً، 

�إذ �إن �شعوب هذه المنطقة نا�ضلت ن�ضالًا وا�سع النطاق �ضد العن�صريين البي�ض.

ون��ود �أن ن�شير هنا �إلى �أن اختيارن��ا لفترة ال�سبعينات بالذات لم يكن من 

وح��ي ال�صدفة، بل لأن هذه الفترة �شهدت العديد من الن�شاطات الجماهيرية 

المعادي��ة للعن�صري��ة على مختلف الأ�صع��دة، وقد �شاركت فيه��ا كل الجماهير 

ال�شعبي��ة من مختلف الفئ��ات والطبقات الاجتماعية، الت��ي لم تخ�شَ هراوات 

الاجه��زة القمعية ولا �سجونها. ويكفي هن��ا �أن نتذكر المجزرة الدموية التي 

اقترفها العن�صريون في حزيران 1976 �ضد �أهالي �سوويتوا، تلك المدينة ال�صغيرة 

التي تبعد قليلا ع��ن جوهان�سبورج. كانت هذه المجزرة الدموية �ضد ال�سود 

في جنوب �أفريقيا بمثابة ال�شرارة الأولى للا�ضطرابات والانتفا�ضة التي عمت 

كل زواي��ا المنطقة وارجائه��ا. ومنذ ذلك الحين، اعتبرت ه��ذه المجزرة التي 
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تذكرن��ا بمذبحة دي��ر يا�سين في فل�سطين المحتلة رم��زاً لن�ضال �شعوب جنوب 

�أفريقيا من �أجل الحرية وتحقيق �أب�سط الحقوق الإن�سانية. 

من الجدير بالذكر، �إن �سقوط الفا�شية في البرتغال وم�ستعمراتها وانت�صار 

الق��وى القومي��ة والوطني��ة في رودي�سيا، ال��ذي تكفل بت�أ�سي���س جمهورية 

زيمباب��وي ون�ضال ناميبيا من �أجل التخل�ص م��ن الا�ضطهاد الا�ستعماري من 

قب��ل حكام جنوب �أفريقي��ا، و�أخيرا ن�ض��ال الجماهير ال�شعبي��ة الوا�سعة فيها 

 نف�سه��ا، �أدى �إلى تغيير تنا�سب الق��وى ال�سيا�سية ل�صالح المناه�ضين للعن�صرية. 

من��ذ ت�أ�سي���س جمهورية زيمباب��وي ا�ستعد بوت��و لتنفيذ خطت��ه الموجهة نحو 

توحي��د الدول العن�صرية والع�سكرية �ضد حركات التحرر الوطني في جنوب 

�أفريقي��ا، وقد قامت القطع��ات الع�سكرية التابعة لجي���ش العن�صريين بالهجوم 

على انج��ولا، موزانبيق، زيمبابوي، زامبيا، لي�سوت��ه و�سي�شيل. و�أخذ الحزب 

القومي الحاك��م يبحث عن امكانيات �إنقاذ النظم التقليدية القديمة من خلال 

المناورات ال�سيا�سية المختلفة. 

ويحاول الحكام العن�صريون �إ�ضفاء �صبغة الليبرالية على نظامهم لكنهم 

و�ضع��وا في الوقت نف�سه خطة �سيا�سية لت�شكيل وزارة القانون والنظام، التي 

�أني��ط بها، با�سم  المواطن�ني البي�ض، مهمات و�لاصحيات وا�سعة جدا بما فيها 

الوظائف القمعي��ة البولي�سية والإرهاب لي�س �ض��د ال�سود فح�سب، بل �ضد 

المواطنين البي�ض الذين لا ي�ؤيدون القوانين العن�صرية. 

وق��د فَ�ضح��ت التنظيمات ال�شعبي��ة المعروف��ة في القارة كلها مث��ل الم�ؤتمر 

القومي الأفريق��ي في جنوب �أفريقيا )ت�أ�س�س ع��ام 1912( الديمقراطية والليبرالية 

الت��ي ي��رشف عليها العن�صري��ون، وك�شف��ت ال�صح��ف التقدمي��ة كل ممار�سات 

نظ��ام جن��وب �أفريقي��ا الإرهابي��ة، الت��ي �أدت �إلى قت��ل العدي��د م��ن المنا�ضل�ني 

تح��ت التعذي��ب. وعلى الرغ��م من ق�س��وة الأ�سالي��ب الإرهابي��ة �إلا �أن  الن�ضال 

�ض��د العن�صري��ة ازداد وتو�س��ع واتخ��ذ �أ�شكالا مختلفة بم��ا فيها الكف��اح الم�سلّح.  
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ولق��د اهتم �أدباء جن��وب �أفريقيا وزيمبابوي بكل هذه الأح��داث والق�ضايا، التي 

ه��زت المنطقة وعانوا من �صعوبات كبيرة تحدث عنها في اكثر من منا�سبة الأديب 

المعروف الروائي الراحل لا جوما ال�سكرتير ال�سابق لرابطة كتاب �آ�سيا و�أفريقيا.1

ون�ش�ري هن��ا �إلى �أن المجل�س الم�س���ؤول عن الن�شر ي�ستطي��ع بكل �سهولة 

وح�س��ب القوانين المعمول به��ا في البلاد �أن يمنع ن�شر ه��ذا العمل الأدبي �أو 

ذاك، بل ويحا�سب الأديب �صاحب النتاج النقدي والأدبي المرفو�ض من قبل 

الرقابة، على دفع �ضريبة كبيرة �إلى مجل�س الرقابة! 

�إن �أع�ض��اء مجل�س الرقابة لا يبالون ب�أهمي��ة الكتاب المقدم �إليهم، لا من 

حيث ال�شكل ولا الفكرة ولا الم�ستوى الفني، بل كل ما يهمهم هو �أن  ي�شيد 

“بمنجزات” هذا النظام. 
وق��د �أكد لاجوم��ا عل��ى �أن الفنانين الموهوب�ني ي�ستطيع��ون رغم كل 

ال�صعوب��ات، ت�صوير الن�ضال �ضد العن�صرية مهم��ا اختلفت �أ�شكالها. ون�شير 

هن��ا �إلى �أهمية النقا�ش ال��ذي دار حول �أدب الاحتجاج في ندوة عقدتها عام 

1979 جامع��ة رود�س في جريام�س تاون وح�ضره��ا العديد من �أدباء جنوب 
�أفريقيا مثل ن. جورديمي  و �أ. برينك. 

رف�ض برينك في هذا النقا�ش الأدبي �أدب الاحتجاج واعتبره �أدباً �شعرياً 

لا يحق��ق نجاحاً ملمو�ساً �ضد �سلطة قوية تمتلك جي�شاً و�أجهزة قمعية متمر�سة 

في تنفي��ذ �أعماله��ا الإرهابية، وي��رى ان كتاباً احتجاجياً مليئ��اً ب�شعارات لا 

يكفي لمقاومة كل هذه الاجهزة القمعية.2 

لا يَعت�رب برينك الكتاب الأدبي و�سيل��ة ن�ضالية تحقق نجاحات �سريعة في 

ال�صراع ال�سيا�سي، بل �إنه يرى �أن للنتاج الأدبي ت�أثيراً معنوياً بطيئاً يعمل على 

تغيير حياة النا���س الروحية بمرور الزمن، كذلك يعتقد برينك �أنه من الأف�ضل 

�أن يتحول الكات��ب �إلى منا�ضل �سيا�سي، �أو جندي في الجي�ش ال�شعبي ليقاتل 

�ضد النظام العن�صري. 
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�إلا ان �أديبا �آخر، هو جورديمير، يرف�ض �أفكار برينك ويتفق مع الأديب 

المع��روف لاجوما ويردد �أفكاره في هذا النقا�ش، الذي �أ�شرنا �إليه وي�ؤكد على 

�أهمي��ة الت�صوير الخلاق والث��وري للواقع بكل �صدق و�إخلا���ص، و�إذا التزم 

الادب ت�صوي��ر البيئة في جن��وب �أفريقيا ت�صويراً �صادقا فلا ب��دّ له �أن يتناول 

مو�ض��وع العن�صري��ة والحالة الثوري��ة والاحتجاج ال�شعب��ي ون�ضاله �ضد كل 

�أ�ش��كال الإره��اب. �إن �صوت الاحتج��اج لا بّد �أن يجد طريق��ه �إلى العمل 

الأدبي، �إذا كان م�ؤلفه �أديب��اً ملتزماً بق�ضاياً ال�شعب الم�صيرية وبواقعه الحياتي 

اليومي والاجتماعي المعا�ش.3 

وقد تحدث كيورابي�شة كو�سيت�سيلي ال�شاعر وال�صحفي الجنوب �أفريقي 

المعروف في مقاله بعنوان »الثقافة والن�ضال التحرري في جنوب �أفريقيا«، عن 

 دور �شعر المقاومة في الن�ضال التحرري، الذي تخو�ضه �شعوب جنوب �أفريقيا. 

�أكد كيورابيت�شه كو�سيت�سيلي على الوظيفة الاجتماعية وال�سيا�سية للأدب ورف�ض 

ال�شع��ر الذي لا ي�صور ق�ضاي��ا ال�شعب ون�ضاله التحرري �ض��د العن�صرية. �إن 

المهمة الرئي�سة لكتاّب �أفريقيا تتج�سد في الن�ضال �ضد كل �أ�شكال الا�ستغلال 

الاجتماعي والا�ضطهاد العن�صري والعمل البناء والجاد من �أجل تكوين ثقافة 

ا�شتراكية ثورية تعمل على تربية الأجيال القادمة تربية خلّاقه، هذا وقد كرّ�سَ 

ال�شاع��ر المعروف فاينبيرغ كتابه “ال�شعر ون�ض��ال �شعوب جنوب �أفريقيا من 

�أجل التحرر القومي” لمثل هذا المو�ضوع. 4 

طال��بَ فاينبيرغ ال�شعراءَ �أن يتخذوا موقفاً حازماً تجاه �سيا�سة العن�صريين 

قولًا وفعلًا، لأن ال�شعر يتميز عن كل �أ�شكال الفنون الأخرى من حيث كونه 

�أداةً فعالةً في تحري�ض الجماهير ال�شعبية وتعبئتها في ن�ضالها �ضد العن�صرية. 

يدع��و فاينبيرغ وبكل �صراحة وو�ض��وح �إلى وقوف ال�شاعر �إلى جانب 

المقاتلين الذين يمت�شقون ال�لاسح وينا�ضلون ن�ضالًا م�سلحاً �ضد العن�صرية.

وق��د ن�شرت العديد من المجلات مثل �سيت�شابا ل�سان حال الم�ؤتمر القومي 
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الأفريقي في جنوب �أفريقيا، ومجلة لوت�س ل�سان حال رابطة كتاب �آ�سيا و�أفريقيا 

ق�صائد �شعرية كث�رية ل�شعراء ثوريين ملتزمين بق�ضاي��ا ال�شعب، كذلك هناك 

�أعم��ال �شعرية ل�شعراء جنوب �أفريقيا نُ��رشت باللغة الإنجليزية في ال�سبعينات 

عل��ى �شكل كتب، ام��ا ل�شاعر واحد �أو لعدة �شعراء، نذك��ر على �سبيل المثال 

لا الح��رص مجموعة �شعرية لأ�سوا لد مت�شالي وما زي�س كونيوني بلغة زولو ون�شرت 

مجموعات لل�شاعرين كيورابيت�شه كو�سيت�سيلي وديني�س بروتو�س وغيرهما. 

تتمي��ز هذه الأ�شعار بعاطفة جيّا�شة، وه��ي م�شبعة بالآلام ب�سبب الحالة 

البائ�سة التي يعي�شها ال�شعب، وتدعو �إلى ثورة �ضد العن�صريين. 

ن�ستطي��ع �أن نلاح��ظ �سماتٍ عام��ةً تتميّز بها هذه الأ�شع��ار كلها، مثل 

وح��دة مو�ضوعاتها �أو ت�شابهها،  ال�شيء نف�سه يُقال عن الاهداف الم�شتركة، 

وفي بع���ض الحالات نلاحظ ت�شابه��اً كبيراً في الأفكار، لأن ه���ؤلاء ال�شعراء 

ي�صورون واقعاً مريراً مليئاً بالهموم والمعاناة المختلفة، ماديةً كانت ام روحيةً. 

كما قلنا �سابقا ف�إن اغلب ه�ؤلاء ال�شعراء كان يدعو �إلى الن�ضال �ضد العن�صريين 

بمختلف الأ�ش��كال والطرق بما فيها الكفاح الم�سلح، لدرجة �أن ال�شعر ا�صبح 

و�سيلةً فعّالةً للتحري�ض وننقل هنا مقطعاً �شعريا لأحد المقاتلين المجهولين: 

خطوط الجبهة والنار

مكان لاختبار الوعي والرجولة

هنا نتخل�ص من الظلم والملاحقات

 هذا هو المكان الوحيد

 تح�صل فيه على الخلود

 �صدقني يا �أخي

 �أنت هنا ل�ست الوحيد

 هنا النا�س والأجمات

 طعام للر�صا�ص
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 هذا الإن�سان الفريد

 يهجم ب�سرعة البرق

 وقوي كالرعد

 �شجاع وقنا�ص

 هناك ي�سقط العدو

 لكي لا ينه�ض من بعد

 �صدقني يا �أخي

 �سيكون �ضلّك هنا �إلى جانب �ضلّي 5

�أم��ا النثر المكتوب باللغ��ة الإنجليزية، ف�إنه قد تمي��ز في ال�سبعينات بطابع 

احتجاج��ي �ض��د ال�سيا�س��ة العن�صري��ة والظل��م. يق��ف �أدب »الاحتجاج«  

و»�أدب المقاوم��ة« عل��ى ال�ض��د م��ن الأدب الرجع��ي، ال��ذي يمث��ل �سيا�سة 

العن�صري�ني، و�سنتط��رق في هذا المق��ال �إلى بع���ض �أعمال �أليك���س لا جوما 

الروائي��ة مثل »في نهاي��ة مو�سم ال�ضب��اب« و »تجوال في اللي��ل« وغيرهما، 

و�أعم��ال روائية لأدب��اء �آخرين من البي���ض وال�سود مث��ل »�آلان �شواولفيلد،  

دجونت��ى درايف��ر، بي�رت ولهيلم كاتي��و، مونجو�ش��ي  ودجيرالد ج��وردون. 

ونلاحظ �أن مواقف بع���ض النا�شرين الليبراليين البي�ض الذين يطرحون افكارا 

تقدمية تمثل فئه المثقفين الليبراليين البي�ض تت�سم بالتعقيد وعدم الو�ضوح. 

فالروائ��ي الأبي���ض �ألان �شواولفيل��د مثلا يط��رح في روايت��ه “ال�سادة 

ال�شب��اب” 6  فكر الليبراليين المت�شائمين، لكن��ه فكر انتقادي بالن�سبة ل�سيا�سة 

التمييز العن�صري.

لم ي�صور �ألان �شواولفيلد في روايته »ال�سادة ال�شباب« الحياة في جنوب 

�أفريقيا ت�صويراً روائياً كاملًا ، ولم يقدم لوحة متكاملة لهذه الحياة، بل يكتفي 

بو�صف ب�سيط لحياة ال�سكان البي�ض في مدينة �صغيرة، وهنا لا بدّ للروائي من 

ت�صويرهم كما هم في الواقع، �أي �أنهم يعي�شون بعيداً عن التجمعات ال�سكانية 
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للأفارق��ة من خلال ت�صرفات بع���ض ال�شخ�صيات الواعية، هنا بالذات يكون 

التناق�ض في وجهات نظر الروائيين البي�ض، الذين ينادون بالأفكار الليبرالية، 

وهذا بالتالي ادّى �إلى ظهور نزعة ت�شا�ؤمية في و�سط الأدباء البي�ض. 

وال�ش��يء نف�سه يمكن �أن يُقال عن روائي �أبي���ض �آخر معروف في �أدب 

جنوب �أفريقيا، �ألا وهو دجونتي درايفر فهو الآخر ي�صور الو�ضع في جنوب 

�أفريقيا ت�صويرا يت�سم بالت�شا�ؤم.

ي�ص��ور الروائ��ي درايفر في روايت��ه »مرثاة للث��وري« و«ابعث الحرب 

 �إلين��ا ي��ا �إلهي« حال��ةَ الإحب��اط في �أو�س��اط المثقف�ني الليبرالي�ني البي�ض. 7 

�إن درايف��ر وغيره من الكتاب البي�ض التقدميين لا يقبل بالقوميين العن�صريين، 

لكنه من ناحية �أخرى لا ي�ستطيع �أن يرى �أفقا �أو بارقةَ �أمل في حل هذه الم�شاكل 

العن�صري��ة والاجتماعية. لم يك��ن بمقدوردرايفر �أن يرى الق��وى الاجتماعية 

الق��ادرة على تحطيم العن�صرية وحل الأزم��ة، ولا يثق بقدرة الجماهير ال�شعبية 

الوا�سعة ولا بحركة الثوريين الأفارقة، الذين يعتبرهم �إرهابيين عاديين«. 

وفي الحقيق��ة �أن روايتي درايف��ر اللتين �أ�شرنا �إليهما �سابقاً لم تقدّما لوحةً 

كاملةً ومو�ضوعيةً للحياة الاجتماعية والو�ضع ال�سيا�سي في جنوب �أفريقيا.

ت�ص��ور رواية “مرثاة للثوري« مثلًا م�صير مجموعة من الليبراليين البي�ض 

وه��ي تنا�ضل ��رساً وتنظم بع�ض العملي��ات الإرهابية �ض��د النظام العن�صري. 

وب�سبب حاجةِ �أع�ضاء هذه المجموعة الإرهابية من الليبراليين البي�ض �إلى خبرة 

العمل الع�سكري نراهم يلج�أون �إلى تنظيمات الم�ؤتمر القومي الأفريقي ال�سرية 

طلباً للم�ساع��دة، �إلا �أن قادة الم�ؤتمر يرف�ضون �أ�ساليب الإرهاب الفردية، التي 

تقوم بها مجموعة البي�ض فرف�ضوا التعاون معهم. 

تق��وم مجموعة الإرهابيين البي�ض ب�أعم��ال �إرهابية فردية ويكتب لبع�ض 

�أعماله��ا النج��اح، مثل عملية ن�س��ف خزانات المياه الت��ي �أدت �إلى قتل �أحد 

الحرا���س الأفارق��ة، �سي�ؤثر ه��ذا العمل ت�أث�رياً �سلبياً على �شخ�صي��ة ال�صحفي 
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كفي��ك، العن�صر القيادي في الخط الم��دني لهذه المجموعة، فيخرج من التنظيم 

م�ستقي�اًل ع��ن العمل في��ه وفق ه��ذه الأ�ساليب، وتب��د�أ �أجهزة الأم��ن بمراقبة 

المجموعة وت�ستطيع القب�ض على بع�ض �أفرادها. ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬

�إن �شخ�صيات درايفر تتعاطف بكل �صدق و�إخلا�ص مع الأفارقة وتعبر 

عن عدم اقتناعها بالعن�صرية وقوانينهما وتحاول �أن تفرغ طاقتها بعمل ثوري �إلا 

�أن اغلبها غير قادر على الخروج من العمل الإرهابي الفردي ولا يمكنه معرفة 

القوة الاجتماعية التي يجب الاعتماد عليها في العمل ال�سيا�سي، وغالبا ما تكون 

 �أ�سب��اب دخول ه�ؤلاء الليبراليين في مثل هذه التنظيمات ذات طابع �شخ�صي. 

جيم���س جيريم مثلا يمثل �إح��دى ال�شخ�صيات الليبرالية الت��ي دخلت التنظيم 

بحما���س، �إلا �أنه يخون مبا�شرة بعد �سق��وط المجموعة وف�شل �أعمالها، بل �إنه 

ا�صبح ال�شاهد الرئي�س في التحقيقات، و�شخ�صية �أخرى من �شخ�صيات الرواية 

مث��ل ديفي�س، الذي �أحب فت��اة �سوداء، فتعر�ض للمحاكم��ة ب�سبب »جر�أته« 

عل��ى اقتراف مثل هذا العمل! فيدخل في مجموعة الإرهابيين البي�ض كرد فعل 

لممار�سة المحاك��م العن�صرية تجاه م�شاعره الإن�سانية. �أما هانتر فيعتبر دخوله في 

ه��ذا التنظيم ال�سري تعبيراً عن علاقته بالحركة الديمقراطية الوا�سعة، �إلا �أن هذا 

المو�ضوع ينح�صر في �سلوك هذه ال�شخ�صية فقط ولا يطرحه الروائي بعمق. 

‏بع��د ع��ام من ن��رشه رواية »مرث��اة للث��وري« ي�صدر دجونت��ي درايفر 

روايت��ه الثاني��ة “ابع��ث الح��رب �إلين��ا، يا �إله��ي” الت��ي ت�ص��ور مجموعة من 

الإرهابي�ني �أي�ض��ا، �إلا �أنه��م هن��ا م��ن الأفارقة، وت��دور �أحداثه��ا في مدينة 

�إليه��ا الإرهابي��ون المدرب��ون  �س��ان جوزي��ف �سيتلمين��ت، حي��ث يق��دم 

�إلا �أنه��م يف�شل��ون في �أعماله��م ب�سب��ب عزلته��م ع��ن ال�س��كان.  جي��داً 

وتزداد الهوّة بين الإرهابيين و�سكان المدينة، لأنهم لا يفهمون درجة ا�ستعداد 

النا���س للكف��اح الم�سلح، وي�صور الروائ��ي �شخ�صيةً ارهابي��ةً متطرفةً تقترف 

 جرائ��م عديدة �ضد المدنيين الب�سط��اء لعدم انتمائه��م للمجموعة الارهابية. 

كذلك ي�صور الروائي درايفر �شخ�صيةَ المعلم المعروف بالقرية با�سم  يوهان�س 
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�سمب��ل، �إلا �أن ا�سمه الحقيقي »زاك« وهو �شخ�ص نقابي معروف، �سبق له �أن 

ُ�سجن لن�ضاله �ضد العن�صرية. 

ويك�شف �أحد �أع�ضاء الف�صيل المقاتل �شخ�صية زاك الحقيقية لانه �سبق له 

�أن عمل معه في التنظيمات ال�سرية وي�ستطيع فيما بعد من ك�سبه للعمل ل�صالح 

الف�صي��ل. يوافق المعلم الوطني المخل�ص على العمل مع ف�صيل الإرهابيين، �إلا 

�أن��ه لا يتف��ق مع �أفكارهم و�أعماله��م الإرهابية، التي لا تعتم��د على م�ساندة 

�س��كان المدين��ة. ورغم عدم اقتن��اع المعلم يوهان���س زاك ب�أ�سل��وب المغامرة 

الإرهابي��ة، وو�ضعه الذي لا يح�سد عليه، �إلا �أنه لا ي�ستطيع �أن يبقى مكتوف 

الأي��دي ويتخذ موقفاً حيادياً تج��اه ن�شاطهم، فيق��رر الم�شاركة في عملياتهم 

الع�سكرية ويخاطر بحياته في عمل غير مقتنع بنجاحه .

يلاحظ الباحث �أن �شخ�صي��اتِ هذه الرواية تعاني من الي�أ�س والإحباط 

وال�شعور بلا جدوى العمل الذي تقوم به، مثل المعلم الذي ي�شارك في عملية 

�إرهابية وهو غير مقتنع بفائدتها في الن�ضال �ضد العن�صرية، والدكتور الأبي�ض 

ريدمان، ذلك الرجل المتعب الذي لا يثق بر�سالة البي�ض الإن�سانية ولا بم�ستقبل 

 الأفارقة فكل م��ا يفكر به هو عمله والفتيات الإفريقيات اللاتي �شغلن وقته. 

كان ري��د مان يع��رف عاجلًا �أم �آجلًا ب�أن��ه �سيقف �أمام ال�سلط��ات يحاكم اما 

ب�سب��ب علاقته م��ع الفتيات الملونات �أو ب�سبب تق��ديم الم�ساعدة الطبية لأحد 

الإرهابي�ني الجرحى، ولهذا كل��ه يقرر الانتحار. كذل��ك تُ�صاب ال�شخ�صية 

الن�سائي��ة المتدينة ماري �إل�ني بالخيبة والإحباط لعدم اهتم��ام النا�س ب�أفكارها 

الن�صرانية التي تدعو �إلى الإخاء والمحبة بين الب�شر. 

في نهاي��ة الرواية ي�ص��ف الروائي مدينة �سان جوزي��ف وهي تعاني من 

الوح�شية والإهمال مما ي�ؤكد ال�سمة الت�شا�ؤمية التي تتميز بها �أعمال  درايفر، 

 بل �إن عنوان الرواية بحد ذاته ي�شير �إلى حالة الي�أ�س والإحباط بين بع�ض البي�ض. 

ويتن��اول الروائي بيتر ويلهلم مو�ضوعَ العلاق��ات المتبادلة والتع�صب القومي 
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بطريقة تختلف عن الطرق ال�سابقة،  عن��د البور في روايته »الغابة المظلمة« 8 

التي ي�ستخدمها غيره من روائيي جنوب �أفريقيا. 

ي�صور ويلهيل��م العن�صريةَ من خ�الل مفاهيم �أع�ضاء �أ��رسة البرجوازي 

الأفريقي هندريك فان فلا �آم�سو و�سلوكه، وينتقد الروائي �أخلاقيات المجتمع 

البرجوازي المزيفة في جنوب �أفريقيا.

ت��دور �أحداث الرواية في منت�صف ال�سبعينات في جوهان�سبورغ حيث 

يوج��ه الروائي اهتماماً خا�ص��اً �إلى و�صف حياة عائل��ة الأفريقي الأبي�ض من 

�شع��ب البور، ه��ذا ال�شعب الذي يع��ود �أ�صل��ه �إلى الم�ستعمري��ن الهولنديين 

والالمان والفرن�سيين، والذي يقود �سيا�سة الآبارثائيد

ي��كاد ق��ارىء الرواي��ة لا يلتق��ي ب�شخ�صي��ات تمث��ل الأفارق��ة ال�سود، 

وم��ع ذل��ك فن�ستطي��ع �أن نق��ول: �إن الم�شكل��ة العن�صري��ة تعت�رب م��ن �أب��رز 

الأ�صلي��ة  الق�ضي��ة  الروائ��ي  ويو�ض��ح  الرواي��ة،  تناولته��ا  الت��ي  الق�ضاي��ا 

م��ن خ�الل هندري��ك وولدي��ه ديفد وي��ان. يتع��رّف الق��ارئ عل��ى حياة 

هندري��ك ع��ن طري��ق زوجت��ه الثاني��ة مادي��ر المتحم�س��ة للأف��كار القومية 

 للب��ور، ال��ذي كان فقيراً، لك��ن و�ضعه الاقت�ص��ادي يتح�سن بع��د الحرب.

�إن اكثر ما ي�شغل بال مادير هو �أن يتزوج ابن زوجها من فتاة �أوروبية الأ�صل 

بي�ضاء نقية الدم والأ�صل، وكانت هذه الزوجة تنفق النقود على اجير خا�ص 

ليراق��ب الابن الأ�صغر، ويكت�شف �أن الأخير عل��ى علاقة بالأفريقية ال�سمراء 

كري�ستل، وبهذا يخرق قانون »الأخلاق« ويعر�ض نف�سه لل�سجن. 

ي��زداد قلق مادي��ر في البداية، �إلا �أنه��ا تطمئن فيما بع��د، حيث ت�ستلم 

�ص��ورة تجمع��ه والفت��اة الأفريقية في�ضطر ي��ان �إلى �إنهاء علاقته م��ع الأفريقية 

كري�ستل، وتعمل على �إبعادها �إلى �أعماق الريف فيما بعد.

لا تُغ�ّر�يّ مادي��ر �أفكارها حول ال�سود »كاف��ري«، )هكذا ا�صطلح على 

ت�سميته��م في جن��وب �أفريقيا( فه��م يجب �أن يعرفوا مكانه��م الخا�ص بهم، 
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ويج��ب �أن لا يخرج��وا من��ه، �إلا عند ال��رضورة كالعمل ل�صال��ح البي�ض �أو 

عن��د الحاجة �إلى �أيدي عامل��ة رخي�صة. ولا تمانع مادي��ر في بع�ض المرات من 

تق��ديم بع�ض الطع��ام للأطفال الأفارقة الجياع م��ن �ضواحي جوهان�سبورغ، 

وتتحم���س مادير كثيراً لجنود جي�ش جن��وب �أفريقيا الذين ي�ستعدون للهجوم 

عل��ى موزامبيق و�أنغولا، �إذ �إنها تعل��م �أنَّ انت�صار هاتين الدولتين يعني �ضرب 

م�صال��ح �أ��رسة فان فلا �آم���س، وتتحول م�شاع��ر ال�سيطرة والق��وه والتفكير 

بالم�صلح��ة الاقت�صادية للأ�سرة �إلى الابن الأك�رب دَيفيد، الذي يعتبره والده اليد 

اليمن��ى والوريث الحقيقي له، وفعلا يتطور ديفيد الاب��ن الأكبر تطوراً �سريعاً 

على مدى ب�ضعة �شهور!

رج��ع ديفيد �إلى الوطن بعد �إنهاء درا�ست��ه في كامبرج، ويجمع ر�أ�سمالًا 

بف�ضل الاختلا�سات والاحتيال، ثم يدرك جيداً ب�أنه في نهاية المطاف �سيكون 

المالك الحقيقي، ولهذا كان عليه �أن يتعلم ويدخل �إدارة الأمور المالية والتجارية 

جيدا. ثم يتحول ديفيد بالتدريج �إلى رجل مدافع عن �سيا�سة التمييز العن�صري 

في جنوب �أفريقيا لأنها هي الحل الوحيد الذي ينقذ البلاد من خطر »الانزلاق« 

 �إلى طري��ق �أنغولا وموزامبيق، بل �إنه كان يدعو للتدخل الع�سكري في انغولا. 

ام��ا الابن الأ�صغر يان فقد تعب كثيرا من نمط الحياة في بيته الذي ت�شرف عليه 

زوج��ة �أبيه، �إلا �أنه كان �ضعيفا لدرجة ان��ه لا ي�ستطيع الاحتجاج �ضد �سلوك 

زوجة العن�صري، وتظهر في وعي يان �أفكار متطرفة غير مو�ضوعية، لم ت�شكل 

خطرا كبيرا، فاعتبرته��ا الزوجة وابن زوجها ديفيد مجرد حالة مزاجية عابرة. 

ويو�ض��ح الروائي �أي�ضا �أن “انتفا�ضة” يان عل��ى نمط الحياة في البيت ح�صلت 

ب�سب��ب ما يتعاطى م��ن الح�شي���ش وم�أ�ساته العاطفي��ة، ويُ�ضطر فيم��ا بعد �إلى 

الخروج من البيت، وترك الدرا�سة في الجامعة ويعي�ش في العزلة بحثاً عنها في 

قرية بعيدة، ويحاول �إقناعها بالهرب من الحدود والعي�ش هناك بحرية وهناء.

تت�سم ه��ذه الرواية بافتقاره��ا �إلى و�صف الواق��ع الاجتماعي الوا�سع، 

�إلا �أنه��ا مكتوبة بنبرة انتقادية وا�ضح��ة بالن�سبة للاخلاق البرجوازية المرتبطة 
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ارتباطا وثيقا بالأف��كار العن�صرية. وتذكرنا هذه الرواية برواية توما�س مان »�آل 

بودن ب��روك« الألمانية ال�شهيرة ورواية »ال�صخب والعن��ف« للكاتب الأمريكي 

ولي��ام فوكنر وغيرهما من الروايات التي ت�صور المجتمع من خلال حياة �أ�سرة 

واحدة �أو عدة عائلات. 

وهن��اك مجموع��ة �أخرى م��ن الأدب��اء التقدمي�ني الأفارق��ة، �ساهمت 

م�ساهم��ةً كب�ريةً في بن��اء »�أدب الاحتج��اج« بن��اءاً را�سخ��اً، وب��د�أت في 

ال�سبعين��ات بتكوي��ن �أدب م��ن ط��راز جدي��د، ه��و »�أدب المقاوم��ة« م��ن 

خ�الل الأعم��ال النثرية المكتوب��ة باللغ��ة الإنجليزي��ة. اعتمدَ كتّ��اب »�أدب 

المقاوم��ة« على المنهج الانتق��ادي، و�صوروا الواق��ع الاجتماعي المعا�صر في 

جن��وب �أفريقي��ا، متناولين �أكثر الق�ضاي��ا الاجتماعية تعقي��داً. يُعد مو�ضوع 

الاحتجاج �ض��د العن�صرية ومقاومته��ا بمختلف الطرق مو�ضوع��اً رئي�ساً في 

�أعم��ال �أدباء جنوب �أفريقيا مث��ل �أليك�س لاجوما وكري�ستي��ان برنارد، وفي 

 الن�رث الموزيمبيقي وبال��ذات في رواية »�إبن الأر�ض« لم�ؤلفه��ا ول�سن كاثيو.9 

“�إب��ن الأر���ض” هو العمل الروائي الأول لِول�سن كاثي��و وينق�سم هذا العمل �إلى 
ثلاثة �أجزاء: »البداية«، »مداهمة الزمن«، »الدائرة تنغلق«، ي�أخذ الم�ؤلف بيد 

القارئ في الجزء الأول »البداية« �إلى منطقة جبليه نائيه، يتحدث عن تاريخها 

ال�شي��خ الجليل �سيكورا، الذي ر�أى ب�أم عيني��ه دخول الم�ستعمرين الأوروبيين 

الأوائل، وا�ستغلالهم للأفارقة في البحث عن الما�س. 

وهنا يطرح الروائي �شخ�صيتين متناق�ضتين: هيل الذي تتج�سد فيه الق�سوة 

والعنف والا�ستغلال، وميل�س الذي يمثل الكني�سة والأفكار الدينية الداعية �إلى 

ال�لاسم والإخاء ورف�ض العنف كو�سيلة لحل الم�شاكل بين النا�س، كذلك يتعرف 

القارئ على زعي��م قبلي جوما، المعروف بمقاومته للم�ستعمرين الأوروبيين، 

رغم علمه م�سبقا بعدم جدوى وقوفه �ضد جي�ش الم�ستعمرين المعد �إعدادا كاملًا.  

�أما الجزء الثاني “مداهمة الزمن« فيتحدث فيه الكاتب عن طفولة البطل الرئي�س 

اليك�سيوع��ن والدي��ه وعن �سن��وات الدرا�س��ة ون�ضاله ال�سيا�س��ي قبل �سقوط 
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النظ��ام العن�صري في رودي�سيا، ثم تنتقل �أحداث الرواية من قرية اليك�سيو �إلى 

العا�صمة �سالزبوري حيث يدر�س البطل في مدار�سها.  

هنا ي�ص��ور الكاتب تبل��ورَ �أفكار �ألك�سي��و بفعل الأح��داث ال�سيا�سية 

والن�شاط��ات الجماهيرية، التي تقوم بها التنظيمات ال�سرية ويلتقي هنا مع ابنة 

عمه رودو وزوجها تاوي اللذين ينتميان �إلى تنظيم �سري.

يلاحظ القارئ �أن الجزئين الأول والثاني مليئان بو�صف تف�صيلي للحياة 

والأحداث بغ�ض النظر ع��ن �أهميتها في الرواية، �أما الجزء الثالث من الرواية 

»الدائ��رة تنغلق« فقد �أ�صدره كاتيو بعد الجزئ�ني الأول والثاني بفترة لا ب�أ�س 

بها، مما يمكن ملاحظته على الأ�سلوب، فقد تغير تغيراً ملحوظاً.

يتع��رف الق��ارىء في »الدائرة تنغلق« عل��ى الأحداث الت��ي �أدت �إلى 

دخ��ول اليك�سيو �إلى مع�سكر المقاومة، كان��ت �أجهزة الأمن تراقب تحركات 

�ألك�سيو، وتتح�ني الفر�ص لاعتقاله، وتم لها م��ا �أرادت وحاولت �أن ترغمه 

على العمل معها �ض��د الثوار، �إلا �أنه يهرب من ال�سجن متجهاً نحو مع�سكر 

المقاتل�ني في الجبال . هذه ه��ي باخت�صار ق�صة دخ��ول اليك�سيو �إلى مع�سكر 

المقاتلين، وتنته��ي الرواية بنف�س النبرة الثورية، حيث تق��ر�أ عن عملية فدائية 

بطولية يقوم بها الك�سيو مع مجموعة من الثوار �ضد احد مواقع الجي�ش. 

في الج��زء الثالث لا يكتفي كاتيوا ب�سرد الوقائ��ع والأحداث، بل يوجه 

اهتمام��ا خا�ص��اً �إلى مقومات العم��ل الروائي الفنية مث��ل الو�صف الخارجي 

والتحلي��ل الداخل��ي لل�شخ�صية الروائية وي�ستخدم ا�سل��وب الحوار الداخلي 

في الك�ش��ف عن م�شاعره��ا الداخلية ولهذا يبدو تح��ول �ألك�سيو هو الثوري 

و�إنخراطه في المقاومة تحولًا منطقياً. 

�إ�ضافة �إلى مو�ضوع العن�صرية ومقاومتها الثورية، يُلاحظ القارئ �أن هذه 

الرواية تناولت في الأجزاء الثلاثة مو�ضوعات �أخرى، مثل التناق�ض بين الطبيعة 

التقليدي��ة الريفية في �أفريقي��ا والعن�صرية الهمجية، وكذل��ك مو�ضوع التحول 



في الأدب العربي الحديث

228

ال�سري��ع في العلاق��ات الاجتماعية في الم��دن الكبيرة. ويُع��د مو�ضوع المثقفين 

الأفارق��ة وانتقالهم �إلى المقاومة الم�سلحة وم�ساهمتهم في القتال جنبا �إلى جنب 

مع المقاتلين من �أجل جمهورية موزمبيق الحرة من �أهم مو�ضوعات الرواية. 

وهن��اك كاتب �آخ��ر معروف هو ج. مونكو�ش��ي، �صاحب رواية »في 

انتظ��ار المط��ر« 1975 قدم لنا نمطاً �آخر يمث��ل ال�شباب المت�أث��ر بالحياة الغربية. 

10 يق��دم مونكو�ش��ي في روايته »في انتظ��ار المطر« التي ي��دّل عنوانها على 
م�ضمونها، �شخ�صية ليو ت�سيفر العائد �إلى الوطن والقرية الأم بعد الفراق. 

ت��دور �أحداث الرواية في رودي�سيا في فترة الخم�سينات وال�ستينات  في 

�إح��دى القرى الأفريقية، التي تعي�ش حي��اة تقليدية بكل معنى الكلمة وتعاني 

من الجفاف. ي�ص��ور الروائي معاناة الفلاحين الفقراء م��ن �إدارة الم�ستعمرين 

وممار�ساته��م ال�لاإن�ساني��ة، كذلك الجوع والقحط ب�سب��ب الجفاف، في�ضطر 

الفلاح��ون �إلى ت��رك �أكواخه��م والرحي��ل �إلى �أماكن �أخرى بحث��اً عن لقمة 

العي���ش. وعندم��ا يرجع بطل الرواي��ة �إلى الوطن ي�صطدم به��ذه الحالة فيتجه 

�إلى قريت��ه التي مازالت تنب�ض فيها الحياة قليلا ويلتق��ي ب�أفراد عائلته، وبجدّه 

�سيك��ورو المدافع بلا ه��وادة عن التقاليد والعادات. وي��كاد يكون مو�ضوع 

الدف��اع عن العادات والتقاليد من المو�ضوع��ات الرئي�سة في الرواية متج�سداً 

في �شخ�صية ال�شيخ �سيكورو وفي القرية كلها.

وم��ن ناحية �أخرى ي�صور الروائي المدينة الا�ستعمارية ونمط الحياة فيها، 

ال��ذي يختلف اختلافاً كبيراً عن القرية، وت�ؤثر في اقتطاف »متع المدينة«. في 

لات  المدينة تختلف العلاقات الاجتماعية مما هي عليه في القرية، بل حتى ال�صِ

بين اف��راد الأ�سرة الواحدة تعاني من ال�ضعف والتحل��ل، ويلاحظ القارئ �أن 

الحفيد جارابها يت�أثر بهذا الجو الاجتماعي، فيبحث عن »الثروة والمجد« ولا 

يب��الي الى توا�صله مع �أفراد �أ�سرت��ه و�أقربائه. ليو ت�سيفير هو البطل الرئي�سي في 

الرواية، تلتف حوله �شخ�صيات مختلفة، وهو يمثل الثقافة الأوروبية، التي عرفها 
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�سطحي��اً، لكنه يدعي معرفته��ا بم�ستوى جيد، ويدعو له��ا ويهتم ب�أفكارها، 

ولهذا ال�سبب كان ي�شعر ب�أنه لا �أ�صل ولا قبيله له، وكان جده �سيكورو يقول 

عنه: �إنه فقد ال�صلة بهذه الأر�ض. وفي نهاية الرواية يرحل ال�شاب ليو ت�سيفير 

 كما لو انه غريب عن قريته، التي ولد وترعرع فيها، لكنه يتركها دون رجعه .

لا نتع��رف في هذه الرواية على الواقع الاجتماعي من خلال الت�صوير العميق 

الوا�س��ع له، بل عبرعلاقاتٍ عائليةٍ ولا يطلع القارىء على الأو�ضاع ال�سيا�سية 

والاجتماعية كما هو الحال في رواية »ابن الأر�ض« التي تحدثنا عنها �سابقا. 

تُعد �أعمال لاجوما الروائية من �أبرز النتاجات الإبداعية في ال�سبعينات، 

م��ن حيث ال�ش��كل والم�ضم��ون، ف�أ�صدر روايت��ه المعروف��ة »في نهاية مو�سم 

 ال�ضباب« عام 1972 ثم �أ�صدر روايته الأخرى »وقت النه�س« عام 1979. 11

تو�ض��ح هاتان الروايتان بعد الق��راءة الأولى التطورَ الفني، الذي  ح�صل عليه 

لا جوم��ا من��ذ �إ�صدار روايت��ه الأولى »الترحال في الليل« ع��ام 1962. �إن ما 

يميّ��ز �أعمال هذا الكاتب الأفريقي هو توظيف الفن في الن�ضال �ضد العن�صرية 

وممار�ساته��ا القمعية، ون�ستطيع �أن نقول وبدون مبالغةٍ �إن كل �أعمال لاجوما 

الإبداعي��ة �صورت الواقع الاجتماعي في جن��وب �أفريقيا ون�ضال الثوار فيها 

�ضد ال�سلطات العن�صرية والمقاومة الع�سكرية لها.

 يلاحظ الباحث الت�شابهات الكثيرة بين �شخ�صية بيك�س البطل الرئي�س 

في رواي��ة »في نهاية مو�س��م ال�ضباب«، وجورج �آدم�س بط��ل ق�صة »الدولة 

الحجرية« المن�شورة عام 1967 من قبل لاجوما  نف�سه.

كلت��ا ال�شخ�صيتين تخو�ض��ان الن�ض��ال ال�سيا�سي �ضد العن�صري��ة، �إلا �أن 

الق��ارئ يتعرف عل��ى بيك�س من خلال و�صف الكات��ب للعمل ال�سري، بينما 

ن��رى �أن جورج �آدم�س بطل »الدولة الحجري��ة« لا يو�صف من خلال تحركاته 

ال�سرية. يمثل بيك�س نموذجاً حيّاً للمنا�ضل الثوري، ويتمثل فيه الوعي ال�سيا�سي 

المتكام��ل، فهو ينظ��ر �إلى الآخرين نظرةً �إن�ساني��ةً ومو�ضوعيةً فنراه لا يحا�سب 
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الآخرين على خوفهم م��ن الأجهزة القمعية ويعلم �أن بع�ض رفاقه يتلكئون في 

توزيع المن�شورات خوفاً من �أجهزة الأمن �إلا �أنه لا يحقد عليهم �إطلاقا .

ي�ص��ور الروائي لاجوم��ا �شخ�صيةَ بيك�س م��ن خلال الن�شاط��ات ال�سيا�سية 

و�أعمال��ه الكبيرة ويقيمه على ل�س��ان �إليا�س رئي�س المنظمة ال�سري��ة التي يعمل فيها 

بيك���س، وهن��ا تظهر �أهمي��ة �شخ�صية �إليا���س باعتبارها تكم��ل �شخ�صية بيك�س، 

فمن خ�الل التحولات في حياته يتع��رف القائد على تطور الوع��ي عند الأفارقة 

وانخراطه��م في الن�ضال ال�سيا�سي. �إليا�س وبيك�س ينحدران من الطبقات العمالية 

الفق�رية، ولهذا ف�إن الروائي لا يكتفي بت�صوير وعيهما ال�سيا�سي المعادي للعن�صرية 

فح�س��ب، بل يو�ضح موقفهما من الطبقات الغنية و�شعورهما بالا�ضطهاد الطبقي 

�إ�ضافة �إلى التمييز العن�صري.

ولا بدّ من الإ�شارة في نهاية حديثنا عن لاجوما �إلى �أنه يُعد �أحدَ �أبرز الكتّاب 

الأفارق��ة المعروفين عل��ى م�ستوى القارة والع��الم بتوظيف��ه الأدب الإبداعي لخدمة 

الثورة �ضد العن�صرية، فكونت �أعماله الإبداعية، جنباً �إلى جنب مع روايات الأدباء 

الآخري��ن �أدب المقاومة الذي لعب دوراً كبيراً في الن�ضال �ضد العن�صرية وممار�ساتها 

الفا�شي��ة، وا�ستمر م��ع لاجوما في نف�س ه��ذا المنحى فا�ضحاً النظ��ام العن�صري في 

رواي��ة �أخرى “زمن النا���س”، ولا نجد �ضرورة للحديث عنها في ه��ذا المقال �إذ �إن 

م�ضمونها ي�ؤكد نف�س الأفكار التي دعا لها الكاتب منذ نعومة �أظفاره حتى وفاته.  

من الم�ؤ�سف حقا �أن �أدباً �أ�صيلا وتقدميا في جنوب �أفريقيا لم يجد اهتماما خا�صا في 

النقد العربي المعا�صر، علماً �أن النقاد الأوربيين كتبوا عنه و�أولوا اهتماماً  خا�صاً له.

وتكاد المكتبة العربية تفتقر �إلى الدرا�سات النقدية والتاريخية عن الأدب 

الأفريقي با�ستثناء بع�ض المقالات والكتب المترجمة.

وم��ن الم�ؤ�سف �أي�ضا �أننا لم نجد م�صادر باللغة العربية عن مو�ضوع بحثنا 

المتوا�ضع، الذي نقدمه بين �أيدي القراء ع�سى �أن ي�ساهم في التعريف بالأدب 

الثوري في جنوب �أفريقيا.
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