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 المقدمة 
م علىى محمىد وهلىص وهىحبص الطي ىين الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلا

 الطاهرين وبعد: 
كثر ما اتسعت الدراسات النقدية الحديثة وكثرت الكتابىة فياىا وتبىع ت أفما 

مجالاتاا وهي في تطور سريع مطرد لا يسمح للقارئ بملاحقتاا والاطلاع علياىا 
يىة ولالأذا كان هذا القارئ مىا يىلاط طالبىا فىي مرحلىة الدراسىة إباا، فكيف  والإلمام
عبىىىىاح الدراسىىىىة وتهىىىىلو  يالىىىىص مهريىىىىات المحىىىىي  الثقىىىىافي أ عبىىىىاح الحيىىىىاة و أمىىىىثقلا ب

فلى  و بحىث او مجلىة، أوالاعلامي الجديد الذي لا يكاد يسىمح لىص بمطالعىة كتىاب 
يقاعىص يبىبص ذلىل الطالىب المجىد الىذي إيعد الطالب فىي هىذا اللمىان المتسىارع فىي 

 يببع. ونا  لايللم نفسص بالقراحة وينكب علياا في جد 
ن تجمىع بىين يديىص مىادة أقوم بىواج ي تجىاه مىن يريىد أن أولذلل وغيره رأيت 

ولىىىى أغايتاىىىا التعريىىىف وفىىىتح  دبالأي الحىىىديث ومىىىذاهب دبىىىالأمىىىوجلة فىىىي النقىىىد 
لىىىى غيرهىىىا فجمعىىىت مىىىادة هىىىذا الكتىىىاب ورت تاىىىا إن تفضىىىي أالمىىىدا ل التىىىي يمكىىىن 

قرتاىىىا لطلبىىىة كليىىىات أعلمىىىي التىىىي بحسىىىب مفىىىردات ولارة التعلىىىي  العىىىالي والبحىىىث ال
قسىىىام اللهىىىة العربيىىىىة فياىىىا، فلىىىى  يهىىىرش فىىىىي التفصىىىيل، ولىىىى  يتبىىىعب فىىىىي أو  الآداب

 نما جاح موجلا مركلا بما يفي حق طالب نصف مجتاد.إالاستقصاح والحصر و 
ي الحىىديث دبىىالأوط منامىىا للنقىىد وقىد قسىىمت الكتىىاب علىىى قسىىمين جعلىىت الأ

 غنىى للقىارئ مىن التعىرف علياىا لصىلتاا وفيص قدمت بعض المصىطلحات التىي لا
وي تحتاىىا ضىىومىىا ين يىىةدبالأ الأجنىىا نظريىىة الوثيقىىة بىىالمواد التىىي تلياىىا، ثىى  بينىىت 
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هى  المنىاها النقديىة مصىنفة علىى وفىق هىفتاا أ جنا  شعرية ونثرية، وبينىت أمن 
ن هىىىذا أعتقىىىد أ ن كنىىىت إالرئيسىىىة فياىىىا فكانىىىت: السىىىيا،ية، الوهىىى،ية، والتأويليىىىة، و 

فادة بعضاا إيف لا يتصف بالدقة الكاملة لط يعة المناها نفساا وتدا لاا و التصن
 من بعض.

ىىىأ يىىىة وركىىىلت فيىىىص علىىىى دبالأا القسىىى  الثىىىاني فقىىىد ا ىىىتذ بدراسىىىة المىىىذاهب م 
الحىىىديث وهىىىي: الكلاسىىىيكية  دبالأفىىىي تىىىاري   أثىىىراالمىىىذاهب الك ىىىر  التىىىي تركىىىت 

قىل أنىت ذ كاإغيرهىا  وأغفلتسريالية، والرومانتيكية والواقعية والرملية والدادائية وال
 همية من هذه التي ذكرت.أ 

ن أوربي ولى  أشىأ وقد اقتصرت في عملي على النقد الحديث ذي المنبأ الأ
 دبالأالعربىىي لد ولىىص فىىي مجىىاط ه ىىر هىىو  دبالأيمتىىد البحىىث الىىى مسىىيرة النقىىد و 

 العربي الحديث ونقده.
مع را في ذلل " ية دبالأهب ي الحديث والمذا دبالأوسميت الكتاب "في النقد 

 دبالأن يرهىىىد مصىىىطلحات النقىىىد ومناهجىىىص ومىىىذاهب أعىىىن محتىىىواه الىىىذي حىىىاوط 
تقىىدي  المعرفىىة المحيطىىة باىىذه اىىا و صائصىىاا بطريقىىة نظريىىة غايتاىىا هيمم ينىىا مفا

 المكونات.
اعتمدت في هذه الدراسة على مجمل مراجع النقد الحىديث المعروفىة فافىدت 

ردفىت أفي الاوامش على المرجع الرئيس فيما  الإحالةجعلت مناا قليلا او كثيرا و 
 ىىىىر  يمكىىىىن ان يفيىىىىد مناىىىىا مىىىىن شىىىىاح الاسىىىىتلادة وسىىىىعة أقائمىىىىة المراجىىىىع بمراجىىىىع 

 الاطلاع.
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 بالمليىىد لاغنائىىصن يفيىىده بىىالتقوي  والنقىىد أ تامىىا همىىل ممىىن يقىىرأ هىىذا الكتىىاب 
الكمىىاط لله كمىىاط مىىا فيىىص مىىن نقىىذ، فاىىذا مىىا اجتاىىدت فيىىص والىىنقذ مىىن شىىأنص و إو 

 وحده.
 

 المؤلف 
 2010/ شباط /  10
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دراسة تعد المصطلحات النقدية مفاتيح مامة للولوج في  بعض المصطلحات النقدية :
ن ي ىدأ باىا هىذا أالنصىو  المختلفىة، ولىذلل يستحسىن  ةليب مقاربىاسأالنقد وتعل  

ن كىىىىىىان إحىىىىىىدودها العلميىىىىىىة بو ىىىىىىو  ودقىىىىىىة، و  البحىىىىىىث لتحديىىىىىىد المفىىىىىىاهي  وبيىىىىىىان
الاهىىىطلا ، ومفاىىىوم المصىىىطلح فىىىي الثقافىىىة العربيىىىة المعاهىىىرة مىىىن المبىىىكلات 
الرئيسىىة التىىىي تواجىىص البىىىاحثين ولا سىىيما بعىىىد انامىىار سىىىيل الترجمىىات مىىىن جاىىىات 

 مختلفة.
وق ىىل ال ىىدح ب يىىان بعىىض المصىىطلحات ن ىىين معنىىى كلمىىة "مصىىطلح" نفسىىاا 

ا محددا و تركيب يكتسب مفاوم  أكلمة  فالمصطلحلاستعماط: ونحدد مفاوماا في ا
ن الكلمىىة لكىىي تصىىبح مصىىطلحا تنتقىىل أليعمىىل فىىي منظومىىة معرفيىىة محىىددة، أي 

مىىىن مفاوماىىىا العىىىام المطلىىىق الىىىى مفاىىىوم  ىىىا  يقتىىىرن باىىىا للدلالىىىة علياىىىا لىىىد  
العىىاملين فىىي مجىىاط محىىدد مىىن مجىىالات المعرفىىة الانسىىانية الواسىىعة، وقىىد بىىىرلت 

 طلح مجموعة من الخصائذ مناا: للمص
 الدقة في المفاوم. -1
 قابلية التطور مع مرور اللمان. -2
مىىن مجىىاط ببىىرط احتفاهىىص بمفاومىىص  ركثىىأمكىىان اشىىترام المصىىطلح فىىي إ -3

ناىا تعمىىل إمثىاط ذلىل كلمىة للالىنذ   فالخىا  فىي كىل مجىاط يعمىل فيىص، 
حمل من مفاىوم ي الحديث يختلف عما تدبالأبمفاوم محدد في مجاط النقد 

  ر .أو سواه من مجالات أهوط الفقص مثلا أفي مجاط عل  
 ح عادة من جلئين رئيسين، هما:ليتكون المصط  مكونات المصطلح :

وهو الكلمة او التركيب التي يختارها العاملون في مجاط معرفىي  المنطوق : -1
  .لحمل دلالة  اهة
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المنطىىىوش ويتفىىىق عليىىىص و الدلالىىىة التىىىي يكتسىىى اا أوهىىىو المعنىىىى،  المفهوووو  : -2
 مستعملو المصطلح.
معرفيىىة  أداة هميىىة ك يىىرة فىىي العلىى ، فاىىو أ ن للمصىىطلح إ أهميووا المصووطلح :

فىي تفق عليص لد  طائفة ك يىرة مىن العىاملين مقابلة للاستعماط بما لاا من مفاوم 
قىرأ نن أسىتطيع نمجاط معىين بهىض النظىر عىن ا ىتلاف اللمىان والمكىان، ولىذلل 

دلالىة  لذي يمتد لمنص الى القرون الاولىى ونفاى  المىراد منىص لاننىا نفاى النقد القدي  ا
 المصطلحات المستعملة فيص وهكذا الامر بالنسبة للعلوم الا ر .

ويكتسب المصطلح اهمية ا ر  من اقترانىص بىالمناا العلمىي المسىتعمل فىي 
ن دون حصيلة منظمة ممن  البحث ، اذ لا يستطيع الباحث ان يفيد من المناا 

فاىىا فيىىص ، وقىىد قيىىل بىىان العلىى  هىىو المىىناا والمصىىطلح ، هالمصىىطلحات التىىي يو 
 ف دون هذين لا وجود للعل  المنظ  .

 –لقىىد اوجىىد النقىىد لنفسىىص منظومىىة اهىىطلاحية ك يىىرة اكتسىى ت اهميىىة متلايىىدة 
اتضىحت بتخصىيذ المعجمىات والموسىوعات  –مع ما لاىا مىن مبىكلات جان يىة 

كل مصطلح وتبير الى ما طرأ عليص مىن تطىور ، وهىي الك يرة التي ت ين مفاهي  
تعىىىد مراجىىىع نافعىىىة للدارسىىىين تختصىىىر الطريىىىق الىىىى المعرفىىىة وتقتصىىىد فىىىي الجاىىىد 

عنىىىىد بعىىىىض المصىىىىطلحات التىىىىي لاىىىىا علاقىىىىة  وسىىىىأقفالم ىىىىذوط فىىىىي تحصىىىىيلاا ، 
بدراستنا منطلقا من العموم الىى الخصىو  لتحقيىق م ىدأ التىدرج الىذي يسىاعد فىي 

 تسايل التعلي .

 ارتب  الفن بالانسان منىذ وجىوده علىى هىذه الارلا ، لان الفطىرة الانسىانية الفن :
نفساا باا حاجىة الىى التع يىر عىن نفسىاا ومىا يعترياىا مىن نلعىات ، ولىذلل التفىت 

  ين وجاتين رئيستين للفن هما :باليص القدماح من فلاسفة ودارسين فميلوا 
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  يصىمتالصناعات الحرفيىة ب تقانبإوهي الفنون التي تتصل الفنون العمليا :  -
مسىى ق ووعىىي لط يعىىة العمىىل فياىىا كالنجىىارة والتطريىىل والىىنقش ، وقىىد اقتىىرن 

 اس  الفنان لذلل عند اليونان بالصانع اذ كان الفنان يسمى هانعا .
وهىىىي الفنىىىون التىىىي كانىىىت غايتاىىىا الاولىىىى تحقيىىىق المتعىىىة  الفنوووون اللميلوووا : -

ن المسىىىر  والموسىىىيقى والرسىىى  وغيرهىىىا ، الجماليىىىة ق ىىىل الهايىىىة النفعيىىىة كفنىىىو 
 يكمن في الهاية ، وما يترتب علياا . فالفرش بين الاثنين

 رجوا وقف الفلاسفة القدماح عند الفن ونظروا اليص من لوايا مختلفة ولذلل 
 التىي بنىى علياىا ، فسقراط رب  الفن بالهاية الا لا،يىةمختلفة ايضا بنظريات عنص

 فىلا داعىي وإلا، تقي با لاش النا  فاىو نىافع مق ىوطده ير ، فما دام الفن عنفلسفتص
 لص.

محاكىىاة للمثىىل العليىىا ، وذلىىل بحسىىب  بأنىىصافلاطىىون فقىىد نظىىر الىىى الفىىن  أمىىا
ان الفىن ، ومنىص البىعر  اهىة هىو محاكىاة ت تعىد الىى نظريتص المثالية التي قادتىص 

لا  يحىىىاكي العىىىال  المحسىىىو  ، ولىىىذلل لأنىىىص الأعلىىىىبىىىثلاط  طىىىوات عىىىن المثىىىل 
 حاجة لنا بص ، لذا قرر طرد البعراح من جماوريتص .

ة فىىي الط يعىىة قىىغيىىر مفاىىوم المحاكىىاة ونقلاىىا الىىى القىىوة الخلا أرسىىطوولكىىن 
والوجىىود ، منطلقىىا فىىي ذلىىل مىىن فلسىىفتص الماديىىة الواقعيىىة ورأ  ان الفىىن يع ىىر عىىن 

 .ها ، فاو يسمو بالط يعة حالحقائق الثابتة المعقولة لي ين عللاا ومباد
قىىىد عىىىد فتوالىىىت النظريىىىات التىىىي تنظىىىر الىىىى الفىىىن مىىىن منطلقىىىات مختلفىىىة ، و 

فرويد الفنانين عصابيين ، يع رون عىن المك ىوت والمحىرم مىن العلاقىات الجنسىية 
النفسىية الكامنىة فىي  وفقا لنظريتص في التحليل النفسي التي ارجعت الفن الى العقىد

التي تظل تلىح مىن اجىل ال ىرول  اعماش اللاشعور او اللاوعي منذ الطفولة المبكرة
د فىىىي الفىىىن  يىىىر تع يىىىر مباشىىىر عناىىىا ، ولكىىىن تلميىىىذه يونىىى  بىىىرأ جىىىبىىىرغ  الك ىىىت فت
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  1لاللاشىعور الفىرديمىع الفنانين من تامة استاذه واعتقد بم دأ اللاشىعور الجمعىي 
. 

ة يسير مىن حيىرة الانسىان أمىام القىدرة الخارقىالجلح الوما هذه المحاولات الا 
اىىا بعىىض الافىىراد علىىى سىىواه  ، وقىىد اعتقىىد القىىدماح اناىىا هىىاهرة غيىىر التىىي يتفىىوش ب

ط يعية وقدرة  ارقة يستمدها الانسان من قو  غي يىة غيىر منظىورة سىميت احيانىا 
د بالبياطين والجن ، وهذا امر اتفقت عليص الام  القديمة با تلاف التسميات ، وق

جن او بالبياطين لتملي كان للعرب نصيب مناا فاعتقدوا ان البعراح يتصلون بال
عليا  قصائده  واستطاب البعراح هذه اللعبة ايضا فعمقوها لد  النا  بادعائا  

 ﴾ ﴿بىىىان لكىىىل مىىىنا  شىىىيطانص الخىىىا  حتىىىى اذا جىىىاحه  الن ىىىي الكىىىري  محمىىىد 
وه بالرسىالة السىىماوية لى  يجىىدوا لىديا  مىىا يفسىرون بىىص معجلتىص الخالىىدة الا مىا اعتقىىد

 وه الى الجنون والبعر لارتباط الاثنين في اذهانا  .في الخوارش من ق لص فنس 
حىىين هىىب  الانسىىىان الىىى ارلا الواقىىىع فىىي العصىىىر  : المعنووا اليووولفن للفووون

الحىىديث وجىىىد ان الفىىىن قىىىدرة مكتسىىىبة يسىىىتطيع الانسىىان  باىىىا بلىىىو  درجىىىة مىىىا فياىىىا 
بالدربىىة والمىىران والخ ىىرة واتقىىان الادوات المسىىاعدة فىىي أي مجىىاط منىىاهر فىىي ذلىىل 

 ص الانسان الذي يعمل في مجاط عملي ه ر .لا ي
فاهبح مفاوم الفن في العصر الحديث يقترن بالنباط الانساني الذي يل ي 
حاجات الانسان الجماليىة مقرونىا بالاسىتعداد الفطىري الىذي يتمىايل بىص النىا  عىن 
بعضا  ، لذا نرتضي ان نعرف الفن بتعريف الناقد المصري المعاهر د. محمىد 

بقولىىىىص : للالفىىىىن : هىىىىو الانتىىىىاج  دبالأكتابىىىىص عنصىىىىر الصىىىىدش فىىىىي النىىىىوياي فىىىىي 

                                                           

 . 28 – 9نجر : ، فلسفة الفن عند سولان لا 26-7ظ: مبكلة الفن :   1ل
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الببىىري الىىذي يع ىىر عىىن عاطفىىة منتجىىة نحىىو الوجىىود ، وموقفىىص منىىص تع يىىرا منظمىىا 
مقصىىىودا ، يثيىىىر فىىىي متلميىىىص نظيىىىر مىىىا أثىىىاره الوجىىىود فىىىي منتجىىىص مىىىن عاطفىىىة او 

 موقف   .
ويمكىىن ان نسىىتخلذ مىىن هىىذا التعريىىف بعىىض الخصىىائذ العامىىة ومناىىا : 
ان الفىىن هىىو نبىىاط انسىىاني مقصىىود يسىىىعى الىىى غايىىة معينىىة ، وانىىص يسىىعى الىىىى 
التع يىىر عىىن عاطفىىة ، ولىىيس كىىل تع يىىر عىىن عاطفىىة يعىىد فنىىا ، فىىالتع ير الهريىىلي 
الىىىذي يبىىىترم فيىىىص الانسىىىان مىىىع الحيىىىوان لا يىىىد ل فىىىي الفىىىن ، فلابىىىد مىىىن الىىىوعي 

 .  1ليعد فنا والقصد والتنظي  والهاية والقدرة المنظمة على التع ير لكي

 مىىادة الفىىن متهيىىرة بتهيىىر الاجنىىا  التىىي تنتمىىي الياىىا الفنىىون ،مووا ا الفوون : 
 فىىالفنون العمليىىة لاىىا مجالاىىا المىىادي المعىىروف ، والفنىىون الجماليىىة تسىىتمد موادهىىا

 مادتىص دبالأمن موارد مختلفة ، فالرس  مادتص الالوان ، والنحت مادتص الحجر ، و 
هىىذه المىىواد ليسىىت مىىن المناعىىة الىىى الدرجىىة التىىي تمنىىع اللهىىة ، ولكىىن الحىىدود بىىين 

انفتا  الفنون على بعضاا ، فانام تعاون واستمداد من الفنون مع بعضىاا وذلىل 
 راجع الى قدرة الفنان و  رتص في التصرف والابداع .

الفىن ذو ط يعىة  اهىة تجعلىص اك ىر مىن كىل فلسىفة او نظريىة  طبيعا الفن :
ى كىىىىل تحديىىىىد او تقييىىىىد ، ولا يخضىىىىع للمبىىىىادئ او تحديىىىىد ، فاىىىىو يستعصىىىىي علىىىى

والنظريىىات الفلسىى،ية السىىابقة عليىىص ، و اهىىة لىىد  كبىىار الم ىىدعين ، بىىل الفىىن هىىو 
الىىذي يفىىتح بىىاب الابىىداع امىىام النظريىىات التىىي تسىىتقي منىىص مبادحهىىا ، ليكىىون الفىىن 

ذلىىل  - يىىة و فلسىى،ية وجماليىىة ، ولعىىل لنىىا فىىي ارسىىطو ،أدبنفسىىص منىىتا نظريىىات 
 ير دليل ، فقد اشتق نظرياتص الفلس،ية في  –وف العظي  منذ اقدم الالمان الفيلس
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يىة أدبالمسر  والبعر والخطابة من مجمىوع مىا كىان سىائدا فىي لمانىص مىن اجنىا  
 واودعاا في كتابيص المامين : البعر والخطابة .

كلمىىة قديمىىة الاسىىتعماط تنىىوع مفاوماىىا وتطىىور بمىىرور الىىلمن ، وقىىد وردت  :  بالأ
ريفىىات كثيىىرة يهلىىب علىىى اكثرهىىا طىىابع البىىموط والعمىىوم ، لىىذا نسىىتخلذ تعريفىىا تع

 و صائصص . دبالأمناسبا بعد الوقوف على مميلات 
  او الوسائل التي يستعملاا ، وهي : بالأدواتعن سواه  دبالأيمكن تمييل 

 التي يستعملاا بصفتاا الايحائية لا المعجمية . دبالأوهي مادة  اللغا : -1
 ية المامة التي تصنع الصور سواح الجلئيةدبالأوهو من الوسائل  :لخيال ا -2

 مناا ، كما هو حاط البعر ، او الكلية كما في المسرحية والقصة .
ي ويميىىله عىن غيىىره ليكىون قصىىيدة دبىالأ: وبىىص يتحىدد انتمىىاح العمىل  اللون  -3

 او مسرحية او رواية .
ي  ىىمن الجىىنس الىىذي دبىىالأعمىىل : وهىىو الصىىورة التىىي ينىىتظ  باىىا اللشووك  ا -4

 ينتمي اليص .
بنىاحا علىى  صائصىص بأنىص : التع يىر عىن  دبالأيمكىن ان نعىرف  :  بالأتعرفف 

تجربىىة انسىىانية بلهىىة تصىىويرية غايتاىىا التىىأثير ، فىىي شىىكل فنىىي جمىىالي قىىادر علىىى 
 تصوير تلل التجربة .

مقرونىىىىة  : هىىىىو اسىىىىتعماط اللهىىىىة بصىىىىفتاا الايحائيىىىىة دبالأويمكىىىىن ان نقىىىىوط بىىىىان 
بالخيىىىاط ، مصىىىاغة فىىىي شىىىكل فنىىىي بقصىىىد التع يىىىر عىىىن تجربىىىة مىىىا والتىىىأثير فىىىي 

 المتلقي .
 على نوعين من العلاقات المقومة لكيانص ، هما : دبالأيعتمد 
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 وهي مجموع مكونات العمل المادية الماثلة امام المتلقىي علاقات اليضور : -1
بخصىيات الىواردة وهي علاقات تصوير وتكىوين ، أي مجمىوع الاحىداط وال

 التي تتعلق بالجانب التركي ي منص .
وهي مىا ترمىل اليىص علاقىات الحضىور مىن افكىار او معىان  علاقات الغياب : -2

 دبالأيرتضياا المتلقي عنىد اندماجىص فىي العمىل ، وغالبىا مىا يتركىل تحليىل 
علىىىى هىىىذا الىىىنم  مىىىن العلاقىىىات لاكتبىىىاف المعنىىىى او تعىىىدد المعىىىاني الىىىذي 

،  دبحات المختلفة ، والتحليل هو فحىذ للعناهىر المكونىة لىأتوحيص القرا
المىىوجلة انىىص : نظىىام ايحىىائي او هىىو : نظىىام رمىىلي ،  دبالأفمىىن تعريفىىات 

ومعنى قولنا نظام انص يتكون من عناهر تعمىل وفقىا لقىوانين تىنظ  حركتاىا 
، وقد يرتقي احد العناهر المكونة لياىيمن علىى سىواه ويسىتقطب حركتاىا ، 

لهة رملية  دبالأقولنا رملي ان الكلمات هي رمول لمعان وان لهة ومعنى 
ومىىىىن ط يعىىىىة الرمىىىىول اناىىىىا متهيىىىىرة الدلالىىىىة ، لىىىىذا سىىىىتكون المعىىىىاني متهيىىىىرة 

 .  1لايضا
لىى شىعر ونثىر وقىد جىر  التمييىل بينامىا منىذ القىدم باسىاليب ع دبالأينقس  

تمييل ارسطو الذي جعل  مختلفة اعتمد اغل اا م دأ الولن والقافية ، وأقدم ما لدينا
للالمضىىىمون   ولىىىيس الىىىولن اسىىىا  التمييىىىل وذلىىىل فىىىي احىىىد نصىىىو  كتابىىىص فىىىن 
البعر ، اذ يقوط : للان وهيفىة البىاعر ليسىت سىرد مىا قىد حىدط ، بىل مىا يمكىن 
ان يحىىدط ، ومىىا هىىو ممكىىن حسىىب قىىوانين الاحتمىىاط والضىىرورة ... البىىعر اكثىىر 

التع يىىر عىىن الامىىور الكليىىة البىىاملة ، فلسىىفة مىىن التىىاري  وارقىىى ، وهىىو يميىىل الىىى 
بينمىىىا يقتصىىىر التىىىاري  علىىىى الامىىىور الخاهىىىة.   لىىىذا جعىىىل ارسىىىطو البىىىعر يعنىىىى 
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بالحقائق الكلية ، وما هىو ممكىن الحىدوط ، أي الانفتىا  علىى المسىتق ل ، وجعىل 
النثىىر يصىىف مىىا قىىد حىىدط فعىىلا أي الاقتصىىار علىىى مىىا مضىىى مىىن حيىىاة الانسىىان 

 التاريخي للاحداط في شكل قصذ .وهو يعني بذلل السرد 
 ميز بين الشعر والنثر ؟نكيف 

مىىىىن اجىىىىل الاجابىىىىة عىىىىن هىىىىذا السىىىىؤاط تراكمىىىىت كثيىىىىر مىىىىن مؤلفىىىىات القىىىىدماح 
، لىىىذا لا يمكىىىن الخىىىولا فىىىي التفصىىىيلات ، فاكتفينىىىا با تيىىىار ثلاثىىىة   1لوالمحىىىدثين

 اسس بارلة هي :
لة للبىىعر ، فاىىي وقىىد عىىدها بعىىض النقىىاد السىىمة الوحيىىدة المميىىالموسووي ا :  -1

جوهر القصيدة يجتمع على توليدها الىولن والقافيىة والانسىجام بىين الكلمىات 
لموسىىيقى بكىىل عناهىىرها للانفعىىاط اوالتركيىىب الخىىا  بيناىىا ، اذ تسىىتجيب 

الىىذي بالإيقااا  وتع ىىر عنىىص ، والىىولن وحىىده لا يىىوفر الموسىىيقى مىىا لىى  يقتىىرن 
ي يع ىىر عىىن الانفعىىاط هىىو حصىىيلة انسىىجام الاهىىوات وتتابعاىىا بتىىأثير نهمىى

ويستجيب لص ، وقد يتوافر عنصر الايقاع في النثر ايضا لكنص يختلف عنص 
في البعر ، فاو في البعر ثابت منىتظ  يسىتمر فىي نسىق القصىيدة كلاىا ، 

 وهو ليس كذلل في النثر .
مضمون البعر هو البعور او الانفعاط واثارة الاحسا  الىذي  المضمون : -2

ة او عامىىىة ، ويسىىىتعمل لىىىذلل وسىىىائلص المناسىىىبة ، يع ىىىر عىىىن تجربىىىة  اهىىى
ومضمون النثر هىو مخاطبىة الفكىر اولا بوسىائل التقريىر والمنطىق ، واذا مىا 
احتاج البىعر الىى مخاطبىة الفكىر فانىص يسىتعمل وسىائلص الفنيىة التىي تختلىف 

 عن وسائل النثر وادواتص .
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أثير ، فالبعر يخاطب الوجدان ويحرم الاحسىا  باسىلوب الانفعىاط والتى
والنثىىر يخاطىىب الفكىىر ويقىىدم لىىص الحقىىائق لهىىرلا الاقنىىاع باسىىاليب المنطىىق 

 وادواتص .

ي لهة البعر تعتمد م ىدأ المجىال والتصىوير والايحىاح ، والبىعر ينتقى: اللغا  -3
مىىىن اللهىىىة مىىىا يناسىىىبص مىىىن الالفىىىاظ ويرك اىىىا باسىىىاليب فنيىىىة  اهىىىة ، فاىىىو 

البىىعري نفسىىص ينمىىو ليظاىىر اسىىتعماط  ىىا  للهىىة غايتىىص التىىاثير ، وال نىىاح 
ببىىكل معىىين ، متماسىىل ، فىىلا يمكىىن الاستعا ىىة عنىىص بهيىىره ، او احىىداط 

 تهيير فيص من دون احداط  لل في بنية القصيدة نفساا .
اما لهة النثر فتعتمد م دأ التقرير ، وتستعمل الالفىاظ بىدلالتاا المعجميىة 

، وان ارتقىى النثىر الاولى ، غايتاا الاقنىاع ،ومخاطبىة العقىل دون الوجىدان 
يوما لي ل  شأن البعر في اساليبص فانص يظل مفتقرا الى م دأ ال نىاح البىعري 
المنظ  المؤثر ، وهو ما ينفرد بص البعر ويمتال بص على النثر ، هذا فضلا 
عمىىا لىىد  البىىعر مىىن وسىىائل ا ىىر  يسىىتطيع توهيفاىىا والافىىادة مىىن طاقاتاىىا 

غيرهىىا لىىذا نسىىتطيع ان نقىىوط بايجىىال: ومناىىا: الاسىىتعارة والاسىىطورة والرمىىل و 
 .  1لان البعر يعتمد التلميح والنثر يعتمد التصريح

من المصطلحات القديمة التي اكس اا النقد الحىديث مفاومىا جديىدا ، وقىد  النص :
ا تلفت نظرة الدارسين اليص بحسب منطلقاتا  وهو ما جعل تعريفات الىنذ كثيىرة 

ن تعريف النذ بانص : للالقوط اللهوي المكتفي مختلفة ، فمن الوجاة اللهوية يمك
بذاتص ، المكتمل بدلالتص   وينط ىق هىذا التعريىف علىى الىنذ اللهىوي المكىون مىن 
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جملة واحدة او اكثر ، فليس شرطص الطوط او الحج  ، وانما شرطص الاكتماط فىي 
 التركيب والدلالة .

بىد مىن تىوافر لا –فضلا عن كونص لهويا  –يا أدبومن اجل ان يكون النذ 
ي شبكة من التقنيات الفنية كالاسىتعارات والرمىول والصىور واشىكاط التكىرار والتىوال 

الىىنذ ".. وغيرهىىا ، وهىىذا مىىا التفىىت اليىىص تعريىىف الناقىىدة جوليىىا كرسىىتيفا بقولاىىا : 
جاال ع ر لهوي يعيد توليع اللهة بالكبف عن العلاقة بين الكلمات التواهلية ، 

ة ة تربطاىىا بانمىىاط مختلفىىة مىىن الاقىىواط السىىابقة والمتلامنىىمبىىيرا الىىى بيانىىات مباشىىر 
 ." معاا

نسىىىتنتا مىىىن هىىىذا التعريىىىف ان الىىىنذ يخضىىىع لعمليىىىة انتىىىاج لهىىىوي مسىىىتمر 
 بالاعتماد على م دأ الاست داط مع النصو  الا ر  ، وهو ما يد ل  من م دأ

الىىذي يمكىىن تعريفىىص بانىىص : عمىىل تحويىىل وتمثيىىل عىىدة نصىىو  يقىىوم باىىا التنووا  
وقىىد يكىىون التنىىا  مقصىىودا احيانىىا يجىىري  ، ذ مركىىلي يحىىتفي بريىىادة المعنىىىنىى

بىىوعي وقصىىد ، وقىىد يكىىون غيىىر مقصىىود لذاتىىص بىىل هىىو حصىىيلة التكىىوين الثقىىافي 
 العام الذي ينبأ عليص المؤلف .

ويقىىود التعريىىف السىىابق ايضىىا الىىى اكتبىىاف الم ىىدأ الثىىاني المىىرتب  بىىالنذ 
  وهو :

في وهف العلاقات الدا ليىة والخارجيىة لأبنيىة ومامتص تتمثل علم النص : 
النصية بمستوياتاا المختلفىة وشىر  المظىاهر العديىدة لأشىكاط التواهىل واسىتعماط 
اللهىىىة ، فاىىىو يتضىىىمن جملىىىة مىىىن الاجىىىراحات النظريىىىة الوهىىى،ية والتط يميىىىة ذات 

 الطابع العملي المحدود .
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وط مىرة علىى يىد ، لا  1لوقد هار مصطلح التنا  ، من الناحيىة التاريخيىة
ونظىىرت اليىىص  1967-1966الباحثىىة جوليىىا كرسىىتيفا فىىي عىىدة ابحىىاط لاىىا عىىامي 

على انص يندرج في اشكالية انتاج النذ لتقرر ان التنا  هو ذلل التقاطع دا ل 
الىنذ لتمريىىر قىوط مىىأ وذ مىن نصىىو  ا ىىر  ، ولكىن اهىىل المصىطلح لىى  يكىىن 

منىذ سىنة  ميخائيا  باايتي وسي من هنع كرستيفا نفساا بل يعود الى اللهوي الر 
م وقىىد اشىىارت كرسىىتيفا الىىى ذلىىل ولكىىن بىىا تين لىى  يسىىتعمل هىىذه الصىىيهة 1928

نفسىاا وانمىىا اسىتعمل هىىيها ا ىىر  ادت الهىرلا نفسىىص ، وقىىد انتقىل التنىىا  علىىى 
 ايدي باحثين ا رين مثل ريفاتير من مجاط انتاج النذ الى مجاط تأويلص .

مىىىىا حىىىىديثا اهىىىىبح ذا اهميىىىىة ك ىىىىر  فىىىىي مصىىىىطلح قىىىىدي  اكتسىىىىب مفاو  الخطوووواب :
الدراسات الحديثة وقد تواردت على الخطاب تعريفات كثيرة يمثل كىل مناىا الجاىة 
التىىي ينتمىىي الياىىا ومىىن ذلىىل مىىا يىىراه اللهويىىون فىىي الخطىىاب بأنىىص : مىىا تركىىب مىىن 
مجموعىىة متناسىىقة مىىن المفىىردات لاىىا معنىىى مفيىىد ، والجملىىة هىىي  الصىىورة اللفظيىىة 

حىىىدة الكتابيىىىة الىىىدنيا للقىىىوط او الكىىىلام المو ىىىوع للفاىىى  والإفاىىىام ، الصىىىهر  او الو 
ويلحىىىىي اقتىىىىراب هىىىىذا التعريىىىىف مىىىىن مفاىىىىوم الىىىىنذ ، امىىىىا التعريىىىىف الآ ىىىىر فيىىىىر  
الخطىاب أنىص : الطريقىىة التىي تؤلىف باىىا الجمىل نظامىىا متتابعىا تسىا  بىىص فىي نسىىق 

 طىاب كلي متهاير ، متحد الخوا  وعلى نحو يمكن معص ان تتألف الجمل في 
بعينىىص لتؤلىىف نصىىا مفىىردا ، او تتىىألف النصىىو  نفسىىاا فىىي نظىىام متتىىابع لتكىىون 

  طابا اوسع ينطوي على اكثر من نذ مفرد .
وركىىلت طائفىىة ا ىىر  مىىن التعريفىىات علىىى الجانىىب الاجتمىىاعي او التىىداولي 
للخطاب ومصادر انتاجص واستالاكص ، ومناا ما يصف الخطاب بانىص : مجموعىة 
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لاداح اللفظي تنتجاا مجموعة من العلاقات ، او يوهىف بانىص : دالة من اشكاط ا
مسىىىاش مىىىن العلاقىىىات المتعينىىىة التىىىي تسىىىتعمل لتحقيىىىق اغىىىرالا معينىىىة ، وهىىىذا مىىىا 

ي دبىالأينط ق على انواع كثيىرة مىن الخطىاب ، لىذا علينىا ان نميىل مناىا الخطىاب 
، وهىىو  وهىىو ذلىىل الخطىىاب الىىذي افرلتىىص علاقىىات متعينىىة بموج اىىا التأمىىت أجىىلا ه

 هياغة مقصودة لذاتاا هيهت بوعي وادرام وقصد.
وقىىد هاىىر اتجىىاه ا ىىر اعطىىى للخطىىاب هىىفة اكثىىر شىىمولية حىىين نظىىر اليىىص 
بوهفص رسالة غايتاىا تحقيىق الابىلا  والايصىاط والتىاثير فىي المتلقىي ، وقىد جسىد 

هىىىذا المفاىىىوم فىىىي  طاطىىىة  1982 – 1895اللهىىىوي الروسىىىي رومىىىان ياكبسىىىون 
 تي : لاطاب ومكوناتص بالبكل امثلت عناهر الخ

 السياش
 و يفة مرجعية

 المخاطِب 
 الرسالة   

 وهيفة انبائية 
 البفرة لوهيفة معجمية 

 قناة الاتصاط لوهيفة انتباهية 

 المخاطَب  
 وهيفة ابلاغية 

 

اذ يىىر  ياكبسىىون ان هىىذه الوهىىائف تمثىىل مختلىىف جوانىىب الرسىىالة وشىىكلاا 
حورية المايمنىة ، ومامىة التحليىل الالسىني لىنذ وبنائاا وهي تخضع للوهيفة الم

الرسالة البحث عن اهداح كل وهيفىة محوريىة فىي ذلىل البىكل مىع التركيىل علىى 
ي بوهىىفاا وهيفىىة محوريىىة امىىا دبىىالأالوهيفىىة الانبىىائية لالبىىعرية  فىىي الخطىىاب 
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الوهيفة الاكثر شيوعا للتواهل فاي وسائل الاعلام المرئية والمقروحة والمسموعة 
 .  1لا فياا من اعلان تجاري او مؤثرات ا ر  وم

 التمييز بين النص والخطاب :

نظىىرا لارتبىىاط المصىىطلحين معىىا ولمىىا ي ىىدو مىىن تىىدا ل هىىاهري بينامىىا ولا 
سيما لد  القارئ الم تدئ لابد من التمييل بين النذ والخطاب من اوجص مختلفة 

الخطىىاب اكثىىر ، فالخطىىاب لىىيس الىىنذ لان الىىنذ يقىىف عنىىد حىىدوده الدا ليىىة و 
شىىىىمولية منىىىىص اذ يمتىىىىد الىىىىى الاهتمىىىىام بالسىىىىياش العىىىىام الىىىىذي انبىىىى  فيىىىىص الىىىىنذ ، 
والخطىىاب هىىو جدليىىة الىىنذ ، والسىىياش العىىام الىىذي يحىىي  بىىص فىىي لمنىىي الكتابىىة 
والقراحة على حد سواح ، وبعبارة ا ر  : ليس الخطاب ما يتضمنص النذ بىل مىا 

ا ينىىتا عىىن الىىنذ بعىىد قراحتىىص ينىىتا عىىن التنىىا  ، فالخطىىاب مقىىروح الىىنذ او مىى
وباىىىذا يتحىىىدد انتمىىىاح الخطىىىاب الىىىى طىىىرف الكىىىلام مىىىن ثنائيىىىة دي سوسىىىير: اللهىىىة 

 والكلام ، والنذ الى اللهة.
المفكىىر الفرنسىىي المعاهىىر مىىن  ميشااي  كو ااويعىىد  :م مووو  كوولا  الخطوواب 

ط ابرل المنظرين لمقولة الخطاب وقد ع ر عنص بانص كلام مقموع ، فالمتكل  لا يقو 
 ما يريد قولص بل ما يجب ان يقاط ، يقوط فوكو : نعل  جيدا ان ليس لنا الحق في

قىوط كىىل شىىيح ولا الحىديث عىىن أي شىىيح فىي ايىىة مناسىىبة فثمىة قدسىىية المو ىىوع 
 ، وقدسىىية المقىىام وحىىق الافضىىلية وحىىق الفىىرد الىىذي يتمتىىع بىىص البىىخذ المتحىىدط

مجىىانين والصىىعاليل فالخطىىاب اذن مضىىطاد ومحظىىور الا مىىن ثلاثىىة : الفسىىقة وال
 او المتمردين .

                                                           

 . 242 – 212ظ: مدارات نقدية في اشكالية النقد والحداثة والابداع :   (1
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ان  طىىىىاب المجىىىىانين هىىىىو الخطىىىىاب الاكثىىىىر هىىىىراحة وو ىىىىوحا ، وموقىىىىف 
المجتمىع مىنا  موقىىف مىلدوج ، فعنىىدما يحىس المجتمىع ان  طىىاب المجنىون يمثىىل 
 طرا على سلطتص يقصيص ويتامص بالاذيان ، وعندما يبعر انىص نجىح فىي تاميبىص 

هىىىاحب الحميقىىىة المطلقىىىة والحكمىىىة وت ديىىىد الخىىىوف مىىىن  طىىىره يصىىىبح المجنىىىون 
الهي يىىة ويصىىبح لخطابىىىص سىىلطة غريبىىة لا يحظىىىى باىىا أي كىىلام ه ىىىر ، ولنىىا فىىىي 

 في تاريخنا السياسي  ير مثل على كلام فوكو هذا .  البهلول
 ليدو نفسص ، اما النقد الحديث فاو  دبالأللنقد تاري  طويل يمتد مع تاري   الن ل :

سىىفة ذات الجىىذور والعوامىىل المو ىىوعية الفاعلىىة فىىي الفكىىر الاوربىىي المىىرتب  بالفل
تىىىاري  اوربىىىا الحديثىىىة ، ولكىىىن السىىىمة العامىىىة للفلسىىىفة والفكىىىر الاوربىىىي عامىىىة هىىىي 

قىىد المىىادة ، وهىىذا مىىا اتسىى  بىىص الن –الانتقىىاط المتنىىاوب بىىين طرفىىي ثنائيىىة : المثىىاط 
 ايضا في مراحلص التاريخية التي سنقف عند ابرلها لاحقا .

تعريفىات النقىد وا تلفىت هىيهاا تبعىا لا ىتلاف الىر    كثىرت ل :تعرفف الن و
والفلسىىفات التىىي تنطلىىق مناىىا ، فحىىين كىىان النقىىد جلئيىىا ركىىل اهتمامىىص علىىى جانىىب 

ظاىىىىر انمىىىىاط مىىىىن النقىىىىد تعتمىىىىد م ىىىىدأ الميمىىىىة والحكىىىى  لتي دبىىىىالأواحىىىىد مىىىىن العمىىىىل 
الرفض المعياري الصارم بالصواب او الخطأ على الىنذ او بالحسىن والمىبح او بى

خي او الق ىىوط ، ومىىن تلىىل الانمىىاط : النقىىد الاعتقىىادي والنقىىد اللهىىوي والنقىىد التىىاري
 وغيرها مما كان يسعى الى تفسير هاهرة ما وفقا لمميا  سابق .

فقىىىد ا ىىىذ يعىىىي عظىىى   -ولا سىىىيما فىىىي القىىىرن العبىىىرين -امىىىا النقىىىد الحىىىديث
هىفة العلميىة ،  المامة التي انيطت بص ، وهارت اتجاهات نقدية حديثة اكتس ت

ية وحددت مامة النقد وهي : ان دبالأفحددت اولا مجاط عمل النقد وهو الاعماط 
ي اعتمىادا علىى م ىدأ تماسىل الىنذ ، وحىددت دبالأ لأثريحل المعاني الملدوجة 
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هويىىىة الناقىىىد والبىىىروط الواجىىىب توافرهىىىا فيىىىص  ليمىىىار  النقىىىد ، وباىىىذا اهىىىبح النقىىىد 
لكبف عىن القواعىد البىكلية التىي هىي  مناىا الاثىر ممارسة علمية عملية غايتاا ا

ي في حديثص عن عال  سابق الوجود ، متحقق فىي ذهىن المؤلىف ينىتا كلامىا دبالأ
ذا سىىمات محىىددة نىىدعوها بالخطىىاب ومجىىاط النقىىد فحىىذ عناهىىر هىىذا الخطىىاب 

 وبذا يصبح النقد  طابا على الخطاب او ما يسمى ميتا لهة او ما وراح اللهة .
يىة وهىي ذات مجىاط لهىوي ، دبالألنقد يعمىل فىي دراسىة النصىو  وما دام ا

بة فلابد لص من ادرام مقولات اللهة وقوانيناا وماهيتاا ، ليصل من ذلل الى الاجا
ل بعىىد ان تخلىىى النقىىد الحىىديث عىىن الاسىى لة لىىعىىن : كيىىف هىىنع هىىذا العمىىل   وذ

ي مىىىن دون دبىىىالأالتقليديىىىة مثىىىل : مىىىاذا   و لمىىىاذا   ولعىىىل هىىىذا ممىىىا يميىىىل النقىىىد 
مجالات النقد الا ر  ويضعص في اشكالية فكرية وعلمية ، وهي ان النقد يستعمل 

وهىىي اللهىىة ، فىىي حىىين ان المىىادة مختلفىىة فىىي  دبالأالاداة نفسىىاا التىىي يسىىتعملاا 
 الفنون الا ر  كالرس  والموسيقى والنحت والعمارة وغيرها .

ومناىىا انىىص : فىىن  ويمكىىن لنىىا ان نستبىىف مىىن ذلىىل بعىىض تعريفىىات النقىىد ،
 دراسة الاساليب وتمييلها ، على ان نفا  لفظة الاسلوب بمعناها الواسع .

ومناىىىا ان النقىىىد : دراسىىىة الانظمىىىة الرمليىىىة التىىىي يحتوياىىىا العمىىىل واكتبىىىاف 
 بنيتص وهولا الى تحليل المعاني الكامنة وراحها .

لىىىص ي الحىىىديث ، لىىىذا و ىىىعت دبىىىالأوقىىىد لا تفىىىي هىىىذه التعريفىىىات حىىىق النقىىىد 
تعريفىىا اكثىىر شىىمولا واحاطىىة ، وهىىو ان النقىىد : اجىىراحات عمليىىة تجىىري علىىى نىىذ 

ي ل يىىان دبىالأي تسىتند الىىى معرفىة فنيىىة وقواعىد علميىة ، غايتاىىا وهىف العمىىل أدبى
مكوناتص وطريقىة عمىل تلىل المكونىات فىي نظامىص الرمىلي الخىا  بىص وهىولا الىى 

 معنى ما لص .
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ي نفسىىص بكىىل متعلقاتىىص ، دبىىالأالعمىىل  قلنىىا ان مجىىاط النقىىد هىىوملووال الن وول : 
ولكىىىن النظريىىىات الحديثىىىة لىىى  تىىىرتض هىىىذا التعمىىىي  المطلىىىق واكىىىدت وجىىىوب تحديىىىد 
مجىىاط العمىىل بدقىىة وو ىىو  ، فاسىىتندت فىىي ذلىىل الىىى مقولىىة الخطىىاب نىىاهرة فىىي 
اطرافاىىا الثلاثىىة ، فمناىىا مىىا ركىىل علىىى الطىىرف الاوط وهىىو المخاطىىب اي منبىى  

ي ، دبىالأمىا ركىل عملىص علىى الرسىالة نفسىاا اي الىنذ الرسالة او الاديىب ومناىا 
 ومناىا مىا وجىص اهتمامىص الىى متلقىىي الرسىالة اي القىارئ ، وبنىاحا علىى هىذا التقسىىي 

نطلىق تبع ت المناها النقدية وا تلفت اتجاهاتاا وأدواتاا وافكارها والفلسىفة التىي ت
 مناا ، وهذا ما سيكون مو ع وقفة مطولة ان شاح الله .

ان الاجابىىة عىىن هىىذا السىىؤاط تكبىىف عىىن اهميىىة النقىىد نوولرا الن وول ؟ لمووا ا 
لنقىد اي و،يمتص العليا بين المجالات الثقافية السائدة ، ومن اه  دواعي دراسة دبالأ

 نذكر الآتي :
اهىىىىبح النقىىىىد علمىىىىا يسىىىىتند الىىىىى نظريىىىىة فلسىىىى،ية ، لىىىىص مناهجىىىىص وإجراحاتىىىىص  -1

 ومنظومتص الاهطلاحية الخاهة .
تعمق دراسىة اللهىة التىي هىي اداة الىنذ واسىا  بنائىص ، ويىدر  ان النقد ي -2

الكلام الذي هو اهل الخطاب والخطاب يكبف عن انساش الفكىر الببىري 
 . 

ينتمىىىىي النقىىىىد الىىىىى اعلىىىىى مسىىىىتويات التفكيىىىىر الببىىىىري التىىىىي حىىىىددها العىىىىال   -3
فىىي تصىىنيفص لاىىا ، فالنقىىد يعمىىل فىىي المسىىتويات  1956الامريكىىي بلىىوم عىىام

ي لعليا وهي التحليل والتركيب والتقوي  ، ولذلل نجد ان اشار مفكر الثلاثة ا
العال  وقادتص ثقافيا وفلس،يا هى  كبىار النقىاد ايضىا ، وذلىل دليىل علىى عمىق 

 المستو  الفكري ورفعتص لد  الناقد .
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 ية :دبالأنظرية الاجناس 
يىىة قىىديما يرجىىع دبالأكىىان العمىىل فىىي ميىىدان نظريىىة الاجنىىا  

سفة الكبار سقراط وافلاطون وارسطو ومن تبعا  فكىان لكىل مىن الى عصور الفلا
هىىىؤلاح ر يتىىىص المتميىىىلة عىىىن سىىىواه وتركىىىوا فىىىي ذلىىىل اثىىىارا ك يىىىرة ، ولكىىىن مصىىىطلح 
"نظريىىة" مصىىىطلح حىىديث يقصىىىد بىىص جملىىىة التصىىورات او المفىىىاهي  المؤلفىىة تأليفىىىا 

ي الىىىذي ، فاىىىي تقىىىدم الماىىىاد المعرفىىى  1لعقليىىىا ياىىىدف الىىىى ربىىى  النتىىىائا بالمقىىىدمات
يمكىىن ان تبسىى  عليىىص مختلىىف العناهىىر التىىي قىىد يفتىىرش انتظاماىىا وعملاىىا ولكناىىا 
جميعىىىا تؤلىىىف مجموعىىىا منسىىىجما مىىىن الافترا ىىىات القابلىىىة للتقصىىىي ، فىىىالافترالا 
والانسىىجام والتقصىىي مفىىاهي  اساسىىية تحىىدد بعىىد النظريىىة ومجالاىىا المعرفىىي الىىذي 

دئ ومفىىاهي  وقىىوانين  ىىابطة ، : مبىىا  2لتنبىى  فيىىص للتىىراب  الوا ىىح بىىين النظريىىة
 والمناا الذي يوهفاا وهولا الى الهاية المنبودة.

علىى النظريىة ل يىان  صىائذ  دبالأ، ويعتمىد  دبالأتعتمد النظريىة علىى 
يره ع ىىر العصىىور يوفنونىىص ومعىىا دبالأدراسىىة لاهىىوط  دبالأكىىل منامىىا فنظريىىة 

احىىىد مناىىىا يؤلىىىف ، وهىىىذه المعطيىىىات واسىىىعة الاطىىىراف يكىىىاد كىىىل و   3لوالفضىىىاحات
مجىىالا مسىىتقلا للدراسىىة ان لىى  يكىىن هىىو نفسىىص ينقسىى  علىىى فىىروع ا ىىر  اذ تسىىعى 
النظريىىىة مىىىن هىىىذا الجاىىىد الىىىى تكىىىوين المفىىىاهي  والتصىىىورات التىىىي تبىىىكل الاسىىىا  

وتجيب بذلل عن اس لة كثيرة وك يرة تتعلق بماهية   4لعامة دبالأالنظري لدراسة 
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ن الاجابىة عىن هىذه الاسى لة وغيرهىا يمكىن ووهيفتص وط يعتص واجناسص ، وم دبالأ
،  دبالأان تتىىألف قواعىىد منظمىىة نسىىتطيع ان نع ىىر باىىا عىىن م لىى  فامنىىا لط يعىىة 

وهىىذه النقطىىة الا يىىرة جىىديرة ببىىيح مىىن الايضىىا  ، فىىان تلىىل القواعىىد هىىي قواعىىد 
وهىىىي موجىىىودة مىىىن ق ىىىل سىىىواح بحثىىىت ام لىىى  تبحىىىث  دبالأعقليىىىة فر ىىىتاا ط يعىىىة 

هىي الاجوبىة التىي ياىدينا  دبالأجميع حقائق الاشياح فقواعد شاناا في ذلل شان 
المميلة التي نستند الياا   1لو صائصص دبالأالياا عقلنا حين نتساحط عن ماهية 

 دبالأفي التحديد والتمثيل ليكون مقدمة لاستناد النظرية وقوانيناا اليص لان وجود 
مسىىىتحيل و ىىىع نظريىىىة يجىىىب ان يكىىىون سىىىابقا للقىىىوانين المنظمىىىة لدراسىىىتص فمىىىن ال

وهىىذا مىىا فعلىىص ارسىىطو وغيىىره مىىن   2ليىىة معينىىةأدبلىى  تسىىتند الىىى اعمىىاط  مىىا دبلىىأ
 المفكرين .

ان اي دراسة نظريىة او تط يميىة تحىاوط ان تسىتخلذ مبىادئ نظريىة عامىة 
لابد من ان تستند الى فلسفة مىا تىتحك  فىي منظورهىا وتىؤثر فىي هىياغة مقولاتاىا 

اهرة لاا تسعى الى الهايىة نفسىاا ، ومىن هىذا المفتىرش وقد ت تعد باا عن ا ر  من
واجناسص فظارت فياا اتجاهىات مختلفىة  دبالأنبأ الا تلاف في مقومات نظرية 

با تلاف الفلسىفة التىي تنطلىق مناىا وتحىدد لاويىة النظىر لتطبىع الخطىاب الصىادر 
 عناا بطابعاا المميل .

يىىة فىىي دبالأنظريىىة الاجنىىا   تنىىدرجيووا والي ووول الملوواورا :  بالأنظرفووا انانوواا 
مىىن لوايىىا مختلفىىة ولكناىىا امتىىالت  دبالأمجموعىىة حقىىوط تتجىىص جميعىىا الىىى دراسىىة 
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عن غيرها باقتراناا باستنباط المبادئ النظرية والقوانين العامة التي تصلح لدراسة 
شريحة واسعة ذات  ىوا  متقاربىة لىذا قىد يتسىع مفاوماىا احيانىا ليبىمل كىلا مىن 

ي وكلاهمىا مىن المجىالات الواسىعة التىي دبىالأي ونظريىة التىاري  دبىالأنظرية النقد 
لانص يمثل مادتاا الرئيسىة ، ولكىن التمييىل بىين  دبالأتحاوط هي ايضا ان تدر  

هىذه الحقىوط يهىدو علىى درجىة عاليىة مىن الاهميىة فعلينىا اولا ان نميىل بىين النظىىر 
التي تراه في الاهل  نظاما غير  ا ع لاعتبارات اللمن وبين النظرة دبالأالى 

ي دبالأعلى انص سلسلة من الاعماط المنظمة حسب نسق تاريخي اذ يكون العمل 
شىىاهدا او مصىىدرا رئيسىىا فىىي التث ىىت مناىىا فىىي نظىىر الاتجاهىىات التىىي تنظىىر الىىى 

ي بصىورتص التاريخيىة اي بكونىص جىلحا او رافىدا مىن روافىد التىاري  لكىن دبىالأالنذ 
  يبقى حاجىة مناجيىة ملحىة فىاذا كىان لابىد مىن تبىييد التمييل بين النظرية والتاري

يىىة او نظىىام مىىن المبىىادئ او نظريىىة ،ىىي  تسىىتمد بعىىض افكارهىىا مىىن نقىىد أدبنظريىىة 
ان هىذه الفىروع الثلاثىة فىي دبىالأالاعماط الفنية وتستمد بعضاا الا ر من التىاري  

و مسىىتقلة عىىن بعضىىاا وسىىتظل كىىذلل فالتىىاري  لا يسىىتطيع ان يسىىتوعب النظريىىة ا
وذلىىل لا ىىتلاف   1لوالنظريىىة لا يمكناىىا ان تحلىى  باسىىتيعاب التىىاري  ،يحىىل محلاىىا

 مجاط عمل كل مناما وا تلاف مناها العمل المستعملة نفساا .
يىىىة بحركىىىة التىىىاري  دبالأغيىىىر ان اتجاهىىىات ا ىىىر  ربطىىىت نظريىىىة الاجنىىىا  

اهات جدليا برغ  فاماا الوا ح لقضية الفصل بين الاثنين وعلى رأ  تلل الاتج
الماركسىىية اللينينيىىة التىىي اعتقىىدت انىىص يتعىىين علىىى النظريىىة ان تصىىبح علمىىا حىىوط 
القىىىوانين التاريخيىىىة الاساسىىىية لتطىىىور الىىىوعي والادرام الفنىىىي فضىىىلا عىىىن جوانىىىب 
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ي دبىالأوالنقىد  دبالأمتفرقة منص وبذلل يجب علياا ان ترتكىل الىى كىل مىن تىاري  
 .  1لالمعاهر من دون تمييل بيناما

يىة بمامىات ا ىر  فاىي دبالأنظريىة الاجنىا   ي ف هىذا الاتجىاه الفكىر لقد كل
بىىل تىىدر  الصىىلة بىىين  دبلا تقتصىىر فىىي عملاىىا علىىى دراسىىة القىىوانين العامىىة لىىأ

واشىىىكاط الىىىوعي الاجتمىىىاعي الا ىىىر  ، اناىىىا تىىىدر   دبالأ، بىىىين  دبالأالواقىىىع و 
المجاليىىىىة نظريىىىىة المعرفىىىىة الخاهىىىىة بالصىىىىورة وبنيتاىىىىا الدا ليىىىىة وقىىىىوانين التطىىىىور 

 دبالأية واهنافاا واساليب دبالأوالمناها والطباع المتفردة والكلام الفني والانواع 
، وهي تحي   لاط ذلىل بمسىائل عىدة تخىذ قىوانين الابىداع الفنىي ، اناىا تتنىاوط 
تلىىىل العوامىىىل المتنوعىىىة فىىىي ارتباطاتاىىىا الخا ىىىعة للتهيىىىر تاريخيىىىا التىىىي تىىىؤثر فىىىي 

انطلاقىىا مىن المىىناا التىاريخي الىىذي تسىتند اليىىص هىىذه وذلىل   2لدبالأقىوانين تطىىور 
النظرية وتعده المناا الوحيد القادر على بلو  ادرام هحيح يفسر مظاهر الحياة 

وادرام مقىولات  دبالأفىادرام قىوانين  ، كلاا من ما ياا الىى حا ىرها فمسىتق لاا
علىى ان التىاري  ل  نتناولاا تناولا تاريخيا  امر متعذر ما دبالأقوانين الابداع في 

ولىىىىيس غايىىىىة فىىىىي نفسىىىىص فالنلعىىىىة  دبالأهنىىىىا يتخىىىىذ مناجىىىىا او وسىىىىيلة بحىىىىث فىىىىي 
ليسىت هىدفا بىذاتاا بىل وسىيلة تسىاعد علىى فاى   دبالأالتاريخية في ميدان نظريىة 

فالباحىث اذ يت ىين مىناا  ، يتسى  بقىدر اك ىر مىن الدقىة والقىوة دبالأجدلي لقوانين 
 دبالأيتوهل الى التفكير الجدلي في نظريىة  دبالأالدراسة التاريخية في قوانين 

ولى  يقتصىر هىذا الاتجىاه علىى الىرب   ، والى دراسة مو ىوعص دراسىة ماديىة جدليىة
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نفسىىص بمتعلقىىات  دبالأبالتىىأري  بىىل جىىاولت ذلىىل الىىى ربىى   دبالأالوثيىىق لنظريىىة 
بواجىىىب تربيىىىة  دبالأمىىىن  ارجىىىص مناىىىا النلعىىىة القوميىىىة ونلعىىىة التحىىىلب ثىىى  كلفىىىت 

 والارتقاح بص وبالواقع الذي يحيا فيص . الانسان
امىىا الحقىىل الا ىىر فاىىو النقىىد وتاريخىىص والعلاقىىة بىىين اطرافىىص علاقىىة ملدوجىىة 
تحمل وجاىين فىي هن واحىد همىا الانفصىاط والتميىل مىن جاىة والارتبىاط والتعا ىد 

وي ىىرل الوجىىص الاوط حىىين تتجىىص الدراسىىة الىىى مضىىمار المبىىادئ  ، مىىن جاىىة ا ىىر  
نين التجريديىىة التىىي هىىي ذات طىىابع نظىىري فيمىىا ي ىىرل الوجىىص الثىىاني النظريىىة والقىىوا

حين يتجص الامر الىى الدراسىات التط يميىة والاجىراحات العمليىة التىي تنصىب علىى 
ي او عىىدة نصىىو  او نصىىو  حمبىىة لمنيىىة لهىىرلا التفسىىير والتحليىىل أدبىىنىىذ 

 ي .دبالأوالتقوي  وهذا هو المجاط الذي يعمل فيص النقد 
ي من ان يستمد مقومىات عملىص مىن القىوانين التىي تمىده باىا دبالأولابد للنقد 

النظريىىة مثلمىىا تسىىتعين النظريىىة باسىىتخلا  مقولاتاىىا ومبادئاىىا مىىن انجىىالات النقىىد 
يىة كالعلاقىة دبالأيىة والمىذاهب دبالأوقد جعل احد الباحثين العلاقىة بىين النظريىات 

تأمليىىىىة فىىىىي ط يعىىىىة الوجىىىىود  بىىىىين الميتافيليميىىىىا والانطلوجيىىىىا فالميتافيليميىىىىا نظريىىىىة
ومو وعاا وجود الله وحرية الارادة و لود النفس فاي تتامل في مو ىوع الوجىود 
ووحدتص الاساسية اما الانطلوجيا فاي تحليل للعال  الواقعي لالحياة  التي يتناولاىا 

مقىىولات المؤلفىىة لاىىا والقىىوانين التىىي تحكىى  الو  طبقىىاتالباىىدف الكبىىف عىىن  دبالأ
والانتقىاط مىن النظريىة الىى المىذهب النقىدي هىو  ،ات المتبادلىة بيناىامختلف العلاق

الانتقىاط مىن نظريىىة تأمليىة للوجىىود الىى مىذهب وهيفتىىص تحليىل بنىىاح الوجىود بصىىفة 
وتقىدي  اجابىىة   1لعامىة والوجىود الانسىاني بصىفة  اهىىة باىدف التمييىل والتو ىيح
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ا التلاقىىي ليبىىمل ويمتىىد هىىذ ،شىىافية عىىن اسىى لة يثيرهىىا الىىنذ فىىي وجىىوده المتحقىىق
النظريىىىة النقديىىىة نفسىىىاا اذ تتجىىىاور القىىىوانين وتتنىىىاهر المبىىىادئ وهىىىي تنقسىىى  بىىىين 

يىىة دبالأالنظىىريتين علىىى غيىىر انفصىىام بينامىىا وهىىذا امىىر شىىاد بىىص تىىاري  الدراسىىات 
 والنقدية الطويل .

ي دبىىىالأيىىىة ان تحىىىدد ملامىىىح الجىىىنس دبالأنظريىىىة الاجنىىىا   اتغايىىى مىىىن ان
هىىىىو تقنىىىىين  والجاااا  ه لاغىىىىرالا الفحىىىىذ والدراسىىىىة، بو ىىىىو  لتفصىىىىلص عىىىىن غيىىىىر 

الخصائذ الاستدلالية للنذ التي هي مجموع السمات المميلة لانساش الخطىاب 
 الدالة للتفريق بين نتاج وه ر ويمكن استخلا  هذه السمات من : 

 النسق الاستدلالي للنص . -1
 المظهر التركيبي اي مجموع علاقات اجزائه ببعضها . -2
 التعبيري للنص .النسق  -3

وبذلل نستطيع ان نميىل المسىرحية مىن القصىيدة الهنائيىة او القصىة وغيرهىا 
. 

يىىة هىىو : اناىىا جاىىد دبالأويمكىىن ان نسىىتنتا تعريفىىا ا يىىرا لنظريىىة الاجنىىا  
يىة مىن نىاحيتي التىاري  دبالأنظري غايتص دراسة الاجنىا   –فكري بمنطلق علمي 

دة علىىى الاجنىىا  والاشىىكاط الفنيىىة التىىي وال نىىاح ، اي الظىىروف التاريخيىىة المسىىاع
 هارت باا وميلتاا من غيرها .

 على النحو الاتي : دبالأونستطيع بموجب هذه النظرية ان نقس  
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 الاجناس الشعرية :
مىىىن الفنىىىون الفطريىىىة التىىىي ارتبطىىىت بالمراحىىىل ال دائيىىىة مىىىن حيىىىاة  المليموووا :

سىىطورة تقىىوم مقىىام الحميقىىة ، والخيىىاط مقىىام العقىىل ، ولىىذلل الانسىىان حىىين كانىىت الا
 ا تفت من الوجود حين ا تفت مقوماتاا .

تنتمىىىىي الملحمىىىىة الىىىىى جىىىىنس البىىىىعر فاىىىىي قصىىىىة تىىىىرو  وتىىىىنظ  شىىىىعرا ذات 
مو وع وا ح هو بطىولات اشىخا  متفىوقين علىى ابنىاح وطىنا  لاى  قىوة  ارقىة 

لات وا تىراش حىدود الممكنىات يستمدوناا من الآلاة التي تعينا  على  لىق المعجى
 لذا ه  اعظ  درجة من غيره  من النا  .
فاىي تىروي حىدثا رئيسىا قىد يكىون ذا   1لت نى الملحمىة علىى عنصىر الحكايىة

اهىىل تىىاريخي تتفىىرع عنىىص احىىداط واسىىتطرادات كثيىىرة ولا يحىىتفي الحىىدط التىىاريخي 
ب لبىىهف بحىىدوده الاهىىلية بىىل يهلىىب عليىىص الطىىابع الاسىىطوري العىىام الىىذي يسىىتجي

الرغبات الفطرية ويحاوط اشباع تطلعاا الى مليد من البطولة والمهامرة العجائ ية 
الخارقة فاي م نية اساسا على م ىدأ اللامعقىوط لاناىا تحكىى ولا تمثىل كالمسىرحية 
ولذلل يختل  فياا الانس والجن وتتىد ل الآلاىة فىي مصىائر الابطىاط فقىد تناهىر 

 من تحب وتحارب من تبهض .
حىى  اليونىىان مىىن ابىىرل ملاحىى  التىىراط الانسىىاني ويرجىىع الفضىىل فىىي تعىىد ملا

ذلىىل الىىى شىىاعره  المجيىىد "هىىوميرو " الىىذي اشىىتار بملحمتىىين همىىا "الاليىىىاذة" و 
"الاوديسىىا" وتتحىىدط الاولىىى عىىن حىىرب طىىروادة وبطولىىة "ه يىىل" وحربىىص الضىىرو  

لتىىي  ىىد اعدائىىص وقىىد ابىىد  فىىي هىىذه الحىىرب  ىىروبا نىىادرة مىىن العجائىىب الخارقىىة ا
 كان يحوكاا الخياط الطليق .
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وامىىا الاوديسىىا فاىىي تتحىىدط عىىن عىىودة اوديسىىيو  الىىى وطنىىص ولوجىىص بعىىد 
رحلة مهامرات عجيبة يخولا فياا في البحار ويتعرلا فياا لأ طار هائلة وفىي 
كل ذلل يتجلى الاثر الك ير للآلاة في سير الحىوادط ويكبىف عىن هىراع الآلاىة 

 مع بعضا  احيانا .
ش.م  19-89ل كرجي مان  طى سابقيا  اليونان ونظ  شاعره  اقتفى الرو 

ملحمة سماها "الانيادة" تحكي بطولات "اغسطس" في رحلتص الباقة لانباح مدينىة 
 . ولكناا ادنى ،يمة من ملاح  اليونان ،روما واقامة مجد الحضارة الرومانية فياا

لىىي تراجىىع وحىىين تراجعىىت الفطىىرة ومىىا فياىىا مىىن الأسىىاطير امىىام النظىىر العق
امكان انباح ملاح  مؤثرة ولكن الاوربيين في العصور الوسطى حاولوا ان يكونوا 

، لىىىىىىدانتياوفيىىىىىىاح لتىىىىىىاريخا  اذ كت ىىىىىىوا عىىىىىىدة ملاحىىىىىى  مناىىىىىىا : "الكوميىىىىىىديا الإلايىىىىىىة" 
م  فجىىىىىاحت اقىىىىل ،يمىىىىىة واثىىىىىرا مىىىىىن 1674-1608و"الفىىىىردو  المفقىىىىىود" لملتىىىىىون ل

الفرنسىىي "رونسىىار" فىىي انبىىاح  الاهىىوط التىىي قلىىدوها ولىى  تىىنجح محاولىىة البىىاعر
ملحمىىة الفرنسىىياد التىىي تحكىىي تىىاري  فرنسىىا لتختفىىي الملاحىى  فىىي العصىىر الحىىديث 

 تماما اذ لا مجاط لاا في هل الحياة المادية الواقعية الواعية .
ل  تقتصر الملاح  المامة على الاوربيين وحده  فقد كان لحضارات ا ر  

فىىدين حيىىث ملحمىىة كلكىىامش التىىي ا رجاىىا حصىىتاا ايضىىا ولا سىىيما بىىلاد وادي الرا
الىىدكتور طىىص بىىاقر رحمىىص الله وهىىي تىىدور حىىوط فكىىرة جليلىىة هىىي البحىىث عىىن سىىر 

يصىبح  ، وهو في الواقع التاريخي حاك  احد  المىدن السىومرية ،الخلود فكلكامش
بطلا يصرع الثور السماوي الوحبىي ويحىول مىن القىوة اقصىاها لكنىص يفجىع بمىوت 

و فيفلع من ذلل ويقرر البحث عن سر الموت او سر الخلود هديقص الاثير انكيد
فىىي الحيىىاة فيرشىىده الكىىاهن الىىى وجىىود عبىىبة الحيىىاة فىىي جبىىاط الارل وبعىىد رحلىىة 



النقد الحديث  

............................................................................................. 

32 

قاسىىية يحصىىل علىىى تلىىل العبىىبة لكىىن الحيىىة تسىىرقاا فىىي لحظىىة غفلىىة منىىص وبىىذلل 
 يبقى سر الحياة والموت لهلا محيرا ل  ياتد اليص احد.

 ايضا ومناا "الرامايانا" وقد ترجمت ونبرت ا يرا .وكان للانود ملاح  

  خصائص المليما :

اناا تكتب شعرا على ولن مخصو  هو البحر الاسكندري ذي التفاعيىل  -1
 الطويلة ، وتتصف بالطوط الذي قد ي ل  هلاف الابيات احيانا .

تنطلق من اهل تاريخي لكن سرعان ما تهادر هذا الاهل لتهمىر نفسىاا  -2
 سطورة والخياط .في الا

ارتبطت بالمرحلة ال دائية من حياة البعوب وفطرتاا لذا ل  تنجح الملاح   -3
 التي حاوط بعض البعراح انباحها في عصور الوعي .

اناىىا تعتمىىد عنصىىر الخيىىاط والمهىىامرة وتىىؤمن بالعجائىىب والهرائىىب وتحتمىىل  -4
 كثيرا من الاحداط التي ت تعد باا عن الحدط الاهل .

 تمثل استجابة لرغبات النفو  في البطولة والمهامرة المتمثلىة بابطىاط اناا -5
 متفوقين قد تفوش قوتا  حتى الآلاة احيانا .

اناا من البعر المو وعي لاناا تتحدط عن اشخا  ه رين وليس عىن  -6
 حياة الباعر الذي ينظماا .

ناا تتحدط تتس  بفخامة الاسلوب وقدرتص البالهة على التأثير في متلميص لأ -7
 عن اشخا  متفوقين .

وهىو البىعر الىذي يىنظ  ليمثىل علىى المسىر  فيجىري علىى السىنة  : الشعر التمثيلو 
الممثلين بايأة حوار ، ولا يعرف بالضب  متى نبأ هذا الىنم  مىن البىعر ف دايتىص 
مجاولة ولكن ي دو انص نبأ وتطىور مىن فىن الأناشىيد التىي كانىت تقىام فىي اليونىان 
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فىىىىىي الديانىىىىىة الإغريميىىىىىة القديمىىىىىة وتطىىىىىورت هىىىىىذه  ديونيسااااايو  صلىىىىىبالإللاحتفىىىىىاط 
الاحتفىىالات البىىع ية الىىى هىىيهة فنيىىة لاىىا مكىىان محىىدد هىىو المسىىر  فأهىىبح هىىذا 
البىىعر مسىىىرحيا لانىىىص يجسىىىد علىىىى  بىىبة المسىىىر  بوسىىىاطة الممثلىىىين ، وقىىىد سىىى ق 

: وهىىى  مجموعىىىة مىىىن المنبىىىدين يقفىىىون علىىىى  بىىىبة  الكاااو  او  الجوقاااة هىىىؤلاح
لكىىن تقىىدم  ، ببىىكل مثلىىث يتلىىون الاناشىىيد التىىي تكىىون لاىىا واجبىىات محىىددةالمسىىر  

المسىىر  وارتقىىاح الكتابىىة فيىىص اد  الىىى ا تىىلاط دور الجوقىىة ثىى  ا تفائىىص اكتفىىاحا بمىىا 
 .  1ليقدمص الممثلون انفسا 

 من ابرل  صائذ هذا البعر : 
 انىىىص مخصىىىذ للتمثيىىىل ويقتىىىرن بحركىىىة الممثىىىل التع يريىىىة وادائىىىص الصىىىوتي -1

 والتمثيلي عموما في تجسيد شخصية معينة .
يعتمد على م دأ الحوار الىذي يىدور بىين البخصىيات علىى  بىبة المسىر   -2

 مطورا في أثناح ذلل الأحداط وكاشفا عن دوا ل البخصيات .
انص شىعر مو ىوعي فالبىاعر لا يتحىدط عىن نفسىص وإنمىا عىن شخصىيات  -3

 ا ر  او مو وع  ارجي محدد .
  اليوناني القدي  بوجود شكلين رئيسين هما :تميل المسر  

وهىىي تتسىى  بطىىابع جىىىاد او حىىلين وتاىىت  بمو ىىوعات جىىادة فىىىي  :المأسوواا  -1
الحيىىىاة وتصىىىور حيىىىاة ابطالاىىىا مىىىن الملىىىوم والنىىى لاح ومىىىا يىىىتحك  فياىىىا مىىىن 
الاقىىدار او الآلاىىة او الا طىىاح الفرديىىة التىىي تقىىوده  الىىى السىىقوط مىىن القمىىة 

ؤدي الى إثارة عاطفتي الخوف والبفقة فىي نفىو  الى الحضيض وهو ما ي
" وجعىل غايىة التطهير او الكاثلي المباهدين وهذا ما دعاه ارسطو بم ىدأ "
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المسىىر  هىىي ان يطاىىر نفىىو  المبىىاهدين مىىن العواطىىف المك وتىىة فياىىا ولا 
  1لتستطيع الخروج الا بفعل مثير يستوجب البىفقة وهىو مىا تصىنعص المأسىاة

. 
را مامة استمد اعدد من شعراح المآسي الذين تركوا هثهار لد  اليونان 

  مناا أرسطو معظ  تنظيراتص التي اث تاا في كتابص "فن البعر" ومن هؤلاح :

ش.م  وهىىىو الىىىذي ا تىىىرع المأسىىىاة ولىىىص ثىىىلاط  406 – 525لاسوووخيلوا  -
مىىىآ  معروفىىىة هىىىي : اوريسىىىتيا وهىىىي اجىىىا ممنىىىون ، وحىىىاملات القىىىرابين 

لعىىذاب ، وا يىىرا برومثيىىو  مقيىىدا التىىي تىىدور والاىىات الرحمىىة او ربىىات ا
حوط اسطورة برومثيو  احد ابناح الآلاة الىذي عطىف علىى الببىر بىان 

التىىي غضىى ت لفعلىىص هىىذا وأمىىرت ان يعىىذب  سىىرش لاىى  النىىار مىىن الآلاىىة
وذلل بان يو ع على ج ل فتأتي النسور لتىناش ك ىده ناىارا ويعىود هىذا 

ر لتنابىىص ناىارا وهكىىذا الىى مىىا لا الك ىد الىى النمىىو فىي الليىىل وتىأتي النسىو 
 نااية فاو في عذاب ابدي .

ش.م  وقىىد أتىى  مىىا بىىدأه اسىىخيلو  مىىن ق ىىل ،  405 – 495لسوووفوكلي   -
ومىىن اشىىار مآسىىيص "اوديىىب ملكىىا" التىىي تىىدور علىىى اسىىطورة اوديىىب الىىذي 
تنبىىأت العرافىىة بانىىص سىىيتلوج امىىص بعىىد ان يقتىىل ابىىاه ففىىر مىىن اجىىل ان لا 

الاقدار تجىري بىص نحىو المأسىاة فيقتىل ابىاه ويكتبىف  تتحقق الن وحة ولكن
حين تعل  اما هو فيفقأ عينيص ويسير على  الأمانص قد تلوج بامص فتنتحر 
 وجاص اعمى لا دليل لص .
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ش.م  وقىىىد حىىىاوط ان يكىىىون اكثىىىر واقعيىىىة فىىىي  406 – 480لفوربيووولا  -
هىا مسرحياتص ومن اشارها "اندرومام" و "ميىديا" التىي تقتىل لوجاىا وابناح

بعىىد ان فارقاىىا لوجاىىا لكناىىا تاىىي  فىىي عربىىة مجنحىىة تطيىىر بىىين الجبىىاط 
 وتنادي بأعلى هوتاا راوية   ر قتلاا لوجاا وابناحها .

مىىن الأناشىىيد السىىارة ،ذات طىىابع هللىىي تصىىور الطبقىىات   1لوهىىي الملهوواا : -2
البىىىع ية وتاىىىت  بىىىابرال العيىىىوب وتضىىىخيماا لهىىىرلا السىىىخرية مناىىىا وتحىىىذير 

 ا سااتوكان ومىىن ابىىرل شىىعرائاا لىد  اليونىىان البىىاعر  ،تكاباىىاالنىا  مىىن ار 
ش.م  ولىىىص مسىىىرحية "الضىىىفادع" التىىىي هجىىىا فياىىىا لمىىىلاحه البىىىىعراح 358لت

 وهور انباده  البعر بانص نقيق  فادع .
قلىىد اللاتىىين اسىىلافا  اليونىىان فىىي فىىن المسىىر  وبىىرل مىىنا  البىىاعر بلوتىىو  

تص ومىىىىن اهىىىى  ملاهيىىىىص ش.م  وكىىىىان اهىىىىيلا فىىىىي تصىىىىوير شخصىىىىيا184 – 254ل
-1622التي قلىدها فيمىا بعىد الملاىاوي الفرنسىي مىوليير ل وعاح الذهب"واشارها "

 م  في مسرحية البخيل .1673
 ىىىعف البىىىعر التمثلىىىي عامىىىة بسىىىيطرة الكنيسىىىة علىىىى الحيىىىاة فىىىي العصىىىور 
الوسطى اذ عدت الكنيسة المسر  فنا وثنيا ترفضىص الديانىة المسىيحية التىي تىدعي 

لدفاع عناا لكناا عادت وافىادت منىص لاحقىا بعىد ان وسىمتص بطىابع دينىي تمثيلاا وا
مستمد من الكتاب المقد  في اغلب مو وعاتص وتدور احداثص حوط ميلاد السىيد 

 المسيح وهلبص او  روج هدم من الجنة او بعض حكايات القديسين .
عاد الاوربيون الى اهالة فن المسر  في عصر الناضة بعد انسحاب هل 

نيسة ف رل فيص شعراح كبار كت وا للمسر  اه  اعمالص الخالدة ومن هؤلاح كورني الك
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م  فىىىىي انكلتىىىىرا الىىىىذي كتىىىىب 1616-1564وراسىىىىين فىىىىي فرنسىىىىا وولىىىىي  شكسىىىى ير ل
الآن ومناىىا : الملىىل  لحىىد دبالأباسىىلوب جديىىد اهىى  مجموعىىة مسىىرحية فىىي تىىاري  

حلى  ليىل الصىيف ، ، ماك ىث ،  روميىو وجوليىت ، تىاجر ال ند،يىة ، لير ، هاملىت
 وغيرها .

استمر المسر  يكتىب شىعرا حتىى منتصىف القىرن التاسىع عبىر حىين بىرلت 
الحركىىة الواقعيىىة التىىي اهتمىىت بمعالجىىة قضىىايا اجتماعيىىة معاهىىرة فلىى  يعىىد البىىعر 

الىذي ه ريا  ابسا  يصلح للتع يىر عناىا فتحىوط الكتىاب الىى النثىر ولا سىيما لىد  
 رية" .كتب عدة مسرحيات مناا "البطة ال 

جىىرت عىىدة محىىاولات لاسىىتعادة الىىنم  البىىعري فىىي المسىىر  ولا سىىيما لىىد  
حفلىىة "فكتىىب عىىدة مسىىرحيات مناىىا   1965البىىاعر الانكليىىلي ت. .اليىىوت لت 

، لكىىن غلىب الطىابع النثىري علىى المسىىر   "جريمىة قتىل فىي الكاتدرائيىة"،  "كوكتيىل
 حتى هذا اليوم ول  يعد احد يفكر بالبعر .

تتكىون المسىرحية مىن عىدة عناهىر قىد ينىاط احىدها الاهتمىام يا :  عناصر المسور 
 والتركيل اكثر من سواه احيانا ، ومن ابرل هذه العناهر :

 وهي الاحداط التي ت نى باا المسرحية وت دأ بالعرلا ث  الصعود الحبكة : -1
حتىىى الىىذروة ثىى  النىىلوط نحىىو الحىىل ، والحبكىىة الجيىىدة هىىي التىىي تقىىوم علىىى 

ون الحىىدط مقدمىىة للحىىدط الىىذي يليىىص مرتبطىىا بىىص ومتولىىدا عنىىص السىى  ية فيكىى
فتكىىون مقنعىىة ومنطميىىة وتحتىىوي الحبكىىة علىىى عنصىىر التبىىويق الىىذي يبىىد 

 المباهد .
وهي كيانات معنوية يجسدها اشخا  يمثلوناا على المسر  الشخصيات :  -2

دوافعاىا وتصىرفاتاا مقنعىة  ، وتقس  الى رئيسة وثانوية وتكون وا ىحة حيىة



...............................................................................اقانيخلا .....  د.حسن 

37 

لاا ابعاد ثلاثة هىي : الجسىمي والاجتمىاعي  ،  تبت  ولا تبال  ولا تسفلا،
والنفسىىي ، ولابىىد فىىي البخصىىيات مىىن الا ىىتلاف والتضىىاد او التنىىاقض مىىن 

 اجل احداط عنصر الصراع في المسرحية .
وهو ناتا من ا تلاف البخصيات وتضارب مصالحاا واسىلوب  الصراع : -3

الحىىدط الىىذي ينمىىو ويتصىىاعد حتىىى ي لىى  تفكيرهىىا ور يتاىىا ويتجسىىد ذلىىل فىىي 
الىىذروة وهىىو فىىي اثنىىاح ذلىىل يكبىىف عىىن نمىى  الصىىراع واسىىلوب ادارتىىص ع ىىر 

والصىىىىراع نوعىىىىان:  ىىىىارجي ، البخصىىىىيات بمىىىىا تمثلىىىىص مىىىىن مواقىىىىف مختلفىىىىة 
ودا لىىىي، فالخىىىارجي كصىىىراع البخصىىىية مىىىع شخصىىىية ا ىىىر  تقابلاىىىا علىىىى 

قىدي  او مىع المجتمىع لاالمسر  او مع الآلاىة او مىع القىدر كمىا فىي المسىر  
 .في المسر  الحديث

امىىا الىىدا لي فيكىىون بىىين البخصىىية ونفسىىاا او بىىين العقىىل والعاطفىىة او 
بىىىين عىىىاطفتين مختلفتىىىين او بىىىين الواجىىىب والعاطفىىىة او بىىىين العقىىىل الىىىواعي 
والعقىىىل البىىىاطن ، ومىىىن هىىىذا نىىىر  ان قىىىو  الصىىىراع قىىىد تكىىىون منظىىىورة فىىىي 

فىىىي طىىىرف واحىىىد كمىىىا فىىىي هىىىراع طرفياىىىا كمىىىا فىىىي هىىىراع البخصىىىيتين او 
او تكىىىىون غيىىىىر منظىىىىورة ولكىىىىن هثارهىىىىا تظاىىىىر فىىىىي  ،البخصىىىىية مىىىىع قىىىىدرها

 البخصية كما هو الحاط في العاطفة .
وهي مىن العناهىر المامىة فىي المسىرحية تظاىر مىن سىير الحىدط  :الفكرا  -4

وهعوده وفي تصرفات البخصيات ومىن ابىرل  صائصىاا ان تكىون غيىر 
يح باىىا الا اذا احتاجىىت الىىى جىىلاح البىىل فىىي ذهىىن مباشىىرة ولا يجىىري التصىىر 

المتلقي فاي من واجبات المتلقي نفسص يستبفاا من مجموع عناهر العمل 
 الذي يمثل امامص .
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واذا كانىىت المسىىرحية ذات فكىىرة رئيسىىة واحىىدة فاناىىا غالبىىا مىىا تىىلج افكىىارا 
ا ىر  فىىي اثنىاح سىىيرورتاا سىواح ع ىىر الحىوار او ع ىىر البخصىيات الثانويىىة 

 الاحداط الجان ية التي تتضمناا المباهد المختلفة .و 
هىىىو الكىىىلام الىىىذي يجىىىري بىىىين البخصىىىيات وهىىىو مىىىن العناهىىىر  :اليووووار  -5

الرئيسىىة فىىي العمىىل المسىىرحي ولا يمكىىن للمسىىر  ان يقىىوم بدونىىص الا اذا كىىان 
التمثيىىل هىىامتا وللحىىوار عىىدة وهىىائف مناىىا : السىىير بالحبكىىة وتطويرهىىا ، 

 ات ومواهفاتاا وانفعالاتاا الخارجية والدا لية .والكبف عن البخصي
ومن شروط الحوار ان يجري سىالا يسىيرا علىى لسىان البخصىية فتكىون 
جملص قصيرة لا ترهق الممثل او المتلقىي وان يكىون مناسىبا للبخصىية التىي 

 تنطق بص من حيث الايأة العامة والمركل في العمل والمجتمع .
ة الهنائيىىىة والنلعىىة الخطابيىىىة والنلعىىىة ومىىن ابىىىرل عيىىىوب الحىىوار : النلعىىى

 ال لاغية او الانبائية والنلعة الجدلية .
وقىد قيىل  ان المسر  اهى  الفنىون التىي عرفاىا الانسىان منىذ القىدم ومىا يىلاط ،

 العلوم" ويكفياما هذا مجدا . أمقديما: "المسر  ابو الفنون" كما ان "الفلسفة 
يعىة واكثرها واسىيرها واقىدماا لاتصىالص بط وهو اشار انواع البعر  الشعر الغنائ  :

 الانسان فطرة واحساسا وهو يع ر عن كل ذلل لساولة نظمص وقربص من النفس .
  وهي lyre  المأ وذ من لفظة لlyricتعود التسمية الى مصطلح قدي  هو ل

هلىىة موسىىيمية وتريىىة تبىىبص القيثىىارة او الربابىىة كانىىت تسىىتعمل فىىي غنىىاح هىىذا البىىعر 
 وتصاحبص.

وقىىد عرفىىت الامىى  القديمىىة هىىذا البىىعر لقدرتىىص علىىى التع يىىر عىىن العواطىىف 
الوجدانية المختلفة فباع عند اليونان ونظموا بص وميلوه من انىواع البىعر الا ىر  
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، وهار عند الاغريق معتمدا على المقطوعة والموسيقى ، وقد يضىاف الىى ذلىل 
 عنصر ه ر هو الرقذ احيانا .

ي اوربىىىىا واسىىىىتقل بنفسىىىىص وهاىىىىر مىىىىا عىىىىرف انفصىىىىل البىىىىعر عىىىىن الهنىىىىاح فىىىى
وقىىىد هاىىىرت فىىىي ايطاليىىىا اولا متىىىأثرة بالموشىىىح العربىىىي الاندلسىىىي ثىىى   الساااونا ا بىىىى"

قالب شعري مركل يدور على فكرة واحىدة او لحظىة  :انتبرت مناا الى اوربا وهي
شىىعورية واحىىدة تتكىىون مىىن اربعىىة عبىىر بيتىىا تلتىىلم ترتيبىىا  اهىىا للقىىوافي وتعىىالا 

انية كالحىىب والمىىوت ، ويرجىىع المؤر ىىون هىىذا الىىنم  مىىن البىىعر مو ىىوعات انسىى
م  اذ كىىان يع ىىر عىىن حبىىص للىىورا 1374-1304الىىى البىىاعر الايطىىالي "بتىىرارم" ل

 باذه المقاطع البعرية وانتقل الى فرنسا وانكلترا فاشتار فيص ولي  شكس ير .
ا حة اهمل البعر الهنائي عندما سادت الكلاسيكية ذات النلعة العقلية الو 

ليبىىىىيع البىىىىعر المو ىىىىوعي التمثيلىىىىي ولكىىىىن لىىىى  يىىىىدم الامىىىىر طىىىىويلا اذ عىىىىاد الىىىىى 
 يىىة والاجتماعيىىةدبالأالالدهىار ثانيىىة مىىع هاىىور الرومانسىىية وهيمنتاىىا علىىى الحيىىاة 

فىىي اوربىىا وهىىي ذات نلعىىة عاط،يىىة مبىى وبة فظاىىر علىىى اثرهىىا شىىعراح كبىىار مىىن 
 " و"بىايرون" و"لا مىارتين" ورط" و "كوليردج" و "شلي" و "كيتسيامثاط : "ووردلو 

 فيكتور هيجو" وغيره  من اعلام الرومانسية الا رين .
ان اهىىى   صىىىائذ البىىىعر الهنىىىىائي انىىىص تع يىىىر ذاتىىىىي انفعىىىالي عىىىن تجربىىىىة 
شخصية وعاطفة انسىانية وهىي انفعىالات تلتقىي مىع انفعىالات الا ىرين وعىواطفا  

ئي مع ىرا عمىا يبىعر فيحدط التجاوب بىين البىاعر والمتلقىي ويصىبح البىعر الهنىا
بىىىص الا ىىىرون الىىىذين يعجىىىلون عىىىن التع يىىىر وهىىىذا مىىىا ينط ىىىق علىىىى البىىىعر العربىىىي 
قديمص وحديثص فاو شعر غنائي وا ح النلعة وان امكنص احيانىا اسىتيعاب اغىرالا 

 ا ر  كالحكمة وغيرها  .
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ش وهو ما اتخىذ وسىيلة للتعلىي  وتضىمن ن ىذا وا بىارا حىوط الا ىلاالشعر التعليم  : 
  ن والتأري  واللراعة وغيرهىا مىن المو ىوعات القابلىة للىوعي والنصىح والتعلىيوالدي

وقد استعمل فياا البعر لما فيص من يسر الحفي والفا  وجماط النظ  ، وليس من 
كر فهايتص الاولى اثارة الف أولاغاية هذا البعر ان يتجص الى العواطف والاحاسيس 

ى ي عرفاا الانسان مع معرفتص الحاجة الوارشاد النفس وهو من الفنون القديمة الت
 التوجيص والتعلي  ويوجد لاذا البعر نمطان رئيسان هما : 

ن ما جمع بين الباعرية والعل  وفيص تأتي الحقائق بصياغة فنية فياا م انول :
 الخياط والاحاسيس ما يجعل النفس تق ل عليص مستريحة مستأنسة .

غيىىر الىىولن والقافيىىة واغلىىب مىىا يكىىون لا يتضىىمن مىىن عناهىىر البىىعر  الثووان  :
 ملدوجا كالمنظومات العلمية والفلس،ية ومناا أل،ية ابن مالل مثلا .

 هيسايوديعد البعر التعليمي من الفنون القديمة ففىي اليونىان نظى  شىاعره  
ش.م  عدة منظومات مناا منظومة "الاعماط والايام" وهي تتكون 800-850ل

لراعىىىىة والملاحىىىة والمىىىىي  الا لا،يىىىة والدينيىىىىة ، مىىىن قسىىىىمين : الأوط هراح فىىىي ال
 والثىىاني تقىىوي  لأيىىام ال ىىؤ  والنعىىي  التىىي تمىىر باىىا الانسىىانية ، وقىىد وقعىىت هىىذه

المنظومىىىة فىىىي اكثىىىر مىىىن ثمنمائىىىة بيىىىت ، ولىىىص منظومىىىة ا ىىىر  اسىىىماا "انسىىىاب 
 الآلاة" في الف وم تي بيت .

قصىيدة عىن ش.م  55-94ل لو ريتاو اما عند الرومىان فقىد نظى  شىاعره  
"ط يعىىة الاشىىياح" فىىي سىىتة اجىىلاح دارت حىىوط مو ىىوعات فلسىى،ية مختلفىىة ، ونظىى  

ش.م  قصىىىىيدتص "فىىىىن البىىىىعر" و ىىىىمناا هراحه وأراح ارسىىىىطو فىىىىي 8-65ل هااااو ا 
 . البعر
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مىىىي فىىىنظ  غل ىىىت النلعىىىة الدينيىىىة فىىىي القىىىرون الوسىىىطى علىىىى البىىىعر التعلي
البىىعر" فيمىىا نظىى  بعىىد م قصىىيدة "فىىن 1674سىىنة  بوالااوالبىىاعر والناقىىد الفرنسىىي 

ذلىىىل "فىىىولتير" قصىىىيدة "محا ىىىرات عىىىن الانسىىىان" ، وعنىىىدما تهيىىىر طىىىابع العصىىىر 
واتجص نحو العلى  التط يقىي لى  يعىد البىعر ملائمىا للىنظ  فىي المو ىوعات العلميىة 

 فعاد المؤلفون الى النثر لما فيص من يسر وانطلاش من قيود النظ  .
ع قىدي  مىن البىعر التعليمىي عرفتىص الأمى  نىو   1لوهىي اليكافا علوا لسوان الييووان :

ش.م  560-690ل ايساااوبوالبىىىعوب القديمىىىة فظاىىىر عنىىىد اليونىىىان عنىىىدما ألىىىف 
حكايىىات ع ىىر فياىىا عىىن قضىىايا ا لا،يىىة وسياسىىية فىىأثر فىىي اهىىل لمانىىص كثيىىرا وقىىد 
كانت حكاياتص نثرا ، وجاح بعىده "بىابريو " فىي القىرن الاوط المىيلادي فىنظ  اكثىر 

 ن حكايات ايسوب .من م ة حكاية م
ان النظ  على لسان الحيىوان يتىيح للبىاعر امكىان التحىدط عىن شخصىيات 
يعنياىىا ولكىىن بصىىورة غيىىر مباشىىرة ، وينفىىع هىىذا الاسىىلوب ويتسىىع فىىي المنىىة الحكىى  
الظىىىىىال  ومىىىىىا أكثرهىىىىىا فىىىىىي التىىىىىاري  ، ومىىىىىن ذلىىىىىل مىىىىىا هىىىىىنعص البىىىىىاعر الرومىىىىىاني 

ين حكايىىة ع ىىر فياىىا م  عنىىدما نظىى  مائىىة واحىىد  وعبىىر 44 –ش.م 30لكيااو و 
 عن الظل  السياسي والاجتماعي في لمانص .

كىىان اثىىر هىىذه الحكايىىات وا ىىحا لىىد  الاوربيىىين فىىي عصىىر الناضىىة ، اذ 
واعىادوا نظماىا ، ولا سىيما لىد  البىاعر الفرنسىي  اتالتفتوا الى اهمية هىذه الحكايى

م  الىىذي افىىاد مىىن اسىىلوب ايسىىوب ومىىن مصىىادر شىىر،ية 1695-1621للاكااونتي 
عربية  فكتب مجموعة قصائد عن قضايا ا لا،ية كالطغيان  –فارسية  –ندية له

والظل  والنفاش والدجل ، وبلهت لديص هذه الحكايات ارقى مسىتو  لاىا مىن الاتقىان 
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الفني ، وترجماا في العراش الناقد ج را ابراهي  ج را ، وكىان احمىد شىوقي قىد تىأثر 
لقصىائد الجميلىة التىي اودعاىا الجىلح باذه الحكايات ونظ  على نمطاىا كثيىرا مىن ا

 الرابع من البو،يات .
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 الأجناس النثرية :
وهىىي مىىن الأجنىىا  النثريىىة العريقىىة اذ عرفتاىىا معظىى  الحضىىارات  ال صووا :

القديمىة لمىا لاىىا مىن هىلة بحيىىاة الانسىان الىذي يحىىب ان يىروي لهيىره مىىا لميىص فىىي 
اط ل بالمبالهىىة والسىىما  للخيىىرحلىىة حياتىىص اليوميىىة او العامىىة ، وغالبىىا مىىا يقتىىرن ذلىى

 بأ ذ قس  وافر من الحرية .
يىة الا ىر  ولاسىيما دبالأويمكن ان نجد عناهر القصة ماثلة في الاجنىا  

أي افعىىىاط ، الملحمىىىة التىىىي تعتمىىىد روايىىىة الاحىىىداط ، والقصىىىة هىىىي احىىىداط تىىىرو  
 البخصيات في مواقفاا في الحياة .

ختلفىىة سىىجلت مفصىىلة فىىي مىىرت فيىىص بمراحىىل م  1لكىىان للقصىىة تىىاري  طويىىل
، لكىىن اللحظىىة الحاسىىمة فىىي تىىاري  القصىىة وقعىىت فىىي القىىرن  دبالأكتىىب تىىاري  

ادغاا  التاسع عبر على ايدي عدد قليل من الكتاب المتميىلين ابىرله  الامريكىي 
م  الىىىذي ع ىىىر عىىىن معاناتىىىص وألمتىىىص النفسىىىية الخاهىىىة 1852-1809ل الااا  باااو

ات مرعبة ول  تخل قصصص فجاحت في قصصص هور لاشبا  وحوادط وشخصي
اهمية ا ر  حين كتب مقىالا حىدد فيىص سىمات  بو من هثار الحكاية ، وقد اكتسب

هىىذا الجىىنس بدقىىة وهىىذا يعنىىي انىىص كىىان ذا وعىىي وماىىارة لمىىا بىىين يديىىص مىىن فىىن ، 
فضىىىىىلا عىىىىىن انىىىىىص قىىىىىد أنىىىىىار الطريىىىىىق لمىىىىىن سىىىىىلكص مىىىىىن بعىىىىىده ولا سىىىىىيما الفرنسىىىىىي 

الواقىع و لصىاا مىن هثىار الحكايىة  م  الذي اقترب بالقصىة مىن1891لتموباسان
وجعلاا تدور حوط افراد مصورين بصورتا  الاعتيادية المق ولة من دون مبالهات 

 او تاويل .
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ورة قريبىىة مىىن النفىىو  امىىا اكثىىر مىىن اقتىىرب بالقصىىة مىىن الواقىىع واعطاهىىا هىى
الىذي هىور فىي قصصىص حيىاة الفلاحىين البسىطاح  انطوان  شيخوففاو الروسي 

، وكذلل ما سى ق ان فعلىص مواطنىص  والبقاح الذي يلف حياتا  ليكبف عن ال ؤ 
الذي نلط بالقصة الى الواقع وجعلاا تسجيلا لمعاناة النىا  البسىطاح فىي  غوغول

"المعطف" التي تدور حىوط موهىف  مجتمع لا يحمي الضعفاح ، واشتارت قصتص
بسىىي  يعمىىل فىىي الارشىىيف يحلىى  ببىىراح معطىىف فيقتىىر علىىى نفسىىص مىىن اجىىل ذلىىل 

 يطارده شبح مخيف .حين يتيسر لص الامر و 
انصب انجال هؤلاح الكتىاب ومىن عاهىره  علىى تخلىيذ القصىة مىن هثىار 
الحكاية التي كانت تجعلاا تقترن بىالأمور الهي يىة والعجائىب مىن دون  ىاب  مىن 
الخياط ، فاي حكاية  رافية تعتمد الخىوارش وتنفصىل عىن الواقىع وتخلىو مىن م ىدأ 

 ين الاحداط .الس  ية فلا راب  ب
واغلب شخصيات الحكاية نمطية ذات وجص واحد فاي إما شىريرة وإمىا  يىرة 
، وحىىىدودها اللمانيىىىة والمكانيىىىة غيىىىر وا ىىىحة المعىىىال  بىىىل قىىىد تقىىىع احىىىداثاا  ىىىارج 
اللمىىىان والمكىىىان وهىىىي غالبىىىا مىىىا كىىىان ينتجاىىىا الخيىىىاط البىىىع ي بقصىىىد التسىىىلية او 

 الوعي والإرشاد من دون قصد فني وا ح .
ت القصىىة مىىع عصىىر الناضىىة تخلىىذ نفسىىاا مىىن هثىىار الحكايىىة وتتجىىص أ ىىذ

تىىدريجيا نحىىو الواقىىع وبىىذلل بىىدأت فنيىىا بترهىىين عناهىىرها المكونىىة وجعلاىىا أكثىىر 
 و وحا وقد رهد الباحثون عناهر القصة فكانت كالآتي :

مجموعىىة الأحىىداط التىىي تجىىري فىىي  ( :fabulaالمبنووا اليكووائ  او اليكافووا   -1
ان محىىدد تقىىوم باىىا شخصىىيات تىىؤدي أفعىىالا تقابلاىىا ردود مكىىان معىىين ولمىى

تجري في سىياش السىرد القصصىي ومىن سىمات    أفعاط من شخصيات أ ر 
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الاحداط اناا تتس  بالتضاد او التناقض وهولا الىى الىذروة او الألمىة التىي 
 يماد النلوط مناا الى مرحلة الختام التي تتضمن الحل .

داط التىىىي يقىىىوم باىىىا السىىىارد او الىىىراوي او هىىىو عمليىىىة روايىىىة الاحىىى السووور  : -2
الحاكي وترتي اا علىى وفىق مرجعيىة معينىة او ر يىة  اهىة يصىدر عناىا ، 
وقىىد يكىىون السىىارد شخصىىية مىىن دا ىىل القصىىة مبىىاركا فىىي الأحىىداط يكلفىىص 

فالسىارد غيىر المؤلىف قطعىا ، وقىد يكىون مىن  ىارج  ،المؤلف بوهيفة السىرد
نمىىا هىىو يراقىىب الاحىىداط التىىي تجىىري القصىىة أي لىىيس مبىىاركا فىىي احىىداثاا ا

ويصىىىف الافعىىىاط والبخصىىىيات لينقلاىىىا الىىىى المتلقىىىي ، وغالبىىىا مىىىا يسىىىتعمل 
 ىىمير الهائىىب ويسىىمى حيناىىا سىىرده مو ىىوعيا ، امىىا اذا اسىىتعمل  ىىمير 

 المتكل  فيسمى سرده ذاتيا .
اكتسب السرد اهمية ك يىرة فىي الدراسىات التحليليىة فىي القصىة وذلىل بعىد 

ذ هار هىذا المصىطلح "السىرد" علىى ايىدي النقىاد الفرنسىيين م ا1966العام 
واهىىىىبح ذا اهميىىىىة ك يىىىىرة فىىىىي العصىىىىر الحىىىىديث لاكتسىىىىابص هىىىىفة العلميىىىىة ، 
ويتصل بالسرد ما يعرف بالخطىاب السىردي وهىو مجمىوع العناهىر اللهويىة 
التي يستعملاا السارد او تنطق باا البخصيات لتبكل نسقا فنيا ذا هفات 

 اسة وتحليل لاكتباف المعنى .مميلة هي مو ع در 
البخصية مفاوم معنوي ينط ق على فاعىل مىؤثر فىي جريىان  الشخصيات : -3

السرد ولاا هفات متهايرة ، فقد تكون نامية او ثابتة ، بسىيطة او معقىدة ، 
رئيسىىة او ثانويىىة ، ولكىىل تفصىىيلاتص : فالناميىىة هىىي التىىي ت ىىدأ مىىن نقطىىة مىىا 

بىىىدا علياىىىا التهيىىىر والنمىىىو فىىىي المسىىىاحة مىىىن السىىىرد لت لىىى  نقطىىىة ا ىىىر  وقىىىد 
والتأثير ، اما الثابتة فلا تهادر نقطة وجودها في السرد من حيىث الصىفات 
والتأثير ، والبسيطة هي البخصيات التي تحتفي بصفات قليلة وا حة في 
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السىىىرد وتىىىؤدي فعىىىلا واحىىىدا نمطيىىىا فىىىي اغلىىىب الاحيىىىان مثىىىل بىىىواب العمىىىارة 
ن تىلالم هىذه الحالىة الىى ناايىة السىرد ، امىا وسائق التاكسي وغيره ، علىى ا

فاىىي البخصىىيات التىىي تتسىى  بالقىىدرة علىىى اداح اكثىىر مىىن فعىىل وان  ةالمعقىىد
ا تلىىف نوعىىىص او اتجاهىىىص ، وهىىىي ذات اثىىىر فىىىي السىىىرد تتطلىىىب مىىىن الكاتىىىب 

 جادا اك ر في بنائاا واغنائاا و ب  التصرف باا .
لاىا ي نىى الحىدط والبخصية الرئيسة في القصة هي البخصىية التىي حو 

او هي هانعة الحدط احيانا والمتصرفة بص وتىدور مىن حولاىا البخصىيات 
ي البخصىىىىيات الثانويىىىىة التىىىىي تمثىىىىل تجسىىىىيدا لمظىىىىاهر افعىىىىاط هىىىىالا ىىىىر  و 

البخصىىىىىىية الرئيسىىىىىىة ، وتلتقىىىىىىي البخصىىىىىىيات الثانويىىىىىىة فىىىىىىي الصىىىىىىفات مىىىىىىع 
 البخصيات البسيطة في البكل والوهيفة .

مسىىتو  البخصىىيات ومظاهرهىىا  ناشىىفة عىىعنصىىر ذو اهميىىة ك الوصووف : -4 
الخارجية والدا لية واه   صائصىاا ، ويعنىى الوهىف بال ي ىة التىي تتحىرم 
علياىىىا البخصىىىية ويجىىىري فياىىىا الحىىىىدط وهىىىولا الىىىى العلاقىىىة الرابطىىىة لاىىىىا 

 بمجمل العناهر ال نائية الا ر  .
يىىىرتب  الوهىىىف بعلاقىىىة مىىىع السىىىرد ، فانىىىص يمثىىىل توقفىىىا للسىىىرد : أي ان 

اذا مىىا شىىرع بالوهىىف فانىىص يعلىىق الىىى حىىين مسىىتو  السىىرد انتظىىارا  الكاتىىب
للإحاطىىىة بالموهىىىوف ، وقىىىد يمثىىىل الوهىىىف تمالجىىىا مىىىع السىىىرد فىىىي الاداح 

 احيانا لانص يتقدم بص ويعينص على بلو  الدرجات الصعبة في سير الحدط.
قت الذي بص ينتظ  جريان الاحداط ويتحك  بلمىام ؤ هو الضاب  الم الزمن : -5

رف باىىا ، اذ يكىىون تقىىدي  الحىىدط او تىىأ يره لمنيىىا ، او اسىىتباش حىىدط التصىى
لاحىىىق ذا دلالىىىة فىىىي البخصىىىية الفاعلىىىة مىىىع بميىىىة العناهىىىر الا ىىىر  ، وقىىىد 
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اكتسىىب الىىلمن اهميىىىة ك يىىرة فىىىي العقىىدين الا يىىرين فسىىىلطت عليىىص دراسىىىات 
 نقدية مامة في دراسات السرد .

تتحىرم فياىا البخصىيات ، وهىو هو ال ي ة التي تحتىوي الاحىداط و  المكان : -6
على ارتباط مع العناهر الا ر  لانص يترم هثاره الوا حة فياا ، فوهىف 

 المكان وتحديد سماتص يو ح ملامح البخصية ويكبف عن انتمائاا .
ومن  صائذ المكان انص قد يكون أليفا ، أي ان البخصية على وفاش 

خصىية التىي تحىاوط معص ، وقد يكون معاديا أي انىص يعمىل  ىد رغبىات الب
 التخلذ منص كالسجن مثلا .

هىىىو مجمىىىوع الملفىىىوظ الىىىذي يصىىىدر عىىىن البخصىىىية موجاىىىا الىىىى  اليووووار : -7
الا ر الذي قد يكون شخصية ا ر  منفصىلة وهىذا يسىمى "الىدايلوج" او قىد 
يكىىىون موجاىىىا مىىىن البخصىىىية نفسىىىاا ويسىىىمى "منولىىىوج" وقىىىد يسىىىمى الحىىىوار 

 المفرد الصامت "المناجاة" .
حوار اهمية ك يرة في النذ القصصي فاو الذي يتيح للبخصيات ان لل

ان تع ر عن نفسىاا وتكبىف عىن مظاهرهىا الدا ليىة النفسىية والخارجيىة أي 
فىىي وجودهىىا الاجتمىىاعي ويكبىىف ايضىىا عىىن محتىىو  البخصىىيات ومىىا لاىىا 
مىىن افعىىاط او نوايىىا فىىي العمىىل القصصىىي وهىىو يعطىىي القصىىة حيويىىة اكثىىر 

اد على السرد وحده لان الاعتماد على السىرد مىن حين يخلصاا من الاعتم
دون اعطىىىىاح الفرهىىىىة للاسىىىىاليب الا ىىىىر  يوقىىىىع الملىىىىل فىىىىي نفىىىىس المتلقىىىىي 
ويحصىىر لمىىام الىىنذ كلىىص فىىي يىىد واحىىدة هىىي يىىد المؤلىىف ، فىىي حىىين يفىىتح 
 الحوار امكانات ا ر  امام المؤلف ليهني شخصياتص ويمنحاا عمقا ابعد .

لقصىىىة وشىىىيوعاا فىىىي العصىىىر الحىىىديث مرتبطىىىا كىىىان انتبىىىار ا ال صوووا ال صووويرا :
بمجموعىىة مىىن العوامىىل الاجتماعيىىة والفنيىىة مناىىا الحاجىىة الىىى القىىراحة فىىي مجتمىىع 
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عامل ور ذ الطباعة ولا سيما الطباعة البع ية الموجاىة الىى قطىاع اسىتالاكي 
واسىىع ، وقىىد اجتمعىىت هىىذه الظىىروف مىىع عوامىىل ا ىىر  لتنىىتا نمطىىا سىىرديا يمثىىل 

لام وايجالا لاا فكانت القصة القصيرة التي هاىرت لتل ىي حاجىة ا تصارا للقصة ا
الصىىحافة التىىي تمىىلا بعىىض هىىفحاتاا بقصىىة يقر هىىا متىىابع الصىىحيفة فىىي جلسىىة 

 .  1لواحدة
واذا كان بامكان القصة ان تتعمق في البخصية وان تتابعاا في اكثىر مىن 

ع فيىىىص موقىىىف وحىىىدط فىىىان القصىىىة القصىىىيرة تقتطىىىع موقفىىىا واحىىىدا مىىىن الحيىىىاة لتضىىى
ن البخصية وتسرد تصرفاتاا وافعالاا او يتعمق في نلعاتاا النفسية وما يرافقاا م

 تردد وا طراب وهراع احيانا .
تبترم القصة القصيرة مع القصة بىبعض العناهىر : عناصر ال صا ال صيرا 

الا اناا تكتسب فياا سمات مميلة فر تاا ط يعة ال ناح المترا  للقصة القصيرة 
 عناهر نذكر :ومن هذه ال

وهو الخ ر او الواقعة التي تروياا القصة ويجب ان يكىون متصىل : اليلث  -1
الاجلاح لص بداية ووس  ونااية ينمىو ويتطىور ليصىل الىى نقطىة معينىة ومىن 
 صىىىائذ الحىىىدط ايضىىىا ان يكىىىون واحىىىدا لا اكثىىىر يتىىىرم فىىىي القىىىارئ اثىىىرا 

حتمىل انفتىا  ويدور في لمن قصير ومكىان محىدد لان القصىة القصىيرة لا ت
 الاحداط وتدا لاا .

تاىىىىىت  القصىىىىىة القصىىىىىيرة بتصىىىىىوير البخصىىىىىية ل يىىىىىان دوافعاىىىىىا : الشخصووووويا  -2
للاحىىىىداط فالقصىىىىة تجيىىىىب عىىىىن سىىىىؤاط : لىىىى  وقىىىىع الحىىىىدط   ولىىىى  تصىىىىرفت 

                                                           

 . 26 – 19ظ: الاعتراف بالقصة القصيرة :   (1
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البخصية باذه الطريقة   أي اناا تبحث عن الدوافع من اجل الكبف عن 
 اعماش البخصية وبيان تكويناا .

ت في القصة القصيرة ان تكون قليلة وربما واحىدة ومن شروط البخصيا
احيانىىىا لان هىىىذا الىىىنم  المىىىوجل لا يحتمىىىل كثىىىرة فىىىي البخصىىىيات التىىىي قىىىد 

 تؤدي الى تبتت المهل  وا طراب الحركة والفعل .
وهيفة الاسلوب تصوير الحدط وتطويره هعودا الى الذروة ولص : انسلوب  -3

التصىىرف فىىي رهىىد الاحىىداط اهميىىة ا ىىر  هىىي انىىص يعطىىي للمؤلىىف امكىىان 
والبخصىىيات فىىي حركتاىىا ونموهىىا ولكىىل اسىىلوب اثىىره المختلىىف فىىي القىىارئ 

 بحسب ا تلاف ثقافتص وبنائص النفسي .
وهىىو الفكىىرة الرئيسىىة التىىي ت رلهىىا القصىىة ويظاىىر المعنىىى باكتمىىاط : المعنووا  -4

افر العناهىىىىىىر جميعىىىىىىا فاىىىىىىو لىىىىىىيس مسىىىىىىتقلا عىىىىىىن الاحىىىىىىداط ضىىىىىىالقصىىىىىىة بت
ومىىن هىىفات المعنىىى انىىص ينبىىع مىىن الحىىدط  ،تب  معاىىاوالبخصىىيات بىىل مىىر 

نفسىىص وحركىىة البخصىىية فيىىص فاىىو لىىيس د ىىيلا او مفرو ىىا بطريقىىة مباشىىرة 
 فاذا يؤدي الى فبل القصة فنيا .

تلىل الفرهىة الك يىىرة  القصىيرةالقصىة  أمىاملىىيس : خصوائص ال صوا ال صويرا 
ة البخصىيات التي تتيح للمؤلف التحرم بحرية فاو محاهر بعدد الصىفحات وقلى

ووحدة الحدط وهي شروط اجتمعت مع غيرها لتعطىي القصىة القصىيرة جملىة مىن 
 :  أبرلهامن  المميلةالخصائذ 

تعتمىىد م ىىدأ التركيىىل والتكثيىىف والايحىىاح و ت تعىىد عىىن الاغىىراش بالتفاهىىيل  -1
 وتوجل الوهف .

عناهىىىىرها محىىىىىددة وا ىىىىىحة فحىىىىىدثاا واحىىىىىد وشخصىىىىىياتاا قليلىىىىىة ولماناىىىىىا  -2 
  يقان .ومكاناا 
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تحر  على الاستفادة مىن كىل كلمىة فياىا وتحىر  علىى جعىل العناهىر  -3
والاشىىياح ذات وهيفىىة فىىي مسىىارها وان لىى  تكىىن كىىذلل فىىذكرها  ىىار لا نفىىع 

 فيص .
 يتصف اسلوباا بكون جملص قصيرة ذات ايحاح يهني عن التفصيل . -4
 ة .ن لكل شيح فياا وهيفة ودلالمعناها حصيلة مكوناتاا جميعا لأ -5
 ان وجد فياا حوار فاو قصير في جملص مركل في دلالتص . -6

 وقد نبأ في الحمبة الا يرة نم  جديد من القصة ماط باىاال صا ال صيرا الا : 
نحىىو مليىىد مىىن التكثيىىف والايجىىال سىىمي "القصىىة القصىىيرة جىىدا" وهىىي تعتمىىد علىىى 

البىىىا حىىىدط واحىىىد قصىىىير يقتىىىرن عىىىادة بم ىىىدأ المفارقىىىة وهىىىي تنبىىىر فىىىي الصىىىحف غ
 مرتبطة بقضايا العصر الذي تؤلف فيص .

يعتمد اسلوب كتابة القصة القصيرة جدا على ال نىاح الكثيىف للىنذ ومىا قىد 
يحمىىل مىىن تىىرادف الىىدلالات او تعىىددها ويميىىل المؤلىىف احيانىىا الىىى اغنائىىص بسىىمات 
شىىعرية  اهىىة ويعىىد اسىىلوباا مىىن الاسىىاليب التىىي يصىىعب السىىيطرة علياىىا لان أي 

يىرب  القىارئ باىا  حبو يؤدي الى انفراط عقد القصة وينفىرط معىص مىاتراخ فيص او 
. 

 تعد الرواية اك ر الانماط السردية من حيث الحج  في العصىر  : )novel(الروافا 
الحىىديث ، وهىىي وريثىىة الملحمىىة لىىد  المجتمىىىع الاوربىىي الىىذي وجىىدها مع ىىرة عىىىن 

 تبابل العلاقات الانسانية وتضارباا احيانا .
يىىة فىىي اوربىىا فىىي القىىرن الثىىامن عبىىر بظاىىور الطبقىىة الوسىىطى هاىىرت الروا

"ال رجوالية" التي اتخذتاا وسيلة للتع ير عن تطلعاتاىا ، وهىي الطبقىة الاجتماعيىة 
التي امتلكت لمام الامر في اوربا اقتصاديا وسياسىيا واجتماعيىا بعىد افىوط الطبقىة 
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لى طبقتىين عع الاوربي الاقطاعية التي كانت لاا السيادة وبوجودها انقس  المجتم
هما: طبقة السادة وه  الملوم والأمىراح والإقطىاع ، وطبقىة الع يىد وهى  بىاقي ابنىاح 
البعب ، ولكن انايىار نظىام الاقطىاع وانسىحاب الكنيسىة التىي كانىت تسىنده وذلىل 

م وما تبعاا من حركات قوميىة أسسىت الىدوط القويىة 1789بفضل الثورة الفرنسية 
ضل المكتبفات العلمية والحركة الاستعمارية الواسعة أفضى والدهار الاقتصاد بف

الى هاور الطبقة ال رجوالية ، وهي طبقة ذات سىمات اقتصىادية أولا هاىرت لاىا 
هثىىىار اجتماعيىىىة فكانىىىت لاىىىا غايىىىات وتطلعىىىات جديىىىدة احتاجىىىت معاىىىا الىىىى وسىىىيلة 

 يرا عنص تع ير جديدة فوجدت ذلل في الرواية التي كانت استجابة لاذا التطلع وتع
 ايضا .

اتجاىىت الروايىىة الىىى تصىىوير الواقىىع بمىىا فيىىص مىىن حركىىة اجتماعيىىة وإنسىىانية 
سواح على مستو  الأفراد وتطلعا  العنيف مىن اجىل معانقىة الحيىاة والانىدفاع فىي 
نواحياىا المختلفىة ولاسىيما بعىد التحىرر مىن أوهىام الخطي ىة الجسىدية التىي فر ىتاا 

ات التىىىي كانىىت تسىىىعى هىىي ايضىىىا الىىى بنىىىاح الكنيسىىة أ أم علىىى مسىىىتو  المجتمعىى
 كيانات قوية تستند الى الحصوط على الثروة بأي طريقة كانت .

برلت في أوربا أسماح لامعة في كتابة الرواية وحالت شارة واسىعة باتسىاع 
في لمن ل  تكن فيىص  اية الأكثر انتبار دبالأطبقة القراح ، اذ كانت الرواية الوسيلة 

ديثىىىة مىىىن سىىىينما وغيرهىىىا قىىىد بىىىرلت الىىىى الوجىىىود ، ومىىىن ابىىىرل الفنىىىون المرئيىىىة الح
التىي هاىرت فىي   وب ساون  ارو وهىاحب روايىة  دانيال ديفوالروائيين نذكر : 

 ولتر ساوو م وتعد أوط رواية بالمعنى الحديث هارت في اوربا ، و 1719عام 
" هىاحب روايىة "اوليفىر تويسىت وجاا لي  ديو ا ذي اشىتار برواياتىص التاريخيىة ، ال

غوساااتاف التىىىي تحىىىدثت عىىىن حيىىىاة الطبقىىىات الىىىدنيا فىىىي المجتمىىىع الانكليىىىلي ، و 
م وقىىد 1856هىىاحب روايىىة "مىىدام بوفىىاري" التىىي هاىىرت فىىي فرنسىىا عىىام  كلااوبير
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لياااااو صىىىىىيات وتصىىىىىرفاتاا الاجتماعيىىىىىة ، و حىىىىىوت وهىىىىىفا واقعيىىىىىا لأعمىىىىىاش البخ
لىىىى هىىىاحب روايىىىة "الحىىىرب والسىىىلام" التىىىي تناولىىىت  هجىىىوم نىىىابليون ع  ولساااتو  

الىىذي كتىىب  ما سااي  بروساا م ، و 1896روسىىيا وقىىد هىىدرت فىىي روسىىيا عىىام 
م واتبىع أسىلوبا جديىدا يعتمىد 1913رواية "استعادة الىلمن المفقىود" فىي فرنسىا عىام 

الىىذي  جااي   جااوي تقنيىة التىىذكر او أحىلام اليقظىىة مىىع لمسىة شىىاعرية فياىىا ، و 
نبىرها فىي انكلتىرا عىىام اسىتعمل اسىلوب "تيىار الىىوعي" فىي روايتىص "يوليسىيس" التىىي 

وهو ألماني تبيكي الأهل كتب رواية "المس " ونبىرت  كران   اككا م ، و1922
م وهي تع ىر عىن شىعور عميىق بالإحبىاط عنىدما يتحىوط الانسىان الىى 1925عام 

عدة روايات مستعملة تقنيىة تيىار الىوعي  كرجي يا وولفحبرة ، وكت ت الانكليلية 
 " .السيدة دالوايمثل رواية "الفنار" ورواية " 

م 1938روايىة "الهثيىان" عىام  جان بول ساا  روفي الاتجاه الوجودي كتىب 
في فرنسىا وهىي تصىور البخصىيات بصىورة وحبىية مع ىرة عىن حيىرة الانسىان فىي 

 البياار  ااامور يىىة فلسىى،ية اتبعاىىا ايضىىا مواطنىىص يىىرح  وذلىىل انطلاقىىا مىىن  عىىال  لا
عون" وهي تعتمد م دأ ع ثية وجود الذي كتب روايات : "اسطورة سيليف" ، "الطا

الانسان على هىذه الارلا ، وغيىره  كثيىر مىن الأعىلام المبىاورين الىذين يمثلىون 
اتجاهىىات فنيىىة مختلفىىة وتقنيىىات فنيىىة مختلفىىة ترجىىع الىىى تطىىور القىىدرة فىىي التىىأليف 

 وال ناح وتع ر عن ر   فلس،ية فردية او اجتماعية مختلفة .
 يل الرواية تبابل مكوناتاىا واتسىاعاا لتبىملمن أه  ما يمعناصر الروافا : 

قطاعىىا واسىىعا وامتىىدادا ك يىىرا لاىىا وذلىىل مىىا ينط ىىق علىىى عناهىىرها المكونىىة وهىىي 
 عناهر ذات أهمية ك يرة لاا سنقف عند أبرلها وهي كالآتي :
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وهىىي سلسىىلة الأحىىداط التىىي تجىىري فىىي الروايىىة مرتبطىىة  الع وولا او اليبكووا : -1
لعقىىدة فىىي الروايىىة اعتباطىىا بىىل نتيجىىة عمىىل الروائىىي فيمىىا بيناىىا ، ولا تىىأتي ا

الىواعي والتخطىىي  بقصىىد مسىى ق الىىى بنىاح عقىىدة روايتىىص وهىىولا الىىى النتيجىىة 
  التي ي تهياا، ولذلل تتكون العقدة من الأجلاح الآتية :

مو عص في بداية الرواية وغايتص التمايد لل يان عن العناهىر  العرلا : -أ
 ص تعري،ية .المباركة في الرواية ، فمامت

وي ىىىىدأ حىىىين يخلىىىق الروائىىىىي ألمىىىة بىىىين شخصىىىىياتص  الحىىىدط الصىىىاعد : -ب
 والأحداط الجارية مطورا بذلل أحداثص بب ح .

الىىذروة : وهىىي النقطىىة التىىي تتىىألم عنىىدها الاحىىداط وتصىىل فياىىا العقىىدة  -ت
 الى اعلى درجات التكثيف والتوتر .

لفتور تمايىدا وهو مىا يعقىب الىذروة حىين ي ىدأ التىوتر بىا الحدط النالط : -ط
 للحل .

 وفيص تأتي النتيجة التي تنتاي باا ألمة الرواية . الحل او الخاتمة : -ج
إن أفضىىل عقىىدة هىىي التىىي تىىأتي من ثقىىة مىىن هىىلب الاحىىداط فىىلا تكىىون 
طارئىىىة علياىىىا ولا تخضىىىع لم ىىىدأ الصىىىدفة وحىىىدها ، لتكىىىون مق ولىىىة ومقنعىىىة 

 للقارئ ، ويوجد نمطان رئيسان للعقدة هما : 
وهىي التىي ت نىى علىى سلسىلة مىن الحىوادط المنفصىلة  ة المفككة :العقد -أ 

التي لا ترتب  برباط من الاحداط انما تعتمد على ال ي ة او علىى حركىة 
البخصىىية الرئيسىىة وافعالاىىا ، او الفكىىرة العامىىة فىىي الروايىىة ومثىىاط ذلىىل 

 رواية "الحرب والسلام" لتولستوي .
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لىى حىوادط مترابطىة وتسىير فىي وهىي التىي تقىوم ع العقىدة المتماسىكة : -ب
 ىىىى  مسىىىىتمي  حتىىىىى ت لىىىى  الناايىىىىة وهىىىىذا الىىىىنم   هىىىىو الىىىىذي يهلىىىىب علىىىىى 

 الروايات ومناا رواية "مدام بوفاري" للفرنسي فلوبير .
ونعني باا الأشخا  الذين تدور حولا  وبا  أحداط الروايىة  الشخصيات : -2

 مرتبطة ارتباطا وثيقا بالعقدة ولا تنفصل عناا .
ت من المفىاهي  الفنيىة التىي تعنىي اناىا كيانىات كتابيىة ينبىؤها والبخصيا

ويحركاىا  –وان استمدها مىن الواقىع او التىاري  احيانىا  -المؤلف من  يالص 
 على الورش بحسب ما يتطلبص بناح العمل الفني .

يبىىىىىىترط فىىىىىىي بنىىىىىىاح البخصىىىىىىيات ورسىىىىىى  ملامحاىىىىىىا ان يكىىىىىىون د،يقىىىىىىا ، 
الى التصرف معروفة ومقنعة ايضىا وتصرفاتاا مقنعة ، مسوغة ، وبواعثاا 

لتىىؤثر فىىي القىىارئ فيتابعاىىا ببىىوش ويسىىعى الىىى معرفىىة مصىىيرها ، وينط ىىق 
علياا ما جر  بيانص في القصىة مىن حيىث كوناىا ناميىة او ثابتىة ورئيسىة او 
ثانويىىة ، ولكناىىا فىىي الروايىىة اكثىىر عىىددا واكثىىر تبىىابكا وأعمىىق غىىورا ، ولاىىا 

فىىىىىي مسىىىىىارات السىىىىىرد وفىىىىىي مصىىىىىائر قىىىىىدرة أوسىىىىىع علىىىىىى الحركىىىىىة والتىىىىىأثير 
البخصىيات الا ىىر  والاحىىداط ، مىىع قىىدرة اك ىر علىىى التع يىىر عىىن نوالعاىىا 
لاتسىىاع مسىىاحة الحىىوار والحركىىة ، فالبخصىىية الروائيىىة ذات أبعىىاد مختلفىىة 
وهي قادرة على التطور ، بىل هىي التىي تسىاعد علىى تطىور احىداط الروايىة 

 ولا سيما مع البخصيات النامية .
 خصيات في الرواية عادة بإحد  طريقتين هما : ترس  الب
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وذلىل حىين يتىولى الروائىىي تحديىد سىمات البخصىية وتو ىىيح  :التحليليىة -أ
أبعادهىىىا في ىىىين ال واعىىىث والنىىىوالع والتصىىىرفات والعواطىىىف والأفكىىىار التىىىي 

 تقودها
وذلىىىىل حىىىىين يىىىىدع الروائىىىىي البخصىىىىية تع ىىىىر عىىىىن نفسىىىىاا  التمثيليىىىىة : -ب

 ا وأفعالاا .احاديثوتكبف هفاتاا وأ لاقاا بأ
 في ابس  تعريفاتص هو مجموع الأحداط في الروايىة منقولىة لهويىا ،السر  :  -3

 وهو ما ينتا لنا  طابا سرديا يمكن دراستص انطلاقا من مقولة الخطاب.
للسىىىرد أنمىىىاط مختلفىىىة وهىىىي تتحىىىد وتأ ىىىذ هىىىفتاا مىىىن موقىىىع الىىىراوي فىىىي 

بضمير الهائب عندما  – وهو الأغلب –الرواية فقد يكون السرد مو وعيا 
مامىىة السىىرد او يوكلاىىا  -الىىذي هىىو شخصىىية ور،يىىة ايضىىا  –يتىىولى الىىراوي 

الىىى إحىىىد  البخصىىىيات التىىي تأ ىىىذ علىىىى عاتقاىىىا هىىذه المامىىىة وهنىىىا يكىىىون 
الراوي  ىارج الاحىداط فاىو كىالمؤرخ او المراقىب الىذي يصىف مىا تقىع عليىص 

ص باىا ، وقىد يكىون عيناه من أحىداط وشخصىيات وبي ىة وغيرهىا ولا علاقىة لى
السىىرد ذاتيىىا وذلىىل عنىىدما ينطىىق الىىراوي بضىىمير المىىتكل  ويكىىون فىىي اغلىىب 

جىىلحا مىىن شخصىىيات الروايىىة ، وقىىد يكىىون  الأحيىىان مبىىاركا فىىي الحىىدط او
 الما ىي ، شخصية رئيسة تروي أحداثا إمىا عىن طريىق التىذكر وهىو السىرد

 او الوهف لما يجري وهو السرد الحا ر .
أسىىلوبا هىىو السىىرد عىىن طريىىق الرسىىائل المتبادلىىة او  وقىىد يعتمىىد المؤلىىف

المىىذكرات ، وهنىىا يتخىىذ المؤلىىف هىىذه الخدعىىة الفنيىىة وسىىيلة لعىىرلا الروايىىة 
 في روايتص الرومانسية "هلام فارتر" . غو هكما هنع الألماني 

وهنىىام نمىى  ه ىىر اكتسىىب أهميىىة فىىي الروايىىة هىىو السىىرد بتيىىار الىىوعي او 
دا لي وذلل حين يتا  للبخصية ان تعرلا ما تيار البعور او المنولوج ال
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فىىي دا لاىىا عىىن طريىىق تىىداعي الكلمىىات وانطىىلاش تيىىار البىىعور فىىي منولىىوج 
يجري في عقل البخصىية عنىدما تىلاط عنىص المعوقىات المانعىة ولاىذا الىنم  

 و جاي   جااوي أشىكاط فنيىة مختلفىة أبىىدع فياىا الروائيىون الكبىار ولاسىىيما 
الامريكىي هىاحب روايىة "الصىخب والعنىف"  وليم كاولك رو  كرجي يا وولف

 وغيره  .
يىىرتب  الىىلمن بالسىىرد ارتباطىىا وثيقىىا ، وهىىو لا يقتصىىر علىىى كونىىص  الووزمن : -4

باىىىا الاحىىىداط بىىىل يمتىىىد  ي عنصىىىرا  ارجيىىىا يحىىىدد الحمبىىىة اللمنيىىىة التىىىي تجىىىر 
ليكون  ابطا لحركة الفعىل وجريىان السىرد فىي الروايىة ويكبىف عىن تطىور 

لياىا وعلىى البخصىيات مىن تهيىرات ، ويمكىن للروائىي الاحداط وما يطىرأ ع
الحىىىاذش ان يحمىىىل الىىىلمن دلالات فنيىىىة ذات أهميىىىة ك يىىىرة ، ويمكىىىن ايضىىىا 
لعنصىىىر الىىىلمن أن يرتقىىىىي علىىىى العناهىىىىر الأ ىىىر  المبىىىىاركة فىىىي الروايىىىىة 
ليكىىون ،يمىىة مايمنىىة يمكىىن بدراسىىتاا اكتبىىاف الأبعىىاد الك يىىرة التىىي ينطىىوي 

 علياا العمل .
نعني بص بي ة العمل بما فيىص مىن عناهىر ، يحتىوي هىذه العناهىر  : المكان -5

اىىىا ومىىىن شىىىروطص ان يحىىىدد تحديىىىدا ئويىىىؤثر فىىىي حركتاىىىا ويكبىىىف عىىىن انتما
تحرم عليص البخصيات وتجري عليص تد،يقا، وان يكون واسعا في مساحتص ل

افعالاىىا ولابىىد مىىن ان تكىىون علاقىىة البخصىىيات وا ىىحة بالمكىىان مىىن حيىىث 
 لفة ومن حيث الارتباط والانتماح اليص .العداح او الأ

للوهف وهائف متعددة أبرلهىا بيىان ملامىح البخصىيات العامىة  الوصف : -6
ورهىد انفعالاتاىا فىي تصىرفاتاا المختلفىة وإهاىار نواياهىا الحميميىة التىي قىد 
يخفياىىا نىىوع التصىىرف أحيانىىا ، وقىىد يسىىتعين السىىرد بالوهىىف للمضىىي فىىي 



...............................................................................اقانيخلا .....  د.حسن 

57 

سرد هي علاقة توقف او تعليق للسىرد ريثمىا الحدط لكن علاقة الوهف بال
 من مامتص . الوهفينتاي 

وقد كانت الروايات القديمة تفسىح للوهىف الصىفحات الطويلىة ولكىن مىا 
ل ث الروائيون أن مالوا الى الإيجال في هذا العنصر استجابة لسرعة إيقاع 

عاد هار في الرواية الفرنسية  اهة  االحياة الجديدة غير ان اتجاها جديد
باىىىا الىىىى الإفىىىادة مىىىن عنصىىىر الوهىىىف علىىىى وفىىىق ر يىىىة أ ىىىر  تعتقىىىد بىىىان 

ن عىعلىى نقىاط معينىة فياىا كفيىل بالكبىف  وهف الأشياح  اهة والتركيىل
 وايىة الجديىدة ومىن بايا الانسان ذي العلاقة الوثيقة باا وهذا مىا عىرف بالر 

 وهو روائي ومخرج سينمائي أيضا . ألان  وب غرييهابرل أعلاماا : 
لكل روايىة فكىرة معينىة او مهىل  تمثىل وجاىة نظىر المؤلىف ولكناىا  الفكرا : -7

تظار وا حة محددة في فقرة ما من الرواية مث تىة بصىورة مباشىرة وإنمىا  لا
تفاىىى  مىىىن العمىىىل بكاملىىىص وقىىىد تكىىىون عىىىن طريىىىق إحىىىد  البخصىىىيات التىىىي 

او  يختارها الكاتىب للتع يىر عىن أفكىاره ، وقىد تحتىوي الروايىة اكثىر مىن فكىرة
وقىىد تثيىىر ، ي ذي الىىدلالات الكثيىىرة دبىىالأمعنىىى وهىىذا مىىن  صىىائذ الىىنذ 

بعض الروايات إشكالا في الفا  لأناا م نية على شيح من الهمولا الذي 
لا يساعد على الفا  المباشر فمن الكتاب من اتجص اتجاهات فلس،ية معقدة 

 ان" .جيمس جويس "سارة فينيكلو  مقاهدها بساولة مثل رواية لا يمكن ب

وتكتسىىب الفكىىرة او المعنىىى أهميىىة ا ىىىر  عنىىدما تكىىون كامنىىة فىىي ذهىىىن 
المؤلىىف وتمثىىل مرجعىىا مىىؤثرا فىىي اسىىتقطاب عناهىىر العمىىل وفىىرلا طريقىىة 

 عملاا في النذ.
وهو الطريقة التي يختارها الكاتب من الناحية اللهوية في كتابتص  الأسلوب : -8

با  فمىىنا  مىىن يجعىىل ويختلىىف المؤلفىىون فىىي ذلىىل ا ىىتلاف النىىا  فىىي مبىىار 
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الأسلوب وسيلة لسير الأحداط تتسى  بالدقىة والبسىاطة والو ىو  ومىنا  مىن 
يىىولي أسىىلوبص عنايىىة فيجىىىري عليىىص التنميىىق ويحىىىر  علىىى إشىىباعص بلاغيىىىا 

 وبذلل يلفت الأسلوب نفسص عناية القارئ كأي عنصر روائي ه ر.
ون مىىىن مجمىىىوع مىىىن الوسىىىائل التع يريىىىة المامىىىة فىىىي الروايىىىة ويتكىىىاليووووار :  -9

الملفىىوظ القصصىىي الىىذي يجىىري علىىى السىىنة البخصىىيات مىىع بعضىىاا ، او 
 يجري في دا ل البخصية نفساا .

وفائىىىدة الحىىىوار هىىىي تطىىىوير الاحىىىداط والكبىىىف عىىىن كيىىىان البخصىىىيات 
ومىن شىروطص ان يكىون منسىابا بسىيطا سلسىا يتناسىب مىع  ، دا ليا و ارجيا

جتمىاعي والثقىافي وط يعىة البخصية التي تنطىق بىص مىن حيىث المسىتو  الا
 الموقف الذي هي فيص.

ان هىىىذه العناهىىىر تعمىىىل جميعىىىا  ىىىمن نظىىىام الىىىنذ وبنيتىىىص فاىىىي فيىىىص 
عناهىىر مكونىىة تخضىىع لمىىا يفر ىىص نظىىام بنىىاح الىىنذ ومىىا يرتكىىل اليىىص مىىن 
مرجعيىىة فنيىىة فكريىىة ينطلىىق مناىىا المؤلىىف ومىىا لىىد  المؤلىىف مىىن قىىدرة فنيىىة 

هيفاىىا مىىن ا ىىراج نىىذ فنىىي متكامىىل و  ىىرة عمليىىة فىىي بنائاىىا واغنائاىىا وتو 
 يجذب القارئ ويدمجص في دروبص البائكة ومسالكص المعقدة بنبوة وان اار .

مىىىىن الفنىىىىون النثريىىىىة التىىىىي عرفتاىىىىا اكثىىىىر شىىىىعوب العىىىىال  ذات   1لوهىىىىي الخطابووووا :
الحضارات العريقة لارتباطاا بحاجات الانسان فردا او مجتمعا ، ولىذلل لا يمكىن 

نبىأتاا اذ يهيىب هىذا التىاري  ولا يمكىن القطىع بىص ولكىن يمكىن إثبات تاري  محدد ل

                                                           

 . 14 – 3ظ: الخطابة في هدر الاسلام :   (1
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الاسىىتدلاط علىىى وجىىود الخطابىىة بوجىىود الأن يىىاح والصىىالحين الىىذين يتوجاىىون الىىى 
 المجتمع بالخطبة والموعظة الحسنة بغية إهلاحص والتأثير في قناعات أفراده .

ة اح متباينىىكانىت هراح الفلاسىىفة القىىدمموقووف الفلاسووفا ال وولمال موون الخطابووا : 
في النظر الى الخطابة تبعا للفلسفة التي يؤمن باا كل مىنا  ، ومىن أول ىل نىذكر 

 : 
كانىىت نظىىرة سىىقراط الىىى الخطابىىة نظىىرة تاىىوين وذلىىل انطلاقىىا مىىن  سااقرا:   -

ي فلسفتص الا لا،ية أولا ولما رهه من الخطبىاح ثانيىا ، فقىاط : إن الخطابىة هى
ل  بإقناع جماور من السامعين مثلىص ، حيلة يقوم باا رجل جاهل بالفن والع

فالخطابىىة تاىىدف الىىى الاقنىىاع لا الىىىى تحصىىيل المعرفىىة الصىىحيحة ، وهىىىي 
 ر  تقوم بانتاج الاعتقاد في النفو  وهو اعتقاد يكون احيانا لائفا واحيانا ا

 هادقا ، اما العل  فاو هادش دائما .
خطبىىاح ويخلىىذ سىىقراط مىىن نظرتىىص هىىذه الىىى نتيجىىة تطىىيح بالخطابىىة وال

وحتى المستمعين ايضا ، فالخطابة عنده هي مجرد ثرثىرة لتسىلية السىامعين 
وإمتىىىاعا  ذلىىىل بىىىان غايىىىىة الفىىىن الحميقىىىي هىىىىي الخيىىىر للىىىنفس او للجسىىىى  ، 

 والخطابة لا تؤدي الى اي  ير ، اناا مجرد متعة .
يمكننا أن نجد تسىويها معقىولا لاىذا الىرأي المتطىرف إذا فامنىا أن سىقراط 

ص على ما رأ  من قدرة لىد  "السوفسىطائيين" فىي إغىواح النىا  قد بنى حكم
والتلاعىىىب بعىىىواطفا  وأفكىىىاره  فاىىىو يىىىرد علىىىيا  ، وهنىىىام مسىىىو  ه ىىىر هىىىو 
انطىىلاش سىىقراط فىىي حكمىىص مىىن فلسىىفتص الأ لا،يىىة التىىي تحكىى  علىىى هىىلا  
الأشياح او فسادها بما تؤديص من  ير ومنفعة للمجتمع والخطابة التىي رههىا 

 . لا تفعل هذا
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سباب نفساا ، فاىو ويقترب افلاطون من هراح سقراط السابقة للا أكلاطون   -
ينطلق من فلسفة مثالية تر  ان الاشياح التي على الارلا لائفة لأناا تقلىد 
هىىىىىىورة مثاليىىىىىىة غيىىىىىىر مدركىىىىىىة بىىىىىىالحس ، ولان افلاطىىىىىىون كىىىىىىان يىىىىىىرد علىىىىىىى 
 السوفسىىطائيين ايضىىا فقىىد عىىرلا أولا رأي "جورجيىىا  السوفسىىطائي" الىىذي

ير  ان الخطابة من فن القوط والقوط تع ير عن الفكر والفكر او قوة الفكر 
هىىي التىىي تىىؤثر فىىي النىىا  فالخطابىىة اذن هىىي مىىن أسىىمى الفنىىون لأناىىا فىىن 

 الإقناع.
ويىىرد افلاطىىون علىىى ذلىىل بىىان الخطيىىب لىىيس مىىن أهىىل الفىىن "اي العلىى " 

، وإنمىا وليس من أهل الا تصا  في اي فن لأنىص لا يملىل العلى  العميىق 
 هو يفلح في إقناع العامة والدهماح .

اما الرأي الأكثىر ق ىولا فنجىده لىد  أرسىطو الىذي رأ  ان الخطابىة  أ سطو   -
ولذلل هي عامة يكاد يمارساا النا  جميعا ، ولكن هنام   1لتناسب الجدط

مىىن يخىىتذ باىىا متبعىىا قواعىىد الفىىن ، ثىى  أعطاهىىا تعريفىىا مىىوجلا بقولىىص : اناىىا 
الكبىىف نظريىىا فىىي كىىل حالىىة مىىن الحىىالات عىىن وسىىائل الإقنىىاع القىىدرة علىىى 

 ، الخاهىىىىة بكىىىىل حالىىىىة ، وهنىىىىا تتجلىىىىى دقىىىىة عقىىىىل ارسىىىىطو كمىىىىا هىىىىو شىىىىأنص
فالخطابىىىة لديىىىص ليسىىىت هىىىي فىىىن الإقنىىىاع وإنمىىىا هىىىي البحىىىث لكىىىل حالىىىة عىىىن 

لإقنىاع فىي لالوسائل الموجودة للإقناع ، وهي الكبف عن الطرائق الممكنة 
 أي فن كان . 

 رسطو وسائل الإقناع التي تحدط عناا وهي : ث  حدد ا
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 التفكير المنطقي . -1
 فا  الخلق الانساني والخير في مختلف أشكالاما . -2
فاىى  الانفعىىالات بأسىىمائاا وهىىفاتاا وأسىىباباا والطىىرش التىىي تسىىتثار باىىا  -3

 الخطابة .
وقىىد كىىان مىىن اهتمىىام ارسىىطو بالخطابىىة ان افىىرد لاىىا كتابىىا مسىىتقلا هىىو فىىن 

 ابة وقد ترجمص العرب قديما وأفادوا منص ، ولص ترجمة حديثىة للىدكتور ع ىدالخط
 الرحمن بدوي هي المتداولة الآن .

تنتمىىي الخطابىىة الىىى الكىىلام الفنىىي الىىذي غايتىىص : الخطابووا والفنووون الأخوور  
التىىأثير فىىي إرادة المسىىتمع ورغباتىىص وجعلىىص يتصىىرف علىىى وفىىق إرادة المىىؤثر وهىىو 

تلتقي مع فنون أ ر  تتجص الى المستمع ولكن لأغرالا  الخطيب ، وهي في هذا
مختلفة ومن ذلل البعر الذي يتجص الى العاطفة ويوثر فياا ولكىن الخطابىة تتجىص 

 العاطفة والعقل معا .
يمتىىال البىىعر عىىن الخطابىىة باسىىتعمالص الىىولن ولكنىىص يبىىترم معاىىا فىىي امىىور 

مصىدره ، فاىو الىولن فىي  مناا: الإيقاع ، فكلاهما يسىتعملان الإيقىاع وان ا تلىف
البىىىعر ومىىىا يسىىىنده مىىىن اسىىىتعماط لهىىىوي ، وهىىىو طريقىىىة اسىىىتعماط اللهىىىة فنيىىىا فىىىي 
الخطابىىىة ومناىىىا: تىىىوالن الجمىىىل واتفاقاىىىا فىىىي الطىىىوط والنسىىىق وتبىىىابص أوا رهىىىا فىىىي 
الخطابىىة وتنىىاهر الاشىىطر فىىي البىىعر ، ومناىىا : م ىىدأ التصىىوير او الخيىىاط فاىىو 

صىىىورة باسىىىتعماط الأدوات ال لاغيىىىة والمجاليىىىة عمىىىدة البىىىعر وقوامىىىص وينىىىتا لنىىىا ال
عامىىة ، وقىىد تمتىىد الصىىورة وتتسىىع فضىىلا عىىن ذلىىل فىىي الخطابىىة ، ومناىىا أ يىىرا : 
تحريىىىل العواطىىىف والىىىتحك  باىىىا اذ يتجىىىص كىىىل مىىىن البىىىعر والخطابىىىة الىىىى العاطفىىىة 

 للتأثير فياا ، فضلا عن اتجاه الخطابة للفكر ايضا . 
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اهاما الى الفكر فكلاهما يستعمل ال راهين وتلتقي الخطابة بالمنطق من اتج
وعىىرلا الحجىىا والسىىعي الىىى إقنىىاع المسىىتمعين باىىا وان كىىان لكىىل منامىىا طريقتىىص 

 الخاهة بذلل .
  :  1لاتفق الدارسون على ثلاثة أهوط للخطابة هيأصول الخطابا : 

 عوهو إعماط الفكر فىي اسىتنباط المعىاني الجىديرة بىالعرلا والإقنىا الإفلا  : -1
. 

 اي ترتيب المعاني وإحكام ترتيب الخطبة وربط أجزائها . التنسيق : -2

وهو الكلام المفصىح عىن هىذه المعىاني ومىا يتصىل باىا مىن حجىا  التعبير : -3
 وبراهين مراعيا في ذلل طبقات السامعين وأحوالا  وما يناس ا  .

 وهي ثلاثة ايضا : أازال الخطبا : 
مىوجلة ، وهيفتاىا تاي ىة الأذهىان للهىرلا ومىن سىماتاا أن تكىون  الم لما : -1

 الرئيس . 
وهىىو الجىلح الىىرئيس فىي الخطبىة واك ىىر الأجىلاح حجمىىا وفيىص ي ىىين  العور  : -2

الخطيب الهرلا الرئيس من الخطبة مركلا فىي ذلىل علىى مسىألة واحىدة او 
 قضية رئيسة .

ة خطبىوهيفتاا تلخيذ المو وع الرئيس او الفكرة الرئيسة فىي ال الخاتما : -3
 ويجب العناية باا لأناا ه ر ما يبقى في أذهان المستمعين .

للخطابىىىىة أنىىىىواع كثيىىىىرة ولكناىىىىا تختلىىىىف بىىىىا تلاف المجتمعىىىىات  أنوووووا  الخطابووووا :
  وحاجاتاا، وقد وجد عند اليونان قديما ثلاثة أنواع هي :
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ن مو وعاا المىد  او الىذم ، وغايتاىا بيىان الجميىل والق ىيح مى انستلنليا : -1
اط تتحىىدط عىىن الىىلمن الما ىىي ، ومناىىا مىىا يكىىون وعظيىىا يوجىىص الىىى الأفعىى

 . جماور مستمع لحثص على إتباع الجميل وترم الق يح من الا لاش

وهي لأغرالا الحك  على فعل مالا كمىا يجىري فىي المحىاك   ال ضائيا : -2 
أمىىام القضىىاة ، غايتاىىا بيىىان الحىىق مىىن الباطىىل ، مو ىىوعاا الاتاىىام ولمناىىا 

 الما ي .
مو وعاا النصح والإرشاد وبيان الضار من النافع ، ولمناا  انستشارفا : -3

المسىىىىتق ل لان الاستبىىىىارة تتعلىىىىق فيمىىىىا يجىىىىب فعلىىىىص مسىىىىتق لا مثىىىىل القىىىىوانين 
 المعرو ة في ال رلمان .
يكتسىب الأسىلوب فىي الخطابىة أهميىة اسىتثنائية لأنىص الأسلوب ف  الخطابوا : 

يىىىىب فىىىىي جعىىىىل أفكىىىىاره أكثىىىىر إقناعىىىىا لعقىىىىوط أداة التىىىىأثير التىىىىي يعتمىىىىد علياىىىىا الخط
مسىىىتمعيص ، وعلىىىى الخطيىىىب ان يجعىىىل أسىىىلوبص مناسىىىبا للموقىىىف الىىىذي هىىىو فيىىىص ، 
مسىىتجيبا لدرجىىة الانفعىىاط التىىىي يريىىد إحىىداثاا لىىد  مسىىىتمعيص ، ملتفتىىا فىىي الوقىىىت 

ا التعقيىد اذو نفسص الى المسىتو  الثقىافي والاجتمىاعي للجماىور فىلا يعتمىد المبالهىة 
ه من طبقة دنيا ، وعليص ان يرتقي الى مستو  مسىتمعيص ان كىانوا مىن كان جماور 

 الطبقة الثقافية العليا في المجتمع ليضمن التأثير والاستجابة التي ي تهياا .
قطعىىىة نثريىىىة محىىىدودة الطىىىوط والمو ىىىوع تكتىىىب بطريقىىىة عفويىىىة سىىىريعة   الم الوووا 

  الية من التكلف وتع ر عن شخصية كات اا .

الأوربىىىىي فىىىىي القىىىىرن السىىىىاد  عبىىىىر  دبالأالمقالىىىىة فىىىىي  هاىىىىرتنشووووأتها : 
م  منبىىى  1592-1533ل ماااونتي مرتبطىىىة بالصىىىحافة ، ويعىىىد الكاتىىىب الفرنسىىىي 

المقالة الحديثة ، فقد هثر العللة فىي قلعىة تاريخيىة وبىدأ يقىرأ الكتىب ويكتىب حولاىا 
تعليقات قصيرة ذات طابع شخصي ، ث  جمع ما استخرجص مىن الكتىب ومىا علىق 
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ياا ليكون لص من ذلل قطعا نثرية  اهة كت اىا لنفسىص ثى  طبعىت فىي كتىاب بص عل
 م ليكون تاري  مولد هذا الفن .1585على شكل فصوط وهدر الكتاب سنة 

 مرت المقالة عند مونتين بطورين : 
 الأوط : كان يهلب علياا فيص الاقتبا  ويخلو من العنصر الذاتي .

 ل  يتخل عن الاقتبا  .الثاني : تهليب العنصر البخصي ، وان 
م  الرائىىد الثىىاني للمقالىىة ، فقىىد قىىرأ 1626-1561ل بيوااون ويعىىد الانكليىىلي 

مقىىالات مىىونتين وكتىىب مجموعىىة مقىىالات غلىىب علياىىا الطىىابع المو ىىوعي وفياىىا 
 حك  ومواعي ودرو  أ لا،ية .

 امتازت المقالة بمجموعة من الخصائص منها : خصائص الم الا : 

 لذا تدر   من فنون النثر .إناا تكتب نثرا  -1
إناىىا ذات طىىوط معتىىدط لأناىىا تتنىىاوط لاويىىة مىىا مىىن المو ىىوع ولىىيس كىىل  -2

 لواياه.
 تتس  بالعفوية فاي لا تخضع لمناا علمي او نظام دقيق . -3
 اناا تع ير مباشر عن الر ية الذاتية لكات اا وت رل شخصية الكاتب باا . -4
ت تبويق يستند الى الصور الموحية والعباراتعتمد اسلوبا يثير الانفعاط وال -5

 الموسيمية وعناهر تبويق ا ر  كالحكاية والمثل وغيرها .
وقىىد تكتىىىب المقالىىة بلهىىىة واقعيىىة  اليىىىة مىىن التنميىىىق والخيىىاط وذلىىىل بحسىىىب 
أسلوب كات اىا ، وهىي كىل لا يتجىلأ مكىون مىن المو ىوع والأسىلوب الىذي يعىرلا 

 فيص .
 :  نوعان رئيسان للمقالة هماهار 
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وهىىىي التىىىي تعنىىىى بىىىإبرال شخصىىىية الكاتىىىب وتعتمىىىد الأسىىىلوب : الم الوووا الياتيوووا  -
 العاطفي والخياط والصنعة ال لاغية .

وهي التي تسىتعين بىالمنطق فىي عىرلا مو ىوعاا فت ىدأ : الم الا الموضوعيا  -
 بالمقدمات وهولا الى النتائا بلهة تتس  بالبساطة والو و  والدقة .
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تىاري  النقىد هىو جىلح مىن التىاري   :ي الح ديث دب الأ ريخ النقدلمحة موجزة من تا
ويعنى باعلام النقد ودراسة سيره  ومىا تركىوه مىن مؤلفىات وهثارهىا فىي   1لالعام

لكنىص لا يمكىن القطىع  دبالأالعصور اللاحقىة ، ويمتىد هىذا التىاري  منىذ نبىوح 
ذا سىنقف ل أدبب دايتص على وجص التحديد ، وهو يختذ بكل امة بما لاا من 

هنىىىا عنىىىد لمحىىىة مىىىوجلة مىىىن مفاهىىىل هىىىذا التىىىاري  ليكىىىون مماىىىدا لولوجنىىىا الىىىى 
 حركة النقد الحديث التي هارت في القرن العبرين .

كانىىىىت بدايىىىىة النقىىىىد فىىىىي اليونىىىىان مىىىىن البىىىىعراح انفسىىىىا  لبعضىىىىا  كمىىىىا فعىىىىل 
ه مىىىن شىىىعراح المسىىىر  : اسىىىخيلو  حارسىىىتوفانس شىىىاعر الكوميىىىديا حىىىين نقىىىد لمىىىلا

يوربيد  ، وذلىل فىي مسىرحيتص "الضىفادع" اذ وهىفا  باىذا الوهىف وسوفكليس و 
 .  2لالحياةفي وجعل اهواتا  في إنباد البعر كنقيق الضفادع لعدم جدواه 
الىذي  ساقرا:مىن  حالكن ال دايىة الحميميىة للنقىد ت ىدأ علىى أيىدي الفلاسىفة بىد

يىىة فتص المثالالىىذي ربىى  الفىىن بفلسىى اكلاطااون ربىى  الفىىن بىىالمي  الا لا،يىىة النافعىىة ، و
 كما هارت في محاوراتص التي  مناا جماوريتص .

عنىدها النقىد المىنظ  تنظيمىا عقليىا اذ و ىع  فكان اه  حلقة نبىأ ا سطواما 
اسس كثير من العلوم كالمنطق والفلسفة بمناا الاستنباط الذي ينتاي الىى قواعىد 

في ذلل هما  عامة استقاها مما عاهره او سمعص من أعماط فنية فترم لنا كتابين
: الخطابة ، والبعر الىذي وهىلنا جىل ه الأوط وتىرج  أكثىر مىن مىرة ، ومىن ابىرل 
ما يمكن الوقوف عنده من هراح ارسىطو انىص جعىل البىعر محاكىاة لطبىائع الاشىياح 
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لىىى انىىواع هىىي : الملحمىىي القصصىىي و المسىىرحي عوالببىىر  اهىىة وقسىى  البىىعر 
 والهنائي وبين الفروش بيناا .

تراجيىىىديا المسىىىر  الىىىى تراجيىىىديا وكوميىىىديا وقىىىد تحىىىدط عىىىن قسىىى  ارسىىىطو ال
معتمدا على مسرحيات سوفكليس ولاسيما مسرحية "اوديب ملكا" وقد اوجىد نظريىة 
"التطاير" فىي المسىر  ، وهىي نظريىة ذات منطلىق نفسىي تىر  ان المسىر  بإثارتىص 

 العواطف يجعل النفس تنفس عن عواطفاا المك وتة فيحصل التطاير .
ا يؤ ىىذ علىىى ارسىىطو اهتمامىىص بىىالمنطق والتقسىىي  العقلىىي الصىىرف ولكىىن ممىى

 الذي أجراه على الفن وهو ما يناقضص لط يعتص وتكوينص .
كىىان هىىورا  ابىىرل شىىعراح الرومىىان وقىىد اتخىىذ لنفسىىص مناجىىا  اهىىا مىىن  هوووراا :

 دون الاستناد الى نظرية معينة ، ولكناا كانت اقرب الى نظرية ارسطو .
ماه "فن البعر" هو عبارة عن قصيدة طويلة فياىا حكى  ترم هورا  كتابا س

ونصىىائح للبىىعراح فاىىي منظومىىة شىىعرية مو ىىوعاا النقىىد ، ويمكىىن الاسىىتفادة مىىن 
مىىن أمثىىاط أكثىىر ممىىا يمكىىن الاسىىتفادة ممىىا فياىىا مىىن  هىىياغة القصىىيدة ومىىا فياىىا

نظرات نقديىة ، وقىد تحىدط هىورا  عىن المأسىاة فقىاط : ان البخصىية فياىا يجىب 
لسىىن البىىخذ ، وأكىىد وحىىدة المو ىىوع التىىي قىىاط باىىا  مناسىىبة ن أحىىداثااان تكىىو 

ارسىىطو مىىن ق ىىل ودافىىع عناىىا وربىى  بىىين وحىىدة المو ىىوع والىىذوش السىىلي  وأعطىىاه 
 هبهة فلس،ية .

امتىىال هىىورا  عىىن ارسىىطو برقىىة عبارتىىص وإدراج الكلمىىة مىىع الفكاهىىة واعتنىىى 
تىىىي يجىىىب ان تحتىىىذ  ، بالمحافظىىىة علىىىى القىىىدي  وجعىىىل شىىىعراح اليونىىىان النمىىىاذج ال

واعتقىد ان البىعر مصىدره العقىل لىذا قىىرر م ىدأ مامىا وهىو ان البىاعر كىائن عاقىىل 
وان البعر فن معقوط ، ولكنص مع ذلىل رأ  ان عبىارة البىاعر لا يمكىن ان تكىون 

عليىص فىان وهيفىة اللهىة فىي البىعر ان تع ىر وت ىين ، ومىا دامىت  اشي ا جامدا متفق
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رة ايضا ، وقد مثل اللهة بالبجرة التي تتساق  أوراقاىا التجارب متهيرة فاللهة متهي
اسىىتعماط ألفىىاظ لتظاىىر أوراش جديىىدة وقىىد يجتمىىع القىىدي  والجديىىد لىىذا أبىىا  للبىىاعر 

 .جديدة او ابتكارها
وفضىىلا عىىن هىىذا اكتسىىب هىىورا  أهميىىة ا ىىر  لىىد  الاوربيىىين فىىي عصىىر 

د ان كىىىان الناضىىىة اذ كىىىان الممىىىر الىىىذي قىىىاده  الىىىى اكتبىىىاف كتىىىاب ارسىىىطو بعىىى
 مجاولا لديا  .
هو احد اه  شعراح القىرون الوسىطى فىي اوربىا   ( :1321-1265 انت  انفطال   

، من ابرل مؤلفاتىص "الكوميىديا الإلايىة" وهىي عمىل ك يىر يىدور عىن احىداط تجىري 
لبخصىىىيات فىىىي العىىىال  الآ ىىىر ، عىىىرف دانتىىىي بنلعىىىة فلسىىى،ية لاهوتيىىىة قادتىىىص الىىىى 

ين : قس  يرمل للحس وه ر يرمل للمعنىى ، والبىعر لى قسمعتقسي  قوة الكلمات 
يات  بالمعنى الرملي لذا اعتقد ان الحادثة او القصة لاا فىي نفىس البىاعر معنىى 

الاعتياديىىة التىىي تضىىمنتاا فالبىىاعر رأ  فىىي الحىىادط  ئع ىىلاف مىىا يفاىى  مىىن الوقىىا
ي ترملا لوحي باطني يدط على عمق معاني الحياة ، وباذا وسع نظرية ارسطو ال

 تلقاها عن طريق هورا  .
تي كان اهت  دانتي بلهتص القومية الايطالية الناش ة بدلا من اللهة اللاتينية ال

 . دبالأيكتب باا 
هار بعد دانتي نقاد ه رون في القرنين الساد  عبر والسابع عبر همنىوا 
بنظرية ارسطو في المحاكاة التي اهىبحت تعنىي تصىورا فرديىا لفكىرة فىي الط يعىة 

الىىذي او ىىح هىىذا الأمىىر فىىي كتابىىص : "دفىىاع عىىن  كيليااس سااون مىىن هىىؤلاح : ، و 
البعر" الذي اكد فيص الاهرار على حرية البعر وان مىا يعنىى بىص البىعر هىو ان 

 يخلق هورة مقابلة للط يعة يمتعنا مناا ما فياا من الإتقان والكماط .
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اح فقىىىد اعتقىىىد ان البىىىعر يحىىىرم العقىىىل بإ ضىىىاع مظىىىاهر الاشىىىي بيواااون أمىىىا 
بىىان غايىىات العقىىل ع انوئياا   اناا  لرغبىىات العقىىل ، ويوافقىىص فىىي ذلىىل الفيلسىىوف 

شايل  هي الرغبة في تمثيل الأغرالا التىي مىن اجلاىا وجىدت الأشىياح ، ويىذهب 
 هي الحياة الفكرية في أسمى –في رأيص  –الى ان للبعر أثرا  لميا لان الأ لاش 

 معانياا وحياة الفكر في قوة  يالص .
الىىىذي رفىىىض  بااا  جونساااون ن السىىىابع عبىىىر يظاىىىر فىىىي انكلتىىىرا وفىىىي القىىىر 

الاعتمىاد علىىى الفطىىرة او الموهبىىة وحىىدها ونىىاد  باتبىىاع المثىىل الأعلىىى فىىي البىىعر 
بان تخضع الملكة الم دعة لسلطان الصناعة فقضى على المذهب الفطري لتنبأ 

، وجىاح  د اياون، وقىد ناهىرها البىاعر  با من ذلل مدرسة جديدة سميت مدرسة 
الذي الف قصىيدة طويلىة بعنىوان : "مقىاط فىي النقىد" جمىع فياىا بوب عده الباعر ب

مقومات النقد فضلا عن كوناا قصيدة محكمة معتمدا فىي ذلىل مراجىع ثلاثىة هىي 
ا : فكرة الط يعىة وفكىرة السىلف وفكىرة العقىل ، ولابىد مىن الرجىوع الىى الثلاثىة جميعى

 ة العقلية التىي تىر  ان الط يعىةالريا يديوا   فكان في ذلل معتمدا على فلسفة 
 والعقل شيح واحد .

وينىىدرج كىىل هىىذا تحىىت مىىا يىىدعى "النلعىىة العقليىىة" التىىي تىىؤمن بسىىطوة العقىىل 
والذوش عامة ، ولكىن لى  يىدم  دبالأوتحكمص في كل النتاج الانساني بما في ذلل 

 الحاط كذلل فكان لابد من هاور نلعة مضادة هي : 
القىىرن الثىىامن عبىىر مىىن يعىىارلا سىىطوة العقىىل هاىىر فىىي النزعووا العاطفيووا : 

 م 1850-1770لوو د  ويار  من الباعر الرومانسىي الانكليىلي  حاالمطلقة بد
م فىىىأنكر وجىىىود لفظىىىة شىىىعرية 1800فىىىي مقدمىىىة كتابىىىص : "أناشىىىيد وقصىىىذ" سىىىنة 

وأ ىىر  غيىىر شىىعرية وقىىاط : ان اللهىىة الصىىحيحة للبىىعر هىىي اللهىىة التىىي يتكلماىىا 
شىىعرية هىىو كي،يىىة اسىىتعمالاا ، فتهيىىر مميىىا  النقىىد وجىىال النىىا  ، والىىذي يجعلاىىا 
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أمىىام  الطريىىق وبىىذا فىىتح ووردلويىىرط دبالأاسىىتعماط كىىل لفظىىة تناسىىب المقىىام فىىي 
المىىذهب الرومانسىىي ليحىىرر البىىعر مىىن قيىىود كثيىىر متسىىاوقا فىىي ذلىىل مىىع جاىىود 

 ا ر  في هذا الس يل هارت في المانيا وفرنسا .
فة ديكارت يرمي الى التمييل بين العنصر وقد هار اتجاه معتمدا على فلس

الىىذاتي والعنصىىر المو ىىوعي فىىي التجىىارب الببىىرية ، مىىا بىىين التجربىىة والبىىخذ 
الىىىذي يجىىىىرب ، اي مىىىابين الحيىىىىاة الباطنيىىىة للانسىىىىان والحيىىىاة الظاهريىىىىة للكىىىىون ، 

صااموئي   اايلر ليظار مميا  "الجىلاط" وقىد ت نىاه البىاعر الرومانسىي الانكليىلي 
م  فقىاط عنىص : انىص شىيح اجىل وأسىمى مىن الجمىاط فىلا 1832-1772لكوليردج 

بد من ان يكون في البعر شىيح اك ىر مىن الجمىاط وحىده وذلىل هىو الجىلاط وهىو 
ما يدهبنا ويطهى على مباعرنا ويؤثر في عواطفنا ، فيص غمىولا وهيبىة ورفعىة 

نيىة ه الباط، فالإباام والأبدية واللاناائية تطلق سرا  الفكر وتمكنىص مىن توسىيع قىوا 
مىىن دون ان تخضىىع للحقىىائق الظاهريىىة لأشىىياح ، فبعىىد المسىىافة يكسىىب المنظىىر 

 سحرا .
 فىي كتابىص "لاوكىون" بىين تىأثير البىعر وتىأثيرليساي   وفرش الناقد الالمىاني 

الفنىىون الا ىىر  فىىي الىىنفس كالرسىى  والنحىىت بىىا تلاف الطرائىىق التىىي يعىىرلا كىىل 
  والنحىىىت يمىىىثلان حالىىىة سىىىاكنة فىىىي منامىىىا لمو ىىىوعص ، اي بحسىىىب الأداة فالرسىىى

وينبهىي ان يكىون لكىل فىن مو ىوعاتص التىي ،  و عية واحدة  وفي لحظة واحىدة 
يعالجاىىا ،  وباىىذا اكىىد ليسىىنا علىىى اهميىىة الحىىدود الفاهىىلة بىىين الفنىىون فىىي حىىين 
 يث ت الواقع العملي والفني التدا ل بىين الفنىون وإفىادة بعضىاا مىن بعىض فالعبىارة

 مة تقوط : الرس  شعر ا ر  ، والبعر رس  ناطق .اليونانية القدي
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وهار في فرنسا عدد من النقاد ولاسيما من تأثر منا  بالاتجاهىات العلميىة 
فىي جا لي  دا ويا  الحديثة الناتجة عن الاكتبافات والنظريات الجري ة كنظريىة 

م  الىىذي حطىى  القيىىود 1869 -1804لسااان  بياا  تطىىور الأنىىواع ، ومىىن أول ىىل 
 .  1للفرد وبان الكتاب تع ير عن ملاج فرديوهمن با

جمع بيف بين العل  والفىن وبىين المعرفىة والحىس فىي النقىد وقىاط : ان النقىد 
وسىىيبقى دائمىىا فنىىا د،يقىىا فىىي يىىد مىىن يحىىاولون  لا يمكىىن ان يصىىبح علمىىا و ىىعيا

اسىىتعمالص وان يكىىن ا ىىذ يفيىىد وأفىىاد بالفعىىل مىىن كىىل مىىا انتاىىى اليىىص العلىى  او كبىىف 
 ري  من حقائق .عنص التا

 والفن عامة الى تأثر الفرد بعناهر ثلاثة دبالأليرجع هيبولي   ي  وجاح 
جعلاىا أساسىا لىىذلل هىي :العنصىىر ، وال ي ىة ، والىلمن او تىىأثير الما ىين ، وتىىأثر 

م  وط ىىىىق نظريىىىىة جىىىىارليس دارويىىىىن فىىىىي 1906-1849لكردي انااااو برونتياااار بىىىىص 
ائي ونقد ، ولكىن هىذا السى يل لى  بما فيص من مسر  وشعر غن دبالأالتطور على 

 يوهل الى غاية حاسمة لتركيله على النظريات العلمية وحدها .
م  أهىىىى  شىىىىاعر وناقىىىىد 1972-18لايفااااو  ا مسااااترون   يتشااااا د  ويعىىىىد 

انكليلي أرسى دعائ  النقد الحديث على أسس فلس،ية مو وعية فقد اهىدر عىدة 
"معنىىىىىى المعنىىىىىى" سىىىىىنة م و 1922مؤلفىىىىىات أبرلهىىىىىا : "أسىىىىىا  الجماليىىىىىات" سىىىىىنة 

م وهو من أه  كتبىص وأكثرهىا أثىرا فىي 1924ي" سنة دبالأم و "مبادئ النقد 1923
ت  ريتبىىاردل بعىىدة مبىىكلات نقديىىة ، وقىىد اهىىي الحىىديث عمومىىا دبىىالأمسىىيرة النقىىد 

  نذكر مناا بايجال :

                                                           

 . 183 – 167ظ: منبأ الفكر الحديث : (1) 
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أن يعطي تحليلا للفن م نيا على  حاوط ريتباردل ا التوصي  ف  الفن :يقض -1
،ية لا تاريخيىىة كمىىا كىىان سىىائدا ق لىىص وقىىد  صىىذ الفصىىل الرابىىع أسىىس فلسىى

ي" لقضىىىية التوهىىىيل فقىىىرر ان الفىىىن عمليىىىة دبىىىالأمىىىن كتابىىىص "مبىىىادئ النقىىىد 
توهيل وبان الفنان عامل موهل وذلل بان الفن مؤثر والذي يجعلص كذلل 
ان التجربة فيص تأ ذ شكلا معينا البكل هو الذي يعطي التجربة هوية الفن 

. 

ا تلىىف ريتبىىاردل مىىع المنىىاها السىىائدة ومناىىا التىىاريخي ،  يا فووا الفنووان :  -2
 اهة ، كذلل ا تلف مع الاتجاه التاثيري الذي ترجع  كرويووالنفسي لد  

اهىولص الىىى ارسىىطو فىىي نظريىة التطايىىر وذلىىل بىىان قىاط : الفنىىان ي ىىدع مىىن 
ؤكىىد دون ان يقصىىد التىىأثير فىىي الجماىىور او السىىعي الىىى المنفعىىة ، وباىىذا ي
 حرية الفن وحرية الفنان بدافع وحيد هو و ع التجربة في شكل فني .

ان التجربة يجب ان تو ع فىي  يؤكد ريتباردلالعلاقا بين الشك  والعمق :  -3
شكل لكي تصبح فنىا وان التجربىة فىي الفىن تصىبح اكثىر عمقىا مىن التجربىة 

نسىق نىان يسىتطيع ع ىر البىكل ان يففي الحياة بس ب و ىعاا فىي شىكل فال
بين المتباينات في الحياة لتكون وحدة متجانسة ولذلل يعرف البعر بأنىص : 
"اسعد اللحظات وأفضلاا عند اسعد العقوط وأفضلاا" وبذلل ينفي عن الفىن 

 كونص محاكاة لعنصر  ارجي لينقل التركيل الى العنصر الدا لي فيص .
يكىون التطىابق  ، الاوط : علمي عندما استع الي  للغةميل ريتباردل بين  -4

تامىىىا بىىىين الىىىداط والمىىىدلوط ، والثىىىاني : شىىىعري وفيىىىص تصىىىبح اللهىىىة أداة لنقىىىل 
 البعور وي تعد المدلوط عن الداط بمسافات مختلفة .
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م  فاىىو احىىد أشىىار شىىعراح الانكليىىل فىىي 1965-1888ل . .اليااو  أمىىا 
العصىىىر الحىىىديث ، ولىىىد فىىىي امريكىىىا مىىىن أهىىىل بريطىىىاني ثىىى  عىىىاد الىىىى بريطانيىىىا 

ب جنسىىىىيتاا ، اشىىىىتارت عىىىىدة مىىىىن اعمالىىىىص مىىىىن ابرلهىىىىا قصىىىىيدة : "الأرلا واكتسىىىى
اليباب" و "أربعاح الرماد" و "قصيدة حب الى بروفروم" و "الرجاط الجوف"، ألف 
عدة مسرحيات أشارها : "جمع شمل العائلة" و "جريمىة قتىل فىي الكاتدرائيىة" ، لىص 

احتىل  البعر وفائدة النثر" ،أربع دراسات نقدية أهماا : "الهابة المقدسة" و "فائدة 
مكانىىة بىىارلة فىىي النقىىد الانكليىىلي ولا سىىيما فىىي النصىىف الأوط مىىن القىىرن العبىىرين 

ي فىىي الحمبىىة التىىي أعق ىىت الحىىرب العالميىىة الثانيىىة فنىىاط دبىىالأفقىىد اثىىر فىىي الىىرأي 
م ، ومىىن مواقفىىص الجري ىىة إعلانىىص عىىن مذهبىىص فىىي الحيىىاة 1948جىىائلة نوبىىل سىىنة 

، كىىاثوليكي فىىي الىىدين ، ملكىىي فىىي  دبالأكلاسىىيكي فىىي لل م بأنىىص :1928سىىنة 
 .   السياسة

حىىاوط اليىىوت ان يقىىدم دراسىىة علميىىة للمىىي  الجماليىىة بالمقارنىىة بىىين الاعمىىاط 
ية بمو ىوعية مىع محاولىة التمييىل بىين أنماطاىا المختلفىة فاعتقىد بىان العمىل دبالأ
لهرلا معىين ، بىل  ي ليس وحيا او إلااما إنما هو شيح جر  تركيبص بقصددبالأ

اعتقىىد بىىان البىىعر يجىىب ان يكىىون لىىص معنىىى واعتقىىد ان الفلسىىفة اذا د لىىت البىىعر 
 فيجب ان تكون عنصرا من عناهره وليس العنصر الرئيس فيص .

قىىىدم اليىىىوت دراسىىىات لبىىىعراح مختلفىىىين فىىىي الاتجىىىاه والىىىلمن فكبىىىف عىىىن مىىىواطن 
ورفىىع مىىن ،يمىىة ه ىىرين جماليىىة وفنيىىة لىى  يسىى ق الياىىا فحىى  مىىن ،يمىىة شىىعراح مبىىاورين 

 .مهمورين 
اه  ما عرف عنص واثر في النقاد العرب مقولتص المسماة بالمعادط المو وعي او 
ال ىىديل المو ىىوعي التىىي تعنىىي ان البىىاعر يقىىدم كلمىىة او هىىورة او رمىىلا فىىي قصىىيدتص 
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تكىىون محمىىور القصىىيدة او محىىورا فىىي معنىىى القصىىيدة فىىلا يتحىىدط البىىاعر عىىن البىىيح 
 .  1لفيص هفاتصديث عنص بل يستعين ب ديل عن ذلل البيح فيفر  الذي يريد الح

                                                           

 . 326 – 320ي الحديث : الأدب، النقد  317 – 288ظ: ما هو النقد :   (1
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ي الحديث بمجالين مامين وهل على دبالأارتب  النقد : النقد الحديث مناهج 
تما  معاما هما: الفلسفة واللهة، أثرا في تكوينص ووسمص بسمات ما تلاط قائمة 

 فيص.
ىىأ منىىص النظىىر النقىىدي ا الفلسىىفة فاىىي الماىىاد والمرجىىع النظىىري الىىذي ينطلىىق م 

حىىده ليعىىود اليىىص فىىي تط يقاتىىص وإجراحاتىىص العمليىىة، ولىىو شىى نا الاسىىتناد الىىى التىىاري  و 
فة في ذلل لوجدنا ان أوائل النقاد وكباره  كانوا فلاسفة أيضا بل من كبىار الفلاسى

 رسطو ومن جاح بعده .أفلاطون و إمثاط سقراط و أمن 
ذ هىىل النقىىد ع ىىر إهىىا الوا ىىح ومىىن الناحيىىة المناجيىىة فقىىد كىىان للفلسىىفة أثر 

تاريخص الطويل يتأرجح بىين قط ىي الفلسىفة الرئيسىين: المثاليىة والماديىة، ولىو شى نا 
فحىىذ نظريىىات النقىىد لمىىا وجىىدناها تبعىىد عىىن هىىذين القط ىىين سىىواح فىىي الأهىىل أم 

 .  1لفي التفرعات الكثيرة التي  رجت عنص
 ارتباط النقد باللهة فيأتي من جاتين:  اأم  

ن أن المجىاط الىذي يعمىل فيىص النقىد هىو مجىاط لهىوي أساسىا ذلىل بىإ  الأولى
هي اللهىة، ومىا عمىل النقىد إلا فحىذ هىذا ال نىاح اللهىوي الىذي ينتجىص  دبالأمادة 

منىتا محاهىر بقىوانين اللهىة و ىوابطاا ومحمولاىا الفكىري الممتىد باىا الىى تىاري  
جراحاتص إي يستعمل في بدالأن النقد إا الناحية الأ ر  فطويل، هذا من ناحية، أم  

وبىىذلل يحصىىل التىىدا ل  ،وهىىي اللهىىة دبالأوقراحاتىىص المىىادة نفسىىاا التىىي يسىىتعملاا 
بىىين الاثنىىين ليثيىىر إشىىكالية مامىىة فىىي النقىىد وفىىي النقىىد المكتىىوب عىىن النقىىد ايضىىا 

يعىىرف بمىىا وراح اللهىىة او اللهىىة البىىارحة او اللهىىة الثانيىىة او  حتىىى هاىىر لىىدينا مىىا
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بمىا فياىىا مىن مجىىال  دبالألهىىة التىي تلفىت الىىى نفسىاا كأناىىا لهىة الميتالهىة وهىي ال
 . وأداح فني مقصود، وهي كلاا وجوه مختلفة لإشكالية واحدة

يضىىىا مىىىن المنجىىىلات البىىىاهرة لعلىىى  اللهىىىة أهىىىي إفىىىادة النقىىىد الحىىىديث  الثانياااة 
الحديث فاسىتجابت النظريىة النقديىة الىى مسىتجدات هىذا العلى  واتبعىت أسىاليبص فىي 

يىىىة التىىىي هىىىي نصىىىو  لهويىىىة ايضىىىا، أي ذات مكونىىىات دبالألنصىىىو  فحىىىذ ا
لهويىىىة قابلىىىة للفحىىىذ والتحليىىىل والتركيىىىب فىىىي  ىىىوح قىىىوانين علىىى  اللهىىىة ونظرياتىىىص 

ن واتجاهاتص المختلفة التي وجد فياا النقىد الحىديث  يىر معىين لىص ينقىذه مىن الىدورا
هىىبح ذا أي فىىاد النقىىد مىىن الكبىىف اللهىىو أن أفىىي الفىىرا  بىىلا حصىىيلة تىىذكر، ومنىىذ 

ن ل ىىث عمىىرا يحىىوم أعمىىاش النصىىو  بعىىد أ ن ينفىىذ فىىي أ،يمىىة منظىىورة واسىىتطاع 
 ن يتمكن من الولوج الى أعماقاا.أحولاا من دون 

نظىر لقد أدت تلل العلاقة النافعة للنقد بالفلسفة واللهة الى ا ىتلاف لاويىة ال
هىذا الىى  والى تبعب الر   وابتعادها عن النقطة الأهل التي انطلقت مناا وقىاد

ن يظاىىىر فىىىي تىىىاري  النقىىىد الحىىىديث منىىىاها كثيىىىرة لاىىىا وجاىىىات نظىىىر مختلفىىىة فىىىي أ
بحسىىىب المنطلىىىق الفلسىىىفي او اللهىىىوي الىىىذي وتحليلاىىىا يىىىة دبالأمقاربىىىة النصىىىو  

تنطلىق منىص، ومىىا المنىاها فىىي المحصىلة الناائيىة الا وسىىائل او طرائىق تحىىاوط ان 
ي الىىنذ، ولكىىن لمىىام هىىذه ت لىى  غايىىة محىىددة هىىي الإمسىىام بمعنىىى مىىا مىىن معىىان

فلت من يد التقنىين والحصىر فصىارت كثرتاىا مبعىث قلىق وحيىرة لىد  أالمناها قد 
 العاملين علياا اذ ما لالت في توالد مستمر وانبطار لا يريد ان يتوقف عند حىد،

ود وما ذلل إلا دليل حيوية الفكر الانساني وتطلعص الى الانفتا  والتحىرر مىن القيى
 تص والرغبة الأكيدة في بلو  ما عجل السابقون عن بلوغص.التي تحد من حرك
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أينىا تصىنيفاا علىى ر برل هذه المنىاها أمر الاطلاع على أجل تيسير أومن 
 وفق منطلقات رئيسة تكاد تمثل النقطة التي تنطلق مناا وذلل على النحو الآتي: 

وط وهىي المنىاها التىي تنطلىق مىن نقطىة الاهتمىام بمىا حىالسياقيا :  المناهج -1
ثىر فيىص، أالنذ كالمؤلف او الحمبة التاريخية التي عاش فياىا ومىا لاىا مىن 

ن هىىذه المنىىاها دراسىة السىىياش ومىىا يتعلىىق بىص، ومىىن أبرلهىىا المىىناا أومىن شىى
ن أالتىىىىاثري، التىىىىاريخي، الاجتمىىىىاعي، النفسىىىىي وغيرهىىىىا وهىىىىي جميعىىىىا يمكىىىىن 

 نسمياا "تفسيرية" لاناا تسعى الى تفسير النذ بتفسير سياقص.
وهىىي التىىي جعلىىت غايتاىىا دراسىىة الىىنذ ع ىىر وهىىف  منوواهج الوصووفيا :ال -2

برلهىا: أمظاره البكلي وفحذ عناهىره المكونىة وهىولا الىى تفسىيره، ومىن 
 مريكا، البكلانية الروسية، ال نيوية الفرنسية.أالنقد الجديد في 

وهىي التىي حاولىت البحىث عىن معنىى مىا للىنذ فىي هىل المناهج التأوفليا:  -3
راحة وتعىىىىدد المعنىىىىى ومىىىىن أبرلهىىىىا: التفكيكيىىىىة، الظاهراتيىىىىة، م ىىىىدأ حريىىىىة القىىىى

 .نظريات التلقي او استجابة القارئ 

 ىر  علىى هىذه المنىاها لوجىدناها تنطلىق جميعىا ألقينا نظرة من لاوية أولو 
من مقولة الخطاب وهي: المخاطِب أي المؤلف الذي تاىت  بىص المنىاها السىيا،ية، 

المنىىىىاها الوهىىىى،ية، وأ يىىىىرا المخاطَىىىىب او و الىىىىنذ الىىىىذي تركىىىىل عليىىىىص أوالرسىىىىالة 
 المتلقي الذي تات  بص المناها التأويلية.

 ىر فمىا الأمىر إلا أمىر هن هذه التصنيفات لا تعطىي أفضىلية لمىناا علىى إ
تمييىىىىل السىىىىمات وتحديىىىىد الخصىىىىائذ ليسىىىىال علىىىىى القىىىىارئ التعىىىىرف علىىىىى هىىىىذه 

يىاه ونقائصىص التىي المناها، ولا يكاد يستقل مىناا بالصىلاحية دون غيىره فلكىل ملا
قىي هىذه المنىاها عنىد نقطىة واحىدة تتجعل فيىص الحاجىة قائمىة الىى مسىاندة غيىره لتل

واحدة هىي الكبىف عىن مىا يعنيىص هىذا الىنذ، ولا  ا غاية  هي النذ وت تهي جميع  
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الىىنذ  تحليىىل يبقىىى أمىىام الناقىىد سىىو  انتخىىاب المىىناا الأكثىىر اسىىتجابة لمتطلبىىات
 مة النقدية الجامعة: "النذ منااج الناقد".الذي بين يديص منطلقا من الحك

هاىرت فىي القىرن التاسىع عبىر قىدم المنىاها النقديىة أوهي مىن  السياقيا : مناهجال
 وغالبىىا مىىا تتسىى  بأناىىامتىىأثرة بايمنىىة النلعىىة العلميىىة التىىي سىىادت فىىي ذلىىل الوقىىت، 

ذات نظىىرة جلئيىىة للىىنذ أي أناىىا تصىىب تركيلهىىا علىىى جانىىب واحىىد مىىن جوانىىب 
مكوناتىص المختلفىة ، او تفىىرلا نظرتاىا الخاهىة علىىى الىنذ بىدلا مىىن ان الىنذ و 

 تنطلق من النذ نفسص وسنقف عند اثنين مناا هما : 
هىىىاهرة  دبالأن أوهىىىو المىىىناا الىىىذي يعتقىىىد معتنقىىىوه بىىىاناتمووواع  : لمووونهج ا

 ثقافيىىة مرتبطىىة بالأنبىىطة الاجتماعيىىة وتجلياتاىىا المختلفىىة ومىىا يىىرتب  باىىا مىىن ،ىىي 
 لا،ية واقتصادية وغيرها. أدينية و 

لىى  يحىى   مىىا دبالأنىىص لا سىى يل لفاىى  أيضىىا مىىن الاعتقىىاد بأوينطلىىق هىىؤلاح 
بالسىىىياقات الاجتماعيىىىة التىىىي أنىىىتا فىىىي هلاىىىا فىىىأثرت فيىىىص وأعطتىىىص شىىىكلا محىىىددا 
 ولودتص بمضمون مع ر عن طبقة اجتماعية مرتبطة بحمبىة تاريخيىة معينىة لىذا لا

ح تلل الظروف الاجتماعية وما لاا من أوجىص نقديا في  و  دبالأمن معالجة  بد  
 وعلاقات مختلفة .

مااواد د  سااتاي  ديبىىة الفرنسىىية هىىل هىىذا المىىناا الىىى الأأيرجىىع المؤر ىىون 
 دبالأهميىىىىىة العلاقىىىىىات بىىىىىين أ ص الىىىىىى وط مىىىىىن نب ىىىىىأم  التىىىىىي تعىىىىىد 1817-1766ل

فىي علاقتىص  دبالأ لاش وذلل في كتاباىا: "حىوط أوالمجتمع وما فيص من سياسة و 
ننىىا لا نسىىتطيع إم وأكىىدت فيىص: 1800" الىىذي أهىدرتص عىىام لمؤسسىة الاجتماعيىىةبا
ي وتذوقىىىىص بمعىىىىلط عىىىىن إدرام الظىىىىروف الاجتماعيىىىىة التىىىىي دبىىىىالأن نفاىىىى  الأثىىىىر أ

تع يىىر  دبالأأحاطىت بىىص، ولتظاىىر بعىىد ذلىىل عبىارة شىىايرة للفرنسىىي بونالىىد هىىي : "
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الىى نبىوح مىا هىار أدت هرا ه التىي كىان ينبىرها فىي الصىحافة وقد عن المجتمع" 
" وسىاند هىذا المىناا ناقىد ك يىر هىو هي وليىت تىين فىي دبالأيعرف بىى"عل  اجتمىاع 

 دبالأم الذي يؤكد فيص ارتبىاط 1853كتابص "عن حكايات لافونتين" الصادر عام 
نىىىص وقىىع تحىىىت نىىىص عمليىىة اجتماعيىىىة تنتجاىىا القىىىو  الاجتماعيىىة، لأإو أبىىالمجتمع، 

ن أنفسىىص التقىىدم الحثيىىث للعلىىوم فىىي عصىىره فاعتقىىد تىىأثير الان اىىار الىىذي ولىىده فىىي 
 .  1ل ر  أن أي هاهرة أنص شأن يخضع للعل  شأيمكن  دبالأ

مىىع  دبالأوتلتقىىي الماركسىىية فىىي بعىىض تنظيراتاىىا وتط يقاتاىىا العمليىىة فىىي 
 دبالأن أبىىالمجتمع ولكناىىا لىى  تكتىىف بىىالقوط بىى دبالأالنظىىرة السىىابقة التىىي ربطىىت 

ا مىن دت عليىص واجىب تهييىر هىذا المجتمىع وذلىل انطلاق ىتع ير عن المجتمع بىل لا
هىىىىىو تمثيىىىىىل لل نىىىىىى الفو،يىىىىىة للمجتمىىىىىع لىىىىىذا نظىىىىىر  دبالأن أنظرتاىىىىىا التىىىىىي تىىىىىر  

للواقىىع ،  –أي تمثيىىل  – انعوااا نىىص أمىىن حيىىث ط يعتىىص ب دبالأالماركسىىيون الىىى 
" لىىديا  ذا إطىىار نظىىري يطىىيح بمىىا سىىبقص مىىن نظريىىات  الانعوااا هىىبح مفاىىوم أو 

فوجىىىدوه مرتبطىىىا بموقىىىف  دبالأنفسىىىية او غيرهىىىا، ثىىى  نظىىىروا فىىىي غايىىىة  مثاليىىىة او
الأديىىب مىىن الصىىراع الىىذي يبىىاده المجتمىىع فىىي مرحلىىة التهييىىر فيكىىون مىىن واجىىب 

إحىىداط هىىذا التهييىىر والىىدفاع عىىن مصىىالح الطبقىىة العاملىىة ومكاسىى اا التىىي  دبالأ
 .  2لحققتاا ع ر ذلل الصراع

بمىد  اسىتجابتاا  دبالأصىر مجىالات وقد قاد هذا النظىر الماركسىي الىى ح
يىىىة مرهونىىىة بمضىىىاميناا فارتقىىىت دبالألأفكىىىار المسىىىبقة وأهىىىبحت ،يمىىىة الأعمىىىاط 

هىىىبح أعمىىىاط رفيعىىىة علىىىى وفىىىق ذلىىىل المميىىىا ، و أ مىىىن شىىىأن  عمىىىاط هليلىىىة وحىىى   أ 
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 أاح مكىررا متبىاباا، وبىددبىالأديب محاهرا في نطاش فكري  يق، ومىا ينتجىص الأ
بىد مىن تجديىد هىذا النقىد  في موا ع كثيرة لىذا كىان لا الماركسي يث ت عجله دالنق

ى هىىذه المامىىة ناقىىدان همىىا: جىىورج لوكىىاش كثىىر انفتاحىىا، فتىىول  أجديىىدة   ومىىده بىىرو 
 هل.ولوسيان غولدمان الروماني الأ ،هلالمجري الأ

سىىىيس مىىا عىىرف بعلىىى  أهىى  ناقىىد اجتمىىىاعي سىىعى الىىى تأ يعىىد جىىورج لوكىىىاش 
ا يجسىىد تجسىىيدا حي ىى يعلىى الىىذ" أي المثىىل الأوجىىاح بفكىىرة "النمىىوذج دبالأاجتمىاع 
ن الكاتىىىىب لا أ عمىىىىاش البخصىىىىية الببىىىىرية وعصىىىىرها، ويو ىىىىح لوكىىىىاشأ هىىىىادقا 
ذا اتجىىص الىىى  لىىق نمىىاذج يىىر  إلا إن يقىىدم هىىورة حيىىة لاىىذه البخصىىية أيسىىتطيع 

وبىىىذا يىىىرتب  الانسىىىان  ،ن يكونىىىوا ولىىىيس كمىىىا هىىى أنفسىىىا  كمىىىا يجىىىب أفياىىىا الببىىىر 
 بمجتمعص.

والنظىرة الاجتماعيىة فىي كتابىص  دبكاش بين النظرة التاريخية لىأوقد رب  لو 
ن نفاىىىى  سىىىىلوم شخصىىىىيات أننىىىىا لا نسىىىىتطيع إ"الروايىىىىة التاريخيىىىىة" الىىىىذي رأ  فيىىىىص 

ة لى  نحى  علمىا بىالظروف الاجتماعيى فاا وحىده مىالى مؤل  إ وألياا إالرواية بالنظر 
 والتاريخية المصاحبة لاا.
بما لص من قدرة علىى تهييىر الواقىع الىذي  الواقعي دبالأورب  لوكاش معنى 

ن تحىىدط عىىن الواقىىع، وباىىذا يىىرتب  بىىالفكرة إيتحىىدط عنىىص وإلا فاىىو غيىىر واقعىىي و 
 .  1لالماركسية التي ترب  حركة المجتمع بالنظرية المادية التاريخية

 لب يويااةا مىىن افكىىار جىىورج لوكىىاش مفيىىد  أفقىىد تىىأثر   لوسىىيان غولىىدمانلمىىا أ
، وقىد ع ىر عىن هرائىص فىي دبالأوره الاجتمىاعي فىي دراسىة د ل علياىا منظىأحين 

عمىاط ن الأأ، وبين فيص دبالأ" أي عل  اجتماع دبالأكتاب بعنوان "سوسيولوجيا 
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لىى تكىوين بنيىة ذات دلالىة وهىذا مىا إية التي تكتب في حمبة لمنية ما تسعى دبالأ
ية بوهفاا وحدة كلية، وهو بذلل حىاوط دبالأعماط لا يمكن حصره الا بدراسة الأ

ن ينقىىل التركيىىل النقىىدي مىىن المضىىمون الاجتمىىاعي الىىذي ركىىلت عليىىص الماركسىىية أ
و ال نيىىىىة التىىىىي يظاىىىىر باىىىىا وهىىىىو الم ىىىىدأ الىىىىذي نىىىىاد  بىىىىص ال نيويىىىىون ألىىىىى البىىىىكل إ

عمىىىاط ل لىىىو  ة لأسىىىة الكلي ىىىاالفرنسىىىيون، لكىىىن غولىىىدمان يفتىىىرش عىىىنا  بضىىىرورة الدر 
ن هنىام بنيىىة عقليىة هىىي أوليسىىت منفىردة كمىا يفعلىىون فاىو يعتقىىد بى بنيتاىا مجتمعىة

ن أجىل أنسانية والاجتماعية بكل تجلياتاا الفكرية والماديىة، ومىن سا  الحياة الإأ
ن نفا  ال ناح الاجتماعي ومكوناتىص الجوهريىة ومىا يطىرأ عليىص أا ما علينا نفا  نص  

ي  المجتمعىىىات والطبقىىىات مىىىن تهيىىىرات ودلالىىىة تلىىىل التهيىىىرات مىىىع النظىىىر الىىىى تىىىار 
 .  1لالمسيطرة فيص

لقىىىد وجىىىص النقىىىد الىىىى المىىىناا الاجتمىىىاعي مىىىن جوانىىىب مختلفىىىة، فمىىىن ناحيىىىة 
ن البحىىث أو  ،ن التركيىىل يجىىري علىىى المضىىامين وحىىدهاأي نفسىىص نجىىد دبىىالأالعمىىل 

ا فىىىي المجتمىىىع وطبقاتىىىص وتكوينىىىص، ويامىىىل هىىىذا يهىىىدو فىىىي حميقتىىىص بحث ىىى دبالأفىىىي 
ن تبىىىىابات الظىىىىروف إة الفرديىىىىة وا ىىىىتلاف البخصىىىىية و المىىىىناا عنصىىىىر الموهبىىىى

كثر من أقرب الى مجالات المجتمع والسياسة وهراع الطبقات أهبح النقد فيص أف
قىل حضىوره لدراستص وفحصص، لىذا تراجىع هىذا المىناا و  دبالأكونص نقدا يتجص الى 

 ساحة النقد ولا سيما مع هاور تيارات نقدية قوية حديثا. في
ينطلق هذا المناا من الاعتقاد بىان الفنىان انمىا يع ىر فىي نتاجىص : المنهج النفس  

كثىىر ممىىا يع ىىر عىىن عقلىىص أشىىعور  عمىىاش الىىلاأ عمىىا ينطىىوي عليىىص عقلىىص البىىاطن و 
الىىواعي، ولىىو حاولنىىا تلمىىس بىىدايات هىىذا المىىناا لوجىىدنا لاىىا مقىىدمات قديمىىة لىىد  
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ايىر الىذي رسىطو حىوط م ىدأ التطأرسطو وغيره  ومن ذلل مىا قىاط بىص أفلاطون و إ
سىاة، ونجىد أسىيما الم عماط المسرحية ولالى نفس المباهد بعد مباهدتص الأإيتجص 

  الىىىذي كىىىان 1869-1804 ىىىر  لىىىد  الناقىىىد الفرنسىىىي سىىىانت بيىىىف لألىىىص بدايىىىة 
ن أذا اسىىتطعنا إ يعمىىل الفنىىلك ىىر قىىدر مىىن الفاىى  لأمكىىان الحصىىوط علىىى إيىىؤمن ب

العوامىىىل التىىىي أسىىىامت فىىىي ك ىىىر قىىىدر مىىىن المعرفىىىة بحيىىىاة الفنىىىان و أنحصىىىل علىىىى 
 تكوين فكره ونظرتص للحياة.

م 1948عام  شا ل مو انا مصطلح "النقد النفسي" فقد و عص الفرنسي أم  
 . 1لقصاه معلنا استقلالص في دراسة الانتاج الجماليألي ل  في هذا المناا 

عطتص الصىدارة بىين بميىة أ يسة في المناا النفسي التي ئن نقطة التحوط الر إ
سيج ونو كروياو حلام" لعال  التحليل النفسىي ا هي هاور كتاب "تفسير الأالمناه

عماش الانسان التي أالمتصل ب  وعي مصطلح اللالذ ابتدع إم  1939-1865ل
مىام المجتمىع الىذي يفىرلا قيىوده أفصىا  عناىا يمكىن الإ تختلن رغبات مك وتة لا

اىىا فكىىان العمىىل مىىن التع يىىر عن بىىد   فىىراده، وهىىي رغبىىات لاأو ىىوابطص علىىى حيىىاة 
ي وسىيلة ذلىل التع يىر وفيىص تظاىر رمىول معقىدة تمثىل تجسىيدا لتلىل الرغبىات دبىالأ

ح لمك وتىىىص ي ىىىيغيىىىر المصىىىر  باىىىا وهىىىو مىىىا يجعىىىل الفنىىىان يبىىىعر بالارتيىىىا  حىىىين 
 .  2لن كان بطريق غير مباشرإالخروج و 

بحاثص على كبار الفنانين وتوهل فياا الى نتائا مامة بحسب أ ط ق فرويد
مىىىىىرالا ن بعىىىىىض هىىىىىؤلاح الفنىىىىىانين مصىىىىىاب بىىىىىبعض الأأجىىىىىص النفسىىىىىي ومناىىىىىا منا
صاب والصرع ، وهذا ما جعل بعض تلامذتص الناباين يتداركون ما أوغل بىص كالع  
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لىىى و ىىعص الط يعىىي إن يعيىىد الفنىىان أالىىذي حىىاوط و و اناا  أأسىىتاذه  ومىىن هىىؤلاح 
ل عقلىىىي ن الفىىىن والإبىىىداع فيىىىص عمىىىمىىىرالا العصىىىاب وغيرهىىىا لأأأه مىىىن ن بىىىر  أبعىىىد 

 .  1ليستطيع العصابي الميام بص واجتااد ذهني وهو ما لا
ىىأ قىىاط بىىص  وعىىي نىىوعين الأوط مىىا فقىىد جعىىل الىىلايوناا   غوسااتاف كااا لا م 

وهىىو الجمعىىي او الجمىىاعي وهىىو يتصىىل  ليىىصإ ىىافص أسىىتاذه وهىىو الفىىردي، والثىىاني أ
لتع يىر بالمجتمع الذي يختلن كثيرا من رمول الما ي التي يمكن إثارتاا ويكىون ا

 عناا تع يرا عن المجتمع.
وقد تبىع ت بعىد ذلىل مسىارات هىذا المىناا بحسىب القىائمين عليىص ومىا لميىص 

ا من م دأ الصراع الدا لي في نفىس عل  النفس من تطور وكبوفات تنطلق جميع  
الانسىىان بىىين ،ىىي  مختلفىىة تهىىذياا عوامىىل مختلفىىة أسىىامت فىىي تكىىوين هىىذه الىىنفس 

 ودياس أا على ه ر ، فقد انطلق فرويد مثلا من عقدة "ب جانبودفعت ميولاا لتهل  
فىىي البحىىث عىىن اللهىىل المحيىىر الىىذي يىىدفع الفنىىان لا تيىىار مو ىىوعص فوهىىل مىىن 

نمىىا هىىي إ دبالأن المظىاهر الخارجيىىة المتمثلىىة بىىأذلىل الىىى قىىانون نفسىىي عىىام هىىو 
وعىىي الفىىردي  عمىىاش العقىىل البىىاطن والىىلاأ تع يىىر عىىن ميىىوط لا شىىعورية تكمىىن فىىي 

الفرنسىي ا م ىأيضىا، أ وت، ووسع تلميذه يون  مفاوم اللاوعي ليبمل المجتمىع المك
دماجص فىي المىناا النفسىي ليتعمىق إفقد حاوط تطويع المناا ال نيوي و جاك لاكان 

سىىا  كثيىر مىىن النقىاد فىي هىىذا المىناا حتىىى أفىي التحليىل باتجىىاه ال نيىة ومركلهىا، و 
قليلىىي الخ ىىرة و ىىعيفي الأداة  يضىىا كثيىىر مىىنأبلى  درجىىة البىىيوع ولكىىن شىىارم فيىىص 

ن أمنطلقىين مىن اعتقىاد بسىي  هىو  ،ممن وجىدوا لاى  فرهىة فىي الصىحافة  اهىة
العمىىىل الفنىىىي تع يىىىر عىىىن شخصىىىية منتجىىىص فراحىىىوا ينق ىىىون فىىىي لوايىىىا هىىىذه الىىىنفس 
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 اجىىل الإحاطىىة بتىىاري  الفنىىان منىىذ الطفولىىة بىىل ق لاىىا أحيانىىأمتبعىىين كىىل سىى يل مىىن 
ثا هىىهيرة جىىاعلين مناىىا دوافىىع غيىىر منظىىورة للىىنفس حىىداأمين حتىىى الوفىىاة ، مضىىخ  

نىىىص يتىىىيح لمسىىىتعملص مىىىن سىىىواه لأ غىىىراح  إ كثىىىر أن هىىىذا المىىىناا ي ىىىدو ومىىىا هىىىذا إلا لأ
و بحثىا عىن تأويىل لمىا أ ،بمىا كتبىص التفتيش في لوايىا نفىس الفنىان و باياهىا اهتىداح  

 كتبص.
قصىىور ال –مناجىىا سىىيا،يا  –يعىىاني المىىناا النفسىىي  :النفسوو  ن وول الموونهج 

 ىىىر  ، فاىىىو ياىىىت  بدراسىىىة علىىى  الىىىنفس نفسىىىص الىىىذي تعانيىىىص المنىىىاها السىىىيا،ية الأ
ىىى نفسىىىص فاىىىو يركىىىل أساسىىىا علىىىى  دبالألا علياىىىا النظىىىر ولا يعتنىىىي بىىىونظرياتىىىص مركِ 

المو ىىوع والرمىىول الدالىىة عليىىص والأحىىداط النفسىىية للفنىىان التىىي هىىي  ىىارج نطىىاش 
الجماليىة للعمىل مكت،يىا بالبحىث فىي ي فيعجىل عىن بلىو  ال نيىة الفنيىة و دبىالأالعمىل 

مضىىىمونص ومىىىا يؤمنىىىص لىىىص مىىىن مطابقىىىة للنظريىىىات النفسىىىية المسىىىبقة او البحىىىث فىىىي 
ن تكون عنصرا واحىدا مىن عناهىر العمىل وقىد لا أالمبكلة النفسية التي لا تعدو 

ذا نجىىح الىىدار  النفسىىي فىىي اكتبىىاف إتكىىون فاعلىىة او دا لىىة فيىىص أحيانىىا، وحتىىى 
يظل جاهلا العمل الفنىي نفسىص لأنىص لى  يىدر  هىذا العمىل وإنمىا  نصإنفسية الفنان ف

 .  1ل ر  تقع  ارجصأجعلص وسيلة لهاية 
و عىىىىدم التمييىىىىل بىىىىين أويقىىىىع المىىىىناا النفسىىىىي فىىىىي  طىىىىأ ه ىىىىر هىىىىو الخلىىىى  

وبين البخصية الاعتيادية  ،بداعااإالبخصية الفنية او الذات الم دعة في لحظة 
ن الىىذات الم دعىىة يقىىود الىىى أحكىىام  اط ىىة لأ نسىىان فىىي حياتىىص العامىىة وهىىذا مىىاللإ

و التي لا يمكن الوهوط أهلاف المنابع غير المرئية  هي ذات جر  تكويناا ع ر
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لياا حتى بطريق عل  النفس نفسص ولكناا تترم هثارها في لحظة الإبىداع التىي قىد إ
 لا تتكرر غالبا .

 المناهج الوصفيا : 

ي اىىر فىىي الولايىىات المتحىىدة وانكلتىىرا فىىنعنىىي بىىص النقىىد الىىذي هالن وول الللفوول : 
مطلىىىىع القىىىىرن العبىىىىرين علىىىىى ايىىىىدي مجموعىىىىة مىىىىن النقىىىىاد انطلاقىىىىا مىىىىن مؤلفىىىىات 
ريتبىىىاردل واليىىىوت، وقىىىد اجتمعىىىت الظىىىروف المناسىىىبة لنبىىىوح هىىىذا المىىىناا النقىىىدي 
وسىىاعدت علىىى شىىيوعص ومىىن أهماىىا : تراجىىع الحركىىة الرومانسىىية ومىىا رافقاىىا علىىى 

واللهىىىة وحلىىىوط الفلسىىىفة ال رغماتيىىىة ذات الصىىىبهة  دبالأمسىىىتو  الفلسىىىفة والفكىىىر و 
النفعيىىىة محلاىىىا وهىىىي فلسىىىفة اسىىىتجابت لحركىىىة الاسىىىتعمار الاقتصىىىادي والسياسىىىي 
الواسىىىعة والانفتىىىا  نحىىىو العىىىال  الآ ىىىر الىىىذي بلىىى  حىىىد التصىىىادم العسىىىكري الواسىىىع 

 م .1914النطاش في الحرب العالمية الأولى سنة 
نحىىىو الطبقىىىات الىىىدنيا مىىىن المجتمىىىع  دبالأأمىىىا العامىىىل الآ ىىىر فاىىىو توجىىىص 

كالعمىىاط والنسىىاح بعىىد ان كىىان يتوجىىص الىىى الطبقىىة الأعلىىى الطبقىىة الارسىىتقراطية ، 
 وقىد كىان النقىاد الجىدد انفسىا  مىن ابنىاح الطبقىة ال رجواليىة الصىاعدة نحىو امىتلام

 وسائل الانتاج .
فىي دراسىة  وكان الجانب العملي في النقد الجديىد هىو الانىدفاع نحىو التعمىق

 دبالأالىنذ وفحصىص فحصىا د،يقىا بعىىد ان كىان النقىد ق ىل ذلىىل ياىت  بمىا يحىي  بىى
 نفسص . دبالأمتناسيا 

ان مصىطلح "النقىد الجديىد" نفسىص لىيس د،يقىا فىي دلالتىص فلىص مرادفىات ا ىىر  
جاون  اراو لكنص اهبح يدط على هذه الحركة بأعلاماا المعروفين ومن أبىرله  : 

ألااا   ياا      ااار بياارك    وبااار  باا  وا ن   ولااايم كل ااار باارو     ،  انسااود
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  1لوغيىره  وقىد هاىرامبسون   ديفياو ديات،    اا ل وما ا    ليفا    بلاك او  
جاون ساب جا ن م عنىدما أطلىق 1911هذا المصىطلح للاسىتعماط لأوط مىرة عىام 

  وعىىاد جىىون كىىراو رانسىىوم لاسىىتعماط The new criticismاسىى  : ل علىىى كتابىىص
م ، وهكىىذا 1941ابىىص الىىذي هىىدر بعىىد ثلاثىىين عامىىا اي عىىام الاسىى  نفسىىص فىىي كت

 .  2لاهبح الاس  مميلا لاذه الحركة عن سواها او امثالاا في فرنسا وغيرها
ان المرتكىىىل الاسىىىا  الىىىذي ي نىىىي عليىىىص النقىىىد الجديىىىد : ميوووور الن ووول الللفووول 

 نظريتىىىص و إجراحاتىىىص العمليىىىة هىىىو التركيىىىل علىىىى الىىىنذ بقراحتىىىص قىىىراحة د،يقىىىة ، أي
الاهتمىىىام بالكلمىىىات المسىىىطرة علىىىى الصىىىفحة لا بالسىىىياقات التىىىي أفرلتاىىىا ، وهىىىذا 

اا في الم دأ يأتي ردا على المناها السيا،ية التي تعتمد التعميمات التي لا فائدة ل
ويرجىىع هىىذا الم ىىدأ فىىي أهىىلص الىىى الناقىىد الانكليىىلي ريتبىىاردل الىىذي  دبالأدراسىىة 

انواع البعر هو ذلل الذي ينظ  اك ىر قىدر  يعتقد ان البعر لهة عاط،ية وان أكفأ
ممكىىن مىىن الحىىوافل بأقىىل قىىدر ممكىىن مىىن التعىىارلا او الإحبىىاط ، وان البىىعر هىىو 

 الوسيلة التي يمكن ان تعيد بناح النظام بدط فو ى الوجود الحديث .
لقد ط ق النقاد الجىدد هراحهى  هىذه فىي مجمىل اعمىالا  النقديىة ، وأسىس لاى  

  تركىىىت أثىىىرا مامىىىا فىىىي scrutinyسىىىماها "التمحىىىيذ" لم مجلىىىة 1932سىىىنة ليفااا  
بالحضىىارة وجعلىىص  لاهىىا مىىن  دبالأجيىىل مىىن القىىراح والنقىىاد وكانىىت تت نىىى ربىى  

  بأنىص يجعىل منىل دبالأالمة روحية ، ولذلل أجاب ليفىل عىن سىؤاط : لمىاذا نقىرأ 
إنسىىانا أحسىىن ن وهنىىا يتفىىق مىىع كىىل مىىن ريتبىىاردل واليىىوت الىىذي جىىاح الىىى انكلتىىرا 

 ية ونقدية فياا .أدبم ليحدط ناضة 1915ة سن
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ان النقىىد الجديىىد يمثىىل حركىىة واسىىعة مىىن عىىدد  ابوورخ خصووائص الن وول الللفوول :
مىىن النقىىاد وانتىىاجا  والحمبىىة اللمنيىىة التىىي امتىىدت باىىا ، ولىىذلل جمعىىت عىىددا مىىن 
الخصائذ العامة التي يمكن ان تنط ق بنسب مختلفة على اطرافاا ، ومن ابرل 

 : هذه الخصائذ 
ان القصيدة كيان فني مستقل في معناه عن المؤلىف والقىارئ ، لىص تكاملىص  -1

 مجىىاط للتعامىىل إلا مىىع القصىىيدة وحىىدها بالانقطىىاع التىىام ماديىىا وذاتيىىا لىىذا لا
 عن مؤلفاا وقارئاا .

ان القصىىىيدة تستعصىىىي علىىىى البىىىر  ولا يمكىىىن التع يىىىر عناىىىا بلهىىىة ا ىىىر   -2
لح مناىىىا متىىدا ل مىىىع الأجىىلاح الأ ىىىر  غيىىر لهتاىىا وبنيتاىىىا الفنيىىة اذ كىىىل جىى

 بوحدة عضوية معقدة ذات تراب  منطقي متكامل .
الهمولا في الدلالة مكىون رئىيس للمعىاني التىي لا تنفىد وهىو يبىجع علىى  -3

 الاستجابة النبطة لأنص يؤدي الى استجابات مختلفة .
ان البعر ليس مجىرد إيصىاط المعىاني حسىب إنمىا هىو و ىع المعنىى فىي  -4

 ني مركب لكي يقرا بوهفص نمطا فنيا مركبا لمعنى من المعاني .نم  ف
ميىىل رانسىىوم بىىىين "النسىىيا" و "التكىىىوين" فىىي القصىىيدة ، فالنسىىىيا هىىو نىىىوع  -5

التع ير في لفظة معينة معىللا بكىل نىوع مىن انىواع ال يىان وال ىديع ليجسىد بىص 
المىادة الباعر هفات الأشياح التي تبير الياىا بكاملاىا ، أمىا التكىوين فاىو 

التىىىي يمكىىىن التع يىىىر عناىىىا نثىىىرا فالبحىىىث العلمىىىي كلىىىص تكىىىوين لا نسىىىيا فيىىىص 
 والبعر فيص تكوين ونسيا .

 لىىىذ النقىىىاد الجىىىدد لهىىىة النقىىىد ممىىىا كانىىىت تهىىىرش فيىىىص مىىىن تعمىىىي  وجىىىاحوا  -6
بمصىىطلح نقىىدي دقيىىق يعتمىىد م ىىدأ التحليىىل الصىىارم للىىنذ والقىىراحة الد،يقىىة 
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ي وغيىىىره ممىىىن يعمىىىل فىىىي مجىىىاط دبىىىالأد الفاحصىىىة لىىىص ، ثىىى  فرقىىىوا بىىىين الناقىىى
 .  1لاو محقق مخطوطاتص دبالأكمؤرخ  دبالأ

لقد وفر اجتماع هذه الخصائذ في النقد الجديىد مجموعىة مىن السىمات او 
 المليات التي مثلت الوجص الايجابي لاذه الحركة ، ومن أبرلها : 

كيىىل كىىان هاىىور النقىىد الجديىىد الضىىرورة التىىي أوقفىىت مىىد الرومانسىىيين للتر  -1
علىىىى الىىىنذ ولفىىىت الأنظىىىار إليىىىص وحىىىده باسىىىتعماط طرائىىىق البحىىىث العلمىىىي 

بىىىوعي وبىىىذلل ألهيىىىت مرحلىىىة  يدبىىىالأاللهىىىوي الىىىدقيق للوهىىىوط الىىىى المعنىىىى 
 التعمي  وعدم الو و  التي سادت سابقا .

يىر أد  اهتمام النقد الجديد باللهة الىى دراسىة الاسىتعارة ومكانتاىا فىي التع  -2
والكبف عن الأساطير وما فياا   ى دراسة الأسطورةالبعري وهذا ما قاد ال

 من رمول تعود الى حضارات قديمة .
دراسىىىة الفولكلىىىور والطقىىىو  القديمىىىة وإلقىىىاح الضىىىوح علياىىىا وبيىىىان طرائىىىق  -3

 . دبالأاستعمالاا في 
وفىىر النقىىد الجديىىد أسىىاليب عمليىىة وإجىىراحات فنيىىة وا ىىحة يمكىىن التىىدرب  -4

كىىاملا مىىن الدارسىىين يىىتعل  فنىىون حرفىىة علياىىا وإتقاناىىا وهىىذا مىىا جعىىل جىىيلا 
 النقد ويتقناا بدقة .

اليىص  ل  يسل  النقىد الجديىد مىن توجيىص النقىد أهم المؤاخيات علا الن ل الللفل :
وتلمس بعض المؤا ذات التي أوجدها باتباعص أسلوب النقد العملي الدقيق وأهماا 

 : 
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اللفظىىىي او انىىىص يىىىرد البىىىعر كلىىىص الىىىى معادلىىىة مىىىن المعىىىادلات كالتنىىىاقض  -1
النسىيا والتكىىوين وو ىع التحليىىل فىىي المقىام الاوط وهىىذا مىىا شىجع مىىن لىىيس 

 لص عل  حميقي للاجتراح على ممارسة التحليل .
بالحيىىاة  دبالأانىىص برفضىىص الالتفىىات الىىى السىىياش يكىىون قىىد تجاهىىل علاقىىة  -2

الضىىوح علىىى الحيىىاة فاهىىبح النقىىد محاولىىة  دبالأوالوسىىائل التىىي يلقىىي باىىا 
 ل المعقدة التي لا يتقناا إلا المختصون .لفل الألها

اهىىىبح الاىىىدف الناىىىائي للنقىىىد هىىىو التحليىىىل ، ومامىىىة الناقىىىد تىىىدريب غيىىىره  -3
ليصىىىبح بإمكانىىىص تىىىدريب ه ىىىرين ، وهكىىىذا اهىىىبح النقىىىد عمليىىىة هليىىىة ومجىىىالا 

 لممارسة التدريب والتجريب والمحاولة .
بىين  دبالأانتاى النقد الجديد الى كونص إلحاحا علىى نىذ معىلوط يضىع  -4

،  يديص كأنص هلة تعمل كل أجلائاا ولا يوجد فياا جلح فىائض او بىدون عمىل
وهىىىذا مىىىا جعىىىل النقىىىد يىىىد ل فىىىي فو ىىىى ك يىىىرة مقرونىىىة بىىىالهمولا و ىىىياع 

 المعنى.
ركىىل النقىىاد الجىىدد علىىى القصىىيدة البىىعرية وحىىدها وأهملىىوا الفنىىون الا ىىر   -5

ل علياىىىا وبىىىذلل كالمسىىىر  والروايىىىة لعجىىىله  عىىىن تط يىىىق هليىىىاتا  فىىىي التحليىىى
 حصر النقد في البعر دون غيره .

قىىد ي ىىدو انىىص كىىان بإمكىىان حركىىىة النقىىد الجديىىد ان تتجىىاول هىىذه المؤا ىىىذات 
وتسىىىتمر فىىىي تطورهىىىا ولاسىىىيما ان لىىىد  أعلاماىىىا القىىىدرة علىىىى ذلىىىل ولكىىىن هىىىذا لىىى  

ار سؤاط منطقي بسي  هو : لمىاذا لى  تسىتمر حركىة النقىد الجديىد فىي ظيحصل لي
 ليد من التطور في المناا وتط يقاتص   مسارها نحو م

 يمكن استخلا  الإجابة من دا ل الحركة نفساا وذلل : 
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إن النقىد الجديىد عنىوان ك يىر يضى  فىي طياتىص أسىماح كثيىرة لى  تكىن متفقىىة  -1
ي وان هىذه دبىالأجوهريا ببأن الوسائل والأساليب المتبعة في تحليل النذ 

طيع ان تصىىىبح واحىىىدة اذ كىىىان تسىىىت الأسىىىماح كانىىىت ك يىىىرة للدرجىىىة التىىىي لا
عامة مثل ريتبىاردل واليىوت  دبالأاغل اا من الم دعين الكبار في البعر و 

 وكل لص شخصيتص المتميلة وأسلوبص الفني الخا  .
كىان لهيىره  ل  يكن للنقد الجديىد مرجعيىة فلسى،ية وا ىحة ينطلىق مناىا كمىا -2

ي دبىالألذلل توقف من حيث انتاىت مامتىص وهىي لفىت الأنظىار الىى الىنذ 
وحىىىىده وتحليلىىىىص بدقىىىىة لىىىىذا يمكىىىىن ان نقىىىىوط عىىىىن النقىىىىاد الجىىىىدد اناىىىى  جمعاىىىى  

 المنطلق وفرقا  الادف حتى تبتتوا وانتاى أمره  مع نااية الخمسينات .
ل  تظار أسماح ك يرة تواهل مسيرة الأعىلام الأوائىل مىن النقىاد الم ىدعين  -3

. 
" التىي اسىتندت هاور مىدار  ومنىاها نقديىة جديىدة بقىوة ولاسىيما "ال نيويىة -4

 الى نظرية لهوية وا حة  ومرجعية فلس،ية وا حة .
ان سىىنة الحيىىاة والتطىىور تقضىىي بانتاىىاح هىىذه الحركىىة وتوقفاىىا عنىىد الحىىد  -5

 الذي بلهتص ليظار غيرها يواهل المسيرة بقدرات وأفكار جديدة .
إن حركة النقىد الجديىد وبىرغ  مىا علياىا مىن مؤا ىذات ، وبىرغ  انتاائاىا مىع 

لخمسينات قد تركت هثارا وا حة فىي مسىيرة النقىد وقىدمت لىص  دمىة جليلىة نااية ا
حىىىين نقلىىىت التركيىىىل الىىىى الىىىنذ لتماىىىد بىىىذلل لحركىىىات ومنىىىاها نقديىىىة مامىىىة فىىىي 

 العصر الحديث ، ولا يناهرها في عملاا هذا سو  البكلانية الروسية .
الىى البىكل وقد تسمى احيانا حركة البكلانيين الىرو  نسىبة الشكلانيا الروسيا : 

اذ ركىىىلوا اهتمىىىاما  النقىىىدي عليىىىص ، وهىىىي مىىىن اهىىى  الحركىىىات النقديىىىة فىىىي القىىىرن 
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 – 1914العبىىىىرين وقىىىىد ولىىىىدت أثنىىىىاح الحىىىىرب العالميىىىىة الأولىىىىى ففىىىىي شىىىىتاح عىىىىام 
م قىىام بعىىض الطلبىىة بتأسىىيس حركىىة موسىىكو الألسىىنية وكىىان هىىدفاا تبىىجيع 1915

تاب جماعي حوط نظريىة ، ونبرت هذه المجموعة أوط كدبالأاللسانيات ودراسة 
م ، وفىىىىي بدايىىىىة عىىىىام 1916اللهىىىىة البىىىىعرية فىىىىي مدينىىىىة بتروغىىىىراد الروسىىىىية عىىىىام 

م نبىىىأت جمعيىىىة أ ىىىر  منىىىاهرة هىىىي "جمعيىىىة دراسىىىة اللهىىىة البىىىعرية" التىىىي 1917
  إلىيا  لاحقىا بعىض ضىيبار الياا با تصار بكلمة "اوبويال" وتعىاون الطرفىان فان

، أمىىىىا ابىىىىرل المنتمىىىىين الىىىىى الحركىىىىة ناكباسااااتر و مايووكسااااو  البىىىىعراح وأبىىىىرله  
م  ، 1984-1894ل  ياااانوف م  ، 1983-1866لاي بااااود البىىىكلانية فاىىى  : 

م  ، 1984-1893لشولوكسااااااااو  م  ، 1983-1895ل ومااااااااان ياكوبساااااااا  
 م  .1957-1890ل وماشفسو  

ومىن المفارقىىة ان التسىمية أطلقاىىا  صىوم الحركىىة علياىا فسىىموه  شىىكلانيين 
  لان هىىذه الحركىىة واجاىىت  صىىومة شىىديدة مىىن ق ىىل ،يىىادة بغيىىة الحىى  مىىن شىىأنا

م واسىىتمرت هىىذه 1917الثىىورة ال لبىى،ية "البىىيوعية" التىىي حىىدثت فىىي روسىىيا عىىام 
علىىى هىىىذه سااتالي   م عنىىدما قضىىى الىىىلعي  الروسىىي1932الخصىىومة الىىى العىىام 

الحركىىىة وشىىىتت أفرادهىىىا وذلىىىل لتعار ىىىاا مىىىع توجاىىىات الثىىىورة التىىىي تركىىىل علىىىى 
وجاة الى البعب لتحثص علىى مليىد مىن النضىاط وبىذلل تفىرش شىمل المضامين الم

البىىكلانيين حىىين تراجىىع بعضىىا  عىىن هرائىىص اوغىىادر روسىىيا بعىىض ه ىىر الىىى دوط 
ا هنىىىام مدرسىىىة بىىىرا  و ا ىىىر  ومناىىىا تبيكوسىىىلوفاكيا مىىىنا  رومىىىان ياكوبسىىىن لينبىىىؤ 

قىوا اللهوية التي ركلت جاودها على دراسة البعر التبيكي لان لهتىص سىلافية فطب
نظرياتا  عليص ، لكن المقىام لى  يسىتقر باى  اذ لاحقىتا  البىيوعية مىرة أ ىر  حىين 

-1939احتلىىىت القىىىىوات السىىىىوفيتية تبيكوسىىىىلوفاكيا فىىىىي الحىىىىرب العالميىىىىة الثانيىىىىة 
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م فا طر ياكوبسن الى المهادرة ثانية ليستقر بص المقام في مدينة نيويورم 1945
 .   1لم1983استمر فياا الى وفاتص عام ولينب  هنام حلقة نيويورم اللهوية التي 

ل  تعرف الحركة البكلانية في بمية أجلاح أوربىا إلا فىي وقىت متىأ ر وذلىل 
لأسىىباب كثيىىرة مناىىا الصىىراع العقائىىدي البىىديد بىىين البىىرش والهىىرب وقلىىة الىىرواب  
الثقافية بين الاثنين فاسىتمر الأمىر كىذلل حتىى نبىر كتابىان مامىان همىا "البىكلية 

" الذي يضى  دبالأم ، و"نظرية 1955في موسكو عام فيوتو  ايرل، ل الروسية"
عىىام   كيتيااان  ااودو وف وقىىدم لاىىا  نصوهىىا للبىىكلانيين الىىرو  جمعاىىا وترجماىىا

بعىىىرلا أفكىىىار كلاااود ليفااا  شاااتراو  م ، وفىىي الوقىىىت نفسىىىص قىىىام الفرنسىىىي 1965
كتىىىاب ياكوبسىىىن "دراسىىىات فىىىي اللسىىىانيات نيواااولا  ديفياااه ياكوبسىىىن ، ثىىى  تىىىرج  

"المىىىناا كلادي يااار باااروب م كمىىىا تىىىرج  كتىىىاب 1963العامىىىة" الىىىى الفرنسىىىية عىىىام 
م وط ىق فيىص مناجىىا 1928الىذي ألفىص عىام  "الصىرفي فىي تحليىل الحكايىة الخرافيىة

وهيفة  31جديدا في التحليل يعتمد على تحديد الوهائف في الحكاية التي بلهت 
ماىى  هىىل غائبىىا عىىنا   يوقىىد تىىرج  الىىى الفرنسىىية ليطلىىع الهربيىىون علىىى منجىىل نقىىد

 لعقود من اللمن .
كىان للبىكلانية الروسىية ك يىر الأثىر  خصائص الشكليا الروسويا وابورخ انلاخاتهوا :

ي الحديث عامة، وإذا كانت تلتقي مع النقد الجديد فىي نقطىة دبالأفي حركة النقد 
"النقىىد العملىىي" والوحىىدة العضىىوية للىىنذ وتسىىعى الىىى تركيىىل النظىىر النقىىدي علىىى 

ذ وحده فإناا أكثر امتلاكا لأدوات عملاا وأكثر و وحا في ر يتاىا لمىا تريىد الن
 دبالأانجىىاله ، فقىىد سىىعى البىىكليون الىىرو  الىىى و ىىع مىىناا علمىىي فىىي دراسىىة 

                                                           

–11، فىي اهىوط الخطىاب النقىدي الجديىد :  22 – 20ي في القرن العبرين : الأدبظ : النقد   (1
31.  
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يىىة اي دبالأوإنمىا فىي  دبالأمامىىا وهىو : ان البحىث لىيس فىىي  حافقىرروا لىذلل م ىد
اوجدوا حلا  لقضية  ا ، وبذللأدب دبالأمجموع السمات والخصائذ التي تجعل 

العلاقىىة بىىين البىىكل والمضىىمون التىىي هلىىت شىىائكة علىىى مىىد  قىىرون سىىابقة بىىان 
 جعلوا البكل هو المع ر عن المضمون .

فعرفىىوه بأنىىص : حاهىىل جمىىع كىىل  دبكانىىت للبىىكلانيين ر يىىتا  الخاهىىة لىىأ
هو استعماط  ا  للهة ،  دبالأالوسائل الأسلوبية المستعملة فيص ، وقالوا : إن 

عن الاسىتعماط العملىي للهىة الىذي غايتىص التوهىيل ، ثى  ميىلا  دبالأبذلل يمتال و 
 دبالأعىىن سىىائر المجىىالات الا ىىر  كعلىى  الىىنفس والاجتمىىاع والسياسىىة ، فىى دبالأ

متميىىىىل ببىىىىكلص وبأنىىىىص مجىىىىاط منفصىىىىل ببىىىىكلص هىىىىذا عىىىىن سىىىىائر مجىىىىالات السىىىىلوم 
 : اكوبسىىن بقولىىصالإنسىاني فاىىو فىىن لهىىوي فىي المقىىام الاوط ، وقىىد ع ىىر عىن ذلىىل ي

يتىىىص ، أدبيىىة أي دبالأولكىىن الخصىىائذ  دبالأيىىة لىىىيس دبالأان مو ىىوع الدراسىىة 
 .  1لاأدبومعناها تلل السمات التي تجعل من عمل ما 

و ىعوا  دبالأدراسىة  وقد قاده  هذا المناا الى اكتبىاف أدوات أ ىر  فىي
د  ،ىىي  لاىىا مصىىطلحات  اهىىة مناىىا : م ىىدأ الميمىىة المايمنىىة ، وتعنىىي بىىرول إحىى

النذ او عناهره على سواها كالإيقاع مىثلا ويمكىن بدراسىتاا تحديىد ،يمىة الىنذ 
 ودلالتص .

اوجدوا مصطلح "التهريب" او ما يعرف بم دأ كسر ألفة اللهة وهو ما يجب 
ان يسىىعى اليىىص البىىاعر ليحىىرر لهتىىص مىىن الاعتيىىاد والألفىىة التىىي تضىىعف أثرهىىا فىىي 

هىىو نقىىل الاحسىىا   دبالأل : ان غىىرلا المتلقىىي ، وقىىد قىىاط شكلوفيسىىكي فىىي ذلىى
بالأشياح كما تدرم وليس كما تعرف ، وتقنية الفن هي إسقاط الألفة عن الأشياح 
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او تهري اىىا وجعىىل الأشىىياح هىىعبة وليىىادة فعىىل الإدرام ومىىداه لان عمليىىة الإدرام 
غاية جمالية في ذاتاا ولا بىد مىن إطالىة أمىدها فىالفن طريقىة لممارسىة تجربىة فنيىة 

 ع أما المو وع ذاتص فليس لص أهمية .لمو و 
ت البكلانية الروسية لنفساا أهمية بالهة فىي حركىة النقىد فىي القىرن ل لقد حا

العبرين وذلل بإفادتاا مىن علىوم اللهىة فىي دراسىاتاا الحديثىة وتط يقاىا ذلىل علىى 
هو أولا وأ يىرا  دبالأوهو ينتمي الى المجاط اللهوي نفسص فرأت ان  دبالأدراسة 
بنىىاح لهىىوي وأكىىد ياكوبسىىن ذلىىل بدراسىىتص للاسىىتعارة فإناىىا تخضىىع لمحىىوري  عمليىىة

الا تيار والتأليف وتنتا من إسقاط محور الا تيار على محور التىأليف ، وبىذلل 
لا تخىىرج عىىن النطىىاش اللهىىوي الىىذي شىىيد منىىص بعىىد ان  دبالأودراسىىة  دبالأجعىىل 

 دبالأيس لاىا شىأن فىي ول دبالأكانت الدراسات السابقة تات  بأشياح كثيرة حوط 
نفسص ، وهو باذا يلتقي مع النقد الجديد لكنص يتفوش عليىص وكىان هىذا الأمىر فاتحىة 
 يىىر أمىىام المىىناا ال نيىىوي الىىذي هاىىر فىىي فرنسىىا فىىي  مسىىينيات القىىرن العبىىرين 

 .  1لمن المنجل اللهوي نفسص مستفيدا
  ولكىىن structureيرجىىع أهىىل المصىىطلح "ال نيويىىة" الىىى كلمىىة بنيىىة لالبنيوفووا : 

كثىر ممىا تنفىع لأناىا تتلىون فىي أدار  الىهذه الكلمة قىد تثيىر مىن الصىعوبات أمىام 
نسىانية التىي تمىار  نبىاطاا فياىا، سياقات مختلفة با تلاف المجالات والعلوم الإ

ىىى ولان باااا   وقىىد علىىىق  ن ال نيىىىة كلمىىىة إحا إياهىىىا بقولىىىص علىىى هىىىذه المبىىىكلة مو  
ي وقىىد أهىىبحت كلمىىة مسىىتالكة تمامىىا فىىي قديمىىة أهىىلا ذات منبىىأ تبىىريحي نحىىو 

ن أإلياىىا العلىىوم الاجتماعيىىة كلاىىا علىىى نحىىو متكىىرر ولا يمكىىن  أذ تلجىىإوقتنىىا هىىذا 
كونىص يعنىي  ىولا الجىدط فىي  الى حقل معين دون ه ر مىا عىدإيبير استعمالاا 
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ة حىىىىاط لىىىىى هىىىىذه الكلمىىىىة، ولكىىىىن الكلمىىىىة علىىىىى أي ىىىىإشىىىىأن المضىىىىمون الىىىىذي يعىىىىل  
ة فصىىارت تبىىير بالتحديىىد الىىى حركىىة قىىام باىىا عىىدد اهىىطبهت بصىىبهة اهىىطلاحي

اب الفرنسىىيين وكتىىاب ه ىىرون مىىن أوربىىا وأمريكىىا وقىىد كىىان لاىىذه الحركىىة مىىن الكت ىى
 . 1لأثرها في كثير من الحقوط المعرفية في الإنسانيات

قىىدم كثيىىرا مىىن العصىىر أوتسىىتند ال نيويىىة فىىي ذلىىل الىىى جىىذور معرفيىىة عميقىىة 
فاىي تبحىث عىن الأسىا  البىامل كاان   ع انوئي الذي هارت فيص وأهماا فلسفة 

 ،هى  مرتكىلات ال نيويىةأ لماني باعتبار وجود فكرة النسق التي هىي واحىدة مىن  اللا
ىف النسىق بأنىص: نظىام ينطىوي علىىى اسىتقلاط ذاتىي يبىك  عىر  وي    موحىدا وتقتىىرن لًا ل ك 

 . 2لة علاقاتص التي لا ،يمة لأجلاح  ارجااني  آكليتص ب
ىأمن  احدة  و  لعل  المنهج :  ا ا فكري ىكثر نقاط القوة فىي ال نيويىة امتلاكاىا مناج 

ىى ،متكىىاملا لىىى المنظومىىات إا ينظىىر فاىىي بوهىىفاا نبىىاطا فكريىىا قىىد اعتمىىدت مناج 
المنجلة بادف الكبف عن ط يعة التراب  الىدا لي بىين الوحىدات التىي تؤلىف هىذه 

ل بالميىىىام المنظومىىىة وهىىىذا مىىىا يعطياىىىا القىىىدرة علىىىى ولىىىوج مختلىىىف المجىىىالات وذلىىى
 الىىى رهىىد طريقىىة عىىلط العناهىىر المكونىىة لل نيىىة ووهىىفاا وهىىولا   وأ بعمليىىة فىىرل

جىىل الكبىىف أتفاعلاىىا واكتبىىاف العامىىل المىىؤثر فىىي حركىىة هىىذا التفاعىىل وذلىىل مىىن 
 وأو بنيتص الأسا  هي المع ر الحميقي عن المعنى أفالنذ  ،عن ط يعة المعنى

يىىة التىىي نسىىجاا دبالأد بىىين الأنسىىاش مجموعىىة المعىىاني الم تهىىاة لوجىىود تنىىاهر أكيىى
لىىى تحليىىل مكونىىات النسىىق إالانسىىان وتعقيىىدات الىىذهن الانسىىاني نفسىىص والوهىىوط 

ساسية هو كبف فىي الوقىت نفسىص عىن ط يعىة تكىوين الىذهن والكبف عن بناه الأ
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لىى إا هىو الوهىوط ا مامًىا وبىذلل تنجىل ال نيويىة أمىر  يض  أساسية الانساني وبناه الأ
 نساني المتبابل.ق الكامن في أعماش الذهن الإالمعنى العمي

ن مفاوم ال نية الذي يرتب  بص النسق قائ  أهلا على التحوط وعدم الثبات إ
عىادة ترتي اىا باسىتمرار وهىذا مىا يىؤدي إ و أمن عناهر يمكىن ترتي اىا  ناا تتكون لأ
أي  نأالنظىىىر عىىن التحىىىولات الحاهىىلة مىىىع  لىىى تعىىديل فىىىي تكىىوين ال نيىىىة بهىىض  إ

ي أو في أمناا  ي  أو في درجة هيمنة أط،يف في حركة العناهر المكونة  تهيير
لىىى تهييىىر فىىي نظىىام النسىىق يتحىىرم هىىوب المعنىىى إتحويىىل يطىىرأ علياىىا سىىيؤدي 

 ليحدط فيص تعديلا مناهرا.

ن ال نيويىىىىة مىىىىناا لىىىىص  صائصىىىىص ومنظومىىىىة إ   : بووووالأالبنيوفووووا فوووو  الن وووول 
ىى نسىانية ولا سىىيما فىىي مجىىاط ات الإن مىن دراسىىة مختلىىف النبىىاطمفاهيمىص التىىي تمك 

 دبالأاللسىىانيات وإمكانيىىة تط يىىق هىىذا المىىناا بىىإجراح بعىىض التعىىديل فىىي دراسىىة 
ن لا يكىىىون هىىىذا التط يىىىق هليىىىا جافىىىا فالنقىىىد أبوهىىىفص اسىىىتعمالا  اهىىىا للهىىىة شىىىرط 

حىىوط المجىىالات نىىراه فجىىأة يهىىو  فىىي المركىىل الىىذي  ال نيىىوي هىىو تنويىىع لا متنىىاه  
 . 1لااتصدر عنص اللمر كل

دون غيىىره  دبالأهىى  المبىىكلات التىىي ينفىىرد بمواجاتاىىا ناقىىد أ واحىىدة مىىن  ن  إ
نفسىص، الىذي  يدبىالأ ىر  هىي ط يعىة التىأليف أمن نظرائص العىاملين فىي مجىالات 

تىام تقريبىا لقواعىد  يعتمد إ راج اللهة من مستوياتاا التوهيلية الخا عة بانضىباط  
نياا المخالفة المقصودة لتلل القواعىد ومثىل لى مستويات جديدة ت إي نتاج والتلق  الإ

هذا الأمر سيجعل الإمسام بالدلالة المقصودة مىن الكلمىة وهىي تجىري فىي سىياش 
ن إجىراحات التحليىل وفىىرل أ ممىا يعنىي ن لى  يكىن مسىتحيلا  إا و نسىق جديىد هىعب  أ
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لىىىى الاىىىدف المقصىىىود وهىىىو بلىىىو  إا حيان ىىىأالعناهىىىر المكونىىىة لل نىىىى قىىىد لا توهىىىل 
فتح بىاب النقىد  وهذا ما قد يسجل قصورا في قدرة المناا ال نيوي وهو ما ،المعنى
 علياا.

بلغت ال نيوية في منتصف الخمسينات وتايأت لاا جملة من ن ل البنيوفا : 
بقىىوة وسىرعة فىائقتين علىى أيىدي جمىىع  العوامىل والظىروف المناسىبة ليسىطع نجماىا

كلااود ليفاا  شااتراو  و  :مىىن الرجىىاط الأفىىذاذ مىىن ذوي العقىىوط الذكيىىة مىىن أمثىىاط
، لكىىن هىىذا التىىألق لىى  يسىىتمر طىىويلا وبىىدأت ملامىىح الخفىىوت اوغيرهمىى  ولان بااا  

فرنسىىا هاىىر  م وتظىىاهرات الطلبىىة فىىي1968ذا جىىاحت أحىىداط أيىىار إتظاىىر حتىىى 
 . ال و  للب يوية  :من بين البعارات شعار

لنقىد لتفتش عن مواطن  عف ال نيويىة وتوجيىص ا الناقدة وقد توجات الأقلام
بىىرل مىىا وجىص الياىىا اعتمادهىىا الىىنذ وحىىده وإقصىا ها كىىل مىىا عىىداه مىىن أالياىا ومىىن 

سىىىاحة التحليىىىل والفحىىىذ ومىىىا قىىىد يصىىىاحب عمليىىىات التحليىىىل والفحىىىذ هىىىذه مىىىن 
يىة دبالأتضخ  هائل مىن المصىطلحات المسىتعملة فىي تحليلاىا للآثىار والنصىو  

ن إبىل  ، المختصون لا  إالرا،ية وهو تضخ  يكاد يجعل العمل باا نباطا لا يفامص 
 . 1لالمختصين أنفسا  قلما يفا  بعضا  بعضا في هذا المجاط

 وجياه ا مأ ذ إقصاح الذات المنتجة والاكتفىاح بمىا نىتا عناىا فقىد سىماه وأم  
ذ يقوط: هىل يقودنىا مىوت الله إ  مو  الانسان ذلل الماركسي المتحرر بىغا ود  

سان  تلك  هي النتيجة التي يخلذ لى موت الانإ - من ق لنيتشه علنص أ لذي ا-
 . 2للياا على ما ي دو في أيامنا هذه تأويل مجرد ومذه ي لل نيويةإ
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و إهاار منىاطق القصىور أوهنام نم  ه ر من النقد استعمل طريقة الادم 
جىىل بنىىاح نمىىوذج فكىىري جديىىد يتجىىاول موا ىىع القصىىور أفىىي المىىناا ال نيىىوي مىىن 

ا علىى البىكل يامىل المحتىو  الحميقىي ويركىل كلي ىن النقد ال نيوي إ :السابقة ومناا
ا ممىىا يجعىىل اسىىت داط و الاهتمىىام بالإبقىىاح علىىى التركيىىب الىىدا لي للعلاقىىات سىىليم  أ

ثىىر ذلىىل والاهتمىىام بىىال نى الدا ليىىة ألىىى إالوحىىدات المكونىىة ممكنىىا بىىدون الالتفىىات 
لاكتىىراط وحىىدها مىىع إهمىىاط كامىىل لمجمىىل المىىي  الثقافيىىة والدلاليىىة للمحتىىو  وعىىدم ا

الكاتىب  لياىاإبالذوش العام وما يرافقص من تهير او تأثر بال ي ىة العامىة التىي ينتمىي 
 . 1لوما تتركص من هثار في نتاجص

لىى ال نيويىة مىع عوامىل أ ىر  لىتعلن أفولاىا إاجتمعت هذه النقدات الموجاة 
هىا هير و شبص التىام عىن السىاحة الثقافيىة لتفسىح المجىاط لأوتراجعاا ث  غياباا التام 

 كالتفكيكيىة مىثلا لتحتىل ماا بعاو الب يوياةي بعضىاا من اتجاهات فكرية جديدة سم  
السىىاحة مؤقتىىا حتىىى يىىأتي مىىن يليحاىىا كمىىا ألاحىىت هىىي ال نيويىىة وهكىىذا سيسىىتمر 

 نتاج الجديد في كل لحظة.إا في نسان مستمرً الحاط ما دام عقل الإ
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لاش حريىة اكتبىاف المعنىى إطى الىى وهىي المنىاها التىي تسىعىالمناهج التأوفليوا : 
في النذ من دون الاسىتناد الىى حميقىة أحاديىة ثابتىة ، أي اناىا لا تحجىر الىنذ 
في حدود معنى واحد محدد وانما تفتح إمكان تعىدد المعنىى وتهىايره ، وهىي تسىتند 

 في ذلل الى ر ية فلس،ية هي فلسفة التأويل او "الارمونيطيميا" .
مسىىىاراتص بىىىين الفكىىىر والفلسىىىفة والىىىدين  ويمتىىىد للتأويىىىل تىىىاري  طويىىىل تتبىىىعب

، كمىىا يمتىىد لىىد  الحضىىارات المختلفىىة فقىىد عرفىىص المسىىلمون بمعنىىى  دبالأوأ يىىرا 
وبعىىىىىىىىض  ﴾ ﴿ محمىىىىىىىىد  ىىىىىىىىا  عنىىىىىىىىدما نطىىىىىىىىق بىىىىىىىىص القىىىىىىىىرهن الكىىىىىىىىري  والن ىىىىىىىىي

، وعرفىىىىص الهربيىىىىون عنىىىىدما حىىىىاولوا فحىىىىذ نصوهىىىىا  الدينيىىىىة  ﴾رلا﴿الصىىىىحابة
على متابعة حركة المعنى في النذ ويدط المصطلح   1لياودية كانت أم مسيحية

نحو مرجعص مع إهاىار الوسىائ  التىي أقاماىا الخطىاب بىين الانسىان والعىال  ، لىذا 
ي من اجل ذلل العلامة والمدلوط والاسىتعارة والمجىال الىذي هىو دبالأيدر  الناقد 

هفة رئيسة في اللهة والرمل والنظام الذي يندرج فيص كل ذلل  من الىنذ وهىذا 
ي وهو دبالأليص مفاوم التأويل حين انطلق من مجاط الفلسفة الى النذ ما اتسع إ

 دراستنا . في  المجاط الذي يامنا 

هاىرت فىي كىل مىن الولايىات المتحىدة  ، وهي مىن ابىرل منىاها التأويىلالتفكيكيا : 
وفرنسىىا فىىي النصىىف الثىىاني مىىن القىىرن العبىىرين أي بعىىد أفىىوط ال نيويىىة ، فاىىي رد 

عىىىض الدارسىىىين فىىىي حركىىىات مىىىا بعىىىد ال نيويىىىة فيمىىىا اعتىىىرلا علياىىىا وقىىىد أدرجاىىىا ب
 ه رون على هذا التصنيف لاعتقاده  بامتلام التفكيكية  صائصاا المميلة.

جاااك د يااوا ومىىن ابىىرل أعلاماىىا الفرنسىىي ذي الأهىىوط الياوديىىة الجلائريىىة 
تعتقىىىد و هياااوجر  نيتشاااهم  الىىىذي انطلىىىق مىىىن ر يىىىة فلسىىى،ية مصىىىدرها 2005لت
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وان اللهىىىة لا يمكىىىن لاىىىا ان تقىىىوط الحميقىىىة مطلقىىىا لان الحميقىىىة  بمجاليىىىة اللهىىىة ،
كيردي انااو د  سوسااير أهىىلا لا مجىىاط لىىذكرها وهىىي بىىذلل تحطىى  إحىىد  ثنائيىىات 

يمكىىن ان يتطىىابق  م  وهىىي ثنائيىىة الىىداط / المىىدلوط ، فتىىر  ان الىىداط لا1913لت
 اليص أبدا .مع المدلوط وان المدلوط نفسص هو في حالة تهير ولا يمكن الاطم نان 

التىىىي عىىىدتاا تسىىىجيلا وتث يتىىىا   الكتاباااةوتنطلىىىق التفكيكيىىىة ايضىىىا مىىىن م ىىىدأ ل
للخطىىىاب الىىىذي يقىىىوط شىىىي ا اث ىىىت فيىىىص فاىىىو محمىىىل بمىىىا يقولىىىص وهىىىو مجىىىاط عمىىىل 
التفكيل الذي هو فصل لعناهر هذا الخطىاب وتركاىا معلقىة فىي الاىواح مىن دون 

م وجىىود معنىىى محىىدد وإعىىادة أدنىىى سىىعي لمحاولىىة إعىىادة تركي اىىا وذلىىل اعتقىىادا بعىىد
التركيىىب تعطىىي معنىىى هىىو عر ىىة للتفكيىىل أيضىىا وهكىىذا يظىىل المعنىىى فىىي حالىىة 
حركىىة مسىىتمرة فىىلا يمكىىن المىىبض عليىىص لأنىىص بط يعتىىص متهيىىر بتهيىىر اللحظىىة التىىي 
يمر باا ، وقد مثل ذلل دريدا بالسا  المنطلق فاو في حالة انطلاش لا يمكن ان 

تحىىرم او فىىي حالىة حركىىة لا حا ىىر لاىىا ولا لمىىن يكىون فىىي مكىىان ثابتىىا بىل هىىو م
 لاا ال تة ، وهكذا المعنى .

ان التفكيكيىىىة لا تىىىؤمن بوجىىىود مركىىىل او مىىىا كىىىان يسىىىمى "اللوجىىىو " ، ومىىىا 
سىىىمي ال نيىىىة او مركىىىل ال نيىىىة لىىىد  الحركىىىة ال نيويىىىة لان وجىىىود ال نيىىىة فىىىي نظىىىر 

ة ، وهكىذا قو ىىت التفكيكيىة يعنىي بحثىىا لاناائيىا عىن مركىىل وإلاحىة المركىل مسىىتمر 
 فكرة ال نيوية لتكون التفكيكية تحطيما لاا .

تسىىتمد مىىن  يعىىد التفكيكيىىون التفكيكيىىة مناجىىا مثىىل بىىاقي المنىىاها لأناىىا لا لا
المنطق مبادئ التحديىد والتقنىين وإنمىا تعتمىد م ىدأ اللعىب الحىر للعلامىات وغايتاىا 

تا نصىىىا الكبىىىف عىىىن حركىىىة العناهىىىر والعلامىىىات دا ىىىل الىىىنذ وهىىىي بىىىذلل سىىىتن
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أيضىىا لأناىىا تعمىىل فىىي مجىىاط لهىىوي ذي   1لجديىىدا هىىو نفسىىص قابىىل للقىىراحة والتفكيىىل
ط يعىة اسىىتعارية او مجاليىىة عامىة تتسىى  بىىالهمولا وعىدم ثبىىات الدلالىىة ، وهىىي لا 
تعتقد بامتلام مناا واحد أفضلية التحليل او السىلطة المطلقىة التىي تملكىص إمكىان 

علىى سىواه مىن المعىاني ولىذلل تصىل الىى التحك  بمعنىى مىا للىنذ وجعلىص متفوقىا 
نتيجىىة مامىىة وهىىي : ان التحليىىل عمليىىة مفتوحىىة حىىرة يمارسىىاا الناقىىد لا مىىن اجىىل 

 الإمسام بالمعنى بل من اجل فتح النذ على دلالات لا نااية لاا .
ق دريىىىدا مىىىن مبىىىادئ لنظريتىىىص مناىىىا اعتمىىىاد الكتابىىىة بىىىدلا مىىىن الصىىىوت لىىىينط

الىىذي يعنىىي ان المعنىىى يقىىوم علىىى لاف او الإ جااا  الايااتفالكتابىىة تث يىىت ، ومناىىا 
 :م ىىىدأ ا ىىىتلاف الدلالىىىة او إرجائاىىىا ، وقىىىد تىىىرم دريىىىدا عىىىدة مؤلفىىىات مامىىىة مناىىىا

وقىىد أثىىرت هرا ه هىىذه فىىي جمىىع  ،وغيرهىىا ،الكتابىىة والا ىىتلاف ، الكلمىىات والأشىىياح
 مىىن النقىىاد الىىذين سىىلكوا هىىذا السىى يل ولكىىن بتفرعىىات مختلفىىة فكىىان لكىىل اتجاهىىص ولا

مىىىىن أواسىىىى   حاسىىىىيما فىىىىي الولايىىىىات المتحىىىىدة الامريكيىىىىة اذ راج فكىىىىر التفكيىىىىل بىىىىد
  هيلا  ميلار ها   ان   بول د  مانالستينات في القرن العبرين ومن أبرله  : 

 .  2لوغيره   وها ولو بلود 

وهىىىي النظريىىىات التىىىي نقلىىىت الاهتمىىىام مىىىن كىىىل مىىىن  نظرفوووات ال ووورالا : -2
ة نظرهىىىا علىىىى هىىىذا القىىىارئ الىىىذي يتلقىىىى الىىىنذ المؤلىىىف ونصىىىص الىىىى القىىىارئ مركىىىل 

وراهدة ما يحدط لديص مىن اسىتجابة او تىأثر وبيىان مظىاهر هىذا التىأثر ، وتىدر  
ي ثاىا مؤلفىص فيىص لتمىىي   مىن ناحيىة ا ىر  الوسىائل الممكنىة التىي يحتوياىا الىنذ او
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علاقىىىة لاىىىا مىىىع القىىىارئ ولىىىذلل جىىىاحت نظريىىىات القىىىراحة بمفىىىاهي  جديىىىدة او شىىىبكة 
فأغنىت الكلمىات القديمىة  دبالأية تستجيب لمناجاا الجديد فىي معالجىة اهطلاح

بمفاهي  جديدة جعلتاا تنتقل باا الىى مسىتو  الاهىطلا  ومناىا : القىارئ والقىراحة 
 والاستمباط والتلقي او الاستجابة وغيرها .

فالقىىارئ لىى  يعىىد ذلىىل البىىخذ الىىذي يقىىرأ نصىىا حسىىب وانمىىا هىىو ذات تمتىىد 
ة وجر  تكويناا بالتقاح عدد لا يحصى من المصادر الثقافي عيداجذورها الثقافية ب

الىىنذ محكومىىا الىىى درجىىة مىىا  والاجتماعيىىة والنفسىىية وهىىو مىىا يجعىىل تفاعلىىص مىىع
 بمجموع هذه المكونات في لحظة القراحة .

والقراحة ل  تعد فعلا إجرائيا يقترن بمىرور الكلمىات أمىام عىين القىارئ حسىب 
القىىىارئ مىىىن اجىىىل الإدرام ، وهىىىي تتولىىىد مىىىن قصىىىد ، وانمىىىا تعنىىىي انىىىدماج وعىىىي 

تىىدريجي ي نىىى بنىىاحا كىىاملا مىىن أجىىلاح متعا،بىىة يىىدركاا العقىىل تعتمىىد علىىى الخ ىىرة 
الجماليىىة الطويلىىة التىىي تكونىىت لىىد  الىىذات القارئىىة وباىىا يسىىتطيع القىىارئ ان يميىىل 

 .  1لط يعة النذ وجنسص واسلوب بنائص
ل  يعد هو الكلمىات المسىطرة علىى وقد تهير تبعا لذلل ايضا مفاوم النذ ف

الىىورش وانمىىىا هىىىو الىىىنذ الىىىذي يكونىىىص القىىارئ ، او يقصىىىد الىىىى تكوينىىىص فىىىي لحظىىىة 
قراحتص بعيىدا عىن مؤلفىص الحميقىي الىذي يهيىب ولا يعىود لىص مىن أثىر ، ولىذلل جىر  

ي ذي الصىياغات الجماليىة دبىالأالتمييل بين نمطين للىنذ ، الأوط : هىو الىنذ 
ولا سىىىيما  –قىىىارئ مىىىن إدمىىىاج وعيىىىص فيىىىص مىىىع حركىىىة مكوناتىىىص الفنيىىىة التىىىي تمكىىىن ال

من هراع وما ت ثص من أفكار  من أحداط وشخصيات وما بيناا –النذ السردي 
ي او الإ بىىىاري الىىىذي لا يقصىىىد التىىىأثير وانمىىىا دبىىىالأ، الثىىىاني : هىىىو الىىىنذ غيىىىر 
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مىىا الإ بىار أولا وهىىو الىىذي يصىىبح شىىفافا عنىىد القىىراحة ولا يسىىتهرش وعىىي القىىارئ تما
بل يتيح لص الفرهة لمطابقتص مع تمثيلص الواقعي الذي يخ ىر عنىص ومىن هنىا تىد ل 

 القراحة في علاقة مع أنظمة الاتصاط .

تسىتند نظريىات القىراحة الىى أهىل فلسىفي  الأص  الفلسف  لنظرفوات ال ورالا :
ايومونو هوسرل الفيلسوف  عرف باا وا ح هو الفينومولوجيا او الظاهراتية التي

تعدو ان تكون مجرد هواهر  م  التي تعتقد بان الأشياح بذاتاا لا1938-1859ل
مدركة عن طريق التجربة المباشرة وهي إشارات وتأثيرات للهة ، وتعتقد الظاهرية 

هىىو البىيح الىواقعي الوحيىد بالنسىبة لنىىا ، اي  ، ولىيس البىيح الاوع  ايضىا بىان "
ي غيىىر متحققىىة وهىىذا مىىا ان حميقىىة الاشىىياح تظاىىر مىىن  ىىلاط وعينىىا لاىىا والا فاىى

التىي تعنىىي ان وجىود الأشىىياح لا يتحقىق الا اذا أدركاىىا الإنسىىان القصااوية  يىدعى "
فعىلا لتكىون متحققىة فىي  بان وجص الياىا قصىده فىي الىوعي ، اي انىص يقصىد وعياىا

الى أهل اك ر هىو الفلسىفة التبىكيكية التىي ركلتاىا  الوجود ، وتنتمي هذه الفلسفة
واسندتاا فلسفة الالماني نيتبص العدمية ، وهي جميعا تلتقي  البر  انشتاي نس ية 

 .  1لحركة المعنى او عدم ثباتص عند نقطة
لقىىراحة تجىىري فىىي سىىياش واحىىد الىى  تكىىن نظريىىات : اتلاهووات نظرفووات ال وورالا 

شىىىأناا شىىىان اي نبىىىاط فكىىىري وانمىىىا كانىىىت لاىىىا تبىىىعبات واتجاهىىىات مختلفىىىة تبعىىىا 
قالوا باا ويمكن ان نقتصر على ابرل  نم الذيأحاطت باا والأعلا  للظروف التي

 اتجاهين فياا هما: 
تطلىىىق هىىىذه التسىىىمية علىىىى مجموعىىىة مىىىن النقىىىاد : نظرفوووا انسوووت بال الأول : 

الألمان  اهة مارست الكتابة في منتصف الستينات من القرن العبرين في هل 
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ى الىىنذ هىىذه التسىىمية مبىىيرة الىىى تحىىوط عىىام فىىي الاهتمىىام مىىن الكاتىىب والعمىىل الىى
والقىىىىارئ ، وقىىىىد حىىىىالت هىىىىذه المجموعىىىىة لنفسىىىىاا سىىىىمات ميلتاىىىىا عىىىىن غيرهىىىىا مىىىىن 

رادها في شكل متماسل ووعي والتلام جماعي افالعاملين في هذا المجاط اذ عمل 
اسىىاتذة او  ىىريجين  كونسااتان ، وكىىان أكثىىره  يعمىىل فىىي مكىىان واحىىد هىىو كليىىة 

أنجىلت أعمىالا نقديىة هلوا على اتصاط دائ  يباركون في مؤتمرات نصف سىنوية 
هاان  جر  طبعاا في سلسلة بعنوان "البعر والتأويىل" وكىان مىن ابىرل أعلاماىا : 

وكان لكل مىن هىؤلاح منجىله  وبر  ياو  و ولفان  اي   و هان  جو ج غادمير 
 .ايضاالخا  

يىة وأ ىر  سياسىية واجتماعيىة فىي ألمانيىا فىي أدباجتمعىت أسىباب أسبابها : 
اىىور هىىذا الاتجىىاه وتنميتىىص ثىى  ق ولىىص ورواجىىص لىىد  النقىىاد السىتينات سىىاعدت علىىى ه

يىىة متلامنىىة مىىع دبالأوالدارسىىين عامىىة ، فقىىد كانىىت الألمىىة المناجيىىة فىىي الدراسىىات 
مانيىىىىا ناايتاىىىىا وبىىىىلو  ل" لأال عجاااا ق الاقتصاااااديةالعامىىىىل الاقتصىىىىادي وهىىىىو بلىىىىو  "

دهىار ، وفىي العلامات الأولىى للركىود بعىد همىاط ك يىرة فىي النمىو الاقتصىادي والال 
الجانىىىىب السياسىىىىي كانىىىىت التهيىىىىرات قىىىىد بىىىىدأت بىىىىالظاور بانتاىىىىاح حكىىىى  المستبىىىىار 

م وبدايىة هىعود الحىلب الىديمقراطي الاشىتراكي هىذا 1963عىام ادي او  الألمىاني 
فضلا عن عوامل أ ر  مناا : إقامة جدار برلين لتأكيد فصل المانيا الى شىر،ية 

غربية تنتمي الى المعسكر الرأسمالي  تنتمي للمعسكر الاشتراكي البيوعي وأ ر  
 .  1لالام ريالي
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يلتقىىي أقطىىاب نظريىىة الاسىىتمباط مىىع تمىىايله  :  انسووت بال أهووم مبووا ر نظرفووا
عنىىىد عىىىدة مبىىىادئ هىىىي بمثابىىىة مقومىىىات او عناهىىىر اساسىىىية لاىىىذه النظريىىىة مىىىن 

 :   1لابرلها
قىراحة ي ولا ،يمىة للعمىل مىن دون قراحتىص ، والدبىالأالقارئ هو غاية العمىل  -1

 ي الذي يستمد حياتص مناا .دبالأهي تفاعل بين القارئ والعمل 
ي ذو ط يعىة مجاليىة وهىو نىذ مفتىو  يسىمح بتعىدد القىراحات دبالأالنذ  -2

 التي تخصب النذ وتمنحص المعنى .
للقىىىارئ مرجعياتىىىص الثقافيىىىة التىىىي يقىىىرأ باىىىا الىىىنذ ليعطيىىىص معنىىىى هىىىو وليىىىد  -3

يىىىر لان الىىىنذ يحىىىوي رمىىىولا التفاعىىىل بىىىين الىىىنذ وقارئىىىص وهىىىو معنىىىى مته
 ودلالات تثير لد  القراح استجابات مختلفة .

لا وجىىىود لقىىىراحة بري ىىىة او محايىىىدة ، وان القىىىراحة المنتجىىىة او الفعليىىىة هىىىي  -4
 بحث عن المضمر والمجاوط في النذ بمقدمات مايأة في ذهن القارئ .

 لى ثلاثة أهناف هي : عيصنف القراح  -5
يمتلىىىل القىىىدرة علىىىى  عتيىىىادي الىىىذي لاالقىىىارئ السىىىل ي : وهىىىو القىىىارئ الا -أ

 الإ افة للنذ .
القىىارئ العىىارف : وهىىو الىىذي يسىىتطيع بمىىا لديىىص مىىن   ىىرة إعىىادة الىىنذ  -ب

 والإ افة إليص .
إنتىىاج الىىنذ لىىيس فىىي نفسىىص  القىىارئ الناقىىد : وهىىو الىىذي يسىىتطيع إعىىادة -ت

حسب بل علىى الىورش ايضىا ، اي انىص قىادر علىى إعىادة هىياغة الىنذ 
 او قراح ه رين ، وهذه هي القراحة المنتجة .لتؤثر في قارئ 
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ا تصىىت نظريىىة الاسىىتمباط باسىىتعمالاا بعىىض المصىىطلحات التىىي أعطتاىىا  -6
مفىاهي   اهىىة مناىىا : القصىىدية ، المفاجىأة او عىىدم التوقىىع ، وعىىي المؤلىىف 

 او وعي القارئ ، أفق التوقع .
جمعىىا   ضىىوهىىذا هىىو الاسىى  الأغلىىب لاىىا وتالثووان  : ن وول اسووتلابا ال ووارر :  

وفىي ماو ي  بلانشاو غير متجانس من النقاد في اوربىا وامريكىا مىنا  فىي فرنسىا 
وه  جميعا ينطلقون من مبادئ متقاربىة ويمارسىون تط يقىات بول د  مان امريكا 

 مختلفة لكنا  يلتقون عند نقطة واحدة هىي اثىر القىراحة والقىارئ فىي انجىال المعنىى
ات ف لانبىىو مىىثلا يؤكىىد فىىي دراسىىتص الىىذي ينطىىوي علىىى ط يعىىة التهىىاير وعىىدم الثبىى

ي للقىىراحة أسىىبمية قصىىد القىىراحة ويصىىر علىىى قىىدرة القصىىد علىىى دبىىالألعلاقىىة العمىىل 
فىىالقراحة تكبىىف عىىن وجىىود العمىىل  ،  لىىق كيىىان كامىىل ولىىيس بنىىاح وعىىي تىىدريجي

وتجعل الكتاب يكتب نفسص او يكتب من دون وساطة المؤلف فيصبح الكتاب من 
ي أدبرر من مؤلفص ويحقق كيانص على انص ميدان او مجاط  لاط القراحة نتاجا يتح

 يختلف عن الواقع .
ي يعىود بالقىىارئ دبىالأي وغيىره فىالنذ غيىر دبىالأويميىل بلانبىو بىين العمىل 

ي فينسىى واقعىص ولا يبىير اليىص وهىو بىذلل يتىيح للقىراحة دبىالأالى الواقىع امىا الىنذ 
 .  1لإمكان الاندماج بص وإعادة إنتاجص في وعي القارئ 

أما بوط دي مىان فاىو مىن اكثىر النقىاد الأمىريكيين هىعوبة فىي الفاى  ولكنىص 
يعىىىد لعىىىي  التأويىىىل التفكيكىىىي وجىىىاحت مؤلفاتىىىص موغلىىىة فىىىي الفلسىىىفة ، يعتمىىىد فىىىي 

" مىن أشىار الع اى والبصايرقدراساتص م دأ المفارقة اي تأجيل المعنى ويعىد كتابىص "
نقاد لا يصلون الى البصيرة النقدية ال ان كتبص التي ترجمت الى العربية وفيص يؤكد
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الا من  لاط نوع من العمل النقدي ، فا  يت نىون مناجىا او نظريىة تتضىارب مىع 
 .  1لالنتائا التي يصلون الياا

اع ال لاغة لا بوهىفاا فىن الإقنى " فيركل علىامثولا  القرا قأما في كتابص "
 ىىىىر عىىىىن طريىىىىق ه  اولكىىىىن بوهىىىىفاا مجىىىىالا فالمجىىىىال يتىىىىيح للكاتىىىىب ان يقىىىىوط شىىىىي

 الاستعارة او الكناية ، والمجال يحرر اللهة من اسىتعماط المنطىق المباشىر ، وهىو
م  فىىي اعتقىىاده بىىان اللهىىة مجاليىىة فىىي 1901فىىي هىىذا يتىىابع الفيلسىىوف نيتبىىص لت

 المقام الأوط .
وقىىد مىىار  دي مىىان تط يقىىا عمليىىا لأفكىىار جىىام دريىىدا فىىي الفلسىىفة واللهىىة 

التىىىي تفضىىىي الىىىى عىىىدم الركىىىون الىىىى معنىىىى محىىىدد مركىىىلا علىىىى احتمىىىالات الىىىنذ 
 .  2لللنذ
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هىىي اتجاهىىات فنيىىة ك يىىرة تمثىىل الىىذوش السىىائد فىىي عصىىر مىىن ي  ة : دبالأالم  ذاهب 
العصور وتتسى  بطىابع واسىع يسى  ذلىل العصىر ويميىله ، وقىد جىاح هاورهىا حىديثا 

فياىىىا، وتكمىىىن اهميىىىة دراسىىىتاا ب يىىىان أوجىىىص  فىىىي اوربىىىا مترافقىىىا مىىىع عصىىىر الناضىىىة
مختلىف  على ي السائد اذ تكبف دراسة المذاهب الس يل الى التعرفدبالأالنباط 
المعاهىىىرة لاىىىا ، المن ثقىىىة عناىىىا ، ومىىىا دام ،يىىىام المىىىذاهب الحديثىىىة  دبالأنىىىواحي 

مرتبطا بعصر الناضة الاوربية فىلا بىد مىن الوقىوف عنىد هىذه الناضىة لاسىتجلاح 
 الولوج في دراسة المذاهب . لمحاا ق اه  ملا

ة ية في عصىر الناضىة الاوربيىة الحديثىدبالأارتب  ،يام المذاهب  :م لما تارفخيا 
التىىي لا يكىىاد يتفىىىق المؤر ىىون علىىىى لمىىن محىىىدد ل ىىدئاا وذلىىىل بحسىىب اتجاهىىىاتا  
ور اهىى  المختلفىىة لىىذا راوحىىت الناضىىة بىىين القىىرنين الرابىىع عبىىر والخىىامس عبىىىر 

أ ر باا الى ابعد من هذا ولكناىا علىى أيىة حىاط جمعىت لنفسىاا مىن وهنام من يت
السمات ما جعلاىا تبىاين العصىور التىي سىبقتاا وشىملت تهيىرا فىي الحيىاة بمختلىف 

 مجالاتاا لتحدط فياا نقلة جديدة .
د لىىىىت اوربىىىىا بسىىىىقوط الدولىىىىة الرومانيىىىىة واعتنىىىىاش المسىىىىيحية مرحلىىىىة جديىىىىدة 

التىىىي انتاىىى فياىىا لمىىىام السىىيطرة علىىىى العصاااو  الوسااطى أفضىىت فيمىىا بعىىىد الىىى 
مفاهىل الحيىىاة الدينيىة والدنيويىىة الىى أيىىدي رجىاط الكنيسىىة التىي اتخىىذت مىن رومىىا 
مقرا لاا وهارت تصدر فتاواها الى البعوب الاوربية كافىة ملوكىا ورعايىا ، وكىان 
لاا أثرها الك ير وكلمتاا النافذة على مختلف مقاليد الحيىاة السياسىية والاجتماعيىة 
الاقتصىىىادية ، بىىىل حتىىىى الحربيىىىة مناىىىا وابىىىرل مثىىىاط علىىىى ذلىىىل حمىىىلات الحىىىروب 
الصلي ية التي اتجات من اوربىا نحىو بىلاد المسىلمين بىلع  تخلىيذ بيىت المقىد  
مىىن أيىىديا  واسىىتمرت اكثىىر مىىن قىىرنين مىىن اللمىىان را   ىىحيتاا هلاف مىىن النىىا  
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الياىىىىا مقابىىىىل البسىىىىطاح الىىىىذي  ىىىىدعتا  الكنيسىىىىة للتخلىىىىي عىىىىن امىىىىوالا  وأرا ىىىىيا  
 . ن تعويضا  بأحسن مناا في الجنة

وامىىىا مىىىىن الجانىىىىب التنظيمىىىي فقىىىىد سىىىىاد نظىىىام الإقطاعيىىىىات مرحلىىىىة القىىىىرون 
والاقطاعيىىة هىىي مدينىىة او عىىدة مىىدن متقاربىىة يحكماىىا احىىد  ، الوسىىطى فىىي اوربىىا

وهىىو أسىىوأ مىىن نظىىام الق انااة النىى لاح وكىىل مىىن بإمرتىىص يعملىىون فىىي ار ىىص بنظىىام 
جىىلح مىىن الارلا يبىىاع معاىىا ان بيعىىت ويعمىىل بمقابىىل أكىىل بطنىىص الع يىىد ، فىىالقن 

فق  من دون ان تكون لص أية حقىوش او شىعور بالانسىانية ، وهكىذا انقسىمت اوربىا 
ل لى امراح ون لاح ورجاط دين يمثلون الطبقة الارسىتقراطية وهى  قلىة قليلىة لاىا كىع

 مر شي  .الاغل ية الواسعة وليس لاا من الا  وع يد او اقنان وه ، شيح
ل  يستمر الحاط على ما هو عليص في اوربا فقىد فتحىت الحىروب  ا :ــالنهض

الاوربيىىين علىىى مىىا فىىي حيىىاة المسىىلمين مىىن رقىىي واحتىىرام لكيىىان  ن و عيىىالصىىلي ية 
 الآ ىىرالانسىىان اجتماعيىىا وثقافيىىا ودينيىىا ، وفتحىىت اوربىىا عيناىىا لتمتىىد الىىى العىىال  

ي القىرن الخىامس عبىر ونجىا  رحلاتاىا فى ةبد ولاا مرحلة الاستكبافات الجهرافي
الىىىىى مىىىىا وراح المحيطىىىىات والبحىىىىار لتستكبىىىىف عالمىىىىا هىىىىل قرونىىىىا طويلىىىىة مجاىىىىولا 
مقصىىورا علىىى الخيىىاط ، ود لىىت الفلسىىفة اليونانيىىة القديمىىة الىىى اوربىىا مىىن بىىوابتي 
هىىقلية فىىي ايطاليىىا وبىىلاد الانىىدلس عىىن طريىىق المسىىلمين الىىذين كىىانوا قىىد ترجمىىوا 

العربيىىىة فىىىي القىىىىرون السىىىابقة لي ىىىدأ عصىىىر جديىىىد هىىىو عصىىىىر  هثىىىار اليونىىىان الىىىى
 .  1لالناضة
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اتسى  عصىر الناضىة بمجموعىة مىن المظىاهر التىي مظاهر عصور النهضوا : 
شىىملت مجىىالات الحيىىاة المختلفىىة وكلاىىا تجتمىىع علىىى تسىىجيل ثقافىىة جديىىدة مضىىادة 
 لما كان سائدا في العصور الوسطى ، وهي تمتد على حمبة لمنية طويلة وتبمل

والانكليىىىىل والايطىىىىاليين  كالألمىىىىانفىىىىي الحيىىىىاة الاوربيىىىىة  أثىىىىرا الأكثىىىىرشىىىىعوب اوربىىىىا 
 والفرنسيين وال رتهاط والاسبان ومن ابرل تلل المظاهر نذكر :

هاىىور نظىىام الفروسىىية الىىذي يمثىىل ثقافىىة دنيويىىة تقىىوم علىىى التضىىحية مىىن  -1
 والتمسل بمبىادئ البىرف الاجتمىاعي والفىردي وعىدم المسىا  الآ ريناجل 

بىل الىدفاع عىنا  لاسىيما الضىعفاح مىنا  كالنسىاح  الآ ىريناو التجاول علىى 
  اهة.

ال رجواليىىة وهىىي طبقىىة ناشىى ة مىىن هاىىور الصىىناعات  الطبقىىةبىىدح هاىىور  -2
الحىىىىىرف الصىىىىىهيرة وحىىىىىدها ،  المدنيىىىىىة بعىىىىىد ان كىىىىىان الامىىىىىر مقصىىىىىورا علىىىىىى

واسىىتطاعت هىىذه الطبقىىة ان تمسىىل شىىي ا فبىىي ا بالحيىىاة الاقتصىىادية لتصىىبح 
 قة رئيسة في المجتمع الاوربي.طب

 أوليىةانتبار التجارة الذي اتاحتص حركة الاستكبافات وما جل تص من مىواد  -3
عاملىىىىة اكثىىىىر ر صىىىىا ، وفتحىىىىت التجىىىىارة افاقىىىىا واسىىىىعة امىىىىام  وأيىىىىدر يصىىىىة 

الاوربيين كان من اولى نتائجاا تحطي  الاقطاعيات الصهيرة وحلوط الدولة 
اذ  العنصىىىر واللهىىىة ىلىىىة التىىىي تسىىىتند الىىىالقوميىىىة القويىىىة محلاىىىا ، وهىىىي الدو 

 بعىىىىد ان كانىىىىت اللهىىىىة ، ارتفعىىىىت اللاجىىىىات البىىىىع ية لتصىىىىبح لهىىىىات واسىىىىعة
محصىىىىورة باللاتينيىىىىة وحىىىىدها كالفرنسىىىىية والايطاليىىىىة والاسىىىىبانية وال رتهاليىىىىة 

 وغيرها .
هار نوع جديد من التعلي  غير ما كان سائدا لد  الكنيسة التي حصىرتص  -4

نيىىة ومجىىاط واحىىد هىىو العلىىوم الدينيىىة لهىىرلا الىىوعي بلهىىة واحىىدة هىىي اللاتي
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المراسىى  الدينيىىة الخاهىىة بالكنيسىىة ، فقىىد دعىىت الحاجىىة الىىى  وأداح والإرشىىاد
مليىىد مىىن التعلىىي  المؤهىىل لممارسىىة التجىىارة كالريا ىىيات ومبىىادئ الاقتصىىاد 

الىىى  أد وهىىي علىىوم دنيويىىة لىى  تكىىن الكنيسىىة قىىادرة علىىى توفيرهىىا وهىىذا مىىا 
  العلميىىىة الخاهىىىة فىىىي مىىىدن اوربىىىا وهىىىي ذات نمىىى  دنيىىىوي انتبىىىار المىىىدار 

 واتجاه نفعي  الذ .
جر  التعلي  باللاجات المحلية التي ارتفعت فيما بعىد لتكىون لهىات قوميىة  -5

دور رجىىىاط الىىىدين الىىىذين كىىىانوا يحتكىىىرون  وهجىىىرت اللاتينيىىىة ليتلاشىىىى معاىىىا
ظاىىور مىىىناا التعلىىي  المىىادي الفرهىىىة ل أبىىىا التعلىىي  التقليىىدي القىىىدي  ، وقىىد 

 الواقع وما فيص من حاجات مستجدة . الى علمي يستند
تهيىىىر وجاىىىة الفىىىن ، فبعىىىد ان كىىىان الفىىىن محصىىىورا بالطبقىىىة الارسىىىتقراطية  -6

ومقصورا على مجاط محدد اغلبص ديني اتسع نطاقىص ليبىمل المجتمىع كلىص ، 
ويختلف اتجاهص ليكون موجاا الى الطبقة ال رجواليىة الهالبىة علىى المجتمىع 

ا حاجاتاىىا الدنيويىىة ، وقىىد هاىىر فىىي هىىذا المجىىاط شىىعر التروبىىادور او مل يىى
شعر الفرسان الذي هار يتهنى بالحب والعواطف ليحل الباعر المحتىرف 
محىىل البىىاعر الكنسىىي الىىذي يقصىىر البىىعر علىىى التراتيىىل الدينيىىة وحىىدها ، 

" الىىذي يىىدط علىىى شاااعر الاابلا:وقىىد هاىىر نتيجىىة لىىذلل مىىا هىىار يعىىرف بىىى"
 نة الباعر بعد ان كان ماانا يرتلش علىى ابىواب الامىراح والنى لاحارتقاح مكا

 صار شاعر ال لاط ذا مركل يحسد عليص .ف
لىىى  تكىىىن هىىىذه الانجىىىالات لتحصىىىل لىىىولا ان سىىىبقتاا مجموعىىىة مىىىن التهيىىىرات 
احىىىدثاا عصىىىر الناضىىىة فىىىي مجمىىىل الحيىىىاة الاوربيىىىة ونظاماىىىا السىىىائد ومىىىن تلىىىل 

 التهيرات نذكر: 
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ة الذي كان سائدا في اوربا وبموجبص يرب  القىن بىالارلا نظام القنان إلهاح -1
 كان ادنى منص درجة . يباع معاا ان بيعت شأنص شان الحيوان وربما

الهىاح نظىىام السىخرة الىىذي يتىيح للاقطىىاعي تكليىف اعىىداد هائلىة مىىن النىىا   -2
 بانجال اعماط من دون أي مقابل .

حىىين ومىىالكي الارلا اعتمىىاد م ىىدأ النقىىود معيىىارا لتنظىىي  العلاقىىة بىىين الفلا -3
بعىىىد ان كىىىان الفىىىلا  يعمىىىل بمقابىىىل مىىىا يسىىىد رمقىىىص او بنظىىىام المقايضىىىة فىىىي 

 احسن الاحواط .
الانتقىىىاط التىىىدريجي مىىىن مرحلىىىة الانتىىىاج اليىىىدوي البسىىىي  الىىىى العمىىىل فىىىي  -4

الورشات الصناعية التي تحتاج الى مجموعات مىن الافىراد ، وقىد اد  هىذا 
حصىوط علىى حقىوقا  او الىدفاع عناىا التجمع الى شىعور الافىراد بضىرورة ال

 وهىىذا مىىا اد  الىىى هاىىور "النقابىىات" وهىىي تنظيمىىات جماعيىىة غايتاىىا حمايىىة
 افرادها والدفاع عن حقوقا  .

الاكتبىىافات الجهرافيىىة الواسىىعة تىىدفق الثىىروة المكتسىىبة مىىن ر ىىذ  أتاحىىت -5
 :  إلى أد ، وهذا ما  الأوليةالعاملة والمواد  الأيدي

تعمار وهىىىو م ىىىدأ اقتصىىىادي اكتسىىىب فيمىىىا بعىىىد هاىىىور مىىىا يعىىىرف بالاسىىى -أ
باسىىىتهلاط مىىىوارد البىىىعوب  الأقىىىو  مفاومىىىا سياسىىىيا يعنىىىي حىىىق البىىىعوب 

 هسىيا، وقد انتبر الاوربيون انتبارا واسعا في العىال  ولا سىيما  الأ عف
 وافريميا .

هاور م دأ الحريىة الفرديىة والديىاد الثقىة والمهىامرة فىي سى يل الحصىوط  -ب
اقتصىادي عىرف عنىد الاوربيىين  م دأبالاستناد الى  على مليد من الثروة

هو "دعص يعمل ، دعص يمر" وبذلل سيطرت الطبقة ال رجوالية الصىاعدة 
علىىى مختلىىف مفاهىىل الحيىىاة الاجتماعيىىة الاقتصىىادية والسياسىىية فىىاد  
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ذلىىل الىىى انتاىىاح مرحلىىة الحكىى  المطلىىق الىىذي يمثلىىص الملىىل المسىىتند الىىى 
ر السىىىىلطة السياسىىىىية ذات الديمقراطيىىىىة وهاىىىىو  الإلاىىىىينظريىىىىة التفىىىىويض 

علىى تعىدد  السىلطات  القىائ اللي رالية ، أي الدولة ذات النظىام السياسىي 
وفصىىىىلاا : ملىىىىل ، برلمىىىىان، حكومىىىىة ، شىىىىعب ، هىىىىحافة ، ورافىىىىق ذلىىىىل 

المطلىق  الإيمانانايار المي  القديمة وهاور ،ي  جديدة تعتمد على م دأ 
 محدودة في تهيير الحياة . لاالفرد في المجتمع وقدرتص ال بأهمية

وقد امتدت علىى طىوط عصىر الناضىة سلسىلة الاكتبىافات العلميىة المذهلىة 
 أناىىىىىالاوربيىىىىين علىىىىى التحىىىىرم ولا سىىىىيما اكتبىىىىاف البخىىىىار الىىىىذي  أعانىىىىتالتىىىىي 

ط الىىىى عىىىال  جديىىىد ، وهاىىىرت الفلسىىىفة و لاىىى  الوهىىى وأتىىىا اعتمىىىاده  علىىىى الفحىىى  
ذلىىىىل كثيىىىىر مىىىىن  أثنىىىىاحوتهيىىىىر فىىىىي  اتىىىىصبإمكانالعقليىىىىة التىىىىي عىىىىللت شىىىىعور الفىىىىرد 

 النظريات القديمة لتحل محلاا نظريات فلس،ية وعلمية وفنية جديدة اكثر اسىتجابة
 لرو  العصر ومتطلباتص .

كىىىىان وراح كىىىل هىىىىذا مىىىا يعىىىىرف بالحركىىىة الانسىىىىانية او  : الإنسووووانيااليركوووا 
 الأقىدمين يىة فىي مؤلفىاتدبالأالعلميىة و  الأهىوطالانسانيين وهى  الىذين رجعىوا الىى 
البىعراح والفلاسىفة والمفكىرين النىلوع نحىو  أول ىلمن يونان ورومان فاكتبفوا لىد  

الحرية في التفكير والسلوم والبعد عن القيود التي فر تاا الكنيسة على الانسىان 
بىىىالارط  –وكىىانوا متحفىىلين الىىىى ذلىىل –والمجتمىىع فيمىىا بعىىىد فاسىىتعان الانسىىىانيون 

عىىن الانسىىان والط يعىىة وفاىى  حاجىىات الانسىىان  القىىدي  علىىى تكىىوين مفاىىوم هىىحيح
 .  1لوبيان حقوقص وواجباتص
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ذا اهميىىة ك يىىرة هىىو التىىراط البىىع ي بمىىا  ه ىىروقىىد افىىاد الانسىىانيون مىىن رافىىد 
فيص مىن شىعر وفنىون فوجىدوا فيىص مىا يرغ ىون فىي التع يىر عنىص مىن افكىار المسىاواة 

بو اشاايو الكبىىار مثىىل  الفنىىانينوالحريىىة والعدالىىة لىىذلل هاىىر مىىن بيىىنا  عىىدد مىىن 
 الاسىباني هىاحب قصىة "دون كيبىوت" وساركانت  الفرنسىي و ابلياه الايطالي و

 الانساني كلص . دبالأهاحب اك ر واروع مجموعة مسرحيات في وليم شوسبير 
هىىؤلاح وا ىىرابا  مىىن تع يىىر او اسىىتجابة لر يىىة  أيىىديلقىىد تحىىوط الفىىن علىىى 

عي والبحث التجري ي المباشر في الواقع غي ية ميتافيليمية الى تصوير العال  الواق
بعيدا عن سلطة الكنيسة وتحكماا الجائر في الانسان والفكر وكان من اه  نتائا 

الاعتبىار للجسىد  وإعىادة ، ذلل تحرير الانسىان مىن وهى  الخطي ىة التىي لى  يرتك اىا
الذي كان  حية تلل الخطي ة الوهمية ، ول  يكن هذا التحوط موجاا  د النلعة 

سعيا الى افرا  عصر الناضة من الرو  الدينية وانما كان موجاا  د  دينية اوال
لالمىىىان  أتباعاىىىاسىىىلطة الكنيسىىىة التىىىي اتجاىىىت بالحيىىىاة وجاىىىة غي يىىىة جنىىىدت لاىىىا 

 .  1لطويلة
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استندت في  بأنااذلل  أثراية في اوربا واك رها دبالأاوط المذاهب  هيالكلاسيكية : 
الاغريميىىىة و اللاتينيىىىة التىىىي هلىىىت  : ربيىىىة القديمىىىةالاو  الآداب،ياماىىىا الىىىى احيىىىاح 
 الدارسين وعقولا  . أيديمطمورة بعيدا عن 

الاهىطلا  لقدمىص ولا ىتلاف  إشىكاليةوي دو مصىطلح كلاسىيكية دا ىلا فىي 
  اللاتينيىة الا انىص classمفاهيمص لد  الباحثين ، فاو وان كان مبتقا من كلمة ل

  classثىى  دلالىىة المصىىطلح نفسىىص ، فكلمىىة ل أولالى  يتفىىق علىىى دلالىىة هىىذه الكلمىة 
نفساا تبير الى معاني مختلفة مناا : اسطوط او وحدة منص او وحىدة مىن طىلاب 

تعنىي ايضىا منللىة وهىي فتسىمى طبقىة  اي هف او انا  في مجتمع فىي مجتمىع
فىي كتابىص "مفىاهي    ي يه ويلا  اجتماعية وغيرها ، وقد تابع هذه الكلمة وتقلباتاىا 

 .  1لنقدية"
الىىىذي  دبالأالىىىذي هىىىار ينط ىىىق علىىىى  لقىىىد اكتسىىى ت هىىىذه الكلمىىىة مفاوماىىىا

الاوربيىة القديمىة  الآدابهار في اوربا في حمبة لمنية معينة هىي عصىر متابعىة 
 دبالأمىىن اغريميىىة ولاتينيىىة جريىىا علىىى ناجاىىا و تقليىىدا لنماذجاىىا ، وكىىذلل علىىى 

والق ىىوط لىىد   التىىأثيرى القىىدي  نفسىىص الىىذي ع ىىر الىىلمن ومىىالاط محتفظىىا بقدرتىىص علىى
المتلقىىىىىين ، وربمىىىىىا فىىىىىرش بعىىىىىض البىىىىىاحثين باسىىىىىتعماط مصىىىىىطلحين للتمييىىىىىل همىىىىىا 

الىىذي هاىىر تقليىىدا لىىص ، بىىل  دبالقىىدي  والكلاسىىيكية الجديىىدة لىىأ دبالكلاسىيكية لىىأ
واكتسىىىىب  صقىىىىدي  احىىىىتفي برونقىىىى أدباهىىىىبح المصىىىىطلح عامىىىىا يطلىىىىق علىىىىى كىىىىل 

 .  2لالخلود
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الفرنسي في القرن السىابع عبىر وان  دبلأاهارت الكلاسيكية بو و  في 
يىة أدبكانت بداياتاا الاولى ترجع الىى القىرن السىاد  عبىر ، فقىد هاىرت مدرسىة 

القديمىىىة مسىىىتمدة  الآدابالمحلىىىي واهىىىرت علىىىى متابعىىىة  دبرفضىىىت الانميىىىاد لىىىأ
اهولاا ومبادئاا النقدية من كتابي ارسطو اليوناني وهورا  الروماني المعىروفين 

هىو فىن البىعر وذلىل فىي عاىد لىويس الرابىع عبىر ، وكىان اهى  ممثلىي  باس  واحىد
الىذين قىدروا عاليىا اسىلافا    1لهذا المذهب مىا عىرف بجماعىة "ال يليىاد" او "الثريىا"

اليونىىىان والرومىىىان وسىىىعوا بجىىىد الىىىى تخليىىىده  ، وقىىىد تركىىىت هىىىذه الجماعىىىة اثرهىىىا 
لتىىىدريب المىىىتقن علىىىى اا النظىىىر العقلىىىي واتيىىىة التىىىي اكسىىى دبالأالوا ىىىح فىىىي الحيىىىاة 

ي والهاح م دأ الصدفة فىي الفىن ، لكىن الظىروف العامىة لى  تىتح لاىذه دبالأالانتاج 
امىا ال دايىة الحميميىة  ،الجماعة اكثر من فرهىة فىتح بىاب هىذا المىذهب فىي فرنسىا

م  الىىىذي يعىىىد 1628-1555لكرانساااوا د  مااااليرب فنجىىىدها عنىىىد رائىىىد ماىىى  هىىىو 
تقىىدير معاهىىريص حتىىى عنىىدما اهىىبح البىىاعر المؤسىىس الحميقىىي لاىىا وان لىى  ينىىل 

الرسىىمي للىى لاط فىىي عاىىد الملىىل هنىىري الرابىىع لكنىىص اوجىىد لنفسىىص عىىددا ك يىىرا مىىن 
 الاتباع .

ركلت الكلاسىيكية جاودهىا علىى فىن المسىر  وفيىص تجلىت  الكلاسيكيا والمسرح :
اهى  هثارهىىا و صائصىىاا وذلىل لاسىىباب فنيىىة ابرلهىىا ان الفىن التقليىىدي القىىدي  الىىذي 
ورثص الاوربيون من اسلافا  يقوم على المسر  بقسميص التراجيديا والكوميديا ، وان 
المؤلفات النقدية التىي ورثوهىا تسىتند هىي ايضىا الىى فىن المسىر  وتنظىر لىص وت نىي 

هىىا هىىذا فضىىلا عىىن حاجىىة حيىىاة الىى لاط والحاشىىية التىىي تجعىىل حعليىىص احكاماىىا وهرا
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ب  المسر  الكلاسيكي اكثىر مىن اي المسر  من هلب اهتماماتاا ولذلل وغيره ن
 مجاط فني ه ر كالملحمة والبعر .

انجىىب المسىىر  عىىددا مىىن الفنىىانين الافىىذاذ اهىىبحوا مىىن اهىى  اعىىلام المىىذهب 
م  الىذي قىدم المأسىاة 1684 -1606لبييار  او ن  الكلاسيكي وكان من ابىرله  

 في ارقى درجات الكماط الفني .
ولكىىن اشىىارها مسىىرحية "السِىىىيد"  كتىىب كىىورني عىىدة مسىىرحيات مناىىىا "ميىىديا"

م فحققت النجا  العظىي  حتىى كانىت بىاريس 1636التي عر ت في باريس عام 
مقاطعاىىا ، ويىىتلخذ الصىىراع الىىدرامي فىىي هىىذه  وتحفىىي كثيىىرا مىىن كلاىىا تاىىذي باىىا

عىىن  –دفاعىىا عىىن شىىرف عائلتىىص  –المسىىرحية بىىان الفىىار  الجىىريح رودريىىل يقتىىل 
والىىد رودريىىل فيكىىون القتىىل حىىاجلا  أهىىانين الىىذي طريىىق المبىىارلة والىىد ح ي تىىص شىىيم

امىىىام هىىىذا الحىىىب ويصىىىبح لواجىىىص ببىىىيمين متعىىىذرا ، وهنىىىا يصىىىور كىىىورني شىىىيمين 
وح ي اىىىىا شخصىىىىين ملتىىىىلمين بمبىىىىادئ البىىىىرف الاقطىىىىاعي ولكىىىىن كىىىىورني يفلسىىىىف 
الا لاش الاقطاعية ومباعر الحب والبرف ليجىد الح يبىان فىي الناايىة ان الحىب 

وهكىىذا اسىىتطاع كىىورني بفطنىىة وماىىارة ان يعىىالا مبىىاعر  هىىو اجىىدر مىىا يجمعامىىا
 البهض والعداح والحب بما فياا من هراع في نفو  اشخاهص.

 هذه المسرحية كثيرا من الجدط والاعترالا بالاستناد الىى القواعىد أثارتلقد 
اىا بالكلاسيكية التي فاماا النقاد بطريقة ما ، ولكن كورني لى  يكىن دقيىق الالتىلام 

يامىىص فقىى  بنىىاح مسىىرحية ناجحىىة اثىىارت اعجىىاب النىىا  ولكناىىا اسىىخطت فمىىا كىىان 
عليىىىص السىىىلطة فا ىىىطر الىىىى مهىىىادرة بىىىاريس والانعىىىلاط عىىىن الحيىىىاة مؤقتىىىا ثىىى  عىىىاد 
ليكتىىب عىىدة مسىىرحيات ا ىىر  بيىىد اناىىا لىى  تصىىادف مىىن النجىىا  مىىا تمنىىاه وذلىىل 

 . اسي  لصعود نج  ه ر هو 
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اكتملىىت علىىى يديىىص  يعىىد البىىاعر الىىذي ( : 1699-1639اووان راسووين  
لامح المذهب الكلاسيكي وذلل بما قدمص من اعماط فنية تركت هثارهىا ومىا تىلاط م

 العالمي . دبالأفي 
م 1665كتىىىب راسىىىين عىىىدة اعمىىىاط مسىىىرحية مناىىىا "الاسىىىكندر الاك ىىىر" عىىىام 

 ىىجة ك يىىرة دا ىىل الىى لاط ولا سىىيما ان لىىويس الرابىىع عبىىر وهىىو فىىي اوط  فأثىىارت
 .  1للاسكندر هورتصشبابص وجد في شخصية ا

م فقىد عىدها المختصىون 1667اما مسرحية "انىدرومام" التىي عر ىاا عىام 
وقىد فاقىت فىي  المأسىاةمسرحية عظيمة رفعت كات اا الى الصف الاوط في كتابىة 

نجاحاا ما حققتص مسرحية كورني "السِىيد" مىن ق ىل ، وهىي تتحىدط عىن انىدرومام 
لىىى لللوجىىة المثاليىىة الوفيىىة للوجاىىا ، تلىىل المىىرأة البطلىىة التىىي جسىىدت المثىىل الاع

التي ل  تنس واج اا في تحصين نفساا  د الاهىواح والانانيىة التىي احاطاىا  والأم
باىىىىا مىىىىن حولاىىىىا، والمسىىىىرحية تىىىىدور حىىىىوط معنىىىىى الكرامىىىىة الانسىىىىانية والاسىىىىتعداد 

 للتضحية من اجل الا لاش العظيمة .
م 1670عىىام كتىىب راسىىين مسىىرحيات ا ىىر  مناىىا "بيىىرينيس" التىىي عر ىىت 

م وهىىي الوحيىىدة المسىىتقاة مىىن مصىىدر 1672ومأسىىاة "بايليىىد" التىىي عر ىىت عىىام 
 شرقي هو ال لاط العثماني في اسطن وط . 

م التىىي اسىىتمدها مىىن مسىىرحية بالاسىى  1674وكتىىب مسىىرحية "افجينيىىا" عىىام 
نفسص للبىاعر الاغريقىي يوربيىد  ، امىا ه ىر مسىرحياتص فاىي "فيىدور" التىي كت اىا 

وقىىىد عىىىدها احسىىىن مىىىا ألىىىف فىىىي حياتىىىص واسىىىتقاها ايضىىىا مىىىن اعمىىىاط م 1677عىىىام 
 يوربيد  لكنص اد ل فياا تعديلات مامة .
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وموليير جان با يس  بو لي  اسمص الحميقي  ( :  1673-1622موليير  
اسىى  البىىارة ، وهىىو يعىىد مؤسىىس الملاىىاة الجديىىدة ومىىن اعطاهىىا سىىماتاا وقواعىىدها 

 التي اقتفاها المؤلفون من بعده .
م ث  قدم مسىرحيتص الا ىر  1655ب اوط مسرحية بعنوان "المتاور" عام كت

م ، ومسىىىىىرحية "المتحىىىىىذلقات المضىىىىىحكات" عىىىىىام 1656" صىىىىىام المح ىىىىىين" عىىىىىام 
م وهىىىىىي تكبىىىىىف الليىىىىىف والمبالهىىىىىة فىىىىىي الصىىىىىالونات الفرنسىىىىىية وقىىىىىد لقيىىىىىت 1659

مسرحيتص الا ر  "مدرسة الالواج" نجاحا ك يرا شجعص على هنع مسىرحية ا ىر  
م وباىا حقىق ا ىخ  نجىا  اثىار جىدلا سىا نا 1662  "مدرسة اللوجىات" عىام باس

 وحسد منافسيص .
تعىىد مسىىرحيتص "طرطىىوف" مىىن اشىىار مىىا كتىىب وقىىد عر ىىاا لاوط مىىرة امىىام 

م الا اناىىا اثىىارت عليىىص سىىخ  رجىىاط الىىدين 1664الملىىل لىىويس الرابىىع عبىىر عىىام 
م 1667ا لعر ىاا عىام وطال وا بحرقص فا ىطر الىى تعىديلا بالإلحادالذين اتاموه 

لكىىن مسىىرحص اغلىىق ولىى  تفلىىح جاىىوده الا بتىىد ل الملىىل نفسىىص لتعىىرلا ثانيىىة عىىام 
م فلاقىىت نجاحىىا منقطىىىع النظيىىر وهىىىي تتحىىدط عىىن المنىىىافقين باسىى  الىىىدين 1669

 والمتاجرين بالتقو  الذين يستهلون الدين للايقاع بالبسطاح لاغرالا مادية . 
قىدم مسىرحية "دون جىوان" ولكنىص بلى  واستمر موليير فىي التىاليف والعىرلا ف

نثرا وعدت  روجا على القواعد الكلاسيكية  القمة في مسرحية "البخيل" التي كت اا
التي توجب كتابة المسرحية شعرا ، ولكن موليير ا تار لنفسص اسلوبا   اها فىي 

 .  1لالكتابة هار مثلا يحتذ 
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اد الىىذين ركىىلوا م  اهىى  النقىى1711-1636لبوالااوامىىا فىىي مجىىاط النقىىد فيعىىد 
ط مبادئ الكلاسيكية لا في فرنسا وحدها بل في اوربا كلاا ، فل  يكن ينقىد الاعمىا

يىة علىىى وفىىق ذوقىىص البخصىي وانمىىا اسىىتند الىىى المبىادئ الجماليىىة التىىي اعتقىىد دبالأ
 وقىد اسىتعمل قصىائده الاجائيىة لمااجمىة البىعراح الىذين ، اناا تمثىل قىوانين العقىل

ع جاىىىوده النقديىىىة فىىىي مؤلفىىىص البىىىعري "فىىىن البىىىعر" عىىىام ثىىى  جمىىى ، يىىىراه  ردي ىىىين
م وهىىو مىىا جعىىل مكانتىىص ترتقىىي ليعىىين بوهيفىىة مىىؤرخ فىىي الىى لاط مىىع راسىىين 1674

 م وسانده الملل في الحصوط على عضوية الاكاديمية الفرنسية .1677عام 
قسىىى  بوالىىىو قصىىىيدتص علىىىى اربعىىىة اقسىىىام محاكيىىىا فىىىي ذلىىىل شىىىاعر الرومىىىان 

مسىىمى "فىىن البىىعر" ايضىىا ، وقىىد غل ىىت عليىىص النلعىىة العقليىىة هىىورا  فىىي كتابىىص ال
بو و  وهي الدعامة الرئيسة في هر  الكلاسيكية وبين ذلىل بقولىص الموجىص الىى 

عليىص  لأسىب البعراح: عليك  بحب العقل ، ولو ل  يبتمل البعر الا عليص وحده ، 
 الميمة والجماط .

ذهب الكلاسيكي مجموعىة استخلذ الدارسون للمخصائص الميهب الكلاسيك  : 
من الخصائذ المميىلة وهىي متحققىة فىي الاعمىاط الكلاسىيكية بمسىتويات مختلفىة 

 مناا:  
اليونانيىىىىىىة  الآدابيسىىىىىىتوحي المىىىىىىذهب الكلاسىىىىىىيكي افكىىىىىىاره واعمالىىىىىىص مىىىىىىن  -1

ولص لالاغريمية  والرومانية لاللاتينية  ويستمد مناا مادتص وقواعد بنائىص واهى
جديىد يحىاكي  أدببىر يطمحىون الىى انبىاح فقد كان كتاب القىرن السىابع ع

 القدي  الذي جعلوه مثالا لا  في الجودة والمو وع. دبالأ
يصىىدر عىىن العقىىل الىىذي يسىىاوي عنىىد منتجيىىص  أدبالكلاسىىيكي  دبالأان  -2

الذوش السلي  ومىن اهى  سىمات العقىل الاعتىداط والو ىو  وهىذا مىا يجىب ان 
يقصىىد الىىى  دبالأجعىىل ايضىىا وقىىد عىىللوا اعتقىىاده  هىىذا ب الآدابتتسىى  بىىص 
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المسىرحي وجعلىوا  دبالأالحقائق الكليىة ولىيس الفرديىة ، وبىذلل شىاع لىديا  
 لص الصدارة في حين تراجع البعر الهنائي لانص يتهنى بالعواطف الفردية .

العناية الفائقة بالقواعد وتجويد الاسلوب ، اي احترام قواعد اللهة واهولاا  -3
 دبالألنحىىاة ، ولىىذلل يمكىىن القىىىوط ان كمىىا اسىىتقر عليىىص العىىرف وقىىنن لىىص ا

 .  1لاهوط وقواعد في الفن والاسلوب معا أدبالكلاسيكي 
الالتلام بمبىادئ الفىن المسىرحي كمىا رسىماا القىدماح ولاسىيما ارسىطو الىذي  -4

عرفص الاوربيون عن طريق هورا  ومن ابرلها قىانون الوحىدات الىثلاط فىي 
مىىىن اد لىىىص الىىىى المسىىىر   المسىىىر  وهىىىي الىىىلمن والحىىىدط والمكىىىان وكىىىان اوط

فامىا  اط ىا ساواليجر م  وفامىص 1686-1604لجان د  ميرياه الفرنسي 
 .  2للكنص اهبح قانونا مللما وان حاوط بعض الكتاب المراوغة عنص

رهين فىي اوربىا فاناىا مىا  أدبواذا كان الفضل يعود للكلاسيكية في ايجاد 
يىدة لتفىتح البىاب لمىذهب ل ثت ان د لىت مرحلىة الجمىود والتكىرار بفعىل عوامىل عد

 جديد هو الرومانتيكية .
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جاح المذهب الرومانتيكي ردا مباشرا على ما بلهىص المىذهب المذهب الرومانتيكي : 
ي مبالهىا فىي ذلىل دبىالألو و  وتحكي  للعقل في النتاج في ا الكلاسيكي من شدة

ن هذا  اهة وم دبالأومتناسيا ما للعاطفة من اثر في حياة الانسان عامة وفي 
 دبالأوالحياة اذ ل  يقتصر وجودها واثرها علىى  دبالأالباب د لت الرومانتيكية 

 وحده وانما امتدت لتكون سمة عصر كامل بكل مجالاتص المتنوعة .
لعىىىىل واحىىىىدة مىىىىن اك ىىىىر المبىىىىكلات التىىىىي واجاىىىىت دارسىىىىي هىىىىذا  تعرففهووووا :

رة التىي بىذلاا المذهب و ع تعريىف محىدد للرومانتيكيىة فلى  تفلىح المحىاولات الكثيى
المختصىىون مىىن مختلىىف الاتجاهىىات ونىىواحي العلىى  فىىي  ىىب  المصىىطلح وبيىىان 

البىىاحثين الىىى البىىكو  مىىن عىىدم القىىدرة علىىى الاحاطىىة  أول ىىلحىىدوده وهىىذا مىىا دعىىا 
الصىىعوبة مىىن شىىدة  وتىىأتيبمفاىىوم وا ىىح لاىىذا المصىىطلح المتبىىعب فىىي دلالتىىص ، 

لىىف منىىاحي الحيىىاة الانسىىانية اتسىىاع نطىىاش المىىذهب الرومىىانتيكي وتهلهلىىص فىىي مخت
وحده ، ومن كثرة العاملين في مجالاتص المتنوعىة تلىل  دبالأفاو ل  يقتصر على 

ومىىىن ا ىىىتلاف وجاىىىات النظىىىر التىىىي تتجىىىص الىىىى هىىىذا المىىىذهب ، وهىىىذا مىىىا جعىىىل 
 تعريفاتص تلداد لتجاول اكثر من م ة و مسين تعريفا .

  romanلمىىة لان المصىىطلح مبىىتق فىىي اهىىلص مىىن ك يتفىىق البىىاحثون علىىى
ي ولىىىيس الماسىىىاة دبىىىالأاي روايىىىة بحسىىىب الاعتقىىىاد الىىىذي يىىىر  بىىىأن هىىىذا الصىىىنف 

اوغس  شاليغ  الكلاسيكية هي التي تعد تع يرا مناسبا عن رو  العصر ، ويقوط 
وهو احد اعمدة الرومانتيكيىة : لقىد ا ترنىا مصىطلح الرومانتيكيىة لانىص مىأ وذ مىن 

بىىىع ية التىىي هاىىرت عىىىن طريىىق مىىىلج كلمىىة لرومىىانس  اي مىىىن تسىىمية اللهىىات ال
ة القىىدي  حاللاجىىات اللاتينيىىة القديمىىة ، وهىىو يقصىىد بىىذلل اثبىىات هىىفة الجىىدة ومنىىاو 

 القدي  . دبالأالذي تمسكت بص الكلاسيكية عن طريق تمسكاا بمحاكاة 
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وربمىىا يمكىىن الاقتىىراب مىىن تعريىىف جلئىىي للرومانتيكيىىة ب يىىان اهىى  مرتكلاتاىىا 
عامىىىة مىىىن المبىىىادئ التىىىي تقىىىف بوجىىىص المىىىذهب ومىىىن ذلىىىل اناىىىا مثلىىىت منظومىىىة 

 الكلاسيكي ، واناا تمثل  روجا قويا على م دأ الوحدات الثلاط في المأساة الذي
تمسكت بص الكلاسيكية ، وهي تمثل دمجا بين المأساوي والملااوي اي الخل  بين 

 ية والمفاهي  الجمالية .دبالأالاهناف 
فمىن ذلىل مىا قالىص  أعلاماىاابىرل  وكذلل يمكن الاقتراب اكثر ع ر استنطاش

اي حريىىىة الفىىن وحريىىىة المجتمىىىع  دبالأباناىىىا تمثىىىل اللي راليىىة فىىىي  فيوتااو  هيجاااو
فقىىد عرفاىىا باناىىا فىىن اوجدتىىص المبىىاكل الحياتيىىة ساات وال الىىذي ينتمىىي اليىىص ، امىىا 

للعصر الحديث بمقابل الكلاسيكية بوهفاا فنا يستند الى استنساخ جامىد للتقاليىد 
في مقابلة جري ة وا حة مع الكلاسيكية  أوجلهابيرشييه لكن الايطالي الميتة ، و 

 .  1لأمواتبمقابل شعر  أحياحباناا شعر 
 الأسىاليبويمكن ان نستنتا مىن كىل ذلىل اسىتناد هىذا المىذهب الىى مقاومىة 

العاطفىة  أمامالمجاط واسعا  وإفسا ين يالكلاسيك أيديالميتة التي استالكت على 
 ل العقل و ب  الانفعاط .والخياط ليحلا مح

اجتمعىىت عىىدة العواموو  التوو  سوواعلت علووا ذهووور الموويهب الرومووانتيك  : 
 ليظاىىر اثرهىىا وأسسىىااعوامىىل سىىاعدت فىىي هاىىور الرومانتيكيىىة وانضىىاج مبادئاىىا 

الوا ىىح فىىي حيىىاة الاوربيىىين والانسىىانية عامىىة لحمبىىة امتىىدت بىىين القىىرنين الثىىامن 
 :  يأتيل العوامل ما عبر والتاسع عبر ، وكان من ابرل تل

التيىىارات الفلسىى،ية التىىي هاىىرت فىىي القىىرن الثىىامن عبىىر تىىدعو الىىى حريىىة  -1
فىىىي هىىىل الكلاسىىىيكية،  والسياسىىىيةالفىىىرد التىىىي ك لتاىىىا الانظمىىىة الاجتماعيىىىة 
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ويقىىىىىف علىىىىىى رأ  هىىىىىذا الاتجىىىىىاه التنىىىىىويري فىىىىىي اوربىىىىىا الفيلسىىىىىوف والداعيىىىىىة 
مببىر الاك ىر م  الذي كان ال1778-1712لجان جاك  وسو الاجتماعي 

والحىىافل الىىذي اهاىىر المىىذهب الرومىىانتيكي الىىى الوجىىود وكىىان كتابىىص "العقىىد 
الاجتمىىىاعي" هىىىوتا جديىىىدا فىىىي الحيىىىاة الاوربيىىىة تمثىىىل بدعوتىىىص الىىىى تحريىىىر 
المجتمىىىع مىىىن النظىىىام الاقطىىىاعي واسىىىتعادة الفىىىرد حريتىىىص المسىىىلوبة وتمجيىىىد 

الىىىىى الط يعىىىىة  الىىىىذات والايمىىىىان بقىىىىدرتاا اللامحىىىىدودة علىىىىى العطىىىىاح والميىىىىل
والعىىىيش فىىىي هلاىىىا بوهىىىفاا تجسىىىيدا لل ىىىراحة والحريىىىة ، وقىىىد هىىىارت هىىىذه 
المبادئ اركانا اساسية في فلسفة الرومانتيكية فاطاحت بالكلاسيكية ، رافىق 
هذه الفلسفة ايضا بحث في مقاييس الجماط والذوش الفني انتاى الى الميىل 

ح الحىىىىب قىىىىدرة عىىىىن المنطىىىىق والعقىىىىل الكلاسىىىىيكي الىىىىى نلعىىىىة عاط،يىىىىة تمىىىىن
 . 1لالتسامي وتجاول كل العمبات والقوانين التي تصده

حميميا للحركة الرومانتيكية كلاىا ،  أبالقد جعلت هذه الفلسفة من روسو 
وسىىىىاعدها ولاد مىىىىن اثرهىىىىا فىىىىي الوقىىىىت نفسىىىىص اكتبىىىىاف الاوربيىىىىين لعبقريىىىىة 
المسرحي الانكليلي ولي  شكس ير التي هلت غائبة عنا  وذلل عىن طريىق 

 رنسي فولتيير في رسائلص الفلس،ية التي در  باا هذا الاديب الفذ .الف
البىر،ية واطىلاع الاوربيىين علياىا اثىر ماى   الآثىاروقد كان لترجمة بعىض  -2

يىة التىي تحىررت مىن منطىق العقىل دبالأفي فىتح  يىالا  علىى هىذه الاعمىاط 
للخيىىاط التحليىىق فىىي عىىوال  لاحىىد لاىىا ومناىىا قصىىذ الىىف  وأباحىىتالجىىاف 

الىىىى الفرنسىىىية وهىىىي ذات عىىىوال  انطاااوان جاااالان وليلىىىة التىىىي ترجماىىىا  ليليىىىة
اسىىىطورية عجائ يىىىة هىىىادفت ق ىىىولا ك يىىىرا لىىىد  الاوربيىىىين اذ اكتبىىىفوا مىىىد  

                                                           

 . 97 – 91العربي :  الأدبالهربي ومظاهرها في  الأدبظ : مذاهب    1ل



النقد الحديث  

............................................................................................. 

126 

عىىىىال   دبالأعىىىىن  بإقصىىىىائا الحرمىىىىان الىىىىذي فر ىىىىص علىىىىيا  الكلاسىىىىيكيون 
 إليىصمظىاهر الخيىاط ومىا تتىوش  أقىو  والر يىا ، وهىي مىن  والأسىطورةالسحر 

 ي تريد ملامسة الحرية والافلات من اسر الواقع .النفو  الت
كىىان للعامىىل الاجتمىىاعي والسياسىىي اثىىره الوا ىىح ايضىىا ، فقىىد اق لىىت اوربىىا  -3

علىىىىى تحىىىىوط ك يىىىىر بصىىىىعود الطبقىىىىة ال رجواليىىىىة ذات المطالىىىىب والاهىىىىداف 
والاسىىاليب التىىي تختلىىف تمامىىا عمىىا لىىد  الطبقىىة الارسىىتقراطية بىىل يتصىىادم 

م التي اطاحىت 1789 التحرم بالثورة الفرنسية عام معص احيانا ، وتوج ذلل
 وهي المبادئ العول وال ساواقو الحرية وجاحت بمبادئ  يةبعرش الام راطور 

الك يىىرة فىىي  الآمىىاطالتىىي جعلىىت الانسىىان يسىىتعيد انسىىانيتص المصىىادرة  ويعقىىد 
تهييىىىر الواقىىىع تهييىىىرا جىىىذريا ولكىىىن  ىىىاب هىىىذا الامىىىل بارتكىىىاب الثىىىورة بعىىىض 

بطوليىىا  أمىىلاالىىذي مثىىل نااابليون بونااابر  شىىع اا ثىى  هىىعود المآسىىي بحىىق 
 الخيبىىةيع ىىر عىىن تلىىل  دبالأجعىىل  وأسىىرهولكىىن انىىدحاره فىىي معركىىة واترلىىو 

 الرومانتيكي . دبالأبالانكسار والكآبة وهما من هفات 
الاوربيىىة الا ىىر  : كىىان مىن نتىىائا الثىىورة ومىىا فياىىا مىىن  الآدابالاتصىاط بىى -4

الىىى مااواد د  سااتاي   ىارج فرنسىىا ، ومىىنا   اح الىىىدبىىالأهىراع نفىىي بعىىض 
المانيا ، فقد نقلت المذهب الرومانتيكي الذي عرفتص هنام فىي كتاباىا الىذي 

" واطلعىىت قوماىىا الفرنسىىيين علىىى شىىواهد كثيىىرة مىىن ذلىىل ألمانيىىاسىىمتص "عىىن 
الىىذي نفىىي الىىى انكلتىىرا ونقىىل عىىن شااا و بريااان وهىىذا مىىا فعلىىص ايضىىا  دبالأ

   بعض كت ا  ولاسيما "الفردو  المفقود" لملتون .الانكليل اتجاها  وترج
تايأ للرومانتيكية مجموعة من الاعلام الكبار من ذوي المواهب الفذة مىن  -5

م  فىىىي فرنسىىىا وهىىىو شىىىاعر غنىىىائي 1885-1802لفيوتاااو  هيجاااو امثىىىاط 
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م  وهىىو اديىىب وناقىىد وفيلسىىوف 1832-1749لغو ااه ومسىىرحي ك يىىر ، و 
  وهىىو شىىاعر وناقىىد انكليىىلي سىىجل م1834-1772لكااوليردج المىىاني ، و 

وا ىحا  أثىرا" مفاومىا جديىدا للخيىاط تىرم يىةأدبفي اشار اعمالص وهىو "سىيرة 
 والنقد وما لاط . دبالأفي 
اجتمعىت لاىذا المىذهب  صىائذ مامىة ميلتىص  الروموانتيك  : ميهبخصائص ال
بحىىد وا ىىح لسىىعة  رتكىىاد تحصىى هويتىىص الفنيىىة الخاهىىة التىىي لا وأعطتىىصعىىن سىىواه 

ادها وهاىىور هثارهىىا فىىي مجىىالات واسىىعة مىىن الحيىىاة ، ويمكىىن ان نىىدرج ابىىرل امتىىد
 هذه الخصائذ بحسب الاتي : 

الانفصاط الحاد بين المثل الاعلى الذي يمثل افضل مىا فىي الانسىان مىن  -1
هىىفات وبىىين الواقىىع الحيىىاتي الاجتمىىاعي الىىذي يحيىىا فيىىص الفىىرد مضىىطرا ، 

ذا لالى المي  الانسانية الصحيحة ،  فالواقع معاد للفرد بط يعتص ، وهو يفتقر
الرومانتيكي الى اغناح الحيىاة باىذه المىي  وان كىان سىعيص هىذا  دبالأيسعى 

 يصطدم غالبا بصلادة الواقع وعدم تق لص لما يريده الرومانتيكيون منص .
يعىىادي الرومىىانتيكيون الحيىىاة الماديىىة ومىىا يهلىىب علياىىا مىىن طبىىائع الجبىىع  -2

خصىىىية الانسىىىان وياىىىب  بميمتىىىص العليىىىا ، وقىىىد وحىىىب المىىىاط الىىىذي يسىىىحق ش
عىولا الرومىانتيكيون ذلىل بالبحىث عىن الحيىاة الروحيىة ممثلىة فىي كىل مىن 
الحىىىىب والتوجىىىىص نحىىىىو العىىىىال  البىىىىرقي المتخيىىىىل الىىىىذي اهىىىىبح ق لىىىىة العبىىىىاش 

 وماو  اف دتا .
الرومىىانتيكي ، الحىىب بمعنىىاه الانسىىاني  دبالأالحىىب مىىن ابىىرل  صىىائذ  -3

جن يص الانسانية كلاا ويرتقي على العداوة والبهضىاح  الواسع الذي يض  بين
التي تنتا من حب المادة وتصادم المصالح في الحياة المادية الجافىة التىي 
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: نوكااالي  لا عىىلاج لاىىا الا بالحىىب وحىىده ، وقىىد جىىاح فىىي احىىد  روايىىات 
 الحب ، وليس غيره ، هو اسمى ما في الط يعة من شعر .

الفلسىفي لىذا اعتقىدوا ان كىل مصىائب الانسىانية مثاليين فىي انتمىائا   كانوا -4
هىىي مىىن نتىىائا الحيىىاة الماديىىة التىىي يضىىطر الانسىىان الياىىا ولا عىىلاج لىىص الا 

 بالارتقاح فوش هذه الحياة وتجاول علاقاتاا المادية الصرف .
 الآ ىرينا  وهف البطىل الن يىل المضىحي بنفسىص مىن اجىل أدبتجسد في  -5

الىراكض وراح المىادة وحىدها وهىو نتىاج الانسىان الوحبىي  أنمىوذجفي مقابىل 
 المجتمع ال رجوالي .

 ابتعدوا عن نقد الواقع واكتفوا ب ناح عال  من الوه  والخياط بدلا عنص . -6
ا حلينىىا ، ك يبىىا بسىى ب أدبىىالرومىىانتيكي انىىص كىىان  دبالأمىىن ابىىرل هىىفات  -7

اهىىطدام الانسىىان بىىالواقع وقىىد مجىىدوا ذلىىل الحىىلن والاكت ىىاب الىىذي ينطىىوي 
تع يىر عىن رفىض الواقىع وان كىان ين ى  عىن عىدم القىدرة  لأنىصلانسان عليص ا

 .  1لعلى تهييره
والفن عمومىا انمىا هىو تع يىر عىن تجربىة يمىر باىا الفىرد  دبالأاعتقدوا ان  -8

 في حياتص العامة التي يحياها .
كانوا مع كل هذا ثوريين يرفضون الواقع ولا يستسلمون لص ، ساعين على  -9

امكانات الى تهيير هىذا العىال  ، وقىد كىان مىن هثىاره  قلة ما في ايديا  من 
يىىىة ان اثىىىروا فعىىىلا فىىىي تهييىىىر بعىىىض المجتمعىىىات ، دبالأو  سىىى،يةلوالفالفكريىىىة 

 على ذلل . الأدلةوتعد الثورة الفرنسية من اك ر 
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  رومىىانتيكيون الىىى بنىىاح نمىىوذج  يىىالي لاىى لىىذ الصووفات البطوو  الرومووانتيك  : 
تيكي الىذي يىرفض الواقىع ولا يستسىل  لموا ىعاتص جسدوه في هىورة البطىل الرومىان

 الاجتماعية ، وقد اجتمعت لاذا البطل مجموعة من الصفات مناا : 
انىىص انسىىان غيىىر اعتيىىادي يتمتىىع بقىىو  روحيىىة ذات طاقىىات هائلىىة تجعلىىص  -1

الاسىىىتياح  : يتنىىافر بحىىدة مىىىع العىىال  المحىىي  بىىىص وتد لىىص فىىي الدواجيىىىة هىىي
ل  مثىالي بىديل عناىا ولكنىص بكىل الاحىواط غيىر العميق من الحياة والحل  بعىا

 قادر على التهيير .
يتصىىىف البطىىىل الرومىىىانتيكي بالسىىىوداوية والكآبىىىة والمبىىىاعر الها ىىىبة مىىىع  -2

 البعور بالخيبة لتفاهة العال  وبعده عن المثل الروحية الرا،ية .
تجىىاه العىىال  الىىذي يسىىيطر  بىىالأل ة دليىىل الىىنفس الن يلىىة التىىي تحىىس االمعانىى -3

فىىي النىىا  فيبىىعر الرومىىانتيكي الاح ذلىىل بالخيبىىة  مىىصهلاالبىىر وينبىىر عليىىص 
لعجىىله عىىن التهييىىر فيىىلداد  يبىىة ولكىىن التصىىادم باىىذا العىىال  يعطىىي البطىىل 

 .مليدا من البعور بالهنى الروحي 
مجالاىىا فىىي الحيىىاة بعيىىدا عىىن  لتأ ىىذتقىىديس العاطفىىة واطىىلاش الانفعىىالات  -4

 سطوة العقل .
هيير العال  يؤدي الى الارب من مواجاتىص ليكىون ان البعور بالفبل في ت -5

المخىىرج الوحيىىد لاسىىتعادة البىىعور بالحريىىة الفرديىىة والمحافظىىة علىىى الهنىىى 
الروحي الذي يبعر بص ولذلل يؤثر البطل الرومانتيكي العللة والابتعاد عن 
العىىىال  ليظاىىىر بصىىىورة المتبىىىرد او الجىىىواط الىىىذي غالبىىىا مىىىا ينتاىىىي ناايىىىات 

 حلينة .
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ه الصفات لا يعني اناا تجتمع جميعا فىي شخصىية واحىدة ولكناىا قىد ان هذ
 اتتأتي متفرقة في شخصيات كثيرة ولا سيما في الروايات الرومانتيكيىة مثىل روايى

 .  1لوغيرها " كال ؤساح" فيكتور هيجو
هىىىىيمن علىىىىى الرومىىىىانتيكيين شىىىىعور بىىىىان  الرومووووانتيك  :  بالأموضوووووعات 

التىي تسىير علىى  الآلىةة الانسىان الىى مىا يبىبص المجتمع ال رجىوالي قىد مسى  هىور 
ذلىىل المجتمىىع الظىىال  ، وقىىد فقىىد الانسىىان شىىعوره بالحريىىة ووجىىوده الحىىر  إرادةوفىىق 

فىىىي الحيىىىاة ولىىىذلل هىىىيمن بىىىدلا مىىىن ذلىىىل شىىىعور عميىىىق بىىىالاغتراب والهربىىىة بىىىين 
الانسىىىان ووسىىىائل الانتىىىاج التىىىي يسىىىعى مالكوهىىىا الىىىى تحقيىىىق اهىىىداف غريبىىىة عىىىن 

 الرومىىانتيكيين أدبوالاشىىارة الياىىا كثيىىرا فىىي  الآلاتذا مىىا جعىىل وجىىود الانسىىان وهىى
او  هلةوهي كلاا تع يرات مجالية عن تحوط الانسان الى ، كما يكثر وجود الدمى

 تملل حريتاا في الحركة . دمية تتحك  باا ايدي غريبة عناا وهي لا
 ومن المو وعات المامىة ايضىا تجسىيد البىر الاجتمىاعي فىي هىور ببىعة

المجتمىىع  مرعبىىة فتظاىىر هىىورة الانسىىان المبىىوه المخيىىف للتع يىىر عمىىا اوقىىع عليىىص
مىىن هلىى  فحولاىىا الىىى هىىذه الصىىورة ، وهاىىر مىىا يعىىرف بالانسىىان الممسىىوخ الىىذي 
يرمل الى التبوه المعنوي في الا لاش والتكوين ، وهارت الى جانب ذلل هىورة 

 الكوابيس المرعبة التي تمثل البر .
ون اهميىىىة بالهىىىة لليىىىل وحملىىىوه دلالىىىة رمليىىىة ذات معنىىىى اعطىىىى الرومىىىانتيكي

                              مىىىىىىىلدوج فمىىىىىىىىن الناحيىىىىىىىىة الط يعيىىىىىىىة يرمىىىىىىىىل سىىىىىىىىواده الىىىىىىىى اللىىىىىىىىون المعىىىىىىىىت  للعىىىىىىىىال  
    ،                                              البارد الحقير الىذي تجىري فيىص حىوادط مرعبىة لقىو  غريبىة تقتىرف جىرائ  وهميىة 

ومن ناحية ا ر  يظار الليل الجوهر الحميقي للعال  اذ تستطيع الىرو  الانسىانية 
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ان تجد مضموناا الحميقىي حىين تسىتيقي مبىاعرها الصىادقة فيىص ، فىي هىل  لىوة 
 روحانية نادرة التحقق .

وت اهمية فائقة لديا  اذ كثيرا ما جىر  تصىويره بصىورة هىوة موقد اكتسب ال
    معاناة الانسان في الحياة ويرمل الموت الىى مىوت العىالسوداح فاغرة فاها لتخت

 ما دام فاقدا الرو  الانساني العظي  . –وان كان حيا في هاهره  –كلص 
 كل هذه الصىور مىن ببىاعة وكىوابيس وليىل ومىوت تع ىر عىن رفىض الحيىاة

ورفىىض الوجىىود فىىي عىىال  هىىال  لا يسىىتجيب للمثىىل التىىي يحملاىىا الرومىىانتيكي فىىي 
الىىىذي  السىىىي يىىىرة ،وتمثىىىل ايضىىىا موقىىىف احتجىىىاج وهىىىر ة بوجىىىص العىىىال  نفسىىىص الك 

 يفرلا وجوده على المجتمع الانساني المحط  .
يمكن الافادة من  :  بالأالمواخنا بين الميهبين الكلاسيك  والرومانتيك  ف  

 صىىائذ المىىذه ين ومىىا تميىىلا بىىص ومىىا ركىىلا عليىىص او اسىىتندا اليىىص مىىن مبىىادئ فىىي 
 :  1لالآتيةمذه ين تلخذ في النقاط عقد موالنة بين ال

استندت الكلاسيكية الىى العقىل وع ىرت عنىص وجعلتىص حكمىا ومرادفىا للىذوش  -1
مىن شىأناا ورأت  وأعلىتالسلي  في حين اسىتندت الرومانتيكيىة الىى العاطفىة 

 اناا المع ر الحميقي عن انفعاط الانسان تجاه العال  والوجود فيص .
الىىذي يعنىىي  الإتبىىاعوالحكىى  عليىىص م ىىدأ  اعتمىىدت الكلاسىىيكية فىىي انتاجاىىا -2

المثىل الاعلىى الىذي يجىب ان  اى أدبمن يونان ورومان وجعىل  الأولينتقليد 
المنتجىة فىي  ىوئص ، فىي حىين  الآدابيحتذ  وبموجبص يجىري الحكى  علىى 

الجديىىد الم تكىىر المع ىىر عىىن  الإنتىىاجأي  الإبىىداعارتضىىت الرومانسىىية م ىىدأ 
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وجعلىت الحكى  علىى هىذا  ، اعمىاط الاولىينرو  منتجص من دون النظىر الىى 
 الابداع مد  قدرتص على التع ير عن معاناة الانسان وهلامص في المجتمع .

انطلقىىىىت الكلاسىىىىيكية مىىىىن م ىىىىدأ الو ىىىىو  فىىىىي التع يىىىىر والخضىىىىوع للنظىىىىام  -3
،  لأولىىىينالمنطقىىىي الصىىىارم الىىىذي لا ي ىىىيح للمنىىىتا الخىىىروج عليىىىص متابعىىىة 

ير المجالي الذي قد يبىت  حتىى ي لى  درجىة وانطلقت الرومانتيكية من التع 
لتع يىىر عمىىا ا فىىي الىىنفس الهمىىولا ورفىىض الخضىىوع للمنطىىق اطلاقىىا لحريىىة

 تباح بما تباح.
ربطت الكلاسيكية انتاج اتباعاا بم دأ الدقة وكبح جما  الخياط فىي حىين  -4

لا تحىد ، واسىتللم ذلىل  هفىاشاطلقت الرومانتيكيىة العنىان للخيىاط ليحلىق فىي 
لبىىاعر او الاديىىب فىىي عىىوال  لىى  يسىى ق ان طرقاىىا كاتىىب مىىن ق ىىل ان ياىىي  ا

 لان للخياط القدرة على تجاول الحدود .
ا ركلت الكلاسيكية معظ  انتاجاا على الدراما ببقياا التراجيىديا والكوميىدي -5

فىىىي حىىىين فىىىتح الرومىىىانتيكيون منافىىىذ جديىىىدة للبىىىعر  الأقىىىدمينتابعىىىت  لأناىىىا
نلعىىىىة الهنائيىىىىة المع ىىىىرة عىىىىن عواطىىىىف والروايىىىىة والمسىىىىر  وسىىىىادت لىىىىديا  ال

 مب وبة .
اللهىىىىىة بصىىىىىورتاا الاعتياديىىىىىة التىىىىىي لا تكثىىىىىر مىىىىىن  الكلاسىىىىىيكيةاسىىىىىتعملت  -6

 في حين اطلقت الرومانتيكية الحريىة ، المجالات ولا تبعد باا ان استعملتاا
كاملة لاتباعاا في التعامل الحر مع اللهىة سىواح علىى مسىتو  المفىردات ام 

لىىىىص فىىىىاغرقوا فىىىىي المجىىىىال ومىىىىالوا الىىىىى الهمىىىىولا علىىىىى مسىىىىتو  الىىىىنذ بكام
 وابتكروا كثيرا من التع يرات التي ل  يسبقوا الياا .
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تتجص الكلاسيكية في  طاباا الى مجتمع محدود هو الطبقة الارسىتقراطية  -7
ل  تر ص الرومانتيكية التي جعلت  طاباا موجاا الىى البىعب كلىص  وهو ما

 المباشرة .لتع ر عن مباعره وتنطق بلهتص البع ية 
فىي  اذا كانىت الرومانتيكيىة قىد بىذلت جاىدها الك يىر المآخي علا الرومانتيكيا : أهم

 دبلمعتقىىىداتاا فىىىي الىىىدفاع عىىىن حريىىىة الانسىىىان وقىىىدمت  دمىىىة جليلىىىة لىىىأ الإيفىىىاح
لىىى  تخىىىل مىىىن مآ ىىىذ اجتمعىىىت علياىىىا بعىىىد طىىىوط عمىىىر ، ومىىىن تلىىىل  فإناىىىاالعىىىالمي 

 المآ ذ نذكر : 
شىىأناا وجعلاىىا مايمنىىة علىىى النتىىاج  وإعىىلاحاطفىىة اسىىرافاا فىىي اسىىتعماط الع -1

 ي كلص .دبالأ
فتحىىىت ابىىىواب الخيىىىاط علىىىى مصىىىراعياا واهىىىبحت الصىىىور التىىىي ينتجاىىىا  -2

 غريبة غامضة احيانا يصعب فاماا او الوقوف على دلالة لاا .
اغرقىىت فىىي تصىىويرها ببىىاعة العىىال  واغمضىىت عيناىىا عىىن جوانىىب الخيىىر  -3

 عيدة المرمى .فيص وذلل لما لدياا من مثالية ب
اكثرت من تركيىل البىعور بالهربىة والكآبىة والانعىلاط عىن العىال  والانطىواح  -4

الذي لا يدنسص عال  المادة ، وهىذا مىا  الأهيلعلى النفس اعتقادا بجوهرها 
 جعل افرادها سل يين تجاه مبكلات مجتمعا  .

بفبىلاا فىي  وأقىرتفبلت في تحقيق هدفاا في تهيير العال  نحىو الاحسىن  -5
 دم القدرة على ذلل وهذا ما جعل النظر النقدي يرمياا بقلة الفائدة .ع

لقىىد كىىان اجتمىىاع هىىذه المآ ىىذ وامتىىداد حركىىة الرومانتيكيىىة علىىى مىىد  لمنىىي 
الىىىذين امنىىىوا باىىا ورفعىىىوا رايتاىىىا كفىىيلا بىىىان يجعىىىل  الأوائىىل الأعىىىلامطويىىل وغيىىىاب 

حركىة ا ىر   حهىاإلا طاها تترنح في مكاناىا ق ىل ان تتوقىف عىن الحركىة لتظاىر 
 اكثر قوة هي الواقعية .
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لىىىى  يكىىىىن هاىىىىور المىىىىذهب الىىىىواقعي ردا مباشىىىىرا علىىىىى : الم    ذهب ال    وا عي 
علىىىى الاتجاهىىىات الا ىىىر  التىىىي اغفلىىىت الانسىىىان وهىىىو  الرومانتيكيىىىة وحىىىدها وانمىىىا

يمار  حياتىص الواقعيىة ومىا تفىرله هىذه الحيىاة مىن تناقضىات هىي محى  وعىي ذلىل 
يجعىىل المىىذهب الىىواقعي مرتبطىىا بمرحلىىة تاريخيىىة معينىىة  الانسىىان وادراكىىص وهىىذا مىىا

مميىىلا بمجموعىىة مىىن المميىىلات التىىي تفىىرده عىىن سىىواه ممىىن اقتىىرب مىىن الواقىىع او 
وتتبىىىع منطلقاتىىىص لمىىىا وجىىىدنا  دبالأمختلفىىىة ، فلىىىو شىىى نا فحىىىذ  باتجاهىىىاتلامسىىىص 

تىي ال الفن وتاريخص بما في ذلل الاعماط الرومانتيكيىة الواقع غائبا عنص طيلة حياة
د اغرقت في الخياط ، فالواقعية ترتب  بالادرام الفني لط يعىة الواقىع والسىعي بقصى

 ، وهي جلح من الوجود الاجتماعي للفن والفنان عامة . دبالأالى معالجتص في 
ونسىتطيع مىىن ذلىىل ان نسىتنتا تعريفىىا اوليىىا لاىىذا المىذهب بانىىص : مىىناا فنىىي 

انين المو ىىىوعية الخاهىىىة بىىىالواقع يرتكىىىل علىىىى معرفىىىة عقلانيىىىة تتطىىىابق مىىىع القىىىو 
 الحميقي الذي يدركص الفنان ، ونسىتطيع ان نسىتنتا مىن هىذا التعريىف تمييىلا د،يقىا

 والفن الواقعي وبين سواه ، فليس تصوير الحياة او الواقع وحىده يجعىل دبالأبين 
ويره الفن واقعيا وانما يتعلق الامر تعلقا تاما بقضية ادرام الواقع والقصد الى تصى

ن فىي هىذا البىأن : اكلاوبيير وهذا ما يرتب  بوعي الفنان وقدرتص و  رتص ، ويقىوط 
الفن ليس هو الواقع انما هو انتخاب العناهر المناسبة مىن الواقىع ، ولا شىل فىي 

 ان الانتخاب والتميل يعتمدان على قدرة الفنان الفنية والفكرية معا .
فنىي الرسى  والنحىت ق ىل  هار المذهب الواقعي في ذهور الميهب الواقع  :

وذلىىل بفضىىل  صىىائذ الفىىن التبىىكيلي بوهىىفص فنىىا مكانيىىا  دبالأان يظاىىر فىىي 
فيصور النا  في حالة حركة  دبالأتث يت للحظة من لحظات الحياة اما  فالرس 
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ان يقدم ادراكا شىاملا لمختلىف جوانىب الحيىاة  اكثر من غيره دبالأ، لذا يستطيع 
 امة .والانسان او الوجود الببري ع

اىىور المىىذهب الىىواقعي بخصىىائذ المضىىمون الىىذي هومىىن النقىىاد مىىن ربىى  
ي فاىىو حىىين يصىىور الانسىىان فىىي علاقاتىىص المتبىىابكة يكبىىف دبىىالأيعالجىىص العمىىل 

 عن العال  الدا لي للانسان .
ا تلىىف المؤر ىىون فىىي اثبىىات تىىاري  محىىدد لظاىىور هىىذا المىىذهب لا ىىتلافا  

شىىكاط الاهىىطلاحي ولىىى  تخىىرج مناىىىا ، فىىي معنىىى الواقعيىىىة التىىي د لىىت دائىىىرة الا
فالتباين وا ح في مفاوم هذا المصطلح اذ رجىع بعضىا  بالواقعيىة الىى العصىور 
الاولىىى عصىىور الملاحىى  والاسىىاطير وتلمسىىوا فياىىا بعىىض مظىىاهر الواقىىع ، ومىىنا  
مىىن ربىى  المفاىىوم بىىادرام الفنىىان لواقعىىص فجعىىل عصىىر الناضىىة تاريخىىا مفضىىلا اذ 

تحىرر فسان حريتص من الكنيسة عقب سطوة العصور الوسطى اقترن باستعادة الان
ع من الاعتقاد بالهيب وبدأ يبحث عن اسباب الظواهر المادية وتفسيراتاا في الواق

 وحده .
ويمكىىىن القىىىوط عمومىىىا ان بىىىرول المىىىذهب الىىىواقعي بو ىىىو  جىىىاح فىىىي القىىىرن 

الحىىىىرة محىىىىور  وإرادتىىىىصالثىىىىامن عبىىىىر ، أي عصىىىىر التنىىىىوير الىىىىذي جعىىىىل الانسىىىىان 
 الوجود.

معنى الواقعية يض  حركىات مختلفىة كىل  اهبحخصائص الميهب الواقع  : 
لاىىىا ر يتاىىىا المتميىىىلة عىىىن الا ىىىر  بحسىىىب اللاويىىىة التىىىي تركىىىل علياىىىا ، فظاىىىرت 
 الواقعيىىة النقديىىة فىىي اوربىىا الهربيىىة  اهىىة وهاىىرت الواقعيىىة الاشىىتراكية فىىي اوربىىا

خصىىىىائذ العامىىىىة لاىىىىذا البىىىىر،ية التىىىىي سىىىىنقف عنىىىىدها لاحقىىىىا ، وهىىىىو مىىىىا جعىىىىل ال
 المذهب مختلفة بين الاتجاهين ، فمن  صائذ الواقعية النقدية نذكر : 
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النظرة البمولية للانسان وللحياة لارتباطاما معا بوحىدة عضىوية ، ولىذلل  -1
 ركلت الواقعية النقدية على المجتمع وليس على الفرد .

والاسطورة  حدت من تمجيد الذات والمهالاة في الخياط ، واستعماط الرمل -2
باسىىىىراف لتعىىىىارلا ذلىىىىل مىىىىع م ىىىىدأ النظىىىىرة البىىىىمولية التىىىىي تىىىىرب  الانسىىىىان 

 بمجتمعص .
انطلقىىىت مىىىن نظىىىرة جديىىىدة ور يىىىة عميقىىىة للانسىىىان الىىىذي يتمتىىىع بىىىالوعي  -3

المسىىىىىتند الىىىىىى فامىىىىىص للتطىىىىىور التىىىىىاريخي لتىىىىىرد بىىىىىذلل علىىىىىى نظىىىىىرة التبىىىىىا م 
 الرومانتيكي .

لواقىع لىذا رفضىت المىناا كانت الواقعية مو وعية فىي ر يتاىا للانسىان وا -4
النفسىىي الىىذي يىىدعي اكتبىىاف الاسىىرار العميقىىة للىىنفس الانسىىانية لان العمىىل 

 عند الواقعيين ممارسة عملية ذات ر ية مو وعية . يدبالأ
فيكون مصورا حين يصور الواقع يظار وعيص ايضا باذا الواقع  ان الفنان -5

 ص .لحركة التاري  التي يتفاعل فياا هذا الفنان مع مجتمع
الروايىة  ركل الواقعيون في فنا  على جنس النثر اكثىر مىن البىعر وجعلىوا -6

مىىدار اهتمىىاما  لاناىىا تتىىيح لاىى  اكثىىر مىىن سىىواها تنفيىىذ مفىىاهي  المو ىىوعية 
والدقىىىة وتبىىىابل العلاقىىىات الاجتماعيىىىة فياىىىا ، لىىىذا كىىىان ابىىىرل اعلاماىىىا مىىىن 

مىىىن  م  الىىذي كتىىب اكثىىر1850-1799لبلاا اك الىىروائيين ومىىنا  الفرنسىىي 
جااا لي  والانكليىىلي  ية"ديا الانسىىانالكوميىىقصىىة جمعاىىا ا يىىرا بعنىىوان " 150

م  وكتىىىب عىىىدة روايىىىات مناىىىا "ديفيىىىد كىىىوبر فيلىىىد" ، 1870-1812لديو ااا 
الىىىذي دستوكساااو  والروايىىىة التاريخيىىىة "قصىىىة مىىىدينتين" وغيرهىىىا ، والروسىىىي 
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" لأبلىىصاكتىىب جملىىة مىىن روائىىع الروايىىة العالميىىة مناىىا "الجريمىىة والعقىىاب" و "
 .  1لكرامالوف" الأ وةو"

ية وهىي الجنىا  الىواقعي الىذي ارتىب  بالفلسىفة الماركسى الواقعيا انشتراكيا :
م ويىىؤرخ ل ىىدئاا 1917وحركتاىىا الثوريىىة ممثلىىة بىىالثورة البىىيوعية فىىي روسىىيا عىىام 

"الأم" مىن اوط اعمالاىا واشىارها موسيم غو غ  م ، وتعد رواية 1934عادة بعام 
ر ين لا يقتنعىىون باىىذا وانمىىا يرجعىىون باىىا الىىى عقىىود سىىابقة لتلىىل لكىىن بعىىض المىىؤ 

 الثورة وفي بلدان ا ر  .
مىىىىىن ادوات بنىىىىىاح المجتمىىىىىع  دبالأتسىىىىىعى الواقعيىىىىىة الاشىىىىىتراكية الىىىىىى جعىىىىىل 

الاشتراكي المنبود الذي ببىر بىص البىيوعيون مسىتندة الىى طبقىة واحىدة هىي طبقىة 
يىىىا" وباىىىذا انتقلىىىت هىىىذه الواقعيىىىة العمىىىاط والفلاحىىىين التىىىي جمعىىىت باسىىى  "ال روليتار 

 طوة عن الواقعية النقديىة فاىي لا تكتفىي بتصىوير الواقىع حسىب انمىا تسىعى الىى 
 معنى او اية اهمية بنظرها اذا ل  يكىن موجاىا الىى الاسىاام دبتهييره ، وليس لأ

 بتهيير المجتمع باتجاه المبادئ الاشتراكية للثوة البيوعية .
ة فىي نظرتاىا الىى الواقىع مىن ر يىة مهىايرة فاىي لا تنطلق الواقعية الاشىتراكي

لذي ااا على م دأ التفا ط والثقة بالمستق ل أدبالتبا م وانما ت ني ر يتاا و  يترتض
لابد من ان يكون افضل ب لو  مرحلىة الاشىتراكية التىي سىتحمل معاىا حىلا لجميىع 

اجىىىىب مبىىىكلات الانسىىىانية ، ولا يتحقىىىىق ذلىىىل الا بنضىىىىاط الطبقىىىة العاملىىىىة ومىىىن و 
 ان يكون مع را عن هذا النظام ومببرا بانتصاره في المستق ل . دبالأ

اعتمىدت الواقعيىىة الاشىىتراكية علىى مواجاىىة الواقىىع والنضىاط مىىن اجىىل تهييىىره 
نحىىو الافضىىل ولىىذلل هاىىرت لىىدياا هىىىورة البطىىل وهىىو شخصىىية انسىىانية واقعيىىىة 

                                                           

 . 173 – 162: الحديث العربي الأدبفي ومظاهرها الهربي  الأدبظ: مذاهب   1ل



النقد الحديث  

............................................................................................. 

138 

اقصىىىى  يعمىىىل فىىىي المىىىلارع الجماعيىىىة او المصىىىانع ويتصىىىف بكونىىىص مضىىىحيا الىىىى
 حدود التضحية لا من اجل نفسة بل من اجل الا رين .

يىىة ومكانتاىىا مىىن منطلىىق المضىىمون دبالأ وركىىلت فىىي نظرتاىىا الىىى الاعمىىاط
ينطلىىق مىىن مفىىاهي  الاشىىتراكية  يدبىىالأفمىىا دام العمىىل  مىىن دون العناهىىر الا ىىر  

 .  1لويسعى الى تحميقاا فاو عمل ناجح
ا فارغىىىا يمثىىىل مجافىىىاة للواقىىىع ، أدبىىىا انتاىىىت الواقعيىىىة الاشىىىتراكية الىىىى كوناىىى

فصورة البطل هورة مثالية واحىلام الاشىتراكية غىدت وهمىا كاذبىا واهىبح النضىاط 
اىى  وهىىودرت حريىىة أدبللثىىورة علىىى افىىراده و  القائىىدفر ىىا  ارجيىىا يفر ىىص الحىىلب 

 الافراد وحوهر المجتمع ، ومع نااية عقد الثمانينات من القرن العبرين بدأ عقد
ص تية التىىي بناهىىا البىىيوعيون فىىي روسىىيا ومىىا جاورهىىا بىىالانفراط وتبعىىيوفيالدولىىة السىى

يىة دوط المعسكر الاشتراكي في اوربا البر،ية لتتنفس الملايين المقاورة نسىي  الحر 
 ويتبخر معص النضاط والالتلام مع سراب الوه  الخادع .

هاىىىر هىىىذا المىىىذهب ليىىىرد علىىىى مجموعىىىة مىىىن المىىىذاهب : الم   ذهب الرم   ز  
علىى ربى   أهىرة كان المذهب الواقعي واحىدا مناىا ، وان كىان الىواقعي قىد السابق

وهىي مىذهب ه ىر قىد  البرناسايةالفن بالواقع وبالتع ير المباشر الصريح عنص فىان 
ت علىىى العنايىىة بالصىىورة واستقصىىاح مكونىىات وهىىفاا لتجعىىل الفىىن فىىي نفسىىص ل ركىى

لفىىن جىىلحا مىىن علىىى جعىىل ا أهىىرتفقىىد  الطبيعيااةهىىا شىىيح ، امىىا حغايىىة لىىيس ورا
مجىاط مو ىوعي ه ىر متىأثرة بىذلل بمىا  كأيالط يعة الخا عة للفحذ والتجربة 

 بلهتص العلوم الحديثة من دقة في التجريب والنتائا .
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اح ان دبىىىالأوفىىىي هىىىل هىىىذا الميىىىل بىىىالفن عىىىن وجاتىىىص رأ  جماعىىىة مىىىن جلىىىة 
الحاجىىة قىىد اهىىبحت ماسىىة الىىى العىىودة بىىالفن ليكىىون هىىد  الىىنفس الانسىىانية مىىع 

وهىىىي اللهىىىة عىىىن مسىىىتو  الو ىىىو  المباشىىىر الىىىذي اغرقاىىىا بىىىص  أداتىىىصرفىىىع مسىىىتو  
  فرقوا بين نمطين للهىة : نمى  الاسىتعماط المباشىر الىذي غايتىص الفاىفالواقعيون ، 

 والافاىىام وهىىو مىىا جعلىىوه  ىىارج اهتمىىاما  ، واللهىىة التع يريىىة بمىىا فياىىا مىىن دلالات
 وجعلوه مدار شعره  .متعددة وموسيقى وهذا ما ه وا عليص اهتماما  

كثيرا ما جر  الخل  بين الرمىل والرمليىة ، فىالرمل معنا الرمز والرمزفا : 
ثىىان مجالىىص الايحىىىاح    كلمىىة تفقىىد معناهىىا علىىى مسىىتو  اوط لتكتسىىىبص علىىى مسىىتو 

والدلالىة غيىر المباشىرة ، وهىو اتخىاذ المعنىىى للتع يىر عىن فكىرة عامىة او عىن م ىىدأ 
ي هاىىىر فىىىي فرنسىىىا لىىىص اعلامىىىص أدبىىىة فاىىىي مىىىذهب يىىىؤمن بىىىص الكاتىىىب ، امىىىا الرمليىىى

ومناجىىص ونظريتىىص يسىىعى الىىى التع يىىر غيىىر المباشىىر عىىن اللاشىىعور عنىىد الانسىىان 
 .   1لبوسائل لا تستطيع اللهة التع ير والكبف عناا

اذا كىىان للرمليىىة تىىاري  محىىدد هاىىرت بىىص فاناىىا لىى  تكىىن  ذهووور الرمزفووا :
، فقىىد احتىىو  البىىعر الاوربىىي علىىى  منقطعىىة عىىن مماىىدات لاىىا سىىبقتاا وهيىىأت لاىىا

فنيىىة جديىىدة  أسىىاليببعىىض مرتكىىلات الرمليىىة ومناىىا الرومانتيكيىىة بمىىا ابدعتىىص مىىن 
وميلاىىىا نحىىىو الهمىىىولا فىىىي الاسىىىتعماط البىىىعري للهىىىة والاتجىىىاه نحىىىو المثاليىىىة فىىىي 

لىذي اومناا البعر الميتافيليقي في انكلترا في القرن السابع عبر  ،الفكرة والتع ير
الانديىىىة التىىىي رأ  فياىىىا  الآدابالىىىى اكتنىىىاه الط يعىىىة ، ومناىىىا ايضىىىا  كىىىان يسىىىعى

 الاوربيون تيارا روحيا قويا كانت با  حاجة اليص .
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وكبىىىفص عىىىن اللاوعىىىي رغبىىىات وفىىىي الجانىىىب العلمىىىي رفىىىدت بحىىىوط فرويىىىد 
الجوانىىب الروحيىىة  وإذكىىاح، وكىىذلل اتجىىاه الاوربيىىين الىىى الفلسىىفة المثاليىىة الرمىىليين

 .  1للاديان القديمةالتي تمثلت با
مىىىن القىىىرن التاسىىىع عبىىىر هىىىو الىىىلمن الىىىذي ولىىىدت فيىىىص  الأ يىىىركىىىان الثلىىىث 

يىىىة اذ يمكىىىن اعتبىىىار دبالأالرمليىىىة وهاىىىرت الىىىى الوجىىىود بصىىىورة مىىىؤثرة فىىىي الحيىىىاة 
م هىىىي المىىىدة التىىىي تكامىىىل فياىىىا هىىىذا 1873 – 1871المىىىدة الواقعىىىة بىىىين عىىىامي 

الىولادة الحميميىة تمتىد الىى عىام  الكبىار ، لكىن أعلامىصالمذهب وذلل بفضل جاىود 
بيانا تعري،يا باىذا المىذهب جان مو يا  م عندما اهدر الباعر الفرنسي 1886

 ايلىوط مىن ذلىل العىام لينضى  اليىص شىعراح 6الفرنسية في الفيغا و نبره في جريدة 
 ه رون .

ان مما يمتال بىص هىذا المىذهب انىص قىد اسىتقطب اليىص مجموعىة مىن المواهىب 
بعطائاا الفني والفكري على السواح ، فقد همن بص هؤلاح ووجدوا  أغنتصي الك يرة الت

فيص ملاذا منقذا لفنا  مما علق بص بفعىل المىذاهب الا ىر  ، ووجىدوا مىا يطمحىون 
اليىىص قىىد سىىبقا  اليىىص بعىىض مىىن الاسىىماح البىىعرية الك يىىرة التىىي يمكىىن الاطم نىىان 

 ي ىىة الثقافيىىة الاوربيىىة وهىى  بالاسىىتناد الياىىا ولىىذلل مضىىوا ليخو ىىوا الصىىراع فىىي ال
اكثىىر قىىوة واهىىرارا واعتقىىادا بمىىا يريىىدون ، ومىىن اشىىار هىىؤلاح  مسىىة مىىن البىىعراح 

الرائىىد الاوط وهىىاحب ديىىوان "الهىىار البىىر" الىىذي شااا ل بااودليير الاعىىلام هىى  : 
م  الىىىىذي يعىىىىد لعىىىىي  1898-1842لسااااتيفان مالرميااااه و ،احىىىىدط  ىىىىجة ك يىىىىرة

م  الىذي اوجىد 1896-1844لكارلي  لفنية ، والرملية الاوط ومن ها  افكارها ا
البىىىعر الحىىىر وتحققىىىت علىىىى يديىىىص مىىىا سىىىعت الرمليىىىة الىىىى بلوغىىىص وهىىىو الايحىىىاح 
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 امبااو والموسىىيقى اللفظيىىة وقىىدرة الاهىىوات فىىي التع يىىر عىىن الاحىىواط النفسىىية ، و
م  الىىىذي اعتمىىىد اللاوعىىىي وتىىىداعي الصىىىور فىىىي بنىىىاح القصىىىيدة ، 1891-1854ل
م 1886بىىادئ النظريىىة وقىىد انبىىأ مجلىىة الرمليىىة عىىام هىىاحب المجااان مو يااا  و

ل يىىان تلىىل المبىىادئ والىىدفاع عناىىا ونبىىر نتىىاج اهىىدقائص البىىعراح ، ويلحىىق باىىؤلاح 
اشد من تابع السير في  م  فاو من1954-1871لبول كالير  الباعر الفرنسي 

 هذا المذهب وا لذ لص وانضا فنص ليكون ه ر من تسل  الراية فيص .
كان الا  الاوط لد  الرمليين هو التحرر مىن ب الرمزي : خصائص الميه

الواقع الذي التصقت بص مذاهب ا ر  جعلت الفن يخسر اه  مقوماتىص حىين يتسى  
بالو ىىو  والاداح المباشىىر ، لىىذا حاربىىت الرمليىىة هىىذا الىىنم  وسىىعت الىىى الاتيىىان 

 ب ديل عنص من البعر  اهة فكان ان اتصف نتاجاا بجملة  صائذ مناا : 
 يعد فنا رفضوا الانصياع للواقع او التقيد بنقل هوره الحميمية لان هذا لا -1

" علىىىىى الواقىىىىع والمعرفىىىىة التسااااام عنىىىىده  واعتقىىىىدوا بىىىىدلا مىىىىن ذلىىىىل بفكىىىىرة "
المباشىىىرة وذلىىىل بخلىىىق هىىىورة تسىىىمو علىىىى الاحسىىىا  المباشىىىر وتع ىىىر عنىىىص 

فس بطريقة باطنية او تصوفية تقترب من الدين احيانا وتهور في اعماش الن
 الانسانية .

هوروا مىا يقىع  ىارج حىدود المعرفىة باسىتعماط الرمىول التىي تع ىر بصىورة  -2
غير مباشرة ، وا تاروا لذلل مىن اللهىة الالفىاظ التىي لا تىرتب  بمعنىى واحىد 

 موحد وانما ذات المعاني المفتوحة القابلة للتأويل .
يىرا لاناىا تريىد ان تكىون هىي تع  والإباىاماتصفت لهتا  بصفات الهمولا  -3

عما لا تدركص الحوا  واتبعوا لذلل الكتابة التىي تجىري  ىارج سىيطرة العقىل 
والارادة فالباعر في مفاوما  هو وسي  بىين المبىاعر واللهىة ، وهىو شى يص 

 الالة الموسيمية التي تعلف علياا يد الهيب .
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اعتقىىىدوا ان الموسىىىيقى هىىىي ارقىىىى انىىىواع التع يىىىر الفنىىىي وجعلىىىوا بلىىىو  هىىىذا  -4
ة القصىىو  لاىى  وذلىىل بىىان تصىىبح اللهىىة واهىىواتاا فىىي شىىعره  الاىىدف الهايىى

تع ىىىر عىىىن الاحاسىىىيس الدفينىىىة مىىىن دون الدلالىىىة علياىىىا مباشىىىرة كالموسىىىيقى 
 تماما .

اعتقدوا ان الاحسا  بانفعالات النفس يتوحد في نقطة واحدة ، ولىذلل قىد  -5
تع ىىىر عنىىىص الاهىىىوات والالىىىوان والىىىروائح تع يىىىرا واحىىىدا وان ا تلفىىىت مادتاىىىا 

 راساا  الحااوا   لجىوا فىىي شىعره  بىىين هىذه المكونىىات وعىىرف هىذا بم ىىدأ "فم
ويعنىىىي انابىىىة حاسىىىة مكىىىان ا ىىىر  وحملاىىىا هىىىفاتاا فىىىيمكن ان يكىىىون اللىىىون 

 باردا والرائحة حارة وهكذا .
رأوا فىىىي  لأناىىى اكتبىىىفوا البىىىعر الحىىىر وكت ىىىوا بىىىص معظىىى  نتىىىاجا  البىىىعري  -6

سىىا  العميىىق طفىىة او الاحطريقىىة الىىنظ  التقليىىدي قيىىدا يحىىد مىىن انىىدفاع العا
، ورأوا ان البىىىعر الحىىىر هىىىو البىىىعر الىىىذي ين ثىىىق مىىىن الىىىرو  او فىىىي التع يىىىر

 المضاد لكل تفسير منطقي .
اوجدوا للبعر مفاوما  اها يستجيب لافكاره  وهو ان البعر تع ير عن  -7

 يتلىىل العلاقىىات والتطابقىىات التىىي تخلقاىىا اللهىىة لىىو تركىىت لىىذاتاا بىىين العينىى
ي والمثىىىىالي وبىىىىين المجىىىىالات المختلفىىىىة للحىىىىوا  وقىىىىالوا ان والمجىىىىرد والمىىىىاد

البىىعر هىىو الايحىىاح بصىىور تحلىىق الىىى الاعلىىى وتتبخىىر علىىى الىىدوام ، وان 
 الرمل غامض وغير قابل للتعريف وغير مستنفد .

ت الرملية طاقاتاا ، وغاب عناىا اعلاماىا ولى  ي ىق داستنف غياب الرمزفا :
بقتاا وذلىىىىل لعىىىىدة اسىىىىباب مناىىىىا الهمىىىىولا اماماىىىىا الا اللحىىىىاش بالمىىىىذاهب التىىىىي سىىىى

والاباىىام الىىذي كىىان يلىىف القصىىيدة الرمليىىة ومناىىا ال نىىاح اللهىىوي الىىذي يفلىىت مىىن 
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المنطىىق تمامىىا ويقطىىع وسىىائل الاتصىىاط بمتلميىىص الىىذي يقىىف حىىائرا امىىام فىىل رمىىوله 
والهىىاله ، ومناىىا الايهىىاط فىىي الىىدهاليل الباطنيىىة والروحيىىة العميقىىة التىىي لا تفضىىي 

 ح وراحها .الى شي
وقد اد  هذا الى شعور عام بالعق  والعجىل عىن بلىو  الهايىة التىي و ىعتاا 
الرمليىىة لنفسىىاا فكىىان مىىن اوط بىىوادر غياباىىا وانتاائاىىا تراجىىع ابىىرل اعلاماىىا عناىىا 

ولكناىىا مالا مياه و كاارلي  و امبااو يىىة مثلمىا فعىىل دبالأفىي وقىىت مبكىر مىىن حيىاتا  
 .  1لاثارا مامة لا تنكر دبالأتركت في 

 قام باا جمىع مىن المثقفىين مىن دوط اوربيىة حركة فنية اجتماعيةالحركة الدادائية : 
م احتجاجىىىا علىىى هىىىذه 1918-1914مختلفىىة فىىي اثنىىىاح الحىىرب العالميىىىة الاولىىى 

الحرب ووقوفا  دها حينما رأوها عملا ببعا يقتل النا  ويخرب الى لاد مىن دون 
 ادنى س ب معقوط .

الاوط فىىي مدينىىة ليىىورخ فىىي سويسىىرا فىىي مكىىان بىىدأت هىىذه الحركىىة نبىىاطاا 
م وكىىان مىىن 1916عىىام هوغااو بااال  الألمىىاني أسسىىصسىىمي "النىىادي الىىدادائي" وقىىد 

الىىذي اتخىىذ مىىن بىىاريس  ريسااتان  اا ا ا ابىىرل الاعىىلام البىىاعر الرومىىاني الاهىىل 
 موطنا لص وقد اهبح الاب الروحي لاذه الحركة وكاتب اكثر بياناتاا .

اسىىلوب الىىتاك  والسىىخرية والفو ىىى والاحتجىىاج اساسىىا  اتخىىذ الىىدادائيون مىىن
 ي في المسر  والبعر .دبالألعملا  

في ناد ليلي هىهير افتتحىص هوغىو بىاط فىي ليىورخ  الأوائلاجتمع الدادائيون 
دادا  عليىىص اسىى  "فىىولتير" ولكىىن تىىلارا اقتىىر  تهييىىره الىىى كلمىىة " وأطلىىقفىىي سويسىىرا 

وا معىىارلا فنيىىة ، ولا معنىىى لكلمىىة حيىىث اقىىاموا حفىىلات موسىىيمية هىىا بة ونظمىى
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دادا التي سميت باا الحركة اذ يقوط تلارا : ان الكلمىة ولىدت دون ان يعىرف احىد 
 كيف كان ذلل ، ولعلاا تمثل اوط لعثمة على لسان الطفل الر يع .

م وعىىادت الحيىىاة تىىدريجيا الىىى بىىاريس عىىاد 1918حىىين توقفىىت الحىىرب عىىام 
م لتصىىىبح مركىىىلا للحركىىىة التىىىي بىىىدأت 1921-1920الىىىدادائيون الياىىىا فىىىي المىىىدة 

نبىىىىىاطا فو ىىىىىويا هىىىىىا با فقىىىىىد كىىىىىان البىىىىىعراح يلقىىىىىون البىىىىىعر جماعيىىىىىا مصىىىىىحوبا 
 هذار 27يىوم  وأقىاموابصر ات و جيا موجىص الىى الجماىور وسى  هىلام دامىس 

هىىخبا و ىىجيجا ايضىىا ، ثىى  قىىدموا  أثىىارتم تظىىاهرة دادا فىىي بىىاريس التىىي 1920
لحىوم الببىر وسى   هكلىيريبىة مثىل : "بيىان عددا مىن المسىرحيات ذات تسىميات غ

ريس العتمة المطلقة" و "تسق  تسريحة الاندابا ال رية" واقاموا تظاهرة ا ر  في با
 حطموا فياا تماثيل للعماح فرنسا .

  خصائص اللا ائيا :
كىىل شىىيح والىىتاك  والفو ىىى فىىي الحيىىاة   اعتمىىد الىىدادائيون السىىخرية مىىن -1

 الأسىاليبوالىى  ، الى المجتمع بكل ما فيىص فوجاوا سخريتا  دبالأالعامة و 
القديمىىة التىىي لىى  تفلىىح فىىي اهىىلا  المجتمىىع ولان الفىىن لىى  يفلىىح فىىي تصىىوير 

 . وأهوالااوحبية الحرب 
 لوا ان يفتتوا اللهة البىعرية التقليديىة وينظمىوا شىعره  بطريقىة فو ىويةحاو  -2

 . وأنظمتاالا تتقيد بقوانين النظ  واللهة 
وا البىعرية السىابقة وحىاول الإيقاعىاتنية السائدة ورفضىوا رفضوا التقاليد الف -3

 ان يعيدوا الى اللفظة والصورة البعرية ما كان لاما من قوة التأثير .
انما اتسىع ليبىمل المسىر  و اهىة و ل  يقتصر نباطا  على البعر وحده  -4

حينما انتقلوا الى باريس مستعملين الخطاب المباشر للجماىور واشىراكص فىي 
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سىىىىىرحي ، ومارسىىىىىوا الرسىىىىى  ايضىىىىىا فىىىىىانتجوا كثيىىىىىرا مىىىىىن اللوحىىىىىات العمىىىىىل الم
 الفو وية غير المعقولة .

كىىان الىىىدادائيون هىىىادقين مىىىع انفسىىىا  اوفيىىىاح لاىىىا فحىىىين نهافوووا اللا ائيوووا : 
اناىا لىن  وان الحىرب التىي اعتقىدوا يومىا أرادوه شعروا انا  ل  يفلحوا في تحقيىق مىا

يعتاىا ولى  يعىد لوجىوده  تلىل الحاجىة انتات وبىدأت الحيىاة تعىود الىى ط قد تنتاي 
الماسة قرروا عقد اجتماع ليؤبنوا فيص حىركتا  ويعلنىوا موتاىا فىاجتمعوا فىي بىاريس 

لعيماىىىا تىىىالارا بياناىىىا  وألقىىىىم ليعلنىىىوا مىىىوت الدادائيىىىة ، 1922مىىىن عىىىام  أيىىىارفىىىي 
الا ير وقاط فيص : ان دادا تبق طريقاا وهي ما ية لا في التوسع بل مىن اجىل 

ذاتاىا ، اناىا لا تبهىي ان تتوهىل الىى نتيجىة او تكسىب مجىدا ع ىر جميىع تخريب 
هذه المواقف المقرفة ، لقد كفت عن الكفىا  لاناىا تىدرم ان ذلىل لا يخىدم غر ىا 
ما وان كل هذا لا اهمية لص ،  ان ما يا  الدادائي هو نم  الحيىاة التىي يحياهىا ، 

 .  1لوهنا نقف على السر العظي 
م ايذانا بانتااح عصر 1922ن اعلان موت الدادائية سنة ل  يك السريالية :

البىىعور بالفو ىىىى واللاجىىىدو  التىىىي لرعتاىىىا الحىىىرب فىىىي نفىىىو  البىىىباب الاوربىىىي 
مخلفىة ملايىين الضىحايا لىذا  وأعق اىاالمتحمس لمقاومىة الواقىع الىذي جىاح بىالحرب 

مىىة حىىاولوا ان يتخلصىىوا مىىن هىىذا الواقىىع بالسىىمو فوقىىص وتجىىاوله وهىىذا هىىو معنىىى كل
 السريالية أي ما فوش الواقع الذي لا تدركص الحوا  .

مىىىن اهىىى  البىىىعراح الىىىذين اثىىىروا فىىىي نبىىىأة اباااولي ير كىىىان البىىىاعر الفرنسىىىي 
هىىو اهىى  مىىن هىىا  افكارهىىا ع ىىر انو يااه بريتااون السىىريالية لكىىن البىىاعر والكاتىىب 

 بياناتىىىص وتنظيراتىىىص الفكريىىىة لاىىىا بىىىرغ  توا ىىىع موه تىىىص البىىىعرية ، ولكنىىىص افىىىاد مىىىن
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تجربتىىص فىىي الحيىىاة حىىين كىىان يعمىىل فىىي مصىىحة للامىىرالا العقليىىة اثنىىاح الحىىرب 
ومناىىىىا اسىىىىتمد معظىىىى  افكىىىىاره ، ثىىىى  افىىىىاد مىىىىن اطلاعىىىىص علىىىىى فكىىىىر العىىىىال  النفسىىىىي 

 سيجموند فرويد .
م وعقىد المىؤتمر فىىي 1921حىاوط بريتىون ان يعقىد مىؤتمرا للحركىىة فىي سىنة 

علت بريتون اكثر حذرا فىي شباط من تلل السنة ولكن بعد معار ات قوية ج 17
 افكاره.

اهت  السرياليون بفن المسر  وقدموا نبىاطات مسىرحية مامىة تتجىاول الواقىع 
وتعيىىىد رسىىىمص بصىىىورة مضىىىادة للنلعىىىة العقليىىىة التىىىي حىىىاولوا تجن اىىىا فىىىي نظريىىىاتا  

، وحىىاولوا ايضىىا اد ىىاط نظىى  جديىىدة الىىى المسىىر  معتمىىدين جانىىب الاثىىارة وأعمىىالا 
ع ىىىىر عنصىىىىر المفاجىىىىأة فىىىىي البىىىىعر والمسىىىىر  وعنصىىىىر  فىىىىي تعميىىىىق البخصىىىىيات
 الصدمة لاحداط الاثارة .
 أي الكتابىة  ىارج سىيطرة العقىل او دون   الآلياةالكتاباة هارت لىديا  فكىرة "

أي سيطرة ا لا،ية او فنية وتكمن غايتاا في "ا راج كل ما يمبع فىي دا لنىا ممىا 
لظىىروف الاعتياديىىة تقىىف الىىوعي فىىي ا يتىىوش الىىى ان يىىت  التع يىىر عنىىص ولكىىن رقابىىة

الىى عمىل بريتىون  الآليىةحجر عثرة في طريقص" ، وترجىع الافىادة مىن فكىرة الكتابىة 
سىريعة تجعىل الىذات  بكلمىاتفي مصح عقلي حىين لاحىي تىدفق حىوار مصىحوب 
 عاجلة عن التحك  في فرلا سيطرتاا في الانتقاح .

كيليااس مىىع  بريتىىون بالاشىىترام ألفىىص" الىىذي الحقااول ال غ اطيساايةيعىىد كتيىىب "
م اه  عمل فني سريالي وذلل بان القصائد كانت تلقائية وغيىر 1930عام سوبو 

معالجىىة عقليىىا فاىىي شىىكل غيىىر مىىألوف لفىىت اليىىص الانظىىار تقىىوم علىىى م ىىدأ تابىىي  
 اللهة او تكسيرها اكثر من بنائاا .
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والقنىىىوط مىىىن الحىىىرب وهثارهىىىا فقىىىد ع ىىىروا عنىىىص بصىىىورة  باليىىىأ امىىىا شىىىعوره  
 ارت وا حة في البعر الفرنسي في العبرينات .السجن التي ه

م 1924حاوط بريتون ان يجعل السريالية مناجا فنيا محددا فقدم فىي العىام 
اوط تعريىىف محىىدد ومفصىىل لاىىا بقولىىص : "هىىي ميكانيكيىىة سىىايكلوجية يمكىىن ان يىىت  
بمساعدتاا التوهل الىى التع يىر عىن المعنىى الىذي يىؤدي وهيفتىص بحىق ، او الىى 

 لأيكىىىرة مىىىن دون أي مرا،بىىىة مىىىن جانىىىب العقىىىل ومىىىن دون أي اعتبىىىار الف إمىىىلاح
 تصورات جمالية وا لا،ية" .

ية او الكتابة الميكانيك الأحلامم فكرة 1922ين منذ العام يبدأت عند السريال
للفعىىل السىىريالي المطلىىق وهىىذا مىىا اطلقىىوا عليىىص "عصىىر الاحىىلام" الىىذي يسىىتند الىىى 

 . لأحلامدرة الفائقة الاعتقاد بوجود واقع اعلى وبالق
مار  السرياليون نوعا من الانتاج الجماعي غير المنظ  وذلل عىن طريىق 

ي وهىو اديىب فرنسىانا ول كران  الموجص  د  الجثة   الكتابة العبوائية في كتاب
م كراسىىىىا هجائيىىىىا جماعيىىىىا ه ىىىىر موجىىىىص 1928معىىىىروف ، ثىىىى  اهىىىىدروا فىىىىي العىىىىام 

 للمجتمع والا لاش السائدة .
كىان اعتمىاد السىريالية م ىدأ التبىويش والعبىوائية ركا السورفاليا : نهافا الي

والهمولا قد جعل مناا شي ا غير مفاىوم ، ثى  اسىتجدت هىروف  ارجيىة عجلىت 
الىىى  ىروج شىىعراح  وأدتبانتاىاح هىذه الحركىىة فقىد هاىىرت الانبىقاقات بىىين افرادهىا 

ليد الانبىقاش ، وجاحت الحرب الاهلية الاسبانية لتلوي  ا اغون كبار عناا مثل 
، وقد حاوط بريتون التمسل بول ايلوا  والتفكل فخرج عناا شاعر ك ير ه ر هو 

م لكنىص ووجىص بمجاباىة 1928بالمناا السريالي في بيانص الثاني الذي اهدره عام 
مىىن ق ىىل لملائىىص ولىىذلل لىى  تعىىد الحركىىة السىىريالية فىىي ناايىىة الثلاثينىىات فعالىىة فىىي 

محاولات بريتون اعادة الحياة الياىا ، وحىين انتاىت  ، ول  تجد معاايدبالأالنباط 
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م 1948م ا تفىت السىريالية لتهيىب تمامىا عىام 1945الحرب العالمية الثانية سنة 
 دبالأبغيىىاب ابىىرل اعلاماىىا او تخلىىيا  عناىىا بعىىد ان تركىىت هثارهىىا الوا ىىحة فىىي 

 ساالفادو رسىىامي القىىرن العبىىرين  أشىىاركالمسىىر  والرسىى  ولعىىل  الأ ىىر  والفنىىون 
 .  1لهو سريالي من طرال  ا 1975ت   دال 

 دبالأيىىىة التىىىي تركىىىت هثارهىىىا الوا ىىىحة فىىىي دبالأهىىىذه هىىىي أهىىى  المىىىذاهب 
نىىىا العربىىىي وقىىىد أدبالأ ىىىر  ومناىىىا  الآدابالأوربىىىي الحىىىديث وامتىىىدت هثارهىىىا إلىىىى 

أعق تاىىىىا حركىىىىات أ ىىىىر  لكناىىىىا كانىىىىت اقصىىىىر عمىىىىرا واقىىىىل أثىىىىرا وا فىىىىض أعلامىىىىا 
 وط في فرنسا .اللامعق أدبكالوجودية و 
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 حمد ويس.أمحمد 
 .الخطابة في هدر الاسلام، محمد طاهر درويش 
  لي وسعد البالعي.يي، ميجان الرو دبالأدليل الناقد 
  ،جورج لوكاش، ترجمة: هالح جواد الكاه الرواية التاريخية. 
 .الرواية الفرنسية الجديدة، نااد التكرلي 
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 .هنعة الرواية، بيرسي لوبوم، ترجمة: ع د الستار جواد 
  ديىىث كرلويىىل، ترجمىىة: د. أمىىن ليفىىي شىىتراو  الىىى فوكىىو، عصىىر ال نيويىىة

 جابر عصفور.
 عل الدين المناهرة.دبالأية أدبقراحة مونتاجية في   البعريات عل ، 
  ،ع د الرحمن بدوي  :، ترجمةرسطوأفن الخطابة. 
  ،حسان عبا إفن البعر. 
  ،ع د الرحمن بدوي  :، ترجمةرسطوأفن البعر.  
 . فن القصة، محمد يوسف نج 
  حمىىىد أد.  :ترجمىىىة ،الجديىىد، مجموعىىىة مىىىؤلفينهىىىوط الخطىىىاب النقىىىدي أفىىي

 ديني.الم
  بحىىىىاط جمعاىىىىا روبىىىىرت سىىىى لر، أ، 1960 – 1910الامريكىىىىي  دبالأفىىىىي

 محمود محمود. :ترجمة
  عماد علي سلي  الحديث ونقده عرلا وتوثيق وتط يق دبالأفي ،

  الخطيب.
  د. محمد مندور.والنقد دبالأفي ، 
  ي الحديث منطلقات وتط يقات، د. ع د الر ا علي.دبالأفي النقد 
  عليل الما ي. ، شكري دبالأفي نظرية 
  محمد عولا محمد :، ترجمةبر كروم يأي، لاسل دبالأقواعد النقد. 
  عمارة ناهر.والتأويلاللهة ،  
 سلافة الحجاوي  :، ترجمةما هو النقد ، بوط هيرنادي. 
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  ي، ريباردل.دبالأمبادئ النقد 
  فا ل ثامر.شكالية النقد والحداثة والابداعإفي مدارات نقدية ، 
  شكري عياد. :، مجموعة مؤلفين، ترجمةيدبالألنقد لى مناها اإمد ل 
  لى نظرية القصة تحليلا وتط يقا، سمير المرلوقي وجميل شاكر.إمد ل 
  محمد سال  الحديثالعربي  دبالأالهربي ومظاهرها في  دبالأمذاهب ،

 الحمداني.
  د. جميل نصيف التكريتي.يةدبالأالمذاهب ، 

 د. محمد ش ل الكومي. ،المذاهب النقدية الحديثة مد ل فلسفي 
 ع د العليل حمودة.المرايا المحدبة من ال نيوية الى التفكيل ، 
  حمد.أحمد سلام ألى فن المسر ، لويس فارجا ، ترجمة : إالمرشد 
 . مبكلة الفن، د. لكريا ابراهي 
 .معج  المصطلحات النقدية، د. سعيد علوش 
  ترجمىىة د. يوئيىىل ايالتفكيكيىىة، ولىىي  ر لىىى إي مىىن الظاهراتيىىة دبىىالأالمعنىىى ،

 يوسف عليل.
 د. جابر عصفور. :، رينيص ويلل، ترجمةمفاهي  نقدية  
  ع ود كاسوحة :، ترجمة ر ، تودوروفأودراسات  دبالأمفاوم. 
  براهي  جاس  العلي.إ :يهلتون، ترجمةإ، تيري يةدبالأمقدمة في النظرية  
  طاهر.الد. علي جواد  ،يدبالأمقدمة في النقد 
  دوار حلي .ألوتس، ترجمة:  المسرحية، ط.ج.الملااة في 
 .من حديث القصة والمسرحية، د. علي جواد الطاهر 
 .منبأ الفكر الحديث، كرين برنتيون، ترجمة: ع د الرحمن مراد 
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  د. جميىىل  :، ترجمىىةمجموعىىة مىىن المىىؤلفين الىىرو  ،دبالأموسىىوعة نظريىىة
 .نصيف التكريتي

 جابر عصفورد.  :ة، ترجمنظريات السرد الحديثة، رامان سلدن. 
  ي الدين هبحيمحي :، ترجمة، رينيص ويللدبالأنظرية. 
  د. جابر عصفور :، ترجمةية المعاهرة، رامان سلدندبالأالنظرية. 
 رعىىد ع ىىد الجليىىل  :، ترجمىىةب، روبىىرت هولىىنظريىىة الاسىىتمباط مقدمىىة نقديىىة

 .جواد
 د. حسن عون  :، ترجمةية، فنسنتدبالأنواع نظرية الأ. 
 ي، د. هلا  فضل.دبالأئية في النقد نظرية ال نا 
  ن، د. رشاد رشدي.رسطو الى الآأنظرية الدراما من 
 لفت كماط الروبي.أد.  ،نظرية البعر عند الفلاسفة المسلمين 
  بىىىىراهي  إ :، ترجمىىىىةنظريىىىىة المىىىىناا البىىىىكلي، مجموعىىىىة مىىىىن الكتىىىىاب الىىىىرو

 .الخطيب
  د. محمد غنيمي هلاط. ،ي الحديثدبالأالنقد 
  د  ليل.و براهي  محمإي الحديث من المحاكاة الى التفكيل، د. بدالأالنقد 
  قاس  المقداد. :يف تادييص، ترجمةإ، جان ي في القرن العبريندبالأالنقد 
  ترجمىة: محمىد يوسىف نجى  لي هىايمنني ومدارسص الحديثىة، سىتادبالأالنقد ،

 .حسان عبا إو 
 

 


