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 النظاـ الجزائرم 
 ( :312الى  2:73من ) 

قراءة موضوعية في أهم الأحداث 
 ك المواقف ك القرارات .

     

 موسوعة



.وفي ذكرى التحرير الثاني لوهرران فري 
، المدينة الساحليرة ٕٜٚٔمن فبراير  ٕٚالر

 ٕٖٗالواقعة في الشمال الغربي على بعرد 
العاصمة، يعود عبر   الجزائر كيلومتراً من

الحضارات المتعاقبة الشاهدة على كرنروز 
تاريخية ونقطة التقاء الطرق الرترجراريرة، 
فكل مكان فيها يقترن بقصص ترمرترزج 
بأساطير تتردد على ألسن الأهالي وكأنهرا 

 حقيقة لا غبار عليها.
 

 مدينة الأسد
ولعل هذا ما ذهبت إليه الكاتبة الجزائريرة 
ربيعة موساوي في كتابها "وهران ترارير  

، حين قرالرت ٕٙٔٓوأساطير" الصادر عام 
"مدينة نصفها حقيقة ونصفهرا يريرال... 
نصفها عادات ونصفها معتقدات، نصفرهرا 

تاري  ونصفها تطرور حضراري، 
مدينة لا تزال تردد علرى أذهران 

 زوارها قصصاً وأساطير".
ويؤيذ اسم وهرران مرن هرذه 
الرمزية الأسطورية التي تأتي مرن 
الكلمة العربية "وهر" وترعرنري 
الأسد، حيث تتداول الرمرصرادر 

ترقرريربراً،  ٜٓٓالشعبية أنه عام 
كانت تعيش عديد من الأسود في 
المنطقة وآيرر أسرديرن ترم 
اصطيادهما كانا على الرجربرل 
قرب وهران، على رغم أن غالر  
المؤريين لم يوردوا هذا التفسير، 
لكن ما هو مرجح أن يعود الاسم 
إلى أصله الأمازيغي، نسبة إلرى 
وادي الهاران، وبحرسر  روايرة 

أيرى فإن التسمية تعود لصائد أسود يدعى 
سيدي معقود المهاجي قام بترويض أسدين، 
ليصبح الأسدان رمزاً للمدينة، الرتري ترم 
تنصي  تمثالين برونزيين كبيرين لهما أمام 

 مقر البلدية.
غير أن ما هو ثابت من يرلبل الركرتر  
والعلماء الذين أتوا على ذكر الرمرديرنرة 
مرورها بحق  تاريخية صنعت معرالرمرهرا 
وملبمحها وتضاريسها، على غررار عرالرم 
الاجتماع ابن يلدون الذي قال عنها "وهران 
متفوقة على جميع المدن الأيرى بتجارتهرا 
وهي جنة التعساء، من يأتي فقريرراً إلرى 
أسوارها يذه  غنياً". أما ديانرا ويرلري، 

أستاذة التاري  في جامعة بوسطن، فذهبرت 
بعيداً حين توصلت إلى كون "وهران تمثرل 
بداية لمفهوم العولمة، ففيها ما يكفي مرن 
شواهد ايتلبط الحضارات منرذ الرعرهرد 

 الوسيط".
 ميناء مهم

وما يؤكد الشواهد التاريخية الباقية لحرد 
اليوم، معلم باب كانستيل الذي تم تشييده 

، إذ قرام ٖٗٚٔفي عهد المرينيين عرام 
الإسبان إبان احتلبلهم وهران، برتردعريرم 
البوابة وتحصينها، في حين يرؤرخ قصرر 
الباي الواقع بحي سيدي الهواري العرترير  
للحقبة العثمانية وبقي شامخاً عرلرى مرر 
التاري ، ليهدي زائريه متعة النظر لرروعرة 
عمرانه، فلم تتمكن السنوات من مرحرو 
جمالية تصميمه ليبقى محفوراً في ذاكررة 

السكان، فقد شيده محمد باي الكبريرر 
الميرلبدي  ٛٔبن عثمان، في نهاية القرن الر

متخذاً إياه مقراً لإدارة شؤون الرعيرة فري 
 غرب البلبد، وعرف بر"بايلك الغرب".

على يرد  ٕٜٓوهكذا أسست وهران عام 
البحارة الأندلسيين، ومنذ ذلرك الرحريرن 
أصبحت موضع صراع بين الأمويريرن فري 
إسبانيا والفاطميين في الرقريرروان. وترم 
تدميرها أكثر من مرة ولكن كانت تولد 
من جديد من رمادها بإرادة سكانها الذين 
يواصلون تشكيل تحالفات أحريرانراً مرع 
الفاطميين وأحياناً أيرى مع الأمرويريرن. 
واستمرت حالة عدم الاستقرار حترى عرام 

، وهو العام الذي اسرترولرى فريره ٙٔٓٔ
، تاري  ٔٛٓٔالأمويون على وهران حتى عام 

ظهور الإمبراطورية المرابطية التي استرمرر 
، وفي هذا الوقرت ٘ٗٔٔحكمها حتى عام 

 توفي آير أمراء المرابطين.
وتعتبر المدينة الساحلية ميناءً مهماً ومفترق 
طرق تجارياً أساسياً للمنطقة بأكمرلرهرا، 
وغالباً ما كانت العقدة المستعصية لجميع 
الصراعات التي تندلع. وبينما وقع الحصرار 

، حراول ٜٕٙٔالمريني الأول لوهران عام 
ملوك تلمسان الجزائرية المجاورة استرعرادة 

، تحت حكم أبو حرمرو ٖٛٙٔوهران عام 
 موسى الثاني الزياني.

 
 جواسيس

في ذلك الحين ظلت وهران تثير الررغربرة 
دايل مملكة تلرمرسران، وقرد 
أضعفتها هذه الصراعات التي لا 
نهاية لها، مما سهل غزو الإسبان 

. هذه الأييررة ٜٓ٘ٔللمنطقة عام 
ديلت المرسى الكبير قبل أربعة 
أعوام لتمكث بها مردة ثرلبثرة 

 قرون.
ففي الثاني من ينايرر ككرانرون 

ميلبدي سقطت آير  ٕٜٗٔالثاني( 
قلبع المسلمين في الأندلس، لتقع 
غرناطة في يد الملك الإسبرانري 
الكاثوليكي فرديناند وزوجرتره 
إيزابيلب، وبردعروى مرلبحرقرة 
الموريسكيريرن والرحرد مرن 
هجماتهم، تم وضرع سرواحرل 
المغرب العربي على يط المواجهة 
والغارات العسكرية، وفي تلك الأثرنراء، 
كان الغرب الجزائري محكوماً من طرف 
الزيانيين تحت مسمى الدولة الزيانية، والتي 
كانت تشهد هواناً في الحكم، ليسترغرل 
الملك فيرديناند ذلك مرسلًب أحد جواسيسه 
يدعى باديلب إلى عاصمة الدولة الزيرانريرة 
بتلمسان من أجل جمع معلومات عن سواحل 
الجزائر بما فيها مدينة وهران، وبها مكث 
الجاسوس عاماً كاملًب يجوب فيها الغررب 
الجزائري متنكراً بزي تاجر، بعدها أعرد 
تقريراً للملك فرديناند أعطى من يرلبلره 
الضوء الأيضر لبداية الحملة الإسبانية على 
وهران، لكن وفاة الملكة إيزابيرلب عرام 
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ثاني كبرل المدف الجزائرية يجمع بين النمط الفرنسي كالإسباني  مدينة كهراف كتضاريسها نمط عمراني تزخر به
كالأندلسي، في فسيفساء تعكس عراقتها كجمالها الأخاذ، لتركم تاريخان من الحضارات التي مرت من هناؾ، ككرسػت 
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وأصر فرديناند على مواصلة حرربره ضرد 
المسلمين الفارين من الأنردلرس، وأمرر 
جاسوساً إيطالياً يسمى جيرونيمو فبانيرلري 
بالتوجه إلى وهران وإعداد يريطة للمدينرة 
ومينائها المرسى الكبير، وهو ما نجح فيه 
ليغادر الأسطول الإسباني ميناء ملقرا فري 

باتجاه  ٘ٓ٘ٔمن أغسطس كآب( عام  ٜٕالر
 المرسى الكبير.

من سبتمبر كأيلول( وصلت الحملة  ٔٔفي الر
الإسبانية التي تتشكل من عشرات السفرن 
وآلاف الجنود إلى المرسى الكبير، وبرعرد 

يوماً، ديل  ٓ٘معارك شرسة استمرت طوال 
الإسبان وقد ارتكبوا بحس  مرؤريريرن، 
مجازر دامية في ح  سكانها. ويستحضرر 
المؤرخ توفي  المدني ذاكرة سقوط وهران 

سنة"، فريروضرح  ٖٓٓفي كتاب "حرب 
"أعمل الإسبان السيف في رقاب أهلها إلرى 
الحد الذي سقطت معه دمروع الرقرائرد 
الإسباني نفسه أمام هول المجرازر الرتري 
لحقت بأهل المدينة المسلمين، الذين قترل 

آلاف فرد، وأسر مرا  ٗمنهم ما يزيد على 
آلاف، سيقوا عربريرداً إلرى  ٛيزيد على 
 إسبانيا".

 أكؿ تحرير لوهراف
وأيضاً مما جاء في تقييدات ابن المفتي في 

حول أشرهرر  ٘٘ٚٔتاريخه الذي ألفه عام 
الجواسيس الذي اتكأ عليهرم الاحرترلبل 
الإسباني، حين أتوا للؤميرال العرثرمرانري 
الجزائري باشا علج علي كحكم الجرزائرر 

إلرى  ٛٙ٘ٔثلبث سنوات من مارس "آذار" 
(، برجل من نراحريرة ٔٚ٘ٔأبريل "نيسان" 

قلعة بني راشد اسمه بن عرودة مرعرروف 
بالتجسس، كان يرسله الإسبان من وهران 
إلى مدينة الجزائر ليأتيهم بالأيبار. ومعلروم 

جراسروسراً  ٕٔأن باشا علج علي كان له 
ببايلك الغرب يزودونه بأيبار الإسبان فري 
وهران وجواسيسهم في المنرطرقرة، وقرد 
اجتمع جواسيس الباشا في أحد الأيام مع بن 
عودة في إحدى المدن فارتابوا بأمره. وبعرد 
أن كسبوا ثقته أيبرهم باسمه، وأفضرى 

إليهم بتعاونه مع الإسبان وكسبه الأمروال 
من ذلك ليعرض عليهم الانضمام إليه فلرمرا 
تحققوا من أمره ألقوا القبض عليه وأتو بره 
إلى باشا، الذي اعترف له عق  التحقرير  
معه بجميع ما نس  إليه من أفعال، فرأمرر 
الباشا بإلقائه موثقاً في صندوق البناء وملء 
الصندوق بمواد الخرسانة لينهي حياته بعرد 

 ذلك.
هو أول ترحرريرر  ٘ٓٚٔوبعدها كان عام 

لوهران، حين جعلها باي بوشرلبغرم براي 
بايلك الغرب ضمن أيالة الجزائر في العهرد 
العثماني مقراً له، لكن ذلك تم مرن دون 
عناد الإسبان الذين استعادوا حيازتها عرام 

 ، بفضل أسطول أكبر من الأول.ٕٖٚٔ
ويروي المؤرخ حنيفي هلبيلي من جرامرعرة 
سيدي بلعباس الجزائرية بناءً علرى دراسرة 
تطرقت لوثائ  منشورة بمكتبة مدريد تروي 
تفاصيل مشاريع الاحتلبل الإسبانري، برأن 
"الإسبان في احتلبلهم الثاني لوهران غيرروا 
استراتيجيتهم بالانفتاح على سكان المناط  
الدايلية لربط علبقات تجارية وثقرافريرة، 
وتفيد تقارير قادة عسكريين حول استعمال 
الجاسوسية والتعامل مع قبائل جرزائرريرة 

كان قد أشار إليها الشرفي عبدالقادر، وما 
أسماهم بالمغاطيس الموالين لرلئرسربران 
ومعروفين بوضع وشرم عرلرى أيرديرهرم 
لمعرفتهم، ويتمثل عملهم بخطف الرنرسراء 
والأطفال وبيعهم للئسبان لرمرقرايضرترهرم 

 بالأسرى الإسبان لدى الجزائريين".

وفي الثامن من أكتوبر كتشرريرن الأول( 
أيضاً، حاصر المدينة رجال محمد بن  ٕٜٚٔ

عثمان المعروف بمحمد الكبير، وكران 
الأيير على وشك الاستيلبء على المديرنرة، 
ويلبل الليلة الأولى للحصار، دمرر زلرزال 
عنيف وهران، ونظراً إلى هول الركرارثرة 
ترك أمر دفن الإسبان لقرترلبهرم وعرلبج 
جرحاهم، قبل أن يوقعوا علرى مرعراهردة 
الانسحاب وترك الحكم للبايرات الرذيرن 

 .ٖٓٛٔتداولوا عليها حتى عام 
هذا العام، وبعد الاستيلبء على الرجرزائرر 
العاصمة من قبل قوات الاستعمار الفرنسي، 
نزل في المنطقة سرب بقيادة الكابتن دي 
بورمونت حيث لم يتمكنوا من الاسرتريرلبء 

 .ٖٔٛٔعلى المدينة حتى يناير 
 موجات هجرة

 ٔٗٛٔلكن أعيد تنظيم المدينة بين عامي 
، من قبل الجنرال لاموريسيير ليرترم ٚٗٛٔو

تهجير السكان الأصليين وتتدف  مروجرات 
الهجرة الأوروبية إلى وهران، ومع انرترشرار 

مرن  ٔٔوباء الكوليرا في الفترة من الرر
، أودى ٜٗٛٔمن نوفمبر  ٚٔأكتوبر إلى الر

 شخصاً. ٚٔٛٔبحياة 

ولم تسلم المدينة في أوج الحرب العالمريرة 
، من تعرض الأسطول ٜٓٗٔالثانية في يوليو 

الفرنسي التابع لحكومة فيشي، المتمركز 
في المرسى الكبير، للقصف مرن قربرل 
الأسطول الإنجليزي، مما تسب  في مقرترل 

 جندي في صفوف الفرنسيين. ٓٓٓٔ
ومع اندلاع ثورة التحرير الجزائرية ما بريرن 

يحكي مبنى الربرريرد  ٕٜٙٔو ٜٗ٘ٔعام 
المركزي بوهران تاري  الرنرضرال ضرد 
الاحتلبل الفرنسي، حين شهد أشهر عمليرة 
سطو لتمويل الثورة، التي لا تنسرى أيضراً 
مسقط رأس عدد من الشخصيات المرؤثررة 
التي ساعدت على كتابة الترارير ، ومرن 
أبرزهم أحمد زبانة وهو أول جزائري يعدمه 

 .ٜٚ٘ٔالاحتلبل الفرنسي عام 
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إف الإستقػلاؿ حػط يػبػيػعػي 
لكل أمة من أمػم الػدنػيػا ، ك 
قد إستقػلػت أمػم دكنػنػا فػي 
القوة ك الػعػلػم ك الػمػنػعػة ك 
الحضارة ، ك لسنا مػن الػذيػن 
يدعوف علم الغيب مػع ا  ، 
ك يقولوف إف حػالػة الػجػزائػر 
الحاضرة ستدكـ إلى الأبػد ، 
فػكػمػا تػقػلػػبػت الػجػػزائػر مػػع 

التاريخ فمن الممكن أف تػزداد تػقػلػبػا .. ك ت ػبػ  
البلاد الجزائرية مستقلة إستقلالا ك إسما ، تػعػتػمػد 

 . عليها فرنسا إعتماد الحر على الحر 
 عبد الحميد بن باديس                      

 ( 21م  3، ج الشهاب)                               

 6ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ص:  3135ـ  أوت ـ      76ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العدد. ٌ القبس



 

 

 

سورة يوسف ك هي من أحسن الق ص بشهادة القرآف الكريم نػفػسػه ، تػنػاكلػت  
بعض مشاهدها قوة الغريزة الأنثوية المحركمة ، ككصفت لنػا أصػعػب لػحػظػات 
العشط ك الشبط ك التوتر ، لكن بأسلوب جميل ك نػظػيػف ، ك كػلػمػات ك جػمػل 

 عفيفة .. لمحت تلميحا ك تركت القارلء يت ور أك يتخيل المشهد بنفسه.

الأستاذ العقاد ك هو أديب ك مفكر محسوب على التيار العلماني الػلػيػبػرالػي ، ك 
خ م عنيد لتيار الإسلاـ السياسي ،  كصف الق ص ك الركايات التي تستػثػمػر 

 في الجسد ك تثير الغرائز ب ) أدب الفراش ( 

كل الركايات الجزائرية ، ك حتى تلك المحسوبة على ما يسمى بػأدب الػثػورة ، 
تضمنت الكثير من المشاهد البونوغرافية الحية ، ركايات بن هدكقة  ك كيػار 
خاصة ، أما بعد الإستقلاؿ فقد كتب أدباء العلػمػانػيػة ك الػحػداثػة ك الػيػسػار 
البرجوازم في الجزائر ، الكثير من الركايات الإيركتيكية التي تحاكي الػركايػات 
الفرنسية ك الإنجليزية ك الأمريكية، التي ت ل  لأفلاـ الجنس التي تػعػرضػهػا 
قنوات فرنسية كالسادسة ك بليس ، ركايات ك اسيني الأعرج ك أمين الزاكم مثػلا 
، أما ربيعة جلطي في ركايتها المسماة ) الذركة ( فقد تػجػاكزت كػل الػخػطػوط 
الحمراء ،الأمر ييدك عاد جدا فتلك يبيعة الأدب العلماني ك أدب الحداثة، في 
الجزائر ك في كل الدكؿ العربية ك بعض الدكؿ التي تنتمي تاريخيا ك جغػرافػيػا 
لما يسمى بالعالم الإسلامي ... ركاية الكاتبة إنعاـ بيػوض ك هػي مػن عػائػلػة 
إباضية ك قريبة الشيخ إبراهيم بيوض رحػمػه ا  رائػد الإصػلاح الػديػنػي ك 
التربوم ك الثقافي بمنطقة ميزاب ، من أـ سورية ك أب جزائرم ، ك التي فػازت 
بجائزة آسيا جبار ك أثارت ضجة كبيرة في شػبػكػات الػتػواصػل الإجػتػمػاعػي ، 

عتراضا نخبويا ك شعبيا كبيرا لم يشهدق أم عمل أدبي جػزائػرم مػنػذ ‘ كاجهت إ
الإستقلاؿ ، ك جاءت يبيعة الإعتراض على فوز ركاية هػواريػة بػجػائػزة آسػيػا 
جبار ك ليس لطبيعة الركاية في حد ذاتها ... فالإعتراض على الػنػص الأدبػي 
أك فرض الرقابة القبلية عليها من يرؼ الإدارة أك الشعب ، يعػنػي الػعػودة الػى 
زمن كبت الحريات ك رخص النشر ك التضييط على حرية الكتابة ك الػتػعػبػيػر ك 
الرأم التي تكفلها كل دساتير العالم ك لجميع الشعوب ، فحرية الكتابة ك الػرأم 
مبدأ ك قيمة لآ رجعة عنهما ك هما من الخطوط الحمر التي لا يمكن لأم أحد 
مهما كانت منزلته السياسية أك الفكرية أك الإجتماعية أك الدينية أف يتجاكزهم 
ك بأم عذر أكمبرر ، لأف الحكم الأكؿ ك الأخير على العمػل الأدبػي ق ػيػدة أك 
ق ة أك ركاية هو القارلء المتذكؽ العادم ، ثػم يػأتػي الػنػاقػد ك هػو قػارلء 
متخ ص مهمته هي تقييم العمل الأدبي ك فح ه من كل الجػوانػب الػفػنػيػة ك 
إظهار إيجابياته ك سلبياته ،  ك المفركض عمليا أف تواكب الػعػمػلػيػة الػنػقػديػة 
العمل الإبداعي فور صدكرق ، خاصة ك أف التكنولوجية الحديثػة قػد أتػاحػت 
لكل من المبدع ك الناقد منابر فورية مػجػانػيػة ك سػريػعػة مػن خػلاؿ شػبػكػة 
التواصل الإجتماعي ، فلا يتحجج المبدع أك الناقد بظركؼ النشر الورقي التي 

 ليست متاحة للجميع .

ركاية هوارية كما يقوؿ أهل الإخت اص من الأكػاديػمػيػيػن ك الأسػاتػذة ك مػن 
مدرسة الحداثة نفسها ، هي ركاية بسيطة من الناحيتين السردية ك الفنية، ك 
أسلوبها لا يتجاكز أسلوب يالب ثانوم موهوب ك متفوؽ ، كتبت حسػب مػعػايػيػر 
الركاية ال ادمة للعقوؿ ك الخارجة عن المألوؼ من خػلاؿ إغػراؽ الػنػص فػي 
الحديث عن  الجنس ك حشر مشاهد بورنوغرافية مجانية يمكن حذفها دكف أف 
تتأثر بنية الركاية كهيكلها العاـ ، ك لذلك فهي حسب أهل الأخت اص بعيػدة 
جدا على أف تكوف أجود ك أحسن ركاية من بين الركايات الػتػي تػنػافسػت عػلػى 

.. ركاية هوارية من الآخر  فيها القليل من الأدب ك َِِْجائزة آسيا جبار لسنة 
 الكثير من قلة الأدب .

ػ الإعتراض الآخر هو على يبيعة الجهة المنظمة للجائزة ، ك يريقة إختػيػار 
لجنة الإنتقاء ... فليس من المعقوؿ أك المنطط أف تشرؼ ككالة تجارية مهمتها 
توزيع الإشهار على الجرائد اليومية ، ك صنع اللافتات على تنظيم جائزة كبرل 
للركاية الجزائرية ، ك من المنكر أف تكوف لجنة الإنتقاء في كل دكرة من نػفػس 
العائلة الثقافية أم جماعة الحداثة ك اليسار البورجوازم، ك هناؾ تػحػفػظػات 

 على تسمية الجائزة بإسم آسيا جبار. 

هوارية صنعت الحدث ك جعلت الرأم الػعػاـ الػعػالػمػي يػلػتػف حػوؿ الػحػراؾ  
الثقافي الجزائرم الجميل ، فلتكن كل أيامنا حراكا ثقافيػا شػيػقػا ك مػثػيػرا، ك 
لتلتفت الحكومة الى الشعب ك تستجيب لأهم مطالبه من خلاؿ تغيير تسػمػيػة 
الجائزة من آسيا جبار الى الشهيد أحمد رضا حوحو ، ك تسحب تنػظػيػمػهػا مػن 

ك تعين لجنة الإنتقاء من كل الحساسيات الثقافية حتػى تضػمػن  anepككالة 
الكثير من الشفافية ك الم داقية، ك لا تتكرر مهزلة أخرل كمهزلة ) هوارية ( 

 في المستقبل القريب.
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 تويئة: 
كمثل دمدمة الرعد في حر الصيف،  ملؤ 
اسماعنا فوز رواية هوارية لصاحبتها كإنعرام 
بيوض( بجائزة آسيا جبار،  وكانها هديرة 
تقاعد او اعادة اعتبار او اعتراف بتميز،  او 
هي جميعا. ولست ادعي موقفا من الرروايرة 
كفانا لم اقراها( ولست ايوض فري شرأن 
الكاتبة /الشخص كفانا لا اعررفرهرا ولا 
انكرها(. ولكنني تابعت  الضجة الرتري 
صحبت اعلبن فوزهرا،  فرادركرت ان 
المعترضين يستندون الى اساس ايرلبقري 
وثقافي وان يطابهم تنوع بين الرترهركرم 
والتأفف،  ثم استوعبت ان المرنرافرحريرن 
يستندون الى اساس حداثي ابراحري وان 
يطابهم تنوع بين التهجم والتبرير. فتمثلرت 
رواية هوارية مثل كاساف ونائلة( اتيا فرعرلب 
قبيحا ووجدا من يتخذهما صنمين فيعبدهما 

 ويحميهما.
 فضيحة الجائزة

لم يكن اعضاء لجنة التحكيم ومرنرهرم 
اكاديميون ك.......( يتوقعون تسري  جمرل 
قبيحة من الرواية فيطلع عليها الرجرمرهرور 
العريض، ولو علموا لنشروا بيانا عن الرواية 
الفائزة بالجائزة،  فلما رأوا زلزالا في وسائل 
الاتصال بادرت الاستاذة كبلعلى( الى كتابة 
اهداف الجائزة واهمها حمايرة الرثروابرت 
الوطنية، والحقته بملخص للرواية... ويبدو ان 
ما كتبته كان تبريرا لم يقنع  الشراعرر 

الا  »ك عبد الملك بومنجل( فكت  يسالهرا
 .«تسقط اذا سقطت هوارية

 ليس من الثوابت 
ان ايتيار مدينة وهران لتكون مكانا روائيا 
تضج بالفاحشة والكلبم القبيح بردعروى 
الواقعية وتحت غطاء تصوير مآلات التطرف،  
اغض  الاعلبمية الاديبة كنادية العيراطري( 
التي انتصرت لوهران الباهية التي اينع بهاؤها 
فاثمر مجدا تليدا وفنا نبيلب ورجالا كراما 
وسيدات اميرات،  وان من يسيء الى وهران 
ورمزيتها لم يحفظ الثوابرت الروطرنريرة،  

الكاتبة »والاعلبمية التي  ايقنت فقالت ان 
عجزت ان توصل فكرتها بغير هذا المسر  

ويبدو ان رواية هوارية سرتربرقرى   «العاهر
علبمة انها قصرت الفحش على مدينة سيرد 
الهواري،، وهي المدينة التي ورثت تسابيرح 
الاولياء واستعصت على سيروف الاسربران 
واذلتهم في مزغران، واهدت للجزائر شهيد 
المقصلة،  وتعالت في سرمرائرهرا مرآذن 
المساجد،  كل ذلك مسحته رواية هواريرة 
فصورتها غيتوها للتطرف والفاحشة كأنها 

 عمورة او سدوم،،، 
 لا سكوت بعد اليوـ 

ووجدت وهران الاصيلة من يحمري شررف 
الهوارية الذي دنسته الرواية،  فركرتر  
الشاعر كعبد الله طموح( غاضبا ومعلنا ان 
وهران احتضنت بكرمها الديلبء ولركرن 
اكثرهم لم يحفظوا سمعتها ولم يشكرروا 
صنيعها فبالغوا في طعنها والاساءة الى شرف 

اللوم يلقى على لجنة تحررت »بناتها،  فقال 
من كل القيم وما وجد بها نبيه يحذر مرن 
تبعات تتويج هذا العمل البائس بالرجرائرزة 

وقوله هذا يذكرني بفيلم قرديرم  .«الاولى
كتجار الاحلبم( الذي ايرجه محمد افتسان 

وقام بدور البطولة فيه كسريردعرلري  ٜٚٚٔ

كويرات وصباح الصغيرة،(  وابرز وهرران 
وكانها مدينة الخمور  والبارات التي تستغل 
الفتيات  البريئات. واذا كان الفيلم في نهاية 
السبعينات يؤرخ لبداية انهيار الاشتراكريرة 
والتحضير لليبرالية التجارة بالمراة،  فرإن 
رواية هوارية تنس  اضطهاد الرمرراة الرى 
التطرف الايديولوجي،يقودني ذلرك الرى 
تصدي  الشاعر كعبدالله طموح( ان وهرران 
تتعرض لمحاولة مس  وتشويه منهحي. واذا 
استدعينا رواية كوليمة لاعشاب الربرحرر( 
لصاحبها حبدر حيدر.. والتي جعلت من عنابة 
وبناتها مثالا للعهر والسقوط فاثارت غصبرا 
جزائريا يوم صدورها، فإن السرؤال الرذي 

هل تحويل وهران وعنابة  الرى »يج  طرحه
مكانين للعهر والدعارة ادب محض ام مس  

واذا سمح حيدر السوري لنفسه «مقصود؟؟؟
فكيف لم تر رواية »ان يسيء لسمعة عنابة، 

 .«هوارية في وهران وبناتها الا العري والعهر؟
لقد علب الصخ  حتى لا مزيد،  فرأيرن 

 الادب؟ 
 دعول الواقعية

كت  كعبدالقادر الجزائري( وهو اسرتراذ 
ساتوقف »جامعي وروائي متهكما وسايرا 

  «عن قراءة الروايات واشتغل باصطياد النمل
وهو تعبير في سياق الموقف الرافض لرواية 
هوارية،  ولكن القاص كزيتوني عبدالقادر( 
تساءل عن واقعية الرواية من انعام بيوض الى 
محمد شكري والطي  صالح،  مذكرا بان 
مشاهدها الاباحية ولغتها البذيئة لم تمنع من 
جودتها واعجاب القارئين بها،،  وبرهرذا 
يكون الايتلبف في التلقي قد يشكل تباينا 
بين القارئين المشتغلين بالنرص السرردي. 
والح  الذي نستنبطه من هذا ان الحرداثرة 
التي انبنت على تشظي المعنى والخروج عن 
المالوف مقتدية بازهار الشر التي صاغرهرا 
كبودلير(،  لم تحسن بسط مقولاتها فارتدت 
الى التحصن بدعوى ان الواقعية هي الرتري 
ته  الروائي لغته،  وبينما جزم كد لحرسرن 

سقطت في فر  »عزوز( ان رواية الهوارية 
الهروب والتيه واستماتت في بئر مرهرجرورة 
 «تتدايل وتتخارج عبر مشهدية البذاءة اللغوية

فإن كجمال فوغالي( قد احتج لهرا  برأن 
وعلى الذين يريدون  «النظافة كل لا يتجزأ»

تنظيف الادب  ان ينظفوا شوارعهم والسنتهم 
 اولا.

 ولذلك وج  ان نطرح الثلبثة الاسئلة: 
*الاول: هل التزام الواقعية يبرر البذيء مرن 
الالفاظ والاباحي من المشاهد؟،  وكيرف 
نفسر ترفع تولستوي وبلزاك ويلو نصوصهما 

 من الفاحش؟ 
*الثاني: هل تصطدم الواقعية بالايرلبقريرة 
ضرورة؟ وهل مشاهد الايروتيكيرة لازمرة 
لتحقي  شرط الواقعية،  لرووكران ذلرك 
 صحيحا لاحرقنا رواية الام لماياكوفسكي. 
*الثالث:  اليست الحداثة تجاوز للواقعريرة،  
فكيف يقع الالتباس بينهما؟ ام هو النفراق 

 والاعتناق على طريقة ابن سلول. 
 الادب وقلة الادب

هذه من نسج كواسيني لعرج( وهو يدافع عن 
صاحبة الرواية فيقول مهنئا ايراهرا عرلرى 
الجائزة التي حازتها بعد جهد واجتهاد، وقد 
بلغ به غضبه من الذين انتقدوا رواية هوارية 

انكشاريون لا يعرفون الا »وانتقصوها بأنهم 
وزاد فرأعرطرى درسرا   .«قطع الرؤوس

اكاديميا يفرق فيه بين الشخص ]البونادم[ 
 وبين الشخصية. 
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. واذا استحضرت التحليل النفرسري 
لافهم سر، غض  الواسيني فإن حالة 
الاسقاط الذاتي هي التي حركتره،  
فهو يرى ان رفض البذاءة اللفرظريرة 
موجهة الى كتاباته،  وان النقد لرم 
يكن موجها لرواية هوارية وحسر ،  
بل لرواية ]وقع الاحذية الخشنة[ ومرا 
جاء بعدها،  ويؤكد هذا التوجريره 
النفسي انه في بداية منشوره اقر انه 
هنا صاحبة رواية هوارية في بيتها في 
الساحل الغربي للعاصمة.  هركرذا 
كت  الواسيني. وتمنريرت لرو ان 
الواسيني تروى قبل ان يجرعرل مرن 
يخالفه كانكشاريا(  الا اذا كانرت 

 دعوى الايتلبف مزيفة. 
 استنتاجات

*ان يطأ اللجنة لا يكمن في مرنرح 
الهوارية جائزة،  ولكن يكمن فري 
فوضى التسيير والقراءة والترقرويرم 

 والاعلبن. 
*ان الذي نشر الجمل البذيئة لريرس 
مذنبا ما دامت هوارية يرجرت مرن 
 المطبعة وستكون بين ايدي الناس.

*ان الذين اعترضوا على البذاءة ليسوا 
انكشاريين ولكنهم مارسوا حرقرا 
ثقافيا في ابداء الرفض لما يررونره 
سقوطا حضاريا وانسانيا،  فالايلبق 
هي الحضارة عند العرقرلبء مرنرذ 

 اشفايتسر واشبنغلر وابن نبي.

*ان الذين انتقدوا رواية هوارية هرم 
الذين اذاعوها وعرفوا الناس برهرا، 

 ولولاهم لظلت محدودة محصورة. 
*ان الاباحية اللفظية والسوقية تسيء 
الى الواقعية ولا تصنع ادبا حداثيرا،  
بقدر ما تكشف عصابية ادبية فصلها 

 فرويد تفصيلب. 
*ان الجائزة الكبرى ليست مجاملبت 
بين الذين انفردوا بالمشهد الادبري 
واستولوا عليه،  ولكنهرا جرائرزة 
الخلود كما يلدت الالياذة والاوديسا 

 من غير شطط. 
*اثبت  انصار رواية هواريرة انرهرم 
شيزوفرانيون يدعون ان الرحرداثرة 
تؤسس للبيتلبف، ولكن سيوفهرم 

 مشرعة في وجه من يخالفهم. 
  ..... 

د.عبد الحػفػيػح احػمػد 
 بورديم 

مػحػرـ َُتلمػسػاف فػي  
ُْْ1 

 .َِِْيوليو 1ُالموافط 

معذرة لكلّ الكتّاب والأدباء والقرّاء في وطننا 
الكبيرالذين أكنّ لهم وافر التقدير والاحترام 
ممن يقفون مع نص الرواية "هرواريرة" ومرع 
صاحبتها،والذين يقفون في الطرف الرثرانري 
الرافض لها.   لقد قرأت نص  الرّواية فوجدت  
فيه ما يفوح من رائحة الأدب الإيريروتريركري 
،والذي مهما حاولنا التماس المبرّر لم نجد مرا 
ينفع من مبررات،ومهما حاول دعراة الرنرقرد 
الفلسفي فلسفة النّص تحت تريرمرة حرريّرة 
الكتابةالإبداعيةوتحت طائل النظريات النقدية 

 الغربيةمن التفكيكية والبنويّة والتركيبية
والتحليلية ،فإنّ كلّ تلك المدارس النقديّة لا 
تمنح الرّواية صبغة فنية معيّنة كما لا ترمرنرح 
النّص تحميل تلك القراءة الإجتماعيرة الرتري 
تكشف عن مستور في أي منطقة أو أي فرئرة 
اجتماعية،فالواقع الإباحي لا يعطي الكراتر  
الح  في إدانة المجتمع إلا بقدر ما تمليه اللحظة 
الأدبية التي تتناول تلك اللمحة الخاطفرة فري 
شكلها الإباحي الذي لا يمهّد للئستنماء الثقافي 
في المحتمع المتحضّر. إنّني هنا لا أقف فري 
طابور العارضين،ولا في طابورالمستهلكين،بل 
في مساحة النقد الإدبي التي تملي على القارئ 
الناقد المتخصص أحقية القراءة الواعيرة لأيّ 
نص مهما كان موضوعه ومهما كران اسرم 
كاتبه،فالإيريوتيكية لا يمكنها أن تصنع نصا 
أدبيا متألقا إلا إذا كان كاتبه يمتلك قواعرد 
وفنيات الكتابة التي لاتخدش حياء القارئ،وهنا 
أجد الكثير من تلك المنشورات التي يقدّمهرا 
أصحابها على أنّها من النقد يرمررّون مررور 
الكرام على الاحتفالريرة الرفرضرائرحريرة 
للنص،ويقفون في مساحة واحدة مرترقراربرة 
توصيفية للنص،وينسون أنّ أيّ نص نقرديّ لا 
يغفل لغة الكتابة التي هري طريرن برنراء 
النّص،ومهما حاولوا التغافل عن ذلك سهوا أو 
عمدا ،واستدرجوا النص نحرو الرحرداثريرة 
المحسوبة على النظريات النقدية ،فرهرم فري 
الواقع يسخرون من أنفسهم كي يمنحواللرواية 

مبررات لتخفف من ثورة الغض  عند الرطررف 
الآير،ولنفترض أنّه التطوّر الأدبي والإبرداعري 
الذي يقود الى العالمية ، فهل يلّد تاريخناالأدبي 
في العالم تلك الأعمال التي تمنح صاحبها حر  
قراءتها أمام الملؤ في قاعة حتى وإن كران 
جمهورها من الشواذ والمنحرفين والمثليين،لعلّ 
الكثير منكم يراني على غير صواب،وأنا في 
موقع الكتابة لست ممن يحمرلرون وسرامرة 
الفقيه،ولا عمامة الإمام بل من موقرع الأدير  
المتذوق لكل النصوص ومشاربها ومضامينهرا 

 بشرط ألا تكون الإباحية 
هي المضمون الخفي والمعلن في النص،ويمكن 
للكات  أن يكت  ذلك بلغة تجعرل الرقرارئ 
يتسامح قليلب مع النص وشخصياته الفنية،ومع 
كاتبه..ولعلّ ما حدث مع نص الرواية "هوارية" 
هناك ما يبرره من حيث اكتشاف تلك الورطرة 
التي وقعت فيها الكاتبة ظنا منها أنّها عرلرى 
أبواب العالمية،وهي الورطة التي وقع فريرهرا 
أعضاء اللجنة لأنّ المنافسة في الجائزة لم يتقدم 
إليها اسم بحجم كاتبة الرواية،وهنا الكارثرة 
عندما انبرى فري  من الأصدقاء ليدافرع عرن 
الجميع،وفري  أير يرفض بشدة الرواية جملرة 
وتفصيلب،والطريقة التي افرزت النص فرائرزا 

 وحيدا في المسابقة لنيل الجائزة..
أيّها الاصدقاء النقاد الذين تنتمون الى مدرسرة 
النقد الاكاديمي،وغير الأكاديمي فبصمتكم 
هذا ترسخون قاعدة ضرب مجد الركرترابرة 
الإبداعية وتحلون دماء الكتّاب والمبدعين تحت 
ذرائع ومسميرات لاداعري لرلرخروض فري 
ذكرها،وكان عليكم من الرمرفرتررض أن 
تدافعوا عن النصوص الإبداعية بحمايتها مرن 
السفاهة ومن السذاجة ومن الإنحراف الفكري 
والفنيّ بعيدا عن ولاية الفقيه وبعيدا عن الإرهاب 
اللفظي والفكري،ليكون النص منطلقا حررّا 
واعدا بعيدا عن العنتريات،وبعيدا عن....تحيتي 

 لكم
 حسين عبركس                

 بقلم: حسين عبركس

 حرائر وهران في الزمن الماضي

ان الجائزة الكبرى ليسي ي     
مجاملات بسن الذين انفيرووا  
بالمشهد الاوبي واسيويوليوا    
علسه،  ولكنها جائزة الخلوو 
كييمييا  ييلييدت الالييسييا ة       

 والاووي ا من غسر شطط.  

https://www.independentarabia.com/node/350206


 الح ار
 بقلم:د/ السعيد بوياجين

 
لم أتعرض لأي أذى عندما انتقدت الأنظمة السياسية بحردة، 
وتعرضت لكل أنواع الحصار عندما انتقدت الرجرمراعرات 
الأدبية المسلحة المحسوبة على الحداثة والتنوير. يبدو لي أن 
الأنظمة المستبدة أكثر قبولا للرأي ال ير، وهي أرحم مرن 
بعض النخ  التي تدعي الديمقراطية وتحتكر الرمرشرهرد 
الأدبي والثقافي والإعلبمي، وتعتبر القراء كلببا وانركرشراريريرن 
وأصوليين وداعشيين وصعاليك ومتخلفين. يرجى من هذه النخربرة أن 
توضح لنا كيف نكت  وماذا نكت  حتى نكون على مرقراسرهرا، 
مربعين أو مكعبين. لقد تعودنا على نقد القارئ "للمبدع"، وأصبحنرا 
أمام نقد"المبدع" للقارئ ولما يكت  عنه وعن جماعته وعشريررتره. 

مليون نسمة وبعض "المبدعين"، ولا يح  لرهرذه  ٚٗهناك في الجزائر 
الحفنة، مهما كانت الأعذار، أن تس  القراء والمشاهديرن برأقرذر 

ما يسوق لهم من يقينيات وكت  منزلة، أو لأن   النعوت لأنهم لم يفهموا
 .أذواقهم ومرجعياتهم مختلفة. هكذا تتم صناعة العنف

 و/ ال عسد بوطاجسن                                                             

 مجرد رأم 
 بقلم:د/ عبد الحليم مهركباشة

 
 

أرجػػػػو فػػػػقػػػػط اف لا يػػػػتػػػػم اتػػػػهػػػػامػػػػي 
بالانكشارية...قرأت ركاية  هوارية التي اثارت 
جدلا كاسعا ...يبعػا لسػت اديػبػا كلا نػاقػدا 
متضلعا فػي الػمػجػاؿ الػركائػي...مػجػرد قػارئ 

 للركاية...خل ت الى :
هنك تناص بين ركاية هوارية كركايػة الػخػبػز 
الحافي لمحمد شػكػرم) قػرات ركايػة الػخػيػز 
الحافي(...كوبي كولي) مػحػاكلػة اب الػهػوارم 

 قتل امه(
هناؾ تناص بين كراية هوارية كركايػة مػوسػم 
الهجرة الى الشػمػاؿ لػلػطػيػب صػالػ  ) قػرات 
الركاية( فهيا كوبي كولي) الانتقاـ من الجلاد 

 باستخداـ الجنس(
هػػنػػاؾ تػػنػػاص بػػيػػن ركايػػة هػػواريػػة كركايػػة  

الػػطػػاهػػر كيػػار  الشػػمػػعػػة كدهػػالػػيػػز ) قػػرات 
الركاية(..كػوبػي كػولػي ) الػعػاهػرة كتػعػلػقػهػا 

 بالطبيب المتخ ص(
هناؾ تناص بين ركاية هوارية ركايػة مػحػمػد 
بومسهوؿ فضل الليل على نهار' قرات الركاية( 
كوبي كولي) صديط الطبيب الهاشمي  منخرط 

 في الجامعات الارهابية، كال يدلي(
الركاية حسب رأيي كا  اعلم فيها جزءا مػن -

السيرة الػذاتػيػة لػلػكػاتػبػة....مػثػلا دراسػتػهػا 
للانثػركبػوجػيػا كعػلػم الاجػتػمػاع... مػثػلػتػهػا 
شخ ية هبة...مع تعديل يفيف فػي بػعػض 

 احداثها..
الركاية انتقاـ ايديولوجي مفضوح من التيػار -

الاسلامي...كمحاكلة ت ويرق منتػسػبػيػه انػهػم 
 مجرد مرضى نفسيين

 مدينة كهراف فضاء للعهر كالدعارة-
نزعة الحنين الى المعمرين، اك محاكلة اقناع -

الػػقػػارئ يضػػركرة الػػتػػ ػػالػػ  مػػع الػػتػػاريػػخ 
الاستعمارم، يظهر في تػمػجػيػد الػمػسػتػشػفػى 
الذم بناق الفرنسين، ككذلك هػجػرة الادمػغػة 

 الى فرنسا
دكر المعلمين الفرنسيين اك اللغة الػفػرنسػيػة -

في انتاج النخب الػجػزائػريػة، كفػي اكسػابػهػا 
 تفكيرا نقديا

ال ػػراع الػػطػػبػػقػػي بػػيػػن مػػخػػتػػلػػف الشػػرائػػ  -
 الاجتماعية، كخاصة شريحة الاغنياء الجدد

 نزعة ايديولوجية يسارية باهتة...
نزعػة فػمػيػنػسػت خػفػيػة، صػورت الػرجػاؿ -

مجموعة من الوحوش البشرية، كالنساء مجرد 
 ملائكة...

الكلاـ البذيئ اك قػلػة الادب لا تػ ثػر عػلػى 
مضموف الركاية...كانما ذكػرت هػكػذا عػارضػا 

 فقط في سياؽ السرد
استخداـ الدراجة لتمرير رسالة انها الاقػدر -

 على اي اؿ صوت المهمشين
احتقار مجتمع المحلي...كت وريه كمجموعة -

 من الغرائز التي تمشي على الارض....
مجرد رام قارئ بسيط...لا نػاقػد ادبػي...كلا 

 اديب.....

 د/ عبد الحليم مهركباشة  

 جامعة سطيف

 حركؼ الأديب أقول من الرصاص 
 بقلم: جميلة بن حميدة

 

عندما الكات  يصدر ديوانا يلجأ بمنشور معين الى جمهور القراء فري 
مختلف مواقع التواصل من اجل اشهاره وبيع اكثر عدد ممكن مرن 

 النس  اذن
/القارئ مستقبل جيد لما ينتجره الركراتر  ٔ

وعندما ينتقد ما قرأ يصبح غير مختص ولريرس 
 من حقه النقد وانه غير كفؤ لذلك. 

/أدب سقط بصفحاته المليئة بكلمات نرابريرة ٕ
ومقرفة مثل ماتتكلمه اشهرر مرؤثررة عرلرى 
التيكتوك والانستغرام فراصربرحرت الرروايرة 

 تيكتوك ورقي 
 الآير مسموع وماجاء في الرواية مقروء

/اي شخص يتلفظ بكلبم منحط في الشوارع يخجل ان يتلفظه مرع ٖ
اهله او المقربين منه فكيف لدكتورة ان تكتبه علرى صرفرحرات 
الرواية دون يجل ودون مراعاة رصيدها الثقافي ومستواها التعلريرمري 

 كان عليها التعبير بطريقة اكثر تهذيبا 
/لا العرف ولا الدين ولا العادات في مجتمع عربي محافظ ان يسرمرح ٗ

بهكذا كلبم يقرأ جهرا مع الناس او على شاشات مواقع التواصل او 
 السمعي البصري

/المنظومة التربوية والمساجد تسعى لتربية الجيل والادب اصبح فري ٘
 الحضيض ليهدم مايفعله التعليم ويبيح الممنوع والحرام

/ هذا رأيي الشخصي وإذا كان الأدب في نظر الاكادميين الرذيرن ٙ
يقيّمون الأدب الجزائري هو الفجور المنفجر من قلم فاجر فوالله أنرا 
لست اديبة ولايشرفني ان اكون في زمرة الفاجرين والله على مااقرول 
شهيد.الأدب لكن الايلبق هي الايلبق لايغيرها الزمن مهمرا كران 
بغض النظر عن اسم الكات  او مرتبته الادبية لماذا لا نرترقري الرى 
الدرجات العالية و لا ننزل الى الدرك حتى لو كران واقرعرنرا مررّا 

دارة فكفة المريرزان وعفنا؟ليس كل إرتفاع يأتي عن إستحقاق وج
 ترفع الناقص...

                                                                                  
 جميلة بن حميدة ػ سطيف 
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 عن رواية هوارية
 بقلم: نادية العيايي

 
اضطررت لحذف مقاطع من الرروايرة 
الحائزة على جائزة الكاتبة آسيا جبار 

كك هوارية( (( لإنعام  ٕٕٗٓرحمها الله  
بيوض  التي نشرها الناقد  و الرروائري 
عمار قواسمية بعد الضجة التي اثارتها  
العبارات المبتذلة وفس  القول المنقول 
بالعامية ! قد تبين الح  مرن الرغريّ 
واعادة نشر مقالي فقط حقا استحييت 
ولم استطع ان انام قبل حذف المنشرور 
الخاص بالناقد قرواسرمريرة نرقرلب  
مشكورا لبعض المقاطع فقط كأدلة 
قاطعة لتدهور ايلقة الرنرص الأدبري 
وضعفه ووهنه وسقطة لن يررحرمرهرا 
الزمن التي يستحي المرء البقراء فري 
صفحته  من رداءة وانحلبل أيرلبقري 
للنص الأدبي .....حسبنا الله ونرعرم 
الوكيل والبعض سيسقط أيضا أمرام 
تحمله دفاعا عنها وكأننا سذجا جهالا 
لا نعرف ولم نسمع ذلك القبح من سوء 
الكلبم  من قبل و فحشائه تنقله انعام 
كتابة وسردا وتتوجها لجنة التحكيرم 
بالجائزة !؟؟ يذلتمونا جرمريرعركرم 
للؤسف يبرؤون الكاتبة الردكرترورة 
المترجمة صاحبة المكانة المرمروقرة 
ثقافيا انها كتبت عن المسكوت !؟؟ 
وان العامة بها كبت !؟ اي منزل  هرذا 
واي عذر أقبح من ذن  هذه الظرواهرر  

ليست بالضريبة منذ بداية الخل  وهري 
موجودة وكما هو النبل أسمى فالفس  
ارذل واذل وأدنى كيرفرمرا كرانرت 
طريقته ونعلم هذا جيردا كككونرفرس 
وماسوّاها الهمها فجورها وتقواها قرد 
افلح من زكاهرا وقرد يراب مرن 
دسّاها((( فاين المسكوت هرنرا !؟ 
وقالت كككهيت لك ((( عرلرى لسران 
زليخة امرأة العزيز ليروسرف عرلريره 
السلبم .،أين الكبت هنرا !؟ هرذه 
الأمور طبيعية بالفطرة والغريزة يلقهرا 
الله واودعها الله فينا فقط عرلريرنرا 

بتزكيتها وصفاء الروح وان أيرطرأ 
الإنسان فله التوبة ولريرس كشرف 
الفضائح واعلبن كلبم السوء عرلرى 
الملؤ ويصير المثقف مشقفا مثله مثرل 
هؤلاء الذين ينقل قرولرهرم ويسررده 
وكاننا في كوك  دريّ يرال مرن 
العيوب لا نعرف هذه الأمرور تسرلرط 
عليها الدكتورة انعام بيروض الضروء 
والأمر والأيرى تعيّن وهران برالرذات 
وتقول في زمن حقبة العشرية السروداء 
ألم نجد ما نكتبه لما عطيناه في تلك 
الفترة عير فس  الكلبم نرقرلب مرن 
افكار القصدير التي تنتشر في ربروع 

 المعمورة وليس وهران فقط .
هذه مهزلة بكل المعايير والاسالرير  
الرييصة التي لا يمكن أن نسمي مرن 
كتبها أدي  او اديبة سبحان الله الأدب 
مصدره بل مسماه مرن الادب ،هرذا 

 ايلبل شامل للقياس لصفة الخل  
لالا ثم لا بئس الورد المرورود وبرئرس 

 الرفد المرفود 
سقطت الآن من عيني طبعا اقصد نص 
الرواية وليس شخص الرروائريرة وان 
احترامي لها نقص واعجابي بها سابقرا 
اهتز فقد تم استضافترهرا مرن رواد 
الكتابة ومن المؤثرات وطنيا كسيدة 

في تلمرسران  ٕٗٔٓجزائرية في مارس 
رفقة أبرز الوجوه النسائية الإبرداعريرة 
وطنيا وعربيا .وكنا ضمن المكرمات 
في قصر الثقافة بتلمسان عبد الكريم 
دالي و بالقصر الزياني بالمشور  لكن 
صدمت لما قرات ما نشر نرقرلب مرن 
صفحات رأيتها المتوجة بجائزة آسريرا 
جبار وما ادراك ما عانته الكاتبة آسيا 
جبار رحمها الله لتؤسس لركرترابرة 

 عالمية .
علقت على صفحة الأستاذة فراترحرة   

معمري   تبعا لما نشرته ومن برعرض 
العبارات وعلقت على صفحة الأسرتراذ 
الشاعر سليمان جوادي وعلقت قربرل 
قليل على صفحرة الرروائري لرعروج 
الواسيني والآن ها أنا اصطدم اكرثرر 
أمام مهزلة وفضيحة وعريّ ماس  لرم 
اتخيل ان الكاتبة المترجمرة انرعرام 
بيوض عجزت ان توصل فكرتها بهرذا 
المس  العاهر للقراء ،وفي هذا العمرر 
وبهذه المكانة المرموقة وطنيرا فري 
وزيفتها تخرجه علنا لرلرمرلؤ !!! !؟؟ 
وهناك من دافع طبعا عليها وهرذا لا 
يدهشني حينما يصدر من السادة لجنرة 
التحكيم طبعا هم من قررؤا واهردوا 
وفضلوها وتوجا النص بالجرائرزة ولا 
تهمنا الجائزة على قدر ما جيئ فيرهرا 
وسي  من سوقيات لم نتوقع من هرذه 

السيدة الاي عرفناها عن قررب وعرن 
بعد قبل ذلك !؟ فكيف لاعضاء اللجنة 
لا يدافعون عنها واصابع الاتهام تروجره 
لهم جميعا وتكشف عريا آيررا مرع 
احترامنا لهم جميعرا هرم الآيررون 

 لكن !؟ لكن !؟ 
وقد قرأت ما نشرته أيضا البروفيسرور  
أمنة لعلى وعلقت أيضا لأنني كرنرت 
بدار الثقافة مساء كل الحديرث عرن 
لجنة التحكيم وما تجرأت له انرعرام 
بيوض صدمتنا حقا بل وقد نقلت مرن 
جموع المواضيع موضوع سخيف يحدث 
في كل الازمنة ليست معالجته برهرذا 
السل  الماس  نحن نعيش اصلب بعرض 
الانحلبل الخلقي في السلوكيات لردى 
بعض الشباب لرواج المهلوسات فرقرد 
استفحلت الجريمة القتل والسرقة  فرلب 
يج  معالجة هكذا مواضيع ولريرس 
الغوص في الكلبم المبتذل وسيراحرة 
الخيال في كيفية ترجمة ذلك الواقرع 
المخزي المخدش للحياء ونقرلره مرن  
الوكر ان صح التعبير إلى الرعرامريرة 
بكل قبح لفظ يا انعام ليس هركرذا 
نكون ادباء ولا مترجمين ولا نرخربرة 
مثقفة ولا نستح  اصلب ذرة احرتررام 
وليس تتويج وجائزة حسبنا الله ونرعرم 
الوكيل. هذا رأيي وانا حرة فيه نحرن 
نبني جيلب ليكون احسن منا وأفضرل 

ولا نهدم أجيالا ونصمع منهم فسراقرا   
وبالتالي مجرمين ......نحن مجرترمرع 
مسلم ولنا اسرنا وابناؤنا و محيطنرا و 

المجتمعات الصالحة تثمر وطنا راقريرا 
وليس الفضائح المنحرطرة  وضرف 
كشفها وعلنا ونقلها وكأنها الرعرام 
وهي الشواذ من المجتمع كربرقريرة 
الأزمان إلى يوم الدين وعلينا بمعالجتها 
معالجة سليمة لا تقتضي بالضرورة هذا 
المرسر  والانسرلبخ مرن الأيرلبق 

 .الحميدة 

 

                                                                                                                          

 نادية العيايي 

سقط  الآن من عسني طبعا اقصيد    
نص الرواية ولسس شخص الروائسة 
وان احورامي لها نقص واعيجيابيي    
بها سابقا اهوز فقد تم اسوضافوهيا  
من رواو الكوابة ومن اليميرايرات    
وطنسا ك سدة جزائرية في ميار   

في تلمي يان رفيقية  بير            4102
الوجوه الن ائسة الإبداعسة وطنسيا  

 وعربسا  

وقييد قيير ت مييا نشييرتييه  يضييا          
البروفس ور   منة لعلى وعلق   يضيا    
لأنني كن  بدار الثقافية م ياك كي         
الحديث عن لجنة الوحكسم وما تجر ت 
له انعام بسوض صدمونا حقا ب  وقيد    
نقل  من جموع المواضيسيم ميوضيوع       
سخسف يحدث في ك  الا منة ليسي ي     

 معالجوه بهذا ال لخ الماسخ  
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 صباحكم ييهب..

 بقلم: سعاد عويمر

 
ممّا كتبته كتعليقات عمّا أثير مرن 
ريح قصد تطيير الغبار الذي تلفّرعرتره 
الرواية وتلفّعه من يتعاطف مع كاتبرة 
-الرواية إنعام بيوض ومرا أنرفروا 

واحدة  -باعتباري متلقي بالدّرجة الأولى
من العامة ، من الجماهير التي يلقرون 
إليها مالا يشتهون أن يسمع ويرى فري 
بيوتهم، كقطعة لحم متعفنة طالرهرا 
الدود، أو عظمة يابسة هشّمها السّوس 
، لسنا كلببا ضالّة نتهافرت عرلرى 
اليباس والعفن الذي طال المجتمعرات 
ليطول مكتباتنا، ولا يمكن أن نقبله 
أدبا جزائريا لأنه لا يمتّ إلى قيم أمتنا 
وثوابت وطننا ولو بحربرل وهرن...ولا 
يمكن أن نقبل أن يطال مكتبراترنرا 

الجامعية حتى يتساب  نحوه دكاترتنرا 
وطلّببنا بالتحليل والردّراسرة.حرترى 
المصوّر حينما يريد أن يلترقرط لرك 
صورة سينبّهك إلى شعرك الأشعره أو 
عينك الحوراء أو /الحرولرة/ الأدير  
إنسان، والإنسان قيم وجمال، الأدير  
فنّان ، والفنّ لمسة سحريرة فرريردة 
يمكنها حتى أن تقنعك أنّ البشراعرة 
جمال..منذ الخل  وجدت الفرضريرلرة 
والرّذيلة، ولا يمكن لأحدنا إنكار أنّ 
مجتمعنا يغص بالرّذائل، فخيانة الثقرة 
والوعود رذيلة، والوصول الدائم إلرى 
مكتبك متأيرا رذيلة، والرّشوة رذيلة 
والكذب رذيلة والنّفاق رذيرلرة، برل 
والتصفي  للعبثية واللّغة البهيمية رذيلرة 
أيضا أفلب يعقلون؟ الأدب رسالة ومن لا 
يحمل رسالرة لريرس برأدير  ولا 
شاعر،نحن لسنا ضدّ الفكرة بل ضدّ 
اللّغة، في كل الكت  السرمراويرة 

حديث عن الفضيلة والرذيلة، الأنبيراء 
والرسل جميعهم تحدثوا عن الفضيلرة 
والرذيلة، ولكنّهم لم يفحرشروا فري 
الوصف ولم يغالوا، أن تكتر  عرن 
المايور ليس شرطا أن تكرون مرن 
روّاده، ولكن عليك ايتيار اللغة برمرا 
يتماشى مع ثوابت وطرنرك وأمّرترك 
وأعرافك، كلٌّ يعرف ما في المايرور 
يكفي الكات  التّلميح، أو أن يصف 
دون مغالاة في الفجور، سيفهم القارئ 
، القارئ ليس بغري  عن المجترمرع، 
وليس بغبي، الكتابة شراكة بيرنرك 
وبينه، فإن كنت الكات  كان هرو 
يتمها المصادق عليها ..ولكن بريرن 
لغة الكات  ولغة الرمرايرور فررق 

بيوض ومرن شاسع، وتلك سقطة إنعام 
 يدعمها.

                                                                                                                       

 سعاد عويمر

 وعوا الأوب ... 
 يوحلى بالأوب 

 بقلم: حياة قاصدم
  

هناك من يجد في تقيد الأدب و 
على وجه الخصوص الرواية   بقيم 
الحياء قيدا للعمل الأدبي يحررمره 
من التأل  واللمعان ،كثرت تلرك 
الأصوات التي تطل  من الأدير  
الولوج بعيدا حيث تتحرر النرفرس 
الإنسانية من المكبوتات ليكرون 
العمل المقدم واحة تسرح فريرهرا 
النفس لتنهل من هناك ما حرمهرا 

 منه الواقع .
على الكات  أن يحترم قراءه ،هو 
يعرف منذ البداية لمن يكت  ، 
لأي نوع من القراء يوجه عملره ، 

 أي قضية يحملها قلمه.
،لنكن واقعيين وعلينا بالوضروح  

، هناك من يدعي أن الاباحية في 
العمل الادبي تجل   له النجاح برل 
وحتى العالمية ، لكن هل القارئ  
الذي يحمل ثقافة مجترمرعراترنرا 
الحقيقية  يبحث عرن هركرذا 

 منجزات ؟
لا أظن ، لرنرسرمري الأسرمراء 
بمسمياتها ، هناك ايترلبق فري 
نوعية القراء ، هرنراك الرقرارئ 

العادي وهو الذي يحمل ثقافرترنرا 
المعتدلة  وهناك الملتزم وهرنراك  
نوع يبحث عن الاباحية ولا أظن أن 
هؤلاء لهم الغلبة في مجتمعنرا ، 
في نظري لنقسم العمل الادبي مثل 
السينما ومن يح  العمل الإباحري 
فليبحث عن من يكت  له ما يروق 

له ولندع  اجيالنا التي عليرهرا ان 
تنهض بالأمة وف  معاييرنا وقيمنرا 
الثابتة تنهل من الأدب الرراقري 
ولنترك مساحة للح  في أعمالنرا 
،الح  الذي يبقي  العلبقة بريرن 
 الرجل والمرأة علبقة طهر ونقاء .

نحن أمة لها قيمرهرا ولا داعري  
للتلبع  بفكرها وروح قيرمرهرا 
النبيلة ،وعلى الكات  الحقيرقري  
أن يحرر اجيالنا من التخلف  لا أن 
يجرها  للسقوط في الرذيلة،نحرن 
أمة فقدت وحردترهرا ومرازالرت 
تتفكك ويترايى عمودها الفقري 
بسب  البعد عن الأيلبق ولا يجوز 
لنا أساسا الخوض في هركرذا 
طرح لا يخدم  قضايانا الإجتماعية 
والفكرية ،نحن أمة ترحرترضرر 
وعلينا بنهضة تعيد إلينا السبريرل 
الصحيح نحو البناء الرحرضراري 
السليم ، لنلتقي كلنا بمخرترلرف  
أطيافنا سواء كنا عربا أم أمازيغ 
،علمانيين أم إسلبميين عند نقطة 
تجمرعرنرا وتروحرد صرفروف 
نهضتنا....لتكن قبلتنا الفضيرلرة 
،عندها    عند محراب الأيرلبق 

 . سيكون موعدنا 
 
 

 حياة قاصدم. فرنسا           
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ردا على مقال للكات  واسينري الأعررج ● 
نشره في " العربي الجديد " وأعراد نشرره 
الإعلبمي عبد العالي مزغيش في صفحرتره 

   ٕٕٗٓجويلية ٕٕبتاري  
علبقة الكتابة و السرد بالوعي عرلبقرة  • 

نفسية معقدة تتصل بالموهبة و الرترجرارب 
القرائية و الإنسانية العديدة و الإستثنرائريرة 
فهي ليست مجرد تسجيل للواقرع و نرقرل 
مرآوي لكل تفاصيل الحياة بل هي حرالرة 
يل  و تخييل و إضافة جديدة مبتكرة بلغرة 
ثانية مختلفة في تركيبها و رمرزيرترهرا و 
صورها و استشرافها ، لركرن الرروائري 
واسيني الأعرج يصر على أن الرواية فن لنقل 
كل التفاصيل بإيديولوجية واضرحرة دون 
قدرة على إعادة تشكيل هذا الواقع و بنائه 

 من جديد .
و من يلبل دفاعه عن رواية ك هرواريرة ( 
للكاتبة إنعام بيوض الصادرة عن دار مريرم 
يحاول أن يظهر بمظهر دون كريرشروتري 
محاربا مصارعا كل طواحريرن الأرض و 
السماء بحجة فهمه للحرداثرة و تصرويرر 
المسحوقين و الطبقرات الرمرهرمرشرة و 

 المسكوت عنهم و المضمر 
و كسر كل الطابوهات و الثالوث المحررم 
ك الدين / السياسة / الجنس ( ، لكنه فري 
نفس الوقت يرفع المشان  لكل براحرث و 
ناقد و قارئ و يصفه بالإنكشاري ك الذي لا 
أصل له ( و المتطفل و البوم الرنراعر  و 
الإرهابي و لم يتوقف عن ذلك  بل وصل بره 
الامر إلى إعادة ذلك في كل مقال و محفل 
و ندوة و هو السقوط الحقيقي لروائي له من 
المكانة العلمية و الأدبية و الأكراديرمريرة 
الكثير ، و يصف ذلك بالهجمة المسعورة و 
نسي أن جمهور القراء كان وفيرا لرلؤدب 
الجزائري في الملتقيرات و الرنردوات و 
الجامعات و لن ينكر ذلك لكنه ترنراسرى 
كل شيء ليحاكم رواد مواقع الرترواصرل 
الإجتماعي كموقع مفتوح حر محراكرمرة 
عنيفة بمفردات لا تقل عن ما كان يفعرلره 
الفاشيون كتيار متعص  و دلالرة ذلرك 
ك هجمة مسعورة ، ظاهرة غريبة ، هرزائرم 
دايلية ، حراس النيات ، الإنكرشراريرون 
الجدد ، استسهال ، الجهل القررائري  ، 
الشعبوية ، حرب مرعبة ، الدرجة الصرفرر 

 للقراءة  ، الوطنية الزائفة ..( 
 لسنا انكشاريين ...يا واسيني 

الجدل الثقافي حول رواية هرواريرة جردل 
يحصل في كل دول العالم عندمرا تسرود 
الحرية في مبادئها و لو نظرت إلى الرعرالرم 
الغربي لوجدت أكثر من هذا في التخلرص 
من هيمنة الرأي الواحد فالجميع ينخرط في 
نشر رأيه و نقده و انطباعاته حرول عرمرل 
روائي أو سينمائي أو تشكيلي أو مسرحري 
رغم أني لست من دعاة التجريح ووو إطرلبق 

الأحكام الجاهزة و أحترم الجرمريرع دون 
استثناء ك المتلقي و الرروائري و لرجرنرة 
التحكيم (  لكن المتلقين من الجزائرييرن 
وجدوا أ رواية ك هوارية ( ايتررقرت كرل 
الأعراف و المباديء العامة و الإنسانريرة و 
الجمالية في الكشف عن رؤيرا جرديردة 
لكنها للؤسف لم تحمل إلينا سوى البذاءة و 
القرف و الإستفزاز في مشراهرد طرويرلرة 
متقطعة من هوارية و الهاء فلم نجد الجمرال 
السردي و لا البناء الفني ولا الحردث و لا 
الشخوص في تحولاتها الإنسانية و الأدبية و 
الفلسفية ولا رؤيا تشكيلية لإعرادة فرهرم 
الواقع و أنت تعرف يا واسيني أن الكترابرة 
الجديدة هي رؤيا و حدس يفهم الماضري و 
الحاضر بوعي لهدمه و إعادة تشكيله فري 
بناء مستقبلي استشرافي عبر تقنيات عديدة 

 كالتناص و تدايل الأجناس الأدبية .
تتهم جمهور المتلقين بأنهم لم يرقررؤوا إلا 
جزءا من الرواية لكن الحقيقة عكس ذلك 
الجميع قرأ و بنهم كل الرواية و بوعري و 
حرص و فهم و اقتدار و جماليرة و نشرر 
الكثيرون مقالات نقدية هامة تتميز بقدرتها 
على فهم شديد للسرد و التأصيل الروائي و 
الجمالي و هناك من القراء البسطاء من قدم 
ملبحظات في غاية الأهمية و التفصيل ، نعم 
النص تنتشر فيه البذاءة بشكل لا يتصل لا 
بالسرد و لا جمالياته تنتشر فيه رائحة غريبة 
و غير سليمة بنية مبيتة كما تفعل تماما يرا 
واسيني الأعرج في كل رواياتك فإننا نجرد 
في كل رواية مقاطع كثيرة بلغة نرابريرة 
مقرفة و مقززة و جنسية في كل زاويرة و 
كل مكان و كل مقطع و كل صفحة ، 
و اتهامات مباشرة للآيرر دون أي رؤيرا 
جمالية .. فلب يمكن أن تقنعنا بأن الروايرة 
تبحث عن المسكوت عنه في كل نص في 

 بذاءتها و واقعيتها المس  .
 لسنا انكشاريين يا واسيني ..

تتحدث عن رواية حيزية أو حيزيا برالرتراء 
المربوطة  و ليست بالألف الممدودة كرمرا 
كتبت مهما كانت مسميرات و حرجرج 
الكتابة لديك في أنها سيميائيرة عرنروان 

أورمزية عتبة ، لكننا نعرف الخرلرفريرات 
الإيديولوجية و هذا ما كان واضحرا فري 
تصريح الدكتور عبد الحميد بورايرو فري 
الكشف عن معايير فوز الرواية بجائزة آسيا 
جبار بأن الرواية لا يمكن أن تخررج عرن 
نس  كتابة آسيا جبار و هذا أمر غري  و 
يطير و لم يسب  أن وجدنا ذلك في كرل 
المسابقات و الجوائز ، رواية حيزية و هري 
موروث شعبي جزائري نفتخر بكونه يرمرز 
لحكاية ح  عذري عفيف و كرل الأمرم 
تفتخر بكل حكاياتها الشعبية فشارل بيرو 
في حكاياته الشعبية ك الجمال النائم / ذات 
الرداء الأحمر / سندريلب و الإيروة جرريرم 
ك بياض الثلج / الأمير الضفدع ..( و هرانرز 
اندرسن ك عقلة الأصبه / البطة القبيحة ..( 
ويليم ييتس كزمرارالرقرريرة / الرطرفرل 
المخطوف .( قصص الح  العذري ك عروة و 
العفراء / قيس و ليلى / قيس و لبنى / جميل 

 و بثينة / ابن زيدون و ولادة ( 
فكلها حكايات شعبية أصبحت رمزا لهوية 
أمة في فلكلورها و أدبها المرحرلري فرلب 
يمكن تغيير ذلك و تزييفه حتى و إن أضفت 
إليه اللغة التخييلية و بعض التفاصيل التي لا 
تمس بجوهر الحكاية ، لكنك يا واسينري 
كنت تسرد لنا في الندوات عرن أحرداث 
جديدة و كأنك اكتشفت اكتشافا عظيما 
بأن حيزية لم تكن كذلك و لم تكرن ل 
اسعيد ك كما تفعل مع حكية مي زيادة (  
و الأحداث ليست كما رواها ابن قيطون ولا 
كما روتها الموروثات فجعلت منهرا رمرزا 
مسخا و انتظرنا نشر الرواية لكرنرك لرم 
تنشرها في المعرض الدولي للكتاب إلا بعد 
ايام طويلة و بأحداث مختلفة تماما عن مرا 
كنت تروج له في الندوات و لرم ترنرجرح 
إطلبقا حتى اندهشنا من وجود طبعة ثانية و 
نحن لم نر الطبعة الأولى و الأدهى و الأمرر 
أانها جاءت بغلبف غري  لا يتصل ترمرامرا 
بحكاية حيزية التراثية الجزائرية فركران 
الغلبف لامرأتين من العصر الرفركرتروري 
الأجنبي و كانت الفضيحة الركربررى و 
تناولتها كل المنتديات و المواقع حتى ترم 
نشر اعتذار من صاح  الدار و إعادة نشرها 

 بلوحة تراثية جزائرية .
فمن هو الإنكشاري و من هو المتطفرل و 

 من  ومن ؟ 
تحية تقدير لجمهور القراء و المرترلرقريرن 
الجزائرين الذين دافعوا عن شرف المجتمع و 
عن شرف الكتابة الأصيلة أيضرا و عرن 

 شرف المتلقي الذواق .
 

 د / لحسن عزكز 
 استاذ النقد 

 
و من  يلا  وفياعيه عين روايية            
) هوارية ( للكاتبة إنعام بيسيوض       
الصاورة عن وار مسيم ييحياو   ن        
يظهر بمظهر وون كسشوتي ميحياربيا    
مصارعا ك  طيواحيسين الأرض و          
ال ماك بحجة فهمه للحدااة و تصوير 
الم حوقسن و الطبقات المهميشية و     

 الم كوت عنهم و المضمر  
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 بقلم: عثماف لحياتي
 

تكفل أهل النص بالنص، نقدا كتحليلا، 
لكن هناؾ زاكية ظل بػالػغػة الأهػمػيػة 

 في مجمل الواقعة، الركاية الجدؿ.
 

الحقػيػقػة، نػحػن ب ػدد حػالػة فسػاد 
ثقافي كمادم بين كصري ، يػخػص أكلا 
تشكػيػلػة لػجػنػة غػيػر مػ هػلػة، كفػقػا 
لػػلػػمػػعػػايػػيػػر الػػتػػي حػػددتػػهػػا الػػمػػدكنػػة 
الاساسية لجائزة آسػيػا جػبػار نػفػسػهػا، 
بحيث أف غالػبػيػة أعضػاء الػلػجػنػة لا 
علاقة لهم بالسردية الركائية الحديثة 
، كليس لهم تخ ص فػي ذلػك، إذا مػا 
استثنينا الدكتورة آمنة بلعلػى، بػيػنػمػا 
يتوفر المشهد الأدبي على أسماء نػقػاد 
كأكاديميين في مػجػاؿ الاشػتػغػاؿ عػلػى 

 الركاية.
 

في المقاـ الثاني يخص يريقة اسػنػاد 
جائزة دكلة من الماؿ العاـ، هناؾ أكثر 
من م شر يدؿ على أنه لػم تػتػم قػراءة 
الن وص المترشحة بطريقة متكافئػة، 
كأف هناؾ انحياز الى اسػم الػكػاتػب فػي 
المطلط على حساب النػص، بػدلػيػل أف 
لجنة التحكػيػم لػم تػنػشػر أم تػقػريػر 
يتضمػن الػعػوامػل الػمػوضػوعػيػة الػتػي 

 استندت إليها في من  الاستحقاؽ .
 

كتلة من المدافعين عن الركاية، تػريػد 
تحويل الػمػسػألػة الػى قضػيػة حػريػة 
الابداع، فقػط لػلػتػسػتػر عػلػى جػوهػر 
المأزؽ الحقيقي،  كهو الفػسػاد الػمػادم 
للجائزة، من حيث اسناد الجائزة تكريما 
أك محاباة، مػادامػت مػن عػطػايػا الػريػع 
العاـ، كليس على قػاعػدة الاسػتػحػقػاؽ 
الأدبي للن وص، ما يػعػزز ذلػك كجػود 
سػػابػػقػػة مػػعػػركفػػة فػػي هػػذق الػػجػػائػػزة 

)كضػع اسػم فػائػز  1َُِتحديػدا عػاـ 
خػػلاؼ الاسػػم الػػذم اسػػتػػقػػرت عػػلػػيػػه 

 اللجنة(.
 

هناؾ تمعش كبير في القطاع الثػقػافػي 
كالأدبػػي، خػػلػػط حػػالػػة مػػن الػػتػػسػػيػػب 
كالشللية، يمكن ملاحظتػهػا فػي اسػنػاد 
الجوائز كالعطايا، فػي مػنػ  الػمػشػاريػع 
كالبػرامػج، كفػي لائػحػة الػحػضػور فػي 
المهرجانات كالػفػعػالػيػات الػمػخػتػلػفػة، 
لذلك فاف الجزء الغالػب مػن الػمػواقػف 

 تحكمه هذق الحسابات بالضركرة .

 عثماف لحياتي 

كنت أزمع دراسة هذه الرواية التري  بػدءا
أتير حولها الكثير من الضجيج والصخر  
وصارت في لحظة فارقة أهم ما يهتم برهرا 
المتلقون بجميع أصنافهم ومسرترويراترهرم 
وتصوراتهم،وكانت تلك القراءات أو الآراء 
أغلبها استعجاليا استجابة لمثير ما تعرلر  
بلغة الرواية ياصة وليس ببنائها ونمرطرهرا 
السردي ،وكنت قد كتبت انطباعا أوليرا 
في ذكر فنية كتابة الرواية ويصائصهرا 
الفنية والجمالية إضافة إلى حوار الشخوص 
وأسلوب الرواية ومختلف الآليات والتقنيات 
التي تنهض بها الرواية عامة ..إل  نشر في 

جويلية  تحت عنوان كرلرمرة  ٘ٔصفحتي 
انطباعية في رواية هوارية لإنعام بيوض وما 

 قيل فيها.
لكن بعد إنهاء قراءتي لهذه الروايرة الآن 
عن لي أن لا أكت  وأيوض فيها لسربر  
بسيط أنها وحس  تصوري لا تستح  كل 
هذا  الذي أثير حولها إيجابا وسلبا.فرهري 
رواية بسيطة وعادية بكل الرمرعرايريرر 
،أستهلتها صاحبتها بتقديم الشرخرصريرة 
المحورية التي وسمت بها نصها ،ثم راحرت 
تقدم شخصيات رجالية ونسائيا شربرابرا 
وشيويا صبيانا وكهولا وعمدت لترقريرم 

مرثرلب هرواري  ٖ.ٕ.ٔهذه الشخروص 
 ل  ......‘ ٕ.ٔ،هاجر ٕ.ٔ،هاني ٖ.ٕ.ٔ

فلبنعثر على الخط الدرامي الذي يرربرط 
ويشبك مفاصل الرواية بعضهرا بربرعرض 
،ولانعثر على المسرودات المحمولة عرلرى 
المجاز لتوسيع مخيال وأفر  الرترلرقري 
للقارئ،ولا على الصور والتصوير الرفرنري 
الذي يجعل القارئ يهتز وينبهر به فيستلرذه 
دون أن يقوى على تقليده،ولا على ترمريرز 
الواقع الماثل والنهوض بره إلرى مرادون 
حرفيته الفجة،فالقبح يصور كرمرا هرو 
قبيحا دون لمسة فنية تجعله إضافة إبداعية 
يهتز لها الوجدان،أما اللغة التي عمد بعض 
القراء وليس الانكشاريين  كما أطرلر  
عليهم تجاوزا في ح  النقد وأيرلبقريرات 
الكتابة النقدية فقد كانت هابطة سفيفة 
لا جمال فيها نقلت حية عرلرى ألسرنرة 
الشخوص المرقمة تكرارا كما تسرمرع  
بها في انهج البيوت الهشة التري دفرعرت 
الحاجة بأهاليها إلى التجمع نتيجة تردنري 
المعيشة وحالات الفقر المقذع، ايتلط في 
تشكيلها الكفر بالله،والتذمر من كرل 
شيئ في الوجود والكلبم الفاحش الذي لم 
يهذب حس  ما يقتضيه السرد،فقارئها لا 
يفرق بينها وبين نصوص وحكايات ألرف 
ليلة وليلة،كما أنها لاترقى حرترى إلرى 
مستوى القصص التي شكلت رائعة الحمار 

الذهبي للوكيوس أبوليوس التي تتماسرك 
بخيط درامي يجعل هذه القصصية المنعزلة 
نصا روائيا واحدا على الرغم من تربراعرد 

ميلبديا    ٗٔالزمن  حوالي اربعة عشر قرنا 
،فما بالك بالروايات التي تناولت الرواقرع 
واستوعبته جماليا ومعرفيا قبل استيعرابره 
واقعيا،والخطير في الأمر أن هذا الرنرص 
كما تناهى لعلمي أنه مطلوب للتررجرمرة 
وترجمته تقتضي من المترجم أن يصور مرا 
صورته الساردة إنعام بيوض ،وحتى بعرض 
النقاد الذين كتبوا في مجلبت عربية مرا 
رأوه مهزلة وتجاوزا يطيرا في ح  النرقرد 
دون أن يشعروا بتبعة ما أقدموا علريره،لرو 
وجهت تلك الكتابات اللبذعرة والسرامرة 
وطنيا كان سيكون معقولا ومستحبا أمرا 
أن ينقل هذا الهراء إلى قراء العالم العربري 
فلب يقبل حس  تفكيري وتخميني الرذي  
يرمي إلى أبعاد هذا النرص ومرقراصرده 
المبتغاة...ناهيك عن الإغفال عن الوقروف 
أو ذكر حتى للرموز الوطنية والشخصيات 
الثورية والثقافية ...والرترركريرز عرلرى 
شخصيات كولونيالية بدافع الحنين إلرى 
ذاك الزمن البائد،ولعل أهم ما يرمركرن 
تجليه في هذه الانطباع ماجردوى ذكرر 
مظاهر الفس  والفساد في بيوت الفرسراد 
التي محيت من كل مدن الجزائر إضرافرة 
إلى المتاجرة بأجساد النساء بطريقرة مرا 
فياوية...أما العبارات النابية الرتري وقرف 
عليها المعلقون فهي بشعة لا تضيف شيئرا 
إلى الشخصية بل تدعو إلرى الانرحرلبل 
والتخل  بأيلبق الهامشيين الفاسدين،على 
كل رأيي الشخصي لا أشجع طلبتي تناول 
هذا النص في مذكراتهم أو أطاريرحرهرم 
،فهو عندي نص سردي لا يرقروى عرلرى 

 الصمود مع مرور الوقت.

 باديس فوغالي
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لم تكن الجوائز مظهرا من مظاهر العالم  • 
الحديث والمعاصر، بل ظهرت في أزمرنرة 
الرفاهية بخُفوت وبروز، وتنافس الأدباء على 
نَيْلها، لم تكن تحمل آنذاك أسماء معيرنرة 
لكنها كانت تُمَوَّل غالبا من طرف الأمراء 
وقليلب من طرف أرباب المال، ولم تركرن 
دورية منتظمة، ولا ذات قيمة مالية محددة، 
بل تخضع لرغبات الحاكم، تدريجيا برزت 
عدة دوائر أدبية يمكن أن نصفها بالشكل 
المبكر لأدب الجوائز الذي أضرحرى فري 
يومنا هذا ظاهرة شديدة الصفاقة! إذ الهَرمُّ 
الأكبر للكات  أصبح الحرصرول عرلرى 
المال، فالمعادلة وف  ذلك هي: معرفة الجهة 
الممولة + معرفة لجنة التحكيم = نصًّرا 
متوجا! أما المراقبون من الخارج فرإنرهرم 
يمكنهم من يلبل قراءة النرص الرمرتروج 
استنتاج ماذا كانت تريد لجنة التحكريرم 
وماذا كانت تريد جهة التمويل! إنها عمليرة 
رياضية عكسية لتلك المعادلة من السرهرل 

 جدا اكتشافها!
لقد ضمَّت لجنة التحكيم في مسرابرقرة  • 

آسيا جبار اسمين كبيرين هما: الأدي  عبد 
الحميد بورايو والناقدة آمنة بلعلى، كرمرا 
ضمَّت اسمًا آير هو لميس السعيدي التي لا 
ندري بالضبط ما علبقتها برالرروايرة ولا 
بأدوات النقد الروائري، فرهري شراعررة 
ومترجمة، بحس  موجز التعريف بها، وفري 
هذا المقام سأسجل مجموعة من الأسرئرلرة 
المتنوعة في شكل مُرافَعة أتمنى من لجنرة 

 التحكيم أن تجي  عليها: 
هل من المنطقي أن لا تحدد الجائزة ثلبث  -

فئات للمشاركين: شبابا ومتوسطي العمرر 
وكبارا؟ هل من المنطقي أن يتنافس شراب 

سنة مع أدي  كبير عمره أكثرر  ٛٔعمره 
 من سبعين عاما؟ 

هل من المنطقي أن لا تحدد الجائزة عددا  -
محصورا لكل دار نشر، وأن لا تُتيح لردور 
النشر الكبرى إغراق اللجنة بعدد كبريرر 
من المشاركات، في حيرن تشرارك دور 

 صغيرة بعمل واحد فقط؟
هل من المنطقي أن يُعلَن عن المسابقة في  -

ظرف قصير ليس بينه وبين يوم التتويج سوى 
 مدة قصيرة؟

هل من المنطقي أن تقرأ لجنة التحكيرم  -

نص قراءة وافية عادلة في ترلرك  ٓٓٔقُرابَ 
المدة الوجيزة؟ هل فعلب وصدقًا قرأت لجنة 

 التحكيم كل تلك النصوص؟
ما هي المعايير الكبرى والتفرصريرلريرة  -

لانتقاء النصوص المتوجة؟ وهل فعلب نرص 
"هوارية" الزاير بالركاكة الترعربريرريرة 
والكلمات السوقية هو أفضل من كل تلرك 

 النصوص المشاركة؟
هل يضعت لجنة التحكيم للضغط مرن  -

أو من طرف شركرة  anepطرف مؤسسة 
 سفيتال الممولة للجائزة؟

هل مُنِحت الجائزة بناءً علرى مركرانرة  -
 الكاتبة ومنصبها فعلب؟

هل العضوة لميس السعيدي موظفة عرنرد  -
 الكاتبة المتوجة فعلب؟

هل الأستاذ الكبير عبد الحميد برورايرو  -
المتخصص في الأدب الشعبي له الكرفراءة 
الفعلية لتحكيم الأعمال الروائية؟ ولرمراذا 
بقي رئيسا للجنة التحكيم في مسابقة آسيا 
جبار منذ زمن طرويرل؟ مرع أن لرجران 
المسابقات في العالم العربي تتغريرر كرل 

 سنة!
هل وظيفة النُّقَّاد الجزائريين هي التصفي   -

للؤعمال المتوجة فقط؟ لأننا لم نسمرع أن 
هؤلاء النقاد طرحوا مشاريع قرائية مستمررة 
بحيث تكون توقعاتهم مطابقرة لرنرترائرج 
المسابقات في أكثر أو أغل  الحالات، ما 
هي وظيفة الناقد في الجزائر: أن يرقررأ 
الإنتاج الأدبي وينتقده أم أن يصف  للفائزيرن 

 فقط؟
هل كبار الأدباء في الجزائر وظيفرترهرم  -

الحفاظ على مكانتهم فقط برحريرث لا 
يمكنهم الديول في صراع مع جهات رسمية 

 وشبه رسمية؟
أسئلة "أطرحها على الهرواء مربراشررة"  • 

ليُجي  عنها كل من كان مستهدَفًرا مرن 
يلبلها، وأنا أعلن شخصيا أني لرم ولرن 
أشارك في جائزة آسيا جبار ما حييتُ، إلا 
إذا تغير النظام الدايلي لها تغيرا جرذريرا، 
وأصبحت تمثل النزاهة والرقي بالرمرشرهرد 
الأدبي في بلبدنا، بعيدا عن كل الفروضرى 
التي نشهدها فيها وبعيدا عن كل الضغوط 

 المحتملة.
                                                                                                                              

 الطيب صياد

ييفتىرىضي أف يكوف الأدب مًرقاةن ييشيدها الأديب ل ال  القيرىٌاء حتى يرتفعوا من حضيضو ما إلػى سيػميػووٌ مػا، سػواء فػي  
بلاغة التعبير أك جًدىٌة الفكر أك ريقًيًٌ العوايف الإنسانية، فالقارئ حين ينتهي من قراءة كتاب في الأدب فإنه يىػتػوقىٌػع 
أف يكتسب رصيدنا جديدا في اللغة ألفاظنا كتراكيبى، أك يقتحم فتوحاتو في الفكر الإنساني، أك يمتلك عػايػفػة أكػثػر 
نيضجنا تجاق الآخر أك تجاق موقف ما، هذق هي أعمدة الأدب، كهي المعايير الكبرل الخالدة لمحاكمة الن وص قديمػا 

 كحديثا، لا يمكنها أف تتغير أبدا.
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هذا الشهد المشهود و ذاك الوِرد المَورود، و 
هذا الحبل الممدود و ذاك الفَتل المشردود، 
توارثَه رجرالٌ عرن رجرالٍ و الآيِرريرن 
كالأولين،حيث اتصفوا بالشهامة قبل القلم 
و توسَّموا الهُوية و القيَم، قبل سيل الحربرر 
فيه و قبل أي فِكرٍ و كَلِم،. أفلح بن عبد 
الوهاب، حمو موسى الزياني، بكرر برن 
حماد، أبو راس الرنراصرري،إبرراهريرم 
التازي،لخضر بن يلوف، إلى الربرشريرر 
الإبراهيمي و أحمد رضا حوحو، و عربرد 

 المالك مرتاض و غيرهم كثير. 
متى كان الأدي  شاةً قاصيةً للشيطان حظٌ 
منها أكثر من غيره،  و متى كان تُرجمانًا 
لغير محيطه و منايه ليغدوَ هادمًا لا بانٍ و 
هاجِمًا لا دافع، يتخذ من تلك الرخرطروط 
الحمراء التي صنعناها مجدًا بعد مرجردٍ و 
قدمنا لها قوافلب من الشهداء و طهّرنا برهرا 
كل شبر من هذه المعمورة المقدسة برعرد 
دنسٍ استعماري ردحًا من الزمن، لترظرهررَ 
علينا بين الفينة و الأيرى من يتوق إلى تسلّ  
هذه الأمجاد في سَعةٍ من الرنركرران و 
الأجحاد،  تطاولا على الدين و الرلرغرة و 
الوطن ظنا منهم أن هذا التخييل المُستخمَج 
المُستسمَج المُستكره المُسترذل فسحةً من 
الذوق الجميل و الإطلبق الفكري البديع، و 
ما هم إلا كالذي أصابه الفضول المَكرور 
حول الممنوع و المحظور، فراح يرخربرط 
يبطًا كعَنزٍ مجنونٍ هزَّتهُ حالةٌ يلطتْ عليه 

 بين ما ينفعه و ما يضرُه. 
المُستهدَف من طرف هذا النوع من أشربراه 
الكُتاب المتسلقين على جردران حصرون 
جزائرنا الجميلة هذه المرة هو وهرران،. و 
ما أدراك ما وهران، تاريخًا و أصالةَ،  برل 
المُستهدف هو المرأة الجزائرية الشرريرفرة 
ولّادة الشرفاء و القادة و الشهداء، و اعتقرد 
أن بيت القصيد الأول و الأيير هو الجزائرر 
و دستورها الذي يكبَح كل ما يتنافى مرع 
القيَم من تطاول على الدين و المقدسات و 
كل ما لا يقبرلره الشرارع كرخرطراب 
الكراهية و الكلبم البذيء و الرلرفرظ 

 الخادش للحياء.
من الأسئلة التي لم أجد لها جوابا " مرن و 
متى و كيف مرّ نص كرواية هوارية( إلرى 
مسابقة وطنية رسمية تحت إشرراف وزارة 
الثقافة!؟ " "من و متى و كيف تأهلت هذه 
الرواية و نالت الوسام؟!؟" "هل قرأت لجنرة 
التحكيم النص!؟ إذا لم يُقرَأ و نال الوسرام 
فهذه مصيبة، و إذا قُرِأَ و نرال الروسرام 

 فالمصيبة أدهى و أمر" 
إنّ القارئ لرواية "هوارية" كأَعظِمْ بالاسم و 
أَقبِحْ بالموسوم( لَيستَشعِرُ ذلك التعطُرش و 
الكَبت الذي تُعانيه صاحبةُ النص و هذا ما 
ينفلتُ من يلبل توظيفها إلى لغة و ألرفراظ 
أسقطتها في وَحل مخايلِها التي لم تجد لهرا 

حقلًا و لا منايًا إلى وهران و شروارعرهرا 
العتيقة على غرار حري كالركرمريرل( و 

 كالحمري( و كالمدينة الجديدة(. 
قبل أن أسردَ لكم بعض ما جاء في هرذه 
الرواية المترهّلة لغةً و فكررًا و سرردًا،  
أقدم اعتذاري في انكسار و تبررُّم عرمرا 
سأقدّمُه، لأن الغوص في المستنقع يصير  

 بالتنجُّس و التدنُّس و التلوث. 
حين تغوص في النص تجد الكاتبة تنطلر  
في سرد ما تودُّ سردَه،  لكن النص ينفلرت 
منها فتروح باحثةً عن نفسها فيه لتهتدي إلى 
تبوي  الرواية بأسماء شخصيات ترسم إطار 
النص عساها تسيطر علرى صريردِهرا و 

تررتررحرركررم 
فيه، كرمرا 
نجد الكاتبة 
توزع علبمات 
الررترررقرريررم 
مررجررانررا و 
بررطررريررقررة 
عشوائيرة لا 
معنى لرهرا، 
حيث تجعلك 
تتشتت بريرن 
الررجررمررل و 
التراكير ، 
فنجد النقطة 

( منتشررة ٓك 
بكثافة بيرن 
الجمل و لا 
ندري مراذا 
يريد صاح  
النرص مرن 

 ذلك..
تصر الكاتبة على ضم الهاء و تشديد الواو 
في كهُوّارية( لينطقها القارئ على الطريقرة 

 الوهرانية المُفخّمة و هذا أصل اللفظ. 
 الإطار الزماني:  أيام العشرية السوداء

كنهاية فصل الرربريرع و بردايرة فصرل 
الصيف،في نهاية الرواية يصبح الزمن شتاءً 

 باردًا( 
الإطار المكاني: أغل  ما يدور في الروايرة 
بشوارع حي اكميل،  إلا أن الكاتبة توظف 
حي الحمري و سانت أوبير و الرمرديرنرة 
الجديدة و دار الحياة و سانانراس و حري 
الصنوبر و المرجاجو و سيد الرهرواري و 
البلبطو و المستشفى و أرزيو و  مستغانم و 

 العامرية بتموشنت
  الشخ يات

هوارية: فتاة فاسدة متمردة على أمرهرا و 
شقيقها، تح  الوعدات، تقرأ الركرف، 
متعلقة بشاب يدعى هشام مقبل على شهادة 

 البكالوريا
هواري:  شقي  هوارية،. دائما يضرب أمه،. 

فاسد مدمن و مروج،  يضررب زوجرتره 
بكثافة و يتاجر بها، و لا يذكر الله إلا 

 بس  الدين. 
هشام:  صدي  هوارية، شراب مرراهر   

 يتعاطى المخدرات، يُقتل يطأ فيما بعد. 
الخياطة:  أو الهجالة التلمسانية،  صديقة أم 

 هوارية. 
أم هوارية:  أم مغلوبٌ على أمرها ضعريرفرة 
الشخصية أمام أبنائها، تأيذ ابنتهرا إلرى 

 زيارة القبور و الشوافات في العادة. 
ييطانو كالغجري(:  صدي  هواري و برائرع 

 مخرات يعيش في اكميل.
هوبل الفارماسيان: صديقة الهاشمي، شاب 

 فاسد مغرم بزوجة الفارماسيان المازونية. 
 هدية:  فتاة مدمنة حكول.  

 الطبي :  صدي  هدية و شاب مدمن.
 الهاشمي: صدي  هدية الآير. 

هجيرة:  أم هدية،  تاجرة تجل  القماش من 
 البلدان العربية و تبيعها.

 هبة:  شابة ثلبثينية صديقة لهواربة. 
هنّان:  رجل طاعن في السن ضخم البنيرة،  

 مقدم زاوية سيدي يوسف.
 

 الألفاظ الخادشة للحياء 
  ك المحظورة في الجزائر

السرطرر  ٕٓلصفحة  ٙالسطر  ٔٔالصفحه 
 ٖٕالصرفرحره ٗالسطر  ٘ٔالصفحه  ٛٔ

 ٕٙالصفحه ٗٔالسطر  ٕٗالصفحه ٚالسطر 
الصفحره ٘ٔالسطر  ٖٓالصفحه ٘ٔالسطر 

   ٚٔالسرطرر  ٖٚالصفحه    ٕالسطر  ٕٖ
السطر  ٖٜالصفحه    ٘السطر  ٖٛالصفحه 

 ٘ٓٔالصفحره ٗٔالسطر  ٘ٓٔالصفحه ٔٔ
الصفحة  ٚالسطر  ٕٔٔالصفحه  ٘ٔالسطر 

السرطرر  ٖٗٔالسطر الأيير الصفحه  ٖٔٔ
السطر الاول الصرفرحره  ٖ٘ٔالصفحه  ٙٔ
السطرر الأول  ٖ٘ٔالصفحه ٚالسطر  ٖ٘ٔ

 ٖ٘ٔالسطر الأيير الصفحره  ٚٗٔصفحه 
 ٗالسطر 

 

بعض الأخطاء اللغوية المنتشرة 
 في النص

 

 ٕالسطر  ٕٕلصفحه  ٘ٔالسطر  ٜالصفحه 
السطرر  ٕٕالصفحه  ٚالسطر  ٕٕالصفحه 

 ٗ٘الصفحه ٘ٔالسطر  ٕٗالأيير. الصفحه 
السرطرر الأيريرر ٚٙالصفحه  ٕٓالسطر 
 ٛٔالسطر  ٛٙالصفحه 

                                                                                                    

ناصر الدين بوعدم ػ 
 كهراف
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 رواية هوّارية.. والبيئة الحاضنة لها
من أوّل صفحة من الرواية تصدمك البريرئرة 
والمشاهد والأحداث التي تتوالى تربراعرا، 
فالبيئة التي تنبت كما ينبت الطحل  فري 
المستنقعات، ماذا تنتظر منها؟ سوى الآفات 
الاجتماعية تتكاثر كما يتكاثر الخبّريرز 
على الزوابي، يعجبك منظره لكن الأصرل 
فاسد، مظاهر هذه البيئة كلها مرظراهرر 
فساد بدء من المكان والأسررة، وهرمرا 
الحاضنتان اللتان انجبتا أمثرال الرهرواريرة 
وغيرها، وزادت الكاتبة الطين بلّرة لرمرا 
استعملت الألفاظ الخادشة للحريراء وهري 
كامرأة ينبغي لها أن تختار الألفاظ المهذبة 
أو الكنايات عن هذه الألفاظ الفجّرة والله 
تعالى لما تكلم عن هذه الأمرور تركرلرم 
بالكناية ك وجاء أحدكم مرن الرغرائرط( 
والغائط كل مكان منخفض يستر صاح  
 الحاجة، وأيضا قوله كك أو لمستم النساء((.

أما صاحبة الرواية فقد يرجت إلى العريران 
بألفاظها الفجة، وكأنها مولودة في ترلرك 
البيئة، هذه البيئة من أوّل وهلة تصدمك تلك 
المناظر بدء من الأسرة التي تجد نفسها في 
حرية تامّة لا أب يزجر ولا أم تنهي، ولا إيوة 
يحمون لحمهم، وبدء من المسكرن الرذي 

يضم يليطا من الأسر، مثل الدار الكبيررة 
لمحمد دي ، لكن شتان بين أحد يفضح الا 
ستعماروأفعرالره 
برررالشرررعررر  
الررجررزائررري، 
وأيرى تفرضرح 
فئة من الشعر  
تعريرش عرلرى 
هامش الحريراة 
فرري مررديررنررة 
كبيرة اشتهرت 
بالردفراع عرن 
الدين والروطرن 
ومررا حرررب 
ثلبثمئرة سرنرة 

 ليست ببعيد.
هذه البيئة التري 
تكثر فريرهرا 
الآفرررررررررات 
الاجتماعية مرن 
حشيش ويمرر، 
وهذان يؤديان إلى ارتكاب الفاحشة، والأب 
الذي يغي  عن بيته شهورا ولرمرا يرعرود 
يرتك  الموبقات بدء من ضرب الزوجة إلى 

معاقرة الخمر ليلب ونهارا، ولم يكتف برأم 
الخبائث حتى ينتقل إلى الحشيش، وإذا لرم 
يجد مزاجه، يقوم بضرب زوجته وهو يقرول 

من أين أتيت بهذا العرّام( ويقصد بره   لها 
عدد الأولاد الكثير، وهذا اتهام يطير لأم 
أولاده، حتى المدرسة لم تفعل شيئا في هذه 
البيئة الفاسدة، فخارج الثانوية والمتوسرطرة 
تجد بيئة عكس ماهو ديل حرم المدرسة، 
جيوش من العاطلين والزاطلين يرنرترظررون 
يارج هذه المؤسسات للتحرش بالطالبرات، 
وكل يوم والمنظر لا يتغير إنها بيئة ايتارتها 
الكاتبة بالفاظها الفجة لعمل هرم روائي لا 
يرتقي لمصاف الجوائز التي تدفع من يزينة 
الدولة، وهل يعقل أنّ الدولة تدفع جروائرز 
معنوية ومادية لعمل شائن، لكن رأينا هرذه 
الأعمال تُقدّم لها الجوائز والدليل ك السعفرة 
الذهبية والصورة الأييرة( لر لخضر حمينرة 
والذي قال عليه  ر بومدين يرحمره الله ر 
أنتم صورتم صراع الشع  مع بعرضره ولرم 
تصوروا جرائم الاستعمار. والكثريرر مرن 
الجوائز التي أتت من وراء البحر لريرسرت 

 بريئة.
 لخضر توامة ػ المسيلة       
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قد مرغتم الحقيقة المرة بتحويل الربرذاءة 
لمتنفس وأصل جزائري وتاريخري. وأقرول 

 كفاكم تطيين وتطبيل.
ترشحت لجائزة آسيا جبار وجائزة محرمرد 
دي  برواية حرب في الجنة وقبلها برروايرة 
كازا وقل  جاسوس، كنت أظن أن عردم 
تواجدي على الأقل حتى في القائمة الطويلة 
له سب  وجيه لدي لجنة التحكيم، فرهرم 
أساتذة وشخصيات أقدرها، وأيضا هرنراك 
كاتبات وكتاب محترمين ولديهم الفكرة 
والأسلوب والسرد، مر هذا عادي جدا لأنني 
معتادة على هذا الأمر، وقد ذكرت هرذا 
لكي لا يذكر أنه تصفية حسابات، فرلرو 
كان كذلك لذكرت الأدهى مرن هرذا 
سرقات أدبية توجت بجوائز قربرل هرذا. 
وكانت التجربة لهدف تكذي  أي فكررة 
سوداء تشمل التتفيه التجاهل ولا علريرنرا، 
كنت أضع المشكلة وأحصرها في حريرز 
يشملني فقط، رغم كل ما أدركه لم أرد 
الديول في هذه المعمعة وتفسيرها وتفسير 
الكثير من الأشياء التي يعاني منها الكثير 

 من الأدباء ولا تخصني وحدي.
صفحة من رواية هوارية، وكانت  ٛٔقرأت 

الطريقة في السرد والكتابة فيها لا تحيلك 
لتلك الحالة من الإنغماس فري الرقرراءة، 
والتشوي  والإستمتاع بالجمالريرة، والرذي 
يجعلك تعترف باستحقاقها للفوز برجرائرزة 
آسيا جبار...فما هي معاييركم في الأدب 

 إذن؟ 
أثار هذا الجدل، والذي حول رواية هواريرة 
لعلكة مضغ وتحول من هو مع أو ضرد، 
وحسم الأمر أيضا بالدفاع عن فوزها وكل 

هذا الإيتلبل، بأنه صورة  عميقة من واقرع 
الجزائر، رغم أن الكتابة هي من تعطيرك 
الصورة، وليس العكس وسأعيد أن هرذا 
المستوى بعيد عن الثوابت الوطنيرة برعرد 
السماء عن الأرض،  ولن أناف  كما يفعرل 

 البعض.
أما الدفاع عن هكذا تشويه بأن الكتابرة 
حرية فسأقول، أن الكتابة حرية والحريرة 

 في الكتابة فن.
ومن دافع عن نفسه على أن تاري  الجزائرر 
مستنبط منها فأنا عشت في بلبدي وعشرت 
عم  العشرية السوداء، ولم نتلفظ أبدا بهذه 

 البذاءة.
وحتى لو تلفظ بها البعض، فهذا يخصرهرم 
هم ولا يخص الجميع. ومكانها الشرارع، 
وليس لهذا السرد ميزة ياصة تسرتروجر  
دعمه وتبجيله، هل نغطي الشمس بالغربال؟ 

 أين هو الذوق والعقل؟
المشكلة ليست فري روايرة هرواريرة، 
المشكلة هي في ترك الإبرداع الرجراد 
والإلتفات إلى طريقة في السرد تخجرل أن 
تتكلم بها حتى في الشارع. الدارجرة فري 
الحوار التي تفسد سياق الإبداع وياصة إن 
 كانت ألفاظا دارجة وبذيئة..أين هو الذوق؟
الأمر غري . محزن ومؤسف، البعض اتخذ 
رواية هوارية أنها حرية، لا بأس لكن وأنت 
تتغلغل في هذه الحرية أبدع إجعرل السررد 
يكبل الأفواه، جردنا من الروتيرن الرذي 
يأكلنا أيها الكات ، فلب يسرتروي هرذا 
بذاك...فهناك فرق بين الحرية في الإبرداع 

 والإبداع في الحرية.
هناك ضرب مستهدف، في الثقافة الوطنية 
وحتى العربية، فساد كباقي الرفرسراد، 

 تلويث للئبداع بلغة المادة والإعلبم.
 كان الله في العون.

 أحلاـ الاحمدم
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لا ترقى رواية "هوارية"في مردارج شرهروة 
القراءة، ولا في مدارج قرراءة الرجرسرد 
والشهوة، ولا تلبي أدنى مرطرالر  الإثرارة 
وركوب موجات الإباحيرة الرتري ترغرزو 
الفضاءات النصية والبصرية، لغرايرات مرا 
،وأثرها في القارئ لا يرقراس هشراشرة 
بأضعف عمل لأضعف رواد مواقع التواصرل 

 الاجتماعي.
في الحقيقة وأنا أقرأ الرواية لم أجرد مرا 
يستثير المرأة والأنثى، ولا ما يهمّ القرارئرة 
الأكاديمية ويثيره شغف السؤال المعررفري 
والجمالي عندها ، ولا ما يشدّ انتباه أيّ نوع 
من أنواع القراء على ايتلبف الرمرشرارب 
والمستويات والانتماءات الاجرترمراعريرة، 
أقصى ما شعرت به هو الغثيان من تسلرط 
الرغبة في التشويه والإساءة إلى مرديرنرة 
وهران، المكرسة كالسوط على البردن 
في كل تفاصيل الرروايرة وفري كرل 
 مقاطعها وبناءاتها " السردية" و"اللغوية". 

تفتقر الرواية إلى الرؤية الحياديرة، رؤيرة 
المبدع الحقيقي المتمرّس في تسري  رؤاه 
وتبئيرها، وبناء ما يستعصي على الربرنراء 
والتشكيل، وقول العسيرر والرخرفري، 
والمتراك  والمتراكرم، والرمرنرسري 
والمجهول، والمسكوت والمطروي، فري 
سلبسة ولباقة ولياقة إنسانية واجتماعيرة، 
وأدبية قول كل شيء وأي شيء بترفع عن 
البذاءة اللغوية والفحش الردنريء، الرذي 
يستنكف عن سماعه العام قبل الخراص، 
والجاهل قبل المتعلم، والعادي قبل المثقف 

 والمختص.
هناك  مايسمى في الأعراف الفنريرة ب" 
الالتفات"  في "الرترراث الربرلبغري"، 
والانزياح" اللغوي والفني، "جان كوهرن" 
،و "محور الايتريرار فري الرترألريرف 
والأسالي ،" الأسلوبية"،  هناك ما يعررف 
بالصور و بكثرة الماء" الرجراحرظ" ،و 
التضمين والرمز، والأسطورة و التكثيف، 
والفراغات والحذف والبياضات،  والنصوص 
الموازية، وتقنيات أيرى هي المحرك فري 
الإبداع والرترجرديرد ويرلر  الردهشرة 
والغرابة،يل  أسطورة النص الخاصة،"رولان 
بارث" يخوض فيها الروائيون بأدبية واقتردار 
وبها يتفاوتون ويتمايزون ويختلف بعضهم عن 

 بعض.
أما البذاءة والركاكة في الرترعرابريرر  

والتقريرية المبتذلة،و المباشر المقزز فري 
الكلبم وإن كان واقعا لا يمكن نكرانه، 
فهو في النصوص لا يصنع أدبا يرالردا ولا 
ظرفيا زائلب، لا يقيم إنسانا ولا مرخريرالا 
يلبقا وفعالا يمكنه أن يستقط  كل أنواع 

القراء، وفي كل عصر من دون أن يسقرط 
عاطفة واحدة حيال النص ،كما لا يصرنرع 

 مبدعا محترما على طراز الكبار...
ليس هناك رؤية في الرواية التي أريد لها أن 
تكون "هوارية" و"هواري"  و"هرديرة" و 
"التلمسانية" و"مختارية"و الحاجة هجريررة" 
و"هاشمي"، و"يريررة"، والرجرمراعرات 
المتدينة، ليس هناك رؤية في الرثرقرافرة 
والمثقف، و الطبي  والقاضي، والرمرعرلرم 
والصيدلاني، والبائع في الصيدلية كرمرا 
بائع السمك، كلهم كما تقرّر الرروائريرة 
عصابات وشلّة من الفاسدين والمفرسرديرن 
والشواذ و المتعاطين للمخدرات والمتاجرين 

 فيها وفي  الأعراض ...
ليس في الرواية رؤية في الرعرائرلرة وفري 
الأيلبق وفي الإيمان، في الأدب وفي الفن، 
ليس هناك رؤية مهما كان اسمها ووسمهرا 
أو رسمها، وما ظهر فيها لا يتعدى فكرة، 
مجرد فكرة عرجاء دميمة شوهاء ،ولأنهرا 
شوهاء امتد ظلها الثقيل إلى كرل شريء 
جميل، تروم تشويهه في وهرران وأسرمراء 
الأعلبم ووظائفها ومهنها وأماكنها "مدينرة 
جديدة" و"الكمريرل" و"راس الرعريرن" 
و"شوبو"وفضاءات الرمرديرنرة، الأسرواق 
والمستشفى الجامرعري، والصريردلريرة، 
والمدرسة، والحمام ، والأزقة، ويلرفريرات 

الأماكن، إذ تستميت الكاتبة في تجنريرد 
كل صور السقوط الاجتماعي في الزذيرلرة 
من تعاطي المخدرات والتجارة فيها، البارات 
والخمور، وحياة الليل، الجفاء العائلي قسوة 
الإيوة على الأيوات، غياب الأب وانفرلبتره 
الأيلبقي، شك الشخصيات في أنسابرهرم، 
المتاجرة بأجساد الأقربين، غواية المحارم و 
الزنى تحت غطاء الفقر والحاجة والرجرهرل 
والظروف السياسية... لتقول أكثر مرمرا 
تقوله المرحلة، "فترة العشرية السروداء"،أو 
الواقع أو الحياة في المدينة.وفري الرغررب 

 الجزائري عموما.
كل الشخصيات تقريبا في الرواية شخصية 
واحدة، بنزوع واحد، وصفات مروحردة، 
وكأنها النموذج الوحيد الموجود في وهران 
ر على ما يبدو بينها ظاهريا من ايتلبف ر 
ولذلك لم توف  الروائية، ولم تكن قرادرة 
على الإنصات إلى الايتلبف، و إنصراف 
التنوع الإنساني و الفكري والسلوكي في 
بناء شخوص النرص، ووصرف الرجردل 
والتجاذب والصراع بينها من أجرل يرلر  
الإثارة والتشوي  فري الأحرداث، وفري 

 الاشتغال على الزمن والمكان.
ورد كل ذلك سردا رتيبا ،سيررا ذاتريرة 
ويطاطات يام من الواقع تحتاج إلى كثير 
من النظر و الفحص والرقرراءة وترحرري 
الحقائ  التاريخية والجغرافية و الاجتماعية 
و معرفة دلالات رمروز أسرمراء الأعرلبم 

 والأماكن .
ولأن تبييت الفكرة وتدبيرها رر الإسراءة 
إلى وهران ورموزها رر كان هو الأسراس 
وليس الفكرة في حدّ ذاتها، ولأنّ الرؤيرة 
السطحية رؤية العابر و "البرّاني" والدييرل 
على المجتمع كانت الغالبة في الرروايرة، 
جاء النص هزيلب جماليا ومعرفيا وعاطفيرا 
متعثرا في كثير من النقصران الرفرنري 
واللغوي، والإنساني، و على وتيرة واحردة 
مكررة لا إدهاش فيها، سهل توقعها عنرد 
القارئ منذ بداية الرواية وهري إضرمرار 

 الإساءة إلى وهران ورموزها.
تبدو الرواية أثناء قراءتها ما يشبه ترسرانرة 
حرب باردة مجهزة تجهيزا  لضرب وهران و 
"هوارية" و"هواري"،  تطفو فيها المعررفرة 
الأولية والناقصة بالمجتمع وحقيقته عرلرى 
السطح، فيبدو النص مفرغرا جرمرالريرا 
وفكريا وعاطفيا، وميّتا فور الانتهاء مرن 

 قراءته، بل ميتا منذ أن كان...

                                                                                                                 

 خيرة مكاكم
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ولهذا السب  أدناه يا متعلمين يا اصحاب  
المشيخة الأدبية اللي يلعبوها زعما 

تنويريون، لو أن افلبطون بيننا لطردكم من 
 الجمهورية . 

اصحاب مشروع تعهير الأدب وتدعيره كيف 
سولت لهم انفسهم العبث باسم كاتبة 

وأكاديمية عالمية راقية ؟ فلو قرؤوا لها 
 Le blanc de l'Algérieكتاب 

لاكتشفوا أن بعض منهم دكاترة هم في 
الحقيقة دياترة ومنهم بروفسورات هم في 

الحقيقة بروفيتورات يمارسون الافتعال 
الأكاديمي ويحاطون بهالة زائفة . أغلبهم 

ينسح  عليهم وصف الادي  السوداني 
الطي  صالح : يجدر بهم التوجه الى 

 مراكز محو الأمية. 
هؤلاء الذين يدافعون عن تتويج تلك الروايرة 

 انما يفعلون ذلك للؤسباب التالية: 
فري  اول : طامع كاش نهار ان تصربرح 
كاتبتها وزيرة للثقافة ، وبالتالي هذا يمنرح 
لهم فرصة التبقشش الثقافي وان يكون لهم 
ايضا نصي  في تحويل هضبة العناصر الرى 
حاسي العناصر كما فعل بعض من اصحاب 
المليشيات الثقافية التي ينسح  عليها هرذا 
الوصف الدقي  الذي استرعرمرلره الادير  

 العراقي عبد الله الرافاعي. 

فري  ثاني : يحتمل الترشح للمسابقة يوما ما 
، وقد يصادف أن يكون عضوا من اعضاء 

 اللجنة هناك . 
فري  ثالث : تربطه صداقات شرخرصريرة 
ومصالح مع صاحبة الرواية ، لذا فالردفراع 
عنها يصبح واجبا وطنيا في حملة افرترعرال 
وانفعال غرضهما تزطيل الرأي العام بروهرم 
حرية التعبير والابداع. يعني هذا الفري  دار 
الوجه زعما للكاتبة وما حشمش بسربر  
 بعض الالفاط التطييحية الواردة في نصها. 

فري  آير يدعي في الأدب الحرية ، فصرار 
به على شاكلة ما صار اصحراب مشرروع 
الخونثوثستية . فالمنط  الذي لا يسرمرح 
باذاعة الغناء الفاحش فري الرمرؤسرسرات 

الرسمية هو نفسه المنط  الذي لا يج  ان 
يسمح باجازة نصوص تحتوي عبارات نابية ، 
لأن هنا بصدد ترسيم الاسلوب الرفراحرش 
وتعميمه بعدما كان ضمن المسكوت عنره 
واللبمنطوق في حفريات ميشال فوكو الذي 
يقول في تحليل الخطاب برقابة السلطة التي 
لا تسمح لنا بقول كل ما نريد وحيث نريرد 

 ومتى نريد ... 
هذه الفرق اللي تلعبها تحررية وحداثية ، لا 
تدرك أصلب أن افلبطون على سبيل المثرال 
انما نادى بطرد الشعراء من الجمهورية ما لم 

يقوموا بتهذي  الفاظهم ، وما لم يكفوا عن 
البذاءة ، فقد اعاب على هوميروس كونره 
ضمن الالياذة بعض التعابير التي لا يج  ان 
يتم اطلبع الناشئة عليها ، لأن الأدب امرنرا 
وجد ليكت  بأسلوب الفضيلة لا اسرلروب 
الرذيلة . بالتالي يا متعلمين يا بتوع المدارس 
جئناكم من باب الفلسفة بالتالي مكان لاه 

 الخرطولوجيا . 
لو انني من اسرة بنت جبل الشنوة لطالبرت  

برفع اسمها عن هذه المسابقة على اثر  هذا 
الكعررة التي تم ترسيمها بتأشريرر وزارة 
الثقافة الجزائرية . فما حدث هو  محراولرة 
فاشلة لممارسة النيكروفيليا عرلرى الارث 
الثقافي والادبي لسليلة جبل الشنوة. في بلرد 
يجرّم فيه القانون التلفظ بالالفاظ النايية في 
الاماكن العمومية ،فكيف يستميت البعض 
في الدفاع  عن ترسيم البذاءة بعدما وقعروا 
في مأزق كان عليهم الاعتذار والانسحراب 
كما فعل الغذامي على اثر فضيحة وقعرت 
في جائزة الشي  زايد . وكان الاجدر بمرن 
يدعي حبهم وصداقتهم أن ينصحهم كي لا 
تأيذهم العزة بالاثم ، لأن المسألة ليرسرت 
شخصية أصلب بل هي قضية رأي عرام لا 
يح  لأحد مصادرته. هؤلاء الذيرن ورطروا 
لوزارة الجزائرية التي تدرك جيدا أن الارث 
الجزائري في الرواية من طاووس عرمرروش 
مرورا  بمحمد دي  ومولود معمري ، آمرنرة 
مشاكرة ، رضا حوحو ، .. وصرولا إلرى 
جميلة زنير وآسيا جبار ...، هو أدب نأى به 
اصحابه عن الخلبعة والبذاءة حرترى فري 
اصع  المراحل التاريخية التي مرر برهرا 
الكتاب مثلما هو الشأن بالنسبة للحرقربرة 
الاستعمارية ، ذلك لان اللغة الخليعة لا تعبر 
عن حالات الابداع ، بل عن حالات ايترلبل 
التوازن المسب  لحالات الاضرطرراب فري 
الادراك العقلي المسؤول عرن عرمرلريرة 
الاصطفاء في الحقل العبراري والرجرهراز 
المفاهيمي.  مما يؤدي الى الاستعمال السيء 
للوسائط التي يشتغل عليها الكات  لاجرل 
انتاج نصه ذاك. على اثر هذا كران مرن 
المفروض توجيه سؤال للسيدة الرمرصرونرة 
وزيرة الثقافة والفنون نفعنا الله برعرلرمرهرا 
وأيدها لخدمة البلبد والعباد ،  وبصفرترهرا 
المسؤولة الاولى عن القطاع  : هرل قررأت 
فعلب لكل من آسيا جربرار والرطراووس 
عمروش ، كي تدركين أن بفضرلرهرمرا 
صارت الرواية الجزائرية نرحرو الرطرفررة 
الابداعية في تجاسرية دفعت بها من المحلية 
نحو العالمية  بأسلوب قمة الرقي وانرترقراء 

 عباري منقطع النظير ؟
هل قرأت السيدة الوزيرة الرواية المجازة . 
أكيد لا . فليس مثلها من يسمح بهركرذا 

 تعفين.

 دجيدجيكة براهيمي
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استند ايتيار رواية هوارية لإنرعرام    
بيوض إلى المعايير المعلن عنها  والتي 
تأيذ بعين الاعتبارالالتزام بالرثروابرت 
الوطنية والتمكن من بنراء الرعرالرم 
الروائي بلغة جيدة ومرعربررة ورؤيرة  
مختلفة وموقف  يؤطر عناصر العرمرل 
الروائي . ولقد استطاعت الروائية أن 
تحق  هذه المعايير وتكرتر  نصرا 
مختلفا تناول مرحلة حرجة من ترارير  
الجزائر من يلبل رسم يوميات فرئرة 
اجتماعية  تعيش  الفقر والتهرمريرش. 
ورأت اللجنة بأن هذه الرواية محكمرة 
في بنائها السردي ورسم شخصياترهرا 
والمكان المتعل  بأحد أحياء وهرران 
الغارق في الآفات الاجتماعية والرعروز 
المادي الذي تم استغلبله من أجل إثارة 
الأزمة التي عرفتها الرجرزائرر فري 
العشرية السوداء. ولقد أبدت الروائيرة 
تمكنا  في تقديم مجتمرع الرروايرة 

وموقفا متزنا تجاوزت فيه ما كان يثار 
في الرواية الجزائرية مرن مرواقرف 
إيديولوجية . فكتبت رواية جزائرريرة 
حتى النخاع رواية الواقع الرجرزائرري 
بامتياز في أدق تفاصيله مرن يرلبل 
الفئة الاجتماعية المهمشة التي جعلتهرا 
موضوعا لروايتها.  وأكردت عرلرى 
استغلبلها والمتاجررة برهرا براسرم 
إيديولوجيات أثبتت انتهازيتها  وفري 
مقدمتها إيديولوجية التطررف. الرذي 

اتخذ أصحابه من الإيديولوجيا قنراعرا 
للهيمنة على الأسرة الجزائرية والمررأة 
ولذلك كانت أغل  الضرحرايرا فري 
الرواية من النساء ومن الشبراب.لرقرد 
أنطقت الروائية الشخصيات بلرغرترهرا 
كلما اقتضى الموقف ذلك ومن أجرل 
ذلك جاءت بعض الحوارات برالرلرغرة 
الدارجة الأمر الذي أكس  الرروايرة 
بعدا بوليفونيا قلما نجده في الرروايرة 
الجزائرية. واستعمال الردارجرة فري 
الرواية  العربية كروايرات نرجرير  
محفوظ هو أحد الرهانات التي يقريرم 
بها  نجاح الروايات التي ترتقري إلرى 
العالمية وتكون لسان حال مجتمعهرا. 
وعلى الرغم من ذلك هناك نماذج متزنة 
رسمتها الرواية كالطبير  والشراب 
الذي يسعى الى تغيير وضعيته بالعلرم.  
إن إثارة الجدل الفايسبوكي العقريرم 
والحكم على رواية من يلبل يرمرس 

جمل اقتضتها حوارات الشخصيات لا 
يغدو أن   يكون سروى مرترنرفرس 
إيديولوجي لأعداء الفن الذين يريردون 
أن يكت  الروائي أدبا منافقا ويربردو 
أن الهدف منه هو التشويش على كرل 
نشاط ثقافي فاعل  وتقنين الإبداع. إن 
الجمل  التي حاكموا من يلبلها رواية 
بكاملها واعتبروها يادشة للرحريراء 
نجد مثله بل أكثر منه في الرروايرة 
الجزائرية منذ الطاهر وطار  وكذلرك 

نجدها في الرواية العربية و العالمريرة  
وفي المسرح والشعر والفن التشكيلي 
لأن السياق الفني يقتضيها. إن هرؤلاء 
الذين يثيرون هذا الشغ  المجانري لا 
علبقة لهم بالرواية ولا بالنقد الروائي، 
وإلا كيف يمكن أن نحاكم روايرة 
من يلبل جمل قالتها شرخرصريرة ، 
وكيف يمكن لمن يدعي أنها روايرة 
مخلة بالحياء وبأنها رواية إيروتيكريرة 

وهو لم يقرأ سوى بضع صرفرحرات.   
للؤسف إن هؤلاء الذين يدعون الدفراع 
عن القيم بإدانة شخصية متخيلة هرم 
يدافعون عن إيديولوجيات ضد الرفرن  
ولقد تأكد من يلبل هذا اللغرط أن 
المثقف المناف  لا يرريرد إلا أدبرا 
منافقا. لم نكنونحن نقرأ الرواية  أقل 
دفاعا عن القيم من المدافعين عنرهرا 
وهم لم يقرأوها. وكنا عرلرى وعري 
كبير في التفري  بين الكلمة النابيرة 

والإباحية والإيروتيكية ولذلك لم نرر 
في بضع كلمات مساسا بالأيلبق ولا 
بالدين ولايدشا للحياء،. ولكن يبردو 
أن مثيري النقاش يتحدثون انطلبقا من 

 نس  اجتماعي مضمر  يدافعون
من من يلبله عن وهم أيلبقي  ينطل   

 دوغم  لا علبقة له بالرواية.
                                                                           

د / آمنة بلعلى ػ عضو لجنة 
 جائزة آسيا جبار
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لقد قلتها وأعيد تأكيدها بأن الأدب 
العربي يقف على أرض متشققة نظررا 
لأنه لم يقم بالتنظير لرواية عرربريرة 
مستقلة بأدواتها المعرفية وجمالياتهرا 
السردية ولا يزال يفتقرر إلرى أفر  
الابداع الخطابي الفرنري برل جرل 
الروايات المكتوبة بالعربية إن هي إلا 
مررجرررد اسررترريررراد لررمرروضررات 
غررررربرررريررررة ...روايررررة 
تاريخية..اجتماعية...بوليسية...سيرية.
 ..نفسية...أدب الخيال العلمي...ال 

الوحيد الذي أشبع نهمي الأدبي هرو  -
#نجي _محفوظ لأنه كما قال عنره 
جورج طرابيشي الأدي  الوحيد الرذي 
استطاع أن يفتح حوارا بيرن الرديرن 
والفلسفة والعلم ..لذلك دائما ما أميل 
إلررى قررراءة الأدب الررغررربرري... 
دوسرررترررويرررفرررسررركررري... 
تولستوي...كارلوس فرويرنرتروس... 
نيكولاس سربراركرس...اورهران 
باموق...ألياف شافاق...الكرسرنردر 
دومرررررراس...هرررررراروكرررررري 
موراكامي...غرابرريرل غرارسريرا 
مرراركرريررز...كررافرركررا...غرريرروم 
مريرسرو...دان بررراون...سرتريرفررن 
كينغ...روبرت ميناسه...ادغرار  لان 
بو...سارتر...البير كرامرو...إرنسرت 
هيمنغواي...جاستن غارديرن...جرورج 
أورويل...توني مروريسرون...جروزيره 
ساراماغو...تشارلز ديكنرز...بريررل 
باك...باولو كويرلرو...فريركرترور 
هوجو...البيرتو مرورافريرا...بريريرر 
بينوا...جيرن اوسرترن...كرارلروس 

 زافون...مكسيم غوركي...ال  ال 
الأدب الغربي أجد فيه لذة الرقرراءة  -

وتوظيفات انتروبولوجية وسوسيولوجية 
وثقافية وفلسفية ورؤية للعالم مشحونة 
بمكونات وبنى رؤيوية للكات  بينما 
الأدب العربي يعاني فقرا في التنظيرر 
وضبابية في الممارسة باستثناء أقرلبم 
نادرة مثل نجي  محفوظ كما أسلفت 
القول ومحمد حسن علروان وأيرمرن 
العتوم إلى حد ما ...قرد يركرون 
حكمي ايتزاليا  يمارس ترعرالريرا 

مجحفا على التجارب الأدبية الروائيرة 
في المشهد الثقافي العرربري وهرذا 
صحيح وأنا اتحمله لأنري لرم أقررأ 

 للكثيرين ...
بالعودة إلى رواية #هوارية فأنا لرم  -

أقراها ولكن قرأت بعض الصفحرات 
المنشورة على مرواقرع الرترواصرل 
الاجتماعي التي تجعلرنري احراكرم 
الخطاب السردي وف  مقولات النرقرد 

 الأدبي .
أولا: توظيف مشاهد إباحية: هرنرا  -

كان مكمن الرترأزم والايرترلبف 
فالبعض يرى بحرية الكتابة واحتررام 
الطابع الرؤيوي للكاتبة وطرف ايرر 
ينص  نفسه حاكما براسرم الإلره 
ووصيا على المنزع الأيلبقري دايرل 
النسيج الاجتماعي فذه  يحراربرهرا 
ويقصيها ووصل بهم الأمر لتكفيرهرا 
وشتمها وإيراجها من نطاق المقردس 
الديني بدعوى أنها تمس الرثروابرت 
الأيلبقية ومكونات الهوية الوطنريرة 
الاسلبميه وهذا في تصوري حركرم 
قاس ومجحف فري حر  الابرداع 
والكتابة وفي ح  الإنسانية فربردل 
الاحتكام إلى جماليات الرخرطراب 
السردي ومدى التزامها بقواعد الرواية 
في شقها الفني ومناقشة الأسرلروب 
والتوظيفات الرومنطيقية ذه  هرذا 
التيار إلى مهاجمة صاح  الرواية بدل 

 نص الرواية 
ثانيا: الكلمات النابية وإدراج العامية -

واقحامها اقحاما دايل المتن الروائري 
كنوع من أنواع تدايرل. الأجرنراس 
الأدبية بما لا يخدم سياقاتها البنيويرة 
دايل المتن السردي  الأمر الذي أضر 
وأيل بها وهذا ما يعتبره عبد الوهاب 
المسيري نوع من أنواع علمنرة الأدب 

ك توظيف مشاهد إباحية واسترعرمرال 
العامية( كونها قامت بتشييئ الإنسان 
ك جعله شيئا كباقي الأشياء( وسلعنته 
ك جعله سلعة( وهذا ما أفقده قداستره 

 في العالم 
يذكر سارتر في كترابره " مرا  -

الأدب" أن جهد القارئ يعادل جرهرد 
الكات  ...وأنه كونه كاتبا فإنه لا 
يكت  للعبيد وبهذا كان يرؤسرس 
لفكرة أن الكات  حر وله الحرريرة 
المطلقة فيما يكت  ...وبرهرذا أنرا 
تتبنى هذا الرأي انا ادافع حن حرقرك 
في الكتابة كما ادافع عن حقي في 
القراءة ....انا اتعامل مع النص لا مرع 
صاح  النص ....مات المؤلف وعاش 
القارئ ...انا ضد الشرترائرم الرتري 
يكيلها حراس المعبد علرى الرفرن 
وحرية الكتابة ...لا ترريرد قرراءة 
الرواية بسب  أن فريرهرا مشراهرد 
إباحية ..إذن إذن لا تقرأهرا فرقرط 
وكفى الله المؤمنين شر القتال...أما 
أن تقوم الدنيا وتقعد على مجرد رواية 
قد تكون تافهة فري مروضروعرهرا 
وأسلوبها فهذا أمر لا يحتمل ....نقطة 
أييرة انا ضد توظيف الرمرشراهرد 
الاباحية ومحاولة اقحامها اقرحرامرا 
لأنها تنزع القداسة عن الإنسران فري 
إطار علمنة رؤيته الأدبيرة لرلرعرالرم 
ولكنني لا املك الح  في الترهرجرم 
على صاح  الرواية وشتمه بل ادافرع 
عن حقه في الكتابة كما ادافع عن 
حقي في القراءة والنقد ... دعونا مرن 
منط  التخوين والشتم والتركرفريرر 
وعلينا بالتمركرز حرول يرطراب 
العقلبنية النقدية... دون أن نرنرسرى 
صاحبة دار النشر التي كيلت لرهرا 
تهما ناجزة وجاهزة تدل على عرقرل 
جمعي أصولي متشدد فنحن نررفرض 
هذا الرأي اطلبقا ...كما نررفرض 
ديول الأعمال الأدبية إلرى قرفرص 
الاتهام من يلبل شركراوي نرواب 

 البرلمان فهذا أمر يطير جدا...

لقد قلوها و عسد تأكسدها بيأن الأوب      
العربي يقف على  رض موشققة نيظيرا   
لأنه لم يقم بالونظسر لرواية عربسية  
م وقلة بأوواتها المعرفسة وجمالساتهيا  
ال روية ولا يزا  يفوقير إليى  في         
الابداع الخطابيي اليفينيي بي  جي              
الروايات المكووبة بالعربسة إن هي إلا 

 مجرو اسوسراو لموضات غربسة 
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لقد اثرت الانتظار، قبل ان ايوض فريرمرا 
ياض فيه الكثير، في ما تعلر  برروايرة 
هوارية التي توجت بجائزة اسيا جبار. أردت 
من يلبل هذا المنشور توضيح اهم العوامرل 

 والمواقف التي لابست الموضوع. 
. لقد جرت مداولات لجنة التحكيم فري ٔ

ظروف عادية، ساهم فيها سبعرة اعضراء، 
وكان الراي في الايير للبغلبية، دون اي 
ضغط من اية جهة كانت، ولم تكن هناك 

ما حاولت بعض الرترديرلبت -اية املبءات 
 .-الفايسبوكية ان توحي به

. تشكلت اللجنة من اساتذة جامرعريريرن ٕ
متخصصين في الادب واعلبميين وناشطيرن 
في المجال الثقافي وكتاب رواية وشرعرراء 
ومترجمين ؛ بعضنا من كبار السن وبعضنرا 
مخضرمين، والبعض الاير مرن الرجريرل 
الجديد. تجاربنا واذواقنا وانحيازاتنا الثقافية 
متنوعة بتنوع المشهد الثقافي الرجرزائرري، 
غير اننا كنا نتناقش، ونحاول ان نرقرنرع 
بعضنا، ونجيز في النهاية موقف الاغلبريرة. 
لذا فاننا نتحمل مسؤولية ايتريرارنرا، ولا 
نخضع الا للقانون الدايلي للجنة التحكيم، 
ولما يتطلبه سير هيئتنا من تقديم للمحاضر 
للهيئة المشرفة وتقرير نهائي في حفل توزيرع 
الجائزة، وهو ما فعلناه. ليس من حر  ايرة 
جهة ايرى تطالبنا برترقرديرم مسروغرات 

 الايتيار، فاللجنة سيدة في قرارها.
. تراوحت الكتابات والتعليقات بين مؤيرد ٖ

لايتيار الرواية ومحتج على هذا الايتريرار. 
جاءت متفاوتة من حيث القيمة النقدية وجدية 
الطرح. ساهم فيها في البداية اناس موتورون 
غير راضين على الايتيار، لان الروايات التي 
رشحوها لم تندرج في القائمتين الرطرويرلرة 
والقصيرة. تم نشر قائمة بألفاظ دالة عرلرى 
الجنس ايرجت من سياقاتها، واغرلربرهرا 
بالدارجة تضمنتها الحوارات. اطلع علريرهرا 
اناس لم يقراوا الرواية وراحوا يكيلون التهم 
للرواية ولمن اجازها!.. بدعوى انها مرخرلرة 
بالايلبق ويادشة للحياء، وبعضهم ترعررض 
بالشتم والمس بالعرض والنيل من السمرعرة  
بخصوص الكاتبة واعضاء اللجنة ومن دافع 
عن الرواية، علما بان الرواية تحدثرت عرن 
شريحة اجتماعية مهمشة منحرفة كرانرت 
موجودة في بعض المدن الجزائرية منذ العهد 
الاستعماري، واستغلتها برعرض تريرارات 
الحركة السياسية الدينية في التسعينريرات 
من القرن الماضي، وجندترهرا لرلرقريرام 

 باغتيالات لرجال الثقافة والسياسة.
بالنظر لهذا الموضوع الحساس الذي اتخذته 
الرواية كثيمة اساسية صنعت منها الاحداث 
وبنت الشخصيات بالاعتماد عليرهرا، وهرو 
موضوع ذكر بصراع احتدم في الرجرزائرر 
يلبل العقد الايير من القرن الرمراضري، 
ومازال اطرافه متواجدين في المرجرترمرع، 
انبرت الاقلبم للهجوم على الرواية او الدفراع 

 عنها.
. لقد لعبت التقييمات المعبرة عن المواقف ٗ

السياسية دورا اساسيا في توجيه التعليقرات 
والكتابات بالنظر الى أن موضوع الرروايرة 
مازال حيا في النفوس، عبر عن مكبوترات 
جمعية، لم ينجح المجتمع الجزائرري فري 

تجاوزها بسب  غياب النرقراش والالريرات 
الكفيلة بذلك. لقد فسح المجال لاطرراف 
النزاع من يلبل هذه الحملة للتعبريرر عرن 
انفسهم من مواقعهم المتباينة مرن قضريرة 

 سنوات الجمر.
. اذا ما تجاوزنا هذا البعرد السريراسري ٘

وتوقفنا عند البعد الثقافي، سروف نرجرد 
الموقف واضحا عند "الرتريرار الرمرعررب 
المحافظ"؛ والذي ينبع ترقرويرمره لرلبدب 
الجزائري من منظور ايلبقي وديني، فرهرو 
يفرض قيودا على العمل الفني بحيث يصادر 
كل تعبير يرى فيه يرقا للقيم الرديرنريرة 
والايلبقية المتعارف عليها في المرجرترمرع 
ويرى ضرورة ان يلتزم الادي  بحدود الحشمة 
والوقار واللياقة في التعبير، وهو موقف مرن 
الادب له جذوره في المنجز الادبي لجمعريرة 
العلماء المسلمين، التي ساهمت في نشراة 
وتطور الادب الجزائري الحديث المكرتروب 
باللغة العربية، واعتبرته وسيلة ناجعة للتربية 
الدينية والخلقية وحاملب لرسالرة الروعرظ 
والارشاد، وكرست تراتبية معينة لرفرنرون 
الادب؛ تاتي الخطابة في المرقردمرة، ثرم 
الشعر، بعدهما المقالة القصرصريرة، ثرم 
القصة . وهي مرتبية استبعدت تمامرا فرن 
الرواية الذي لم يظهر في منجز الرثرقرافرة 
العربية في الجزائر الا بعد الاستقلبل باكثر 
من عقد كتبها روائيون نشاوا عرلرى ادب 
الحركة الإصلبحيّة،  لكنهم احترضرنروا 
فيما بعد حركة التحرديرث مرن امرثرال 
عبدالحميد بن هدوقة  والرطراهرر وطرار 

 وبقطاش مرزاق وغيرهم.
اعتبر بعض الادباء الذين يمثلون امتدادا لتيار 
الحركة الاصلبحية، ولم يؤمنوا بالحرداثرة 
متوقفين عند الموقف المبدئي لرلرحرركرة 
الاصلبحية، رواية "الهوارية" يروجرا عرن 
مواصفات الادب الذي يدعو اليه هذا التيرار 
المحافظ، وسلطوا عليها هجوما كاسرحرا 
واعتبروها من الغزو الثقرافري الرمرعرادي 
الفرنكوفوني والشيوعري الر ...وانربرروا 
لكس  مؤيدين لهم ياصة فري الروسرط 
المعرب باعتبار ان المسالة "قضية وجرود" 
وصيانة للموقع الثقافي الذي يررومرون ان 

 يتصدروه في الثقافة الجزائرية المعاصرة. 
. تجسدت من يلبل بعض الترعرلريرقرات ٙ

والكتابات بعض التوترات القائرمرة بريرن 
حساسيات ثقافية مختلفة موجودة في الوسط 
الثقافي الجزائري والتي تسرترنرد عرلرى 

 التناقضات الاتية:
معرب/ مفرنس، ديني/ علمرانري، امرراة/ 
رجل، تقليدي/ حداثي، جهوي/ وطني، الرى 
جان  ذلك برزت بوضوح بعض الرخرلبفرات 
الشخصية والاتهامات الرمرتربرادلرة بريرن 

 الكتاب، ولكل انصاره.
. كانت التعليقات فرصة سانحة لان يعلرن ٚ

البعض رفضهم لاسياجبار كرمز وكانتراج 
ادبي ومسار ثقافي وطني، نظرا لموقعها في 
الثقافة الفرونكوفونية. اعاد البعض تساؤلا 
كنا نعتقد بانه ايتفى؛ تمثل فري اعرادة 
النظر في الانتاج الادبي الجزائري المكتوب 
باللغة الفرنسية. هل نعتبره ادبا جزائريا؟ هل 
يح  للجزائري ان يكت  برغريرر الرلرغرة 

 العربية؟!..
.عبرت التعليقات والكتابات عن اصررار ٛ

-على رفض استعمال لغة الحياة اليومريرة 
كاداة للتعبير الادبي، وهرو -العربية الدارجة

موقف متعص  اذا ما نرظررنرا فري ادب 
المصريين مثلب،: اذ نجد ان هناك عددا من 
الروايات والمسرحيات المنشورة بالمصريرة، 
بينما لم يظهر عندنا الا رواية واحدة بالعربية 
الدارجة كانت ضمن الاعمال التي قردمرت 
في الدورة السادسة من جائزة اسياجبرار . 
هناك بعض التسامح مع دواويرن الشرعرر 
الملحون، باعتباره نوعا فرض نفسه عرلرى 
الناشرين منذ بداية القرن الماضي. كما ان 
المسرح الممثل وفن السينيما تعاملب مع لغرة 

 الحياة اليومية بالطريقة المناسبة
شخصيا ارى بان كتابة الرواية تحتاج الرى 
تهجين لغوي، وتوظيف لعربريرة الرحريراة 
اليومية، ياصة وان فن الرروايرة يرعرالرج 

 المجتمع بجميع مظاهره.
ستظل قضية استعمال اللغة المناسبرة فري 
الفنون موضوعا للنقاش، ياصة وان اللرغرة 
العربية نفسها تعرضت لتغيرات وترطرورات 
عديدة، لانها مجبرة على ان تعبر عما يعيشه 
الناس وعن مجالات ثقافية جديردة، مرمرا 
اضطرها وسيضطرها في المستقربرل لان 
تكون مرنة اكثر، وان تتجاوز ما وضع لها 

 من قواعد قبل  أربعة عشر قرنا.

 د  /عبد الحميد بورايو ػ البليدة   
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 بقلم: محمد لواتي
 
 

سطيف.. يا منارة 
 الهضاب ..

 كصوت الشهداء.
  ى يا زهرة الهضاب  
ك يا شمس المآذف  

 كالمساجد ،،
اتسعت بك ذاكرتي حد 

 الموت ..
 أعطاؾ البشيرشيخ البياف

 كابن جمعية العلماء
 من أركع بيانه

 فكنت بحط بيانه..
 من بني عزيز 

 بدا فيك سفر التكوين
 حرفا كق يدة كعقيدة.. 

 كتبت لك كانأ المهاجر
 بلا توقف إلف رسالة حب 
 بلا غلاؼ 
 ليقراها الحاضر كالغائب 

 قراءة شهيد
 يخايب بقايا شهيد..

 كبالحب خيرتك
من بين أحبابي 

 الطيمدينة
 لأحرؼ أحببتها 

 كانأ مازلت بعد في الأزؿ..
 من تاريخ بني الأحمر

نسجت لك جسرا من  
 الأمل ..

 كمن ضلع الموت
 في صنم عين الفوارة
 بط نسجت لك اسما

في تاريخ نبوءة لم تكتمل 
 بعد..

 يشهد الثامن مايو بدمه
كم أنت في التاريخ 

 تاريخا..
حتى التماثيل قدست 

 معانيه
 بحوافر الخيل كالفاتحين

 من بعد الفاتحين... 
 يا شاؿ امرأة حمل صوتي 

 على صوتها
كقد ساقت جنرالات فرنسا 

 للموت
 كلم ترض بالهزيمة ..

 قيل عنهم نخبة الحركب
 في البر كالبحر؟ 

 في حضارة الغرب
 كهم ليسوا سول  ىشيايين

للاحتلاؿ بالب س تراهم  
 هاربين

 إلى غرفهم السرية 
ربما تحت الأرض كربما  

 فوقها..
 الف سلاـ لعيونك السود..
كالف سلاـ لهضبة الركح 

 فيك
 يالما ظلت الركح 

 من ركح ا  حاضرة ..
عيوف صباياؾ من عيوف 

 بني هلاؿ
 كبهم سرت المنارة كالهلاؿ..

كلما توسعت مساحة 

 الممكن فيك
ضاقت مساحة  

 المستحيل..
بالتأكيد ألاماني لا ت نع 

 التاريخ
 كلكن ت نع الركح.. 

 كأنت صانعة الاثنين معا
 

 محمد لواتي.  ق نطبنة

تحدث الدكتور "عػبػد الػحػمػيػد   
بورايػو فػي بػيػانػه الأخػيػر حػوؿ 

"هوٌارية" عمٌا سماق 
"الػػمػػنػػجػػز الأدبػػي" 
لجمعية العلماء ، ك 
الػػػذم حػػػاكؿ مػػػن 
خػػلالػػه أف يػػ صٌػػل 
لػػػػ"قراءة أصولػيػة" 
لػػم تػػتػػفػػاعػػل كػػمػػا 

يػػجػػب مػػع "يػػركحػػات مػػاسػػخػػة"   
قالت بها ركاية ممسوخة أخػلاقػينٌػا 
ك قيمػينٌػا ، ك مػمػسػوحػة فػنٌػيػا ك 

 جماليا .
كما أرل بأسنا أف أخالف الأسػتػاذ    

الػػدكػػتػػور أك أعػػارضػػه ، ك أقػػوؿ 
له :إف حديثك يا سيدم عػن هػذا 
"المنجز " حػديػث افػتػراضػي لا 
كجود له في الواقع ، لأف هػذا لػم 
يكن من يموحات "الجمعػيػة" كلا 
من يركحاتها ؛ بل إنها هي نفػسػهػا 
كػانػت "مسػتػػقػطىػبىػة" مػن  يػػرؼ 
"المنجز الأدبػي الػمػشػرقػي" ، ك 
حػػتػػى الػػمػػنػػجػػز الإيػػديػػولػػجػػي 
المذهبي ؛ إذ لا يخفى عػلػى أحػد 
أف هي الػتػي فػتػحػت الػبػاب أمػاـ 
"السلفية النجدية" ، ك قد كلفػهػا 
هذا مشػاكػل ك سػوء عػلاقػات مػع 
شػػركػػاء فػػي الػػديػػن ك الػػتػػاريػػخ ك 
 الوين ، ك كلفها انشقاقات كذلك .
ك لػػػيػػػس كػػػافػػػيػػػا أف تػػػوظػػػف 
"الجمعيػة" الشػعػر ك الػمػقػالػة ك 
الخطابة ك المسرحية ، لي ير لها 
"منجز أدبي" يغرؼ منه الأديب أك 
مػػنػػه يػػقػػبػػس الشػػاعػػر، هػػذا لا 
يسػػتػػقػػيػػم إلا فػػي أذهػػاف الػػذيػػن  
يسػػػكػػػنػػػهػػػم كهٍػػػم "الػػػتػػػأصػػػيػػػل" 
لػػػػػػػػػػػػ"الأصػػولػػيػػيػػن" الػػجػػدد فػػي 
"أصوليين" قدامى !!....ك   فػي 

 خلقه ش كف.
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 لا تسألني
 بقلم: آسيا حملاكم

 
 

 لا تسألني 
 بعد اليوـ ...

 عني..عن خيباني
 عن هركبي من مخالب العثرات

 لا تحاصرني
 غب عن افكارم

 اترؾ سطور ق يدتي
 إرحل عن خافقي
 اعطني  فسحة 
 لجدكلة نفسي
 لا تعاندني

 فانا حجرا عند العناد
 يوفاف بلا سحاب

 صرير  يقلع كل الأحاسي
 انثى من جليد

 تتوقف نبضاتي...
 ثثلعثم كلماتي

 من هنا باتت ق ص الوجداف
 تموت على يريط الإنهزاـ

 تهتز كل النهايات
 لابديات أصبحت تسر الف اد
 مثل حكايات الف ليلة ك ليلة

 كلها اصبحت ركايات بألف صفحة
 بين كل صفحة مئات ال دمات

 لا تقل تغيرت الحياة
 بل القسوة من غيرت كل المسميات  

 غطت شمس الحنين
 بستار من غمامة الحضور البارد

 كجعلت من الحلم كابوس
 زرعت الشوؾ على كسادة الاياـ

 ترؾ الأرؽ يهجر الجفوف
 كبات سرير الفرح
 مبلل بدكع هايلة
 من عيوف حائرة

 هنا تنثر الوركد على قبور الغياب
 .......كتقرأ فاتحة الكتاب

 

 نثريات زهرة الحركؼ 
 سيا حملاكمٱ

 سأورحػػػػػػػػػػػػػػػل
 بقلم: المايسة بوييش

 
 سأرحل من حياتك بدكف ضجة كب مت، -

 لن أبكيا كإذا نزلت الدمعة لن أقمعها
 سأتركها تعبر بحرية فوؽ الخد

 كاجعله لها مرفأ عبور  
 كسأصنع لها من حرفي معبر، كببٌ مت.

 ست ب  جدكلا يغرؽ قلبي  
 كسأسير في سرب القوافي، 

العاشقين، الحالمين كالمعذبين، مثلي في 
 صمت.

 لن أترؾ ال رخة تعبر شفاهي،  
 سأعلمها فن ال بر كال مت،

 ك سيبقى حبي لك حبا مجنونا
 ك كشما في الف اد يئن في ب مت، 

 سأرافقك في كل الدٌركب من كراء حجابي،
 أدارم كجعي، في صمت 

 سأشيٌد لركحي محراب
 كلك كين من حب عتيط

 كسأغزؿ اسمك في مداد سنيني، ب مت 

 سأنتشي بعطرؾ الذم يعبر حواجز
 قلبي لزرع في صمت الليالي  جم اشتياقي،  

 في صمت.
 سأكتفي في عزلتي بسرد مشاعرم للنجوـ ، 

 على كتر  اغنية اـ كلثوـ:
 أنت عمرم  علٌ اتحرر من - 

 ذاؾ ال مت.

المايسة بوييش، عين البنياف. الجزائر    
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 بقلم:  م ملاك  ورا 
 

 ..كتختفين  مع الشفط ... 
 لوحة أخرل...
 لوعة أخرل .. 
 كب يص أمل ..

 نمتطي صهوات البوح 
 تكبو بنا المطايا...
 تجرحنا الأمسيات ..
 نلوذ بفنجاف قهوة 
 ندارم به الخيبات ..

 يقيدنا الوقت  إلى سارية الإنتظار 
 كهو ماض يشد الرحاؿ إلى اللارجوع..

 صهيل الذكريات ..
 دمع حبيس ..
 قلب موجوع...
 حرائط كجداف..
 بقايا أمنيات...
 خريف أحلاـ..
 تفاصيل حياة...
 ضجيج أفكار...

 جذكة تتأجج بالأعماؽ...
 يا أنا هلا أخبرتني كيف كاف الربيع ؟!

 خضرة ..كرد حدائط ..
 مركج كاهازبج ..
 أعراس الفراش...
 غ ن باف يخاصر 

 صف افة...
 أفراح  كأعشاش...
 كاف قلبك دكحة 

 تأكم إليها ع افير الشتاء..
 شمسك تبدد جليد الركح

 كتنشر في الكوف الضياء...
 موغلة في ال مت انت..
 في البعد .. في الغياب 

 حد الفناء...
 عودم فقد جف عودم ...

 كاقفر القلب ... 
 كماعاد يجدم على الأيلاؿ  البكاء...

 .َِِّكانوف الثاني  َّأـ ملاؾ أكراس.  في : 

 
 
 
 

 بقلم: إبراهيم تكالين
 
 

 آثار التاريخ،،
 مرسومة على جدراف الحاضر..

 في دركب الجباؿ..
 في الرماؿ..في غبار الكتب..

 بماء الابديه
 كعبط الذكرل كعطورالحديقه..
 اكتشفت مجد التراث الجميل..

 حيزيه..امراة تسكن..كردة الذاكرق..
 نحكيها الامهات

 مثل حكايات السندباد..
 كبقرة اليتامى..
 كامقيدش..

 مثل حكايات عنترق كالسيد علي..رضي ا  عنه..
 كتراث جميل

 موش  بالحياء..
 مطرز بالحشمه
 كخياؿ الحلم

 كجماؿ الركح،،نوقح غفوق العوايف..
 كندغدغ الاحاسيس

 في اجفاف الليل..قبل أف ينفذ الرصيد..
 كهراف،،ماذا فعلت بنا..

 مدينة السحر..مدينة الاسد..ل ل ة البحر المتوسط ،،
 ماذا فعلت بنا
 قالمة سحرتنا 

 ..في عزؼ منفرد..
 اعطتنا محمد ابراهيم بوخربة،،

 رموز ثقافة التفاهة،،
 الجرم كراء السقوط
 الاعتزاز بالخنا،،
 ك الامير بن الامير

 يدؽ ابواب الشمس،،
 يحرؽ النياشين..

 يحطم زجاج الاسطورق
 كاللغه ت هر بين انامله

 فيها الورد كالرماح كال هيل..
 فيها سبعة عشر

 كفيها رائحةغرنايه،،
 كفيها القدس كفيها،،
 المبتدا كالخبر..

 فارس بألف فارس يقوؿ 
 عنه الاعرج بن الاعرج،،

 نواة جبهة التحرير. 
 ماسوني

 كهو العاجز ،،
 عن النهوض من السرير
 ماذا فعلت بنا قالمة ،،
 من ام يينة عجنتيه

 من ام سلالة،،
 تسلل من غابات ال دؼ،،

 كلامه من القلب
 الى القلب،،

 عيناق سيفاف ثورياف
 يقطعاف..عنط الجبابرق،،

 تطلط نارا 
 تطلط شهبا

 تحرؽ جبة الجبن
 عربيد كسكير كمارؽ،،

 يقوؿ عنه ،،
 بومدين محدكد الثقافة

 ثقافة بيوض ..
 تبيض البيض الفاسد،،

 كهواريه من اسم ضارب في محراب الركح
 الى كلاـ شارع بن شارع،،

 يخجل منه الشارع..
 اخرجوا من ادبنا 

 اخرجوامن كرز الكلمات
 الى مستنقعكم،،
 خذكا مزابلكم..
 كاتركوا هواريه،،

 إبراهيم تكالين تناـ بسلاـ..                            
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عقيدة المسلم المعاصر ، 
بشكل جديد ك أسلوب 
بسيط ، تحليل عميط ، ك 
تقديم جميل ك أنيط لأهم 
عناصر ك أبعاد العقيدة 

 الإسلامية.

لأكؿ مرة في الجزائر ، 
كتاب  غير أكاديمي موجه 
للطلبة ك الشباب المثقف 
، يحلل ظاهرتي الحداثة ك 
ما بعد الحداثة ك يقدـ 
 موقف الإسلاـ منهما .

كتاب ي رخ ك يحلل مسار 
الحراؾ الإسلامي في 

الجزائر ، بشقيه الرسمي ك 
 2650الشعبي ، من سنة 

بكل  0220الى سنة 
 موضوعية ك حيادية.
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 المصسر

 ذ. هيثم همامون
وماس جريشام:" النقود الرّديئة تطرد النّقود ت

 الجيّدة من السّوق ".
كان الطّابور مليئا وطويلب كشريط قيّاس أو 
كذيل ثعبان غري  نابت مع الفجر في جان  الحيّ 
الإفرنجي العري ، وسيّد إفريقيّ أسمر واضح 
الشّباب، محدّب الخدّين من ذبول الجوع، بارز 
الفم، تعكس عيناه نظرة تع  وضمور، وتضفي 
عليه ملببسه الزّاهيّة ذات ألوان ساحليّة إفريقيّة 
كآبة غنيّة. ييّل إليه أنّهم يرمقونه بنظرة عنصريّة 
ياصّة تراوح بين الارتباك والخجل. وفي الحال 
ومضت في ذهنه ومضة أضاءت غياه  التّاري  

 فهتف في ذهول:
 بنك الحسابات؟-

لم يكن تذكّر اسمه أحد في المؤسسة البنكيّة، 
ولكن وث  إلى أذهانهم أنّه العبد الإفريقيّ الفقير 
والغنيّ في نفس الوقت. منظره أكبر من عمره. 
وعمره لا يمكن أن يتجاوز الأربعين. نظر للوراء 
كبركار يستدير نصف دورة غير مكتملة فإذا به 
يجد أفريقيا كلّها تبتغي الاقتراض وغارقة في 
الدّيون...العالم كلّه غارق في سحابة الدّيون. تبادل 
السؤال عن أسباب الاقتراض مع أحدهم ريثما يأتي 
عليه الدّور، فتردّد ذكر الذه ، والفضّة، 
والاحتياطات...ومن تزوّج، ومن مات غيضا، ومن 
يقيم في البلد من الجيران، والأهل، ومن انتقل 

 وهاجر بسب  العوز والفاقة.
استمدّ الشارع المقابل للمؤسسة البنكيّة تيّارا من 
الحرارة والبهجة على قلبها...والبيوت الصّغيرة ذات 
الدور أو الدورين تصطفّ على جانبيه، ومن أعالي 
الأبواب الخارجيّة تتدلّى لافتات بفوائد تشجيعيّة 
جشعة. وكلّ شخص في ذلك الطابور ينطوي على 
نفسه كالسرّ. غير أنّ سامادو يرق العقل، 

 والمعقول، وقام وحده ككلمة متحدّيّة:
إلى متى ننتظر الدّور كقطعان ماشيّة تنتظر -

 الخراج والفتات؟
عرف سامادو بجدّه واجتهاده في معمل رونو 
للسيّارات، وبسمعته الحسنة وتفانيه في العمل 
كممحاة، لكن لم يسمعه أحد، ولم يعيروه 
اهتماما، والمكان...كأنّه محاط بسيّاج من 
الرّهبة الماليّة المتسلّطة أو المؤجّلة السلطة. وعلى 
حين غرّة، لمح زنجيّة بدينة، تبدّت في الطّري  في 
كامل زينتها عارضة حسنا رائقا رغم بلوغها 
الخمسين. وكانت أوّل امرأة تتدافع في الصفّ. ويا 
لحسن حظّها! تراءت له تتجاوز الصفوف شيئا 
فشيئا، تبادلهم الغمزات، والقبلبت الهوائيّة، 
وذهبوا في التّأويلبت كلّ مذه ، وتخيّلوا أعج  
المواقف حتّى تركوا لها صدارة الطّابور، ثمّ إنّها 
ترفّعت عن الجميع، وسارت في الطّري  شامخة 
الأنف كأنّها من سلبلة غير سلبلة مجاذي  الحيّ 
الفقير جميعه. دلفت الباب الرّئيسي دايلة تاركة 
إيّاهم في حيرة. لم يعد يذكر سامادو من أيّ 
ملبمحها إلّا شعرها الأسود الغام  المتجمّع في 
ضفيرات متقاطعة. وكان يسترق إليهم نظرات 
دهشة متسائلة مليئة بحّ  الاستطلبع، ولم تخل في 
بادئ الأمر من ازدراء، وسخريّة. ثمّ حلّ محلّها 

 إعجاب فكان يقول لنفسه محزونا:
تأيّرت...يا لا الخسارة واحتفظ بسرّه لنفسه -

عندما يرجت من المبنى الزّجاجيّ غير المكشوف 
وهي ترى سافرة بلب برقع أبيض ولا أسود...وكأنّ 
المؤسّسة تغازلها طمعا باعتبارها صيدا سهلب، 
ولكنّه لم يكن عرف الاستغلبل قلبه كما تعرفه 
المؤسّسة. هزّ منكبيه استهانة في الصفّ الطّويل، 
وهواء الظّهيرة الأوروبيّ المنعش يهوي بوجهه 

من أين لهذه البقعة -الذّابل، ثمّ سأل نفسه:
الزّجاجيّة الفقيرة كلّ هذه الأموال الطّائلة لتقرضها 
هذا الحشد الكبير؟ سار بتفكيره من ممشى إلى 
ممشى بيدين متشابكتين، وشعر أنّ الأمر فيه 
لبس، وأنّه مطارد. ووقف طرفه الحائر عند وجه 
قنفذيّ سارح في الفضاء، وممسك بالحواجز 
الحديديّة المضيّقة للمرّ تاركة مسافة معقولة بعيدا 

 عن الطّري . قال له بقل :
 أ أنت عربيّ؟-

لم ينبس الآير بكلمة، بل حدجه بنظرة يائرة 
كاملة الازدراء. دايله حزن. والواقع فاق ما تخيّله، 

إنّهما من عالمين غير بعيدين دايل جغرافيا واحدة. 
ورغم ذلك ساءله بصوت منخفض مجدّدا. فقال في 

 اقتضاب شديد حدّدته رهبة الطّابور:
 نعم...نعم-

فابتسم وهو يحوّل وجهه عنه مادّا بصره إلى قمّة 
المبنى العالي، وقد غابت عن مسمعه ضجّة 
الأصوات الآدميّة ووسائل النّقل. ثمّ قال وهو ما يزال 

 ينظر إلى بعيد:
 أنت لك عائلة كبيرة وغنيّة...فلما الاقتراض؟-

انعقد لسان الآير فلم ينط  بحكامة. تقدّم الطابور 
يطوّات إلى الأمام، وسامادو يستقبل سيلب من 
الذّكريات وهو ينظر إلى الدّايل والخارج...قسمات 
وجوههم، وتعابيرهم المكسورة. وهو لم يحفظ من 
ماضيه إلّا أضعف الأثر عندما هاجر من بلده بدافع 
الثروة والاغتناء في بلد الإفرنج. يعمل ساعات طوال 
في مصنع السيّارات بلب كلل وإذا اقتضى الحال 
وكان في حاجة إلى سيولة يقترض بسهولة؛ لأنّهم 
يعلمون أنّها ستخصم من راتبه آير الشّهر. حوّمت 
من حوله الذّكريات كأسراب من الدّوائر الفارغة 
النمليّة. يتطلّع إلى أيّام الصبا في أفريقيا بنظرة 
صامتة، لعلّها ناطقة بألف لغة ومعنى. يبتسم فيها 
كالأطفال، ويلوك في فيه أرزّا باردا ناعما في هناء 
بين أحضان فكّه الميكانيكيّ، ثمّ ينطل  في 
سبيل طويل، ويضحك في سعادة رائعة. أمّا 
الآن...ينط  بلغة مجهولة، وأكثر اللّيل يرى هائما 
على وجهه يلف القضبان. ويظلّ اللّغز أيرس كما 
كان. فجأة، قطع سباته الحلميّ تعالي صراخ مزّق 
ضجيج الطابور تمزيقا، وقد علّ  الحارس الإفرنجي 

 للمؤسّسة على أحدهم عندما رمى به يارجا:
اذه  قبل أن أكسر جمجمتك وأمتصّ دمك -

 الحلبل
 انبرى المعتدى عليه، وقال منفعلب:

جوّكم متقلّ  لا أمان له...ما بين اليوم والبارحة -
رفعتم سعر الفائدة إلى رقم غير معقول...غير 

 معقول ألبته.
ابتسم الحارس المفتول العضلبت مرّة أيرى عن 

 أنياب بانت أصولها الطّحلبيّة وقال بلب مناسبة:
وسيزداد غدا وبعد غد. إن لم يعجبك الأمر هذا -

شأنك، وابحث في مكان آير. وفي الأيير نحن 
 من يحكم العالم.

ومع أنّ أفكارهم تلبقت عن ظنّ واحد إلّا أنّ أحدا 
لم يجهر به. ونزل الرّجل الّذي ظنّه عربيّا عن 
كبريّائه فجعل يباسطه في الحديث، ويضاحكه 
لأوهى مناسبة، والحارس يجاريه في تكلّف، 
وسرعان ما سيطر الصّمت وقبل بأمر الواقع. ونجح 
آير الأمر في امتلبك زمام نفسه، وجرت حياته في 
اقتراض مستمرّ بصورة غير طبيعيّة شهدت له بقوّة 
الأعصاب، وهو الّذي كان ديكا متصلّبا 
ومتحفّزا...فأصبح يرتاد المقاهي، والحانات، وعل  
اللّيل مع الشقراوات، والاعتيّاد على السيجارة 
المترفة والخمر الباهظ، وأصبح يبدّد كلّ ما 
يملك، ويفرط في الشرب منذ أن طلّ  عقله بلده. 
رفع الغطاء عن سامادو ووجهه معلنا عن منظر لا 
ينسى. وبدا هادئا، مستسلما، كأنّما قد انتهى من 
نضاله إلى ياتمة وغاص في حروب وهميّة مع 

 نفسه.
أيفت السّح  البيضاء قرص الشمس، وطرحت 
لونها الهادئ الغامض على الشوارع شبه العامرة. 
زحف على بعد أمتار من البناية، وعيناه تتبادلان 
قليلب من الكلبم، وكثيرا من الصّمت، يغشاه جوّ 
حادّ يوفا من شيء ما...من رجال الأعمال على 
الأرجح، أو الاستعمار، أو النه ...امتلؤ قلبه بتعابير 
السّكون الغامضة، ثمّ تزحزح قليلب إلى اليسار 
ليوسّع لأحد المارّة...وعلى مدى البصر تغمز 
الشمس غير المرئيّة الحقول، والخيرات، 
والنفائس، والمعادن، والجاموس، والرّماد وأبناء 

 الأرض.
غادر أييرا سامادو الطابور إلى دايل المبنى 
الغامض الّذي اصطفّت على جدرانه الجانبيّة 
عشرات المنحوتات الفرعونيّة المرصّعة بالذه  
الأفريقي الخالص، وعشرات الصّور لقطع نقديّة 
قديمة للعالم الأوّل. وجد السّاحة الدّايليّة ياليّة إلّا 
من شعاع يافت ينبعث من أحد الحجرات المفتوحة 
في أقصى طرفه الشمالي. فمشى والحارس جنبا 
إلى جن  يصعدان الدّرج الرّيامي النّاصع. ثمّ إلى 
المصعد في شبه ظلبم تتخلّله أنوار متباعدة يافتة، 
وأضواء أزرار المصعد الحمراء والخضراء 
والبرتقاليّة...لا تشفي غليلب ولا تبدّد حيرة. شقّا 

سبيلهما إلى الحجرة 
المفتوحة. توقّف 
الحارس فجأة 
مشيرا إلى سامادو 

 بإكمال المسير.
كان متردّدا وقلقا، 
لكنّه تفاجأ بطابور 
طويل من الكراسي 
المتراصّة فوق 
بعضها، فابتسم 
إليها، ثمّ هزّ رأسه 
في رثاء. وانتهز 
فرصة الصمت الّذي 

تلب ذلك في الممرّ. تنحنح بصوت منخفض، وانتبه 
 من استغراقه على صوت يقول:

 أديل-
رأى رجلب ضخما يرقد، ويرفل في بدلته السوداء 
الأنيقة، ونظّاراته جانحة إلى الوراء، ويرم  باب 
الحجرة بنفور، وتقزّز. شعر الإفريقيّ أنّه تحت 

 سيطرة قوى يفيّة. بلع الدبّ ريقه وقال:
 قدّم نفسك-

وبوجه متجهّم، وهو يركّز بصره في تهاويل صورة 
كبيرة معلّقة بعناية على الجدار الأمامي لمكت  
الدّب، ظنّها صورة جدّه السابع عشر وهو يمسك 
مفتاحا ضخما كمفتاح قارون الثّقيل. وتجنّبا 
لالتقاء الأعين، قدّم نفسه باقتضاب، ثمّ ساد 
الصّمت، وارتسمت في وجه الإفرنجي ابتسامة 
كريهة مع وابل من الأسئلة في الأعين القلقة. تمتم 

 وهو ينظر إلى حاسوبه المكتبي:
كشوفات حسابك البنكي تدلّ على موازنة غير -

عادلة في مداييلك ومصاريفك...ومصاريفك أكثر 
 ممّا تتقاضاه في الشهر

حدجه سامادو بنظرة جائعة للتّصدي . ثمّ أكمل 
 وهو ينقر على الحاسوب:

سيحدّد مبلغ الاستدانة بين يمسمئة وألف يورو -
على أمل أن تسدّدها على دفعات شهريّة متساويّة 
بسعر مناس  على الأرجح، حدّدناه في أربع عشرة 

 في المئة...لا ضرر ولا ضرار
 ثمّ ضحك بهيستيريّة مسترسلب:

هذا...وإلّا إذا كنت تتوفّر على سبيكة ذه  عيار -
أربعة وعشرون قيراطا لإنهاء عذابات أسعار الفائدة 

 غير المستقرّة بعد تحرير السوق
كان يتكلّم بنبرة شيطانيّة غريبة، وظلّ سامادو 

 واقفا وقد لفحه يجل آثم، وقال في نفسه:
في هذه الزّاويّة المظلمة من العالم، حيث الظّلبل -

تهمس بالأسرار، استيقظ الكنز المنسي لأفريقيا 
بشغف صامت يسل  جلود أجدادي، وحياتي الّتي لم 

 تورق في شقها المنصرم إلّا الخيبات المتواترة 
ثمّ نقل بصره بينه وبين الدبّ وهو من الحزن في 

 غاية قائلب:
 سأكتفي باقتراض سبعمئة يورو-
 عين العقل...يير الأمور أوسطها-

قال الدبّ بابتسامة يبيثة. أعاد النّظر إلى الحاسوب 
 في جشع مبادرا:

لكن ستكون الفائدة يمسة عشر في المئة -
عوض أربعة عشر...القاعدة عندنا اقترض أكثر 

 بسعر أقل
نخزته الدّقائ  ثقيلة كنبضات الألم في قل  
الزّمن، وشعر بجسده يتآكل كجدار طينيّ قديم 

 مستعمر. ثمّ قال في نفسه:
هنا نستغلّ بمقابل، وهناك ندفع ثمن -

استغلبلنا...وفي كلب الحالتين غرباء، وضائعون، 
 وتائهون هنا وهناك

أيرجت الطّابعة سبعة أوراق مختومة سلفا، وأمضى 
عليها الدبّ بسرعة، ثمّ مدّها لسامادو الّذي تردّد 
في اللّحظات الأيير...لكنّه تذكّر أنّه ليس 
وحده...والعائلة هناك في أفريقيا تنتظر منه ارسال 
بعض الفرنكات من معيلها الوحيد. أمضى العقدة 
على مضض، ثمّ غادر يضمّد جروح روحه، وهو 
يجهل كلّ الجهل مصيره، ومصير عائلته، ومصير 

 ثرواته.  
 
 

 ذ. هيثم هماموف
 المغرب
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عندما يحمل نص روائي اسم أحد أبرطرالره 
كعنوان فهذا يحيلنا بالضرورة لاعتبار هرذه 

 theالشخصية  مرحرور الرروايرة   
protagonist  وبقية الشخصيات تتفاعرل

معها تؤثر فيها وتتأثر بها وكرل أحرداث 
الرواية ترتبط بها بشكل أو بآير بطريرقرة 

 مباشرة أو غير مباشرة.
-هوارية مراهقة من حي شعبي في وهران 
 -صورته الكاتبة كجحر مظلم للشيرطران

تعيش ضمن مجتمع روائي بشخصيات بذيئة 
سوقية في معظمها تمارس العنف بكرافرة 
أشكاله شخصيات تبدو مشوهة بفعل الفقر 

 والكثير من العقد النفسية.
تعيش هوارية مع والدتها، شقيقها الرهرواري 
المجرم  وزوجته هدية سيئة السمرعرة فري 
حوش يزدحم بعائلبت تروي حكاياتها علرى 
وقع مدمني الخمر، الخيانرات، الرعرنرف 

 الأسري وايتلبط الأنساب.
عاما الرذي  ٛٔهذا الحوش يضم هشاما ذا 

سيقع في غرام هوارية التي لا يرى فريرهرا 
المحيطون بها سوى فتاة طويلة بلهاء كثيرة 
الصمت وتخشى النظر في المرآة حرترى لا 

 تتراءى لها الأشباح.
في رحلة إلى عيون الترك تنتهي في ملرهرى 
ليلي يفقد هشام حياته ذبحا ويفصل رأسره 
عن جسده على أيدي جماعة إرهابية مسلحة 
كانت تقصد اغتيال الهاشمي الرطربرير  

 عشي  هدية.
تديل هوارية مستشفى الأمراض النفرسريرة 
والعصبية على إثر فجيعة ذبح هشرام أمرام  

 ناظريها وتعاني من آثار بعد الصدمة.
ثم تخرج من المستشفى وقد انكشف عنها 
حجاب الغيبيات وأضحت تستقرئ النرجروم 
لتتحول إلى عرافة تقرأ الكف وتكرشرف 

 الغي .
تكمل هوارية الروحانية حياتها في إحردى 

 الزوايا تقرأ الطالع لزوار الضريح.
هذا هو ملخص الرواية  وأهم الشخصريرات 
الفاعلة فيها رواية كان يمكن أن تكتر  

 صفحة على الأكثر ٓٓٔفي 
صفحة جرلّرهرا  ٕٕٕلكن الرواية امتدت ل

حشو لشخصيات لتمرير أفكار مرؤدلرجرة 
 على لسانها.

 الشخصيات: -ٔ
الشخصيات الهائية فيما عدا هشام،  هدية، 
هواري، هاشمي كلها شخصيات ثانوية لرم 
يكن لها أي تأثير على الأحداث ولا نقراط 
 التحول في النص ولا حتى تفاعل مع هوارية.

هوارية وهشام الشخصيتان الرئيسيتان في -ر
العمل جاءتا باهتتين تماما ودون فاعلية ممرا 
جعلهما تضيعان في زحام الشرخرصريرات 

 والأفكار التي اكتظت بها الرواية.
هواري شخصية تعاني عقدة من عراهرة -ر

مستديمةك لم تقنعني بجعل قدم بستتة أصابع 
عاهة ( ومن دمامة منفرة جعلتها ناقمة علرى 
كل من حولها تمارس كل أنواع الإبرترزاز 

 والرذيلة والإجرام.
شخصية هدية جاءت متقدة ومتركرامرلرة -

أكثر شخصية تعل  بذهن القارئ. سرقرت 
 الأضواء من هوارية يلي  بها ثوب البطلة.

أكثر شخصية وفقت الكاتبة في رسمرهرا 
لكنها أضاعت عليها فرصة ان تركرون 
محور العمل ولم لا أن يحمل النص اسمرهرا 

 هي.

شخصية الهاشمي الطبي  الشيوعي الرذي -
يتطاول على الذات الإلهية ويطمح لمجترمرع 
تسوده العدالة الاجتماعية يبدو بشخرصريرة 
المثقف الحالم المؤمن برحر  الرهرامرش 
والمناضل في التنظيم السري الشيوعي هذه 
الشخصية  يبدو أنها تعاني انفصرامرا فري 
المبادئ حين نعرف انه يخون زوجرتره أم 
طفليه مع الطبيبة الأرستقراطية هالة ويخون 

 هالة مع هدية المومس.
هل لما حدث في طفولته تأثير علرى هرذه 
التناقضات؟ تمنيت لو أثرت الكاتبة هرذا 
الجان  سرديا لكنها فضلت ترخرصريرص 
الصفحات المفردة للهاشمي لطرح أفركرار 

 إيديولوجية على لسان الشخصية.
شخصية هاني كالروجي( شقرير  هشرام -

وحبيبته هبة  كانا محاولة من الكراتربرة 
لإدراج شخصيات إيجابية تعاكس ظلبمريرة 
ثلة من الرعاع المنحلين في حي أكرمريرل 
الذين تحولوا بين ليلة وضحاها إلى أعضراء 
في الجماعات المسلحة دون أن ترترحرمرل 
الكاتبة عناء وضع هذا التحول في سريراق 
سردي منطقي واكتفت برالإشرارة إلريره 
باقتضاب مستعملة عبارات معلبة مستهلكرة 
بينما أفردت الصفحات للروجي يطل  العنان 
للتعبير عن أفكاره الرمرزدريرة لرلؤديران 

والمتأرجحة بين الإلحاد والصوفية شأنه في 
 ذلك شأن هبة.

هاتان الشخصيتان كان لهما نصي  الأسرد 
من الرواية رغم أن علبقتهما برهرواريرة لا 
تكاد تذكر ولا يوجد أي تدايل في معهما 
في حياتها اللهم لجوء هبة للعرافة من أجرل 
رسالة الماجستير حول الحضرات والرزردات 

 والزوايا والأضرحة.
وجود الشخصيتان لم أجد له أي مبرر سردي 
وحذفهما لا يؤثر تماما  على تيمة الرروايرة 

 الأصلي وحدثها الأبرز.
شخصيات هالة، هاجر  وهنان أيذت حيزا -

"ورقيا" سرديا ضخما مقارنة برهرامشريرة 
أدوارها وضعف تأثيرهرا عرلرى برقريرة 

 الشخصيات ودفع عجلة السرد.
شخصية هناء التي هبطت مرن السرمراء -

 ٛواقتحمت النص بحكايتها على امترداد 
صفحات كاملة!! علبقة هناء الروحريردة 
بالرواية أنهرا كرانرت جرارة هرواريرة 

 اللطيفة...فقط
 شخصية مقحمة دون مبرر ودون أدنى أثر.

شخصية هبرية بنت الشي  الهبري بدت لي -
مقحمة أيضا لترسي  ما أتى عرلرى لسران 
معظم الشخصيات وعلى لسان الراوي العليم 
من إزدراء وتحقير لكل مظاهر الرترديرن 
ووضعها كلها في بوتقة إدعراء الرترديرن 

 والنفاق.
من يلبل ابنة الشي  التي تتحدث في الفقره 
والجنة وكشفتها هوارية الروحانريرة مرن 

 مسكة يد أنها مجرد عا....
معظم الشخصيات تص  في اتجاه واحد في 
موقفها من الإسلبم باعتباره البعبع الذي فتح 

 عليهم جحيم التطرف.
حتى الشخصية الوحيدة غير الهائية" الجراح 
مراد" المتدين المعتدل بعد بحث وتنرقرير  
يلص إلى كتابة كتاب عرن الرجرانر  
المضيء من الإسلبم معترفا ضمرنريرا أن 
للئسلبم وجها مظلما.  مركزا على القريرم 
الإنسانية التي جاءت فري الرقررآن دون 
الحديث..لأنه يشكك في كل رواة الحديث 

 والسنة.
في المجتمع الواقعي الذي تتحردث عرنره 
الكاتبة الشخصيات...كل الشخرصريرات  
إما جاهل فاسد أيلبق بلب دين وإما مثقرف 
ملحد أو مثقف صوفي أو مثقف قرآنري أو 

 مناف  مدعي للتدين!!!!  واقعي قلتم؟
وفي رأيي أن تناول العشرية السوداء من هذا 
الباب قد تجاوزه الزمن ربما لو كتبت هرذه 
الرواية في التسعينات كان هذا الطرح يقنع 
القارئ أما الآن وقد انكشف الرمرسرترور 
وأصبحت النظرة أكثر شموليرة وأكرثرر 
وضوحا، ما جاء في الرواية حول العشرية لا 

 يعدو كونه كليشيهات ممجوجة.
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من بين الكليشيهات المستهلكرة أيضرا 
التصوير الكاريكاتوري للمعلم الجزائرري  
من يلبل معلم اللغة العربية العنيف المعقرد 
بذيء اللسان في مدرسة هواري الإبتدائريرة  
وكذلك معلمة دراسة الوسط  التي تطربر  
في القسم مع العلم أنه لم يحدث في تارير  
المدرسة الجزائرية أن كان هناك مرعرلرم 
ياص بدراسة الوسط ك يلل فى تروظريرف 
السياق الاجتماعي( إنما هو كليشي مأيوذ 
مباشرة من بعرض الأفرلبم الرمرصرريرة 
القديمة.في المقابل تقدم الكاتبرة صرورة 

معلم الهاشمي  الفرنسي الجنسية المثرقرف 
المتسامح الداعم الذي شكل برالرنرسربرة 

 للهاشمي طاقة نور ألهمته لسنوات.
 
ايتارت الكاتبة تقنية تعردد الأصروات  ٕ

بالتداول مع صوت الراوي العليم مما ينرجرم 
حاولت الكاتبة إدراج  -عنه بعض الإرتباك 

اسم المتحدث بين قوسين في بدايرة كرل 
 -مقطع لتفادي ذلك

نجم الإرتباك بسب  أن كل الشخرصريرات 
إضافة إلى الراوي العليم تتحدث بنفس اللغة 

 نفس الأسلوب نفس القاموس.
فهوارية الشوافة تتحدث بنفس أسلوب هربرة 
الجامعية و هدية المنحرفة تتحدث برنرفرس 
أسلوب  هالة الطبيبة الأرسترقرراطريرة. و 
الهاشمي الطبي  يتحدث بنفرس أسرلروب 
هشام المراه  الطائش. والكل يرترحردث 
بنفس أسلوب الراوي العليم. ولعل هذا مرن 
أبرز تحديات استعمال هذه التقنية كوللؤمانة 
لا أعرف كيف أتجاوزهرا كركراتربرة 

 فأتفاداها(
ربما هذا ما دفع بالكاتبة لاعتماد الرحروار 
بالعامية لإضفاء الخلفية الاجتماعية لركرل 

 شخصية.
كل شخصية تحدثت عن نفسها بضرمريرر 
المتكلم وتحدث عنها الراوي العليم بضمير 
الغائ . مما أدى إلى تكرار العديرد مرن 

 الأحداث ما قد ينتج عنه بعض الملل.
هوارية الشخصية الرئيسية تحردثرت عرن 
نفسها وتحدث عنها الراوي العليرم كرمرا 
تحدثت عن شخصيات أيرى متقمصة دور 

 الراوي العليم!! تكرار تكرار..
في بعض المقاطع استعرمرلرت ضرمريرر 
 المخاط  متوجهة بالحديث للقارئ مباشرة.

ٖ 
الزمن في الرواية جاء هلبميا لا تركراد 

 تقبض عليه يمكن اعتباره يطا دائريا.
لكننا نعلم أن الرواية بدأت فري بردايرة 
التسعينات لا ندري كم امتد زمن الرواية ثم 
انتهت بعد مقتل هشام وهجرة هاني بسربرع 

 سنوات.
ٗ 

اللغة جاءت قوية وجميلة في مقاطرع وأقرل 
 جمالا وقوة في مقاطع أيرى.

الكاتبة بارعة جدا في الروصرف كرمرا 
استعملت الكثير من الصور البلبغية وفقت 
في بعضها ولم توف  في الربرعرض الآيرر 
أذكر على سبيل المثال " مرخراض فري 
الحل " وهي صورة غير موفقة تماما تفتقرر 

 للجمالية والقرينة.
تخلل النص بعد الهنات اللغوية والإمرلبئريرة 

 أتركها للمختصين. 
لكن بالمجمل كانت لغة سرديرة جرزلرة 
تعلمت منها كلمة "زعبل" التي لرم أكرن 

 أعرفها من قبل.
واكتشفت أن كلمة " أزعر" الشرامريرة 
موجودة في الفصحى أيضا لكنها ترجرمرع 
"زُعر" وليس زعران كما استرعرمرلرترهرا 

 الكاتبة بصيغتها الشامية.
بالنسبة للمقاطع الإباحية والألفاظ البذيرئرة 
مثار الجدل فقد جاءت مقحمة دون مربررر 
سردي ودون إضافة تذكر لعم  الحوار أو 

الشخصيات ودون سياق في تسلسل الإحداث 
يمكن حذفها تماما دون أن أي ترأثريرر 

 وأتحدى أيا كان ان يثبت العكس.
٘ 

النهاية جاءت مفتوحة ومبهمة علرى لسران 
هبة...انتهت الرواية كما يقطع الإرسال دون 

 قفلة واضحة.
 

في النهاية ألخص رأيي بأنها رواية حراولرت 
الحديث عن مواضيع كثيرة ومرترشرعربرة 
بتوظيف عدة شخصيات لكن الركراتربرة 
فقدت البوصلة فلم تتحكم في نراصريرة 
السرد مما أنتج شخصيات باهترة ضرمرن 
حبكة مهلهلة شحيحة الأحداث أثقرلرترهرا 
كليشيهات تجاوزها الزمن، والكثير مرن 

 الأدلجة.
 

                                                

 كفاء خالد
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 بقلم: إلهاـ بورابة 

"إنّ الكلمات التي يتقزّز مرنرهرا الرذوق 
الحسن، تجعل اللسان منديلب لها." حكيرم 
ما اللسان أداة اللغة وإليه يرنرسر  عرلرم 
اللسانيات. فكيرف يركرون مرنرديرلب 

 يمسحها؟الجواب: " يبلعها" ، أي يقرأها.
 سؤال القراءة

 القراءة كالتجربة الجمالية
حسن القراءة ليس له أهل ايرترصراص.برل 
يؤيذ بالتفسير التخيّلي والتمثيلي ، يرؤيرذ 
بقدرة القارئ على القراءة بلب توهّم.برإعرادة 
تنظيم فضاء النص بما يفتح الآفاق للترأويرل 
بحيث يشعر بأنه والكاتر  صرديرقريرن 
حميمين.قراءة ندافع بها عن شغفنا بالقرراءة 
فحس . فنستقر على أفضل قراءة من بريرن 
قراءات متعدّدة لنثبّت التجربة الجمالية فري 
القراءة ،وليس العكس، برهردف صريرد 

 الفوائد من النص.
 العتبة كالوتد

هوّارية اسم علم مؤنث شائع بغرب الجزائرر 
في مدينة وهران وما جاورها.هرو مرؤنرث 
الاسم العلم هوّاري وهو علرم مرن أعرلبم 
الجزائر في التصوّف وله مقام الولي الصالح 
بوهران.لكنّ كون العلم مؤنّثا في العتربرة 
فإني أصرف النظر عنه في القراءة ولسبر  
آير سأذكره فيما بعد.أحصر قراءتي فري 
دلالة الاسم حس  التحليل النفسي، لأن علم 
النفس وحده يمنحنا ح  التفسير والتأويل . 
يقول فرويد" علينا أن نأيذ من كرلّ مرا 
نتعلّمه يبرة للتحليل النفسي"وهذا يفرسّرره 
المصطلح النفسي " مازوشية" المأيوذ مرن 
اسم الكات  النمساوي ليوبولد زاير مازوخ  
بسب  روايته فينوس في الفراء التي قدّمرت 
لعلم النفس نموذجا نفسيا اسرترطراع بره 
تشخيص وعلبج الاضطراب النفسي " رغبرة 
الخضوح"/ تقابلها السادية /  اضطراب رغبة 
التسلّط ، الذي ظهر في رواية " هوارية" من 
يلبل شخصية هوّاري .ترتبط القراءة أكثر 
بنموذج " هانز الصغير" الذي قدّمه فررويرد 
للتحليل النفسي.لهواة المعاني العميرقرة ، 
نشت  من العنوان كلمة " هو". هو ضمريرر 
الغائ  ، لكن المقصود به هنا هو " الهو" 
، منطقة من مناط  الجهاز النفسي / الهو ، 

 الأنا ، والأنا الأعلى.
" الهو" هو منطقة الليبيدك/ 
 الرغبات اللاشعورية المكبوتة.

وهو المنطقة المهمة المرسريرطررة عرلرى 
سلوكيات الأفراد والجماعات حس  وجهرة 
نظر علم النفس الفرويدي.إذن الرواية فري 
بدايتها تعلن عن نفسها / ما مكتوب هنا هو 
طاقات ليبيدو منفجرة ، اللغة وسيلتها إذن 
هي الكلمات البذيئة المعبرة على الرغبرات 
الإيروسية المكبوتة.يقول فرويد من يرلبل 
تحليل حالة " هانز" : كل الاضرطررابرات 
الجنسية التي لم تحلّ في الصغر تتحلحل في 
الأعمال الإبداعية."إذن هنا طريقة لحل تلك 

العقدة التي لم تفكّ فجاءت عقدة الرروايرة 
مركّبة / عقدة السرد حس  فنيات الروايرة 
وعقدة الاضطراب النفسي التي حما نفرسره 
بالإبداع كي لا يحاس . إذ كل اضطرراب 
نفسي يظهر في السلوك يعراقر  عرلريره 
اجتماعيا. مثل حاله هانز عندما كانت أمه 
تهدّده بقطع " فرفارته" أي عضوه الذكري 
عقابا له عن اهتماماته الجنرسريرة غريرر 
السويّة.لكنه كان يجيبها: إذا قرطرعرت 
فرفارتي فسأهتم ب " قزقوزتي"  تنفريرسرا 
لاضطرابه. قزقزة تعني المؤيرة ويعني هانز 
أن الصوت الرذي يرخررج مرنرهرا هرو 
المتنفس.هذه الإجابة الذكية للطفل جعلتره 
يتسامى في كبره ويصعّد اهرترمرامراتره 
الجنسية عبر " الصّوت" فكان منظّم أوبيرا 

 بارعا وعبقريّا.
هوارية النموذج الم نث لنموذج 

 فركيد " هانز"
الوتد منها : هوا أو هوّ كلبهما سواء وترد 
مقرون أو وتد مفروقك من علم الرعرروض، 
ياصة أن تفسير العمل مرتبرط برالصروت 
والموسيقى كعلبج للبضطرابات النفسريرة  
من يلبل حالة هانز.( فكلبهما وتد. وترد 
في التفسير النفسي تعني القضير  عرنرد 
الذكر.التاء المربوطة التي تأيذ لهرا فري 
اللغة معنى المؤنث ، تتضاعف أهميتها هنرا 
لتصير الأنثىك هوارية( تملك الجنسريرن / 
المذكر من يلبل القضير  الرنرفرسري 
والمؤنث من يلبل اللغة في التاء المربوطة . 
فيمتزج التفسير النفسي واللغوي لرتركرون 
هوارية أنثى كاملة في لياقتها الجسرمريرة 
والنفسية ويمكنهرا مرواجرهرة سراديرة 
المذكر .على المستوى الحقيقي لم تملرك 
هوارية قضيبا وإنّما ما يمثّله عبر أشركرال 
مختلفة. هنا في الرواية امتلكت هرواريرة 
قضيبها " هديّةً" في حضور شخصية " هديةّ 
زوجه أييها هواري.نلبحظ اعتزاز هرواريرة 
ب" هدية" وافتخارها بها ومساندتهرا ضرد 
أييها حتى في ييانتها له.تمثّل هدية العضو 
المذكّر بكلبمها الرفراحرش الرذي لا 
يستطيعه إلّا الرجال ، حتى الكاتبة لم تقله 
إلا على لسان شخوص روايتها.تمثّله بميولاتها 
الإيروسية غير السويّة  التي جعلت هرواري 
يتزوجها حتى أنه ليلة الديلة يانته ذكورته 
فلم يقتحمها. لأنها كانت فري لاشرعروره 
أكثر ذكورة منه بل أح  منره برعرضرو 
مذكر فلم يقترب منها طيلة عشررترهرمرا. 
حصلت هوارية على قضرير  مرن يرلبل 
مصاحبتها لهشام ، فما كان من هواري إلا 
قتل هشام انتقاما من أيته وليرس كرمرا 
يظهر في الرواية أنه بالخرطرأ. وفرقردان 
هشام / عضوها المذكر النفسي أديلها في 
حالة الهيستيريا ياصة وقد زامرنره أيضرا 
ديول هدية إلى السجن.ثم عوّضت فرقردان 
هشام ب" هبة" صديقة أييه هانئ. وهرذا 

يبررة بقاء هوارية وهبة معا إلى آير الرواية. 
فيما استغنت عن هدية بوصولها لحالة اتّزان 
نفسي باكتشافها لموهبتها / الإحسراس 
والشعور بألام الغير. كندم على كرل مرا 
فعلته ضدّ مصلحة أييها وحتى ضد رغبتهرا 

 اللبشعورية / حسد القضي .
*نموذجٌ  هوٌارية المقابل لنموذج  

فركيد " هانز" بين خوؼ الخ اء 
 كحسد القضيب.

بينما يخاف هواري عقدة الخصراء الرتري 
ظهرت في امتناعه عن الديلة على امرأتره، 
كانت هوّارية تحسده على القضي . كرل 
هذا يحدث على مستوى لا شعوري لكرنّره 
يعبّر عنه بسلوكات ومواقف . مثل انحريراز 
هوارية إلى هدية ومرافتها في كل يرجاتها 
والسكوت عن أفعالها بل حتى سكوتها عن 
اغتصابها في بيت هدية فلم تبد أيّ رد فعرل 
ضدّها. حتى على مستوى الرغبة كان هرذا 
الحسد يكشف عن نفسه في حديثها عرن 
هواري بقولها:"حين يحتضن آلته يتحوّل مرن 
مس  إلى ملبك". تسير الرواية نحرو هرذا 
المعنى /امتلبك القضي  منذ العنوان المؤنث 
" هوّارية" ، بل من الحرف الأوّل " الرهراء" 
الذي كان أشدّ حضرورا فري أسرمراء 
الشخوص وشاءت الكاتبة أن تثبّته عرلرى 
الغلبف .بين " هاء" و" آه"  تتقلّ  هرواريرة 
لأجل امتلبك قضيبها تقتطعه من هوّاري فلم 
يستعمله مطلقا لايتراق زوجته. هما الأيوان 
منذ ولادة هوارية وأزمة الخصاء تلبزم هواري 
فيص  ألمه عليها بمناداتها: المصيبة.ويقول 
عنها قبيحة مثلما كان هانز يقول عن أيته 
ك إنها بلب أسنان، إذن هي بلب صوت( رابطا 
بين القبح والصمت. وكذلك هوارية ارتبطت 
صورتها بالقبح حس  ما ينعترهرا أيروهرا 
ك الحمّام ما ينحي الزعاقة( والصمت كمرا 
وصفتها هدية التي تمثل قضي  هواري ك بما 
معناه هذي ساكتة ما تنطقش(.إذًا الكاتبة 
إنعام بيوض تقدّم لعلم النفس مؤنّث نموذج " 
هانز" الفرويدي، لتبيّن أن موجة الرمرؤنّرث 
تكتسح المتع الشهوانية دفاعا عن وجودهرا 
النفسي دايل عدوانية المذكر وساديّته.إنّما 
هي في حقيقتها تعبيرعن مخاوف غير واعية 
لايتبار الواقع .لكنّ هذا الرأي يردحضره 
هوّاري بفعله ليلة الديلرة ،فرإذ ترحراول 
الكاتبة منح الأنثى الدور الفعّال في إنجاب 
الأبناء يخيّ  ظنها هواري باستعمال اصبعره 
بدلا عن عضوه للديول على زوجته فمن أين 
سيأتي الأبناء إذاً؟إنّها آلية الدفاع عن الوجود 
والرغبة في السيطرة عليه.ومن جهة أيررى 
دفاع عن الشخصية الأبوية التي بردت فري 
الرواية غائبة عن منازلها والرترخرلري عرن 
مسؤولياتها وإيفاقها في تربية الأبناء عردا 
صاح  المنزل الكبير الذي يسكنه هواري 

 وهوارية 
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، هو الذي أعطى للوجود ابنته هبة مرثرالا 
ناجحا لصورة الأب المثالي. ربّمرا تشريرر 
الكاتبة إلى ذاتها في شخصية هبرة وإلرى 
شخص والدها الذي قدّم أبناء نموذجريريرن 
ومن ثمّة أن الكاتبة نموذج أيلبقي جميل لا 
ينقص من جمالها النماذج الروائية السّيّئة . 
هبة التي سحبت الجياد من الحقل النفسري 
الذي يستغلّها لاستكشاف الليبريردو إلرى 
فضاء الحياة للقول أنه لا مانع لأن تركرون 
هناك ييول جميلة.في الرواية كان اهتمرام 
هواري بالحصان الذي يجرّ عربة بيع الرمراء 
العذب مثار إعجاب ومصدر حنران وتروازن 
نفسي  لسح  رمز الحصران الرجرنرسري 
المشكّل للعصاب  الذي كان في لاشعرور 

 هانز مريض فرويد .
فائدة : إنّ الليبيدو ترتكز على الحيوانات ، 
لكنها تتمثّل ياصة في الخيل . والخيل من 
الخيال ، فاطل  ييالك ليقررأ الرترجرارب 

 الانسانية  لتكتشف عقدتك الخاصة.
 

 س اؿ الكتابة 
تختلف دوافع الكتابة لكنّ الكتابة فري 
علم النفس تعني إيجاد أجوبة لاشرعروريرة 
لأسئلة الطفولة اللبواعية المسرترقررة فري 
منطقة الليبيدو.في رواية هرواريرة تربررز 
الكاتبة معرفة عميقة بالأعمال الردرامريرة 
المرتبطة بفحص طاقة الليبيدو ، يعني أنهرا 
مدركة لأسئلتها وواعية بأجوبتها. فكتبرت 
روايتها بلب تنقيح، بلغة مضطربة مريرزترهرا 
الأيطاء الإملبئية والنحوية والتركريربريرة  
لتواف  اضطرابا ت شخوصها  لتشركريرل 
عقدة مركّبة ، عرقردة السررد وعرقرد 
الشخوص لتمنح الفرصة لتقويم سلرواكرت 
هؤلاء الشخوص من يلبل تقويم اللغة. ومرن 
المفارقة أن كلمة قوام من قوام الدابرة ، 
علّة في قوائم الدابّة وهذا استدعى حضرور 
الحصان الذي  يتبع عربته هواري والذي لرم 
يعد يقوى على القيام فأيذ هواري يسرعرى 
لمداواته ليقروم ثرانريرة ويسرترمررفري 
الحياة .القوائم عند الدابة يوازيرهرا عرنرد 
الإنسان الساقين مع القدمين. فظهررعرير  
القوائم  في الرواية عند هواري في ساقريرن 
معوجّينقصيرين لا يسترطريرعران ركروب 
الحصان  وفي قدمه ذات ست أصابع . ومن 
جهة أيرى ظهر في قدمي هوارية إذ قردم 
الأنثى الكبير تعدّ عيبا جماليا . يرحرتراج 
البطلبن لتوازنهماالنفسي ولاعتدال قوامهمرا 
إلى تصحيح هذا العي  أو تجميله.لأجل هذا 
كان هناك تناصات عديدة مع أعمال درامية 
كبرى اشتهرت في علم النفس بأنها ضمرن 
الطرق النافعة لعلبج الاضطربات النفرسريرة 
العصابية وحلحلة العقد التي استعصى حلّهرا 
في مراحل مبكرة.أهم هذه الأعمال هو " 
أوبرا فيغارو" التي نقلها " هانز" بذاته عرن 
مسرحية"بومارشيه" بالعنوان نفسه لكرنره 
أيرجها من فضاء المسرح المغل  لرفرضراء 
الأوبيرا المفتوح مستغلب " الصروت " و" 
النظرة"  لتفريغ الليبيدو المحبوسة فرنّريرا 
فينفذ بذلك العقاب النفسي الذي فرض عليه 
أو قرضه على نفسه.عرس فيقارو يمثّله فري 
الرواية عرس هواري والحدث الشبيه بينهمرا 
بله العرس هو وجود شخصية هشام الرذي 
يسعى لجل  انتباه هوارية فيتقرب من هواري 
ويخدمه في العرس وهذا بالضبط ما حردث 
في مسرحية بومارشيه.الترركريرز عرلرى 
الألفاظ الإيروسية في المسرحية استردعرى  
استعمرال الألرفراظ الإيرروسريرة فري 

الرواية.الصوت الأوبيرالي كان تسرامريرا 
لصوت " قزقوزةهانز" مصطلحرا الصروت 
والنظرة المهمان في التسامي الفني  عرنرد 
هانز، عبّرت عنهما الكاتبة في منتوج لهرا 
ضمن حوار على التلفزيون المغرربري فري 
برنامج ثقافة بلب حدود قائلة: هناك حرالات 
صوتية وهناك حالات بصرية للئبداع"عرفنرا 
تمظهر الصوت ، أمّا الصورة فكانت فري 
الرواية من يلبل الصورالمشينة التي كران 
يبتز بها هواري هدية . الصورة في التعبريرر 
عن الأعضاء الجنسية بالأشكال مثلكالشيء 
الذي بين ساقي الاسكافي(. الساقين هنرا 
لهما الدلالة ذاتها التي عند هانز. ترعربريرر 
جنسي برمّتهما وليس فقط ما بينهما.لذلرك 
كان ركوب الحصان بالنسربرة لرهرواري 
كمال نفسي وجسدي ياصة لمّا قال معتزا 
أن نابليون كان قصير القامة لكنه ركر  
الخيل وغزا العالم.في الرواية مرن حريرث 
الساقين المعوجّين والقبح الصوري مشتررك 
مع رواية أحدب نوتردام لفيكتور هروجرو، 
حتى أن هواري قارن صورته القبيحة بصرورة 
الحسان الجميلة في نظره للدلاة على مبرلرغ 
الجمال عنده / الحصان ولذلك يتبعه باحثرا 
عن صورة جميلة له .وفي الرواية اقتباس من 
" أحدم نوتردام" يخص " الشرراقرة" ، 
ساكنة الحي الذي يقطنه هواري وهوارية . 
الشراقة الذين أتوا من شرق وهران / مرن 
الشرق عموما في رواية فيكتور هوجو.جراء 
في رواية أحدب نوتردام" كان يقال أنرهرم 
قادمون من الشرق ، كانوا يقرأون للرنراس 
يطوط مستقبلهم  باسم ملك الجزائر"؟هذا 
التناص الممكن أن يكون مقصودا يبرّر لنا 
موهبة هوارية في قراءة الكف إذا كران 
الشراقة مباركين من ملك الجزائر فإن ذلك 
يستمر فيهم إلى ماشاء القدر. إنّ نسبة قراءة 
الكف إلى الجزائر لذو مغزى ، قد يررمرز 
إلى مستقبل الجزائر ، إلى الأمل لإذ قرراءة 
الكف هي تصوّر للمستقبل.إن للكراتربرة 
الح  أن تتصوّر مصير بلدها مثلما تصروّرت 
مستقبل شخوصها فمضت بهم إليها لتحقر  
من حلبلهم أملها المنشود / العيش الهرنريء 
الذي اشتهرت به مصطلحرا أدبريرا فري 
كتاباتها .قد اقتبست أنا أيضا من أحردب 
نوتردام لروايتي اللون الأيضر لأقول هرذا. 
لأقول أن الشرق سيظرل دائرمرا مرخررج 
الأزمات . الشرق يعني الدين الإسلبمري ، 
اللغة العربية ، السلبم ، الرضا. لذلك أفهم 
الكاتبة هنا.كتبت في روايرتري الرلرون 
الأيضر:"وثقت في تعل  موني بي ، فري 
جنونها بالأشقر الذي اصطادته لرترأكرل 
الشيء الجميل ، عش  الشرق. وحيث فري 
وهران غروب من يديله لا يرحرمريره مرن 

 الضياع. همت فيها ، ضعت."
 

 لماذا كهراف؟
من لفظ وهران نشت  الغصن " وهر"بعدمرا 
رأينا دلالة الحرف الأول "الهاء" ، هراهري 
هوّارية في وهران  تعانري مرن " وهرر" 
الشمس."وهر" تعني توهّج الشرمرس فري 
الأرض حتى يرى له اضطررابرا. ولرذلرك 
اضطربت هوارية في زيارتها لزاوية سريردي 
يوسف وهي تقتفي وهج الشمس حتى غابرت 
عن الوعي. وعند إفاقتها وجدت على فمهرا 
تعويذة تتحوّل في الذهن أسماء ورؤى.مرنرذ 
تلك الواقعة وهي في زاوية سيدي يروسرف 
يكفلها مقدّم الزاوية " هنّان".هنرا نرجرد 
تناصا آير مع مسرحية " يادم الكنيسرة" 

ل" بومارشيه" أيضا ، حيث ترتبط الشمرس 
بلفظ " الشمّاس" ويعني يادم الكنيسة.من 
هنا منحت الكاتبة لهوارية  مهنة شمّاسة ، 
لتخدم زاوية سيدي يروسرف وإذ رسرامرة 
الشّماسة جاء فيها: النعمة الالهية التي فري 
كل حين للمرضى شفاء وللناقصين تكمّل" 
بهذه المهنة تكتمل وتحسن هوارية وفرقرا 
لمديح  الشماس: الذين تشمّسوا يرقرترنرون 
لأنفسهم درجة حسنة" .وتقول هوارية: "لست 
مشعوذة بل روحانية" لمنح نفرسرهرا ذلرك 
الحسن الروحري الرفرائر  عرن حسرن 
الصورة.نلبحظ أنّ الكاتبة ايرترارت أن 
يكون من يلبل هنّان وصف وهران حريرن 
ردد أغنية مطرب ما: وهرن وهررن رحرت 
يسارة " ، لربط اسم وهران بوهج الشمس 
الذي بسببه أدركت هوارية عالمها الروحري 
المثالي الذي تكتمل فيه.كل هذه الأعمال 
التي كان لها تناص مع الرواية أيرفرقرت 
وحاربها الرأي العام ، فهاهو التناص القدري 
الذي جعل المرجرترع يرحرارب روايرة " 
هوارية" .إن تلك الأعمال انتهت بموت النساء 
فيها ، لكنّ رواية هوارية تعيد الحياة للنساء 
من يلبل الحياة الجديدة لهوارية. لقد قرترل 
فيها معظم الشخوص المذكررة وهرواري 
مفقود وهاني هاجر..إن الكاتبة تقول لرنرا 
إذا كان فقد الرجال يعني النّدم اسرتردلالا 
بقول هوارية بعد تسجيل هواري مرن بريرن 
المفقودين: "لطالما شعرت بالندم كرلرمرا 
أتيت على وصف أيي"، وهنا تناص آير مع 
مصير أحدب نوتردام الذي ايتفى هو أيضا، 
فإنّ استمرار النساء في  في الحريراة فري 
الرواية يعني " التوبة".لإن الإيمان موجود في 
النفوس رغم كل شيء لكنّه متناثرر فري 
أنحاء وهران التي تفرقت حروفها على أحوال 
وأسماء ، فقوموا إلى تلك الأنحاء ، يج  أن 
تروا بؤسها لتشفقوا على أصحابهرا .لرقرد 
تابعت الكاتبة مصائر شخوصها لأن النراس 
لم يعودوا يسألون عن بعضهم بعضا لا عمّرن 
مات ولا عمّن بقي حيا ولا حتى عن أسمائهم 
فشملتهم بحرف واحد سهل المرنراداه هرو 
حرف " الهاء" ، فكل رجل هوّاري وكرل 
امرأة هي هواريةأمّا هانئ فرهرو الرزمرن 
والكاتبة دائما تستحضره بعبارتها / العرودة 
إلى الزمن الهنيء.هل هو زمن الرئيس هواري 
بومدين، حيث الحزب الواحد ، الرحرريرة 
السياسية مقيّدة لكن العيش رغد والرنراس 
في اطمئنان ؟يرتبط هانئ بالمخطروطرة / 
الياقوتة . يرسل لهبة مخطوطا فارغا برهرذا 
العنوان ، ليقول ان الواقع بالنسبة اليه صرار 
واضحا . المفسدون قد ذهبوا . أمّا الرزبرد 
فيذه  جفاء وأمّا ما ينفع الناس فيمركرث 
في الأرض. ك قرآن كريم(أمّا أنت فكوني 
مثل ما في البطاقة ، سمكة بجنراحريرن. 
إشارة لأن تترك قدميها لصديقتها هوّارية ، 
حبيبة أييه هشام، هي التي عانت الألم مرن 
أجل أن تحشر قدميها الكبيرتين في حرذاء 
أصغر من مقاس قدمها لتبدو أجرمرل فري 
نظره. قولي لها :  يا هوارية انتعلي الرحرذاء 
الأحمر من جديد، الحذاء الذي احمّر من دم 
أيي المغدور به . كوني فخورة بالرحرذاء. 

 الحذاء يرمز للذكورة أيضا.
فائدة: الإرهاب لا يأتي من الدين، بل مرن 

 الإنسان.
 
 

 الهاـ بورابة ػ قسنطينة
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بداية أؤكد، رفضي لكل انتقاص من الأستاذة إنعاـ بيوض، أك من أعضػاء لػجػنػة جػائػزة آسػيػا جػبػار، 
كموقفي الثابت أف لجاف التحكيم الأدبية سيدة لا يجوز الطعن في أحكامػهػا، سػيػمػا مػمػن هػم خػارج 
الأدب كالنقد الأدبي.لو لم تفز الركاية بالجائزة ما كانت لتثير كل هذق الضجة. لكن الذين يػدافػعػوف 
عن دكر القيم في الفن، لا يدعوف بالضركرة إلى أدب منافط.إذ من الممكن بالمقابل كصف من يػدعػوف 
إلى تحرير الفن من كل القيم بدفاعهم عن أدب فاجر.كجود الحثالة في المجتمع لا يبي  لػلػركائػي أف 
ي ب  من الحثالة، عبر تبنيه قاموس بيوت الدعارة كلو في صفحات قليلة.كتب أحدهم: نحػن نسػمػع 
كلاـ العيب كل يوـ في الشارع، ككاجب الفناف هو نقله كما هو دكف زيادة أك نػقػ ػاف إلػى الػركايػة؟.لا 
يجوز لأحد تبرير ذلك باسم الفن الذم يعلو على جميع الأخلاؽ كالأدياف )كما يزعػمػوف(، كلا بػاسػم 
الواقعية السحرية، كلا باسم ال دؽ الواقعي، كلا باسم الدراسة الأكاديمية، كلا باسم ت وير الهػامػش 
ت ويرا دقيقا كتسليط الضوء عليه، كلا باسم كجود ركايات كثبرة أسست لذلك، كلا بػاسػم أبػي نػواس 
كالسيويي كبعض كتب الدعارة التاريخية. أعرؼ جيدا أف ما كتبته إنعاـ بيوض قػد يػبػدك تسػبػيػحػا 
بالنظر إلى صفحات يوبلة من إحدل ركايات بوجدرة، على سبيل المثاؿ. لهذا لا أراها ركاية إبػاحػيػة 
أك إيركتيكية. كمن يػقػرأ الػركايػات مػنػذ عػقػود، لػن يػتػفػاجػأ بػمػا كرد فػي ركايػة هػواريػة لإنػعػاـ 
بيوض.بالمقابل، لا أت ور ركائيا، عفيف اللساف في حياته اليومية، الأسرية كالاجػتػمػاعػيػة، يشػحػن 
ركايته بكلمات بذيئة قذرة، مدعيا أف الكلاـ ليس له بل لبطل الركاية. نػمػوذجػنػا الأكؿ هػو الػقػرآف 
الكريم الداعي إلى قوؿ الأحسن...كفعل الأحسن دائػمػا، كلػيػس الػفػنػاف مسػتػثػى مػن هػذق الػدعػوة 
القرآنية. أما قوله تعالى "لا يحب ا  الجهر بالسوء من القوؿ إلا من ظلم" فهي آية مقيدة بالتعػرض 
للظلم...كتتحدث عن حط الرد كاستثناء...هو الحد السلوكي الأدنى..أما الحد السلػوكػي الأعػلػى الػذم 
هو سلوؾ الأخيار حتى في حالة المظلومية فتحددق آيات كثيرة مثل "كقل لعبادم يقولػوا الػتػي هػي 
أحسن" "كالكاظمين الغيح كالعافين عن الناس كا  يحب المحسنين". أعرؼ أف شخوص الػركايػة قػد 
يتعددكف، كقد يرسم الكاتب شخ يات متناقضة لهم، تجمع بين الطػيػب ال ػالػ  كالػفػاسػد الػطػالػ ، 
فتأتي الركايات متوازنة، كما يأتي الت وير محافظا على الحد الأدنى من القيم المجػتػمػعػيػة. بػإمػكػاف 
الركائي أف ي ور هذا الهامش  كأمراضه بأساليب راقية لا تخدش الحياء.أم معنى لركاية، لا يػمػكػنػنػي 
قراءتها إلا متخفيا، كلا يمكنني تداكلها مع الأصدقاء إلا كما تتداكؿ الممنوعات، خائػفػا مػن أف تػقػع 
بين يدم ابنتي!!!!بعض الركائيين كمعهم بعض المتخ  ين في الأدب، كلكثرة قراءتهم لػهػذا الػنػوع، 
بهدؼ الدراسة،  أصبحوا يركف في ذلك أصلا مقدسا، لا يجوز الخركج عليه،  ثم قادكا حػركبػا شػعػواء 
ضد من ينكر ذلك!!!المشكلة في فلسفة الفن نفسه، من فرض عزله عن الدين كالأخلاؽ؟ كهػل عػلػى 
الجميع الان ياع لذلك؟كمن فرض قاعدة: لا خطوط حمر فػي الػتػعػبػيػر الػفػنػي؟هػل تػجػيػز الػقػيػم 
المجتمعية اليوـ أف تعرض السينما كل شيء بدعول ال دؽ الواقعي؟من حط كل ركائي أف يػدافػع عػن 
رؤيته الإيديولوجية من خلاؿ ركايته، ككاض  من بعض ال فحات التي ايلعت عليها مػن الػركايػة عػن 
الملتحين، كمن منشور الأستاذة آمنة بلعلى، أف الركائية ألبست المشكلات الاجتماعية كالسياسية كلهػا، 

 خلاؿ العشرية الحمراء.

 د / نذير ييار                                                                  
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 نكتب الأعمال و السكريتاريا
 و الإستشارة الإدارية

 حي المويلحة أولاد موسى ، ولابة  بومرداس

 1671ـ  89ـ  ::ـ  7:الهاتف : 

 
كسيطكم الأمين في 

كل التعاملات 

 العقارية

 

ػ بيع ك إيجار شقط ، 

فلات ، هياكل ، قطع 

أرضية صالحة 

 للنشاط الترقوم .

 

 تعاملات مع الخواص ػ

 العقاريينك المرقين 

 ـ الثقة 
 و المصداقية 


