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الإهداء

... ي
إلى الأب الروحي الدكتور: عبد الستار عبد ثابت البيضا�ن

 بالجميل ....
ً
عرفانا

اً مهما اجتاح الزمن رأسك .... ، مخ�ن
ً
ستب�ت مُورقا

ي أمنحك قبلة ... دع�ن

ك قاعات الدرس  قبل أن ت�ت

وترضخ لقانون التقاعد 

فلو كان الأمر بيدي

ن من قانون التقاعد ... لاستثنيت المفكرين والمبدع�ي

ي قاعات الدرس وممرات كلية الفنون الجميلة ....
صوتك سيب�ت يرن �ن
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المقدمة

بأزمنــة مختلفــة،  نقديــة كتبــت  هــذه مقــالات ودراســات  القــارئ  عزيــزي 
ن مســتوياتها الفنيــة والجماليــة والفكريــة، ذلــك خاضــع  قــد تــرى التبايــن بــ�ي
لمعيــار التطــور والتقــدم لــدى الباحــث والناقــد فضــاً عــن تغــ�ي القناعــات 
ي بعــض المقــالات 

ي قــراءة المنتجــات، فــ�ن
ي مناهــج نقديــة مغايــرة �ن وتبــ�ن

ي 
ي تخصــص الأدب والنقــد و�ن

البكالوريــوس �ن ي مرحلــة 
 �ن

ً
أنــا طالبــا كنــت 

، وهنــاك مقــالات كتبتهــا قبــل تلــك  ي مرحلــة الماجســت�ي
مقــالات أخــرى �ن

يجمــع  مــا  ولكــن  التبايــن،  بهــذا  عــذراً  القــارئ  فأســتميح   ، حــ�ت المراحــل 
مــن  هنــا  تجدونــه  مــا  فــكل  الب�يــة  النكهــة  هــو  والدراســات  المقــالات 
تــب لتفكيــك شــيفرات نصــوص عــدد مــن مبــدعي البــ�ة 

ُ
تحليــل ونقــد ك

المعاصريــن والذيــن يســتحقون العطــاء والتوثيــق لنتاجاتهــم . فــكان هــذا 
ن المــ�ح والــ�د والشــعر. الكتــاب يجمــع مــا بــ�ي

المؤلف 





الباب الأول

)قراءات في نقد الشعر(
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نقرات على أصابع المطر

 »قراءة انطباعية«

البــ�ي  للشــاعر  بعنــوان )قصائــد(  المجنســة  الشــعرية  المجموعــة       
حبيــب الســامر، وهي ليســت الأولى للشــاعر الســامر فقــد صــدرت لــه عــدة 
ي مرحلــة ممكــن أن يقــال عنهــا 

ي أنــه �ن ي وقــت ســابق، هــذا يعــ�ن
دوأويــن �ن

ي 
ي الحيا�ت

ة اللغوية والرصيد الفلس�ن ي مجال القصيدة، والخ�ب
بالتجريب �ن

ي بنــاء فضــاءات النــص الشــعري، وعليــه تكــون 
ي هــذه المرحلــة �ن

يــزداد �ن
ي 

ي تكتــب مــن شــعراء �ن الــ�ت النصــوص   تختلــف عــن 
ً
النــص نقديــا محــاكاة 

مقتبــل تجربتهــم الشــعرية، يفتتــح المجموعــة بقصيــدة )عصــا الخرنــوب( 
ة  عــن ذاكــرة الأطفــال وهــم ي�قــون أنفســهم مــن قاعــات الــدرس إلى مقــ�ب
بالســينمائية  أشــبه  توثيقيــة  ذاكــرة  النــص  يشــكل  إذ  البــ�ة،  ي 

�ن ن  الانكلــ�ي
ي يحــن الشــاعر لهــا فيعمــد لرســم فوتوغرافيــات تتعانــق فيهــا الذاكــرة  الــ�ت
هــم  الصــف  ي 

و�ن ة  المقــ�ب ليــل  هــو  )مخيــف  الشــاعر:  ويقــول  والأمكنــة، 
ة يكتــب  غائبــون.. بعصــاه الغليظــة المعلــم يتوعــد المراقــب بحــروف كبــ�ي
اســتخدم  غائبــون(  ة  المقــ�ب تلاميــذ  الــدرس  المعلــم  يبــدأ  ن  الغائبــ�ي أســماء 
بنــاء  الشــعرية، وفــق  بالمفــردات  التقديــم والتأخــ�ي  أســلوب  الشــاعر  هنــا 
ة(   مفــردة مفارقــة )تلاميــذ المقــ�ب

ً
مشــهدي ســى إليــه الشــاعر، مســتخدما

ة  ة عــى تلاميــذ المدرســة الذيــن يهربــون لمقــ�ب إطــلاق تســمية تلاميــذ المقــ�ب
ي أتمــت بنــاء الأســلوب اللغــوي  ن مــن قاعــات الــدرس هي المفارقــة الــ�ت الانكلــ�ي
ي 

ي هــذا النــص الشــعري بالــذات. وتكــرر الأمــر بــذات القصيــدة �ن
الســابق �ن
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ي نهايــة القصيــدة يفصــح 
ة( )لوحــة دم عــى قمصانهــم( و�ن )تنهــض المقــ�ب

( »الجميــل« بشــقأوته والحــاصرن  ي
ن )المــا�ن بــ�ي الشــاعر عــن المغايــرة مــا 

ي قصيــدة )لعبــة الحلــم( 
ء بالشــوك والفراغــات. ويداخــل الشــاعر �ن المــىي

توظيــف  موضــوع  ي 
�ن المــ�حي  الشــكىي  والبنــاء  الشــعري  الأســلوب  ن  بــ�ي

ي لجــة الــكلام( »الزمــن: 
الحــوار، كمــا يفعــل نفــس الأمــر مــع قصيــدة )بــوح �ن

« ولكــن يتبــع  ي ء يتحــرك قــر�ب ي
خامــل المــكان: مرتبــك الشــخوص: كل �ش

هــذا بمقطــع آخــر: )لــم أقصــد أن أتهجــأ بلغــة المــ�ح حكايــة مبتــورة لكــن 
ي زمــن أســود( يلعــب بنــاء 

هكــذا شــاءت الحــروف أن تكــون ســاحة بيضــاء �ن
ي بعض قصائد المجموعة عى الألوان بوصفها إشــارات 

النص الشــعري �ن
ي مغايــر عــن  وتوصيفــات لمفــردات حياتيــة بلغــة رمزيــة تدلــل عــى تمعــ�ن
ديــدن  وهــو  ســطحية.  الأولى كبنيــة  بصورتــه  الجامــد  اللــون  اســتخدام 
ي فضــاءات 

ي تصــدر الألــوان كــدوال لمعــانٍ مهمــة �ن القصيــدة الحديثــة الــ�ت
ي ديوانــه مــع قصيــدة 

اللــون �ن النــص الشــعري المرســل ويكــرر اســتخدام 
)وردة حمــراء( وقصيــدة )الجــ� الاســود( وقصيــدة )رســم بلــون الزيــت( 
ي يكــون فيهــا البطــل مســ�ي لمســارات القصيــدة -مــع هــذا فالســامر يظهــر  الــ�ت
 عــن زرع 

ً
بهــذه المجموعــة كشــاب حالــم يرفــل بالمفــردات الشــفافة باحثــا

بهــا- )الشــمس تحفــظ خطواتنــا كــم كانــت  ي يحلــم  الــ�ت طمأنينــة للأماكــن 
( كمــا  ن نخطــو الصباحــات الموشــاة برفرفــة أجنحــة عصافــ�ي رحيمــة بنــا حــ�ي
 لهــا مــن خــلال تــوزع تلــك 

ً
أن الشــاعر مغــرم بمفــردات الطبيعــة، وهــو عاشــقا

المفــردات عــى بنــاء وتأثيــث قصائــد المجموعــة برمتهــا، وهي تــكاد لا تفــارق 
ي 

 للمــكان ولمفــردات الطبيعــة �ن
ً
 عاشــقا

ً
نصوصــه الشــعرية بوصفــه ب�يــا

الســعادة  خارطــة  ن  تقحمــ�ي )وأنــت   . ي
والحقيــ�ت ي 

ا�ن الافــ�ت المــكان  ذلــك 
المــاء  نتنفــس رائحــة  أوجاعانــا  الموهومــة كانــت حكايــة قديمــة بقدســية 
والشــجر( وبنفــس النــص ) كهــلال تدثــر بغيمــات حبــى بمطــر لــم يهطــل( 
ويبــدأ الأمــر كذلــك بالقصيــدة الأخــرى ) ولا عــى المــرأة حــرج( إذ يقــول: 
ن والقمــر ذات الشــمال مــرآة تتوســطها  )غرفــة تحدهــا الشــمس ذات اليمــ�ي
ي كل  ي عالــق بهــا ...تحدثــ�ن ي لأنــ�ن

عــى حائــط أملــس تفضــح أو تكتــم خيبــا�ت
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ن الشــاعر ونصــه، مــا  ي مــا بــ�ي
ي هــذه القصيــدة بــوح وكشــف ذا�ت

صبــاح( و�ن
المفــردة  يــأتِ عــى مســتوى  لــم  ن الإنســان وذاتــه، والتعلــق بالطبيعــة  بــ�ي
أجــوف(  ي )قصــب 

العنأويــن كمــا �ن انتقــاء  ي 
بــل حــ�ت �ن الشــعرية وحســب 

ن النــص الشــعري الــذي  وهــذه العنأويــن لــم تــأتِ جزافــا بــل تتبــع مضامــ�ي
ن  يمثــل تجربــة تتمــازج بهــا ذات الشــاعر وتعلقــه بمفــردات الطبيعــة وبــ�ي
ي نفــس قصيــدة )قصــب أجــوف 

، و�ن
ً
ي يعــ�ب عنهــا شــعريا ن الــ�ت تلــك المضامــ�ي

ن اللون)الأبيض( و )الأسود( وهذا ما ذهبنا إليه  ي ثنائية التقابل ما ب�ي
( تأ�ت

ي النــص الشــعري الســامري فهــو يقــول )خــذ 
مــن توظيــف اللــون ودلالتــه �ن

ي خرائــط عــوزك( وبعــد قليــل 
 �ن

ً
مــا تبــ�ت مــن نســغ الحــروف وضــع بياضــا

ي لجــج النقــاط الســود بمجاذيــف باســلة ســأدرك 
ي ذات القصيــدة )�ن

جــداً �ن
ليلــك عــى إيقــاع مســاء صاخــب( هــذه التقابليــة عــن طريــق دلالــة اللــون، 
وتوزيعهــا عــى ثنائيــة الخــ�ي والــ�ش هي مفاهيــم أضــى للقصيــدة الحديثــة 
حصــة منهــا ولكــن لا توظــف عــى بــ�ن مفرداتيــة ســطحية وإنمــا عــن طريــق 
ي القصيــدة 

ي قصائــد حبيــب الســامر. و�ن
مرمــزات يكــون اللــون أحدهــا كمــا �ن

 نحــ�ي مفــردات 
ً
ي عنــون بهــا الشــاعر ديوانــه )أصابــع المطــر( تعالــوا معــا الــ�ت

ي النــص: 
الســامر �ن

)الســطر الثالــث/ مطــر. الســطر الرابــع/ ضــوء. الســطر الســادس/ زهــرة. 
/ ريحــا.  ي عــ�ش

الســطر الســابع/ للغيــم. الســطر الثامــن/ الزهــر. الســطر الثــا�ن
/ المطر. الحادي  اري. الثامن ع�ش /ال�ب / الشــجر. الرابع ع�ش الثالث ع�ش
/ بثمار.  ن ين/ بالحجر. الثالث والثلاث�ي ين /الليلة. الخامس والع�ش والع�ش

ن /أبخــرة.(  الثالــث والأربعــ�ي

       عى ماذا يؤثث السامر نصه، تلك المفردات أعلاه ستفصح عن ذلك 
ي أغلــب القصائــد مهيمنــة وبطــل 

ي هــذه القصيــدة و�ن
بالتأكيــد. إن المطــر �ن

ي النصــوص الشــعرية، تتغايــر دلالتــه مــن نــص لآخــر ولكنــه يبــ�ت 
رئيــس �ن

ي بكافــة تفصيلاتــه. ويتنــاص الشــاعر 
ي النــ�ت

ن للمــا�ن يمثــل النقــاء والحنــ�ي
ي القــرآن الكريــم )والقميــص ذاتــه قــدّ مــن أرق والنســاء 

مــع ســورة يوســف �ن
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ي 
ي قطّعــن مشــاعرهن وجــداً يحلمــن بجــ� الرصافــة( هــذا مــا جــاء �ن

الــلا�ت
 مــع ســياق نصــه 

ً
ي المــ�ة( ولكنــه هنــا يوظــف التنــاص دلاليــا

نــص )قــول �ن
للتناصــات. ولا يمكــن  بنــاء جديــد  المفــردات وفــق  مــن  الشــعري فيغايــر 
ي نــص) بائعــة القيمــر( 

ي بنــاء نصــوص الســامر كمــا �ن
إدخــال مــا هــو �دي �ن

)إنــه مــن ســلالة الريــف ورائحــة المعــدان أحدهــم قــال وعــدل مــن جلســته 
ي الصحــون( كمــا 

: يفتــح الريــق ..المــارة يتنأوبــون الصبــاح طــازج �ن ً
هامســا

أن الشــاعر يشــعر بالنوســتالجيا إلى أماكــن البــ�ة ) التنومــة –الحكيميــة 
ي 

ي قصيدتــه )ليــل التنومــة( وذكــره لأمكنــة البــ�ة �ن
( كمــا �ن ن ة الانكلــ�ي –مقــ�ب

طيــات نصوصــه الشــعرية، إن الســامر يقــدم المجموعــة الشــعرية منصهــرة 
 لنفســه رؤيــة خاصــة عــن المحيــط »العالــم« 

ً
مــع تجاربــه الشــخصية خالقــا

 منفــذاً عــن طريــق المفــردة الشــعرية وهــو مــا يمكــن 
ً
متخــذاً لنفســه موقفــا

ملاحظتــه عنــد قراءتنــا لنصــوص المجموعــة الشــعرية )أصابــع المطــر(.
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فاعلية اللون في نصوص الشاعرة وفاء عبد الرزاق

 »اتصال السرد والشعر«

القــرآن الكريــم وكذلــك أهدافــه الجماليــة  ي 
للــون دلالتــه الرمزيــة �ن        

بصــورة  تذكــر  معنوية...فتــارة  أو  حســية  ســواء  متعــددة  أدوار  وكذلــك 
وكنايــه  تشــبه  وتــارة  إلــخ..(  والأســود...   ... )كالأخــ�ن واضحــة  ة  مبــا�ش
ي 

�ن التاليــة  الكلمــات  ي 
�ن اللــون  ذكــر  وقــد  إلــخ..(  كالظلمــات...  )كالليــل.. 

ــتْ عَيْنَــاهُ... ظَــلَّ  القــرآن.. وسنســتعيض بــكل لــون كلمــة واحــدة )... وَابْيَضَّ
اهُ  َ ــ�تَ

َ
ــمَّ يَهِيــجُ ف

ُ
ــهُ ث

ُ
وَان

ْ
ل
َ
خْتَلِفًــا أ ةً... مُّ َّ رْضُ مُخْــ�نَ

َ ْ
تُصْبِــحُ الأ

َ
ا.... ف وَجْهُــهُ مُسْــوَدًّ

لِــكَ 
َ
ي ذ ِ

ــهُ إِنَّ �ن
ُ
وَان

ْ
ل
َ
رْضِ مُخْتَلِفًــا أ

َ
ي الأ ِ

ــمْ �ن
ُ
ك

َ
 ل

َ
رَأ

َ
ا...(  وقــال تعــالى: )وَمَــا ذ مُصْفَــرًّ

ــرُونَ()1( 
َّ
ك

َّ
يَذ قَــوْمٍ 

ِّ
ل  

ً
لآيَــة

تنوعهــا،  مــن حيــث  للألــوان  الكريــم  القــرآن  نظــرة  هــذا  مــن  )يتضــح       
ي النفــوس، وهــو مــا 

وأصلهــا، ومصدرهــا، ومالهــا مــن قــدرة عــى التأثــ�ي �ن
ن مــا  يطلــق عليــه عــادة درامــا اللــون. وتوضيــح مــا إذا كان هنــاك ارتبــاط بــ�ي
ي التلويــن ومــا يظهــر منهــا 

ي تســتعمل �ن يظهــر مــن ألــوان نتيجــة المــواد الــ�ت

)))آيات محكمات من القرآن الكريم
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ي مــن حيــث المصــدر الرئيــ�ي والتكويــن. ويتضــح 
نتيجــة للتحليــل الضــو�ئ

حيــاة  ي 
�ن التشــكيل«  عنــاصر  أهــم  أحــد  اللــون »وهــو  أهميــة  مــدى   

ً
أيضــا

، وكيــف أن القــرآن وضــح تلــك الأهميــة، وأتــت بعــض آياتــه لإعــلاء  البــ�ش
قيمــة اللــون والزخرفــة. فلقــد اهتــم العلمــاء بدراســة الألــوان، وبيــان أثرهــا 
ي ظل تجارب علمية وعملية: أن اللون له موجات 

عى الإنسان، وأثبتوا �ن
ي حركته الجســمية، وأصبح للألوان 

ي أفكار الإنســان، كما أنها تؤثر �ن
تؤثر �ن

ي ظــل النهضــة العلميــة علــم لــه أصــول واتجاهــات، تقــوم عــى أســس مــن 
�ن

الدراســات المختلفــة والبحــوث المتنوعــة( )2(

)الإضــاءة(  المــ�ح  ي 
�ن الحياة...فهــو  منــاحي  ي كافــة 

�ن أثــره  ))فللــون       
ــع...  ـ ـ ـ ن تصاعــد وخفــض وتنويـ مهيمنــة كونــه مــن التقنيــات والعناصر...بــ�ي
أزرق وأحمــر وأســود وأصفــر وكل لــون يــدل عــى طبيعــة المــزاج المحيــط 
ي لذلــك 

الــذي يــراد لــه أن يخلــق الجــو العــام الــذي يؤثــر عــى تقبــل المتلــ�ت
ي 

ي ســطوع الإضــاءة �ن
الجــو )حزيــن وكئيــب أو فــرح و�ور( كمــا يحصــل �ن

الأوقــات العاديــة )الجــو الدراماتيــ�ي العــادي( وحينمــا يخلــد للنــوم الإنســان 
اء( ) الجو العام الهادئ  تراه يستخدم اللون الخافت )إنارة حمراء أو خ�ن
ي اللــون 

أو شــبه الســبات( فعــى مصمــم الديكــور أن يخلــق تلــك التكوينــه �ن
لطبيعــة   

ً
اللــون وصفــا ء  ي يــىب ...وهكــذا  الم�حي النــص  لخلــق  )الإضــاءة( 

مكملــة  فــ�ي  الــرزاق(..  عبــد  وفــاء  نصوص)الشــاعرة  ي 
�ن والشــعر  الــ�د 

ي والتــالىي وتهيــؤ المفصــل... 
ي تخلــق لــآ�ن ي النــص الــ�ت

بطبيعــة المقطوعــات �ن
ي 

الــذي يشــارك �ن الــلأوعي  مــن  الــ�د  يأخــذ شــكل  النــص ربمــا  ي 
واللــون �ن

ي يرتجــل بهــا كاتــب النــص  تكويــن النــص عــ�ب مخــزون الذاكــرة الانفعاليــة الــ�ت
( وباعتبــار  ي

)المؤلــف( خزينــة لــ�ي يفــ� مفاصــل نصــه إلى الآخــر )المتلــ�ت
ي الــ�د والشــعر وتضيــف 

اللــون علامــة )دالــة( تكشــف عــن تحتيــة النــص �ن
 ... ي

القــرا�ئ الفعــل  أثنــاء   ) ي
التلــ�ت ي 

�ن الجماليــة  )اللــذة  توفــر  إيمــاءة جماليــة 
.. وفــق نظــام العلامــات الــذي يحيــل  ي ي النــص الأد�ب

وهــذا مــا يعتــ�ب مائــزاً �ن
ي إثــراء النــص عــ�ب التأويــل المتعــدد.. مــع تحتيــة النــص 

ي �ن
ك المتلــ�ت ويــ�ش

))) د. بسام البطحي، الألوان في القرآن، مجلة إشراق
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ومــا توفــره مــن قيمــة معرفيــة تصاحــب تلــك الجماليــة....((

، لا أعرف( ي قصة )لها، لىي
ي المجموعة القصصية )امرأةٌ بزيِّ جَسَد( و�ن

�ن
ن ثــم  ي وبنطلونهــا الجيــ�ن )ارتــدت ملابســها البســيطة وعاينــت بلوزهــا القطــ�ن
ــقت حقيبــة متواضعــة عــى كتفهــا الأيمــن، قبــل خروجهــا مــن الغرفــة  ّـَ عل
ة قبالــة المــرآة كمــن يريــد إطفــاء شــمعة أو إضاءتهــا( ص  وقفــت برهــة قصــ�ي
هــار   النَّ

ً
6- 7 )فتحــتْ حقيبتهــا، اســتخرجتْ مناديــلَ ورقيــة........ وأيضــا

ن الرصــا�ي والصفــرة..( ص 7 بشــكل عــام بــ�ي

 لطبيعــة الطقــس المحيــط 
ً
 تــارة.. وأخــرى يكــون مشــاركا

ً
اللــون يتخــذ وصفــا

وأخــرى  الشــخصية...  مكانيــة  متخيــل  وفــق  الــ�دي  الجــو  يخلــق  الــذي 
الــ�د... أو   لطبيعــة بنيــة الشــخصية المبنيــة وفــق آليــات 

ً
يكــون ملازمــا

ي بنية الشخصية أو تهشمها وفق التيمة لل�دية...
 من التأزم �ن

ً
يعت�ب نوعا

ي عينيهــا نظــرة تتابــع 
)عــى فمهــا حمــرة بلــون زهــري وابتســامة شــاحبة و�ن

الأزهــار مــن زجــاج نافــذة الحافلــة، ص 8(

تلــك  ي 
�ن جنســها  أو  الشــخصية  طبيعــة  عــن   

ً
يكــون كاشــفا حينمــا  اللــون 

اللحظــة الآنيــة فإنــه ســياقها وفــق اســتخدامات اللــون التجميليــة.... حمــرة 
الشــخصية  لــدى  )الأمــل  نافــذة  مــن زجاجــة  بلــون زهري...تتابــع الإزهــار 
الملونــة لحظــة ذاك( وهي معادلــة منطقيــة لذلــك اللبــوس وفــق النتيجــة 
ي هي المع�ب الآخر للانطلاق )عى اعتبارات  الآنية )الإطلال من نافذة( ال�ت
ات اللــون لــدى  برؤيــة الأمــل لــدى الشــخصية وانطلاقهــا منــه( وفــق تفســ�ي

الأنــا الســاردة...
)دخلت فتاة رائعة الجمال برفقة رجل أسود اللون( صفحة 11

معادلــة النقيــض هنــا أيضــا يحكمهــا اللــون باعتبــاره نظريــة يتخذهــا البعــض 
ي الحيــاة

شــعاراً �ن
إما أسود؟!
أو أبيض؟!

 للتحــول إلى العــام المؤثــر عــى ضــوء علــم 
ً
تتكــون الجدليــة بينهمــا داخليــا
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النفس...لتلعــب معادلــة النقيض...ظاهــرة فجائيــة تكشــف عــن مرادفــات 
ي تهتــم بمــا قبــل ومــا بعــد الــ�د.. لتخلــق جــواً  ي لحظــة الــ�د الــ�ت

المفاجــأة �ن
.. فــ�ي فتــاة رائعــة الجمال...ترافــق رجــاً أســود  ي هــذا المضــاف الفعــىي

�ن
اللون...أليــس هــذا مدعــاة أن نضــع علامــة )!( تحــت إطــار رؤيــة مجتمعيــة 
ي الــ�د 

ي لــدى المجتمــع داخلتــه �ن ي التوجــه وبــهــذا تحيلنــا إلى رفــض خــارحب
�ن

ي الواقــع....
ي �ن ي إلى التصــور الخــارحب

لينقــل الأذهــان مــن الفعــل التصديــ�ت
عــات  ي العــودة، نظــرة مــن الزجــاج المتســخ للحافلــة، قبَّ

)الأشــياء نفســها �ن
المريــض  الأســمر،  الأصفــر،  الأســود،  الأشــقر،  بالمطــر،  المبتلــة  الــركاب 

11 المرتعــش( ص 

ي مواقــف عــدة يرفــض باعتبــار أن الحيــاة بالونــات 
التقســيم عــى أســاس �ن

ي لحظتــه يكــون التقســيم 
ي �ن

ي الــ�د ســيما الوصــ�ن
ملونــة مختلفة...ولكــن �ن

ي الــ�د 
توكيــداً يســتبق فعــل ما...يفصــح عــن طبيعــة التكويــن للمجموعــة �ن

ي ثنايــا النــص ليعــ�ب عــن طبيعــة البنيــة التكوينيــة والزجــاج 
زه الســاردة �ن تــ�ب

المتســخ ربمــا يكشــف عــن ضبابيــة الناظــرة )الأنــا( اتجــاه الآخــر )العالــم( 
ن باســتقبال  بكافــة إظهاراتــه الملونة...والذيــن كلهــم لحظــة ذاك محكومــ�ي

رؤوســهم للمطــر...

ي قصة )أربــعُ أقدامٍ وسطح(
�ن

ما من خلال صفائها سأرى العالم أك�ث نباً .....( )ربَّ
ي أن الســبيل الوحيــد لــ�ي 

ي لتحتيــة المــرام �ن
ارتبــاط الصفــاء باللــون يفــ�ن

ي العلاقــات يعتــ�ب 
تــرى العالــم النبيــل هــو )الصفــاء( الوضــوح والصــدق �ن

، والأكــ�ث   يمنــح القلــب هــذه الصفــة حســب المتــدأول المجتمــىي
ً
لونــا أبيضــا

ي 
ي تهتــم باســتطيقيا اللــون �ن حســب التوجــه العــام لعلــم النفــس والعلــوم الــ�ت

النــص بعموميتــه
ي قصة )مقلوب سائق(

و�ن
وفتحــتُ  ي 

جــدرا�ن أوســعتُ  الجميــل،  الأزرق  وبلونهــا  بنفســها  )مغــرورة 
المنعــش( الربيــع  هــواء  لتتنفــس  صــدري  نوافــذ 

ي تحتيــات الإنســان 
الكشــف عــن )الحالــة( المظهريــة والنفســية الداخلــة �ن
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 بعــد ذلــك 
ً
اه يكــون مضافــا ي لصــق اللــون فــ�ت

يفصــح عــن بهجــة و�ور �ن
داخــل  الاســتمرارية(  أو  الوقتيــة  الحالــة  )تجمــل  أن  لهــا  يــراد  عمليــة �د 

ي النــص كمظهــر مكمــل ذو أبعــاد.
ك ذلــك �ن النــص فيشــ�ت

ة من الصندوق الأمامي وقدمتها لىي هدية(  ّـ )استخرجت ساعة ماسي
ي أنــه يلصــق بعــد  ي الــ�د العــر�ب

ويلاحــظ مــن خــلال متابعــة فاعليــة اللــون �ن
 لجــو 

ً
ال�ديــات الوصفيــة لحالــة مــا... وللأشــياء المحيطــة لــ�ي يكــون خالقــا

خــلاق... يعــ�ب عــن بهجــة الموقــف لحظــة الــ�د أو نقــداً لظــرف مــا يكــون 
ي الشــخصية القصصيــة غــ�ي مؤثــرة 

اً بقــوة ولكــن فاعليتــه �ن فيــه اللــون حــاصرن
بناءاً عى استجابة �دية )عليمة من السارد( وهذا دور آخر للون داخل 

النصوص.

ي قصة )تحت ظـلِّ البياض(
و�ن

ن مــا أراه  ي أدوِّ
ــاب هــذه عــاد�ت ّـَ )أشــغلت نفــ�ي بكتابــة ملاحظــات عــن الرك

ي تفــوح منهــا رائحــة إنســان، متشــابكة بإنســان أبيــض  ي الأماكــن الــ�ت
ي �ن

�ن يشــدِّ
ابــن  ي هــو بالنســبة لىي  ي أو عــر�ب ن انكلــ�ي  ، وأســود، إنســان مســلم ومســيىي
كلنــا  ويكــدّره،  يبهجــه  مــا  لــه  إنســان  وأنــا  ي والآســيوي 

الأفريــ�ت الإنســانية، 
ي بحرارتهــا... ي أكــ�ث وتــرك يــده تلمســ�ن ب مــ�ن بجمعنــا نمثــل المفــرد الــذي اقــ�ت

تراقــب  ن  الأربعــ�ي ذات  بت�فــه، لاحظــتُ  ســوءاً  يقصــد  لــم  ربمــا صدفــة 
حركاتــه بدقــة وترشــده بإشــارات مــن عينهــا أو بإصبعهــا، لــم يأبــه لتحذيراتهــا 
ه  ّـَ مَ رائحة عطري، فرك منخاره الأفطس كأن ، تشمَّ ي

مدَّ عنقه صوب عن�ت
ــم، مــدَّ  ّـ  وســاح زبــدُ فمــه ممــا اضطــره لمســحه بكــمِّ قميصــه المقل

ً
شــم حليبــا

ي مثــل طفــل(
 رأســه عــى كتــ�ن

ً
ذراعــه خلــف ظهــري تــاركا

 
ً
با ي )الأبيض والأسود( صار صرن

إن استخدام صفة الازدواجية بتكوين لو�ن
ي نصــوص الإشــارة 

ي المــ�ح للإثــارة والتوصيــل )البــ�ي(.. و�ن
يســتخدم �ن

الســارد  ي الحيــاة... فممازجــة هــذه الألــوان عــى وفــق 
ن �ن اللونــ�ي لتناقــض 

يكــون شــخصية )تحــوي الصفــاء والســودأوية( وربمــا غامضــة وإن كان لهــا 
يشــمل  أيضــا  الســودأوية...  المهيمنــة  مــن  الســواد  ب  يقــ�ت لونهــا... ولكــن 
... ي

ي والمــكا�ن
دلالــة قاريّــة )إفريقيــا( مكانيــة....أي يقــارب للتجنيــس العــر�ت
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 بيــده اليمــ�ن 
ً
)عــَ� حنكــه حــ�ت صــار أشــبه بكــرة حمــراء، أشــار لىي مودعــا

عميــق  البيــاض  وابتعــد.  ة  بحــدَّ عــوى  بنطلونــه،  ــار  ّـ زن تســحب  ويــ�اه 
صوتــه وأبيــض كمــا العــروس المزدانــة مثــل طــأووس تحــت ظــــلِّ البيــاض 

تــزف روحهــا لظـــلٍّ أبيــض(.

ي مدلــولات علــم النفــس... 
ي و�ن

اث الإنســا�ن ي الــ�ت
الأحمــر.. رمــز الدمويــة �ن

توظــف  ســياقات  هنــاك  ولكــن  العــام...  إطــاره  ي 
�ن العنفــوي  التفكــ�ي  رمــز 

ي منحــه خصيصــة 
ك مــع مضافــات للصفــة أخــرى تشــارك �ن اللــون ليشــ�ت

تشــكل  بارعــة...  فنيــة  بلوحــة  لتخــرج  للــ�د  المحيــط  الجــو  تأثــ�ي تصبــغ 
النصاعــة...  الهــدوء  رمــز  والبيــاض  الداخلــة....  ال�ديــة  الأجــواء  وتربــط 
ي القــراءة عنــد 

إلــخ... يتشــكل وفــق منطلــق الإحالــة إلى المتعــة الب�يــة �ن
قــارئ واعي يفــ� النــص ويقــوم بتأويــل شــيفراته وفــق تخيــلات ذهنيــة... 
يــه  ... تضــاف إلى متعــة النــص وت�ث ـهــذا يحقــق المتعــة الب�يــة داخليــاً وبـ

ــزْميهراء(: َـ )م قصــة  ي 
�ن بالقــراءة.... 

البيضــاء،  الزاهيــة  بألوانهــا  الزهــور  باقــات  توزعــت  الكنيســة  بــاب  )عنــد   
دخــل أطفــال بيدهــم ســلال مــن الزهــور. غمــر الكنيســة البيــاض والفــرح 

المــكان(. لمهابــة  والرهبــة  والهــدوء 

وفــق  بالــ�د  الرتابــة  فــإن  تشــكيلية....  رؤيــة  حســب  النــص  أخذنــا  لــو 
ي المضمــون منتقــاً 

ــج حــ�ت تدخــل �ن ـ ـ ـ ي للــون( تأخــذ تدريـ )الحضــور الفــ�ن
مــن حالــة أولى...ليقــرب مــن اكتشــاف ديالكتيــك )نفــس الشــخصية( ومــا 
ي المحيــط )وفــق الــ�د / المجمــل للمحيــط وشــخصيات 

هــو الاســتطي�ت
الســارد( فاللــون يكشــف عــن )الحالــة النفســية( لحظــة وقــوع الفعــل...أو 
وصفــه )فالأحــلام( ورديــة والمــآ�ي ســوداء وهكــذا يتولــد اللــون رمــزاً لمعــ�ن 

( عــن الجــو الموصــوف... ي )تحــ�ت

ي قصة )طفلٌ بصحن هريس(
�ن

بالســواد  المتشــحات  النســاء  ــات، رفضــتُ كل  ّـَ الخــالات والعم )رفضــتُ 
جــات بزينتهــن رفضــت كل مــا يدعــو للأنوثــة  ِّ المرتديــات جوعهــن والمت�ب
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وصرخــت:
يَ الأرض( ّـِ أريدكِ أنتِ أمـ

ي الوصــف.. / 
ي الــ�د تضــع اللــون مهيمنــة �ن

الخصوصيــة المضمونيــة �ن
ي اللــون / حالــة قلــق / وأخــرى متأملــة واضعــة الأس للحــاكي عــن 

تصــور �ن
... ي

بعــد.... / ليتمــاه مــع المعــ�ن الحكــوا�ت
ي قصة )امرأة بزِيِّ جسد(

�ن
أنهمــا  أعــرف  ي 

يخــذلا�ن ألاَّ   
ً
زمنــا رجوتهمــا  ثديــان  لىي  حُــرّة  الآن  أنــا  ف 

ُ
)أ

ي  ناصفــ�ن الآخــر  هــو  الأبيــض  ونصفهــا  الأبيــض  ي 
نصــ�ن  ، ي

ذا�ت ي  يقاســمان�ن
أعماقنــا. إلى  المــاء  تســلل 

ــة عــن  ّـ ِّ ثديــان، نقــرأ بحري ي
ــة شــجرة، عــ�ش ّـ اليــوم لســتُ وحــدي، أنــا عــى قم

امــرأة كانــت بــزيِّ جســد(.

ي اللــون... ووفــق التكويــن 
ي الحيــاة ورمزيتهــا �ن

جدليــة الأســود والأبيــض �ن
جوهريــة...  وعلاقــة  متماهيــة  عاطفــة  عــن  يفصــح  للرمــز...  الاجتمــاعي 
ي 

فثمة رموز ســيكولوجية لدى الشــاعرة حملت دلالات رمزية... واللون �ن
ي  ي ال�ديــة يتبــع الوظائــف الفســلجية والتكويــن الخــارحب

تجســيد المــرأة �ن
ي المظهــر...

ي )أحمــر الشــفاه( أو وصفيــة )الحســن( �ن
لهــا كمــا �ن

ي  قصة)حافلــة ٌ، زأويــة ٌ، وقـــطار( أحــب اكتشــاف الآخــر، الاكتشــاف بحــ�ث
ي الليــل زرقــة إلا 

. )لا يــرى �ن ن أصابــىي الدائــم، أمــلأ نفــ�ي وأتركــه يــدبُّ بــ�ي
ة   أزرق. الســاعة تشــ�ي إلى العــا�ش

ً
ق نقطــة الســواد واستشــفَّ نبعــا مــن اخــ�ت

، عى ظهري مسام�ي جاءت لتستقر ذات مساء وطاب لها المقام، 
ً
صباحا

هــا الضــارب إلى  ي ب�ئ
ي زرقــة نبــع الليــل ركــنَ ســواده �ن ــتْ عيــ�ن ّـَ ن استشف حــ�ي

م شــفتيها لمحفظــة فارغــة،  ي ســكونُ نقــود تــ�ب ي حقيبــ�ت
الزرقــة هــو الآخــر، �ن

تظهــر  لا  الشــمس   . ن بالجــ�ب ســندويش  اء  لــ�ش ي 
يكــ�ن صرصــار  فيهــا  ربمــا 

عــة تجمــع شــعري وتحفظــه مــن مطــر  لــذا اعتمــرتُ قبَّ بــلاد الضبــاب  ي 
�ن

، أحــب الغامــق مــن الألــوان حــ�ت الــكلاب البنيّــة الضاربــة إلى الســواد  ئ مفــاحب
ـهــا  ي الداكــن أحببــتُ ثوبـ

ي للــو�ن ي أعشــق ســماءً داكنــة. رغــم حــ�ب
والغريــب أ�ن

الليــل لاكتشــاف زرقتــه  اق  ي اخــ�ت
، ورغــم جهــدي �ن الأحمــر بزهــور خــ�ن



22
22

ي قميصــه الأزرق( آنســ�ن
ي الــ�اع 

ي هــذا الجــزء الــ�دي يحــ�ن اللــون درامــا كاملــة حمــل كل معــا�ن
�ن

إلى  الضاربــة  البنيّــة  الــكلاب  )حــ�ت  ...فالأســحم  المجتمىي الديالكتيــك  ي 
�ن

للــون الأحمــر بزهــور خــ�ن تحــت خيمــة ظــلام  الســواد( والحــب )الأنــا( 
الليــل...

ي )عقابٌ أمْ ثوابٌ؟(
�ن

تحــول  ي  الــ�ت قلوبنــا  مثــل  زرق  بوجعهــا،  ة  ّ المخــ�ن عروقنــا  مثــل  )خــ�ن 
بــه، ثقيلــة  ــة اللــون لا نــرى مــا ن�ش ّـِ أحمرهــا إلى أزرق وجــفّ، الأقــداح بني

بخفــة حركــة( ــشعر  ُـ ت لا  الــوزن 

ي قصتهــا شــارحة أوردتــه 
الســاردة هنــا وكأنهــا تفصــح عــن تمفصــل اللــون �ن

ة رمز التفاؤل والحياة تحأول أن تعمل  ي عروق النص...فالخ�ن
النابضة �ن

عــى )إحالــة( طبيعيــة إلى )حمــرة القلــب( إلى )أزرق(. )فلقــد أثبتــت أبحــاث 
الدكتــور فريلنينــج النفســية ببافاريــا الشــمالية والــذي يعتــ�ب أشــهر طبيــب 
ي العــلاج أن اللــون الأصفــر والأخــ�ن 

ي العالــم يســتخدم الألــوان �ن
ي �ن

نفســا�ن
ي 

ن الــدورة الدمويــة، وقــد قــام �ن بــات القلــب، ويســاعد عــى تحســ�ي يهــدئ صرن
ي تســتخدم آلات شــديدة  أحــد تجاربــه بطــلاء جــدران بعــض المصانــع الــ�ت
ن أن العمــال كفــوا عــن الشــكوى مــن الضجيــج بســبب تأثــ�ي  الضجيــج فتبــ�ي

اللــون الأخــ�ن المحيــط بهــم(.

الحدائــق  ي 
�ن ســنتجوّل  قليــاً  ارتــح  ســجنك  مــن  أخرجتــكَ  أنــا  عليــك  )لا 

ي عليــك بهــاءً وعــى نفســك هــدوءً(
اء تضــ�ن العامّــة لعــل الطبيعــة الخــ�ن

اء عــن أمانيــة المــكان ليتيــح مجــال الرؤيــة لآخــر المتجــول...  تفضــح الخــ�ن
ي تضــف بهــاء وهــدوء  ليكــون نقلــة مــن )الســجن( إلى محــل الطبيعــة الــ�ت

عــى النفــس... فتخضيــب اللــون للمكانيــة يمنحهــا ســمة الأمــان..

طٌ مجموعة قصصية( َـ ق ُـ ي مجموعة )ن
�ن

س( اء والمسدَّ قصة )الرَّ
كشــجرة  اصفـــرَّ  ي 

ولــو�ن ــي،  ّـِ بكف ي 
عــرو�ت حديقتنــا كمــا  أشــجار  )شــاخت 
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القبــح( عــوي  مــن  يســلم  لــم  الجــار  حــ�ت  ان...  الجــ�ي بيــت  ي 
�ن الليمــون 

أكلتــه  واحــد..  إلى  يحــالان  )الــذات(  المــرء  الأشــجار...ووجه  شــيخوخة 
الحياة...الشــحوب... مــن  اللــون  هــذا  إلى  لتحيلــه  الســابقة  الأفعــال 

ي المجموعة الشعرية )من مذكرات طفل حرب(
أما �ن

: ي
ي المجموعة يظهرنا لنا الآ�ت

فالتجوال �ن

) ي
ي قصيدة )امرأةٌ واحدة ٌ لا تك�ن

�ن

ي ودّعتها بنات البحار )والمراكبَ ال�ت

ما زالت حولىي الأذرعُ الزرق

الذبحُ الأزرقُ

ودمية ٌ زرقاء

عى ثوبــها بيتٌ أزرق

ة ّـ زرق ُـ ةٍ م ّـ وبقايا شف

) بلة نرجسةِ الق�ب ُـ ق

ي النــص... باعتبــار 
ة �ن ( لآصرة حــاصرن

ً
يســتخدم اللــون هنــا )توكيــداً لفظيــا

أن الموصــوف مــن يقــع عليــه فعــل الوصــف... أداة للتشــبيه... ويبــدوا هنــا 
ي الإنســان 

كنــه للحالــة... كمــا يقــول عالــم النفــس اردتشــام: إن تأثــ�ي اللــون �ن
بعيــد الغــور

جـــــــاه الله( ّـِ ي قصيدة )بات
 و�ن

 ولاةِ العهد
َ
وأشمُّ رائحة

ل النملَ ّـ ومَن ضل

ليب�ت أعمى
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اأ كلَ العميان ّـ أتقي

الذين يرمون لدمي

كِ�ة َحياة ٍ

ي عن الفتك وأطوي ثيا�ب

أحادثها:

ن الورد الأحمر ألا تحب�ي

وقصيدة: حصار

)عظمُ الكتف منشفة ٌ رطِبة

سَها بدبقٍ أحمر ْـ لتْ نف ّـ بل

ق ْـ ت َـ واستعطفتْ أزرارَ الف

ما ليس لديّ(. ِـ رتْ ب ّـ ست َـ م ت ُـ ث

وقصيدة: ذئبٌ يمـــــــــام

)أعـضــاؤهُ

ابِ لها طاسة ال�ت
ً
الأرضُ رسمت شقوقا

وقالت: ادخل

أنا الذئبة ُ الزرقاء(

ي نص )تأهيـــــــــل(
أما �ن
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)له بياضُ الأشياء

وسوادي

) ي النقيضُ لآدمي�ت

الــ�د...  لانطــلاق  المســلطة  البــؤرة  )أبيــض(  الضــوء  لــون  أن  باعتبــار 
أزرق...   .. أخــ�ن  .. برتقــالىي أصفــر..  )أحمــر...  سيتفســخ  وبالتحليــل 
... أصفــر( فالألــوان الأساســية )الأحمر...الأصفــر.. الأزرق( تشــكل  ي

ســما�ئ
فاللــون   ) الأخــ�ن )ومنهــا  الثانويــة  وكذلــك  النصــوص،  بنيــة  ي 

�ن حضــوراً 
اً عــن  ي عــن العاطفــة )كمــا عــ�ب فــان كــوخ باللــون الأصفــر تعبــ�ي يســمىي تعبــ�ي
ي اللــون تجــرده مــن واقعيتــه... ويعــرّف البعــض 

الحــب( وبعــض الصفــة �ن
 .) ن العــ�ي شــبكية  عــى  الناتــج  ي  يولــوحب ن الف�ي التأثــ�ي  ذلــك  )هــو  بأنــه:  اللــون 
ي لــكل  فاللــون يعتــ�ب »إحســاس... فليــس لــه وجــود خــارج الجهــاز العصــ�ب
ي الناتــج عــى شــبكية  الكائنــات الحيــة الموجــودة إنمــا هــو التأثــ�ي الفســيولوحب
ي كل أصقاع العالم والأماكن.. 

« من خلال المشاهدات لأنه ينت�ش �ن ن الع�ي
المحــلات.. المــدارس.. البيــوت.. الجامعات...مــكان العمــل.. فاللــون لغــة 
يتحــرك عــى شــكل هيئــات  المحضــة فهــو  الجماليــة  الأنــواع  مــن  ويعتــ�ب 
 الجــو للــ�د أو أجــواء 

ً
ي مهيئــا وجدانيــة تــارة وأخــرى وصفيــة للواقــع الخــارحب

الصــورة الشــعرية... لذلــك أشــيع عــن بعــض الظواهــر بأنهــا لونيــة )حيــاة 
ي 

ها.... و�ن وردية( أو )حياته ظلمة سوداء( أو اختباره لجدران الغرفة وغ�ي
ــ�ي والخَارطــة( ْـ ي نف ديــوان )أمْنَحُــ�ن

ي خُلوةِ المهدِ 
لذ َّلىي بياضٌ �ن

ثَ بلعبةٍ من جريدِ النخيلِ تشبَّ

رتُهُ سوَّ

 الهديلِ ترتعشُ،
َ
لعلَّ جفلة

غ�ي أن البكاءَ اختنق
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والتفَّ

ـلحظةِ بالعَفَن ّـَ قماطُ ال

)فضاءٌ ممسوح(

ي
 بد�ئ

َ
ي نهاية

)أعطيتُ لكو�ن

ونقشتُ بشكلِ الطالعِ

 أسودَ
ً
بياضا

مخبولة َأحمر

تُ الألوانَ شُعوراً بع�ث

أوقدتُ قدمي لحصاةِ الشارعِ(

)حكاية(

 جذوةَ
ً
)وطفلة

لا شكّ زرقاءَ

 الرقبةِ
ُ
مغزولة

فأدركتُ

 فضاءُ الروح(
َ
أن الفراغ

باعتبــار أن الخيــال ملكــة مــن ملــكات العقــل لخلــق الصــورة الفنيــة لــدى 
فاللــون  والفــن،  الأدب  ي 

�ن لمــا  بنيــة  للصــورة  التشــكيل  ففنيــة  الأديــب؛ 
ي تكويــن الخصائــص المدركــة وكمــا يــرى رولان بــارت أن المؤلــف 

يشــارك �ن
 ) ي

ي تذهــب مــن حصــة التأويــل )للمتلــ�ت
ي النــص. فالمعــا�ن

يقيــم ويســكن �ن
حســب رؤيــة البنيويــون لــ�ي يفــ� معــ�ن النــص )الجمهــور المتــذوق( أو 
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المفــ�(. )الــواعي 
ي ال�د:

اتصالية اللون �ن

ي ال�د:
�ن

هــا الضــارب  ي ب�ئ
ي زرقــة نبــع الليــل ركــنَ ســواده �ن )زرق مثــل قلوبنــا.... عيــ�ن

مــن  الجميــل(  الأزرق  وبلونهــا  بنفســها  مغــرورة  الآخــر....  هــو  الزرقــة  إلى 
ثــلاث قصــص.

ي الشعر:
�ن

 جذوةَ
ً
)وطفلة

لا شكّ زرقاء.........(

: ً
ي الشعر أيضا

و�ن

)الأذرعُ الزرق ما زالت حولىي

الذبحُ الأزرقُ

ودميــةٌ  زرقــاء.. عــى ثوبــهــا بيــتٌ أزرق( ولــون الدبــق )الأحمــر( اتصاليــة عــن 
ي عروقنــا أو ســفح وانســكب 

( نبــض �ن
ً
ي الحيــاة كونــه.. )دمــا

حركيــة اللــون �ن
ي نصــوص الشــاعرة 

هــا توزعــت �ن جــراء مفاعيــل الحيــاة وتضخماتهــا... وغ�ي
ي 

�ن وفاعلــة  النصــوص  تلــك  بنيــة  ي 
�ن مشــاركة  لتكــون  الــرزاق  عبــد  وفــاء 

ي تمــر  توظيــف الصفــات وملونــة للأجــواء... حســب الأوضــاع النفســية الــ�ت
ي النــص.

بهــا الشــخصية ال�ديــة أو الصــورة الشــعرية �ن
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نصوص الشاعرة وفاء عبد الرزاق...

تجميل الذات.. تعرية الآخر

تغــوص  ي يجعلــك 
ثمــة تمظهــر جــىي وآخــر خــ�ن  ،

ُ
أنثويــا تقــرأ نصــا  عندمــا 

 للنــص )التفكيــك بشــأنيته العامــة(،لا ســيما إن كان شــعراً، الجــىي 
ً
تفكيــكا

، بصيغتــه العموميــة  اث اجتمــاعي بــالىي ي الناقــد لــ�ت
ي الأمــر هــو الكــم الثــورا�ت

�ن
والخصوصيــة، وآخــر يعــ�ب عــن نزعــات يملكهــا )الأنــا( مقابــل الآخــر )العالــم( 
بكل تفصيلاته، فإن كان المجتمع المذبذب يحمل آصرة تواصل ذكورية 
محصــورة للقيــم التدأوليــة ومحرمــة عــى القيــم وئيــدة الصــوت، فمــا حيلــة 
ي ظل هذا الخضم الهائل المرعب..!؟ غ�ي نصٍ ثائرٍ يعرّي 

النص الأنثوي �ن
ئ خلــف ذلــك  ة مــن النصــوص الأنثويــة تختــ�ب المكامــن وإن كان طليعــة كبــ�ي
 ، ي  لمصادمــات نقديــة )ناقــدة( بمنظــار اجتمــاعي وليــس أد�ب

ً
النــص تحاشــيا

يهتــك النــص الأنثــوي ويحــرم عــى )الــذات الشــاعرة( البــوح بــأي مكنــون، 
 ، ي

حــ�ت وإن كان تجربــة معاشــة، أو مشــاهدات ملتقطــة مــن الواقــع الحيــا�ت
 
ً
فثمــة مــن يتقنــع خلــف زيــف هــذا المجتمــع وخلــف التعقــل الجمــىي رافضــا

 
ً
نصــا أقــرأ  شــعراً، وحينمــا  وإن كان  حــ�ت  ي  ســل�ب شــذوذ  أي  عــن  الإفصــاح 

ي تكــون  ي للوهلــة الأولى إلى أيقونــة علــم النفــس والاجتمــاع الــ�ت  يحيلــ�ن
ً
أنثويــا

أحبذهــا،  ي لا  الــ�ت التســمية  إن جــازت  الأنثويــة  النصــوص  أغلــب  ي 
مــراراً �ن

ن الناقــد النظــر  غــ�ي أن مجموعــة مــن الشــاعرات كــ�ن هــذا الطــوق ليجــ�ب
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ي النــص، 
بإطــار نقــدي لمــا للإيمــاءات القصديــة والاشــتغالات الصوريــة �ن

وعندمــا يقــرأ قــارئ منتــج نصــوص الشــاعرة العراقيــة )وفــاء عبــد الــرزاق( 
فثمــة أصره تفتــح البــاب عــى م�اعيــه لإثــارة جــدل داخــل تلــك النصــوص، 
ي القــول، 

ي �ن ربمــا يكشــف عــن بــراءة النــص الأنثــوي بمقابــل الصفــاء التجريــ�ب
ي ترفــع مــن قيمــة النــص.  واشــتغال المقاصــد الواعيــة الــ�ت

ي 
الشــاعرة.. الإبــداع، ســأقتطف مــن حدائقهــا ثمــرات زرعتهــا هنــا وهنــاك �ن

ي الــذي مــداده شــط العــرب والبــ�ة 
نــت لأروهــا بفيــض مــا�ئ مواقــع الإن�ت

 لنصوصهــا:
ً
ي هي أرضهــا قبــل أن تكــون أرضــا الــ�ت

)وأنا بانتظار أن أولدَ

عى يديكَ

 بكَ
ً
ح مثقلة ّـَ أترن

ي إلى جنتِكَ أع�ي ثيا�ب

ي صعوداً إليكَ ّـِ أتحررُ من

نَ النعاسِ أثقبُ ع�ي

 لليلٍ(
ً
ليصبحَ شمسا

»من قصيدة صعوداً إليك للشاعرة وفاء عبد الرزاق«

للبــوح،   
ً
موضوعــا واحــد  تحايــل  ثمــة  الأنثــوي،  للنــص  ي 

ملاحظــا�ت خــلال 
تــؤول  قراءاتنــا  ربمــا  واحــد،  بإطــار  ويصــب  يتشــكل  الخطــاب  التجربــة، 
ي النــص وإن 

اضيــة �ن لهــذه النتيجــة، ولكــن ثمــة مســكوت عنــه قيمــة اع�ت
اث الاجتمــاعي   ضــد الــ�ت

ً
ن التوضيــىي ثورانــا كــ�ي ي ال�ت

 يكــ�ن
ً
 غائبــا

ً
كان محذوفــا

بــلادة.. المملــوء 

 )أتأملُ وج�ي فيكَ
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كقامةِ مراهقةٍ

تستكشفُ الغائبَ من جسدِها( »نفس القصيدة«

ي التجربــة، ربمــا يربــك ويفــوض، وربمــا يرتــب ويبعــد الانحســار 
التداخــل �ن

ي النــص فيلتئــم كل مضــض ويكــون الغائــب المنــادى )هــو الــ�اع الأوحــد( 
�ن

هــو  لآخــر،  الخطــاب  ي 
�ن الأنــا  تجميــل  الآن، وحــ�ت طريــق  تكابــده  الــذي 

ي بوتقــة الخطــاب، كل خطــاب موجــه يحمــل 
مونولــوج يســكب الحــزن �ن

ي خطاباتهــا الشــعرية؟ إنــه 
مدلــولات... فمــاذا تحمــل إلينــا الشــاعرة وفــاء �ن

تســاؤل تجيــب عنــه داخــل نصوصهــا:

بَ )أتحت�ي الماءَ المذهَّ

مُهُ قفزَ الصخور ّـِ عل ُـ أم ت

هُ َـ بلت ُـ وتطاردُ ق

كيف تنسابُ بروحكَ حارةً

عُ( »من قصيدة هل أنت الصامت شيطنة والمتطلع« ّـَ ة ً تتجم ّـَ سخي

الثــلاث  الصــور  اجتمعــت  وإن  حــ�ت  المديــح،  الهجــاء،  العــذال،  خطــاب 

ي
الهامــ�ش والغائــب  والاقتصــاص،  الإيمــاءات،  )المقصديــة(  بهيكلــة 

افنُ شيطنة ً ها الصَّ ّـُ )أي

الهاربُ بنفسِكَ إليكَ

ها؟ َـ ن تركت هل هذتِ البيوتُ ح�ي

ها وحدُها؟ ّـَ راها انتبهتْ أن ُـ أت

دُرُها ُـ تْ ج ّـَ ي جن كَ ال�ت ُـ غرفت
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ابتسمتْ

ها برأس ِالقلمِ ّـٌ وأنتَ تحك

ما اختنق ال�ير بضياعهِ ّـَ رب

دُ هُ ال�ب َـ مَ صوت أو كمَّ

أنت كلُّ ُعائلتهِ

هُ خاصَمَ أعزلَ السؤال( )نفس القصيدة السابقة( ّـُ نـ ّـِ أظ

ي بوتقــة )الإيمــاءات القصديــة( 
التحذيــر، التنبيــه، المعلومــة، وانصهارهــا �ن

طرحهــا،  وضوحيــة  مــن  وأفصــح،  النتيجــة  نفــس  ي 
القــرا�ئ بالفعــل  تــؤدي 

لتشــكيل تجميــاً للأنــا، وتعريــة لآخــر )حــ�ت وإن حــذف مــن النــص(
ي تطــرح فيــه،  فــإن التفاعــل مــع النــص، يتوقــف عــى طبيعــة المعطيــات الــ�ت
المقاصــد، الصــور، درجــة منــح القــارئ تفاعليــة، لإثــراء الدلالــة داخــل كل 

) ي ي قصيــدة )لحظــة أنوثــ�ت
نــص كان، �ن

)ماذا ستلبسُ الليلة

رقصَ روحي أم قناديىي

ت لأجلنا؟( ي تعرَّ أم دهشة َالستارة ِال�ت

الســتارة )هــل ثمــة خطــاب يرســل مــن الأنــا الشــاعرة إلى تلــك الســتارة، ومــا 
ن الأنــا  ي النــص؟ وهــل النــص مدعــاة لإثــراء جدليــة الخطــاب بــ�ي

هي رمزيتهــا �ن
؟ وهــل ثمــة ســتارة تغــ�ي  ن والآخــر )المخاطــب( بعيــداً عــن تلصــص الأعــ�ي

ي ظــل اكتنــاف العالــم الغمــوض؟.
البــوح الخــاص، �ن

ي
)ما أوضحك بغمو�ن

َّ وجدك ي ن دف�ت ي م�عي ب�ي
وما أجملك �ن
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ي الرياحُ برغبتها العارمة ن جاءت�ن ح�ي

عرفتُ أنك فيها

ي عى شجرة ٍلأسمعك لذا وضعتُ خدِّ

ستُ الوردَ لأشمك تلمَّ

بكيتُ لأمطرك( )نفس القصيدة السابقة(

أخــرى  مدعــاة  والانتقــال  التقطيــع،  زائــد  المفــردة  تناقــض  عــى  اللعــب 
ي النــص تصــوغ الإطــار الموضــوعي »الخطــاب« عــى هيئــة 

لفاعليــة بنائيــة �ن
الهــم  بمنــى ومحوريــة  والتقاطــات«  تبعــث مرســلات »صــور  تشــكيلية 
ي ـ الــذي يلامــس الشــاعرة الأنــ�ث - مشــكلات المــرأة، لواعــج العــ� 

الإنســا�ن
ي تنــأول موضــوع المــرأة. كمــا تقــول مــدام 

الحداثويــة )تضايــق الزمــكان( �ن
ــخ المــرأة( )الحــب بمنحــاه ومفهومــة المطلــق  ـ ـ ـ دوســتايل: )الحــب هــو تاريـ
الــذي ينعجــن وينصهــر مــع كيــان المــرأة ســيما إن كانــت حساســة )شــاعرة( 
ي 

الفنيــة �ن المخرجــات  تلــك  ليبعــث  المختلفــة  ي صــوره 
الحنــان �ن يتدفــق 

ي تكويــن النــص لــدى 
اب، طرفــان مــن نــوع خــاص �ن القــول. الخيــال، الاغــ�ت

ت أينشــتاين: الخيال أك�ث أهمية  الشــاعرة وفاء عبد الرزاق. وكما يقول أل�ب
ة، قبــل  )للنــص( بصورتــه الأخــ�ي ي مــن المعرفــة، ففيــه يصنــع الإخــراج الف�ن

)موتــه( حســب رولان بــارت.

)
ً
ةَ جبهة ي قصيدة )إحدى ع�ش

و�ن

ن ها لرُقاد الجائع�ي
ُ
)ترامَت أطراف

عتْ حولها ولكواكبَ صغار تجمَّ

ا يتيمًا
ً
وحلبت عَرق

اقٍ، وآخرُ الكرْم هي أولُ اح�ت
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لا مياهَ إلاَّ زرقتها

ولبنًا من شجر

هي أخ�ن طارده القيظُ

ه المَغيب وأبيض صاَّ

لا جدارَ سواها

ولا مطرَ سوى سقفٍ حزينٍ

تهبط ُعليها لياً

ةٍ أتلفَها عصفور بقشَّ

ةٍ وتآكلَ يَّ بحريقٍ شبَّ ب�ِّ

ببحرين نجلأوين

ونسيانٍ عميق(

ي تحيط الجو الشعري،   للطبيعة ال�ت
ً
تعمق الشاعرة من اللون تارة كوصفا

ويوظــف   
ً
نشــاطا يبعــث   

ً
حيويــا أو   

ً
موضوعيــا أو   ،

ً
معنويــا  

ً
وصفــا وأخــرى 

للتــوزع  العامــة.  حياتنــا  ي 
�ن اللــون  مــكان  باعتباريــة  النــص.  داخــل   

ً
تركيبيــا

التأثــ�ي  ي 
�ن جــو لأواعي  خالقــة  النــص  داخــل  تشــكيلية مضمنــة  كلوحــات 

زهــور.  باقــات  ربيــع.   . عنــ�ب زنابــق.  الوهــن.  شــوش   . ن )الياســم�ي )بالآخــر( 
اق( )فــإن كل ذلــك يحفــز مــن الصــور الدراميــة داخــل النــص... المــاء. احــ�ت

)
ً
 مكانيــا

ً
ديكــوراً كان أو وصفــا

مــع انتشــار الأفعــال لتشــكل درامــا داخــل النــص. يمكــن القــول إن نصــوص 
وفــاء عبــد الــرزاق، مشــكلة لنقــد منظومــة اجتماعيــة أرهقــت كيــان )المــرأة 
ي غياهــب العــادات الباليــة، ولــم 

مي بهــا �ن عــت حقوقهــا لــ�ت ن الإنســان( وان�ت
تخــلُ تلــك النصــوص مــن مناجــاة الآخــر، بصــوره المختلفــة، والعبــور إلى 
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 عــن تلــك النصــوص الأنثويــة 
ً
مناطــق الهــدوء وتشــهد بماهيتهــا اختلافــا كليــا

ي تحــ�ي بصيغة)المــرأة الغاضبــة عــن إرهاصــات المجتمــع الذكــوري( بــل  الــ�ت
 )

ً
 مجتمعيــا

ً
يحــس القــارئ المنتــج أن وفــاءاً تكتــب نصوصهــا )باعتبارهــا كيانــا

 
ً
ي معــا

ي والشــعري والثقــا�ن
ي المشــهد الحيــا�ت

يســى لحجــز تواجــده الطبيــىي �ن
ي جعبــة مئــات النســوة ممــن يشــاركنها الهــم العــام.

ة عمّــا �ن معــ�ب
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سردية الشعر ...إنسانية النص ...

في قصائد الشاعر مقداد مسعود

لــق  ن ي ســعادة إنســان تحققــت ســعادته( ربمــا ي�ن
: )مــن تســبب �ن يقــول فولتــ�ي

إلى الذهــن ســؤال لــدى كل قــارئ متابــع للمشــهد الشــعري منــذ تحديــث 
مــا هــو جوهرهــا... هــل  مــا هي وظيفــة الشــعر؟  القصيــدة وليومنــا هــذا، 
الصــورة...؟! تأجيــج العاطفــة...؟ خلــق حالــة ونقدهــا... أو وظائــف جعــل 
ي 

أبياتــه �ياليــه غــ�ي هادفــة؟ بنيــة داخليــة خاصــة.. أم كتابــة للــذات ...؟ �ن
ي صــدرت مؤخــراً عــن دار  المجموعــة الشــعرية للشــاعر مقــداد مســعود الــ�ت
 ) ي الظلمــة وأســتدل عــى فراشــ�ت ء  ي

ي أ�ن الينابيــع تحــت عنــوان )بصفــ�ي
شــاعرية  إنســانية..  صــور  النصــوص..  ي 

�ن درامي  توظيــف  ثمــة  ســتجد 
 
ً
ي تحكــم عمــل الإنســان أيّــا ي النــص.. تلــك المفــردة الــ�ت

الــ�د... والإنســانية �ن
... ولعــل المقتبــس الــذي كان شــارة لافتتــاح   أو وظيفيــاً

ً
 أو أدبيــا

ً
كان إبداعيــا

 للنصــوص ففراشــة الليــل تبحــث عــن نــور 
ً
الكتــاب مكمــاً للإهــداء وفاتحــا

�اج ولكنــه )خــاص( فقــد اعتــ�ب روســو الكتابــة ممثــل رســمىي للــكلام. وأثنــاء 
ي 

الســفر لســماء النصــوص ســتدرك جيــداً أن نصــوص المســعود إشــارة �ن
ي نصــوص الآخريــن... 

ي �ن
ي الوجــدا�ن

ويــ�ت ن الكتابــة... مبتعــداً عــن التكلــف ال�ت
 ) ي

فــ�ي تنتقــل بــك إلى حاســة إدراكيــة التأويــل.. الــذي يحــرك ذائقــة )المتلــ�ت
 
ً
اً بلاغيــا ي الاقتطــاع منهــا، فالشــعر تعبــ�ي

لخلــق اللــذة الجماليــة والمشــاركة �ن
 .. ي

ا الــ�د الشــعري الإنســا�ن ي يلتقطهــا مقــداد بكامــ�ي عــن صــور الحيــاة الــ�ت
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فــإن �ديــة النــص لــدى المســعود يبلــور الصــور ببنيــة لغويــة عاليــة... إذ 
يعتمــد الإشــارة الإحاليــة )للصــورة الحياتيــة( وثمــة تمــرد لكــ� طــوق الكلمــة 
النــص  بنيــة  صياغــة  ي 

�ن جديــد  بقامــوس  والخــروج  والمألــوف  الباليــة.. 
لــدى القراء...وقبلهــا تحقيــق الإشــباع الإفصــاحي  التأثــ�ي  لمعرفــة مديــات 

لــدى الشــاعر ...

ي قصيدة )ليلة اكتشاف الليل( ص9.
�ن

ي الليل .
)هواج�ي ..لا تدوزن عريــها �ن

، ي
�ت السماء: بح�ي

الليل أصلع تساقط الفضوليون، من رأسه(

ن  يمــ�ي مــا  التقديــم والتأخــ�ي وهــذا  البنيــة عــى أســلوب  ي صياغــة 
يعتمــد �ن

ي  نصــوص المســعود ســيما اتحــاد هــذا الأســلوب مــع الصــورة ال�ديــة الــ�ت
.) ي

ي )المتلــ�ت
تشــكل نفســها تلقائيــا مــع تلــ�ت

ص 10

)أرى الليل من أبواب عدة،

ي واحد مهمل
ة تتكدس �ن ي ك�ث

وأرا�ن

كمان أعمى

حمامة الأس�ي

عواء الشاعر

كلب الجوهر
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غراس التاثيل

ن الفطريات يق�ي

بلاغة الربيع

ندم الأصابع

صلاة النارنج

ال(. ن ياقوت الاع�ت

 القــارئ يســبح 
ً
 تــاركا

ً
ي كل تلكــم إشــارة داخــل البنيــة البنائيــة يــومئ لهــا نصيــا

و�ن
للقــارئ  مســتعصية  شــفرة  ليســت  ولكنهــا  الملونــة  الفضــاءات  تلــك  ي 

�ن
: )القــارئ  ي

ي النــص. فقــد قــال نــزار القبــا�ن
اك �ن النبه...فــ�ي مدعــاة للاشــ�ت

ي لــم أفهــم نــزار أنــا عــى اســتعداد لأن أذهــب إليــه أينمــا كان  الــذي يقــول إنــ�ن
لأعتــذر... لقــد أســقطت الشــعر مــن الطابــق المائــة.. ليختلــط مــع النــاس.. 
بمتنــاول   

ً
يوميــا اً  ن خــ�ب إليهــم  وأعيــده  النــاس  أفــواه  مــن  الشــعر  ألتقــط  أنــا 

- بــدون أن يدفعــوا الثمــن.. أممــت اللغــة لأجعلهــا حديقــة  الجميــع- حــ�ت
عامــة( وكــذا المســعود.. وإن وحــدة الــذات مقابــل فــو�ن الآخــر )العالــم( 
الــذات كلمــا ازداد وعيــه تصــب جــام  بمكنوناتــه ومكوناتــه.. تجعــل تلــك 
( هــذا إن كانــت تلــك الــذات شــاعرة متماســة مــع الألــم، 

ً
وحدتهــا )شــعريا

بهــا  يتمتــع  أن  ي يجــب  الــ�ت تلــك  الشــاعر  بالميــة  القــول  وربمــا هــذا يرجــح 
لينعجــن منصهــراً إحساســه بالنــص وربمــا آخــرون ذهبــوا أبعــد مــن ذلــك 

ليكتــب بتحســس ومعايشــة. الشــاعر  مؤكديــن بروليتاريــة 

( ص 15
ً
)قصائد السادسة والنصف صباحا

)لست جراحا ولا أريد ان أكون ...

)... ي سماء الحديقة أصابىي
�ن
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تغيــب الفاعــل وحضــور الفعــل والحــذف ســمات لتشــكيل بنيــة القصيــدة 
البنــاء  ي 

�ن الشــكلية  بنيتهــا  )داخليــة(  لهــا  تســميتان  ح  نجــ�ت أن  ...ويمكــن 
) ي

الحيــا�ت للمــأزق  )التقاطاتهــا  وخارجيــة 

الشــعري لأنهــا  اســتخدامها  إيضــاح  ي 
إحالــة جماليــة �ن والتناقــض  التضــاد 

مدعــاة تأمــل تجوهــر النــص لغايــات تضمــن الشــعر وتخــرج بــه بمظهــر أنيــق 
ي البنيــة الناقــدة للمنظومــة الهشــة 

ي بنيــة الــكلام وإنمــا �ن
لأن النقيــض ليــس �ن

وبيــان تناقضاتهــا عــى الــدوام.

( ص 18 ي
)فاصل إعلا�ن

)هذا عصفور بعكازين، يدرب صغاره عى انتظار الشجر(

ي روزنامة الـ )نت(
)ولا جمعة �ن

قــراءة  إلى  يقودنــا  ي وفــق متخيــل شــعري 
ي والزمــا�ن

بالمــكا�ن الواقــىي  خلــط 
 يجــب عــى الناقــد الــواعي الخــوض فيهــا لــدى قراءتــه لنصــوص 

ً
أكــ�ث عمقــا

وعلاقتــه  النــص  وتفســ�ي  لتحليــل  النفــ�ي  المنهــج  باعتمــاد  المســعود 
ت إليــه باعتبــار  )بالآخــر( العالــم. بفهــم آخــر عــى ضــوء التقســيم الــذي أ�ش
ن لفهــم النــص.. كلاهمــا يؤديــان نفــس الجماليــة باعتبــار  ن مختلفتــ�ي بنيتــ�ي

ي تشــكيل البنيــة.
فاعليــة الإشــارة �ن

أوطــان(:  العــرب  )بــلاد  ت  نــ�ش الصحافــة  غســيل  حبــل  )وعــى   19 ص 
الداخليــة، ملابســها 

القصيدة بفقدان الذاكرة، أصيبت

ي المريــــخ
وانقطع البث �ن

ي السودان
ي و ... يهبط المريــــخ �ن

فاصل إعلا�ن

ثانية. بالكرة(
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ي المجتمــع 
إن هــذه التعريــة بدلالــة فنتازيــة... فاضحــة منظومــة فاعلــة �ن

ي كــرة قــدم تشــطر 
)عــى مســتوى الظاهــر المعلــن( ليكــون الفاصــل الإعــلا�ن

المــدورة كالكــرة  بكــراه  يهبــط  ي 
الســودا�ن ــخ  ـ ـ ـ المريـ نــادي  لتجعــل  البلديــن 

الكرويــة  الحــرب  درمــان  أم  ي 
�ن البلديــن  رؤوس  عــى  ودورانهــا  الأرضيــة 

المســعود...  لــدى  النــص  ســمات  مــن  الاســتدعاء  فتوظيــف  المســتعرة.. 
يســتدعي ذلــك التاريــــــخ بكافــة مآزقــه وشــخصه إلى الإنســان الحــالىي )إنســان 

اليــوم(

)احتكار الألم( ص 22

)شكراً للأطباء شكراً:

لم يخلصوا دستوفيس�ي من كرامازوف ومشتقاته

غريغور.. سامسا.. من كافكا...(

اً  قيــم لــدى المســعود ):( يجعــل الحــوار حــاصرن إن اســتخدام علامــات ال�ت
ي بنيــة النــص كذلــك 

باعتبــار العلامــة إشــارة غائيــة مقصديــة داخــل اللغــة و�ن
 عــن بنيــة نفســية أخــرى 

ً
لتواجــد الحــوار الــدرامي )الأنــا( مــع )الآخــر( كاشــفا

المســعود  نصــوص  ي 
بقــوة �ن الليــل  القــراءة. ويمكــن ملاحظــة حضــور  ي 

�ن
باعتبــاره مفــردة أغنــت النصــوص العربيــة عــى الامتــداد.. لعــدم انفكاكهــا 
ي 

�ن منهــم  ـهــا  لقربـ الأوســط  ق  الــ�ش ي 
�ن  

ً
خصوصــا الإنســانية  النفســية  مــن 

 )
ً
( أو )موضوعيــا

ً
... وباعتبــاره »أي الليــل« عاماً)نفســيا ي الواقــع الخــارحب

عتمــة نفســية تغــ�ي موضوعيــة الــذات بكافــة تفاصيلهــا اليوميــة الحياتيــة.

( ص 24 ي شتاء قمي�ي
)لا نجمة �ن

)أيها الليل

: نظف نهاري من سياط خائن بابل ي أيها الليل: يا حكيمىي الصي�ن

ح�ت يتضوع النهاوند، من خمرة الفقراء(
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اجهــا  ن ام�ت أو  الــذات  تلــك  الميــة  عــن  )إفصــاح(  المــكان  مــع  الــذات  اتحــاد 
ي وقــت الانحســار...

بفرحــة المــكان فــلا شــخص فينــا لا مــكان يلتجــأ لــه �ن

)نزهة الغياب فيلم بالأبيض والأسود( ص 37

ي )تجول الشوارع �ب

ي شارع لزقاق يسلم�ن

ي البيوت العتيقة( تنادي�ن

يتجــول فيهــا الشــاعر بأروقــة شناشــيل البــ�ة والســياب، مــن خــلال صــورة 
) المــكان المقابــل المســتعدى بالمخيلــة )لتعــزف باريــس أو بســب�ي

ي أكلهــا لآخــر 
ي صــورة شــعرية جميلــة تتدفــق ثمــار الطبيعــة وحنانهــا لتــؤ�ت

�ن
ي قصيــدة )مــا تبــ�ت مــن الحكايــات( 

ولكــن.. مــ�ت )إنهــا فرحــة المولــد( فــ�ن
ي إطفــاء شــمعتها الأولى.

ي أهداهــا إلى ابنتــه �ن ص47 الــ�ت

)وكانت الأشجار

تعطس الفاكهة للجائع، والمفلس العزب

ن والآيس كريم( ومن الصخور يتدفق الخ�ب

تلــك كرامــة الطبيعــة ولكــن هــل هي تصــورات متخيلــة مــن صنــع الشــاعر 
غرائبيــة  مشــاهدة  هي  أم  النفــس(؟  علــم  نظريــة  )باعتبــار  الفــرح  لشــدة 

ي مأخــذه
الليــل �ن لــن ينفــك عــن  المســعود  لكــن  مســتعارة... 

)ولا رقيق هو الليل( ص 49

لينتقل مشهد الأمنيات من الحوار الخاص إلى العام

)من يوقظنا من هذه اليقظة
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ي الهواء الطلق
، �ن

ً
لنحلم.. علنا نرى عراقا

ً
نرى عراقا

عاريا من الفضائيات، الصحف، التصنيع العسكري(

الهــواء..  ي 
�ن الانطــلاق  مــن  الفكــر  حريــة  تمنــع  ي  الــ�ت المكبــلات  هي  تلــك 

ي قصيــدة ) أجــراس شــجرة عيــد الميــلاد ص 88( عنــد قراءتــك للنــص 
و�ن

ي  ي زمــن الفــو�ن الــ�ت
 لقصــة تقــول: إن كل الحريــة �ن

ً
 �ديــا

ً
تمتــىئ إشــباعا

ي   عــن اختفــاء العنــ� الأمــ�ن
ً
ي يــدي( كاشــفا

ي �ن
أكلــت البــ�ة هي )يــد امــرأ�ت

ي تكــ� طــوق  ي النفــس الــ�ت
ي المــكان ليحــ�ن ذلــك العامــل �ن

ن  �ن المطمــ�ئ
 ) الداخــىي )بأمنهــا  وأغلالــه  قيــوده  وتحــط  المخيفــة  وتابوهاتــه  المــكان، 
اك  ي دعــوة لاشــ�ت

وفرحــة الجمــع ) مــع امرأتــه(، يفتــح المســعود نصوصــه �ن
ي الاقتطــاع مــن ذلــك الجمــال والبــذخ الصــوري الــذي يتكــرم 

القــارئ معــه �ن
وحســب..  شــعري  نــص  شــاكلة  عــى  المألــوف  كا�ا  النــص..  داخــل  بــه 
 ) ي ء الظلمة وأستدل عى فراش�ت ي

ي أ�ن لتكون مجموعة الشعرية )بصف�ي
مجموعــة أخــرى تضــاف لرصيــد الشــاعر والناقــد البــ�ي مقــداد مســعود.
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قراءة في مجموعة )زهرة الرمان( للشاعر مقداد مسعود

ي أســلوب يثــ�ي 
ي رمــوز الفكــرة ويرتبهــا �ن

الشــعر: هــو ذلــك الفــن الــذي ينتــ�ت
الخيــال بقــوة وابتهــاج

ويليام. س. بريانت

مســعود(  )مقــداد  والناقــد  للشــاعر  الرمــان(  )زهــرة  الشــعرية  المجموعــة 
ليســت تجربتــه الوحيــدة، فلــه مجاميــع شــعرية أخــرى )الزجــاج ومــا يــدور 
ء( وكتــاب نقــدي )الأذن العصيــة واللســان  ي

ي فلكــه( و )المغيــب المــ�ن
�ن

مخطوطــة. وأخــرى  المقطــوع( 

يــدون فيــه أروع الدقائــق وأســعدها )وأحزنهــا(  باعتبــار أن الشــعر ســجاً 
هــا إثــارة ورصــداً للمألــوف وغــ�ي المألــوف، بطريقــة الحــدث المولــود  وأك�ث
مرتــب  ونظــام  بمعــ�ن  معينــة،  تقانــات  ذات   

ً
فنيــا المخرجــة  بالأحاســيس 

الــذي لا يقولــه أي أحــد  الــكلام  ء الشــعر، فهــو  ي يــىب بصــورة طبيعيــة كمــا 
اللغــة الشــعرية كمــا هي تســتمد  بــل مــن يقولــه هــو) شــاعر( وأن   

ً
إطلاقــا

لغتهــا مــن العالــم بطريقــة التصويــر وأن النصــوص بمــا تحــوي مــن طــراوة 
عــن واقــع الأنــا المتكلمــة لــدى الشــاعر ومــا يكتنفــه  وشــفافية ســتجدها تع�ب
( فاشــتغالات المســعود الشــعرية  ، ســيا�ي ي

، ثقــا�ن مــن محيــط )اجتمــاعي
ي بوتقــة مــن الالتقاطــات الأليمــة لتــذوب عــى 

بهــذه المجموعــة صهــرت �ن
هــذا  خيبــات  يبــ�ي  والــذي  الأوطــان  داخــل  ب  المغــ�ت الوطــن  ابــن  لســان 
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وه الأغــراب بعنجهيتهــم ونرجســيتهم الممقوتــة  الوطــن الرحــب الــذي صــ�ي
إلى )يســكن خيمــة حيــث ينــام الجميــل عــى زنــد أمــه ولا يســتطيع الوصــول 
ن الذات  إلى حضنها( ولعل الإهداء ســينقلنا إلى صورة الطرف المعاش ب�ي

والعالــم .

ي
إلى المفكر العرا�ت

كامل شياع
ً
 ...وحيا

ً
حيا

ثمــة  المشــتعلة؛ حيــث  الكوامــن  ز  تــ�ب النصــوص  ي 
الرؤيــة للأحــداث �ن إن 

وإن  الأســحم...  الغــراب  فيــه  يجــول  جنــون...  إلى  الأفــق  أحــال  كابــوس 
ي بلغــة شــعرية صافيــة وحركيــة 

الخيــال الــ�ث واللغــة الرشــيقة تولــد المعــا�ن
النــص. بنيــه  ي 

�ن

ص 7 )قصيدة يوسف الخيمة(

هذه الخيمة لمن

ي •-         هذه خيم�ت

؟ خيمتك يا .... ي •-         صمتك يا وط�ن

حسافة!!

إن البنيــة التصويريــة تنطلــق مــن بــؤرة اشــتغال لتوظــف بتقانــات أســلوبية 
بديعيــة،

ص 10

ي وط�ن

ي خيمة ثقبتها الفوهات
ف �ن ن ي�ن
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ي هذا وط�ن

هذا يوسف

جردوه أخوته ح�ت من رؤياه

ي هذه الخيمة
والقوه �ن

) ي
)الخيمة( )سجن العرا�ت

ي به آنذاك بصورة موقتة(
)الجب( )سجن يوسف المل�ت

اك القــارئ  حينمــا تكــون رمزيــة العبــارة قابلــة للتأويــل فــ�ي مدعــاة لاشــ�ت
ات  ي تبتــدع تفســ�ي ي النــص، وإغنائــه بوحــدة التأويــل هــذه الــ�ت

مــع الكاتــب �ن
للمرســل المرمــز المشــفر... فرغــم أن الخيمــة )ضيقــة المــكان( مــع معيــة 
( إلى صحــراء  ي ، التحــ�ت ي

ي لهــذه المرمــزة »إحالــة العمــران )الفــو�ت الإطــار البيــ�ئ
قاحلــة توضــع بهــا الخيمــة« مــع الســلاح الــذي ثقبتهــا لتحيلهــا.

وطن خطية

والموت يا سياب

أهون من خطية     ص 11

ن الــذات والعالــم، وثمــار تمــاس ومواظفــة  ولأن النــص هــو عمليــة اتصــال بــ�ي
النصيــة  المســافة  مــن  تجعــل  المنظومــة  هاتــه  فــإن  ي 

والمــا�ن للحــاصرن 
) ي

المتخيلــة لــدى الأنــا الشــعرية أكــ�ث إحاطــة بالهــم العــام )العــرا�ت

بقية البياض ص 15

العراقيون

يفرح فيها البغيض: أحزانهم،
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هذا النخيل: حليب أمي

ولا يدفنونه

ي ولا يدفنونه
يقتلون العرا�ت

ة لئلا يقوم، قبيل الظه�ي

ة والظه�ي

ليت وقعتها كاذبة

ي 
ي �ن

إن التشــكيل الهنــد�ي لبنيــة النــص حينمــا يتداخــل بالتوكيــد اللفــ�ن
ي أســلوب 

اللغــة داخــل بوتقــة النــص لذاتــه، يشــكلان غوايــة قرائيــة خاصــة �ن
ي التقديــم والتأخــ�ي فــ�ي تجعــل القــارئ يتــم العبــارة ويعيــد 

مقــداد مســعود �ن
ي الخطــاب   مــن الوصيــف... فالخيــال الــذي يبــ�ن

ً
طمئنــة الــذات لتنــال إشــباعا

الشــعري يكــون مــراراً قيمــة تشــكيلية بالنــص.

قصيدة الرصاص )ص 19(

السماء صافية

ي أواخر
مثل نوايا القرى / تجلس �ن

الباص

يدها عى

خدها

فاتها الباص

ن منذ سن�ي

ث للنوايا ي المدينة يك�ت
لا أحد �ن
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والقرى لا تتذكر صمت القوى

ماذا جرى      ص 20

ن / لماذا القرنفل يا رفقة الأ� والياسم�ي

�ير الرصاص

يتهىب المدينة

ي يعيد التهىب

ا متع�ث

بعفونته المزمنة

الرصاص

الرصاص

الرصاص

الرصاص

الرصاص

الرصاص

رصا.......ااا ص                     ) ص 21 (

القصــة  بقصيــدة  يتنبــأ  راح  وبعضهــم  والــ�د  الشــعر  يتداخــل  زمــن  ي 
�ن

، وكمــا يشــ�ي 
ً
ة يجــب مــع هــذه الشــائكية، أن يكــون الشــعر صافيــا القصــ�ي
اللغــة(. ثانيــة هي  قصيــدة  قصيــدة عظيمــة،  ي كل 

)�ن ي  فالــ�ي

أسئلة عراقية ص 29
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لماذا أموت

لماذا نموت

؟
ً
لماذا نموت جميعا

اً نموت؟ لماذا كث�ي

هل الأرض ضاقت؟ هل العقل ضاق؟

بأهل العراق

كيف اتحدوا كلهم ضدنا؟

إن هــذه الصــورة لــ�ي إفصــاح تــام عــن المشــهد المــأزوم المصــور، نصــوص 
ي ليكــون 

المجموعــة حــ�ت صــارت حتميــة المــوت الــذي حكــم عــى العــرا�ت
 بأســئلته المســتدامة منــذ الأزل، وخاصتــه!!!

ً
هاجســا

ي البحــث عــن اللفــظ 
ق �ن  هي بمفــ�ت

ً
 شــعريا

ً
إن تجميــع الأفــكار لتكــون نصــا

، ورشاقة المخيلة المصحوبة  ي
الجميل المستساغ الذي يع�ب ذهن المتل�ت

بالتجربــة والإحاطــة، فــكل هاتــه المنظومــة بالتأكيــد تســاعد النــص عــى أن 
النــص المكتــوب... وحــ�ت الإشــارة الرمزيــة يجــب أن تكــون  يبــدع داخــل 
موضــع تطابــق مــع المضمــون النــ�ي ولا يحتــم أن يكــون التطابــق متعــارف 
ي التصويــر الشــعري 

ي إقنــاعي فقــط، فالإشــارات الاعتباطيــة �ن عليــه روتيــ�ن
ي القــارئ، 

ن الــدال والمدلــول فــ�ي تجعــل المتلــ�ت  مــا تجعــل هــوة بــ�ي
ً
دائمــا

المكاشــفة  عــن   
ً
عاريــا النــص  محتــوى   

ً
تــاركا الــدال  عــى  ن  كــ�ي بال�ت منصــب 

حســب مــا ينظــر النقــاد .

نخيل يهرب-نخيل يفر ص 37

لا النهار رغيفنا

شفنا الليل ولا �ش
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وسائدنا مزقتها حوافر الجدار

وعابرات المحيطات

تحت أي ظل

ي أوصد يقظ�ت

ي النوم ليحرس�ن

الدم

يصل

إلى الحقيقة

قبلنا                    ص 40

بــدون  ن تجعــل الأنــا الشــعرية  إن هــذه التعريــة للوطــن مــن قبــل المزيفــ�ي
ن الذيــن أحالــوا جســد الفكــر والثقافــة  قنــاع تكشــف عــن ســوداوية الظلاميــ�ي

والعمــران إلى مغيــب ومهمــش داخــل الأوطــان...

ي الحزين
أيها العرا�ت

كيف تغدر بنا

وتغادرنا

ونحن بانتظارك كل هذه

ن السن�ي

والأمهات؟
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ن ي خطوط الفناج�ي
يفتشن عنك �ن

ن                   ص 49 ن سطور القرائي�ي ب�ي

ي 
ي مجموعــة مقــداد مســعود وانتشــار الأفعــال �ن

كيــب �ن إن الاختيــار وال�ت
ي تع�ب عن السخرية  النص تشكل دراما للنص وكذلك إلصاق الصفات ال�ت
ي )المتفــق عليــه( إنمــا  ي الحكــم الإيجــا�ب

ي الــذي ينــ�ن ي الخــ�ب
وأســلوب النــ�ن

ي للنــص بيــد أنــه يبــ�ت يزيــد النــص جماليــة إيقاعيــة 
ي إغــواء المتلــ�ت

يتداخــل �ن
يــة داخــل النــص. مــع رمزيــة اللــون الــذي يقــدم لنــا فاكهــة تعب�ي

)الضوء + البياض = كلنا نسى لفتح النافدة(

اقــص فــوق حبــال الســماء + والحمــام:  )الســماء الصافيــة = العصافــ�ي ت�ت
يرفــرف فــوق ســطح المنــازل(

ولا أن� قصيدة المسعود )بلاغة الرهان( ص 57

مع الإهداء:

إلى المناضل كامل شياع
ً
.... وحيا حياً

أيها الجميل الذي لم يتقوس للعاصفة

لا خيار لنا غ�ي هذا الخيار

الحقائب، صحراء

والبلاد

يريدونها أسطوانية

منافقة كدموع
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المواسم

وصفراء صفراء مثل ملامح هتلر    ص 61

هنــاك رؤيــة تكلــم عنهــا تــودوروف هي الانتقــال مــن الخطــاب إلى التحليــل 
داخــل النــص تنبــض حيــوات وحــوارات طريــة تزيــد مــن بلاغتــه الجماليــة، 
أو  الإدهــاش  أو  ي 

التشــ�ن بصــورة  خاتمــة  التحليــل  لغــة  تكــون  مــا   
ً
ودائمــا

هــا، وقــد رأى بعــض النقــاد أن هنــاك موضــوع منفــرد للقصيــدة وليــس  غ�ي
العكــس بينمــا رأى آخــرون عكــس ذلــك... النتيجــة ومخلصهــا تبــ�ت أمــام 
ي نهايــة المطــاف، 

أنظــار حيويــة القصيــدة وانتقــاء الصــور هــو مــن يحكــم �ن
ز أو يخفــت مــن تفاعــل الآخريــن معهــا. ويــ�ب

ي هؤلاء
من أين يأ�ت

... إل�ي

ي هؤلاء
من أين يأ�ت

ي المدينة
ويغرزون قلاعهم �ن

ي هؤلاء بالنقود
من أين يأ�ت

؟ ياإل�ي

ه يابسة ن والبلاد لا خ�ب

و

لا لحظة آمنة

داخــل  للمــرء  مرهقــان  عامــلان  ي  والأمــ�ن الاقتصــادي  الفقــر  ن  بــ�ي الاتحــاد 
الأوطان أشد ما فيها فساد الحكام الذين ينشغلون ببناء قلاعهم العاجية 

ن نفوســهم خربــة. تاركــ�ي
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ي هؤلاء بالنقود
إل�ي من أين يأ�ت

والبلاد

ن جيوش من الخائف�ي

ن   ص 77 قطيع من العاطل�ي

ي نتــاج 
ك معــه �ن ن بحريــة القــارئ كي يشــ�ت يــرى ســارتر بــأن الكاتــب يســتع�ي

ي 
المعاشــة �ن القــارئ  بتجربــة  ن  يســتع�ي  

ً
أحيانــا الكاتــب  مدلولاتــه، وكذلــك 

 بعيــداً عــن التعقيــد الــذي 
ً
ي المحــاط بــه؛ لــ�ي يخاطبــه شــعريا

الأفــق الجغــرا�ن
يمــىئ قصائــد الكثــ�ي مــن الشــعراء المعاصريــن.

أحب بلادي وأكره حكامها

فقد أوصلونا إلى سلة مهملة
ً
نا عى ما توهمناه مفتاحا فيما ع�ث

ثم اكتشفنا: صاعق القنبلة   ص 81

المجموعــة الشــعرية )زهــرة الرمــان( للشــاعر والناقــد مقــداد مســعود لوحــة 
الهــم  نقــل  ي 

�ن متماســك  شــعري  ونــص  موســيقية،  ومقطوعــة  تشــكيلية 
ي بمــا يجــول بهــذا الوطــن المذبــوح مــن قبــل الأقربــاء قبــل الغربــاء.

العــرا�ت
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قراءة في مجموعة )امرأة من رمل(

 للشاعرة بلقيس خالد

، أعــرف أن هــذا هــو الشــعر(  ي مشــدودة مــن أخمــص رأ�ي ن أشــعر وكأنــ�ن حــ�ي
)ايميىي ديكنســون(

)امــرأة مــن رمــل( المجموعــة الشــعرية البكــر للزميلــة الشــاعرة والصحفيــة 
والقاصة الب�ية )بلقيس خالد( قدم المجموعة الناقد )مقداد مسعود( 

وعــى قفــا الكتــاب كتــب )أثــ�ي رحيــم(

.. عقيق ودر )امرأة هي

تصنع مجداً عى أنقاض السلام

يحسبها الناس امرأة من زجاج

وأراها أصلب وأقيم من الماس

امرأة من رمل..؟

ن وندى هي نهر يزرع فينا بسات�ي

ن نوراً ي الع�ي
شمس هي تزرع �ن

وتغمرنا بالدفء(
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القــراءة المتأملــة لمجموعــة امــرأة مــن رمــل، ســتقودنا لمنظــور متوشــح بــه 
ي عــى وجــه الخصــوص، ولأنهــا 

ي عــى وجــه العمــوم والعــرا�ت المجتمــع العــر�ب
 ،

ً
 يمــر بــه مطافــات الأفــق والــ�اب معــا

ً
 هلاميــا

ً
تضــع اللــون والزمــن شــخصا

ي عــى 
 الكينونــة المتلاشــية مــع عقــد التنقيــط المنقــوع بالتشــ�ن

ً
مخاطبــا

طريقة التصوير اللمىي السائر؛ ستجد ثمة تمظهرات جلية وأنت تتجول 
ن  ة بأجــواء مــن رمــل مختلجــة بــ�ي ي يعــزف مقطوعــات قصــ�ي

ي جــو موســي�ت
�ن

ي الرمــل، فــ�ي 
الضعــف والتضــاد الهــازئ مــن العلاماتيــة الرامــزة للضعــف �ن

ي بلــون الحنــاء وتــارة امــرأة تعــزي 
تــارة تكــون ابنــة لمدينــة الأنهــار والســوا�ت

ورة ثائــرة عــى مــا يعــز عــى النفــس رؤيتــه  ن كتبهــا لتحيلهــا صــ�ي وحدتهــا بــ�ي
ي تخــت الزمــان( فتضطــر مــع عزلتهــا أن تســتدعي الغائــب 

وكذلــك )رمــل �ن
ي تأطــرت  ي قصائدهــا إنهــا كامــل الصــورة للمــرأة عــى هيئتهــا الــ�ت

الحــاصرن �ن
بهــا .

ومضة ص 14

ي الربيع
�ن

ن وردة وشذاها ب�ي

صرت

زوجة
ً
وأما

و....وأرملة

، وهــذا مدعــاة لإثــراء النــص  ي
 مــا يثــ�ي فضــول المتلــ�ت

ً
المســكوت عنــه دائمــا

 لــو كان فضحــه عــى طريقــة المــرأة، فــ�ي دعــوة لقــراءة مفتوحــة 
ً
خصوصــا

تــأول المســكوت عنــه  للقمــة بســيل التأويــلات...
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ي صــور مختلفــة.. )وحشــة 
ي للمــرأة �ن

تتــ�ب لمخيلــة القــارئ الكــم المعانــا�ت
 مــا تحــال أو 

ً
ص 13( )مكابــرة ص 15( )انتظــار ص 17( الطبيعــة دائمــا

ي تحتضن صور الشاعرة. تُستدع لوجودها بروحية الذات المخاطب ال�ت

ب�يون ص 21

ي يمد النهر ي مدين�ت
�ن

ً
سواقيه نسغا

تفع خيمة النخيل ل�ت

تحت ظلالها

نتقاسم الطيبة

ن الرجــل   بــراءة الظــلال والنخيــل البــ�ي جعــل القســمة عادلــة مناصفــة بــ�ي
يجعــل  الخاطئــة،  والتقاليــد  بالعــادات  مملــوءاً   

ً
مجتمعــا ولعــل  والمــرأة 

أغــوار  مــا، وتجعلنــا نســ�ب  المســكوت عنــه فراغــات نقطيــة ترمــز لوضــع 
المســكوت عنــه بتأمــل حثيــث، فــإن الحــذف فــرض نفســه كقيمــة أساســية 
 
ً
 مــا يحــوي مأربــا

ً
ي لا تبــغ التفصيــل الســطىي الــذي غالبــا ي النصــوص الــ�ت

�ن
أخــرى..

الأفضــل  فمــن  معــ�ن  للشــعر  يكــون  )حــ�ت عندمــا  )هاوســمان(:  وحســب 
ه  يــك ضمــ�ي ال�ش يكــون  أن  للمــرء  الكــدح  ألا تســتخرجه كلــه( إن صعوبــة 
الداخــىي الســاكن بصمــت.. فيحتمــل كل الأ� مــن أجلــه وتكــون النتيجــة 

) الضمــ�ي وتأنيــب  والعــذاب  )الاحتمــال 

وخزة ص 27

ن مسك�ي

تتعذب
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ي تعذب�ن

ي تؤنب�ن

احتمل

ي الذي لا يغفو لأنك ضم�ي

قصيدة بلقيس... و... نقرة السلمان )ص 33(

تحيلنــا إلى قصــة ســليمان والهدهــد والمــرأة الحاكمــة آنــذاك، وتحيلنــا إلى 
يئــة والأرواح المتناثــرة... ســجن نقــرة الســلمان الــذي امتــلأ بالأجســاد ال�ب

من نفس القصيدة   ص 34

-4-

انقطاع النسغ

ي امرأة من رمل جعل�ن

هكذا تقول أمي

ي حينما تسألها النسوة عن شحو�ب

ي ترملت أسمع أمي تقول: ابن�ت

ترملت...!

نقــرة  ابتلعتــه  )النســغ(  المنقطــع  الغائــب  يــك  ال�ش أن  الشــاعرة  لنــا  تــومئ 
الســلمان كمــا فعلــت مــع بقيــة الأجســاد ومــا )الشــحوب وتكاثــر الخطــوط 
عــى الجســد إلا نتيجــة حتميــة للأرملــة طيلــة الزمــان المعــاش عــى وقــع 

الفــراق...(
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الجــو  عــن كثــب  تتحســس  تجعلــك  رمــل(  مــن  )امــرأة  قصائــد  قــراءة  إن 
 وســعت لفضــح مؤثراتــه 

ً
ي المجموعــة، كونهــا أعلنتــه شــعريا

المكتــوب �ن
يكــون  فعندمــا  الناقــد.  مقدمــة  حســب  الاجتماعيــة  البنيــة  ي 

�ن )الرمــل( 
اســتدعاء الغائــب الحــاصرن نهايــة لمغادرتــه ببــطء فهــذا يجعــل الحــروف 
معهــا حــق، وهي تتقطــع لرحيلــه القصــ�ي كمــا الوصــف الجمــىي الــذي أحــال 

بالــذات مــن أجلــه، المتوقــد  النفــس قــ�اً للحــزن 

ذكراك دفء )ص 36 - 37(

ينهمر الشلال خمر

يراقب الجبال

ي
طيفك: أسكر�ن

ي بالدفء
غمر�ن

فتس............. ا قط المخمل

قطعة

قطعة

ت

س

ا

ق

ط ...المخمل
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والطيــف  ن  الراحلــ�ي ن  بــ�ي ورة  لصــ�ي تــومئ  الغيــاب  اســتدعاء  نصــوص  وكأن 
ي ذاكــرة المــرء 

ي بالخيــال، لــ�ي يكــون بحــالات تشــبع وجوديــة �ن النــ�ي الــ�ث
عــى الطــوال... رغــم أنــه تنــاءى بعيــداً

)تراقب الغيوم

ثم تلعب مع النجوم

لعبة الاختباء(

يمكــن  )لا  إليــوت(:  اس  ي 
)�ت يقــول  والنقــد(  الشــعر  )اســتخدام  ي كتــاب 

�ن
ثــورة  ي 

�ن يؤثــر  أنــه  اســتخداماته..  خــلال  مــن  يعــرف  أن  للشــعر-بالطبع- 
ن  ن الأنماط التقليدية للفهم والتثم�ي الأحاســيس.. ويســاعد عى الفصل ب�ي
اللــذان يتكونــان باســتمرار الشــعر يجعــل البــ�ش يــرون العالــم أو جــزء منــه 
ي  ن الفينــة والأخــرى تلــك الأحاســيس العميقــة الــ�ت زاهيــا ويجعلنــا نــدرك بــ�ي
ي التفــاؤل )المســاء، الــورد، الربيــع( 

 مــا نــرى ثــلا�ث
ً
يصعــب تســميتها...( دائمــا

اً ولكــن حينمــا تشاكســها أنفســنا تفضــح أ�ارنــا للقمــر؛ لأن  متأصــاً وحــاصرن
ق بلهيــب الصــدور . المســاء حينهــا يهبــط ويفتضــح أمرنــا للنجــوم لتحــ�ت

اختلاجات ص 38

عندما يهبط الماء

تغفو بأحضان القمر أ�ارنا

مشاكسة..

ق... تس�ت

النجوم

النظر

ق ثاقبة بلهيب صدورنا فتح�ت
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 فهــذا يــدل عــى النفــس الملتاعــة لطــول 
ً
الغائــب حينمــا يكــون مكــرراً لفظيــا

 خيــط ارتبــاط متضائــل 
ً
، تــاركا ن غيابــه الأبــدي فهــو رحــل عــن عالــم الحاليــ�ي

ن المنتظــر والمتأمــل لغيابــه، إنهــا لحظــات  بعيــون الآخريــن، ومتجــذر بعــ�ي
اق النظــر وســمع أناتهــا عــن كثــب. مدعــاة لاســ�ت

الحلم ص 41

ن جداً كنا قريب�ي

رغم المسافات

أسمع أنفاسه ويستنشق نفا�ي

هذا الاتحاد يفصح عن هوية الغائب، ويفصح عن إجابة الأم عن تساؤل 
النســوة .إنهــا دلالــة تصــل بنــا إلى بنيــة وهويــة الغائــب المحــاك... وحســب 
 يكشــف عــن مكامــن وماهيــة 

ً
علــم النفــس إن لاختيــار اللــون مدخليــه ووقعــا

ي مجموعــة 
 �ن

ً
 أساســيا

ً
يــة وتمظهراتهــا... اللــون الأخــ�ن لاعبــا النفــس الب�ش

ي 
اللــون �ن تأثــ�ي  )إن  أردتشــام  النفــس  يقــول عالــم  كمــا   ... مــن رمــل  امــرأة 

الإنســان بعيــد الغور(...لــون التفــاؤل والســعادة والطمأنينــة يجعلهــا امــرأة 
ي تقضــم  الــ�ت امــرأة مــن زجــاج ...فرغــم الحيــاة  النــاس  مــن مــاس يحســبها 
جــزءاً مــن إنهــاك جســدها بلوعــة الغائــب المــ�وق مــن الزمــن الــذي جعلهــا 
امــرأة مــن رمــل تصــارع الإرهاصــات المعــاصرة بكــف وحيــدة. ولأن الكتــاب 
ي تريــد أن تحيــل حياتهــا  خــ�ي جليــس فــكان ســلاح المــرأة لصفــع الوحــدة الــ�ت
 )وكأن القــراءة تقودنــا للقــول إن المجموعــة بكاملهــا لامــرأة مــن 

ً
 أزليــا

ً
حزنــا

.) ي القصائــد بشــكل هــلامي
رمــل  تــدور �ن

الأخ�ن والأبيض ص 51

الليل

ي يتسلل صو�ب
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ها هو

يس�ي عى أطراف أظلافه

ي بالوحدة يصفع�ن

فأرد الصفعة له
ً
بكتاب أستعمله زورقا

إنــه صراع مــع الليــل يســتخدم بــه الــزورق المخلــص )صفعــة كتــاب( ليعــ�ب 
بهــا لضفــة صبــاح جديــد مــراراً يكــون العــزف عــى أوتــار حمــراء نتيجــة جثــث 

 للحريــة ...الغــراب وحــده المســتفيد والمتفــرج
ً
تدفــع ثمنــا

عزف ص 54

كما تعزف الحرية عى الأشجار

ينبجس اللحن

أحمر

أحمر

أحمر

تمد الأرض مائدتها

يرقص الغراب

استعداداً لنهش الثمن ...

ي مجموعــة بلقيــس خالــد.. لكــن غــ�ي المتفــق 
العصافــ�ي كعادتهــا بريئــة �ن

عليــه أنهــا متهمــة بالأنفلونــزا الوبائيــة ممــا دعاهــا للهجــرة عنــوة، مــن الســدرة 
اء(! والمــرآة وجــه حقيقــة كاشــف عــن داخــل المــرء وكأن الشــاعرة  )الخــ�ن
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تجــ�ب القــارئ ليجعــل المــرآة رقيــب يكاشــفه عنــد كل فعــل؛ لأنهــا بطبيعتهــا 
تقــول رأيهــا بالمــرء ب�احــة بــدون ازدواجيــة..

نسيان ص 62

جمعت قواي

ي
لمواجهة مرآ�ت

ول، نخيــل،  ي بلــد )بــ�ت
ي المجتمــع فــ�ي تعيــش �ن

المــرأة جــزء أصيــل ومكــون �ن
ي مطــر لا غيــث )ص 63( ولكــن إســمنت الــدار يتســاقط متهاويــا 

أنهــار( �ن
حــب بســيمفونية المطــر الداخــل بــلا اســتئذان لبيــوت بــلا ســقوف ...  ل�ي
اء بأفخــر الأثــواب وأنعمهــا، ظلــت بعــض بيــوت  بينمــا تنعــم ســيدات الــ�ث

النســاء بــلا ســقوف!!!
الابنــة ليســت متعلقــة بوالديهــا فحســب، بــل ميالــة لغريــزة أموميــة بحتــة 
لينــة  وإن كانــت  هــذا   مشــابهة لأمهــا كيــف 

ً
أوضاعــا تتخــذ  منــذ طفولتهــا 

ي الشــتاء.. فمــا أحــن وأحــب قلــب أمهــا عليهــا 
كغصــن بــان وزهــرة الجــوري �ن

نــم بمشاكســة طفوليــة عبقــة. خاصــة حينمــا تكــون تحــت رداءهــا ت�ت

ي   ص 80 ن نورس�ت هيل�ي

هي لينة.. كغصن بان

ي الشتاء
هي لينة كزهرة الجوري �ن

. ي .. وصديق�ت ي ... صديق�ت ن وهيل�ي

)الوطــن، الحــروب، الأرامــل( ثالــوث مرعــب، ودمعــة مكابــرة منفلتــة مــن 
أرملــة عــى نزيــف وطــن مثخــن الجــراح ومكــّ� الأجنحــة تــوأد الأجنــة فيــه 
ي ذاكرتــه المملــوءة بالوشــاح الأســود 

ببطــون الأمهــات، تبــ�ت صــورة معلقــة �ن
يــا لهــا مــن صــورة ضبابيــة  ي وطنهــا، 

أنــه زي الأرامــل المفضــل �ن وخاصــة 
ء فيــه قابــل  ي

ي وطــن كل �ش
ئ بــدلا مــن البيــوت )�ن ي المــلاحب ي تجعلنــا نبــ�ن الــ�ت
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للمــوت( الضبــاب 113
إنهــا التقاطــات لتأزمــات لازمــت المــرأة وعاصرتهــا حــ�ت ربــت أجيــالًا تــذرف 
ي أرشــيف ذاكرتهــا المخلــد مــع الزمــن الشــائخ.. 

 وأخــرى تحتفــظ بــه �ن
ً
دمعــا

فهــل فعــاً نظــن أنهــا امــرأة مــن رمــل أم مــاذا؟.



65
65

قراءة في سيكولوجية النص )بقية شمعة قمري(

 للشاعرة بلقيس خالد

للشــاعرة والصحفيــة  الثانيــة  الشــعرية  المجموعــة  )بقيــة شــمعة قمــري( 
مقدمتهــا  ي 

�ن أســمته  وقــد   ) ي
عــرا�ت )هايكــو  مســمى  تحــت  خالــد،  بلقيــس 

عــى  المجموعــة  مفاصــل  شــكلت  وقــد   ) دارمي  + )هايكــو   ) )هايكــومي
أبــواب ومنهــا ) قــرط / غصــون يبللهــا القمــر / أوتــار بكمــاء( وإن القــارئ 
ي المجموعــة ســيجد أن ثمــة عوامــل وإرهاصــات نفســية قبــل 

المتمعــن �ن
ي تنســكب بهــا المفــردات وفــق  مخــاض القصيــدة واللحظــة الشــعرية الــ�ت
ي تعيــش اللحظــة الشــعرية( وفــق  انعكاســات )الــذات الحاكيــة الشــاعرة الــ�ت
هــذا المنطلــق كونــت المجموعــة علامــات تفصــح عــن الحــالات النفســية 
)للــذات( وهي تخاطب)العالــم( وفــق متخيــلات معاشــة وأخــرى انتقاديــة 
تشــبه مــا تمــر بهــا )الــذات( لحظــة انفرادهــا مــع نفســها وتفردهــا مــع نصهــا 
ن جســدي غربــة : أنــت( مــن  ي وبــ�ي ي )الوتــر الرابــع( )بيــ�ن

الشــعري، تقــول �ن
ي يشــتغل إذ أن التقســيم )روح +  هنــا يبــدأ العامــل النفــ�ي والســيكولوحب
بكافــة تداعياتــه  جســد( يفصــح عــن ذلــك فغربتهــا روحهــا وهــو )الآخــر( 
ي أغلــب 

يســاوي روحهــا! وهنــا يقــع التلاصــق النفــ�ي كعامــل موضــوعي �ن
القصائــد.
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ي مــن قــادت الظلمــة ل�اجــك( وحشــتها  ي الوتــر الســادس: )وحشــ�ت
تقــول �ن

أفــق  عــى  تنعكــس  حينمــا  ســوداويتها  كل  حزنهــا....  وحدتهــا  )بؤســها... 
 إلى )وحشــة( ولكــن 

ً
ئ نــوره وتحــول مــا يشــع منــه بياضــا الآخــر )لــه( ســتط�ن

ضمــن  نعرفــه  أن  يجــب  مــا  هــذا  للرجــل؟  الوحشــة  تحيــل  المــرأة  هــل 
ي بطلاســمك مــس أنــت  ي الوتــر الســابع: )تحيطــ�ن

ي المجموعــة، و�ن
تجوالنــا �ن

( هنــا تتحــول الصــورة فغمــوض )الآخــر( بدلالــة )الطلاســم( هــو  ي يرهقــ�ن
مــس يرهــق )أنــا الشــاعرة ...الــذات( وهنــا تفصــح لنــا الشــاعرة عــ�ب ومضاتهــا 
 
ً
 كونــه شــكل حضــوراً واضحــا

ً
عــن اســتدعاء ذلــك الغائــب لمحاســبته شــعريا

ي جســد القصيــدة فالمــرأة لديهــا خزيــن مــن 
المــرأة المتشــظية �ن ي كيــان 

�ن
الوتــر  ي 

�ن فتقــول  بالهــم  محملــة  وذاكــرة  الطــوال  ن  الســن�ي عــ�ب  الأوجــاع 
اليوميــة  المفــردات  تلــك  وكل  شــمس(  إلى  أوجــاعي  خزيــن  التاسع)أشــكو 
التحليــلات  عنهــا  تكشــف  بيئيــة  لحالــة  تشــكل  القصيــدة  بيــت  داخــل 
النفســية للوضعيــة المعاشــة لالتقــاط النــص أو بنائيــة النــص عــى أساســها. 
ي قصائــد الشــاعرة بلقيــس خالــد تســتدعي الغائــب وتشــكل لــه جســداً 

و�ن
متفرعــة  تكوينــات  وذو  الشــعري  النــص  داخــل   

ً
هلاميــا وربمــا   

ً
متشــظيّا

ن الشــفاه... حاســة ســمع...  .... بــ�ي ن ضمــن إطــار الجســد )كمــا تعشــق العــ�ي
 ).... ي .. الأصابــع .... جســدي.. عيــ�ن ي ... بحاســة الشــم... تذوقتــ�ن ي

بلســا�ن
وتكــرر مفــردات )الظــلام ...الليــل( وهــذا يدلــل عــى مهيمنــة البــؤس الــذي 
يرتــدي القصيــدة، ويؤطرهــا ويؤثــث مفاصلهــا الشــعرية فتقــول )يوهمنــا 
الظــلام بالنــور( )متشــابهان بالقنــوط اليــوم وذلــك الليــل( فالشــاعرة تجرهــا 
 
ً
 وتوجعــا

ً
 وألمــا

ً
هــا حزنــا ن ومــا أك�ث الأفــكار الواقعــة.... الجوهــر... المضامــ�ي

ي إطارهــا 
ي إطــار القصيــدة إلى شــعرية عاليــة تفصــح عــن خلفيــة �ن

لتتحــول �ن
مــن  يرافقهــا  ومــا  الإبــداعي  التوتــر  فــإن حالــة  )وهكــذا   . ي

المعانــا�ت النفــ�ي 
ي دور التفكــ�ي 

، ويــأ�ت إبــداع تتحكــم فيهــا عوامــل لاشــعورية بشــكل أســا�ي
ي   للدفقــة اللغويــة الشــاعرية والــ�ت

ً
 وموجهــا

ً
والمراقبــة والــوعي مكمــاً ومتابعــا

ي   مــن الانفعــالات والصــور الذهنيــة والأفــكار الــ�ت
ً
ي بنيتهــا مزيجــا

تتضمــن �ن
ي قــرط )2( 

ي أعصابــه وتكوينــه( )2( و�ن
ي شــخصية الشــاعر و�ن

تتفاعــل �ن
ي 

)عناقيــد مطــر( مــن قصيــدة حقائــب تقــول: )ليــل بــلا نجــوم مــن دســه �ن
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 عــن 
ً
؟( إنــه تســاؤل عــن العتمــة والظــلام الــذي مــلأ حقيبتهــا رغمــا ي حقيبــ�ت

إرادتهــا وبــلا وازع، وربمــا هــذه مهيمنــات مجتمعيــة بــدأت تســطو عــى كيــان 
ي كافــة أنحــاء 

ي تــزرع حبالهــا �ن المــرأة وتكبلــه بوابــل مــن القيــود الظلاميــة الــ�ت
كيــان المــرأة .

ن  والحنــ�ي الذاكــرة  إنهــا  بالدمــع(  محشــوة  فوطــة  أمي  )حقيبــة  وتقــول: 
ي مــا انفكــت تفارقنــا، وهي  ــخ المملــوء بالبــكاء والنحيــب والآلام الــ�ت ـ ـ ـ والتاريـ
جليســة معنــا مــع الأم العراقيــة أينمــا ترجلــت فثمــة بــكاء ينتظرهــا عــى أ� 
تدويــن  إنــه  الرصيــف(  الجنــدي: حقيبــة �يــره  )وســادة  وتقــول:  الأيــام، 
لحالــة مرئيــة يــر�ث لهــا مــن حقــب تاريــــــخ العــراق، وتقــول: )فتحــت حقائــب 
ي  المحاصصــة أتأمــل... مــا تبــ�ت مــن ج س د الوطــن( تــومئ إلى الأشــلاء الــ�ت
ي 

... و�ن ي
قطعهــا أوبــاش المحاصصــة المقيتــة مــن جســد هــذا الوطــن الحــا�ن

ن تنازلــت عــن دورهــا الأذن النــاس يتحــاورون بالعصــا  )عصــا( تقــول: )للعــ�ي
 ع�ب نصها عن تحول 

ً
بعصا راع ساق حضارتنا لكل الحروب( تتكلم شعريا

 
ً
مــن ظاهــرة اســتماع أهــوال مــا تحصــل لينكشــف لنــا مــا كنــا نســمعه صوتيــا

بــأم )أعيننــا( كيــف تســاق  ى  لــ�ن ي يفصــل كافــة عصبياتــه 
إلى عــرض مــر�ئ

ي )جــدار( )قالــت بالشــجر 
الحضــارة بيــد الرعــاع إلى مصــ�ي مجهــول!!!! و�ن

( أي بالحيــاة المتحركــة النابضــة لا الجامــدة، بالنخلــة  لا بالجــدار اســتظىي
رمز الشــموخ ورمز كب�ي لدى أهل الجنوب والشــاعرة من الب�ة الفيحاء، 
ي تســتظل بهــا إن جــارت  ن الذكريــات وشــموخ المــرأة الــ�ت فالنخلــة أم وحنــ�ي
بهــا الأيــام، والجــدار رمــز الخشــونة!!! فالشــاعرة توظــف مفــردات الحيــاة 
ي )نافــذة( )كلمــا 

ي عــى أساســها قصيدتهــا، و�ن اليوميــة داخــل نصوصهــا وتبــ�ن
تمســح النســاء نوافــذ عربــات الأغنيــاء يتســخ الوطــن( كاشــفية عــن إرهــاق 
العاطفيــة كامــرأة وهــذا لا  الــذي يفتــت كينونتهــا  المــرأة وعملهــا المرهــق 
هــا  ي أعمــال تســتع�ي عليهــا ولكــن الحاجــة تج�ب

يجــوز أن تســتغل المــرأة �ن
 إن البلــد الــذي تمســح فيــه النســاء نافــذات 

ً
لهــذا... فالنــص يقــول شــعريا

ي 
الأنثــوي! و�ن يوقــر كيانهــا  المــرأة ولا  م  يحــ�ت بلــد لا  هــو  أغنيائــه  عربــات 

 
ً
)مرايــا( )كــ� مرايــا البيــت كلهــا كي يــرى الفــرق بيننــا( لأنــه يــرى نفســه ســلبيا

ى ويتمــ�ن أن يــرى أنهــم ســلبيون مثلــه  يريــد أن يدخــل أعمــاق الآخريــن لــ�ي
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ويطابقون رؤاه!!! هذا مشــغل من لا يجد ســبياً لتغي�ي نفســه ولا يقوَ أن 
ي )قميــص( )العشــق قميــص 

يصــل إلى مــا وصلــت إليــه المــرأة نفســها!!! و�ن
ي الآخــر أو 

( هنــا التمــاهي الــذي يجعــل تداخــل أحدهمــا �ن
ً
بجســدين ح�يــا

ي حالــة 
ي حالــة العشــق أو الطرفيــة �ن

ي توحــداً �ن خســارة أحدهمــا لآخــر يعــ�ن
ي )وســادة 

العشــق وهكــذا رمزيــة القميــص الــذي يحمــل الجســدين!!! و�ن
والألــم  الأرق  أنفهــا(  يكــ�  رأس  لا  ي 

وســاد�ت ظلــت  ة  )متكــ�ب شــف(  و�ش
هــو مــن أحالهــا إلى أن تهجــر النــوم بدلالــة إتباعهــا بقصيــدة )قلــق( وهنــا 
اتبيــة تكشــف عــن الحــالات النفســية للحظــات كتابــة النــص وتمفصلهــا  ال�ت
ي تفصــح عنهــا الشــاعرة  ي المجموعــة الشــعرية كافــة، إذ أن الحــالات الــ�ت

�ن
ي 

و�ن بصــورة خاصــة  والعراقيــة  العربيــة  للأنــ�ث  اليــومي  التــأزم  حــالات  هي 
ي اللغة.

المجموعة بوح للمرأة الشاعرة تكشفها القصائد بجمالية عالية �ن
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المظاهر الدرامية في نص )حفار القبور( 

للشاعر بدر شاكر السياب

ي شــكل القصيــدة، بــل 
شــاعر المطــر... والمكانيــة... المجــدد والمحــدث �ن

ن نصوصــه... إنــه بــدر شــاكر الســياب ابــن  ي مضامــ�ي
ذهــب أبعــد مــن ذلــك �ن

الشــاعرية  الصــور  بتلــك  والمهــووس   
ً
شــعريا ...المجنــون  البــ�ة  جيكــور 

ي خلــدت ابــن جيكــور... ولأن المــاء مــداد  ي ســماء نصوصــه الــ�ت
ي تــرزح �ن الــ�ت

ب عــى  المغــ�ت الغريــب  المطــر ومــاء ســلواه يغدقــان عــى  فــكان  يحوطــه 
، نصــوص الســياب  ي قارعــة الخليــج وهــو وحيــد يتغــ�ن بذلــك البــوح الجنــو�ب
تراجيكوميديــا   ، قصــ�ي و�د  تشــكيلية  ولوحــات  ســينمائية  لقطــات 
ومآســيها،  بمأزقهــا  الحيــاة  يوميــات  وجــه  يغســل  درامي  م�حيــة وصراع 
ي 

�ن الدلالــة،  عميقــة  حواريــات  نصوصــه  ي 
�ن جعلــت  الوجدانيــة  فتجاربــه 

 ، ي
ي اللحن الموسي�ت

اشتغالات جعلت نصوصه مائزة عن سواه ومتفردة �ن
ولأن رؤيــة الســياب ذات أبعــاد )اجتماعيــة ونفســية عاليــة( فقــد انفــردت 
. فالمفــردة  ن ي ولــو بعــد حــ�ي

تلــك النصــوص ببنيتهــا العميقــة لإثــارة المتلــ�ت
 يتســمى بــه لعمــق بنيتهــا لذلــك أطلــق عليــه مــن قبــل 

ً
لــدى الســياب منهجــا

بعض النقاد مسميات مختلفة بناءاً عى رمزيات داخل نصوصه )الليل / 
ي قصيدتــه )حفــار القبــور( ثمــة إيهــام عنــد وهلــة 

المطــر / القلــق / الحــب( �ن
 
ً
 دراميــا

ً
... أو مقطعــا نــص مــ�حي أنــه إزاء  ي يشــعر 

القــراءة يجعــل المتلــ�ت
 ليكــون تلــك 

ً
 بالصــور الشــعرية فالشــكل يتحــد مــع المضمــون قالبــا

ً
مشــبعا

ي متابعــة المسلســل الشــعري 
ي �ن

ي تحمــل معهــا شــغف المتلــ�ت الدلالــة الــ�ت



70
70

تــارة  تواصليــة  اتصاليــات  عــى  يشــتغل  فهــو  النــص:  داخــل  والصــوري 
 عــى وإلى منظومــات مجتمعيــة 

ً
 وانتفاضــا

ً
وأخــرى يعمــد للمناقضــة كشــفا

ي هــذه 
ي تنــازع الجمــال عــى مــكانٍ لهــا �ن يــة الــ�ت بليــدة قوامهــا النفــس الب�ش

ي تمــلأ النفــوس الرهيفــة تقــززاً: الحيــاة الــ�ت

الأصيــل كالحلــم  )ضــوء  القبــور(  )حفــار  قصيــدة  ي 
�ن الســياب  يقــول  إذ 

القبــور عــى  الكئيــب 

وآه كما ابتسم اليتام أو كما بهتت شموع

ي غيهب الذكرى يهوم ظلهن عى دموع
�ن

ي تهب عليه أ�اب الطيور( 
والمدرج النا�ئ

ي تقابلية ضوء الأصيل مع ابتسام اليتام لتقدم لنا بهت الشموع داخل 
�ن

تيــب... مــا زالــت  ي لهــذا ال�ت
ي القبــور... إنــه �د يحيــل المتلــ�ت

جــو كئيــب �ن
الطيــور... فالتشــبيه والاســتعارة  تهــب عليــه أ�اب  ي 

نــا�ئ النتيجــة مــدرج 
ي  ي القصيــدة يعتمدهــا الســياب بلغــة قيمــة تبــ�ن

ي هــذا النــص قــوة فاعلــة �ن
�ن

ي لــدى القــارئ..
 باعثــة بهجــة التلــ�ت

ً
 وتشــكيليا

ً
النــص دراميــا

البعيــد  الطلــل  )وتثــاءب  قديــم(  بيــت  ي 
�ن الســود كالأشــباح  )كالعاصفــات 

يحدق الليل البهيم( )من بابه الأعمى ومن شباكه الخرب البليد( فالشباك 
رمزيــة، لأن البــلادة ترمــز للتعقــل والمعقــول والمحســوس مــن باطــن العقــل 
ي بعــد 

بخصائصــه العامــة.. )فالشــباك بليــد مقــام العقــل( كونــه الحــل الثــا�ن
البــاب. والوصــف لــدى الســياب لمــكان فضــاء الأفــق المفتــوح يأخــذ طابــع 
ي تجعــل الجــو )يملــؤه النعيــب( )وتــردد الصحــراء  الســوداوية القاتمــة الــ�ت
ي غرفــة 

ي الأفــق الضيــق )المــكان المغلــق( )�ن
مــن بــاس وأعــوال رتيــب( كمــا �ن

ي )ذات الشــاعرة( ليفصــح عــن 
ظلمــاء فيــه( إذاً ثمــة بــؤس يكتنــف النفــس �ن

ي زمن كتابة النص . إن الاستدعاء السوداوي الذي يجثم 
الحالة النفسية �ن

 وقــ�اً ســيجعل الأرق 
ً
يــا ي هــذا العالــم لــو كان مجبــولًا ج�ب

عــى صــدر المــرء �ن
 لتلــك الــذات والأنــا الشــعرية لــدى الســياب بتشــبيهاتها واســتعارتها 

ً
حليفــا
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ي الحفاظ عى إملاء المكان 
ى وضوحية تامة �ن ي تشكيل بنية النص س�ت

�ن
ي يوزعهــا بــوعي تــام )فــكأن  ســوداوية تامــة لتحــوش كل شــخوص النــص الــ�ت

ديــدان القبــور
ب الضــوء الغريــق( إذاً ثمــة ضــوء عــى حافــة  فــارت لتلتهــم الفضــاء وتــ�ش
التقطيــع  عــى  يصــدق  ...ومــا  بقــوة  الحــاصرن  ي 

المــا�ن يلتهمــه  الانهيــار 
النــص.... )وتنفــس  والتوقــف والعــودة للقطــة الدراميــة مــن قبــل مخــرج 
 
ً
ي تقمصهــا الشــاعر أفــرز لهــا نصــا الضــوء الضئيــل( إن قســوة تلــك المهنــة الــ�ت

 )كفــان جامدتــان أبــرد مــن جبــاه 
ً
ي التشــبيه... إذ يقــول أيضــا

عــالىي التيمــة �ن
ن الصخــور الصــم مــن  ي جــدار..... مســتوحد بــ�ي

..( )وفــم كشــف �ن ن الخاملــ�ي
ي جــاءت مــن أنقــاض الــدار ولكنهــا  أنقــاض دار( الاســتوحاد مــع الصخــور الــ�ت
المــو�ت  ينتظــر طويــاً جثــث  صمــاء لا تســاعده عــى مضــغ جوعــه وهــو 
ي 

ليقتــات عليهــا... )عنــد المســاء ومقلتــان تحدقــان بالإبريــق ...وبــلا دمــوع �ن
الفضــاء ...هــو ذا المســاء( إذاً دعونــا نتســاءل عــن مــاذا هــذا الانتظــار ولمــن 
النعيــب....  ألا  مــداه ولا عويــل....  يلــوح عــى  نعــش  فــلا  وكيــف؟ )خــال 
ي 

ــح الطويــل( ليتوجــه النــص إلى حواريــة )مونولــوج( )يمنــاه �ن ـ ـ ـ وتنهــد الريـ
بالرجــوم  العــار تحــرق  تثــور... فتبيــد نســل  أمــا  الســماء وصــاح رب  وجــه 
ي التشــكيل والبنيــة البنائيــة.... 

 حــوار مــ�حي بــارع �ن
ً
المهلــكات( وفيهــا نصــا

ي الســماء وصــاح(:
)يمنــاه �ن

- رب أما تثور ... فتبيد نسل العار ...تحرق بالرجوم المهلكات.

ي النص المطول:
سال �ن ويستمر الاس�ت

)يــا رب مــا دام الفنــاء.... هــو غايــة الأحيــاء فأمــر يهلكــوا هــذا المســاء(. لمــاذا 
يــا ســياب؟

)ســأموت مــن ظمــأ وجــوع(. إذاً أي جــوع الــذي يجعــل المــرء يطلــب مــن 
الــرب بفنــاء الأحيــاء... مــا زالــت حتميــة الفنــاء قــدراً للجميــع!!!! ليســتمر 
ي النــص وقــد توزعــت الأفعــال والتشــبيهات لتكــون مجــازاً 

إيقــاع الزمنيــة �ن
مــر  طويــل  أســبوع  رب  )يــا  دلاليــة..  مرمــزات  وأخــرى  إحالــة  وتــارة  تــارة 
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ي انتظــار( أي انتظــار 
ي انتظــار �ن

كالعــام الطويــل..... والقــ�ب خــاوٍ يفغــر الفــم �ن
... ومــن العــذال ينتقــل  الــذي يتوحــد بفــراغ النفــس مــع فــراغ القــ�ب ذلــك 
ي النــص وال�ديــة الشــعرية إلى التحــ� عــى مــا تحــوي القبــور.... 

الحــوار �ن
ي 

وآهــات تتــوزع لتخلــق بنيــة دراميــة أخــرى... )وآهــا لهاتيــك النواهــد والمــآ�ت
والشــفاه..... وآهــا لأجســاد الحســان أيــأكل الليــل الرهيــب.... والــدود منهــا 
مــا تمنــاه الهــوى واخيبتــاه.... كــم جثــة بيضــاء لــم تفتضهــا شــفتا حبيــب( 
 مــا... فالمســتقل ال�يــــــع وتســارع 

ً
وقــد أكلــت الآهــات مــا تمنــاه الهــوى يومــا

ي لمجاراة الع� ال�يــــع... 
ي لا تك�ن الع� بدأ يأكل التمنيات والهوى، ال�ت

وينتقــل الســياب بالتبئــ�ي ..فيتحــول مــن العــام إلى الخــاص عــى لســان ذات 
ن وألــف  الشــاعر...)هل كان عــدلا أن أحــن إلى الــ�اب ولا أنــال... إلا الحنــ�ي
ي لحــد القبــور 

ي تــ�ق الفتيــات �ن أنــ�ث تحــت أقــدامي تنــام( تلــك النومــة الــ�ت
ي  ي لإعــادة كل العــذراوات الــ�ت

ي يكــ�ن إلى غــ�ي رجعــة لهــذا العالــم ...فــلا التمــ�ن
ية الــذات داخــل النــص تصــل أجلهــا  ســاقتهن المنيــة للحودهــن... هســت�ي
عندمــا يطلــب المــرء مــوت الآخريــن وقصــف الحــروب... )مــا زلــت أســمع 
بالحــروب فأيــن أيــن هي الحــروب.... أيــن الســنابك والقذائــف والضحايــا 
ي  الــ�ت الــدروب.... لأظــل أدفنهــا فــلا تســع الصحــاري( تلــك الصحــاري  ي 

�ن
 )... اجتيحــت جــراء الحــروب... )نبئــت أن القاصفــات هنــاك مــا تركــت مكانــاً
ي الكهوف... أو وقع أقدام العذارى( إذاً 

ي قمم التلال عظامهن و�ن
)فأدس �ن

ي النــص )عظامهــن.... العــذارى( 
ثمــة إفصــاح وكاشــفية للمخاطــب الآخــر �ن

 .. المــو�ت عــى  يقتــات  وهــو  المتوتــرة...  بأنــاه   
ً
مساســا الخيبــة  لتصــل 

ي 
)واخيبتــاه ألــن أعيــش بغــ�ي مــوت الآخريــن( بعــد تجمــل النــص الــدرامي يــأ�ت

إلقــاء الحقيقــة عــى الــذات وكشــف وتعريــة الآخــر... )أنــا لســت أحقــر مــن 
ي الفــلاء... 

ي كوحــش �ن
ســواي وإن قســوت فــىي شــفيع( لمــاذا يــا ســياب؟ )إ�ن

يــن(؟  لــم أقــرأ الكتــب الضخــام وشــافىي ظمــأ وجــوع( )أو مــا تــرى المتح�ن
ي هــذا النــص 

ة مــراراً �ن ثمــة اســتباقية لتســاؤل العالــم... مفــردة الظلمــة حــاصرن
ي يرتــزق منهــا أو ينتظــر ذلــك  لتوحــده مــع مراعــاة القبــور، وأداء وظيفتــه الــ�ت
الــذي  البعيــد  التحديــق للطريــق  ي مقابــل إطالــة 

المــر والمريــر..! �ن الــرزق 
أرهــق المقــل معاينتــه... وهــو لا يحــوي غــ�ي النعيــب والظلمــة... والنعــوش 
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القادمــة...إذاً هــل ثمــة حالــة واحــدة يحــ�ي عنهــا النــص )المتفــرد بمأســاة 
الابتئــاس  مــع  المــكان  ضيقــة  الوطــن..  داخــل  اب  الاغــ�ت وحدانيتــه.... 
 من رمل يفصح عن بنية مجتمعية مهشمة ومهمشة 

ً
المقارب... ومسكنا

ي النــور إلا عــ�ب نافــذات وئيــدة مــن 
تقــود المــرء تحــت جنــح الظــلام ولا يــأ�ت

خلــف زجــاج( الليــل والصمــت الرهيــب.. والقبــور الموحشــات... تجعــل 
الفــرد مريــب يجهــش بالعويــل ... أو طلــل شــبح ينتظــر فتــح نافــذة بيضــاء 
ي النــص وئيــد ...متثاقــل جــراء الجــو الســائد الــذي 

عــى م�اعيهــا.. فالنــور �ن
يمنــع تنوراتــه حــ�ت وإن كان النــور متواجــد بقــوة فــإن الــذات تنظــر للعالــم 
ن الظلمــة.... )وتظــل أنــوار المدينــة وهي تلمــع مــن بعيــد... ويظــل حفــار  بعــ�ي
القبــور.. ينــأى عــن القــ�ب الجديــد( وهي إيحائيــة يحــاول أن يختــم بهــا نصــه 
ي جعبــة الأنــا مــن إرهــاص يحــس بدنــوا حجــز ذلــك 

المطــول ...لتفــرغ مــا �ن
تلــك  يخلــق  الإيحــاء والتخيــل  فــإن  الرعايــة...  الجديــد... لصاحــب  القــ�ب 
الصنعــة اللفظيــة... وهنــا ممكــن أن أتســاءل هــل اســتطاع ابــن رشــد تقريــر 
شــعر لجميــع الأمــم بالاعتمــاد عــى كتــاب أرســطوا طاليــس الشــعر...وهل 
نــص  ي 

الواقعيــة والشــعرية �ن الصــورة  لتلــك  ثمــة صــور خارجيــة مشــابهه 
الســياب

ء...  ي
ي الــ�ش

ء �ن ي
ي تخيــل الــ�ش ي الشــعر تلــك الــ�ت

)حفــار القبــور( فالمحــاكاة �ن
ي عيوننــا... والمتأثــر الآخــر )الــذوق، 

 كالتشــكيل الــذي زرعــه الســياب �ن
ً
تمامــا

ي الوصــف الــذي 
الجمهــور( فــإن القيمــة ترتفــع بالنــص بقــدرة المتخيــل �ن

ي لصــوغ النــص بــل إن الشــاعر 
ي النــص... فالإلهــام لا يكــ�ن

زخــه الســياب �ن
ي لذلــك، ولا يخــ�ن أن  يعــرف كيــف يصــوغ ذلــك الإلهــام كمــا أشــار الفــارا�ب
ي تثــ�ي  شــاعرا مقتــدرا مثــل الســياب قــادر عــى تلــك الصياغــة البنائيــة.... الــ�ت
 وانتقــاداً... 

ً
الجــدل داخــل النــص، والــذي ينــى منــى إقنــاعي للأغيارورفضــا

فالصــورة  القائــم...  الــ�اع  أنــواع  لشــ�ت  التســاؤلات  يثــ�ي  ي 
المتلــ�ت ك  ليــ�ت

ي نصــوص 
إبــداع خــلاق �ن المضمــون تمثــل شــاخصة لخلــق  مــع  والمــادة 

 
ً
ي نصوصــه خصوصــا

يــة �ن الســياب.. فالتشــبيه والحــوار يخلــق فاعليــة تعب�ي
الــذي هــو مقــام قراءتنــا... ففاعليــة الصــور مهندســة بالصياغــة وكل هاتــه 
ي نــص )حفــار القبــور( 

المجموعــات تخلــق القيمــة الإبداعيــة والجماليــة �ن
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 ذو رموز تتداخل ليعلن 
ً
 فنيا

ً
اه يتحول النص داخل النص ليخلق تركيبا ف�ت

ي الــذي يكشــف عــن 
 إلى البعــد الإنســا�ن

ً
عــن مكاشــفة الــدال والمدلــول راميــا

 مــن بــؤرة الوظيفــة النصيــة )حفــار القبــور( 
ً
نقديــة مــن نــوع خــاص انطلاقــا

ي 
ي والعــرا�ت ي النــص للاشــتغالات الملامســة للواقــع العــر�ب

وهي بــؤرة تفــرد �ن
 ... ... أو واقعيــاً بصــورة خاصــة. فهــل تقمــص الســياب تلــك المهنــة شــعرياً
( وفــق  ي

ي الآخر)المتلــ�ت
التأثــ�ي �ن وإن كان أحدهمــا... فهــل اســتطاع نصــه 

ي 
بنيتــه �ن النــص وصياغــة  ي 

المتخيــل �ن أو  المعاشــة...  التجربــة  معطيــات 
مطولاتــه الشــعرية؟
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قراءة في نصوص الشاعر كريم جخيور

 رسم النص الشعري بالألوان

القصيــدة حينمــا تحمــل أبعــاداً دلاليــة عــ�ب تشــكيلات الشــاعر المقصــودة 
عــ�ب  تكــون  الحيــاة  تلــك  النــص  داخــل  دراميــة  حيــاة  ثمــة   

ً
حتمــا ســتكون 

أبعادهــا الســيكولوجية جدليــة بــل جدليــات الحيــاة وتكويناتهــا عــ�ب مخــاض 
النــص الشــعري الــذي بمجملــه يكــون فلســفة ذات الشــاعر اتجــاه العوالــم 
الشــاعر!  ذات  ي 

�ن ينطــوي  الــذي  الكبــ�ي  العالــم  إزاء  هــا  وأك�ب المتنوعــة 
مــن ذات  ثمــة رؤيــة  البــ�ي كريــم جخيــور ســتجد  الشــاعر  ي نصــوص 

�ن
)واعيــة( إلى العالــم بكافــة تمظهراتــه!، تلــك الرؤيــة تفصــح عــن تموضــع 
ات العالم، وهذا التموضع الثابت جعل  ثابت من ذات الشــاعر إزاء متغ�ي
الشــاعر يتمــاه مــع قضايــاه الإنســانية وبالتــالىي تكــون المتضــادات مفــردات 
ي داخــل ذات  مهيمنــة لابــد منهــا داخــل النــص الشــعري كــون الانطــواء المبــ�ن
ة أســها )العالــم(، ولأن الألــوان يتــم اســتدعائها   متغــ�ي

ً
الشــاعر يمثــل ذواتــا

الألــوان  لــونٍ لآخــر ســتجد أن صراع  مــن  ة  متغــ�ي نفســية  وفــق معطيــات 
ي نصــوص الشــاعر البــ�ي كــون علــم النفــس 

وجدليــة وجــوده حــاصرن �ن
الحديــث حــدد الطــرق عــى الألــوان واســتدعائها وعائديــة ذلــك إلى التفكــ�ي 

والقلــق الإبــداعي والــذي بمجملــه يفصــح عــن محيــط ذات الأديــب.
 ) ي

ن الذيــن يجمــدون اللــون صفــة )للمــر�ئ وأختلــف تمامــا مــع نظــرة الشــيئي�ي
فقــط!، فـــ )الرســم والشــعر كلاهمــا قــادر عــى الإيحــاء والتحليــق عــن طريــق 
والقلــق  والخــوف  المــرح  مــن  عوالــم  اســتبطان  إلى  والكلمــات؛  الألــوان 
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ي قصيــدة عنونهــا بـــ )قصائــد الألــم( 
ة(.�ن والحــب والجنــس والخجــل والغــ�ي

ن  بعكاكــ�ي الليــل  فيتعقبــه  الكــون/  باحــة  ش  يفــ�ت الصبــاح/  ي 
يــأ�ت )بحليبــه 

مدببــة/ أيهــا الهائــم بشمســه/ ســيبقر بطنــك الوحــش( مــن هــذا المقطــع 
، والحليــب والصبــاح  ي

يتضــح اللــون أنــه أخــذ مجــالًا للتمعــن وتعــدد قــرا�ئ
شان باحة الكون، هما بصيص  هما وضع ثابت كما يرى النص، وهما يف�ت
التنفــس  النــور والبيــاض ودلالــة الخــ�ي والنقــاء والنصاعــة، والصبــاح هــو 
الجميــل عنــد انجــلاء الظلمــة!، ولكــن الظلمــة ومــا تمثلــه مــن دلالــة قاتمــة 
ن مدببــة  ( بعكاكــ�ي

ً
تتشــكل عــ�ب مفــردة )الليــل( الــذي يكــون وافــداً )متعقبــا

لذلــك الصبــاح!، انــه يفصــح عــن جدليــة مجتمعيــة تحــاكي الثابــت )الفطــرة 
البيضــاء الناصعــة( وتفرقــه عــن الليــل رمــز الظلمــة، وتتوالــد الدلالــة كــون 
ن المدببــة  ن أصحــاب العكاكــ�ي يــن والمتلونــ�ي ئ اللصــوص والمتغ�ي الليــل مخــ�ب
الذيــن يقتلــون نقــاء النهــار. والحليــب يمنــح الصحــة الجســدية والصبــاح 
يُفعّــل هــذا المعــ�ن عــ�ب الرقــود مــن ظلمــة الســكون والابتــداء بصبــاح جديــد 
ء ببدايــة يــوم جديــد يجعــل مــن الجســد يبتــدئ مشــواراً يــوحي لآخــر  ينــ�ب
مــن  )البقــر(  ي فعــل 

يــأ�ت بديمومــة الجســد واســتمراريته وصحتــه!، ولكــن 
الفاعــل )الوحــش( ليقتــل الصبــاح هــو وحليبــه وبوضــح النهــار، حينمــا كان 
ي عوالــم مجتمــع دول 

ي �ن
)هائمــا بشمســهِ(، وهكــذا هــو ســلم الــ�ش المتفــ�ش

العالــم الثالــث!.
ي ذات النــص يقــول جخيــور: )الميــاه الآســنة بــلا أقــدام/ ولهــذا لا تعــرف 

�ن
لــذة الجريــان/ والنــوارس لا تتصفــح أوراقهــا(، هــذا الجــزء بالــذات لابــد مــن 
قراءتــه ســيمولوجيا إذ يحمــل دلالــة قصيــدة عــ�ب تشــكيل الشــاعر لفضــاء 
ي  نصــه الشــعري، فالميــاه الآســنة تنــدرج مــن ظلمــة الحيــاة العرجــاء والــ�ت
الجليــة(،  وتمظهراتهــا  الحيــاة  بــل  الحيــاة  ورة  )ســ�ي الجريــان،  لــذة  تفقــد 
فالمــاء � الحيــاة والجريــان رمــز المــاء، وهكــذا يولــد الشــاعر مــن الحالــة 
ي دلاليــة ومــن المفــردات ولوازمهــا مفــردات شــعرية تتشــكل 

وأمكنتهــا معــا�ن
 
ً
 مــا تســتدع شــعريا

ً
البيــاض ودائمــا هــا قصيدتــه. فالنــوارس )ناصعــة  ع�ب

ي ســواد النفــوس!، فــ�ي بيضــاء ناصعــة ولا 
مــز للبيــاض(، وهنــا لا تــدا�ن ل�ت

أوراقهــا!.)إن  تتصفــح  أن  لهــا  يمكــن  ولا  يــة  الب�ش الأدران  بســواد  تختلــط 
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الصــورة الحســية هي المصــدر الأســاس للصــورة الشــعرية وتتشــكل عبقريــة 
ي إعــادة تشــكيل الصــور الماديــة إلى صــور شــعرية تثــ�ي الدهشــة(، 

النــص �ن
(، يقول: )من أجل بياض أشدّ وطأة/ السواد يلوح  ي نص )أناقة المع�ن

و�ن
ن المتضاديــن واضحــة هنــا، وكل واحــد منهــم  اللونــ�ي بالمكــوث(، فدلالــة 
ي الضفــة الموازيــة المقابلــة، 

انــزوى لشــطر صارعــه بذلــك الآخــر وانــزوى �ن
ي نص الشاعر كريم جخيور وهذه 

ن �ن وهنا يمكن قراءة أهمية تضاد اللون�ي
المتضــادات تشــكلت عــ�ب مســارات الحيــاة وفضاءاتهــا )الأبيــض والأســود(، 
فالخــروج بالنقــاء الأصــح والبيــاض الأصــح بكافــة تمظهراتــه الحياتيــة لابــد 
مــن تلويحــات الســواد المنبئــة عــن مكــوث يقتــل ذلــك البيــاض ومدلولاتــه 
إن لــم يــكُ )أشــد وطــأة(. معركــة الســواد والبيــاض ترتســم بالــذات والآخــر 
ي مجموعتــه 

ي الآخــر، ومــا تمثــل هــذه المعادلــة مــن صراع وتســامح!. و�ن
و�ن

ي 
ج بالســواد/ ونافــذ�ت الشــعرية: )ربمــا يحــدق الجميــع( يقــول: )قمــري مــ�ن

مــن  والســواد هي  الظلمــة  مفــردات  أن  نتأكــد  أن  يمكننــا  وهنــا  مطفــأة(، 
ي أغلــب نصــوص الشــاعر وهــو بهــذا يوضــح مــدى 

المهيمنــات الرئيســية �ن
ســوداوية العالــم المحيــط بــذات الشــاعر الحالــم بوطــنٍ خــالٍ مــن الســواد. 
ســواد النفــوس وســواد الأمكنــة وســواد التمظهــرات الحياتيــة والمجتمعيــة، 
فهــو يغيظــه ظــلام النفــوس ويبحــث عــن بيــاض قائــم يمثــل النقــاء بفطرتــه 
الأم. فقمــر الشــاعر هنــا الــذي كان لابــد حســب الوضــع الطبيــىي أن يكــون 
ج بالســواد حــ�ت قمــر  نافــذة ضــوء تغســل ليلــه الدامــس ولكنــه هنــا مــ�ن
محيــط  تلــف  ســوداوية كانــت  أي  إذاً  بالســواد!،  ج  مــ�ن صــار  الشــاعر 
الــذات الشــاعرة لحظــة انطــلاق النــص ومــا قبلهــا مــن مخــاض القصيــدة. 
ي مجموعتــه الشــعرية )خــارج الســواد( تنطــوي العنونــة عــى ســيكولوجية 

�ن
بمعادلــة  قمنــا  مــا  إذا  )خــارج(  مفــردة  الســواد، وحــ�ت  مفــردة  ي 

واضحــة �ن
الــوردي  الحالــم  المبــ�ش  الوضــع  أن  ســنجد  طبيــىي  هــو كائــن  مــا  لقــراءة 
ســيكون وفــق المعادلــة التاليــة: )داخــل البيــاض(، هــذا الوضــع والعنونــة 
ي عليهــا نوعــا مــن الرفاهيــة 

ســتفرض عــى قراءتنــا أجــواء ورديــة وســتض�ن
 / )الاطمئنــان  دلالــة  فالداخــل  المجموعــة  نصــوص  ي 

�ن تتجــول  وأنــت 
بكافــة  المخيــف  )الخــارج  نقيضهــا  جــاء  ولكــن   ،) نَ آمِنِــ�ي مٍ 

َ
بِسَــا وهَــا 

ُ
ادْخُل



78
78

وجــه  ي 
�ن المنغلقــة  والأمكنــة  النفــوس  ســواد  الســواد/  ومنهــا  تشــكيلاته 

الــذوات الحالمــة( ليكشــف عــن حالــة مجتمعيــة زخــرت بهــا المجموعــة 
وليلتقــط لنــا حــالات إنســانية انصهــر معهــا الشــاعر ولــم ينســلخ مــن قضايــا 
يــة والمضمخــة بالألــم والآه! وتــدل عــى مرجعيــات الألــم  مجتمعــه المص�ي
ات وعيــه الأولى )إن اللــون  ي فــ�ت

ي ينتــمىي لهــا الشــاعر �ن ي الــ�ت
والقهــر الإنســا�ن

 
ً
ي تشــكل الصــورة الأدبيــة لأن لــه ارتباطــا مــن أهــم الظواهــر، والعنــاصر الــ�ت

وثيقا بجميع مجالات الحياة، وظواهر الكون، وله علاقة وطيدة بالعلوم 
ي 

الطبيعيــة وعلــم النفــس، الديــن والثقافــة والأدب، الفــن والأســطورة(، و�ن
(، وهنــا تــرى  ي أحــد نصوصــه يقــول: )مــا هــو خــارج الســواد/ داخــل مملكــ�ت
ي الطرقــات والأمكنــة، 

 غــ�ي المشــاع �ن
ً
ي لنفســها عالمــا ذات الشــاعر أنهــا تبــ�ن

 وفــق قناعــات ذات الشــاعر أقصــد قناعاتــه الفلســفية 
ً
 مبنيــا

ً
ضــا  مف�ت

ً
عالمــا

ي نص »قارورة الكرم« يتكرر لديه 
ورؤيته للعالم وفق منظاره الخاص. و�ن

اللــون عــ�ب مفــردات )اللــون الدمــوي ولا أقــول أحمــر- أرض الســواد( وهــو 
ن أولئــك الذيــن وجوههــم حمــراء وأيديهــم ملطخــة  يرمــز للوافديــن المخربــ�ي
ي هي حتمــا )أرضنــا(. ب�احــة نصــوص  بالــدم الأحمــر عــى أرض الســواد الــ�ت
الشــاعر كريــم جخيــور تأخــذك معهــا عــ�ب مفــازات الحيــاة وخســاراتها عــ�ب 
 تتوقــع ولوجهــا ولكــن ذات الشــاعر المدربــة 

ً
مســارات ضيقــة لــم تكــن يومــا

عــى تلــك العوالــم تجعلــك تخــوض صراع الأمكنــة والأزمنــة مــع نصوصــه 
ي تحمــل أبعــاداً ودلالات يمكــن للقــراء تحديــد معالــم معانيهــا  الشــعرية الــ�ت

إذ مــا كانــوا يعيشــون تجربــة مشــابهة لتجــارب الشــاعر كريــم جخيــور
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شعرية الحزن 

)قراءة في نصوص الشاعر الدكتور صدام الأسدي(

مجموعــة  الأســدي(  فهــد  الشــاعر)صدام  الدكتــور  الصديــق  ي 
أهــدا�ن

ي صــدرت مؤخــراً بواقــع)680( صفحــة  الأعمــال الشــعرية الكاملــة لــه والــ�ت
ي  ي أن أســ�ب بعــض البــ�ن العامــة الــ�ت ي لتلــك النصــوص يمكنــ�ن

وعنــد قــراء�ت
ي ثنايــا نصوصــه الشــعرية الزاخــرة الدلالــة والمقاصــد والمتنوعــة 

تتــوزع �ن
؛ فأغلــب النصــوص إحــالات إشــارية ودلالات ســيمائية متماســكة  ي

المعــا�ن
المعــ�ن تقــذف بالمعــ�ن كلهــب يلتهــم تفكــ�ي القــارئ ولا يمهلــه إذ أن الصــور 
مــن  الرغــم  وعــى  الأســدي،  الشــاعر  يكتبهــا  جملــة  بــكل  تضــج  الشــعرية 
ذلــك فــإن نصــوص الشــاعر الأســدي ضاجــة بالتوظيفــات مــن مرجعيــات 
وشــعرية  الحــزن  مفــردات  لديــه  وتكــ�ث  ودينيــة(  وموروثــة/  )اجتماعيــة/ 
ي أغلــب قصائــده !كيــف لا وهــو ابــن المعانــاة وولــد مــن 

ة �ن الحــزن حــاصرن
رحمهــا وحــورب لســنوات شــاعراً مــن قبــل مــن لا يريــدون للإبــداع أن يأخــذ 
ي أغلــب نصــوص 

ة �ن ي هــذا الوطــن! حيــث الألــم والمعانــاة حــاصرن
مســاحة �ن

الأســدي، ونصوص الأســدي محملة بالصور الشــعرية والفنية وبصورة لا 
ي بالتفكــر والتأمــل العميــق بالصــورة 

يمكــن معهــا حــ�ت إتاحــة المجــال للمتلــ�ت
ي وهــو 

إذ تتلاحــق الصــور الشــعرية وتتدفــق كنهــر مــاء عــى ذهــن المتلــ�ت
ن نصــوص الشــاعر الأســدي، كمــا أن البــ�ة والوطــن والسياســة  يتجــول بــ�ي
ي هيمنــت عــى  ي بنــاء النــص الأســدي، هــذه الثلاثيــة الــ�ت

هــم أعمــدة أســاس �ن
ي كانــت  الــ�ت ي العديــد مــن النصــوص ولاســيما البــ�ة 

مفاصــل الشــعرية �ن
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الخالــدة(  )البــ�ة  ي 
�ن كمــا  الأســدي،  نصــوص  ي 

�ن ومعــ�ن   
ً
عنوانــا ة  حــاصرن

ي هــذا النــص: )مدينــة الشــعر مــا 
ي عنــق الزجاجــة( يقــول �ن

ونــص )صرخــة �ن
ن أعثــاري. مــا ذنــب ب�تنــا قــد خنقــت- ي الشــعر ماتــت بــ�ي

-قــوا�ن
ً
فيحــت أدبا

والله أســالنا مــا ذنــب عشــاري( ويقــول بنفــس النص)تخيــط للنــاس أثوابــا 
ن  ي رأد الضــى عــاري( يــا لهــا مــن صــورة شــعرية تبــ�ي

مزخرفة-وأنــت تظهــر �ن
ي 

ي عــرف عنهــا أنهــا بقــرة حلــوب تســ�ت حجــم المأســاة والمعانــاة للبــ�ة الــ�ت
والمعانــاة  الألــم  ســوى  ذلــك  مــن  ي  تجــ�ن لا  ولكنهــا  اتهــا  خ�ي مــن  الآخريــن 
ي 

�ن المفــردة  انتقــاء  عــى  ة  قــدرة كبــ�ي لديــه  الأســدي  فالشــاعر  والويــلات! 
نصــه الشــعري كا�اً بذلــك أي طــوق تقليــدي للتصويــر وحــ�ت التخييــل 
- ي الــد�ن

ي نــص )العيــون الــزرق( )أريــد بــلاداً تــزرع الفكــر �ن
ويقــول الأســدي �ن

. رأيــت الحــرام اليــوم غابــت قيوده-رأيــت  وليــس بــلاداً تحضــن اليــوم مجرمــاً
ي تقبــل الأذى-وأنــت الــذي  . لمــاذا إذاً يــا موطــ�ن الحــلال اليــوم بــات محرمــاً
الأعظــم  يــة  الب�ش مــع كلام رســول  يتنــاص  الحــب مكرمــا( وهــذا  أعطيتنــا 
محمــد صــى الله عليــه وآلــه وســلم: )كيــف بكــم إذا تركتــم الأمــر بالمعــروف 
والن�ي عن المنكر؟  قالوا: يا رسول الله، إن هذا لكائن؟ قال: نعم، وأشد 
 والمعــروف منكــراً؟( فمــا أكــ�ث 

ً
منــه، كيــف بكــم إذا رأيتــم المنكــر معروفــا

ي 
ي وقفــت بوجــه الأســدي لتحاربــه مــن القريــب والبعيــد! و�ن الازدواجيــة الــ�ت

ي لحياة الأســدي ومعاناته فهو يقول: 
نص )غربة الشــاعر( تلخيص حقي�ت

والفقر)يذبحــه(  )داره(  فالســجن   ) ي كفــ�ن حامــاً   
ً
عامــا ن  خمســ�ي ت  )صــ�ب

ي يلهــو  والمال)يكرهــه( بــل حــ�ت حروفــه لــم تعــد تطيقــه )حــ�ت الحــروف الــ�ت
( أيــة مأســاة تلــك وأي ســجن  ي - تنكــرت واســتغاث الحــرف يســأل�ن بهــا قلــمىي
الــذي يجعــل الشــاعر يحمــل كفنــه طيلــة حياتــه الشــعرية! وكذلــك  هــذا 
ي ومــن  اً ويقتبــس مــراراً مــن المــورث الديــ�ن نؤكــد أن الأســدي يتنــاص كثــ�ي
كلمــات أهــل بيــت النبــوة »عليهــم الســلام« وبصــورة جماليــة تتســق ونصــه 
ر مــن  ن ي نــص )مــ�ئ

ي( ويقــول الأســدي �ن ي )غــري يــا دنيــا غــ�ي
الشــعري كمــا �ن

يبلــغ صــ�ب  لا  جــداً  الإنســان صغــ�ي  إن   – ن  التســع�ي زمــن  عــى  آه   ( زيــد( 
( وفعــاً لا يــدرك حجــم المعانــاة التســعينية إلا الــذي عاشــها فكيــف  ن الطــ�ي
ــخ  ـ ـ ـ إذا كان شــاعراً مثــل صــدام الأســدي يحســن التصويــر ويؤرشــف التاريـ
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بإماكنته وزواياه )بصورة شــعرية( فقصائد الأســدي هي ســ�ي ذاتية لحياته 
ي )العــام( فيختــار 

ينتقــل بهــا مــن الألــم )الخــاص( إلى الهــم الجمــىي العــرا�ت
ن المعــ�ن مــن النفــاذ لذهــن  الأســدي تكويناتــه الشــعرية بدقــة بلاغيــة لتمكــ�ي
ه بهــذه القــراءة هي  ي بسلاســة وجماليــة متناهيــة، ومــا يمكــن تأشــ�ي

المتلــ�ت
ي يكتبهــا الأســدي فــ�ي ذات دلالــة عميقــة ومركزيــة مهمــة  الاســتهلالات الــ�ت
يقــول:  الشــعري.  النــص  عوالــم  إلى  للدخــول  للقــارئ  الأجــواء  تمهيــد  ي 

�ن
احتــل  وقــد  نفعــل  الغابر؟-فمــاذا  الزمــن  ي 

�ن العربيــة  اللغــة  شــيعنا  لقــد   (
الوطــن؟ ومــاذا نفعــل عندمــا يكتــب المختــص بهــا الجاحــظ )الجاحــض(؟. 
ي ذبحــت  هــذا الاســتهلال انتقــاد واضــح لمنتهــ�ي حرمــة للغــة العربيــة الــ�ت
العولمــة  المســتورد عــ�ب  )اللغــة(وزج  قتــل  مــن )الاحتلال(بفعــل حمــلات 
ي لغــة 

والأخطــر هــو أن تقتــل اللغــة مــن قبــل )المختــص( الــذي لا يفــرق �ن
أغلــب نصوصــه  ي 

�ن الأســدي  الشــاعر  أن  كمــا  الأم!  لغتنــا  العربيــة  الضــاد 
اللعــب  بهــذا  المجتمــع  عيــوب  وكشــف  والنقيــض  المفــردة  عــى  يلعــب 
ي يعيدهــا 

ي بالمفــردات الشــعرية المســتلة مــن واقعنــا الحيــا�ت
الــذكي البــلاعن

عــ�ب  الشــاعر  ة  عــ�ب ســيكولوجية شــعرية مقننــة ببلاغــة عجنتهــا خــ�ب لنــا 
ي خدعة-وحقيقــة 

ن القــراءة والكتابــة. فيقــول: )نحــن نعيــش زواجنــا �ن ســن�ي
ي نــص )النخلــة الجــرداء( )ص97(. كمــا أن لعناويــن 

ي صدقنــا عــزابُ( �ن
�ن

قصائــده دلالــة قصديــة تكــون عتبــة لســ�ب أغــوار عالــم القصيــدة الشــعرية. 
العــراق.  ألــم  عــن  ي 

الحقيــ�ت التعبــ�ي  يتجــى  المدمــاة(  )الســنبلة  نــص  ي 
و�ن

وصــدام الأســدي يشــبه أولئــك الشــعراء الكبــار الذيــن حاربــهــم قومهــم ليــس 
ي نصــوص 

أنســاق مضمــرة �ن فثمــة  يفهمــون شــعرهم!  أنهــم لا  إلا  ء  ي
لــ�ش

الشــاعر الأســدي عــن انتقــاد واضــح لســلوكيات مجتمعيــة لا يرضاهــا بفعــل 
ي 

فــ�ن التاريخيــة!  التجــارب  مــن  الاســتفادة  بــدون  الســلوكيات  تلــك  تكــرار 
ي نــص 

ي يطرحهــا الاســئلة كمــا �ن ديوانه)خيمــة مــن غبــار( تضــج الأســئلة الــ�ت
)أبــراج الثلــج(:

لمــاذا تســتأجر  للمــرأة  قــل  مــن جبــس..   
ً
يلبــس ســاقا لمــاذا  )قــل للشــحاذ 

المــوز  ويبيعــون  مدارســهم  ينســون  لمــاذا  للأطفــال  قــل  ان..  الجــ�ي طفــل 
ي نــص 

عــى الطرقــات؟( كمــا يطــرح الشــاعر أســئلة مهمــة مــع )الســياب( �ن
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 بــ�ة 
ً
( ويســتدعي الســياب لينظــرا معــا ي ي رحيــق ســيا�ب

)قطــرات بويــب �ن
ة  اليوم وخرابها!! كما لا ين� نازك الملائكة ووشائجها. والفانتازيا حاصرن
ي نــص )اللاعــب الماهــر( ذلــك اللاعــب الــذي 

كذلــك بنصــوص الأســدي �ن
إنهــا  تمــلأ نصــوص الأســدي وفعــاً  البكائيــات  الســياب لاعبــا!!  أن  ادع 
ي المنتج لتلك 

أحزان شعرية صيغت بصور جمالية نافذة إلى ذهن المتل�ت
النصــوص الشــعرية وتحتــاج قــارئ متأمــل لتفكيــك بــ�ن تلــك النصــوص ومــا 

تحمــل مــن دلالات.
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الجسد بوصفه راسم للكلمات 

)مشاعية نصوص عبد الكريم العامري(

 وهــذه 
ً
 وروائيــا

ً
 م�حيــا

ً
عرفــت الصديــق الأســتاذ عبــد الكريــم العامــري كاتبــا

جســدي  )كل  الشــعري  كتابــه  مشــكوراً  مؤخــراً  ي 
أهــدا�ن إذ  شــاعراً،  المــرة 

مشــاع( والصــادر عــن دار الروســم ضمــن إصــدارات اتحــاد الأدبــاء والكتــاب 
ن البــ�ة وكردســتان العــراق  ي البــ�ة، وقــد كتبــت قصائــد العامــري مــا بــ�ي

�ن
ة زمنيــة هنــاك، وضمــن انبنــاء النصــوص الشــعرية نقــف  حيــث عــاش فــ�ت
ي كتابــة الأجنــاس المتنوعــة، فهــذه 

إزاء رؤيــة جديــدة للعامــري المتفــرد �ن
 
ً
ي مســتويات النــص بعــد أن كان طاغيــا

ي بالتنــوع �ن
 أشــعر�ن

ً
المــرة مضمونيــا

ي نصياتــه الم�حيــة والروائيــة، هنــا عبــد الكريــم 
ة الألــم واللوعــة �ن عليــه نــ�ب

الــذوات  تلــون  إزاء  يقــف  الأفــق  هــذا  بأوجــاع   
ً
مهمومــا يقــف  العامــري 

المتنوعــة، يقــف متســمراً لتلــون أقنعــة العالــم ولكنــه يشــاكس هــذا العالــم 
عــ�ب رؤيــة متفــردة لإنســان عــاش خبايــا العالــم المحيــط بكافــة تشــكلاته، 
عــاش أدق تفاصيلــه فأمســك بزمــام الأمــور كرجــل كهــل امتــدت بــه الحيــاة 
ي 

ليعتــىي صهــوة حكمتهــا بمســافات فاصلــة فاتــت مســاحاتها الجغرافيــة �ن
ي حملتهــا لنــا نصوصــه  غالبهــا فأصبحــت ذاكــرة، إنهــا ذاكــرة العامــري الــ�ت
ي الكثــ�ي رغــم 

ي تحمــل مــن الطابــع الوجــدا�ن المنصهــرة بالواقــع، نصوصــه الــ�ت
لوعة بنيتها العميقة، نصوص العامري الباحث عن لحظة زمكانية هاربة 
ي  ن أناملــه، تلــك الذاكــرة الــ�ت منــه حــاول الإمســاك بهــا ولكنهــا انزلقــت مــن بــ�ي
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ي ديوانــه الشــعري )كل جســدي مشــاع( 
أحالهــا العامــري لصــورة شــعرية �ن

ن  تأويــل دلالىي مدهــش، فالمشــاع )نظــام( تقنــ�ي النــص هــذه ذات  وعتبــة 
حريتــه  عــن  وباحــث   ) ي بيولــوحب )نظــام  والجســد  الوقــت،  بــذات  وحريــة 
للعالــم  ويمنحــه  النظــام  هــذا  يعتــىي صهــوة  مــن  ولكــن  الوقــت،  ذات  ي 

�ن
ألا  عــى مســحة مغايــرة...  العنــوان  ينطــوي  ألا  مــرور،  هكــذا دون جــواز 
يمكــن أن يفهــم مــن العنــوان بــأن الجســد المشــاع )مصــاب( بأمــراض أنويــة 
الــذات جســدها  الآخــر بكافــة توزيعاتــه الفكريــة والاجتماعيــة، لمــا تمنــح 
لتصويبــات الآخــر... ألا يمكــن للجســد أن يصــاب بالإنهــاك جــراء تصويبــات 

الآخــر ورصاصاتــه الفكريــة ؟
اً للتأويــل، كمــا يحصــل   مثــ�ي

ً
 لافتــا

ً
 ذكيــا

ً
ي عتبتــه يختــار عنوانــا

أن العامــري �ن
قــوة وجماليــة  لذلــك  أضــف  الشــعرية،  عناويــن قصائــده  مــع  ذاتــه  الأمــر 
الحــذف  مثــل  الأخــرى  الفنيــة  المســتويات  إلى  إضافــة  لديــه،  الصــورة 
الديــوان  حملهــا  أخــرى  وأمــور  والاســتعارة  والتأخــ�ي  والتقديــم  والتنــاص 

)عوالــم(: قصيــدة  ي 
�ن يقــول  فالعامــري  الشــعري. 

ي يســاقط حولهــن الأ� كلمــا هــززن 
 )تلــك أفئــدة الأمهــات الأمهــات الــلا�ت

 
ً
ي يلــدن الحطــب( ص8 ويحــ�ن هنــا التنــاص واضحــا

الأ�ة الأمهــات الــلا�ت
ي 

( �ن
ً
 جنيــا

ً
مــع الآيــة الكريمــة )هــزي إليــك بجــذع النخلــة تســاقط عليــك رطبــا

ســورة مريــم مــن القــرآن الكريــم ولكــن العامــري وظفهــا بطريقــة تتســق مــع 
ي تحملــن عنــاء ســنوات الحــرب والحطــام. 

ي للأمهــات اللــوا�ت
الوجــع العــرا�ت

ي 
ي تلــد مــن يشــا�ن ن الــ�ت ي والأ�! وشــتان مــا بــ�ي ن الرطــب الجــ�ن شــتان مــا بــ�ي

ن مــن تلــد الحطــب للحــرب!! كمــا اســتعار عنــوان قصيدتــه  المــر�ن وبــ�ي
الخــ�ن  الكهــف وقصــة  مــن ســورة  اً!(  مــىي صــ�ب )لــن تســتطيع  الشــعرية 
ي قصيدة 

ومو� )عليهما السلام(. كما تح�ن الصورة الشعرية بجمالية �ن
ي أهداهــا الشــاعر إلى أمــه )لــم نــرك لكننــا أحسســنا بظلــك  )عــام ثامــن( والــ�ت
 
ً
هــا الثقيــل مــن آيــة نافــذة دخلت/خرجــت وأنــت تحمــل بقايــا ضحكتهــا �ش

ومعها كل أيامنا المقبلة( ص17-16 إنها صورة مرعبة لملك الموت وهو 
يلــج دارهــم ويقبــض روح والــدة الشــاعر العامــري ويغــادر دون أن يحســوا 
ي  ي الوجــود )الأم( الــ�ت

إلا بظلــه الثقيــل بفعــل خطفــه لأغــى إنســانة لديهــم �ن
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ي فقــدان مســتقبل الأبنــاء  لا تعــوض، الشــاعر هنــا يصــور أن فقــدان الأم يعــ�ن
بدلالــة )ومعهــا كل أيامنــا المقبلــة( وهي رؤيــة صاعقيــة وصعبــة لفقــدان 
ي معهــا يفقــد الأبنــاء وجودهــم المســتقبىي )الوجــود عــى المســتوى  الأم الــ�ت
المعنــوي المتعلــق بالــذات وانكســاراتها(.ومع كل هــذه النصــوص النابضــة 
ة  نــ�ب وتســود  الشــعر  انبنــاء  ضمــن  �ديــات  تتداخــل  والذاكــرة  باليــومي 
الشــاعر ولكــن  مــن ذاكــرة  لقــة  ن الم�ن الذاكــرة  الحــزن والبحــث عــن يوتوبيــا 
ربمــا تفــاوت ســنوات كتابــة النصــوص الشــعرية وتغيــ�ي ظــروف العامــري 
ة  ي حملــت معهــا مبــا�ش الــ�ت ألقــت بظلالهــا عــى بعــض النصــوص  العامــة 
ي اختيــار المفــردة والصــورة ومنهــا قصيــدة )رأو( وقصيــدة ) مرثيــة( كمــا 

�ن
ته بإيجــاز وتكثيــف جمــالىي مؤثــر جــداً وهــذا مــا أتحــدث  يقــدم الشــاعر ســ�ي
عنــه مــن خــرق العــادي واليــومي الســهل وتقديــم مــا هــو جمــالىي مــن العــادي 
هــذا  ي  يأتيــ�ن عــام  كل   (  )1958( قصيــدة  ي 

�ن العامــري  فيقــول  البســيط، 
ي  الطفــل يتلــو عــىي مــا تيــ� مــن أســفاري كل عــام يخــرج مــن تحــت ثيــا�ب
 لــم يضحــك أبــدا ولــم يبــك هــذا العــام رأيــت لســانه يمتــد يمتــد يمتــد 

ً
عاريــا

ي اســتاؤوا والذيــن لا.. بكــوا  ي البــكاء والتــأوه الذيــن يعرفونــ�ن ي بــه علمــ�ن
جلــد�ن

ي   يحاصرونــ�ن
ً
مازلــت أحــ�ي هزائــمىي وألملــم حشــودي ثلاثــة وأربعــون وجهــا

ي أحــد وحــدي قاومــت: أشــباحي وحــده 
 ومــا اســتجار�ن

ً
مــا فلــت منهــا يومــا

( ص28-27 ذلــك الطفــل المحبــوس قهــراً داخــل  ي
الطفــل: يعــد انكســارا�ت

يتجــاذب  الــذي  الحقيقــة  الوجــه  الطفل/النقــاء،  ذلــك  العامري)الرجــل( 
ي   مغايــراً لســنوات العامــري الــ�ت

ً
ن وجهــا ن ثلاثــة وأربعــ�ي العامــري مــا بينــه وبــ�ي

ئ  يختــ�ب لانكســاراته كطفــل   
ً
وحاصيــا )كرجــل(  لأوجاعــه   

ً
مقاومــا قضاهــا 

)1958( 
ً
ت العامــري رقمــا داخــل ذلــك الرجــل. هــل تلــك الانكســارات صــ�ي

ي 
ي هــذه الحيــاة المملــوءة بالخســائر والانكســارات أم أن دلالتــه لتولــده �ن

�ن
ي أكــ�ث 

ي كررهــا العامــري كمفــردة �ن الفــاو وحســب !!! تلــك الانكســارات الــ�ت
هــا.  ي )ســلم الرعــد( و)1958( وغ�ي

ي المجموعــة كمــا �ن
مــن نــص شــعري �ن

بــه  يعــود  أن  الزمــن  حب  يــ�ت  
ً
 عاشــقا

ً
يظهــر صبيــا )تيــه(  نــص  ي 

�ن والعامــري 
الذنــوب وآخرهــا(  الصبــا و)لأول حلــم /لأول  إلى  البكــر  المتعــة  لدهشــة 
ي الســليمانية حيــث 

ي كتبهــا الشــاعر �ن ي نــص )قصيدتــان( الــ�ت
ص34 . و�ن
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بــلا  درب  عــى  ي  يدلــ�ن )مــن  قائــاً:  ب�تــه  عــن  بعيــداً  الغربــة  ي 
يعــا�ن كان 

ي عــى مدينــة لا تــأكل أبناءهــا ولا تســتبيح نســاءها مــن  أشــواك مــن يدلــ�ن
بــلا  ي عــى حــاصرن 

يلــد�ن مــن  أنيــاب ولا مخالــب،  بــلا  ي عــى صديــق  يدلــ�ن
ي عــى ليــال  ي الظهــر، مــن يدلــ�ن

ي عــى خناجــر لا تغــرز �ن متاعــب، مــن يدلــ�ن
ي مــن عمــري( ص38 

ي عــى كل هــذا أعطيــه مــا بــ�ت
بــلا كوابيــس، مــن يلــد�ن

ي عــرف عنهــا مقولــة تــأكل  ي مدينتــه البــ�ة الــ�ت
العامــري هنــا يعــري الواقــع �ن

بنــا لخطاطــة حيــاة مملــوءة بالألــم والخيانــات  أبناءهــا، وهــو بهــذا يصــل 
والغــدر والجفــاء والتعســف إذ أن الدرب=الأشــواك والب�ة=تــأكل أبناءهــا 
ي 

�ن وخناجر=طعــن  =متاعــب  والحاصرن وانياب=غــدر  وصديق=مخالــب 
لــدى  باشــتقاقاته  الحلــم  مفــردات  تكــررت  .كمــا  والليل=كوابيــس  الظهــر 
 عــى طموحــات 

ً
ي نصياتــه الشــعرية، وهــو مــا يــدل ســيكولوجيا

العامــري �ن
عــن  والبحــث  بالجمــال  يحلــم  الــذي  الشــاعر  هــذا  ذات  داخــل  حالمــة 
ي ينشــدها العامــري  فــردوس مفقــود بهــذه الحيــاة وعــن مدينــة أفلاطــون الــ�ت
ام فيــه أطــراف الخيانــات والألــم والتضييــق. إذ  ي أفــق ضيــق المــدار تــ�ت

�ن
 عنــد الشــاعر 

ً
تلعــب مفــردة النهــار هي الأخــرى لــدى العامــري دوراً دلاليــا

ي يرنــو لهــا  بوصفهــا أفــق جديــد ومرحلــة عابــرة للألــم وبوصفهــا المثاليــة الــ�ت
ت مفــردات الجســد  ي فلســفته الشــعرية والحياتيــة. كمــا حــ�ن

الشــاعر �ن
)الرأس/الأصابع/الوجوه/الشــفة/ الشــعرية  نصوصــه  فضــاء  ضمن/بنيــة 

ت تفاصيــل الجســد الأخــرى كبنــاءات  اليــد...( بصــورة متكــررة. كمــا حــ�ن
ي جــزء كبــ�ي مــن القصائــد الشــعرية وكأن حضورهــا 

 �ن
ً
تشــكل حضــوراً مهيمنــا

تشــكيل  ي 
�ن  

ً
دلاليــا الشــاعر  لهــا  ويشــ�ي  لهــا  يرمــز  ي  الــ�ت الصــور  أفــق  يرســم 

قصائــده الشــعرية. ولــم تكــن توصيفــات إشــارية اعتباطيــة أو تكميليــة وإنمــا 
 مــن 

ً
ي القصيــدة. وأيضــا

كانــت تحمــل دلالات ذات معــ�ن يتســق مــع معــا�ن
ي قصائــد عبــد الكريــم العامــري هــو الحــذف الــذي 

المســتويات البلاغيــة �ن
ي هــذا( 

 �ن
ً
ي قصيــدة )مــا كنــت راغبــا

ي العديــد مــن النصــوص كمــا �ن
اعتمــده �ن

ي البيــض والســود والرماديــة يــا ...................! عفــوك مــا كنــت 
)يــا ســنوا�ت

ي هــذا( ص68 إن الحــذف هنــا هــو إيحــاء إشــاري للمســكوت عنــه 
 �ن

ً
راغبــا

ي 
والمســكوت عنــه هنــا مثــار اســتغراب ودهشــة بدلالــة علامــة التعجــب �ن
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ي قصيــدة )لمــا يــزل 
نهايــة المحــذوف مــن قصيــدة العامــري. وتكــرر الأمــر �ن

ة..؟ هــل .............؟!(  ( )هــل تمــوت الشــمس بمــوت الظهــ�ي
ً
الــرأس طريــا

ي 
لــدى العامــري عــى امتــداد القصائــد �ن ص64. كمــا تتكــرر مفــردة مرايــا 

ي 
�ن تابعنــاه  مــا  وهــو  البلــوري  النقــاء  رمــز  بوصفهــا  الشــعرية  المجموعــة 

ي بعــض نصــوص المجموعــة الشــعرية. 
توظيفــات العامــري لهــذه المفــردة �ن

ن يحــدق مــن خلالهــا  ن أو عالمــ�ي ن ذاتــ�ي بــ�ي أو بوصفهــا إطلالــة فاصلــة مــا 
 
ً
م�حيــا  

ً
العامــري كاتبــا ولأن  وأمكنتــه.  تفاصيلــه  بكافــة  لآخــر  الإنســان 

ي القــدس( ورغــم 
ي بعــض قصائــده ومنهــا نــص )�ن

ت الدرامــا �ن فقــد حــ�ن
أن العامــري بــدأ المجموعــة بصياغــات ونصــوص تــدل عــى ذات متوازنــة 
ة الألــم تعــود بعــد منتصــف المجموعــة  تنظــر بموضوعيــة للأشــياء إلا أن نــ�ب
ن  ي أد�ن قمامــة( )مــا بــ�ي

ل العمــر بالحــروب فيقــول: )�ن ن لنصياتــه وهــو يخــ�ت
ي  وس هزائــم لا تعــد وقتــى مســافة تفصلــ�ن ن حــرب صرن الطفولــة والأربعــ�ي
ي لأشــهد نهايــة 

ي أســتطيع مــط ســنوا�ت والقــ�ب كلمــا انقــ�ن عــام تقلصــت ليتــ�ن
ال لمــا  ن ي مســتنقع العــدم( ص84 إنــه اخــ�ت

العالــم وهــو يــذوب كالحلــوى �ن
آلــت إليــه الأمــور، ورؤيــة لهــذا العالــم الــذي يندحــر تحــت فــو�ن العبــث 
والعــدم الــذي تسلســل لأغلــب مفاصلــه وهي رؤيــة خاصــة بالكاتــب بهــذا 
ي يشــعر بأنــه ينهــار نحــو الضيــاع ويتمثــل ذلــك بهزائــم الحــروب  العالــم والــ�ت
ي كان الشــاعر شــاهداً عليهــا. إنهــا نصــوص صيغــت بلوعــة  ي أنهكتنــا والــ�ت الــ�ت
ي ســنوات 

جســد أنهكــه الزمــن فكتــب الحيــاة شــعراً إنهــا دعــوة للســياحة �ن
ي كتبــت شــعراً. العامــري الــ�ت





الباب الثاني

)قراءات في نقد السرد(





91
91

كاريزما كائنات باسم القطراني 

الورقية وما بعد الحداثة

( روايته  ي
ي قبل أيام الصديق العزيز القاص والإعلامي ) باسم القطرا�ن

أهدا�ن
 تحــت عنــوان )متحــف منتصــف الليــل( وهي روايــة 

ً
ي صــدرت حديثــا الــ�ت

، لأول وهلــة  ة المحتــوى والمعــ�ن ة تقــع بـــ)99 صفحــة( ولكنهــا كبــ�ي قصــ�ي
ي إلى رواية تتخذ ســمة التجريب إطاراً لاشــتغالها 

 جر�ن
ً
قراءة العنوان حتما

)الاســتهلال/ بفــخ  ســتقع  ن  صفحتــ�ي أول  قــراءة  عنــد  ولكــن  الــ�دي، 
بــؤرة انطــلاق الــراوي( إذ يتضــح لأي قــارئ ومــن اللغــة البســيطة )الســهل 
ي 

الممتنــع( وبتحديــد الزمــان والمــكان يتضــح لــك كقــارئ بأنــك ســتخوض �ن
ي تبــدأ وتنتــ�ي بإيقــاع  غمــار روايــة )واقعيــة( عــى غــرار الروايــات الواقعيــة الــ�ت
ي عالمها ستجد أنها 

واقىي بكافة تمفصلاته، ولكن ما إن ت�قك الرواية �ن
، ولا أبالــغ إذا قلــت إنــه أخــاذ 

ً
 وأســلوب الــ�د مختلــف تمامــا

ً
مغايــرة تمامــا

ي الزمان والمكان 
جاذب لقارئ الأســطر الأولى فعندما حدد باســم القطرا�ن

ي قريــة مجنــون( اتضــح لىي أن الروايــة تســتند بكافــة 
)ليلــة 28/3/2005 �ن

( مــع اســتخدام لغــة الســهل الممتنــع إلا أن  ورتهــا إلى المنهــج )الواقــىي ص�ي
ي فــّ� لىي منــى آخــر مــن الفهــم. 

اســتمرار التعايــش مــع كائنــات القطــرا�ن
ي الروايــة 

فدلالــة الجمــل كانــت بالغــة القصديــة حــ�ت اختيــار المســميات �ن
جــاء بقصيــدة عاليــة )صابــر فياض/مدرســة الأجيال/قريــة مجنون/رابحــة 
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ي بالنظــر مــن خــلال فتحــة 
ي روايتــه: )أكتــ�ن

ي �ن
زوجــة صابــر( يقــول القطــرا�ن

القفــل فــرأى أمــراً عجيبــا يحــدث كائنــات بحجــم قبضــة اليــد تتسلســل مــن 
ي المكتبة( فكائنات الورق هي ليست لعب 

ن طيات الكتب المرصوفة �ن ب�ي
ها بصــورة لا منطقيــة...؟  هي أحيــاء نابضــة، عــى الكاتــب عــدم قتلهــا وتســ�ي
ي خــلال روايتــه أن يؤكــد عــى رؤيــة واحــدة للقــدر والنهايــات.. 

أراد القطــرا�ن
وأن الفــرد هــو مــن يختــار قــدره بذاتــه، وإن اختلــف أســلوب حياتــه حيــث 
نظــر الــراوي إلى شــخصياته وفــق )الرؤيــة مــع( حســب )جــان بويــون(. يقــول 
ي أنجزهــا  ي بــذات الروايــة: )كيــف نــ� ذلــك مخطوطــة روايتــه الــ�ت

القطــرا�ن
ي أحــد الرفــوف ولــم يجــرؤ عــى دفعهــا للطبــع كان 

عــام 2003 وقــد ركنهــا �ن
 
ً
 مشــوها

ً
ة ربمــا خلفــت مخلوقــا ي مغامــرة كبــ�ي

 يعتقــد أن العمــل الــروا�ئ
ً
دائمــا

 عنها وبعد جهد وجدها وبخيبة تصفحها 
ً
عاد إلى المكتبة مرة أخرى بحثا

ي الليلــة الماضيــة، فراغــات قاتلــة 
 لقســوة التمــرد �ن

ً
فكانــت هي الأخــرى نهبــا

خلفهــا هــروب شــخصياتها الرئيســية الثــلاث، فرهــاد محمــد خــان، حــردان 
ة هــارون( تصــور؟ مــاذا يحصــل إن هــرب أبطــال روايتــك؟؟  ، وســم�ي ي زاحب
الهاربــون(  أبطــال روايتــك  )نحــن  ن  البــاب عليــك هاتفــ�ي وعــادوا يطرقــون 
ي أن يطالبــك أبطــال مخطوطتــك  كائنــات بحجــم قبضــة اليــد!!! مــاذا يعــ�ن
الروائيــة بتغــ�ي مصائرهــم؟ أليســت ثمــة آفــاق لأســئلة وجوديــة يطرحهــا 
 
ً
ي الروايــة مقطــع مهــم جــداً )أنتــم تكتبــون قصصــا

)مؤلــف الروايــة( إذ جــاء �ن
الورقيــة(  ن بمشــاعر كائناتكــم ونفاياتكــم  آبهــ�ي وروايــات كمــا تشــاؤون غــ�ي 
) ص21( إن هــذا المقطــع تتــم قراءتــه عــ�ب بــ�ن عميقــة وســطحية، فهــو 
يرمــز لــدلالات تأخذنــا إلى التمعــن أولهــا الســطحية إن ثمــة شــيفرة موجهــة 
التعامــل  ي يجــب أن يعامــل وفــق 

الــروا�ئ الكائــن  الســاردين.. إن  ن  للمؤلفــ�ي
لهــذا  العميقــة  والبــ�ن  والحيــاة(  الروايــة  ي 

�ن ســيان  لأن)المشــاعر  ي  البــ�ش
ي أســئلة وجوديــة 

ي �ن
عــن هــذا المعــ�ن حيــث يجرنــا الــروا�ئ المقطــع أبعــد بكث�ي

نــاس ويحركونهــم كبيــادقَ 
ُ
اضيــة، لأولئــك الذيــن يتحكمــون بمصائــر أ واع�ت

ي روايــة 
ن لمشــاعرهم وتطلعاتهــم الذاتيــة مثلمــا فعــل )الأمــ�ي �ن غــ�ي آبهــ�ي

الــ�د،  ي 
�ن ن  ممــ�ي أســلوب  عــى  احتــوت  الروايــة  ب�احــة   )!!! ي

القطــرا�ن
ويمكــن أن ندعــوه )روايــة داخــل روايــة( عــى غــرار مــ�ح داخــل مــ�ح، 



93
93

 ) ، الفيلمىي وبناء الرواية جاء بصورة جمالية عى طريقة )المونتاج الدرامي
مــع طريقــة  البنــاء  هــذا  بتعاضــد  القــارئ  شــد  عــى  ســاعد  ممــا  )اللقطــة( 
ي روايــة جاســم 

الــ�د )روايــة داخــل روايــة( أســلوب جميــل ومعــ�ب قرأتــه �ن
ي حافــظ عــى رســم شــخصيات 

الرصيــف »خــط أحمــر« فرغــم أن القطــرا�ن
/المنغولىي وعــد  ي

البنــاء الكلاســي�ي للروايــة )البعــد الجســما�ن روايتــه وفــق 
ة وحــردان( إلا  /الشــخصية المركبــة : ســم�ي م( )البعــد النف�ي والرجــل الأ�ش
ي الــ�د كمــا أن أبطالــه كانــوا صانــىي 

أنهــا تمثــل أســلوب مــا بعــد الحداثــة �ن
ي صنعهــا الحــدث،  ي مــا خــلال بعــض الشــخصيات الثانويــة الــ�ت

حديــث روا�ئ
الروايــة  ي 

ي وكاريزمــا واضحــة عــى متلــ�ت تأثــ�ي مــع هــذا كانــت ذات طابــع 
ي )وعــد والطبيــب البيطــري أســعد(. ي شــخصي�ت

 �ن
ً
خصوصــا

ي يطــرح الخطــاب بصــورة مغايــرة بهــذه الروايــة، وتعتــ�ب الروايــة 
فالقطــرا�ن

الــ�د.  ي 
المتابــع �ن مــن حيــث الأســلوب  العراقيــة  الروايــة  ي 

نقلــة مهمــة �ن
ي المتحــف« الــذي أخرجــه 

ي »ليلــة �ن ي بالفيلــم الأجنــ�ب
وقصــة الروايــة تذكــر�ن

ي وهو قصة رجل يعمل حارس بمتحف تاريــــخ الطبيعة 
الكندي شون لي�ن

ي متحــف الطبيعــة 
ي أول ليلــة لــه يفاجــأ بــأن كل الحيوانــات �ن

ي نيويــورك و�ن
�ن

هــا مــن حيــث الأســلوب المتبــع  ن ي فيهــا مــا يم�ي
تعــود للحيــاة!! فروايــة القطــرا�ن

ي ضــخ الحيويــة بشــخصيات روايتــه، فمــا معــ�ن أن يــزور الســارد العليــم 
�ن

ن عليهــم؟ يحذرهــم؟ ثمــة أســئلة تطرحهــا  أبطالــه داخــل الروايــة؟ يطمــ�ئ
 لهــا ســوى القــارئ نفســه!! 

ً
الروايــة للقــارئ أســئلة مفتوحــة لا يملــك جوابــا

ة؟؟  )وعد( نتاج العلاقة المشــوهة لســم�ي وأعود وأســأل هل كان المنغولىي
ي الرواية؟؟؟ وهل مص�ي 

إذاً لماذا نتعاطف معه كقراء حينما نتتبع أثره �ن
القــارئ  تقنــع  ولــن  لــم  المنغــولىي  العــادي؟ شــخصية  للقــارئ  وعــد مقنــع 
ي رســمتها الروايــة هــو القــارئ  العــادي »نهايتهــا« ومــن يقتنــع بالنهايــة الــ�ت
ي الروايــة قيمــة 

. �ن ي
المتلــ�ت »المنتــج« وحــده. إذاً الروايــة تدعــو لمشــاركة 

... وهي تطرح كذلك تســاؤل )هل أراد الراوي  ي
واضحة تهيمن عى المتل�ت

أن يقــول إن القــدر واحــد وإن تعــددت أســاليب الحيــاة وطرقهــا؟( يقــول 
بالخيبــة  مفعمــة  )ســنوات  الليــل:  منتصــف  متحــف  روايــة  ي 

�ن ي 
القطــرا�ن

ة كانــت  ن ة مــرارات ســحق جمالهــا الآ�، وأنوثتهــا الممــ�ي تجرعــت فيهــا ســم�ي
هي الشــاهدة الوحيــدة عــى ذبــول أوراق حياتهــا الواحــدة تلــو الأخــرى عــى 
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 ( الاســتمتاعات خمــراً ونســاءً(  مــن  بالمزيــد  الآبــه ســوى  غــ�ي  يــد حــردان 
ة كانــت شــاهدة عــى ذبــول أوراق حياتهــا )وحيــدة( فــ�ي  ص36( فســم�ي
اق جمالهــا ونتيجــة إذعانهــا وذبــول جمالهــا، كانــت شــاهدة  شــهدت احــ�ت
شــخصيات  ب�احــة  نهايتهــا!!!  إلى  وصــولًا  حياتهــا  تفاصيــل  عــى كل 
ذات كاريزمــا  إنهــا  معهــا  تتعاطــف  معهــا  تتعالــق  تجعلــك كقــارئ  الروايــة 
خاصــة رســمها الــراوي بعنايــة �ديــة فائقــة، إنهــا لعنــة تطــارد مــن يتفحــص 
مصائرهــا، ومــن يتعــرف عليهــا.... كمــا أن أســلوب المفارقــة اعتمــد بصــورة 
ي لقاء )حردان 

 �ن
ً
جمالية عالية ومنطقية تك� أفق توقع القارئ خصوصا

ي خطفــت  ة )كمــال( مــع العصابــة الــ�ت وفرهــاد( وقصــة إمســاك عشــيق ســم�ي
. ابنهــا المنغــولىي

ي ينفصــل عــن الروايــة.. نتيجــة 
ي مشــهد قتــل المنغــولىي ربمــا تــرى المتلــ�ت

و�ن
يء  غــ�ي متوقعــة وكــ� جديــد لأفــق توقــع القــارئ.. فعــل القتــل لهــذا الــ�ب
...)توقفــت   واعتباطاً

ً
الــذي تعاطفنــا معــه طيلــة قراءتنــا الروايــة لــم يــأتِ عبثــا

قــت الزجاجــة الأماميــة اســتقرت  ي اخ�ت ء الشــظية الــ�ت ي
وتوقــف معهــا كل �ش

ات حــول  ي رأس المنغــولىي فغفــا عــى أثرهــا إغفاءتــه الأبديــة تجمــع العــ�ش
�ن

 
ً
ف دمــا ن ي وهــو يــ�ن الســيارة فشــاهدوا الأم وهي تضــع يدهــا تحــت رأس الصــ�ب

وراحــت تضحــك تضحــك وهي ترقــب شــمعتها الخافتــة تــذوي( )ص86( 
مفارقة غريبة الطفل مات بحادث غريب ولم يمت بحادث اختطافه؟؟ 
ة قررت غلق صفحة الكآبة والقسوة ف�ي لم تعد تحتمل  فما دامت سم�ي
ة عقــدت النيــة  ي أن ســم�ي المزيــد، وبذلــك قــررت الســفر لأمهــا وهــذا يعــ�ن
عــى إنهــاء صفحــة آثامهــا، حــ�ت أنهــا كانــت مســتعدة لإفشــاء � عشــيقها 
( فجــاء فعــل  وع خيبتهــا /المنغــولىي لزوجهــا!! فــكان لابــد مــن إزالــة )مــ�ش
 قيمــة الروايــة مــن 

ً
ي نهايــة الروايــة تتضــح جليــا

! و�ن ي
 للمتلــ�ت

ً
القتــل صادمــا

ي لــم يكــن لىي أن  ي أو ذنبكــم صدقيــ�ن خــلال المقطــع التــالىي )لا أدري أهــو ذنــ�ب
( )ص95( فقــادت 

ً
 حيالكــم، إنهــا الأقــدار تفعــل مــا تشــت�ي دائمــا

ً
أفعــل شــيئا

الأقــدار شــخصيات الروايــة إلى مصــ�ي محتــوم، اســمه )القــدر( وإن كانــت 
. إنهــا  ي التغيــ�ي

ضــوا عليهــا مغايــرة لمــا رســم �ن ي اع�ت طــرق حياتهــم الأولى الــ�ت
تجعــل  ي  الــ�ت المفارقــات  مــن  الروايــة ممتعــة وفيهــا   . تُغــ�ي ي لا  الــ�ت الأقــدار 

القــارئ يعيــش أدق تفاصيلهــا ال�ديــة
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قراءة في مجموعة )جراد من حديد( 

للقاص مجيد جاسم العلي

 إلا بألم عظيم« مرسيه
ً
»لن تكون عظيما

ي 
�ن المختلفــة،  المجــالات  شــ�ت  ي 

�ن  
ً
إبداعــا ف  ن تــ�ن ولازالــت  البــ�ة كانــت 

ة فلهــا الريــادة  ي مجــال القصــة القصــ�ي
هــا، و�ن الفــن والأدب والصحافــة وغ�ي

القــاص محمــد  فــ�ي حاضنــة   ،
ً
بــل عربيــا  وحســب 

ً
ليــس محليــا والتقــدم 

ن  خضــ�ي ومحمــود عبــد الوهــاب، كيــف لا ومــا زال جيــاً مــن القصاصــ�ي
ن الماهريــن بهــذا المجــال الواســع  يبــدع بهــذا المجــال عــى الــدوام، ومــن بــ�ي
ن يــدي مجموعتــه القصصيــة الصــادرة  ( بــ�ي هــو القــاص )مجيــد جاســم العــىي
عــن اتحــاد أدبــاء البــ�ة )جــراد مــن حديــد( بغــلاف مــن تصميــم الفنــان 
وز ولعــل صــورة الغــلاف ســتقود القــارئ ببداهــة ليضــع القــدم  محمــد نــ�ي
ي مســتنقع أتــون الحــروب ومــا ينتــج عنهــا مــن مديــات وأبعــاد أخــرى 

الأول �ن
مــا حصــل  لــك كل  قالــت  متأملــة كأنهــا  وبقــراءة  الخرخاشــة  قصــة  .تجــد 
ي أتــون الحــرب موحشــة جثمــت عــى صدورنــا وليســت الحــرب 

فهنــاك �ن
هيــب... وصــداع الــذات ... العســكرية وحســب  وإنمــا حــرب النفــس وال�ت

اع )الخرخاشة( بيع كل  )العمل بالموارد المتاحة »القليلة« = براءة الاخ�ت
ن = خاتــم وأســاور أم صاحــب الخرخاشــة أيــة  ء مــن أجــل رغيــف الخــ�ب ي

�ش
ي يقابلهــا 

ان القصــف الصــاروحن ي ترتعــش مــن نــ�ي قســمة هــذه؟؟ المدينــة الــ�ت
بــراءة طفــل لا ذنــب لــه ســوى البحــث عــى ملهــاة )لعبــة( وطعــام ســائل 
 بــزي عامــل 

ً
يــروي ظمــأه. ص 8 )خرجــت يــوم أمــس عنــد الســحر متلفعــا
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تــزل  لــم  العــام والمدينــة  الشــارع  للعمــال عــى ســفح   
ً
رث قاصــداً تجمعــا

ي فلــم يكــن باليــد حيلــة والــدار )تشــكو 
ان القصــف الصــاروحن ترتعــش مــن نــ�ي

ان فيهــا!( والوليــد الصغــ�ي مــا زال يهدهــد بلعبتــه الجديدة...كــم  قلــة الفــ�ئ
ي ...( ي طفولــ�ت

حلمــت أن أحقــق لطفــىي مــا حرمــت منــه �ن

إن عمــراً مــن اعتمــار القســوة بوشــاح الســلطة يجعــل الــذوات غاضبــة إلى 
حــد الخــروج مــن الصمــت المهــول آنــذاك وقتــل الشــبح الــذي يقودنــا لأتــون 

إبــادة أرواحنــا والحــروب المســتدامة عــى طــول.

ص 9 )نظــرت إلى الوجــوه الأخــرى اندهشــت لارتســام علامــات الغضــب 
عليهــم بــدلا مــن الخــوف وفجــأة رأيتهــم ينقضــون عــى الرجــل ويشــبعونه 
( إنهــا نتيجــة منطقيــة بالنســبة لعمــال يرتــدون ملابــس رثــة يبحثــون 

ً
بــا صرن

ـهــم ليعــودوا لبيوتهــم بســلام بــدلًا مــن  ي جيوبـ
عــن قطــع نقــود يدســوها �ن

ن  الكــون وقــودا للحــروب. إن �ديــة قصــة »الخرخاشــة« تحمــل مضامــ�ي
الأســطر  ن  بــ�ي مــا  القــارئ  تأمــل  ولــو  ل،  ن المخــ�ت القــص  بطريقــة  تفصيليــة 
 حجــم البــؤس )بقيــادة الدكتاتوريــة الفاشســتية، ومــا أنتجتــه 

ً
ســيجد جليــا

 ،
ً
سياســيا  

ً
ســجينا المعســكر،  إلى  المســلح:  ...)قــال  عقيمــة(  ويــلات  مــن 

ف، يعمــد المطلوبــون  فــرَّ المناضلــون خــارج أســوار الوطــن وتركــوه يحــ�ت
ي حالــة 

ة، الوطــن �ن عــى إخفــاء شــخصياتهم بالتنكــر، انســحبت مــن المقــ�ب
حرب.....إلــخ ( أليــس مــن الواضــح مــن البنيــة الحكائيــة أن ) الخرخاشــة( 
مــا عــاد ينفــع إصــدار ســيمفونيتها بهــذا الجــو المصطخــب بروائــح البــارود 
وســكوت  والجســد  الصــوت  ضيــاع  أليــس  بالخيانــة..  والاتهــام  والجبهــة 

اللهــاث واســتقرار الخطــوات وضيــاع الأثــر نتيجــة منطقيــة لذلــك...؟!

إن القــدرة عــى صياغــة الشــخصية القصصيــة تمتــد لتصــل بالقــارئ إلى 
لا  وهــذا  بالمخيلــة  تصــورات  ورســم   ، ن أحايــ�ي ومعايشــة  ومؤانســة  متعــة 
ي وحســب عنــد وضــع وزج الشــخصية القصصية)البطــل( بــل التبئــ�ي 

يكــ�ن
للشــخصية  يجعــل  العاهــات  مــن  الخــالىي  ي 

الحــكا�ئ اللغــوي  والاســتخدام 
الرمــزي  الإيحــاء  تحمــل  نوائيــة  إشــارية  أيقونــة  عــن   

ً
كاشــفا  

ً
جماليــا  

ً
وقعــا

الــ�د(  ي 
)�ن الداخــىي  الرفــض  وكذلــك  المســتخدمة.  اللغويــة  بالطرائقيــة 
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ام بالأنســاق الجماليــة  ن مــن قبــل الشــخصية البطلــة للقيــم المبتذلــة والالــ�ت
وب  ي الأفــق، وليــس نســج صرن

المتداولــة والمفاهيــم الإنســانية المحببــة �ن
بهــا. الخيــال والــ�اب والالتصــاق 

ي المجموعة 
ي أسلوبه ال�دي �ن

ي قصة )انقلاب الموازين( ص 19 كما �ن
�ن

نجــد القــاص مجيــد جاســم العــىي يضمــن الجــو الــ�دي تماميــة الأحــداث 
المشــبعة بغــ�ي تســطح، والدافعــة بالفضــول بــذات الزمــن للحــذف المخــال 
للإحاطــة  قــارئ  كل  ي  يعــ�ت فضــول  ثمــة  هنــاك  لأن  القــارئ،  بنفســية 
بكامــل الجوانــب القرائيــة. وإمكانيــة التلاعــب بالمفــردة مــن خــلال القــص 
ي 

القــاص. �ن يمتلكهــا  ي  الــ�ت يــدل عــى الأدوات  التتابــىي  الجمــىي  والتكويــن 
ليكــون دالًا عــى  العــواد(  الفقــر والعــوز )أحمــد  الموازيــن يحيــل  انقــلاب 
الــذي تفاجــأ بهــذه الإحالــة رغــم مــرور الوقــت. )وبعــض أصبــاغٍ  صديقــه 

ي أضيــع ملامحــه( ص 23 لطخــت وجنتيــه جعلتــ�ن

إلا وصفــا للمرحلــة الجديــدة مــن التحــول أو حــ�ت ممكــن أن يكــون فعــاً 
 
ً
 ظاهراتيــا

ً
ليــس وصفــا يــدري لعلــه  المنقــول.. ومــن  الواقــع   مــن 

ً
ازدواجيــا

 بحســب الإحالــة وقوانينهــا....
ً
قــد يكــون ذاتيــا بــل  وحســب 

ن  ي هــذا الصبــاح حــ�ي
ي أغــ�ي مســار طريــ�ت ص 21 )لا أدري مــا الــذي جعلــ�ن

 بأفــكاري خــارج نطــاق الجاذبيــة 
ً
خرجــت مــن الــدار مثقــاً بالهمــوم ســارحا

ي أحدهم بصوت  ي الأخذية صاح �ب
ن مررت بمحاذاة صباعن الأرضية، وح�ي

ة واضحــة لا تقبــل الشــك( ودي، يحــدد اســمىي بنــ�ب هشــم شــباك �ش

إن النســق اللغــوي والعلامــة حينمــا ينمذجــن الســلوك الاجتمــاعي بعيــداً 
عــن مقــص الرقيــب فــإن تشــكيل الرؤيــة منصــب داخــل المقصــد المرجــو 
ي العمــل الــ�دي أن يعــ�ب عــن معــ�ن 

ض �ن رغــم أن هنــاك مــن قــال لا يفــ�ت
يقصــده المؤلــف أو يعكــس واقعــا بــل هــو بنيــة موضوعيــة تقــوم بتفعيــل 
ي وكل مــا هــو خــارج 

شــيفرات ومواضعــات مســتقلة عــن المؤلــف والمتلــ�ت
الأدب.
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إن ســيمائية النــص داخــل الحيــاة المتأزمــة والموشــومة بمحاذيــر علاماتيــة 
لقصــة  ي 

قــراء�ت فــإن  م�حيــة،  داخــل  م�حيــة  هنــاك  إن  شــاكلة  وعــى 
أقــول إن هنــاك رمزيــة داخــل  ي  )شــاهدة القــ�ب المقلوبــة( ص 29 يجعلــ�ن
ي قصــة داخــل قصــة. توظيــف المركبــة الأفــى )التابــوت الســائر( 

رمزيــة �ن
.. )رغــم أنــه يعرفهــم  ن ي الكحــل مــن العــ�ي

والملازمــة لــ�اق الابتســام وخاطــ�ن
جيــداً فقــد حذرهــا(

وأبــ�ت  جســدينا  مــن  بالقــرب  الأفــى  المركبــة  توقفــت  ن  )حــ�ي  31 ص 
ي ومــا عــدت قــادراً أن أعيــد عليــك مــا 

عيــون الذيــن بداخلهــا تجمــد لســا�ن
) ي الذهــ�ب الشــعر  عــى رأســك ذي  المحاذيــر  بقايــا  مــن   

ً
تــه مســبقا ن�ث

 
ً
ي صامتــا

... لذلــك بــ�ت ومــا تجمــد لســانه إلا دلالــه عــى معرفتــه بهــم مســبقاً
ي هــذا حملتــا نفــس  ولأن القصــة الفوقيــة والقصــة التحتيــة لــو جــاز تعبــ�ي
وأخــرج  أعماقهــا،  أحفــر  أن  اســتطعت  قــد  ي  أنــ�ن إلا  المجــازي،  ن  مــ�ي ال�ت
ن  بجوهرهــا مــن باطنهــا، فهنــاك بعــض التلميــح المقتضــب، الهــارب مــن بــ�ي

ئ خلــف الإيحائيــة المركــزة. الأســطر والمختــ�ب

 مــن أســئلة لــم تخطــر عــى بالــك( ص 34)هــل 
ً
)ســيطرحون عليــك جحيمــا

طي المــرور كمــا أظــن ذلــك؟  ن نحــو �ش ي نيتــك ســحب قدميــك المتخاذلتــ�ي
�ن

ســماع قصتــك!( ص  لحظــة  الخــوف  مــن  بنطالــه  ســيبلل  أنــه  لــك  أؤكــد 
طي  ي ظــل ضيــاع القانــون وحــالات الفــو�ن يــا تــرى ممــا يخــاف �ش

33. �ن
.. وهــل لديــه معرفــة مســبقة بهــم؟؟ حينمــا  ن المــرور.. هــل مــن الخاطفــ�ي
ي منظــم تطفــح المقاصــ�ي ال�ديــة بحالــة 

تجمــع الأدوات بحضــور نســ�ت
«. وكذلــك الختــم  ي قصــص العــىي

إدهاشــية تكــوّن نهايــات القصــص »كمــا �ن
ن  ن مختلف�ي ي وكلتاهما لهما تأث�ي عى القارئ لأن المتلق�ي

بحالة من التش�ن
والقــراء يختلفــون بطبيعتهــم القرائيــة فيتبعــون المنظــور الــ�دي أو صيــغ 
اص، اللــذان يشــكلان تكامــل لجماليــة النــص  الأســلوب والبنــاء اللغــوي المــ�ت
ن العلــة والمعلــول بجســد القــص. فبعــض   مــا تتداخــل قوانــ�ي

ً
والــ�د. فغالبــا

ي والواقــىي 
القــراء ينتابــه هالــة مــن الشــعور بالبحــث عــن الإقنــاع المنطــ�ت

ي قصة )شاهدة الق�ب المقلوبة( تقودنا لطوباوية )المكان( 
خلال القص. �ن
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 بــل رمزيــة لضبابيــة 
ً
 حكائيــا

ً
ي مــكان الخطــف وهي ليســت نقصــا

المتــلا�ش
ن التعليــم وأتــون الأ� هــوة واســعة وفجــوة لا  الواقــع لحظــة ذاك. مــا بــ�ي
تندمــل ...إن قصــة )الخامــس-ب-( تتكلــم عــن معانــاة أهــالىي قضــاء الفــاو 
ي عيــون ســكانها، 

ي طحنــت بيوتهــم وإحالتهــا لرمــاد انــذر �ن إبــان الحــروب الــ�ت
لتقــود أجســادهم نحــو صفــوف المــدارس.

ن الصف الخامس ب يقرأها مجدداً بعينه وشفتيه  ص 43 )مدرسة الأم�ي
 دراسيا!( إن 

ً
ي أعماقه: )هكذا إذاً أصبح بيتنا صفا

ن وكان يكرر �ن المتململت�ي
أفــق توقــع القــارئ لا يمكــن إدراك كنهــه وإحــرازه بســهولة بالغــة، لأن القــراء 
نــا ولكنــه يتعامــل وفــق معطيــات النــص ولأنــه فعاليــة  مختلفــون كمــا أ�ش
ي تحــرك الفضــول تتبــع المشــهد وترميــم تشــظياته  لغويــة كونــه نــص أد�ب

لتكويــن صــورة جمليــة عمــا يريــد أن يقولــه القــاص بــكل وضــوح وجهــر...
ابطــة باللحظــة الحكائيــة، حــ�ت وإن تزامنــت   مــا تكــون المقاصــ�ي م�ت

ً
ودائمــا

مــع أزمنــة خارجيــة عــن إطــار مجايلــة القــارئ، وإلا مــا كانــت الإحالــة موظفــة 
باعتبــار  الــكىي  التــام  الــ�د  الجملــة وحــدة  ولمــا كانــت  شــ�ت  نصــوص  ي 

�ن
الجملــة )موضــوع محمــول أو مســند ومســند إليــه( باعتبــار عنــاصر الــ�د 
. مــع كل هــذا إن الوحــدة الأكــ�ب مراقبــة هــو  )الاســم، الصفــة، الفعــل( تبــ�ت
( مــن حديــد  ي الخطــاب كمــا يقــول )بــروب(: حينمــا يكــون الجــراد )المركــ�ب
ويعــاود الكــرة مــراراً بــأكل رؤوس البــ�ش ورؤوس النخيــل والنباتــات. يكــون 
ا لحياة الناس   ...إكس�ي

ً
ي قريبا

اء السياسية بأن الحل سيأ�ت الأفيون من خ�ب
وأنــه لابــد مــن تضحيــة لطــرد أ�اب الجــراد الحديــد.

ص 56 )فهــب شــباب المدينــة ليضحــوا بأرواحهــم وعــاد الجــراد الحديــد 
ق الأخــ�ن واليابــس( قصــة )جــراد مــن حديــد( وحينمــا يكــ�ش  ثانيــة فاحــ�ت
أبنــاء  ليبتلــع  أنيابــه  عــن  الحــرب(  الهــرب،  )الخيانــة،  المرعــب  الثالــوث 
ء قــد تبــدد إلا وجــه العائلــة الــذي يــؤرق المبتعديــن..  ي

الوطــن.. يكــون كل �ش
يــرى ســارويان )أن القصــة أكــ�ث الفنــون الأدبيــة حريــة( ولمــا كانــت كذلــك 
فــلا مســكوت عنــه يبــ�ت قابــع داخــل مخيلــة الخيــال بــل لابــد أن يظهــر عــى 
ي قصــص العــىي برغــم المــأزق الــذي يعايشــه الإنســان المعــاصر، 

الــورق، �ن
ي المجموعة الشخصيات غ�ي مقروءة العنوان بالاسم بلغة 

ولكن هناك �ن
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اجيديــا ليســت محــاكاة للأشــخاص بــل  ، كمــا يقــول أرســطو:)إن ال�ت ي
التــلا�ش

 تســأم مــن اصطخــاب ضيــاع 
ً
ان ذاتــا ن للأعمــال والحيــاة(. حينمــا يكــون المــ�ي

ي  ، فهــذا يعــ�ن
ً
العدالــة وصــورة معلقــة عــى جــدران الأســواق والمحاكــم معــا

ة تخــال الــذوات الأخــرى... أن هنــاك أزمــة كبــ�ي

ان  ن الــدار والمــ�ي بــأن لا عــودة إلى  ان )أدرك جيــداً  ن ص 64 مــن قصــة المــ�ي
( كــم مؤلــم أن تصــل المجتمعــات أن تقســو عــى الــذات الإنســانية لــ�ي  مــىي
تفقدهــا العدالــة حــ�ت يطعــم المــرء بطــون أطفالــه الجائعــة والصارخــة... 
وكــم جميــل أن نحتفــظ بالعدالــة داخلنــا حينمــا تعــم الازدواجيــة الــذوات 

الأخــرى..

ي الســوق وتدافــع 
ص 66 )فجــأة حــدث لغــط وهــرج وتعالــت الأصــوات �ن

ن وجــد أحــد الأشــخاص ضالتــه مفروشــة عــى الرصيــف  بعــض الباعــة حــ�ي
ان مــن الأرض  ن فــع المــ�ي لــه. وامتــدت يــدي ل�ت ن مــن ضمــن ســلع �قــت مــن م�ن

واحتضنتــه(

مشــفرة  رســائل  لإيصــال  تهــدف  ي  الــ�ت القصــة  ي 
�ن التــداولىي  المعيــار  إن 

الســلع  إخــراج  يحتــم  والمتهــرئ،  المتــأزم  بالواقــع  طافحــة  كاريكاتوريــة 
الكاســدة وتجميلهــا بمــا تســتحق لإضفــاء مســحتها الحقيقــة وإخراجهــا مــن 
بوتقــة العزلــة ولمــا كانــت الجوامــد عوامــل تحــال )لشــخصيات حيــة نابضــة 

ومتحركــة(

ولغــط  هــرج  ي 
�ن تائهــة   

ً
روحــا ات كانــت  ن المــ�ي مــع  المتلازمــة  العدالــة  فــإن 

الأزمــان. مــر  عــى  المتــأزم  الواقــع 

)القتل = الجزار(

)الديك = الضحية(

ة( )الدجاجة = ترقب الديك بنظرة كس�ي

ن الجــزار تكــون  حينمــا يؤخــذ المــرء مــن أحضــان زوجتــه ليســاق إلى ســك�ي
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الرمزيــة بحالــة ضعــف للوصــف لاختيــار أهــون وأبســط الحلــول للصعــود 
الرضــا  وعــدم  ف.  بــ�ش المــوت  هــو  اً  تأثــ�ي الأكــ�ث  ليكــون  المــوت،  لمنصــة 

بالمــوت تحــت أقــدام الجــلاد بــذل ورضــا...

ت ســحابة مــن ريــش  ص 74 مــن قصــة الديــك )حــاصرت جســده فانتــ�ش
يــن وصــار الديــك يصــارع الحــراب مــن أجــل حريتــه( أعمــت وجــوه الحاصرن

ن  بــ�ي يحصــل  أن  يجــب  والتفاعــل  النــص  ي  تــ�ث مهمــة  التفاعليــة خاصيــة 
القــارئ والنــص لأنــه يــدل عــى قــوة شــخصية القــارئ بســ�ب أغــوار النصــوص 
ي 

ويبحــث عــن المثــل الجماليــة والإيقــاع المحلــق بالإبــداع والابتــكار المعــر�ن
ة مــن  ، لذلــك يقــول الكاتــب محمــد الشــن�ي )إن القصــة القصــ�ي والقيــمىي
ن - إلى الحــد الــذي  أكــ�ث الفنــون اســتعصاء عــى التنظــ�ي والتأطــ�ي الشــكل�ي
التكنيــك..(  ي 

�ن تجربــة جديــدة  قصــة هي  بــأن كل  القــول  شــيوع  إلى  أدى 
عندمــا تكــون الوحــدة مصاحبــة للعنوســة بكينونــة امــرأة ... )فاتهــا القطــار( 

ســتؤول حياتهــا إلى قلــق وتهيــؤ ...

ي قصة )من مذكرات عانس( ص 86
�ن

ن  ي كنــت أعرفــه منــذ ســنوات عديــدة بعــدد تلــك الســن�ي
)لقــد خيــل إلىي بــأ�ن

ي بهــا �اً..( ي عرفــ�ن الــ�ت

إن استعارة أسماء الحيوانات )الديك، النحلة(

لتحــل محــل أصحابهــا الأصــلاء، تشــبيه يفــرز عــن مكنونــات دلاليــة يوظفهــا 
ي مجموعتــه .

القــاص �ن

ن جوقة من الصخب المزدان  إن نحلة بجناحيها لا يمكن لها أن تتوارى ب�ي
ي 

يــف. يقــول أرمــان كوفيليــه �ن ن ي يتهــادر منهــا صــوت ال�ن بالألــوان والأبــواق الــ�ت
نصــوص فلســفية مختــارة: مقدمــة عامــة إلى علــم النفــس والجمــال »هنــاك 
ي الحيــاة النفســية للحيــوان والإنســان، 

إذاً ودونمــا اختــلاف ملامــح ذاتيــة �ن
 فيمــا بينهمــا، إنــه الانفصــال الــواعي 

ً
 أساســيا

ً
 واختلافــا

ً
 شاســعا

ً
إلا أن هنــا بونــا
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الوظائــف  لــكل  انطــلاق  نقطــة  أن يصبــح  بإمكانــه  إذ  ء  ي
الــ�ش عــن  للــذات 

ي الحيــاة الثقافيــة والاجتماعيــة ليــس 
العقليــة للإنســان فالتطــور الفــردي �ن

ي يوجه فيها كل نشاط إلى الأشياء الحقيقة باتجاه  ي الحالة ال�ت
 إلا �ن

ً
ممكنا

عالــم ممنــوح بموضوعيــة . يفهــم مــن ذلــك أن الحيوانــات لا تمتلــك ثقافــة 
 ) واقــىي )ســيناريو  واقعيــة  صــورة  مقابســة  إن   )

ً
حقيقــا فكــراً  ولا  لغــة  ولا 

مأخــوذه  عــن كونهــا  تبتعــد  المقابســة  يجعــل  ا قصصيــة  بكامــ�ي وتصويــره 
ن الكبــار أن لــكل شــخص  مــن المكتــوب وحســب كمــا يقــول أحــد المؤلفــ�ي
منــا قصــة حــري بهــا أن تــدون. لذلــك تقــول كريســتيفيا: إن كل نــص هــو 
عبــارة عــن لوحــة فسيفســائية مــن الاقتباســات. ومــا القــص إلا نقــل للواقــع 
بصــورة تحمــل أنســاق أدبيــة وحكائيــة وبنيــة أدبيــة، وهــذا يدلنــا عــى فعاليــة 
ي القصــة إلى رمزيــة مــن جنــس نابــض بالحيــاة ولكــن 

تحويــل الشــخوص �ن
ن فــ�ي معــ�ن مســتقل يمتلــك  مــن نــوع آخــر. بينمــا المحادثــة عنــد البنيويــ�ي
وتصويــر  الاجتماعيــة  الرؤيــة  إن  الخــارج.  عــن  ومنعزلــة  منفصلــة  دلالــة 
الأحاســيس والعواطــف المندكــة بأروقــة وفنــاءات صروح الحيــاة المختلفــة 
، وإن  ن اح غــ�ي المألــوف الناجــع هي إصرة تواصليــه تجايــل القصاصــ�ي واجــ�ت
الاعتماديــة الوليــدة مــن يــزوغ المضايقــة التقنينيــة عــى فعاليــات تجتــاح 
للابتــكار  تتــوق  ي  الــ�ت الــذوات  بعــض  تبــدد  قــد  أمهــر  وخيــالًا  أوســع،  أفقــا 
والإتيــان بالجديــد. ولأن جيــاً أو أجيــالًا تســللت إلى دواخلهــا أثقــال وقيــود 
ن الانبهــار  كبلــت ثورانهــا وعنفوانهــا الحيــوي لتحيلهــا إلى أجســاد تنظــر بعــ�ي
ي بــدون حــراك. حينمــا يحمــل اليتيــم )أكــ�ب اليتــام( شــؤون  لــكل تقــدم تقــ�ن
ل  ن إعالــة أخويــه فــإن تقاســيم وجهــه ســيبان عليهــا الشــيخوخة مبكــراً.. ســي�ن
ك الحيــاة مبكــراً بــدلًا مــن الانشــغال بحاجــات أتــرف مــن ذلــك،  إلى معــ�ت
الأرملــة،  )اليتــم،   93 ص  تقــال(  ال�ب )زهــرة  قصــة  مــن  الحيــاة  ثلاثيــة  إن 

الشــيخوخة المبكــرة(
الجميلــة  المفــردات  الحيــاة  قامــوس  مــن  يصــادر  أن  المــرء  مــن  ســيجعل 
فقــط لىي ملاحظــة   )

ً
ربيعــا عــ�ش  الـ)اثــ�ن  هــذه صاحبــة  تقــال(  ال�ب )كزهــرة 

تهــا الأرملــة أن تنظــف  ي صفحــة ) 99( ) فقــد أخ�ب
ة مــع القصــة �ن صغــ�ي

ن  الاثنــ�ي ن  بــ�ي )الإمــام(  وشــتان  الأمــام( والأصــح  قبــل دخــول مرقــد  جيــداً 
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ي محلهــا(. وهــذا بســبب الطباعــة وهــذا مــا لاحظتــه 
)يجــب وضــع الهمــزة �ن

وحــ�ت  المطبعيــة  الأخطــاء  ة  البــ�ة كــ�ث ي 
�ن الأدبــاء  اتحــاد  إصــدارات  ي 

�ن
التنبيــه.  اقتــ�ن  لــذا  المؤلــف  مــن قيمــة  يقلــل  الإملائيــة والنحويــة وهــذا 

ي تنهــش ببقايــا معدتهــم يتهــاوى  إن صيــاح الأطفــال جــراء دودة الجــوع الــ�ت
للصغــار،   

ً
يجــد شــيئا أن  بــد  فــلا  عــادة(  المعيــل )الأب  عــى رأس  كالبنــاء 

ولكــن هــذه الدنيــا لعــوب تضحــك باطشــة بجســد مــن يحــاول أن لا يجــاري 
إغراءاتهــا، ص 106 مــن قصــة )الفــخ(

)ســيجوب الشــوارع...كل الشــوارع وســين� أمــر الصبيــة تمامــا فــلا لــوم 
ي خدعتــه وإحالتــه إلى كومــة مــن القــش  عليهــم، ســيل�ت اللــوم عــى ذاتــه الــ�ت
فــلا لــوم عــى الآخريــن البتــة، وليــدع الصغــار ينتظرونــه مثلمــا تنتظــر صاحبة 

( )وحــاول ان تســتلف(
ً
)اجلــب شــيئا

ي  ي عوالــم أكــ�ث غرابــة عــى ذاتــه الــ�ت
ورة المــرء لهــذه الحالــة تجعلــه �ن إن صــ�ي

ي تطــرز عصافــ�ي رأســه. ســيتصارع معهــا بصمــت إزاء الضغوطــات الــ�ت

حينما تصاغ كنوز الوطن أسلحة لتأكل أبناءه

وتتســلل الأقــدام عنــوة لدواخــل الأرض. ثمــة أقاويــل تحريضيــة يجــب أن 
تســتمع.

الحياتيــة  والمثــل  ي 
والمعــر�ن ي 

الثقــا�ن والكــم  الكتــاب  ن  بــ�ي الملازمــة  إن 
ن هــو  ن ثمــ�ي والإنســانية يجعــل مــن الصعــب عــى المــرء أن يتنــازل عــن كــ�ن
اته إعطــاء الكثــ�ي مــن القيــم والتنــازل عنهــا لتبــاع  ي تفســ�ي

خــ�ي جليــس. فهــو �ن
ي ســوق الخضــار أو ســوق )الســكراب( مــع بقيــة الخــردة .

�ن
لقــة غــ�ي  ن إن مجموعــة »جــراد مــن حديــد« هي كفــاءة بالتقــاط لحظــات م�ن
آبــه عــن حجــب ذاتهــا تــارة وتتعــري أمــا الأنظــار تــارة أخــرى بــكل تمفصلاتهــا 
كيباتــه  ل�ت لمــا  رحبــة  بصــورة  الدلالــة  متســع  القــص  عالــم  إن  وجذورهــا. 

ي إبهــار القــارئ.
الرشــيقة مــن جماليــة �ن

ن يــدي تجعلــك تقــرأ بتتابــع للحــدث وكأنــك  ي بــ�ي ي مجموعــة العــىي الــ�ت
و�ن
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ي ذاكرتــك وحينمــا تنــ�ي فعلــك 
تــود الإمســاك بالحــروف التاليــة وتدســها �ن

ي تنجــذب لــك تســاؤلات.. أليســت هــذه القصــة حصلــت مــع )فــلان( 
القــرا�ئ

امتــداد  المجموعــة. وهــو  ي 
الجمــىي مائــز �ن إن الإيقــاع واللفــظ والتكويــن 

ي البــ�ة، محمــود عبــد الوهــاب ومحمــد خضــ�ي 
ة �ن لعمالقــة القصــة القصــ�ي

وآخريــن.



105
105

)العراق سينما( 

للروائي أحمد ابراهيم السعد 

)توثيق الألم بالسرد(

ي بــ�ي عرفتــه منــذ قــراءة مجموعتــه 
أحمــد ابراهيــم الســعد قــاص وروا�ئ

القصصية )جناحان من ذهب( عام 2007 وبعدها مجموعته القصصية 
الأخــرى )جغرافيــا الصــور( ثــم مــن خــلال روايتــه )وهــن الحكايــات( الفائــزة 
ي العــراق عــام 2015-2014 وهــا أنــا الآن أنــ�ي 

بجائــزة الدولــة للإبــداع �ن
ي كلما أن�ي ما ي�ده 

قراءة آخر رواياته الموسومة )العراق سينما( وكعاد�ت
صــاب بالتعلــق الشــديد بأحــداث �دياتــه، روايــة شــيقة لغــة 

ُ
هــذا المبــدع أ

 وبــكل مــا يحمــل الــ�د مــن متعــة ولــذة، روايــة تتصــف 
ً
وتقنيــة ومضمونــا

بالدهشــة والمفارقــات بالأحــداث والتداخــلات المــا بعــد حداثويــة بطريقــة 
ي يســبغها  الــ�ت تشــعر معهــا بالتوهــان والانزيــاح مــع المفــردات والــدلالات 
ي بنيــة هــذه الروايــة والعــودة مــرة أخــرى لخيمــة التيمــة المركزيــة 

الســارد �ن
المســبغة عــى جســد الروايــة، وبأســاليب �ياليــة وميتــا �ديــة ورمزيــة، 
فهــو ســى لإحــداث الدهشــة )وصفــا و�دا( مــن خــلال مــا قدمــه مــن هــذا 
جاع وتوظيــف تقنيــات الشــعر والســينما وخلطهــا  ي والاســ�ت الخليــط التقــ�ن
بســحرية غرائبيــة مــع متعــة الــ�د لتخــرج لنــا هــذه الروايــة )العــراق ســينما( 
العــراق ســينما: روايــة وثقــت الوجــع العــراق منــذ الحــرب الإيرانيــة وحــ�ت 
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 / العليــم  )الســارد  أبطالهــا   ..2003 بعــد  مــا  والطائفيــة  القتــل  مظاهــر 
 لــذا كتبــوا عــى 

ً
 ســينمائيا

ً
/ نجــم( كانــوا يحلمــون بــأن ينتجــوا فيلمــا خضــ�ي

ظاهــر أقدامهــم كلمــات )كاتب/مخرج/ممــل( )ممثــل( ولكــن دونمــا نقــاط، 
نقطــة  )جمهوريــة(  المعلمــة  ابــن  العليــم  الســارد  كان  بالتأكيــد  الكاتــب 
ي 

�ن ي 
الــروا�ئ يبنيهــا  ي  الــ�ت الزمكانيــة  خليــط  ورغــم  الروايــة  أحــداث  انطــلاق 

ي تتأســس مــن خــلال الشــخصيات  بنيــة نصــه إلا أن التيمــة المركزيــة الــ�ت
ي البــ�ة، هي روايــة تؤرشــف وجعنــا مــع الحــروب 

الرئيســة تــدور وقائعهــا �ن
ى لتلــك الحــروب وانعكاســاتها عــى المجتمــع، جماليــة التقابــل  وإدانــة كــ�ب
 ضمــن �ديــات الســعد، 

ً
وتوظيــف الــدلالات اللغويــة شــكلت بنــاءاً مهمــا

ي مجمــل 
 للإدانــة والنقــد والاســتهجان والســخرية والتهكــم �ن

ً
وظفهــا رمزيــا

ي أكــ�ث مــن ســاعة عندمــا جــاءت أم  ي زمــ�ن
مــا جــاء بفضــاء روايتــه ))كانــت �ن

خضــ�ي وجلســت عاريــة عــى الأريكــة وبــدأت تنشــف شــعرها المبتــل، فيمــا 
ي الحــرب ص21((. 

كــة عــى جنــوده �ن ن يمســح دمعــة مف�ب كان صــدام حســ�ي
ي الروايــة كان ينتقــل مــن الخــاص للعــام، حــ�ت عــى مســتوى 

ي �ن
الهــم الإنســا�ن

ن يدي السارد لتت�ف كيفما  لق من ب�ي ن الإدانة، شخوص الرواية كانت ت�ن
ي واقعيــة مفرطــة، تشــتم بعــض، ترتكــب 

 وتــ�ح �ن
ً
تشــاء ، تتمــرد أحيانــا

الســلوكيات الغرائبيــة ولا تتــورع مــن أي ســلوك يمكــن أن يرتكــب، وتــارة 
تتــ�ف عــى ســجيتها ودونمــا قيــود مــن ســاردها العليــم، تتداخــل أزمنــة 
اضيــة، )لــو كنــت مخرجــا( لكنهــا مــن ضمــن  الواقــع مــع أزمــان وأحــداث اف�ت
بنــاء الفضــاء الــ�دي، هــذا التداخــل يشــكل جماليــة مــن نــوع خــاص عــى 
ة متصاعــدة مــن التشــويق،  ي تســ�ي بوتــ�ي شــكل الروايــة وشــكل الأحــداث الــ�ت
ولــم  وسيســولوجية  ســيكولوجية  أبعــاداً  تأخــذ  ذاتيــة  هنــا  فال�اعــات 
ث الســارد العليــم بإخــراج ال�اعــات الماديــة الخارجيــة إلا بصورهــا  يكــ�ت
ة،   من المشــهدية المبا�ش

ً
ي تعد أك�ث وطأة واســتهجانا الدلالية الرمزية وال�ت

مــا يشــبه  الســارد دلالــة مشــاهده إلى  فــكان يرجــع  ولأننــا أصبحنــا ســينما 
اض تــارة وعــ�ب الفــلاش بــاك تــارة أخــرى فتجــري أحداثــا  الســينما عــ�ب الافــ�ت
داخــل أحــداث وتقنيــة داخــل تقنيــة، ويبــدو مــن خــلال مــا قدمــه مــن �د 
رؤى  ضمــن  يكــون  لأن   

ً
صالحــا )ســينما(  إلى  الإقــدام  مشــهدية  تحويــل 
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ي 
ا فيديــو.. �ن ة ))أب يصــور قــدمي طفلــه بكامــ�ي الســينما ال�ياليــة القصــ�ي

ن أقــدام حافيــه ...قدمــا شــاب وشــابة  ســاحة ترابيــة واســعة كــرة تتناقــل بــ�ي
ســاق  عــى  ســاق  ملونــة...  بطانيــة  ســوية  ويدوســان  الطســت  تدخــلان 
وقــدم عــى قــدم تتحــرك عــى إيقــاع أنغــام أغنية....قــدم فــلاح تكبــس عــى 
ي حــوض ســيارة ايفــا عســكرية 

مــدك مســحاة وتقلــب قطعــة مــن الأرض...�ن
تتجــاوز مئــات البســاطيل بمقاســات مختلفــة...ص26((، مشــاهد الإدانــة 
الســلطة  عــى  توزعــت  ومضمونهــا  الروايــة  بنيــة  ي 

�ن ة  حــاصرن ي كانــت  الــ�ت
/الســارد/ ي مشــهد غــرق )المحامي

والمجتمــع عــى حــد ســواء كمــا حصــل �ن
ي  ي نهر آسن بعد أن حاول رمي حقيبة المحاماة وصاح عجوز: إرها�ب

أنا( �ن
.. عبــوة ناســفة... عبــوة ناســفة... ممــا دعــا النــاس للتجمهــر وحملــه  ي إرهــا�ب
ب بــراز المدينــة المتحلــل ببولهــا وبصاقهــا وغرغرتهــا وحيــض  ورميــه ليــ�ش
ي تهيمــن  ... إن ســيكولوجية المفــردات الــ�ت نســائها وكائناتهــا النافقــة غرقــاً
ــع مــن نــوع خــاص يمارســه المؤلــف عــى  ـ ـ ـ ي لتقريـ

عــى الســارد إنمــا تفــ�ن
ي ألمــت بــه، وأحاطــت بوطنــه وإحالتــه إلى وطــن خفيــف حــد  المعانــاة الــ�ت
اق )لا أتذكــر مــن قــال: عندمــا يخــف الوطــن يطــ�ي المواطــن ص63(  الاخــ�ت
وإنمــا  راكــزة،  ســيكولوجية  مهيمنــات  فحســب  المفــردات  هــذه  وليســت 
بــه مــرارة الــ�د الــذي يكتبــه كاتــب ذاق جــل تلــك  هــا الكثــ�ي تتوشــح  غ�ي
ات وحشــية تحولنــا لأنيــاب  المــرارات وتعايــش معهــا.. ســيما أننــا مررنــا بفــ�ت
ي الأبيــض يجلــس  ة تــأكل الآخــر دون مواربــة ))كان كلــ�ب كا�ة وأفــواه مكــ�ش
ي والقــدم إلى جانبــه، وكأنــه يقــدم لىي علامــة حيوانيــة  عنــد بــاب بيتنــا الخــارحب
عــى وحشــية آدميتنــا، كانــت قــدم طريــة الذبــح، بيضــاء وناعمــة، ربمــا كلابنــا 
وقططنــا لا تــأكل يــوم ذاك لحــم أطــراف الجنــود المبتــورة.... كان ينظــر لىي 
وكأنــه يقــول: اقــرأ لىي المكتــوب عــى ظاهــر هــذه القــدم... المذيعــة: شــوقتنا 
قــل مــاذا كتــب عــى هــذه القــدم المســكينة... أنــا: العــراق ســينما ص68(( 
بنيــة هــذه  ي 

مــا قدمــه �ن مــع  الواقــع  مــرارة  ي معــرض تداخــلات 
ي و�ن

الــروا�ئ
ي بــلا شــك  ي روايتــه هــذه الــ�ت

الروايــة بــدأ يكشــف ذلــك مــن خــلال المضمــر �ن
ون  ي العابــر أو الملتقــط ذاكــرة وأرشــيفا )أنــا: مجــ�ب يدخــل جــزء منهــا الســ�يَ
نحــن العراقيــون أن يصطبــغ بكلامنــا الشــعر لأن حياتنــا مشــاهد مجازيــة، 
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ي هــذه 
واســتعارية، وفنتازيــا واقعيــة( هــل كانــت هي ذاتهــا تقنيــات حياتنــا �ن

ي تهيمن عى  ت واضحة وكم السوداوية ال�ت الرواية؟  إدانة الحرب كما أ�ش
ي 

واقعنــا لــم يجملهــا الســارد بــل تركهــا تتعايــش كمــا كانــت مــرة حــد اللعنــة �ن
ك رمزيــة )الحمامــة البيضــاء(  وطــن الحــروب والمــوت والمقابــر، هــذا لــم يــ�ت
ي 

المنتــ�ش حياتنــا  قطــار  قطــار(  )داخــل  بأيــد  يقبــع  داخــل كارتــون  تحلــق 
 ممــا 

ً
ي ذقناهــا لــم تكــن أكــ�ث ألمــا بمحطــات عابــرة مــن الحــروب والمــرارات الــ�ت

ي وثقــت ألمنــا، تحركــت معهــا مشــاعرنا حاولــت أن  خطتــه هــذه الروايــة الــ�ت
ألــج بياضاتهــا وأمســك زمــام الأمــور وأحــ�ي مــع شــخصياتها كأنهــا قطعــة مــن 
ن أيدينــا بكامــل هيئتــه وقــد أعيــد لنــا مــن صناعــة ســارد  لــق مــن بــ�ي ن الزمــن الم�ن
ي 

يعــرف تمامــا حيثيــات اللعبــة ال�ديــة، المهيمنــات الراكــزة الأخــرى تفــ�ن
ي  ن الأســطر الســوداء الــ�ت لســيمائية مــن نــوع خــاص يمكــن اســتلالها مــن بــ�ي
مرغــت بيــاض الروايــة )الرمــال، حركــة الهــواء، الهشاشــة، القفــز، التدحــرج، 
الشــخصية  ملامــح  رســمت  ي  الــ�ت المفــردات  مــن  هــا  وغ�ي المقابــر(  بــلاد 
ي بعض ملامح 

ي ذاقت المر والوجع آنذاك،  رغم أن الرواية �ن العراقية ال�ت
�دهــا ركــزت عــى حميمــة المــكان ومــا يمثلــه للفــرد )رغــم الأ� والجــراح( 
ؤ  )ســينما البــ�ة، مستشــ�ن العســكري، المطار...الــخ(، فضــاً عــن تشــيُّ
ي جســد الروايــة( أو تمثــل 

الحيــوات بعــض الأحيــان )للشــخوص الثانويــة �ن
الدلاليــة  وتحولاتهــا  مرئيــة(  )جامــدة-  الصــور  خــلال  مــن   

ً
معكوســا ذلــك 

للذاكــرة والتاريــــــخ )فقدنــا إدراك العقــل والزمــن والمــكان، وســافرنا إلى هنــاك 
ي مــات 

ي تحركــت أمامنــا كفيلــم ســينما�ئ ي الوجــوه والأحــداث الــ�ت
إلى مــا�ن

أغلــب أبطالــه ص118( كان ذلــك عقــب لقــاء )الكاتب/الســارد( صديقــه 
 ) اق، ولكــن أيــن كان صديقــه الثالــث )خضــ�ي نجــم بعــد ســنوات مــن الافــ�ت
الصــور  ات  عــ�ش تحتــوي  )الســارد(  مخيلــة  ....كانــت  ة  الفــ�ت تلــك  طيلــة 
والســيناريوهات عــن طبيعــة اختفــاء خضــ�ي ومكانــه، تلــك الصداقــة اللعنــة 
ة  ي الأســطر الأخــ�ي

ي حلهــا �ن
، يفــ�ن ي جمعتهــم وفرقتهــم لأســباب شــ�ت الــ�ت

 ... مــن هــذه الروايــة وبــكل دهشــة وصدمــة يجــد لنــا الســارد مــكان خضــ�ي
ي إلى كــراح النهضــة.. ولمــاذا دون 

ي طريــ�ت
ي نفســه �ن )لمــاذا فجــر ذلــك الإرهــا�ب

ي قدمــه 
ي �ن هــا البــارود والغبــاء المدقــع أتعــ�ث دون غــ�ي ي بع�ث كل أعضائــه الــ�ت
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وعــة الحــذاء لأقــرأ عــى ظاهرهــا كلمــة موشــومة )ممــل(؟ لمــاذا  ن المبتــورة م�ن
تقصــدت يــا نجــم أن لا تكتــب نقــاط الثــاء الثلاثــة عــى ظاهــر قــدم خضــ�ي 
وتركــت نقــاط الــدم المنثــور يكتبهــا بعــد حــرف الميــم الثانيــة لتكــون أمــام 
 تافهــة 

ً
ن لأجــدك مجــرد قدمــا ي )ممثــل(؟ لمــاذا يــا خضــ�ي تركتنــا بقدمــ�ي عيــ�ن

هكــذا  ص130(  ؟  ي
صديــ�ت يــا  الدفن...لمــاذا  التمثيــل،   ، للســ�ي تصلــح  لا 

ي لنهايــة لا حــدود 
ينــ�ي الروايــة هــذا الحلــم الواقــع وبتســاؤل مفتــوح يفــ�ن

ي المســتمر حــ�ت  لهــا مفتوحــة عــى م�اعيهــا مــن الألــم والوجــع الغرائــ�ب
اللحظــة... بربكــم بعــد كل هــذا... أليــس )العــراق ســينما(؟!.
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الميكرو فاكشن وإشكالية البناء والمعنى 

 )
ً
)لم أكن نبيا

ً
لخلدون السراي أنموذجا

ة جــداً هي التجنيــس الــذي وضعــه الشــاب خلــدون الــ�اي  القصــة القصــ�ي
ي 

�ن معــه  ي 
اختــلا�ن ورغــم   »

ً
نبيــا أكــن  »لــم  الأولى  مجموعتــه  غــلاف  عــى 

ي سأتحدث بهذا المقال نزولًا عند تسميته، مع 
التسمية الأجناسية، إلا أ�ن

ة  الإشــارة إلى أن مــا يقدمــه ينــدرج ضمــن الميكــرو فاكشــن، والقصــة القصــ�ي
القصــة  لاصطــلاح  وبالعــودة  فاكشــن،  الميكــرو  مــن  بكثــ�ي  أطــول  جــداً 
ي مجموعــة الشــاب الــ�اي، يمكــن القــول 

 �ن
ً
ة جــداً المعتمــد أجناســيا قصــ�ي

ة جــداً ولا يمكــن  إن هــذه النصــوص تنــدرج ضمــن أنــواع القصــة القصــ�ي
 مســتقاً بحالــه، وهــذا لا يتعلــق بقضيــة الطــول أو القــ�، 

ً
عدهــا جنســا

يــة بحتــة ولا يســع المجــال لذكرهــا هنــا وكنــت قــد  بــل القضيــة نقديــة تنظ�ي
ة جــداً  ي الماجســت�ي واســتبعدت القصــة قصــ�ي

ي �ن تناولــت هــذا الأمــر برســال�ت
ة/ الروايــة  مــن الأجنــاس المســتقلة بذاتهــا مثــل  الشــعر / القصــة القصــ�ي
 إلى 

ً
/ المقامات….إلــخ إذاً هنــا نتحــدث عــن نــوع منبثــق لــم يمتــد تاريخيــا

ات طويلــة ولكنــه أثبــت حضــوراً بخاصــة لــدى أوســاط الشــباب، نــوع  فــ�ت
يعتمــد عــى خصوصيّــة البنــاء ومهــارة القصّــاص، والتكثيــف والإدهــاش، إذ 
ي الشــه�ي أرنســت هيمنغــواي كتابــة أقــ� قصــة مكونــة مــن بضــع 

أراد الــروا�ئ
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كلمــات فكتــب قصتــه الآتيــة: للبيــع، حــذاء طفــل، لــم يلبــس قــط 
 جديــداً لهــذا النــوع مــن الكتابــة الإبداعيــة لقصــة ومضــة 

ً
وقــد فتــح بهــذا بابــا

ال والتكثيــف بعناصرهــا الجماليــة، وبعــد ذلــك صــدر كتــاب  ن تعتمــد الاخــ�ت
عــام  ســاروت«  »ناتــالىي  الفرنســية  الم�حيــة  الروائيــة  للكاتبــة  انفعــالات 
ة  ي يب�ش بولادة ما يصطلح عليها بالقصة القص�ي 1932 عد كأول عمل أد�ب
ة وأســاس عــى تقنيــة الإيجــاز والتكثيــف، ولا  جــدًا، معتمــدة بصــورة كبــ�ي
يمكــن نســيان جهــود العــرب منــذ مطلــع التســعينات والتنظــ�ي الجــاد لهــذا 
ي  ، كل ذلــك مهــاد نــوعي لمثــل هــذه الأعمــال الإبداعيــة الــ�ت النــوع الابــداعي
ي جماليتهــا البنائيــة عــى لحظــة عابــرة 

 �ن
ً
قدمــت بعــد ذلــك، وهي تعتمــد كليــا

ي 
لق، أي أن السارد هنا مصور فوتوغرا�ن ن يحاول الكاتب التقاطها قبل أن ت�ن

للحظــات عابــرة لا يمكــن أن تتكــرر إذا مــا انفلتــت، وهــو نــوع يعتمــد عــى 
المفارقــة وإحــداث الدهشــة لــدى القــارئ رغــم صغــر النصــوص، كمــا أن 
ي مبــ�ن هــذا النــوع الــ�دي، أي أن تلــك 

الامتــداد والمضمــر عوامــل مهمــة �ن
ي بنيتهــا عــى المســكوت عنــه والمضمــر 

القصــص تعتمــد بدرجــة كبــ�ي �ن
ي ذهــن 

أو امتــداد الحــدث ليشــكل دلالــة كونيــة تمتــد بدلالتهــا وتتمعــ�ن �ن
، فضــاً عــن النهايــات الملغــزة أو المفتوحــة أو حــ�ت المغلقــة، كمــا  ي

المتلــ�ت
ة جــداً الحكائيــة حــ�ت لا  ي القصــة القصــ�ي

أن أبــرز ســمة جماليــة تتوافــر �ن
ي إلى تطلعــات رمزيــة ودلالــة 

، وهــذا الأمــر يفــ�ن ي مطــب قصيــدة النــ�ث
تقــع �ن

ة جــداً إذا مــا  ي القصــة القصــ�ي
ي ال�ديــة القائمــة �ن

مفتوحــة تحدثهــا المبــا�ن
 دالًا، إذ تعــد الخاصيــة الدلاليــة 

ً
كتبــت بلحظــة تأمــل تحمــل بعــداً فلســفيا

من أهم مؤهلات هذا النوع ال�دي، فهل حقق خلدون ال�اي كل هذه 
ط هــذه المعياريــة  ي نصوصــه، وهــل العامــل الجمــالىي لا يشــ�ت

المعياريــة �ن
والاعتباطيــة  بالتــداعي  نصــوص  هكــذا  تكتــب  هــل  النصــوص،  ي كتابــة 

�ن
ي مجموعتــه، منــذ 

الشــعورية؟ تعالــوا معنــا نتصفــح مــاذا حــ� لنــا الــ�اي �ن
ي متاهة قصصه، 

البداية وبإهداء شفاف يقودنا الشاب خلدون ال�اي �ن
ي الحبيبــة. ي زوجــ�ت ي وصديقــ�ت عــ�ب جملــة مفعمــة بالمشــاعر إلى… طفلــ�ت

 كمــا أن أغلــب قصــص الــ�اي اعتمــد فيهــا عــى عنــ� الإيجــاز المكثــف 
ة المفرطــة  ي المبــا�ش

ة جــداً، ولكنــه وقــع �ن ي ذلــك القصــة القصــ�ي
كمــا تبتــىن
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 بأنــك تقــرأ جمــاً مقاليــة أو نصائحيــة خطابيــة، 
ً
، حــ�ت تشــعر أحيانــا

ً
أحيانــا

 مــن مقصديــة هــذا 
ً
، وهــذا يضعــف تمامــا كتبــت بصيغــة الحــ�ي أو حــ�ت النــ�ث

النــوع الــ�دي كمــا أســلفنا، والمشــكلة أن هكــذا نــوع مــن القصــص وقعــت 
ي  ملكيــة، خطيئــة : ص9 لكــن هــذا لا يغفــل 

ي بدايــة مجموعتــه كمــا �ن
�ن

ي 
ي قدمهــا بدلالــة تحيــل لواقعنــا المــأزوم كمــا فعــل �ن الومضــات ال�ديــة الــ�ت

ي ومــا  ي الرمــادي والبنفســىب
قصــة رمــادي ولعبــه عــى الدلالــة اللونيــة للــو�ن

: إن  ي ي يقــول فيهــا: »تقــول زوجــ�ت ي قصــة إقنــاع الــ�ت
، وكمــا �ن

ً
يفضيــان رمزيــا

ل بمــا يقــارب الألــف علبــة، مــ�ت تصــدق  ن طفلنــا بحاجــة للحليــب امتــلا المــ�ن
موتــه؟«

ي والانطبــاق التــام لجماليــة هــذا النــوع الــ�دي مــن 
 هنــا المعــ�ن الحقيــ�ت

ي يســى الســارد  القــص، بهــذه القصــة يتحقــق مبــدأ الاختــلال والدهشــة الــ�ت
، وهــو الأمــر ينطبــق كذلــك عــى قصــة  تعايــش ص12  ي

لإيصالهــا للمتلــ�ت
والأصــح  ي  أيقضــ�ن فيهــا كلمــة  وردت  ي  والــ�ت ص14  رحمــة  قصــة  وكذلــك 
ي سبات 

ة المفرطة كما �ن ن مجموعته للمبا�ش ي م�ت
ي ويعود خلدون �ن أيقظ�ن

ة  وازدواجيــة ص15 و  اســتخفاف ص21 خطيئــة حمــال ص30 والمبــا�ش
ي مجموعتــه عــ�ب �دياتــه 

والقصــة الومضــة لا يجتمعــان أبــداً، والــ�اي �ن
ي انتقــاد أفــكار فتكــت بالإنســانية جمعــاء 

ي �ن
ة يقــدم مضمــون إنســا�ن القصــ�ي

ة ومنهــا وهــم تعايــش  ي العديــد مــن نصوصــه القصــ�ي
مثــل فكــرة الحــرب �ن

هــم، كمــا تهيمــن فكــرة حضــور الآخــر وحضــور  طمــوح نصيــب ص67 وغ�ي
ي الأجنــاس والأنــواع الأدبيــة 

ي نصوصــه وهي تيمــة مهمــة تشــتغل �ن
الغائــب �ن

برمتهــا ولكنهــا أصبحــت مكــررة رغــم بعدهــا الجمــالىي مــن حيــث المفارقــة 
مــن  العديــد  وتيــم  موضوعــات  تقاربــت  كمــا  حدثهــا،  بنــاء  ي 

�ن والادهــاش 
ة  ن ي هــذه المجموعــة، رغــم أن بعضهــا ذا دلالــة قصديــة مكتــ�ن

القصــص �ن
ي  

ي هــذه القصــص كمــا �ن
والمشــكلة إن بعــض التقــارب وصــل إلى العتبــات �ن

و«يقظــة«  »يقظــة« ص47  « ص33   ي »ازدواحب »ازدواجيــة« ص15  
أنــه  الــ�اي  نصــوص  ي 

�ن والجمــالىي  النــوعي  التبايــن  مــن  ويبــدو  ص68  
 كمــا كتــب بعضهــا الآخــر بصــورة 

ً
كتــب بعضهــا متباعــدة عــن بعــض زمنيــا

ن  ي عمليــة توزيعــه القصــص بــ�ي
 �ن

ً
متســارعة ومتسلســلة ممــا أحــدث إربــاكا
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ي أنــ�ي قصــة ذات جماليــة ودلالــة إلا وأقــع بأخــرى 
ثنايــا المجموعــة، حــ�ت أ�ن

ة لثانيــة ببعــد جمــالىي فكــري آخــر وهكــذا عى امتداد  ة فأذهــب مبــا�ش مبــا�ش
المجموعــة، كمــا تهيمــن عــى المجموعــة فكــرة المــوت والضيــاع والرحيــل 
ن  ن عــى الحــرب والمصوبــ�ي ويبــدو أن الــ�اي مــن جيــل الشــباب الناقمــ�ي
ك بهــا أغلــب مــن كتبــوا بهــذا  ســهام النقــد لهــا ولقادتهــا، وهي ثيمــة يشــ�ت
ي البنــاء 

الجيــل ســواء �داً أو حــ�ت شــعراً، ولا أقــول هــذه منقصــة أو خلــل �ن
 وأصبحــت أكــ�ث 

ً
الفكــري ل�ديــات الــ�اي إنمــا هــذه الثيــم تكــررت محوريــا

 بحيــث ممكــن إعــادة صياغــة أفــكار تتــلاءم ورؤى جديــدة تنبثــق 
ً
اســتهلاكا

مــن تطلعــات شــباب اليــوم الباحــث عــن الأمــل والســعادة، كمــا أن الــ�اي 
طــوال قصصــه،  عــى  المتوزعــة  ال�ديــة  نوافــذه  مــن  العالــم  لهــذا  ينظــر 
ي محاكمة هذا الواقع.

وبالتالىي نراه يقول ولا يشارك، ال�اي كأنما يسهم �ن
ب  ن ســاخرة بــاصرة تــود أن تبتعــد ولا تقــ�ت ــخ المــأزوم مــن بعيــد بعــ�ي ــ ـ والتاريـ
ن رغبتــه بالحديــث عــن هــذا الكــم الهائــل  مــن هــذا الواقــع العاصــف، مــا بــ�ي
ن ســخرية الــ�اي مــن هــذا الدمــار تعتــ� أفــكار فتخــرج  مــن الدمــار ومــا بــ�ي
ي بمــا جــرى ويجــري عــى الإنســان المهمــش، 

اً يــومئ للمتلــ�ت  قصــ�ي
ً
ألمــا �ديــا

ي مجموعتــه هــذه، وهــذا لا 
ي يــؤرخ لهــا الــ�اي �ن ي يومياتــه الــ�ت

ي �ن
والهامــ�ش

ي بعــض الأحيــان تأخــذه فكــرة التــداعي حــد الخــروج مــن 
يمنــع أن الــ�اي �ن

ي قصــة  أوهــام 
المألــوف والابتعــاد عــن بنائيــة الومضــة ال�ديــة كمــا يفعــل �ن

ة جــداً، وتبــ�ت  ص 64 فــ�ي لا تنــدرج البتــة ضمــن أنســاق القصــة القصــ�ي
هي تجربــة أولى وولادة بكــر لا يمكــن أن يحاســب عليهــا بحــدة فهــو أديــب 
ي مقتبــل العمــر وقــدم هــذه المجموعــة لتشــكل هويتــه الإبداعيــة 

لازال �ن
ته القادمــة، ســنقف بجديــة أكــ�ب وقــراءة أوســع  ي مســ�ي

ومحطــة إنطــلاق �ن
ي الــذي  ي مجاميعــه المقبلــة إن كانــت بالتأكيــد بنفــس هــذا المســتوى الفــ�ن

�ن
ام لقلمــك المبــدع أيهــا القــاص الشــاب  يحتــاج التقويــم بالتأكيــد، كل الاحــ�ت

ي ســماء الأدب البــ�ي  خلــدون الــ�اي.
القــادم �ن
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عبد الكريم السامر

 للنمطية
ً
 عابرا

ً
 أدبيا

ً
 يطلق من زنزانته نوعا

القــاص  والعاطفــة،  بالطيبــة  الموشــوم  البــ�ي  الســامر،  الكريــم  عبــد 
 للكلمــة وأدبياتهــا، هــا هــو اليــوم يصــدر كتابــه 

ً
جــم الــذي عرفتــه محبــا والم�ت

الجديــد المعنــون )زنزانــة( وســأبتدأ مفتتــىي هــذا بالحديــث عــن غــلاف 
نعــرف  ونحــن كمــا  ة(  قصــ�ي )نصــوص  تجنيــس  خلالــه  ورد  إذ  الكتــاب، 
الســامر  ولكــن  جــداً(  ة  قصــ�ي )قصــص  يافطــة  تحــت   

ً
أدبيــا  

ً
نوعــا نمتلــك 

ة، مهمــا اختلفــت تســمياتها،  القصــ�ي لتلــك ال�ديــات  بنــوع مغايــر،  يــأت 
أعــى  الجنــس  بوصــف  الجنــس،  وليــس  النــوع  مقولــة  عــى  أصر  ي  ولكــ�ن
يدعنــا  هــذا  ولكــن  الجنــس،  مــن  ينحــدر  والنــوع  النــوع،  مــن  مرتبــة كليــة 
أمــام تســاؤل مــن أي جنــس تنحــدر نصيــات )الســامر( أعــود الآن للوحــة 
ي 

ن )الأســود �ن ي اندرجــت عــ�ب ثلاثــة مرمــوزات دلاليــة )انقســام( اللونــ�ي الــ�ت
ي تجتــاح  الــ�ت الســوداوية  ي )الأســفل( دلالــة عــى علــو 

الأعــى( والأبيــض �ن
يــة وتكتنــف حيواتنــا المضمخــة بالألــم، فأدبنــا شــعراً و�داً هيمنــت  الب�ش
ن بــؤرة مركزيــة  ة، وشــق هذيــن اللونــ�ي ي الســنوات الأخــ�ي

عليــه البكائيــات �ن
منطلقــة )باللــون الأحمــر( )زنزانــة( كونهــا انطــلاق دالــة عــى نمــط نــوعي 
اللــون الأحمــر  مــا يمثلــه  يزعــم الســامر بتفــرده بكتابتــه، وهي دلالــة عــى 
وتوافقاتــه الســيكولوجية مــع )زنزانــة( المنطلقــة ضمــن الوســط الجوهــري 
ي 

المجــا�ن والمــوت  القيــود  لزنزانــة  الرافضــة  الــروح  تلــك  بالــروح،  المفعــم 
بالهيئــات  المتمثلــة  الرابــع  النصيــة( وأعــود للمرمــوز  العتبــة  لــون  )بدلالــة 
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ً
ي جماليــا

ي قاعــة المغلــف، وهــو مــا يفــ�ن
المتنوعــة لحشــد النــاس الرابضــة �ن

ي نصياتــه عــى امتــداد هــذه المجموعــة، 
ي صاغهــا �ن  مــع الأفــكار الــ�ت

ً
ودلاليــا

 ، ي اشــتملت عــى تخطيطــات داخليــة للفنــان خالــد خضــ�ي الصالــىي والــ�ت
وكانــت لوحــة الغــلاف للفنــان هاشــم حنــون، وصــدرت المجموعــة عــن دار 
ي ســوريا، وســنبتدأ مــع أول نــص 

ي البــ�ة ودار أمــل الجديــدة �ن
الجنــوب �ن

)رســم( وهــو لحظــة ســيكولوجية فــارزة لقلــق مرســوم مــن تلــك الكتابــة، إنــه 
ي )وصــول( فهــو 

ي ظــل رقابــة القلــق المســت�ت دواخلنــا، أمــا �ن
قلــق الكتابــة �ن

ي تتــواءم  يتحــدث عــن النهايــات بطريقــة مفتوحــة لا تخلــو مــن المفارقــة الــ�ت
ة الماديــة،  ي لــرمي الصفحــات الأخــ�ي

مــع مفــردة الختــام )رَمــاه( فهــو قــد يفــ�ن
بهــذا يحــاول  ة، وهــو  مــا معنويــة، وصلــت مراحلهــا الأخــ�ي أو رمي لعلاقــة 
ي رصاصــة طائشــة،  وامتطــاء 

ة الدالــة، كمــا �ن ن اللعــب عــى المفــردة المكتــ�ن
ي يتداخــل بهــا ميتــا �د والشــخصية داخــل الــدور  ال، ومؤلــف الــ�ت ن واخــ�ت
 بطريقــة إدهاشــية موجــزة، يحــاول مــن خــلال هــذه النصيــات 

ً
المعــ�ب نصيــا

تحريــك الذائقــة باتجــاه الومضــة ال�يعــة الخاطفــة )الجشــطالت( أو كمــا 
ي يوردها بنصوصه هذه إنما توحي إلى تضادات  ي )نوم( والتقسيمات ال�ت

�ن
واضحة يحاول توظيف المفردة اللغوية لإيضاح ذلك ع�ب الدلالة والرمز 
ن بالدلالة )حان الهروب،   أيقونات حياتية مقاربة لليومي المكت�ن

ً
مستخدما

ة، إنمــا  ي الســطحية المبــا�ش
ــوم( فــلا يبتــغ بتلــك النصــوص المعــا�ن ــدهُ النُّ قيَّ

والنــوم  القيــد،  محاولــة كــ�  فالهــروب  مضمــرة،  دلالات  عــن  يتحــدث 
ء بالصمــت والــذل والقبــول بالقيــد المعنــوي  ي

هــو قيــد مــن نــوع آخــر يــ�ش
أو  )رحيــل(  و  و)جبهــة(  )هــدف(  نــص  ي 

�ن  
ً
أيضــا يتجــى  وهــذا  الرمــزي، 

ي مفــردات )البوصلــة( 
ي حياتنــا كمــا �ن

إيمــاءات الدالــة عــ�ب أيقونــات رمزيــة �ن
توهــان )البحــر( وعائديــة هــذه الانعكاســات الدالــة عــى المحــ�ي المــ�ود 
ية  ي مــن دلالات ســ�ي

/ي( ومــا يفــ�ن ي مــن صائــغ النــص )فقــدت/ت( )عــ�ن
لتجربــة كاتــب خــاض كل تلــك المشــاهد وصاغهــا بطريقتــه الخاصــة مبتعــداً 
عــن الأنمــاط الســائدة للأنــواع والأجنــاس المتداولــة، وهكــذا تتســم بقيــة 
ي  ال والدهشة وتوظيف الرموز لخدمة فكرة نصوصه ال�ت ن نصوصه بالاخ�ت
تتــوزع عــى امتــداد المجموعــة وتــوحي بنظــرة مــن العمــق والألــم لمــا يجــري 
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ي الحيــاة )لــذات الفــرد( المصــاب بالتهشــم والتيــه، واللوعــة وذلــك يبــان 
�ن

ازة، 
ّ
ي تتــوزع بجســد نصــوص المجموعــة هــذه )عُــك مــن كــم المفــردات الــ�ت

، ســطوة، 
ً
ــلُ، رأى الوطــنَ مُمزّقــا

َ
ــهِ، أصَابهــا المل

ِّ
ت بظل

َ
ــك هِ، َمَسَّ ِ شــاهدةَ قــ�ب

ــت 
َ
انحــَ� عَنــهُ المــكانُ، اســتدلَّ بِقَلبِــهِ، بُــكاء( فهــو مــا إن رآهــا تبــ�ي حــ�ت )بَك

ي 
حلامُــهُ( إنــه ترابــط كبــ�ي لحيــوات إنســان يتحــرك إزاء هــذا الاكتنــاز اللفــ�ن

َ
أ

تَــهُ 
َ
)بَاغ كذلــك  ويســتمر  المجموعــة،  هــذه  ضمــن   

ً
تراتبيــا ء  ي يــىب الــذي 

لــتْ  ، تَرَمَّ
ً
لقــا

َ
ي ق ــتْ عــى كتفــهِ، زادَتْــ�ن

َ
عــاس، مُومِــس، بَك

ُ
ــر، ن

َّ
ك

َ
الخــوفُ، ف

مــتُ،  لُ الصَّ ئيبــةِ، يَتجــوَّ
َ
ي المُــدُنِ الك

ــهُ، ضَــاعَ القَلــمُ، ماتَــت الفكــرةُ، �ن
ُ
آمال

رسُــمُ 
َ
ــوه، عــى الرِيــــــحِ، ن

ُ
تَل

َ
ــرَ بالانتحــار، ق

َّ
إيقــاعِ الرصــاصِ، تَرَكــوا الوطــن،  فك

ــمُ مُحــاصَراً، 
َ
( ويختــم بنــص )زنزانــة( فيقــول: خــارج الزنزانــة، كان العال

ً
وَطَنــا

هكذا أراد أن يومء لنا السامر ع�ب امتداد نصوص مجموعته منذ البداية 
 
ً
مم لنا إنســانا ابية الشــاملة، تتشــ�ن أحيانا ل�ت ح�ت آخر نص بحالة من ال�ت

هشــمه الخــارج، وأطّــره الداخــل وتعاقبــا كلاهمــا عــى جلــده واســتحالته إلى 
روح تحلــق داخــل زنزانــة.
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السرد من خلال الصورة 

)قراءة في رواية وجه الموت الأخير

 للروائي الشاب وعد حسين(

تعــد الروايــة المعــاصرة مــن أبــرز تمظهــرات الأدب مــن حيــث الكشــف عــن 
ي ورؤاه إزاء مفاهيم الوجود والآخر، بوصفها أصبحت ذات 

فلسفة الروا�ئ
بالعطــف  وذلــك  ومنغصاتــه،  اتــه  ومتغ�ي المعــاصر  بالزمــن  متصــل  طابــع 
ي مــن حيــث إعــادة إنتــاج قــراءة الأدب  ي العــر�ب

التــام عــى توجهــات المتلــ�ت
 للــذات، إن الروايــة العربيــة المعــاصرة 

ً
 وروحيــا

ً
 فكريــا

ً
بوصفــه يمنــح إشــباعا

وحــ�ت العراقيــة أصبحــت ذات حمــولات دالــة وعاليــة جــداً عــى مســتوى 
ات  صياغــة وإنتــاج وتشــكل الأفــكار لــدى الجيــل الحــالىي ورؤيتــه إزاء المتغــ�ي
والثوابــث والتاريــــــخ والوجــود برمتــه، وهنــا لابــد مــن القــول إن روايــة )وجــه 
( هي إحــدى  ن ي الأديــب البــ�ي الشــاب )وعــد حســ�ي

( للــروا�ئ المــوت الأخــ�ي
تمثــلات هــذه المقــولات، ولكــن أن تكــون تجربتــك البكــر بهــذا المســتوى 
ي  وهــذه الجــرأة فهنــا يجــب التوقــف لإعــادة إنتــاج قــراءة هــذه الروايــة الــ�ت
وعــد  وجمالياتــه،  بالــ�د  الزاخــر  البــ�ي  الأدب  معطــف  مــن  خرجــت 
ي تقديــم الفكــرة والتأســيس 

 مغايــراً �ن
ً
ن يرســخ بتجربتــه هــذه أســلوبا حســ�ي

متطلباتهــا،  وفــق  عــى  الروايــة  فضــاء  تأثيــث  وإعــادة  ال�ديــة  للثيمــة 
ي عــى أســلوب  عناصرهــا، تكويناتهــا، لغتهــا، صياغاتهــا، إذ أن الروايــة تبــ�ن
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�دي ينطلــق بالبنــاء عــى أصــوات تتداخــل بالــروي، وتتلاحــم مــن حيــث 
الأحداث داخل فضاء الرواية، هنا الراوي متداخل مع الأحداث ليس عى 
مســتوى الــروي وحســب، بــل يتداخــل مــن حيــث التعايــش مــع شــخوص 
الروايــة والتأثــ�ي بمحــركات الــ�د داخــل فضــاء هــذه الروايــة غريبــة الفكــرة 
ن قــراءة هــذا النــوع مــن الروايــات ســتقفز لــك تداخــلات  والأحــداث،  وحــ�ي
ي  الــ�ت اللغــة  الروايــات، نظــراً لطبيعــة  مــن  أنــواع  بهــا هكــذا  شــعرية تحفــل 
ي بعــض الأحيــان عــى منطلقــات )اقتباســات( ذات 

تكتــب بهــا، والارتــكاز �ن
ي بنيــة الــ�د لكــذا نــوع مــن 

حمــولات دلاليــة عاليــة تتســق مــع الكــم الــدلالىي �ن
( وكمــا ذكــرت  ي )وجــه المــوت الأخــ�ي

ن �ن الروايــات، وهــو مــا فعلــه وعــد حســ�ي
وأحــداث  وعــد،  وشــخوص  الــراوي  ن  بــ�ي مــا  الــ�د  ي 

�ن التداخــل  أســلوب 
أن  بإمكانكــم  )هــل  الروايــة(  )بدايــة  القــارئ(  مــع  )التحــدث  المواجهــة 
( هــذا  ي العثــور عــىي

تتخيلــوا أيــن قابــع أنــا؟ اطمئنــوا لــن تســعفكم مخيلتكــم �ن
ي لحتميــة تتعلــق بالســطر الأخــ�ي لخاتمــة الروايــة 

التســاؤل والمواجهــة يفــ�ن
ي مضمون فكرة روايته، 

ي عزف عليها الراوي �ن ويخت� كل المســافات ال�ت
ي 

ي يســى لتأثيــث أمكنــة هلاميــة، وتــارة تأخــذ طابــع فلســ�ن
كمــا أن الــروا�ئ

( أي يمنح المكان صفة تجريبية وأخرى تجريدية، تشكل المغايرة  )روحي
من خلالها، وح�ت الأمكنة التقليدية لديه بحكم الفكرة تتحول إلى أمكنة 
اتهــا، ويســتمر وعــد بالتجريــب  ي نظ�ي

مغايــرة يحصــل بهــا مــا لــم يحصــل �ن
ي 

ي بنــاء مشــاهده وفصولــه )الفصــل الأول /الصــورة( )الفصــل الثــا�ن
حــ�ت �ن

/ ال�خــة( )الفصــل الثالث/مذكــرات بإمضــاء المــوت( )الفصــل الرابــع /
مذبحة الذات(، وثمة دالات تتوزع بجســد الرواية يمكن التقاطها لإعادة 
ي ثنايــا عملــه هــذا، هــذه 

ي �ن
الــروا�ئ ية وتحليليــة لمــا ابتغــاه  صياغــة تفســ�ي

الــدالات وزعهــا وعــد عــى امتــداد روايتــه وهــو بذلــك يســند قصتــه ال�ديــة، 
بأفــكاره إزاء هــذا العالــم وإزاء الوجــود بكليتــه وشــموليته وتمظهراتــه، يقــول 
ي كمــن ينظــر إلى صــورة غريــب،  شــعرت بــأن 

ي ص 13 ) أنظــر إلى صــور�ت
�ن

الصــورة متجــذرة بالجــدار، لا تنبــض، لا ترتبــط مــع الزمــن بــأي صلــة، مثــل 
ي 

ي الوقــوف أمامــه أو التأمــل فيــه(، ويقــول وعــد �ن
ء عابــر ولا ينبــىن ي

أي �ش
ي فــراغ معتــم انتبهــت إلى نفــ�ي أنظــر إلى الغرفــة 

ص15 )انزلقــت روحي �ن
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ي التصقــت  ي تلــك الصــورة الــ�ت
ي المعلقــة فــوق الجــدار ! �ن

مــن خــلال صــور�ت
ي 

 �ن
ً
( ويقــول أيضــا ي ي محكومــة بإطــار خشــ�ب بأعــى الجــدار اصبحــت كينونــ�ت

ي المــكان غــ�ي مؤثــر وجــود 
ص18 ) كــم هــو محــزن أن يصبــح وجــودك �ن

يضيــف مظهــراً فقــط(، وكــذا )العالــم الــذي تتأملــه يبتســم ســاخراً منــك(؛ 
لق فجأة وبصورة غرائبية لتكون داخل  ن وأقول ماذا يمكن أن يحدث أن ت�ن
إطــار صــورة، لا يمكــن أن يشــعر بــك أحــد، وترقــب مــا يجــري بتلــك الغرفــة 
تلــو الآخــر، ولــكل منهــم قصــة  يتتابــع نزلائهــا واحــداً  أحــداث، غرفــة  مــن 
خلفهــا بحــر مــن الأوجــاع والأ�ار المتلصقــة بقضايــا وجــود الإنســان بهــذه 
المعمــورة، هــذا مــا كانــت تــ�ده لنــا شــخوص تلــك الروايــة، أكــ�ث مــا يمكــن 
ــع بالأشــياء عــ�ب إعــادة إنتاجهــا بهــذه الروايــة، لا الأشــياء  ـ ـ ـ ملاحظتــه التفريـ
المتصلــة  الأشــياء  بــل  وحســب  ي 

الــروا�ئ الــ�د  فضــاء  بإكمــال  المتعلقــة 
ي الروايــة تتصــل 

بشــكل الروايــة وفلســفة فكرتهــا المطروحــة، مثــاً الأمكنــة �ن
، كوكــب آخــر، منطقــة  عــى مســتويات )الجــدران، الغرفــة المؤجــرة، القــ�ب
يقيــة مــع الأمكنــة الهلاميــة لتشــكل بذلــك  ن العــدم( أي تتداخــل الأمكنــة الف�ي
ي جســد هــذه 

ي طرحهــا وعــد �ن  دلاليــة يتســق مــع الأفــكار الــ�ت
ً
بعــداً فلســفيا

ء، وكــذا الأمــر عــى مســتوى التفكــ�ي وتفرعاتــه  ي
ي كل �ش

الروايــة المغايــرة �ن
ي  ( وكــذا الأمــر للمســتوى الســيكولوحب ، الحلــمىي ي

، العقــلا�ن ، الواقــىي ي )الغرائــ�ب
، الانفصــام، الحــزن، الدهشــة، الــلا مبــالاة،  ي

)غبــاء، جنــون، بلاهــة، التشــ�ن
الروايــة  ي 

�ن الأحــادي  بالمــكان  القابــع  الأثــاث  أو  الأشــياء  وكــذا  الوحــدة( 
)الســاعة، ومدلولهــا المتصــل بالزمــن، مصبــاح الغرفــة ودلالاتــه المتعلقــة 
بالتنويــر، البــاب والانفتــاح عــى الآخــر والخــروج مــن ســجن الــروح والــذات( 
( )ص  ي بإطــار خشــ�ب ي محكمــة  ر كل ذلــك أن )أصبحــت كينونــ�ت يــ�ب فهــل 
ي تخلــق  15 مــن الرواية(.هــل أباحــت هــذه الثيمــة كل هــذه التداخــلات الــ�ت
الروايــة،  لبنيــة  ي  الفــ�ن المســتوى  وعــى  )الفكــر(  مســتوى  عــى  جماليــات 
هــا مــن المفاهيــم  ي روايتــه يطــرح أفــكاراً تتصــل بالوجــود والعــدم وغ�ي

وعــد �ن
مــع  الإنســان  الحيــاة وجدواهــا، وعلاقــة  لهــذه  الإنســان  بنظــرة  المتعلقــة 
والأحــدث  الواحــد  المــكان  أســلوب  اعتمــد  قــد  وهــو  الــرّب،  ومــع  الغــ�ي 
ي تنطلــق  المتفرغــة للحــ�ي عــن كل ذلــك، وهــو مــن أصعــب الأشــكال الــ�ت
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منهــا بــؤرة الروايــة، إذ ترتكــز روايــة وجــه المــوت الأخــ�ي عــى أحــداث تقــع 
وتجــري  الأحــداث  تنســاب  ومــن خلالهــا  واحــدة وحســب،  غرفــة  داخــل 
وتتفاعل، وعد استطاع أن يمسك خيوط ال�د بمقبض من ذهب، فهو 
ي مبــدع وروايتــه روايــة )مســؤولية( وروايــة تحمــل فكــر قصــدي، فضــاً 

روا�ئ
)الســهل  لغتــه بســيطة ولكنهــا مؤثــرة ودالــة  لبنيتهــا،  ي  الفــ�ن الجمــال  عــن 
ة تدخــل للقلــب وتهــز الــروح وتثــ�ي المواجــع وتطــرح  الممتنــع( رشــيقة معــ�ب
الروايــة،  ي هــذه 

)لمــاذا( بطلــة كونيــة �ن الـــ  فـــ  التســاؤلات،  تلــو  التســاؤلات 
وهــو ينتهــز فكرتــه الجميلــة لينــوع مــن أســاليب الــ�د الجماليــة، التقطيــع، 
ي بعــض الأحيــان، فضــاً عــن 

الاســتخدام الــدلالىي للمفــردات، والشــعرية �ن
تــداعي الــروي لــدى الشــخصيات داخــل فضــاء الروايــة، الروايــة كمــا أســلفت 
حملــت العديــد مــن التســاؤلات الوجوديــة وعلاقــة الإنســان بالآخــر وبذاتــه، 
الــذات،  وجلــد  بقــوة  لآخــر  ــع  ـ ـ ـ التقريـ الأحيــان  بعــض  ي 

�ن اشــتملت  ي  والــ�ت
الــذي  المســن، والتعاقــب  الرجــل  مــا جــاء عــى لســان مذكــرات  ولاســيما 
 إلى أنهــا تشــتمل 

ً
جــرى عــى تلــك الغرفــة المســتأجرة، إنمــا يــومئ وعــد إشــاريا

ي  ة، وبالنســبة للتســاؤلات الــ�ت عــى فضــاءات أوســع مــن تلــك الغرفــة الصغــ�ي
ي  ن هــذه الروايــة وبخاصــة فيمــا يتعلــق بفكــرة الــرب الــ�ت ي مــ�ت

ي �ن
طرحهــا الــروا�ئ

، إنمــا يلخصهــا وعــد  ي ي أدبنــا العــر�ب
ة �ن ي الســنوات الأخــ�ي

أصبحــت متداولــة �ن
ة لروايتــه إذ يقــول: )أن ننقــرض ولا  ي مقطوعــة دالــة بالصفحــات الأخــ�ي

�ن
، لا أخفيك �اً لطالما 

ً
 كافيا

ً
ء بعد الآن ذلك وفق فهمىي عذابا ي

نشــعر ب�ش
ي أول موعــد غــرام 

، احتجتــك �ن ي
ي بدايــات حيــا�ت

ي يــا رب �ن احتجتــك بجانــ�ب
ي  دداً، توســلت بــك أن تشــد عزمــه وتمنحــ�ن ي يخفــق مــ�ت لىي وقتهــا كان قلــ�ب
ت أحد رجالاتك  ي من أحب، وعندما أخ�ب ي عي�ن

الشجاعة الكافية للنظر �ن
ي بأنــك  ي إليــك بهــذه النيــة، التــأم وجهــه ووبخــ�ن

مــن رجــال الديــن مــن دعــا�ئ
ي  لســت بهــذه الشــاكلة تتــم مخاطبتــك فهمــت أنهــم يمتلكــون الكلمــات الــ�ت
 إلا القلــوب ص79(، لينــ�ي وعــد 

ً
يخاطبونــك بهــا أمــا نحــن فــلا نمتلــك شــيئا

ي صفحــة الروايــة 
ي روايتــه، إذ جــاء �ن

ي �ن
مــا بــدأه مــن مواجهــة مــع المتلــ�ت

ة )حينمــا بــدأت المواجهــة معكــم قلــت لكــم إن عــدم التصديــق هــو  الأخــ�ي
ســبب ضيــاعي إلى اليــوم، مــا أطلبــه ليــس بالكثــ�ي وليــس بالأمــر الصعــب 
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عليكــم لــو رأيتــم أي صــورة لا تتجاهلوهــا، امنحوهــا دفئكــم قليــاً، تمعنــوا 
بهــا، ولــو تتطلــب الأمــر تحدثــوا معهــا، وإلا لمــاذا تحتفظــون بصــور أحبائكــم 
ة والآن ســأختار الصمــت  ي الأخــ�ي

ولحظــات الزمــن الجميــل؟ هــذه هي كلمــا�ت
....( مــا إن تنــه هــذه الروايــة حــ�ت تــ�ع لتحــدث كل  َّ وا عــىي إلى أن تعــ�ث
لــك، تشــعر بعلاقــة غريبــة معهــا، تشــعر  ن الصــور المعلقــة عــى جــدران م�ن
أن كل صــورة خلفهــا يقبــع شــخص يشــبه بطــل هــذه الروايــة، تشــعر برغبــة 
الحديــث معــه، أو معانقتــه حــ�ت أو محاولــة الاســتماع لــه أو الدخــول معــه 
ي قــادم بقــوة لســماء الروايــة )العربيــة( كل الإعجــاب 

ي الإطار...وعــد روا�ئ
�ن

ي 
وعــك الــروا�ئ ي الشــاب الحالــم والطمــوح، وأنتظــر م�ش

والثنــاء لــك صديــ�ت
القــادم بلهفــة.





125
125

أدب الرحلات بين غرائب وعجائب 

مشاهدات 

)الرحالة عبد المنعم الديراوي(

ن  ي بــ�ي
)عبــد المنعــم الديــراوي( كتابــه )رحــلا�ت ي

ي مؤخــراً الزميــل الصح�ن
أهــدا�ن

بواقــع  البــ�ي  الأدب  دار  عــن  الغرائــب والعجائــب( وهــو كتــاب صــادر 
يجهــل  بلــدان  مــدن  حــول  الديــراوي  مشــاهدات  يجســد  صفحــة   215
 تلــك الرحــلات بالصــور والــ�د 

ً
ي الكثــ�ي عــن حيثياتهــا، موثقــا القــارئ العــر�ب

متنوعــة  ثقافيــة  وســياحة  جغرافيــة  ســياحة  وهي  الجميــل،  والوصــف 
وعاداتهــا  وغرائبهــا  المــدن  لتلــك   

ً
دقيقــا  

ً
وصفــا لقارئهــا  تقــدم  ومتنــورة 

ي  وعــر�ب ي 
عــرا�ت أول  يعــد  الديــراوي  المنعــم  عبــد  والرحــال  وتقاليدهــا، 

يتســلق  ي  عــر�ب وثالــث  ي 
عــرا�ت أول  ويعــد  ونيكوبــار  أندمــان  جــزر  يدخــل 

ي 
ي رائــد �ن

جبــل إيفريســت أعــى جبــال العالــم فضــاً عــن نشــاطه كصحــ�ن
البــ�ة، وبدايــة لابــد مــن الإشــارة إلى أن كتــب الرحــلات تعــد أهــم المصــادر 
الرحــلات  تلــك  كاتــب  لأن  ذلــك  والاجتماعيــة،  والتاريخيــة  الجغرافيــة 
ة مــا يجعلهــا ذات أبعــاد  ي المعلومــات مــن مشــاهداته الحيــة والمبــا�ش

يســت�ت
ي يرجــع لــه الــدارس والباحــث 

تشــويقية وثائقيــة بأســلوب جميــل وتوثيــ�ت
 ومــن أقــدم تلــك النمــاذج 

ً
مــراراً، وقــد عــرف العــرب أدب الرحــلات قديمــا

ي القــرن الثالــث الهجــري 
ي عــ�ب البحــر إلى المحيــط الهنــدي �ن

ا�ن رحلــة الســ�ي
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جمــان إلى حصــون جبــال القوقــاز عــام 227 هجــري، ومــن  ورحلــة ســلام ال�ت
( أمــا النمــوذج الــذي  الرحــلات المشــهورة كذلــك )رحلــة ابــن جبــ�ي الأندلــ�ي
الــذي  )ابــن بطوطــة(  ي رحــلات 

يتمثــل �ن الرحــلات  أدب  ي 
لدينــا �ن اشــتهر 

بــدأت رحلتــه عــام 725 هـــ مــن طنجــة. أي أن أدب الرحــلات كان ولازال 
، ولعــل أبــرز مــن كتــب هــذا الأدب وبــرع فيــه  ي ي موروثنــا العــر�ب

اً بقــوة �ن حــاصرن
حــول العالــم هــم أدبــاء لهــم الحظــوة والامتيــاز بمجــالات الكتابــات الأدبيــة 
 ، ن ش هاينــه، وتشــارلز ديكــ�ن والنقديــة ومنهــم )صمويــل جونســون، وهايــ�ن
وإرنســت  ستيفنســون،  لويــس  وروبــرت  بــو،  م�ي وأوكتــاف  تويــن،  ومــارك 
ورة  ي المــدون صرن

همنجــواي وآخريــن( ويمكــن القــول إن أدب الرحــلات �ن
، إذ يجــب أن يتــم 

ً
أن يتمتــع بعــدة مزايــا لجعــل الكتابــة أكــ�ث ســحراً وتشــويقا

الاعتمــاد عــى تقنيــة )الحــوار( واســتخدام الأســلوب القصــ�ي )الــ�دي( 
وصــف  تفصيــلات  ي 

�ن وبخاصــة   ، كبــ�ي بشــكل  الوصــف  عــى  والاتــكاء 
ي 

الأماكــن والطقــوس والعــادات والتقاليــد، وإضافــة مســحة مــن الفكاهــة �ن
تلــك  ي عمليــة �د 

المتعــة �ن الرحــلات لإضافــة  ي أدب 
الوصــف �ن عمليــة 

ي 
ي كتابــات ) عبــد المنعــم الديــراوي( �ن

ا �ن الرحــلات، وهــذا مــا تجــده حــاصرن
ن الغرائــب والعجائــب( إذ يصــف  ي بــ�ي

وصفــه لرحلاتــه عــ�ب كتابــه )رحــلا�ت
ة، وتفاصيــل متناهيــة تصــل إلى ذكــر جزئيــات  ي زارهــا بدقــة كبــ�ي الأماكــن الــ�ت
ي تلــك الرحــلات والأماكــن ويركــز بوصفــه عــى المســائل الغامضــة 

مهمــة �ن
ــخ وتقاليــد تلــك الشــعوب والبلــدان، ويدعــم تلــك الرحــلات بصــور  ـ ـ ـ بتاريـ
ي تلــك البلــدان، فهــو 

تــه الشــخصية وهــو يتجــول �ن فوتوغرافيــة وثقهــا بكام�ي
ة  يفتتــح كتابــه برحلتــه إلى )ميانمــار بورمــا( ومــا تمثلــه مــن اشــكاليات كبــ�ي
 وجــدلًا وبخاصــة بالنســبة للبلــدان 

ً
إزاء الآخــر وبوصفــه بلــد أكــ�ث غموضــا

 
ً
يكــن مثاليــا لــم  ي كتابــه ورحلاتــه هــذه ومــا دونــه 

الديــراوي �ن الإســلامية، 
ضه   يتكلم عن كل ما يشاهده ويدون ما يع�ت

ً
بصورة مفرطة بل كان واقعيا

مــن حــوادث ومواقــف حــ�ت وإن كانــت مــن قبيــل )منعــه( مــن دخــول مــكان 
مــا، أو خشــيته وقلقــه مــن مــكان مــا أو ســلوك مــا، ولكــن الأجمــل هــو روح 
ي كان يتمتع بها ومحاولة كشف المضمر والغامض من أ�ار  المغامرة ال�ت
تقاليــد حيــاة تلــك البلــدان، ومــا لاحظتــه بتدوينــات الديــراوي أنــه كان أمينــا 
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ي تدويــن ملاحظاتــه، وكتــب بموضوعيــة مطلقــة 
 �ن

ً
بنقــل مــا يقابلــه وصادقــا

 
ً
، بــل كان موضوعيــا ن ولــم ينحــز لأيديلوجيــة معينــة أو توجــه فكــري معــ�ي

امتــدت  ي  الــ�ت رحلاتــه  ة  فــ�ت طيلــة  ورؤى  أفــكار  مــن  يــه  يع�ت مــا  بوصــف 
لبلــدان متنوعــة الطقــوس والعــادات والأديــان، الديــراوي لا يصــور الأماكــن 
ي تلــك البلــدان وحســب، بــل هــو يركــز كذلــك عــى ســلوكيات 

والطقــوس �ن
مــا  إزاء  اليوميــة  أفعالهــم  وردود  ت�فاتهــم  )وحــ�ت  البلــدان  تلــك  أفــراد 
، وهــو  ن ن الســائح�ي  أو بينهــم وبــ�ي

ً
يحصــل مــن يوميــات( ســواء معــه شــخصيا

يقــدم لنــا صــورة لإنســان تلــك البلــدان وجماليــات أماكنــه ســوية، والديــراوي 
ي وصفــه الــ�دي وكأنــه قــاص يكتــب قصتــه الأدبيــة بحرفيــة 

اً �ن ع كثــ�ي يــ�ب
ـهــة جــداً فالجــو  لغويــة عاليــة )انطلقــت العربــة.. رائحــة المــكان كانــت كريـ
ن  نــا بالعربــة العديــد مــن بيــوت الفلاحــ�ي مشــبع برائحــة روث الخيــول.. ع�ب
ومــزارع للــرز والمــوز والأنانــاس وفواكــه مختلفــة أخــرى...ص 47( وكذلــك 
)وقهقهات الاسبانيات مع أصدقائهن وح�ت عطرهن الفواح الذي أتعمد 
ن غنجهــن  مــن مــىئ رئتــاي بــه عندمــا أتقــرب منهــن وأنــا ســائر بالطريــق ومــا بــ�ي
ي  ي تصلــ�ن ي يرســمنها عــى وجوههــن والــ�ت

اللــوا�ت وقهقهاتهــن وابتســاماتهن 
ي 

يد من وجىي أنا الغريب التائه �ن ن ي ول�ت
كالسهام لتقطع ما تب�ت من أحشا�ئ

ء...ص132( ويقــدم الديــراوي عــ�ب كتابــه  ي
ي كل �ش

هــذه الجزيــرة الجميلــة �ن
هــذا العديــد مــن الأرقــام والاحصائيــات الجغرافيــة والتاريخيــة والمتعلقــة 
ي زارهــا وتاريخهــا وظــروف  ي زارهــا، وأســماء تلــك المــدن الــ�ت بتلــك المــدن الــ�ت
وبولوجيــة والسياســية، وكذلــك قــدم الديــراوي  وتها الان�ث تحولاتهــا وســ�ي
مشــاهداته لرحلتــه إلى )موريتانيــا( مبينــا تركيبــة المجتمــع هنــاك، ولغاتهــم 
 بعــض 

ً
وعاداتهــم البدويــة، وأزياءهــم وبخاصــة بالنســبة للنســاء، مســتعرضا

ي حصلــت معــه هنــاك، وكذلــك قــدم قراءتــه لرحلاتــه  المواقــف الطريفــة الــ�ت
ي 

�ن يــة  الب�ش الأعــراق  عــن  وتحــدث  أفريقيــا،  غــرب  جنــوب  إلى جمهوريــة 
ي تدوينــات الديــراوي أنــه لا يغــادر مدينــة إلا 

تلــك الجمهوريــة، والجميــل �ن
وسجل كل الملاحظات المتعلقة بتلك الأماكن، يقول الديراوي )واصلت 
ســافايا القيــادة إلى أنْ وصلنــا إلى منطقــة منبســطة وشاســعة جــداً أعتقــد 
هــا ولكنهــا كانــت بالحقيقــة  أن أول وهلــة بأنهــا ربمــا مــزارع للحنطــة أوغ�ي
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مجــرد حشــائش نبتــت بســبب الأمطــار، توقفــت ســافايا عــى حافــة نهــر 
...ص126( وقــدم  ة أمتــار كان المــاء يجــري فيــه �يعــاً عرضــه حــوالىي عــ�ش
ي عــدة بلــدان ومنهــا الهنــد والنيبــال، 

المؤلــف كذلــك رحلاتــه إلى )المعابــد( �ن
ن من المعلومات من تلك الأماكن، فقد ولج هناك  ن ثم�ي وحصوله عى ك�ن
هــا  ان، وغ�ي )معبــد القــردة( ودكات حــرق المــو�ت الهنــدوس، ومعبــد الفــ�ئ
ي تحــدث عنهــا وعــن مقدســاتها والمحظــور فيهــا  مــن الأماكــن والديانــات الــ�ت
أكاديميــة وربمــا  يــدرس بصــورة  الكتــاب يجــب أن  اليوميــة،  وممارســاتهم 
ي البــ�ة حــول أدب الرحــلات، وهــو تحفــة ســياحية 

يعــد مــن أهــم الكتــب �ن
ثقافيــة جميلــة تســتحق القــراءة فالديــراوي يقــدم لكــم رحــلات تكلــف جهــد 
ســنوات وأمــوال طائلــة يقدمهــا عــى طبــق مــن ذهــب للقــراء ليطلعــوا عــى 
كل تلــك الثقافــات ومــا نجهلــه عــن تلــك الأماكــن والبلــدان والديانــات كل 

ي هــذه التحفــة الأدبيــة.
 ســتجدونه �ن

ً
هــذا وأكــ�ث حتمــا
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التداخلات الدلالية 

في رواية )صحوة رب ثمل( 

لعلي العذاري

البــ�ة التجربــة الأولى للشــاب )عــىي العــذاري( روايــة )صحــوة رب ثمــل(، 
يمكــن أن تصنــف عــى أنهــا روايــة غامــر فيهــا الكاتــب عــى مســتوى الشــكل 
والمضمــون، ولكــن هــذه المغامــرة لا يمكــن أن نحكــم عليهــا بالنجــاح التــام 
 تكشــف 

ً
أو الفشــل الذريــــع بل الرؤية الناقدة التحليلية لها شــكاً ومضمونا

عن تمظهرات عدة يمكن مناقشتها من خلال قراءة منتجة لهذه الرواية، 
 ضمــن نمــط النوفيــلا، والنوفيــلا 

ً
إن )صحــوة رب ثمــل( تنــدرج تجنيســيا

ة وأصغــر مــن الروايــة الطويلــة،  بطبيعتهــا التكوينيــة أكــ�ب مــن القصــة القصــ�ي
 وهو ما 

ً
ن يختلفان تصنيفيا ن أدبي�ي ن جنس�ي ي تكوينها كانت ب�ي

وبالتالىي هي �ن
عــة عــى التداخــلات،   وجعــل حدودهــا م�ش

ً
 وتلاقحــا

ً
جعلهــا الأكــ�ث انفتاحــا

إن أول القــراءة يجــب أن تتجــه صــوب عتبــة النــص والــذي ينقســم لثــلاث 
مفــردات )صحوة/رب/ثمــل( الصحــوة والثمالــة ومــا بينهــم تتوســط مفــردة 
الــرب ...هــل أراد العــذاري اللعــب عــى ثنائيــة الــوعي والغفلــة؟؟ هــل مفــردة 
ي هنــا )رب العمــل/  ونعــ�ن

ً
ن لغويــا الــرب هنــا بالعنونــة تتجــه للأربــاب الفرعيــ�ي

رب البيــت/..... إلــخ( مقتــ�ن الروايــة يوضــح أن العــذاري أراد أن يتحــدث 
عن أشياء أخرى/ هل شكلت روايته بالمجمل ذات سياقات رواية )آيات 
ك العنــوان المثــ�ي للجــدل والــذي  شــيطانية( لســلمان رشــدي؟؟؟ دعونــا نــ�ت
اضيــة مــن نــوع خــاص، ولنلــج مــن البــاب العريــض مفاتيــح روايــة  يــومئ لاع�ت
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العــذاري، إذ أن روايــة العــذاري تشــهد تداخــل ينــدرج ضمــن روايــة مــا بعــد 
الحداثة عى مستوى التداخلات بالأساليب الشعرية والمقالية وال�دية 
ية والمشــهدية المم�حة )المشــهدية المتمثلة بالتقطيع المســتند  والســ�ي
العوالــم  ي روايتــه( كمــا تتداخــل 

الســارد �ن ي يضعهــا  الــ�ت الفرعيــة  للعناويــن 
اضيــة والذاتيــة، وحــ�ت أســلوب الســارد وحواراتــه، وطريقــة  ية الاف�ت الســ�ي
ي إلى طريقــة 

التبــادل والتســليم والبنــاء الحــواري كل هــذه التداخــلات تفــ�ن
ي الدلالــة، رغــم أن الروايــة 

ي اللغــة والعمــق �ن
�د سلســة تعتمــد البســاطة �ن

ــج  ـ ـ ـ ويـ ي ال�ت ة عــى مســتوى )الفكــر الأحــادي( وهنــا أعــ�ن ذات حمولــة كبــ�ي
 
ً
ن الروايــة، حــ�ت يحســبها القــارئ المنتــج عرضــا ي مــ�ت

ي للتصــوف �ن
المضمــو�ن

ي الوحدات 
تفصياً لأفكار التصوف ح�ت عى مستوى جزئيات بسيطة �ن

ي أثــث العــذاري فيهــا روايتــه، رغــم أن هــذا الأمــر ســمة الكثــ�ي  ال�ديــة الــ�ت
ي إلى لغة خطاب فكري ولكن لا يشــوه 

من روايات ما بعد الحداثة ويف�ن
ن الــ�د الفكــري المهيمن  المحتــوى الجمــالىي ولكــن ثمــة خيــط رفيــع جــداً بــ�ي
، وهــذه الإشــكالية انوجــدت  ي

ن الــ�د الــروا�ئ ن أن تمــرر الأفــكار ضمــن مــ�ت وبــ�ي
ن روايــة العــذاري، وب�احــة أقــول أن الروايــة ذات مرتكــزات ثــلاث  ي مــ�ت

�ن
قامــت عليهــا عــى طــول خــط الــ�د أولهمــا )التصــوف( وثانيهمــا الإيروســية 
المفرطــة وآخرهــم مــا يصطلــح عليهــا الشــطحات الصوفيــة أو مــا يصطلــح 
ي الطــرف الآخــر )التطــرق للــذات الإلهيــة(، إنمــا لجــأ العــذاري لمثــل 

عليهــا �ن
هــذه الأســلوب ربمــا، وأقــول ربمــا لإحساســه أو عــن ثقتــه بعجــز الجنــس 
الواحــد عــن اســتيعاب طروحاتــه ومشــاعره وأحاسيســه الأنويــة المتجســدة 
ي الــ�د، وبالتــالىي هــذا لا ينعكــس فقــط عــى تنوعــه باســتخدام 

 �ن
ً
موضوعيــا

ي الموضوع 
ت لها �ن ي أ�ش الأجناس وإنما ينعكس وينجر إلى المساحات ال�ت

« التطــرق للــذات الإلهيــة، وهــو مــا دعــاه لفتــح اللعبــة ال�ديــة عــى 
ً
»ثالثــا

ي التداخــلات المتنوعــة، وبغــض النظــر اتفقنــا أو 
م�اعيهــا لتلقــف وتلــ�ت

ن روايته والأفكار  اختلفنا مع الراوي )أو الرواية ( أو العذاري، عى مضام�ي
ي وردت فيها أو ح�ت مع رؤيته الصوفية، بل قدر الأمر وتعلقه بمناقشة  ال�ت
ي الناقــد الموضــوعي  جماليــة موضوعيــة وتحليــل بنيــة الروايــة، هــو مــا يعــ�ن
ي صاغهــا  ي العديــد مــن المفــردات الــ�ت

رغــم التحفــظ الكبــ�ي عــى مــا ورد �ن
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العــذاري، ولــم يكــن الــ�د أبــدا بحاجــة ماســة إلى مثــل هكــذا جمــل �ديــة 
إذ أن العــذاري تنــاول الــذات الإلهيــة مــن منطلقاتــه الأيدلوجيــة الخاصــة 
ي المغايــر بالأفــكار يختلــف معــه وبصــورة حتميــة 

وهــو مــا ســيجعل المتلــ�ت
 للــرؤى المتبنــاة 

ً
لا جــدال فيهــا لأن التصــورات للــذات الإلهيــة تختلــف تبعــا

هــم، رغــم أن  ن أو غ�ي ن الأصوليــ�ي مــن المتصوفــة أو الملاحــدة أو الإســلامي�ي
ي بخاتمــة مغايــرة، هــذا لا 

العــذاري لعــب عــى �د يبــدأ بمنطلقــات وينتــ�ن
 مــن التســويق لأفــكار وعرضهــا عــى أنهــا أفــكار منصهــرة ضمــن 

ً
يعفــه تمامــا

الواقــع، فالعــذاري   
ً
يتداخــل معهــا جليــا ي  )المتخيلــة( والــ�ت الروايــة  ســياق 

ض  ن مــا هــو �دي مفــ�ت خلــط العوالــم المتخيلــة مــع الواقعيــة، وخلــط بــ�ي
ي يخــص العــذاري نفســه ويخــص أدلجتــه الفكريــة، كمــا  ن مــا هــو ســ�ي وبــ�ي
تتمثــل الســ�ي الذاتيــة بقــوة متلازماتهــا الفكريــة بحضــور شــخصيات عــدة 
ت أســماء تــارة ومواقــف تــارة أخــرى، كرابعــة  ضمــن نســق الروايــة وإن حــ�ن
العــذاري يعيــد صياغــة  العدويــة وأكــرم وليــم الحــلاج وآخريــن... كمــا أن 
ي 

الــروا�ئ �ده  ســياقات  ضمــن  ويوظفهــا  الأقــوال  مــن  المأثــورات  بعــض 
، ويحافــظ عــى  ولكــن بحمولــة دلاليــة قصديــة يغايــر مــن مســتوى المعــ�ن
ن  شــكل المقولــة المســتلة، أو المقتبســة، كمــا يفعــل ذاتــه حينمــا يمــازج بــ�ي
العــامي والفصيــح مــن صياغــة بعــض المفــردات، وأجــد هــذا يمكــن اســتثناء 
الحديــث حولــه أو تحليــل أبعــاده لأن روايــة مــا بعــد الحداثــة كــ�ت العديــد 
مــن الحواجــز وجمعــت العديــد مــن المتناقضــات، إن الســارد هنــا وإنْ أراد 
، عــ�ب مشــهدية واضحــة لمشــاهد  ي

أن يعــري حقبــة مهمــة مــن الواقــع العــرا�ت
ي لتصويــر ذلــك 

ي الــ�د الــذا�ت
المــوت والــدم والقهــر الاجتمــاعي إلا أنــه وقــع �ن

اضيــة إنمــا احتكــم لــدي  الواقــع، ولــم ينفلــت �ده ويتحــول إلى ســ�ي اف�ت
وبقــراءة منتجــة إلى أن أخاطــب تــارة ســارد غــ�ي عليــم منفلــت مــن ســطوة 
أنــا كقــارئ والعــذاري كــراوي  أصــارع الإرهــاص،  ي 

أجــد�ن المؤلــف وأخــرى 
وبطــل للروايــة. مــع هــذا كان العــذاري يســهب قليــاً بذكــر بعــض التفاصيــل 
مــدارات  التعويميــة حــ�ت يدخــل  المقدمــات  ي 

يــذوب �ن ي وصفــه، وتــارة 
�ن

الــ�د /للحــدث، وهــو بهــذا يتســق مــع الســياقات الروحيــة للتصــوف الــذي 
ي بنيــة الراويــة، 

كان يعتنــق فكــراً وكتابــة، وهــو مــا يتضــح بالتنــاوب الــ�دي �ن
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ي إلى قــراءة منتجــة واعيــة وتريــد لــه أن 
ي مضمونهــا تخضــع المتلــ�ت

الراويــة �ن
ي نســق الرواية، إنها 

يشــارك بهذا ال�د، ويملأ الفراغات ال�دية الواردة �ن
ي بمعنــاه الجمــالىي والفكــري، 

تبحــث عــن مضمــر يكتمــل عــن طريــق التلــ�ت
عــى  يكفــر  مفرطــة  أنويــة  اطات  لاشــ�ت يخضــع  لا  أن  يجــب  ي 

التلــ�ت هــذا 
ي الحكم 

ي أحادي لمضمون الرواية أو الت�ع �ن
أساسها الكاتب بسبب تل�ت

بــاب  مــن  الروايــة  ي 
الأفــكار �ن مــن  العديــد  الروايــة، وإنمــا ذكــرت  ي دلالــة 

�ن
)الانتقــاد( للتطبيقــات الخاطئــة للتديــن، ولــم يكــن أبــداً هدفهــا اســتهداف 
الديــن ذاتــه، كمــا إن الروايــة مغرفــة بالتشــبيهات والمجــازات غــ�ي المنطقيــة 
عــى امتــداد الوصــف وهــذا ينــى للمجــال الإيقــاعي الــذي أغــرى الســارد 
ي بنــاء المشــهد 

ة، وســادت الشــاعرية مــكان الموضوعيــة �ن ن كثــ�ي ي أحايــ�ي
�ن

ي والحــرب 
 للقتــل المجــا�ن

ً
 صارخــا

ً
اضــا ي روايتــه قــدم اع�ت

الــ�دي، العــذاري �ن
عــ�ب  الســطحية  للأفــكار   

ً
انتقــاداً صارخــا وقــدم  والفكــر،  بالجســد  والعهــر 

ي هــذه الروايــة. رغــم أن 
ي الأفــكار المطروحــة �ن

كــم المشــاهد الموجــودة �ن
 
ً
ي إشــكالية الأفــكار وطــرح الأفــكار عــ�ب التعــرض لغويــا

العــذاري نفســه يقــع �ن
إلى الــذات الالهيــة حــ�ت وإن كان قاصــداً معــ�ن آخــر، وهنــا نختلــف قليــاً 
، لأن الــ�د لا يعــى ولا يتقــدم بتوظيــف هكــذا مفــردات لأننــا  ي

مــع الــروا�ئ
ت  نخــ�ش أن يكــون صــدى روايتــك هــذا بســبب هــذه اللغــة وربمــا إن اخــ�ت
فأســلوب   ، الحــالىي الاهتمــام  تلــقَ  لــم  المقبلــة  الروايــة  ي 

�ن مغايــر  موضــوع 
ي قضيــة طــرح الأفــكار داخــل 

ي مهــم جــداً وبصمتــه الروائيــة أهــم �ن
الــروا�ئ

التقريريــة  اللغــة  بعــض الأحيــان بســيادة  ي 
بنــاء روايتــه، كمــا إن شــعرت �ن

الــدلالىي والأجنــا�ي عــى لغــة  بنــاء عنــوان بالانفتــاح  تنــدرج ضمــن  ي  والــ�ت
 وجهــاز 

ً
يت بعدهــا طبقــا ي ص 28 مــن الروايــة )اشــ�ت

ة كمــا �ن مقاليــة مبــا�ش
، شــكرا ســيد بــوش  ي أبصــق منتجنــا المحــىي اســتقبال يعــرض نســاء جعلتــ�ن
ي قدمتهــا لمكحبــة بشــار ومفرخــة البتاويــن. أتمــ�ن أن  عــى هــذه النعمــة الــ�ت
مــة  تصــدر لنــا منتجكــم الأشــقر وتوفــر لنــا ضمــن الاتفاقــات الدوليــة الم�ب
وتتعطــل  أعضاؤنــا  تخذلنــا  ن  حــ�ي مثلكــم  نســتخدمها  اصطناعيــة  أعضــاء 
ي ص 69 )مولاي بخدمتك، كانت مولاي سهلة 

قوانا الصاروخية( وكما �ن
ي بالضبــط فهــا أنــا اعتــدت عليهــا كبقيــة الشــعب...( وبمــا 

اللفــظ مثــل رفيــ�ت
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ي 
ي التحليــل فعلينــا أن نبحــث عــن صــوت المتلــ�ت

أننــا نمتلــك الموضوعيــة �ن
ي ذات بنيــة روايــة العــذاري وهنــا نجــد هــذا الصــوت مــن نفــس 

ض �ن المعــ�ت
شــخصيات روايــة العــذاري لنقــرأ دفاعنــا الفكــري عــ�ب إحــدى الشــخصيات 
المواضيــع، ولا تشــغل  بهــذه  يــا ولــدي حــرام ...لا تقحــم نفســك  )حــرام 
ي ثــم أجابــت كــن طيــب  عقلــك بالأســئلة وأنــت لازلــت صغــ�ي عليهــا اســكتت�ن
القلــب مثلمــا خلقــك الله وســتحقق كل مــا تطمــح لــه(ص 31 مــن الروايــة.

ي �دياتــه 
وأرى العــذاري لــم يحســن اختيــار بعــض المفــردات والجــدالات �ن

المذهبيــة(  )القــوادة  اصطــلاح  ي 
�ن المفرطــة  ومبالغتــه  ص36  ي 

�ن كمــا 
إلى  ي 

يفــ�ن جــدل  والاختــلاف  عافيــة،  علامــة  ي 
صديــ�ت يــا  فالتعدديــة 

الاختــلاف  عــن  تتحــدث  ولا  القاتــل  الاختــلاف  عــن  تحــدث  الحقيقيــة، 
ن روايــة العــذاري التبــادل الحــواري كمــا  ن المذاهــب!!! ومــا يمــ�ي العلــمىي بــ�ي
لعبــة  ي 

�ن بينهمــا  والعــذال  التداخــل  وهــذا  والســارد  ي 
الــروا�ئ ن  بــ�ي أســلفت 

�ديــة تتســم بالجمــال الفكــري لــلأدوار، ولا أحســب هــذا أســلوب تفــرد 
ي وهــو قنــاع 

بــه العــذاري وهــو أســلوب تــم اســتخدامه لــدى أكــ�ث مــن روا�ئ
ي قــل لهــم الحقيقــة، أيهــا 

ي ص 63 )أيهــا الــروا�ئ
مهــم لتمريــر الأفــكار، كمــا �ن

ي فــراش واحــد، 
هــم كيــف كان يــود أن يجمــع الأم وابنتهــا �ن الحنقبــاز أخ�ب

الصفحــات الأولى لا  منــذ  أنــك ورّطــت نفســك  تنــ�   لا 
ً
تخــف شــيئا لا 

تهــم بمكاشــفة حقيقــة وأنــك  أتذكــر أي صفحــة كانــت، لكــن أذكــر أنــك أخ�ب
الكاتــب  )أيهــا   64 ي ص 

يفهمــون......( و�ن يفهمــون ومــا لا  مــا  هم  ســتخ�ب
ي أكمــل نيابــة عنــك أنــا لســت مقيــداً مثلكــم..... ن أبعــد يــدك ودعــ�ن اللعــ�ي

مصلحتكــم  ي 
�ن يصــب  مــا  للنــاس  وتفشــون  تكتبــون  الســاردون  أيهــا  أنتــم 

ي العــذاري ...أليــس كذلــك؟ 
ويجمــل صوركــم( مثلمــا فعلــت أنــت يــا صديــ�ت

ي ســاردك العليــم!!! فهــا أنــت 
اض والحقيقيــة �ن هــذا مــا تقولــه ثنائيــة الافــ�ت

ي فمــن 
تقســم النــاس حســب أفــكارك وتحكــم عليهــم حســب أفــكار يــا صديــ�ت

قــال لــك أن النــاس قســمت إلى ملاحــدة بإلحــاد مســتورد ومؤامنــة بإيمــان 
ي لمثــل هــذه التقســيمات الحساســة 

لــروا�ئ ظاهــري!!! مــن أعــ� الحــق 
 ما وحقبة ما!!! ما الذي 

ً
ي يحاكي موضوعا

ح�ت وإن كانت داخل �د روا�ئ
!!!! دعونــا نحــث  ي

ي هــذه النتيجــة المغلقــة يــا صديــ�ت
أبقيتــه لقــارئ منتــج �ن
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الخــ� لنجمــع شــتات البطــل الهــلامي للعــذاري مــن خــلال مفاتيــح بعــض 
ي ورحــت 

ي الــ�د تحــ�ي لنــا ص 94 )نهضــت مــن مــكا�ن
ات الــواردة �ن المــؤ�ش

 )
ً
ي لــم أكــن مولويــا

أدور حــول نفــ�ي كمــن يرقــص رقصــة مولويــة بالرغــم أ�ن
وص 95 )خــارت قــواي وبــدأت ألــوم قــدري هنــا كــدت أعلــن الإلحــاد وأعــود 
نهايتــه!!!  الأمــواج كيــف ســتكون  ي تلاطــم 

التائــه �ن هــذا   ).... إلى ضيــاعي
ى عنوانهــا )لا حقيقيــة  هــل ســيكون تحــت نهايــة معنونــة بمشــهدية كــ�ب
 إنهــا لعبــة �ديــة 

ً
إلا الله( هــذا العــذاري يفنــد كل مزاعمنــا وشــكوكنا...حقا

ي صرخــة النهايــة )أخرجــوه مــن هنــا، 
ي حــ�ت تــأ�ت

لعبهــا الأديــب مــع المتلــ�ت
لــه العــرش ولا يحتملــه العقــل ولا يصدقــه  بلــغ مــن الشــطح مــا يهــز  قــد 
ي خاتمــة جملتــه )لا 

أهــل الناســوت والملكــوت( ص 104. هــل العــذاري �ن
رب إلا أنــا ولا خالــق غــ�ي الله( أراد أن يتحــدث عــن ربوبتــه الذاتيــة لنفســه 
أراد  للمجمــوع،  انتمائــه كواحــد  عــدم  للمجمــوع،  اثــه كواحــد  اك�ت وعــدم 
 لنفســه، 

ً
 الإيمــاء لواحــد يعتنــق أفــكار لا تشــبه المجمــوع فصــار ربّــا

ً
دلاليــا

رب عــ�ب المفهــوم اللغــوي الأصغــر للربويــة، وليــس رب الأربــاب الــذي ختــم 
العــذاري لــه جملتــه الــ�دي )ولا خالــق غــ�ي الله( فقــد صحــا الــرب الثمــل 
ن  ي مــ�ت

ي والــروحي �ن ي والديــ�ن
وصرخ )لا خالــق غــ�ي الله( بوجــه الرمــز المــكا�ن

ي )أصحــاب التكيــة(. أجدهــا روايــة جدليــة تصعــد مــن  هــذه الروايــة وأعــ�ن
ي وتــر�ت إلى أن تكــون محــط نقــاش وجــدل ورد مــا جــاء فيهــا 

مســتوى التلــ�ت
مــن اصطلاحــات وموضوعــات وبصــورة جدليــة تحليليــة موضوعيــة بعيــداً 
ي لابد أن تقف عندها  عن أي تشنجات أخرى، مبارك خطوتك الأولى ال�ت

ي الشــاب )عــىي العــذاري(.
وع بالخطــوة الثانيــة صديــ�ت ثانيــة قبــل الــ�ش
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أنثى برائحة المطر ل«حيدر المحمداوي«

 روائي يسرد بقلبه
 

ويالهــا  المحمــداوي(  جــواد  الشــاب)حيدر  للأديــب  الأولى  التجربــة  إنهــا 
الأول،  والإصــدار  الأولى  التجربــة  اســمه  وفوبيــا  لــق  ن وم�ن مخاطــرة،  مــن 
بــه  ي  ي مؤخــراً رغــم معرفــ�ت الوســط الأد�ب المحمــداوي شــاب دخــل  حيــدر 
 لــكل 

ً
 مخلصــا

ً
 محبــا

ً
 شــفافا

ً
القديمــة تمتــد لأيــام الطفولــة فقــد عرفتــه إنســانا

ي يتعامــل معهــا، هــا أنــا اليــوم أرى حيــدر يعكــس تلــك التجربــة  القضايــا الــ�ت
ي روايتــه البكــر )أنــ�ث برائحــة المطــر( بــدءاً مــن العتبــة وصــولًا 

الحياتيــة �ن
ي هــذه 

إلى مفرداتــه ال�ديــة، وحــ�ت تســمية أبطالــه الشــفافة )ريــم، مــرام( �ن
ي بنائهــا الــ�دي وتؤثــث أحداثهــا مــن 

الروايــة الواقعيــة تهيمــن المفارقــات �ن
ن ثنايــا الحــب  ي الوجــدان، ذلــك اليــومي المتأرجــح مــا بــ�ي

اليــومي المضمــر �ن
بنيــة  ي 

�ن الواضحــة  يــة  التعب�ي الأنمــاط  رغــم حضــور  الطبقيــة،  ومصداتــه 
ي روايتــه رغــم حداثــة تجربتــه كان يمســك زمــام 

هــذه الروايــة، إن حيــدر �ن
ي بمــا يضمــن التشــويق للقــارئ، إن أحــد أســباب  اتــ�ب الأحــداث وبناءهــا ال�ت
ي عــى كتابــة مقدمــة هــذه الروايــة هــو أن هــذه الروايــة حينمــا قــرأت  موافقــ�ت
ي  ي نتائج رســال�ت

 مع ما ذهبت إليه �ن
ً
مســودتها الأولى وجدتها تتطابق تماما

ي هــذه الروايــة وجــدت 
ي الماجســت�ي حــول تداخــل الأجنــاس الأدبيــة، فــ�ن

�ن
المــ�ح واللغــة المقاليــة والشــعرية والرســالة والمقتبســات والمعلومــات 
ي الســياق الــ�دي ضمــن إطــار بنــاء الروايــة، مــع 

التاريخيــة وكلهــا اندرجــت �ن
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هــذا فقــد امتــازت )أنــ�ث برائحــة المطــر( بلغتهــا البســيطة الســهلة، وليــس 
اللغــة المتحذلقــة البلاغيــة العاليــة وهــذه البســاطة لــم تســطح الــ�د فيهــا 
ي الــذي سيستشــعر 

بــل عــى العكــس زادت مــن واقعيتــــه وقربتــــه مــن المتلــ�ت
ي الروايــة.

 حيــوات الشــخصيات الرئيســة �ن
ً
حتمــا

الحــب  مفاهيــم  إزاء  للطبقيــة   
ً
فاضحــا  

ً
نقديــا  

ً
عرضــا تقــدم  الروايــة  إن 

ن منطــق الحيــاة ومنطــق الحــب . يقــول  ، إنهــا جدليــة صراع مــا بــ�ي والمعــ�ن
ي  ي قلــ�ب

ي مــا عــدت أحبــك، لأن �ن ي روايتــه: )ســجاد لا تزعجــ�ن
المحمــداوي �ن

ي روايــة كاملــة، وهنــاك رجــل  رجــاَ لا يكتــب لىي قصيــدة فقــط بــل ســيكتب�ن
عــى  إلا  يغفــو  أن  يســتطيع  مــن طبقتنــا لا  ي ورجــل  يعشــق�ن آخــر  ي 

قانــو�ن
( كما يقول )حياتنا يجب أن تستمر لكن نحتاج إلى حلم جديد(...  ي

صو�ت
ي أغرقــت مفاصــل  هــذه الحيــاة لا يمكــن أن تتســق مــع كــم الســوداوية الــ�ت
شــخصية البطــل الرئيــ�ي إلا بالحلــم الجديــد، ذلــك الحلــم الجديــد هــو 
يــوم جديــد يبــ�ن عــى ركام الأمــس، الحلــم الــذي لــولاه لتوقــف جريــان الــدم 
ان  ي الشــاب جعــل مــن مســتوى الأمــل والســوداوية يســ�ي

ي عروقنــا، الــروا�ئ
�ن

ي مســك ثيمــة الحــدث 
ي الــ�د وهــو مــا يحســب لــه �ن

ن �ن ن متوازيــ�ي بخطــ�ي
ن  ي ســيجد ثمــة تقــارب وتواشــج مــا بــ�ي

، عــى الرغــم مــن أن المتلــ�ت الرئيــ�ي
 للعوامــل السيســولوجية 

ً
ي النــص، وفقــا

ي والشــخصية الســاردة �ن
روح الــروا�ئ

ي انبنــت فيهــا أجــواء وفضــاءات الروايــة. إن الدلالــة القصديــة الناقــدة  الــ�ت
ي بطــل عــاش حياتــه بمكاشــفة علنيــة قــدم حياتــه مــن أجــل امــرأة 

تكمــن �ن
أحبهــا جعلتهــا الطبقيــة شــخصية ذات ســيكولوجية يغتــال منطقهــا لغــة 
ي يوفرهــا  ي محــت بلحظــة مــا كل الســعادات الــ�ت القلــب. تلــك الطبقيــة الــ�ت
لهــا فــارق المعــ�ن الإنســانوي الــذي قدمــه بطــل الروايــة مــن أجــل أن يعيــش 
دد  ي صــداه يــ�ت

معهــا تحــت ســقف الزوجيــة وتحــت شــعار الحــب الــذي بــ�ت
بالتناقضــات  مليئــة  حيــاة  ي 

�ن النــور  يــرى  وبرعــم  المطــر....  قطــرات  ي 
�ن

العاشــق.  ســجاد  روح  نتيجتهــا  كانــت  والمصالــح..  والزيــف  والخيانــات 
ي لحظــة انتهــاء الأزمــة ولحظــة توقــف الفعــل الإنســانوي... 

ي هنــا �ن
الــروا�ئ

ي روايتــه 
ي الــذي أبــداه �ن

ا�ن ن للحظــات تأمــل أمــام الكــم الاعــ�ت يوقفنــا كمتلقــ�ي
ومســمع  مــرأى  أمــام  تتــلا�ت  ي  الــ�ت للكيانــات  والوصــف  الــ�د  طريــق  عــن 
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اضيــة  العالــم أجمــع، إن الروايــة تمــارس تعريــة مــن نــوع خــاص قوامهــا الاع�ت
عــن  لنــا  تكشــف  ي  والــ�ت البطل/الســارد.  ي صــوت 

�ن المضمــرة  الاجتماعيــة 
 القــارئ ســيكون أمــام 

ً
ي منظومتنــا المجتمعيــة... حتمــا

تمفصــلات قــاصرة �ن
البحــث علائقيــة  أثنــاء عمليــة  تتكشــف  عــدة  �د واقــىي ذي مضمــرات 
ي حيــدر وأنــت تــ�د لنــا المنــا وواقعنا 

الحــدث بالأبطــال... مــرح لــك صديــ�ت
بشــكلانية امــرأة تفــوح منهــا رائحــة المطــر.
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التوالد السردي وتناصات الموت والحياة في

 رواية )أوتو( 

للأديب خلدون السراي

والتداخــل  والتثاقــف  للاســتنطاق  قابــل  معــ�  ي 
الــروا�ئ الــ�دي  النــص 

ي 
�ن ولاســيما  للتجريــب  الأوســع  النافــذة  وهــو  ة،  ن كثــ�ي أحايــ�ي ي 

�ن والعبــور 
ي �ديــات 

ة والتمثــل لمفاهيــم مــا بعــد الحداثــة �ن ســنوات الروايــة الأخــ�ي
ي  الشــباب مــن مبدعينــا، نظــراً للظــروف الســيكولوجية والسيســولوجية الــ�ت
أتحــدث عــن منتــج �دي جديــد  )المؤلــف( وهنــا  النــص  بمنتــج  تحيــط 
)خلــدون  البــ�ي  للشــاب  )أوتــو(  والموســومة  )روايــة(  تجنيــس  تحــت 
ــع لصاحبهــا  ـ ـ ـ الــ�اي( والصــادرة عــن دار الهجــان للطباعــة والنــ�ش والتوزيـ
المبــدع الشــاب ليــث الهجــان، ومــن خــلال عتبــة الروايــة يســتدعي الــ�اي 
الإلــه أوتــو ويســمى بالســومرية أود وبالبابليــة والآشــورية شــمش وهــو إلــه 
الشــمس بحســب الأســاط�ي الســومرية وأوتــو بحســب الأســاط�ي الســومرية 
لهــذا  أشــ�ي  الحقيقــة،  ورب  القانــون  وتطبيــق  والعــدل  الشــمس  إلــه  هــو 
ي ملحمــة جلجامــش وقــد آمــن الســومريون أن أوتــو، عندمــا يذهــب 

الإلــه �ن
ي العالــم كان يتــولى إلى جانــب 

ي الســماء، كان يــرى كل مــا يحــدث �ن
برحلــة �ن

أختــه إنانــا مســؤولية فــرض العدالــة الإلهيــة؛ وقــد اعتُقــد أن أوتــو يتجــول 
وق  ق اســتعدادًا لــ�ش ي العالــم الســفىي أثنــاء رحلتــه نحــو الــ�ش

خــلال الليــل �ن
 
ً
الشــمس، مــن هــذه التيمــة الأســطورية اقتبــس فكــرة روايتــه الــ�اي موظفــا

الأســطورة بطريقــة جماليــة فكريــة تتمثــل برحــلات يقــوم بهــا أوتــو للعالــم 
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ي   عــى أوجاعنــا وشــظف حياتنــا الــ�ت
ً
الســفىي )لعراقنــا( الموجــوع متكشــفا

أثــث خلالهــا الــ�اي مفاصــل روايتــه، وقــد افتتــح الــ�اي روايتــه بإهــداء 
 روايتــه إلى مشــهديات وبنيــات 

ً
يــف( مقســما إلى القــاص الراحــل )باســم ال�ش

الفنيــة  التناصــات  ن  بــ�ي مــا  يجمــع  وهــو  الرحلــة،  ثيمــة  تجمعهــم  متفرقــة 
حهــا مــن نــزوج الواقــع المؤلــم، تناصــات مــع مــوت  ي اج�ت والتناصــات الــ�ت
وتناقضاتهــا،  بشــاعتها  مــن  ويســخر  ينتقــد  حانقــة  مقرفــة  وحيــاة  ي 

مجــا�ن
ي تلــك الحيــاة، حياتنــا بالتأكيــد، وقــد تمفصلــت 

 عــن بنيــات الوهــم �ن
ً
كاشــفا

ي روايتــه هــذه عــى جوانــب جماليــة فنيــة وأخــرى 
ي �ن

التناصــات لــدى الــروا�ئ
ي  ي فجــأة ممــا جعلــ�ن ت؛ ومــن تلــك المشــاهد )صرخــت طفلــ�ت حياتيــة كمــا أ�ش
عاجــزاً عــن إيجــاد طريقــة لإســكاتها بهــا....( )مــن الجيــد أن طفلتــك كانــت 
د وبــكل هــدوء: لــم تتوقــف عــن الــ�اخ  مطيعــة وتوقفــت عــن الــ�اخ لــ�ي
إيــران  ي 

�ن  
ً
فنيــا عمــاً  شــاهدت  قــد  وكنــت   )

ً
أيضــا التنفــس  عــن  بــل  فقــط 

ي مشــهد الــ�اي بذلــك العمــل الفــرق أن قطــاع الطــرق واللصــوص 
ذكــر�ن

( ومــن أجــل أن  ي
الــو�ن البطــل مــع )كلبــه  العمــل هــم مــن يلاحــق  ي 

كانــوا �ن
جــلاوزة  بينمــا  فــارق،  حــ�ت  بيــده  الكلــب  أســكت  مخبأهــم  يكتشــفوا  لا 
الــذي  الــ�اي )ســلمان(  مــن كان يلاحــق شــخصية  ي هــم 

المجــا�ن المــوت 
يشــعر  أن  دون  المــوت  حــ�ت  بالصنــدوق  معــه  المختبئــة  ابنتــه  أســكت 
!، والتنــاص الآخــر كان لرحلــة الإلــه أوتــو  ي مصــح نفــ�ي

فكانــت خاتمتــه �ن
ن )فرحــان وابتســام( وتنــاص الــ�اي هنــا مــع إحــدى قصصــه  مــع الزوجــ�ي
ثيمــة  مــع  وبخاصــة   )

ً
نبيــا أكــن  الأولى)لــم  مجموعتــه  ي 

�ن جــداً  ة  القصــ�ي
مــا يحمــل عــى  ل، إن  ن المــ�ن ي 

لهــا وليــداً �ن ي تعيــش وكأن  الــ�ت العاقــر  المــرأة 
ي تأثيــث فضــاء هــذه الروايــة هــو الخليــط الــذي صنعــه 

المعــ� الجمــالىي �ن
ي �ده فــ�ي تحمــل طوابــع متنوعــة متداخلــة مــن أوتوبيوغرافيــا 

الــ�اي �ن
ي عــلاء 

ي العــرا�ت
مشــاهداتية توثيقيــة للمؤلــف الســارد )الإشــارة لمقتــل الــروا�ئ

مشــذوب 2019( والرحلــة وجمالياتهــا التشــويقية عــ�ب الحــ�ي والتنقــلات 
الرمزيــة، والميتــا �دي والتوالــد الــ�دي وتداخــل الوهــم والحقيقــة، فمــن 
الثيمــة المركزيــة تتفــرع القصــص وتتوالــد بطريقــة حــ�ي يصوغهــا الــ�اي 
 لنفســه جماليــة مــن نــوع خــاص 

ً
حــا عــ�ب ترابــط الرحلــة للإلــه أوتــو، مج�ت
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ي محــاكاة الواقــع المــأزوم تــارة عــ�ب ثنائيــة المــوت والحيــاة، وأخــرى 
تتمثــل �ن

ي يســى مــن خلالهــا  ي فضــاء الروايــة والــ�ت
عــ�ب الرمزيــة والأقنعــة المتوزعــة �ن

ابتســام،  )أحــلام،  الحــدث والشــخصية  التجريــب عــى مســتوى صناعــة 
ي 

�ن المتداخلــة  الوهــم(  )الحقيقــة،  ثنائيــة  تفكيــك  عــى  والعمــل  فرحــان( 
ي احتملــت الــدلالات  ي والمبثــوث لــه )شــفرات الروايــة( والــ�ت

ذات المتلــ�ت
يحــاول  والــذي  المتقنــع  ي  والديــ�ن والفكــري  المجتمــع  للزيــف  العديــدة 
الــ�اي عــ�ب هــذه الحكايــة مــن تفكيكــه بصــورة ســاخرة وناقــدة وهــو يقــدم 
ي تقــوده  ي جلــد وتعريــة للأقنعــة المركزيــة الحاكمــة عــى رقابــه والــ�ت

للمتلــ�ت
ــع فضــاء اللــون  ـ ـ ـ ي توزيـ

 �ن
ً
، وهنــا الــ�اي كان ذكيــا ي

لمقصلــة المــوت المجــا�ن
ن المشــاهد، وصــولًا إلى رســم  عــى الروايــة ابتــداءً مــن الأوراق الفاصلــة بــ�ي
ي اللغوي  ( أما المستوى الف�ن ي

شخصياته السوداء )جلأوزة الموت المجا�ن
بنــاء  ي 

الــ�اي �ن ي يعتمدهــا  الــ�ت ي جماليــة التقديــم والتأخــ�ي 
فهــو يتمثــل �ن

ي مشــاهدها 
ي عمليــة القــراءة، الروايــة �ن

 �ن
ً
الحــدث، وهــو مــا يضيــف تشــويقا

 لنقلهــا بدقــة حرفيــة لواقعنــا المــأزوم وأخــرى نحــو 
ً
ورحلاتهــا تقــودك أحيانــا

اضيــة، الــ�اي كان حــذراً بنقــل الأســطورة وإدخــال  عوالــم التخيــل الاف�ت
المتخيــل بدقــة ضمــن بنياتــه ال�ديــة، الأمــر الــذي جعــل الروايــة متماســكة 
ي تركــت الأســئلة  ن منــذ بدايتهــا حــ�ت الخاتمــة المفتوحــة، والــ�ت عــ�ب الخطــ�ي
 حــ�ت الآن! إن فشــل 

ً
الــذي لازال مفتوحــا نــا  عــى م�اعيهــا حــول مص�ي

لهــا  ي 
يفــ�ن أراد أن  إنمــا  العدالــة  الحلــول وتحقيــق  إيجــاد  أوتــو عــن  الإلــه 

ي كنفــه 
ي �دياتــه لبشــاعة هــذا العالــم الســوداوي الــذي نعيــش �ن

الــ�اي �ن
ي والذيــن بإمكانهــم إنهــاء حياتــك لمجــرد 

وســط تســيد قــادة المــوت المجــا�ن
اختلافــك معهــم، كمــا صــوّر لنــا الــ�اي هــذا العالــم عبــارة عــن مصــح نفــ�ي 
، وكلنــا مصابــون بهــذا الهــوس والــ�ع جــراء بشــاعة الحيــاة وليــس لأننا  كبــ�ي
لا نحتمــل العيــش مــع الآخــر إلا لكونــه حقــق لنــا صدمــات متواليــة ضمــن 

مضمــار الحيــاة هــذه...! 
ي رحــلات بطلــه الرئيــس )أوتــو( 

وضمــن التوالــد الــ�دي حقــق الــ�اي �ن
زواج  الزوجــات،  )عقــم  ي 

العــرا�ت الفــرد  مشــكلات  ضمــن  فرعيــة  قصــص 
القــاصرات، زيــف بعــض رجــال الديــن، اســتبداد الســلطات الحاكمــة، القتــل 
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زمــن  ن  بــ�ي  
ً
والتصفيــات( جامعــا الاغتيــال  الــولادي،  التشــوه  الهويــة،  عــى 

 ، ي
العــرا�ت الوجــع  تمفصــلات  ي 

�ن يتمثــل  واقــىي  وآخــر  ي 
ا�ن افــ�ت أســطوري 

ي ترابــط أحداثــه ال�ديــة 
اً �ن ي توالداتــه ال�ديــة لــم يكــن مبــا�ش

والــ�اي �ن
اح مــع ثيمــة الروايــة المركزيــة وتتــداع بطريقــة  ن وإنمــا كانــت القصــص تــ�ن
، )كلمــا أســألها عــن الســبب 

ً
ة تمتــاز بالمفارقــات أحيانــا ذكيــة وبلغــة معــ�ب

تــرد قائلــة: الملائكــة لا يمكنهــم معرفــة أشــكالهم وإلا ســيهلكون. بقيــت 
ي المــرآة، تخطــر فجــأة 

ن أفكــر �ن ي خاصــة حــ�ي ي ذهــ�ن
دد �ن هــذه الجملــة تــ�ت

ي لــم 
ي وأهــز رأ�ي محــاولا نســيانها( )وليــت جــد�ت عــى بــالىي فأغمــض عيــ�ن

ي لبقيــت مــع ذلــك الوهــم ولــم أقــف أمــام المــرآة – لمــاذا قاطعتــه،  تفارقــ�ن
ي بحركــة واحــدة دون أن يتكلــم، لــم أعلــم أن هنــاك إجابــات صامتــة  أجابــ�ن
أدار  ن  مــت جدتــه وكــم صعقــت حــ�ي كــم اح�ت الجمــل،  ات  مــن عــ�ش أبلــغ 
وجهــه ليتضــح لىي أنــه حلــق بــرأس عــى هيئــة قــط! / الروايــة ص24-25( 
ي لجنــون مــن نــوع خــاص 

الــ�اي عــ�ب رحــلات الإلــه الأســطورة إنمــا يفــ�ن
 مــن نــوع عــام، مــر بــه جميعنــا ولكــن 

ً
أثــث خلالــه حكايتــه وأفــرز لنــا وجعــا

اتبــه الجمــالىي وتوالــده ضمــن حكايتــه الموظفــة بجماليــة  الــ�اي تكفــل ب�ت
ي كنفــه وتتوالــد 

أدبيــة أفضــت لتناصــات مــع المــوت والحيــاة الــذي نعيــش �ن
 ولازالــت حــ�ت اللحظــة.

ً
حكاياتنــا معــه يوميــا
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قصص الأطفال بوصفها مادة تعليمية 

)قراءة في تجربة عبد الكريم السامر(

تكوينــه  )بشــمولية  الإنســان  مــع  يتناغــم  مهــم  تعبــ�ي  الحــ�ي  أســلوب 
وخصوصياتــه الســيكولوجية والسيســولوجية( كــذات اجتماعيــة تتعايــش 
ي المعلومــة، وبخاصــة لــدى المرحلــة 

وتتواصــل وتشــغف بالمعرفــة، وتلــ�ت
ي يطلقهــا عليهــا مرحلــة الطفولــة، لذلــك أصبحــت الحكايــات  العمريــة الــ�ت
البلــدان،  جميــع  ي 

و�ن والأزمنــة،  الأصعــدة  جميــع  عــى  منــه  لابــد   
ً
موروثــا

ه، فلــكل  فالحكايــات لا تقتــ� عــى طبيعــة وثقافــة مجتمــع مــا دون غــ�ي
ء بــالأ�ار والتشــويق والأحــداث  مجتمــع هنــاك حكايــات وإرث �دي مــىي
والأســطوريات، ولــذا بــرزت الحكايــات منــذ القــدم وتمتــد جذورهــا بعيــداً 
ي يســتند عليهــا كقصــص للأطفــال  جــداً، ولعــل أبــرز تلــك المرجعيــات الــ�ت
ز بقــوة حكايــات ) ألــف ليلــة  هي الحكايــات الخرافيــة لايســوب وكذلــك تــ�ب
الماضيــة،  العقــود  ي 

�ن ذلــك  بعــد  لحقهمــا  ومــا  ودمنــة(  )كليلــة  و  وليلــة( 
مــع  تتناغــم  بــدأت  ي  المهمــة، والــ�ت الثقافــة ال�ديــة  لهــذه  مــن رواج كبــ�ي 
)الفنون/المــ�ح(  مجــالات  ومنهــا  معهــا  وتتداخــل  الع�يــة  المعرفــة 
بية،  و)الســينما( و)الميديا/الرســوم المتحركة( ومجالات علم النفس وال�ت
ي لأحــداث المتعــة لــدى 

وبالتــالىي لــم تصبــح الحكايــة محــض �د تشــوي�ت
توجيهيــة  مــادة  بوصفهــا  ضاربــة  قــوة  أصبحــت  بــل  وحســب،  الأطفــال 
والأخلاقيــة  بويــة  ال�ت القيــم  إبــراز  خلالهــا  مــن  يمكــن  تعليميــة،  تربويــة 
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الكاتــب  مــا عمــل عليــه  للطفــل بصــورة مشــوقة جذابــة، وهــو  وتقديمهــا 
البــ�ي والأديــب )عبــد الكريــم الســامر( الــذي أصــدر أربعــة كتــب مؤخــراً 
جميلــة  برســومات  ومدعومــة  وجميلــة  أنيقــة  وبطباعــة  ترجمتــه(  )مــن 
ومبهــرة ب�احــة، وأول تلــك الأعمــال قصــة )مارســيلا والقمــر( وهي مــن 
القصــة  وبطلــة  الســامر(  الكريــم  )عبــد  وترجمــة  ن كوتــس  لوراجــ�ي تأليــف 
اهتمــام  ن  تبــ�ي البطــات وهي  مــن  مارســيلا، ومجموعــة  )البطــة(  هــذه هي 
اً باللعــب عــى عكــس بقيــة البطــات،  مارســيلا بالرســم وعــدم الانشــغال كثــ�ي
القمــر،  بــزوغ  التعليميــة ومنهــا مراحــل  يتــم إدراج الأمــور  القصــة  وخــلال 
ي تكــون فيهــا  هــا، وهي مــن أســلوب القصــص الــ�ت ومفهــوم الصداقــة وغ�ي
ي الحــدث أي محاولــة )أنســنة( 

)الحيوانــات( هي الشــخصيات الرئيســة �ن
الشــخوص ال�ديــة عــ�ب هــذه الحيوانــات. ويختــم كتابــه هــذا بوضــع متاهــة 
ي محاولــة لتحريــك أذهــان الأطفــال وإيجــاد الحلــول )لمارســيلا( 

)لعــب( �ن
جــم فــكان بعنــوان )أرنبــان  ي الم�ت

ي الوصــول إلى قمرهــا. أمــا الكتــاب الثــا�ن
�ن

ي دعــوة شــاي( والرســوم للفنــان المــ�ي عبــد العزيــز أبــو رزق 
ان: �ن صغــ�ي

وأخــرج وصمــم الكتــاب الأديــب جــواد المظفــر، وكذلــك الكتــاب تــم إخراجه 
وتحــ�ي  العاليــة،  والجماليــة  الإبــداع  مــن  وفيــه  افيــة جميلــة  اح�ت بطريقــة 
بابــس(   (  ) )بنتــك  و)الارنبــة(  )الارنــب(  اختــلاف للأخويــن  القصــة  هــذه 
عــى هديــة )دميــة( قدمتهــا لهمــا جدتهمــا عــى أن يتشــاركا فيهــا، ولكــن لــم 
تكــن لديهمــا القناعــة لهــذا التشــارك فــكل منهمــا يريــد الدميــة لــه، وبســبب 
منهمــا  حــد كل  إلى  حــ�ت وصــلا  والشــجار،  بينهمــا  الخــلاف  ينشــب  هــذا 
يســحب الدميــة لنفســه حــ�ت تمزقــت الدميــة، ثــم وجــدت الجــدة لهمــا حــاً 
 لهمــا، أمــا الكتــاب 

ً
 بــأن خاطــت لــكل نصــف دميــة ليكــون حــاً مقنعــا

ً
وســطا

تجنيــس  فــرعي  وبعنــوان  تنمــو؟(  )الأزهــار كيــف  بعنــوان  فجــاء  الثالــث 
يــة، وممــا جــاء  ن جــم كذلــك عــن الانجل�ي )كتــاب تعليــمىي للأطفــال( وهــو م�ت
ي 

اري، حــ�ت �ن ي الحدائــق، الــ�ب
ي كل مــكان، �ن

فيــه )النباتــات والزهــور تنمــو �ن
الأعشــاب  مــن  وهي  )الطحالــب  زهــور(  لهــا  الأشــجار  بعــض  الأســيجة() 
( )واللهانــة كذلــك لهــا زهــور( وكذلــك تطــرق لأنــواع 

ً
الضــارة لهــا زهــور أيضــا

أوضــح  وأيضــا  الجــذور وبطريقــة مخططــات وصــور توضيحيــة جميلــة، 
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أوراق النباتــات وأشــكالها وأنواعهــا، أمــا الكتــاب الرابــع كان بعنــوان )اهطــل 
ية  ن بعيــداً أيهــا المطــر( وهــو )قصائــد للأطفــال( اختارهــا وترجمهــا عــن الانكل�ي
( وتضمــن عــدة  المؤلــف )عبــد الكريــم الســامر( وراجعهــا )نجــاح الجبيــىي
نصــوص منهــا )أغنيــة الريــــــح /ليليــان مــور: شــاعرة أمريكيــة( و )أغنيــة مطــر 
نيسان/ الشاعر الأمري�ي لانجستون هيوز( ونص )الحلزون الصغ�ي لهيدا 
ة  كونكلنــج( و)إلى طائــرة ورقيــة حمــراء لليليــان مــور( و)الســناجب الصغــ�ي
ابيــث كوســتورث(  ن ( و)قصيــدة المطــر: ال�ي ي اً يغــ�ن الخمــس( و )ســمعت طــ�ي
وكلهــا نصــوص تعليميــة للأطفــال حــول مفاهيــم الطبيعــة والمطــر، وتبعــث 
روح الأمــل والتفــاؤل وجمــال المفــردة عــى نفــوس الأطفــال، فــ�ي تضــم إلى 
جانبهــا التعليــمىي عذوبــة المفــردة واختيارهــا والمملــوءة بالطاقــة والتفــاؤل 
ي تتصاحــب مــع رســومات جميلــة تــدل عــى الجمــال الخــلاب  والمــرح، والــ�ت
أغلــب  ي 

�ن عليــا  ثيمــة  تشــكل  ي  الــ�ت الجميلــة  الحيوانــات  وبعــض  للطبيعــة 
للمبــدع  تحســب  وتعليميــة  جماليــة  تجربــة  إنهــا  الكتــاب.  هــذا  نصــوص 
ي البــ�ة والأ� 

عبــد الكريــم الســامر، وأتمــ�ن اســتغلالها مــن المــدارس �ن
ن بحقــل المــ�ح، لتمثــل أو تــ�د للأطفــال فمــا أحــوج طفولتنــا  والعاملــ�ي
ي ظل غطرســة )أفلام الرســوم المتحركة( 

لمثل تلك الحكايات التعليمية �ن
ونيــة(. الالك�ت و)الألعــاب 





الباب الثالث

قراءات نقدية في المسرح
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جمالية المفارقة في مسرحيات الدكتور

 مجيد حميد الجبوري

)
ً
 )يا للغرابة أنموذجا

المفارقــة paradox مصطلــح دخــل إلى الدراســات النقديــة متأخــراً وقــد 
ي الأدب المعــاصر، 

ي مفهــوم المصطلــح العديــد مــن النقــاد والأدبــاء �ن
نظــر �ن

ي كتابــه 
ولكــن للمصطلــح جــذور قديمــة حــ�ت أن أرســطو أورد المفهــوم �ن

ي تنــدرج تحــت الــذم  الأخــلاق وعدهــا الاســتخدام المــراوغ للغــة وهي الــ�ت
ي صيــغ المــدح والعكــس صحيــح، ولعــل أبــرز مــن ناقــش المفهــوم وأغرقــه 

�ن
عــن  )المفارقــة(  ترجــم كتابــه  الــذي  ميويــك«  �ي  »دي  الناقــد   

ً
إيضاحــا

طريــق عبــد الواحــد لؤلــؤة ضمــن موســوعة المصطلــح النقــدي وقــد ذهــب 
ن المخــ�ب والمظهــر  هــا منهــا تمــ�ي ن ميويــك إلى أن للمفارقــة ثلاثــة عنــاصر تم�ي
 آخــر 

ً
ي أصــل الواقــع يقــول شــيئا

 مــا ولكنــه �ن
ً
إذ يقــول مرســل المفارقــة شــيئا

، وثانيهــا العنــ� الكوميــدي. وأيضــا المفارقــة عنــد فريدريــش 
ً
 تمامــا

ً
مختلفــا

ي جوهــره ينطــوي عــى تناقــض إذ يــرى 
شــليجل إدراك لحقيقــة أن العالــم �ن

أن المفارقــة محــاكاة ســاخرة وهــزل يحــاول أن يرتفــع فــوق إبــداع الإنســان 
ن الجــد  وفضيلتــه. أمــا أوجســت فيلهلــم فإنــه يــرى أن المفارقــة تــوازن بــ�ي
وفســور المــ�ي )أســامة عبــد  والهــزل. ويشــ�ي مفهــوم المفارقــة حســب ال�ب
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ي 
ي الــذي يكــون فيــه المعــ�ن الخــ�ن

العزيــز جــاب الله( إلى: ))الأســلوب البــلاعن
اً مــا تحتــاج المفارقــة وخاصــة  ي تضــاد حــار مــع المعــ�ن الظاهــري. وكثــ�ي

�ن
إلى  للوصــول  وتأمــل عميــق  إلى كــدّ ذهــن،  الســياق،  أو  الموقــف  مفارقــة 
ي 

ن المعــ�ن الظاهــر والمعــ�ن الخــ�ن التعــارض، وكشــف دلالات التعــارض بــ�ي
ي أعمــاق النــص وفضاءاتــه البعيــدة((، بعــد هــذه المقدمــة عــن 

الغائــص �ن
ي  ة المعنونــة بـ)ياللغرابــة( والــ�ت ن المفارقــة ســأدخل ميــدان الم�حيــة الممــ�ي
م�حيــات(  )ثــلاث  عنــوان  تحــت  م�حيــة  مجموعــة  ضمــن  صــدرت 
الجميلــة  الفنــون  كليــة  ي 

�ن التدريــ�ي  الجبــوري  حميــد  مجيــد  للدكتــور 
)جامعــة البــ�ة( وقــد صــدر الكتــاب عــن دار نينــوى للدراســات والنــ�ش 
ي 

ــع وضــم ثــلاث م�حيــات للجبــوري هي )الصــدى- ياللغرابــة-�ن ـ ـ ـ والتوزيـ
الغرفة( سأتطرق بهذا المقال لم�حية واحدة وهي كما أسلفت عنوانها) 
ياللغرابــة( فــ�ي م�حيــة تحفــل بالمفارقــة وجــدل اللغــة والإيقــاع الجمــالىي 
الــذي معــه لا يمكــن أن تقتطــع القــراءة وأنــت تتسلســل بمتابعــة مــا يجــري 
الفكــرة  ي 

ينــا�ن ومــا  الفكــرة  يطــرح  فالنــص   ) ي
والثــا�ن )الأول  ن  الاثنــ�ي ن  بــ�ي مــا 

ي الفكــرة )التخمــة( 
ي بدايــة النــص المــ�حي فالفكــرة )نــأكل( ومــا ينــا�ن

كمــا �ن
ي المزمــع طرحــه عنــد 

ي همــا تجريــد للعنــوان الحقيــ�ت
وشــخصيتا الأول والثــا�ن

الحقيقيــة  العناويــن  مــن  تجريدهمــا  أن  إلا  الم�حيــة،  الشــخصيات  كل 
يعــ�ي البعــد الــدلالىي لفكــرة الم�حيــة، لينتقــل المؤلــف مــن خصوصيــة 
ي وتحريك الســاكن لديه واســتثارة 

الحديث لعموميته ع�ب مخاطبة المتل�ت
الأفــكار داخلــه ســيما الأفــكار القابعــة لديــه بــدون حركــة، فالمؤلــف ســى 
ي نحفــل بهــا داخــل أفكارنــا، يقــول عــى لســان إحــدى  لتكســ�ي الجوامــد الــ�ت
ي 

: ))بدهشــة(( وهــل يوجــد أنــاس يشــعرون بالجــوع �ن ي
شــخصياته » الثــا�ن

ي 
نــت والعولمــة.. أمــر غريــب!«. إن التلاعــب بالألفــاط والمعــا�ن عالــم الإن�ت

مــن  الــدلالىي  مــدار الم�حيــة فالتحــول  جــاء بصــورة جماليــة عاليــة عــى 
ي بصــورة 

 مــا تــأ�ت
ً
الجــوع المــادي إلى الجــوع الفكــري والانتقــالات هــذه دائمــا

تهكميــة ســاخرة، فالنــص ذو حمولــة فكريــة وفلســفية عاليــة ولكنهــا تطــرح 
 ،

ً
مشــاركا  

ً
منجذبــا ي 

المتلــ�ت معهــا  يكــون  أن  يمكــن  ي  الــ�ت البســاطة  بمنتــ� 
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فالكاتــب تلاعــب بالمفــردة اللغويــة باســتمرار فهــو يطــرح مــا ظاهــره حســن 
ي النــص:

وامتــداح ومــا يبطــن بنيــة عميقــة ســاخرة، يقــول �ن
: - قلت يا لسعادتهم.. فهم لا يعانون من التخمة  ي

 الثا�ن
الأول: آه.. أنت عى حق يا لسعادتهم.. فهم الوحيدون الذين يستحقون 
اً.. أنهــم  الحيــاة؛ لأنهــم يشــعرون بقيمــة الأشــياء فهــم لا يســتهلكونها كثــ�ي
ي الملابس… 

ي الطعام، مقتصدون �ن
ء؛ مقتصدون �ن ي

ي كل �ش
مقتصدون �ن

ون أفكارهــم هنــا وهنــاك.. وهــم خلوقــون  ؛ فــلا يبعــ�ث ي التفكــ�ي
مقتصــدون �ن

ء. ي
لأن الحيــاة أخــذت منهــم كل �ش

ي الحــوار 
ي التفكــ�ي كمــا يقــول �ن

الاقتصــاد هنــا مذمــة واضحــة ســيما إذا كان �ن
ي أنهــم ســذج بلهــاء، لا يعملــون  (( هــذا يعــ�ن ي التفكــ�ي

أعــلاه ))مقتصــدون �ن
ي والمعرفــة. إن الجبــوري 

الذهــن وبالتــالىي لا يعانــون تخمــة الأفــكار والمعــا�ن
ن الإنســان اليــومي القاتــل،  مــن خــلال نصــه هــذا يحــاول أن ينســف روتــ�ي
ي أصابــت الفــرد جــراء الجمــود وعــدم البحــث عــن  والتكراريــة المملــة الــ�ت

. التغيــ�ي

 »الأول: يجب أن يكون نومنا بلا أحلام.. لأننا لو حلمنا فسوف نستعيد 
حياتنــا الرتيبــة هــذه… فيتســاوى عندهــا النــوم واليقظــة… وتصبــح اليقظــة 
ء يخلصنــا  ي

نــا نهتــدي لــ�ش
ّ
ن عل ؛ والنــوم يقظــة.. الأفضــل أن نبــ�ت يقظــ�ي

ً
نومــا

ي أرى أن فكــرة النــوم فكــرة ســخيفة«.  
ممــا نحــن فيــه؛ لهــذا فــإ�ن

النــص، فــلا  ن هــذا  مــا مــ�ي الفهــم هــو  ي بمفــردات بســيطة 
المعــا�ن إن عمــق 

ي هــذا النــص إلا ويشــدك لــه ببلاغتــه العاليــة والمتضمنــة 
تجــد أي حــوار �ن

حكيــم،  فيلســوف  لنصائــح  تســتمع  وكأنــك  ة،  ن كثــ�ي أحايــ�ي ي 
�ن للمفارقــة 

ة   نتيجــة خــ�ب
ً
 لنــص مــ�حي وحســب، وهــذا الأمــر جــاء طبعــا

ً
وليــس كاتبــا

ي الثقافــة والفــن والقــراءة وتشــكيل موقــف 
الكاتــب عــ�ب ســنوات الحيــاة و�ن

ي فلكهــا.
واضــح لــه إزاء الحيــاة ومــا يــدور �ن

ي النــص 
 �ن

ً
ا النــص فقــد ســى للكشــف عنهمــا تواليــا ن إن الضديــن همــا مــا يمــ�ي

ي
ن الأول والثا�ن ي أك�ث من موقف ب�ي

والمفارقة جاءت ع�ب هذين الضدين �ن
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مــا  ود((  :))بــ�ب للغرابــة الأول  يــا  ود((  :))بــ�ش ي 
الثــا�ن قلــت  مــاذا   »الأول:- 

 .…
ً
:- أنــت معقــد وأنــا بســيط.. ومــع هــذا فنحــن معــا ي

وجــه الغرابــة؟ الثــا�ن
ي نعيشــها؟؟ الأول:- لكننــا نعيشــها… شــئنا  أليســت حالــة غريبــة هــذه الــ�ت
ي الحيــاة 

ي الحــوارات أعــلاه حتميــة لابــد منهــا �ن
أم أبينــا؛ فنحــن نعيشــها«. �ن

ي آن واحــد، وهــذا هــو 
النقيــض مــع ضــده، �ن وهي مفروضــة، أن يعيــش 

وجــه الغرابــة؟؟ أهي غرابــة فعــاً أن يعيــش المعقــد مــع البســيط، أم أنــه 
منطــق الحيــاة المفــروض عمليــا عــى الأفــراد؟ أليــس هــذا فكــر اجتمــاعي 
، ألا يجــب أن نقــول إن هــذا  ي نصــه المــ�حي

عــالٍ وكبــ�ي يطرحــه المؤلــف �ن
ي هــذا النــص 

النــص تجــاوز مــا هــو مــ�حي إلى مــا هــو أبعــد مــن ذلــك؟ إن �ن
 ، ي للتفكــ�ي

ي نعيشــها، وهــو يدعــو المتلــ�ت ة بعمــق الحيــاة الــ�ت تســاؤلات كبــ�ي
ي هــو 

ن الأول والثــا�ن اك بالنــص، فــإن الســخرية وتراشــق التهكــم بــ�ي والاشــ�ت
ي كمــا أن 

ليــس لشــخصيات تلــك الم�حيــة بــل هي موجهــة لــذات المتلــ�ت
ي وملهم( )بســيط  ي إبراز التناقضات )غ�ب

الجبوري قد اســتخدم المفارقة �ن
ي 

ومعقــد( ومــا يمكــن التقاطــه مــن جماليــة المفــردة والحــوار هــو الحــوار الآ�ت
ة،  الــذي أورده المؤلــف: »جبانــة، جبانــة أنــت أيتهــا العذابــات، أنــت حقــ�ي

ن بنــا«. ن أحــدا بحالــه… إنــك تتســـل�ي كــ�ي ن الجميــع.. ولا ت�ت تحبــ�ي
ي والفكــري لكاتــب النــص منحــه ســمة الجماليــة العاليــة 

إن الرصيــد المعــر�ن
ي ويدخــل 

ي اســتخدام الحــوارات والجمــل الم�حيــة بمــا يصــدم المتلــ�ت
�ن

ي 
لقلبــه وعقلــه بــدون اســتئذان، فــلا يفوتــك حــوار إلا وفيــه صدمــة للمتلــ�ت

بصــورة  الكاتــب  عليــه  تهكــم  والــذي  النــص  ي 
�ن المطــروح  الألــم  عــ�ب كــم 

ي بعــض حواراتــه إلى 
يحتضــن فيهــا الألــم الســخرية، ويذهــب الجبــوري �ن

ي النــص 
عبــث الإنســان بهــذه المعمــورة وعــدم تفهمــه لوجــوده: فيقــول �ن

»الأول: تغزونــا وندافــع… تغزونــا وندافــع.. مــاذا لــو ســئمنا هــذا الوضــع؟  
تغزونــا  ندافــع..  ونحــن  أنتــم..  تغزونــا  الأدوار..  نتبــادل  بســيطة..   : ي

الثــا�ن
وندافــع.. تغزونــا وندافــع.. فكــرة خلاقــة، أليــس كذلــك؟ «.

يــة  ــخ الب�ش ـ ـ ـ ي الم�حيــة وهي تجســد تاريـ
 هــذه الحــوارات أروع مــا جــاء �ن

والتســلطية العاليــة، وعبــث ســىي الإنســان بالحصــول عــى الســلطة غــ�ب 
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منافــذ القــوة والتعســف )والغــزو( فمــاذا بعــد أن تهيمــن القــوة العســكرتارية 
ي أتون الحرب 

عى العالم؟؟ نتبادل الأدوار معها! وهكذا دواليك نضيع �ن
ي يقدمهــا محفوفــة  ي صــور التهكــم الــ�ت

كمــا ضعنــا بالفعــل، ويســتمر الكاتــب �ن
ي ناطحــات الســحاب…

بالألــم »الأول: -لمـــاذا الحبـــل؟؟… ألا يضعــون �ن
: -ألـــم أقل لك أن الليلة مدلهمة…وأن الأمطـــار  ي

مصـــاعد كهربائية؟؟ الثا�ن
التيــار  انقطــاع  ي  يعــ�ن -ذلــك   : ي

الثــا�ن ذلــك؟  ي  يعــ�ن ومـــاذا  الأول:  غزيــرة؟! 
«. نتلمــس الانتقــال مــن الصــورة 

ً
-حتمـــا- كمـــا يحــدث عندنـــا دائمـــا ي

الكهربا�ئ
ي إلى وضعنــا وآلامنــا 

الرومانســية إلى التهكــم والســخرية الــذي يحيــل المتلــ�ت
الممثــل  قــال  وقــد  المــ�ح  خشــبة  عــى  النــص  أشــاهد  ي 

وكأ�ن ن  كعراقيــ�ي
حــواره أعــلاه فتصاعــدت ضحــكات الجمهــور... أحــس بهــذا الشــعور بقــوة 
لمــا لصــدق المفــردة والجملــة الم�حيــة مــن تأثــ�ي وحســن صياغــة. وأقــول 
ي نهايــة الم�حيــة 

ربمــا وأقــول )ربمــا( إن هــذا مــا أراد أن يقولــه المؤلــف �ن
.. غبيـــة  ي عشناهـــا سابقـــاً ن الــ�ت ي تربطنـــا.. غبيـــة كالســن�ي »غبيـــة كالعلاقــة الــ�ت
ي دفنـــا فيهــا أنفســنا… غبيـــة كهـــذا المــكان الــذي نحــن فيـــه…  كالحفــر الــ�ت
ي مــكان 

 لوجودنـــا هنـــا.. لمـــاذا -نحن-هنـــا… لمـــاذا لــم نكــن �ن
ً
أتعــرف ســببا

المــكان ولا  هـــذا  ي 
�ن منــذ خلقنـــا موجــودون  نحــن  -هكـــذا   : ي

الثــا�ن آخــر… 
: لا أدري… ي

نســتطيع مغادرتــه…. الأول: -لمـــاذا…قل لىي لمـــاذا؟؟؟  الثــا�ن
ربمـــا هــو قدرنا…ربمــا لأننـــا تعودنـــا هــذا المــكان…أو هــو تعودنـــا…« فهــل 
فعــلا نحــن جبلنــا عــى هــذا ولا نســتطيع مــن تغيــ�ي قدرنــا.. هــل تعودنــا 
المــكان... أم هــو تعودنــا؟ أليســت هــذه أســئلة عــن أهميــة وفحــوى وجــود 
الإنســان، أليســت هــذه أســئلة يطرحهــا المؤلــف لتكــن مدعــاة للمناقشــة 
ي أعــلاه هــو معــ� وواقــع ولكــن 

والطــرح برويــة وتأمــل، إن مــا تــم طرحــه �ن
 
ً
 فكريــا

ً
 متماســكا

ً
 لأنــه نصــا

ً
ي هكــذا عائمــا

ك المتلــ�ت مــا العمــل؟ النــص لــم يــ�ت
ي لنــا العمــل المطلــوب« الأول: ))مســتمراً 

ي يــأ�ت
ي الحــوار الآ�ت

 فــ�ن
ً
وجماليــا

 مــن وضعنــا 
ً
بالضحــك(( دعهــا تنفجر…أريدهــا أن تنفجــر.. علهــا تغــ�ي شــيئا

فنعيــش  الكالحــة؛  وجوهنـــا  تشــوه  تنفجر…علهــا  دعهــا  هـــذا..  دي  المــ�ت
… ومللــت وجهــك ألــم  ي نحملهــا.. لقــد مللــت وجــ�ي بوجــوه أخــرى؛ غــ�ي الــ�ت
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؟ «.
ً
تمــل وجهــك أنــت أيضــا

إنهــا دعــوة لثــورة التغيــ�ي عــى أنفســنا، دعــوة لكــ� أقنعــة الوجــوه الكالحــة 
لنحصــل عــى وجــوه جديــدة نعيــش فيهــا بعيــداً عــن الزيــف. إن أقــل مــا 
ن بالفــرادة مــن حيــث الصياغــة وزخــم  يقــال عــن النــص المــ�حي بأنــه يتمــ�ي
الأفــكار المتلاحقــة فيــه، فضــاً عــن صياغــة الجمــل والمفــردة بصــورة لا 
ي أحــداث 

ي فســحة للراحــة والاســتجمام، وهــو يتجــول �ن
يعــ� معهــا المتلــ�ت

 لقــراءة هــذا النــص فهــو 
ً
النــص. إنهــا متعــة مــن نــوع خــاص أدعوكــم جميعــا

مــن أروع مــا قــرأت..
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توليد المعنى الرمزي في مسرحية 

)الصدى( 

للدكتور مجيد الجبوري

م�حيــة )الصــدى( مــن تأليــف الدكتــور مجيــد الجبــوري وإخــراج حاتــم 
للفنانــة  القاهــرة  مهرجــان  ي 

�ن ممثلــة  أفضــل  جائــزة  عــى  والحائــزة  عــوده 
ى إســماعيل( والدكتــور حميــد الجبــوري يحمــل شــهادة  الدكتــوراه  )بــ�ش
الفنــون  ي كليــة 

�ن تدريــ�ي  مســاعد،  أســتاذ   . المــ�حي الأدب  ي 
�ن فلســفة 

ي التمثيــل الفنــان 
ى �ن الجميلــة، جامعــة البــ�ة. ومــن شــارك الفنانــة بــ�ش

منتــدى  ي 
�ن مــرة  لأول  قدمــت  الم�حيــة  هــذه  أن  يذكــر  قحطــان  ســمر 

المــ�ح ببغــداد عــام 1984وقــام بإخراجهــا الفنــان )عزيــز خيــون( وأدى 
أدوارهــا كل مــن الفنانــة عواطــف نعيــم والفنانــة وجــدان الأديــب والفنــان 
ي محافظــة 

مجيــد حميــد  وتمــت ترجمتهــا إلى اللغــة الكرديــة وتــم عرضهــا �ن
الســليمانية عــام 1989، كمــا تمــت ترجمــة نــص الم�حيــة أيضــا إلى اللغــة 
ي تقــدم   مختــاراً، ضمــن أطروحــة الدكتــوراه الــ�ت

ً
الإســبانية لتدخــل نموذجــا

ي صبــاح العطيــة إلى جامعــة موريثيــا الإســبانية وقدمتهــا فرقــة 
بهــا العــرا�ت

مــ�ح الجامعــة المذكــورة بإخــراج مــن صاحــب الأطروحــة . 
 ، ي ي قول أشاري لشكسب�ي قبل القراءة لنص العمل/الف�ن

بودي أن أدخل �ن
، )الرحمــة جوهــر القانــون ولا يســتخدم القانــون بقســوة  الرمــزي، المــ�حي
ي نــص )الصــدى( يحتــم قبــل ســ�ب أغوارهــا تفكيــك 

إلا الطغــاة( ثمــة رمزيــة �ن
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ي غمــار الرمــوز المزجــاة داخــاً، مركــزاً أســماعه وأنظــاره 
النــص والخــوض �ن

ي العــروض والقيــم 
عــى البنيــة والمكونــات والجماليــة مدياتهــا وتماثلاتهــا �ن

كيــب والتكويــن اللتــان تطوقــان المشــهد المــ�حي  الفنيــة أي عمليــات ال�ت
اً إرســال القيــم الفكريــة  . وأخــ�ي تجزئــة أو التجربــة الم�حيــة بعرضهــا الــكىي
( ولعــل تلــك المرمــزات تــرد عــى قــول  ي العمــل المــ�حي

)جوهــر الرمــز �ن
اجــع النــص أمــام الإخــراج، وقــد قــال النــص  شــائع الانتشــار هــذه الأيــام ب�ت
ي شــفرات العــرض بــأن الوطــن )الرمــز الأم( ممكــن أن يســامح أبنــاءه وهــم 

�ن
ي يتحملهــا الوطــن  مدججــون بســيل عــارم مــن أخطائهــم )الرمــز الابــن( الــ�ت
ولكــن مــن غــ�ي الممكــن نســيان الحيــف وطعناتهــم... وثمــة اتصــال تضــاد أو 
ي داخــل النــص )تيمــم الأم... الابــن يســكب المــاء بــدون تــورع(  تواصــل تبــ�ن
)) أم محمـــــــد:- الأم؛ يــا ســيدي كالأرض... لا يمكــن أن تكــون قاســية عــى 
تها.... وإذا انقطعت عنها  أبنائها؛ لكنها إذا أهملت.. جفت ويبست خ�ن
أمـــا الأعمـــاق؛   قاســية جــرداء... 

ً
تهــا وغــدت أرضــا الميـــاه... تشــققت ق�ش
فإنهــا تبــ�ت نديــة رطبــة... هكـــذا هي الأم((

 تلــك الأعمــاق الرطبــة مناغــاة لنــداوة المــاء وهــو يغســل الرمــز الابــن وذلــك 
 ترابيــة تيمــم الأم / الوطــن / كمــا يقــول جــون شــيد: عندمــا 

ً
اب أرضــا الــ�ت

ي العالــم فإنــه يصنــع مئــات الأصــداء. إن كل مــا 
يكــون هنــاك صــوت أصيــل �ن

يحــدد العــرض المــ�حي وأســلوبه هــو مــادة العــرض )repertoire( ...مــع 
 
ً
إمكانيــة الانطــلاق مــن قانــون بنائيــة وشــكلية لتصــور قضيــة مــا تصويــراً فنيــا

....فلــو كانــت المســامحة بــؤرة انطــلاق يجــب أســباقها بإرهاصــات شــ�ت 
القضيــة  إتمــام  إن   ... ...ألمســامحة  نتيجــة  ...لإفضــاء  الرمــز  كان قوامهــا 
بــل الاختيــار الشــديد للموتيفــات الخاصــة  لا تخلــص بالتجزئــة وحســب 
المــ�حي  النــص  ي 

�ن الوضعيــة  فاتخــاذ  البــؤرة(  القضيــة  )حــول  بالحــوار 
)ينــى بإمكانــات مختلفــة( ))لا تشــكل ... صــورة فنيــه أصيلــة إن النشــاط 
ي لتقديــم  ر الخــارحب ي الأصــىي يظهــر فقــط ن خــلال معالجــة هــذا المــ�ب الفــ�ن
الأفعال والشخصيات (( إن وحدة الزمكان أو الحل تنهض متولدة حسب 
دخــىي  مــا   -: ))الأم  المتواصــل...  بالإيقــاع  النــص  داخــل  الدرامــا  طبيعــة 
ي أن تعبــث كيــف تشــاء؟؟ عبــد الرحيــم: - 

أنـــا؟؟... مــن أعطــاك الســلطة �ن
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ي الأوامــر مــن أحــد... 
أنـــا أعطيــت الســلطة إلى نفــ�ي ولســت بحاجــة لتلــ�ت

ي آمــرك؛ بإرجــاع نعــاج الرجــل إلى مكانهــا... عبــد الرحيــم: - بأيــة  الأم: - ولكــ�ن
؟ عبــد الرحيــم: - ولا تمــار�ي دور المربيــة ــــــ مــىي ـــــــ يــا امــرأة((  ي صفــةٍ تأمرينــ�ن
اث  ي الــ�ت

اً(( الرمــز �ن ))لقــد جــاء اللــص.... جــاء المجرم...جــاء الســفاح أخــ�ي
ي = اللــص + الســلطة والتمــرد عــى الأصــل الثابــت )الأم = الوطــن( 

الإنســا�ن
مهمــا  وثباتهــا  )الأم(  ...الوطــن  إيقاعاتهــا  و�عــة  اتهــا  ومتغ�ي والســلطة 
ي اليــد اليــ�ى..!! مــع صــدى مهيمنــة القــوة 

كانــت الطعــون.. والمســدس �ن
.))ذهــب دي  اللــص(  الســفاح  المجــرم  القتــل/  )فعــل  الفاعلــة  يــة  التدم�ي
سوســور إلى أن )اللغــات( هي عبــارة عــن منظومــات مكونــة مــن علامــات، 
وأن )العلاقــة اللغويــة( تتألــف مــن عن�يــن: - الصــورة الصوتيــة- أو بديلهــا 
المكتــوب، ويطلــق دي سوســور إذاً قــدرة العلامــة عى)الدلالــة(،أو قــدرة 
ي رأي )جاكبســون( ســتة وظائــف 

(... هنــاك �ن المعــ�ن )توليــد  اللغــة عــى 
ي أيــة عمليــة اتصــال، 

ي توفرهــا �ن
ي ينبــىن مختلفــة، تقابــل العوامــل الســتة الــ�ت

، أو المخاطــب  ي
: 1- البــاث، أو المخاطــب بكــ� الطــاء، 2- المتلــ�ت وهي

ن أو الشــيفرة، 5- وســيلة الاتصــال، ثــم  بفتــح الطــاء، 3- الســياق، 4- الســ�ن
ن رســالة عــى أحــد هــذه  كــ�ي 6- الرســالة نفســها..  إن )الوظيفــة( تتألــف ب�ت
ي تعــ�ب عــن  ن عــى )البــاث( يعــ�ي )الوظيفــة الانفعاليــة( الــ�ت كــ�ي العوامــل، فال�ت
( يعــ�ي )الوظيفــة الإفهاميــة(،  ي

ن عــى )المتلــ�ت كــ�ي عواطفــه، ومشــاعره، وال�ت
ن عــى )الســياق( يعــ�ي  كــ�ي ، وال�ت ي

أو الطلبيــة، أي وظيفــة التأثــ�ي عــى المتلــ�ت
الشــيفرة  أو   ) ن )الســ�ن عــى  ن  كــ�ي وال�ت المرجعيــة،  أو  الإحاليــة(،  )الوظيفــة 
ن عــى )الرســالة( نفســها يعــ�ي  كــ�ي يعــ�ي )الوظيفــة المــاوراء لغويــة(، وال�ت
)الوظيفــة الشــعرية(  ومــع هــذا يجــب أن لا تنفصــل العلامــة بــل يجــب 
ي النــص باعتبــار منظوميــة اللغــة 

ك مــع عــدة علامــات تتمظهــر �ن أن تشــ�ت
ي 

ي تتــوزع فيهــا العلامــات وتجتمــع لتشــكل تلــك المنظومــة اللغويــة. �ن الــ�ت
بــل   متأملــة 

ً
تلعــب دوراً أخلاقيــا ســطحيا الشــخصيات  تكــن  لــم  الصــدى 

ي النــص تتوقــف عــى إيقاعــات الحركــة لديهــم وهــذا توليــد 
فاعليــة رمزيــة �ن

تلــك غوايــة   لجعــل 
ً
 طبيعيــا

ً
الحــوار إلا محتمــا ي لنمــو الحــدث... ومــا 

ذا�ت
ي الغوايــة بانفصــام العقــل 

شــهوة لــدى المرســل إليــه )الجمهــور( وربمــا تــأ�ت
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ليــس إلا )لا منطقيــة الابــن الرمــز(... فتوظيــف الوضعيــة المســتعارة مــن 
ي والمأثــور الاجتمــاعي فيمــا بعــد، لتجتمــع بعــد تحشــيد كل  القــص الميثلــوحب
ي حل العقدة فالتوتر الدرامي والاستدعاء 

ز �ن ي تمر، ت�ب الحالات والصور ال�ت
المضمونيــة  فالخاصيــة  الخاصيــة..  ي 

�ن شــاغلا  الإيقــاع...  ذلــك  يشــكل 
ي  الــ�ت ات  المتغــ�ي فهــم  ي 

�ن المرســل  مــن  ممــا يصعــد  الرمــز  تقعــد  والبنائيــة 
ـهــا الشــخوص... باعتبارهــم )الأم، الابــن( شــخوص فاعلــة تصاعــد  بـ يت�ش
جعلــت  الجبــوري  للدكتــور  الســيمولوجية  الاشــتغال  ربمــا  العمــل،  مــن 
الجوهــر  عــى  الحفــاظ  وأبنائــه(  )للوطــن  مرمــزات  بذاتهــم  الشــخوص 
ة )أيهــا العــراة  )المســامحة(.. ))وتنطــوي مونولوجــات لــ�ي المجنــون الشــه�ي
طي النــذل لــم تجلــد  المعدمــون أينمــا كنتــم يــا مــن لا مــأوى لكــم؟ )أيهــا الــ�ش
؟ عــرّ ظهــرك أنــت فأنــت ملتهــب بالشــبق لتفعــل معهــا مــا أنــت  ي

تلــك البــىن
هــا تنطــوي عــى مضمــون أكــ�ث عمقــا وأكــ�ث أهميــة  تجدلهــا مــن أجلــه( وغ�ي
مــن وجهــة نظــر تطــور الحــدث المأســاوي بالمقارنــة مــع الفكــرة المتعلقــة 
بنفســه  يجــرب  أن  ن عليــه  تعــ�ي الــذي  القلــب  الغليــظ  الســلطان  بمعاقبــة 
الشــعور  ي 

�ن تكمــن  لا  المونولوجــات  هــذه  مغــزى  إن  التعســاء.  معانــاة 
ي  ي عــدم المصالحــة مــع تلــك الحالــة للعالــم الــ�ت

بالتعاطــف أو النــدم بــل �ن
عيــة عــى المعانــاة والخديعــة والســخرية مــن الآخريــن والكــذب  ي ال�ش

تضــ�ن
هــا مــن الأشــكال اللاإنســانية الخاصــة بتعامــل الإنســان  وغلظــة القلــب وغ�ي
مــع   

ً
تصاعديــا النــص  تبــ�ن  بــدلالات  المشــتغلة  فالرمــوز  الإنســان((  مــع 

اب خــارج  ي النص)الســلطة، اللــص( الاغــ�ت
 �ن

ً
 رمزيــا

ً
الحــدث باعتبارهــا وصفــا

ي الخــارج 
الوطــن للأبنــاء... والرجــوع لحنــان الوطــن )الأم( مهمــا حصــل �ن

يتــم  لا  قــد  ابــن خلــدون:  فيقــول  )الابــن(  أبنائــه  قــوة  شــدة  ومهمــا كانــت 
. فالثابــت الوطــن يغــدق كل مــا  وجــود الخــ�ي الكثــ�ي إلا بوجــود �ش يســ�ي
ي 

لديــه مــن حنــان فيســتحق الرمــز )الأم( وهي تعيــش الســكون والصمــت �ن
ي وجههــا ويطلــق التأففــات. هكــذا الثابــت الوطــن 

كل وقــت يــ�خ الابــن �ن
مــن الأبنــاء رغــم عــدم  لــه  ء  يــ�ي لمــن  يبــ�ت عــى الامتــداد حاضنــة حــ�ت 
مــن  الرمــز  باشــتغالات   

ً
أموميــا  

ً
عطفــا المســامحة  أن  إلا  أفعالهــم  نســيان 

ي اشــتغال 
لدنــه. وثمــة أصرة اتصــال تقاربيــه تفصــح عــن بعــض المرمــزات �ن
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ي إغــراق الابــن لنفســه 
النــص. )شــحة المــاء ولجــوء الأم للتيمــم... التبذيــر �ن

بســيل مــن المــاء.. رغــم محدوديــة الإنــاء هــذا المتغــ�ي وفــق النطــاق قصــ�ي 
ي تســلية النفــس بعيــداً عــن الأم / الوطــن( إن الخطــاب المــ�حي 

المــدى �ن
حســب مــا يــرى الدكتــور محمــد الكغــاط ))يختلــف عــن بقيــة الخطابــات 
الفنيــة والإبداعيــة الأخــرى ســواء مــن حيــث بنيتــه الشــكلية أو مــن حيــث 
ي منحــت الخطــاب المــ�حي  بنياتــه المضمونــة والدلاليــة، تلــك البنيــات الــ�ت
مجموعــة مــن الســمات النوعيــة وعــدداً مــن الخصائــص الفنيــة المركبــة، 
هــذا فضــاً عــن تلــك الصفــة الملازمــة لــه والمحــددة لمفرادتــه وتمايــزه وهي 
ن الاعتبــار أن الظاهــرة  ي لا تتحقــق إلا إذا أخذنــا بعــ�ي صفــة »التمــ�ح« الــ�ت
النــص   : هي  أساســية  مكونــات  ثلاثــة  تحديدهــا  ي 

�ن تتداخــل  الم�حيــة 
(( إن الإســاءة والطعــن غــدراً للوطــن يحيلــه إلى متــأرق...  ي

والعــرض والتلــ�ت
 اعتقــاد الأبنــاء بصحــة أفعالهــم ))الأم: كابــوس... كابــوس.. 

ً
والأشــد وقعــا

ي كل يــوم وكل ليلــة... الأم: - كابــوس... هـــذه الحيـــاة 
ي كل حيـــن... يــأ�ت

يــأ�ت
ي منامـــنا.. كوابيـــس 

ي يقظتــــنا.. �ن
مجرد كوابيس... كوابيس تعيش معـــنا.. �ن

لعيـــنة..؟؟(( ويفصــح هــذا عــى تمفصــل يجعــل أولئــك المســيئون أشــباح 
ي تــورق خــدر الوطــن وتكــ�ث مــن كوابيســه ... أمــا العنوان)الصــدى( 

المــا�ن
فثمــة مكاشــفة للمضمــن يرأســها العنــوان لفاعليــة مقصديــه فثمــة صلــة 
وثيقــة لــدى المرســل يكشــف مــن خــلال العنــوان عــى التجليــات الدلاليــة 

 . ي النــص المــ�حي
�ن

ي التنقيــب 
م�حيــة الصــدى نــص مــ�حي يضمــن حداثــة كشــفها المرمــز �ن

ي اختيــار 
ي بتمثيــلات مؤثــرة �ن عــى وضعيــات البنــاء والنقــد للواقــع الخــارحب

مــادة وشــكل وجوهــر الرمــز.
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تخاطب الذوات سيكولوجيا

 في عرض )هلو... سات( 

للدكتور ماهر الكتيباني

ع الحركي القص�ي من 
ُّ
العرض الم�حي )هلو... سات( ضمن م�ح اللاتوق

ي كليــة الفنــون الجميلــة 
ي وقدمــت �ن

تأليــف وإخــراج الدكتــور ماهــر الكتيبــا�ن
 ، ي ي متاهــات التمعــ�ن

ي جامعــة البــ�ة، والعــرض بــدءاً مــن النــص يأخــذك �ن
�ن

؟ هــل )الهلوســات( هــذه 
ً
فهــل العنــوان )منفــرط( شــكاً ومتســق مضمونــا

ي داخــل تلــك الهلوســات 
ومــا بينهمــا مــن محــذوف إنمــا تــدل عــى تشــ�ن

مجــرد  هــو  أم  واختلاجــات؟  تداعيــات  أم  نــداءات  هي  هــل  نفســها... 
ي بهذا الحجم 

هلوسات نفسية؟ وحينما تكون هذه العتبة شاغلة للمتل�ت
ن )كنــص عــرض( حتمــا سيشــتمل عــى نفــس الــدالات التأويليــة،  فــإن المــ�ت
ي هــذا العــرض المــ�حي اشــتغلت ثلاثــة منظمــات )الصوتيــة والب�يــة 

فــ�ن
والحركيــة( الصوتيــة بالمنطــوق المكتــوب والصمــت والأصــوات، والب�ية 
متمثلــة بالأزيــاء ومــا وظفــه المخــرج مــن ألــوان ومؤثــرات، والحركيــة وهي 
ي توظيــف 

الأهــم مســتنداً عــى عنــوان هكــذا نــوع مــن المــ�ح ويتمثــل �ن
ن عــ�ب جســد الخشــبة  وكيفيــة إحــداث الانتقــالات  ورســم حركــة الممثلــ�ي
يقيــة الجســد وهــو  ن ي ذوات الشــخصيات ومــدى انعــكاس ذلــك عــى ف�ي

�ن
، كانــت هنــاك ثمــة جماليــة  ن يعتــىي جغرافيــة الخشــبة عــ�ب مرونــة الممثلــ�ي
الإيقــاع  مــن  حالــة  التكــرارات وخلــق  عــ�ب  المــ�ح  ي 

�ن اللعوبــة  للأصــوات 
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ي الحــوار والمعــ�ب بحالــة نفســية للشــخصية 
ة المضمــون �ن المتســق مــع نــ�ب

بالانتقــالات  والمصابــة  الم�حيــة  للشــخصية  المضمــون  ذكــر  لحظــة 
كيــب  والانهزاميــة والارتداديــة والقلــق، وجماليــات المنظــر وفــق عنــاصر ال�ت
ي الفضــاء الجمــالىي للتقنيــات بالمــ�ح مــا 

ي �ن
ي فعلهــا الكتيبــا�ن الجمــالىي الــ�ت

الديكوريــة كــدال يكشــف عــن  المفــردة  الحداثــوي والمعتمــدة عــى  بعــد 
يــة الحركــة المتواليــة عــ�ب تراتبيــة نــص  قصديــة شــاملة لتأويلهــا، وكذلــك ن�ث
مكتــوب يرســم لمثــل هــذه الحركــة بوصفهــا لبنــة أســاس لبنــاء هــذا الواقــع 
النفــ�ي لكائنــات العــرض فاختــلاج الــذات إنمــا يظهــر عــ�ب الحركــة الدائريــة 
ء ويتداخــل مــن حيــث  ي

ب بعــض الــ�ش المســتمرة، ولأن هكــذا مــ�ح يقــ�ت
 
ً
المرجعيــات الفكريــة والجماليــة مــع مــ�ح العبــث بوصفــه مجــالًا خصبــا

للتحليــل النفــ�ي والــذي اســتفاد مــن نظريــات ســيجموند فرويــد بخاصــة 
ي مســالة إبــراز زيــف الت�فــات الواقعيــة والتأشــ�ي عــى الواقــع النفــ�ي 

�ن
ي 

المعــا�ن وتــداعي  والحلــم  الجنــون  ي 
�ن ذلــك   

ً
كامنــا  

ً
صدقــا الأكــ�ث  بوصفــه 

ي كتابهــا الصــادر 
ى ســعيدي �ن ن والملــل كمــا تــرى ذلــك بــ�ش والكــرة الدفــ�ي

دراســتها  وبمعــرض  والمــ�ح،  النفــ�ي  التحليــل  نظريــات  حــول   2017
يتشــكل بحقــل  أن بعضهــا  اتضــح  نفــ�ي  مــن جانــب  العربيــة  للم�حيــة 
ي مــن مفــردات الجنــون والهذيــان واللاشــعور الجمــىي ويمكــن اســتنباط  غــ�ن
محــاور عــدة مــن هــذه المفــردات تتعلــق بأحــلام اليقظــة والملــل والهذيــان، 
ي )هلو.....ســات( 

ي �ن
وهــو مــا كشــفته مقاربــات رســم كائنــات ماهــر الكتيبــا�ن

ي وكائناتــه النفســية أورد بــأن المهــم 
فالعــرض المــ�ح وعــ�ب صانعــه الكتيبــا�ن

محــور كشــف  عــ�ب  الزائفــة  الموضوعيــة  الحيــاة  مــن  الداخــىي  الشــعور 
ي مســاحات العقــل 

ه �ن ن ، والنكــوص للــذات والتــ�ن الزيــف الواقــىي المجتمــىي
اتجــاه  )أصفــر+أزرق( وعلامــة  العــرض عامــود شــاخص  الباطــن. فبدايــة 
ن  اميــة عــى خشــبة المــ�ح ولــون زي الممثلــ�ي )أصفــر+أزرق( وأحذيــة م�ت
تــم  الألــوان  هــذه  كل  حمــراء  وجواريــب  بيضــاء   بــات  ب�ن الأســود  الــزي 
اختيارهــا بدلالــة قصديــة تعــ�ب عــن هــذه الحــالات الســيكولوجية للكائنــات 
ي بعــض الأحيــان،  فــإن 

الحــالات الناقمــة والمضطربــة والمفقــودة الإرادة �ن
الــذوات ومقدمــة للإشــباع  إنمــا هي كاشــفة عــن عمــق  ي الأزيــاء 

الألــوان �ن
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المفــردات  تقــدم  وكمــا  المــ�حي  العــرض  لخطــوط  والجمــالىي  الحــ�ي 
المــ�حي  الفضــاء  منظومــة  عــ�ب   

ً
صوريــا  

ً
تنظيمــا الأزيــاء  مــع  الديكوريــة 

ي 
عــن كوامــن الــذات، وهــذا مــا يتضــح �ن فالألــوان هي الأخــرى بوابــة للتعب�ي

ي عــ�ب شــخصيات تدخــل فضــاء المــ�ح وعــى رؤوســهم 
عــرض الكتيبــا�ن

قطــارات  أصــوات  مــع  تنظيــف...  ماســحات  وبيدهــم  )حبــال(  مقاصــل 
ة، وجــاء  ومــوج ميــاه صاخــب... وصــوت قرقعــة وبحــوارات تلغرافيــة قصــ�ي
مثــل  )الضئيــل  رات(  مــ�ب لصنــع  دافــع  الريبــة  الحــوارات  هــذه  بعــض  ي 

�ن
الجــذور تتقطــع( )لا تحــدث صريــراً( هــذه جمــل  )الريبــة تجعــل  ة(  حــ�ش
مقولــة بصــورة ســيكولوجية مــن ذات ناقمــة عــى الوضــع لاجئــة لمفــردات 
نمــ�ي  هــو  مــا  عــن كل  ناقمــة  ذات  إلى  وتلتجــأ  بالهشاشــة  الواقــع  تشــعر 
ي يعيشــها  ، ناقمــة عــى التصــورات النفســية الــ�ت ضمــن قطيــع العقــل الجمــىي
ن والانقيــاد ضمــن الــكل وعــدم الخــروج عــن  الإنســان، مــن الملــل والروتــ�ي
ي لا تحــوي  هــذا القطيــع، ولا يحميــك مــن هــذا الواقــع حــ�ت تلــك المظلــة الــ�ت
مــا يقيــك مــن الآخــر ســوى أعــواد حديــد متشــابكة دون قطعــة قمــاش أو 
جلــد تصــد عنــك المطــر، وتهيمــن مفردات)غريبــة... لا غرابة...الكائنــات 
المشــوهة... الــخ(، مفــردات تــدل عــى الوضعيــة النفســية لتلــك الكائنــات 
مــع صــورة الكائنــات الشــكلية عــ�ب العــرض المــ�حي والــذي يتســق عــ�ب بنــاء 
ي الم�حيــة الــدال 

ي �ن
تشــكيل جمــالىي عــى الخشــبة يناظــر البعــد الصــو�ت

 
ً
 هارمونيــا

ً
عــى مثــل تلــك الحــالات للكائنــات الم�حيــة بمــا يشــكل توافقــا

والحركــة،  المــ�ح  وتأثيــث  الصــوت  عــ�ب  العــرض  صانــع  تركيبــه  يعيــد 
والصــوت عــ�ب ضوضــاء القطــارات ودلالتهــا إنمــا يشــعرك بالتحــرك الدينــامي 
ي عــ�ب هــذه الأصــوات إنمــا هي 

ي تــأ�ت المســتمر حــول الكائنــات والأمــواج الــ�ت
ي خضم كائن متفرج لا يقبل له القطيع أن يخرج 

أمواج فكرية متلاطمة �ن
مــن مضمــار الملــل والســبات.... ســبات )بصــوت عــال مــن خــارج المــ�ح( 
ة تصــدر المفــردة  وتعــود مــرة أخــرى بســلطة صوتيــة عــ�ب حــوارات قصــ�ي
 .. ن الناقمــة بصــور نفســية للكائنــات.... )وحــل.... مــا هــذه الهلوســة... دهلــ�ي
ميــم مثــل هــذه  غمــوض.... الحــذر... صريــر المــاء .... إرادتــك معدومــة( ف�ت
ي 

المتــأ�ت وفــق  عــى  بالهلوســات  مصــاب  لــك جســداً  سيشــكل  المفــردات 
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مــن الواقــع الــذي يعــدم الإرادة، ويجعــل ذوات الكائنــات إنمــا تقتنــع بأنهــا 
)مجموعــة كائنــات منصهــرة مــع بعضهــا( و)تناصــات متكــررة( وهــذا يحيلنــا 
إلى مــا بــ�ن عليــه باولــو فريــري نظريتــه عــن تعليــم المقهوريــن بقولــه: إن 
ي 

ْ يعيــش الإنســان ينبــىن ي عــدم وجــوده، فلِــ�ي عــدم الإحســاس بالعالــم يعــ�ن
ي 

ي لــم تستشــعر وجودهــا �ن
لــه أن يستشــعر وجــوده. فهــل كائنــات الكتيبــا�ن

ي أن الكائنــات الموجــودة 
ب مــن رؤيــا باولــو �ن هــذا العالــم، وهــل إنهــا تقــ�ت

أنظمــة  بســبب  متشــابهة   
ً
أنماطــا لأنهــا  التغيــ�ي  عــى  قــادرة  غــ�ي  هي  إنمــا 

التعليــم . وهــل نحــن إلا الآخــر )الذئــب مجموعــة كائنــات مهضومــة( وهــل 
ياليــة الآخــر  ي ام�ب

ي ذواتنــا( وهنــا ينتقــد الكتيبــا�ن
نحــن إلا )الآخــر المتغلغــل �ن

ي أصبحــت جــزءاً منّــا، وبالتــالىي لا  ي قراراتنــا والــ�ت
المتغلغلــة فينــا، والمؤثــرة �ن

ي العــرض 
ي �ن

نــا، وبالعــودة إلى الــدال الصــو�ت نــا عــن غ�ي ن علامــات فارقــة تم�ي
هــل القرقعــة المســتمرة نقــداً لذاتنــا المتضخمــة وتصفنــا عــى أننــا ظاهــرة 
ي واقعنــا وحســب بوصفنــا لا نملــك )إرادتنــا( ؟؟!! كمــا أن الحركــة 

صوتيــة �ن
ي بإيقــاع 

عــى المــ�ح دون حــوارات دالات ســيكولوجية وظفهــا الكتيبــا�ن
ي وعــ�ب تركييــات العــرض بــأن 

متــوازن مــع الحــوارات، ليكشــف لنــا الكتيبــا�ن
ورة  هــذه الكائنــات تصــاب بالوهــن والتبعــ�ث وهي كائنــات معطلــة بــلا صرن
أرض  وعــى  الكائنــات  نفــس  خــارج  هنــاك  الــذات  فــوق  يحــدق  مــا  جــراء 
ن والأشــياء الخاطئــة...  الواقــع المضخــم بالأزمــات وحــالات الملــل والروتــ�ي
ي أن يملأهــا عــ�ب أجوبــة 

ي يثــ�ي فينــا هنــا عــدة تســاؤلات يمكــن للمتلــ�ت
الكتيبــا�ن

عــرض  ي 
�ن مفصليــة  لــكل  والتفســ�ي  التأويــل  ماكينــة  خلالهــا  مــن  تتفعــل 

)هلوســات( المــزدان بالأبعــاد النفســية المبنيــة عــى رســم فضــاء تشــكيىي 
يتســق مــع الصــوت بوصفهمــا محــركات هــذا العــرض.
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مسرحية خدملك

)فلسفة بناء العرض- تفسير وتأويل التلقي(

ي كليــة الفنــون الجميلــة بجامعــة البــ�ة 
قــدم قســم الفنــون الم�حيــة �ن

ي حيــث 
تأليــف وإخــراج الدكتــور ماهــر الكتيبــا�ن م�حيــة )خدملــك( مــن 

وع م�ح اللاتوقع الحركي القص�ي للدكتور  تشتغل الم�حية ضمن م�ش
ي رؤيــة مغايــرة للوجــود ولــذات الإنســان 

... قــدم لنــا الكتيبــا�ن ي
ماهــر الكتيبــا�ن

لقولبــة  تســى  ي  الــ�ت الموضوعيــة  تلــك   ) الجمــىي العقــل  )موضوعيــة  إزاء 
الإنســان ليكــون )لا أحــد(، حــ�ت وإن تســامت ســلوكيات هــذا الفــرد عــ�ب 
ن الحيــاة، لتكــن مرســلات الغــ�ي هي الأنــا.. أنــا الفــرد )لا أحــد(  حركيــة تقــ�ن
ن وجوديــة  وإن كانــت لنــا هويــة متعالقــة مــع الآخــر!!! فأصبــح كل مــا يقــ�ن
للوجــود  إنهــا رؤيــة  العالــم هي محطمــة ومحــط وهــم...  إزاء  الفــرد  ذات 
الــذي يخلــق  بصــورة مختلفــة تكمــن بعــدم الاهتمــام لمثــل هــذا الوجــود 
حــ�ت  صوتنــا...  تمثــل  ي  الــ�ت الآخر...بتفرعاتــه  ...أنمــاط  متشــابهة   

ً
أنماطــا

ي اصطــلاح مشــكلة 
النــص �ن لنــا مؤلــف  أرســلها  ي  الــ�ت الدلاليــة  الإشــارة  إن 

ذات  ترقيــم  مــع  أحــد  لا  بـــ  العــرض  أبطــال  عــن  التســمية  ي 
ونــ�ن العــرض، 

الممثــل تــدل عــى إحالــة مجتمعيــة ناقمــة مــن هــذا التنميــط وســاخرة منــه 
وهازئــة بقيــم تنميــط الفــرد وقولبتــه ضمــن الإطاريــة المحــددة وهــو مــا كان 
ي تــدل عــى الانتقــال مــن وإلى، وهــذا  باتــه الحواريــة )اقلــع( الــ�ت يــومئ لــه ب�ن
ي بنيــة العــرض ضــد القولبــة والتنميــط. 

مــا يصطلــح عليــه بالتغيــ�ي الثائــر �ن
ي الجماليــة 

ي وحجــم ذائقــة المتلــ�ت
والعــرض ب�احــة كان يعتمــد عــى المتلــ�ت
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دلالــة كمــا  ذات  حركاتــه  وكل  الذهــن  يخاطــب  مــ�ح  هكــذا  لاســتيعاب 
بــذات الإطــار وبالتــالىي تحتــاج  أن أزيــاءه وقطعــه الديكوريــة كلهــا تشــتعل 
 لاســتيعاب تلــك المفاهيــم 

ً
ي واعي يمتلــك ذائقــة جماليــة مدربــة تمامــا

متلــ�ت
عــى ملامــح  يحتــوي  الــذي  المــ�حي  العــرض  ي 

المطروحــة �ن والــدلالات 
ي لأنها أسئلة 

فلسفية تث�ي أسئلة تتوالد وتضع مهمة الإجابات عى المتل�ت
ي ضاعــت عليــه سلســلة بنــاء 

 إن أفلتــت مــن قبضــة المتلــ�ت
ً
مفتوحــة تمامــا

فكــرة العــرض المــ�حي واكتــ�ن بالاســتمتاع بجماليــة الحركــة وتعابــ�ي وجــوه 
ي عــرض خدملــك، ب�احــة العــرض 

ي تشــتغل بدلاليــة عاليــة �ن ن الــ�ت الممثلــ�ي
إلى  فيــه يحتــاج  للقــراءة والتحليــل لأن كل مفصــل  يحتــاج وقفــة طويلــة 
ن  ن للممثلــ�ي وقفــة بــدءاً مــن النــص إلى الديكــور والأزيــاء والأداء الحــركي الممــ�ي
ودلالات تلــك الحــركات وصــولًا لرؤيــة المخــرج مؤلــف نــص العــرض. الــذي 
 لتحطيمها 

ً
يسى لتحطيم الأوهام القارة لدى الفرد بصورة فانتازية سعيا

 
ً
وبنــاء رؤيــة أخــرى وإن كانــت تلــك الرؤيــة لا ترســم ملامحهــا ســوى انطلاقــا

مــن صــورة الفــرد الأنويــة.  إن هــذا الشــكل مــن المــ�ح قائــم عــى محــددات 
العــرض  ثيمــة  عليهــا  ي  تنبــ�ن ي  الــ�ت )الفلســفية(  النــص  فكــرة  أولهمــا  عــدة، 
المــ�حي ومــع هــذه الثيمــة نحتــاج إلى ممثــل متمكــن لتجســيد فكــرة النــص 
ومنهــا الإلقــاء المتقــن لأنــه مــ�ح قائــم عــى تراشــق حــواري دقيــق، وتحتــاج 
العــرض  نــص  لمؤلــف  الإخراجيــة  الرؤيــة  تجســيد  مــن  يتمكــن  ممثــل  إلى 
وربمــا  الخشــبة،  جغرافيــا  عــ�ب  التحــرك  مســألة  ي 

�ن بخاصــة  عاليــة  بدقــة 
ن   بوجــود الفنــان ماهــر منــ�ث والدكتــور منــاف حســ�ي

ً
ي كان محظوظــا

الكتيبــا�ن
ء نظــراً لتســارع فكــرة  ي

 بعــض الــ�ش
ً
وربمــا أداء الممثلــة ســىب يــا� كان بطيئــا

العــرض وعــدم لحاقهــا بركــب الإيقــاع المســتمر لفكــرة النــص ونــص العــرض 
، بخاصــة أن عــرض م�حيــة خدملــك قائــم عــى تحطيــم أفــق  المــ�حي
بــات  ي جمــالىي جديــد قائــم عــى وخــزات مســتمرة وصرن

ي العــادي بتلــ�ت
التلــ�ت

حوارية كب�ن متلاحمة مع الحركة والضوء والموسي�ت لخلق كلية العرض 
ي ينطلــق مــن خصوصيــة الموضــوع 

المــ�حي بتمفصلاتــه كافــة، إن الكتيبــا�ن
ويفلســفه مــن حيــث التأليــف وبنــاء معماريــة الديكــور المتلاحــم هــو الآخــر 
ي لا تأخــذ المــ�ح بالطــول والعــرض  ن تلــك الحركيــة الــ�ت مــع حركيــة الممثلــ�ي
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ة خالقــة طاقــة  ة تتســاوق مــع الحــوارات القصــ�ي وإنمــا هي حــركات قصــ�ي
ي فضــاء المــ�ح، كمــا تــؤ�ش كليــة العــرض المــ�حي )خدملــك( عــن 

ة �ن كبــ�ي
مرجعيــات واضحــة مســتلة مــن مفاهيــم مــ�ح الــلا معقــول وذلــك عــ�ب 
بــث الكــم الهائــل مــن مقــولات الــلا جــدوى المتفشــية عــى طــول العــرض 
. ولأن هكــذا مــ�ح يتســم بــرؤى فلســفية وجماليــة عاليــة كنــت  المــ�حي
ي العــروض الأولى لمــ�ح اللاتوقــع 

أتمــ�ن أن تكــون قاعــة العــرض نخبويــة �ن
ت وربمــا  . نظــراً لأنــه يحتــاج ذائقــة جماليــة عاليــة كمــا أ�ش الحــركي القصــ�ي
ي لهكــذا شــكل مــن المــ�ح ينضــوي تحــت طائلــة إســاءة 

عــدم فهــم المتلــ�ت
فهــم المــ�ح ورســالته. هــذا أمــر والأمــر الآخــر الــذي يطــرح هــو ماهيــة هــذا 
المــ�ح وبخاصــة م�حيــة خدملــك وتحــت أي لــواء تنضــوي وتضــم، هــل 
ي مــا بعــد حداثــوي قائــم  هي م�حيــة مذاهــب مثــاً؟ أم هــو مــ�ح تجريــ�ب
ي أدق كــون نــص عــرض خدملــك لــم 

عــى التجريــب، أعتقــد أن الأمــر الثــا�ن
ي تجنــس وتنمــط الأشــكال  م بمعايــ�ي المذاهــب والتوجهــات الســالفة الــ�ت ن يلــ�ت
ي ولازال إلى التجريــب 

والأنــواع الم�حيــة تحــت بنــدٍ مــا بــل ســى الكتيبــا�ن
وتقــدم رؤاه للحيــاة ومفاصلهــا مــن خــلال المــ�ح وهــذا مــا فعلــه بالضبــط 
ي م�حيــة خدملــك، فهــو لــم يؤســس لثوابــت حياتيــة بــل هــو قــدم رؤاه 

�ن
ات وفــق رؤيــة خاصــة بــه كمؤلــف ومخــرج  لتلــك الثوابــت أو حــ�ت المتغــ�ي
للعــرض. فهــل تســتوعب جماليــات المــ�ح التجريــب عــى مســتوى الرؤيــة 
ه مــن  ه عــن غــ�ي ن الفلســفية للحيــاة ؟ إنــه بالضبــط مــا فعلــه المــ�ح ومــا مــ�ي
نــا إن م�حيــة خدملــك  يــة الأخــرى. ولكــن كمــا أ�ش الفنــون والأشــكال التعب�ي
 لتأويــل 

ً
ي واعي أولًا لتفســ�ي الحــوارات وبــ�ن العــرض وثانيــا

تحتــاج إلى متلــ�ت
ي يطلقهــا مؤلــف ومخــرج العــرض  تلــك الإشــارات واللمحــات الخاصــة الــ�ت
البنــاء  ي 

المــ�حي والمتســم بقــدرة جماليــة عاليــة �ن نــص عرضــه  ثنايــا  ي 
�ن

. ي كل مفاصــل العــرض المــ�حي
والانضبــاط الإيقــاعي �ن





169
169

قراءة في مسرحية حداد الليالي الثلاث

ي المهرجان الذي أقامته كلية 
ي ثنايا العنوان إذ أعلنتها صراحة، �ن

لا أبالغ �ن
الفنــون الجميلــة )قســم الفنــون الم�حيــة( مؤخــراً، قــدم المخــرج الدكتــور 
ي غايــة مــن الجماليــة، بطــرح موضوعــة 

 �ن
ً
 م�حيــا

ً
حــازم عبــد المجيــد عرضــا

اجتماعيــة، وكانــت م�حيتــه بعنــوان »حــداد الليــالىي الثــلاث« وهي فكــرة 
ي لــوركا تحــت عنــوان »بيــت برنالــد 

مقتبســة مــن م�حيــة للشــاعر الاســبا�ن
ي العــرض للدكتــور عبــد الفتــاح البــ�ي أمــا 

البــا« وكان المنظــر الجمــالىي �ن
ى«  ي – الأخت الك�ب من شــاركه التمثيل فهم كل من » زينب محمد ص�ب
» دعــاء عــىي – مــروة كريــم – رغــد صبــاح – فاطمــة صبــاح – شــهد كامــل 
ل« » حيــدر  ن ي » » الهــام بــدر – مدبــرة المــ�ن ن – ضــى نــاحب – أســماء حســ�ي
ى« غيــث عبــد الكريــم  رثــام – الخبــاز » »ســىب يــا� – طيــف الأخــت الكــ�ب

– طيــف الرجــل« .
الناصعــة  الثلــج  العــرض » كــرة  لهــا  ي قــدم  الــ�ت المــرأة  يقــول المخــرج عــن 
ي لأنهــا منبــع الحــب« أكيــد تكــون  ودفء الشــتاء وربيــع العمــر ... لهــا رســال�ت
المــرأة هكــذا لأنهــا كل المجتمــع وفيهــا تقــام الدعائــم الأساســية والمرتكــزات 
ســكن  ســكنت..  مــا  وإذا  الأجيــال...  معهــا  قامــت  قامــت  مــا  إذا  الحياتيــة 
معهــا كل متحــرك ونابــض فلولاهــا لبقيــت الصحــارى قاحلــة بــلا زرع ولا 
ي نظــر الرجــل، لنبــدأ 

 أن المــرأة هي �ن
ً
ي ظمأهــا . ولا شــك أيضــا

مــاء يســ�ت
ي تشــكل العــرض منهــا، كــون العــرض ارتكــز عــى الحــوار  مــن المجاميــع الــ�ت
يائيــة للممثــلات... فـ«ستانسلافســ�ي اعتــ�ب عامــل المجاميــع  ن والحركــة الف�ي
انيسنات من عناصر الإبداع« وهذا ما أرانا إياه الدكتور حازم عبد  ن ي الم�ي

�ن
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المجيــد إذ تحركــت المجموعــة بطواعيــة مبهــرة، مشــكلة بذلــك شــخصية 
الســينوغرافية  الصــورة  فعاليــة  مــع  وأخــرى صــورة جماليــة،  تــارة  واحــدة 
 « وإن   » ي الســيكولوحب النــ�ث   « لغــة  مــن  بــت  اق�ت ي  الــ�ت الرشــيقة  واللغــة 
الفابــولا« »القصــة أو الحكايــة« هي مــن حــددت جوهــر التصادمــات لأن 
قــدم  مــا  بــأن  ن  مســلم�ي اجيديــا«  «ال�ت ي

�ن الرئيــ�ي  الجــزء  هــا  يعت�ب أرســطو 
 بــدءاً بالوضعيــة الأساســية » فقــدان الأم الخيمــة وبقــاء البيــت 

ً
تراجيديــا

بــلا إياهــا » ومــن ثــم انزيــاح الفعــل لديناميــة مجتمعيــة فرضتهــا »الأخــت 
الأمكنــة...  جــدران  ي 

�ن  « الأخــوات  حبــس  وهي  رؤاهــا  حســب  ة«  الكبــ�ي
البيــت... » لمــاذا... لأن...« الخــارج مرعــب« ويمكــن القــول إن الدكتــور 
عــدة جدليــات  عالــج  قــد  للعــرض  رؤيتــه  خــلال  مــن  المجيــد  عبــد  حــازم 
ي تكلــم عنهــا عالــم الاجتمــاع الدكتــور عــىي  »الازدواجيــة الاجتماعيــة« الــ�ت
ي الوضعيــة 

ي كانــت تطالــب بالتحــرر �ن الــوردي ...بدلالــة الأخــت الثانيــة الــ�ت
ى حاكمــة ســلطان عليهــن« لكــن مــا  الأولى » حينمــا كانــت الأخــت الكــ�ب
ة حــ�ت عــادت تمــارس مــا  ي بعــد الأخــت الكبــ�ي

إن كانــت هي الحاكــم الثــا�ن
ى.... وتضع القيود وكذلك » التســلط » واســتخدام  مارســته الأخت الك�ب
ى  الكر�ي » الفاخر« أثرى بدلالته)السلطوية( » اتصالية ...الأخت الك�ب
ى  ي الأخــت الكــ�ب

اً حــ�ت �ن « فعــل عــن كــون الرمــز حــاصرن وملازمتهــا للكــر�ي
ة  (. الأخــت الصغــ�ي اح الفعــل الرمــزي عــى )الواقــع الســيا�ي ن وكرســيها ليــ�ن
بإلقائهــا  رشــيقة  الضحيــة... وهي  درجــات  أقــ�  كانــت   » ي نــاحب »ضــى 
ي الــدور ...إذاً إن » الغــراب« ومفهــوم 

ومتفاعلــة مــع مرحلتهــا العمريــة �ن
الليل صور مهيمنة ســوداوية باتت تســيطر عى مفهوم الليل وهذا يتحد 
ي  مــع العنونــة » حــداد الليــالىي الثــلاث«. وكذلــك نــرى تداخــل السوســيولوحب
فقــدت  ي  الــ�ت للعائلــة  الخــاص«   « »الظــرف«  لقــراءة  ي  الســيكولوحب مــع 
ي رؤيــة النــص هــو »معانــاة المــرأة« يمكــن أن تكــون 

»الخيمــة« والخــاص �ن
فهــذا  ســيمائية  رؤيــة  حســب   »

ً
»مجتمعيــا القيــد  رمــز  ى  الكــ�ب الأخــت 

هــا »  المجتمــع الــذي »يكبــل« إرادة ورغبــات » المــرأة... الأخــوات »ويعت�ب
ة« فقــد اكتشــفت الممثــلات  ت ذلــك »الأخــت الكبــ�ي جامحــة« كمــا اعتــ�ب
ي مبثوثه الرسالىي كونهن نساء ويتكلم النص عن معاناة 

»عمق المؤلف« �ن
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» المــرأة » وترجمــن ذلــك عــى الخشــبة بغايــة جماليــة أوصلــت مــا أراد أن 
ى فعــل »الأكل« والمائــدة تــومئ  « فــ�ن ي

يقولــه المخــرج للجمهــور » المتلــ�ت
لفاعليــة المــرأة داخــل حصــار المــكان »الأكل هــو جليســهن وحســب« وقــد 
صورهــا المخــرج وولــد المعــ�ن لدينــا الصــورة الأيقونيــة للممثــلات حبيســات 
ي 

الــدار لا مــأوى لهــن ســوى »الأكل ....المائــدة » ....«يــومئ حســب قــراء�ت
ه  يعتــ�ب المطبــخ كمــا  وهــو  ألا  المعــاصر  المــرأة  لســجن  الخاصــة  التأويليــة 
البعــض الكثــ�ي » وأراد أن يكــ� هــذا القيــد الحــامي مهمــا بلغــت قوتــه مــن 
خــلال الحــوار المعــ�ب ...وقــد عاملنــا المخــرج كجمهــور يولــد المعــ�ن عــ�ب 
....« كلهــا  المفــردة الديكوريــة... فتــارة ترمــز لنــا »مخــدع... غــرف.... قــ�ب
ي إطــاره... ولكــن الــروح مــن يقيــد 

تــدل عــى أمكنــة تقيــد الجســد الأنثــوي �ن
ي امتــدت عــن طريــق  ي مقطــع السلســلة الــ�ت

معصميهــا؟؟!! وأيضــا نــرى �ن
الأخــوات »احتياجهــن للرجــل + اتحــاد قلوبــهــن« يمــددن أيديهــن »لــه« مــع 
اتصاليــة حــوار إحــدى الأخــوات »رأيتــه« »ذلــك الشــاب« إذاً هنــا حاجــة 
ي رجــل« الطيــف 

»للرجــل« وبدلالــة أخــرى حــوار الخبــاز حينمــا تكلمــه »لأ�ن
كان موجــوداً لكــن ثمــة حاجــة لرجــل يحفــظ لهــذا الــدار »كيانــه« الــذي 
بــدأت رغباتــه تتشــ�ن عــى حســاب الجســد... فتقــول إحــدى الأخــوات 
ة »ســتصبح الزعيــم... عــى بقايــا نســاء.. » فهــل يمكــن أن  عــن أختهــا الكبــ�ي
نعت�ب تلك النســوة الحبيســات بقايا نســاء؟ هذا ما ســيحله التصادم وتوتر 
ن شخوص  الأحداث... إن ما تسمح به الدراما هو تكوين شبكة علاقات ب�ي
العمل ع�ب الحوارات وجســد الممثل الذي يوفر تلك التضادات الحوارية 
والموقفيــة. ولــو ألقينــا الضــوء عــى مكامــن الانحســار والقيــد المجتمــىي 
... والممثلة كعلامة  ية الحوار المع�ب ي ن�ث

داخل الحوار كون العرض يت�ئ �ن
ة... »لا تفتىي الباب.. صوت الموسي�ت لا يرتفع.. ح�ت لا يسمعه  حاصرن
ي وجــه الأخــوات« 

البــاب رمــز »التحــرر- الانطــلاق... مغلــق �ن ان«  الجــ�ي
ي حــ�ت »البــاب – بوابــه الخــروج للخــارج مغلــق« كــم  أي معيشــة هــذه الــ�ت
ي 

ي اختيــاره للحــوارات وتوظيفهــا �ن
 الدكتــور حــازم عبــد المجيــد �ن

ً
كان دقيقــا

ة كانــت تعتقــد أن »الخــارج مرعــب« وهــذا لــن  العــرض.. والأخــت الكبــ�ي
يوقــف أحــلام الأخــوات »أريــد أن أكــون ممثلــة، أريــد أن أدرس.. » لتنتقــل 
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ر للأخــوات  ي العــرض وربمــا بــدأت الشــخصية تــود أن تــ�ب
حالتهــا النفســية �ن

بــلا  الحيــاة  ديمومــة  هــل   ... الخــ�ي ي  يعــ�ن »مــا  تقــول:  إياهــن  حبســها   �
ي زمــن ال�خــات...« ثــم عــ�ب المنولــوج  

حــب..  بــلا ســعادة... أيــن الخــ�ي �ن
ح  ي أن أخــرج للســوق وأعــود ســالمة...!« تكشــف لنــا هنــا عــن �ش »أتعدينــ�ن
عــن الخــارج المرعــب وتصوراتهــا عنــه بأنــه »بــلا أمــان« فهــل كان الرجــل لا 
ق  ق الطيــف الجــدران ...مشــهد الرجــل الــذي يخــ�ت أمــان الخــارج؟! ليخــ�ت
... حاجــة المــرأة لــه... وخــروج النســاء كان  ي تلــك الجــدران بحضــور غيــا�ب
ى طيــف الرجــل يســقط ويتغلــب عــى طيــف  مشــهدا جميــاً بحــق... فــ�ن
ي 

ي علــم النفــس« ليحــل التفكــ�ي الحســن �ن
الأخــت »الأبيــض ...ومدلولاتــه �ن

ء« وهــذه رؤيــة  ي
خلدهــا... ولكننــا بقينــا نراهــا تكابــر إذ تقــول: »لــن يتغــ�ي �ش

ي العــرض ينتقــد مــن خلالهــا 
لشــخصية وظفهــا المخــرج لتكــون ســلبية �ن

ي العــرض إذ هي 
ي تحملهــا ليحــل بديــاً عنهــا رؤيــاه �ن الظواهــر الســلبية الــ�ت

ء الثابت الوحيد  ي
ء« والمؤلف أراد أن يقول إن ال�ش ي

تقول: »لن يتغ�ي �ش
.. ليصــل بنــا العــرض ذروتــه وقــد ســئمن بعضهــن  ي الإنســان هــو التغــ�ي

�ن
... المــكان بــدأ يخيــم بعتمــة عــى الأخــوات... الوســائد.. الملاعــق...  بعضــاً
 لهــن... فهــل نعتــ�ب الأخريــات بالنســبة لــكل 

ً
ء بــدا مألوفــا ي

الملــل... كل �ش
ي اللغة 

ية جميلة وإيقاع �ن ي العرض لغة ن�ث
! و�ن

ً
منهن بدأت تشكل جحيما

ة  الليــل، والظلمــة كانــت حــاصرن الوســائد« فمفــردات  »يــوم آخــر يصــارع 
بقــوة عــى الطبيعــة النفســية المعاشــة داخــل البيــت »المــكان« الــذي تنــازل 
ي النفســية 

ض أن يشــكلها المــكان �ن ي يفــ�ت ... الذاكــرة الــ�ت ن عــن غوايــة »الحنــ�ي
 يجــب 

ً
الإنســانية« ليتحــول هــذا المــكان بفعــل القيــود إلى »ممــل«... وأيضــا

الحــوار  يتجاذبــن  العــرض  ي 
�ن متماســكة  الممثــلات كــن ككتلــة  إن  القــول 

ي الحقيقــة 
بسلاســة وســيطرة مكنتهــن مــن الســيطرة والتحكــم بأدواتهــن »�ن

ي لحظــة إبداعــه عــى الخشــبة 
( يعتقــد بــأن الممثــل �ن إن )ستانسلافســ�ي

الخشــبة«  عــى  المتبادلــة  العلاقــات  هو:«قانــون  واحــد  لقانــون  يخضــع 
ات الإلقــاء »ضمــن المعــ�ن  الــكلام ونــ�ب وهــذا القانــون يحــدد حــ�ت شــكل 
ة »ارســم صــورة وردة عــى الســبورة  العــام للــكلام«. تقــول الأخــت الصغــ�ي
صارت سوده...« »ارسم ريشة عى السبورة ...شكل غراب وكر علبيت« 
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لنــا  ليدلــل  العــرض  ي 
لغــوي يوظــف �ن الجماليــة وتجنيــس  مــن  لغــة غايــة 

مهيمنــة »الســواد عــى نفســية النســوة« لدلالــة »صــارت ســوده .....شــكل 
« أســتاذ فــن الإلقــاء: »إن الانجــاز الســامي  ن غــراب« ويــرى » ف.ي.شــالياب�ي
ات« مختلفــة اعتمــاداً  ي قدرتــه عــى إعطــاء صوتــه »نــ�ب

لفــن الممثــل هــو �ن
عــى حالتــه الداخليــة.« وهــذا مــا أدركتــه جيــداً الأخــت الصغــرى »ضــى 
وحضنهــا...«  الأم  ل�يــر  »احتيــاج  الداخليــة  حالتهــا  ي 

�ن فــ�ي   » ي نــاحب
ي الــدور وبصــورة كســبت ود 

 مــع مرحلتهــا العمريــة �ن
ً
وإلقائهــا كان متماهيــا

ي  الــ�ت ى  الكــ�ب مــن الأخــت  يــر  الــ�اع والت�ب « ويســتمر  ي
الجمهــور »المتلــ�ت

ة فــ�ي حافظــت عــى انفعالهــا داخــل الخشــبة  أجــادت دورهــا بصــورة كبــ�ي
الــدور وهــذا مــا  ي 

حــ�ت إن لتعابــ�ي وجههــا دلالــة عــى عمــق الشــخصية �ن
ي اختــ�ت الطريــق  ة الــ�ت ي وجــه الصغــ�ي

فعلتــه »قطعــة الماكيــاج الحمــراء �ن
وجــ�ي  ي 

�ن يرســم  »القــدر  ي حوارهــا 
�ن ة  الكبــ�ي تقــول  جــداً،  عاليــة  برمزيــة 

دميــة«. »ليلــة أخــرى لزجــة ســاعاتها«... ليتحــول الإفصــاح والتمفصــل 
ي العــرض إلى ناحيــة أخــرى حينمــا يدخــل »الخباز–حيــدر رثــام« ويــ�ح 

�ن
ي وجهــه 

ي حــواره » إن ليــس كل رجــل ذئــب« وهي ثيمــة ورســالة النــص �ن
�ن

الآخــر.... لأن الوجــه الأول هو«معانــاة المــرأة« لتكــون »الأمــان الجــدران 
ى« غاديــة جثــة مقتولــة  ي تحــمىي الأخــوات...  حســب رؤيــة الأخــت الكــ�ب الــ�ت
ي ســئمن مــن تســلطها الأعــمى ... ولكــن هــل فعــل القتــل 

بيــد أخواتهــا اللــوا�ت
نهاية سعيدة أم هو يفصح لنا عن »مرمز« أراد أن يقوله لنا المخرج ع�ب 
ي أم كانــت 

ة بكيــان إنســا�ن ة« حــاصرن قراءتــه للنــص هــل هنــا »الأخــت الكبــ�ي
»ظاهــرة«  »قيــد- حبــس – ضغــط« تحــاول الهيمنــة عــى »المــرأة« أراد 
أن يكــ� تابوهاتهــا عــ�ب »فعــل القتــل« التخلــص مــن »الظاهــرة الســلبية«. 
ي م�حنــا 

إن الدكتــور حــازم عبــد المجيــد.... قادنــا إلى انعطافــة جميلــة �ن
ي مفاصلــه وتحتياتــه فيمكــن أن نقــول إنــه 

عــن طريــق الحــوار الجــريء �ن
ي تلقاهــا الجمهــور، والرؤيــة  حمــل بنيــة عميقــة غــ�ي البنيــة الســطحية الــ�ت
الإخراجية الخلاقة والمبدعة، وإن ما دعانا للكلام عى الحوار والممثلات 
لبــث رســالة  ن  العاملــ�ي العــرض ارتكــز عــى هذيــن  كعلامــات أيقونيــة لأن 
ي 

« عــ�ب عــرض جمــالىي ومعــر�ن ي
»المؤلــف« ومخاطبــة »الجمهور–المتلــ�ت
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عــى رمزيــة »الأم«  ي مشــتغاً 
�ت الــ�ش ي مجتمعنــا 

انتقــد ســلبية طافحــة �ن
الحريــات«.  »قمــع  ي 

�ن واســتمرارية  تعدديــة  لنــا  تظهــر  ي  الــ�ت »الســلطة« 
ي إذا 

ي المــ�ح العــرا�ت
وأفــرز لنــا طاقــات نســوية ســيكون لهــن مســتقبل �ن

مــا اســتمررن عــى هــذا النشــاط والطاقــة والحيويــة والحركيــة الرائعــة عــى 
ي تفصــح عــن  خشــبة المــ�ح. وكان العــرض بحــق رداً عــى كل الأقاويــل الــ�ت
ي هــذه 

ي المــ�ح الأكاديــمىي والمــ�ح الجــاد إن صحّــت العبــارة �ن
ضعــف �ن

ي الختــام نقولهــا ب�احــة 
ي الأوســاط الم�حيــة و�ن

ة �ن التســميات المنتــ�ش
ي البــ�ة »هيبتــه.«

إن الدكتــور حــازم عبــد المجيــد أعــاد للمــ�ح �ن
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رسم الشخصية المسرحية بالحركة 

في عرض )رحلة سفر( 

للبصري أحمد عبد الواحد

عبــد  أحمــد  والمبــدع  الشــاب  للمخــرج  ســفر(  )رحلــة  المــ�حي  العــرض 
ي 

ي جامعة الب�ة... و�ن
ي م�ح كلية الفنون الجميلة �ن

الواحد تم عرضه �ن
العرض رؤية عميقة )لمسألة الهجرة.... السفر ... الرحلات للخارج( وهو 
مفصــل عــ�ب العــرض )الخــوف مــن الخــارج( هــذا الغــول الــذي أكل شــبابنا 
الذيــن هاجــروا بــلا معرفــة عــن )الخــارج( وأحمــد عبــد الواحــد فنــان مــ�حي 
ي 

المشــتبكة �ن اللوحــات  قبــل أن يدخــل هــذه  اً  اشــتغل عــى جســده كثــ�ي
اتهــا... فهــو يرســم الشــخصية بالحــركات مــن خــلال لوحــات  معانيهــا وتعب�ي
بعــدة  للعــرض  واحــدة  شــخصية  نلتــق  أن  بالمشــاهدة  أمكننــا  متشــظية 
النــىي  يوظــف  فهــو  وبلوجيــا(  إن�ث تحمــل طابعهــا   – مواصفــات )صوفيــة 
، وهــذا يدلــل عــى مرجعيــة فكريــة مســبقة  ي النــص المــ�حي

ي �ن الحســي�ن
ي أراد إظهارهــا ككل  لرســم ملمــح مهــم مــن ملامــح الشــخصية الم�حيــة الــ�ت
العــرض ويتضــح مــن خــلال  ي 

أكيــدا وهــو شــخصية أحمــد �ن الواحــد  عــ�ب 
اب-  )الاغــ�ت مفاهيــم  إشــكالية  طــرح  أن  الحــركي  المــ�حي  العــرض  ســ�ي 
ي  اب الخــارحب التغريــب- الهجــرة - الرحلــة- الســفر( لــدى أنــا الفــرد والاغــ�ت
ي العنونــة )رحلــة ســفر( فهــو أفصــح عــ�ب 

 مــع مــا جــاء �ن
ً
الــذي يتطابــق تمامــا

ن  ات ذات مضامــ�ي ي تــومئ إلى تعبــ�ي ســ�ي العمليــة الم�حيــة والحــركات الــ�ت
مــن  العنونــة بدراميــة كشــفت  ي 

المخــرج �ن لــه  مــا رمــز  لحــدث واحــد هــو 
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خــلال تصاعــد العــرض.. رغــم أن البعــض يــرى أن فاعليــة بقيــة الشــخوص 
ي للعظمــة 

أقــل مــن )البطــل الــذي تــوكئ عليــه العــرض( ))إذا كان الأثــر النهــا�ئ
 فســوف نــرى مــرة أخــرى أنــه 

ً
ي التجســيد الــدرامي للشــخوص أثــراً غامضــا

�ن
ليــس ممــا ينفعنــا نحــن المشــاهدين أن نطلــب أو أن نتوقــع أن يكــون جميــع 
الشــخوص نمــاذج تجريديــة ســبق توضيحهــا((. فمفــردة الحقيبــة تتحــد 
ى أحمــد تــارة  مــع العنونــة )رحلــة ســفر( لتقــدم ثيمــة العمــل المــ�حي فــ�ت
 وهنــا يفصــح عــن 

ً
يتمســك بالحقيقــة وتــارة يبتعــد عنهــا أن يبعدهــا جانبــا

فالحــركات  العــرض؛  ي 
�ن ســيكولوجيا  نقرأهــا  أن  يمكــن  ددة  مــ�ت شــخصية 

ي 
ن أو التلــ�ت ي المشــاهدة عــ�ب العــ�ي ي )يعــ�ن

حاكــت حاســة النظــر لــدى المتلــ�ت
ن  ي عــىي عبــد الله والطفــل الموهــوب حســ�ي

اً الثــلا�ث ( نجــح كثــ�ي ن عــ�ب العــ�ي
ي مــن الأرشــيف 

ي توظيــف التســجيل الصــو�ت
عبــد الكريــم ونجــح أحمــد �ن

الموســي�ت كمعــادل  حضــور  مــع  لموضوعــه،  دلالــة  لإضافــة  زجــه  عــ�ب 
مــع  بالانتقــال  نجــح  فأحمــد  الدايلــوك...  عــن  يــة(  تعب�ي )بلغــة  موضــوعي 
ي تحركــت معــه بانســيابية خلقــت لوحــة تشــكيلية جماليــة  مجموعتــه الــ�ت
عــ�ب الحركــة وكانــت مجموعتــه كأنهــا تعــ�ب عــن اختلاجاتــه الخاصــة، وكأنــه 
الشــاب  يعانيــه  مــا  إلى عموميــة  )رحلتــه وســفره(  مــن خصوصيــة  ينتقــل 
ن هــم شــباب...   بــأن المعنيــ�ي

ً
... لأنــه بــزي المجموعــة كان واضحــا ي

العــرا�ت
لوحــة   

ً
وأيضــا اق...  والافــ�ت بينهــم...  فيمــا  الاتحــاد  بدلالــة  يتوضــح  وهــذا 

المــ�ح كانــت  أنحــاء  عــى  المتحركــة  المجموعــة  وزعتهــا  ي  الــ�ت الإضــاءة 
ت مــن مســتوى  ت مــن )المنظــر الجمــالىي للوحــة الراقصــة( وغــ�يّ قــد غــ�ي
البــث الحــركي ليكــون )عــ�ب البــث الجديــد.. لــون آخــر... أضــاء المــ�ح عــن 
طريــق جســد الممثــل فهــو اســتخدم أداة الإضــاءة لتكــون بفاعليــة حيويــة 
 اتضــح مــن خــلال 

ً
مــع جســد الممثــل وعلاقتــه مــع الســينوغرافيا.. وأيضــا

رســم  إلى  )تنقلهــم  حالــة  مــن  يعانــون  أنهــم  الشــخوص  أجســاد  ات  تعبــ�ي
ن عــى إيضــاح نتيجــة  كــ�ي العنونــة بكيانهــم( ولكــن؟ وهــذا مــا بحثــه أحمــد بال�ت
تــب عــى المغــادر مــن الشــباب  ي ت�ت )رحلــة الســفر( وعواقبهــا الوخيمــة الــ�ت
وكذلــك لوحــة التابــوت الــذي أنزلــه مــن أعــى المــ�ح جــاء بقــدرة جميلــة 
مــن المخــرج لــوح بــه إلى أنــه نتيجــة حتميــة لمــا بعــد... الرحلــة المجهولــة 
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ي بــدأت تشــكل جــل طموحــات  ... والــ�ت ي
ي أكلــت وتــأكل الشــباب العــرا�ت الــ�ت

كأنمــا  »التابــوت«  الديكوريــة  المفــردة  مــع  وبعلاقتــه   ... ي
العــرا�ت الشــباب 

 أن الموســي�ت كان لمــا وظفــه أحمــد مــن 
ً
ثمــة جدليــة أبرزهــا.... خصوصــا

ن الداخــل. الأهــل. الأم. الأب. عــن الشــاب  ( إذ إنــه حنــ�ي المــوروث )النــىي
ي )الســفر( والرحــلات المجهولــة للخــارج... وأيضــا هيمنــت 

ومــا يتآكلــه �ن
عــة الإنســانية عــى رســم صــورة شــخصيته... بدلالــة لوحــة الصــلاة...  ن ال�ن
ي تركــزت عــى الختــم )أنــا مــو  المناجــاة ... وأوضحــت أبيــات المظفــر الــ�ت
ضــد التطــور( أبــرزت حالــة معاكســة قالهــا النــص وأرادهــا المخــرج بتضاديــة 

مــع المتصــور لــدى الشــباب. 

ي حــدود قدرتــه عــى الإيحــاء. 
))وهــو لا يعتمــد عــى النــص المــ�حي إلا �ن

الإحســاس  وذلــك  المعــ�ن  هــذا  جــم  ي�ت ثــم  عــام،  وبإحســاس  عــام  بمعــ�ن 
الأخــرى  العضويــة  الوســائل   

ً
الكلمــات ومعليــا مــن  القليــل  بأقــل   

ً
مســتعينا

شــكلية  ترجمــة  عــى  ليحصــل  الممثــل...  وحركــة  الإشــارة  -كالجســت- 
التعبــ�ي الصامــت((. أمــر يقربنــا مــن فــن  العــام وهــو  ولونيــة لهــذا المعــ�ن 

ن لخدمــة المضمــون الثيمــة المركزيــة  فهــو وظــف جميــع حــركات الممثلــ�ي
المنطــوق  وظــف  وقــد  الواحــد  عبــد  أحمــد  المخــرج  عليهــا  عــزف  ي  الــ�ت
ي العــرض المــ�حي والــذي لــم يفقــده 

التســجيىي للأصــوات لغايــة قصديــة �ن
ي(.  الــدرامي الراقــص )الرقــص التعبــ�ي بريــق العــرض 

ن الموسي�ت والكلمة..  كما ذهب ودعا ريتشارد فاج�ن إلى تركيبة شاعرية ب�ي
ن رســم لوحــة مــن خــلال حركــة أجســاد  فقــد زاوج المخــرج برؤيــة جميلــة بــ�ي
ن ومــا تناغــم معهــا مــن أصــوات منطوقــة تســجيلية تنفــع وترجــح  الممثلــ�ي
العــرض بمقصديــة عاليــة، وظفهــا المخــرج أحمــد عبــد الواحــد. واســتنطق 
ي عملــت معــه؛ ليخــرج لنــا بلوحــة رســمت شــخصية  جســد المجموعــة الــ�ت
ي العــرض بصــورة مغايــرة 

واحــدة انتقــل بموجبهــا الهــم الخــاص إلى العــام و�ن
ي لآخريــن، وبرمزيــة  مــن العــام إلى الخــاص عــن طريــق الاســتلهام التجــر�ب
ي الم�حيــة يذكرنــا بم�حيــة )الحقيبــة( وهي أيضــا رقــص درامي 

الحقيبــة �ن
.. وم�حيــة  النصــ�ي ن  لياســ�ي )الحقيبــة(  الموصــل وم�حيــة  ي 

عرضــت �ن
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الحقائــب  زالــت  ومــا  الســوداء...  الحقيبــة  وم�حيــة  حمــراء...  حقيبــة 
تتــوالىي مــا زال هــذا البلــد يعيــث المخربــون فيــه فســاداً.
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قراءة في مسرحية

 )العرس الوحشي( 

للمخرج الدكتور علي الحمداني

الفنــون  ي كليــة 
المــ�ح( �ن ي قدمهــا )قســم  الــ�ت ي 

الوحــ�ش العــرس  م�حيــة 
ي وتأليــف 

ي جامعــة البــ�ة. مــن إخــراج الدكتــور عــىي الحمــدا�ن
الجميلــة �ن

الكاتــب فــلاح شــاكر وتمثيــل كل مــن زيــاد العــذارى وحصــة )الــدور الرئيــس( 
المجموعــة   .. ي

الحمــدا�ن وليــث  ي 
الحمــدا�ن وأنــور  الواحــد  عبــد  وأحمــد 

الشــخصية  اختلاجــات  )عــن  يعــ�ب  الــذي  الهــلامي  الشــخص  أو  المتحركــة 
 قــرأت 

ً
 )قبــل خمســة عــ�ش عامــا

ً
الرئيســية( وقــال عنهــا فــلاح شــاكر ســابقا

ي دوامــة مــن الألــم والغصــة.. 
ي �ن ي ليــان كفلــك وأخذتــ�ن

روايــة العــرس الوحــ�ش
ي فــازت بأفضــل عمــل 

فاســتوحيت منهــا هــذه الم�حيــة..( وعــرس وحــ�ش
ي إخــراج الدكتــور 

ي وقــت لاحــق... ورأينــا �ن
ي �ن

فـــي مهرجــان المــ�ح الأرد�ن
ن والسينوغرافية،  ي توظيف النص والممثل�ي

ة �ن ي إمكانية كب�ي
عىي الحمدا�ن

ي تحــرك بإطارهــا  ومــا اكتنفهــا مــن علاقــة جماليــة مــع الممثــل )القطعــة الــ�ت
)كجســد حضــوري  ي 

الثــلا�ث وكذلــك حضــور  دلالــة(  مــن  مثلتــه  ومــا  زيــاد 
مهيمــن عــى العــرض وفاعــل بــلا وجــود شــخ�ي بــل مشــوه...( وربمــا كان 
يعــ�ب عــن ظاهــرة أو حالــة فعليــة حصلــت للبطلــة )الأم بغــض النظــر عــن 
)مشــهد  الاســتهلالىي  المشــهد  ي 

�ن منــى  أخــذت  والرمزيــة  مدلوليتهــا(... 
 مــع )الابــن( لــدى 

ً
ي مجمــل العــرض كان ثمــة تفاعــاً تعاطفيــا

الاغتصــاب( و�ن
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 ... ي
المتلــ�ت

المخــرج بســبب  مــن تصــور مســبق مخطــط... داخــل رؤيــة  انــزاح  وهــذا 
التحضــ�ي للمعــ�ن الرمــزي )الابــن يــدل عــى الأبناء-أبنــاء الوطــن( وأهميــة 
الوقــوف مــع موقفهــم لأن الحيــف واقــع عليهــم عــى مــر الأزمــان... ورغــم 
ي )الحوار( إلا أن المخرج استطاع 

ي تكمن �ن ي العرض ال�ت
ة �ن الحمولة الكب�ي

مــع  تتــلاءم  وبتعابــ�ي  المــ�ح  جغرافيــا  عــى  ن  الممثلــ�ي حركــة  يوظــف  أن 
استخدامات النص مع هذا لا يخ�ن أن العرض اتكأ عى )الحوار( كقيمة 
يــة مــع أن المخــرج اســتطاع أن يوزعــه بــأداة أيقونيــة »الممثــل« )يعــد  تعب�ي
ي يقــوم عليهــا بنــاء النــص فهــو حامــل  الحــوار واحــداً مــن الآليــات المهمــة الــ�ت
للمواصفــات الشــخصية ويمكــن التعــرف مــن خلالــه عــى التكويــن الفكــري 
 إلى 

ً
والاجتمــاعي والنفــ�ي للشــخصيات المتحــاورة باعتبــاره عنــ�اً دافعــا

ب�يــة  برؤيــة  الحــدث  معاينــة  ي 
�ن بالغــة  بحيويــة  التصاعــد  إلى  الحــدث 

ي أن الحركــة  مــن خــلال الحركــة المماثلــة عــى خشــبة المــ�ح وهــذا يعــ�ن
ي مــكان العــرض المــ�حي إنْ هي إلا بدافــع الحــوار المجســد 

يائيــة �ن ن الف�ي
ي التعبــ�ي عــن 

 �ن
ً
لمواقــف الشــخصيات(  وأفلــح زيــاد حينمــا كان أداؤه جليــا

ي أرى 
ة صوتــه. رغــم أ�ن ات وجهــه وحــ�ت نــ�ب حالــة )الابــن( عــ�ب حركاتــه وتعبــ�ي

أن الأداء والإخــراج ارتفــع عــن النــص وامتــاز عنــه بروحيــة الأداء والرؤيــة 
ي حواهــا،  الإخراجيــة... وهــذا لا يقلــل مــن النــص ورمزيتــه والاشــتغالات الــ�ت
بــدءاً مــن انصهــار النهايــات المســتلهمة داخــل النــص وهــذا يدلــل عــى قــراءة 
واعيــة للمؤلــف الــذي تنــاول موضوعــات )الأمانــة- الاغتصــاب- الخيانــة- 
الســطحية(  البنيــة  )حســب  الجمهــور  يتلقاهــا  الكــره( وبطريقــة  الحنــان- 
ي بعدها وبنيتها العميقة ستجد الاشتغال 

كواقعة تخص ابن وأمه ولكن �ن
اً بدلالــة رمزيــة. لطالمــا اســتخدمت الأم )كوطــن( والابــن  ي حــاصرن

الســيما�ئ
وتأويــىي  الجبــوري  مجيــد  للدكتــور  )الصــدى(  م�حيــة  ي 

�ن كمــا  )كأبنــاء( 
ن  لشــخصية الأم والابــن هنــاك. لا ننــ� الإلقــاء والحركــة الجيــدة للممثلــ�ي
 حصــة وزيــد كــون النــص يفصــح عــن ثيمــة نفســية يتحــرك بضوئهــا 

ً
معــا

اشــق إلى وضعيــة  الفــرد )الابــن( ومــا يكتنفــه مــن إرهــاص نفــ�ي بــدءاً مــن ال�ت
)الاغتصــاب-  فعــل  عــن  الكاشــفة  الرمزيــة  واللمحــة  الأب...  تقمــص دور 
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ي مدلوليــه والــذي قــام بهــا )الاحتــلال- محتــل( ومــا نتــج عنــه مــن 
الغصــب( �ن

)ســلب( )مــا بعــد النــص. بنيــة عميقــة. ورمزيــة العــرض( كل هــذه الثيمــة 
الفكريــة تشــتغل داخــل بــؤرة رمزيــة تفصــح عــن غايــة العمــل والوضعيــة 
ي فتــح العــرض 

ي الاتهــامي الــذي حصــل �ن
اشــق اللفــ�ن الأســاس... وكذلــك ال�ت

عــن  يفصــح  ي 
اللفــ�ن التكــرار  وإيقــاع   )... ن تكذبــ�ي  ... ن تكذبــ�ي  ... ن )تكذبــ�ي

التــأزم النفــ�ي إذ يلاحــظ منــذ البــدء أنــه عــى غــ�ي حالتــه )الســوية( ويمــر 
بتــأزم نفــ�ي مــن التكــرار وقلــة الثقــة وربمــا الثقــة بــأن أمــه لا تحبــه... وســكنه 
ت بعنايــة لتعــ�ب عــن  ي اختــ�ي ي المصحــة العقليــة والقطعــة الديكوريــة الــ�ت

�ن
ي ســيمائية الوطن من 

)المصحة( )ال�ير رمز الســبات( ويشــتغل المع�ن �ن
ن الأم والابــن... )الأم تقــول لــه: ربمــا البحــر أمــك(  خــلال محــاورة جميلــة بــ�ي
ي الجمــالىي يجعلنــا إزاء كشــف عــدة مســتويات منهــا )حركــة الممثــل 

والتلــ�ت
ومدى مقصديتها–تفاعل الممثل مع الحوار وإرســال مبثوثه–التعديلات 
الأخــرى...(  الدور-المؤثــرات  ي 

�ن لجعلــه  الممثــل  لجســد  أضيفــت  ي  الــ�ت
ي تــدل عــى حضــارة العــراق تــدل عــى  ي فاتحــة العــرض الصــور الــ�ت

وكذلــك �ن
خ الــذي  الوطــن وتاريخــه وعراقتــه وصــولًا إلى ســقوط الــرأس ومعــه الــ�ش

يتلــو عمليــة الســقوط... 
ي نهايــة العــرض إذ يقــول الابــن )إذا ســأكون والــدي( هــذا يدلــل عــى 

 �ن
ً
وأيضــا

ي )الــدور( الــذي يتمثــل بــه )الجيــل الحــالىي لأبنــاء الوطــن( إذ 
المنــى التاريــىن

ن لا يفهــم حضارتــه  ي والفــو�ن تولــد فــو�ن وجيــل هجــ�ي أن الخــراب الســل�ب
جيداً.. ولا يخ�ن عى كل مشاهد ما لتوظيف المخرج من بعض اللقطات 
لقطــات  وكذلــك  الدقيقــة  الإضــاءة  ومنهــا  المشــاهد  جــذب  ي 

�ن أهميــة 
ي نزلــت مــن ســقف المــ�ح بطريقــة جميلــة  )الــدم( والرســائل الورقيــة والــ�ت
العــرض  ي وحفزتــه لإتمــام 

المتلــ�ت لــدى  البــ�  ي مجــال 
التغــ�ي �ن )أحدثــت 

وكذلــك  الإخراجيــة..  رؤيــاه  ي 
�ن المخــرج  براعــة  تكمــن  وهنــا  ملــل(  بــدون 

توظيــف المــوروث مــن قبــل الكاتــب والتعبــ�ي عنــه برؤيــا الإخــراج بمظهريــة 
... )لقطــة التنويمــة( وبــدء المخــرج محــاولا  ن ســيكولوجية منظمــة للممثلــ�ي
أن يخلــص إلى نتيجــة الإشــارة والتنويــه عــى )انتقاديــه( )أفعــال وظواهــر 
–الأفعــال الشــائنة للمحتــل ومــا نتــج  ي

ي المجتمــع العرا�ت
حادثــة وواقعيــة �ن
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عنهــا( )ونظــر بعضهــم فــرأى أن الفــن يعكــس صــورة المجتمــع يحــاول أن 
 منفعاً 

ً
 لأن الفن ليس شيئا

ً
 وإيجابا

ً
يغ�ي من هذا المجتمع ويؤثر فيه سلبا

الممثــل زيــاد والفنانــة حصــة مــن  (  وتمكــن 
ً
أيضــا فقــط وإنمــا هــو فاعــل 

ي بــدت واضحــة منــذ البــدء ولكنهــم خففــوا  الســيطرة عــى انفعالاتهــم الــ�ت
، وكانــت حركتهــم عــى المــ�ح تدلــل عــى  منهــا مــع تــوالىي الحــدث المــ�حي
ي أبديــت لهــم مــن قبــل المخــرج،  عمــق وفهــم الشــخصية والملاحظــات الــ�ت
وارت�ت الحوار بالمعية مع الإخراج إلى كشف الحالة العميقة للشخصيات 
ي أظهرهــا المخــرج وحركهــا بعــد أن كانــت مكتوبــة عــى الــورق فللحــوار  الــ�ت
ي إظهار النوايا المســتقبلية والآنية... وكشــف الأنا لمطلق 

أهمية قصوى �ن
الحــوار )المرســل(. )والوظيفــة النفعيــة الأخــرى للحــوار هي الكشــف عــن 
الشــخصيات بتوضيــح أبعادهــا المظهريــة والاجتماعيــة والنفســية، وذلــك 
 للشــخصية من حيث عمرها مثاً ودرجة 

ً
ي أن يكون الحوار مناســبا

يقت�ن
أو هادئــة،  انطوائيــة، حــادة  أو  ثقافتهــا، وأروع نفسيتها،انبســاطية كانــت 

متفائلــة أو متشــائمة، ومــا وإلى ذلــك مــن الاختلافــات النفســية الأخــرى(
ي الم�حيــة« ( 

ي » لغــة الحــوار �ن
ن �ن كمــا يــرى ذلك)ســعيد محمــد ســالم�ي

فــكان الأداء والنــص  والإخــراج وكل مــن شــارك بالعمــل بحــق جهــداً يشــار 
شــأن  مــن  ترفــع  أعمــال  بهكــذا  والاســتمرار  عنــده  التوقــف  ويجــب  إليــه 

البــ�ي. المــ�ح 

ن  ي لأنــه أفــرح الم�حيــ�ي
الــف تحيــة للمبــدع المخــرج الدكتــور عــىي الحمــدا�ن

وا بروحيــة  ن حصــة وزيــاد...... لأنهــم عــ�ب ي البــ�ة وألــف تحيــة للمبدعــ�ي
�ن

فنيــه عــن حالــة إنســانية تنتقــل مــن )الخــاص( إلى )العــام( عــ�ب استشــعار 
إلى  رمــزي  إطــار  ي 

�ن وينــى  يبعــد  وإنمــا   )
ً
ليــس )خاصــا الهــم  بــأن  ي 

المتلــ�ت
ي فهــم النــص وتأويلــه وإخراجــه عــى خشــبة 

)العــام( وهنــا يكمــن الإبــداع �ن
المــ�ح بهــذه الروعــة والجماليــة.
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سيمائية السينوغرافيا

 و

جماليات العرض المسرحي 

)
ً
)العرس الوحشي أنموذجا

ي مقــال نقــدي ســابق، ولكــن 
ي �ن

كنــت قــد تناولــت م�حيــة العــرس الوحــ�ش
 عــىي أن أتعــرض لجانــب 

ً
ي لهــذا العــرض رأيــت لزامــا

حينمــا تكــررت مشــاهد�ت
ي العــرض المــ�حي ألا وهــو جانــب الســينوغرافيا ومــا يشــكله مــن 

مهــم �ن
قدمتهــا كليــة  ي 

الوحــ�ش العــرس  وم�حيــة   . المــ�حي للعــرض  جماليــات 
ونالــت  مــ�حي  مهرجــان  مــن  بأكــ�ث  البــ�ة(  )جامعــة  الجميلــة  الفنــون 
ي )فــلاح شــاكر( وإخــراج 

جوائــز مختلفــة، وهي مــن تأليــف الكاتــب العــرا�ت
أكاديــمىي خــاض غمــار  ي 

، ولأن الدكتــور الحمــدا�ن ي
الدكتــور عــىي الحمــدا�ن

ي الإخــراج وكتابــة النقــد؛ حيــث كان العــرض المــ�حي يحتــوي عــى  تجربــ�ت
توظيف أكاديمىي دقيق للسينوغرافيا داخل العرض الم�حي سنستعرض 
أبــرز تلــك التوظيفــات ومــا شــكلته مــن أبعــاد جماليــة ودلاليــة وفكريــة عــ�ب 
تحليلنــا هــذا، ولنبــدأ مــع المشــهد الاســتهلالىي الــذي وظــف فيــه الســينما 
لحضــارة  صــور  مجموعــة  ليقــدم  شــو«  »داتــا  بشاشــة  الاســتعانة  عــ�ب 
لمــا  ، وهــذا مــؤ�ش أولىي  ن الممثلــ�ي ي كانــت خلــف  الــ�ت العــراق عــ�ب الشاشــة 
خلفنــاه مــن حضــارة، حيــث قدمــت الشاشــة صــوراً لـ)الثــور المجنــح- اســد 
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بابــل- شــبعاد الســومرية- بوابــة عشــتار- الزقــورة- رمــز الحريــة... وصــورً 
ي اعتمدهــا المخــرج، عــى  ختاميــة لدمــار بغــداد( تــدل هــذه التشــكيلة الــ�ت
ســقوط الحضــارة مــن خــلال فعــل )الحــرب( المشــوه وهــو توظيــف خــدم 
فكــرة العــرض المــ�حي وحولــه مــن )الخــاص( إلى)العــام( ليكــون )الابــن/

المجنــون( عــ�ب الدلالــة القصديــة هــو الجيــل المشــوه الــذي أنتجتــه مرحلــة 
، كمــا اســتخدم مخــرج العمــل قطعــة قمــاش  الحــروب والخــراب والفــو�ن
ة عــى طــول العــرض المــ�حي مــع الابــن وشــكلت  ة كانــت حــاصرن بيضــاء كبــ�ي
علاقــة مقصديــة مــن حيــث اســتخداماتها مــن قبــل بطــل العــرض المــ�حي 
)الابــن، المجنــون( أراد مــن خلالهــا المخــرج أن يرمــز للنقــاء الــذي يحملــه 
ي يحملهــا إزاء جشــع أمــه وقســوتها، وهي الباحثــة  اءة الــ�ت الابــن بداخلــه والــ�ب
والمشــوه  )الضحيــة(  الابــن  هــذا  اتجــاه  الحنــان  وليــس  المــال  عــن   

ً
دومــا

لهــا دلالتهــا،  القطعــة  ي هــذه 
المخــرج �ن ي تركهــا  الــ�ت الثقــوب   وحــ�ت 

ً
خلقيــا

مفــردة  أبــرز  ولعــل  الاغتصــاب،  مشــهد  ي 
�ن باســتخدامها  يتضــح  وهــذا 

، مفــردة )ال�يــر( ولا يمكــن  المــ�حي العــرض  ي 
تــم توظيفهــا �ن ديكوريــة 

ض أن الاســتخدام  لنــا تســميته هكــذا كبنــاء ديكــوري بـ)ال�يــر( ولكــن لنفــ�ت
ض حســب الاســتخدام الأول أن  الأولىي للمفــردة دل عــى هــذا، وســنف�ت
 إلى أكــ�ث مــن معــ�ن 

ً
المفــردة هي )�يــر( حيــث تحولــت مفــردة ال�يــر دلاليــا

 وأخــرى منصــة أو 
ً
واســتخدام؛ فتــارة يكــون �يــراً للابــن ومــرة يكــون ســجنا

كــر�ي جلــوس أو دولاب وكذلــك نافــذة وطائــرة، وكل تلــك الاســتخدامات 
تولــدت مــن مفــردة )ال�يــر(، وهــذا يؤكــد عــى حرفيــة المخــرج ودرايتــه 
بالبعــد الــدلالىي للديكــور، وعمــق المعرفــة الجماليــة بســينوغرافيا العــرض 
الديكــوري  المجــال  ي 

�ن المتعمــد  الاقتصــاد  اعتمــد  فالمخــرج  الحداثــوي، 
ي 

معــا�ن إلى  واحــدة  ديكوريــة  مفــردة  بتحــولات  العــرض  أغــ�ن  بالمقابــل 
فــكل  الخشــبة،  عــى  الديكــور  لفقــر  موضــوعي  معــادل  هــذا  فــكان  عــدة 
حــول  الــذي  والمصمــم،  للمخــرج  أضــ�ن جماليــة تحســب  التحــول  هــذه 
 ، ي

ي متعــددة وبــذات الوقــت ك�)توقــع المتلــ�ت
المفــردة الديكوريــة إلى معــا�ن

القطعــة  مــن  المتفــرج  ن  لكــ� ملــل عــ�ي ي الاســتخدام 
الجمهــور( وغايــر �ن

الواحــدة ذات الدلالــة الواحدة.كمــا أن المخــرج حــرص أن تكــون علاقــة 
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ن )حصة/زيــاد( مــع المفــردة الديكوريــة، عــى عكــس  ن الممثلــ�ي وطيــدة بــ�ي
ن الذيــن يملــؤون خشــبة المــ�ح مفــردات ديكوريــة تبــ�ت  بعــض المخرجــ�ي
المجنــون  زي  وظــف  المخــرج   

ً
وأيضــا  ! المــ�حي العــرض  طيلــة  جامــدة 

الــذي  الرســمىي  ن  المجانــ�ي زي  منحــه  حينمــا  الواقعيــة  مــن  ة  بدرجــة كبــ�ي
الإضافــة  هــو  للمخــرج  يحســب  ومــا  النفســية،  المصحــات  ي 

�ن يُرتــدى 
ي  ي جعلهــا عــى جســد الممثــل الابن)زيــاد طــارق( وهي )الحدبــة( والــ�ت الــ�ت
 عــن طبيعــة الــ�اع الــذي تعيشــه الشــخصية وهــو مــا يؤكــد 

ً
ت نفســيا عــ�ب

ي الجيــل المشــوه حيــث اختــ�ت الإضافــة الكثــ�ي مــن الحــوارات 
مقولتنــا �ن

المقولــة بهــذا الصــدد داخــل العــرض، إذا مــا علمنــا أن الم�حيــة تشــكل 
ي العــرض المــ�حي 

درامــا نفســية معقــدة ومركبــة، وثمــة عامــل مهمــة جــداً �ن
 بتلــك المشــاهد 

ً
وهــو الإضــاءة كانــت تعــ�ب بقصديــة دلاليــة عاليــة خصوصــا

 عــن حجــم 
ً
ة دلاليــا المشــحونة بالألــم والوجــع تكــون الإضــاءة حمــراء معــ�ب

الوجــع الــذي تعيشــه الشــخصية الم�حيــة بالعــودة إلى علــم نفــس الألــوان 
ي مشــهد الاغتصــاب مثــاً كمــا أن 

ومقاصــد اللــون الأحمــر، وهــو مــا حصــل �ن
ي وظــف خلفيــة المــ�ح بصــورة جماليــة 

المخــرج الدكتــور عــىي الحمــدا�ن
إبداعيــة حينمــا اســتعاض عــن البحــر وزرقتــه بخلفيــة بيضــاء تحركهــا يــد 
الممثلــة )الأم/حصــة( مــع إضــاءة زرقــاء، وهــو مشــهد جميــل لمحــاكاة البحــر 
اً مــع حــوار البطــل حينمــا قــال: )أمي البحــر( حيــث اســتخدم  تناغــم كثــ�ي
ي دلالــة عــى البحــر وزرقتــه 

ي اللــون الأزرق عــى الســايك الخلــ�ن
الحمــدا�ن

دلالــة  الأصفــر  اللــون  عــى  الإضــاءة  ترتكــز  زيــاد كانــت  مونولوجــات  ي 
و�ن

وهــو  الــذات  وتوجــع  والرعــب  والخــوف   ، الداخــىي والقلــق  العزلــة  عــى 
ي حــوارات زيــاد. وليؤكــد المخــرج مــرة أخــرى عــى إدخــال تقنيــات 

واضــح �ن
العــرض المــ�حي الحداثــوي عــاد واســتخدم بطريقــة واعيــة  ي 

الســينما �ن
ي )فــلاش بــاك( مشــهد الاغتصــاب عــ�ب »الداتــا شــو«،  جاع الفــ�ن عــ�ب الاســ�ت
ســخة، والتاريــــــخ الــذي لا يمحــو المواقــف  وهــو يعــ�ب عــن نتــاج الذاكــرة الم�ت
ي لا تمــى بســهولة  الســلبية بذاكــرة الفــرد المتعــرض لتلــك المواقــف الــ�ت
 عــى الذاكــرة الماضويــة بدلالــة أن 

ً
ويؤكــد عــ�ب اســتعادة المشــهد أرشــيفيا

اســتعان  وقــد   ،
ً
اعتباطــا يكــن  لــم  فتكــراره  حي  وليــس  ي 

ســينما�ئ المشــهد 
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الحالــة  عــن  للتعبــ�ي  الاغتصــاب  مشــهد  ي 
�ن عالميــة  بموســي�ت  المخــرج 

للشــخصية  الحــركي  التشــكيل  عــى  بالاعتمــاد   
ً
دراميــا ويعمقهــا   )

ً
)نفســيا

)أنــور- ليــث- أحمــد( فلــم يكونــوا )فعــل بدرجــة صفــر( كمــا  ي
الهلاميــة للثلا�ث

ي العــرض 
ن حينمــا يصــف الجوامــد �ن يذهــب أحــد منظــري المــ�ح العالميــ�ي

ي مــلأت جغرافيــا  ، كمــا أن رســالة الألعــاب العديــدة والرســائل الــ�ت المــ�حي
المــ�ح كانــت تعــ�ب عــن كــ�ب الحنــان الــذي يحتاجــه )الابن/الجيــل( فــكان 
 
ً
يحتــاج حنــان كبــ�ي بدرجــة عاليــة جــداً وهــو بــذات الوقــت يفضــح دلاليــا

، فــ�ي تقــول: )ســنلعب... ســنمرح...  ي البحــث عــن المــال الكثــ�ي
نوايــا الأم �ن

ي الختــام كان مشــهد قتــل الأم والاعتــداء عليهــا يشــكل 
لكــن أيــن النقــود( و�ن

ي دلت  نقطة جمالية مهمة عى صعيد توظيف الفلاشــات المتحركة، ال�ت
عــى الاضطــراب والحركيــة القلقــة للشــخصية أثنــاء فعــل الهجــوم عــى الأم 
ي مــر بهــا الابــن لحظتــذاك ومــع   مــع الحالــة النفســية الــ�ت

ً
وهــو يتناغــم دراميــا

حركيــة المشــهد. ب�احــة كانــت تقنيــات العــرض موظفــة بدقــة أكاديميــة 
ت  ، الجمهــور( وعــ�ب ي

وشــكلت مقاصــد جماليــة وفكريــة وصلــت إلى )المتلــ�ت
. عــن ثيمــة العــرض المــ�حي دلاليــاً
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)رماد(

إعادة قراءة الواقع بفلسفة الحداثة المسرحية

م�حيــة »رمــاد« تأليــف وإخــراج الدكتــور حــازم عبــد المجيــد التدريــ�ي 
ي كليــة الفنــون الجميلــة )قســم المــ�ح( عرضــت مؤخــراً عــى المــ�ح 

�ن
مجيــد  )الدكتــور  تناوبــا  الم�حيــة  مثــل  البــ�ة،  جامعــة  ي 

�ن المركــزي 
حميــد الجبــوري والدكتــور حــازم عبــد المجيــد( )شــخصية الــزوج( ومثلــت 
إلى  إضافــة  /الأخ(  ن حســ�ي )مصطــ�ن  ســهيل(  )الزوجة/عســل  شــخصية 
ي اعتمدهــا العــرض كنــوع مــن تأثيــث جمــالىي لفضــاء المــ�ح  المجاميــع الــ�ت
ي  ات والتحــولات الفكريــة الــ�ت ومســاعدة جماليــة لهــذا التأثيــث نظــراً للتغيــ�ي
اعتمدهــا المخــرج بحرفيــة عاليــة وبنائيــة محكمــة لنــص العــرض. ولابــد مــن 
ي ســ�ب أغــوار العــرض وهي أن هــذا العــرض 

ملاحظــة مهمــة قبــل الدخــول �ن
ي يجــب أن تقــدم للجمهــور وأقصــد هنــا عامــة  بالــذات مــن العــروض الــ�ت
الجمهــور كــون العــرض شــق رداء التمســك بالمــ�ح الأكاديــمىي )النخبــوي( 
يمكــن  رائعــة  لوحــات  وقــدم  الخطــاب(  )اللغــة ومرســلات  عــى مســتوى 
عبــد  حــازم  الدكتــور  المخــرج  يتنــازل  لــم  ـهــذا  وبـ  )

ً
وجماليــا  

ً
)فكريــا فهمهــا 

المجيــد عــن الجمــالىي بــل حافــظ عليــه ودعمــه بالفكــري وبلغــة واضحــة لا 
تقبــل الغمــوض. والعــرض يحــ�ي قصــة خيانــة أخ مــع زوجــة أخيــه. وعــ�ب 
يــرات تظهــر المســببات لتلــك الخيانــة )عــدم إعطــاء الزوجــة حقهــا(  الت�ب
فــإن كل  )رمــاد( هي مقتبســات مجتمعيــة طافحــة،  أوجهــه، ولأن  بكافــة 
الجمهــور  نفســية  ي 

�ن مؤثــرة  جــاءت  الحــوارات(  )وأقــول كل  الحــوارات 
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ات عروضــه المتكــررة،  الــذي عقــد صلــة تواصليــة مــع العــرض طيلــة فــ�ت
ه اختيــار المؤلــف وهــو ذات المخــرج لمفــردة )رمــاد(  وأول مــا يمكــن تأشــ�ي
( وهنــا إطــلاق عــى عــدم خصوصيــة العــرض وعــدم وضــع 

ً
)النكــرة لغويــا

)الـــ( التعريفيــة يزيــد مــن قــدرة التأويــل عــى أن المؤلــف عــ�ن المــرأة وليــس 
ي شــاهدناها  ي عاشــت تصادمــات القصــة الم�حيــة بالكيفيــة الــ�ت المــرأة الــ�ت
حــ�اً، وهــو مــا ســيتوضح مــن انتقــال العــرض مــن وضعيتــه الخاصــة أو 
حالتــه الخاصــة إلى )العــام( هــذا الانتقــال مــن الخــاص إلى العــام يوضــح 
ي الحــوارات. ولا يمكــن أبــداً 

ي وردت �ن مقاصــد العــرض وكل الــدلالات الــ�ت
إغفــال الــدور الكبــ�ي الــذي أدّاه الممثــل الدكتــور مجيــد الجبــوري، وكذلــك 
الدكتور حازم عبد المجيد وإحساسه العالىي بالإيصال يكاد يفقدك الوعي 
عــن الخــارج، ويجعلــك تتمــاه بالموضــوع حينمــا تســمع كل حــوار لــه عــى 
خشــبة المــ�ح يجعلــك تتفاعــل مــع الشــخصية إلى درجــة بــكاء بعــض مــن 
ي 

حــ�ن العــرض. ولا أنــ� الممثلــة الشــابة )عســل ســهيل( وب�احــة أبهــر�ن
ة ويبدو عمل المخرج  ي الب�ة بهذه الإمكانات الكب�ي

وجود هكذا ممثلة �ن
 مــع الــدور الــذي أدتــه بــكل 

ً
ي إعــادة صياغــة هــذه الممثلــة تماشــيا

 �ن
ً
واضحــا

ات صوتهــا( )حــركات وجههــا( )ردة الفعــل لديهــا( كل أدواتهــا  براعــة )نــ�ب
التمثيليــة كانــت مشــتعلة عــى جغرافيــا المــ�ح حيــث تخلصــت عســل مــن 
ي ســيكولوجية شــخصيتها 

اً �ن كليشــيهات الأداء عى الخشــبة وغاصت كث�ي
ي إظهــار الجانــب الجمــالىي للعــرض، 

الم�حيــة؛ وكان للتقنيــات دوراً بــارزاً �ن
وأكاديميــة  بعلميــة  الحــوارات  مــع  تتنقــل  ي كانــت  الــ�ت الإضــاءة  مــن  بــدءاً 
ي الحــوارات. ولا تجعــل 

ات �ن ي متفاعــاً مــع التغيــ�ي
ي كمتلــ�ت دقيقــة، يجعلــ�ن

)الجمهــور(  ومتلقيهــا  الحــوارات  ن مرســل  بــ�ي التواصليــة  تخــرق  النمطيــة 
)حــوار: كلنــا بقايــا: إضــاءة حمــراء( وكذلــك المفــردة الديكوريــة )كرســيان 
ت عــى عــرض الكــر�ي دلالــة عــى  ي انتــ�ش متقابــلان( ونشــارة الخشــب الــ�ت
ي هنــا الســلطة الذكوريــة عــى المــرأة بدلالــة  هشاشــة هــذه الســلطة وأعــ�ن
ســلطان  بــل   

ً
زوجــا يعــد  لــم  )والــزوج  المــ�حي  العــرض  نهايــة  ي 

�ن حــوار 
ة وشــعرية عاليــة عــى  يســتعبد جاريتــه( فالنــص المــ�حي حمــل دلالــة كبــ�ي
لــدى  يولــد  الحــوار  إيقــاع  أن  إلا  فيــه.  الحــوارات  مــن  الكثــ�ي  بكائيــة  رغــم 
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. مع هذا  ي هنا بشــعرية الإيقاع الداخىي ي الإحســاس بالشــعرية وأع�ن
المتل�ت

فمــن يقــرأ الحــوارات بدقــة عاليــة يجــد أن هــذا النــوع مــن المــ�ح مــا يســمى 
بالواقعيــة النفســية، الدرامــا النفســية. )حــوار: شــخص كامــل ولكــن متهــرأ 
ي الانتقــال 

ن بهــذه الدنيــا( ويــأ�ت وخــاوي( )حــوار: أنــا مجــرد أشــياء تأخــذ حــ�ي
مــن الخــاص للعــام واضحــة بدلالــة حــوار الــزوج: )ســمحت لذلــك الغريــب 
إهمالــك(  )بــرودك،  الزوجــة:  مــن  رات  المــ�ب مــا  ولكــن   ) ي وطــ�ن يدنــس  أن 
وبمجمــل العــرض نجــد أنــه انتقــاد واضــح لمجمــل المنظومــة المجتمعيــة 
ي هي نتاج تجارب مجتمعية، وتعكز العرض  بما فيها منظومة السياسة ال�ت
ي بنــاء العــرض. 

اً عــى قــوة الحــوار ودلالاتــه وعــى الديناميــة العاليــة �ن كثــ�ي
ن نقــاء )الأمــس(  ن )الأمــس( و )اليــوم( بــ�ي وعقــدت الحــوارات مقارنــات بــ�ي
أوانهــا(  قبــل  شــاخت  اليــوم  )طفلــة  الزوجــة:  تقــول  اليــوم(  و)تشــوهات 
ويقــول الــزوج: )العــدل راح... فقدنــاه( )أفعالنــا أصبحــت ســياط الجــلاد( 
ولأن العــرض يمثــل الواقعيــة النفســية فقــد بــث المؤلــف أفــكاره مــن خــلال 
الحــوارات ورؤيتــه )للمرأة/كرمــاد( وانتصــاره لهــا حيــث يقــول عــى لســان 
الزوجــة: )لســت بحاجــة لأمســك يــدك بــل لقلبــك( وتقــول الزوجــة: )مــاذا 
ي كحاجــة( وخــلال هــذه  تتوقــع مــن واقــع أصبــح مملكــة الأكاذيــب( )عاملتــ�ن
الحــوارات رمــت الزوجــة عليــه )المــاء( داخــل العــرض المــ�حي وهــو دلالــة 
عــى فعــل التوعيــة الــذي تمارســه الزوجــة لمــا ارتكبــه الــزوج مــن إهمــال وكمــا 
ي  ي العاميــة )صحتــه مــن غفلتــه( عــن طريــق وســائل الســجن الــ�ت

نقــول �ن
( وفعــل المخــرج مفهــوم تحويــل  اعتدهــا الرجــل بحــق المــرأة )القــدر الكبــ�ي
ي جمــالىي عــى خشــبة المــ�ح مــن خــلال الرمــاد 

المفــردة المقولــة إلى مــر�ئ
رؤيــة  يعــطِ  ولــم  للمــرأة وحســب  ينتــ�  لــم  المؤلــف  ولكــن  المتســاقط؛ 
أحاديــة للمشــكلة ومناقشــتها عــى الخشــبة، بــل أخــذ منــى أبعــد مــن ذلــك 
ام كبــ�ي بنظــام التأليــف المــ�حي وأقــول نظــام لأن البعــض ممــن  ن وهــو الــ�ت
النــص المــ�حي وانتقالاتــه  ي حركيــة 

ة عبثــوا �ن ي الســنوات الأخــ�ي
كتبــوا �ن

ي )رمــاد( كانــت تقــدم النــص بموضوعيــة وكان الحاكــم 
ونهاياتــه، ولكــن �ن

ي مجرشــة تــدور  هــو )الجمهــور( فيقــول الــزوج: )قســوة الحيــاة جعلــت مــ�ن
ئ  لأنتــج قــوت لإطعامــك وإطعــام أطفالــك( )الزوجــة: رداءاً تلبســنيه لا يــد�ن
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( وكأن المخــرج يعــرض القضيــة  ي
ئ أشــلا�ئ ي تــد�ن جســدي، أحضانــك هي الــ�ت

بمــا فيهــا. ولكــن بمجملهــا يمكــن الجمهــور أن يحكــم عــى المقــ�، ألا وهــو 
الوضــع  عــى  العــام وعكســه  إلى  الخــاص  مــن  العــرض  وانتقالــه  )الرجــل( 
ي العــرض 

 �ن
ً
ي واضحــا ــح العلــ�ن ـ ـ ـ ي دون الت�يـ

وإســقاطه عــى وضعنــا العــرا�ت
الأخ  أعــداء خصمــاء( وقعــود  )الــكل غربــاء  أخــا(  الأخ  عــاد  )مــا  المــ�حي 
عــى هــذا الــدوار المتحــرك دلالــة عــى أن نصــف هــذا الأخ إنســان والنصــف 
 أكــ�ث مــن 

ً
الآخــر لا، كمــا أن المفــردة الديكوريــة الرئيســية قــد تحولــت دلاليــا

 بهــذا التحــول فقــد تحولــت لمقصلــة ول�يــر 
ً
مــرة وشــكلت بعــداً جماليــا

ن )أحدهــم للمــرأة( والآخــر )للرجــل( وهمــا النصفــان  وتحولــت إلى نصفــ�ي
المكمــلات اللــذان أراد بهمــا المخــرج أن يــومئ إلا أنهمــا بــدون النــص الآخــر 
ن وضــع امــرأة الأمــس وامــرأة  لا يكتمــلان. العــرض المــ�حي عقــد مقارنــة بــ�ي
أصبحــت  اليــوم...  )امــرأة  أقدامهــا(  تحــت  الجنــة  الأمــس..  )امــرأة  اليــوم 
الصــلات  هــذه  يعقــد  العــرض  ان  بظلنــا(  تســتظل  أن كانــت  بعــد  تخــاف 
ي جــارت عــى  الــ�ت المجتمعيــة( والتحــولات  )الرؤيــة  والمقارنــات بطبيعــة 
المــرأة بفعــل التفكــ�ي الذكــوري ومــا حملــه هــذا التفكــ�ي مــن إقصــاء وتهميــش 
 اســتمتع 

ً
 وفكريــا

ً
 مؤثــراً جماليــا

ً
للمــرأة حــ�ت أحالهــا إلى )رمــاد( كان عرضــا

الجميــع بمشــاهدته لأكــ�ث مــن مــرة.
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قراءة في جماليات العبث

)
ً
 )هيت لك وطقوس وحشية أنموذجا

ي كتبهــا بيكــت  يتصــور البعــض أن نصــوص مــ�ح العبــث )اللامعقــول( الــ�ت
وبنــ�ت هي نصــوص قائمــة عــى رفــض اللغــة والدلالــة كمــا هي رافضــة للواقــع؛ 
ة؛  ي هــوة المبــا�ش

فبعضهــم أســقط هــذا المفهــوم برؤيتــه الإخراجيــة ووقــع �ن
وإن كانــت عــروض العبــث تكــ� العديــد مــن القواعــد الم�حيــة إلا أنهــا 
 
ً
ن قدمــا تحافــظ عــى بنيتهــا الجماليــة العامــة واليــوم ســنتعرف عــى عرضيــ�ي

ي كليــة الفنــون 
ي عرضــت �ن مؤخــراً وأولهمــا م�حيــة )طقــوس وحشــية( والــ�ت

ي 
الحمــدا�ن ســيف  الدكتــور  إخــراج  مــن  وهي  البــ�ة(  )جامعــة  الجميلــة 

وتأليف قاسم مطرود. وهي م�حية تنتمىي إلى مذهب اللامعقول وتعالج 
ي منهــا الفــرد عــ�ب ثنائيــة )الأب- الأم( )الرجــل/

موضوعــة اجتماعيــة يعــا�ن
ي 

المــرأة( )الــزوج: الزوجــة( فتتحــدث الم�حيــة عــن مــا يعانيــه الإنســان �ن
ظــل التفــكك الأ�ي ولدينــا بدايــة ملاحظــة عــى العــرض المــ�حي فقــد 
ي مهرجــان 

ي �ن الحســي�ن عــىي  للمخــرج  عــرض )طقــوس وحشــية(  شــاهدنا 
. فكانــت هنــاك رؤيــة إخراجيــة مقاربــة  ي عــ�ش

الكويــت المــ�حي )12( الثــا�ن
مــن حيــث افتتــاح العــرض بموســي�ت مــن الخــارج مــع الحــوار الافتتــاحي مــع 
ن كانــت متقاربــة حــ�ت زي البطل)الرجــل( )البذلــة الأنيقــة(  حركــة الممثلــ�ي
عــى  المخــرج  اعتمــد  حيــث  الوحشــية  ي 

الحمــدا�ن طقــوس  إلى  وبالعــودة 
)طقــوس(  المجاميــع الحركيــة كشــخصية هلاميــة تؤســس للفعــل الجماعي
العــرض  فضــاء  لتأثيــث  الســينوغرافية  عــى  الاعتمــاد  مــع  )وحشــية(  و 
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ي الــذي يشــكل اللــون الأحمــر دلالــة عــى فعــل 
المــ�حي والســايك الخلــ�ن

العــام إلى   انتقــل العــرض مــن 
ً
الاســتلاب والغصــب الأبــوي القاهــر. أيضــا

الخــاص وبجماليــة ذات دلالــة مقصديــة. حيــث وردت المفــردات التاليــة 
ي مــن تاريخــك( و )أنــا هنــا لحمايتــك( و 

ي الحــوارات الم�حيــة )المتبــ�ت
�ن

المســالة  أن  يعتقــد  المــ�حي  العــرض  بدايــة  تابــع  الــذي  عــ�ي(  )طــاغٍ 
ي وأحــد أبنــاء الشــعب ولكــن �عــان مــا انتقــل 

ن طــاعن )عامــة( وهي جدليــة بــ�ي
وشــخصيات  الحــوارات.  تحــولات  عــ�ب  الخــاص  إلى  العــام  مــن  العــرض 
( حيــث اعتمــد  ي

)المــا�ن ي تقمصهــا الرجــل هي ( الــ�ت طي )الأب-الحارس-الــ�ش
ي كوصلــة مازوخيــة لجلــد )الــذات( وهنــا تحــدث التداخــلات 

البطــل المــا�ن
ي العــرض مــع المحافظــة عــى الثيمــة الأساســية للعــرض. وقــد 

والجدليــات �ن
ي العديــد 

اعتمــد المخــرج عــى أســلوب مــ�ح داخــل مــ�ح وهــذا واضــح �ن
مــن الحــوارات وتبــادل الأدوار الدالــة وتحــولات المفــردة الشــعرية واللغــة 
الخطابيــة عاليــة الدلالــة. وحــ�ت نعــ�ي دليــاً عــى أن القضيــة عامــة تخــص 
جميــع الرجــال والنســاء نعتمــد عــى )فولــدر( المخــرج حيــث أســمى البطــل 
النســاء  أنــه يشــمل جميــع  ( دلالــة عــى  المــرأة )هي )هــو( وأســمى البطلــة 
ي كلمــة 

�ن نلتمســه  مــا  وهــو  بينهمــا.  الشــائكة  الجدليــة  والعلاقــة  والرجــال 
المخــرج إذ قــال: )ال�اعــات الإنســانية حــالات متفككــة( وهــذه الـ)حــالات( 
)طقــوس( و )وحشــية(  ي

. كمــا أن مفرد�ت هي حالــة جمعيــة حالــة فعــل جمــىي
ي جــاءت هكــذا بــدون )الـــ( التعريــف هي تعــ�ب عــن حالــة جمعيــة  النكــرة والــ�ت
ي فعــل اســتلاب 

ي تعــ�ب عــن فعــل لا إنســا�ن )طقــوس( و)وحشــية( والــ�ت ي وأع�ن
 بالمجاميــع 

ً
جمــىي مــن الفــرد المهيمــن. وهــو مــا عــ�ب عنــه المخــرج دلاليــا

بعــض  لــولا  جــداً   
ً
رائعــا ورشــا  طــارق  زيــاد  ن  الممثلــ�ي أداء  كان  الهلاميــة. 

ي شــعرنا فيهــا مــن تحــول العــرض إلى خطابيــة مفرطــة مــن قبــل  الأحيــان الــ�ت
البطــل )زيــاد طــارق( ولكــن هــذا ديــدن مــ�ح الــلا معقــول الــذي يبــ�ن عــى 
الحــوار المقــول. فالم�حيــة حاكــت وحكــت لنــا محاولــة القــوى العظمــة 
الســيطرة عــى الإنســان لغــرض تحويلــه إلى وحــش حيــث حــاول مطــرود 
انتشــال الــذات مــن ســلطة الأيدلوجيــات المعمــرة لتحريرهــا مــن التخلــف 
. ولننتقــل  الفكــري وهــذا وفــق قــراءة الدلالــة العامــة لثيمــة العــرض المــ�حي
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ي حيــث يؤســس 
ي م�حية)هيــت لــك( للدكتــور ماهــر الكتيبــا�ن

إلى قــراءة �ن
ي إلى ما 

)هيت لك( الدكتور ماهر الكتيبا�ن مؤلف ومخرج العرض الم�حي
اً  ( فالعــرض المــ�حي هيــت لــك كان قصــ�ي ي كيــ�ب يســمى )المــ�ح الحــركي ال�ت
جــداً يعتمــد عــى تكثيــف زمــن العــرض عــ�ب الحــوارات الدالــة وإطــلاق آفــاق 
ي المنتج للمع�ن يقوم العرض )هيت لك( 

ي تستفز ذاكرة المتل�ت المع�ن ال�ت
ي حيــث 

عــى فكــرة إنســانية تنطلــق لبــث رســالتها عــى مــدى الأفــق الإنســا�ن
تطــرح مســألة حضــور الــذات وتلاقيهــا مــع الآخــر بــكل طموحاتــه ورغباتــه 
ي عروضــه 

ن �ن ن اثنــ�ي  مــا يجعــل ممثلــ�ي
ً
وإنســانيته لذلــك نــرى المخــرج دائمــا

ز عــ�ب  ي يــ�ب
( هــذا التــلا�ت ي

ي الــذات مــع الآخر)الممثــل الثــا�ن
أي دلالــة عــى تــلا�ت

، ومكعبــات )روبيــك(  يــة عــى امتــداد العــرض المــ�حي الحــوارات التعب�ي
تــدل عــى أن الحيــاة بكافــة ألوانهــا وتصادماتهــا وتقاطعاتهــا وهــذه مهيمنــة 
ة ملونــة  ي العــرض الســابق اســتخدم كــرات صغــ�ي

ي فــ�ن
لــدى المخــرج الكتيبــا�ن

ي يختــار أزيــاء 
ي عــرض هسهســات( كمــا أن الكتيبــا�ن

يلعــب بهــا الممثلــون )�ن
متشــابهة لممثليــه وهــو مــا يعمــق مقصديــة الشــخصيات كمــا ذهبنــا إليهــا 
وفــق  الــذات  هــذه  مــع  يتــلا�ت  وآخــر  )ذات/مرســلة(  ن ب�ي ي 

وتــلا�ت ي صراع 
�ن

بالحركيــة  اتســم  . والعــرض  الداخــىي ي  البــ�ش عامل)الإنســانية( والجوهــر 
ي عــى مشــاهد العــرض إذ وظــف اللــون والإضــاءة 

وســطوة البــ�ي واللــو�ن
مرســلات  عــن  دالــة  حــوارات  عــن  لتعــ�ب  ن  الممثلــ�ي وجــوه  ات  تعبــ�ي مــع 
خطــاب الــذات ومنغصاتهــا الداخليــة وعــن تلــون طــرق الرؤيــة مــن الــذات 
فــ�ي  فكــرة واحــدة  عــى  تقــوم  لــك لا  الآخــر. وفكــرة م�حيــة هيــت  إلى 
تشــبه حبــكات م�حيــات الــلا معقول)العبــث( حيــث تهيمــن ثنائيــة الهــدم 
والبنــاء وتعتمــد الم�حيــة عــى الشــخصيات وتكنيكهــا فــ�ي اعتمــدت عــى 
ن )همام/نــور( وطرحــت فكــرة مهمــة ولكــن ليســت مهيمنــة  تكنيــك الممثلــ�ي
ي هي محــور مــ�ح الــلا معقــول. وهــذا  وأقصــد هنــا قضيــة الانتظــار والــ�ت
ن الممثــل والمتفــرج  أحــدث مــا يســمى)الديالكتيك( والجــدل هنــا يتمثــل بــ�ي
ووظــف المخــرج كذلــك أوراق اللعب)الكوتشــينة( للدلالــة عــى )الحــظ(. 
ن وقدرتهــم عــى إيصــال الأفــكار مــن  العــروض اعتمــدت عــى حركيــة الممثلــ�ي

خــلال تعابــ�ي الوجــه والحركــة المقننــة عــى جغرافيــا المــ�ح.
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جماليات المسرح الحركي التركيبي

)
ً
 )هيت لك أنموذجا

ماهــر  الدكتــور  لــك(  )هيــت  المــ�حي  العــرض  ومخــرج  مؤلــف  يؤســس 
فالعــرض   ) القصــ�ي ي  كيــ�ب ال�ت الحــركي  )المــ�ح  يســمى  مــا  إلى  ي 

الكتيبــا�ن
اً جــداً يعتمــد عــى تكثيــف زمــن العــرض عــ�ب  المــ�حي هيــت لــك كان قصــ�ي
ي الــذي تشــكل حاكميــة إشــارية عــى ذاكــرة  الحــوارات الدالــة وإطــلاق التمعــ�ن
لــك( عــى فكــرة إنســانية  العــرض )هيــت  . يقــوم  المنتــج للمعــ�ن ي 

المتلــ�ت
ي 

تنطلق لبث رسالتها بملفوظات حوارية يتضح أن المخرج لا يريد للمتل�ت
أن يعتمــد عــى ملفوظيتهــا فحســب حيــث تطــرح أفــكار ورؤى ودوال حــول 
ن   مــا يجعــل ممثلــ�ي

ً
الحضــور والغيــاب والانتظــار لذلــك نــرى المخــرج دائمــا

 ) ي
ي الــذات مــع الآخر)الممثــل الثــا�ن

ي عروضــه أي دلالــة عــى تــلا�ت
ن �ن اثنــ�ي

ز عــ�ب الحــوارات الدلاليــة عــى امتــداد العــرض المــ�حي  ي يــ�ب
هــذا التــلا�ت

ن تــدل عــى أن الحيــاة بكافــة ألوانهــا  وتــوزع الألــوان عــى ملابــس الممثلــ�ي
ي 

فــ�ن ي 
الكتيبــا�ن المخــرج  لــدى  مهيمنــة  وهــذه  وتقاطعاتهــا  وتصادماتهــا 

ي 
ن )�ن ة ملونــة يلعــب بهــا الممثلــ�ي العــرض الســابق اســتخدم كــرات صغــ�ي

ي يختــار أزيــاء متشــابهة لممثليــه وهــو مــا 
عــرض هسهســات( كمــا أن الكتيبــا�ن

ن )ذات/ ي بــ�ي
ي صراع وتــلا�ت

يعمــق مقصديــة الشــخصيات كمــا ذهبنــا إليهــا �ن
مرســلة( وآخــر يتــلا�ت مــع هــذه الــذات وفــق عامــل )الإنســانية( والجوهــر 
الفنيــة.  ي تجربتــه 

ســيخه �ن ل�ت ي 
الكتيبــا�ن يســى  مــا  الداخــىي وهــو  ي  البــ�ش

ي عــى مشــاهد العــرض 
والعــرض اتســم بالحركيــة وســطوة البــ�ي واللــو�ن
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ن لتعــ�ب عــن حــوارات  ات وجــوه الممثلــ�ي إذ وظــف اللــون والإضــاءة مــع تعبــ�ي
دالــة عــن مرســلات خطــاب الــذات ومنغصاتهــا الداخليــة وعــن تلــون طــرق 
عــى  تقــوم  لــك لا  هيــت  وفكــرة م�حيــة  الآخــر.  إلى  الــذات  مــن  الرؤيــة 
فكــرة بنائيــة واحــدة حيــث تهيمــن ثنائيــة الهــدم والبنــاء. وتعتمــد الم�حيــة 
عــى الشــخصيات وتكنيكهــا وقوتهــا الحركيــة فــ�ي اعتمــدت عــى تكنيــك 
ن )همام/نــور( وطرحــت فكــرة مهمــة ولكــن ليســت مهيمنــة وأقصــد  الممثلــ�ي
ي هي محــور مــ�ح الــلا معقــول وهــو ســىي حثيــث  هنــا قضيــة الانتظــار والــ�ت
ن وحركيتهــم داخــل  لإحــداث الديالكتيــك، المتضــح مــن منطوقــات الممثلــ�ي
إيصــال  عــى  وقدرتهــم  ن  الممثلــ�ي عــى حركيــة  اعتمــد  فالعــرض  العــرض، 
الأفــكار مــن خــلال تعابــ�ي الوجــه والحركــة المقننــة عــى جغرافيــا المــ�ح. 
ي بالشــخوص كمــا اهتــم بطــرح الفكــرة فهــو يســى لخلــق 

ولــم يهتــم الكتيبــا�ن
( ع�ب كشف حالات التناقض  ديناميه فكرية متسارعة )ما يسميها القص�ي
عــن  ة  معــ�ب هي  فالشــخصيات  والغيــاب  الانتظــار  موضوعــات  وطــرح 
اض المــكان،  ي بدايــة م�حيتــه )يتحــدد افــ�ت

)الأفــكار فقــط( لذلــك كتــب �ن
والزمــان، فضــاً عــن التأثيــث البــ�ي للفضــاء، عــى وفــق قــراءة المخــرج، 
ورؤيتــه الإخراجيــة، كمــا وبالإمــكان أن تكــون الشــخصيات، امــرأة ورجــل، 
إرادة  إلى  ذلــك يخضــع  امــرأة،  أو  أو رجــل واحــد،  أو رجــلان،  امرأتــان،  أو 
ي تفســ�ي الخامــة النصيــة(. وتعتمــد شــخوصه عــى التحــولات 

المخــرج �ن
ي نــص )هيــت لــك(: )بملــل( لقــد 

ي الانفعــال والشــعور كمــا يقــول �ن
ال�يعــة �ن

ن القاســية، )بفرح(. والنهايات تذهب إلى ما تســمى  هرســته دواليب الســن�ي
ن يفهمــه  ي لأفــق دلالىي معــ�ي

)النهايــات المفتوحــة( القائمــة عــى قــراءة المتلــ�ت
ي فيمــا 

. وهنــا تكمــن أهميــة اســتفزاز المتلــ�ت مــن طبيعــة العــرض المــ�حي
ي صياغــة الأنســاق المضمــرة 

ي واضــح �ن
. والفكــر الفلســ�ن ي

يقدمــه الكتيبــا�ن
ي عــرض هيــت لــك ))أيــن هي )صــوت تغريــد بلابــل( س: مــن؟ ج: الفكــرة. 

�ن
ي 

، جــدا قريــب. ج: )بتوتــر( لا، مــا زلــت �ن
ً
، ســتعود قريبــا

ً
س: ســتعود قريبــا

ي قائــم عــى 
ن عــى أن مــ�ح الكتيبــا�ن كــ�ي مقتبــل الخــرف(( ولا بــد مــن ال�ت

ي 
نســق مهيمــن وهــو التعبــ�ي الحــركي عــن )مضمــون الفكــرة( وفــق نســق بنــا�ئ

أنســاق  مــع   
ً
 متلاحمــا

ً
ي تركيبيــا ي ليكــون نســق تكويــ�ن

مــا هــو لفــ�ن يتجــاوز 
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الضــوء والأزيــاء كل هــذه الأنســاق تعــ�ب بمجملهــا عــن ثيمــة العــرض إذ مــا 
ي أداهــا همــام  . والحــركات الــ�ت ي ي المنتــج للمعــ�ن

تواصــل إيجابيــا معهــا المتلــ�ت
ونــور تذهــب إلى النــوع الثالــث مــن تقســيم باربــا للأفعــال الحركيــة )التنكيــك 
 )

ً
 وأسلوبيا

ً
ي تجعل الجسد يؤدي دوراً ثقافيا الزائد عن الحاجة اليومية ال�ت

ي عــ�ب حــوار مهــم مــن نــص  كيــ�ب ي المــ�ح ال�ت
ي إلى مهمتــه �ن

ويشــ�ي الكتيبــا�ن
ي دوامــة مــن التيــه. 

، وتلقيهــا �ن ي
ي تجتــث وحــد�ت هيــت لــك )ج: الأفــكار الــ�ت

)صــوت تغريــد بلابــل( س: مــن؟ ج:  ي ذلــك التيــه.ج: أيــن هي
س: أشــك �ن

ي حــوارات 
 وفكــرة تتــوزع �ن

ً
الفكــرة( وهنــا يتضــح أن لهــذا المــ�ح موضوعــا

فيقــول  ي 
الفلســ�ن الغمــوض  طغيــان  إلى  البعــض  ذهــب  وليــس كمــا  دالــة 

لــك )س: كــم صعــبٌ أن يرتــابَ الإنســانُ أخيــه الإنســان.  ي هيــت 
 �ن

ً
أيضــا

الحداثــوي  الشــكل  بهــذا  والغيــاب  الانتظــار  أهــونُ.( فتصويــر  المــوتُ  ج: 
 يشــبه حبكــة الــلا معقــول، مــع ذلــك فهــذا النــوع مــن 

ً
 بنائيــا

ً
أضــ�ن طابعــا

وعــى  الدلاليــة  الإشــارات  إرســال  ي 
�ن دقيــق  تكثيــف  إلى  يعتمــد  المــ�ح 

ســيمائية العنــاصر المتحــدة مــع )فكــرة( نــص العــرض فنحــن عندمــا نذهــب 
ي نســمعها بالعرض  للم�ح، نريد أن نرى أك�ث مما نســمع لأن الكلمات ال�ت
ي 

، لذلــك ولحــد الآن نجــح الكتيبــا�ن ي النــص المــ�حي
بإمكاننــا أن نقرأهــا �ن

 
ً
ي عروضــه الم�حيــة وأن يؤســس لنفســه طابعــا

بخلــق تكوينــات ب�يــة �ن
ن قراءتــه بدقــة وتمعــن. وفعــاً   حــري بالمتابعــ�ي

ً
ورؤيــة إخراجيــة وم�حــا

هــذا المــ�ح يصطلــح عليــه بالمــ�ح الحداثــوي والــذي يذهــب البعــض 
إلى تســمية كل العــروض الم�حيــة الحداثويــة )بالميتــا مــ�ح( .

لــذا فــإن المــ�ح الحداثــوي الــذي شــاهدناه يمكــن أن نقــول عنــه أنــه فــن 
ي لبعــد جمــالىي وفكــري 

يعمــد إلى خلــق )الــدلالات( بمضمــون وشــكل بنــا�ئ
عــى جغرافيــا  وتطبيقهــا  والــرؤى  للأفــكار  متناهيــة  لا  مســاحات  ولخلــق 

. ي دومــاً
ي يحــاكي المتلــ�ت

المــ�ح ببعــد فلســ�ن
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قراءة في مسرحية )كاروك(

 لعبد الكريم العامري

ي أحــد اللقــاءات 
يقــول الكاتــب المــ�حي البــ�ي عبــد الكريــم العامــري �ن

ي بداياتــه بقضــاء الفــاو ” أحــب الســياب وادغــار آلــن بــو 
الصحفيــة بأنــه �ن

ورامبــو” حيــث أن هــؤلاء مــن الكتــاب الذيــن اســتخدموا الرمــوز بصــورة 
العامــري  لاســتخدامات  الأول  التأثــ�ي  يعــود  وربمــا  ي كتاباتهــم 

�ن واضحــة 
الرمزيــة إلى تأثــره بهــؤلاء الكتــاب مــن خــلال كتابــة م�حيتــه كاروك إحــدى 
أننــا  رغــم   ، ي

العــرا�ت بالوجــع  تضــج  ي  الــ�ت العامــري  الكريــم  عبــد  م�حيــات 
اتــه عــى هــذه الم�حيــة  عرفنــا العامــري شــاعراً وهــذا مــا قــد يلاحــظ تأث�ي
كــون إيقــاع النــص ومفرداتــه كلهــا جــاءت بلغــة شــعرية، وشــعرية عاليــة، 
الجزالــة  تهيمــن  ولــم  وتصاعــده  الــدرامي  الحــدث  عــى  حافظــت  ولكنهــا 
ي النــص، ولأن زمــن كتابــة النــص، 

اللغويــة والمفــردة الشــعرية عــى الفعــل �ن
 
ً
هــو زمــن تهيمــن فيــه ســلطة قمعيــة تقبــع الحريــات وحريــة الــراي فــكان لزامــا

ي أراد  ي الــ�ت
عــى المؤلــف العامــري أن يتخــذ الرمــوز، وســيلة لإيصــال المعــا�ن

النــص )العنــوان( فمفــردة  ، فبــدأت الرمزيــة منــذ عتبــة  ي
توصيلهــا للمتلــ�ت

ي 
ي )الحيــاة( والفــرح وبدايــة المنطلــق �ن كاروك تشــ�ي إلى مهــد الــولادة يعــ�ن

 مــن خشــب التابــوت، 
ً
الطريــق ولكــن كيــف إذا كان هــذا الــكاروك مصنوعــا

ي علاقــة جدليــة أراد 
 �ن

ً
اوجــا معــا ن هنــا يختلــط مفهــوم المــوت والحيــاة وي�ت

ي يولــد بمســتقبل 
الكاتــب أن يعــ�ب عنهــا بلغــة ترمــز إلى أن الإنســان العــرا�ت

ات، حيــث أن مفهــومي )التابــوت( و)الــكاروك( يحمــلا  ي تلــك الفــ�ت
ميــت �ن
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يــوحي  ي 
والثــا�ن )والنهايــة(  للمــوت  يــوحي  فــالأول  المعــ�ن  ي 

�ن التناقــض 
للــولادة )وبدايــة الحيــاة( فكيــف إذا مــا تداخــلا وكانــا همــا منطلــق بدايــة 
يولــون  الدلالــة  علمــاء  أن  حيــث  الفــرد.  لهــذا  الأولى  ال�خــة  عــ�ب  الفــرد 
 ذا أبعــاد دلاليــة ورمزيــة، كمــا 

ً
 ســيمائيا

ً
 ويعــدوه بأنــه نظامــا

ً
العنــوان اهتمامــا

ي كتابــه )ســيماء العنــوان( فــإن هــذا العنــوان 
يشــ�ي لذلــك بســام قطــوس �ن

ي واجتمــاعي حــول 
ي مــن مخــزون معــر�ن

)كاروك( يوقــظ مــا يمتلكــه المتلــ�ت
يــا خشــبا  ))الابــن:  يقــول  العنــوان  تأويــل  فعــل  يبــدأ  هــذا  الموضــوع ومــع 
ي حــوار آخــر 

يتناثــر كالثلــج، مــن أي بقــاع قطعتــك الأيــدي…؟(( وكذلــك �ن
ي زي حيــاة!(( 

 �ن
ً
، كــن موتــا

ً
(( ))كــن حطبــا، لعبــا

ً
 كــن تابوتــا

ً
الابــن: يــا خشــبا

ي تــدل عــى أشــياء حســية  ي نــص كاروك أن المفــردات الــ�ت
ه �ن مــا يمكــن تأشــ�ي

الــذي  الابــن  ي حــوار 
فــ�ن الواقــع كانــت تحمــل رمزيــة سياســية،  ي 

مدركــة �ن
الهويــة  مجهــول  المنــادى  أن  إلى  هــذا  يرمــز  )الخشــب(  إلى  بنــداء  يبــدأه 
بدلالــة »مــن أي بقــاع قطعتــك الأيــدي« هــذه الهويــة المجهولــة… تمثــل 
رمــز الســلطة الفاســدة آنــذاك، الــذي لا يحمــل هويــة )الإنســان( وهــو بحــق 
ي حــواره. وتقــول المــراة: ))مــن 

يمثــل المــوت بــزي حيــاة كمــا يقــول الابــن �ن
ي الأرض أرضعــك 

هــذا الــكاروك ســتحبو يــا ولــدي.. تكــ�ب كالشــجر النابــت �ن
ة.. كي تبــ�ت عينــاك  … الصــ�ب المنقــوع بنــار التنــور… أرضعــك الغــ�ي الصــ�ب
ف الأرض((  تحــرس هــذي الــدار يــا ولــدي: الأرض شــيلة أمــك فاحفــظ �ش
ي تــدل عــى البــؤس والمعانــاة لرأينــا أن الم�حيــة  لــو أحصينــا المفــردات الــ�ت
ي ظاهرهــا 

ي �ن تمثــل حــزن داخــىي متهجــم عــى الواقــع، حــ�ت المفــردات الــ�ت
ي حــوار المــرأة، 

زه المؤلــف كمــا �ن رؤيــة نحــو التمجيــد، فــ�ي تهكــم ســاخر يــ�ب
تهكــم واضــح عــى رجــال السياســية بذلــك الوقــت الذيــن يشــبهون )الأرض/

ة  ف الإنســان الجنــدي وتحــت يافطــة هــذه المقــولات الكبــ�ي الوطــن( بــ�ش
ي حــوار 

ونــه للســ�ي نحــو حتــف مجهــول، و�ن ي يرفضــون معارضتهــا يج�ب الــ�ت
ي 

( والطبيــىي والمنطــ�ت ضعه )الصــ�ب المــرأة تقــول لطفلهــا المنتظــر بأنهــا ســ�ت
ي آنــذاك كان يحتــاج 

أن الأم ترضــع وليدهــا )الحليــب( ولكــن الفــرد العــرا�ت
ي الأرض هــذه 

( حــ�ت يكمــل المســ�ي كإنســان ليكــ�ب كالشــجر النابــت �ن )الصــ�ب
الأرض هي )الوطــن( ومــا فعلــت الأم ذلــك إلا لــ�ي )تبــ�ت عينــاك تحــرس 
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ي يولــد الطفــل  ي ترمــز إلى الوطــن. آيــة حيــاة هــذه الــ�ت هــذي الــدار( الــدار الــ�ت
فيهــا ليجهــز للمقاتلــة؟ أليــس هــذا تهكــم واضــح مــن المؤلــف فــالأم بالفطــرة 
اق، وهنــا تشــكل  اه ينمــو أمامهــا بزهــو وإ�ش ي وليدهــا ليمــوت بــل لــ�ت لا تــر�ب
( الــذي  ( تشــابه لغــوي جميــل مــن حيــث )الصــ�ب مفــردة )أرضعــك الصــ�ب
تســتخدمها  ي  الــ�ت المــادة   ) و)الصــ�ب يتحمــل،  الــذي  للإنســان  صفــة  هــو 
ن الأولى مــن عمــره،  الأمهــات لفطــم الوليــد مــن تنــاول الحليــب بعــد الســنت�ي
هــذا التشــابه ينحــو لمعــ�ن أن الأم لا ترضــع وليدهــا الحليــب بــل ترضعــه 
أن  يســتطيع  الــولادة…  منــذ  رجــاً  ليكــون  عمــره  بدايــة  منــذ  المــادة  تلــك 
يحــمىي هــذه الأرض. يقــول: ))الابــن : مــا كنــا ندافــع عــن وطــن فحســب 
الــكاروك معــا�ن ((  ..كنــا نشــد الــروح عــى فوهــة المدفــع…كي يبــ�ت هــذا 
ي بحــوار لاحــق مــن الم�حيــة حــ�ت نفهــم ســياق ورمزيــة كلمــة 

لابــد أن نــأ�ت
ي إحــداث متقدمــة 

ي جــاءت بحــوار الابــن حيــث يقــول العامــري �ن )وطــن( الــ�ت
مــن الم�حيــة حيــث قــال عــن الوطن)أمــا كان عليــه أن يعــدل(، أي يعــود 
فيمــا كان عليــه مــن تســلط وعنجهيــة، هــذا الوطــن الــذي جــاء نكــرة بــدون 
ي ذلــك الوقــت، فــإذا قيــل الوطــن 

لــه رأس الســلطة لنفســه �ن ن )الـــ( كان يخ�ت
يــر الابــن بــأن الدفــاع لــم يــأتِ عــن رمــز الســلطة وحســب  قالــوا )هــو( وت�ب
( .ويصــف مجهوليــة  ي

بــل عــن هــذا )الكاروك/رمــز حياتنــا ووطننــا الحقيــ�ت
قــدوم هــذا الرمــز المتســلط بالمدخــل للم�حيــة: ))وجئــت كذئــب هــوى 
 بكفيــك يجثــو اليبــاب(( فقــدوم غريــب 

ً
مــن ســحاب… تــزوغ طريــداً… غريبــا

الجــذور هــذا !
عــا�ن  وفعــاً  اليبــاب  يجثــو  فبكفيــه  ي 

العــرا�ت الإنســان  عــى  بظلالــه  ألــ�ت 
ي  ي الحصــار والقحــط عــى يديــه، إن العامــري وعــ�ب ثنائيــ�ت

الإنســان العــرا�ت
الأحــداث  طــول  عــى  المــ�حي  الفعــل  ســايرت  ي  الــ�ت والمــوت(  )الحيــاة، 
ي يعيــش حيــاة قلقــة ممزوجــة بمــوت لصيــق 

كان يــرمي إلى أن الفــرد العــرا�ت
عــ�ب اللحظــة، كل هــذه تــأ�ت بفعــل الحــروب اليوميــة، مــع البلــدان، ومــع 
الســلطة نفســها، وكان الكاتــب أحــد ضحايــا تلــك الســلطة، والتمــس هــذا 
الأمــر جيــداً، وعــ�ب هــذه المعادلــة يمكــن تفســ�ي المعــ�ن الرمــزي للــكاروك 
لــب  يهتــك  بــ�اخ  )ندخلهــا  الابــن:  )كمهــد(  الــكاروك  وكتابــوت.  كمهــد 



202
202

القلــب( والــكاروك )كتابــوت( الابــن: )نخــرج منهــا بــ�اخ آخــر مطعــون(.
ي 

ي تتشــكل عــ�ب الدخــول والخــروج، تمثــل المصــ�ي الإنســا�ن هــذه الثنائيــة، الــ�ت
ي يقــاد لهــا، فيدخــل لهــذه  ي ظــل أتــون الحــرب اليوميــة الــ�ت

، �ن ي
للفــرد العــرا�ت

الــ�اخ  يــرى منهــا ســوى الحــرب، حــ�ت يخــرج منهــا بوصــف  الحيــاة ولا 
ي لصيــغ تفاهــم كمــا الحــرب كذلــك. 

رمــز الحــروب، فالــ�اخ أعــمى لا يفــ�ن
ويطالــب  وماســيها  الحــرب  الوضعيــة،  هــذه  ينتقــد  الابــن  نــرى  وكذلــك 
بثــورة حيــث يقــول: ))الابــن: هــل قــدر للمــرء أن يبــ�ت طريــداً طــول العمــر 
)صارخــا  النجــار:  اليــاس…؟  يمنحــه  صــوت  أو  يتبعــه  ظــل  مــن  يخــ�ش 
بــه( أجننــت…؟ مــن أجــل تخاريــف يــ�خ الابــن: )يشــ�ي إلى صــورة جــده 
ي الحائط هل كان تخاريف…؟((.الظل 

المعلقة( ذاك المكوار الشاخص �ن
ي مــا كانــت تنفــك تلاحــق  الــذي يتبعهــم هنــا يرمــز إلى رجــالات الســلطة، الــ�ت
ي من أجل كسب ولائه للسلطة وسوقه للحرب، ولكن الأب 

كل فرد عرا�ت
ي 

)النجــار( كان يــرى أن هــذا التمــرد مجــرد تخاريــف لا جــدوى منــه.. فيــأ�ت
الحائــط هــو حقيقــة وليــس  المعلــق عــى  )المكــوار(  بــأن  الابــن  مــن  الــرد 
وهــم، وهنــا ب�احــة إشــارة إلى صــورة جــده رامــزاً لهــا بالمكــوار، والمكــوار 
ي  يــن الــ�ت هــو منــذ ســنوات صــار رمــزاً للتحــرر والثــورة لأنــه رمــز ثــورة الع�ش
ي يراهــا  الثــورة والــ�ت تلــك  ي 

مــا�ن الجــد هنــا هــو  العراقيــون وصــورة  قادهــا 
 
ً
الابــن بأنهــا حقيقــة وليســت تخاريــف. وممكــن تعــاد، وهــذا ليــس صعبــا

ي الــرد المهــزوم مــن النجــار )الأب( )النجــار: تلــك 
كمــا يــرى الابــن. ولكــن يــأ�ت

جــذور تمنحنــا الزهــو يــا ولــدي…. الابــن: صرنــا مثــل شــظايا لا تعــرف بــأي 
ة المســكوت عنــه،  ه عــى نــص كاروك كــ�ث مــكان تســقط!( مــا يمكــن تأشــ�ي
قيــم والفراغــات )……..(  ال�ت الكاتــب بعلامــات  يعــ�ب عنــه  مــا   

ً
ي غالبــا والــ�ت

ورة  أو )….؟( أو )..!( وهــذا يدلــل عــى أن ثمــة كلام موجــود حــذف لــ�ن
مــا، وهــو يدلــل عــى أن هــذا الــكلام مــن المســكوت عنــه، بفعــل الضغــط 
ة كتابــة النــص. ولكــن يفهــم مــن هــذه الفراغــات أن ثمــة  ي فــ�ت

الســلطوي �ن
وجماليــة كذلــك،  سياســية  لأســباب  قولهــا  عــن  المؤلــف  يتــورع  أقــوال 
وتعبــ�ي الابــن بقولــه: )صرنــا مثــل شــظايا لا تعــرف بــأي مــكان تســقط( يــدل 
عــى أن الــرامي لنــا )واحــد( حيــث المعــروف أن الشــظية تطلــق مــن فوهــة 
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معلومة تتوزع وتتقســم وتتشــ�ن عند الســقوط، وهنا الرامي هو )المركز/
الســلطة القمعية/القائد الأوحد( الذي شــ�ن الشــعب إلى أمكنة مجهولة 
ي يســقطون عليهــا أي تحولــت أمكنتهــم  لا يعرفــون حــ�ت هــم الأمكنــة الــ�ت
إلى لا مســتقرة، مجهولــة البعــد والمســتقبل، حيــث أن الشــظية لا يُعــرف 
. وكذلــك الــرامي حينمــا  ي

أيــن ستســقط بــأي بقعــة، وهــذا حــال الفــرد العــرا�ت
فــإن  الابــن،  قــول  الأفــراد حســب  هــم  ي  الــ�ت المتناثــرة  الشــظايا  تلــك  ي 

يلــ�ت
تلــك الشــظايا ســتذهب إزاء أجســاد أخــرى، وتســتقر بهــا، وهــو مــا يمكــن 
ي كوقــود للحــروب، مــع 

فــرزه مــن اســتخدام الســلطة القمعيــة للفــرد العــرا�ت
البلــدان الأخــرى. وكمــا هــو معــروف أن الشــظية لــن تســتعيد وضعيتهــا قبــل 
ي مــرت بــه.  ي إزاء النكبــات الــ�ت

، وهي رؤيــة لانكســار الفــرد العــرا�ت ي
التشــ�ن

م�حيــة  ي 
�ن رمــزي  المؤلــف كقنــاع  اعتمدهــا  ي  الــ�ت المجنــون  وشــخصية 

 ، كاروك تدل بوضوح عى اســتخدام المجنون للانفتاح عى حرية التعب�ي
حيــث يقــول المجنــون ))المجنــون: كــم عيــد مــر ولــم تــأت الطفلــة.. كــم 
عيــد مــر ولــم تــأت نــور!(( ويقــول المعلــم: ))يــا فــرح الــىي بهــذا الطفــل.. 
 
ً
يــأتِ اعتباطــا لــم  )نــور(  المنتظــرة  الوليــدة  الــىي طويــاً(( إن اســم  صــام 

مــن قبــل المؤلــف، بــل إنــه كمســمى للشــخص المنتظــر يرمــز إلى )التحــرر، 
والحيــاة القادمــة ( وهــو رمــز يتعــارض مــع الظلمــات وهــو رمــز التصاعــد، 
والاســتنارة ورمــز انتصــار، وهــو رمــز للحيــاة، وهــذا مــا تحــدث عنــه فيلــب 
ي الأديــان والفــن والحيــاة، وكذلــك تحــدث 

ي كتابــه عــن الرمــوز �ن
نج �ن ســ�ي

ي الطبيعــة شــخص 
شــيلنج عــن )النــور المنقــذ( وأشــار إلى أنــه )أن يظهــر �ن

نج يذهــب إلى أن ))طقــوس  ــخ( كمــا أن ســ�ي ـ ـ ـ منقــذ مشــابه لمســيح التاريـ
 مــا تعمــق رمزيــة الوطــن(( وهــذا القــول يتماثــل مــع 

ً
الــولادة والمــوت غالبــا

تحليلنــا لعلاقــة الوليــد المنتظــر بالــكاروك والوطــن. ويمكــن الذهــاب إليــه 
المجنــون:   .. التــالىي المجنــون  حــوار  ي 

�ن )نــور(  المولــودة  لرمزيــة  كدليــل 
ي الشــارع عنهــا(( والشــارع جمــاد لا يســأل، والتعبــ�ي هنــا جــاء للدلالــة  يســأل�ن
، مــن الظــلام  عــى ســؤال الــرأي العــام )النــاس برمتهــم( عــن موعــد التغيــ�ي
أنفســهم،  قــرارة  ي 

�ن الجميــع  لهــا  يرنــوا  ي كان  الــ�ت الجديــدة  الحيــاة  نحــو 
اً يجمــع أهــل  ويقــول المجنــون: ))المجنــون: كيــف يكــون البيــت الآمــن قــ�ب
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البيــت…؟(( كمــا يقــول المجنــون: ))مــا نفــع الســقف إذا لــم يحــمىي أهــل 
الــدار((. نعــرف أن رب الأ�ة يعــ�ب عنــه بالخيمــة لأهــل الــدار والســقف 
الــذي يظلــل عــى أبنائــه، وهــو مــا كان يطلقــه رجــال الســلطة آنــذاك عــى 
، وهــو تهكــم واضــح  ن الرمــز الأوحــد للســلطة، بأنــه خيمــة العــراق والعراقيــ�ي
مــن المؤلــف الــذي يقــول: )مــا فائــدة الســقف إذا لــم يحــمىي أهــل الــدار( 
دلالة عى عدم نفعية الحاكم لأبناء أ�ته. ويقول المجنون كذلك: ))أي 
كهــم مثــل اللحــم   ي�ت

ً
 بابــا

ً
جنــون هــذا والمــوت عــى الأبــواب … يطــرق بابــا

وم((. يــدل عــى عنجهيــة رجــالات الســلطة، وهــم يطرقــون الأبــواب  المــ�ث
ي الجبهات، ويمكن إدراك هذا 

ليقتادوا الشباب عنوة لحتفهم المحتوم �ن
ي شــاهدنا كيــف يقتــاد الشــباب عنــوة  ي مضــت والــ�ت الأمــر عــ�ب الأزمنــة الــ�ت
ي الحــروب، وهــو يــدل عــى أن المــوت 

ي دور ســكناهم الآمنــة ليشــاركوا �ن
�ن

ي كل بيــت ثمــة شــهيد ملفــع 
ة مــا كان �ن ي فــ�ت

دخــل كل الأبــواب العراقيــة، فــ�ن
! ويقــول كذلــك المجنــون: ))مــن يغفــر للأيــدي وهي تميــت  ي

بالعلــم العــرا�ت
الأبنــاء!(( ص98. 

للمــوت  الأبنــاء  تقتــاد  ي  الــ�ت الســلطة  لأيــدي  ــح  ـ ـ ـ واضــح وصريـ انتقــاد  هــذا 
الواقــع  قبــول  عــدم  عــى  يــدل  ي كبعــد 

تــأ�ت المجنــون  وشــخصية  المؤكــد. 
ي 

ان �ن ان خليــل جــ�ب وعــى الكشــف والرفــض والتمــرد كمــا يذهــب لذلــك جــ�ب
كتابه)المجنــون( فمجنــون العامــري رافــض للوضــع القائــم آنــذاك: كيــف 
لــم  إذا  الســقف  نفــع  ))مــا  البيــت..  أهــل  اً يجمــع  قــ�ب البيــت الآمــن  يكــون 
ي حــوار آخــر:))أي جنــون هــذا والمــوت عــى 

يحــمىي أهــل الدار((ويقــول �ن
وم(( يســتخدم المؤلــف  كهــم مثــل اللحــم المــ�ث  ي�ت

ً
 بابــا

ً
الأبــواب… يطــرق بابــا

رمــز الغــراب بمــا يحمــل مــن تشــاؤمية واضحــة وســوداوية بالنســبة لرؤيــة 
ي السلطة القمعية وذلك 

ي عليه ل�ي يكون رمزا لأعى رمز �ن
الإنسان العرا�ت

عــى لســان الابــن 
(( وبالعــودة إلى 

ً
))الابــن: أي غــراب حــط عــى رأس الدنيــا فــازدادت شــؤما

 : التــالىي الحــوار  فيــه  جــاء  الــذي  المــ�حي  النــص  ي 
�ن الاســتهلالىي  المشــهد 

اث(( يدلــل مــا ذهبنــا إليــه إلى أن  ))وراح الغــراب يــدق البيوتــات دون اكــ�ت
هذا الغراب الشؤم هو رمز قائد الموت، والقمع الذي أراد تعريته الكاتب 



205
205

ن حينمــا جــاء  بتشــبيهه بهــذا الطائــر الشــؤم. لأنــه ازاد الشــؤم عــى العراقيــ�ي
 
ً
اً جالبــا اث. فالغــراب رمــز التشــاؤم بوصفــه طــ�ي ليــدق البيوتــات دون اكــ�ت

ي نــوح وقصــة هابيــل وقابيــل، حــ�ت أن الإغريــق  ي النــ�ب ي قصــ�ت
للنحــس كمــا �ن

ماكانــوا يســمحون للغربــان بــأن تحــط فــوق المعابــد لأنهــم يــرون بــأن هــذا 
ء كمــا أنهــم يــرون أن هبــوط الغــراب عــى المنــازل هــو نذيــر بمــوت  فــأل �ي
)حيــاة  ي كتابــه 

�ن ي  الدمــ�ي الديــن  وقــال كمــال  ل،  ن المــ�ن ذلــك  ي  ســاك�ن أحــد 
اب والغريــب. ويقــول  الحيــاة( بــأن العــرب اشــتقت مــن لفظــة الغربــة والاغــ�ت

المجنــون: ))قــل للســقف ارفــع ثقلــك عــن تلــك الأجســاد((.
نفســه، وهــو  إرادة  يملــك  يناديــه، ولا  مــن  يســمع  الســقف جمــاد، لا  إن 
بثقلــه  رم  والــذي   ،

ً
إنســانيا )المتحجــر(  الســلطة  رمــز  بإنســانية  تشــبيه 

المتحجــر وظلمــه عــى كواهــل النــاس ويقــول النجار:))النجــار: )يمســك 
الــكاروك(: نحــارب يــا ولــدي مــن أجــل هــذا ألا يســتحق منــا الدمــاء….؟((.

ي رؤيــة النجــار، نحــو الإيمــان بالحيــاة، والوطــن، 
هنــا تتجــى فاعليــة التغيــ�ي �ن

ن  بــ�ي ل الوطــن بشــخصه ومــا  ن ن مــن اخــ�ت بــ�ي أو أن النجــار أراد أن يفــرز مــا 
الوطــن كملــك لأبنائــه، أو أن النجــار أراد أن يقــول إننــا نحــارب مــن اجــل 
مســتقبل)ميت( صنــع مــن أخشــاب التابــوت كل تلــك الاحتمــالات واردة 
إلى  تنظــروا  لا  الأبــواب  ))أغلقــوا  المجنــون  ويقــول  النجــار.  لســان  عــى 

الــدار((.  الســقف المــوت يأتيكــم مــن ســقف 
ل الوطــن بشــخصه(  ن فخيمــة الــدار وســقف الأبنــاء رمــز الدولــة )الــذي اخــ�ت
ي مــا كان بيــدي 

ي أبــ�ي ضعــ�ن ي المــوت. ويضيــف المجنــون: لكــ�ن
صــار منــه يــأ�ت

رد الصاروخ. المجنون هنا لا ينتقد نفسه فحسب بل كل أولئك الضعفاء 
ي تقودهــم للمــوت، هــذا المــوت  الذيــن لــم يكــن بمقدورهــم رد الســلطة الــ�ت
فهــو كمــا  الإنســان وحيــداً،  يســتطيع رده   لا 

ً
ي كالصــاروخ �يعــا

يــأ�ت الــذي 
ه، لــم يكــن بمقدورهــم  تهــاوى عــى أ�ة المجنــون تهــاوى عــى آلاف غــ�ي
 لخفافيــش الليــل لــن 

ً
رد ذلــك الصــاروخ الموجــه بقصديــة. يقــول الابــن: تبــا

ي هــذا الصــدر. هنــا الخفافيــش يرمــز 
يلحــق بالــكاروك اذىً فالــكاروك هنــا �ن

 . ي
العــرا�ت إيــذاء الإنســان  ي 

الملتويــة �ن بهــا عــى رجــالات الســلطة وطرقهــم 
وكذلــك ثمــة حــوار يديــن هــؤلاء ويؤكــد بأنهــم ســبب مــوت ابنــة المجنــون 
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تــراب  يكفنهــا..  اب  الــ�ت الليــل…  عــار خفافيــش  ))يــا  يقــول:  )نــور( حيــث 
ك صمتــك((. الســقف(( ويقــول النجــار: ))قــد هيأتــك ليــوم جــاء ســت�ت

 . ن والظلاميــ�ي الظلــم  ضــد  للحيــاة  رمزيتــه  أخــرى  مــرة  يؤكــد  فالــكاروك 
ك الصمــت ويشــق جــدار الضعــف بانتفاضــة الإنســان  ي يــوم يــ�ت

حيــث يــأ�ت
ي نهايــة 

كمــا يتضــح مــن الحــوار الســابق. ولكــن تتولــد الرؤيــة التشــاؤمية �ن
الم�حيــة وهي رؤيــة خاصــة بمنظــور المؤلــف لطبيعــة الفــرد والمجتمــع 
 
ً
ي غيبوبــة وليــس ميتــا

. وأنــا أراه جــاء �ن ي الحلــم القــادم المنتظــر ميتــاً
حيــث يــأ�ت

 
ً
بدلالــة نكــران الأم لهــذا المــوت التشــاؤمي فالــكاروك )الوطــن( لا زال نظيفــا

 مــا ســتحييه.
ً
ي يومــا  يتمتــع برجالاتــه الــ�ت

ً
اً أبيضــا خــ�ي

))لقد مات طفلك مريم! الأم: لا لم يمت فكاروكه أبيض كالجناح((.
ي »الشــجرة هي الإنســان  ن مــىي الديــن بــن عــر�ب وكمــا يقــول شــيخ المتصوفــ�ي
هي  والــكاروك  التابــوت   

ً
تواليــا منهــا  ينشــأ  ي  الــ�ت المــادة  ولأن  الكامــل« 

)الخشــب( فالمع�ن يتجه إلى الأنســنة بوصف الكاروك حياة الإنســان ع�ب 
ي الألــم والأمــل، الألــم يتمثــل بالتابــوت والأمــل يتمثــل بالــكاروك كمهــد.

شــ�ت
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قطرة الماء وتعدد المدلولات 

في مسرحية )قطرة( 

للمخرج أكرم وليم

ي هذه بمقولة لجلال الدين الرومي الذي يقول )لستَ 
ي أفتتح قراء�ت

دعو�ن
ي قطــرة مــاءٍ واحــدة(، مــن 

ي محيــط بــل أنــت محيــطٌ بأكملــه �ن
قطــرةَ مــاءٍ �ن

ي كليــة الفنــون الجميلــة 
ي قدمــت �ن هنــا أنطلــق لقــراءة م�حيــة )قطــرة( الــ�ت

بجامعــة البــ�ة وهي مــن تأليــف وإخــراج الدكتــور: أكــرم وليــم ودراماتــورج 
، وكانــت قــد قدمــت  ي

اف الدكتــور: عــىي الحمــدا�ن ، وإ�ش الدكتــور حيــدر د�ش
ي مهرجــان بغــداد الــدولىي لعــروض مــ�ح الشــارع 

الم�حيــة بوقــت ســابق �ن
 اختــاره 

ً
 لافتــا

ً
ونالــت الجائــزة الأولى. إن عتبــة الم�حيــة تتضمــن عنوانــا

مــن   
ً
منطلقــا ي 

المعــا�ن تعــدد  عــى  المبــ�ن  حمــل  محــاولًا  بــذكاء  المؤلــف 
؛  ي

 مــن ذاكــرة المتلــ�ت
ً
 ومكانيــا

ً
ي وثيمــة واقعيــة قريبــة زمانيــا مفهــوم احتجــاحب

ي بقدســية عنــد شــعوب العالــم عــ�ب الأزمــان، لأهميتــه 
كمــا أن المــاء حــ�ن

ي حيــاة الإنســان، نظــراً لأبعــاده الروحيــة، 
اً �ن ن الكونيــة بوصفــه يشــغل حــ�ي

ية العديــدة  وحــ�ت الماديــة، حــ�ت أن الفلاســفة وضعــوا محاولاتهــم التفســ�ي
حــول تأثــ�ي المــاء عــى موجــودات هــذا الكــون الرحيــب، وتبــ�ت مقولــة أصــل 
ن الطروحــات، إن الم�حيــة انطــوت عــى  الحيــاة )المــاء( هي الأرجــح بــ�ي
ة(، قطــرة المــاء  ي إلى بعديــن )قطــرة مــاء( )قطــرة غــ�ي

ك متشــ�ن معــ�ن مشــ�ت
ي تــدور حولهمــا هــذه الم�حيــة، المســتلة كثيمــة مــن الواقــع  ة الــ�ت والغــ�ي
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ي البــ�ة، ومشــكلة المــاء والتظاهــر وقتــل 
 فأحداثهــا جــرت �ن

ً
القريــب زمكانيــا

المتظاهريــن.. إلــخ، فقــد حــاول المبــدع أكــرم وليــم أن يوظــف هــذا الحــدث 
( وبجنونــه المــ�حي  بطريقتــه المعهــودة بالتعامــل مــع )النــص المــ�حي
والأداء،  الإخــراج  ي 

�ن روعــة  إلى  البســيطة  الثيمــة  هــذه  أحــال  المعهــود 
ي مرحلــة الدراســة وحســب، قــدم جنونــه 

وبمســاعدة طلبــة هــواة لازالــوا �ن
 بقلبــه 

ً
ي هــذه الم�حيــة، وهــو الفنــان المــ�حي الــذي يكتــب نزفــا

المعتــاد �ن
 متســامية، تتحــاور، بطريقــة المونولوجــات 

ً
قبــل يــده، قــدم وليــم أرواحــا

الاحتجــاج  ن  بــ�ي مــا  اوج  ن يــ�ت بأســلوب  البعــض  بعضهــا  مــع  بتواصــل  ولكــن 
 
ً
، مــع إيقــاع مضمــر تــارة ومعلــن تــارة أخــرى متســارعا ي

والاســتدعاء الوجــدا�ن
المتســارعة  وتنقلاتهــا  الحيــاة  مرمــزات  إلى  ي 

يفــ�ن أن  يحــاول   ،
ً
بطيئــا أو 

 بمســألة الإيقــاع وهــذا 
ً
مــرة، والجامــدة مــرة أخــرى، إن وليــم كان مهمومــا

مــا تفــ�ه أغلــب أعمالــه، فثيمــة الإيقــاع ومدلولاتــه لــم تغــب أبــداً عــن بنــاء 
الســابقة، وصــولًا إلى قطــرة، وكأنــه يشــعر بحميميــة  عروضــه الم�حيــة 
مــع هــذا الإيقــاع غــ�ي المتــوازن ويحــاول أن يبحــث عــن ثيــم تماســك مــن 
 
ً
 بارعــا

ً
 إلى الواقــع بطبيعــة الحــال، وكان وليمــا

ً
هــذا الإيقــاع المحــال إشــاريا

ي العــرض )الكــر�ي تــارة( والتلفــاز 
ي تحــول المفــردة الديكوريــة الرئيســة �ن

�ن
تــارة أخــرى، ويســتمر التحــول الــدلالىي لميكرفــون وآلــة موســيقية، وقيــود 
أنــه حــاول  ي بعــض الأحيــان، إلا 

ة العــرض �ن الســجان، ووليــم رغــم مبــا�ش
ي  ن اللغــة الحواريــة الــ�ت ء بطريقــة المزاوجــة بــ�ي ي

الهــرب بالمبــ�ن بعــض الــ�ش
ي الحيتــان.. 

، واللغــة العاميــة، كمــا �ن ي
ا�ث ي الــ�ت

تتداخــل مــع الأســلوب الحــكا�ئ
أخــرى  مفــردة  الحيتــان،  والمرجــان(،  واللؤلــؤ  والفضــة  الذهــب  )خزائــن 
ي هــذا العــرض، 

 �ن
ً
متكــررة وليســت ببعيــدة عــن المــاء، الــذي يفيــض حزنــا

مدلــولات  إلى  ي 
تفــ�ن  ، ن للممثلــ�ي الدائريــة  الحركــة  أن  كمــا  وذاكــرة،   

ً
وألمــا

ي هــذه 
ي للإنســان )المحتــج( وذهنيتــه الكائنــة �ن

ي البعــد الــذا�ت
ســيكولوجية �ن

ي كل مــرة لحلــول تأخــذ أبعــاداً تقدميــة أكــ�ث مــن 
ي �ن

ي لا تفــ�ن الدائــرة والــ�ت
ة الجمــل الحواريــة الاحتجاجيــة )يقطونــا واحنــا  دورانهــا المتكــرر، رغــم كــ�ث
عيشــتنا تلزيــك(، وكمــا جــاء عــى لســان إحــدى الأرواح )صرنــا لعبــة ولعــب 
 مــع مفــردة 

ً
بينــا البهلــوان( وهي مفــردة احتجاجيــة ســاخرة وتتماثــل إيقاعــا
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لمــان(، وكمــا تقــول إحــدى الأرواح )الشــمس تســمط شــمس( دلالــة  )ال�ب
وســط  احتجــوا  قــد  كانــوا  )المتظاهريــن(  الأرواح  تلــك  أن  عــى  قصديــة 
ي الظــلام الدامــس، ومفــردة الجــ�، علامــة الرفعــة 

، وليــس �ن
ً
)النهــار( وعلنــا

ي  ــع الــ�ت ـ ـ ـ ، وتقابلهــا مفــردات التقريـ
ً
ي حلقــت عاليــا والعلــو لتلــك الأرواح الــ�ت

)الجحــر(،  مــن  جــاؤوا  أنهــم  إلى  ويشــ�ي  علينــا(  )هــدوا  المؤلــف  وضعهــا 
ة  ن الله أحــد هي كطــرة..أي كطــرة كطــرة غــ�ي ي حــوار آخــر )خايبــ�ي

ويقــول �ن
 عــى 

ً
المخــرج والمؤلــف معــا يلعــب  الظهــر(، هنــا  بنــص  وطاحــت منهــم 

اكها  ي بنــاء الحــوار، واســتخدام تضاديــة المفــردة، واشــ�ت
أســلوب المفارقــة �ن

 مــن تعــدد معانيهــا لــدى 
ً
اك اللغــوي للمفــردة انطلاقــا والإفــادة مــن الاشــ�ت

ات وهي صــورة حيــة مقتبســة مــن اليــوم  ، وصــولًا إلى ارتــداء الســ�ت ي
المتلــ�ت

ي ال�خــة المدويــة مــن 
ات، لتــأ�ت الــذي ارتــدى فيــه المحتجــون تلــك الســ�ت

 
ً
أحدهم )لم يعاملونا إلا كأرقام( وهي قمة القسوة والمأساة أن تكون رقما

ي وطنــك!!! ليختــم وليــم بمشــهدية مؤثــرة )حينمــا 
ي هــذا الكــون و�ن

عابــراً �ن
ي كانــت ترتديهــا( وهــو يــرمي  غــ� وجــوه تلــك الأرواح بنفــس الأكفــان الــ�ت
 بنيلهــم الشــهادة مــن أجــل )كطــرة مــاي وكطــرة 

ً
)الحلــوى( عليهــم ابتهاجــا

ف(، كنــت أتمــ�ن أن يســقط بعــض التوظيفــات عــى هــذا العــرض  ة و�ش غــ�ي
العنــ�  إدخــال  أو   ،

ً
عطشــانا قتــل  والــذي  ن  الحســ�ي الإمــام  قضيــة  مثــل 

وشــكلن  بــل  البــ�ة  ي 
�ن بالمظاهــرات  بقــوة  ات  حــاصرن بوصفهــن  ي 

النســا�ئ
عامــل تأثــ�ي إعــلامي واجتمــاعي وقتــذاك.. كل الشــكر لأكــرم وليــم ولقســم 
الفنــون الم�حيــة عــى هــذا العــرض الــذي حــرك فينــا نزعــة الاحتجــاج مــرة 

ي العطــش منــذ أمــد بعيــد...
ي تعــا�ن ي مدينتنــا الــ�ت

أخــرى إزاء مــا يجــري �ن
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العرض الاحتجاجي 

)لا ما نتعب( 

وإسهام المسرح في التحريض الإيجابي

)لا ما نتعب( عرض م�حي من إنتاج ساحات التظاهرات والاعتصامات 
ن الشــباب )عــىي عصــام، محمــد العامــري،  ي البــ�ة لمجموعــة مــن الفنانــ�ي

�ن
وآخريــن....  العبيــدي....  ...طالــب  ي 

تــ�ت محمــد  نــور   ، الفرطــو�ي ســلام 
ي لا أعــرف أســماء جميــع الــكادر ( العــرض 

أعتــذر لعــدم ذكــر الجميــع لأ�ن
ي ســاحات التظاهــرات، مــن الإنتــاج للعــرض، مــن الاســتلهام للفكــرة، 

قــدم �ن
إنــه   ، ي الإيجــا�ب للتحريــض  ســى  ي  احتجــاحب  

ً
فكريــا الشــارع(  )مــ�ح   

ً
تقنيــا

وتــذوب  الــرؤى  فيــه  تتداخــل  مــ�ح  والعقــل،  القلــب  مــن  نابــع  مــ�ح 
القواعديــة الجامــدة، مــ�ح تنطلــق فيــه الــروح بالقــول والإيمــاءة، مــ�ح 
 
ً
 خاصــا

ً
ينفتــح عــى الجمهــور فهــو منهــم وإليهــم، لــذا شــاهدناه يخلــق نوعــا

 نحــو 
ً
ي تســتدر الدمــوع تــارة وتخلــق تحريضــا إيجابيــا مــن )التفاعليــة( الــ�ت

الإصلاح ومحاربة الفساد تارة أخرى، ابتداء من العتبة الدالة عى الرفض 
ي المتجــذر بالمفــردة، تحــول لتشــكيلات مــن الألــم 

)لا ( الرفــض التاريــىن
ي / المنحــدر مــن تاريــــــخ أليــم وصــادم، تحــول بفعــل ديناميــة الفكــر 

الزمــكا�ن
ي فضــاءات مفتوحــة /متحركــة، لا تســتقر 

ي إلى صرخــة احتجــاج �ن الشــبا�ب
ث لأي اســتاتيك، هو  عى كتل أو أمكنة معينة، بل دينامية فاعلة لا تك�ت
ي وجــ�ي الحقيقــة: الشــكل والمضمــون المتســق مــع الفكــرة 

عــرض يتمثــل �ن
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ي / الحــدث الســيا�ي 
ي انطلقــت مــن طبيعــة الظــرف الزمــا�ن / الفكــرة الــ�ت

ي ألهمــت هــؤلاء الشــباب مثــل هــذه  ، وحركــة الاحتجاجــات الــ�ت والمجتمــىي
اً الطابــع الجمــالىي  ي لــم تكــن فكريــة وحســب، بــل أحاطهــا كثــ�ي الفكــرة الــ�ت
ن مــع مــا اســتخدموه  ي بنــاء ارتبــاط الأحــداث والتحــركات الدالــة للممثلــ�ي

�ن
ديكوريــة،  تشــكيلات  شــكل  عــى  المتمظهــر  )الاحتجــاج(  مفــردات  مــن 
والقنــاص،  للدمــوع،  المســيل  والغــاز  والدمــاء  والخــوذة  ي 

العــرا�ت العلــم 
، المحــرض تــارة  ي هــذا العــرض المــ�حي ... مهيمنــات تبــ�ن ي البيبــ�ي

قنــا�ن
ن  ي ســاحات الاحتجــاج، وبــ�ي

نحــو الأخــذ بالحقــوق والبقــاء )بــدون تعــب( �ن
يقودهــا  ناصعــة  لثــورة  الداعيــة  ســلمية...(  ســلمية..  )ســلمية..  صرخــة 
ة احتجــاج  ، العــرض المــ�حي مســ�ي الشــباب بعيــداً عــن الخــراب والفــو�ن
لكلمــة قالهــا الشــباب المبــدع نيابــة عــن كل شــباب العــراق، هي نمــوذج حي 
، الــواعي  ي تمظهــرت بهــذا الفعــل الحيــوي الجمــالىي

لكلمــة الشــباب العــرا�ت
يــة كانــت صــوت  لــكل قضايــاه، الشــباب، قدمــوا ثيمــة جماليــة لكتلــة ب�ش
والطغيــان،  الظلــم  ضــد  تــ�خ  واحــدة  بــروح  متلاحمــة  أجســاد  واحــد، 
، الشــباب قدمــوا هــذا العــرض عــى أســاس  ي

تــ�خ باســم كل شــاب عــرا�ت
م روحي واجتمــاعي حملهــم صرخــة الآلاف مــن الشــباب ليقولوهــا  ن ميكانــ�ي
ي وردت   ودلالــة والــ�ت

ً
بطريقتهــم الخاصــة، وتبــ�ت تلــك العبــارة الأكــ�ث وجعــا

ن حــ�ت نبجيكــم  ي العــرض عــى لســان الفنــان عــىي عصــام: ))إحنــا مــا جايــ�ي
�ن

ن حــ�ت نكــول الشــهيد مــا يمــوت((. تحيــة لــكل الشــباب  شــباب.. إحنــا جايــ�ي
ن بهــذا العــرض الــواعي وبخاصــة العنــاصر النســوية ومــن أغفلــت  المســاهم�ي
أســماؤهم ممــن ســاهم بــأداء شــخصيات العــرض، كل الحــب لهــم لأنهــم 

صرخــوا بــوعي وجمــال ظــل كل أوجــه القبــح والخــراب.
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نزهة في الجحيم 

لنهاوند الكندي

)نزهة في أوجاع الإنسان وإرهاصاته(

ن يــدي المجموعــة الم�حيــة البكــر للكاتبــة الب�يــة )نهاونــد الكنــدي(  بــ�ي
 م�حيــة، 

ً
ي ضمــت خمــس نصوصــا ي الجحيــم( والــ�ت

والموســومة ) نزهــة �ن
ومنــذ الوهلــة الأولى تفتتــح الكاتبــة عتبتهــا النصيــة بعنــوان صــادم، عــى 
ي تحمــل  ي الجحيــم( إضافــة إلى عناوينهــا الــ�ت

غــلاف مجموعتهــا ) نزهــة �ن
ي الجحيــم ( )صــلاة العاهــرات( 

مــن الدلالــة والمفارقــة والرمزيــة )نزهــة �ن
ي الطــرح وبنــاء النــص 

)النفــس أمــارة بالحيــاة(، مــا يــوحي للقــارئ بالمغايــرة �ن
ي مجال الكتابة، 

الم�حي لدى الكاتبة، رغم أنها تخوض تجربتها الأولى �ن
ي العــراق 

ي صــدرت لكتــاب شــباب �ن وربمــا هي أنضــج التجــارب )الأولى( الــ�ت
ي هــذه المجموعــة 

(، عــدة مهيمنــات راكــزة �ن ي مجــال )التأليــف المــ�حي
�ن

 للإنســان، 
ً
ومحطــات انتقــال، ففضــاءات الأمكنــة مغلقــة حانقــة، أو ســجنا

ي فلكــه تــدور المأســاة الحقيقيــة، كمــا أن المؤلفــة 
ز المعانــاة، و�ن منــه تــ�ب

ـ فشــخصياتها تجريبيــة ونمــاذج لظواهــر  تمنــح شــخصياته مســميات  لا 
ورة تقفــز مــن الخصوصيــة للعموميــة،  وجوديــة ومجتمعيــة، تــومئ لهــا ســ�ي
ي لــدلالات لغتهــا وحواراتهــا الم�حيــة، ولــو أخذنــا النصــوص 

بأعمــال التلــ�ت
ي م�حيــة )ســقوط عــدن( ثمــة تدويــر 

تسلســاً ضمــن ترتيــب المؤلفــة فــ�ن
أن  رغــم  ترشــيق،  إلى  بحاجــة  الحــوارات  تلــك  بعــض  وإن  الحــوارات،  ي 

�ن
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ي بعــض نصــوص مجموعتهــا اعتمــدت اللغــة التلغرافيــة، ولكــن 
المؤلفــة �ن

ي بقيــة النصــوص، رغــم أن اللغــة جميلــة وجزلــة 
غلبــت الســمة ال�ديــة �ن

ي تكــرار وصــف الشــخصيات بالحــوارات، يؤخــذ 
المفــردة، إلا أن الإلحــاح �ن

ال ذلــك بحــوار واحــد، أو تــرك الأحــداث ترســم  ن عــى المؤلفــة، وممكــن اخــ�ت
الشــخصية الم�حيــة، كمــا أن نهاونــد تركــز عــى كــم )الســلبية( وتحــاول 
الأمــر  هــذا  ولكــن  لأحداثهــا،  مركزيــة  الأمــر كبــؤرة  هــذا  عــى  الاشــتغال 
 ، غيــب الدرامــا داخــل فضــاء النــص، وكانــت نصوصهــا بحاجــة لدرامــا أكــ�ث
ي 

اشــق فلســ�ن ي نصياتهــا، والــ�اع يتحــول ل�ت
ء شــديد �ن فالدرامــا تســ�ي ببــ�ي

لإرادات  ي  الخــارحب الفعــل  ينقصــه  )لمقــروء(  النــص  يحيــل  بالحــوارات، 
ي حواراتهــا عــى بنــاء الفكــرة 

اً �ن شــخصياتها الم�حيــة، ولأنهــا تعتمــد كثــ�ي
ي نصوصهــا، 

، فــ�ي ســعت لتوظيــف بعــض الآيــات القرآنيــة �ن
ً
بنــاء قويمــا

ي نــص 
وبخاصــة الآيــات المتصلــة بقصــة هبــوط الشــيطان إلى الأرض كمــا �ن

ي الجحيم( ويبدو 
ي نص )نزهة �ن

)سقوط عدن( أو قصة فرعون ومو� �ن
مــن قــراءة نــص )ســقوط عــدن( أو حــ�ت نصــوص المجموعــة الأخــرى أن 
ي )عــىي 

، بنصــوص مجموعــة )الإلهيــات( للكاتــب العــرا�ت
ً
الكاتبــة متأثــرة تمامــا

ي 
ي الزيــدي(، مــع هــذا لا يخلــو النــص مــن إســقاطات رمزيــة كمــا �ن عبــد النــ�ب

تحــولات )العريــن / الوطــن( وكان مــن الممكــن أن تســتخدم هــذا الأســلوب 
ي إسقاط أفكار نصوصها الم�حية أك�ث عى خصوصية الواقع العراقية، 

�ن
المعــاصر،  اليــوم  إنســان  مــع  واشــتباكاتها  الظاهــرة،  شــمولية  عــى  وليــس 
ل نــص )ســقوط عــدن( وعــدم التدويــر  ن وكان ممكــن مــن الكاتبــة أن تخــ�ت
بالأحــداث الــذي يفــرض كمــا أوضحــت تحويــل النــص )لمقــروء( لا يمكــن 
ي عــى خشــبة المــ�ح، وهــذه الملاحظــة يجــب 

تخيــل تحويلــه لعــرض عيــا�ن
ي 

ي قــادم الأيــام، أمــا �ن
 عنــد كتابــة النــص المــ�حي �ن

ً
أن تفكــر بهــا المؤلفــة مليــا

ء، �د مســتمر عــى حســاب  ى �د بــ�ي م�حيــة )صــلاة العاهــرات( فــ�ن
ي هنــا الإرادات  ، وأعــ�ن المــ�حي النــص  بــه  الــذي يجــب أن يتســم  الفعــل 
للشــخصيات الم�حيــة، يخــال للقــارئ أن أول صفحــات م�حيــة )صــلاة 
ي الإدانــة 

، ولكنــه يتســم بأســلوب نهاونــد الواضــح �ن ي
العاهــرات( �د روا�ئ

ي حوارات العاهرة الثانية، 
المجتمعية، لمنظومة العلاقات الأ�ية، كما �ن
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وات زوجهــا الــذي كان يقــول لهــا إن العاهــرة  ن ي تحولــت لعاهــرة إرضــاء لــ�ن الــ�ت
ي الجحيــم( يتنــاص هــذا الفعــل الإبــداعي 

ي نــص )نزهــة �ن
أفضــل منــك....و�ن

الأبــواب  خلــف  أو  مخــرج/  يوجــد  )لا  ســارتر  م�حيــة  نــص  مــع  كنــص 
ة )الآخــرون هــم الجحيــم(، عــى  ي قــال فيهــا جملتــه الشــه�ي المغلقــة( الــ�ت
مســتوى بعــض الثيــم، وكذلــك الشــخصيات ودلالــة المــكان، ويمكــن القــول 
ي  ي للإنســان، وللأخطــاء الــ�ت

ي نصــوص )نهاونــد الكنــدي( جلــد حقيــ�ت
إن �ن

ي المعاصر، ويلتمس  يرتكبها، ومحاولة إظهار أبرز منغصات الوعي الب�ش
القــارئ أن علاقــة النــص بالإنســان علاقــة شــك متواصلــة، عــى أنّ الإنســان 
ي هــذا الكــون، إذ أن )الجحيــم، المــوت، الخــ�ان، 

ور الرئيســة �ن أبــرز الــ�ش
الجنــون، الشــيطان( مهيمنــات دالــة عــى الكــم الســوداوي الــذي تؤثــث مــن 
ي تجعــل النصــوص ذات  خلالــه الكاتبــة نصوصهــا، عــ�ب هــذه الرؤيــة، الــ�ت
مســحة دراميــة ســوداء، وعــى وفــق مــا تقــدم مــن ملاحظــات أرى أن الكاتبــة 
 
ً
لهــا شــأنا ، وســيكون  المــ�حي التأليــف  ي مجــال 

خطــت خطــوة ناجعــة �ن
قابلياتهــا  تطويــر  مــن  المنــوال وحاولــت  هــذا  عــى  اســتمرت  مــا  إذا  اً  كبــ�ي
ي مجــال الكتابــة الم�حيــة، عــ�ب الاطــلاع الواســع للنصــوص الم�حيــة 

�ن
ي  ي ورش الكتابــة الم�حيــة الــ�ت

)العالميــة والعربيــة والمحليــة( والدخــول �ن
تعــد خــ�ي مطــور لقابليــات الكاتــب مــن الناحيــة العمليــة... أبــارك لهــا هــذا 

ي البــ�ة.
الإبــداع والمنجــز المهــم عــى الســاحة الأدبيــة الم�حيــة �ن
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اشتباك الدلالة الجمالية 

و

تعدد التأويلات في عرض اشتباك 

للمخرج الدكتور حازم عبد المجيد

 بعنــوان 
ً
 م�حيــا

ً
ي جامعــة البــ�ة عرضــا

قدمــت كليــة الفنــون الجميلــة �ن
ي بغــداد، وهــو 

ي للمــ�ح والمقــام �ن )اشــتباك( ضمــن مهرجــان العــراق الوطــ�ن
مــن تأليــف وإخــراج الدكتــور حــازم عبــد المجيــد ومســاعد مخــرج الدكتــور 
ي الدكتور عىي مشــاري وتمثيل )عىي 

معيبد العيســاوي والتأليف الموســي�ت
ي موســي�ت )فاطمــة عــىي  ( وتقــ�ن ن عبــد الحســن ضهــد، ســىب يــا� حســ�ي
ي  وأحمــد ســعيد( وب�احــة هــذا العــرض مــن أنضــج العــروض العراقيــة الــ�ت
ة، فهــو عــرض يهــز الوجــدان عــى  ي الســنوات الأخــ�ي

يمكــن أن تشــاهدها �ن
 عــى المخــرج الجمــالىي 

ً
مســتوى الأداء والتقنيــات والحــوار، وليــس غريبــا

الدكتــور حــازم عبــد المجيــد فهــو يختــار موضوعاتــه بعنايــة ويؤســس لــرؤى 
ي عــرض )اشــتباك( 

مــا يمكــن أن تتلمســه �ن إخراجيــة غــ�ي تقليديــة، وهــو 
)الإضــاءة(  خــلال  مــن  الخشــبة  لفضــاء  ي 

اللــو�ن التأســيس  مــن  ابتــداء 
الآخــر  هــو  والمتناغــم  الــزي  ي 

�ن اللــون  اختيــار  مــع  واتســاقها  وجمالياتهــا 
، والديكــور وبنــاء علاقتــه مــع  ن ضمــن نســق الحــالات الشــعورية للممثلــ�ي
ي التحــولات 

أداء الممثــل مــن جانــب آخــر، وجماليــة هــذا المدلــول تتمثــل �ن
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ة  ي جــرت خــلال ســ�ي المشــاهد الم�حيــة، مــع الموســي�ت الحيــة المعــ�ب الــ�ت
ي أن 

عــن تلــك الحــالات والمتناغمــة معهــا بالتأكيــد، حــ�ت أنــك تشــعر كمتلــ�ت
اق( و )الاشــتباك(  ي يتســق مــع حــدة )الاخــ�ت

هارمونيــة التجســيد الموســي�ت
ات الأدائيــة،  ي أداء الممثــل النــ�ب

 لهــذا المتغــ�ي الشــعوري �ن
ً
وتتصاعــد وفقــا

ومــن خــلال بــ�ن نــص العــرض والمســطور الجمــىي تتمظهــر أمامــك دلالــة 
ي عالــم أنــس لا يعرفــون أســباب 

العــرض المــ�حي )ســأمكث الليلــة هنــا... �ن
وع الفكــرة الم�حيــة  ي �ش ن نقطــ�ت الوجــود( اشــتباك الــ�اع الحــواري مــا بــ�ي
ي لثنائيــات أراد المخــرج الانطــلاق 

( إنمــا كان يفــ�ن ، ســىب ( )عــىي )هــو، هي
 من وجود زائر ليىي )دخيل( 

ً
منها لتأسيس فكرة العرض الم�حي انطلاقا

( مــن هنــا تنطلــق بــؤرة التأســيس فثمــة دخيــل  ي )لمــا أنــت هنــا... هــذا بيــ�ت
اق هــذه  لهــا( فكــرة الاخــ�ت ن ي وطنهــا / م�ن

( وثمــة امــرأة )تعيــش �ن )زائــر ليــىي
ي جمــالىي قائــم عــى إيمــان واعتقــاد مؤلــف النــص 

ستؤســس لاشــتباك معــر�ن
بــأن مــا يجــري مــن إرهاقــات وتمظهــرات دنيويــة قائمــة عــى إعــلاء الدخــلاء 
جســيتهم بوصفهم أوصياء عى أبناء الوطن ما هو إلا قتل، قتل لآخر  ل�ن
فقــد  )بالحطــام(  والموشــوم  الوطــن  لأبنــاء  واضحــة  إدانــة  مــع  والنفــس، 
ي 

أحيــل مــن وطــن )لحطــام( )تخلفكــم الســبب ... نســيانكم الــرب المــا�ن
ي تســ�ب الفكــرة الم�حيــة لقضايــا  

البــلادة....( وضمــن هــذا الســياق النســ�ت
اث، الــرب، المحتــل، الشــيطان،  الدخــلاء، الوصايــا،  متشــابكة، فكــرة الــ�ت
ء لديكــم اتربــة ودخــان( فــكل  ي

المــوت الــذي نتلقــاه دونمــا ســبب )كل �ش
( يمنــح لنــا منــذ ســنوات،  ي

ء لــدى أربــاب هــذا الزائــر هــو )مــوت مجــا�ن ي
�ش

 مــن 
ً
ه )حطــام، مجــرد خرابــة( منطلقــا وهــو الــذي أحــال الوطــن إلى وصــ�ي

تأثيــث دلالىي داخــل بــ�ن النــص المــ�حي وفكــرة الــدار )الوطــن( والــذي لــم 
ً
يعــد بيتــا

ل )الوطــن(  ن فوجــود الزائــر )يفــزع الجميــع(، ورغــم أن المــرأة صاحبــة المــ�ن
ي أول الأمر متلفعة بعباءة سوداء منحنية الظهر متكئة عى خشبة 

بدت �ن
)دلالــة عــى الإرهــاق مــن شــظف العيــش( أو اشــتباك )مــا هــو ســطىي بمــا 
ي للوطــن 

هــو مضمــر( مــا هــو معلــن ومــا هــو جوهــري، إلا أن الوجــه الحقيــ�ت
ة(  تمظهــر بعــد ذلــك )بفتــاة مجابهــة للزائــر بنديــة كبــ�ي
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مبــ�ي  مشــهد  )عباءتهــا(  الغريــب  الزائــر  منهــا  نع  انــ�ت الــذي  المشــهد  أن  إذ 
ي القــادم مــن خلــف المــ�ح )لفاطمــة( أضــاف شــحنة  مــع الصــوت الشــىب
الانعطافــة  بــدأت  ومنهــا  المــ�حي  العــرض  عــى  ة  دراميــة كبــ�ي عاطفيــة 
 ، وســىب لعــىي  رائــع  مــن  الأكــ�ث  الأداء  ذلــك  ســاعد  وبالتأكيــد   ، والتغيــ�ي
ي 

فمــن يشــاهد تعابــ�ي وجــه عــىي عــن قــرب يــدرك أنــه ممثــل مهــم وخطــ�ي �ن
 مــع الموضوعــة الم�حيــة ومــع فضــاءات 

ً
الوقــت ذاتــه، فهــو متفاعــل تمامــا

ي تجــري داخــل الخشــبة، صــاغ كل ذلــك مخــرج  المــ�ح ومــع التحــولات الــ�ت
ي تأســيس كل مفــردات عروضــه، فقــد واكبتــه بعــروض 

ذكي يعمــل بفــرادة �ن
آى ممــا يقدمــه أن لديــه  هــا فيــ�ت أخــرى )حــداد الليــالىي الثــلاث، رمــاد( وغ�ي
اثــه الفكــري البــالىي وإعــادة   لنبــذ المجتمــع الذكــوري والإطاحــة ب�ت

ً
وعــا م�ش

ة،  المكانــة الحقيقيــة للمــرأة، ولكــن ليــس عــى وفــق رؤى ســطحية مبــا�ش
الخاصــة  المفاهيــم  فيهــا  تتغــ�ي  معرفيــة  جماليــة  لانطلاقــة  يؤســس  إنــه 
اً  شــاهدناه كثــ�ي الــدلالىي  الاشــتباك  وهــذا  العامــة،  إلى  النــص  بــ�ن  داخــل 
المخــرج والمؤلــف  تكمــن عبقريــة وذكاء  المــ�حي وهنــا  العــرض  ي هــذا 

�ن
متنوعــة،  بــدلالات  ة  معــ�ب شــعرية  رشــيقة  بصــورة  اللغــة  بــرزت  إذ   ،

ً
معــا

ي تخــرج  وســط الأصــوات المتشــابكة داخــل أنــوات )البطــل، البطلــة( والــ�ت
ي 

ك�خــات لأنــوات خــارج �ب المنصــة أو لــم يتســ�ن لهــا أن تقــول مــا �ن
داخلهــا، وهنــا تكمــن أهميــة المــ�ح وذكاء المؤلــف، والــذي بــ�ن نصــه عــى 
( )الرجل،  ، الخ�ي  لثنائيات )ال�ش

ً
ة وتراشق حواري مؤسسا حوارات قص�ي

 بالوقــت ذاتــه عــى إســباغ 
ً
المــرأة( )الأنــا، الآخــر( )الوجــود، العــدم( محافظــا

، الضــوء،  ي لهــذه الحــوارات عــن طريــق )الموســي�ت الجانــب الجمــالىي التقــ�ن
الأمــر  وهــو  للشــخصيات(  الســيكولوجية  للأبعــاد  تحدثــه  أن  يمكــن  ومــا 
 لهــذا العــرض لأنــه 

ً
اً ويصفــق طويــا الــذي جعــل الجمهــور يتعاطــف كثــ�ي

يحمــل كل صفــات )المعرفــة، والجمــال( فالمخــرج اشــتغل عــى تأثيــث كل 
مفاصــل خشــبته حــ�ت تلــك ال�خــات  )خــىي أصرخ( مــن الصــوت القــادم 
 ،

ً
مــن الخلــف يصاحبــه )إدارة وجــه الممثلــة للعالــم( والدعــوة للاشــتباك معــا

 ، ي
ي التحريــ�ن

 لفلســفة دلاليــة قدمهــا المخــرج بصــورة الوخــز الإيقــاطن
ً
وفقــا

ي تقديــم 
يــا لــه مــن جمــال يهــز الضمــ�ي ويوقــظ فينــا إدراك عظمــة الفــن �ن

ى. رســائله الكــ�ب
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محتويات الكتاب

5 الإهداء 
7 المقدمة 

                                    الباب الأول  
                            )قراءات في نقد الشعر(  

 •11 نقرات عى أصابع المطر 
 »قراءة انطباعية«  

 •15 ي نصوص الشاعرة وفاء عبد الرزاق 
فاعلية اللون �ن

 »اتصال ال�د والشعر«  
 •29 نصوص الشاعرة وفاء عبد الرزاق... 

تجميل الذات.. تعرية الآخر  
 •37 �دية الشعر ...إنسانية النص ... 

ي قصائد الشاعر مقداد مسعود  
�ن

ي مجموعة )زهرة الرمان( للشاعر مقداد مسعود             45• 
قراءة �ن

 •55 ي مجموعة )امرأة من رمل( 
قراءة �ن

 للشاعرة بلقيس خالد  
 •65 ي سيكولوجية النص )بقية شمعة قمري( 

قراءة �ن
 للشاعرة بلقيس خالد  
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 •69 ي نص )حفار القبور(  
المظاهر الدرامية �ن

للشاعر بدر شاكر السياب  
 •75 ي نصوص الشاعر كريم جخيور 

قراءة �ن
 رسم النص الشعري بالألوان  

 •79 شعرية الحزن  
ي نصوص الشاعر الدكتور صدام الأسدي(  

)قراءة �ن
 •83 الجسد بوصفه راسم للكلمات  

)مشاعية نصوص عبد الكريم العامري(  

                                  الباب الثاني  
                             )قراءات في نقد السرد(  

 •91 ي  
كاريزما كائنات باسم القطرا�ن

الورقية وما بعد الحداثة  
 •95 ي مجموعة )جراد من حديد(  

قراءة �ن
للقاص مجيد جاسم العىي  

 •105 )العراق سينما(  
ي أحمد ابراهيم السعد   

للروا�ئ
)توثيق الألم بال�د(  

 •111 الميكرو فاكشن وإشكالية البناء والمع�ن  
   )

ً
)لم أكن نبيا

  
ً
لخلدون ال�اي أنموذجا

 •115 عبد الكريم السامر 
 عابراً للنمطية  

ً
 أدبيا

ً
 يطلق من زنزانته نوعا
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 •119 ال�د من خلال الصورة  
ي رواية وجه الموت الأخ�ي    

)قراءة �ن
  ) ن ي الشاب وعد حس�ي

 للروا�ئ

 •125 ن غرائب وعجائب   أدب الرحلات ب�ي
مشاهدات   
)الرحالة عبد المنعم الديراوي(  

 •129 التداخلات الدلالية  
ي رواية )صحوة رب ثمل(   

�ن
لعىي العذاري  

 •135 أن�ث برائحة المطر ل )حيدر المحمداوي( 
ي ي�د بقلبه  

 روا�ئ
 •139 ي 

التوالد ال�دي وتناصات الموت والحياة �ن
 رواية )أوتو(   
للأديب خلدون ال�اي  

 •143 قصص الأطفال بوصفها مادة تعليمية  
ي تجربة عبد الكريم السامر(  

)قراءة �ن

                                الباب الثالث  
                            )قراءات نقدية في المسرح(  

 •149 ي م�حيات الدكتور 
جمالية المفارقة �ن

مجيد حميد الجبوري  
  )

ً
)يا للغرابة أنموذجا
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ي م�حية   155• 
توليد المع�ن الرمزي �ن

)الصدى(   
للدكتور مجيد الجبوري  

 •161 تخاطب الذوات سيكولوجيا 
ي عرض )هلو... سات(   

 �ن
ي  

للدكتور ماهر الكتيبا�ن
 •165 م�حية خدملك 

  ) ي
)فلسفة بناء العرض- تفس�ي وتأويل التل�ت

 •169 ي م�حية حداد الليالىي الثلاث 
قراءة �ن

رسم الشخصية الم�حية بالحركة  
 •175 ي عرض )رحلة سفر(  
�ن

للب�ي أحمد عبد الواحد  
 •179 ي م�حية 

قراءة �ن
   ) ي

 )العرس الوح�ش
ي  

للمخرج الدكتور عىي الحمدا�ن
 •183 سيمائية السينوغرافيا 

جماليات العرض الم�حي   
  )

ً
ي أنموذجا

)العرس الوح�ش
 •187 )رماد( 

إعادة قراءة الواقع بفلسفة الحداثة الم�حية  
 •191 ي جماليات العبث 

قراءة �ن
  )

ً
)هيت لك وطقوس وحشية أنموذجا

 •195 ي  كي�ب جماليات الم�ح الحركي ال�ت
  )

ً
)هيت لك أنموذجا

 •199 ي م�حية )كاروك( 
قراءة �ن

 لعبد الكريم العامري  
 •207 قطرة الماء وتعدد المدلولات  

ي م�حية )قطرة(   
�ن



للمخرج أكرم وليم  
 •211 ي   العرض الاحتجاحب

)لا ما نتعب(   
ي   ي التحريض الإيجا�ب

وإسهام الم�ح �ن
 •213 ي الجحيم  

نزهة �ن
لنهاوند الكندي  
ي أوجاع الإنسان وإرهاصاته(  

)نزهة �ن
اشتباك الدلالة الجمالية   217• 

ي عرض اشتباك   
تعدد التأويلات �ن

للمخرج الدكتور حازم عبد المجيد  


