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 الجنس الأدبي
 والتعريؼ المصطمح  

 (:Genreالنوع ) -الجنس

سواء بمعنى الجنس أو  Genre"كممة "لقد تباينت الآراء حوؿ ترجمة 
تخدموف سواء ممف يس النوع، ومف ثـ سوؼ نشير إلى بعض الآراء

مى غرار الجنس البشرى، أو ممف " عالأدبى "الجنس مصطمح
ىو  المقصود ىنايستخدموف مصطمح " النوع الأدبى". وفى الحالتيف 

أحد القوالب التى تصب فييا الآثار الأدبية مما جاء بو الشعراء 
 والأدباء مف جماؿ المعانى ومحاسف الألفاظ. 

، عمى معنى لفظتى "جنس" و "نوع"المعاجـ المغوية القديمة  تتفؽ
في معرض  –ولكف يستثنى مف عمماء المغة "ابف دريد" الذى اكتفى 

جنس معروؼ، والجمع: الأجناس بالقوؿ: "ال -حديثو عف ىذه المادة
والجنوس. وكذلؾ "الزمخشرى" الذى لـ ير فائدة في تحديد معناىا، إذ 
اقتصر عمى القوؿ: "الناس أجناس، وأكثرىـ أنجاس. وىو مجانس 
ليذا، وىما متجانساف. ومع التجانس التآنس. وكيؼ يؤانسؾ مف لا 

عريؼ يجانسؾ". ويضيؼ شبيؿ إلى أف بقية المعاجـ تجتمع عمى ت
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"الجنس" بأنو "الضرب مف الشئ"، أو "الضرب مف كؿ شئ"، أو "كؿ 
 ضرب مف الشئ".

تعريؼ  لا يختمؼ  وشبيؿ إلى أن يشير دكتورعمى جانب آخر، 
ولئف  -تتفؽ المعاجـ عمى أف النوع عف تعريؼ "الجنس" حيث"النوع" 

فإنو يقصد بو كذلؾ "الضرب مف الشئ" أو  -كاف أخص مف الجنس
يمكف دلالتيا المختمفة حسب الإشتقاؽ، "الصنؼ منو". في حيف أف 

حصرىا في معنى "التمايؿ" أو "التذبذب"، وذلؾ يوحى بضرب مف 
 .الإنحراؼ عف "الجنس"، والإختلبؼ عنو بوصفو الوضع الأصمى

كثيريف مختمفيف يعرؼ الجرجانى الجنس بأنو " اسـ داؿ عمى 
بأنواع"، و "كمى مقوؿ عمى كثيريف مختمفيف بالحقيقة في جواب: ما 
ىو مف حيث ىو كذلؾ. فالكمى جنس". أما الآمدى، فالجنس ىو 
"ذكر أعـ كمييف مقوليف فى جواب: ما ىو، كالحيواف بالنسبة إلى 

وارزمى بتعريفو بكونو "ما ىو أعـ مف الإنساف"، فى حيف يكتفى الخ
 النوع، مثؿ الحى".

ويحدد الجرجانى تعريفو "لمنوع" بقولو: " كؿ مقوؿ عمى واحد أو 
كثيريف متفقيف بالحقائؽ فى جواب ما ىو. فالكمى جنس. والمقوؿ 
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كما إنو "اسـ عمى واحد إشارة إلى النوع المنحصر في الشخص". 
 لأشخاص".داؿ عمى أشياء كثيرة مختمفة با

 ، حيثعبد الممؾ مرتاض "الجنس" عمى "النوعيفضؿ دكتور بينما 
يقوؿ: "وأما لماذا اصطفاىما معًا )المقصود ىنا الجنس والنوع( فمف 

ابف منظور يقرر أجؿ الميز بيف معنييف اثنيف مختمفيف، فقد وجدنا 
أف الجنس أعـ مف النوع، وىو وجو مف التدقيؽ المغوى أغرانا بأف 

الجنس ىو الأصؿ الذى تتفرع منو الأنواع، كشأف الشعر نجعؿ 
الذى، إف كاف في نفسو جنسًا، فإف المسارات التى عرفيا عبر 
تطوره، وتشعب موضوعاتو، واختلبؼ أشكالو جميعًا ىى في حقيقتيا 

 أنواع".

أو الجنس مستمد مف الأصؿ  "Genre"يذكر إيؼ ستالونى  أف لفظ 
ذى تـ استخدامو في عصر النيضة وال Genus،Generisاللبتينى 

بمعنى العرؼ أو الجذـ. كما أف تمؾ الدلالة ىى التى احتفظ بيا 
المفظ في المركب الحديث "الجنس البشرى"، وىى عبارة المقصود 
منيا أف تشمؿ جممة البشر بغض النظر عف جنسيـ وعرقيـ وبمدىـ. 

ى ضـ ويضيؼ ستالونى أف ىذا التعريؼ قد تمت صياغتو لمدلالة عم
الأفراد أو الأشياء التى بينيا سمات مشتركة، مشيرًا إلى التعريؼ 
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الذى اقترحو لالاند: "يكوف الشيئاف مف جنس واحد إذا كانا مشتركيف 
ولكف، ىناؾ "النوع" الذى يتـ التمييز إليو  في بضع سمات ميمة".

 كالآتى:

ما " متى كاف المفظاف العاماف يحتوى أحدىما عمى الآخر سمى أكبرى
في الماصدؽ "جنسًا" وأصغرىما "نوعًا". والجنس في المفيوـ أصغر 
مف النوع. والجنس "يصدؽ" عمى أنواع عدة، و"يحتوى" النوع عمى 

 صفات الجنس".

، فيقوؿ: " النوع أو الجنس أو الجنس يحدد سعيد عموش مفيوـ النوع
تنظيـ عضوى لأشكاؿ أدبية، كاف يمكف تمييز الأنواع الكبرى عف 
الأنواع الصغرى في نظرية الأنواع الأدبية التى تقوـ عمى محوريف 

مفيوـ كلبسيكي، يقوـ عمى تعريؼ غير عممى لمشكؿ  -متمايزيف: أ
 -والمضموف، ولبعض طبقات الخطاب الأدبى كػ )الكوميديا

مفيوـ واقع الأصالة التى تكشؼ عف العوالـ  -التراجيديا(. ب
 . "المختمفة والتسمسؿ السردى

وطبقًا لما ورد ذكره حوؿ الجنس والنوع، يمكف الوصوؿ إلى النتيجة 
 -:الآتية
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 أو التماثؿ انطلبقًا مف التعميـ، فكرة التشابوأولًا/ يشير "الجنس" إلى 

أو التنوع انطلبقًا مف  فكرة الإختلبؼ ثانيًا/ يشير "النوع" إلى
 .التخصيص

  مفيوـ الجنس الأدبى 

الوسيمة التى عبرت بيا الثقافات المختمفة عف كؿ ما في  ىو  الأدب
الحياة مف قضايا ومشاكؿ وأزمات بالإضافة إلى التوغؿ داخؿ النفس 

وقد ظير الجنس كمفيوـ لتقسيـ الإبداعات الأدبية  ،البشرية بالكممات
ويعرؼ تودروؼ طبقًا لمجموعة مف الأسس كالمضموف والأسموب. 

ة مف الخصائص تتصؿ بالكياف البنيوي الجنس الأدبي بأنو مجموع
لكؿ جنس أي إلى خصائص استدلالية، أو أنيا تنحدر مف ممارسات 

ىر تاريخية حيث ممحوظة في تاريخ الأدب تتيح ليا أف تصبح ظوا
تشكؿ الأجناس داخؿ كؿ مرحمة نسقَا يمكف التعارؼ عمييا في 

 العلبقات المتبادلة فيما بينيا. 

إلى تصنيؼ الأعماؿ الأدبية مف خلبؿ  ييدؼ الجنس الأدبيكما 
مجموعة مف العناصر الأساسية المشتركة التى تمتقى فييا مجموعة 
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مف النصوص، مع الأخذ في الإعتبار أف ىناؾ عناصر ثانوية يمكف 
أف تختمؼ فييا الأجناس والأنواع الأدبية. ومع اختلبؿ العناصر 

جنس ل غييره إلى تدى أدبي، فإنو حتمًا يؤ خؿ جنس االأساسية د
يز الأجناس عف نا عمى العناصر الأساسية التى تمآخر، فالإعتماد ى
 بعضيا البعض.

ومف البدييي أف يتعرؼ القارئ عمى العمؿ الأدبي مف خلبؿ عنواف  
ومقدمة الكاتب، وعميو إما يقبؿ ىذا  ،الكتاب، واسـ الكاتب، والتوطئة

فضو لأنو لا يتناسب مع العمؿ ويعتبره عملًب واقعيًا أو تخييميًا أو ير 
أىوائو. ومف ثـ، يتضح أف ما يربط العمؿ الأدبي بالقارئ يكمف في 
أغمب الأحياف عمى أفؽ توقعاتو في تعاممو مع النص الأدبي حيث 

 لذايستند القارئ إلى خمفية تجنيسية تساعده عمى استكشاؼ النص. 
يمكف اعتبار الجنس الأدبي بمثابة اتفاؽ ضمنى بيف الكاتب 
والجميور المستيدؼ أو بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، فيو يربط بيف 

 النص الأدبي مف جية وبيف القارئ مف جية أخرى. 

لو مميزاتو  صيغة فنية ي يعدالجنس الأدبىذا بالإضافة إلى أف 
ي عمى مضموف وشكؿ حتو يالخاصة والعامة كما  وسماتو وقوانينو
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قوالب تختمؼ فيما بينيا عمى مستوى البنية الفنية  عبارة فيو ف،معي
والأسموبية والدلالية، وليس مف خلبؿ المؤلؼ أو الثقافة التى نشأت 

فيناؾ بعض الأجناس التى لـ تقع تحت أى مسمى في حيف  فييا. 
عمى الرغـ مف الإختلبفات  واحدامتزجت أجناس أخرى تحت اسـ 

ذا نظرنا إلى تاريخ الجنس الأدبي، سنلبحظ إنو كاف ميزاتيا. مف بي وا 
يعتبر الإخلبؿ بالجنس أو النوع في ثقافات معينة تقصيرًا وتنقيصًا 

، ومف ثـبينما في ثقافات أخري كاف يعتبر تميزًا وتجديدًا وتجريبًا. 
يجب النظر إلى الأجناس انطلبقًا مف نادى البعض بإنو  فقد

تقع الأجناس تحت سمائيا، حيث أئصيا البنيوية، وليس مف خصا
مقاربتيف مختمفتيف ىما الإستقرائية والإستنباطية. فالإستقرائية تسجؿ 
وجود الأجناس مف خلبؿ مرحمة بعينيا بينما الإستنباطية تسمـ بوجود 

 الأجناس مف خلبؿ نظرية الخطاب الأدبي. 

يقعا تحت تأثير سيؿ مف مف الملبحظ أف القارئ العاـ أو الخبير 
ما يقبؿ التوقعات عند الدخوؿ في عالـ الأدب. بمعني أدؽ، عند

توقع جنسو إذا كاف مسرحية أو قصيدة أو فيو ي القارئ عمي الكتاب
رواية أو سيرة ذاتية أو غيرىا مف خلبؿ العنواف، ومقدمة المؤلؼ، 
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ومف  والموحات، والأيقونات، واليوامش، والإىداء، وكممات الغلبؼ.
ثـ يصبح المتمقى ىنا أحد ضوابط القولبة الأجناسية حيث يييئ نفسو 
لمقتضيات الجنس الذي يمثمو نص معيف علبوة عمى تحديد الجنس 
الأدبي شكؿ الكتابة لممؤلؼ، ويعيف لمقارئ أشكاؿ تمقي النص 

 وفيمو. 

ذا إلتفتنا إلى مفيوـ "أفؽ التوقع"، سنجد أف ياوس قد أخذه مف عمـ  وا 
اىر واستعممو في التأويؿ التاريخي للؤدب. يعرؼ ياوس أفؽ الظو 

التوقع بأنو نظاـ مف الإحالات القابمة لمصياغة الموضوعية، يتحقؽ 
مف ثلبثة عوامؿ كالآتى: خبرة المتمقي السابقة بالجنس الذي ينتسب 
إليو العمؿ، والشكؿ، والموضوعة المذيف يقتضى العمؿ بمعرفتيما. 

قوؿ بأف الجنس الأدبي مرىوف بنوعية النص وىذا يدفعنا إلى ال
والقارئ معًا. إذا نظرنا إلي نوعية النص، سوؼ نجد إف النص الغني 
أدبيًا يستطيع أف يصؿ إلي المتمقي بطريقة تختمؼ عف تمؾ التي 

قدًا ودقيقًا لممحتوى والشكؿ رادىا الكاتب بوعي، وتقتضى تلبعبًا معأ
خاص لنص ما. بينما تتحدد نوعية يكمف فييما الطابع الأدبي ال ذيال

القارئ مف خلبؿ قابميتو في التحكـ في النص مف خلبؿ التحكـ في 
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ليجعؿ النص الذي يقرأه لو وحده وليس  -أي المغة -الوسيط
بالضرورة ما أراده الكاتب. ومف ثـ، فإف القراءة تعد حركة موازية 

ة ة كتابىي بشكؿ مف الأشكاؿ إعاد لمكتابة حيث أف عممية القراءة
ذاتيًا. وىذا يجعمنا نمقى الضوء عمى نقطة ىامة ألا وىى كسر  النص

أفؽ توقعات القارئ سواء بالمغايرة في بناء النص أو إدخاؿ أجناس 
أخرى، يخمؽ نوعًا مف التوتر والتشويؽ لمقارئ، وبالتالي يتـ كسر 

 عممية التمقي السمبية لديو. 

أف الأجناس تفقد بياوس  ولكف يجب أف ننتبو إلى ما أشار إليو
الكثير مف جماليا بسبب إعادة إنتاجيا كما أف ىناؾ علبقة بيف 
الأجناس الأدبية وأفؽ التوقع. لقد انصب اىتماـ ياوس عمى الأثر 

العمؿ حيث أف  الذي ينتجو العمؿ الأدبي ورد فعؿ المتمقي تجاىو
ىامًا في يمعب أفؽ التوقع دورًا ، وبالتالي الأدبي يتشكؿ عند المتمقي

عادة  تعرؼ المتمقي عمى النص عمى الرغـ إنو مع مرور الوقت وا 
 التجربة يصبح مملًب ويشعر بالضجر.

إف النص الأدبي ليس نقيًا بؿ تتداخؿ فيو مف ناحية أخرى، ف
النصوص والأجناس، ومف المحتمؿ أف يجد القارئ العاـ العديد مف 
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لا تنتمى تحت  -الأدبية المعاصرة عصية عمى التجنيس لأعماؿا
خانة الكتابة  يتـ إدراجيا تحت وكنتيجة ليذا -مظممة أي جنس أدبي

يشير معجـ المصطمحات الأساسية في عمـ  حيث أو الأثر أو الأدب
العلبمات )السيموطيقا( إلى أف "التعريفات التقميدية لمنوع تستند في 
الغالب عمى فكرة تقوؿ أف الأنواع تشكؿ تقاليد أو أعرافًا خاصة، 
تتعمؽ بالشكؿ والمضوف، تشترؾ فييا كؿ النصوص الأدبية التى 

نادرًا ما يعكس نص واحد، تنتمى إلى ىذه الأنواع. ومع ذلؾ، فإنو 
كؿ الخصائص المميزة لمنوع الذي ينتمى إليو، فالنصوص غالبًا ما 

 كما تكشؼ عف أعراؼ تنتمى إلى أكثر مف نوع مف ىذه الأنواع".
بات مف ساد مفيوـ المغايرة وضرب الثوابت والتقاليد، وبالتالي 

البحث عف طرؽ جديدة ومبتكرة كجماليات لكسر الطوؽ الضروري 
انعكس ذلؾ عمى استيعاب التنوع والآراء قد لتقميدي لمتمقي. و ا

المختمفة التى تنطمؽ مف التوجيات المختمفة في عصر التعقيد 
 الحالي. 

ور قد أوصى بالحذر فى استخداـ نجد أف الناقد الألمانى كارؿ فيات
: " في الجداؿ العممى الذى قاـ، في بحر الجنس الأدبي صطمحم



1

 6

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

علبقات الأجناس الأدبية بعضيا ببعض، لـ  العقد الماضي، حوؿ
يكف لاستعماؿ مفيوـ الجنس مف الوحدة ما ينبغي لكى يحصؿ التقدـ 
أخيرًا في ىذا الميداف الصعب. آيتو أنيـ يتحدثوف عف الممحمة 
والشعر الغنائي والمسرح بصفتيا الأجناس الثلبثة الكبرى، وفي 

الأنشودة أجناسًا أيضًا. الوقت نفسو تٌسمى القصة القصيرة والممياة و 
تمؿ عمى ضربيف مف أشياء مختمفة". فيكوف عمى مفيوـ واحد أف يش

الجنس مقولة تمكف مف ينص عمى أف: " تعريؼ كيبيدي فارغا بينما
ضـ عدد مف النصوص بعضًا إلى بعض بناءً عمى معايير مختمفة"، 
يمكف أف يُطمؽ في حالة الأدب الخاصة. كما أف تعريؼ لويس 

"الجنس نوع مف نموذج أولى، مف تخطيط أـ، مف ماىية،  يو:بالاد
يمثؿ كؿ عمؿ يجسدىا حالة إغرابية خاصة، تحقيقًا مفردًا"، وبالتالى 

 يقصر ىنا المفيوـ عمى وظيفتو التصنيفية المعيارية. 

مف ناحية أخرى، يشير تودوروؼ إلى أف الجنس الأدبي ىو الذي يحدد 
ر والتواصؿ، فيو يعبر عف مجموعة مف ثقافة المجتمع مف خلبؿ التحاو 

، وذلؾ الخصائص المشتركة لممجتمع الذي ينتمى إلييا الجنس الأدبي
حينما يصبح الجنس الأدبي وقواعده معيارًا اجتماعيًا لمتصنيؼ 



1

 7

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

مؤسسة يصفو أوستيف واريف ورينيو ويميؾ بالكما  يؼ.والتجنيس والتصن
مثؿ الكنيسة أو الجامعة أو الدولة حيث بإمكاف الفرد أف يعمؿ مف 

ر ابتكسواء بالإلتحاؽ بيا أو إعادة تشكيميا أو بإخلبليا ويعبر عف نفسو 
ذلؾ أف الجنس ىو عبارة عف مجموعة مف القواعد جديدة. مؤسسات 

ذات طابع اجتماعي ومؤسساتي مف الصعب خرقو، وعمى الكاتب 
 والعقاب الرمزى. ا وعدـ مخالفتيا إلا وسيتعرض لمنقد الإلتزاـ بي

 ولكف، مف أيف تأتي الأجناس الأدبية؟

أو  تأتى الأجناس مف أجناس أدبية أخرى، فيى ليست وليدة الصدفة
بمعني، بؿ مرت بسمسمة مف التغييرات عمى مدار التاريخ.  مف العدـ

أدبية أف الجنس الجديد ما ىو إلا تحويؿ لجنس أو عدة أجناس 
ر بمتغييرات قديمة سواء عف طريؽ الزخرفة أو التوليؼ أو التأث

فعمى سبيؿ المثاؿ، النص يديف لمشعر بالقدر  ،المجتمع التي تحيطو
نفسو الذى يديف بو لمرواية في القرف التاسع عشر. علبوة عمى 

يدؿ عمى أف  لمزج جنسيف أو أكثر بداخميا، مماظيور أجناس نتيجة 
 لجنس الأدبي قد ينتيؾ مف جنس آخرافالجنس في تحوؿ مستمر. 

حيث يغير كؿ المعالـ التصنيفية القديمة، وينزاح عف المعايير التي 
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بتقديـ عناصر جديدة إلى عممية التجنيس، وذلؾ تـ التعارؼ عمييا، 
  ليتحقؽ التحوؿ والانتقاؿ إلى جنس أدبي آخر.

 مظمة أف الأعماؿ الأدبية التى لا تدخؿ تحتىنا إلى وتجدر الإشارة 
أى جنس أدبي، لا يعنى أف الجنس المناسب ليا غير موجود بؿ 

ذى مف يمكف القوؿ بأنيا قد انتيكت القاعدة الرئيسية لمجنس ال
وىذا لا يعيب العمؿ الأدبي بؿ  المفترض أف تكوف تحت مظمتو،

 سبؽ ذكره أفونستخمص مما  يفتح آفاقًا جديدة لكؿ ما ىو جديد.
، الجنس الأدبي يدخؿ في علبقات تفاعمية وتناصية مركبة ومعقدة

تتداخؿ فيو النصوص والأجناس الأدبية تناصًا وامتصاصًا وحوارًا 
 وتفاعلًب. 

 ويقوـ الجنس الأدبي، كما قسمو ستالونى،عمي ثلبثة محاور كالآتى:

 المعيار: 

تقوـ فكرة معايير الإنتساب إلى جنس بعينو بناءًا عمى قواعد تعرفو، 
وحدود تحده، ومنظروف يراقبوف استعمالو ويقوموف بإقراره. وتعتبر 
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ىذه المعايير قيودًا قاسية كي يندرج تحتيا محتوى الإنتاجات التى 
 تنتسب إلييا. 

 العدد:  

لعناصر يعد الجنس صورة مف صور التعدد، فلببد مف انضماـ 
وقد  شرط أف تحتوى عمى معايير متشابية،فردية عددىا غير محدد ب

بمعنى  تـ ضـ نتاجات أدبية مختمفة لمجرد موافقتيا لجماليات بعينيا.
توجد مجموعة مف الأعماؿ الأدبية التي تتماثؿ وتشترؾ في أوضح، 

عدد مف النقاط المشتركة والعناصر الملبئمة، وتتحدد في مجموعة 
 عدديًا. ئص والسماتمف الخصا

 الترتيب:  

يبرز تعريؼ الجنس قسمة ترتيبية لممعرفة حيث يحد الجنس مستوى 
أوؿ بالقياس إلى النوع، والذي ينقسـ إلى زمر أو فئات، وىذه إلي 

. وىذا وىكذاجماعات أو خلبيا، والتي تنقسـ إلى وحدات أو أشياء، 
 يشبو النظاـ البشري في صورتو اليرمية.

 إضافة بعض العناصر الأخرى، عمى سبيؿ المثاؿ:يمكف كما 
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 المماثمة:

يتـ إدراج النصوص الأدبية التى تشترؾ في مجموعة مف العناصر 
والخصائص ضمف خانة تجنيسية واحدة. بمعنى أدؽ، يحتوى كؿ 
نص أو خطاب أدبي عمى عناصر تميزه عف باقى النصوص 
الأخرى، ولكف العناصر المشتركة بيف جنس وآخر ىو ما يخمؽ 

ذي يوحد بيف الجنس الأدبي. وعميو، فإف معيار المماثمة ىو ال
 النصوص الأدبية، ويدرجيا ضمف تصنيؼ جنسي بعينو. 

 التكرار:

يتحدد الجنس الأدبي مف خلبؿ الإستقراء والاستنباط والتراكـ 
والتحميؿ، حيث يتـ رصد العناصر المتكررة في النصوص الأدبية 
عبر تطورىا التاريخى بيدؼ استكشاؼ العناصر العامة. وكنتيجة 

المتكررة داخؿ النصوص بمثابة الضوابط  لذلؾ تصبح العناصر
والمعايير والمقاييس التى ينبغى الإستعانة بيا في تصنيؼ وترتيب 

 الأجناس. 

 تراكـ:ال
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مف أجؿ تعييف جنس أدبى بعينو، ينبغى أف يكوف ىناؾ عدد ليس 
بالقميؿ مف النصوص الأدبية والخطابات المتراكمة التى يمكف أف 

ؿ المثاؿ، فالقصة ىى نتاج لتراكـ مف تندرج تحت مظمتو. عمى سبي
 الحكايات، والرواية ىى نتاج لتراكـ كثير مف القصص، وىكذا. 

 التكامؿ:

المقصود بالتكامؿ ىو ارتباط نوع مع نوع آخر ارتباطًا وثيقًا مما 
يؤدى لظيور جنس أدبي جديد، لو سماتو الخاصة. فعمى سبيؿ 

 .التاريخ والجغرافيا والسيرةالمثاؿ، جنس الرحمة ىو نتيجة تكامؿ بيف 

 إشكالية الجنس الأدبي 

وليدًا حديثاً مع عصر النيضة الأوروبى أو  لـ يكف الجنس الأدبى
الثورة الصناعية بؿ يعد مف أقدـ المحاولات الإبداعية عمى يد كؿ 

ليتـ التفريؽ  وأرسطو حيث قسما الأدب إلى أجناس مف أفلبطوف
ومف الجدير بالذكر أف منظرو  بينيـ إستنادًا عمى مبادئ وأسس.

المنبثقة  بيف الأعماؿ وتسمية الأصناؼ مسارًا يجمع واأقامالأدب قد 
ات"، والتى بأسماء خاصة، لذلؾ أسسوا ما يسمى بػ"الشعري منيا
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 كؿ ما لو صمة بالإبداع أو التأليؼ لأعماؿ عرفيا فاليرى بأنيا 
ومف ثـ . ا ىى الجوىر والوسيمة في نفس الوقتلغتيبحيث تكوف 

عد مف أقدـ المصطمحات التى لـ يتوقؼ يتضح أف الأجناس ت
، بناءًا عمى قوؿ ؿ مفيوميا وعلبقاتيا فيما بينيماالمناقشات حو 

تعد إحدى أقدـ المسائؿ في  مسألة الأجناس ديكرو وتودورؼ أف
الجداؿ حوؿ  منذ العصر القديـ إلى الآف لـ يتوقؼ، فالشعريات

 . علبقاتيا فيما بينيااس وعددىا و تعريؼ الأجن

في ىذا المجاؿ إلا  طوف وأرسطو أوؿ مف وضعا الأسسيعتبر أفلب
وىذا  صاحب الريادة دوف شؾ. يعد أف كتاب " فف الشعر" لأرسطو

لا يقمؿ مف جيود أفلبطوف الذى يعتبر أوؿ مف جنس الآداب في 
إلى ثلبثة:  ي اليونانيالشعر  حيث قسـ النتاج كتابو " الجميورية"

بمعنى إنو خص السردى الخالص، والمحاكاة أو العرض، والمشترؾ. 
الشعر السردى لوصؼ وتصوير الأعماؿ الإنسانية أى التى يؤدييا 
الشاعر بنفسو، والمحاكاة خاصة بالشعر المسرحى سواء الكوميديا أو 
التراجيديا والتى تؤدييا الشخصيات، بينما المشترؾ فيو يتداخؿ فيو 

في حيف يظؿ الشعر مع السرد كما ىو الحاؿ في الممحمة.  وارالح
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ره ومشاعره خارج دائرة الغنائى الذى يعبر فيو الشاعر عف أفكا
مف ناحية الجنس بؿ مف غير أف ىذا التقسيـ لـ يكف أفلبطوف. 

ناحية الإبداع حيث اعتمد عمى طريقة التقديـ أو الإنتاج وليس عمى 
 مقومات الجنس. 

خر، يذىب أفلبطوف إلى تقسيـ ثلبثي بناءًا عمى صيغة عمى جانب آ
 -فعؿ القوؿ:

 فف المحاكاة، وىو المسرح )الممياة والمأساة(، -

 فف الحكاية، وىو الديثرامبوس )ويكوف نظمًا(، -

 ممحمة ىيوميروس(. وىو الممحمة )وبالأخصالفف المختمط،  -

 خلبؿيرسى أرسطو الأسس الأولى لنظرية الأجناس الأدبية مف 
ييتـ فى المقاـ الأوؿ عمى صناعة الشعر، كتابو "فف الشعر" حيث 

وأنواعيا، والأثر الخاص لكؿ منيا. بالإضافة إلى الطريقة التى يجب 
اتباعيا في ترتيب القصص إذا كانت ىناؾ رغبة في التأليؼ الجيد، 

 يذكر أف الفف محاكاة لمطبيعة والإنسافو  .وعدد الأجزاء المكونة ليا
أف أصؿ ف ىذه المحاكاة تختمؼ بإختلبؼ الفنوف، فقد أشار إلي إلا أ
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الكوميديا يعود أصميا إلى التراجيديا يعود إلى شعر الديثرامب بينما 
أف أرسطو لـ ييتـ  ومف الملبحظالتى تدور حوؿ الذكر.  الأغاني

 diegesisإلى ما وصؿ إليو أفلبطوف مف التمييز الذى تتقابؿ فيو 
المحاكاة الحوارية( إلا داخؿ صيغة ) mimesis و ، الحكاية()القصة
والتى يتداخؿ فييا الحكاية مع يتداخؿ فييا المحاكاة الحكائية )ثالثة 
تنحصر فى مبادلة كلبمية عمى حكاية )، والمحاكاة المسرحية(الحوار
 . (القوؿ

لقد أدرج أرسطو فكرة تمييز الأصناؼ بعضيا مف بعض كما  
ا نظريًا. ولعؿ ىذا التصنيؼ نابعًا مف وصؼ القواعد العاممة فيي

التصنيؼ الإجتماعي مف نبلبء وعامة، مما دفع بو إلى الحديث عف 
لا المأساة والممياة والممحمة وجعؿ لكؿ جنس لغتو وأسموبو وجميوره. 

ة كما يقتصر الأدب عند أرسطو عمى المتعة بؿ جعمو رسالة أخلبقي
قد بدأت تبرز ملبمح وبالتالى، ف أقصى كؿ ما لـ يكف محاكاة.

 -عمد إلى تمييز أمريف: حيف الجنس

 الأنواع كميا التى تدرسيا الشعريات صادرة عف محاكاة، -
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أف يقوـ عمى أشكاؿ تمييز الأنواع بعضيا عف بعض مف شأنو  -
 تمؾ المحاكاة.

ومف ثـ، فيو يرى أف المحاكيات يندرج تحتيا كؿ مف الممحمة، 
والعزؼ عمى الناي والقيثارة، ولكف والشعر المأساوى، والممياة، 

 -:بعض مف خلبؿ ثلبثة عناصر  يختمؼ بعضيا عف

 / إنيا تحاكى بوسائؿ مختمفة1

 إنيا تحاكى مواضيع مختمفة /2

 / إنيا تحاكى بصيغ مختمفة لا بطريقة واحدة3

وبالنظر إلى صيغ المحاكيات، تظير الأجناس المختمفة ألا وىى 
وعند إمعاف لنثر، الحكاية/ المسرحية. الممياة/ المأساة، الشعر/ ا

النظر في قسمة أرسطو، سوؼ نجد أنيا قسمة ثنائية بيف جنسيف 
 كبيريف ألا وىما: 

 الحكاية، وتقوـ عمى القصة -

 المسرح، ويقوـ عمى المحاكاة -
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الغنائي بعيدًا عمى التنصيؼ الأفلبطونى ذلؾ، لا يزاؿ الشعر ومع  
أف المحاولات لـ تتوقؼ بعد  عمى يدؿ. وىذا إف دؿ، فيو والأرسطي

أرسطو لموصوؿ إلى تصنيؼ للؤجناس الثلبثة المعروفة حاليًا. ولعؿ 
فى ىذا المجاؿ، جعؿ  -القرف الرابع الميلبدي -إسياـ ديوميدوس

 -: قسـ الأجناس إلى ثلبثة فلأمر أكثر إنسابية حيا

 التى يتكمـ فييا المؤلؼ وحده،وىى الأعماؿ الغنائي:  -

 المسرحي: وىى الأعماؿ التى تتكمـ الشخصيات وحدىا، -

الممحمي: وىى الأعماؿ التى يتكمـ فييا المؤلؼ والشخصيات عمى  -
 السواء.

 وبذلؾ أصبح ذلؾ التصنيؼ، الذي ذاع صيتو في الأرجاء، تراثا
بناءًا عمى يتناولو منظرو العصر الكلبسيكي في جمع الأعماؿ  ومبدأ
الآداب القديمة مثالًا  ر الكلبسيكي مفجناس. وقد اتخذ العصالأ

كانت ميمة الناقد حينذاؾ أف يضع القواعد لمختمؼ ، فقد يحتذى بو
الأجناس الأدبية كى يسير الكاتب عمييا، وأف يحكـ عمى قيمة 

 ج بناءًا عمى اتباع ىذه القواعد. الإنتا
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أولوس جيميوس، فى القرف الثانى الميلبدي، إطلبؽ لقد عمد 
"الكلبسيكية" عمى الأعماؿ الأدبية الموجية لمصفوة مف مصطمح 

أدبي  المثقفيف وذوى العمـ فقط ثـ تطور المصطمح ليشمؿ أى عمؿ
رواد  يقوـ عمؿيحمؿ منيج السمؼ مف الإغريؽ ثـ يضيفوف عميو. 

عمى الإضافة وليس ىدـ القديـ كما أف انطلبقتو الحقيقة الكلبسيكية 
بالإبتعاد عف  تتميز الكلبسيكيةو تأتى فى القرف السادس عشر. 

بالإضافة إلى الإعتماد عمى التجارب اليونانية  الخياؿ ونقؿ الواقع
الأجناس الأدبية لفترات طويمة. كما اعتمدت بسبب صمود القديمة 

أف الأعماؿ  علبوة عمىنية بعيدًا عف الخياؿ والمبالغة عمى العقلب
يرقى بالنفس  الأدبية ليست للئمتاع بؿ لابد مف غرض أخلبقي

  البشرية إلى الأفضؿ. 

 كما ظيرت عدة محاولات لإظيار طبيعة تمؾ الأجناس الأساسية
عمى يد العديد مف الكتاب الكلبسيكيف. فعمى سبيؿ المثاؿ، قسـ 

المدينة، ىوبز العالـ في رسالتو إلى ليفنت إلى ثلبثة: البلبط الممكى، 
ستخمص ثلبثة أجناس تتماشى مع ىذا التقسيـ: الشعر القرية كما ا

بينما قاـ إى. أس. الشعر الرعوى. الساخر، البطولى، شعر اليجاء 
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وبعد دراسة ميا كالآتى: المسرحية، الحكاية، الأغنية. يقسبتدلاس، 
 كؿ جنس منيا عمى حدة، ظير تصنيؼ ثلبثى عمى النحو التالى: 

 ب الحاضر )الزمف المضارع(المسرحية: ويحكميا ضمير المخاط -

 الممحمة: ويحكميا ضمير الغائب )الزمف الماضى( -

 الشعر: ويحكمو ضمير المتكمـ المفرد )الزمف المستقبؿ( -

عمى جانب آخر، واجيت الأجناس الكلبسيكية معضمة عصية ألا 
وىى ظيور أجناس أدبية جديدة مف الصعب أف يتـ إدخاليا فى 

الأجناس غير ثابتة،  عمى أف كره مما يدؿذالتقسيـ الثلبثي السابؽ 
وأنيا فى حركة دائمة، تتغير مف عصر إلى عصر نظرًا لتأثر 

إلى إف الجنس  ؤكدو. وىذا يالإبداع بالمجتمع واحتياجاتو وتطورات
ليس معطى ثابتاً بؿ يتأثر ويتفاعؿ مع المنتج الفكرى  الأدبي

أحد أبرز  فإف  الإنساني داخؿ المجتمعات والثقافات المختمفة. لذلؾ،
الإنتقادات التى وجيت إلى النظرية الكلبسيكية ىو أنيا سعت إلى 
جعؿ المتمقى مستيمكًا سمبيًا غير قادر عمى تقبؿ التغيرات في 

 .عمو ضمف دائرة الحدود الأجناسية الثابتةالقوالب الأجناسية مما ج
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إف ازدىار المسرحية الإليزابيثية والإسبانية المتيف خرجتا عمى القواعد 
الكلبسيكية، قد زعزع مف سيادة النظرية. فإذا توقفنا لمحظات لمنظر 

عمى مسرحيات شكسبير، سوؼ نلبحظ أنو ييدـ نظاـ  سريعًا
التقييد  شكسبير التى أرسيا أرسطو. فقد رفض الوحدات الثلبثة

بوحدتى الزماف والمكاف، مع الإحتفاظ بوحدة العمؿ. كما أف 
مسرحيات شكسبير لا تقتصر عمى حكاية واحدة بالإضافة إلى تتعدد 
الحبكات بداخميا مف رئيسية وثانوية علبوة عمى تأكيده عمى الحبكة 

رحية "حمـ منتصؼ الصيؼ". المزدوجة بؿ الثلبثية أحيانًا كما فى مس
تتجمى عبقرية شكسيبر في استيعابو الأشكاؿ الفنية التراثية و 

عادة صياغتيا استجابة لمتطمبات العصر مما  والمعاصرة والشعبية، وا 
ومف الجدير بالذكر أف القرنيف دفعو لمتمرد عمى القوانيف الكلبسيكية. 

السابع عشر، والثامف عشر قد شيدا خلبفات حادة حوؿ أجناس 

                                                

    اشتؽ الكلبسيكيوف الفرنسيوف الوحدات الثلبثة في الدراما مف
شاعرية أرسطو، وىي  تتطمب مف المسرحية أف يتـ تمثيميا في 

وحدة الزماف/ وحدة المكاف/  :مكاف واحد وخلبؿ يوـ واحد، وىى 
  وحدة العمؿ.
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، والممحمة يةيزلال، ومسرحية البورلسؾ أخرى مثؿ الشعر الرعوى
 الساخرة، وقد امتد ىذا الخلبؼ إلى العصر الرومانسي.

 جميعومع تطور الحياة، أصبح مف المألوؼ أف تتداخؿ الأفكار فى 
 حيث والتوجيات لممجتمعاتاختمفت الأفكار فقد الحياة.  مناحى

حوؿ الآلية والأسطورة والنبلبء بالإضافة إلى ظيور  تغييرت المفاىيـ
، ف ثـ انعكس ذلؾ عمى الجنس الأدبيومطبقات اجتماعية جديدة. 

ضد  ثارت الرومانسيةحيث في القرف التاسع عشر  وبالأخص
البلبغة الشكمية الكلبسيكية مف خلبؿ التمرد عمى الكلبـ البميغ ومزج 

بيف الأجناس عمدت الكلبسيكية عمى ترسيـ حدود  ، فقدالأساليب
فقد  لذا،وحالت دوف إلتقائيا حتى تضمف ىوية كؿ جنس عمى حده. 

انتيت حقبة لتظير حقبة أخرى يسودىا تصور ذو طبيعة فمسفية 

                                                

   الشعر الرعوى )الأدب الرعوى( ىو الذي يمجد حياة الريؼ
، إنو يصور مجتمع الرعاة ببساطتو ونقائو مغايراً ويتخذىا مثلًب أعمى

ما بينو وبيف مجتمع المدينة بتعقيده وفساده. و يعد الأدب الرعوي 
قديـ  إذ أف الشعراء عمى اختلبؼ العصور لدييـ محاولات متفاوتة 

 فيو.
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العمؿ الأدبي الناجح ىو  وأصبحأملًب خطابيًا، تبعيدة عف ما كاف 
 العمؿ الذي لا ييتدي بقواعد أي جنس.

لقد ظيرت الرومانسية في ألمانيا عمى يد الأخويف شميغؿ في نياية 
 يعرؼالقرف الثامف عشر، وفي فرنسا قادىا فيكتور ىوغو الذي 

الأجناس الثلبثة عمى أنيا الأعمار الثلبثة في حياة البشرية حيث 
يوافؽ كؿ واحد منيـ عصرًا فى المجتمع. ويقسـ الأعمار الثلبثة 

 -كالآتى:

أولًا: الأنشودة حيث أف الأزمنة البدائية غنائية، فقد غنى المجتمع ما 
 يحمـ بو،

ث حكى المجتمع ثانيًا: الممحمة، والتى نشأت فى الأزمنة القديمة حي 
 ما يفعمو،

 ثالثاً: الدراما، فى الأزمنة الحديثة حيث يصور المجتمع ما يراه.

مف ىذا التقسيـ، ولادة جنس ملبئـ لمعصر الرومانسي ألا نلبحظ 
والممحمة كما وىو الدراما، فيو شعر كامؿ يحتوى عمى الأنشودة 

فاظ ضاؼ ىوغو أنو يمكف الإحتأو . يوالسام يينصير بداخمو اليزل



3

 2

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

المحافظة عمى  بشرطبالوزف التقميدي الشعرى مع بعض المرونة 
 وبذلؾفي مسرحياتو. عمى الرغـ مف ذلؾ لـ يتقيد بيا  القافية، ولكنو

حيث  أصبحت تعالج نثرًا وشعرًا،ترسخت الدراما الرومانسية التى 
والإختلبؼ الثانى  .وألفريد دوفيني وموسيو بأسموب النثر ىوغوكتبيا 

ىو أف عقدتيا تحؿ عف طريؽ الشفقة أو الخوؼ أو الحزف العظيـ. 
بعض موضوعاتيا مف التاريخ  الثالث أنيا استمدتوالإختلبؼ 

 الجديد.

والإتجاه إلى القمب بما  لقد اتسمت الرومانسية بالثورة عمى العقؿ
ة . بالإضافوأحاسيس والتغنى بالحب الأفلبطونييحممو مف عواطؼ 

رساء قواعد  إلى التمرد والثورة عمى القواعد المجتمعية القديمة وا 
لجأ الرومانسيوف إلى  كماجديدة تدعو إلى الحرية والحؽ والمساواة. 

ى الطبيعية بما تحممو مف مشاعر فياضة، وقد انعكس ذلؾ عم
 صؿ إلى أحلبـ اليقظة والأوىاـ.استخداميـ لمخياؿ لدرجة قد ت

وف فى مواقفيـ تجاه الأجناس، ففريؽ يفضؿ وقد تفاوت الرومانسي
شعري شامؿ بينما المزج بيف جنسيف أو أكثر، داعيًا بذلؾ إلى شكؿ 

الفريؽ الآخر يناضؿ مف أجؿ جنس جديد كالرواية التاريخية 
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فى حيف يمجد الفريؽ الثالث الشعر الغنائى  .والمسرحية التاريخية
إلغاء رابع الفريؽ ال يقترحلأنو جوىر كؿ الشعر وروح الإحياء فيو، و 

ويمكف أف كؿ التعريفات والتصنيفات المتصمة بالأجناس الأدبية. 
الأدبية مف نستخمص أف الرومانسييف قد ىاجموا مبدأ نقاء الأجناس 

الأساس الفمسفي الذي وضعو أرسطو ألا وىو محاكاة الطبيعة 
ؼ حيث عمى خمط الأنواع والأصنا ةالرومانسيتقوـ  مف ثـو  والحياة. 

مف الوظائؼ التى تقوـ  سواء أف الأجناس الأدبية لا تتخذ سماتيا
الأغراض التي تنشأ لأجميا فحسب، بؿ تستمد أو بالتعبير عنيا، 

 ،بعضًا مف ىذه السمات مف خلبؿ التعامؿ مع الأجناس المجاورة ليا
 استعارة خصائصيا. بالتالي  و

الأجناس خلبؿ القرف ولعؿ أبرز ما أثار جدلًا واسعًا فى نظرية 
جوف أدنغتف سمندز  طبؽحيث  التاسع عشر ىو مفيوـ التطور

التشبيو البيولوجي عمى الدراما الإليزابيثية ووصفيا بأنيا خط واضح 
المعالـ قوامو الولادة، فالتوسع، فالإزدىار، فالذبوؿ. في حيف يعد 

اسي الناقد الفرنسي فرديناند برونتيير أبرز مف فسر التقسيـ الأجن
بعض المفاىيـ البيولوجية عمى أساس بيولوجي، فقد حاوؿ أف ينقؿ 
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إلى الأدب حيث اعتقد أف الأجناس الأدبية ليا وجود  مف الداروينية
يرى برونتيير أف كؿ جنس في الواقع كوجود الأجناس البيولوجية. 

أدبي لو زمف خاص بو، يولد فيو وينمو ثـ يموت، أي أف لو حياة 
الفرنسية مثلًب عمى  مأساةد زمني معيف. واتخذ التداخاصة في ام

ويؿ، ونضجت مع كورتى، وشاخت مع غذلؾ، فيرى أنيا ولدت مع 
استخدـ تشبيو فولتير ثـ ماتت قبؿ ىوغو. علبوة عمى ذلؾ، فقد 

الصراع مف أجؿ البقاء لكى يصؼ تنازع الأجناس فيما بينيا، وعبر 
عمى  ،جناس أخرىض الأجناس تتحوؿ إلى أعف ذلؾ بأف ىناؾ بع

فيو يقصى كؿ  وبيذاسبيؿ المثاؿ ضمور الممحمة وولادة الرواية. 
لقد تـ لشكؿ فقط. با ، فيو ييتـوالمعايير والدلالات الجماليةالقيـ 

                                                

   يعتبر تشارلز دارويف مؤسس نظرية التطور مف خلبؿ كتابو
أف ىذه النظرية تيتـ بالكائنات أصؿ الأنواع، وعمى الرغـ مف 

الطبيعية إلا أف ىناؾ أصوات دعت إلى تطبيقيا عمى الأدب. 
غير أف ىذه النظرية قد تـ رفضيا حيث يعتقد منتقدوىا  أنو لا 

يمكف تطبيقيا عمى الأدب، لأف الأدب لا يضـ أنواعًا ثابتة 
 شبيية بالأنواع البيولوجية التى تشكؿ الطبقات التحتية لمتطور.
كما أف ليس ىناؾ نمو وانقراض ولا تحوؿ مف نوع لآخر ولا 

  صراع مف أجؿ البقاء بيف الأنواع.
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تجاوز نظرية برونتيير البيولوجية لتطور الأجناس لأنيا ببساطة لا 
الأجناس الأدبية فى ضوء المتغيرات الوراثية تيتـ إلا بدراسة 

والبيولوجية دوف الإعتبار إلى الظروؼ الإجتماعية والتاريخية 
 لممجتمعات التى ازدىرت فييا ىذه الأجناس وانقرضت. 

ونستخمص مما سبؽ أف العصر الكلبسيكي قد انحاز إلى النماذج 
لأى  التى سنيا المنظروف بينما رفض العصر الرومانسي الخضوع

أمر فيو تضييؽ عمى الإبداع. ويشير ستالونى إلى أف العمؿ الحديث 
في العصر الرومانسي يتخصص ببعد عدـ القابمية لمتصنيؼ، 

ويضرب مثالًا بأف ىوغو قد اشتير  بالتفرد، وبالخرؽ أيضًا.و 
حيث يرى أف الفكر ما ىو  -أي التقسيمات –بيجماتو عمى البطائؽ 

إلا تربة خصبة، تنمو إنتاجاتيا حرة دوف تصنيؼ، ودوف الإنخراط 
في صفوؼ كأنيا باقات في بستاف كلبسيكي أو أزىار لغوية في 

الفرؽ بيف أعماؿ الذىف يكوف بيف رسالة بلبغية. علبوة عمى أف 
اسع عشر، مف مؤلفى القرف التعدد كبير تبنى قد و الجيد والردئ. 

قؼ الرافض لتحكـ الأصناؼ ، ذلؾ المو سيما بودلير ومالارميوولا
ليذا  استند النقاد في دعوتيـكما . بداعالمنادى بحرية الإو  الأدبية
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ف إلى عجز الأجناس القديمة التى تحدث عنيا أفلبطو  الموقؼ
 .يةوأرسطو عف الإستمرار 

بأف الرومانسية قد ثارت عمى مبدأ نقاء الأجناس، يمكف القوؿ و  
أدبيًا حيث حطمت قواعد  والتى رأت في المزج بيف الأجناس تحولاً 

ت الكلبسيكية التى تدعو إلى صرامة الحدود بيف الأجناس، ودمج
ومنذ الكلبسيكية عمى الفصؿ بينيما.  المأساة بالممياة، والتى حرصت

ذلؾ الوقت بدأ الجدؿ بخصوص الأجناس وقواعدىا، بيف مشكؾ 
  .يابجداوىا ومدافع عف ضرورت

بفكرة الأجناس الأدبية،  اىتـ الشكلبنيوف الروس مف جية أخرى، فقد
، وتوماشيفسكى، وتيتيانوؼ ىـ  ويعتبر كؿ مف شكموفسكى، وأيخنباوـ
الذيف أبرزوا مفيوـ "المييمنة" ، حيث يتأثر بو المساني روماف 
جاكوبسوف الذي يرى أف الجنس الأدبي يتألؼ مف أنساؽ مف ضمنيا 

                                                

   الشكلبنية الروسية: ىى مدرسة ضمت عددًا مف المسانييف
ومنظرى الأدب، وقد ثورة في حقؿ النقد الأدبي إذ جعمت لو 

منيجًا جديدًا. وقد كاف ليا أثر واسع في الدلائميات 
  في القرف العشريف.والمسانيات 
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أي عمؿ أدبي إلى جنس بعينو . بمعني، ينتسب ةأنساؽ مييمن
عندما تكوف السمات الخاصة بيذا الجنس مييمنة بداخمو. فعمى 
سبيؿ المثاؿ، تستحؽ المأساة ىذا الاسـ عندما يجتمع فييا عدد 

. كما أيضًا ومييمنة فييا بعينو مف القواعد الخاصة بجنس المأساة
الأدبي ولا الأصؿ الشعري مييمنة ليس فقط في الأثر اليمكف وجود 

أو في مجموع أصوؿ مدرسة شعرية، ولكف في حقبة معينة. وقد 
اقترح يوري تينيانوؼ قانوف الأضداد الذى استعممو لرصد تطور ىذه 

ع الأدبية تتعرض لمتطور الأجناس حيث أثبت أف الأجناس والأنوا
ا تظير بعض الأنواع ثـ تختفي لتظير أنواع أخرى.  أم فقدالجدلي، 

إيخنباوـ فقد قسـ النثر إلى عدة أقساـ، وأراد أف يضع نظرية لمنثر 
 مف خلبؿ الأنواع النثرية المعاصرة. 

 -كالآتى: للؤجناس الأدبيةات التقسيمبعض ل الإشارة بإيجازويمكف 

                                                

  المييمنة: ىي عنصر لساني يسيطر عمى الأثر 
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 -يقترح دوميدوس في القرف الرابع ثلبثة تعاريؼ ىـ: الغنائي -
التصنيؼ أنو لا يمتاز الممحمي، ولكف يؤخذ عمى ىذا  -الدرامي

 .بالوضوح والصرامة

وتو بيف الصيغ الشعرية )التى تقابؿ أجناسًا مثؿ القصد يفرؽ غ -
الغنائى أو الموشح الغنائى( وبيف الأشكاؿ الطبيعية لمشعر) المماثمة 

إنو ليس ىناؾ سوى ثلبثة أشكاؿ لمشعر: الذي  للؤنماط(، ويؤكد 
المنشغؿ بالذاتي:  -عالىالشكؿ ذو الإنفعاؿ المت -يحكى بوضوح

يرى جاكبسوف دراما. بينما  )أنت( شعر غنائى،)أنا( الممحمة، )ىو(
والموضوعة الموصمة لمشعر الغنائى ىما ضمير أف نقطة الإنطلبؽ 

المتكمـ والزمف الحاضر بينما ضمير الغائب والزمف الماضى في 
 الممحمة. 

الحاضر،  -ىر تفسيرًا زمنيًا للؤجناس، غنائيعطى اميؿ ستايغ -
التأثير  :مستقبؿ. وقابميا بالمقولات الآتية -ماضى، درامى-ممحمى
أما ما يميز التوتر )درامى(.  -النظرة الشمولية )ممحمى( -)غنائى(

نظرية ستايغر ىو استخداميا الخاص لمتصور اليايدغري لمزمف، ولا 
 تمجأ إلى المتكمـ كمعيار ليا عمى عكس النظريات الأخرى. 
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إلى  ب الثلبثة: الرفيع، المتوسط، الوضيعالأساليتعود نظرية  -
القروف الوسطى حيث يتعمؽ الأمر باختيار في المعجـ، البناءات، 
التركيبة، إلخ. ومف جية أخرى بموضوع الوصؼ أي بالمكانة 
الإجتماعية للؤشخاص الممثميف مف محاربيف، فلبحيف، رعاة. ويعتبر 

جى، ولكنو لـ يعرؼ رواجًا منذ ىذا التمييز لسانى وسوسيولو 
 الرومانسية.

الأشكاؿ البسيطة: ىذا المفيوـ أسسو أندريو يولس حيث اعتمد  -
ومف ثـ الفمكمور والإنتاجات الأدبية مف ناحية عرقية لغوية. عمى 

أبرز أشكالًا أدبية أولية تنشؽ منيا أشكاؿ أدبية يمكف تسميتيا 
رة بؿ مف خلبؿ سمسمة شمباشتقاؽ بالأجناس. ولكف لا ينتج ىذا الإ

مف الأشكاؿ البسيطة، والتي تعتبر امتدادات مباشرة للؤشكاؿ 
يية مثؿ الأمثاؿ لقد انشغؿ يولس ببعض الأشكاؿ الشفالمسانية. 

مما فتح طريقًا جديدًا أماـ الدراسة التصنيفية  والأحجية وغيرىا
 للؤدب، ولكنو متعارض مع التقسيمات الثلبثية. 

لاحظ نورثروب فراى انعداـ تحميؿ متماسؾ للؤجناس، وعمد في  -
كتابو "تشريح النقد" إلى وضع أسس نظرية في الأجناس بناءًا عمى 
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المسرح  –معايير خطابية وتداولية. يبدأ فراى بالقسمة الثلبثية 
حيث أف أصميا يعكس مبدأ التمييز بيف  -والممحمة والغنائى

كؿ العرض. ويشير إلى أف الجنس الأجناس، والذي يقوـ عمى ش
يتعيف بالطريقة التى يقاـ بيا التواصؿ بيف الشاعر والجميور، ولكف 
قانوف العرض ىذا لـ يصمد طويلًب أماـ النصوص المكتوبة 

مما يجعميا أقرب  بالإضافة إلى أف الرواية تحتوى عمى متتابعات
الممحمى  لمكلبـ المنشد. وقد اقترح تصنيفًا مف أربعة مستويات ىى

والتخييؿ والمسرحى والشعر الغنائى، ويقوـ الجنس في ىذا التصنيؼ 
 عمى العلبقة بيف الكاتب وسامعيو. 

ولكف، ىاجـ تودوروؼ نظرية فراى حيث يرى أف تصنيفو مبنى عمى 
تمؾ الأجناس التى ليا رصيد بينما أغفؿ تمؾ التى ليس ليا وجود 

نيفو ليست مستمدة أف تصورات فراى في تصمنطقى. علبوة عمى 
                                                

   المتتابعة:  عنصر مف عناصر انسجاـ النص بحيث
تبدأ القصة بالتوازف ثـ يظير حدث ليزعزع ذلؾ التوازف  
بالإضافة إلى بعض التعقيدات والتى تحدث تغيرات في 
 الشخصيات، ويعود التوازف في نياية القصة بعد إحداث

  التغييرات.
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سفة وعمـ النفس مف الأدب نفسو بؿ مف عموـ أخرى مثؿ الفم
تصنيفات فراى المختمفة عمى  في مقالتو، أورد والأنثروبولوجيا. كما

 الشكؿ الآتى:

يحدد التصنيؼ الأوؿ صيغ النص ويتـ صياغتيا مف خلبؿ  -1
 العلبقة بيف البطؿ والعمؿ الأدبي وعددىا خمس صيغ:

البطؿ متفوؽ في طبيعتو بالنسبة لمقارئ وبالنسبة لقوانيف  - أ
 Mythe الطبيعة ويسمى ىذا النوع الأسطورة 

بالنسبة لمقارئ وبالنسبة لقوانيف البطؿ متفوؽ في طبيعتو  - ب
الطبيعة ويسمى ىذا النوع بحكاية الأبطاؿ أو حكايات الجاف 

Fairy Tales 
نسبة لقوانيف البطؿ متفوؽ في طبيعتو لكنو غير متفوؽ بال  - ت

 Hightالطبيعة ويسمى ىذا النوع بالمحاكاة العالية 
mimetic 

البطؿ عمى قدـ المساواة مع القارئ ومع قوانيف الطبيعة،  - ث
 Low minetic وىذا نوع المحاكاة المنخفضة 

 Ironyالبطؿ أقؿ مف القارئ وىذا ىو نوع المفارقة  - ج
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لمذاف يقوـ نية قائمة عمى الاحتماؿ، والأساساف االفصيمة الثا -2
عمييما الأدب ىنا ىما السرد المعقوؿ، والسرد الذى تكوف فيو 

 الشخصيات قادرة عمى فعؿ أى شئ
اتجاىيف مبدئييف في الأدب ىما تركز الفصيمة الثالثة عمى  -3

لبطؿ والمجتمع، والإتجاه الاتجاه الكوميدي الذي يوفؽ بيف ا
 ي الذي يعزؿ فيو البطؿ عف المجتمعالمأسو 

ؼ الذي يبدو أعظـ أىمية عند فراى فيو التصنيؼ أما التصني -4
 الذي يحدد الأنماط الأصمية، وىناؾ أربعة أنماط:

 Mythosتقوـ عمى التعارض بيف الحقيقي والمثالي : 
 الرومانس: تقوـ عمى أساس مثالي 
 المفارقة: تقوـ عمى الواقع 
 الكوميديا: تنطوى عمى تحوؿ مف الواقع إلى المثاؿ 
 عمى تحوؿ مف المثاؿ إلى الواقع: تنطوى المأساة 

الذى تتوجو إليو  التقسيـ إلى أنواع بناء عمى نمط الجميور -5
 الأعماؿ:
 الدراما: تؤدى أماـ الجميور 
 شعر غنائى: يغنى 
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 شعر ممحمى: يحكى 
 الأعماؿ النثرية: تقرأ 

التصنيؼ الأخير يقوـ عمى مصطمحات دالة عمى التعارض بيف  -6
ما ىو انطوائى وما ىو ما ىو عقمى وما ىو جسمى، بيف 

 انبساطى

ت ىامبورغر الأجناس عمى أساس الطابع التخييمى إلى تقسـ كي -
 أربعة كالآتى:

 المحكى التخييمي بضمير الغائب -1

 الدراما -2

 البالاد الغنائي السردى -3

 المحكى السينمائي -4

عمى جانب آخر، اقترح جينيت أف تسمى الأصناؼ المفردة باسـ  -
أصناؼ تنتسب إلى المسانيات أو   -عمى حد تعبيره–"الصيغ"، لأنيا 

الأصح بالتداوليات. وصرؼ لفظ الجنس لمدلالة عمى الأصناؼ 
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الأدبية التى أوقفت عمييا التجربة في الإنتاج التاريخي. كما اقترح أف 
ة بالأجناس الجامعة حيث أف الأنواع كميا، تسمى الأصناؼ الشامم

والأجناس الفرعية كميا، والأجناس، والأجناس الفائقة تعد فئات 
أصميا التجربة، قامت عمى ملبحظة لممعطى التاريخي أو في النادر 
عف تعميـ مف ذلؾ المعطى. وتفسيرًا لذلؾ أف الأجناس الجامعة ىى 

بؿ فى عصر بعينو.  بناءات نظرية ليست موجودة فى كؿ العصور
كما لـ يدع جينيت إلى رفض نسؽ أرسطو بؿ إلى الأحتراز فى 
استعمالو مف خلبؿ تمييز العناصر التى يقوـ عمييا وصؼ 

 النصوص مف صيغة وموضوعة وشكؿ. 

ناقش الإطار النظرى لمتميز بيف الأجناس الأدبية بناءًا عمى كما 
ثلبثة ثوابت: التيماتيؾ، والصيغى، والشكمي. 

،  Transtextualiteالنصى 
حيث أف التعالى الذي يشمؿ مجموع العلبقات الرابطة بيف نص 

التناص( تعطى مفيوـ جديد ألا  -التداخؿ -التغيير -وآخر )المحاكاة
وبالرغـ مف أنو لـ يقدـ تصنيفًا  .Architexte وىو جامع النص

بديلًب للؤجناس ولا تفريعًا للؤنواع إلا أنو يرى حتمية الخضوع لمقولة 
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 -يرى جينيت بأف الأجناس الأدبية تحتوىالجنس الأدبي. كما 
عمى بديية أخرى تتمثؿ  -بالإضافة إلى أساسيا الطبيعي والتاريخي

لوجية أو التييؤ في حضور الموقؼ الوجودي أو البنية الأنثروبو 
 الذىنى أو التشكيؿ التصوري. 

 تودوروؼ خمسة تقسيمات لمنظرية الأدبية، وىى: جمع -

 تصنيؼ الأدب إلى نوعيف كبيريف: شعر ونثر -1

 تقسيـ الأدب إلى ثلبثة: الممحمة، الدراما، الشعر الغنائي -2

 والكوميديا المقابمة بيف المأساة -3

 الوضيع -المتوسط -الرفيعنظية الأساليب الثلبثة:  -4

 الأشكاؿ البسيطة للؤدب لصاحبيا أندريو يولس -5

أف النظرية الأدبية الحديثة تقسـ الأدب إلى ثلبثة  وتجدر الإشارة إلى
الممحمة....(  -القصة القصيرة -أقساـ، ىى: فنوف القص )الرواية

 والمسرح )الشعرى والنثرى( والشعر)الغنائي أساسًا(. 
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انعكست ثورة الرومانسية عمى ظيور السريالية  آخر،عمى جانب 
والرواية الجديدة وىما مف أىـ الحركات التي رسمت ملبمح القرف 
العشريف لتكوف ضد الأصوات الأدبية التي تنادي بثلبثية الجنس، 
وتدعو إلى حرية الإبداع الأدبي بالتعدد الجنسي، ومف ثـ ظير 

  :منحييف متناقضيف

تشكمّت إزاء  والتي شت وجاىة الجنس بالتكاثر،المنحى الأوؿ: تلب
 الأجناس المعروفة في وفاؽ مع تطوّر الأذواؽ والسياؽ التاريخي

المنحى الثاني: ظيور أجناس جديدة خاصة، وأجناس صغيرة 
 مستقمّة، وأشباه أجناس، وأجناس فرعية وأجناس بينية

أعمؽ  ردود الأفعاؿ في أوائؿ القرف العشريف ذات جذور كانتوقد 
حيث تـ اثارت قضايا جديدة بسبب التأثر بفمسفة برغسوف وكروتشو. 
لقد رفضت فكرة التتابع الزمنى لدى برغسوف كؿ مف مفيوـ التطور 
الخلبؽ وفعؿ الديمومة الحدسى بينما كاف ىجوـ بنديتو كروتشيو 

المتعمقة بتفرد كؿ عمى الجنس الأدبي مقنعًا حيث قوضت أفكاره 
اه، وكذلؾ رفضو الوسائؿ والطرؽ والأساليب عمؿ أدبي عما سو 



4

 7

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 الفنية باعتبارىا مواضيع لمتاريخ، أساس التطورية في نظر الكثيريف.
ويجعؿ الفكر المحور الرئيسي  ،نكر كروتشيو قيمة العالـ الخارجيي

في العمؿ الفني بالإضافة إلى أنو ضد التفريؽ بيف المفظ والمعنى، 
والشكؿ والمضموف حيث يرى القيمة كميا في الشكؿ، كما ينكر 
الفروؽ بيف الأجناس الأدبية ويرى أف قيمتيا الفنية تنحصر في 

 صفاتيا الغنائية.

قلبلية الأثر، فيو يعتقد أف عمى مبدأ الحدس واستاستند كروتشو لقد 
الفف كمو مصدره الحدس. وركز عمى القيمة الجمالية لأى عمؿ 

كما  وره لممعرفة الذي ينطمؽ مف الحدسإبداعي مركزًا عمى تص
الأدبى مف نظريتو التى تتخذ في اليجوـ عمى الجنس انطمؽ 

 -ف:عنصريف ىامي

ؽ حيث أف ينقسـ بيف الجماليات والمنط/ الجانب النظري: والذي 1
بينما  أىـ ما تتضمنو ىذه الجماليات النظرية ىو الحدس والتاريخ

 يتضمف الجانب المنطقى المفاىيـ والعلبقات. 
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الجانب العممي: والذي ييتـ بالإقتصاد والأخلبقيات، والإقتصاد  /2
 ىنا مصطمح شامؿ لكؿ المسائؿ النفعية. 

التى تتلبءـ ويشتمؿ كؿ جانب بنية ضمنية تناسب طريقة التفكير 
كما يعتبر أف الفف والإستجابة لو فعميف يمثلبف المعرفة  معيا.

الذى  استجابات القارئالحدسية، وبالتالي فإف الأجناس الأدبية تشوه 
إنيا تقوده مف يسعى إلى تطبيقيا عمى العمؿ الفني، وذلؾ بسبب 

فالفف في نظره ىو  الحدسية إلى الإستجابة المنطقية. الإستجابة
ة روحية لا سبيؿ إلى قياسيا أو تقسيميا، ومف ثـ فإنو يعارض حقيق

بشدة نظرية الأجناس بالإضافة إلى رفضو لفكرة استقلبلية الجنس 
لأثر أدبي الأدبي. فقد أعمف موت الأجناس، وبشر بعصر جديد 

 متمرد عمى كؿ الحدود، ومتحرر مف كؿ قيد أجناسي. 

العمؿ الفني، وعمى تطابؽ عمى وحدة الاستطيقا كما أكد في كتابو 
الشكؿ والمضموف حيث يوضح أف الحقيقة الأستطيقية ىي الشكؿ. 

ا العمؿ الفني كؿ عند كروتشو ىو التعبير الحدسي بينمبيد أف الش
يؤكد أف ما ىو خارجي لا يعتبر عملًب ، فيو ىو حدث داخمي خالص

لسائدة كما يحاوؿ كروتشو أف يحدد العاطفة الرئيسية والممكة افنيًا. 
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عند الكاتب، إذ أنو يبتعد عف المشكلبت الشكمية. ومف ثـ فإف نقده 
سيكولوجي حيث يميز بيف الشخصية التجريبية والشخصية الشعرية، 

 ولكنو لا يدرس إلا الشخصية الشعرية. 

لقد أوضح موريس بلبنشو وجية نظره بإيجاز حينما قاؿ أف جوىر 
فيو يسير حرًا طميقًا  ،ثابتًاالأدب ىو اليروب مف كؿ تحديد يجعمو 

مقيدًا بسمطة النقد أو . كما لا يجب أف يكوف نحو إعادة تأمؿ خطابو
فقد حاوؿ التخفيؼ مف سمطة  الكتابة أو قانوف الأجناس الأدبية. 

الأجناس عمى الكاتب حتى يشعر بالحرية، ويتمكف مف التنقؿ بيف 
الأدب لا  براعتحيث كيفما يشاء وبما يتناسب مع عممو الأجناس 

 يقبؿ التفرقة بيف الأجناس.

وأضاؼ بلبنشو أف الشكؿ الذى يعرؼ تحولًا مستمرًا يعطى فى كؿ 
ى اختراعو تحوؿ استثناء، ومف ثـ انتاج إبداعات فريدة . بالإضافة إل

يعد عميو أف يقيـ  رأى أف الأدب لـ ، فقدلغة مستقمة غير واقعية
كما كاف لموقفو مف المغة والكتابة والنص والقراءة تأثيره صمة بالعالـ. 

الحاسـ في رفضو إقامة منظومة عقلبنية للؤجناس حيث أف تصوره 
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عف الأدب يقوـ عمى الضد، أو ضد النظرية و ضد التصنيؼ، وضد 
 العقلبنية السائدة.  

لقد شيد الأدب تحولات باستحداث أجناس، وتيميش أخرى، وظيور 
وبالتالى أصبح الخمط ىو الذى عصية عمى التجنيس. أجناس أخرى 

الحكـ عمى الكتاب يجب أف أف يبدع التحفة كما أوضح ىوغو 
يتأسس عمى مبادئ الفف الثابتة، وعمى القواعد الخاصة بتنظيميا 

وقد اختصر ديريدا الأمر والقواعد. الشخصى وليس عمى الأجناس 
الكاتب في ، ولعؿ ولو أف كؿ نص صادر عف جنس فأكثربق

ؿ ييدـ كؿ ما ىو مؤسس عمى لا يستعيف بأشكاؿ ب التصور الحديث
 ، فالكتاب ليس شعرًا أو مسرحًا أو رواية بؿ كلبـ. قواعد

تجاه الما بعد حداثى لا يعترؼ بالحدود الأجناسية، فقد حطـ الاإف 
كؿ قواعد التجنيس الأدبي، ومف ثـ ظيرت نصوص أو آثار غير 

يعرؼ ديريدا التفكيكية بأنيا ىى التي  نسيًا.محددة، وغير معينة ج
تؤمف بمغات متعددة عبر آليات الإختلبؼ والتناقض والحوار 

تعددية اختلبفية لا تؤمف بمنطؽ  والتقويض والتناص، فيى تفكيكية 
الوحدة والإنسجاـ والكمية والخصوصية كما ترفض منطؽ الييمنة 
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ا حوؿ التناص، أصبح ومع جيود جوليا كريستيفوالتمركز والتثبيت. 
التناص، والذي يعبر عف تعدد المعانى واختلبؼ الدلالات وتكرار  –

مف أىـ التصورات النظرية والتطبيقية التى اغتنت بيا  -النصوص
 التفكيكية. 

مع كتاب ما ، يوضح ميشيؿ فوكو سياؽ التحوؿ في النظرة إلى المغة
أف مغامرة الكتابة أو العلبقة بيف الكتابة يرى  حيث ،بعد الحداثة

ىى وجو مف وجوه السؤاؿ الممح حوؿ  والموت إنماوفكرة التناىى 
سؤاؿ المغة برز مف جديد مع محاولة الطميعة والحداثة كما أف  .المغة

أشار و خطاب. والعقؿ القابع خمؼ ىذا التجاوز الخطاب الكلبسيكي 
بلب  قد أعيد إلى أبواب عالـ رولاف بارت إلى ىذه المغة بأف الأدب

أدب، فيو كلبـ شفاؼ بلب صيغة، يُكتب مف أجؿ نفسو ولا يبنى 
كما بيف أف القارئ  الذى يواجو سمسمة غير محدودة عمى تصنيفات. 

مف الإشارات ونظـ الترميز، يكوف مف الصعب عميو تفسير عمؿ 
 أدبي بدقة وموضوعية. 

س حيث يرى أف ما يحدد لقد رفض رولاف بارت فكرة تقسيـ الأجنا
النص ىو قدرتو عمى خمخة التصنيفات القديمة. ويدعو بارت إلى 
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جناس الأدبية مف خلبؿ دعوتو إلى استخداـ مصطمحى وجود الأنفي 
علبوة عمى منادتو بموت الكتابة والنص بدلًا مف مصطمح الأدب. 

بارت بالكتاب، فكؿ كتاب يرجع إلى الأدب الواحد،  كما ييتـالمؤلؼ 
 بعيدًا عف الأجناس. 

ما عادت ومف ثـ، سادت سمطة النص الأدبي عمى الأجناس حيث 
الاتجاىات الحديثة في النقد الأدبي، تيتـ بالجنس كمبدأ تصنيفي 
لمناتج الأدبي، بؿ استبدلتو بالنص. النص الذي يصاغ مف أحرؼ 

شعرًا أو مسرحًا أو رواية، بؿ كلبـ يمزج مف المغة وجمميا، ليس 
تأملبت فمسفية،  -عمى حد تعبير المسانيوف -خلبؿ كتابتو لغوياً 

وذكريات شعرية واقتباسات لغوية. وبذلؾ فيو غير قابؿ لمتصنيؼ 
إلى أي جنس حيث لا يمكف التضييؽ عميو فيو إبداع مستقؿ، 

 والإبداع لا يقاس أو يحدد بأبعاد. 

تجاوز الأجناس الأدبية يعود  الدعوة إلى أف الدافع وراء ويرى البعض
إلى الأعماؿ المزعجة التى انتجيا الأدب المعاصر، والتى تقع خارج 
نطاؽ الأجناس والأنواع القائمة. ليس ىذا فحسب، بؿ أيضًا لأف ىذه 
النتاجات الأدبية انتيكت التقاليد والأعراؼ الأدبية مما أصبح مف 
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منظور أجناسي أو نوعي، وكنتيجة لذلؾ  الصعب دراستيا مف
خرجت مصطمحات جديدة مثؿ أدب اللب نوع لوصؼ نتاجات ما بعد 

 فى جميع الأحواؿ، فإف الأدب لايزاؿ مستمرًاالحداثة الأدبية. ولكف، 
 في جميع الثقافات بالرغـ مف الآراء والإتجاىات المختمفة. 
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 الجنس المسرحى

 لمحة سريعة

الذي يتـ فيو تقديـ المسرحية، والتي  المكاف   Theatreيعد المسرح 
شرة المخطط بالعروض المبا تعتبر أحد الفنوف الدرامية الميتمية

حيث يقوـ شخص أو مجموعة مف  تقديميا عمى نحو دقيؽ
. الأشخاص بأداء أماـ الجميور، وذلؾ لتوليد شعور مترابط دراميًا

، Theatronإلى أصؿ يوناني مف الكممة  "المسرح"وتعود كممة 
 الذي أقيمت فيو تمؾ النشاطات الأدائية حيث المكاف مقصود بووال

ىما المأساة  نوعيف وتـ تقسيمو إلى ظير وبرز عند الإغريؽ،
 والممياة. 

ينية والإحتفالات بإلو الخصب لقد نشأ المسرح مف الطقوس الد
إقامة حفميف لو. أحدىما أوائؿ  تاد الإغريؽوالنماء ديونسيوس، فقد اع

بعد جنى العنب وعصر الخمور،  انبثقت منو الممياة، الذيو  الشتاء،
والآخر، وتنشد فيو الأناشيد الدينية وتنطمؽ الأغانى وحمقات الرقص. 

حيث تجؼ الكروـ الذي انبثقت منو المأساة، ويأتى مع أوائؿ الربيع 
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الأناشيد والأغانى التى  وبالتالي فيو احتفاؿ حزيف متمثلًب في بعض
 مأساةالإلو، وكاف ىذا مادة لمؤلفي التعبر عف حزنيـ لغياب 

ذا نظرنا إلى . بيدسيور و  سوفوکميسو  أسخيميوسالعظماء مثؿ  وا 
اتخذت مف  لإغريقيةالمسرحية امسار المسرح عبر التاريخ نجد أف 

 ائيا ثـ انتقؿ بعدىا إلى الروماف. ية مرتكزًا في بنالآلية وأنصاؼ الآل

قبؿ الميلبد،  ابتداءً مف القرف الرابعمانى في الظيور بدأ المسرح الرو 
ورغـ قدمو إلا إنو لـ ينؿ نفس الشيرة والإنتشار مثؿ المسرح 

بدأ وبعد اجتياح الطاعوف،  تأثره بتقاليده.الإغريقى وذلؾ بسبب 
المواطنوف الرومانيوف في تضميف الألعاب المسرحية لتكوف ممحقًا 

السنوات التالية، بدأ لمراسـ المأدبة التي كانت تقُاـ وقتيا. وفي 
الممثموف في تحويؿ ىذه الرقصات والألعاب إلى عروض بتمثيؿ 

الإتصاؿ بيف سمح كما  نصوص عمى الموسيقى والحركة المتزامنة.
 الروماف والإغريؽ بأف يبدى الروماف اىتمامًا بيذا الشكؿ التعبيري

 داخؿأسس الدراما تطوير تـ ، ومف ثـ المسرح(ألا وىو الجديد )
ومف الملبحظ أف المأساة لـ تكف المييمنة في المسرح . مجتمعال

 ، كماعدا بعض الأعماؿالروماني عمى غرار المسرح الإغريقي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%AE%D9%8A%D9%84%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%88%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%DB%8C%D9%88%D8%B1_%D8%A8%DB%8C%D8%AF%D8%B3&action=edit&redlink=1
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لتؤدى  ترجـ المسرحيات الإغريقيةليفيوس أندرنيكوس أوؿ مف  يعد
كتاب المسرح الروماني فيـ أما أشير  عمى المسرح الروماني

 تيرينتيوس.  و بلبوتوس ووسينكا  لوسيوس أكسيوس

لوسطى حيث تحررت وبعد أف خرجت أوروبا مف سبات العصور ا
الترجمات الخاصة  انتشرتدىا، مف القيود والأغلبؿ التى كانت تقي

المواليف لممسرح بكتاب فف الشعر لأرسطو ليتأثر بيا الكتاب 
الإغريؽ والروماف، لينتج ما يعرؼ بالكلبسيكية  دعن الكلبسيكي

مآسى كورنى وراسيف وفولتير وملبىى  متمثمة فيالحديثة في فرنسا 
إلى التخمى عف قيود ماؿ المسرح فقد  في انجميراموليير أما 

اعتمد المسرح الإليزابيثي عمى تعقيد وازدواج قد الكلبسيكية. ف
الموضوعات، والجمع بيف شخصيات متنوعة مف طبقات مختمفة 

وقد  ،سرحية الواحدةبالإضافة إلى الجمع بيف المأساة والممياة في الم
ظير لوف مسرحي كما  .برزت ىذه الإتجاىات في مسرح شكسيبر

يجمع بيف المأساة والممياة )التراجيكوميديا( نتيجة لتأثيرات مف  جديد
مسرح شكسبير والمسرح الأسبانى في فرنسا، لكف رفضو الذوؽ 

 سبب تعمقو بالقواعد الكلبسيكية. بوذلؾ الفرنسي العاـ 
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فع رايتو نيفيؿ جديد في القرف الثامف عشر، ر مسرحي ظير شكؿ وقد 
لاشوسي في فرنسا، ألا وىو الدراما البورجوازية. ويصؼ ميرسيو  دو

في التكمؼ بؿ ىى لحظة جميمة مف بأف الدراما ليست حدثاً مفرطًا 
لحظات الحياة الإنسانية التى تكشؼ دواخؿ أسرة، تثار فييا 

ومع نياية القرف الثامف لكبرى. التفاصيؿ مف غير أف تيمؿ السمات ا
القرف التاسع عشر ظير نوع آخر أقؿ تشويشًا مف  عشر، وبداية

عمى حسب  -وكأنو نقطة التقاء  اجيكوميديا ألا وىو الميمودراما،التر 
 ،بيف الدراما البورجوازية والدراما الرومانسية -تعبير ميشاؿ ليور

الكلبـ والأنغاـ. مزج بيف ت"الدراما المغناة"، حيث  تعنى الميمودراماو 
، دؿ عمى المسرحية الشعبيةتل امف الملبحظ أنو قد تـ تطور معناى

اعتمدت موضوعاتيا مف التاريخ ولاسيما فروسيات القروف وقد 
الوسطى الفرنسية والألمانية والإيطالية والإسبانية في عصر النيضة. 

وي وتحتوي عمى عقدة غامضة وشخصيّة خائنة وتمزج بيف المأسا
والمضحؾ. ويرجع ظيور بعض العناصر الساذجة كالفلبح أو 

التقميؿ  إليؾ بما يمقونو مف النكات المضحكة الوصيؼ أو المضح
مف حدة الإنفعالات المأساوية كما كانت تنتيى بأف ينجو الأشخاص 
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علبوة عمى أف أسموبيا نثرياً  .الطيبوف ويعاقب الأشرار والخونة
  .ة يتلبعب بالعواطؼ لكنو يجتذب الجميورسطحياً قريباً مف الواقعي

بعد الثمث الأوؿ مف القرف التاسع  إلى النور الرومانسية خرجتوقد 
تُكتب نثراً أو شعراً. عؿ سبيؿ المثاؿ، ىوغو  كانتعشر حيث 

كما أف عقدتيا تحؿُّ  و كتبوىا بأسموب النثروألفريد دوفينيي وموسي
عف طريؽ الشفقة أو الخوؼ أو الحزف العظيـ بالإضافة إلى أنيا 

تجمع تميزت بأنيا و  .استمدت بعض موضوعاتيا مف التاريخ الجديد
، وتطيؿ العرض إلى درجة الإملبؿ بالإضافة بيف شخصيات كثيرة

كما ، وبيف المسرح والشعر بيف عنصري الدرامي والذاتيإلى الجمع 
الدراما وقد صاغ ىوغو طموح  شعراء.ال مف معظـ كتابياأف 

 الممياة المتكبرة المفرطة -الرومانسية الشمولى بأنيا ليست المأساة
الإسبانية عند كورنى، وليست المأساة المجردة العاشقة المثالية 
الربانية عند راسيف، كما أنيا ليست ىى الممياة العميقة في قسوة 
التيكـ عند موليير، وكذلؾ ليست ىى المأساة ذات القصد الفمسفي 
عند فولتير، ولا الممياة ذات الحدث الثورى عند بومارشى بؿ ىى 

 ت واحد مف جميع الجيات. رؤية كؿ شئ في وق
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مسرح الطبيعي الذى تعمو فيو الحقيقة عمى كؿ مف العقؿ ظير ال
والتفكير نتيجة لحاجة الجميور لمف يتناوؿ الحياة الواقعية. ويتميز 
المسرح الطبيعي بالبساطة سواء في العقدة أو حركة الممثميف عمى 

اديث الخشبة بالإضافة إلى البعد عف حيؿ الرومانسية مف الأح
 الخطب، ويستعيف بدلًا منياالجانبية التى يتمتـ بيا الممثميف أو 

يستمد موضوعاتو مف العصر المتواجد فيو عف و بالحوار الطبيعي. 
كتاب  الطبقات الدنيا التى تعانى أشد معاناة، وبالتالى فلبعجب أف 

 المسرح الطبيعي ذوى نظرة تشاؤمية سوادوية إلى الحياة. 

 حيث أف الفرؽ بينيمامف الطبيعية إلى الواقعية عبرت المسرحية و 
يكمف في أف الواقعي مستوحى مف الواقع الإجتماعي الذى تشكمو 
الظروؼ والعوامؿ الخارجية، وكذلؾ ما يتعارؼ عميو المجتمع مف 
عرؼ وتقاليد في مجاؿ الأدب أما الطبيعي فيو بإيجاز كؿ ما ىو 

ويعد ابسف مف علبمات المسرح  ما ىو سائد. ب أصيؿ ولـ يتأثر
الواقعي حيث كاف مناىض لمظروؼ الإجتماعية والسياسية والتقاليد 
الرجعية التى ورثيا المجتمع الأوروبي عبر الأجياؿ، ولعؿ أىـ 
أعمالو بيت الدمية، الإمبراطور والجاليمي، والأشباح. وقد تميزت 
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الخارجية  أعمالو مف منطمؽ قدرتو عمى مزاوجة التعبير عف الظروؼ
 وما بيف أعماؽ شخصياتو. 

نيا كانت في بادئ نشأت الرمزية في أواخر القرف التاسع عشر، ولك
السمات والخصائص، ولكنيا ظيرت كرد فعؿ  الأمر غير واضحة

طبيعية والواقعية. وقد امتدت إلى ال إلىعمى الرومانسية بالإضافة 
الطبيعيف  عمد روادىا عمى الرد عمىبداية القرف العشريف حيث 

إلا في  أف الحقيقة لا تبدو في صورتيا الصادقة الأصيمةبوالواقعييف 
 اعتمدوا عمى استخداـ الرمز لذاالأعماؽ وليس تحت سطحيا. 

والإيحاء والتمميح، وليس الجير والعمف في الكشؼ عف الحقيقة. ذلؾ 
لأف في اعتقادىـ أف الرمز والإيحاء والتمميح عوامؿ خلبقة تولد 

ى في ذىف القارئ. وكنتيجة متوقعة، فإف القارئ العادى لا المعان
يستطيع أف يفيـ إلا ظاىر ما يقرأه بينما القارئ المتأمؿ فيو قادر 

ويتشبث الرمزيوف عمى الغوص تحت سطح ما يقرأه ويستمتع بو. 
بمبدأ الفف مف أجؿ الفف، والصور الجمالية مف أجؿ الصور الجمالية 

 الموضوعي. حيث يرفض معظميـ الأدب 
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اكتشافات فرويد في مجاؿ عمـ النفس انعكست مف ناحية أخرى، فقد 
مدى تحكمو في الحديث، والبحث في مجاىؿ العقؿ الباطف و 

تصرفات الإنساف عمى المسرح حيث ظيرت التعبيرية التى سعى 
وقد ظير الكتاب مف خلبؿ مسرحياتيـ إلى تطبيؽ نظريات فرويد. 

ألمانيا أواخر القرف التاسع عشر بالتزامف مع المسرح التعبيري في 
مسرحية اليقظة المبكرة لمكاتب فرانؾ ودكند حيث استخدـ فييا 

المونولوجات خطابى ممتمئ بوكتبيا بأسموب  ،الأقنعة القديمة
وتصور التعبيرية وعى الفرد وضميره والصراع الباطنى الطويمة. 

المسرح مباشرة بؿ عف  والحالات الداخمية التى لا يمكف تمثيميا عمى
تتدفؽ  مف صور وأفكار طريؽ المناجاة التي تعكس وعى الإنساف

بالإضافة إلى أف جمميا وعباراتيا خاطفة ومبتورة  المنطؽبدلًا مف 
شخصية رئيسية  المسرحية التعبيرية حوؿ دورتو بأسموب تمغرافى. 

 لأبعادقد اتتفكما محورية تعانى أزمة روحية أو ذىنية أو نفسية 
أما الشخصيات الأخرى فتبدو في المسرح الواقعى. ييا المتعارؼ عم

شخصيات مساعدة  غير محددة المعالـ، فييأشبو بشخوص الأحلبـ 
  في خدمة الشخصية الرئيسية. 
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خرج بعدىا المسرح السريالي الذي يحمؽ وراء الحدود المألوفة بسبب 
ات المنادية تأثره بآثار الحرب العالمية الأولى علبوة عمى الأصو 

ليد لمتعبير عف غضبيـ وتمردىـ. فقد نادى ىيجؿ ابالثورة عمى التق
بضرورة ىدـ الماضى كمو لبناء مستقبؿ جديد بينما كشؼ فرويد 

الباطف وىيمنتو عمينا، ومف ثـ تحكمو فى  العقؿلمعالـ مدى تحكـ 
رأسمالية وقياـ السموؾ أما ماركس فقد دوى صوتو مطالبًا بيدـ ال

 أرتو فونيأنط وقد رفضوينقذه مف الرأسمالية. صؼ العامؿ نظاـ ين
فيعبر ، غالبية المسرح الغربي باعتباره انحرافاً عف اليدؼ الأصمي لو

ض، لا يمكف أف بدوف فعؿ قاسي في بداية كؿ عر  وبأن عف ذلؾ
وبالتالي يمكف أف ندخؿ الميتافيزيقيا إلى الذىف.  ،يكوف ىناؾ مسرحًا

أنشأ أرتو مسرح القوة الذي يعني بتحرير القوى الكامنة داخؿ 
داخؿ المتفرج المكبؿ مف بحيث يخرج الإنساف الحقيقي  المتفرج،

لفعؿ القاسي ما ىو إلا وسيمة لتحرير كما أف ا بالقيود الإجتماعية.
الذىف حتى يصبح أكثر صفاء وكفاءة في تمقى العواطؼ النبيمة 

، مما يخمؽ رؤية أسطورية وأصيمة مرتبطةً ارتباطاً والأفكار السامية
  .وثيقاً بعالـ الأحلبـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%B7%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D8%B1%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%B7%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A3%D8%B1%D8%AA%D9%88
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ومع الحرب العالمية الثانية انتشرت الوجودية بسبب حالة اليأس 
والألـ التي أصابت الكثيريف نتيجة لإنتشار الموت مما أدى لظيور 
حالة مف العبثية واختلبط المفاىيـ بالإضافة إلى انعداـ معنى الحياة. 
كما تتفؽ عمى مبدأ أنو لا يوجد ىدؼ واحد أو حقيقة واحدة يعيش 

جميع، وكؿ فرد في الأرض لو الحؽ والحرية الكاممة في مف أجميا ال
اختيار الحياة التي يرغبيا واليدؼ الذي يسعى لو ويعيش مف أجمو 

وقد عكست الأعماؿ وليس مف حؽ الغير تحديد خيارات الآخريف. 
الوجودية لكؿ مف جاف بوؿ سارتر وألبير كامو وسيموف دي بيفوار 

الإحتجاج عمى كؿ التوجيات التى الفردية والروح الذاتية كنوع مف 
 تمغي دور الإنساف، فيو مسرح يتمركز حوؿ الوعى والرفض. 

و مسرح العبث لبمعقوؿ أوارتبط المسرح الوجودي بما انتجو مسرح ال
لألبير  طبقًاو لوجود بعض الخصائص المشتركة في التجربة والرؤية، 

نما ينشأ مفيوـ كامو ، فإف العالـ أو البشر ليسو عبثييف في ذاتيـ، وا 
العبثية فقط عف اجتماع الاثنيف، إذ تصبح الحياة عبثية بسبب عدـ 

، لثانيالرأي اأما التوافؽ بيف البشر وبيف العالـ الذي يسكنوف فيو. 
 عمى أف العبثية مقصورة عمى فينص ،والذي صاغو سوريف كيركغور

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
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ة لأنيا تنبعث مف حرية عتبر عبثيأفعاؿ واختيارات البشر، والتي ت
لقد أخذ المبدعوف أمثاؿ ضعؼ أساسيـ خارج ذواتيـ. البشر، وت

صامويؿ بيكيت وآرثر أداموؼ ويونيسكو وجاف جينى البعد المأساوى 
عمى الخشبة مأساة الإنساف الوجودية. دوف قواعد الجنس، فأخرجوا 

ف كاف مف الصعب إطلبؽ لفظ المأساة عمى "في انتظار غودو" أو  وا 
ا عمى "الممؾ يحتضر"، فإطلبؽ لفظ الممياة يبدو أبعد، لأنيم

مسرحيتاف تشيداف عمى نزوع الإنتاجات الأدبية المعاصرة إلى تجاوز 
 الأجناس. 

في أواخر القرف التاسع عشر مع خرج المسرح التجريبي إلى النور 
، والطرؽ السائدة التقاليدكرفض  لألفريد جاري الممؾ أوبو مسرحية

ولعؿ المسرح بات يسعى لتحطيـ في الكتابة والإنتاج عمومًا. 
و لصالح مفاىيـ التغريب والبحث عف التغيير الإندماج والتخمى عن

لممتمقى وعدـ جعمو متمقى سمبيًا عمى يد بريخت، الذى سعى لإشراؾ 
مف خلبؿ جعؿ الشخصية المسرحية الجميور في العرض المسرحي 

الجدار الرابع، وطرح أسئمة الجميور مباشرةً، دوف تقديـ  يدـت
حدد بيتر بروؾ  ما. كالإجابات، وبالتالي جعميـ يفكروف بأنفسيـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%A3%D9%88%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%A3%D9%88%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D9%8A
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علبقات المؤديف الداخمية،  مف خلبؿ مثمث علبقات خلبؿ الأداء
وعلبقات المؤديف ببعضيـ البعض عمى خشبة المسرح، وعلبقتيـ 

يمكف أف تتراوح مشاركة الجميور مف مطالبة كما  .بالجميور
المتطوعيف بالصعود عمى المسرح إلى جعؿ الممثميف يصرخوف في 

 الجميور.  مف وجوه أفراد

ومف خلبؿ ما سبؽ ذكره فى ىذه الممحة السريعة لمتطورات التى مر 
بيا المسرح، نستخمص أف ىذا الفف يتأثر ويؤثر في البيئة التى 

ساف منذ الإغريؽ إلى ويمكف اعتباره كوثيقة رافقت الإنيعيش فييا. 
 دوف عمييا أفكاره وتوجياتو وفمسفتو. يومنا ىذا، 

 والمسرحية: العلبقة بيف المسرح

ىناؾ اتفاؽ عاـ عمى أف المسرحية ليست أدبًا لمقراءة وحسب، بؿ لا 
تتطمب تكتمؿ حتى يتـ تحويميا عمى خشبة المسرح. لذا فإف قراءتيا 

والإخراج  مف القارئ جيدًا كبيرًا ومعرفة بطبيعة المسرح والأداء
لتفاؼ القارئ إلى الإرشادات التي يعتمد إالمسرحي بالإضافة إلى 

تدؿ المسرحية أو عمييا الكاتب كمفاتيح لمشخصيات والمواقؼ. 
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بي أما المسرح فيو العرض المسرحي عمى القصة أو النص الأد
 لممسرح بعض العناصر. و الذي يتـ فيو العرض المكاف المخصص

 ر الجميوريعتبكما : الجميور، والممثؿ، والمخرج، والمنتج. ساسيةالأ
فبدونو لا يكتمؿ العرض المسرحي، العوامؿ اللبزمة لإتماـ مف أىـ 

، فيو الذي ىو المسئوؿ عف قوة العرض الفنيةالمخرج أما . العمؿ
الممثموف يقوـ ينسؽ الجيود المختمفة، وقيادة الممثميف وفريؽ العمؿ. 

كما أف التصميـ المناسب  بتمثيؿ وتجسيد النص وتقديمو لمجميور
يكور ييدؼ إلى مساعدة الجميور عمى فيـ المسرحية، والذي لمد

أما المنتج يتكوف مف العديد مف المناظر التى ليا تأثير في المسرح 
فيقع عمى كاىمو مسئولية توفير الدعـ المادى المناسب لخروج 

 العرض المسرحي إلى النور. 

يقوـ النص المسرحي عمى الفكرة ألا وىى المغزى التي تتضمف 
وقد تكوف مباشرة مف العمؿ الدرامي.  ينتجياالقضايا والعاطفة التي 

خلبؿ العنواف أو غير مباشرة حيث يستمزـ مف الجميور التفكير 
والتمعف في المسرحية. كما تتبع المسرحية أسموب بنائى عمى شكؿ 

اية إلى قرار حازـ مف خلبؿ الأحداث حتى تصؿ في الني تصاعدى
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في الأغمب شترؾ فييا الشخصيات والمواقؼ. و تالتي مف خلبليا 
فصوؿ كحد خمسة تنقسـ المسرحية مف ثلبثة فصوؿ كحد أدنى إلى 

 ، تتضمف التمييد والعرض والعقدة والخاتمة. أقصى

 إذا وقع التسميـ بأف المسرحية، في التمثيؿ أوويشير ستالوني إلى أف 
في النص المسرحي، قد تكوف ىى جممة ما ىو مف خواص المسرح 
أو الخشبة، فالظاىر أف المفظ صالح لإيجاز تخصيص جنسي قد 

 :، وذلؾ نقلًب عف بافيستكوف عناصره ىى الآتية

المسرحية؟ ىى المسرح ما  وجود دلائؿ خاصة مستقمة عف النص: -
يد عمى مف دوف النص، ىي كثافة مف الدلائؿ والأحاسيس تتش

 ،الخشبة انطلبقًا مف الموجز المكتوب

كلبـ تعضده آثار وتمثيؿ، ويقابؿ مكانًا مكاف خاص ينبسط فيو  -
 آخر )ىو القاعة، محؿ الجميور( يرى منو الحدث

نص مسرحي تكثر فيو عمى الخصوص مواقؼ فييا صراع، قابمة  -
لمنقؿ بوسائؿ بصرية وسمعية لكي تصير فرجة وتحدث أثرًا في 

 ميورالج
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ىذا بالإضافة إلى الموسيقى المسرحية، والتي تمثؿ كافة المؤثرات 
الصوتية مف خطابات الممثميف، والحوارات الإيقاعية، والأغانى، 
والآلات الموسيقية أثناء العرض المسرحي. ويلبحظ أف الموسيقي 

بؿ في الحالات التى يراد فييا  ليست شرطًا أساسيًا في كؿ مسرحية
 تقديـ الحدث بشكؿ أكثر بروزًا. 

 معايير الجنس المسرحي:

يميز أرسطو في كتابو فف الشعر بيف صيغتيف ىما الصيغة العالية 
يرى أف  وتمثميا الممياة، ولكنو  متدنيةمثميا المأساة أما الصيغة الوت

 و أفالجنس المسرحي ى المأساة ىي الشكؿ المييمف كما أف
. ويمكف تقسيـ ؿ وتحاكى الحدثالشخصيات تتكمـ عمى حكاية القو 

معايير ىذا الجنس إلى أربعة كالآتى: فعؿ القوؿ، العلبقة بالزماف، 
 المغة المسرحية، الشخصية. 

 أولًا: فعؿ القوؿ

يتعرؼ المسرح بأنو فف "الأنا"، ولكنو "أنا" متعدد، بمعنى أف كؿ 
ومف ثـ يعتبر عف نفسيا.  لمتعبيرشخصية متى تكممت استعممتو 



7

 0

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

المسرح أكثر الأجناس موضوعية، فالشخصيات ىى مف تتحدث مف 
يابة عف يحكى ما يدور بالن تمقاء نفسيا دوف حاجة إلى راوٍ أو قاصٍ 

 الجوقة.  وأ الكاتب، بإستثناء الرسوؿ

 ثانيًا: العلبقة بالزماف

شبة منحصر في حاضر التمثيؿ عمى خ الزماف المسرحي تبريع
ت،  أو رمزية المسرح، يتخممو قرائف بنيوية مف فصوؿ ومشاىد ولوحا

التفريؽ بيف الزمف ويجب أو دلالية.  مف ملببس وديكورات،
في أربع  ف الحدث الذى حصره الكلبسيكيوفوىو زم -المسرحي

وبيف  -يتمدد عند شكسبير والرومانسييف بينما وعشريف ساعة أو أقؿ
  ف التمثيؿ أماـ الجميور. ف الخشبة، وىو زمزم

 ثالثاً: المغة المسرحية

ىما النص المسرحي وآثار تنقسـ المغة المسرحية إلى عنصريف 
الإخراج. إذا نظرنا إلى النص المسرحى، ويشتمؿ عمى الكلبـ الذي 

 سوؼ نلبحظ أنو، وغيرىا و مناجاةينطؽ بو الممثموف مف حوار أ
إذا تتبعنا المغة المسرحية منذ نشأة يعتمد عمى إشارات الإخراج. 
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ىو كاف نجد أف النص  المسرح إلى نياية القرف التاسع عشر، سوؼ
ومع عمى الكلبـ.  االمعيار المييمف، وذلؾ لأف المسرح كاف مرتكزً 

المسرح الحديث رجت الكفة لصالح الإخراج بسبب الإنخراط في 
ىم  ة أو تافية. اؿ لغة قضى أنيا خداعجماليات اندفاع الأجساـ وا 

 رابعًا: الشخصية

أي  Personaتعتبر الشخصية في المسرح الإغريقي، وأصميا  
فالمؤلفوف يتصوروف الطباع عمييا أف تنتحي لو. القناع، سند لمحدث 

ؿ الأفعاؿ التي تقوـ بيا الشخصية، ولكف مع مرور الزمف مف خلب
النفسية تغيرت ىذه النظرة إلى أف أصبحت الشخصية واضطراباتيا 

، مثؿ انحطاط الممؾ ىي المحور الأساسي التى يرتكز عمييا العمؿ
ومف ثـ تحوؿ اىتماـ . لير، واشراقات بوليوكت، وترددات أرامنت

الجميور مف شخصية تنفذ أحداث إلى شخصيات ذوات قيـ فردية 
بينما تتفوؽ في الأىمية عمى القيـ السياسية والإجتماعية والدينية. 

لمسرح الحديث الذيف رأوا أف ىذا المنحى النفسي رفضيا أنصار ا
يخمط بيف كما بة ويحط مف قيمة الفعؿ المسرحيالأخلبقي يثير الري
فقد بات مف الضروري وضع الشخصية المسرحية  القوؿ والفعؿ. لذا
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بالإضافة إلى الإىتماـ  ، ويبرزه التحميؿ الفاعميفي نسؽ الصراع
    ميا إلى الشخصية الأخرى. توجو الشخصية كلبات الدلاليةبالسم

لي الجميور )مرسؿ إليو ضمني(،)  وبذلؾ المخاطب المعموـ(، وا 
فيي وسيط بيف الكاتب وأفكاره ورؤيتو، والجميور الذي يتفاعؿ 

 ويتأثر بما يشاىده مباشرة عمى خشبة المسرح. 

 وتنقسـ الشخصيات في العمؿ المسرحي إلى:

 شخصيات رئيسية: 

التي تتمحور الأحداث حوليا منذ البداية إلى وىى الشخصيات 
 النياية كما تتطور عمى مدار الأحداث. 

 شخصيات ثانوية:

القدرة عمى  وتعتبرىى الشخصيات المكممة لمشخصيات الرئيسية، 
إظيار ىذه الشخصيات بطريقة تبرز السموكيات والسمات الخاصة 

تطورة، فيذا بيا علبمة لمكاتب الماىر أما إذا كانت ثابتة وغير م
 يعكس سطحيتيا وعدـ عمقيا. 
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 أنواع المسرحية:

سوؼ يتـ و تنقسـ المسرحية إلى أنواع كالمأساة، والممياة، والدراما، 
 استعرض كؿ منيا عمى حدة. 

 المأساة:أولًا 

يرى أرسطو في كتابو فف الشعر أف وظيفة المسرح إحداث التطيير 
المسرح نشأ مف طقوس مف خلبؿ عاطفتي الشفقة والخوؼ كما أف 

جتماعية.  اعتبارهفيمكف  ، وبذلؾدينية  –لذا فيى رسالة أخلبقية وا 
يساؽ إلي غايتو ولو طوؿ  محاكاة لفعؿ نبيؿ -كما وصفيا أرسطو

. كما أنيا محاكاة تحدث بواسطة شخصيات تفعؿ وليس مف  معموـ
خلبؿ الحكى، وبالتالي فيى تظير انفعالات الرحمة أو الرىبة. 

ولا تعتمد عمى  عمى المحاكاة، فشخصياتيا فاعمةالمأساة  وتستند
. كما أف ىذا الفعؿ لو وحدتو، أو القص بؿ عمى إبراز الفعؿ الحكى

إلى أف يصؿ إلى عمى القصة  تأسس فى المقاـ الأوؿفيذا الفعؿ ي
كما أف عند نياية الأزمة.  ىدفو، ولكنو في الغالب ينتيى بالموت

، ره مما لو بالغ أثره عمى المتفرجى مصيالبطؿ المأساوى يدرؾ منحن
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 ومف ثـ يفرغ انفعالاتو المشؤومة ليبمغ ضربًا مف التطيير الفعمى.
يحتؿ الفعؿ النبيؿ مقاـ بالغ الأىمية في المأساة مما ينعكس عمى 

 لغتيا، حيث وصفيا أرسطو بأف فييا إيقاع ولحف ونشيد. 

تتجنب كؿ ما  حيثلا تنفصؿ المأساة عف الواقع بؿ ىى مشابيو لو 
التأليؼ يستند عمى قواعد، البداية ىو وىمى أو خيالى. كما أف 

مصحوب بشحنات مف  ىرمي تصاعديوالوسط والنياية، عمى شكؿ 
يتـ عرض خيوط الأزمة التوتر حتى الوصوؿ فى النياية إلى الحؿ. 

ي البداية ثـ تتطور حتى تصؿ وشخصياتيا والعلبقات القائمة بينيـ ف
، لتأخذ بعد ذلؾ في الإنحدار نحو الحؿ. الذو إلى  كما رة أو قمة اليرـ

ث لو يقوـ بناؤىا عمى أساس محكـ مف السببية، بمعنى أف كؿ حد
فاجأة المفتعمة في تطور المسبب دوف أف تتدخؿ المصادفة أو 

 الأحداث. 

 سمات المأساة:

 موضوع نبيؿ:  -1
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تتناوؿ المأساة شخصيات مف الطبقة الراقية سواء مموكًا أو أمراءً أو 
 أبطالًا مف الأساطير، ويواجيوف أزمات شديدة. 

 حدث واحد: -2

ليس المقصود بالحدث الواحد، حدث بسيط بؿ تلبقى الأحداث في 
وتبررىا. كما أف العلبقة بيف الحبكة المركزية  حبكة مركزية توحدىا
 ذ بداية العمؿ وتنحؿ في النيايةة بؿ نعرفيا منوالفرعية غير منفصم

 وضرورية.  منطقيةكما أنيا 

 :وحدة الزماف والمكاف -3

يقع الحدث في مكاف واحد خلبؿ يوـ واحد، مع الإعتبار أنو يمكف 
أف تطوؿ مدة الحدث مف اثنتى عشر ساعة إلى أربعة وعشريف 

 ساعة أو أكثر. 

 :لمجميور عرض ما ىو مناسب -4

مف خلبؿ قاعدة المياقة التي تغنى المتفرج عف المشاىد العنيفة أو 
الغير لائقة بالإضافة إلي الإبتعاد عف سموؾ أو كلبـ جارح أو 
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فالممثؿ لا يقتمع عينيو أماـ الجميور، مبتذؿ. عمى سبيؿ المثاؿ، 
فيدخؿ إلى ستارة المسرح ثـ يعود وكأنو مفقوء العيف وممتمئًا بالدماء. 

الثانية ىي مشابية الواقع التي نادى بيا أرسطو، والتي  والقاعدة
المشاىد التى لا تتناسب مع القدرة والمقصود ىنا تحظر الخوارؽ، 
 المكانية لممسرح. 

 :المأساوية -5

الوضع المؤلـ الذي سيواجيو البطؿ الذي يعتبر المأساوية  تعكس
 فالبطؿ في تصور المأساةمقر صراع بيف إرادة الآلية وحريتو. 

الإغريقية لا يستطيع مقاومة ما ىو مقدر لو حيث ينتيي بو الأمر 
خاضعة لقوة  تبدو وكأنيا كما أف الشخصياتيبة محتومة. إلى مص

، عميا تدفعيا ناحية الألـ والموت،  لأف مفذلؾ  أي المصير المشئوـ
 الصراعات تستمد المأساة قوتيا وقيمتيا.  خلبؿ ىذه

 : الممياةثانيًا 

كاة لنقائض الأفراد في الممياة عنصر الفكاىة حيث أنيا محاتحقؽ 
التي تؤدى و الج مشاكؿ الناس مف خلبؿ السخرية، المجتمع كي تع
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محاكاة ويعرفيا أرسطو بأنيا إلى استيجاف النقائض ونبذىا. 
ز لأشخاص أدنى مرتبة، ولكف ليس في كؿ أنواع الرذيمة بؿ بالتركي

ىذا لأف ىناؾ رذائؿ تنحدر  ،ةعمى جزء مشيف يحقؽ عنصر الفكاى
. ويفسر بأف ما إلى مرتبة الشرور، والتي لا يمكف أف تبعث السرور

يبعث عمى الضحؾ ىو الخطأ الذي لا يجمب الألـ أو الحزف بؿ ما 
عنصر الفكاىة، فلببد مف  حقؽتلكى ي الذأنفسنا.  مفيثير الضحؾ 

بأف  الضحؾ مف خلبؿ شعور الجميور سببالنقائض التى ت ةعرفم
الشخصية . و ما يراه مف نقائض سببو الغفمة والجيؿ وضعؼ الإرادة

أدنى مرتبة ليس بسبب نقص منزلتيا أو وضعيا بؿ  ، فيفي الممياة
 لنقص إمكاناتيا ولغياب إرادتيا. 

متدنية عمى عكس المأساة التى تيتـ ال وضوعاتتتناوؿ الممياة الم
تتضمف النياية السعيدة حيث نجد أف كما  ،بالموضوعات النبيمة

الشخصيات التى كانت في الأسطورة مف ألد الأعداء، تتصالح في 
النياية. كما تقوـ الممياة عمى المحرؾ اليزلى سواء بإثارة النقائض 

المغة مف خلبؿ استخداـ استعارات التى لا تتسبب في ألـ وضرر، أو 
 ييا لتحقيؽ غرضيا.وأسماء نادرة وغيرىا مف الأشكاؿ عمى غير وج
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وقد وصفيا شارؿ موروف بأنيا لعب ومغالطة كما أنيا ليست مطالبة 
بالإيياـ بواقعية الأحداث المعروضة عمى المسرح، وبالتالى 

 فالجميور ليس مطالب بالمشاركة العاطفية. 

 سمات الممياة:

لا تأتى الممياة مقيدة بقواعد ثابتة بؿ تتميز بالمرونة حيث تعبر عف 
كما كاف لإتصاليا المباشر ؿ الناس مف خلبؿ خياؿ الكاتب. أفعا
ذا . و قواعد ، بدوف التقييد بأيالجميور أف يجعميا شكلًب متغيرًاب ا 

نظرنا إلى المبادئ التي أعمنيا موليير، فنجد أف الممياة عنده تتمثؿ 
 في الآتى:

 اختيار الشخصيات مف الحياة اليومية -1
يشير موليير إلى إنو اذا تـ وصؼ الطبيعة وصفًا أمينًا حيث  -2

تصوير الأبطاؿ، فممكاتب حرية الإبداع أما الناس فينبغى 
 تصويرىـ عمى طبيعتيـ

 ارضاء ذوؽ الجميور -3
 التسمية حيث يخبرنا موليير إلى إنو لابد مف الإضحاؾ -4
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 بالضحؾ يمكف أف يتـ تقويـ الطباع حيث فضح الرذائؿ -5

 منيا:ذكر بعض الأنواع، نوينبثؽ مف الممياة 

 اليرجة:

قصيرة أساسيا حبكة بسيطة، تبنى عمى الخدعة. وقد ىى تسمية 
نشأت في القروف الوسطى، وتعتمد عمى شخصيات نمطية، وأقنعة 
مضحكة، وألعاب بيموانية، والتورية بالإضافة إلى الاعتماد عمى 
 الأوضاع والحركات والألفاظ، بنبرة تتصؼ بقمة الأدب وقمة الحياء. 

 مرتجمة:الممياة ال

 نشأت في ايطاليا في القرف السادس عشر، وتتميز بثلبثة خصائص:

المنواؿ: شكؿ تكوف الحبكة فيو شديدة البساطة، يرتجؿ مف خلبؿ 
 الممثميف

يكوف الممثؿ بيمواف وعازؼ وراقص يتخممو تمثيؿ  حركات الجسـ:
 مجوف بالإضافة إلى كثير مف التنكر

 لكؿ شخصية دور معموـ ثابت الأقنعة:
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 المسرح الشعبي الساخر:

كاف مسرح السوؽ في القرف الثامف عشر ولعًا بو، ويضـ إليو 
مقطعات معروفة. وقد حولاه لابيش وفيدو إلى ممياة ذات حبكة 

 والمفاجآت. قائمة عمى سوء الفيـ، 

 المتخصصة:الملبىى 

 ونذكر بعضًا منيا: 

ديكورات  الممياة البالية: تغنى المشيد المسرحي بموسيقى ورقص في
 فاخرة

 قواميا شخصية وخصوصياتيا النفسية ممياة الطباع:

فئة اجتماعية مثؿ مف نقائض  تختص بالسخريةالأخلبؽ:  ممياة
 الأستقراطييف ورجاؿ الماؿ. 

 :الدراماثالثاً 

 الذي استخدمو أرسطوو  ،إلى الحدث المسرحي dramaكممة  تشير
فى بنفس المعنى في كتابو فف الشعر، فماىية المسرح تنحصر 
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فيو.  شاىدالمكاف الذي يُ  المسرح، وىوو  عنصريف ىما الحدث
وتختمؼ الدراما عف كؿ مف المأساة والممياة، فميا سماتيا الخاصة 

عمى حسب تعريؼ آف  –بيا التى أىـ ما يميزىا ىو الحرية. فالدراما 
لمشكؿ أو لمسنف، ولا للؤثر المحزف أو ا لا تقيـ وزنً  -أوبر سفيمد

عمى أقدار فردية وعالـ المضحؾ بؿ تعتمد عمى قصة تنطوى 
 اجتماعي. 

 وىـ:، فيياوقد مرت الدراما بثلبث مراحؿ ازدىرت 

 بورجوازية في القرف الثامف عشر، والتى تتميز بالآتى:الدراما ال

 العودة إلى مواضيع الساعة -1
 المشتركةشخصيات مأخوذة مف الحياة  -2
3- )  واقعية الأوضاع )مف لوحات حية ولوازـ
 مزج النبرات -4
 تتضمف بعدًا تربويًا -5

 الرومانسية: الدراما
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نذكر الثورات الثلبثة التى ذكرتيا آف أوبرسفيمد في الدراما 
 الرومانسية، وىى كالآتى:

 تاريخيةثورة  -1

والمقصود أف التاريخ الحديث، ولا سيما عصر النيضة، ىو 
ة المسرح حيث تواجدت مختمؼ المفضؿ عمى خشبالموضوع 

مؾ شخصية لا ينبغى الكلبـ الإجتماعية كما لـ يعد الم طبقاتال
 .وزع فى وظيفتونُ ف عنيا،

 تقنيةثورة  -2

مف خلبؿ ترؾ قيد وحدة الزماف والمكاف، مزج النبرات، كثرة 
صلبح المغة  .الحبكات، وا 

 فمسفيةثورة  -3

التي تتمخض عف إعلبء ىذه الثورة متصمة بظيور النزعة الفردية 
 شأف البطؿ والمسائؿ النفسية، فالبطؿ الرومانسي معذب.

 :الدراما الرمزية
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 نذكر منيا بعض الثوابت نقلًب عف ليور:

 لغة منتقاة لا ترضى بالإبتذاؿ -1
 واقعية في الشكؿ والمحتوى والحوار-لا -2
 عشؽ الغريب أو العجيب -3
 ود، منحصر في حبكة رقيقةحدث محد -4
 موسيقية، في النص وفي السياؽ، حيث أنيا جديرة بالغناء الديني -5

 الميمودراما:

 تتميز بصفات لا تتغير، منيا:

 يسيؿ تعرفيا شخصيات ثابتة -1
 ديكورات تدىش الجميور مف قلبع أو أطلبؿ أو قبور -2
 بنية لا تتغير، فيى مف ثلبثة فصوؿ: الأزمة، الألـ، الخلبص -3

يعد مف أوائؿ الفنوف  ،نستخمص مما سبؽ ذكره أف الجنس المسرحي
لايزاؿ يقاوـ بالرغـ  الإنساف لمتعبير عف ذاتو وأفكاره،التى استخدميا 

جنس واضح المعالـ يتميز ىو  مف التغييرات التى شيدىا. كما
باستخدامو ضمير المتكمـ لمتعبير عف "أنا" التى تعكس أفكار الكاتب 
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أشكاؿ مختمفة  ما ىى إلا علبوة عمى أف فروعوتو. بإختلبؼ شخصيا
 ينبثؽ منيا عدة أصناؼ لكؿ منيا سماتيا وخصائصيا التى تميزىا. 
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 الجنس الحكائى

مف المتفؽ عميو أف الكاتب منذ زمف بعيد استطاع أف يؤلؼ الأشعار 
والأبطاؿ في الحروب والأناشيد التى تروى البطولات وانجازات القادة 

مف خلبؿ بناء فني طويؿ ألا وىو الممحمة. وتعتبر الممحمة مف أقدـ 
الصور الشعرية التي تحتوى عمى الأغاني والخطب والحوار 
المسرحي والسرد القصصي والخرافات والنبوءات، وينشدىا منشد في 
حشد كبير، فيحدثيـ عف الأسلبؼ والبطولات. وفرؽ أفلبطوف بيف 

لحكائي الصرؼ الذي يعتمد عمى الحكايات التي ليس فييا الشكؿ ا
حوارات، والحكائي المختمط الذي تتعاقب فيو الحكايات والحوارات. 
في حيف أرسطو أشار إلى شكؿ مف المحاكاة يكوف الراوى أو 

 شكؿ الحاكى ىو مف يحكى الحدث، كما أف فعؿ القوؿ قد يأتى عمى
 ضمير الغائب أو ضمير المتكمـ. 

ناحية أخرى، ذكر جينيت أف ثنائية أرسطو) الحكائى والمسرحى( مف 
المسرحى(، مع قد حمت محؿ ثلبثية أفلبطوف )الحكائى والمختمط و 

نصب المختمط  ، فقدشىالصرؼ ىو الذي تلب يالإعتبار أف الحكائ
نفسو حكائيًا. وقد اجمع كؿ مف أفلبطوف وأرسطو عمى أف 
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ىوميروس ىو مف قدـ أفضؿ مثاؿ عمى الصيغة الحكائية، والمتمثمة 
في الممحمة، والتى خرج مف رحميا الأشكاؿ الحكائية المتعارؼ 
عمييا.  وعمى الرغـ مف أف البعض يعتبر الممحمة جزءًا لا يتجزأ مف 
الجنس الشعرى، ويرجع ذلؾ بسبب استخداميا لمشعر، والذي كاف 

مغوية كي يسيؿ ترديدىا لمجميور إلا أف الشكؿ الأوؿ لمفنوف ال
 مكوناتيا تنتمى إلى الجنس الحكائى. 

 ويتميز الجنس الحكائي بأنو:

 يتضمف حضور لصوت الحاكى -

فعؿ القوؿ فيو متغير، فقد يكوف الكلبـ معبرًا عف الشاعر أو  -
 يتوحد كلبمو مع كلبـ الشخصيات 

 لا يوجد فيو تمثيؿ مباشر  -

 :الممحمة

ىى عبارة عف قصيدة طويمة لحدث بطولى يختمط فييا العجيب 
بالواقع، وغذتيا الأساطير والخرافات مف أجؿ الإشادة ببطؿ أو 
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متزج فييا الشخصيات والأحداث تلى أحداث بحادث عظيـ. وتستند إ
والخطب والنصائح وأمور خارقة. ويعقد أرسطو في كتابو فف الشعر 

حيث يؤكد بأف المأساة ىى صاحبة  مقارنة بيف المأساة والممحمة،
 -الريادة طبقًا للآتى:

 تتضمف المأساة كؿ ما في الممحمة مف عناصر  -1

 تتميز بالغناء وتأثيرات المرئيات المسرحية  -2

لممأساة قوة تأثير حيث تقرأ مثؿ عند تمثمييا عمى خشبة  -3
 المسرح

تحقؽ المأساة غايتيا في المحاكاة مف خلبؿ أضيؽ  -4
 ادالحدود مف الامتد

 الوحدة فى الممحمة أقؿ توحدًا -5

تستخدـ الممحمة، مثؿ المأساة، عناصر التحوؿ والتعرؼ  -6
 ومشاىدة المعاناة كما يجب تجويد الفكر والمغة فييا
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الممحمة مثؿ المأساة، فيى محاكاة لموضوعات جادة في  -7
 نوع مف الشعر، ولكنيما يختمفاف كالآتى:

 لا تستخدـ الممحمة غير وزف واحد -

 اغ فى شكؿ سردىتص  -

 يختمفاف مف جية الطوؿ -

 خصائص الممحمة:

أشار دكتور محمد عنانى إلى خصائص عامة تشترؾ فييا الملبحـ، 
 وىى كالآتى:

 الضخامة -1

يتجاوز عدد أبيات الممحمة العشرة آلاؼ، وتقع في اثنى عشر كتابًا. 
نما أيضًا نطاؽ  لذا فميس المقصود بالضخامة ىو الطوؿ فحسب، وا 
الأحداث الذي يدور حوؿ حرب طاحنة بيف حضارات مختمفة. 

 وبالتالي يقتضى موضوعيا اتساع الأحداث والتنقؿ في الزماف. 

 وحدة الحدث -2
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خط قصصى محدد يمكف متابعتو حيث تتضمف يشترط فييا وجود 
وجود عقدة رئيسية واحدة تتفرغ منيا كؿ العقد أو الحبكات الثانوية. 
وتختص كؿ ممحمة بحدث واحد أو موضوع واحد ميما تشعب خلبؿ 

 السرد. 

 البطولة -3

تدور بعض الملبحـ حوؿ بعض الأبطاؿ الذيف يمثموف الأمـ التى 
ينتموف إلييا، وبذلؾ فإف ىذا الصراع البطولى يرمز إلى صراع الأمـ 

 بحضاراتيا وثقافاتيا لمبقاء. 

 الخرافة -4

لقد اعتمدت الملبحـ عمى الأساطير والنبوءات القديمة وتصوير عالـ 
 الآلية والعالـ السفمى.

 الدقيقةالصفات الفنية  -5

تبدأ الممحمة مف منتصؼ الأحداث ثـ العودة لاسترجاع ما حدث في 
الماضى، وبذلؾ ىى تشبو المسرحيات اليونانية القديمة مما يساعد 



9

 1

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

في تصوير لحظات الإنفعاؿ أو الإستطراد حيث كثيرًا ما يوقؼ 
الحاكى السرد ليحكى قصة قصيرة مناسبة. كما تتنوع النبرة بيف 

 ( والواقعية )فى الحوار(. السمو )فى الخطب

 جماليات الممحمة

 تتميز الممحمة بالآتى كما أشار ستالوني:

 الحاكى العميـ: -1

صوت الشاعر فييا يبدو عميمًا مالكًا زماـ الموضوع، ويراعى خيالو 
 مع أف حضوره قد يكوف أحيانًا خفيفًا في الحكاية. 

 الشكؿ الشعرى: -2

ويقوى ذاكرة المنشد أو يزيد النظـ مف قيمة الإنشاد في النص، 
 البيمواف المكمؼ بإلقاء الحكاية.

 شسوع الحجـ: -3

تتضمف الممحمة زمف ممتد، والعديد مف الشخصيات، حيث يكوف 
 لمحاكى الحرية في استخداـ المزيد مف القصص أو الدخائؿ.
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 بلبغة مسنونة: -4

تستخدـ الممحمة عددًا مف الصور الأسموبية سواء مف مغالاة، 
لأشياء، والتكرار، والطبقة العالية في الألفاظ،  والوصؼ المفصؿ

 والعبارات المقتضبة.

 الإستعانة بالعجيب: -5

مف شأف العجيب أف يغير مجرى الأحداث، سواء أف يطاوع البطؿ 
أو يقاومو. وقد يتحد مع القوة المتعالية التى تقود الأحداث إلى نياية 

 سعيدة.

 الواحد والمتعدد: -6

بطاؿ، حيث أنيـ يدلوف قوميـ إلى تتضمف الممحمة مفاخر الأ
التحرر والسعادة. ومف ثـ لا ينفصؿ الواحد الذي يتـ تمجيده عف 

 المتعدد المتمثؿ في العامة.

 وجية التاريخ: -7
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تحكى الممحمة رحمة، سواء كانت ىذه الرحمة حربية أو مف مرحمة 
 يطغى عمييا الجيؿ والعنؼ إلى مرحمة تتسـ بالتوازف واليدوء.

الممحمة: الإلياذة والأوديسة )ىوميروس(، ممحمة ومف نماذج 
جمجامش، الأنيادة )فيرجيؿ(، ممحمة الفارساليا )لوكاف(، ممحمة 
تحرير بيت المقدس )تاسو(، ممحمة البرتغاليات )كاموانس(، 

 .الفردوس المفقود )ميمتوف(

 :الحكاية

ىي قوؿ حكائي تتسمسؿ فييا الأحداث حيث يتداخؿ فييا الواقع 
لإثارة التشويؽ. وتتصؿ الحكاية بالتجارب الإنسانية منذ  بالخياؿ

القدـ، فقد نشأت عمى أيدى رواة ميارييف، وتناقمتيا الأجياؿ فيما 
بينيا بشئ مف التحريؼ أو التبديؿ أو التغيير مما يتماشي مع 
مجريات العصر مع الإحتفاظ عمى خط سير البطؿ مف البداية إلى 

يا الخاصة التى تعكس حضارتيا النياية. ولكؿ ثقافة حكايات
والأوضاع الإجتماعية والفكرية والسياسية بيا دوف الإعتبار إلى 
درجة الإنتشار والتداوؿ التى تختمؼ مف مجتمع لآخر. وتنشأ ىذه 
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الحكايات نتيجة لإشباع الإحتياجات الموروثة في الطبيعية البشرية 
 يشيدىا المجتمع. سواء كانت عاطفية أو نفسية، تبعًا لمتغيرات التى 

 سمات الحكاية

 المحتوى:

تشتمؿ الحكاية عمى مادة يمكف حكييا داخؿ إطار مكانى وزمانى، 
بالإضافة إلى وجود حدثا أو أكثر، وتتعيف بأساليب في الحياة 

 والتفكير. 

 التقنية:

تحكى الأحداث بحسب تفاوت درجة المحاكاة فييا: المحكى وتحكى 
فيو الأحداث مع تعميؽ أو بلب تعميؽ، الموصوؼ وينقؿ مف خلبلو 
الواقع بألفاظ بالإضافة إلى الوصؼ، المنطوؽ وتنقؿ فيو الردود 

 الكلبمية عمى حكاية القوؿ. 

 المعنى:
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الدعوة إلى الفيـ يتوارى قصد الكاتب وراء الأحداث المحكية، ومف ثـ 
والتأويؿ. وىى بذلؾ تعتبر دلالات غير تابعة لممحتوى الحكائى ولا 
الصيغ الحكى، ويشير إلييا الكاتب أحيانًا إشارة ضمنية سواء مف 

 خلبؿ العنواف أو الصور الرمزية والإستعارية الموجودة في النص. 

 بنية الحكاية

 مفت نوعية الحكاية:تنقسـ بنية الحكاية إلى ثلبثة عناصر ميما اخت

 البداية 

يطوعيا الراوى أو الحاكي لمفت انتباه الجميور إلى أنو سيبدأ حديثو 
 حتى يتييأ للئستماع إليو

 وسط

ىي الأحداث والإنقلببات والعقد التى يواجييا البطؿ، والتي عادة ما 
 يجتازىا

 النياية

 متنوعة يصؿ البطؿ لمبتغاه، ودائمًا ما تأتى النياية بأشكاؿ انتصار
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 أنواع الحكاية

الحكاية الأسطورية: وىي الحكاية التي تدور حوؿ الآلية،  -1
والأحداث الخارقة، وتشرح بمنطؽ العقؿ البدائي ظواىر 

 الكوف والطبيعة، والعادات الاجتماعية

الحكاية الخرافية: حكاية وقائع أو حوادث خيالية، غايتيا  -2
والجماعى  التسمية حيث تستمد مادتيا مف التراث الشفيى

أو الفولكمور كما تتضمف قصدًا خمقيًا أو تربويًا. وتنقسـ 
 إلى:

  الحكاية الخرافية الماجنة 

  الحكاية الخرافية العجيبة أو حكاية الجنيات
 الخرافية

 الحكاية الخرافية الفمسفية 

 الحكاية الخرافية العجائبية 
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الحكاية الشعبية: حكاية تتمحور حوؿ الإنساف الشعبي،   -3
وتستخدـ في محاورىا، ما يفيدىا مف عناصر أسطورية، 
وخرافية، ثـ تتطور ىذه الحكاية، فتنبذ كؿ ما لو صمة 
بالأساطير والخرافات، لتتجذر حوؿ ىموـ الإنساف 

 مباشرة.

ر، ومف أشير أمثمة الحكايات: حكايات كانتربري لػ جيفري تشوس
 الديكاميروف لػ جيوفانى بوكاتشيو، ألؼ ليمة وليمة. 

 :القصة القصيرة

مف المتفؽ عميو أف الإنساف يميؿ بطبعو إلى القص، فيو دائمًا ما 
يحاوؿ إضافة معنى إلى الأحداث اليومية كى يجعؿ منيا رابطًا 
منطقيًا، في محاولة منو لأف يجعؿ مف حياتو قصة. لذا فإف بإمكاف 

يحوؿ الأحداث اليومية التى تتسـ بالرتابة إلى أحداث  الكاتب أف
شيقة ترضى المتمقي وتشبع خيالو، مف خلبؿ ربط ىذه الأحداث عبر 
سمسمة مف المشاعر والأفكار. وتعد القصة القصيرة الصورة المتطورة 
مف الأساطير والملبحـ والحكايات والخرافات وغيرىا، عمى أنيا لـ 
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الأدبي الذي اقتصرعمى كتابة الأخبار والسير  تبدأ إلا مع بداية النثر
وكتابة الرسائؿ والخطب. ومف الجدير بالذكر أف الكثير قد خافوا مف 
الإستعانة بالخياؿ خشية أف يشؾ الجميور في صدؽ رواياتيـ 

 وبالتاليحتى لا يرفضيا الجميور،  للؤخبار، لذا زعموا أنيا حدثت
 صبحوا سند غير معتمد. ي

ويعرفيا رائد القصة القصيرة الفرنسي موباساف بأنيا تصوير حدث 
معيف، لا ييتـ الكاتب فيو بما قبمو أو بعده. كما يبنى عمى حد أوحد 
لو معنى تتصؿ فيو أجزاؤه بحيث يتضمف كيفية وقوعو، وزمنو، 
ومكانو، وشخصياتو. أما إدجار ألاف بو، فيشير إلى أف القصة 

يث ألا تستغرؽ أكثر مف ساعتيف في ينبغى أف تكوف قصيرة بح
قراءتيا، ولكف ىذا التحديد الزمنى قديـ والتحديد الحديث ىو أف 
يتراوح طوليا بيف خمس صفحات وثلبثيف صفحة، ولكف ىذا التحديد 
غير دقيؽ حيث تطوؿ القصة عف ثلبثيف صفحة. وتجدر الإشارة 

التأمؿ  إلى أف ىذا القصر لا يعود ليا كحجـ بؿ لمتعبير عف طابع
الفمسفى والمغة التى تمتاز بالكثافة والإختزاؿ. كما تقوـ عمى السرد 
أى متابعة عدد مف الأحداث بطريقة ممنطقة بالإضافة إلى إسباغ 
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معنى أو النزوع إلى استخلبص معنى منيا. وتعتبر النياية في 
القصة القصيرة ذات أىمية، فيى النقطة التى تتجمع فييا خيوط 

تـ تسميتيا بمحظة التنوير التى تسمط الضوء عمى الحدث، لذلؾ 
 رؤية الكاتب. 

 جماليات القصة القصيرة:

 وحدة التأثير

المقصود ىنا أف يكوف لمقصة القصيرة نفس التأثير، فيى تعالج موقفًا 
واحدًا لشخصية. كما تركز عمى لحظة التنوير التى يكتمؿ فييا معنى 

 القصة. 

 وحدة الحدث

ة القصيرة عمى حدث واحد، ينتظـ حولو يشتمؿ موضوع القص
رادى،  الحكى. كما أف الحدث في القصة القصيرة موقؼ إنسانى وا 
وذلؾ لمكشؼ عف جانب مف جوانب الشخصية. إف أشد القصص 
تماسكًا مف ناحية البناء ىى تمؾ التى تتحرؾ فييا الأحداث أو 
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ف أجزائيا الوقائع تبعًا لقوى الانساف لأف ىذه القوى ىى التى تربط بي
 وتيبيا في النياية معنى موحدًا.  

 الحاكى الواحد

يوجد حاكى واحد بالقصة القصيرة مف أوليا إلى آخرىا. ويشير 
ستالونى إلى أف المؤلؼ يوكؿ أحيانًا وظيفة الحكى لأف القصة 
حكيت لو ىو نفسو، أو لأنو نسخيا مف رسالة وجدىا أو تمقاىا، أو 

 دة تاريخية. لأنو يحكى محتوى حمـ، أو ما

 أنواع القصة القصيرة

 يقسـ دكتور محمد عنانى القصة القصيرة إلى ثلبثة، كالآتى:

 أو الأسكتش -القصة الصورة

ييتـ الكاتب بتصوير لقطة مف لقطات الحياة حيث تتأسس عمى 
الوصؼ والتحميؿ وتبمغ ذروتيا حيف يكتمؿ إظيار المعنى الذي 

وجيات النظر بحيث تظير لنا يرمى إليو الكاتب. كما تتعدد فييا 
 الواقع مف عدة زوايا تتقابؿ في لحظة التنوير.
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 قصة الشخصية 

ىى القصة التى يصور فييا الكاتب شخصية دوف الحاجة إلى موقؼ 
حاضر، ودوف حاجة إلى فعؿ حاضر. ويمكف أف يعتمد تصويره 
عمى تيار الشعور لتحميؿ النفس البشرية خلبؿ فترة زمنية محددة. 

تظير لنا مف خلبؿ تحميؿ الشخصية وجية نظر محددة لمكاتب كما 
 أو فكرة أو موقؼ يزيد مف وعينا. 

 القصة الرمزية

تختمؼ القصة الرمزية عف القصة الرمزية التقميدية )القصص الدينية 
أو قصص الطير والحيواف( في إنيا تقدـ حدثا واقعيًا في الظاىر، 

. وعادة ما تتضمف ثيمة ولكنو يتعدى معناه ليوحى بمعافٍ أخرى
تخرج معانى جديدة كما تقترب أحيانًا مف التجريد رغـ صلببة الرمز 

 وتجسيده. 

 :الرواية
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خمؼ العصر القديـ العديد مف الملبحـ والأساطير والمسارح، لكف لـ 
تظير الرواية بشكميا المتعارؼ عميو حاليًا. ومف الجدير بالذكر أف 

وجودة في الأوديسة، وفي الحكايات بيار غريماؿ يرى أف الرواية م
التاريخية عند ىيردوت. ومف الملبحظ أف المفظ المستخدـ في المغات 

في العصور  Romanالأوروبية ليدؿ عمى الرواية ىو روماف 
الوسطى لمدلالة عمى نوع مف الأعماؿ. ويصفيا ستالونى بأنيا تعبير 

س مف عف العمؿ المكتوب بمساف غير نبيؿ أو مترجـ أو مقتب
اللبتيني، ىذا بسبب أف المساف المنتقى الذى كتبت بو الأعماؿ 
المقدسة ىو المساف اللبتينى بينما يدؿ المفظ روماف عمى المساف 
الدارج أو المبتذؿ، وبذلؾ فيو دوف المستوى. وكنتيجة لذلؾ، فقد 
ورثت الرواية ىذا الوضع الذى يقمؿ مف شأنيا لفترات طويمة حتى 

وفى القرف الثامف عشر مع ظيور رواية التخفى أو  مع ظيور النثر.
التوفيؽ بيف الحب والواجب لمكاتب ولياـ كونجريؼ، تغير المسار 
الذى اعتادتو الرواية، وذلؾ لأف كونجريؼ قد فرؽ في المقدمة بيف 
الرومانسة والرواية مما كاف لو بالغ التأثير عمى ىذا النوع الأدبى. 

أنيا تحدد الملبمح التى سادت فيما بعد  تكمف أىمية ىذه التفرقة في
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لمرواية، والتى تتمثؿ في التركيز عمى الحياة العادية وعناية مشابية 
الواقع مف خلبؿ المجوء إلى الأوضاع اليومية، والإىتماـ بالفرد، 
والميؿ إلى التوسيع. وقد نحت الرواية إلى التخييؿ والكتابة النثرية 

 ع والإفادة. حوؿ موضوع بعينو بيدؼ الإمتا

يعرؼ فوستر الرواية بأنيا قص نثرى )فيو تأكيد عمى ماىيتيا( لو 
طوؿ معيف لا يقؿ عف خمسيف ألؼ كممة، وبذلؾ فيى تختمؼ عف 

بينما يضيؼ تعريؼ برسي لوبوؾ القصة القصيرة مف حيث الحجـ. 
الغرض مف الحكى ألا وىو الترفيو، فالرواية سرد مطوؿ يحكى 

ويعود ذلؾ  ىو التسمية أكثر مف التثقيؼ.قصة، عمى أف غرضيا 
التعريؼ الذي يقمؿ مف شأف الرواية أنو كاف يتـ اعتبارىا في القرف 
 التاسع عشر  ترفييية ولمتسمية بإعتبارىا أدبًا خياليًا، ومف ثـ 

بينما فالأفكار المتضمنة فييا لا ترقى لأف تكوف مادة لتثقيؼ القارئ. 
مف سعى في تعريؼ الرواية، وتعريفو  دانياؿ ىوى، أوؿ -يعتبر بيار

 لـ يزؿ يقتبس إلى اليوـ:
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"ىذه التى يسمونيا عف حؽ روايات ىى قصص وىمية لمغامرات 
فادة لمقراء.  غرامية، تكتب في نثر لا يخمو مف صنعة، إمتاعًا وا 
وقولى قصص وىمية تمييز ليا عف القصص الحقيقية، وأضفت 

الموضوع الأىـ. وينبغى أف  لمغامرات غرامية لأف الغراـ أف يكوف
تكوف مكتوبة نثرًا موافقة لعادة ىذا العصر، وينبغى أف يكوف في 
لا كانت ركامًا مضطربًا  كتابتيا صنعة وأف تخضع لبضع قواعد وا 

 بلب نظاـ ولا جماؿ".

ذا نظرنا إلى التعريفات الخاصة بالرواية سنجد أنيا إما قصة وىمية  وا 
انتباه القارئ مف خلبؿ رسـ الإنفعالات حيث يطمب فييا الكاتب إثارة 

والعادات أو بغرابة المغامرات، أو فف أدبي نثري يعتمد عمى الخياؿ 
كما يشتمؿ عمى شخصيات، ونحاط عممًا بنفسيتيا ومصيرىا 
وتجاربيا. أو عمؿ نثرى طويؿ، تنسج بداخمو العديد مف العلبقات 

نية ضمف التى تسير ضمف سمسمة مف الأحداث لوصؼ تجربة إنسا
 إطار مف التشويؽ والإثارة.

 :المقومات الفنية لمرواية
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تتضمف الرواية بعض العناصر التى تجعميا متميزة، منيا عمى سبيؿ 
 -المثاؿ لا الحصر :

 الكتابة النثرية:

تعتبر الكتابة النثرية التى تحظى بيا الرواية إحدى خصائصيا 
 الأصيمة، والتى لا ينازع اليوـ فييا أحد. 

 ياؿ:الخ

لقد تـ وصؼ الرواية بأنيا عمؿ خيالى، ولكف ىناؾ الكثير مف 
الروايات يخمط الواقعى والخيالي، فيى تصور العالـ الواقعى وحوادث 

والتى تعنى  Novelيقبميا العقؿ. لذلؾ فرقت المغة الإنجميزية بيف 
التى تعنى الأعماؿ التى  Romanceالتخييؿ قريب مف الواقع، وبيف 

 ا الخياؿ. يييمف عميي

 موضوع الرواية:

تتضمف الرواية حدث رئيسي واحد، تتفرع منو أحداث ثانوية متعددة. 
وعمى الرغـ مف الأحداث تتركز حوؿ بطؿ أو أكثر إلا أف ىناؾ 
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شخصيات ثانوية تجسد الأحداث الثانوية في نسيج مترابط مع 
 الحدث الرئيسي. 

 التفاصيؿ:

حداث حيث يقدـ لكؿ شئ يميؿ الكاتب إلى الإسياب في سرد الأ
وصفًا مفصًا، فالرواية تستمد طوليا مف ىذا الوصؼ التفصيمي. 
يعتمد الكاتب عمى النظرة الشمولية التى لا تقتصر عمى خبراتو 
الشخصية فحسب بؿ يكوف مممًا بالأحداث والعادات والتقاليد لأزمنة 

 قد لا يكوف قد مر بيا. 

 المصداقية:

الكافية، ومستوى عالى مف الدقة للؤحداث  يتطمب مف الكاتب الدراسة
والأزمنة والأماكف التى تدور حوليا الرواية حتى تبدو طبيعية وواقعية 

 لمقارئ. 

 تقنية الحكى:
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يستخدـ الكاتب السرد بدلًا مف التعبير عف مشاعر آنية كما في 
الشعر أو الحوار كما في المسرح. وقد يتبع السرد خطًا متقدمًا في 

متعرجًا يتردد بيف الماضى والحاضر. ويتبع الكاتب الزمف أو 
 جماليات مدرسة أو حركة بعينيا أثناء التأليؼ. 

 عناصر الرواية

 الحبكة: 

الحبكة ىى سير الأحداث تصاعديًا باتجاه الحؿ، ويوجد نمطاف 
 لمحبكة:

الحبكة النمطية، والتى تسير فييا الأحداث بشكؿ متسمسؿ طبيعى  -
 ثـ الوصوؿ إلى الذروة وتنتيى بالحؿ إلى أف تقع الأزمة

الحبكة المركبة، والتى يبدأ فييا الكاتب بالعقدة أولًا ثـ ينتيى  -
بالحؿ. بمعنى، تبدأ الأحداث فييا بالنياية، ثـ يتـ استعراض 

 الأحداث التى أدت إلييا

 الفكرة الرئيسية:
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ىى القيمة التى يتـ تقديميا في الرواية ويدور حوليا المضموف 
كممو، فيي الرسالة المراد إيصاليا لمقارئ.  وتعتبر الفكرة الرئيسية بأ

 ىى أساس الرواية، والتى بدونيا ستصبح سطحية. 

 الشخصيات:

تحتؿ الشخصيات دور جوىرى في أحداث الرواية، فكانت في البداية 
مجرد أنماط يسيؿ التعارؼ عمييا ثـ تركزت فييا الأىمية مع تلبشى 

أف وصؿ الأمر إلى الإعلبف عف موت  بعدىا البطولى إلى
 الشخصية.

 الأحداث:

تخضع الأحداث في الرواية سواء الحوادث القدرية أو الأفعاؿ 
الإرادية البشرية إلى المنطؽ والتسمسؿ الزمنى والسببية. فالأحداث 
تبنى عمى فاعؿ الحدث، وعمى طبيعتيا، وعمى وضع الشخصيات 

 الإجتماعى.

 أنواع الرواية
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واع الرواية طبقًا لتنوع الموضوعات، وتأثرىا بالتغييرات تتعدد أن
 المحيطة بيا، نذكر بعضًا منيا كالآتى:

 الرواية البطولية:

راج ىذا النوع في القرف الثامف عشر، ويحكى عف قصة مف نسيج 
الخياؿ تعيشيا شخصيات ليا أمجاد. ومف أشيرىا قورش الأكبر 

 وكميمى لمادليف دو سكوديرى.

 سائؿ:رواية الر 

ىى التى تكتب في صورة رسائؿ متبادلة بيف الشخصيات، وتتضمف 
وصفًا للؤحداث والأماكف والمشاعر مف وجيات نظر مختمفة. ازدىر 
ىذا النوع بيف القرف السابع عشر والرومانسية. ومف أشيرىا الرسائؿ 

غيراغ، كلبريس ىارلو لػ صامويؿ  دو غبريالالبرتغالية لػ 
 ات الخطرة لػ لاكمو. ريتشاردسوف، العلبق

 الرواية العاطفية أو الأخلبقية:



1

1

 0

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

تعمى ىذه الرواية مف شأف الفضيمة، ومحاربة الرذيمة حيث تربط بيف 
ضمير الإنساف الفاضؿ وصدؽ المشاعر، وتنتيى بمكافأة الخير 

 ومعاقبة الشر. 

 الرواية القوطية أو الغموض والرعب الرومانسي:

القرف الثامف عشر، وأوائؿ القرف ازدىرت ىذه الرواية في أواخر 
التاسع عشر، ويخيـ عمييا أجواء العصور الوسطى مف القلبع 
الميجورة والبيوت المسكونة بالأشباح. كما يكثر فييا سفؾ الدماء 
 والحوادث المفزعة لمدلالة عمى مواجية الإنساف مع العالـ المجيوؿ. 

 رواية التنشئة أو التربية:

القرف التاسع عشر حيث يمكف وصفيا بأنيا  ىيمنت ىذه الرواية في
الطريؽ الذى يستيدى بو الإنساف لمعرفة نفسو. ومف أشير أمثمتيا 
الأوىاـ المنقشعة لػ بمزاؾ،  التربية العاطفية لػ فموبير، بيلبمي لػ 

 موباساف. 

 الرواية التاريخية:
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ىى رواية تصور فترة تاريخية حقيقة بأحداثيا الرئيسية وبعض 
يا المعروفة. يحوؿ الكاتب الييكؿ التاريخي إلى واقع حى شخصيات

 في نطاؽ الحاضر، وذلؾ لإضافة المعنى الذي يريده الكاتب. 

 الرواية الشعبية:

يسمييا البعض رواية الػ ساجا، والتى تستمد جذورىا مف التقاليد 
السائدة في المجتمعات، وتمتد عبر السنيف والأجياؿ مف خلبؿ تتابع 

 الأحداث في أسرة ما. 

 الرواية المفتاح:

نشأ ىذا النوع في فرنسا في القرف السابع عشر، وتتخذ أبطاليا مف 
ت كذلؾ لأف المفتاح اللبزـ المشاىير بعد إخفاء أسمائيـ. وقد سمي

لمتعرؼ عمى الشخصيات لا يتـ تقديمو في الرواية ولا يعرفو القارئ 
 إلا بعد أف ينتيى مف القراءة. 

 الرواية الضد أو اللب رواية:
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يعمد الكاتب في ىذا النوع إلى كسر عنصر الإيياـ حتى يجعؿ 
الشخصيات  القارئ واعيًا طوؿ الوقت بأنو يقرأ، وبالتالى لا يندمج مع

 والأحداث. 

 الرواية النفسية:

تركز الرواية النفسية عمى تحميؿ انفعالات وحركات ودوافع 
الشخصيات حيث تتعمؽ في أعماؽ النفس البشرية، وذلؾ عمى 

 ضوء اكتشافات عمـ النفس الحديث. 

 الرواية البوليسية:

يستيدؼ الكاتب فييا حدثاً يتضمف جريمة سواء كاف ىذا الحدث 
أو اغتيالًا أو سطوًا، وما غير ذلؾ. ومف ثـ يتـ توظيؼ  جريمة

أحداث الرواية لمكشؼ عف ملببسات ىذه الجريمة وحؿ لغزىا كما 
تظير خلبؿ الأحداث العديد مف الشخصيات المختمفة سواء المحقؽ 

 ورجاؿ الأمف والمشتبو بيـ والضحايا وغيرىـ. 

 تقسيمات أخرى لأنواع الرواية:
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ة عمى أساس الموضوع، دوف الإشارة إلى الفترة قسـ فانست الرواي
 الزمنية التى ساد فييا، نذكر منيا:

 الرواية الوصفية الرواية العاطفية رواية المغامرات
الرواية المتصمة 
 بالتحميؿ النفسي

الرواية ذات اليدؼ 
 والرسالة

الرواية الخاصة 
 بالعادات والأخلبؽ

   الرواية التاريخية

 فيو يقوـ بتصنيؼ جمالى، ويقترح الأشكاؿ التالية: أما إدويف موير،

 رواية الشخصية رواية الحدث
 الرواية التسجيمية الرواية الدرامية

لمشكؿ الروائى بالإعتماد عمى المعيار ش نمذجة بينما يقدـ لوكا
التاريخي لرصد وعى البطؿ الإشكالي غير المتلبئـ مع العالـ، وذلؾ 

ش أربعة نماذج والمجتمع. ويرصد لوكابيف الفرد  بإبراز الصراع
 أساسية لمرواية:
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رواية المثالية المجردة، ويكوف فييا وعى الفرد الإشكالي ضيقًا  -1
بالقياس إلى الواقع وتعقيداتو فيتعذر عميو انجاز مثمو الأعمى 

 مثؿ دوف كيشوط لسرفانتيس
رواية رومانسية انجلبء الوىـ: وفييا نشأ عدـ تلبؤـ النفس مع  -2

فيكوف وعى البطؿ الإشكالى أكثر اتساعًا مثؿ التربية ع الواق
 العاطفية لفموبير

رواية التربية كمحاولة تركيبية بيف النموذجيف السابقيف، تيماتيا  -3
ىى مصالحة البطؿ الإشكالي مع الواقع الممموس والإجتماعى 

 مثؿ فيميمـ ميستر لغوتو
ؿ تحميؿ نحو نموذج روائى لتجاوز الأشكاؿ الإجتماعية مف خلب -4

إجمالى لروايات تولستوى، يستخمص منو نموذجًا يطمؽ عميو 
 شكؿ الممحمة المتجدد

عمى جانب آخر، يتناوؿ باختيف النصوص القديمة لمكشؼ عف بذور 
النثر الثنائى الصوت بحجة أنيا عناصر ميمة لمعظـ مغايرات 

 الرواية في الأزمنة الحديثة، ويورد الآتى:
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نصوص العصور 
 الوسطى

 رواية القرف الوسطى الروائية السفسطائية

 
 رواية الفروسية

 
 الرواية الباروكية

 
 الرواية الرعوية

 
 الرواية الغزلة

 
 رواية السيرة

 
 رواية السيرة الذاتية

 
 رواية الاختبار

 
 الرواية الرسائمية

 
 الرواية الشطارية

 
 رواية الإشارة

 
 الرواية اليزلية

 
 رواية التكويف والعمـ

 
 رواية المغامرة

 
 رواية الإعترافات 

 

 

عف الجنس الحكائي أف الكتابة النثرية قد ونستخمص مما سبؽ ذكره 
صيغة الحكى منذ العصر الكلبسيكي حيث أصبحت  سادت
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بيف الأنواع الحكائية المختمفة، المفضمة. كما يمعب الحجـ دورًا ىامًا 
فالحكايات الطويمة تتضمف الملبحـ والروايات بينما المختصرة 

ومف الجدير بالذكر أف الرواية تتضمف الحكايات والقصة القصيرة. 
المتعارؼ عميو اليوـ أصبحت قادرة عمى استيعاب جميع  يابشكم

 أنواع الحكى. 
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1

1

 8

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 يالجنس الشعر 

رتباطو لإ لفنوف الأدبية في جميع الحضاراتىو أقدـ ا الشعر
بالشعائر الدينية، ومف ثـ فلب يمكف الجزـ بأف ىناؾ تعريؼ جامع 

يرجع ذلؾ بسبب اختلبؼ الحضارات والمغات والتطورات التى و  ،لو
شيدتيا كؿ حضارة عف غيرىا. ويطمؽ لفظ الشعر عمى الأعماؿ 

ؿ المتعارؼ عميو في الكتابة في الأدبية منذ زمف بعيد، ذلؾ لأف الشك
العصر القديـ ىو الشعر أما النثر فكاف نادرًا، وكنتيجة ليذا أصبح 

. يرى أفلبطوف أف الشعر إلياـ يكؿ شكؿ أدبي عند القدماء شعر 
حيث أف مصدره إليى محض، ولكنو يرى أف وظيفة الشعر غير 

يمكنيـ  أخلبقية. فقد اتيـ الشعراء بمحدودية الإبداع حيث أقصى ما
فعمو ىو خمؽ مرآة لمطبيعة بتصوير مظيرىا دوف حقيقتيا. إف الشعر 
مف رأى أفلبطوف ييدؼ إلى إمتاع العقؿ والروح، وبذلؾ فيو لا 
يعالج الأشياء بحقائقيا كما عاب عمى الشعراء ابتعادىـ عف الحقيقة. 
لقد أقصى أفلبطوف مف جميوريتو الفاضمة الشعر القائـ عمى 

بقى الشعر القائـ عمى مديح الآلية. عمى جانب أما المحاكاة بين
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آخر، فقد أبدى أرسطو اىتمامًا كبيرًا بالشعر حيث يرى أنو نشأ عف 
سببيف، أوليما المحاكاة بصفتيا غريزة إنسانية تبدأ منذ الطفولة مع 
الفرد، فالشعر ىو أسموب لمتعبير عف انفعالات الإنساف وذاتيو. أما 

كما  خمؽ حالة مف المذة لدى الإنسافمـ لأنو يالسبب الثانى ىو التع
يوضح أرسطو السبب في أف البعض يصبحوف شعراء دوف الآخريف 
يعود إلى الدراسة وتطوير الموىبة لموصوؿ بيا إلى مرحمة النضج 

 والإكتماؿ.

ومف الملبحظ أف كتاب أرسطو قد قسـ الفنوف الأدبية مف خلبؿ  
ة(، والصيغ )المباشرة أو غير متدنيو  معياريف ىما: المواضيع)عالية

والمقصود بيا المسرحية والحكائية( بينما لـ ييتـ بالمقابمة  -المباشرة
ليس  يالشكمية بيف الشعر والنثر. ويتضح مف ىذا أف الجنس الشعر 

، فميس لو يوالحكائ يعمى نفس مقدار المساواة بيف الجنس المسرح
وسيمة لممحاكاة. عمى خصائصو وسماتو التى تميزه بؿ كاف يعتبر 

جانب آخر، يتجاوز كتاب فف الشعر لأرسطو مبدأ الكتابة في 
الفصؿ بيف الأجناس، ويعتمد عمى مبادئ أخرى كصيغة فعؿ القوؿ 
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أو مستوى العمؿ الفنى. ويتضح مف خلبؿ ما سبؽ ذكره أف ىناؾ 
فرؽ بيف الشعر المأسوى، والشعر الممحمى، والشعر الديثورامبى عف 

غنائى. والشعر الغنائى ينقسـ إلى شعر غنائى جمالى، الشعر ال
المصحوب بالرقص والموسيقى كما ىو شعر وطنى حيث يتحدث 
الشاعر عف لساف الجماعة أما الشعر الغنائى الشخصى يتغنى فيو 
الشاعر بإحساسو وحبو وغضبو، والذي يتميز بذاتية الشاعر التى 

ض أف ضمير المتكمـ يفتر  يبر مصدرًا لإليامو. أي أف المتمقتعت
، فالشاعر ىنا الخياؿيشير إلى الشاعر نفسو لا إلى شخصية مف 

يعبر عف نفسو حيث يستحضر تجاربو الخاصة مف خلبؿ الشعر 
الشعر بأنو  يويرى السير فيميب سدن الذى يحمؿ رسالتو وأسراره.

نظـ وابتداع، ووسيمة إبلبغية مؤثرة إذا استطاع الشاعر كتابة 
الحقائؽ بأسموب مقنع، وليس سجلًب لمحوادث الخيالية أو تعبير عف 
ذات الشاعر. كما يرى ىيجؿ أف الشعر ظير عندما انعزلت الأنا 
الفردية عف الجماعة، مما يشير إلى أف الشعر قد نشأ مف حاجة 

فسية. ولـ تنقطع الصمة المباشرة بيف الشاعر والجميور اجتماعية ون
بعدما أصبحت الكممات مطبوعة محؿ الكممات المسموعة مع انتشار 
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الطباعة حيث ازدىرت ىذه الصمة مع حموؿ الرومانسية الأوروبية 
 في القرف التاسع عشر. 

يتميز الخطاب الشعري بالعبارة الشعرية أو بنية المغة الشعرية حيث 
انتقاء الكممات وتنسيقيا لتشكؿ لغة نبيمة، مما ساىـ في انبثاؽ يتـ 

أشكاؿ حديثة مف الشعر مثؿ الشعر الحر وقصيدة النثر. ويقوـ 
والوزف الشعر عمى البنية المغوية والجمالية بالإضافة إلى المعنى 

.  ويمكف استخلبص بضع سمات جمالية والقافية والعروض والمقطع
 ستالونى، وىى: لمشعر، كما أشار إلييا

 البيت:

لقد أصبح استخداـ البيت الشعرى وسيمة تعييف أولية، حيث يتعرؼ 
المتمقى عمى الشكؿ الشعرى مف خلبؿ بنيتو المنظومة. ويستمزـ 

 تنظيمًا عمى مستوييف، وىما: مستوى الوزف، ومستوى الإيقاع.

 العروض:
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مجموعة الوسائؿ التى يمكف بيا تحميؿ الكلبـ إلى عناصره الصوتية 
الإيقاعية، أى ضبط القوالب الموسيقية الشعرية وحصرىا وتبياف ما 
يطرأ عمييا مف زيادة أو نقص لا يختؿ بو النغـ. كما ترتبط بنية 
الشعر العروضية بالقافية أحيانًا، وىى تكرار أصوات متشابية أو 

ـ. وقد دأب العصر الوسيط وعصر النيضة عمى نسبة متماثمة بانتظا
مجالات مشتركة إلى الشعر والموسيقى، لأف البيت لـ يصنع إلا 
لينشد مصحوبًا بإيقاع. ذلؾ أف الرومانسية والعصور التى تمتيا نادت 
عمى الخصوص بموسيقية القصيدة، وتتحصؿ بآثار إيقاعية 

 وصوتية. 

 المزوـ:

العبارات المسانية في أف نصيب الوظيفة يختمؼ الشعر عف غيره مف 
 الشعرية فيو أكبر، والتى ىى في المقاـ الأوؿ اشتغاؿ عمى المغة. 

 ملبمح الشعر الغنائى:
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يشير دكتور محمد عنانى إلى ملبمح الشعر الغنائى العالمى فيما و 
 -يمى:

 قصر القصيدة:  -1

د عف تتميز القصيدة في الأدب الأوروبى بأنيا قصيرة، بؿ لـ تز 
بضعة أبيات. لذلؾ ربط بعض النقاد بينيا وبيف الفنوف التشكيمية 
التى لا تتطمب زمنًا طويلًب في تذوقيا. بمعنى، أنيا لا تعتمد عمى 
عنصر التتابع الزمنى، فنحف نتذوؽ الموحة كميا في لحظات توحى 

 بالثبات الزمنى بينما نتذوؽ الموسيقى في لحظات متتابعة.

 وحدة الانطباع -2

عادة ما تدور القصيدة حوؿ فكرة أو صورة واحدة، ولا تكاد تتفرغ إلى 
نما يركز الشاعر عمييا في تفاصيميا أو ما  أفكار أو صور أخرى، وا 

 يتصؿ بيا حيث يكوف الإنطباع النيائى موحدًا. 

 الإعتماد عمى الصورة -3
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الصورة الشعرية ىى التعبير الحديث الذى يستخدـ لجميع أنواع 
ر الفنى، مف تشبيو واستعارة وما إلى ذلؾ ، بمعنى استخداـ التصوي

 كممات توحى بمعاف أخرى إلى جانب معانييا الأصمية. 

 الإتكاء عمى المحظة الواحدة -4

لا تعتمد القصيدة الغنائية عمى تتابع الأحداث أو تتابع الصور 
والأفكار، لكنيا تبرز لحظة واحدة تتركز فييا معانى التجربة وتصبح 

 لحظة ذات دلالة. 

 الذاتية -5

لا يتحدث الشاعر ىنا عف الآخريف بؿ عف تجربة ذاتية، فالموضوع 
ىو مشاعره. وقد أدت ىذه الذاتية إلى التطرؼ في جانب التعبير 
عمى حساب التوصيؿ، إذ اىتـ بعض الشعراء الرومانسييف بالتعبير 

 عف مشاعرىـ حتى ولو تصؿ إلى المتمقى.

 التركيب -6
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الشاعر في القصيدة الغنائية عمى بناء التراكيب الموحية بمعاف  يعتمد
فنية ولو استعصت عمى التحميؿ المنطقي وينبع ىذا مف الإتكاء عمى 

 الصورة. 

 أنواع الشعر الغنائى:

ينقسـ الشعر الغنائى إلى أنواع تختمؼ فيما بينيا مف حيث الطوؿ 
 والوزف والقافية وعدد المقاطع، وىى:

 :lyricالغنائية 

تدؿ الغنائية بالمعنى الحديث عمى التعبير عف انفعاؿ الشخصية 
والمحتوى الشخصي  ،بطرؽ إيقاعية موسيقية. ويعتبر الصمة بالغناء
 الحميمي عنصراف رئيساف في النص الغنائى. 

 : Ode الأود 

أو الأنشودة وىى قصيدة غنائية، اشتير بيا أعلبـ كبار مف العصر 
 وأناكريوف وفنداروس.القديـ مثؿ سافو 
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 :Elegy المرثية 

شعر المراثى مف مصادر الإلياـ الغنائى إلا أف غنائيتو في الواقع 
محدودة. وفى عصر النيضة غمب الموضوع الشكؿ فصارت المرثية 

 تعبر عف العواطؼ الحزينة أو المؤلمة.ٍ 

 :  Pastoral الرعوية 

ريفية، والغزلية وىى قصيدة رعوية ريفية يعدىا بعضيـ كالغزلية ال
 القصيرة، وىى قصيدة فييا نسيب أو تصنع. 

 أشكاؿ أخرى مف الشعر

 القصيدة القاصة:

ظيرت فى القرف الرابع عشر، وكانت ىى قصيدة ذات شكؿ ثابت 
فى الأصؿ مصحوبة بموسيقى يمكف الرقص عمييا. وقد تتألؼ مف 

أدوار  أدوار مف ثمانية أبيات، وتنتيى بقفؿ مف أربعة أبيات، أو مف
مف عشر أبيات وقفؿ مف خمسة أبيات. وتبنى القصيدة عمى ثلبت 
 قوافى متقاطعة أو متعانقة، مع بيت يكوف لازمة تتردد بعد كؿ دور. 
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 رباعية الأدوار:

تكونت في البداية مف أبيات مف عشرة مقاطع، وما لبثت أف تبنت 
يف، البيت الاسكندرى. تتألؼ مف أربعة عشر بيتًا في دوريف رباعي

ودوريف ثلبثييف )بؿ سداسى مشطور نصفيف( كما أف لمقوافى ترتيب 
 لا يتغير.ثابت 

 البيت الحر:

لقد ماؿ بعض الشعراء الأوروبييف إلى تنويع طوؿ الأبيات، مما أثر 
حيث اضطروا إلى تطويعيا حيث عاقبوا أوزانًا مف  ،عمى الأوزاف

لحصوؿ عمى اثنى عشر مقطعًا أو ثمانية مقاطع أو ستة في سبيؿ ا
 آثار أسموبية ودلالية، و قد تـ اطلبؽ اسـ "الأبيات المختمطة" عمييا.
وفى القرف التاسع عشر، أعيد النظر في الأشكاؿ الأدبية، ومف ثـ 

، ولا قالب مختمفة الطوؿ بدوف قافيةظيرت قصائد مؤلفة مف أبيات 
 مما ميد لظيور قصيدة النثر.  ظاىر إيقاعى

 قصيدة النثر:
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شكمية القصيدة الىى شكؿ مبنى مستقؿ وكثيؼ، ويمكف تقسيميا إلى 
وقد أدرج تودوروؼ تميزًا آخر ليا حيث تتعرؼ . قصيدة الثورةالو 

كما لبفًا لمحكى بأنيا عرض لا تمثيؿ قصيدة النثر وفاقًا لمشعر وخ
حقوؽ الفرد، وكؿ يعظـ  حيث الأنا" مكانة في القصيدة النثريةيحتؿ "

 أشكاؿ التفرد.
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 يالنوع الفيمم

يعد النوع الفيممي مف العناصر الأساسية لمفيمـ حيث يمكف 
اعتبره المشاىديف مف العثور عمى الفيمـ الذي يريدوف مشاىدتو. فقد 

السينمائيوف وسيمة لتصنيؼ الأفلبـ وترتيبيا اعتمادًا عمى 
وـ رئيسي مف موضوعاتيا. غير أف المُصطمَح لـ يتحوؿ إلى مفي

ثـ إلى نظرية فيممية إلّا في أواخر الستينيات مف  المفاىيـ السينمائية
السينمائي  بالرغـ مف وُروده في كتابات الناقد والمُنظِّر القرف العشريف

، التي نُشرت خلبؿ الخمسينيات، خاصة عندما فرنسي أندريو بازافال
 Genreوالمقصود  بمصطمح الػ . كاف يناقش أفلبـ الغرب الأمريكي

مات والخصائص طريقة تصنيؼ الأفلبـ التى تحمؿ عددًا مف السىو 
مستوى الأسموب والموضوع ، فيى تتشابو عمى والمعايير المشتركة

والتي يمكف ملبحظتيا بسيولة. كما أف استخداـ لفظ "النوع"  والبناء
واسع المدى داخؿ الفيمـ، فمف الواضح أف ىناؾ اتفاؽ ضمنى عمى 

وكما  -لمتعبير عف النوع الفيممي عمى عكس Genreاستخداـ الػ 
 الأدب.  -أشرنا سابقًا
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وتجدر الإشارة إلى أف الأفلبـ الروائية التجارية ىى صاحبة النصيب 
الأكبر مف النوع الفيممي، وذلؾ لأنيا تبنى عمى توليفات متكررة 
ومتشابية مف مواضعات وأيقونات وحبكات، فيى تعيد طرح قصص 
مألوفة، وشخصيات نمطية، وعناصر سينمائية واضحة يتعرؼ عمييا 
الجميور. مما يدؿ عمى أف صناع الفيمـ يعتمدوف عمى السمات 

اثمة سابقة، وذلؾ لضماف والخصائص التراكمية مف أفلبـ مم
الجميور الذي اعتاد عمى مشاىدة تمؾ الأنواع، وبالتالى يتـ تمبية 
توقعاتيـ ورغباتيـ كما ليس ىناؾ حاجة لبذؿ مجيود كبير في 

 الدعاية، وبالتالى ضماف الربح المادي. 

ويحصر كؿ مف ستيؼ بلبندفورد، وجيـ ىيميير، وباري كيث غرانت 
 ي قاموس الدراسات السينمائية فيما يمى:مياـ النوع الفيممي، ف

يستخدـ النوع الفيممي كنيج صناعي بيدؼ قولبة عممية الإنتاج،  -
وىو الأمر الذى كاف سائدًا في عصر نظاـ الإستديو. كما تتـ مف 
خلبلو عمميات التوزيع تحت عناويف عامة وبمفيوـ الباقة المتكاممة 

 مف المواصفات المحدَّدة سمفًا.
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يستخدـ النوع الفيممي كمؤشر لممستيمؾ حيث يكشؼ لممشاىد  -
مسبقًا عف نوعية المتع التى يتوقعيا مف الفيمـ. ىذا بالإضافة إلى أنو 
يساعده خلبؿ عممية البحث عما يفضؿ مشاىدتو عمى أرفؼ محلبت 

 بيع أو تأجير الأفلبـ.

تساعده يستخدـ النوع الفيممي كمفيوـ نقدي يوفر لمناقد أداة تنظير  -
عمى دراسة العلبقات بيف الأفلبـ وبعضيا، وبيف مجموعة وأخرى مف 
الأفلبـ، وعمى فيـ العلبقة المعقّدة بيف السينما الشعبية مف ناحية 

 والثقافة الشعبية مف ناحية أخرى.

 نظرة تاريخية 

، حيث كانت تتسـ الأفلبـ نشأت السينما كنوع مف أنواع التسمية
بينما ف مدة عرضيا لا يتجاوز بضعة دقائؽ. الأولية بالتسجيؿ كما أ

مضمونيا ىو الحركة التى بيرت المشاىديف الأوائؿ، فيذا النوع 
الجديد لـ يكف فناً ثابتاً مثؿ الموحات أو الصور الفوتوغرافية الثابتة 
بؿ الأشياء تتحرؾ بداخميا خلبؿ فترة قصيرة مف الزمف. ىذا 

مـ فع ثابت طواؿ الوقت، بالإضافة إلى أف الكاميرا كانت فى وض
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يجرأ أحد خلبؿ بدايات الصناعة أف يقوـ بتجريب أو تحريؾ الكاميرا 
عف مكانيا، وذلؾ يعكس طريقة تفكير القائميف الأوائؿ عمى 
الصناعة حيث كاف يتـ اعتبار الكاميرا بديلًب عف العيف البشرية التى 
تسجؿ حدث واحد متصؿ لفترة محددة مف الزمف، وعدـ وعييـ 
بإمكانيات الكاميرا مف ناحية، ومف ناحية أخرى بسبب كبر حجـ 

  الكاميرا.

الذىاب إلى السينما ليس مف أجؿ رؤية الصور  الناس اعتادوقد 
المتحركة، ولكف بسبب أماكف العرض أيضاً والتى كانت تشبو 
القصور. كما ساعد محبو الأفلبـ فى تحويؿ الممثميف والممثلبت إلى 

. وعمى عكس أشكاؿ الترفيو في مكانة فريدةنجوـ سينما، مما جعميـ 
ياء الممثمة )الشخصيات ما قبؿ الصناعية مثؿ المسرح ، فإف الأش

بشكؿ غير مباشر  بؿ والقصة( لـ تكف موجودة بالفعؿ أماـ الجميور
صور عمى الشاشة. وعمى الرغـ مف إعادة إنتاج ىذه  عمى ىيئة

الصور ميكانيكيًا، إلا أنيا استمرت في خمؽ انطباع بالفورية 
والحضور. ليذا، فقد انتظرالجميور لساعات في طوابير طويمة لرؤية 
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لأفلبـ الجديدة التي حظيت بتغطية إعلبمية كبيرة أو استحساف ا
أو تمؾ التي تضـ فقط نجوميـ  -النقاد، أو كانت مثيرة لمجدؿ 

 المفضميف.

مف ناحية أخرى، لـ تكف ىوليوود في الحسباف في بدايات صناعة  
 كانت ،1910 أوائؿ السينما داخؿ الولايات المتحدة، حيث أف قبؿ

وما حوليا نيويورؾ  عمى الغالب في تعتمد لأمريكيةا الأفلبـ صناعة
عمى الساحؿ الشرقى، بالقرب مف المراكز الحضرية والصناعية فى 

 ذلؾ القصيرة. في الأفلبـ إنتاج في ، والتى كانت متخصصةالبلبد
 ،العالمية الأفلبـ توزيع عمى الفرنسية الأفلبـ شركات سيطرت الوقت،
 المتحدة الولايات في فرنسيًا فيممًا المرء يشاىد أف المرجح مف وكاف
الآثار  فإف ،1917 عاـ بحموؿ ذلؾ، ومع .أمريكي مف فيمـ بدلاً 

 أثر - العالمي السينمائي التوزيع عمى الأولى العالمية السمبية لمحرب
 أنحاء جميع في الأفلبـ لإصدار الفرنسية الشركات قدرات عمى بشدة

 الأفلبـ عمى العالمي الطمب عمى ضئيؿ تأثير مع ولكف العالـ،
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 بالتوسع ىوليوود أفلبـ أعطت بذلؾ الفرصة لصناعة – الجديدة
 والاستقرار.

كاف ليذه التطورات أثرىا الإيجابى نحو المبدعيف الأمريكييف، حيث  
تمكنوا مف إضافة علبماتيـ البارزة فى عالـ السينما. و تحولت 

عاف ما أثبت جنوب سر الصناعة مف نيويورؾ إلى كاليفورنيا حيث 
انتقؿ رائد السينما دى دبميو غريفيث كما  كاليفورنيا أنو أكثر جاذبية

والعديد مف الآخريف إلى الغرب. كانت المنطقة المحيطة بموس 
بعيدة  حيث إنيا أنجموس جذابة لشركات الأفلبـ لعدد مف الأسباب

تحركة جغرافيًا عف القوة المسيطرة لشركة براءات الإختراع لمصور الم
كما أتاح المناخ  1908الإحتكارية، التى تأسست فى الشرؽ عاـ 

الأكثر ملبءمة فى المنطقة والتضاريس تنوعًا أكثر، ووفر فرصًا 
 واأكبر لمتصوير فى المواقع. بالإضافة إلى أف العمالة والأرض كان

أقؿ تكمفة مما كانت عميو في الشرؽ، وتمكنت شركات الأفلبـ 
. ساحات كبيرة لبناء ستوديوىاتيا لمتصوير الداخمىالقادمة مف شراء م

وىكذا أصبحت صناعة السينما الأمريكية مركزة فى منطقة صغيرة 
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التى أطمقت عمييا عالمة الأنثروبولوجيا ، و ىوليوودألا وىى نسبيًا، 
  .ىورنتس باودرميكر اسـ "مصنع الأحلبـ"

 الأنواع والثقافة الشعبية 

الفف الأكثر شعبية في جميع أنحاء  لا خلبؼ عمى أف السينما ىى
إنتاج ثقافى يتبمور  كما إنياالعالـ، فيي تتميز بطقس الفرجة الجماعية. 

بداخميا مجموعة مف التفاعلبت السياسية والإقتصادية والأيديولوجية 
بالإضافة إلى رغبات وطموحات الفرد. ولا يمكف فيـ أو تفسير السينما 

المنتجيف بعيدًا عف المجتمع، أو بعيدًا عف العلبقات التى تربط بيف 
نصير بداخميا جميع التي ي تعتبر البوتقةوالمستيمكيف ليذا الفف بؿ 

 ، فييذات تأثير عمى مختمؼ الطبقات الإجتماعية كما أنيا الفنوف
، وكنتيجة لذلؾ فيي فف جماىيري تعبر عف حاجات واىتمامات الناس

يعبر الفيمـ السينمائي عف التقاليد والأعراؼ الخاصة  بامتياز.
قائمة كما يشيد عمى التطورات  بالمجتمع، مف معانى وقيـ وأفكار

التغييرات التى لحقت بالناس، ومف ثـ يمكف اعتبار السينما وثيقة و 
 يحدث.تاريخية تسجؿ كؿ ما 
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 قادات بسبب افتقارىا إلى الأصالةغالبًا ما تعرضت الثقافة الشعبية للئنت
أو الصحة، فقد رفض المنظروف خلبؿ فترة الثلبثينيات والأربعينيات 
الفف الشعبي باعتباره منتجات صناعية لاقتصاد رأسمالى يغرس الوعى 
الزائؼ. ىذا وقد افترضت النظرية الأدبية الكلبسيكية وجود اختلبفات 
بيف الأدب والكتابة الشعبية، واستندت ىذه الأحكاـ عمى الإفتراضات 

سية لمقيمة الجمالية. واستمر ىذا التمييز فى العصر الحديث الأسا
كنقاش بيف الفف الحقيقى والثقافة الشعبية، فإذا كاف الفف الحقيقي مميزًا 
ومعقدًا، فإف الفف الشعبي كاف معقدًا وغير متطور. مف ناحية أخرى، 
فإف أفلبـ النوع ناتجة عف جيود جماعية تتطمب عمؿ العديد مف 

يتـ فيميا بشكؿ عاـ عمى أنيا تعبيرات حتمية لروح العصر الأفراد، و 
المعاصر. ىذا لا ينطبؽ فقط عمى أفلبـ نوع فردية، ولكف أيضًا عمى 

 الأنماط المتغيرة وشعبية الأنواع المختمفة والعلبقات المتغيرة بينيـ. 

يشير ستيؼ نيؿ إلى أف أنواع الثقافة الشعبية دائمًا ما تتجاوز مجرد 
مجموعة مف الأفلبـ أو النصوص الأخرى. كما يؤكد عمى أىمية 
الإعلبنات والصور الدعائية ولقطات الاستديو والمراجعات، وما إلى 
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ذلؾ فى تحديد توقعات المشاىديف وتشكيميا حتى قبؿ أف يشاىدوا 
ا ىذا كيؼ نظر الجميور إلى الأفلبـ عند عرضيا الفيمـ. ويكشؼ لن

كما تساعدنا أيضًا عمى فيـ كيؼ تغيرت الأنواع بمرور الزمف. فعمى 
سبيؿ المثاؿ، يلبحظ نيؿ أف معظـ تواريخ الفيمـ الغربى تبدأ مع فيمـ 

، ولكف عند عرضو لـ يتـ الترويج لو  (1903)سرقة القطار الكبرى
تسويقو لعلبقتو بالأنواع الشائعة آنذاؾ لفيمـ باعتباره فيمـ غربى، بؿ تـ 

المطاردة، وفيمـ السكؾ الحديدية، والجريمة؛ ففي ذلؾ الوقت لـ يكف 
  ىناؾ نوع معروؼ باسـ الفيمـ الغربى لتصنيفو.

 نظاـ الاستديو 

لـ يكف نظاـ الإنتاج في العصر الذىبى ليوليوود عشوائياً بؿ كاف 
مراحؿ إنتاج الفيمـ وتوزيعو وعرضو،  قائماً وفقاً لنظاـ يتحكـ في كؿ

وذلؾ يرجع لمنظرة التجارية المسيطرة عمى رواد الصناعة حينيا. لقد 
ازدىر نظاـ الاستديو في الثلبثينيات والأربعينيات مف القرف 
العشريف، وكاف أي ستديو سينمائي يحتوي عمى كؿ شيء يمزـ 

ـ بنحو ىرمي لإنتاج الفيمـ مف البداية وحتى النياية، بشكؿ مُنظَّ 
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الإنتاج بأسموب المصانع ) كما في مصانع فورد عمى طريقة ويعمؿ 
مف الفنانيف جميع أعضاء فريؽ العمؿ،  لمسيارات(. علبوة عمى أف

نواع الأمع الاستديو بالإضافة إلى  تحت التعاقدعمالًا والفنييف، كانوا 
، )عمى سبيؿ المثاؿ، السيناريو، والمونتاجمف العمؿ المختمفة 

عدد قميؿ جدًا مف لكاف كما . إداراتإلى  كانت مقسمةوالموسيقى( 
عمى اختيار مشاريعيـ الخاصة، ولكف طمب منيـ  القدرةالمخرجيف 

، وذلؾ عمى تعميمات رؤساء الاستديو والمنتجيف اإخراج الأفلبـ بناءً 
 لضماف الربح. 

وسيمة مضمونة  يعد نظاـ استوديو ىوليوودوكنتيجة لذلؾ، فإف 
للؤربارح الضخمة، فبالرغـ مف الأختلبؼ الواقع بيف المنتجيف ودور 

يريد منتجى الأفلبـ إنتاجيا بثمف )العرض بخصوص صناعة الأفلبـ،
بخس بينما يريد أصحاب دور العرض مف أفلبـ  ذات جودة عالية 

فكاف الحؿ الأمثؿ أف  (حتى يتسنى ليـ الترويج لممنتج الذي يقدمونو
عاوف ىذاف القطاعاف مف أجؿ استمرار الصناعة.  لـ يتوقؼ الأمر يت

عند ىذا الحد بؿ تطورت الأمور الإنتاجية ليظير مصطمحيف عمى 
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الساحة الإنتاجية في ظؿ ىذا النظاـ، ىما: "الحجز الشامؿ" و 
 "الشراء الأعمى".

الأفلبـ إلى الموسيقى وأساليب الغرب  ومروج مف ناحية أخرى، نظر
ضافية قبؿ أف تتحوؿ إلى الجوىر العاـ لنوع إكى كعناصر الأمري

جديد مف الأفلبـ. فعمى سبيؿ المثاؿ، عندما تنجح سمسمة أفلبـ 
إصدار متتابع لأفلبـ بنفس الأفكار أو الموضوعات  يستديو ما، ألا

أو الاتجاه العاـ، فإف الاستديوىات الأخرى تحاوؿ حصد الأرباح 
مسمة. وفى الوقت الذى كانت تعمؿ ىذه الس توليفاتبتقميد نفس 

الأستديوىات الكبرى عمى تمييز منتجاتيا عف منتجات غيرىا، كانت 
الجاىزة للؤفلبـ بيدؼ الربح  توليفاتالأستديوىات الصغيرة تستغؿ ال

كما اتجيت التجارى طالما نجحت مع الأستوديوىات الكبرى. 
ختمفة الاستوديوىات الكبرى لصناعة سلبسؿ جديدة بتوليفات م

ىذا النظاـ وجديدة، مما أدى إلى تطور وتشعب الأنواع الفيممية. 
كاف لو  أثر عمى الناحية الجمالية للؤفلبـ بحيث يمكف إعادة إنتاج 

 .الأفلبـ أكثر مف مرة طالما تحقؽ الربح المضموف



1

4

 1

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

لتوليفة التى تعتمد عمى جميس بوند بسبب اأفلبـ سمسمة  تستمر لقد ا
، والنساء الجميلبت، والأشرار مبيرةالأدوات ال، و كشفالكثير مف الأ

دور  ممثمىالمخرجيف والكتاب وحتى  ، عمى الرغـ مف تغييرالممونيف
وىناؾ أفلبـ نوع تستمد عناصر مف أحد الأنواع الفيممية  بوند نفسو. 

، الذى يدمج (1953)وتضعيا في نوع آخر، مثؿ فيمـ عربة الفرقة 
الخاص في مشيد البالية فى ذروة الفيمـ الأسود مع فيمـ المفتش 

الفيمـ " اصطياد الفتاة". وىناؾ أفلبـ نوع ىجينة مثؿ أبوت وكوستيممو 
، (1966)، وبيممى الطفؿ ضد دراكيولا (1948)يقابلبف فرانكينشتايف 

والتى تمزج عناصر مف أنواع فيممية مختمفة. كما أف أفلبمًا مثؿ 
لمفترس الضارى ، وكائف فضائى ضد ا(2003)فريدى ضد جيسوف

، كلبىما ىجيف وجزء ثانى مف فيمـ سابؽ، تظير نفس فكرة (2004)
المزج بيف عناصر أنواع مختمفة حتى بعد نياية عصر الاستديو. 

، مف إخراج (1959)مف فيمـ برافو  المشيد الإفتتاحى الشييركما أف 
ىوارد ىوكس يخبرنا بكؿ شئ نحتاج إلى نعرفو حوؿ  البطميف المذيف 

ىما جوف ويف، وديف مارتيف قبؿ النطؽ بكممة حوار واحدة. يجسد
النزعة الفيمـ الغربى لمتعبير عف إحساسو ب تقاليديستخدـ ىوكس و 
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تكف ممكنة بدوف تقاليد  واحتراـ الذات، والذى لـ ،والبطولة ية،الاحتراف
 راسخة لمنوع الفيممى يستخدميا باعتبارىا مادتو الخاـ. 

ومع انييار نظاـ الاستديو، جاءت نياية قانوف الإنتاج، وىو نظاـ 
المراقبة الذاتية لمرقابة الذى أنشأتو جمعية الصور المتحركة فى 

، كرد فعؿ عمى الانتقادات المتزايدة مف القوى 1930أمريكا عاـ 
تـ استبدالو بنظاـ  ذيالمحافظة داخؿ المجتمع الأمريكى، وال

ولكف، الأثر الذي تركو نظاـ الاستديو  . 1968التصنيفات فى عاـ
أصبحت أفلبـ ىوليوود مييمنة فى  كبير، ولا يمكف تخطيو حيث

جميع أنحاء العالـ لدرجة أف مصطمحات " أسموب ىوليوود" أو 
ستخدـ بالتبادؿ للئشارة إلى ي"أسموب السرد الكلبسيكي" غالبًا ما 

الواضح والسمس  أسموب صناعة الأفلبـ السردية التى تؤكد التدفؽ
، وبالتالي فإف أفلبـ لمقصة جنبًا إلى جنب مع قيـ الإنتاج العالية

 النوع منتجات موثوؽ بيا. 

  اتجاىات النوع الفيممي 
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لقد أدى الإىتماـ بمصطمح النوع إلى وجود اتجاىيف لدراسة نوع 
 الفيمـ، وىما الإتجاه الشكمي، والإتجاه الإيديولوجي. 

 :أولًا الإتجاه الشكمي

ييتـ الإتجاه الشكمي بدراسة النوع مف خلبؿ بنيتو السردية حيث 
. ويؤكد جيو سولوموف بأف تتكوف أفلبـ النوع مف عناصر مشتركة

النوع الفيممي ىو الفيمـ الذي يسيؿ فيو التعارؼ عمى قالب الحكى 
إذا سبؽ استخدامو بشكؿ مشابو في أفلبـ أخرى حيث تتشابو الأفلبـ 

حبكات والشخصيات والصورة البصرية. ويمكف في المواضعات وال
 حصر الإتجاه الشكمي في العناصر الآتية:

 المواضعات -1

تعد المواضعات تقنيات أسموبية أو أدوات سردية نموذجية يتـ 
ف لـ تكف متفردة بمواضعات نوع محدد. عمى سبيؿ  استخداميا، وا 
المثاؿ، إذا تكرر استخداـ جملًب مف الحوار، أو نوعًا مف الموسيقى، 
أو أساليب وأشكاؿ لمميزانسيف، مف فيمـ إلى آخر داخؿ النوع تصبح 
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ا بالإضافة إلى أنيا تقوـ بدور الإتفاؽ راسخة كمواضعات. ىذ
الضمنى بيف صناع العمؿ ومستيمكيو، لمقبوؿ بسمات فنية بعينيا 
داخؿ سياقات فنية محددة. ففى الفيمـ الموسيقى الغنائى يتوقؼ السرد 
لكى نتفرج عمى فقرة غنائية حيث تنطمؽ الشخصيات في الغناء 

) وليس لجميور داخؿ  وغالبًا ما تؤدى الشحصيات لمكاميراوالرقص، 
أى لا وجود لمصدرىا  -تأتي الموسيقى فجأة مف لا مكافالفيمـ(، و 

ىذا . ومثؿ المخاطبة المباشرة لمكاميرا في الكوميديا، فإف داخؿ الفيمـ
 كما أنو لمواقع في الأساس يالغنائى معادلمفيمـ الموسيقي  التقميد

أيضًا  مواضعاتالتشمؿ ي. في سياؽ أفلبـ النوع الدرام ليس مقبولًأ 
 سـعمى سبيؿ المثاؿ، تت ،مرتبطة بأنواع معينةعناصر أسموبية 

الفيمـ  يستخدـ، فى حيف بالأسموبية المبالغة في الميزانسيفالميمودراما 
غالبًا ما تعتمد و عادة إضاءة منخفضة المستوى والفلبش باؾ.  الأسود

الحتمية التى أفلبـ الرعب عمى الإطارات الضيقة، والإستعداد لميد 
كما ىناؾ المواضعات  تصؿ فجأة إلى إطار كتؼ شخص ما.

وتأليؼ الحوار، والموسيقى، والمؤثرات الصوتية.  تشمؿ التي الصوتية
الموسيقى للؤفلبـ مف كؿ الأنواع تقدـ لا تيموتيفات عمى طريقة 



1

4

 5

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

فاغنر، والتي ترتبط بشخصية محددة أو مكاف محدد، مف أجؿ تدعيـ 
 انى المطموب بما يدعـ القصة. التأثير الوجد

 الأيقونوجرافية -2

لا  أف معناىا الرمزىحيث الأيقونات ىى رموز مف الدرجة الثانية 
رمزى بالفعؿ  يرتبط بالضرورة بشئ محدد داخؿ نص كؿ فيمـ، ولكنو

. السابقة المتشابية بسبب استخدامو مف خلبؿ عدد مف النصوص
خيوؿ، والعربات، عمى سبيؿ المثاؿ، في فيمـ الغرب ىناؾ ال

ية إلى أشياء وجرافتشير الأيقونوالمبانى، والملببس، والأسمحة. و 
أفلبـ  يفف ،وشخصيات نموذجية وحتى ممثميف محدديف بعينيا
 ويحمؿ مسدسيف ،يرتدى ملببس سوداء يراعى البقر الذ، الغرب

. وتعتبر خزانة الملببس عمى جانبي فخذيو ىو شرير الفيمـ
لا علبقة ليا بالواقع التاريخي، حيث  نوع العاـية مف الوجرافأيقون

مثمما ىو الحاؿ فى الرموز الدينية التى دائمًا ما تكوف مشبعة 
فالبطؿ فى فيمـ الرعب يطرد مف أمامو مصاص بالمعنى الرمزى، 

المعمومات بطريقة ية وجرافتوفر الأيقونالدماء مستخدمًا صميبًا. كما 
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البدؿ المقممة، ف. كؿ مرئىمف خلبؿ ش والمعنى بإيجاز مختصرة
أى جانب مف  تحدد والقمصاف الداكنة، وربطات العنؽ البيضاء

شخصيات القانوف التى تظير فى فيمـ العصابات، كما ىو معتاد 
بالنسبة لمقبعات السوداء والقبعات البيضاء التى تميز البطؿ والشرير 

  فى أفلبـ الغرب.

 المكاف -3

ف والزماف حيث تدور الأحداث، تتحدد بعض الأنواع مف خلبؿ المكا
فعمى سبيؿ المثاؿ، يمكف للؤفلبـ الموسيقية الغنائية أف تحدث في 
أى مكاف، بدءًا مف أرصفة ميناء مدينة نيويورؾ وشوارعيا في فيمـ 

، إلى القرية ذات (1949)قصة الحى الغربى، وفيمـ في المدينة
ـ الكوميديا . وأفلب(1954)السمات فوؽ الطبيعية في فيمـ بريجادوف 

الرومانسية والدراما، وبعض أفلبـ الخياؿ العممى، يمكف أف تغطى 
، (1980)مراحؿ زمنية مختمفة، مثؿ فيمـ في مكاف ما مف الزمف 

. كما تستخدـ أفلبـ الرعب عادة أماكف (2001)وفيمـ كيت وليوبولد 
ريفية معزولة، ومنازؿ قديمة مظممة ذات بدرومات غامضة مف أجؿ 
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الثبات النسبى لممكاف فى أفلبـ الغرب ثير نفسى. ويسمح تحقيؽ تأ
قد يكوف بمثابة ف ي،فى النوع بأخذ ثقؿ موضوع لممنظر الطبيعى
 . بالحالة الروحية بشكؿ عاـ يارتباط موضوع

 القصص والثيمات -4

وفقًا لممبادئ التى حددىا ديفيد بورديؿ فى مناقشتو لممارسات 
أفلبـ النوع، كنماذج لمسينما يتـ بناء معظـ ، ىوليوود الأساسية
تتميز ببناء درامى مشترؾ، مع التركيز حيث   الروائية الكلبسيكية

يجب عمى أف يتغمب عمى العقبات لتحقيؽ ىدؼ  يعمى بطؿ فرد
كما أف الثيمة الغالبة في أفلبـ النوع ىى نوعًا ما مف صراع ما.  

ر المستمريف الفرد مع المجتمع، وأف ىذا التوتر يمثؿ التوازف والحوا
المذيف نعيشيما جميعًا بيف الرغبة وحبكيا ) أو ما يطمؽ عميو فرويد 

ىذا الصراع مستمر، وىذا سبب كؿ مف "التمديف والاستياء منو"(، 
إف أفلبـ الأنواع تأخذ مثؿ ىذه شعبية وتكرار أفلبـ النوع.  

ا المجادلات والتوترات الإجتماعية، وتمقييا في توليفات سردية، وتكثفي
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في صراعات درامية بيف شخصيات فردية والمجتمع، أو بيف أبطاؿ 
 وأشرار. 

 الشخصيات -5

 ذات شخصيات كونيا مف أكثر نمطية العادة في الشخصيات تعد
 الذيف وأولئؾ البيضاء، القبعات يرتدوف الذيف في كما نفسي، تعقيد

 يمكف إنو مف الرغـ عمى -الغرب أفلبـ في السوداء القبعات يرتدوف
 شخصية ىى القاتمة الفاتنة والمرأة. أيضًا فييـ الإستدارة تحقيؽ
 والمعممة الكوميدى، السنيد أف كما الأسود، الفيمـ في تقميدية

 أفلبـ في تقميدية شخصيات ىى بالمسدسات والمبارز الصارمة،
 تنميطيـ يتـ عرقية أصوؿ مف الشخصيات فإف العادة وفي. الغرب

 العصابة زعيـ مثؿ الأنماط، أفلبـ في مسطحة كشخصيات
 والقطاع العربي، والإرىابي الزنجي، المخدرات وموزع الإيطالى،
 تعتبر ما وعادة. الحرب أفلبـ في الفرقة في الجنود مف العرضي

 إلى تطمح التى الأعماؿ في ضعؼ نقاط المسطحة الشخصيات
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 تحقؽ إنيا حيث النوع أفلبـ في بالضرورة ليست لكنيا الأصالة،
  .مختزؿ بشكؿ منيا اليدؼ

كما يقوـ الممثميف بتجسيد الشخصيات، ولكؿ منيـ سمات جسمانية 
مميزة كما يساىموا في مظير النوع الفيممى حيث يقيموف في عالمو 
الفيممى، ويصبحوف جزءًا مف صوره الأيقونوجرافية، وىـ في العادة 

إف  معروفوف لدى الجميور بوجوىيـ المألوفة أكثر مف أسمائيـ.
ريتشارد جيكؿ، وجاؾ إيلبـ، وشيؿ ويمز، وبوؿ فيكس، وسميـ بيكنز 
قد ظيروا جميعًا في عدد لا يحصى مف أفلبـ  الغرب، لذلؾ عندما 
يظيروف في فيمـ ساـ بيكنباه "بات جاريت وبيممى ذا كيد"، ويموت 
العديد منيـ في الفيمـ، فإف ذلؾ يمكف قراءتو عمى إنو موت النوع 

يصبح بعض الممثميف إنو قصة شخصيات محددة. الفيممى حيث 
أيقونات بسبب أدائيـ فى أفلبـ النوع، ويمكف التعرؼ عمى وجوىيـ 

كاف لجوف  فعمى سبيؿ المثاؿ، وأجسادىـ عمى الفور داخؿ الثقافة.
وايف حضور أيقونى قوى مثؿ الفرد الأمريكى القوى، والبطؿ الغربى 

عمى يد الشرير بروس ديرف لدرجة أف وفاة شخصيتو، ويؿ أندرسوف، 
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. قد أمر غير متوقع بشكؿ صادـ (1972) رعاة البقر فى فيمـ 
يتقولب الممثميف في أدوار نمطية، ليذا يمكف اختيارىـ في بعض 
أفلبـ النوع في أدوار عكسية، مثؿ ويمياـ ىولديف الذى لعب دور 

، أو توـ كروز في (1969)زعيـ العصبة في فيمـ العصبة المتوحشة 
حتى يخرجوا  (2004)ور القاتؿ المأجور في فيمـ ضحية المصادفة د

 مف عباءة نوعًا ما.

 ثانيًا الإتجاه الإيديولوجي:

يمكف تقسيـ الإتجاه الإيديولوجي إلى أربع مراحؿ، لكؿ منيا 
 خصائصيا، كالآتى:

 المرحمة الأولى: 

 وىى التى تتشكؿ فييا الأنواع مف خلبؿ المسرح والأدب، فمف المتفؽ
قد استمد موضوعاتيا مف  -ىذا الفف الحديث -عميو أف السينما

الفنوف الأخرى، والتى كاف ليا بالغ التأثير عمى الجميور. فعمى 
بالفعؿ فى الأدب قبؿ اختراع الفيمـ الغربى تأسس  سبيؿ المثاؿ، لقد
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الغنائى أخذ الكثير مف  أشكاؿ  الفيمـ الموسيقي السينما، فى حيف أف
كما تنشأ الأنواع الفيممية بسبب  .تى سبقت وجودهالمسرح ال تقاليدو 

أنو في نظاـ  -كما سبؽ وأف ذكرنا -الحاجة الإجتماعية، ولكف
الاستديو كاف الفناف مقييدًا لأف القصص كانت مستمدة مف الروايات 

 والمسرحيات.

 المرحمة الثانية:

ار عمى يتـ ترسيخ قواعد النوع الفيممي داخؿ الصناعة بسبب الإصر 
تقديـ كؿ ما ىو مألوؼ لضماف الربح المادي. وذلؾ بإستخداـ 
التوليفات المعتادة والمحددة سابقًا، وكنتيجة لذلؾ تترسخ مف خلبليا 
المواضعات التى تمكف الجميور مف خمؽ أفؽ توقعات عما سوؼ 
تدور حولو الأحداث. وتجدر الأشارة ىنا إلى أف ىناؾ بعض الأنواع 

ى مدى عقود مثؿ الإثارة والرومانسية بينما الكوميديا التى انتشرت عم
 مرت بعدة تحولات. 

 المرحمة الثالثة:
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يتـ التشكيؾ في مفاىيـ النوع، وذلؾ مف خلبؿ تقديـ نماذج مغايرة 
ماكابى  فى فيمـلمشكؿ المعتاد في بعض الأفلبـ. عمى سبيؿ المثاؿ، 

مما يوحى   موحلًب  ، تبدو المدينة ماخورًا متنقلًب (1971) ومسز ميممر
ة. وبشكؿ أكثر وضوحًا، وضع لمديناالغرائز الأساسية في صميـ ب

بات جاريت وبيمي ذا  ساـ بيكنباه مشنقة فى وسط المدينة فى فيمـ
  مما  يشير إلى الميؿ نحو العنؼ فى قمب الحضارة.( 1973) كيد

 المرحمة الرابعة:

ية رغبات الجميور في ىذه المرحمة، يتفكؾ النوع عندما يعجز عف تمب
بؿ يعود  -كما أشار ديفيد بوردويؿ-لفترات طويمة، ولكنو لا يموت 

في شكؿ جديد. ويبدأ ذلؾ التحوؿ عندما يمر النوع مف مرحمة 
النضج إلى مرحمة مف المحاكاة الساخرة، أي عندما يسخر مف 
تقاليده. ويرجع السبب لذلؾ أف أفلبـ النوع تناقض الأفكار 

شكؿ مستمر، وىو ما يجعميا تتطور وتتغير أو ربما الأيديولوجية ب
 تختفي عندما تتغير توقعات الجميور. 

 النوع الفيممي 
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تنحدر جميع الأنواع مف فئتيف رئيسيتيف ألا وىما الكوميديا والدراما 
حيث أف الفرؽ الأساسي بيف جميع الأفلبـ فى العموـ ىو إذا كانت 

 -ما والكوميديا كالآتى:واع الدرامضحكة أـ لا. ويمكف تصنيؼ أن

 -أولًا أنواع الدراما:
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  -ثانياً أنواع الكوميديا:
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 النوعأفلبـ  خصائص

مف نوعيف أساسيف ألا وىما  -ذكرنا سابقًاكما  -كميا قصصتنبع ال
الدراما والكوميديا حيث يخرج مف رحميما الأنواع المتعددة والمختمفة 

القصة، كما تحدد الأنواع الفيممية والمتشابكة فى بعض الأحياف. 
وتمتزج الأنواع مع أنواع أخرى، فلب يوجد . الشخصيات، والجو العاـ

فيمـ قائـ عمى نوع واحد فحسب، وذلؾ لتعزيز النوع المييف وخمؽ 
قصة مميئة بالتفاصيؿ، ولكف ما سوؼ نستعرضو ىو بعض الأنواع 

 كؿ منيا عمى حدة.  الميينة وخصائص

 الغرب أفلبـ

في الجنوب الغربي الأمريكي أو في  الأحداثغالبًا ما تدور 
لخارج حتى نتمكف المكسيؾ، مع وجود عدد كبير مف المشاىد في ا
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لكننا نتوقع أيضًا أف نرى  ،مف الاستمتاع بجماؿ الطبيعة الوعرة
أو مخبأ في  ماخورصالونات ومزارع ومكاتب عمدة، بالإضافة إلى 

إلى التركيز عمى الأشخاص  دواتوالأ ملببستميؿ الو المنحدرات. 
والينود(، لذلؾ ىناؾ  ،الذيف يعيشوف في ىذه المواقع )رعاة البقر

"، شريرقبعات سوداء إذا كنت " )أسمحة وخيوؿ وقبعات رعاة البقر
. سنرى أيضًا الشريؼ، والماشية، طيب"وقبعات بيضاء إذا كنت "

يتـ خمؽ التوقعات الموجودة في و وألعاب الورؽ، والويسكي، والعربة. 
ية ومشاىد الغرب أثناء المعارؾ المتوقعة بالأيدي والأسمحة النار فيمـ 

سيكوف ىناؾ أيضًا صور بانورامية كما المعركة المثيرة.  أوالمطاردة 
رائعة لمريؼ بما في ذلؾ غروب الشمس والمناظر الطبيعية 

 والصحاري والسماء اللبنيائية.

 - عمى دراية بالقانوفأو شخص  -عمدة ال في فيمـ الغرب  يوجد
لكنيـ لا يستطيعوف  ،نةيريد دعـ "القانوف والنظاـ الأمريكي" في المدي

ذلؾ لأف ىناؾ خارجيف عف القانوف ومقاتميف مسمحيف )أو ىنود أو 
القانوف. جميع الشخصيات التى  خرؽمكسيكييف( عازموف عمى 
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مف سكاف المدف  –تحاوؿ فقط البقاء فى عالـ حدودى قاسى 
والعائلبت وأصحاب المزارع وأصحاب المتاجر والموسيقييف 

 عنو.عالقوف بيف رجؿ القانوف والخارجوف  -ات والمقامريف والعاىر 

إف معظـ أفلبـ الغرب ىى في الأساس قصص تستكشؼ فكرة النظاـ 
مقابؿ الفوضى؛ أحيانًا يأتي النظاـ في شكؿ انتقاـ مف قوى الشر، 

أخرى يأتي في شكؿ واجب ميني تجاه المجتمع أو في  اأحيانً و 
يور مواجية نيائية بيف لجمايتوقع و حاجتنا المتأصمة لمتقدـ كدولة. 

،رجؿ القانوف   المجرـفييا  ثيركما يتوقعوف مشاىد ي والمجرـ
الفوضى. بالإضافة إلى مشاىد يحشد فييا رجؿ القانوف القوات، 

أحدىـ يخبر البطؿ  كما أففي مخبئيـ  المجرميفمع أخرى والمشاىد 
 أنو لا يمكف أف يفوز. 

جتمع" )أسرة ، بمدة ، تبدأ معظـ أفلبـ الغرب ببطؿ ىو جزء مف "م
سرعاف ما ينفصؿ و قطار عربة ، إلخ( ويخمؽ إحساسًا بالنظاـ. 

قضاء  قضيي حيث ىالفوض بسببالبطؿ عف روابطو الاجتماعية 
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في الاستعداد والوقوؼ ضد القوة الفوضوية الخارجة  معظـ الأحداث
 بالنظاـ.  وعف القانوف التي دمرت إحساس

 البطؿ في فيمـ الغرب

يعيش بطؿ فيمـ الغرب في وحدة ويحرص بشدة عمى استقلبلو، فمف 
المرجح أف مدلوؿ مفيوـ الوحدة المقصود بو البعد عف السياؽ 
الإجتماعي الأكبر، وذلؾ لأف بطؿ فيمـ الغرب قد يكوف غير متآلؼ 
مع المجتمع أو ذو سوابؽ إجرامية. كما نجد أف ىذا الانعزاؿ يوحى 

و وللآخريف كما في أفلبـ الباحثوف، والنير بعصبية خطيرة بالنسبة ل
الأحمر. يرفض البطؿ ىنا عمؿ صداقات كما يخيـ عميو الصمت 
كما يبدو بعض الأبطاؿ معنييف بأحداث معينة، ويتواجدوف في 
 البارات المزدحمة بالرغـ مف شعورىـ بالغربة واللب تكيؼ الإجتماعي. 

عادة، فلببد أف يكوف البطؿ تمثؿ الأسرة أداة بنائية شائعة لمنوع في ال
بلب عائمة أو يتيمًا أو أي إنساف جرد مف عائمتو بسبب ظروؼ 
عدائية أو عنؼ، أو كإنساف يلبحؽ أو تلبحقو عائمتو مثؿ فيمـ 

. لا يرتاح البطؿ إلا مع إمرأة شبيو لو أو 1952الآفاؽ الغربية 
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أة  مكممة لو، فإذا كاف لمبطؿ سوابؽ إجرامية، فقد ينجذب إلى امر 
ذا كاف 1939 منبوذة مف المجتمع كما في فيمـ عربة المسافرية ، وا 

رجلًب صالحًا، فإنو ينجذب لامرأة صالحة كما في فيمـ عزيزتى 
كممنتايف. إف وجود المرأة في حياة بطؿ الفيمـ الغربي، لا يعنى 
بالضرورة أنيا تفيمو وتستوعب دوافعو بؿ تكوف ضد القتؿ سواء أف 

قتؿ أو أف يتـ قتمو بينما يواجو البطؿ صعوبة في أف يقوـ ىو بفعؿ ال
يشرح ليا أف ىذه الأشياء تنتمى إلى عالمو، وبالتالى ينحصر دورىا 
في تقديـ النصيحة. إف البطؿ ىنا متجوؿ، وحيد، منعزؿ، والذي 
يفوؽ في النياية امكانية أف يفيمو أى أحد آخر، ولكنو يؤمف بتفرده 

ف ىؤلاء الذيف يقابميـ عمى مدار الشخصي. كما يختمؼ البطؿ ع
الفيمـ، وبالرغـ مف ذلؾ فيو قادر عمى فعؿ كؿ شئ الذي يتميز بو 
دوف أف يجفؿ أو يتباىى، مظيرًا العزـ والثقة الذيف يجعلبف المتمقي 
يتوقع لو النجاح. يحافظ البطؿ عمى وحدتو سواء في التضحية 

لمغامرة يجعمو بالرفقة الحقيقية أو حياة الجماعة حيث أف نداء ا
 يتحرؾ إلى رحمتو التالية. 
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 المأمور

يمثؿ مأمور المنطقة أو مارشاؿ البمدة أكثر الأنماط ظيورًا في فيمـ 
الغرب، حيث لديو مكانة خاصة ليؤلاء الذيف يريدونو كرمز لمقانوف 
والنظاـ العاـ. تعكس مكانتو نوعية المجتمع الذي يمثمو، فإذا كاف 

فاسدة أو تحت سيطرة سمطة لايعدو رجؿ القانوف فاسدًا فالبمدة نفسيا 
فييا سوى بيدؽ شطرنج.  تعد وظيفة المأمور صعبة حيث يشعر 
كما لو أف استمرار الحضارة يعتمد عمى قوة شخصيتو أو قدرتو عمى 
اقناع الغير مرغوب فييـ عمى ترؾ البمدة مع شروؽ الشمس. بجانب 

انوف أو عصابة تريد حفظ المساجيف مف تيديدات الخارجيف عمى الق
 تحرير أحد المساجيف.  

 الينود

يمثؿ الينود الفئة الصغيرة المتجولة التى تحارب المجتمع الأبيض 
التوسعى، فقد ظموا ىـ الشخصيات الشريرة القياسية لمنوع لفترات 
طويمة حيث ظيروا وكأنيـ يمثموف تيديدًا لا عقلبنيًا للئنساف 

ة اليندية تقتصر عمى حوادث الأبيض. فقد كانت وظيفة الجماع
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. أما في  1964العنؼ، باستثناء القميؿ مثؿ فيمـ خريؼ الشاييف
، 1950، وسيـ مكسور1956، ومرمى السيـ 1954أفلبـ أباتشى 

تـ توطيد موتيفة الشجاع   1969وأخبرىـ أف ويممى بوى كاف ىنا
نعزؿ اليندى المعذب قالبًا مكافئًا لمتجسيد النمطى في النوع لمبطؿ الم

 أو المغترب. 

 الخارج عمى القانوف

يعيش الخارج عمى القانوف في بيئة سرمدية لا بداية ولا نياية زمنية 
ليا كما أف نجاحو يعتمد عمى الجرأة والميارة. وبالرغـ مف إنو يتعادؿ 
مع خصومو إلا إنو عادةً ما يقير ماديًا بالتفوؽ العددى لمقوى 

التى تطارده دوف توقؼ، وىو بذلؾ  الجماعية لمقانوف والنظاـ العاـ
خاسرًا لا محالة. ومف ثـ فإف حياتو خطرة يخيـ عمييا الفقر واليأس، 
فإنو مف المنطقى افتراض أنو قد ييجرىا إذا ألغيت الجائزة التى 
ذا أمف لنفسو تسامح القانوف معو. كما  وضعت عميو حيًا أو ميتًا، وا 

نجاز حتى لو كاف لديو يتميز الخارج عمى القانوف بالوحدة والإ
عصابة أو عائمة، فإنو يعتمد عمى غريزة البقاء الخاصة لو، وعمى 
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دىائو الشخصى. إف قدره ىو أف يكرر جرائمو، إلى أف تقع الخيانة 
 المحتومة ليقع ىو في كميف بناء عمى اخبارية مسبقة. 

 الطبيعة

مناظر يتميز الفيمـ الغربي بالحس المكاني، والذي يتراوح ما بيف ال
الطبيعية لمسلبسؿ الصخرية الشاىقة إلى الحصوف إلى المعسكرات 
المخصصة لمينود إلى البمدات كما يحدد الحبكة والشخصيات.  إذا 
كانت البيئة تعكس نوعًا مف القسوة والبدائية، فيي بيئة حافمة 
بالتيديد، لذا فإف البقاء فييا سيكوف للؤصمح وبالتالى نتوقع أف تقدـ 

صيات اجرامًا وعدوانية. كما أف نقص السكاف يؤدى إلى بعض الشخ
مصادر ثروة قميمة التى تتمثؿ في الماشية والمركبات والبنوؾ عمى 
عكس المجتمعات المدنية. كما يحفز المنظر الطبيعي الإستجابة 
لممواقؼ النمطية والمقاءات التى تقع بالصدفة مع الغرباء. إف الأكثر 

سواء الغارات وأعماؿ السمب المسمح نمطية أف النشاط الحركى 
والمعارؾ الحاسمة بالرصاص يتولاىا الرجاؿ بينما تقتصر وظيفة 
المرأة عمى أنسنة المواقؼ مف خلبؿ التأكيد عمى قيمة حياة الإنساف. 
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وعمى الرغـ مف أف النساء يعرضف دائمًا الرقة والمواساة والحب إلا 
ظيرف خشونة مستقمة أنيف لا يصبحف جذابات لمبطؿ إلا عندما ي

خاصة بيف. تحفز الطبيعة المتمقى بالبحث عف إجابات حوؿ البطؿ 
إذا ما كاف شخص يبحث عف الإنتقاـ أـ صياد مكافآت أـ خارج عف 
القانوف معتزؿ، وعادة ما يتـ التمميح عف الإجابة بشكؿ عابر. إف 
 العلبقات المتبادلة بيف المنظر الطبيعي ورسـ الشخصيات وعلبقاتيا

  بالماضى تعد أمورًا طبيعية لمنوع.

 أمثمة عمى أفلبـ الغرب 

Rango/ Lone Ranger/ City Slickers/ Tombstone/ 
Django Unchained/ Hell or High Water/ Dancing 
with Wolves  

 أفلبـ الحركة )الأكشف(:

  ،تحتوي ىذه الأفلبـ عمى مشاىد قتاؿ رائعة أو مشاىد مطاردة ممتدة
معززة بحركات مثيرة وتأثيرات خاصة حية. يتميز البطؿ بإنو واسع 
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الحيمة، حاد الذىف، وسريع الحركة، وقوى البنياف. عمى الرغـ مف 
نقاط القوة التى يمتمكيا، إلا أف عادةً ما يبدأ الفيمـ بمشكمة داخمية  
لمبطؿ، تمييا مشكمة خارجية. بنياية القصة، سيحؿ البطؿ المشكمتيف 

ؿ شرح المشكمة الداخمية لفظيًا أثناء التعامؿ الجسدي مع مف خلب
، الحركةالمشكمة الخارجية. تخمؽ خيوط القصة المزدوجة إيقاع فيمـ 

فعندما يبدو أف إحدى القضايا قد تمت تسويتيا ، تنيار القضية 
 الأخرى.

يتميز شرير فيمـ الأكشف عادة بإنو يكوف منفرداً بخطط كبيرة مثؿ 
العالـ، حيث يتـ تصويره عمى أنو ذكى لمغاية مع السيطرة عمى 

عيوب شديدة في الشخصية، وبالتالي يتصرؼ بطرؽ سيئة لمغاية. 
تخمؽ ىذه المعركة بيف البطؿ صاحب الحيمة والشرير الذكى أحد 
الموضوعات العريضة في أفلبـ الحركة ألا وىى المعركة بيف الخير 

 والشر.

غالبًا  -يمة في طريؽ البطؿ عادةً ما يتـ وضع شخصية ثانوية م
فتاة )أو رجؿ( في محنة يجب عمى البطؿ حمايتيا أو إنقاذىا أو 



1

6

 8

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

في نياية الفيمـ ليست فقط مف  ةشاىد الذرو مالدفاع عنيا. لذلؾ، فإف 
أجؿ بقاء البطؿ، ولكف أيضاً مف أجؿ بقاء الآخريف. مف ناحية 

الشرير، أخرى، تشمؿ الشخصيات الإضافية في فيمـ الحركة أتباع 
والمعمـ الذي يزود البطؿ بالمعمومات التكنولوجية أو الموجستية 
والأفراد )مثؿ السياسييف أو الأطفاؿ أو موظفي الخدمة المدنية( 

 الذيف يمثموف المجتمع الذي يحاوؿ الشرير تدميره.

في كثير مف الأحياف، تخمؽ المواقع في فيمـ الحركة تصادمًا بيف 
ا ما يُرى البطؿ يقوـ بأشياء عادية في أماكف الدنيوي والغريب. غالبً 

نموذجية، نظرًا لأف البطؿ يمثؿ "كؿ شخص" في ذىف الجميور. 
عندما يتـ إطلبؽ البطؿ في مكاف غريب أو بعض العناصر الغريبة 
داخؿ بيئة عادية )حتى لو حدثت القصة في مدينة نموذجية ، فإف 

في الأنفاؽ البطؿ سيجد نفسو عمى سطح أعمى ناطحة سحاب، 
الشبيية بالقبور تحت المدينة(. لذلؾ ، فإف القدرة عمى الاندماج في 

 مجموعة متنوعة مف المواقع ميمة لمبطؿ. 
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عمى سبيؿ لجعؿ البطؿ يبدو قويًا وميذبًا ،  ملببسيتـ تصميـ ال
عندما يتخمص مف . و في حفؿ العشاء المثاؿ، يرتدى بدلة مناسبة

حيث تعد مف الأدوات  الملببس، نراه بنفس الخصوـ في الحفؿ
يمكف استخداـ أي المساعدة، ومتعددة الإستخدامات لمبطؿ. كما 

ساعده في الخروج مف ت أداةشيء يممسو البطؿ أو يراه كسلبح أو ك
 المأزؽ.

 أمثمة عمى أفلبـ الحركة

The A-team/ Deadpool/ The Blues Brothers/ Kick 
Ass/ Die Hard/ Fast and the Furious/ John Wick/ 
Mission Impossible 

 الجريمةأفلبـ 

الجريمة موضوعات الحقيقة والعدالة والحرية، أفلبـ تستكشؼ  
، ورجؿ اـ الأساسي بيف المجرـ أو المتيـوتحتوي عمى الانقس

القانوف. يمكف استكشاؼ ىذه العلبقة في مجموعة متنوعة مف 
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ا أفلبـ الجريمة نشجع القصص المعقدة والمتعددة الطبقات. تجعمن
نتابع قصة محامى  عمى سبيؿ المثاؿ، قدرجاؿ القانوف عمى الفوز، ف

أو أعضاء ىيئة محمفيف أو ضابط شرطة شجاع أو ضحايا جريمة. 
الكاتب أيضًا أف أفلبـ الجريمة تجعؿ الجميور  درؾومف الميـ أف ي

ور حؿ يقفز عبر سمسمة مف "الأطواؽ" العقمية. غالبًا ما يحاوؿ الجمي
الجريمة جنبًا إلى جنب مع المخبر، لمعرفة كيفية عمؿ السرقة 
المعقدة، أوكيؼ سييرب المتيـ أو كيؼ سيحاكـ المجرـ في 

لقد افتتف صانعو الأفلبـ بالمجرميف ورجاؿ العصابات المحاكمة. 
حيث تزامنت حقبة رجاؿ العصابات مع بداية عصر ىوليوود الذىبي 

  في أواخر الثلبثينيات.

الإيقاع العاـ لقصة الجريمة ىو "نحف ضدىـ"، وعادةً ما تقفز القصة 
يابًا بيف "الجيد" و "السيئ"  وجزء مف متعة الجميور ىو  -ذىابًا وا 

تحديد مف يقؼ في أي جانب. قصص الجريمة مميئة بالمخادعيف 
إيجاد الشخص المناسب  يوالمتحوليف، لذلؾ يقع البطؿ فى تحد

 دالة بطريقة أو بأخرى في نياية قصة الجريمة. يتـ تحقيؽ العو لمثقة. 
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ولكف أحد  -تحدث قصص الجريمة في مجموعة متنوعة مف المواقع 
العناصر الثابتة ىو أف الموقع يسمح لمشخصيات بالإختباء 
أوالإندماج في محيطيـ. يمكف أف تستخدـ قصص الجريمة أيضًا 

ف أو لإخفاء الأشخاص داخؿ زييـ الرسمي )في السج ملببسال
في  ملببسالجيش أو المدارس أو في بيئة الشركات( كما تستخدـ ال

 ىذا النوع أيضًا لخداع الجميور.

بالإضافة إلى ذلؾ، سيجد جميور أفلبـ الجريمة الإثارة في الأعماؿ 
عادةً ما تتضمف القصص في و الإجرامية والعنؼ الذي يحيط بيا. 

تحقيؽ العدالة المناسبة.  نوع الجريمة، تقييـ البطؿ لمجريمة ثـ محاولة
كى يجب عمى رجؿ القانوف إيجاد أدلة والأسمحة وجمع المعمومات 

. تتنوع الشخصيات في القصة يعكيؼ يتسنى لو معرفة  اقب المجرـ
بيف قاضي وىيئة محمفيف وضحايا وشيود ورؤساء تنظيمييف وأتباع. 

يا في ىذا النوع عناصر يمكف استخدام دوات المساعدةالأ كوفكما ت
 كأسمحة وأدلة وأدوات لارتكاب جريمة أو حميا.
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وفى كثير مف الأحياف كانت تأتى الحبكة مباشرة مف عناويف 
 الصحؼ. ويمكف تقسيـ عناصره إلى أربعة كالآتى:

العصابي أو عضو الإئتلبؼ: ىو مجرـ يستطيع رجاؿ  -1
الشرطة وممثمو العالـ المتحضر في الفيمـ، التعرؼ عمى 

 وعمى وسطيـ الإجتماعىىوية المجرميف 

المجرـ المستتر: المتغمغؿ في العالـ العادي بينما ىو عبارة  -2
عف شخص فاسد. يوجد عمى السطح كمواطف يراعى 
القانوف، الا انو متورط  بالكامؿ في مشروعات غير شريفة. 
أحيانًا تكوف ىذه الشخصية معروفة لمكثيريف بأنيا فاسدة إلا 

 عية يصعب اختراقياأنيا لا تزاؿ تمثؿ واجية شر 

السجيف: بالرغـ مف أف الأنشطة الإجرامية تنحصر بيف  -3
المساحيف والآخريف والحراس، فإف المجرـ يكوف مفيومًا أنو 
قادر عمى ممارسة العنؼ والاحتفاظ بالعديد مف قيـ أولئؾ 

 الذيف وردوا في التصنيؼ الأوؿ
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النصاب أو المحتاؿ: المص يتورط في جمع الماؿ مف خلبؿ  -4
 خادعة الأثرياءء أو المنشآت ذات الثروة. م

يتـ تقسيـ أفلبـ الجريمة في قالبيف كالآتى: التوجو السيكولوجي 
لمشخصيات سواء كجالبيف لمعنؼ أو كمصوص. ويتمثؿ كلبىما في 

، 1941أفلبـ عف عصابات رحالة مثؿ السلبسؿ الجبمية العالية 
، وأفلبـ 1949الناريةوأفلبـ عف لصوص البنوؾ مثؿ جنوف الأسمحة 
، وأفلبـ عف 1961المنظمات الإجرامية كالمافيا مثؿ العالـ التحتي 

. كما ىناؾ أفلبـ عف  1959سير رجاؿ العصابات مثؿ آؿ كابونى
أف  -نتيجة لمحاجة -سير الحياة سواء التى تتعامؿ مع مجرـ اضطر

يختار طريؽ الإجراـ أو دفع بيا مصادفة مثؿ اطرؽ عمى أى باب 
، أو ليؤلاء الذيف اختاروا ىذا الطريؽ بمحض ارادتيـ مثؿ 1949

 .1957نيمسوف وجو الرضيع

 أمثمة عمى أفلبـ الجريمة:
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Bad Santa/ Fargo/ Seven Psychopaths/ The 
String/ Argo/ The Usual Suspect/ Traffic/ The 
Departed 

 الخياؿأفلبـ 

في  تتـشة، وعادة ما السمة المميزة لأفلبـ الخياؿ ىي الشعور بالدى
عالـ مكثؼ بصريًا تسكنو مخموقات أسطورية أو سحرية أو 

في ىذه الأفلبـ إحساسًا  ملببسشخصيات خارقة. غالبًا ما تعكس ال
سواء كاف قديمًا أو مستقبميًا أو مف عالـ  -بالأساطير والفولكمور 

كما تعكس الصراعات الشخصية والداخمية التي يواجييا البطؿ.  آخر
تخمؽ أفلبـ الخياؿ تمثيلبت خيالية لمخاوؼ ورغبات العقؿ الباطف و 

لمبشر. لذا، فإف ىذه الحكايات المجازية ممتعة لمجميور، وتوفر 
 إحساسًا بتحقيؽ الرغبة. 

عادة ما يتبع إيقاع القصة رحمة البطؿ ، حيث يبدأ البطؿ الرحمة  
عالـ في عالـ مألوؼ  ثـ يغادر إلى عالـ مجيوؿ، ليعود إلى ال

، عادةً ما يجمع البطؿ مدار الرحمةعمى و المألوؼ بمعرفة جديدة. 
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مجموعة مف الرفاؽ غير الأكفاء الذيف سيكتشفوف العالـ المجيوؿ 
معًا، ويصبحوف متورطيف في معركة ممحمية كجزء مف المواجية 
النيائية مع قوة الشر. يمعب المرشد دورًا رئيسيًا في الأفلبـ الخيالية 

يقدـ المرشد حكمة مف الماضي أو مف كما حمفاء البطؿ. كما يفعؿ 
عالـ آخر مما يسمح لمبطؿ بفيـ أفضؿ لممخموقات غير العادية 

 .المكتشفة حديثاً

تمثؿ أشكاؿ الحياة المختمفة ىذه مجازًا قرارات مختمفة قد يتعيف عمى 
الجميور اتخاذىا في حياتيـ الخاصة، وغالبًا ما تقدـ نظرة ثاقبة 

تشجع و والجميور( وىي تراقب الحياة بطرؽ خيالية جديدة. لمبطؿ )
أفلبـ الخياؿ الجميور عمى الخوض في عالـ جديد والقياـ باكتشافات 

 كما يفعؿ البطؿ. -جديدة حوؿ عظمة الحياة 

 أمثمة عمى أفلبـ الخياؿ:

Big / Alice in Wonderland /Shrek / Splash/ Time 
Bandits/ Dr.Strange / Life of Pi/ The Lord of the 
Rings/ Willow  
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 أفلبـ الرعب 

تشبو أفلبـ الرعب أفلبـ الحرب، مف الناحية الييكمية والإيقاعية. تبدأ 
، عمى  رعادةً بمجموعة مف الشخصيات التي تموت واحدًا تمو الآخ

يد "العدو" حتى يضطر الناجي الوحيد إلى مواجية عدو أقوى مف 
 .أجؿ البقاء عمى قيد الحياة

تحدث معظـ أفلبـ الرعب في العصر الحديث، في بعض الأماكف  
النائية حيث يمكف عزؿ مجموعة مف الناس عف بقية المجتمع. 

رينات وغالبًا ما تكوف الشخصيات مراىقة أو أشخاصًا في أوائؿ العش
ترتدي و مف العمر )وىو الجميور المستيدؼ ليذا النوع(. 

بإستثناء القاتؿ، الذي غالبًا  -الشخصيات ملببس عصرية نموذجية 
 دواتما يرتدي زيًا أو قناعًا غريبًا، ويستخدـ مجموعة متنوعة مف الأ

 .الأسمحة لقتؿ الضحاياأو 

حيث يقدـ  تكوف أفلبـ الرعب بمثابة حكايات أخلبقية وفي الغالب
القاتؿ تكفيرًا عنيفًا عف خطايا الضحايا الماضية. تصبح ىذه 

معارؾ  بشكؿ مجازى عبارة عف الخير ضد الشر أو الطيارة مقابؿ ال
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الخطيئة. كما أف الشخصيات التي تشرب الكحوؿ، وتتعاطي 
 الشخصية النقية أما المخدرات، وتمارس الجنس تميؿ إلى الموت

 تميؿ إلى الحياة. فيى

يمتمؾ القاتؿ في أفلبـ الرعب نوعًا مف القدرة الخارقة، سواء كانت 
أو التخفي  أو القوة القصوى أو شبو الحصانة قوى التحريؾ عف بُعد

ومع ذلؾ لا يجب أف يكوف القاتؿ دائمًا ، أو الذكاء فوؽ المتوسط
نمابشريًا أو نوعًا مف البشر الممسوسيف  ايمكف أف يكوف شيطانً  ، وا 

 .عًا مف المواقع المسكونة التي تحاوؿ قتؿ السكافأو حتى نو 

تنبثؽ التوقعات في ىذا النوع مف القدرة الفريدة لمخصـ عمى القتؿ، 
والتي يتـ الكشؼ عنيا حتمًا عمى أنيا موت عنيؼ لشخصيات 
المجموعة ولحظات مرعبة مختمفة بينما ننتظر لنرى مف سيضربو 

دما يكوف البطؿ ضعيفًا وعميو القاتؿ بعد ذلؾ، والمواجية النيائية عن
وتستخدـ أفلبـ الرعب عادة  أف يحارب القاتؿ القوي مف أجؿ البقاء.

أماكف ريفية معزولة، ومنازؿ قديمة مظممة ذات بدرومات غامضة 
مف أجؿ تحقيؽ تأثير نفسى، لكف أفلبمًا مثؿ طفؿ 



1

7

 8

 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

تؤثر بواسطة انتياؾ  (2005)، وفيمـ مياة مظممة (1968)روزمارى
مألوفة بدلًا مف أماكف  النوع، إذ تضع قصصيا في أماكف معاصرة

النموذج  (1919)يعد فيمـ عيادة الدكتور كاليغاريكما  غير مألوفة.
كما أف  الأصمى لفيمـ الرعب، فيو مف الناحية البصرية فيمـ تعبيري

وكأنيا  ثو تعبير عف عالـ مف الكوابيس، فالمداخف تبدوخمفيات أحدا
يذا العالـ متنافر، فعمى وشؾ أف تيوى، والنوافذ تتخذ شكؿ معينات. 

كما تشتمؿ حبكة وبعيد عف العالـ الطبيعي المعتاد الذي نعيش فيو. 
الفيمـ عمى عنصريف، أصبحا فيما بعد مف تقاليد فيمـ الرعب، وىما 

الكائف المتواطئ معو والذي مكوف مف الطبيب المجنوف و يؽ الالفر 
غالبًا ما يحتاج ىذا الكائف إلي الحب، مثؿ ره مفاتف البطمة. تأس

( الذي ترفضو 1935انكنستايف )فيمـ عروس فرانكستايف وحش فر 
وقد  العروس، فينتقـ مف خلبؿ تدمير المخبر الذى صنع فيو.
، والتى تأسست عناصر فيمـ الرعب خلبؿ الأربعينيات والخمسينيات

والعالـ المجنوف  المزدوجة،تشمؿ الشبح، الكائف، الشخصية 
، والسطوح المظممة، والتحولات بالإضافة إلى تقاليد الإضاءة الخافتة
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الإستبدالية، والمختبرات، والغابات المغمفة بالضباب، والقصور 
 القوطية. 

 أمثمة عمى أفلبـ الرعب:

American psycho/ Young Frankenstein/ What We 
Do in the Shadows/ Jaws / Psycho/ The Ring / 
Sinster/ The Shining 

 أفلبـ الحياة: يوـ في الحياة )أو( أفلبـ شريحة مف الحياة

عف بعضيا  " يوـ فى الحياة" أو "شريحة مف الحياة" تختمؼ أفلبـ
بميارة ولكنيا تشترؾ في أوجو تشابو كافية بحيث يمكف تجميعيا معًا 

في مواقع عادية  تدور أحداث أفلبـ الحياةو في نوع واحد رائع. 
مف ملببس  دواتوالأ ملببسكما تتكوف ال ،بالنسبة لمبطؿ أو الأبطاؿ

العصر الحديث وعناصر مف الحياة اليومية ) بالنسبة لمبطؿ، وليس 
 بالضرورة لمجميور(.
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نادرًا ما يوجد خصـ شديد في ىذه القصص بخلبؼ الأحداث  
لخصوـ عاديوف بدلًا مف ذلؾ فإف ا، و المدمرة مثؿ الموت أو المرض

ومع ذلؾ فيـ أعداء يجب أف يواجييـ البطؿ لتحقيؽ ، مثؿ البطؿ
تتمثؿ الشخصيات الأخرى في ىذا و سمسمة مف الأىداؼ الشخصية. 

العائمة والأصدقاء والزملبء مف العمؿ أو المدرسة  فيالنوع 
والأشخاص الذيف يسكنوف العالـ الذي يعيش فيو البطؿ ) عمى سبيؿ 

 لمتاجر والجيراف والشرطة وما إلى ذلؾ(.المثاؿ:أصحاب ا

تدور الموضوعات الشائعة في ىذا النوع حوؿ فكرة أننا جميعًا نمر 
بينما يأتي الاختلبؼ في  بنفس الصراعات المتأصمة في حياتنا

يمكف لمجميور أف يتوقع رؤية و الخيارات الفردية التي نتخذىا. 
يجبرنا عمى مجموعة متنوعة مف الآراء حوؿ موضوع واحد مما 

 -التفكير في الخيار الذي سيكوف "مناسبًا" لمبطؿ.  والإدراؾ الكبير 
إما عف طريؽ البطؿ وتغيير طرقو واتخاذ الخيار "الصحيح" ، أو مف 

 .خلبؿ إدراؾ الجميور أف البطؿ قد ارتكب الخيار الخاطئ
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ىناؾ نوعاف مف الإيقاعات العامة لفيمـ الحياة حيث يركز الفيمـ إما 
يًا عمى البطؿ ويقتطع مف الشخصيات الأخرى مف حيث حصر 

صمتيا بمشاكؿ البطؿ، أو سيتـ تصميـ القصة كمجموعة يتـ فييا 
 ى. سرد قصص متعددة بشكؿ متواز 

 أمثمة عمى أفلبـ الحياة

American Splendor/ The Pursuit of Happyness/ 
Waitress/ The Help/ 12 Years a Slave/ Steve 
Jobs/ Moonlight  

 يوـ في الحياة

تروي معظـ الأنواع قصصًا تتضمف البطؿ  الذي يؤثرعمى حياة 
أو اختراع  أشخاص آخريف، سواء كاف الأمر يتعمؽ بإنقاذ الكوكب

شيء يحطـ الأرض  أو سرقة البنوؾ  أو قتؿ التنيف أو إيقاؼ وحش 
حيث أف تداعيات قرارات  ،الفوز بالمعبة الكبيرةأو إنياء الحرب أو 

ومع ذلؾ فإف مآثر البطؿ في فيمـ مف أفلبـ  ،البطؿ تؤثر عمى الناس
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 ،الحياة سيكوف ليا تأثير ضئيؿ أو معدوـ عمى عدد أكبر مف السكاف
بدلًا مف ذلؾ و وأفعاليـ ليا تداعيات قميمة عمى أي شخص آخر. 

اث الصغيرة في حياة الشخص، يأخذ فيمـ اليوـ في الحياة الأحد
تشعر "الأشياء الصغيرة في الحياة" بأىمية ، فويرفع مستوى أىميتيا

بالنسبة لمبطؿ )والجميور( مثؿ معركة الذروة في فيمـ أكشف أو تبادؿ 
غالبًا ما يكافح الأبطاؿ فى و إطلبؽ النار النيائي في فيمـ غربي. 

مع و  نزاعات في زواجيـأفلبـ الحياة اليومية،  إنيـ يتعامموف مع ال
غالبًا ما و والانفصاؿ المجتمعي والجنوف.  المرض والقضايا الأسرية

 -يتعامؿ أبطاؿ الفيمـ مع قضايا متعددة ومتداخمة في سياؽ الفيمـ 
تمامًا كما نفعؿ في الحياة. تتمثؿ إحدى الميزات الرئيسية لفيمـ الحياة 

ف مع نفس أنواع اليومية في أف يرى الجميور كيؼ يتعامؿ الآخرو 
المشاكؿ التي يمروف بيا حيث تمثؿ صراعات الحياة الصراع 

 المركزي في القصة. 

 شريحة مف الحياة
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

كؿ شخصية ليا قصتيا الخاصة  -غالبًا ما تكوف قصصًا مجمعة 
القصص الجماعية لتمثيؿ شريحة معينة مف المجتمع.  يتـ إضافةو 
ذا لـ تكف القصة عبارة عف مجموعة، فإف قصو  ة الشخصية الرئيسية ا 

كما  . تميؿ إلى التأثير عمى نطاؽ واسع في حياة مجتمع معيف
"المتعة" الرئيسية لفيمـ "شريحة مف الحياة" في  أحد أنواع  تمثؿي

قضاء بعض الوقت في موقع محدد لمراقبة كيفية تعامؿ المجتمع مع 
 المشكلبت اليومية.

 :الرومانسيالفيمـ 

الرومانسية مف نواحٍ عديدة مع أفلبـ الحياة، وتميؿ تتشابو الأفلبـ 
الأفلبـ الرومانسية إلى الظيور في أماكف نموذجية لمشخصيات 
 ،الرئيسية، عمى سبيؿ المثاؿ: المنزؿ والعمؿ والأماكف الواقعة بينيما

عند و مواقع تمثؿ الحب.  ،ومع ذلؾ ىناؾ أيضًا "أماكف خاصة"
وتعبر عف  ملببس مختمفة، خصياتالشترتدي الاتصاؿ بيذه المواقع 

تقؼ ىذه الأماكف الخاصة في تناقض صارخ مع و . بيجةشعور بالال
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

فيو الشخصيات نفسيا فى غالبية الفيمـ مما  جدالذى ت يالعالـ العاد
 يعكس الإحساس الداخمي بالسعادة.

وربما بعض المشاىد  يتوقع الجميور أف يرى قبمة أولى عمى الأقؿ
لا يتـ عرض ىذه التوقعات دائمًا عمى الشاشة،  ومع ذلؾ حميمية،ال

وخاصة في الأفلبـ  الأربعينيات والخمسينيات مف القرف الماضي . 
يتـ إظيار الفواصؿ الرومانسية مف خلبؿ الإغراءات المزدوجة و 

والاستعارات المرئية. كما يتوقع الجميور أيضًا أف يروا "الجانب 
الوحدة كجزء الشعور بلمحزف و  السمبي" لمحب وأنيـ مستعدوف عاطفياً 

 مف القصة.

يقاع القصة( في الرومانسية حوؿ  تتمحور الشخصيات التقميدية )وا 
"الشاب" و "الفتاة". إف الأحداث البدييية القديمة لوصؼ القصص 

يمتقي الشاب بفتاة ، الشاب يخسر الفتاة ، الشاب  -الرومانسية ىي:
ث تنقسـ المشاىد بالتساوي حي يستعيد الفتاة. ىذا ىو الإيقاع العاـ

يريد "الوقوع في الحب". كما تظير  ، فكؿ منيمابيف الشاب والفتاة
سنرى أيضًا شخصيات و  ،بعض الشخصيات مثؿ الصديؽ المقرب
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

الذي يعطي النصائح لمعشاؽ، والآخر )الحبيب السابؽ، أو  مثؿ
فرصة عمؿ أو مرض أو التزاـ عائمي( ميمتو ىى الوقوؼ في طريؽ 

سيراقب  الجميور كيؼ يرتبط كؿ جانب بالوقوع في الحب و  ،الحب
والخروج منو. وتجدر الإشارة إلى أف العشاؽ ليسوا دائمًا شاب وفتاة، 

. عمى سبيؿ بشروليس مف الضروري حتى أف تكوف قصة حب بيف 
ومع ذلؾ يمكف تحديد الأفلبـ الرومانسية مف  ،HER : فيمـالمثاؿ

قداتنا حوؿ الحب: الحب مف خلبؿ الموضوعات التي تعزز معت
النظرة الأولى، الحب ينتصر عمى كؿ شيء وىناؾ شخص ما 

في الرومانسية ىي لقاء  ساسيةمشاىد الأكما تتمثؿ اللمجميع. 
العشاؽ لأوؿ مرة، موعدىـ الأوؿ، أوؿ قبمة ، الانفصاؿ، نصائح 

والتي قد تنتيي بشكؿ سيء أو  - في النيايةشمؿ الأصدقائيـ، لـ 
تشتمؿ ىذه المشاىد دائمًا عمى بطميف محاطيف و بعد ذلؾ. سعيدًا 

لمؿء عالميـ ، مثؿ: مقدمو الخدمات والأصدقاء نمطية بشخصيات 
والعائمة والعشاؽ السابقوف والشخصيات التي تمثؿ اىتمامات أخرى 
تستغرؽ وقتًا بعيدًا عف العلبقة، مثؿ العمؿ واليوايات والعادات 

 والإدماف وفرص السفر.
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 عمى الأفلبـ الرومانسية: أمثمة

Knocked up/ Sixteen Candles/ Beauty and the 
Beast/ The Theory of Everything/ Her/ The 
Notebook/ Love Story 

 الخياؿ العممى

غالبًا ما يكوف فيمـ الخياؿ العممي ىو قصة البطؿ وحمفائو الذيف  
يواجيوف شيئًا "غير معروؼ" أو "غير مفيوـ" مع إمكانية تغيير 

قد يتـ تمثيؿ المجيوؿ بشرير يتمتع و مستقبؿ الجنس البشري. 
أو مخموؽ لا نفيمو  أو سيناريو عممي ييدد  حدودةبسمطات غير م

عمف أو ما الذي يعادي البطؿ نتوقع  بتغيير العالـ. بغض النظر
مشاىد يواجو فييا البطؿ المجيوؿ وجياً لوجو، ويتعمـ حقيقة ميمة 

خاطر فييا بػ "كؿ يعف الإنسانية قبؿ المواجية النيائية التي س
شيء". وبالطبع سيكوف ىناؾ مشيد يتـ فيو شرح "المجيوؿ غير 

يسمح لرواة مما ،  االمفيوـ" مف قبؿ عالـ أو كائف أكثر ذكاءً 
 .القصص باستكشاؼ القضايا الفمسفية والأخلبقية حوؿ المجتمع
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

تجبر أفلبـ الخياؿ العممي الجميور بشكؿ متكررعمى النظر في  
طبيعة البشر ومقتضيات الزماف والمكاف ومفاىيـ الوجود البشري 
بشكؿ عاـ. وغالبًا ما يجبر عدـ تشخيص ىذه القصص الجميور 

مة الموضوعية مثؿ: ىؿ ىناؾ صواب أـ عمى التفكير في الأسئ
 خطأ؟ ىؿ نحف مسيطروف عمى مصيرنا؟

مثؿ النوع الخيالي، غالبًا ما يأخذ الخياؿ العممي الجميور إلى عالـ 
مرئي مكثؼ حيث تميؿ التوقعات ليذا النوع بشكؿ طبيعي نحو 

والمعارؾ والشخصيات الممتعة  المواقع الرائعة والمؤثرات الخاصة
ذا كانت القصة )أو الميزانية( لا تسمح بيذه و ة. وغير العادي ا 

التوقعات، فإف الجميور ينبير بنفس القدر بمفاىيـ محيرة لمعقؿ 
 والتعميقات الإجتماعية القوية.

المفتاح فى أفلبـ الخياؿ العممى قائماً ليس بالتركيز عمى المواصفات 
ذلؾ يمكف بؿ عمى فكرة الصداـ بيف "الغريب" و "المألوؼ". ولتحقيؽ 

 :لمكاتب استخداـ بعض الأساليب

 جعؿ "الغريب" يبدو مألوفًا  •  
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 جعؿ "المألوؼ" يبدو غريبًا •   

ربما لأف العوالـ والمفاىيـ في أفلبـ الخياؿ العممي تعتبر خيالية جدًا، 
ليذا السبب غالبًا ما تكوف الشخصيات أكثر بساطة )عمى الرغـ مف 

يكوف لمبطؿ مجموعة مف كما اية(. أنيا عادة ما تكوف ممتعة لمغ
يركز البطؿ و معقد(. السيناريو الالأصدقاء، ويقاتموف معًا الشرير )أو 

والتنقؿ في  والحمفاء ببساطة عمى حؿ المشكمة  أو إيقاؼ الشرير
ميس لدييـ قضايا ف ،العالـ )العوالـ( الجديد الذي يجدوف أنفسيـ فيو

العمماء أو  :شخصياتالكما تشمؿ  . شخصية معقدة لمقمؽ بشأنيا
الخبراء، والكائنات الغريبة أو غير العادية، والجماىير المعرضة 

 .لخطر التدمير

 أمثمة عمى أفلبـ الخياؿ العممى:

Wall-E/ Pixels/ Men in Black/ Arrival/ Planet of the 
Apes/ Blade Runner/ Morgan 

 الرياضةأفلبـ 
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

سيمعب الناس الرياضة،  أنو في الفيمـ الرياضي يمف البديي 
في الأساس عبارة عف "فريقنا" مقابؿ "فريقيـ".  القصة وستكوف
بطؿ -الفريؽ الآخر سيظير بينما  دائمًا الفوز الضد فريؽالسيحاوؿ 

يمكف أف تكوف القصة و . والفوزالتقدير  ؽلمعالـ أنو يستح -الفيمـ
د يمعب حوؿ رياضيًا فرديًا ، أو يمكف أف تركز القصة أيضًا عمى فر 

 .في فريؽ

 حوؿ المعبة الكبيرة والخطاب التحفيزي في الأغمبمشاىد التتمحور 
وجمسات التدريب )غالبًا عمى شكؿ مونتاج( وفقداف شخصية ميمة 

ىذه المشاىد في واحد أو أكثر  اعتماديتـ و . مدار أحداث الفيمـعمى 
 :مف الموضوعات التالية

 العمؿ الجاد والتفاني يؤتي ثماره • 

 "لا يوجد "أنا" في "الفريؽ • 

 .يجب بذؿ التضحيات مف أجؿ الفوز • 
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 ،مف الميـ خمؽ شعور بأف الفريؽ أو الرياضي الآخر ىو "الأفضؿ"و 
 ليذا السبب يحتاج الكاتب إلى عقد مقارنة بيف الطرفيف المتنافسيف

يابًا بيف ىذيف  مما يخمؽ إيقاع القصة المتمثؿ في القطع ذىابًا وا 
 لغالبية الفيمـ حتى يمتقي الاثناف أخيرًا في المعبة الكبيرة.الكيانيف 

وميداف التدريب  تتكوف المواقع في المقاـ الأوؿ مف ساحة المعب
حوؿ  الملببس والأدواتشخصيات الرئيسية. كما تتمحور النازؿ مو 

مع عناصر )غير رياضية( تمثؿ  ،الزي الرسمي والمعدات الرياضية
ا ما تكوف ىذه الشخصيات شخصيات شخصية كؿ رياضي. وغالبً 

عمى سبيؿ المثاؿ ، بالإضافة إلى المدربيف والحكاـ  ،نمطية
 ،  :يالشخصية الت ىناؾواللبعبيف النجوـ

 تعتقد أف الفريؽ الضعيؼ يمكنو الفوز •  

 تعتقد أف البطؿ لا يمكف أف يخسر أبداً  •  

 تحمؿ معمومات سرية عف المعبة •  

 ولكنيا قوية معنويًا أو عقميًا تبدو ضعيفة جسديًا، •  
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 تضحي بنفسيا مف أجؿ الفريؽ.•   

لفوز باتترابط ىذه الشخصيات خلبؿ مسار الفيمـ  مما يسمح و 
بالمباراة النيائية، وتأتي المحظات المثيرة مف مشاىدة القدرة الرياضية 

  .غير العادية لكلب الفريقيف

 أمثمة عمى أفلبـ الرياضة

The Bad News Bears/ Whip it/ Cool Runnings/ 

Moneyball/ Spare Parts/ Rounders 

 الإثارةأفلبـ 

بينما يحدث فيمـ الأكشف عادةً في مكاف غريب أو يتناقض مع مكاف 
، يأخذ نوع الإثارة موقعًا نموذجيًا ويرفعو إلى أقصى غير مألوؼ

الحدود. عمى سبيؿ المثاؿ، تدور أحداث أفلبـ جيمس بوند في جميع 
كوميدي يحدث إثارة  ، فيمـ   Fletch ، لكف فيمـ ـء العالأنحا

فإف  ، وبالرغـ مف ذلؾببساطة عمى شواطئ وشوارع لوس أنجموس
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

ىذه الأفلبـ مميئة بالتشويؽ والمغامرات المثيرة والشيقة التي يقوـ بيا 
 .بطؿ عادي

غالبًا ما يعتمد التوتر في فيمـ الإثارة عمى القوة غير المتناسبة بيف  
ففي ىذا النوع عادةً ما يكوف البطؿ غير مقصود،  ،لبطؿ والشريرا

أف يخوض معركة مع  عميوحيث ينجذب إلى القصة عمى مضض و 
نفسو متورطًاً  في البطؿ يجد و شرير لإنقاذ حياة الضحايا الأبرياء. 

والذيف  ،موقؼ يتضمف مجرميف مجانيف لدييـ ماضى مظمـ لمغاية
في طريقيـ. حتى الأخيار ييددوف ويقتموف أي شخص يقؼ 

النموذجيوف في الأنواع الأخرى )الشرطة والمحققوف والحراس( لا 
عمى الرغـ مف أف ىناؾ "رجاؿ و  ،ثارةالإيمكف الوثوؽ بيـ في فيمـ 

 حيث ف مف ىـ حتى النيايةو طيبوف" ، لكف الجميور والبطؿ لا يعرف
 .دورًا محوريًا داخؿ الأحداث تمعب ديناميكية عدـ اليقيف

الأمؿ والخوؼ، وتمزؽ البطؿ  أفكارالضوء عمى أفلبـ الإثارة  مقىت
في كثير و باستمرار )والأىـ مف ذلؾ الجميور( بيف ىذيف النقيضيف. 

مف الأحياف ىناؾ لغز  يجب عمى البطؿ حمو ، وىو لغز غامض 
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

بحيث يصعب معرفة ما ىو مطموب لكشؼ  بطؿلممجميور و ل
 .عميوـ الإحساس الوشيؾ باليلبؾ الذي يخي

بينما تميؿ  في فيمـ الإثارة إلى إخفاء نوايا الشخصيات ملببستميؿ ال
إلى الكشؼ عف ىذه النوايا، عمى سبيؿ المثاؿ: الأسمحة،  دواتالأ

يتابع الجميور ذلؾ. و  والأجيزة السرية، والرسائؿ المخفية، وما شابو
 ىبمجرد دخولنا إلو البطؿ في ىذا العالـ المظمـ عف طريؽ الصدفة؛ 

ضائعيف مثؿ البطؿ ويجب أف نكافح لمعثور عمى  ـ نصبحالعال ىذا
تمامًا كما  -نحف نكافح لاكتشاؼ الحقيقة ف ،لغموضيذا اإجابات ل

عندما يتـ الكشؼ عف معمومة و حتى النياية،  -يفعؿ البطؿ 
 .العالـ ومعرفة كيفية اليروب نتمكف مف فيـية، جوىر 

اؿ إلى بعض مشاىد الدعـ يؤدي إيقاع قصة الإثارة بطبيعة الح 
 :المتوقعة

 البطؿ يقع في مشكمة • 

 الكشؼ الكبير حيث نتعرؼ عمى القصة الأكبر وراء كؿ ذلؾ • 
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 من الجنس الأدبً إلى النوع الفٌلمً

 

 قتاؿ كبير أو مطاردة • 

تحقيؽ العدالة في النياية، ولكف عمى حساب حياة البطؿ أو •  
 براءتو.

 أمثمة عمى أفلبـ الإثارة

War Dogs/ Midnight Run/ Fletch/ Zodiac /Psycho/ 
Seven/ Memento   

 الحربأفلبـ 

يشترؾ نوع الحرب في الكثير مف القواسـ المشتركة مع كؿ مف أنواع 
يحكي فيمـ الحرب عادةً  ،الرعب فيمـ عمى غرارف ،الرعب والرياضة

واحدًا تمو الآخر  -قصة مجموعة صغيرة مف الأفراد المنعزليف الذيف 
إلى أف تتُرؾ شخصية واحدة )أو  قُتموا عمى يد قوة خارجية -

تمثؿ مجموعة صغيرة( لمواجية العدو في معركة مف أجؿ الموت.  
فكرة مواجية الموت والمعركة النيائية بيف القوى المميتة التوقعات 
الرئيسية في فيمـ حرب. ومع ذلؾ، فإف أحد الاختلبفات الرئيسية بيف 
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الاعتقاد بأف الرعب والحرب ىو أنو في فيمـ الحرب نميؿ إلى 
عمى الرغـ مف و  ،الأبطاؿ لدييـ قدرة أكبر عمى وضع الإستراتيجيات
نفترض أنو إلا أننا أف العدو قد يفوؽ عددًا أو يتفوؽ عمى البطؿ، 

 يمكف ىزيمة العدو إذا تمكف البطؿ مف معرفة كيفية القياـ بذلؾ.

حرب إف إبراز التفاعؿ الاستراتيجي بيف الجانبيف ىو ما يجعؿ فيمـ ال
الشخصيات ليا أسماء مختمفة ،  كما أف مشابيًا لمفيمـ الرياضي.

 :لكنيا تعمؿ بالتوازي في وظيفة سرد القصص

 يريد الجندي )الرياضي( الفوز بالمعركة )المعبة( • 

 يريد القائد )المدرب( قيادة قواتو )الفريؽ( إلى النصر • 

)الفريؽ( الرفاؽ )الزملبء( يتحدوف ويضحوف مف أجؿ الفريؽ  • 
 لمفوز

 .يريد العدو )الفريؽ الآخر( قتؿ )ضرب( البطؿ بأي ثمف • 

معداتيـ ، الرياضي، ترتدي الشخصيات الزي العسكري لزيبدلًا مف ا
الرياضية ىي أدوات الحرب )الأسمحة والتمويو والخرائط وأجيزة 
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الراديو وآلات الحرب(. وبدلًا مف ميداف رياضي، تحتوي قصص 
معركة وأراضي تدريب. نظرًا لأف ىذا النوع  الحرب عمى ساحة

يتعامؿ عادةً مع العديد مف الشخصيات في وقت واحد، فإف كؿ 
شخصية ينتيي بيا الأمر إلى أف تكوف ثنائية الأبعاد أكثر قميلًب مف 

لا نرى كؿ ىذه الشخصيات في كؿ فيمـ، لكننا و الأنواع الأخرى. 
 :أساسيةنراىا بشكؿ متكرر بما يكفي لتكوف عناصر 

 الفتاة في المنزؿ • 

 الخائف / اليارب • 

 الجندي الشجاع لمواجية الخطأ • 

 الجندي المرعوب عاطفياً، ولكنو قوي أخلبقياً أو عقمياً  • 

 الجندي الذي يضحّي بنفسو مف أجؿ القوات • 

 .الجندي الأكثر راحة في الحرب منو في المنزؿ • 
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ترتد قصة الحرب بيف البطؿ عمى عكس الفيمـ الرياضي، نادرًا ما  
حرب غير مرئي )أو الوالعدو. بدلًا مف ذلؾ، يظؿ الخصـ في فيمـ 

نادرًا ما يُشاىد(، وىذا الشؾ في الموت ىو الذي يطارد أبطالنا حيث 
ويمقي العدو  يمكف لأي شخص أف يموت في أي وقت في الحرب.

الغير مرئى في أفلبـ الحرب الضوءعمى الموضوعات الجوىرية، 
وحشية الحرب )والإنسانية التي يمكف أف تظير والتي تتمثؿ في: 

رادة البقاء ، والشرؼ والثقة بيف الجنود ، والتضحية التي  بسببيا( ، وا 
 يصنعيا المجتمع عند إرساؿ المواطنيف إلى المعركة.

يصور فيمـ الحرب الأوضاع داخؿ ساحة القتاؿ سواء في البحر أو و 
غوط الواقعة  عمى الجنود والعلبقات البر أو الجو حيث يصؼ الض

والمخاوؼ والآماؿ والقيـ وسط العنؼ المتواصؿ والمخاطر التى 
تحيط بيـ، كؿ ىذا يؤدى إلى خمؽ التعاطؼ مع المصاعب التى 
يواجيونيا. تستخدـ أفلبـ بروباجندا الحرب  تيديد الحرب لحشد 

افة إلى التأييد لأيديولوجيا ما، أو لتحذيرنا مف خطر معيف بالأض
إثارة التأييد لدولة حميفة لا تعتبر صديقة وقت السمـ. ينبثؽ فيمـ 
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سجناء الحرب مف أفلبـ الحروب حيث يميؿ إلى تطوير الحبكات 
التى يواصؿ فييا السجناء حممتيـ الحربية بالرغـ مف تقييد حريتيـ. 

حيث استطاع  1963وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ فيمـ اليروب العظيـ 
يؿ مف اليروب بالرغـ مف صرامة إجراءات السجف، عدد ليس بالقم

ومف ثـ فإف دلالة اليروب ىنا تكمف في اليزيمة عمى المستوى 
 النفسي التى لحقت بالقيادة الألمانية. 

كما ىناؾ بعض الأفلبـ التى تدور حوؿ ضحايا الحروب، فيذه 
الأفلبـ ليست بالضرورة مناىضة لمحرب، ولكنيا تتعامؿ مع فكرة 

التعديؿ بعيدًا عف حقائؽ الحرب. تتعامؿ بعض الأفلبـ عف اعادة 
البطؿ العسكرى الذي تعرض لتمؼ ما، ويحاوؿ جاىدًا التأقمـ مع 

، والذي يصور عدـ 1954حياتو الجديدة كما فيمـ عصياف الكيف
الأستقرار الذىنى لأحد قباطنة الأسطوؿ بسبب الضغط الذي سببتو 

يتـ إعفاءه مف القيادة. بالإضافة  المواقؼ الحربية التى مر بيا حتى
إلى الأفلبـ التى تتناوؿ الأشخاص الذيف يعانوف مف الآثار النفسية 
لتجربتو حتى عودتو إلى حياتو الطبيعية كما في فيمـ المرشح 
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. كما أف موضوع الحياة في بمد مقيور بعد الحرب 1962 المنشورى
التراجيدية لبمد يمثؿ التصنيؼ الأىـ، وذلؾ لأنو يعبر عف النتائج 

  . 1959بأكممو كما في فيمـ يوميات آف فرانؾ

 أمثمة عمى أفلبـ الحرب:

Dr.Strangelove/ Stripes/ Operation Dumbo Drop/ 
Brave Heart/ The Deer Hunter/ Saving Private 
Ryan/ The Thin Red Line 

 الفيمـ الموسيقي الغنائي

بأف أعراؼ احبكتو بسيطة نسبيًا  الموسيقي الغنائي  يتميز الفيمـ
حيث أف التعبير عف العواطؼ وتطور الحبكة يتـ مف خلبؿ فقرات 
الأغانى والرقصات. وعمى الرغـ مف أف ىذا يبدو واضحًا مف خلبؿ 
نوع الفيمـ إلا أف ىناؾ مف يرى بأف ىذه الأفلبـ لا تمت لمواقع 

ياب بصمة. ويرجع البعض السبب وراء ىذا أف اللب تكامؿ وغ
الإندماج بيف الأغانى والأحداث ينتج عنو حبكة فقيرة وىشة وغير 
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جيدة ، لذا يطغى عمى الفيمـ الفقرات الغنائية بالإضافة إلى أف 
الرقصات تكوف لمتسمية وبدوف غرض ىاـ داخؿ القصة. وىذا ما 
نجده في أفلبـ الأربعينيات، فعادةً ما يتذكر الجميور مف ىذه الأفلبـ 

الأنيقة التي أداىا فرد أستير وجنجر روجزر. ويرجع ىو الرقصات 
السبب إلى  تنوع الفقرات الموسيقية حيث توجد رقصات تكاممية تدفع 
المعنى للؤماـ، والذي ينطوى عميو النشاط الحركي الدرامي. ىذا 
بالإضافة إلى الإىتماـ المتزايد  خلبؿ فترة الأربعينيات بربط البيئة 

ـ. ويتضح لنا أف الفقرات الموسيقية تقدـ إحساسًا بالحركة التيمية لمفيم
متواصلًب باتحاد النسؽ كما تترؾ المتمقي واعيًا ومدركًا بما 

 يدورالنشاط الحركي الدرامي ككؿ حولو. 

الفكرة العامة التى كانت سائدة عف الأفلبـ الموسيقية الغنائية ىى 
تقديـ فقرات موسيقية في أفلبـ معادلة لبرامج المنوعات، وتكوف إما 
بلب حبكة أو تستخدـ خط قصصي لتنميقيا. وفي كمتا الحالتيف، 
كانت تمقي أقبالًا مف مرتادي المسارح في الثلبثينيات إلى منتصؼ 

كف ىذا لـ يمنع ستديوىات ىوليوود في خوض التجربة، الستينيات. ول
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فكانت شركة أفلبـ بارامونت أوؿ مف سمط الضوء عمى مواىب 
نجوميا عندما استعانت بالخط السردى لإضافة الفقرات المختمفة.  
وعندما نجحت التجربة، سارت بعض الاستديوىات عمى نفس النيج 

دة أفلبـ ىامة مثؿ حتى بعد الحرب العالمية الثانية، وظيرت ع
، 1943، واحمد الله عمى حظؾ السعيد 1943مقصؼ باب المسرح 

. كما تقوـ الأفلبـ 1944، واتبع الفتياف 1944مقصؼ ىوليوود 
الغنائية الموسيقية بالدعاية لنفسيا مف خلبؿ الإعتماد عمى التتابعات 
الموسيقية حيث أف الفكرة الإبداعية يجب أف تقع في مفيمومو 

قي، وىذا ما يحفز الإىتماـ بالتكامؿ بيف الخط السردي الموسي
 والفقرات الموسيقية والإستعراضية داخؿ الفيمـ. 

وتجدر الإشارة إلى أنو مف الخطأ تصنيؼ كؿ فيمـ يتضمف بعض 
الفقرات الموسيقية فيممًا غنائيًا موسيقيًا. فيناؾ بعض الأفلبـ التى 

مف عمى بعض المؤلفات تدور حوؿ السيرة الذاتية لممغنييف، وتتض
الموسيقية الخاصة بالبطؿ، ولكف تضميف ىذه الأغانى لا يجعؿ 
الفيمـ تحت تصنيؼ الموسيقي الغنائي بؿ مف الأفضؿ أف يقع تحت 
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تصنيؼ الميمودرامي حيث ما يغمب عمى الخط السردي ىو رحمة 
 كفاح المغني لموصوؿ إلى حياة أفضؿ. 

ما يعرؼ باسـ فيمـ الكواليس  وينبثؽ مف الفيمـ الموسيقي الغنائي
الموسيقي، والذي تدور أحداثو حوؿ العالـ الفني بكؿ ما فيو مف 
سعادة، وحزف، وطموحات، وأحلبـ، وانيزامات داخؿ العمؿ. تتضمف 
حبكة فيمـ الكواليس الموسيقي بعض المحاور الشائعة، والتي تتمثؿ 

وكتابة  في النجـ الناجح بيف يوـ وليمة، والانفصاؿ عف العمؿ،
الأغنية، والأغنية الحاسمة، وتعارض العمؿ مع الزواج. مف ىذه 

، 1946، قصة جولسوف1933الأفلبـ الشارع الثانى والأربعوف 
. وفي كثير مف الأحياف يتوج فيمـ 1949عائمة باركمى في برودواى

الكواليس الموسيقي باستعراض، مف المفترض أف يكوف عمى أحد 
نت تصور في المسارح الصوتية في مسارح برودواى، ولكف كا

 ىوليوود. 

 : الموسيقية الغنائية أمثمة عمى الأفلبـ
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Singing in the Rain/ Broadway Melody of 1940/ 
Doll Face/ Blue Skies 

 الفيمـ الأسود: 

( ىو فئة عامة تـ تطويرىا فى أو القاتـ فيمـ نوار )الفيمـ الأسود
الصناعة حيث كاف النقاد الفرنسيوف البداية مف قبؿ النقاد بدلًا مف 

أوؿ مف استخدـ ىذا المصطمح لوصؼ عدد مف أفلبـ ىوليوود 
المظممة والمنمقة التى بدأت تظير بعد الحرب العالمية الثانية وحتى 

يو فيمـ قاتـ في مظيره حيث لو ف ،الخمسينيات مف القرف الماضى
تمع. مظير كابوسي كما يكشؼ عف الجانب المظمـ لمبشر والمج

ظيرت فى ىذه الأفلبـ شخصيات فاسدة فى عالـ قاتؿ قاسٍ حيث 
أف العديد مف أفلبـ الأسود كانت مف الدرجة الثانية، والتى أضافت 
بشكؿ مثير لمسخرية إلى تعبيرىا بدلًا مف الإنتقاص منيا. إف افتقارىا 
المتكرر لقيـ الإنتاج العالية يميؿ إلى التأكيد عمى مظير عوالميـ 

لية كما شكمت رؤيتيـ المتشائمة، وأسموبيـ التعبيرى اختلبفًا الخيا
 ممحوظًا عف التفاؤؿ التقميدى والوفرة فى ىوليوود. 
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تشمؿ التقاليد المرئية لمفيمـ الأسود عناصر تعبيرية لمميزانسيف مثؿ  
إضاءة كياروسكورو، والتبايف بيف الظلبـ والضوء فى الصورة 

متوازنة التى توحى بالعجز والتركيبات  بالإضافة إلى التركبيات الغير
كما تدور الأحداث فى المدينة موت اليندسية التى تعنى الفخ وال

ويعبتر عالـ الفيمـ . حيث تعكس صفاتيا الغير شخصية والمنفصمة
الأسود عالـ جنوف واضطياد وريبة، عالـ قوى ييدد الفرد ولا يمكف 

ـ الأسود بعض التنوعات غالبًا ما تتضمف الحبكات فى الفيممقاومتو. 
غالبًا ما يكوف  -في الرجؿ الذى تـ إغرائو لإتكارب عمؿ إجرامى

مف قبؿ إمرأة جذابة، ولكنيا خطيرة مما يؤدى فى نياية الأمر  -القتؿ
 .إلى تدمير الذات المتبادلة

كما تدور الأحداث فى المدينة حيث تعكس صفاتيا الغير شخصية 
ساخر الذى تصوره. فى أفلبـ الأسود والمنفصمة، العالـ المنحط وال

، تعتبر المدينة حضورًا ممموسًا (1948)مثؿ فيمـ المدينة العارية 
وتتخذ طابعًا خطيرًا ييدد بسحؽ الأفراد الذيف يسكنوف فييا.  تُظير 

، كنيسة تتضاءؿ وتكتظ (1948)المقطة الإفتتاحية في فيمـ قوة الشر 
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العممانية لمجشع والرغبة التى حيث تعكس الداوفع حات سحاب بنطا
قمصت القيـ الروحانية والدينية فى عالـ الفيمـ الأسود. وتشمؿ 
أيقونات الفيمـ الأسود عمى البرؾ، ومياه الأمطار، والمرايا، والنوافذ، 
وأضواء النيوف الوامضة، وكميا تعكس ظلبـ النفوس داخؿ غابة 

  الأسفمت.

لذكور بشكؿ حصرى حيث اقترح يكاد يكوف أبطاؿ الفيمـ الأسود مف ا
العديد مف النقاد أنيـ عكسوا الاضطرابات فى المفاىيـ التقميدية 
لمذكورة وأدوار الجنسيف التى سببتيا الحرب والتأقمـ بعد الحرب. 
كانت الفترة مشحونة بشكؿ خاص فى ىذا الصدد، فقد سعت الثقافة 

ؿ المنزلى، والتى الشعبية إلى إعادة المكانة المناسبة لممرأة فى المجا
تـ تشجيعيا عمى التخمى عنو، وذلؾ للئنضماـ إلى قوة العمؿ فى 
الجبية الداخمية. ويتـ التعبير عف ىذا التمكيف الجديد لممرأة فى 
الانقساـ الصارخ لتصوير الفيمـ الأسود لممرأة إما كأنيا مكرسة لمحياة 

  المنزلية أو كإناث قاتمة جنسيًا.
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الأسود بشكؿ عاـ عمى إنو نتيجة لمعديد مف يتـ تفسير الفيمـ 
التأثيرات المتقاربة، وأىميا تدفؽ  العديد مف المخرجيف والممثميف 
والمصوريف السينمائييف وغيرىـ مف المشاركيف في السينما الألمانية 
التعبيرية إلى ىوليوود، وذلؾ قبؿ وأثناء صعود النازييف إلى السمطة 

رف الماضى. كما كاف ىناؾ  أيضًا اىتماـ في أوائؿ الثلبثينات مف الق
متجدد بالواقعية أثناء وبعد الحرب العالمية الثانية، مستوحى مف 

يتضح ىذا التأثير في  تقارير الحرب والواقعية الإيطالية الجديدة.
 92تصوير المكاف فى الفيمـ الأسود مثؿ أفلبـ المنزؿ الكائف بشارع 

 نة العارية.، المدي(1947)، قبمة الموت (1945)

 أمثمة عمى الفيمـ الأسود:

Rebecca/ Double Indemity/ The Night of the 
Hunter/ Touch of Evil/ The Leopard Man 
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 المصادر

 الكتب العربية

على الأسدى، تداخل الأجناس الأدبٌة وأثرها الجمالى فى النص  حٌدر -1

المسرحى العربى، دار أمجد للنشر والتوزٌع، المملكة الأردنٌة 

 2112 ،1الهامشٌة، ط

عبد العزٌز حمودة، المراٌا المحدبة من البنٌوٌة إلى التفكٌك، عالم  -2

 1221المعرفة، الكوٌت، 

الأدبٌة فً التراث جدلٌة الحضور عبد العزٌز شبٌل، نظرٌة الأجناس  -3

 2111، 1والغٌاب، دار محمد على الحامى للنشر، تونس،ط

محمد عنانً، الأدب وفنونه، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مصر،  -4

 2111، 4ط

لونجمان،  -محمد عنانً، فن الترجمة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر -5

 2114، 1مصر، ط

 الكتب المترجمة

شعر، ترجمة إبراهٌم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، أرسطو، فن ال -1

 مصر
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عربً،  -بهاء الدٌن سلٌمان، موسوعة الشاشة الكبٌرة انجلٌزىسماعٌل ا -2

  2112مكتبة لبنان، بٌروت،

زكراوى، المنظمة إٌف ستالونى، الأجناس الأدبٌة، ترجمة محمد ال -3

 2114، 1العربٌة للترجمة، لبنان، ط

برنارد ف.دٌك، تشرٌح الأفلام، ترجمة محمد منٌر الأصبحى، الفن  -4

 2113السابع، سورٌا، 

دبٌة  دراسات فً التناص ترفٌطان تودورف، نظرٌة الأجناس الأ -5

والكتابة والنقد، ترجمة عبد الرحمن بو على، دار نٌنوى للدراسات 

 2116، 1والنشر والتوزٌع، سورٌا،ط

دانٌال تشاندنر، معجم المصطلحات الأساسٌة فً علم العلامات  -6

 2112)السٌموطٌقا(، ترجمة شاكر عبد الحمٌد، أكادٌمٌة الفنون، مصر،

)المادة، البنٌة، الأسلوب، مبادئ الكتابة للسٌنما(، روبرت مٌكى، القصة  -7

 2116ترجمة حسٌن عٌد، المجلس الأعلى للثقافة، مصر،

رٌنٌه وٌلٌك، مفاهٌم نقدٌة، ترجمة محمد عصفور، عالم المعرفة،  -1

 1217الكوٌت، 

ستانلى جٌه سولومون، أنواع الفٌلم الأمرٌكً، ترجمة مدحت محفوظ،  -2

 1276تاب، مصر، الهٌئة المصرٌة العامة للك
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موسوعة السٌنما)شٌرمر(، إشراف وتحرٌر باري كٌث جرانت،  -11

 2115، المركز القومى للترجمة، مصر،2ترجمة أحمد ٌوسف، ج

نورثرب فراي، تشرٌح النقد  محاولات أربع، ترجمة محمد  -11

 1221عصفور، منشورات الجامعة الأردنٌة، الأردن،

هتشكوك إلى تارانتٌنو، دراسات الأفلام من وارن بكلاند، فهم  -12

 2112ترجمة محمد منٌر الأصبحى، الفن السابع، سورٌا،

 الكتب الأجنبية

1- Belton, John, American Cinema/ American Culture, 
McGraw-Hill, NewYork, 4th edition,2013 

2- Bordwell, David, Thompson, Kristin, Smith Jeff, Art Film: 
An Introduction, McGraw-Hill Education, NewYork,11th 
edition,2017 

3- Grant, Barry Keith, Film Genre: from Iconography to 
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4- Neale, Steve, Genre and Hollywood, Routledge, London 
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5- Williams, Eric.R, The Screenwriters Taxonomy, Routledge 
London and NewYork, 2018 

 الدوريات

 أحمد عبٌس المعمورى، اشكالٌة تحدٌد الأنواع الأدبٌة، مجلة العلوم -1

 2117، العدد الرابع،24الإنسانٌة، كلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة، المجلد

فً النقد الأدبً، عبد الله فتٌحة، اشكالٌة تصنٌف الأجناس الأدبٌة  -2

النادي الأدبً الثقافى بجدة،  -علامات فً النقد الأدبً

 2115، 14،م55السعودٌة،ج

على حسانٌن، مناوأة نظرٌة الأجناس الأدبٌة دراسة فً محمد مصطفى  -3

مفهوم الكتابة فً تصور مورٌس بلانشو، المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب، 

 2122، 42جامعة السلطان قابوس، العدد
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 الفهرس

  6................. ........................الجنس الأدبي

 55............... .......................الجنس المسرحي

 86....... ................................الجنس الحكائي

 118 .......................الجنس الشعري...............

  130........................ ................الفيمميالنوع 

 208المصادر........................................  
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 6266/  66922: رقم الإيداع

  993-999-92-8382-2: الترقيم الدولى
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 يحاكي شكلً تتداخل التقاليد مع الرؤية الخاصة للكاتب حيث يمكن أن 

تتوفر لديه الاختيارات فى ، ومن ثم من الأشكال القائمة في مجتمعه

اتباع مناهج السابقين المتنوعة، وينعكس ذلك على الموضوع 

ومع ظهور فن السينما، هذا الفن الحديث الذى استمد الكثير  والشكل.

أن أفلم النوع  تتكون من  خصائصه من الفنون الأخرى، نجد من

معه إلى  تلقيوالفرضيات التى يجلبها الم أنظمة محددة من التوقعات

  المشاهدة.يتفاعل معها أثناء  وبذلك السينما

  

 

 

 


