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  ​مقدمة :
التي الروایاتِ من كثیر - الأكادیمي الانشغالِ ثم الدراسةِ بحكم - بي              مَرَّ
صحراءِ من الهروبِ حلم لقضیةِ آخر أو منظورٍ من تتطرقُ أو             تناقش،
ِالهویةِ أزمة إلى مشیرةً أو مُركزةً الأوربيّ، الصقیع جناتِ إلى            الیأسِ
طبیعةٍ ذات مجتمعاتٍ في معه والاندماج الآخر، مع التعایش           ومحاولة

 مغایرة، ومفاهیم مختلفة.
على تقوم مختلفة، بزوایا القضیةَ الأعمال تلك تناولتْ فقد قدُّمت وكما             
لطه مثل:(أدیب) روایات الأعمال تلكم ومن العابر، المرور أو           التركیز
من ترضع و(كیف الحكیم)، لتوفیق الشرق) من (عصفور و           حسین،
القوي) الرجل و(خرافة لخوص، عمار للجزائري تعضك) أن دون           الذئبة
الحاج لعاطف وشتاء) و(ربیع یابحر) و(عاصف بكبیر، مدین          لأبي
 سعید، و(جرافات الجلید) لإبراهیم كوجان، وغیرها الكثیر من الروایات.
عزفاً ساكن، بركة العزیز لعبد الخراب] [الرجل روایة تُعدُّ لا وعلیه             
الصیاغة في یتجلى وتفردها تمیزها أن بَیْدَ السیموفونیة، هذه على            منفرداً
سیما لا - القارئ انتباه یسترعي ما فأول النمط؛ على المتمردة             البنائیة

 المتخصص-هو السبكة البنائیة البدیعة.
وصیاغةٌ دلاليّ، مُنتَجٌ - بالضرورة معلوم هو كما - أدبي عملٍ لكل إن               
على ترتكز لا الكثیرین وعند عندي الإبداع تحسس في العمدةَ لكن             بنائیة،
ب(كیف تُعنى التي بردیفتها بل یقول؟) أن الأدیب یرید ب(ماذا            الأولى
ومنهج مسلك خلال من العمل هذا لدراسة اتجهتُ لذا یرید؟) ما             یقول

 بنیوي، وهو منهج مفید لطلاب النقد الأكادیمي الجمالي.
مناهج على - الروایة فن تتناول التي والدراسات القراءات تقوم            
منها:المنهج محددة، خصوصیة ذات متفاوتة معاییر ذات         مختلفة،
البنیوي، والمنهج الواقعي، والمنهج الاجتماعي، والمنهج        التاریخي،
هذا على الوقوفَ المقدمة هذه في أعمدُ وسوف الانطباعي،           والمنهج

 



 

موضع النص عن ناتجاً تأثریاً تطبیقاً أتحسسه أن توضیحاً-دون -            الأخیر
المنهج وفق التحلیل على الأساسي الدراسة متن في أعتمد ثم            الدراسةِ،

 البنیوي.
المنهج ضوء على الأدبيَّ العملَ تناول یفضلون القراء من كثیرٌ            
والتذوقي، كالتأثري، مختلفة بسمیات نسمیه أن یمكننا أو          الانطباعي،
مرحلةٌ فالانطباعیة علمیاً؛ التناول هذا في ضیر ولا          والانفعالي،
الاكتفاء یمكن ولا كله، النقد لیست ولكنها النقد، في وأساسیةٌ            ضروریةٌ
من نتلقاه الذي التأثر وتبرر تفسر أخرى مرحلةٌ تتبعها أن یجب بل              بها،
أن نستطیع حتى عامة، وموضوعیةٍ ومبادئ بأصول الروائي          العمل
الإدراك ضوء في الغیر یقبلها موضوعیة معرفةٍ إلى الخاص ذوقنا            نحول

 الفكري.
مدرسة فهي الانطباعیة؛ دور من وأهونُ أقلل أني قارئٌ یفهمْ ولا             
التاسع القرن في نشأتها منذ والشرق الغرب في دورها ولها            معتمدة،
رواد ومن الأدب، إلى لاحقاً انتقلت ثم التشكیلة، بالفنون أولاً مهتمةً             عشر
والناقد حسین، طه :الدكتور العربي الأدب في الانطباعي النقد زعماء            و

 والروائي یحیى حقي، والدكتور محمد مندور.
لاحقة، مرحلةً تستلزمُ أولیةً مرحلةً أشرت كما الانطباعیة تظل لكن            
البنیویة الرؤیة على مروري أبني الخراب] النص[الرجل هذا في هنا            وأنا

 للعمل.
تعبیر نفسه-حسب على البنیوي المنهج انغلاق من بالرغم وأوكد           
ثم ومن والإنسانَ، والمجتمعَ، التاریخَ، یلغي بأنه یتهمونه الذین           خصومه،
الأدبيّ النص لجمالیاتِ استكشاف من به یقوم بما أنه -            القضیة-أوكد
كثیراً، یفتقدها التي الفنیة خصوصیته النصَّ یمنحُ داخله- من           انطلاقاً
النفسیة، و والاجتماعیة، التاریخیة، التفسیراتِ وهیمنة طغیان         بسبب
الإحالة على التفسیرات هذي مجموع یقوم حیث وغیرها؛          والأسطوریة،

 



 

بالتالي و العمل وإبداعیةِ فنیةِ لقیاسِ معیاراً تصیرُ التي           الخارجیة
تحاول حیث ذلك؛ في حقة معیاریة ولا دقة لا الواقع في و              الروائي،

 الإحالة الخارجیة أن تقول كل شيء، فلا تقول شیئاً بتاتا.
أیدیولوجي، أو فكريّ، منظور من النص بتناولِ أُعنَ لم أنني هنا وأذكرُ              
بالضرورة فلیس لذلك؛ نفسه العمل دعا إذا إلا المنظور ذلك إلى ألجأ              ولا
خطاب هو الأیدیولوجي أو الفكري، النص خطاب یكون یكون           أن
لا المنحى هذا من النص تفكك التي الدراسات من كثیرا لكن             المؤلف،

 تفرق بین الكاتب والنص.
على یرتكز بنیوي، منظور من تناوله عند یظهر عندي النص جمال             
والأخرى جمالیة، مهارةٍ عن تعبر فالأولى قال؟) (ماذا لا، قال؟)            (كیف

 مجرد خبر.
والناقد للروائي رائعین ما-بقولین نوعا الطویلة - المقدمة هذه وأختمُ            
و(مقبرة الوردة) (اسم روایة صاحب إیكو، /إمبرتو الشهیر          الإیطالي

 براغ) الشهیرتین
دون بعینه، شیئاً تعرف أنْ فعلیك تتفوق أن ترید كنت إذا )):               ➖یقول

 إضاعةِ الوقت في محاولةِ معرفة كل شيء )).
أیة یقدم أن مطلقاً الشاعر أو القاص على لیس أنه أعتقد )):               ➖ویقول
وعندما التفسیر، عملیاتِ لإثارة تخیلیة آلة بمثابة فالنص لعمله؛           تفسیرات
إلى به التوجه المناسب غیر فمن ما، نص بخصوص تساؤل هناك             یكون

  المؤلف)).
  

 تقنیات السرد الروائي في روایة (الرجل الخراب):
الأدباء یستخدمها التي والطرق الأسالیب مجموعة هي السردیة التقنیات           

 في القص لإیصال ما یریدونه.

 



 

النص أن نؤكد أن أولاً لابدّ ما، نص ثنایا من التقنیات هذه ولاستشفاف               
النقد، ثم ومن السرد عملیة في معه للتعامل تصلح التي الأدوات             یختار
إلى الدخول طریقةَ - كان أیّا القارئ- على یفرض الذي هو أنه              كما

 عالمه الجمالي، فما یصلح لنص ربما لا یصلح لغیره.
إلى الخراب) (الرجل في ساكن بركة العزیز /عبد المبدع رَكنَ فهل             

 كتابة نص كلاسیكي، أم خرج بطریقة أو أخرى عن ذلك الإطار؟
بنیویاً توظیفها في وُفِق وهل اعتمدها؟ التي السردیة التقنیات وماهي            

 لیظهر البعد الجمالي لنصه من داخله؟
المستطاع قدر الإیجاز من بشيء سأناقش ذلك كل عن وللإجابة            
بالتحلیل مستعینا النص، في والتطبیق) النظریة بین السرد          (تقنیات

 والتدلیل، وسیكون ذلك في شكل نقاط.
 

 أولاً:
 ▪ الرؤیة السردیة في  الروایة:

ماهیة هو الروایة، في السردیة الرؤیة مفهوم أن النقاد معظم یتفق             
بأدواته علاقته وطبیعة عمله، أحداث لسرد الكاتب ینتهجها التي           الطرق
في الرؤیة هذه تتجلى و النص، داخل أحداث من یدور وما             السردیة،

 النص بعدة وجوه، منها:
 (أ) الراوي:

لا - أصوات عدةَ الخراب) (الرجل في ساكن بركة العزیز عبد اعتمد              
 تتساوى في السرد-لیسمع المتلقي، فاتكأ على:

 ١- الراوي العلیم :
بضمیر بطبیعته سرده ناسجا النص، في الأبرز الصوت صاحب           وهو
أحیاناً بعدَه سلبه الكاتب أن إلا الخلف من الراوي أنه ومع (هو)،              الغائب

 



 

السردیة وظیفته یهجر بمناوشةٍ- - جعله بل شيء، أي یعلم لا             وجعله
 ویتوقف عنها عرضاً[سأفصل ذلك في موضع آخر]

 ٢- الراوي الداخلي:
في عمدةً لا عابراً متداخلاً ظهر وقد بالذاتي، عنه التعبیر ویمكن             
أظنها كنت :(ما درویش صوت مثل روي، داخل كروي           السرد،
الرغم على السریع الباص استقللنا السرعة، بهذه أمها لطلب           ستستجیب
صمویل نادیا كسرد طلبي سرد لسان على وظهر إلخ) خطورته...            من
وعظامي میتةً أكون أن المفترض من لدرویش:( قصتها تروي           وهي

 ترقد في صحراء سیناء، مع مئات الجثث... إلخ)
 ٣- الأصوات المتعددة:

فهذه النظر)، المتعددةَ(وجهات الرؤیةَ هنا بالضرورة أعني ولا          
حقَّ النص شخصیات بعض إیلاء بها أعني لكن لاحقا، تفصیلها            سیأتي
فصل في بعدها وما 112 صفحة في ذلك الكاتب واعتمد            الروي،

 الشهادات، شهادة توني ونورا ومیمي.
أداء في الروي تقنیة نجحت وهل رواته، اختیار في ساكن نجح فهل              

 مهامها التي أرادها؟
السرد عملیة یدیر أن استطاع حیث ذلك؛ في نجح رأیي في تأكید بكل               
إیلاء مع السردیة، وظیفته أصواته بمختلف الراوي مولیاً          بمهارة،
أو الاستشهاد، و والتفسیر، كالشرح مواضعها في خاصة أخرى           وظائف
ذهنیة أو حسیة صورة إلى المروي بتحویل للروي الجمالیة الوظیفة            حتى

 تدغدغ مخیلة المتلقي، و تؤكد فنیة الروي.
 (ب) تداخل المؤلف في نصه:

تبني في الحقیقیة البدایة هو لوك، لبیرسي الروایة) (صنعة كتاب یعدُّ             
أو الراوي، محاوراً النص، ثنایا بین المؤلف تظهر التي النظر            وجهة
كناقد آخر طرف أي أو القارئ مخاطباً أو إیاه، متجاوزاً فوقیاً             مقرراً

 



 

كلمنت أیضاً، لذلك نوّه وقد التداخل، طرق من ذلك غیر أو             مثلا،
 بروكس في كتابه (فهم السرد الخیالي).

الریح) مثل:(ظل الرویات بعض في نجده ما التداخل هذا أشكال ومن             
لإبراهیم الحریر) أنامل كـ(معبد العربیة الروایات وفي زافون،          لكارلوس
ضمنیة وبصورة الأعرج، لواسیني الظلال) و(حارسة        فرغلي،

 في(طقس) و (صائد الیرقات) لأمیر تاج السر.
داخل ككاتب نفسه مرة-یدخل ساكن-غیر بركة العزیز عبد هو وها            
لهیمنة یستكین لا الذي العلیم، الراوي ومناوشاً محاورأ الروائي،           نصه
الانقطاع في أحیاناً رغبته ویبدي یرید، حیث إلى النص یأخذ بل             الكاتب،
فى الراوي برغبة الآن أشعر مؤقتا:(حسنا النص ثقل الكاتب یحمل            مما
بعدما العصر هذا في الروایة مشكلة وهذه قلیلاً، السرد عن            التوقف
لهم وتكون السردیة، الأعمال مصائر على یسیطروا أن الرواة...           استطاع
صدیقاتي [إحدى االله فضل كلتوم حكت بل نظرهم..... وجهة و            كلمتهم

 الكاتبات].... إلخ)
المؤلف ویدخل الحیلة تلك إلى یعمد ساكن جعلت التي المقصدیة فما             

 داخل النص؟
عام، حدث داخل عابر حدث خلق أجل من جاء ذلك أن رأیي في               

 والهدف وراء ذلك له عدة فروع، منها:
النقل موضع في (كما محددة رؤیة أو فكرة إلقاء من الكاتب             -تمكین

 أعلاه)
ضمنیا علیه الرد أو السرد، مستوى لتفاوت الناقد ملاحظة الكاتب            -تجنب
النقاد عن حدیث في الكاتب تداخل في حدث كما مستشرف، سؤال             على

 الفنیین في موضع آخر.
درجات یحفز إرباكا إرباكه أو بالسرد، اتصاله واختبار المتلقي           -تنبیه

 تعاطیه للنص(وهذا أكثر أهمیةً من غیره في اعتقادي).

 



 

 (ج) الرؤیة المتعددة (وجهة النظر) :
متعددة، شخصیات قبل من مرویاً الحدث فیها یتتابع التي الرؤیة هي             
أخرى بلغة أو عنه، متكاملةٍ شاملةٍ صورة تكوین من المتلقین یمكن             مما
هذه نماذج ومن أنفسهم، الرواة بتعدد الحدث فیها یتعدد التي الرؤیة             هي
روایة(السمار في نجده ما راوٍ، كل نظر وجهة على القائمة            الرؤیة
فكل الأعرج، لواسیني الأندلسي) روایة(البیت و عولقي، لسعید          الثلاثة)

 راوٍ من الرواة المتعددین یروي الحدث نفسه من وجهة نظره.
لاستخدام تطرقنا عند الخراب) (الرجل في الرؤیة لهذه تطرقنا وقد            
متعددة، شهادات بحسب واحد حدث رسم في المتعددة، الأصوات           الكاتب

 لتوني و نورا ومیمي، فلمَ عُني الكاتب بذلك وتكبد مشقته؟
وتثیر المتلقي، ذهن تحرك شاملة، صورةٍ تقدیم قصد الكاتب أن جلیاً             
في أن كما لذاته، مقصود فالأمر والشك، القبول موارد تورده و             انفعالاته
تجعله خاتمته، في برمزیة الإیحاء في النص تخدمان وإثارة جذب            ذلك
درویش هو درویش فلا مطلقا، ذاتها لاتمثل هنا الشخوص أن إذ             مفتوحا؛

 بموته تُحلُّ القضیة، ولا نورا هي نورا بشهادتها تفرض هیمنةَ عرقِها.
 (د) المسافة الروائیة:

أو الصریح الحوار أثناء تنشأ التي العلاقات على یقوم مصطلح هو             
والشخصیة والراوي (المؤلف بین الروائي النص في القائم          الضمني
مع یتماهى أن الأعوان هؤلاء من سردي عون لأي فیمكن            والقارئ)
أو ما، قیمةٍ بسبب معهم وتعارض تشاكس في نفسه یجد قد أو آخر،               عونٍ
فكریة أو أخلاقیة، طبیعة ذات المسافة هذه تكون وقد الأحكام، من             حكم

 أو وجدانیة أو زمانیة أو مادیة أو حتي جمالیة.
النص، في المؤلف تداخل في الخراب) (الرجل في المسافة هذه ونجد             
الأعوان بین ما علاقات ظهور خلال من السرد ثنایا في بجلاء تظهر              كما

 الأربعة المتقاطعة، وقد نجح ساكن بهذه المسافة وعلاقتها على مستوًى

 



 

وأظهر المتلقي، وربط الراوي، على صوته بها قألقي كثیرا النص            خدم
 بذكاء أبعاد الشخوص خاصةً النفسیة.

 ثانیاً :
 ▪ الرؤیة الزمانیة

الروائي الزمن ولیس الروائي، النص بناء في جداً مهم عنصر             الزمن
أن علینا وجب الزماني البعد هذا ولفهم الواقعي، الزمن هو            بالضرورة

 نتناول هذه المعطیات :
 1 // الترتیب الفني للروایة:

الكاذب والترتیب الأحداث، لتتابع الزمني الترتیب بین الاختلاف هو           
مفارقات الاختلاف هذا على ویترتب الحكایة، في لتنظیمها          التخیلي،

 سردیة زمانیة متمثلةً في تقنیتي الاسترجاع، والاستباق.
 أ-الاسترجاع:

أشمل؛ الاسترجاع أن غیر باك) (الفلاش تقنیة البعض سماه وقد            
ذلك، یشمل والاسترجاع سریعة، خاطفة لحظة على یقوم عادةً           فالفلاش
استدعاء على ینبني فهو عموماً و أحیاناً، التفصیلي بالتطاول           ویزید
ونماذجه النص، سعة داخل داخلیاً، استرجاعا یكون وقد ماضیةٍ،           أحداثٍ
أیام حیاته وقائع درویش استرجاع مثل كثیرة، الخراب) (الرجل           في
وابنته زوجته طردَ وكاسترجاعه بالأجنبي، وسمه و قریته في           الدراسة
لم خارجیا استرجاعا یكون وقد كثیر، وغیرهما سنوات، خمس قبل            إیاه
روایة في له النقاد مناكفة المؤلف كاسترجاع لماماً إلا النص به             یحفل

 سابقة.
 ب-الاستباق:

إلیه بالإشارة آتٍ، حدث بإیراد الاستشراف على تقوم تقنیة وهي            
رؤیا أو افتراض أو نبوءة أو حلم شكل في موجزا عادةً ویكون              مسبقاً،
راودت التي التمني رؤیا أو الحلم ذلك ومن دعاء، أو تمنى أو              یقظة

 



 

ود (الأمین عمه ابن صوت على مجازا أو حقیقةً یستیقظ وجعلته             درویشا
یحلق یجعله الذي السرحان كاستشراف أو رأسه، قرب یصیح           النور)

 بعیدا في قریته مطاردا بفضیحة ابنته وما یجب علیه فعله إزاء ذلك.
من حالةً ولّدتا اللتین التقنیتین هاتین من الاستفادة في ساكن نجح وقد              
ما لمعرفة التشویقي الفضول من حالةً و سیأتي، لما والترصد            الترقبِ
من فكاكاً یجد فلا تلابیبه من المتلقي مسك أساس هو وهذا             مضى،

 النص، بل قد یتغمسه استرجاعاً أو استباقا.
 2//إلقاء الذروة منذ البدء

بالتمهید تبدأ التي الكلاسیكیة خاصةً الروایات من كثیر عكس على            
هذه في بدأ قد بركة العزیز عبد فإن الشخوص، أبعاد رسم و              والتقدیم
نورا تخبر حیث استهلالاً، الروایة مأزق وألقى الذروة، بمشهد           الروایة
ویمكن البیت، إلى سیأتي صدیقاً وجدت أخیرا ابنتهما أن درویشا،            زوجها

 أن تكون هذه لیلة ابنته الأولى ویفعلانها.
مجنباً مباشرة، الحدث أتون في المتلقي یلقي أن ذلك من بركة أراد وقد               
هذه جاءت إن لابأس لكن النفور، تُكسبُ قد التي القشور، من كثیراً              إیاه

 الزیادات لاحقا.
بین ضمنیة مقارنةٍ خیوطَ إلیه ویلقي مبدئیا یجرده أن أراد أنه كما              
صراعیاً طابعاً الأولى الوهلة من النص على فیضفي مختلفتین           ثقافتین

 عاماً،وبذا نجح في امتلاك المتلقي دون عناء فیما بعد.
 3//الدیمومة (المدة):

التي الحكایة زمن بین الزمنیة العلاقة على الدیمومة أو المدة تقوم             
یقاس الذي النص وطول إلخ، والأیام... الدقائق و بالثواني           تقاس
حركات عدة الدیمومة عن تتولد و والصفحات، والفقرات          بالسطور

 سردیة ذات صلة زمنیة تُعنى بتبطئة النص وتسریعه.
 

 



 

 أ. عوامل التبطئة:
 ➖الوصف:

السرد، سرعة وتقلیل تهدئة على تعمل سردیة حركة الوصف یعتبر            
مشهد في التأمل أو ما، شيء وصف بغیةَ تماماً الزمن عامل یتوقف              حیث
مستوى على لكنه طویلاً، القول مستوى على الزمن یكون وفیه            ما،

 الوقائع ثابت.
الخراب) (الرجل روایة في النص ضرورة یناسب بما الوصف وُجِد             و

 ونمثل له بوصف الشخوص، كـوصف میمي
على نحیلة أبیها، اسمرار ولا أمها، لون في لیست أنها غیر بیضاء               بفتاة
وصف و إلخ، مكتنزتان... شفتان لها العصریات، صدیقاتها          نموذج
كث، وشعر كبیرة، ذقن له یدخن، واسعة، صالة في (یجلس سعد             صلاح
الأمراض مستشفى من فرّ مجنون أو مخبول، كفیلسوف          یبدو
كبیرة... سكن بنایة عن عبارة (المنزل الأمكنة وصف أو           العقلیة...إلخ)،
 الغرفة التي یقیم فیها جزء من شقة كبیرة بها عدد من الحجرات.... إلخ)

  فما الغایة التي حققها الوصف في هذه الروایة؟
یصطحب أن التهدئة- إلى بالإضافة الوصف- بهذا الكاتب استطاع لقد            
التفاعل من حالةً خالقاً الموصوف، لمعاینة وصفه خلال          القارئ

 والإحساس المشترك.
 ➖الحوار:

هذه في بركة العزیز عبد وقصدها عمدها التي أیضاً التهدئة عوامل من              
الآخر، مع (دیالوج) خارجیا حواراً غالباً جاء وقد الحوار، تقنیة            الروایة
أنه لها ویؤكد بنتا، لها أن لها تبین وهي شولز، الأم مع درویش               كـحوار
نورا مع وحواره وشریكته، السعودي السائح مع درویش وحوار           یعلم،

 بعد أن أخذ معها صورة بكامیرتها الصغیرة في نهایة یومها العملي.

 



 

نفسه مع درویش كـحوار ذاتیا(مونولوج) داخلیاً حوارا أحیاناً وجاء           
درویش بطبیعة عابراً قلیلاً وكان الذاتي، بالسرد أشبه الأخیر هذا            وجاء

 الموجِزة الحذرة، كأنما یخشى المواجهة حتى في عمق الذات.
 ➖تكوین المشهد

البعد الحال بطبیعة هنا به یقصد ولا التهدئة، عوامل من أیضاً وهو              
له، المرحلي الزمني التكوین بل للمشهد، المعنوي أو التجریدي           الوصفي
من مرحلة في الروایة في فعل عن تعبر لقطة من یتكون             فالمشهد
من یستغرق محدد زمن في یحدث منفرد حدث فالمشهد وعلیه            مراحلها،
الزمن استمراریة من قطع أو المكان في تغیر فیه یكون لا الذي              الوقت
من المشهدیة رسم في الكاتب براعة على أدل وما أخرى، أزمان             بتداخل
الخنازیر، بین التهریب شاحنة أقفاص في وهما ونادیا درویش           مشهد
الزمني التأثیر قطع في المشهدیة و والحوار الوصف عوامل           وتضافرت

 للحدث.
 ب. عوامل التسریع:

 ➖الخلاصة:
في وإیجازها للأحداث الذاتي أو العلیم السارد تلخیص على تقوم            
أو طوال سنوات على یمر حیث الأمام، إلى بها تدفع معدودة،             سطور
میلاده من الهجرة قبل درویش حیاة تلخیص مثل: وذلك عدیدة،            شهور

 إلى بدء هجرته.
 ➖الحذف :

أو الحدث من جزء إسقاط على ویقوم القفز، أو الإضمار البعض یسمیه              
أو ظاهرة بصورةٍ إلیها بالإشارة الاكتفاء مع للنص، الواقعیة الخام            المادة
كیفیة ذكر دون من لأخرى زمنیة فترة من القارئَ الساردُ فینقل             ضمنیة،
من إضماریة قفزة في لدرویش السارد نقل ذلك ومن واقعاً، ذلك             تحقق
اسمها) كان والالتجاء(أیا الهجرة مفوضیة و السوداني النادي على           متردد

 



 

الحذف وأمثلة شولز، لودیا السیدة لكلاب مخریا العمل إلى تفصیل،            دون
على والتركیز التخییل، فجوات خلق الكاتب بها قصد كثیرة؛ النص            في

 الأحداث الأساسیة.
 ثالثاً :

 ▪ الرؤیة المكانیة
مع تقسیماته، في الروایة منظرو اختلف وقد المكان، بتشكیل یعرف ما             أو
الروائي، النص في المؤلف یخلقه مكان فهو العام، مفهومه في            اتفاقهم
المكان وجود یستلزم ولا التخیلي، والبناء اللغوي، البناء على           معتمدا
للنقاط التطرق من لابدّ ذلك ولفهم التخیلي، للمكان مطابقته واقعا و             طبیعةً

 الآتیة :
    ١/الفضاء الروائي:

المكان ویكون الشمولیة، على یقوم الذي بأكمله الروائي المسرح هو            
 الروائي داخله جزءاً منه.٢/المكان الروائي:

فیه تجري بعینه موضع إلى یشیر الروائي خیال یشیده لغوي بناء هو              
 أحداث الروایة.

 ٣/الفضاء النصي:
تهیمن فقط الكاتب یمتلكها وحیدة نظرة بوجهة مرصود فضاء وهو            
تمثل واحدةٍ نقطة في متجمعا بكامله تجعله بحیث النص، مجموع            على
الملحوظة تنتج و المتفاعلین للأبطال متقاطعة مادیة خطوط مع           المرتكز،

 السردیة التفصیلیة بواسطتهم داخل المشهد الروائي.
بمستویاته المكان خلق في الخراب) في(الرجل ساكن تمیز وقد           
اللفظیة الدلالة على أحیاناً یقوم لفظي بناءٍ على معتمدا نصه في             المختلفة
الوصفیة الدلالة أو لنادیا، الذات سرد في سیناء صحراء كذكر            المجردة
الكبیر الفلاح لبیت درویش كوصف والمعنویة، منها الحسیة          التفصیلیة
الكروانات تغني حیث معنویاً، استراسا) (بانهوف شارع وصف و           حسیاً،

 



 

له الوصف هذا ومثل الفاشلة، الببغاوات لهروب خطةً لتضع           الطلیقة
 دلالة تخیلیةتُرِي من خلال أبعاد المكان نفسیة الشخوصَ.

النزل، في كغرفته المغلقة الأماكن مع درویش تفاعلَ الكاتب یُخفي ولا             
 والأماكن المفتوحة كالطرق والمسارات.

 رابعاً :
 ▪ المنظور الروائي الخاص في إثراء التفاعل مع الســـــــرد:

تفاعل لاستلاب النص بتوجیه الروائي بها قام خاصة خطةٌ تظهر             وهنا
یمكن أو الحدثي، الدینامیكي والحراك النفسي الحراك بین متنقلاً           المتلقي
النص الكاتب بها أدار التي الخفیة المحركات مجموع بأنه ذلك            شرح

 بحیث یضمن استلاب تفاعل المتلقي، ومن تلك المحركات:
 أ➖التواتر:

یتكرر ما بین العلاقة إلى بالنظر (ساكن) نص في التواتر ویتحدد             
مستوى وعلى جهة، من الوقائع مستوى على وأفعال أحداث من            حدوثه
قص على القائم التواتر على الكاتب ركّز وهنا أخرى، جهة من             القول
أننا (یبدو : ذلك ومثال واحدة،و مرةً حدوثه تم ما مرات عدة              الراوي

 سنعود مرةً أخرى لجملةٍ
والقارئ للسارد تفتح وأنها لأهمیتها، وذلك السابقة؛ الفصول في           ذكرناها
من ورثهما اللذین الكلبین من تخلص وهي:{فقد الروي، مقالید           معاً
مخریا معها یعمل كان عندما شولز، لودیا السیدة زوجته؛ أم            المرحومة
كفیل لا التي الألیفة للحیوانات ملجأ مباشرةً وفاتها بعد أودعهما            للكلاب،

 لها}.
 ب➖الإبراز:

له یكن لم وإن ما، وصف أو ما لحدث التركیزي الإبراز به ونقصد               
للبحث استفزازه حتى أو القارئ شد منه والقصد أحیانا، خاصةً            أهمیةً
علیه یخفى أو لمرمى یهتدي وقد التركیزي، الإبراز ذلك وراء            عما

 



 

إلیه، أشرنا الذي التواتر منها عدة، بطرق الإبراز هذا ویحدث            المقصد،
الاستفزاز، على القدرة لها خاصة وعبارات ألفاظ استخدام          ومنها
مشرف عن بدلا كلاب) (مخري كاستخدامه النظر، ولفت          والتوقف،
قصد لكنه (مخري) في یحصرها أن من أوسع وظیفته فطبیعة            علیها؛
عین في حتى لدرویش، نفسي بعدٍ رسم بها قصد كما قصدا، بها              الإبراز
مشرف دلالة إلى عنها یعدل لكنها مطلقا، یستعملها حیث ذاته؛            درویش
الأخرى والفتاة نورا مع حواره في إلیها ویعود السعودیین، مع حواره             في

 في ساحة عملهما.
 ج➖الانقطاع السردي:

یجئ وقد للنص، الزمني التسریع عوامل من وعاملا حذفا البعض یعده             
أو للأول، العودة ثم آخر، بداخل معین تفاعل داخل مؤقتاً الانقطاع             هذا
لغیره، بالتوجه یكتمل لم الذي الحدث عن مطلق كتوقف تاماً            یكون
المؤلف، كتداخل الروي، لسان فیه یتغیر انتقالیاً توقفا یكون           وأحیاناً
عن الراوي من إضرابا الانقطاع جعل ساكن إن بل للراوي،            ومناوشته
للقادم، القارئَ یُجهز طباعي فضائي الانقطاع هذا یكون وقد مهامه،            أداء
و المتلقي شد على (ساكن) أعان قد أشكاله بكل الانقطاع أن ریب              ولا
مساحةٍ وتركِ النص، في إشراكه بحیلة نص، من فراره و تمرده             إسكات

 فیه لخیاله.
 د➖الإغراق في الاغتراب:

القیم تفكك حالة هو العام، بمفهومه النقاد من كثیر عند الاغتراب             
السلوك على السیطرة فقد إلى بالتالي یقود مما النص، داخل            والمعاییر
في كثیرا الاغتراب ویتجلى مانعة، جامعة ضوابط وفق          الإنساني
تتباین الاختلاف فمع وتطوره؛ بالصراع كثیراً تحفل التي          الأعمال
علاقات اضطراب في الصراع خلال الخفیة التقنیة هذه وتظهر           المعاییر،
إطارها داخل نفسها الشخصیة ذاتیة واضطراب بل الروایة          شخصیات

 



 

زوجته طرد بعد الاستسلامي الظاهري درویش إیمان ونلاحظ          الخاص،
للمعالجة وخضع الشرطة عنه أبلغتا و الأخیرة، ضرب حین لها            وابنته
كان إن الكلاب ثم النساء ثم الشهیرة(الأطفال بالمقولة إیمانه           الاجتماعیة،
كان إن و الرجل) ثم ، كلب وجود عدم حالة في القطط أو كلب البیت                 في
التي التي خلفیته مع وصراع اضطراب من لذلك وما إیمانا، لا             تسترا
في المعیاري الاغتراب هذا یظهر كما ومرتكزا، مركزا الرجل           تجعل
سمة علیها تنبني لا بمعاییر وضع كل في تعیش التي نادیا             شخصیة
فصل في میمي و وتوني نورا شخصیات في حتى بل جامعة،             إنسانیة

 الشهادات.
 هـ➖التناص :

أو ونص أدبيّ نص بین علاقة في الدخول أي التعالق یعني مصطلح              
تارةً التضمین ومعنى تارةً، الاقتباس معنى یأخذ وهو أخرى،           نصوص

 أخرى، ومعنى المعارضة تارةً ثالثةً.
بتوارد كثیراً ذلك ویفسر العامة(القضیة) الفكرة في التناص یجئ وقد            
التناول، في وزاویته أدواته أدیب ولكل عام، ملك فالأفكار           الخواطر؛
المادي التعویض فكرة في لذلك مثالاً الخراب) (الرجل روایة في            ونجد
وجاءت سیناء، في البدو شیخ من نفسها نادیا به فدت الذي             بالجسد
التناولیة، الزاویة اختلفت وإن البریئة...) (إندیرا في ماركیز عند           الفكرة
عنواناً النص تصور علیها انبنى التي الخراب مفهومیة في نجده            وقد
في(سید قرور كمال عند الفكري المنطلق ذلك ونجد ونتیجة،           وإیحاءً

 الخراب) من منظور آخر.
مثل متداخلة، فكرة على مبنیا صریحا اقتباساً یأتي قد التناص أن كما              
الخراب) (الأرض إلیوت س. ت. قصیدة من لمقطع (ساكن)           اقتباس
فإلیوت والضیاع، بالخراب الأمر فیها ینتهي جدیدة بیئة یصور           وكلاهما
منتجةً الأولى العالمیة الحرب من خروجها بعد الأرض خراب           یعلن

 



 

رجله بخراب ذلك یطابق ساكن و والأبعاد، الهویة مشوّه           إنساناً
بلا بل مواقف ولا هویة بلا خباء هواء مجرد على وقوفه و              (درویش)

 شخصیة مطلقاً ذاتیاً واجتماعیاً، وحضاریا.
 خامساً :

 ▪ تشكیل أبعاد الشخوص:
كونها في الروائي العمل في مستویاتها بمختلف الشخصیة أهمیة           تكمن

 البذرة التي تتشكل بتفاعلها أبعاد الروایة، وتتكون بها الاحداث.
وتناسب الأهمیة تلكم تحقق حتى منها، لابدّ أبعاد بالضرورة وللشخصیة            

 دورها الموضوعة فیه في إطار العمل، وتتمثل هذي الأبعاد في:
 ➖البعد التكویني:

في متأثرا بجلاء، (درویش) شخصیة في نجده ولا الجسمي، البعد وهو             
إلى الطاغیة.ونلمحه النفسي بعده وهشاشة الاجتماعي، بعده بخفوت          ذلك

 حد ما في شخصیة نورا ومیمي ولماما في شخصیة توني.
 ➖البعد الاجتماعي :

وقد المجتمعي، التفاعل و والمكانة، الاجتماعیة بالعلاقات یعنى وهو           
مع تفاعله مختصرا درویش، شخصیة في البعد هذا خفوت إلى            أشرنا
على یحرص بل والإنزواء، والقبول التعایش متوهما مطلقا، حذرا           الغیر،
یعیش الذي للمجتمع المغلقة عوامله یفتح ما كل من والتملص            التنصل
تفاعلا جاءت ما الألمانیة وعلها الأجنبیة الكلمات بعض ورود وحتى            فیه،
هذا في استماتته على الدلیل على قامت بل ذاته في مقصودا             اجتماعیاً

 الاندماج الهش الظاهري.
 ➖البعد النفسي:

وقد الشخصیة، تشكل التي والانفعالات الوجدانیات یبین الذي البعد وهو            
خراباً، هشةً فأظهارها درویش، شخصیة في البعد هذا على (ساكن)            ركّز
یندم فهو التناقض، على تعیش بدر، إن له تتصدى ولا صراعاً تحمل              لا

 



 

و الآسیوي، المعلم ید على الدینیة التربیة دروس من ابنته حرم على              حیناً
التشدد براثن من نجاتها على حمدا آخر حیناً القرار هذا على             یثني
الأمور یقیس فلا نكاح، لجهاد مبررة مادة یجعلها قد الذي            والإرهاب
بل حذرة شخصیة وهو وفكرة، أیدیولوجیة على یقوم معیاري           بناصب
من ذلك وغیر ملكه، البیت أن بالرغم زوجته من حتى الجبن             یكسوها
رمز بل الخراب) (الرجل أنه صدق و مناسبة تؤكد التي النفسیة             الأبعاد

 مطلق له.
 سادساً :

 ▪ لغة السرد:
على تعتمد أسلوبیة الخراب)على (الرجل روایة قامت عرضاً، أو قصداً            
من تخلصت وبالتالي الشعري، الجمالي النقد نظریة من تخلصها           لغة
استعارات، من البیانیة بالصور حفلت فقلّما التقلیدیة؛ البلاغیة النقد           أدوات
الجمالیة إیداع منه یقصد لم عابرا منها جاء وما وتشبیهات،            وكنایاتٍ،
تشبیه ذلك ومن وضعه، لحظة یسوقه ما له بل النص صمیم في              الشعریة
الذي رشید المسمى هذا ولكن قوله:( في رشید، للمهرب العلیم            السارد
كأنه شيء كل من متأكدا یبدو الذي جأش رباطة و بالغةٍ بثقةٍ قربه               یجلس
مثل إلخ) سكونه... بمجرد جلوسه بمجرد المخاوف عنه یبعد ذاته،            االله
مشهدیة لبیان جاء وإنما للروایة، العام الخط تمثل لا رأیي في اللغة              هذه
حالة متناقضتین، حالتین بتوضیح مشهودة، نفسیة حالة وعكس          محدودة،
تؤثر ثم ومن المطلقة، رشید ثقة وحالة درویش، واضطراب وخوف            قلق
التشبیه فصل ولو المخاوف، وتزیل السكون فتكسبها الأولى على           الثانیة
الفعل استخدام أن حیث ذاته؛ في متناقضا تشبیها لكان تركیبه، سیاق             عن
إذن التشبیه یستقیم فكیف الیقین، الخائف المتكلم تورث لا           یبدو(یظهر)
في للظنون مكان لا ولكن العیون تدركه لا كامل به مشبه على مبنى               وهو
یخفى ولا به، المشبه من الغرض لتستعیر قارنت التي یبدو بمثل             كماله

 



 

جانباً للمتلقي یبین أن أراد حیث التشبیه هذا من آخر غرض للكاتب              أن
 من جوانب الراوي الذي نسج ذلكم التشبیه.

مع المعیاریة، اللغة كبیر حد إلى یشبه ما على الروایة هذه لغة قامت               
الجنس ناحیة من الروایة خصوصیة تراعي بلاغیة أدوات على           اعتمادها
و والتلخیص، والذكر البلاغي، بالحذف فعُنیت التفصیلي، والنوع          الأدبي،
لغةً یتبنى عام قالبٍ اعتماد مع ذلك كل والتأخیر، والتقدیم            الإطناب
استخدام عن بعیدةً مباشرةً، رؤاه عن الراوي بها یعبر مباشرة،            سردیةً
مع الأساسي، المقام في الناقل بدور تقوم بل المجازیة، والتعابیر            الألفاظ
درویش بسقوط رامزةً الشهادات، فصل في لماماً رمزیة و إیحائیة            تجلي
إذ مات؟ فكیف الشك، بذر مع الصراع، استمرار إلى دفعه أو الهوة              في

 هي لم تقتله بل دفعته فحسب!
 سابعاً :

 ▪ الفضاء الطباعي:
الفضاء أن النقدي، العملي دائرة في المشتغلین من البعض یعتقد            
بالصواب؛ له علاقة لا رأي وهذا السرد، بعملیة له علاقة لا             الطباعي
في یریده ما - معینة أدوات وفق - الروائي نقل هو السرد أن اتفقنا                فإذا
هذه النقل عملیة في بقوة یسهم الطباعي الفضاء أن یؤكد فذلك             عمله،
لاحقاً ذلك على وسأدلل السردیة، العملیة في ضمنیة تقنیة هو            وبالتالي

  خلال هذه الجزئیة من المبحث.
بین بالتمییز یهتمون أو یفرقون لا حیث البعض عند آخر إشكال وهناك              
ذكرناه كما والأول الطباعي، الفضاء مفهوم و النصي الفضاء           مفهوم
شكلاً وأحداثه الروائي العمل یحمل الذي الشامل المسرح یمثل           سابقا
بمعنى النص، من المنظور الفضاء فهو الطباعي الفضاء لكن           ومضموناً،

 أنه یمكننا أن نعدّ الفضاء الطباعي جزءاً من أجزاء الفضاء النصي.

 



 

النص من المنظور دراسة على یعتمد الطباعي الفضاء أن من             وبالرغم
 إلا أن لذلك دلالات معنویة مهمة تسهم في العملیة السردیة.

   ومن أشكال ما یعنى به الفضاء الطباعي :
 1-الغلاف.

 2 - العنونة.
 3-تحول شكل الكتابة

 4-الهامش
 5-الصور أو الرسومات

 6-تقنیة البیاض (الفراغ).
العملیة تعزیز على الرویات من كثیر في الطباعي الفضاء أسهم وقد             
إلى یؤدي مما الطباعة، ودور الكاتب بین مقسم أنه من بالرغم             السردیة،
للصور المعنویة للدلالة كمثال و محدد، معین قالب على ثباته            عدم
لمیغیل كیشوت) مثل(دون رویات طبعات بعض في جاء ما           والرسومات
الهواء طواحین یحارب رجلا الغلاف صورة تظهر حیث فانتس، ثیر            دي
لإمیلي ویذرنغ) (مرتفعات روایة و ضمني، وسرد تهیئة ذلك           وفي
معینة بیئیة بدلالة یوحي باذخا قصرا غلافها رسم یظهر التي            برونتي،
جانباً تظهر محفوظ نجیب رویات أغلفة رسومات من كثیر كذلك            للنص،

 من مضمون النص وتنقل المتلقي إلى موضوعه وعمقه أحیاناً.
الداخلیة، أم الغلافیة سواء العنونة في كثیرا أیضاً النقلیة الدلالة وتظهر             

 و الأمثلة على ذلك كثیرة جدا.
دقیقاً حكما الخراب) (الرجل فضاء على الحكم حقیقةً یمكنني ولا            
النسخة خلال النص تناولت أني حیث الجوانب؛ كل من           صادقاً
الورقیة، النسخة تفعل كما طباعیاً الكثیر تقول لا التي           الإلكترونیة،
(الرجل في المنظور الطباعي للفضاء ثلاثة أو بمؤشرین هنا           وسأكتفي

 الخراب)

 



 

 1/العنونة:
الداخلیة- -والعنونة الخراب} {الرجل للروایة الرئیس العنوان یمثل          
الروایة،مبیناً منها تتكون التي الأنساق فیه تتجمع الذي الإجرائي           المفتاحَ
أكثر بل الروایة، لمجریات العالیة التكثیفیة الحالة طریق عن           الإبداعیة

 من ذلك حیث یبین من خلاله ضمنا موضوع الروایة.
 2/ رسم الغلاف:

الغلاف، رسم إیحائیة خلالها تتضح لا الإلكترونیة النسخة أن أجزم            
استشفافه حاولت بما الورقي الغلاف رسم أن أكثر لا شعوراً أشك             لكني

 مما طالعت في نسختي، لا یحقق غایته النقلیة بصورة مرضیة.
عن معبرةً النص في ظاهرة التقنیة هذه جاءت البیاض(الفراغ)           3/تقنیة
المسكوت نقلت الخیال، بإثارة ضمنا فنقلت بحرفیة، الدلالیة النقلیة           مهمتها
مخیلة في بداهةً تكتمل قد بقیة الأمر في أن لتقول القطع دعمت و               عنه،

 المتلقي أو لاحقاً في النص.
 

  ​خاتمة :
 

  أود أخیرا أن أوكد ثلاث نقاط، لابد منها :
فیها تعمدت أكادیمي مرتكز على قیامها من ینشأ الدراسة هذه طول -١            
بالمبحوث یتعلق ما بكل الإحاطة أو المراجع، على الكلي الاعتماد            عدم
التذكر تقنیة و الخاطر صید على الوقت أغلب واعتمدت الدراسة بیئة             في
و بالمجال، والمهتمین التخصص، لطلاب تصلح فهي         والاستدعاء،
المصطلحات، بسطت سهلة لغة على لاعتمادها العام القارئ          تساعد

 وطبقتها بدون تحلیل تراكمي؛ إذ اكتفت بالنماذج والدلائل المختارة.

 



 

وهو ذلك، بطبیعة منصف معیاري الدراسة علیه قامت الذي           ٢-المنهج
ولا الروائیة، النقدیة الدراسة غائیة لتحقق تتكامل التي المناهج من            واحد

 تغني عن بقیة المناهج بالتأكید.
مما أكثر أحدهما نحمل فلا والنص، الكاتب بین نفرق أن یجب -٣            

  یتحمل، فلا یتطابق الاثنان مطلقا ودائماً، حتى في روایة السیرة الذاتیة.
المطبوع الحاذق الماهر لمبدعنا والاحترام، التقدیر و الشكر كل           
بكل الروایة ورشة لمجموعة ثم ساكن، بركة العزیز /عبد           الروائي

 قاماتها ومقاماتها.
 
 

     ​د/محمد موسى العبید
18/6/2020    

 


