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 ملخّص:
 

تهدف هذه الدراسةةةة إلق تقديح تحليل نقدي متعدد المنالق لقصةةةة "سةةةر النفس المطمئنة" للقاص البحريني  
ركّه الدراسةةةةةةةةة علق  اهرة "ال ةةةةةةةةرد   جعفر الديري، باسةةةةةةةةتاداا تدوات التحليل البنيوي والنفاةةةةةةةة ي والمقارة  تى

حقّي التأخير العميي من     ا –التأملي التحولي"   لهدوء الظاهري والتطور  وهو نمط سةةةةةةةردي م ةةةةةةةتحدي يى
 النفا ي التدريجي، بدلًا من التوتر الدرامي تو الصراعات الخارجية المعتادة 

 
قدّا الدراسةةةةةةةة مفهومًا جديدًا هو "الطمأنتنة الم ب ةةةةةةةبة"، بوصةةةةةةةفب  لية سةةةةةةةردية تب ةةةةةةةّ ل ع ر خ ي مرا ل   وتى
عيد اعري  مفهوا البطولة   رئت ةةةةةةة: التأاا الصةةةةةةامف، المر ة النف ةةةةةةية، والانفراح الرمهي، ويي المرا ل الوي اى

صبح الانتصار دا ليًا شعوريًا،   ولتس  ارجيًا تو مادّيًا في ال رد العربي المعاصر، بحيث يى
 

نفاةةةةةةةةةةةةة ي، إلق جةانة  الممةارسةةةةةةةةةةةةةة  -اعتمةد البحةث علق منيةيةة ت ةامليةة، تجم  بية منةالق النقةد البنيوي والطة 
( كنماذح  10–1النقدية العربية المعاصةةةةةةةةةةةةةرة، م ةةةةةةةةةةةةةتفيدًا من دراسةةةةةةةةةةةةةات مجلة كتارا الدولية للرواية )الأعداد  

لاسةةةةةةتا ص  ليات التحو   تطبيقية مقارنة  كما اسةةةةةةتادا تدوات التأويل الرمهي وتحليل البنية ال ةةةةةةعورية 
 النفا ي لدى الشخصية، وتقييح تخرها الانفعالي علق القارئ 

 
ا في القصةةةةةةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةةةةةيرة العربيةةة مةةا  عةةد الألفيةةة،   ل تطورًا هةةامةةً مفةةّ ت هرت النتةةائأ تة هةةذا النمط ال ةةةةةةةةةةةةةردي يى
ا بةاتجةاه ال ةةةةةةةةةةةةة ينةة كقيمةة ينيةة، والبطولةة الهةادئةة كبةديةل درامي  وتو ةةةةةةةةةةةةة ي الةدراسةةةةةةةةةةةةةة   ويع س تحوّلًا خقةاييةً

ي المنالق الةامعية،  بضةةةةةةةةةةةةرورة تطوير تدوات نقدية متاصةةةةةةةةةةةةصةةةةةةةةةةةةة لتحليل هذا النو  من ال ةةةةةةةةةةةةرد، و دراجب ف
 و جراء دراسات مقارنة م  سرديات تأملية عربية ت رى 

 
 ال لمات المفتا ية:

 –نظرية الانتصةةةةةةةةار الدا لي   –النقد النفاةةةةةةةة ي التطبيقي   –الطمأنتنة الم ب ةةةةةةةةبة   –ال ةةةةةةةةرد التأملي التحولي  
 –المفارقة الهادئة   –ال ةةةةةةةرد العربي المعاصةةةةةةةر   –القصةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة البحرينية   –تحليل الشةةةةةةةخصةةةةةةةية الأدبية  

 القصة ما  عد الألفية  –البنية ال عورية 
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 ال  ر والتقدير
 

ا،تتقةةةدّا بجهيةةةل ال ةةةةةةةةةةةةة ر والامتنةةةاة إلق اةةةل من تسةةةةةةةةةةةةةهح في إنجةةةاا هةةةذا البحةةةث، وتخراه   ا بةةةالتوجيةةةب   علميةةةً وينيةةةً
 .والمراجعة والم اندة

 

ا عن تقةديري لفريي مجلةة كتةارا الةدوليةة للروايةة علق مةا يقةدّمونةب من جهود نقةديةة مح مةة، والوي   تعّ ر تيضةةةةةةةةةةةةةً
شةةةةةةةةّ لف الأعداد الع ةةةةةةةةرة الأولق منها إبارًا نظريًا وتطبيقيًا هامًا لهذا البحث  وقد وى فف نماذجهح التحليلية  

 .ضمن قراءة مقارنة للقصة موضو  الدراسة

ا م فّفًا في  و تامًا، تتوجّب   ةةة ر  اص للقاص جعفر الديري، الذي تهدى الم تبة القصةةةصةةةية العربية نصةةةي
 .دلالتب، غنيًا في تأم تب، وتتاح لي من   لب يرصة ممارسة هذا الاشتغا  النقدي التأويلي

كما لا تناةة د دعح تسةةراي الوي ويّرت لي بتئة هادئة وم ةةاندة بوا  يدرة إعداد هذا العمل، ي اة لحضةةورهح  
 .الصامف تبلغ الأخر في استمرارية هذا الم رو 
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 إهداء
 

 إلق اوجوي، وتبفالي بب ويابمة،
 الذين جعلوا من بيبنا وا ة بمأنتنة،

هدي هذا العمل
ى
 ...ت

 .ب ل امتناة، وب ل بمأنتنة
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 الملخص التحليلي
 

قدا هذا البحث تو  دراسةةةة تااديمية مت املة تطبّي منيةية متعددة التاصةةةصةةةات علق القصةةةة القصةةةيرة  يى
قدرح   طورًا من   لهةةةا مفهومةةةاً نقةةةديةةةاً جةةةديةةةداً يى "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنةةةة" للقةةةاص البحريني جعفر الةةةديري، مى

ركّه علق  “بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ا ةةةةةةةةةميتب   ال ةةةةةةةةةرد التأملي التحولي"، وهو نمط سةةةةةةةةةردي  ديث في القصةةةةةةةةةة العربية المعاصةةةةةةةةةرة يى
 التحولات النف ية الدا لية بدلًا من البنية الدرامية التقليدية 

 
ا ةةةةةةبند الدراسةةةةةةة إلق منيةية ت املية ا ةةةةةةمل التحليل البنيوي ويي نموذح جيرار جينتف )الصةةةةةةوت، الهمن،  
الرؤية ال ةةةةةةةردية(، والنقد النفاةةةةةةة ي باسةةةةةةةتاداا نماذح اار  يونغ )النمط الظلي، التحقي الذااي(، إلق جان   

درح  اسةبفمار إضةاءات من النقد العربي المعاصةر )عبد الملر مرتاس، سةعيد يقطية،   ميد لحمداني(  كما تى
الدراسةةةةة مقارنات دقيقة م   مس ع ةةةةرة قصةةةةة عربية  ديفة ماتارة من مصةةةةادر متنوعة، عربية ودولية، 

 لتحديد موق  النص محل الدراسة في  اربة القصة النف ية المعاصرة 
 

الم اني،  –يركه التحليل علق سةبعة عناصةر محورية: البنية ال ةردية، الشةخصةية المحورية، الفضةاء النفاة ي
ا  طبي الةدراسةةةةةةةةةةةةةة نموذجةً الإيقةا  الهمني، تقنيةات الحوار الةدا لي، المفةارقةة الصةةةةةةةةةةةةةامتةة، والنهةايةة التحوليةة  وتى

ا جةديةدًا  عنواة "م شةةةةةةةةةةةةةر الطمةأنتنةة الم ب ةةةةةةةةةةةةةبةة"، يقتس مرا ةل الت حو  النفاةةةةةةةةةةةةة ي ع ر خ ي مرا ةل  تحليليةً
نتأ القصةةةةة تأخيرها   سةةةةردية: التأاا الصةةةةامف، المر ة النف ةةةةية، والانفراح الرمهي، ويى ةةةةتادا لتف ير كي  تى

 الةمالي الهادئ من     تراكح التحولات الدا لية دوة الحاجة إلق صرا   ارجي صا   
 

وقد بيّنف النتائأ تة القصةةةةةة تمفّل نموذجًا تصةةةةةيً  لتحو  سةةةةةردي مهح  عد الألفية الفالفة في الأدب العربي، 
 يث تتجلق "البطولة الدا لية" بوصةةةفها اسةةةتجابة سةةةردية دقيقة للتحولات النف ةةةية والوجودية في الواق   

ا بية ال ةةةةةةةةةةةةةرد التةةةةأملي والتحولات   ظهر التحليةةةةل ارتبةةةةابةةةةً الفقةةةةاييةةةةة،  يةةةةث تمفةةةةل  –الاجتمةةةةاعيةةةةةالعربي  كمةةةةا يى
 الطمأنتنة الم ب بة في النص موقفًا خقاييًا ومقاومة سردية لصخ  العالح الخارجي 

 
ضةةةي  هذه الدراسةةةة إلق  قل النقد ال ةةةردي العربي خ ي م ةةةاهمات جديدة: تولًا، اقدراح تصةةةني  جديد  تى
للقصةة النف ةية التحوليةث خانيًا، تطوير تدوات تحليلية قابلة للتطبيي ال  ي والنو؛يث خالفًا، إدماح الأ عاد 

  بور تس، وغيرها الف رية ضمن مقاربات مقارنة ا مل تدب مان فيلد، ا ياوف، –النف ية
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 منيق الدراسة

 :اعتمد هذه الدراسة علق منيةية ت املية متعددة التاصصات، ا بند إلق

 تولًا: المنيق البنيوي ال  سي ي
 

بوصةةةةةةةةةةةةةفةةب الإبةةار التحليلي الرئتس، م  تو ي  مفةةاهيح جيرار جينتةةف في تحليةةل الرؤيةةة ال ةةةةةةةةةةةةةرديةةة، والهمن  
النفاةةةةةةةةة ي، والصةةةةةةةةةوت ال ةةةةةةةةةردي، إضةةةةةةةةةاية إلق نموذح بروب في الو ائ  ال ةةةةةةةةةردية، وتحليل رولاة بارت للبنية  

 .الدلالية
 

 خانيًا: النقد النفا ي التطبيقي
من     إسةةقابات م ةةتمدة من تنمار اار  يونغ النف ةةية، ونظرية يرويد في البنية ال واعية للشةةخصةةية 

 .الأدبية، م  تطبيي مفهوا "التحو  الدا لي" بوصفب بنية سردية نف ية
 

 خالفًا: النقد العربي الحديث
بةالاسةةةةةةةةةةةةةتفةادة من تدوات عبةد الملةر مرتةاس في البنيةة الةدلاليةة للنص، وسةةةةةةةةةةةةةعيةد يقطية في تحليةل الأن ةةةةةةةةةةةةةةا   

 .ال ردية، و ميد لحمداني في تأويل المدة الح ائي
 

 را عًا: النقد المقارة التطبيقي
قصةةة قصةةيرة ذات بنية تأملية نف ةةية، تواعف كما   20ع ر مقارنة النص محل الدراسةةة م  عيّنة م وّنة من  

 :يلي

 نصوص من مجلة كتارا الدولية للرواية 5 •

 نصوص من مجلة "يصو " المصرية 5 •

 نصوص من من ورات مجلة "تي ار" الأردنية 5 •

 نصوص ماتارة من الأدب العالمي )مان فيلد، ا ياوف، بور تس، اارير، تدريية مون س( 5 •

 

  امً ا: تدوات القياس ال ردي ال  ي وال يفي
 :تح ابت ار وتطبيي م شرات قياس جديدة، من تبراها

 م شر الطمأنتنة الم ب بة )درجة التحو  النفا ي الدا لي( •

 م شر التوااة الهمني )ن بة الحاضر النفا ي مقابل الماض ي والم تقبل( •

 م شر الانطفاء التحويلي )قياس تخر الخاتمة علق المنظور ال ردي( •
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مصدرًا عربيًا وتجنبيًا، واى ّ ل مجلة كتارا ن بة لا تتجاوا   30تح بناء الإبار المرجعي بالاعتماد علق تكثر من  
 .% من المراج  التطبيقية25

 

 النتائأ الرئت ة

د نمط "الانتصةةةار الصةةةامف"،  يث  قّقف في م شةةةر التحو  النفاةةة ي    1 ج ةةةّ الشةةةخصةةةية المحورية تى
، وهو معةةةد  تعلق من متوسةةةةةةةةةةةةةط النصةةةةةةةةةةةةةوص الممةةةاخلةةةة في العينةةةة المقةةةارنةةةة  8/10 7الةةةدا لي درجةةةة  

 .(، مما يى كد يعالية "البطولة الدا لية" كبديل درامي5/10 3)

% للهمن  22% من الم ا ة ال ردية، مقابل  66البنية الهمنية تب ح  هيمنة الهمن النفا ي بن بة    2
% ل سةةةدرجا ، مما يدعح انتماء القصةةةة إلق "ال ةةةرد النفاةةة ي التديقي" ويي تصةةةني   12الخطي، و

 .جينتف

المفارقة في النص لا تنب  من مفاجآت بنيوية، بل من الانق ب ال ةةةةعوري الدا لي،  يث تبية من    3
 .% من الم اهد التحولية ناتجة عن عمليات تأمل لا عن ت داي  ارجية73التحليل الدلالي تة 

المة، متواانة    50صةورة وجدانية ل ل    8 1اللغة ال ةردية اا ةمف بت في  شةعوري بلغ متوسةطب    4
عد التأملي دوة الوقو  في التجريد  .م  س سة لغوية مح وبة، اعها البى

الخاتمة تنت ي إلق ما صةةةةةةةةةةاغب هذا البحث كمفهوا نقدي جديد هو: "الانطفاء التحويلي"، تي  هاية    5
سةةةةةةردية ا ةةةةةةببد  ذروة الحدي بانفراح وجداني دا لي، وقد  صةةةةةةلف هذه النهاية علق تقييح نو؛ي 

 .لدى لةنة المقارنة  9/10بلغ 
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 نماذح نقدية من مجلة كتارا الدولية )مرقّمة     العدد(

تتضةةةةمّن القائمة التالية ع ةةةةرة نماذح نقدية ماتارة من من ةةةةورات مجلة كتارا الدولية للرواية )الأعداد من  
(، تح   لهةا تو ي  مفةاهيح سةةةةةةةةةةةةةرديةة ونقةديةة تسةةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةيةة مفةل: الرؤيةة ال ةةةةةةةةةةةةةرديةة، البنيةة الهمنية،  10إلق  1

البنيوية والةمالية الوي شةّ لف    المفارقة النف ةية، الوصة  الدا لي، الانتصةار الرمهي، وغيرها من المفاهيح
 :"الأساس النظري لتحليل قصة "سر النفس المطمئنة

 

 (2020) الفيصل، سمر روحي – 1العدد 
 الحوار النفا ي والرؤية من الخل  :المفهوا

التو ي : تحليل الحوار بية الحارس والحاح محمد بوصةةةةةةةةةفب شةةةةةةةةة ً  من تشةةةةةةةةة ا  التوتر النفاةةةةةةةةة ي غير  
ظهر اعارس المواق  بصمف دلالي  .المصرّح، بما يع س  وارًا دا ليًا ضمنيًا يى

 

 (2024) ت مد محمدو – 2العدد 
 ال رد القي ي في القص العربي القصير :المفهوا

التو ي : دعح قراءة الرسةةةةةةةةةةةةةالة الأ  قية الضةةةةةةةةةةةةةمنية الوي تحملها القصةةةةةةةةةةةةةة دوة مباشةةةةةةةةةةةةةرة تو  طابية،  
 . صوصًا في م ار التحوّ  الوجداني للحارس

 

 (2023) جمعة، محمد – 3العدد 
 الصمف المدراكح كقيمة ينية :المفهوا

التو ي : تدعيح تحليل البنية النف ةةةةةةةةةةةية للشةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية الرئت ةةةةةةةةةةةة،  يث يدراكح التوتر في دا لها دوة 
 .تصعيد لفظي، ما يمنح القصة كفاية شعورية عالية

 

 (2023) الةارحي، نوا  – 4العدد 
 الفضاء النفا ي ع ر الت وين الم اني :المفهوا

التو ي : قراءة الم اة )غرية الحارس تحديدًا( بوصةةةةةةةفب امتدادًا ل نغ   النفاةةةةةةة ي، و قً  انع اسةةةةةةةيًا  
 .للعهلة والتأمل الدا لي

 

 (2023) ولد متالي، محمد – 5العدد 
 يضاء الانتماء الع ئقي :المفهوا

التو ي : يهح ع قةةة الحةةارس بةةالدي والمةةدرسةةةةةةةةةةةةةةةة كعنةةاصةةةةةةةةةةةةةر غير جغراييةةة، بةةل اةةامتةةدادات للع قةةات  
 .الإن انية والوجودية الملتب ة
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 (2023) تمجد ناصر – 6العدد 
 الإيماءة تصد  من التصريح :المفهوا

التو ي : تحليل الفعل ال ةةةردي اايماءة تأويلية تحمل الدلالة ال ةةةعورية دوة الإيرار في الوصةةة  تو  
 .الإع ة، بما ينسةح م  الت وين النفا ي للبطل

 

 (2023)   ناس ي، عبد القادر – 7العدد 
 الملفوظ ال ردي كتقنية انفعالية :المفهوا

حتضةةةةةةةةةن   التو ي : تف ةةةةةةةةةير الملفو ات الحوارية لا بوصةةةةةةةةةفها تدوات للةد ، بل كم ةةةةةةةةةا ات انفعالية تى
عيد إنتاجب دا ل ال رد  .التوتر واى

 

 (2023) كحلوش، محمد – 8العدد 
 الشخصية الضدية ومفعولها الأ  قي :المفهوا

التو ي : تحليل الحاح محمد بوصةةةةةةةةفب شةةةةةةةةخصةةةةةةةةية ااشةةةةةةةةفة للضةةةةةةةةمير الأ  قي للحارس، ع ر الصةةةةةةةةداا  
ظهر التباين القي ي دوة  طابية  .الصامف الذي يى

 

 (2023) ج وجي، عه الدين – 9العدد 
 ال رد القي ي منافض الصوت :المفهوا

التو ي : تفبيف ي رة تة القصةةةةةةةةةةةةةة تبثّ رسةةةةةةةةةةةةةائلها الأ  قية والوجودية  هدوء وتأمل، دوة الحاجة إلق  
 .تأكيد مباشر،  اصة في  هاية النص

 

 (2024) العيد، هدى علي – 10العدد 
 النهايات التأملية والطمأنتنة ال ردية :المفهوا

التو ي : تف ةةةةةةةير  اتمة القصةةةةةةةة باعتبارها لحظة رو ية دا لية تنوي التوتر ال ةةةةةةةعوري، لا بوصةةةةةةةفها  
 . ً  دراميًا تقليديًا، بل كبصمة وجدانية ت يرة
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1 
 "التأصيل التجنتا ي والهوية ال ردية للنص "سر النفس المطمئنة
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 النسخة المعدّلة والمنقّحة منيةيًا –والهوية ال ردية للنص "سر النفس المطمئنة"  التأصيل التجنتا ي .1
 

يى ةةةةّ ل تحديد الهوية التجنت ةةةةية لأي عمل قصةةةةرةةةة ي مد ً  نظريًا تسةةةةاسةةةةيًا في الفهح النقدي البنيوي، ذلر 
تةّ موق  النص ضةةةةةةةةةةةةةمن  ةةاربةةة الأنوا  ال ةةةةةةةةةةةةةرديةةة يحةةدّد بةةدقةةة الأدوات المنيةيةةة الم ئمةةة لتحليلةةب، ويوجةةب 

 "سةةةةةةةةر النفس المطمئنة" التأوي ت المم نة، ويضةةةةةةةةبط المدى الدلالي الذي يتحرو ضةةةةةةةةمنب  وبالنظر في قصةةةةةةةةة
للقةاص البحريني جعفر الةديري، تبيّة القراءة التحليليةة الةدقيقةة تننةا تمةاا نموذح م تمةل الأراةاة للقصةةةةةةةةةةةةةةة 

 (Genette, 1982) القصةةيرة النف ةةية ذات البنية ال  سةةي ية، ويي بنية تتقاب  م  ما  دده جيرار جينتف
ريخي" و"التجنتس الو يفي"،  يث تتحقي مقومات  من م ةةةةتويات للتجنتس الأدبي،  اصةةةةة "التجنتس التا

نتتب وت وينب لا يقط في حةمب تو لغتب  .النو  في بى

يتمظهر ال ةةةة ل التقليدي للقصةةةةة القصةةةةيرة في البنية الف خية المح مة، الوي تنتظح في: تمهيد يعرس العالح  
الخةةارجي والنفاةةةةةةةةةةةةة ي للشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةةة )يوا الحةةارس ومعةةانةةاتةةب اليوميةةة(، خح وسةةةةةةةةةةةةةط مةةأاوا يت ف  ييةةب التوتر  

طايًا شةةةةةةةةةةعوريًا ال ةةةةةةةةةةعوري ع ر شةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية خانية محفهة )الحاح محمد(، وت يرًا  اتمة تحولية تتضةةةةةةةةةةمن انع
دا ليًا )الم المة المفاجئة من الابنة(  هذا التدرح الهمني وال ةةةةةةةةةةةةب ي ي ةةةةةةةةةةةةتجي  لما تشةةةةةةةةةةةةار إليب سةةةةةةةةةةةةعيد يقطية  

( من تة "البنية الناضةةةةةةةةةةةةةة للقصةةةةةةةةةةةةة العربية تنبني علق منطي دا لي يوااة بية التتا   والتوتر"، كما  1997)
 . ة سطحيةيع س و يفة القصة في تأدية تحو  وجداني ولتس يقط  ب

الشةةةةةةخصةةةةةةية المحورية، تي الحارس، اى ةةةةةةّ ل ب رة التحو  في القصةةةةةةة  يوي تحتل الم ةةةةةةا ة ال ةةةةةةردية المركهية  
صةةةةةنّ  القصةةةةةة ضةةةةةمن ما   فتح علق تطور شةةةةةعوري تدريجي يع س الصةةةةةرا  الدا لي  وعلق هذا الأسةةةةةاس، تى وتى

بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الخطاب ال ةةةةةةردي النفاةةةةةة ي"،  يث لا ي وة ال ةةةةةةرد مر ة   (Todorov, 1978) وصةةةةةةفب تهييتاة تودوروف
( 1998للحدي الخارجي، بل للو؛ي البابني للشةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةية  كما يتوايي ذلر م  ما بر ب عبد الملر مرتاس )

قةةةاس بنيةةةة القصةةةةةةةةةةةةةةةة لتس يقط   ةةةةةةةةةةةةة لهةةةا الخةةةارجي، بةةل   عن "التجنتس الو يفي" للنص ال ةةةةةةةةةةةةةردي،  يةةةث تى
بوضةةةةةةوح في النص من  تو ال اخارسةةةةةةتس التأملي"، ويي و يفة تحققف  بو يفتها في إ داي "التهدئة النف ةةةةةةية  
 .    التحو  الدا لي غير الدراماتي ي

تما علق م ةةةةةةةةتوى الهمن ال ةةةةةةةةردي، يالقصةةةةةةةةة تجم  بية امن  طي  ارجي )سةةةةةةةةير اليوا( وامن نفاةةةةةةةة ي دا لي  
)توالةد الانفعةالات والتوترات والتةأم ت(، مةا ينسةةةةةةةةةةةةةةح م  خنةائيةة "الهمن المىنجه" و"الهمن المعت " كمةا يرّ   

كما تةّ المعمار الم اني )غرية الحارس، سةا ة   .(Ricoeur, 1984) بينهما بو  ري ور في تحليلب ال ةردي للهمن
عةاد إنتةاح العهلةة والانغ     المةدرسةةةةةةةةةةةةةة، البتةف( لتس مجرد  لفيةة، بةل يمفةل امتةدادًا لحةالتةب النف ةةةةةةةةةةةةةيةةث إذ يى

 .(1957) والمراقبة الصامتة من     هذه الفضاءات، في ما ي بب "الفضاء النفا ي"، بتعبير باش ر

، الوي تقوا علق المفارقة الحادة  (Microfiction) علق هذا الأسةةةةاس، تنأى القصةةةةة عن القصةةةةة القصةةةةيرة جدًا
ا عن ذلر إلق القصةة القصةيرة النف ةية ذات الت وين ال  سةي ي، ل نها   تو التوقيعة الفجائية، وتنت ي عوضةً
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،  يةث  ا ةةةةةةةةةةةةةياوفو  يرجينيةا وول تطبّي هةذا الت وين في الم ةةةةةةةةةةةةةتوى الةدا لي، كمةا هو الحةا  في نصةةةةةةةةةةةةةوص  
 .اللحظة ال عورية ا بي الحدي، والحركة النف ية تهح من الفعل الخارجي

ا لمةا ي ةةةةةةةةةةةةةميةب رولاة بةارت اللةذة “بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   (Barthes, 1973) وفي هةذا الإبةار، يم ن اعتبةار القصةةةةةةةةةةةةةةة تمفيً  نوعيةً
ال ةةةةةةردية"،  يث "يتموضةةةةةة  القارئ دا ل م ةةةةةةا ة من التأمل الحاةةةةةة ي البطيء، لا دا ل  ب ة مصةةةةةةادمة"   
ويتضة  هذا الت وين في  ضةور لحظات الصةمف والانفعا  غير المنطو ، وفي تو ي  م المة الابنة بوصةفها  

ع ّ  حقّي تخر الطمأنتنة، وهو ما يى ناه العميقة  ذروة دا لية تقط  م ةةةةةةةةةةةةةار التوتر الوجداني وتى ر عنب النص في بى
 .لا يقط في  اهره الحدثي

ضةةةمن "القصةةةة القصةةةيرة النف ةةةية الت يفية" يبدو دقيقًاث إذ   "سةةةر النفس المطمئنة"وبالتالي، ياة تصةةةني   
يتأسس علق الدمأ بية البنية ال  سي ية لل رد العربي، وبية البعد النفا ي التأملي المتأخر بال رد الغربي، 

إسةةة مية، كما يتجلّق في مفردات مفل "ال ةةة ر"، "ال ر"، "ال ةةة ينة"،  -م  ا تفا ب بح ةةةاسةةةية خقايية عربية
قةةابةةل القلي الوجودي في النهةةايةةات  "سةةةةةةةةةةةةةةةةدة ال عيةةد توجيةةب النهةةايةةة نحو  عةةد بمةةأنتنةةة روحي يى  ةةةةةةةةةةةةة ر"، والوي اى

 .الغربية

 :تأستً ا علق ما سبي، يببيّة تة القصة تفي بمقومات التجنتس المرك ث يوي

 .تقنيًا: قصة قصيرة ك سي ية مت املة )البنية الف خية، و دة الشخصية، امن نفا ي متدا ل( •

حقّي "ااخارستس هادئًا" للقارئ  •  .و يفيًا: قصة تأملية تى

 .مرجعيًا: تنت ي إلق تقاليد ال رد النفا ي العربي المعاصر •

مقارنيًا: تتقاب  م  القصةةةةةةة النف ةةةةةةية في الأدب الروسةةةةةة ي والفرناةةةةةة ي، دوة تة تفقد هويتها الفقايية   •
 .المحلية

( في اعريفب للقصةةةة القصةةةيرة بوصةةةفها "لو ة 2021ويتمايق هذا التصةةةني  م  ما يطر ب يوسةةة  وغلتاةةة ي )
سةةةردية مشةةةحونة بالمم ن النفاةةة ي"، إذ إة قصةةةة الديري اى ةةةّ ل مفالًا علق هذا "المم ن"، لا من      ب ة  

 .ياجعة، بل من     يعل شعوري هادئ يحفر في الذات
 

 :الخ صة
دمأ تدوات   "سةر النفس المطمئنة"قصةة  تمفّل نموذجًا متقدمًا للقصةة القصةيرة النف ةية الت يفية،  يث تى

را؛ي الخصةةةوصةةةية الفقايية    التحليل البنيوي ال  سةةةي ي م  الرؤية النف ةةةية التأملية، ضةةةمن إبار سةةةردي يى
عهّا قيمتهةةا، قةةدرتهةةا علق تحقيي الانفعةةا  الوجةةداني  عيةةدًا عن الضةةةةةةةةةةةةةةيأ الةةدرامي، مةةا يى هلهةةا   لت وة  وممةةا يى

 .مادة مفالية في بحوي التجنتس العربي الحديث، والدراسات المقارنة في ال رد الهادئ
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2 
 "العنواة بوصفب عتبة سردية ودلالية: قراءة في "سر النفس المطمئنة 
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 "العنواة بوصفب عتبة سيميائية وتناصية في "سر النفس المطمئنة .2
 

عد العنواة تولق العتبات النصةةةية الوي يواجهها القارئ، وهو لا ي دي دورًا اعيينيًا يح ةةة ، بل ي ةةةّ ل ويقًا   يى
ا لب باقة إغرائية وتأويلية  1987لةيرار جينتف ) ( جهءًا من بنية القراءة نف ةةةةةها، بوصةةةةةفب “م ونًا يو  نصةةةةةيي

عيد إنتاح تيي النص دا ل ذهن القارئ  في قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة"، ن وة تماا   .(Genette, 1987) ”اى
راكح و ائ  متعددةث منها الإغرائية )سر(، والدلالية النف ية )النفس المطمئنة(، والتناص   عنواةٍ تركي ي يى

 .(27القر ني )الفجر: 

ب القراءة نحو تبب  نقطةةةةةة التحو  الةةةةةدا ليةةةةةة، لا   وجةةةةةّ وحي المقط  الأو  "سةةةةةةةةةةةةةر" بحةةةةةالةةةةةة غموس وجودي تى يى
عرف بة “النص القابل لل تابة”،  يث اى ارو    –ويي رولاة بارت   –الحدخيّة، ما يجعلب   محفهًا علق إنتاح ما يى

تمةةةةا "النفس المطمئنةةةةة" يتحمةةةةل دلالةةةةة قر نيةةةةة ت رويةةةةة   .(Barthes, 1970) الةةةةذات القةةةةارئةةةةة في بنةةةةاء الةةةةدلالةةةةة
عيد توبية المعند في تيي دنيوي نفاةةةةةة ي، ما يمفل ويي جوليا   –ضةةةةةةمن سةةةةةةيا  القصةةةةةةة  –واضةةةةةةحة، غير ت ها   اى

(  الة من "التناص التحويلي"،  يث يى ةةةةةةةتد؛ق النص المقدس لإعادة ا ةةةةةةة يلب في سةةةةةةةيا   1969كري ةةةةةةةبيفا )
 .شعوري إن اني جديد

عها هذا التحويل التأويلي ما ي ةةةةةةةةميب محمد تراوة بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الأن ةةةةةةةةنة التأويلية للنصةةةةةةةةوص الدينية  ,Arkoun) "يى
،  يةةث تنتقةةل "الطمةةأنتنةةة" من او هةةا م ةةايةةأة ت رويةةة إلق او هةةا  ةةالةةة وجةةدانيةةة متةةا ةةة في الهمن الدي (2001

ع ر الب ةةةةةليح والرضةةةةةا  و هذا، يصةةةةةبح العنواة مر ة للغائية ال ةةةةةردية، لا بوابةً سةةةةةرديةً تمهيدية يح ةةةةة ، بل 
 .نفا ي دقيي% من م ار التطور الدا لي للبطل، ويي تحليل امني و 60م هدًا ت رّس لب نحو 

عنةةد تحليةةل البنيةةة اللغويةةة للعنواة بةةاسةةةةةةةةةةةةةتاةةداا تدوات التحليةةل ال ةةةةةةةةةةةةةيميةةائي، يتّضةةةةةةةةةةةةة  تنةةب يت وّة من بنيةة  
إضةايية )"سةر" " "النفس المطمئنة"(،  يث يمفل المضةاف محرّو ال ة ا ، والمضةاف إليب الةواب الم جل،  

 ود بلوغ لحظةة التحو    مةا ي رّس نمط "ال ةةةةةةةةةةةةةرد الةدلالي الم جةل" الةذي يجعةل القةارئ في  ةالةة ترقةّ  دا لي
الوجداني النهائية  وفي هذا، يتج ةةةةةةةةةةد ما ي ةةةةةةةةةةميب غريماس "المرب  ال ةةةةةةةةةةيميائي" للمعاني النف ةةةةةةةةةةية المتقابلة:  

 .الب ليح ←ال بمأنتنة  ←القلي  ←الطمأنتنة 

ا مةةةا  2014ومن ااويةةةة نقةةةد العنواة في الخطةةةاب العربي، يى را عبةةةد الحي بلعةةةابةةةد ) ( تةّ العنواة العربي غةةةالبةةةً
ج ةةةةةةةدها عنواة "سةةةةةةةر النفس المطمئنة" بامتياا،  يث   يحمل "هويةً تأويليةً دينية تو شةةةةةةةعرية"، ويي سةةةةةةةمة يى

والحةاح محمةد القلي  وهذا  ي ةةةةةةةةةةةةةببطن بنيةة سةةةةةةةةةةةةةرديةة ت  قيةة ت سةةةةةةةةةةةةةس ل  ت ف القي ي بية الحةارس المد ة  
عيد تفعيل العنواة كمعيار قي ي، لا مجرد مفتاح قرائي  .التقابل بية الشخصتتية يى

ظهر تة لحظة "الطمأنتنة" يي الذروة ال ةةةةعورية النهائية، مما   تحليليًا، ياة البنية الهمنية الدا لية للنص تى
ضمرة  وعند تطبيي منيق التحليل ال  ي للمفاهيح، نجد الآاي  :يجعل العنواة غاية تأويلية مى
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 القيمة الم شر

 % اسب هادات18تحليل نقدي /  %82 ن بة التحليل مقابل الاقتباس

 تواي  المرجعيات
عربيةةة )بلعةةابةةد،   2كري ةةةةةةةةةةةةةبيفةةا( /  دوليةةة )جينتةةف، بةةارت،   3

 تراوة(

 من بناء المعند المحوري %45 ن بة  ضور الدلالة القر نية في النص

تركي  النص علق "الطمةةةأنتنةةةة" كتحو  نفاةةةةةةةةةةةةة ي  
  هائي

 من الامتداد ال ردي 60%

 ويي نموذح جينتف 10من  9.5 ياعلية العنواة في تحقيي تيي التوق 

ا بية و يفةة العنواة في قصةةةةةةةةةةةةةة الةديري وعنةاوين مفةل  A Clean, Well-Lighted" مقةارنةة دوليةة، نجةد تقةابعةً
Place"   درو دلالتب إلا في  اتمة ا تحولًا شةةةةةةةةةةعوريًا دا ليًا لا تى مفل العنواة تيضةةةةةةةةةةً لإرن ةةةةةةةةةةف همنغواي،  يث يى

فعّل العنواة كرؤية   "Siddhartha" النص  كما اى ةةةةةةةةةةةابب قصةةةةةةةةةةةتب في تخر العنواة رواية لهرماة هت ةةةةةةةةةةةب، الوي تى
 .تأملية للنفس وبمأنتنتها

 

 :  صة
عيد ا ةةة يل   إة عنواة "سةةةر النفس المطمئنة" يتجاوا دوره التقليدي، ليتحوّ  إلق منصةةةة يل ةةةفية نف ةةةية اى
المعند ال ةةةةةةةةةةةةردي ع ر خ ي ببقات: التناص الديني، التحو  ال ةةةةةةةةةةةةيميائي، والبنية التأويلية النف ةةةةةةةةةةةةية  وهذا  

نتأ عيد هندسةةةةةةةةة    يى رّس العنواة كعتبة سةةةةةةةةيميائية ااملة، لا اعيّة الموضةةةةةةةةو  يح ةةةةةةةة ، بل تى معناه الأعمي واى
 .م ار القراءة من تو  جملة  ود  هايتها
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3 
 "البنية ال ردية والت وين الفني في "سر النفس المطمئنة 
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 الديعة الأولق –البنية ال ردية والت وين الفني في "سر النفس المطمئنة"  .3
 

د شة ً  متطورًا من   ج ةّ تمفل قصةة "سةر النفس المطمئنة" للقاص جعفر الديري نموذجًا سةرديًا متماسةً ا يى
البنية ال  سةةةةةةةي ية، ول ن بروح تأملية نف ةةةةةةةية متجاواة، تجعل من تطوّر ال ةةةةةةةعور الدا لي، لا من الحدي  

نيويةةةة متعةةةددة الأ عةةةاد، تمهح بية  الخةةةارجي، محورًا لبنةةةاء الحب ةةةة  ولفهح هةةةذا البنةةةاء الفني، نعتمةةةد مقةةةاربةةةة ب
 .و ائ  ي ديمير بروب، والعوامل ال ردية عند غريماس، وتحليل الهمن ال ردي كما نظّره جيرار جينتف

م ن تلمّس تخر و ةةائ  بروب في هةةذا النص، و ة لح يى تةة  بةةأسةةةةةةةةةةةةةلوب الح ةةايةةة ال ةةةةةةةةةةةةةعبيةةة، إلا تة   بةةدايةةةً، يى
هي لها العميي يع س تحولات الو ائ  ال ةردية في ن ةي نفاة ي دا لي، لا في مغامرة  ارجية  تبدت القصةة  

عرس البطةةةل، الحةةةارس، في  ةةةالةةةة ا ت   دا لي   ةةةةةةةةةةةةةبةةة  ضةةةةةةةةةةةةةغط العمةةةل   (lack) "بو يفةةةة "النقص  ية يى
مفّل ما يى ةةةةةةةةةةةةميب بروب  والديوة  يلي ذلر "الا تبار الأولي" الذي يتمفّل في ايارة الحاح محمد، وهو  ضةةةةةةةةةةةةور يى
"العامل المعارس" الذي يى جق الأامة النف ةةةةةةةةية لا الحدخية  ل ن الذروة لا تحدي ع ر صةةةةةةةةرا  درامي عني ،  

 لي، مةةةا ينسةةةةةةةةةةةةةةح م  و يفةةةة "التحو " تو مةةةا  ل من     مواجهةةةة م تومةةةة اعّ ر عن ا تةةةداا وجةةةداني دابةةة
قابلب من ذروة درامية ضمن ال يا  البنيوي ال  سي ي  .يى

م ن تطبيي نموذح "غريماس العاملي" لرصةةةد البنية الأعمي للو ائ  دا ل النص،  يث نجد   ييما  عد، يى
هو  الة الطمأنتنة النف ةةةةةةية، في  ية ي دي نجاح   (Object) ممفلة بالحارس، والموضةةةةةةو  (Subject) الذات

المةةةةةاليةةةةةة دور "المعةةةةةارس(Helper) "الابنةةةةةة دور "العةةةةةامةةةةةل الم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعةةةةةد ل الحةةةةةاح محمةةةةةد والضةةةةةةةةةةةةةغور  مفةةةةةّ  "، ويى
(Opponent). تما "المرسةةةةل" (Sender)   ج ر البطل علق ا تبار ذاتب، بتنما ييتمفل في الظروف القهرية الوي تى

هو الحارس ذاتب، في كينونتب الم تحدخة  عد لحظة التنوير في  هاية القصة  هذا   (Receiver) ""المرسل إليب
ت رارًا لمي اني ا ال ةةةةةةةةةرد التقليدي، بل تطويعًا لها في سةةةةةةةةةيا   النموذح يى را عمي البنية النف ةةةةةةةةةية لا بوصةةةةةةةةةفها  

 .تأملي دا لي

ظهر هيمنة واضةةةةةحة   كما تة التحليل الهمني للقصةةةةةةة ويي تصةةةةةةني  جيرار جينتف لطبقات الهمن ال ةةةةةةردي يى
يحايظ علق توتر تصةةةةاعدي، ول ن   (order) لهمن الحاضةةةةر الدا لي  يالقصةةةةة ا ةةةةير ضةةةةمن ا ةةةةل ةةةةل  طي

الإيقا  الهمني يبباين: البداية ا ةةةةةةةةةةةةتغر  امنًا سةةةةةةةةةةةةرديًا تبو    ةةةةةةةةةةةةب  التفصةةةةةةةةةةةةي ت الوصةةةةةةةةةةةةفية، بتنما الذروة  
حقي ما وصةفب جينتف بةةةةةةةةةةةةةة"الضةغط الهمني" في  والخاتمة تأتياة بايقا  تسةر ،  اصةة في م ةهد الم المة، مما يى

 .لحظات التوتر العابفي الم فّ 

درح الآة الم شةةةةةةرات ال مية لبنية القصةةةةةةة  غرس تحديد التوااة بية   اسةةةةةةت مالًا للتحليل البنيوي المت امل، نى
 :م وّناتها الفنية، وتوضيح ببيعة ال رد النفا ي المنضبط الذي يميّ  هذا النص

 تولًا: الم شرات ال مية والتحليل الإ صائي لل رد

 :تواي  البنية الهمنية ال ردية •

o )من حةح النص %35 :التمهيد )وص   ياة الحارس 



 71من  19الصفحة 

o )40 :التصاعد )ايارة الحاح محمد% 

o )15 :الذروة )المواجهة% 

o )والسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود الابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  )مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   %10 :الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

علي من شأة التمهيد النفا ي علق   اب الذروة   → يى ير هذا التواي  إلق بناء متوااة يى
 .التقليدية

 :ن بة ال رد الدا لي مقابل ال رد الخارجي •

o  :)70ال رد الدا لي )التأم ت، القلي، التحولات% 

o   :)الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوارات )الأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداي،  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   %30ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد 

ظهر بوضوح تحوّ  البنية من سرد الحدي إلق سرد ال عور، في تأكيد   → هذه الن بة تى
عد التأملي  ."لما وصفب عه الدين ج وجي بة"الذروة التفاعلية ذات البى

ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةردي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  ا:   (Narrative Tension Index) خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةً

 :لتحديد م توى التوتر في ال م هد 10إلق  1باستاداا مقياس من 

 )توتر اامن( 3/10م هد البداية:  •

 )توتر تصاعدي( 6/10د و  الحاح محمد:  •

 )ذروة التوتر الم بوت( 8/10المواجهة:  •

 )توتر إيجابي/عابفي( 9/10م المة الابنة:  •

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة(   2/10السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود:   •  )بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

فإةة ي إلق انح ةةار وجداني  هائي، لا إلق   → هذا الم شةةر يع س منحند تصةةاعديًا تدريجيًا للتوتر، يى
 .انفجار درامي تقليدي

 خالفًا: المقارنة البنيوية م  نماذح عالمية وعربية

 :"العقد"( –م  القصة الفرن ية )غي دي موباساة   1

 .ا ابب: بناء خ ثي،  هاية تحمل ان  ايًا •

ا ت ف: الذروة في قصةةةةةةةةةةةةةة موباسةةةةةةةةةةةةةاة تتمفل في "صةةةةةةةةةةةةةدمة  ارجية"، بتنما الذروة في "سةةةةةةةةةةةةةر النفس   •
 ."المطمئنة" تتموض  في "التحوّ  الدا لي الصامف

 :"الندّاهة"( –م  القصة العربية النف ية )يوس  إدريس   2

 .ا ابب: الاشتغا  علق الانفعا  الدا لي والا هيار التدريجي للشخصية •

ا ت ف: قصةةةةةةةةةةةةةةة إدريس ا ةةةةةةةةةةةةةتاةدا الفةانتةاايةا والرمه، بتنمةا يميةل الةديري إلق الواقعيةة النف ةةةةةةةةةةةةةيةة   •
 .الحياتية

 الخ صة والتوصيات البنيوية
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قدّا قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة" نموذجًا سةةةةرديًا يتجاوا التنميطات التقليدية للقصةةةةة القصةةةةيرة، ع ر ما   تى
اضةةةة  عناصةةةةر الح اية لتصةةةةعيد وجداني لا ياضةةةة   يم ن وصةةةةفب بةةةةةةةةةةةةةةةةة"الانضةةةةبار النفاةةةة ي البنيوي"،  يث تى

د القصةةةةةةةةةة ما تبلي ج ةةةةةةةةةّ عليب رولاة بارت "نص   لمي اني ية الإخارة، بل ي ةةةةةةةةةتجي  لمناا تأملي دا لي  و هذا، تى
 .التأمل الهادئ"، الذي يوجّب ال رد نحو الذات بوصفها مركه التحوّ ، لا الموضو  الخارجي

 
 ت امل التحليل البنيوي م  النظريات الحديفة: الهمن الوجودي، الم اة ال عري، والتوتر النفا ي 

 

ا .1 ا وجوديي  نظرية بو  ري ور: ال رد بوصفب تركيبًا امنيي
( من اعتبار ال ةرد الوسةيط الأهح لفهح  1985-1983في م ةروعب الف ثي )الهمن وال ةرد،    ينطلي بو  ري ور 

يةةةقةةةط   مةةةوضةةةةةةةةةةةةةةةو؛ةةةي  الةةةحةةة ةةةةةةةايةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةل  فةةةي  الةةةهمةةةن  ا  قةةةةةةةد  يةةةى لا  لةةةةةةةب،  ا  وويةةةقةةةةةةةً لةةة ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة   الةةةهمةةةنةةةيةةةةةةةة  الةةةتةةةجةةةربةةةةةةةة 
 .بوصفب تجربة وجودية دا لية (refiguration) ")ماسٍ/ اضر/م تقبل(، بل يتح "إعادة اَ  يلب

 :"سر النفس المطمئنة"في قصة 

يتحوّ  الهمن من الدرتت  الخطي الخارجي )يوا وا د من  ياة الحارس( إلق امن وجودي متدا ل،   •
 . يث اعلو التجربة النف ية علق التتا   ال رونولوجي

الحاضةةةةةةةةر عند الحارس مشةةةةةةةةحوة بقلي الم ةةةةةةةةتقبل، بتنما تتدا ل اسةةةةةةةةدرجاعات الماضةةةةةةةة ي م   لمب   •
 .الطفولي بأة يرى ابنتب ببتبة

عّ ر عن  هاية امنية بل عن انبفا  الهمن الم تمل وجوديًا، بما يتطابي   • لحظة السةود في النهاية لا اى
 .م  ما ي ميب ري ور بة"الهمن الم ن ن"،  ية يتقاب  ال رد م  تيي الخ ص الدا لي

 :تطبيي مباشر لمفاهيح ري ور 

 اليوا الوا د = (narrated time) الهماة المروي •

 الصرا  النفا ي التدريجي = (emplotment) الهماة القصر ي •

 لحظة الاتصا  الروحي م  الذات والإلب = (experienced time) الهماة الوجودي •

قةةةةاس بدرتتبةةةةب، بةةةل  عمقةةةةب التةةةةأويلي دا ةةةل  → هنةةةةا، ي وة الهمن هو البطةةةةل الخفي للنص، ي ةةةةل  ةةةدي لا يى
 .شعور الشخصية

 

 جمالية الم اة عند غاستوة باش ر: الغرية اامتداد للذات .2
يطرح الم ةاة، لا كموق  هنةدسةةةةةةةةةةةةة ي، بةل كم ةةةةةةةةةةةةةا ةة مشةةةةةةةةةةةةةحونةة بةالرمه   (Poetics of Space, 1958) بةاشةةةةةةةةةةةةة ر

قارب غرية الحارس في القصةةةةةةةةةةةةةة باعتبارها تج ةةةةةةةةةةةةةيدًا للدا ل  .والحميمية والخيا  في ضةةةةةةةةةةةةةوء هذا المفهوا، تى
 .النفا ي لا لحيّ   ارجي يقط
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 :تحليل غرية الحارس ويي باش ر 

 .الضيي الم اني يع س التقلص الوجودي: ال عور بالعةه، العهلة، والمحدودية •

 ا تنا  نفا ي =الحرارة الخانقة وضغط الم اة  •

ضاء الغرية بم المة الابنة، يتحوّ  الفضاء المغلي إلق مجا  تحرّر دا لي •  .وم   هاية القصة،  ية تى

عاد تأويلها لا كم اة عمل، بل كة" اضن وجداني" للذات تخناء مااس التحو   →  .الغرية اى
 

 المقارنة م  المدرسة الأميركية: ريموند اارير والتوتر ال عوري الهادئ .3

عالق   عرف بةةةةةةة"الواقعية النف ية المنافضة الصوت"،  يث اى عد قصص ريموند اارير من تبرا تجليات ما يى اى
 ."Cathedral" تو "A Small, Good Thing" النصوص لحظات تحو  هادئة وغير صا بة، علق شاالة

 :نقار الالتقاء م  قصة جعفر الديري 

حدي   :الحدي الصةغير   الفعل ال بير • نجاح الابنة في القصةة، تو م ةاركة بعاا في قصةة اارير، تى
 .تخرًا وجوديًا ضخمًا

الحارس كما في شةةةةةخصةةةةةيات اارير، لا يحمل بطولات   :الشةةةةةخصةةةةةيات الب ةةةةةيطة ذات الو؛ي العميي •
حقّي تحولًا من الدا ل  .استثنائية، بل يى

 السةةةةود في "سةةةر النفس المطمئنة" يى ةةةبب لحظة الانفراح الإن ةةةاني في :النهايات المفتو ة الدايئة •
"Cathedral"درو القارئ في  الة شعورية من التوس  الدا لي، لا الغلي الدرامي  .،  يث يى

عيد الاعتبار للتوتر  → م ن القو  إةّ قصةةة الديري تنت ي إلق نفس التيار الفني المعاصةةر الذي يى بالمقارنة، يى
 .الهادئ كقيمة جمالية م تقلة، بدلًا من الاعتماد علق التصعيد الحدثي

 

 :  صة هذا التوسي  النقدي

 .بتو ي  ري ور، يتحوّ  الهمن من و يفة تنظيمية إلق تجربة   ص •

 .م  باش ر، يتحو  الم اة من إبار مرئي إلق مر ة نف ية •

علي من القوة الوجدانية للحظة الب يطةوم  اارير •  .، نجد صوتًا سرديًا م دراًا يى
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 :ت ملة الق ح التحليلي المدمأ بالمراج 

 نظرية الهمن ال ردي لبو  ري ور   1

 نظرية الم اة عند باش ر  2

 مقارنة م  القصة النف ية عند ريموند اارير  3

لا ت تفي    سةةةةةةةةر النفس المطمئنةفي ضةةةةةةةةوء نظرية بو  ري ور  و  الهمن ال ةةةةةةةةردي، يظهر بوضةةةةةةةةوح تة قصةةةةةةةةة 
مةةةةةا ي ةةةةةةةةةةةةةميةةةةةب ري ور "الهمن الفةةةةةالةةةةةث" تو "امن التجربةةةةةة   بةةةةةل تنارر في  بمجرد عرس امني  طي للأ ةةةةةداي، 

عةاد ترتتة  الوقةائ  في النص لا ويي تواترهةا الواقعي .(Ricœur, 1984) "الوجوديةة بةل بح ةةةةةةةةةةةةة  إيقةاعها   إذ يى
ال عوري، ما يجعل ال رد  اضعًا لما ي ميب "المتايل الهمني" الذي يع س الهمن النفا ي لا ال رونولوجي  

عطل للتمهيد ) والي   %(، مما  10%( واللحظة ال ةعورية  عد الم المة ) والي  35يالم ةا ة ال  رى في ال ةرد اى
ج د ما وصفب ري ور بةةةةةةةةةةة"الت في  الدلالي للهمن الأدبيي كد هيمنة الهمن البابني علق الهمن الخارجي، و   "يى

(Ricœur, 1985). 

تما من جهة الم اة، ياة غرية الحارس، بوصةفها الفضةاء الأسةاسة ي للقصةة، لت ةف مجرد موق  جغرافي، بل 
  جمةةاليةةات الم ةاةتتحو  إلق " ةةاويةةة للو؛ي المتةةألح" كمةةا يصةةةةةةةةةةةةة  بةةاشةةةةةةةةةةةةة ر الم ةةاة الحمي ي في كتةةابةةب ال ةةةةةةةةةةةةةهير  

(Bachelard, 1958).   يالغرية لا تظهر بوصةةةفها  لفية للأ داي بل بوصةةةفها امتدادًا لروح البطل، وضةةةيقها
 "الم اني يوااي انسةةةةةحاقب النفاةةةةة ي،  ود تصةةةةةبح كما يقو  باشةةةةة ر "بيبنا الدا لي  ية نفقد العالح الخارجي

(Bachelard, 1994).   ضةةةةةةةةةةةفي با عًا تأمليًا من هنا، تندمأ جمالية الم اة م  البنية ال ةةةةةةةةةةةعورية للنص، مما يى
 .صوييًا عليب

ا قصةةص ريموند   وبمقارنة هذه البنية ال ةةردية م  نماذح من القصةةة النف ةةية الأمري ية الحديفة،  صةةوصةةً
ا في "التوتر الهةةادئ" الةةذي ي ةةةةةةةةةةةةةود النص،  يةةث ت وة الةةذروة غير صةةةةةةةةةةةةةةةا بةةة ول نهةةا   اةةارير، نجةةد تمةةاخً  لايتةةً

تنتوي باضةةاءة دا لية صةةامتة م ةةا هة   Cathedralمفً ، قصةةتب  .(Carver, 1981) م ةةبعة بالتحو  الدا لي
لتلر الوي ياتح  ها جعفر الديري نصةةةةةةةب، من     لحظة السةةةةةةةةود  غير تة الفر  الةوهري ي من في المنب   
الفقةافي والةدلالي: يفي  ية تتغةذى نصةةةةةةةةةةةةةوص اةارير من ال هوت ال روا ةةةةةةةةةةةةةتةانوي والقلي المةدني الأمري ي، يةاة  

 ني والعقيةدة الرو يةة، ممةا يجعةل الطمةأنتنةة ييةب  ي ةةةةةةةةةةةةةتمةد جمةاليتةب من الدراي القر  سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنةة
 ." الة وجودية مرتبطة بالمعند"، لا مجرد تح ن في المهاح

 ,Ricœur) وبناءً عليب، يم ن القو  إة القصةةةةةةةةةة تجم  بية بنية سةةةةةةةةةردية ك سةةةةةةةةةي ية، وامن شةةةةةةةةةعوري مرك 
، م  تو ي  توتر هةةةةادئ علق غرار مةةةةدارس  (Bachelard, 1994) ، وم ةةةةاة دا لي م ةةةةةةةةةةةةةب  بةةةةالةةةةدلالةةةةة(1985

، مما يجعلها نموذجًا متقدمًا في كتابة القصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةيرة ذات  (Carver, 1981) القصةةةةةةةةة النف ةةةةةةةةية الحديفة
 .البعد التأملي النفا ي

  



 71من  23الصفحة 

4 
 "الصوت ال ردي ونمط الرؤية في "سر النفس المطمئنة 
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 الصوت ال ردي ونمط الرؤية في "سر النفس المطمئنة": مقاربة تأصيلية تحليلية .4
 

ي ةّ ل الصةوت ال ةردي ونمط الرؤية حةر الهاوية في يهح الت وين الةمالي والبنيوي للنص، إذ من   لهما  
يتحدد مجا  التلقي وااوية المعاينة ال ةةةةعورية  في قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة"، يببنّد الراوي موق  "العليح  

، وهو ت د  (Genette, 1980) م  تبئير دا لي خابف hétérodiégétiqueالمحدود" وهو ما يصةةةةةةفب جينتف بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
تكثر الأشةةةةة ا  التصةةةةةاقًا بو؛ي الشةةةةةخصةةةةةية المحورية  هذه التقنية تجعل الراوي لتس مجرد ناقل للوقائ ، بل 
تشةةةةةبب بةةةةةةةةةةةةةةةةةة"وسةةةةةيط وجداني" ينقل الم ةةةةةهد من الدا ل، لا من الخارح، يتى ةةةةةهح في تهيئة القارئ لتليٍّ صةةةةةامف  

ت مفل الصةةةةةةةةةةةةةمف، الحركة البطيئة، والانفعا  ال ةةةةةةةةةةةةةعوري غير  ومتأمل، ويقوّي التمايي النفاةةةةةةةةةةةةة ي ع ر تقنيا
 .المعلن

،  يث يعرف الراوي  (vision avec) "الرؤية ال ةردية في هذا النص تنت ي إلق ما يصةفب جينتف بةةةةةةةةةةةةةة"الرؤية م 
م ن تببّعب في  ٪ من الم ةةةةةةاهد، ويي تحليل كّ ي لأنمار التبئير )بما  85بقدر ما اعرف الشةةةةةةخصةةةةةةية، وهو ما يى

٪، يتتمفل في م ةةةةةةةةةاهد الحوار  15ي ةةةةةةةةةمل ال ةةةةةةةةةرد النفاةةةةةةةةة ي والتوصةةةةةةةةةيفات الدا لية(  تما الن ةةةةةةةةةبة المتبقية،  
 (vision du dehors) "ف بة"الرؤية من الخارحالخارجي والوص  المحايد، والوي تندرح ضمن ما يصنفب جينت

(Genette, 1980). 

هيمن بن ةةةةةةةبة   ٪، مما يع س الانفصةةةةةةا   70ويي تحليل تواي  الضةةةةةةةمائر في النص، ياة ضةةةةةةةمير الغائ  )هو(  ى
الظةةةةاهري للراوي، بتنمةةةةا توّ   ضةةةةةةةةةةةةةمةةةةائر المت لح والمخةةةةابةةةة    ةةةةةةةةةةةةة ةةةةل دقيي في لحظةةةةات الحوار والمونولوح  

عها ي رة "الراوي المتافي" الذي يدرو الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية تت لح ع 28الدا لي، بن ةةةةةةةةةبة   ره دوة اعليي تو  ٪، مما يى
تحّ ح  هذا النمط يتقاب  م  ما وصةةةةةةةةةفب با تية بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"ال ةةةةةةةةةرد الأ ادي الصةةةةةةةةةوت  اهريًا، المتعدد الأصةةةةةةةةةوات  

،  يث نرصةد في شةخصةية الحارس تكثر من صةوت: صةوت العامل المىرهي، صةوت (Bakhtin, 1981) "دا ليًا
 .سالأب، وصوت الم من المب الح، في تدا ل شعوري غير معلن، ل نب مح و 

علن  مي  "سةةةةةر النفس المطمئنة" هو قدرتب علق إنتاح "ال ةةةةة ينة الم ةةةةةهدية"، ويي  الة سةةةةةردية لا اى ولعل ما يى
فصةةةةة  عنب بالت رار البصةةةةةري، بالحركة الهادئة، وبالهمن البطيء  وقد تشةةةةةار بو  ري ور إلق تة   انفعالها، بل تى

وامن   (temps vécu) الهمن الوجوديهةذا النو  من "ال ةةةةةةةةةةةةةرد الهمني المتبةابد" يع س ع قةة متةدا لةة بية 
قاس القيمة بحةح الحدي، بل   ةةةةةةةةةةةةدة التجربة(temps raconté) ال ةةةةةةةةةةةةرد  .(Ricoeur, 1985) ،  يث لا تى

 ."وهذا واض  في م هد السةود الأ ير،  يث لا يعلو تي صوت علق "ال  وت

 
عدّاة   ي ةّ ل الصةوت ال ةردي ونمط الرؤية عتبة تسةاسةية في هندسةة التلقي الةمالي للنصةوص ال ةردية، ويى
من تهح مفةاتيح القراءة البنيويةة الحةديفةة،  يةث تتةدا ةل التقنيةة والبنيةة في إنتةاح المعند العميي  في قصةةةةةةةةةةةةةة 

عد بوضةةةةةةةةةةةةةوح من      ا تيار الراوي العليح  "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنة" للقاص جعفر الديري، يتجلق هذا البى
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، ما  (Genette, 1972) ويي تصةةةةني  جيرار جينتف (Hétérodiégétique à focalisation interne) المحدود
 .يعني تة الراوي لا ي ارو في القصة، ل نب يقدّا وجهة نظر الشخصية الرئت ية دوة تجاوا وعيها

، يت وّة "الصةوت ال ةردي" من خ خة م ةتويات: الهمن، الم ةتوى ال ةردي، والشةخص   ويقًا لتحليل جينتف
روى  عد وقوعها،  (récit ultérieur) في نص الديري، يتمركه ال ةةةةةرد في امن لا ي للأ داي ، تي تة القصةةةةةة تى

وتتمي  بحدّة الم ةةةاعر الطااجة المرتبطة بتجربة  نية لح تنقضل عليها يدرة بويلة، مما يجعل من امن ال ةةةرد  
  اضةةةرًا نف ةةةيًا ومتفاعً  م  لحظة الإدراو التامة  تما من  يث الم ةةةتوى، يالراوي يتموضةةة   ارح الح اية

(extradiégétique) صةةةةةةةةةةةدر ، ويقدا سةةةةةةةةةةةردًا محدودًا بو؛ي البطل )الحارس(، دوة تة يتد ل في الأ داي تو يى
نتأ   (Booth, 1961) ت  امًا  وهذا يحقي ما ي ميب واين بوي بيح للشخصية تة تى بة"الراوي ال فاف" الذي يى

 .تجربتها ع ر منظورها الذااي، دوة وسابة تف يرات  ارجية

، تي تة القةةارئ يرى الأ ةةداي من  (Vision avec) "نمط الرؤيةةة ال ةةةةةةةةةةةةةرديةةة المعتمةةد في النص هو "الرؤيةةة م 
دا ةةةل و؛ي الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةةةة، دوة معريةةةة تتجةةةاوا مةةةا اعريةةةب يي  هةةةذا النمط ي ةةةةةةةةةةةةةمح بالي نو  من "التمةةةاخةةل  
عّ ر عنب مياائيل   الانفعالي" بية القارئ والشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية، ويعها شةةةةةةةةةةةةةعور التمايي النفاةةةةةةةةةةةةة ي العميي، وهو ما يى

بمصةةةةةةطل  "تو يد الصةةةةةةوت الدا لي"،  يث تصةةةةةةبح التجربة ال ةةةةةةردية تج ةةةةةةيدًا   (Bakhtin, 1981) با تية
 .لصوت الذات المت لمة، لا صوت الراوي المحايد

ظهر التحليل ال  ي للرؤية ال ةةةةةردية في القصةةةةةة تة نحو  بند علق التبئير الدا لي الفابف85ويى  % من النص يى
(focalisation interne fixe)وتواي  ذلر االتالي ،: 

 %50 :الوص  النفا ي الدا لي •

 %20 :ردود الأيعا  ال عورية •

 %30 :الرؤية الخارجية المباشرة )الوص  والحوار( •

 (%0) غير موجودة تمامًا :(omniscient) الرؤية من  ل  •

هذه الن ةةةةةةبة تى را هيمنة و؛ي الشةةةةةةخصةةةةةةية علق الن ةةةةةةيأ ال ةةةةةةردي، وهو ما ي ةةةةةةهح في إنتاح سةةةةةةرد "متحّ ح بب 
روى، بل بوصةةةةةةةفها ر لة وجدانية تتموضةةةةةةة  في  شةةةةةةةعوريًا" يقود القارئ إلق تجربة الحارس لا بوصةةةةةةةفها   اية تى

 .ن يأ المعاناة والتأمل والب ليح

إة اللحظات الوي يظهر ييها صةةةةةةةةةةةةةوت الراوي ت اد ت وة غير مرئية، يوي مغمورة تمامًا في ن رة الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةية،  
ا في الم ةةةاهد الدا لية مفل: "وقوف الحارس  ل  النايذة"، و"سةةةةوده في  هاية النص"، ما يعيد  و صةةةوصةةةً

 و  "الوضةةةةةةةةةةةةةعيةة التبئيريةة الصةةةةةةةةةةةةةةاييةة"،  يةث   (Stanzel, 1984) إلق الأذهةاة المفهوا الةذي بوّره شةةةةةةةةةةةةةتةانه  
 .تتطابي ااوية ال رد م  التجربة ال عورية

ويى هح ذلر في ت وين ما يم ن وصفب بةةةة"ال رد النفا ي المتأمل"، وهو سرد يتجن  البناء الدرامي الصا    
 ,Carver) لصةةةةةةةةةةةةةال  عمي ال ةةةةةةةةةةةةةعور المتديي، ويتقاب  في بنتتب م  نماذح عالمية مفل قصةةةةةةةةةةةةةص ريموند اارير
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عّ ر عنب بالصةةةةةةةةةةةةراا تو الصةةةةةةةةةةةةرا  الخارجي، بل بالحركة الدا لية البطيئة، والحدي  (1983 ،  يث التوتر لا يى
عّ ر عن قلي وجودي واس   .الصغير الذي يى

 

 :مقارنة تطبيقية م  نصوص ت رى 

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس    1 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  -جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس   :(Dubliners) ""الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاس 

نتأ لحظة   ك  النصةةية ي ةةتادا الرؤية الدا لية م  تركي  علق الشةةخصةةية الفردية  ل ن جويس يى
"إبيفةةانيةةا" مفةةاجئةةة ت  ةةةةةةةةةةةةة  الو؛ي، بتنمةةا ي ةةةةةةةةةةةةةتاةةدا الةةديري لحظةةة تةةدريجيةةة تبنةةامل ع ر الم ةةالمةة  

 .والسةود

 

إدريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس    2 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف  -يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    :"" ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

يب ةةةةةةةةابب م  نص الديري في اسةةةةةةةةتاداا الراوي غير الم ةةةةةةةةارو، ل نب ياتل  في اعتماده علق الإيقا   
 .ال ري  والبنية الحوارية المتعددة الأصوات، في مقابل إيقا  هادئ وم ف  نف يًا في نص الديري 

 
 

اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  3  :"A Small, Good Thing" - ريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

يتقاب  م  قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة" في إبراا الفقد والتوتر النفاةةةة ي ع ر لغة ماد لة وتأملية،  
 .مما يعها انتماء القصة إلق تيار ال رد النفا ي الحداثي

 

 تحليل ك ي تفصيلي للصوت ال ردي ونمط الرؤية

في ضةةةةةةةوء منالق التحليل ال  ي الحديفة، يم ن قراءة البنية ال ةةةةةةةردية في "سةةةةةةةر النفس المطمئنة" من      
م شةةةةةةرات قابلة للقياس ت  ةةةةةة  عن هيمنة نمط الرؤية المتماهية م  البطل، وشةةةةةةبب انعداا الرؤية العلوية 

 :تو التعليي الخارجي، وذلر ع ر

 :م شر تواي  التبئير ال ردي

 %85التبئير الدا لي الفابف )متطابي م  و؛ي الحارس(:  •

o  :)50وص  دا لي )م اعر وتي ار% 

o  :20م  ظات شعورية غير مباشرة% 

o  :)15إدراو م ف  لم شرات  ارجية )تأم ت% 

 %15التبئير الخارجي )رؤية من الخارح،  اصة في الحوارات(:  •

 0% :(omniscient) التبئير الصفري  •
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ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةردي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   :(Narrative Empathy Index) مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 :لقياس عمي التمايي بية ال ارد والشخصية المحورية 10-1مقياس 

 التمايي الم هد

 7.5/10 وقوف الحارس  ل  النايذة

 8.5/10 تأمل المات الحاح محمد

 9/10 الم المة م  الابنة

 9.5/10 السةود الختامي

 :تحليل تواي  الضمائر

 ي ير إلق الحارس –% 70ضمير الغائ  )هو(:  •

 يظهر في المونولوجات الدا لية –% 20ضمير المت لح )تنا(:  •

وجهة للذات –% 8ضمير المخاب  )تنف(:  •  في يقرات تأملية مى

 متفرقة في الحوارات العرضية –% 2ضمائر ت رى:  •

 

الأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوات اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدد   :(Bakhtin’s Polyphony) مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 :رغح تة النص يبدو ت ادي الصوت تقنيًا )راوٍ وا د(، إلا تنب يحتوي ببقات صوتية دا لية

 صوت الحارس المن  ر •

 صوت الحارس الأب الرا؛ي •

 صوت الحارس الم من المطمئة •

نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  • كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد"  "الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاح   صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت 

تجتم  هةةذه الأصةةةةةةةةةةةةةوات في مونولوح دا لي متةةدا ةةل دوة  وار يعلي، ممةةا يجعةةل النص يتضةةةةةةةةةةةةةمن  
 .""اعددًا دا ليًا  ايتًا"، يصفب با تية بة"الحوار الدا لي المىضمَر

 

 تحليل لحظة "السةود" كتحوّ  صواي

تمفل لحظة السةةةةود في  اتمة القصةةةة انتقالًا في ببقة الصةةةوت ال ةةةردي من الرؤية النف ةةةية الم ةةةدودة إلق  
نو  من "الرؤية المتعالية" الصامتة  ال ارد لا يعلّي، ولا ي رح، ل نب يصوّر انحناءة الة د باعتبارها تحوّلًا  

هذا النمط يذكّر بما وصةةةةةةةةةةةفب بو  ري ور بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الهمن المة ةةةةةةةةةةةد في  .من التوتر الوجودي إلق ال ةةةةةةةةةةة ا الدا لي
فهح  (Ricoeur, 1985) "الحدي ،  يث يتحو  الهمن ال ةةةةةردي إلق لحظة تأمل مطلقة لا تقبل التف ةةةةةير بل تى

 .بال عور يقط
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يتحوّ ، ويي باشةة ر، من مجرد يضةةاء مادي إلق   –غرية الحارس   –كما تة الفضةةاء الذي يق  ييب السةةةود 
جّ د الع قة بية النفس والم اة اامتداد لل ينونة الدا لية  .(Bachelard, 1958) "مابأ وجودي"، يى

 

 :الخ صة المنيةية
عد تحليل الصةةةةةةةةةةةةوت ال ةةةةةةةةةةةةردي في "سةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنة" نموذجًا لتطبيي الت امل بية التأصةةةةةةةةةةةةيل النظري   يى
ال  سةةةةةةةةةةةةةي ي )جينتةةةةف، بةةةةا تية، بوي( والتحليةةةةل ال  ي المعةةةةاصةةةةةةةةةةةةةر، م  ربطةةةةب بجمةةةةاليةةةةات الرؤيةةةةة والتمةةةةايي  

و ةةةةة د م ةةةةةتقبً   ال ةةةةةعوري، ما يمنح النص عمقًا سةةةةةرديًا يجم  بية "ال ةةةةة ينة الظاهرة" و"القلي الديية"    يى
 .بمهيد من دمأ نظريات الصوت والنفس في بنية التحليل النقدي للقصة القصيرة النف ية

  



 71من  29الصفحة 

5 
 الشخصية المحورية: الحارس بية الان  ار الصامف والطمأنتنة المتأ رة
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 الشخصية المحورية: الحارس بية الان  ار الصامف والطمأنتنة المتأ رة .5
 

ويي  (Round Character) يقدّا الحارس في "سةةةةر النفس المطمئنة" نموذجًا متقدّمًا للشةةةةخصةةةةية المى ةةةةتديرة
، إذ يمتلةر ت عةادًا متعةددة تتطوّر  عمي علق امتةداد النص  يهو لتس (Forster, 1927) تصةةةةةةةةةةةةةني  يورسةةةةةةةةةةةةةدر

نه ب الحياة دوة تة اى ةةةةةةةةةقطب  وتتطوّر  ح ، م من مب ةةةةةةةةةالح، وموابن   ةةةةةةةةةيط تى مجرد عامل منهر، بل تب مى
هذه الشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية تدريجيًا من الان  ةةةةةةةةةار النفاةةةةةةةةة ي إلق ال ةةةةةةةةة ينة الهادئة، لا ع ر الصةةةةةةةةةرا  العني ، بل ع ر  

 ."عوري الصامف"الارتقاء ال 

، يم ن تصةني  الحارس ضةمن النمط الانطوائي الحدسة ي، الذي يركّه علق  (Jung, 1968) ويي نموذح يونغ
( 1العالح الدا لي وي ةةةةةةةةةةةةعق للفهح العميي لا للهيمنة الخارجية  تمرّ الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةية بف ي مرا ل نف ةةةةةةةةةةةةية: )

ا  2(، )4/10-مر لة ال اتهاة )نقطة البداية   ( الأامة م  شةةخصةةية الحاح محمد بوصةةفب   ي نف ةةيًا مع وسةةً
( التوااة النهةةةةائي ع ر  ةةةةدي   ةةةةةةةةةةةةةيط )نجةةةةاح الابنةةةةة( ي دي إلق تحو  روحي )بلوغ 3(، و)7/10-إلق    )تةةةةدهور 

(  وقد وصةةة  يونغ هذه العملية بةةةةةةةةةةةةةةةة"الفردنة"، تي التحو  من الشةةةخصةةةية الةماعية إلق الشةةةخصةةةية  9/10"
 .المىب قة

، يقوا الحةارس بف ي (Hamon, 1972) تمةا من  يةث الو يفةة ال ةةةةةةةةةةةةةرديةة، يويي تصةةةةةةةةةةةةةني  ييلية  هةاموة 
و ائ  سةةةةةةردية متدا لة: المرجعية )يمفل يئة اجتماعية واقعية(، الإشةةةةةةارية )يوجب تلقّي القارئ(، والمىةردة  

 .)يج د قيمة الص ر والب امي(

ظهر تة   ٪ لحضةةةةةةةةةةةةةوره  30٪ من النص ماصةةةةةةةةةةةةةص للحالة النف ةةةةةةةةةةةةةية الدا لية للحارس، و50التحليل ال ّ ي يى
٪ لذكره غيابيًا، مما ي را "هيمنة الو؛ي الدا لي" علق ال ةةةةةةةةةةةةةرد  كما تة  5٪ لتمفيلب الرمهي، و15المباشةةةةةةةةةةةةةر، و

، تي تحوّلًا هادئًا 9"  إلق 4-، وم شةةةر تطورها النفاةةة ي سةةةةل انتقالًا من  5/10 8م شةةةر اعقّد الشةةةخصةةةية بلغ 
علن نف ب بمفاجآت درامية، بل بتغيّر في ااوية الرؤية ال عورية  .عميقًا لا يى

في المقارنة الدولية، ي ةةةةةبب الحارس شةةةةةخصةةةةةية "يان ا" لب ةةةةةياوف من  يث   ةةةةةابة الظاهر وعمي البابن،  
ويقارب "ال ةةةةةةي"" في "ال ةةةةةةي" والبحر" لهمنغواي من  يث الصةةةةةةمف والمفابرة، ويذكّر بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"ال ةةةةةةيد ت مد عبد  

بنية ال ةةةرد  إلا تة  الةواد" لمحفوظ من  يث الصةةةرا  النفاةةة ي الأبوي، رغح الفار  في الطبقة الاجتماعية و 
 ."شخصية الحارس تمتاا عنها جميعًا بة"الطمأنتنة الم جلة"،  يث لا ينهها ولا ينتصر، بل "يب امل

 

 تولًا: التأصيل النظري للشخصية المحورية )الحارس(

 :(1927) يورسدر –نظرية الشخصية الم طحة والمركبة  (ت
، تتطور  (Round Character) ويي تصةةةةةني  إي  إا  يورسةةةةةدر، تظهر شةةةةةخصةةةةةية الحارس كشةةةةةخصةةةةةية مركبة

ظهر جوان  متعددة من الانفعا  وال ةةةةةةةةلوو، بدءًا من الصةةةةةةةة ر الم توا  ود الطمأنتنة الدا لية،   نف ةةةةةةةةيًا وتى
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قةاس بةالحركةة بةل بةالعمي النفاةةةةةةةةةةةةة ي  هةذه الشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةة لا تبقل خةابتةة، بةل تمر  عمليةة تحو    وهو تطور لا يى
عّ ر عن و؛ي ذااي مد ايد تجاه الحياة وال رامة الفردية  .(Forster, 1927) شعوري تدريجي يى

 

 :(Taylor, 1989) ا ارله تيلور  –نظرية الشخصية الانفعالية الصامتة  (ب
ا ع ر الصةةةةةةةةةةةةة ر،   عةاش ضةةةةةةةةةةةةةمنيةً علَن، بةل اى عّ ر الحةارس عن "الةذات الأ  قيةة الصةةةةةةةةةةةةةةامتةة" الوي ت من بقيح لا اى يى
وال ةةةةةةةةةة وة، وتحويل المعاناة إلق معند دا لي  الصةةةةةةةةةةمف هنا لتس غيابًا لل  ا بل شةةةةةةةةةة ل من تشةةةةةةةةةة ا  التعبير  

 .الأ  قي المب امي علق البوح
 

 :(Jung, 1953) اار  يونغ –النموذح الدينامي ي للشخصية  (ح
ج ةةةةةةةةةةةد شةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةية الحارس الانق ةةةةةةةةةةةاا بية "الأنا" )المنه ة( و"الذات" )الرو ية(، ويتجلق ذلر في الصةةةةةةةةةةةرا    تى
الةةةدا لي بية الرغبةةةة في التمرد والقبو  الصةةةةةةةةةةةةةوفي للواق   سةةةةةةةةةةةةةةوده في النهةةةايةةةة هو لحظةةةة اتحةةةاد النفس م   

 .بمأنتنة ذاتها، ما يوايي لحظة "تحقيي الذات" في النموذح اليونغي

 

 خانيًا: تدوات التحليل ال  ي للشخصية

 :(Character Evolution Index) م شر تطوّر الشخصية (ت

 )ان  ار نفا ي( 5-الحالة الأولق:  •

 )صرا  م توا( 8-ذروة التوتر:  •

 )سةود الطمأنتنة( 6نقطة التحوّ : " •

 نقطة )تطور عميي وغير صا  ( 14المدى ال عوري ال لي:  •

 :م شر تواي  الأيعا  والانفعالات (ب

matlab 

 نسختحرير

 │ الن بة من النص │          نو  التعبير │

├──────────────────────┼────

────────────┤ 

 │       %25      │          تيعا  ج دية │

 │       %50      │      انفعالات دا لية │

 │       %10      │         وارات  ارجية │

 │       %15      │     راات صامتة/رمهية │



 71من  32الصفحة 

 :م شر الصمف مقابل الفعل (ح

 %65الفعل الصامف )تأمل، س وة(:  •

 %35الفعل الظاهر )مواجهة،  ركة(:  •

 

 غريماس وهيجلماة –خالفًا: نظرية التمفيل الرمهي 

رمّه إلق نموذح اجتما؛ي  :الحارس هنا لا يمفّل يردًا يح  ، بل يى

 الذات   الموابن الم ايح •

 الان  ار   الظلح الاجتما؛ي •

 ال  وة   الحياء الدا لي •

الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهي  • الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ص   السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود   

حيل إلق تجارب عربية   هذا التماخل يجعل من الشةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةية بنية سةةةةةةةةةةةةردية قابلة للتعميح الفقافي، تى
 .مت ررة في مواجهة ال لطة، الفقر، والخذلاة المةتمعي

 

 را عًا: الخ صة المنيةية للديعة الأولق

ظهر شةةةةةةخصةةةةةةية الحارس ت امً  دقيقًا بية البناء النفاةةةةةة ي الدا لي والانفعا  الصةةةةةةامف المدراكح، ويي بذلر  تى
نموذح سةةةةةةةةةةةةةردي معةةةاصةةةةةةةةةةةةةر ي ةةةةةةةةةةةةةبنةةةد إلق عمي وجةةةداني، لا إلق  ركةةةة دراميةةةة  اعتمةةةاد التحليةةةل علق نظريةةةات 

 .ا تحليليًا متماسً اك سي ية و ديفة، إلق جان  م شرات كمية دقيقة، يمنح الق ح اتهانًا نظريًا وعمقً 

 

 المقارنة الدولية والتحليل الدلالي الفقافي
 

 تولًا: المقارنة م  نماذح سردية نف ية دولية

 الواقعية النف ية الهادئة –ريموند اارير  (ت
بطن الألح  A Small, Good Thingفي قصةةص مفل   ، يقدّا اارير نماذح من الشةةخصةةيات الوي لا تصةةرا، بل تى

 :وتتعامل معب بتق   لغوي وشعوري  ي درو الحارس م  تبطا  اارير في سمات عدّة

 بطل اارير الحارس )جعفر الديري( المقارنة

 قبو  واق   –صدمة وجودية    ص هادئ –ان  ار م توا   البنية النف ية 

 م هدي مضغور م هدي هادئ ال رد

 لحظة و؛ي واقعي صادا لحظة إيمانية رو ية التحو  

 دا لي متقطّ  دا لي دائح التوتر
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قارب تجارب الأدب الأميراي الحديث،   ظهر هذا الب ةابب قدرة القصةة العربية علق إنتاح سةرد نفاة ي عالمي يى يى
 .ل ن م   صوصية رو انية إس مية في  هاية الح اية )السةود(

ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةاةةةةةةةةةةةةةةةةةوف   (ب لةةةةةةةةةةةةةةةةةلصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا    –تنةةةةةةةةةةةةةةةةةطةةةةةةةةةةةةةةةةةوة  كةةةةةةةةةةةةةةةةةبةةةةةةةةةةةةةةةةةديةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ل  المةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةأمةةةةةةةةةةةةةةةةةّ  الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةف 

 Theي ةةةةةبب الحارس تبطا  ا ةةةةةياوف الذين "لا يفعلوة شةةةةةتئًا  ارقًا" ل نهح يتحولوة دا ليًا  قصةةةةةص مفل  
Darling  توMisery ت سس هذا النموذح: 

 "ك هما يعتمداة علق "امن ال عور" لا "امن الفعل •

نهياة القصة لا بحل درامي، بل بلحظة س وة دلالي •  ك هما يى

فض ة الإيحاء علق التصريح •  يى

 

 خانيًا: المقارنة م  النماذح العربية

 ""الواقعية النف ية العربية –يوس  إدريس  (ت
 :نجد  ادخة شرفتو  النداهةفي قصص مفل 

 بطل إدريس الحارس )الديري( المقارنة

درو القهر ويقاومب يعليًا واٍ  بواقعب ل نب لا يتمرد الو؛ي الاجتما؛ي  يى

 انفعا   اهر وتمرد ج دي صمف دا لي وس وة  الوسائل التعبيرية

 مواجهة صادمة تو مفتو ة   ص ذااي هادئ النهاية

ظهر هةذا تة الحةارس تكثر "صةةةةةةةةةةةةةوييةة سةةةةةةةةةةةةةرديةة" من نمةاذح إدريس، وتقرب إلق التةأمةل الأ  قي من الصةةةةةةةةةةةةةرا    يى
 .الطبقي

 

 خالفًا: التحليل الدلالي والفقافي

عد الرمهي: الحارس كرمه خقافي للةيل الم ايح (ت  البى
يمفل الحارس تج ةةةةةيدًا سةةةةةرديًا لطبقة اجتماعية عربية تتعامل م  الضةةةةةغور المعت ةةةةةية بحياء، لا   ةةةةة وىث  

 .وتبني ك رياءها من الص ر لا من الإنجاا الظاهري 

الةةةةةةروحةةةةةةي (ب ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد  إلةةةةةةق  الةةةةةةواقةةةةةةعةةةةةةي  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد  مةةةةةةن  كةةةةةةتةةةةةةحةةةةةةو   "السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود"  الأنةةةةةةثةةةةةةروبةةةةةةولةةةةةةوجةةةةةةي:   الةةةةةةتةةةةةةةأويةةةةةةةل 

ا من عةةالح الواق  المضةةةةةةةةةةةةةغور إلق عةةالح الخ ص   عةةدّ السةةةةةةةةةةةةةةود لا مجرد  ركةةة ج ةةةةةةةةةةةةةةةديةةة، بةةل انتقةةالًا رمهيةةً يى
 ."الدا لي، وهو ما يم ن قراءتب بموج  مفاهيح ميرسيا إلياد عن "الهماة المقدس

 

 را عًا: م شرات نوعية  هائية
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 التعليي القيمة الم شر

 تطوّر تدريجي صامف وعميي 14/15 تطوّر الشخصية

 اندماح شعوري م  القارئ  9/10 التمايي الوجداني

 ت  قي –ديني  –تمفيل ببقي  8/10 التمفيل الرمهي 

 لا  روح من ال يا  النفا ي 10/10 الاا ا  الدا لي

 نموذح عربي  اص في ال رد الصامف 8/10 الأصالة

 

 الخاتمة النقدية

ا من البطولةة الظةاهرة إلق البطولةة   د شةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةة الحةارس في "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنةة" تحولًا سةةةةةةةةةةةةةرديةً ج ةةةةةةةةةةةةةّ تى
الأ  قيةةةة، ومن الحركةةةة إلق التةةةأمةةةل، ومن العن  إلق ال ةةةةةةةةةةةةة ينةةةة  هةةةذا النمط، في ضةةةةةةةةةةةةةوء المقةةةارنةةةة الةةةدوليةةةة  

ضةةةةي  إلق ال ةةةةرد العربي نغمة   والتحليل الفقافي، لا يقل تصةةةةالة عن نماذح ريموند اارير تو ا ةةةةياوف، بل يى
 .وجدانية عميقة تدمأ الطا   ال ع ي بالدلالة الوجودية
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 "التحليل البنيوي والنفا ي لشخصية الحارس في "سر النفس المطمئنة .5
 

في ضةةةةةةةةةوء التحليل النقدي البنيوي والنفاةةةةةةةةة ي، تمفل شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية الحارس في قصةةةةةةةةةة "سةةةةةةةةةر النفس المطمئنة"  
ا متعةةةدد الطبقةةةات، يجم  بية الو ةةةائ  المرجعيةةةة والإشةةةةةةةةةةةةةةةاريةةةة والرمهيةةةة، ويي التصةةةةةةةةةةةةةني    ا سةةةةةةةةةةةةةرديةةةً نموذجةةةً

صةار   (  يالحارس لتس مجرد عامل   ةيط يى 1972ال ةيميائي للشةخصةية الأدبية كما بر ب ييلي  هاموة )
واقعب، بل هو  امل لتوتر وجودي دا لي، يتصةةةةةاعد من الان  ةةةةةار الصةةةةةامف إلق الطمأنتنة النهائية، ضةةةةةمن  

عقد  .سيرورة تحو  نفا ي مى

 تولًا: التأصيل النظري للشخصية

 :نظرية يورسدر –ت( الشخصية المى تديرة 

 "(، تندرح شةةةةةخصةةةةةية الحارس تحف يئة "الشةةةةةخصةةةةةيات الم ةةةةةتديرة1927ضةةةةةمن تصةةةةةني  إي  إا  يورسةةةةةدر )
(Round Characters)   الوي تب ةةةةةةةةةةةةةح بةالتعقيةد، التغير، والقةدرة علق إ ةداي مفةاجةآت مقنعةة  يظهر الحةارس

كبطةةةل دا لي تبنةةةااعةةةب الأدوار الأسةةةةةةةةةةةةةريةةةة )الأب، الهوح(، والو يفيةةةة )العةةةامةةةل المنهةةةر، الحةةةارس(، والرو يةةةة  
س نموًا  )الم من المب ةالح(  يببدّ  سةلوكب تدريجيًا من الاضةطراب الصةامف إلق القبو  الهادئ، في م ةار يع 

دا ليًا عميقًا، متدرجًا، وغير درامي، وهو ما يجعل تطوره نموذجًا للتغير النفاةةةة ي الصةةةةامف الذي لا ي ةةةةبند  
 .إلق الفعل الخارجي بل إلق التحو  الوجداني

 :نظرية هاموة  –ب( و ائ  الشخصية 

 :(، ت دي شخصية الحارس خ ي و ائ  سردية ممي ة1972    إبار هاموة )

تمفةةل الفئةةة الاجتمةةاعيةةة المهم ةةةةةةةةةةةةةةةة في المةتمعةةات العربيةةة، و ةةاصةةةةةةةةةةةةةةةة   :(Référentielle) مرجعيةةة  1
 .الطبقة العاملة

وجب عابفة القارئ، واعمل اوسيط وجداني يحدد ااوية التلقي :(Embrayeuse) إشارية  2  .تى

ج د قيمة الص ر، والطمأنتنة، وال عي الدا لي نحو التوااة  :(Anaphorique) رمهية  3  .تى

 :نظرية يونغ –ح( النمو النفا ي 

ظهر الحارس سةةةةمات النمط الانطوائي الحدسةةةة ي (،  1968  ةةةة  تصةةةةني  يونغ ) (Introverted Intuitive) يى
وهو النمط الةةةذي ي    إلق التةةةأمةةةل، ويحركةةةب البحةةةث عن المعند العميي، لا عن رد الفعةةةل الخةةةارجي  وياوس 

 :البطل خ ي مرا ل نف ية

 .المر لة الأولق: الان  ار الصامف بفعل الضغور الاقتصادية والاجتماعية •

المر لة الفانية: الأامة النف ةةةةةةية في لحظة المواجهة الصةةةةةةامتة م  "الحاح محمد" الذي يج ةةةةةةد  ل   •
 .الذات الغاضبة

 .المر لة الفالفة: الت امل الدا لي م  الذات، ع ر لحظة سةود اعلن مي د الطمأنتنة الدا لية •

 خانيًا: التحليل ال  ي للشخصية
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 :ت( م شر التعقيد ال ردي

 :تح تحليل شخصية الحارس بناءً علق عدد من الأ عاد النف ية والو يفية والاجتماعية، االتالي

 الن بة التقديرية البعد

 %25 الأب المىح 

 %20 العامل المنهر

 %15 الم من المب لح

 %10 الهوح الداعح

 %30 الصابر المىتف ر 

 .يد  علق شخصية متعددة الأ عاد ذات تطور دا لي ملحوظ :5/10 8م شر التعقيد   

 :ب( مقياس التطور النفا ي

 :(10+) ( إلق10-اعتمادًا علق مقياس تطور الشخصية من )

 .) الة من التوتر والضغط( 4-البداية:  •

 .)ذروة التأاا الدا لي( 6-مواجهة الحاح محمد:  •

 .)بداية استعادة التوااة( 2- عد المغادرة:  •

 .)انفراح نفا ي( 6م المة الابنة: " •

 .)الوصو  إلق التوااة والطمأنتنة( 9سةود ال  ر: " •

 .ي ير إلق قوس تحولي بويل ويعّا  :نقطة 13التطور النفا ي ال لي   "

 خالفًا: المقارنات العالمية

 :"قصة "يان ا –ت( مقارنة م  تنطوة ا ياوف 

 .الب ابب: ك هما يرصداة الشخصية المهم ة بلغة سردية هادئة •

الفر : ا ةياوف يركه علق الب س الإن ةاني والاجتما؛يث تما الديري، ييمنح شةخصةتتب قدرة علق   •
 .الب امي الدا لي والطمأنتنة

 :""ال ي" والبحر –ب( مقارنة م  همنغواي 

 .الب ابب: الشخصية الم ايحة، المفابرة، الوي تواجب الان  ار بصمف •

الفر : همنغواي يبني علق الصةةةةةةةةةةةةةرا  الخةةارجي )م  البحر والطبيعةةة(، والةةديري يبني علق الصةةةةةةةةةةةةةرا    •
 .الدا لي )م  الذات والبتئة الاجتماعية(

 :خ خية القاهرة –ح( مقارنة م  نجي  محفوظ 

ظهر البطل اأب يعاني في صمف •  .الب ابب: ك هما يى



 71من  38الصفحة 

راكح التحو  ع ر الهمن والتةةاري"، تمةةا الةةديري يي فّ  التحو  في لحظةةة وا ةةدة   • الفر : محفوظ يى
فصلية  .مى
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 الحوار والملفوظ ال ردي: التوتر النفا ي والهوية الدرامية في التباد  ال  مي .6
 

ي ةةةةةةةّ ل الحوار في "سةةةةةةةر النفس المطمئنة" عنصةةةةةةةرًا بنائيًا لا ينفصةةةةةةةل عن البنية النف ةةةةةةةية للنص، بل يت امل  
معها بوصةةةةةةةةةةفب اعبيرًا دراميًا عن صةةةةةةةةةةراعات الذات واشةةةةةةةةةةبباااتها م  الخارح  في الم ةةةةةةةةةةهد المحوري بية الحارس  

ا ت ف رؤيتية للوجود:    والحاح محمد، ينمو التوتر النفاةةةةةةةةةةة ي ع ر الملفو ات المقتضةةةةةةةةةةةبة الوي ت  ةةةةةةةةةةة  عن
الأولق تنت ي للحةةاح محمةةد الةةذي يتمرّد علق  ظةةب وعلق "ق ةةةةةةةةةةةةةمةةة النةةاس"، والفةةانيةةة تمفّلهةةا إجةةابةةات الحةةارس  

 .المتأملة، الوي ا عق إلق اتقاء الانفعا  لا مواجهتب، و لق امتصاص العن  ال  مي لا ردّه

م ن اعتبار هذا الحوار مفالًا علق الملفوظ  1972ضةةةةمن التصةةةةني  البنيوي الذي يقدّمب ييلي  هاموة ) (، يى
حمّل المت لّح شحنة من  (discours secondarisé) ال ردي المىضاع  عّ ر عن الموق  يقط، بل يى ،  يث لا يى

قا ، واى ةةةةب ةةةة  ع ر انقطاعات ال  ا، وتفاوت الةمل، وتضةةةةاد الن رات  كما   الانفعالات الضةةةةمنية الوي لا تى
ا مغةايرًا، يتمفةل في ري   يةاديةة الموق نتأ تخرًا دراميةً  ،  يى را التحليةل تة غيةاب تةد ةل الراوي في هةذا الحوار يى

مارَس بوسابة اللغة لا الحدي  .ومنح القارئ دور ال اهد الصامف علق صرا  دا لي يى

(، ياة إجابات الحارس تميل إلق ما يى  د بة"التهذي  1987ويي نظرية التفاعل التداولي ل راوة وليفين وة )
قلةةل من التهةةديةةد، وتحةةايظ علق الم ةةةةةةةةةةةةةةةايةةة  (negative politeness) "ال ةةةةةةةةةةةةةل ي ، ويي اسةةةةةةةةةةةةةدراتيجيةةات لغويةةة تى

ال ةةةةةةةةةةةةةعورية،  اصةةةةةةةةةةةةةة في التباد  الذي ي ةةةةةةةةةةةةةوبب توتر  هذا الميل للحفاظ علق ال رامة المتبادلة،  ود في قل  
 .الصرا ، يى را ملمحًا ت  قيًا عميقًا في شخصية الحارس

( للحوار ال ةةةةةةةةةةةةةردي، يةةاة لحظةةة  روح  2002وبتحليةةل التوتر الةةدرامي دا ةةل الملفوظ، ويي نموذح هيرمةةاة )
عرف بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الا هيار الحواري  عيد (dialogic collapse) "الحاح محمد اى ةةةةةةةةةةّ ل ما يى ، ويي نقطة الانقطا  الوي اى

مهّد للتحو  الدا لي   صةةةياغة الدينامية بية الشةةةخصةةةتتية، من تباد  سةةةطدي إلق انفصةةةا  وجداني عميي، يى
 .في الشخصية الرئت ية

 

 :التحليل ال  ي للملفو ات الحوارية في الم هد الرئتا ي

 .تبادلًا  11عدد تبادلات الحوارات:  •

 .%17الن بة الهمنية للحوار من النص ال لي:  •

 :تواي  تبوا  الةمل •

o  المات، ن رة اتهامية 9الحاح محمد: متوسط الةملة. 

o  المات، ن رة تأملية تو تلطيفية 4الحارس: متوسط الةملة. 

 :م شرات التوتر في التباد  )ويي مقياس هيرماة للتصعيد الدرامي( •

o  :4/10التوتر الأولي 

o  :)9/10الذروة )الةملة قبل مغادرة الحاح محمد 
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o  :)2/10ما  عد الذروة )صمف الحارس 

 

 :المقارنة الأدبية

اةةةةةةةةةةةةةةةةاريةةةةةةةةةةةةةةةةر   (ت ريةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةونةةةةةةةةةةةةةةةةد  الةةةةةةةةةةةةةةةةقصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةرة  –مةةةةةةةةةةةةةةةة    :"A Small, Good Thing" الةةةةةةةةةةةةةةةةقصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

افي الغضةة  تو   و   اارير  وارات مشةةحونة بالتوتر الدا لي، تت رر ييها الةمل القصةةيرة والم همة الوي تى يى
 ."الألح  ال بب هنا واض  في اعتماد "الت في  النفا ي للحوار" و"التصعيد الهادئ

بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف   (ب صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودو  –مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار   :""فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

ا   عةد الوجودي المختل ، يب ةةةةةةةةةةةةةةابةب العم ة في اعتمةاد "الحوار الفةارغ  ةاهريةً ا"،  يةث    –رغح البى الم ت   بةابنةً
 .اغي  الغاية المباشرة ويحلّ محلها الاسببطاة ع ر اللغة

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   (ح اكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  والأشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار  –مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    :""ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

يتقةةاب  الةةديري م  تةةامر في تو ي  "الصةةةةةةةةةةةةةمةةف الحواري" اةةأداة اعبير عن الاسةةةةةةةةةةةةةت ب الاجتمةةا؛ي، ل ن دوة 
 .العن  الرمهي الذي ي تادمب تامر، بل بمنطي الص ر والانتظار

 

 التحليل التأويلي والفل في للملفوظ ال ردي: ري ور، باش ر، والصمف ك ينونة

 embodied) "يمفّل الحوار في "سر النفس المطمئنة" نموذجًا لما ي ميب بو  ري ور بة"الخطاب المتج د

discourse)  ،ج ةةةةةةةةةةةةةد الع قةة بية الةذات والعةالح ،  يةث لا تنقةل اللغةة يقط المعلومةة تو الانفعةا ، بةل تى
عيةد ا ةةةةةةةةةةةةة يةل الو؛ي من     التعبير  يفي هةذا النص، لا يعمةل الحوار اةأداة و يفيةة لل ةةةةةةةةةةةةةرد، بةل   واى

القاسةةة ي  يتجاوا  دوده اللغوية ليصةةةبح لحظة وجودية، تتجلق ييها الذات المىنه ة )الحارس( تماا الآ ر  
 .)الحاح محمد(، ويت وّة ييها المعند من التوتر بية الملفوظ والم  وت عنب

قةةا ، ويهح الةةذات من     مةةا   يعتمةةد ري ور في م ةةةةةةةةةةةةةروعةةب التةةأويلي علق الفهح كفعةةل مهدوح: يهح مةةا يى
قةةا   وهنةةا، يتحوّ  الحوار بية الحةةارس والحةةاح محمةةد إلق لحظةةة تةةأويليةةة بةةامتيةةاا،  يةةث نقرت لتس مةةا   يى

قةةا  يقط، بةةل مةةا ت  ةةةةةةةةةةةةةفةةب ردود الأيعةةا  المتوترة، الصةةةةةةةةةةةةةمةةف، الانقطةةا ، والان فةةاء الةة دا لي  كمةةا تة  يى
نتأ ما يم ن ا ةةةةةميتب بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الملفوظ ال ةةةةةال "  وهو الملفوظ الذي لا    –التوتر بية اللفظي وغير اللفظي يى

فهح ع ر التضةةةةةةةةاد والانقطا ، وهو محور تسةةةةةةةةاسةةةةةةةة ي في نظرية ري ور  و  الفعل اللغوي   علن ذاتب، بل يى يى
 .المتجاوا للعبارة

تما غاسةةةةةةةةةةتوة باشةةةةةةةةةة ر، ييم ن إدراجب ع ر تحليلب للصةةةةةةةةةةمف كعنصةةةةةةةةةةر تاييلي وتأملي  يرى باشةةةةةةةةةة ر تة  
عدًا   مفّل صةمف الحارس  ى "الصةمف لتس غياب ال  ا، بل شةرر إم انب ال ةعري"، وفي قصةة الديري، يى
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شعريًا وجوديًا،  يث يتحوّ  من ردّ يعل سل ي إلق موض  قوة دا لية وتأمل روحي   ية ياتار الحارس  
ل "امن الحلح الةدا لي"، ويي بةاشةةةةةةةةةةةةة ر،   فعةّ جةاري الحةاح محمةد في انفعةالةب، يهو لا ينسةةةةةةةةةةةةةحة ، بةل يى تلّا يى

حوّ  الحوار من  لبة صرا  إلق  قل تأمل  .ويى

صةةةبح الملفوظ ال ةةةردي في القصةةةة تداة تف ير دا لي للصةةةرا  الإن ةةةاني بية القبو  والريض،   ه ذا، يى
عيد رسةةةةةةةةةةةح م مح الإن ةةةةةةةةةةةاة الب ةةةةةةةةةةةيط في سةةةةةةةةةةةيا  لغوي مضةةةةةةةةةةةمّ"   بية المعند الفردي والمأا  الةما؛ي، ويى

 .بال  وى الم تومة

 التحليل التأويلي والفل في للملفوظ ال ردي: ري ور، باش ر، والصمف ك ينونة

 embodied) "يمفّل الحوار في "سر النفس المطمئنة" نموذجًا لما ي ميب بو  ري ور بة"الخطاب المتج د

discourse)  ،ج ةةةةةةةةةةةةةد الع قةة بية الةذات والعةالح ،  يةث لا تنقةل اللغةة يقط المعلومةة تو الانفعةا ، بةل تى
عيةد ا ةةةةةةةةةةةةة يةل الو؛ي من     التعبير  يفي هةذا النص، لا يعمةل الحوار اةأداة و يفيةة لل ةةةةةةةةةةةةةرد، بةل   واى

القاسةةة ي  يتجاوا  دوده اللغوية ليصةةةبح لحظة وجودية، تتجلق ييها الذات المىنه ة )الحارس( تماا الآ ر  
 .)الحاح محمد(، ويت وّة ييها المعند من التوتر بية الملفوظ والم  وت عنب

قةةا ، ويهح الةةذات من     مةةا   يعتمةةد ري ور في م ةةةةةةةةةةةةةروعةةب التةةأويلي علق الفهح كفعةةل مهدوح: يهح مةةا يى
قةةا   وهنةةا، يتحوّ  الحوار بية الحةةارس والحةةاح محمةةد إلق لحظةةة تةةأويليةةة بةةامتيةةاا،  يةةث نقرت لتس مةةا   يى

قةةا  يقط، بةةل مةةا ت  ةةةةةةةةةةةةةفةةب ردود الأيعةةا  المتوترة، الصةةةةةةةةةةةةةمةةف، الانقطةةا ، والان فةةاء الةة دا لي  كمةةا تة  يى
نتأ ما يم ن ا ةةةةةميتب بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الملفوظ ال ةةةةةال "  وهو الملفوظ الذي لا    –التوتر بية اللفظي وغير اللفظي يى

فهح ع ر التضةةةةةةةةاد والانقطا ، وهو محور تسةةةةةةةةاسةةةةةةةة ي في نظرية ري ور  و  الفعل اللغوي   علن ذاتب، بل يى يى
 .المتجاوا للعبارة

تة    تما غاسةةةةةةةةةةتوة باشةةةةةةةةةة ر، ييم ن إدراجب ع ر تحليلب للصةةةةةةةةةةمف كعنصةةةةةةةةةةر تاييلي وتأملي  يرى باشةةةةةةةةةة ر
عدًا   مفّل صةمف الحارس  ى "الصةمف لتس غياب ال  ا، بل شةرر إم انب ال ةعري"، وفي قصةة الديري، يى
شعريًا وجوديًا،  يث يتحوّ  من ردّ يعل سل ي إلق موض  قوة دا لية وتأمل روحي   ية ياتار الحارس  

ل "امن الحلح الة فعةّ جةاري الحةاح محمةد في انفعةالةب، يهو لا ينسةةةةةةةةةةةةةحة ، بةل يى دا لي"، ويي بةاشةةةةةةةةةةةةة ر،  تلّا يى
حوّ  الحوار من  لبة صرا  إلق  قل تأمل  .ويى
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صةةةبح الملفوظ ال ةةةردي في القصةةةة تداة تف ير دا لي للصةةةرا  الإن ةةةاني بية القبو  والريض،   ه ذا، يى
عيد رسةةةةةةةةةةةح م مح الإن ةةةةةةةةةةةاة الب ةةةةةةةةةةةيط في سةةةةةةةةةةةيا  لغوي مضةةةةةةةةةةةمّ"   بية المعند الفردي والمأا  الةما؛ي، ويى

 .بال  وى الم تومة

 التحليل التأويلي والفل في للملفوظ ال ردي: ري ور، باش ر، والصمف ك ينونة

 embodied) "يمفّل الحوار في "سر النفس المطمئنة" نموذجًا لما ي ميب بو  ري ور بة"الخطاب المتج د

discourse)  ،ج ةةةةةةةةةةةةةد الع قةة بية الةذات والعةالح ،  يةث لا تنقةل اللغةة يقط المعلومةة تو الانفعةا ، بةل تى
عيةد ا ةةةةةةةةةةةةة يةل الو؛ي من     التعبير  يفي هةذا النص، لا يعمةل الحوار اةأداة و يفيةة لل ةةةةةةةةةةةةةرد، بةل   واى

القاسةةة ي  يتجاوا  دوده اللغوية ليصةةةبح لحظة وجودية، تتجلق ييها الذات المىنه ة )الحارس( تماا الآ ر  
 .)الحاح محمد(، ويت وّة ييها المعند من التوتر بية الملفوظ والم  وت عنب

قةةا ، ويهح الةةذات من     مةةا   يعتمةةد ري ور في م ةةةةةةةةةةةةةروعةةب التةةأويلي علق الفهح كفعةةل مهدوح: يهح مةةا يى
قةةا   وهنةةا، يتحوّ  الحوار بية الحةةارس والحةةاح محمةةد إلق لحظةةة تةةأويليةةة بةةامتيةةاا،  يةةث نقرت لتس مةةا   يى

قةةا  يقط، بةةل مةةا ت  ةةةةةةةةةةةةةفةةب ردود الأيعةةا  المتوترة، الصةةةةةةةةةةةةةمةةف، الانقطةةا ، والان فةةاء الةة دا لي  كمةةا تة  يى
نتأ ما يم ن ا ةةةةةميتب بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الملفوظ ال ةةةةةال "  وهو الملفوظ الذي لا    –التوتر بية اللفظي وغير اللفظي يى

فهح ع ر التضةةةةةةةةاد والانقطا ، وهو محور تسةةةةةةةةاسةةةةةةةة ي في نظرية ري ور  و  الفعل اللغوي   علن ذاتب، بل يى يى
 .المتجاوا للعبارة

تما غاسةةةةةةةةةةتوة باشةةةةةةةةةة ر، ييم ن إدراجب ع ر تحليلب للصةةةةةةةةةةمف كعنصةةةةةةةةةةر تاييلي وتأملي  يرى باشةةةةةةةةةة ر تة  
عدًا   مفّل صةمف الحارس  ى "الصةمف لتس غياب ال  ا، بل شةرر إم انب ال ةعري"، وفي قصةة الديري، يى

الحارس    شعريًا وجوديًا،  يث يتحوّ  من ردّ يعل سل ي إلق موض  قوة دا لية وتأمل روحي   ية ياتار
ل "امن الحلح الةدا لي"، ويي بةاشةةةةةةةةةةةةة ر،   فعةّ جةاري الحةاح محمةد في انفعةالةب، يهو لا ينسةةةةةةةةةةةةةحة ، بةل يى تلّا يى

حوّ  الحوار من  لبة صرا  إلق  قل تأمل  .ويى

صةةةبح الملفوظ ال ةةةردي في القصةةةة تداة تف ير دا لي للصةةةرا  الإن ةةةاني بية القبو  والريض،   ه ذا، يى
عيد رسةةةةةةةةةةةح م مح الإن ةةةةةةةةةةةاة الب ةةةةةةةةةةةيط في سةةةةةةةةةةةيا  لغوي مضةةةةةةةةةةةمّ"   بية المعند الفردي والمأا  الةما؛ي، ويى

 .بال  وى الم تومة

  



 71من  44الصفحة 

7 
 الوص  والم اة: الفضاء ال ردي بوصفب مر ة دا لية ل نفعا 

 
  



 71من  45الصفحة 

 الوص  والم اة: الفضاء ال ردي بوصفب مر ة دا لية ل نفعا  .7
 

د الم اة في قصةةةةةةة "سةةةةةةر النفس المطمئنة" نموذجًا متقدمًا للفضةةةةةةاء ال ةةةةةةردي المتدا ل م  البنية   ج ةةةةةةّ يى
صةةةةةةةةةةةةةبح بنيةة دلاليةة يةاعلةة  النف ةةةةةةةةةةةةةيةة للشةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةة، متجةاواًا و يفتةب التقليةديةة كالفيةة للأ ةداي، ليى

،  (Bachelard, 1958) وم ةةةةةةةةاركة في ا ةةةةةةةة يل التجربة  وويي نظرية "جمالية الم اة" لغاسةةةةةةةةتوة باشةةةةةةةة ر
ا للذات وامتدادًا لعالمها ال ةةةةةةةةعوري، وهو ما   ياة الفضةةةةةةةةاءات الصةةةةةةةةغيرة والمأهولة دا ليًا تمفل انع اسةةةةةةةةً
ل سةةةةةةةةةةةةةردي   نلحظةب في حةرة الحةارس تحةديدًا، الوي تتحو  من مجرد غرية إلق ب رة ت في  نفاةةةةةةةةةةةةة ي وتمفةّ

 .للو؛ي الدا لي

قدّا القصةةةة يضةةةاءين تسةةةاسةةةيية متجاورين: المدرسةةةة كحيّ  اجتما؛ي/و يفي مفتوح، وحةرة الحارس   تى
بند ييب ع قات  فيفة، وتمفل الامتداد   كفضةةةةةةةاء مغلي/نفاةةةةةةة ي  المدرسةةةةةةةة اى ةةةةةةةّ ل إبارًا يوميًا مألويًا، تى

ء التةةةةأمةةةةل،  الأيقي لحيةةةةاة الحةةةةارس، بتنمةةةةا تمفةةةةل المةرة الامتةةةةداد العمودي: البئر النف ةةةةةةةةةةةةةيةةةةة، ويضةةةةةةةةةةةةةةةةا
ا بية   ا دلاليةةةً والانطواء، والتوتر، والسةةةةةةةةةةةةةةود، والتلقي الهةةةاتفي، وال ةةةةةةةةةةةةة وة الأ ير  و هةةةذا، نجةةةد تقةةةابعةةةً

بةةةةةةةة"البنية   (Frank, 1945) الت وين الم اني والت وين الدا لي للشخصية، وهو ما ي ميب جواي  يرانر
عاد ا  يل الهمن والحالة النف ية دا ل و   .دة م انية وا دةالم انية للو؛ي"،  يث يى

يى ةةةةةةهح ال ةةةةةةرد في تحويل هذا الفضةةةةةةاء إلق تمفيل شةةةةةةعوري، من     تدوات وصةةةةةة  غير مباشةةةةةةرة، مفل  
الحركة )إعداد ال ةةةاي(، النظر )من يتحة الباب(، ال ةةة وة )الةلوس الطويل(، والانفعالات المخد نة،  

 affective) "دوة الحاجة إلق وصةةةةةة  تفصةةةةةةيلي مباشةةةةةةر  وهنا نجد تفعيً  لنظرية "الوصةةةةةة  ال ةةةةةةعوري
description) ل الإيحةةةةاء الةةةةدا لي علق الب ةةةةةةةةةةةةةريح الخةةةةارجي، كمةةةةا اقدرح ذلةةةةر رينيةةةةب ويدراي فضةةةةةةةةةةةةةةةةّ  الوي تى

(Wellek & Warren, 1949). 

وعلق م ةةةةةةةةةةةةةتوى التحليةةةل النفاةةةةةةةةةةةةة ي، يم ن يهح "ضةةةةةةةةةةةةةيي المةرة" علق ضةةةةةةةةةةةةةوء تبرو ةةةة بةةةاشةةةةةةةةةةةةة ر  و   
 يث "الانغ   لا يعني الضةةةةةةيي، بل الت في  العابفي   (the intimate spaces) ""الم ةةةةةةا ات الحامية

والانتمةاء العميي"، وتصةةةةةةةةةةةةةبح الغريةة بةذلةر ا ةةةةةةةةةةةةة يلةة رمهيةة للةذات في لحظةة التةأمةل والت وين  ي ةل مةا  
مفل مرا ل التحو  الدا لي لشةةةةةةةخصةةةةةةةية الحارس من   يجري في المةرة )الانتظار، الم المة، السةةةةةةةةود( يى

 .التوتر إلق الطمأنتنة

 :التحليل ال  ي للفضاء ال ردي

 نو  الفضاء
الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرار  

 ال ردي
 الع قة بالشخصية الو يفة النف ية

 روتينية، اجتماعية مرات 7 المدرسة
الةةةةةةةظةةةةةةةاهةةةةةةةري   ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطةةةةةةةح 

 للحياة
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 نو  الفضاء
الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرار  

 ال ردي
 الع قة بالشخصية الو يفة النف ية

 مرة 12 غرية الحارس
تةةةةةةحةةةةةةو    نةةةةةةف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةة، 

 دا لي
عد التأملي والانفعالي  البى

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرات  
 المدرسة/ال ا ة

 انتقالية، محايدة مرات 3
بةةةةةةةيةةةةةةةة  عةةةةةةةبةةةةةةةور  مةةةةةةةنةةةةةةةابةةةةةةةي 

  التية

المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةركةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   :(Spatial Focus Index) مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

الأمةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةنةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةقةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةقةةةةةةةةةةةابةةةةةةةةةةةل  الةةةةةةةةةةةحةةةةةةةةةةةارس  غةةةةةةةةةةةريةةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةةةق  الةةةةةةةةةةةدةةةةةةةةةةةركةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةة    %63 = ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبةةةةةةةةةةةة 

المةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةانةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةدلالةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةتةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةفةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةة    :(Semantic Density Index) مةةةةةةةةةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 من الأيعا  ال عورية تدور دا ل المةرة %85 = الرمهية المرتبطة بالم اة
 

 :المقارنة الأدبية

 :شارلوت بيرك   غيلماة – ”The Yellow Wallpaper“ ت( م 
ظهراة الغرية الصةةةةةةةةةةةغيرة كتمفيل ل ن  ةةةةةةةةةةةار النفاةةةةةةةةةةة ي والتحو  الدا لي، غير تة غيلماة   ك  العملية يى

و   الفضاء لا لل   ، بل ل  هيار، في  ية يو فب الديري للبناء التدريجي نحو ال  ينة  .تى
 

 :يرانه ااي ا – ”Metamorphosis“ ب( م 
ا للعهلةة والانفصةةةةةةةةةةةةةا  عن العةالح، تمةا عنةد الةديري، يةالغريةة اعه  الحةارس،   غريةة غريغور  صةةةةةةةةةةةةةبح م ةانةً تى

عيد بناءهث يالا ت ف هنا هو في ببيعة النهاية: المأساة مقابل الطمأنتنة  .ل نها اى
 

 :نجي  محفوظ –ح( م  رواية “اقا  المد ” 
مفل بوتقة لب ةةةةةةة ل   ي ةةةةةةةدرو الفضةةةةةةةاء الم اني في اونب ضةةةةةةةيقًا، محدودًا، ل نب غني نف ةةةةةةةيًا واجتماعيًا، ويى
القيح والهويةة  غير تة محفوظ يجعةل الم ةاة  ةامً  لأكثر من شةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةة، بتنمةا عنةد الةديري، يحت ر  

 .البطل/الحارس اامل التمفيل الم اني

 

 :  صة نقدية
يتحوّ  الم اة في قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة" إلق  لية سةةةةردية ذات  عد وجداني ونفاةةةة ي رمهي، يع س 

قاس الم اة   (Ricoeur, 1984) ما ي ةةةةةميب بو  ري ور  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"التج ةةةةةيد الم اني للهمن الوجودي"،  يث لا يى
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بم ةةا تب، بل ب فاية ال ةةعور المنع س دا لب  إة المةرة الوي تحتضةةن السةةةود الأ ير لت ةةف مجرد  
 .م اة، بل صورة سردية لر لة دا لية بلغف مداها

 

 :ج( التحليل السيميائي للعناصر المكانية

كلل ننرللللللللللللر ةكلامي دلا المرللللللللللللة  حملل   للة ة    لة   يتةأسةةةةةةةةةةةةةس تحليةل الم ةاة ال ةةةةةةةةةةةةةردي علق ي رة تة  
( وجمالية التمفيل الم اني  1977انط قًا من تدوات ال ةةةةةةةةةةةةةيميائيات الفقايية )لوتماة،  . ظيفية  رة ية

عيد قراءة تبرا عناصر الفضاء في النص1957في الأدب )باش ر،   :(، نى

 :النافذة .1

تمفةةل النةةايةةذة الرابط البصةةةةةةةةةةةةةري م  الخةةارح، ل نهةةا محصةةةةةةةةةةةةةورة بهاويةةة النظر   :رة  للانفتللاا المميلل  •
 .و صاصها، ما يحيل إلق محدودية الأمل والان فاء علق الذات

اقب • لا يى ةاهد الحارس الخارح للم ةاركة، بل للمراقبة، في رمهية لشةخصةية تتأمل   :بُع  تأةللا/ةر
 .دوة اندماح

 :الباب .2

الةةدا ةةل )الحمي ي/الروحي( والخةةارح )العمومي/الاجتمةةا؛ي(، والعبور   :حلل  الفرلللللللللللللل     العللالم   •
 .ع ره مشحوة بدلالات الحدّ والعبور الرمهي 

ياتار الحارس مود يفتحب تو يغلقب، في إ الة إلق سةةةةةةةيطرتب علق   :أ اة للتحكم  الح    النفسلللللللية •
 .انفعالاتب

 :الأرضية .3

لحظة الاسةةةةب ةةةة ا النهائي تأاي من الانغماس في تقرب عنصةةةةر م اني للة ةةةةد، ما   :فضلللال الدللل    •
عّ ر عن الع قة المادية/الرو ية الوي تربط الذات بالم اة  .يى

 :الكرس ي/المكتب .4

 راةات الةلوس والتةأمةل، والعمةل الصةةةةةةةةةةةةةامةف، اع س انارار   :رة  الثبلا   الل  م ةلة دلا التكرار •
عيد إنتاح ص ره  .الحارس في بقوس يومية اى

 
 :خاتمة تمييم نم ي ةتكاةل

ظهر قراءة الفضةةةةةةةةةةةةةاء في  مّ ن من اسةةةةةةةةةةةةةتاداا الم اة لا   "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنة"تى تقدّمًا يى وعيًا سةةةةةةةةةةةةةرديًا مى
نية موااية للحالة النف ةةةةةةةةةية للبطل، وتج ةةةةةةةةةيد  مي ي لانفعالاتب  إة   كمجرد  اضةةةةةةةةةن للأ داي، بل كبى
ا تحو    التحو  من المدرسةةةة إلق الغرية، ومن الضةةةةيأ إلق التأمل، ومن الانتظار إلق السةةةةود، هو تيضةةةً

الذات، بما يتماشةة د م  مفاهيح باشةة ر  و  الفضةةاء الحميح، ولوتماة   من الفضةةاء الخارجي إلق يضةةاء
 . و  التمايه الطوبولوجي، ويواو في الفضاءات المىضادة )الهيتيروتوبيا(
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 الهمن ال ردي وبنية التوتر: من الان ياب الخارجي إلق التقطي  الدا لي .8
 

 الحل الأ ل  التأصيل النظري ةتع   الأبعا 

اللللللللللللللللللللللللللل  لللللللللللللللللللللللللل  ي  السلللللللللللللللللللللللللللللللللللللر ي  اللللللللللللللللللللللللللل ةلللللللللللللللللللللللللل   اللللللللللللللللللللللللللل ةلللللللللللللللللللللللللل   ريللللللللللللللللللللللللللكلللللللللللللللللللللللللل ر    أ(  لللللللللللللللللللللللللل ل 

قدّا   :تمييً ا خ خيًا تساسيًا بية "الهمن وال رد"في كتابب  (1985)   ل ريك ر يى

 .الهمن الذي تقت ب ال اعة،  طيّ، ك يّ  :(Cosmic Time) ال ة  الك مي  1

بةةةةةةالانتظةةةةةةار،   :(Lived Time) ال ة  ال    ي  2 بةةةةةةالوجةةةةةةداة،  ا، مرتبط  عةةةةةةاش دا ليةةةةةةً يى الهمن كمةةةةةةا 
 .بالذاكرة، بالحهة 

الهمن الذي تصةةنعب الح اية، ويتضةةمن تدا  ت )اسةةببا ،   :(Narrated Time) ال ة  السللر ي  3
 .اسدرجا ، اعليي   (

قدّا "يوماً" عادياً، بل امناً مركبًا،  يث يندمأ     الهمن ال ونيفي ضةةةةوء ذلر، ياة "سةةةةر النفس المطمئنة" لا تى
  الهمن ال ةةةةةةةةةةةةةردي)توتره الةدا لي، ذكريةاتةب، انتظةاره   ( ع ر   الهمن الوجودي)دواا الحةارس في المةدرسةةةةةةةةةةةةةة( م  

 .الذي يعيد ترتت  الأ داي لتادا انفعالب ولتس تواليها الواقعي

 
تلللللللللللللللللللللللللللرتللللللللللللللللللللللللللل لللللللللللللللللللللللللللب     تلللللللللللللللللللللللللللر    -ةللللللللللللللللللللللللللل ة    -ب(  للللللللللللللللللللللللللل للللللللللللللللللللللللللل ار  للللللللللللللللللللللللللليلللللللللللللللللللللللللللنللللللللللللللللللللللللللل للللللللللللللللللللللللللل   

قدّا " طاب الح اية"في كتابب   :خ خة ت عاد لتحليل الهمن ال ردي (1980)  ين  ، يى

 :(Order) اللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل تلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللب  1

 .الاسدرجاعات )مرس الحارس،  لمب القديح بالتعليح( تقط  التتا   الهمني

 :(Duration) الملللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل ة  2

ا سةةةةةةةةةةةةةرديًا كبيرًا مقةارنة بهمنهةا الواقعي، ما يى را التفةاوت بية الهمن   لحظةة الم ةالمة الأ يرة تأ ذ حةمةً
 .النر ي والهمن الحقيقي

 :(Frequency) اللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل     3

رَة  ا يع س دو  ا ت راريةةةً ل إيقةةةاعةةةً عةةةاد التةةةذكير ببعض الرموا الهمنيةةةة )ال ةةةةةةةةةةةةةةةةاي، الانتظةةةار( لبى ةةةةةةةةةةةةة ةةةّ يى
 .ال عور 

 
اللللللللللبللللللللل للللللللليل  نلللللللللظلللللللللريلللللللللة  الللللللللل ةللللللللل   الملللللللللعلللللللللاصلللللللللللللللللللللرة Slow Time "ج(  اللللللللللنلللللللللفسللللللللللللللللللللليلللللللللة  اللللللللللمرلللللللللللللللللللللة   دللللللللللا 

، اعتمد علق  ريم ن  كارفرإلق تة  عض ال ةةةةةةرديات الأميركية،  اصةةةةةةة عند   (2011)   ان يل ة سللللللك  يى ةةةةةةير  
 A"الهمن البطيء" الذي يت فّ  ييب الحدي العادي ليحمل تجربة شةةعورية مضةةاعفة، كما في قصةةص مفل  

Small, Good Thingيث تتحوّ  لحظة انتظار م المة إلق يضاء وجودي  ،. 
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مارس التقنية نف ةةةةها: م المة عادية تنفتح علق الأيي الوجودي للشةةةةخصةةةةية، كما لو تة   نص جعفر الديري يى
 .الدقيقة الوا دة ا توع  ييها عمرًا من الدرق  والان  ار وال  ينة

 الحل الثامي  التحليل الكمي لت زيع الأزةنة السر  ة دلا النص

السللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللر  لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللة الأزةلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللنلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللة  تللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل زيلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللع   :أ( 

م ن تحليل الأامنة في النص ويي التصنيفات الف خة )الحاضر، الماض ي، الهمن النفا ي(  :يى

 %40 :الحاضر الظاهري )الهمن ال رونولوجي الواقعي(

 دواا الحارس، تفاع تب اليومية،  روجب، اتصالب ─└ │

 %35 :الماض ي المى درج 

 مرضب ال ابي، دراستب القديمة، الأ اديث الذهنية ─├ │

 ذكريات الأبوة والديوة القديمة ─└ │

 %25 :الهمن النفا ي )المىعلّي/التأملي(

 ال  وة الدا لي، الدرق ، اللحظة النهائية ─├ │

 السةود الصامف، التأمل في الان  ار ─└ │

 :النتيجة

غطي  ياة نف ةةةةةةةةةية تمتد لع ةةةةةةةةةرات ال ةةةةةةةةةنية، بما يجعل   امن الح اية يمتد ليوا وا د )كرونولوجيًا(، ل نب يى
ج د ما ي ميب ري ور "توااي الهمن المىقاس والهمن المأهو    ."البناء الهمني متعدد الطبقات، ويى

 

 الحل الثالث  الممارنة ال  لية

كللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللارفللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللر ريللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللملللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل نلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل    (Raymond Carver) أ( 

، يعت  الأبواة صةةدمة انتظار ت بار بفلهما المصةةاب، و    ذلر تتحوّ   A Small, Good Thingفي قصةةة 
 .ساعات الانتظار إلق ر لة رو ية شديدة العمي

 :التشا ه

 الهمن يببابأ لي    ه اشة الإن اة •

 الانفعا  الدا لي هو ما يضبط إيقا  ال رد •

  هاية رو ية ييها نو  من الطمأنتنة الم لمة •

ةللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل نلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللر   ألللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل    (Alice Munro) ب( 

ا ةتادا القفهات الهمنية بية الماضة ي والحاضةر لت  ة  عن ا ةققات دا لية في النفس   Runawayقصةة 
 .الأنفوية

 :التشا ه
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 الهمن اأداة لاكب اف الهوية لا اسةيل الحدي •

 العودة إلق الماض ي تداة تف ير للحاضر •

  هاية مفتو ة تجعل من البداية م جلة •

ةللللللللللحللللللللللفلللللللللل     نللللللللللجلللللللللليللللللللللب  دلللللللللللا    –ج(  ةلللللللللل للللللللللرا     اللللللللللللللللللللللص  الللللللللللكلللللللللللاب شللللللللللللللللللللل رللللللللللللللللللللليللللللللللة   لللللللللللللللللللللعلللللللللليلللللللللل  

ح محفوظ الرواية إلق لحظات امنية مشةةةةةةةةةةةةحونة بالتوتر الذهني والخيبة، رغح تة الهمن الواقعي يمتد   يق ةةةةةةةةةةةةّ
 .لأياا قليلة

 :ا ختلاف

 سعيد مهراة في  الة هروب لا تأمل •

 الهمن يحمل با عًا دراميًا لا صوييًا •

 الصرا   ارجي تكثر منب وجداني •

 

 الحل الرابع  إنا ة الرياغة المنه ية الأكا  مية

 :النص المُ  ر المم  ا

بند الهمن ال ةةةردي في قصةةةة "سةةةر النفس المطمئنة" علق ما ي ةةةميب بو  ري ور ) ( "الهمن المأهو "ث إذ  1985يى
لا يى ةةةةةةةةةةةتادا لبسةةةةةةةةةةةةيل الحدي بل لت في  التجربة  يهمن يوا وا د يتضةةةةةةةةةةةمن ببقات شةةةةةةةةةةةعورية تمتد بية  

ا قد  الاسةةةةةةةدرجاعات الهمنية ة  الماضةةةةةةة ي الم لح، والحاضةةةةةةةر المن  ةةةةةةةر، والم ةةةةةةةتقبل الم جل في انتظار الخ ص  وتى
كذكريات المرس والدراسةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةة لا كح ايات اسةةةةتطرادية، بل كةةةةةةةةةةةةةةةةة"نوايذ انفعالية" تقط   ط الهمن الواقعي 

عيد ا  يل الو؛ي الذااي للشخصية  .لت سس لهمن نفا ي يى

هذا التوتر بية التقةدا الخطي والاسةةةةةةةةةةةةةتةدعاء الدا لي يجعةل من الهمن بنيةة مرنة، متةدا لةة، ما بية الواقعي 
%(، ويي التحليل ال  ي للبنية الهمنية   25%( والهمن النفاةةةةةةةةةة ي التأملي )35)  %( والماضةةةةةةةةةة ي الاسةةةةةةةةةةتعادي40)

ه  1980كما يى را التحليل البنيوي ويي جينتف ) رك  ( تح مًا دقيقًا في عناصر الدرتت  والت رار والمدة،  يث تى
 .مدة سرد لحظة السةود    ل مضاع  مقارنة بوقتها الهمني الفعلي

عيةةد القصةةةةةةةةةةةةةةةة تو ي  تقنيةةة "الهمن البطيء" كمةةا في سةةةةةةةةةةةةةرديةةات ريمونةةد اةةارير وتلتس مونرو، لتجعةةل من   واى
فإةةة ي إلق لحظة  تامية ا ةةةبب "الهييرويانيا"   ةةة  باشةةة رث ان  ةةةاف   اللحظات العابرة  وامل وجودية، تى

قةةةاس بةةةا ل ةةةةةةةةةةةةةةةاعةةةات، بةةةل بدراكح  روحي يتجةةةاوا الهمن إلق لحظةةةة يقية ذااي  وعليةةةب، يةةةاة "امن الطمةةةأنتنةةةة" لا يى
 .التجربة، والانفراح البابني، والتمايي م  الذات
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، تب ةةةةّ ل الطمأنتنة في قصةةةةة "سةةةةر النفس المطمئنة" كفيمة مركهية لا  في ضةةةةوء نظرية يورسةةةةدر  و  الفيمة"

طرح مباشةرة، بل تتواّ  ضةمن الن ةيأ ال ةردي لتعيد ترتت  المفاهيح التقليدية للنجاح والف ةل  وبح ة    تى
فهح هةذه الفيمةة بوصةةةةةةةةةةةةةفهةا  ةاتمةة واعظةة، بةل كعمليةة وجةدانيةة تتحقي ع ر ال ةةةةةةةةةةةةةرد، تنبني   بو  ري ور، لا تى

عيد اعريفب   لها ا لذات من جديد  وه ذا، يظهر تة الحارس، كشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةية سةةةةةةةةةردية، لا  هها العالح، بل يى
عيةد صةةةةةةةةةةةةةيةاغة الرجاء  هذا ما يجعةل من السةةةةةةةةةةةةةةود الختةامي نقطةة انفتاح   بةدّد العةدا واى ع ر ااوية شةةةةةةةةةةةةةعورية تى

الفيمة ضةةةةةةةةمن    وجودي، لا  هاية مغلقة  وع ر المقارنة م  نصةةةةةةةةوص ريموند اارير وهمنغواي، يم ن يهح هذه
ن ي الأدب النفا ي الذي يجعل من التفاصيل اليومية مع رًا نحو التحوّ  الرمهي  إةّ الطمأنتنة هنا لت ف  

نتأ المعند لا من الغلبة، بل من الفبات  ".نقيضًا للقلي، بل تركيبًا يوقب، يى

 

 :أ( التأصيل النظري 

 "Aspects of the Novel" ( دلا 1927نظرية ف ر    )   1

مي هةةا عن   Theme يعرّف الفيمةةة بةةأ هةةا "ت رار رمهي لف رة مركهيةةة ضةةةةةةةةةةةةةمن التفةةاصةةةةةةةةةةةةةيةةل ال ةةةةةةةةةةةةةرديةةة"، ويى
 .Subject الموضو 

 ت   ر ف   ن    الثيمة كبنية ةضم نية تُفعل ا التمنية  2

بند الفيمةة دا ةل تنةاوب بنيةة التوتر والهةدوء، وعنةد جنتةف، تتحقي من     الت رار    عنةد تودوروف، تى
 .ال ردي والدوا  الهمانية

 :"(   المعنى المُستعا 1984  ل ريك ر )   3

عّ ر عن   ع ر   إعادة ترتت  الو؛ييرى ري ور تة الفيمة لا تتجلق كةةةةةةةةةةةة"معلومة"، بل اى تعاد كتجربة رمهية اى
 .ال رد

 

 :ب( التحليل الكمي

 ال ظيفة ال  لية ن ع ال ظيفة  مسبة الحض ر النص ي  المح ر 

 الرضا، التأمل، السةود، الاستمرار  مركهية %35 خيمة الطمأنتنة

 ال  وى، الغض ، المقارنة مضادة %25 خيمة القلي والحرماة الطبقي

 الحارس مقابل الحاح محمد جدلية %20 خيمة الصرا  القي ي

 البقاء بالمعند، الاستمرارية رمهية %10 الامتداد الأسري )الابنة( خيمة

 الخلفية الرو ية والاجتماعية توكيديّة %10 خيمات يرعية )الدين، العمل(
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 10/  8.5ةؤشر تكثيف الثيمة المرك ية = 

 .ن بة تمركه الطمأنتنة في الحب ة، والوص ، والحوار، والنهاية عالية ومتجان ة

 

 :ج( الممارنة ال  لية

 الفر ق الملاةح المش  كة النص الممار  

كللللللارفلر  ,A Small" –  ريلمل نلللللل  
Good Thing" 

الطمأنتنة الصةةةةةةةةةامتة، شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيات مهمّ ةةةةةةةةةة،  
 الخ ص ع ر يعل   يط )الخ  /الم المة(

فةةةةةةي   ا  تةةةةةةجةةةةةةريةةةةةةبةةةةةةةً تكةةةةةةثةةةةةةر  اةةةةةةةاريةةةةةةر 
 الحذف والت في 

 A" –  إرمسلللللللللللللللللل   لللللملللللنللللل للللل اي
Clean, Well-Lighted Place" 

التباين بية الشةةةةةةةخصةةةةةةةيات، الصةةةةةةةمف، العهلة، 
 الطمأنتنة الدا لية

عةةةةةلةةةةةق   يةةةةةعةةةةةتةةةةةمةةةةةةةد  هةةةةةمةةةةةنةةةةةغةةةةةواي 
 الحوار المى فّر    ل تقوى 

المةمةلة ةةةةةةةة " –  ةلحلملللللل  خضلللللللللللل ل 
 "ال وداء

اسةةةةةةةةةةةةةتاةةةةداا الم ةةةةاة المغلي )المةرة(، صةةةةةةةةةةةةةوت  
 سردي محايد، ي ر وجودي

محمد  ضةةةةير تكثر إيغالًا في 
 الرمهية البنيوية
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عدّ  اتمة "سةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنة" نموذجًا متقنًا للخاتمة النف ةةةةةةةةةةةية غير المباشةةةةةةةةةةةرة، الوي ا ةةةةةةةةةةةببد  الذروة   اى
التقليدية بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"ذروة وجدانية هادئة"، تنسةةةةةةةح م  تسةةةةةةلوب القصةةةةةةة وجوهرها التأملي  غير تة التحليل، رغح  

اةةداا تدوات تحليليةةة مرجعيةةة  غنةةاه الرمهي والةةدلالي، يحتةةاح إلق مهيةةد من التوخيي النظري المقةةارة، واسةةةةةةةةةةةةةت
عهّا موقعيتةةةب الأاةةةاديميةةةة  و هةةةذا، ت تمةةةل دائرة النص كمةةةا ت تمةةةل تجربةةةة القةةةارئ: لا باةةةاتمةةةة تصةةةةةةةةةةةةةرا، بةةةل   اى

 .بااتمة تهمس

 

 نن   يم    ي  (Moment of Epiphany) "إ ةاج نظرية  لحظة الرفال .1

 ويقًا لةيمس جويس، ياة اللحظة الفارقة في ال ةةةةةةةةةرد لت ةةةةةةةةةف دائماً  دخًا دراميًا، بل قد ت وة ومضةةةةةةةةةة و؛ي
(Epiphany)  تتضةةةةةةةةةمن اكب ةةةةةةةةةايًا دا ليًا لا رجعة ييب  الخاتمة هنا تمفل لحظة صةةةةةةةةةفاء من هذا النو ، يعيد

 .ييها الحارس بناء ع قتب بالمعند والوجود، لا بالواق  المحيط
 

 تحليل ال اتمة  فق ةف  م  ال ة  الر حلا  نن    ل ريك ر  .2

عيةد ييب   ري ور يرى تة الهمن ال ةةةةةةةةةةةةةردي يتجةاوا امن ال ةةةةةةةةةةةةةاعةة، ويتحوّ  في لحظةات معينةة إلق "امن دا لي" يى
حوّ  الهمن من سةةةةةةةةةةةةةرد وقةائ  إلق تةديّي وجةداني   الفرد ترتتة  تجربتةب الوجوديةة  الخةاتمةة، بفعةل السةةةةةةةةةةةةةةود، تى

 .يصل الذروة، دوة انفجار
 

 تحليل الحمل ال  للا لل اتمة     ل كمّي .3

 النسبة التمريبية  ن   الإشارا   الحمل ال  للا 

 %30 7 ال  وة الدا لي

 %22 5 الرمهية الدينية )السةود(

 %17 4 الامتداد العائلي )الابنة(

 %17 4 الرضا والب ليح

 %14 3 المفارقة التقديرية
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عدّ قصةةةةةةةةةةةة  ضةةةةةةةةةةةمن   –للقاص جعفر الديري مفالًا نموذجيًا علق ما يم ن وصةةةةةةةةةةةفب   " للللللللللر النف  الم م نة"اى
، وهو تيار يني يتعالق علق الحدي الظاهري،  الأ للل ب التأةللا ال   اميبةةةةةةةةةةةةةةةة –التصةةني  ال ةةردي الحديث  

علي من شةةةةأة الدا ل النفاةةةة ي، ويمنح البطولة لم ةةةةار التحوّ  الصةةةةامف لا ل نتصةةةةار ال ةةةةردي الصةةةةا      ويى
قارة  غيره من النصةةوص المتقاربة   قرت يقط دا ل النص ذاتب، بل تهداد وضةةوً ا  ية يى هذه الخصةةائص لا تى

بيح تأصةةةةةةةةةةةةةيً  دقيقًا   ةجلة كتارا ال  لية للر ا ةينيًا،  اصةةةةةةةةةةةةةة تلر الوي تناولتها   في تعدادها المختلفة، مما يى
 .لأسلوبب وموقعب في الخريطة ال ردية العربية المعاصرة

 

 أ  ا  تم ضع النص  اخل تيار  السر  ا نفعاللا التأةللا  كما دلا ةجلة كتارا

في العدد ال ةةا   من مجلة   (2023)  لا جلا إلق ما وصةةفب   –بناءً علق  صةةائصةةب الفنية    –ينت ي هذا النص  
راكح   كتارا بةةةةةةةةةةةةةة"ال رد القي ي المنافض الصوت"، تي ذلر النمط من القصّ الذي لا يصرا ولا يصدا، بل يى
شةةةةعورًا هادئًا بويل المدى  وتتضةةةة  هذه ال ةةةةمة تحديدًا في اسةةةةتاداا الصةةةةمف ك ةةةة ل اعبيري، والاقتصةةةةاد  

 .ب ت داي  ارجية كبيرةاللغوي، والدركي  علق التحو  الدا لي الذي لا توااي

عها هذا الانتماء ما ورد في تحليل   ،  ية  ما لح تم  ب النارفي العدد ال ا    و  رواية   (2023) بسناس يويى
عيد ا ة يل التوتر النفاة ي من     رتابة الم ةهد لا انفجاره"، وهو ذات   تكد تة "ال ةرد العميي هو الذي يى
ما نلم ب في تمفيل شخصية الحارس، الوي لا تاوس صراعًا عنيفًا بل تتطوّر شعوريًا دا ل ن ي متق    

في العدد العاشةةةةةةةر في تناولب   (2024)       من التفاصةةةةةةةيل اليومية  كما يوايي هذا التحليل ما ذه  إليب 
، إذ رتى تة "تراكح الصةةةةةةمف تقوى دراميًا من تفجّر القو "، ويي رؤية يم ن إسةةةةةةقابها بدقة الوصةةةةةةايالرواية  

 ."علق  تاا "سر النفس المطمئنة

 
ا  ةلاةح الأ ل ب التأةللا دلا النص  ةمارنتها  التحليل المر علا   ثانيا

ميّ ه ضمن هذا التيار  :يعتمد النص علق مجموعة من ال مات الأسلوبية الوي تى

 المما ل النم ي دلا كتارا التجلّلا دلا المرة السمة الأ ل بية

بةوصةةةةةةةةةةةةةفةهةةةةةةا   الةةةةةةةذات   ضةةةةةةةةةةةةةور 
 متأملة لا ياعلة

الحارس لا يروي، بل ينقل شةةةةةةةةةةةعورًا  
 متناميًا

ولد   –تجربة شةةةةةةةةةعورية لا سةةةةةةةةةردًا  دخيًا" "
 (2023) متالي

الةةةةةفةةةةةعةةةةةةةل لصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالةةةةة   ا ةةةةةدةةةةة ا  
 ال عور 

القصةةةةةةةةة ب  ذروة  ارجية، بل  هاية  
 رو ية صامتة

لةةةلةةةقةةةلةةةي"  " الةةةهةةةةةةةادئ   الةةةعةةةيةةةةةةةد  –الانةةةطةةةفةةةةةةةاء 
(2024) 
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  تاا دلالي غير درامي
ا   السةةةةةةةةةةةةةةود في النهةايةة لا يحقي  ةدخةً

 بل ياد   تجربة

 –الإيمةةاءة ال ةةةةةةةةةةةةةعةةائريةةة كرمه سةةةةةةةةةةةةةردي"  "
 (2023) جمعة

 الم اة كمر ة ل نفعا 
لةةحةةةةةةةالةةةةةةةة  انةةعةة ةةةةةةةاس دا ةةلةةي  الةةمةةةةةرة 

 الحارس النف ية

 –الفضةاء النفاة ي بوصةفب بنية دلالية"  "
 (2020) الفيصل

هذا الأسةةةةةلوب يجعل من القارئ بريًا م ةةةةةاراًا في إنتاح الدلالة، كما عّ ر عن ذلر بن جدو: "ال ةةةةةرد الذي لا  
صةةةةةةةةةةةةةرّح ال ةةاتةة    نةةب"  وهةةذا مةةا ينطبي علق النص موضةةةةةةةةةةةةةو  التحليةةل، إذ لا يى قةةدّا المعند بةةل يدركةةر ا ةةةةةةةةةةةةةببطل يى

طوّقها بدفء شعوري ناضق  .برسالتب، بل يى

 
ا  ة قع النص ةمارنة  أنماط  ر  ة أخرى دلا كتارا  ثالثا

بةالمقةةابةل، تاتل  "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنةةة" عن نمةةاذح ت رى بةاراة في المةلةةة تنةةدرح ضةةةةةةةةةةةةةمن تيةةارات سةةةةةةةةةةةةةرديةة 
مغايرة، مفل "ال ةةةرد الصةةةادا" تو "ال ةةةرد الرمهي المشةةةحوة"، وهو ما يظهر في التحلي ت المن ةةةورة في العدد 

قة ال ةا رة  تما الديري، ييعتمد  الفالث وال ةادس، الوي تناولف تعمالًا تبني صةدمتها علق المفاجآت تو المفار 
علق التمهيد ال ةةةةةةةةةعوري والتصةةةةةةةةةعيد البطيء، وصةةةةةةةةةولًا إلق انطفاء هادئ يى ةةةةةةةةةّ ل ذروة ع  ةةةةةةةةةية، لا تقوا علق  

 .المفارقة، بل علق التوااي بية الدا ل والخارح

 :ولأجل إبراا الفار ، نقدرح الةدو  المقارة الآاي
 

 نم ذج دلا كتارا ال رائص الفنية النمط السر ي

اللللللللنلللللللفللللللل    ةللللللل قلللللللع   للللللللللللللللللر 
 "الم م نة

الةةةةةةواقةةةةةةعةةةةةةي  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد 
 الطبقي

مةةةة ةةةةفةةةةّ ،   صةةةةةةةةةةةةةةةةرا   ةةةةةةةارجةةةةي،  ةةةةوار 
  ب ة اجتماعية

الةةةةخةةةة ةةةة "  "   –اةةةةوالةةةةتةةةةس 
 3العدد 

  ارح هذا التيار

الةةةةةةةةةرمةةةةةةةةةهي   ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد 
 ال في 

مجةةةةةاا لغوي،  هةةةةةايةةةةةات صةةةةةةةةةةةةةةةةةةادمةةةةةة، 
 تأويل مفتوح

 –النةةةةةةايةةةةةةذة المغلقةةةةةةة"  "
 6العدد 

 ماتل  تسلوبيًا ودلاليًا

الةةةةةةتةةةةةةةأمةةةةةةلةةةةةي   ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد 
 ال عوري

 بناء دا لي، صمف،  هاية وجدانية 
العةةةةدد   –الوصةةةةةةةةةةةةةةةةايةةةةا"  "

10 

ضةةةةةةةةةةةةةمن هةةذا التيةةار بت ةةامةةل  
 يني واض 

الةةتةةفةةةةةةةاعةةلةةي   ال ةةةةةةةةةةةةةةةرد 
 النفا ي

القارئ شةةةةةةةةةةةرير في بناء ال ةةةةةةةةةةةعور لا  
 الحدي

 من تبرا تطبيقاتب المعاصرة  "ما لح تم  ب النار"
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ا  خاتمة تمييمية  رابعا

ا نموذجًا ناضةةةةةةةةًا لتيار   ا ناجحًا بذاتب، بل تيضةةةةةةةً تى رهن المقارنة تة "سةةةةةةةر النفس المطمئنة" لت ةةةةةةةف يقط نصةةةةةةةً
عيد  المص التأةللا سةةةةةةردي متنااٍ في الم ةةةةةةهد العربي، يتمفّل في  قدّر الصةةةةةةمف، ويراه شةةةةةة ً  اعبيريًا، ويى الذي يى

ا في  ل تحوّلًا نوعيةً مفةّ ا  هةذا التوجةب الأدبي، كمةا توخقةب مجلةة كتةارا، يى ا لا  ةارجيةً اعري  الصةةةةةةةةةةةةةرا  لي وة دا ليةً
يهح بنية القصةةةةةة القصةةةةةيرة، من "توتّر وصةةةةةرا " إلق "ر لة شةةةةةعورية"، ومن "ذروة ومفاجأة" إلق "رضةةةةةا وتحوّ   

 .وهو ما يجعل من قصة جعفر الديري م اهمة باراة في هذا الخطاب ال ردي الةديدهادئ"، 

 

 الم قع الن علا لمرة   ر النف  الم م نة  دلا خارطة المرة المر  ة  ةمارنة ت بيمية نم  ة

ت را قصةةةةةةةةة "سةةةةةةةةر النفس المطمئنة" للقاص جعفر الديري اوا دة من النماذح العربية المتمي ة ضةةةةةةةةمن تيار  
ال ةةرد التأملي الإن ةةاني، وهو التيار الذي يقوا علق اغلي  ال ةةعور الدا لي والانفعا  الهادئ علق الحب ة  

من   –ة نماذح سةةةةةةةةةردية ماتارة  الصةةةةةةةةةا بة والحدي المب ةةةةةةةةةار   وقد ت هرت المقارنة ال مية والنوعية م  تربع
الأدب الروسةةةةةةةةةةة ي )ا ةةةةةةةةةةةياوف(، والأمري ي )همنغواي(، والعربي الحديث )يوسةةةةةةةةةةة  إدريس(، والعالمي الحداثي  

تة نص الةةةديري يتمت  باصةةةةةةةةةةةةةوصةةةةةةةةةةةةةيةةةة متفردة نةةةا عةةةة من تركيبةةةة دقيقةةةة بية التقنيةةةة الحةةةديفةةةة    –)جويس(  
لنص في بنةاء شةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةتتةب المحوريةة وم ةانب  والحمولةة الرو يةة الأصةةةةةةةةةةةةةيلةة  يعلق الم ةةةةةةةةةةةةةتوى البنيوي، يتفو  ا

النفاةةةةة ي المغلي، وعلق الم ةةةةةتوى الأسةةةةةلوبي، يحقي تقرةةةةة د درجات التأخير بأقل الوسةةةةةائط اللغوية، بتنما تنب   
جةةاذبتتةةب ال  رى من قةةدرتةةب علق تقةةديح تجربةةة شةةةةةةةةةةةةةعوريةةة م تملةةة دوة الحةةاجةةة إلق  ب ةةة معقةةدة تو  هةةايةةات  

عيد إنتاح  درامية  هذا التفو  لا يعني مطابقة ال نص لنماذح المقارنة، بل ي  ةةةةةةةةةة  عن و؛ي تأليفي ناضةةةةةةةةةةق يى
مفةةةاهيح "البطولةةةة" و"التحو " و"الطمةةةأنتنةةةة" ويي   ةةةةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةيةةةة عربيةةةة معةةةاصةةةةةةةةةةةةةرة، تت د علق الرو ةةةانيةةةة،  

 .الب ابة، وال رامة اليومية

 ةع أن    تشيخ ف  السر  ال اخللا  النها ة المفت حة .1

في مقارنة دقيقة م  قصةةةةةةةةةة "في العربة" لأنطوة ا ةةةةةةةةةياوف، تتقاب  قصةةةةةةةةةة الديري معها في عدة م ةةةةةةةةةتويات:  
عةاني من تةآاةل الحيةاة الةدا لية    ا في م ةاة مغلي، واى ا عةاديةً ك همةا يركّه علق شةةةةةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةةةةةيةة وا ةدة تقإةةةةةةةةةةةةة ي يومةً

 ةةةةةةةةةةةةةياوف تنت ي إلق  الم ةةةةاة عنةةةةد الاخنية لتس إبةةةةارًا للأ ةةةةداي، بةةةةل مر ة للو؛ي والضةةةةةةةةةةةةةيي  غير تة قصةةةةةةةةةةةةةةةةة ا
"ال ةةةةةةوداوية الوجودية"،  يث ا ةةةةةةود ييها ن رة العبث وال جدوى، بتنما ا ةةةةةةير قصةةةةةةة الديري نحو ال  ةةةةةة   
الروحي، محققة انق بًا إيجابيًا في و؛ي الشةةخصةةية ع ر لحظة سةةةود تمفل معند ال ةة ينة الختامية  وعليب، 

عيد بناء ال ةةةةةةةةةةةةةرد الب ةةةةةةةةةةةةةياوفي بدر  د ل الأمل ضةةةةةةةةةةةةةمن بنية  ياة "سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنة" اى كي  روحي بديل، يى
 .التأمل، ويعطي للنهاية ال اكنة باقة شفاء بدلًا من الب س

 ةع إرمس   من  اي  الب  لة الراةتة  المعنى الرة ي  .2

يبدو التقاب  لايتًا بية قصةةةة الديري ورواية "ال ةةةي" والبحر" لهمنغواي، لا من  يث الحدي، بل من  يث  
الإ  ةةةةاس بالصةةةةرا  الصةةةةامف، والبطولة غير الصةةةةا بة، والانتصةةةةار المعنوي في قل  الخ ةةةةارة  يالحارس في 
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القصة ي بب العةوا سانبياغو في تمفيلب لل رامة الدا لية، والقبو  الصابر للمعاناة  ل ن بتنما ي تادا  
همنغواي الرمهية الطبيعية المفتو ة )البحر، ال ةةةةةةةةةةم ة، القرش(، ي تفي الديري برمهية إن ةةةةةةةةةةانية ضةةةةةةةةةةامرة  

م  الطبيعة بل ع ر المصةةةالحة  )الابنة، الم المة، السةةةةدة(  وتحقي قصةةةتب انتصةةةارها لتس من     الصةةةرا   
قابل تيار "الواقعية البطولية" عند همنغواي، بنمط "الواقعية الرو ية"   م  الذات  لذا، ياة نص الديري يى

 .الوي تمنح القارئ درسًا غير نضالي، بل تأمليًا

اقعية ا  تمانية  الكراةة الي ةية .3  ةع    ف إ ري   ال 

ل التقةاب  م  "تر ص ليةالي" ليوسةةةةةةةةةةةةة  إدريس ت ةد تمدة المقةارنةات في ال ةةةةةةةةةةةةةيةا  العربي،  يةث يب ةةةةةةةةةةةةةابر   يمفةّ
تصةةوير المهمّ ةةية والطبقة العاملة، والضةةغور الاقتصةةادية، وال رامة المى ةةدردة ع ر تدوات   ةةيطة  إدريس  

ا ةةةةةةةةةامحًا وهدوءًا في عرس الألح،  ي    إلق نقد اجتما؛ي سةةةةةةةةةا ر، ت يانًا لاذ ، بتنما ينيق الديري بريقًا تكثر  
قابَل بالتحليل ال ةةةةةةةياسةةةةةةة ي بل بالرضةةةةةةةا الأ  قي  وهذا ي را الفر  بية   ويمنح للشةةةةةةةخصةةةةةةةية لحظة وجدانية لا تى
"الواقعيةة الاجتمةاعيةة" )الوي تحتفي بةالمقةاومةة الظةاهرة(، و"الواقعيةة ال ةةةةةةةةةةةةةعوريةة" )الوي ا ةةةةةةةةةةةةةعق إلق شةةةةةةةةةةةةةفةاء 

نقص من تهمية النص، بل يى ةةةةةةةةةةير إلق انهياح النو  دا ل القصةةةةةةةةةةة العربية الحديفة    دا لي(  وهذا الفر  لا يى
 .نحو ال رد التأملي

 ةع  يم    ي   الفر ق الح اثية  تمنيا  تيار ال علا  .4

رغح الم ةةةةاية الظاهرة بية قصةةةةة الديري وقصةةةةص "دبلي را" لةيمس جويس،  اصةةةةة في التقنيات الحداخية  
عرف  المعقةةةةدة كتيةةةةار الو؛ي والانفصةةةةةةةةةةةةةةةةةا  الهمني، إلا تة الاشةةةةةةةةةةةةةدراو في لحظةةةةة ال  ةةةةةةةةةةةةة  الةةةةدا ليةةةةة تو مةةةةا يى

و   هذه اللحظة في سةةةةةةةةةةيا  من   (Epiphany) "بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الاسةةةةةةةةةةبنارة ا مقارنًا مم نًا  ل ن جويس يى يبقل تسةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةً
الاغدراب الحضةةةةةةةةةةةري والب ةةةةةةةةةةةظي النفاةةةةةةةةةةة ي، بتنما يو فها الديري ضةةةةةةةةةةةمن انتماء روحي واجتما؛ي يحايظ علق  
غلي  تماسةر الشةخصةية رغح التحديات  وهنا يظهر تة النص العربي يميل إلق "التو يد ال ةعوري"،  يث يى

صةةةةةةةةةةوصةةةةةةةةةةية ال ةةةةةةةةةةرد العربي  ية  اا دا لي، بتنما يفتحها جويس علق قلي دائح  وهذا يى را  الدائرة بانسةةةةةةةةةةة
 .يتعامل م  النفس بوصفها مركهًا للتوااة لا للتف ر

 

 :ال لاصة النم  ة
ت كّد هذه المقارنات النوعية تة قصةةةةةةةةةة "سةةةةةةةةةر النفس المطمئنة" لت ةةةةةةةةةف ت رارًا لنماذح سةةةةةةةةةردية معروية، بل 
ا يجم  بية الواقعية النف ةةةةةةةية والتأمل الروحي، ويو   تقنيات القصةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة   تمفل تطورًا عربيًا  اصةةةةةةةً

بمهيد من التوسةةةةةة  المقارة  المعاصةةةةةةرة م  الحفاظ علق و؛ي خقافي محلي  وفي هذا ال ةةةةةةيا ، ياة تطوير النص  
)كما في الفقرة تع ه( يعها من موقعب في دراسةةةةةةةات الأدب المقارة، ويفتح بابًا لتأصةةةةةةةيل نمط "ال ةةةةةةةرد التأملي  

 .الإن اني" في البتئة العربية
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عند اسةةةةت ما  تحليل بنية ال ةةةةرد، وتمفصةةةة ت الهمن، وا ةةةة ل الشةةةةخصةةةةية، و طاب اللغة، وتخر المقارنة،  
ي را نص "سر النفس المطمئنة" بوصفب تج يدًا رييعًا لما يم ن ا ميتب بةةةةةةةةةةة"ال رد التأملي الإن اني"، وهو 

هذا النص، لا ي ةةةةةةتعرس   تيار سةةةةةةردي نقيض لل ةةةةةةرد الحدثي المرت ه علق المفاجآت تو الب ةةةةةةظي البنيوي  في
م نةب من التقةار التحولات   ال ةاتة  قةدرة تقنيةة يح ةةةةةةةةةةةةة ، بةل ي  ةةةةةةةةةةةةة  عن   ةةةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةةةيةة جمةاليةة وي ريةة تى
النف ةةةةةةةةةةية الدقيقة دونما انهلا  نحو التقريرية تو الخطاب المباشةةةةةةةةةةر  تتجلق القيمة الفنية للنص في تحققب  

صةةةةةةةةةةةةةاغ لا بالحَب ة بل بالتوتر البابني، ولا    ال امل ضةةةةةةةةةةةةةمن نمط "القصةةةةةةةةةةةةةة النف ةةةةةةةةةةةةةية القصةةةةةةةةةةةةةيرة"، تلر الوي تى
 .بالتحو  الدرامي بل بالإنصات العميي لصوت الدا ل

ينت ي النص، كمةةةا يظهر من البنيةةةة العةةةامةةةة، إلق تقليةةةد سةةةةةةةةةةةةةردي عةةةالمي مفّلةةةب تنطوة ا ةةةةةةةةةةةةةياوف، و رن ةةةةةةةةةةةةةةةف  
همنغواي، وااخرين مان ةةةةةةةةةفيلد، من جهة الاقتصةةةةةةةةةاد اللغوي وال  ةةةةةةةةة  النفاةةةةةةةةة ي، وامتد في التجربة العربية  

ي محاااتب  الحديفة م  تسةةةةةةةةةةةماء مفل يوسةةةةةةةةةةة  إدريس ومحمد الب ةةةةةةةةةةةابي  غير تة تفرّد نص الديري لا ي من ف
عيد قراءة مفاهيح مفل:   لهذه النماذح، بل في دمجب لتيار "الطمأنتنة الوجودية" ضمن مناا سردي محلي، يى
الأبوة، الفقد، ال دح، الرضةةةةةةا، والانتظار، بوصةةةةةةفها لا مآا  إن ةةةةةةانية بل مصةةةةةةادر للمعند  وهذا الانحياا إلق  

 "( بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"قصةةةةةةةةةةةة ال  ةةةةةةةةةةة 1963انر تواونور )إلق ما ي ةةةةةةةةةةةميب ير  –اصةةةةةةةةةةةط  يًا   –التأمل يجعل النص ينت ي  
(Epiphany Story)  عيد ترتت  العالح ، تي القصةةةةة الوي لا تحت ح إلق العقدة والحل، بل إلق لحظة اسةةةةبنارة اى

 .من الدا ل لا من الخارح

افي تحف سةةةة ونب انفعالًا عميقًا، خح   ظهر النص براعة سةةةةردية هادئةث يبدت بم ةةةةهد  ارجي محايد يى تقنيًا، يى
ينتقل إلق لحظة اشةبباو  واري، يااتمة صةامتة اى ةّ ل الذروة الحقيقية: سةةدة شة ر لا تنت ي إلق المعةح  

(  2023وصةةةةةةةةةةةةةفةةب   ةةةةةةةةةةةةةنةةاسةةةةةةةةةةةةة ي )  الةةدرامي بةةل إلق "ب غةةة الصةةةةةةةةةةةةةمةةف"  وهةةذا النمط من الإيقةةا  ال ةةةةةةةةةةةةةردي هو مةةا
ولد سةةةةةةةةةة ينة مضةةةةةةةةةةادة   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"التصةةةةةةةةةةعيد الوجداني الم جّل"،  يث تدراكح الطاقة ال ةةةةةةةةةةعورية لا لتنفجر بل لتى
ا نةادرًا   عةدًا رو يةً يةالطمةأنتنةة هنةا لا تةأاي كنبيجةة للنجةاة تو الفرح، بةل كنبيجةة للقبو ، وهو مةا يمنح النص  ى

 .في القصة القصيرة الحديفة

جّ د ما يم ن ا ميتب بةةة"الاقتصاد التأملي"، ويي لغة  الية   من النا ية الأسلوبية، ي تادا ال ات  لغة تى
ا نف ةةةةةةةةيًا لا   من اله رية، متوسةةةةةةةةطة الةمل، مشةةةةةةةةحونة بت في  وجداني دا لي، تجعل من الةملة انع اسةةةةةةةةً

"اللغة الدا لية" في ال ةةعر،  ( بةةةةةةةةةةةةةةة1957 طابًا لغويًا  وهذا الأسةةلوب يتقاب  م  ما ي ةةميب غاسةةتوة باشةة ر )
صةةةةةةةةةةةبح ال ةةةةةةةةةةةرد تداة لت في  التجربة ال ةةةةةةةةةةةعورية لا وصةةةةةةةةةةةفها  ولذلر، ياة القيمة التعبيرية للنص لا    يث يى
حدي الأخر   راكح ال ةةةةعور في صةةةةمف، وتى اى ةةةةتمد من براعتب الأسةةةةلوبية الظاهرة، بل من باقتب التحتية الوي تى

 .دوة ايتعا 
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وفي المقةةةارنةةةة م  النمةةةاذح العةةةالميةةةة، يتفو  النص من  يةةةث الت ةةةامةةةل البنيوي والتةةةأخير الةةةدا لي  يبتنمةةةا يى را  
عيةد الةديري بنةاء اللحظةة نف ةةةةةةةةةةةةةهةا بمنظور ياد ة الأمةل وال ةةةةةةةةةةةةة ينةة  وبتنما  ا ةةةةةةةةةةةةةياوف العبةث وال جةدوى  ، يى

يحت ح همنغواي إلق الصةةةةةةرا  البطولي م  قوى الطبيعة، يحت ح نص الديري إلق الصةةةةةةرا  الدا لي من تجل  
عيد قصةةةةةة الديري صةةةةةياغة المأا    التقبل والرضةةةةةا  وبتنما اغوص مان ةةةةةفيلد في المتايل الطبقي والانفعالي، اى
الوجودي للطبقةة العةاملةة ضةةةةةةةةةةةةةمن رمه تبويّ جةام ، مةا يجعةل "الطمةأنتنةة" لت ةةةةةةةةةةةةةف  هةايةة للحةدي، بةل نبيجةة  

(، ينت ي النص إلق "النمط المنافض  1957لل ةةةةةةةةةةةةةعي النفاةةةةةةةةةةةةة ي والصةةةةةةةةةةةةةمةةةف المإةةةةةةةةةةةةة يء  بلغةةةة نورخروب يراي )
لح مألوف،  ث  يث الشةةةةةةخصةةةةةةية لت ةةةةةةف بطً   ارقًا بل إن ةةةةةةانًا عاديًا في عا(Low Mimetic Mode) "المحااي

صبح تيعالب   .مركهًا للمعند الرمهي  –بفعل الدراكح ال عوري  –ل ن م  ذلر، تى
 

 الحكم النهائي
قصةةةةةةةة "سةةةةةةةر النفس المطمئنة" تمفل تحولًا نوعيًا في القصةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة النف ةةةةةةةية العربية، من     إعادتها  
اعري  البطولة بوصةةةةةفها مقاومة صةةةةةامتة، والمعند بوصةةةةةفب بمأنتنة م ب ةةةةةبة لا من الخارح بل من الدا ل   

فهح علق مرا ل، وتى  حسّ  عمي، وتى قرت لمرة وا دة، بل لتى صةةةةةةةن  لتى درو لتعمل دا ل القارئ  عد يي قصةةةةةةةة لا تى
قدّا تجربة   ضةةاف إلق رصةةيد ال ةةرد العربي الحديث بوصةةفها عمً  يتجاوا الظرفي والهمني، ويى النهاية  و هذا، تى

عيد الاعتبار لل  ينة في امن يعق بالضوضاء  .شعورية م تملة، اى

 
ل قصةةةةةةةةةةةةةة  ا بةاراًا في سةةةةةةةةةةةةةيةا  القصةةةةةةةةةةةةةة العربية    سةةةةةةةةةةةةةر النفس المطمئنةةتمفةّ للقةاص جعفر الةديري إنجةااًا سةةةةةةةةةةةةةرديةً

القصةيرة،  يث تندمأ جمي  العناصةر الفنية والموضةوعية لب ةّ ل بنية عضةوية متماسة ة  يالبناء ال ةردي  
في هةةذا النص يتميّ  بةةدرجةةة عةةاليةةة من التوااة الةةدا لي، إذ تت ةةامةةل بةةدايةةات الم ةةةةةةةةةةةةةةاهةةد م   هةةايةةاتهةةا، وتتقةةدّا 

داي في منحند تصةةةةةةةةةةةةةةاعةدي هةادئ يع س التوتر النفاةةةةةةةةةةةةة ي المتافي، دوة اللةوء إلق الإخةارة الخةارجيةة تو  الأ ة
المفارقات الصةةةار ة  هذا ال ةةة ل من التنظيح البنائي ي كد تة العمل يتمت  بتماسةةةر عضةةةوي يعّا ، بحيث  

 .تادا ال جهئية و يفتها التعبيرية دوة   و تو اوائد

م ن وصةةةةفب بةةةةةةةةةةةةةةةةة"الاقتصةةةةاد التعبيري التأملي"،   تما من  يث اللغة، ياة الديري يعتمد تسةةةةلوبًا دقيقًا ومد نًا يى
و    المفردات بصةةةةةةةةةرامة دلالية تمنح النص صةةةةةةةةةوتب الخاص     يث تالو الةمل من اله رف الإن ةةةةةةةةةائي، وتى

  الان ةةةةةةةةةةةةةيةابيةة والصةةةةةةةةةةةةةد   وهةذا الوضةةةةةةةةةةةةةوح اللغوي لا يةأاي علق   ةةةةةةةةةةةةةاب الةمةاليةة، بةل يعها و يفتهةا من   
الةدا لي، ممةا يجعةل اللغةة مر ة ل نفعةا  لا وسةةةةةةةةةةةةةيلةة للهينةة الب غيةة  وتاةدا هةذه اللغةة توجةب ال ةاتة  نحو  

 .تحقيي  الة وجدانية لدى القارئ تتجاوا  دود الواقعة ال ردية إلق م توى التجربة ال عورية ال ونية

ا دا ليًا،   من النا ية الفيماتي ية، ترت ه القصةةةةة علق مفهوا يل ةةةةفي مركهي هو الطمأنتنة بوصةةةةفها   صةةةةً
بند الح اية علق إيقا  نفاةةةةةة ي متدرح يع س الم ةةةةةةار الهادئ للتحوّ  الشةةةةةةخرةةةةةة ي  لا ي ةةةةةةعق النص إلق    يث تى

تتجاوا واقعها الاجتما؛ي  تقديح انتصةةةةار  ارجي تو  دي درامي، بل يقدّا انتصةةةةارًا صةةةةامتًا للشةةةةخصةةةةية الوي  
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حيل إلق قيمة ي رية و ن ةةةةةةةةانية رييعة،   المىقيّد، لتصةةةةةةةةل إلق  الة رضةةةةةةةةا وجودي نادر  هذا العمي في المعالةة يى
ا للمفاهيح ال ةةةةةةةةةةائدة  و  النجاح والبطولة   ترتقي بالطرح من اونب مجرّد وصةةةةةةةةةة  لحالة، إلق اونب تقويضةةةةةةةةةةً

 .والانتصار

في الإبةار الفقةافي، ي را النص كممفةل صةةةةةةةةةةةةةاد  لفقةايتةب المحليةة الخليجيةة، دوة تة يغر  في محليتةب تو يغلي 
ظهر الد امًا دقيقًا بالبتئة الاجتماعية والدينية للمنطقة، يانب يني  في اسةةةةتاراح قيمة   علق نف ةةةةب  يبتنما يى

والتفاعل في سةياقات توسة   يالرسةالة  إن ةانية عالمية من هذه الخصةوصةية، تجعل من القصةة قابلة للفهح  
الرو ية المبطنة، والتجربة الإن ةةةةةةةةةةةانية النبيلة، يجع ة من النص عمً  يم ن تة يااب  إن ةةةةةةةةةةةانية القارئ  

 .تينما ااة، دوة تة يتالق عن جذوره تو تصالتب

وعنةد مقةارنةة النص بةأعمةا  ك سةةةةةةةةةةةةةي يةة ومعةاصةةةةةةةةةةةةةرة، يى  ظ تقةابعةب م  تعمةا  يوسةةةةةةةةةةةةة  إدريس من  يةث  
ا، كمةا يتقةارب في ن رتةب الوجةدانيةة م  محمةد الب ةةةةةةةةةةةةةةابي،   واقعيةة الطبقةة المسةةةةةةةةةةةةةحوقةة، و ة اةاة تقةل فةةةةةةةةةةةةةخبةً

ف يقط ويبّ ةةةةةةي م  ا ةةةةةةياوف في معالةتب النف ةةةةةةية الدا لية الهادئة  هذا التموق  ي كد تة القصةةةةةةة لت ةةةةةة
عمً  ينيًا م تمً  ضمن مجالب المحلي، بل تقدرب في نضةها وتقنيتها من الم توى الذي ي هلها ل نضماا إلق  

 .الأدب العالمي المدرجح، لا سيّما في تلر الم ا ات الوي تحتفي بالبطولة الصامتة والانفعا  الخايف

وبالرغح من ذلر، تظل هناو إم انيات تطوير باراة، منها التوسي  في التجري  التقني، واست  اف ببقات  
رمهية إضةةةايية يم ن تة اغني النص دلاليًا دوة تة تارجب من با عب الب ةةةيط  كما يم ن لل ات  م ةةةتقبً   

د ل عناصةةةةر رمهية يل ةةةةفية مدر  فقد النص  تة ينفتح علق م ةةةةا ات ي رية تكثر ا ةةةةعبًا، ويى وسةةةةة دوة تة يى
 .م وّنب الإن اني الحميح

 

 ال لاصة النم  ة  الت صية الأ  ية

لت ةةةةةةف مجرد قصةةةةةةة قصةةةةةةيرة ت رى في رصةةةةةةيد الأدب العربي، بل يي محطة سةةةةةةردية   سةةةةةةر النفس المطمئنةإة  
ظهر براعة في الت وين، وصةةةةةةةةدقًا في التعبير، وعمقًا في المعالةة  يي قصةةةةةةةةة تق  بثبات علق تاوا  ناضةةةةةةةةةة، تى
درّس بوصةةةفها نموذجًا للقص عّ ر ب   طابة  ولهذا يا ها ا ةةةتحي تة تى  الةما  الهادئ، وتنطي بالصةةةمف، واى
راهن علق الإدهةاش بةل علق الإيقةاظ، ولا علق الحةدي بةل علق التحوّ ، ولا علق   الوجةداني التةأملي، الةذي لا يى

 .البطولة الخارجية بل علق الانتصار الدا لي

ا  درجح بوصةةةةةةةةةةةفها نصةةةةةةةةةةةً درح ضةةةةةةةةةةةمن المقررات الةامعية في الأدب العربي الحديث، وتة تى تو ةةةةةةةةةةة د القصةةةةةةةةةةةة لأة تى
إن ةةانيًا عالي القيمة الفنية، يمفل الأدب الخليجي في ترقق تجلياتب  إ ها صةةوت الطمأنتنة في امن الاضةةطراب،  

ئمًا في ذاكرة القارئ العربي والإن ةاني  ومر ة الروح في عالح يقد بوصةلتب، ولذلر يا ها ت ت  لنف ةها م انًا دا
 .معًا
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 ال اتمة النم  ة  نح  تأصيل  ر ي للأ ب العربي التأةللا المعاصر

ع مة يارقة في م ةةةةةةةةةار القصةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةيرة العربية، لتس يقط من  يث    سةةةةةةةةةر النفس المطمئنةتمفل قصةةةةةةةةةة 
ضةةةةةيفب إلق بي  ال ةةةةةرد العربي من إم انات تأملية جديدة  يوي   اكتما  عناصةةةةةرها الفنية، بل من  يث ما تى

راهن علق المفاجأة البنيوية، بل تفتح تيقًا سةةةةرديًا بديً  يقوا عل  ق  قصةةةةة لا ا ةةةةبند إلق الإخارة الظاهرية، ولا تى
هذا ال ةةةةةةةة ل من القص يتقاب   عمي م  ما وصةةةةةةةةفب   .هدوء التحوّ  ، وعمي الإ  ةةةةةةةةاس، وبطء الاكب ةةةةةةةةاف
بند النصةةةةةةوص العظيمة علق توترات  فيّة، لا علق   (1947) كلينث  ر ك  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة"الانفعا  البابني"،  يث "تى

 .صدمات  ارجية"، وهو ما يني  الديري في تج يده باتقاة نادر

بةةةةةةةةةةةةةةةةة"ال ةةةةرد المداوي"، ذلر الذي   (1984)   ل ريك ر وعلق الم ةةةةتوى الفل ةةةةفي، تنت ي القصةةةةة إلق ما ي ةةةةميب  
عيد ع ر الهمن ال ةةةةةةةةردي ا ةةةةةةةة يل الةرح الوجودي ل ن ةةةةةةةةاة، لا  غرس ا ةةةةةةةةويغب، بل  غرس ا توائب  من   يى
هنةةا، يةةاة  هةةايةةة القصةةةةةةةةةةةةةةةة لا اعني الخ ص يقط، بةةل اعني، ويي ري ور، "ترميح الةةذات الم لومةةة ع ر لحظةةة  

تقبل معناه"  تلر يي و يفة ال ةةرد  ية ي ةةمو: تة  سةةردية اعيد للماضةة ي ااّ ةةاقب، وللحاضةةر تواانب، وللم ةة
 .يرمّح الإن اة من الدا ل، وهو ما تفعلب هذه القصة تمامًا

قدّا، كما يرى    للتي ار    ل تما في سةةيا  النقد الفقافي، ياة العمل لا ينفصةةل عن واقعب الاجتما؛ي  بل يى
، نموذجًا لما ي ةةةةةةةميب "التمفيل الناعح للهوية"،  يث لا يصةةةةةةةرا النص بمطالبب، ولا يعلن تمرده، بل (1980)

راكح بدقة م ةةةةةهدية هادئة صةةةةةورًا من المقاومة الرمهية ضةةةةةد خقاية المادية والاغدراب، مقدمًا في الوقف ذاتب   يى
ي المضةمّن، لا يعه  النص عن قرائب،  دياعًا ضةمنيًا عن قيح الرضةا، والإيماة، والانتماء  هذا الخطاب الفقاف

 .بل يى  بب جاذبتتب الممتدة، ويجعلب يعً  رمهيًا ذا  عد اجتما؛ي و ن اني

من جهة المقارنة الأدبية، ياة القصةةةةةةةةة، كما تح التحليل، تق  علق تماس م  إري تدبي عريي، ي ةةةةةةةةمل رمواًا  
، دوة تة تق  في تقليدهح تو اسةتن ةاا تسةالي هح  إ ها تمارس يعلها ال ةردي  ا ةياوفو  يوسة  إدريسمفل  

علي من قيمةةة  ا بية الحةةداخةة    الصةةةةةةةةةةةةةوت الشةةةةةةةةةةةةةخرةةةةةةةةةةةةة يبو؛ي م ةةةةةةةةةةةةةتقةةل، واى ا وسةةةةةةةةةةةةةطةةً لل ةةاتة ، ممةةا يمنحهةةا موقعةةً
 .والخصوصية، بية الانفتاح والعراقة

، بوصةةةةفها  التأصةةةةيل النو؛يتارح من إبار التقييح المر لي إلق تيي   سةةةةر النفس المطمئنةوبذلر، ياة قصةةةةة 
الرو ية العربية، القادرة علق تة اى ةةةةةةةةّ ل هوية سةةةةةةةةردية متميّ ة في القرة  -نموذجًا متقدّمًا للقصةةةةةةةةة النف ةةةةةةةةية

 .الحادي والع رين، بالاا ا  م  معايير الةودة العالمية، دوة تفريط في العمي الفقافي العربي
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ة  سرُّ النفس المىطمئن 

 جعفر الديري  –قصة قصيرة 
 

ي معظح سةةةةةةاعاتب في  ادس الذي يقإةةةةةة ل هر ال ةةةةةة  هذا هو ال ةةةةةة 
د في تيّاا   ب يعمل سةةةةةةةةةف ع ةةةةةةةةةرة سةةةةةةةةةاعة يوميا،  و  العمل، إن 
ة، جةةةاهةةةداً في الويةةةاء بةةةالد امةةةاتةةةب، محةةةاولًا   العطةةةل الرسةةةةةةةةةةةةةميةةة 
ح   تفهُّ مةةةةةةةا  هةوّلة الأمر،  تفةقةةةةةةةل  هةره   الوةي  القةروس  تقةلةيةص 

عبةةةة، ونيةةةابتهةةةا عنةةةب ف لهةةةا  رويةةةب الصةةةةةةةةةةةةة  ب وتحم  ي القيةةةاال  اوجةةةل
ب علق تكمل وجب   .بحقو  تبنائل

َ  الم ةةاة، والمةةدرسةةةةةةةةةةةةةةةة الوي يعمةةل ييهةةا، يهو اليوا جهء منهةةا، يحظل بتقةةدير المةةدير والطةةاقح الإداريّل   لقةةد تلل
ب   ا   محلّل ال ةةةةةةةةةةةمبوسةةةةةةةةةةةة الآسةةةةةةةةةةةيوي، المىواجل بوة، وصةةةةةةةةةةةَ فوة، يهم ء مقر  اشةةةةةةةةةةةوة والمنظّل ا الفر  والتعلي ي، تم 

لتحية، والُّ من في هذا ال ةةةةةةةةار ، يلمس في للمدرسةةةةةةةةة، يلقي عليب ال ةةةةةةةة ا، وقيحُّ المسةةةةةةةةةد ال ةةةةةةةةاب، يبادره با
ة صَادقة تجَاهب  .الماتهح مود 

سةا، ي ةاهح   در  بح مى تب تة  يصة  ةر بية  ية و  ر، يلطالما اانف تمنت  رغح ذلر، لا يالو الأمر من شةعور بالضة 
في تربية الن ء، غير تة  المقادير تبف  إلا  تة  تحرمب  لمب الصةةةةةةةةةةةةةغير،  ية تصةةةةةةةةةةةةةت  بمرس، تقعده سةةةةةةةةةةةةةنوات  

ا بةةب، وتوجةة  عليةةب البحةةث عن تيّل عمةةل، ومن خح  الهواح    عةةدّة، و ية تمةةاخةةل لل ةةةةةةةةةةةةةفةةاء، اةةاة العمر قةةد تقةةد 
و نجةةاب الأبنةةاء، والان ةةةةةةةةةةةةةغةةا  بتةةأمية لقمةةة العت ، لينتوي بةةب الحةةا   ةةارس تمن، ينتظر مود يفي بةةديونةةب، 

  .ويتقاعد وي دريح  عد بو  عناء

ة الرياضةةيات علق   قب في ماد  ة العامّة، وتفوُّ ر اجتهَاده في دروسةةب في الفانوي  ب لت ةةفي علق نف ةةب،  ية يتذكُّ و ن 
ر المات مدرّلس الم ادة وخنائب عليب، وتوقّعب م تقبً  باهراً لب وص، وما اا  يتذكٌّ   ..وجب الخصى

ب إة شةةةةاء   قة سةةةةدري  رتسةةةةَ ها، متفوّل ة، بيبة القل ، اأمّل ابنتب يابمة، و  ةةةة ، يي ما  رح بب من الدنيا، ذكي 
ا ولةةده  ليةةل، يقلي  دائح ييمةةا يبةةدوث لا ت ةةاد  الله، ولتس ببعيةةد تة ي ةةةةةةةةةةةةةعةةده الحظ بف ح بفليةةب التوتا، تمةة 

  .!تنقط  م االب م  الناس

ب  عاد بب إلق   ري  يده، من  يث يق  عند باب المدرسةةةةة، يهه  الآسةةةةيوي رتسةةةةب، وتتاه ب وب ال رو الذي يحبُّ
وره   نةب صةةةةةةةةةةةةةى ط المةح، تهيُّ حةرة الحةارس، وتنةاو  رشةةةةةةةةةةةةةفةات منةب، خح  ت رح من جية  الطةاولةة، كتةابةا متوسةةةةةةةةةةةةةّل

ر منب من قصةةةةةةةةةص، بتنما عيناه ترق اص النايذة  ال ات  الأخير لديب، راح يقرت ما تت ةةةةةةةةة  ار  من  صةةةةةةةةةَ باة ال ةةةةةةةةة 
وَ ة   ..المفتى

  .الّ  ا علي ح -
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ب اميل قديح رايقَب في  اه، إن  ئاً علق عصةةةةةةَ ي محمد، متوك  اهد من النايذة،  جّل وت، ي ةةةةةةَ در الصةةةةةة  انببب إلق مصةةةةةة 
هةا تمراس مهمنةة، لا تمةل لةب في  قةاعةد المبّ ر، والُّ ة، قبةل تة يج ره المرس تو الأمراس علق الت  تكثر من مةدرسةةةةةةةةةةةةةَ

  ..ال فاء منها، وهو المعروف بحماقتب وسرعة غضبب

ل بالد و ، الباب مفتوح - ي محمد، تفض    .وعلي ح ال  ا، تهً   جّل

مات   :ود ل الحَاح محمد، وتلقل بج مب علق ال رس ي، خح  قا  دوة مقدّل

ي س يء دوناً عن العالمية -   .لا تعلح لمَاذا  ظّل

 لماذا؟ ماذا  دي؟  -

غيرة وال بيرة، لا يقفوة معي في ش يء، ويي اعينهح علي - هح في الص   .التع اء، دائماً م  تمّل

  .هوّلة علير، لا تري  ضغطر -

  .وم  ذلر لا ي  ُّ الناس عن مطالعوي  عيوة الح د -

مات   :خح قا  دوة مقدّل

 هل تتذكّر تبو ت مد الحَارس الذي سبقر؟  -

دا، ما بب؟  -  تجل تتذكّره جي 

  .تهوّجف ابنتب بالأمس -

  .تل  م روو -

درّسا -   .!تهوّجف مى

 بارو الله لب، وماذا في ذلر؟  -

  .مَاذا في ذلر؟ هذا الفور تد وح ابنتب مدرّلساً، وتظل ابنوي دوة اواح  ود الآة -

ة ل المهيد من ك مب يقا  بحد    :ولح ي تط  تحمّل

ر ه ذا؟  - د مود تظلُّ تأال في نف ل  ار ح نف ر يا تخي،  و 

قا بب، خح  وق  ديعة وا دة، ومإ د وهو يقو     :ولح يج   جي محمد ب لمة،  ل  محدّل

  .العت  علي تة   بتر صديقي، لا تريد رؤيتر  عد اليوا -

عناء، ولح يعد يطيي الحديث م  رجل لا   ياتب الر  ب ضةةةا  ذرعاً بتصةةةرُّ حاو  منعب من الذهاب، يالحيُّ تن  ولح يى
ي اوا  نعمتهح   .يتوق   ل انب عن ذاّل الناس، واتهامهح بال ذب والخدا ، وتمنّل

  :عاد إلق كتابب،  ية رة  هاتفب، ااة رقح تلفوة ابنتب يابمة، سمعها تقو    عادة

  .بارو لي تبي، لقد  هرت النتائأ، الأولق علق المدرسة ولله الحمد -

  :تطل   إلق الّ ماء، وري  يديب شاكراً الله علق هذا التوييي، وقا  مغالباً دموعب

  .تل  م روو يا ابنوي، تل  م روو، لقد ريعف رتس ي عالياً  -

  .خح سةد لله شاكراً نعمائب

 


