


1



2



3



4



 الفهرس 

 9 مقدمة •

 13 الفصل الأول: الروا�ة العر��ة والمشهد الثقافي

 15 الروا�ة الأردن�ة: أفق النشر والمكانة العر��ة  •

 25 التار�خ حین یتحول إلى روا�ة: فلسطین نموذجاً  •

 31 الفقد والهو�ة في بدا�ة ونها�ة والطر�ق •

 37 طه حسین وفتنة الحكا�ة  •

 43 غوا�ة الزنزلخت: السیرة الأدب�ة في مواجهة الزمن والذاكرة •

 47 تجر�ة أولى واعدة: ملامح السرد في "نهر نیرفانا"  •

 51 الفصل الثاني: الزمن والذاكرة والوعي النفسي 

 53 لیلة عسل: التحكم في الزمن والوعي النفسي  •

 57 الزمن والذاكرة والشتات في روا�ات جمال ناجي  •

 63 الزمن والذاكرة والحر�ة في روا�ة "الست ز�یدة" •

 69 الزمن والذاكرة والذات في روا�ة "�الأب�ض والأسود" •

 73 أُمّي وأعرفها: الحكا�ة الممتدة بین الذاكرة والوجود •

 79 : الذاكرة حین تراقب المستقبل 2050الإسكندر�ة   •

5



ال • والمكان وفوضى  واد الزمن  السحر في  لیلة  "وقائع   يسرد في 
 85 رم"

 89      الفصل الثالث: المرأة والجسد والهو�ة

 91 امرأة عند نقطة الصفر: الجسد والوعي •

 97 المرأة والتابو: قراءة في العنف الموروث والنص السردي  •

 101 ر�حانة وظلال الروا�ة الكلاس�ك�ة العر��ة  •

 107  أزهى أ�ام العمر: حین ینتصر الحلم على القیود  •

 111 بین العبود�ة والحب: قراءة في روا�ة "سعید وز�یدة" •

 115 الفصل الرا�ع: المجتمع والقهر والاغتراب 

 117 ذاكرة القر�ة الفلسطین�ة: روا�ة "أحلام إبل�سة"  •

 123 المرأة والوطن في سرد فلسطیني معاصر  •

 127 لقاء ال�حر: ملحمة الرحیل والاغتراب الفلسطیني  •

 133 الحب والاغتراب في روا�ة "العیون الذابلة"  •

 141 الأنا والذاكرة الجماع�ة في سرد رائدة الطو�ل •

 145     الفصل الخامس: السرد الواقعي والرمزي 

الواقعي   • السرد  بین  الفراشة"  "وجع  و  جراح"  الش�خ  على  "غیوم 
 147 والملحمي

6



الحب   • "كومید�ا  و  الصفر"  "جاذب�ة  سردًا:  التار�خ  یتكلّم  حین 
 151 الإلهي" 

 157 راحبیل: بین السرد الواقعي والتخییل الرمزي  •

 161 حین تتحول السلحفاة إلى رمز: قراءة في دلالات الروا�ة •

 167 العین الزجاج�ة: بین الواقع والخرافة والمأساة الإنسان�ة  •

 173 الفصل السادس: البن�ة السرد�ة وتجارب النص 

 175 غیبو�ة النص: بین الإبهار والارت�اك  •

 181 تعدد المرا�ا: بناء الذات في "مِرآة واحدة لا تكفي"  •

 187 خ�ا�ا الرماد: بین الذاكرة الس�اس�ة والسرد البنیوي  •

 193 الوعي الجر�ح: ملامح السرد في روا�ة "السماء وهو"  •

 197 تفكك السرد وثقل الموضوع: إشكال�ات في "أعراس آمنة"  •

 201 مؤلفات د. ز�اد أبولبن  •

7



8



 

 

 مقدمة 

 
مع   الفرد�ة  التجر�ة  تتقاطع  حیث  العر��ة،  الروا�ة  عالم  في 
الموروث الاجتماعي والتار�خي، یبدو النص السردي أكثر من مجرد 
عن   ف�ه  ُ�كشف  فضاء  فهو  للوقائع؛  تسجیل  أو  للأحداث  سرد 
الهو�ة  عن  والحضور،  الغ�اب  عن  و�فصح  الإنسان�ة،  الصراعات 
والفقد، عن الوعي والجمود. هذا الكتاب الذي بین یدي القارئ الیوم،  
روائ�ة   أعمالاً  تناولت  التي  النقد�ة  المقالات  من  مجموعة  �ضم 
مختلفة، بهدف قراءة الروا�ة العر��ة المعاصرة في ضوء تقاطعاتها مع  
والس�اسي،   الاجتماعي  والواقع  والوعي،  والجسد،  والذاكرة،  الزمن، 

 وعلاقة الفرد �المجتمع و�الذات.
على   تُضيء  أن  الكتاب  هذا  في  المضمّنة  المقالات  حاولت  لقد 
أ�عاد مختلفة للروا�ة العر��ة: من الروا�ة الأردن�ة ومكانتها في المشهد 
النزوح   تجر�ة  تُجسد  التي  الفلسطین�ة  الروا�ة  إلى  العر�ي،  الثقافي 
والاغتراب، مرورًا �الروا�ة المصر�ة الكلاس�ك�ة والتجر�ب�ة، وصولاً إلى 
التقلیدي  السردي  البناء  تتحدى  التي  الحدیثة  الروائ�ة  النصوص 
وتوظف الرمز�ة والتخییل �طرق مبتكرة. �ل فصل من فصول الكتاب 
�فتح نافذة على ُ�عد محدد في القراءة النقد�ة: التار�خ والثقافة، الزمن  
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والرمزي،  الواقعي  السرد  والاغتراب،  القهر  والجسد،  المرأة  والذاكرة، 
 وتقن�ات البناء السردي. 

الفصل الأول، �عنوان "الروا�ة العر��ة والمشهد الثقافي"، �قدم لمحة  
الروا�ة  مكانة  و�رصد  العر��ة،  الروا�ة  في  الكبرى  التطورات  عن 
التجارب   على  الضوء  �سلط  �ما  العر�ي،  النشر  أفق  في  الأردن�ة 
روایتي   في  والهو�ة  الفقد  تجر�ة  س�ما  لا  في مصر،  الكبرى  الروائ�ة 
"بدا�ة ونها�ة" و"الطر�ق"، وطه حسین والسیرة الأدب�ة   تجیب محفوظ 

 في مواجهة الزمن والذاكرة. 
على  فیر�ز  النفسي"،  والوعي  والذاكرة  "الزمن  الثاني،  الفصل  أما 
النصوص  الروائي  ینسج  و��ف  السرد،  في  والذاكرة  الزمن  آل�ات 
أعمال  قراءة  خلال  من  والجماعي،  الفردي  للوعي  فضاء  بوصفها 
وعلاقة   والاغتراب،  الشتات،  الحنین،  تتناول  وروا�ات  ناجي،  جمال 

 الوعي الشخصي �الماضي و�الزمان. 
وفي الفصل الثالث، "المرأة والجسد والهو�ة"، تتحرك القراءة النقد�ة  
عن   التعبیر  في  وحقها  �الجسد،  وعلاقتها  العر��ة،  المرأة  فضاء  في 
الوعي، عبر نصوص نوال السعداوي، وتجارب أخرى تناولت العنف 
الموروث، والأدوار الاجتماع�ة المفروضة، وصولاً إلى دراسة الروا�ة 

 الكلاس�ك�ة والمعاصرة في مقار�ة دور المرأة في النص. 
أما الفصل الرا�ع، "المجتمع والقهر والاغتراب"، ف�عرّج على البن�ة  
الاجتماع�ة المه�منة، على القهر الذي �مارسه المجتمع �اسم الأخلاق  
الروا�ة  في  تتجلّى  �ما  والاغتراب،  النزوح  تجر�ة  وعلى  والدین، 
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الوطن،   وفقدان  الرحیل  تطرح موضوع  أخرى  أعمال  وفي  الفلسطین�ة 
 وما یتر�ه ذلك من أثر على الوعي الفردي والجماعي.

و�عالج الفصل الخامس، "السرد الواقعي والرمزي"، العلاقة الجدل�ة 
بین الواقع�ة والتخییل الرمزي، حیث تتحرك الروا�ة بین سرد الحدث  
المكثف والرمز�ة الدق�قة، بین الواقعة التار�خ�ة وال�عد التأو�لي، ل�ظهر  
الواقع،  على  شهادة  ل�ص�ح  الفرد�ة  الحكا�ة  یتعدى  �فضاء  النص 

 واستكشافًا للمعاني المخف�ة وراء الظاهر.
النص"،  وتجارب  السرد�ة  "البن�ة  السادس،  الفصل  �سلط  وأخیرًا، 
الضوء على آل�ات البناء السردي، وتجارب النص التجر�ب�ة، من تعدد 
الأصوات والراو�ات إلى فوضى الزمن والسرد، ومن الانكسار البنیوي 
لطب�عة   أعمق  فهم  أمام  ال�اب  ل�فتح  والارت�اك،  الإبهار  تجارب  إلى 

 النصوص المعاصرة و�شكال�اتها الفن�ة. 
قراءة   تقد�م  إلى  �سعى  لكنه  الاكتمال،  یدعي  لا  الكتاب  هذا  إن 
متنوع،   نقدي  منظور  من  العر��ة،  الروائ�ة  للنصوص  وموثقة  دق�قة 
والالتزام   الإنسان�ة،  والتجر�ة  الفني،  الجمال  بین  التداخل  ُ�ظهر 
مجرد  ل�ست  المقالات،  تبیّن  �ما  فالروا�ة،  والس�اسي.  الاجتماعي 
بین   والمجتمع،  الذات  بین  للصراع  واسع  فضاء  بل  تُروى،  حكا�ة 
الماضي والحاضر، بین الحلم والواقع، حیث تص�ح القراءة النقد�ة أداة  
السطور،   المخف�ة وراء  المعاني  للنص، واكتشاف  العم�قة  البن�ة  لفهم 
وفهم المدى الذي تمتد إل�ه الروا�ة العر��ة في بناء الوعي، والحكا�ة، 

 والذاكرة. 
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التي  النصوص  بین  المشترك  القاسم  �ظل  التنوع،  هذا  في خضم 
ما   �كل  الإنسان�ة،  الحق�قة  �شف  إلى  السعي  هو  المقالات  تناولتها 
وجود�ة   صراعات  من  تعكسه  ما  و�كل  وحلم،  وفقد  ألم  من  تحمله 
نقدي   مرجع  �مثا�ة  الكتاب  هذا  �جعل  ما  وهو  وثقاف�ة.  واجتماع�ة 
العر��ة   الروا�ة  وال�احث على حد سواء، في فهم  للقارئ  ثري، ودلیلاً 

 المعاصرة، وأ�عادها الجمال�ة والفكر�ة والاجتماع�ة. 
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 الروا�ة الأردن�ة: أفق النشر والمكانة العر��ة 

 
الساحة   على  الأردن�ة  الروا�ة  حضور  إلى  التطرّق  �مكن  لا 
العر��ة إلا من خلال الوقوف على مجموعة محددات أساس�ة ساهمت  
هذه  أبرز  ومن  الأردن،  حدود  خارج  حضورها  وفرض  انتشارها  في 

 المحددات: 
 حر�ة النشر المحل�ة والدول�ة. -
 حر�ة الترجمة للأعمال الروائ�ة.  -
 الجوائز الأدب�ة العر��ة.  -
 الملتق�ات والمؤتمرات والندوات الثقاف�ة.  -
 الدراسات النقد�ة والأطروحات الجامع�ة.  -
 المعارض الدول�ة للكتاب. -
 المجلات الثقاف�ة.  -
 ش�كات الاتصال والتواصل الحدیثة.  -
 الهیئات والروا�ط والاتحادات الثقاف�ة.  -
هجرة المثقفین والكتّاب العرب إلى الأردن، �ما حصل مع موجة   -

 من العراقیین مثلاً.
 بدا�ات الروا�ة الأردن�ة ونشأتها:

�مكن القول إن النشاط الثقافي في الأردن أخذ زخماً ملحوظاً مع  
الأجناس   على  نفسها  الروا�ة  فرضت  حیث  الثالثة،  الألف�ة  مطلع 
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القارئ  اهتمام  نت�جة  والمسرح،  والقصة  الشعر  مثل  الأخرى،  الأدب�ة 
عام   �عد  ما  فترة  شهدت  وقد  سواء.  حد  على  بها    2000والناشر 

صدور عدد �بیر من الروا�ات الأردن�ة، إذ تراوحت الإحصاءات بین  
، وهو عدد �عادل أو  2018و  2007روا�ة صادرة بین عامي    700

 یز�د على ما صدر قبل ذلك من الروا�ات.
ثقاف�ة   بیئة  في  نشأت  الأردن�ة  الروا�ة  أن  من  الرغم  وعلى 
متشا�كة مع فلسطین، فإن ما یُنشر في القدس غال�اً ما �عاد نشره في 
نشأة   منذ  متشا�كة  وفلسطین  الأردن  في  الثقاف�ة  فالهو�ة  عمان، 

 الروا�ة. ومن أبرز الأعمال الم�كرة: 
شروان  - أنو  �سرى  على  النعمان  "وفود  دروزة  عزة  محمد  روا�ة 

 ). 1912الضح�ة" (القدس 
 ).1949روا�ة عبدالحل�م ع�اس "فتاة فلسطین" (عمان   -
) 1920روا�ة محمد أمین الكیلاني "واقعة وادي موسى" (حلب   -

 ). 1928و"علي �ك الكبیر" (حماة 
فلسطین   خارج  الانتشار  في  الأردن�ة  الروا�ة  ساهمت  كما 
نها�ة   حتى  ولیب�ا،  والقاهرة  بیروت  في  النشر  خلال  من  والأردن، 
في   س�ما  لا  النشر،  في  ملحوظ  تصاعد  یلاحظ  إذ  الثان�ة،  الألف�ة 
العر�ي حتى   للمغرب  لبنان والأردن وفلسطین، مع غ�اب ش�ه �امل 
الصدئة"   "الشرایین  روایته  محادین  خالد  نشر  حین  الس�عینات،  أوائل 

 ). 1972في طرابلس لیب�ا (
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 إحصاءات النشر وتطور الإنتاج الروائي: 
 توضح الإحصاءات التطور الكمي والنوعي للروا�ة الأردن�ة: 

 الروا�ات الصادرة في فلسطین والأردن حسب العقود العشر�ة  .1
 

 عدد الروا�ات  العقد 
1911-  1920 10 
1921-  1930 8 
1931-  1940 9 
1941-  1950 12 
1951-  1960 35 
1961-  1970 68 
1971-  1980 109 
1981-  1990 194 
1991-  2000 185 

 روا�ة  630المجموع 
 الروا�ات الصادرة خارج فلسطین والأردن:  .1

 عدد الروا�ات  العقد 
1911-  1920   2 
1921-  1930 1 
1931-  1940 3 
1941-  1950 5 
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1951-  1960 12 
1961-  1970 73 
1971-  1980 56 
1981-  1990 75 
1991-  2000 53 

  روا�ة  280المجموع: 
الأردن�ة   الروا�ة  حضور  رقعة  اتساع  الإحصاءات  هذه  وتظهر 
ما   وفلسطین  الأردن  في  الصادرة  الروا�ات  عدد  تجاوز  إذ  عر��اً، 
صدر خارجها، مع تزاید النشر في العقود الأخیرة من القرن العشر�ن  

 و�دا�ة الألف�ة الثالثة. 
 البدا�ات والتجارب الروائ�ة الحدیثة: 

متأخرة   نشأت  الأردن�ة  الروا�ة  أن  على  النقاد  من  العدید  اتفق 
نسبً�ا، و�انت بدا�اتها مرت�طة بتأثرها �الروا�ات العر��ة الأخرى، مثل  
التجو�ز   من  �ثیراً  تحمل  الم�كرة  الأعمال  �انت  إذ  والعراق،  مصر 
أبرز  ومن  للروا�ة.  الاصطلاح�ة  الملامح  اكتمال  وعدم  الفني 

 الأعمال: 
 ).1968ت�سیر سبول، "أنت منذ الیوم" (بیروت  -
 ). 1968أمین شنّار، "الكابوس" (بیروت  -
 ).1968سالم النحاس، "أوراق عاقر" (بیروت  -

حز�ران   حرب  في  العر��ة  الهز�مة  الروا�ات  هذه  تناولت  وقد 
، �ل منها من زاو�ة أیدیولوج�ة مختلفة، وأرست أساس الروا�ة 1967
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الأردن�ة الحدیثة التي استمرت في التطور في الس�عینات والثمانینات،  
مع أعمال غالب هلسا، رشاد أبو شاور، �حیى �خلف، فؤاد القسوس،  
إبراه�م   عدوان،  طاهر  ناجي،  جمال  الرزاز،  مؤنس  لاحقاً  وأبرزها 

 نصرالله، سم�حة خر�س، وغیرها. 
 الملتق�ات والندوات ودورها في الانتشار: 

تعر�ف   والندوات �شكل �بیر في  الملتق�ات والمؤتمرات  ساهمت 
 الجمهور العر�ي �الروا�ة الأردن�ة، ومن أبرزها: 

- ) الأول  الثقافي  "الروا�ة الأردن�ة  1992ملتقى عمّان  �عنوان:   ،(
عرب  وأد�اء  نقاد  �مشار�ة  العر��ة"،  الروا�ة  خر�طة  من  وموقعها 

 وأردنیین. 
ندوة جمع�ة النقاد الأردنیین "الروا�ة الأردن�ة على مشارف القرن  -

 ).2007الواحد والعشر�ن" (
 ). 2020مؤتمر "الروا�ة والفلسفة" ( -
مجموعة مؤتمرات وندوات أقامتها مدیر�ة ثقافة إر�د �التعاون مع   -

) الیرموك  الأردنیین  2019-2009جامعة  �الروائیین  واحتفاء   ،(
هزاع   حمدان،  أبو  جمال  خر�س،  سم�حة  فر�وح،  إل�اس  مثل  الك�ار 

 البراري، وغیرها. 
-  ) الأخیر"  العقد  في  الأردن�ة  "الروا�ة  وندوات 2018ملتقى   ،(

 اتحاد الناشر�ن وم�ادرة نون للكتاب.
 وقد أسهمت هذه اللقاءات في:

 تعز�ز حضور الروا�ة الأردن�ة عر��اً.  -
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 رصد التحولات الفن�ة والموضوع�ة في الروا�ة الأردن�ة.  -
 إبراز البن�ة السرد�ة والتقن�ات الحدیثة.  -
والفلسفي  - النقدي  والفكر  الأردن�ة  الروا�ة  بین  العلاقة  تعز�ز 

 العر�ي.
عر��اً   حضورها  فرض  في  نجحت  الأردن�ة  الروا�ة  إن  القول  �مكن 

 �فضل: 
 انتشار دور النشر والمطبوعات. -
 حر�ة الترجمة والمشار�ة في المعارض الدول�ة. -
 الجوائز الثقاف�ة والملتق�ات النقد�ة.  -
التجارب  - تقی�م  في  أسهم  الذي  والأردنیین،  العرب  النقاد  اهتمام 

 الروائ�ة.
في   والنوع�ة  الكم�ة  التحولات  مدى  الإحصاءات  أظهرت  كما 
الشخص�ات   وتعدد  عر��اً،  النشر  رقعة  اتساع  مع  الأردن�ة،  الروا�ة 

 والموضوعات، وارت�اطها �القضا�ا الوطن�ة والاجتماع�ة.
من   عضو�اً  جزءاً  الأردن�ة  الروا�ة  تجعل  مجتمعة  العوامل  هذه  إن 
وطن�ة،   هو�ة  عن  التعبیر  في  تساهم  المعاصرة،  العر��ة  الروا�ة 
وتوس�ع مساحة الإبداع العر�ي، وتحقیق التواصل الثقافي بین الأردن  

 والأقطار العر��ة الأخرى. 
 جدول توز�ع الروا�ات الأردن�ة حسب العقود والأقطار العر��ة 

-فرنسا لندن  قبرص العراق  الكو�ت  لیب�ا  سور�ا مصر  لبنان  فلسطین الأردن  العقد
 �ار�س 

 المجموع  (د.ن)

1911
-

1920 

- 5 - - 1 - - - - - 1 3 10 
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1921
-

1930 

- 7 - - 1 - - - - - - - 8 

1931
-

1940 

1 4 2 - 1 - - - - - - - 9 

1941
-

1950 

2 3 1 3 1 - - - - - - 2 12 

1951
-

1960 

3 7 4 3 2 - - - - - - 3 22 

1961
-

1970 

12 13 31 6 3 1 2 - - 2 1 2 73 

1971
-

1980 

25 22 33 7 6 4 3 1 - 1 - 7 109 

1981
-

1990 

80 24 29 6 25 - 2 5 4 3 - 12 109 

1991
-

2000 

96 27 30 4 17 - 2 - - 1 - 8 185 

 ملاحظات هامة من الجدول:
الروائي  -1 للإنتاج  الفقري  العمود  �شكلان  وفلسطین  الأردن 

 الأردني، إذ یتر�ز معظم ما نُشر فیهما. 
للنشر خارج   -2 الأردن�ة  الروا�ات  العدید من  استقبلا  لبنان ومصر 

 . 1980–1960الأردن وفلسطین، خاصة في العقود 
�عض   -3 استقبلت  (�ار�س)  وفرنسا  ولندن  ولیب�ا  والكو�ت  سور�ا 

 الروا�ات، ما یدل على الانتشار المحدود في البدا�ة.
فالتجر�ة   -4 الأردن�ة،  الروا�ة  نشر  في  تأخرت  المغار��ة  الأقطار 

 . 1972الأولى في لیب�ا �انت عام  
 وجود فئة (د.ن) تمثل الروا�ات التي لم ُ�حدد مكان نشرها. -5
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 الخاتمة: 
الروا�ة  حضور  مقار�ة  إلى  سعت  التي  الدراسة،  هذه  ختام  في 
أنموذجاً  النشر  من  واتخذت  استشراف�ة،  زاو�ة  من  عر��اً  الأردن�ة 
مساراً  قطعت  قد  الأردن�ة  الروا�ة  إن  القول  �مكن  والقراءة،  للتحلیل 
في   الأولى  البواكیر  من  بدءاً  وانتشارها،  تشكّلها  في  ومتدرجاً  طو�لاً 
مطلع القرن العشر�ن، وصولاً إلى الألف�ة الثالثة التي شهدت تحوّلات 

 نوع�ة و�مّ�ة لافتة في الإنتاج الروائي وحضوره العر�ي.
داخل  النشر  حر�ة  وتحلیل  الإحصائ�ة،  المؤشرات  بیّنت  لقد 
س�اقها   عن  معزولة  تكن  لم  الأردن�ة  الروا�ة  أنّ  وخارجه،  الأردن 
الس�اس�ة   التحولات  مع  عضويّ  تفاعلٍ  في  تشكّلت  بل  العر�ي، 
العر��ة.  الأقطار  وسائر  والأردن  فلسطین  في  والثقاف�ة  والاجتماع�ة 
للأردن   الجغراف�ة  الحدود  خارج  النشر  أن  الدراسة  أظهرت  كما 
الأردن�ة   الروا�ة  ومنح  التلقي،  دائرة  توس�ع  في  م�كراً  أسهم  وفلسطین 
فرصة الدخول في فضاء عر�ي أرحب، قبل أن تستقر لاحقاً صناعة  

 النشر محل�اً وتزداد �ثافتها. 
، ثم ما �عد هز�مة حز�ران  1950وأثبتت الدراسة أن ما �عد عام  

على وجه الخصوص، شكّل منعطفاً حاسماً في تطور الروا�ة    1967
تناول   الفن�ة أو من حیث الجرأة في  الأردن�ة، سواء من حیث الرؤ�ة 
والمدینة،  والمنفى،  والهو�ة،  �الهز�مة،  المرت�طة  الكبرى  الأسئلة 
النشر،  دور  دور  تنامي  مع  ذلك  ترافق  وقد  الاجتماع�ة.  والتحولات 
وتطور وسائل الط�اعة، وازد�اد عدد الكتّاب، وارتفاع منسوب اهتمام 
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القارئ العر�ي �الروا�ة بوصفها الجنس الأدبي الأكثر قدرة على تمثیل  
 تعقیدات الواقع.

الملتق�ات  أدّته  الذي  المحوري  الدور  عن  الدراسة  �شفت  كما 
وحر�ة   العر��ة،  الجوائز  جانب  إلى  النقد�ة،  والندوات  والمؤتمرات 
الثقافي   المشهد  في  الأردن�ة  الروا�ة  حضور  ترس�خ  في  الترجمة، 
العر�ي، وتحو�لها من منجز محلي إلى جزء فاعل في خر�طة الروا�ة  
العر��ة الحدیثة. وقد أسهمت الدراسات النقد�ة والرسائل الجامع�ة في  

 تأصیل هذا الحضور، ومنحه �عداً معرف�اً ومؤسس�اً. 
و�ذ تُظهر هذه الدراسة اتساع رقعة النشر وتنامي أعداد الروا�ات 
الحق�قي   الرهان  أن  ذاته  الوقت  تؤ�د في  فإنها  العقود،  الأردن�ة عبر 
نوع�اً   بل  فحسب،  �مّ�اً  �كون  أن  ین�غي  لا  المقبلة  المرحلة  في 
وجمال�اً، عبر تعمیق التجر�ب الفني، وتطو�ر أدوات السرد، والانفتاح 
�الخصوص�ة   التفر�ط  دون  والتقن�ة،  المعرف�ة  التحولات  على  الواعي 

 الثقاف�ة والإنسان�ة التي شكّلت جوهر التجر�ة الروائ�ة الأردن�ة. 
إن الروا�ة الأردن�ة، وهي تدخل عقدها الثاني من الألف�ة الثالثة،  
�الإنسان،   تتصل  جدیدة  أسئلة  على  مفتوح  أفق  أمام  الیوم  تقف 
ومن   التحوّل.  سر�ع  عالم  في  والذاكرة،  والسلطة،  والهو�ة،  والمكان، 
المشهد  حیو�ة  �استمرار  مرهوناً  �ظل  مستقبلها  استشراف  فإن  هنا، 
الثقافي، وتكامل أدوار النشر، والنقد، والمؤسسات الثقاف�ة، �ما �ضمن  
لا  جزءاً  بوصفه  الفاعل،  حضوره  یواصل  أن  السردي  المنجز  لهذا 

 یتجزأ من مشروع الروا�ة العر��ة، و�حدى علامات نضجها وتنوّعها.
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 التار�خ حین یتحول إلى روا�ة: فلسطین نموذجاً 

 
فحسب،   أرضٍ  حكا�ة  ل�ست  �أنها  بدا�اتها،  منذ  الحكا�ة،  تبدو 
یبدأ  طو�ل،  تار�خي  مشروعٍ  مواجهة  في  یتشكّل  وعيٍ  حكا�ة  بل 
الأدب،  عبر  �مرّ  �ما  الس�اسة  عبر  و�مرّ  �السرد،  و�نتهي  �العرض 
والخ�ال،   الوث�قة  تتنازعها  �برى  روا�ة  إلى  تحوّل  نفسه  التار�خ  كأن 

 والرصاصة والكلمة. 
، حین وجّه ثیودور هرتزل رسالته إلى السلطان  1869في عام  

�ان   بل  دبلوماس�ة،  الأمر مجرد مراسلة  �كن  لم  الثاني،  الحمید  عبد 
إعلاناً م�كراً عن فكرةٍ ستتخذ لاحقاً شكل المشروع الكامل: المال في  
ثقیل: عشرون   الجغراف�ا. عرضٌ  مقابل الأرض، والامت�از في مقابل 
فلسطین   إلى  الیهود�ة  �الهجرة  السماح  لقاء  إسترلیني  جن�ه  ملیون 
ومنحهم حكماً ذات�اً. لكن السلطان، في موقفٍ س�ظلّ علامةً فارقة في  
الذاكرة الس�اس�ة، ردّ �ما �ش�ه القسم: "لا أستط�ع أن أتخلى عن شبر  
الأمة   ملك  بل  �میني،  مُلك  ل�ست  فهي  فلسطین،  أرض  من  واحد 
الإسلام�ة". هنا لا �عود الرفض مجرد قرار س�اسي، بل یتحول إلى  
�اعت�ارها   والأرض  الحاكم  بین  للعلاقة  تعر�فٍ  إلى  أخلاق�ة،  لحظة 
ظلّ  الإغراءات،  وتضاعف  العروض  تكرار  ومع  ملك�ة.  لا  أمانة 

،  1907الرفض ثابتاً، إلى أن انتهى السلطان معزولاً عن العرش عام  
 في س�اقٍ س�اسي معقّد، لتبدأ مرحلة جدیدة من إعادة تشكیل المنطقة. 
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اللغة،  1917ثم جاءت   نعومةً في  أكثر  بلفور، �ص�غةٍ  ، وعد 
وأكثر حِدّةً في الأثر: وعدٌ من حكومةٍ استعمار�ة بتأس�س وطن قومي 
للیهود في فلسطین. لم �عد الأمر عرضاً مال�اً �ما في رسالة هرتزل، 
بل صار قراراً دول�اً �كتب مصیر الأرض بلغة الب�ان الس�اسي. ومع  

، دخلت فلسطین مرحلة الانتداب البر�طاني، حیث بدأت بن�ة  1920
والد�موغراف�ا،   الهو�ة  تعر�ف  تُعید  استعمار�ة  إدارة  تتشكّل:  جدیدة 
القومي   الوطن  لفكرة  وتؤسس  المنظمة،  الهجرة  أمام  ال�اب  وتفتح 

 بوصفها مشروعاً واقع�اً لا مجرد وعد. 
في هذه اللحظة، تت�این المسارات في الجغراف�ا العر��ة. الأردن، 

عام   استقلاله  لاحقاً  سُ�عرف  تشكّل  1946الذي  مرحلة  في  �ان   ،
خاص، لم �خضع �ل�اً لمنطق الانتداب، بل بدأ یرسم مساراً س�اس�اً  

ومع   في  1950مغایراً.  المنطقة  دخلت  الغر��ة،  الضفة  حین ضمّ   ،
والاعتراف   والوصا�ة  الشرع�ة  ف�ه  تداخلت  جدید،  س�اسي  تعقیدٍ 
الدولي. ثم جاء إعلان القدس الشرق�ة عاصمة في عهد الملك حسین،  
ل�ض�ف ط�قة أخرى من الرمز�ة إلى مدینةٍ �انت، وما زالت، مر�زاً 

 للصراع والرمز والذاكرة. 
عام   �ان  الأكبر  التحول  المشروع 1948لكن  تحوّل  حین   ،

  750الس�اسي إلى واقعٍ جغرافي قاسٍ: احتلال فلسطین، وتشر�د نحو  
هي   الجغراف�ا  تعد  لم  هنا،  الأول.  الشتات  و�دا�ة  فلسطیني،  ألف 
مر�ز  هو  ذاته  الفلسطیني  الإنسان  صار  بل  الوحید،  الموضوع 
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من   یولد  روائ�اً  �ائناً  بوصفه  بل  فقط،  ضح�ة  بوصفه  لا  الحكا�ة، 
 الكارثة.

ومن هذه اللحظة تحدیداً، یبدأ الأدب في التحرك، ولكن �خطى  
الفلسطین�ة قبل   متأخرة نسب�اً مقارنة �سرعة الحدث الس�اسي. الروا�ة 

في    1948 أخلاق�ة  بنیتها،  في  تقلید�ة  روا�ة  معظمها،  في  �انت، 
)،  1920خطابها، اجتماع�ة في اهتمامها. خلیل بیدس في "الوارث" (

و�سكنـدر الخوري البتجالي في "الح�اة �عد الموت"، �محمد عزة دروزة  
في "الملاك والسمسار"، و�سحق الحسیني في "مذ�رات دجاجة"، وجبرا  
أفقٍ  ضمن  �تبوا  جم�عهم  طو�ل"،  لیل  في  "صراخ  في  جبرا  إبراه�م 
لامس   حین  حتى  الكبرى.  الصدمة  �عد  استوعب  قد  �كن  لم  سردي 
إسقاطٍ  إلى  أقرب  النص  والسمسار"، ظلّ  "الملاك  في  الصراع  دروزة 
رمزي یذّ�ر بتقالید شكسبیر في "تاجر البندق�ة" أكثر مما یلامس حدّة 
الواقع القادم. و�أن الروا�ة �انت تُمهّد، دون أن تدري، لزلزال لم �قع  

 �عد في وعیها الفني. 
جدیدة" عام    –المفارقة أن هرتزل نفسه �تب روایته "أرض قد�مة  

، و�أن الخ�ال الس�اسي لدى الطرف الآخر �ان أكثر جرأة في  1920
بناء السرد من الروا�ة العر��ة الم�كرة التي ظلت أسیرة البناء التقلیدي  

 والق�م الأخلاق�ة. 
، حیث تغیّر �ل شيء. الشتات 1948ثم جاءت مرحلة ما �عد  

لم �كن حدثاً س�اس�اً فقط، بل تحوّل إلى بن�ة سرد�ة �املة. في هذا  
الس�اق، یبرز غسان �نفاني بوصفه نقطة التحول الكبرى. في "رجال 
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)، لا �عود الفلسطیني شخص�ة عابرة، بل �ص�ح  1963في الشمس" (
جسداً محاصراً داخل صهر�ج، �موت اختناقاً دون أن �طرق الجدران. 
تلك الجملة الشهیرة: "لماذا لم تدقوا جدران الخزان؟" ل�ست سؤالاً داخل  
لماذا صمتوا؟ ولماذا  ذاته:  التار�خ  إلى  الروا�ة فقط، بل سؤال موجّه 

 صمت العالم؟ 
) لكم"  ت�قى  "ما  صحراء  1966وفي  إلى  الصراع  یتحول   ،(

مجرد   الهروب  �كون  لا  حیث  ذاته،  الزمن  مع  علاقة  و�لى  مفتوحة، 
حر�ة، بل اخت�اراً للهو�ة. أما "عائد إلى ح�فا"، فهي النص الذي �عید 
حدثاً   لا  العائل�ة،  الذاكرة  في  مفتوحاً  جرحاً  بوصفها  النك�ة  تعر�ف 

 س�اس�اً منته�اً. 
الروا�ة  1967�عد   تتسع  الثاني،  الفلسطیني  الشتات  ومع   ،

إبراه�م   لجبرا  "السفینة"  الحدیثة.  �التقن�ات  ووع�اً  تر�ی�اً  أكثر  لتص�ح 
جبرا، و"ال�حث عن ولید مسعود"، و"الوقائع الغر��ة في اختفاء سعید  
الخط�ة   تكسر  نصوص  �لها  حبیبي،  لإمیل  المتشائل"  النحس  أبي 
الروا�ة  و�أن  والرمز،  والعبث  التهكم  فضاء  في  وتدخل  السرد�ة، 
الفلسطین�ة بدأت تتعلم ��ف تكتب ألمها �طر�قة أكثر تعقیداً من الألم  

 نفسه. 
بل   جغراف�اً،  مكاناً  فقط  ل�س  الشتات  �ص�ح  المرحلة،  هذه  في 
حالة وجود�ة. ومع انتقال التجر�ة إلى الخل�ج العر�ي والجز�رة العر��ة،  
كما في "نجران تحت الصفر" ل�حیى �خلف، و"الطر�ق إلى بلحارث" 
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حیث  �التجر�ة،  الممزوجة  السیرة  طا�ع  الروا�ة  تتخذ  ناجي،  لجمال 
 یتحول المنفى إلى معملٍ لتشكیل الذات. 

تدخل   الروا�ة  فإن  �عدها،  وما  الأولى  الانتفاضة  أما في مرحلة 
زمن المواجهة الم�اشرة مع التار�خ الحي. لیلى الأطرش، إبراه�م نصر  
الله، سحر خل�فة، وغیرهم، �كتبون نصوصاً تتقاطع فیها الس�اسة مع  
مع  والذاكرة  الحر�ة،  مع  والمرأة  الحصار،  مع  والمدینة  الجسد، 

 الانفجار الیومي للواقع.
لكن ما یلفت في هذا المسار الطو�ل هو أن الروا�ة الفلسطین�ة  
مقاومة   أشكال  بل أص�حت شكلاً من  للحدث،  تسجیلٍ  تعد مجرد  لم 
تلد سردیتها الخاصة: من الروا�ة  النس�ان. �ل مرحلة تار�خ�ة �انت 
الروا�ة  إلى  الشتات،  �عد  الرمز�ة  الروا�ة  إلى  النك�ة،  قبل  الأخلاق�ة 

�عد   الحدث 1967المر��ة  داخل  تع�ش  التي  الروا�ة  إلى  وصولاً   ،
 نفسه �عد أوسلو.

بتطور   فقط  یتعلق  لا  الأعمق  النقدي  السؤال  فإن  ذلك،  ومع 
الشكل الروائي، بل �قدرة الروا�ة على ملاحقة التار�خ حین یتحول إلى 
صدمة متكررة. فالروا�ة الفلسطین�ة، في جوهرها، لم تكن ترفاً فن�اً، بل  
في  لكنها،  الفوضى.  في  السقوط  من  المعنى  لإنقاذ  محاولة  كانت 

 �عض مراحلها، ظلت تلهث خلف الحدث أكثر مما تعید إنتاجه فن�اً.
�قصة   تُكتب  لم  فلسطین  أن  هو  الطو�ل  المسار  هذا  �میز  ما  إن 
واحدة، بل �قصص متراك�ة، �ل واحدة منها تنقض السا�قة أو تعید 
بلفور   وعد  من  الحمید،  عبد  إلى رفض  هرتزل  من عرض  تفسیرها. 
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إلى   التقلید�ة  الروا�ة  ومن  الشتات،  إلى  النك�ة  من  الانتداب،  إلى 
الروا�ة ما �عد الحداث�ة، یتشكل نصٌّ �بیر اسمه "الروا�ة الفلسطین�ة"،  
الألم   على  مفتوح  أرش�فٌ  بل  واحداً،  نصاً  ل�س  الحق�قة  في  لكنه 

 والتأو�ل.
وهكذا، تبدو الروا�ة الفلسطین�ة �أنها لم تعد تسأل: ماذا حدث؟ 

 بل: ��ف �مكن للحدث أن یُروى دون أن یتحول إلى نها�ة المعنى؟ 
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 الفقد والهو�ة في بدا�ة ونها�ة والطر�ق 

 
 مقدمة: 

نموذجین   و"الطر�ق"  ونها�ة"  "بدا�ة  محفوظ  نجیب  روایتي  تمثل 
متكاملین لفهم مسار الروا�ة الواقع�ة في الأدب العر�ي الحدیث. على  
قائم   بینهما  الرا�ط  أن  إلا  مختلفة،  في حقب  أنهما صدرتا  من  الرغم 
على محور�ن رئ�سیین: تأثیر غ�اب الأب أو الأم على الأسرة والفرد،  

 ومعالجة الفقد والض�اع في س�اق اجتماعي ونفسي متشا�ك.
للسلطة  نقد�ة  دراسة  �اعت�ارهما  الروایتین  إلى  النظر  �مكن 
الأبو�ة والأموم�ة، ودورها في تشكیل مسار الح�اة الإنسان�ة بین الفقر  
والانحراف وال�حث عن الهو�ة. �ما تبرز الروایتان التوازن بین الُ�عد 
عناصر   استدعاء  مع  الفردي،  النفسي  والُ�عد  الاجتماعي  الواقعي 

 المأساة الكلاس�ك�ة في صراع الإنسان مع مصیره. 
 الواقع الاجتماعي والأسرة –أولاً: "بدا�ة ونها�ة" 

 بدا�ة الروا�ة: 
تبدأ الروا�ة �موت الأب، �امل علي أفندي، وهو الحدث الصادم  
الذي یترك الأسرة في مواجهة الاضطرا�ات الاقتصاد�ة والاجتماع�ة.  
الصدمة،  تصو�ر  على  محفوظ  نجیب  قدرة  البدا�ة  هذه  في  تتجلى 
و�برز   وارت�اك،  بذهول  للخبر  الأبناء  تلقي  لحظة  �صف  حیث 

 الاختلاف في ردود أفعالهم:
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 حسن: ابن عبثي، متدلل، غیر قادر على التعامل مع المسؤول�ة. 
الأموم�ة   التر��ة  �حسب  �ختلف  ووعیهم  وع�اً  أكثر  وحسنین:  حسین 

 والابو�ة السا�قة. 
�لها،   المسؤول�ة  تتحمل  أسري،  ومرشد  محر�ة  قوة  نف�سة:  الأم، 

 وتشكل رمزًا للصبر والحكمة في غ�اب الأب.
 غ�اب الأب والسلطة الأسر�ة:

الذ�ور�ة  السلطة  انقطاع  إلى  الروا�ة  في  الأب  غ�اب  �شیر 
المؤثرة في توج�ه الأسرة. فبدلاً من أن �كون الأب عنصر استقرار،  
�مرشد   الأم  دور  و�برز  للأبناء،  داخلي  صراع  إلى  غ�ا�ه  یتحول 
وموجّه، وهو ما �عكس نمط الأسرة الشرق�ة التقلید�ة حیث تمثل الأبوة  

 سلطة تر�و�ة وق�م�ة.
 البناء السردي والواقع�ة: 

منطقي   تسلسل  مع  الواقعي،  السردي  البناء  على  الروا�ة  تعتمد 
الط�ق�ة   والاختلافات  الیوم�ة  للح�اة  دقیق  وتصو�ر  للأحداث 
والاجتماع�ة. �ما تعكس الروا�ة الواقع�ة النفس�ة للأبناء، مع التر�یز 
على العلاقات الداخل�ة والتوترات العاطف�ة، مثل مشاعر نف�سة تجاه  

 الحب والأنوثة، وصراع الابن حسنین مع ح�ه لبه�ة. 
 الفرد والمأساة الرمز�ة –ثانً�ا: "الطر�ق" 

 بدا�ة الروا�ة: 
تبدأ الروا�ة �موت الأم، وهي شخص�ة محور�ة في ح�اة صابر،  
�مثل   النفسي.  والاغتراب  الأب  عن  ال�حث  بین  ممزقًا  �ص�ح  الذي 
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موت الأم فقدان البوصلة الأخلاق�ة والاجتماع�ة للابن، و�بدأ صابر  
رحلة �حث طو�لة عن والده سید سید الرح�مي، الذي تغیّب عن ح�اته  
والحاضر  الملوث  الماضي  بین  �خلق صراعًا  ما  وهو  عامًا،  ثلاثین 

 المجهول. 
 غ�اب الأب وال�حث عن الهو�ة: 

غ�اب الأب �شكل محور الروا�ة، حیث یتحول ال�حث عن الأب 
إلى رحلة رمز�ة ونفس�ة تكشف عن تأثیر السلطة الذ�ور�ة في تشكیل  
ضح�ة   و�قع  وانحراف،  ض�اع  حالة  �ع�ش  صابر  الفرد.  هو�ة 
الانتهاكات الأخلاق�ة والاجتماع�ة، وهو ما �عكس دور الأب �مرشد 

 وموجه و�مؤثر على مسار ح�اة الأبناء.
 البناء السردي والمأساة الكلاس�ك�ة: 

المنطقي للأحداث   التسلسل  الروا�ة على  الرغم من اعتماد  على 
الواقع�ة، إلا أن نجیب محفوظ �مزجها �ال�عد الرمزي والمأساوي. رحلة 
الحق�قة   عن  ال�حث  حیث  لسوفكل�س،  الملك  بـأودیب  تذّ�ر  صابر 
والهو�ة یؤدي إلى مواجهة المصیر المحتوم، و�ظهر تأثیر عقدة حب 

 الأب في سلوك الشخص�ة وانحرافه عن الق�م.
 ثالثًا: مقارنة نقد�ة بین الروایتین 

 الطر�ق بدا�ة ونها�ة  العنصر
 موت الأم  موت الأب  البدا�ة

الأسرة والفقر والصراع   محور الصراع 
 الاجتماعي 

عن   ال�حث  الفرد، 
الانحراف   الأب، 
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 النفسي والاجتماعي 
موت الأم �مثل فقدان   مرشد وقوة ومواجهة دور الأم 

 البوصلة الأخلاق�ة 
تر�و�ة واضحة   دور الأب  سلطة 

 غ�اب 
فراغًا   �شكل  الأب 

 نفسً�ا وانحرافًا 
تسلسل  البناء السردي واقعي، 

 منطقي للأحداث 
واقعي + رمزي، رحلة  

 ال�حث المأساو�ة 
الأسر�ة  ال�عد النفسي  العلاقات 

 والصراع الداخلي
والهو�ة   الفرد 

 والانحراف والجر�مة 
الاجتماع�ة،   الطا�ع العام  الواقع�ة 

 الكفاح، الحب 
النفس�ة،   الواقع�ة 
الرمز�ة،  المأساة 

 ال�حث عن الذات 
 را�عًا: الرموز والدلالات 

الض�اع،  یولد  غ�ا�ه  الاستقرار.  التوج�ه،  السلطة،  �مثل  الأب: 
 الانحراف، فقدان البوصلة. 

الأم: تمثل القوة، الصبر، الحكمة، والمسؤول�ة الاجتماع�ة. موت 
 الأم �مثل فقدان الاستقرار النفسي والمادي.

الرحلة وال�حث: في "الطر�ق" الرحلة عن الأب تمثل رحلة الفرد  
 في مواجهة الماضي والمستقبل، وال�حث عن الهو�ة.
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الفقر والط�قة الاجتماع�ة: في "بدا�ة ونها�ة"، الفقر یُبرز الصراع  
الاجتماعي، بینما في "الطر�ق" �ص�ح الس�اق النفسي أكثر حضورا، 

 مع التر�یز على الصراع الداخلي للفرد. 
 خامسًا: الر�ط بنظر�ات الأدب الواقعي والمأساة الكلاس�ك�ة 

على   - یر�ز  الحدیث، حیث  الواقعي  للأدب  نموذجًا  الروایتان  تمثل 
 الح�اة الیوم�ة، العلاقات الاجتماع�ة، والانعكاسات النفس�ة للأحداث.

المسرح�ة    - في  وأودیب  "الطر�ق"  في  صابر  بین  الر�ط  �مكن 
إلى  والهو�ة  الأب  عن  الحق�قة  عن  ال�حث  یؤدي  حیث  الإغر�ق�ة، 

 مأساة محتومة، و�كشف عن تأثیر الغ�اب الأبوي على الفرد. 
في "بدا�ة ونها�ة"، تمثل الأسرة محور الواقع�ة الاجتماع�ة، وتظهر    -

المأساة  "الطر�ق"،  في  بینما  الجماعي،  المستوى  على  الفقد  مأساة 
 فرد�ة، تتعلق �الهو�ة والانحراف الأخلاقي والنفسي. 

 الخاتمة:
الفقد  تأثیر  لفهم  نموذجین متكاملین  نجیب محفوظ  تجسد روایتا 
والغ�اب الأبوي/الأمومي على الفرد والأسرة. في "بدا�ة ونها�ة"، �ظهر  
الفقد ضمن إطار اجتماعي واقعي، حیث تتحرك الأسرة نحو الكفاح  
مأساو�ة   فرد�ة  رحلة  إلى  الفقد  یتحول  "الطر�ق"،  في  بینما  وال�قاء، 

 ت�حث عن الهو�ة والمعنى في عالم مضطرب.
الكلاس�ك�ة،   والمأساة  والنفس�ة،  الاجتماع�ة  الواقع�ة  بین  الر�ط 
�ظهر قدرة محفوظ على تصو�ر الإنسان في مواجهة مصیره، والفقر،  

 والانحراف، والغر�ة، وال�حث عن الذات والهو�ة.
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بل   فقط سردًا قصصً�ا،  �قدم  إن نجیب محفوظ لا  القول  �مكن 
دراسة نفس�ة واجتماع�ة و�نسان�ة متكاملة، توضح أن غ�اب الأب أو  
على  سواء  الشخص�ات،  مصائر  لتشكیل  أساسً�ا  محورًا  �شكل  الأم 
المستوى الاجتماعي أو النفسي، وأن الروا�ة الواقع�ة �مكن أن تحمل  

 في ط�اتها أ�عادًا رمز�ة ومأساو�ة عم�قة.
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 طه حسین وفتنة الحكا�ة 

 
منارة   حسین  طه  اسم  �ظل  الحدیث،  العر�ي  الأدب  رحاب  في 
بین   والابتكار،  التقلید  بین  والحاضر،  الماضي  بین  تتألق  مضیئة، 
الشعر والسرد والفلسفة. ومن بین أعماله الأدب�ة الخالدة، یبرز �تا�ه  
الإبداع   بین  الجمع  في  تجار�ه  أعظم  من  �واحد  شهرزاد"  "أحلام 
وقد   النقدي.  والفكر  الفني  الجمال  بین  المعاصر،  والتحلیل  الشعبي 

) عام  74صدرت ط�عة هذا الكتاب ضمن سلسلة "الكتاب للجم�ع" (
، التي تهدف إلى إ�صال التراث الأدبي العر�ي إلى أوسع دائرة 2008

في   الرغ�ة  تعكس  نادرة  في خطوة  �شكل مجاني،  القراء،  من  ممكنة 
بیروت   القاهرة، ومن  إلى  دمشق  قیود، من  بلا  والمعرفة  الثقافة  نشر 
العمل جسراً   هذا  من  لتجعل  أبوظبي،  إلى  �غداد  ومن  الر�اض،  إلى 

 ح�اً بین القراء العرب و�ین تجر�ة أدب�ة استثنائ�ة. 
�عود تار�خ �تا�ة "أحلام شهرزاد" إلى القدس في  أیلول/ سبتمبر  

، حیث �تب طه حسین الجزء الأول من العمل، ثم  1942من عام  
، قبل أن تصدر  1943أكمله في الإسكندر�ة في �انون الثاني/ ینایر  

الط�عة الأولى في العام نفسه. وقد جاء على غلاف الط�عة الجدیدة  
ع�ارة ذات مغزى، تؤ�د على الصلة بین هذا العمل وأصل حكا�ات  
ألف لیلة ولیلة: "مجموعة من القصص الشعب�ة العر��ة، لا �عرف لها  
متعاق�ة،   أج�ال  أبدعه  جماعي  نتاج  أنها  الغالب  إذ  محدد،  مؤلف 
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أضافت وحذفت حتى أُدرِجت في التدو�ن، وقد لفتت مخطوطاتها التي  
المستشرقین   أنظار  المیلادي  عشر  الخامس  القرن  إلى  أقدمها  �عود 
الأورو�یین، ولا تزال تتُرجم إلى لغات العالم منذ القرن الثامن عشر، 
قبل أن تصدر الط�عة العر��ة الأولى في "كلكتا" ثم القاهرة في القرن  

 التاسع عشر".
مجموعة   مجرد  تكن  لم  معروف،  هو  �ما  ولیلة،  لیلة  ألف  إن 
ثقاف�اً   وجمال�ة عر��ة، شكلت مخزوناً  بل ظاهرة حضار�ة  قصص�ة، 
والسینما   المسرح  و�تاب  والموس�قیین  والفنانین  الأد�اء  ألهم  ضخماً 
تشكیل  في  وساهمت  الأطفال،  و�تّاب  والتلفز�ون�ة  الإذاع�ة  والدراما 
الذائقة الفن�ة العر��ة الحدیثة. و�ان طه حسین من أبرز الأد�اء الذین 
في   لإعادة صوغها  بل  حرف�اً،  لنقلها  ل�س  الحكا�ات،  هذه  استلهموا 
س�اق عصري وفلسفي وأخلاقي، �حیث یتحول الصوت الشعبي إلى 
تجر�ة إبداع�ة متكاملة، تجمع بین ال�عد النفسي والوجداني والتار�خي  

 والفلسفي.
في "أحلام شهرزاد"، یبدأ طه حسین روایته �الحكا�ة التاسعة �عد 
الألف، متجاوزاً بذلك التسلسل التقلیدي لألف لیلة ولیلة، التي تبدأ �عد 
بل   عبث�اً،  ل�س  المنهجي  الاختلاف  هذا  الألف.  �عد  الأولى  اللیلة 
�حمل �عداً فنّ�اً وفلسف�اً عم�قاً. فهو �طرح أسئلة حول الزمن السردي،  
بین   والحاضر،  الماضي  بین  والتار�خ،  الأسطورة  بین  الانتقال  حول 
الواقع والخ�ال. هل تأخیر الحكا�ة حتى اللیلة التاسعة �عد الألف هو 
مجرد فترة "أسبوع عسل"؟ أم هو إشارة إلى التوتر النفسي الذي �ع�شه  
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الملك شهر�ار؟ وما الذي أفزع الملك إلى هذا الحد، حتى فزع ثلاث 
 مرات من نومه قبل أن �سعى إلى غرفة شهرزاد ل�أنس �صوتها؟ 

حیث  متقن،  فني  �أسلوب  اللحظات  تلك  حسین  طه  و�صف 
 یتحول الصوت إلى عنصر سردي وجمالي في آن واحد: 

"�ملؤه رع�اً وفرقاً، و�كاد �خرجه عن طوره، لولا أنه یتذ�ر شیئاً  
ف�ستعید توازنه و�طمئن في مجلسه، ماداً عین�ه في الفضاء، مصغ�اً  
�أنه   نق�اً،  صاف�اً  شهرزاد،  قبل  من  إل�ه  �سعى  الذي  الصوت  إلى 
الشمس  تؤذن  حین  إل�ه  �جلس  أن  الملك  أحب  الذي  الغدیر  صوت 
أسكره   و�أنما  الحصى،  یداعب  وهو  العذب  غنائه  ف�سمع  �الغروب، 
العرف الذي تهد�ه إل�ه أنفاس الورد والنرجس وال�اسمین من شاطئ�ه  

 جم�عاً". 
في هذا المشهد، یتحول الصوت السردي لشهرزاد إلى جسراً بین  
الماضي   بین  الاطمئنان،  في  والرغ�ة  الخوف  بین  والأسطورة،  الواقع 
مجرد   من  أكثر  هنا  الحكا�ة  و�ص�ح  المأزوم.  والحاضر  الأسطوري 
أمام   الإنساني  القلق  تستحضر  مر��ة،  نفس�ة  تجر�ة  فهي  سرد، 

 المجهول، والخوف من المستقبل، والحاجة إلى الجمال والأمان. 
�كتفِ   لم  حسین  طه  أن  نكتشف  شهرزاد"،  "أحلام  في  التمعن  وعند 
�ال�عد النفسي، بل أضاف �عداً تار�خ�اً واضحاً، إذ أن أحداث الكتاب،  
العالم�ة  الحرب  واقع  من  تنبثق  الظاهر،  الأسطوري  طا�عها  رغم 
�تب  حین  العر��ة  والمنطقة  مصر  أبواب  تدق  �انت  التي  الثان�ة، 
الزمان   بین  �جمع  فهو  حسین:  طه  ع�قر�ة  تتحقق  وهنا  النص. 
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و�ین   والحكا�ات،  الل�الي  بین  شهرزاد  ف�ه  تتنقل  الذي  الأسطوري، 
الزمان التار�خي المعاصر، الذي یواجه ف�ه ال�شر صراعاً �ونّ�اً وأزمة 
الإنسان   لتجارب  مرآة  النص  �ص�ح  المزج�ة،  هذه  في  عالم�ة. 
المعاصر، واستدعاء للحكا�ات الشعب�ة ل�س �ذ�ر�ات عابرة، بل �أداة  

 لفهم العالم والتحلیل النفسي والاجتماعي والس�اسي.
الطب�ع�ة   الرموز  استخدام  في  حسین  طه  ع�قر�ة  �ذلك  تتجلى 
النرجس،  الورود،  النس�م،  الحصى،  الغدیر،  النص:  في  والجمال�ة 
الحكا�ة   �ع�ش  �أنه  �شعر  القارئ  تجعل  عناصر  �لها  ال�اسمین… 
�لها   الرائحة…  الألوان،  الضوء،  الصوت،  لها.  قارئ  مجرد  ول�س 
بین   المزج  هذا  السرد.  على  وروحي  حسّي  �عد  لإضفاء  فن�ة  أدوات 
ثراءً  أكثر  النص  �جعل  الطب�عي  والجمال  النفسي  والتحلیل  السرد 

 وعمقاً، و�عط�ه طا�عاً خالدًا �ظل في الذاكرة و�ثیر التأمل.
الفلسفي   التأمل  أسلوب  حسین  طه  �ستعمل  أخرى،  جهة  من 
للسلطة   رمزاً  البدا�ة  في  یبدو  الذي  شهر�ار،  فالملك  الحكا�ة.  داخل 
والخوف، یتحول إلى شخص�ة إنسان�ة تع�ش مشاعر معقدة: الخوف،  
ل�ست   بدورها،  شهرزاد،  الحب.  الاطمئنان،  القلق،  الشغف،  الرغ�ة، 
للحكمة  الإنسان�ة، صوت  للنفس  صد�قة  بل  للحكا�ات،  راو�ة  مجرد 
�ص�ح   وهكذا  الكبرى.  الأحداث  مواجهة  في  للتأمل  منارة  والجمال، 
النص ل�س مجرد سرد شعبي معاد ص�اغته، بل فلسفة ح�اة، تتحدث  

 عن الإنسان وعلاقته �الزمن والمكان والصوت والجمال. 
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مبتكرة:   �طر�قة  السردي  الزمن  تعر�ف  �عید  أن طه حسین  كما 
لكنها   السا�قة،  الحكا�ات  تنفصل عن  لا  الألف  �عد  التاسعة  الحكا�ة 
زمن   الإنساني،  والقلق  الحرب  زمن  المعاصر،  للزمن  استدعاءً  تمثل 
الماضي الأسطوري  بین  المزج�ة  المرهقة. في هذه  التار�خ�ة  التجر�ة 
الجمال   بین  النفسي،  والتحلیل  الشعبي  السرد  بین  الواقعي،  والحاضر 
و�ص�ح   الخالص،  الأدبي  الإبداع  یتحقق  التار�خي،  وال�عد  الطب�عي 

 الكتاب تجر�ة متكاملة تغني القارئ ثقاف�اً وفكر�اً وجمال�اً. 
مجرد  من  أكثر  هي  شهرزاد"  "أحلام  إن  القول  �مكن  وأخیراً، 
كتاب مستوحى من ألف لیلة ولیلة. إنها تجر�ة فكر�ة وفن�ة متكاملة،  
الصوت  و�ص�ح  المعاصرة،  التجر�ة  مع  الشعبي  السرد  �متزج  حیث 
والألوان والطب�عة عناصر فلسف�ة وجمال�ة، و�جعل من القارئ شر�كاً  
في تجر�ة الخ�ال والتار�خ والتحلیل النفسي. وهكذا، یثبت طه حسین، 
ناقد، بل فیلسوف السرد العر�ي  مرة أخرى، أنه ل�س مجرد أدیب أو 
التجدید،  التراث و�بداع  بین ع�قر�ة  الذي استطاع أن �جمع  الحدیث، 

 بین جمال الحكا�ة وفلسفة الح�اة. 
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 غوا�ة الزنزلخت: السیرة الأدب�ة في مواجهة الزمن والذاكرة

 
الزنزلخت" تجر�ة سرد�ة   �قدّم عبد الله رضوان في �تا�ه "غوا�ة 
والشعر،  الأدبي  والنثر  الذات�ة  السیرة  بین  مفترق  في  تقع  استثنائ�ة، 
ما   وتشكّل  واحد،  نس�ج  المختلفة في  الأدب�ة  الأجناس  تتداخل  �حیث 
والتجارب عبر   الأحداث  بها  أدب�ة موسعة، مرّت  تسمیته سیرة  �مكن 

الأصوات   54 متعددة  ذات�ة  سیرة  اعت�اره  �مكن  العمر.  من  عامًا 
وتجر�ة  الفرد  تجر�ة  بین  والموضوعي،  الذاتي  بین  تجمع  والأ�عاد، 

 المجتمع الفلسطیني في المخ�مات والشتات.
 التعدد السردي وخلق الشخص�ة: 

نفسه   هو  الذي  "عليّ"،  �اسم  �راوٍ  شخصیته  رضوان  �قدّم 
و�ین   والآخر،  الذات  بین  السرد  في  تعدد�ة  مساحة  لیت�ح  المؤلف، 
هذا   �ظهر  الشعري.  والنص  السردي  النص  و�ین  والفكر،  العاطفة 
تنُغِم تجر�ة   التعدد في المفاصل الشعر�ة المضمنة في الروا�ة، والتي 
السرد�ة  اللغات  تعدد  في  �ظهر  �ما  �الح�اة،  والتعلق  والشوق  الحب 
بین الذ�ر�ة والأنثو�ة، حیث یتقمّص الكاتب شخص�ة المحبو�ة أح�انًا  
العاطف�ة   العلاقة  في  الأنثى  وتجر�ة  المرأة،  مُكنون  عن  ل�كشف 

 والجسد�ة.
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 الحب والمرأة: الشعلة والمحرك
تتناول الروا�ة تجر�ة الكاتب مع المرأة من خلال شخص�ات مثل  
لتجر�ة  شاملة  لوحة  ل�قدم  محمد،  وأم  وفر�دة،  ونهى،  وه�ه،  میري، 
إلى   الكاتب  ینظر  والمخ�مي.  الفلسطیني  الس�اق  والأنوثة في  الذ�ورة 
المرأة بوصفها شعلة الح�اة ونصفه الآخر ومبرر وجوده، و�كشف عن  
صراع الذات مع الذات، والرغ�ة مع الواقع، والحب مع الخ�انة. هذا 
لكنها  السرد،  في  أساسً�ا  محورًا  العاطف�ة  العلاقة  �جعل  التصو�ر 
بین   العلاقة  فتص�ح  والمكان،  والجسد  والماضي  الذاكرة  مع  تتقاطع 
والاختفاء   �الزمن  مشروطة  حب  تجر�ة  على  مثالاً  ومیري  عليّ 

 والتوارى خلف الرموز.
 الطفولة والذاكرة: الطفل المشاغب

المخ�م   داخل  المشاغ�ة  الطفولة  الروا�ة،  أ�عاد  أهم  من 
وحرّ،  مشاكس،  حيّ،  �طفل  نفسه  عليّ  �قدّم  حیث  الفلسطیني، 
ما  رغم  والتمرد،  التأمل  على  وقدرته  الشعري  خ�اله  على  محافظًا 
والمخ�مات،  المدن  بین  الانتقال  الفقر،  الواقع،  قسوة  من  واجهه 
مرحلة   مجرد  ل�ست  هنا  الطفولة  والس�اس�ة.  الاجتماع�ة  والس�طرة 

 زمن�ة، بل نواة الشخص�ة، ومبرر الح�اة، ومصدر الإبداع الروائي.
 العلاقة �الجسد والجنس: البوح والتجر�ة 

في  سواء  والجنس،  الجسد  تصو�ر  في  �الجرأة  الروا�ة  تتسم 
من   الآخر�ن،  مع  التفاعل  في  أو  الجنس�ة  الذات  اكتشاف  مشاهد 
والخ�ال   الجماع�ة،  والممارسة  الجنسي،  واللعب  المراهقة،  خلال 
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العاطفي. تستخدم اللغة السرد�ة في هذه المواضع انز�احات من النثر 
عن   لتكشف  الأنثى،  خطاب  إلى  الذ�ر  خطاب  ومن  الشعر،  إلى 
دافعة   �قوة  والاشتهاء  الشخص�ات،  بین  والجسدي  النفسي  التداخل 

 للح�اة.
 المخ�م والفقر: التجر�ة الفلسطین�ة المشتر�ة 

�قدّم   الصع�ة"،  والتحولات  الطحین  "ك�س  �عنوان  مفصل  في 
والتشظي،   والجوع  للمعاناة  �فضاء  الفلسطیني  المخ�م  تجر�ة  الكاتب 
وتوحّدهم   الیوم�ة،  المأساة  في  الشخص�ات  جم�ع  تتساوى  حیث 
مثل   الیوم�ة،  الرموز  الكاتب  استخدم  والشتات.  الهز�مة  ظروف 
إلى  الیومي  الواقع  ل�حوّل  الكرْكي،  وطائر  الطحین،  ��س  سراو�ل 
فضاء شعري ورمزي، �عبّر عن الوحدة والتكافل والفرح والمقاومة في 

 الح�اة المخ�م�ة. 
 السرد واللغة: التداخل بین الأجناس

یتمیز الكتاب �أسلوب تراكمي، متداخل بین النثر والشعر، و�ین  
هذا  الأدب�ة.  والتجر�ة  الذات�ة  السیرة  و�ین  والأنثوي،  الذ�وري  السرد 
الحب   بین  والحاضر،  الماضي  بین  التنقل  للكاتب  یت�ح  الأسلوب 
الواقع والخ�ال، و�خلق تجر�ة قراءة   الطفل والرجل، و�ین  بین  والفقد، 

 حس�ة وفكر�ة متعددة الط�قات.
 الخاتمة:

تمثل تجر�ة فر�دة في  لعبد الله رضوان  الزنزلخت"  روا�ة "غوا�ة 
النفسي،  السرد  بین  الكاتب  �جمع  حیث  الفلسطین�ة،  الأدب�ة  السیرة 
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السرد الاجتماعي، السرد الس�اسي، والشعر النثري، ل�قدّم لوحة شاملة 
في   الفلسطیني  والش�اب  الفقر،  المخ�م،  الطفولة،  الحب،  المرأة،  عن 
والتجارب  �الذ�ر�ات،  �الرموز،  غني  عمل  النص  إن  الشتات. 
توثق   التي  الأعمال  بین  متمیزة  مكانة  و�ستحق  العم�قة،  الإنسان�ة 

 الذاكرة الفرد�ة والجماع�ة الفلسطین�ة في الروا�ة العر��ة الحدیثة. 
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 تجر�ة أولى واعدة: ملامح السرد في "نهر نیرفانا" 

 
روا�ة "نهر نیرفانا" للكات�ة الشا�ة حلا غالب فر�جات تمثل تجر�ة  
الإنساني،   والواقع  والاجتماعي،  الس�اسي  الخ�ال  بین  تمزج  سرد�ة 
والرمز�ة التار�خ�ة. و�بدو واضحًا منذ العنوان أن النص �حمل دلالات 
عم�قة، إذ أن "نهر نیرفانا" ل�س مجرد اسم بل رمز دیني وروحي عند  
الصراع.   �عد  الح�اة  وتجدید  التطهیر،  التحرر،  عن  �عبر  الهنود، 
الروا�ة،   نها�ة  في  الكبرى  التحولات  إلى  �شیر  العنوان  فإن  وعل�ه، 
حیث تتجسد أحداث الثورة والتحرر �شكل ملموس من خلال شخص�ة  
والنضال   المقاومة  تمثل صوت  التي  المناضلة،  الثائرة  الفتاة  �انوس، 

 من أجل الأرض والحق.
 الثورة والتحر�ر: إسقاط رمزي على الواقع الفلسطیني 

المحور�ة  الشخص�ة  فهي  الروا�ة،  في  الأحداث  �انوس  تتصدر 
الرجل  جونسون،  السید  سلطة  ضد  السود  الرجال  ثورة  تقود  التي 
الأب�ض، وهو رمز لله�منة والاستعمار. وتقدم الروا�ة مشاهد المقاومة 
مزدوجًا:  انتصارًا  �انوس  تحقق  حیث  والقانون�ة،  والس�اس�ة  المسلحة 
إث�ات  خلال  من  وثانً�ا  المستبدین،  مع  الم�اشرة  المواجهة  عبر  أولاً 
حق الهنود في الأرض �الوثائق أمام المحكمة، ما �جعل الروا�ة مرآة  
وظ�فة   تتضح  هنا  ومن  أرضهم.  على  الفلسطینیین  لنضالات  رمز�ة 
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التار�خي   والخ�ال  الاجتماعي  الواقع  بین  تجمع  فن�ة  �أداة  الروا�ة 
 والس�اسي، مع إسقاط رمزي على الصراعات المعاصرة. 

 العلاقات الإنسان�ة في فضاء مستشفى خوس�ة:
الإنسان�ة   العلاقات  في  الروا�ة  تتعمق  الثورة،  جانب محور  إلى 
الد�تور   یبرز  حیث  والأط�اء،  المرضى  قصة  من خلال  والشخص�ة 
الداخل�ة  تتأثر تصرفاته �سلو��اته  جوز�ف �شخص�ة عبث�ة متذبذ�ة، 
خوس�ة   مستشفى  ف�ص�ح  وصد�قاته،  �أصدقائه  علاقاته  في  و�ؤثر 
فضاءً مر�زً�ا للأحداث، إذ یتحول إلى ساحة للتوتر النفسي، والمعاناة  
الروا�ة   من  المكان  هذا  و�جعل  الإنسان�ة.  والاخت�ارات  الأخلاق�ة، 
الفرد�ة   تختلط الصراعات  الرمزي والواقعي، حیث  الفضاء  مز�جًا من 
تعقید  من  و�ز�د  النص  على  ثراءً  �ضفي  ما  الكبرى،  �المعارك 

 الشخص�ة. 
 البناء السردي والأسلوب الفني: 

تمیزت الروا�ة �أسلوب سرد هرمي أو �لاس�كي، �قوم على تتا�ع  
الروا�ة  مسار  متا�عة  للقارئ  �مكن  �حیث  ومنطق�اً،  زمن�اً  الأحداث 
�سهولة رغم �ثرة الشخص�ات وتشا�ك الأحداث. هذا الترتیب السردي 
على   الكات�ة  قدرة  و�ظهر  علاقاتها،  وتعقید  الشخص�ات  تنوع  یُبرز 

 التحكم في أحداث الروا�ة على الرغم من �ثرة العناصر. 
تحتوي  راق�ة،  أدب�ة  لغة  على  تعتمد  الروا�ة  أن  أ�ضًا  و�ظهر 
ثقاف�ة وأدب�ة متعددة، تعكس  على تشبیهات وصور شعر�ة، و�شارات 
استخدمت   فقد  العالمي.  الأدبي  �التراث  الإلمام  وعمق  الثقافة  سعة 
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ما أعطى   المتصوفة،  والكتا�ات  الك�ار  الشعراء  اقت�اسات من  الكات�ة 
للعنوان   العم�قة  الرمز�ة  مع  یتماشى  وروحً�ا،  جمالً�ا  �عدًا  النص 

 والأحداث. 
 الشخص�ات بین المقاومة والواقع الإنساني:

 تأتي الشخص�ات في الروا�ة متعددة الط�قات:
القادر  - الثوري  ال�طل  وتمثل  والحر�ة،  للمقاومة  رمز  �انوس: 

 على مواجهة الظلم واستعادة الحق.
الض�اع   - حالة  تعكس  معقدة،  شخص�ة  جوز�ف:  الد�تور 

على   الصراعات  تأثیر  وتظهر  ال�شري،  والعبث  النفسي 
 العلاقات الإنسان�ة. 

حیث   - للنص،  متنوعة  أ�عادًا  تض�ف  الثانو�ة:  الشخص�ات 
صراعًا   أو  المتأزم،  المجتمع  من  جزءًا  شخص  �ل  �مثل 

 داخلً�ا، أو رمزًا لتجر�ة تار�خ�ة وس�اس�ة. 
الواقع  تجسد  أن  الشخص�ات  هذه  خلال  من  الروا�ة  وتحاول 
العر�ي المعاصر، مستعیدة رموز الماضي والتار�خ، لكنها تقدمها بلغة  

 روائ�ة حدیثة، ووعي �القضا�ا الإنسان�ة والاجتماع�ة والس�اس�ة.
 الإسهام في الروا�ة العر��ة الحدیثة: 

�مكن القول إن "نهر نیرفانا" تمثل تجر�ة أولى م�شّرة للكات�ة، إذ  
 تجمع بین: 

الأرض   - صراعات  خلال  من  والاجتماعي،  الس�اسي  الوعي 
 والتحر�ر.
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 الاهتمام �العلاقات الإنسان�ة والنفس�ة.  -
البناء السردي الكلاس�كي الذي �حافظ على تسلسل الأحداث   -

 رغم �ثرة الشخص�ات.
والثقافة    - للتار�خ  الفني  والتوظ�ف  والرمز�ة،  الأدب�ة،  اللغة 

 العالم�ة.
غالب   لحلا  واعدة  انطلاق  نقطة  تمثل  الروا�ة  فإن  و�التالي، 
روا�ات   �تا�ة  في  مستقبل�ة  تطورات  أمام  المجال  وتفتح  فر�جات، 
الثقافي،   والوعي  الس�اسي،  والخ�ال  الحدیث،  السرد  تقن�ات  تحمل 
الروائي  المشهد  إلى  ق�مة  إضافة  �جعلها  مما  الراق�ة،  الأدب�ة  واللغة 

 العر�ي المعاصر.
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 الفصل الثاني: الزمن والذاكرة والوعي النفسي 
 * لیلة عسل: التحكم في الزمن والوعي النفسي 

 * الزمن والذاكرة والشتات في روا�ات جمال ناجي 
 * الزمن والذاكرة والحر�ة في روا�ة "الست ز�یدة"

 * الزمن والذاكرة والذات في روا�ة "�الأب�ض والأسود" 
 * أُمّي وأعرفها: الحكا�ة الممتدة بین الذاكرة والوجود

 : الذاكرة حین تراقب المستقبل 2050* الإسكندر�ة 
 * الزمن والمكان وفوضى السرد في "وقائع لیلة السحر في وادي رم" 
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 لیلة عسل: التحكم في الزمن والوعي النفسي 
 

تشكّل روا�ة "لیلة عسل" للكاتب مؤنس الرزاز محورًا سردً�ا قائمًا  
على الراوي العل�م، الذي �س�طر س�طرة �ل�ة على السرد و�ه�من على  
الأعمال   رجل  �ك،  جمال  الأستاذ  عالم  فهم  نحو  القارئ  توج�ه 
المجتمع   في  ال�ارزة  الاجتماع�ة  والشخص�ة  الأسرة،  رب  المرموق، 

 الأردني.
 عنوان الروا�ة والتمهید الفلسفي: 

الرجل  عن  عسل:  "لیلة  �المعاني:  الغني  �العنوان  السرد  یبدأ 
القارئ  یر�ك  مزدوج  عنوان  وهو  �موت"،  أن  قبل  ح�اته  انتهت  الذي 
و�هیئه لفكرة الموت الرمزي مقابل الموت الواقعي. فالانتهاء هنا ل�س  
موتًا فعلً�ا، بل انتهاء قصة ح�اة الرجل، بینما تستمر ح�اته الجسد�ة.  
انتهت  الذي  الرجل  "عن  دق�قًا:  توض�حًا  الداخلي  العنوان  و�ض�ف 
تسرد   الروا�ة  أن  على  المؤلف  فیؤ�د  �موت"،  أن  قبل  ح�اته  (قصة) 
القارئ   التمییز �ضع  نها�ة قصة ح�اة ول�س نها�ة الح�اة ذاتها. هذا 
أمام زمن ماضٍ وسرد مستعرض للح�اة قبل الموت الحق�قي، و�هیئه  

 لفهم فلسفة الروا�ة حول الانتهاء والتحوّل.
 التحكم الزمني: الماضي والمستقبل في س�اق السرد 

والمضارع   الماضي  الزمنین  تداخل  العل�م  الراوي  �ستخدم 
مهن�ة   وسعادة  نجاح  من  �ك  جمال  تحولات  لیبرز  والمستقبل، 
واجتماع�ة إلى شعور �الضجر والوحدة وتحول داخلي إلى ما �سم�ه  
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�الأفعال   ترت�ط  "انتهت"  مثل  الماض�ة  فالأفعال  دود�ة".  "زائدة  الراوي 
المضارعة والمستقبل�ة لتشكّل سردًا متدفقًا متعدد الط�قات، �جمع بین  

 الذ�ر�ات والوعي الحالي والتحولات المحتملة: 
".. بدأ �ساوره، في الفترة الأخیرة إحساس غر�ب �أنّه تحوّل إلى زائدة 

 دود�ة".
الداخل�ة  النفس�ة  الحالة  رصد  في  دوره  العل�م  الراوي  یبرز  هنا 
�عكس  الذي  التنابلة،  حي  في  المح�طة  البیئة  إبراز  مع  �ك،  لجمال 
تحولات   مع  متماه�اً  للحي،  التار�خي  والماضي  النسبي  الهدوء 

 الشخص�ة. 
 السرد والمونولوج الداخلي: تكامل الراوي العل�م مع الوعي النفسي 
تتداخل وظ�فة الراوي العل�م مع الحوار الداخلي (المونولوج)، ما �سمح  
له �الكشف عن أفكار ومخاوف جمال �ك، وخوفه من س�طرة الابن  
وزوجها،   ابنته  مع  العلاقة  وانقطاع  الاقتصاد�ة،  الإمبراطور�ة  على 
ومحدود�ة علاقاته الاجتماع�ة. هذا التكامل بین السرد والوصول إلى 
الزمن  في  التحكم  على  الراوي  قدرة  یبرز  للشخص�ة  الداخلي  الوعي 
النفسي والتحولات الداخل�ة، �ما �سمح للقارئ �فهم فلسفة الشخص�ات  

 من الداخل.
 الماضي والح�اة المنته�ة: فلسفة الموت الرمزي 

قبل   الح�اة  قصة  انتهاء  حول  �ك  جمال  فلسفة  السرد  �عكس 
ومونولوجات  ح�ة  أمثلة  خلال  من  ذلك  و�عرض  الفعلي،  الموت 

 متكررة: 
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ناجح   أعمال  رجل  سابق:  ف�ك  ما  �ل  سابق.  خر�في  رجل  "أنت 
سابق... مشروعك �ات بین یدي ابنك... إذن، أنت سابق والمشروع 

 سابق". 
غمامة   جمال،  �ا  عین�ك،  على  �ان  فإن  عینین،  لذي  وضح  "لقد 
ح�اتك   في  مشكلة  وجود  عدم  مشكلة  محاولا حل  مل�ا  فكر  فارفعها. 

 الهانئة". 
الذاكرة  الماضي من خلال  التصو�ر �عكس ��ف �ستدعي  هذا 
والأفكار الداخل�ة، مع إبراز الانفصال بین الماضي والحاضر، و�ین  
الإنجازات السا�قة والوضع الحالي، لیؤ�د الإحساس �الانتهاء الرمزي 

 والاغتراب الذاتي.
 البیئة والمكان: انعكاس التحولات النفس�ة 

العل�م،  الراوي  نظر  وجهة  دعم  في  محورً�ا  دورًا  المكان  یلعب 
فالحي الهادئ ش�ه المقفر في عمّان الغر��ة �عكس روتین ح�اة جمال  
المرموقة  السا�قة  شخصیته  مع  متناقضًا  والممل،  المستقر  �ك 
بتراث   ور�طها  التنابلة،  لحارة  المحلي  التار�خ  استدعاء  والنش�طة. 

أرستقراط�ة   وتحولات  الحمید  عبد  �عدًا   -السلطان  یوفر  برولیتار�ة، 
 رمزً�ا لرحلة الشخص�ة والتحولات في الزمان والمكان. 

 فلسفة السرد: ح�اة قبل نها�ة الح�اة
نهایتها   قبل  رجل  ح�اة  تسجل  الروا�ة  أن  العل�م  الراوي  یؤ�د 
الفعل�ة، أي أن �ل حر�ات الشخص�ات وسلو�ها ومونولوجاتها تعكس  
فهمًا فلسفً�ا للزمن والموت والح�اة الرمز�ة. وتكرار فكرة "انتهت قصة  
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والسخر�ة   �المرارة  إحساسًا  �خلق  ح�اتي"  تنتهي  أن  قبل  ح�اتي 
فلسف�ة   غیر�ة  سیرة  إلى  أقرب  الروا�ة  �جعل  ما  الذاتي،  والاغتراب 

 نفس�ة أكثر من �ونها سردًا تقلیدً�ا للأحداث.
 الخاتمة:

 یلعب الراوي العل�م في روا�ة "لیلة عسل" دورًا محورً�ا في:
 فرض ه�منة على النص والتحكم في تدفق الأحداث والزمن. -
القارئ   - تجعل  �طر�قة  والمستقبل  �الحاضر  الماضي  دمج 

 �ع�ش التحولات النفس�ة للشخص�ة. 
عن    - فلسف�ة  رؤ�ة  لتقد�م  الداخلي  المونولوج  مع  التفاعل 

 الانتهاء الرمزي للح�اة.
استخدام المكان والتار�خ �أدوات رمز�ة تعكس الحالة النفس�ة    -

 والروح�ة للجمال �ك.
والفلسفة   - والخ�ال  التار�خ  بین  مر��ة  سرد�ة  تجر�ة  تقد�م 
 النفس�ة. 

�اختصار، الراوي العل�م في هذه الروا�ة هو محور القوة السرد�ة، 
صراعات   تعكس  التي  والمرآة  النفسي،  والوعي  الزمن�ة،  والفلسفة 
للسرد  متقدمًا  نموذجًا  �جعلها  ما  والخارج�ة،  الداخل�ة  الشخص�ة 

 الحدیث المتداخل بین الواقع النفسي والاجتماعي والتار�خي.
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 الزمن والذاكرة والشتات في روا�ات جمال ناجي 

 بین "عندما تش�خ الذئاب" و"غر�ب النهر" 
 

 مقدمة: الزمن �قلب وروح الروا�ة 
في نصوص جمال ناجي، الزمن ل�س مجرد تتا�ع للأحداث، بل 
الماضي  یر�ط  الذي  الخفي  وعصبها  وروحها،  الروا�ة  قلب  هو 
"عندما   من  والتخییل.  للتأمل  مساحة  و�خلق  والمستقبل،  �الحاضر 
إنسان�ة   تجر�ة  الزمن  �ص�ح  النهر"،  "غر�ب  إلى  الذئاب"  تش�خ 
متكاملة، حیث تتشا�ك ذاكرة الفرد مع ذاكرة الجماعة، و�تحرك الواقع 
أعماق  إلى  القارئ  تشد  معقدة،  سرد�ة  ش�كة  في  الماضي  مع 
عبر   ممتدة  جماع�ة،  فلسطین�ة  ح�اة  عن  لتكشف  الشخص�ات، 
الأج�ال، متشا�كة مع التار�خ، ومع الأرض المفقودة والمسترجعة في 

 الذاكرة.
تجر�ة   هو  بل  للأحداث،  إطار  مجرد  ل�س  ناجي  عند  الزمن 
الماضي   یؤثر  ال�شر�ة، ومعرفة ��ف  النفس  لتفك�ك  معرف�ة، وساحة 
على   مفتوحًا  المستقبل  �ظل  و��ف  الشخص�ات،  حاضر  في 

 الاحتمالات، سواء في ح�اة الأفراد أو في مصیر الأمة. 
 الزمن الفردي والجماعي في "عندما تش�خ الذئاب":

المشهد   سندس  ال�طلة  تتصدر  الذئاب"،  تش�خ  "عندما  في 
بوصفها المحرك الأساسي للأحداث. العنوان وحده �شیر إلى مفارقة 

57



 

ذاكرة   �غادر  لا  حيّ،  حاضر  والماضي  مضت،  الأحداث  زمن�ة: 
الشخص�ة، و�حدد أفعالها وخ�اراتها. الروا�ة مقسمة إلى وحدات زمن�ة 
تحمل �ل وحدة اسم شخص�ة، فینتقل القارئ بین الماضي والحاضر  
�طر�قة تجعل الزمن خطًا متعرجًا، لكنه متماسك، و�مثل تجر�ة معقدة  

 للوعي النفسي والاجتماعي. 
السنوات تمر، والح�اة تكشف عن ثلاث ز�جات، ثلاث محطات، 
في   التكرار  هذا  الشخص�ة.  نفس  في  أثرها  تحمل  منها  واحدة  كل 
�ع�ش   القارئ  �جعل  والحاضر،  الماضي  بین  التشا�ك  هذا  الزمن، 
و�حر�ة   الداخل�ة،  �الصراعات  متأثرًا  نفسها،  الإنسان�ة  التجر�ة  داخل 

 الأحداث في نسق خطي وملتوي معًا. 
 "غر�ب النهر": الشتات الفلسطیني والزمن المتحرك:

�الشتات   مرت�طًا  جدیدًا  �عدًا  الزمن  �كتسب  النهر"،  "غر�ب  في 
"غر�ب"  النص:  لفهم  مفتاحًا  نفسه  الروا�ة  عنوان  �ص�ح  إذ  والهجرة، 
و"النهر"، رمزان للاغتراب ولحر�ة الح�اة المتواصلة. العم إسمعین أبو  
حلة �غادر أرضه في الع�اس�ة لیؤسس ب�ارة جدیدة في الغور الأردني،  
الهجرات  النص  �عكس  حیث  جماع�ة،  فلسطین�ة  لتجر�ة  امتداد  وهو 
فضاء  في  والهو�ة  الذات  عن  وال�حث  التار�خ�ة،  والنك�ات  القسر�ة 

 الشتات الطو�ل.
الروا�ة تمتد على أر�عة أج�ال، �ل شخص�ة فیها تحمل امتدادها 
الجیل   عائشة،  وزوجته  عبدالج�ار  الأول  الجیل  والتار�خي:  الزمني 
الجیل   إلى  وصولاً  وحمدان،  مصطفى  و�خوته  إسمعین  العم  الثاني 
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الرا�ع مع شخص�ات مثل شهلة وخلود. �ل شخص�ة مرت�طة بتار�خها  
وانكسارات،  وهجرات  انتصارات  من  ف�ه  �ما  والجماعي،  الشخصي 
و�شف  السرد�ة،  البن�ة  لفهم  محورً�ا  عنصرًا  الزمن  �جعل  ما  وهو 
العلاقة بین الفرد والجماعة، بین الماضي والحاضر، و�ین الشخص�ة  

 والتار�خ. 
 الشخص�ات: مرآة الزمن والمكان:

في الروایتین، الشخص�ات ل�ست أدوات لتقد�م الأحداث فحسب، 
والحاضر   الماضي  بین  الترا�ط  ولإظهار  الزمن،  لفهم  أداة  هي  بل 
منظور   من  الزمن  یتحرك  الذئاب"،  تش�خ  "عندما  في  والمستقبل. 
وتفسیر   �الحاضر  الماضي  ر�ط  في  سندس،  ذاكرة  عبر  الشخص�ة، 
أفعالها. في "غر�ب النهر"، تتحرك الشخص�ات عبر فضاء الشتات،  
بین   الترا�ط  یدرك  القارئ  تجعل  ح�ة،  جماع�ة  ذاكرة  لتشكل 

 الشخص�ات والأحداث، و�ین الفرد والجماعة.
التي   ح�اتها  وتجر�ة  الخاص،  زمنها  معها  تحمل  شخص�ة  كل 
�جعل   ما  وهو  الوطن�ة،  والهو�ة  التار�خ  زمن  أكبر،  زمنًا  تعكس 
من  والاجتماع�ة.  التار�خ�ة  الحر�ة  لفهم  تحلیل�ة  أدوات  الشخص�ات 
سندس إلى العم إسمعین، ومن الجیل الأول إلى الرا�ع، �ل شخص�ة  
تساهم في رسم ش�كة زمن�ة متكاملة، توضح تأثیر الأحداث التار�خ�ة  

 والاجتماع�ة على النفس ال�شر�ة، وعلى مسار الروا�ة. 
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 البناء الزمني والسردي: التقن�ة والتجر�ة 
العل�م،  الراوي  متقدمة:  سرد�ة  تقن�ات  �ستخدم  ناجي  جمال 
الاسترجاع،   السینمائي،  القطع  للشخص�ات،  الضمني  الصوت 
الأدوات   هذه  والمستقبل.  والماضي  الحاضر  بین  والتنقل  الاست�اق، 
القارئ   �شعر  �حیث  متشا�كة،  الأحداث  وتجعل  مرونة،  النص  تمنح 

 أنه جزء من النس�ج السردي، شر�ك في صناعة الحدث.
مما  للتأو�ل،  واسعة  مساحة  الراوي  یترك  النهر"،  "غر�ب  في 
في   أما  الروا�ة.  معنى  ص�اغة  في  مشارً�ا  متفاعلاً،  القارئ  �جعل 
من  القارئ  لتقر�ب  الشخص�ة  منظور  فیبرز  الذئاب"،  تش�خ  "عندما 
الحواس  إلى  أقرب  الحدث  وجعل  والاجتماعي،  النفسي  الزمن  تجر�ة 

 والمشاعر الداخل�ة للشخص�ات.
 التار�خ والذاكرة: فلسطین �إطار زمني وجغرافي 

الفلسطیني،  التار�خي  �الحدث  مرت�ط  الزمن  الروایتین،  �لتا  في 
"غر�ب  في  الثقافي.  والإرث  الاحتلال  أو  والنك�ات،  الهجرات  سواء 
والمواقع   والب�ارات،  العثمان�ة،  الخرائط  مع  الروا�ة  تتقاطع  النهر"، 
�ل   في  حاضرًا  الماضي  ل�ص�ح  واللد،  وأر�حا  المفرق  في  الجغراف�ة 

 صفحة، و�ت�ح للقارئ فهم التار�خ الفلسطیني �طر�قة ح�ة.
ذاكرة  خلال  من  الماضي  �ظهر  الذئاب"،  تش�خ  "عندما  وفي 
ل�ص�ح   المختلفة،  ح�اتها  أحداث  بین  الر�ط  خلال  ومن  الشخص�ة، 
وعاطف�ة   معرف�ة  تجر�ة  بل  للأحداث؛  ترتیب  مجرد  من  أكثر  الزمن 
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الشخص�ات عبر   وتت�ع تطور  ال�شر�ة،  النفس  فهم  القارئ من  تمكن 
 الزمن.

 الزمن والشتات: الأ�عاد الإنسان�ة والاجتماع�ة 
متصلة   تجر�ة  بل  أحداث،  تتا�ع  مجرد  ل�س  ناجي  عند  الزمن 
�الوجود الإنساني، والفقد، والانكسار، والانتصار، والحب، والفقد. في  
مأساة   عن  معبرة  الشتات،  عبر  الشخص�ات  تتحرك  النهر"،  "غر�ب 
�الهو�ة والذاكرة. في   الفلسطیني في الهجرة والاغتراب، وعن التمسك 
"عندما تش�خ الذئاب"، �ص�ح الزمن أداة لفهم التداخل بین ح�اة الفرد  
دینام�ات   و�ظهار  الشخص�ات،  على  الأحداث  وتأثیر  والمجتمع، 

 العلاقات الاجتماع�ة. 
 الخاتمة: الروا�ة الزمن�ة �تجر�ة إنسان�ة متكاملة 

في نها�ة المطاف، تكشف روا�ات جمال ناجي عن قدرة فر�دة 
الأ�عاد،  متعددة  روا�ة  بناء  في  والذاكرة  والسرد  الزمن  توظ�ف  على 
مفتوحًا   والمستقبل  ممتدًا،  والحاضر  حاضرًا،  الماضي  �ص�ح  حیث 
على التأو�ل والتخییل. الروایتان ل�ستا مجرد أعمال للقراءة، بل تجارب 
و�ستشعر   الشخص�ات،  �ختبر  الأحداث،  �ع�ش  القارئ  تجعل  زمن�ة 

 التار�خ، و�شارك في بناء معنى الروا�ة.
الزمن عند ناجي هو الح�اة نفسها: الماضي حاضر، والحاضر 
الروایتان   والإنسان محور �ل شيء.  مفتوح،  مجال  والمستقبل  ممتد، 
وفي   الشتات،  في  الهو�ة،  في  الفلسطیني،  التار�خ  في  رحلة  تمثلان 
الروح الإنسان�ة، تجر�ة روائ�ة غن�ة �التفاصیل والدلالات، تجعل من 
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القارئ شر�كًا في السرد، وشاهدًا على تجر�ة إنسان�ة جماع�ة وفرد�ة 
 في آن واحد.
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 الزمن والذاكرة والحر�ة في روا�ة "الست ز�یدة" 

 
 مقدمة: الزمن بوصفه قلب وروح الروا�ة 

للأحداث،   تسلسل  مجرد  ل�س  الزمن  نوال حلاوة،  نصوص  في 
الماضي   تر�ط  التي  الخف�ة  والروح  للروا�ة،  النا�ض  القلب  هو  بل 
إنسان�ة   الزمن تجر�ة  "الست ز�یدة"، �ص�ح  �الحاضر والمستقبل. في 
متكاملة، حیث تتشا�ك ذاكرة الفرد مع ذاكرة الجماعة، و�تحرك الواقع 
أعماق  إلى  القارئ  تشد  معقدة،  سرد�ة  ش�كة  في  الماضي  مع 
عبر   ممتدة  واجتماع�ة  فلسطین�ة  ح�اة  عن  لتكشف  الشخص�ات، 
الحاضرة   الذاكرة  ومع  المكان،  ومع  التار�خ،  مع  متشا�كة  أج�ال، 

 للطفولة والنضج والفقد.
ساحة   بل  للأحداث،  إطار  مجرد  ل�س  حلاوة  نوال  عند  الزمن 
معرف�ة لتفك�ك النفس ال�شر�ة، لفهم ��ف یؤثر الماضي على حاضر  
سواء  الاحتمالات،  على  مفتوحًا  المستقبل  �ظل  و��ف  الشخص�ات، 
في ح�اة الفرد أو في مسار الأمة، أو في مواجهة القیود الاجتماع�ة  

 والتقالید.
 الزمن الفردي والجماعي في "الست ز�یدة":

بثورة الابنة على   الروا�ة  تبدأ  "الست ز�یدة"،  الفصل الأول،  في 
المرت�ط   الاسم،  لها.  اختاره  الذي  اسمها  في  ممثلة  الأب،  سلطة 
إلى  �شیر  إذ  وس�اس�ة،  واجتماع�ة  تار�خ�ة  دلالات  �حمل  �الفتاة، 
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زوجة الخل�فة هارون الرشید، و�ص�ح عبء الماضي حاضرًا في ح�اة  
على   وثورة  الداخلي،  �عكس صراعها  للاسم  ال�طلة  رفض  الحاضرة. 
�نت   بل  هذا،  إصرار  است�عاب  أستطع  "لم  المجتمع:  �فرضه  واقع 

 . 13أح�انا �ثیرة أثور عل�ه..." ص 
 ال�حر والحر�ة الفرد�ة: 

للروح  المطلقة  الحر�ة  �عكس  �افا  في  العجمي  شاطئ  مشهد 
الذات�ة:  للتجر�ة  ومكانًا  والحاضر،  الماضي  بین  را�ط  فهو  المتمردة، 

وأمواجه..." ص  لل�حر  وشوقاً  قبلاً  روحي  أش�عت  ال�حر 49"كنت   .
هنا رمز للتحرر، وفضاء للهو�ة، وللثورة الداخل�ة على القیود التقلید�ة  

 والاجتماع�ة المفروضة على المرأة.
 التمییز بین الجنسین والضغط النفسي:

�شكل   الحر�ة،  حر�ات  وحصر  والبنت،  الصبي  بین  التفرقة 
منذ  الثورة  بذور  و�زرع  ال�طلة،  على  واجتماعي  نفسي  عامل ضغط 
ثورة..."  نفسها  في  وأثار  الطفلة  أعماق  إلى  الحزن  "تغلغل  الطفولة: 

 . 52ص 
للصب�ان،   الأزرق  للبنات،  الوردي  للتمییز:  رمزًا  �ص�ح  اللون 

 55والأزرق �مثل لل�طلة التمرد والحر�ة والانعتاق. ص 
 رمز�ة العصفور:

الحر�ة:  وطلب  النفس  انعتاق  �مثل  المحرر  العصفور  مشهد 
 .58"حر�ة عصفوري زرعت في داخلي مبدأ الحر�ة..." ص 
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الحر�ة هنا ل�ست مجرد فعل سطحي، بل تجر�ة رمز�ة داخل�ة، 
 انعكاس لرغ�ة ال�طلة في التحرر من �ل القیود الاجتماع�ة التقلید�ة.

 الزمن التار�خي والجغرافي: 
الكات�ة تنقل القارئ بین السرد الشخصي والتار�خي �سلاسة، من 
خلال مشاهدات الطفولة، المدن، الب�ارات، والذاكرة الفلسطین�ة: "بدأت 

 ألتقط �امیرا لأصور مشاهداتي ل�افا...". 
الحسیني   أمین  الحاج  أ�ام  إضراب  مثل  التار�خ�ة  الأحداث 

 و��ارات البرتقال تجعل الماضي حاضرًا في �ل صفحة.
 الانز�احات بین السردي والتار�خي:

السرد  بین  تنتقل  حیث  انز�اح�ة  تقن�ات  تستخدم  حلاوة  نوال 
متعدد   الروا�ة  في  الزمن  �جعل  مما  والوثائقي،  والتار�خي،  الحكائي، 

 الط�قات: الفردي، العائلي، الاجتماعي، والتار�خي الفلسطیني.
 الشخص�ات والزمن النفسي والاجتماعي: 

النفسي   - الزمن  تمثل  والتحرر،  الداخل�ة  الثورة  محور  ال�طلة: 
 والصراع الاجتماعي. 

الاجتماع�ة،   - والقیود  التقالید  �مثل  الماضي،  سلطة  الأب: 
 عامل ضغط على ال�طلة. 

منهم   - �ل  والأصدقاء،  والجیران  الأخوة  الثانو�ة:  الشخص�ات 
�عكس ط�قة زمن�ة واجتماع�ة معینة، و�ساهم في ش�كة الزمن 

 الفردي والجماعي. 
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 البن�ة السرد�ة والتقن�ات الأدب�ة: 
بین   العلاقة  على  یر�ز  النثر:  لقصیدة  المشا�ه  النثري  التقط�ع 

 ال�طلة وأبیها، و�كشف الصراع النفسي والاجتماعي. 
التار�خ�ة   والمصطلحات  والأجنب�ة،  العام�ة،  المختلطة:  اللغة 
(ل�كة المصار�ن، الواو�ات، سفر برلك، صحّرات، �انَسْ، الجنابي...) 

 تعكس ثراء الزمن السردي، وامتداد الروا�ة عبر الثقافات والأماكن. 
المرجع�ات التار�خ�ة والأماكن الفلسطین�ة: تر�ط الروا�ة �الذاكرة 

 الجماع�ة، وتجعل الزمن حاضرًا، ملموسًا، وتجر�ة تعل�م�ة للقارئ. 
 الزمن والحر�ة والهو�ة:

إنسان�ة   تجر�ة  بل  أحداث،  تتا�ع  مجرد  ل�س  الروا�ة  في  الزمن 
 متصلة �الوجود، �الحر�ة، �الفقد، �الانكسار والانتصار.

ال�طلة تتحرك عبر أزمنة مختلفة: طفولة تحت قیود المجتمع، ش�اب 
مليء �المغامرة والحر�ة، ومراحل نضج تتأمل الماضي، وتتفاعل مع  

 الحاضر، وتستشرف المستقبل.
 الخاتمة: الروا�ة الزمن�ة �تجر�ة معرف�ة و�نسان�ة 

روا�ة نوال حلاوة "الست ز�یدة" تكشف قدرة فائقة على توظ�ف  
�ص�ح   حیث  الأ�عاد،  متعدد  نص  بناء  في  والحر�ة  والذاكرة  الزمن 
الزمن  للتأو�ل.  الماضي حاضرًا، والحاضر ممتدًا، والمستقبل مفتوحًا 
والهو�ة  ال�شر�ة،  النفس  لفهم  أداة  بل  للأحداث،  ترتیب  مجرد  ل�س 

 الفلسطین�ة، والصراعات الاجتماع�ة، والانعتاق النفسي. 
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تجر�ة   الروا�ة  تص�ح  ناجي،  جمال  روا�ات  في  الحال  هو  كما 
و�شارك في صناعة   السرد،  القارئ شر�كًا في  تجعل  متكاملة،  زمن�ة 
الحدث وفهم الشخص�ات، و�ع�ش التار�خ، و�ختبر الحر�ة، و�ستشعر  
الذاكرة  وعلى  الهو�ة،  على  والمجتمع،  الفرد  ح�اة  على  الزمن  أثر 

 الجماع�ة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

67



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

68



 

 
 الزمن والذاكرة والذات في روا�ة "�الأب�ض والأسود" 

 
 مقدمة: الزمن بوصفه قلب وروح الروا�ة 

في نصوص جمیلة عمایرة، الزمن ل�س مجرد ترتیب للأحداث،  
ف�ه   وتجتمع  نفسها،  عن  الذات  ف�ه  تكشف  الذي  الفضاء  هو  بل 
الزمن  یتحرك  والأسود"،  "�الأب�ض  في  الداخلي.  والوجود  الذاكرة 
السرد�ة  اللحظة  في  حاضرًا  الماضي  �ظل  �حیث  دائر�ة،  �طر�قة 
دائمًا  السرد  �عود  حیث  عم�قة،  نفس�ة  لتجر�ة  إطارًا  و�شكل  الراهنة، 

 لاسترجاع الذ�ر�ات، لتفسیر الحاضر، واستشراف الذات.
زمن   هو  بل  الكرونولوجي،  �المعنى  متسلسلاً  ل�س  هنا  الزمن 
دائري ومستمر، ینسج بین الماضي والحاضر، و�ت�ح للكات�ة الانز�اح  
عن   متكاملة  صورة  لتقد�م  والانفعالات،  الرغائب،  الذ�ر�ات،  بین 
 الذات النسو�ة، وتجر�ة الإنسان في مواجهة العالم والقیود الاجتماع�ة. 

 الزمن الفردي والذاكرة في الروا�ة:
"�الأب�ض والأسود" �كشف عن مستو�ات متعددة   الروا�ة  عنوان 

 للرؤ�ة والتجر�ة:
�سرد  - الذي  المتكلم،  الراوي  ال�طلة،  صوت  �مثل  الأب�ض 

 تجر�تها الداخل�ة، و�كشف عن عالمها النفسي الخاص.
الأسود �مثل الآخر، الرجل، أو الظل الخارجي الذي یتقاطع   -

 مع الذات. 
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- ) والاسترجاع  التذّ�ر  على  �عتمد  )، Flash Backالسرد 
حیث تبدأ الأحداث من نهایتها، ثم تعود ال�طلة إلى الماضي، 
استرجاع   مثل  الحال�ة،  العاطف�ة  اللحظة  یناسب  ما  مختارة 

 ذ�ر�ات الصور القد�مة:
الصورة   حكا�ة  دخول  قبل  أي  أبي،  زمن  زمان،  أ�ام  الصور  "أحبُّ 

 7الملوّنة..." ص 
 الثورة على القیود الاجتماع�ة والحر�ة الداخل�ة: 

في  ظهر  مثلما  الواقع،  على  داخلي  تمرد  هي  ال�طلة  تجر�ة 
 العلاقة مع الأب، والتمییز بین الجنسین، و�ین الذات والآخر:

الذي صعد فجأة، وحبیبي. صرتُ امرأتك،  أبي  "صرتُ رجُلي وأبي، 
 11عش�قتك..." ص 

الحلم،  مشاهد  في  الذاتي  والبوح  التحرر  في  الرغ�ة  �ظهر  كما 
نافذة   و�أنها  والسرد،  الواقع  بین  وسط�ة  مساحة  الحلم  �ص�ح  حیث 

 للذات على العالم الداخلي. 
 البن�ة السرد�ة: التناص واللغة المختلطة 

الروا�ة تضم تناصوصًا شعرً�ا من ز�اد العناني، ممدوح عدوان، 
�ال�عد   غن�ة  سرد�ة  بن�ة  لتخلق  الأنشاد،  ونشید  فو�نتس،  كارلوس 
السرد  و�ص�ح  الشعر،  مع  الروا�ة  تتلاقى  حیث  واللغوي،  الشعوري 

 أكثر عمقًا وثراء: 
في  وحیدة  وأنا  الكوانین،  في  ال�اردة،  الشتائ�ة  الطو�لة،  الل�الي  "في 

 9غرفتي، في بیت العائلة..." ص 
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 اللغة والهو�ة:
اللغة متدرجة بین الفصحى والعام�ة والمصطلحات الخاصة،  -

 لتعبّر عن حر�ة الوعي الذاتي والانفعال النفسي. 
الحوار بین الأب�ض والأسود �مزج الذات الداخل�ة مع الآخر   -

العاطف�ة   العلاقات  لاستكشاف  أداة  اللغة  فتص�ح  الخارجي، 
 والوجود�ة. 

 المكان والزمن الاجتماعي: 
تعكس   وهي  والطاردة،  الرماد�ة  المدینة  عمّان،  في  تقع  الروا�ة 

 الحالة النفس�ة لل�طلة: 
"كئی�ة هي عمّان. سحب أول الشتاء الرماد�ة تغطي سماء المدینة..." 

 51ص 
المكان ل�س خلف�ة فقط، بل عنصر من عناصر الزمن النفسي  

 والاجتماعي، �ضفي على السرد �عدًا شعورً�ا ورمزً�ا.
 الزمن والذات النسو�ة:

الزمن في الروا�ة مرت�ط �الذ�ر�ات والتجارب الح�ات�ة للمرأة، �ما  
على   تعتمد  النسو�ة  فالكتا�ة  �رست�فا،  وجول�ا  وولف  فرجین�ا  أشارت 

 خبرات واسعة وح�اة غن�ة لتشكیل السرد. 
ال�طلة تعكس صراع المرأة بین الذات والقیود الاجتماع�ة، الحر�ة 
والبوح   الحلم،  الذ�ر�ات،  استرجاع  عبر  المحرمة،  والرغ�ات  الداخل�ة 

 الداخلي. 
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 الخاتمة: الروا�ة الزمن�ة �تجر�ة معرف�ة و�نسان�ة 
"�الأب�ض والأسود" تكشف قدرة فر�دة على   روا�ة جمیلة عمایرة 
توظ�ف الزمن والذاكرة واللغة الشعر�ة في بناء نص متكامل الأ�عاد.  
ووجود�ة،  نفس�ة  تجر�ة  بل  للأحداث،  ترتیب  مجرد  ل�س  فیها  الزمن 
مفتوحًا   والمستقبل  ممتدًا،  والحاضر  حاضرًا،  الماضي  �ص�ح  حیث 

 للتأو�ل. 
الكات�ة تجعل القارئ شر�كًا في السرد، مشارً�ا في ص�اغة معنى  
الذات   لعلاقات  وفاهمًا  الداخلي،  الإنسان  لتجر�ة  ومختبرًا  الروا�ة، 
بین   والحاضر،  الماضي  بین  والقید،  الحر�ة  بین  وللتوتر  �الآخر، 
الذات  عن  تكشف  وروح�ة،  زمن�ة  تجر�ة  الروا�ة  والأسود.  الأب�ض 
 النسو�ة في مواجهة العالم، والحر�ة الداخل�ة، وعمق الذاكرة الإنسان�ة. 
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 أُمّي وأعرفها: الحكا�ة الممتدة بین الذاكرة والوجود 

 
سرد�ة   ببن�ة  طمل�ه  أحمد  للكاتب  وأعرفها"  "أُمّي  روا�ة  تتسم 
متداخلة، تعید إلى الذهن السرد الحكا�اتي التراثي المعروف في الأدب  
تلو   حلقة  الحكا�ات  تتوالى  حیث  ولیلة"،  لیلة  "ألف  في  �ما  العر�ي، 
�عضها   على  مفتوحة  سرد�ة  متوال�ات  �ش�ه  �شكل  متصلة  الأخرى، 
الروا�ة،   عالم  في  الانغماس  إلى  القارئ  یدفع  التداخل  هذا  �عضا. 
متت�عًا الأماكن الضائعة ووجوه الشخص�ات، ما �منح النص إحساسًا  
�الحر�ة المستمرة، و�أن الحكا�ات تسیر على نس�ج واحد من الزمن 

 والذاكرة. 
ورغم أن عنوان الروا�ة قد یوحي �سیرة ذات�ة للكاتب، فإن طمل�ه 
لا �قدم سیرة م�اشرة، بل یوظف عناصر من تجر�ته الح�ات�ة في بناء  
تدخل   عنوان�ة  عت�ة  أمام  القارئ  �جعل  ما  والأحداث،  الشخص�ات 

 النص وتثیر فضوله، قبل أن �غوص في المشاهد المتتا�عة.
 السارد العل�م ووحدة الشخص�ات:

یلعب السارد العل�م في الروا�ة دورًا مر�زً�ا، فهو �عرف ما تفكر  
تحر�ها   دمى سرد�ة  إلى  ل�حوّلها  ف�ه،  تفكر  لا  وما  الشخص�ات  ف�ه 
الشخص�ات   تتنوع  الواقع�ة.  إنسانیتها  على  الحفاظ  مع  السارد،  إرادة 
منحرف   ومتمرد،  الإرادة  مستلب  وغني،  فقیر  ومكروب،  حالم  بین 
ومستق�م، لكنها جم�عًا تتقاطع في مصیر واحد أو حلم مشترك، �ما  
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من   المشهد  ینتقل  متواصلة،  مسرح�ة  أو  سینمائ�ة  مشاهد  �انت  لو 
الفلسطین�ة   للح�اة  �انورام�ة  لوحة  مشكّلاً  �سلاسة،  آخر  إلى  واحد 

 والعر��ة في القرن العشر�ن. 
 الحلم والواقع والمأساة النفس�ة: 

�فتتح النص �حلم شاب �طلب من امرأة أن تحول ح�اته ال�ائسة  
الكبت   مشاعر  �عكس  قاتم،  واقع  من  هروب  حلم  وهو  جمال،  إلى 
بین   العلاقة  إلى  طمل�ه  �شیر  �ما  العاطفي،  والاضطراب  النفسي 
الجنس والاضطرا�ات النفس�ة، في إشارة إلى تحلیل فرو�د. هذا الحلم 
النفسي   التحلیل  و�متد  للشاب،  المضطر�ة  النفس�ة  البن�ة  عن  �كشف 
النك�ة   ل�شمل جم�ع شخص�ات الروا�ة، مع تسل�ط الضوء على آثار 

النفوس    1948عام   الإقل�م�ة على  والحروب  للكو�ت  العراق  ودخول 
 الفرد�ة والجماع�ة. 

 الموت والفارق الط�قي: 
تبرز فكرة الموت في الروا�ة �عامل مر�زي، حیث �صور طمل�ه 
الموت �منظور ط�قي: الأس�اد یتمتعون برعا�ة صح�ة متكاملة، بینما  
یُترك العبید لموتهم المحتوم. ُ�جسد هذا الت�این صرخة احتجاج�ة على  
بین   وشرخاته  الفلسطیني  مأساة  و�برز  والس�اسي،  الاجتماعي  الظلم 
لفقدان  �مثل موتها رمزًا  التي  ثابت،  أبو  الط�قات، �ما في شخص�ة 
 الإنسان�ة في الحارة والفقد المتسلسل الذي أصاب الأج�ال الفلسطین�ة. 

 الأج�ال الفلسطین�ة: الض�اع والاستمرار�ة 
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عاشوا  الذین  الآ�اء  جیل  متعاق�ة:  أج�ال  عبر  الروا�ة  تمتد 
طمل�ه   �قدم  الشتات.  ض�اع  �ع�شون  الذین  الأبناء  وجیل  النك�ة، 
مواجهة   في  و�قاؤه  ح�اته  حمى  الأول  الجیلین:  بین  دق�قة  مقارنة 
وسط  ذاته  عن  ی�حث  وأص�ح  الح�اة  معاني  فقد  والثاني  الاحتلال، 
صراعات التنظ�مات الس�اس�ة والأحزاب الدین�ة. هذه المقارنة توضح  
��ف   وتبرز  الفلسطین�ة،  للأج�ال  النفسي  والانعزال  الض�اع  حالة 

 تتداخل الس�اسة مع مصائر الأفراد في ح�اتهم الیوم�ة. 
 تفاصیل الح�اة الیوم�ة والفضاء الرمزي:

ذلك   في  �ما  الیوم�ة،  للتفاصیل  �الغًا  اهتمامًا  الروا�ة  تولي 
التي تصدر أصواتًا مختلفة �حسب أصحابها، لتص�ح رموزًا  الأبواب 

 لح�اة الشخص�ات وما �كتنفها من خوف وعنف وحرمان، مثل:
رمزًا    - الافتتاح،  عند  حادًا  �صدر صوتًا  أبو حسن:  دار  �اب 

 للسلطة والصرامة.
للمعاناة   - �رمز  أنین،  صوت  �صدر  أمینة:  الحاجة  �اب 

 والصبر.
�اب سعید: لا �غلق ولا �خاف من السرقة، دلالة على الفراغ    -

 وعدم الانتماء. 
تتحول الأش�اء   فلسفً�ا وسردً�ا، حیث  الرموز تض�ف عمقًا  هذه 

 الیوم�ة إلى معانٍ رمز�ة للح�اة والموت، والخوف والأمل. 
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 الشخص�ات الرئ�س�ة والتحولات النفس�ة: 
المس�طرة    - الذ�ور�ة  �مثل  وشهواته،  رغ�اته  أسیر  منصور: 

 والتسلط.
 فاطمة: المرأة المغلوب على أمرها، نموذج للمعاناة والصبر.  -
حنان: زوجة منصور، المرأة المسحوقة، التي یُنتصر لها من    -

 قبل فؤاد، رمز المقاومة الفرد�ة. 
فؤاد: �مثل العقل والفلسفة الإنسان�ة، و�برز دوره في مواجهة   -

 الظلم واله�منة الشخص�ة. 
سعید: نموذج للشخص�ة المستل�ة، عاجز عن مواجهة الح�اة،   -

 ك�ق�ة الضحا�ا. 
 الس�اسة والتار�خ: انعكاس على الروا�ة 

بـ  مرورًا  الفلسطین�ة  النك�ة  من  الروا�ة  في  التار�خي  السرد  �متد 
مخاضات   إلى  وصولاً  الأمر�كي،  والخروج  للكو�ت  العراق  احتلال 
على   الس�اس�ة  الأحداث  تأثیر  ذلك  �عكس  الجدید.  الأوسط  الشرق 
ح�اة الأفراد في المخ�مات، حیث �ختلط الس�اسي �الإنساني، والحرب 
الروا�ة،  من  زاو�ة  �ل  في  حاضرًا  الموت  ل�ص�ح  الیوم�ة،  �المعاناة 

 سواء في الماضي أو الحاضر أو المستقبل.
 الخاتمة:

السرد   بین  �جمع  ملحمً�ا،  عملاً  تمثل  وأعرفها"  "أُمّي  روا�ة 
الفلسطیني   الحكا�اتي والتار�خي والس�اسي والنفسي، و�صور الض�اع 
المخ�مات   في  والس�اس�ة  الإنسان�ة  المأساة  و�برز  أج�ال،  مدى  على 
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والمجتمعات العر��ة. تعتمد الروا�ة على اللغة العر��ة الحدیثة، السرد 
غنً�ا   نصًا  لتص�ح  المتنوعة،  السرد�ة  والتقن�ات  الأصوات،  متعدد 
�الأسئلة الفلسف�ة حول الح�اة والموت، والظلم الاجتماعي والس�اسي،  
للتابوهات   تناولها  في  جر�ئة  روا�ة  إنها  الإنسان�ة.  والمقاومة 
الروا�ة  ضمن  مكانتها  وتستحق  والجنس�ة،  والس�اس�ة  الاجتماع�ة 
الفلسطین�ة   الأزمة  تعالج  التي  الأعمال  أهم  �أحد  الحدیثة  العر��ة 

 والهو�ة العر��ة في القرن العشر�ن والواحد والعشر�ن.
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 : الذاكرة حین تراقب المستقبل 2050الإسكندر�ة 

 
"الإسكندر�ة   فحماوي  ص�حي  روا�ة  عت�ات  2050تبدأ  من   "

احتفاء �الثقافة والمعرفة الإنسان�ة، حیث �قف الكاتب عند رؤى ��ار  
الشعراء والمفكر�ن حول عالم أكثر جمالاً، ومستقبلاً زاهراً، ما �عكس  
الأزمنة   عبر  ال�شري  للمنجز  المتعمقة  وقراءته  الكاتب  اطلاع  سعة 
والأمكنة المختلفة. هذه العت�ات تعمل �مثا�ة مدخل رمزي وفكري إلى  
عالم الروا�ة، فهي ل�ست مجرد افتتاح�ة، بل مفتاح لتأو�ل النص وفهم 

 أ�عاده.
إلى   �حیل  الذي  العنوان  المكان، وهو  إلى  الإهداء  أهم�ة  وتأتي 

�اكوس  18" قنوات، حي  عبد    -شارع  وُلد جمال  الإسكندر�ة"، حیث 
. هذا الر�ط بین العت�ات 263الناصر، �ما أشار الكاتب في الصفحة 

تار�خي   لوعي  ضمن�ة  إشارة  �مثل  بل  اعت�اط�اً،  ل�س  والإهداء 
لفك  مفتاحًا  للقارئ  و�وفر  الرمزي،  والفعل  الواقع  بین  �مزج  وجغرافي 

 مغالیق الروا�ة واستكشاف رموزها.
 العناو�ن والزمن والمكان:

تتمیز الروا�ة بتقس�مها إلى مفاصل زمن�ة ومكان�ة محددة، وهو  
بین   والانتقالات  الأحداث  �ثرة  رغم  بنیتها،  في  متماسكة  �جعلها  ما 
المخابرات   "ش�كة  الافتتاحي  العنوان  المثال،  سبیل  على  الأمكنة. 
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الخاصة!" �حاكي المانشیت الصحفي، و�خلق شعورًا �الحدث العاجل 
 الذي یدفع القارئ م�اشرة إلى قلب الروا�ة.

بتار�خ   أحداثها  تبدأ  حیث  بدقة،  الزمان  الروا�ة  تحدد 
، وتتسلسل حتى نهایتها بنفس التار�خ، ما �جعل الزمن 9/2051/ 25

مغلقًا ومر�زًا حول حدث محوري. أما المكان، فیبدأ من عكا، مدینة  
وث�قة   ینسج علاقة  �ما  الإسكندر�ة،  إلى  �متد  ثم  الطفول�ة،  الذ�ر�ات 

 بین الزمان والمكان و�ین الشخص�ات وعوالمها المتخیلة والواقع�ة.
 المتخیل العلمي والتكنولوج�ا:

یلتقي   حیث  السردي،  المتخیل  عالم  في  الروا�ة  أحداث  تندرج 
الخاصة  المخابرات  تُقدم  الحدیث.  العصر  بتكنولوج�ا  العلمي  الخ�ال 
�شف   على  قادرة  مدمجة  شر�حة  خلال  من  للغا�ة،  متطورة  تقن�ة 
إلیها �ما   ُ�شار  أنه  أفكارهم وسلو��اتهم، حتى  الأفراد وتجسید  أسرار 

 لو �انت تقوم بدور الآلهة: 
 ). 12"لقد �شفنا عنك سترك، وسجّلنا ذلك في اللوح المحفوظ!"(ص 

الذي   الشهري،  شاهر  مشهور  حول شخص�ة  الأحداث  تتمحور 
ابنه   من  بتكل�ف  الشر�حة،  هذه  بواسطة  ح�اته  لحظات  آخر  تُرصد 
برهان، لتكون الروا�ة تجر�ة مزدوجة بین المراق�ة التكنولوج�ة والرحلة 
النفس�ة للشخص�ة، و�أن الموت والفكر والتار�خ یتقاطعون في فضاء 

 الروا�ة الواحد. 
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 اللغة والأسلوب الشعري: 
"الزمن  الأول  المفصل  في  خاصة  شاعر�ة،  بلغة  النص  یبرز 
لغة   أو  القد�مة  الدین�ة  النصوص  لغة  من  �قترب  الذي  الأصفر"، 
�الصور   اللغة  تف�ض  �المحبوب.  الحبیب  علاقة  في  المتصوفة 
المدهشة، و�ستعیر الكاتب ع�ارات من أنطونیو لكلیو�ترا ونزار ق�اني، 
والمكان  الشعر  بین  المزج  وقدرته على  الكاتب  ثقافة  �عكس سعة  ما 

 والتار�خ. 
اللغة هنا ل�ست مجرد أداة لسرد الأحداث، بل عنصر فني �خلق  
لمدینة  السارد  �عشق  �شعر  القارئ  تجعل  متكاملة،  جمال�ة  تجر�ة 
الإسكندر�ة، و�حنینه للماضي الممتد عبر فلسطین وذ�ر�ات الطفولة 
النفسي   وتأثیرها  الفلسطینیین  اللاجئین  قوافل  �صور  �ما  عكا،  في 

 على الشخص�ات.
 تشا�ك الأمكنة والأزمنة: 

والقاهرة،  عكا،  بین  والحاضر،  الماضي  بین  الأحداث  تتشا�ك 
والإسكندر�ة، في حین یتنقل السارد بین الاسترجاع والاست�اق الزمني. 

 تتنوع مفاصل الروا�ة بین: 
مشهور   - ذاكرة  ُ�ستعاد  حیث  الفارسة!"،  الر�اح  في  "حب 

 وعلاقاته المختلفة. 
الماضي    - على  الضوء  �سلط  الذي  جرس!"،  أُم  "أفعى 

 الفلسطیني والحاضر المصري.
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في    - العاطف�ة  مشهور  تجر�ة  لتصو�ر  شوك!"،  البنات  "درب 
 سن المراهقة مع فت�ات مدرسة را�عة العدو�ة في طولكرم. 

الح�ات�ة   الفوضى  تُظهر  والمكان�ة  الزمان�ة  التنقلات  هذه 
على   الأسري  التوج�ه  أو  السلطة  غ�اب  أثر  وتبرز  للشخص�ات، 

 مصائر الأفراد.
 الذاكرة والتار�خ: 

تر�ز الروا�ة على استدعاء الذاكرة الفرد�ة والجماع�ة، سواء عبر  
أ�ام  التار�خ�ة، مثل دور مصر  الشخص�ات أو الأماكن أو الأحداث 
جمال عبد الناصر والأمل بتحر�ر فلسطین. الروا�ة بذلك ل�ست مجرد 
للمكان   وثقاف�ة  تار�خ�ة  خر�طة  لرسم  محاولة  بل  خ�الي،  سرد 

 والإنسان، تجمع بین الماضي والحاضر والمستقبل المتخیل.
 العلاقة بین السارد والشخص�ة: 

مرآة   فهو  نفسه،  السارد  من  قر��ة  مشهور  شخص�ة  أن  یتضح 
لتجارب الكاتب الثقاف�ة والح�ات�ة، وهو ما �خلق انصهارًا بین الذاكرة  
و�ین   الروح�ة،  والجغراف�ا  المكان  بین  التار�خ�ة،  والذاكرة  الشخص�ة 

 الخ�ال العلمي والواقع الاجتماعي والس�اسي. 
 الخاتمة:

"الإسكندر�ة   متقنًا  2050روا�ة  مزجًا  تمثل  فحماوي  لص�حي   "
بین الخ�ال العلمي والشعر والذاكرة والتار�خ، وتقدم تجر�ة سرد�ة فر�دة  
الثقافة والمعرفة الإنسان�ة، ولغة شعر�ة متدفقة وملهمة،   بـسعة  تتمیز 
وتشا�ك الزمان والمكان في أ�عاد متعددة، وتصو�ر عمیق للشخص�ات  
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العر�ي   للتار�خ  رمز�ة  ومعالجة  والمكان،  البیئة  مع  وعلاقاتها 
 والفلسطیني. 

فضاء  في  تشكیله  وتعید  الأصفر  الزمن  تستعید  روا�ة  إنها 
علم�ة،  ومغامرة  ونفس�ة،  فلسف�ة  السرد رحلة  �ص�ح  مستقبلي، حیث 

 واحتفاء �المكان والذاكرة والجمال.
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 الزمن والمكان وفوضى السرد في 
 "وقائع لیلة السحر في وادي رم"

 
 مقدمة: الروا�ة بوصفها تفك�كًا للعالم 

نحن إزاء نص روائي لا �طمئن إلى القوالب الجاهزة، ولا �ستكین  
إلى منطق الحكا�ة المستق�مة، بل �غامر منذ العنوان في اقتراح روا�ة 

 مفككة البن�ة، مر��ة الدلالة، مفتوحة على احتمالات لا نهائ�ة.
في "وقائع لیلة السحر في وادي رم" لا �قدّم ت�سیر نظمي روا�ة 
تُقرأ �قدر ما �قدّم تجر�ة سرد�ة تُعا�ش، حیث یتحول المكان إلى زمن،  
الح�اة   فوضى  تش�ه  خلاقة  فوضى  إلى  والذاكرة  ذاكرة،  إلى  والزمن 

 نفسها. 
"واقعة"   عن  یتحدث  لا  فهو  الرؤ�ة؛  بهذه  �شي  ذاته  العنوان 
محمّلة   "لیلة"  عن  بل  محدد،  زمن  عن  ولا  "وقائع"،  عن  بل  واحدة، 
الفضاء   هذا  رم،  وادي  عن  بل  عابر،  مكان  عن  ولا  �السحر، 

�ونً�ا    –الجیولوجي مسرحًا  ل�ص�ح  الجغراف�ا  یتجاوز  الذي  التار�خي 
 للذاكرة والخ�ال والوقائع الإنسان�ة.

 المكان بوصفه زمنًا ممتدًا:
شخص�ة   بل  للأحداث،  خلف�ة  ل�س  الروا�ة  هذه  في  رم  وادي 
سرد�ة �املة. مكان �متد عبر قرون من التار�خ، و�تقاطع ف�ه الواقعي  
أننا   نشعر  الأولى،  الصفحات  منذ  �المتخیل.  والعلمي  �الأسطوري، 
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حقائق   وتستحضر  النجوم،  حر�ة  تلتقط  سینمائ�ة  �امیرا  مع  نتحرك 
 فلك�ة عن الكون، لتضع المكان في س�اق �وني، لا محلي فحسب.

هذا الامتداد المكاني �حوّل الزمن إلى زمن ط�قي: زمن علمي  
(الرموز،  تار�خي  زمن  الكوني)،  والموت  المیلاد  النجوم،  (حر�ة 
منذ   الممتدة  الكاتب  (سیرة  ذاتي  وزمن  الاستدعاءات)،  الأسماء، 

عام   حتى  التقاء  2004الطفولة  نقطة  رم  وادي  �ص�ح  هكذا   .(
 الأزمنة، لا مجرد مسرح للأحداث. 

 تفك�ك السرد و�عادة بنائه: 
أمام   أنه  یدرك  والأر�عین  الثامنة  الصفحة  الروا�ة حتى  �قرأ  من 
نص مفكك عمدًا. الأحداث لا تُقدَّم وفق تسلسل منطقي، بل تتشظى،  
�فرض   الكاتب  و�أن  لاحقًا،  ترتیبها  �عید  أن  القارئ  وعلى  وتت�عثر، 

 عل�ه دورًا تأو�لً�ا نشطًا. 
إن   تقول  رؤ�ة  من  بل  شكلي،  عبث  من  ین�ع  لا  التفك�ك  هذا 
عبر   إلا  تُروى  لا  الإنسان�ة  السیرة  و�ن  مرت�ة،  غیر  ذاتها  الح�اة 

 الشظا�ا، والوقائع المتناثرة، والذ�ر�ات المتداخلة. 
الوقائع  الر�اب،  (الطر�ق،  الروا�ة  داخل  الفرع�ة  العناو�ن 

رقم   الروا�ة  رقم  22الممكنة،  الروا�ة  حوار  13،  الذئب،  عواء   ،
مونولو  هجین  جداخلي،  نصٍّ  إلى  تحیل  إذ  المنحى،  هذا  تؤ�د   (…

یتداخل ف�ه: السرد الروائي، السیرة الذات�ة، النص المفتوح، القصیدة، 
لا   روا�ة  تشكیل  في  �صب  ذلك  و�ل  الإلكتروني.  الحوار  الرسالة، 

 تعترف �الحدود الأجناس�ة الصارمة.
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 الراوي والذات المنقسمة:
لیلة السحر" ل�س راو�اً مطمئنًا إلى ذاته. إنه   الراوي في "وقائع 
یتخفى   نفسه  الوقت  لكنه في  الكاتب، و�تماهى معه،  یتقاطع مع  راوٍ 

 خلف أقنعة متعددة، أبرزها شخص�ة الكائن الفضائي. 
هذه الشخص�ة العجائب�ة ل�ست سوى استعارة مكثفة عن الكاتب 
مع   ولا  ذاتها  مع  متصالحة  غیر  العالم،  عن  غر��ة  ذات  نفسه: 
مسافة   من  الوقائع  وتراقب  المألوف،  الزمن  خارج  تع�ش  الآخر�ن، 
ساخرة ومؤلمة في آن. إنها ذات �ون�ة، لكنها معزولة؛ شاهدة، لكنها  
�منح   ما  هو  التوتر  وهذا  لكنها خارجه.  الحدث،  في  مشار�ة  منف�ة؛ 

 الروا�ة طاقتها الوجود�ة.
 الشخص�ات: بین الهامش والاستدعاء التار�خي:

 تمتلئ الروا�ة �شخص�ات من مستو�ات متعددة:
تصنعه:   - أن  دون  الحدث  في  تشارك  هامش�ة  شخص�ات 

مسؤولة  ال�اص،  سائق  صحف�ات،  أجنب�ات،  شاعرات 
 الرحلة…

شخص�ات مستدعاة من التار�خ والأسطورة والثقافة: سیز�ف،  -
برومیثیوس، محمود درو�ش، لورنس العرب، عمر المختار،  

 زور�ا، �ارلوس فو�نتس، نانسي عجرم… 
الاستعراض   إلى  یهدف  لا  الأسماء  من  الكث�ف  الحشد  هذا 
تُر�ك  مقصودة،  دلال�ة  فوضى  خلق  إلى  �سعى  ما  �قدر  الثقافي، 

 القارئ، وتضعه في قلب عالم متشظٍ، �ش�ه العالم المعاصر ذاته.
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 اللغة وتعدد الأصوات: 
العر��ة   بین:  تتحرك  مرنة،  لغة  على  نظمي  ت�سیر  �عتمد 
اللغوي �خدم   التعدد  اللغة الإنجلیز�ة. هذا  العام�ة،  اللهجة  الفص�حة، 
واقع�ة السرد، و�عكس تعدد الأصوات والهو�ات داخل النص، و�ؤ�د 
قول   على  تتناوب  سرد�ة  جوقة  بل  واحدًا،  صوتًا  ل�ست  الروا�ة  أن 

 الوقائع.
عن   والإفصاح  الشخص�ات  �عض  أسماء  إخفاء  لع�ة  أن  كما 
ترقب  حالة  في  القارئ  وتجعل  سینمائً�ا،  �عدًا  تض�ف  أخرى  أسماء 

 دائم، �ما لو أنه �شاهد فیلمًا تتصاعد ف�ه الح�كة ب�طء محسوب.
 الخاتمة: الروا�ة بوصفها فوضى ح�اة: 

في "وقائع لیلة السحر في وادي رم"، لا ی�حث ت�سیر نظمي عن  
نها�ة مغلقة، ولا عن �قین سردي. الروا�ة تنتهي �ما بدأت: فوضى،  

 أسئلة، شظا�ا. 
وقائع متداخلة،  إلا بوصفها  تُفهم  الح�اة لا  إن  تقول  إنها روا�ة 
و�ن السرد الحق�قي ل�س ما یرتب العالم، بل ما �كشف عن اضطرا�ه  

 العمیق.
بهذا المعنى، �مكن القول إن هذه الروا�ة ل�ست حكا�ة عن وادي  
رم فحسب، بل سیرة ذات�ة متخف�ة، و��ان سردي عن فوضى الوجود 
لا   العالم،  هذا  لفهم  أخیرة  محاولة  بوصفها  الكتا�ة  وعن  الإنساني، 

 للس�طرة عل�ه. 
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 امرأة عند نقطة الصفر: الجسد والوعي 

 
 ) عت�ة النص وذاكرة القراءة1(

حین تعود الذاكرة إلى رفوف مكت�ة شخص�ة مكتنزة �الكتب، لا 
�حمل   زمنيّ،  أثرٍ  إلى  یتحول  بل  للقراءة،  مادة  مجرد  النص  �عود 
رائحة الأمكنة والسنوات. هكذا حضرت روا�ة "امرأة عند نقطة الصفر"  
�القاهرة   الأز�ك�ة  اقتنیتها من سور  قد�مة  السعداوي، في ط�عة  لنوال 

، حین �نت طالً�ا في مرحلة الماجستیر. ط�عة بلا ناشر، 1989عام 
بلا تار�خ، بلا مكان ط�اعة، سوى غلاف أخیر �ضم مقتطفات من  
الروا�ة، وسعرٌ لا یتجاوز جنیهًا مصرً�ا واحدًا، یوم �ان للجن�ه معنى  
شائعة   �ظاهرة  �شي  ما  الط�اع�ة  الفوضى  هذه  في  ولعل  وق�مة. 
آنذاك: است�احة الكتب الأكثر رواجًا و�عادة ط�عها دون اعت�ار لحقوق  

 أو توثیق. 
 ) بین الواقع والتخییل: بناء الروا�ة2(

عام   الروا�ة  سنة  1975صدرت  الإنجلیز�ة  إلى  وتُرجمت   ،
الساردة/المؤلفة  1983 تؤ�د  �ما  حق�ق�ة  قصة  على  مبن�ة  وهي   ،

نفسها. تضعنا نوال السعداوي منذ العت�ة الأولى أمام نصٍّ �عبر حدود  
 التخییل إلى الشهادة، إذ تقول:

"هذه المرأة حق�ق�ة من لحم ودم، قابلتها في سجن القناطر منذ �ضعة  
 أعوام…".
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الواقع�ة  إلى  الصر�ح  انتماءها  الروا�ة  تُعلن  التصر�ح،  بهذا 
عن   ت�حث  ولا  تتجمّل  لا  التي  الفجّة  الواقع�ة  إلى  بل  الاجتماع�ة، 
لقاء فردوس،   الساردة في  تنجح  انتظار طو�ل،  موار�ة جمال�ة. و�عد 
ترفض  الكلام،  ترفض  التي  تلك  �الإعدام،  علیها  المحكوم  المرأة 
تته�أ   و�أنها  وقلمًا،  ورقة  تطلب  أن  قبل  الفراغ،  في  وتحدق  الطعام، 

 للبوح الأخیر.
�عد   عشرة  الثالثة  الصفحة  حتى  عشرة  الخامسة  الصفحة  من 
المئة، ینفرد صوت فردوس �السرد الكامل، في مونولوج طو�ل متدفق،  
فردوس   تقول  الساردة.  من  تدخل  و�لا  تعلیق،  بلا  مقاطعة،  بلا 

 بوضوح حاسم: 
 "دعیني أتكلم ولا تقاطعیني…".

ل�غلق   الأخیرتین،  الصفحتین  في  إلا  الساردة  صوت  �عود  ولا 
فرایتاغ   ببن�ة غوستاف  یذّ�ر  تقلیدي  بناء هرمي  في  السرد�ة،  الدائرة 
نها�ة   ثم  ذروة،  تصاعد،  تقد�م،  الكلاس�ك�ة:  الواقع�ة  الروا�ة  في 

 حاسمة. 
 ) المجتمع الذ�وري: القهر �اسم الأخلاق 3(

القهر   �مارس   ، متشظٍّ ذ�وري  لمجتمع  قاتمة  الروا�ة صورة  تقدّم 
من  المأساة  تبدأ  زائف.  دیني  �غطاء  العنف  و�غلف  الأخلاق،  �اسم 
ذ�ور�ة   سلطة  �جسد  الذي  الفقیر،  الفلاح  الأب  حیث  الطفولة،  بیت 
عم�اء: �ضرب زوجته، �سرق، یب�ع، و�تدیّن علنًا. المفارقة الفجّة بین  
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الروا�ة  لحظات  أكثر  إحدى  تشكّل  الجمعة  وخطاب  الیومي  السلوك 
 قسوة وفضحًا.

الأب الذي �سرق و�ضرب و�ب�ع ابنته، هو ذاته الذي یهز رأسه  
إعجاً�ا �خط�ة تحرّم السرقة والظلم. هنا لا تسرد نوال السعداوي حدثًا  
فردً�ا، بل تضع یدها على بن�ة اجتماع�ة �املة تقوم على الانفصام  

 بین القول والفعل.
 ) السقوط الأول: اكتشاف الجسد4(

هو   ما  �قدر  أخلاقً�ا  ل�س  فردوس  ح�اة  في  الأول  السقوط 
الأولى،   واللذة  الجسد  �اب  �فتح  محمدین  مع  الطفولة  لقاء  وجودي. 
في   فردوس  سقطت  �لما  �عود  حلمًا  نسبً�ا،  نق�ة  ذ�رى  �ظل  لكنه 
موضع   بل  إدانة،  موضع  ل�س  هنا  الجسد  لاحقین.  رجال  أحضان 

 اكتشاف بريء قبل أن یتحول إلى ساحة است�احة. 
 ) السقوط الثاني: الخ�انة داخل البیت5(

الأكثر فداحة أن �أتي الانتهاك من العم، رجل الأزهر، المتعلم، 
استغلال   تفضح  قاس�ة،  حس�ة  بلغة  ُ�كتب  المشهد  ظاهرً�ا.  الورع 
على   القدرة  فردوس  تفقد  هنا  واحد.  آن  في  والدین�ة  الأبو�ة  السلطة 
الشعور �اللذة، و�أن الجسد نفسه �علن حداده الم�كر. السقوط لم �عد 

 جسدً�ا فقط، بل روحً�ا.
 ) السقوط الثالث: الزواج بوصفه مؤسسة عنف 6(

�امتداد  بل  �ملاذ،  م  �قدَّ لا  محمود  الش�خ  من  فردوس  زواج 
للعنف. الضرب، الإهانة، القسوة، ثم التبر�ر الاجتماعي والدیني لكل  
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ذلك. الروا�ة هنا لا تهاجم فردًا، بل تضع مؤسسة الزواج التقلیدي في  
 قفص الاتهام، بوصفه أداة شرعنة للعنف الذ�وري. 

مشهد خروج فردوس إلى الشارع �عد الضرب، وهي تنزف، دون 
أن یراها أحد، �مثل لحظة رمز�ة عال�ة: مجتمع أعمى، شارع مزدحم،  

 و�نسانة تتحول إلى حجر یتدحرج في �حر لا قرار له. 
 ) السقوط الرا�ع: الجسد سلعة7(

شر�فة   إلى  المقهى،  صاحب  بیومي  من  السقوطات،  تتوالى 
أقنعة.  بلا  صر�حة،  سلعة  إلى  الجسد  یتحول  حیث  الدین،  صلاح 
جلد�ة   حقائب  �حملون  أن�قون،  متزوجون،  متعلمون،  هنا  الرجال 
أن  المفارقة  لكن  الأخلاقي.  العفن  رائحة  خلفهم  و�تر�ون  وأموالاً، 
في   مرة  لأول  تبدأ  �شروطها،  وتب�عَه  جسدها  تمتلك  حین  فردوس، 

 امتلاك ح�اتها. 
 ) نقطة التحوّل: �لمة واحدة8(

كلمة "أنت غیر محترمة" التي قالها ض�اء، المثقف والصحفي،  
في   بل  ذاتها،  الكلمة  في  الإهانة  ل�ست  انكشاف.  لحظة  كانت 
تبدأ فردوس  النقطة،  الثقافة. عند هذه  صدورها من رجل یرفع شعار 
ثم  والحب،  الشر�ف،  العمل  وتجرّب  ح�اتها،  �كل  النظر  إعادة  في 

 تعود إلى الخی�ة ذاتها. 
 ) الجر�مة بوصفها فعل وعي 9(

قتل القوّاد ل�س فعل انفعال أعمى، بل ذروة وعي. السكین التي  
تغمدها في جسده ل�ست أداة قتل فقط، بل أداة قط�عة مع عالم �امل.  
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الروا�ة  تبلغ  وتصفعه،  العر�ي،  الأمیر  وجه  في  المال  تمزق  وحین 
 ذروتها الرمز�ة: رفض المال، رفض السلطة، رفض الذ�ورة المتعفنة. 

 ) الخاتمة: الشجاعة الأخیرة10(
ترفض فردوس طلب العفو، وتختار الموت، لأن الح�اة في عالم  
الساردة  تعترف  الأخیر،  المشهد  وفي  الموت.  من  قسوة  أشد  كاذب 
�عجزها، �خوفها، و�أن فردوس �انت أشجع منها. هنا تنقلب العلاقة: 
شاهدة   تص�ح  والطبی�ة/المثقفة  الشجاعة،  مع�ار  تص�ح  الضح�ة 

 خجولة.
 الخاتمة:

أرادت نوال السعداوي في "امرأة عند نقطة الصفر" أن تكتب ب�انًا  
وأن   والدیني،  الاجتماعي  النفاق  وضد  الشرق�ة،  الذ�ور�ة  ضد  أدبً�ا 
تمنح المرأة حق امتلاك جسدها وصوتها، ولو عبر الجر�مة. الروا�ة 
الفني �قدر ما ت�حث عن الصدمة، ولا تسعى   لا ت�حث عن الجمال 

 إلى التوازن �قدر ما تسعى إلى الإدانة. 
ت�قى   لكنها  دائمًا،  صاحبتها  تثیره  �ما  الجدل،  تثیر  روا�ة  هي 
واحدة من أكثر النصوص العر��ة جرأة في تعر�ة البن�ة العم�قة للقهر  
بوصفها   السعداوي  نوال  عند  السجن  تجر�ة  جاءت  وقد  الاجتماعي، 

 مفتاحًا لهذه الكتا�ة، �ما ظهر لاحقًا في "مذ�رات في سجن النساء". 
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 المرأة والتابو: قراءة في العنف الموروث والنص السردي

 
تأتي روا�ة "أغو�تُ أبي" للكات�ة سهام أبو عواد بوصفها صدمة 
تذهب م�اشرة   �قدر ما  المجان�ة،  إلى الإثارة  سرد�ة واع�ة، لا تسعى 
إلى منطقة معتمة في الوعي الجمعي العر�ي، تلك المنطقة التي یُدفن  
�ما   فالعنوان،  أنثوً�ا.  قدرًا  بوصفه  ص�اغته  وتُعاد  ح��ا،  العار  فیها 
منذ   یؤسس  بل  النظر،  بلفت  �كتفي  لا  دلالي،  انقلاب  من  �حمله 
اللحظة الأولى لقراءة مقلقة، تُفكك العلاقة بین الفعل والفاعل، وتعید 

 مساءلة اللغة ذاتها حین تُستخدم لتبر�ر الجر�مة.
العنوان هنا لا �عمل �اعت�اره تسم�ةً للنص، بل بوصفه محاكمة  
لغو�ة؛ إذ إن فعل "الإغواء" المنسوب إلى الابنة �كشف، في عمقه،  
إلى  الجاني  وتحو�ل  الفعل،  وزر  الضح�ة  تحمیل  في  المجتمع  آل�ة 
كائن منزّه أو مسكوت عنه. و�هذا المعنى، فإن الروا�ة لا تكتب عن  
��ف�ات   وعن  المحارم،  زنا  خطاب  عن  تكتب  بل  فقط،  المحارم  زنا 

 تسو�غه، وتمر�ره، و�خفائه داخل البیوت المغلقة.
 �أتي الإهداء بوصفه العت�ة الأولى المكمّلة للعنوان: 

بوا�ة   عبر  الخوف  مدن  فدخلن  سفاحاً،  حملن  �ثیرات،  إناث  "إلى 
 الأمان… أوجینا وأسماء أخرى".

فالإهداء هنا ل�س تح�ة وجدان�ة، بل ب�ان سردي م�كر، �علن أن  
اجتماع�ة، ومع   بل مع ظاهرة  استثنائ�ة،  یتعامل مع حالة  النص لا 
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داخل  متشابهة،  مدن  في  مختلفة،  مسم�ات  تحت  تتكرر  مصائر 
 الجغراف�ا العر��ة. 

وتتحول   اسمها،  تفقد  التي  مر�م،  على شخص�ة  الروا�ة  تنهض 
ومحو   للهو�ة،  محو  مزدوجة:  محو  عمل�ة  في  "أوجینا"،  إلى  قسرًا 
رمزً�ا،   وسجنًا  قیدًا،  بل  فحسب،  قناعًا  ل�س  الجدید  فالاسم  للذاكرة. 
�حقه   الح�اة من دون أن �طالب  الجسد �ي �ستمر في  ُ�فرض على 
على   علامة  نفسه  الاسم  �ص�ح  اللحظة،  هذه  ومنذ  الاعتراف.  في 

 الانكسار، وعلى استحالة العودة إلى البراءة الأولى.
بوصفها   لا  النص،  في  مر�زً�ا  دورًا  �مال  أم  شخص�ة  تلعب 
منقذة مثال�ة، بل بوصفها امرأة ناقصة وفق مقای�س المجتمع، عاقر،  
وحیدة، تعوّض حرمانها من الأمومة �حما�ة أمومة بدیلة. ومن خلال 
هذا التلاقي بین مر�م المسلمة وأم �مال المس�ح�ة، تفتح الروا�ة أفقًا 
في  الإنسان  ل�ضع  والاجتماع�ة،  الدین�ة  التصن�فات  یتجاوز  إنسانً�ا 

 مواجهة الإنسان، خارج منظومات العیب والشرف. 
تسیر   فلا  الزمن،  تفك�ك  على  السردي  بنائها  في  الروا�ة  تعتمد 
والمونولوج  الاسترجاع  عبر  تتشظى  بل  مستق�م،  خط  وفق  الأحداث 
الداخلي، و�أن الذاكرة هي الفضاء الحق�قي الذي تجري ف�ه الروا�ة. 
تلك   الماضي،  ارتدادات  تع�ش  بل  حاضرها،  تع�ش  لا  مر�م/أوجینا 
اغتصاب،   فضاء  إلى  الأمان،  رمز  البیت،  فیها  تحوّل  التي  اللیلة 

 وتحوّل فیها الأب من حامٍ إلى جلاد.
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ل�س   الأبو�ة،  السلطة  تفك�ك  على  قدرتها  في  الروا�ة  وتبرز 
الجر�مة.  تحمي  �املة  منظومة  بوصفها  بل  فرد،  سلطة  بوصفها 
م بوصفه وحشًا خارقًا، بل بوصفه رجلاً  فالأب لا یُدان م�اشرة، ولا ُ�قدَّ
عادً�ا، وهذا ما یز�د من فداحة الجر�مة؛ إذ إن الروا�ة تقول ضمنً�ا إن  
مع   السلطة  تتواطأ  حین  یومً�ا  احتمالاً  بل  استثناءً،  ل�س  الشر 

 الصمت.
یتحول من  الذي  إلى شخص�ة الأخ صالح،  التواطؤ  و�متد هذا 
أداة  إلى  للحق�قة  طالب  ومن  للشرف،  حارس  إلى  أخته  عن  �احث 
العنف   إنتاج  ُ�عاد  ��ف  الروا�ة  تكشف  التحول،  هذا  وفي  عقاب. 
�عتقد   وهو  الأب، حتى  دور  الابن  یرث  و��ف  نفسها،  العائلة  داخل 

 أنه ینتصر للعدالة.
أخرى   مرآة  تشكّل  التي  نجمة،  شخص�ة  لتشمل  الروا�ة  تتسع 
لمصیر مر�م/أوجینا. نجمة ضح�ة الإشاعة، وضح�ة الزواج الفاشل، 
ومن   القالب.  عن  خروجها  للمرأة  �غفر  لا  الذي  المجتمع  وضح�ة 
خلال حكا�ة نجمة، تكشف الروا�ة عن آل�ة الاغت�ال المعنوي، حیث  

 �كفي الشك لیُنفى الإنسان من الح�اة، وُ�دفع إلى الهامش.
سالم،   شخص�ة  عبر  الوطني  ال�عد  إدخال  الروا�ة  تغفل  ولا 
في   الأرض،  وقهر  الجسد  قهر  بین  یر�ط  الذي  الفلسطیني،  الفدائي 
توازٍ دلالي واضح. غیر أن هذا ال�عد لا �أتي شعارً�ا، بل یندمج في  
اختلفت   مهما  واحد،  جوهره،  في  العنف،  أن  لیؤ�د  السردي،  النس�ج 

 ساحاته. 
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الحق�قة،  تنكشف  حیث  القبو،  مشهد  في  ذروتها  الروا�ة  تبلغ 
الصوت  فیها  یتداخل  �ث�فة،  مسرح�ة  مواجهة  إلى  السرد  و�تحوّل 
بوصفه   م  �قدَّ لا  هنا  الأب  موت  والإنكار.  والاعتراف  والصمت، 
تترك الأسئلة مفتوحة، وتؤ�د أن  نها�ة ملت�سة،  بل بوصفه  خلاصًا، 

 العدالة المتأخرة لا تشفي الجراح �لها. 
رمز�ة  ذروة  فهي  البئر،  في  الأ�كم  الطفل  �موت  النها�ة،  أما 
موجعة؛ فالطفل الذي لم یتكلم، ولم ُ�سمَّ، ولم ُ�عترف �ه، �ختفي في  
قاع البئر، ومعه تختفي إمكان�ة النس�ان. فالعقد اللامع في القاع ل�س  

 ز�نة ضائعة، بل أثر جر�مة، وعلامة على أن ما یُدفن لا �موت.
ما ُ�حسب لروا�ة "أغو�تُ أبي" أنها روا�ة شجاعة، لا تهادن القارئ،  
ولا تمنحه عزاءً سهلاً، بل تضعه أمام مرآة قاس�ة. وهي، في اشتغالها  
إلى  تنتمي  الزمن�ة،  البن�ة  وتفك�ك  والمونولوج،  الشعر�ة،  اللغة  على 
مساحات   وفتحت  التابوهات،  �سرت  التي  الحدیثة  العر��ة  الروا�ة 

 جدیدة للسؤال والمساءلة. 
و��قى القول إن سهام أبو عواد، في هذه الروا�ة، لا تكتب ضد 
المجتمع من خارجه، بل تكتب من داخله، من شقوقه، ومن صمته، 
ومن �واب�سه المؤجلة، مؤ�دة حضورها �صوت سردي نسوي جريء، 

 واعٍ، وقادر على تحو�ل الألم إلى �تا�ة، والكتا�ة إلى فعل مقاومة.
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 ر�حانة وظلال الروا�ة الكلاس�ك�ة العر��ة 

 
الروائ�ة  �القوالب  تذّ�ر  �اید  أحمد  للروائي  "ر�حانة"  روا�ة 
العشر�ن،   القرن  العر��ة في منتصف  الروا�ة  التي عرفتها  الكلاس�ك�ة 
عبد   و�حسان  الله،  عبد  الحل�م  عبد  محمد  �تبها  التي  تلك  وتحدیدًا 
الهرم�ة   البن�ة  على  اعتمدوا  الذین  الروائیین  من  وغیرهما  القدوس، 
شعورًا  القارئ  �منح  �ما  للأحداث،  المنطقي  والتسلسل  للأحداث، 
حق�ق�ة   واقعة  �انت  لو  �ما  الكتا�ة  تجر�ة  �ع�ش  و�جعله  �الواقع�ة، 

 أمامه.
 البن�ة السرد�ة:

تت�ع   البناء، حیث  تقلیدي في  أسلوب  إلى  "ر�حانة"  تستند روا�ة 
الأحداث ترتیً�ا زمن�اً ومنطقً�ا واضحًا، وهو ما �جعل الروا�ة متسلسلة  
بین   الدرام�ة  الصراعات  فهم  القارئ  على  و�سهّل  داخلً�ا،  ومتماسكة 
الشخوص   بین  الأساسي  الصراع  یُبرز  التسلسل  هذا  الشخص�ات. 
�حیث   وضوحًا،  أكثر  والعاطف�ة  النفس�ة  المشاهد  و�جعل  والأقدار، 
تتفاعل المشاعر مع الأحداث �طر�قة تصعید�ة تصل إلى ذروتها عند  

 لحظات التوتر الحادة أو المأساو�ة. 
عل�ه   نطلق  أن  �مكن  ما  إلى  أقرب  "ر�حانة"  في  السرد�ة  البن�ة 
الرومانسي   المحور  حول  الأحداث  تتشا�ك  حیث  الدرام�ة،  الهرم�ة 
یُترك   أو  الصراع  �ه  ُ�ختتم  نهائي  موقف  أو  �حل  وتتوج  والدرامي، 

101



 

ُ�سهّل   البناء  من  النمط  هذا  الجزئي.  �الإكتمال  إحساس  مع  القارئ 
عمل�ة تحو�ل الروا�ة لاحقًا إلى عمل سینمائي أو تلفز�وني، إذ تمتلك  
الأحداث صیرورة واضحة، وشخص�ات قابلة للتصو�ر والتجسید، وهو  
ما حدث �الفعل مع �عض الأعمال الكلاس�ك�ة في تلك المرحلة مثل 

 "في بیتنا رجل" و"شجرة اللبلاب". 
 الأسلوب واللغة:

تعتمد الروا�ة على لغة م�اشرة وسهلة الفهم، تتسم �الوضوح في  
إلى   الحاجة  دون  الدرامي  المشهد  تصو�ر  على  و�القدرة  التعبیر 
الحدث   نحو  القارئ  توج�ه  على  تعمل  اللغة  هذه  معقدة.  تفسیرات 
م�اشرة، دون أن �ضطر للتوقف أمام التفاصیل الدق�قة أو التأمل في  
الرموز العم�قة، وهو ما �جعل الروا�ة قابلة لجمهور واسع، خصوصًا  
�العواطف   والتعلق  الواقع  من  الهروب  عن  ی�حثون  الذین  الش�اب 

 الرومانس�ة الحالمة. 
ترفیه�ة   �وسیلة  الروا�ة  وظ�فة  تؤ�د  الروا�ة  في  الم�اشرة  اللغة 
وجمال�ة أكثر من �ونها تجر�ة أدب�ة متقدمة، فهي تقدم الواقع �طر�قة 
المشاهد والشخص�ات من   یندمج مع  القارئ  م�سطة ومقروءة، تجعل 

 دون عناء فك الرموز أو ال�حث عن المعاني المستترة. 
 الرومانس�ة والدراما:

الجانب الرومانسي في "ر�حانة" هو الجوهر الذي تحر�ه الروا�ة. 
الصراعات بین الشخص�ات تعتمد على العاطفة والصراع مع الأقدار،  
خطوط   ضمن  النفسي  والصراع  الشغف،  الفقد،  الحب،  ُ�طرح  حیث 
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سرد�ة واضحة، تتصاعد إلى الذروة الدرام�ة في اللحظات الحاسمة. 
النص  من  السینما  إلى  أقرب  الروا�ة  تجعل  السرد  في  الطر�قة  هذه 
الأدبي الصرف، إذ �مكن للقارئ أن یتخیل المشهد و�أنه فیلم متحرك 

 أمام عین�ه، وهو ما �عزز الإحساس �التشو�ق والإثارة العاطف�ة.
الدراما في الروا�ة تستند إلى الواقع�ة الحالمة، أي أن الأحداث 

شحونة �العاطفة، �حیث تصل  تبدو ممكنة في الح�اة الیوم�ة، لكنها م
تفعله   �انت  ما  �ش�ه  �ما  للقارئ،  العم�قة  المشاعر  تحر�ك  حد  إلى 
الش�اب   الماضي، حین �ان  القرن  الكلاس�ك�ة في منتصف  الروا�ات 
اجتماعي   واقع  من  �مهرب  والخ�ال  والمغامرة  الحب  عن  ی�حثون 

 وس�اسي معقد. 
 العلاقة �المرحلة التار�خ�ة:

روا�ة "ر�حانة" ل�ست مجرد عمل روائي رومانسي، بل هي إعادة 
إح�اء لأجواء مرحلة تار�خ�ة محددة. الأحداث، العواطف، والق�م التي 
المد  �عد  ما  فترة  في  العر�ي  الش�اب  أحلام  تعكس  الروا�ة،  تمثلها 
والثورة   والتحرر  �القوم�ة  الشعور  المتتال�ة.  الهزائم  قبل  وما  الثوري، 
یتسلل إلى النص، سواء �شكل م�اشر أو عبر الخلف�ات الاجتماع�ة  

 والثقاف�ة للشخص�ات. 
�مكن القول إن أحمد �اید قد قام �عمل استرجاعي لتلك الفترة، 
مستحضراً عالمًا قد انتهى لكنه ما زال �حلم في الذ�ر�ات الجماع�ة،  
زمن   وهو  مضى،  زمنٍ  إلى  �الحنین  القارئ  إحساس  و�ستثیر 
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ال�س�طة   الإنسان�ة  والأزمات  الس�اس�ة،  الحالمة، والأحلام  الرومانس�ة 
 المعقدة في آنٍ واحد.
 الجمهور المستهدف: 

عن   ال�احثین  والقراء  الش�اب  أساسي  �شكل  الروا�ة  تستهدف 
الهروب من الواقع، وهي روا�ة ترفیه�ة ورومانس�ة في جوهرها، أكثر  
الدرام�ة   البن�ة  الم�اشر،  الأسلوب  متقدمة.  أدب�ة  تجر�ة  �ونها  من 
القراءة   سهل  نصًا  تجعلها  الذروة،  نحو  الأحداث  وتصعید  الواضحة، 
متا�عة   �فضلون  الذین  والقراء  الفضائ�ات،  جمهور  یناسب  والفهم، 

 الح�كة الرومانس�ة على التأمل النقدي.
 الق�مة الأدب�ة: 

الروا�ة   من  معینة  مرحلة  الذاكرة  إلى  تعید  قد  "ر�حانة"  أن  رغم 
العر��ة الكلاس�ك�ة، فإنها تفتقد إلى العمق النقدي والفني الذي �جعل 
الترفیه�ة،   للقراءة  صالحة  الروا�ة  الأدب.  ذاكرة  في  خالدًا  العمل 
على   قدرة  أقل  لكنها  مسلسلي،  أو  سینمائي  عمل  إلى  وللتحو�ل 
نقد�ة   رؤى  تقد�م  أو  العر�ي  الروائي  الخطاب  تطو�ر  في  المساهمة 

 عم�قة. 
 الخاتمة:

الواقع�ة  الروائ�ة  للكتا�ة  نموذجًا  تمثل  روا�ة أحمد �اید "ر�حانة" 
اللغة   للأحداث،  المنطقي  الترتیب  على  المبن�ة  الحالمة،  الرومانس�ة 
الأدب�ة   للمتعة  صالحة  روا�ة  هي  الدرامي.  والتصعید  الم�اشرة، 
البناء  مستوى  على  متقدمة  تجر�ة  ل�ست  لكنها  العاطفي،  والهروب 
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النصوص  أجواء  خلق  إعادة  في  نجح  الكاتب  والنقدي.  الفني 
الكلاس�ك�ة، مستحضراً عالم الش�اب العر�ي في فترة تحولات س�اس�ة  
الروائي  للنص  نوع�ة  إضافات  �قدم  لم  لكنه  �بیرة،  واجتماع�ة 

 المعاصر.
�اختصار، الروا�ة تقدم متعة القراءة والتشو�ق الدرامي أكثر من  
التراث�ة   الكتا�ة  على  مثال  وهي  متمیزة،  فن�ة  أو  نقد�ة  تجر�ة  كونها 

 الواقع�ة التي لا تزال تجد جمهورها في العصر الحدیث.
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 أزهى أ�ام العمر: حین ینتصر الحلم على القیود

 
على   فهد شنك  للكاتب موسى  العمر"  أ�ام  "أزهى  تتأسس روا�ة 
�كون   لا  حیث  الإنساني،  الداخل  إلى  بوضوح  ینحاز  مشروع سردي 
وتعقیداتها.   النفس  عوالم  عن  للكشف  ذر�عة  سوى  الخارجي  الحدث 
فالروا�ة، و�ن بدت في ظاهرها حكا�ة فتاة تُجبر على مسار اجتماعي  
تقلیدي، إلا أنها في جوهرها نصّ عن الوعي، عن لحظة إدراك الذات  
لحقها في الاخت�ار، وعن التحول من �ائن منقاد إلى ذات فاعلة تعید 
ص�اغة قدرها. إن اخت�ار الكاتب لصوتٍ مؤنث راوٍ ل�س مجرد حیلة  
مناطق  في  التوغّل  له  یت�ح  إذ  ومعرفي،  جمالي  رهان  هو  بل  فن�ة، 
حساسة من التجر�ة الإنسان�ة، تتصل �الأنوثة بوصفها خبرة مع�شة،  
الروا�ة   تتجلى  هنا،  ومن  اجتماعي.  أو  بیولوجي  توص�ف  مجرد  لا 
في   المتكلم،  �ضمیر  الحكا�ة  تُروى  حیث  ال�اطن�ة،  السیرة  من  كنوع 
�الصدق  الإحساس  �عزز  �ما  والشخص�ة،  الراوي  بین  واضح  تماهٍ 

 والاعتراف.
یتمثل في الصراع بین الإرادة   وتنبني الح�كة على توتر مر�زي 
الفرد�ة وسلطة المجتمع، وهو صراع یتخذ في الروا�ة �عدًا مر�ً�ا، إذ  
أ�ضًا   بوصفه  بل  فقط،  صل�ة  قمع�ة  قوة  بوصفه  المجتمع  م  ُ�قدَّ لا 
الخانقة.   القیود  مع  الحسنة  النوا�ا  فیها  تتداخل  متجذّرة  ق�م  منظومة 
فالأم، التي تدفع ابنتها نحو الزواج الم�كر، لا تُرسم �شخص�ة سلب�ة  
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للحما�ة   ضمانًا  الزواج  في  یرى  تقلیدي  لوعي  �امتداد  بل  مطلقة، 
التصور،  هذا  ترفض  المتنامي،  بوعیها  ال�طلة،  أن  غیر  والاستقرار. 
تتخذ  وهنا  الذات.  تحقیق  على  قدرة  بوصفه  الأمان  تعر�ف  وتعید 
الدراسة الجامع�ة، و�التحدید دراسة الطب، دلالة رمز�ة تتجاوز �عدها  
القرار، ووسیلة   المعرفي، لتص�ح فعل مقاومة، و�علانًا عن استقلال�ة 

 للارتقاء الاجتماعي والنفسي في آنٍ واحد.
شخصیتي   حضور  خلال  من  للروا�ة  الشعور�ة  البن�ة  وتتعقّد 
حسام والد�تور �سام، اللتین تمثلان قطبین دلالیین مختلفین في تجر�ة  
للإنسان   صورة  هو  المنطوي،  المتفوق  الطالب  فحسام،  ال�طلة. 
واقعه  مع  یتصالح  أن  �ستطع  لم  الذي  الداخل،  من  المكسور 
الاجتماعي، فحوّل فقره إلى عزلة، وموهبته إلى عبء نفسي. إنه حبٌّ  
لأن   الواقع،  مستوى  على  متعثر  لكنه  العاطفة،  مستوى  على  ممكن 
الذات المأزومة لا تملك القدرة على الانفتاح أو الم�ادرة. في المقابل، 
�أتي الد�تور �سام بوصفه نموذجًا للنضج والتوازن، حیث یتخذ الحب  
عنده طا�عًا صامتًا، متأنً�ا، �خضع لإ�قاع الزمن لا لاندفاع اللحظة. 
طب�عة   حول  عم�قًا  سؤالاً  الروا�ة  تطرح  التوازي،  هذا  خلال  ومن 
على   أم  الأولي  الانجذاب  على  الحب  یُبنى  هل  العاطفي:  الاخت�ار 
علاقة   لصناعة  وحدها  العاطفة  تكفي  وهل  الاستمرار؟  على  القدرة 

 ناجحة؟ 
تبدو   سرد�ة  بن�ة  على  الروا�ة  تعتمد  التقني،  المستوى  على 
الحر،   والتداعي  الزمني  التقط�ع  على  قائمة  العمق  في  لكنها  خط�ة، 
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تش�ه   حر�ة  في  والاسترجاع،  الذاكرة  عبر  الأزمنة  تتداخل  حیث 
هذا  في  الأبرز  الأداة  الداخلي  المونولوج  وُ�عدّ  السینمائي.  المونتاج 
من   المختلفة،  الوعي  ط�قات  في  �الغوص  للكاتِب  �سمح  إذ  البناء، 
الشعور الم�اشر إلى اللاوعي، ومن الفكرة العابرة إلى التأمل الفلسفي. 
أسلوب   وهو  القارئ،  إلى  الموجّه  الخطاب  حضور  النظر  یلفت  كما 
العمل�ة   في  طرف  إلى  القارئ  و�حوّل  التقلیدي،  التلقي  أفق  �خرق 
إنتاج   في  مشارً�ا  �ص�ح  بل  سلبً�ا،  متلقً�ا  �ظل  لا  �حیث  السرد�ة، 
في  مهارة  تتطلب  أنها  إلا  �س�طة،  بدت  و�ن  التقن�ة،  هذه  المعنى. 
ض�ط النبرة، حتى لا تنزلق إلى الم�اشرة أو الوعظ، وقد نجح الكاتب 
تطور   �خدم  عضوي  س�اق  ضمن  توظ�فها  في  �بیر  حد  إلى 

 الشخص�ة. 
م�اشرة   جهة  من  فهي  لافتة؛  �ازدواج�ة  فتتسم  اللغة،  أما 
وواضحة، لا تمیل إلى الغموض أو التعقید البلاغي، لكنها من جهة  
ال�س�طة   الجملة  من  تجعل  عم�قة،  نفس�ة  �إ�حاءات  محمّلة  أخرى 
التقاط   على  الكاتب  قدرة  هنا  وتبرز  �ث�فة.  دلال�ة  لشحنة  حاملة 

الصغیرة   تردد    -التفاصیل  نظرة،  علامات    -حر�ة،  إلى  وتحو�لها 
تقمّص صوت  دالة على حالات شعور�ة مر��ة. �ما أن نجاحه في 
�قدّم   أن  استطاع  إذ  الروا�ة،  إنجازات  أبرز  من  ُ�عدّ  شاب  أنثوي 
شخص�ة مقنعة، نا�ضة �الح�اة، دون أن تقع في النمط�ة أو التكلّف،  

 ) النوع  عبر  الكتا�ة  �طب�عة  وعً�ا  �عكس  ما    Genderedوهو 
Writing.وحدودها ( 
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الروا�ة  س�اق  ضمن  الروا�ة  قراءة  �مكن  الأوسع،  أفقها  وفي 
النسو�ة العر��ة، ل�س فقط لأنها تتبنى صوتًا أنثوً�ا، بل لأنها تنشغل 
ومجتمعها   �جسدها  المرأة  و�علاقة  والفكر�ة،  الجسد�ة  الحر�ة  �أسئلة 
م�اشر،   أیدیولوجي  تنغلق في خطاب  الروا�ة لا  أن  ومستقبلها. غیر 
بل تظل وف�ة ل�عدها الإنساني، حیث تتقاطع تجر�ة ال�طلة مع تجارب  
ینجح   وهكذا،  والنضج.  والخسارة،  �الاخت�ار،  تتصل  أوسع،  إنسان�ة 
والوعي  الجمال�ة  الحساس�ة  بین  �جمع  نصّ  تقد�م  في  الكاتب 
والتأخیر،   �التقد�م  الحدیثة،  السرد  تقن�ات  من  مستفیدًا  الاجتماعي، 
والتكث�ف، والتقط�ع المشهدي، ل�صوغ عملاً �متلك تماسكًا فنً�ا وقدرة  

 على التأثیر. 
تحوّل  التحوّل:  عن  روا�ة  العمر"  أ�ام  "أزهى  تبدو  وختامًا، 
الوعي، وتحول العلاقة �الذات والآخر، وتحول الحلم من فكرة مجردة 
التردد  ومن  التماسك،  إلى  الهشاشة  من  رحلة  إنها  مُعاش.  واقع  إلى 
حكا�ة   تقدّم  لا  بذلك  وهي  الاخت�ار،  إلى  الانق�اد  ومن  الحسم،  إلى 
فرد�ة فحسب، بل تضيء جانً�ا من تحولات الإنسان العر�ي المعاصر 

 في سع�ه نحو تحقیق ذاته وسط عالمٍ مثقل �التناقضات. 
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 بین العبود�ة والحب 

 قراءة في روا�ة "سعید وز�یدة"
 

في عالم الروا�ة الأردن�ة المعاصرة، تتألق روا�ة محمود شاهین  
"سعید وز�یدة" �ملحمة ناطقة عن الإنسان، عن ح�ه، عن عبودیته، 
وعن النور الذي یلوح في أعماق الظلام. هنا، لا �كون الحب مجرد  
شعور؛ بل فعل، تمرد، صرخة في وجه قیود الزمن والمكان. سعید، 
رمز�ن  النص  في  �ص�حان  القلسطیني،  التاجر  ابنة  وز�یدة،  العبد، 
أن   یرفض  الذي  ن�ضه  عن  حر�ته،  ذاته، عن  ال�احث عن  للإنسان 

 �خمد.
قلب   تُقهر،  لا  التي  الروح  صورة  هو  عبد؛  مجرد  ل�س  سعید 
القیود. وز�یدة ل�ست مجرد حبی�ة؛ هي   ی�حث عن الضوء في عتمة 
في   حقها  عن  لتعلن  الاجتماع�ة،  القیود  تتجاوز  التي  للمرأة  رمز 
الاخت�ار والحب، عن حقها في أن تكون إنسانة قبل أن تكون ابنة أو  
عبدة أو ممتلكة. بین الاثنین، یولد عالم داخلي متوهج، لغة صامتة  
تتحدث �الأنفاس والن�ضات واللمسات، لغة تكشف عن جدل�ة الحر�ة 
والرغ�ة، عن صراع الإنسان مع ذاته والمجتمع، عن صرخة الكینونة  

 وسط الصمت المفروض. 
من   أكثر  هي  فلسطین  إلى  حوران  من  لسجاح  الجسد�ة  الرحلة 
والكرامة   الحر�ة  عن  �حث  للروح،  رمز�ة  رحلة  إنها  مكاني؛  انتقال 
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والهو�ة. �ل مدینة، �ل طر�ق، �ل رائحة هواء، �ص�ح شاهداً على  
ل�س   هنا  المكان  التحرر.  في  الإنسان  أمل  وعلى  العبود�ة  مأساة 
خلف�ة؛ بل شخص�ة فاعلة، �عكس الصراعات الداخل�ة، یلمس الخوف  

 والرغ�ة، یلتقط صدى القهر والتمرد في �ل حجر و�ل شارع. 
تعكس   التي  �المرآة  أش�ه  فهي  الروا�ة،  الحس�ة في  المشاهد  أما 
أعماق النفس، حیث تصطدم الرغ�ة �الواجب الاجتماعي، حیث یتوه  
لتهوي   تأتي  لا  المشاهد  هذه  وضمیره.  ورغبته  جسده  بین  الإنسان 
حر�ة   عن  الح�اة،  قوة  عن  لتكشف  بل  سطح�ة،  شهوة  في  القارئ 
الروح، عن قدرة الإنسان على مقاومة الظلام الداخلي والخارجي، عن  
الحر�ة   عن  ت�حث  التي  للروح  مرآة  الجسد  وأن  فعل،  الحب  أن 

 والوجود. 
الحب   تحو�ل  على  قدرتها  هو  حقًا  متمیّزة  الروا�ة  �جعل  ما 
وز�یدة  سعید  �ص�ح صراع  حیث  شاملة،  وجود�ة  تجر�ة  إلى  الفردي 
وسجاح مع الواقع استعار�اً لصراع الإنسان مع الح�اة، مع القهر، مع  
التار�خ، ومع ذاته. الشخص�ات تتحول إلى رموز: سعید رمز الإرادة، 
للإنسان�ة   الصامتة  المقاومة  رمز  وسجاح  الحر�ة،  رمز  وز�یدة 

 المقهورة. 
عم�قة:   حق�قة  أمام  شاهین  محمود  یتر�نا  النص،  ختام  وفي 
یلوح   نور  بل هو شعاع،  ل�س مجرد شعور، ولا مجرد رغ�ة،  الحب 
تنكسر.   لا  التي  للإنسان�ة  وصوت  مقاومة،  فعل  الظلام،  أفق  في 
"سعید وز�یدة" ل�ست روا�ة عن قصة حب فحسب، بل نص ملحمي 
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عن الإنسان، عن قل�ه، عن روحه، عن سع�ه المستمر نحو الحر�ة  
 والنور، حتى في أقسى ظروف القهر.
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 الفصل الرا�ع: المجتمع والقهر والاغتراب 
 * ذاكرة القر�ة الفلسطین�ة: روا�ة "أحلام إبل�سة" 

 * المرأة والوطن في سرد فلسطیني معاصر 
 * لقاء ال�حر: ملحمة الرحیل والاغتراب الفلسطیني 

 * الحب والاغتراب في روا�ة "العیون الذابلة" 
 * الأنا والذاكرة الجماع�ة في سرد رائدة الطو�ل
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 ذاكرة القر�ة الفلسطین�ة: روا�ة "أحلام إبل�سة" 

 
الروائي   النص  عرفات �قوم  أحمد  لد�تور  إبل�سة"  "ذاكرة  في 

الروا�ة،    الضاوي  لأحداث  خارجً�ا  ساردًا  �اعت�اره  العل�م  السارد  على 
وعارفًا   واقع�ة،  معرفة  الروا�ة  شخص�ات  معرفة  نفسه  �منح  حیث 
�خدم   �ما  �شاء  ��فما  شخص�اتها  و�حرك  وخفا�اها،  الأمور  بدقائق 
تسلسل الأحداث �شكلها الهرمي، �عیدًا عن التقن�ات السرد�ة الحدیثة  
بین   العل�م  السارد  و�تحرك  الحداثو�ون،  الروائیون  بها  ینشغل  الذي 
تستعصي   و�لغة لا  الروا�ة،  أحداث  علیها  تقوم  متعددة  وأمكنة  أزمنة 
على القارئ، وهي أقرب ما تكون للسرد الم�اشر، و�تداخل الحوار بین  
الشخص�ات بلهجة عام�ة أو بلهجة أهل القرى الفلسطین�ة، �ما تحمله  
القرّاء،  من  الیوم  جیل  على  غر��ة  تكون  قد  ومصطلحات  ألفاظ  من 
القارئ على فهمها وفهم مجر�ات الأحداث. وقد   الس�اق �سعف  لكن 
أشرت على �اتب الروا�ة أن یُلحق في الروا�ة جدولاً �شرح المفردات  
العر�ي   القارئ  على  �صعب  التي  الفلسطین�ة  العام�ة  من  التراث�ة 

 الوصول إلى معانیها. 
الراوي العل�م هو راوي النص السردي، فیروي الأحداث �ضمیر  
الغائب وهو مؤلّف الروا�ة نفسها، �استخدام أصوات السرد المتعارف 
وضمیر   (أنت)،  المخاطب  وضمیر  (أنا)،  المتكلّم  �ضمیر  عل�ه 

 الغائب (هو). 

117



 

متعددة   شخص�ات  عن  لتكشف  الروا�ة  أحداث  وتیرة  تتسارع 
�كون الراوي العل�م هو الشخص�ة المحور�ة في الروا�ة، وتبرز رئ�سة  
(أبو   وشخص�ة  (الأم)  وشخص�ة  (إبل�سة)  مثل: شخص�ة  العمل  في 
السمن) وشخص�ة (به�ة) وشخص�ة (عمر)، وشخص�ات أخرى ثانو�ة  
صالح   أم  وشخص�ة  المختار  وشخص�ة  إبل�سة  والد  شخص�ة  مثل: 

 خرو�ش وشخص�ة أبو راس وغیرها. 
القر�ة   بدءًا من  الروا�ة  أحداث  فتتوزع على مساحة  الأمكنة  أما 
عین   مخ�م  إلى  المدینة  إلى  الروا�ة  أحداث  معظم  فیها  تجري  التي 
شمس إلى عمّان، وهناك أمكنة أخرى عابرة لأحداث عابرة، في حین  
ی�قى الحدث الأبرز للقر�ة. �ما أن هناك أزمنة متعددة، لكنّ الزمنین  
من   الخامس  الفلسطین�ة،  النكسة  قبل  ما  هما:  الروا�ة  في  الرئ�سین 

 حز�ران، وما �عد النكسة. 
بـ  القر�ة  أهل  بین  عرفت  والتي  الخطیب  مر�م  شخص�ة  تبرز 
(إبل�سة)، وهذا الاسم أو اللقب �طلقه الناس في فلسطین على الذ�ر 

(إبل�س   �المكر    -والأنثى  تتصف  أو  یتصف  من  وعلى  إبل�سة)، 
والدهاء والذ�اء. ومر�م الخطیب تتمتع بهذه الصفات، وهي في ر�عان  
الص�ا وحازت على جَمال أثار غیرة ص�ا�ا القر�ة وعجائزها، ولم تسلم  
(أبو   أن  القر�ة  في  شاع  عندما  وخاصة  لها  والتصیّد  انتقادتهن  من 

 السمن) تحرش بها.  
العمر س�ع سنوات  یبلغ من  لم  الذي  السارد  الطفل/  قلب  تعلّق 
عشر   س�عة  العمر  من  تبلغ  التي  إبل�سة  و�ین  بینه  السن  فارق  مع 
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عامًا، هذا التعلّق رسم في ذهن�ة الطفل عشق أبدي عندما بلغ مبلغ  
الش�اب، فأدرك أن الماضي مع إبل�سة �ان عشقًا فطرً�ا، و�ثیر سؤالاً  
في نفسه: "هل �عشق ابن السا�عة ؟"، و�جیب على سؤاله: "نعم لقد  
كان ذلك عشقًا فطرً�ا!"، و�صف هذا العشق �قوله: "كله شوق وفرح 
دون وجع أو ه�ام. عشق جمیل متزن، لا نزق ف�ه ولا غیرة، لا هدف  
تسم�ة،   له  أعرف  أكن  لم  ولكن  �ه،  فاستمتعت  احتاحني  منه  محددًا 
في   لطفل  معروفة  غیر  أو  شائعة  تكن  لم  المصطلحات  هذه  مثل 

 السا�عة .".
یراقب الطفل معشوقته إبل�سة و�تأمل ابتسامتها العذ�ة وتسر�حة  
شعرها و�حل عینیها، و�بدو أن الطفل لد�ه الإدراك والوعي ف�ما یدور  
حوله، �سبق أقرانه الصغار، رغم أنه بدافع فطري لا غر�زي، ول�س  
الولادة.   منذ  الرضع  أن  أساس  على  غر�زي  بدافع  فرو�د  رأى  كما 
عندما   أمّه  من  خف�ف  وضرب  ووعید  وتهدي  تقر�ع  الطفل  و�لقى 
في   �قع  الفعل  هذا  إن  حیث  الدهشة،  �عیون  إبل�سة  یراقب  ض�طته 

 ثقافة العیب في مجتمع ذ�وري.
یدرك السارد خبث الصغار عندما تعود �ه الذ�ر�ات إلى ملاعب 
ح�ة   أو  �عك�ان  ح�ة  مقابل  إبل�سة  إلى  تفاحة  �قدّم  وهو  الطفولة، 
حامض حلو تصرّها إبل�سة في زنارها، وللتفاحة دلالات في المورث 
الدیني یرت�ط �الغو�ة الأولى. و��ف یدرك الطفل عشقه و�بل�سة تنظر  
إل�ه �حزن تت�عها تنهیدة وتقول له: "أنت الرجل الوحید في هذه القر�ة  
قولها   مرامي  الطفل  �فهم  لم  عليّ..".  صغیر  أنت  خسارة  �ا  لكن 
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واكتفى یتأمل قوامها وهي تبتعد. وهذا الإدراك �ظهر جلً�ا عندما بلغ  
 الطفل مبلغ الرجال، حینها یتذكّ بیت أبي فراس الحمداني في حبیبته:

 فتأرن أح�انًا �ما أرن المهر وقور ور�عان الص�ا �ستفزها 
�مضي سنوات  الروا�ة وهو  تفاصیل  الطفولة في  ذ�ر�ات  تدافع 
الدراسة إلى التوجیهي في مدرسة المدینة المجاورة للقر�ة، وأ�ام تجمعه  
�شب   لصبي  مبهمة  أو  غامضة  مشاعر  تثیر  أسئلة  في  إبل�سة  مع 
إبل�سة   وتبدو  فهمه.  على  ملت�سة  إبل�سة  من  و�شارات  الطوق  على 
مصدر معرفة لطفل شغوف لم یدرك سُبل الح�اة ومرارتها، فتدّثه عن  
الصبي شعورًا وطنً�ا   نفس  تزرع في  و�أنّها  والقسام،  السعدي  فرحان 
مجهولاً �أحداث تمرّ بها القض�ة الفلسطین�ة، یتجلّى هذا الشعور �عد  
�حطّ   ومعسكر  الجنود  س�ارات  یرى  عندما  الصبي  عمر  من  سنوات 
على أرض القر�ة، ومقارعة العسكر للوطنیین من الش�اب ومظاهرات 
المدینة،   أرجاء  تعمّ  صاخ�ة  �مظاهرات  تختلط  المدرسة  طلاب 
رصاص،  وصوت  وتهدیدات  ومحاكمات  وقمع  ااعتقال  وحملات 
وتتجلّى لحظة الإدراك في حوار قصیر وسر�ع مع أحد الجنود الذي  
تلقى تعل�مات �أن هؤلاء الناس �فّار، وتتسع دائرة الإدراك عندما یرى  
جنودًا أغراب بد�ا�اتهم، و�سمع �طبول الحرب و�ت�عها نكسة الخامس  
صوت   من  سعید  أحمد  أكاذیب  وزوال  العرب،  بهز�مة  حز�ران  من 

 العرب! 
وحر�ة  وتحوّلاتها  القر�ة  ح�اة  السارد  العل�م/  الراوي  یرصد 
شخوصها �كل تفاصیل الصغیرة والكبیرة، تلك القر�ة التي بتمظهراتها  
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وأ�قارهم   وأغنامهم  ومل�سهم  ومشر�هم  مأكلهم  وفي  الح�اة  �ساطة  في 
وحكا�اتهم ومعتقداتهم وخرافاتهم وخصوماتهم وفقرهم وجوعهم وطقوس  
للقر�ة،  القر�ة وهو حدث جدید ومفاجئ  لبنات  الأع�اد، و�ناء مدرسة 

 فكان لإبل�سة والمعلمة به�ة دور �بیر في تر��ة نشئ جدید. 
تبدو عین السارد �امیرا تتحرك �اتجاهات مختلفة، لتنقسم الروا�ة 
لحدثین �بیر�ن: حدث �قع في إطار زمني قبل الخامس من حز�ران،  
وحدث �قع في إطار زمني ما �عد الخامس من حز�ران. الحدث الأول  
وتطورها   الناس  ح�اة  على  و�ر�ز  والمدینة  القر�ة  تحولات  یرصد 
وحكم   الشعب�ة  �المقاومة  المرت�ط  الس�اسي  الفعل  وعلى  الاجتماعي 
وثم   الإنجلیزي  للاحتلال  الشعب�ة  والمقاومة  والقمعي  التعسفي  النظام 

 حرب الخامس من حز�ران. 
تبدأ رحلة السارد (الراوي العل�م) إلى عمّان والتسجیل �الجامعة، 
فیلقى من شظف الع�ش ما یدفعه لل�حث عن عمل والسكن في فندق 
العائد  السمن)  (أبو  برؤ�ة  المفاجأة  تكون  الفندق  هذا  وفي  متواضع، 
لحظة   على  السارد  و�عتمد  وطفل�ه.  زوجته  �صح�ة  الكو�ت  من 
في   به�ة  لقاء  الحاضر،  مع  الماضي  لقاءات  رؤ�ة  في  الصدفة 
ترك   الذي  الأستاذ عمر  ولقاء  الغر��ة،  الضفة  إلى  العائدة  (العبدلي) 
التدر�س والتحق �العمل النضالي، والأستاذ عمر معلم اللغة الإنجلیز�ة  
والكتب  الرسائل  یرسل  �ان  والذي  المدینة،  مدرسة  في  للصبي 

بینهما، �ذلك یر  إبل�سة مع زوجها لإبل�سة، والصبي حلقة الوصل  ى 
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تأو�لي لمجر�ات  الروا�ة على مفتتح  تنتهي  وطفلها في عمّان، حیث 
 الأحداث: "یومها أحسست فقط �أن للناس نكسة ولي نكستان". 

(أحلام   الضاوي  عرفات  أحمد  الد�تور  روا�ة  إن  �القول؛  أختم 
إبل�سة) روا�ة واقع�ة تنشغل �الهمّ الخاص والعام معًا، وهي أقرب ما 
لا   والتي  السیروا�ة،  �سمّى  ما  أو  للروا�ة  منها  الذات�ة  للسیرة  تكون 
تنفصل عن مخیّلة الكاتب، حیث تكشف عن تجر�ة ذات�ة في تجسید 
وصراعاتها،  ومشاهداتها  وواقفها  شخص�اتها  عن  مكتملة  صورة 
�المتخیّل   الذات�ة  السیرة  فتمتزج  العام،  إلى  الخاص  من  وتنطلق 
الروائي، فهي ترجمة لوقائع عاشها الكاتب وتجرّع مرارتها، وهي روا�ة  
الفلسطین�ة،  القض�ة  تار�خ  من  تار�خ�ة  بلحظات  حلقاتها  تتصل 
وتكشف عن فارق بین زمنین وحدثین �بیر�ن هما ما قبل النكسة وما  

 �عدها. 
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 المرأة والوطن في سرد فلسطیني معاصر 

 
إحدى   شمس�ة  أبو  لز�اد  الكنعان�ة"  بلق�س  "تغر��ة  روا�ة  تعدّ 
بین   تجمع  التي  المعاصر،  الفلسطیني  الأدب  في  النادرة  الروا�ات 
مقاوم   وطني  و�عد  داخلي،  رومانسي  عاطفي  �عد  متلازمین:  �عدین 
هذه  في  والتشر�د.  الاحتلال  مع  الفلسطیني  الإنسان  صراع  �صوّر 
الروا�ة، تتحول المرأة والوطن إلى صنوان لا ینفصلان، حیث تص�ح  
هي   ما  �قدر  والتحدي،  للصمود  رمزًا  الفلسطین�ة،  ال�طلة  بلق�س، 
شخص�ة عاشقة ذات طموح وشغف، ما �جعل التجر�ة الإنسان�ة في  

الثنائ�ة   هذه  والوطن.  للذات  مزدوجة  مرآة  العاطفة    -الروا�ة  بین 
والمقاومة   الحب  بین  تنقل    -والحرب،  الروا�ة تجر�ة شمول�ة،  تجعل 

القارئ من السرد الشخصي إلى التار�خي، ومن المشهد الحم�مي إلى 
 الملحمة الوطن�ة. 

أو   الشهرة  عن  ال�حث  عن  �عیدًا  روایته  شمس�ة  أبو  �تب  لقد 
أن  �عد  لبنان  في  عاشها  شخص�ة  تجر�ة  �قدم  فهو  الذاتي،  التلم�ع 
علق شهادته في الهندسة المدن�ة على جدار بیته، وانطلق نحو العمل  
هذا   أجل فلسطین.  والمجتمعي من  الشخصي  الواقع  متحدً�ا  المقاوم، 
اختار  الكاتب، حیث  ح�اة  في  واضحًا  أخلاقً�ا  �عدًا  �عكس  الاخت�ار 
التضح�ة �الراحة الفرد�ة والانخراط في العمل الفدائي �مسار ح�اتي،  
وهو ما ینعكس بوضوح في لغة الروا�ة وأحداثها. و�ان لقاؤه ببلق�س  
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  -الفلسطین�ة المناضلة التي تناضل في مخ�مات الشتات في لبنان   -
لحظة مفصل�ة في الروا�ة، فقد جمع بینهما الحب والرغ�ة في الحر�ة،  
على   و�ضفي  الأحداث  مجرى  �حدد  الذي  المحوري  اللقاء  ل�ص�ح 
�انت خیرًا   الصدفة  أن  یبدو  �حیث  والوجداني،  العاطفي  �عده  النص 

 من ألف م�عاد. 
بلغة   مكتو�ة  لكنها  للكاتب،  الذات�ة  السیرة  ملامح  الروا�ة  تمثل 
لتشكل  والدهشة،  والضحك  ال�كاء  بین  تتنقل  حیث  متقنة،  قصص�ة 
�عاطفة رومانس�ة   هنا مشحون  ال�كاء  و�نسان�ة غن�ة.  تجر�ة عاطف�ة 
في   الإنسان�ة  الطرافة  من  ینبثق  والضحك  عاشقین،  بین  صاف�ة 
واللطف  جهة،  من  والصرامة  القوة  بین  تمزج  التي  ال�طل،  شخص�ة 
والإنسان�ة من جهة أخرى. أما الدهشة والاستغراب فتن�ع من عنصر  
في   ال�طل  یواجهها  التي  المخاطر  من  الفدائي،  العمل  في  المفاجأة 
وتشو�ق   توتر  حالة  �خلق  ما  الخطرة،  المهمات  أو  المقاومة  معارك 
حیو�ة   الروا�ة  تمنح  المتناقضة  العاطف�ة  الموجات  هذه  مستمر. 
خاصة، وتحوّلها إلى تجر�ة سینمائ�ة تقر�ً�ا، حیث یرى القارئ أمامه 
أن   دون  الحب،  وفضاء  القتال  بین ساحة  ح�اته  ملحمة  �كتب  �طلاً 

 تفقد الروا�ة انسجامها الدرامي أو تر�یزها الروائي.
وسرد�ة  م�اشرة  لغة  على  الروا�ة  تعتمد  الفن�ة،  الناح�ة  ومن 
�ما   والوجدان�ة،  النفس�ة  التفاصیل  من  الكثیر  تحتمل  لكنها  واضحة، 
�جعل �ل حدث، و�ل مشهد، نقطة انطلاق لفهم أعماق الشخص�ات. 
فالحب بین ال�طل و�لق�س ل�س حً�ا تقلیدً�ا، بل حً�ا مضطرً�ا یتحدى  
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الواقع الس�اسي والاجتماعي الصعب، و�ختبر حدود الإرادة الإنسان�ة،  
الشجاعة   بین  �مزج  وطنً�ا  ُ�عدًا  �عكس  الفدائي  العمل  أن  حین  في 
والفداء  الرومانس�ة  بین  المزج  هذه  الجماع�ة.  والمسؤول�ة  الفرد�ة 
�عرفوا  لم  الذین  الرومانسیین،  نموذجًا للأ�طال  الروا�ة  الوطني �جعل 
التنازل عن العاطفة ولا عن القض�ة، و�حوّل السرد إلى تجر�ة متعددة 

 المستو�ات: عاطف�ة، وطن�ة، وجدل�ة في آنٍ واحد.
رؤ�ته   الكاتب  �قدم  إذ  واضحًا،  س�اسً�ا  �عدًا  الروا�ة  تحمل  كما 
للعمل المقاوم ضمن منظمة التحر�ر الفلسطین�ة، وتحدیدًا في الجبهة  
الدق�قة  العسكر�ة  التفاصیل  �سرد  لا  لكنه  فلسطین،  لتحر�ر  الشعب�ة 
و�ذلك،  القصصي.  �عده  تضعف  أو  النص  �سلاسة  تخل  قد  التي 
محور   ول�س  الإنسان�ة،  للتجر�ة  ح�ة  خلف�ة  الفدائي  العمل  �ص�ح 
الواقع  بین  التوازن  الروا�ة صفة  الوحید، وهو ما �ضفي على  الروا�ة 
والخ�ال، بین الحدث الواقعي والتصور الأدبي. إن هذا التوازن �عكس 
وعً�ا فنً�ا �الغًا لدى الكاتب، وقدرته على المزج بین التار�خ الشخصي  
ل�خرج  والحرب،  الحب  و�ین  والمجتمع،  الفرد  بین  الس�اسي،  والتار�خ 
عملاً متكاملاً �حمل صفات الروا�ة الحدیثة من حیث البن�ة والأسلوب 

 وال�عد الإنساني.
في س�اقها الأوسع، �مكن اعت�ار "تغر��ة بلق�س الكنعان�ة" تجر�ة  
روائ�ة متقدمة في الروا�ة الفلسطین�ة المعاصرة، إذ تتعامل مع الأسئلة  
�ما   الوطن�ة.  والهو�ة  الصمود،  التضح�ة،  الحب،  الحر�ة،  الكبرى: 
ص�اغة   في  الح�ات�ة  خبرته  توظ�ف  على  الكاتب  قدرة  الروا�ة  تبرز 
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و�عید   للشخص�ات،  الداخل�ة  الصراعات  �عكس  متخیّل،  واقعي  نص 
إنتاج تجر�ة وطن�ة جامعة في قالب سردي مشوق، �مزج بین الواقع�ة  
الحدث  و�ین  النفسي،  والتحلیل  العاطفة  و�ین  الفني،  والتصور 

 الشخصي والملحمة الوطن�ة. 
عمل   أو  حب  حكا�ة  مجرد  من  أكثر  الروا�ة  تص�ح  و�ذلك، 
الوطن�ة   الرومانس�ة  بین  �جمع  متكامل،  سردي  عمل  فهي  فدائي؛ 
والوعي الفردي، و�قدم نموذجًا للأ�طال الفلسطینیین الذین عاشوا حب 
الوطن والعاطفة الإنسان�ة �صدق وعمق، و�شكل إضافة ق�مة للأدب  
النفسي،  وال�عد  والأسلوب،  السرد،  حیث  من  المعاصر،  الفلسطیني 

 والس�اسي، والفني، على حد سواء. 
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 لقاء ال�حر: ملحمة الرحیل والاغتراب الفلسطیني 

 
في   الصادرة  السلمان،  محمود  للروائي  ال�حر"  "لقاء  روا�ة  تأتي 

الفلسطین�ة، 2009عمّان عام   �الذاكرة  نصًا سردً�ا مش�عًا  بوصفها   ،
وملحمة إنسان�ة تؤرخ للنك�ة وما تلاها من شتات واغتراب، عبر تت�ع  
مصائر شخص�ات فلسطین�ة عاشت التهجیر القسري، وحملت الوطن 

 في الذاكرة والوجدان، أكثر مما حملته في الجغراف�ا. 
 العائلة بوصفها مرآة الجماعة:

یبني السلمان عالمه الروائي من خلال عائلة "أبو یوسف"، التي 
تتحول من إطار عائلي محدود إلى نموذج مكثّف لتجر�ة الفلسطیني  
تت�ع   إلى  الأولى  الصفحات  منذ  �القارئ  الكاتب  و�دفع  المنافي.  في 
المحتلة،   فلسطین  إلى  العودة  �قرر  الذي  العم،  ابن  "أحمد"،  مصیر 
متحدً�ا المخاوف والذ�ر�ات الدام�ة، ل�حقق هدفًا وجودً�ا یتجاوز ذاته 

 الفرد�ة، و�ص�ح فعلاً رمزً�ا في مواجهة النس�ان. 
في مقابل هذا القرار، تقف أم یوسف بوصفها ذاكرة حّ�ة للنك�ة،  
التي   الإ�ادة  ومشاهد  الجماعي،  والقتل  الدمو�ة،  �الصور  مثقلة  ذاكرة 
ارتكبها جنود الاحتلال. فهي لا ترى في عودة أحمد مغامرة شخص�ة  
�مر   �ما  علیها  مرّ  وتار�خٍ  تندمل،  لم  لجراح  استدعاءً  بل  فحسب، 

 "شر�ط أسود" لا ینقطع. 
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 الذاكرة بوصفها سردًا حً�ا:
حیث  �اك)،  (الفلاش  الاسترجاع  تقن�ة  على  الروا�ة  تنهض 
تتقاطع المونولوجات الداخل�ة لأبي یوسف وأخ�ه أبي یزن مع الحوار 
عم�قًا.   نفسً�ا  �عدًا  و�منحه  النص  یثري  سردي  تداخل  في  الم�اشر، 
السرد، لا بوصفها ماضً�ا منتهً�ا،  الذاكرة مساحة مر�ز�ة في  وتحتل 

 بل حاضرًا متجدّدًا �عید إنتاج الألم والحنین معًا.
وتمتاز مشاهد القتل والحرق والمجازر بلغة تصو�ر�ة تقترب من  
المعتمة  الزوا�ا  بین  السرد"  "كامیرا  تتحرك  حیث  السینمائي،  المشهد 
للمأساة الفلسطین�ة، في الوطن والمخّ�م على السواء، لتؤ�د أن الجرح  

 واحد، و�ن اختلف المكان.
 المكان المؤنسن: فلسطین تتكلم

�عتمد السلمان على أنسنة المكان بوصفها تقن�ة سرد�ة واضحة، 
یتكلم و�شعر.   بل ��ان حيّ  ففلسطین ل�ست مجرد خلف�ة للأحداث، 
یتحول   الإسرائیل�ة،  المجندة  واستجوا�ه من  الجسر،  أحمد  فعند عبور 
فعل العبور ذاته إلى طقس وجودي ثقیل، تختلط ف�ه ره�ة الاحتلال 

 �شوق العودة.
في   المدینتان  تتجسد  ح�فا،  ثم  ب�سان  إلى  أحمد  �صل  وعندما 
غ�اب  �عد  �العائد  و�حتفي  العر��ة،  ملامحه  �ستعید  إنسان  صورة 
طو�ل. و�بلغ هذا التماهي ذروته في مشهد "لقاء ال�حر"، حیث �ص�ح 

 ال�حر شر�كًا وجدانً�ا في فعل العودة، ومرآة لوجع الفلسطیني وحنینه. 
 الصراع مع الآخر: عمیر نموذجًا

128



 

الثنائ�ة   تتجاوز  علاقة  في  "عمیر"،  �الیهودي  أحمد  یلتقي 
الإسرائیلي   المجتمع  تعقیدات  عن  لتكشف  (جلاد/ضح�ة)،  التقلید�ة 
الحوار  �اب  �فتح  الفلسطین�ة،  القض�ة  مع  المتعاطف  فعمیر،  ذاته. 
وصیتین   مقابل  في  الوجود،  وشرع�ة  الأرض،  وحق  الهو�ة،  حول 

 متناقضتین: 
 وص�ة الفلسطیني �الدفن في أرضه. -
 وص�ة الصهیوني �الدفن خارج الأرض التي �حتلها. -

والانتماء  الحق�قي  الانتماء  بین  الجوهري  التناقض  یبرز  وهنا 
 الطارئ، بین من �حمل المكان في دمه، ومن �سكنه بوصفه غن�مة. 

 طمس الهو�ة وتهو�د المكان:
تحو�ل   في  �ما  الفلسطین�ة،  المعالم  طمس  عمل�ة  السرد  یرصد 
بیت العم إلى مر�ز للشرطة، و�زالة الحجر الذي �حمل اسم صاح�ه  
بل دلالة على س�اسة   تفصیلاً عابرًا،  المشهد ل�س  الحق�قي. إن هذا 

 ممنهجة لاقتلاع الذاكرة، وفرض هو�ة جدیدة على المكان.
تفاصیل   استعادة  المكان من خلال  الاشتغال على  و�ستمر هذا 
لتتحول  التقلید�ة،  وصناعاتها  �ساتینها،  حجارتها،  شجرها،  القر�ة: 

 "الطّیرة" إلى �طل سردي موازٍ للشخص�ات الإنسان�ة. 
 الذاكرة الحس�ة: الحلوى، المطر، والطفولة 

تبلغ الروا�ة ذروة وجدان�ة عال�ة في مشهد حلوى "القزحة"، حیث 
�عجز عمیر عن نطق اسمها، بینما ینفجر أحمد �ال�كاء. فالحلوى هنا  
غائب.   ووطن  مسروقة،  وطفولة  وجدّة،  أمّ  ذاكرة  بل  طعامًا،  ل�ست 
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و�تحول الطعام، �ما المطر لاحقًا، إلى وسائط لاستحضار الماضي،  
 ور�ط الإنسان �جذوره الأولى.
 التناص مع "عائد إلى ح�فا":

لغسان   ح�فا"  إلى  "عائد  مع  الدلالي  تقاطعها  الروا�ة  تخفي  لا 
عن   المتأخر  وال�حث  المفقود،  الطفل  حكا�ة  في  س�ما  لا  كنفاني، 
مصیر الابن. غیر أن السلمان �منح حكایته مسارًا مختلفًا، حیث لا  
تتوقف العودة عند الكشف، بل تمتد إلى لمّ الشمل، واستعادة ما ظنه 

 الجم�ع ضائعًا إلى الأبد.
 الذروة: اللقاء �عد خمسین عامًا

وسرد   یوسف،  �أخ�ه  أحمد  بلقاء  الدرام�ة  ذروتها  الروا�ة  تبلغ 
الحاجة "تمام" لحكا�ة إنقاذ الطفل، في مشهد مشحون �العاطفة، أقرب 
انتصارًا   بوصفه  اللقاء  هذا  و�أتي  الكبیر.  السینمائي  المشهد  إلى 

 للذاكرة، ولإرادة الح�اة، في مواجهة مشروع الإ�ادة والنس�ان.
 العودة بوصفها فعل ح�اة: 

تختتم الروا�ة �عودة یوسف إلى مخ�م الوحدات في عمّان، ولقائه  
�أهله �عد خمسین عامًا من الفقد، في لحظة تف�ض �الدموع والحنین،  
�صرّ   وحاضرٍ  �مت،  لم  ماضٍ  بین  الفلسطیني  الزمن  ترتیب  وتعید 

 على ال�قاء.
 الخاتمة:

الفلسطیني   التار�خ  �ستلهم  ملحمً�ا  نصًا  ال�حر"  "لقاء  تقدّم روا�ة 
والذاكرة  المكان  خارطة  رسم  و�عید  وجمع�ة،  إنسان�ة  تجر�ة  بوصفه 
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رصینة،  ولغة  تقلیدي،  هرمي  بناء  على  تقوم  روا�ة  وهي  والهو�ة. 
وصور مشحونة �العاطفة، وتنجح في تحو�ل الذاكرة إلى فعل مقاومة،  

 والحنین إلى مشروع عودة. 
إنها روا�ة لا تكتفي �سرد الحكا�ة، بل توجّه رسالة واضحة إلى 
العالم: أن للفلسطیني حقًا تار�خً�ا لا �سقط �التقادم، وأن الذاكرة أقوى  

 من النس�ان، وأن الوطن، و�ن طال الغ�اب، لا �غیب.
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 الحب والاغتراب في روا�ة "العیون الذابلة"

 
 مقدمة: 

في الروا�ة العر��ة الحدیثة، غالً�ا ما یتقاطع الحب مع الغر�ة في  
وجداني  أو  رومانسي  شعور  �ل  �ص�ح  �حیث  معقدة،  جدل�ة  علاقة 
الاجتماع�ة   التحد�ات  مواجهة  في  العر�ي  الإنسان  لتجر�ة  مرآة 
والس�اس�ة والوجود�ة. فالحب لا یُنظر إل�ه �عاطفة فرد�ة منفصلة عن  
التي   والقیود  والهو�ة  الانتماء  مع  متشا�كة  وجود�ة  �حالة  بل  الواقع، 
�فرضها المجتمع والس�اسة وحتى التار�خ. �ثیر من الروا�ات العر��ة،  
وغادة  �نفاني  غسان  بروا�ات  مرورًا  محفوظ  نجیب  أعمال  من  بدءًا 
السمّان، وصولاً إلى �تا�ات الجیل الجدید، تصوّر الحب �حقل مفتوح  

والآ  الذات  حول  النفس�ة  للأسئلة  الغر�ة  لمعا�شة  و�وسیلة  خر، 
�قل   لا  مر�زً�ا  عنصرًا  الغر�ة  تص�ح  الس�اق،  هذا  في  والجغراف�ة. 
أ�عادها   العاطف�ة  العلاقة  تمنح  التي  فهي  نفسه؛  الحب  عن  أهم�ة 
وتجعل   الیوم�ة،  التجر�ة  من  الحنین جزءًا  تجعل  التي  فهي  العم�قة، 
الحب في   والفقد.  الفراغ والانتظار  دائمًا في مواجهة مع  الشخص�ات 
والس�اس�ة:   الاجتماع�ة  للقیود  یتعرض  ما  غالً�ا  العر��ة  الروا�ة 
فالأ�طال قد �جدون أنفسهم غر�بین في د�ارهم و�ین أهلهم، أو غر�بین  
یتطلب  حیث  العاطف�ة،  علاقتهم  داخل  في  حتى  أو  المهجر،  في 

غر�ة هنا لا الحب تجاوز الصراعات الط�ق�ة أو العائل�ة أو الوطن�ة. ال
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تقتصر على المكان، بل تمتد إلى الداخل النفسي للشخص�ة، لتص�ح  
الوقت   وفي  والانتماء،  الذات  عن  ال�حث  من  مستمرة  وجدان�ة  حالة 
نفسه، تجر�ة حم�م�ة تواجه القیود وتصارع الواقع. وعل�ه، في الروا�ة 
العر��ة الحدیثة، یتحول الحب من مجرد مشاعر رومانس�ة إلى رمز  
الشخص�ة   الرغ�ة  بین  والواقع،  الحلم  بین  وللصراع  المفقودة،  للحر�ة 
الحب  تتناول  التي  الروا�ة  فإن  ثم،  ومن  المجتمع.  ومتطل�ات 
والاغتراب معًا تص�ح نوعًا من الدراسات النفس�ة والاجتماع�ة، تعكس  
عمق التجر�ة الإنسان�ة، وتت�ح للقارئ استكشاف الذات والعالم في آنٍ  
مرآة   بل  حب،  قصة  مجرد  ل�ست  العاطف�ة  العلاقة  لتص�ح  واحد، 
والهو�ات  والمكان  الزمن  مواجهة  في  العر�ي  الوجودي  للصراع 

 المتشا�كة. 
الذابلة" "العیون  روا�ة  مسیرة    تأتي  في  متمیزة  تجر�ة  لتشكل 

خلالها   من  یدخل  التي  الأولى  الروا�ة  �ونها  الأدب�ة،  شناعة  طلعت 
القصة   و�تا�ة  الصحافة  في  طو�لة  مسیرة  �عد  الروائي  الأدب  عالم 
دخول  �كن  لم  إذ  جر�ئة،  خطوة  تمثل  النقلة  هذه  والمقالة.  القصیرة 
شناعة عالم الروا�ة مجرد انتقال وظ�في من الصحافة إلى الأدب، بل 
تحوّلاً في الرؤ�ة والكتا�ة؛ من نقل الأخ�ار وتحلیل الواقع الاجتماعي  
إلى استكشاف النفوس، والغوص في المكنون الإنساني، و�عادة تشكیل  
إث�ات   عبء  دائمًا  تحمل  الأولى  الروا�ة  الخ�ال.  خلال  من  الواقع 

اص، وهو ما نجح شناعة في تحق�قه  الذات، وضرورة إ�جاد صوت خ
من خلال بناء شخص�ات معقدة، وصراع نفسي متشا�ك، ولغة هادئة 
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الأولى   الروائ�ة  التجر�ة  أن  �ما  والصدق.  �الشجن  مشحونة  لكنها 
سمحت له بتطبیق خبرته الصحف�ة في رصد التفاصیل الدق�قة للح�اة 
والزمان  والشخص�ات،  الروائ�ة،  الح�كة  لخدمة  وتوظ�فها  الیوم�ة، 
لكل شخص�ة.   والاجتماعي  النفسي  ال�عد  على  الحفاظ  مع  والمكان، 
وهكذا، تص�ح الروا�ة الأولى لشناعة ل�ست مجرد محاولة سرد�ة، بل  
بین   الجمع  على  قدرته  عن  تكشف  متكاملة،  وأدب�ة  ثقاف�ة  انطلاقة 
الواقع�ة والانفعال الإنساني، بین التحلیل الاجتماعي والعمق النفسي،  
الروائي  لأسلو�ه  لتؤسس  الرمزي،  والغنى  البلاغ�ة  ال�ساطة  و�ین 

 الخاص الذي �مكن أن یتطور في أعماله القادمة. 
ل�ست روا�ة "العیون الذابلة" مجرد سرد لحب وشوق أو وصف 
للغر�ة، بل دراسة عم�قة للوجدان العر�ي المعاصر، وصراع الفرد مع 
یثقل  الذي  والحاضر  �عود،  لا  الذي  الماضي  بین  والمجتمع،  الذات 

 كاهل النفس، ومستقبل غائب لا یلوح في الأفق. 
 الراوي: بین ال�حث عن الذات والغر�ة 

عن   ی�حث  الذي  العر�ي  الشاب  نموذج  تمثل  الراوي  شخص�ة 
هو�ته وحر�ته في عالم �فرض عل�ه القیود الاجتماع�ة والس�اس�ة. هو  
ل�س �طلاً خارقًا، لكنه شخص�ة متكاملة، ذات أ�عاد نفس�ة واجتماع�ة  

 تعكس الاغتراب النفسي المستمر الذي �عان�ه الإنسان العر�ي.
والإسكندر�ة   القاهرة  ثم  بورسعید  إلى  عمان  من  الراوي  رحلة 
مدینة   �ل  ووجدان�ة.  وجود�ة  رحلة  بل  جغرافي،  انتقال  مجرد  ل�ست 
الجذر  تمثل  عمان  له:  الداخلي  التطور  مراحل  من  مرحلة  تمثل 
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القاهرة والإسكندر�ة مدن   والوطن، بورسعید تجر�ة الاخت�ار والتحول، 
والانتماء   الهو�ة  حول  الأسئلة  تتصاعد  حیث  والانكشاف،  الغرا�ة 

 والحب. 
 التحلیل النفسي للراوي: 

عن   داخلي  اغتراب  مزدوجة:  نفسي  اغتراب  حالة  �ع�ش  الراوي 
بین   دائم  في صراع  هو  المح�طة.  البیئة  وغر�ة خارج�ة عن  الذات، 
المجتمع   �فرضها  التي  القیود  و�ین  والاستقلال�ة،  الحر�ة  عن  ال�حث 
والواقع الس�اسي. هذا الصراع یولّد شعورًا دائمًا �القلق والتردد، ولكنه 
و�مثل   العمیق،  والتأمل  المقاومة  على  القدرة  �عكس  نفسه  الوقت  في 
الحلم   بین  وال�أس،  الأمل  بین  �ع�ش  الذي  العر�ي  الإنسان  نموذج 

 والواقع. 
 میرفت: المرأة �ك�ان مستقل ومكافح 

ثانو�ة أو مرافق للراوي، بل ��ان   میرفت ل�ست مجرد شخص�ة 
�القیود  مليء  مجتمع  في  العر��ة  المرأة  معاناة  �عكس  مستقل 
عن   وت�حث  قلبها،  في  الوطن  هموم  تحمل  والس�اس�ة.  الاجتماع�ة 
�الاخت�ار   أو  �الكمال  �سمح  لا  واقعًا  تواجه  لكنها  والحب،  الحر�ة 

 الحر.
 التحلیل النفسي لمیرفت: 

الواجب   بین  والمرغوب،  الممكن  بین  الصراع  تمثل  میرفت 
هي  الذات.  وتحقیق  الحلم  حما�ة  بین  الشخص�ة،  والاحت�اجات 
الخی�ة   تعكس  نفسه  الوقت  في  لكنها  والصمود،  القوة  تمثل  شخص�ة 
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بینها   العلاقة  الس�اس�ة.  والظروف  المجتمع  قیود  عن  الناتج  والفقد 
و�ین الراوي هي تجر�ة وجدان�ة مر��ة، تعكس ��ف �مكن للحب أن 

 �كون عاطفة متأثرة �الظروف الخارج�ة، ول�ست مجرد شعور فردي. 
 الشخص�ات الثانو�ة: انعكاسات المجتمع 

 الأب: السلطة والقیود  -
لتقیده  الفرد  على  تضغط  التي  التقلید�ة،  السلطة  �مثل  الأب 
الالتزام   أح�انًا  تمثل  فهي  الأم،  أما  والأعراف.  المجتمع�ة  �المعاییر 
�المسار العائلي، وأح�انًا الصراع الیومي في الح�اة، ما �جعل الراوي 

 �شعر �الغر�ة حتى داخل البیت، �ما �شعر بها خارجه. 
 الأصدقاء والزملاء: المجتمع في صور مصغرة  -

الأصدقاء والزملاء �مثلون تنوع المجتمع العر�ي، �عضهم متواطئ  
مع الظلم �صمت، و�عضهم منقطع عاطفً�ا و�ع�ش الانعزال الذاتي، 

 وال�عض الآخر متردد بین الق�م التقلید�ة والانفتاح على الحداثة.
هذه الشخص�ات الثانو�ة تت�ح للقارئ فهم تأثیر المجتمع على خ�ارات  
الأفراد ونموهم النفسي، وتوضح ��ف �مكن للضغوط الاجتماع�ة أن  
ضاغط   عامل  إلى  المجتمع  تحول  وأن  الإنسان،  ح�اة  مسار  تحدد 

 أكثر منه داعمًا للنمو. 
 المكان والزمان: مسرح الغر�ة والحنین 

الأماكن في الروا�ة ل�ست مجرد خلف�ة، بل رموز لحالات نفس�ة  
 واجتماع�ة: 
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القیود   - وتمثل  آمنًا،  ملاذًا  ل�ست  لكنها  والوطن،  الجذر  عمان: 
 التقلید�ة. 

�ختبر    - والتحول، حیث  التجر�ة  أبواب  تفتح  التي  المدینة  بورسعید: 
 الراوي غر�ة المكان والعاطفة.

تتكثف    - حیث  والانكشاف،  الغرا�ة  مدن  والإسكندر�ة:  القاهرة 
حول   الأسئلة  وتتصاعد  ملموسین،  والحنین  الفقد  و�ص�ح  التجارب، 

 الهو�ة والانتماء والحب.
الماضي   بین  الأحداث  تتنقل  إذ  غیر خطي،  الروا�ة  في  الزمن 
تتجاوز   �ع�ش تجر�ة شعور�ة  القارئ  �جعل  ما  والذ�ر�ات،  والحاضر 

 متا�عة الأحداث فقط، و�تماهى مع التداع�ات النفس�ة للشخص�ات. 
 الحب والاغتراب: ثنائ�ة مترا�طة 

وغیر  والاجتماع�ة،  النفس�ة  �الغر�ة  مرت�ط  الروا�ة  في  الحب 
�ظهر   فالاغتراب  والس�اس�ة،  الاجتماع�ة  القیود  �عكس  مما  مكتمل 
على مستو�ات مختلفة: المكان�ة، النفس�ة، والعاطف�ة، �ما أن الحنین  
شعور مستمر مرت�ط �الذاكرة والوطن والذات، ما �جعل الروا�ة تجر�ة  

 وجدان�ة متكاملة.
 اللغة والأسلوب: هدوء مشحون �الشجن

لغة شناعة في الروا�ة لغة هادئة وصادقة، تش�ه همسًا داخلً�ا، 
والع�ش  الشخص�ات،  تجر�ة  في  الكامل  الاندماج  للقارئ  فتت�ح 
الشعوري لكل خی�ة وانكسار، وقد تجنب الزخرفة اللغو�ة المفرطة مما  
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ال�عد   فقدان  دون  دق�قة،  نفس�ة  وواقع�ة  وجدانً�ا  صدقًا  الروا�ة  �منح 
 البلاغي. 

 الرمز�ة في العنوان: 
النفسي   للإنهاك  المنهكة،  للروح  رمز  هي  الذابلة:  العین 
والوجداني، للفقد الطو�ل، والانتظار الذي لا ینتهي، والراوي یذبل لأنه  
لم �جد مكانه لا في الوطن ولا الغر�ة، ومیرفت تذبل لأنها عاجزة عن  

 حما�ة حلمها، والأماكن تذبل لأنها لا تمنح الأمان أو الأفق.
وهنا �عكس العنوان جوهر الروا�ة: الحیرة، الغ�اب، الحنین، والانكسار  

 أمام القیود الاجتماع�ة والس�اس�ة. 
 النها�ة المفتوحة: الغ�اب والحیرة 

والتأمل:  التساؤل  في  المشار�ة  للقارئ  تت�ح  المفتوحة  النها�ة 
ومیرفت  والانتماء،  والحب  الذات  عن  ال�حث  رحلة  في  �ظل  الراوي 
ما  الأمان،  تمنح  لا  والأماكن  والمدن  �كتمل،  لا  الذي  الحلم  تمثل 
مما   ال�قین،  لا  الأسئلة  من  �حقل  الح�اة  عن  الروا�ة  فلسفة  �عكس 
تجعل النها�ة المفتوحة، وتمثّل تجر�ة تأمل�ة أكثر منها سرد�ة تقلید�ة،  

 وتؤ�د على الطب�عة الوجود�ة للشخص�ات والواقع العر�ي المعاصر.
تجر�ة شعور�ة   بل  مجرد سرد قصصي،  الذابلة"  "العیون  ل�ست 
غیر   والحب  الغر�ة  عاش  عر�ً�ا  جیلاً  تعكس  متكاملة،  ووجدان�ة 
المكتمل، وتؤ�د قدرة الأدب على تصو�ر الصراع النفسي والاجتماعي  

 والتفاعل العمیق بین الفرد والمجتمع. 
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عن   �عیدًا  صادقًا،  عملاً  �قدم  شناعة  طلعت  أن  القول  و��قى 
و�ترك   والانكسار،  الحب،  الغ�اب،  الحنین،  �عكس  الأدبي،  التصنع 
التي   الصغیرة  الح�اة  تفاصیل  في  والتأمل  الاكتشاف  حر�ة  للقارئ 
تكشف عن المعاني الكبرى، ل�ص�ح القارئ مشارً�ا في تجر�ة الروا�ة  

 �أكملها. 
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 الأنا والذاكرة الجماع�ة في سرد رائدة الطو�ل

 
تقوم روا�ة "آخر القلاع" لرائدة الطو�ل على سرد متراص ومنظّم  
ینساب �سلاسة محب�ة إلى القارئ، حیث �س�طر صوت الأنا الراوي/ة  
على مجر�ات الأحداث و�شكل المحرك الأساسي لفك الحكا�ة. وفي 
را�ط   �مثل  الذي  المنشود،  الحلم  سل�م،  شخص�ة  نجد  السرد  مر�ز 
تتجلى   القاسي لمخ�م شاتیلا، حیث  الواقع  الأمل والرحیل، في مقابل 
ل�س  الروا�ة  في  المكان  و�ص�ح  والمذا�ح،  والدمار،  الحرب،  مآسي 
مجرد فضاء مكاني، بل أداة تحفیز�ة للذاكرة، تنتزع من الوعي صور  

 القتل والذ�ح، وتشكّل خلف�ة مؤلمة تتخلل سرد الأحداث.
 الشخص�ات والذاكرة الجماع�ة: 

تضم الروا�ة مجموعة من الشخص�ات الفلسطین�ة المشردة، �ل 
منها �مثل زاو�ة من الواقع الفلسطیني ومآسي الشتات، ل�كوّن نس�جًا  
سردً�ا متكاملاً �عكس تجر�ة الشعب الفلسطیني الجماع�ة. ومن أبرز 

 هذه الشخص�ات: 
جمعة �شر: شخص�ة مقاومة ومستقرة في المخ�م، رفضت الهجرة   -

إلى أورو�ا، وأصرّت على ال�قاء على مرمى حجر من الوطن. �مثل  
الخسارة   رغم  الم�ادئ  على  والث�ات  �الأرض  الارت�اط  رمز  جمعة 

 والألم.
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جمعة الأهبل: الذي فقد زوجته و�ناته في مذ�حة شاتیلا على ید    -
عناصر الكتائب �ق�ادة سعد حداد، ونت�جة ذلك أصیب بـ"لوثة عقل�ة"،  

 ل�ص�ح رمزًا للفقد والمعاناة النفس�ة العم�قة.
إلى    - و�هاجر  واللقاء،  �الرحیل  الحلم  تمثل  التي  الشخص�ة  سل�م: 

فرنسا، إلا أن غ�ا�ه �ظل حاضرًا في ذاكرة الراوي/ة، وتستمر صورة  
وسط   الجمیلة،  للأش�اء  استرجاع  �ل  إلى  التسلل  في  والأمل  اللقاء 

 الألم والوجع وصور الموت المه�منة على المخ�م. 
 المخ�م �مكان للذاكرة والمعاناة:

مجرد   ل�س  فهو  محورً�ا،  موقعًا  الروا�ة  في  شاتیلا  مخ�م  �أخذ 
الفلسطین�ة   والح�اة  الجماع�ة  للذاكرة  فضاء  بل  جغرافي،  موقع 
المشردة. إذ یتحوّل المخ�م من خ�ام �س�طة تعكس الفقر والتهجیر إلى 
بیوت من ال�اطون، شرفات، أبواب حدید�ة، �تعبیر رمزي عن التغییر 
التار�خ�ة.  والذاكرة  ال�ساطة  حساب  على  والمعماري  الاجتماعي 
الفاجعة   على  شاهدًا  �ان  لو  �ما  المخ�م  تصو�ر  في  السرد  و�ستمر 

 والأمل الضائع: 
�اطون وشرفات خجولة تطل على   إلى  الشوادر، واستحالت  "تطورت 
أش�اء تش�ه الأمل، وعلى الأبواب الحدید�ة علقت حذوات حصان ترد 

خصوصا البیوت،  عن  مهمة    العین  احتكر  الذي  مروان  أبي  عین 
 الأش�اء بلا منازع". "طرق "

الراوي/ة،  لصوت  اللاذعة  السخر�ة  تظهر  الوصف،  هذا  في 
انعكاس لأحلام مهدورة   للمخ�م و�أنها  الماد�ة  التحولات  الذي �صف 
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وأمل ضائع، في الوقت نفسه تُظهر ��ف �حاول الناس إعادة تشكیل  
 ح�اتهم وسط حطام الماضي.

 السرد والتقن�ات الأدب�ة: 
مع   تقلیدي  هرمي  سرد  على  الروا�ة  في  الطو�ل  رائدة  تعتمد 
عمق   في  �الدخول  للقارئ  �سمح  ما  الراوي/ة،  الأنا  على  التر�یز 
الروا�ة   تستخدم  �ما  نفسه.  الوقت  في  والجماع�ة  الفرد�ة  التجر�ة 
�خلق  ما  والحاضر،  الماضي  والتقاط مشاهد من  الذ�ر�ات  استرجاع 
إحساسًا �التدفق الزمني والفضائي المشترك، و�برز العلاقة بین الأفراد 

 والمكان والذاكرة. 
ی�قى   إذ  والمعاناة،  الأمل  بین  التفاعل  أ�ضًا  السرد  و�لاحظ في 
�ظل   بینما  الروا�ة،  في  حاضرًا  المخ�م  خارج  والح�اة  �اللقاء  الحلم 
الحلم  الت�این بین  والفقدان. هذا  ملیئًا �الألم  المشرد  الفلسطیني  الواقع 
والانتماء   والألم،  والذ�ر�ات  والأرض،  الشتات  ثنائ�ة  �عكس  والواقع 

 والاغتراب.
 ال�عد الرمزي والس�اسي:

عن   رمز�ة  وث�قة  لتص�ح  الأحداث،  سرد  مجرد  الروا�ة  تتجاوز 
المقاومة الفلسطین�ة، وذاكرة المخ�م، وصورة الشتات. الشخص�ات لا 
الفلسطیني،  الوطني  النس�ج  من  جزءًا  بل  فحسب،  منفردًا  فردًا  تمثل 
رمزًا   أو  والتحدي،  المعاناة  وجوه  من  وجهًا  �ل شخص�ة  یبرز  حیث 

 للث�ات، أو للانكسار، أو للأمل الضائع. 
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كما تبرز الروا�ة التناقض بین الث�ات والرحیل، بین الحلم والألم، 
وس�اسً�ا،   إنسانً�ا  عمقًا  النص  �منح  مما  والحاضر،  الماضي  بین 

 و�جعله نصًا فلسطینً�ا خالدًا �عكس مأساة الشتات وصمود الشعب. 
 الخاتمة:

بین   متقنًا  فنً�ا  مز�جًا  تمثل  الطو�ل  لرائدة  القلاع"  "آخر  روا�ة 
 السرد الكلاس�كي والتأمل الرمزي والس�اسي. فقد نجحت الكات�ة في: 

 رسم صورة ح�ة للمخ�م الفلسطیني ومعاناته.  -
الفلسطیني    - المجتمع  فئات  لكل  ترمز  متعددة  شخص�ات  تقد�م 

 المشرد. 
 توظ�ف المكان �ذاكرة ح�ة للأحداث التار�خ�ة.  -
القارئ    - مزج الحلم �اللقاء مع الواقع المؤلم �أسلوب یلامس وجدان 

 و�ثیر التعاطف. 
فن�ة   �وث�قة  القراءة  تستحق  الروا�ة  إن  القول  �مكن  هنا،  ومن 
للقض�ة   الإنسان�ة  المعالجة  بین  تجمع  فهي  ووطن�ة،  وثقاف�ة 
الفلسطین�ة، والسرد الروائي المتمیز، واللغة الغن�ة �الرمز�ة والتفاصیل  

 الواقع�ة.
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 الفصل الخامس: السرد الواقعي والرمزي 
الواقعي   السرد  بین  الفراشة"  "وجع  و  جراح"  الش�خ  على  "غیوم   *

 والملحمي
 * حین یتكلّم التار�خ سردًا: "جاذب�ة الصفر" و "كومید�ا الحب الإلهي"

 * راحبیل: بین السرد الواقعي والتخییل الرمزي 
 * حین تتحول السلحفاة إلى رمز: قراءة في دلالات الروا�ة

 * العین الزجاج�ة: بین الواقع والخرافة والمأساة الإنسان�ة 
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 "غیوم على الش�خ جراح" و "وجع الفراشة"

 بین السرد الواقعي والملحمي 
 

�ظل  روا�ات،  ستة  القواسمة  محمد  الد�تور  أصدر  أن  �عد 
�عض  تحظى  فبینما  لافتة.  ظاهرة  لأعماله  الملحوظ  النقدي  الغ�اب 
الروا�ات الأردن�ة �اهتمام النقاد ودراسات طو�لة رغم محدود�ة ق�متها  
الفن�ة أو السرد�ة، لم تحظ أعمال القواسمة، التي تمتاز �النضج الفني  

 والمضامین العم�قة، �الاهتمام الذي تستحقه.
على  �عتمد  متكاملاً،  سرد�اً  عالماً  روا�اته  في  القواسمة  �قدّم 
الواقعي  بین  المزج  �منحه قدرة على  الفني، ما  النقد�ة والوعي  الخبرة 
العال�ة. وقد  واللغة الأدب�ة  الدق�قة للأحداث  التفاصیل  بین  والمتخیّل، 

، التي  "غیوم على الش�خ جراح" سّد هذا التوجه بوضوح في روایته  تج
في   الفلسطین�ة  والمقاومة  ال�طولي  العمل  تجسد  ملحم�ة،  روا�ة  تعد 

 حي الش�خ جراح �القدس. 
 "غیوم على الش�خ جراح" وروا�ة المقاومة الجماع�ة: 

بین   القارئ  ینتقل  حیث  متقنة،  سرد�ة  بن�ة  على  الروا�ة  تقوم 
المیدان�ة، و�ین المتخیل الروائي الذي �منح  الواقع الحق�قي للأحداث 

 الأحداث �عداً أدب�اً وعاطف�اً. 
الروا�ة تحتفي �ال�طولة الجماع�ة، لا الفرد�ة، لتسل�ط الضوء على   -

 العمل المقاوم في وجه الاحتلال الصهیوني. 
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المكان   - في  التنقل  متعددة:  سرد�ة  تقن�ات  على  �عتمد  الكاتب 
رسم   في  دق�قة  فن�ة  واشتغالات  الأحداث،  تصعید  والزمان، 

 الشخص�ات، ما �جعل النص متماسكاً ومثیراً للدهشة. 
�مكن تصن�ف الروا�ة ضمن إطار الواقع�ة الغرائب�ة أو العجائب�ة،    -

للقارئ   �سمح  �أسلوب  بنائه  و�عادة  الواقع  بتفك�ك  الكاتب  �قوم  حیث 
 �التفاعل مع الحدث التار�خي �عمق إنساني ووجداني. 

�قاوم الاحتلال، وتوثّق   الروا�ة في جوهرها سیرة نضال�ة لشعب 
تنقل   والفقدان، فهي تحاكي ملحمة شعب�ة معاصرة،  ال�طولة  لحظات 
�جعل   ما  �التفاصیل،  غني  روائي  سرد  إلى  الواقعي  الحاضر  من 

 القارئ �ع�ش اللحظة و�تفاعل مع الشخص�ات ومواقفها. 
 "وجع الفراشة" وتجر�ة الواقع الشخصي:

إلى  الكاتب  تحوّل  تمثل  الفراشة"،  الثامنة، "وجع  القواسمة  روا�ة 
عا�شها   أحداث  على  تقوم  فهي  والعاطفي،  الشخصي  الواقعي  السرد 
الكاتب/الراوي العل�م، متشا�كة بین الواقع الزوجي، والأحداث الیوم�ة، 

 ونقد المجتمع. 
الروا�ة تدور حول شخصیتین محورّ�تین: الكاتب/الراوي العل�م (فؤاد   -

في   الإنساني  والألم  الزوجي  الواقع  وتعرض  رواء،  وزوجته  توفیق) 
 لحظات الحمل والولادة. 

یر�ط القواسمة بین سقوط الجنین وفقدان الجائزة الأدب�ة، في توازٍ    -
النفسي والاجتماعي   القارئ �شعر �عمق الصراع  رمزي دقیق، ل�جعل 

 الذي �ع�شه الراوي. 
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الأسلوب السردي �جمع بین التنقل بین الأزمنة، القطع السینمائي،    -
الیوم�ة،   الح�اة  مظاهر  إدخال  مع  واست�اقها،  الأحداث  استرجاع 

 المشاهد الواقع�ة، والنقد الم�اشر للمؤسسات الثقاف�ة والصح�ة. 
 الفراشة �رمز:

 العنوان "وجع الفراشة" �حمل دلالات متعددة:
تسو    - تشوانغ  حلم  من  بدءًا  والفكري،  الأدبي  التراث  من  استلهام 

 وصولاً إلى أعمال الأد�اء العرب مثل: محمود درو�ش ور��ع جابر. 
الزوجة في الروا�ة تُجسّد الفراشة، رمز الرقة، الألم، والجمال، مع    -

 التأكید على العلاقة الحم�م�ة بین الواقع الشخصي والمأساة الإنسان�ة. 
 المشهد الواقعي والنقد الاجتماعي: 

 تقدم الروا�ة رصداً دق�قاً للمؤسسات والممارسات الاجتماع�ة: -
الطب�ة،   - الكوادر  ضعف  الحكوم�ة،  للمستشف�ات  اللاذع  الانتقاد 

 وفساد �عض العاملین. 
وسلو��ات   - الثقاف�ة،  والمنح  الأدب�ة  الجوائز  في  التلاع�ات  �شف 

 �عض الشخص�ات في الجمع�ات الأدب�ة. 
استخدام التفاصیل الیوم�ة الصغیرة لإبراز التناقضات الاجتماع�ة،   -

الأغن�اء   �المرضى  الاهتمام  بین  الفرق  مثل  والثقاف�ة،  الاقتصاد�ة، 
 والإهمال الممنهج للآخر�ن. 

 الأسلوب السردي:
 القواسمة یوظف تقن�ات سرد�ة حدیثة: 

 المونولوج الداخلي: تصو�ر أفكار الراوي ومشاعره �شكل م�اشر.  -
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الح�اة    - الجمع�ة،  المستشفى،  بین  تنقل  والزمني:  السینمائي  القطع 
 الیوم�ة، والتار�خ الشخصي. 

الس�اب،    - شاكر  بدر  جنازة  مثل  العامة:  والثقافة  التار�خ  استدعاء 
أب�ات مالك بن الر�ب، والشخص�ات التار�خ�ة مثل الز�ر سالم، لإثراء  

 الس�اق الرمزي.
 الخاتمة:

تؤ�د روا�ات محمد القواسمة، سواء في "غیوم على الش�خ جراح"  
أو "وجع الفراشة"، على قدرته على إنتاج سرد ناضج، غني �الرمز�ة، 

 والتشا�ك بین الواقع والمتخیل.
تعكس   حین  في  والمقاوم،  الملحمي  الجانب  �ظهر  الأولى،  في 

 الثان�ة الجانب الإنساني الشخصي، والنقد الاجتماعي الحاد.
بین   الجمع  قادرة على  الروا�ة الأردن�ة  یبرهن على أن  القواسمة 
تستحق   أعماله  وأن  والس�اس�ة،  الاجتماع�ة  والمضامین  الفني  العمق 

 دراسة نقد�ة موسعة لإلقاء الضوء على ق�متها الأدب�ة والإنسان�ة.
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 حین یتكلّم التار�خ سردًا:

 "جاذب�ة الصفر" و "كومید�ا الحب الإلهي"
 

في قراءةٍ واحدةٍ ممتدّةٍ للروایتین (جاذب�ة الصفر و�ومید�ا الحب 
الإلهي)، یتبدّى لنا أن لؤي عبد الإله لا �كتب روایتین مستقلّتین، بل  
یتجاو�ان   عملین،  على  أجزاؤه  تتوزّع  متكاملاً،  سردً�ا  مشروعًا  ینجز 
الكبرى:   الأسئلة  في  و�تقاطعان  البن�ة،  في  و�تحاوران  الرؤ�ة،  في 
ساحات   آخر  بوصفه  والجسد  المنفى،  الذاكرة،  السلطة،  التار�خ، 

 الصراع. 
 أولاً: الروایتان بوصفهما مشروعًا واحدًا

الروا�ة   �اعت�ارها  الصفر"  "جاذب�ة  إلى  النظر  الإطار،   –�مكن 
الروا�ة التي تحاول الإمساك �التار�خ العراقي في امتداده الطو�ل، منذ 
�الانقلا�ات   مرورًا  �غداد،  سقوط  إلى  وصولاً  البر�طاني  الاحتلال 

الروا�ة   فهي  الإلهي  الحب  �ومید�ا  أما  والحصار.    –والحروب 
الداخل، التي تتوغّل في مصائر الأفراد، وتفكّك ما فعله ذلك التار�خ  

 الكبیر في النفوس والعلاقات والعائلات.
فـجاذب�ة   الأخرى؛  دون  واحدة  قراءة  تكتمل  لا  المعنى،  بهذا 
الصفر تشرح لنا ��ف تشكّلت الكارثة، و"كومید�ا الحب الإلهي" تبیّن 
الیوم�ة   واللغة  والوعي  الجسد  الكارثة  تلك  سكنت  ��ف  لنا 

 للشخص�ات. 
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 ثانً�ا: الزمن… من الدائرة إلى الجرح
نقطة  إلى  دائمًا  �عود  دائري،  زمن  الصفر"  "جاذب�ة  في  الزمن 
إلى   والعودة  الإلغاء  فكرة  إلى  �حیل  نفسه  الروا�ة  عنوان  البدا�ة. 
إنتاج   �عید  �أن  تحرّك، محكوم  مهما  العراقي،  التار�خ  و�أن  الصفر، 
وغ�اب  المتعددة،  والاسترجاعات  والرسائل،  المظار�ف  تقن�ة  مأساته. 
هنا زمن مأزوم، لا   الزمن  أن  تؤ�د  الصارم، �لّها  المنطقي  التسلسل 

 �مكن الإمساك �ه إلا مفككًا. 
نفسي،   زمن  الإلهي"  الحب  "كومید�ا  في  الزمن  المقابل،  في 
المؤجّلة.  والأسئلة  والهواجس  القسري  التذّ�ر  على  قائم  داخلي، 
سرقة  مفتوحًا:  جرحًا  بوصفه  بل  حدثًا،  بوصفه  �عود  لا  الماضي 
�الذنب.  الأزرار، سلطة الأب، ولادة سل�م، الإعاقة، الموت، الشعور 
و�أن الروا�ة تقول إن التار�خ حین �غادر �تب المؤرخین، یتحوّل في  

 ح�اة الأفراد إلى عقدٍ نفس�ة وأسئلة أخلاق�ة لا تنتهي.
 ثالثًا: المنفى… المكان الذي �كشف لا الذي ینقذ 

الحر�ة  مدینة  ل�ست  لندن  خلاصًا.  ل�س  المنفى  الروایتین،  في 
لا   العملین  في  الشخص�ات  العراق.  لاستعادة  فضاء  بل  الموعودة، 
المقاهي،   المجالس،  الذاكرة.  في  تق�م  ما  �قدر  الحاضر  في  تع�ش 
مسارح  إلى  تتحوّل  �لها  العاطف�ة،  العلاقات  العائل�ة،  اللقاءات 

 لاستدعاء الماضي. 
في "جاذب�ة الصفر"، المنفى مساحة جماع�ة للثرثرة الثقیلة، التي 

قصد    –تش�ه   وسیلة    –عن  الكلام  یبدو  حیث  النیل"،  فوق  "ثرثرة 
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لتأجیل مواجهة الحق�قة. وفي "كومید�ا الحب الإلهي"، المنفى مساحة  
الأخلاق�ة،   والخ�ارات  والرغ�ات،  الق�م،  اخت�ار  للاخت�ار:  فرد�ة 

 ومحاولة إعادة تعر�ف الذات خارج سلطة المكان الأول. 
 را�عًا: السلطة… من الأسطورة إلى الأب

 أحد أهم خیوط الدمج بین الروایتین هو تفك�ك مفهوم السلطة.
في "جاذب�ة الصفر"، السلطة س�اس�ة، تار�خ�ة، أسطور�ة. تتحوّل إلى 
مادة للسخر�ة والتفك�ك عبر ر�طها �المیثولوج�ا القد�مة، و�عادة إنتاج  
الطغاة بوصفهم نسخًا هزل�ة من أ�طال أسطور�ین. التسم�ة، والرمز،  

 والتار�خ المسَرْدَن، �لها أدوات لإدانة غیر م�اشرة لكنها عم�قة. 
أكثر قرً�ا   تتخذ شكلاً  فالسلطة  الحب الإلهي"،  أما في "كومید�ا 
وخطورة: سلطة الأب، سلطة الاسم، سلطة المال. عبدل لا �عاني من  
نظام س�اسي فقط، بل من أبٍ مارس سلطته عل�ه منذ الطفولة، و�أن  
في  دورته  �ستكمل  أن  قبل  البیت  في  یبدأ  الطغ�ان  إن  تقول  الروا�ة 

 الدولة. 
 خامسًا: الجسد والذنب 

التار�خ   أثر  تعر�ة  أ�عد في  الإلهي" خطوة  الحب  "كومید�ا  تتقدّم 
للعقاب   مساحة  بل  للمتعة،  مساحة  ل�س  هنا  الجسد  الجسد.  على 
إلى  المحموم  عبدل، سع�ه  سل�م، علاقات  إعاقة  والتعو�ض.  والذنب 

 المال، �لّها محاولات للهروب من سؤال واحد: أین أخطأنا؟ 
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غالً�ا   الجسد  حیث  الصفر"،  "جاذب�ة  بدأته  ما  �كمل  ال�عد  هذا 
ُ�سحق   الأولى،  الروا�ة  في  والمنفى.  والقتل  �الحرب  مهدّد  أو  غائب 

 الجسد �اسم التار�خ، وفي الثان�ة ُ�ستنزف �اسم الذنب.
 سادسًا: المرجع�ات الفكر�ة… من الأسطورة إلى التصوّف 

 تلتقي الروایتان أ�ضًا في عمق مرجعیتهما الثقاف�ة. 
الرموز  القد�م،  التار�خ  الأساطیر،  تستدعي  الصفر"  "جاذب�ة 

 الكبرى، لتفك�ك حاضر س�اسي مأزوم. 
الإله�ة،   والأسماء  التصوّف،  تستدعي  الإلهي"  الحب  و"كومید�ا 

 وابن عر�ي، لتفك�ك سؤال الوجود والمعنى.
بل   ثقاف�ة،  ز�نة  بوصفها  المرجع�ات  تأتي  لا  الحالتین،  وفي 
بوصفها محاولة للفهم: فهم الشر، وفهم التكرار، وفهم هشاشة الإنسان  

 أمام قوى أكبر منه. 
 سا�عًا: البناء السردي واللغة 

الأصوات،  تعدّد  على  الروایتان  تعتمد  البناء،  مستوى  على 
وتداخل الأزمنة، و�سر خط�ة السرد. غیر أن "جاذب�ة الصفر" تمیل  
إلى البناء الملحمي المتشعّب، بینما تمیل "كومید�ا الحب الإلهي" إلى 

 بناء أكثر تر�یزًا على الشخص�ات الأساس�ة. 
بذاتها،  واع�ة  �ث�فة،  لغة شاعر�ة،  العملین  في  فهي  اللغة،  أما 
توازن بین السرد والتأمل، و�ین المشهد والتفكیر. هذه اللغة هي الخ�ط  

 الجمالي الذي �شدّ الروایتین إلى �عضهما �عضًا. 
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 الخاتمة:
في ضوء هذه القراءة، �مكن القول إن لؤي عبد الإله �قدّم عبر  
الروایتین سیرة مزدوجة للعراق والإنسان العراقي: سیرة وطنٍ لم �خرج  
الصفر   ذلك  أثر  من  النجاة  �حاولون  أفرادٍ  وسیرة  الصفر،  دوّامة  من 

 في ح�اتهم الخاصة. 
"جاذب�ة الصفر" تكتب الذاكرة الجمع�ة، و"كومید�ا الحب الإلهي" 
تكتب الذاكرة الشخص�ة. و�قراءتهما معًا، لا نقرأ روایتین فقط، بل نقرأ  
سؤالاً واحدًا �بیرًا: ��ف �مكن للإنسان أن �ع�ش ح�اةً طب�ع�ة، بینما 

 التار�خ �صرّ على أن �عید نفسه؟ 
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 راحبیل: بین السرد الواقعي والتخییل الرمزي 

 
تقدم روا�ة الد�تور أنور الشعر "راحبیل" تجر�ة سرد�ة تجمع بین  
الواقع والخ�ال، إذ تتوزع الشخص�ات بین واقع�ة ومتخیلة، ما �عكس  
قدرة الكاتب على بناء عالم متكامل �جمع بین الحدث التار�خي وال�عد  
الإدراك   من  متعددة  مستو�ات  بین  التنقل  للقارئ  و�ت�ح  الرمزي، 

 والتأمل.
 الشخص�ات والسرد:

وهمام،   المقهى،  نادل  مثل  واقع�ة،  شخص�ات  الروا�ة  تضم 
و�د�ع، و�جلال، ووداد، وواصل، وشخص�ات متخیلة، مثل الروحاني  
ونجود.  والصحراني،  وأسیر،  وعفران،  وغزوان،  و��فیرا،  مصرون، 
ه�كل   في  أ�ضًا  والمتخیلة  الواقع�ة  الشخص�ات  بین  التقس�م  و�ظهر 
السرد، حیث �متد السرد الواقعي من الصفحة التاسعة حتى الصفحة  
حتى   الروا�ة  �اقي  المتخیّل  السرد  �غطي  حین  في  وواحد،  المائة 

 نهایتها. 
التراتبي، أي  أو  الترا�طي  السرد  السرد في "راحبیل" على  �عتمد 
أنه �سیر وفق تسلسل هرمي للأحداث، و�ن �ان في �عض المواضع 
یلجأ إلى الاسترجاع الزمني المعقد، وتعدد الأصوات، أو التداخل بین  
�جعل   الأسلوب  هذا  العلني.  والسرد  للشخص�ات  الداخلي  الوعي 
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على  �التر�یز  للقارئ  و�سمح  أحداثها،  متا�عة  في  واضحة  الروا�ة 
 الحر�ة الدرام�ة للأحداث أكثر من التر�یز على البن�ة التقن�ة للسرد. 

 أسطرة الواقع: 
خلال  من  المعاصر،  العر�ي  الواقع  أسطرة  إلى  الروا�ة  تعمد 
شخص�ة "راحاب" المرأة الكنعان�ة، وهي من أر�حا وقد ورد ذ�رها في 
سفر �شوع. آوت جاسوسي بني إسرائیل وأخفتهما عن ملك المدینة، 
سقوط   عند  وأهلها  هي  �النجاة  �شوع  �افأها  �إلههم.  �إ�مانها  معترفةً 
أر�حا، �علامة الخ�ط القرمزي، ثم سكنت بین بني إسرائیل، وأص�حت  
مثالاً على الإ�مان والتو�ة في التقلید التوراتي. من خلال هذا الإطار، 
حیث   الم�عاد،  أرض  �حلم  الرشید�ة  للمملكة  تصورًا  الكاتب  �قدم 
الشخص�ات   إل�ه  �سعى  وس�اسً�ا  أخلاقً�ا  هدفًا  الحلم  هذا  �ص�ح 

 بوسائل مختلفة. 
و�ظهر هذا �شكل خاص في مأساة الأمیر غزوان، الذي �مثل  
الأخلاقي  السقوط  �عوائق  محاطًا  المفقود،  الحلم  نحو  الإنسان  رحلة 
الممكنة   الوسائل  �كل  الراحاب�ة  الشخص�ات  وتستعین  والس�اسي. 
لتحقیق هذا الحلم، حتى و�ن �ان ذلك عبر الانحراف الأخلاقي، مما  

 �عكس الإدانة النقد�ة للفساد المستشري في الواقع العر�ي.
 الرمز�ة والدلالة التار�خ�ة: 

�كشف عنوان الروا�ة "راحبیل" عن مقار�ة رمز�ة لاسم "إسرائیل"،  
للتار�خ   نقد�ة  قراءة  تقد�م  إلى  تسعى  الروا�ة  �أن  یوحي  ما  وهو 
الدین�ة �أساس رمزي، �ما �ظهر  النصوص  إلى  والمصائر، مستندة 
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الإصحاح   �شوع،  سفر  آ�ات  من  المستوحى  الروا�ة  مفتتح  في  ذلك 
الروا�ة،   في  الكبرى  الأحداث  لفهم  مدخلاً  �مثل  والذي  السادس، 

 ور�طها �المعاني التار�خ�ة والس�اس�ة. 
انه�ار  على  الضوء  لتسل�ط  الرمزي  الس�اق  هذا  الروا�ة  توظف 
المملكة   واحتلال  "الرحابیین"  انتصار  أمام  وسقوطها  العر��ة  الممالك 
استدعاء   عبر  والواقع،  للتار�خ  نقد�ة  قراءة  �جعلها  ما  الرشید�ة، 

 الماضي �مرآة تعكس الحاضر.
 النقد الاجتماعي والس�اسي: 

ما �قدمه أنور الشعر في "راحبیل" هو إدانة للفساد العر�ي، على 
المستو�ات الس�اس�ة والأخلاق�ة والاجتماع�ة، وهو نقد لا �قتصر على  
الشخص�ات الفرد�ة، بل �شمل المؤسسات والممالك �كل. و�ظهر هذا 
الواقع،  على  للحكم  �أداة  الأخلاقي  السقوط  استخدام  في  بوضوح 

 و�ذلك في رسم رحلة الحلم والأمل عبر مأساة الفرد والمجتمع. 
 �مكن القول إن الروا�ة تتضمن أ�عادًا رمز�ة مزدوجة:

أو    - الغزاة  أمام  وتفككها  الممالك  سقوط  والس�اسي:  التار�خي  ال�عد 
 القوى الصاعدة.

الحلم    - أو  الكمال  نحو  الإنسان  رحلة  والأخلاقي:  الإنساني  ال�عد 
المفقود في مواجهة الانحراف والفساد، �ما یتجلى في شخص�ة الأمیر  

 غزوان.
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 الخاتمة:
الواقع  بین  تمزج  التي  للكتا�ة  نموذجًا  تقدم  "راحبیل"  روا�ة 
والتخییل، وتستفید من السرد الهرمي التقلیدي لتوض�ح الأحداث، مع  
توظ�ف الرمز�ة الدین�ة والتار�خ�ة لتسل�ط الضوء على الفساد الس�اسي  

 والأخلاقي في المجتمعات العر��ة. 
وال�عد   الرمزي  وال�عد  التار�خي  ال�عد  بین  تجمع  روا�ة  إنها 
وأدبي  سردي  منظور  من  للواقع  نقد�ة  قراءة  للقارئ  لتقدم  الإنساني، 
شامل، �جعل من المدینة القد�مة والملوك والأ�طال رموزًا لما آلت إل�ه 

 مجتمعاتنا من سقوط وفقدان الق�م. 
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 حین تتحول السلحفاة إلى رمز: قراءة في دلالات الروا�ة 

 
تعد روا�ة إبراه�م السواعیر الأولى، "الرجل الذي قتل السلحفاة"، 
تجر�ة روائ�ة متمیزة، تكشف عن موه�ة الكاتب الساخر وقدرته على 
فالسواعیر   العم�قة.  الاجتماع�ة  والرمز�ة  الساخرة  الحكا�ة  بین  المزج 
�متلك اللفظة الموح�ة والحكائ�ة، وهما أداتان أساسیتان في فن السرد  
الإنسان�ة   المواقف  لتستحضر  �سلاسة  الجمل  تتحرك  حیث  الساخر، 

 الیوم�ة، الصراعات النفس�ة، والتحولات المجتمع�ة دون ثقل أو ملل.
المحكوم   الإنسان  �مثل  الذي  فضیل،  الروا�ة حول شخص�ة  تتمحور 
محددة،  عامة  لوظ�فة  ل�خضع  یولد  إذ  الاجتماع�ة،  والقیود  �القدر 
المناصب  یتسلقون  الآخرون  بینما  والقیود،  الروتین  من  ح�اة  ف�ع�ش 
صراعًا   یولد  التناقض  هذا  �الحر�ة.  و�ستمتعون  نجاحاتهم  و�حققون 
بین   المحاصر  داخلً�ا مستمرًا، و�جعل شخص�ة فضیل رمزًا للإنسان 

 الرغ�ات والواج�ات، بین الحر�ة والاضطرار. 
 عنوان الروا�ة ودلالته الرمز�ة: 

عنوان الروا�ة "الرجل الذي قتل السلحفاة" قد یبدو للوهلة الأولى  
 غر�ً�ا أو منفّرًا، لكنه �حمل �عدًا رمزً�ا مزدوجًا: 

المجازي: �شیر إلى الصراع الداخلي لل�طل مع القیود الاجتماع�ة    -
 والضغط النفسي، والانتقال من حالة الجمود إلى التحرر الداخلي. 
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الحق�قي: فعل القتل المادي للسلحفاة، الذي �مثل انتقال فضیل إلى    -
المجتمع   قیود  ومن  الآخر�ن،  تأثیرات  من  وتحرره  جدید،  عالم 

 والأسر�ة.
الواقع  بین  التشا�ك  لفهم  مفتاحًا  العنوان  �ص�ح  الشكل،  بهذا 

 والرمز، بین الحدث الفعلي والمعنى المجازي في الروا�ة.
 الشخص�ات الرئ�س�ة: 

تأثیر   في  للتأمل  قابلة  وشخص�ة  الروا�ة،  محور  هو  فضیل 
مراحل   عبر  �مر  ال�شر�ة.  النفس  على  العامة  والوظ�فة  المجتمع 

 متعددة من:
للحر�ة    - وافتقار  مقیدة،  ح�اة  ملزمة،  عامة  وظ�فة  للقدر:  الخضوع 

 الشخص�ة. 
 الصراع النفسي: الرغ�ة في التحرر من القیود، وفي تحقیق الذات. -

التحرر الرمزي: یئد السلحفاة، �فعل �مثل انتصار الإرادة على القیود، 
 والتحرر من النفوذ الاجتماعي والس�اسي. 

الفرع�ة - والشخص�ات  الفلاح،   :مثل  :الراوي  سالم  راجح، 
درامً�ا   عمقًا  الروا�ة  على  �ضفون  فضیل،  والش�خ  الحجابین 
اجتماع�ة   وسائط  �مثلون  حیث  ذاته،  الوقت  في  و�ومیدً�ا 
الشعوذة،   عن  و�كشفون  الشعبي،  والواقع  السرد  بین  وثقاف�ة 

 الموروثات، والخرافات في المجتمع المحلي. 
 البناء السردي والأسلوب الفني: 

 یتمیز السواعیر بـ: 
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إلى   - وتستند  جامدة،  غیر  �سرعة،  تتحرك  وسلسة:  طّ�ارة  لغة 
 الاستعداد النفسي لل�طل، ما �منح النص إ�قاعًا دینام�كً�ا.

السرد الساخر والفكاهي: �عكس واقع الح�اة الیوم�ة �أسلوب یثیر   -
 الضحك والتأمل في الوقت نفسه.

ل�حاكي   - والمتكلم،  المخاطب،  الغائب،  السرد�ة:  الضمائر  تعدد 
 حوار الذات والصراع الداخلي لل�طل مع المجتمع والقدر.

الحجابین،   - وصف  في  �ظهر  والفانتازي:  الواقعي  بین  مز�ج 
الش�خ فضیل، والسحر والشعوذة، ل�منح الروا�ة �عدًا رمزً�ا واجتماعً�ا  

 وس�اسً�ا. 
 الرمز�ة والمجاز:

 السلحفاة في الروا�ة تحمل رمز�ة مزدوجة:
العامة  - والوظ�فة  الروتین�ة  فضیل  ح�اة  والقیود:  الجمود  رمز 

 القاس�ة. 
رمز للتحرر والنقلة الداخل�ة: قتل السلحفاة �مثل انتصار الإرادة   -

 الشخص�ة على قیود المجتمع والموروثات.
الس�طرة   لرمز�ة  امتدادًا  والعرافة  والسحر  الحجابین  تمثل  كما 
الاجتماع�ة على الفرد، وحاجة الإنسان للتفاؤل والطمأنینة في مواجهة 

 قیود الح�اة.
 ال�عد الاجتماعي والس�اسي: 

 الروا�ة تتناول �شكل غیر م�اشر:
 الوظ�فة العامة وقسوتها على الإنسان.  -
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 تأثیر المجتمع والأعراف على الفرد. -
 الطرق الشعب�ة والسحر�ة التي یلجأ إلیها الناس لحل مشاكلهم.  -
مقیدًا   - �ظل  ومن  مستقلة  بوسائل  النجاح  �حقق  من  بین  المقارنة 

 �القدر والمجتمع. 
هذا ال�عد �جعل الروا�ة ق�مة اجتماع�ة وثقاف�ة، تعكس تفاصیل  
والالتزامات   الشخص�ة  الرغ�ات  بین  الإنسان  وصراع  الیوم�ة،  الح�اة 

 المجتمع�ة.
 الجانب الدرامي:

 یتسم الجانب الدرامي بـ: 
التجر�ة   - �ع�ش  و�جعله  القارئ  �جذب  للأحداث:  المكثف  التتا�ع 

 النفس�ة للشخص�ة. 
لتقر�ب   - التساؤل:  أو  التعجب  أو  الحیرة  عند  المقصودة  الوقفات 

 القارئ من الصراع الداخلي.
العام�ة: ل�كون النص أقرب   - اللهجة الشعب�ة والمفردات  استخدام 

 إلى الواقع الیومي، و�ضفي طا�عًا مألوفًا وحیوً�ا. 
 الخ�ال والفانتاز�ا: 

مادة  أو  العفار�ت  أو  السحر  عبر  سواء  الروا�ة،  في  الخ�ال 
ممارسة   للكاتب  و�ت�ح  السرد،  و�غني  الرمز�ة  یدعم  الغر��ة،  الحر�اء 
مليء   متخیل  عالم  خلق  نفسه  الوقت  وفي  الواقع،  من  السخر�ة 

 �الدلالات الغامضة والعم�قة.
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 الخاتمة:
روا�ة "الرجل الذي قتل السلحفاة" لإبراه�م السواعیر تمثل تجر�ة  

 روائ�ة متكاملة، تجمع بین: 
 السخر�ة والفكاهة. -
 الرمز�ة والمجاز الاجتماعي والس�اسي.  -
 التحلیل النفسي لشخص�ة فضیل. -
 التأمل في الحر�ة الفرد�ة والصراع مع المجتمع.  -

بین   والاخت�ارات،  القیود  بین  الإنسان  ح�اة  تعكس  روا�ة  إنها 
في   الكاتب  وتضع  الاجتماعي،  والسجن  الحر�ة  بین  والرمز،  الواقع 
الفكري  العمق  بین  المزج  على  القادر�ن  الساخر�ن  الروائیین  صف 

 والسرد الممتع.
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 العین الزجاج�ة: بین الواقع والخرافة والمأساة الإنسان�ة 

 
تدخل روا�ة "العین الزجاج�ة" للكات�ة سحر ملص، عالم الروا�ة  
النمط   وتحط�م  السردي  الزمن  تفك�ك  بوا�ة  من  المعاصرة  العر��ة 
الزمان   أن  الكات�ة  توضح  الأولى،  الصفحات  ومن  للسرد.  التقلیدي 
الرئ�سي  المحرك  للسرد هو  الداخلي  الزمن  بل  ل�س محور الاهتمام، 

 للأحداث: 
"الزمان: أمس.. الیوم.. أو الغد.. أو �عد عمر سحیق.. ومضة ضوء 

 ).7في قلب زجاجة.. ماذا �ضیر؟"(ص 
وهذا الب�ان السردي �ضع القارئ أمام تجر�ة مختلفة عن الروا�ة  
الذي   هو  الشخص�ة  والذاكرة  الداخلي  الزمن  �ص�ح  حیث  التقلید�ة، 
�مستشفى   الجزئي  تحدیده  رغم  المكان،  بینما  الأحداث،  نس�ج  �شكل 
عمان،  دمشق،  بین  مكان�ة  تحولات  أمام  المجال  �فتح  العیون، 
الرئ�سة   للشخص�ة  الداخلي  الزمن  تحولات  توازي  في حر�ة  وج�الها، 

 هناء (الرواي العل�م).
 الحدث السردي والموت �مصیر: 

تفتتح الروا�ة �إجراء عمل�ة زرع عین زجاج�ة، وهو الحدث الذي  
بین   العلاقة  المر�زي:  الث�م  إلى  الروا�ة  مدخل  و�شكل  العنوان  �حدد 
تتوالى  المؤلمة.  والذاكرة  المأزوم  الجسد  بین  والفقد،  الفردي  المصیر 
الطفولة   ذ�ر�ات  في  هناء  تنغمس  متصاعدة، حیث  �سرعة  الأحداث 
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الجدة،  للأح�ة:  الكبیر  �الفقد  الشخص�ة  مآسیها  وتمتزج  والش�اب، 
الأخت، الأب، والخطیب الذي استشهد في معر�ة "الكرامة". وفي هذا 
الإنسان�ة،   الرحلة  من  یتجزأ  لا  جزءًا  الموت  �ص�ح  السردي،  النس�ج 
سواء على مستوى الأحداث التار�خ�ة الكبرى أو على مستوى التجر�ة  

 الفرد�ة للشخص�ات. 
 الخرافة والواقع: البناء الروائي 

�المتخیل   الواقعي  العالم  دمج  هو  الروا�ة  سمات  أبرز  أحد 
اختطاف   مثل  أحداث  في  تتجسد  التي  الشعب�ة،  فالخرافة  والخرافي. 
قدرات  أو  الأزرق،  الملك  أرسله  الذي  الجني  المارد  بواسطة  أمّونة 
الجدة الطاهرة في شفاء النسوة والأطفال، تُوظف �طر�قة تجعل الواقع 
الواقعي   بین  المزج  هذا  التأو�ل.  على  ومفتوحًا  غامضًا  الروائي 
والخرافي یت�ح للكات�ة بناء عالمها الخاص، رغم حفاظها على إشارات 
تار�خ�ة فعل�ة، مثل معر�ة م�سلون والاحتلال الفرنسي �ق�ادة غورو، 
التار�خ جزءًا من   تُقدّم هذه الأحداث في نس�ج أسطوري �جعل  لكنها 

 الخ�ال.
 تظهر هذه الملامح في النصوص التال�ة: 

أخ�ه   - سرقة  �عد  الجنون  حد  إلى  �صل  الذي  الفتاح  عبد  قصة 
 للذهب وتر�ه للهرب إلى عمان و�قامة معمل بلاط. 

الطفلة   - مواجهة  وتجسد  الجني،  المارد  اختطفها  التي  الفتاة  أمّونة، 
 للقوى الخارقة في عالم �عكس المأساة الإنسان�ة. 
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الجدة التي تشفي النساء والأطفال، وتجسد عنصر الحما�ة والقدرة    -
ما  والخرافة،  الشعبي  الموروث  بین  تجمع  شخص�ة  وهي  الخارقة، 

 �جعل الروا�ة على شفیر الواقع�ة والسحر�ة في آن واحد.
 بن�ة الروا�ة وتجزيء النص: 

إلى   الروا�ة  "دمشق   23تجزئة  مثل:  فرع�ة  عناو�ن  مع  رقمًا، 
"، "معر�ة الكرامة"، و"مدینة الحجاج  1957"، "أمّونة"، "عمان  1952
سطوة  1979 وتحط�م  النص  تفك�ك  على  الكات�ة  حرص  �عكس   ،"

مستو�ات  في  للغوص  القارئ  أمام  المجال  وفتح  الرئ�سي،  العنوان 
البن�ة الرقم�ة تعمل على خلق فضاء سرده  التأو�ل. هذه  متعددة من 
مفتوحًا، حیث تتشا�ك الأحداث الكبرى مع تفاصیل ح�اة الشخص�ات  
الداخلي  الزمن  ترتیب  إعادة  في  شر�كًا  القارئ  و�ص�ح  الصغیرة، 

 والمكاني حسب قراءته. 
 الشخص�ات وصراع المصائر:

الروا�ة تشغّل مجموعة من الشخص�ات التي تعكس الصراع بین  
 الذاكرة والهو�ة والواقع الاجتماعي: 

هناء (الرواي العل�م)، التي تتنقل بین الماضي والحاضر، وتع�ش    -
 صراعات فقدها لأح�ائها، وتجار�ها الیوم�ة المؤلمة.

والجنون   - الفردي  الطموح  بین  التناقض  �مثلان  وأخوه،  الفتاح  عبد 
 الناتج عن الظلم الأسري والاجتماعي. 

أمّونة والمارد الجني، رمزان للصراع بین الإنسان والقدرات الخارقة،   -
 بین الطفولة والخطر، و�ین الخ�ال والواقع.
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الشعبي    - للخ�ال  الثانو�ة، تض�ف ط�قات  الشخص�ات  و�ق�ة  الجدة 
على   عالمً�ا  ل�ص�ح  الروا�ة  فضاء  یوسع  مما  المحل�ة،  والأساطیر 

 مستوى التأو�ل. 
 السرد والأسلوب: 

المستو�ات،   والمتعدد  المتقطع  السرد  على  تعتمد  ملص  سحر 
وتتقاطع   الداخلي،  والمونولوج  �الاست�اق  الاسترجاع  �متزج  حیث 
غن�ة   تجر�ة  القراءة  فتكون  الفرد�ة،  التجر�ة  مع  التار�خ�ة  الأحداث 
الروائ�ة تحمل جمال�ات شعر�ة  اللغة  دق�قة.  لتفاصیل  تتطلب الانت�اه 
متحررة، لكنها لا تفقد ارت�اطها �المصیر الواقعي للشخص�ات، فتظل  

 الروا�ة على شفا الواقع والخ�ال، وعلى حافة التار�خ والأسطورة. 
 الخاتمة: مشروع سردي متكامل

المعاصرة   العر��ة  للروا�ة  نموذجًا  تمثل  الزجاج�ة"  "العین  روا�ة 
 التي:

 تكسر السرد التقلیدي وتسعى لتحط�م الزمن الواحد والمكان الثابت. -
تمزج بین الواقع والخرافة، التار�خ والمصیر الفردي، لتخلق فضاء    -

 سردً�ا متعدد الط�قات.
تعكس مأساة الإنسان في مواجهة الفقد والموت، مع صوغ خ�الي    -

 �سمح �التأو�ل. 
القراءة   - فضاء  لتوس�ع  الفرع�ة  والتقس�مات  الرقم�ة  البن�ة  توظف 

 و�شراك القارئ في ترتیب الأحداث. 
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الزجاج�ة" تجر�ة فر�دة في  "العین  المقومات، تص�ح روا�ة  بهذه 
الخ�ال   والأسطورة،  التار�خ  بین  تجمع  المعاصرة،  العر��ة  الروا�ة 
والواقع، والمأساة الإنسان�ة والرمز�ة الروائ�ة، وتضع سحر ملص في  
لصالح   التقلیدي  السرد  تجاوزن  اللاتي  المتمیزات  الروائ�ات  مصاف 

 بناء نص متحرر غني �الإ�حاءات.
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 * غیبو�ة النص: بین الإبهار والارت�اك 

 * تعدد المرا�ا: بناء الذات في "مِرآة واحدة لا تكفي" 
 * خ�ا�ا الرماد: بین الذاكرة الس�اس�ة والسرد البنیوي 

 * الوعي الجر�ح: ملامح السرد في روا�ة "السماء وهو"
 * تفكك السرد وثقل الموضوع: إشكال�ات في "أعراس آمنة" 

 
 
 
 

173



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

174



 

 
 غیبو�ة النص: بین الإبهار والارت�اك

 
روا�ة "غیبو�ة الجسد" للكاتب نواف أبو اله�جاء تمثل حالة نقد�ة  
تجر�ة   تجسّد  فهي  المعاصرة،  العر��ة  الروائ�ة  التجر�ة  ضمن  فر�دة 
لغو�ة غن�ة ومشهدًا سردً�ا متعدد الأ�عاد، لكنها في الوقت نفسه تُبرز  
أن   فمع  أر�انه.  واستكمال  الروائي  النص  بناء  في  حق�ق�ة  مشاكل 
مجموعات   وخمس  روا�ات  لعشر  تمتد  طو�لة  خبرة  �متلك  الكاتب 
قصص�ة، إضافة إلى عدد من المسرح�ات، فإن هذه الروا�ة الأخیرة  
السرد�ة  والتجر�ة  اللغوي  الجمال  بین  الت�این  من  حالة  توضح 
دق�قة   قراءة  إلى  �حتاج  معقدًا،  نصًا  �جعلها  الذي  الأمر  المتكاملة، 

 وصبر نقدي لفهمه. 
 اللغة والأسلوب:

فالكلمات  وجمال�ة،  راق�ة  بلغة  الجسد"  "غیبو�ة  روا�ة  تتمیز 
ُ�ظهر  فني،  مستوى  إلى  الوصول  تحاول  والتراكیب  �عنا�ة،  مصوّرة 
مع   تتلاءم  لا  اللغة  هذه  أن  إلا  التعبیر.  في  الرف�ع  الكاتب  حس 
�ما   یتصف  فالنص  المتكامل.  الروائي  للعمل  الأساس�ة  المتطل�ات 
�مكن تسمیته بـ "غ�اب البناء السردي المنض�ط"، حیث تص�ح الجمل  
والتراكیب أدوات لإثارة الانت�اه اللحظي، دون أن تشكل س�اقًا واضحًا  

 للأحداث أو خ�طًا یر�ط بین عناصر الروا�ة المختلفة. 
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اللغة هنا تتسم أح�انًا �الاستعراض، إذ �میل النص إلى عرض 
المفردات والصور �طر�قة متقطعة، مما �جعل القارئ ی�حث عن را�ط  
أو خ�ط سردي �مكن الإمساك �ه. والنت�جة هي شعور دائم �التشتت،  
و�أن القارئ یواجه نصًا منغلقًا على نفسه، بلا مدخل واضح للفهم، 
أو مفتاح لقراءة دلالاته. وهذه الحالة تتناقض مع ما أشار إل�ه أمبرتو  
للتفسیر   مساحة  القارئ  تمنح  التي  المنفتحة،  النصوص  عن  إ�كو 

 والمناورة. 
 البن�ة السرد�ة:

البن�ة السرد�ة للروا�ة تمثل الجانب الأكثر إثارة للدهشة والانتقاد 
یت�عه   أن  �مكن  واحدًا  محورًا  �متلك  لا  فالنص  نفسه.  الوقت  في 
منها   �ل  والمتعددة،  المتشا�كة  الخیوط  من  سلسلة  ُ�قدّم  بل  القارئ، 
یتحرك في اتجاه مستقل، مما �جعل الروا�ة تبدو �حاو�ة من المشاهد  
سردي   معمار  إقامة  �منع  التشتت  وهذا  المترا�طة.  غیر  والأحداث 
تجر�ة   الشخص�ات  أو  الأحداث  تت�ع  محاولة  تص�ح  حیث  متكامل، 

 صع�ة، إن لم تكن ش�ه مستحیلة. 
صعو�ة   من  یز�د  المحددة  والنها�ة  الواضحة  البدا�ة  غ�اب 
القراءة. النص لا �منح القارئ شعورًا �الاكتمال أو التوصل إلى مغزى 
واضح، بل یتر�ه أمام متاهة سرد�ة تتطلب جهدًا مستمرًا لفك ش�فراتها  
المتاهة تجعل من الروا�ة تجر�ة غیر   ور�ط عناصرها ب�عضها. هذه 
النقد�ة   والقراءة  للتأو�ل  مجالاً  تفتح  نفسه  الوقت  في  لكنها  مر�حة، 

 العم�قة. 
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 الشخص�ات: 
التعدد  من  حالة  تمثل  الجسد"  "غیبو�ة  في  الشخص�ات 
عندما   حتى  الأخرى،  عن  �معزل  تتصرف  شخص�ة  �ل  والانعزال�ة. 
ُ�فترض وجود علاقات وتفاعلات، فإن هذه العلاقات غالً�ا ما تكون  
غیر مكتملة أو متقطعة، �حیث �ص�ح القارئ صائدًا لعلاقات متناثرة.  
هذا النمط �جعل الشخص�ات أقرب إلى رموز أو تمثیلات، لا �ائنات  

 ح�ة متكاملة تتحرك ضمن سرد متماسك.
ومع ذلك، فإن الكاتب �ظهر قدرة واضحة على خلق شخص�ات  
معقدة نفسً�ا، �حیث تحمل �ل شخص�ة رغ�ات وصراعات داخل�ة. إلا 
أن ضعف البناء العام للروا�ة �حول دون تقد�م هذه الشخص�ات في  

 س�اق یت�ح للقارئ فهمها �شكل �امل أو التماهي معها. 
 المكان والزمان:

الروا�ة تتنقل بین أزمنة متعددة وأماكن مختلفة، لكنها تفعل ذلك  
�شكل متقطع وغیر مترا�ط. التعدد المكاني والزماني �ظهر في النص 
والأحداث  الیوم�ة،  الح�اة  مشاهد  بین  متلاحقة  قفزات  شكل  على 
أنها   رغم  القفزات،  هذه  الاجتماع�ة.  والعلاقات  للشخص�ات،  النفس�ة 
تهدف إلى خلق عمق سردي وثراء درامي، إلا أنها تتحول أح�انًا إلى  

 مصدّر للارت�اك القرائي.
تحدید  في  القارئ  �خدم  لا  الروا�ة  في  والزمان  المكان  توظ�ف 
الخط الزمني للأحداث، أو تصور العلاقات المكان�ة بین الشخص�ات، 

 وهذا النقص یز�د من شعور غ�اب المعمار السردي.
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 الرموز والدلالات: 
الإشارات   من  العدید  الروا�ة  تحمل  الرمزي،  المستوى  على 
والتلم�حات التي �مكن قراءتها على أكثر من مستوى. فالعنوان نفسه،  
فقدان  أو  الح�اة،  عن  الانقطاع  من  �حالة  یوحي  الجسد"،  "غیبو�ة 
ذاته   الإنسان مع  إلى صراع  القارئ  و�عید  والجسدي،  الروحي  الوعي 
تشكل   أن  دون  متقطع،  �شكل  تتوزع  الرموز  هذه  أن  إلا  ومجتمعه. 
غ�اب  من  و�ز�د  صعً�ا  التفسیر  �جعل  مما  متماسكة،  دلال�ة  ش�كة 

 النص.
 المقارنة �التجر�ة السا�قة للكاتب:

المفارقة الكبرى تكمن في أن نواف أبو اله�جاء ل�س مبتدئًا في  
لتقد�م   تؤهله  والمسرح  القصة،  الروا�ة،  في  الطو�لة  تجر�ته  الكتا�ة. 
عمل متكامل. لذلك، فإن قصور "غیبو�ة الجسد" لا �عود إلى نقص 
في الخبرة، بل إلى ت�این بین قوة اللغة وغ�اب التنظ�م الفني للنص. 
هذا �طرح تساؤلات حول مسار التطور الكتابي للكاتب، وعلاقته بین  
اللغة والبناء الفني، و�مكان�ة تحو�ل الجمال اللغوي إلى تجر�ة سرد�ة  

 مكتملة.
 الخاتمة:

لكنها  للقارئ،  ومرهقة  معقدة  تجر�ة  تمثل  الجسد"  "غیبو�ة  روا�ة 
تحمل ق�مة �بیرة لل�احثین والنقاد، �ونها تقدم تجر�ة لغو�ة معطلة عن  
والكتا�ة،  اللغة  بین  العلاقة  لمناقشة  المجال  وتفتح  السردي،  المعمار 
بین الخبرة الطو�لة والإبداع المكتمل، و�ین الشكل الفني والمضمون.  
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الروا�ة هي �مثا�ة مرآة للنصوص التي تختفي فیها الكتا�ة الفعل�ة وراء  
 اللغة الجمیلة، ما �جعلها نصًا استثنائً�ا للنقد والتحلیل الأكاد�مي. 

وحضور  النص  غ�اب  في  مهم  درس  هي  الروا�ة  �اختصار، 
غن�ة،  وأحداث  معقدة،  شخص�ات  قو�ة،  صور  رائعة،  لغة  الكتا�ة: 
لفهم   تحدٍ  أمام  القارئ  �ضع  مما  المتماسكة،  للبن�ة  فاقد  نص  لكنها 
المغزى، ور�ما أمام تجر�ة متعة القراءة المجهدة أكثر من �ونه متعة  

 سرد�ة مكتملة. 
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 تعدد المرا�ا: بناء الذات في "مِرآة واحدة لا تكفي" 

 
تكفي"   لا  واحدة  "مِرآة  �عنوان  أبود�ة  حسن  الكاتب  روا�ة  تعد 
الكاتب  هذا  مسار  في  مهمة  انطلاقة  وتمثل  متكاملة،  سرد�ة  تجر�ة 
روا�ة   شكل  تأخذ  هنا  لكنها  القصیرة،  القصة  تجر�ة  له  سبق  الذي 
اللغة  بین  والتهكمي،  الواقعي  السرد  بین  تجمع  نوفیلا،  أو  قصیرة 

 الشعر�ة والنثر�ة، و�ین الأحداث المحل�ة وال�عد الس�اسي التار�خي. 
تقوم الروا�ة على ستة عشر مشهدًا متتا�عًا، �ل منها �ساهم في  
لل�طل   الشخص�ة  الح�اة  بین  �جمع  الذي  المعقد،  الروا�ة  عالم  بناء 

 وتجر�ته الثور�ة والعاطف�ة. 
 العنوان ودلالته الرمز�ة: 

�حمل دلالات عم�قة على   تكفي"  واحدة لا  "مِرآة  الروا�ة  عنوان 
الوجه  تمثل  الواحدة  المرآة  والعالم.  الذات  إلى  والنظرات  الرؤى  تعدد 
الوحید للحق�قة، بینما �حتاج الإنسان إلى أكثر من منظور لفهم ذاته،  

 وفهم مجر�ات الأحداث التي عاشها.  
 الشخص�ات وتقن�ات السرد: 

تدور أحداث الروا�ة حول شخصیتین رئ�سیتین تتناو�ان في دور 
الفكر   بین  و�جمع  الفلسفة،  یدرّس  الذي  الجامعة  أستاذ  السارد: 
والنضال، وطال�ة جامع�ة تدرس الحضارة الشرق�ة، تجمع بین الحس 

 العاطفي والالتزام الثوري. 
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الداخل�ة لكل   التجر�ة  �إبراز  للكاتب  السردي �سمح  التناوب  هذا 
�كشف   الذي  الداخلي،  �المونولوج  الروائي  السرد  مزج  مع  شخص�ة، 
العاطفي   للفعل  الذات�ة  ومراجعاته  تساؤلاته،  ال�طل،  هواجس  عن 

 والثوري.
في المشهد الأول �عنوان "ذات مساء"، �كشف الكاتب عن سقوط  
حب  في  الثوري  الفتى  �قع  حین  الثوري،  العمل  في  القداسة  هالة 
العلاقة   لتص�ح  للثورة،  المتعالي  التقد�س  من  فیتخلص  محبو�ته، 

 العاطف�ة محورًا مر�زً�ا یوازي أو حتى یتفوق على العمل الثوري:
"همستْ، �عد تنهیدة ولهى: �م أنت رائع! أتدري، �نتُ أحسّ أنفاسك  
فناناً  �نتَ  الوجود،  لوحة  ترسم  فنان  ر�شة  جسدي  على  تمرّ  وهي 

 حق�ق�اً، أدواتك الحب والشوق المُتجدد...". 
الثاني، "ذات ص�اح"، تتجدد العلاقة العاطف�ة عبر   في المشهد 
رسائل تبث مشاعر الُ�عد والفقد، وتر�ط بین الحب والعمل النضالي،  
التفاصیل   �ل  حیث  ال�طلین،  عالم  في  مقدسة  مرت�ة  الحب  ل�ص�ح 
مجرد   من  الرمزي  المعنى  وتنقل  التقد�س،  هذا  في  تحضر  الیوم�ة 

 الفعل العاطفي إلى حالة وجود�ة متكاملة. 
 المكان وال�عد الجغرافي والس�اسي:

الأمكنة   تعدد  خلال  من  الروا�ة  في  المكان  أهم�ة  تتجلى 
وارت�اطها �الهو�ة الوطن�ة والتار�خ الشخصي: بیروت ودمشق ومخ�م  
الثور�ة،   الیرموك: تمثل المحطات الأساس�ة في ح�اة ال�طل وتجر�ته 
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عام   المقاتلین  وخروج  الفلسطین�ة  المقاومة  أحداث  استحضار  مع 
1982. 

سرد  وتعید  والنفي،  للت�ه  فضاءً  تشكل  والمعسكرات:  المخ�مات 
 ذ�ر�ات الفقد والحرمان من الحب والوطن.

السارد   ی�قى  حیث  للشخوص،  المكان�ة  السیرة  تش�ه  الروا�ة 
مشدودًا للأماكن في لحظات الغ�اب، والمخ�مات تص�ح رمزًا للذاكرة  

 الجماع�ة والفرد�ة، ولحظات الموت والح�اة المتداخلة. 
 زمن الروا�ة و�نیته السرد�ة:

مع  والحاضر،  الماضي  بین  الزمان  تعدد  على  الروا�ة  تعتمد 
 توظ�ف الاسترجاع والاست�اق الفني:  

الماضي: ح�اة ال�طل في طفولته، ش�ا�ه، تجر�ته الفدائ�ة، خسارته    -
 للحب، وتجر�ته الأسر�ة.

الحاضر: هواجس ال�طل الیوم�ة، علاقته �الأبناء والأحفاد، شعوره    -
 �الوحدة والفقد.

ح�اته    - قصة  �أن  والوعي  ح�اته،  نها�ة  عن  تصوراته  المستقبل: 
 انتهت قبل الموت الفعلي.

�خلق ط�قات سرد�ة متعددة، تجعل  الشكل  بهذا  الزمن  توظ�ف 
 الروا�ة فضاء للتأمل الفلسفي حول الفعل الإنساني والزمن النفسي. 

 الفقد والهو�ة الوطن�ة:
الروا�ة تسلط الضوء على الفقد المستمر في ح�اة ال�طل، الذي  

 یتجاوز الفقد الشخصي إلى الفقد الوطني والثوري:  
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 فقد الحب (كفاح زوجته المعشوقة). -
 فقد الأسرة والأحفاد.  -
 فقد الوطن وتجر�ة الشتات الفلسطین�ة.  -
 فقد الهو�ة الثور�ة نت�جة الانشقاقات والتحولات الس�اس�ة. -

الحب  بین  والجماعة،  الفرد  بین  متشا�كًا  سردًا  �شكل  هذا  كل 
 والنضال، بین الماضي والحاضر.

 لغة الروا�ة والأسلوب الفني:
 �مزج حسن أبود�ة بین: 

 لغة الشعر والنثر: لوصف المشاهد، المشاعر، والأماكن.  -
 مونولوج داخلي: یبرز أفكار ال�طل ومراجعاته الذات�ة.  -
�شعر    - القارئ  تجعل  �طر�قة  المشاهد  تصو�ر  سینمائي:  أسلوب 

 �الحدث �صرً�ا ووجدانً�ا. 
ملیئة   �الح�اة،  نا�ضة  الروا�ة  �جعل  الأسالیب  بین  المزج  هذا 

 �الصور الشعر�ة، ومتماسكة في بناء الحدث الدرامي.
 المكانة الأدب�ة والتأثیر:

تعد "مِرآة واحدة لا تكفي" إضافة ق�مة للسرد العر�ي المعاصر، 
 حیث:

 توظف النوفیلا �أداة لسرد مكثف ومعمّق. -
 تعكس الوعي الس�اسي والتار�خي للفرد والجماعة.  -
الزمن،   - یتأمل  القارئ  تجعل  ونفس�ة،  فلسف�ة  سرد�ة  تجر�ة  تقدم 

 الفقد، والموت الرمزي. 
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العمل �جمع بین الخبرة الأدب�ة للكاتب في القصة القصیرة و�ین  
القدرة على توس�ع البناء السردي، ل�ص�ح نصًا قصیرًا محكمًا، یتجاوز  
تصن�ف الروا�ة التقلیدي، و�قترب من النصوص السینمائ�ة والشعر�ة  

 في تصوره وتكو�نه. 
 الخاتمة:

الثورة   عاش  رجل  لح�اة  سرد  مجرد  ل�ست  أبود�ة  حسن  روا�ة 
والزمن  والوجود  الهو�ة  في  للتأمل  فضاء  هي  بل  والفقد،  والحب 
والمونولوج  والمكان  الزمان  توظ�ف  من خلال  والجماعي.  الشخصي 
ومؤثرة،  معقدة  سرد�ة  تجر�ة  الكاتب  �قدم  الشعر�ة،  واللغة  الداخلي 
الحدیثة،   العر��ة  السرد�ات  ضمن  ممیزًا  نصًا  الروا�ة  من  تجعل 
متعددة  مرآة  أمام  القارئ  وتضع  النقدي،  والاهتمام  الدراسة  تستحق 

 الأ�عاد لا تكفي لاحتواء �ل انعكاسات الح�اة. 
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 خ�ا�ا الرماد: بین الذاكرة الس�اس�ة والسرد البنیوي 

 
خلال   من  الرنت�سي  جهاد  للكاتب  الرماد"  "خ�ا�ا  روا�ة  تستهل 
الروا�ة   مضمون  على  تنفتح  مزدوجة  دلالة  �حمل  الذي  العنوان، 
�خفي   ما  هي  بل  إخفاء،  أو  ستر  مجرد  ل�ست  فالـ"خ�ا�ا"  �الكامل. 
تنتظر   التي  الخفا�ا  تلك  المعروفة،  غیر  الأش�اء  أو  الشيء  وراءه 
نفسها   عن  تكشف  التي  أو  نفسها،  عن  للكشف  المناس�ة  اللحظة 
وما  المحترقة،  المواد  من  ی�قى  ما  فهو  الرماد،  أما  الحال.  �طب�عة 
من  الروا�ة  �ه  توحي  ما  وهو  الحر�ق،  یندلع  أن  �عد  الجمر  یتر�ه 
التار�خ المضطرب، �أنها رماد  أحداث وشخص�ات ناهضة من قلب 
وفق  العشر�ن،  القرن  في  والعرب  الفلسطینیون  بها  مرّ  التي  الحرائق 

 مقولة الأمثال الشعب�ة: "النار ما تورث إلا الرماد".
الداخلي   الروا�ة  زمن  أمام  القارئ  الرنت�سي  �ضع  العنوان،  بهذا 
تتقاطع الشخص�ات مع أحداث   الذاكرة والتذّ�ر، حیث  المشتغل على 
متواصل،  وصفي  سردي  أسلوب  إلى  مستندة  واجتماع�ة،  س�اس�ة 
الم�اشر.   الحوار  من  أكثر  للأحداث  اللولبي  الانس�اب  عل�ه  �غلب 
فالسرد �مضي بوتیرة واحدة، على خط أفقي ممتد، �كسره القارئ فقط 
من خلال الفواصل الرقم�ة بین الأحداث، وهو ما �عكس رغ�ة الكاتب  
لكنه في  السرد�ة،  الط�قات  وتعدد  والمكان  الزمان  تداخل  إظهار  في 
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تصل   قد  أح�انًا  القارئ،  لدى  الانشطار  من  حالة  �خلق  ذاته  الوقت 
 إلى الملل، وهو ما �شیر إلى إحدى مثالب الروا�ة البنیو�ة.

 الإهداء ومكانة غالب هلسا: 
تأتي الروا�ة مهداة إلى غالب هلسا، الروائي الكبیر الذي عرف 
هذا  العر��ة.  المجتمعات  في  عنه  المسكوت  معالجة  في  �جرأته 
للقارئ   الهدى، بل یوحي  التعبیر عن مكانة  الإهداء لا �قتصر على 
محورًا   والاجتماعي  الس�اسي  والتناول  الجرأة  من  ستتخذ  الروا�ة  �أن 
والس�اسة   المجتمع  خفا�ا  �شف  في  هلسا  تجر�ة  مستلهِمة  أساسً�ا، 

 والفرد. 
 الزمان والمكان: فضاءات ممتدة وتار�خ�ة 

الكو�ت،  الأردن،  متعددة:  جغراف�ة  فضاءات  في  تمتد  الروا�ة 
وذاكرةً   �انورامً�ا  المكان  �جعل  ما  وال�من،  لبنان،  سور�ة،  العراق، 
للسرد، بل هي مسارات  جماع�ة. هذه الأماكن ل�ست مجرد خلف�ات 
الشخص�ات،  ح�اة  مع  والاجتماع�ة  الس�اس�ة  الأحداث  فیها  تتفاعل 
القرن   للعرب في  الجماع�ة  الذاكرة  الفلسطین�ة مع  الحكا�ات  فتتشا�ك 

 العشر�ن.
الشخص�ات،   �ل  حال  لسان  ُ�جسّد  الروا�ة  في  العل�م  الراوي 
من  الدق�قة،  التفاصیل  �شف  في  التوسع  على  قدرة  النص  و�منح 
تحر�ات الشخص�ات الیوم�ة إلى صراعاتها النفس�ة والاجتماع�ة، �ما  
في شخص�ة رشاد الناجي، الذي یتحرك بین جبل الجوفة في عمان،  
و�نا�اتها   عمان  أزقة  بین  متنقلاً  والمقهى،  الروماني  المدرج  وفندق 
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وساحاتها، ف�ما تشكّل شخص�ة غادة الأسمر محورًا آخر في الروا�ة،  
بین   التداخل  �عكس  ما  لرشاد،  الضائع  الحلم  رمز  �عد  ف�ما  لتص�ح 

 الح�اة الفرد�ة والذاكرة الجماع�ة. 
 التار�خ الفلسطیني في الروا�ة: 

الأذهان   إلى  �عید  بل  الشخصي،  �السرد  �كتفي  لا  الرنت�سي 
إلى   الشخص�ات  عودة  خلال  من  الشتات،  في  الفلسطین�ة  الذاكرة 
عبر   هناك  إلى  الفلسطینیین  المتسللین  قصص  وسرد  الكو�ت، 
الرمال   في  ح�اتهم  آخرون  و�فقد  ال�عض  ینجو  حیث  الصحراء، 
روایته   في  �نفاني  غسان  �قصص  یذّ�ر  الروائي  الُ�عد  هذا  الحارقة. 
تقد�م   ذلك من خلال  من  أ�عد  إلى  یذهب  لكنه  الشمس"،  في  "رجال 
الشخصي   والتار�خ  الس�اسة  بین  تجمع  المستو�ات  متعددة  روا�ة 

 والذاكرة الجماع�ة. 
 أوراق الخ�ا�ا والصراع الس�اسي:

یتخذ الرنت�سي من شخص�ة سعد الخ�ا�ا وأوراقه وسیلة لتسلسل 
الأحداث، فهي تكشف عن صراعات الأحزاب الفلسطین�ة في الكو�ت، 
قادة   إلى  الإشارة  مع  عمان،  على  وتأثیرها  �غداد،  إلى  امتدادها 
�اسین،   علي  اغت�ال  مثل  الداخل�ة،  وصراعاتهم  الفلسطین�ة  الحر�ات 
المعارضة،  وملاحقات  فتح،  حر�ة  في  عرفات  �اسر  ونفوذ 
صراع   الروا�ة  تتناول  �ما  الثورة.  �اسم  والاغت�الات  والاعتقالات، 
لبنان   لجنوب  الإسرائیلي  الاجت�اح  وتأثیر  وال�عثیین،  الشیوعیین 
�انورام�ة   الروا�ة  �جعل  ما  والمجتمع،  الفرد  على  بیروت  وحصار 
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س�اس�ة وتار�خ�ة، تقدم للقراء خر�طة متكاملة من الأحداث الفلسطین�ة  
 والعر��ة الحدیثة. 
 البن�ة السرد�ة:

تتداخل  حیث  والمتشعب،  المتواصل  السرد  على  تعتمد  الروا�ة 
الأحداث الماض�ة والحاضرة، وتتشا�ك ح�اة الشخص�ات مع الأحداث 
التار�خ�ة الكبرى. وقد �كون حشد عشرات الشخص�ات في نص واحد  
أحد معوقات الروا�ة من ناح�ة المر�ز�ة والبناء، إذ �فقد القارئ أح�انًا  
التر�یز على الشخص�ات الرئ�سة، ولكنه في الوقت نفسه یت�ح فرصة 
و�أن   والعر�ي،  الفلسطیني  والاجتماعي  الس�اسي  الواقع  تعقید  لفهم 

 الروا�ة تسجل یوم�ات النضال العر�ي من منظور أدبي. 
 الخاتمة:

العر��ة   الروا�ة  في  فر�دة  تجر�ة  تمثل  الرماد"  "خ�ا�ا  روا�ة 
 المعاصرة لأنها: 

تجمع بین السرد التار�خي والس�اسي والشخصي، مع التر�یز على    -
 الذاكرة الفلسطین�ة والعر��ة. 

تتعامل مع الزمن الداخلي للأحداث، مستعرضة الماضي والحاضر    -
 �طر�قة متشا�كة. 

تستخدم البن�ة ال�انورام�ة والشخص�ات المتعددة لإظهار الصراعات    -
 الجماع�ة والفرد�ة، مع الحرص على التفاصیل الدق�قة. 

الأدب�ة    - المتعة  بین  تجمع  �المعلومات،  غن�ة  قراءة  تجر�ة  تقدم 
 والمعرفة التار�خ�ة والس�اس�ة.
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ال�ارزة   الأعمال  من  واحدة  الرماد"  "خ�ا�ا  تظل  المقومات،  بهذه 
خر�طة   رسم  وتعید  الشتات،  في  الفلسطین�ة  الذاكرة  توثق  التي 
لغة   عبر  متشا�ك،  عر�ي  عالم  في  والس�اس�ة  الإنسان�ة  العلاقات 
على   متماسكًا  نصًا  الروا�ة  من  تجعل  المدى،  وواسعة  دق�قة  سرد�ة 

 الرغم من تعدد الشخص�ات والأحداث. 
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 الوعي الجر�ح: ملامح السرد في روا�ة "السماء وهو" 

 
ا   نص� بوصفها  زر�قات  ران�ا  للكات�ة  وهو"  "السماء  روا�ة  تأتي 
والمعرف�ة،  اللغو�ة  أدواته  �متلك  واعٍ،  سردي  صوت  بولادة  ی�شّر 
الوجود�ة،  �الأسئلة  مشحون  روائي  عالم  بناء  في  توظ�فها  وُ�حسن 
ومثقَل بتجر�ة إنسان�ة مرّ��ة تتقاطع فیها الخ�انة مع الحب، والذاكرة 
تُغري  لا  روا�ة  إنها  ال�شري.  الكائن  هشاشة  مع  والإ�مان  الألم،  مع 
القارئ �الحكا�ة وحدها، بل تستدرجه إلى التفكیر، وتضعه في تماس  

 م�اشر مع صراع داخلي لا �قلّ قسوة عن الصراع الخارجي.
إینار، �طلة النص وراو�ته الضمن�ة، التي  تتمر�ز الروا�ة حول 

النجاة،   تكتب قصتها/ أفعال  من  فعلاً  الكتا�ة  بوصف  روایتها 
ومحاولة لإعادة ترتیب الفوضى الداخل�ة. إینار ل�ست شخص�ة عابرة  
الفقد،   عبر  وع�ه  یتشكّل  مأزوم،  روائي  �ائن  بل  تقلیدي،  سرد  في 
�منحه   لم  عالمٍ  لوجوده في  و��حث عن معنى  الذاكرة،  و�تغذّى على 
بوعي   �شي  بنفسها  ذاتها  تكتب  ل�طلة  الكات�ة  اخت�ار  إن  الطمأنینة. 
بل  إینار فحسب،  ل�ست حكا�ة عن  الروا�ة  أن  و�ؤ�د  م�كّر،  سردي 

 هي حكا�ة الوعي وهو یتأمل جراحه. 
في مقابل إینار، تقف أثینا، الأم، بوصفها رمزًا للحكمة والصبر، 
وهو اخت�ار دلالي لافت؛ إذ تستدعي الكات�ة اسم أثینا، آلهة الحكمة  
یتجاوز حدود  �عدًا رمزً�ا  الشخص�ة  لتُحمّل  الیونان�ة،  المیثولوج�ا  في 
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تمثیل   هي  بل  مهجورة،  امرأة  فقط  ل�ست  الأم  أثینا  الم�اشر.  الواقع 
للحكمة التي تُولد من الألم، وللث�ات في وجه الخذلان. حضورها في  
الروا�ة هادئ، لكنه عمیق الأثر، و�أنها الذاكرة الأخلاق�ة التي تحاول  

 أن تحفظ ما ت�قى من توازن في عالم إینار المتصدّع. 
والجرح  الأولى،  الخ�انة  بؤرة  الروا�ة  في  ف�مثل  الأب،  أما 
�عد  وابنته  زوجته  یهجر  الذي  الأب  هو  النفسي.  للصراع  المؤسس 
الفقر   لمواجهة  امتدت أر�عة عشر عامًا، و�تر�هما  قصة حب طو�لة 
بوصفها   م  تقُدَّ لا  الخ�انة  هذه  الإس�ان�ة.  عش�قته  أجل  من  والوحدة، 
حدثًا عابرًا، بل �فعل زلزالي �خلخل بن�ة العائلة، و�ترك أثره العمیق 
الأمان،   وعدم  الفقد،  عقدة  تحمل  وهي  ستكبر  التي  الطفلة  نفس  في 
رمز   هو  بل  شخص�ة،  مجرد  ل�س  هنا  فالأب  الحب.  في  والشكّ 

 لانكسار الثقة الأولى، وخذلان النموذج.
س�ما   ولا  اللاحقة،  إینار  علاقات  في  الخ�انة  هذه  آثار  وتتجلّى 
علاقتها �الرجل الذي لا تذ�ر اسمه، في إشارة ذ��ة إلى هشاشة هذه  
العلاقة، وافتقادها للجذور. إنها علاقة فاشلة، ملوّثة �الخ�انة في وعي  
إینار، تعید إنتاج الجرح القد�م �ص�غ جدیدة. ت�حث إینار عن الحب،  
لكنها تصطدم دومًا �صورته المشوّهة، و�أنها محكومة �إعادة تمثیل  
أو   الفرح  تصنع  أن  تحاول  البؤس،  هذا  مواجهة  وفي  نفسه.  الألم 
بین   تجمع  دلال�ة  مفارقة  في  للورود،  محل  في  فتعمل  �ه،  تتشبّث 

 الجمال والهشاشة، و�ین الح�اة القصیرة والعطر الزائل.
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�شلل دماغي،   المصاب  الزوج  تعقیدًا مع حضور  یزداد الصراع 
الذي �ع�ش معلقًا بین الح�اة والموت على أجهزة المستشفى. هنا یبلغ  
جسدًا  الآخر  �ص�ح  حین  الحب  معنى  ما  ذروته:  الوجودي  السؤال 
أمام   تقف  وهي  إینار،  العجز؟  مواجهة  في  الوفاء  حدود  وما  غائً�ا؟ 
ذاتها   عن  بل  مفقود،  حب  عن  فقط  ت�حث  لا  المعلّق،  الجسد  هذا 
فضاء  إلى  المستشفى  و�تحوّل  للاستمرار.  معنى  وعن  الضائعة، 

 للعزلة، والصمت، والتأمل القاسي في هشاشة المصیر الإنساني.
المستمعة   فهي  والملاذ،  المرآة  دور  إینار،  إل�انا، صد�قة  تلعب 
لاعترافات ال�طلة، والشاهدة على انكساراتها. حضور إل�انا �خفف من  
مناجاتها   من  إینار  تُخرج  حوار�ة  مساحة  السرد  و�منح  العزلة،  وطأة 
الداخل�ة، ولو مؤقتًا. ومع ذلك، ی�قى ثقل الاعتراف موجّهًا في �ثیر  
الرب  الصلاة، ومخاط�ة  إلى  إینار  تلجأ  إلى الله، حیث  الأح�ان  من 
في لحظات الضعف القصوى. هذه المناجاة لا تأتي بوصفها خطاً�ا  
وعظً�ا، بل �حاجة إنسان�ة عم�قة، تعكس هشاشة الإنسان حین یُترك 

 وحیدًا أمام ألمه.
على المستوى التقني، �عتمد النص على الاسترجاع بوصفه آل�ة  
ذ�ر�ات   مع  الطفولة  ذ�ر�ات  تتداخل  حیث  السرد،  بناء  في  أساس�ة 
الأب، وتتشا�ك الأزمنة لتشكّل وعي إینار الراهن. �ما یتدخل الراوي 
العل�م في قطع الحوار الم�اشر، وهو تدخل قد یُ�طئ إ�قاع الأحداث 
أح�انًا، لكنه في المقابل �منح النص �عدًا تأملً�ا، و�ت�ح للقارئ التوغّل  

 في أعماق الشخص�ات ودوافعها.
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مدینة   في  التاج  نهر  على  المطلتان  والشرفة  النافذة  وتغدو 
طل�طلة رمزًا للهروب المؤقت من الصراع، ومتنفّسًا �صرً�ا وروحً�ا في  
آن. فالمكان هنا ل�س ح�اد�اً، بل شر�ك في التجر�ة الشعور�ة، �فتح  
للتأمل، و�قود ال�صر إلى السماء، حیث یتجلّى العنوان: السماء  أفقًا 
إلى   �حیل  والـ"هو"  الإله،  إلى  تحیل  فالسماء  وهو. 
عن   إینار  �حث  عن  �عبّر  دلالي  تداخل  في  الرجل/الآخر/المطلق، 

 خلاصٍ ما، سواء في الحب أو في الإ�مان. 
الألم   ثنائ�ة  على  وهو"  "السماء  روا�ة  تقوم  المحصلة،  في 
والمعنى، وتشتغل على أسئلة الوجود، والذات، والخ�انة، والحب، بلغة  
ومعرف�ة   ثقاف�ة  و�شارات  التعبیر،  �جمال�ات  مشحونة  سرد�ة صاف�ة، 
أجو�ة   تقدّم  إنها روا�ة لا  الكات�ة.  بها  تتمتع  عال�ة  ثقافة  تكشف عن 
جاهزة، بل تفتح الجراح على مهل، وتترك القارئ في مواجهة أسئلته  
لا   �حثٍ  فعل  هو  تجل�اته،  أعمق  في  الأدب،  أن  مؤ�دة  الخاصة، 

 ینتهي عن الذات في عالمٍ مضطرب.
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 تفكك السرد وثقل الموضوع: إشكال�ات في "أعراس آمنة"

 
في بلادنا �ثیرًا ما ُ�ساء فهم النقد، فُ�قرأ بوصفه تجنًّ�ا، أو ُ�حمَّل  

في أح�ان �ثیرة    –على محمل الخصومة الشخص�ة، مع أن السكوت  
في   – "الك�ار"  أسماء  أن  یرى  شائع  وهمٌ  ثمّة  الحق�ق�ة.  الإدانة  هو 

وجمال�ة   أخلاق�ة  حصانةً  النص  تمنح  أو  للأخطاء،  تشفع  الأدب 
الفصل  �فرض  السل�م  النقدي  المنطق  بینما  الاسم،  توق�ع  لمجرد 
لا   الذي  الاحترام  فللشخص  و�تابته؛  الكاتب  شخص  بین  الصارم 
ُ�مس، أما النص فموضع مساءلة، ینهض أو �سقط �معاییره الفن�ة لا  

 �مكانة صاح�ه. 
المطلقة؛  الحق�قة  امتلاك  یدّعي  لا  اجتهاد،  جوهره،  في  والنقد، 
فما قد أراه قد تكون عنه غفلت الأ�صار، وما قد یراه غیري قد أكون  
توفیق   إلیها  أشار  التي  الاحتمال  منطقة  هي  عنه.  ضللت  قد  أنا 
الحك�م حین جعل الرأي اجتهادًا لا فصلاً نهائً�ا في القول. ومن هذا  

 المدخل، أفتح �اب القراءة على روا�ة "أعراس آمنة" لإبراه�م نصرالله. 
هذه   صفحات  في  طو�لاً  القارئ  �مضي  أن  �مكان  الصعو�ة  من 
في  فالنص،  والضجر.  �الملل  الإحساس  إل�ه  یتسلل  أن  دون  الروا�ة 
عن   و�عجز  السردي،  التماسك  إلى  �فتقر  مفككًا،  یبدو  العامة،  بنیته 
مسار   إلى  مشدودًا  القارئ  تُ�قي  التي  الإثارة  أو  الدرامي  التوتر  خلق 
الأحداث. تدور الروا�ة في غزة بوصفها مكانًا روائً�ا، وتتحرك ضمن  
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فضاء إنساني مثقل �الموت والحصار، غیر أن ثقل المأساة لا یتحول 
 إلى �ثافة فن�ة قادرة على إنتاج سرد متماسك.

تتعدد الشخص�ات في الروا�ة، وتبرز منها شخص�ات نسائ�ة في  
المقدمة: آمنة، ورندة، والأم، والجدة. یتناوب السرد والحوار بین هذه  
الأصوات، ولا س�ما بین آمنة ورندة الصحف�ة. آمنة هي "أم الشهداء"،  
�اتت  حتى  جم�عًا،  وأهلها  أبناءها  فقدت  التي  الفلسطین�ة  المرأة  رمز 
أو   الهذ�ان  من  حالة  في  وتدخل  المتراكم،  الفقد  من  سلسلة  ح�اتها 

لم�س   ید  تطلب  إذ  رندة    –الخ�ال،  و�لاهما    –توأم  صالح،  لابنها 
ُ�علّقها في منطقة   بل  الح�اة،  یُنهي  الموت لا  آمنة،  شهید. في وعي 
معهما  وتتعامل  أح�اء،  فتخالهما  والغ�اب،  الحضور  بین  رماد�ة 

 بوصفهما �ذلك.
أما رندة، فهي الصحف�ة التي تؤدي دور الشاهد الكاشف؛ تكتب  
بروح   المش�ع  الصهیوني،  للاحتلال  الزائف  الوجه  لتعر�ة  تقار�رها 
الانتقام والقتل والدمار، ولتأكید الحق الفلسطیني في الأرض والتار�خ.  
تؤمّ رندة أختها لم�س، في دلالة رمز�ة یر�د الكاتب من خلالها القول 
شهیدًا  أو  محتملاً،  شهیدًا  وفلسطین�ة  فلسطیني  �ل  جسد  في  إن 
مؤجلاً. غیر أن هذا الاشتغال الرمزي لا �سلم من الإر�اك؛ إذ �ستمر  
خلط آمنة بین رندة ولم�س، إلى درجة �ض�ع معها الحد الفاصل بین  
والهذ�ان،   الوعي  بین  التمییز  إشكال�ة  في  القارئ  ف�قع  الشخصیتین، 
و�ین الواقع والمتخیل، دون أن �منح النص مفات�ح فن�ة واضحة لهذا  

 الالت�اس.
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هذا التداخل لا ینتج توترًا جمالً�ا، بل یؤدي إلى تشو�ش سردي  
أن  لها  یُراد  التي  فآمنة،  الروا�ة.  متا�عة  من  النفور  إلى  القارئ  یدفع 

جمیلة �ما تحمله من تار�خ، وحك�مة �ما تنطق    –تكون "آثار الحك�م"  
م في الوقت نفسه بوصفها امرأة تهذي. وهنا یبرز   –�ه من أقوال   تُقدَّ

السؤال الجوهري: أي حكمة �مكن أن تصدر عن الهذ�ان؟ وأي جمال  
�مكن أن یُبنى على وعي مأزوم لا یتحول فنً�ا إلى رؤ�ة، بل ی�قى في 

 حدود التكرار والارت�اك؟ 
محمد   الشهید  حكا�ة  منها  �ثیرة،  فرع�ة  �أحداث  الروا�ة  تزخر 
في   �شارك  عامًا،  أر�عین  وطنه  عن  �غیب  الذي  جزر،  أبو  موسى 
معارك خارج فلسطین، ثم �عود لُ�ستشهد وهو یدافع عن رفح. و�ذلك  
حكا�ة مقتل أبو عنتر (مصطفى الرملاوي) على ید الصهاینة. غیر  
س�اق   في  تأتي  والتار�خ�ة،  الرمز�ة  أهمیتها  على  الحكا�ات،  هذه  أن 
�ما   العضو�ة.  السرد�ة  البن�ة  إلى  منها  الشذرات  إلى  أقرب  متقطع، 
یبرز اسم غسان �نفاني وأعماله داخل الروا�ة دون مبرر فني واضح، 

 و�أنه حضور اعت�اري أكثر منه ضرورة سرد�ة. 
ولم�س،  رندة  أخوي  وسل�م،  جواد  اسمي  بذ�ر  الروا�ة  وتنتهي 
دون أن �كون لهما دور فعلي في مسار الأحداث، ما �عزز الإحساس  
�أن الروا�ة تعاني من فائض شخص�ات وأسماء لا تُوظَّف توظ�فًا فنً�ا  

 محكمًا.
خ�ار   وهو  نساء،  معظمهم  في  الروا�ة  أ�طال  أن  اللافت  ومن 
الإشكال�ة   أن  غیر  استثماره،  أُحسن  لو  ثرً�ا  �كون  أن  �مكن  دلالي 
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تتضاعف مع التذبذب اللغوي؛ إذ �أتي الحوار أح�انًا �العام�ة، وأح�انًا  
أخرى �الفصحى، دون مسوّغ فني واضح، في عمل ُ�فترض أنه جزء  
من مشروع روائي ملحمي واسع، هو "الملهاة الفلسطین�ة"، الذي أراده  

 إبراه�م نصرالله تأر�خًا سردً�ا لمأساة الشعب الفلسطیني. 
الأدب�ة   الق�مة  من  ینتقص  لا  آمنة"  "أعراس  في  الرأي  هذا  إن 
لإبراه�م نصرالله، ولا یُلغي المكانة الرف�عة التي تحتلها �عض روا�اته  
من  الجزئي  النص  �عفي  لا  الكبیر  المشروع  أن  یؤ�د  لكنه  الأخرى، 
س�اق   إلى  انتمائه  لمجرد  تلقائ�ة  حصانة  العمل  �منح  ولا  المساءلة، 
ملحمي أو اسم إبداعي �ارز. فالنص، في النها�ة، ُ�قرأ بذاته، وُ�حاكم 

 �معاییره الفن�ة، لا بنّ�اته ولا �شعاراته. 
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