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 يفتاح انًفاتُخ

 
، فلببد أف يكوف لإقبالنا عليو سبب حتُ ت٩تار عملًب أدبياً لنقرأه

خاصة  –وقراءة عمل معتُ  ،مّا ؛ سببٌ يزين لنا قراءة ىذا العمل
مشاركتو  ،التماىي مع عوات١وىي رغبة أكيدة في  –في عافَ السرد 

إنها إعادة  ،. القراءة في حد ذاتها عمل تشاركي.ثياتويوالتلبس تْ
نها لا تٗلو أيي حاؿ من الأحواؿ من لأذلك  ،إنتاج للنص ات١قروء

 .عملية بناء ذاتية تتم مع كل تٟظة من تٟظات التلقي
أما حتُ ت٧د أنفسنا مدفوعتُ ت١قاربة عمل مّا فذلك يعتٍ أف 

ثم فينا بدرجة  ،يكمن في النص غالباً  ااء اتٗاذ قرار تٔقاربتو سببً ور 
قد تكوف تلك رغبة في الاحتفاء بالنص أو سعياً لتقدتٯو  ،ثانية

وقد تكوف ات١قاربة سياقيّة ناتٕة عن اشتغالنا بإبداعات من  ،للآخرين
أو ضمن أسباب أخرى لا ت٬هلها ات١شتغلوف  ،جنسو أو ت٣اورة لو

الواقفوف على مشارفو، لكنها في كل  ،تٟائموف حوؿ تٛاهبالنقد أو ا
الأحواؿ ستبدو ت٤اولة لاقتًاب أعمق يتغيّا تفهماً أفضل ت١عطيات 

تٔعتٌ آخر  ،كما ت٭اوؿ إدراؾ تقنيّاتو وت٤مولاتو  ،النص وتٚالياتو
في  "ما لا تؤديو الصفة"مكاف من مساحات ت٭اوؿ التقليل قدر الإ

 .النص
سباب وفوقها أسباب أخرى موجودة في رتٔا تكوف تلك الأ

مقارباتي وقراءاتي ات١ختلفة التي يقدمها ىذا الكتاب لطيف من 
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 .وبعض القضايا الأخرى ات١تعلقة بالسرد النصوص السردية،
  للقارىء عدة أمور تتعلق هذذه ات١قاربات.وىنا ت٬در بي أف أبتُِّ 

العقدين  ف ىذه ات١قاربات كتبت على فتًات ت٥تلفة خلبؿأ :أوت٢ا
 .ات١اضيتُ وىذا معناه اختلبؼ طرائق الاقتًاب ومنطلقاتها ىنا وىناؾ

 ،أنها لا تٖتكم إفُ منهج واحد في التعامل مع النصوص :ثانيها
فالقارىء سيجد فيها ميلًب للبستفادة من أكثر ات١ناىج ات١عروفة بدءاً 

نيوية من ات١نهج التارتٮي مروراً بات١نهج الاجتماعي إفُ شتِء من الب
وذلك كلو غتَ بعيد  ،والأسلوبية وحتى الأنثربولوجيا والنقد الثقافي

عن الرؤية ات٠اصة سواء تلك التي تتشكل من الانطباعات الأوفُ عن 
فة وخبرات القراءة وات١راقبة النص أو تلك التي ترتكز على ات١عر 

ناىيك عن  ،وب ت١ا يشتجر في ات١شهد الأدبي تّوانبو ات١ختلفةءالد
 .اب الذين تم الاقتًاب من تٕارهذمرفة الشخصية أيكثر الكت  ات١ع

؛ رغبتي في الاحتفاء هذا غتَ خافيةإف تٖيزاتي للنصوص و  :ثالثها
صحيحاً أنتٍ كتبت ىذه فليس  ،نة ولا ت٣اؿ لنكرانهابل ىي ظاىرة بيّ 

ويتقدـ إفُ النص بدـ  ت٭مل أدواتو ومناىجو وصفي ناقداً بات١قاربات 
 ،ةتٔحبة وتٛاس –على تباعد فتًات الكتابة  –تها لقد كتب ،بارد

وشعور طاغ بضرورة ما أكتبو بوصفو  ،بروح ىاوٍ يرغب في التعلم
واجباً تٖتّمو احتياجات ات١شهد الثقافي الأدبي تٔقدار ما ت٭تمو حبي 

 .ت٢ذه العوافَ ورغبتي في الاستمتاع تٔباىجها ات١دىشة
ت بتُ كتابات مثل وسيلحظ القارىء تنوعاً في ىذه ات١قاربا

التي ت٘ثل أصداءً لقراءات ومثاقفات كاف ات٢دؼ  "مرايانا الصادقة"
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منها الانتصار لوجهات نظر طات١ا دافعت عنها إباف احتداـ ات١شهد 
وبتُ  ،الثقافي اليمتٍ بعراكات التسعينيتُ قبل تٙانية عشر عاماً 

 مقاربات لتجارب سردية تٯنية يتبدى بعضها على شكل تناولات
جزئية شبو منهجية وبعض آخر على شكل تقدتٯات تبشر بتجارب 

ثم قسم أختَ يضم قراءات متنوعة في  ،أخرى وتٖتفي بتجلياتها
سرديات عربية وتٯنية تبتعد عن التصنيف ات١نهجي إلا في حدود 

الثقافي  ينضيقة وذلك لصافٌ الاقتًاب اتٟر الذي تٯيل إفُ اتٟوار 
ات٠برات ات١عرفية والذائقة الشخصية  واتٞمافِ مع النص متكئاً على

أو الامتثاؿ القصدي لأي موجهات  ،ت٣افياً الإحالات ات١رجعية
 .قبلية

تٕربة شخصية  –ببساطة  –أختَاً فإنتٍ قبل ذلك وبعده أقدـ 
وفيها  ،ورغبة في الاحتفاء ببعض مبدعيو ،فيها عشق لفن السرد

نياتو ت٤اولة للكشف عن بعض مباىجو والتأشتَ على بعض ف
وتلك ىي مفاتيحي الشخصية التي كنت أفً هذا إفُ ذلك  ،وقضاياه

 .الفن وعوات١و
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 يشاَاَا انصادلح
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 (1) 

 دك الإَغاٌ فٍ أٌ َتُالض
 

ضرب مػدرس فرنسػي طالبػاً صػغتَاً،.. فظهػر مسػرح اللبمعقػوؿ كيػف 
الطالػب علػى  .. وسػق ناسػع عشػرقد كاف ذلك في نهاية القرف الىذا؟ ل

الأرض غارقػػػاً في دموعػػػو وضػػػحكات زملبئػػػو الصػػػغار.. ولكنػػػو بعػػػد أياـ 
 (المجػرـ)قليلة كاف قد رسم صورة غاية في الغرابػة ت١درسػو.. وجعػل عنوانهػا 

وفيهػا يظهػػر ات١ػدرس حيػػواناً متوحشػاً تٯػػتص دمػاء النػػاس، ثم يصػب  ملكػػاً 
الكهػوؼ، وفي يقتل كػل يػوـ ألػف مػواطن، ثم يهػرب في النهايػة إفُ أحػد 

أحلبمػو يػرى أشػباح ضػحاياه.. ويصػرخ ثم يطلػب مػن ات١ػوتى أف يقيػدوه، 
ويعلػػػػن.. أنا الػػػػذي أملػػػػك اتٟػػػػريات كلهػػػػا.. أريػػػػد أف أكػػػػوف عبػػػػداً لكػػػػل 

 الناس.. ! 
وكانػػػت ىػػػذه ات١سػػػرحية ىػػػي بدايػػػة مسػػػرح اللبمعقػػػوؿ.. لقػػػد جعلػػػت 

ك مشػػاىديها يشػػعروف أف ات١سػػرح لػػيس إلا مػػرآة لأعمػػاؽ الإنسػػاف.. تلػػ
الأعمػػاؽ ات١خيفػػة ات١وحشػػة.. الػػتي تضػػم مرتٮػػو مػػن أياـ الغابػػة حػػتى يومنػػا 

 ىذا.. إنها شيء أكبر من حقد تلميذ صغتَ على أستاذه.
فهي ترتٚة غػتَ دقيقػة لكلمػة فرنسػية معناىػا  ((اللبمعقوؿ))أما كلمة 

وانتشػػػػرت كلمػػػػة اللبمعقػػػػػوؿ  ((النشػػػػػاز))أو ((الشػػػػذوذ))أو  ((العبػػػػ ))
. وإذا كانػػػت قػػػد تٝيػػػت .يتبػػػادر إفُ الػػػذىن عنػػػد ات١تفػػػرجلأنهػػػا أقػػػرب مػػػا 

اللبمعقوؿ فليس لأنها تتنافى مع العقل، بل لأنها شيء غتَمػألوؼ حيػ  
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ا إت٪ػ. شػعرياً .ت٧د فيها مسرحاً صرفاً متخلصاً من التقاليد صػرت٭اً وتٕريػدياً 
 فهو شيء لا تٯكن أف يوصف أينو عادي...كيفياً وتٗيلياً .بشكل متقن
. وغرضػػو واضػػ  حػػتُ يلتقػػي .حيػػة الفهػػم فهػػو معقػػوؿ جػػداً أمػا مػػن نا

قػػوانتُ.. مػػن أي نػػوع كانػػت   وديػػة في الشػػعور أينػػو لا معػػتٌ لأيمػػع الوج
ف كما أنو لا قيمة لأي شيء ولا ضػرورة لأي شػيء.. وأف وجػود الإنسػا

لا يكػػػوف.. وأف كػػػل شػػػيء جػػػائز، وأف لػػػيس ضػػػرورياً وأنػػػو مػػػن ات١مكػػػن أ
. وأننػػا ت٨ػػن الػػذين ت٧عػػل للحيػػاة قيمػػة.. ولكػػن اتٟيػػاة في حقيقتهػػا مفهػػة.

اتٟيػػاة نفسػػها لا قيمػػة ت٢ػػا، فػػنحن الػػذين صػػنعنا الػػورؽ مػػن لػػب ات٠شػػبة، 
لا يوجػد عليػو، ولكػن كػاف مػن ات١مكػن أ رنا الػورؽ وكتبنػاوت٨ن الذين سػطّ 

شجر ولا كاتب ولا قارئ ىذه السطور، وىذا بالفعػل ىػو جػوىر فلسػفة 
 وكامي ويونسكو وبيكت وغتَىم. العب  واللبمعقوؿ عند سارتر
يأخػػػػذ فكػػػػرة ات١وضػػػػوعية في تطػػػػرؼ  (الغثيػػػػاف)فسػػػػارتر مػػػػثلبً في روايػػػػة 

شػػػػػديد غػػػػػتَ معقػػػػػوؿ.. حػػػػػتُ يسػػػػػرد لنػػػػػا حكايػػػػػة رجػػػػػل جفػػػػػت مشػػػػػاعره 
ونضػػػبت ت٘امػػػاً وتركتػػػو في مواجهػػػة الأشػػػياء الػػػتي كانػػػت تسػػػحقو سػػػحقاً، 

عقػػل انتباىػػو والعقػل البشػػري تٮتػػار ويفسػػر مػػا يػػراه بصػػورة اعتياديػػة وىػػو تٯ
 مقرراً ما ىو ات١هم، وما ىو الذي تٯكن إت٫الو.

يقػػوؿ سػػارتر: كيػػف يكػػوف في وسػػعنا أف نقػػرر مػػا ىػػو الػػذي يسػػتحق 
 الاىتماـ؟

وت٧ػػد دوكانتػػاف بػػتُ حػػتُ وآخػػر يشػػعر أينػػو ت٬هػػل جهػػلبً ممػػاً ىػػدؼ 
حياتػو واتٟيػػاة بصػػورة عامػة. وىػػو كػػالكثتَين مػن أبطػػاؿ الػػروايات اتٟديثػػة 

أنػو يفػرض لا معتٌ ت٢ػا، وحػتُ يػدرؾ أحيػاناً تٟياة ىي طقوس يشعر أيف ا
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ويوقػػػف  أحكامػػػو علػػػى تٕربتػػػو يكػػػف فجػػػأة عػػػن إصػػػدار ىػػػذه الأحكػػػاـ،
قابليتػػػػػو علػػػػػى إصػػػػػدار الأحكػػػػػاـ علػػػػػى الأشػػػػػياء.. ويواجػػػػػو فجػػػػػأة الواقػػػػػع 

حقيقػػػة سػػػػاحقة.. إنػػػو يشػػػػعر بات٠ػػػوؼ والا ئػػػػزاز فجػػػأة مػػػػن  (اتٟقيقػػػي)
نضػػػدة، وبينمػػػا يكتػػػب  ريػػػ  حيػػػاة حجػػػر في يػػػده.. ومػػػن ت٤ػػػبرة علػػػى ات١

شخصػػػية مرتٮيػػػة يػػػدرؾ أنػػػو إت٪ػػػا يفػػػرض معنػػػاه ىػػػو وأحكامػػػو علػػػى ىػػػذه 
 الشخصية ت٘اماً كما كاف ذلك الشخص يفعل حتُ كاف يعيش حياتو.

وىكػػػػػذا يكػػػػػف دوكانتػػػػػاف عػػػػػن التػػػػػأليف ويشػػػػػعر أيف أولئػػػػػك الػػػػػذين 
 (خنػازير) يفرضوف ات١عتٌ على حياتهم تٔثل ىذا الادعاء الذاتي الفػارغ ىػم

ويكػػوف شػػعوره ىػػذا علػػى أشػػده حػػتُ يتجػػوؿ في معػػرض للصػػور عرضػػت 
فيػػو صػػور الشخصػػيات الليػػة البػػارزة.. ويشػػعر أينػػو لػػيس لأحػػد اتٟػػق في 
أف يبػػدأ بعػػيش اتٟيػػاة حػػتى يعػػرؼ ت١ػػاذا ىػػو حػػي، ثم يػػدرؾ أنػػو فَ يعػػرؼ 
أحػػػد أبػػػداً ت١ػػػاذا ىػػػو حػػػي، وت٢ػػػذا فػػػإف البشػػػر تٚيعػػػاً ت٬ربػػػوف ىػػػذا الانهيػػػار 

 ت١عنوي والغثياف.ا
 حق الإنساف في أف يتناقض

ت٭مػػػػػل أدب اللبمعقػػػػػوؿ تناقضػػػػػات كثػػػػػتَة.. حيػػػػػ  لا يوجػػػػػد قػػػػػانوف 
إت٪ػا مراكػز   نالػك مركزيػة،لشيء واحد أو لكل شيء في اتٟياة.. ليست ى

كثػػتَة وقػػوانتُ متضػػاربة متناقضػػة فكػػل كػػائن لػػو أكثػػر مػػن قػػانوف كمػػا أف  
. أمػػا الإنسػػاف فهػػو حامػػل .كػػل كػػائن مػػبرر بوجػػود أو أيكثػػر مػػن وجػػود

صفات متغتَة وىي تتغتَ بتغتَ الأعماؿ التي يقوـ هذا.. فالإنساف ىػو مػا 
. وكاف الشاعر الفرنسي بودلتَ من قبػل يقػوؿ: إف وقيقػة .يؤديو من عمل

حقػػػػوؽ الإنسػػػػػاف قػػػػػد أغفلػػػػػت حقػػػػػتُ مػػػػن حقػػػػػوؽ الإنسػػػػػاف ت٫ػػػػػا: حػػػػػق 
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ىػػػػذا  الإنسػػػػاف في أف يتنػػػػاقض مػػػػع نفسػػػػو.. وحقػػػػو في أف يهػػػػرب.. ىػػػػل
 معقوؿ؟ 

 عودة إفُ اتٞذور الأوفُ
 . في ىذا الاتٕاه؟ .* ت١اذا ىذا الاندفاع

ارتفعػػػػػت الأصػػػػػوات  العشػػػػػرين القػػػػػرف نػػػػػو في بدايػػػػػة إتقػػػػػوؿ الإجابػػػػػة 
ف أي. و.. ارتفعػػت تنػػادي بإفػػلبس الإنسػػػانية.والصػػرخات في أوروبا كلهػػا

، الإنسػػاف أصػػب  عػػاجزاً عػػن تٖقيػػق إنسػػانيتو.. فالإنسػػاف يقتػػل الإنسػػاف
والإنسػػاف يتحػػوؿ بالعلػػم والاخػػتًاع إفُ قاتػػل مسػػتنتَ.. إفُ وحػػش مثقػػف 

أف يقتػػػػل لسػػػػبب معػػػػروؼ.. فإنػػػػو يقتػػػػل الألػػػػوؼ مػػػػن النػػػػاس مػػػػن فبػػػػدلاً 
لأسػػباب لا يعرفهػػا أحػػد... إنػػو يػػتحمس ويفقػػد إنسػػانيتو وحريتػػو وحياتػػو 

. حػػػروب وحػػػروب ودمػػػار وقلػػػق.. .لأسػػػباب غػػػتَ معروفػػػة، وغػػػتَ مقنعػػػة
 اللبمعقوؿ صورة من صور الضياع الإنساني. لكنها جعلت أدب 
ىػا النقػاد البيػاف اعتبر  (كػاليجولا)مسػرحيتو  (لبتَكػاميأ)وعندما كتب 

الرتٝػػي ت١سػػرح اللبمعقػػوؿ، إنهػػا مسػػرحية تركػػز علػػى اتٟريػػة ات١طلقػػة.. الػػتي 
مبراطػػػور كػػػاليجولا ى اللبمعقػػػوؿ والعبػػػ .. وقػػػد كػػػاف الإتصػػػل إفُ مسػػػتو 

ة.. أزمػػة العبػػ ، فهػػو يطلػػب أحػػد اتٞلبديػػن، ثم يعػػاني أزمػػة اتٟريػػة ات١طلقػػ
مبراطػػػور العابػػػ  منػػػو.. ثم يقتػػػل اتٞػػػلبد.. ويضػػػحك الإتٮطػػػف السػػػيف 

. نكتػػة اتٞػػلبد تٯػػوت بسػػيفو ىػػو.. بينمػػا ات١ػػألوؼ أف تٯػػوت .ت٢ػػذه النكتػػة
مبراطور العابػ  أف أحػد ف آخر بسيف اتٞلبد.. ثم يكتشف الإأي إنسا

مبراطػػور... وأي ؿ الإءو فيقتلػػو.. ويتسػػاباً أتٚػػل مػػن قوبػػالػػوزراء يرتػػدي قػػو 
مبراطور ىػو وت١اذا يكوف قوب الإ ؟ضرر في أف يكوف قوب الوزير أتٚل..



 

-17- 

ويضػػػػػحك الأمبراطػػػػػور ت٢ػػػػػذه النكتػػػػػة  ؟أتٚػػػػػل قػػػػػوب؟ ىػػػػػل ىػػػػػذا ضػػػػػروري
السخيفة أيضػاً ويلبحػظ أف اتٞمػاىتَ اندىشػوا بعػض الوقػت.. ولكػن لا 

ف تتكػػػرر الاولػػػة.. فجػػػزء . ولا بػػػد أ.شػػػيء تغػػػتَ.. وكػػػاف لا بػػػد أف يتغػػػتَ
 من رسالة ىذا الفن أف يتفوؽ الإنساف على عيوبو في النهاية.

قورننػػوف )للكاتػػب الأمريكػػي  (نفػذنا تّلػػدنا)وىػذا مػػا تؤكػػده مسػػرحية 
، وىػػي تػػروي مريػػ  الإنسػػاف كلػػو مػػن أياـ آدـ وحػػواء، بػػل قبػػل (وايلػػدر

وظهػػر نػػوح ذلػػك تٔلبيػػتُ السػػنتُ.. فقػػد ظهػػر آدـ وأولاده علػػى ات١سػػرح 
وأولاده علػى ات١سػرح، واجتاحػػت ات١سػرحية نػتَاف وطوفػػاف وحػروب ولكػػن 
بقػػػي الإنسػػػاف كمػػػا ىػػػو يتفػػػرج.. فكػػػل شػػػيء يفػػػتٌ ويبقػػػى الإنسػػػاف رغػػػم 

 مصائبو.
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(2) 

 نُظ انًهى يٍ هى انثطم
 
إف الإنسػػػاف ات١عاصػػػر يشػػػعر علػػػى ت٨ػػػو مشػػػوشٍ أو دقيػػػق في تٚيػػػػع ))

اعيػػػػػة، وكػػػػػػذلك في ت٣ػػػػػاؿ التجربػػػػػػة المجػػػػػالات الكونيػػػػػة والطبيعيػػػػػػة والاجتم
معقػدة أكثػر تٔػا لانهايػة ))ات١عاشة أو ات١تخيلة الذي لا حد لػو أف اتٟقيقػة 

ت٦ػػا كانػػت تعتقػػد حضػػارتنا ذات النزعػػة الإنسػػانية، وعنػػد ذاؾ فإنػػػو  ((لػػو
ت٬ػػد جػػواباً عػػن قلقػػو في الػػاولات الإبداعيػػة الػػتي ت٘ثػػل صػػرخات في وجػػو 

قيقػػة واتٟلػػم لا باعتبارىػػا ت٣موعػػة مػػن اتٟ - أيضػػاً  –العصػػر.. كمػػا ت٘ثػػل 
ف وتٖلػل بػل علػى أنهػا ت٣موعػة مػن التجػارب الأفكار التي تٯكن أف تصػن  

الرمزيػػة الػػتي ينبغػػي فحصػػها وحفرىػػا و ملهػػا دوف أف تكػػوف قابليتهػػا لأف 
تفهػػم كليػػػة، ودوف أف تتوصػػػل إفُ تشػػػكيل قصػػػة كاملػػػة أو رؤيػػػة واضػػػحة 

في كتابػػػػو  ((ألبػػػػتَس .)ر. ـىكػػػػذا يقػػػػوؿ ) ((تطمػػػػئن وتشػػػػرح كػػػػل شػػػػيء
ومػا يقولػو ىػذا الكاتػب ينطبػق ت٘امػاً علػى مػا ت٨ػن  ((مري  الرواية اتٟديثة

 بصدده.
بع  ات١خرج يسػأؿ ات١ؤلػف: أريػد أف أفهػم مػا الػذي تقصػده بالضػب  
من ظهور بطلتُ اقنتُ في ات١سرحية ت١دة قلبث ساعات وليس معهمػا إلا 

ح، ومفػػروض أف ىػػذه الكراسػػي عشػػرات مػػن الكراسػػي ات٠اليػػة علػػى ات١سػػر 
ت٬ب أف تبدو كما لو كانت مليئة بالناس، ومفروض أف يتحػرؾ الػبطلبف 

دما أيحد من ات١وجودين. وكػاف ط الكراسي برفق وصعوبة حتى لا يصبتُ
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في الدرجػػػة الأوفُ مػػػن  رد ات١ؤلػػػف )يػػػوجتُ يونسػػػكو(: إف البطلػػػتُ ليسػػػا
هػم ىػو أف يكػوف ىنػاؾ فػراغ إت٪ا ات١هم ىو الكراسػي ات٠اليػة.. ات١الأت٫ية.. 

على ات١سػرح، أف يكػوف ىنػاؾ عػدـ.. أف يكػوف ىنػاؾ أناس لا نػراىم ولا 
نسػػمعهم ومفػػروض أف نػػراىم ونسػػمعهم.. إنػػتٍ أردت هذػػذه الكراسػػي أف 
أجعلهػػػػػا صػػػػػورة للعػػػػػدـ، للػػػػػوىم، صػػػػػورة لليػػػػػأس، لفشػػػػػل الإنسػػػػػاف أمػػػػػاـ 

النػػاس  الإنسػػاف، أردت أف أبػػتُ أف الاتصػػاؿ بػػتُ النػػاس صػػعب فػػلب يػػزاؿ
عقبػػػػة أمامنػػػػا( ولا يػػػػزاؿ توصػػػػيل ات١عػػػػاني والأفكػػػػار للنػػػػاس شػػػػيئاً صػػػػعباً.. 

 فالكراسي ىي الأىم.
ويقػػػوؿ )يونسػػػكو(:ت٨ن أراجػػػوزات ت٘سػػػكها خيػػػوط وات٠يػػػوط في أيػػػد 

 إنسانية.. في أيد أناس عاديتُ.. يتعبوف وت٬وعوف ويشتهوف.
 فلماذا لا تظهر ىذه ات٠يوط على ات١سرح؟ -
 نرى العقل وىو يفكر في حتَة ويأس؟ ت١اذا لا نريد أف  -
 ت١اذا لا نريد أف نرى إلا ما يعجبنا وإلا ما يبع  فينا الأمل؟  -

أما اليأس والفزع وات٠وؼ وات١وت والانتحار وعجز الإنسػاف عػن فهػم 
 الإنساف وعجز الألفاظ عن تٛل ات١عاني.

 ت١اذا لا نرى ىذا كلو وت٨رص عليو؟ -
حيات )اللبمعقػػػػوؿ( إنهػػػػا إف اتٟػػػػدي  ىنػػػػا عػػػػن إحػػػػدى أشػػػػهر مسػػػػر 

مسػػػػػػرحية الكراسػػػػػػي: لػػػػػػػػ)يوجتُ يونسػػػػػػكو( وىػػػػػػي مسػػػػػػرحية ت٢ػػػػػػا بطػػػػػػلبف 
عجػػػػػػوزاف الرجػػػػػػل في ات٠امسػػػػػػة والتسػػػػػػعتُ وزوجتػػػػػػو في الرابعػػػػػػة والتسػػػػػػعتُ 
ومعهمػػا الرجػػل الفصػػي  وىػػو في نهايػػة ات٠مسػػتُ. وإذف فػػثم رجػػل يعمػػل 

تٞػػػػو بػػػػواباً لقلعػػػػة مهجػػػػورة في جزيػػػػرة مهجػػػػورة، لا أحػػػػد يػػػػرمد ات١كػػػػاف، ا
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شػػاعري جػػػداً، العبػػارات حلػػػوة، واللمسػػػات عميقػػة، والعجػػػوزاف ينتظػػػراف 
 قدوـ عدد من الزوار الكبار.

كل وجهاء البلدة مػن رجػاؿ العلػم والأدب والطػب والػدين وأقلبمهػم 
وأوراقهػػػم وبيػػػوتهم والإمبراطػػػور كػػػل ىػػػؤلاء سػػػيجيئوف في الػػػزوارؽ إفُ ىػػػذا 

ي سػػيتحدث عػػن خلبصػػة ات١كػػاف ات١هجػػور ليسػػمعوا البػػواب العجػػوز الػػذ
عمره.. إنػو سػوؼ ينهػي رسػالتو في اتٟيػاة فهػو كػالثمرة لقػد نضػج وت٬ػب 
أف يسػػػػػق .. ت٬ػػػػػب أف تٯػػػػػوت وت٬ػػػػػيء الضػػػػػيوؼ واحػػػػػداً واحػػػػػداً وكلهػػػػػم 
ضيوؼ وت٫يوف فلب أحد يدخل إلا في ت٥يلة العجػوزين وعنػدما ت٭ػتُ دور 
لا الكػػػلبـ ينسػػػى العجػػػوز كػػػل مػػػا كػػػاف يريػػػد قولػػػو أو أنػػػو يػػػذكره ولكنػػػو 

طبعػػػاً لػػػيس ىنػػػاؾ مػػػن  –يعػػػرؼ كيػػػف يقولػػػو ولػػػذلك يعلػػػن للحاضػػػرين 
إف خطيبػػاً متحػػدثاً سيحضػػر فػػوراً لينقػػل خلبصػػة تٕاربػػو للؤجيػػاؿ  -أحػػد

القادمػػػة ثم يتوجػػػو إفُ الإمبراطػػػور ويقػػػوؿ: اليػػػوـ أكملػػػت رسػػػالتي.. لقػػػد 
عشػػػػت طػػػػويلبً ولا أطمػػػػػع في أكثػػػػر مػػػػػن ىػػػػذه اتٟيػػػػػاة ات٢ادئػػػػة، وسػػػػػيتوفُ 

سػػفتي للعػػافَ كلػػو، ثم يقفػز ىػػو وزوجتػػو إفُ البحػػر ويبقػػى ات٠طيػب شػػرح فل
ات٠طيػب يشػػرح تلػك الفلسػػفة وىػػو لا يعػرؼ لأنػػو أصػم أبكػػم وت٭ػػاوؿ أف 
ينطػػػق بػػػبعض اتٟػػػروؼ ولكنػػػو لا يسػػػتطيع.. وأخػػػتَاً يكتػػػب كلمػػػة الػػػوداع 
ويػػدير ظهػػػره للجمهػػػور الػػوت٫ي وظهػػػره ىػػػو السػػتار الػػػذي فَ تكتػػػب عليػػػو  

 ؿ يونسكو: ما ىي الفائدة؟كلمة )النهاية( وعندما يسأ
 ما معتٌ ىذه ات١قاعد ات٠الية؟ -
 ت١اذا ىذا العب  وت١اذا اللبمعقوؿ؟ -
 ما ىو ات٢دؼ من ىذه ات١سرحية التي تشيد بالفراغ والعدـ؟ -
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 أين الذي ينفع الناس؟ -
لا يسألتٍ أحد عػن ات٢ػدؼ مػن وراء ىػذا العبػ  يرد يونسكو: ت٬ب أ

 عػن اتٟقيقػة وأحػاوؿ التعبػتَ، أمػا فليس ىذا من شأني.. إنتٍ كفناف أعبرِّ 
الػػذي يبحػػ  عػػن ات٢ػػدؼ والغايػػة الأخلبقيػػة ومػػا ينفػػع النػػاس فهػػو رجػػل 
الػػػدين أو رجػػػل السياسػػػة، أمػػػا أنا فػػػأفت  الطريػػػق وأشػػػق الصػػػخور وألقػػػي 
بالأضواء ىنا وىناؾ، أما الذين يشػقوف الطريػق ويقيمػوف اتٞسػور ويبنػوف 

وت٬ػػػب ألا أكػػػوف.. فػػػالفن ات١ػػػدف فهػػػم أناس آخػػػروف لسػػػت واحػػػداً مػػػنهم 
 فقػػ  إت٪ػػا يعػػبرِّ ن مػػذىب عقلػػي أو فلسػػفي أو سياسػػي،  عػػت٬ػػب ألا يعػػبرِّ 

عن اتٟقيقة التي ت٭سها الفناف وىذه مادة خاـ، وقيقة، شاىد عيػاف، أمػا 
السػادة الققػوف والبػػاحثوف عػن العػدؿ الاجتمػػاعي فتجػيء مهمػتهم بعػػد 

للبمعقػػػوؿ( سػػػواء  ذلػػػك، وىكػػػذا فكػػػل الأعمػػػاؿ الػػػتي ألفػػػت في إطػػػار )ا
كانػػت مسػػرحية أو روائيػػة ليسػػت أعمػػاؿ حػػوادث تنمػػو وتكػػبر، وتعلػػو، 
تتعقد، وتصل إفُ نهاية مرت٭ة بل ىي تعبتَ صارخ عن ظػلبؿ غػتَ مألوفػة 
عػػن ىػػزات عنيفػػة وشػػعور بغربػػة أليمػػة كمػػا قػػاؿ )صػػمويل بيكيػػت(: إننػػا 

ننػا ت٩رج من ظلمات الرحم إفُ ظلمػات البشػر مػا ريػن بظلمػات اتٟيػاة، إ
 وحدنا دائماً وىذه اتٟقيقة لا نستطيع أف نتداوت٢ا في الكلبـ بيننا.

فػلؤف  -سػيداتي سػادتي–ويقوؿ )بيكيت(: إذا فَ تفهموا ىذه العبػارة 
 حضراتكم مع كل احتًامي.. مفهوف وفاسدوف.

ىػػذا.. فقػػد   لنػػا مػػن معرفػػة السػػر الكػػامن وراء توجػػو )بيكيػػت( ولا بػػد
س الضيقة في آخر الليل فهجػم عليػو ت٣ػرـ كاف يستَ في أحد شوارع باري

وطعنو في بطنو وت٘زقت إحدى رئتيو ودخل ات١ستشفى، أمػا المجػرـ فػذىب 
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إفُ السػػػػجن، وت١ػػػػا خػػػػرج )بيكيػػػػت( مػػػػن ات١ستشػػػػفى ذىػػػػب لػػػػتَى المجػػػػػرـ 
 ليعرؼ سبب ىذا الاعتداء عليو ولكن المجرـ قاؿ لو: لا أعرؼ.

ب الإنسػػػاف لسػػػبب ت٣هػػػوؿ يرتكػػػ))وخػػػرج )بيكيػػػت( هذػػػذه اتٟكمػػػة: 
 .((جرائمو.. كل جرائمو

 وبعد ذلك ظهر ىذا ات١عتٌ في كل أعماؿ )بيكيت( تقريباً.
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 (3) 

 دىائط يٍ صجاج
 

الكاتػػب الأرميػػتٍ ات١شػػهور فقػػد كػػاف ت٬لػػس في  ((آرتػػتَ أدامػػوؼ))أمػػا 
أحػػػػد مقػػػػاىي باريػػػػس، وكػػػػاف صػػػػغتَاً، فػػػػرأى فتػػػػاتتُ تٚيلتػػػػتُ جػػػػداً وت٫ػػػػا: 

الأغػاني ات١شػهورة.. وإفُ جوارت٫ػا يقػف  تردداف معاً بصوت مرتفع إحدى
شػػػػحاذ أعمػػػػػى يسػػػػأؿ النػػػػػاس، فلمػػػػا رأى ىػػػػػذا ات١شػػػػهد أغمػػػػػض عينيػػػػػو، 
وذاب.. تلبشػػى في غيبوبػػة جليلػػة.. وفَ يػػنس طػػواؿ حياتػػو ىػػذا ات١وقػػف، 
وراح يكػػرره بعػػد ذلػػك فالنتيجػػة الػػتي خػػرج هذػػا.. أف ىػػذا الشػػحاذ يقػػف 

أحد يعنيػو، وىػو لا يعػتٍ . لا أحد يدري بو، لا أحد يهتم بو، لا .وحده
 أحداً من الناس.

سػػػتجد سػػػاعات علػػػى جػػػدراف ات١سػػػرح  ((أدامػػػوؼ))وفي مسػػػرحيات 
ساعات مرسومة فق ، أو ساعات تدؽ ولكن بلب عقػارب.. ت٢ػا صػوت 
وت٢ػػا دوي ولكػػن لا تسػػتطيع أف تسػػأت٢ا كػػم السػػاعة اأف..؟ وإذا سػػألت 

 فلب جواب.. فكل الناس ساعات بلب عقارب.
سػاعات طويلػة يتشػاجراف  (البنج بػنج)يب مسرحية اتٝها: وت٢ذا الأد

ويتقاتلبف سنوات طويلة ويفكراف في تطوير ىػذه اللعبػة.. وت٬ػيء الفصػل 
الأختَ ت٢ذه ات١سرحية، وقد أصػب  الشػاباف رجلػتُ عجػوزين، ويقفػاف مػن 

 وتٯوت أحدت٫ا ويبقى اأخر في مكانو. (البنج بنج)جديد أماـ طاولة 
اف يهػػػتم بصػػػورة واعيػػػة منطقيػػػة أيشػػػياء مفهػػػة فمػػػن وات١عػػػتٌ أف الإنسػػػ
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مكػػػػن أف نكػػػػػوف جػػػػػادين في تفاىتنػػػػػا منطقيػػػػػتُ في جنوننػػػػػا.. والنتيجػػػػػة ات١
 . إننا وحدنا في النهاية..واحدة

فهػػذا ات١بػػدع الرائػػع لا ينسػػى ذلػػك اليػػوـ الػػذي  ((يونسػػكو))نعػػود إفُ 
لقػي بػو علػى رأى فيو شاباً قوياً يهاجم رجلًب عجوزاً ويضربو بقبضتيو ثم ي

الأرض ويعػػػاود ضػػػربو برجليػػػو.. ت١ػػػاذا؟ مػػػا الػػػذي تٯكػػػن أف يفعلػػػو عجػػػوزٌ 
 منهار لشاب هذذه اتٟيوية.

. فهػػذه ىػػي صػػورة الػػدنيا كلهػػا في .ىػػذا ات١نظػػر ((يونسػػكو))وفَ يػػنس 
عينيػػػػػو قسػػػػػوة لا حػػػػػد ت٢ػػػػػا، كراىيػػػػػة لا مػػػػػبرر ت٢ػػػػػا، غػػػػػرور القػػػػػوي وىػػػػػواف 

لغػػيظ مػػن عػػافَ فَ يعػػد لػػو الضػػعيف، وت٬ػػيء بعػػد ذلػػك الليػػل والوحشػػة، وا
ولا عنػػد ات١هػػرجتُ.. ورتٔػػا كػػاف ات١هرجػػوف أقػػرب  ،معػػتٌ.. لا عنػػد العقػػلبء

 إفُ اتٟقيقة..!!
 (جانتػػػاردو)أمػػػا أكػػػبر أدباء اللبمعقػػػوؿ سػػػناً وىػػػو الكاتػػػب الفرنسػػػي 

الػػػذي يعتػػػبره ىػػػؤلاء الكتػػػاب والػػػدىم العجػػػوز.. فقػػػد كػػػاف لا يتعػػػب مػػػن 
اً ت٣هػولاً فػت  البػاب ودخػل بيتػك، رواية ىذه اتٟادقة.. تصػور أف شخصػ

 وقاؿ لك: مات..
 ثم نظر إفُ زوجتك..

 وقاؿ ت٢ا: مات
 ونظر إفُ ابنك
 وقاؿ لو: مات.

 ثم ألقى بكلبتك الصغتَة من النافذة وانتحر أيضاً.
ويقوؿ: إنػو رأى ىػذا ات١شػهد: لقػد دخػل شػخص ت٣هػوؿ كػاف سػائقاً 
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كانػػػػت تركبهػػػػا لإحػػػػدى الشػػػػاحنات.. إف ىػػػػذا السػػػػائق اصػػػػطدـ بسػػػػيارة  
أسػػػػرتي، وقػػػػتلهم تٚيعػػػػاً، ثم تٖػػػػرؾ ضػػػػمتَه أو رغبتػػػػو في تعػػػػذيب اأخػػػػرين 
فجػػاء إلينػػا ليلقػػي ىػػذا النبػػأ، ثم يعػػذبنا أكثػػر وأكثػػر هذػػذه الألغػػاز وبرؤيتػػو 

 وىو تٯوت..! 
وىػي تػدور حػوؿ: أسػرة تتنػاوؿ  (مػن ىنػاؾ)ولذلك جػاءت مسػرحية 

الأب لامػػػرأة ت٣هولػػػة العشػػاء.. الأب والأـ والإبػػػن.. يػػػدؽ البػػاب ويفػػػت  
تٗبر الأسرة كلها عن كارقة ستصيبها حالًا.. وبعد تٟظػات ينفػت  البػاب 

 . تٯسك الأب وتٮنقو ويرميو خارج البيت...ويدخل إنساف ضخم جداً 
وتشػػػتَ ات١ػػػرأة المجهولػػػة علػػػى الأـ أف تقػػػوـ فتنظػػػر مػػػن النافػػػذة.. وتنظػػػر 

ا يػػػنهض الأب الأـ فتجػػػد ملبيػػػتُ اتٞثػػػ .. ويفعػػػل مثلهػػػا الابػػػن.. وىنػػػ
 ويدخل البيت وتسألو الزوجة: من الذي قتلك؟

 وت٬يب: ليس إنساناً.
 وتسألو الزوجة: من أنت؟ 

 .فيجيب: لست أنساناً 
 وتسألو: ومن كنت؟
 وت٬ب: أنا لا أحد.

 وىذا ىو أىم ما في ات١سرحية الصغتَة.
ض في التيػػػػػػار الأديػػػػػػب الإيطػػػػػػافِ الػػػػػػذي تٮػػػػػػو  ((بوتسػػػػػػتاني))ويقػػػػػػوؿ 

نػػػػو ت٦ػػػػا غػػػػتَ حياتػػػػو أنػػػػو رأى عصػػػػفوراً في فػػػػم قطػػػػة إ: -اً اللبمعقػػػػوؿ أيضػػػػ
صػػػغتَة ورأى سػػػيارة تػػػدوس القطػػػة.. ولكنهػػػا فَ تصػػػبها.. وعنػػػدما نزلػػػت 

م علػػػػػى إحػػػػػدى صػػػػػديقاتها، قتلػػػػػت القطػػػػػة، أمػػػػػا صػػػػػاحبة السػػػػػيارة لتسػػػػػلِّ 
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 العصفورة فطارت جرت٭ة إفُ جوار حائ  متهدـ..!
ؿ أف نقتػػػػل غػػػػتَنا وات١عػػػػتٌ أننػػػػا ت٨ػػػػاوؿ أف نعػػػػيش فنقتػػػػل غػػػػتَنا، وت٨ػػػػاو 

 فنجرح آخرين.
كػػػل شػػػيء في ىػػػذه الػػػدنيا غريػػػب ولامعقػػػوؿ، وات١أسػػػاة اتٟقيقيػػػة الػػػتي 
يعيشػػها الإنسػػاف ىػػي: أف لديػػو أسػػئلة واضػػحة كثػػتَة، وأنػػو تٔػػرور الوقػػت 
قػد اكتسػب القػدرة علػػى التسػاؤؿ.. ولكنػو عػاجز ت٘امػػاً عػن الإجابػة عػػن 

 ىذه الأسئلة.
بنفسػو وتٔػا حولػو.. ولػذلك تٕػيء  والعقل الإنساني يصطدـ باسػتمرار

ىػػػذه الػػػاولات ات١عقولػػػة للتعبػػػتَ عػػػن ىػػػذا اللبمعقػػػوؿ في حياتنػػػا.. وحيػػػاة  
كػػل مػػن حولنػػا.. فػػنحن ت٪ػػد أيػػدينا.. ولكنهػػا لا تصػػل، ونطلػػق أصػػواتنا 

 ولكنها بلب معتٌ.
 . يقوؿ:..ذلك العبقري ىي الضياع.((جاف جينيو))أفَ تكن فلسفة 

. كلهػػػػا تعكػػػػس صػػػػورنا .عشػػػػرات ات١ػػػػراياإننػػػػا ت٪شػػػػي أو نقػػػػف بػػػػتُ  -
. وىػػي .عشػػرات ات١ػػرات نراىػػا ىػػي الػػتي تعتًضػػنا ىػػذه الصػػور ىػػي صػػورتي

وحدىا التي توقفتٍ وتستوقفتٍ وتضػعتٍ.. فكػل شػيء أمػامي ىػو حػوائ  
 من زجاج..!
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 (4) 

 تشويثُىط انًغطىل 
 
في حجػػػػرة ات١ػػػػدير وقػػػػف أمػػػػاـ مكتبػػػػو خاشػػػػعاً، وظػػػػل  رأس ات١ػػػػدير )) 

بػػػاً علػػػى أوراؽ يراجعهػػػا عارضػػػاً لعينيػػػو ظهػػػر قػػػارب مقلػػػوب. الأصػػػلع مك
وطارداً بالبقيػة الباقيػة لػو مػن إرادتػو أي خػاطر تٯكػن أف يعبػ  فيوقعػو في 
مػػأزؽ وخػػيم العواقػػب، ورفػػع الرجػػل وجهػػاً مػػدبباً مغضػػوناً ثم رمقػػو بنظػػرة 
 شوكية أي خطأ تٯكن أف يتسرب إفُ البياف الذي نقلو بعناية خارقة؟!

 بياناً مفصلًب عن حركة الوارد في الشهر ات١اضي. طلبت منك -
 نعم يا سعادة البك وقد قدمتو لسعادتك. -
 ؟...أىذا ىو -

مػذكرة عػن حركػة الػوارد ))نظر إفُ البياف فقرأ على الغلبؼ تٓػ  يػده 
 .((خلبؿ شهر مارس مرفوعة إفُ السيد مدير عاـ الفوظات

 فندـاىو يا  -
 انظر واقرأ -

ح يليهػا فػراغ أبػيض قل ػب الأوراؽ في ذىػوؿ رأى أسطراً مكتوبة بوضو 
 ثم تٛلق في وجو ات١دير العاـ كالأبلو قاؿ الرجل تْنق: 

 اقرأ -
 سيدي ات١دير... لقد كتبتها حرفاً حرفاً  -
 ؟ىخبرني كيف اختف-
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 اتٟق أنو لغز غتَ قابل للتفستَ-
 ولكن أمامك آثار سن القلم!! -
 سن القلم؟؟-
 إعطتٍ قلمك الساحر!-
القلػػػػم تْركػػػػة حػػػػادة وراح يرسػػػػم خطوطػػػػاً علػػػػى غػػػػلبؼ  وتنػػػػاوؿ -

 البياف ولكنو فَ يرسم خطاً واحداً.. 
 ليس بو نقطة حبر واحدة ! -

 تٕلى الوجوـ في صفحة وجهو العريض فقاؿ ات١دير تٔرارة: 
بدأت بكتابة ىذه الأسػطر، ثم فػرغ اتٟػبر ولكنػك اسػتمررت في  -

 الكتابة
 فَ ينبس بكلمة

  يكتبفَ تنتبو إفُ أف القلم لا -
 حرؾ يده حركة حائرة 

 خبرني يا سيدي أنيس كيف أمكن أف ت٭دث ذلك؟ -
أجػػػػػػل كيػػػػػػف كيػػػػػػف دبػػػػػػت اتٟيػػػػػػاة لأوؿ مػػػػػػرة في طحالػػػػػػب فجػػػػػػوات 

  ((من رواية قرقرة فوؽ النيل))الصخور أيعماؽ الي  
ف يفقػػػػد وعيػػػػو تٔحػػػػض قػػػػد يقػػػػوؿ قائػػػػل إف أنػػػػيس زكػػػػي إنسػػػػاف أراد أ

فسػو، وىػػارب مػن دوره في بنػػاء وليتو فهػو ىػػارب مػن نئحريتػو لتضػيع مسػػ
 نفسو وبناء اأخرين.

ولكن اتٟقيقػة أنػو لػيس أسػهل مػن الكػلبـ ولػيس أسػهل مػن الادعػاء 
فكػػل واحػػد يسػػتطيع أف يقػػوؿ ولا أحػػد يعػػتًض علػػى مػػن يقػػوؿ، ولػػيس 
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أسػػػػهل مػػػػن الكػػػػلبـ عػػػػن التقػػػػػاليع، فهػػػػي شػػػػيء جديػػػػد... ثم إنهػػػػا غػػػػػتَ 
 .واضحة أو أنها واضحة بصورة مشوىة

ا نتحدث من خلبؿ عػافَ الروائػي العظػيم ت٧يػب ت٤فػوظ ومػن وت٨ن ىن
 بالتحديد. (قرقرة فوؽ النيل)خلبؿ روايتو 

حيػػ  سػػنجد أنفسػػنا مػػع أنػػيس زكػػي ات١سػػطوؿ الأبػػدي عػػبر التػػاري  
على باب عوامة ضائعة في دخاف ات١خدر نلتقي بػو وقػد فصػل مػن عملػو 

واقػع اتٟيػاتي اليػومي نتيجة لإدمانو ات١خدرات والصلة الوحيدة بينو وبػتُ ال
تتقطػػػػع، ولا شػػػػيء يتبقػػػػى لػػػػو إلا ات١لجػػػػأ ات١ػػػػادي وات١عنػػػػوي الوحيػػػػد الػػػػذي 

 يستعتُ بو على اتٟياة، وىذا ات١لجأ ىو عافَ العوامة وات١خدرات.. 
وعلى باب العوامة نلتقػي برجػل ينتػزع الإعجػاب كشػيء ضػخم قػد  

د الصػػلبة،وحتى عػػريض في القػػدـ تْيويػػة النظػػرة ات١نػػػبثقة مػػن دائػػرة التجاعيػػ
جلبابػو ينسػػدؿ كغطػػاء ت٘ثػاؿ علػػى اللحػػم بػػلب عػائق، ومػػا اللحػػم إلا جلػػد 
علػػػػى عظػػػػم؟ ىيكػػػػل عمػػػػلبؽ ينػػػػاط  رأسػػػػو سػػػػقف العوامػػػػة ويشػػػػع كونػػػػو 
، رمػػز حقيقػػي للمقاومػػة حيػػاؿ ات١ػػوت لا يػػدري مػػا عمػػره  جاذبيػػة لا تقػػاوـ

منػذ جػاء  ((العوامػة))ولا يعرؼ من أين جػاء ولػيس لػو أقػارب، تٮػدـ في 
أنا ))إفُ مرسػػػاىا، رغػػػػم أف الكثػػػتَين تتػػػػابعوا عليهػػػا بػػػػل إنػػػو يقػػػػوؿ بزىػػػػوٍ 

لأني أنا اتٟبػػػػاؿ وات١غنػػػػاطيس، وإذا سػػػػهوت عمػػػػا ت٬ػػػػب تٟظػػػػة  ((العوامػػػػة
غرقت وجرفها التيار، وحكمتو تٯكػن إت٬ازىػا في أف الصػحة والعافيػة أىػم 
شػػػيء في الػػػدنيا ولا ت٬ػػػد متعػػػة بعػػػد عشػػػق قػػػد  للمػػػرأة إلا قػػػرة عينيػػػو في 
الصلبة صوتو تٚيل وىو يؤذف للصلبة وىو ليس أقل تٚالاً حتُ يػذىب 
ليجػػػيء بالكيػػػف، أو يغيػػػب ليعػػػود بفتػػػاة مػػػن فتيػػػات الليػػػل فهػػػو خػػػادـ 
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 السادة وخفتَ اللذات، وباني ات١صلى بيديو.
وعلػػػى الػػػرغم مػػػن أنػػػو مػػػن نسػػػل الديناصػػػورات فالعػػػافَ في حاجػػػة إفُ 

مػػػن ينظػػػر إليػػػو أنػػػو غػػػارؽ  رجػػػل في عملبقيتػػػو لتسػػػتقر سياسػػػتو وتٮيػػػل إفُ
أبػػداً في تٟظتػػو الراىنػػة، وأعجػػب شػػيء أف تٚيػػع الأوصػػاؼ تصػػدؽ عليػػو 
فهػػػو قػػػوي لا يتػػػأقر وىػػػو ضػػػعيف وىػػػو موجػػػود وغػػػتَ موجػػػود، وىػػػو إمػػػاـ 

وىػو لا تٯػرض ولا يتػأقر باتٞػو ولا يعػرؼ عمػره  ،ات١صلى المجاور وىػو قػواد
 وىو فوؽ ذلك كلو لن تٯوت.

علػى ألسػنة اللبىػتُ في العوامػة الغػائبتُ  وكل صفاتو اتٟستٌ تلػك تػرد
عػػن مصػػتَىم فهػػو مػػثلهم يأكػػػل خبػػزه بالعمػػل الػػروتيتٍ ات١يػػت، أو يأكلػػػو 

ؽ أوسػػػػػع أفقػػػػػاً مػػػػػن ات١شػػػػػكلبت ىػػػػػذا ات٠بػػػػػز تٔنػػػػػأى عػػػػػن أي فعػػػػػل خػػػػػلّب 
 ات٠اصة..

العػػافَ الروائػػي عنػػد ت٧يػػب )وكمػػا يقػػوؿ فتحػػي إبػػراىيم مؤلػػف كتػػاب: 
!! فػػػنحن (بروميثيػػػوس ات١سػػػطوؿت٤فػػػوظ أو زيػػػريس العظػػػيم تٯسػػػ  حػػػذاء 

أمػػاـ سػػلبية اجتماعيػػة تتصػػبب عرقػػاً متنكػػرة في شػػكل عمػػل وات١عػػتٌ.. أف 
يػػدور ويػػدور فلػػيس مػػن ات١مكػػن أف يضػػم اتٞػػوان   لػػدينا قػػور سػػاقية ىػػائلًب 

على إمكانات تٕعلو جديراً أيف يكوف الوجو ات١قابل للسلبية، فهػو غػارؽ 
اؾ صلة بػتُ التعليقػات التارتٮيػة فيها حتى ت٩اع عظامو.. ورتٔا فَ تكن ىن

ت٬ابيػػػة رفضػػػاً ت١ػػػا تٯػػػلؤ تشػػػكل سػػػحبها ات١ثقلػػػة بالػػػدلالات الإاتٟلميػػػة الػػػتي 
مػػن سػػلبية، وبػػتُ عػػم عبػػده التمثػػاؿ التػػارتٮي الػػذي لا نسػػتطيع  (العوامػػة)

أف نلم  شيئاً يشتَ إفُ مستقبلو إلا التكرار الأبدي ت١اض ىػو مػزيج مػن 
 فكرية..!اتٟسية الطينية والغيبوبة ال
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أمػػا لامعقوليػػػة عػػػافَ الثرقػػػرة فهػػػي تتجلػػى أكثػػػر وأكثػػػر في تلػػػك الرحلػػػة 
ات١عنػػػػوي وات١ػػػػادي،  يتُطػػػػوي علػػػػى أكثػػػػر مػػػػن رحلػػػػة علػػػػى ات١سػػػػتو الػػػػتي تن

تتضمن كل منها أكثر من اكتشاؼ، فنحن إزاء الرحلػة الليليػة الػتي يقلػع 
 (أنػػػػيس زكػػػػي)فيهػػػػا رواد العوامػػػػة مػػػػن خػػػػلبؿ ات١خػػػػدرات، وكػػػػذلك رحلػػػػة 

فتػػػاة ات١بػػػادئ  (تٝػػػارة هذجػػػت)ي نتلقػػػى اتٟػػػدث مػػػن وعيػػػو، ثم رحلػػػة الػػػذ
والطبقػػة الوسػػطى والرحلػػة ات١اديػػة الػػتي تٕسػػم ىػػذه الػػرحلبت تٚيعػػاً والػػتي 

 تنتهي تٔصرع إنساف بسي  تٖت عجلبت السيارة.. 
إف الروايػػة تنتهػػي بػػتحطم عػػافَ العوامػػة ولا يبقػػى لأنػػيس زكػػي ملجػػأ في 

النهايػة تسػتطيل رحلػة ات١سػطوؿ الأبػدي لا عػبر اتٟياة.. وما بتُ البدايػة و 
اتٟاضر فحسب، بػل عػبر الكثػتَ مػن مسػتويات التػاري  وسػؤاؿ الإنسػاف 
الدائب على لسانو. فَ كاف ىػذا؟ ومػا معػتٌ كػل ىػذا؟ وت١ػاذا يتحػتم علػى 

 .؟ .بدايات الإنساف ات١نتصرة أف تنتهي إفُ نهايات منكسرة
يتحػػػوؿ إفُ  (أنػػػيس زكػػػي)ونفػػػس السػػػؤاؿ الػػػذي يقطػػػر ات١عػػػاناة عنػػػد 

. وىػم يثرقػروف... حػتى تٝػارة .قطعة لباف يلوكها ات١ثقفوف من رواد العوامة
هذجت تلك ات١ؤمنة إتٯاناً لا يتزعػزع باختلبفهػا عػن رواد العوامػة وبقػدراتها 
الفرديػػة علػػى إحػػداث التغيػػتَ، وعلػػى انتػػزاع ىػػؤلاء النػػاس أو بعضػػهم مػػن 

نهػػػػا في اتٟقيقػػػػة تٕهػػػػل كػػػػل اتٞهػػػػل عػػػػافَ مػػػػتًد انسػػػػاقوا إليػػػػو.. نكتشػػػػف أ
 العوامل اتٟقيقية التي تتحكم فينا وتصتَنا إفُ ما صرنا إليو.

فعنػػدما يقتػػل الريفػػي البسػػي  تٖػػت عجػػلبت السػػيارة الػػتي خػػرج يتنػػزه 
ولية ئنهم ات١شاحنات وكل يتنصل مػن ات١سػ. تبدأ بي.عليها أولئك ات١ثقفوف

ادقػة، وىكػذا تػذىب روح حتى يػتم الاتفػاؽ بػتُ اتٞميػع بالتكػتم علػى اتٟ
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 إنساف بلب معتٌ وعلى يد أكثر الناس تشدقاً وتْثاً عنو..!!
وتبقى الأسئلة بلب إجابات والأرض غتَ مستقرة تٖت الأقػداـ فهنػاؾ 
ىاوية يرقد علػى حافتهػا العػافَ،ولا يعػرؼ الكثػتَوف تٟسػاب مػن تٯارسػوف 

وف حيػػػػاتهم تّديػػػػة ولأي شػػػػيء...؟ وإذا كانػػػػت اتٞديػػػػة تتضػػػػمن أف يكػػػػ
د مػػػن قيابنػػػا لػػػيس أمامنػػػا سػػػوى التجػػػر ف. إذف .للحيػػػاة معػػػتٌ فػػػأين ات١عػػػتٌ؟

 !! واتٞري في الشوارع..
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 (5) 

 تضَُف انلايعمىل
 

عنػػػػػدما كػػػػػاف صػػػػػغتَاً كػػػػػاف يتأمػػػػػل دائمػػػػػاً صػػػػػورة لفػػػػػارس مػػػػػن أبطػػػػػاؿ 
الأسػػػاطتَ الشػػػعبية ت٘ثػػػل الصػػػورة مبػػػارزة ت٢ػػػذا الفػػػارس مػػػع خصػػػمو حػػػتُ 

لسػػػيف قػػد شػػػق الػػرأس واتٞسػػػم معػػػاً، يضػػرب بسػػػيفو رأس ات٠صػػم فػػػإذا با
وإذا الصػػػػورة ت٘ثػػػػل ات٠صػػػػم مشػػػػقوؽ اتٞسػػػػم وىػػػػو فَ يػػػػزؿ في مكانػػػػو فػػػػوؽ 

 عنهػػػا حصػػػانو، وكأنػػػو فَ يػػػدرؾ بعػػػد مػػػا أصػػػابو ونفػػػس ىػػػذه الصػػػورة عػػػبّر 
بالكلبـ الأدبي الشعبي في مثل ىذا ات١وقف وقد ضرب فػارس مػن فرسػاف 

أو )الػزناتي خليفػة( ضػربة ىذه الأساطتَ الشعبية ولعلو )أبػو زيػد ات٢ػلبفِ( 
سػػيف شػػطر هذػػا عػػدوه مػػن منتصػػفو وظػػل العػػدو علػػى فرسػػو فَ يفطػػن إفُ 
إصابتو بػل قػاؿ سػاخراً للفػارس الضػارب: طاشػت منػك الضػربة. فأجابػو 
الفػارس: اىتػز يا ملعػوف، فلمػا اىتػػز جسػمو انشػطر اتٞسػم نصػفتُ ووقػػع 

 على الأرض.
اتٟكػػيم( )مػػػن عػػػاـ اتٟػػدي  ىنػػػا عػػن الكاتػػػب العػػػربي الكبػػتَ )توفيػػػق 

ىػػػػػذه ))ـ( الػػػػػذي قػػػػػاؿ معقبػػػػػاً علػػػػػى تلػػػػػك اتٟادقػػػػػة: 1987 – 1899
الصورة غػتَ الواقعيػة قصػد هذػا قصػداً أف تكػوف ىكػذا لأف الفنػاف الشػعبي 
في بػػػلبدنا مصػػػوراً كػػػػاف أو أديبػػػاً قػػػد أدرؾ بالسػػػػليقة ىػػػذه ات١نطقػػػة الغنيػػػػة 

ربي ويضػػع ت٢ػػا العميقػة مػػن منػػاطق التعبػتَ الفػػتٍ قبػػل أف يػػدركها الفنػاف الغػػ
 ات١ذاىب.
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 .((وىذا ىو السبب الذي دعاني إفُ كتابة ىذه ات١سرحية
قػػػػاؿ اتٟكػػػػيم ىػػػػذا الكػػػػلبـ في مقدمتػػػػو ت١سػػػػرحيتو الشػػػػهتَة: )يا طػػػػالع 

ـ وأثار هذػػػا دوامػػػة فكريػػة تٕريديػػػة إنهػػػا 1962الشػػجرة( الػػػتي نشػػػرىا عػػاـ 
 بدايػػػة التفاعػػػل العػػػربي مػػػع أدب )اللبمعقػػػوؿ( وقػػػد جعػػػل توفيػػػق اتٟكػػػيم
ت٢ػػػػذه ات١سػػػػرحية مقدمػػػػة مرتٮيػػػػة يشػػػػرح فيهػػػػا ت١ػػػػاذا صػػػػدرت لػػػػو مسػػػػرحية 
لامعقولػػة في ىػػذا الوقػػت علػػى الػػرغم مػػن أنػػو كػػاف يتػػابع ات١سػػرح الأوروبي 
وتطػػػػوره مػػػػن ات١عقػػػػوؿ إفُ اللبمعقػػػػوؿ عنػػػػد )صػػػػمويل بيكيػػػػت( و)يػػػػوجتُ 

 يونسكو( و)جاف جينيو( )وأرتتَ أداموؼ(.. وغتَىم.
 كػاف قػورة علػى العقػل، علػى التفكػتَ وإذا كاف الذي حدث في أوروبا

ات١نطقػػي، علػػى التًكيػػز، علػػى كػػل شػػيء متػػوازف؛ لأف ىنػػاؾ صػػورة أخػػرى 
مػػػن التفكػػػتَ أو الػػػوعي فلػػػيس كػػػل شػػػيء في حياتنػػػا معقػػػولاً ولا منطقيػػػاً، 

سػػػػرحية مػػػػن تلػػػػك فػػػػإف ىػػػػذا موجػػػػود في تراقنػػػػا الشػػػػعبي وت٢ػػػػذا انطلقػػػػت ات١
 عقولة.ات١غتَ الأغنية الشعبية 

 لشجرهيا طالع ا
 ىات فِ معك بقره

 تٖلب وتسقيتٍ
 بات١لعقة الصيتٍ

 ....إفٍ.
يقػػوؿ اتٟكػػيم: ىػػل ت٢ػػذا الكػػلبـ معػػتٌ؟ مػػا ىػػو ات١عػػتٌ الػػذي تٯكػػن أف 
يكػػوف لػػػو؟ ومػػػع ذلػػػك فػػػإف أجيػػالاً مػػػن الأطفػػػاؿ والصػػػبية قػػػد رددوه ومػػػا 
زالػػوا يرددونػػو في مصػػر، لقػػد سػػألت أخػػتَاً صػػبياً يػػردده وكػػاف فطنػػاً ذكيػػاً 
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نػػػو فعػػػلبً لا يفهػػػم لػػػو معػػػتٌ وأنػػػو مػػػن غػػػتَ ات١عقػػػوؿ في رأيػػػو أف فػػػاعتًؼ أي
تكػػوف ىنػػاؾ بقػػرة فػػوؽ شػػجرة وبػػرغم ىػػذا انطلػػق يػػردده في نشػػوة ومػػرح، 
إذف فشػػيء خفػػي في ىػػذا الكػػػلبـ يسػػتطيع أف يقػػوـ بنفسػػو دوف حاجػػػة 

 إفُ معتٌ أو منطق.
ويقػػوؿ أيضػػاً: ىنػػا ات١نفػػذ الػػذي انفػػت  علػػى عػػافَ عجيػػب جديػػد ىػػو 

ىػذا الشػيء  وىذا الفن اتٟػدي  إفُ تعميػق منطقػ دي  فقد اتٕوالفن اتٟ
ات٠فػػي وكانػػت وسػػيلتو التجػػرد أولاً مػػن ات١عػػتٌ وات١نطػػق. فأصػػب  التصػػوير 
ت٣ػػرد بقػػع لونيػػة والنحػػت بقػػع كتليػػة وات١وسػػيقى بقػػع صػػوتية، والشػػعر بقػػع 

 لفظية.
إف ىذا الشعور الغريػب، ىػذا الشػعور باللبمعقػوؿ أو ىػذا اللبمعقػوؿ 

تٝػػػاً آخػػػر ىػػػو إر علػػػى ات١سػػػرح الأوروبي واتٗػػػذ لػػػو و ىػػػو الػػػذي سػػػيطنفسػػػ
)مسرح العب ( ولا بد أف توفيق اتٟكيم قد خاؼ من كلمػة العبػ  فهػو 
أحػػد الػػػرواد الكبػػار.. لقػػػد خػػاؼ مػػػن ات١عػػاني الػػػتي قػػد تتبػػػادر إفُ الػػػذىن 
عند تٝاعها ففضل كلمة )اللبمعقوؿ( لأنو كما يبػدو مػن مقدمتػو ار ى 

بػػػػ  معناىػػػػا أف كػػػػل شػػػػيء بػػػػلب ضػػػػرورة وأف كػػػػل شػػػػيء بػػػػلب أف كلمػػػػة الع
 منطق، وأف ىذا الشعور بالعب  ىو الذي ت٬علنا نشعر بالغربة وبالغرابة.
وأقػػػوؿ لعػػػل ىػػػذا ىػػػو الػػػذي أفػػػزع توفيػػػق اتٟكػػػيم فػػػاكتفى أيف وصػػػف 

أف يبػػتُ بصػػورة معقولػػة جػػداً   نفسػػو أينػػو لا معقػػوؿ. بػػل إنػػو حػػرص علػػى
 ات١قدمة.نو لا معقوؿ وخصوصاً في إكيف 

لقػػد كػػاف اتٟكػػيم يػػرى أف ات١نطػػق أو القواعػػد تشػػبو اتٞاذبيػػة الأرضػػية 
أمػػا عػػافَ اللبمعقػػوؿ فيشػػػبو اتٞاذبيػػة فػػوؽ القمػػػر، فهنػػاؾ مػػن ات١مكػػػن أف 
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تقفز من جبل إفُ جبل ومن شاطئ تْتَة إفُ شػاطئ تْػتَة أخػرى، بينمػا 
أوضػػاع  عػػافَ العبػػ  يشػػبو منطقػػة انعػػداـ الػػوزف فقػػد رأينػػا رواد الفضػػاء في

مضػػػحكة ولكنهػػػا أوضػػػاع منطقيػػػة معقولػػػة منزوعػػػة اتٞاذبيػػػة، ففػػػي ىػػػذه 
ات١نطقة اللبوزنية لا يكػوف مػن الضػروري أف ت٬لػس ات١سػافر فػوؽ الكرسػي 
بػػػل مػػػن ات١مكػػػن أف يكػػػوف الكرسػػػي فوقػػػو، فحيػػػ  لا توجػػػد جاذبيػػػة أو 

 قواعد وزنية كل شيء ت٦كن.
جد كثػػػتَاً مػػػن وعنػػػدما تقػػػرأ مسػػػرحية اتٟكػػػيم )يا طػػػالع الشػػػجرة( سػػػت

القضػػػػػػايا الػػػػػػتي ناقشػػػػػػها بعقػػػػػػل وبػػػػػػدوف عقػػػػػػل حيػػػػػػ  لا اىتمػػػػػػاـ بتتػػػػػػابع 
الأحػػػداث ولا وحػػػدات الزمػػػاف، وأنػػػت لكػػػي تفهػػػم ىػػػذا العمػػػل ت٬ػػػب أف 
تقػػرأ القسػػػم الثػػػاني أولاً لتعػػػرؼ أف امػػرأة غابػػػت عػػػن بيتهػػػا قلبقػػػة أياـ وأف 
زوجها متهم بقتلها ومن أجل ذلك دخل السجن ومن أجػل ذلػك أيضػاً 

أحػػػػد مفتشػػػػي الشػػػػرطة لينػػػػبش عػػػػن اتٞثػػػػة تٖػػػػت شػػػػجرة البرتقػػػػاؿ ذىػػػػب 
وف أف ات١ػػػػرأة أة البيػػػت، ولكػػػػن مفتشػػػي الشػػػػرطة يفاجػػػالوحيػػػدة في حديقػػػػ

ات١ختفيػػة قػػد ظهػػرت، ويعتػػذر الضػػاب  عمػػا حػػدث ويعػػود الػػزوج ويسػػأؿ 
زوجتو عن سر اختفائها وعن ات١كاف الذي اختفت فيو.. طبعاً لابػد أنهػا 

 ي مكاف؟ اختفت في مكاف ما ولكن أ
 أىو غرزة حشيش؟ -
 أكانت مع عشيق؟ -

 ىل زنت؟
 ىل سرقت؟
 ىل قتلت؟
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ي الػرد علػى سػؤالو مػا وترفض الزوجة الػرد وتػرى أنػو لػيس مػن الضػرور 
هػػػا، ولكػػػن أيػػػن كانػػػت أيػػػن ىػػػذا ات١كػػػاف، ويثػػػور ويهجػػػم فيداـ ىػػػو يثػػػق 

عليها، وتٮنقها فتموت.. ولا ت٬ػد إلا ات١كػاف الػذي نبشػو مفػتش الشػرطة 
البرتقػػاؿ ليػػدفنها فيػػو وىنػػا يظهػػر درويػػش غريػػب يعػػرؼ كػػل  تٖػػت شػػجرة

شػػيء معرفػػة مباشػػرة، فهػػو يعػػرؼ حيػػاة ات١فػػتش ويعػػرؼ الشػػجرة ات٠ضػػراء 
ويػػتكلم عػػن مقتػػل الزوجػػة أو ضػػرورة قتلهػػا أو احتمػػاؿ قتلهػػا.. وتتشػػعب 
ات١سػرحية لػتخل  بػتُ الزوجػة والشػجرة ات٠ضػراء في إشػارة معقولػة ولكنهػا 

 ابو.واضحة إفُ مدى التش
لامعقولػػػػة( فإنهػػػػا كتبػػػػت بعقػػػػل )وعلػػػػى الػػػػرغم مػػػػن أف ىػػػػذه ات١سػػػػرحية 

وتٔعقوليػػة، والسػػبب بسػػي  وىػػو أف اتٟكػػيم كػػاف ت٬ػػاري ات١وضػػة السػػائدة 
في أوروبا دوف أف يكػػػػوف واقعػػػػاً تٖػػػػت شػػػػروطها ات١وضػػػػوعية الػػػػتي حػػػػدت 

 بكتاب أوروبا إفُ ذلك الاتٕاه.
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 (6) 

 انلايعمىل فٍ جهذ انغذانٍ 
 ق انشثاب؟أو فٍ أوسا

 
حػػػػػػاوؿ توفيػػػػػػق اتٟكػػػػػػيم أف يكػػػػػػوف صػػػػػػدى في لامعقولػػػػػػو للبمعقػػػػػػوؿ 

. متصػػػػلبً بكػػػػل .إت٪ػػػػا كػػػػاف قػػػػار ً ت٢ػػػػمالكتػػػػاب الغػػػػربيتُ فَ يعػػػػش أزمػػػػتهم، 
عمػػػلبً  "يا طػػػالع الشػػػجرة"جديػػد يصػػػدر عػػػنهم ولػػػذلك كانػػت مسػػػرحيتو 

. ... لعب فيو الفكر والتجربػة الفنيػة وطػوؿ ات١مارسػة لعبػة ذكيػة.مقصوداً 
ولكػػن اتٟكػػيم كػػاف كمػػن رأى أناسػػاً يسػػبحوف في البحػػر، وقػػد  ناجحػػة،

خلعػػػػوا ملببسػػػػهم ولبسػػػػوا ات١ايوىػػػػات فجػػػػاء إفُ الشػػػػاطئ وخلػػػػع ملببسػػػػو 
ولػػػبس ات١ػػػايوه، وبػػػدلاً مػػػن النػػػزوؿ إفُ ات١ػػػاء والغػػػوص فيهػػػا اكتفػػػى بوضػػػع 

ت٧يػػػػب ". وىػػػػذا الػػػػرأي أكػػػػده الكاتػػػػب الكبػػػػتَ .قدميػػػػو في ات١ػػػػاء وحسػػػػب
ت٧يػػب ت٤فػػوظ صػػفحات مػػن "رجػػاء النقػاش  فقػػد جػػاء في كتػػاب "ت٤فػوظ

في أوقػػات "ـ 1998الصػػادر عػاـ  "مذكراتػو وأضػػواء جديػدة علػػى حياتػو
كػػػاف اتٟكػػػيم يتجػػػاوب مػػػع ات١ػػػذاىب الفنيػػػة لػػػذاتها، فعنػػػدما كػػػاف   "كثػػػتَة

التيار ات١اركسي لو سطوة ونفوذ في الأوساط النقديػة كتػب )الصػفقة( وت١ػا 
 ر كتب )يا طالع الشجرة(.ازدىر تيار اللبمعقوؿ في أوروبا ومص

وت١ػا بػدأت الفكػرة  "يػزيسإ"وفي مرحلة ازدىار الدعوة الفرعونية كتػب 
. منهػػا  .الإسػػلبمية تظهػػر وتػػؤقر كتػػب عػػدداً مػػن الأعمػػاؿ في ىػػذا المجػػاؿ

وفي كل مرحلة من ىذه ات١راحل كػاف التيػار النقػدي  "محمد"كتابو ات١عروؼ 
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وإف كنػت أعتقػد أف  .يػل إليػوالسائد متجاوباً مع ات١ذىب الأدبي الذي تٯ
اتٟكػػيم كػػاف لديػػو إحسػػاس داخلػػي، وىػػو فيػػو علػػى حػػق، أينػػو رائػػد ومػػن 
واجبػػػو أف يعطػػػي ت٪ػػػاذج للؤجيػػػاؿ الأدبيػػػة الناشػػػئة عػػػن كػػػل مػػػذىب أدبي 

 ."جديد يظهر في اأداب العات١ية..
ولعػػل توفيػػق اتٟكػػيم كػػاف أكثػػر مػػن زملبئػػو الػػرواد متابعػػة للجديػػد في 

لقػد كػاف اأخػروف مػن أمثػاؿ طػو حسػتُ والعقػاد يركػػزوف أوروبا وأمريكػا، 
علػػػػى متابعػػػػة مػػػػا اسػػػػتقر واتضػػػػحت معات١ػػػػو في اأداب الأوروبيػػػػة إبػػػػداعاً 

ويفاجئ السػاحة   .. أما اتٟكيم فكاف يثابر على الطازج والساخن.ونقداً 
. لقػد فاجػػأت .كػل حػتُ بنمػوذج ت٬عػل التمخضػات العات١يػة بػتُ أيػديهم

ق عليهػػػػػا بقولػػػػػو: رة( طػػػػػو حسػػػػػتُ الػػػػػذي عل ػػػػػمسػػػػػرحيتو )يا طػػػػػالع الشػػػػػج
. توفيػػػػق اتٟكػػػػيم .. شػػػػيء غػػػػتَ مػػػػألوؼ في ىػػػػذه ات١ػػػػرة.شػػػػيء فَ أتٝعػػػػو))

حػػػػػاوؿ أف ت٬عػػػػػل البقػػػػػرة فػػػػػوؽ الشػػػػػجرة، وفي ات١ػػػػػرة السػػػػػابقة جعػػػػػل عربػػػػػة 
البسبوسة فوؽ ات١سػرح ووراءىػا وقػف يوسػف وىػبي يطلػق الرصػاص علػى 

.تٚهور مسرحية )الأيدي الناعمة( ىذا شيء غتَ مف  هوـ
، وروالػدأناشػيد م"الذي ألػف ديػواف  "ياموفلوتر "رني بالشاعر إنو يذكِّ 

ـ في طبػػع ديػػواف ذلػػك الشػػاعر ات١تشػػائم 1868لقػػد تػػردد الناشػػروف سػػنة 
الػػػػتعس وفَ ينشػػػػروا منػػػػو سػػػػوى بضػػػػع صػػػػفحات حػػػػتى لا يػػػػتهمهم النػػػػاس 
 باتٞنوف، وفي الديواف يقوؿ الشاعر عن البطل وكأنو يتحدث عن نفسو:

 ظن أنك عاقلأنت ت))
 أنت ت٣نوف

 مرة تقوؿ عن نفسك إنك عاقل يتأكد فِ جنونك! وفي كل
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وفي كػػػل مػػػرة تتحسػػػس نفسػػػك يتأكػػػد فِ أنػػػك شػػػربت كػػػأس العػػػدـ 
 ((حتى نهايتها!..

. لا بالعقػػل .وقػاؿ طػو حسػػتُ: ىػذا الشػػاعر فَ يفهػم أحػد مػػاذا يقػوؿ
 ولا بغتَ العقل فلعل أخانا توفيق اتٟكيم يريد شيئاً من ىذا!

يبدو أف اتٟكػيم كػاف واعيػاً ت٘امػاً بات١نطقػة الػتي تٮػوض فيهػا، ولػذلك و 
. وتٖاوؿ دحػض .أورد ت٣موعة من اتٟكايات تدافع عن فكرتو أو أفكاره

تهمػػػة تزييػػػف اللبمعقػػػوؿ، وكػػػذلك تٗفيػػػف تهمػػػة تقصػػػد كتابػػػة الأشػػػكاؿ 
 ات١ستجدة في تيارات الإبداع الغربي.

 "يا طػػالع الشػػجرة"تو لقػػد جعػػل مػػن السػػحلية الػػتي تظهػػر في مسػػرحي
سػػػبباً في فكػػػرة لامسػػػرحية، فعنػػػدما كػػػاف يػػػداوـ تٔكتبػػػو في ت٣لػػػس الفنػػػوف  
كاف يضب  ساعتو علػى سػحلية تتسػلق السػلم ات٠شػبي في اتٟاديػة عشػرة 
مػػػػن صػػػػب  كػػػػل يػػػػوـ لتقػػػػع عليهػػػػا الشػػػػمس فيبػػػػدو لونهػػػػا أكثػػػػر اخضػػػػراراً، 
م وعنػػدما اختفػػت السػػحلية ظهػػرت سػػحلية أخػػرى في رأس توفيػػق اتٟكػػي

. أيػػن ذىبػػت؟ ومػػن .تلعػػب وتطػػل برأسػػها في شػػكل أسػػئلة غريبػػة صػػعبة
 أين تٕيء، وت١اذا في ىذا ات١وعد بالضب ؟ وت١اذا توفيق اتٟكيم بالذات؟

ثم راح يتسػػػػػاءؿ: وإذا فرضػػػػػنا أف ىػػػػػذه السػػػػػحلية ىػػػػػي زوجػػػػػة: زوجػػػػػة 
أياـ عجػوز تػتًدد علػػى مكػاف وتٗتفػػي عػن زوجهػا يومػػاً أو اقنػتُ أو قلبقػػة 

يػػػػو وسػػػػأت٢ا أيػػػػن كنػػػػت؟ فمػػػػا الػػػػذي تسػػػػتطيع أف تقولػػػػو، وإذا ثم عػػػػادت إل
 حاوؿ الزوج أف يتكهن أين كانت؟

فإنػػػػو لػػػػن يصػػػػل إلا إفُ ت٣ػػػػرد احتمػػػػالات فلػػػػيس أسػػػػهل مػػػػن الأسػػػػئلة 
. وىكػػػػػػذا اسػػػػػػتغل اتٟكػػػػػػيم السػػػػػػحلية في .ولػػػػػػيس أصػػػػػػعب مػػػػػػن الأجوبػػػػػػة
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 فأصبحت نقطة تٖوؿ في ات١سرح العربي. ((يا طالع الشجرة))مسرحية 
الػػػتي سػػػقطت علػػػى رأس نيػػػوتن فػػػأدت إفُ  "التفاحػػػة"تشػػػاؼ إنهػػػا اك

الػػذي كػػاف  "بػػراد الشػػاي"اكتشػػاؼ قػػانوف اتٞاذبيػػة الأرضػػية، وىػػي تشػػبو 
يغلػػي أمػػاـ جػػيمس وات فػػأدى إفُ اكتشػػاؼ األػػة البخاريػػة، وىػػي تشػػبو 

الذي وجده اينشػتاين في مسػكنو الصػغتَ في سويسػرا فعػرؼ  "الصرصور"
أف الأرصػػػدة اتٞويػػػة تؤكػػػد أف اتٞػػػو معتػػػدؿ منػػػو أف الشػػػتاء قػػػد أقبػػػل رغػػػم 

تج اينشػػتاين أف ىنػػاؾ أكثػػر مػػن تقػػو  وأكثػػر مػػن زمػػن ت٦ػػا أدى إفُ نواسػػت
 اكتشاؼ نظرية النسبية.
ب ات١وسػػيقى العربيػػة الػػذي تٖػػدقت عنػػو كتػػ "الفػػأر"وىػػي أيضػػاً تشػػبو 

نػػػو أحػػػدث تٕويفػػػاً في قطعػػػة مػػػن ات٠شػػػب، وقػػػد أدى ىػػػذا إوالػػػذي يقػػػاؿ 
لقطعة ات٠شبية عنػدما تػدؽ عليهػا تٖػدث رنينػاً، ويقػاؿ التجويف إفُ أف ا

ف الفػػأر إقػػد تعجػػب لنباىػػة الفػػأر فقيػػل  "الفػػارابي"إف الفيلسػػوؼ العػػربي 
ىػػو الػػذي علمػػو بػػل إنػػو أسػػتاذه بػػل ىػػو أيضػػاً أبػػوه، ومػػن ىنػػا كػػاف اتٝػػو 

 .". ابي.الفار"
ويرب  اتٟكيم حادث السحلية البسيطة تْوادث أخػرى أكثػر بسػاطة 

دت إفُ أعماؿ فنية جيدة، فمػن البقػع الػتي يرتٝهػا النشػع النػاتج رآىا، فأ
عػػػػن الرطوبػػػػة علػػػػى جػػػػدراف منزلػػػػو والػػػػتي رأى فيهػػػػا أشػػػػكالاً غريبػػػػة تشػػػػبو 

. انػػػػدفع يفكػػػػر مندىشػػػػاً فلبحػػػػظ أف الأطفػػػػاؿ عنػػػػدما .الوجػػػػوه اأدميػػػػة
ت٢ػػػػػػم، وىػػػػػػؤلاء الأطفػػػػػػاؿ لا ينظػػػػػػروف إفُ القمػػػػػػر يتخيلػػػػػػوف أنػػػػػػو يضػػػػػػحك 

والواقع عندىم شيء واحد مع أننػا نعػرؼ القمػر وأف إت٪ا ات٠ياؿ يتخيلوف 
مػػػا نػػػراه علػػػى وجهػػػو لػػػيس إلا جبػػػالاً ووىػػػاداً ولكنػػػك تػػػرى ىػػػذه اتٞبػػػاؿ 
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والػػػودياف مػػػن بعيػػػد علػػػى أنهػػػا ملبمػػػ  وجػػػو وىػػػذا الوجػػػو يعكػػػس حالتنػػػا 
النفسػػية مػػن مػػرح وحػػزف، وكػػذلك أشػػكاؿ السػػحب ت٢ػػا ملبمػػ  إنسػػانية 

الػػنفس يسػػتعملوف نوعػػاً مػػن البقػػػع وحيوانيػػة وت٢ػػا حركػػات معػػبرة وعلمػػاء 
يقدمونها للمرضى ويسألوف ات١رضى عن معػاني ىػذه الأشػكاؿ، وكػل يػرى 
في تلػك الأشػكاؿ أو البقػع حالتػػو النفسػية فهػو يقػػوـ بنػوع مػن الإسػػقاط 

أو بنػػػوع مػػػن إخػػػراج متاعبػػػو وت٥اوفػػػػو وإسػػػقاطها علػػػى الػػػورؽ، أو علػػػػى "
للبمعقػػوؿ مػػن مسػػرحية البقػػع ومػػن ىػػذه البقػػع اسػػتوحى اتٟكػػيم ات١وقػػف ا

ففػػي ىػػذه ات١سػػرحية يؤكػػد توفيػػق اتٟكػػيم أف بطلػػي  ((الطعػػاـ لكػػل فػػم))
ات١سػػػرحية يػػػرياف علػػػى اتٟػػػائ  وجوىػػػاً حقيقيػػػة وقصػػػة واقعيػػػة، وأف الػػػذي 
يريانػو لػيس وت٫ػاً ولا خيػالاً ولا إسػػقاطاً، بػل إنهمػا لا يعرفػاف أتٝػاء ىػػؤلاء 

م، فػإذا كنػا نػرى علػى الناس وإف كانا يعرفاف بشكل من الأشكاؿ قصػته
اتٟائ  أناسػاً قػد خرجػوا مػن بقعػة مػن ات١ػاء والطػتُ، فػلب غرابػة في ذلػك، 
فالإنساف نفسو خلقو الله من ماء وطتُ، إف ات١سألة ليست تتعلػق بكػوف 
ىػػذا غػػتَ معقػػػوؿ بقػػدر مػػػا يعػػتٍ أف العقػػػل الإنسػػاني غػػػتَ قػػادر أف يفهػػػم 

 لأنو عاجز عن إدراؾ الكثتَ ت٦ا حولنا.
 "بيػت النمػػل"العقػػل الإنسػاني في مسػػرحية "ش اتٟكػػيم عجػز وقػد ناقػ

فلػػو فرضػػػنا أف الإنسػػاف ت٪لػػػة فػػػإف حركػػة النملػػػة ت٤ػػدودة جػػػداً في غرفػػػة أو 
بيػػػت علػػػى الأكثػػػر ولكػػػن لا تسػػػتطيع النملػػػة أف تتحػػػرؾ في مدينػػػة أو في  

دولة أو في الكرة الأرضية، والنملة ىذه لا نػدركها ت٨ػن  في كل ات١دف، أو
 ذرة في حذاء أي واحد منا. ولكنها تدرؾ

ولا بػػػػد أف النمػػػػل عنػػػػدما ندوسػػػػو أيقػػػػدامنا يتصػػػػور أف أحػػػػذيتنا ىػػػػي 
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إحػدى كػػوارث الطبيعػػة، ولا بػػد أف يتصػػور أف ات١ػػاء الػػذي نلقيػػو فوقػػو ىػػو 
أحػػػػد الفيضػػػػانات، وكػػػػذلك العقػػػػل الإنسػػػػاني لا يسػػػػتطيع أف يػػػػدرؾ كػػػػل 

اتٟػائ  ت٧ػد أف عفريتػة خرجػت مػن  ((بيػت النمػل))شيء، وفي مسرحية 
ووضػػػعت منظػػػار البطػػػل في جيػػػب شخصػػػية أخػػػرى، ويفػػػتش البطػػػل عػػػن 
ات١نظػػار فيجػػده في جيػػب الشخصػػية الأخػػرى وينسػػب وجودىػػا في جيػػب 
الشخصية الأخرى إفُ النسػياف، فػلب بػد أف ىػذه الشخصػية قػد وضػعتها 

. مػػػع أف العفريتػػػة قػػػد نقلتهػػػا مػػػن جيػػػب إفُ جيػػػب إفُ .في جيبهػػػا سػػػهواً 
السػهو والغفلػة إلا كلمػات نطلقهػا علػى جهلنػا جيب.. فلػيس النسػياف و 

 بالقوى ات٠فية ات١وجودة في الكوف.
ولػػػيس عقػػػل الإنسػػػاف ىػػػو الأداة الوحيػػػدة لإدارؾ كػػػل مػػػا في الكػػػوف 

 والنتيجة ات١ؤكدة أف الإنساف ليس وحده في ىذا العافَ.
ترى ىل ت٧  اتٟكيم في إقناعنا أينػو فَ يكػن كمػا قػاؿ زميلػو وصػديقو 

 ؟؟"يتجاوب مع ات١ذاىب الأدبية لذاتها"ت٧يب ت٤فوظ 
. بينمػا كػاف اتٟكػيم ينػزؿ أحػد .إف الإجابة تفص  عنهػا ىػذه اتٟادقػة

الفنػػادؽ تقػػدـ إليػػو أحػػد الشػػباب تْزمػػة مػػن الأوراؽ وعنػػدما امتػػدت يػػد 
ئ لػػػو أف الشػػػاب يتخػػػذ ىيػّػػ ..اتٟكػػػيم تسػػػتلم الأوراؽ مػػػن ذلػػػك الشػػػاب

فنػػوف وراح يلػػتق  الكلمػػات مظهػػر السػػحلية الػػتي كػػاف يراىػػا في ت٣لػػس ال
ات١تعثرة التي خرجت من فم الشاب وىو يقوؿ: إنهػا مسػرحية جديػدة مػن 

  ليفي وىي مسرحية لامعقولة!
وسػػألو اتٟكػػيم: إف كػػاف قػػد ألػػف للمسػػرح قبػػل ذلػػك، وكػػاف جػػواب 

 الشاب بالنفي!
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وسػػػػػألو: إف كػػػػػاف قػػػػػد قػػػػػرأ ات١سػػػػػرح الإغريقػػػػػي أو ات١سػػػػػرح الرومػػػػػاني أو 
لنقػػػد أو تػػػردد علػػػى ات١سػػػارح وكانػػػت الإجػػػابات كلهػػػا اتٟػػػدي  أو درس ا

 بالنفي..
ووقف توفيق اتٟكيم وفي ذىولو ات١سرحي راح ينادي بسكرتتَه حوش 

 يو ده؟إ.. شوؼ .يا ت٤مود
. تٞػػرأة الشػػاب علػػى الإبػػداع مػػن فػػراغ؟ أـ  .ىػػل كػػاف اتٟكػػيم غاضػػباً 

كػػاف مندىشػػاً لزحػػف اللبمعقػػوؿ في جلػػد السػػحافِ وأوراؽ الشػػباب؟ أـ 
 أنها صيحة الظفر فقد بشر هذذا التيار وىذه أصداؤه؟

في ىػػذا السػػؤاؿ الأخػػتَ قػػدر مػػن الصػػحة أكثػػر مػػن سػػابقيو؛ فقػػد قػػرر 
 اتٟكيم بعد تلك اتٟادقة ألا يكتب حرفاً واحداً ت١سرح اللبمعقوؿ.
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(7) 

 َذٍ لا ًَشٍ....
 ونكٍ ألذايُا تغعً

 
في بيتػػػو أو في  . فػػػلب أحػػػد يعػػػيش وحػػػده.إننػػػا نعػػػيش في العػػػدد الكبػػػتَ

. وت٨ػن قليػل في .. كل شيء كثتَ.. كل شيء زحاـ.العمل أو في الشارع
. نعػػيش مػػع النػػاس ولكػػن في .الكثػػتَ، بػػل ت٨ػػن في عزلػػة ممػػة عمػػا حولنػػا

لا نشػاركهم، ت٨ػن لا . ولا نػراىم و .. ت٧لس معهػم ولا نسػمعهم.عزلة ممة
 في الفكر.إت٪ا ت٨ن فق  ت٧اورىم في ات١كاف، ت٧اورىم نعايش الناس 

نسػػػػػمع فتػػػػػاة تقػػػػػوؿ: كػػػػػم مضػػػػػى علػػػػػى  "لفػػػػػتُ"وفي إحػػػػػدى قصػػػػػص 
. لا بػػد أف زواجنػػا قػػد مضػػى عليػػو .. إنػػتٍ أرى حػػذائي قػػد ت٘ػػزؽ.زواجنػػا

.. ت٬ػب أف أنتهػز .. ت٬ب أف ت٨تفل هذذه الذكرى السػعيدة.بضع سنوات
. لقػػػد كانػػػت .. فقػػػد نسػػػيتتٍ ونسػػػيتك.ىػػػذه الفرصػػػة لأقػػػدـ لػػػك نفسػػػي

ػػػػ حياتنػػػػا معػػػػاً نوعػػػػاً مػػػػن رت مياىػػػػك التفكػػػػتَ فقػػػػد كرىػػػػت عزلتػػػػك، وعك 
 التقليدية.

يقػػوؿ الأديػػب/ كػػولن ويلسػػوف إننػػا أبنػػاء  "مكانػػة الإنسػػاف"وفي كتابػػو 
ىػػذا العصػػر نشػػعر بشػػيءٍ واحػػد: إننػػا مفهػػوف: إننػػا بغػػتَ اأخػػرين ت٪ػػوت 

. مفهػػػوف إلا إذا .إننػػػا بغػػػتَ الأرقػػػاـ ات١سلسػػػلة في ىيئػػػة أو في نقابػػػة ت٪ػػػوت
 ...ئعوف عدة خانات. ضا.انتسبنا

 ات٠انة الأوفُ: اتٝك.
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 ات٠انة الثانية: صناعتك.
 ات٠انة الثالثة: رقمك ات١سلسل.

 ..إفٍ..ات٠انة الرابعة: حالتك الاجتماعية
وحياتػػػك  "عػػػادياً "اً ت٬ػػػب أف تكػػػوف عػػػيولكػػػي ت٘ػػػلؤ ىػػػذه ات٠ػػػانات تٚ

!!.. وت٬ػػػػػػب أيضػػػػػػاً أف يكػػػػػوف حبػػػػػػك عػػػػػػادياً "نسػػػػػػبة إفُ العػػػػػادة"عاديػػػػػة 
. تصػور أنػك تػدىش تْكػم .عادية وتقليدية، ودىشتك عادية وكراىيتك
 العادة!!

. فالاضػػطراب .إف نظػػاـ اتٟيػػاة في ىػػذا العصػػر يقػػوـ علػػى أسػػاس واهٍ 
 والفوضى أعمق تٕذراً من النظاـ الذي ندعي الإتٯاف بو..

يقػػدـ لنػا الشخصػػيات  "كػولن ويلسػوف"ت٧ػػد  "اللبمنتمػي"وفي كتػاب 
. مػػن أمثػػاؿ بطػػل قصػػة .عػػن روح ىػػذا العصػػرالنموذجيػػة ات١عريػػة وات١عػػبرة 
. الػػػذي يلجػػػأ إفُ غرفتػػػو في .(ىنػػػري باربػػػوس)اتٞحػػػيم للكاتػػػب الفرنسػػػي 

. إنػو كمػا .. مػن ققػب اتٟػائ .الفندؽ يغلق باهذا ويعيش لتَقب اأخرين
. .، وىو لا يػرى إلا الفوضػى(يرى أكثر وأعمق ت٦ا ت٬ب) :يقوؿ باربوس

يلػػوح لنػػا ىػػذا الشػػخص اللبمنتمػػي مػػن فػػإذا بػػدأنا مػػع البطػػل منػػذ البدايػػة 
إنػػتٍ أرى نفسػػي ) :النظػػرة الأوفُ مشػػكلة اجتماعيػػة، إنػػو الرجػػل الغػػامض

في ات١ػػرآة الطويلػػة الضػػيقة ات١غلقػػة في واجهػػة ذلػػك الػػل، قادمػػاً يلػػوح علػػي 
. ..لسػػت أريػػد امػػرأة واحػػدة، إنػػتٍ أريػػد النسػػاء تٚعيػػاً .الشػػحوب والنعػػاس

 .(ن النساء، واحدة بعد الأخرىإنتٍ أتْ  عنهن بتُ من حوفِ م
إف السػػػطور السػػػابقة لتفصػػػ  عػػػن جػػػوىر ىػػػذا البطػػػل، فهػػػو يسػػػتَ في 
شػػػارع مػػػن الشػػػوارع تفصػػػلو الرغبػػػات ات١شػػػتعلة فيػػػو عػػػن غػػػتَه مػػػن النػػػاس 
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وإف اتٟاجػػػة الػػػتي ت٭سػػػها في نفسػػػو للنسػػػاء ليسػػػت حيوانيػػػة ت٘امػػػاً،  .تْػػػدة
فعػي بصػورة عرضػية، وفَ أسػتطع ات١قاومػة، فتبعػت دوا"فهو يستمر قػائلًب: 

تبعػػػت امػػػرأة كانػػػػت تػػػرقبتٍ مػػػػن زاويتهػػػا ثم سػػػرنا جنبػػػػاً إفُ جنػػػب، وقلنػػػػا 
بعػػػض الكلمػػػات، وأخػػػذتتٍ معهػػػا إفُ بيتهػػػا، ومػػػر ات١شػػػهد ات١عػػػروؼ، مػػػر 

 وكأنو سقوط عنيف مفاجئ..
. إنو الرجل اللبمسػمى الػذي .سمإوات١لبحظ أف ىذا البطل يبقى بلب 

الريػف وت٬ػد وظيفػة في أحػد البنػوؾ،  . يأتي إفُ باريػس مػن.يعيش خارجاً 
وت٬لػػس في غرفتػػػو وحيػػػداً متػػػأملًب، ولػػػيس في  .وغرفػػة لػػػدى إحػػػدى الأسػػػر

ىػػػػذا الرجػػػػل شػػػػيء مػػػػن النبػػػػوغ، لاغايػػػػة ت٭ققهػػػػا، لا مشػػػػاعر ذات قيمػػػػة 
لا أملػػك شػػيئاً، ولا أسػػتحق شػػيئاً، وبالػػرغم مػػن ذلػػك أشػػعر "...ليمنحهػػا

مػا البحػ  الفلسػفي فإنػو أ"وىو لا يكتًث للدين،  "باتٟاجة إفُ تعويض
، لا شػػيء تٯكػػن اختبػػاره، لا "يلػػوح عػػد  ات١عػػتٌ، لا شػػيء تٯكػػن اختبػػاره

. وتنطلػق أفكػاره .شيء تٯكن تنويعو، أمػا اتٟقيقػة فيػاترى مػاذا يعنػوف هذػا
 "بصػػػورة غامضػػػة عػػػن حػػػب قػػػد  ومػػػا فيػػػو مػػػن مػػػلبذ جسػػػدية إفُ ات١ػػػوت

ت٬ػب "كلو اليوميػة: ، ثم يعػود إفُ مشػا "ات١وت أىم الأفكار على الإطلبؽ
وفجػػأة يػػرى ضػػػوءاً منعكسػػاً مػػن الغرفػػة الثانيػػة ويقػػػف  "أف أكسػػب مػػالاً 

إنتٍ أنظر وأرى الغرفػة التاليػة تػدعوني "على الفراش، ويراقب الغرفة التالية 
. فهػػػو يقػػػف علػػػى .وىنػػػا نػػػدخل إفُ اتٟبكػػػة اتٟقيقيػػػة للروايػػػة "إفُ عريهػػػا

، ويراقػػػب الغرفػػػة التاليػػػة، يرا قػػػب اتٟيػػػاة الػػػدائرة فيهػػػا مػػػن الفػػػراش كػػػل يػػػوـ
. يراقب مػن مكانػو .ققب في اتٞدار، ويظل على تلك اتٟاؿ شهراً كاملبً 

اتٞػػػػانبي مكانػػػػو ات١تسػػػػل .. كانػػػػت مغامرتػػػػو الأوفُ ىػػػػي أف يراقػػػػب امػػػػرأة  
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كانت قد شغلت تلك الغرفة لتقضػي فيهػا الليػل.. وكػاف يلتهػب وت٭تػدـ 
ا كػػاف يريػػد مػػن خػػلبؿ . والكاتػػب إت٪ػػ.بينػػو وبػػتُ نفسػػو كلمػػا رآىػػا تتعػػرى

شػػػػػيئاً . أف ينفػػػػػذ إفُ قلػػػػػب الإنسػػػػػانية، ولكنػػػػػو فَ ت٬ػػػػػد .ىػػػػػذه الشخصػػػػػية
لقػد كػاف مػن السػطحية تْيػ  أنػو  " الصػامت تَإنسانياً في ىذا الكاريكات

 .". إنو ت٣رد إنساف ت٣رد من خارجيتو!..كاف زائفاً 
. .في معرض حديثو عن ىذا النوع مػن النػاس "كولن ولسوف"ويقوؿ 

ة اللبمنتمػػػي ىػػػذا ضػػػد المجتمػػػع واضػػػحة كػػػل الوضػػػوح، فالرجػػػاؿ إف حالػػػ"
والنسػػاء تٚيعػػاً تٯلكػػوف ىػػذه الػػدوافع ات٠طػػرة اللبمسػػماة، إلا أنهػػم يغطونهػػا 
عػػػن أنفسػػػػهم وعػػػن اأخػػػػرين، وليسػػػت أديانهػػػػم وفلسػػػفاتهم إلا ت٤ػػػػاولات 

. غتَ متعقػل، وىػو لامنػتمٍ .لصقل وت٘دين شيء حيواني عنيف غتَ منظم
 د اتٟقيقة.لأنو يريد أف ت٬

تٯلك كل ت٦يزات ىذا النػوع، فهػل ىػو لامنػتمٍ  "باربوس"إف لا منتمي 
. بػػػل ىػػػل ىػػػو سػػػوداوي بسػػػبب قطػػػرة عميقػػػة .لأنػػػو خائػػػب وسػػػوداوي؟

تدفعػػػػػػو إفُ الوحػػػػػػدة؟ إف بالػػػػػػو مشػػػػػػغوؿ باتٞػػػػػػنس واتٞرتٯػػػػػػة وات١ػػػػػػرض منػػػػػػذ 
. إنػػػػو يسػػػػتعيد لنػػػػا في بدايػػػػة القصػػػػة حػػػػدي  أحػػػػد الػػػػامتُ بعػػػػد .البدايػػػػة

ن رجػػل كػػاف قػػد اغتصػػب وخنػػق فتػػاة صػػغتَة، ويصػػمت اتٞميػػع الغػػداء عػػ
. وىػم يسػتمعوف إفُ التفاصػيل .بينما يلبحظ اللبمنتمػي اأخػرين بإمعػاف

 البشعة..
مغػػػادرة ات١كػػػاف مػػػع طفلتهػػػا، إلا أنهػػػا فَ تسػػػتطع في شػػػرعت أـ شػػػابة "

النهوض، وكاف أحد الرجاؿ البسطاء يتنفس بصعوبة، بينما كػاف ىنالػك 
ث صػػػػاحبتو الشػػػػابة ه ملبمػػػػ  البورجػػػػوازيتُ الايػػػػدة ت٭ػػػػدِّ رجػػػػل آخػػػػر ت٘يػػػػز 
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أيحادي  مفهػة، وبصػعوبة شػديدة، وينظػر إليهػا وكأنػو يريػد أف ينفػذ إفُ 
وت٭ػػػس أيف نظرتػػػو النافػػػذة أقػػػوى مػػػن أف تٖتمػػػل فيخجػػػل مػػػن  .أعماقهػػػا

 ."ذلك
أيف اتٞػو الػذي يتميػز بػو عػافَ اللبمنتمػي ات١عاصػر "وكولن ولسن يقػر "

إت٪ػػػا الأشػػػخاص لا يرفضػػػوف اتٟيػػػاة فحسػػػب، إف ىػػػؤلاء  جػػػو كريػػػو جػػػداً،
يعاديهػػػػا الكثػػػػتَ مػػػػنهم، إف عػػػػات١هم المجػػػػرد مػػػػن القػػػػيم ىػػػػو عػػػػافَ أشػػػػخاص 

. أف الفرؽ بتُ عافَ البالغتُ وعافَ الأطفاؿ، ىػو أحػد .وىذا يعتٍ "بالغتُ
. إف .الفػػروؽ الرئيسػػية بػػتُ عػػافَ القػػرف العشػػرين وعػػافَ القػػرف التاسػػع عشػػر

. ومفاصػل .ه ات١قارنػة سػوؼ يقػودنا إفُ تقصػي البػداياتالدخوؿ إفُ ىػذ
 التطور ت٢ذا العافَ..

لقػػد كػػاف لامنتمػػي القػػرف التاسػػع عشػػر طفػػلبً لا ينتظػػر منػػو أف يكػػوف 
مػػي القػػرف التاسػػع عشػػر أف يعتقػػد متشػػائماً، وفَ يسػػتطع لامنت "نيهلسػػتياً "

ك لبػػػة علػػػى ذلػػػأف ات٠طػػػأ في الطبيعػػػة الإنسػػػانية؛ لأف الفلسػػػفة كانػػػت غا
أف الكمػػػاؿ الإنسػػػاني شػػػيء تٯكػػػن أف يتحقػػػق، العصػػػر، وكانػػػت تقػػػوؿ: 

وت٢ذا فقد ظن ذلك اللبمنتمي أف ات٠طأ يكمن فيو ىػو، وكػاف يعتػبر أمػراً 
وأف يتنػػػػػػاوؿ ات١خػػػػػػدرات مثػػػػػػل  "شػػػػػػيللر"طبيعيػػػػػػاً أف يكػػػػػػوف مريضػػػػػػاً مثػػػػػػل 

وىكػػذا كػػاف لامنتمػػي القػػرف  "شػػيللي"، وأف تٯػػوت شػػاباً مثػػل "كػػولتَدج"
.. .واللصػػػوص لشػػػيلر"تٞوتػػػو  "آلاـ فػػػوتر".. رومانسػػػياً في .التاسػػػع عشػػػر

 إفٍ.
. فات٠طػأ لا .أما لامنتمي القػرف العشػرين فهػو تٮتلػف ت٘ػاـ الاخػتلبؼ

. فلسػػاف حػػات٢م يعػػبر عنػػو أحػػد .و وإت٪ػػا فيمػػا حولػػو في اأخػػرينيػػيكمػػن ف
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بياناتهم الذي جاء فيػو مػن ىػذا اتٞانػب مػن حياتنػا نػرى العػافَ قػد شػاخ، 
. إننػػػا .أف العػػػتُ الػػػتي نػػػرى هذػػػا الػػػدنيا ىػػػي عػػػتُ أمهاتنػػػا وآبائنػػػا واتٟقيقػػػة

. إنػتٍ .نعيش في عصر ذري بقلوب رىباف الكنائس في العصور الوسػطى
سػافونا ". كمػا دخلهػا مػن قبػل الراىػب .أرى كل آمالنا تدخل النار حيػة

. كمػػا تٖػػتًؽ آمالنػػا دوف أف تنػػزؿ .. لقػػد احتًقػػت جثتػػو.في إيطاليػػا "رولا
رة مػػػػػن دـ أو عػػػػػرؽ، إننػػػػػا تعسػػػػػاء بات١أسػػػػػاة الػػػػػتي نراىػػػػػا وقػػػػػد تم منهػػػػػا قطػػػػػ
 . دوف أف نكوف قادرين حتى على الصراخ...تنفيذىا

نػو غريػب عػن العػافَ أيومن ىنا كاف اللبمنتمي ىػو ذلػك الػذي يشػعر 
وأيف العػافَ غريػب عنػػو، وأف ىػذه الغربػػة قهريػة وأنػػو لا حيلػة لػػو فيهػا وأنػػو 

أف  ن غػػرباء، وأف العبػػارة الػػتي تقػػوؿ متػػازيقػػد ارتضػػاىا لنفسػػو، وأف كػػل ات١
كػػػػػل نػػػػػبي غريػػػػػب في وطنػػػػػو عبػػػػػارة صػػػػػحيحة، وأف ات١أسػػػػػاة الػػػػػتي يعيشػػػػػها 
اللبمنتمػػػػي أو الغريػػػػب ىػػػػي شػػػػعوره الػػػػدائم أينػػػػو في خػػػػلبؼ وأف ت٤اولتػػػػو 
للوفػػػاؽ أو التوافػػػق مػػػع نفسػػػو ومػػػع العػػػافَ الػػػذي حولػػػو ت٤اولػػػة فاشػػػلة وأف 

 فشلها يعود إفُ اأخرين..
. فالكاتػب الأمريكػي جػاؾ  .صػرخاتهم لتػؤدي ىػذا ات١عػتٌوقد جاءت 

كػػػتَواؾ يصػػػرخ في إحػػػدى قصصػػػو علػػػى لسػػػاف البطػػػل الواقػػػف في ت٤طػػػة 
أفضل عربة مسروقة علػى ىػذا الأتػوبيس عربػة انطلػق هذػا في  "أتوبيسات"

قتٍ عنػػػد أقػػػرب صػػػ. وتب.. وأنا فيهػػػا.خطػػػر، علػػػى عربػػػة تدوسػػػتٍ وتقتلػػػتٍ
فقػػد كتػػب مسػػرحية  "يػػوجتُ أونيػػل" ت٤طػػة، أمػػا الكاتػػب الأمريكػػي أيضػػاً 

وفي ىػػػذه ات١سػػػرحية نػػػرى عمػػػاؿ البػػػػاخرة  "القػػػرد الكثيػػػف الشػػػعر"تٝاىػػػا 
. إنهػم .بسواعدىم الغليظة كاتٟديد ذات الشعر الكثيف مغطػاة بالشػحم
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. .لتهم األػة إفُ قػرود يعيشػوف في قفػص مػن حديػد ىػو السػفينةبشر حو  
وقػػد يقػػع تٖػػت سػػط  البحػػر، ومكػػانهم مػػن ىػػذه السػػفينة أمػػاـ ات١وقػػد، وات١

 .. يػػداىا.أمػػا صػػاحبة السػػفينة، فإنهػػا فتػػاة بيضػػاء كػػل شػػيء فيهػػا أبػػيض
يتحػػػوؿ  "ات١ػػػريض"حػػػتى دمهػػػا أبػػػيض ومػػػن أجػػػل ىػػػذا البيػػػاض  .أظافرىػػػا

النػػػػػاس إفُ قػػػػػردة مػػػػػن أجػػػػػل ىػػػػػذا البيػػػػػاض ات٢زيػػػػػل الػػػػػذي لا يعرفونػػػػػو ولا 
يػػػػاض ىػػػػػو يعػػػػيش ىػػػػؤلاء النػػػػاس ت٘امػػػػػاً كػػػػاتٟيوانات، وىػػػػذا الب"يشػػػػبهونو 

. ىػػػػػو السػػػػػاعات .. ىػػػػػو الػػػػػدرف الأبػػػػػيض.علبمػػػػػات ات١ػػػػػرور علػػػػػى الأرض
. ىػو النظػاـ الإداري الػذي تفرضػو .ات١وجودة في كل يد وعلى كػل حػائ 

 الشركات ات١تنافسة وات١صانع وات١ضاربات التجارية في المجتمع الأمريكي..
ف النػاس في ىػذا العصػر لا . أ.ومعو كل السػاخطتُ "أونيل"لقد رأى 

إت٪ػػػػػا ترت٘ػػػػػي رؤوسػػػػػهم علػػػػػى وف، إت٪ػػػػػا أقػػػػػدامهم تسػػػػػعى، ولا ينػػػػػاموف تٯشػػػػػ
تنقػػػػبض وتنبسػػػػ ،  . ولكػػػػن قلػػػػوهذم.ولا يكرىػػػػوف ،. لا ت٭بػػػػوف.ات١خػػػػدات

 إت٪ا ينزلقوف على ات١شاكل..وأنهم لا يفكروف 
إت٪ػػػػػػا تٖػػػػػػدد موقعػػػػػػك اتٞغػػػػػػرافي اقتػػػػػػك الشخصػػػػػػية لا تٖػػػػػػددؾ، إف بط

صػػػػة دائمػػػػاً في ىػػػػذه . وأف ىنػػػػاؾ خانػػػػة ناق.والتػػػػارتٮي بالنسػػػػبة للآخػػػػرين
. زحػػاـ .البطاقػػة ت٬ػػب أف تكتػػب فيهػػا: إنػػك أنػػت الػػذي ضػػاع في الزحػػاـ

 ."الرؤوس والأقداـ
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 أدساج انغشدفٍ يعاَُاخ 
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 يفاتُخ الأدساج

 
فَ يبػػق تٙػػة مػػن ت٬ػػادؿ.. أف القصػػة في أيامنػػا ىػػذه قػػد أصػػبحت أوسػػع 

لأكثػػػر تعبػػػتَاً عػػػن خػػػوافً النفػػػوس . وصػػػارت ا.الأنػػػواع الإبداعيػػػة انتشػػػاراً 
 . وتبدؿ ات١فاىيم والقيم...وتٖولات المجتمع

وكمػػػػا أنهػػػػا ت٣ػػػػاؿ خصػػػػب ت١عاتٞػػػػة اليػػػػومي.. والعػػػػادي.. فهػػػػي أيضػػػػاً 
الأكثر دأباً على طرح الأسئلة إزاء أوضاع الإنساف وىلبمية الرؤى.. إنهػا 

فضػػل أ . ذلػػك ات١ػزيج الػذي تتواشػػج فيػو.بعبػارة أخػرى ت٣مػػل إنسػاف اليػوـ
الأشػياء وأردؤىػػا وىػػي بػػلب شػػك.. تعتمػد في حضػػورىا الطػػاغي علػػى قػػوة 
الرؤيػػػة الػػػتي تقػػػدمها وإقناعهػػػا. وقػػػوة ذلػػػك الصػػػوت الػػػذي يػػػتكلم فارضػػػاً 

 نفسو بنفسو كاشفاً الكثتَ من خصائص ات١دى ات٠يافِ..
تلقػػػف القصػػػة ببراعػػػة كػػػل إت٧ػػػازات الفنػػػوف الأخػػػرى لتتمثلهػػػا متبنيػػػة ت

. وكػػػأف صػػػراع التمػػػايز بػػػتُ .هػػػا في مرتبػػػة التقدمػػػة. تٕعل.قوالػػػب وأسػػػاليب
الأشػػكاؿ التعبتَيػػة يتوقػػف إزاء تسػػليمنا لأعلػػى مطات٤نػػا وقلقنػػا وشػػهوتنا 

. السػػػػرد القػػػػادـ مػػػػػن .في البحػػػػ  والاكتشػػػػاؼ إفُ أد  الأنػػػػواع الأدبيػػػػػة
ق كػػائن ىجػػتُ . إننػػا نقػػف منبهػػرين وت٨ػػن نشػػهد تٗلػِّػ.حكػػايات اتٞػػدات
 من كل الكائنات.

 ك ما يثتَ الدوار؟ىل في ذل
مػػػا يثػػػتَ الػػػدوار والزىػػػو في عػػػتُ الوقػػػت.. أف يتبػػػازغ عنػػػدنا في الػػػيمن 
جيػػػػل جديػػػػد يسػػػػعى لفػػػػرض ىػػػػذا النػػػػوع العميػػػػق العػػػػذب بروحػػػػو ات١تػػػػوترة 



 

-56- 

. ذلػػػػك ات١عػػػػتٌ الػػػػذي لا .وإصػػػػراره علػػػػى اكتشػػػػاؼ ات١عػػػػتٌ الثػػػػاني للؤشػػػػياء
. نػػػرفض أف .منػػػاص مػػػن التعبػػػتَ عنػػػو خاصػػػة حػػػتُ يتخػػػذ الوجػػػود شػػػكلبً 

نقػػػػدـ تفسػػػػتَاً فػػػػورياً لػػػػو، لأف كػػػػل مػػػػا ىػػػػو مفهػػػػوـ في العػػػػادة يصػػػػب  بػػػػلب 
. والعكػػػس بالعكػػس، ومػػػن ىنػػػا تظهػػر رؤيػػػة ىػػؤلاء الكتػػػاب وىػػػي .معػػتٌ

 . بل مغايرة جذرياً..رؤية ليست مقلوبة فحسب
إف كل شيء يعاش بوعي.. ولكن كل شيء يسهم في إعطاء انطبػاع 

الوحشػػة ومػػن الدىشػػة في  . ولػػذلك فأنػػت تعػػاني مػػن.عػػن الغربػػة والغرابػػة
 نفس اتٟتُ.

إف بإمكػػػػاف ات١تػػػػابع اتٞػػػػاد تٞيػػػػل التسػػػػعينيات ت٦ػػػػن يكتبػػػػوف القصػػػػة في 
الػػػػيمن أف يفهػػػػم جيػػػػداً ات٢مهمػػػػة الػػػػتي تطػػػػرؽ أتٝاعنػػػػا مػػػػن ىػػػػذا الشػػػػكل 

. يقوؿ الأستاذ محمد عبد الوىاب الشيباني... في معرض حديثػو .التعبتَي
ف كتػػػاب القصػػػػة في إ)).. (أسػػػلبؾ تصػػػػطخب)عػػػن ت٣موعػػػة أتٛػػػػد زيػػػن 

التسعينيات ىم عافية الكتابة السػردية في الػيمن ومعهػم ستشػهد تٖولاتهػا 
 .((العميقة العاصفة

. لبركػػاف الإبػػداع القػػادـ .إذف فػػإف علػػى ات١هتمػػتُ أف ت٭سػػبوا حسػػاهذم
. الػذي كػاف سػائداً .الذي تٕاوز بسرعة صاروخية النهج الفتٍ ات١وضػوعي

تٟيػػػػػاة تريػػػػػد أف تثقػػػػػب الاختنػػػػػاؽ  . حػػػػػتُ راح يؤسػػػػػس.في كتابػػػػػة القصػػػػػة
بإبداع يشعرؾ بكمػاؿ بنيانػو.. وقدرتػو علػى إثارة الانفعػاؿ لارتيػاده عػوافَ 

. سػػػػواءً علػػػػى مسػػػػتوى الإت٧ػػػػاز والتحقػػػػق، أو علػػػػى مسػػػػتوى .أكثػػػػر قػػػػراء
ابتعػػاث الأسػػطوري وات٠ػػرافي.. بشػػكل تثػػار فيػػو موضػػوعات تٕػػري ت٣ػػرى 

إنتػاج صػور تعػادؿ الواقػع ولا . وحيواتها معيػدة .اتٟياة اليومية أيشخاصها
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. ومػػػػا أراني إلا قػػػػد انتقلػػػػت مػػػػن العمػػػػوـ إفُ ات٠صػػػػوص فهػػػػا أنػػػػذا .تنقلػػػػو
أدخػػػل منطقػػػة اتٟػػػدي  عػػػن القصػػػوائي وجػػػدي الأىػػػدؿ.. الػػػذي شػػػرفتٍ 

 بتقد  قصوائياتو.
 ولكنتٍ سأتوقف قليلبً لأشتَ إفُ نقطتتُ مهمتتُ:

في بػػػػػلبدنا إنػػػػػتٍ في أحيػػػػػاف كثػػػػػتَة أسػػػػػتعرض قائمػػػػػة الكتػػػػػاب  :الأولى
ف يكػػػػػوف لػػػػػو تفكػػػػػتَ خػػػػػاص أو رأي أيفأجػػػػػد الكثػػػػػتَ مػػػػػنهم.. لا يهػػػػػتم 

بل إف منهم من لا يقدر علػى ذلػك.. فديػدف الواحػد مػنهم إذا  ،مستقل
. فهػػػػم أقػػػػرب مػػػػا .يلػػػػو أيكػػػػداس مػػػػن ات١راجػػػػعكتػػػػب موضػػػػوعاً مػػػػا أف يذّ 
 ! . وأبعد ما يكونوف عن النحل....يكونوف إفُ طبيعة النمل
 . ولا تٯتصوف رحيقها..ءإنهم يكدسوف اأرا

: إف الأديػػب ات١بػػدع كثػػتَاً مػػا يظلػػم مػػن معاصػػريو ومػػن اليطػػتُ الثانيةةة
. .بػػػو؛ لأنهػػػم لا يرونػػػو إلا مػػػػن زاويػػػة ضػػػيقة جػػػػداً.. زاويػػػة الابػػػن اتٞاىػػػػل

. الأخ الطػػػػامع.. الزميػػػػل اتٟاقػػػػد.. التلميػػػػذ ات١تسػػػػلق.. .الزوجػػػػة الغاضػػػػبة
 وات١ستفيد ات١نافق.

تكمن كل معوقػات الإبػداع في بػلبدنا، وإذا كػاف وفي ىاتتُ النقطتتُ 
. أمثاؿ وجدي الأىدؿ تٔنأى عن اأىة الأوفُ.. فػإنتٍ أخػاؼ .ات١بدعوف

أف العلبقػػة اتٟميميػػة الػػتي تط ػػرد يهم كػػل ات٠ػػوؼ مػػن الثانيػػة.. خاصػػة علػػ
يومػػاً بعػػد يػػوـ بػػتُ ات١تلقػػي.. ومفاجػػبت ىػػذا الكاتػػب فَ تعػػد سػػراً خافيػػاً 

 على أحد.
عػن الكاتػب الكػوت١بي  (ماريو فارغاس ليوسا)و الناقد ات١تميز إف ما قال

تٯكػػن تطبيقػػو حرفيػػاً علػػى الأىػػدؿ الػػذي اسػػتطاع فعػػلبً  (مػػاركيز)الشػػهتَ 
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أف يطػػػػور نفسػػػػو دوف توقػػػػف منطلقػػػػاً مػػػػن قاعػػػػدة التوسػػػػع والتعمػػػػق.... 
وتصػػحي  العػػافَ الروائػػي ذاتػػو، فػػالواقع ات٠يػػافِ في قصػػوائياتو يؤكػػد ات١يػػزات 

دة.. فيما تػزداد سػيطرة التخيػل حػدة في بعػض الأحيػاف حػتى تٗفػي المجس  
الواقػع السػػوس.. وتتنػػاوب ات١عجػزات والأعاجيػػب في ت٘ثيػػل أدوار بيئػػات 
وشخصيات ت٢ا مشاهذة في الواقع السوس.. ويتجسد ات٠يػاؿ اتٞػام  في 
 أفكار رئيسية طريفة.. وتٮتل  بات٢جاء السياسي والتلميحات التارتٮية.

. أنػػػو فَ يػػػرَ أبنػػػاءه في .تٍ الشػػػاعر الكبػػػتَ حسػػػن عبػػػد الله الشػػػرفيقحػػػد  
يػػوـ مػػن الأياـ يتجمعػػوف منهمكػػتُ في قػػراءة تٚاعيػػة متلهفػػة مثلمػػا رآىػػم 
يفعلػػػوف مػػػع إحػػػدى أقاصػػػيص الأىػػػدؿ.. ات١نشػػػورة في إحػػػدى الصػػػحف 

 فماذا يعتٍ ذلك..؟
إنػػػػػو يعػػػػػتٍ أننػػػػػا مطػػػػػالبوف بػػػػػتًويض اللغػػػػػة لتصػػػػػب  حاملػػػػػة لأحلبمنػػػػػا 

لبتنػػػػا ات١بتكػػػػرة.. وفي نفػػػػس الوقػػػػت ت٨ػػػػن مطػػػػالبوف.. أيف ت٧عػػػػل ىػػػػذه وتٗي
اللغػػة قابلػػة للبسػػتقباؿ لػػدى النػػاس، كمػػا أنػػو يعػػتٍ أف علػػى اأخػػرين مػػن  
كتاب القصة ألا يلتزموا بضواب  ت٤ددة تقضػي علػى حػريتهم.. وتػوقعهم 

 في مطبات التجنيس للؤنواع الأدبية.. الذي فَ يعد لو من مبرر!!
اعياً مبتكػػراً ومتجػػاوزاً أفضػػل ألػػف مػػرة تٔػػا لا يقػػاس مػػن إف عمػػلبً إبػػد

أعمػػػػػاؿ تصػػػػػب في ت٣ػػػػػرى ات١ػػػػػألوؼ.. ولا تضػػػػػيف جديػػػػػداً لأف الابتكػػػػػار 
والتجػػػػاوز يقلقػػػػلبف الواقػػػػع ات١طمػػػػئن وتٮلقػػػػاف وعيػػػػاً فنيػػػػاً مغػػػػايراً وضػػػػرورياً 
للبرتقاء بالإبػداع وباتٟػس الإنسػاني.. تٙػة فػرؽ بػتُ مػن يكتػب تْساسػية 

 بشفافية واعية..! زائفة ومن يكتب
لقد بذؿ وجدي جهوداً جبارة.. ليكتشف بػتُ خيػوط ات١تاىػة خيطػو 
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ات٠ػػاص بػػو.. وإذا كػػاف النقػػاد قػػد توصػػلوا إفُ أنػػو كاتػػب فنتػػازي وغػػرائبي 
فإنػػػو مػػػا زاؿ يػػػرى أف مػػػا عنػػػده أبعػػػد مػػػن ذلػػػك بكثػػػتَ.. وفي ىػػػذا العمػػػل 

لسػردية ا الذي بتُ أيػدينا.. سنكتشػف أف سػر ت٘يػزه ىػو اجتثاقػو للسػلفية
أيف تٮتلػػػف عػػػن غػػػتَه لا مستنسػػػخاً عػػػن  االسػػػائدة، وقدرتػػػو علػػػى الرضػػػ

الغريب ولكن مفتشاً... في داخل ات١وروث يعيده خلقاً جديداً.. يػتلبق  
التخػاطر العقلػي ػ علػم قػوى الػنفس اتٟركيػة ػ )برؤيػة خاصػة ترتكػز علػى 

فكػل موضوعاً، أمػا الشػكل فيجػيء مػن الػتًاث العتيػق جػداً..  (الشفافية
 قصوائية في ىذا العمل تنبتٍ على الطريقة التالية:

 إسناد. -أ
 متن. -ب
 حاشية. -ج

وىػػو في ىػػذه القصػػوائيات يسػػم  لنفسػػو أيشػػكاؿ ت٥تلفػػة مػػن اتٟريػػة 
ابتداءً من النحت ػ إذ أف قصوائية منحوتة من لفظػي قصػة وروايػة ػ مػروراً 

تشػػابكاً بعضػػها مػػع بالزمػػاف وات١كػػاف وزوايا النظػػر الػػتي تظهػػر في ات١سػػرود م
الػػػبعض اأخػػػر.. أيسػػػلوب مبتكػػػر وفنيػػػات تسػػػتثتَ الشػػػهية.. طات٤ػػػاً مػػػن 

. في ضػػػمتَ ات١تلقػػػي، وجعلهػػػا .وراء كػػػل ذلػػػك إفُ إدخػػػاؿ القصػػػة اليمنيػػػة
 خبزاً يومياً يتناولو الصفوة بنهم كما تتناولو العامة.

 (إف صػ  التعبػتَ)لقد فحصػت القصػوائيات تٚيعهػا ت٤ػدداً اتٟبكػات 
ن ت٤تاجػػػاً إفُ ادعػػػاء الإحسػػػاس تٔػػػا يريػػػد الكاتػػػب اسػػػتخراجو مػػػن وفَ أكػػػ

اتٟيػاة أو إرسػالو إليهػا.. إنهػا رحلػة كػػبرى مػن أجػل إبػداء رغبػة أو عكػػس 
. لقػد .((إف الفن ت٭مل مرآة تعكس الأشػياء))رؤية.. أفَ يقل شكسبتَ: 



 

-61- 

 . وذواتنا أيضاً...انعكس في تٚلة ما انعكس ذات الكاتب
. وىو بذكائػو ات١عتػاد يػذكر .في كل نواحي عملووالكاتب يكاد يتفرد 

. عشػروف قصػوائية ىربػت .من نوادر ات١ؤلفتُ)ذلك في القصوائية الأختَة 
حيػػ  يػػدور صػػراع رىيػػب تٖػػت تٝػػع الكاتػػب وبصػػره  (مػػن درج ات١ؤلػػف

. وبعػػػد .. يتنافسػػػن علػػػى الفػػػوز بات٠ػػػروج إفُ القػػػارئ.بػػػتُ تٜسػػػتُ قصػػػة
أفلحػت عشػروف قصػوائية في الوصػوؿ  الانتخابات الػتي تػتم بنظػاـ القػوائم

. وىػػػي اأف بػػػتُ يػػػدي القػػػارئ متوىجػػػة تنػػػتظم في سػػػبع .إفُ بػػػر الأمػػػاف
. ابتػداءً .. ومدىشة تلفها الغرائبية والسخرية وات٠ياؿ البعيد.قوائم متنوعة

 من تسميات القوائم مروراً بتسميات القصوائيات وانتهاء بات١ضامتُ.
. ففػػي كػػل .منسػػوجة تٓػي  واحػػد وعلػى تنػػوع ىػػذه القصػوائيات فإنهػػا

. وفي ىػذا التنػوع ت٧ػد أىػم .قصة ستجد ات١نفوخ الكبتَ حاضراً بشكل مػا
قفػػزات ىػػذا ات١بػػدع الػػذي اسػػتطاع أف يتجػػاوز بفنيػػة عاليػػة آليػػات السػػرد 

. .مػػن عقػػدة ومباشػػرة وحبكػػة واتكػػاء علػػى إثارة عاطفيػػة أو نقػػد مباشػػر
لنقػػػػل الفػػػػج مػػػػن اتٟيػػػػاة وانتصػػػػر علػػػػى العجػػػػز ات١تمثػػػػل عنػػػػد اأخػػػػرين في ا

. منحػػػػػازاً إفُ إنتػػػػػاج ت٪ػػػػػاذج لا .اليوميػػػػػة والتسػػػػػطي  والتبسػػػػػي  والافتعػػػػػاؿ
. .. تثػػػور علػػػى الاعتيػػػادي.. وحساسػػػية مرىفػػػة.. بػػػل تٕػػػرب تّػػػرأة.تقلػػػد

. وىػػػو في كسػػػره سػػػلطاف .. سػػػلفاً .وتػػػدخل ات١نػػػاطق البكػػػر غػػػتَ ات١مهػػػدة
دة عػبر سػرد الشكل يباغػت الطمػوح التقليػدي عنػد ات١تطلعػتُ مباغتػة حػا

يصػػػػوغ الغرائبيػػػػة بسػػػػخرية عريقػػػػة تتجػػػػذر في الػػػػتًاث، وت٘تػػػػد إفُ معاصػػػػرة  
. .مػػثلبً  (مػػن نػػوادر النسػػاء الصػػاتٟات). خػػذ قصػػوائية .كونيػػة في آف معػػاً 

 .(من نوادر صحف عصر الألف الثال ). .أو قصوائية
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إف وجػػػػػدي الأىػػػػػدؿ كاتػػػػػب يعػػػػػي جيػػػػػداً أننػػػػػا في أعقػػػػػاب انهيػػػػػارات 
أمػػػػػػػػاـ ضػػػػػػػػغ  تكنولوجيػػػػػػػػا العصػػػػػػػػر وعواصػػػػػػػػفو  . وأف الإنسػػػػػػػػاف.فكريػػػػػػػػة

. ولػػػػذلك فػػػػإف كتابتػػػػو .. قػػػػد انهػػػػار أمػػػػاـ نفسػػػػو وعلػػػػى نفسػػػػو.وتعقيداتػػػػو
. أو قػػوس قػػزح .. وكأنهػػا عفػػن علػػى جثػػة.سػػتبدو لنػػا في بعػػض الأحيػػاف
 على صدر سحابة سوداء!!

 تْواسػػنا لا نقػػوى علػػى فهػػم مػػا . أنا  .تٙػػة يقػػتُ داخػػل ىػػذا القصػػوائي
. .قلبنيػة أو ادعاءىػا ت٣ػرد ىػراء لا يصػدقو أحػد. وأف الع.حدث وت٭ػدث

. وىػػػذا .وعليػػػو فػػػإف إبداعاتػػػو سػػػتدفع إفُ أقصػػػى حػػػد متجػػػاوزة كػػػل واقػػػع
. أو  .الانػػدفاع مهيػػأ ليػػزداد تٔػػرور الوقػػػت كنػػوع مػػن التطػػاوؿ علػػى الواقػػػع

 كنوع من  كيد الذات في مواجهتو.
يصػػػف علبقتػػػو  (مػػػارتن ىيػػػدجر). .وكمػػػا كػػػاف الفيلسػػػوؼ الوجػػػودي

. إنػتٍ أركػع عنػد قػدميها وأحػتٍ .إنهػا معبػودتي))قيقة الكونيػة فيقػوؿ: باتٟ
. يفعػػػل وجػػػدي الأىػػػدؿ حػػػتُ .((ت٢ػػػا رأسػػػي وعقلػػػي وأنتظػػػر مػػػا تٕػػػود بػػػو

ايػػة أننػػا في عػػافَ لا . وعلينػػا أف نػػدرؾ منػػذ البد.تٮتػػار عػػافَ الباراسػػيكلوجيا
. فقػػػد يبػػػدو لػػػبعض القػػػراء أف وجػػػدي إت٪ػػػا ت٭كػػػي ت٢ػػػم .كػػػن ملبحظتػػػوت٘

ؿ تتفػػػػاوت في نصػػػػيبها مػػػػن الغرابػػػػة حػػػػتى لتظهػػػػر بعػػػػض شخصػػػػياتو مهػػػػاز 
. فػػنحن أمػػاـ فنػػاف .. والأمػػر علػػى خػػلبؼ ذلػػك.وكأنهػػا دمػػى مضػػحكة

يتقصد أف يعيد للخرافة ت٣دىا بلغة مدىشة تغػوص إفُ حقيقػة الأمػور.. 
ب ىػػذا الفػػتى علػػى . لقػػد تغل ػػ.وتٗلػق جػػواً نتعػػرؼ فيػػو إفُ أنفسػػنا وأىوائنػا

شػػػكلبت حػػػتُ اسػػػتطاع تّػػػدارة أف يهػػػدـ اتٞػػػدار مشػػػكلة مػػػن أصػػػعب ات١
. أف مػا لا تٯكػن .الفاصل بتُ الواقعي والوت٫ي.. ثم أقنعنا أيسػلوب ذكػي
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 حدوقو ت٤تمل اتٟدوث جداً جداً...
لقػػد وصػػل التجػػػاوز ات١غػػامر بػػػو حػػد أنػػػو فَ يعػػد يػػػرى في تٕربػػة خاصػػػة 

. بػػػػػل حػػػػػادثاً يوميػػػػػاً وحكايػػػػػة .مشػػػػػكلة أخلبقيػػػػػة ذات رائحػػػػػة فضػػػػػائحية
 تمد قيمتها من كونها قاسية ولاذعة توقدىا قرت٭ة الكاتب وحسب.تس

إف الأمػػػػر يتًكػػػػز في أف اتٟقيقػػػػة الاجتماعيػػػػة فَ تعػػػػد تشػػػػاىد في لوحػػػػة 
إت٪ػا يكمػن في تٕربػة -. والإت٢اـ اتٞػوىري في ىػذه القصػوائيات .موضوعية

. وتقػػدـ لنػػا خبػػايا .. وفي حػػوادث وحكػػايات تثػػتَ فضػػولنا.تغػػاير تٕاربنػػا
. بتلقائيػػػة لا تٖػػػاوؿ الارتفػػػاع تٓفػػػايا الضػػػمتَ .في ت٥تلػػػف وجوىهػػػا الػػػزوايا

. عن طريق إخراجها بعبارة تزينها البلبغة أو ت٘وىهػا .الفردي أو الإنساني
. إت٪ػػا يهػػدؼ إفُ .. وىػػو في سػػعيو إفُ كتابػػة نصػػوص غػػتَ مؤدبػػة.الرمػػوز

 استجلبء أخفى بواطن الكائن وأكثرىا حركة وأبعدىا إيغالًا في السرية.
. عمػل إبػداعي تٯػدنا بكثػتَ مػن الأفكػار الدافئػػة .وقصػوائيات وجػدي

. وات١ؤلػػف لا يػػتًؾ .أي الأفكػػار الػػتي نتغطػػى هذػػا وت٨ػػس كأنهػػا بشػػرة ثانيػػة
ت٪وذجػػػاً اجتماعيػػػاً أو سياسػػػياً أو بيئيػػػاً إلا ورمػػػاه تْجػػػر أو وضػػػعو مقلػػػوباً  

در مػػػن نػػػوا)، و(مػػػن نػػػوادر إنسػػػاف الزبالػػػة). .. في قصػػػوائيتي.كمػػػا سػػػتقرأ
. ثم يؤكػد لنػا بات١نطػق واتٟجػة القويػة أنػو لػيس ىػو ... مػثلبً (العودة راجػلبً 

. وأنهػا ىػي الػتي تٕػذب اتٟجػارة .الذي يلقػي اتٟجػارة علػى ىػذه النمػاذج
 . وأف ىذا قدرىا الطبيعي..إت٪ا ىي مشنوقة. .إليها لأنها ليست مقلوبة

. أو ننػػػػذىل إزاء نصوصػػػػو غػػػػتَ .وىػػػػو لا يػػػػرى أيسػػػػاً في أف نضػػػػحك
. كػػػاف مشػػػهوراً .. يقػػػاؿ إف جػػػاف جػػػاؾ روسػػػو ات١فكػػػر الفرنسػػػي.ات١ؤدبػػػة

. أنػػو كػػاف إذا رأى الفتيػػات علػػى بئػػر .بػػبعض الغرائػػب الػػتي مػػن مظاىرىػػا
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. كانػػت ىػػذه متعتػػو .. فػػإذا صػػرخن.. فإنػػو كػػاف يتعػػرى أمػػامهن.أو تْػػتَة
. وإذا كػػاف علينػػا أف نبحػػ  عػػن اتٞوانػػب الإنسػػانية في  .اتٞنسػػية الكاملػػة

ت٬ػػب أف نقػػرأ ىػػذه . بػػل .. فلنبحػػ  عػػن اتٞوانػػب ات١ضػػحكة.اعكػػل إبػػد
الإبداعات ات١تميزة.. دوف أف تهتز أيػدينا وعقولنػا، فأمثػاؿ وجػدي ميػزتهم 

. وجعلػػػػػػػوا مػػػػػػػن .في أنهػػػػػػػم حولػػػػػػػوا أوجػػػػػػػاعهم ات٠اصػػػػػػػة إفُ أوجػػػػػػػاع عامػػػػػػػة
. تػػػػرفض ات١ػػػػألوؼ وتشػػػػكك فيػػػػو.. .ات١ضػػػػايقات اتٟياتيػػػػة فلسػػػػفة نابضػػػػة

 رض علينا شيئاً..!!وتقتًح الإت٬ابي ولا تف
ييس ػ أقػػوؿ ىػػذا الكػػلبـ وأتٖمػػل إف وجػػدي مبػػدع عظػػيم بكػػل ات١قػػا

وليتو بكػػػل اعتػػػزاز وفخػػػر ػ وعمػػػا قريػػػب سػػػيكوف مقػػػروءاً في أت٨ػػػاء ئمسػػػ
. وفَ يبػػػػق إلا أف أشػػػػتَ إفُ أنػػػػو رغػػػػم الإقبػػػػاؿ ات١ػػػػذىل علػػػػى قػػػػراءة .العػػػػافَ

لقػػػارئ إفُ نػػػو مقارنػػػة مػػػع كتػػػابٍ في ىػػػذا اتٞيػػػل ت٭تػػػاج مػػػن اإف. .إبداعاتػػػو
شػريكتو في  (ىدى العطػاس)و إلي . أكثر ت٦ا تٖتاج.قدر من اتساع ات١عرفة

. كمػػا أف حداقتػػو ذات مضػػموف ورؤيػػة أوضػػ  وأنفػػع مػػن .جػػائزة العفيػػف
 كثتَين.حداقة  

أمػػػا قدرتػػػو علػػػى الإدىػػػاش والإغػػػراب فػػػلب يدانيػػػو كاتػػػب آخػػػر.. ففػػػي 
قػػػػد مه مػػػػن النهايػػػػة سػػػػيجد القػػػػارئ نفسػػػػو بعػػػػد أف جرفتػػػػو قػػػػوة الكتابػػػػة 

قػػػػة للخيػػػػاؿ الإنسػػػػاني وطاقتػػػػو في السػػػػمو الإعجػػػػاب بفعػػػػل اتٟيويػػػػة ات٠لب  
 والارتفاع..
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 غشائثُح الأهذل

 تٍُ لغىج انىالع وجًىح انخُال
 

ؽ ينطلػق في وجدي الأىدؿ يقدـ أكثػر مػن دليػل علػى خيػاؿ خػلب  ))
عػافَ مػػن الدىشػػة والغرائبيػة الػػتي تشػػط  أحيػاناً حػػد الإغػػراب في صػػورىا، 

قػػة وجديػػدة وىػػي تصػػػوغ كنػػو في النهايػػة يضػػعنا في ت٘ػػاس مػػع لغػػة خلب  ول
 .((عات١ها ات١دىش

والقػػاص وجػػدي مػػاضٍ في طريػػق القصػػة القصػػتَة، معمقػػاً يومػػاً بعػػد ))
يػػوـ لغػػة قصػػتو وسػػخريتها وخيات٢ػػا وغرائبهػػا، مكتسػػباً شػػيئاً فشػػيئاً أسػػلوباً 

 .((خاصاً تْق
الأىػػدؿ جػػائزة العفيػػف  ]مػػن تقيػػيم تٞنػػة التحكػػيم الػػتي منحػػت وجػػدي 

 مناصفة مع ىدى العطاس[.
الػػتي  الإبػػداع ت٘يػػز، وفػػرار خػػارج العػػادة في التفكػػتَ وخػػارج الأسػػاليب

وبوسػع الكاتػب ات١بػدع، أف ت٬عػل مػن  -. في كتػاباتهم.اعتاد عليهػا النػاس
اللبشػػيء شػػيئاً عظيمػػاً ورائعػػاً.. تشػػعر بػػو وتعػػتًؼ تٓطػػره، وىػػذا مػػا فعلػػو 

 بنيػػاف القصػػة ف الػػذي أخضػػع ات١ػػادة للئبػػداع وغػػتَ  وجػػدي الأىػػدؿ، الفنػػا
 وعاداتها، وأدخلنا إفُ عافَ حافل بات١تعة والسخرية والدىشة اللبمتناىية.

وسػػػػػوؼ تٖػػػػػاوؿ ىػػػػػذه اتٞولػػػػػة القصػػػػػتَة بػػػػػتُ أقاصيصػػػػػو تتبػػػػػع شػػػػػواىد 
الإغػراب، وات٠ياليػػة اتٞات٤ػػة الػػتي ىػػي في رأيػػي أىػػم مػػا تٯيػػز كتاباتػػو.. طبعػػاً 

 سخرية ات١رة.. إفُ جانب عنصر ال
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إف عنصػػػر الغرائبيػػػة ىػػػو أكثػػػر العناصػػػر قػػػراء عنػػػد الكاتػػػب فنجػػػده في 
عػػافَ وت٫ػػي يصػػنع باقتػػدار عجيػػب قصصػػاً ذات سػػحر خيػػافِ لأف في كػػل 
قصة تْثاً ومغامرة، واكتشافاً لطاقات سػردية مبتكػرة.. فبػتُ الواقػع الػذي 

ت الػػػتي نعيشػػػو علػػػى نطػػػاؽ اتٟيػػػاة اليوميػػػة، اتٟافلػػػة بالنقػػػائض، والػػػدلالا
 تنض  هذا قصص الأىدؿ ليس ىناؾ أي تعارض.

ـ( الػتي 3/7/97بتػاري  11خذ مثلًب:قصتو ات١نشورة في الأمػة )عػدد 
وؿ ات١رافػػق للوفػػػد الأوروبي ئحيػػ  ت٧ػػد ات١سػػ(( الشػػحاذوف اتٞػػدد))بعنػػواف

الػػػذي يقػػػوـ تّولػػػة في صػػػنعاء القدتٯػػػة يثرقػػػر قرقرتػػػو السػػػمجة عػػػن ظػػػػاىرة 
وأسػػػاليبهم، وحقػػػاراتهم،وعن ات٠طػػػ  ت١كافحػػػة  التسػػػوؿ وأنػػػواع ات١تسػػػولتُ

. طيلػػػة الوقػػػت الػػػذي قضػػػاه مػػػع .التسػػػوؿ.. مستًسػػػلبً في حديثػػػو ات١مػػػل
الوفػػػػد.. ولكػػػػن رئػػػػيس الوفػػػػد الأوروبي لا يسػػػػتطيع أف يفهػػػػم.. سػػػػر ىػػػػذا 
اتٟػػػدي  الطويػػػل عػػػن التسػػػوؿ وات١تسػػػولتُ.. إلا عنػػػدما يفاجػػػأ بصػػػاحبنا 

 فنة من الدولارات مساعدة.وىو يقوـ بنفس الدور.. ملحاً في طلب ح
إنػػػػو بػػػػوعي مـ ت٬علنػػػػا غػػػػتَ قػػػػادرين علػػػػى الفصػػػػل بػػػػتُ مػػػػا ىػػػػو قابػػػػل 
للتصديق.. بداىة، وما ىو حقيقػي ولكنػو صػادـ.. يكسػر نفوسػنا ويثػتَ 

لا نتعامػل مػع اسػتجداء القػروض تْساسػية  -عػادة -فينا الغثيػاف، فػنحن
اسػػتطاعت  بالغػػة.. ولا ننظػػر إليهػػا علػػى أنهػػا شػػيء مهػػتُ، ولكػػن القصػػة

 أف تضعنا أماـ حادقتتُ ودلالة واحدة. 
ووجػػدي حػػتُ يفعػػل ذلػػك في قصصػػو لػػيس غرضػػو أف نقػػرأ ونبتسػػم، 
ولكنو يصر على أف يضع بتُ أيدينا ات١ألوؼ بشكل ننكره فيو.. لا لأنػو 

 غتَ ت٤تمل الوقوع ولكن لأنو يقدمو نقيضاً ت١ا يأتلف معو.
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ات١وضػػوع تٔفاجػػأة مشػػرقة ومػػن ناحيػػة الػػروح ت٧ػػد الكاتػػب تٯػػزج تفاىػػة 
تٖػػػػػػوؿ شػػػػػػكلو، وتٖػػػػػػوؿ الواقػػػػػػع إفُ ضػػػػػػرب مػػػػػػن ات٠رافػػػػػػة، كمػػػػػػا نلقػػػػػػاه في 
أقصوصتو القصتَة جداً )خطر سريع الاشتعاؿ( )نشرىا في الوحػدة عػدد 

ـ( والػػػػػػتي تصػػػػػػور حػػػػػػادث صػػػػػػداـ بػػػػػػتُ رجػػػػػػل 14/5/97بتػػػػػػاري  345
وامػػرأة.. لقػػد صػػدـ الرجػػل ات١ػػرأة دوف قصػػد، وبادر وسػػ  ارتباكػػو يعتػػذر 

.. فػػػردت عليػػػو وىػػػي ت٘سػػػك بثػػػديها الأيسػػػر ات١تػػػأفَ، مػػػا عػػػاد الأسػػػف ت٢ػػػا
ينفع.. قل فِ بسرعة أين تسكن مركة القارئ لدىشتو وانفعالو بغرابة مػا 

اسػػػتجابة  -حػػػدث وىػػػذا الإغػػػراؽ فيمػػػا ىػػػو غريػػػب يبػػػدو عنػػػد الأىػػػدؿ 
وكاتػػب يعجبػػو أف يتمػػاىى في لعػػب يتغلػػب  -طبيعيػػة ت٠يػػاؿ حػػاد جػػام 

 على فن اتٟكاية!! فيو تفننو سارداً 
ولا مريػػة في أف وجػػدي قػػد قطػػع شػػوطاً طػػويلبً يعػػاني ىػػذا الأسػػلوب 

تمثل ت٪وذجػػػاً في ات٠لػػػق حػػػتى أحكػػػم دربتػػػو عليػػػو، وغرائبيتػػػو، لا بػػػد أف سػػػ
سػيأتوف بعػػده.. ولأف وجػدي في قصصػػو لا ت٬عػل الغرائبيػػة  نالقصصػي ت١ػػ

غرائبيتػػػػو  .  فيػػػػو فػػػػإفمعاديػػػػة للواقػػػػع، بػػػػل مرتكػػػػزة عليػػػػو ت٘ػػػػت  منػػػػو وترسّػػػػ
تتمتػػع.. تٔػػذاؽ خػػاص تٯتػػزج فيػػو اتٟلػػم بات١عػػاش، والنػػزوة بالانصػػراؼ عػػن 
ات١طالػػػب، ومػػػا يصػػػحب ذلػػػك مػػػن سػػػخرية لاذعػػػة، ترتفػػػع بتفاىػػػة الفعػػػل 
وتتحوؿ بو رويػداً رويػداً إفُ مسػتوى مػن الػدلالات النفسػية والاجتماعيػة 
ى العميقة فكأنو تٮلق عات١ػاً ىػو مػزيج عػذب مػن الفوضػى والانسػجاـ)عل

ت ات٠يػػاؿ الػػتي تَس( وىػػذا بػػلب شػػك يعػػود إفُ إمكػػاناحػػد تعبػػتَ ر. ـ البػػ
لا حػػػدود ت٢ػػػا، وكػػػذلك إفُ اللعػػػب علػػػى أومر ات١فارقػػػات.. كمػػػا رأينػػػا في 
قصػػػػػة )الشػػػػػحاذوف اتٞػػػػػدد( وكمػػػػػا في قصػػػػػص أخػػػػػرى مثػػػػػل: أقصوصػػػػػتيو 
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)اتٟزبيػػػػػػػػػػػػػػة في أرحػػػػػػػػػػػػػػاـ النسػػػػػػػػػػػػػػاء، وصػػػػػػػػػػػػػػافحتتٍ دموعهػػػػػػػػػػػػػػا( )ات١يثػػػػػػػػػػػػػػاؽ( 
ـ( في القصػػػػة الأوفُ يضػػػػع بػػػػتُ أيػػػػدينا 15/4/96/بتػػػػاري  689عػػػػدد)

ت٪وذجػػاً.. لغريبػػة مػػن الغرائػػب الػػتي تٖفػػل هذػػا حياتنػػا.. الػػتي اعتػػادت علػػى 
الإغضػػػػاء، والسػػػػكوت.. فلػػػػم لا نعريهػػػػا، ونشػػػػرحها كمػػػػا يفعػػػػل وجػػػػدي 

ج ات١ػرأة ر زو خرج الطبيب من غرفة التوليد منهكػاً، وبش ػ))وهذذا الأسلوب
متُ، لا غبػػػػار عليهمػػػػا، وحينمػػػػا راح ذكػػػػرين سػػػػلي النفسػػػػاء بارتزاقػػػػو تػػػػوأـ
حػػاً إفُ أنػػػو سػػتَزؽ مػػػالاً في القريػػب العاجػػػل راح الطبيػػب ت٭ػػك فمػػػو ملمِّ 

زوج ات١ػػرأة النفسػػاء يسػػتغبي ويثرقػػر في أمػػور مفهػػة لعػػل الطبيػػب اتٟكػػومي 
يضػػػػجر منهػػػػا، ويغػػػػرب عػػػػن وجهػػػػو، وت١ػػػػا سػػػػألو زوج ات١ػػػػرأة النفسػػػػاء عػػػػن 

شهرت٫ا السابع بدلاً مػن التاسػع،  في سباب التي أدت إفُ خروج التوأـالأ
انفجػػر الطبيػػب في الكػػرة الوقحػػة ات١نتصػػبة فػػوؽ كتفػػي زوج ات١ػػرأة النفسػػاء 

لسػػت أدري.. لعلػػو  ))صػػارخاً وبضػػعة لػػتًات مػػن ريقػػو تغػػرؽ تلػػك الكػػرة 
 !!((كانت بينهما خلبفات حزبية..

وفي قصػػػص أخػػػرى ت٭تفػػػي الأىػػػدؿ تْكػػػايات أسػػػطورية وقػػػد تٮتلقهػػػا 
ت تشػػعر أنػػو تْاجػػة إفُ قػػدر قليػػل مػػن ات١نطػػق والوضػػوح.. أحيػػاناً.. وأنػػ

غػػػػػػتَ أنػػػػػػك تٕػػػػػػد الشػػػػػػيء الأساسػػػػػػي عنػػػػػػده،وىو الاحتفػػػػػػاء بات١بتػػػػػػذؿ أو 
العادي.. وتٖويلو إفُ مهم غتَ عادي.. فهو يتسامى بالواقػع ويبحػ  لػو 

بػػػدو ت٥تلفػػػػاً بينمػػػا ىػػػػو . ت٦ػػػا ي.عػػػن تٕليػػػات.. تكشػػػػف عمػػػا يكمػػػن فيػػػػو
 قصتو)أنسػػػػػنة الكتابػػػػػة النسػػػػػائية( تػػػػػلبؼ، وىػػػػػذا واضػػػػػ  فيأمؤتلػػػػػف أتم 

ؿ فيهػػا كاتبػػات القصػػة القصػػتَة إفُ )بػُػدات( ـ( الػػتي حػػو  4/4/97)الثػػورة
مػػػن خػػػلبؿ خرافػػػات وأسػػػاطتَ ابتكرىػػػا وسػػػردىا.. مرتكػػػزاً علػػػى أسػػػطورة 
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 البدة ات١عروفة.. 
ـ( فإننػػا 14/3/97أمػػا عنػػدما نقػػرأ قصػػتو )إنسػػاف الػػورؽ( )الثػػورة 

. لػػػو كػػل الأوصػػػاؼ ات١نفػػرة والطػػػاردة، نفاجػػأ بكاتػػب غريػػػب الأطػػوار.
ولكننا ما نلب  أف ت٩ػرج مػن حالػة العجػب.. إفُ واقػع.. ىػو مشػكلة 
لكػػػػل مبػػػػدع.. إنسػػػػاف.. إنهػػػػا ليسػػػػت قصػػػػة إنهػػػػا شػػػػهادة مبػػػػدع علػػػػى 
 عصره، ولكم ت٘نيت لو أف الأىدؿ جعلها كلمتو ليلة تسليمو اتٞائزة.

علػػى أف ىػػذا  لا أريػػد أف أخػػرج عمػػا كنػػت فيػػو، وسػػأعود إفُ التأكيػػد
الكاتػػب يقػػدـ فنػػاً بالػػ، القسػػوة، يتعمػػد أف يعػػري الزيػػف مقػػدماً في نفػػس 
الوقت التوافو الػتي تػذىل وتضػحك وتعجب،ويصػحب ذلػك إفػراط بالػ، 

 في ات١تخيل.. دوف أف يعتٍ ذلك ت٣افات الواقع..
 ـ( أقصوصتتُ.22/1/96بتاري  679نشر في ات١يثاؽ)عدد 

بػػاف يقػػرآف مقالػػة لأسػػتاذ الاجتمػػاع .. طال(كوميػػديا سػػوداء) الأولى:
باتٞامعػػة يتحػػدث فيهػػا عػػن رىػػاف اتٟضػػارة علػػى العقليػػة الصػػينية وات٢نديػػة  

بػػيض، الػػتي أصػػاهذا الإفػػلبس وفَ كوريثػػة للعقليػػة الغربيػػة، عقليػػة الرجػػل الأ
قػػادرة علػػى إضػػافة شػػيء للئنسػػانية، ومػػا أف يقػػرأ زميػػل الػػراوي شػػيئاً  عػػدت

نػػػػاف بنوبػػػػة مػػػػن الضػػػػحك تػػػػؤدي إفُ أف مػػػػن ات١قالػػػػة.. حػػػػتى يصػػػػاب الاق
يسػػػػػق  شػػػػػايهما علػػػػػى الصػػػػػحيفة مػػػػػبللبً كػػػػػل شػػػػػيء إلا شػػػػػيئاً واحػػػػػداً.. 
يسػػػتلفت انتبػػػاه الطػػػالبتُ ىػػػو )أذنا( الأسػػػتاذ اتٞػػػامعي صػػػاحب ات١قالػػػة.. 
ت١اذا ضحك الطالبػاف؟ ىػل يريػد الكاتػب لفػت أنظػارنا إفُ الصػفوة حػتُ 

نقػػػػل لنػػػا نػػػػص ات١قالػػػػة، تستسػػػلم للخػػػػداع، والأفكػػػار ات١ضػػػػللة.. قبػػػل أف ي
قػػرأ منػػو زميلػػي المجػػبر علػػى مػػزاملتي باعتبػػاره ))يقػػوؿ عػػن زميلػػو الػػذي قػػرأ 
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 -وبقيػػة سػػطور الأقصوصػػة طبعػػاً  ((ت٬ػػب أف ت٭ػػي  نفسػػو تٔػػا ىػػو ت٦قػػوت
تنصيص مقالة الأستاذ اتٞامعي تناولػت الأسػتاذ بالنكتػة اللبذعػة، وأنػت 

و ىػػػراء وعبثػػػاً، تٖسػػػببػػػل  - لا تكػػػاد تػػػدرؾ مػػػاذا يريػػػد وجػػػدي ت٦ػػػا سػػػلف
كوميػػديا )وتٖسػب أف الأقصوصػة لا ىػدؼ ت٢ػا حػػتى تقػرأ القصػة الثانيػة: 

الػػذي حكػػم الأسػػتاذ عليػػو  - . حيػػ  يطلػػع علينػػا الرجػػل الأبػػيض.(قػذرة
اعاتػػو الػػتي لا يفكػػر حػػتى الشػػيطاف بآخػػر اختً  -بالوصػػوؿ إفُ سػػن اليػػأس

بكػػػػل  هػػػػا، الرجػػػػل الأبػػػػيض تٮػػػػتًع جهػػػػازاً صػػػػغتَاً جػػػػداً تٯكنػػػػو أف يقػػػػوـفي
وظػػػػػػػائف القلػػػػػػػب اتٟيويػػػػػػػة، وعنػػػػػػػدما يصػػػػػػػدؽ النػػػػػػػاس الرجػػػػػػػل الأبػػػػػػػيض 
ويسػتبدلوف قلػوهذم هذػذه األػة، يكتشػفوف أف لػدى الرجػل الأبػيض جهػاز 

 تٖكم من بػُعْدٍ يستطيع بواسطتو طردىم من اتٟياة في أي وقت شاء. 
رغػػػم   -ليسػػػت الغايػػػة عنػػػد الأىػػػدؿ أف يقػػػدـ خيالػػػو اتٞػػػام  فحسػػػب

يريد طػرح مشػكلة بطريقػة تٗػالف ات١ػألوؼ، ومػن بل ىو  -كونو أساسياً 
خلبؿ التهكم والسخرية ات١رة، يضع بتُ أيدينا أدؽ ات١شػكلبت الراىنػة.. 

 ىل ىذا ضرب من ات٢جاء القصصي؟ 
وتٟقػارة  .للوىم حتُ يشيع فيعمػي الأبصػار تصوير كاريكاتوري ماكر

نػػػا.. ولعجػػػزنا عنػػػدما لا نسػػػتطيع التعبػػػتَ عػػػن رأي الإنسػػػاف ات١تحضػػػر جػػػداً 
 بغتَ نكتة تٝجة لا تقدـ ولا تؤخر!

نفػػػػس التعامػػػػل.. نلقػػػػاه في أقصوصػػػػة )شػػػػعوذة علػػػػى ات١ػػػػودة( )ات١يثػػػػاؽ 
ـ(حيػػ  يقػػدـ لنػػا الإنسػػاني وات٠ػػتَي منتهكػػاً 1/4/96بتػػاري 687عػػدد

وت٤اصراً لأف اتٟب صار خطراً دات٫ػاً، والػدعوة إفُ البػة أو الكتابػة عنهػا 
تًوت٬هػػػػػا وت٬ػػػػػب أف يعاقػػػػػب ضػػػػػرب مػػػػػن الشػػػػػعوذة.. ت٬ػػػػػب ألا يسػػػػػم  ب
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 مرتكبها!!
إننػػػا إذ نرقػػػي تٟػػػاؿ الكهػػػل الػػػذي كػػػاف ذات يػػػوـ مدرسػػػاً وىػػػو يقػػػف 
متهماً بتًويج اتٟب. لنشعر على ت٨و قوي بقػدرة ىػذا ات١بػدع علػى جعػل 
النص تٯتلئ بالدلالات اتٟيػة.. ت٦تزجػة بالنقػد الػلبذع والسػخرية اتٞارحػة، 

يتحػػرؾ في قلػػب الواقػػع  وىػػو إفُ ذلػػك كلػػو خيػػاؿ ت٤ػػض، ولكنػػو خيػػاؿ،
لأف الواقع أيضاً حافل بالأشباه والنظائر، من ات١فارقات الػتي لا تٗلػو مػن 

 السخف، ولكنها تضيء وتسطع فجة وشاذة على ت٨و يثتَ التقزز!! 
حػػتى عنػػدما يقػػدـ لنػػا مػػا يػػوىم أف السػػارد ىػػو الكاتػػب نفسػػو ت٭كػػي 

دىشػػة والػػتهكم إحػػدى تٕاربػػو، فإنػػو يضػػعنا في إطػػار حافػػل بالغػػرابات ات١
والسػخرية، كمػا نػرى في نزواتػو الػػتي تٮػتل  فيهػا الػوت٫ي بالػواقعي، وات١متػػع 
الػػػذي يسػػػتخلص مػػػن التافػػػو، والعػػػادي خػػػذ مثػػػالاً علػػػى ذلػػػك أقصوصػػػة 

ـ( 1/4/96بتػاري  687)امرأة قصتَة القامة( ات١نشورة في ات١يثػاؽ )عػدد 
ت٥تلفػػة،  فهػػو يسػػرد لنػػا حادقػػة عاديػػة تٯكػػن أف تٖػػدث كػػل يػػوـ في أمػػاكن

رجػػػػل يسػػػػتَ في شػػػػارع ضػػػػيق يصػػػػادؼ امػػػػرأة يرتبػػػػك الاقنػػػػاف إزاء ضػػػػيق 
ات١كػػػػاف.. حػػػػتى يوشػػػػك أف يصػػػػطدـ هذػػػػا، إف حادقػػػػة كهػػػػذه لا تٯكػػػػن أف 
تٗلػػػػق أكثػػػػر مػػػػن ابتسػػػػامة آنيػػػػة، وقلػػػػيلبً مػػػػن اتٟػػػػرج، أو قػػػػد يرويهػػػػا أحػػػػد 
طرفيهػػا لصػػديق إف كػػاف خػػافِ البػػاؿ.. مػػثلبً أمػػا وجػػدي الفنػػاف فيحوت٢ػػا 

ة تٕرنا معو مشاركتُ ومسػتمتعتُ بالأبعػاد الػتي أضػفاىا علػى مػا إفُ مغامر 
حػػدث مػػن حيػػ  الإثارة اتٟػػادة وات١شػػهد السػػينمائي ات١رئػػي عػػبر الشػػروع 
في اتٟػدث مباشػرة، ثم إغنػاءه فيمػا بعػػد تعميقػاً وتفسػتَاً عػن طريػق الرؤيػػة 

ات٠ارجيػػػػػة حػػػػػتُ اسػػػػػتعمل  الداخليػػػػػة ت٦ثلػػػػػة بالضػػػػػمتَ الأوؿ )أنا( والرؤيػػػػػة
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 قة. الثال  )ىو( بتقنيات عالية وخلب  الضمتَ
ـ( 9/12/96بتػاري  722أما قصتو)أف تعػود راجػلًب( ات١يثػاؽ )عػدد 

فإنهػػػػػػػا تقػػػػػػػدـ لنػػػػػػػا فاجعػػػػػػػة مألوفػػػػػػػة وإنكػػػػػػػارنا ت٢ػػػػػػػا.. إضػػػػػػػافة إفُ رد فعػػػػػػػل 
 البطل/السارد.. ت٫ا عنصرا الغرابة.

وتتمثل الفاجعة في سقوط ت٤بوبة البطل أماـ عينيو.. أمػا الغرابػة ففػي  
ونػػػو فَ ت٭ػػػاوؿ فعػػػل شػػػيء، غػػػتَ أف تٮػػػاؼ علػػػى نفسػػػو التعػػػرض ت١صػػػتَ ك

مشابو، إف العنصر ات١أساوي في القصة بسػي  وعػادي، ولكنػو مػؤقر رغػم 
التعامػػل القاسػػي مػػع سػػقوط الفتػػاة، والقصػػة تريػػد أف تػػدؽ جػػرس الإنػػذار 
فثمػػة مشػػكلة اجتماعيػػة، وغرابػػة البطػػل، وأسػػلوب انفعالػػو تٔػػا حػػدث لا 

ظػػػارنا عػػػن معطيػػػات الواقػػػع، كمػػػا أف الإت٢ػػػاـ الػػػواقعي تٯكػػػن أف تصػػػرؼ أن
الاجتمػػاعي فَ تٯنػػع وجػػدي مػػن جعلنػػا نشػػعر أيننػػا إزاء حكايػػة.. أملتهػػا 

 نزوة تٗضع ت١ا ىو ت٤تمل الوقوع.
انظػػر إفُ بطػػل القصػػة تٕػػده إنسػػاناً مثاليػػاً نبػػيلًب.. يػػرفض التنػػازؿ عػػن 

قػػيض ات١خػػالف مبادئػػو وقيمػػو، ولكنػػو أيضػػاً يتمتػػع بسػػمات غريبػػة ىػػي الن
للعػػرؼ وات٠ػػارؽ للعػػادة.. إذ كيػػف ت٬تمػػع ىػػذا التقػػاطع اتٟػػاد بػػتُ ات١ثاليػػة 

. وغػتَه .والنبل.. والسلبية ات١رتٕفة إفُ حد السذاجة والبلبىة.. كل ذلػك
يبرره كوف وجدي ات١بدع مغػرـ بات١تناقضػات.. يشػتَ إفُ غراباتهػا، ويسػخر 

ب، دنيػػػػانا، وتضػػػػب  مػػػػن عػػػػدـ انتباىنػػػػا ت٢ا،ويقػػػػدمها لنػػػػا كمعػػػػادلات تصػػػػ
 إيقاعها منذ الأزؿ..
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  دشب وجذٌ

 نى َعهى تىلىعها أدذانــتٍ 
 تُىَع انغشد ويجافاج انغائذ

 
 (1) 

في ت٣موعتو اتٞديدة يعيدنا القاص)ات١بدع( وجدي الأىػدؿ إفُ أجػواء 
ـ( أقصد ناحيػة تعػدد 1997ت٣موعتو الأوفُ )زىرة العابر( الصادرة عاـ)

حيػػػ  تضػػػم المجموعػػػة قلبقػػػة عشػػػر نصػػػاً سػػػردياً  مناخػػػات السػػػرد وألوانػػػو،
تتنػػػػػػوع مػػػػػػا بػػػػػػتُ )القصػػػػػػة والأقصوصػػػػػػة، واتٟكايػػػػػػة، والنػػػػػػادرة، وات١شػػػػػػهد 
ات١سرحي( وىذا ت٭يل إفُ نزوع )عرؼ عن وجدي( لتحطػيم مػا يتوقػع أف 

 يظهر بو عمل أدبي من توخٍ لوحدة الشكل. 
سنشػػتَ تنػػوع السػػرد في المجموعػػة يتبعػػو تنػػوع في لغػػة السػػرد.. وىػػذا مػػا 

إليػػػو لاحقػػػاً في العػػػرض التعريفػػػي للمجموعػػػة الػػػذي أفضػػػل أف نبػػػدأه مػػػن 
 ىذا الاستشهاد.. 

منػػػذ عػػػدة سػػػنوات ووالػػػدي يعػػػدني هذديػػػة )كبػػػتَة( ستصػػػلتٍ عنػػػدما ))
 .((أتٕاوز مرحلة الدراسة الابتدائية بنجاح

في الصػػػف السػػػادس الابتػػػدائي طلػػػب منػػػا مػػػدرس التًبيػػػة الفنيػػػة إت٧ػػػاز 
وت٨ػػو ذلػػك، اسػػتعنت بوالػػدي وصػػممنا معػػاً قالبػػاً مػػن مات مشػػاريع ت٣س ػػ

رصػػػاص ت١ػػػبراة كبػػػتَة، زودناىػػػا بنصػػػل حػػػاد. فيمػػػا بعػػػد اسػػػتخدمت إدارة 
ات١درسة مشروعي لأغراض أخرى، لقد رأيتهم بعيتٍ ىػاتتُ ت٭شػروف أحػد 
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التلبميذ ات١شاغبتُ في فوىة ات١براة، سلخوا جلده تٔػا في ذلػك فػروة رأسػو، 
أف اتٞلػػػػود ات١سػػػػلوخة كانػػػػت تبيعهػػػػا الإدارة ت١صػػػػنع ثم علمنػػػػا فيمػػػػا بعػػػػد، 
 (.70أحذية في أوروبا )ص 

ىكػػػذا يبػػػدأ الأىػػػدؿ قصػػػتو)ات٢دية الكبػػػتَة( وىػػػي القصػػػة الأخػػػتَة في 
قصػػػػص المجموعػػػػة، وفي القصػػػػة يسػػػػطع اللبمعقػػػػوؿ والغػػػػرائبي الػػػػذي ت٬يػػػػد 
وجػػػػػػدي بلغتػػػػػػو اتٟاذقػػػػػػة وأسػػػػػػلوبو ات١ػػػػػػدىش تٖويلػػػػػػو إفُ فانتػػػػػػازيا جارحػػػػػػة 

لا نكاد نصػحو مػن صػدمة الصػورة الػتي يرتٝهػا لإدارة ات١درسػة السخرية، 
التي تسل  جلػود التلبميػذ في ات١ػبراة وتبيعهػا ت١صػنع أحذيػة في أوروبا حػتى 
يصػػدمنا بصػػورة أخػػرى، فزميلػػو العبقػػري الػػذي كاف)السػػارد( ت٭ػػب رائحتػػو 

( تصػػػػػعقو 71الػػػػتي ىي)مػػػػػزيج مػػػػػن العػػػػػرؽ ات١كػػػػػ  أيشػػػػػعة الشػػػػػمس()ص
اـ أعتُ زملبئو )كشمعة( ويغػدو )ت٣ػرد مػادة خػاـ لا الكهرباء فيذوب أم

يستفيد منها أحد( ولكن إدارة ات١درسة تبيع ات١ػادة ات٠ػاـ ت١صػنع عطػورات 
فأصػػػػبحت إفُ اأف أفػػػػزع مػػػػن قػػػػوارير ))في)قفػػػػا الأرض( يقػػػػوؿ السػػػػارد: 

 (.71. )ص((العطر،ت٠شيتي من أف تفوح من إحداىا رائحة صاحبي
في السػػػػػنوات الػػػػػثلبث الأوفُ مػػػػػن والسػػػػػارد الػػػػػذي يتعجػػػػػب لنجاحػػػػػو 

دراسػػػػتو في مػػػػادة القػػػػراءة بػػػػرغم جهلػػػػو ات١طبػػػػق بكيفيػػػػة تهجػػػػي الكلمػػػػات 
يتعلمهػػػا بسػػػرعة غريبػػػة في الصػػػف الرابػػػع، فيمػػػا زميلػػػو الػػػذي تعلمهػػػا منػػػذ 

، يقػػػػػاؿ إف أسػػػػػرتو تفككػػػػػت))الصػػػػػف الأوؿ ينسػػػػػاىا في الصػػػػػف الرابػػػػػع 
لتػػافِ فػػإف كػػل أنػػو عقػػيم لا ينجػػب، وبابعػػدما أكػػد الأطبػػاء لػػرب الأسػػرة 

 (.72. )ص((الأطفاؿ ليسوا من صلبو
الطالب الصغتَ)السارد( الذي يكافئ والػده ت٧احػو بآلػة كاتبػة يػدخل 
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في جوفها الأصم ورقة بيضاء كعقلو ويظل حػائراً قػرناً أيكملػو وىػو يفكػر 
د بػػػو ورقتػػػو الأوفُ، تتعػػػب عمامػػػة والػػػده مػػػن تٔاىيػػػة الشػػػيء الػػػذي سيسػػػوّ 
ارة الزائفػػػػة( ة تتبػػػػوؿ علػػػػى غػػػػلبؼ ت٣لػػػػة )اتٟضػػػػتشػػػػمم األػػػػة، وبػػػػلب مبػػػػالا

أنهػا عمامػػة )....( يصػنعها الغػرب ويلبسػها العػػرب.. فيطردىػا ىػو شػات٘اً 
 (.74)ص 

ويظػػػػل السػػػػارد ت٤تػػػػاراً إزاء مػػػػا تٯكػػػػن أف يكتبػػػػو حػػػػتى يلجػػػػأ أخػػػػتَاً إفُ 
(. سيسػػػػرؽ 74السػػػػرقة )مػػػػن اتٟػػػػراج الأدبي ات١قػػػػاـ في آخػػػػر المجلػػػػة( )ص 

يضػػػرب عصػػػفورين تْجػػػر: العائلػػػة الػػػتي سيصػػػيبها قصػػػة وينسػػػبها لنفسػػػو ل
الذىوؿ وسػتعتبره )صػبي الأسػرة ات١عجػزة( عنػدما يػريهم قصػة مػن  ليفػو.. 
وأختو ات١دللة التي ستصػاب بانتكاسػة تطوريػة جػزاء جرحهػا كػبرياءه حػتُ 
ألػػت إفُ تفاىػػػة ىديػػة أبيػػػو لو)األػػة الكاتبة(مقارنػػػة هذديتها)لعبػػػة أدوات 

يقهػػػػا )ولكػػػػن تٔػػػػا أنهػػػػا لا تنفػػػػع للعػػػػب هذػػػػا فهػػػػي لا ات١طػػػػب ( إذ كػػػػاف تعل
 (.73تساوي شيئاً( )ص 

جلسػػت علػػى الأرض إذ لا مكتػػب فِ ))وتنتهػػي القصػػة هذػػذا ات١قطػػع 
ت٤ػػػدثاً صػػػخباً عاليػػػاً، بقصػػػد لفػػػت الانتبػػػاه، وأنا أسػػػارؽ النظػػػر إفُ المجلػػػة 
ات١فتوحػػػػة تٖػػػػت السػػػػرير تْيػػػػ  لا يراىػػػػا أحػػػػد سػػػػواي، وقػػػػد بػػػػدأت أنقػػػػل 

نػػذ عػػدة سػػنوات ووالػػدي يعػػدني هذدية)كبتَة(ستصػػلتٍ عنػػدما القصػػة.. م
 (.75)ص  ((أتٕاوز مرحلة الدراسة الابتدائية بنجاح.. إفٍ القصة

وبوسعنا اأف أف نكوف على وعي لا أيس بو بلعبة السػرد في ت٣موعػة 
سػػها تقاليػػدنا الأىػدؿ الغرائبيػػة والفانتػػازيا السػػوداء الػػتي تػػدين أوضػػاعاً تكرِّ 

وققافػػػػة السػػػػائد وتػػػػبرز في أسػػػػاليب إدارة ات١ػػػػدارس مػػػػن قبػػػػل الاجتماعيػػػػة 
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أناس، الطالػب بػتُ أيػديهم ت٣ػرد شػيء، كمػا تػبرز في وضػع عمامػة الوالػد 
مقابلػػػة ت٣لػػػة اتٟضػػػارة الزائفػػػػة كنايػػػة عػػػن الصػػػراع الػػػػذي لا نهايػػػة لػػػو بػػػػتُ 

للحيػػػاة.. وفي البػػػؤرة مػػػن كػػػل ذلػػػك السػػػارد  حضػػػارتتُ وفهمػػػتُ ت٥تلفػػػتُ
 الأوؿ موت٫اً أيف القصة ىي سػرد سػتَوي إفُ حػد  الذي استعمل الضمتَ

كبتَ للكاتب، وىذا ليس ببعيػد لأف في سػتَة الكاتػب وخاصػة مػا يتعلػق 
 باألة الكاتبة ما يؤكد ذلك.. 

غرائبيػػة وجػػدي وتصػػويره شخصػػياتو تصػػويراً كاريكػػاتورياً سػػاخراً يبػػدو 
لافتػػػػػػػػػػػاً للنظػػػػػػػػػػػر في كػػػػػػػػػػػل قصػػػػػػػػػػػص المجموعػػػػػػػػػػػة حػػػػػػػػػػػتى عنػػػػػػػػػػػدما يسػػػػػػػػػػػتعتُ 

( )وجرتٯػػة قتػػل في 9ايكولوجيا كمػػا في قصػػة )أنفػػي ات١ػػزعج( )صبالباراسػػ
( أو أسػػػػلوب اتٟكػػػػي التًاقي)قػػػػورة فَ يفطػػػػن ت٢ػػػػا 20حلػػػػم مقمػػػػاؽ( )ص

( أو 66،68( ومػػػػن )نػػػػوادر الشعراء()قصػػػػتاف( )ص58ات١ؤرخػػػػوف( )ص
حتى عندما يلجأ إفُ تقنية التذييل والتهميش يكوف الذيل أو ات٢ػامش في 

. ومػن خلبت٢ػا تٚيعػاً يسػخر .ابػة، وكاريكاتوريػةخدمة الصػورة ات١رسػومة غر 
وجػػدي مػػن اتٟيػػاة السياسػػية في ظواىرىػػا ات٠ادعػػة الوصػػولية. ومػػا تنطػػوي 
عليو من بوار وىشاشة، أو يعري الأوضاع الاجتماعية وتبػدلات القػيم.. 

 وسيادة الرداءة وخطل ات١فاىيم.
تػل في حلػم وات١لبحق أو التذييلبت الثلبقة التي أتبع هذػا قصػتو)جرتٯة ق

فالنهايػػة البشػػعة لصػػواؿٍ  ،مقمػػاؽ( يتمثػػل فيهػػا مػػا أشػػرنا إليػػو بوضػػوح مـ
م في تيػػػػػػػػػاره هػػػػػػػػػمت١ػػػػػػػػػاجن الػػػػػػػػػذي يصػػػػػػػػػل إفُ منصػػػػػػػػػب قيػػػػػػػػػادي اتٟػػػػػػػػػربي ا

مزايداً)بتشدده وقصفو ات١بال، فيو علػى زملبئػو ومناوئيػو، فيمػا ىػو يقػارؼ 
نبيػة في قصره ات١نيف بػ)حدة( أخزى وأزرى السلوكيات. ثم يقُتل بطعنة ج
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 وداخل سيارتو ات١صفحة. وفي جولة الشراعي وس  حرس
نهاية صواؿ اتٟربي تتحوؿ في ات١لبحػق الثلبقػة إفُ فعػل يؤكػد في ات١قػاـ 
الأوؿ ذكػػاء الكاتػػب ووعيػػو الفػػتٍ حػػتُ روى اتٟػػدث الواحػػد بثلبقػػة رواة 
ليعػػػدد زوايا الرؤيػػػة واضػػػعاً بػػػتُ أيػػػدينا صػػػورة كاريكاتوريػػػة مذىلػػػة لواقعنػػػا 

مػػػػن خػػػػلبؿ تنػػػػاوؿ صػػػػحف اتٟكومػػػػة وصػػػػحف التيػػػػار الػػػػذي  السياسػػػػي
ينتمػػي إليػػو )صػػواؿ( وصػػحف ات١عارضػػة وتفسػػتَىا تٟادقػػة مقتػػل )صػػواؿ 

 اتٟربي(على ىذا النحو.. 
 (1ملحق )

 مقتطف من الصحيفة الناطقة بلساف اتٞماعة الإسلبمية:
... صػػػػػواؿ اتٟػػػػػربي عػػػػػن عمػػػػػر ناىػػػػػز .)انتقػػػػػل إفُ رتٛػػػػػة الله/ الشػػػػػي 

، قضػػى معظمػػو في خدمػػة الػػوطن والإسػػلبـ، وقػػد فاضػػت الأربعػػتُ عامػػاً 
 روحو الزكية في حادث ستَ أليم تّولة الشراعي.

وذكػػر شػػهود عيػػاف أف الشػػهيد كػػاف يقػػود سػػيارتو ات٠اصػػة بنفسػػو، ثم 
فجأة انعطف بسرعة ىائلة مصطدماً بكابينة كهرباء ذات تيار عػاؿ، ت٦ػا 

هذػػػا تٚيعػػػاً ت٦ػػػن كػػػانوا أدى إفُ احػػػتًاؽ السػػػيارة علػػػى الفػػػور واستشػػػهاد ركا
برفقػػة الشػػي  الشػػهيد، وىػػم أختػػو وسػػائقو وحارسػػو الشخصػػي. أدخلهػػم 

 الله فسي  جناتو وإنا لله وإنا إليو راجعوف(.
 (2ملحق )

 مقتطف من الصحيفة الناطقة بلساف السلطة:
وقػػع حػػادث مػػروري مؤسػػف في جولػػة الشػػراعي مسػػاء أمس،ويعتقػػد 

حايا السػػيارة الصػػالوف ات١موىػػة، أف الشػي  صػػواؿ اتٟػػربي كػػاف مػػن بػػتُ ضػػ
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الػػػتي اصػػػطدمت أيحػػػد أعمػػػدة الإنارة،اتٞػػػدير بالػػػذكر أف أحػػػد الضػػػحايا 
وىػػػي امػػػرأة حبلػػػى في شػػػهرىا السػػػادس،قد أسػػػعفت إفُ ات١ستشػػػفى وىػػػي 

فر قسػم اميتة،حي  تم إنقػاذ جنينهػا بفضػل تقػدـ الطػب في بػلبد نا، وتػو 
فتحيػػػة سػػػلبـ  دج،ت٣هػػػز أيحػػػدث ات١عػػػدات الطبيػػػة للعنايػػػة بالأطفػػػاؿ ات٠ػػػ

 لوزير الصحة وبوركت مستَة الثورة وات٠لود لشهدائنا الأبرار(.
 (3ملحق )

 مقتطف من الصحيفة الناطقة بلساف ات١عارضة وفيو
يصػػنع صػػورة مفارقػػة لصػػواؿ ىػػذا مػػن خػػلبؿ فضػػيحة أسػػرية تتعلػػق بػػو  

وبقػػػػدرة  )اللبمعقولػػػػة( كػػػػل ذلػػػػك أيسػػػػلوب السػػػػخرية وأحػػػػداث ات١فارقػػػػة
ابػػػة واستحضػػػار ت٪ػػػاذج شػػػديدة التنػػػاقض وصػػػهرىا في مدىشػػػة علػػػى الكت

 (.30-31عوافَ وجدي الأىدؿ ات١بتكرة )ص
 
 (2) 

ه الػػذي تكػػاد تلمسػػو ءكػػالػػة وجػػدي الواسػػعة وذ وتٔقػػدار مػػا تبهػػرؾ ت٥يِّ 
واضػػػػحاً في كػػػػل نػػػػواحي السػػػػرد وإجراءاتػػػػو تبهػػػػرؾ أيضػػػػاً لغتػػػػو اتٞريئػػػػة في 

سػػػػلوب السػػػػرد وفكرتػػػػو انزياحاتهػػػػا، وحػػػػداقتها ومبالغاتهػػػػا الػػػػتي يقتضػػػػيها أ
وشػػعرية الصػػورة، وىػػو إذ يسػػتفيد مػػن  ،القائمػػة علػػى السػػخرية وات١اورائيػػة

 أسلوب السرد التًاقي تقنية وأسلوباً كما في ىذا ات١قطع.
)مػػن نػػوادر الشػػػعراء( حيػػ  يقػػوؿ السػػػارد لصػػديقو)ملله لقػػد تٚعػػػت 
لنفسػػػػػك مػػػػػا لا ت٬تمػػػػػع، ومػػػػػػا أظنػػػػػك إلا كػػػػػاذباً في واحػػػػػدة وصػػػػػػادقاً في 

 (.66خرى، فاختً لصدقك وكذبك ما شئت)صالأ
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فالقػػارئ لكتػػب الػػتًاث يشػػعر أينػػو قػػد صػػادؼ ىػػذه الألفػػاظ بطريقػػة 
تركيبهػػا في أحػػد كتػػب اتٞػػاحظ أو أبي حيػػاف التوحيػػدي أو في كتػػاب ابػػن 

 ات١قفع)كليلة ودمنة(.
يسػػػتفيد وجػػػدي أيضػػػاً مػػػن طريقػػػة سػػػرد الكػػػامتَا ت٦زوجػػػة بالاسػػػتعارة  

مل انزياحػػػات بالغػػػة وجريئػػػة، وفي قصػػػة )جرتٯػػػة الشػػػعرية ويسػػػتع والصػػػورة
ىػػػا أنػػػت في خريػػػػف ))قتػػػل في حلػػػم مقمػػػاـ( لوحػػػػات بديعػػػة مثػػػل قولػػػػو:

عمػػرؾ تٗػػب في صػػحرائك ات٠ػػراب متوحػػداً مػػع نبػػامت الصػػبار اللبنهائيػػة 
النمو في اتٕاه تٝائك القفر، ىا أنت قػد كشػفت عػن عورتػك ات١سػرطنة، 

وذ بظػػل لا يظلػػو الله ت٭ميػػك مػػن مباىيػػاً هذػػا في كػػل الاتٕاىػػات لعلػػك تلػػ
 (.20ص)((وىج ات١تاىة وىرج النكرات

أو قولػػػو: )ات١وجػػػات ات١غنيطيػػػة ات١نبعثػػػة مػػػن روحػػػك اقتػػػادتتٍ إفُ حػػػي 
ات١دينػػػػة السػػػػكنية( حيػػػػ  يػػػػربض قصػػػػرؾ ات٠مطػػػػي اللػػػػوف كأسػػػػد -)حػػػػدة

والػػذي تػػبرز في مدخلػػو حػػديقتك  ،مػػتًبص بفراشػػات ات١دينػػة وعصػػافتَىا
ات١خابئ وات١دافع، وات١قموعػة بسػيارتك الصػالوف ات١موىػة ات١ؤقثة بات٠رسانة و 

الفارىػػػة، ومنػػػو ينتصػػػب باب الرجػػػاؿ الفخػػػيم تٔقبضػػػو العػػػاجي ات١نحػػػوت 
 (.21تٔهارة فائقة)رأس أسد عابس ينهش ظهور الداخلتُ(. )ص

ىػػػذه بعػػػض ملبمػػػ  ت٣موعػػػة وجػػػدي الػػػتي تؤكػػػد مػػػا سػػػبق أف ت١سػػػناه 
 ولا ت٭د تٕاوزاتها سقف.دائماً عنده من قدرات لا تقنع بالقليل 
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 (3) 
( عػػػػػن دار عبػػػػػادي 2000المجموعػػػػػة صػػػػػدرت نهايػػػػػة العػػػػػاـ ات١اضػػػػػي)

للدراسػػات والنشػػر ضػػمن مشػػروع نادي القصػػة)ات١قو( )سلسػػلة إبػػداعات 
(نصػػػاً 13( ص مػػػن القطػػػع الصػػػغتَ وتٖتػػػوي علػػػى)77تٯانيػػػة( وتقػػػع في)

سػػػػػػردياً )قصػػػػػػة، أقصوصػػػػػػة، حكايػػػػػػة، نادرة، مشػػػػػػهد مسػػػػػػرحي( العمػػػػػػل 
فيها فَ نتعرض لو وىػو قصػة )حػرب فَ يعلػم بوقوعهػا أحػد( الػتي  يالرئيس

( 20أعطػػػػت للمجموعػػػػة اتٝهػػػػا وىػػػػي أيضػػػػاً أطػػػػوؿ نصػػػػوص المجموعػػػػة)
صػػفحة وأت٘ػػتٌ أف تكػػوف لنػػا وقفػػة معهػػا في دراسػػة موسػػعة للمجموعػػة إف 

 شاء الله..
ر القػػارئ في نهايػػة ىػػذا العػػرض السػػريع لػػػ)حرب فَ يعلػػم بوقوعهػػا نػػذكِّ 

وجػػدي الثلبث)زىػػرة  اته المجموعػػة ىػػي الرابعػػة بعػػد ت٣موعػػأحػػد( أف ىػػذ
ـ، ورطانػػػػػػػة الػػػػػػػزمن ات١قمػػػػػػػاؽ 1998ـ، وصػػػػػػػورة البطػػػػػػػاؿ 1997العػػػػػػػابر
 ـ(. 1998
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 تؤط انكائُاخ

 فٍ يجًىعح )انششاشف(
 نًذًذ انغشتٍ عًشاٌ

 
عنػػدما درسػػت قصػػة )مػػوت أبي( لمػػد الغػػربي عمػػراف، كػػاف مػػن بػػتُ 

.، أنػػػك تٖػػػس أف ىنػػػاؾ مسػػػافةً .. علػػػى قصصػػػو.الأحكػػػاـ الػػػتي أصػػػدرتها
.، رغػػم .. وكنػػتُ مقتنعػاً هذػذا.مػا.. تفصػلُ دائمػاً بػػتُ الكاتػب وشخوصػو

. ودعوتػػو فِ إفُ إعػػادة النظػػر..، ومػػا أف قػػرأتُ .عػػدـ موافقػػة الغػػربي عليػػو
ت٣موعتو القصصية )الشراشف( الصادرة حديثاً.. حتى بػدأ يتبػتُ فِ أنػتٍ 

.. ويبػػدو أف قػػراءة القصػػص متفرقػػة كنػػتُ ت٣انبػػاً للصػػواب إفُ حػػدٍ كبػػتَ.
 !  . غتَ قراءتها ت٣موعةً في كتاب....ىنا وىناؾ في الصحف والمجلبت

لقػػػػػػد رحػػػػػػتُ أقػػػػػػرأ وأعيػػػػػػدُ القػػػػػػراءة..، أىػػػػػػدؼُ مػػػػػػن ذلػػػػػػك إفُ معرفػػػػػػةِ 
موادىػا..،  .. حتى أسػتطيع فهػم وتٖليػل كػل.ات١كونات اتٞزئية لكل قصة

رٍ لشخصػػيةِ الكاتػػب في  ولكػػم ىػػالتٍ أني وجػػدتُ إمكانيػػة العثػػور علػػى أقػػ
للكاتػب  . تْيػُ  أف كػل فقػرةٍ لا تكتفػي بالانتمػاء اللبشػعوري.كل قصة

فحسػػب، بػػل تسػػتمده طاقتهػػا في الواقػػع منػػو.. لأنهػػا تكيػ فَػػت مػػن خػػلبؿ 
 . ومعارفوِ و رؤاهُ ات٠اصة....تٕاربو

. فػػػدارسُ الػػػنص .ومػػػا حػػػدث فِ مػػػع قصػػػص الغػػػربي لػػػيس أمػػػراً غريبػػػاً 
لأف الػػػدارس يستقصػػػي منهجيػػػاً، وكثػػػتَاً مػػػا يبػػػدو  تٮتلػػػف عػػػن مبدعػػػو..،

استقصػػاؤه بقضػػاياه ووسػػائلو وإجراءاتػػو وأحكامػػو.. صػػادماً للمبػػدع، أمػػا 
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. بالتخيػػل .. فهػػو مهػػتمٌ أساسػػاً بإلبػػاس تٕربتػػو الفكريػػة والشػػعورية.ات١بػػدع
. يصػػػػػبُ  فيمػػػػػا بعػػػػػد عمػػػػػلبً فنيػػػػػاً .. وتٖويلهػػػػػا إفُ تٕسػػػػػيد لفظػػػػػي.ات١لبئػػػػػم

 مكتملَ اتٞوانب...
وىكػػذا فإنػػوُ تٔقػػدار مػػا يفكػػر ات١بػػدع في إبداعػػو مػػن الػػداخل باعتبػػاره 

. ولػػػذلك .حػػػدثاً متحركػػػاً.. فػػػإف الػػػدارس يفكػػػرُ في الإبػػػداع بعػػػد اكتمالػػػوِ 
 فإنو كثتَاً ما يستخرجُ من النص أشياء فَ تٗطر للمبدع بباؿ...!

وقػػػػػد أتٚػػػػػل )ولػػػػػيم فػػػػػوكنر( ىػػػػػذه اتٟقيقػػػػػة حينمػػػػػا عػػػػػرض عليػػػػػو أحػػػػػدُ 
ةً مػن تْػ  جػريء عػن فنػو، فهػز رأسػوُ لأف مػا قالػو النقػاد الصحفيتُ فقر 

لا صػػػػػلة لػػػػػو تٔػػػػػا كتبػػػػػو )فػػػػػوكنر(، بػػػػػل لػػػػػيس في أقػػػػػوات٢م، مػػػػػا يسػػػػػتطيع أف 
يفهمػػػو..، وقػػػد قػػػاؿ ت٢ػػػذا الصػػػحفي: إنػػػتٍ لسػػػتُ عات١ػػػاً بالأدب، ولكػػػتٍ  

 كاتب...!!
. قبػػػػل الػػػػدخوؿِ إفُ كائنػػػػات محمد .إف مػػػػا أسػػػػلفت كػػػػاف إيػػػػراده مهمػػػػاً 

 ت٣موعتػػو )الشراشػػف(. الػػتي سػػنتبتُُ فيهػػا واقعيػػةً خاصػػة الغػػربي عمػػراف في
. واقعيػة تصػدر عػن عقليػةٍ تنفعػلُ هذػدوءٍ..، فتبػدو خاضػعةً .هذذا الكاتب

 خضوعاً كلياً لسيطرتو التامة..
ثتَة.. وىػي إمػا وفي المجموعة ما يكشفُ عن شغفٍ شديد بتجارب ك

كاتػب كػاف تٕػاربُ ليسػت شخصػيةٍ..، ولكػن ال إمػاو تٕاربُ شخصػيةٍ.. 
شػػػػػاىداً عليهػػػػػا أو مشػػػػػاركاً في أحػػػػػداقها.. بطريقػػػػػةٍ مػػػػػا.، ولكنهػػػػػا تٚيعػػػػػاً 
مطبوعةٌ بطابعوِ، فنحنُ نرى فيها كائناتٍ قد عرفها وتٝع منهػا حكػايات 

ؤقراتػو تٔ. وكػل ذلػك .أو شهد مواقف، كانػت تلػك الكائنػات جػزءاً منهػا
قطػػػػػةِ قػػػػد انفعػػػػػل بػػػػػو الكاتػػػػب فأعمػػػػػل ت٥يلتػػػػػو الػػػػتي حوّلػػػػػت الفكػػػػػرة إفُ ن
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 . تصوغُ منها عملًب فنياً دائماً..انطلبؽٍ 
إذاً فنحن أمػاـ كاتػب يعػيشُ الواقػع ويعرفػو.. ثم ت٭ػاوؿ بػوعي الإشػارة 
إفُ قسوة الوجود وعبثيتو.. وىو ت٭مػل في طيػات نفسػو ت٥ػزوناً ىػائلبً مػن 

. الػػػتي تسػػػعى دائمػػػاً لتتجػػػاوز واقعهػػػا .. ت٨ػػػو كائناتػػػو القصصػػػية.الإشػػػفاؽ
 .. و لكنها تٗفقُ مراتٍ كثتَة....قليلبً . فتفلُ  .البائس

. فكػػػل شخوصػػػها  .موعػػػة كلهػػػاتٙػػػة قاسػػػمٌ مشػػػتًؾ ينػػػتظمُ قصػػػص المج
ومسػػػػػكينة تريػػػػػدُ تٕػػػػػاوز واقعهػػػػػا أو التػػػػػبلف معػػػػػو، ولا  كائنػػػػػاتٌ مقهػػػػػورة

. إلا في حػػػػالات اسػػػػػتثنائية مثلمػػػػا ت٭ػػػػػدث في قصػػػػص )مطػػػػػر، .تسػػػػتطيع
ضػػاً تٔسػػتوى الػػوعي الدواشػػتُ، أفَ الصػػمت(، وىػػذه الكائنػػات ت٤كومػػةٌ أي

الاجتمػػػػاعي، الػػػػذي مػػػػا زاؿ يتخػػػػبُ  حػػػػائراً بػػػػتُ العلػػػػم والشػػػػعوذة، بػػػػتُ 
. وىػػذا ت٧ػػده في قصػػص )الشراشػػف، .. وعاداتػػو الباليػػة.إنسػػانية الإنسػػاف

 رحلة ات١داوي، الأقل وات١يلبد، تقوى، التالقة، ات٢ارب أبداً، الدواشتُ(.
لمجموعػػػػػة لنأخػػػػذ ىػػػػذه الفقػػػػرة مػػػػن قصػػػػة )الشراشػػػػف( الػػػػتي أعطػػػػت ا

 . وىػػػي أوفُ قصػػػص المجموعػػة، وفيهػػػا يتجلػػػى واضػػحاً، مػػػا أشػػػرت.اتٝهػػا
. فهػػذا )مػػرزوؽ( يػػدخلُ إفُ .إليػػو مػػن ت٤اولػػة التجػػاوز للواقػػع بكػػل مػػا فيػػو

. في حلقػػػػةٍ مػػػػن حلقػػػػات تْثهمػػػػا عػػػػن حػػػػلٍّ ت١شػػػػكلة .ات١ستشػػػػفى بزوجتػػػػو
 الإت٧اب..

لوحػػػة  . مػػػن حياتنػػػا..، وكأنهػػػا.تبػػػدو خلفيػػػة ات١شػػػهد اتٟافلػػػة باليػػػومي
من أطراؼ ات١دخل ات١شػمس يتفػرّس الشػحاذين..، وجػوهَ ))بالغة الطرافة 

نكػب علػى إعػداد بعػض الوصػفات، ات١ات١ارة، جلس أماـ بائع الأعشػاب 
ثم ناولػػو بعػػض العلػػب ولفافػػاتٍ عػػدّة.، أخػػذ يشػػرحُ ومػػرزوؽ يسػػتمعُ في 
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 خشػػوع، ىػػذه تناوت٢ػػا مػػع بيضػػةٍ باكػػراً علػػى الريػػق.. وىػػذه يوميػػاً قبػػل أف
 14ص((تناـ معها.. وىذه إدىن هذا أطرافك... وىذا تٓور...

على ىذا النحو يسرد )الغربي( اتٟوادث بب ء وصبر بالغتُ، متقصػياً 
. فتتخلػػػػػػػػػقُ ات١أسػػػػػػػػػاة في رحػػػػػػػػػم .وصػػػػػػػػػف ات١كػػػػػػػػػاف والزمػػػػػػػػػاف والشػػػػػػػػػخوص

 .مصوّرةً عذابات البشر وشقاءىم ات١زمن.....ات١سرود
. إحػػداىن... تتمػػرغ، .كانػػت أربػػعُ نسػػاء كػػل مػػا تبقػػى في الصػػالة))

علػػػى الػػػبلبط الأملػػػس، الكػػػيّ أدمػػػى جسػػػدىا أسػػػفل رأسػػػها وسػػػيقانها.. 
. تتخلصُ من ت٣موعة )اتٟروز( اتٞلديػة بعػد أف علػق إحػداىا، .والأخرى

بػػػتُ نهػػػديها ات١ػػػذىلتتُ، أخػػػذ يتحسػػػسُ الكػػػي علػػػى صػػػدره، وفي مػػػؤخرة 
رأسػػػػػػػػػػػػػو..، ذكػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػػػفراتو إفُ مػػػػػػػػػػػػػداوي خػػػػػػػػػػػػػولاف ورتٯػػػػػػػػػػػػػة.. تنهػػػػػػػػػػػػػد، 

 .19ص((..استفاؽ..
. ولكنػػػوُ لا يلػػػجُ إفُ .فهػػػو كمػػػا نػػػرى يصػػػف شخوصػػػو وصػػػفاً مػػػذىلبً 

. فهػػػػػم يكملػػػػػوف البطػػػػػل الػػػػػذي تػػػػػدور .. لا يسػػػػػتغور أعمػػػػػاقهم.نفوسػػػػػهم
. والكاتػػب يلجػػأ إفُ توقفػػاتٍ .. وفي داخلػػو.الأحػػداثُ وتنمػػو مػػن حولػػو

سػػػػػػػػػرديةٍ تشػػػػػػػػػغلوُ عػػػػػػػػػن متابعػػػػػػػػػة ت٣ػػػػػػػػػرى اتٟكايػػػػػػػػػة الرئيسػػػػػػػػػية ولكنهػػػػػػػػػا لا 
 معها... تتعارض
ات١نحػػى الػػذي تتخػػذه أحػػداث القصػػة فيمػػا بعػػد منحػػى يغػػوص في  إف

الرمزيػػة، فاختفػػاء الزوجػػة مػػن صػػالة الانتظػػار في ات١ستشػػفى.. فَ يشػػرح وفَ 
. والبطػػػػل )مػػػػرزوؽ( يبحػػػ  عػػػػن زوجتػػػػو بػػػػتُ النسػػػػاء ولا .تعػػػرؼ دوافعػػػػو
. الػػػتي تتفػػػرد .فػػػيهن..، فينشػػػغلُ بػػػذات اتٟػػػذاء الأبػػػيض يػػػدري مػػػن ىػػػي

.. فهػي لا تلػبس الشرشػف، -الشراشف-النساء بوضوحها بتُ ت٣موعة 
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وإت٪ػػػا تلػػػبس قػػػوباً وردياً تٚػػػيلبً يزينػػػو أكثػػػر جسػػػدىا الرشػػػيق، أمػػػا وجههػػػا 
ات١كشوؼ فتغطي نصػفو نظػارة سػوداء كبػتَة وضػعتها علػى عينيهػا... وفَ 

. تٖدثُ بعػض ات١لببسػات حػتى يصػدمو .يدـ كلفو باستطلبعها إلا ريثما
تػػػرى... وإذاً فسػػػرعاف مػػػا تٯحػػػو حضػػػورىا  .. فهػػػي عميػػػاء لا.الواقػػػع ات١ػػػر

 . كما فقد من قبل قدرة التعرؼ على الزوجة العاقر...وبالتافِ يفقدىا
. ىنػا أف ات١ػرأة العقػيم أو .. وات١لبحػظ.وىكذا تٮتفي غتَ ات١رغوب فيػو
. وىػػػي دائمػػػاً غػػػػتَ .. داخػػػل المجموعػػػة.العػػػاقر توجػػػدُ في أكثػػػر مػػػن قصػػػةٍ 

قصػػػػػة )الشراشػػػػػف( إفُ القطػػػػػة ذات . ينظػػػػػرُ مػػػػػرزوؽ في .مرغػػػػػوب فيهػػػػػا
تػػػػرى ىػػػػل تػػػػدري مػػػػا أنا فيػػػػو، أـ أنهػػػػا ))ات٠مسػػػػة الصػػػػغار ويسػػػػأؿ نفسػػػػوُ 

. .. ومػػػػن أيػػػػن ت٢ػػػػػا ىػػػػذه ات٠مسػػػػة الصػػػػػغار.تقمصػػػػت شخصػػػػية ات١لعونػػػػػة
 .20ص(( أليست ىي الأخرى عاقر!!

. وىػػي وجهػػةُ نظػػرٍ تػػرفضُ .إف وجهػػة نظػػر الكاتػػب تػػتلبم  في الػػنص
. وىػػػو سػػػببٌ .لأف العقػػػم عجػػػزٌ عػػػن العطػػػاء. .عات١ػػػاً كػػػاملبً مػػػن النسػػػاء

. .. وات١ػػػػرأة الشرشػػػػف عنػػػػد الغػػػػربي.رئػػػػيسٌ تٞفػػػػاؼ اتٟيػػػػاة وعػػػػدـ توازنهػػػػا
 تتغتَ.... . وت٤كوـ عليها بو.. حتى.عاجزةٌ عن العطاء، ت٤كومةٌ بالعقم

نفػػس ات١ػػرأة العقػػيم سػػنجدىا في قصػػص )تقػػوى، التالقػػة، وجػػو أمػػي( 
درٍ علػػى التػػواؤـ مػػع واقػػع ات١ػػرأة وفي كػػل تلػػك القصػػص ت٧ػػدُ البطػػل غػػتَ قػػا

العػػػػػػاقر فهػػػػػػو لػػػػػػيس مسػػػػػػتعداً للقبػػػػػػوؿ هذػػػػػػا.. وىػػػػػػي لعػػػػػػدـ قػػػػػػدرتها علػػػػػػى 
الإخصػػػػػاب.. فإنهػػػػػا تتحػػػػػوؿ إفُ شػػػػػرٍّ خػػػػػالصٍ كمػػػػػا في قصػػػػػتي )تقػػػػػوى، 

 التالقة(.
. في قصػػػة )الشراشػػػف( ليتحػػػوؿ إفُ  .وكمػػػا تٮتفػػػي غػػػتَ ات١رغػػػوب فيػػػو
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ات١رغػػػوب فيػػػػو... كػػػابوسٍ مرعػػػب يطػػػاردُ )مػػػرزوؽ(... تٮتفػػػي ىػػػذه ات١ػػػرة 
ليتحػػػػػػػػػوؿ إفُ أغنيػػػػػػػػػةٍ قلبيػػػػػػػػػةٍ، وروحيػػػػػػػػػةٍ، واتٟادقػػػػػػػػػة في قصػػػػػػػػػة )كائنػػػػػػػػػات 

. استحضػػارٌ ... حادقػةٌ مألوفػةٌ ومتكػررة، وأكػادُ أجػزـ أنهػا29مضػيئة(ص
. وإف .. بغنائيػػةٍ متًعػػةٍ بالشػػعر.. وقػػد كتبهػػا الغػػربي.أكثػػر مػػن كونهػػا قصػػة

الالتػزاـ بتقاليػده  . ولكػن دوف.فَ تٯنعوُ ذلك من الاحتفاظِ بآليػات السػرد
الدقيقة، فلم يغرؽ في الوصف كعادتو بل ترؾ لنفسػو العنػاف لتتغػتٌ معػبرةً 

.. والأشجاف الفاتنػة، يقػدـ هذػا صػوراً مستحضػرةً .عن صف من ات١شاعر
 تتصرؼ هذا النشوة على ت٨و من التداعي تٚيل...

 إف ىذه القصة بالذات تٕبُر نوعاً خاصاً من القراء.. علػى أف يشػردوا
. فقػػػػد التقػػػػوا مػػػػن .. ململمػػػػتُ جػػػػراح نفوسػػػػهم.. إقػػػػر قراءتهػػػػا.أيفكػػػػارىم

خػػػػلبؿ ىػػػػذا ات١سػػػػرود بتجػػػػارهذم، وانفػػػػت  علػػػػى حػػػػتُ غػػػػرةٍّ درجُ ذكػػػػرياتهم 
كنػػتُ أودؾ أكثػػر مػػن أخٍ.. أودؾ زمػػيلبً في ىػػذه اتٟيػػاة.. بعػػد ))الأليمػػة 
شػػػػهادةً؛ أعجبتػػػػتٍ أفكػػػػارؾ..  ى علػػػػى تٗرجػػػػي شػػػػهراف.. لا أريػػػػدأف تبق ػػػػ
نك طوؽُ النجاة..، قلتُ: ىذا الإنساف ىو الوحيد الذي يعػرؼُ إوقلت 

 .33ص(( قيمة الغد
ولكن ات٠ات٘ة الرمزية تتكرر ىنا، تٙة جنازة غرائبية تسػتَُ هذػا تٚػوعٌ مػن 
الرجػػػاؿ والأطفػػػاؿ والنسػػػاء، صػػػػفوفاً، صػػػفوفاً... دخػػػاف وتٓػػػور ودفػػػػوؼٌ 

)زيػػػػػدٌ( تبػػػػػتُ وبكػػػػػاء.. واتٞسػػػػػدُ ات١سػػػػػجّى، يػػػػػنهضُ عػػػػػارياً.. لا يسػػػػػتطيعُ 
أربػع سػنوات، وتْػ   ملبت٤و..، ولكنو يفاجأُ بصاحبتو الػتي اختفػت منػذُ 

عنهػػػا في كػػػػل مكػػػػاف وىػػػػي تسػػػتَ في ذلػػػػك ات١وكػػػػب.. ببطنهػػػػا ات١تكػػػػورة.. 
وبطفليها يتبعانها وزوجهػا البػدين الػذي تتبعػوُ و)زيػدٌ( يصػيُ .. ت٭ػاوؿ أف 
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 36تلتفت إليو ولكن لا ت٣يب...ص
ة )الشراشػف( لا يعػرؼ زوجتػوُ بػتُ النسػاء وإذا كاف )مرزوؽ( في قص

الدودات العدد.. وىي الزوجة التي عاشرىا، وعاش معهػا.. فػإف )زيػداً( 
في )كائنػػػات مضػػػيئة( يعػػػرؼ حبيبتػػػوُ رغػػػم العلبقػػػة الػػػدودة، ورغػػػم سػػػتٍ 
الفػػراؽ.. ومػػا طػػرأ عليهػػا مػػن تغػػتَ، ورغػػم الزحػػاـ الػػذي كانػػت تسػػتَ فيػػو 

مسػػػػػافاتٍ خرافيػػػػػة.. مػػػػػن بػػػػػتُ آلاؼ  . مػػػػػن.. أعػػػػػرؼ عينيهػػػػػا.أعرفهػػػػػا))
 .35ص(( النساء

وإف الدارس ليلبحظُ أف في القصتتُ تْثػاً حثيثػاً عػن التوافػق الػذي لا 
 . فيؤدي غيابوُ إفُ مأساويةٍ مؤت١ة....يأتي

. ففػي قصػة )الأقػل .وىذا في اتٟقيقة مػا يسػمُ معظػم قصػص المجموعػة
اف مغلػػوباً علػػى أمػػره . حػػتُ يكػػوف الإنسػػ.وات١ػػيلبد( تتجلػػى مأسػػوية اتٟيػػاة

. والبطػل )ت٧حػي( الػذي ينتمػي .أماـ سلطاف العادات والتقاليد ات١سيطرة
إفُ أسػػرةٍ عريقػػةٍ ت٤اصػػرٌ أيصػػلوِ، وأصػػدقائوِ.. والػػي  الاجتمػػاعي.. وبيئػػة 
اتٟيػػػاة كُلّهػػػا.. بيػػػد أنا  لا نعػػػػيشُ مَعَػػػوُ قصػػػة كفػػػػاحٍ علػػػى سػػػنن القصػػػػص 

ت١سػتوى الػواقعي.. فهػو يتخلػى عػن ات١عتادة، بل تظل اتٟالة كما ىػي في ا
 .)تٓيتة( التي ليست كفؤاً لػو... اجتماعيػاً، ويتًكهػا و حيػدة مػع كعكتهػا

 50و عتها وزىورىا.. )بعد أف رتبت كل شيء لإسعاده(ص
والغربي في ىذه المجموعة يسعى بشكل عاـ إفُ وضػعنا أمػاـ اتٟقيقػة، 

وكائناتػػػػو حقيقػػػػتهم، أو أمػػػػاـ أكػػػػبر قػػػػدرٍ مػػػػن اتٟقيقػػػػة اتٟياتيػػػػة لأبطالػػػػو، 
وذواتهػػػم وعجػػػزىم،.. وفيمػػػا ت٭ػػػيُ  هذػػػم مػػػن صػػػراعاتٍ وأقػػػدار.. ىػػػي في 

 جانب كبتٍَ منها من صنع أيديهم...
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 وشػػخوص )الشراشػػف( كائنػػاتٌ تبػػذؿ جهػػوداً جبػػارةً.. لكػػي تعػػيش
إرادتهػػا ات١كبلػػة بات٠رافػػات الباليػػة.. وات١ػػؤطرة تٔصػػائر حتميػػة لانفػػاد منهػػا.. 

. لا تلػػػوي علػػػى .. قاسػػػية تسػػػحقُ وتػػػدوس.دورانهػػػا بينمػػػا تواصػػػلُ اتٟيػػػاة
 شيء...
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 تٍُ فُُح انمصح وانُمم انًثاشش يٍ انىالع

 دساعح تذهُهُح نمصح يذًذ انغشتٍ عًشاٌ 
 )يىخ أتٍ(

 
نشػػػػػرت في )))مػػػػػوت أبي( قصػػػػػة قصػػػػػتَة للقػػػػػاص محمد الغػػػػػربي عمػػػػػراف 

 ((ـ13/12/96بتاري   7ملحق الثورة الثقافي، ص 
ا السػرد عنػد محمد الغػربي عمػراف، فكمػا يعػتًؼ ىػو تٙة تٝات يتميػز هذػ

بنفسػػػو، فإنػػػػو كاتػػػػب لا تسػػػػتفزه إغػػػػراءات التجريػػػػب وموضػػػػات الكتابػػػػة، 
فالقصة عنده ت٬ب أف تصور حدثاً وغالباً مػا يكػوف ىػذا اتٟػدث واقعيػاً، 
أي مأخوذاً تْذافتَه من الواقػع ات١عػاش، يأخػذ الغػربي اتٟػدث ويطػوره مػن 

تٓيالػو نواقصػو ليصػب  لػذلك اتٟػدث وحدتػو،  نقطة إفُ أخرى مستكملبً 
وىػػو غالبػػاً مػػا يفسػػر لنػػا كيػػف وقػػع اتٟػػدث، ولكنػػو لا يفسػػر لنػػا مػػا وقػػع 

 إلا في بعض القصص، واتٟقيقة أف ىذا الشرط ليس ضرورياً جداً.
عنػػػػػد الغػػػػػربي وىػػػػػي أف ىنػػػػػاؾ ت٦يػػػػػزات  وتٙػػػػػة ملبحظػػػػػة أخػػػػػرى ت٧ػػػػػدىا

 لشخوصو.
لا وىػػو إقامػػة مسػػافة فاصػػلة وىػػذا رتٔػػا يكػػوف أىػػم السػػمات عنػػده، أ 

متعمدة بينو وبتُ شخوصو القصصية، فأنػت تشػعر أيف بطػل القصػة إمػا 
أف يكػػوف ىػػو الػػراوي، وىػػو مػػا يعػػرؼ نقػػدياً بالرؤيػػة مػػع، أي حػػتُ يػػروي 

الػػػ )أنا( فإنػػك تٖػػس أنػػو تٯتلػػك وجػػوداً فػػردياً، فهػػو  القػػاص قصػػتو بضػػمتَ
قصصػػو يكػػوف البطػػل أف كثػػتَاً مػػن لػػيس امتػػداداً لشػػخص ات١بػػدع، خاصػػة 
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فيهػػػا امػػػرأة، أمػػػا في حالػػػة كػػػوف أبطالػػػو رجػػػالاً فػػػإنهم ينفصػػػلوف غالبػػػاً عػػػن 
شخصػػػيتو، ويبتعػػػدوف عنهػػػا ت٘امػػػاً.. فيتحركػػػوف تْريػػػة، ويرتٝػػػوف لأنفسػػػهم 

 طريقاً مغايراً لسمات ات١بدع.
علػػى التقػػاط  - دائمػػاً  –ولعػػل سػػبب ذلػػك ىػػو إصػػرار الغػػربي عمػػراف 

نػػو أحيػػاناً ليخيػػل لػػك أنػػو  إبتفاصػػيلو حػػتى الواقػػع الػػذي عرفػػو  مػػن قصصػػو
كتب الواقع كما حػدث، فكػأف القػص عنػده وسػيلة لفضػ  ىػذا الواقػع، 

 أو تسجيلو، أو لفت الأنظار إليو.
واتٟقيقػػػة أنػػػو قػػػد يلجػػػأ إفُ بعػػػض اتٟيػػػل ليمػػػوه هذػػػا اتٟػػػدث الػػػواقعي، 
حػػتى لا ينكشػػف أمػػره، وذلػػك كمػػا فعػػل في قصػػة )مػػر ( وقصػػة )مػػوت 

 ختَة ستكوف موضع دراستي في ىذه الإت١امة السريعة.أبي( وىذه الأ
 )عتبة للدخوؿ أـ لافتة للتضليل( أولاً: العنواف:

ىػػػػل كػػػػاف الأجػػػػدر أف يكػػػػوف اسػػػػم القصػػػػة )مػػػػوت أمػػػػي( إف اختفػػػػاء 
الأب في بدايػػػة القصػػػة كػػػاف تٖصػػػيل حاصػػػل، وبالػػػرغم مػػػن أف السػػػارد فَ 

نػو أعطػانا إشػارة إف اؿ الأسػرة قبػل اختفػاء الأب،تٟػ يرسم لنا صورة كافية
دالػػػػة علػػػػى أف جػػػػو البيػػػػت فَ يكػػػػن قبػػػػل غيابػػػػو أيحسػػػػن منػػػػو بعػػػػد ذلػػػػك 
الاختفاء، انظر إفُ ىذا ات١قطػع مػن اتٟػوار بػتُ الأب والأـ في الليلػة الػتي 

كنػػػػت أحلػػػػم برجػػػػل قػػػػوي غػػػػتٍ، معػػػػك ))سػػػبقت اختفػػػػاءه، تقػػػػوؿ الأـ: 
عيػػػب )) :وفي مكػػػاف آخػػػر تقػػػوؿ لػػػو ((انتهػػػى عمػػػري، وماتػػػت أحلبمػػػي

 ((يك، اتركتٍ من فلسفتك، فلسفة العجزة، وات١وىومتُ.. إفٍعل
وأختػػػػو  (الػػػػراوي)كػػػل ذلػػػػك ت٭ػػػػدث لشخصػػػػية الأب ات١لغيػػػة، والولػػػػد 

 يسمعاف.
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لكػػاف ذلػػك  (مػػوت أمػػي)كػػاف عنػػوف القصػػة بػػػ  ف الكاتػػب لػػوإقلػػت 
وفقػداف البيػت لطعػم  (تٝػتَة)أفضل لأف بؤرة اتٟػدث ىػي في  زـ نفسػية 

انػػة الأـ الػػتي ارتبطػػت بعلبقػػة مػػع رجػػل غريػػب؛ اتٟيػػاة، بعػػد انكشػػاؼ خي
 ت٦ا أدى إفُ شعور تٝتَة أيف تلك الأـ فَ تعد أمها.

 ثانياً: الراوي:
 يقسم النقد اتٟدي  الراوي إفُ قلبقة أقساـ: 

ويػػتلفظ بضػمتَ الغائػب وىػو مػػا  (الػراوي ات١راقػب)الػراوي الأقػدر  -1
 يسمى أيسلوب الرؤية من ات٠لف.

وىػػػػػو ت٤ػػػػػدود الرؤيػػػػػة يػػػػػتلفظ بضػػػػػمتَ ات١خاطػػػػػب  الػػػػػراوي الأد : -2
 ويسمى بالرؤية من ات٠ارج.

وىػو يػتلفظ بضػمتَ ات١ػتكلم، ويسػتَ  (ات١شػارؾ)الراوي الشخصية  -3
ت٧ػػد أف الػػراوي مػػن  (مػػوت أبي)وفي قصػػة  (الرؤيػػة مػػع)مػػع رؤيػػة ت٤ػػدودة 

الصنف الأختَ، وىو كما ترتٝو القصة رغم مشػاركتو في كػل أحػداقها إلا 
وىو ،ات١شاركة، إنػو يراقػب كػل شػيء ولكنػو لا يتػدخل في شػيء أنو سلبي

ت٭ضر مرتتُ كمشارؾ في الفعػل ولػيس كفاعػل، أمػا في سػائر القصػة فهػو 
 :اتٟاضر الغائػب، وت٧ػد حضػوره ات١ػرة الأوفُ بعػد غيػاب أبيػو، حػتُ يقػوؿ

 ((تغتَت اتٟياة وأخذ جدي يصطحبتٍ إفُ ات١سجد... إفٍ))
 ختو:وات١رة الثانية حتُ يسأؿ أ

 ىل تبحثتُ عن أبي بتُ ركاـ الناس؟ تتًكتٍ في الظلبـ دوف إجابة.  -
 أصرخ

 ىل رأيتو؟ -
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 أبوؾ ىرب.. ىل تفهم؟ -
أسػػألك سػػؤاؿ ت٤ػػدد.. إفٍ(( اتٟػػوار الػػذي ينتهػػي بقولػػو ت٢ػػا: ))أخػػاؼ  -

أف يكػػػوف قػػػد مػػػات أو أخذتػػػو البػػػدة((فتًد عليػػػو ))لا تٗػػػف يا بطػػػل إلا 
 على نفسك((.

 الراوي ت٣رد طفل.وىنا نعرؼ أف 
ف شػػػػيئاً مػػػػن روح الكاتػػػػب قػػػػد مازجػػػػت روح أيفهػػػػل يشػػػػعر القػػػػارئ 

 الراوي؟ والإجابة أف ىذا ما لا شك فيو.
 ثالثاً: رسم الشخوص

تتػػوازف في القصػػة أفعػػاؿ شخوصػػها علػػى ت٨ػػو واضػػ  فكلهػػا اتسػػمت 
 بالتعبتَ السلبي عن رفض الواقع.

رفضػػػو بالاختفػػػاء الأب: يػػػرفض الواقػػػع وىيمنػػػة الزوجػػػة فيعػػػبر عػػػن  -أ
 الغامض.

الأـ: تػػرفض الواقػػع وتسػػعى لتغيػػتَه تغيػػتَاً سػػلبياً سػػافراً، فػػنلمس  -ب
عدـ مبالاتها تٔا قد يؤوؿ إليو أمر ابنتها الػتي تٖولػت إفُ بائعػة ملػوج، 
يطمػع الطػػامعوف في تٚات٢ػػا، ونلمػػس سػلبيتها أيضػػاً في عػػدـ اىتمامهػػا 

يػػػتَ مػػػن الواقػػػع عػػػن طريػػػق أيخبػػػار الػػػزوج ات١ختفػػػي، ثم تٞوئهػػػا إفُ التغ
 إقامة علبقة غتَ سوية مع غريب تنتهي بالفشل.

 تٖتج بعد انكشاؼ أمر أمها بالامتناع عن الكلبـ. البنت التي -جػ
اتٞػػد: الػػذي كػػاف منوطػػاً بػػو أف تٯثػػل مرجعيػػة للؤبنػػاء بعػػد غيػػاب  -د

 الأب، ولكنو فَ يكن أيوسع حيلة منهم.
 رابعاً: نسيج القصة وأحداقها:
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كػػػػل مػػػا في نسػػػػيج القصػػػة مػػػػن لغػػػػة   -كمػػػػا يشػػػتًط النقػػػػاد-اف إذا كػػػ
ووصػػػف وحػػػوار وسػػػرد ت٬ػػػب أف يقػػػوـ علػػػى خدمػػػة اتٟػػػدث فيسػػػاىم في 
تصوير اتٟدث وتطويره تْي  يصب  كالكػائن اتٟػي لػو شخصػية مسػتقلة 
تٯكػػن التعػػرؼ عليهػػا لػػيس لمجػػرد الوصػػف، بػػل لأنهػػا تسػػاعد اتٟػػدث علػػى 

 نفسو. التطور لأنها في الواقع جزء من اتٟدث
ف محمد الغػػػػػػربي ت٧ػػػػػػ  في كػػػػػػل ذلػػػػػػك إفُ حػػػػػػد بعيػػػػػػد، إأريػػػػػػد أف أقػػػػػػوؿ 

 فملخص القصة كالتافِ:
أسػػػرة مكونػػػة مػػػن الأـ والأب وولػػػدين ثم اتٞػػػد، تبػػػدأ القصػػػة بتمهيػػػد 

ت١عػػػػت عػػػػتُ أبي الوحيػػػػدة ))يرسػػػػم لنػػػػا حيػػػػاة البػػػػؤس الػػػػتي تعيشػػػػها الأسػػػػرة
وف بابتسػػػػػػػػامة طويلػػػػػػػػة وىػػػػػػػػػو تٮطوعتبػػػػػػػػة باب بيتنػػػػػػػػػا اتٞديػػػػػػػػد غرفتػػػػػػػػػاف د

   ((أبواب،وتٛاـ بلب سقف..إفٍ
وبعد أف يعرض لنا وقوع الأب بتُ سنداف الأـ ومطرقة الواقػع تٮتفػي 

 الأب وتبدأ الأسرة حياة جديدة.
لوقػوع في لالػذي ت٬رىػا (( ات١لػوج))البنت تشارؾ في إعالة الأسرة ببيع 

 شباؾ ات١تصيدين.
 الأب.واتٞد والابن ينشغلبف بالبح  غتَ ات١نظم أو المجدي عن 
 والأـ تسلك سلوكها الغامض الذي ينكشف في النهاية. 

ىػػذه ىػػي الأسػػرة الػػتي تتفػػرؽ هذػػا السػػبل نهػػاراً وتٕمعهػػا اتٞػػدراف لػػيلًب، 
تظل مشتتة كل شيء يتصدع، لا اتٞد مػد  وجػود الأب، ولا الأـ أظلػت 

 الأبناء تْنانها.
 ولكن ىناؾ ملبحظات: 
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 بػد أف ت٭تػاؿ السػارد تٞعلػو خيػالاً لا وإف ات١سرود سواء كػاف حقيقػة أ
مقنعاً لقػد أشػرت إفُ وقػوع الأـ في علبقػة مشػبوىة، وىػذا في اتٟقيقػة مػا 

إلا إذا كانػػت الأـ قػػد تزوجػػت مػػن ذلػػك  القصػػة، يػػدؿ عليػػو كػػل سػػياؽ
الػػػػداعي لأف ت٭ػػػػدث  الرجػػػػل الغريػػػػب فػػػػإذا كانػػػػت قػػػػد فعلػػػػت ذلػػػػك فمػػػػا

 نظر إفُ نهاية القصة:ألسمتَة ما حدث 
 ذ باب الغرفة، خذ كل شيء خ ،خذ دولابك -
 أنت إنسانة غريبة، كيف أرضيك؟ كيف أسعدؾ؟ -
سػػػػعادة؟ ذىػػػػب العمػػػػر، وطػػػػار كػػػػل شػػػػيء وأنػػػػت مثػػػػل اللػػػػص  ةأيػػػػ -

 تزورني في منتصف الليافِ.!
 .! وىذه رغبتك؟!.من الذي دفعتٍ إفُ ىذه الطريقة ألست أنت -
كرىػػػػت   ،. كرىتػػػػك.. كرىػػػػت حياتػػػػك.رغبػػػػتي الوحيػػػػدة أف أمػػػػوت -
 . طلقتٍ ! أرجوؾ..عمري

 خامساً: الزماف
ة لتنويػػػع الػػػزمن داخػػػل علػػػى الػػػرغم مػػػن اسػػػتخداـ الكاتػػػب طرقػػػاً ت٥تلفػػػ

ننا نلبحظ أف للقصة مستوى زمنياً واحداً، فكػأف زمػن الوقػائع إفالقصة، 
لا تٮتلػف عنػػد الغػػربي عػن زمػػن القػػص، فهػو في القصػػة فَ يسػػتخدـ تلػػك 

 ((ع، تسػريع توقػف، اسػتباؽاسػتًجا ))اتٟيل التي نعرفها عنػد القصاصػتُ 
فزمن القص عنده أحادي ينمو منتظمػاً ومتواليػاً، ومػا قصػدتو مػن الطػرؽ 
ات١ختلفػػػة في بدايػػػػة الفقػػػرة إت٪ػػػػا أعػػػػتٍ بػػػو اسػػػػتعمالو صػػػي، ات١اضػػػػي متبوعػػػػة 
بات١ضػػػػػارع الػػػػػداؿ علػػػػػى اتٟاضػػػػػر أو ات١سػػػػػبوؽ بالسػػػػػتُ الػػػػػذي يػػػػػدؿ علػػػػػى 

ي في نفػػػس الػػػزمن نػػػو ت٭كػػػأيات١سػػػتقبل، بيػػػد أف السػػػياؽ لا يػػػزاؿ يشػػػعرؾ 
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 .((تٔتوالية بداية وس  ونهاية
ومعتٌ ىذا أف القاص إما أنو لا يستطيع إيهامنا بزمن آخػر، وإمػا أنػو 
فَ يرد ذلك، حتى التوقف عن طريق اتٟوار فَ يكػن إيقافػاً للػزمن بقػدر مػا  

تسػػػػتمر في ))كػػػػاف اسػػػػتمراراً لػػػػو، وحػػػػتُ يسػػػػتعجل التسػػػػريع تٔثػػػػل قولػػػػو: 
 (وأخػػػذ جػػػدي يصػػػطحبتٍ إفُ ات١سػػػجد) (يػػػاةتغػػػتَت اتٟ)أو  ((صػػػراخها

تٝتَة تغػتَت وتغػتَ شػكل صػدرىا ات١تػورـ وشػفتها ات١دعوكػة  )وكذلك قولو:
فػإف السػياؽ يفسػر أف تغػتَ اتٟيػاة لا يعػتٍ تغػتَ  (كثمرة أينعت قبل أوانهػا

الػػزمن إلا إذا كػػاف تغػػتَ الػػزمن يعػػتٍ تغػػتَنا ت٨ػػن، أمػػا تغػػتَ تٝػػتَة فإنػػو أيضػػاً 
 تٖت نفس اتٟكم.

 ادساً: ات١كافس
البيئة بصورتها القائمة، وتقاليدىا، وعػادات النػاس  يلعب ات١كاف أو))

فيها، وعلبقاتهم بعضهم بػبعض دوراً أساسػياً في القصػة بإظهػار ات١ضػموف 
 ((الاجتماعي أو السياسي، أو الاقتصادي أو السياسي.. إفٍ

ومحمد 217ت٧يػػب ت٤فػػوظ والقصػػة القصػػتَة  ليػػف)إيفلتُ فريػػد(ص ))
لغػػربي في ىػػػذه القصػػة القصػػػتَة ت٬عػػل مػػػن ات١كػػاف مقدمػػػة للقصػػة وت٦هػػػداً ا

ت٢ػػػػا، قبػػػػل أف يبػػػػدأ بػػػػذكر اتٟػػػػدي  أو رسػػػػم الشخصػػػػيات، وات١لبحػػػػظ أف 
غرفتػػاف دوف أبػػواب وتٛػػاـ بػػلب )وصػػف ات١كػػاف ىيػػأنا تٞػػو القػػص النفسػػي 

والشػمس ،سقف، وىو إضافة إفُ ذلك بلب نوافذ وملػيء بالػتًاب والطتُ
إسػقاط واضػ  للبيػت ات١كػاف علػى  (ات١كػاف)اتٟوار حػوؿ لا تدخلو، وفي 

وتػرد الزوجػة  ((ات١هم أف ت٨افظ على البيت))البيت الأسرة، يقوؿ الأب: 
لػػن تػػدخل الشػػمس حػػتى لػػو فتحػػت اتٞػػدراف الطينيػػة، ألا تػػرى العمػػائر ))
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إذاً فػػلب فائػدة فكمػػا يتصػػدع  ((العاليػة حػػوؿ كومػة الطػػتُ تٖجػػب السػماء
 الأسرة ويتفرؽ. ..ق أنفاسو، كذلك يتصدع البيتالبيت ات١كاف وتٗتن

ىنػػػاؾ أمكنػػػػة أخػػػػرى في القصػػػػة، ىنػػػػاؾ ات١سػػػػجد الػػػػذي لا نتػػػػوه عنػػػػد 
جولػػػة الشػػػراعي، سػػػػبأ، )وصػػػفو كثػػػتَاً، وىنػػػاؾ غػػػتَه مػػػػن الأمػػػاكن العامػػػة

وىػػػػػي كلهػػػػػا أمػػػػاكن تػػػػػوحي بعػػػػػدـ ( التحريػػػػر، قػػػػػاع اليهػػػػػود، باب السػػػػب 
ضهم بوحػدة ات١كػاف في القصػة الاستقرار، فإذا كاف نقاد القصة، يقوؿ بع
زاً، ومكثفػػػػػاً، فإننػػػػا فَ ت٧ػػػػػد تعػػػػػدد القصػػػػتَة ليجػػػػػيء مضػػػػػموف القصػػػػة مركّػػػػػ

فػػػت أمػػػاكن بإت٭اءاتهػػػا قػػػد أقػػػر علػػػى وحػػػدة القصػػػة الػػػتي وظّ  الأمػػػاكن ىنػػػا
 ات٠اصة ت٠دمتها.

 سابعاً: ت٤اولة للتأويل:
حػػػاوؿ كاتػػػب القصػػػة أف يوت٫نػػػا تٔػػػا يبعػػػد القصػػػة عػػػن النقػػػل الػػػواقعي 

ولكػػن القصػػة تنػػاقش وضػػع المجتمػػع في فػػتًة مػػن الفػػتًات نتيجػػة  ات١باشػػر،
لتسارع عجلة اتٟراؾ الاجتماعي، وات١تغتَات السياسية، ت٦ا انعكس علػى 
أوضػػػاع الأسػػػرة تفككػػػاً واضػػػطراباً، وإحباطػػػاً غالبػػػاً مػػػا كػػػاف يقػػػع ضػػػحيتو 

علػػػيهم أزمػػػة  الأوفُ الػػػزوج الػػػذي كػػػاف منهػػػاراً، أو الأولاد الػػػذين تػػػنعكس
بػػػػتُ الوالػػػػدين.. وفي ىػػػػذه القصػػػػة يكسػػػػر الغػػػػربي عمػػػػراف قاعػػػػدة  العلبقػػػػة

 تعاطفو ات١عتاد مع ات١رأة فيدينها ويلقي باللبئمة عليها.
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 انضياٌ وانًكاٌ

 انُاٌ انزٌ وجذ َفغه فٍ يجًىعح َثُم انكًُى
 
مػػػن ات١مكػػػن ترتيػػػب أكثػػػر مػػػن مسػػػتوى لبنػػػاء القصػػػة، لكػػػن النتيجػػػة "

عػػػن ات١وضػػػوع، وىػػػذا يػػػتم بعػػػد  سػػػتبدو معقولػػػة ومطابقػػػة للتصػػػور الكلػػػي
تصػػور طويػػل، وحسػػاب دقيػػق للبػػدايات والنهػػايات،.. السػػرد تْػػ  عػػن 

مكػػن مػػن التصػػور، ونقػػيض التصػػور بإمكػػاف غػػتَه، بنػػاء جػػدفِ مسػػتمر ات١
 .(1)"حتى انتهاء آخر فقرة من القصة

خطػػػػوة مػػػػع قصػػػػتك، وتتًاجػػػػع معهػػػػا "السػػػػرد يعػػػػتٍ أف تتقػػػػدـ خطػػػػوة 
. إف السػبق والالتحػاؽ مرحلتػاف أوليتػاف، أمػا تٖقػق القصػة .خطوة خطوة

ة، وىػػػػي تتقػػػػدـ فيمثػػػػل ىػػػػارموني العناصػػػػر ات١تضػػػػادة وات١سػػػػتويات ات١ختلفػػػػ
 .(2)"سوية مثل كتيبة جندٍ مدربة تدريباً جيداً 

مػػػػػا الػػػػػذي يتحقػػػػػق مػػػػػن السػػػػػطور السػػػػػابقة ومػػػػػا الػػػػػذي لا يتحقػػػػػق في 
ت٣موعػػػة نبيػػػل سػػػيف الكمػػػيم )النػػػاي الػػػذي وجػػػد نفسػػػو( الصػػػادرة عػػػن 

 ـ(.1997مطابع دائرة التوجيو ات١عنوي، قبل أشهر )في عامنا ىذا 
. إحػػػدى .. وتضػػػم بػػتُ دفتيهػػا.حةتقػػع ىػػذه المجموعػػػة في تٙػػانتُ صػػف

الػػثلبث ، ومنهػػا عػػدد كبػػتَ صػػفحات الوقلبقػػتُ قصػػة، أطوت٢ػػا لا تتجػػاوز 
 تقع في بضعة أسطر..!

                                                           

 .147م، ص1997 ، إبريل11( مجلة نزوى، العدد1)
 .147( المصدر نفسه، ص2)
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والواضػػػػ  أف ))يقػػػػوؿ أ.د/عبػػػػد العزيػػػػز ات١قػػػػافٌ في تقدتٯػػػػو للمجموعػػػػة 
لػػػػػيس في ىػػػػػذا النػػػػػوع مػػػػػن القصػػػػػص القصػػػػػتَة، حكايػػػػػة تٯكػػػػػن الإمسػػػػػاؾ 

ولػيس فيهػا شػخوص تتكامػل ملبت٤هػا تٓيوطهػا مػن البدايػة حػتى النهايػة، 
إت٪ػػا ىػػي فيػػوض مػػن . ولا أحػػداقها تسػػتغرؽ زمنػػاً مػػا، عػػبر السػػرد واتٟػػوار

الأفكػػار والصػػور الشػػعرية باتٟكايػػة، وبالأشػػخاص، وبالػػزمن،.. وىػػي قػػد 
تنج  فتنقل إلينا تْيوية متدفقة ما لاتستطيع القصة التقليديػة أف تفعلػو، 

 .(3)((ئاً...وقد تفشل فلب تقدـ إفُ قرائها شي
. فَ يعػػػػػػػػد ينظػػػػػػػػر إفُ الزمػػػػػػػػاف وات١كػػػػػػػػاف في .وتٔػػػػػػػػا أف النقػػػػػػػػد ات١عاصػػػػػػػػر

الإبػػداعات القصصػػية بوصػػفهما ت٣ػػرد خلفيػػة جامػػدة لا بػػد منهمػػا لأجػػل 
سػػتَورة وصػػتَورة اتٟػػدث، أو كعنصػػرين لا يػػدخلبف في عمليػػة التهيئػػة في 
 القصة، بل صار ينظػر إليهمػا، علػى أنهمػا جػزءاف تٯتلكػاف ضػرورة حيويػة
في البنيػػػػػػػة الأساسػػػػػػػية للعمػػػػػػػل القصصػػػػػػػي، فػػػػػػػإف ت٤اولػػػػػػػة ىػػػػػػػذه السػػػػػػػطور 

 ستتموضع الزماف وات١كاف في ت٣موعة الناي الذي وجد نفسو.
 الزماف:-أولاً 

. لأنػو مػرة .أوؿ مفارقة تلقانا في المجموعة ىي صعوبة الإمساؾ بزمنها
يكوف زمنػاً طػويلبً تٮتصػره زمػن القػص في عبػارتتُ أو قػلبث، مثػل انتقالػو 

حػػػػتُ عػػػػادت بي الػػػػذاكرة إفُ ))إفُ زمػػػػن الطفولػػػػة  (4) قصػػػػة )البدايػػػػة(في
 .((الطفولة، والانطلبؽ والانبهار تٔا أشاىده

                                                           

 .11( الناي الذي وجد نفسه، المقدمة، ص3)
 .16،17، 15( المصدر نفسه، ص4)
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ىكذا ولكن الزمن الذي تتحػدث عنػو القصػة زمػن مػاضٍ وىػو مػاضٍ 
 . اليوـ الذي فَ ينتو بعد...قريب، أمس واليوـ

ر في وىناؾ زمن القوؿ، أو زمن القػص، وىػو تٯيػز لنفسػو مسػتوى آخػ
. وإذف فهناؾ لعب بالزمن، فات١شهد قػد يػدوـ مدتػو اتٟقيقيػة .النص ذاتو

ص زمنػػاً طػػويلبً بعبػػارة، وقػػد يتوقػػف في بعػػض ات١ػػرات عنػػد مػػرة، وقػػد يلخّػػ
 دىا في الدتٯومة..!تٖليل تٟظة ت٥تارة، لكي ت٬مِّ 

. سػػنجدىا قصػػة قصػػتَة جػػداً، ملخصػػها .وإذا عػػدنا إفُ قصػػة البدايػػة
و إفُ ات١درسػػػػػة، في أوؿ يػػػػػوـ مػػػػػن حياتػػػػػو الدراسػػػػػية، أف أباً يػػػػػذىب بطفلػػػػػ

تصػػور القصػػة فرحػػة الطفػػل، وخوفػػو، وتوجسػػو في نفػػس الوقػػت، ثم بعػػد 
عودتػػو إفُ البيػػت حديثػػو عػػن إت٧ازاتػػو، وتباىيػػو وفرحػػو، بشػػنطتو وأقلبمػػو، 

ت٢ػػػذا اتٟػػػدث  تنفػػػت  ت٦ػػػا يضػػػايق إخوتػػػو، أمػػػا الأب فيجػػػد نافػػػذة الػػػذكرى
 يش مع ابنو يومو الأوؿ تٟظةً بلحظةٍ..لتعيده إفُ زمن طفولتو، فيع

. ىػػذا زمنهػػا الػػذي تٮػػرج .تبػػدأ اتٟكايػػة في الصػػباح وتنتهػػي في ات١سػػاء
 . فكيف جاء التناوؿ...عليو السارد وىو ىنا الأب مرة واحدة

غلبػػت علػػى السػػرد صػػيغة ات١اضػػي )صػػحوت مبكػػراً(، )ت٪ػػتُ في وقػػتٍ 
ك فػػنحن ت٨ػػس متػػأخر( )صػػحوتُ قبػػل أف يظهػػر نػػور الصػػباح(، ومػػع ذلػػ

أف ىػػػذا ات١اضػػػي يتػػػداخل مػػػع اتٟاضػػػر بشػػػكل تلقػػػائي ومشػػػكلٍ في آف، 
وىنػػػا أستشػػػهد تٔػػػا تقولػػػو الػػػدكتورة تٯػػػتٌ العيػػػد في كتاهذػػػا )تقنيػػػات السػػػرد 

في قراءتنا لعمل قصصي نلبحػظ أحيػاناً أف  الػراوي )الكاتػب( ))الروائي( 
عػػة، ولنشػػر ت٭كػػي مػػثلبً عػػن واقعػػةٍ، ت٬علنػػا نشػػعر، ونعتقػػد أيف ىػػذه الواق

قصّػػوُ، ليحكػػي لنػػا عػػن  وقعػػت في زمػػن حاضػػر، ثم يتػػابع-أ-إليهػػا بالرمػػز
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وقعػػت في زمػػن سػػابقٍ علػػى الػػزمن -ب-واقعػةٍ أخػػرى، ولنشػػر إليهػػا بالرمػػز
كمػا لػػو أف الػراوي ت٭كػي عػػن زمػن حاضػػرٍ، -أ-الػذي وقعػت فيػػو الواقعػة

 .(5)((ثم يرجع بقصتو إفُ الوراء ليحكي عن زمنٍ ماضٍ 
في مثػػػل ىػػػذه اتٟالػػػة نقػػػوؿ أيف ))رة تٯػػػتٌ العيػػػد أيضػػػاً: وتقػػػوؿ الػػػدكتو 

الػػراوي يكسػػر زمػػن القصػػة أو يكسػػر حاضػػر القػػص، ليفتحػػو علػػى زمػػن 
 .(6)((ماضٍ لو

وتتعػػػدد طػػػرؽ كسػػػر الػػػزمن فتكػػػوف عػػػن طريػػػق التػػػذكر أو عػػػن طريػػػق 
، وقػد ياً تكوف الأوفُ حاضراً والثانيػة ماضػحتُ  حادقة، إدخاؿ حادقة في

اً فػػػلب يكػػػوف التػػػذكر عػػػن طريػػػق الفعػػػل )تػػػذكرت أو يتػػػأتى القػػػاص متفننػػػ
عادت بي الذاكرة أو ما شابو ذلك( ولكن عػن طريػق العػودة إفُ ات١اضػي 

. وىػػػو مػػػا فعلتػػػو القاصػػػة )نبيلػػػة الكبسػػػي( في .عػػػن طريػػػق اتٟلػػػم ات١نػػػامي
. وكانت الطريقة التي كسرت هذػا .قصتها )الذبابة( التي سبق أف درسناىا

تػػػػو، أكثػػػػر احتيػػػػالاً مػػػػن الطريقػػػػة الػػػػتي كسػػػػر هذػػػػا الػػػػزمن في قصػػػػتها أو أوقف
الكمػػػيم الػػػزمن في قصػػػتو، فبينمػػػا تٞػػػأ ىػػػو إفُ كسػػػر الػػػزمن بطريقػػػة عاديػػػة 
وبإت٬ػػاز شػػديد تٞػػأت ىػػي إفُ اتٟلػػم كحيلػػة سػػردية تعػػود مػػن خلبت٢ػػا إفُ 

 ات١اضي. 
 وات١اضي عند كليهما زمن الطفولة البعيد..!

                                                           

م، 1991، 1( يمةةا العيةةد، تقنيةةاد السةةرد الروااةةا، دار الفةةارابي، بةة ود، لينةةان،  5)
 .74ص
 .75( المصدر نفسه، ص6)
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 (7)ت٧ػد في قصػة )ت٤اولػة(وت٪ضي مع الزمن ات١تعػدد في المجموعػة حيػ  
ف دلالتهػػػا وسػػػياقها تٚيعػػػاً في اتٟاضػػػر، أي. في قصػػػةٍ نشػػػعر .زمنػػػاً ماضػػػياً 

ولكػػي أكػػوف أكثػػر منهجيػػةً سػػأتناوؿ تقنيػػات الػػزمن في السػػرد علػػى ىػػذا 
 النحو:
تقينػػػػػػة الاسػػػػػػتًجاع: وت٧ػػػػػػدىا  تي بصػػػػػػي، كثػػػػػػتَة ومتعػػػػػػددة فهػػػػػػو  -1
 يستعمل: مثلًب:
 .(8). )ت٤اولة(.ذات مرة -
 .(9)دت بي الذاكرة إفُ الطفولة )البداية(عا -
 .(10)عندما جاءت وردة لتسكن في ذلك اتٟي )وردة( -

 ىػذا كمثػاؿ: كمػا أنػػو يفعػل الشػيء نفسػو ولكػػن أيسػلوبٍ آخػر، فهػػا
يبدأ القصة مستعملبً الفعل ات١ضػارع، وعلػى  (11)في قصة )حادقة(ذا ىو 

مػػي بنػػا إفُ غيػػابات طػوؿ أربعػػة أسػػطر، ثم قبػل تٚلتػػتُ مػػن نهايػػة الفقػرة ير 
 ((.ىكذا كاف))ات١اضي قاطعاً السياؽ هذذه العبارة 

تقينػػػػة التسػػػػريع: ويسػػػػتعملها الكمػػػػيم في عػػػػدد مػػػػن أقصوصػػػػاتو،  -2
ولكنػػػػو يسػػػػتعملها أحيػػػػاناً بطريقػػػػة تشػػػػعرنا بالاخػػػػتلبؿ بػػػػتُ زمػػػػن القػػػػص 

. حػػػتُ يبػػػدأ .. إنػػػتٍ أحػػػس باسػػػتعجاؿ الكاتػػػب.(12)و)الشػػري  اللغػػػوي(

                                                           

 .11( الناي الذي وجد نفسه، ص7)
 .13ص( المصدر نفسه، 8)
 .16( الناي الذي وجد نفسه، ص9)
 .21( المصدر نفسه، ص10)
 .27( المصدر نفسه، ص11)
 .181( استعنلت يما العيد هذا المصطلح في كتابها السرد الروااا"، ص12)
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ثم مػػػا نلبػػػ  أف نعػػػرؼ أنهػػػا كانػػػت خدعػػػة لغويػػػة، . .القػػػص مػػػن اتٟاضػػػر
فاتٟاضػػػػػػر فَ يكػػػػػػن إلا ات١اضػػػػػػي، ولا نكتشػػػػػػف ذلػػػػػػك إلا عنػػػػػػدما يقػػػػػػوؿ 

ثم لا يلبػ  أف يسػتقر، حػتى  ((سنواتٌ مرت أصب  ات١ستقبل قريبػاً منػو))
يعاد القفز الزمتٍ دوف إشباع حقيقي، وكأف بػؤرة القصػة )اتٟػدث( الػذي 

، حيػػػػ  تٯػػػػوت البطػػػػل تٖػػػػت شػػػػرفة يأتي في السػػػػطور الأخػػػػتَة ىػػػػو ىدفػػػػو
 .(13). واسم القصة )اشتياؽ(.. فهذا ما يريد إخبارنا بو فحسب.اتٟبيبة

والتقنيػػة.. تقنيػػة التسػػريع الػػزمتٍ نفسػػها ت٧ػػده يسػػتعملها في أقصوصػػة 
، فبػػػػتُ الػػػػزواج وسػػػػعادة الػػػػزوج، وبػػػػتُ (14). ىػػػػي قصػػػػة )الرحيػػػػل(.أخػػػػرى

تتابعػت )). ىػذه اتٞملػة .انتظار عودتو مػن الغربػة، وت٣ػيء ات١ولػود للحيػاة
 .(15)((الأياـ سريعاً 

ومرور الوقت أو تتابع الأياـ والسنوات لازمػة مػن لػوازـ التسػريع لػزمن 
في قصػػػػة أولاء القػػػػص عنػػػػد الكمػػػػيم ت٧ػػػػدىا غالبػػػػاً في قصصػػػػو، فهػػػػا ت٨ػػػػن 

الوقػػػت تٯػػػر ))ع الػػػزمن بقولػػػو ، ت٧ػػػده يسػػػرِّ (16))النػػػاي الػػػذي وجػػػد نفسػػػو(
ارات أخػرى دلػت علػى انتقػاؿ الػزمن في ، وقػد اسػتعمل معهػا عبػ((سريعاً 

 ..((وذات صباحٍ جاءت أـ الراعي))اتٕاه ات١ستقبل كقولو 
يصػػػػػػور حيػػػػػػاة التًقػػػػػػب، والانتظػػػػػػار الػػػػػػتي  (17)وفي أقصوصػػػػػػة )اللعبػػػػػػة(

                                                           

 .18( الناي الذي وجد نفسه، ص13)
 .21( الناي الذي وجد نفسه، ص14)
 .22( المصدر نفسه، ص15)
 .31( المصدر نفسه، ص16)
 .36صدر نفسه، ص( الم17)
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يعيشػػػػها مػػػػريضٌ قػػػػرر الطبيػػػػب إجػػػػراء عمليػػػػة لػػػػو، وفي غرفػػػػة العمليػػػػات، 
مػػػن يتػػػوجس خيفػػػةً مػػػن أنػػػو لػػػن يػػػرى طفليػػػو، فهػػػو رتٔػػػا تٯػػػوت، فيهػػػرب 

ات١ستشػػفى ليشػػتًي لولديػػو لعبػػة، ويلبعبهمػػا بعػػض الوقػػت، ومػػا أف تٮػػرج 
عائػػػداً إفُ ات١ستشػػػفى حػػػتى يشػػػتد بػػػو الأفَ،فيتػػػوفُ اتٞػػػتَاف إسػػػعافو، ورتٔػػػا  
كانػػت ىػػذه القصػػة مػػن أكثػػر قصػػص المجموعػػة مػػن حيػػ  تػػوافر شػػروط 

.، لقػػد بقػػي زمػػن القػػص .فيهػػا تناسػػب زمػػن القػػص مػػع الشػػري  اللغػػوي
. أي مػػدة زمنهػػا الوقػػائي، أو قريبػػاً منػػو كمػػا .ات١ػػدة نفسػػها متحركػػاً في جػػو

يوت٫نا القص ات١تخيّلُ ت٘اماً، بيد أف لازمة التسػريع موجػودة في الأقصوصػة 
فَ تٯػػػض ))، وقولػػػو ((مػػػرت سػػػاعات وىػػػو يلبعػػػب طفليػػػو))في مثػػػل قولػػػو 

 إفٍ.. ((وقتٌ طويلٌ حتى كاف في غرفة العمليات
والقػػاص نبيػػل الكمػػيم يسػػتعملها في تقنيػػة )تٕميػػد حركػػة الػػزمن(:  -3

ت٣موعتػػو إمػػا ليقطػػع السػػرد عائػػداً إفُ الػػوراء، وإمػػا ليسػػتبق اتٟػػدث )وىػػذا 
. وأحيػػػػاناً بغػػػػرض .. أو مػػػػدلياً بػػػػرأي.نادرٌ عنػػػػده(، وإمػػػػا ليتػػػػدخل مفكػػػػراً 

 تفتيت الزمن لا غتَ...!
، يوقف القػاص السػرد لأجػل اتٟػوار (18)مثلًب: في أقصوصة )السباؽ(

و، ثم أخػػرج سػػيجارة أشػػعلها، كانػػت عينػػاه مفتػػوحتتُ إلا خلػػع ملببسػػ))
 أنو فَ يكن يرى ما ت٭ي  بو...

. وفَ تعػػػػد تشػػػػعر تٔسػػػػئوليتك ت٨ػػػػو بيتػػػػك .وأنػػػػت كعادتػػػػك لا تهػػػػتم -
 . وىذا يتكرر أكثر من مرةٍ في نفس الأقصوصة.((وأطفالك

                                                           

 .38( الناي الذي وجد نفسه، ص18)



 

-113- 

، فػػإف إيقػػاؼ حركػػة الػػزمن كػػاف ت٤ػػور القصػػة (19)أمػػا في قصػػة )مػػرايا(
ىنػاؾ خػ  الرجػوع، لا  .. ىػا قػد وصػلت إفُ آخػر نقطػةٍ .يقف يا عل))

. قبػػل أف .تتقػػدـ وإلا أفػػرغ العػػدـ في صػػدرؾ دفعػػاتٍ جديػػدة مػػن جنونػػو
 .((يفكر علي في اختًاؽ خ  التماس بقي بضعة لياؿٍ 

. علبمة الرغبة في إيقاؼ الػزمن الػذي يتًتػب .تبدو تٚلة قف يا علي
 على تقدمو ابتداء فعل النهاية..

 ((ل ت٬تاز علي خ  التماسترى ى))
الػػزمن ات١ػػدمر: النقطػػة الػػتي أريػػد العػػودة إليهػػا، ىػػي مػػا قررتػػو في بدايػػة 
اتٟػػػػدي  عػػػػن زمػػػػن المجموعػػػػة، ىػػػػو صػػػػعوبة الإمسػػػػاؾ بزمنهػػػػا فلقػػػػد تغي ػػػػا 
الكاتػػػػػب إلغػػػػػاء الوحػػػػػدة الزمنيػػػػػة ات١تسلسػػػػػلة، فػػػػػلب يوجػػػػػد زمػػػػػن يبػػػػػدأ مػػػػػن 

قػد يأتي مػن ات١اضػي  ات١اضػي، لينتهػي في اتٟاضػر، إف الػزمن ىنػا زمػنٌ حػرٌ 
أو يعود إليػو ورتٔػا كانػت تلػك رغبػة الكاتػب في جعػل الػزمن حػرا؛ً لكونػو 
يريػػد طػػرح مػػا يتكػػرر حدوقػػو في كػػل زمػػاف، ولكػػوف ذلػػك أيضػػاً مناسػػب 

..، وقد حػدث ىػذا مػع ت٧يػب ت٤فػوظ في .لطرح الفكرة التجريدية والرمز
والقصػة  ت٣اميعو القصصػية وإفُ ذلػك أشػار مؤلػف كتػاب )ت٧يػب ت٤فػوظ

 .(20)القصتَة(
 ات١كاف:-ثانياً 

                                                           

( ايفلين فريد جورج بارد، نجيب محفوظ والقصة القص ة، )بدون معلوماد أخةرى(، 19)
 .236ص
( أحمةةد المعلةةل، الواقةةا والفيةةاهرة في القصةةة القصةة ة، دار الةةذاكرة، حمةة ، سةةورية، 20)
 .41م، ص1،1994 
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. فيػػػػؤمّن بواسػػػػطتو .)ينشػػػػد الإنسػػػػاف إفُ ات١كػػػػاف لأسػػػػباب اجتماعيػػػػة
سػػػبل تٕمعػػػو مػػػع اأخػػػرين..، ومػػػا ينشػػػأ عػػػن ىػػػذا التجمػػػع مػػػن علبقػػػات 

ف ف ات١كػػاإف إفُ ات١كػػاف لأسػػباب نفسػػية، حيػػ  وروابػػ ، وينشػػد الإنسػػا
والفػرح أو التشػتت الػذات، فتنبعػ  مشػاعر الطمأنينػة  ات٭قق شػروط رضػ

. ويبقػػػػى ات١كػػػػاف تٔػػػػا يقدمػػػػو مػػػػن دوافػػػػع وميػػػػوؿ صػػػػبوة للفكػػػػر .والأسػػػػى
. وينشػػػدّ الإنسػػاف إفُ ات١كػػػاف مػػن خػػػلبؿ .الإنسػػاني في تٖقيػػق مػػػا يرغػػب

وتربويػة ومعػايتَ أخلبقيػػة، يشػعر الفػرد خلبت٢ػا بنػوع مػػن  .أىػداؼ سػلوكية
ات٨ة ليحقػق الالتزاـ ت٨و بتٍ جنسو. كما تقدـ لو ىذه ات١عطيات فرصػة سػ

. كمػػا ينشػػد الإنسػػاف إفُ ات١كػػاف بشػػعور تٚػػافِ .وجػػوده بوجػػود اأخػػرين
. لكػل البػدايات والإضػافات الػتي .ت٤ض فيفر من ىيمنتو مبدعاً ومتػذوقاً 

 .(21)قاـ عليها ات١كاف(
وإذف فػػإف ات١كػػاف لػػيس ت٣ػػرد خلفيػػة للحػػدث، أو سػػاحة لا بػػد منهػػا 

ى استكشػػػػاؼ أبعػػػػاده . ويعمػػػػل علػػػػ.تٟصػػػػولو، إنػػػػو يتلػػػػوف بلػػػػوف اتٟػػػػدث
 وآفاقو ات١ختلفة، فات١كاف يلد السر قبل أف تلده الأحداث..

. فػػػإف أجػػػواء .حادقػػػةٍ أف تقػػػع في مكػػػاف معػػػتُ ةوإذا كػػػاف لا بػػػد لأيػػػ
. فات١كػػاف جػػزءٌ .ات١كػػاف لا بػػد أف تشػػارؾ في صػػنع اللػػوف ات١ميػػز للحػػدث

. ومػن ىػػذا ات١نطلػق سػػأحاوؿ النظػػر إفُ .مػن بيئػػة اتٟػدث علػػى كػل حػػاؿ
 بيعة ات١كاف ووظيفتو في السرد القصصي في ىذه المجموعة..ط

                                                           

 .18( الناي الذي وجد نفسه، ص21)
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ات١ػػػػرأة الػػػػتي ت٭اصػػػػرىا اتٟػػػػي بالريبػػػػة  (22)البيػػػػت: في قصػػػػة )وردة( -1
. ت٧ػػد البيػػت معػػادلاً موضػػوعياً للثقػػة بالػػنفس وعػػدـ الاىتمػػاـ .والفضػػوؿ

. والإشػارة إفُ البيػت كمكػاف ت٭قػق .تٔا يدور في عيوف اأخرين وأذىػانهم
. .، وفي آخػػر الأقصوصػػة أتم دليػػلٍ علػػى الات٨يػػاز ت٢ػػذا الفهػػمىػػذه ات١عادلػػة

وردة تعػػود مػػن مشػػوارىا اليػػومي لتحاصػػرىا كالعػػادة مفػػاىيم ذي فهػػا ىػػي 
كاف البعض يراقب ات١شهد باىتماـ، وعنػدما التفػت ))غياب ات٠صوصية 

.، وفَ .ت٨وىم، تعالت ضحكات اتٞميع، بدأت السماء تسودّ بالسػحب
رسػػلت قطػػراتٍ لتػػزي  مػػن أمػػاـ وردة ضػػحكات تٯػػض وقػػتٌ طويػػل حػػتى أ

.! اتٕهػػت وردة ت٨ػػو منزت٢ػػا..، وأغلقػػت بابػػو هذػػدوءٍ حػػتُ  .السػػخرية تلػػك
 .((كانت السماء تبكي على مدينةٍ لا ترحم
. ىػػو مػػا جعلػػو يشػػتَ إليػػو دوف .ولعػػل اتٗػػاذ البيػػت معػػادلاً موضػػوعياً 

مػا فعلػو . بعكػس .. فلم يبػتُ لنػا شػيئاً مػن اتٞػو الػداخلي للبيػت.تفصيل
. حي  يدخلنا الكاتب إفُ البيت من البدايػة .(23)في أقصوصة )أحلبـ(

وتٛػػػل الليػػػل ))فتَسػػػم لنػػػا صػػػورة البيػػػت ت٦مزوجػػػة بوصػػػف صػػػورة البطػػػل 
اتٟوائ   .حقيبتو، ودخل الغرفة ضوءٌ خافت يزاحم استمتاع الليل تٔجيئو

مغلفػػػػػة أيمنيػػػػػات ملونػػػػػةٍ وتٚيلػػػػػة، فػػػػػرش الإسػػػػػفنج البػػػػػاردة مرميػػػػػة في قػػػػػاع 
 .((. يشاركها ات١كاف راديو صغتَ وت٣لبت قدتٯة ت٦زقة.الغرفة

وبعد أف يرسم لنػا تلػك الصػورة مػن الػداخل يرسػم صػورة أخػرى، عػن 

                                                           

 .21در نفسه، ص( المص22)
 .21( الناي الذي وجد نفسه، ص23)
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ت٤مػػػود ت٭تمػػػي هذػػػذا ات١كػػػاف، ومػػػن فتحػػػة النافػػػذة ))اتٞػػػو الػػػي  بالبيػػػت 
 .((يستًؽ رؤية النجوـ وشيءٌ )الصواب شيئاً( من بدايات الصب 

. ليػػػأتي فيمػػا بعػػد صػػػنع .اف كػػاف ضػػرورةولعػػل استقصػػاء وصػػف ات١كػػػ
.، وت٭ولػػػػو مػػػػن ت٣ػػػػرد جػػػػدراف .اتٟلػػػػم الػػػػذي يكسػػػػر رمبػػػػة ات١كػػػػاف وبؤسػػػػو

الغرفػػة فَ تعػػد ىػػي..، أصػػبحت )). .. وتٚيػػل ورائػػع.وسػػقف إفُ مػػألوؼ
مكػػػاناً تٚػػػيلبً تتوسػػػطو نافػػػورة ميػػػاه حوت٢ػػػا أشػػػجار كبػػػتَة جعلتهػػػا الطيػػػور 

 .((. وكاف كل شيءٍ بلوف وردي...موطناً ت٢ا
ومع ذلك فإنو يؤكػد أيضػاً علػى كػوف البيػت مكػاف احتمػاء، نػوع مػن 
السػػتً، في الأوؿ رأينػػا وردة تٖتمػػي بالبيػػت مػػن عيػػوف اأخػػرين وىنػػا ت٧ػػد 

ت٤مػػود ))السػػارد يؤكػػد وىػػو ىنػػا مػػن الدرجػػة الثالثػػة يػػتكلم بضػػمتَ الغيبػػة 
. فهػػػو أي .. إف البيػػػت ىنػػػا ت٭مػػػي أحػػػلبـ اليقظػػػة((ت٭تمػػػي هذػػػذا ات١كػػػاف

علػػػػى تواضػػػػعو وبؤسػػػػو إلا أنػػػػو تٯلػػػػك مػػػػن القػػػػدرة علػػػػى الإسػػػػعاد  البيػػػػت
 والإشعار بالطمأنينة ما ت٬علو تْق منطلق الأحلبـ..

الشػػارع: علػػى قلػػة احتفػػاؿ ىػػذا النػػوع مػػن القػػص -اتٟػػارة-اتٟػػي -2
ػػػ ف جيػػػداً وإفُ درجػػػة  القصػػػتَ جػػػداً بالتفصػػػيلبت، إلا أف ات١كػػػاف فيػػػو وظِّ

. وبصػورةٍ كانػت .دي أحيػاناً أخػرى. واعتيػا.. أحياناً .كبتَة بشكل رمزي
. لقػػد .تسػػاىم في الكشػػف عػػن مضػػموف مػػا تريػػد اتٟكايػػة أو البطػػل قولػػو

. .. ت٘يػز بػبعض العمػق.ساعد ىذا في إعطاء قصص المجموعة بعداً دلالياً 
. خصوصػػػػػاً وىػػػػػم .اب ىػػػػػذا النػػػػػوع يكػػػػػوف الأنسػػػػػبولعلػػػػػو في نظػػػػػر كت ػػػػػ

ورة الػتي تكفػي عػن . وعلػى الصػ.يعتمدوف علػى التكثيػف وشػعرية العبػارة
 الإسهاب..
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الشػػػارع( مػػػن الأمػػػاكن  - اتٟػػػارة – وإذا كانػػػت ىػػػذه الأمػػػاكن )اتٟػػػي
العاديػػة في اتٟيػػاة وفي ات١تخيػّػل القصصػػي قػػدتٯاً وحػػديثاً فكيػػف اسػػتعملها 

في قصػػة )وردة( يبػػدو اتٟػػي  .نبيػػل الكمػػيم؟ ومػػا أبعادىػػا الدلاليػػة عنػػده؟
عػادات وتقاليػد ت٣تمػع  ينة بػل ع في اتٟي رمزاً تٮتصر مدوالشارع الذي يق

. في طريػػػػػق التحضػػػػػر وات١دنيػػػػػة،.. .كامػػػػػل مػػػػػا يػػػػػزاؿ يبػػػػػدأ خطواتػػػػػو الأوفُ
. واتٟػػي، بػػل ات١دينػػة  .. وتراقػػب.فالشػػارع كلػػو فضػػوؿٌ، وكلػػو عيػػوف ترصػػد

وردة تسػػكن فػػلب تلفػػت انتبػػاه أحػػد..، أمػػا ذي كلهػػا بػػلب قلػػب، فهػػاىي 
 وقد خرجت فلها الويل..!

في مشػوارىا، بعػد فشػلهم في أف يعرفػوا مػن  تساءلوا إفُ أين تذىب))
. حػتى تصػل إفُ نهايػة الشػارع .ىي؟.. ومن أين جاءت؟ ووردة كما ىػي

 .((سفلتي ويبتلعها الزحاـ في ىذه ات١دينة التي لا ترحمالأ
نواجػػػػػػو نفػػػػػػس الشػػػػػػارع الػػػػػػذي ت٭اصػػػػػػر  (24)وفي أقصوصػػػػػػة )الرحيػػػػػػل(

عنػػوي للحلػػم والقتػػل . الػػتي تصػػل حَػػد  القتػػل ات١.. بالغربػػة والقسػػوة.البطػػل
 خذه الشوارع الواسػعة وتٗنقػو البنػايات الشػاىقة، الػتي ))ات١ادي للجسد 

تٗفي عنو رؤية الشمس خانقة من خلػف إحػدى البنػايات الشػاىقة الػتي 
سػفلتي الواسػع، كػاف علػى  يدر أنو قد أصب  وس  الشػارع الأ. فَ.مبعها

جثػػػػػػة  سػػػػػػفلت. حػػػػػػتُ ارتفػػػػػػع ثم ىػػػػػػوى علػػػػػػى الأ.وشػػػػػػك رؤيتهػػػػػػا كاملػػػػػػة
 .((ىامدة

                                                           

 .68( الناي الذي وجد نفسه، ص24)
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يصػػػػب   (25)وفي أقصوصػػػػة )ات١غػػػػتٍ( وىػػػػي تقػػػػع في اقػػػػتٍ عشػػػػر سػػػػطراً 
. عات١ػػاً آخػػر بينػػو وبػػتُ شخصػػية اتٟكايػػة علبقػػة .الشػػارع ومػػن في الشػػارع

 . وقطيعة لا أمل في حل عقدتها..!.رفض متبادؿ
وىنػػاؾ في الشػػػارع حيػػ  الضػػػجيج والنػػاس، عػػػافَ آخػػر يهػػػرب منػػػو ))
 .(( وحيداً... فيحتضن العود ويغتٍ.الفناف

والشػارع أيضػاً علبمػػة بػل شػهادة علػػى علبقػة متناميػة تنشػػأ بينػو وبػػتُ 
. إنػػػػو لػػػػز  البػػػػؤس والضػػػػجر وات٠يبػػػػة، كمػػػػا نػػػػرى في أقصوصػػػػة .ات١ػػػػأزومتُ
. مػػػػر العػػػػابر .ارتػػػػدى الرصػػػػيف قوبػػػػو اتٞديػػػػد وبقػػػػي في مكانػػػػو)))لقػػػػاء( 
ت  . نهػػض الرصػػيف مػػن مكانػػو وفػػ.. وحػػتُ أقبػػل الثالػػ .. والثػػاني.الأوؿ

 .((ذراعيو للعابر ات١ثقل
( خػػاؿٍ مػػن كػػل شػػيء صػػامت مػػن (26)والشػػارع في أقصوصػػة )العكػػاز

. ألػػيس ىػػو الػػػذي .أي صػػوت إلا ات٠يبػػة الػػتي تػػزدحم ويضػػػج هذػػا ات١كػػاف
. .. وصػوت الأمػػل.بػدلاً مػن أف ت٭مػل للحػػافَ في ليلػة العيػد وجػػو البشػارة

. .ة صػػػػامتةكػػػػاف الوقػػػػت لػػػػيلبً والشػػػػوارع خاليػػػػ))جػػػػاءه بالطامػػػػة الكػػػػبرى 
ونوافػػػػػذ البيػػػػػوت مضػػػػػػاءة بالأنػػػػػوار ومػػػػػن فيهػػػػػػا يهيػػػػػئ لاسػػػػػتقباؿ صػػػػػػباح 

 .((العيد..!
. ورتٔػػا اتٟػػي إت٪ػػا  .ف اسػػتعماؿ نبيػػل للشػػارعأيىػػل أسػػتطيع الاسػػتنتاج 

 . وطرح قضيتو من خلبلو..كاف ىدفو إبراز الفكرة في ات١قاـ الأوؿ

                                                           

 .75( المصدر نفسه، ص25)
 المصدر نفسه (26)
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 سأترؾ ىذا ات١وضوع ت١زيد من التأمل والدرس.
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 اتٍيذاعٍ انذى

 27(...).. انذكى عهً صَُة فٍ
 امرأة في بحر القصة ولكنها غ  مخلصة

 
(1) 

)بعػػد مشػػوار مكلػػل بالتعػػب واليػػأس تصػػل زينػػب ذات العمػػر الربيعػػي 
لا وأنفهػػػػػا الصػػػػػغتَ إفُ شػػػػػعور قاتػػػػػل أيبعينيهػػػػػا ات١شػػػػػدودمف ت٨ػػػػػو أذنيهػػػػػا 

 جدوى(.
 قصػػص ت٣موعتهػػا ىكػػذا تبػػدأ القاصػػة والصػػحفية ت٤اسػػن اتٟػػواتي أوفُ

اتٟكػػػػػم علػػػػػى زينػػػػػب( والقصػػػػػة تٖمػػػػػل نفػػػػػس الاسػػػػػم.. )القصصػػػػػية الأوفُ
فات٠طأ يصدمنا منػذ السػطر الثػاني )بعينيػو ات١شػدودمف( ومثػل ىػذا ات٠طػأ 

اللغػػػة والنحػػػو وبعضػػػها في الأسػػػلوب  بعضػػػها في سػػػتواجهنا أخطػػػاء كثػػػتَة
 والتًكيب وعلبمات التًقيم. إفُ جانب الأخطاء ات١عرفية.

في اللغػػػة والنحػػػو.. لػػػو كانػػػت القاصػػػة تعتمػػػد فيمػػػا يتعلػػػق بالأخطػػػاء 
اللهجػػة العاميػػة أو ت٢جػػة ات١ثقفػػتُ الػػتي ت٘ػػزج الفصػػحى بالعاميػػة.. لكانػػت 
تلػك الأخطػػاء خػػارج اتٟسػاب ولكنهػػا  تي في سػػياؽ تعتمػد فيػػو القاصػػة 
الفصػػػحى إفُ حػػػد تفسػػػتَ بعػػػض الكلمػػػات العاميػػػة الفصػػػيحة والشػػػائعة 

                                                           
صةةدرد مجنوعةةة ) اعكةةل علةةل زينةةب( للقاصةةة محاسةةس اعةةواتي  ةةنس سلسةةلة  27

)إبداعاد يمانية( التي يصدرها نادي القصة ألمقه بالاشتراك ما مركز عبةادي للدراسةاد 
 صفحة مس القطا الصغ . 68م، وها تقا في 2111لنشر الطبعة الأولى وا
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ىػػػذا الشػػػعب )يصػػػطب ( أي يفطػػػر  بػػػدوف داعٍ مثػػػل قوت٢ػػػا: )قلبقػػػة أرباع
 .27ص

وأكثر ما تكوف أخطاء ت٤اسن في رفػع مػا حقػو النصػب أو نصػب مػا 
 حقو الرفع.. كما في قوت٢ا:

 .13)وت٨ن لا نريد منك شيء(ص
 .13و)حكم شرعي يؤكد أننا تٯنيتُ( ص
 .14و)كيف فِ أف أشهد أنكم تٯنيتُ(ص

 .24و)أعدؾ أننا لن نسألك شيء آخر(ص
 .24تسمع( صو)لا تٕد أذف 

 .20معظمنا يتلقى دعماً يومي( ص)و
 .20و)حدىم ات١شعوذين في حارتنا يأكلوف اللحمة( ص

 .27و)تٕد الكل صامت لا رغبة للحوار( ص
 .33و)كمن يناجي حبيب بعيد( ص

 .34لكل منا ساقتُ( ص)و
 .41و)لأنك ليس بشع ولا فاشل( ص

 .42لا تٯكنتٍ أف أغتَ شيء فهكذا يريدونتٍ( ص)و
 .42نا بشعتُ( صو)كل

 .43تٮرج اأخرين من فتحة الباب( ص)و
 .46و)يركلها العسكري البدين ذو البدلة الباىتة( ص

 .46فقد فقدت عينيها بريق الطمأنينة( ص)و
 .54لا تٯلك من حطاـ الدنيا شيء سوى بعض الأغناـ(ص)و
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 .61و)لكنهم لا يشكلوف شيء بالنسبة فِ(ص
 66صوخرج الفضوليتُ من أىل اتٟارة()و

وىناؾ أخطاء تؤكد كثرتها وتكرارىػا أنهػا مػن ىػذا القبيػل، ولكػن نظػراً 
لالتباسها أيخطػاء إملبئيػة شػائعة بػتُ الكتػاب اليمنيػتُ تٯكػن عػدىا أقػل 

 خطورة ت٦ا أوردناه.. ومن تلك الأخطاء:
 .14و)أمها اتٟزينة تضم أبنائها( ص

 .24و)يسكن في حي راؽ ويلحق أبنائو تٔدارس خاصة( ص
 .28وأخرى ورائها( ص وف ت٨وه ىلوعتُ يكونوف حلقةت٬ر )و
 .38تٯن  الدؼء والتفائل( ص)و

أمػػػػا الأخطػػػػاء الأسػػػػلوبية و الإملبئيػػػػة وعػػػػدـ ضػػػػب  علبمػػػػات التًقػػػػيم 
 فيمكن التمثيل ت٢ا تٚيعاً تٔا يلي:

)تصػػػل العائلػػػة إفُ القريػػػة الػػػتي طات١ػػػا حػػػدقهم عنهػػػا والػػػدىم زينػػػب  -1
 .21تٖدث نفسها( ص

ة رؤوسها من النوافذ ومن على سط  البيػوت( )تٗرج بعض النسو  -2
 .11ص

)يعػػػػودوف وزينػػػػب تلػػػػزـ الفػػػػراش قلبقػػػػة أياـ ومػػػػازاؿ القلػػػػق يسػػػػيطر  -3
عليهػػػػا عنػػػػدما تفكػػػػر في الأياـ القادمػػػػة.. وفي اليػػػػوـ الرابػػػػع 

 .15ترب  منديلها( ص
)لا أيس فػػػػػػػػالأرز والبطػػػػػػػػاطس والسػػػػػػػػحاوؽ ت٢ػػػػػػػػم مفعػػػػػػػػوؿ جيػػػػػػػػد(  -4

 .16ص
 .18)دفعت بو للئماـ نفت ( ص -5
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 .18كت ت٢ا أنها( ص)ح -6
( كػػػاف ت٬ػػػب الفصػػػل بالعلبمػػػة بػػػتُ نهايػػػة اتٞملػػػة الأوفُ 1ففػػػي رقػػػم )

( الأص  )رؤوسػهن( ولػيس 2)والدىم( وبداية الثانية )زينب(، وفي رقم )
رؤوسػػها، و)يشػػرفن( أو )يطللػػن( مػػن سػػطوح البيػػوت(، ولػػيس كمػػا جػػاء 

كيػػػػػب ( لا داعػػػػػي لػػػػػػػػ )ومػػػػػا زاؿ( لأنهػػػػػا أخلػػػػػت بتً 3عنػػػػػدىا..، وفي رقػػػػػم)
( 5،6( )ت٢ػػػػا( ولػػػػيس )ت٢ػػػػم(. وأخػػػػتَاً في رقمػػػػي )4وفي رقػػػػم ) –الكػػػػلبـ 

الألػف ولػيس تٖتػو في )للئمػاـ( أمػا أف فػإف القاعػدة في  ات٢مزة ترسػم علػى
ىػػذا السػػياؽ توجػػب فػػت  ت٫ػػزة )أف( ومثػػل ىػػذه الأخطػػاء تكثػػر جػػداً في 

 المجموعة.
جهػا رت كثػتَاً في خدمػة قصصػها قبػل إخراوأعتقد أف القاصة قد قصّػ

إفُ الناس.. وكاف بوسعها أف تسػتعتُ تٔصػح  لغػوي يكفيهػا مؤاخػذات 
الناقػػػدين ويػػػوفر الكمػػػاؿ لإبػػػداعها ات١وقػػػق مػػػن ىػػػذه الناحيػػػة؛ لأف طباعػػػة 
ت٣موعة قصصية في كتاب تٗتلف عن نشر قصػة في صػحيفة.. فهػي ىنػا 
بالػػذات  خػػذ صػػورتها النهائيػػة واتٟػػرص علػػى الكمػػاؿ مػػا أمكػػن ت٭سػػب 

 عاتو.للكاتب وإبدا
ولكػػػن الأخطػػػاء في ىػػػذه المجموعػػػة تتجػػػاوز مػػػا أسػػػلفناه إفُ الأخطػػػاء 
ات١عرفية.. وىنا أشتَ إفُ أنػتٍ لا أقصػد مؤاخػذة القاصػة علػى تصػرؼ فػتٍ 
في موضوع معرفي قامت بإزاحتو عن سياقاتو فهذا ت٦ا يبػاح للمبػدعتُ أف 
يفعلػػػػوا فيػػػػو مػػػػا أرادوا وفػػػػق رؤيػػػػة أو وعػػػػي خػػػػاص لغػػػػرض تٮػػػػص العمػػػػل 

 .. ولكنتٍ أقصد التنبيو إفُ أخطاء معرفية ت٤ضة كما في سياقاتها.الفتٍ
علػى سػبيل ات١ثػاؿ في قصػة )صػباح الفػوؿ يا وطػتٍ( تسػتعمل السػاردة 
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أو السارد الضمتَ الثاني.. ضمتَ ات١خاطب الذي يرافق ت٥اطباً غػتَ ت٤ػدد 
ات١لبمػػػػ .. إنػػػػو راكػػػػب باص )أي راكػػػػب باص( ينػػػػزؿ في مكػػػػاف مػػػػا مػػػػن 

ػ شارع علي عبػد ل أف تٯشػي دقػائق حػتى يهضػم وجبػة الفػوؿ ات١غػتٍ ويفضِّ
الدتٝػػػة الػػػتي تناوت٢ػػػا في فطػػػوره.. يقػػػوؿ الػػػنص: )تفضػػػل أف ت٘شػػػي دقػػػائق 
حػػػػتى تٗػػػػف تٗمػػػػة الفػػػػوؿ الكػػػػابس علػػػػى أعمػػػػاؽ معػػػػدتك الػػػػتي تتلهػػػػف 
للبقوليػػات كػػل يػػوـ لتعودىػػا علػػى ىػػذا النػػوع مػػن الأطعمػػة ذات النكهػػة 

ح للفقراء تقػف عنػد اتٞػامع الكبػتَ تتأمػل ات١ميزة وىي الشيء الوحيد ات١تا 
ىػػػؤلاء ات١تسػػػولتُ الػػػذي يكسػػػبوف مئػػػات الػػػريالات يوميػػػاً تٖسػػػدىم علػػػى 
ذلػػػك الػػػدخل الػػػذي يفػػػوؽ مرتبػػػك، ترمػػػق ذلػػػك )العرضػػػحاتٞي( كاتػػػب 
الأوراؽ والطلبػػػات ات١نهمػػػك في كتابػػػة رسػػػالة ات١تسػػػولة تػػػود عرضػػػها ت١ػػػدير 

 .27البنك( ص
بػػػػػة ات١توكػػػػػل ولػػػػػيس اتٞػػػػػامع الكبػػػػػتَ فالواضػػػػػ  ىنػػػػػا أف ات١قصػػػػػود ىػػػػػو ق

فالسػػياؽ كلػػو يقػػوؿ ذلػػك: )مػػن مشػػيتو بضػػع دقػػائق في شػػارع علػػي عبػػد 
 مروراً بالعرضحاتٞي( وانتهاء بالبنك الذي ت٬اور اتٞامع.. ات١غتٍ..

مثػػل قوت٢ػػا  ىنػػاؾ أخطػػاء أخػػرى يضػػيق ىػػذا ات١قػػاـ عػػن استقصػػائها..
فيتنػاـ ومػات ىنػاؾ ىاجر من ىذه القريػة منػذ قلبقػتُ إفُ )عن والد زينب

 .11وىو يؤدي دوره في تدريس التًبية الإسلبمية(ص
غػػػػتَ أخطػػػػاء أخػػػػرى ليسػػػػت فادحػػػػة ولكنهػػػػا طريفػػػػة مثػػػػل كتابػػػػة اسػػػػم 

لناس لا ينطقونها بالتػاء.. السيارة البيجو )بيجوت(.. والطريف فيها أف ا
إت٪ػػا ينطقهػػا مػػن يريػػد إظهػػار إت١امػػو بالإت٧ليزيػػة مػػثلبً أمػػا الاسػػم فهػػو عػػادة 

 ولا ينطق إلا بيجو. نسيفر 
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(2) 

تٖتػػوي ت٣موعػػة )اتٟكػػم علػػى زينػػب( علػػى تٜػػس عشػػرة قصػػة توزعػػت 
ت٫ومهػا بػػتُ ت٪ػاذج إنسػػانية ت٥تلفػػة كالانشػغاؿ تْيػػاة ات١همشػتُ مػػن خػػلبؿ 
رصػد أوضػاعهم البشػرية وتٕليػات تعػػاملهم مػع قسػوة الواقػع الػذي وجػػدوا 

 القصػػة الأوفُ أنفسػػهم فيػػو يكسػػرىم ويهػػدر كػػرامتهم وإنسػػانيتهم كمػػا في
)اتٟكػػم علػػى زينػػب( حيػػ  تٕػػد زينػػب نفسػػها وجهػػاً لوجػػو أمػػاـ مشػػكلة 
ات١ولدين ات٠اصة جداً وات١ستعصية علػى اتٟػل.. في المجتمػع اليمػتٍ. فزينػب 

ف تعػػػػػود أيمولػػػػػدة مػػػػػن أب تٯػػػػػتٍ وأـ فيتناميػػػػػة.. تٯػػػػػوت أبوىػػػػػا ويوصػػػػػيها 
صػة شػقيقو بإخوانها وأخواتهػا وأمهػا إفُ الػوطن.. للتعػرؼ علػى أىلهػم خا

محمد الذي يصغره تٓمس سنوات وقد أوصاىم أيضاً ببيع نصػف ت٦تلكاتػو 
 .9في اليمن من الأرض لإعالة أطفالو الصغار( ص

ولكن نكراف الوطن لانتساهذم إليو يواجو زينب وإخوانها أينما ذىبػوا، 
فعنػػػد خػػػروجهم مػػػن صػػػنعاء ذاىبػػػتُ إفُ قػػػريتهم في ات١نػػػاطق الوسػػػطى يػػػتم 

نقطػػػة للتفتػػػيش ويطػػػالبهم ضػػػاب  النقطػػػة بإبػػػراز ىػػػوياتهم إيقػػػافهم في أوؿ 
الشخصػػػػية، وعنػػػػدما تعطيػػػػو زينػػػػب وثائػػػػق ات١ػػػػرور فػػػػإف الضػػػػاب  يرفضػػػػها 
ويطلػػب مػػنهم العػػودة إفُ صػػنعاء، إلا أمهػػم فإنػػو يسػػم  ت٢ػػا بات١ػػرور لأنهػػا 
فيتناميػػة تٖمػػل جػػوازاً فيتناميػػاً.. وفَ يسػػم  ت٢ػػم الضػػاب  تٔواصػػلة رحلػػتهم 

طويلػػة تػػدخل فيهػػا السػػائق والركػػاب وانتهػػت بوضػػع  إلا بعػػد مفاوضػػات
 نصف ما تٯلكوف لدى الضاب  ضماناً لعودتهم.

وفي القريػػة ينكػػرىم عمهػػم وزوجتػػو ويطلػػب مػػنهم شػػهادة مػػن السػػفارة 
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اليمنيػػة في فيتنػػاـ تؤكػػد أنهػػم مػػن الػػيمن، وأنهػػم أبنػػاء أخيػػو رافضػػاً الوثائػػق 
طويلة وفاشلة مػع عمهػم،  والوصايا التي كتبها أخوه بيده، وبعد ت٤اولات

عػادوا إفُ صػنعاء حيػ  ت٘ػػرض زينػب أيامػاً بفعػػل الصػدمة وتػلبزـ الفػػراش 
ريثمػػػػا تسػػػػتوعب واقعهػػػػا اتٞديػػػػد إفُ حػػػػد مػػػػا، ثم تبػػػػدأ رحلػػػػة أخػػػػرى في 
مصػػػػلحة الأحػػػػواؿ ات١دنيػػػػة يتقاذفهػػػػا الضػػػػباط وت٭يلهػػػػا الواحػػػػد مػػػػنهم إفُ 

هذػػا الأمػػر إفُ اأخػػر.. ويػػتم تسػػويف معاملتهػػا حػػتى تنفػػذ نقودىػػا ويصػػل 
 ما أرادوه ت٢ا وىو تسليم جسدىا..

ومعاناة زينب تتكرر في ت٣تمعنا كػل يػوـ إذ لا يوجػد شػعب في الػدنيا  
 أكثػػػػر مػػػػن أي شػػػػعب آخػػػػر يرسػػػػل أبنػػػػاءه إفُ أصػػػػقاع العػػػػافَ كلهػػػػا مثلنػػػػا
ولوف في بػػلبدنا أف لا أحػػد غػػتَ أبنػػاء الػػيمن يريػػد أف يكػػوف ئويعػػرؼ ات١سػػ

مطمػػع لأجانػػب فيهػػا، وىػػي بلػػد طػػارد وليسػػت تٯنيػػاً فهػػي بلػػد فقػػتَ ولا 
ولوف فيهػا ئر ىػذه الػبلبد أبناءىػا وينكػر ات١سػبلداً جاذباً.. ومػع ذلػك تنكػ

 أبناءىم وإخوانهم كلما عاد أحد منهم بعد غيبة طويلة.
ػػػػػ ش ات١كسػػػػػور.. الػػػػػذي تفػػػػػرض عليػػػػػو زينػػػػػب وإخوانهػػػػػا ت٪ػػػػػوذح للمهم 

أمػا شػوعي في قصػة فػو وفػق معطياتهػا وأوضػاعها.. الظروؼ نفسػها وتكيِّ 
ػػ ش الفقػػتَ اتٞاىػػل الػػذي يقػػع )مػػا بػػتُ شػػوعي وات١ػػدير( فهػػو ت٪ػػوذج للمهم 

في أد  مراتػػػػػػب السػػػػػػلم الػػػػػػوظيفي في إحػػػػػػدى الػػػػػػوزارات. مرتبػػػػػػو بسػػػػػػي  
وأوضػػػاعو العائليػػػة صػػػعبة أكثػػػر مػػػن قلثػػػي راتبػػػو يػػػذىب في إت٬ػػػار البيػػػت 

ت٭ػاوؿ والكهرباء وات١اء ويضطر للعمل بعد الظهػر في سػوؽ ات٠ضػار.. أو 
اتٟصػػػوؿ علػػػى دخػػػل إضػػػافي مػػػن تٚػػػع فػػػوارغ الغػػػازيات مػػػن القمامػػػة إفُ 
جانب أعمػاؿ أخػرى، ومػع ذلػك فشػوعي يظػل غػتَ قػادر علػى تػوفتَ مػا 
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فصػػػاحب البيػػػت يهػػػدده  .يسػػػد رمقػػػو وأولاده ويسػػػتً العائلػػػة مػػػن التشػػػرد
.. ولكن شوعي لا يستسػلم فهػو مػا يلبػ  أف  بالطرد.. والتشريد كل يوـ

يبػػػدأ في تػػػوفِ إجػػػراءات ات١عػػػاملتُ.. مقابػػػل مبػػػال، تػػػدفع لػػػو يفهػػػم اللعبػػػة و 
ويتفوؽ شوعي في عملػو حػتى تصػب  الإدارة الػتي يعمػل هذػا كلهػا لعبػة في 
يػػػده.. حػػػتى ات١ػػػدير نفسػػػو لا تصػػػل  أحوالػػػو وتسػػػتقيم أمػػػوره إفُ علػػػى يػػػد 
شػػػػوعي الػػػػذي ينتقػػػػل إفُ حػػػػارة راقيػػػػة ويػػػػدخل أولاده مػػػػدارس خاصػػػػة.. 

 غالية.ويلبس زوجتو اتٟلي ال
وتٖفل المجموعػة بقصػص أخػرى تعػافً أوضػاع ات١همشػتُ وتقػدـ ت٪ػاذج 

 ت٥تلفة ت٢م.
وإفُ جانػػػػب ىػػػػذا ات٢ػػػػم تقػػػػدـ المجموعػػػػة ت٪ػػػػاذج لأبنػػػػاء الشػػػػعب الػػػػذين 

وف عػن نكهتػو.. لوف نػبض الشػعب. ويعػبرِّ يعيشوف في قلب اتٟياة ويشػكِّ 
نهم فهػػػم مهمشػػػوف هذامشػػػية اتٟػػػارة أو ات١نطقػػػة الػػػتي يعيشػػػوف فيهػػػا، ولكػػػ

لوف مػػتن اتٟػػراؾ الاجتمػػاعي وبػػؤرة الوجػػود داخػػل اتٟػػارة أو ات١نطقػػة يشػػكِّ 
 ة وطبائعهم التي تٗتصر كل طبائع الطيبتُ.بصفاتهم ات٠تَِّ 

ت٤ػػػراب )وتعػػػبر عػػػن ىػػػذه النمػػػاذج قصػػػص مثػػػل )امػػػرأة في البحػػػر(، و
ات١لبؾ(، وت٧د القاصة في مثل ىػذه القصػص تبػدو موفقػة موضػوعياً لأنهػا 

من ت٪اذج تٕيد اتٟدي  عنها ورتٔا عايشػتها.. وعرفتهػا،  خذ شخوصها 
 ولذلك فهي تكوف قريبة من نبضها إفُ حد كبتَ.

ولكػػن القاصػػة عنػػدما تعػػافً ت٫ومػػاً أخػػرى تشػػعر القػػارئ بالغربػػة كمػػػا 
( حيػػ  تشػػعر وأنػػت تقػػرأ حكايػػة ت٭ػػدث مػػثلبً في قصػػة )الليلػػة الغامضػػة

مصػػرية.. لػػيس لانتفػػاء  وؿ الكبػػتَ مػػع بائعػػة ات٢ػػوى أنػػك تقػػرأ قصػػةئات١سػػ
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وجػػود مثػػل ىػػذه النمػػاذج عنػػدنا، ولكػػن لأف الكاتبػػة كتبػػت عػػن واقػػع لا 
 تعرفو.

(3) 
فنيػػػػاً لا تٯكػػػػن للقػػػػارئ اتٞػػػػاد الصػػػػادؽ مػػػػع نفسػػػػو أف ت٬امػػػػل ت٤اسػػػػن 
اتٟػػػػواتي. ويثػػػػتٍ علػػػػى قصصػػػػها وأنا إضػػػػػافة إفُ مػػػػا أسػػػػلفتو فيمػػػػا يتعلػػػػػق 

. أجػػػػػد مػػػػػن الػػػػػلبزـ .فيػػػػػةبالأخطػػػػػاء اللغويػػػػػة والإملبئيػػػػػة والأسػػػػػلوبية وات١عر 
الإشػػارة إفُ أف تقنيػػات القػػص عنػػد ت٤اسػػن اتٟػػواتي غػػتَ ت٥دومػػة بشػػكل 

 جيد..
وأذكػػػػر أنػػػػتٍ قبػػػػل قػػػػلبث سػػػػنوات تقريبػػػػاً كتبػػػػت عمػػػػوداً في صػػػػحيفة 
)ات١ػػرأة( حػػوؿ قصػػة ت٤اسػػػن )امػػرأة في البحػػر( ذكػػرت فيػػػو شػػيئاً مػػن ىػػػذا 

ص لفنهػػا إفُ ضػػرورة بػػذؿ جهػػد أكػػبر في الإخػػلب القبيػػل ونبهػػت القاصػػة
وتٕويػػػػػده.. ويبػػػػػدو أف ت٤اسػػػػػن تٖتػػػػػاج إفُ أف ترسػػػػػم لنفسػػػػػها اسػػػػػتًاتيجية 
أفضل من التي تتبعها في التعامل مع الكتابة إنهػا مػثلبً في معظػم قصصػها 
تستعمل ضمتَ الغائب )الضمتَ الثال (، ولا تسػتعمل ضػمتَ ات١خاطػب 

لػػذي ا صػػباح الفػػوؿ يا وطػػتٍ( أو ضػػمتَ ات١ػػتكلم)إلا قلػػيلبً كمػػا في قصػػة 
اسػػتعملتو في قصػػة )لسػػت ت٣نونػػة( غػػتَ أف ات١شػػكلة ليسػػت في الضػػمائر 

أو لا  تٔقدار ما ىػي في أسػاليب السػرد وألعابػو الػتي لا تهػتم القاصػة هذػا..
تعرفها أو ينقصها الوعي هذا، أني تلك ات١تعلقة باسػتعماؿ تنويػع الضػمائر 

ة.. وتوقيػػػػػػػف السػػػػػػػرد.. وإبطائػػػػػػػو أو تسػػػػػػػريعو والاسػػػػػػػتًجاع وتعػػػػػػػدد الػػػػػػػروا
والتكثيػػػف اللغػػػوي والتػػػوتر في ات١واقػػػف أو الشخصػػػيات وفنػػػوف الإدىػػػاش 

 واللغة القادرة على أخذ القارئ وإمتاعو..إفٍ.
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فػػػػات١عروؼ أف القػػػػاص اتٞيػػػػد يػػػػتمكن بشػػػػكل قػػػػوي مػػػػن بعػػػػض ىػػػػذه 
العناصػػر ويػػبرز علػػى الأقػػل في واحػػدة منهػػا.. تكػػوف ميسػػماً علػػى أسػػلوبو 

 في القص.
ن حكايات تسػرد بػدوف فنػوف وحيػل أما قصص ت٤اسن فهي عبارة ع

تذكر إلا مػا جػاء عفػو ات٠ػاطر.. ورتٔػا تكػوف )امػرأة في البحػر( أو)ت٤ػراب 
اتٟكم على زينػب( أكثػر اقػتًاباً مػن فػن السػرد.. إلا أف ىنػاؾ )ات١لبؾ( أو

 فرقاً بتُ ات١تحقق وبتُ ما يتوقع.
ف ولعل ىذه المجموعػة تكػوف دافعػاً لتجويػد القاصػة في ت٣ػاميع قادمػة إ

 شاء الله وأىلًب وسهلبً هذا..
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 يفاتُخ نغش انمثىل

 "انفُم الأصسق"فٍ سواَح أدًذ يشاد 
 

 "ما أف ت٭لق بنا الروائي ات١صري أتٛد مراد على صفحات روايتو 
عمل روائي شخصياتو الرئيسة  حتى ت٧د أنفسنا داخل "الفيل الأزرؽ 

ستقرة فهي كلها غتَ م تكاد تكوف درجات متفاوتة من لوف واحد
وتعاني من فشل مّا تسبب في اختلبؿ توازنها النفسي أو العاطفي أو 

 ..اتٟياتي
الطبيب النفسي تٗتل علبقتو بزوجتو فيقتلها ويتحوؿ ىو  :شريف

 ..إفُ مريض نفسي
الطبيب النفسي ات١عافً لشريف يعاني من عقد نقص سببها  :سام 

ت بشكل مأساوي وتٯو  ،تفضيل نرمتُ زميلتو لزميلها اأخر ت٭تِ عليو
 على يد شريف

أخت شريف وحبيبة ت٭تِ القدتٯة غتَ مرمحة مع زوجها  :لبتٌ 
 . .بسبب تعاستها تٟرمانها من الزواج بيحتِ

زوجة شريف ات٠ائنة التي ت٘وت مقتولة على يديو بعد أف  :بسمة
 ..ىيجو الشك فيها

 فتاة تعيش اتٟياة بلب ىدؼ ولا وازع وت٘وت مومً ت٣انياً  :مايا
أما ت٭تِ الطبيب النفسي والبطل الرئيس للرواية فهو أكثرىم تورطاً 

.وتزوج نرمتُ ثم فقدىا مع .. فقد حرـ من لبتٌ.في مصاعب اتٟياة
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طفلتو في حادث نتج عن قيادتو ات١تهورة للسيارة وىو تٙل وت٥در..وىذا 
أصابو باكتئاب قطع فيو تٜس سنوات بعيداً عن عملو ومكباً على 

 ،ـ والقمارخدرات واتٞنس الر  ات٠مر وات١
بعد تهديد الإدارة لو  تٔستشفى العباسية وحتُ عاد إفُ عملو

وجها لوجو مع شريف صديق  "غرب8" مبتٌ .ت٬د نفسو في.بالفصل
عمره القد  وزميلو في التخصص واتٟائل دوف زواجو من لبتٌ وقد صار 

 نفسو في . كما وجد ت٭تِ.شريف نزيلًب ضمن ات١رضى بعد قتلو زوجتو
زوجة  راع آخر مع الطبيب سام  منافسو القد  على زميلتهما نرمتُف

 .ت٭تِ الراحلة
وىكذا فكل الشخصيات الرئيسية غتَ متوافقة في حياتها 

. تٚيعها تعاني من التعثر.. ومن تعقيدات في داخل النفس .وتصرفاتها
. و .قومن تباعد ات١سافات فيما بينها حتى في حالات التلبص .والعقل

والغموض يلف كل  ،تٚيع الشخصيات تعيش حالة من التشوه النفسي
 ت٣ريات حياتها.

 
الرواية التي ملؤت الدنيا وشغلت الناس وطبعت عديد ات١رات 
وتصدرت قوائم الكتب الأكثر مبيعاً منذ صدور طبعتها الأوفُ سنة 

ليست عملًب أدبياً ، ـ(2014مطلع أغسطس )ـ حتى اليوـ 2012
أو تٖمل  ،ن نوع تلك الأعماؿ التي تقدـ ابتكاراً في الكتابةعظيماً م

رؤية فلسفية كونية أو موضمونًا اجتماعياً قوياً.. تٔعتٌ آخر ىي ليست 
عملًب انقلببياً في عافَ السرد لا من ناحية الشكل ولا من ناحية 
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بغض النظر عن اختلبؼ  –.. فهي لا تقارف مثلًب .ات١ضموف
 "قرقرة فوؽ النيل "أو "اللص والكلبب"مثل بروايات  –ات١وضوعات 

. كما أف .للطيب صافٌ "موسم ات٢جرة إفُ الشماؿ "ولا بػ ،لفوظ
عوات١ها لا ت٘اقل أيي حاؿ من الأحواؿ من حي  اتٟفر في 

 "وكالة عطية  "ات٠صوصيات الثقافية والاجتماعية عوافَ روايات من نوع 
ما تكوف عن المولات  . وىي أبعد.ت٠تَي شلبي "صافٌ ىيصة  "أو 

السياسية أو التارتٮية الرمزية أو ت٤مولات ات٢وية كما ت٧دىا في روايات 
.كما أنها ليست رواية صادمة تٗتًؽ .الغيطاني والقعيد وزيداف وغتَىم

. وىي أيضاً ليست .التابوىات وتشتغل على ات٠ادش وات٢اتك والإباحي
حي  الفنيات أو اللغة  رواية مفصلية تقدـ إضافة للمنجز السردي من

. وليس تٙة ما ت٬علنا نضعها في صف واحد مع روايات طات١ا .ات١ختلفة
 ..شغلتنا وسكنت في ذاكرتنا

إنها . كما أنها ليست عادية  ،لكنها مع ذلك ليست رواية مفهة
والتحابيش  شهية ومليئة بالتوابل،تشبو الوجبات السريعة ساخنة

 . .ات١ميزة
يقتلك السؤاؿ عن سر  ،وحك نهما ولذةتقرأىا وأنت  كل ر  

 .عن مكمن الطعم الشهي ،ات٠لطة
تلمسك بصاعق كهربي لا يدعك تفلت منو إلا بعد أف تٕري  رواية 

 ..بعينيك لاىثاً على صفحاتها حتى النهاية
أـ في مفرداتها وعبارتها التي ،في معجمها الطازج؟ ىل السر في لغتها

ي لغة اتٟياة تلك التي يستعملها .. أى؟تنبتٍ من خلبت٢ا لغة السرد
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والتي تبدو شديدة  ،وفي التعبتَ عن حياتهم اليومية ،أبطات٢ا في حواراتهم
.بشكل خاص كما تقدمها السينما .الإرتباط باللحظة الزمنية الراىنة

 ..ـ(2005مابعد )أفلبـ السنوات الأختَة )ات١صرية اأف 
 ،وصف ات١قتصدأـ أف سر روعتها يكمن في وصف الأمكنة ذلك ال

 كما في ىذه النماذج الذي يكتفي تٔا يفي بالغرض ويتًؾ البقية للقارئ
عمارة حديثة يزين مدخلها رخاـ أسود  "عوني"وصلت أماـ بناية  "

ونبامت زينة، حييت البواب وركبت ات١صعد ونقرت بابًا تٝيكاً 
 "أبو الفدا "في نهايةشارع  ،نطلقت إفُ الزمالكا ".. 27ص"داكناً 

وصلنا أماـ عمارات  " 63ص "دلفت ات١طعم اتٞو كاف شرقياً دافئاً 
رتفاعات في مدرب قفز أبراج رفيعة تثتَ رىاب الا ،عثماف بات١عادي

تتناقر عليها وحدات التكييف كحب الشباب في وجو  ،بات١ظلبت
وصف  أكثر اقتصاداً مثل أوكما في ت٪اذج أخرى 74 ص "مراىق 

مستشفى هذمن  "رع ات١رصد تْلواف تشفى هذمن الواقع في شاسم
نزلت أماـ  ،بتُ ات٠ضرة اً ربض بلونو البنفسجي الرائق مغروسيالنفسي 

بل كما في وصف  90ص  "ت٣دولتُ  " bh "الباب ات١نقوش تْرفي 
أفضية مستشفى العباسية الذي تٯثل ات١كاف الوري في الرواية حي  

لا يقدمها انطلبقاً من   ةءاً في نتف وصفية متباعدت٧ده يتبازغ لنا ت٣زّ 
كونها أفضية حاضنة للؤحداث بل من منطلق كوف وصفها ات١قتضب 
ات١لوف تٔشاعر الراوي يؤسس لوجهة نظره في الشخصية أو الشخصيات 

في  "غرب  8 ". حتُ يصف مبتٌ .والأحداث التي سيواجهها فيو
ات١بتٌ خلف الأسوار مكسو بطوب قرمزي  "مستشفى العباسية مثلًب 
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شبابيكو مغلقة  ،طابق أرضي على ىيئة مستطيل ينقصو ضلع ،ىتبا
فإف رسم  20ص  "باتٟديد وأبوابو غليظة تب  اليأس في النفوس 

ات١كاف يتكامل مع وصفو بعد قليل لسام  الذي فَ يكن يستلطفو أبداً 
صافحتٍ بغل يتوارى  ،سام  كاف واقفاً بالباب مبتسماً ت٬ز أسنانو "

 ..21ص  "خلف ود مصطنع 
قتصاد في وصف الأمكنة استغواره ات١قسّ  فإذا أضفنا إفُ ىذا الا

لنفسيات وأفكار وطبائع الشخوص تبتُ لنا كيف يساىم كل  تقسيطاً 
 .ذلك في خدمة الغموض وتسريع عجلتي الإثارة والتشويق الناتٕتُ عنو

وىذا بكل  كيد لا ينفصل عن اشتغالو على لعبة الزمن فاللغة 
 ،طويلًب أو قصتَاً  تٕعل الإت٭اء بو "الفيل الأزرؽ  "في  الواصفة للزمن

. ينوب في غالب الأحياف عن .مبهجاً أوت٦لبً  ،سريعاً أو بطيئاً 
.ثم ىو يبدو متكاملًب مع ات١كاف في كونو مثلو ليس مقصودا .التصري 

لذاتو كمؤقت للحدث أو اتٟالة، بل كوسيلة توضيحية ت١شاعر البطل 
. ولا أت٧  في استثمار .فكاره وأحاسيسو ات١ختلفةوتقلباتو النفسية وأ

تزاوج الزمن مع ات١كاف في إبراز ىذه الوظيفة من وصفو للمسافة بتُ 
 إدارة مستشفى العباسية واتٟدود الغربية للمستشفى حي  يقع قسم

ات١سافة الطويلة من مبتٌ الإدارة  " غرب..إنو وصف من تٚلة واحدة8
وىو  19ص "ى استغرقت سيجارة حتى اتٟدود الغربية للمستشف

وصف لن نفهم معناه إلا بعد أف نكتشف معاناة ت٭تِ نفسو من مرض 
نطقية ىي إحدى تٝات ىؤلاء ات١غتَ .فمثل ىذه التعبتَات .نفسي
. ىذا مثلًب مشهد .. وما أكثر ات١شاىد من ىذا النوع في الرواية.ات١رضى



 

-125- 

الإت٭اء باتٟالة النفسية  آخر تٯتزج فيو الزمن بات١كاف في تٚل كثيفة عالية
غروب سق  كستار مسرح مهتًئ كسا  ،نزؿ ات١ساء ذلك اليوـ بغتة "

ج جيوبي الأنفية وىواء خانق لزج رائحتو حريق ىيّ  ،السماء تْمرة الدـ
 "ة تٜس دقايق ت٘شيت تٖت الأشجار ات١غبرّ  ،تٔجرد فتحي للباب

 ..26ص
ف بنا البطل إفُ تزاوج الأزمنة والأمكنة يأخذ منحى آخر حتُ يدل

عوافَ ىلوساتو ومناماتو سواء منها ما جاء في نصف الرواية الأوؿ تٖت 
. أو ماجاء في نصف الرواية . قتَ ات١رض وت٤فزات الكحوؿ واتٟشيش

الثاني بعد أف انضاؼ عقار الفيل الأزرؽ إفُ ات١ؤقرات والفزات السابقة 
والأزمنة والشخوص  وأطلق العناف ت٢لوسات غريبة تتشكل فيها الأمكنة

على ت٨و غتَ طبيعي ويتم التعبتَ عن الشعور هذا من خلبؿ لغة بديعة 
وىي  ،معجماً وتشبيهات وصوراً مشهدية تٗطف الروح وتذىل العقل

مشاىد طويلة يصعب تقد  ت٪اذج ت٣تزأة منها ىنا فذلك سيخل تّمات٢ا 
 ...لأنها ت٬ب أف تقرأ كما ىي صفحات كاملة

ىي الأخرى مزيج من الغموض والإثارة والتشويق حبكة الرواية  
 "الفيل الأزرؽ"وىي أكثر العناصر التي ترتكز عليها جاذبية السرد في 

فأنت لا تله  على صفحات الرواية من أجل الوصوؿ إفُ نهايتها 
بل أنت أيضاً تله  متوقعاً أف  ،ومعرفة حلوؿ ألغازىا فحسب

اتها ة وأفكارىا وخلفيّ تتكشف لك صفحة بعد صفحة شخصيات الرواي
. لكنك قليلًب .وتبدؿ أطوارىا وتتض  لك الأمكنة والأزمنة ات١رتبطة هذا

.لأف الكاتب تْرفية مذىلة يقدـ لك كل ذلك .ما تظفر بطائل
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. فهو يرمي لك شذرة أو .بالقطارة وكأنو يقدـ طعماً لسمكة يصطادىا
 .. ىناؾ.ثم بعد حتُ تٯنحك تلميحاً أو تصرت٭ا ت٥اتلبً .إشارة ىنا

والرواية تستفيد كثتَاً من عوافَ العم جوجل وما يوفره من 
أحيانا تنقل عنو حرفياً لكن طريقة استعماؿ ات١علومات ،معلومات

وات١عارؼ داخل السياؽ السردي تظهر مدى ت٘كن الكاتب من أدواتو 
 .والتي بتُ يديوحرفيتو الفائقة في التوظيف وإعادة تضفتَ ات١ادة ات٠اـ 

 أف الراوي ات١تكلم الذي بدا في الرواية خادعاً جداً يسحبك في حتُ
بطل الرواية  "ت٭تِ"شخصية  -دوف أف تشعر –فتلبس  بنعومة حاذقة

نك تلبس نضارة قري دي وتشاىد فيلما أيوتشعرؾ الأحداث ات١تسارعة 
 من أفلبـ الرعب التي تنتجها ىوليود.

ة وطرائق تقدتٯها وإذف فقد ت٧  أتٛد مراد من خلبؿ أحداث الرواي
مع كل التحابيش من أخيلة وعوافَ غرائبية وأحواؿ نفسية وأتٝاء تٜور 

أينو يكتب في  .أف يُشعره.أف تٮدع القارئ وت٥درات ومعلومات طريفة
 نطاؽ للكتابة غتَ مطروؽ أو غتَ مستهلك كثتَاً.

ات١ؤكد أف أقر الرواية علينا كقراء ليس بذلك الأقر ات١دوي الذي 
تذكرىا  نات١متنع الذي تتمتع بو سيجعلنا  . لكن شغف السهل.يزلزلنا

 كأسطورة في تٖقيق ىذه ات١عادلة الصعبة.
 ؟فهل يستحق منا الكاتب أف نشكره على ذلك

نشكره بكل  كيد.. فما قيمة الفن إف ىو فَ تٮدعنا..  :اتٞواب
وإف ىو فَ ت٭رؾ فينا التساؤلات وت٬رنا إفُ مناقشتو وت٤اولة فك رموزه 

 .   وأسراره
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من جهة أخرى ت٬ب ألا تقلقنا ات١قارنة بتُ ىذه الرواية وبتُ أعماؿ 
 روائية عظيمة أشرنا إفُ بعضها في أوؿ ىذه ات١قاربة..

بتُ صوت أـ كلثوـ وصوت  ماذا سيحدث لوفكرنا مثلًب في الفرؽ 
ت٨ن نعرؼ أف لا ت٣اؿ ت١قارنة الصوت واتٟضور العبقريتُ  ؟نانسي عجرـ

لكن ذلك لا  ،أيي صوت ظهر معها أو بعدىا حتى اأف لأـ كلثوـ
تٯنعنا من الإعجاب بنانسي كحالة فريدة يلتبس فيها الصوت 

في فرض الإعجاب هذا  ثتَاً . ىنا يتدخل تٚاؿ نانسي ك.بالشكل
 ..علينا

 "الفيل الأزرؽ "في ت٣اؿ أكثرقربًا تٯكن أف نقارف الفرؽ بتُ رواية 
يمة التي في بالنا بالفرؽ بتُ فيلم أتٛد حلمي وبتُ الأعماؿ الروائية العظ

أو  "عرؽ البل   " ،"الأرض "وأفلبـ من نوع  "آسف على الإزعاج  "
. فعظمة تلك الأفلبـ موضوعات وت٘ثيلبً وإخراجاً .مثلبً  "سارؽ الفرح  "

حقو  "آسف على الإزعاج "وخلوداً في الذاكرة لا تعتٍ أف نبخس فيلم 
دودية مشكلتو التي يعاتٞها تٯثل موضوعاً إنسانياً فهو ببساطة عوات١و وت٤

كما   ،ثم ىو يشدنا بغرابتو -وإف كاف لا ت٭ز في عظم وجودنا  -مهماً 
.وليس ىذا وحده سبب .يفتننا فيو أسلوب حلمي وطرائقو في التمثيل

.فثمة سبب آخر فالرواية بنت زمنها الفتٍ في اتٟياة وفي .ات١قارنة
.كما ىي تعبتَ .ات١شهد الفتٍ والثقافي اتٟافِ .ىي إحدى تٙرات.السينما

.طبقة راقية .عن ققافة طبقة معينة تعرفها ات١دف الكبتَة كالقاىرة
ميسورة..لا أحد من شخوص الرواية يعاني عسراً ماديا كلهم من ذوي 

.وىم تٯتلكوف .. ات١ستوى التعليمي العافِ.ات١ستوى الوظيفي اتٞيد
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 .لا يعرقهم ات١اؿات١عرفة وت٭صلوف على ات١تعة و 
 

 :ملاحفياد
قرأت لبعض النقاد عن الرواية كما قرأت بعض تعليقات القراء عليها 

. وأكثرىم كاف يستغرب أو يستهجن نهايتها .في مواقع الأنتًنت
. .بوصفها غتَ منطقية بسبب تٞوئها إفُ عافَ الدجل والشعوذة والسحر

 .لكنتٍ أعتبرىا نهاية منطقية لسببتُ
راوي مريض نفسياً ومثلو معظم شخوص الرواية غتَ : أف الالأوؿ

. ومعظم ات١صابتُ أيمراض .أسوياء أو يعيشوف في أجواء غتَ سوية
نفسية أو عصبية حتى لو كانوا متعلمتُ ومثقفتُ يسقطوف بسهولة في 

. وىذا يصدؽ أيضاً .ت٤اولة تفستَ ما ت٭دث ت٢م بتأقتَ اتٞن أو السحر
أو عدـ  "سام  "أو  "مايا "فاجىء كنهاية فيما يتعلق بتبدؿ ات١صائر ات١

منطقية ظهور لبتٌ في نهاية الرواية وقد صارت زوجاً ليحتِ وتٛلت 
منو.. فتلك كلها أمور تتسق مع مواضعات السرد ومنطقو القائم أساساً 

فالسارد ت٣نوف وات١سرود عنهم ت٣انتُ وأطباء نفسيوف  .على اللب منطق
. وىم .قرابة أو زمالة عمل أو صداقة أو على ارتباط هذذين الطرفتُ
 هم غتَ أسوياء. فتٚيعاً يظهروف في الرواية بوص

والارتكاس ات١عرفي الذي سبكو الكاتب تٔنتهى  : أف ىذا ات٠ل الثاني
اتٟذؽ تٯكن أف يكوف رامزاً على انبعاث ات١وروثات الثقافية الدينية 

. وقدرة .فصليأفََ بنا خطب م ماوالشعبية والأسطورية في حياتنا كل
وفتوحاتو  تلك ات١وروثات القدتٯة على مزاتٛة العلم اتٟدي  بكل إت٧ازاتو
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 ..نساف اليوـإالتي طات١ا افتخر هذا 
ويبدو أف بالإمكاف إسقاط تغلب السحر والشعوذة على العلم في 
نهاية الرواية على ماتشهده حياتنا اليوـ من تراجع للتنوير تٖت وطأة 

عبي السلفي وتنامي العودة إفُ الاصطفافات ىيجانات التدين الش
 ..ات١ذىبية التي ت٘ثل وجهاً من أكثر وجوه التخلف قبحاً في مرتٮنا

 
 :ذيل

في الروايات الشهتَة التي تربينا عليها كنا نستطيع وت٨ن نقرأىا أف 
دين على الشاشة عن طريق فلبف أو فلبنة من نتخيل أبطات٢ا ت٣سّ 

 ..عماؿ إفُ أفلبـ أو مسلسلبتالنجوـ حتُ تتحوؿ تلك الأ
كنا أنا وأخي إبراىيم نتشاطر  ـ1985عاماً أي سنة  29قبل 

. وفَ نكن وقتها قد عرفنا أنها تٖولت منذ .قراءة قلبقية ت٧يب ت٤فوظ
. وكاف ت٭لو لنا وقد اكتشفنا متعة قراءة السرد عبر .زمن طويل إفُ أفلبـ

ترشي  ات١مثلتُ ات١ناسبتُ ت٘اـ كل رواية إد عديد الروايات أف ت٨اوؿ بع
 ..لأدائها

رحنا نستعرض أتٝاء ت٣موعة من ت٧وـ السينما لنختار من يقوـ 
. ومن بتُ ت٣موعة كبتَة اختًنا النجم ت٭تِ .بدور السيد أتٛد عبد اتٞواد
ـ( وصل انفجار زمن الفيديو 1987عاـ )شاىتُ.. وبعد سنتتُ فق  

. وقتها .التهامي غرب اليمن إفُ قرية اتٞيلبنية النائية في قلب السهل
صار اقتناء أجهزة الفيديو مع كميات كبتَة من أفلبـ السينما ات١صرية 

نسبة إفُ مدينة )وات٢ندية وأفلبـ ات١صارعة اتٟرة وجلسات الطرب العدني 
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. وقد أغرقوا ليالينا .عدف( ت٦ا يتباىى بو ات١غتًبوف العائدوف من السعودية
. وكانت دىشتنا لا .ا قلبقية ت٧يب ت٤فوظوشاىدنا بينه تٔئات الأفلبـ

 .توصف وت٨ن نشاىد ت٭تِ شاىتُ يؤدي دور السيد أتٛد عبد اتٞواد
بل إف معظم من جسدوا الأدوار الأخرى كانوا  ،وليس ذلك فحسب

ضمن اختياراتنا أو أقرب إليها عدا تٕسيد ات١مثل الكبتَ عبد ات١نعم 
 ..رنا في غتَ ت٤لوإبراىيم لشخصية ياستُ الذي كاف حسب اختيا

ـ 2010وحتُ التقيت الكاتب الكبتَ ختَي شلبي في مارس سنة 
قلت لو أشعر بالأسف لرحيل النجم أتٛد زكي فقد كنت أت٘تٌ أف يقوـ 

،، وقد وافقتٍ على  (بطل رواية شلبي صافٌ ىيصة)بدور صافٌ ىيصة 
  . ثم ت٘نيت عليو إف.ذلك مبديًا أسفو ىو أيضا لرحيل النجم العبقري

كاف تٙة مشروع لتقدتٯها سينمائياً أف يكوف بطلها النجم الصاعد باسم 
فهو الأقرب لطبيعة البطل شكلًب وملبم  وقدرة على ت٘ثل ،السمرة
. وفَ أكن وقتها متيقناً إف كاف ختَي شلبي قد شاىد باسم .حالاتو

 ..ولا ت٦انعة لاقتًاحي ةفهو فَ يبد تٛاس ؟السمرة أو عرفو أـ لا
. لكتٍ قصدت منو .استطراداً ولا خروجاً عن ات١وضوع ليس ماسبق

التأكيد على صعوبة تٗيل ات١مثل الذي سيقوـ بدور بطل الرواية 
.حتى أتٛد حلمي الذي تٯكن تقبل قيامو بالدور على مضض .ت٭تِ

 ..يبدو فِ بعيداً عن طبيعتو
وأنا في انتظار أف أشاىد كيف يؤديو النجم كر  عبد العزيز الذي 

يصل  لو إلا إذا ت٘ت التضحية بكثتَ من تٝات لا الدور  أتٗيل
.مع يقيتٍ أف ىذا الرأي تٮصتٍ .شخصية البطل كما ىو في الرواية
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أو طرائق تلقيهم التي أحتًمها بكل  ،وحدي ولا يصادر رؤية اأخرين
 28 كيد.

                                                           
بحرفية عالية.ونجح نجاحًا باهرًا. وهذا دور يحيى طبعًا أدى كريم عبد العزيز  28
 للننثل ومخرج العنل. يحسب
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 انخثاء نًُشال انطذاوٌ
 أغُُح عزتح نضيٍ َتلاشً

 
ليل أنهيت قبل قليل قراءة رواية ات٠باء الساعة الثالثة بعد منتصف ال

مبيوتر و كدت من إطفاء تٚيع و ثم أطفأت جهاز الك ،ت١تَاؿ الطحاوي
ولكن النوـ يرفض أف يلبمس جفوني..  ،أنوار البيت وأويت إفُ فراشي

ففي أىدابي تسكن أطياؼ فاطمة، وصفية وفوز ورت٭انة، وموحة، 
 وسردوب وغتَىا من شخصيات الرواية.

أشعر بذاكرة الطفولة   ،يبشجن وحنتُ صارختُ يلتهماف ليلّ  أشعر 
وتشعل ت٣امرىا بتُ أضلبعي؛ عشرات الوجوه وات١واقف  ،كلها تستيقظ

وات١صائر والأحداث التي مرت بطفولتي في تهامة تٯر شريطها اأف في 
ذاكرتي، فَ ت٭دث فِ ىذا إلا مرات قليلة؛ منها مثلًب ليلة شاىدت فيلم 

ورة( وليلة شاىدت فيلم )عرؽ البل ( أو عندما شاىدت )الطوؽ والأس
 فريقياً عنوانو )اتٞدة(..إالقناة الفرنسية ات٠امسة فيلماً على 

نتٍ أمبع أيوىا أنذا أعتًؼ  ،خطرت ببافِ الكاتبة متَاؿ الطحاوي
أخبارىا كثتَاً، لكتٍ لأوؿ مرة سأقرأ ت٢ا، تٛلت روايتها )ات٠باء( وتْماس 

ات١ها. قلت لنفسي: إف فَ تعجبتٍ سأنصرؼ عنها عادي دخلت إفُ ع
لكنها كانت أكثر جاذبية ت٦ا توقعت فما ىي إلا  ،وأتْ  عن غتَىا

صفحات حتى اختل  عافَ شخصياتها بعوافَ طفولتي، تداخلت بيوت 
 البدو وأخبيتهم في روايتها تٔرابع تهامة وعششها.
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أف ت٭ضر بكامل  ات٠باء رواية فائضة الثراء تٔا يتي  للتعدد القرائي
لا أستطيع فصل ذاتي كلما فكرت في مقتًب تٯكن من خلبلو  ،أدواتو

ذكَِّرِ بعوافَ طفولتي كما أسلفت، 
ُ
اتٟدي  عن الرواية، لشدة ارتباطها ات١

ولارتكازىا على حس توقيقي أنثروبولوجي يستحضر ويقرأ ويقدـ في 
ة تلك نفس الوقت زمن الشفاىية ات١تلبشي في جغرافياتنا النائي

اتٞغرافيات التي بالغت ات١راكز في تهميشها سياسياً وققافياً واقتصادياً 
تهميشاً فَ تٮل يوماً من استعلبء وتٕاؼٍ، وكأف تلك اتٞغرافيات فائض 
عن اتٟاجة؛ أو ىي الأطراؼ ات١تهتكة في الثوب الطويل الشاحب على 

 جسد الوطن.
وإفُ الاستعانة  ،كيسيجر ىذا الاتكاء لغة الرواية إفُ التلوف بال

بنصوص الشعر الشفاىي ات١غتٌّ التي لا يقتصر دورىا على كونها فناً 
تٖتضن الرواية لوعتو الغابرة، أو تتقصد الكاتبة إقحامو لغرض وثائقي؛ 
بل إف النصوص ات١ختارة منو لتتحوؿ إفُ عتبات ومفاصل قوية الدلالة 

 في سياؽ ات١سرود..
 وحطيتك على باهذم غفتَ  "
 "ين ياحجر بيت غاليتُ و 

الاستعانة بنصوص الشعر الشفاىي ات١غتٌّ مثل الاستعانة باتٟكاية 
ومبرراً لتداخل لغة  ،ات١روية التي تٖضر دائماً بوصفها فاتٖة للحكي

 الكتابة بالكي الشفاىي:
 )كاف فيو ملك وملكة لا ينجباف إلا بنامً.. إفٍ(..

ىي ذلك التداخل  ، الروايةناحية أخرى لا بد من الإشارة إليها في



 

-134- 

بتُ ات٠ياؿ واتٟقيقة، وبتُ الأوىاـ والوقائع التي يتعايش الناس معها 
نها ويتحدقوف إليها؛ سواء تعلق ذلك بعوافَ ات١خلوقات و فيأل ،ويساكنونها
ت لغة السرد أو بعوافَ اتٟيوانات والطيور واتٟشرات. وقد عبر   ،ات١اورائية

نجاح من خلبؿ لغة تتداخل فيها عن ذلك التداخل والتعايش ب
 ،الضمائر، وتقف على حدود الالتباس بتُ ما ىو حقيقي وما ىو وىم

ما ىو وقائعي وما ىو خيافِ ويتأكد فيها الاحتفاء بالبيئة وجتَاننا فيها 
من خلبؿ إعادة الاعتبار لتلك البيئة بوصفها فضاءً لو وجوده ات١متلئ 

يشة فيو، حي  كل شيء يكمل باتٟيوات وات١خلوقات الأخرى ات١تعا
اأخر ويستطيع أف يقيم معو تفات٫اً خاصا؛ً ناىيك عما في الرواية من 
وعي بقضايا التحرر الأنثوي والتعبتَ عن التوؽ لكسر اتٟواجز التي 

 تضعها جدراف ببوابات ضخمة من العادات والتقاليد.
باذخة  بعيداً عن الشعاراتية والتلبس بكراىية اأخر كانت الإت٭اءات

 ،في الرواية فإذا كانت الشجرة رمزاً للحياة وتٟرية العيش والنمو والعطاء
فإف كل ت٤اولة لاعتلبئها من أجل رؤية ما وراء البوابة الضخمة كاف 
يؤدي إفُ كسر الرجل، وإفُ التخويف من كسر الرقبة وذلك داؿ على 

 .ات١وت التاـ في خندؽ التقاليد السلبية
تٔا يطرأ علينا وعلى ات١كاف من تبدلات، تٙة  تٙة مغزى آخر يتعلق

فلب يعود ات١كاف كما  ،تٙن ندفعو دائماً، حتُ نتخلى عن شيء مّا فينا
ىو ولا نعود ت٨ن كما كنا، وبعد زمن نعود لاجتًار الزمن القد  كما 
فعلت فاطمة بطلة ات٠باء التي ارتبطت مغادرتها ت١ضارب أىلها في 

وىو وضع ذو دلالة ت٦يزة  ،يدة يبتً ساقهاالصحراء وتعلمها للغات جد
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وىو يتزامن مع دأب صديقتها الأجنبية وات١شرفة على  -خاصة -ىنا 
كل ذلك تٯكن   ،تعليمها.. في تهجتُ سلبلات أجنبية من مهرتها ختَه

أف نقرأه بوصفو دالًا على ما نصتَ إليو بفعل التطور والتغتَ 
 والتبدلات..

الأجانب بدراسة ت٣تمعاتنا بوصفنا  ىناؾ تلمي  خفي إفُ استمتاع
موضوعاً أنثروبولوجيا نلمسو من خلبؿ طلب آف الأجنبية من فاطمة 
أف تٖكي عن عوافَ الصحراء لضيوؼ حفلبتها من الأجانب، وىو 

كأنو معادؿ لتمردات كثتَاً ما تشهدىا النخب   ،وضع تتمرد عليو البطلة
يتُ بنا بوصفنا موضوعاً ات١ثقفة إزاء علبقة ات١ؤسسات والباحثتُ الغرب

 أنثروبولوجياً.. 
نفس ىذا ات١عتٌ تؤكده الكاتبة في أحد حوارتها )الرحلة إفُ اأخر 
تٕعلنا أكثر وعياً بذواتنا( غتَ أف ذلك لا ينفي أزمتنا مع أنفسنا، وأف 
انشقاقنا الداخلي إزاء التصادمات في واقعنا بتُ فقدنا ت٢وية قاىرة قاسية 

لغة اتٟميمية وىوية ما تزاؿ تتبلور أقسى ما فيها أننا لا وقدتٯة ولكنها با
 نشعر ت٢ا بطعم أو لوف..

تشتَ الرواية إفُ ىذا بشكل غتَ مباشر كالعادة، فقد عادت فاطمة 
إفُ مضارب أىلها عرجاء تتغتٌ بزماف قد  طات١ا ت٘ردت عليو، وتواجو 

ما في حاضراً يعزت٢ا وتنعزؿ ىي عنو، فلب شيء كما كاف مع أف كل 
 اتٟاضر ت٬برنا على الغوص في آبار الذاكرة.

إف رواية ات٠باء تٔقدار ما تٕرح عقولنا بتبدؿ ات١صائر وبؤس الكائن 
حي   ،فإنها تضع قلوبنا في مهب نوستاتٞيا لا ترحم ،في تقلبات اتٟياة
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ليصتَ ذلك ات١اضي  ري  اتٟنتُ لا تقتلع شجر ات١اضي ولكنها تزرعو
مة وجودنا الفائضة فنحن فَ نكاف  للخلبص منو إلا نا الوحيد وقيءتماان

  .لنجتًه بعد ذلك طواؿ العمر
وإف أكثرما ت٧حت فيو الرواية ىو ذلك ات١زج البارع بتُ الفكرة 

أليس فن  ،والغناء النوستاتٞي الذي يفت  القلب على أزمنة لا تعود
 .؟الرواية في جانب كبتَ منو ملبحم ذاتية

 ،ىو أغنية للذاكرة "ات٠باء "متو الطحاوي في إنو كذلك فعلًب وما قد
ذاكرتها وذاكرتنا وىي تبهرنا بطريقتها ات٠اصة في استعادة ذلك الزمن 

ىي  ،عادت تركيب ات١اضي ليس بالضرورة تركيباً حرفياً ألقد  ،ات١تلبشي
أعادت تركيبو بشرطها ات٠اص، شرطها الذي صنعو تٚاؿ انفعات٢ا 

 اجتًحتو.  تٟنتُ النوستاتٞي الذيبالغناء على وتر الذاكرة وبا
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 يمتُُاخ وعط انثهذ نًكاوٌ ععُذ

 إعادج الاعتثاس نىجىد يهذوس
 

ت٬مع بتُ حلبوة  كتاب ت٥تلف كتب أيسلوب ت٦يز وحصيف
اتٟكاية وفتنة الوصف والالتفات اتٟاذؽ إفُ دقائق في اتٟياة عادة ما 

وي سعيد لقد ذىب مكا،يفوت على العتُ العادية سحرىا وجاذبيتها
بنا إفُ مكاف تتتقاطع عليو خطى اتٟياة دوف أف يشتَ أحد إفُ عمق 
 قتَه في العابرين بو أو ات١تعثرين ت٥تارين أو مرغمتُ في دائرة الطباشتَ 

  .التي تٖتضن عوات١و ات١غوية
صفحة وفي عوافَ إحدى وأربعتُ شخصية  471وعلى مساحة 

مقتنيات  "  وأغوار وزواياناىيك عن عشرات الأمكنة يغوص بنا في قنايا
 ."وس  البلد 

سرد يغتتٍ  إنو ،ليس ما ضمو الكتاب ت٣رد اشتغالات ستَية عادية 
ت٨ن ىنا أماـ  ،تٔراميَ أبعد عمقاً ت٦ا تٯكن أف تقدمو الكتابات الستَية

بداع يتوسع فيو صوت السرد بتقنياتو ات١خاتلة وألاعيبو شكل من الإ
ب من التفنن في رسم الشخصيات وإعادة ن ذلك الكاتوقد مك   ،الفنية

إنتاجها مبهرة مضافاً عليها الكثتَ من البطارخ والتحابيش ليقدمها لنا  
 مذىلب من الفن في أرقى تٕلياتو كوكتيلب

النجاح اتٟقيقي للكتاب يأتي من جعل مهمشي الكتابة والثقافة 
س  الذي يتخلّق في مقاىي وكافتًيات وفنادؽ وبارات و  والأدب والفن
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ىم اللوحة وات١شهد ات١سرود ؛ فيما يتحوؿ ت٧وـ الفن ، البلد ىم ات١تن
والفكر والادب ومشاىتَ الكتابة إفُ ت٣رد كومبارس أو خلفية تعطي 

 .الصورة وضوحاً أكثر
عشرات الشخصيات كانت كلها مشاريع مغنتُ وت٦ثلتُ وعازفتُ 

ل منها ت٧  وتشكيليتُ وشعراء وروائيتُ ومنتجتُ ونقاد وت٥رجتُ القلي
لكن أكثرىا سق  ضحية ظروفو أو شخصيتو أو واقعو  ،إفُ حد ما

أو طائش  ،ات١ر، فهم بتُ حافَ خطوتو في الوىم أكبر منها في الواقع
واقعو إفُ ت٤تًؼ  تبدؿ أو مُرَفوٍّ حوّلو ،ينساؽ لعواطفو وجنوف شبابو

عن طريق  أومصدوـ في عاطفتو أبعدتو صدمتو .للنصب والاحتياؿ
 ..داع افُ طريق ات٠راب والدماربالإ

حداث والوقائع اتٟياتية ت٭تشد الكتاب بعشرات الوجوه والأ
تتكشف  -أغلب الأوقات  -الساخر وفي قنايا السرد ،اتٟقيقية

الكواليس الفنتازية لكثتَ من الأعماؿ الفنية والأدبية التي طات١ا شغفنا 
 .هذا وتٔبدعيها

 ،تنياتو بلغة نبيلة دائماً لا يتوخي مكاوي سعيد أف يكتب عن مق
 ،لكنو ينحاز غالباً إفُ لغة سردية فاتنة ،اللغة النبيلة موجودة أحياناً 

ويتعامل معها بنوستاتٞيا  ،تعبق بروائ  ات١كاف التي يستعذهذا الوصف
ات١عجم معبػّرٌ لا يتكلّف الكاتب ت٨تو أو يتحذلق في  ،فائضة اتٟنتُ

الصورة العامة واتٟوارات  بل يتًكو على سجيتو يتعاشق مع ،خلقو
وألاعيب الكتابة ات١ختلفة التي ت٬يدىا ات١ؤلف بوصفو روائيا وكاتبا 

 .للسينما
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جانب آخر يبرزه ىذا العمل ىو حلبوة اتٟياة اتٞماعية التي تنتظم 
تٔا يعنيو ذلك  ،وغواية وسحر ات١كاف الذي تٯثلو وس  البلد ،مقتنياتو

وقدرة على إضاءة خياؿ ، وةمن قراء حضاري وتقاليد شديدة السط
القارىء تْكم كوف وس  البلد تٯثل بؤرة اتٟركة الثقافية والأدبية الفنية 

 .التي أت٢مت العرب تٚيعاً خلبؿ أكثر من مئة عاـ مضت
 ،بالرغم من أف الكاتب استعمل في الغالب أتٝاء مستعارة ت١قتنياتو

أو  ،ت أدبيةننا نستطيع معرفة الكثتَ منها ونعرؼ صلبتها بشخصياإف
بفضل الإشارات والتلمحيات التي كاف يدسها بذكاء  فنية شهتَة وذلك

أو أف تكوف  ،ولا تٯكن أف ت٬هلها ،وحذؽ ىنا وىناؾ في قنايا السرد
يا تبر  "أو  "قتلة بالفطرة  " مغلقة إلا على غتَ قارىء أو متابع جيد

 –على سبيل ات١ثاؿ  – ". يا حلو يا اتٝر .سايل بتُ شطتُ
فانتقمت اتٟياة  نها ستَ أناس تفوؽ في حياتهم الوىم على اتٟياةإ

فهم في النهاية فَ  منهم بتوجيو الصفعات تلو الصفعات إفُ أقفائهم
ل بعضهم فقد تعجِّ  ،يكونوا يعلموف أنهم ت٣رد دمى تلعب هذا اتٟياة

واستعصى بعض  "ابن الوز  "الوصوؿ سذاجةً وجهلًب بتجارب اتٟياة 
غتَ قابل للتعلم في قارات  " على قواعدىا ات١رسومة آخر على الستَ
 .. وغتَىا."الشغل ت٬يب الفقر "و  "العافَ ات٠مس 

رغم عدـ اتكائو كثتَاً على اللغة النبيلة  -وقد استطاع الكاتب - 
أف يفجر عواطفنا تٕاه تلك الشخصيات أو ات١قتنيات بسب قدراتو  –

 ،الوقت في نفس موحياً وآسراً  القوية على رسم مشاىدىا اتٟياتية رتٝاً 
 "سيدة ات١مر  "و  "فن إىداء الفظة  " يتجلى ذلك على ت٨و رائع في
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  "اليعسوب"و 
يضعنا أماـ ىاجستُ تٮصاف الكاتب  "مقتنيات وس  البلد"

بالذات ؛ ىاجس التوقيق وىذا بديهي تٖيل إليو مفردات الكتاب من 
مروراً  " –البلد  مقتنيات وس  –عنواف الكتاب  "أوؿ عتباتو 

بالشخصيات والفتًات الزمنية التي جاءت في متن الكلبـ ات١تعلق تْياة 
أو وردت فيو عرضاً كمرجعيات توض  خلفية مكاف أو  شخصية مّا

وانتهاءً باتٞزء  ،حدث مرتٮي أو تم الاستطراد إليها تٟاجة السرد ت٢ا
د عشر فصلًب الذي يسرد في أح "كتاب ات١كاف   "الثاني من ات١قتنيات 

د من ميادين وأسواؽ وشوارع مرتٮاً موجزاً ت١ا يضمو أو يقتنيو وس  البل
 ..وكافتتَيات وفنادؽ وبارات وكاباريهات وأماكن ققافية ومقاه

فات١ؤلف علبوة على كونو  ،أما ات٢اجس الثاني فيتعلق بذات الكاتب
وىذا يعتٍ حضوره الشخصي في معظم الأحداث   ،الرواي دائماً 

أو على صلة تٔتصلتُ هذا  ،أو على معرفة هذا ،يق للشخصياتكصد
فإنو أيضاً مضمر في كثتَ من الشخوص والأحداث تٔقدار  ،صلة وقيقة

مكاوي سعيد أحيانًا لا يروي عن الشخص  ،حضوره في الأمكنة أيضاً 
. إنو ."طواويس العفن  "ىو يتقمصو ويتلبس مشاعره ،الذي يكتب عنو

مع الوقائع وتندمج فيها تعيشها  لتي تتواطأضرب من تنصيص الذات ا
وتتعايش معها بتوىج وتفاعلية تكفي لتظل شخصية الكاتب مرتبطة 

 . .بات١كاف لأزمنة طويلة قادمة
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 "شُخىخح لًش"دايذ انفمُه فٍ 

 تٍُ تمُُاخ انغشد وياهُح انًشوٌ نه
 

.. كنت مكلفاً بإعداد ملف لصافٌ .قبل عشرين عاماً بالضب 
أوروبية عن كتّاب القصة اتٞدد طبوعات الصادرة في عاصمة دى ات١إح

وكنت قد أنهيت مقدمة لذلك ات١لف أشرت فيها إفُ حوافِ  ،في اليمن
كانت الأصوات ات١ميزة لا تتجاوز قل  ذلك العدد   ،قلبقتُ اتٝاً شاباً 

أما الثل  الأختَ فكانت  ،فيما يقع الثل  الثاني عند درجة التوس 
لكن رغبة التشجيع على ارتياد لعبة  ،عند عتبة الاولاتأصواتو لا تزاؿ 

وما كنت أظنو تْرارة وصدؽ مسات٫ة في خلق جيل واسع  ،السرد
اب ىذا الفن كانا مبرراً كافياً للمغامرة بتًشي  كل تلك الطيف من كت  

 الأتٝاء للملف ات١شار إليو.
من أتٝاء أتذكر ىذا وأنا أفكر في ما تعج بو الساحة اليمنية اليوـ 

. وتتجاوزىا كثتَاً من حي  التنوع .تتجاوز ضعف تلك الأتٝاء عدداً 
.. لقد كانت الطلبئع .اشتغالاتٍ و أساليب ،والتعدد ذكوراً وإناثاً 

إذ نالت من الاحتفاء وات١تابعة  ،اتٞديدة قبل عشرين عاماً أكثر حظاً 
  .النقدية أضعاؼ ما نالو من ظهروا بعدىم بعقد من الزمن

خاصة ذلك القارىء ات١سكوف بات١تابعة والنقد  -جن  القارىء لقد 
إفُ التخفيف قليلًب من حالة الاحتفاء بكل الأصوات وصار ت٭اوؿ تتبع 

.حي  يستطيع أف ت٬د مؤشراً .. والأصوات ات١ختلفة.التجارب ات١غايرة
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على ابتكار ما أو لغة مائزة أو وجهة نظر ت٥تلفة أو رؤية كاشفة أو 
 ..إفٍ. .دةمعاتٞة جدي

ىذه مقدمة ت٬ب تسطتَىا قبل الولوج إفُ عمل ت٦يز من نوع 
. فلو أف ىذا الكاتب كاف .للكاتب حامد الفقيو "شيخوخة قمر "

موجوداً قبل عقدين من الزمن لطغى حضوره على كل ت٣ايليو كما 
بل أيضاً تٟضوره كمثقف  ،ليس ت١نحاه ات١ميز في السرد فحسب ،أتصور

وقدرة على الانفتاح على تٕارب زملبئو وت٤بتها  وناقد وصاحب رؤية
 .وتقديرىا أيضاً 

. .. وىي إمكانات غتَ قليلة.ت٨ن إذاً أماـ كاتب يعي قدر إمكاناتو
. فهو صاحب .تتبزر مع طموح واض  لاجتًاح إبداع يؤشر عليو وحده

. ومشروعو الإبداعي  .مشروع تتبازغ رؤاه في المجموعة قصة بعد قصة
شق الأسلوب تٔا يعنيو  :ىذه المجموعة يتكوف من شقتُ كما يتلبم  في

من اشتغاؿ على اللغة وبناء اتٞملة واختيار ات١عجم وات١فاضلة بتُ 
. وشق ات١وضوع الذي يبدو واضحا فيو الات٨ياز .مستويات التعبتَ

. .تٟكايات ات١قهورين وات١ظلومتُ والفقراء وات١همشتُ وات١سحوقتُ باتٟياة
 .رارات الوجودوخيبات الواقع وم

مها الكاتب إفُ قلبقة قس   ،تٖتضن المجموعة واحداً وعشرين نصاً 
 :ت٤اور

لصميم ت٤ور عاـ ت٭تفي بقضايا إنسانية ذات صلة في ا :الور الاوؿ
سها الصراع السياسي واختلبؿ موازين أبالصراعات الوجودية وعلى ر 

مكاف على العدؿ في ىذا العافَ وضرورة الكفاح من أجل أف يكوف لنا 
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في ىذا الور  . تندرج.الأرض وحق واختيار في حياتنا و رسم مصائرنا
)يفرحوف للموتى(  ،()عصفور النار ،(قصص)جنائز الصمت

 (.و)ات١فتاح
يتموضع ات١رأة تٔا ىي أنثى وتٔا ىي إنسانة وتٔاىي أـ  :الور الثاني

لمجتمع وبنت ووجود تتفرع من ت٘وضعو دلالات كثتَة خاصة في ت٣تمع كا
من غتَىا أعباء الفقر والتخلف  اليمتٍ الذي تتحمل ات١رأة فيو أكثر

» شيخوخة قمر » . وىنا نقرأ .آلاـ الصراعات السياسية والاجتماعيةو 
ات٠ي  » ت٤راب اتٟرماف » ، عرس السحاب » » طفل القدر » 

 ."طفل القدر  "الذىبي 
كشك   "ذاتي فقد توزعتو ت٫وـ تراوحت بتُ ال :أما الور الثال 

  .مثلبً  "رائحة النعناع  ".. والاجتماعي .مثلبً  "الذكريات 
 :تقنيات السرد

رومانسية  ،. مفرداتو راقية.يكتب حامد الفقيو عبر لغة غنية وشاىقة
. ولولا استسلبمها أحيانًا لغواية التضايف لكانت أكثر .شفيفةو 

خلبؿ التضادات الكاتب كثتَاً ما ينج  في إبراز فكرتو من . و .اكتمالاً 
... في قصة .بتُ عوات١و التي تٮلقها ولا تنتهي صراعات النقائض فيها

فكرة اتٟياة في  :يواجهنا صراع بتُ تيارين أو فكرتتُ "يفرحوف للموتى"
اطرادىا وتطورىا وات٨يازىا للتجدد والتجديد تٔختلف تٕلياتهما من 

يغتٍ وفكرة طفولة ترنو إفُ ات١ستقبل وشباب يفرح ويتزوج و يرقص و 
ولا يفكر إلا  ،الذي لا يرى إلا في اتٕاه واحد ،الظلبـ العدمي اتٞامد

من وجهة نظر واحدة.. ىي فكرة النموذج الواحد القد  ات١غلق ات١نحاز 
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 .للموت الرافض لكل ما عداه
يوازي صراع النقائض على مستوى الفكرة صراع النقائض 

ا فالأطفاؿ والزغاريد  هذوات١تضادات على مستوى الألفاظ ات١عبرِّ 
 ،والتصفيق والصفتَ والشباب والعرس و دؼء اتٟياة والأمل وات١ستقبل

تقابلها الغضب والشتائم والبدع والظلبـ والسواد والفرقعات والغياب 
 .والبكاء وات١وت

صوت  "نفس التقنية يستعملها الكاتب في قصة ملية ىي قصة 
اطب ومن خلبلو يستطيع أف فهو يلجأ إفُ استعماؿ ضمتَ ات١خ "ات١ل 

ت٬عل من معرفة السارد بابًا للولوج إفُ دخائل بطل القصة وإفُ 
فو في اليمن عات١و الذي خل   ،التنازعات القائمة بتُ عات١تُ يتماوجاف فيو

رجاء  ،دـ أبي حزاـ ،شجرة السدر ،حي  الأـ ومفردات الطفولة
احتفظت بو  . وىي مفردات يتشكل منها الوطن كما.إفٍ ،ات١نتظرة
لندف مدينة  ،. العافَ ات١قابل ىو عات١و اتٞديد في بلبد الغربة.ذاكرتو

..صراع لا يفتً بتُ .كريستينا وات١دفأة  ،بيونسي وكلبها ،الضباب الباردة
يفرحوف ".ىنا ات١اضي عكس ات١اضي في قصة .ىذين العات١تُ

وىنا اتٟاضر موت  ،.ىناؾ ات١اضي موت واتٟاضر حياة."للموتى
 .ولكنها تكفي فق  لتكوف ت٩زة بتُ الضلوع ،اضي حياةوات١

وتفجر  "لعبة التضاد وات١طابقات تتفجر أكثر حدة في قصة بعنواف 
التي تسرد واقعة من وقائع زواج القاصرات وىي مشكلة  ،"الشفق

دود اجتماعية تٯنية  خذ أحيانًا أبعاداً سياسية ودينية يتجاوز لغَطهُا ح
تلعب  ،وىي بزيّ الصف السادس الابتدائيمها( اليمن تفُاجأ )
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على تٙانية مربعات متلبصقة في ساحة بيت أبيها أنها قد  ،اتٟجيلة
و في خضم متوازيَتُ من التضادات ات١تمثلة في عوافَ  ،صارت عروساً 

الطفولة التي تنداح من )مها( مقابل عوافَ ات١سن الغتٍ الذي اشتًاىا من 
لا في لعبة اتٟجيلة وقد عرفت أف ساحة لا تفكر )مها( إ ،أبيها تٔالو

لكن  ،الدار التي ستزؼه إليها يصعب رسم مربعات اللعبة عليها بسهولة
طفولتها ضاعت بتُ الأجساد الضخمة لنساء دجنهن  الاعتياد وىن 
ت٭تفلن هذا قبل أف تتلبشى إنسانيتها تٖت وطأة الفزع من منظر الرجل 

.. ات١ختلف ىنا ليس .وجيةالذي زفت إليو حتُ ضمهما ت٥دع الز 
ات١واضيع لكن أسلوب ات١عاتٞة ولغة السرد التي  خذنا إفُ مسارب 

 . انفتقدىا عند كثتَ من كتاب السردمسارب غالباً م ،بعيدة في الوجداف
 :ماىية ات١روي لو

لا أتْ  عن قارئ عابر سبيل، ىؤلاء كثر، أريد  :يقوؿ حامد الفقيو
ت أف أضع عناوين لا ينكشف مغزاىا من حاولفقد قارً  متابعاً لذا 

السطور الأوفُ من القصة، كما أف المجموعة تضم نصوصاً لقارئ 
تعمدت أف أضع عناوين تهز القارئ لكتٍ لا أضع فقد لذا  ،النخبة

 .توضيحاً ت٢ا إلا في نهاية القصة
إف الفقيو اعتمد في   :ولكي نفكك ىذا التصري  ت٬ب أف نقوؿ

وع إفُ الشعرية العالية فهو ت٭اوؿ باستمرار كتابة قصصو على النز 
. منحازاً إفُ لغة المجاز وإفُ التكثيف .الابتعاد عن اللغة التداولية
متشق قدمت و غصنها ممتلئ بالثمر، فا "والصورة بدءاً من الكناية 

صوت  "مروراً بالاستعارة  ،30ص "فقطع الغصنفارس أحلبمها سيفو 
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وصولًا إفُ التصوير  ،31ص "ى مئذنة اتٞامع يفلق ىامة ليل طغ
حتى القمر لم يرثِ لحالها يحمل قطعة رمادية  "ات١شهدي 

، الصب  لميطلع، منالسحاب المجاورة ليدقّر ذكراىا المؤلمة
وكذا ، والزوج لم يشفق على من ىو سبب مغادرتها لروح أحلبمها

القمر لم يغب أو يحتجب! بللاحقها ضوؤه من فتحة بجوار نافذة 
 .31ص "الغرفة. 

شيخوخة  "ات١قتبسات الثلبقة من القصة التي تٖمل المجموعة اتٝها 
. لقد .وىي ت٣رد مثاؿ من أمثلة كثتَة تزخر هذا نصوص المجموعة "قمر 

 :استطاعت الشعرية العالية أف تفيد نصوص المجموعة من جهتتُ
توتتَ النص وشحنو بطاقات عاطفية وتٚالية مذىلة تكاد  :الأوفُ
.على سبيل ات١ثاؿ قصة .س في تٚاليتها فكرة النص نفسوأحيانا تناف

ذبلت  "وىي من أتٚل نصوص المجموعة تبدأ ىكذا  "عرس السحاب"
خيوط الشمس، وسقطت غصوف الضوء وبرد السعتَ، فمات النهار، 
وتٕمعت األاـ، والأحزاف، والشقاء آيبة إفُ جلباب الليل الأسود الذي 

أصقاع السماء وتوسلت ضوء القمر  يطوؽ تلك اللوحة وحينها ارتعدت
من ثم ت٧د أنفسنا في  ،. هذذا ات١قطع تبدأ اتٟكاية.42ص "أف يبزغ 

. ويستثمر .معرض فتٍ تسرد لوحاتو بؤس الكائن الإنساني وعذاباتو
الكاتب شعرية اللغة وقدراتها على ات١خاتلة حتى لتسق  الفواصل ت٘اماً 

 .معاشاً حتى النخاعبتُ الفن والواقع فيصتَ ات١شهد حياتيا 
خدمة الضدية التي تشغل باؿ الكاتب وىي ضدية تقوـ  :الثانية

.وضدية أخرى  تي .على رفض الواقع الذي تتعرض لو شخوص قصصو
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 .من تقصّد الكاتب إنتاج نصوص سردية مضادة للسائد
وإذف فقد اتكأ الفقيو كثتَاً على التحفيز اتٞمافِ حتُ حوؿ تراتبية 

في تصوير  -عند كتاب آخرين  -بع الوقائعي ات١تمثل السرد من التتا
الواقع من خلبؿ لغة سردية تعتمد بشكل مبال، فيو على ات١لفوظ 

إفُ تراتبية فنية قائمة على مسوغات تٚالية تعتمد على الرمز  ،التداوفِ
لذلك فإف أكثر ما يلفت القارىء اتٟصيف في ىذه  ،والإتٯاء والإشارة

أسئلة اتٟياة الكبرى والأسرار  ،فلسفة الوجود ،القصص ىو معتٌ ات١عتٌ
. فكل .التي تكمن وراء التمظهرات ات١ختلفة للحوادث والأشياء

شخصية أو حدث أو ملم  ىو فكرة إنسانية أراد الكاتب توضيحها 
. وىو يقدـ شخصياتو و وقائع قصصو من خلبؿ سرد .لنفسو ولقارئو

الرامزة كما أسلفت وعلى  مستصفى يقوـ على التكثيف واللغة الإشارية
 .أنسنة الأشياء أيضاً 

 .ىذه ت٣رد قراءة أوفُ و جزئية لعملٍ فتٍ يستحق أكثر من قراءة
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 نغشٍَ دغٍ "فٍ تاتىخ ايشأج"

 . يأعاج انىجىد.عشافيتاهح الأ
 

يمة أزلية عرفتها تعلى  "في مبوت امرأة"تنبتٍ اتٟكاية في رواية 
ها الأدب منذ قصة أوديب الذي قتل الأساطتَ واتٟكايات القدتٯة وعرف
يمة في مئات تنتاج ىذه الإ.وقد أعيد .أباه وتزوج أمو دوف أف يدري

اتٟكايات والروايات والقصص وات١سرحيات والأغاني والأفلبـ 
. لقبوت٢ا الدائم للتجدد وللمعاتٞات ات١ختلفة تْكم كونها .وات١سلسلبت

 . .يةموضوعا وجودياً لا يبلى ومشكلة إنسانية أزل
الأوفُ تٙة فتاة في ماـ ماساة اجتماعية وإنسانية من الدرجة أت٨ن ىنا 
. وحتُ يتكشف تٛلها يتهمها .تٝها سارة يغتصبها أبوىاإسن ات١راىقة 

بعلبقة مع شاب مّا ويوغل في تعذيبها بوحشية تٖت طائلة الدفاع عن 
لة وحتُ تهرهذا أمها تضطر بعد معاناة طوي ،سرة الذي دنستوشرؼ الأ

 "أزىار "ت حي  تعمل شغالة باسم مستعار ىو و للجوء إفُ أحد البي
وتعيش في ظلبؿ ات٠وؼ ورىبة العيوف ات١تلصصة عليها والألسنة اأكلة 

. .تلد طفلها ىناؾ وبعد شهور يأتي ابن العائلة الشاب فيغتصبها ،فيها
. وفي فرارىا تعاني ذؿ .وحتُ ت٭اوؿ معاودة فعلتو تطعنو وتفر بطفلها

.وت٤اولتها لا تتوقف من اجل .العيش خادمة في البيوت أيتٝاء مستعارة
ولدىا وتدخل السجن  نفذّىا. لكنها حتُ تعود ت.العودة إفُ أىلها

لتجد في انتظارىا اغتصابات أخرى تفذىا سجينة شاذة طورا 
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حشوف طوراً وبعد معاناة طويلة تهرب وتٕد طرقا أخرى و وسجانوف مت
الدين وىناؾ في لندف  ها من الوطن وتتخلى عنللحياة تتخلص بواسطت

أف ساة إفُ علبقة فراش مع شاب يصغرىا سناً ما تلب  أتسوقها ات١
 ..ت٧بتو من أبيهاأتعرؼ أنو ليس إلا ابنها الذي 
. لكن الإضافة اتٟقيقية التي وفقت .قصة مفزعة تٖبس الأنفاس

. .اليمنيةات١ؤلفة في اجتًاحها ىي سرد اتٟكاية من خلبؿ ات٠صوصية 
. وتظلم .وىي خصوصية تسحق الأنثى تكممها وتقتل شخصيتها

 ..وجودىا من جوه ت٥تلفة
اقبو بات١رأة دوف الرجل وكذلك فزنا الارـ غالبا ما تٖيق عو 

غتصابات..وغتَىا وما يزيد الطتُ بلة ىو إصرار المجتمع على التعامل الا
 . ت٬ب اختًاقومع مثل ىذه القضايا ات٠طتَة بوصفها مسكوم عنو لا

ت٦ا ت٭سب للمؤلفة أنها استطاعت أف تبرز اأثار السلبية التي تلحق 
كل نظرة كانت طعنة في شب    "..تٔن تقع عليها ىذه ات١صيبة في المجتمع

 24ص "شخصيتها التي ت٤يت منذ مدة طويلة تٔمحاة الأعراؼ
 –وىو راو من الدرجة الثانية  –يقوـ الراوي في ىذا العمل السردي 

بوظيفة السرد في ات١قاـ الأوؿ وإفُ جانبها وظائف تنظيم النص والرب  
.ويقوـ أيضا بوظيفة إبلبغية تستهدؼ .بتُ الأحداث والتذكتَ هذا

. أو .توجيو القارىء إفُ تٖيزات معينة أو تفستَ بعض ما ينغلق عليو
 ..حتى وعظو

ىناؾ اختزالات ت٥لة بالسرد وفيها نوع الركاكة في الصياغة  -
يجة تسرع الكاتبة وعدـ صبرىا على مداورة اللغة واستقطار مفرداتها نت
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ينبط  وليد أماـ  :على سبيل ات١ثاؿ نقرأ 8في ص ،ة عن واقع اتٟاؿات١عبرِّ 
ف يكوف بات١ثتٌ أالتعبتَ ت٬ب  "تٯد يده  ،باب غرفتهم ات١ؤدي إفُ الشارع

التعبتَ ، لكن حتى تٔا أف وليد وأمو يسكناف الغرفة "باب غرفتهما  "
، الاستعجاؿ باب الغرفة "فيكفي أف تقوؿ  ،بات١ثتٌ فَ يكن مطلوباً 

لنص يستعمل التعبتَ اليومي دوف ضرورة تْكم اعتماد السرد باجعل 
كلما مرت هذا احدى   " 12. ومثل ذلك قولو في ص.على الفصي 

ف ألا تٗطىء لغويا فهي لا شك تعرؼ  نهاأيىنا تشعر  "الضيوؼ 
نساؽ التعبتَ لكنها ت٘تثل لا "حدى الضيفات إ"قوؿ ف تأجدر هذا الأ

 .ف الإشارة فيو تغتٍ عن الابارةأياللهجوي الذي تشعر 
السرد لأنها تهيئنا لا كتشاؼ ما  ىناؾ استباقات تضر بعملية  -

ما  :8كمثاؿ على ذلك فقرة في ص  .نكتشفو إلا في حينو لات٬ب أ
سوى لعبتو من أـ لا يعرؼ من الدنيا  ،بسطوأتٚل عافَ وليد وما أ

. وبعض اتٟليب الذي لا يدفئو كما كاف حليب أمو الذي فَ .سلطاف
ووجو والدتو الذي قد لا يتذكره مستقبلب إلا  ؟يفهم فَ فَ يعد يعطى لو

فهذه اتٞملة الأختَة تعد استباقا سرديًا لا داعي  "..مغطى بالدموع
واضحا  .وحتى يكوف كلبمي.لأنو ت٭رؽ جانبا من مفاجبت ات١روي.لو

د تقوـ على ر فلب بد من ذكر أف الاستباؽ ىو ت٥الفة لستَ زمن الس
تٕاوز حاضر اتٟكاية وذكر حدث فَ ت٭ن وقتو بعد وىو يصل  حتُ 
يكوف السرد بضمتَ ات١تكلم لأف الراوي بضمتَ ات١تكلم ىو راو من 

. أما حتُ يكوف .إذ ىو ت٭كي عن نفسو ،راو عليم ،الدرجة الأوفُ
 ... فكثتَا ما يصتَ الاستباؽ ت٤رقا للحدث.الغائبالراوي بضمتَ 
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 ستًجاع دورافي مبوت امرأة غالبا ما لعب الا "في رواية  -
حداقها من خلبؿ تسلي  الأضواء أأساسياً في نسج اتٟكاية وتفستَ 

على ماضي شخصية البطلة وتفستَ ما غمض من ت٣ريات 
وقد وفقت  ،ماً ستًجاع في ىذه الرواية م.وكثتَاً ما كاف الا.حياتها

بدأ سردىا من . فهو من لوازـ الروايات التي ي.الكاتبة بقوة في استعمالو
ستًجاع باستعادة الأجزاء الساقطة من اتٟكاية ات١نتصف إذ يقوـ الا

.  .والتي تكوف أحيانا ىي متن اتٟكاية وىي اتٞزء الأساسي وات١هم فيها
ستًجاعاتها للحدث . التي ت٧  السرد في تقسي  ا.كما في ىذه الرواية

ل أبيها ات١توحش وقد تم الوري وىو تعرض البطلة للبغتصاب من قب
. تلفت النظر براعة الكاتبة .ستًجاع ت٢ذا اتٟدث على مراحلتقسي  الا

تٟكائي الذي  الوقائع ات١ستًجعة وبتُ السياؽ افي مداخلة السرد بتُ 
 ..كانت تسوقو قبل عملية الاستًجاع
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 عُذيا دم انًغاء

 .. أطفأ شًعح نثهمُظ انكثغٍ
 دنُم تصُُف إتذاع تلا

 
استعرت عنواف ىذه القراءة من عنواف أحد نصوص الكتاب نفسو 

.. وىو واحدٌ من ستة عناوين ت٘نيت 146)بلب دليل استعماؿ( ص 
لوأف الكاتبة اتٗذت أحدىا عنوانًا للكتاب بدلًا من العنواف الذي 

 ص الكتاب..اختارتو.. وىو أيضاً عنواف أحد نصو 
انت نائمة( أما بقية العناوين ات١شار إليها.. فهي )شيكولاه( )ك

 تسامة فق ( )استدراؾ غبي(..)بالشمع الأتٛر( )للب
ت٘نيت أحد ىذه العناوين عنوانًا للكتاب لإحساسي بكونو أكثر 
دلالة على التوى.. إضافة إفُ قوة الإت٭اء فيو.. وجدارتو بلفت نظر 

 فضولو للدخوؿ إفُ العوافَ النابضة بتُ دفتيو..القارئ واستحلبب 
 )عندما حل ات١ساء أطفأ  عة(

ىذا الإصدار الثال  للشاعرة والقاصة والكاتبة ات١سرحية بلقيس 
ـ.. 2012الكبسي.. صدر عن مركز عبادي للدراسات والنشر، سنة 

 بعد فوزه تّائزة الشاعر عبد العزيز ات١قافٌ في القصة لنفس العاـ..
ىذا التوصيف الذي يؤكد عليو مقتطف من قرار تٞنة التحكيم  ورغم

على الغلبؼ الأختَ.. كما يؤكد عليو وضع )قصص( تٖت عنواف 
 116ف نصوص الكتاب البال، عددىا إفموعة في الصفحة الثالثة.. المج



 

-153- 

نو يصدؽ على أينصاً لا تٗضع كلها ت٢ذا التوصيف الذي تٯكن القوؿ 
 إماار أكثر النصوص إما نصوصاً مفتوحة.. و أقلها.. فيما نستطيع اعتب

 إماو شذرية تقع بتُ التأمل واتٟكمة  نصوصاً  إماو نصوصاً شعرية 
نصوصاً تشبو التواقيع إفُ حد كبتَ.. وت٢ذا يتغاضى عنواني عن 
التوصيفات ات١ثبتة على الغلبفتُ.. وتٖت العنواف الداخلي.. والتي تؤكد  

 .كلها على الصفة القصصية للمجموعة.
ثم تٝات كثتَة تتض  هذا اشتغالات بلقيس الكبسي في ىذا العمل 
الذي تتعدد ات١قتًبات الفاتٖة لقراءتو أو لقراءاتو.. وأوت٢ا تقنية ات١فارقة 

ات على ت٨و لافت فهناؾ ات١فارقة دو التي تتعدد أشكات٢ا داخل ات١سر 
الضدية )اتٞدة التي فتحت قلبها بالأمس لو، توصد باب قبرىا دونو 

) وىناؾ ات١فارقة الطريفة التي نقصد فيها بالشيء غتَ ما ىو لو  ،اليوـ
)ىامت ت٥يلتوُ وىو ت٭توي الأنثى التي أحبها بعمقٍ بتُ ذراعيو فحلق 

. وبدوف سابق اشعاراستيقظ مذعوراً من حلمو .تّناجتُ من غراـ
 (مفزوعا من صراخ زوجتو ات١تذمر من طوؿ سباتو ات١نسي

شكل واض  في في تي تقلق القارئ وىي تتمثل دمة الات١فارقة الصا
وىو نص خادع لا ت٭مل تٝاً لذيذاً كم يوحي اتٝو  (سم لذيذ)نص 

لكنو يقدـ بشكل رائع قدرات الكاتبة على اجتًاح سرد ت٦يز يوىم على 
امتداد النص بعلبقة أنثى برجل تٖبو ولا تسطيع التصري  تْبها لو لأنو  

 في آخر النص ألكننا نفاج ،ائفكما قد نتوقع حب آثم ومراقب وخ
 ..بصدمة غتَ متوقعة إذ تتخلق ات١فارقة من ات٠داع ات١اقل في السرد

فراوي القصة الذي يستعمل ضمتَ ات١تكلم ويوت٫نا أنو أنثى عاشقة 
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لا إليس ،توشك على خوض مغامرة طائشة من أجل البوح ت١عشوقها
تخطى في نهاية طفل صغتَ ت٭كي عن علبقتو أيبية تلك العلبقة التي ت

 .النص مشقة التهيب ليكتشف الطفل مقدار اتٟناف الذي يكنو لو أبوه
نزياح بات١قولات عبر تغيتَ منطقها  وىناؾ ات١فارقة القائمة على الا

وكذلك ات١فارقة ات١ثتَة ات١عتمدة على التمويو  "مدات٫ة  "كما في نص 
متَا فيو الذي تٖتل الكا "عتُ واحدة لا غتَ  "نص في كما  اللفظي

كانا ت٭تفلبف باتٟب   :بؤرة اتٟدث لتكوف الشاىد الذي رأى كل شتِء
ق ات١وتُ نفسو بعتُ واحدة، فَ تكن سوى برىة وت٭تفل هذما، ريثما وقّ 

نطفأت ا ،مباغتة حتى انتهى كله شيء،رحلب في تٟظةٍ ضبابيةٍ كالبهتاف
جرتٯة  أحداقهما ؛بينما ظلت وحيدة بعتُ لا غتَ في عراءٍ مقفر،توقِقُ 

ولا  ،ا ابتلعهما وفَ يتًؾ ت٢ما أي أقر. يشوهذا الرعب، وحش مّ .ت٣هولة
ذعر، . وخياؿ و .. ووميضٍ باىت.دليل تٞرتٯة كبرى سوى انبثاؽِ صفتٍَ 

فليحتاط اتٟبه من ،على مرأى ومسمع ات١وتُ نفسوُ  قما أقسى أف يوقِّ 
 وفُ تفاءِ تٔا يزىقُوُ في أيامِوِ الأحالا

 "جائعة "ات١فارقة تتجلى في نص  ت الاشتغاؿ علىولعل أتٚل ميزا
ت٥تنقاً باختناؽ الطفلة وبتُ نفسك حي  تنشطر وأنت تقرأ بينك 

بقطعة النقود ات١عدنية التي باغتها طفل لعلو أخوىا وقذؼ هذا في فمها 
 وبينك ميتاً من الضحك للطفل الذي ،فيما ىي تتثاءب غتَ منتبهة

يفحر ويرفس ويتهم تلك اتٞائعة رمى بنفسو على الأرض منتحباً 
 .بابتلبع قطعة نقوده

على ىذا النحو من اللعب اتٞميل سنقرأ ستة عشر نصاً تتمدد 
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صفحة.. متداخلة  174على نصف مساحة الكتاب الذي يقع في 
بعدد يساويها من النصوص القصتَة ات١كثفة التي ترتكز أساساً على 

 ما ىي مدار فتنة النص..ات١فارقة بوصفها ات١نتج لدىشة القارئ.. ك
لكنتٍ لن أكتفي في ىذه العجالة بالوقوؼ على تقنية ات١فارقة 
وحدىا فثمة في ىذا العمل الإبداعي ات١ائز جوانب أخرى تستحق 

ولابد من التأشتَ على بعض السمات التي تٯكن أف  ،الوقوؼ عليها
 .تفت  الباب ت١قتًحات أو مقتًبات أخرى للقراءة

يمات الإنسانية.. وات٢موـ تى ت٣موعة من الصوص علتشتغل الن
الاجتماعية وات١واقف التي تتموضع مواطن الضعف البشري... وتلتق  
ات١واقف ات١شحونة بالانفعالات النفسية التي تتنوع تنوعاً ىائلًب في طرائق 
سردىا مستعينة تٔصفوفة ات١فارقة التي أشرنا إليها سابقاً وبتقنيات فنية 

رد على إت٧از ما اجتًحتو فتنة اللغة وآليات التخفي متعددة تعتُ الس
 )مصيدة( الذي يتًكنا: التي تتيحها والتي تصل ذروتها في نصوص مثل

نتماىى مع لغة مراوغة نتتبع المجازات وتلبحق الأفعاؿ وكثافة الوصف 
لنفاجأ عند النهاية تٔا لا تٮطر لنا على باؿ ولا يعيب ىذا النص إلا 

ية التي أدلت هذا الراوية فكشفت على الأقل للقارىء ات١علومات التارتٮ
يا إت٢ي كم ىو داىية؟! ذلك العدو  "ات١ثقف سر اللعبة قبل النهاية 

وشرد ات١لوؾ  ،ؽ شعبا إفُ أقاصي ات١عمورة بفعلتو النكراءاللدود الذي فرّ 
 ".وعب  بعراقة حضارة غابرة ،مراء من قصورىموالأ

اللعبة فيو إفُ حد مّا عما  كذلك نص )استهانة( وإف اختلفت
 اتبعتو الكاتبة في نص )مصيدة(:
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ات١فارقة كتقنية مهيمنة  غتَ أنو رغم ت٧اح السرد وبلبغة ات١عجم فإف
تآزر قوة وتٚاؿ السرد لا تنج  دائماً.. إما بسبب الإخفاؽ في إظهار 
ات١واقف ات١تخلقة منو، وإما بسبب زوائد في النص تكشف بعض أسراره 

عدـ إنهاء النص في  إماو ا أشرنا إليو في نص )مصيدة( و معلى ت٨
الوقت ات١ناسب كما في نص )عندما حل ات١ساء... أطفأ  عة( حي  
كاف تٯكن إنهاء النص عند تٟظة سقوطهما وتبرج ابتسامة الطفل على 

  .ضوء الشمعة
كذلك يضعف قوة فاعلية ات١فارقة تفكتَ السرد بشكل غتَ منطقي 

 ."مهمة سرية  "لا ت٭تمل ذلك كما في نص  أو واقعي في سياؽ
بقي أف أقوؿ إنو وبعيداً عن كوف الكاتبة فَ تعهد بكتاهذا ت١صح  
لغوي كاف سيعفي المجموعة من بعض الأخطاء النحوية والاملبئية وحتى 

لفاظ وفق نطق ق التي جعلت الكاتبة ترسم بعض الأبعض عيوب النط
التي   29ت على تٞنة اتٞائزةاللهجة ت٢ا وىي أخطاء لا أدري كيف مر 

كانت تستطيع تنبيو الكاتبة عليها وبالتافِ تٛايتها من ات١ؤاخذات 
فإننا ت٬ب أف نقرر  بعيداً عن ىذا العيب البسي  .ات١تعلقة هذذا اتٞانب

رىفة تشي بقدر كبتَ من أننا اماـ كاتبة استطاعت تٔزيج من عفوية م
ة الصياغة أف تقدـ عبكة وبراصنعة ات١تمثل في قوة اتٟحكاـ الإالبداىة و 
ولعل أكثر ما يبهرنا في العمل ىو حلبوة الوصف واتساع  ،عملًب لافتاً 

 .اللغوي وقدرتها على التصوير ببذخ وتٚاؿ مدىش ةبتلكامعجم ا

                                                           
 م.2112فازد المجنوعة بجاازة المقالح عام  29
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 وشاَح انهُهك نفاسط انثُم

 دلاوج انغشد وعًىيُح انًُىرج
 

تٟكايات يضعنا فارس البيل أماـ ت٣موعة من ا "وشاية الليلك"في 
والنصوص السردية الراصدة لعدد من النماذج البشرية وات١واضيع 

.. ت٣تًحاً لعرضها لغة تغري بالقراءة وت٣موعة من السمات .الإنسانية
 .ية تٔقاربة تؤشر على بعض ميزاتهاالفنية الأخرى تٕعلها حر 

صفحة من القطع 78تٖتوي المجموعة على اقنتي عشرة قصة تقع في 
صدرت عن دائرة الثقافة والإعلبـ بالشارقة كونها فائزة  . وقد.ات١توس 

بات١ركز الثال  تٞائزة الشارقة للئبداع العربي في دورتها السابعة عشرة 
 .ـ2013سنة

في موج اتٟنتُ بوصفو شعوراً  "أماـ البريق  "تغرقنا القصة الأوفُ 
ائماً أف حتميّاً تٮافً ابتعاداتنا عن ات١نابت الأوفُ حي  يستطيع اتٟنتُ د

وت٭ده من  ،يتفتق مفاجئاً جارفاً وأصيلًب يكشف عن جوىر انتماءاتنا
. أو ققافة وعادات أو فرصاً تعتٍ .ت٘اىي ذواتنا في اأخر أمكنة وناساً 

 ..أو معنويّاً كنا ننشده تٖققاً حياتيّاً علميّاً أو عمليّاً 
بن مطرح عبد الله علي ولا قصر  "رتٔا لوكانت مقولة بلغي  كوفِ 

رائجة ات١لفوظ واتٟكاية لكاف الكاتب اختارىا عتبة لقصتو  "ت٤فوظ 
عز القبيلي بلبده ولو  "فهي أنسب ت٢ا من مقولة اتٟكيم علي ولد زايد 

فقد عاش بلغي  كوفِ ردحاً من مراىقتو وشبابو في القرية  "تٕرع وباىا 
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حدّ أنو  تّد ويعتتٍ ت٥لصاً بثتَاف قريبو الغتٍ عبد الله علي ت٭رث وت٭صد
. وكل ذلك التفاني سببو حبو لإحدى .(الزريبة)يناـ معها في ات١طرح 

 عنو بتحويل شفاىو إفُ بنات قريبو الغتٍ ذلك اتٟبّ الذي كاف يعبرِّ 
. وحتُ تيقن ألّا سبيل إليها ماداـ .مزمار شجي يرتٕل عليو أغنيو فيها

فت  الله عليو .. وفي مدينة جدة .الفقر ت٦سكاً بتلببيبو تٯم شطر الغربة
. وكاف ذلك في أوؿ الستينيات من القرف .وعمل في قصر ابن ت٤فوظ

. حتُ كاف تواصل ات١غتًب مع أىلو يتم على أزمنة متباعدة .العشرين
. .عبر الرسائل أو عن طريق مسافر مّا قادـ إفُ الغربة أو عائد منها

راح و  هطاؼ اتٟنتُ بالكوفِ فأخرج مزمار  ذات ليلة زمن من اغتًابو
دكع شجىً ولوعة لزماف شقائو وكده ونومتو بتُ العلف تيعزؼ ودموعو 

عجيب أمرؾ  :.. قاؿ لو رفاؽ غربتو ىازئتُ.والعجور في مطرح الثتَاف
بن ت٤فوظ وتبكي على زمن كنت ا. تعيش في قصر .تبكي يا بلغي 

 ؟تناـ في ات١طرح على العلف والعجور بتُ الثتَاف
بن امطرح عبد الله علي ولا قصر  "وحو فرد أبولغي  واتٟزف يأكل ر 

 "ت٤فوظ 
لا تٖيل  "عز القبيلي بلبده ولو تٕرع وباىا  "مقولة علي ولد زايد 

.فقد ت٧  البطل في الغربة .إفُ مضموف القصة التي وضعت عتبة ت٢ا
. وليس في مضمونها ما يشي بذؿ تعرض لو حتى .وتٚع مالًا كثتَاً 

ف البطل تٯر بلحظة استًخاء في منزلو . لقد كا.يتذكر أف عزه في بلبده
الباذخ تٔدينة اغتًابو حتُ ت١  على الشاشة مشاىد لقريتو التي نسيها 

. وىذا .. فجمع روحو وعاد.سنوات طويلة وىو يتلذذ تّمع ات١اؿ
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يناسب مقولة بلغي  كوفِ التي تٖيل على اتٟنتُ كحالة وجدانية 
قيقي ليس ات١كاف الذي . فات١كاف اتٟ.. وكنزوع وجودي إنساني.عاطفية
 :. ت٢ذا قاؿ ات١تنبي العظيم.بل ات١كاف الذي يسكننا ،نسكنو

 .. أقفرت أنت وىن منك أواىل.لك يا منازؿ في القلوب منازؿ
ينج  في وضع مقولة  "تٖت ات١طر "في القصة الثانية  "البيل "لكن 

يوجد في اتٞزء الذي نعرفو عن ) "برتراند راسل  "الفيلسوؼ الشهتَ 
. وغالباً ما ينج  .. وغالباً ما يعاني الطيبوف.الكوف الكثتَ من الظلم

التي تٖمل  "وشاية الليلك  "وفي ىذه القصة كما في قصة  ."الأشرار 
نو يكتب تٕارب من واقعنا فالرجل إموعة اتٝها يقنعنا الكاتب بقوة المج

وىي  –الأنيق ذو اتٞبتُ اللماع الذي يرأس البنك ات١ركزي في البلدة 
فَ يكن إلا تلميذاً بليداً  –وظيفة تعتٍ أنو قد وصل إفُ قمة النجاح 

فيما زميلو حسن الذكي ات١تفوؽ في  ،لايكفه ات١درسوف عن توبيخو
.. ويشكل اللقاء بينهما .وات على عربة ت٬رىا تٛاراات١درسة يبيع ات٠ضر 

ت٨ن حالة فارقة استطاع اتٟوار أف يبرز إفُ أي مدى تٯتثل خطابنا ت١ا 
 .عليو
الكاتب أماـ مفارقة من نوع  نافيضع "وشاية الليلك"أما في قصة  

يصب  وسيلة  ،آخر فتكديس السلطة والقوة وات١اؿ في أيدي تٚاعة ما
.. تبدأ ات١أساة .ومن ثَم  التمييز ضده ،لإقصاء اأخر والاستعلبء عليو

لطرفتُ ىنا تسق  الندية بتُ ا -من نهب أرضو وتٖويلو إفُ أجتَ فيها 
 يتُىا علبمةً على التباين في ات١ستو و تتطور إفُ بناء القصور وتسوير  -

نساني إو تبل، ذروتها في منع أي تواصل  ...الاجتماعي والاقتصادي



 

-161- 

كدليل على عدـ التكافؤ وتنتهي بتحوؿ تلك ات١نظومة إفُ   ،عن اأخر
معتقدات راسخة يستباح تٔقتضاىا دـ ذلك اأخر ات١عتدى عليو 

ابن القرية الفقتَة القريبة من ضواحي  ،.. ىكذا كاف مصتَ نوار.ماً دائ
ات١دينة الذي تٖوؿ واديو إفُ مزارع لنافذين بنوا قصورىم في الضواحي 

فحتُ أجبر اتٟب نوار على اختًاؽ الأسوار كي يصل إفُ  ،وسوروىا
وعلى اختلبؼ عات١يهما فإف  .كاف مصتَه القتل  ،تيماء بنت القصور

 ،ىلهاأالتي اضطهدىا  -)في حضرة القهر( تيمة بطلة قصة الي "ت١ى"
وحتُ فت  ت٢ا شاب باب الأمل تبتُ ت٢ا أنو فَ يفعل ذلك إلا ليناؿ منها 

ات١وظف الصغتَ ات١خلص جداً في قصة  "عادؿ"ىي الوجو اأخر ؿ -
والذي خسر وظيفتو وتٝعتو لأنو فَ يوافق على بيع  ،عقاب الضمتَ

.. .حيتاف ت١نظومة فاسدة وأوضاع غتَ عادلة.. ت١ى وعادؿ ض.ضمتَه
ة لتقاليد بالية وت٣تمع متخلف ألقى هذا بتُ يدي ذئب منزوع حيّ ضت١ى 

الضمتَ و حتُ  بّت عليو وجدت منحتها الدراسية في مهب الري  
ووجدت مستقبلها كلو مهدداً بالضياع وفَ يستطع ذلك الشاب أف 

ولئك الشباب الذين أهو من ف يفعل هذا مافعل إلا لأنو ابن نافذ كبتَ
ينجحوف بدرجات متدنية لكنهم ت٭صدوف أفضل ات١ن  الدراسية في 

... وعادؿ ضحية ت٠لل كبتَ في مقاييس .ات٠ارج بسبب نفوذ آبائهم
كيدة من أحد رؤسائو أورقتو فبعد أف رفض بيع ضمتَه تعرض ت١ ،المجتمع
في اتٟي وعندما ات١ؤسسة وتٝعتو  خلبقية فقد بسببها وظيفتو فيأتهمة 

قبت براءتو منها بعد معاناة طويلة كاف قد صار موصوماً فلم يقبلو أ
.. ماحدث ت٢ما ليس إلا .خرىأفتو مرة المجتمع ولا استطاع العودة لوظي
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وفي  ،ت٪وذجاً ت١فاعيل الفساد واختلبؿ القيم الاجتماعية و تٕلياتهما
تٍ ناج  خرى يقدـ السرد بشكل ضمأىاتتُ القصتتُ كما في قصص 

 ،وجشع الانساف ،وتٗلف المجتمع ،إدانة قوية لتفاىة النظاـ ات١ؤسسي
وموت الضمتَ عند النخب النافذة وأبنائها. في قصة )حي بن سهباف( 
عوافَ رمزية تصور حيّاً ىامد اتٟياة وتصف بعض ت٣ريات يومياتو 

دوف  ،حي  يتحدث الناس عن كنز مدفوف في إحدى زواياه ،ات١تكررة
الذي اختفى  ،فيما ىم ينتظروف عودة ابن سهباف ،ولوا اكتشافوأف ت٭ا

منذ قلبقة قروف بعد أف دفعو أحد ات١نجمتُ للبح  عن وعل بثلبقة 
فتًتفع مع  ،قروف )يذتْو عند مدخل اتٟي وقت بزوغ  س يوـ دافئ

.. رمزية القصة تٖيلنا إفُ الأوىاـ التي (ضوئها حاؿ ىذا اتٟي ويصل 
انتظار تٖققها فيما تظل إمكاناتنا في أزمنة طويلة  دنركن إليها ونتبل

.. وإمكاناتنا .اتٟقيقية معطلة ت٧هل أو نعمى أو نعجز عن استثمارىا
ترصد إحدى مفارقات  (ختَةالرحلة الأ)وإذا كانت قصة  .ىي الكنز

. كيف يقاد الناس إفُ مصائرىم تٔنتهى .إذا يتأمل السرد فيها ،الوجود
.. فإف .ا الانقياد عصياً على الفهم والتفستَ.. ويبقى ىذ.السهولة

السرد يلتق  لنا ت٪وذجتُ فنيتُ من واقع اتٟداقة الكونية ومنتجاتها 
في قصة  "أتٛد".. النموذج الأوؿ ىو .وطرؽ التفاعل المجتمعي معها

مد أزرؽ( ذلك الرجل الذي يعتقد أف حل كل ات١شاكل الاجتماعية )
رغم مرجعيتها الفرويدية  -وىي فكرة  ،ت٦كن أف تتكفل بو حبة الفياجرا

ختها الإحباطات السياسية التي تقوـ على صورة ت٪طية رسّ  -اتٞزئية 
تٖيل كل الاضطهاد الذي يناؿ اتٟزبيتُ والناشطتُ السياسيتُ إفُ 
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كما أنها   ،ت٤اولة تعويض ات١تسلطتُ عن عجزىم اتٞنسي بقهر اأخرين
 عنها بات١ثل الشهتَ ي طات١ا عبّر الذ ،تتأصل في ققافة المجتمع التقليدي
... النموذج الثاني يتمثل في بطل ()الزب الشاحن كالدولة الضابطة

الشاب الغارؽ في عوافَ الانتًنت ومواقع التواصل  ،(Likeقصة )
 الاجتماعي إفُ درجة الانقطاع التاـ عن أي تواصل اجتماعي حي

*** 
صلو ت٣موعة من قليلَب ما ت٧د عملًب قصصياً ت٘يزه في تٚيع مفا

.فقد ."وشاية الليلك  "السمات الفنية على ت٨و ما نقرأ في ت٣موعة 
الاقنتي عشرة على ضمتَ الغائب  اعتمد السارد في قصص المجموعة

. .. والسرد بضمتَ الغائب لا يعطي الشخصيات ت٤دداً خاصاً .()ىو
( إذ ىو شكلي عن اللب شخصية كما يقوؿ )بنفست فهذا الضمتَ يعبر

.لذلك فهو يتي  للقارىء أف يستفيد من تٕاربو .ليس إلاّ  لفظي
. وأف يتدخل في النص .وخبراتو ورصيده الثقافي وحتى تصوراتو القبلية

الذي يقرأه أكثر ت٦ا لوكاف النص مكتوباً بضمتَ ات١تكلم أو حتى بضمتَ 
 .ات١خاطب

لكن فارس البيل أضاؼ تٝة أخرى لنصوصو ىي عدـ خصوصية 
في  (فافٌ)سم لقرية إلب ف. .لب لا أتٝاء ت٢ااكنة في الغ. الأم.الأمكنة
لقرية ولا اسم ل ،ىي قرية معلقة بتُ اتٞباؿ وحسب "وراء البريق  "قصة 

مغتًهذا العائد شيئاً عن فرص  فافٌ( ليعرؼ منالمجاورة التي ذىب إليها )
. .(الدولة الغنيةلبلد التي ىاجر إليها سوى أنها )سم لإ. ولا .غتًابالا
يأتي من مقولات علي ولد زايد وأغاني  "الوطن  "ق  الإت٭اء بات١كاف ف
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. وفي .مّا "بلدة "ات١كاف  "تٖت ات١طر  ". وفي قصة .أبوبكر سافَ بلفقيو
تٙة مدينة ساحلية يوحي وصفها تٔدينة عدف لكنو لا  "الرحلة الأختَة  "

الذي  "حي بن ابن سبهاف  ". حتى .. وىكذا سائر القصص.يسميها
تٝاً مبهماً من جهة بعدـ إ. .تٝاً حقيقيّاً تٟي في مدينة مّاإد يكوف ق

ومن جهة أخرى برمزية اتٟكاية وإغراقها  ،ذكر اسم ات١دينة التي يقع فيها
مثلًب لفسرت رمزية الاسم  . ولو كاف الكاتب تهامياً .في اللغة الإشارية

سَابػَهَةُ  في ال.بسهولة
ُ
لهجة التهامية تدؿ على . فالسهبوُ  والتّسَابوُُ  وات١

. ولا أدري إف كاف ىذا .وعدـ اتٞدّ تًاخي والاتكالية وقلة الاىتماـ ال
 ؟.الكاتب أو أنو يعرفو أـ لاوجوداً وموجودة دلالاتو في ت٢جة اللفظ م

ىذا ات١نحى من الابتعاد عن التخصيص يطاؿ أيضاً الشخصيات في 
ُستَغِله  :على سبيل ات١ثاؿ ،بعض القصص

عد  الضمتَ في  الشاب ات١
. كذلك .فق  "الشاب  ". ىو .ليس لو اسم "في حضرة القهر  "قصة 

 "شاب  "الغارؽ في العوافَ الافتًاضية ىو  (like) بطل قصة
. عدـ تٗصيص الشخوص بالأتٝاء ىو السمة الثالثة ت٢ذه .وحسب

. ت٨ن إذف أماـ أساليب فصل مدبرّة تبدأ من .المجموعة القصصية
الغائب الذي ت٬عل السارد يظهر الشخصية ولا  استعماؿ ضمتَ

. ثم تتًس  أكثر من خلبؿ عدـ تٖديد الأمكنة فالتخلص .يتقمصها
من خصوصية الأمكنة التي تفرضها التسميات ت٭رر ات١سرود من 

وما تفرضو معرفتنا هذا أو تصوراتنا  ت٤دودية الأمكنة وققل مرجعيا تها
ض شخصيات النصوص فهو . أما عدـ تسميات بع.عنها على التلقي

وشيوع النموذج الذي ت٘ثلو كل  ،يساعد بقوة على إبراز تٗلخل القيم



 

-164- 

. وىذا واض  جداً من ت٪وذج شخصية .شخصية من تلك الشخصيات
. وىو أكثر وضوحاً من ."في حضرة القهر "الشاب ات١ستغل في قصة 
 ..(like)في قصة  "ات١فسبك  "خلبؿ شخصية الشاب 
لت استًاتيجية ناجحة أفادت السرد مثّ  ثىذه السمات الثلب

 .وأمحت للبعد الإنساني الشامل لو أف يأخذ مداه حتى النهاية
بقيت تٝات أخرى في المجموعة تبرز بشكل لافت في قصتي 

ىنا يستثمر الكاتب قدرتو على تكثيف  "في انتظار الباص"و  "طابور"
كلتات٫ا . القصتاف  .قنائية السرد والوصف بطريقة أخاذة مذىلة

. .تتموضعاف تٟظة زمنية في وضعتُ معتادين بالنسبة لبشر ىذا الزماف
ىكذا ىو دوف اسم ليكوف أي رجل  –يتحوؿ ات١نولوج الداخلي للرجل 

. خاصة حتُ .في الطابور إفُ لغة عالية ذات مغزى فلسفي عميق –
تنتهي القصة تٔفارقة صادمة.. فقد شذ الرجل عن الطابور قليلًب أقناء 

تغراقو في مونولوجو الداخلي الذي يتموضع طبيعة الطوابتَ وآلياتها اس
. .ووظيفتها وىيمنتها على حياتنا ووصف النماذج البشرية ات١نتظمة فيها

وأقناء انغماسو في مونولوجو الداخلي فَ يسمع تنبيهات ات١راقب ات١تكررة 
تٯثل غاية . وحتُ فَ يبق بينو وبتُ الشباؾ الصغتَ الذي .بالتزاـ الطابور

الطابور إلا رجل واحد يعيده ات١راقب إفُ مؤخرة الطابور تْجة خروجو 
. والفكرة واضحة فهذا مصتَ كل من يفكر ويفلسف .على النظاـ

.في القصة الأخرى يتحوؿ انتظار سامي .الظواىر والأشياء عندنا
. مشهد اعتدنا عليو ولا .للباص إفُ مقطع عرضي من حياتنا اليومية

 ..في الغالبو بنأبو 
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ع تٙة تقنيات أخرى ينج  الكاتب في تقدتٯها ببراعة فهو مثلًب يسرِّ 
 "والرحلة الأختَة  "وراء البريق  "الأزمنة بسهولة ويسر كما في قصتي 

نها أيالتي أشعر  "وشاية الليلك  "الفقرة الأختَة من قصة  وباستثناء
ية الكماؿ فلب فإف قصص المجموعة كلها تبدو في غا .اتٟاجة لىزائدة ع

يكاد القارىء يشعر بعبارة شاذة أو تٚلة ناتئة تركيباً أو معجماً أو 
. لكنها .عي أو تستعرض. سرد رشيق ولغة واققة حفية لا تد  .مدلولات

 .تفي بغرض السرد كاملًب غتَ منقوص
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 عاشك انذٍ نُىعف أتىسَح

 عمىط انذىاجض تٍُ انىالع وياوساء انىالع
 
دسوقي بدراف ت٬لس على ات١ائدة لتناوؿ طعاـ  بإت٬از شديد كاف"

من  -أبداً -فَ يكن  ،دخل ق  أسود غريب،الغداء مع زوجتو تٝتَة
ؽ في راح ت٭دِّ  ،قفز إفُ ات١ائدة برشاقة،القط  التي تتًدد على شقتهما

فقاؿ  ،العينتُ ات١كحولتتُ للمرأة الشابة، انتبو الزوج ت٢ذا التحديق الدائم
 :لو مستنكراً 

 ؟ خذىا.؟.عجباؾ.إيو-
 .وتلبشى اتٞسد الأسود للق  ،فاختفت ات١راة في اتٟاؿ

ومن حارة  ،ومن شارع إفُ شارع ،ودارت اتٟكاية من بيت إفُ بيت
والنوافذ التي  ،وتسربت عبر الأبواب التي لا تغلق ليل نهار ،إفُ حارة

 ،تستقبل من الكلبـ أكثر ت٦ا ت٘ن  من النور
وتضخمت حتى صارت مظلة كبتَة  وككرة الثلج الشهتَة تضخمت

 "ء والنور وتسد عتُ الشمس ات١ات٨ة للدؼ ،تنسدؿ على الأسط 
في روايتو ات١ذىلة  ىكذا تبدأ رحلتنا مع الروائي يوسف أبو رية

 ،رواية فانتازية بامتياز تٮتل  فيها ات٠يافِ بالواقعي "عاشق اتٟي"
تزيد من جاذبية . ل.وتتداخل أزمنة السرد متعددة ،سطوري باتٟقيقيالأ

شك والغتَة وانعداـ اتٟكاية وإثارتها حي  السر والبح  وات١غامرة وال
تقدـ الرواية ات١عتٌ العجيب للحياة  ،بطاؿ اتٟقيقية للعملاليقتُ ىي الأ



 

-167- 

سطوري القادـ من زمن العجيب الأ من خلبؿ قلبقة متوازيات ىي
جيب الفلسفي والع ،الفراعنة الذين عبدوا القط  وأقاموا ت٢ا ات١عابد

 ،الذي ت٭اوؿ التعليل والتفستَ بشكل علمي داخل واقع لا ت٭فل بالعلم
الركوف على النزعة العقلية ليتًؾ المجاؿ لامتزاج ماىو قابل  ويقل فيو

وىنا  للتصديق بشكل عادي وما ىو قابل للتصديق بشكل استثنائي
د في ينفس  الطريق للعجيب الصوفي الذي يقدـ تفستَه الباطتٍ للوجو 

بيئة قابلة وغتَ ت٦انعة بسب التًاكم الثقافي للتصوؼ في ات١كاف 
.وبتُ كل ىذه العوافَ ات١تداخلة تٯتد السرد حافلًب بالغموض .وناسو

والعذوبة ات٠لببة والكتابة اتٟاذقة التي  خذؾ من نفسك وتٕعلك 
سرار وتٖاوؿ مع السارد استكشاؼ تلبحق الأ تله  عبر السطور

 ..فاجبت فيما أنت تقع معو فيها واحدة بعد الأخرىات١نعطفات وات١
نستطيع أف نقرأ أكثر من قيمة دلالية من خلبؿ مستويات السرد 

 ،فما سيبدو خرافيا واىيا من زاوية معينة ،وزوايا وجهات النظر ات١ختلفة
ة وأصلب من أصوت٢ا ات١رتكزة على سيبدو من زواية مقابلة جوىرياً في اتٟيا

  ،"علبقة الانساف باتٞن مثلب "ولات الأدياف يمة ات٠لق ومقت
أو بالأحرى فيما يتعلق بتًاث السرد ومتكبتو  أما من الناحية الفنية

معتُ لا ينضب ت١ثل  "الف ليلة وليلة  "ات١تًاكمة في ذاكرة ات١ؤلف فإف 
غتَ أف لعبة السرد وقواعدىا ،ىذه التشبيكات بتُ الواقع وما وراء الواقع

ية تدؿ عليو وحده ولا يدؿ بداعإية لتصب  بصمة بور أعند تٗتلف 
 .ىو لاّ إعليها 

 "ليلة عرس"و  "تل ات٢وى  "مثلها مثل روايتي  "عاشق اتٟي  "رواية 
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مكنة ريفية نائية تقبع في اتٟواؼ غتَ ألنفس الكاتب تبتٍ نفسها في 
بينة لعيوف اىل اتٟواضر الكبرى لكنها تعج تْيوات لا تقل صخباً 

 هيئات السرد وت٦كناتووامتلبءً تٔ
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 .. نهشوائٍ ياجذ شُذح.دسب الأستعٍُ

 نً انشوحإشهمح طىَهح فٍ انطشَك 
 

صفحات أخذني الروائي ماجد شيحة في رحلة  407على مساحة 
القنوط  ،العطش والارتواء ،. تناوبتتٍ الظلمات والنور.سردية مذىلة

ظلبؿ الوجود في وتفاس  فِ  ،. شجت جبهتي فؤوس الباطل.والأمل
 ..ت٢ي والتجليات النورانية لدراويشو الواصلتُاتٟب الإ

ثارة والتشويق الذي ت٭بس  الإرواية يهدر فيها السرد جامعا بتُ
تواصل نفاس.. وبتُ الفكر العميق والتأملبت الصوفية والكشف ات١الأ

 شياء الجوبة عنا.. عن وجوه اتٟياة ومعاني الأ
. أبعاد الشخصيات .طرفة عتُلا تفقد الرواية خيطاً من خيوطها 

ومستويات وضوحها وغموضها تتعدد مقتًبة ومبتعدة فلب تكاد تلمسها 
. لكل شخصية كما لكل شيء أكثر من عرض وأكثر .حتى تفر منك

 ...أكثر من ظاىر وأكثر من باطنو  ،من جوىر
 اخرى وحكاية لا تٗطر لنا على الباؿ بدءً أكل ما نعرفو لو حقيقة 

بناء وأصدقاء وحكايات تتداخل ويتفرع أيتصل بو من من الأب ثم ما 
ربعتُ ى بساط مصدؽ ات١رتٖل إفُ درب الأبعضها من البعض اأخر عل

 ..درب اتٞماؿ أو درب الأربعتُ وليا بتُ جنوب مصر وغرب السوداف
ت٭ضر التصوؼ في أهذى تٕلياتو بعيداً عما علق فيو أو ألصق بو دوف 

نساني . وت٭ضر ات١عتٌ الإ.ارنية الرائية. تٖضر التجليات النو .وجو حق
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ات١تحضر الذي ت٬عل ات١رء قادراً على التماىي مع مفردات الطبيعة 
 ..وجتَاننا فيها من حيواف وطتَ ونبات وشجر وحجر

. وبالصحراء .ب وشخيو الصوفي مؤمن باتٞماؿتعبر عنها علبقة الأ
 . .وكائناتها

ثل في الكنز الفرعوني مكما تٖتدـ النزاعات بتُ ات٠تَ والشر ات١ت
. .فُ الثراء ت٤فوفا بالنجاسات والدـ والقطيعة والبغضاءإالذي يقود 

فُ دواخلنا إ. .خذ أييدينا إفُ جوىرناوالكنز العرفاني الصوفي الذي يأ
اتٟبيبة التي تؤقر التضحية وات٠دمة وات١عرفة النافعة وتٖدب على 

 .. .ات١خلوقات وتنبذ العنف والدماء
. فهي تٔقدار ما .بحار التأويلبت التي  خذؾ الرواية إليهالانهاية ل

 تمعات فين أزمات السياسة إفُ ارتكاسة المجتعافً معضلبت اتٟاضر م
صوؿ تٖيل أيضا إفُ الأ ،طماعهمأخيباتها وازدحامها ووجع ناسها و 

وجية اتٟركات السياسة ات١تلبسة بالدين وما جالتارتٮية لكثتَ من دتٯا
. والتي فَ .يب وافتًاءات على الله وجرأة على دماء البشرتسوقو من أكاذ

لا واحدا من ت٪اذجها الكثتَة التي ظلت وستظل إيكن ابن تومرت 
 تتناسل عبر العصور..

أما لغة الرواية فهي مزيج من اللغة الشعرية والتكثيف الرشيق 
لغة عذبة باذخة ات١عجم فيها إشراؽ لا .وات١شاىد التخييلية ات١دىشة

 . لكأنها شهقة طويلة في الطريق إفُ الروح.د لروعتو وتٚالوحدو 
.ولا أف .لا تستطيع وقفة كهذه أف تفي رواية هذذا اتٟجم حقها

كافيا على عوات١ها ات١ميزة وشخصياتها الثرية ات١تعددة   اتلقي ضوءً 
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. تٔقدار ما ىي إشارات سريعة تتغيا لفت الأنظار إفُ رواية .بعادالأ
لكلمة وإفُ روائي سيملؤ الدنيا ويشغل الناس إف ت٦يزة بكل معتٌ ا

 ..واصل الكتابة
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 نذُاٌ سدًٍُ "الاَتذاسٌ وانفىل"

 تىثُك عشدٌ لاهتشاءاخ وضعُا الإَغاٍَ
 
تٯكنك  ،اتٟياة لا تٖتاج إفُ قدمتُ لتستَ، بل إفُ روح تنشد اتٟياة"

 تتحوؿ ىذه اتٞمل الوارادة في "أف تٖب اتٟياة بفكرة تدور في رأسك 
إفُ طاقة حياة  "الانتحاري والفوؿ  "من المجموعة القصصية 31ص

تضخها كيكي الساحرة السمراء الفقتَة القادمة من الشارع في شادي 
وعن  ،ابن الذوات الغتٍ الذي أقعدتو إعاقة إقر حادث أليم أودى أيمو

طريق سلسلة من الأفعاؿ والسلوكيات ات١شحونة بالعفوية واتٟس 
 ،السمراء البسيطة حل عقدة الفتى وتغيتَ مسار حياتو الإنساني تستطيع

وإخراجو من حالة اليأس والإحباط والدمار التي كاف يعيشها والتي 
  .بسببها كاف يفكر مراراً وتكراراً في الانتحار

لقد استطاع شادي تٔساعدتها أف يشعر بالتحقق بعد أف خرج 
بل لقد وجد  ،وف عليو مصيبتللشارع ورأى من مصايب الناس ما ىو  

نفسو قادراً على التحوؿ الإت٬ابي من خلبؿ بناء علبقات إنسانية 
 اجرأّتو على سحق منظمومة الاستعلبء التي كانت عائلتو جزءً  ،قةخلب  
وحتُ وصل إفُ نقطة التوازف والشعور الطبيعي كاف على الساحرة  ،منها

 ..السمراء أف تفارقو لتجتًح حياة أخرى تٗصها
تذىب بنا ت٣موعة  "الساحرة  "ا السردي في قصة على منوات٢

صفحة تتوزعها تسعة نصوص 152الكاتبة حناف رحيمي على مدى 
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، الكرسي الأختَ ،التوأـ واللعبة ،الساحرة ،ت٤برة الغربة "قصصية ىي 
للمنابر أيضا  ،بائع روحو ،، الانتحاري والفوؿعيد السماء ،زىرة اتٟياة

حي   ،الإجتماعي والسياسي والإنساني وتتنوع موضوعاتها بتُ "ت٣ازر
والاتٕاه باللعبة الفنية إفُ منحى  ،يتكىء السرد على تنوع الضمائر

البساطة والوضوح ما ت٬عل من المجموعة شهادة قوية على الواقع بوجوىو 
اىتًاءات الوضع  ،جفاؼ النفوس ،قسوة الصراعات ،الصادمة

وجع في الشوارع جنباً إفُ تكدس ال ،فجاجة التيارات الدينية ،نسانيالإ
 .جنب مع إت٫اؿ ات١ؤسسات وات١تاجرة بآلاـ الناس

ولا تٮلو السرد من ات١فارقات الناتٕة عن اللعب ات١ستمر في العقوؿ  
حي  تٯوت الانتحاري الساذج  "الانتحاري والفوؿ "كما في قصة 

ات١غررر بو غارقا في قاذوراتو بعد وجبة فوؿ مسمومة قدمت لو بشكل 
ماً تْزاـ ناسف يتحتُ تٟظة اكتظاظ الشارع مقصود فيما كاف ت٤ز  غتَ 

 .بالأبرياء
بشدة يبررىا  ،ألبتَس .ـ .السرد ىنا يطارد التفاىة على حد تعبتَ ر

إف ىذا النوع من السرد غتَ  ،الأمل في ألا تصيبنا ىذه التفاىة نفسها
طفولة ويبكي لل ،قضايا ات١همشتُ ويتبتٌ ،وىو يلتحم بالواقع،ات١تتٍ

تعرفو اأداب  ،وتٟظات الفرح ات١تنزعة من عيوف الأطفاؿ ،الرومة
العات١ية في فتًات الارتكاس والارتباؾ وتهافت القيم واىتزاز المجتمعات 

 .وتفقد اتٟياة قدسيتها ،وتستًخص الدماء ،حتُ تتسل  عليها اتٟروب
مصفوفة القضايا التي يتموضعها السرد في ت٣موعة حناف رحيمي  

لذلك فهي لا تٗلو من الوثائقية  ،ثل أىم مواضع الأفَ في حياتنا اليوـت٘
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 ،تٔا ىي  طتَ فتٍ ت٭بس اللحظة ويؤشر على بؤسها ات١ستشري فينا
امر انتزع نفسو من ت٤يطو فالفتاة الساحرة ما ىي إلا إنساف مئو مغ

ماف صورة مؤت١ة للفقد واتٟر  "التوأـ واللعبة  "، والفتامف في قصة البائس
وىو موضوع ليس جديداً فقد دأب الروائيوف على  ،وللوجود ات١فكك

غتَ أف الكاتبة  ،تناولو منذ استقصاء ديكنز لعوافَ ضافِ لندف ومشرديها
 بل تتكىء على .رتٔا بدوف قصد لا تتكىء على أيديولوجيا كبتَة

 ،نساني في سردىا تٟياة أبطات٢احساس الفطري الإالتلقائية الناتٕة عن الإ
 "ت٤برة الغربة"حتى في قصصها التي ت٘ت  من قضايا وجودية أخرى مثل 

التي يعرؼ معناىا جيداً واحد مثلي فمنذ تعلمت الكتابة عند نهاية -
السبعينيات ظللت مدة عشر سنوات كاملة أكتب رسائل نساء القرية 

ففي ىذه القصة ت٧د ذلك النوع من وجع الفقد  -لأزواجهن ات١غتًبتُ 
ج وعياً ت٬عل شركاءنا في اتٟياة ليسوا أعضاء في أسرنا فحسب الذي ينت

بل ت٬علهم نسيج أرواحنا وسر بقائنا حتى وت٨ن نتبكل في سراب 
فالذاكرة لا تفتأ تصفي وتصطفي حتى  ،صورىم وبقايا تصوراتنا عنهم

 .تٖوت٢م إفُ رائحة تٚيلة تسكن شغاؼ القلب ولب لباب الروح
 بداعي مرضية إفُ حد كبتَ،ىذا العمل الإ إف الصلة النهائية لقراءة

ربة سابقة مع مع ذلك ت٬ب تٖذير حناف رحيمي بوصفها كاتبة ذات تٕ
من الوعظ الذي يلقيو أبطات٢ا أو يلقيو  حتًاسالسرد إفُ ضرورة الا
وتركن إفُ  ،عليها أف تثق كثتَاً في ذكاء ات١تلقي ،الرواي في قنايا السرد
ه عن تٖيزاتها أحيانًا بذلك القدر من لا تٗبر وأ ،فهمو وقوة حدسو

 .الوضوح
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 داسج َجىي نهًصشٌ آدو علايح

 كىكتُم انغشد انُاجخ
 

يسلك بنا ات١صري آدـ سلبمة طرقاً ومسالك  "حارة ت٧وى  "في 
 ....سردية مليئة بالإثارة والتشويق

تبدأ الرواية تٔشاىد تٟارة ت٧وى اتٟارة القاىرية الغامضة زمن 
وتنتهي تٔشهد تٟظة  "القرف ات٠امس عشر"وكي قايتباي السلطاف ات١مل

ـ بتُ مشاىد البدء 1798دخوؿ نابليوف بونابرت القاىرة سنة 
القرف العشرين خصوصا  تدورأحداث الرواية عبر عقود ومشهد ات٠تاـ

ـ حي  تتوزع فصوؿ السرد على أسرة 1992و 1940بتُ عاـ 
وانتهاءً باتٟفيد عبد  خطاب الشي  الأزىري الصافٌ مروراً بابنو عمر

 العليم بطل الرواية وسارد معظم أحداقها 
خرى أالتي تفنيها اللعنات فتتخلق مرة ات١كاف الرئيسي حارة ت٧وى 

. وىنا سيتوزع السرد بتُ ستَة .عبر العصور من رحم الفسق والفجور
الأزىر "مكنة بعينها أت١وزعة على طنطا والقاىرة لتحضر أسرة البطل ا

حي  يتعايش العلم  "شارع عماد الدين والعتبة "فُ جانب إ "واتٟستُ
والفن وبينهما أسباب العيش كما يتعايش اتٞد خطاب العافَ الزاىد 
 ،وابنو عمر الأفندي ات١تعلم العاشق الب للحياة دوف شط  أو إسراؼ

وبتُ ستَة اتٟارة ات١علونة وأبطات٢ا عنايات قبلة الغواة وجوارجي الساحر 
.وتٛدي .يحة المجرـ البغيض والشي  مستورالصافٌ ات١ظلوـات٠بي  وش
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وكرامش ات١غلوبتُ على أمرت٫ا ثم عديد الشخصيات ات١رتبطة بشخوص 
 الرواية وأحداقها..

 والتأختَ تنهض لعبة الضمائر ات١تعددة للسارد وتقنيات التقيد 
فُ إفُ ات١اضي مرة و إوالقطع والتأجيل وب ء السرد وتسريعو والذىاب 

 ..ستقبل أخرى تٔعظم أسباب ت٧اح ىذا العمل الروائي البديعات١
يغوص بنا آدـ سلبمة في عوافَ التصوؼ والسحر وما يرتب  هذما من 

 ..معتقدات شعبية وتراث حكائي بال، الثراء واتٞماؿ
تتًاب  أفعاؿ السرد وتتوافُ متسارعة في أغلب الأوقات تٕتًح في 

كاً بسلبسة وسهولة ومتكئاً على أقناء ذلك ملفوظاً قوي الأسر ت٤بو 
. وات١قولات الفلسفية التي  تي .التناصات القرآنية والشذرات الصوفية

. تتخلل اتٟوارات بعذوبة وتساىم بقوة في تعميق .تٔعناىا لا أيلفاظها
.خادمة بشكل ماتع الصراع التدـ بتُ .ات١عتٌ وتوضي  الصور ات١شهدية

الطبيب النفسي التي ستبدو شكلب .. ومن خلبؿ شخصية .ات٠تَ والشر
يتكشف  ،متطورا لشخصية الوفِ ات١كشوؼ اتٟجاب الروس بعناية الله

. وفي خطوط متوازية .مستنقع الرذيلة الذي تتًدى فيو حارة ت٧وى
رادة الشر ت٦ثلة في جواجي الساحر ات٠بي  وشيحة المجرـ إتتصارع 

ردة ات٠تَ ت٦ثلة إ. و .وعنايات التي جعلت من جسدىا أحبولة للشيطاف
. وفوؽ ذلك تبدلات ات١صائر التي  تي .في عبد العليم ومستور وتٛدي

ـ على حارة ت٧وى كما 1992.. حتُ يقضي زلزاؿ .فوؽ كل إرادة
 .قضت عليها نوازؿ ات٢ية متكررة في أزماف سابقة

لقد ت٧  الروائي الشاب آدـ سلبمة في تطويع كل ت٦كنات اتٟكي 
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.. وقدـ تنويعا ت٦يزاً .لناجحة جداً من وجهة نظريت٠لق عوافَ روايتو ا
لعافَ السرد اللذيذ الذي يقدـ كل يوـ وجها جديدا على متن حكاية 

 مدىشة 
ـ ووجدتها على النت  2016صدرت الرواية ىذا العاـ 

ولعل   ...أظنها روايتو الأوفُ....لا معلومات عن كاتبها.دفةاصبات١
 اتبهاكتابتي ىذه تكوف أوؿ تٖية ت٢ا ولك
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 عهىاٌ يهذٌ انجُلاٍَ

 
 شاعر وناقد وباح  في التًاث الشعبي والصوفي

 أمتُ عاـ اتٟريات واتٟقوؽ باتٖاد الأدباء والكتاب اليمنيتُ
 

 صدر له:
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 ـ 1999راتب الألفة ػػ مركز اتٟضارة العربية ػػ القاىرة 2- 
ات الولد الناسي ػػ ات٢يئة العامة اليمنية للكتاب ػ صنعاء إشراق3- .
 .ـ 1999

غناء في مقاـ البعد ػػ طبعة أوفُ ػػ مؤسسة العفيف الثقافية صنعاء -4
 ـ 2007ـ.طبعة ثانية: مركز عبادي للدراسات والنشرػ صنعاء 2000

كتاب اتٞنة ػػ ديواف شعر ػػ اتٖاد الأدباء والكتاب اليمنيتُ 5-
 .ـ2004

صدرت أربعة من دواوينو ىي: )الوردة تفت  سرتها، كتاب اتٞنة، 6- 
إشراقات الولد الناسي، راتب الألفة( في ت٣لد واحد ضمن منشورات 

 ـ 2004صنعاء عاصمة للثقافة العربية 
ديواف اتٟضراني )تٚع وتٖقيق وتقد ( صدر عن وزارة الثقافة 7 -.
 ـ 2006صيف 

( مركز عبادي للدراسات والنشرػ امناجي قواب. وكوميديا الأف8َ-(
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 ـ  2007صنعاء 
قمر في الظل )قراءات في تٕارب رواد الإبداع والثقافة في اليمن(، 9-

 عن وزارة الثقافة ضمن إصدارات تر  عاصمة للثقافة الإسلبمية
 ـ2010

أصوات متجاورة )قراءات في الإبداع الشعري تٞيل التسعينيات في 10-
ة ضمن إصدارات تر  عاصمة للثقافة اليمن( عن وزارة الثقاف

 ـ. 2010الإسلبمية
ديواف عبدالرتٛن بكتَة )تٖقيق مشتًؾ مع أتٛد حسن عياش 11-

يعقوب( عن وزارة الثقافة ضمن إصدارات تر  عاصمة للثقافة 
 ـ 2010الإسلبمية

عبد الباري طاىر صوت اتٟرية وقلمها )كتاب مشتًؾ مع ىشاـ 12-
  ـ 2014 -صنعاء -محمد( عن وزارة الثقافة 

عن ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب  (ت٣موعة شعرية)يد في الفراغ 13-
 .ـ 2016القاىرة  -سلسة الإبداع العربي  -14
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  نً انشوحإانطشَك شهمخ طىَهخ فٍ  دسة الأسثعٍُ... نهشوائٍ يبجذ شُذخ -

                                                                                       169 



 

-181- 

رىثُك عشدٌ لاهزشاءاد وضعُب  "الاَزذبسٌ وانفىل" نذُبٌ سدًٍُ-

 172                                                                          الإَغبٍَ

 175                 كىكزُم انغشد انُبجخ َجىي نهًصشٌ آدو علايخ دبسح-

 178          عهىاٌ يهذٌ انجُلاٍَ                                              -

 188                عذ                                                          انفهش

 


