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ابم  دمة الكت 
 ق 

 

ا. ولس نا  ا حديثا ووليد  ا جديد  ر، فن  و  فن القصة القصيرة، بصورة من الص    يعد 

في حين أأن    ،يتجاوز القرن التاسع عش   نعرف حتى يومنا هذا تراثا في هذا الفن  

عش، فكبار الروائيين    ثامن ا، منذ القرن ال الرواية معروفة، وراسخة الجذور جد  

ظهروا في ذلك القرن، في حين  1754  وفيلدن   1731ديفو  : من أأمثال  الكلاس يكيين

مثل من  بالبنان  ليهم  ا  يشار  الذين  القصيرة  القصة  جهابذة  دي    :أأن  جي 

أ لان  (1893  -1850)موباسان    تش يخوف   وأأنطون  (1849-1809)بو  وأأدجار 

مانسفيلد(  1904  -1860) موم  (1923  -1888)وكاترين    - 1874)  وسومرست 

هم من أأعيان القرن التاسع عش، وامتد العمر ببعضهم ا ل القرن    ، ، وغيرهم(1965

القصيرة القصة  أأن  هذا  ومعنى  أأدبي    ،نوع سردي  من حيث ه   ، العشين،  فن  

مثلما يظن     ،أأو المسرحية  ، أأو الرواية  ، م القصيدةد  حديث النشأأة، وليس بقديم ق  

 بعض الباحثين. 

   لقصة نقد ا 

النقد الأكاديمي عن الاعتراف بالقصة القصيرة حتى بدايات   ظ عزوف  وقد لوح  

ة، والتنظير لها،  بعض كتابها برعوا في نقد القص    على الرغم من أأن    ، القرن العشين

بو  أ لان  أأدجار  هؤلاء  ي  .  Poe  ومن  مبتدع    ،اس  ؤس  م    عد  الذي  القصة  أأو  لنظرية  ا 

 . لهاأأبا   Maupassant بعض الأوروبيين موباسان د  القصيرة، مثلما ع  

لم يبدأأ    الاهتمام بهذا الفن    أأن  يؤكد تشارلز ماي    "حقيقة الا بداع  -   هفي كتابو

لا في أأواخر القرن التاسع عش  على الرغم من أأنه    ، وأأوائل العشين،بصورة جادة ا 

أأد  شهد سلسلة من التغير   ا ل ظهور أأشكال نمطية متع  ات  ما    دة منه، ولكن  د  ت 

  ( بو )النقاد لحديث    . فقد التفت  لوجي ا  الوصف    هاتيك الأنماط لم يتعد    عن    تب  ك  
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التأأثير لا    ب  ي في رأأيه لض  تؤد    د، والتأأثير، وه عناص  دة، والتفر  ح  عن الو   من 

عن التقارب بين القصة    ن لدى النقاد انطباع  مال الكبرى. ومن هنا تكو  الأع    تحدثه  

  ما فيهما يحيط بمجمل    القارئ أأن    يس تطيع    القصيرة والقصيدة من هذا الوجه، فكلتاهما 

 .  نمالز    من    ة في لحظة قصيرة  ا حاطة تام  

ا   Poe  تها عند بوني بنظرياالذي ع  ،  بنقد القصة القصيرة ماثيوز  ن اهت  وم   ؤكد    م 

ة الشخصية، ومن  من اهتمام بنفس ي    Poe  بو  به قصص  ت  ما تمي    –في هذا المقام    –

الم   المشارك باس تخدام ضمير  للراوي  السرد  الم  ا س ناد  والعناية  بنهايات  تكلم،  فرطة 

عن الشكل في    الذي صدر له كتاب    ن  باري ب    الجهابذة    القصةومن نقاد    القصص. 

القصة القصيرة " لوليم أأوبراين، وأآخر    م  " تقد    بعنوان  كتاب    القصة القصيرة، وتلاه  

ا لاعتقاده بش يوع نمط  نظر    الاسم  مؤلفه بهذا  سماه  الذي  ال لات "    ص  بعنوان " رق  

   .أآل في كتابة القصة القصيرة

 والتجنيس   قصة ال

  أأن    ،ينحق  م    ، من الدهر اعتقدوا فيه  حين  أأتى عليهم  ها،  القصة، ونقاد    على أأن 

تفاق على " مجموعة  الا ا حال دون  م  ،  اب  أأكثر الفنون الأدبية تقل    ة القصيرة من  القص  

في   ة  موجود   والحوادث   ،يي تعتمد على الحوادث فه  ، ن غيرهاع ها التي تمي  عايير من الم 

في الفنون الأخرى، والبناء الذي   ا قائ  وهذا أأيض    ،د، والسرد اللفظيفنون السر     ل  ج  

أأن  فيه عشوائي    س  ك  تنع   بمعنى  الواقع."  يتوص    ة  لم  معايير منضبطة،  النقد  لوضع  ل 

ما    رز  أأب   ة،و  أأو الذر   ، لاصةلخفي اKanby   كانبي  ويرىالقصة.  ومقاييس ثابتة، لفن  

ترتكز في الأساس على    ، ةوشخصي    ، اوموقف    ،ثان حد  القصة التي تتضم    يميها، وأأن  

  بيلس بيري في دراسة    ه  . وتنب  ينبثق  منها، أأو يترت ب عليهاتلك النهاية، والأثر الذي  

النبر    لشيء    نشها القصيرة، وهو  القصة  فالقأآخر يمي  الحديث يهت بالنبرة    ص  اة، 

ح  به   منها على سبيل المثال:    ، أآخرون مزايا أأخرى  . ولاحظ نقاد  عين  تأأثير م    داث  دف ا 
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الأس   على  كالاتكاء  الشعرية،  الأساليب  والتوس  طور  اس تخدام  اس تخدام  ة،  في  ع 

 ة.  لغة  القصيد   من    ،فأأكثر   ، ر، والاقتراب أأكثرو  جاز، والص  الم  

كي  ير مأأ  -نجلوالأ " الجديد   النقد  " اهتمام  في كتابه المذكور أأن  تشارلز ماي ويؤكد

القصة    احتلت  فقد    ،ن الروسو الشكلي    أأماة،  بالرواي    ه  ق اهتمام  و فيبالقصة القصيرة  

يخنباوم الزاوية في نظريتهم لتحليل السر    ر  القصيرة ح     ابينه  هقيفر بت  ،د، ولا س يما لدى ا 

نقاط    - في رأأيه    - فالرواية تحتوي  ؛ كانبي  ذكره    ق أأن  ب  نا بما س   ر  ذك  الرواية تفريق ا ي  وبين  

الخاتمة، وهذا هو    ة، أأو  النهاي    باتجاه   تراك  لها ي  ق  ث   فا ن   ،ة القصيرةأأما القص    ،ةتنفيس عد  

هاالذي   ف  النقاد ي نكرها بعض    ة ة شعبي  جاذبي    يم نح    فيها نهايات    ن  ، فهم يرو  (1)للأس 

  .O Henry( 1910 -1862) يأأو هنر   د  ة، مثلما ه عن  ة، أأو نمطي  ع  خاد  م  

ة من: التناسق  عام    ة  لا تخلو قواعد كتابة القصة القصيرة التي يراعيها النقاد بصف  و

ة  م  الحدث، وتقديم الشخصية، والنغ   سردفي    التكثيف    ب  الذي يتطل    ، ك  ح  الدرامي الم  

الم   في  السر  الشعرية  النس  دي  لفوظ  على  والتركي  الجمال  ،  بتقنيتي  ق  والالتزام   ،  

   ف.والحذ   ،تصار الاخ  

 القصة الأردنية 

يرى بعض الدارسين أأن القصة، من حيث  وعلى ذكر القصة العربية القصيرة   

في النثر العربي على    ترفه فن نثري مس تقل عن النوادر، والرسائل، والملح، ع  

نوادره في كتاب  255يدي الجاحظ ) وا  القصيرة    ( البخلاء)هـ( وعد  القصص  من 

فكان    ،مثلما عدوا المقامات قصصا كذلك. أأما ظهور هذا الفن  بمعناه الاصطلاحي

القصص   من  مجموعة  يحتوي  كتاب  أأول  ن   ا  ويقال:  العشين.  القرن  س تهل  م  في 

 د ـان لمحمـصر، وك ـع في م ـبط    ،فـذا الوصــه  ،أأو عليه  ،عليها   ما ينسحب    ،القصيرة
  _______ 

 140، ص 2025عمان: دار الخليج، ،  1ط ،زيد انظر كتابنا الشعر والجنون وقضايا أأخرىم.لل1
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  " في القطار  " وه بعنوان    ،( وظهرت  أأول قصص محمد تيمور 1905لطفي جمعة )

بصعوبة حتى    الوعرة   طريقه  وما فتئ هذا الفن يشق    .1917في جريدة السفور س نة  

ومحمد   طاهر لاشين،  ومحمود  عبيد،  عيسى  من  لكل  القصصية  المجموعات  توالت  

 . الذي فاق أأخاه  محمود تيمور شقيقه  تيمور، و 

ا من المجموعات    1959  "فجر القصة المصرية" ذكر يحيى حقي في كتابه  يو  عدد 

أأغاني   "وهو العام الذي ظهرت فيه مجموعة   1922و  1921التي طبعت  بين عامي 

 بدمشق.  في مطبعة الترق    -وهو كاتب أأردني  –   لمحمد صبحي أأبو غنيمة"  الليل  

(  1985  -1918وفي الأثناء ظهرت المحاولات المبك رة لكل من عيسى الناعوري )

زائد  وروكس  )  بن  ا ل  2004  -1903العزيزي  جاءا  كاتبان  لاحقا  ليهم  ا  وانضم   )

( الذي كتب  1974  -1914الأردن من فلسطين، وهما محمود س يف الدين الا يراني )

ونش     ،( الذي كتب  1978  -1907ومحمد أأديب العامري)  1937  "أأول الشوط  "

ا من تأأليفه، وأأخرى    تضم    وه مجموعة  1954  " شعاع النور وقصص أأخرى    " قصص 

هورين مكس يم غوركي،    ؛ الروس يان  :منهم  ،مترجمة عن الا نجليي ة لكتاب عالمي  ين  مش 

 وتورجنيف.

النكبة،   قبيل  القصصي ة  الكتابة  بدأأوا  الذين  الكت اب  فا ن   الأمر،  كان  ما  وايا  

د   ها، ففي العقد الخامس من القرن الماضي، والسادس، ظهرت  واصلوا الكتابة بع 

"مع  ولمحمود س يف الدين الا يراني " ونقدات قصص   " مجموعات قصصية لحس ني فريز

أأقل    1955  الناس" الليل؟و   1962الثمن    وما  ينتهيي  في    1964متى  وأأصابع 

  ‘   1956"خل  الس يف اقول  "  (1985  -1918) ولعيسى الناعوري  . 1972الظلام

وأأبو   1952" من وحي الواقع " ولأمين فارس ملحس  1967 أأقاصيص أأردنية ‘  و

ولعبد الحميد ياسين‘ عش قصص  .  1983  وذيول،  1973  مصطف وقصص أأخرى

سليمان الموسى،  ل و "عطف أأم وقصص أأخرى"وعبد الحميد الأنشاصي  1959رة  مصو  
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عباسي وأأديب  عباس،  الحليم  وعبد  العناني،  وأأحمد  الحاج،  مجاميع    وميش يل 

 .  وقصص متفرقة في الدوريات ،قصصية

تح    ، على أأن  الفارق رع  واس   ا لما ز  د  ص  بين هذا العطاء القصصي الذي يمثل حصاد 

قبل عقود، والعطاء الذي عرفته س بعينات القرن الماضي، يتجلى في ظهور عدد 

هم الأول الذي لا يغلب  عليه هاجس   من الكتاب الذين جعلوا القصة القصيرة هاج   س 

والمقالة،  .  أآخر الشعر،  القصة:  جانب  ا ل  يكتبون  كانوا  السابق  الجيل  فكتاب  

النقد   وفي  الصحافة،  في  قدم  موطئ  ولبعضهم  والمؤلفات،  والبحوث،  والرواية، 

من   هة فيما كتبالأدبي، وفي التر جمة عن اللغات الأخرى، أأي أأن  أأكثرهم كتب القص  

من تحليل، وتدقيق،    ،فنون دون أأن يمنح الشكل القصصي ما هو جدير  به، وخليق

ن، أأو في العقدة، أأو  ا ة، أأو في المكان، أأو في الزمث، أأو في الشخصي  في الحد    ء  سوا

في النس يج اللغوي الذي تكتب  به. فالكاتب  منهم لا يعنيه شيء قدر عنايته باختراع  

ق، أأو الشخصية التي تس تحوذ على ا عجاب القارئ، وتعاطف الم تلقي.  الحدث الش ي  

الكاز( ف بوابير  ر  )معم  الناعوري  عيسى  حكايات    قصة  مجموعته  قصص  ا حدى 

نموذج  لهذا النوع من القصص. ولا تختلف  عنها في قليل، أأو كثير،    (1974)جديدة

ة )سني ة( لحس ني فريز، وه من مجموعته   التي    1975  "قصص من بلدي  "قص 

ص  بالعبارة المعهودة أأما الا يراني فقد ظل    ." وشابت سنية  وتصر مت الأيام    "  تتلخ 

ضها، فلاحت على قصصه  أأ يقتفي   بع  أأعمالهم، وترجم  قرأأ  الغربيين من  الكتاب  ثر 

.  1971"أأصابع في الظلام  "المتأأخرة ملامح التجريب، التي تتجلى بصفة خاصة في

ا وحدة الزمن   ني  فقد تخلى فيها عن الاهتمام المطلق بالشخوص، وع   بالتركي، مؤكد 

ها من التشت ت، ومن انقطاع السرد، ون   ل   الوصف  ذ  ب  في القصة القصيرة، وخلو    المطو 

 . (1) التحليل الوظيفيلصالح
  _______ 

   2003دار الجوهرة،عمان، ،  1مقدمات لدراسة الحياة الأدبية في الأردن، ط.للمزيد ينظر كتابنا  1
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 جديد   جيل  

الس تينات الكتاب ة في  بدأأ  الجيل الذي  ل عن  القو  أأي  في مرحلة مجلة    -ويجوز  

نه هو الجيل الذي تكاملت  على يديه صورة هذا الفن في الأردن  ا    :الأفق الجديد 

تطيع  أأن نتجاهل   الدور الذي قامت به المجلة    وفي فلسطين. وفي هذا المقام لا ن س  

فالكت  1966  -1961) بواكيرهم    اب  (  فيها  نشوا  عطاؤهم  الذين  نضج  الذين  هم    

عامي    بين  تج    1980و    1971القصصي  الا شارة  لذا  لقصص  ب   بعيد،  من  ولو   ،

وخليل   شقير،  ومحمود  لف،  يخ  ويح  يى  شرار،  أأبو  وماجد  شحروري،  صبحي 

ومن التحق بهم لاحقا   ،السواحري، وفخري قعوار، وغالب هلسا، ومحمود الريماوي

براهيم العبسي، وهند أأبو الشعر، وفايز محمود،   كجمال أأبو حمدان، وسالم النحاس، وا 

رة، وعدنان علي خالد، وأأحمد عودة، وعصام الموسى،  وخليل قنديل، ويوسف ضم  

لياس فركوح، وبدر عبد الحق.   وفايز محمود، وقاسم توفيق، وا 

فمن كتاب هذا الجيل البارزين، بالا ضافة لخليل السواحري، وجمال ابو حمدان،  

ل مع القراء  وفخري قعوار، وبدرعبد الحق، القاص محمود الريماوي، الذي بدأأ التواص  

  مجلة الآداب   عبر صحيفة فلسطين، ا ل جانب محمود شقير، ويحيى يخلف، ثم عبر   

العام    الشهرية منذ  الجيدة  بواكيره  صفحاتها  شهدت  العام    1967التي    1972وفي 

وقد حظيت    "الع ري في صحراء ليلية  "صدرت أأول مجموعاته القصصية، وكانت  بعنوان

القصيرة سرعان ما   القصة  قليل بوصفها شهادة ميلاد لمبدع جديد في  بتقريظ غير 

ب  كوك  " و  1980  " الجرح الشمال" كثيرة توالت  بعد ذلك. منها    ق عطاؤه في كتب  تدف  

  1990  "ضرب  بطيء على طبل صغير" و    1989 "غرباء "و  1988  "تفاح وأأملاح

" و" الليلة قبل  عودة الطائر "ا  واخير    " سحابة من عصافير"و  1997  "القطار   "و  

. وابتداء ، لا بد  من ملاحظة ضرورية قبل الحديث عن ا نجازه القصصي،  الأخيرة" 

الريماوي يسعى في كل  عمل جديد يصدره لتجاوز الكتابة السردية المعتادة    وه أأن  

التكرار، ويتجنب الاجترار، وينزع لتسليط الضوء   يأأنف   بما فيها كتاباته هو، فهو 
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الأعماق،   لهواجس  للشخصي ات، والا صغاء  الداخلية  المشاعر، والا حساسات  على 

لتكنيك المراوحة في الزمن الم تنو ع  الذي     time shiftingا ل جانب الاس تخدام 

تقدم  يقوم على جري السارد في اتجاهين، أأحدهما يعود بالقارئ ا ل الماضي، والثاني ي 

 به للحاضر الآني، وذلك شيء  يتجلى في أأكثر القصص.  

ه نحو السرد الغرائبي، فقد ابتدأأ منذ زمن، وقصته   الحكماء يجتمعون في  ) أأما توجه 

على هذا التحول الذي يس تمر في مجموعته )ضرب  بطيء(    شاهدة    (غمرة الأحداث 

باس تخدام السارد المشارك، بالتوازي مع تحويله الشيء الطبيعي ا ل شيء غرائبي،  

وتس توقفنا في مجموعة )القطار( قصص    . مثلما هو الشأأن في قصته الجيدة )الحافلة(

اللحظات الحرجة، والحميمة، التي تمر بها الشخوص، وهذا   عدة تقوم على تصوير 

القارئ بيسر في قصة )موت س يارة( وقصة )تحت طائلة الحرب(   يلحظه  شيء 

و)عشون عاما فقط( ومن يتتبع  قصص الريماوي في )سحابة من عصافير( و)عودة  

تقنيات  الطائر( وغير  الدائب، وبحثه الموصول، عن  ها، يلاحظ، بوضوح، سعيه 

،  تعددةسردية جديدة سواء  بتقطيع النص السردي ا ل وحدات مس تقلة بعناوين م 

أأو    ، د المتكسر   تقنية السر  ث ومزج الحاضر بالماضي، واتباع  نتاج الحد  ا  عادة  أأو با 

بطلا الراوي  واتخاذ  الزمن،  في  ا  ، المراوحة  وداخلية،    ، وسارد  ذاتية،  رؤية  م  ليقد 

مصاحبة لزمن الوقوع، واس تخدام الرمز، والمفارقة، والابتعاد عن الواقع، من حيث  

هو مرجع توثيقي للحوادث، مع الاقتراب من الفانتازيا التي تحيل السرد لمرجعياتها  

ة التي تتخل ق فني ا من خلال الخطاب السر    ا  الخاص  دي، وهذا يجعل من قصصه قصص 

، وتوحي، أأكثر ما تصف، أأو تقول، أأو تحلل الفك ساحة  ـــرة، تاركة للق ــتعبر    ارئ م 

 أأكبر للتأأمل، والتأأويل. 

 
  _____ 

 2017، عمان، فضاءات للنش، 1طل الرواية، ا  .للمزيد انظر كتابنا محمود الريماوي من القصة 1
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 قعوار والسواحري 

ذا كان الريماوي من أأكثر كتاب ذلك الجيل تواصلا مع الجديد، فا ن لخليل   وا 

السواحري ولفخري قعوار تاريخا  مشتركا  مع ما يعرف بالقصة الواقعية التي تتوخَّ   

، اللصيقة بالواقع. وشاع في العقد السابع، لا س يما بعد   اختيار الحوادث، والشخوص 

تعبير: هذا أأدب واقعي، وذلك    1972  "ثلاثة أأصوات  "صدور الكتاب المشترك 

ليها بوصفها   رت  الا شارة ا  غير واقعي. وتعد‘ مقهيى الباشورة ‘ أأحد النماذج التي تكر 

ا من النوع الواقعي مثلما أأشير ا ل قصص محمود شقير في مجموعته  الأول   تضم قصص 

 .  1975)خبز الآخرين( 

الأمر، فا ن  كلا من السواحري، وقعوار، سرعان ما جرفتهما توجهات    نكي وأأيا  ما  

ا    "مطر أآخر الليل"  الكتاب ا ل التجريب؛ فها هو السواحري يكتب في   قصص 

ا    ،يخرج  فيها عن تقاليد القصة الواقعية شكلا ومحتوى، ويقترب بصورة أأكثر ا لحاح 

من القصة ذات الشكل الغرائبي، والمحتوى الرمزي، الا يمائي. والشيء نفسه نجده في  

.  ( لماذا بكت سوزي كثيرا)قصص فخري قعوار، لا س يما تلك التي أأعقبت  مجموعته  

لعب  "  البرميل    "ففي   ‘منوع  ‘ وقبلهما  الفلسطيني  ‘أأيوب  ‘ و  البطريرك  أأنا   ‘ و 

  ، وغيرها من نصوص قصيرة  "درب الحبيب "و  " حلم حارس ليلي   "الشطرن ‘ و 

ويعتمد   والعقدة،  الشخوص،  يتجاوز  مثلما  التقليدي،  بمفهومه  الحدث  فيها  يتجاوز 

وهذا    .لتبليغ القارئ بمضمون القصة التي تفتقر للحكاية بقالبها المعروف  أأداة    الرمز  

وه مختارات من قصصه التي صدرت قبل عام  "  يل والليل  الخ   "  ينسحب على

2009. (1) 

  ود س يف  ـومحم  ،وعيسى الناعوري  ،بي غنيمةأأ مثلا ب  ،فا ذا تجاوزنا الجيل الرائد

يا  قير  ـود شـمتمثلا بمحم  ، لاهـل الذي تــوالجي   ،حس  ـارس ملـو أأمين ف  ، رانيـلدين الا 
  _________ 

 2024، عمان، دار الخليج، 2.للمزيد انظر كتابنا فخري قعوار دراسة في فنه القصصي، ط 1
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 ري ـوفخ ،ود الريماوي ــومحم ، لفــويحيى يخ ،وصبحي أأبو شرار ،وخليل السواحري

 الغلبة في النتاج القصصي للتجريب  نا وجد  ،ا ل الجيل الراهن ،وفايز محمود  ، قعوار

والبحث عن تقنيات ربما    ،كتابة السرديةل ة في اد والاس تفادة من الأساليب الجدي

متعددةلكاادها  يج ثقافية  مرجعيات  في  محمد    ،تب  كتابات  في  هذا  لاحظنا  وقد 

ومفلح    ، وأأحمد النعيمي  ،وهند أأبو الشعر  ،ومحمد خليل  ،وبدر عبد الحق  ،طملية

العطعوط  ،العدوان داود،  وسامية  يدعو  هن  وغيره   ،وغيرهم   ،وأأماني سليمان  ما   ،

 ة القصيرة. لتسليط الضوء على هذا التوجه الذي يمثل علامة فارقة في القص  

 ة والتجريب القص  

ذ فقد لاحظنا هذه الظاهرة    ، التجريب ليس شيئا طارئا على القصة القصيرةف   ا 

ولا س يما    1978  " وأأنت  يا مأأدبا"غلبت على قصص سالم النحاس في مجموعته الأول  

بو حمدان في  أأ الثقب، وأأشجار الصنوبر، وقبلها لاحظنا على قصص جمال    :قصص

سعيه المتكرر لكتابة قصة تختلف عما هو سائد،    1970  "أأحزان كثيرة وثلاثة غزلان"

وأأسطورية،   تاريخية،  مرجعيات  بين  فيه  جمع  الذي  البناء  حيث  من  لا  ومأألوف، 

وزرقاء   الغفاري،  ذر  وأأبي  ويوسف،  كزليخة،  رمزي،  طابع  ذات  نسانية  ا  ونماذج 

الملوح،  بن  وقيس  وس ندباد،   اليمامة،  القصة    فحسب،  وسبرتاكوس،  بناء  في  نما  وا 

، في الأدب  لقي الضوء على الجانب الوجداني، والحسي  اللغوي الذي يتفتح على أأفاق ت  

 الا بداعي المنسجم مع روح العصر في القرن الماضي.  

المتكر  وقد شاع التجريب   العطاء  ر لكتاب من مثل محمد طملية،  ، وأألفيناه في 

 بدر عبد الحق، وأأحمد النعيمي، ومحمد خليل، وهند أأبو الشعر، وأآخرين.  و 

 المدينة والكابوس 

لمحمد طملية يتساءل القارئ أأي  مدينة هذه التي تقع فيها  "  ففي قصة " المدينة  

ش المكان تهميشه للشخصية التي تؤدي  القصة، فلا يجد جوابا ، أأي أأن الكاتب يهم  

كان   ذا  ا  لا  ا  فيها  حدث  لا  أأنه  القصة؟  في  الحدث  وما  السارد.  وظيفة  القصة  في 
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نه   ا  فيجيب  عن عمره  ي سأأل  شاب    فعندما  الحدث.  هو  ليس حدثا  ما  اكتشاف 

عجوز   بأأنه  قناعه  ا  ويحاولون  الآخرون،  يكذبه  عاما  وشيئا    وش يخ    ثلاثون  ومتفان  . 

يقتنع الشاب   ،نتيجة التكرار اللامعقول لرؤية الأشخاص المس نين في المدينة  ، فشيئا

آة تؤكد له صحة ما يراه الآخرون. فالمدينة يتكدس   لى في المرأ ، والنظرة الع ج  بأأنه عجوز 

تتجاوز   بل  بالواقع،  الا يهام  تتجاوز  نزعة عجائبية  الهرمون في كل مكان. وهذه  فيها 

العابث   السائدة في كتابة القصص، فهيي تريد قول ما تقوله عبر الشكل  الأعراف 

 دة. سائ تحطيم التقاليد الأدبية ال الذي يقوم على 

وفي قصة " الكابوس" يكتشف السارد الذي يزعجه تساقط الماء من حنفية تحتاج  

، والأكثر   لد  ة( أأن الناس يقفون في طوابير طويلة منتظرين الحصول على ج  ا ل )جلد 

من ذلك أأن السارد يكتشف خلو المحلات من تلك الجلد التي تقضي على الا زعاج  

أأناس  مت  أأتجول في الشوارع، صادفني  عبون، وأأناس  نائمون على الأرصفة،  "رحت  

وأأناس يتفجر الدم في عروق أأعينهم من شدة السهر، وأأناس ذابلون، يرفعون أأيديهم  

ا ل السماء طالبين المغفرة. ورأأيت لوحات صغيرة مثب تة على أأبواب الدكاكين كتب  

لد  حنفيات.. نرجو عدم الا حراج.     "عليها لا توجد ج 

وعلى صعيد المحتوى تتردد في قصص طملية هذه )موضوعات( الملل والغثيان  

والا حباط والأرق والخوف من مس تقبل مظلم غامض. فالأشخاص الذين لا نعرف  

أأسماءهم  ،من هم نعرف  بعنوان"    ، ولا  هاربون من مصير غير معروف، ففي قصة 

ا قد اتخذ  المدينة وشوارعها من المارة، فيظن أأن قرار    يس تغرب السارد خلو    الخوف "

عندما يتذكر أأن أأيا من الا ذاعات لم    ، بحظر التجوال، ثم ينفي عن نفسه هذا الخاطر

  . تعلن ذلك، وفي الأثناء يلمح رجلا يركض بأأقصى ما لديه من قوة صارخا به اهرب

أأيها الرجل .. اهرب سريعا.    : اهرب. ويصطدم ب عيد ذلك بامرأأة فتصرخ به اهرب 

  . اهرب سريعا .. اهرب أأيها الرجل   : الشارع بسرعة فيصرخ به الطفل ويلمح طفلا يعبر

وجعلت أأصخ من أأعماق    ،و" ومن غير أأن أأنتظر لحظة أأخرى أأطلقت ساق  للريح
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ذا ساغ   ا  البطولة،  دور  يؤدي  الذي  فالسارد  ا."  اهربوا جميع   .. الناس  أأيها  اهربوا 

ليه الآخرون، فيس يطر عليه الخوف  والرعب دون أأن   التعبير، ينساق فيما ينساق ا 

 يعرف الأس باب. 

السرد   المحأكاة في  ما يكسر رتابة  القارئ على  يقف   المجموعة  أأكثر قصص  وفي 

 القصصي . 

ق للقصص، فهو  ي   ولعل هذا ما لاحظه، ونب ه عليه سالم النحاس في تقديمه الش  

تقديم  يؤكد فيه أأن قصة " اكتشاف" قصة ترتفع فيها حدة القلق ا ل الدرجة التي  

التعب" صورة   "دوائر  قصة  وراحة. وفي  ا ل سلام  بالوصول  الفرصة  فيها  تنعدم 

م  بالشذوذ وغرابة  مشوشة ومشوهة للحياة اليومية العادية، فمن يعش   حياة عادية ي ته  

 الأطوار. 

 الملعون 

ذ نس تطيع  تقس يم هذه   في قصة " الملعون " لعبد الحق نعثر على نموذج تجريبي، ا 

ة ا ل ثلاث  وحدات، الأول ه المشهد  بما فيه من عناص  مكانية، نسانية.    القص  وا 

للحدث،   محفـ ز  من  حوار  يتخلله  بما  ة  له  القص  تدور  حو  الذي  الحدث   والثانية ه 

ة،أأو الخاتمة. ولا ري ب  في أأن  القارئ يكتشف  من العنوان ا يحاء    والثالثة ه الخلاص 

ة عنوانها "الملعون"   وطالما أأن  المشاحنة ه  الشيء   (  1)المؤلف بالخاتمة. فطالما أأن  القص 

يد الكبير، ، بين الس   والرجل)الزبون( الذي دلف  لهذا المطعم    الذي يحتل  بؤرة النص 

ل،أأو هذا الس يد،س يكون     الغريب، فلا بد  أأن تكون  النهاية  ج  ن بئة عن  أأن  هذا الر  م 

، والمعني  بالكلمة"الملعون".    هو المقصود 

ي د المشهد الأول،  دي  الذي طفق ينمو ب ع  ا النس يج السر   فقد أأشار  بكل  خيط    أأم 

يقاع  العقوبة الشديدة بالزبون،   من خيوطه ا شارة غير مباشرة لتلك الخلاصة، وه ا 

د،  وتجريده من ملابسه، لا لشيء     والجوع،  والقذف به عاريا  خارج المطعم،ليعاني  البر 

م  العابث.  تطع أأن  ينفذ الأوامر  العبثية لصاحب  الم طع  لا لأنه لم ي س    ا 
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في   الغرائبي   ن صر   للع  توضيح  أأكثر  من  بد   لا  ة  القص  بداية  ا ل  جوع  وبالر 

ذا ساغ التعبير.   المشهد)الديكور( ا 

للمطعم،  التفصيلية  المناظر  التقاط  على  يقوم   الذي  ف   الوثيرة،   فالوص    كالمقاعد 

ة بالس تائر العملاقة،   ران المكسو  ف  بالألوان، والج د  والموائد، والأثاث المنقوش المزخر 

ميك، جاد الس  د     والمرايا المس توردة، واللوحات الثمينة، والأرض المفروشة بالس   متعد 

ة أأخرى،لا غرائبية فيها،   ونعثر عليه،  الطبقات،وصف  نس تطيع  أأن  نجده،   في أأي  قص 

ولا مفارقة. بي د  أأن  تركيه في هذا المشهد على الخدم الذين يش بهون التماثيل المنحوتة  

و  نو ع  من توجيه الانتباه لتجريد هؤلاء   من الحجارة.. شيء  فيه بعض  الغرائبية، ذ  ه  ا 

الحياة،  من  وح.  الشخوص  خلف    والر  يجلس  الضخم،الذي  الرجل  على  وبتركيه 

شارات  من عينيه،أأو من أأصابعه،دون   ا أأوامره با  المكتب،على كرسي   مرتفع، مصدر 

جل   في على صورة هذا الر  ز  هذا الانطباع  ،ويؤكده. وهو تركي  ي ض  ،يعز   أأن  يتكلـ م 

. ف  م ،  غرائبي ة أأخرى تنبع من الدور الوظيفي الذي أأس نده له الكاتب  هو صاحب  المطع 

 ، ه  ع مي عليه  أأن  ينفذ  تعليماتي". ومدير  ط   والآمر الناه فيه: " من  يأأكل  في م 

ذا  لا يخلو من )نم ذجة( غرائبية، م  الجثة،   فهو لا يتكلم،   هذا الس يد ا  ،   ضخ    حديديٌّ

ثم يم سحهما    لا يحتاج  لاس تعمال يده الكاملة،  يقذف بالرجل الزبون بأأصبعيه الاثنين،

. ن س   بمطه ر  كأن ما يتخلص بذلك من د 

ينتقل  بنا الكاتب ب عيد المشهد ا ل الحدث في الوحدة الثانية من القصة، رابطا   

هذه الوحدة بما س بق عن طريق النادل الذي جاء الزبون بأأطباق الطعام،وبدأأ يرتبها  

ليه بورقة تتضم ن  التعليمات التي يجب  اتباعها في تناول الطعام.   ا ا  على المائدة،دافع 

ا الحوار بين  ا ل الحوار،   لزبون والنادل،ويحتدم   المشهد  الكاتب  من    وينتقل اهتمام  

 ، اول  أأن  يمارس  حقه الطبيعي    ويحتل  الرجلان المتحاوران بؤرة الحدث.. كلٌّ منهما يح 

والثاني في أأن  يملأ معدته بالطعام مقابل الثمن الذي س يقوم     النادل  في تنفيذه الأوامر، 

ه. ويصل  بهما الحوار    ل  الجائع  الحل  في أأن  يقبل   بدفع  ج  ا ل طريق مسدود، ويجد  الر 
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الطعام، عامل     بنه م  على  بتحذير  الحائط  ض  أأمامه ضاربا  عر  التي  غفة  الأر  وتفتيت  

ه.  المطعم، كن أأن  يقوم  به س ي د   وتهديده له بما ي م 

، وأألا  ييار الخ   أأحد تخير   التعليمات المدونة في الورقة الزبون   ن: أأن يأأكل حتى يش بع 

يقوم بتفتيت الخبز في الوقت ذاته. وذلك شيء  بدا للزبون عبثيا  غير  قابل للتطبيق،ما  

فيهم  تدب  الخدم   يبصره  بنه م ،وعندما  الطعام  على  التعليمات،فيقبل   لمخالفة  ه   يضطر 

ونه بطريقة  م  ل  واحد  فيجر  ونه  الروح،وينتفضون، ويهجمون عليه هج مة رج  ينة، وي عر 

دة الثالثة في   ح  مونه لس يدهم صاحب المطعم الغريب. وهنا تبدأأ الو  من ملابسه،ويقد 

ة، منه،   القص  التحذير   س بق  الذي  التهديد   هو  ب ق   س   ما  وبين   بينها  وأأصم     والرابط 

. الرجل  أأذني ه  عن ه،فقد بدأأ تنف   يذه 

ر  قد يهت  القارئ بالحوار الطويل الذي اس تغرق  نحو ثلثي  القصة،فهو الذي يفج 

الخاتمة  التي   ا ل تلك   تؤد ي  وة  ا ل ذر  النادل والزبون،فيرتقي بالصراع  الخلاف  بين 

د  الرجل من   ر  ة يج  حت  بها كلمة "الملعون" في العنوان. ففي أآخر القص  ت  لها،وأأو  ه د  م 

 عاملان عملاقان،وأأما صاحب المطعم فيقذف  به عاريا  في الشارع.  ثيابه، ويتصدى له 

ا ل   ي ؤد ي  ة،ما  ط  القص  س  و  في  عليها  تكلم  أأن   ب ق   س   قد   النادل  كان   النهاية  وهذه 

نوان.  ، والع  ج  علاقات  متشابكة  بين  الحوار،والخاتمة   نس 

أأن     ، ه  د  ح  ذا ،لا يس تطيع هو ،و  وا  استبدالها بسرعة.  و كل  نافذة  تكسر يجري 

سلطته   مرتفع،يمارس  كرسي   على  يترب ع   الضخم،الذي  الرجل  بذلك  الهزيمة  ي لحق 

ه  من نوافذ  ،وأأبواب "أأن  يصيب   الآمرة.وهو يرجو بما يقذفه من حارة ،وما يكسر  

فية    -الانتفاضة  –كأنه بهذه الثورة    اتلة"يوما  رأأس  الس ي د الكبير ا صابة ق يرجو تص 

ة لا  تقهر. مه  الذي يظن  نفسه قو   خص 

،فيقول: المطعم يرمز   ا رمزيا  يس تطيع  القارئ بيسر أأن يفسر هذه القصة تفسير 

و غ   س  ، والتحك الغاشم،الذي يفتقر لأي  م  لواقع موضوعي   معروف، يسوده الطغيان 

التعليمات،   تنفيذ  لضمان  الترهيب  وسائل   تتبع  التي  والا دارة   . عقلاني  أأو   منطقي  
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والأوامر، والنواه العبثية، ملغية بذلك ما لدى الخدم،والموظفين من عقول  يفكرون  

ن  ما يقوم به الزبون   قون بين المس تحيل والممكن. ويس تطيع القارئ أأن  يقول ا  بها، ويفر 

ليها   ع م،وقذفه في الشارع،عاريا  من ملابسه،يمثل الثورة التي تلجأأ ا  بعد طرده  من  الم ط 

ا  عي.  الشائح   نو  تغير   ا ل  ي فضي  كم يا   تراكمً   والظلم  الطغيان  يتراك   حين  حوقة  لم س 

هذه   غنى  يؤكد  مختلفا ،م ا  تفسيرا   ة   القص  هذه  تفسير   أآخر   قارئ  ويس تطيع 

القصة،ومقدار  ما فيها من الترمي،الذي يس تفز  قدرة القارئ، وطاقته المستنفرة  في  

ح، والتأأويل  . (1) الش 

وفي أأقصوصة )مقال( لأحمد النعيمي تتمثل لنا المفارقة الساخرة من خلال التضاد   

الظاهري. فالصحفي الذي أأمضى بضع ساعات في كتابة مقاله، وزخرفته بأأنواع البديع،  

يختمه بعبارة " وهكـــذا أأيها الا خـوة القـــراء تـرون  أأن  التدخين عادة  سيئة يجب  تركها،  

حفي  -يكتشف   رون على ذلك ما دمنا نملك الا رادة." ثم وأأعتقد أأننا قاد أأنه    -هذا الص 

دخ ن خلال كتابته للمقال علبة سجائر كاملة. والتناقض  هنا واضح، فالكاتب  الصحفي   

الا رادة، فيما   يدعو لتجنب التدخين فيما هو يدخن بشاهة، داعيا للاتصاف بقوة 

رادته وعزيمته خائرتان. فقد طفق يتأأفف ح ين اكتشف أأن  علبة سجائره خاوية، وأأن   ا 

 عليه أأن ي بادر لشاء علبة أأخرى. 

وهذه القصة مكثفة جدا . وعدد  كلماتها لا يزيد على س تين كلمة، ومع ذلك نجد  

  ن ـير م ـن الكثـا يغني عـف، مـرية، على الموقــم، والسخـفي المفارقة التي  تضفي التهك

براز   با  تهت  التي  تلك  أأو  الحدث،  براز  با  عادة  تهت  التي  تلك  سواء  التفصيلات، 

 الشخوص. 

 سالومي 

 ومن النماذج التي تتحقق فيها شعرية الصورة قصة سالومي، وه قصة تلجأأ فيها
  _______ 

   2010، عمان، وزارة الثقافة، 1للاستزادة: انظر كتابنا شعرية القصة القصيرة وحوار الأجناس، ط.1
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الساردة   لنا  تروي  أأن  فبعد  الشعر.  نقد  يقال في  الأسطورة مثلما  لتوظيف  الكاتبة 

عرض عليها مكافأأة    حكاية الليلة التي رقصت فيها سالومي أأمام الملك هيرودوت الذي

، فيما يش به    ،أأن يلبي لها ما تطلب حتى ولو كان رأأس يوحنا المعمدان، نجدها تطلب 

المفارقة التي تكسر توقع القارئ، رأأس الأم الحبيبة " مولاي . أأريد رأأس أأمي الحبيبة  

" . وبعد أأن يلبي طلب سالومي الغرائبي نجد الساردة تروي:" لا أأحد   في طبق فضي 

ء قمر صيفي حنون. ويقال بأأن  يعرف ما الذي حدث في الباحة المترفة المضاءة بضو 

يسمع الكون  يوحنا المعمدان توقف عند باب السجن .. ركع وصلى للرب صلاة لم  

أأعمق منها ولا أأحلى. وأأن حمامة ناصعة البياض جاءته من صوب القمر يغمرها الضياء  

الفضي الساكن، وطارت بشفافية فوق رأأسه. وارتفعت ا ل السماء البعيدة، ويقال ا ن  

، وأأن طبقا  فضيا  تنز  منه الدماء، صخ قائلا    : سالومي اختفت، وأأن الموس يقى توقفت 

خطى   مكان  نبتت  اللون  نارية  برية  وزهرة  سبيله.  وهيئوا   .. الرب  طريق  أأعيدوا 

تتمايل بحركات جميلة كلما أأضاء  القمر  في ليل صيفي    –أأي الزهرة    –سالومي. وه  

 حنون". 

 التابوت 

يتعرف القارئ على نموذج واحد قرر الأطباء أأنه    لمحمد خليل  في " التابوت "و

مات، وانتقل بموته من الدنيا الفانية ا ل دار البقاء الآخرة، وبدلا من أأن يقوم ذووه  

كرام ا  أأن  أأساس  الغطاء،    بدفنه على  الميت دفنه، يضعونه في تابوت خش بي محك 

تاركين، لارتيابهم في قرار الطبيب، ثقبا خفيا فيه كي يواصل التنفس. أأما الأس باب  

  ا ددت للوفاة فهيي بيت القصيد في هذه القصة، فالأقوال التي رويت في تحديدهالتي ح  

كثيرة. بيد أأن الراوي )الشاب( يميل لواحدة من هاتيك الروايات، وه التي تقول  

فلم    ،لمدينة مرارابموته بسبب كثرة البكاء، " وذلك بعد أأن دار على الأماكن كلها في ا

القتامة يزيل  ما  فيها  كافة    ،والهموم   ، يجد  الناس  وقرأأ على وجوه  قلبه،  تغلف  التي 

الذهول الذي لا يس تطيع فهمه، ولا تفكيك طلاسمه، وأأنه كلما نظر في عيني أأحدهم  
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وبكى، وظل يبكي ا ل   ،لهذا وضع رأأسه على فخذ أأمه أأبصر فيهما الحال التي يراها. و 

   .ثم سكت فجأأة "   ،أأن بلل ملابسها

والعجائبي في هذه القصة يتجلى في كون النموذج الا نساني هنا لا تنسحب عليه  

على الواقع. فالميت لا ينبغي له، ولا يمكنه    قوانين الاحتمال، والضورة، التي تنسحب  

في حدود القدرة البشية أأن يعود ا ل الحياة ثانية، بالطريقة التي عاد فيها نزيل التابوت.  

لا بالانتحار،   كذلك لا ينبغي له، ولا يس تطيع اس تئناف الموت بعد عودته للحياة، ا 

التعجيب يتجلى هنا من    وهو ها هنا كالمستيقظ الذي قرر أأن ينام، علاوة على أأن  

شوار  فالمدينة  والناس،  للمدينة  الراوي  مساء،    عخلال وصف  السابعة  في  تغادر 

متك قوالب  غامض وكأنها  واحدة من ذهول  عليها مسحة  ررة، لا يختلف  والوجوه 

الواحد منها عن الأخر. ومثل  هذا التعجيب لا يحتاج من قارئ القصة طويل تدبر 

ليس تكشف ما يتغياه الكاتب، فهو يريد أأن يقول فيها مثلما ه الحال في غيرها من  

المشوه، هو   الواقع  هذا  به، في  ونسمع  نراه،  ما  ا ن  منذ  هو    القصص،  يتغير،  لم   ،

ا، وأأن موت الا نسان أأقل قسوة من هذا الذي يسمع    ،عشين بل منذ ثلاثين عام 

الخش بي،   الصندوق  عتمة  التابوت  نزيل  يفضل  ولهذا  انقطاع.  وبلا  يوميا  ويراه  به 

ذا صح التعبير، على مدينة مجورة الشوارع، ي غرق أأناسها بالذهول   وضيق القبر، ا 

حباط يغلف    العقل، والقلب.الغامض، الذي يس تعصي على الفهم، وبا 

بنية  يتعمد    -من حيث ه بنية فنية  -يطل النظر في القصة يجدها   من    على أأن  

قصاء توقعات القارئ، عن طريق   ، خلافا للقصص الواقعية التقليدية، ا  فيها الكاتب 

آت غير   الزج به في كوابيس ومنعرجات تش به الأقبية المظلمة التي تتمخض عن مفاجأ

يس تثير شفقة التابوت  يوضع في  الذي  فالميت  بتثبيتهم    منظورة.  أأنهم  فيظن  أأخيه 

يتوقع القارئ أأن     ،الغطاء يؤذونه، ويعاملونه معاملة تخلو من الذوق. وعندما يعترض  

يفسر الأمر تفسيرا مقبولا، فا ذا به يفاجأأ بأأن ذوي الفقيد، غير مقتنعين بوفاته، وأأنهم  

الآخر الذي قرر    يشكون بتقرير الطبيب. وعندما يلتفت الراوي بنا لشقيق المتوفى
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القدوم من المهجر لحضور جنازة شقيقه، فا ن أأول سؤال يساوره هو التحقيق في  

  ذكر سبب  أأن ي    -مثلما ه الحال في الموقف السابق  –سبب الوفاة. وهنا يتوقع القارئ  

للوفاة. غير أأن الجواب عن تساؤلات الشقيق العائد يفاجئ القارئ، فالسبب   عادي  

ذكر لا يؤدي في الواقع للوفاة. لقد توفي لأنه بكى طويلا، وبمرارة، حزنا على  الذي  

هذا الواقع الذي لا يسر صديقا، ولا عدوا. فقد ظل يبكي ا ل أأن توقف قلبه، وخبت  

حرارة الحياة فيه. وعلى مدار الس نوات العشين تظل الأم تجلس ا ل جواره، تقرأأ  

ا، وتنسج قصصا وحكايات وحتى المشهد    عن ابنها الذي فارق الحياة.  على روحه سور 

مثل   فهو  القارئ.  متوقعة لدى  غير  مفاجأأة  من جموده،  التابوت  فيه  يتحرك  الذي 

التابوت   ، كعادتها، لمسح  الأم  النائ من غير استئذان. فقد عمدت  كابوس يساور 

بقطعة مبللة من الثياب)خرقة( لتكتشف أأن التابوت تدب فيه الحركة، فتهرع ا ل  

الميت    يعقد لسانها من الصدمة، وفي ا طار هذا الكابوس ينفض    الجيران، والرعب  

 عن كفنه تراب القبر، وينهض مثل ميت ينشق عنه قبره فجأأة.  

وهذه السلسلة من المواقف، في قصة قصيرة كهذه، لا ريب في أأنها تضع القارئ  

ن  موت البطل، وتكراره   في أأجواء لا علاقة لها مباشرة بالواقع، فكأنها تريد أأن تقول ا 

نما هو ضرب   من الاحتجاج اللافت الصامت على ما يسمع به، ويراه    في القصة، ا 

من غير أأن تنبئ الأحداث عن تغيير ما يلوح في نهاية    ، وفي قطره  ، يوميا في مدينته

ه، ويا    ،النفق و  لذا كان الموت بالنس بة له وس يلته الوحيدة للنجاة من هذا الواقع المش 

 لها من نجاة!. 

  تها ما س بق يتضح لنا أأن كتاب هذه القصص عدلوا عن الطرائق التقليدية في كتاب

وانتهجوا طرقا جديدة أأبرز ما يميها عدم الا يهام بالواقع، والترمي، واللجوء ا ل المفارقة،  

 ناقضا. ت وه التعبير عن وجهة النظر بما يبدو م 
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   الآن   المشهد القصصي 

قراءات نقدية لعدد  ب  المشهد القصصي من  الذي نتناول فيه ملامح    في هذا الكتاب

أأولاها للكاتبة أأماني سليمان داود وه    ،غير قليل من المجاميع لكتاب من الجيل الراهن

وغيمة يتدل    ،وجوار الماء  ،وسمه المفتاح ا ن شئت  ، التي قرأأنا لها سابقا شخوص الكاتبة

احتفاء    . منها حبل سميك  اكثرها  ما    ، بالتجريب  وه  السريال  الأدب  من  واقترابا 

مفلح  وبعض مجموعات    وكجثة مباركة،   ، يذكرنا بمجموعة سامية العطعوط بيكاسو كافيه

توجها يجمع بين الأدب السوريال وما يعرف    (جبل الجليد). غير أأن لأماني في  العدوان

مس تخدمة    .والأجواء التي تلتقي فيها شخصيات من الشائح المهمشة  ، بالذاكرة الشعبية

والتباس الراوي العليم   ،والقناع ،صوات في القصة الواحدة وتعدد الأ  ،الرمز في بعضها 

حدى الشخصيات ما يضع القارئ في أأجواء    ،في القصة  ،واللصق   ،وتقنية القص    ،با 

 الحكاية ذات البعد الس ياسي والا علامي.  

وفي الس ياق ذاته تقترب سامية العطعوط في مجموعتها بيكاسو كافيه من الأدب  

 السريال مثلما يتضح في الوقفة الثانية من هذا الكتاب. 

  يتأأنى في تصوير الشخصية ف   "  رواية الفصول الأربعة"  أأما باسم الزعبي في مجموعته  

  روائي ا يقنع القارئ بواقعيتها أأكثر ما تقنعه شخصية التصوير    التي تناولها في خبز الصباح 

وأأكثر ما تقنعه شخصية الشاب الذي يحاضر    . "  رواية الفصول الأربعة"  م في  ض   المخ  

الدور يا ش باب! وأأكثر ما تقنعه    في الركاب، ويصيح بالمتدافعين ا ل بابي الحافلة: ع  

نتقص  ت   لا   ولا لماذا يعود. وهذه الملاحظ  ،سافر  شخصية العاشق الذي لا يعرف لم  

ن   قنةبراعة الكاتب الزعبي في كتابة القصة القصيرة الش يقة، والمحكمة، والمت    من ، وا 

القصيرة جد   القصة  د  في  ز هد  ز ه  للانتباه،  ا،  للنظر، جاذبا  نه في بعض  أأ بيد  ا لافتا 

فتشكو القصة من التزيد على حساب    ، والاس تطراد  ،القصص يسرف في التكرار

   التركي . 
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»مسرح    قصة جيدة   (من الموت   عائد  )فيقدم لنا في مجموعته    ، أأما علي البتيري

خبرة، ومراس، بتقنيات السرد    لىفريدة تنم  ع  حكاية  ايجد  القارئ  فيه  التي  الطباشير«

هذه   غير  هذا)التكنيك( في  اس تخدم  الكاتب  أأن   لو  القارئ  يتمنى  وك  القصصي. 

التقليدي، ولا س ي   السرد  أأمكن عن  ما  ا  مبتعد  فيه  القصة،  يتناول  الذي  ما ذلك 

ا على النحو الذي نجده في قصة   . فهيي لا تعدو  "الشهيد  "الموضوع تناولا مباشر 

ا سرديا    كالذي يتكرر في وسائل الا علام المقروءة، وغير المقروءة. ففي  كونها مشهد 

وي س تدعى   الا سرائيليين.  برصاص  ا  شهيد  )كفاح(  الطفل  يسقط  زمن الانتفاضة 

لا بعد منتصف   م له جثة الشهيد، وي طلب منه أألا ي ش ي ع، ولا ي دفن، ا  ، وتقد  والده 

ون كمينا  الأربعة.  لى  الليل، وأألا يزيد عدد المش يعين ع  ي عد  لكن ش بان الانتفاضة 

يهاجم الجنود الا سرائيليين في أأثناء الدفن. وهذا، بطبيعة الحال، سبب  كاف  ليصب   

 الاحتلال غضبه على والد الشهيد كفاح. وتنتهيي القصة بالا غارة على القبر.  

ا لقص     ، ة عائد من الموت، وقصة مسرح الطباشيرفهيي نموذج يمثل  شكلا مغاير 

 . وغيرهما.. لما فيها من تكرار مشهدي متداول في الا علاميات

أأو    صغار بين أأن تكون قصصا لل  لزياد أأبو لبن  " مكتومة  نفاس  أأ "وتراوح قصص   

على ما    - ما أأمكن    - وه الا لحاح    ، لى غاية واحدةجتتالقصص    أأكثر   في ف  الكبار، 

، الشخوص، وهم جميعا أأطفال، وأأكثرهم من الا ناث، وقلما يجري   تتوق له، وتتشهاه 

الأخرى،  ي   ومن  التركي على غيرهن.   القصص  التكرار الذي لا    يقع  تتبع  ريده،  يفي 

عبر بحس   ي قظ  عما تعانيه ليلى، وسعاد، ودينا،  يتجنبه، فالكاتب  ي والا طناب الذي  

ا، وعم   ي وفادية، وسارة، وابتسام، لكنه   ا عن  ر  تجنب فؤاد  ، في موقف نظنه منحاز 

وسوف  .  لبعد عن الا نصاف وا  ،جحافللآخر لا يخلو من الا    ،غير قصد، أأو تنكر

وكاتبة كفداء الحديدي في    "   أأنفاس مكتومة "  بين موقف الكاتب في    ق  نلاحظ الفر  

   لماجدولين أأبو الرب.  (الرجوع الأخير)أأو   (رجل في عكر امرأأة )مجموعتها 
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شاعر   أأنه  الحق  عبد  صادق  المحامي  عن  مجموعته    ،والمعروف  ولكن  ناثر،  لا 

وشانيل(  الوحيدة ون    )غبار  هامش يين،  كتبت،  واشخاص  أأناس  عن  شت، 

مع أأنهم يتقلبون    مستسلمين للأحلام الكبيرة، والرؤى، فيعيشون في الجنة لحظات  

عير. ولعله أأراد    ، أأن يجعل من الغبار، الذي ينماز به نهار الزرقاء  تلكفي قصته    في الس 

ا لأمر دال   على غير قليل من الناس يستسلمون للأحلام طالما أأنهم لا    لا ليلها، رمز 

ا  هيس تطيعون عمل شيء من شأأنه أأن يحدث في حياتهم تغيير ا كالذي يتمنون. فب طل 

واحد من الناس الذين يعيشون في الأحلام، لأنهم يس تمرئون ذلك    -عديم الاسم  –

ويس تعذبونه، كونهم لا يشعرون بأأهمية الاس تمرار على أأرض الواقع. والمتأأمل يلاحظ  

عن    معا  وقصصه في غبار وشانيل، يعبران   "كلمات من تلك الأيام  "أأن  أأشعاره في

الرغبات المحبطة لدى كل من المتكلم في القصائد، والبطل في القصة، بانتظار أأن  

 بالتغيير.   ق الأمل  يتحق  

ع أآثار فخري قعوار ولا س يما مختاراته الأخيرة  ومن الملحوظات التي يظفر بها متتب  

تختلف اختلافا بينا عن سائر مجموعاته.    1996  "درب الحبيب "  )الخيل والليل( أأن  

جديد   قالبا  فيها  القصة  اتخذت  متكرر  فقد  يكون  يكاد  الغرائبي،  ا  عليه  يغلب  ا 

أأومرزوق   الطين،  المبكرة كالمشي بهدوء في  القصص  تلك  منه  فأأين  والعجائبي، 

يمشي على قدميه؟ وهذا ما عناه الكاتب نفسه في ا حدى المقابلات، بقوله:" أأميل  

عنا  ب  ت  ت   ومن  ا ل التجريب في كل قصة من قصصي، التجريب هو الذي يقودني". 

  ،أأو ذاك  ،العدوان بهذا القدر  مفلح  في قصص  والتعجيب،  ظاهرة التجريب،ل

" ما  التجريب " موت لا أأعرف شعائره  قدمة، يتضح أأن له فيلممن هذه ا

 لغيره. 

وفي شارب الجنرال لسمير برقاوي قصص، وعوالم، لا تخلو من ا ضاءات  يلقي  

ل قي ة، تملأ حياة الشخوص الذين يقع عليهم اختياره.  بها على تشو   هات نفس ي ة، وخ 
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ومن تلك الانكسارات والانهيارات يصوغ البرقاوي عوالم شخصي اته بما فيها من  

حباطات كبيرة    . تفاصيل صغيرة، وا 

  وتلفت النظر في قصص محمود الريماوي تلك السخرية التي تتجلى في مجموعته 

  ، يييح  في قصة " دال في قصر غالا" فالكاتب  وبصفة خاصة    " الليلة قبل الأخيرة  "

هذا   دال  ،العجائبي   السردباس تخدامه  سلفادور  من  الا س باني  -كلا     - الفنان 

والانكباب    ، وزوجته التي تجاوزت الثمانين، ومع ذلك تجنح أأكثر فأأكثر للصخب

والشاب. والمواقف الساخرة في هذه القصة تش به تلك التي نسج    ، على الموس يقى

براهيم طوقان   ا  عن  الكاتب حكايته  المعروف  –منها  الفلسطيني  في    -  الشاعر 

مع أأنها تمثل تراكما جديدا لعطاء الكاتب    -فهيي قصصقصته" الليلة قبل الأخيرة".  

ضفي في الوقت نفسه لونا أآخر على هذا العطاء مزيته السخرية، وخفة الروح،  ت    -

اوز هذه الواقع ا ل الغريب، والعجيب،  ل، وتجوالدعابة، مع المزج بين الواقع المتخي  

ت عة القص   على أأن هذه السخرية تختلف عما نجده في قصص    .ما يس بغ على السرد م 

 كمال ميرزا في مجموعة "المتجهم" فهيي هنا كوميديا أأكثر منها وس يلة فنية.

  مشغولة   "   في عكر امرأأة   رجل  "صاحبة  الحديدي    فداء  واللافت للنظر أأن  

ا ت ضفي علىكل من الذكر وا  نشدهي بوحدة المأ ل الذي     القصص   لأنثى، ولكنها أأيض 

ح  من أأساليب السرد ما يضمن لها وحدة التشكيل الفني الأدبي. فحيثما   القارئ  سر 

،    وقل به  نظره ا التي تقع عليها الأضواء من عل  أألفى الأنثى ه الساردة، وه أأيض 

النواحي، لا من جهة  واحدة. ه التي تروي  وه التي    ،فتنير جوانبها من كل   

وتتلاعب   عنه.  الراوي  موقع  ضمير    تحتل  عليه  يغلب  فتارة  طاب،  بالخ  الكاتبة 

ا تنتقل من هذا ا ل ضمير الغائب، فيتنحى الراوي الم م سرح لغيره،   المتكلمة، وطور 

فتأأ تنقلب مرة  ويغدو الحديث عن المرأأة جلي ا باس تخدام ضمير الغائبة المفردة، ولا ت 

د أأخرى للراوي الم م سرح الذي يحكي الحكاية بضمير المتكلم، وهذه المراوحة تبد  

 .  تاع محل الملل والسأأمم  ويحل  الا ،الشعور بالرتابة عن القصص
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المشاعر الداخلية للأنثى بعبارات قصيرة،    ،وبصفة  خاصة  ، القصصرصد  تو 

نب اس تخدام   مجزأأة، قد تكون الكلمة الواحدة بمنزلة جملة تامة. عدا عن هذا تتج 

بالتصوير المشهدي، لذا  مدهشة  حروف العطف، ما يبعث في السرد ديناميكية  

يشعر القارئ بوجوده أأمام شريط يعرض الحكاية تارة بالتصوير السريع، وطورا  

بالطبيعي.   ثالثا  وطورا  بينوبالبطيء،  الشاسع  البون  يتضح  هذا  قصصها    في 

  التي تشغل فيها الأنثى   لزياد أأبو لبن   و أأنفاس مكتومة  ،المعنية بالشأأن النسوي

 ة المرأأة. ولكنها مع ذلك تخلو من التركي على مكابد   ، مساحة كبيرة

سواء في قصة    "الرجوع الأخير "  أأبو الرب صاحبة    مجدولين   كذلك الكاتبة

كذب أأبيض، أأو عتمة، وفي غيرهما من القصص، تبث عددا من الرسائل. في  

وما تعانيه المرأأة، وفي الوقت ذاته لم ت ع ف  النساء    ، الأول عبرت عن هموم النساء

واجتماعي. وفي الثانية    ، ومادي  ،ن له من ضيق نفسيض  من المسؤولي ة عما يتعر  

تنتقد السلوك الشائن الذي يتصف به بعض الناس في علاقاتهم بعضهم ببعض.  

ين، وعلى الساردة لمياء لما تؤمن  على زهير، وعلى المعز    انصب    -ها هنا  -والنقد

طة " تفتح لمن تيسرت له كل الأبواب. علاوة على أأن الجميع  ا" الوس به من أأن  

منهم بما يرتديه من ملابس،    لا يراعي هيبة العزاء في المجلس، ا ذ يتباهى قسم  

ه  حتى في غياب الأضواء،   ومن أأحذية، وبعضهم ينقض  على أأطباق الطعام بش  

الصالة   على  هيمنت  التي  و    -فجأأة  –فالعتمة  السيئة،  الطباع  من  من  كشفت 

 . ما لم تكشف ه الأضواء الساطعة ، الخصال الرديئة

لما في بعض القصص من جانب ساخر، ومباشر، وكأن  ولا تفوتنا الا شارة  

الكاتب يحاول كتابة القصة ذات المحتوى الكوميدي، وهذا يتجلى في قصص  

وهو عنوان لا يتفق    "   مه المتج  "كمال ميرزا، لا س يما المجموعة الموسومة بعنوان  

لا من باب المفارقة. والسخرية في هذه القصص مغايرة لها    ، مع المحتوى الساخر ا 

الريماوي مثلا الكاتبان لا يقصدان    نفهذا   ، أأو فخري قعوار  ،في قصص محمود 
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ساوية.  أأ وم  ء الا ضحاك بل يقصدان النقد اللاذع لما يسخرون منه سخرية سودا

وهذا نجده في    ،حيانا مثقلة بالجانب الفكاه الشعبيأأ   مثلما تبدو لنا السخرية

  ،كالصبار الحلو   ؛ففي بعض قصصه   .لحسام الرش يد  "  جنازة المومياء"قصص  

الشفة  ،والكمين كبار السن عندما يمرون    يسخر    ، وغيرها  ،وامرأأة  من بعض 

وهذا    . والتراجع لمرحلة الطفولة  ، ب من النكوصأأو بض     ،بمراهقة في غير أأوانها 

ما يضفي عليها طابع    ،ر في أأجواء من الذاكرة الشعبيةو الضب من القصص يد

 المسلية التي لا تفتقر للتشويق. ية ئ الحكاالقصص  

 كلمة أأخيرة. 

س بق، لما  الا طار  وتبعا  بشمول  يتصف  القصصي  المشهد  من    ، نجد  ففيه 

ومنه ما ينزع  ،  الذي عفا عليه الدهر  ، والمغزى  ،المبنى التقليدي  ت القصص ذا

ومنه ما يهت    ، والبحث عن طرائق سردية جديدة  ،نزوعا لافتا نحو التجريب 

شكالية التحي لواحدة منهما ومن هذه    .بمأ لات العلاقة بين الأنوثة والذكورة، وا 

السوريالية من  بنا  يقترب  ما  مذهب    ،الملامح  بتصوير  أأ وه  يكتفي  لا  دبي 

نما يحاول تجاوزه  ،الواقع  ة ا ل ما تحتها عن طريق  ش بالقارئ من الق   نتقالوالا  ، وا 

بهدف التمكن من تغييره. وبعض الكتاب    ،وتشويه الواقع  ،والكوابيس   ، الأحلام

ففي الخطاب السردي    .يراوح في القصة الواحدة بين دلالة ما وأأخرى تختلف عنها 

أآخر. وهذا يتضح    على شيء    ا والخطاب ينم  فالكاتب يريد شيئ    ؛ ثمة تدليل مزدوج

في شارب الجنرال لسمير برقاوي مثلما يتضح في قصص قطط شرودنجر لسامية  

  ، لدى أأكثر الكتاب  ويندر    يقل  ما  عطعوط. أأما المظهر الرمزي للقصص فغالبا  

ومحمد    ،مع أأننا نجد هذا لافتا لدى من يكتبون القصة التجريبية كفخري قعوار

 دان.  ـــــمال أأبو حمـوج  ،قـوبدر عبد الح  ،ومحمد طملية  ،وهند أأبو الشعر   ،خليل

دراج الملامح الآتية فيه:  صفوة القول ه أأن المشهد القصصي يمكن ا 
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تقليدي .1 تقليدي  ،اتجاه  ش به  كتاب  ، أأو  سار  الذي  نهج   هوهو  على 

القصة والا يراني وسواهما من رواد  نجد هذا في قصص    . الناعوري 

الح عبد  البتيري   ،قصادق  لبنأأ وزياد    ،وعلي  الزعبي  ،بو   ، وباسم 

 . وسمير برقاوي

مع     ، والعجائبي  ، السرد الغرائبياتجاه تجريبي تتراءى فيه ملامح من   .2

السريال الأدب  من  بعضه  في  قصص    ،الاقتراب  في  واضح  وهذا 

قعوار الريماوي  ، فخري  العطعوط  ،ومحمود   ، وأأماني سليمان  ،وسامية 

 ومفلح العدوان. 

  ، م لكمال ميرزا نجد أأمثلة منه في المتجه   ،وش به كوميدي  ، اتجاه ساخر .3

نوع  ال هذا  السخرية عن  غيب  ت وفي جنازة المومياء لحسام الرش يد، ولا  

الليلة قبل  "  محمود الريماوي في  لا س يما قصص    ، أأو ذاك   ، قصصالمن  

 . " الأخيرة

واللافت للنظر أأن فداء    .سويأأو ش به ن    ،ويس  ثمة توجه ن    ،وأأخيرا .4

أأكثر اندفاعا من ماجدولين أأبو    "  رجل في عكر امرأأة "  الحديدي في

 نحو هذا  التوجه.  " الرجوع الأخير"الرب في  

  ، د صداها في القصة كتابة القصة القصيرة جدا نجالتي    ومن التوجهات .5

لجلنار    ، وهما مجموعتانوذي الناب  ،وذلك ما نجده في صانع الظلال

، وفي هاوية مشقة جدالابتسام  عة شنب في قهوة رديئة لجم  و  ،زين

 . الحس بان 
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ي سلي مان  
 
ي  أمان

 
د  ف لت  ل الج  ت   ج 

 

_____________________________ 

في   تضيف  أأن  سليمان  أأماني  تحاول  الأخرى  القصصية  مجموعاتها  في  كدأأبها 

المجموعة الجديدة )جبل الجليد( ما يعد علامة فارقة في مشوعها القصصي. ففي  

لفتت النظر بما لديها من حكايات قصصية مكثفة تروى    2011شخوص الكاتبة  

يتذكر  ذ  ا  الطفلة،  أأو  الطفل،  ا الماضي، وشقاوة  بلغة مبسطة، وعفوية، كعفوية 

صبيان الحارة، سواء في قصة )السطح( أأو)س يدة البهارات( المتبرمة بجل ما يقال  

اليومية، فلا تفلح؛ لا الأغاني، ولا الموس يقى، في تبديد ما   أأوضاع الحياة  عن 

 م.  من كآبة سوداء، ومن تجه   ،به تحس، وتشعر

وهذا شيء يكاد لا يخفى في قصص أأخرى، منها قصة )شغف( وقصة )وجه  

آة( أأما في )سم  ه  المفتاح ا ن شئت( فقد عمدت ا ل اتخاذ الأجواء المحلية،    في المرأ

والذاكرة الشعبية، سبيلا مهدا للاس تحواذ على القارئ، ولا س يما في قصة )توت  

وعجين ونار( فهيي من القصص التي تـشد القارئ بما فيها من أأجواء شعبية قلما 

ي عنى بها الكتاب ويهتمون. واللافت أأن الكاتبة لا تغفل عن شيء  مم، لا يعتني  

ه غيرها من الكتبة الذين يجهلون كتابة فن القصة، وهو ضرورة ان تتجلى في  ب

في طريقة سرد الحدث، ومتوالياته    قصص المجموعة الواحدة وحدة النسق، سواء  

ا تلو  الآخر، أأو النس يج اللفظي الذي يقوم على الاقتراب  ة جزء  الجزئية المتدرج

مه   يقد  الناس، وعلى ما  من لغة الحياة اليومية اقترابا  يلقي الأضواء على طبائع 

ة الشخوص.  ذج   الأسلوب من ركائز لا غنى عنها لن م 

وتلك التي تلتها " غيمة يتدل منها حبل    2018وفي مجموعتها )في جوار الماء(  

الصنعة    تغيير    2020سميك"   فعدا عن  القصيرة.  القصة  كتابة  للنظر في  لافت  
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.  هالبارعة التي عرفناها في ما س بق من المجاميع تتجاوز الكاتبة الواقع ا ل ما فوق

ا تقترب فيها من الأدب السريال   صص  وجدناه  كالذي    surrealismفنجد لديها ق 

من   الريماوي)سحابة  ومحمود  الحنين(  دوائر  الكفراوي)  سعيد  قصص  بعض  في 

   عصافير( وسامية العطعوط في )بيكاسو كافيه(. 

ففي القصة الأول التي تحمل المجموعة عنوانها نجد السارد المتكلم يتوقع أأن  

ه بعد أأيام ثلاثة ع  رأأس  لا تزيد ولا تنقص. وتبدو عليه علامات الجنون، أأو    ، ي قط 

ه ، والكلمات   ذهاب العقل، على أأقل    تقدير. فالواقع الذي تحاكيه القصة واقع مشو 

فوق   يس تقر  لا  والرأأس  المتكلم،  يريده  ما  والدلالات،  المعاني،  من  تتضمن  لا 

الرقبة، بين الكتفين، مثلما ه العادة. والضحك لا يعبر عن السرور، والحبور،  

 بالاة حينا أآخر. عدم الم بل عن الرعب حينا، وعن  

الأجواء   عن  السوريالية،  هذه  من  الرغم  على  أأماني،  تتخلى  لا  ذلك  ومع 

ط   الشعبية في هذه القصص. وبصفة خاصة في قصتها ش به السريالية "ناي القح 

هذه   ففي جل  عالية"  وحيدة  نافذة  و"   " الغيوم  بها  "ذراع تحف   قصة  "وفي 

معان في  القصص تتبنى البحث عن طرائق جديدة لكتابة القصص تقوم على الا  

ر، أأو تمثل، الأجواء الشعبية، والثقافة الفولكلورية، التي ه  التفاصيل التي تصو   

من هوية الشخوص، عدا عن توظيفها الغرائبية من عصا سحرية، ومن تمائ    جزء  

د  عن الشخصيات ثقافة الخوف والرعب  ر   ( 1).تط 

 جاهلي    صنم  

تس توقف القارئ في )جبل الجليد( القصة الموسومة بعنوان هرم ماسلو، وهو  

( ذلك الهرم الذي يجلس على  1993عنوان يذكرنا من باب التصحيف بأأوسلو.)

حافة الكرسي في رام الله مثل صنم جاهلي لم يعد ثمة من يعبده. والصحفية، التي  

ما    تكتب تغطية لخبر    ه موضوع القصة، تنثال عليها خواطرها دون توقف. فهل

عاجل، أأم تكتب تحقيقا تلقي فيه الضوء على منجزات الهرم الرابض على موقع ما  
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يضيق صدرها كلما    ؟لأوراق في المكتبا ب الكتب و ت  من صدر الوطن؟ أأم تر 

حرب   جديدة  اش تعلت  من      ك  ه.  صدر  لذلك  يت سع  الذي  الهرم  لرأأس  خلافا 

لدت وهو يمد ل  الحروب اش تعلت في أأياما، ملعون أأبو ماسلو )أأوسلو( فمنذ و  

ن   التي  بذاته )الدولة(  الهرم الأكبر خوفو  ا حتى  ا ولا  ظ  لسانه ساخر  تنظير  لها  ر 

نجلز في البيان الش يوعي، يبدو أأكثر حنكة، ورتابة، واس تقرارا   تنظير ماركس وا 

، ومنها الدائرة الآن، لا تعنيه  للأوطان. كأن   لا من    ،هذه الحروب التي تش تعل 

 بعيد، ولا من قريب. 

فينشغل القارئ بالقهوة المرة،    ،ويحض السارد  ، تبتعد الصحفية عن الموضوع

لم    على  القادر  هو  فمن  المتناثرة،  وبالكتب  توب،  اللاب  على  المفاتيح  وبلوحة 

مجرد    -هرم أأوسلو  – ر، يغدو فيه الهرم  الشعث. في هذا السرد ثمة فيديو بلا صو  

أأما الأخبار العاجلة على الشيط   خربشة سقطت من جيب كاتب  على عجل، 

التلفزة  لشاشة  لوحة    ،السفلي  على  الموتى  أأسماء  تعليق  تعدو  لا  فعناوينه 

 (. 97الشف)ص

ب ق  صحفي    س  

أأعداد. تصبح الكتابة عنهم    ا تلو  فهم يسقطون أأعداد    ،تتلاحق صور الشهداء

أأو عن الواقع كتابة عبثية بلا معنى." اليوم أأكتب دون قارئ. دون خبر عاجل.  

ر، ولا رئيس تحرير، ولا عناوين    headlines  عناوين موجزة   اليوم لا توجد لا محر 

، يركض   ة ا ل لا أأين." فالكولاج هو  من داخل الصحفي    مثيرة، ثمة شاشة، ونصٌّ

الحل، أأي القص واللصق على طريقة بعض الفنون التشكيلية التي يس تعين فيها  

الكاتبة تقتطع  ببعض.  بعضها  يلصقونها  متعددة  بخامات  من    وتقص    ، الفنانون 

ة  الأخبار خبر   ير  س  سقطت قنبلة على جريح في غزة كان يحاول الاتصال  أأ ا عن م 

ي   التخلي عن ملابسهس  بمن  يرغمون شابا على  وأأظهرت جنودا  وأأخرى  عفه،   ،

ة  تطلق زخات   ير  س  من الأعيرة على نازحين جنوبي خان يونس... هذا    تظهر فيها م 
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أأحال الحكاية من    ، واللصق  ،الذي زيد في النص  باس تخدام القص    ،الاقتباس

خبر ترويه الكاتبة ا ل مشهد لصيق بوعينا الراهن نحن الذين نتابع الأخبار، ولا  

نمل  الحديث، والاس تماع عن غزة، وحرب التجويع والا بادة. وفي الذروة المأأساوية  

؛  ر  ساخ   في هذا الأفق مشهد   حف، ومواقع التواصل، يتدحرج  بها الص   التي تعج  

يريدون صور   التحرير،  بل رؤساء  المحررون،  بل  لا  أأكثر    افالمراسلون،  للقتلى 

نزيف   فيها  ثارة.  د    ا  رة  وحم   من    تبعث    م  أأكثر،  الواسع  المدى  هذا  على  الرعب 

ي  الرئيس  س توكهولم، حيث  ا ل  وفقا  نتواش نطن  تسلام،  للاس  نوبل  جائزة  ظر 

 ح  وهو يرفعه: ا سرائيل أأولا. لشعاره الذي ب  

على ذهن الصحفية التي لا نعرف في أأي جريدة   تنثال    خليط  من تداعيات  

يبلغ   موقع.  أأو  فضائية،  أأي  أأو  الصحف    تعمل،  به  تقوم  ما  التقزز،    حد    -بها 

ثر   الا حساس بأأنها تشارك بعملها هذا في " تطبيع الألم". فيوما بعد يوم، وساعة ا 

شعرهم مشاهد التدمير،  . فلا ت  (2)منيند  ساعة، يتحول مس تقبلو الأخبار ا ل م  

أأو أأكثر من عادي."   ، ش بالألم، بل يصبح الأمر عاديا  والقتل، والتجويع، والتوح  

ة أأتذكر  أأنني شاركت  في تطبيع الألم. لم أأسأأل يوما لم  نفعل  كلما رأأيت  صورة قوي  

ظرها  " ولكنها حين تلقي بنق الصحفي  ب  ة و" الس   بفكرة المهني    ذلك؟ كنت مبهورة  

نما ترى ظلا لامرأأة أأخرى كانت تكتب عن الآخرين   آة لا ترى وجهها، وا  على المرأ

آن   ب عن نفسها بعد أأن اتضح لها كل  شيء، ولم  تكت    لها أأن    فيما مضى، والآن أ

 يعد ثمة ما يحتاج للتأأويل. 

 الراوي والمروي عنه 

تغيب عن قصص هذه المجموعة   أأن  ظلال السوريالية لا تختفى، ولا  على 

المتطف    وهو  الراوي،  يتداخل  الملاريا  رجل  ففي  الجليد(.  رجل  )جبل  على  ل 

ع ر الش  بيوت  في  الحياة  ويفضل  البادية  ،والمضارب   ،الملاريا،  ويضيق    ،في 

العليل.   بالسقوف الا سمنتية التي تحجب عنه السماء، وضوء الشمس، والهواء 
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وهذا هو ما يشكو منه أأيضا موظف الصحة الذي يخدم في قسم مكافحة الملاريا،  

.  تين مختلفتين وجد نفسه في حل   من هذا الظن  فكلما أأدرك القارئ أأنه ا زاء شخصي  

لا تخلو من دقة، يذكر    ، الذي رسم لنا ملامح موظف الصحة في سخرية  فالسارد  

ي   يفر    ستشف  ما  أأنه لا  أأم مرتعشا  منه  أأكنت نائما  أأتذكر،  الاثنين: " لا  ق بين 

تأأثير الفاليوم.ملوس   الواطئ    ا تحت  العيادة  ع ر، وسقف  الش  لا بيوت  ا  أأتذكر  لا 

 (  13ب عني نصف الوجود، وما تحكيه النجوم لشيد  مثلي" )ص الذي يحج  

. فثمة من يطرق الباب  "رجل الملاريا"شيء يش به قصة  "  القناع  "  وفي قصة  

رع   تمتلئ  من مدة قصيرة  فقدت طفلها  التي  والس يدة  أأن  ب  بقوة،  فهيي تخشى  ا. 

يكون الطارق هو ذلك الزوج المدمن الذي يحب الأسود دون غيرها من الحيوان.  

ر أأفقدته التركي  ك  وهو الذي في نوبة س    ،لوحات  كلها أأسودبويملأ جدران بيته  

من فوره. وهذه المرأأة تعاني من وضع نفسي،    أأهوى بابنه الطفل على الأرض فمات  

ه. فهيي على قناعة بأأن عقلها لا يفوق عقل نمله. وتتخيل الأسود في  وعقلي، مشو  

الا طار،   من  تتحرر  أأن  مفترسة، ويمكنها  البراويز كائنات حية  اللوحات داخل 

جاد   تحاول  لذا  عليها،  وتنقض  من    ة  والزجاج،  )شاكوش(  مطرقة  على  الحصول 

ما في  طلقة  حارس البناية لتنهال به على البراويز ذات الزجاج اللامع النظيف، م  

الس    من  معها  داخلها  تشاهد  حرة  أأليفة  الس باع  تكون  الحال  هذه  وفي  باع. 

ات. وهذه الثرثرة،  التلفزيون، ولا س يما أأفلام الكرتون، وتتسلى بتناول المكسر  

الطارق   أأن  الباب. ويتضح  تفتح  نفسها بالحماقة، تتلاشى حين  التي تصفها ه 

ها ليت   نما هو الراوي العليم جاء  وظيفته، وه متابعة حالتها    ليس من تتوقع، وا 

ليها مرة واحدة   أأس بوع. كل   -على الأقل   -المرضية المس تعصية، والحديث ا 

الأب   لهذا  سليمان  أأماني  ولحديقة   –الزوج    –فاختيار  الس يدة،  ولهذه 

الحيوان، والأسود، التي تتحرر من قفص الا طار، وتركيها اللافت على وضع  

، يجعل منها قصة لا تقوم على مبدأأ محأكاة الواقع مثلما ي ظن  ضي   ر  م   نما    ، مس تعص  وا 
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مشو   واقعا  المريض ه  تحاكي  الواقع  صفة  عليه  تس بغ  أأن  وتحاول  ل،  الأص  في    ، ا 

يعالجه  ،البائس  لمن  يحتاج  م    ، الذي  بل  واحدة،  مرة  الرؤية  لا  وهذه  ا.  ه  رار 

السرد السريال. يقوم عليها  التي  القواعد والركائز  علاوة على الالتباس    ا حدى 

 المتعمد بين الراوي من جهة، والمروي عنه من جهة أأخرى. 

 ب ضمير المخاط  

زاء تداعيات معلم لغة ا نجليية في مدرسة  آيل للسقوط نجد أأنفس نا ا  في طابق أ

أأن    نائية أأحد   . لكن هذه التداعيات لا  ينقض    طوابقها، وهو الأرضي، يوشك 

على حرة المدرسين التي يمتلئ فضاؤها بدخان السجائر،    تخلو من خليط، فعيناه  

تنبثق من هذا المشهد  هم بعض  يشكو بعض  و وبالطلبة الذين يندفعون   ا، وذكرى 

نقاذه حين مد له بيده،   لانزلاقه ذات يوم على طرف الوادي، وتمك ن والده من ا 

ت فيه  وأأمسك به فمنعه من الغرق. وتلك المرأأة المعلمة في مدرسة أأساس ية أأحب  

ابتسامته على الرغم من أأن كل النساء تركنه، ولم يحتفظ بواحدة منهن، أأما ه  

ر أأنها أأحبته  ضيقها بفلسفته، وسخريته من العالم. وه لا تفتأأ تكر     مع فاحتفظت به  

   ا الوحيد منه. بخيره وشره لأجل تلك الابتسامة، فهيي أأرث  

د الكاتبة أأماني بتقنية تعتمد   ، وأآخر هو المعلم نفسه  ح    ترص  ا بين متكلم  خفي   وار 

له  ويشير  عليه،  ينم  فالأجواء  المخاط    ضمير    ،الذي  المدرسة    ،ب.  تتخللها   ،في 

ذكريات، وحوارات عن المعلم الس تيني الذي لا يفتأأ يحتفظ بعصا المربي، مخالفا  

ش تى في رأأس هذا المعلم، قبيل أأن يشعر بوخزة    صور    تعليمات الا دراة. وتتداخل  

تدور به    في الجانب الأيسر من صدره. الآش ياء  كلها تتداعى في الرأأس، والأرض  

التي س   اللحظة  فأأكثر. في  انطلق صوت الحسون من نافذة في    قط أأكثر  فيها، 

منزلق    على الوادي، ذلك الذي كاد أأن يسقط فيه ذات    الطابق الأرضي المطل  

 لولا أأبوه. فيما هو الآن يهوي ويهوي ويهوي.  
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بهموم   صاب  م  اجتماعي  لنموذج  تشير  أأماني  من قصص  كغيرها  القصة  هذه 

يوشك   الذي  والطابق  والمدرسة،  والمرأأة،  الس تيني  أأ الأب،  والمعلم   ، ينقض  ن 

ها كتاب القصة أأو الرواية. فالشائع    ح  وعصاه، في تقنية سردية قلما ينج   في ات باع 

ا عليما يوميء  ا ل الشخوص باس تخدام الضمير الدال   أأن يس تخدم الكاتب سارد 

ا  الذي يشير لذاته، مس تخدم    ، العليم    هو، أأو ه. أأو الراوي غيرين  على الغائب  

ع ر جيدا"   الضمائر التي تنم  على المتكلم كهذا المثال: " ما زلت  أأتذكر بيوت الش 

الطريقة التي توظف ضمير المخاطب   القصيرة هذه  القصة  كتاب   وقلما يس تخدم 

ا الذاكرة،    فيه روائح    ق  فيكون الصوت المقروء في الحكاية صوتا تعب    توظيفا جيد 

الصندوق الأسود لهذه    عما تخفيه محتويات    -في الوقت نفسه    - ة  ش  والتذكير، ناب 

 ة، أأو تلك. الشخصي  

 صمود 

تتناول الكاتبة   ( جبل الجليد)وتبعا للس ياق المتجانس في قصص هذه المجموعة  

فالابن يتخيل والده الدفين نبتة    صمود في حكاية ش به نادرة.ل في ا حداها فكرة ا

البيت في    ماحتياج الشجرة التي غرسها أأما   ،ي  والر    ، تحتاج ا ل السقي  أأو شجرة  

  – أأي الوالد    –ر ذلك، وهو  المنفى، وطلب منه والده أأن يرويها بالماء، وأأن يكر   

في هذا ه أأن الأب الذي    يبتسم، لأن ابنه يقوم بما قام به في الماضي. والفكرة  

من    ؛نقل معه، واحتفظ، بمقومات الحقل  ،نزح لاجئا من فلسطين ذات نكبة

محراث، ومن دلاء للسقي، ومن أأش تال للغرس، محتفظا في الوقت نفسه بمساحة 

نما ع   في القلب للألم.  لى أأحوال  لا على نفسه، أأو بلده التي أأخرج منه بالقوة، وا 

ا حتى توفاه  العرب أأجمعين. ولأجل ذلك ظل يحتفظ من اليوم الذي جاء فيه نازح  

 الله بكتاب " أأحلام العربي الضائع". 

 لا في الذكريات عن أأبيه الذي أأصيب بقذيفة  والابن يسترسل استرسالا مطو  

ن    ذات   ا أأم أأن كابوسا  كان فعلا حي    يوم أأفقدته الذاكرة، أأما هو،أأي الابن، فيحار ا 
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. فالواقع الذي يعانيه أأصعب من أأن يفهم. لكنه مع ذلك لا  يعتاده يشعره بأأنه حيٌّ 

ن فيها  ف  ينسى العزاءات التي تواترت في المنفى، ولا يفتأأ يتذكر تلك اللحظة التي د  

البيت،    رته بالحفرة التي زرع فيها ش تلة الزيتون أأمام  ــ ـفي حفرة مس تطيلة ذك  باه  أأ 

فأأهال عليه التراب، ورشه بالماء مرارا مثلما طلب منه أأبوه أأن يصب الماء في  

 فيها الشجرة.  س  الحفرة التي غر  

في قصيدة جيدة لمحمود درويش عنوانها   ولعل الكاتبة في هذا تذكرنا بما جاء   

 )صمود( عن شجرة الزيتون التي يقول فيها: 

 لو يذكر الزيتون  زارعه  

 ا  الزيت دمع    لصار  

لا أأن   ما   وقد لا تكون الشجرة التي غرسها الابن أأمام البيت شجرة زيتون، ا 

عليها يصح على الزيتون، طالما أأن الغرض من الحكاية لا يوحي بأأن شجرة    يصح  

. والقصص التي  "مثلما تظن  أأم سعد " خيمة عن خيمة تفرق"  رقف  ت  "  عن شجرة  

، عن هذا النسق كثيرة     رائحة الخبز   "  في المجموعة بما فيها قصة  لا تشذ، ولا تند 

م بها أأبو فرهود صاحب المخبز. أأو القصة  يتصاعد صخب الفضيحة التي اته    ففيها  "

أأو عن النسوة اللواتي يقضين النهار في فرط    ، أأو شادن  ، التي تتحدث عن مريم

وط، ويتحدثن في ثرثرة لا تترك موضوعا من موضوعات  )الملوخية( تحت شجرة بل  

. وهذا يدعونا  ن  م  القصص دون أأن يلم   يماء  ذا    -  به تفصيلا أأو ا  لا    ردنا الا نصافأأ ا 

لا أأن  الرقعة الخاصة      -الا حاف للا سهاب، والا طناب، في قراءتنا لجبل الجليد، ا 

نا أأننا  سع للمزيد، ولا تحتمل الكثير من  التطويل. وحسب  ة النقدية لا تت  بهذه المقارب

ديد.    ،في الت كرار    أألمعنا لما في القصص من جديد، ينأأى بها عما هو غارق    والتر 
   ______________ 

براهيم، السرد وظواهره في القصة العربية القصيرة، ط1 الخليج  دار  ، عمان،  1.للمزيد انظر: خليل، ا 

   28  -9ص ص   2021للنش والتوزيع، 
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. تش به هذذه الفكرة ما تراءى لنا في قصة فئران لابتسام الحس بان في مجموعتها هاوية مشقة  2

    . من هذا الكتاب 192انظر ص و  2025وزارة الثقافة، عمان،  ،جدا
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راب   ي 
 
 سامي ة العطعوط والاق

الي   من الأدب السري 

 
______________________________ 

من المعروف أأن السيريالية في الأدب عامة، وفي القصة على وجه الخصوص  

ليها لاحقا   نشأأت على أأنقاض الدادائية التي أأسسها الشاعر تريس تان تزارا وانضم ا 

يلوار   ،ولويس أأراغون   ،ورينيه شار  ،أأندريه بريتون    ، والفنان بابلو بيكاسو  ،وبول ا 

 وأآخرون..   ، والا س باني سلفادور دال

عندما استبدلت    1924ا من عام  أأما لفظة السيريالية فقد عرفت بها الحركة بدء  

مجلة »أأدب« اسمها لتصبح الثورة السيريالية. ويهت أأدب  الحركة السيريالية بالواقع،  

نما يركز تركيا شديدا   ضفاء السحر عليه، وا  غير أأنه لا يسعى لتزويق هذا الواقع، وا 

ال  لواقع يخلو من  به  انتقاده، والارتقاء  بغية  هة منه،  المشو  الجوانب  تشتت،  على 

والتشوهات، لذا يتوسل السيرياليون لهذا الهدف وسائل ش تى من الفن، منها ما  

يقوم على ربط الا بداع باللاشعور، ومنها ما يقوم على تحرير الخيال من أأي  ارتباط  

دية، والتخلي  بالعقل الواعي، والابتعاد عن التسلسل الزمني في رواية الوقائ ع السر 

، والأساطير، بدلا من  لآحلام عن المنطق في حبك الحكاية، والاستسلام لمنطق ا

ذلك، واستبعاد ما يوحي بالترابط بين المتتاليات، علاوة على اهتمامم بالجنون، لأن  

تأأثيره   رأأيهم    –النفس تحت  ما    –في  الخارجي، وهذا  العالم  من سلطان  ر   تتحر 

مرحلته    في  بيكاسو  ولوحات  دال،  سلفادور  أأعمال  في  الأقل  على  لنا  يتراءى 

يالية.   السير 



44 | P a g e  
 

والقصص،   الأشعار،  في  وواضحة،  كثيرة،  أأمثلة  على  الوقوف  ونس تطيع 

والكوابيس،    ،واللوحات التي أأبدعها هذا التيار الأدبي الفني. فالغموض، واللاترابط 

  والغرائبية التي تصل حد العجائب، والسخرية القائمة على تصوير الفاجع في المظهر 

ج   الضحك..  يس تثير  الذي  هذه  الكوميدي  آثار  أ من  أأثر  منها  يخلو  لا  سمات   لها 

   .المدرسة الأدبية

( لاحظنا في بعض  2012ومن دراستنا لمجموعة سامية العطعوط )بيكاسو كافيه  

وقصة   ذاته(  المقهيى  )في  وقصة  كافيه،  بيكاسو  قصة  ومنها  ه،  التوج  هذا  قصصها 

ها.. ما لا ضرورة لذكره. وتبدي  )المقهيى الخش بي( وقصة )كافكا في المدينة( وغير 

مباركة« »كجثة  الجديدة  مجموعتها  في  الأهلية،  الكاتبة  هذا    2018،  على  ا  ص  حر 

اسة الحرب( لا تفتأأ تلقي  ر  ـالاتجاه، بدليل أأنها في القسم الذي تطلق عليه عنوان )ك

بالضوء على رؤيتها المشو  هة للواقع السائد المتـشح بلهيب الحروب الأهلية المس تعرة،  

يقودها انتحاري  خ، كس يارة  والعمليات الا رهابية التي تحيل هذا الواقع ا ل واقع مفخ  

في هذه المدينة أأو تلك، ما تلبث حتى تنفجر مسفرة عن عشات الضحايا بين  

 قتيل وجريح. 

ف ة  حاو    خ 

زاء نموذج من هذا الأدب السيريال الذي  ة حاو  ف  في قصة )خ  ف ( يقف القارئ ا 

يقوم على تصوير الواقع، وانتقاده، تصويرا يعتمد التشويه، والنفاذ من القشة ا ل ما  

تقول فيها  الأول  فالعبارة  القشة،  تليها  و  صح    »   : تحت  الموت«  رائحة  على  فجأأة  نا 

ترسم   التي  المشاهد  من  بمعطفه  سلسلة  العجوز  الحارس  ملامح  العطعوط  فيها   

فكأي   حارة    ،الطويل، والس يجارة، وعود الثقاب. أأما الحارة التي يلقي عليها بنظره

متراص   بيوت  هذه  أأخرى:  وفي  سود ضخمة،  بمزاليج  موصدة  خشبية  وأأبواب  ة، 

يعبر   بلا وعي،  ا عفويا  الا شارة مدلول  غير مباشرة لدال   يصدر من الراوي صدور  

عما يعيش فيه سكان هذه الحارة من رعب. تساند هذه الا شارة ذكر الخيالات التي  
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لتان في الأرض بسلاسل  تتراكض في العتمة، وشعور الحارس العجوز بأأن قدميه مكب  

مة التي تتحرك بحرية في الظلمة،   خ  حديدية تمنعه من التصدي لهاتيك الأش باح الض 

، ولا حارس،   أأو على الأقل التحرك نحوها، أأو الاحتجاج بأأعلى صوته، فهو حارس 

ه.   في الوقت ذاته، بل يحتاج لمن يحرس 

 – وفي هذا مفارقة تذكرنا بالمفارقات التي يغرق فيها السرد السيريال. وذلك  

الع جائب.     عن واقع مسكون برعب يصل بنا ا ل حد   عبر  مشهد  أآخر ي    - بطبيعة الحال

لا ثوان   سب  في عمر الزمان حتى يكتشف الراوي وجود    وما ه ا  معدودات لا تح 

أأشخاص عمالقة، )شبيحة( يقتحمون البيوت الموصدة بالمزاليج الضخمة، ويخطفون  

 الآمنين، ويذهبون بهم ا ل حيث الساحة، فتجز  أأعناقهم، ويعلقون في الريح السامة. 

ة،    :ويمكن القول ن ما س بق هو النصف الأول للقصة المرعبة، والحكاية الم ل بس  ا 

التي تدور متوالياتها في حارة ربما كفل لها الزمن أأن تغدو ضحية حرب لا ناقة لها  

 فيها، ولا جمل.  

وفي ا يحاء باستبعاد الترابط بين النصف الأول للقصة والثاني نجد الكاتبة تضع  

ذا بالراوي يش ت  رائحة الرعب فيما هو مس تلق    تلف، وا  خ  القارئ في س ياق أآخر  م 

رائحة   من  )المرعوب(  هذا  يتمخ ض   وفجأأة  العياء،  من  الجسم  على سريره، مدود 

خ( أأو الشب  الخوف عن شخص أآخر بصفات تدنو به من د يح؛ فهو كث  رجة )الم س 

انبعاجات    ،الشعر منه  تبرز  دميم،  الوجه،  منتفخ  لحمية،    واللحية،  كفقاقيع  ش تى 

ا«. وهذا النموذج السيريال للشب   ر  يح يغادر البيت  وعينان حمراوان، تقدحان شر  

ليه، أألا وه نش الرعب بين الآمنين، على وقع الصرا هد بها ا  خ  كمن يقوم بمهمة ع 

بسكاكين  المدو   الليل  يشق  الذي  وتواصل  حاد    ي  المشهد:    ة.  فتات  لملمة  الكاتبة 

هات تعتصر   القلب. حتى الرغبة في الاستيقاظ تجافي هذا  ص  خات موجعة، وتأأو 

ه د  المرع ب ذا كانت عيناه ستنفتحان على هذا المش   ؟الراوي، فلم  يستيقظ من منامه  ا 
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العطعوط  سامية  ذ    تلجأأ  بين    ا ا  تصل  التي  الروابط  وتستبعد  الكوابيس،  ا ل 

ا تصلنان، فتصو  المتواليات السردية، وتطلق لخيالها الع   فيه ا ل    بنا  ر الواقع تصوير 

 تخوم الغرائب. 

القصة تنتهيي أأخرى    – كما ه العادة    -على أأن  في الأدب السيريال، بمفارقة 

يؤكد   الذي  الشخص،  فهذا  المتلقي.  القارئ  يتوقعه  ما  مع  ا،  صارخ  ا  تناقض  تمثل 

ليقع   ا، ويغادر سريره،  أأخير  المرع ب، يستيقظ  الجو  اس تحالة الاستيقاظ في هذا 

أأمتار منه، أأي في الساحة، ثمة   بصره على الحارس، وهو يدخن سجائره، وعلى بعد

ع  جث    معلقة على مقصلة كبيرة تضبها الريح والأتربة.    ث  س ب 

ع ا هو الواقع، فهل   ا ثقيلا مرو  وفي هذا المشهد يدرك الراوي حقيقة أأن  كابوس 

ا ل حيث يرتكب هاتيك    هو ذلك العملاق )المسخ( الذي تمخ ض  عنه، وغادره  

الموبقات؟ أأم أأنه هو نفسه من عاش في هذا المشهد من قبل، وارتكب هذه المجزرة  

 بيده؟

مي لا دانة هذه الوقائع، على الرغم من  وهذه النهاية، التي لا يتوق   ها القارئ، تر  ع 

به يصطبغ   حاضرنا  بسبب  اأأن   المتسلط،  والا رهاب  المستشي،  وبالعنف   ،

د  بأأنها س تنتهيي، أأو   سوغ لها، ولا تبدو في الأفق بارقة أأمل  تع  الصراعات التي لا م 

ا، على الأقل، فها ه ذي كراسة الحرب، على الرغم من   ته  تتوق ف، أأو تتراجع حد 

 مرور الس نوات لم يزل قراؤها في الصفحة الأول.  

وهكذا، يتضح أأن سامية العطعوط تلجأأ ا ل الكوابيس، وتستبعد الروابط التي  

ا     تبلغ فيه تصل بين المتواليات السردية، وتطلق لخيالها العنان، فتصور الواقع تصوير 

ة في كتابة القصة القصيرة  و   تخوم الغرائب،  العجائب، مؤكدة بذلك أأن لها بصمة خاص 

 تمي  ها عن الآخرين. 
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رة   ي 
 
ه الأخ اراي  ت 

 
ي مخ

 
ف عوار 

 
ري ق

 
ج
 
 ف

 
______________________________ 

قد أأصدر عددا    ( 2016  - 1942)فخري قعوار  كان الراحل   2012تى عام  ح

مع كل من السواحري    1972من المجموعات أأولاها المجموعة المشتركة ثلاثة أأصوات

كثيرا   سوزي  بكت  لماذا  والثانية  الحق.  عبد  لعب    1973وبدر  منوع  والثالثة 

والسادسة    1982والخامسة البرميل    1981والرابعة أأنا البطريرك    1976الشطرنح  

الفلسطي الحبيب    1989  نيأأيوب  ليلي    1996والسابعة درب  وأأما حلم حارس 

والليل    1993 الخيل  بانتقاء قصص   2009و  قام  المجموعات    همافهما مختارات  من 

ا على الراغبين في التعرف على تجاربه في أأكثر صورها جودة لا س يما   السابقة تيسير 

ذا تعذر الرجوع للمجموعات الس بع. قصص    أأن شاع في الأوساط الأدبية  فقد    ا 

أأصوات  فخري في   الوصف    ،واقعيةقصص  ثلاثة  هذا  يكن  ما  عتمد  م ولم  على  ا 

تتصف به المدرسة الواقعية من سمات محددة تميها عن الرومانس ية أأو الرمزية أأو  

أأو   السحرية  الواقعية  أأو  الواقعية  السريالية  أأن  حتى  الظن  فأأغلب    ما الجديدة. 

 ما فيها من شخصيات محبطة.  سببه  به ت وصف

الزيت"فيف بريق  ا    صبي  يسلط الكاتب الضوء على الحياة الداخلية ل"  حكاية 

رف عنه  عة. ع  ـيء السم ـس ل  ــ ن؟ من رجـمه بعد وفاة أأبيه. ومأأ يخشى أأن تتزوج  

ها   ــثم يلفظ   ،أأنه يتزوج المرأأة لينقل ملكيتها للبيت والأرض ويسجلها باسمه في الطابو 

 ا ذ يصف   ،المحلي  ونـــللا  اتب على ـكـال  رص  ــة يبرز حـذه القصـواة. في ه ـظ النـلف
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تتأألف من   القرى التي  البيت الذي يعيش فيه الصبي وأأمه وصفا يذكرنا ببيوت 

  ، ة حوأآخر للبقرة. وعلى الرغم من أأن الحوار بالعربية الفصي  ،عائلة قسم لل  : قسمين

أأنه لا يخلو من العامية لا  أأنك س تتزوجين من    .ا  قال الصبي: هل صحيح يا أأمي 

براهيم أأبو عباس؟ فترد: من قال لك هذا الكلام   ( 1) وفي المشي بهدوء في الطين  ؟ا 

وعصمليتين تدخرهما   ، الحوار بين الأم التي تحافظ على بضعة طيور داجنة يس تمر

الماضي. وابنها عاكف أأيام  يظنه  الذي يحلم    ، من  أآخر. يحلم بالمقهيى الذي   بشيء 

وبعد أأن اقتنعت أأمه    ،المشوع الكفيل بانتشاله من هوة الفقر والا فلاس. ولكنه

  وطمع في حيازة راديو يطرب الزبائن   ، وأأنشأأ المقهيى في المخيم   ،بجدوى المشوع

  ، ا فدمرت المقهيىهبت الريح هبوبا شديد    ؛وفي ليلة تشينية باردة  بأأغاني المطربين،

كوم الصفيح  أألواح  ينق    ةمتراكم   ةوجعلت  البيت، وهو  ا ل  فعاد  الأرض،  ل  على 

 اط.  بشعوره بالا ح  علامةقدمية بصعوبة في الطين 

مرزوق يمشي على  " ويتكرر الشعور بالا حباط لدى هذه الشخوص في قصة  

فكريمة العطا أأبرقت لأخيها عبد المنعم تخبره بقدوما من موقع عملها في    . ( 2) "قدميه

أأنها س تغدق عليهم  الحسن، و   الظن  أأهال القرية  بها    المهجر بعد ثلاثة أأيام. وقد ظن  

فزينوا   لاس تقبالها،  يس تعدون  فهبوا  النيران.  تأأكلها  لا  التي  أأموالها  من  الكثير 

بدت القرية كأنها في  و   وقاموا بطلاء الجدران   ،الدكاكين، واشتروا ملابس جديدة 

لا   الذي   ،رزوقـالرياح لم تجر بما تش تهيه سفنهم، وسفن مأأن  عيد من الأعياد، ا 

ذ    ، اع خير  ــتوق . و عاد  لمجيء بالعدول عن ا   اها ــ أأخ  خبرـوم الثالث لتـبرقت في اليأأ ا 

  في مدخل القرية،    ساعاتمامحبطين بعد انتظاره  ،وزوجته  ،و عاد كل من مرزوق

 . اسم على غير مسمى عطا وأأن أأباها  ،فقد ثبت أأن كريمة ليست كريمة
  _________ 

 150 -145، ص ص 2009، بيروت، 1.قعوار، فخري، الخيل والليل، ط1

   156 -151.الخيل والليل، ص ص 2
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وفي اللغة    ،وفي الرغبات المحبطة  ، وفي الأماكن  ،هذه الملامح في الشخوص

سجت منها المتواليات، والحوار، وهذه الطريقة في بناء القصة التي تتطلب  التي ن  

، تليه خاتمة تسفر عن مغزى، ه  الذروةالمقدمة، وحدثا هو  هو  خبرا يشغل حيا  

الواقعي.   القصص  من  بأأنها  القصص  يصفون  كثيرين  نظرنا في  التي جعلت  فا ذا 

للقصص،  (3) "  لماذا بكت سوزي كثيرا " الفني  البناء  كبيرة في  ، فلن نجد فروقا 

القصصي   الا يديولوجي لمشوعه  المحتوى  لا يضاح  الكاتب  اتجاه  ولكن س نلاحظ 

ابتداء  من القصة التي حملت المجموعة عنوانها. فالكاتب يجيب عن السؤال لماذا  

رمت من حقها في الدراسة بعد أأن أأصبحت في  بكت سوزي؟ لأنها ببساطة ح  

آها تضاحك طالبا وصفه بالصعلوك   الثانوية. ولماذا حرمت؟ لأن الوالد المتعصب رأ

صبحوا قوادين أآخر العمر. والحل  في  لا ي   أأمام المدرسة. وما الذي يعنيه هذا؟ أأن  

هذه الحال؟ هو القرار الصارم بمنعها من الذهاب للمدرسة. والبقاء في البيت. أأما  

ها بالزواج، فيحاول التدخل، لكن  الأب ينهره  د  شقيقها الذي يحب )هيفاء( ويع  

 بقسوة.  

جه في ثلاثة أأصوات، فلا مقدمة للقصة، ولا  في هذه القصة لا ينهج الكاتب نه  

ذروة. فهيي من البداية حوار متقطع تتخلله بعض المحكيات عن هيفاء وعن سوزي 

وعن شقيقها وعن الأم وعن العلاقة بين الأب الصارم والأسرة. فالكاتب بدأأ يندرج  

نجده يرفض المغي بات،  في الأدب الواقعي فعلا. وفي قصة أأخرى كمغارة الس نديانة  

فالعفاريت  التي تخيف سالما اتضح في القصة أأنها أأكذوبة فالمغارة لا عفاريت فيها،  

الشعبية، والتراث،   الثقافة  اقتراب الكاتب من  يتضح  ما يحزنون. وفي هذا  ولا 

لا نكن غير واقعيين  ، ينبغى التخلي عنها، وا  ، وأأساطير   الذي لا يخلو من خرافات 
  ________ 
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 ردي،  ـلى المس توى السـع ، دة في نسج القصةـوك يتبع طريقة جديــوفي المك

ا خطين متوازيين أأحدهما هو المتن، والآخر هو الهوامش. ويبدو أأن هذه  مس تخدم  

كتبوا عن   التي حظيت بها من  ا شارات الاس تحسان  الرغم من  الطريقة، على 

ليها قط . وأأسرف    -فيما يبدو    -المجموعة، ظلت   في نظر الكاتب فجة، ولهذا لم يعد ا 

في اعتماد الحوار الفردي الداخلي الذي يسمى بالأعجمية    (4) في قصة مساء الخميس 

أأمام مبادرة أأخرى لم تنضج    monologueمونولوج    وهذا شيء جديد يضعنا 

 بعد.

مرجعيات تاريخية في    وثمة بادرة أأخرى ظهرت في هذه المجموعة، وه اعتماد  

  ( 5) كتابة قصة جديدة غير تاريخية. وهذا مثال يت ضح في قصته " الخيل والليل " 

الدقيق من   بالمفهوم  الواقعي  الكاتب  موقف  مباشر  توظيفا غير  فيها  التي وظف 

أأنه قضى نحبه بسبب بيت من الشعر ذكره    هـ(354)التراث. فالمعروف عن المتنبي 

مؤكدا أأن المتنبي يعرف أأكثر من    ، فيرفض هذه الأسطورة  به خادمه، أأما الكاتب 

لا مبدأأ " أأعذب الشعر أأكذبه ".   غيره أأن الفخر في قوله الخيل والليل لا يعني ا 

ح فـرف قبل غيره أأنه أأنشد هـويع رط  ـل أأن يف ـلا يعقـذا البيت في ذروة من التبج 

الطيب المتنبي لرشاد أأبي يال أأبي   ـة اغت ـصـي تش به قـل بيت. وهـاة من أأجـبالحي

. فالكاتبان يرفضان مثل هذه الروايات، والأخبار، التي تتكدس بها  1975شاور

وننفي   التراث،  نغربل هذا  أأن  علينا  فينبغي  الا خباريين.  وتراجم  الطبقات،  كتب 

 عنه، ومنه، مثل هذه الخزعبلات. 

 ع الذي أألفناه في ـوم الشائ ــعية بالمفه ـاوز الواق ــيتج  (6) في منوع لعب الشطرنو

  __________ 

  112 -109الخيل والليل، ص ص .4

 99 -96السابق، ص ص .5

   68 -61ص ص  1976، عمان، د.ن، 1قعوار، فخري، منوع لعب الشطرن، ط.6
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 ثلاثة أأصوات، وبعض قصص لماذا بكت سوزي كثيرا. ويجنح جنوحا لافتا لتطعيم 

ة    السرد ش به الواقعي بالرمزي. وها هنا يبدو تأأثره بكافكا تأأثرا لافتا للنظر. فقص 

ذو   فالرجل  التش يكي.  الكاتب  بالمحاكمة لدى  القارئ  تذكر  الشطرن  لعب  منوع 

النظارة السوداء يرمز به لأولئك الذي يراقبون الناس، ويحصون عليهم أأنفاسهم،  

والح الفردية،  حرياتهم  مارسة  من  المصادر  ويمنعونهم  من  المعلومات  على  صول 

المتاحة، والتمتع بأأوقاتهم بالطريقة التي يجدونها سائغة. فما الجرم الذي يرتكبه معلم  

ذا قرأأ الجريدة في المقهيى وقلبها صفحة تلو الأخرى؟ وما الجريمة الموبقة  مدرسة ا 

طرن، أأو علم   زاول اللعب مع أأصدقائه في المقهيى بالورق أأو بالش االتي يرتكبها ا ذ

بعضهم قواعد هذه اللعبة؟ ول ـم  يقترب منه صاحب النظارة السوداء ويحاس به على  

قراءة الصحف وعلى اللعب، ويس تدعيه لموقع غامض تتزين جدرانه بروسوم مروعة  

 تملؤها الجماجم والجثث وأ لات التعذيب؟ 

فكل ما ذكر في هذه الملاحظ عن القصة رموز ذات دلالات يتفهمها القارئ  

وهذا   يخفى.  أأن  من  أأوضح  فهو  الظاهر،  لاكتناه  أأو  للتأأويل،  يضطر  أأن  دون 

الأسلوب في الترمي ي ضفي على النص الغامض طابع النص الماسي الشفاف الذي  

ار في هذا النهج قصص  ي فهم على ظاهره، مثلما يفهم أأيضا على باطنه. ولفخري قعو 

 كثيرة.  

القيس   فامرؤ  البيروقراطية،  الممارسات  بقسوة  ينتقد  "التحقيق"  قصة  ففي 

ي طالب   وهناك  الدخل،  لدائرة ضريبة  اس تدعاء   بريده  الشاعر يجد في صندوق 

بتسديد مبالغ هائلة مس تحقة، ومتأأخرة، وغرامات باهظة متراكمة، وعندما خاطبهم  

شهرها معلقتك )قفا  قائلا: عن أأي شيء هذه الضائب؟ قيل له عن قصائدك وأأ 

نك ذبحت ناقتك للعذارى، فهذا كله  ( ثم عن تجارة اللحوم. أألـم  تقل فيها: ا  نبك 

 من الأمور الخاضعة لضيبة الدخل، والمبيعات.  
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وفي المجموعات اللاحقة يبتعد الكاتب عن البناء القصصي الموروث عن رواد  

تش يخوف أأمثال  من  تيمور  ،القصة  منحى تجريبيا    ، ومحمود  وينحو  ويحيى حقي، 

ا فتبدو القصة لديه ليست قصة في نظر القارئ الذي اعتاد السرد المأألوف.     جديد 

والبحث عما هو خاص به، وعن بصمة تميه عن    ،فالخروج على السائد والتقليدي

البطريرك  انا  مجموعاته  في  يكثر  وأأيوب    1982والبرميل  1981الآخرين، 

    .1996ودرب الحبيب 1989الفلسطيني

في أأنا البطريرك خرج من عباءة التقليد، واتجه نحو التجريب اتجاها حاسما،  ف

ينزع الكاتب نزوعا لافتا للتحرر من القيود، والرد على    " مثلا الثأأر  "ا. في  وحاد  

وهو    الآخر جيدة،  معرفة  وبيئتهم،  العرب،  تاريخ  عرف في  حيوان  من خلال 

الكثيرالبعير  التحمل  ذو  الجميل. ،  والصبر  والس ندان  ،  "يثور    ( 7) وفي"المطرقة 

ا تتحط   م عندها كل  المطارق. وفي "  الس ندان على المطرقة، معلنا أأن لصبره حدود 

الطف يثور   " البطريرك  العقيمةـأأنا  التربية  تقاليد  تفرض   ،القاس ية  ،ل على  ا ـه ـالتي 

ليكونوا قديسين. ومع أأن  الكاتب    ال المهيئين ـــــرعاياها من الأطف  لى  ـالكنيسة ع

الرافض لجل   يديولوجي  الا  بموقفه  اهتمامه  والطغيان، في    تزايد  العبودية،  مظاهر 

ا، وواضح ا  فقد عزف أأو التكهن،    ،لا يدعو للتأأويل  قصص يتجلى المعنى فيها ظاهر 

القصة من الوضوح    فموضوعأألوفة.  المتوصيل  ال من وسائل    بما في النص    عن الاهتمام

قصوى من الشفافية  الرجة  الد  في  تاج من القارئ لمزيد من التأأمل. فهو يح بحيث لا 

أأنها تتجسد في الحوارات من غير سرد    ، الحوار  المتمو  جة في فتبدو القصة كما لو 

 روى.  ت    وادثولا ح ،سلس 

ذ أأعدنا فيها النظر وما    ،والثور  ، والجمل  ، وجدنا الكاتب يستبدل الحصان  ، وا 

 دلا من  ـؤرة السرد بـز القصة، وبــبالشخصيات، فهيي التي تحتل مرك  ذلك،  شابه
  ______ 

   84  -83الخيل والليل، ص ص.7
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السرد   في  الحال  مثلما ه  الكون  مركز  يحتل  يعد  لم  الا نسان  أأن  أأي  الا نسان. 

 المعروف.  

  الميل . و ات ا وهو كثرة اعتماد الكاتب على الحوار ا بارز  نجد ملمح    البرميل في  و

لاس تخدام لغة ه خليط من العامية والفصحى. أأو ما يطلق عليه لغة ثالثة كالتي  

على لسان أأحد الشخوص يس تعمل كلمة  ف  عرف بها نجيب محفوظ في رواياته.

آدميا. فالقارئ يلمح في هذه الصيغ أأثر الدارجة   ، رك  ش  ت  م     ، بدلا من شكرا. وكان أ

  ه ويتجلى فيه نقد  ،به الكاتب  صفغير أأن السخرية تبدو في هذه اللهجة ملحظا يت 

عن    "غرفة للآجار"  من كلام أأم كنعان في    - مثلا  – ا. يسخر  ا قاس ي  نقد    الواقع  

ا ل اليونان، ويسخر من الناس    المعلم الباحث عن الغرفة، ومن المعلم الذي سافر

لــكثرة    -  بطل القصة  –زب، ويسخر من الراوي  االذين لا يؤجرون غرفهم لأي ع

ر. ما يكــــر    ر عبارة فوق ما تتصو 

من   تغدو لاحقا  السخرية، سوف  الحوار،  المحبطة،  الرغبة  الملاحظ:  وهذه 

فتمثل لونا جديدا،    ، الملامح الأساس ية لدى الكاتب. أأما قصة القطة تحب المدفأأة  

ذا جاز التعبير    -فأأحداثا   تقع في المدينة لا في القرية. فالشخصية الرئيسة فيها    -ا 

)أأمل( ا ل جانب الزوج، وكلاهما يحظى بالقدر نفسه من عناية الكاتب. فهو في  

حة شاعرية تتجلى في  س  الحوار يعطي المرأأة ما للمرأأة، وللرجل ما للرجل. وفيها م  

المدينة لم تعطه ما    كان الزوج يشعر بالا حباط لأن  ن  وصف الكاتب للمكان. وا  

ليه قبل أأن يترك قريته    .كان يطمح ا 

القصة من الا فصاح عن رغبة في تجريد السرد من الطابع التقليدي   ولا تخلو 

الذي أألفناه في قصص عيسى الناعوري ومحمود س يف الدين الا يراني. ففيها يعنى  

تسبر غور الشخصية أأكثر    التي تحتاج للغة    ،والخفية  ، بالتعبير عن المشاعر الكامنة

، يقول السارد  هما تصف. وفي قصة البرميل، وه أأكثر من غيرها أأهمية في نظر 

واصفا دخول سالمة غرفة زوجها بالقهوة " أأخطأأ هذه المرة عندما رأأى سالمة تدخل  
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ن ف س   الأر   –   بالقهوة من غير  فتقــول في ش به اعتذار    – يلة  ج وهو يعني بذلك 

الن   لك  أأحد  ف  سأأحض   تصرف  على  معلقا  السارد  يقول  أآخر  موقع  وفي   . س 

د    ، الشخوص في أأداء سوق " ابن الكلب سمعتي،    قام بفعلته هذه. القذر،  سو 

 فضحني. سأأقتله، أأو أأقتلها ".  

 بالآخر. ويتنقل بين  ما ا ذ يختلط كل منه  والسرد،  ، ولا يفرق الكاتب بين الحوار 

وسرد دون    ، حوار  )مونولوج(  ذاتي  وحوار  السخرية    ، قي فر تووصف  معتمدا 

مثلما لم  عفيف في القصة ليس عفيفا،ص، ف بوساطة الأسماء التي يختارها للأشخا

تكن كريمة في مرزوق يمشي على قدميه كريمة. ومثلما لم يكن مرزوق مرزوقا، بل  

ا.ف  كان م   براهيم نواة لعدد غير قليل من  القصص س يكتبها لاحقا عن    لس  ونورة ا 

سيتكر   براهيم  وا  عدة.  باسماء  ستتكرر  المغدورة  فغندورة  أأخرى  المرأأة،  بأأسماء  ر 

 كذلك، ولكن بثوب قشيب  أآخر.  

المجموعة  و الفلسطيني"في  أأخرى  " أأيوب  خطوة  الكاتب  توجهه    يخطو  في 

التجريبي مقتربا في القصة الأول من السيناريو. فقد حاول أأن يقدم لنا )أأيوب(  

بثلاثة وجوه، كل  وجه منها يرتبط بدور من الأدوار. فصابر الذي استشهد في  

الأرض المحتلة، وأأبو صابر الذي لا يس تطيع الاهتداء لبيته في المخيم، وأأيوب الذي  

ه بها غربا دون أأن  ي    يضطر  للاختفاء بعد أأن عثر  ا، هو  لم أأحد  ع  على بندقية توج 

الشخص نفسه الذي يتمركز في بؤرة الحدث السردي. وهذا التداخل في الشخصية  

بعد   القصة  فاللجوء، ثم  يمنح  المؤامرة،  العصر:  مأأساة  التعبير عن  ذا شأأن في   ا 

، ثم العودة للسلاح مرة أأخرى. وهذا ما تضيق القصة القصيرة عن  الاستشهاد

التعبير عنه لولا هذا الاقتراب بها من السيناريو. فقد أأغنى الكاتب  عن ذكر الكثير  

من التفاصيل، وجعل من نس يجه القصصي نس يجا يتخطى الكثير من الفجوات  

اللافت والشيء  التصريح.  التلميح لا  الكثير عن طريق  المجموعة وفرة    بقوله  في 

السخرية، والتهك، وهذا يلاحظ في قصص كركر، والجريمة والعقاب، وقصة في  



55 | P a g e  
 

حيث السخرية من الزعماء والقادة التقليديين    ( 8) " بيتي طائر، وقصة "مفتاح القلعة 

بالكلمات صور   لهم  زكريا  الذين رسم  ببعض قصص  تذكرنا  ا كاريكاتيرية مضحكة 

 تامر. 

وقد تخلى  الكاتب عن البناء التقليدي للقصة؛ فلا مقدمة، ولا خاتمة في أأكثر  

ذا نظرنا فيها وجدناها تبدأأ بالحوار وتس تمر وتنتهيي    ،مثلا، القصص. فقصة أأجتماع   ا 

به. وهو حوار لا يجري بين أأشخاص بل بين أأش ياء، كالريح والشجرة أأو الغيمة  

  لمرحلة البدائية في الفنون.   - فنيا  -  والنهر أأو السماء والقمر، وكأن الكاتب يعود بنا 

فقد يقول بعض الناس هذه ليست قصة. وهذا في رأأينا لا يؤخذ على القاص، لأنه  

 يتعمد كتابة القصة الجديدة التي تخرج من عباءة المحأكاة.  

ومن يتتبع قصص الراحل على وفق ترتيبها الزمني لا بد أأن يتوقف أأمام المجموعة  

لأنه س يجد فيها الصورة    1996الأخيرة "درب الحبيب" التي صدرت في العام  

الأخيرة للكتابة القصصية الجديدة لديه، ولا بد له من أأن يتنبه لمعالم متكـر  رة فيها  

أأو ش به متكررة؛ أأولها: اعتماد الراوي المشارك في القصة، والسرد باس تخدام ضمير  

 . المتكلم، والأمر الثاني: ثنائية الرجل والمرأأة في القصص جميعا فلا تخلو منها قصة

ذا لم يغيب عن القصة فلا    ،وتغييب السرد تقريبا  ،والأمر الثالث: هيمنة الحوار  وا 

ب البناء الذي  يتعدى أأن يكون همزة وصل بين حوار وحوار بعده. والرابع: تجن  

يحاكي فيه القاص الحياة اليومية، فالتخييل الجامح أأو )الفانتازتيك( هو س يد الموقف  

التهك   اس تثناء:  القصص بلا  يغلب على هذه  القصص. علاوة على هذا كله  في 

الساخر، ا ن لم يكن من الشخوص بمن فيهم السارد المشارك، فمما يحيط بالمشهد  

 القصصي. 

  ____________ 

   70 -68.الخيل والليل، ص ص 8
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تبدأأ السخرية من العنوان، لأن    ( 9) "بهجة الوصل "ففي القصة الموسومة بعنوان  

ص  بل للقطيعة. ويسخر من شخصية المتلص    ،القصة لا تصل بالسارد لبهجة وصل

الا براهيمي  الخناس  ،لطفي  الوسواس  كأنه  قصة  يبرز في كل  على    ، الذي  عارضا 

فالسخرية فيها   " موقعة الشجرة" السارد القيام بمهام لا يرضى عنها الآخرون. أأما  

المتكررة في قصة   والثرثرة  بمجنونة تحب مجنونا.  والمنديل"تنتهيي  تصيب    " العقد 

ا قالت: كما تريد، وه  و لا يكـــره  ـالسارد بالضجر لأن رفيقته كلما اقترح عليها أأمر 

يتخـذ الكاتب من النح ات   "  درب الحبيب " ئا مثلما يكــره هذه العـبارة. وفي  ـشي 

من   السارد  انتهيى  فعندما  للحبكة.  مضمرة  خلفية  جالاتيا،  تمثاله  ومن  بجماليون، 

الحكاية اكتشف أأن المرأأة التمثال غادرت حديقة المنزل، وأأطل ت عليه ساخرة من  

 الا براهيمي الذي نصحه بعدم البيع مما بلغ الثمن الذي ي عرض عليه.   نافذة لطفي

ة على هذا الأساس تسخر من الفنان الذي يجتهد في فنه على حساب   فالقص 

. وفي القصة  ( 10) وقته، وصحته، العقلية منها والبدنية، ولكن مردوده يذهب لآخرين 

الأخيرة يروي السارد ما يرويه بعد أأن وضع مسدسه تحت ذقنه وأأطلق النار،  

 ذا ـــــة يثرثر هــوادث غير المترابطــوتطاير رأأسه شظايا في المكان. وفي نثار من الح

الأميركي الكاتب  مثل  انتحروا،  أأو  أآخرين ماتوا،  أأشخاص    ا رنست   السارد عن 

وهذا    (  1982  -1919)والشاعر اللبناني خليل حاوي (  1961-1899)هيمنغوي 

ذكر في القصة لأن السارد أأراد فيها أأن ينفي ميله للانتحار، ومع ذلك قام  الجانب ي  

 بما قام به.  
  _______ 

   20 - 15.الخيل والليل، ص ص 9

وهذه القصة تش بهها قصة مفلح العدوان تمثال أآخر للمفكر، انظر كتابنا في النثر العربي الحديث    .10

عمان،  1ط الخليج،  دار  فنه    77وانظر ص    175، ص    2025،  في  دراسة  قعوار  من فخري 

 من هذا الكتاب.  79وانظر ص . 2025، عمان: دار الخليج،2القصصي،ط
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ومن هذه الملحوظات يتضح أأن درب الحبيب تختلف اختلافا بينا عن سائر  

عليه   يغلب  يكون متكررا  قالبا جديدا يكاد  القصة فيها  المجموعات. فقد اتخذت 

الغرائبي، والعجائبي، فأأين منه تلك القصص التي بدأأنا بالحديث عنها مثل المشي  

أأومرزوق يمشي على قدميه؟ وهذا ما  عناه الكاتب نفسه في    بهدوء في الطين، 

ا حدى المقابلات، بقوله: " أأميل ا ل التجريب في كل قصة من قصصي، التجريب  

هو الذي يقودني". وما لوحظ على هذه المختارات خلوها من ا حدى قصص البرميل  

يؤكد    1990الصادر عن مكتبة عمان    .على الرغم من أأنه في كتابه من ليال الأنس 

ا بذلك ثلاثة   ،( 11) ل مجموعاته، وأأنه يعدها الأول أأن هذه المجموعة ه أأفض  متجاوز 

 أأصوات، ولماذا بكت سوزي كثيرا، و منوع لعب الشطرن، وأأنا  البطريرك.  
   ________ 

، عمان: دار الخليج للدراسات  1دراسة في فنه القصصي، ط   - للمزيد انظر كتابنا: فخري قعوار.11

 .  90ص  2024والنش والتوزيع، 
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د  ي أمس الغ 
 
ف  أب و حمدان 

 

 

______________________________ 

أأبو حمدان الدائ    (2015-1944)يختلف جمال  الكتاب بحرصه  من  عن غيره 

على الارتقاء بمس توى ما يكتبه من قصص باستبعاد التكرار والتخلص من مظاهر  

وثلاثة   كثيرة  أأحزان  الأول  المجموعة  منذ  ذلك  على  دأأب  وقد  الفني.  الاجترار 

ظهور التيار التجريبي في القصة بصفة عامة والأردنية  ل ( التي تشير  1970غزلان)

البحر أأمام  مقعد  بعدها:  نش  وقد  الخصوص.  وجه  البتراء    1993على  ونصوص 

وأأخيرا    ،2002وزمن البراءة    ، 1999  زيزياءالبحث عن  و   1998وملكة النمل  1994

أأما مجموعاته السابقة فقد حظيت ببعض الدراسات والمقالات التي    2010أأمس الغد

القصيرة.  من كتب تتحدث عن القصة    ل  ص  نشت في صحف أأو في مجلات أأو في ف  

بيد أأن الأخيرة " أأمس الغد " لم تحظ بدراسة تذكر في ما أأظن وأأعلم عدا دراسة  

آفاق التحديث في قصص جمال أأبو حمدان القصيرة  "  (1)أأحمد الخطيب " أ

عن    تهتجنبا لتكرير ما كنت قد كتبته ونش   -ها هنا   - وقد اخترت الحديث عنها 

ولأن في هذه المجموعة بقصصها الأربع عشة بعض المزايا التي لا    مجموعاته الأخر. 

يجدها القارئ في مجموعاته تلك. فمن الملاحظات التي تجبه القارئ لأول نظرة هذا  

ذ يربـض صـلى تناقـوي ع ـوان ينطــالعنوان الغريب" أأمس الغد" فهو عن ط  ـارخ ا 

 - أأو الحاضر  -والغد متخطيا اليوم بين الأمس  قي  ـا غير منطـربط

فالقارئ لا يعرف ما الذي    ،ا للغد أأي المعروف تبعا للمجهولجاعلا من الأمس تبع  

  يأأتي به الغد ا ن كان على دراية بما جرى أأمس. فكيف يكون الأمس تبعا للغد؟ 

 على رأأي الشاعر القديم: 
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س  قب له    ي   وأأعلم  ما في اليوم والأم     ولكن ني عن  ع لم  ما في غ د  عم 

فهيي اس تهلال القصص    ،ظة الثانية التي تجبه القارئ من النظر الأولح أأما الملا

شعرية  ،بقصائد بشذرات  تأأليف  ، أأو  من  ذلك    هبعضها  فمن  مقتبس.  وبعضها  هو 

القصيدة التي سماها مدخلا، وفيها نتعرف على رؤيته الخاصة لمعاناة المبدع. فهو في  

كتابته للقصة أأو المسرحية أأو السيناريو أأو الدراما التلفزيونية لا يتسلى كغيره من  

نما هو كاتب   الرؤى    أأنصاف الموهوبين، وا  اقتناص  يعاني معاناة شديدة في سبيل 

كما لو أأنه    ،له  تلو الأخرى، ويتأأملها على م    المتخيلة التي نجدها في كتاباته واحدة  

و  أأو على غير  انتباه، ول   ،فا ذا لاحت له الرؤيا في غفلة منه موكل بتقلب الفصول،

ا في ذلك الأرق ما  في الحلم، طار النوم من عينيه، ورحل عن جفنيه، مس تعيد  

لا بعد أأن   مضى من أأيام العمر الجميل، والصبا الآيل للمش يخ، فهو لا يعرف النوم ا 

يكتب،   يهب   ما  ويكتب  ما يخط،  ليخط  والقلم  الأوراق  متجها نحو  حتى     واقفا 

لا بعد أأن يطفئ نار    تلك  ،الا بداع  الفجر، دون أأن يعرف النوم سبيلا ا ل أأجفانه، ا 

 ا لا بحبر الكتابة:  التي لا تنطفئ   النار

 ثم ينسل بعيدا 

 في رؤاه  متناه  

 ساه أأ دون أأن يبدي 

 يلقي السلام  بعد أأن  

 مطبقا أأجفانه الوس نى 

 على حلم أأخير 

 وينام 

أأنها من شعر سالومي، وأأنها  ويس تهل  قص   عي الراوي  ة )الخلخال( بقصيدة يد 

  كانت تخفيها تحت الوسادة عن أأما التي وبختها لكتابة الشعر، فهيي ينبغي أأن تهت  

  " أأرواح "    لا بذكره في القريض، فهذا شأأن المراهقين حسب. وفي    ،بممارسة العشق
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تتحدث عن علاقة بطل الحكاية بالروح، واعتقاده الجازم بأأن الأرواح لها    قصيدة  

لا عندما يدث   نسان من أأفراح، وأأتراح، لا تنتهيي ا  رها الموت بجلابيب الفناء،  ما للا 

وفي    .  عزةنجد أأبياتا من الشعر العذري، ولعلها لكثير    "الخات " ويرتاح. وفي قصة  

بطل القصة،    ، يقدم بها الراوي لحكايته التي تتحدث عن الرسام  )الباب( قصيدة  

 الجهة الأخرى، واختفى:   منه ا ل  بر   رسم الباب، ثم ع   ذلك الذي أأت  

 واس تدار  ،أأبعد الفرشاة عنه  

 وسار  ، هائم ا في وهم رؤياه  

 القصي   الباب    عبر   

   واختفى الرسام في لوحته  

 خلف الجدار  

( يجد القارئ أأبياتا من شعر حسان بن ثابت ، وأأخرى من  هـ(40)وفي )الكف 

لقي الضوء على جانب من حكاية  وه أأشعار  ت    هـ(95)بن الرقاع العاملي   شعر عدي   

التي غصت بحبة عنب، فاختنقت،    ( ةباب  ح  ) ، وجاريته  هـ(105)يزيد بن عبد الملك 

ا عن قسوة  معبر    ،وماتت، وتخلى بعدها عن الملك باكيا على قبرها حتى لقي حتفه

 الحب الأبدي.  

لا توحي بتراسل الأجناس من شعر،    وأأيا ما يكن الأمر، فا ن هذه الأشعار  

نما ت   ، في كتابات جمال أأبو حمدان حسب، وا  ، وخبر تاريخي، وأأسطوري  فصح  وقصة 

عن ذائقة أأدبية، وفنية، تقترب في نثرها من الشعر، وفي شعرها من النثر. وه  

 ا الا حساس الرهيف، والتواصل العميق بالتراث.  نه  ذائقة معد  

ومن الملاحظات الأخرى التي يتوقف لديها قارئ الكتاب من النظرة الأول أأن   

القصص من كلمة واحدة: الدرج، العطش، الخلخال، أأرواح، الخات،    عناوين جل  

الحج   الأم  الشجرة،  الكف،  الملح،  الباب،  القلعة،  وه  ر،  الصهيل.  البرج،   ،

طار الحكاية، ولا بأأي ظلال تختص     ، بها  عنوانات  لا توحي بمحتوى القصة، ولا با 
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أأو بعلاقة المت خي ل فيها بالواقع. فمن يقرأأ العنوان لا يس تطيع أأن يتوق ع ما ترويه من  

أأو مع ذ  . وهو مع ذلك عنوان مشو  ن  ا وقائع، ولا ما تومئ  له من أأيحاءات،  ق، ا 

القارئ اس تفزازا لا يس تقيم مع تلك الآراء التي نقرؤها هنا، وهناك، زاعمة    يس تفز  

، فمن هو الذي يس تطيع أأن يتوقع فحوى  تشي بمضمون النص    أأن للعنوان س يمياء  

 ح. ل  ر، أأو الباب، أأو الم  القصة من قراءته لعنوان الدرج، أأو العطش، أأو الحج  

ا عن ما هو متداول  القارئ على النظر في القصص بعيد    ع  تشج     لاحظ وهذه م  

. ففي قصة )الد   ج( يروي  ر  من أأقاويل عن س يمياء العنوان، أأو العتبات، أأو التناص 

ا    لنا الفتى الغريب متواليات   عن عشقه للأدراج صعودا وهبوطا منذ طفولته مرور 

  - دة نصية، يقف بنا عند درج فرعونح  بصباه. وفي مقطع من القصة، أأو لنقل و  

وتتناسل  الأس ئلة في ذهن الراوي قبل أأن    -وهو من الأدراج المشهورة في عمان

أأمام امرأأة تكل   ي   ، فا ذا هو  ، يعبره  ه قائلة " هيت  لك  "  بصر في نهاية الدرج بابا  م 

ه أأنها بانتظاره منذ أأربعة  ويس تبين في ضوء المكان الشاحب ش ب ح زليخة التي تخبر  

مباغت،    صديق. وعلى نحو  ليس بيوسف ال  -حال  على أأي     –نة، لكنه  أ لاف س   

دارة العلاقات بين الشخوص، يخاطب     على كثب    أآخر    ه شخص  وكعادة الكاتب في ا 

، هذه ليست زليخة امرأأة العزيز. وليس ثمة امرأأة.  ج  فتى ف    "  من المشهد، قائلا:

نها تتراءى لك، وخيالك هو الذي يجسدها أأمامك، والكلام   . ا  ر  هواجس فتى غ 

ساوس. ذلك أأن  عزيز مصر، وزوجته زليخة، لم   الذي دار بينكما ليس أأكثر من و 

نما الذي جاء  يأأتيا ا ل عم   ها هو عزيز روما، وهو الذي أأنشأأ هذا الدرج، وليس  ان، ا 

 .  " فرعون

يربط رأأس المدينة    ، ويظل الفتى الغريب يلوب  من درج فرعون ا ل درج أآخر

ها على بعض.. تشهد  ض  بع    بالقلب، ويصل الحياة بالحياة، في بيوت متراكمة يتكئ  

بكر.  مبكر وموت  أأخر غير م    رة وعسيرة، وتفوح منها روائح موت  ولادات  متكر  
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الذين يس تعصي    وهن يهدهدن أأطفالهن    ،ويسمع تهامس عشاق، وتنهدات الأمات 

 فانهم النعاس.  على أأج  

انية( ا ل    مضيوي   في حركته الدائبة هذه ا ل أأن يقذف به أأحد الأدراج )العم 

الدرجات الثلاث التي كان    ر  ــ  منزله على مرتفع في جبل عمان. وفي منزله ذاك تذك

أأن    ، اصغير    ،وهبوطها   ،يلهو بصعودها أأبيه وأأمه، فيحاول  مس تحوذا على ا عجاب 

ما كان يفعله وهو الطفل ذو همة، فلا يس تطيع" اتجهت ا ل الدرجات الثلاث،    ر  يكر  

ذ   . ا  م العمر" )ص وحاولت أأن أأصعدها، فلم أأق و  ( وتلك  29زايلتني همتى بفعل تقد 

بيد أأبيه المتوفى    كانت الخطوة الأول من الراوي تجاه الرحيل. ففي تلك الأثناء أأحس  

ليه وتمسح جبينه برفق، ثم بيد أأمه المتوفاة أأيضا ت   وتميل به ا ل    ، أأسهمسك بر تمتد ا 

، فأأمال رأأسه على كتف أأمه لتس تغرقه السكينة. " ويواصل "  صدرها برقة وحنو   

ذا كنت مس تكين ا لا غفاءة الحياة، أأم لصحو     ة  ما زلت  حتى هذا الوقت .. ولا أأدري ا 

 ( 30الموت.. " )ص

  ، والدينية  ، وبين ما تمده به ثقافته التاريخية  ، يخلط المؤلف بين رؤيته هو للعالم

في    ،على الرغم من أأنها تمثل   ،سجمن  من رموز اس تطاع أأن يجمع بينها في تركيب م  

عن  وبالنساء اللائي قط    ،متباعدة، فهو يذكرنا بمشكلة امرأأة العزيز  محطات    ، أأصولها

د بعضها الرومان عندما كانت  وبالأدراج التي ش يدها أأو ش ي    ، وبالفرعون  ،أأيديهن

 عمان فيلادلفيا.  

واحد، وينابيع صافية لا تتعكر، وخبز    ج  كانت صغيرة؛ در    أأيامويذكرنا بالمدينة  

طازج لا يجف. ثم الرحيل المفاجئ للأبوين، والدار التي تقع على كتف من جبل  

ت قواه. والوجه المتعقلن الذي لا ينجرف وراء   عمان، والدرجات الثلاث التي هد 

أأن     فيرادعا غلبة الهواجس على الفتى الفج  الغريب. ولا ريب    ،والخيالات   ، الأوهام

هذا الفتى الغريب الذي يسلط المؤلف الضوء على دوره ومسعاه لفكفكة أأحاجي  

الحياة ليست طعاما وشرابا حسب، بل ه تطلع،    الحياة، وأألغاز العالم، أأقنعنا بأأن  
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يرفع   الذي  كعقوبة سييف  ملة  رتيبة  فهيي حياة  لا  وا  أأفق،  عن  وتجارب، وبحث 

بعد أأن بلغ ما بلغ، وظن   ،ويظل يعيد رفعها ا ل الأبد. ولكن هذا المتطلع ،الصخرة 

ليه قاب قوسين أأو أأدنى، ف   س به ماء  ما هو ا لا سراب.  يح ما   جع بأأن  أأن ما يسعى ا 

موجودة،   تعد  لم  العذب،  والماء  والخبز،  الدرج،  منها؛  انطلق  التي  الحقائق  فحتى 

والشيء الوحيد الذي يتجلى في نهاية المطاف هو الاس تكانة لتلك اللحظة الغامضة  

 المتأأرجحة بين الحياة والموت. 

كون يعدو  لا  الكاتب  نظر  في  ا  ذ  ا  بنا  يحيط  ما  النظر،  موضوع    هكل   لا عادة  ا 

  ( صدار عيشةم  )وتصحيح الرؤيا. فالحكاية الشعبية التي تعاورها الرواة عن مقبرة  

مولع ا   الدرج  الغريب في قصة  الفتى  برؤية جديدة. ولئن كان  كتابتها  المؤلف  يعيد 

نه في قصة العطش مولع بالتجول في المقابر، ومراقبة    ،بصعود الأدراج وهبوطها، فا 

الموتى، وتواريخ وفياتهم، ودفنهم، في تلك   الشواهد )جمع شاهدة( التي تحمل أأسماء  

وه تجلس على حافة قبر فارغ   ، التي يقع نظره عليها ( صدار عيشةم  ) مقبرة ،  المقبرة

غفاءة الحياة ويقظة الموت أأن يحفر قبرهفي ركن منزو   ذ    ، تنصحه بين ا  بيده سلفا ا 

ف رة قصيرة في هذا الاتجاه، فلم لا يختصر الوقت، ويهيئ نفسه   لا س  الحياة ما ه ا 

لا ساعات   حتى يكون القبر    للانتقال من فضاء الشمس ا ل عتمة القبر؟ وما ه ا 

قامة   جاهزا. ثم تتراءى له مرارا. يسعى خلفها كالمضبوع ا ل أأن تدخل دارا وتدعوه للا 

  غدت بعد أأن    ،معها في تلك الدار طالما أأن المقبرة لم تعد المكان المناسب للانتظار 

  محاطة بالأسوار، والبوابات الحديدية الكبيرة المغلقة بأأقفال نحاس ية وعليها حراس  

 شاكو السلاح.  

وتبقى التساؤلات تطن  في رأأس الفتى الغريب: ما الذي دفع بتلك الس يدة لحفر 

يكتنفها   دائمة  هيئة  باس تمرار في  جانبه  ا ل  لتجلس  المنزوي  المكان  القبر في ذلك 

أأكان   تتخي    الغ موض؟  أأن  انتظرتهعليها  وطال بها الانتظار حتى    ،ل حبيبها الذي 
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أأقعدها اليأأس من مجيئه؟ وعندما يئست افترضت أأنه مات، وحفرت قبرا بيديها، 

 ولا تبكي؟   ل  و  ع  لا ت   ،واجمة   ،وظلت تجلس بجواره ساكنة  

أأش باح العطش  في  الغريب،    ؛ والشخوص  الفتى  أأراد  متى  وتختفى،  تظهر، 

انتظام يجس   غير  على  تتعاقب  يتقاطع ظهور  والوقائع  ولهذا  افتراضي.  تسلسل  ده 

)عيشة( مع ظهور ذلك الشخص الذي لم يذكر لنا اسمه في القصة مرارا . وأأما الفتى  

الغريب المولع بدخول المقابر، والتجوال فيها منذ صغره، فلا يقدر على التفريق بين  

ذا كان حي   : " طال انتظاري دون جدوى، فكيف للخيط الواه  ت  ا أأم أأنه مي   ما ا 

 ( 51الرفيع الممتد بين الحياة والموت أأن يحتمل اليقين؟ " )ص

الخلخال،  الغريب في قصة  الفتى  اليقين على  بانعدام  الا حساس  هذا  ويغلب  

وحكايته الغريبة عن الراقصة الأسطورية سالومي، التي طلبت منها أأما الرقص أأمام  

فاشترطت أأن يقدم لها رأأس يوحنا المعمدان على طبق من    ،عش يقها هيرودوس

 الفضة، فكان لها ما اشترطت.  

وتقول حكاية الفتى الغريب الذي يعشق التجوال بين المقابر والخرائب والآثار  

ما لم تقله الحكاية الأسطورية عن سالومي. فقد ساقته قدماه ا ل خرائب )مكاور(  

وعلى حر من هاتيك البقايا تبرز له   ،(2)حيث عمود قديم من بقايا قلعة ماخيروس

سالومي التي تنتظر منذ أألفي عام مع شعورها القوي بالذنب لمقتل المعمدان. يسأألها  

وعن السبب الذي جعلها تشترط قتل    ، كعادته في طرح التساؤلات عن تلك الليلة

الحكاية تشكيل  عادة  ا  في  الخاصة  الكاتب  طريقة  تبرز  الجواب  وفي    ، المعمدان. 

 ومعروف.    ،لما هو سائد عنه  ،ومغايرا   ، وتشخيص النموذج الا نساني تشخيصا مختلفا

على   المعمدان، وه  مقتل  لها في  ي د   لا  أأنها  الجواب  أألحت سالومي في  فقد 

من ذلك، تزال  العكس  وما   ، به    ،كانت  متغزلة  الشعر  قالت  وقد  حب ا،  به  تهيم 

وأأخفته تحت الوسادة. وأأنها طالما عرضت نفسها وجسدها عليه لكنه كان يعرض  

ا في مصرعه على يدي هيرودوس. ثمة شعور  عنها مشمئزا ما جعل عناده هذا سبب  
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بالحاجة ا ل التكفير عن ذنب لم تقترفه، فقطرات دمه التي ما تزال على الخلخال  

لا اس تعملتها لا زالة   من أألفي س نة، تأأبى أأن تزول على الرغم من أأنها لم تترك وس يلة ا 

تلك التهمة، فينصحها الفتى الراوي باس تخدام التراب في ا زالة البقع. وما ا ن فعلت  

ومي تشققت عنها ملاءة الرقص المهترئة، وتطايرت  حتى زالت بقع الدم، لكن سال

في الهواء، وتشقق الجلد المتغضن، ومن بعده تشقق العظم، واضحت الراقصة الفاتنة  

ن ينتهيي من حفر   لا لقبر تثوي فيه. لكن الغريب ما ا  جثة لا حراك فيها، ولا تحتاج ا 

لا الخلخال    القبر حتى يكتشف اختفاء الجثة. يلمع تحت الشمس.  لا شيء في المكان ا 

أأن يأأخذه تذكارا من سالومي، لكنه لا يس تطيع حمله، لا بيد واحدة ولا   فيحاول 

، وتخيل لو أأن عددا من الرجال حاولوا رفعه عن  مجتمعين    واه وعزمهـبالاثنتين، ولا بق

 لما اس تطاعوا مع أأنه مجرد خلخال لا أأكثر.   ،الأرض 

لا راقصة خليعة  فسالومي التي ك   آداب الشعوب ا  تب عنها الكثير لا تمثل في أ

ا، بيد أأن الكاتب أأبا حمدان أأعاد كتابة هذه الحكاية،   انتقام  اشترطت قتل يوحنا 

جاعلا منها شخصية أأخرى تختلف بعض الاختلاف عن سالومي التي نجدها عند  

تفيض  عذوبة، ورقة، وتحب    -ها هنا    -، فهييهند أأبو الشعر أأوسكار وايلد، أأو  

آثار  يوحنا، وتذوب ندم   ا على فعلتها الشيرة، وتحاول التكفير، وتسعى للتخلص من أ

الجريمة، وعندما تنجح تختفي، في مشهد احتفال يعبر عنه الغريب بلسان غريب"  

 من الموت، وموت  بلا قبر. "   بين قبر خال  

ولا بد أأن يلحظ الدارس لهذه القصص الثلاث، ولغيرها في " أأمس الغد "  

و   وهو  السواء،  على  فيها  مشتركا  وانتهاء  ح  شيئا  الغريب(  )الفتى  الراوي    جل    دة 

القصص بالا عراب عن عجزه، فهو في )الدرج( لا يس تطيع صعود الدرجات الثلاث،  

وفي الخلخال لا يس تطيع أأخذه، ولا حتى تحريكه، على الرغم من محاولاته المس تميتة  

والوقوف على ساقي ه للحاق    ، لذلك. وفي العطش لا يس تطيع النهوض عن الأرض

ا في مكانه كجسم بلا روح. ويغلب  بعيشة، فجسد   ه المتهالك يخذله، ويظل مطروح 
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،  عدم التفريق بين الحياة والموت   -كما في غيرها  -على الراوي في القصص الثلاث

   هذه القصص مرثية لا نسان هذا العصر أأو للكاتب نفسه قبل الرحيل.  فكأن  

والحقيقة أأن الشخصيات التاريخية، والنماذج الأسطورية، والدينية، التي تظهر  

في القصص مثل: أأبي ذر الغفاري، وعمرو بن العاص، وأأبي موسى الأشعري، ويزيد  

وغيرهاا وهيرودوس،  وهيروديا،  وسالومي،  وشهرزاد،  الملك،  عبد  يعد    ،بن  لا 

ظهورها من قبيل التوظيف، وهو المصطلح الذي اعتاد النقاد والدارسون اس تعماله  

واس تدعاء    ،في وصف هذه الشخوص. فيقولون توظيف التراث، توظيف النماذج

الشخصيات.. ا لخ. فالتوظيف لا يعدو الا شارة في النص لهذه الشخصية أأو تلك،  

ولكن الكاتب الراحل جمال أأبو حمدان لا يكتفي بهذا، بل يعيد كتابة الشخصية  

 النص شخصية أأخرى فيها بعض ما في تلك الشخصية.  فتغدو في   ،كتابة جديدة

العاص أأبي موسى الأشعري   ، فما جاء في القصص عن عمرو بن  مختلف     ،أأو 

قطعا عما عرف عن هذين النموذجين، لهذا لا مندوحة لنا عن الاعتراف بأأن لجمال  

نهج   خاص  أأبو حمدان  القصيرة ا  القصة  بناء  التجريبي،  ا في  الحس  على    ذات  يقوم 

، ويضفي عليها ا طارا  ثانيةالاتكاء على حكاية، أأو شخصية ما، فيعيد كتابتها كتابة  

ا لتلك الحكاية، أأو   ا جديد  ب كته طرح  سرديا جديدا، ومناخا قصصيا جديدا، يمثل بح 

الشخصية، وما تضمره من ا يحاءات، وتأأويلات، وهذا يكسب القصة مذاقا أأدبيا  

 مختلف ا عن سائر القصص. 
  ___________ 

  67  - 64، ص ص  2009، تشين الثاني، وكانون الأول، س  169.الخطيب، أأحمد، عمان، ع  1

 ويذكر أأن قراءته كتبت قبل صدور المجموعة في كتاب. 

 ك جنوب غرب مأأدبا في لواء ذيبان بناها الملك هيرودوس.  32قلعة رومانية تقع على بعد .2
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ره  منالغدوان  غائ   موت لا أعرف ش 

ر  ي 
 
ت اح الأخ

 
 إلى الن

  _____________________________ 

علاوة على مجموعاته القصصية الرحى، والدواج، وموت عزرائيل، وشجرة على  

زمنة مجموعة  أأ صدرت لمفلح العدوان عن دار    ، ونحت أآخر لتمثال المفكر، الرأأس

. وه مجموعة تهيمن عليها كسائر مجموعاته  "موت لا أأعرف شعائره " أأخرى بعنوان  

واعتماد    ،فلات والتحرر من قواعد الكتابةنالا    التي تعنيالمذكورة ظاهرة التجريب 

السرد ا ل    اوتجاوز هذ   ،المزج بين محأكاة الواقع والانتفاع بتقنيات السرد الغرائبي

  من العجائبي.  ما هو أأكثر بعدا عن الواقع مقتربا  

وه أأول قصص    "   موت لا أأعرف شعائره "  فهو في القصة الموسومة بعنوان  

، وهو اختيار ينم على أأهمية القصة ومنزلتها السنية  ومنها أأتخذ عنوانا لها  ،المجموعة

التعبير  –بطلا مخمورا لحكايته    ،يختار    بين القصص.  ذا ساغ  انتهيى من ثلاثة    -ا 

. ومن مظاهر السكر التي  (1) وهو في طريقه لتجرع الكأس الرابعة ، كؤوس كاملة

  ، ا من العمرعادل عش  تعبثت بعقله وتفكيره اعتقاده بأأن كل كأس من الكؤوس  

ذر  ـــولا تنقص. وهذا الهزيد،على هذا في عمر الأنبياء: أأربعين س نة لا ت  فهو بناء  

  ، ني أأن المؤلف يقودنا في طريق غير مأألوفــارد يع   ـلى لسان السـق عــــذي يندلـال

 ولا معروف.  

 _____    

.اعتاد الكتاب على وصف الكأس في مثل هذا الاس تعمال بالرابع والصحيح الرابعة، فالكاس مؤنثة  1

ا سقونا بمثلها ".    في العربية:" قالموت  كأس  والمرء  ذائقها". وقال أآخر: " سقيناهموا  كأس 
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ذ يتحدث    ،يتأأرجح بين الوعي والهذيان  -  أأي المخمور   -  يضاف ا ل هذا أأنه ا 

فهو تارة    ،ويتراءى له أأن هذا الجهاز كمن يتحك في العالم  ،عن جهاز الحاسوب

ا سماء زرقاء صافية أأو غيوم  وطور    ، لا شيء فيها  ، أأو لوحة شفافة ناعمة  ،صحيفة

 الناظرين.    ا تسر   دع  وحدائق غناء بأأزهار وبمزيج من الألوان التي تتبلور ب  

بنقرة    وأأ   ،ها الأنهار، وفي لحظةتشق    تؤما الأطيار، وفيها جنان    ففيها غابات  

وشمس    ،أآخر. سماء شديدة الزرقة  شيء    ا ل  ل كل شيء  يتحو    ،على لوحة المفاتيح 

ا  شديد    ا ا عجابا وهذا المخمور يتحك بالشاشة وبلوحة المفاتيح معجب    ء. خفيفة الوط 

ا يروي ما يقع  بما تصنع يداه. فيخيل له أأنه يلهو بالعالم. يخاطب نفسه تارة وطور  

ق  تتناوبان فيما بينهما لا يفر    ،من أأحداث لشخص أآخر كأنه شخصيتان في واحدة 

لا بالفراغ الذي يفصل بمقدار سطر يتسع لثلاث   من النجوم    بين النوبة والأخرى ا 

 بين الفقرة والفقرة. 

ا ثارة الارتياب فيما هو في حك المسلمات عن   العدوان في  وعلى عادة مفلح 

أأو بالحساب والعقاب    ،منها ما يتعلق بالحياة أأو الموت  سواء    ،والمعتقدات  ،الا يمان

كأسه    ،والثواب وهو يحتسي  المخمور،  هذا  لسان  على  الحكاية  هذه  في  يطرح 

 الرابعة، مثل هذه الأس ئلة.  

مشاعر    وهنا لا بد من التنبيه على حقيقة يغفل عنها كثير من الناس، وه أأن  

آراء    ، وأأس ئلته  ، البطل لا تعبر بالضورة عن رأأي الكاتب صاحب    ،وأأفكاره   ،هوأ

ه    لا من حيث    ه،ولهذه الشخوص اس تقلالها عن  ، االنص. فالمؤلف يخترع شخوص  

أأدوات   أأيضا    ،للتعبير الفني  أأناس  فحسب، ولا من حيث ه  والجمال، بل ه 

ما يصدر عنها من أأفعال، ومن أأقوال، ومن   مس تقلة عن المؤلف في جل   شخوص  

أألسنته   تنطق  فقد  الكاتب  تساؤلات.  به  يؤمن  لا  بما  مفلح    المؤلف سواء    ا  أأكان 

 العدوان، أأم  غيره. 
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 ؟ أأين الطقوس

وهو في كأسه الرابعة أأنه قد مات، ودفن دفنا في    ، هكذا يتراءى لهذا المخمور

الملفات، وتغلغل بعيدا،   ص  قر   وتوارى جثمانه بين الرقائق    مدمج ما تحفظ عليه 

لا الشاشة ا  ولوحة المفاتيح.    ، الكثيرة التي يتشكل منها جهازه الذي لا تظهر منه 

المخمور يتحدث  )  ،وهو ميت   ،ولهذا  الـ  قبره  أأين     C.D)متواريا في  متسائلا 

طقوس الدفن.. غس يل الموتى.. المش يعون.. مائدة غسل الموتى .. الماء    ؟الطقوس

القطن اريد    ..والكفن  ..والصابون..  قائلا:  الفراق. ثم يصرخ  توابع  من  تبقى    وما 

 حقي في موت أأعرف شعائره. كأن هذا موت، ولا يعرف شيئا من شعائره.  

المخمور  أأن  يت    ،على  لم يمت  مثلما  هذا    ،ضح  تتلو  فقرة جديدة  أأنه في  بدليل 

لاهيا بما يتاح له من    ،وفي عنف    ،ويفكر بتحد    ، ا في الشاشةق شزر  يحد    ،الصريخ

بشيء من الا حساس بالرضا. فبدأأ    ا نتهي  م الوورد،    wordالـ   برامج موجودة على

على ذاكرة الحاسوب. وذلك قبيل أأن يضيق بالدفن:    ه  بتخزين البرنامج الذي سر   

أأدق    ق  ر  الط    رت  ر  ـك فيه. رحت  القرص الذي دفنت  أأكثر.    على جدران  بعنف 

شيء    سي من موتي.. برودة مراس يم جنازتي .. ومراس يم دفني. كل  حيرني توج  

 ــيع  ".  (1)  غامض. كنت أأريد أأن أأرث الموت الذي أأعرفه ور  ـــود بنا هذا المخمــ

ذا أأردنا الصحيح.    ، أأو ش به متكرر  ".متكــر  ر  وهو حديث   ،ثانية لحديث الشاشة ا 

آة. لا أأحد   في ذلك الأزرار المزروعة على    اــره بم ـيعصي أأوام  الشاشة منبسطة كمرأ

 (2) .طر في كتابتحت أأصابع يديه كأس   Keyboardة المفاتيح حلو 

  _________   

   14  – 12ص 2004،عمان: أأزمنة للنش، 1.العدوان، مفلح، موت لا أأعرف شعائرة، ط1

 15.السابق، ص 2
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أأن   التي س بق له  التساؤلات  لا ثارة  بنا  المخمور  يعود  أآخر  تطور  شار  أأ وفي 

قان عن  لبعضها عن الموت والدفن. فهو على الرغم من انتظاره لم يأأته الملكان المحق  

اليمين الثواب  ، يساره وعن  تقتضي  أأعمال  لنفسه من    ، فيسأأله كل منهما عما قدم 

ليه من أأفعال  وما الذي باد   ،وأأخرى تقتضي العقاب. فما الذي اقترفه من ذنوب  ر ا 

فيما   ،وشكوكه ،على ارتيابه التي تنم   والرحمة. ثم تندفع التساؤلات   ، تتطلب المغفرة  

ويوم الحساب. فاللامعنى هو الحقيقة    ، والعقاب  ،سابقا من معرفة بالثواب   فه  ق  ث  

رثه المحفوظ في الذاكرة  الوحيدة في هذا العالم. لقد ت نسف    . (1) الماضي با 

طناب   ا 

بانة عن مجريات الحدث ن القصة كاف  عما سقناه   ومع أأن   ذا سلمنا بأأن   -للا  ا 

حدث   يروى  البرمجية    –  ما  تظهره  ما  لديه  اندغم  الذي  المخمور  هذا  عالم  عن 

وما يتبدى لنا في عالم الواقع، وعالم الغرائب الكائن في خيالات هذا    ،الحاسوبية

ن   فا  وأأوهامه،  ي    المخمور،  أأن  ما  على  ينم  الذي  الطول  القصة  نس يج  على  لحظ 

المؤلف    عت   ـدة أأوقــة المتعم  ــفالا طال  .ق ا ل الا طناب  ـف تجنب التركي، وانزلــالمؤل 

لا ما لا ي   ؤبه له. فالفكرة من  في التكرار، فلم يزد بعد الذي أأشرنا له، ونبهنا عليه، ا 

شخصية المخمور.    ه ــازت بــه الذي انم ــأأوضحت التوج  ، لات المثارةؤوالتسا   ،القصة

من قبيل التكرار الذي    ،والمفاتيح   ، والشاشة  ،ذكر ثانية عن القرص وقد يكون ما  

ي  . أأ د الخمرة الرديئة " حسمه المخمور بقوله في نهاية الأمر" الصداع يأأتي دائما بع  

يعتذر لأن   قبيل اللامعقول. وأأن مجرد الخروج من حال  ب ما س    أأنه  ق ذكره من 

     يحرر الذات من تشويش الذاكرة. ،وح  والص   ، السكر ا ل حال المكاشفة

   __________ 

   18.المصدر السابق، ص 1
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القصيرة.   القصة  تقاليد  على  المؤلف  خروج  القصة  في  النظر  يلفت  وما 

هنا    -  فالشخصية التقليدي  -ها  بالمعنى  ش بح   ،ليست شخصية    . بل ه مجرد 

تتجلى    ،وخيالات  ، الا يعدو كونه أأوهام    ، ومن مكان  ، والواقع الذي تصفه من زمان

والا جابات التي يوحى    ،والأس ئلة التي تطرح  . وتختفي في ما يتخيله هذا الش بح 

ولا    ،اليقين وظنونا لا يبلغ الراوي فيها حدود    ، ثل هواجس  تم   ،بها من حين لآخر 

اليقينش    العنو   . به  بهذا  الموسومة  المثيرافالقصة  على    ، الملبس   ، ن  الضوء  تسلط 

 وبالعالم.  ،من وعي الا نسان بنفسه ، والغامض ،الجانب المظلم

 الطين 

العجائبي في قصة "موت لا أأعرف شعائره " نموذجا غارقا في    ولئن كان المخمور  

أأمام جهاز الحاسوب، يمثل تحديا   مع وجوده  تداهمه  الهلوسة، والهواجس، التي 

ا.. فا ن السارد في" تناس   نما  تارة، وتارة يمثل قبر  ا، ولا يقظا، وا  نسانا مخمور  " ليس ا 

هو الطين. ولعله بهذه القصة يذكرنا من حيث أأراد، أأو لم يرد، بما يقال عن أأن  

آدم من طين. وخلق الملائكة من نــور. ويذكرنا من حيث أأراد أأو لم   الله خلق أ

يليا أأبي ماضي يؤكد فيها الشاعر ما  ذكر عن أأن  الا نسا  ن  يرد، بقصيدة مشهورة لا 

لق من طين.    خ 

والسارد، في هذه القصة، كأنه لا يوقن بحكاية الطين هذه، وعلاقته بالخلق.  

لما   يعاتبهم  يفتأأ الطين  الطين، لا  الأواني من  الذين يصنعون بدواليبهم  فالخزافون 

وار نتيجة تحريك الدواليب حركة دائرية مس تمرة، عابثين بطهارة   يلحقون به من د 

يصوغون   فهم  وقدسي ته،  أأنف،  أأ الطين،  قلم،  برواز،  )مزهرية.  ا:  بش  لا  شكالا 

ل: أأي  اغتصاب   أأذن، سرة، حشة ، ا صبع ، قلب، تمثال( وهو لا يفتأأ يتساء 

  ، آن لهذا الطين أأن يثور وأأن يتمرد، فيرفض أأن يكون مادة طيعة  أأزل   هذا. فقد أ

آمر   نة الفخار. فهذا لا يعدو كونه تأ د  س  نة  بأأيدي الخزافين، و  الجميع،  على  الزجة، ولد 
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ا. تارة    (1) ومن الجميع   دونني على الأرض؟ كوخا حين ا، وحين ا قصر  : " لمذا يجس  

ني؟   ا ملهيى. أأي  فصام هذا الذي يتلب س   ا بهذا  (  2)كعبة، وطور  " ويزداد ا حساس 

آمر كلما أأحاط به الصمت. فلا أأحد  يحس بما يعانيه، فحتى السماء  التي صارت   التأ

 طين ا مثله، ودولابا يدور بلا توق ف، لا تحس  بما هو فيه.  

 الخلاص 

ا من أأن يكون كل  شيء طينا   ا من هذه الحال، فلا يجد بد  يريد الطين خلاص 

مثلما هو، فبهذا يرى جل ما حوله سلالة من طين، تؤكد صحة الا يمان بالتناس.  

الترابية انتقلت   فجل ما حوله صورة  مسوخة  من جـــوهره هو. أأي أأن جرثـــومته

ا ل السماء كما لو أأنها عدوى. صم ت  الطين، وتوق ف  الخزافون، وتوقفت الدواليب.  

وتعود ا ل طبيعتها الأول.    ،للـدهشوا عندما لاحظوا أأن  مــادة الطين أأخــذت تتح

أأتربة  جافة كما الغبار فوق الدواليب، وفوق الصخور، والأبنية، والبش، والأثاث.  

التراب،   ا لا لحظات معدودات حتى هب ت رياح، وأأخذت تذرو ذلك  وما ه 

 وتلقي به على وجوه الخزافيين. 

الحكاية   هذه  لنا  يروي  كالمخمور،  بالمعنى    –فالطين   ليست حكاية  أأنها  ولو 

ل الطين نعود.    -الدقيق لا يريد أأن يصدق الرواية التي تؤكد أأننا كلنا من طين، وا 

بل يريد القول: ا ن الا نسان في هذا الزمان ن سي مثلما ن سي أأش ياء  كثيرة  أأنه من  

طين. وهذه ه الحقيقة. وهذا يحتاج لاس تدراك لا مناص من التنبيه عليه، وهو  

ذا ينبغي علينا أأن    -ها هنا    -الطين    أأن لا يعبر بالضورة عن رأأي مفلح العدوان. ا 

 أأو الرواية. فالطين   وص القصة،ـف وأأي شخص من شخـط بين المؤلـنتجن ب الخل

    ________________ 

   26.موت لا أأعرف شعائره، ص  1

 27.موت لا أأعرف شعائره، ص  2
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نزوع   الفن. ولكن  هذا  لتقاليد  لص  تخ  أأي قصة قصيرة  السارد في  البطل  بمنزلة 

دلالات   تحتمل  ا  ورموز  الكتابة،  في  جديدة  وسائل  وتوخَّ  للتجريب،  الكاتب 

ا عنه الطين.   ا، وبطلا، واتخذ عوض  دة، صفه عن اتخاذ النموذج الا نساني سارد  محد 

عن رأأي    -كانت أأم غير  تقليدية  تقليدية    -وفي جل  الأحوال لا تعبر الشخصية  

المؤلف. فالشخصية، بصرف النظر عن منبتها، وعن أأحوالها، وعن صلتها بالواقع،  

أأو بالعالم غير الواقعي، تعبر عن رأأيها ه في الحدود التي تسمح بها طبيعة الفن   

 القصصي، وأأداة التعبير، وه اللغة.  

 رودان وبجماليون  

 القصتين السابقتين يتلقى القارئ من الكاتب موقفين متقاربين، فكل موقف  في

ا منذ الأزل، وهذا قمين أأن يضفي على كل من القصتين  منهما يمثل سؤالا مطروح  

، ي ضاف ا ل ما فيهما من تجريب ر من تقاليد الفن القصصي، في غير  وتحر    ،مغزى 

. بيد أأنه في " نحت أآخر لتمثال المفكر" يس تقبل القارئ من الكاتب   ، ولا غلو  مبالغة 

 موقفا ثالث ا يطرح سؤالا أآخر عن العلاقة بين الحياة والفن.  

( " المفكر " المنتصب في ساحة عامة  1840-  1917)  Rodinفتمثال رودان  

س   أأية أأسرار تتكد  أأمامه ذاهلا، متسائلا:  أأمام المتحف بباريس، يقف السارد 

ا ا ل رأأس التمثال الذي س بق له أأن وصفه، ووصف   داخل هذا الرأأس؟ مشير 

وضعيته التي تتجلى فيها براعة الفنان الفرنسي. ويبتعد الراوي عن الواقع، وتدب  

فيه روح التخييل، فما ه ا لا لحظات  حتى رأأى الحياة تدب  في التمثال الذي تمرد 

  ، على السكون المعدني الذي فرضه عليه النحات لعشات الس نين. وأأما الزوار 

عقوا حين لاحظوه   الذين اعتادوا مشاهدة " المفكر " في سكونه الثابت، فقد ص 

على هذا النحو يشير المؤلف لاستبدال الخيال  يتحرك بعد طول سكون. و 

بالواقع، والحقيقة بالوهم. وقد تابع السارد  التمثال في رفعه الرأأس عن راحة اليد،  
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وفي انحناء الرقبة حتى تلامس اليد، وفي ارتفاع الرأأس مرة أأخرى. وفيما ينفض   

الجميع من المشهد، يغادر رودان مشغله ا ل الساحة مواصلا نح ت الرأأس الذي  

ا أأمام الجميع في اليوم التال.    س يكون جاهز 

ليها الكاتب عن غير قصد،    - ها هنا    - والحكاية   لا تخلو من دلالة، ربما أأومأأ ا 

يذكرنا   التمثال،  في  تدب  الحياة  ر  تصو  حتى  وابتعد،  اش تط ،  الذي  فالخيال 

بالأسطورة القديمة عن النحات بجماليون الذي عاش قديما في قبرص، ونحت تمثالا 

عجابه بها وقع في غراما، مع  من الحجر لامرأأة في غاية الحسن )جالاتيا( وم ن شدة ا 

أأنها تمثال لا حياة فيه، ولا روح. ومن شدة عشقه للتمثال الذي بالغ فيه حد  الجنون  

ا بهذا لا أأن سعادته لم    ،أأشفقت عليه ال لهة، وبعثت الحياة في التمثال. وكان سعيد  ا 

م. فقد عاد ذات يوم ليجد جالاتيا تمارس أأعمال البيت  لدى توفيق    وفي يدها   .تد 

ذ لم يكن يتصور رؤية هذا الجمال  الحكيم  كن سة( فأأثار هذا المشهد حفيظته، ا  )م 

ك نسة، فتمنى على ال لهة أأن تعيد جالاتيا ا ل ما كانت عليه: تمثالا  الخرافي تشو   هه م 

بلا روح. أأي أأن حرصه على نقاء العمل الفنى أأقوى من حرصه  على الحياة. وقد  

اس تجابت له ال لهة، وأأعادت التمثال ا ل وضعه السابق. وأأصبحت جالاتيا تمثالا 

 من حر. 

. فهما نموذجان  (1) هذه الأسطورة تذكرنا بها قصة العدوان عن " المفكر" لرودان

يكون أأن  للفن  ق در  فا ذا  والفن.  الحياة  بين  العلاقة  لا شكالية  غاية    يعرضان  في 

ذا نفخت فيه الروح،   لا الروح. ولكن ا  تقان، تمنينا له الحياة، وقلنا: لا تنقصه ا  الا 

بع   د  فن ا وتمنينا أأن يعود كما كان. فالجمال الذي ط  ودب ت فيه الحياة، شعرنا بأأنه لم يع 

آها بجماليون   عليه أأصبح شائها منقوصا، كالنقص الذي غلب على جالاتيا عندما رأ

  ________ 

 من هذا الكتاب.  55وانظر ص  35.موت لا أأعرف شعائره، ص  1
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ك نسة.     وفي يدها م 

 ما لا يقال 

"ع   المفكر".  ي  ر  أأما  لتمثال  أآخر  الأجواء من قصة "نحت  قريبة  فهيي قصة   "

وذلك أأن السارد، وهو هنا الشخص الوحيد، يزور متحفا من تلك المتاحف التي  

تتوافر في العواصم الأوروبية، وتسمى متاحف الشمع. حيث التماثيل الشمعية التي  

والشعراء. والفنانين،  القادة،  وكبار  والرؤساء،  الملوك،  بطبيعة    تجسد  والسارد، 

متصلبة،   قطعا  بصفتها  للتماثيل  يرنو  والمفكر،  رودان  حكاية  في  كالسارد  الحال 

ومع مضي الوقت يلاحظ السارد أأن    متسائلا أأهذا هو بديل عروشهم البائدة؟

، بل امتعاض من زيارته   الحياة تدب  في الشمع. ففي نظرات التماثيل الجامدة عتاب 

، بل مؤامرة. لا عجب ا ذن    في يوم الا جازة الأس بوعي. فزيارته في العطلة اس تهتار 

أأن يشعر في أأثناء تجواله بين التماثيل " بعدائها له. تمنيت لو أأنها نحتت من صخر،  

. طري. ما أأبعد أأن يكون   أأو من برونز. فالشمع مختلف. رقيق. أأنيق. شف اف. ندي 

 تمثالا يجسد هيأكل الطغاة. فهو ظلم  لسلالة الشمع". 

ومثلما استبدل في " نحت أآخر " الخيال بالواقع، استبدله ها هنا. ا ذ سرعان  

كلهم    " الكامل  عريها  الملابس، في  بكامل  القادة  التي تجسد  التماثيل،  بدت  ما 

كفضيحة".   عراة  ا نهم  الرسمية.  أأزيائهم  ودون  مساحيق،  بلا  لعيني.  مكشوفون 

السارد في حكا بتساؤلات  القارئ  تذكر  الا شارة  المفكر عن  وهذه  ية رودان مع 

أأن   البرونزي. مع اختلاف بس يط، وهو  التمثال  الأسرار التي تتكدس في رأأس 

، من ، وشفافية   البرونز. وهذا الذي هؤلاء من الشمع، والشمع أأكثر ليونة، ورقة 

ي ف صح،   التماثيل  الأشخاص الذين تجسدهم  أأمر هؤلاء  للسارد من  ينكشف 

، عن القبح الذي يخفيه الشمع. ولذا يتمنى لو كان الجميع يرون ما يراه.   ويعلن 

فالقصة بهذا المعنى قصة تقول ما لا يقال، وتنتقل بالقارئ من الشمع الذي هو  

خفاقا ذريعا قشة ا ل ما تحتها، حيث العيوب على حقيقتها، وال  شمع يخفق ا 
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ذا تتبعنا ظاهرة التجريب،  خفاء هاتيك العيوب. وقد يطول بنا الحديث ا  في ا 

ففي قصص العدوان هذه نماذج أأخرى لا تقل قيمة عن هذه الأمثلة، لذا نحن  

للاكتفاء ون  على   مضطر  الضوء  تسلط  التي  لة  الف ص  هذه  من  القدر  بهذا 

   .  .(1)التجريب في " موت لا أأعرف شعائره 

لكاتب لحكاية س بق لكتاب كثيرين أأن تناولوها اوفي النباح الأخير يعود بنا  

قد أأعاد  ففي نسق تجريبي، وه حكاية أأهل الكهف الواردة في القرأآن الكريم.  

الحكيم في مسرحية كوميدية استرعت انتباه عميد الأدب العربي   كتابتها توفيق

اس    قصيدة  الفزاع  علي  القصة، وكتب طه حسين. وكتب  فيها هذه  توحى 

العدوان في   مفلح  . وعمدعن الحكايةقصة    1970بو حمدان منذ العامأأ جمال  

فتخيل يمليخا أأحد الفتية،    ،( لا عادة الكتابة من جديدة2025الأخير)   ح النبا

الم الكهف  )عمان(ينةديتجول في  الذين ناموا في  لصحبه  الطعام  منذ    لشاء 

مير، والباعة يسخرون منه لما  ط  الذي يسميه ق    م، ومعه كلبه س نين طويلة جدا

لغائها مئات الس نينق  ر  لهم من و    هيدفع سخريتهم    ()عملة فضية قديمة مضى على ا 

ا عاد يمليخا للكهف حيث الفتية يس تأأنفون نومم وأأخير    .من ملابسه الرومانية

وهذا يذكرنا بقصص عدة له كتلك التي  .  (2)بعد أأن سدوا الكهف بصخرة كبيرة

النظر فيما هو   فيها  عادأأ وتمثال جديد للمفكر، وغيرها،  ، وسمها بموت عزرائيل

ا ح   سائد من حكايات.   .  لو  أأو غ   ، ه على التجريب دون مغالاة  ص  ر  مؤكد 

   ______ 

   2004، عمان، دار أأزمنة للنش، 1.العدوان، مفلح، موت لا عرف شعائره، ط1

وانظر     16  -9ص    2025، عمان، دار الآن )ناشرون(  1العدوان، مفلح، النباح الأخير، ط.  2

. ومقدمات   23ص  1994، عمان، رابطة الكتاب الأردنيين، 1كتابنا القصة القصيرة في الأردن، ط 

 .   54،ص 2003، عمان: دار الجوهرة،  1لدراسة الحياة الأدبية في الأردن، ط
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ي  ي اسم 
 
ف ي   الزعب 

صول الأرن عة 
 رواي ة الق 

 

 _____________________________ 

دم  )و    2002  (ورقة واحدة لا تكفي)و  1995  (الموت والزيتون (بعد مجموعاته  

المتعبة)و  2003  (الكلب  المدن    1008  (أأناملي التي تحترق) و    2007  (تقاس يم 

للكاتب المترجم د. باسم الزعبي مجموعة قصص    تصدر   ( الشمس تشق غربا)و

رواية الفصول  )جديدة بعنوان مثير للانتباه والالتباس. فهو مثلما جاء على الغلاف  

وذلك لأن هذا العنوان يحس به القارئ عنوان    [ 2018دار الآن، عمان:  ( ]الأربعة

ن يتصفح الفهرس حتى يكتشف أأن   رواية لا مجموعة قصص. بيد أأن القارئ ما ا 

 (.  55)ص"  رواية الفصول الأربعة" ا حدى القصص في الكتاب بعنوان 

 روائي 

أأو بطل الحكاية    – راجعان ا ل كون السارد    ، وعنوانها  ، وحكاية هذه القصة

كاتب مخضم يريد أأن يكون له موطئ قدم في    يحلم بكتابة رواية، كأي    -بكلمة أأدق

الروائي، طامح   الأدب  البوكرميدان  للفوز بجائزة  أأي    ،ا  أأو  الأقل،  كتارا على  أأو 

من القراء أأو   مع به أأحدجائزة أأخرى باسم محسن قطان، أأو أأي اسم مجهول لم يس  

 .  نقاد الأدب 

ليكتب بالقلم  أأمسك  المضي    ، لكنه كلما  عن  كتابته،    شغله شاغل   يعتزم  فيما 

يؤجل ذلك. فا ن كان الفصل صيفا وقرر أأن يفرغ ما في مخيلته من أأحداث في  ف 

الش تاء،   ا ل  ا ل الخريف، ومن الخريف  للتأأجيل من الصيف  الأوراق، اضطر 

وبيئية    ،يعاني أأزمات نفس ية  –  وهو محام    -ومن هذا ا ل الربيع، ثم الصيف. فبطله
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داخل المنزل، واجتماعية في ا طار التنظيمات الس ياس ية، والحزبية، فيضطر بعد أأن  

والتلفاز الهادئة،  والأجواء  والأوراق،  القهوة،  للكتابة:  كاملا  عدادا  ا  نفسه    ، يعد 

ا تحاكي مشهد انهيار الولايات المتحدة الأميركية على نحو ما انهار  الذي يبث صور  

.  مم    ما أأجمل هذا! طويت أأوراق. ما حدث شيء  "  :للتأأجيل   الاتحاد السوفياتي 

 الرواية ".   يتغير مسار    س يغير مجرى التاريخ. والمنطق يقتضي أأن  

ن كان من باب التخييل، والوهم الجميل، يجعل   من هذا الكاتب    فحدث  كهذا، وا 

أأمام الشاشة، فقد بات يدرك أأن العهد الأميركي قد بدأأ  ر  م  س  م  ت  المخضم كاتبا م   ا 

الآن. سيش نون حربا على أأفغانس تان. وتدور الدوائر على العراق. ويحبطون الحلم  

 كتابة الرواية ا ل الفصل التال: فصل الخريف.    –ا ذن   -ل  الفلسطيني.. فليؤج  

  ، من أأحاديث    اب  الكاتب الزعبي يشير في هذه القصة لما يتداوله الكت    ويبدو أأن  

كلما    ،وذهنية  ، فصحون فيها عن خفايا ما يمرون به من أأوضاع نفس يةي    ، ومقابلات  

ا لا تمام عمل أأدبي س بق لهم أأن بدؤوا بكتابته.  و  ع  أأو س    ،وا بكتابة عمل أأدبي جديدهم  

من ينشون رواية  الكتاب  مثلما يظن بعض    ،ولا تسلية  ،افالمسأألة ليست مزاح  

شهر فصول    ، في كل  من  فصل  ا نجاز  على  الكاتب  هذا  عزم  فكلما  شهرين.  أأو 

لبعض  يخنجده    ،روايته للتأأجيل اضع  فتضطره  فيها،  له  يد  لا  التي    ، لظروف 

لتغيير   ،والتسويف بل  يجد    لا  لما  اس تجابة   كتابته  ينوي  كان  أأحداث  ما    ، من 

ا  دون أأن يضيف لما كتبه سطر    ، وينقضي ببرده القارس  ،ومجريات. ويمر الش تاء  

  : قائلة  ،فتحمد الله  ، وكتابتها  ، ا. وتظن زوجته أأنه نسي حكاية الروايةا واحد  جديد  

   ت"." الحمد لله أأنك نسيت  موضوع الرواية، واسترح  

  ، وقال : لا لم أأنس    ،ا انتفض السارد في وجه زوجته محتج    ،وكمن لسعته عقرب 

نما بطلي هو الذي يمر   بأأزمة. وفي الربيع عندما يكون الجو مناس با سأأقوم بكتابتها.   ا 

لم يسمح للكاتب باس تئناف عمله هذا. وذلك    ،ما فيه من دفء   بجل     ، ولكن الربيع

رباكا  ،ا يمر بظروف أأكثر تعقيد    -البطل  - لأن المحامي من ذي قبل. فالفضائيات   ،وا 
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ا جديدة   من جهة، ومواقع التواصل الاجتماعي من جهة أأخرى، لا تفتأأ تبث أأخبار 

المأأزوم   البطل  هذا  هناك،    –ا  أأساس    – تجبر  وموقفه  هنا،  مساره  تعديل  على 

شيء. ودارت دورة الفصول،    تغير كل    أأن    ايمكنه  كما في المس تقبل، توقعات    ، والآن

المأأزوم بالملل  قدمو  البطل  أأخرى، والكاتب يشعر بشعور  من  لا    ، الصيف مرة 

 لا.  أأص    المتوت  رة   وشد الأعصاب المشدودة    ،والأخبار   ، الكتابة فحسب، بل من الحياة

 الرواية   زمن  

أأن تقول بطريقة   حكاية الفصول الأربعة مع هذا الروائي المتخيل توشك    أأي أأن  

لقد ذهب الزمن الذي كان فيه الكاتب    -أأو على الأرجح مباشرة  – غير مباشرة  

لكتابة روايته الكبيرة، مخترعا الأحداث، التي    ،وظرفا ملائما  ، الروائي يجد وقتا كافيا

  ، ا الشخوص الذين يقومون بأأدوار الفاعلين في الجملةتقع في أأزمنة متباعدة، مبتكر  

ويحلو للكاتب من ورائهم. فقد بتنا نحيا في هذه    ، ويوظفون الزمن مثلما يحلو لهم

  ، والابتكار  ،والاختراع  ،بالكتابة  ، ولا لغيره  ،ة في عالم لا يسمح للكاتبالأيام المغبر  

ليه    ،  بها أأن يكون بالصورة المتقنة التي يحلم    لعمله  على النحو الذي يضمن أأو يخيل ا 

التكنولوجيا هيمنة تجعلنا عاجزين    عليه نا الذي نعيشه واقع  تهيمن  أأنه يحلم بها. فواقع  

  ، مين من كبار الروائيينعن الكتابة المتقنة التي عرفنا أأمثالا لها في كتابات المتقد   

 والمسرحيين. 

 ن المد    ضجيج  

  تقاس يم  "  عنوانها    ،من هذا المنطلق نقرأأ قصة أأخرى للزعبي في هذه المجموعة

نشها في مجموعة أأخرى    . وأأظنها من القصص التي س بق للزعبي أأن  "المدن المتعبة 

  صورة تتراءى لنا فيها المدينة بجل   ،كالتي س بقت  ،فالقصة .(2007بهذا العنوان )

ينتظر كل منهم دوره    ومن متاعب. فثمة طابور    ،ما فيها من ضجيج  الناس  من 

  ، أأو الموقف   ، ليحظى بمقعد خاص في الحافلة)الباص( التي تنقل الركاب من المحطة

والبيوت، ففي المدن الكبيرة لا يس تطيع الناس الذهاب ا ل    ،ا ل حيث الأحياء  
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لا نادر    ، ا على الأقداممش ي    ، والعودة ا ل بيوتهم  ،أأعمالهم ا. لذا يضطرون لاس تخدام  ا 

  في كل     –بين الخمسين والس تين    –  عدادا كبيرة من الركابأأ   قل  الحافلات التي ت  

ليه.   ،رحلة تقوم بها من الموقف  وا 

ي   على معاناة    ،في مشهد يس تغرق بضع دقائق   ، المؤلف الضوء  ط  سل   وهكذا 

واختلافات على من هو    ، وما يقع بينهم من تجاذب أأحيانا  ، المئات من ينتظرون

ومن هو الذي اندس بين الصفوف مس تحوذا على دور شخص    ،صاحب الدور 

بالمساحيق،   وجهها  أأثقلت  قد  المكنونة،  الجوهرة  كأنها  مصونة،  فتاة  وهذه  أآخر. 

معتدية على دوره، فلا    نفسها أأمام شاب     م  قح  وازدانت بقلائد الزمرد والعقيق، ت  

يرت  ،يحتج   ي  ولا يحرك ساكنا  ، ولا  ك ن متحركا، ، ولا  رائحة    س  بقليل من  مكتفيا 

. والطريف اللافت أأن الكاتب  ق الحار  ب  المساحيق العطرة المنعشة في هذا الجو الد  

تزاحما    ،الحافلة  على بابي    ، وتزاحمهم  ، لا تفوته ملاحظة أأخرى، وه تدافع المنتظرين

يحول دون نزول الركاب الذين جاءت بهم من الموقع المعاكس، ما يؤدي للمشاحنات  

تغدو التراشق بالكلمات   ،التي   بالأيدي، وركلا بالأقدام، وهات يا  ضربا    ،بعد 

المنتظرون داخلها!شاجراتم   الحافلة يتماوج  يتصايحون:   ، . وقبيل انطلاق    " وهم 

ليس دورك.. أأنت لم تكن في الصف.. لا فائدة.. شعب فوضوي. لا يمكننا أأن  

 " ..منا النظامبحاجة لمن يدوس على رؤوس نا بالبسطار ليعل    . نحن نتحض  

 اس تطراد 

ثلج  ا ي ومع أأن المؤلف الزعبي نجح في توجيه الفكرة، وتصوير الحدث تصوير  

لا أأن الزيادة في المواقف، ودخول الشاب الواعظ الذي يحاضر    ، القارئ  صدر ا 

خه في  افي الركاب كمذيع من مقدمي البرامج التلفزيونية، وقدوم حافلة أأخرى، وص

ر، أأثقلا  وتكرار السرد عما هو تزاحم جديد، متكر    ! ". الدور يا ش باب   الجميع" ع  

التركي الذي هو أأحد مزايا القصة    ،ها عنصر االقصة بما هو غير ضروري، فأأفقد
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أأنطون تش يخوف التي عرفت لدى كل من  الروسي،    (1904  - 1860)القصيرة 

 الفرنسي.  Maupassant (1850  – 1893 ) وجي دي موباسان

 وة ر  الطريق ا ل م  

وفي قصة أأخرى بعنوان " الطريق ا ل مروة " يتجه  المؤلف الزعبي اتجاها  

فيهي    ،أآخر ويهت ،عنى  المتحدث  ،بالشخصية  ،  السارد  بشخصية  بالحدث.    ، لا 

ر في مكاني. يسقط قلبي بين قدمي. لا. لا يمكن أأن تكون   وبشخصية مروة " أأتسم 

ة الشعر. التنورة. الجاكيت. لا. لا.   .. مروة. الصدفة فقط ه ما يجعلها تش بهها. قص 

أأريد رؤية وجهها.. لا يمكن أأن تكون مروة.. " ففي هذا المونولوج يصف المؤلف  

بطريقة غير مباشرة كلا من السارد المرتبك الذي يحار بين أأن تكون الفتاة ه  

أأم لا، مثلما يصف لنا مروة: قصة الشعر. والتنورة.      -في الوقت نفسه    -مروة 

منتقلا من الخارجي   ، فيه السارد على الذات  ئفي الوقت الذي ينكف والجاكيت.. و

الداخلي  السيناريو،    ،ا ل  في  الكاميرا  جولة  بمروياته  يحاكي  ذلك  غير  في  نجده 

ح   مسلسلا كان أأم فيلما " تتجه الفتاة نحو المقصف.. مروة..بوجهها المهموم.. الملو 

 . ر مكاني" يناها  العسليتان.. أأهمس: مروة .. وأأتسم  ع صفوري..بالشمس.. أأنفها الع  

أأو مناجاة،    ، في حكايته هذه أألوانا من التنوع بين حوار داخلي  ضيف فالكاتب ي 

وسارد يحاكي بمروياته جولة الكاميرا، ويضفي على القصة شيئا من التركيب الذي لا 

نجده في قصته " تقاس يم المدن المتعبة". ولا في" رواية الفصول الأربعة". وهذا  

 الصباح ".   يذكرنا بقصة له جيدة عنوانها " خبز  

 اللعنة على الش يطان 

(  2012)  " الشمس تشق غربا  "  فخبز الصباح ه ا حدى قصص مجموعته  

علينا باسمه لكنه    ففيها يجري التركي من الكلمة الأول على بطل القصة، الذي ضن  

كنى عنه بالضمير الغائب المتكرر " زوجته ا ل جانبة " و" ظل يتقلب في مخاضه  

ه من الا يمان." فـ  ب  ر  ه لم تق  " و" تاه في الطريق في أأثناء سفره" و " حواراته مع حمي   
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" أأدرك أأن أأحلامه مثل زهرة التوليب جميلة. قصيرة العمر. دون رائحة ". وينساق  

  شق  ي  و   ،هقلب    ء  ضي ي  لاتها ا ل أأن  القارئ في انس ياب مع هذه الشخصية في تحو  

 (. 38ل في نفسه " اللعنة على الش يطان ")صو قيبنور الا يمان. ف 

 القصة القصيرة جدا 

( عدد من القصص القصيرة جدا وقد جمعها الكاتب  2012في المجموعة المذكورة )

( وفي " الفصول الأربعة" يجد  60  -57الزعبي تحت عنوان " حكاية صور" )ص

ا شارة   تكون  قد  النماذج  هذه  وقلة  النوع.  هذا  من  ثلاثة  أأو  نموذجين  القارئ 

، والممارسة، أأن  ة، بعد التجربامتأأخر   لاكـتشاف المؤلف مثلما اكتشف محمود شقير

ودلال،  فني،  أأفق  من  المعروفة  القصة  به  تتمتع  بما  تتمتع  لا  جدا  القصيرة  القصة 

طرحا واضحا، وأأن لا يتخلى    يس تطيع الكاتب أأن يطرح من خلاله رؤاه، وأأفكاره،

في الوقت نفسه عن أأساس يات القصة. ففي الفصول الأربعة تس توقفنا قصة قصيرة  

ا في ا حدى الصحف، أأو خبرا  جدا بعنوان )الطا غية(. وه تش به خبرا منشور 

عاجلا على شاشة ا حدى الفضائيات الكثيرة جدا. يقول السارد، ومن خلفه الكاتب  

ا " )ص  (.  186" سقط الطاغية أأخير 

الموجزة العبارة  ليقول  ، القصيرة  ، وهذه  الراوي  سارع  لذا  لتفاصيل،    : تحتاج 

ضت عن هذا الحصار. فالطاغية  حاصه الثوار ا لخ.. ثم يبين لنا النتائج التي تمخ  

ر في زي امرأأة، وغادر قصره متخفي ا في أأقبية الصرف الصحي، وقنواته. ثم   تنكــ ـ

يسأأل السارد نفسه سؤالا: وماذا بعد؟ يجيب الراوي نفسه: ا ن سجينا س ياس ي ا  

ب كثير ا حتى لم يبق منه سوى الجلد والعظم، كان في انتظار الطاغية  قديما ع ذ   

ب  السارد الشعب كله   ليبصق في وجهه. ومن باب تداعي الأفكار، والخواطر، جذ 

على     -ي، بالطاغية، الذي يذكرناف  ليؤدي هذا الطقس من طقوس الازدراء، والتش  

 بمصير الكثير من الطغاة.    -و مانح
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ولا ريب في أأن  من يوازن بين هذه القصة، والقصص الأخرى:"خبز  الصباح"،  

أأو " رواية الفصول الأربعة "، أأو " تقاس يم المدن المتعبة" أأو" الطريق ا ل مروة  

" أأو قصة " ماريا " التي نقرؤها في المجموعتين، س يفضل القصص جميع ا على قصة  

 المبسط ا ل درجة تغدو فيه بحكايتها  الطاغية ذات الأفق الفني المحدود، والشكل 

ا بهذا اللون من   سن الحظ أأن الزعبي لا يبدو مغرم  شبيهة بالخبر الصحفي. ومن ح 

   التجريب المجاني الذي ي غرق فيه كثيرون. 

يتأأنى في تصوير الشخصية "  الصباح    خبز  "    صفوة القول ه أأن الزعبي في 

أأكثر ما تقنعه شخصية الكاتب المخضم في  تصوير   القارئ بواقعيتها  يقنع  رواية  "  ا 

وأأكثر ما تقنعه شخصية الشاب الذي يحاضر في الركاب، ويصيح    "   الفصول الأربعة 

الدور يا ش باب!. وأأكثر ما تقنعه شخصية العاشق    بالمتدافعين ا ل بابي الحافلة: ع  

براعة الكاتب    نتقص منت   لا   ولا لماذا يعود. وهذه الملاحظ  ،سافر  الذي لا يعرف لم  

د  في القصة  قنةقة، والمحكمة، والمت  الزعبي في كتابة القصة القصيرة الش ي    ن  ز ه  ، وا 

   ا، ز هدا لافتا للنظر، جاذبا للانتباه، وهذا حس به. القصيرة جد  
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د من الموت ي عاي 
 
ف ري  ي 

 
   الب ت

 

______________________________ 

معروف أأن الشعر مختلف اختلافا كبيرا عن النثر، وبصفة خاصة عن القصة،  

من بعض النظم    – أأحيانا    – والرواية، على الرغم من أأن الخطاب الشعري لا يخلو  

ة   الذي يقترب فيه الشاعر من السرد النثري. وفي ذلك ما يسو غ كلام بعض النق د 

لا أأن الاختلاف لا يأأتي  عن القصة الشعرية، والحكاية في الشعر، والسرد   المنظوم. ا 

في معظمه،    ،من حيث الأسلوب، والنظم، فحسب، بل يأأتي من حيث أأن الشعر 

ن اتخذ في   ، والمتكلم فيه هو الشاعر ذاته، حتى وا  ن لم يكن فيه كله، بوح  ذاتي  ا 

رع به ليقول ما يشاء وكأن الذي يقوله شخص  أآخر لا هو.   بعض الأحايين قناع ا يد 

ليوت   Three  ذات مقال بعنوان أأصوات الشعر الثلاثة  Eliotوهذا ما تعرض له ا 

Voices of Poetryنكار المؤلف   - فالقصة، والرواية، نوعان أأدبيان يقومان على ا 

ذاته، فلا تبدو ثمة علاقة بين موضوع القصة، أأو الرواية، والمتكلم، أأو    – الكاتب  

، أأو أأكثر، لا صلة له  . مباشرة   بالمؤلف  ، أأو لهم  ، المتكلمين، في كل  منهما. فالمتكلم راو 

وقصور  بعض الشعراء الذي نجده فيما يكتبونه من قصص، أأو روايات، سببه  

د من ذواتهم حين يقومون بكتابة هذين الفن ين  الأدبي ين،   أأنهم لا يس تطيعون التجر 

أأثناء قراءتنا   مع الاعتراف بوجود اس تثناءات  نادرة. وقد ساورنا هذا الخاطر في 

للشاعر المعروف علي البتيري، وه المجموعة القصصية    "عائد  من الموت    " لمجموعة  

ده من الشاعر الذي عرفناه  في   ، ونحسب. وقد حمدنا له تجر  الوحيدة له فيما نظن 

 .كتابة القصة القصيرة اول دواوينه، وأأشعاره، وهو يح
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 عائد من الموت 

تعاني من ظروف   بما فيها من شخوص  ت«  فالقارئ تدهشه  قصة »عائد  من المو 

البالية   الأقمشة  من  صنعوها  بكرة   يلهون  أأطفال   لها.  تتعرض  التي  المختلفة  الحياة 

)شرايط( والجوارب الممزقة، ويركلونها بأأقدامم الحافية، ومع ذلك يشعرون بالسعادة  

لأن  هذه ه ظروفهم، ولا   واللهو، غير  الغامرة؛  للعب،  أأخرى  يعرفون وسائط 

ذ يسمع الطفل مسعود أأخاه وهو   ة يحدث  ما لم يكن متوقع ا، ا  ر  هذه. وعلى حين غ 

يصيح عن عودة أأبيهما )ابو حامد( من غيبته الطويلة. ذلك الأب  الذي شاع عنه  

ليها ليعمل في موسم الحص اد.  أأن  أأفعى لدغته فتوفي في البلقاء التي كان قد غادر ا 

ا يس تثير  ذاكرة الراوي الذي يعود بالمتلقي   ، بطبيعة الحال، تمثل حافز  وهذه الا شارة 

للعمل في   الرجال الذين غادروا  أأحد  أأبو عطوة، وهو  ا ل الماضي القريب. فقاسم 

)الحصيدة( مع )أأبو حامد( وأآخرين، عندما عاد من البلقاء، حمل لأبنائه، ولزوجته، 

ا مفجع ا عن وفاة أأبي ، وأأن  خبر   حامد. وس يكتشف القارئ لاحقا أأن  الخبر كاذب 

 .لقاسم  هذا غاية  من هاتيك الأكاذيب

ا من الكاتب على تبديد شكوك القارئ، أأورد في الوقائع ما يؤكد أأن أأبا   وحرص 

ليها أأم  عوض، التي   ه ا  عطوة هذا تعم د ذلك طمع ا في الزواج من أأم  حامد. فقد وج 

لتقنع أأم حامد بالزواج بعد أأنتهاء العدة، وبأأن     "بالعجوز الشمطاء    "  وصفها الراوي

لا أأن ش تمتها، وطالبتها   ا لها أأكثر من غيره. فما كان من أأم  حامد ا  أأبا قاسم يصلح عريس 

 . بنس يان الموضوع

ويبدو أأن  الكاتب  يرى في شخصية أأبي عطوة شخصية ساذجة، فالمكـر  الذي  

مكره لن يطول أأثره. والانتظار  الصعب قد يحيل القصة القصيرة ا ل مشوع غير  

سار الحكاية، وانقلابا  ا يحدث  تغييرا بس يطا في م  أأو    ،ناجح. وتجنب ا لذلك اخترع حافز 

في الوقائع، وذلك أأنه أأشار لمكتوب  وصل لأم حامد من زوجها الذي    ،ش به انقلاب 
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ة ، فبدلا من أأن  يكون   نه مات. لكن بعضهم أأحال  موضوع المكتوب ا ل مكيد  قيل ا 

اد عوا أأن الخط    ( أأبو عطوة) له أأثره في تهدئة الخواطر، والكشف عن أأكاذيب قاسم  

هم من هذا تثبيت الاعتقاد بأأن أأبا حامد قد توفي،   ض  ليس خط أأبي حامد، وغر 

ا بالكثير من   يعود  على نحو  مفاجئ قادم  أأصبحت مكاحل. وها هو  وبأأن عظامه 

لتهنئته،   رعوا  ه  الذين  ولضيوفه،  ولبيته،  لأسرته،  شابه ذلك  وما  والتمر،  القمح، 

   وتهنئة أأم حامد، بسلامته . 

ه أأم العبد د  لعة    -وعلى هذا النحو يتمخ ض السرد بعفويته عن مغزى  ترد  الجارة المط 

. والله ما ناب أأبو  اوغانم   اسالم  (أأبو حامد )» هنيئا يا أأم حامد بعودة    -على الأحداث

عطوة غير الكذب، وسواد الوجه. يا فضيحت ه وسط الساحة لما أأبو حامد يسلم   

ا  " على المختار ا مسموم  عا كمن تناول تمر  ه متوج  . وما ا ن سمع أأبو عطوة بهذا حتى تأأو 

م له في الاس تقبال    . ق د 

 رجل  من بيت المقدس 

ويت من غير افتعال  في السرد،   ، ر  وهكذا تبدو لنا هذه الحكاية حكاية  بس يطة 

آرائه، وأأفكاره. فأأم العبد،   ودون تأأنق في اللغة، ودون ا علان عن شخصي ة الكاتب، وأ

ة،   وه شخصية عابرة ظهرت في نهاية القصة، ه التي ت بل ور  بأأقوالها مغزى القص 

اه ال لي ت ه  في الخاتمة. بيد أأن  والانطباع العام الذي توخ  ، وتج  كاتب، وتوخى ا ظهاره 

ا في   البتيري، بحك انتسابه لفلسطين، تلح عليه الفكرة غالب ا، وتبدو أأكثر حضور 

المقدس«   القصصي من سواها، لذا نجد في عنوان قصته »رجل  من بيت  البناء 

ة،  على الرغم من    عنوانا يبش القارئ بنموذج عنيد يواجه الاحتلال بصرامة، وقو 

أأن  الاحتلال المتمثل بالميجر الا سرائيلي )هرون( لا يفتقر هو الآخر للعناد والتصميم  

اللذين يتصف بهما الش يخ المقدسي عبد القادر. فالحوار  المتوت ر الذي يجري بينهما  

حوار  يعرض لا شكالية المقدسي  مع الاحتلال الذي لا يعترف بعروبة القدس، ويعد   

ما   الفلسطينيين فيها لا  كل  وأأن  ا سرائيلية،  المباني، والأراضي، متلكات   فيها من 
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م على بناء البيت، والميجر، ورجاله،   يحظون بغير الا قامة المؤقتة. وعبد القادر يصم 

يمونيم(   ا أأن عصابة )غوش ا  يمنعونه بقوة السلاح. وهو لا يفتأأ يرد  على الميجر، مؤكد 

المتطرفة تحاول منذ زمن غير قصير الاستيلاء  على قطعة الأرض التي ورثا عن  

 .لذا اس تدان الكثير ليبني هذا البيت  حماية  للأرض، أأجداده

، بين الفريقين يمتد حتى نهاية القصة، فيضفي عليها قيمة   ، والجدال  وهذا السجال 

يديولوجية أأكبر من تلك التي يحظى بها الشكل القصصي الذي وجدناه في قصة »   ا 

   .»عائد من الموت 

المعتدي   بين  الشاسع  ن  للبو  عفويا   ا  تصوير  القصة  في  القارئ  يجد  ذلك  ومع  

فهرون   عليه.  بتحرير    -الميجر   – والمعتدى  ره  يذكــ ـ كان  ذا  ا  بالتاريخ  يس تخف  

فلسطين من الصليبيين، فهو في رأأيه ارتباط فارغ بالماضي الغابر، الميت. وعندما  

ره عبد القادر بادعاءات الا سرائي  ليين عن أأمجاد صهيون، و ملوك أأورشليم،  ي ذكــ ـ

ا.   غابر  ولا  ميتا،  لا  حي ا  شيئا  نظره  في  التاريخ  يغدو  زاعم،  م  من  ذلك  شابه  وما 

فالأساطير التوراتية، وه تاريخ، أأو شيء يش به التاريخ، لا ي زعج )هرون( التحدث  

لا على ما له علاقة بتحرير فلسطين  من  عنه، فالماضي الفارغ الميت لا ينسحب ا 

 .الغزاة

 طب ضمير المخا 

أأورشليم   بلدية  رئيس  كوليك،  تيدي  وعن  التصاريح،  عن  الحديث  وحتى 

د   ه ين، هو أأحد مظاهر الانحياز للب عد الا يديولوجي في القصة على حساب الب ع  المتص 

الأدبي، والفني. وكان من الممكن أأن يعالج الكاتب  الموضوع بطريقة أأخرى يتجن ب  

( المباشرة طب   .فيها البتيري الوقوع في )م 

 :مسرح الطباشير 

واحدة   قصة،  عشة  خمس  ها  وعدد  القصص،  بين  ح     بعنوان   ومن  )مسر 

ا فيها على   الطباشير( لجأأ فيها الكاتب لتقنية سردية تشذ  عن سائر القصص، معتمد 



93 | P a g e  
 

ب لا المتكلم، ولا الغائب. فكأنه   ا ضمير المخاط  السارد الذي يروي ما يرويه مس تخدم 

ا بما جرى له، ووقع، من حوادث. منها اتهامه في   يتحدث ا ل بطل القصة، مذكـر 

صغره باختلاس بيضة دجاجة أأم حامد، مع أأن الذي سرقها هو أأدهم، الذي توارى  

ا، ملصقا التهمة به. وي ذكــ ر  ه بموقف أأبيه الذي لم يصدق التهمة، ولا ما ن سب  مبتعد 

، وهذا ما يتوق عه:  ا بما لابنه من مس تقبل جيد في التعلم  ا، مفتخر  ليه، مؤكد  لم    "   ا 

 .  "يعد سعيد جاهلا. ما شاء الله! س يكون له مس تقبل باهر 

وي بتلك الوثيقة التي تلقاها  اوعلى هذا الأساس اس تمر في الدراسة ليذكــ ره الر 

التعيين: »   القرى، وه خطاب   من  قرية  معلما في  ع ين   التربية حين  من مديرية 

ر  حين طرت  من فرحتك  بكتاب التعيين؟ كان التكليف أأش به بوثيقة نفي، أأو  ـأأتذك

بعاد. تقرر تعيينك في مدرسة كفر شاكية.. للبنين. نهنئك ونتمنى لك دوام التوفيق«   ا 

ي ذكــ ره أأيضا بما أأثاره من تساؤلات عن موقع تلك القرية التي لم يسمع بها من قبل،  

مر  لأول  المعلم  دور  تمثيله  يرويها  وعن  الوقائع  وهذه  الجريح.  الع صفور  ة، وحكاية 

أأ  الأخرى دون توقف،  تلو  بالواقعة  التذكير  و عدول لأسلوب  السارد فيما يش به 

من   أأسلوب  وهو  والقصص،  الروايات  من  الكثير  المعروف في  التقليدي  السرد 

 .الندرة بمكان

في   الناحية  هذه  من  فريدة  قصة  الطباشير«  »مسرح  في  القارئ   يجد   ولهذا 

المجموعة »عائد من الموت«. قصة تنم  عن خبرة، ومراس، بتقنيات السرد القصصي.  

ا   وك يتمنى القارئ لو أأن  الكاتب اس تخدم هذا)التكنيك( في غير هذه القصة، مبتعد 

ولا س يما ذلك التقليدي،  السرد  عن  أأمكن  تناولا   ما  الموضوع  فيه  يتناول  الذي 

ا على النحو الذي نجده في قصة   ا سرديا  "الشهيد  " مباشر  . فهيي لا تعدو كونها مشهد 

كالذي يتكرر في وسائل الا علام المقروءة، وغير المقروءة. ففي زمن الانتفاضة يسقط 

جث له  م  وتقد   ، والده  وي س تدعى  الا سرائيليين.  برصاص  ا  شهيد  )كفاح(  ة  الطفل 

لا بعد منتصف الليل، وأألا يزيد عدد   الشهيد، وي طلب منه أألا ي ش ي ع، ولا ي دفن، ا 
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ون كمينا يهاجم الجنود الا سرائيليين   المش يعين عن الأربعة. لكن ش بان الانتفاضة ي عد 

أأثناء الدفن. وهذا، بطبيعة الحال، سبب  كاف  ليصب  الاحتلال غضبه على   في 

ا   والد الشهيد كفاح. وتنتهيي القصة بالا غارة على القبر. فهيي نموذج يمثل  شكلا مغاير 

مسرح الطباشير، وغيرهما.. لما فيها من تكرار مشهدي  لقصة عائد من الموت، وقصة  

 .متداول في الا علاميات

عد   للبتيري دواوين   أأن   المطر  وي ذكر  لوحات  تحت  منها:  والمتوسط    1973ة، 

أأولاده   ن   أأتعبها الانتظار    2002ولماذا رميت  ورورد  دمي    1981يحض  وش بابيك  

و » نه ر  لشجر   2007و للنخيل  قمر  واحد     2007وأأغنيات  عاشق المطر    2004

   كالأيام".   أأيام ليست" ورواية واحدة بعنوان  2021« (1)العاشق

 ____________ 
وللمزيد انظر: الفصل التاسع من كتابنا    2022ش باط   –فبراير   4نظر الدس تور الثقافي ع الجمعة .ا1

   148  - 141ص ص  2016، عمان: دار الآن، 1حاضر الشعر وتحولات القصيدة، ط
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



95 | P a g e  
 

 

ن  اد أب و لب  ومة لزي 
اس مكت  ق 

 
ي أن

 
 ف

 
 

   _____________________________ 

، وناشط ثقافي متعد    د الجوانب. فأأول كتاب صدر له كان  زياد أأبو لبن كاتب 

  ، ، وأأظن  بعنوان المونولوج الداخلي في روايات نجيب محفوظ. وهو فيما أأحسب 

رسالة جامعية اس تحق عليها درجة الماجس تير في اللغة والأدب. وقد نش بعده  

غير قليل من الكتب التي تجمع بين النقد الأدبي، والتوثيق. ومنها كتابه الأطفال  

يوسف أأبو رية رحمه الله. وله كتب ثلاثة بعنوانات متشابهة صدرت  في قصص  

نقدية في    2004في س نة واحدة   القصة، ورؤى  نقدية في  وه بالترتيب: رؤى 

  2006الرواية، ورؤى نقدية في الشعر. علاوة على كتاب في قضايا النقد والأدب  

والأدب   النقد  بين  أأدبية    2007وما  النص ودلا   2011ونقود   2019لته  ورؤية 

وهذا العنوان يحتاج منه    2013  –  1966وكشاف منشورات وزارة الثقافة من  

عادة نظر؛ ذلك لأن وزارة الثقافة اس تحدثت في العام   وأأول وزير ثقافة    1975ا 

هو المرحوم الشيف فواز شرف، فكيف وقع المؤلف في هذا الوهم؟ وكان الأول  

الثقافة ودائرة الثقافة والفنون ..    به أأن يقول في العنوان كشاف منشورات وزارة

تابعة لوزارة الا علام. ومما يكن من أأمر، فا ن هذا الذي    1975التي كانت قبل عام  

وقع فيه من الأمور الشكلية التي لا خطأأ فيها ولا زيغ. وقد أأصدر في العام الحال  

 ا ل أأيامنا هذه.   2013تتمة لهذا الكشاف يشمل الا صدارات من العام  2025



96 | P a g e  
 

وفي مجال التوثيق جمع  الكثير من الحوارات التي أأجريت مع عدد من الكتاب  

في   النابهين  لبعض   ، ودراسات   ، مقالات  بجمع  وقام  فلسطين.  وفي  الأردن،  في 

الأدب، وأأعاد فيها النظر تنقيحا وتبويبا وأأصدرها في كتب. وتوقف لدى الدراسات  

حمة الله ونشها في كتاب بعنوان  التي كتبت عن الشاعر عز الدين المناصة عليه ر 

 " الحداثة الشعرية عند عز الدين المناصة". 

 أأبو لبن قاصا 

د" وه للأطفال  وفي القصة نش أأبو لبن مجموعته الأول، وه بعنوان "الح س 

ويبدو    2009مجموعة أأخرى للأطفال بعنوان " وفاء الأصدقاء "    بعدها نش   2003

مجموعة أأخرى    2006أأنه س ئم الكتابة للأطفال، فنش بعد مجموعته هذيان ميت  

ا حدى عشة س نة " ذات  صباح "   2007أأبي والش يخ   تلتها  التي    وبينها وبين 

مكتومة    2018 أأنفاس  بعنوان  للجدل  مثيرة  نش مجموعة  ا    74في    2024وأأخير 

أأنها    –فيما ينم عنه ويعنيه     -صفحة تتضمن تسع عشة قصة، وهذا يعني، أأو ينم  

ا.   من القصص المكثفة جد 

 الكبار والصغار 

ولكن، مع هذا القصر، يلاحظ القارئ أأنها تخاطب الكبار، وتخاطب الأطفال  

معا. ففي القصة الأول، وه بعنوان " أأنفاس مكتومة " يسلط الضوء على طفلين  

هما ابتسام وعمر. وهما شقيقان ويسلط  الضوء أأيضا على الأم التي تقوم بواجبها  

اريا أأو ش به عار تظهر عورته،  البيتي )فتحمم( الطفل عمر الذي بدا لشقيقته ع

وهو يلهو، ويتحرك ويدور في الحوش مثل نحلة تدهشها الزهور المنداة، فيما ه  

الأخرى تدور، وتلهو، ولا ترفع عينيها عن عمر، والأم تنهر الصبي تارة، وتنهر  

الذي   البض   ذراعها  على  تسقط  الشمس  أأشعة  كانت  فيما  أأخرى،  تارة  البنت 

ن انحسرت عنهما حواشي الثوب الذي ترتديه.  لذي  ل الفخذين اانحسرعنه الك، وعلى 

 وقد باعدت ركبتيها لتضع بينهما الطشت الذي سيس تحم فيه الصبي.  
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، وصبي أآخر   فجأأة ينتقل بنا القاص، فا ذا بابتسام كبيرة، ومراهقه، تفكربالحب 

ليها بوردة حمراء في ا شارة غير مقصودة لعيد الفالانتاين: عيد الحب. وتخفي   يرمي ا 

الوردة في جيب مريولها المدرسي. لكن الحكاية لم تقف عند هذا، فقد بقيت تتمنى  

لها   ق    بالوردةرؤية الشاب الذي رمى  ش  الع  كي تشكره بابتسامة فيها شيء  من 

 الذي يرد  الروح. 

أأحسب  أأن  هذه القصة من النوع الممعن في البساطة، ولكنها بساطة بعيدة  

عن السذاجة، ولا تخلو من رؤية ش به نفس ية لما يدور في نفوس الفتيان حين  

ب أأشد    ج  يبلغون ميعة الصبا، وسن  الش باب، أأو يكادون. بيد أأن القارئ قد ي ع 

ه ل كلا    العجب لهذه السرعة في تطوير القصة، ونمو  الشخوص. فلو أأن الكاتب أأم 

من ابتسام، والصبي التلميذ صاحب الوردة، الذي يذكرنا بحكاية فدوى طوقان،  

على ما يحسب في    رحمها الله، ب ع ض الوقت، وذكر فيما يذكره عنهما من تفاصيل تنم  

قناع ا، وأأحرى بالقبول   ا طار النمو البيولوجي، وبلوغ سن الحلم، لكانت القصة أأكثر ا 

ن  القارئ، هذا عدا عن أأن الا شارات الجنس ية التي تخللت وصف السارد  من لد  

م، لا مع قصص الأطفال، ولا مع قصص الفتيان.    للأم، لا تتلاء 

 ة ط  محب    رغبات  

وفي القصة الثانية، وعنوانها في السرير، وهو عنوان  يتجاوب مع الرغبة في  

  ، ا ضفاء طابع طفول على الحكاية المكثفة فيها، ي قدم لنا الراوي شقيقين، هما: فؤاد

وفادية. وكنا نتوقع أأن يكونا فادي وفادية، على وزن عزيز وعزوزة، أأو فل وفلة،  

ا على مخالفة توقعاتنا. فالطفلان   ا شديد  أأو فلفل وفلفلة، ولكن المؤلف يصر  ا صار 

ا. وهذا قد يكون متوقع ا   ا جد  الشقيقان تنفجر لديهما الرغبة في مارسة الجنس مبكر 

ا في أأكثر الأحيان. فيتبادل الشقيقان القبل على النمط  في بعض الأحيان، ومستبعد  

 بوين. الذي سمعاه من ثقب الباب، وهما ينصتان لصوت القبل لدى الأ 



98 | P a g e  
 

القول: ما   ا ل  ا، فيدفع به  القارئ هذه الحبكة اس تغرابا شديد  قد يس تغرب  

التصو   لهذا  القاص  وج  يح  هذا  الذي  يتعاظم  وقد  الأش ياء؟  لطبيعة  المخالف  ر 

يفعلان في   ما  الأبوين في  تقليد  وفؤاد  فادية  الطفلان  يقر  ر  عندما  الاس تغراب 

ت قدم للأطفال،   أأن  القصة لا يسوغ  ا ن هذه  يقول القارئ:  السرير. وها هنا قد 

آباء   وه أأحرى بها أأن تكون قصة للبالغين الراشدين، والمتزوجين، من أأمات وأ

ذ ينبغي الفصل بينهما   ا. ا  من ينبغي عليهم أأن يحذروا مبيت الأطفال من الجنسين مع 

ر مبكر. وهذا درس  في التربية الاجتماعية، والتنمية الخلقية، ما أأحرى الناس   في عم  

باتباعة بدلا من اس تخدام العنف، والهراوة، التي تلاحق الأطفال في أأزقة الحي    

 من ذويهم الغيورين. 

 الا ناث  أأولا  

وقد ينجذب القارئ لهذه القصة ذات الحكاية الغريبة من حيث حرص  المؤلف  

على تسليط الضوء على عالم الأطفال في أأحياء، وأأسر، تبدو لنا من أأكثر الناس  

المتواضعة،   الم هم شة، والأسر  الأحياء  يكتبه  فهو يتوخى  فيما  بساطة، وسذاجه، 

ا عن المجتمع المخملي، ما يفسح المجال  ذا جاز التعبير  – لتساوق بيئة الحكاية  بعيد    - ا 

قصته   على  تخيم  المحبطة  الرغبة  وهذه  الشخوص.  لدى  الم حبطة  الرغبات  مع 

ن   الموسومة بعنوان دينا. واللافت للنظر أأن معظم القصص في أأنفاس مكتومة، ا 

لم نقل كلها، تطغى على الشخوص فيها أأسماء الا ناث: دينا، سعاد، ليلى، سارة،  

الراوي، ومن    نى، بيسان، نوران ا لخ.. ما يوحي من طرف خفي بتحيدلال، لب

ورائه الكاتب، للأنثى. فهو يدافع عن حقها في الحب، وعن حريتها في أأن تقيم  

ص الأم.    علاقة بمن تشاء بعيدا عن تلص 

فدينا، وقد ضاقت عليها ملابس الطفولة، لا تفتأأ الأم تراقبها، وه ترنو لصبي  

بوردة   تارة  ليها  ا  يلقي  الآخر،  هو  الطفولة  عليه ملابس  مثل عمرها ضاقت  في 

ا يلو  ح  لها بالقبلات من بعيد. ومن التركي على الس تائر المدلاة على   حمراء، وطور 
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النوافذ يتضح أأن الحي   الذي تجري فيه العلاقة ش به المحظورة من الأحياء الشعبية  

أألوان الس تائر. ويصعب على   الرمادي على  التي تتلوى فيها الأزقة، ويغلب فيها 

العشاق من المراهقين ضرب المواعيد، لذا يطول الانتظار بدينا، وتمضي الدقائق  

 ها المضطربة. كأنها أأيام ، لا ساعات، على وقع خطا

فيما يتضح من هذه القصة، كالتي قبلها، أأن المؤلف يبالغ في الوصف تارة، وتارة  

في   يذوب  جسدها  أأخذ   " يقول  فمثلا  شاذ.  هو  ما  التشبيهات  من  يس تخدم 

التشبيه،   هذا  من  الأخير  فالجزء   " الحياة  شغاف  لامست  كشمعة  ملابسها 

ما  أأوالاس تعارة، بكلمة أأدق، لا يتسق مع الأول منه " كشمعة تذو  ب " فهيي ا 

أأنها تحترق، أأو تلامس الحياة لديها شغاف القلب. وكنت قد قرأأت فيما قرأأته عن  

ا في الصحف أأن بيننا من يس تحسن هذه اللغة السردية، مع   هذه المجموعة منشور 

أأن جهابذة القصة، والرواية، لا يرون في مثل هذه التشبيهات، والكنايات، ضربة  

بلغة تقترب من الدارجة التي    –عادة    – يكتب   لا زم في السرد القصصي، فهو   

 توهم بمحأكاة الواقع.  

ف  وتوقع   تعر 

عليه   دأأب  قد  كان  ما  ليلى  بعنوان  الموسومة  قصته  في  المؤلف  تجنب  وقد 

العادة اجتذبه المكان،   القصص. ففي هذه القصة على غير  واعتاده في اس تهلال 

فوصف لنا البيت مؤلفا من غرفة واحدة لا أأكثر. وليلى هذه تختلس النظر لأبيها  

ا يحاء معروف   يتعانقان في  الغرفة وهما  الأغطية.  وأأما في ركن  يفعلان تحت  عما 

ة  من حياء. فهيي تزعم " كنت   ة دون ذر  ص  ولكن هذه الفتاة تصف نفسها بالمتلص  

أأنظر من تحت اللحاف بطرف عيني على حركات أأبي وأأمي وهما يتدافعان بأأنفاس  

متلاحقة " وهذا الاس تهلال غريب لأن السارد أأعلن صاحة عن تساؤلات في  

هيئة فروع الدالية التي تنتش على معرش فوق حوش  ذهن الصغيرة تتشابك على  

كيف   وتؤدة  بروية  لنا  الجريء يصف  بعد هذا الاس تهلال  السارد  ولكن  الدار. 
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مفاتن  الجسد،   البلوغ بالتركي شيئا فشيئا على  الفتاة )ليلى( سن  أأدركت هذه 

خفاء هذه الكنوز عن الأخت الأصغر، والبوح للصديقة حنان   آة، وا  وفضائح المرأ

التي في مثل عمرها. فتقول لها: يعني مكن تحلمي بشاب، وتحبينه، ويصبح زوجك  

 ذنا نركض في ساحة المدرسة ". فيما بعد. وتنجبين منه البنات والبنين.. وأأخ

فالفتاتان: ليلى وحنان، تظنان أأن الحياة بهذا اليسر، والزواج كوظيفة مدرس ية  

يمكن للفتاة أأن تقوم بها عن طريق النقل من دفتر واحدة أأخرى. ولكن الفتاة التي  

الطريقة في حل    النهدين سرعان ما تخلت عن هذه  المنام من يلامس  رأأت في 

رأأته في مناما يطل من النافذة  الوظائف، وشرعت تنتظر من النافذة لعل الذي  

 المقابلة، ولكن هيهات.  

القصة   القارئ    – في هذه  ثمة لحظة تعرف، وأأخرى لحظة    –مثلما يلاحظ 

توق ع، الأول وه تتحدث مباشرة عن الجسد وكنوزه، والثانية وه تروي متاعب  

 الش بابيك التي أأتعبها الانتظار على رأأي الشاعر البتيري في عنوان أأحد الدواوين. 

آة ه السبب   المرأ

والمؤلف، فيما يبدو لنا، حريص حرصا شديدا على  اقتناص لحظة التعرف  

لدى الا ناث، فكأنها قضية تؤرقه أأكثر من غيرها. فالفكرة المس توحاة من حكاية  

سارة في القصة الموسومة بهذا العنوان ه فكرة التعرف. وذلك لأن تعرف الفتاة  

تلعب أأو تلهو مع الأولاد،  على بلوغ الجسد تلك الدرجة من الا ثارة يتطلب أألا  

وان تمتنع حتى عن اللعب مع الصويحبات.ولكن المؤلف للأسف، وهو يروي شيئا  

عن هذا الحظر، يعزو السبب لشيء أآخر غير العادات والتقاليد السائدة، وهذا  

آة   آة، فهو يختت القصة بعبارة شديدة الأسر، قائلا" ورأأت في مرأ السبب هو المرأ

دا  الآسرة    خزانة ملابسها جس  العبارة  فهذه  ملوءة بالحكايات"  أأنوثة  ا يخبئ   د  متمر 

توجب تساؤلا؛ فالسارد أأخبرنا أأن الفتاة سارة اكتشفت للتو أأنها أأنثى، وهذا لا  

ه  بالحكايات المخبأأة، ولعله   يتسق، ولا ينسجم، مع زعم الراوي تمرد الجسد، وامتلاء 
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مع أأن الفتاة)سارة( لم تتجاوز الخط الأحمر حتى    ، راد بها حكايات الغرام والعشقأأ 

ثارة لم تجد بعد طريقها للنفاذ،   هذه اللحظة. نعم، تعرفت على ما يكنه الجسد من ا 

خفاء الحكايات المتمردة  عن أأنظار ومسامع العاذلين.   ،وغير المتمردة ، وا 

 وتكبر الأس ئلة 

ا من الذهاب   ومن سارة ا ل سعاد تكبر الأس ئلة، وتغدو الا جابات عنها تحذير 

فهيي تسأأل: لم لاينظر الله   الأسرة،    – س بحانه    – ا ل جهنم بلا حساب.  لهذه 

مشفقا عليها لما تعانيه من الحاجة الماسة لشاء الملابس الجديدة، وتسديد فواتير  

والكساء،    ،اجات الكثيرة من الطعامالكهرباء. وعلى هذا النحو تعدد سعاد الاحتي

وكأن  الله لم يس تجب لسعاد، ولا لدعواتها، ورسائلها المكتوبة، والشفوبة، فافتكر  

ولم يصبها اليأأس. فكتبت رسالة، ووضعتها عند شاهدة    – عامل النظافة    –الأب  

ذا دعاه.    القبر ظنا منها أأن  الله س يطلع عليها، ويجيب دعوة الداعي ا 

ف ق التفكير الساذج الذي تتصف به سعاد، رأأت فيما يرى   وبالفعل، وعلى و 

ا ينطوي على وجبة من قطع الدجاج.   النائ ملاكا يتأأبط صة مليئة بالملابس، وكيس 

ة كالقصص التي س بق عنها الحديث: رغبات محبطة، وأأس ئلة محرجة،   وهذه الق ص 

هو الرغبة،    الحديث كان الحب    أأو محيرة. والفارق هو أأن القصص التي تقدم عنها

الطعام،    وها هنا شيء   أأكثر، وهو  يكن  ن لم  ا  أآخر، يضارع في ضرورته الحب 

 والكساء، وحتى الحياة، والنور، والمطر. 

التسعة   القصص  أأبو لبن، في هذه  لزياد  أأن  القول، وزبدة الحديث،  صفوة 

، الشخوص،    – ما أأمكن    – عش، غاية، وه الا لحاح   على ما تتوق له، وتتشهاه 

. ولو قمنا   وهم جميعا أأطفال، وأأكثرهم من الا ناث، وقلما يجري التركي على غيرهن 

بتتبع القصص الأخرى، لوقعنا في التكرار الذي لا نريده، والا طناب الذي نتجنبه، 

 مقتصدين في القول، فلا نضيف له، أأو نزيده.  
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وسارة،   وفادية،  ودينا،  وسعاد،  ليلى،  تعانيه  عما  ي قظ   عبر بحس    فالكاتب 

أأو   ا عن غير قصد،  ا، وعمر، في موقف نظنه منحاز  وابتسام، لكنه تجنب فؤاد 

د.   تنكر للآخر لا يخلو من الا نكار والج ح 
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ل لصادق عت د الحق ت 
ان  ت ار وس 

 
ي ع

 
 ف

 
  _____________________________ 

( هو الديوان الأول والوحيد الذي ما له  1997كلمات من تلك الأيام )أأزمنة  

( وهو من مواليد عين جنا قضاء  2021  -1937ص( لصادق عبد الحق )   64ثان )

ودرس في لندن في مجال الأرصاد الجوية    1956أأت دراس ته الثانوية بعمان  .عجلون 

لكنه واصل دراسة الحقوق في جامعة دمشق    1961وظفر بدرجة الدبلوم عام  

أأت دراس ته العليا بالحصول على    1973وفي العام    1966حتى ظفر بالا جازة عام  

القانون الدول. وعمل مدة قصيرة في الأرص اد الجوية بمطار عمان  دبلوم عال في 

وفي الأثناء عمل مستشارا    2008ا ل عام    1972المدني. ثم تفرغ للمحاماة من عام  

 جامعة العلوم والتكنولوجيا الأردنية.  لأكثر من مؤسسة منها 

في الديوان الذي ذكرناه اثنتا عشة قصيدة كتبت جميعا خلال ما يقارب نصف  

ذ لو   ، ويحمله على محمل الجد. ا  قرن. وهذا ينم عن أأن  صادقا لم يكن ليأأخذ شعره 

كان ذلك كذلك لوجب أأن يس تمر في نظمه وكتابته ونشه، وهو الذي أأظهر في  

التبتل في  يواصل  أأن  ويس تطيع  موهوب،  أأنه  شعره  الشعر،  بعض  ربة  محراب   

 وأأنبياء القريض.  

زاء  هويبدو لمن يتأأمل شواهد ، وأأمثلة من شعره، أأن  صادقا شديد  الحساس ية ا 

ما يعانية المتكلم في شعره من ا حباط وتوق للتغيير، وهذا شيء يجده القارئ شائعا  

قصص عنوانه    له   في  الثقافة  وزارة  من  بدعم  كتاب  في  ونشها  غبار  "  جمعها 

 . "وشانيل
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وتعيدنا قصته الأول ا ل حقبة مبكرة من نشأأة القصة الأردنية، فالغبار، وهو  

العنوان الذي اختاره لقصته التي اتخذ منها عنوانا للمجموعة، يذكرنا بقصص كتبت،  

على   الحفاظ  وعدم  الترتيب،  عن  والعزوف  الا همال  أأي:  الفكرة،  هذه  وعالجت 

في النفس الا حساس بالا حباط،    نظافة كل ما يحيط بالا نسان، جدير  بأأن يبعث 

 فضلا عن الضيق، والسأأم الذي يقتل في النفس رغبتها في الحياة.  

فالمؤلف اختار في قصته هذه شابا في الثالثة والعشين من عمره، يعمل في  

داريين   مؤسسة صناعية طبيعة العمل فيها تعرض العاملين من عمال وموظفين وا 

في مصنع الا سمنت. وهذا     shiftingللكثير من الغبار. فهو يعمل بنظام المناوبة 

على ما فيه من رتابة تتخللها عطلة أأس بوعية كل اثنين،    –بلا ريب    – العمل  

يوفر للعاملين المزيد من الضيق بسبب ما يتحت  عليهم من تحمل للغبار الذي لا  

ولا    ، في غير تردد    ، يكتفي بالانتشار على وجوههم، وملابسهم، بل يتسلل عنوة  

والأنوف،    ، خجل الهوائية،  والقصبات  الرئتان،  به  فتضيق  التنفس ي ة،  لأجهزتهم 

ة المرض . ويتجاوز ذلك ل   لاس تقرار في الجفون، والعيون. فهم أأصحاء على ذم 

من هذه الأجواء اختار صادق عبد الحق بطله الذي من شدة ازدراء الراوي  

انتمائه   النموذج بحك  هذا  فكأن   ا.  اسم  له  يذكر  لم  به،  واس تخفافه  الفئة    لتلكله، 

ا  المهم   شة المسحوقة لا يس تحق كغيره من الناس التسمية. فما الذي يجعله جدير 

ذا كان هو نفسه يشعر شعور   ته، وأأنه غير جدير بالاهتمام،  ا طاغيا بهامشي  بالاسم ا 

ليها في  الأساس ، فهل س يضفي عليه الاسم  قيمة  ما  ؟ هو مفتقر  ا 

لقد بلغ هذه الس نة من عمره دون أأن يتاح له الحصول على جواز سفر كباق 

خلق الله. فهو شاب فاقد للهوية ا ذا ساغ التعبير. ولم يس تطع أأن يقيم علاقة بفتاة  

على الرغم من القصص الكثيرة التي تذاع والمسلسلات، والأفلام التي سمعها، أأو  

عشاق، وعذابات المحبين.. يتذكر  شاهدها، عن قصص الحب والغرام، ولقاءات ال 

تبتسم له على الأقل   ا حداهن  أأن  لو  يتمنى  اللائي  الشابات  أأو غيرها من  كوثر، 
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رة. نظرة تشعره   ليه نظرة ساحرة، لا نظرة ازدراء ساخ  ابتسامة فاترة، أأو تنظر ا 

نسان كغيره من يحبون، وت   روى عنهم قصص العشق، فلك تمنى أأن يكون  بأأنه ا 

 بطل ا حدى الحكايات ولو من باب الخيال الكاذب. 

من حوله يسبب له ضيقا على ضيق،   فالوضع  تكفي،  لا  الحال  وكأن  هذه 

حباطا فوق ا حباط. فهو يعيش في حي شعبي هامشي، وفي بيت لا تحيط به  وا 

لا من شجرة خروع عجفاء تطمع بها، وبالاعتداء عليها الدواب السائمة. وفي    ،أأشجار ا 

أأجواء الزرقاء التي تقع على حافة الصحراء نهارات مغبر ة. وكأن الغبار الذي تمتلئ  

به أأحشاؤه في مصنع الا سمنت لا يكفي، فيحتاج ا ل هذا الذي يتصف به نهار 

  ف  الزرقاء خلاف ليلها الصافي النظيف النقي. فهذا البطل المسحوق لا يجد ما يخف   

المعاناة هذه  هما   ،المكابدة  تلك و   ،به  بش يئين،  التسلي  يوم    :سوى  طوال  النوم 

الأس بو  من  العطلة  مقربة  مثل جرو نابح على  يقعي  الذي  الصغير  والمذياع  عية، 

ذاعات فيس تمع لأغنية طورا، وتمثيلية طورا،    دير سريره. فهو ي المفتاح بحثا عن ا 

مجلة من    -  ا ح  تصف   م    –   ب  يقل     ، وفي الأطوار التي يضجر فيها من المذيعة أأو المذيع

أأو   الكواكب، التي ترتاح على صدره مفتوحة على موضوع،  أأو  السينما،  مجلات 

للقيام   يقود بطلنا المسكين  السأأم   بقراءته، ثم توقف. وهذا  بدأأ  تحقيق، كان قد 

  ، أأولاد  بساكنيها العشة؛ من  التي تضيق  الدار  البيت، واقسام  أأرجاء  بجولة في 

، ينامون جميعا في حرة واح   دة.وبنات 

من حسن الحظ أأن هذا الضيق، وذاك الا حباط، يقودان لنقلة مفاجئة في  

ذ يوهمنا  الراوي العليم برؤية الضوء الساطع في أآخر النفق.   حياة هذا الا نسان. ا 

الفتى العشيني من سريره لينظف خزانة الحائط حيث   ة، ينهض  ر  فعلى حين غ 

ب تصطف على الرفوف في ما يش به المكتبة المنزلية الصغيرة، وبعيد التنظيف،  الكت  

والترتيب، تبدو له المكتبة في غاية الأناقة. ثم يبدأأ بترتيب البيت وبقطعة من القماش  

يمسح ما علق بالأثاث من غبار. ومسح الغبار في هذا الموقع من الحكاية لا يخلو  
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أأحلام   الشاب  ساورت  فقد  التغيير.  على  رمزية  دلالة  تمثل  من  التي  الكبيرة،  ه 

طموحا لا جرم في أأن القارئ يتنبه له تنبها يقظا، ويلتفت بلا ريب لهذا النموذج،  

وهو يعيد طلاء الجدران، والمنضدة، والدولاب، وخزانة الكتب. لا بل يلتفت  

لطموحه الذي يتجاوز الترتيب لبناء سور حول المنزل بارتفاع متر ونصف المتر،  

بيض. وما هو أأبعد من هذا كله زراعة الأشجار، وغرس  من الحجر النظيف الأ 

فا ن   ذن،  وا   . تشييده  ينوي  الذي  للسور  المحاذي  الترابي  الشيط  في  النباتات، 

ا واقعا لا   صاحب )الغبار( تغير، وهو يبصر بأأم عينيه هذا التغيير، وقد بات أأمر 

وي  تخيلا،  لأح  م  بمتعة  ويحلم  نظر  الشجر،  ولخضة  والنباتات،  الغراس،  واض 

بالأثاث الأنيق يأأخذ مكانه بدلا من الحصير. ويختت رؤاه هذه، وأأحلامه السعيدة،  

ا كي يؤديا فريضة الفجر، قائلا: أأجل    يقاظه مبكر  برده على صوت أأبيه الذي هب  لا 

 (. 56يا والدي. أأنا قادم! )ص

واشخاص  أأناس  عن  ونشت،  كتبت،  قصص  من  كغيرها  القصة  وهذه 

هامش يين، مستسلمين للأحلام الكبيرة، والرؤى، فيعيشون في الجنة لحظات مع  

بطريقته   ما   كتب  كتابة  يعيد  أأن صادقا  يتضح  عير. وبهذا  الس  يتقلبون في  أأنهم 

ا  الخاصة، ولعله أأراد أأن يجعل من الغبار، الذي ينماز به نهار الزر قاء لا ليلها، رمز 

لأمر دال على غير قليل من الناس يستسلمون للأحلام طالما أأنهم لا يس تطيعون  

عديم    – عمل شيء من شأأنه أأن يحدث في حياتهم تغيير ا كالذي يتمنون. فب طلنا  

لأنهم    - الاسم الأحلام،  في  يعيشون  الذين  الناس  من  واحد  القصة،  هذه  في 

 م لا يشعرون بأأهمية الاس تمرار على أأرض الواقع.  يس تمرئون ذلك ويس تعذبونه، كونه

غبار   في  وقصصه  الأيام،  تلك  من  في كلمات  أأشعاره  أأن   يلاحظ  والمتأأمل 

وشانيل، يعبران عن الرغبات المحبطة لدى كل من المتكلم في القصائد، والبطل  

 في القصة، بانتظار أأن يتحقق الأمل بالتغيير.  
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رال   ي  ارب الج  ي س 
 
ف ل المزدوج  دلت   الت 

 

 _____________________________ 

من المعروف أأن القصة القصيرة من حيث ه فن أأدبي تقوم على تخير الكاتب  

للحظة من حياة ا حدى  الشخصيات، وتركي الضوء عليها دون النظر لما قبلها من  

لحظات، أأو لما بعدها، مثلما ه الحال في الرواية. والهدف من تسليط الضوء على  

بأأهميتها من جهة، وبما تسفر عنه    هذه اللحظة المتخيرة خلق الانطباع لدى القراء 

من دلالات تنتقد واقع هذه الشخصية، أأو تمجده ا ن كان فيه ما يس تحق الثناء  

والتقريظ من جهة أأخرى. يتذكر القارئ هذه الفكرة عن القصة القصيرة وهو يقرأأ  

عمان:   البيروني،  )دار  برقاوي  لسمير  الأخيرة  المجموعة  الأول في  ذعان(  )ا  قصة 

اس تهلها بلقطة سردية لافتة للنظر، جاذبة للانتباه، يقول: " توقفت    ( فقد2021

المدر  سة عن الكتابة على اللوح، ونظرت خلفها صوب المقاعد، فشاهدت مقعده  

 فارغا .."  

يس تدعي هذا الاس تهلال أأن يعرفنا الراوي بمن يعود عليه الضمير في كلمة  

مقعده. أأي أأن يدل بشيء قليل أأو كثير ما يتعلق بالتلميذ المتأأخر، أأو المتغي ب،  

التلميذ المتمرد   يذكرها بالطبع بممارسات هذا  للمدر سة مقعده خاليا، ما  بدا  الذي 

حصة الدرس، والاس تماع للمعلمة. فتكتب    الذي يؤثر اللهو بالمراجيح على حضور

عنه تقريرا قاس ي ا تزعم فيه " أأن الطفل الذي لم يتجاوز السابعة من عمره يمثل  

ذعان القومي  "   (11)صتهديدا مس تقبليا للا 

ذعان(. ليس تكشف القارئ أأن   ومن هذه العبارة اختار المؤلف عنوان قصته )ا 

ا، ولم يرتدع، شكلا من أأشكال   المدر  سة ترى في تمرد هذا الطفل الذي عوقب مرار 

التحدي، وخطرا على الأمن القومي. ومع أأن عددا من المسؤولين ذوي النظارات  



110 | P a g e  
 

السود قدموا للمدرسة، واقتادوه ا ل جهة مجهولة، جرى فيها تأأديبه، واحتجازه،  

ا، وأأنه   لا أأنه حين عاد للمدرسة، بعد شهرين، اكتشفت المدر سة أأنه لم يتغير قطع  ا 

ما يزال على تمرده، وقلما ينتبه لها، فقد يغويه مشهد عصفور على الا فريز منتش يا  

التي  (  13)ص  غريه، الاس تماع لتلك المدر سةبشمس الصباح أأكثر ما يشغله، وي

 لا تفتأأ تضب ساقها بتلك العصا ضربات  تنم على ما تشعر به من انفعال وتوتر. 

فلو أأن القارئ تساءل عن مصير هذا الفتى بعد هذه الخاتمة القصيرة التي لا 

تنطوي على نهاية محددة لما وجد في النص ا شارة لذلك. لكنه س يتسلم منها رسالة  

بقسوة   التلاميذ  يعاملون  لا  المدرسات  أأو  المدرسين  بعض  أأن  وه  واضحة، 

يعا طاعة عمياء، فهو خطير،  فحسب، بل بنوع من الا كراه، فا ذا لم يكن التلميذ مط 

على   الا شراف  ممة  بها  نيطت  التي  الجهات  أأما  القومي.  ذعان  للا  تهديدا  ويمثل 

دارة، فتأأخذ بهذا المعيار في التربية، وتحظر على الأطفال التمت ع   التعليم فلسفة  ، وا 

خراجه   بأأدنى درجة من الحرية. فالمشهد الذي قام به المسؤولون بجرجرة الطفل وا 

(  12)صالفصل بالقوة مشهد أأشاع الذعر والرعب في قلوب الأطفال الآخرينمن  

وكأنهم يقولون لهم" هذه ه عاقبة كل من يفكر في أأن يكون حرا. فالتعلم يكون  

   ". بالا كراه، لا طوعا ولا حبا بالعلم، والمعرفة

أأن يتضمن تدليلا    –   قصة كان، أأو رواية   –على أأن من طبائع النص السردي  

مزدوجا، وتفسيرا متضاربا في بعض الأحيان. فالكاتب يسعى لتمرير فكرة معينة  

ه فكرة أأخرى لم تخطر   ر  النص نفس  قد تصل للقارئ بيسر ، وفي الوقت ذاته يمر 

النص لأن  ببال. وذلك  يقال  -للمؤلف  ومتعدد الاحتمالات.    -مثلما  أأوجه،  حمال 

أأن يتلقى القارئ من القصة    –من خصائص النصوص    وفقا لهذه الخاصية  -والجائز

ذا أأهملوا واجباتهم، و  ذعان( أأن الراوي يحظر على المربين معاقبة التلاميذ ا    انصرفوا )ا 

والتشاغل بما    ،وزجرهم عن اللهو  ،للهو  عن متابعة الدروس. وأأن ردع التلاميذ

ل التعلم، شيء  يعيق الانتباه العميق، والجاد، للدروس في مرحلة مبكرة من مراح
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لا في أأنه يجري في   ، والتسلط، ولا يختلف عن الاستبداد الس ياسي ا  يش به القمع 

 .  غرف التدريس 

القراء،   وهذا بطبيعة الحال رأأي يمكن أأن يتسرب من خلال النص لبعض 

يضاح هذا الانطباع، أأو   م ا  فيقفون منه موقف الرافض لما فيه، مع أأن المؤلف لم ير 

الترويج لهذه الفكرة. وحس به أأنه نسج حكاية هذا الطفل بأأسلوب يسمح لفئات  

نسجم مع علاقة المؤول باللغة  من القراء أأن تتأأوله هذا التأأويل، أأو ذاك، تأأويلا ي 

كونها   تعدو  لا  الأدبية،  الفنون  من  كغيرها  فالقصة،  المنجزة.  السردية  وبالقراءة 

مشوعا يكتمل بالقراءة. وهذا الخطاب المزدوج يغي ب تماما عن قصة أأخرى ه  

آة( التي تقدم لنا سلسلة من اللحظات      - ه في الواقع لحظة واحدة متكررة  –)المرأ

 نعمة ".   ث  أأحد الشخوص يمكننا أأن نصفه بعبارة واحدة لا أأكثر " محد   من حياة 

ومحدثو النعمة في الغالب لا يتصفون بمثل ما يتصف به المنعمون بالوراثة،  

، أأو أأي    الذين يسميهم الراوي علية القوم بكسر العين وتسكين اللام. فكأنه نصاب 

شيء من هذا القبيل، اس تطاع بالكذب والنفاق أأن يثري. لكنه مع ثرائه الفاحش  

ية القوم( ولهذا دأأب كلما  ل  الطبقة )ع  هذا لا يس تطيع الاتسجام او الاندماج بتلك  

آة، شاهد وجها بشعا وقذرا منافقا، لذلك   وجد نفسه في لحظة صدق، ونظر في المرأ

يسأأل نفسه ساخرا: هل أأنت راض عن نفسك؟ ولأن الجواب المتكرر: لا.. غير  

.. فقد اعتاد أأن يختت هذا المشهد اليومي كل صباح بالبصق على وجهه في   راض 

آة. و  لا اللحظة  المرأ كأنه يعاقب نفسه. وتلك اللحظات تبدو لنا لحظة واحدة متكررة ا 

ذ يبدو الأمر مختلفا، فبدلا من أأن  يبصق على الوجه   التي تس توقفنا في القصة، ا 

آة، وجد صورته ه التي لا ترضى عنه، وه التي تقذفه  الذي يتراءى له في المرأ

البصاق الدبق، ولاحظ حينها طيف  بالبصاق في وجهه " مد يده تجاه وجهه ماسح ا  

آة   "  (16)ص ابتسامة ساخرة على الوجه الذي يطل  من المرأ
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ولا ريب في أأن  دلالة هذا المشهد الغرائبي على هذه الشخصية من حيث أأنها  

ذ تتخيل نفسها شخصيتين لا واحدة. الثري الذي  تعاني من الانفصال عن الواقع، ا 

لا يس تطيع التأأقلم مع علية القوم، ولهذا يشعر بالصغار والهوان، وأأنه في الوقت  

الذي كس به بوسائل قذرة لم يجعل    نفسه شخص هامشي لا قيمة له قطعا، والمال 

نسانا ذا أأهمية. وفي المقابل هو الشخص المدان أأخلاقيا حتى في نظره  هو.   منه ا 

آة تؤكد له كل صباح ما يتصف    ،وه سطح صقيل لا حياة فيه ولا روح  ،فالمرأ

به من دناءة النفس، وسوء الخلق. وأأن البصق في وجهه لا يكفي للدلالة على ما  

قارة. وتبعا لذلك فا ن البرقاوي باختياره هذه اللحظة التي ينظر  يتصف به من ح

م   الهيئة من التشويه، نجح في    ث  حد  فيها  الوجه على تلك  آة، ورؤية  النعمة للمرأ

 توصيل الفكرة التي يريدها للقارئ من غير  

للنص   المتعددة  بالوجوه  تذكرنا  أأخرى  برسائل  توحي  أأن  للمجريات  يدع  أأن 

 . ، فالسخرية ه أأداة الكاتب لتوصيل المعنىالقصصي

في )الدميم( يعيد الكاتب البرقاوي النظر في ما يعتقده كثير من الناس، وهو  

  ، عدم الاهتمام بالشكل، فنجدهم يقولون: المهم هو الجوهر، والشكل عرض زائل 

البطل في هذه القصة كان قد  ف  والمؤلف يسخر من هذه الفمرة.وعارية مسترجعة.  

تعرض لحادث ترك تشوهات كبيرة في وجهه، ولم تفده عمليات التجميل على الرغم  

جرائها، وحرصهم الشديد على ا زالت   من كثرتها، ومن مارة الأطباء الذين قاموا با 

ني  بهذا. قرر المسكين اتخاذ بسطة متحركة لبيع   التشويه. فما عسى أأن يفعل من م 

موقع مناسب من السوق. ولم يمض وقت طويل حتى أأيقن أأن الزبائن    الحلوى في

ون عنه، وعن بضاعته، على الرغم من أأنها في غاية الجودة، لأنهم ببساطة لا   يزور 

يتغي ب عنها لحاجة  ما موصي ا   أأنه حين  يرتاحون لرؤية وجهه. والدليل على هذا 

الزبائن فا ن   ، الدكاكين  أأصحاب  الجيران من  أأحد  بضاعته    عليها  يتقاطرون على 

(  18)صزرافات  ووحدانا، فوقر في ذهنه أأنه لكي تروج بضاعته عليه أأن يتوارى
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ما يلقي    ،وزوجته الضيرة  ،وابنته الصغرى  ،. وفي المشهد الذي يضم  الرجل نفسه

بالموعظة الحس نة التي تقوم عليها هذه القصة. فقد تبين أأن الرجل تزوج من ضريرة  

ومع ذلك، لا يفتأأ يواصل الرقص. فالشكل لا أأهمية له  (  19)ص كي لا ترى وجهه

وهو عرض زائل. وقد لقنته هذا الدرس ابنته التي لا تتقن لفظ الأحرف.    ،ولا قيمة

أأي أأن الطفلة التي لا تفرق بين السين والصاد تدعو كلا من الأم والأب للرقص،  

درأكا  كونها تدرك   ن كنا    ، جيدا أأن السعادة شيء  يمكن أأن نجده في نفوس ناا  حتى وا 

يرقصون   الصغرى،  والابنة  الدميم،  والأب  الضيرة،  فالأم  ه؛  تشو  من   نعاني 

 .  فالمؤلف بهذا الموقف يسخر ما هو راس لدى الناس يحلقون في فرح و 

قصة تختلف عن سائر القصص بما   (59)صواللافت أأن قصة شارب الجنرال 

لواقعنا   النقد  الكاتب توجه  السخرية عند  كوميدية متعمدة، لأن  فيها من سخرية 

نحبه   يقضي  القاسمي  فوليد  الرقيب.  لا زعاج  تؤدي  أأن  دون  مباشرة  غير  بطريقة 

لسبب بس يط وهو أأنه حلق شاربه. وعندما س ئل عن السبب ادعى أأن فقدان  

العا المس توى  على  بلا  الرجولة  أأو  شوارب،  بلا  الرجال  يكون  أأن  يتطلب  م 

اتهم بقيادة تنظيم غايته    ،. وبعد أأن شاعت عنه مثل هذه الا جابة(  61)صلحى

القضاء على النظام، والس يطرة على الحك. وأأن التنظيم الوهمي هو تنظيم حليقي  

هانات والتعذيب  (  71)صالشوارب  والتفتيش المفاجئ بسبب خطأأ  وك تعرض للا 

ذقنه الزوحة    ،في حلاقة  أأما  وأأولاده.  القليل؛ زوجته،  لا  ا  ولم يسر في جنازته 

فكانت تتساءل لحظة الدفن: كيف يقود تنظيما لا سقاط النظام، وكل ما في الأمر  

 أأنه حلق شاربه بالخطأأ.  

أأو رسما   القصة بما تنطوي عليه من سخرية لاذعة تش به حكاية،  ومثل هذه 

، وظلاله الاعتذار عنها، وعن المجريات التي تقسو   كاريكاتيريا، خطوطه الأخطاء 

 فيها السلطة على من تظن أأنهم يسخرون. 

ذا نحن وقفنا مثل هذه الوقفات عند كل قصة   ا ا   وقد يطول بنا الأمر كثير 
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. فعوالم سمير برقاوي لا تخلو من ا ضاءات   الساخرة من قصص شارب الجنرال 

عليهم   يقع  الذين  الشخوص  تملأ حياة  ل قي ة،  نفس ي ة، وخ  تشوهات  يلقي بها على 

اختياره. ومن تلك الانكسارات والانهيارات يصوغ البرقاوي عوالم شخصي اته بما  

حباطات كبيرة.      فيها من تفاصيل صغيرة، وا 
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رة ي 
 
ل الأخ ت 

 
لة ق ي اللت 

 
ف  الري ماوي 

 

 

 _____________________________ 

ما يزال القاص محمود الريماوي يواصل عطاءه الا بداعي الذي لا يغتني بتكرار  

النماذج والقصص وتراكمها فحسب، بل يضيف جديدا لمشوعه القصصي في كل  

  1972مجموعة يصدرها، وفي كل كتاب ينشه. فبعد مجموعاته العري في صحراء ليلية  

ب بطيء على طبل  وضر   1987وكوكب تفاح وأأملاح    1980و الجرح الشمال  

  2001والوديعة    2000وشجرة العائلة    1996والقطار    1993وغرباء    1990صغير  

وعم تبحث في    2013وعودة عرار    2011وفرق التوقيت    2006ورجوع الطائر  

له مجموعة جديدة بعنوان الليلة    ت صدر   2017وضيف على العالم    2015مراكش  

اث   2020قبل الأخيرة )دار الآن، عمان،   نتي عشة قصة وشهادة كان قد  ( في 

آة " وهو كتاب صدر بمشاركة   نشها في الكتاب الموسوم بعنوان" النظر في المرأ

براهيم عن دار    ،كاتبا عربيا أأعده وحرره صفاء ذياب  30 وصدر بتقديم عبدالله ا 

 . 2020شهريار في بغداد 

القصص   هذه  للنظر في  مواقف  أأ واللافت  نافذة  ببصيرة  يقتنص  القاص  ن 

نادرة، وطريفة، من حياة شخصياته التي ه في العادة شخصيات من عامة الناس،  

وليست لديها ملامح خاصة أأو مية تجعلها شخصيات نموذجية، أأو نمطية، تختلف  

لا من حيث الموقف الطريف الذي يقفنا عليه الكاتب. ففي   عن سائر الشخوص، ا 

وهو يتنقل فيها من عبارة لأخرى في الحوار الدائر    -ظن القارئ  قصة )دودي( ي 

أأن العلاقة بين الاثنين    -الغيور والفتاة التي تبدو من الوهلة الأول لعوبا    بين المحب   

تمر في أأزمة قد تفضي ا ل فراق، بيد أأن المؤلف يكسر حدة هذا الظن مخالفا التوقع  
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نما هو )دبدوب( أأهدي   ،بكشف الفتاة للعاشق عن أأن دودي هذا ليس رجلا وا 

ليها وه طفلة، وما تزال شديدة التعلق به، في ا شارة لعقدة النكوص التي تعاني   ا 

منها هذه الفتاة، ولذا لا ترى فيمن تحب  ا لا صورة ذلك الدب الذي ما تزال مفتونة  

ليها، وقد تطورت هذه )المزحة(  حتى به  الآن، مثلما كانت مفتونة به حين أأهدي ا 

ي  بذكره حكاية الناي.   ذا ساغ التعبير لتتحول ا ل موقف ند   ا 

زاء الحوار الدائر بين الاثنين، متلهف ا لمعرفة ما   وفي أأثناء القراءة يتوقف القارئ ا 

ليه مشاعر الغيرة، والمكر، التي طبعت بها تلك اللحظة القصصية من   س تؤول ا 

وأأن   القصة،  تطول  أأن  متمنيا  بالقراءة،  التلذذ  للقارئ  يتيح  الحبيبين. وهذا  حياة 

 شاف.  ت والاك   ،يس تمر في التعرف

وهذا الا حساس يكاد لا يفارق القارئ في قراءته لقصة أأخرى بعنوان "طبق  

للغداء وشاي داكن". فالس يدة الأرملة في القصة لا تفتأأ منذ رحيل الزوج تشاركه  

مائدة الغذاء كل يوم. فبدلا من أأن تملأ طبقا واحدا بالطعام تملأ اثنين واحدا لها  

 من ملاعق وشوك وسكاكين ومقبلات،  والآخر للفقيد، تضع الطبقين، وما يلزمما

وتتناول طعاما بأأناة وه تتحدث مع الزوج، وتؤكد له أأن هذا هو طبقه المفضل،  

فيها   تتذكر  التي  اللحظة  وفي  من سواه.  أأكثر  يش تهيه  لأنه  خاصة  أأعدته له  وقد 

الخادمة البنغالية، التي حدثتها ه الأخرى أأنها فقدت زوجها منذ زمن طويل في  

أأربعة  مشاجرة ، بدأأ نسق  جديد يفرض نفسه على القصة، وغدا الطبق الواحد 

أأطباق، اثنين منها للخادمة، وزوجها الراحل. وتمضي الس يدة مس تمتعة بهذا الوفاء،  

ب ة   فقةفي حين أأن الأرملة البنغالية تقابل هذه الم جاملة بابتسامة شاح  ش   . م 

والطريف في هذه القصة تلك التفاصيل التي يرويها السارد عن الس يدتين،  

وعن الغداء، وعن الشاي الداكن، وعن الزوجين الراحلين، وعن الذكرى، فرغم 

ا كالذي يقع تحت تأأثيره في القصة الموسومة بعنوان " سر    بساطتها تشد القارئ شد 

، المتخصص في الرياضيات، الذي  الأسرار" . فالمعلم الخمسيني في القصة، العازب
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للمرة  ي   نفسي  طبيب  لزيارة  اضطرارا  ي ضطر  التدخين،  في  الا فراط  عنه  عرف 

أأجله   للقارئ سببا تافها لا يس تحق من  يبدو  الأول.أأما سبب هذه الزيارة فقد 

حتى التفكير بمثل هذه الزيارة. فكلما قرأأ شيئا عن الأحلام، أأو شاهد فيلما يمر  

ة،  الم اءى له في  بطله ببعض الأحلام، أأو سمع من يروي شيئا ما تر  نام، تصيبه غص 

وذلك لأنه لا يحلم أألبتة. صحيح أأنه كان قبيل أأن يبلغ العشين يرى فيما يرى النائ  

ا، غير أأنه أأقلع عن ذلك منذ نحو   أأو أأكثر. فهو ينام نو    30أأحلام  القتيل.    م  عاما 

له ذات  ويطرد  الحوار بين تصميم المعلم على أأنه مريض ودهشة الطبيب الذي يقول  

ا    .لحظة، وقد بدا له أأن حالة المعلم ليست نفس ية فحسب، بل عقلية أأيض 

ا   -  أأنت تبدو طبيعيا تمام 

ثم يضيف لاحقا: عليك أأن تحمد الله لأنك لا ترى في منامك ما ي زعج. فكثير  

لهم   وتسبب  نومم،  تعتادهم في  التي  والكوابيس،  الهلوسة،  يشكون  الناس  من 

ا نفس ية وجسمية صعبة، وثمة أأناس يحلمون بصوت مسموع، ويثيرون فزع   أأعراض 

نيام،   وهم  يسيرون  وبعضهم  النوم،  غ رف   يشاركونهم  بالأثاث،  من  فيرتطمون 

 وبالأجسام الصلبة، وك  من حالم من هؤلاء فقد حياته، فاحمد الله على نعمائه. 

يثور على الطبيب قائلا ليتني منهم. ومع أأن     - وهذا هو اسمه    -لكن وفيقا  

لا أأن   قناع المريض بأأن حالته هذه لا تس تدعي القلق، ا  الطبيب النفسي يحاول ا 

المعلم يشعر بخلاف ذلك " جئت لعيادتك كي تنظر في حالتي، لا لتس تهين بي "  

فيصبح المريض طببيبا نفس يا    ( بعد هذه العبارات تتحول القصة لاتجاه أآخر38)ص

  ، يشح للدكتور عن ضرورة الأحلام للكائن الحي، فحتى الحيوانات يا دكتور تحلم

يراه في   ما  الا نسان متوسط  أأن  الأمات يحلمون. قرأأت عن  أأرحام  والأجنة في 

س نوات، وهذه الس نوات فقدتها من عمري. وعلى الرغم    6منامه من عمره نحو  

قناع المريض بأأن وضعه طبيعي، لكنه  من ذكاء الطبيب النفسي لا أأنه لم يفلح في ا   ا 

وهو أأنه في يقظته يرى أأش ياء كتلك التي يراها    ، اس تطاع أأن ينتزع منه اعترافا مما
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ذا يقر أأنه يحلم أأحلام يقظة، ب ي د  أأن  مدرس الرياضيات لا  بهالناس في نومم، ف

، وتهيؤات. وقول الطبيب متشدقا   يعترف بتلك الأحلام، فهيي في رأأيه ذكريات 

( قول لا يتعدى التعزية، فأأحلام  41ها أأنت تعترف .. بأأنك تشاهد أأحلاما. . )ص

 اليقظة شيء والأحلام في المنامات شيء أآخر.  

والمفارقة الساخرة في هذه القصة أأنها بعد كل هذا تصل بنا لشئ أآخر مختلف،  

وهو أأن الطبيب نفسه لم يشاهد أأحلاما منذ أأس بوعين أأو ثلاثة. ومع هذا يمني  

الروح،   بخفة  القصة  تتصف  هكذا  الأيام.  مقبل  في  جديدة  أأحلام  برؤية  نفسه 

خرية، اسلوبا  وموضوع ا وشخصيات. فالطبيب الذي وصف على أأنه  والدعابة، والس  

نطاسي بارع هو الآخر يعاني من المشكلة التي يعاني منها المريض، وه: خلو المنام  

 من الأحلام. ولهذا غادر العيادة يساوره الندم على تلك الزيارة. 

وار القدس" زيارته   وللطفولة نصيب من هذه القصص. فالطفل يتذكر في" د 

الأول لها برفقة الجدة. وتتناسل الذكريات واحدة من أأخرى ا ل أأن تصبح القدس  

.  لها  نظرا لاحتلال الغرباء  ، محتلة يحظر على أأبناء البلاد زيارة كنيسة القيامة فيها

ر الراوي من الا شاعة التي راجت عن وفاة المطربة   وفي " شائعة صحيحة " يتند 

ن المطربة ا وه على قيد الحياة. وقيل ا    ، التي تجاوزت التسعين  ، الراحلة صباح مرار 

الله يرحمني، ثم دفعت    :كتبت بتأأثير من تلك الا شاعات نعيا لنفسها ختمته بعبارة 

  2013من نوفمبر    25به لممرضة وطلبت منها تزويد الصحف به. جرى ذلك في  

 وتشاء الصدف أأن تتوفى المطربة بعد ذلك بيومين.  

ن ة الحياة " التي ت من س يدة تمتلك   قترب وهذه السخرية تتجدد في قصة " س  

ويغادرون،   المفروشة،  بيوتها  في  يقيمون  الذين  المس تأأجرين  تتهم  ولكنها  الكثير، 

والسكاكين. وعن الاستيطان، وصعوبات التنقل في    ، والشوك   ، بسرقة الملاعق

  ." حيفا  في  المبيت   " بعنوان  أأخرى  ساخرة  قصة  تدور  فلسطين،  من  المحتل 

ت من عمان ا ل رام الله ترافق الصديق راسم ا ل حيفا، وعلى  م  فميسون التي قد  
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لا   الرغم من أأن الاحتلال يشترط على زوار المدينة من القادمين عدم المبيت، ا 

تبيت في   أأن   الظروف  فقد شاءت  وتتوق له،  به،  كانت تحلم  ما  أأنها حققت 

المدينة، ولكن في المستشفى لا في فندق، ولا في منزل صديق، " كنت راسمة في  

غ لة .. تسهيل  دماغي أأن أأبيت في حيفا، وأأن أأكسر تعليماتهم، وكما   ترى تسه لت الش 

 رباني".  

ولا تقل  السخرية في قصة " دال في قصر غالا " عن هذه القصة، فالكاتب  

   - الفنان الا س باني  - يحيي باس تخدامه هذا اللون العجائبي كلا من سلفادور دال

وزوجته التي تجاوزت الثمانين، ومع ذلك تجنح أأكثر فأأكثر للصخب والانكباب  

القصة تش به تلك التي نسج    على الموس يقى والشاب. والمواقف  الساخرة في هذه

براهيم طوقان   في قصته    -الشاعر الفلسطيني المعروف  – منها الكاتب حكايته عن ا 

تراكما    مع أأنها تمثل    ، ن هذه القصصا    ه  " الليلة قبل الأخيرة ". وخلاصة القول

مزيته   العطاء  أآخر على هذا  لونا  نفسه  الوقت  تضفي في  الكاتب  لعطاء  جديدا 

روح، والدعابة، مع المزج بين الواقع المتخيل، وتجاوز هذه الواقع  السخرية، وخفة ال

 . ت عة القص   ا ل الغريب، والعجيب، ما يس بغ على السرد م 
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ج ه  
 
مت
ل
ي ا
 
ف ري ة 

 
رزا  السج  م لكمال مي 

 

 ______________________________ 

الكتابة الساخرة، بكلمة موجزة، ه تمرد فني على الواقع، وثورة فكرية تطيح  

أأمام، ولا من   الباطل من  يأأتيها  الشائع والمتداول، بصفته مسلمات لا  بالكثير من 

أأخلاقية.   أأم  اجتماعية  أأم  دينية  أأم  س ياس ية  المسلمات  هذه  أأكانت  سواء  خلف. 

قبح، وليس بما فيها من جمال وحسب،  فالساخر من الأدب يصور الحياة بما فيها من  

 بأأسلوب يختلف عن أأساليب الكتابة المأألوفة المعروفة السائدة في الأدب غير الهزل. 

وفي أأدبنا القديم عرف الكثير من أألوان الأدب الساخر، وأأطلق على بعضه صفة  

مكانة هذا   تعززت  الحديث  العصر  مساخر. وفي  أأو  لح،  م  أأو  أأخبار،  أأو  نوادر، 

الأدب بفضل الصحف الدوارة، والمجلات الس يارة، من يومية وأأس بوعية. فلمعت في  

ا الأسلوب. وعلى رأأس هؤلاء  هذه الأجواء بعض المواهب التي تفضل الكتابة بهذ

براهيم المازني صاحب »صندوق الدنيا«، ومحمد عفيفي مؤلف »ابتسم من فضلك«.   ا 

والصحافي أأحمد بهجت، ومحمود السعدني، وعلي سالم، وغيرهم.. والسعدني هو أأكثرهم  

ا.  ،ة  شهر    وأأوفرهم نتاج 

وفي الأردن ظهر هذا النوع من الأدب لدى عدد محدود من الكتاب منهم: محمد  

طملية، ويوسف غيشان، وأأحمد حسن الزعبي، وبدر عبد الحق، وطلعت ش ناعة،  

ا بعنوان »يوميات   وفخري قعوار، الذي نش في س بعينيات القرن الماضي كتابا  ساخر 

لأن كاتبا أأردنيا هو الصحافي    فرحان فرح سعيد«. ونحن نشير ا ل هذه المحاولات، 

كمال ميرزا نش بعد مجموعتين قصصيتين، أأولاهما بعنوان »عبودة وأأربع عشة قصة  

(  2009( والثانية »أأبو العبد .. وقصص لم تنش« )عمان  2016أأخرى« )بيروت  
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»المتجه  بعنوان  ثالثة  للنش،نقول نش مجموعة  )هبة  على  2020م«  بعبارة  مؤكدا   )

القارئ    لأن    –في رأأينا    –الغلاف أأنها قصص ساخرة. وهذا التأأكيد ليس ضروريا  

أأنها قصص ساخرة تهزأأ بالنموذج   س يكتشف عند قراءته لأي قصة من القصص، 

تصويرا   محكية،  ومتواليات  حوادث،  من  تصوره  ما  وتصور  حوله،  تدور  الذي 

كاريكاتيريا لا يخلو من مواقف هزلية كوميدية مثيرة، تبعث، لا على الابتسام الذي  

لى الضحك بصوت عال  يرقى ا ل  تطلبه محمد عفيفي في »ابتسم من فضلك«، بل ع 

 درجة القهقهة. 

ففي قصة بعنوان »أأديسون«، وهو اسم  أأطلقه الناس على بطل القصة من باب  

تسمية الشيء بضده، على عادة العرب قديما في تسمية اللديغ سليما، والكفيف بصير ا.  

، فهو من الغباء بحيث لم ينجح في أأي  فأأديسون هذا يئس المربون من قابليته للتعلم  

يطا أأو  ل  عمل، لا في المدرسة، ولا في الكهرباء، ولا في الس باكة، ولا في البناء )ب  

يشا( ولا في الميكانيك )تجليس أأو سمكرة( ولا في خراطة المعادن. وغباؤه هو  ر  ط  

، ويتجلى حظه الذي   يفلق  "السبب الوحيد لا خفاقاته المتكررة، وفي هذا الغباء يكم  ن 

ش    "الحجر فقر  التجارة،  ا ل طريق  به  ودخلها ظريف، وعيشها    ها نظيف، فقد دفع 

لا ا ل الشطارة   لطيف، رت النقود في يديه  فج .  ، والنزر القليل من المهارة. ولا تحتاج ا 

ذ  مدرارة.  غزيرة   والعشينا  الثانية  المحلات    من عمره   في  من  امتلك صفا  قد  كان 

الأذكياء   الموظفون  أأما  السوق.  من  متمي  موقع  في  استراتيجي،  شارع  التجارية في 

لا   تقرير  وفي  الألف،  على  عددهم  نيف  فقد  ولدى شركاته،  لديه،  حدى  العاملون 

ا من أأغنى عشة رجال في القطر. وما ا ن   المجلات الراقية يعد  أأديسون هذا واحد 

ومؤسسات   وربحية،  خيرية،  جمعيات  في  عضوا  كان  حتى  الخمسين  على  شارف 

أأكثر لا  )البرستيج(  من باب  متعددة  أأقل. تطوعية  ولا  من    ،  الوفير  بالك   وحظي 

به،   اش تهر  التكريمية، من شخصيات سامية، ولولا غباؤه الذي  الأوسمة، والدروع 

 وجهله باللغات، لما تأأخرت القيادة  في ضمه لرجالات السلك الدبلوماسي. 
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يجده القارئ في مجتمعنا أأنى  نظر، وحيثما التفت. ففي هذا    -هذا النموذج ـ أأديسون

على العقل،   -لهذه الكلمة المذموم  لمعنى التاريخيباالزمان الذي طغت فيه الشطارة ـ  

يغدو   فيما  الفقر،  ويشكون  الحاجة،  يعانون  والعقلاء  الأذكياء  نجد  الذكاء،  وعلى 

ا، المطرودون من المدارس لغبائهم، هم الذين ينعمون بالمكانة الرفيعة،  الفاشلون تعليمي  

 الطبقي. ما يذكرنا ببيت الشاعرالقديم: موالمرتبة السنية العليا في المجتمع، وفي تصنيفه

 ذو العقل يشقى في النعيم بعقله 

 وأأخو الجهالة بالشقاوة ينعم                                        

وفي هذه القصة، كما في غيرها، يسلك الكاتب  سبيل من يدقق في روايته لحكاية  

نموذج   أأديسون  نموذج  ن   ا  الممتلئ،  بالفم  يقول  أأن  يوشك  تدقيق  وهو  أأديسون، 

اخترعها   افتراضية  وليس شخصية  نهاية، وبلا حدود،  بلا   ، ر  متكر    ، نمطي  حقيقي، 

 ج الخيال. القاص  من نس  

 الصالح   الول  

الكاتب كمال ميرزا، ا ل جهة أأخرى من الواقع، ففي عقول الناس تعشش   ويلتفت  

بالأعشاب،   والعلاج  ب،  والح ج  بالشعوذة،  والا يمان  والخزعبلات،  الخرافات، 

قى، والامتناع عن التعامل مع الطب النفسي، على أأساس  والتعازيم، فضلا عن الر  

أأن هذا النوع من الطب خاص بمن يعانون الجنون، أأو ما يش به الجنون. ففي قصة  

ا ل الضب أأولا، وهو    أأا»رضا« تسوء صحة أأحد الفتيان لدرجة أأقلقت أأبويه، فلج

ا جراء  يجد فيه الأب وس يلة لا كراه ابنه على تناول طعامه ليشد به أأزره، ويتصرف  

، لا ش يخ   ه  د  تصرف الرجال. لكن هذه الطريقة، والطرق الأخرى التي جربها، لم تج 

ب،  لفت  الجامع؛ ولا ا اب، ولا الح ج  اح الذي يدعي معرفة السحر والجان، ولا العش 

قال الذي سلخ به جلد الفتى. وأأخيرا تد   ان، ولا الع  ق الرم  ر  ط  ل المعلم لا قناع  خ  ولا م 

،  والقيمة  وعديمة الفائدة  وأأساليب بدائية ذميمة،   الأبوين بأأن  جل هذه الطرق عقيمة،

الطبيب وصفة طبية مزقها   م لهما  قد  وأأن عليهما عرضه على طبيب نفسي. وعندما 
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على   الأطباء   ويتناوب   . الطب  يفهم في  ولا  الطبيب حمار،  هذا  أأن  ا  معتقد  الأب  

، في كل مرة، يأأبى التصديق بأأن ابنه  مريض،   الابن؛ الأول، فالثاني، فالثالث، والأب 

ا، وبعد أأن يئس الوالدان من شفاء ابنهما على   وفي حاجة ا ل شيء من الحنان. وأأخير 

غير النفس ي ين، دفع الأب بابنه المصاب في س يارة طالبا  أأيدي الأطباء النفس ي ين، و 

ل  من أأولياء الله الصالحين، لا   صف له فيها و  ه بهما ا ل قرية نائية و  من السائق التوج 

، أأو مرض.  ، أأو حسد   ي رد  له طلب، ولا يس تعصي عليه حال، ولا ي عجزه سحر 

 ربيع البطريق 

ب الا علان     "   ربيع البطريق"وتمثل خاتمة القصة الموسومة بـ بؤرة  الحدث، فقد سح 

فريقيا، نظرا لاقتناع القيادات العليا  أأ عن طلب مدير لوحدة الشق الأوسط وشمال  

بكلام الموظف )سام( عن أأن الأعراب يتولون قتل أأنفسهم بأأنفسهم، فلم  تعد الحاجة  

ف بلا مقابل مادي،   لغاؤها خير وأأبقى من وجودها الم كل  ة، فا  لمثل هذه الدائرة ماس 

لبطاريق.  أأو س ياسي. ولذلك جرى ا لحاق هذه الأقاليم بوحدة أأخرى تختص  بعالم ا

والصحيح أأن الكاتب بارع في اختيار البداية براعته في اختيار الخاتمة. فالبدايات غالب ا  

اء« يبدأأ بعبارة »منذ  تصدم القارئ، وتخفزه على الانتباه والترق ب. ففما   ي قصة »العد 

اء« يبدأأ بعبارة مثيرة »أأتى  طفولته وهو يحلم بخوض س باق الماراثون« وفي قصة »المش  

ا ومباغتا للمذيعة«، وفي قصة »ربيع البطريق« تصدمنا وتشدنا عبارته الجواب صادم  

الأول للمتابعة »تفضل. صدر الصوت هادئا من الداخل« وفي قصة »رضا« يلفت  

ن  يا دكتور«.  م    الانتباه من الجملة الأول »ها.. ط 

صص، فعلى الأرجح تتضم ن خلاصات للمتواليات السردية في  أأما عن نهايات الق  

الحدود التي تسمح بها قوانين الشكل القصصي. ففي قصة »أأديسون« تنتهيي بظهور  

مال استثمار  ـ  القابضة  أأديسون  الول     -مجموعة  عن  بالبحث  تنتهيي  »رضا«  وفي 

كيمون. وفي  الصالح، وفي قصة »البيكيمون« تنتهيي بهتاف يسقط الا نسان عدو البي 

ت« تنتهيي بعودة جودت أأفندي للعب الشدة )الو   ق( مع رفاق المقهيى  ر  قصة »ق ز  الق ر 
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ينهيي   اء«  »العد  قصة  وفي  التركي.  الانقلاب  عن  يذاع  بما  مت،  وغير   ، مبال  غير 

المتواليات السردية بتوقف البطل عند خط النهاية، بسبب ما سمعه من أأن  الماراثون  

نظم احتفالا بالسلام المزعوم. ولذا يقرر وسط دهشة المشجعين الركض  في الاتجاه  

اء« تنتهيي الحكاية بقذف  المعاكس، بعد أأن كاد يحرز قصب  الس بق. وفي قصة »المش 

ز  فوزه في   ي ع  الفائز في رياضة المشي السريع خارج محطة التلفزيون المحلي، لأنه لم 

ى.  ذلك الس باق لزعيم الوطن الم فد 

ذا توقفنا عند كل قصة من قصص هذه المجموعة المثيرة. بيد   وقد يطول بنا الأمر ا 

التنبيه ا ل نقطة ممة، وه اتخاذ الكاتب    أأن هذه القراءة الموجزة لبعض القصص تود  

ميرزا من كلمة )المتجه  م( عنوانا للكتاب، مع أأن طبيعة القصص تقتضي أأن يكون  

ة. فهيي ا ل الفرح، والم راح، أأقرب   ر  منها    العنوان دالا على شيء من أأجوائها الساخ 

ا ل التجه م، الذي يرتبط في أأذهان القراء بالعبوس النات عن الغضب، أأو الحزن، أأو  

ر أأو الشكوى. وهذا مؤشر  جديد على خطأأ الظن  في أأن في العنوان ا ضاءة  التذم  

فقد يكون العنوان دالا على الفحوى    – رواية أأو قصة أأو مسرحية    – لمحتوى الكتاب  

   ، فهذا مثال على العنوان الذي يتضمن مفارقة ساخرة.حينا، وعلى غيره حينا أآخر

لا مع القصة الأخيرة، ومع ذلك وجد المؤلف فيه   ا  وعنوان المتجهم لا يتناسب 

ا للقصص، فهو كالاسم يمي صاحبه عن غيره من الناس، كذلك العنوان  عنوانا مناس ب  

. وما بين العنوان، ومضامين هذه القصص كالذي  يمي الكتاب عن غيره من الكتب

 بين المفارقة وشقيها المتناقضين. 
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د ت 
 
اء لحسام الرش ازة المومت 

ت  ي ج 
 
 ف

 

 

 ______________________________ 

و كليب«  »رأأس  القصصية  أأعماله  الجاحظ  "  بعد  أأنف    "وليمة  على  و»ذبابة 

هولاكو« وأأعماله الروائية »الملائكة لا تمشي على الأرض« و»طريد الرحم« و»التميمة  

الجدد«   »الصعاليك  الساخرة  ومقالاته  رق«،  الدو  في  »القمر  وديوانه  السوداء«، 

الرش يد مجموعة قصص جديدة بعنوان »جنازة المومياء« ـ    تصدر  للأديب حسام 

 . 2019وزارة الثقافة، عمان، 

أأنه قصص قصيرة جدا.   ها ما ينش عادة على  القصص خل و  واللافت في هذه 

وه من التقاليع التي طلع علينا بها كتاب لا يس تطيعون كتابة القصة، فتحايلوا علينا  

بطرائف   تذكرنا  واسكتشات  قصصية  بومضات  الساحات  ليملأوا  التسمية  بهذه 

ي حال كتابات نترك للتاريخ الأدبي  الأعراب، وأأكاذيبهم، وبنكات العامة. وه على أأ 

ذا كانت قصصا، أأو شبيهة   القول الفصل في شأأنها، ولنظرية الأدب أأن تجيبنا عما ا 

، لا أأكثر ولا أأقل.    بالقصص، أأو أأنها لغو 

على هذه    -بلا ريب   –فمن يقرأأ »موتى بلا قبور«، وه أأول القصص، يحسده  

الروح المتأأنية التي تسرد في صفحات قليلة، حكاية متماسكة عن قرار المجلس البلدي  

نشائي فيه، وما يثيرة   القاضي بتجريف جزء كبير من مقبرة البلدة، لا قامة مشوع ا 

ة لدى عامة الناس في البلدة أأولا، ولدى  من ردود فعل سلبي  – بالطبع   -هذا القرار

مام الجامع بصفته الممثل الوحيد   المختار بصفته الممثل الوحيد للسلطة المدنية ثانيا، وا 

للسلطة الدينية ثالثا. وقد باءت بالفشل الذريع محاولات كل   من العامة، والمختار،  

قناع المجلس البلدي بالعدول عن قراره، الذ مام المسجد في ا  ، في رأأي الجميع،  وا  ي يمثل 
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السابقون و »نحن   بأأرواح الموتى، الذين هم  القبور من جهة، وازدراء  انتهأكا  لحرمة 

 اللاحقون« من جهة أأخرى.  

لا أأن القارئ الحصيف   وعلى الرغم من الطابع السلس، والانس يابي، للحدث، ا 

يتوق ع انقلابا  في المتن الحكائي يقود لنتائج عكس ية. فما ا ن وصلت ال ليات التي أأنيطت  

بها عملية التنفيذ، وما ا ن غرزت الحفارة العملاقة مخالبها في بقعة صخرية من المقبرة،  

ا   على عقب. فقد أأخرجت الحفارة من باطن الأرض، ومن  حتى تغير الموقف رأأس 

بين الصخور الصلدة، ما يشي بوجود دفائن ثمينة، أأو كنوز، في المقبرة. فتغير الموقف  

، فالمختار والا مام، وحتى عامة الأهال من كادوا يبكون حزنا  وأأسف ا على   تغير ا جذريا 

رعوا ا ل فؤوسهم، واس تعدوا ليحفر   –قبور موتاهم   وا بأأنفسهم بين القبور، لعلهم  ه 

 يعثرون على ما بدا وكأنه بريق  خلب.

ة المذكورة يروي لنا الكاتب  حكاية الموتى بلا قبور، وهو عنوان لعمل   في القص 

نما ثمة شيء  مشترك  فمسرحية     .مسرحي لا علاقة له بهذه القصة من بعيد أأو قريب. ا 

سارتر »موتى بلا قبور«، يتحدث فيها عن المقاومة في فرنسا ا بان الاحتلال النازي،  

العنوان ينطوي   ا. ولكن   فالمعتقلون في السجون هم الموتى، والزنازين  ليست قبور 

على تشبيه السجون بالمقابر. أأما في قصة حسام الرش يد، فقد جاء العنوان من عبارة  

«.  الراوي الأخيرة »ت ا بعد عين  هم أأثر  دحرجت عظام الموتى على الأرض. وغدت قبور 

للاس تخفاف،   الكاتبين  رفض  هو  العملين  في  ا ذن  المشترك  والاس تهتار،  فالشيء 

ا،   م على الوصول لما ظنوه كنز  ه  الذي دب  في القوم، وتكالبه  بالا نسان حي ا وميت ا. فالش  

داد.   ، والأج  رون بذكرى الآباء  جعلهم يس تخفون بالموتى، وينتهكون حرمة القبور، وي ز 

وا عليه ورفضوه. والآن، وقد لاح لهم بريق   المال من بعيد،    وذلك ما كانوا قد احتج 

ولمعان الفضة والذهب، تراجع حرصهم على موتاهم، ولم يعد مرأأى الجماجم المبعثرة،  

  ، ل بريق الذهب الكاذب والطمع  والرفاة المتناثرة، على الأرض، يؤلم هؤلاء الذين حو 

فالكاتب يسخر من الفكرة    قلوبهم الرقيقة ا ل قلوب جامدة كالحجارة، أأو أأشد قسوة. 
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كنزا.   الحفريات  أأن في  ظنوا  غرة حين  تغيرت على حين  العامة ثم  بها  التي شغل 

ا على عقب.  فانقلبت رؤيتهم للأمر رأأس 

 الصب ار  الحلو 

الغرفة«،   التي سكنت تلك  العجوز  »المرأأة  بعبارة  المومياء«  تبدأأ قصة »جنازة 

وتبدأأ قصة »الديناصور يتلو أآخر اعترافاته« بقول الراوي في المطلع: »تململ العجوز  

 في جلس ته أأمام زوجته وأأبنائه«. 

وفي عنوان ا حدى قصص »جنازة المومياء« تناقض  لافت  للنظر، وهو »الصبار  

امرأأة شريرة سليطة    تسخر منالحلو« فالمعروف أأن الصبار مرٌّ لا حلو. لكن القصة  

اللسان. لا يسلم أأحد  في الحي من شرها، ومن شر  لسانها البذيء. وقد اس تطاعت  

في خاتمة المطاف الانتقام من ش يخ الحارة الذي بلغها تهديده، ووعيده، بأأن يخل  ص  

السحرية،   بتعازيمها  أأن نجحت  فبعد  السليط.  لسانها  ومن شر  من شرها،  الحارة 

ة، في القضاء على ثلاثة  من حاولوا الن ي ل منها، قررت الاحتيال  وشعوذتها الش يطاني

ا  وأأقنعته  -على ذمة الراوي  –على ش يخ الحارة. فتقربت من ا حدى زوجاته الس بع  

فاء  من يشكو الضعف الجنسي بسبب الش يخوخة، وهذا العقار   ا فيه ش  بأأن لديها عقار 

والأخذ   الخطة،  تنفيذ  على  الزوجة  لموافقة  لا  ا  تحتاج  ولا  صباه.  ا ل  الش يخ  يعيد 

 بالوصفة.  

، وأأن  يضاف لطعام الش يخ   ولم تكن الوصفة تتعدى منقوع ا من الصب ار بالخل 

جة ش يخ الحارة تترد د،   ليعود ب عي د أأيام معدودات بقوة شاب   في العشين، لكن زو 

فترد عليها ذات اللسان السليط    ه،أأو مذاق  فالرجل لن يتحمل طعم الصبار المر،

 قائلة:

 . ، فهذا الصبار  حلو   ـ لا عليك 
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معدود أأيام   لا  ا  ه  الكبار،    ات وما  فم  في  أأضحوكة   الحارة  ش يخ  أأصبح  حتى 

ا على الكلام بسبب   والصغار. وشرع يطل  ق زوجاته واحدة تلو الأخرى. ولم يعد قادر 

 . ا له الصبار المر   ال لام الموجعة التي سب به 

   حكاية شعبية 

ولا ريب في أأن  مثل هذه القصة قصة  عادية  تش به ا ل حد   كبير تلك الحكايات  

ا ل طرائف الش يوخ، ونوادر   أأقرب ما تكون  العامة، وه  الشعبية التي تتداولها 

ل أأزواجهم، في العادة من مقالب ليهم، وا  . وما يسترعي  ساخرة   الأئمة، وما ي ن سب ا 

زة.   النظر  حرص  الكاتب في هذه القصص على اختيار شخصياته  من الش يوخ ، والع ج 

القصة. والمرأأة الشيرة في قصة   أأحد عجائز هذه  ضي في »الكمين«، هو  ر  م  فالحاج 

ا ل جانب ش يخ الحارة، الذي تريد    ، الصبار الحلو ه الأخرى من عجائز القصص

الع »قرر  المطلع  هذا  نقرأأ  الحمراء«  »الوليمة  ا ل صباه. وفي  عادته  ا  أأن  زوجته  جوز 

الذين   زة،  والع ج  الش يوخ،  من  القصة  هذه  رجال  معظم  أأن   على  علاوة  يفعلها«، 

، من حين لآخر، على حظائر المواشي. وبدلا من أأن   يسعون لقتل الذئب الذي يغير 

يحققوا هدفهم قتلوا كبشا من الأكباش بدلا من الذئب بسبب النعاس الذي داهمهم 

ة »تاركين    وهم ينتظرون قدومه. وما يدل على  هذه النتيجة قول الراوي في نهاية القص 

 غنيمتهم تثغو الثغاء الأخير«. 

   نكوص 

، أأعاده   وبطل  »امرأأة الشفة« هو الآخر ش يخ س تيني يعاني من نكوص  نفسي 

. ويقنع نفسه بأأن  تلك المرأأة، التي وقع بصره   ر العتي  ا ل مرحلة المراهقة بعد هذا العم 

عجاب. وقناعته هذه تثير   عجابا  با  ليه من الشفة، تبادله حب ا بحب، وا  عليها وه ترنو ا 

، أأو على الأقل، واقع  تحت تأأثير ساحر   سخرية أأصدقاء المقهيى  ن  الذين يظنونه قد ج 

 أأو ساحرة.  
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الس يدة لا تبادله لا الا عجاب، ولا   أأن  تلك  الوقت به حتى اكتشف  ولم يطل 

الحب. لسبب بس يط ، وهو كونها كفيفة »رأأى الخادمة تدخل الشفة، وبرفق تمسك 

بيد س يدتها العمياء لتقودها بخطى  متمه  لة ا ل داخل البيت«. وهذا المشهد ـ بطبيعة  

ا لتوقعات الش يخ الس تيني   -الحال ا ا ل بيته،  يضع حد   الذي اس تدار من فوره عائد 

 وقد أألقى على الشفة نظرة مفعمة بالحزن والأسى.  

وتبدأأ قصة »جنازة المومياء« بعبارة »المرأأة العجوز التي سكنت تلك الغرفة«،  

اعترافاته«    أأما أآخر  يتلو  »الديناصور  »تململ  فتبدأأ  قصة  المطلع:  في  الراوي  بقول 

ص المؤلف   على اختيار    –ها هنا   –العجوز في جلس ته أأمام زوجته وأأبنائه«. وحر 

د  له التفاته   م  شخصياته، وأأبطال قصصه، من هذه الشيحة، شيء  يشكر عليه، ويح 

بة لازم  كي   نحو كبار السن، وانتقاء شخصياته من هذه الفئة، ولو أأن  هذا لا يعد  ضر 

ا جيدة  حافلة  بالسلاسة السردية، والتشويق.   والسخرية. يقدم للقارئ قصص 

عاناتها. فبعض   وهو، على أأي   حال، يسلط الضوء على متاعب هذه الفئة، وم 

أأو تهديد   أأو الأبناء،  نماذجه يعيش قلق ا لأس باب تتعلق بمن يحيطون به؛ الزوجة، 

الخصوم، أأو حتى مراودة الش يطان، أأو مقارعة الأنداد من يختلفون معه في الرأأي.  

ا ن هو تعمد أأن يختار شخصياته من فئة    وليس ثمة ما يعيب الكاتب، أأو يؤخذ عليه، 

جهات  النظر التي ي بديها حياله م لا تسيء    -من حين لآخر  -واحدة محددة، ما دامت  و 

م بالا حسان.  ة  عنه   ا ل هذا الن ف ر، بل ترد  الا ساء 
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دي  لجدي 
ي عكر امرأة ل

 
ف ل   رج 

 

 

 _____________________________ 

في العبارات التي اختارتها الأردنية فداء الحديدي تذييلا على    - قد يجد القارئ  

( ما يلقي  2019الغلاف الأخير لمجموعتها القصصية رجل في عكر امرأأة )بيروت:  

أأنثى متمردة .   امرأأة قاس ية.  بأأنني  القصص " لا يعرف  الضوء على دلالات هذه 

 الهدوء. ومتى أأخرج أأنثى ثائرة  أأعرف متى تس تكين الأنثى داخلي. متى أأحن ا ل 

حد الجنون. هو لا يعرف أأنني امرأأة تهوى الاقتحام متى تريد. وأأهوى الانتقام  

 عندما يحين.."  

فالقصص العش التي تتأألف منها المجموعة تش به تقاس يم متكررة على وتر واحد 

هو الأنوثة، والأنثى المتمردة، أأو تلك التي تتعرض للطعنات المتلاحقة من الرجل  

ا فيما ه تتوق لحضوره، أأو يقصيها عن اهتماماته فيما ه تسعى  الذي يتغيب عامد  

 لا سعاده، أأو تقديم المساعدة له والعون عند الضورة.  

ففي القصة الأول " شموع  تحترق" صور  من العناد الذي تتمسك به المحامية  

ب   اكتشف  العشيني )كارم( الذي  الشاب  عيد رحيل والده  )ياسمين( في مواجهة 

ليها فيها بالا شراف   الثري أأنه ترك وصيته لدى هذه المحامية. وه الوصية التي يعهد ا 

كارم   أأن  ومع  يداعيا.  وا  سحبا  المصارف  في  ودائعه  بطيشه،  على  معروف  هذا  ا 

ولا لدسائسه لتوسلاته،  لا  لا تخضع  أأن ياسمين  لا  ا  الآخرين،  تجاه   ،وعدوانيته 

لا أأن أأضعف هذا الشاب الذي يظن   ومؤامراته ، فما كان من موقفها الصلب هذا ا 

س   الصفقة  نفسه  تفده  ولم  يوم.  بعد  يوما  بالذبول  النحيل  لطانا، وشرع جسمه 

ذ تبين في اللحظات الأخيرة أأنه وقع في  المش بوهة التي   أأبرما مع تاجر فرنسي، ا 
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على ما كان يود تهريبه لذلك التاجر    باستيلائهاالفخ الذي نصبته له المحامية ياسمين  

دولار. فكانت الصدمة أأكبر من أأن يحتملها هذا الرجل الذي    700مقابل ش يك بـ  

 ومكر.  ،تغلبت عليه ياسمين بما لديها من دهاء  

وترى )نجلاء( في قصة بعنوان " حبيبتي الغائبة " في نفسها، ه الأخرى،  

فهيي   تلين.  المتمردة، التي لا تضعف عزيمتها، ولا  الصارمة، والأنثى  للمرأأة  نموذجا 

الطاعن في   لوالدها  رعايتها  القوية من  وتس تمد شخصيتها  المس نين،  دار  تعمل في 

. وتحرص  عليه حرص الأم الرؤوم على طفلها في كثير من الحنان. ولا تفتأأ  السن  

( وهذه الرعاية  45لو لم يكن أأبي في حاجة لرعايتي لأصبت بالجنون. )ص  :تكر  ر

تتخطى دائرة الذات ا ل رعاية الآخر، فهيي ترعى أأيضا الجار المسن، وترعى نزلاء  

دار المس نين، وتقوم ا ل جانب ذلك بغير قليل من الأعمال: دراسات، وأأبحاث،  

جراء   تظهر  وا  الأثناء  وفي  بها.  الملحق  والمتحف  الدار،  لمرافق  اللازمة  الصيانة 

" زائر جديد .. من غير مقدمات يجلس بقربي ..  : شخصية جديدة في فضاء النص

ذ ينصب   47)ص ( وظهور هذا الزائر يترتب عليه تحول جذري في بنية القصة، ا 

تركي الساردة على التوقعات التي تداعب خيال الفتاة )نجلاء( وه تخيلات تبتعد  

ذ تظن في هذا الزائر الأنيق رجلا معجبا بها، بل محبا له ا شديد  بها عن الواقع، ا 

معطفه   بنس يان  الزيارات  ا حدى  في  ه   تظاهر  على ذلك  والدليل  والعشق.  الوله 

اللقاء   هو  الحقيقي  الهدف  لكن   المعطف،  اس تعادة  بذريعة  ثانية  ليعود  الجلدي 

، وقصص  بنجلاء التي ما تز  ال تعيش، وتحلق، بنس يج خيال يتأألف من حكايات 

ليه مصادفات  عابرة.   عن  العشق الذي تقود  ا 

، الذي يعمل في صحيفة أأخبار شارع الثقافة، يراسلها عبر مقالاته   وبظل الشاب 

ل غزة. فهيي وحدها التي تدرك بأأن ما يبعثة من   رة، بطريقة غير مباشرة، وم  المتكر 

(.  53أأشواق لها مخبوء  بين سطوره، وفي مقالاته التي يكتبها بحنكة واحتراف )ص

أأة. انقطعت أأخباره، وتوقفت مقالاته عن  لكن الشاب الذي لم تذكر اسمه اختفى فج
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غلق.  الظهور في مواعيدها المحد   دة، وهاتفه المحمول لا يجيب على الرغم من أأنه غير  م 

أأعياها البحث والسعي لمعرفة سر تغي به هذا. تحاول الاتصال بالصحيفة فيخبرونها  

ا ه المدة التي   ليهم مقالاته كالعادة. ثلاثون يوم  بعزوفه عن الكتابة، وأأنه لا يرسل ا 

تظنه حب ا لا يتعدى الوهم العذب،  اس تحوذ عليها فيها القلق، ليتضح أأن ما كانت  

ل جانبه   والحلم الرائع، الذي عاش ته أأياما بلياليها، فقد ظهر أأخيرا في س يارته، وا 

ذ اكتشفت أأن هذه الس يدة زوجته.    س يدة في ملابس أأنيقة. وكانت الصدمة كبيرة ا 

وقعت ضحية الخداع، والمكر، أأو هذا ما تظنه على وجه الحقيقة.    -ا ذن    - نجلاء

م، وعلقت به الصنارة، هو المسؤول في رأأيها عما جرى  ع  ح لها بالط  فالزائر الذي لو  

عما   فعلا  مسؤولا  الصحفي  هذا  كان  هل  هو:  والسؤال  قلق.  من  وأأصابها  لها 

ن كان الواقع يجيب   أأصيبت به من خيبة مرة، لا تجيبنا القصة عن هذا التساؤل، وا 

ع بين الذكر  عنه، واقع  هذه الفتاة التي شغلها حب  والدها عن الحب بمعناه الذي يجم

 والأنثى.  

الفاتنة   أآخر، فهيي  القارئ على امرأأة من نوع  يتعرف  وفي " الموعد الأخير" 

ع النيلي المرص  الفتنة  ، بثوبها  أأصبحت زوجة )جمال( رجل الأعمال    وبسبب تلك 

م فيها الكثير من  يسافر ا ل باريس ويقضي أأياما عالقا في مفاوضات قد    الذي  الثري

التنازلات المؤلمة للآخرين، بلا فائدة. وفي اللحظة الحرجة يتذكر أأن  زوجته )ليانا(  

التفاوض، وحل  النزاعات. ويتردد قبل الاتصال بها،    محامية بحجم الدنيا، وتجيد فن  

ولكنها رفضت بشدة، بحجة أأن لديها    ،فقد كان عرض عليها مرافقته ا ل باريس 

علاوة   تبعاتها.  من  التحلل  تس تطيع  لا  كثيرة  اجتماعية  أأنه    التزامات  يعرف  على 

صعوبة السفر ا ل باريس في هذا الوقت القصير الضيق، وعلى الرغم من ذلك  

ا أأصل   ا " عند الساعة السادسة صباح  (  66باريس" )ص  اتصل، فجاءه الرد سريع 

نقر    لها في الاجتماع. وازداد  كبيرة عند مشاهدتهم  الأربعة  التجار  وكانت صدمة 

د  الأصابع على سطح المنضدة تعبير   د   ا عن التوتر. وعلى الرغم من أأن الاجتماع م 
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لا أأن ذلك لا يهم، ما دامت النتيجة مكس ب ا لم يتوقعه  ا، وطال وقته كثير  مرار   ا، ا 

 جمال، ولا توقع ما يسفر عنه من أأرباح ومنافع.  

تلك واحدة من المناس بات التي أأثبتت فيها ليانا، بصفتها امرأأة، قدرتها على  

 ومكره.  ،تحقيق المعجزة التي يعجز عنها الرجل بدهائه

ن لم يزد عليه  ،لا يقل  عن مكر الرجال   ، ا ذن  ،مكر  النساء  ق. ففي    ، ا  ويتفو 

قصة: " امرأأة في حياتها أأسير" تس تغرب الساردة )نايا( عدم فهم الدكتور ناجي  

عة، ولا شديدة الا ذعان. تقول في مونولوج داخلي: احذرني   لها بصفتها أأنثى غير طي  

( من أأنت لتعاملني بتلك الطريقة؟ ثم " سوف أأجعله يندم  73أأيها الرجل!. )ص

ا تتغلب على العقبات التي واجهتها في  74)ص  على معاملته القاس ية ل" ( وأأخير 

البحث من  أأشهر  س تة  من    ،والا صار   ، الطريق.  تريده  ما  على  بالعثور  انتهت 

تطف، بكلمة أأدق. وسرعان   تقل، أأو الم خ  معلومات، ووثائق، لتحرير الأسير المع 

ا في أأول طائرة  . لقد تمتعت نايا    ما حزت  مقعد  ا ل حيث يمكن تحريره من الأسر 

رادة حديدية لق نت الدكتور ناجي درس   ا في الا صار والتحدي. فالأنثى  في القصة با 

ها هنا ليست ضعيفة، ولا اتكالية، فهيي تنتزع ما تريده بنفسها، ولا تنتظر من  

 يمن  عليها بالمساعدة.  

ر   الا لحاح  ذاته على الا رادة الصلبة، والمتينة، التي تتمتع بها    -مثلما قلنا  –ويتكر 

بشيك العمر بلا شروط.  لها  فتاة فقدت أأما قبل أأسابيع، وتنتظر أأن يبعث الله 

ذلك الذي س بق لسماح صديقتها أأن حدثتها عنه في ا شارة للزواج منه، فهو قريبها  

  - بطلة القصة   –. بيد أأن اللقاء الذي جرى ترتيبه بين سيرينا  كثبالذي تعرفه عن  

دمت  بها سيرينا، فأأس ئلته تثير الاشمئزاز، ا ذ كان   والشاب تمخ ض عن مفاجأأة ص 

همه الوحيد في اللقاء أأن يعرف ك ه مصروفاتها اليومية، وك مرة تتناول اللحوم  

، ولهذا لم يترك  الرفض" والمفاجأأة  لها فرصة    في الأس بوع. فهو بخيل ا ل درجة الشح 

 " .أأنه هو من رفضني. لا يس تطيع تحم ل مصروفاتي
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لم تكن حته تلك الصدمة الوحيدة التي تتعرض لها سيرينا بعيد وفاة الوالدة.  

قوا. الأب، والأخ ثائر، والشقيقة سارة، كل منهم مضى في سبيله   فأأفراد الأسرة تفر 

ا لا ه. ويزيد الطين ب لة  ما اكتشفته في شخصية صديقتها سماح، تلك التي دعتها  

ترا أأنها  رية، يالمعنى  للقاء في منزلها، وتبين  ز  جعت عن الدعوة بطريقة مينة، وم 

عادة،    ، الحقيقي. وبدلا من أأن تشعر سيرينا بالأسى لهذا ترى في ذلك سب ب ا للس 

أأسعد أأيام الحياة. ذلك أأنها اكتشفت ما  هو  فذلك اليوم الذي سقط فيه القناع  

ما يحاول  ا ي ظهر يخفيه الآخرون، واس تطاعت أأن ترى في اللقاء الذي لم يت ضوء  

خفاء   ه، وهذا يعقبه الشعور بالسعادة، سعادة الواثق بنفسه لا الطي ع  الآخرون ا 

 المتأأثر بالخذلان. 

لا تكتفي فداء الحديدي من قصصها هذه بوحدة المأ ل الذي تنشده للأنثى،  و

ا ت ضفي عليها من أأساليب السرد ما يضمن لها وحدة التشكيل الفني   ولكنها أأيض 

ا التي تقع عليها    سر ح  الأدبي. فحيثما القارئ نظره أألفى الأنثى ه الساردة، وه أأيض 

النواحي، لا من جهة  واحدة. ه التي   فتنير جوانبها من كل     ، الأضواء من عل 

طاب، فتارة يغلب    ،تروي وه التي تحتل موقع الراوي عنه. وتتلاعب الكاتبة بالخ 

فيتنح   الغائب،  ا ل ضمير  هذا  من  تنتقل  ا  المتكلمة، وطور  الراوي  عليه ضمير  ى 

ضمير  لغيره، ويغدو الحديث عن المرأأة جلي ا باس تخدام  تاركا السرد    جانبا   الم م سرح 

الذي يحكي الحكاية   الم م سرح  للراوي  أأخرى  تنقلب مرة  تفتأأ  المفردة، ولا  الغائبة 

 بضمير المتكلم، وهذه المراوحة  تبدد الشعور بالرتابة عن القصص.  

القصص التي ترصد  فيها المشاعر الداخلية للأنثى أأن    ، بصفة  خاصةيلاحظ  ،و 

بعبارات قصيرة، مجزأأة، قد تكون الكلمة الواحدة بمنزلة جملة تامة. عدا عن  نرصد   

ديناميكية خاص   السرد  يبعث في  ما  العطف،  اس تخدام حروف  نب  تتج  ة  هذا 

تارة   الحكاية  يعرض  أأمام شريط  بوجوده  القارئ  يشعر  لذا  المشهدي،  بالتصوير 

ا بالبطيء، وطورا ثالثا بالطبيعي. ولو أأن  القصص وجدت  بالتصوير السريع، وطور  
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ا لخلت من بعض الهنات اللغوية القليلة التي لا   ا منقح  حرر  من يعيد النظر فيها م 

، وجمالياته. تنتقص  من هيبة السر     د 
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ن  دولب  ر  ماج  ي 
 
وع الأخ ي الرج 

 
ف  أب و الرب 

 

 

______________________________ 

الأخير هو عنوان المجموعة القصصية الثالثة للكاتبة الأردنية مجدولين أأبو    الرجوع

( تواصل  2015وفي هذه المجموعة )دبي،    (1)الرب بعد لوحات فس يفسائية، والأدرد

الكاتبة التعبير عن هموم المرأأة في أأداء قصصي يغال في البساطة من جهة، ويغال  

من جهة أأخرى. وهما عمق، واتساق يجعلان القارئ يتساءل    ، في العمق، والاتساق

ا ن كان ثمة ما يسوغ لبعض الكتاب أأن يهجروا الطريقة المأألوفة، والسائدة، في كتابة  

خ باسم القصة القصيرة   القصة القصيرة لطرق أأخرى تنحو بها نحو ضرب من المس 

أأو  التوقيع،  أأو  الومضة،  القصة  أأو  القصيرة جدا جدا،  أأو  القصة في ست    جدا، 

 . أأو ثلاث كلمات،

أأو   ما،  لشخصية  وقع  لأنه  ترويه  الذي  الحدث  تتخير  الرب  أأبو  فمجدولين 

شخصيات تس تحق أأن يتوقف لديها القارئ في لحظة من الزمن، محدودة الاتساع  

وموقعا. فها ه ذي في القصة الأول    ،وعرضا، وفي مكان محدود مساحة    ،طولا 

  ، والكذب الأبيض هو ذلك الكذب الذي لا تقصد به الا ساءة  –)كذب أأبيض(  

الخالية من المضة النوايا الحس نة  تعبير عن   نما هو  س يدة    -ها هنا  -والكاذبة  - وا 

أأن كانت حاملا ثم جاءها   لها  تنتظر دورها في عيادة طبيب نسائي. فقد س بق 

لا بضعة ايام لم تزد على الأربعة.   المخاض، ورزقت طفلا، غير أأن الطفل لم يعش ا 

ا دواء  يجفف الحليب الذي في صدرها لما يسببه  وقد جاءت ا ل الطبيب ليصف له

 .(10لها من ضيق وأألم )ص
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قابلت امرأأة أأخرى حبلى، وها  قد    كانت هذه الس يدة  في زيارة سابقة للطبيب

الآن في العيادة، وتذكرت كل منهما الثانية، ودار بينهما حوار     -أأي الأخرى  –ه  

تزل  حاملا حديثة عهد   التي لم  المرأأة  أأن  يبدو  ذ  ا  مقتضب عن الحمل والولادة. 

بالزواج، والحمل، ولم تجرب الولادة. تقول لها بعد أأن تبي نت التغيير الذي طرأأ على  

ام الس ي دة التي وضعت طفلا قبيل عشة أأيام " أأرجو أألا أأتجاوز حدودي ، هل  قو 

ل ن الأمر.   . يهو   .. هل.. فعلا الولادة أأمر  مؤلم جدا؟ تجيبها الأخرى: لا تصغي لهن 

ها محتمل، مجبول بفرح غريب. أأظنه فرح اللقاء، فما ه  م  البش يحب ون المبالغات. أأل  

لا ساعات  قليلة، وتلتقين   .(9به" )ص ا 

على أأن هذه الس يدة، التي تبدو في جوابها حريصة الحرص كله على الصدق،  

الطفل   ن  ا  للمرأأة  تقل  تركت طفلها عند جدته. ولم  أأنها  المبالغات، تدعي  وتجنب 

فارق الحياة بعد أأربعة أأيام من ولادته. ولم تذكر لها السبب الحقيقي الذي من أأجله  

، وتزاول ما   يعرف بالكذب الأبيض. ه هنا في العيادة. فهيي تكذب 

النسائية، ولكن   وما نلاحظه أأن القصة تنشد الحديث، والبوح، عن الهموم 

الضوء لم ي سلط على هاتيك الهموم بطريقة سطحية، فجة، أأو مفتعلة، فقد  تضمنت  

لط فيها الضوء على متاعب تلك المرأأة الحامل التي ي ظن  أأنها   القصة شرائح وصفية س 

ون لهاث. وعندما تتكلم يغلب على  على وشك الولادة. فهيي لا تس تطيع السير د

ج فكأنها متقطعة الأنفاس. وفي غرفة الانتظار ثمة منضدة عليها جرائد  صوتها التهد  

ق، من مرتادي العيادة،   قديمة مقروءة. ومجلات فقدت لونها لكثرة الملامسة، والتعر 

على    وه مجلات قديمة لم تتغير منذ فتح العيادة قبل س نين. ا ل ذلك ثمة طلاء  

الجدران فقد بريقه، ولا تس تطيع الس يدة تميي اللون، وهل هو رمادي، أأم أأبيض  

ب    وصفاءه،  فقد نصوعه، وتحول ا ل ما يش به الرمادي. ولا يفوت الراوي أأن  يصو 

  نين.نظره نحو اللوحة المعلقة على الجدار، وه صور  تمثل مراحل نمو الج 
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ص لتلك المروحة المدلاة   كل هذا يمثل جانبا من المكان، والجانب الآخر مخص 

من السقف التي لا تنفك تصدر أأصواتا بين الحين والحين تش به )القرقعة(. أأما جهاز  

التي شاع اس تخداما في س تينات القرن الماضي..    الأجهزة  التلفزيون، فهو من تلك

وأأخرس)ص أأعمى  يقوله  6صندوق خش بي  ما  المشهد  هذا  أأجزاء  ا ل  تضاف   .)

الكعب   يصدره حذاؤها ذو  بما  العيادة  تزعج مرتادي  التي  السكرتيرة  السارد عن 

لتنادي على   الطبيب وخرجت  البلاط كلما دخلت غرفة  العال من طرقعة على 

وثم  زبونتان ا حداهما في منتصف العمر، تمسح أأحمر الشفاه بمنديل    صاحبة الدور. 

.  ورق مطوي  بعناية زعاج مع ا حداهن   ، فيما الأخرى تتحدث با 

وعلى نحو مباغت ارتفعت في الأجواء نغمة رنين الهاتف. كان الهاتف المحمول  

للس يدة ذات أأحمر الشفاه التي سارعت للرد بصوت عال " ينبغي أأن أأضع حدا  

ل    لأقاويلهم. نعم. أأنا لا أأتسرع. لم يمض على زواج البنت ثلاثة أأشهر. وبدأأت تتقو 

لا  عليها. اسمع. نحن في عيادة طبيب. قلت لك . . على كل حال أأنا لا أأفعل ذلك ا 

  (8لتغلق فمها. وتكف  عن اتهام ابنتي." )ص

ا كيد كنة ذ  وحماة، وتدخ لات من الأم التي تهدد وتتوعد. فمن هذه    ،فالأمر ا 

الا شارات يتضح أأن الكاتبة تمعن في رصد التفاصيل التي تتمخض عن وجهة نظر  

العيادة، وفي الجرائد المقروءة، والمجلات، واللوحة   أأن كل شيء في  محددة. وه 

لام الوضع  التي تطايرت بفعل المروحة، وطرقعة حذاء السكرتيرة على البلاط، وأ  

والولادة، ووفاة الطفل ذي الأربعة أأيام، وضيق الس يدة بالحليب الذي لم يعد ثمة  

رضيع بانتظاره، ومناكفات الكنة والحماة، كل هذا يوحي بالكثير الجم  من الضيق  

تظره  التي فقدت طفلها، وتلك التي تن تلك   المرأأتان؛  ماتمر به  لتينالنفسي، والمعاناة ال 

في خش ية أ لام الولادة. حتى اللمسات الفنية التي أأضفتها رؤية الكاتبة على المكان،  

وتكدس المراجعات فيه، وطلاء الجدران الذي فقد بريقه ونصوعه، وبات أأقرب  

من   الكاتبة  بها  زادت  الرش يقة  اللمسات  هذه  الأبيض.  ا ل  منه  الرمادي  لىى  ا 
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الا حساس بالجو المأأساوي الخانق الذي تعيشه المرأأة صاحبة الكذب الأبيض. فهو  

جوٌّ مشحون بالا حباط الذي يملؤها بالرغبة الشديدة في الصراخ، أأو الانقضاض  

وربما   الجدار،  عن  وخلعها  اللوحة،  وعلى   ، صفحة  صفحة   وتمزيقها  المجلات،  على 

 .(6الدوس عليها أأو قضمها بالأس نان )ص

 العتمة 

ث في عزاء، كالذي   وفي قصة أأخرى بعنوان )عتمة( تتخير الكاتبة موقفا قلما يحد 

من الزاوية    -بتعبير أأدق  – أأقيم لعم )لمياء( وه التي تروي القصة، أأو ت روى القصة  

وهو الابن   زهير،  المعزين. حتى  فيعم الارتباك  الكهرباء،  تنقطع  تراها ه.  التي 

عندما طلبت منه أأمه أأن يحض شموعا من غرفة  الأكبر للمتوفى، عاجله الارتباك  

أأبيه العتمة شيء   الراحل   نوم  الموحشة لا س يما في  الغرفة  أأن دخول  تهيأأ له  فقد   ،

مخيف، وما ه ا لا لحظات حتى أأحس بنأأمة، وحركة، كأن شخصا ما حيا موجودا  

ن،  ويطفئ الولاعة التي اس تعان بها لا ضاءة المكا   ،في الغرفة، وأأن هذا الشخص ينفخ 

بالأش ياء وقطع    هم فكان رد فعله أأن بدأأ بالصراخ، فتراكض المعزون نحوه وسط تعثر

  .الأثاث

في الأثناء كانت لمياء من جهة، وزوجها أأحمد من جهة  أأخرى، قد اس تعادا شيئا  

من الماضي. فعندما تزوجا قالت لمياء لأحمد ا ن عمها رجل يده )طايلة( فهو من  

 يحلون ويربطون في  البلد. ولا شيء يصعب عليه ما يحتاج للتدخل والوساطات.  

والصحيح أأن هذا كان في رأأي أأحمد قبل أأن يبلغ عمها هذا الطرف من العمر،  

لا يحل ولا يربط. على أأي حال ترحم أأحمد على عم    – أأي قبل وفاته    – وهو الآن  

الزفاف )ص ا ياه في حفل  نقدهما  الكبير الذي  المبلغ  تذكر  (. وما  7زوجته عندما 

التداعي، أأن زهيرا كان قد    تجرى اس تعادته على سبيل التذكر، والاسترسال في

تحرش بلمياء عندما كانت في زيارة طالت لبيت العم" حشني خلف الباب.. وحك  

جسدي بجسده. قلت له اتركني.. وهددته. وقب ل عنقي قبل أأن أأتمكن من الا فلات  
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منه. كانت تلك أآخر ليلة ل في منزل عمي. النذل، تمادى اليوم رغم مصابه. كيف  

 (  16أأمد يدي للتعزية فيهينني؟ " )ص 

وهذا الحوار الذي يجري بين لمياء ونفسها مع اس تعادة الحدث الذي وقع قبل  

س نين، وما يرتبط به من موقف مشين من زهير، يؤكد لنا ما يتصف به من طيش.  

ولذا تبعته لمياء، وهو ذاهب ليحض الشموع في العتمة، وه التي نفخت وأأطفأأت  

ا، بسب ب الحزن الذي اعتصر قلبه  لهب الولاعة. ليدعي أأن صاخه، ووقوعه أأرض 

 (.  18حين رأأى سرير والده خالي ا " لا. لا أأقدر على تحم ل غيابه " )ص

قال هذا في اللحظة التي عادت فيها الكهرباء المقطوعة وأأضاءت المكان. وبدأأ  

ون بالانصراف   . المعز 

يجد القارئ المتوقف عند هذه المجريات في سرد القصة طواعية الأداء للكاتبة،  

التي تتنقل فيه من لحظة لأخرى بين بعدي الزمن، الماضي منه والآني، دون أأن  

الراوي في محكيه   يتبعه  المرن الذي  التسلسل  انقطاع يعكر صفو  يبدو في ذلك 

انه يتوسط لهذا ويساعد ذاك،  القصصي. فنحن بين لحظة وأأخرى نجد العم في عنفو 

وينقد العروسين مبلغا يذكرهما بشهر العسل الممتع. وفي أأخرى نجد أأنفس نا أأمام العم  

المتقاعد الذي مضى على تقاعده عشون عاما أأو أأكثر، فقد خلالها ما كان يتمتع به  

من يد طول. ونجد أأنفس نا أأيضا أأمام لحظة قصية تمت اس تعادتها في غير قليل من  

تفصيل عن حكاية التحرش التي انتهت بالتهديد، والامتناع عن المبيت في منزل  ال 

 .العم  مرة أأخرى

تتناسل هذه اللحظات شيئا فشيئا في القصة دون أأن يضطرب السرد بين يدي  

التي   فالمائدة  المعزين.  تنتقد سلوك  عامة  ملاحظات  تنبعث  الأثناء  مجدولين. وفي 

ا لانقطاع الضوء، عندما    س  تم  اصطفت عليها أأطباق الطعام، والمقبلات، التي لم   نظر 

المعزين   أأن  على  علاوة  فارغا.  أأصبح  منها  ا  قسم  أأن  لأحمد  تبين   الأضواء  عادت 

يصطحبون زوجاتهم وهن في غاية الأناقة، يباهين بأأحذيتهن وكعوبها العالية، وهن  
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يضعن رجلا على رجل كأنهن في حفل لا في عزاء. وهذا الانتقاد لم تسلم منه لمياء،  

فعندما علمت بوفاة عمها سارعت ا ل السوق لشاء حذاء جديد " أأهم شيء يا  

أأحمد في بيوت العزاء عند الناس الراقين هو الحذاء. تحرص كل امرأأة لوضع رجل  

الحذاء أأناقة  لتس تعرض  الأخرى  تلك    ،فوق  في  سفيرا  يصير  الحذاء  وفخامته، 

المناس بة. بعضهن عندما يضعن قدما فوق الأخرى ترتفع به ا ل مس توى الوجوه.  

  ( 15كثير" وه لا تريد أأن تبدو أأقل من الآخرين. )ص  ، معارف عمي ناس"فوق

ا ذ  الواقع، وفتاته،  ليس مم    ،وا  القصيرة من خيوط  أأن ينسج الكاتب قصته  ا 

  ، ليؤلف بها حكاية ش يقة، مسلية، يجد القارئ فيها متعة، ولكن المهم هو أأن يبث 

بصور غير مباشرة، رسائل في ما يرويه من متتاليات تلك الحكاية. والمؤلفة مجدولين  

أأو عتمة، وفي غيرهما من القصص،  أأبيض،  تبث عددا من    سواء في قصة كذب 

الرسائل. في الأول عبرت عن هموم النساء وما تعانيه المرأأة، وفي الوقت ذاته لم  

واجتماعي.    ،ومادي  ،ت ع ف  النساء من المسؤولي ة عما يتعرضن له من ضيق نفسي

وفي الثانية تنتقد السلوك الشائن الذي يتصف به بعض الناس في علاقاتهم بعضهم  

انصب على زهير، وعلى المعزين، وعلى الساردة التي ه    - ها هنا  -ببعض. والنقد

، والنوافذ،  الأبواب  لمياء لما تؤمن به من أأن " الواسطة " تفتح لمن تيسرت له كل  

نة.  ذ    وحتى الش بابيك المحص  علاوة على أأن الجميع لا يراعي هيبة العزاء في المجلس، ا 

يتباهى قسم منهم بما يرتديه من ملابس، ومن أأحذية، وبعضهم ينقض  على أأطباق  

الصالة   على  هيمنت  التي  فالعتمة  الأضواء،  غياب  ه  حتى في  بش      - فجأأة  – الطعام 

  .الأضواء الساطعة  ما لم تكشف ه  ،كشفت من الطباع السيئة، والخصال الرديئة

 _________ 

براهيم، الصوت المنفرد، ط.1   2011، عمان ، دار أأمواج للطباعة والنش والتوزيع،  1انظر خليل ، ا 

   198  - 191ص 
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اب لال إلى ذي الت 
ع الظ 

 
ن  من صا

  ______________________________ 

ا ل طريق مسدود بسبب   القصيرة جدا قد وصلت  القصة  أأن  الرغم من  على 

الا فراط في التكثيف، والوقوع في التكرار، وخلو النصوص من مقومات فنية بديلة  

  ، لتلك التي تميت بها القصة القصيرة)الكلاس يكية( على مدى العصور؛ من حدث 

حظة تنوير، فوجهة نظر،  وشخصية، ومن زمن تقع فيه الحكاية، ومن لحظة تأأزم، فل

ومشاهد تضع القارئ في أأجواء سردية ش يقة ترتقي به سلالم الدهشة، على الرغم من  

في دراسة ل سابقة   ،ونبهت عليه  ،هيل ا  شرت  أأ هذا، ومن غيره، ما س بق ل أأن  

، على الرغم من هذا كله،  (1)تناولت فيها بعض أأعمال القاص الفلسطيني محمود شقير

انتب استرعى  الموسومة  فقد  جدا  القصيرة  قصصها  زين في  جلنار  القاصة  ابتعاد  اه 

بالعنوان " صانع الظلال " عن التكرار النمطي الذي تعاب به القصة القصيرة جدا،  

( قصصا  2015وقد وجدت في مجموعتها صانع الظلال )الآن للنش والتوزيع، عمان، 

ليه القصص الم   وسومة بالقصيرة جدا. تنحو فيها منحى يختلف عن ذلك الذي أ لت ا 

)بريق(   كقصة  للنظر،  لافتة  قصص  المجموعة  نها  تتضم  التي  القصص  بين  ومن 

( وقصة " نمور  38( وقصة " قناص " )ص  37( ، وقصة " الحذاء " )ص  7)ص

( وقصة  36( وقصة " أأحلام صغيرة ")ص41( وقصة " براءة " )ص40تامر " )ص

(  16" أألف ليلة" )ص( وقصة  25( وقصة " قارئة الفنجان " )ص  27" أأنوثة " )ص  

ه. ففي قصة " بريق " يس تمع    وغيرها.. ما لا ضرورة لذكره، ولا لاس تقصائه وحصر 

أأو  الفتاة،  أأو عليه، بما كان من شأأن  القارئ لمن يروي مخاطب ا من يروى له، 

 وتتمنى الاقتراب منه،  جدا. المرأأة التي تدور حولها القصة، فقد كانت معجبة به
  _______ 

، وانظر ما  84  -73،ص ص  2016، دار الآن،  1طراوغة السرد وتحولات المعنى،م.ينظر كتابنا  1

 87، ص 2023، الدوحة: لوس يل،  1ابة، طتكذكره الكاتب عن فشل هذه التجربة: أأنا وال
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أأنا؟ وفي المشهد   لكنها تخشى ذلك تجنب ا لأي احتمال بالخيبة المرة. والرجل يسأأل: 

التال يس تمع القارئ لصوت المرأأة تروي ما كان منه، فبعد أأن اقتربت نحوه يدفعها  

ليه ذلك الا حساس اللذيذ بالسريان، يفجعها بصوته المخي ب: أأوووووووه. أآسف. لم   ا 

الط منتصف  في  المقصودة.  المضي  تكوني  تس تطيع  لا  فهيي  حائرة  تقف  في    ريق 

الاقتراب، ولا تس تطيع الرجوع، ومن هنا يأأتي الشعور العميق بالا حباط لدى تلك  

كومة الرماد في صدرها    س  المرأأة، فقد اطفأأ في عينيها ذلك البريق، وراحت تتحس  

 بعد أأن احترق  قلبها بنار صدوده.  

ما بين الصعود والهبوط، وهما نقيضان، تتأأرجح مشاعر المرأأة في مفارقة درامية  

ا   تقدم الفاجع على العادي، والمأألوف. وهذا يدع القصة القصيرة جدا تكتسب بعد 

تأأثيريا لدى القارئ يتسم بالسرعة، والقوة، خلافا للقصة التقليدية التي تشق  طريقها  

أأحيانا،    ،دتعددة، ودهالي لا تخلو من الالتواء، والتمد  للتأأثير في القارئ عبر طرائق م 

هنا، والشعور بها، أأقل عنفا من هذه الحال التي  ها  ما يجعل الا حساس بالصدمة  

 نار زين. ل  وجدناها في قصة ج  

الحذاء   قصة  في  المحبطة،    (1)أأما  الرغبات  موضوع  عن  الكاتبة  بنا  تبتعد  فلا 

دها اليقظة. فنحن نس تمع في بداية القصة لواحد من اثنين يشتري  والأحلام التي تبد  

ا أأنه جمع ثمنه بعد لأي.   ا، ويقوم بعرضه على أأخيه، مؤكد  أأحدهما حذاء  رياضي ا جديد 

والأخ يثني على الحذاء، فهو )جميل( ويعلن الأول أأنهما شريكان فيه، بشط أألا ينتعله  

لا في مناس بة جــديرة بحـذ نحو مباغت  تنقلنا الكاتبة    اء رائـع  كهـذا. وعلىأأيٌّ منهما ا 

ا ل مشهد تلفزيوني يظهر فيه الحذاء ذاته، وقد تدل من جثة ملفــوفة، فحدق في  

بارتدائه، وه الاستشهاد    ديرةـج   الجثمان ليكتشف أأن أأخــاه ارتدى الحــذاء لمناس بة

ص  الكاتبة جلنار زين مغزى هذه القصة    في ساحة النضال الوطني. وبكلمة واحدة تلخ  
  _______ 
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ا، وه كلمة " شه ق " التي تنتهيي بها . فهل كان الأخ يتوقع هذا؟ بالطبع  القصيرة جد 

جرى  ما  ع  و ما وق  أأن    لىلا، لأن التصرف الذي ند  عنه في ذلك الموقف تصر ف  ينم ع 

لم يكن  في الحس بان. وليت الأمر يقتصر على فقدان الحذاء الرياضي البديع، ولكنه  

ا، وأأثخنوا العدو بالجراح، واستشهدوا   ا فقدان  الشهداء الثلاثة الذين تسللوا فجر  أأيض 

ت   أأن  تعر  دون  فالأخ  المفارقة،  تهم. وتلك ه  الشهيد  عرف هويا  أأخيه  ف على جثة 

 بسبب ذلك الحذاء، فاي موقف فاجع  هذا؟ 

 أأحلام كبيرة 

المفارقة في قصة " أأحلام  صغيرة  " فتبدو في جمع الكاتبة جلنار زين بين   وأأما 

وكبيرة. ففي العنوان أأحلام صغيرة، لكن الفتى الحالم باللقمة الطيبة،    ،لفظي: صغيرة

ا   ، والوطن الآمن.. يختنق  بحلمه، لأن حلمه لم يكن في نظر الأقدار حلم  والقلب المحب 

ثر غ   ا  ا، بل كان كبير ا حد الاختناق. فعندما داهمته نوبه من السعال  ة في  ص  صغير 

ر، وعندما س ئل رفيقه عن  الحلق، ون   ثرها للمستشفى، فارق الحياة على الفو  قل على ا 

ا، فاختنق  به هذا الصبي  الذي لا يجد  (  1) "  .سبب الوفاة، قال: " لقد كان حلمه  كبير 

وحب ة من الطماطم، لسوء حظه يقترح    ،ما يتناوله في الغداء سوى كسرة من الخبز 

اة، بسبب  ــارق الحيـعلى صديقه أأن يح  لم، ويذكر ما يحلم به ليغص  في الأثناء، ويف

ل من الحلم ا ل كابـوس. فهـو،    راط حد  ـغ من الا فـم الكبير، الذي بلـذلك الحل التحو 

م  عليها الحلم، فا ذا تعدت هذا الخط الأحمر، كان    ر  أأي: الفتى، ينتمي لفئة من الناس يح  

ت.  ها المو   مأ لها الفناء، ومصير 

وهذا المغزى في الحكاية القصيرة المكثفة يحقق ما تحلم به الكاتبة من: بناء نص    

من عليه  تطبع  بما  جدا،  القصيرة  والقصة  التقليدي،  بمفهوما  القصة  بين   ميل   يجمع 
  __________ 
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ا عن التفاصيل ذات    جلي  للاختزال، والتكثيف، والاكتفاء باللمحة السريعة عوض 

يقاع البطيء.    الا 

ا في قصة بعيدة عن هذه الأجواء، وه قصة "   وهذا النوع من البناء نجده أأيض 

تس تعد   -ها هنا  - أأنوثة " ففي هذه القصة يروي لنا الراوي أأن  المرأأة المعنية بالأنوثة 

ن العيون   للخروج بعد أأن اتخذت ما تتخذه في العادة من الزينة، والطيب، حتى ا 

المعجبة تلاحقها في الطريق، وسائق الس يارة، الذي يتمنى جلوسها في المقعد الأمامي،  

آة. ومكتبها في الشكة يمتلئ بالزملاء المتذر  عين  بذرائع كثيرة   يلاحقها بنظراته في المرأ

س تمتاع برؤية جمالها الصارخ، فتقول في نفسها: يا س بحان الله! وهذه  لزيارتها، والا

روس أأصواتهالعبارة تتضم ن في ثنايا ها هذه المرأأة، والقارئ  ها، وفي ج  ا، مشكلة تعيش 

ثم ة من لا يعير ذلك الجمال   ينتظر كثيرا للتعرف على تلك المشكلة، ففي المنزل  لا 

ا: " تدلف ا ل الداخل.. تنظر   الصارخ أأي  اهتمام، وقد لا يدرك ذلك الجمال أأساس 

ها أأسى   ليها، تهز  رأأس  م على الأريكة، لا يلتفت  ا  ليه ، وهو يتكو  ، وه تراقب  ظلها  ا 

ها معه! "   ، في أأن الثقة بالنفس التي يمنحها  ف(  1) يتلاشى، ويجر  ى، وتتجلى  المفارقة تتبد 

زي   عن   لها المعجبون سرعان ما تصبح عبئا في المنزل، وظلا يتلاشى في تعبير رم 

دم   ـف ي  ـرة، وهذا ما ي ف صح عن موقــتلاشي تلك الثقة بأأنوثتها الساح الذي  القارئ    ص 

 مثل هذه النهاية لذلك الوصف المبالغ به لسحر هذه المرأأة.   - بالطبع  - لا يتوقع  

ب قصص جلنار زين من الفن  الحقيقي، الفن الذي لا   وهذا في حقيقة الأمر يقر 

  يعمد   د الا بداع، فهو لا يقول  ما يقوله مباشرة، بلــه الأصالة، ولا يفتقر لقواع تنقص  

الم عتمة،   الزوايا  على  بالضوء  يلقي  الذي  الخاطف  والوميض  والا يحاءات،  للظلال، 

 والم ظلمة، من حياة الشخصية القصصي ة، والنموذج الا نساني. فالظاهر أأن  هذه المرأأة 
  _________ 
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ا، ولكنها في الواقع تحيا في ظلمة  تحيل بيتها ا ل جحيم غارق   د  عليه كثير  في وضع تح س 

فاق..  والا حباط.   في البؤس، وتخيم عليه س تائر الا خ 

 قارئة الفنجان 

مة اللافتة في قصص جلنار التنو ع على مس توى الفكرة التي تنسج من أأجلها   والس 

والعنوان لا علاقة له    – الحكاية القصيرة المكثفة، ففي قصة بعنوان " قارئة الفنجان "  

الكاتبة في طريق أآخر غير الذي عب دت ه في   -بقصيدة نزار قباني المعروفة بنا  تمضي 

القصص المذكورة. فقد أأرادت التعبير عن أأن  في حياتنا الكثير من الزيف الذي يؤمن  

أأو من خلف.   أأمام،  الباطل من  يأأتيها  الكثيرون منا، ويعدونه كالحقائق التي لا  به 

ثم  فن كالعادة،  بالترحيب  وتس تقبلها  الأخرى،  ا حداهما  تزور  صديقتين  زاء  ا  حن 

أأن  تقرأأ لها  تحتس يان فنجانين من القهوة، وقبل المغادرة تقترح الزائرة   على صديقتها 

ة الطالع، ولا بالح ظ . فتصر تلك الزائرة   الفنجان، فتؤكد لها الأخرى أأنها لا تؤمن بقراء 

ن كانت صديقتها لا تصدق شيئا ما   على مارسة هوايتها من باب التسلية حتى وا 

ينتهيي بمفاجأأة لا  العادي  أأن  هذا المشهد  الفنجان. ونلاحظ   تقوله عن المكتوب في 

يتوقعها القارئ، فبعد أأن تتعجب القارئة من سوء فأأل الفنجان، وأأنها لم تقرأأ أأسوأأ منه  

أأن  الكوارث والمصائب ستنصب  على   في حياتها الطويلة، وبعد أأن تؤكد لصديقتها 

ة: ـقائل  (1)رأأسها ورأأس عائلتها بالج ملة، وبأأنها س تموت ميتة بشع ة، تفجأأها الصديقة

 .لا فنجاني  أأنت  ك  ان  ـذا فنجـن هـولك

 خزعبلات 

  صحيح  أأن  مثل هذه المفاجأأة لا يتوقعها القارئ، ولكن هذا لا يعني أأن  النهاية في 

ذ من    -على قصرها  -القصة ف. ا  ا لا يخلو من تعس  نهاية مفتعلة، وفرضت عليها قسر 

ة، أأو في الروايـات الشخصية في القـارئ توقعـات القـف توقعـالطبيعي أأن تخال  ة، ـص 
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، هل هذا الاختلاف ي فقد الحكاية قيمتها الا علامية؟ بالطبع لا  لأن الغاية من   ،ولكن 

ن قراءة الفنجان لا تعدو كونه  هذه القصة، أأصلا، نوع ا من    اه أأن تقول لنا الكاتبة: ا 

بلات، وبما أأنها كذلك، فليس من المستبعد أأن  يكون كل ما تقوله الزائرة عن  ع  الخز  

، وهذا يؤكد أأن  قراءة الطالع، ومعرفة الحظ، عن طريق   الفنجان من اختلاقها ه 

ليه، فهو تسلية   الفناجين، وغيرها.. شيء  لا ينبغي للعقلاء أأن  يؤمنوا به، ويطمئنوا ا 

 لا أأكثر.  

ا   وتم ضي بنا الكاتبة في طريق أآخر غير هذا الطريق. مس تعيدة في قصة قصيرة جد 

ا " أألف ليلة " كلا من شهريار مضطجع ا على سريره الوثير. وشهرزاد تواصل   عنوانه 

سرد حكاياتها الألف على مسامعه، فتروي له حكاية جديدة عن مكتشف النار،  

رأأة. وبهذه القصة، شديدة التكثيف،  وهو  هنا الرجل، وأأصل الكلام، وهو هنا الم

غيرها   ـرزاد، ك ـتعيد الكاتبة النظر في سلسلة من الحكايات العربية، مؤكدة  أأن شه

اس تخدام الا شارات في    درة علىـدن القــد أأن فقــن الكلام بع ـاء، اخترعـمن النس

المـرأأة. وهذا موقـف  لا يخلـو في الحقيقة من السخرية، والبليغ في    ذكرهـن  معايب 

ة كشه رزاد.  ر  من امرأأة حكاء   الأمر أأن  هذه السخرية تصد 

المتكررة التي   ا  القصيرة جد  القصة  القصص من نماذج تشوبها مظاهر  ولا تخلو 

رنا منها، ومن سلبياتها، في مس تهل هذه الفصلة. ففي حكاية لها بعنوان" زمن "    حذ 

  -  لا تكاد تبدأأ الحكاية، أأوالقصة، حتى تنتهيي. فأأحد  الأشخاص يتمنى أأن يعود 

لذلك الزمن الجميل، فيقول له أآخر: تقصد عندما كنا لطفاء،   -هو ومن يحاوره

لا    والدنيا بخير؟ فيجيب: لا، أأقصد عندما لم نكن نعلم بما يدور حولنا. فالعبارة

ة  تخلو   حكاء  امرأأة  من  ر   تصد  السخرية  هذه  أأن   الأمر  في  والبليغ  السخرية،  من 

 كشه رزاد. 

العبارة الأخيرة تعنى الطفولة المبكرة، أأو الجنون، فالذي لا يدري ما يدور  أأي أأن  

ما أأنه طفل حديث الولادة، أأو  مجنون. ومثل هذه القصة لا تختلف عن أأي   حوله، ا 
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فكاهة يتبادلها المتحدثون بعضهم مع بعض من باب التنكيت. وفي المجموعة من  هذا  

ن    ة أأو نمور تامر التي تتضم  غير  قليل، ومن يقابل هذه القصة بقصص أأخرى مثل براء 

خطابا  سرديا  ينسجم مع قصة أأخرى لزكريا تامر بعنوان " النمور في اليوم العاشر".  

ض  الذي يجمع بين  صفتين، هما: المعلم والمروض، يلقي على تلاميذه بسؤال  فالم رو  

ذا كان ترويض النمر ليغدو حيوانا أأليفا مثل نمر من   بعد قراءة القصة، والسؤال هو: ا 

ذا أأطلق من   ا يحتاج ليعود ا ل سابق عهده ا  ورق قد تطلب عشة أأيام، فك يوم 

 القفص؟ 

ويختلف التلاميذ في تقدير عدد الأيام؛ فبعضهم يجيب زاعما أأن النمر يعود ا ل  

سابق عهده فور خروجه من القفص. وبعض التلاميذ يجيب عشة أأيام، وه المدة  

التي اس تغرقها تدجينه، وتحويله ا ل ما يش به القط الأليف. وزادت الا جابات كثير ا،  

لا  ، لكن  المعلم لم تعجبه ا  ا جابة واحدة من تلميذ تأأخر في رفع يده، فقد قال   وتباينت 

ا ا ل سابق عهده.. فا ن  حدث وتحرر،   التلميذ: " أأنا أأقطع بأأن هذا النمر لن يعود أأبد 

ن  الأمل معقود على ذر  ي ته لا عليه."    فا 

يثلج صدر المعلم الذي يغرق في الابتسام حتى يتشقق وجهه،   (1)وهذا الجواب

ض النمور لتصبح غير قادرة على الرجوع لما   وتبرز من تلك الشقوق ملامح من يرو 

قصة  لال التي تتسم بها  ـكانت عليه قبل الترويض. فالكاتبة لم تكتف  باس تعادة الظ

ليها ما يمكن أأن  ي عد  انقلابا جذريا  في محتوى   نما أأضافت ا  النمور في اليوم العاشر، وا 

  التنبؤ،والاستشاف،   خطابها السردي، تتجــاوز فيه الا دراك الآني لوضـع النمــر ا ل

يفقد الا حساس    - على المس توى الرمزي    - والا يحاء بما يوحي به هذا أأن  الذي  من 

ا من العسير عليه أأن يس تعيد ذلك الا حساس، فهو   ، وع  ـــــن الخضــيدمبالحرية تمام 
 _________ 
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ا يمكن   والركوع، حد  الاس تكانة. ومن يقرأأ هذه القصص يدرك أأن  القصة القصيرة جد 

ة، ونهايات  لا تخلو   ا، ولحظات  متوت ر  ، وعقد  أأن تتضمن مواقف مركبة، وشخصيات 

تاع م  والا  البراعة،  ه  تنقص  لا  وبناء    ، مفارقات  وأأفرط في    من   الكاتب  أأسرف  ذا  ا  لا  ا 

 التركي. 

   واللامعقول   ذو الناب

الناب( الدار الأهلية للنش والتوزيع،    وفي قصصها التي نشتها تحت عنوان )ذ

تعود بنا جلنار زين ا ل أأدب اللامعقول، وهو    "  صانع الظلال "  ، بعد  2016عمان،  

اضي،  ـرن المــالأدب الذي شاع وانتش في الأدب الغربي في النصف الأول من الق

 ، رائبيـــات الأدب الغ ـا أأساسيـيمن عليه غالب   ـته   وهو أأدب  

فالمنطق الذي يتصف به المتخيل الحكائي في القصة القصيرة، أأو الرواية،  . والعجائبي

الخرافة، أأو الحكاية  منطق يتنافى مع العقل، ويقترب بالقارئ من تخوم الأسطورة، أأو  

  .الشعبية، أأو الأكاذيب التي تتطلب من قارئ الحكاية أأن لا يحملها على محمل الجد

 .ولا أأن يبحث فيها عن حبكة سردية كتلك التي يقود فيها الحدث ا ل حدث أآخر

تسلط الكاتبة ما يعرف بعين الكاميرا    ( 1)فيا "  ر  ففي القصة الأول وه بعنوان "ح  

ذا جاز التوصيف، فهو يتمطى على الأريكة متثائب ا    وصح التعريف، على بطل القصة ا 

أأن أأمضى ساعة كاملة في الشكوى أأمام الطبيب النفسي ما يلاقيه من عذاب  عيد  ب  

  بتنفيذ ما نصحه به الطبيب، أأي: التخلص من   .بسبب فتاته التي هجرته، وتخلت عنه

وفي    ..وفي الوحدة التالية يبدأأ بالرسائل والصور والمذكرات ا لخ  .كل شيء يذكره بها

 يذكره بها ولم يلق به في النار،  الوحدة الأخيرة يكتشف أأن ثمة شيئا واحدا لا يزال

 _________ 
 7 ص  2016، عمان: الأهلية للنش والنوزيع، 1، طذو النابجلنار زين،  .1

 



157 | P a g e  
 

لا أأن خلع رأأسه، وأألقى به في البرميل    وهو عقله المس تقر في رأأسه، فما كان منه ا 

 .الذي أأعده لا ضرام النار بجل ما يذكره بتلك الفتاة

  .دالجمأأخذ  على  لا شك في أأن القارئ يتردد طويلا قبل أأن يأأخذ هذه القصة  

فا ذا كان الواقع يقول لنا    .فالفن ـ ها هنا ـ يقوم على متخيل يتجاوز المعقول ا ل غيره

نه ليس من المعقول أأن يقوم عاشق بالتخلي عن رأأسه، وحرقه، لأن   ـ نحن القراء ـ ا 

أأدب اللامعقول ـ من حيث هو طراز   أأن تزول منه، فا ن  تأأبى  الفتاة    ذكرى تلك 

الكاتبة تريد أأن تؤكد بها حقيقة مفادها  عجائبي ـ يقول لنا ا ن هذه الحركة العبثية من  

أأن هذا الشخص، أأو غيره، من يمر بالتجربة ذاتها، لا يس تطيع أأن يتخلص من ذكرى  

ن أأضرم  النار   حبيبته، حتى وا 

  .في كل ما يتعلق بها من رسائل وصور وتذكارات وملابس وحقائب وهواتف ا لخ 

مصير   عن  يختلف  لا  النفسي مصير   الطبيب  بها  نفحه  التي  الطبية  الوصفة  فمصير 

 .هاتيك الرسائل التي باتت لقمة سائغة تلتهما النار 

تكتب جلنار قصة   الحياة،  لقوانين  المغاير  نفسه من السير في الاتجاه  وبالقدر 

وهو اختيار قد ينم    .اختارت عنوانها عنوانا للكتاب   وقد  (1) أأخرى بعنوان"ذو الناب"

قد يكون هذا الانطباع صحيحا، وقد يكون غير    و .على أأنها ترى فيها أأفضل القصص

 . ، فأأكثر القصص تس تحق أأن يجري اختيارها عنوانا للكتابصحيح 

ولكن هذه القصة تضعنا مباشرة في أأجواء أأسطورية، وخرافية )طوطمية( فأأهل  

القرية، وأأبناء القبيلة، ا ناثا وذكورا، يحتفلون بما لا تدري الفتاة التي تحتل موقع البؤرة،  

 .والمركز، في الحكاية، كنهه
  ___________ 

 9، ص ذو الناب.1
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وحش يطلقون عليه اسم )ذو الناب( يستبعدون شره بطريقة معتادة، وه    ةفثم  

يأأمنون على   أأن يقدموا له فتاة ه الأجمل بين فتيات القبيلة كي يفترسها، وبالتال 

 .حياتهم بقية الس نة

ولهذا فوجئت الفتاة بش باب القبيلة يهاجمونها بغتة، ويقيدونها، كما لو أأنها مجرمة  

المقصلة  ا ل  لها،    .تساق  المساعدة  يد  وتقديم  لنجدتها،  رع خطيبها  يه  أأن  من  وبدلا 

عدادها قربانا لذلك الوحش الغامض عدادهم الضحية  .يشاركهم في ا  ثم يقذفونها بعد ا 

تشويق،  و   جذب في الغابة، بيد أأن اللامعقول في الحكاية يتحول تدريجيا ا ل عنصر

   لى ذي الناب ـفقد اس تطاعت الفتاة القربان، وتمكنت، من التغلب ع

نقاذه من فتيات القبيلة  نقاذ ما يمكن ا   .وقتله، والتخلص منه، وا 

، أأنكروا عليها ذلك، وعدوه     غير أأن اللامعقول يتجدد تلقائي ا، فعندما أأبصرها القوم 

لا بالدم، والبحث عن وحش جديد أآخر   عارا على القبيلة، ولا يمكن التخلص منه ا 

 (1.).يخلف  ذا الناب 

من الواضح أأن الكاتبة أأفادت في هذه القصة من بعض الأساطير، ومن الحكايات  

ولكنها، على الرغم من ذلك  .  الشعبية، والمرويات الخرافية عن مثل هذه الطقوس

كله، عزفت عن الا شارة لحكاية أأسطورية، أأو شعبيية، معينة، فبدت القصة وكأنها  

ا،  ـهة به ـكايات الش بي ـم من الحــتقوم على حكاية جديدة، مبتكرة، تذكرنا بالكثير الج 

متقاربة: فالمؤمنون بالخرافة، المستسلمون لها،    وي على دلالات ــوه بلا ريب تنط

يصعب عليهم التخلي عما يؤمنون به حتى لو كشفت لهم التجارب المحسوسة أأن  ما  

يديولوجي،   .يؤمنون به لا أأساس له من المنطق   فالمعقول ـ ها هنا ـ وهو المضمون الا 

 ________ 

 13السابق ، ص .1

 



159 | P a g e  
 

يمان الجماعة القبلية، أأو تلك التي تتصرف في حياتها اليومية   يصطدم باللامعقول، وهو ا 

 .انطلاقا من قناعات قبلية ينفيها الواقع الموضوعي، فضلا عن الواقع الفني

سهوا"   "سقط  أأخرى  قصة  عن    حكايةوفي  تقل  لا    حكايةلا  في  "حرفي ا" 

ذ  معقوليتها،   يس توقف القارئ ما يكتشفه الراوي ـ الذي هو بطل القصة ـ من أأنه  ا 

آه في العيادة  نسي  أأن   بوجه  غير    يرتدي وجهه فحين أأراد أأن يبكي ا شفاقا على طفل رأ

 . متناسق، وعندما تحسس دموعه، اكتشف ذاهلا أأنه بلا وجه

ومثل هذا التخييل اللامنطقي، اللامعقول، يكشف كشفا غير مباشر عما هو  

عين العقل، والمنطق، فالراوي الذي يس تفزه كل ما يشاهده في الآخرين هو نفسه  

 .جدير أأن يس تفز الآخرين مثلما يس تفزونه

يجتاح القرف الساردة من كل شيء، من  (  1)وفي قصة أأخرى عنوانها بانوراما  

كل من في الغرفة؛ الحمقاء التي تجلس ا ل جوارها في المكتب؛ والساذج الذي لا يفتأأ  

يسأأل عمن تريد احتساء مشوب ساخن؛ والبدينة التي تتوهم أأنها رش يقة وأأن وزنها  

ا ا ل درجة تتمنى فيه ا أأن تشغل  مثال؛ والنحيلة الممصوصة التي ترى نفسها بدينة أأيض 

 .المقعد وحيدة في الباص بدلا من أأن تزاحمها راكبة أأخرى

  ة، ـسام  (عنكبوتا)د الا حساس بأأن  ــكل  هذا يثير الغثيان في نفس الساردة ح

 .ضخمة، تتسلق رقبتها تعبير ا عن الشعور المفرط بالغثيان

هناك   )وكأن  باب  من  تمثيلا  الساردة  تظنه  كانت  ما  أأن   القصة  في  والمفارقة 

عنكبوتا( تبين   أأنه حقيقة واقعية، ملموسة، وليست تمثيلا، فالغثيان الذي يجتاحها،  

النحيلة  ، والاشمئزاز فها ه   ، وهما كاذبا  يكون  أأن  يمكن  ا  تظن  ليس شعور    التي 

 ة ـمـضخ ةـــة: " هناك عنكبوت سامـدا تشير ا ل الساردة، قائلــبدينة ج  نفسها

__________ 

 27.ذو الناب، ص 1
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ن لم يعن أأن الساردة، وما يخطر لها    (1)تتسلق رقب تك! " . ما الذي يعنيه هذا ا 

لا حقيقة واقعية، يلمسها الآخرون   ببال على أأنه مشاعر تكتنفها لا غير، ما هو ا 

قبل أأن تكتشفها ه، وقبل أأن تداهمها الفكرة عن تلك العنكبوت السامة الكبيرة  

؟  (2)بها من زيف  ز ما يحيطز  ـرط بالتقـورها المفـالتي تتسلق العنق، تجس يدا لشع

جديدة تعود بنا ثانية لأجواء المحكي      حكايةفنجد    (2)وأأما في قصة الأجنحة المحترقة  

 .  الخرافي

وما   والسرعوف،  الساحرة،  الأجنحة  الملونة ذات  الفراشة  أأن الحكاية عن  فمع 

انتهت به من تفسير لتحليق الفراشات عادة حول اللهب، تكاد تكون موعظة تلقي  

لا أأن عبارة وردت في   بريق الزيت " ا  الضوء على حكاية متكررة تذكرنا بحكاية " ا 

تقول الساردة تعليقا على حكاية    القصة على لسان الساردة تظهر خلاف ما تب طن

جدتها الفراشة: " لمحت  دمعة تترقرق في عيني جدتي، وأأكاد أأقسم أأنني سمعتها تهمس  

ففي هذا يبرز    ( 3)لنفسها: واحسرتاه على ذلك الصديق! ماذا لو كان صادقا؟! "  

هاب اللامعقول  .المعقول بصفة غير مباشرة في ا 

 قي بنفسها في اللهب  ـرة تلـة الساح ـة البراقـونة ذات الأجنحــفالفراشات المل

الذي   السرعوف،  الصديق  به في علاقتها بذلك  منيت  الا خفاق الذي  ا على  حداد 

ضحاياه  من  كغيرها  كا    شر  لها  يعد  به  فا ذا  حقيقي ا،  صادقا   محب ا   .ظنته 

فبقايا الأجنحة، التي ما تزال عالقة بمنكبي الجدة، توحي بأأنها كانت رائعة الجمال يوما،  

 الخديعة   بنار  وعاشقة لذلك السرعوف، ولكن ذلك الجمال، وذلك العشق، احترقا

ا  ــــللأسف ، ومنذ ذلك الحين والفراشات تؤدي طقس الانتح  ار الأبدي حداد 

 ______ 
 29.السابق، ص 1

   30، ص ذو الناب.1

 31.المصدر السابق، ص 2
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بط  على ذلك الحب  الم ح 

وليس الانخراط في أأدب اللامعقول هو السمة اللافتة في قصص جلنار هذه،  

على   الضوء  تسليط  وهو  ليه،  ا  والا شارة  عليه،  التنبيه  يمكن  أآخر  شيء  ثمة  نما  وا 

مباشر  غير  تسليطا   اليومية  حياتها  في  الشخوص  منها  تعاني   .مشكلات 

ففي قصة "ختام" التي تروى على لسان تلميذة في المرحلة الثانوية، تس توقفنا عبارة  

" لا بد أأنها اس تغلت غفوة معلمة التاريخ في مقعدها " فهذه العبارة التي جاءت تعليقا  

لتقاعس   خفي  من طرف  تشير  للساردة،  المجاور  الكرسي  على  ختام  هبوط  على 

ية بنشاط، مع أأن القصة ـ في الأساس ـ لا علاقة لها  المعلمين عن القيام بمهامم التربو 

وفي عبارة ثانية عن المناقشات التي تدور بين الاثنتين عن العريس    .بهذا الموضوع

المنتظر، ما يلقي الضوء على التشتت، وعدم الانتباه الذي يطغى على العملية التعليمية  

 .في حرة الدرس

وفي الأثناء تفرط ختام في الثناء على العريس، الذي هو ابن عمها " معلم قد  

وعندما تفاجئها  (  1)و" ترى هو ابن عمي"     .وبيعجبك  ..وشخصية..ومؤدب  ..الدنيا

 ؟ "ليش ما توخذيه انت.. ..وزي ما بتحكي  الساردة بالقول: " بما أأنه شب  

اللحظة  حتى  ير لدى تلميذتين ما زالتا   ـراز من التفكــة غير مباشرة لطـريقـتومئ بط "

فعندما تغيبت  .  مراهقتين، ولا تريان بوضوح مس تقبلهما، وما ينتظرهما من مسؤوليات 

بطاقة   تلقت  ما  السبب، وسرعان  الساردة عن  تساءلت  الفصل،  فجأأة عن  ختام 

  .دعوة لعرس، وكانت المفاجأأة وجود اسم ختام وابن عمها عريس الغفلة في الدعوة 

وبعضها   بعضها ذو علاقة بالحكاية،  تتضمن رسائل عديدة،  فالقصة، على قصرها، 

 غني ـــذا ي  ــات الكاتبة في النص، وهــق مع توقع ــر يتضمن ا شارات قد لا تتوافـــالآخ

 __________ 
 42، ص ذو الناب.1
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والاحتمالات  التأأويلات،  من  مزيد  على  مفتوحا  نصا  منها  ويجعل   .القصة، 

والنص الذي يتيح تعدد القراءات أأحرى بالقبول، وأأجدر بالاس تحسان، من نص  

أآخر مباشر تتوافق فيه توقعات القارئ وتوقعات المؤلف توافقا تاما يجعل منه نصا  

 . فقيرا على المس توى الدلال

لتقنية   أأن الكاتبة مع تكرارها  الناب "  للنظر في هذه المجموعة " ذو  واللافت 

ا( تتجنب الوقوع في شرك الاختزال الذي يؤدي لغياب القصة،  القصة القصيرة )جد  

ه   علاوة على أأنها تنحو في واحدة من القصص التي أأشرنا    والتركي على الق صر  وحد 

الحوار   في  اتجهت  فقد  اللغوي،  التجانس  حاجز  لكسر  ختام،  قصة  وه  ليها،  ا 

 .لاس تخدام اللغة التي يتخاطب فيها الشخوص في حياتهم اليومية

وتكلمت ختام بلهجة عفوية تتلاءم مع مس تواها العمري، والثقافي، ومع طبيعة  

ب ة( تحاول أأن تغري الساردة بجاذبية العريس، في   الموضوع، بوصفها مشوع )خاط 

هذا   مثل  في  المتبادل  الحوار  طبيعة  من  مس تمدة  بكلمات  الساردة  عليها  ترد  حين 

 .حة كاريكاتيرية محب بةالس ياق، وهو رد يضفي على الأسلوب النثري مس

ا جيدة تمثل امتدادا لتيار  "ذو الناب" قصص    المجموعة   ن  فيأأ   ه   صفوة القول: 

شاع في الأدب، وقد اس تطاعت الكاتبة أأن تضيف لهذا التيار الغرائبي نماذج جديدة،  

 .تتصف بأأصالة المبنى، فضلا عن سلاسة الأداء، وطرافة المعنى
  ____________ 

 2016فبراير)ش باط(   7موقع صوت ع مان: ع الأحد  )الوطن(.مس تخرج من 1
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ة  ي  ن  ه الرد هوي 
 
ب ب وق

 
معة ش  ح 

 ______________________________ 

العام   ا ل  القصيرة  بالقصة  شنب  جمعة  علاقة  أأول    1982تعود  نش  عندما 

، د.ن،  1مجموعاته، وه بعنوان " رسالة أأخيرة " ) جمعة شنب، رسالة أأخيرة، ط

ويكتبون  1982عمان،   القصيرة،  القصة  يتابعون  واحد من  لقصصه غير  نوه  فقد   )

الفني  ونهعنها، وعما يجد زاء قصة من قصص  .  فيها على المس توى  ا  ذا نحن وقفنا  وا 

المجموعة توصلنا ا ل انطباع بأأنه من ذلك الحين يمتلكك خبرة في كتابة القصة لا ت نكر.  

فقصة )صباح  العيد( تتأألف من متواليتين سرديتين، أأولاهما تروي وقائع ما جرى  

لتي  أأما الوقائع ا  (1) "للرواي قبل بدء القصة، وثانيتهما تبدأأ بعبارة " صباح هذا العيد

الراوي   أأم  اعتادته  بما كانت قد  فتتصل  القصة،  بدء  وهو الذي يروي    –س بقت 

من اصطحابه باكورة كل عيد ا ل المقبرة، ليقرأأ الفاتحة مرارا،    -القصة بعد أأن كبر  

ويهبها لروح أأبيه الطاهرة، وأأما ه، فتقوم بتوزيع الحلوى على الفقراء، والمتسولين  

 دان بعد القراءة أأدراجهما ا ل البيت. الموجودين في المكان. ثم يعو 

، وبدأأ يقضي الليل ساهرا مع أأصدقائه، أأو عاكفا على  ولكن الراوي بعد أأن شب  

قراءة كتاب ش يق، تراخى عن القيام بهذا الواجب تجاه أأبيه الراحل، ولم يعد يقوم  

من   المقبرة  زيارة  وغدت  السابق.  في  الحال  كان  مثلما  العيد،  صباح  المقبرة  بزيارة 

وزين.    التي  واجبات الأم وحدها، فهيي التي تقرأأ، وه  توزع الماء، والحلوى، على الم ع 

هنا تبدأأ القصة بداية و   هاتيك الوقائع؟فما الذي جرى حتى اس تعاد الراوي في ذاكرته  

ا   من باب المشاركة الوجدانية، وما تمليه عليه   –جديدة، فقد وجد نفسه مضطر 

 من الش باب للمقبرة لزيارة  ا ل الذهاب مع ثلة - زاءـــصلة القربى من واجب الع
  __________ 

 30 - 29 ، ص ص 1982.رسالة أأخيرة،1
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قبر ابن خاله )أأنور( الذي عاد من روما جثة هامدة، بعد س نوات طويلة قضاها في  

مثلما ه الحال في المتوالية السردية   ،دراسة الطب، ولا يكتفي الراوي بسرد الوقائع

الأول، بل سلط الضوء على موقف خاله من وفاة )أأنور( فعلى الرغم من البيان  

لا أأن الأب لا يصدق تلك البيانات،   الرسمي الذي عزا وفاة الطبيب لحادث مروري، ا 

ا صارا    ولا من يصدرونها، فهو على يقين من أأنه شهيد، وأأنه قتل اغتيالا، ولهذا يصر  

كبيرا على غسل الجثمان بنفسه، ليؤكد في الأثناء أأن الوفاة لا تتعدى أأن تكون اغتيالا  

 قام به أأشخاص يصفهم بأأبناء الكلب.

لا أأنه لا يكتفي بهذا القدر  وعلى الرغم من أأن الراوي لا يخفي ا عجابه بخاله الثأكل، ا 

نما يمضي لما هو أأبعد من هذا، مشير   لقت،  ا ا ل اللافتة التي كتبت، وع  من الحكاية، وا 

من شهداء الوطن، وأأما    على قبر أأنور، وه لافتة تعلن بوضوح أأن الدفين شهيد  

  ، فقد فوجئوا بوجود الكثير من اللافتات التي تحمل العبارة نفسها  ،ومن معه  ، الراوي

ما ينم على كثرة الشهداء. وقد زاد الكاتب على القصة التي كتبت على هيئة المونولوج  

حكاية أأنور لا    وهذا يعني أأن    1982تموز)يوليو(    21د تاريخ الكتابة، وهو  عبارة تحد   

الكاتب يتوقع    ولأن    .1982 للبنان عام  تبتعد كثيرا عن أأجواء الاجتياح الا سرائيلي

أألا تكفي هذه الا شارة للربط بين الأمرين، فقد أأورد على لسان الراوي المشارك الذي  

لينا ما قاله والد أأنور نقلا عن بعض زملائه من أأنه ناشط  ، وأأنه كان  س ياسي    ينقل ا 

وأأن   فدائية،  )عملية(  ممة  ليذهب في  المحاضرات  عن  كانت    يتغي ب  مماته  بعض 

بسبب ذلك   –  ه  تتطلب الاختفاء عن أأنظار أأهله، وذويه، وأأصدقائه، وأأن أأصدقاء  

يفتأأون يش يدون به، ويتحدثون عنه في حماسة شديدة، ويقولون  – أألقى    :لا  نه  ا 

ا مثلما صفق  خطابا  في مرجان كذا.. ومرجان كذا .. وأأن الطلبة العرب صفقوا له كثير  

 له الأجانب. 
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 مراوحة في الزمن 

خط   سارت في  ثم  نقطة  من  بدأأت   " العيد  صباح   " القصة  أأن   يتضح  بهذا 

الزمن الحال    ،مس تمر   الطفولة حينا، ويتقدم باتجاه  ا ل  بنا  لكنه متعر  ج، فهو يعود 

  ، ا أآخر. وفيما هو يجلو لنا جوانب من شخصية الراويالذي هو زمن كتابة القصة حين  

يخ   لا  الذي  الخال،  على شخصية  الضوء  يسلط  به  ذا  ا  وسائل  وأأمه،  تقوله  بما  دع 

ط الضوء على الغائب الكبير في القصة،  سل   الا علام، ولا بالبيانات الرسمية، مثلما ي  

وهو أأنور. وقد اتكأ جمعة شنب على روابط تصل شطري القصة أأحدهما بالآخر.  

ليه فيما س بق، وهو قوله" صباح هذا العيد" ا ضافة  وأأحد هذه الروابط ما كن   ا نوهنا ا 

لهذا قوله لاحقا: " الناس يموتون بكثرة هذه الأيام، وبلا حساب، فابن خال ..."  
  . وقوله " والحقيقة أأنني في الفترة الأخيرة لم أأعد أأس تغرب أأن يفعل خال أأي  شيء"  (1)

  للحوار، وفي الحوار الذي جرى بين الراوي والخال اس تعيدت   -علاوة على ذلك  -ولجأأ 

د الراوي صباح العيد المعني  بعبارة " صباح    فيه وقائع مضت عليها شهور قبل أأن يحد 

 هذا العيد.." 

ومن هذه القرائن يتضح للقارئ أأيضا أأن  لجمعة شنب خبرة في السرد القصصي  

بتقديم الشخصية من خلال الأفعال، )الراوي/ والخال( وتقديمها من    -  أأولا   –  ت عنى

ا لبعضها    /خلال الحوار عنها )الأم وأأنور( ويتقن سرد الوقائع بحيث يكون بعضها حافز 

الآخر، فزيارة القبر صباح )هذا( العيد تذكره بزيارات كثيرة قام بها بصحبة الأم، في  

تحفزه   أأنور،  جثة  الذي يحتوي  التابوت  واس تقبال  من  طفولته،  تبقى  ما  ذكر  على 

وتوتراته، جاعلا    ،الغسل، والتكفين، والتشييع، والجنازة، والدفن، وتقلبات الخال

التي تريد أأن تقول لنا، في حياد  تام،    ،من هذا كله حافزا لذكر الخلاصة، أأو الخاتمة

ن أأنور  كغيره من الشهداء الذين سقطوا في مواجهة الاجتياح الا سرائيلي بلبنان في   ، ا 

   __________ 
 32.رسالة أأخيرة، ص  1
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 أأن  ي رفع على قبره ما يؤكد ذلك.  -مثلما يس تحقون  -يس تحق  ، 1982العام 

 موت ملاك 

وفي قصة " برواز" تس توقف  الدارس ملامح فنية تفرق بين طريقته السردية  

يأأتي"   بما  النص  يبدأأ  فهو  القصة،  هذه  وطريقته في  العيد،  قصة صباح  المتبعة في 

 صفير. يركل الباب الخش بي بقدمه، ويندفع ا ل الداخل. عتمة."   ، أأزيز ،طنين

يقاع سريع يعتمد تجنب العبارة المطولة، ولاس تغناء عن حروف   وهذه بداية تشير ا ل ا 

 effectiveما أأمكن. والميل لاس تعمال الفعل المضارع التخييلي    ، والعطف  ،الربط

present    .تعبر أأنفه رائحة السجائر. تمتزج برطوبة الجدران. يتحرك شيء من معدته "

   " (1)يفغر فاه. يدخل س بابته المالحة فتلامس  أآخر لسانه. يس تفرغ 

هذا   مأأساة  على  الضوء  شنب  جمعة  الكاتب  يسلط  القصصي  التكنيك  وبهذا 

اسم   له  يذكر  لا  الذي  الغائب  ولا وسم     ،االبطل،  له بضمير  بالا شارة  يكتفي  نما  وا  ا، 

يسحب   ريقه..  يبتلع  الغرفة  المذكر."  أأرض  في  يحدق  طويلا..  ا  الرجل  "نفس  هذا   .

سائد،   أأشخاص هم  لأربعة  بصورة  الذي يحيط  البرواز  ا في  أأيض  المضطرب يحدق 

كل    ترتبط بكل منهم. تنتهيي  وعادل، وحازم، وهو. تتداعى في الرأأس المحموم ذكريات  

واحدة منها بشتيمة. فهو يصرخ بحازم : أأيها المسخ! وبعادل لو أأنه نثر يده من فوق  

ا.    سائدالمنضدة على وجهه. و  يحاول التخلص من  فهو  يبدو له في الصورة خبيثا جد 

فتأأتي    ، ره بهم، يشعل عود ثقاب مقتربا  به من المكتبة ليضم فيها النارذك  كل ما ي  

على البرواز مثلما تأأتي على الكتب. لكنه وهو يهم بذلك تصم  أأذنيه ضحكاتهم الصاخبة  

ينطح البرواز    -لما يتوقع القارئ ومث  –حد الجنون.. وتزوغ عيناه. وفي نهاية القصة  

أأشعة   مرتمي ا تحت  البيت  فيغادر  على وجهه،  يس يل  به  ا، يحس  دم  فينزف  برأأسه 

 . الشمس 

  ______ 
 60 - 59، ص ص 1984.شنب، جمعة، موت ملاك صغير،عمان،1
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اللحظة    ومن   تكثيف  القصة ثانية يلاحظ حرص الكاتب على  النظر في  ينعم 

يقاع السرد   ا  الزمنية، تلك اللحظة التي يس تغرقها الحدث، وربما ساعده على ذلك 

القارئ أأولا لمعرفة    التخييلي، ما يشد    لمضارعالسريع، والجمل المجزأأة، واطراد الفعل ا

يشير لنقلة جديدة منجزة في مشوع  ثانيا  نهاية القصة، وما تنطوي عليه من مغزى، و

يجاز في العبارة يصل   الكاتب القصصي. أأساس يات هذه النقلة رشاقة في الأسلوب، وا 

ضاءة ساطعة، وغامرة، لعالم الشخصية القصصية من الداخل، فهو لا    حد   الشح، وا 

عيد،  في قصة صباح ال   ،يحدثنا عن هذا الا نسان مثلما يحدثنا عن أأنور، أأو عن الخال

ولكنه يفسح للبطل المجال واسعا ليعبر عن عالمه القلق، وهذيانه المطرد، بالأفعال  

البرواز   يقوم بها، وما تنماز به من طيش، ونزق. يركل الباب بقدمه. وينطح  التي 

ا على   أأصدقاءه عبر الصورة الجماعية له ولهم. يغادر البيت احتجاج  برأأسه.. ويش ت 

ا تحت أأشعة الشمس. فهو رجل مأأزوم،  فشله في التخلص ما ي   ذكره بهم، ويرتمي يائس 

الوصف   عن  ا  بعيد  بالألوان  تنضح  بكلمات  ملامحة  الكاتب  رسم  وقد  وهامشي، 

الحية   الطبيعة  بلوحاته من  يقترب  فهو كالفنان الذي  المباشر،  التقريري، والخارجي 

ا عن الاكتفاء بالكائنات   غارقة في صمتها العميق. العوض 

 غرائبي في الأقصوصة 

كتابة   اس تأأنف شنب  ا  عام  الثلاثين  يربو على  القصيرة  القصة  غياب عن  وبعد 

( مجموعته الثالثة " قهوة رديئة " ومن النظرة الأول يتضح أأن  2015القصة فأأصدر )

النحو   القصة على  كتابة  بينه وبينه وبين الاس تمرار في  الطويلة حالت  الغياب  مدة 

للو  السردية  رؤيته  عن  فابتعد  س بق،  حينا،  الذي  الغرائبي  السرد  من  مقتربا  اقع 

والعجائبي حينا أآخر، ومن القصة القصيرة جدا حينا ثالثا، دون أأن يقيم وزنا كبيرا أأو  

يتعثر    ( محاولة)صغيرا لمصداقية المحأكاة بين الواقع والمتخيل السردي، ففي قصة بعنوان  

ليه وهو أأن يختبر   تجربة الموت.    -عن قناعة وطواعية   -بطل القصة في تحقيق ما يصبو ا 

نما سارع ا ل   ذ لم يكتف بالبحث عن قبر جاهز في المقبرة التي اقتحمها بس يارته وا  ا 
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ومن تشييع قبل الدفن. وعلى    ،التمدد فيه متخيلا ما يعرض للموتى من غسل وتكفين

هذا النحو يتتبع الراوي برتابة معهودة ما يجري لهذا الرجل بعد أأيام، وبعد أأس بوع،  

أأن ينفض    -على نحو مباغت  - له، قرر  ق  أأو أأكثر، وبعد أأن أأحس بملل فظيع، لم ير  

لا أأنه   –عن ملابسه     - وليس عن كفنه، تراب القبر، وأأن يعود ا ل الحياة مجددا. ا 

لم يس تطع أأن يتخلص نهائيا من تلك الأفكار المشؤومة التي    -على الرغم من ذلك

 . (1)علقت بذاكرته في القبر 

من هذه القراءة للقصة )محاولة( يتبين لنا الفارق بين نهجه هذا ونهجه السابق،  

فقد اعتاد أأن يرصد عالم الشخوص، ويتتبع الحدث بحنكة تكفل له توافر التشويق.  

القصة لمتتاليات سردية   التكثيف الذي يحيل  ا ل  أأنه ها هنا لا يكتفي بالجنوح  لا  ا 

يطيل على المروي    د أأن ـره، فلا يريـها الراوي في عجلة من أأم ـمختزلة جدا، يبدو مع 

له، وفي الوقت ذاته لا يعنيه أأن يتوسع في ذكر التفاصيل، فحس به أأن يقرر بسرعة  

أأن الرجل الذي مضى عليه زمن في القبر س ئم المكان، فقرر فجأأة، وفي لحظة أأنه ليس  

التي اس تقلها قادما    ميتا، وأأنه ينبغي له أأن يعود للمكان الذي قدم منه بالس يارة نفسها 

 للمقبرة.  

ومثل هذا السرد العجائبي لا يقيم وزنا للمتلقي الذي يتردد بلا ريب في قبوله  

لهذا الحدث، ولطريقة الراوي في سرده. أأما قصة حافلة التي تذكرنا على نحو ما بقصة  

فلا تختلف عن قصة " محاولة    (  2)أأخرى عنوانها "الحافلة تسير" للقاص محمود الريماوي

راكب ا    47" من حيث يختلط الغرائبي بالواقعي فيهما. فالركاب الذين يناهز عددهم الـ  

يعملون موظفين في شركة واحدة، وقد اعتادوا الذهاب يوميا ا ل موقع عملهم الذي  

لا    لا تزيد ولا   دقيقة  20كيلومترات في رحلة لا تس تغرق من الزمن سوى    7لا يبعد ا 

  ___________ 
 12  -11،ص ص 2015.شنب، جمعة، قهوة رديئة، الأهلية للنش والتوزيع، 1

 58ص 1997،رام اللهالليلة نمشي بين الماء والرمل الريماوي، محمود،.2
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تنقص. ولكنهم في هذا اليوم الذي تكتب فيه القصة، وتروى الحادثة، يتجاوز السائق  

مسافة الكيلومترات الس بعة، والدقائق العشين، وتتجاوز سرعته في القيادة الأرقام  

ي  لا  ومع ذلك  التسارع،  ا ل  السرعة  ويتخطى  )الموظفون(   ـالمعهودة،  الركاب  بدي 

سوى الاطمئنان، والاس تمتاع بتجاذب أأطراف الأحاديث، وكأنهم في رحلة ترفيهية، 

يس تمتعون بهذا على الرغم من تلك البوادر التي تلوح    ونزهة على شاطئ الكورنيش.

   .(1) على الس يدة الأربعينية، والخريجة الحديثة التعيين

ويزداد الحدث انحرافا عن المتوقع، والمعقول، عندما يقذف اثنان من الموظفين  

بزميلتهم المغمى عليها من نافذة الحافلة دون أأن يشعر بهما أأحد، في حين أأن عددا من  

الركاب يثنون على مارة السائق، الذي أأخرج جذعه من النافذة قبل أأن تهوي بهم  

   الحافلة وتتدحرج في الجرف العميق.

نس تطيع   ولهذا لا  الواقع،  لا تصف   الغرائبية  القصة  ا ن هذه  القارئ  يقول  وقد 

نما ه حكاية موجزة لا تخلو من البعد الرمزي الذي   وصفها بالصدق، أأو بالافتعال، وا 

يحتمله النسق التخييلي. فكأن  هذا السائق يرمز به الكاتب لقيادة غبية يستسلم لها  

ودهم نحو حتفهم، ودمارهم، دون أأن يجدوا في ذلك  الآخرون دون احتجاج فيما ه تق

لا أأن يغمضوا أأعينهم، ويموتوا. بيد   شيئا يتعدى مشيئة الله، وأأنهم شهداء، وما عليهم ا 

لا أأنه  تأأويل   -في رأأينا  –أأن هذا التأأويل، على الرغم من أأنه لا يحتاج لطويل تدب ر، ا 

لقيادة    السائق اختير أأو تطوعمفتعل، ولا يقنع أأحدا. فليس ثمة ا شارة ا ل أأن هذا  

نما هو موظف في الشكة  واعتاد القيام بهذه الرحلة يوميا مثلما ذكر الراوي    ،المركبة، وا 

في مس تهل القصة، فكيف يتحول هذا السائق بهذه الطريقة لسائق رمزي، والحافلة  

لرمز، والموظفون الذين اعتادوا على القيام بهذه الرحلة يوميا مستسلمون لقدرهم، لا  

 يحسون بالخطر الذي يتهددهم على يدي سائقهم المتهور؟  

  _______ 
 14.قهوة رديئة، ص 1
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مثل هذه الأس ئلة تشكك في مدى الاتقان الذي يلتزم بقواعد اللعبة السردية،  

ليه عن طريق التأأويل،   ل ا  وهو اتقان يمثل شرطا لتحويل المعنى المباشر لآخر ي توص 

 والتأأويل المضاعف.  

تجاوزها،   يمكن  لا  أأخرى  ثغرة  القصة)حافلة(  في  الحصيف  القارئ  يجد  وقد 

ا تس تفرغ بسبب السرعة الكبيرة، والموظفة حديثة التعيين   فالس يدة ذات الأربعين ربيع 

يغمى عليها للسبب ذاته، وهما ا شارتان كان جديرا بالكاتب أأن يتخذ منهما حافزين  

يؤدي لتدارك الكارثة، أأو أأن يتجاوز هاتين  لتغيير محتمل في مسار القصة، ولانقلاب  

الا شارتين بالعدول عن ذكرهما تماش يا مع الفرضية التي ينطلق منها، وه تأأكيده أأن  

ت أأن  للقيادة العمياء دون  أأو تشعر، بما يتهد  درك الجماهير)الدهماء( تصفق  ها من  د  ، 

 كوراث واضحة للعيان. 

 تشتت العشيرة 

ولا يفتأأ القاص يتنقل في المجموعة قهوة رديئة من تجريب لآخر. ومن غرائبي في  

في الغالب التفاصيل الصغيرة التي تتناثر هنا    –السرد ا ل عجائبي، دون أأن يراعي  

وهناك فتضفي على القصص بعض الافتعال والتشتت. ففي قصة " العشيرة " يروي  

لا فقرة أأو اثنتان حتى يقتل   حكاية عن عشيرة البدور وعن شجرة العائلة، وما ه ا 

كانوا قد توجهوا في )جاهة( لخطبة    ها صنديدا من أأفراد  وثلاثين  ةس بعبجرة قلم سريعة  

على الفور الذهاب ا ل بيت    )الراوي(  عروس من عشيرة أأخرى. فيقرر بطل القصة

العزاء، وفي نيته العزم والتصميم على تغيير اسم العشيرة من)البدور( ا ل )البوادير(.  

ومثل هذه القصة لا يتجاوز الخبر الذي نقرؤه في الصحف مع تطعيمه بشيء قليل  

هنا سرد بس يط وعفوي لا يظفر منه القارئ بشيء.  ها  من التهك والسخرية، فهو  

فمقتل الس بعة والثلاثين صنديدا، قد يكون سببا موجبا لتغيير اسم العشيرة، وقد  

يكون سببا للتمسك بالاسم، على أأن التغيير من البدور للبوادير لن يحمي بقية أأفراد  

قطعا وقوع مأأساة أأخرى كتلك التي وقعت    العشيرة من أأي كارثة أأخرى، ولا يمنع 
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لا اثنان، فهل كان وقوع الكارثة، ومقتل الرجال   للبدور، ولم ينج من رجال الجاهة ا 

الس بعة والثلاثين بسبب الاسم؟ سؤال ينم على خلو القصة من أأي قرينة تسوغ 

ليها  الراوي   النهاية    .التي انتهيى ا 

ضات  م   و 

م ضات. وه   ت ضاف ا ل هذه التجارب محاولات  صنفها الكاتب في قصص الو 

تحسن، لكنه على وجه اليقين   ومضات  قد يجد فيها القارئ العادي شيئا طريفا ي س  

مختلف عما يجده في قصصه الأخرى. فا حدى هذه الومضات بعنوان )جلبة( لا تتجاوز  

 جلبة لا توقظ أأحدا. هناك كلب أأعور  كونها ملاحظة، تقول  القصة ) في الزقاق المعت 

وأأنه    ( 1)يدافع عن عظمته(   الكلب،  تتضمن لمحة ذكية، فذكر  الملاحظة  فمثل هذه 

أأعور، يمكنه أأن يشف عن دقة في الملاحظة، لكن هذه الدقة لا تغير من أأمر الومضة  

ا.   لو أأنها لم تذكر، فمثلا لو قال هناك كلب يدافع عن عظمته لما اختلت الومضة قطع 

لجلبة فا شارة تنم عن خبرة  وأأما أأنه يدافع عن )عظمته( وأأن دفاعه عنها سبب تلك ا

لا أأن القارئ لا يجد مسوغا لكون   غير مس تغربة، ولا مستبعدة، عن عالم الحيون، ا 

ذ كيف للراوي أأن يهت بتلك   ا. ا  تلك الجلبة التي يثيرها الكلب الأعور لا توقظ أأحد 

ا في الزقاق.   زعاج   الجلبة ما دامت لا تحدث ا 

والا يجاز،  الاختصار،  على  مدهشة  قدرة  من  فيها  ما  بكل  الومضة    وهذه 

ع القارئ المهت بالقصة على قراءتها بوصفها قصة، لأنه على يقين   والتكثيف،    لا تشج 

حدث وجود  يشترط  الفن  لهذا  النظام الافتراضي  أأن   وact  من   ،characters  

لتكون قراءته لها قراءة  لا تخلو   plot،وعقدة space ، ومكان timeشخوص، وزمن

قراءتها   اعتاد على  التي  القصيرة  القصص  لقراءة  فليعد  لا  وا  فادة،  ا  متعة، ومن  من 

مضات، وبالقصص ا من اهتمامه ما يعرف بالو  رح   القصيرة جدا جدا.  مط 

  _________ 
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بديعة،   القصة تجنبها جمعة شنب في واحدة عنوانها  وهذه الانتكاسة في كتابة 

ذ   ا  أأخيرة، وموت ملاك صغير.  السابقة، في كل من رسالة  نماذجه  ا ل  يعود  وفيها 

يتضح أأن البطل فيها )مازن( على وشك القيام بجريمة يقتل فيها زوجته بديعة، التي  

ا ل وقت متأأخر من ا التدخين والسهر  أأثناء  تدمن  لليل، وتعاطي الأراجيل، وفي 

لا بعد مونولوج مطول يتذكر فيه كيف  غلاقه ا  التفكير يفتح المؤلف قوسا لا يقوم با 

نشأأت العلاقة بين مازن وبديعة، وكيف تزوجا زواجا أأش به بالصفقة، مع أأن الحب  

ليه الأوامر، وهو لا يملك من أأمره سوى   من طرف واحد. فمنذ تزوجا وه توجه ا 

نه موظف )زوج( وه المديرة. وقد بدت له بعد س نوات ست من  الطا عة العمياء، ا 

أأنها باذخة الثراء،   هذا الزواج عجوزا شمطاء، لا بديعة، ولا جميلة، كل ما هنالك 

نفاق بلا حدود عليه، وعلى غيره. ولهذا عقد العزم على قتلها بعد أأن   ومس تعدة للا 

السهرة،  وانتهاء  الفيلا،  أأصدقاؤها  تأأبط سكينا    يغادر  وقد  النوم  ا ل غرفة  يتسلل 

ليطعنها الطعنات التي تبعث بها ا ل الجحيم، لكنه بدلا من العثور عليها في غرفة النوم  

ا، وفي جانبها أأوراق نقدية مجزية.   عثر على ورقة كتبت عليها أأراك غد 

فعلى   يفكر بالتخلص منها،  يعد  فلم  نواه.  مازن عما  المكافأأة ص فت  أأن  ويبدو 

مس توى الأسلوب السردي يجد القارئ في هذه القصة مفارقات يسترجع فيها السارد  

العليم عن طريق المونولوج  غير المباشر أأحداثا وقعت لمازن، قبل س نوات ست "  

المدينة انتشار الفطر، وكانت هناك    كنت أأتسكع في أأحد مراكز التسوق المنتشة في

من   الس يارة  الس يارة. كانت  بمفتاح  ح  وتلو  ل  تبتسم  الثراء،  واضحة  س يدة شقراء 

ذا كانت مع س يدة.. وبجهاز تحك عن بعد فاخر   الأمور التي يس يل لها لعابي، فكيف ا 

 لى رأأ ع ـا طـارد مشارك مــ ول السارد في القصة ا ل س ــيتتبع بعد أأن تحو ورش يق؟ "  

 
   _______ 
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ا ل مايش به التسلط من المرأأة على الرجل   أ لت  مازن    - العلاقة بين الاثنين، فقد 

خلاص دور المتسلط عليه. وفيما هو يفكر في تنفيذ الجريمة، ومغادرة   الذي يؤدي با 

البلاد ا ل أأوكرانيا التي حدثه عنها صديق مقيم، يس تعيد أأيضا ما كان قد جرى له مع  

ال الطريقة  متخيلا  المرأأة،  عن  هذه  س تعلن  التي  والبلاغات  بها جريمته،  تي سينفذ 

اكتشافها، والشطة التي تبحث عن القاتل المجهول بطرقها المعتادة.. والتفكير أأيضا بما  

قدامه على قتل زوجته الغنية، وهو   س يخاطب به المحققين دفاعا عن نفسه، مسوغا ا 

ا ثقيلا يؤرق ليله ونه اره. " بديعة كابوس ثقيل،  لا يفتأأ يشير ا ل بديعة بصفتها كابوس 

نها تهينة وتدوس شاربه  لم يس تطع مازن الخلاص منه، لا في حلم ولا في يقظة.. ا 

   ."(1) الرفيع في كل حين..

وعلى الرغم من أأن الراوي لا يمل ذكر التفاصيل التي تتصل مباشرة بعلاقة بديعة  

أأن ي   أأنه يحاول  لا  ا  أأو المغزى. فالرجل  لخ  ومازن،  ص لنا الموضوع فيما يش به الخاتمة 

يكتشف، بعد س نوات ست من الخبرة في الزواج، أأن زواجه لا يتعدى كونه منة  

كمهنة السائق، أأو الحارس، الذي يقوم بعمله مقابل أأجرة محددة، ومرتب دوري. وقد  

ا بيد أأنه لم يفلح  فكانت    قد أأدمن الخضوع،كان  ، و (2)حاول التهرب من منته هذه مرار 

آت التي   تدوس كرامته بكعبها العال المدبب دون أأن يتذمر أأو يشكو. فكأن المكافأ

 كانت تمده بها حبال تنعقد، وتضيق، حول عنقه.  

ليه هذه الح ا  تلهف ا لمعرفة ما س تؤول  القارئ  ، مدركا معاناة  كايةوهذا كله يزيد 

بديعة   الزوجة  ينوي فعله، والا قدام على طعن  ما  ا ن هو فعل  يلومه  البطل، ولا 

أأراك غدا،   أأنه لم يفعل، بتوقفه عند عبارة  تنويهه للورقة النقدية  أأما  بالسكين. بيد 

يوحي بالعدول عن تنفيذ ما قرره.  ف المجزية التي وضعت مع الرسالة قرب السرير،  

 عن   ع عنها ويمتنعــ ايته يتراجـق البطل غـبتحقي  ذهــ فبدلا من أأن يخت الكاتب قصته ه

    _________ 
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أأولا،   مزوم  نسان  ا  القصة،  في  مرارا  نفسه  يصف  مثلما  فمازن،  المخطط،  مواصلة 

 ومزوم أأخيرا.  

وغيرها.. يجد   وجلبة،  وحافلة،  محاولة،  بقصص  ويوازنها  القصة  هذه  يقرأأ  ومن 

ا، بين قصة تس توفي الأركان، وقصة تتجرد منها، وتخلو    البون شاسع ا، والفرق كبير 

ر، أأو مكان يسلط عليه الضوء، أأو دوافع   من أأي حدث يروى، أأو شخصية  ت تصو 

 تحف  ز الشخوص للقيام بالأفعال، أأو للحوار، أأو لاس تعادة الماضي. 

 _________            
   101.المصدر السابق، ص 2
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سام  
 
ت  : الحست ان اي 

دا رة ج  صي 
صة الق  ائ ر للق 

هم مغ 
 
 ق

 

 ______________________________ 

المجموعة حملت عنوان   أأن  الرغم من  الثقافة  هاوية مشقة جدا"على  " )وزارة 

لا    (2024 ولم    "سماء مشقة"ن القصة الوحيدة القريبة من هذا العنوان ه قصة  أأ ا 

حتى اس تغنت الكاتبة    ،وساطع  ،وبأأنه لافت  ،يتضمن العنوان وصف الا شراق بالشدة

ا. وهذا يوحي بأأن ثمة تفاوتا في درجة  الا شراق. وهذه الصفة توحي  عن كلمة جد  

بتفاعل الساردة في القصة. فقد تهيأأ لها أأن السماء مشقة على نحو مذهل يشعرها  

وصفاءها   ،ع زرقتها النقيةبالدهشة مع أأن في السماء بعض السحب البيض التي ترص  

ببعض البقع البيض رش يقة الحركة، فهيي تبدو هنا مثلما تبدو هناك. تجتاح    ،اللاذع

اق كثيرة تترك على الأرض  والشجرة المكسوة بأأور   ، هذا المشهد بعض العصافير المغردة 

الجلوس الأشخاص  من  كبير  لعدد  تتيح  وارفة  ي    ،ظلالا  لما  من  والاس تماع  روى 

 حكايات.  

يبدو وتود  مغاير    وما  الساردة،  تخافها  كبيرة  ظهور شجرة  الكوني  الصفاء  لهذا  ا 

لأنها تفضل نوعا أآخر من الأشجار، وهو الصفصاف، وربما الحور، أأو   ،التخلص منها

فاستنجدت بالطيور المغردة تارة، وبالموس يقى    ، أأي نوع أآخر غير تلك التي انبثقت فجأأة  

فلعلهم بعجيجهم وضجيجهم يحملون الشجرة الغريبة    ،الصاخبة تارة، وبالأطفال المزعجين

  تاركة لهم ولها صفاء المشهد بما فيه من نقاء    ، على الفرار، ويجبرونها على مغادرة المكان

 .  وشهيي   بهيي  
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على أأن هذه الساردة التي أأبغضت الشجرة دون سبب يسفر عن مثل هاتيك  

الصاخب   الضحك  لا  ا  الأطفال  ومن  الزقزقة،  ا لا  العصافير  من  تجد  لم  البغضاء، 

ولا تجد تعليقا أأو  تعقيبا    ،المتعال، وه وسط المشهد تقف عاجزة فلا تحير جوابا

" أأقف وسط مشهدي.. ويداي على خصري.. أأفقد الس يطرة على    :على ما يجرى

الطبيعة.. يمر   الغمام وتمطر رذاذا. ويقفز    عناص  تتجمع خيوط  الغربان.  سرب من 

 الأطفال فوق بقعة المياه بجذل". 

في السرد الأقصوصي على الرغم من كثافته،    لافت    يظهر في هذا الس ياق تحول  

 ه الزمني، وضيق المساحة التي تتحرك فيها الساردة.  صر  وق  

 السر  في الَل ق 

ول أأن هذا التحول يجري بسبب عناد الشجرة، وحرصها على  ظننا للوهلة الأ 

فساد المشهد الرائق، وتعكير صفوه في صباح مشق، وسماء زرقاء نقية لا تعكرها   ا 

ذكر، والماء  تساقط الرذاذ الذي    فيالسحب البيض المتناثرة. نتائج هذا التحول تتجلى  

ا. تتأألق أأوراق الشجرة، وتشعشع تحت أأشعة الشمس،   الذي لا يكاد يسمى مطر 

وتلمع كأنها أأينعت للتو. ومثل هذا الذي تراه الساردة يدفعها للتأأكد ما تراه. أأه في  

  س  ى ملام  أأم في يقظة تامة الصحو؟ تضع يديها على جذع الشجرة كمن تتقر    ،حلم

.. جلست   أأسفل    السطوح. " رعشة لذيذة في جسدي.. سالت دموعي ساخنة 

 أأحكي لهم حكاية ".   ة حول. بدأأت  ي  . اجتمع  الصب    الشجرة

ي تفي عدد محدود من الكلمات   و  لكنها تنفرج بفضل الا يحاءات    ،هذه القصة  ر 

ن كانت مختزلة. فالفتاة أأو الس يدة التي تتفاعل تفاعلا حميما   والا يماءات عن حكاية وا 

السحب  وبياض  اللاذعة،  السماوية  الزرقة  وصفاء  الكون،  والظل  الناصع  بجمال   ،

، وأأشعة   الوارف، والأوراق التي أأينعت وانبثقت متأألقة تحت قطرات الرذاذ أأو الطل 

الشمس المشقة في الصباح، تجعل جل ما كان يخيم على المشهد ينجلي، فا ذا هو  

ا يلتئم فيه سحر الخضة، وموس يقى الطير، وضحك الأطفال، وحنو    مشهد رائع جد 
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الساردة، ويلتقي هذا كله في حكاية جديدة لم ترو  سابقا للأطفال، بل لم تسمع بها  

الساردة ه الأخرى. فسحر الحياة، في ذلك الألق، هو الذي يلهمها نسج الحكاية  

واختراعها ما تراءى لها في هذا المشهد الكوني الذي نجحت الكاتبة في تصويره بلغة  

 ارقة مثلما النعناع.  تجمع بين الشفافية واللذعة الح

ا يفسر لنا هذا التغيير الذي يمهد للخلاصة أأو الذروة.  تتضم   ن هذه القصة حافز 

لأشعة   الحميم  الانعكاس  بفعل  الشجرة  أأوراق  وتأألق  الرذاذ،  هطول  هو  والحافز 

طوح ، فضلا عن ملمس الجذع في اليدين، وتناغم أأصوات الطيور  الشمس على الس  

المغردة، وضحك الصبيان، وهذا كله يدفع بالساردة لنبذ النفور الذي شعرت به حيال  

الاكتئاب  انقلب  ل النفور ا عجابا، وانجذابا، و الشجرة التي لم تعجبها بادئ الأمر، فتحو  

ا، وم   ل ها، وهيام  ا، عبرت عنه بالجلوس في سعادة  ر  الغاضب و  لتبدأأ رواية الحكايات   ح 

 الجديدة. 

 التنزه تحت  المطر 

عن أأن   لا مواربة فيه،  ، وصيح،مباشر    في أأخرى بعنوان " غفرت  لها" ا علان  

ذا جاز التعبير. تبدأأ الحكاية بداية لا تخلو    -الحكاية  –المتكلم هو أأحد شخوص القصة   ا 

؟ " فبهذا يدرك القارئ أأن في  ت  ج  من تشويق يتجلى في تساؤل السارد " لماذا خر  

الحكاية مشكلة، وأأن هذه الس يدة، أأو الفتاة، قد غادرت البيت في وقت غير ملائ،  

على الفهم، ا ذ كان الأول بها أأن تظل حبيسة    ولا مناسب، وأأن ذلك أأمر عصيٌّ 

المنزل؛ فالأجواء لا تغري بالتنزه، ولا حتى بالمشي. فالقصة على الرغم من أأنها من  

الذي يسمى قصة قصيرة جدا، وه زا   النوع  ا  يتردد  التي  التقاليع  أأصحاب  من  ءها 

ذكي لدى المتلقي  البصر والبصيرة بالسرد، لا تفتقر للتشويق. بل الأكثر من ذلك ت  

بعض الا حساس بالترقب، وهو ا حساس لا بد منه في الأثناء. فالظروف لا تسمح  

ة في المسير.  د  بالتجوال، والأرض موحلة. والطرق ملأى ببرك المياه التي تجعلها مترد   

فهيي تتوقف تارة وتواصل المشي تارة. تبتل ويبتل معها المتكلم الذي يؤدي في تكنيك  
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ومع    ،غرائبي دور الراوي. وه التي تؤدي دور المروي عنه، ولا تكترث. تضيق به

 وبلا هدف معين.   ،ذلك تواصل السير على غير هدى 

على صخرة   تجلس  والتعب،  بالبرد،  الشعور  من  وبتأأثير  يراها    أأخيرا  لمن  تبدو 

بل لا تخلو من أألم. مع ذلك لا يبدو عليها أأنها متأأثره    ،جلسة موجعة، لا راحة فيها

بل ه سعيدة بهذا كله، بدليل الابتسامة الدائمة على الشفتين. وعلى نحو    ،بذلك

بقيت    الراوي: مع ذلك  يقول  ذ  ا  ا شارة طريفة، ومس تهجنة،  القصة  تقتحم  مباغت 

ب  تلك اللحظة.  جالس    ا بهدوء محاولا أألا أأخر 

نسانيا،    ، ا بشيايدرك القارئ ها هنا أأن المتكلم في القصة ليس عنصر   أأو نموذجا ا 

فهو يقول عندما عادت للبيت خلعتني من قدميها، ورمتني بقسوة غير متوقعة. كانت  

ا يسببه لها من أألم يمنعها من متابعة المشي  بم   أأبكاهاا ذن قد ضاقت ذرعا بالحذاء الذي  

 ع على الرغم من المطر، والبرد القارس. في ذلك الجو المشج  

أأن   المكثفة حكاية، وه مختزلة    ي س تنتج من هذا الذي سقناه  القصة  في هذه 

هذا   مثل  في  كانت  ذا  ا  القصيرة  بالقصة  الدراسون  ضاق  ولطالما  ا.  كبير  اختزالا 

د  . كون القصة في هذه الحال لا تتسع لما هو معتاد وشائع من تعد  صر  الاختزال، والق  

زاء وظائف المكان   ا  أأو طويلا، والتوقف  الزمن امتدادا قليلا  الشخوص، وامتداد 

والحدث والحبكة أأو العقدة والذروة التي ه غاية كل كاتب في كل قصة. بيد أأن  

ليه القصة القصيرة جدا. فأأتاحت للقارئ   ابتسام ها هنا استبدلت التفاصيل بما تفتقر ا 

ذا جاز الو   بذلك أأجواء   صف. فالحذاء  تش به أأو تقترب بها من أأجواء الحكاية التقليدية ا 

ر في النص لما يترتب  ذو دلالات غرائبية، والوصف المتكر    -متكلما  –الذي يروي  

على التغيير في الأجواء، وفي الأرض، وما يعرض للراوي نفسه من تمزق، وضيق "  

أأحسست  بأأجزائي تتمزق تحت وقع قدميها. ضقت عليها لعلها تتوقف، لم تكترث."  

ا يحاء   الحذاء الذي خلعته    في هذا كله  الضيق بذلك  بلغته من  واضح بالمدى الذي 

ا ا لرداءته وضيقه وما فيه من تخل    ،فور  ته ت ك   ع  وقذفته بقسوة. فنظر  ق أأحبط ما  وتمز  و 
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  يشجع على التنزه تحت المطر. وفي طرقات    لديها من رغبة قوية في التجوال في جو  

ة التي تحيط بالس يدة، وبرغباتها المتقشفة  أأ ع للمياه . وهذه ه المأأسلا تخلو من تجم  

، وه أأن يتمشوا دون شعور بالا حباط  منزلة    التي ه أأدنى وأأقل ما يرغب فيه الناس

 بسبب شيء لا قيمة له، وهو الحذاء غير المريح.  

 تطبيع 

في القصة الموسومة بعنوان " فئران " يوشك القارئ على الا حساس بأأنها حكاية  

ليها   تقليدية س بق لها أأن عولجت في غير عمل أأدبي أأو قصصي. فالس يدة التي تعهد ا 

ذا جاز التعبير، تسمع أأصواتا تتكرر قادمة من ناحية الحائط   ا  المؤلفة بدور البطلة 

، للوهلة الأول، أأن الجارة تقوم بتنظيف  خلف دولاب الملابس في غرفة النوم. ف  تظن 

الحائط في منتصف الليل، لكن تكرار سماع تلك الأصوات في الليال التالية يجعلها  

ا في أأدراج الدولاب، وه   تستبعد ذلك الاحتمال. وبعد أأس بوع تجد حبيبات  سود 

د تعرضت  من فضلات هاتيك الفئران. بعد ذلك تجد الملابس أأو بعضها على الأقل ق

ب  قت، وكأن  طفلا جر  ز  للنهش والنتش، وأأوراقا كانت تحتفظ بها في الجوارير قد م  

  ، وترى  ،بها أأس نانه. وعندما تخبر الزوج، الذي قليلا ما يكون في البيت، بما تسمع 

يقول لها جازما وفي غير اكتراث: هذا كله تهيؤات. ولا يبدي أأدنى اهتمامه بمخاوف  

الزوجة من هاتيك المخلوقات التي تشاركها غرفة النوم، وتسبب لها ما لا يطاق من  

 الا زعاج، وفي مقدمة ذلك الحرمان من النوم. 

ينساها   يكاد  حقيقة  عن  يشف   القصة  في  الكاتبة  ترصده  الذي  هذا  ومثل 

ة مبهجة، أأم مؤلمة مزعجة، يش به التطبيع   الكثيرون، فاعتياد  الأش ياء، سواء أأكانت سار 

ا لبطلة القصة شيئا   الذي يكثر الحديث عنه في هذه الأيام. فتبدو لنا مثلما تبدو أأخير 

ا، لا هجنة فيه ، ومعتاد  ا. وقد ترمي ابتسام الحس بان في هذه القصة  عاديا  ، ولا شذوذ 

يكو  – ل، على رأأي أأمبرتو ا  وهو بعيد    -من باب التأأويل المضاعف، أأو تأأويل المؤو 

الاحتمال، ولكنه من حقوق القارئ غير العادي، وهو الذي يضيف للحكاية ما تفتقر  
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ن رفضها الكاتب  أأو الكاتبة، وزعم أأنها لم    ،له من تكملة مثلما يصفها جاك ديريدا، وا 

وهو التعبير عن اعتياد الألم، وعدم    – ها هنا    –تخطر له، أأو لها، ببال، فالمغزى  

الا حساس به، كالذي يتصف به الأعراب في هذه الأيام من لا مبالاة وهم يصغون،  

مرئية   ت تلقى مسموعة  التي  الأخبار  نشات  ويتجلى في  ويبث،   ، يقال  ما  ن،  و  وير 

مصورة في أأقنية فضائية عن الا بادة الجماعية، والتجويع، على كثب منا في فلسطين  

بدلالاته  يعادل  الزوج  بيت  في  يجري  الذي  فهذا  ة.  خاص  غزة  قطاع  وفي  عامة، 

موقف  المحدودة، وضيق معناه، ذلك الانطباع على فظاعته، وما فيه من مأأساة. و 

الزوج الذي يبدي الكثير من عدم الاكتراث بما يجري في غرفة نومه، كموقف أأصحاب  

القرار الذين يظهرون هم أأيضا عدم الاكتراث بما يجري في جوارهم، على الرغم من أأنه  

أأيضا نشات  الأخبار   شيء تهتز له الدنيا في الغرب، والشق، وذلك ما لا تخفيه 

 مسموعة ومصورة. 

لأن   قطع ا،  بالملل،  الشعور  تسبب  لا  رة،  متكر  م ضات  و  القصة في هيئة  تنمو 

ع أأولا، وتكرر ثانية، وتكرر ثالثة،   ا، فما سم  القصة ه الأخرى مختزلة اختزالا كبير 

ورابعة، وفي النهاية، وبسبب الاعتياد، بدأأت الزوجة المعتادة تضع للفئران المزعجة  

اليابس  ا من الخبز  ة الأصوات  قطعا وكسر   الفئران كي تخف  ف من حد   ، فكأنها ترشو 

ن  رشوة!   وت ق ل  ل من حركاتها المزعجة، ويا لها م 

ي س تخلص  من هذه القراءة السريعة لثلاث من قصص " هاوية مشقة جدا" أأن  

الكاتبة التي تقدم لنا أأول مجموعاتها القصصية بعد الرواية سحابة أأورت، لا يخفى عليها  

عى الفن من لا يمتلك المواهب، كذلك   يد  أأن   ، وأأنه، مثلما لا يجوز  أأن  الأدب فن 

القصير  القصة  رأأسه  وعلى   ، بالموهبة،  الأدب  تتمتع  أأنها  في  ريب  ولا  والرواية.  ة، 

، ويثير الا عجاب.     لا ما يروق     وبأأساس يات المعرفة بالنوعين، فلا يجد الدارس فيهما ا 
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اب  مة الكت 
اي   ج 

 

ذا تخطينا ال    لاحظنا   ،وهو توطئة قصيرة تضعنا في أأجواء الحياة القصصية  ،قديمتا 

المشهد تتقاسمه ملامح عدة. أأولها الملمح التجريبي، وهو السعي لاكتشاف طرائق    أأن

وهنا لا بد من    وى أأم في المبنى. حجديدة في كتابة القصة، ا ن كان الأمر متصلا بالف

أأبو حمدان  ، التذكير بالتجريب لدى كل من فخري قعوار   ، وأأماني سليمان  ، وجمال 

من لم نتناول بعض    ، ومفلح العدوان. وهذا لا يعني أأن الآخرين،  وسامية العطعوط

  ، ومحمد خليل  ،وخليل السواحري   ، بو الشعرأأ وهند    ، كمحمد طملية  ، أأعمالهم وأآثارهم

 تخلو أأعمالهم من هذا  التجريب.  ، ومحمود الريماوي

  ، ويسلكون طريقا أآخر مهدا   ،في المقابل يبتعد بعض الكتاب عن هذا الطريق

  . ويرون فيه تدبيرا كافيا فلا داعي للبحث عن شيء أآخر   .وهو اقتفاء الأثر السائد

وصادق عبد    ،وعلي البتيري   ، وزياد أأبو لبن  ،وهذا يتجلى في قصص باسم الزعبي

 . وغيرهم من لم نقف عند أأعمالهم في هذا الباب ،الحق

ل التهك    ، ثمة من يميلون ا ل الأدب الساخر ،في موازاة هذا الاتجاه التقليدي وا 

آرائهم  ، همف في  الا بانة عن مواق  ليا واضحا في قصص الليلة قبل الأخيرة  ج ونجد هذا    ،وأ

الريماوي التجريب  ،لمحمود  بعض  فيها  أأن  للبرقاويومجموعة    ، مع  الجنرال    ، شارب 

  ففي هذه الأعمال يطرد التيار الساخر   وجنازة المومياء لحسام الرش يد.   ،والمتجهم لميرزا 

لكنه في جل الأحوال يتوسل بالسخرية   ، ويضعف حينا أآخر ،فيش تد حينا  اطرادا، 

 وبلوغ الأرب.  ،لتحقيق الغاية

وفي المشهد القصصي ثمة ملمح نسوي يتجلى بصفة قوية ولافتة للنظر في مجموعة  

لرجوع الأخير  اوعلى نحو أأقل وضوحا في لحن    ،الحديدي  رجل في عكر امرأأة لفداء
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أأو ش به التقليدي على المس توى    ،  من الاتجاه التقليديماهتا وكل   ،لماجدولين أأبو الرب

 مار القصصي .  عوالم  ،الفني

وه من    .اثمة من يحاولون التجديد بكتابة ما يعرف بالقصة القصيرة جد    ،اوأأخير  

بعضهم  لدى  تس تعصي  التي  المس تجدة  التقاليع  ا حدى  البناء  على    ،حيث  وتتأأبى  

وقد    ،وعند غيرهم أأقصوصة  ، وعند أآخرين ومضة  ،التصنيف. فعند بعضهم خاطرة

القصص يعدونها في  الدارسين فلا  من  نفر  موقفا وسط  .يش تط  اتخذنا  لدى    اوقد 

وبهذا يكون    و ابتسام الحس بان.  ، وجمعة شنب  ،دراستنا لبعض المجموعات لجلنار زين

ف،  المرام، في هذا الكتاب المصن    الختام، وخاتمة    ملمح القصة القصيرة جدا هو مسك  

   ف.ر المؤل  ف  والس  

 

 

 

 

 

 
 

 

 



183 | P a g e  
 

 ملحق  

 مستقبل القصة القصيرة في الأردن
 

 

من المعروف أأن القصة القصيرة نص سردي يجوز أأن يتخلله الحوار أأو الوصف  

أأو كلاهما، يتضمن موقفا نفس يا أأو عاطفيا أأو اجتماعيا أأو س ياس يا لشخصية ما أأو  

أأكثر من الناس، في حدث مرتبط بلحظة قصيرة من الزمن، وبرقعة من المكان، يرويه  

وهمية، أأخرى  أأو شخصية  القصة  من شخصيات  أأو    راو   للواقع  المحأكاة  لمنطق  وفق ا 

 الأسطورة، يتمخض عن مغزى  في الحدود التي تسمح بها أأداة التعبير وه اللغة. 

متجاوزين   هذا  نقول  العربي،  أأدبنا  في  جديد  المفهوم شيء  هذا  في  والقصة 

اللون   هذا  على  والقدم  الأصالة  ا ضفاء  أأصحابها  فيها  يحاول  التي  الكثيرة  المحاولات 

التعبيري الجديد، جاعلين من بخلاء الجاحظ، ومن نوادر النيسابوري والتنوخَّ،  

 ع الأدبي. ومن مقامات البديع، بدايات مبكرة لهذا النو 

ولعل أأول قصة قصيرة ينسحب عليها هذا المفهوم ه قصة »في القطار« للكاتب  

قد نشت في صحيفة »السفور« المصرية في العدد المرقم  كانت  محمد تيمور من مصر، و 

، ولا ريب في أأن ثمة محاولات س بقت هذا التاريخ،  7/6/1917الصادر في    107

ليه في   ا  ي ستند  المعيار الذي  أأو ش به قصيرة لجبران. على أأن  ومنها قصص قصيرة، 

أأن    ظهور الفن القصصي في هذا المعنى هو ظهور المجموعات القصصية، وقد س بق 

وأأخرى لعيسى عبيد    1920صدرت في مصر مجموعة لمحمد تيمور »ما تراه العيون«  

المجموعة   تظهر  أأن  قبل  وغيره،  تيمور،  تتابعت مجموعات لمحمود  ثم  هانم«  »ا حسان 

الأول للأردني محمد صبحي أأبو غنيمة، وه »أأغاني الليل« التي نشت في دمشق  

 ، فهيي المجموعة الأول في الأردن. 1922
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روكس   كتب  الأثناء  ففي  الغيث،  أأول  هو  هذا  أأن  من  التأأكد  يصعب  وقد 

ليها محمود تيمور. ونش   العزيزي قصصا قصيرة نشت في الهلال على ما يذكر، وأأشار ا 

عيسى الناعوري قصصا قصيرة قبل أأن يصدر أأول مجموعاته »خل الس يف يقول«  

ومحمد  فريز،  وحس ني  عباسي،  أأديب  من  لكل  الأعمال  العامري،    وتوالت  أأديب 

 وسليمان الموسى. 

»القصة   الضخم  كتابه  وادي في  بعناية طه  القصيرة  الأردنية  القصة  وحظيت 

ديوان العرب« غير أأن ما كتبه عنها يقل  عن الصفحات الثلاث، وقد خلط في ما  

عيد محمد  ذكر  بينما  المتأأخرين،  من  مثلا  فريز  حس ني  فجعل  الأجيال،  بين    ، كتبه 

وهم    ،ومحمد صبحي أأبو غنيمة  ، وأأديب عباسي  ،مع شكري شعشاعة  ،ويوسف الغزو

متقدمون. وعلاوة على ما وقع فيه من الأخطاء، اضطرب في الأسماء، فقد ذكر صالح 

يكتب   لم  أأمين ش نار، وهو شاعر روائي،  من يوسف صالح، وذكر  بدلا  يوسف 

وفي القسم الخاص بالمختارات انتخب قصتين واحدة لجمال أأبو حمدان    .القصة القصيرة 

»الثلج« من مجموعته مكان أأمام البحر، وأأخرى لهند أأبو الشعر »الغزال يركض باتجاه  

 الشمس«.  

ا ل   بالا شارة  الأردن،  في  القصصي  المشهد  نلخ ص  أأن  يمكننا  حال  أأي  على 

وشكري   عباسي،  وأأديب  والناعوري،  غنيمة،  أأبي  أأيدي  على  المتعثرة  البدايات 

شعشاعة، والعامري، وأأمين فارس ملحس، ومحمود س يف الدين الا يراني، وغيرهم..  

الذي أأثر في أأساتذة هذا   من خلطوا بين أأن تكون القصة قصيرة، وفق المفهوم الفني

الفن أأمثال، موباسان الفرنسي، وتش يكوف الروسي، وسومرست موم الا نكليي،  

وأ لان بو الأمريكي، وأأن تكون حكاية طويلة يجري تلخيصها بضغط الأحداث عن  

 طريق الفجوات من نحو »ومرت الأيام.. وشابت سنية« ا لخ.. 

مع الدارسون للقصة على أأن الانطلاقة الحقيقية لهذا النوع بدأأت مع ظهور   ويج 

  - 1961مجلة »الأفق الجديد« المقدس ية التي شهدت صفحاتها وأأعدادها الشهرية من  
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المفهوم    1967 تتوافق شكلا ومعنى مع  التي  القصة،  ولادة جيل شق طريقه نحو 

عا كالذي يسمح به هذا   الدقيق الذي ذكر في مس تهل هذا الحديث، وشهد أأيضا تنو 

القصصي، بالتركي الشديد   الجنس الأدبي الذي يختلف عن غيره من فنون السرد 

نتاج الدلالة    ،والعفوية والشاعرية، وأأيضا بما يتاح فيه للقارئ من مشاركة فعلية في ا 

رغم قصرها    –الأدبية للنص، عن طريق المقاربة التأأويلية التي تضفي على الأقصوصة  

طابع الخطاب المزدوج، فهيي خطاب أأدبي في بنيته الأفقية، وغير أأدبي في بنيته    –

جتماعيا، أأو أأي نوع أآخر من أأنواع الخطاب،  العميقة، فقد يتضمن أأفقا س ياس يا أأو ا

قصاء، أأو استبعاد.   ا من رقابة، أأو معاقبة، أأو ا  بعيدا عما تفرضه السلطة السائدة عموم 

، وماجد  على صفحات تلك المجلة مواهب، فقرأأنا فيها لكل من محمود شقير  برزت وقد  

وخليل السواحري، وغيرهم من لا يتسع   ،ومحمود الريماوي ،وفخري قعوار ابو شرار، 

 المجال لذكرهم..  

شارة ا ل ما نهضت به الصحف اليومية والأس بوعية كـ«الدفاع«  
ِ
ولا تفوتنا الا

لاحقا ـ و»الرأأي«، من دور في    -و»الجهاد« و»المنار« و»فلسطين« و»الدس تور«

ا مقبولا في الا طار   تهيئة المناخ الذهني المناسب لسيرورة هذا الفن، وانتشاره انتشار 

والثقا الا علامية  الحياة  تحدده  الماضي  الذي  القرن  س بعينيات  ففي  البلاد.  في  فية، 

ظهرت تيارات جديدة في القصة غلب على بعضها التجريب، أأي البحث عن كتابة  

  1970صف بتجاوز ما هو سائد، وهذا يتضح في المجموعة الأول لجمال أأبو حمدان  تت  

طملية   لمحمد  الأوغاد«،  و»المتحمسون  قعوار،  لفخري  »البرميل«  ومجموعة 

و»الملعون«، لبدر عبد الحق، و»طقوس أأنثى« لسامية العطعوط، و»ذلك المساء«،  

زنوج وبدو    النحاس، و»  و»طريق الحرير« ليوسف ضمرة، و»أأنت يا مأأدبا« لسالم 

لمفلح   و»الرحى«  النعيمي،  لأحمد  العصر«  و»حصان  هلسا،  لغالب  وفلاحون« 

ا من »العري في   العدوان، و»قهوة رديئة« لجمعة شنب، ومجموعات محمود الريماوي بدء 

ليلية«، وانتهاء بمجموعته الأخيرة » أأبو  الليلة قبل الأخيرةصحراء  «. ومجموعات هند 
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شقوق في كف خضة«، وانتهت بـ»مارشات عسكرية«. وقد    الشعر التي بدأأت بـ»

بكتابة   لمن عرفن  الا شارة  تفوتنا  الأخيرة، ولا  الس نوات  الكاتبات في  تزايد  لوحظ 

القصة، مثل: جواهر رفايعة، وحياة قنديل، وسحر ملص، وهدى أأبو غنيمة، ومريم  

ن، وجلنار  جبر، وماجدولين أأبو الرب، وخلود جرادة، وحنان بيروتي، وأأماني سليما

 . )أأسماء زيتون(زين

قلقة يشعر بها من يهتمون بالقصة القصيرة   وهنا لا بد من الا شارة ا ل ظاهرة م 

ه، وأأصوله الثابتة، ومقاييس الجودة التي تفرق بينه   من حيث ه فن  أأصيل له قواعد 

وبين غيره من الفنون السردية، وهذه الظاهرة تتجلى في ا سراف بعض الكتاب في  

طلاق تس  ميات جديدة عليها، مثل: قصة قصيرة جدا،  تقزيم القصة، أأو تح جيمها، وا 

التغ ريدة، وما شأكل   قيع، والقصة  التو  ضة، والقصة  م  الو  ا، والقصة  وقصيرة جدا جد 

ذلك من أأسماء ما أأنزل الله بها من سلطان. وخطورة هذا الاتجاه، مع ما يتصف به  

فراط  ا  أأنه    ،من  أأبرز مقوماتها  يجوتكاثر كما الفطر،  د القصة القصيرة من  لسرد،  كار 

والحدث، والشخصية، والموقف، فضلا عن جماليات اللغة، وجل  ما يمكن أأن يدعو  

الشعور   يفقد  أأن  بأأجواء الحكاية، دون  للتفاعل  لترق ب. وهذا على المدى  باالقارئ 

حلال مثل هذه التقاليع التي   البعيد، يهدد بانقراض القصة القصيرة بمفهوما الحقيقي، وا 

أأو   التجديد،  من  هذا ضرب   بأأن  فالزعم  ـــها.  محل ـ الباريسة  الأزياء  بموضــــة  تذكرنا 

ذ التجديد    التحــــديث، زعم لا يتفــــق مع ما هـــو معـــروف في الأدب والفنون؛ ا 

ان ان الأصـــول، ويشـــملان المتغيرات    – في العادة    -والتحديث يمس  الفروع، ولا يمس 

ولا يشملان الثوابت. ولهذا يسود القلق  الأوساط الأدبية، والثقافية، على مس تقبل  

 هــذا الفن الأدبي الرائع. 
  _________ 

آذار    – مارس    5*نش هذا المقال في القدس العربي تاريخ      2019أ
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