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 مقدمة 

 

ا كثير من الأصدقاء، وفي كل مرحلة كان لي أصدقاء  طول مراحل العمر كان لي دائم  

   ىجدد، من غير أن أتخل
 
القدامى، ومن غير أن يتخل وا هم عني، وقوام هذه  عن الأصدقاء 

ا الصداقة الحق، الصداقة البريئة البعيدة عن المآرب والمصالح، صداقة  الصداقة كان دائم  

وقد طلب مني بعض  ،  والشعر، والدراسة والبحث والنقدوالرواية  الكلمة الجميلة، القصة  

ِّ ا، وكنت دائم  أحد    الأصدقاء أن أكتب مقدمات لمؤلفاتهم، فلم أرد  
 طلب. الي ا ألب 

اأكثر  وأعتز بأن   من الأدباء، عشاق الكلمة، وكان من حسن حظي    أصدقائي كانوا دائم 

للفرع ا  العرب، ثم سنين أخرى رئيس  الكتاب  أمين سر لفرع حلب لاتحاد    أن عملت سنين 

، فاتسعت دائرة أصدقائي من الأدباء، من أعضاء الاتحاد، ومن غير أعضاء الاتحاد،  نفسه

ا لا أجمل منها ولا أحلى، ومن خلالها   وكنت معهم الصديق، وكانوا معي الأصدقاء، وكانت أيام 

 عرفت بعض المعرفة حقيقة الأدباء، بل عرفت بعض المعرفة حقيقة الإنسان.  

، وهي  "أدباء من حلب"أجمل مقدمة كتبتها كانت مقدمة الجزء الأول من كتاب    لعلو 

ا   جميع  وهي  كتاب،  في  المقدمات  لهذه  جمعي  دوافع  أحد  وهي  الكتاب،  هذا  في  هنا  مثبتة 

 .  مقدمات أعتز بها

* 

كتاب لأنها عزيزة إلى نفس ي، وأجد فيها  هذا الفي  قد رأيت أن أجمع مقدماتي لأصدقائي  و 

مراحل من حياتي، فهي أشبه ما تكون بسيرة ذاتية، أو سيرة ثقافية، وقد يجد فيها القارئ  

 بعض القيم النقدية، والمفهومات الأدبية. 

 ِّ
 
ا من أن المقدمات التي يضمها هذا الكتاب هي كل ما كتبت من مقدمات،  د  ولست متأك

العثور عليه من ملفات في الحاسوب، وهي ما عثرت عليه في مكتبتي من   فهي ما استطعت 

الكتاب قد ضم كل ما كتبت للأصدقاء من  هذا  كتب كان لي فيها مقدمات، وأشك في أن يكون  

من الطريف أن بعض    لولعولا شك في أن هناك مقدمات كتبتها، ولم أعثر عليها،  مقدمات،  
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لكنها لم تطبع في الكتاب، أو أن الكتاب الذي كتبت له المقدمة  لكتاب  هذا المقدمات كتبتها  

 لم يطبع.

* 

القارئ بأصدقائي، وبكتبهم،   وأظن أن في جمعي مقدماتي لكتب أصدقائي ما يعرف 

في   على قضايا  ويعرفهم  الدارسين،  بعض  يثير  ما  مقدماتي  في  ولعل  قراءتها،  إلى  ويدعوهم 

 الأدب والنقد، ويطلعهم على كتب قد تفيدهم في البحث. 

اء كتبهم يعرفونني، وهي متعة لا ينكرها  لعله كان  و  ر 
ُ
في مقدماتي لأصدقائي ما يجعل ق

القُ  ا البحث عن مزيد من  وها نحن أولاء أصبحنا ننش ئ  اء،  ر  أحد من الكتاب، ودأبُنا جميع 

بعيدة،  اليوم   التواصل الاجتماعي،  صداقاتٍ فضائية  الأرض  عبر وسائل  قارات  تمتد على 

دُّ متقاربة في الروح والفهم والوجدان والفكر،   كلها، وهي صداقات متباعدة في المكان، لكنها جِّ

وها نحن أولاء اليوم نضع كتبنا في مواقع رقمية، في فضاء واسع، ليطلع عليها أكثر عدد ممكن  

القُ  ا، كر  من  ا، حتى تكاد  ماء، في عالم أصبح أكثر اتساع  أكثر تقارب  الوقت نفسه  ا أصبح في 

 الزمان والمكان مسافات 
ُ
 .  ا تتقاربا فشيئ  ، فهي شيئ  لغىت

* 

ومثلما استمتعت من قبل في أزمان متباعدة في كتابة هذه المقدمات، أرجو أن يجد  

، وقد يجد فيها بعض الفائدة، ففي الاطلاع مزيد من المعرفة،  ا من هذه المتعةالقارئ فيها شيئ  

ا أحوج ما نكون إلى الحرية  . وبالمعرفة تتحقق الحرية، ونحن دائم 

   2024/ 15/4حلب 
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 مدخل

 

 بين المقدمة والتقديم  

 

المقدددددمددددة يكتبهددددا مؤلف الكتدددداب، والتقددددديم يكتبدددده كدددداتددددب  خر، وقددددد يسدددددددددددددمى التقددددديم  

ا، والمقدددددمددددة في الإنكليزيددددة والتقددددديم في الإنكليزيددددة   Introductionأو     Prefaceمقدددددمددددة أيضدددددددددددددددد 

Foreword .  

وغالبا ما تكون المقدمة التي يضعها المؤلف لكتابه عن موضوع الكتاب، والغاية منه،  

ا لفصوله، ولا وخطته، و    منهجه، وعن طبيعة العمل فيه، والصعوبات، وقد تتضمن عرض 

في   بد   إنجازه، وهي  وأهم مصادره، والشكر لمن ساعد على  الكتاب،  نتائج  أهم  تتضمن  أن 

التقيُّ  شديدة  الضبط،  كثيرة  والدكتوراه،  الماجستير  كرسائل  الجامعة،  بهذه  البحوث  د 

ا.    الخطوات، وقد يختلف ترتيبها، ولكن لا بد منها جميع 

أما المقدمة في الكتب العامة فلا تتضمن تلك النقاط، وإن كان من الممكن أن تتضمن  

فيه،   وعمله  وأهميته،  موضوعه،  عن  كتابه  مقدمة  في  المؤلف  يتكلم  ما  ا  وغالب  بعضها، 

 وليس ثمة خطة ملزمة له.   ،والمؤلف حرٌّ في كتابة مقدمة كتابه

  عمل فني قائم بذاته، وهو فن شخص ي خاص   تقديم الذي يضعه كاتب لكتاب ما وال

وكذلك شأن الأدب بكل أنواعه وفنونه وأشكاله  ، ليس له قاعدة ولا خطة ولا قانون،  حرٌّ 

كون عن الموضوع  يكون عن المؤلف، وقد  يعن الكتاب، وقد    تقديمكون اليفقد  واتجاهاته،  

التقديم  كون  يقد  في بعض الحالات  الذي يعالجه الكتاب، أو النوع الأدبي الذي ينتمي إليه، و

ا، وقد  ا، وفي الحالات كلها ي دراسة ونقد  ة وصداقة تقديمظل اليكون عرض  ا  دليل مود  ، وغالب 

وإعجاب، وقد يظهر فيه بعض الاختلاف    ما يكون موقف التقديم من الكتاب موقف تقدير

 . ل في إطار المودة والصداقة الجميلةمع المؤلف أو مع مضمون الكتاب، ولكن يظ

اليُ   قدو  ى  مة،  تقديم  سَم  ِّ
أن  مقد  الغريب  من  ولكن  ذلك،  في  غرابة  بعض ولا  يرى 

مها   ِّ
يقد  الكاتب  لأن  مفعول،  اسم  أنها  على  دة،  المشد  الدال  بفتح  المقدمة  ضبط  اللغويين 

يحمل ضبطها   حين  في  لغوي محض،  هْمٍ 
َ
ف ن  مِّ ينطلقون  بذلك  وهم  مة،  مقد  فهي  لكتابه، 
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م الكتاب، وفي هذا من البلاغة   ِّ
ا أجمل، فكأنها هي التي تقد  دة إيحاء شعريًّ بكسر الدال المشد 

 قدْرٌ غير قليل.  

المولى   اها  سم  فقد  الكريم،  القر ن  في  الأولى  السورة  في  أعلى  مثل  وجلولنا  :  عز  

على   الكريم  القر ن  تفتح  الحقيقة  في  وهي  الكريم،  القر ن  فاتحة  حقيقة  لأنها  "الفاتحة"، 

العالم كله، وتفتح أبواب العلم والدين والحياة، وهي بصيغة اسم الفاعل، ولم يكن اسمها  

" :
 

 مثلا
ُ
 فْتَتَح".   الم

* 

لصديق عمل ممتع، تشعر فيه بحب الصديق لك، وتقديره لكلمتك،   التقديم كتابة  و 

 التقديم.  واعتزازه بك، وهي المشاعر نفسها التي تحس بها نحو الصديق، وأنت تكتب له  

الصداقة   الدافع  يكون  فقد  تقديم،  لكتابهم  يكون  أن  إلى  المؤلفين  دوافع  وتختلف 

بتقديم   الكتاب  إشهار  الدافع  يكون  وقد  به،  الاعتزار  أو  التقديم،  كاتب  وتكريم  والمحبة، 

ا    ضعهي كاتب شهير، وقد يكون الدافع الترويج للكتاب وتزيينه باسم صاحب التقديم نظر 

لمكانته في عالم الأدب وشهرته، وقد يكون الدافعُ تقييمَ الكتاب ودراستَه، ونقدَه، ووضعَه  

 بين يدي القارئ، وبيانَ قيمته.  

على    وقد القارئ  تساعد  الدراسة  لأن  له،  دراسة  أو  للكتاب  ا  نقد  التقديمُ  يكون 

اكتشاف قيم ومفاهيم نقدية وجمالية، وتساعده على تذوق أعمق، وفهم أدق، ويمكن أن  

يذكر هنا على سبيل المثال المقدمة النقدية التي كتبها رجاء النقاش للمجموعة الشعرية التي  

وهي مقدمة طويلة، وتقع في  عنوانها "مدينة بلا قلب"،  و   ،جازي أصدرها أحمد عبد المعطي ح

الصغير،   القطع  من  ثمانين صفحة  من  مهمة لأن معظم قصائد  أكثر  المقدمة  وتبدو هذه 

، وشعر التفعيلة ما 1959قد صدرت عام  المجموعة  وكانت  المجموعة من شعر التفعيلة،  

القارئ،    إلىلتقريب المجموعة  المقدمة النقدية  هذه  كان لا بد من  يزال في بداياته، ولذلك،  

 ولم يكن  
َ
 لِّ القارئ العربي قد أ

َ
موضوعات يومية في المدينة    ليتذوق شعر التفعيلة، ولم يكن    ف

غ الألفاظ والتعابير السهلة السيطة، وهي قيم فنية جديدة  ي يستس لعابرة وصغيرة، ولم يكن  

شرع كل من صلاح عبد الصبور وأحمد عبد المعطي حجارزي في انتهاجها في شعرهما، حتى  

اعترض على مشاركته العقاد  كان سيمإن عباس محمود  الذي  الشعر  مهرجان  في  في  ا  عقد 
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وزن معروف من أوزان  شعرهما من النثر، واشترط عليهما أن يكتبا الشعر على    دمشق، وعد  

 .  الشعر ر و بح

ا بالواقع، تقديمومن أعمق ما قرأت من  
 
ا وثقافة وربط  وشرح 

 
ا وتحليلا ا ونقد 

 
ق ، تذوُّ

ستغني  توفيق بكار لرواية محمود المسعدي: "حدث أبو هريرة قال"، حتى إني كدت أ  تقديم

ا.  بها عن قراءة الرواية، ولكن بعد قراءة الرواية، عدت إلى ذلك التقديم الغني جدًّ

ا   ومهما يكن من أهمية الدراسة في تقديم الكتاب، أي كتاب كان، فإن في التقديم سبق 

القارئ، ومصادرة لرأيه، ومما لاشك فيه أن   ا على  الكتاب وتقييمه، وحجر  الحكم على  إلى 

االكتاب يظل    مفتوح 
 

  لمزيد من الفهم والنقد والدرس.  على قراءات مستقبلية، ويظل قابلا

ويبدو لي أن العمل الإبداعي لا يحتاج إلى مقدمة ولا إلى تقديم، ولنا في روايات نجيب  

محفوظ ومجموعاته القصصية خير مثل، فكل أعماله من غير مقدمة ولا تقديم، وهي تقدم  

ا بحرية لكل القراء والنقاد في مختلف الأزمنة والأمكنة.   نفسها بنفسها، وتترك تقييمها مفتوح 

* 

ا، ولا أنساها، مقدمة عباس  بعيد  ولعل من أجمل المقدمات التي قرأتها من عهد   جد 

ها، وأودعها في  محمود العقاد لكتاب الغربال لميخائل نعيمة،  
 
وكم أود  لو أقتبس المقدمة كل

هذا الكتاب كاملة، ولكن حسبي أن أقتطف منها بعض ما قاله العقاد، وكان نعيمة قد وضع  

،  ا قاله العقاد في تلك المقدمةومم  المقدمة وهو في مصر،  العقاد  كتب  و الكتاب وهو في أمريكا،  

 :  وهو يتحدث عن مخطوط الكتاب، وقد سلمه إياه الناشر، بناء على طلب نعيمة

وشكرتها  " بالهدية،  فاغتبطت  أسوان،  إلى  سفري  عشية  الأديب  ناشره  أسلمنيه 

من الوجهة  للمؤلف والناشر، لأنها متعة من القراءة الطريفة أتزود بها في هذه الرحلة، ولأنها  

الأخرى دليل من دلائل القرابة الفكرية، ووثيقة نسب جديد من أنساب الأدبد وأي ش يء أدل  

على قرابة الفكر وأبين عن عروقها الممتدة، وأرحامها المؤلفة، من كتاب تخطر معانيه وتصاغ  

عباراته في نيويورك تحت سماء القارة الأمريكية، ثم تكتب مقدمته في أسوان تحت سماء  

القارة الإفريقية؟ فهذا ما ليس يصنعه إلا الفكر، ذلك الجوهر الخالد، الذي لا مكان له ولا  

أقر  الغاية بعد كل غاية، والجامعة  زمان، والذي لا قرابة  إنسان وإنسان، فهو  بين  ب منه 

 أسمى من كل جامعة". 



8 
 

وهو يقرأ مخطوطه: "فشعرت وأنا أتابع   ،ا قول العقاد عن الكتابومن الجميل أيض  

 
ُ
ة في المفازة السحيقة إذا ارتفعت لها قافلة ت  بَ نْ قراءة هذه الصفحات بما تشعر به القافلة الم

 
َ
 أخرى ت
ْ
 ن

ُ
 الغاية التي خرجت تنشدها، وأوشكت أن ترتد عنها يائسة".  دُ ش

"الغربال" مقدمته لمسرحيته "الآباء والبنون"، وهو ما    ونعيمة نفسه أثبت في كتابه:

 يدل على أن لمقدمته قيمة نقدية مهمة. 

* 

مقدمة    ، وللمقدمات تاريخ وقصص،  والنقدولعل من أهم المقدمات في تاريخ الأدب  

ورثدور  عام    ز  كولردج  صديقه  مع  أصدرها  التي  المشتركة  الشعرية  ، 1798للمجموعة 

الوجدانية"،   الشعرية  "الأقاصيص  ، وكانت قد نشأت صداقة    Syrical Balladsوعنوانها: 

، وما لبثا أن اتفقا على التجديد في الشعر، وأصدرا تلك المجموعة، وكانت  1795بينهما عام  

تحمل اسم وردز ورث، وهو الذي كتب مقدمتها، وقد شارك فيها كولردج بقصائد قليلة، ثم  

عام   الثانية  الطبعة  المقد1800صدرت  تعديلات على  بعد ذلك وردز ورث  في  ، وأجرى  مة 

المقدمة من الأعمال النقدية  ، وأصبحت  1805، وتعديلات أخرى في عام  1802طبعة عام  

   التي يُعْتَدُّ بها. 

ا   أساس  وضعها  التي  النقدية  والمفاهيم  القيم  أهم  ورث  وردز  مقدمة  تضمنت  وقد 

هي   للشعر  الأهم  الوظيفة  أن  في  الأسس  تلك  وتتلخص  كولردج،  صديقه  وشعر  لشعره 

الإنسانية،   الطبيعة  عن  الشعر  الكشف  من  الهدف  العواطف  هو  وأن  عن  التعبير 

والانفعالات، وتحقيق المتعة عند المتلقي، ولذلك يجب أن تكون لغة الشعر سهلة بسيطة  

العاديين، و  وشدة    هم إلا بقوة إحساسه نالشاعر لا يختلف عرأى أن  أقرب إلى لغة الناس 

 انفعاله وقدرته على التعبير. 

بدأ كولردج في تأليف كتابه "سيرة أدبية"، وعرض فيه فهمه للشعر    1800وفي عام  

وجعل في هذه المقدمة يناقش  راء  وضع مقدمة له،  بدأ فيمن خلال قضايا علم الجمال، ثم 

ويقدم تحليلا لآراء وردز ورث،  صديقه وردز ورث في مقدمته لمجموعتهما الشعرية المشتركة،  

معه،   اختلاف  من  تخلو  لا  لأشعاره،  في  ومناقشة  غدت  حتى  كولردج  مقدمة  وتضخمت 

 . 1817فصولها القسم الثاني من كتابه "سيرة أدبية"، وقد صدر الكتاب عام 
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من أثر في النقد هو تمييزه بين الوهم  في كتابه "سيرة أدبية"  ولعل أبرز ما تركه كولردج  

 والخيال، وقوله بأن الخيال قوة إبداعية خلاقة، 

ا أن قام الدكتور عبد الحكيم حسان عام   بترجمة كتاب    1971وكان من المفيد جد 

الكتاب مقدمة   نهاية  في  أثبت  العربية، ولم يكتف بذلك، بل  اللغة  إلى  أدبية  كولردج سيرة 

 وردز ورث، لما لهذه المقدمة نفسها من أهمية.  

أهمية المقدمات في تاريخ الأدب والنقد الأدبي، فما هي مجرد  وفي ذلك كله ما يدل على 

ا لمناهج في النقد.    مدح أو توصيف، فقد تكون مفتاح 

* 

 ينشدددددددددددددر  و 
ُ
ا على الكتددددداب لأحدددددد النقددددداد أو ا نقدددددديدددددًّ اب في ختدددددام كتبهم تعليقددددد  تددددد  بعض الك

روايتدددده  في نهددددايددددة  إبراهيم الكوني  التعقيددددب الددددذي أثبتدددده الروائي الليبي  البدددداحثين، ومن ذلددددك  

ب للناقد الروسدد ي ديمتري ميكولسددكي، الذي ترجم الرواية إلى اللغة ي، والتعق"نزيف الحجر"

 الروسية، ونشر معها ذلك التعقيب. 

وثمة ما يسددددددددددمى تقريو الكتاب، وهو وصددددددددددف له، يغلب عليه تشددددددددددويق القارئ، ويطبع 

على الغلاف الأخير من الكتاب، وقد يكتب هذا التقريو ناقد، أو الناشر، وقد يكتبه المؤلف 

 نفسه، وقد يقتطع من المقدمة، أو التقديم، وقد يقتطع من صلب الكتاب. 

* 

مة كتابه عصارة   ِّ
وقد شاع عند العرب طول المقدمات، حتى إن المؤلف ليضع في مقد 

أفكاره، وخلاصة فهمه للأدب والنقد، أو للشعر والقصة، ونذكر على سبيل المثال مقدمة  

"الشعر   لكتابه  قتيبة  ابن  ومقدمة  الشعراء"،  فحول  "طبقات  لكتابه  الجمحي  سلام  ابن 

 .  القيرواني لكتابه: "العمدة"والشعراء"، ومقدمة ابن رشيق  

بَر، وديوان المبتدأ   العِّ اه: "كتاب  الذي سم  المرء مقدمة ابن خلدون لكتابه  ولا ينس ى 

نْ ذوي السلطان الأكبر"، وصارت   والخبر، في أيام العرب والعجم والبربر، ومَنْ عاصرهم مِّ

ى: "مقدمة ابن خلدون"،   سم 
ُ
طبع وحدها في كتاب، وت

ُ
، ت

ًّ
 مستقلا

 
مقدمة كتابه وحدها عملا

 فى بتسميتها "المقدمة".بل قد يكت
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في    الحديثوشاع  و   العصر  أشد الاختصار،  المقدمات  الاكتفاء  اختصار  على  تقوم 

بالكتاب، وال عن  لمشكر  بالتعريف  تأليف  شج  في تدقيقه ومراجعته وطباعته،    هعلى  وأسهم 

 ومَنَح الكاتب الوقت لتأليفه، كالزوجة على سبيل المثال. 

وقد ترددت في المؤلفات العربية مصطلحات كثيرة بالإضافة إلى مصطلح مقدمة، أو  

نفسه   المصطلح  ويبدو  الكتاب،  وخطبة  الكتاب،  وديباجة  الكتاب،  تصدير  منها:  تقديم، 

   بحاجة إلى دراسة تطوره واستعمالاته عبر العصور، وهو موضوع قائم بذاته.   

ولا تخلو كتابة المقدمة في كثير من الحالات من صعوبة، وتبدو كتابة التقديم أكثر  

صعوبة من كتابة المقدمة، لأن كاتب المقدمة يكتب لنفسه وللقارئ، في حين يتوجه كاتب  

التقديم إلى القارئ وإلى مؤلف الكتاب، ولعل أكثر ما وجدته من صعوبة في كتابة تقديم كان  

 تي، وسيعرف القارئ سر هذه الصعوبة حين يقرأ تقديمي لكتابها. تقديمي لكتاب ابن

* 

ت فيه كثير   وقد ظهر اليوم مجال جديد للبحث والدراسة، بل موضوع جديد، وانصب 

من البحوث والدراسات، بل أصبحت له مناهج، وهو دراسة العتبات النصية، أو ما يسمى  

إلى دراسة غلاف   دعا  المجال جيرار جينيت، وقد  هذا  في  اجتهد  من  الموازي، وأشهر  النص 

والغلا  الأول،  الغلاف  العنوان  الكتاب،  ودراسة  وألوان،  رسوم  منهما  كل  في  وما  الأخير،  ف 

واسم المؤلف وموضعهما من الغلاف، والوصف الذي يصف به المؤلف كتابه، والخطوط،  

كل   وعتبات  والتمهيد  الإهداء،  ودراسة  فرعية،  عنوانات  من  الكتاب  في  ما  كل  دراسة  ثم 

يكون لها من دلالات، بل دراسة  فصل، أي ما يكون قبل كل فصل من مقبوسات، وتحليل ما  

 الخطوط وتنوعها في الكتاب واختلافها.  

* 

 
 

لكتب  كاتب ما  جمع مقدمات  ا للبحث، وهو   جديد  ولعل في هذا الكتاب ما يشق مجالا

وفي  كثيرة لأصدقائهم،  مقدمات  لهم  كان  كثيرون  وكتاب  أدباء  وثمة  ودراستها،  أصدقائه، 

مقدمتهم على سبيل المثال طه حسين، وبذلك يمكن أن ينشأ فن جديد، هو فن المقدمة أو  

   .التقديم
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  1خريف مسافر

 
الشدددددددددددددعر الجيدد بكدل أنواعده وأشدددددددددددددكدالده حيداة، القدديم منده والحدديدث، هو الحيداة، لأنده 

 يبتعث فينا قوة الحياة، ويجعلنا نحس بالحياة. 

والحياة بكل ما فيها، من فرح وترح، وسددددددددعادة وشددددددددقاء، ولذة وألم، غنى وفقر، وسددددددددلم 

ا شعر، والكون كله شعر، ومنذ البدء كان الشعر.  وحرب، هي أيض 

ين، ولكنهددا في  دهددا، دادا، أو بددابددا، أو مددامددا، أو نددانددا، ولا يكدداد يُبِّ ِّ
غُ الطفددل بكلمددات يرد 

َ
يلث

يْه ومَنْ حوله،  نْ حوله شدددعر، وكأنه، بالنسدددبة إلى أبويه وجد  مْعِّ أبويه، بل في سدددمع الدنيا مِّ سدددَ

ا؟ بل إن   أولُ إنسددددددددددان على وجه الأرض، وكأنه أول مَنْ ينطق، أليسددددددددددت هذه الحالة هذا شددددددددددعر 

 بكاءه في ساعة الولادة شعر، هكذا هي الحياة، وهكذا هو الشعر.

بل الشدددددددعر حاضدددددددر في سددددددداعة الموت، هي روح تصدددددددعد إلى بارئها، والكون كله من حول 

ف لموت إنسدان، وأن   سدَ
ْ
ك

ُ
هذه الروح في حالة شدعر، ولذلك اعتقد بعض القوم أن الشدمس ت

ا في السدددماء يسدددقط لموت  خر، ولا ننسددد ى ما يقال في رثائه من شدددعر، أو من كلام فيه من  نجم 

 لشعر.المشاعر ما يجعله أشبه با

الكون كلددده شدددددددددددددعر، من المجرة إلى الدددذرة، وهو مددداثدددل في الفصدددددددددددددول كلهدددا، وفي الجبدددال  

 والسهول والأنهار وفي البحار، وفي النسائم والعواصف.

فالشددددعر مصدددداحب للحياة على مر العصددددور من بدئها إلى منتهاها، إلى أن تنتهي الحياة  

 على الأرض، لأن الشعر حالة إنسانية. 

وفي حديث لرسدددول ل صدددلى ل عليه وسدددلم يقول فيه: "لا تدع العرب الشدددعر، حتى 

 تدع الإبل الحنين".

 فالشعر في الإنسان طبع وفطرة. 

* 

ى، وهو مبدداح لكددل إنسددددددددددددددان، مثلدده مثددل الحيدداة، وكددل إنسددددددددددددددان هو 
َ
والشدددددددددددددعر حَقُّ مُعْط

 شاعر، بشكل من الأشكال، يتلقاه ويعيشه مثلما يتلقى الحياة ويعيشها في مختلف تجلياتها.

 
 تحت الطبع.  مجموعة شعرية، ، خريف مسافرسراج الدين، الدكتور خلدون،  1



12 
 

فالحياة التي تدب في النملة هي نفسدددددها الحياة التي تدب في الفيل، وإن اختلف شدددددكل  

ا وحركة، والجمال في البنفسددددددددددجة اللاصددددددددددقة في الأرض هو الجمال نفسدددددددددده في  ظهورها جسددددددددددد 

ي الجمال في الشكل واللون وفوح العطر.  ِّ
 
 الوردة السامقة إلى السماء، وإن اختلف تجل

ولدك أن تعجدب بهدذه الزهرة وألا تعجدب بتلدك، ولكن ليس لدك أن تنفي عنهدا الجمدال،  

وليس لددددك أن تسدددددددددددددتبعدددددهددددا من جنس الزهور، ومن العدددددل أن تعجددددب بكلتيهمددددا، والعدددددل في 

ر مددا لكددل واحدددة من  ِّ
الأرض قليددل، ومن حسدددددددددددددن التددذوق ودقددة الإحسددددددددددددددداس بددالجمددال أن تقددد 

متلكها إلا قليل، والمشدكلة إذن، ليسدت في الوردة خصدائص وسدمات وميزات، ولكنها قدرة لا ي

 أو ما دونها، وإنما المشكلة هي في الإنسان.

* 

وكذلك الأمر بالنسدددددبة إلى الكون والحياة، فقد لا تعجبك العواصدددددف، ولا الأشدددددواك،  

ا، ولكن لا يمكن أن تنفي عنها  ولا الخفافيش، ولا المغاور، ولا الكهوف، وقد لا ترى فيها شدددددعر 

الحياة، ولا يمكن أن تعدم فيها الحياة، بل لا يمكن أن تنفي عنها الجمال، ففي الأشدددواك وفي 

وفي الضددفادع وفي الأفاعي وفي القنافذ مظاهر للجمال والشددعر، لا يدركها إلا من   الخفافيش

يحددب الحيدداة في أشدددددددددددددكددالهددا المختلفددة، ولا يشدددددددددددددعر بجمددالهددا إلا من يعرف حقيقددة الجمددال، ولا 

 يعرف الجمال حق المعرفة إلا من يحس بالجمال في داخله. 

ولك إذا وعيت، أن تسدددددددددددتمتع بالحياة، حتى في ألمها وبؤسدددددددددددها وشدددددددددددقائها، حتى في الفقر 

والمرض والحرب والجوع والغربة، مثلما تسدددددددددتمتع باللذة والرخاء والغنى والمدددددددددحة والسدددددددددلم،  

رها   ِّ
يها، ولك، لو وعيت، أن تقد  ِّ

 
ا حالات من أحوال الحياة، وشددكل من أشددكال تجل فهي جميع 

، وأن تددرك أنهدا متقلبدة في أحوالهدا، لا تثبدت حدالهدا على حق  قددْرِّهدا، وتع
 

ا وجمدالا يشدددددددددددددهدا عمقد 

 حال. 

فللمؤمن أجر وثواب حتى إذا شدددددددددددداكته شددددددددددددوكة، وحين يمسدددددددددددده الضددددددددددددر يرجع إلى ل، 

ويدعوه، وتصددددددددفو روحه، ويحس جمال المددددددددحة، لأنها تاج على راوس الأ ددددددددحاء، لا يراه إلا  

 المرض ى. 

ولعل من بؤس الإنسان أنه تكون النعمة بين يديه، ولا يستمتع بها، ويكون في أحسن 

ى من حدال، لكنده لا يددرك ذلدك، ولا يعيده، ولا يحسددددددددددددده ولا يعيش فيده، بدل ينظر إلى مدا  ََ َ
مدا يُرْت

 لدى الآخرين، ويظنهم في حال أحسن. 
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* 

وكذلك الشدددددعر، هو ضدددددروب وأنواع وأشدددددكال واتجاهات، وكلها في مجموعها الشدددددعر، 

عْجَب، ولكنك لا يمكن أن توقف 
ُ
عْجَبَ أو لا ت

ُ
ولك أن تحب هذا النوع، وتكره ذاك، ولك أن ت

ا لا يعجبك إنه ليس بشدعر، والمشدكلة ليسدت في الشدعر  عجلة الشدعر، ولا يمكن أن تقول عم 

وْنَ الشعر. وأنواعه، وإنما المشك  لة في القراء الذين يتلق 

ن، وقد لا  ِّ
ف والمتمد  ِّ

 
وقد يقول الشددددددددددعر الأميُّ والمتعلم، والبدوي والحضددددددددددري، والمتخل

يقولدده أي من هؤلاء، ولكندده يطرب لدده إذا سدددددددددددددمعدده، وهو يسدددددددددددددمعدده حيثمددا كددان، في الأغنيددات،  

ويجد فيها ذاته، وكأنه هو كاتب كلماتها، يطرب لها في الحل والترحال، وهو يقود السددددديارة، أو 

دها.وهو يتناول ا ِّ
 لطعام، وهو في السجن أو وهو في المحراء، ويترنم بها، ويرد 

ولك إذا أردت أن تسددددتمتع بالشددددعر أيا كان شددددكله ومسددددتواه وطبيعته، وهذه هي قدرة 

لا يمتلكها إلا من خرج من ذاته، واعترف بالآخر، ونسدددددددددد ي أناه، أما من يظن أنه وحده الكل في 

الكدل، فلن يعجبده الشدددددددددددددعر كلده، ولن تعجبده الحيداة كلهدا، والشدددددددددددددعر يددور من حولده، والحيداة  

 ن أنه محور الحياة.     تدور، وهو واقف، ويظ

وليس من الضدددددددروري أن يكون الشددددددداعر أكبر شددددددداعر وأعظم شددددددداعر وأشدددددددهر شددددددداعر، 

ا في عصدددددددره، وإنما حسدددددددب الشددددددداعر أن  وليس من الضدددددددروري أن يكون من أكثر الشدددددددعراء تأثير 

ده على القبيلة، وليس  ز بتمر  يكون له ما يميزه، فليس طرفة بن العبد أكبر شددداعر، ولكنه تمي 

ز بقصددددددددددددددائدده التي قدالهدا وهو في الأسدددددددددددددر عندد أبو فراس الحمدداني بدأعظم شدددددددددددددداعر ، ولكنده تمي 

رَ بقصدددددددديدته نهج البردة التي قالها في  الروم، وليس البوصدددددددديري بأفضددددددددل شدددددددداعر، ولكنه اشددددددددتُهِّ

 مديح رسول ل، صلى ل عليه وسلم.  

الشددددددددددعر الحق يسددددددددددتمدُّ قيمته من داخله، من جماله، ولا يسددددددددددتمد قيمته من تأريخه 

حيدددداة الشدددددددددددددددداعر، ولا من تعبيره عن مجتمعدددده، ولا من طرحدددده فلسدددددددددددددفددددة، ولا من دعوتدددده إلى 

الأخلاق، ولا من ارتباطه بمناسدددددددددبة، الشدددددددددعر لا يقوم على أي معنى أو موضدددددددددوع أو قضدددددددددية في 

ا منددددده، ولكن من خلال الفن، الخدددددارج، ومع ذلدددددك يمكن أن يتضدددددددددددددمن ذلددددد أو شددددددددددددديئددددد  ك كلددددده، 

فنسددتشددف منه ذلك، أو نلمحه فيه، أو نراه في عمقه، ولكن من غير أن يكون وسدديلة أو أداة 

ا تقدم.
َ
 لمِّ
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وقد يبدو في الأمر شدد يء من التناقض، وما هو بالتناقض، إنما هو الصددراع بين القيد 

والحرية، بين الموضددددوع وتشددددكيل الموضددددوع، بين المادة وتشددددكيل المادة، أي تحويل التجرِّبة إلى 

ل الفنان قطعة الحجر الصماء إلى تمثال يكاد ينطق ويتحرك.  عمل فني، مثلما يحو 

* 

ا وقافية، والشددددددعرُ أكبر من الوزن ومن القافية،  بنا الشددددددعرَ وزن  فٍ أننا حَسددددددِّ سددددددَ
َ
نْ أ ومِّ

فنا الشددعر في أغراض، فقلنا هو مدْحٌ وهجاء ورثاء وفخر وحكمة وغزل،  فٍ أننا صددن  سددَ
َ
نْ أ ومِّ

بل أضدفنا تصدنيفات أخرى، وقلنا الشدعر الوطني والقومي والإنسداني، وقلنا هو مر ة للحياة، 

اه في خددمدة الملوك والأمراء، والنظريدات والسددددددددددددديداسدددددددددددددات والحكومدات، بدل سدددددددددددددلكندا فيده ووظفند

ظدات، بدل ذهبندا فيده  بَرٍ وعِّ مٍ وعِّ
َ
ك نداه إلى حِّ

ْ
ل الأيدديولوجيدات، وجعلنداه في خددمدة الأفكدار، وحو 

إلى المزاح والنظم في الطعام والشددددددددراب، وفي هجاء أنظمة وحكومات ومديح أخرى، والحديث  

 هنا يطول. 

بل ذهبنا إلى أنه تاريخ للأمم والشددددعوب، ووثيقة عن حياة الشدددداعر، وأن كل ما يقوله 

ا في حياته، وصدددرنا نسدددتدل من شدددعره على حياته، ونم ددد ي فنحلل نفسددديته من  قد جرى يقين 

خلال شدددددددددعره، ونسدددددددددينا عنصدددددددددر الخيال، ونسدددددددددينا إعادة بناء الواقع وتشدددددددددكيله، بل خلقه من 

ق على ال ِّ
شددددددددعراء العُقَد النفسددددددددية والأمراض، فهذا نرجسدددددددد ي، وذلك يعاني جديد، وأخذنا نطب 

من انفصدام الخدخصدية، وثالث أصدابه جنون العظمة، وما إلى ذلك من عُقَد وأمراض أخذنا 

بدددددانتمدددددائهم إلى  قهدددددا على الشدددددددددددددعراء، وننسددددددددددددد ى الشدددددددددددددعر، بدددددل ذهبندددددا نحكم على الشدددددددددددددعراء  ِّ
نطب 

ندددا نحكم عليهم منطلقين من أيدددديولوجيدددات، أو انتسددددددددددددددددابهم إلى طبقدددات ومجتمعدددات، وصدددددددددددددر 

ظروف الولادة والنشدددددددددددددأة، وقد أدهشدددددددددددددتنا مثل تلك الدراسدددددددددددددات بعض الوقت، ولكنها فقدت 

 قيمتها، وخرجت من دائرة النقد، لتدخل في تاريخ النقد. 

لذلك ما أحوجنا إلى أن نتجرد عن كل ما رسد  في العقول، وما رسدب في اللاشدعور، ما 

 والحس  العفوي والنقي بالجمال. 
َ
 أحوجنا إلى أن نعيد إلى أنفسنا، لا إلى الشعر، البراءة

* 

والمشدددددددكلة في الحقيقة ليسدددددددت مشدددددددكلة الشدددددددعر، إنما هي مشدددددددكلة القارئ للشدددددددعر، ولا 

 سيما القارئ العربي. 



15 
 

نَ في المراحل   ِّ
ق 
ُ
مشدكلة القارئ العربي للشدعر أنه يدخل إلى القصديدة، وهو مقيد بما ل

الددراسددددددددددددديدة، وحتى الجدامعيدة منهدا، بمقولات عن الشدددددددددددددعر يحكمهدا العقدل والمنطق، فدالشدددددددددددددعر 

عنده وزن وقافية، والشددددددددعر عنده معان وأفكار ينظمها الشدددددددداعر، والشددددددددعر عنده تشددددددددبيهات 

فها الشددددددددددا
 
عر ويضدددددددددديفها إلى القصدددددددددديدة، ليؤكد المعنى أو يو ددددددددددحه أو يزينه، واسددددددددددتعارات يتكل

ا،  ا ومناقضددددددددددد  ا، أو ما كان بعيد  ا ومطابق  وأجمل التشدددددددددددبيهات ما كان وجه الشدددددددددددبه فيه وا دددددددددددح 

والشددعر عنده تاريخ وسدديرة ذاتية ومناسددبات، والشددعر عنده حكمة وموعظة، والشددعر عنده 

ها قابل للشدددددددددرح والتوضددددددددديح، بل إن وا دددددددددح وسدددددددددهل، أو غامض وصدددددددددعب، وهو في الحالات كل

ه الروايات عن الشعراء والأخبار، وسير الشعراء، أكثر   م، ويهمُّ المثقف نفسه محكوم بما تقد 

 مما يهمه الشعر نفسه. 

القارئ العربي للشدددددددددعر يخاف المغامرة، ويرفض التجريب، ويكره كلمة الحداثة، وإذا 

بدأ في قراءة قصدددددددددددديدة تقفز إلى ذاكرته على الفور ما رسدددددددددددد  فيها من أبيات متناثرة للمتنبي أو 

أبي تمام أو البحتري، وعلى الفور يقيس ما يقراه على الشددددددددددددعر القديم، من غير أن يشددددددددددددعر، 

نه يقف عند كلمة يُعجب بها، وأخرى يسدددتنكرها، ويتمنى على الشددداعر أن والأخطر من ذلك أ

يسددددددددددتبدل بها غيرها، أو يلفت نظره تشددددددددددبيه عقلي نادر طريف فيشدددددددددديد به، ويفاجأ بحكمة أو 

ا  هدا بيدت القصددددددددددددديدد، وهو بصدددددددددددددورة عدامدة يتلقى القصددددددددددددديددة أبيداتد  فكرة عقليدة وا دددددددددددددحدة فيعدد 

 ها، أو ينظر إليها نظرة كلية شاملة.متفرقة، أو مقاطعَ، ولا يستطيع أن يحيط ب

والقارئ العربي مشغول اليوم الشغل كله في الاختلاف حول قصيدة البحر وقصيدة 

التفعيلة وقصدددددديدة النثر، والمشددددددكلة ليسددددددت في هذه الأنواع، إنما المشددددددكلة في الشددددددعر نفسدددددده، 

ا؟ أليس فيه كثير مما هو مجرد كلام موزون  فهل يمكن أن نعد  كل ما يكتب على البحر شعر 

وٌ بعد ذلك من الشدددددددددعرية؟ والقارئ العربي للشدددددددددعر بدأ يعترف مقفى يدل على معنى، و 
ْ
ل
ُ
هو خ

بقصددددددددددددديدددة التفعيلددة بعددد م ددددددددددددد ي أكثر من نصدددددددددددددف قرن على ظهورهددا، ولعلدده يعترف بهددا على 

مضدددددددددض، لأنها شددددددددداعت وانتشدددددددددرت، ولأنها ما تزال تحافو على الوزن، أما قصددددددددديدة النثر فما 

لأنهم في الواقع لا يقراون، على   تزال موضدددددددع شدددددددك، بل موضدددددددع رفض من كثير من المثقفين،

الرغم من صددددددددددددور مئات المجموعات الشدددددددددددعرية من قصددددددددددديدة النثر، وعلى الرغم من صددددددددددددور 

 عشرات الدراسات النقدية حول قصيدة النثر. 
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ومن الطريف أن بعض المثقفين يطالبون بوضدددددددددع أسدددددددددس وقوانين وقواعد لقصددددددددديدة 

وا بوجودها، وكأن الشدددعر الحق يخضدددع للقواعد والأصدددول والقوانين، وينسدددون  رُّ النثر، كي يُقِّ

أن النقدداد هم الددذين يددأتون في مرحلددة متددأخرة فيدددرسدددددددددددددون الظدداهرة الجددديدددة، ويدددأبون على 

لتالي من الشدددددددددعراء المبدعين سدددددددددرعان ما يثورون على هذه وضدددددددددع الأصدددددددددول لها، ولكن الجيل ا

 القوانين والقواعد والأصول، وأما من يتقيد بها فليس بشاعر.

ا أن المثقفين مدددا يزالون يختلفون حول اسدددددددددددددم قصددددددددددددديددددة البحر  ومن الطريف أيضددددددددددددددد 

وقصيدة التفعيلة وقصيدة النثر، ويتداولون حتى اليوم التسميات الآتية: الشعر العمودي، 

الشددددعر التقليدي، الشددددعر الخليلي، شددددعر البحور الخليلية، وهم يقصدددددون قصدددديدة البحر،  

ا، أو كادوا يسد تقرون على مصدطلح: شدعر التفعيلة، بعد أن تداولوا حوالي وقد اسدتقروا أخير 

نصددددددددف القرن مصددددددددطلحات الشددددددددعر الحر، والشددددددددعر المطلق، والشددددددددعر المرسددددددددل، أما تسددددددددمية 

ا، وهم يتددداولون أسدددددددددددددمدداء كثيرة، منهددا: الشدددددددددددددعر  قصددددددددددددديدددة النثر فمددا يزال الخلاف حولهددا ثددائر 

ا من المنثور، والنثر الشددددددعري، والخاطرة الشددددددعرية، والنص الشددددددعري  ، والنثيرة، والشددددددثر: نحت 

شدددددددعر ونثر، والطريف في الأمر أن بعضدددددددهم يقرُّ بجمال بعض نماذجها الجيدة، ولكن يرفض 

  .  أن يطلق عليها أي تسمية، أو يكتفي بالقول هي: نص 

والخلاف حول قصدددددددددديدة البحر وقصدددددددددديدة التفعيلة وقصدددددددددديدة النثر خلاف شددددددددددكلي لا 

قيمددة لدده، بددل هو مفتعددل، والخلاف الحق يجددب أن يكون حول مددا هو جيددد ومددا هو رديء، في 

ا، وما هو ليس بشعر.   الأشكال الثلاثة، وحول ما هو شعر حقًّ

* 

هذه المقدمة ليسددت للشدداعر ولا للمجموعة، هي مقدمة للقارئ قبل أن يبدأ في قراءة 

هذه المجموعة الشددددددعرية، لكي يسددددددتمتع، لا لكي يقارن أو يحكم، وما أحوجنا إلى أن نسددددددتمتع 

 بالشعر ونعيش فيه قوة الحياة، قبل أن نحاكمه أو نحكم عليه. 

ِّك فيددددك 
وهنددددا في هددددذه المجموعددددة شدددددددددددددعر، هو كددددالحيدددداة، يثير فيددددك قوة الحيدددداة، ويحر 

الإحسددداس بالجمال، هو نوع من الشدددعر، ليس كشدددعر المتنبي أو أبي تمام، وليس كشدددعر نزار 

ٍ منهم، ولا غيرهم، هو شدددددعر يقدم لك نفسددددده لكي 
أو السدددددياب، وهو شدددددعر لا يزاحم شدددددعرَ أي 

 وتفاضل أو تحكم. تعيش وتستمتع، لا لكي تقارن 
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هو شدددددددعر، لعل بعضددددددده يعجبك أكثر من بعضددددددده الآخر، ولعل بعضددددددده لا يعجبك على 

الإطلاق، وهددذا من طبيعددة البشدددددددددددددر، لا من طبيعددة الشدددددددددددددعر، فددالبشدددددددددددددر يعجبون بشددددددددددددد يء، ولا 

ا إلى عدم الإعجاب أميل، ولاسدددددددديما ما هو جديد، لأنهم يعجبون  يعجبون بأشددددددددياء، وهم غالب 

فُوه، لأنه مألوف، وا لِّ
َ
لتعامل معه سددددددددهل ومريح، يسددددددددتجيب إلى ما هو عندهم،  بما يشددددددددبه ما أ

أمددا الجددديددد فينفرون مندده، لأن التعددامددل معدده صدددددددددددددعددب، ويحتدداج إلى حسدددددددددددددداسددددددددددددديددات جددديدددة، 

ومسدددددددددددددتقبلات جددديدددة، ولكن ليس المهم هو الإعجدداب أو عدددمدده، المهم هو خوض التجربددة،  

 والمغامرة، والاستكشاف، واكتساب خبرة.

الشددددددددددعر هنا في هذه المجموعة جديد على القارئ العربي، هو جديد في لغته، ورايته، 

وأسددلوبه، وعلى القارئ أن يدخل إليه كما لو أنه يدخل إلى مدينة لا يعرف أهلها ولا لغتها ولا 

نقودها ولا طعامها ولا شدددددددددرابها، وليس عنده من قبل أيُّ تصدددددددددور عنها، ولكن عليه أن يتعامل 

عر الجددديددد كلدده، وأن يتمتع بددالعيش فيدده، على القددارئ هنددا أن يسدددددددددددددلم نفسدددددددددددددده مع هددذا الشددددددددددددد

 أن يجده في الشددددعر فلن يجد، ولن 
َ

ف لِّ
َ
للمجموعة ليسددددتمتع بها، أما إذا أراد أن يجد فيها ما أ

 يستمتع. 

الشدددددددددددددعر هندا، في هدذه المجموعدة، تصدددددددددددددوير لحدالدة، يجدب أن تددخدل فيهدا، أن تعيشدددددددددددددهدا  

بالحس والروح والشددعور والوجدان، قبل أن تعيش فيها بالعقل، عليك أن تسددتسددلم لها، هي 

ِّبها، لتأخذ منها، لا لتتعالى عليها، الشددددددددددعر كالبحر، تدخله وتسددددددددددتسددددددددددلم له، وتمنحه 
حالة تجر 

دخول إليه، ولا تقول لماذا هو صدداخب أو واسددع أو شددديد الملوحة ذاتك، تريد أن تسددتمتع بال

أو لماذا هو كبير، أنت تدخل في البحر لتسدددددتمتع لا لتعرف، وهكذا شدددددأن الشدددددعر هنا، أما إذا 

ا، لتبحدددث عن كلمدددة تعجبدددك وأخرى لا تعجبدددك، وعن تشدددددددددددددبيددده   أردت أن تددددخدددل فيددده متعددداليددد 

رى هناك غير وا دددددحة، فهذا ليس من طريف، وتشدددددبيه عادي، وعن فكرة هنا وا دددددحة، وأخ

بدعة في ش يء. 
ُ
ِّ شعر كان، وليس هذا من القراءة الم

 شأن هذا الشعر، ولا هو من شأن أي 

الشددعر هنا تعبير عن حالة، عن تجرِّبة، هل هي عشددق؟ هل هي تصددوف؟ هل هي حب 

للطبيعة؟ هل هي تأمل في الحياة؟ هل هي غناء وجداني؟ التجربة في هذا الشعر هي هذا كله، 

وهي ليسددددت كذلك، فالشددددعر هنا كالموسدددديقى الصددددافية، من غير كلمات، تقول كل  شدددد يء، ولا 

ا، ت د  ا محد  م الذي تعرفه، وإلى أبعاد غير محدودة تكاد تقول شيئ 
َ
مٍ غيرِّ العال

َ
نتقل بك إلى عال
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ها، وتهز  د كلماتِّ ِّ
ولا وا ددددددددحة، الموسدددددددديقى هنا ليسددددددددت موسدددددددديقى أغنية تعرفها، تسددددددددمعها، فترد 

 قدمك، هي موسيقى الروح والصمت.

الشددددعر ينقلك هنا إلى إنسددددان، إلى معاناة الإنسددددان، ولكن هي معاناة عامة، هي تجربة 

وجدددددانيددددة، هددددل هي تعبير عن حرب؟ أو فقر؟ أو غنى؟ أو امرأة؟ أو طبيعددددة؟ أو حيدددداة؟ هددددل 

 
 
القصدددددددائد هنا عن الشددددددداعر؟ الشددددددداعر موجود في كل كلمة، موجود في القصددددددديدة كلها، ثقافة

ا ولغة، ول ا ووجدان  ا، فابحث فيها عن نفسددددددك، وروح  كن الشدددددداعر في القصدددددديدة هو أنت أيضدددددد 

ولا تبحث عن الشدددددداعر في القصدددددديدة، هل هو صددددددادق أو غير صددددددادق؟ هل هو عاشددددددق أو غير  

عاشددددق؟ هل هو متصددددوف أو غير متصددددوف؟ أسددددئلة لا معنى لها، ولا جواب عنها، لأن الشددددعر 

ا ولا سددددددددددددديرة ذاتيددة، الشدددددددددددددعر هنددا هو عمق الإ
 

نسدددددددددددددددان، ووجددداندده، فددابحددث في هنددا ليس تدداريخدد

 القصيدة عن نفسك، واكتشف فيها ذاتك.

ا إلى القدددارئ كمدددا هي، إنمدددا   بدددة ينقلهدددا الشددددددددددددددداعر فور  ا عن تجرِّ الشدددددددددددددعر هندددا ليس تعبير 

ا من الخاص إلى العام، ومن الجزئي إلى  الشددددددددددعر هنا تصددددددددددوير لتجرِّبة، ارتقى بها الشدددددددددداعر فنيًّ

الكلي، لم تعد التجربة في الشدددددددددددددعر نفسدددددددددددددها كما هي في الحياة، بل غدت تجربة فنية، عالجها 

لهدا من الخداص إلى العدام، ومن الفردي إلى الجمعي، وهو لا بدالخيدال والتخييد ل، أغنداهدا، وحو 

يريدد أن يتحددث بهدا عن نفسددددددددددددده، بدل يريدد أن يتحددث إلى القدارئ، ولدذلدك لم تعدد تجربتده، بدل 

 غدت تجربة كل قارئ، وعلى القارئ أن يجد ذاته فيها، قبل أن يجد ذات الشاعر. 

الشدددددددعر هنا يمنحك تجربة جمالية، قوامها اللغة، ولكن هل هي لغة المعري أو المتنبي  

أو أبي تمددام؟ هدل هي في الألفدداظ؟ هدل هي في الجمددل؟ هدل هي في مفردات مفدداجئددة؟ هدل هي في 

عبارات طويلة أو قصددددددديرة؟ هل هي في مطلع القصددددددديدة أم هل هي في الختام؟ عليك أن تحيط 

ا ولا مقاطع، عليك أن تغلق بالقصدددددددددددديدة كلها، وأن تم ر 
ُ
ط سددددددددددددك بها كلها دفعة واحدة، لا أسددددددددددددْ

عليها قبضددة يدك، كلها دفعة واحدة، وإلا طارت القصدديدة، القصدديدة كل، القصدديدة شددبكة 

من العناصدددددددر والعلاقات فيما بين العناصدددددددر، جمالها ليس في كلمة هنا أو عبارة هناك، ليس 

الحي، يجددب أن ترى القصددددددددددددديدددة كلهددا دفعددة   في مطلعهددا أو ختددامهددا، هي كددل موحددد كددالجسدددددددددددددددد

 واحدة. 

* 
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ومادة القصددددددددددددديدة من غير شدددددددددددددك هي اللغة، كما أن مادة اللوحة هي الألوان، ولكن في 

القصدددددديدة تتحول اللغة إلى ألوان وتصدددددداوير وأحاسدددددديس ومشدددددداعر ومواجد وأشددددددواق، تتحول  

ه حواسدددددددددددددددك كلهدددا، وتسدددددددددددددتثير انفعدددالاتددك  اللغدددة إلى مددا تحس بدده وتشدددددددددددددمددده أو تراه، بددل قددد تنبددد 

ير محددودة، وهي في الوقدت نفسدددددددددددددده موسددددددددددددديقى  ومشدددددددددددددداعرك، وتطلق خيدالدك في فضدددددددددددددداءات غ

 تسمعها، ولو كنت تقرأ حروفها بالعين، هكذا يكون الدخول في فضاء القصيدة. 

القصدددددددددددددائدد هندا انفتداح على عوالم من الوجدد والشدددددددددددددوق والحدب والتوق إلى مدا هو غير 

محدددود، ولددذلددك كددان لا بددد لهددذه العوالم من لغددة تخصدددددددددددددهددا، وتندداسدددددددددددددبهددا، وتحيط بهددا، واللغددة 

ليسدددددددت من اختيار الشددددددداعر، ولا من انتقائه، فهو لا يختار الألفاظ ولا ينتقيها، اللغة تنطلق 

ر الحمم فتنقددددذف من داخددددل من داخددددل التجربددددة، ومن   ر كمددددا تتفج  عمق المعدددداندددداة، وتتفج 

البركان، وتندفع كالصددددددهارة من فم البركان وتنسدددددداب، فطبيعة التجربة هي التي تفرض اللغة، 

ولددددذلددددك تخرج اللغددددة حدددداملددددة طبيعددددة التجربددددة، واللغددددة لا تعني الألفدددداظ المفردة، ولا الجمددددل  

ويلدة أو القصددددددددددددديرة، على نحو مدا يتددخدل في درسدددددددددددددهدا  الخبريدة أو الإنشددددددددددددددائيدة، ولا العبدارات الط

ن، فدددإذا هو  بدددالعقدددل والمنطق بعض الددددارسدددددددددددددين، بدددل تعني هدددذا البنددداء والتشدددددددددددددكيدددل الدددذي تكو 

 القصيدة، كاللوحة الفنية، لا بد أنت تنظر إليها في وحدتها.

ر مدددا في   ي أو الغيبوبدددة أو الحلم أو النشدددددددددددددوة، هي التي تفج  ِّ
 
لحظدددة الإشدددددددددددددراق أو التجل

ن في الخلايا والتلافيف   الأعماق من اكتناز لغوي ومعرفي وثقافي وعلمي، وتسدددددددددددددتثير كل ما تكو 

ي كل ما تشددددددددكل في القلب من حرارة المواجد والأشددددددددواق،   حْاِّ
ُ
والأعصدددددددداب من تجارب الحياة، وت

د كدل يوم، لأن فتولدد القصددددددددددددد يددة في وحددة، بدل يولدد الشدددددددددددددعر مرات ومرات في قصدددددددددددددائدد تتجدد 

 الشاعر يجد أنه لم يقل بعد مأ أراد أن يقول. 

ومن هنا تمتلك قصددددائد الشدددداعر وحدتها، ووحدتها نابعة من راية الشدددداعر إلى الكون  

والعالم من حوله، أي نابعة من ذاته، وليسددددت مفروضددددة عليه من الخارج، فهو لا يكتب من 

إنمدددددا يكتدددددب من أجدددددل موقف من الكون   أجدددددل أمير، أو من أجدددددل امرأة، أو من أجدددددل فكرة، 

ا، ورايدددا، والوجود والحيددداة، وهدددذا الموقف   كدددامن في داخلددده، ويريدددد أن يخرجددده إلى العدددالم فندددًّ

، ولا يعني ألبتة أنه شدددددعر ذاتي، بل هو شدددددعر من العالم الخارمي، ولكن كما تشدددددكلت 
 

وجمالا

رايته في داخله، هي رايا للكون كله، لا لعناصدددر فيه وجزئيات، لذلك يصدددعب تصدددنيفه، لأنه 
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، لذلك كان لا 
 

لا يعالج عناصددددددددددر في الخارج، بل يسددددددددددتبطن الداخل، ليخرجه إلى العالم جمالا

 بد فيه ش يء من غموض، وش يء من خصوصية اللغة. 

ويؤكد ذلك أنك لا تجد قصددددديدة ضدددددعيفة، ومرجع هذا إلى إخلاص الشددددداعر لشدددددعره، 

ر بركان الشددددددددددعر، عن  فهو لا يكتب إلا إذا كتبت القصدددددددددديدة نفسددددددددددها، أي لا يكتب إلا إذا تفج 

غير قصددد، ولا إرادة، ولكنه لا يضددم قصدديدة إلى قصدديدة إلا بعد أن يطم،ن إليها، وهنا يمكن 

 القصائد وتصنيفها في مجموعة، بخلاف كتابة القصيدة نفسها.      للعقل أن يتدخل في انتقاء

ووحددددة الشدددددددددددددعر، لا تنفي التنوع، وبدددالتنوع لا نعني التنوع بين مدددديح وهجددداء، أو بين 

غزل ورثدداء، بددل نعني تنوع التجربددة نفسدددددددددددددهددا، وهو التنوع القددائم على تجدددد المعدداندداة، وتجدددد 

التعبير، فكل قصدددددديدة جديدة، وإذا ما بدا شدددددد يء من التشددددددابه، فهو بسددددددبب القراءة العجلى، 

قٌ صدعب ولكن القراءة الحق ل
ُّ
لشدعر لا تكون عجلى، قراءة الشدعر دخول في القصديدة، وتسدل

رٌ في سدددددددددددددفوحها، وجريٌ مدروسٌ في سدددددددددددددهوبها، ففي كل خطوة في القراءة  لقممها، وانحدار حَذِّ

مصددداعب وتحديات، وهذه هي الوسددديلة إلى متعة الاسدددتكشددداف، ولذلك يسدددتمتع المرء بقراءة 

ف الشددعر السددلس السددهل، الذي قد تقراه قراءة هذا النوع من الشددعر مرة بعد أخرى، بخلا 

عجلى، قبل النوم، وليس الشددددعر هنا كذلك، وما على القارئ الحق إلا أن يمتلك القدرة على 

 تقدير هذا النوع من الشعر، وذاك. 

* 

 قراءة الشعر صعبة ومتعبة، وقراءة الشعر ثقافة وخبرة وتجربة. 

أنت، إذا شدد،ت، تذبح القصدديدة، وتسددلخها، وتضددعها على المشددرحة، وأنت، إذا شدد،ت 

ا لها في الإبداع.
 
 بقراءتك لها تعيد خلقها وتكوينها، وتكون شريك

 القاهرة 

28 /8  /2024 
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  1بوح ...وفرح 

 

ينَ  نِّ نْتُمْ مُؤْمِّ
ُ
نْ ك وْنَ إِّ

َ
عْل

َ
تُمْ الأ

ْ
ن
َ
وا وَأ

ُ
حْزَن

َ
نُوا وَلا ت  وَلا تَهِّ

 149سورة  ل عمران د الآية 

       

رُ هذا الكتاب ومختلف، وله قصددة، فقد بقي نائما في الحاسددوب سددت سددنوات،       
ْ

متميز نشدد

حتى  ن وقت نشدددددددددره في دار مقاربات، فللدار الفضدددددددددل والشدددددددددكر، فهي القابلة، التي تسدددددددددتقبل  

 المولود وهو يخرج إلى نور الحياة.  

* 

كددانددت مؤلفتدده تطمح إلى نشدددددددددددددره في دار كبيرة، وهددا هو ذا طموحهددا يتحقق، لكن بعددد أن        

انتقلددت إلى رحمددة ل، وكم من كدداتددب لم ينشدددددددددددددر كتددابدده إلا بعددد وفدداتدده، والآن سدددددددددددددوف تطم،ن 

روحها وتفرح، والمرجو أن يكون نشدددددددددددددره بفضدددددددددددددل دار مقاربات في ميزان حسدددددددددددددناتها، وأن يكون  

ئها لتدخل في رحمته وتحظى برضددداه، والمرجو أيضدددا أن يكون نشدددره فاتحة شدددفيعا لها عند بار 

 خير وبركة وعطاء لدار مقاربات. 

 ويبقى متجددا دائما لدار مقاربات الشكر والتقدير        

* 

ا من مشدددددددددددددددداعر الأبوة الرائعدددة والراقيدددة، ومنحتني   هي ابنتي منحتني اثنين ثلاثين عدددامددد 

الإحسددددداس بالوجود والأنس والسدددددعادة والذكاء والفرح والإبداع، وهي مشددددداعر يعرفها كل مَنْ 

وهبه ل ابنة ذكية وفية محبة للحياة والمرح طامحة إلى المجد متفانية في العمل مخلصددددة في 

 في النية.  الجهد صادقة

مغددددادرة إلى ليفربول كددددانددددت تتنقددددل في ردهددددات    2006يوم ودعتهددددا في مطددددار حلددددب عددددام  

المطار مثل فراشدددددددددة كأنها تريد أن تحلق بجناحيها إلى إنكلترة قبل أن تحملها الطائرة، عانقتني  

 مودعة، وقبلتني في خدي، وقبلتها في خدها. 

 
د. أحمد  د. وصفية محبك، مر.  ، تر.  يةشكسبير ال ياتراجيدالالمكان والفضاء في  شعريةمحبك، وصفية،  1

 .   2018زياد محبك، دار مقاربات، فاس، المغرب العربي، 
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 راودني لحظتها شعور أنها ستموت، ولن ترجع.

وهي أول عطايا زوجتي المحبة الحنون الوفية، وأسميتها    1980وهبني ل إياها عام  

وصفية، باسم عمتي التي تعهدتني بالتربية، هي وعمتي فاطمة، وقد منحتني كل منهما أكثر مما  

 يمكن أن يمنح الأبوان.  

* 

 منذ طفولتها، تمتاز بالذكاء، والحيوية، والأنوثة، وحب الحياة.

في المرحلة الإعدادية بدأت تكتب القصدددددددددددة القصددددددددددديرة، وطمحت إلى النشدددددددددددر، لا لتقلد 

والدها، بل لتنافسددددددددددددده، وهي في المرحلة الثانوية صدددددددددددددنعت مجلة ثقافية منوعة، تشدددددددددددددبه مجلة 

 العربي، أعدت موادها بنفسها.

في المرحلدة الإعدداديدة كندت أسددددددددددددداعددهدا على التفوق في اللغدة الإنكليزيدة، وفي سدددددددددددددنواتهدا  

الجدددامعيدددة الأولى كندددت أراجع موضدددددددددددددوعددداتهدددا بددداللغدددة الإنكليزيدددة، وأ دددددددددددددحح لهدددا، بقددددر معرفتي 

المتواضدددددددددعة باللغة الإنكليزية، وأزودها بما في مكتبتي من مراجع في نقد الأدب الإنكليزي، وقد 

اب "شدددددددكسدددددددبير معاصدددددددرنا"، من تأليف يان كوت، المترجم إلى العربية، ومن اسدددددددتفادت من كت

 كتاب برادلي عن "التراجيديا الشكسبيرية".

 بيننا صداقة، لم أعرف مثلها.  

* 

ونالت   2002ا عام  تخرجت في قسم اللغة الإنكليزية بجامعة حلب بتقدير جيد جدًّ 

،  2004وسجلت رسالتها للماجستير بجامعة حلب عام    2003دبلوم الدراسات العليا عام  

نجيب   بين  مقارنة  دراسة  الرواية  في  المكان  "جماليات  عنوانها:  وكان  واقتراح،  مني  بتوجيه 

محفوظ وفيتزجيرالد وأوستن"، بإشراف الدكتور عاصم فارس، وعملت فيها بجد، وأوشكت  

، وسرعان ما أوفدتها جامعة حلب إلى  2005الانتهاء منها، ولكن جرى تعيينها معيدة عام على 

 لنيل الدكتوراه.  2006ليفربول عام 

نالت الماجستير في ليفربول عن رسالتها: "المكان في مسرح هارولد   2008وفي عام 

ا   بنتر"، بإشراف الدكتورة نادين داز، ورجعت إلى حلب لتم  ي بين أمها وأبيها وإخوتها شهر 

 إجازة.  

* 



23 
 

ن أقارب وأهل   زارت حلب كلها، أحياءها وحاراتها وشوارعها وكل مَنْ لها في حلب مِّ

 وصديقات.  

وشاركت في ندوات قصصية وأقامت أمسيات بالمشاركة مع والدها ومع بعض  

 الأدباء والأديبات.  

* 

وحين نشددددرت أولى قصددددصددددها، بارك لها الأصدددددقاء، وقالوا لي: "تفوقت عليك، في كتابة 

القصددددة"، وشددددهد بذلك الأسددددتاذ القاص والروائي فاضددددل السددددباعي، وأرسددددل إليها رسددددالة تهنئة  

حين نشددددرت قصددددة في مجلة المعرفة في سددددورية، وشددددهد بذلك الأديب والناقد الأسددددتاذ عدنان 

قصددددصددددية لها، وكتب عنها دراسددددة نشددددرت في جريدة الأسددددبوع    كزارة حين نشددددرت أول مجموعة

الأدبي، ثم أعاد نشدددددددرها في الجزء السدددددددادس من كتاب "أدباء من حلب في النصدددددددف الثاني من 

 . 2011القرن العشرين" عام 

أنا اخترت لها ليفربول، لتتابع فيها دراسدددددتها، وتنال الماجسدددددتير والدكتوراه، ووصدددددفت 

لهددا ليفربول، وكددأني أعرفهددا، مع أني لم أزرهددا، وأنددا اخترت لهددا دراسددددددددددددددة المكددان في تراجيددديددات 

وليم شدددددددددددددكسدددددددددددددبير، لأنني كندت مهتمدا بددراسدددددددددددددة المكدان، ولأنني كندت قرأت معظم مسدددددددددددددرحيدات 

لعربيدددة، ولأنني كتبدددت دراسدددددددددددددددة عن هددداملدددت، ولأنني حددداولدددت قراءة شدددددددددددددكسدددددددددددددبير، مترجمدددة إلى ا

مسددددددرحية الملك لير بنصددددددها الإنكليزي، ولكن لم أسددددددتطع متابعتها، فتابعت هي بدلا مني قراءة 

 مسرحياته كلها.  

المركز الثقدددددافي بحلدددددب، وفي بعض المراكز   في مقر فرع الاتحددددداد الكتددددداب العرب، وفي 

الثقافية، أقمنا أمسديات قصدصدية مشدتركة، أنا وهي، وكان المثقفون من الحاضدرين يؤكدون 

تفوقهدددددا علي، وكندددددت أقول لهدددددا: "أخشددددددددددددد ى أن يكون اسدددددددددددددمي عقبدددددة في طريقدددددك إلى النجددددداح"،  

 سبقك إلى الشهرة، لأنك أبي ومعلمي وأستاذي". فتضحك، وتقول:" سأتفوق عليك، وأ

وفي ليفربول، وعبر البريددددد الرقمي، كددددل يوم أكتددددب لهددددا، وتكتددددب لي، أخدددداطبهددددا: "ابنتي  

 الحبيبة"، وتجيبني: "أبي الغالي". 

وسدددددددددددددداعددتهدا على جمع بعض قصدددددددددددددصدددددددددددددهدا في مجموعتين، الأولى بعنوان: "قلدب وقلدب 

نسدددددددخة من كل منهما، على  300 خر"، والثانية بعنوان: "عندما قرر النهر الرحيل"، ونشدددددددرت 

 ، ووزعتها على الأصدقاء. 2008نفقتها، في زيارة لها إلى حلب عام 
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* 

ا، وكنت   2002في عام   دددددددحبتني مع أمها في زيارة إلى القاهرة، أمضدددددددت فيها معنا شدددددددهر 

موفدددا إلى جددامعددة عين شدددددددددددددمس بمهمددة البحددث العلمي لأربعددة أشدددددددددددددهر، اشدددددددددددددتدداقددت إلى إخوتهددا  

 وأخواتها فرجعت إلى حلب. 

في القاهرة، قالت لي: "لا يكفي أن يكون في مصددر نجيب محفوظ واحد"، فقد أذهلتها 

الحيددداة الصدددددددددددددددداخبدددة الموحيدددة، وكتبدددت عددددة قصدددددددددددددص من و ي القددداهرة، ضدددددددددددددمنتهدددا في إحددددى 

 مجموعتيها. 

* 

ا في الغدد اللمفاوية،   2011فجأة صارحتنا في الشهر الخامس من عام  بأن لديها ورم 

كانت تشددكو قبل بضددعة أشددهر قليلة في ذلك العام من سددعال، حسددبته نزلة برد، ولكنها زارت  

 المشفى، واكتشفت أنه ورم في الغدد اللمفاوية، ولا سيما في الصدر. 

"اطمئنوا، هنددا في ليفربول يددأتي المصددددددددددددددابون بددالسدددددددددددددرطددان في الغدددد اللمفدداويددة للعلاج، 

 سوف أشفى بإذن ل"، هكذا قالت لنا. 

في ليفربول رعتهددا صددددددددددددددديقتهددا فطومددة، وهي من تونس، وكددانددت لهددا أختددا، ورعدداهددا زوج 

فطومة السددددديد معز طرابلسددددد ي، وهو كبير الممرضدددددين في المشدددددفى، وأحبت ابنهما يوسدددددف، ابن 

 السنوات الثلاث، وكانا يحملان لها الطعام الذي تشتهيه إلى المستشفى.

* 

سددددترادفورد  ون شدددداركت ببحث عن شددددكسددددبير في ندوة أقيمت في   2008من قبل عام 

، ونزلت في غرفة عند سدددددددددديدة عجوز، وكان لدى هذه بلدة الشدددددددددداعر والمسددددددددددر ي العظيم   فون 

 السيدة قط أليف، ومن و ي منزل هذه السيدة كتبت قصة. 

حدددثتني أنهددا خرجددت من محطددة القطددار، ودخلددت في سددددددددددددديددارة أجرة، وأغلقددت البدداب،  

وطلبت من السدددائق أن يوصدددلها إلى مقصددددها، فقال لها بصددددق وأريحية: "يمكنك أن تأخذي 

ا، شكرته، ونزلت.   "، طبع 
 
 الحافلة في الطرف المقابل من المحطة، أجرته زهيدة جدا

 زارت صديقات لها في لندن وكارديف وإدنبرة ومانشستر. 

 كانت تحدثني عن إنكلترة، وكنت أعيش معها في إنكلترة، بالروح والثقافة. 
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ا في ضدددددديافة أختها   بالقطار تحت المانش سددددددافرت من لندن إلى باريس، وأمضددددددت شددددددهر 

 . 2010فاطمة، وتعرفت إلى باريس عام 

* 

في غرفتها بالمسددددددددتشددددددددفى كان إلى جوارها مريضددددددددتان متقدمتان في العمر تعانيان مثلما  

 كانت هي تعاني، وكانت تنهض في الليل لتواسيهما. 

 توفيت إحداهما بين يديها، وهي تسقيها الماء.

"لم أخف، هي مثددددل جدددددتي، سدددددددددددددقيتهددددا المدددداء بيدددددي، الموت حددددالددددة طبيعيددددة، يجددددب أن  

لها"، هكذا أجابتني عندما سألتها: "هل خفت؟".    نتقب 

وفي سددددددددددددرير المرض أنجزت رسددددددددددددالتها للدكتوراه، و ددددددددددددححتها، وعدلت فيها مرتين، وفي 

 سريرها في المستشفى ترجمت رسالتها إلى العربية، بتخجيع مني وتحريض. 

 وفي سرير المرض أنجزت ترجمة كتاب "الموتيفات في الحكايات الشعبية والأساطير". 

وكنت أقرأ فصددول رسددالتها بالإنكليزية، وأناقشددها فيها، على قدر معرفتي، وأقترح عليها 

 التعديل، ولا سيما في جانب النقد والتحليل لمسرحيات شكسبير. 

 كنت أحثها على الترجمة، وكنت أراجع الترجمة وأ ححها لها، وأناقشها.

فليسدامحني ل، أتعبتها، وكانت غايتي أن تشدغل نفسدها وتنسد ى المرض والألم والغربة 

 والوحدة.

ما شددددكت، ولا بكت، ولا تذمرت، في كل صددددباح، وفي كل مسدددداء لا بد من تحليل الدم، 

 ولا بد من أنابيب الدواء والتغذية المغروزة في العروق.

 وهي التي كنا نخاف عليها من وخز شوكة الورد.

 ولا بد من العلاج بالكيماوي، وما يرافقه من ألم في الجسم كله. 

 كانت وحدها، بل كان معها ل.

"بددابددا، لا تقلق، القر ن الكريم إلى جددانبي، وأنددا أتلو فيدده صدددددددددددددبدداح مسددددددددددددددداء، وأنددا أنهض  

 وأصلي". 

ثم أضددددافت: "هنا في المشددددفى يضددددعون الكتاب المقدس على المنضدددددة الصددددغيرة بجوار  

 المريض، وكل يوم تأتي ممرضة تقود عربة، فيها كتب، تعيرنا للقراءة".

* 
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 فقط، مرة واحدة، قالت: "أريد ماما".  

* 

ا من أقاربها خارج نطاق أمها وإخوتها.  لم تشأ أن نخبر أحد 

 "اطمئنوا، هنا ألقى أفضل أشكال العلاج والرعاية". 

اسدددددتجاب الجسدددددم للعلاج، وفرحت، كانت دائما تقول: "سدددددأرجع إليكم، وسدددددأقعد مع 

 والدي في مكتب واحد في الكلية". 

 وكتبت القصص. 

وظلددت تترجم مواد أدبيددة من الإنكليزيددة إلى العربيددة لمركز بحوث ودراسددددددددددددددات أدبيددة في 

المملكة العربية السددددددددددددعودية، وشددددددددددددجعها على الترجمة الدكتور ناصددددددددددددر حجيلان، معاون وزير 

ا، وأعجب بترجمتها، وأعجب بقصدددددددصدددددددها، وبتفانيها في العمل، ودقة ترجمتها،  الثقافة، سدددددددابق 

، ونزل اسددددددددمها في 2012الكتاب في الرياض، لشددددددددهر فبراير عام  بل دعاها إلى حضددددددددور معرض

البرنامج، لتلقي محاضددددددددددددرة عن تجربتها القصددددددددددددصددددددددددددية، في النشدددددددددددداط الموازي للمعرض، وجرى 

 الحجز لها بالطائرة.

وفرحددت بددالدددعوة، وتوقعددت أن يتدداح لهددا أداء العمرة، وزيددارة أختهددا "نورة" في الدددمددام  

 بالمملكة العربية السعودية.

* 

ا في كلية الآداب،   وكنت أحلم بعودتها إلى حلب حاملة شهادة الدكتوراه، لنكون مع 

 بل لنكون معا في مكتب واحد.  

* 

 ولكن سرعان ما حدث الانتكاس. 

 وكان العلاج بالليزر. 

 واستجابت بعض الغدد ولم يستجب بعضها الآخر. 

ن متبرع.   واقترح الأطباء زرع النخاع الشوكي مِّ

وسددددددافرت أختها الدكتورة أمل وهي طبيبة من حلب إلى بيروت، وتقدمت إلى السددددددفارة  

البريطددانيددة، تطلددب منحهددا الفيزا للسدددددددددددددفر إلى ليفربول للتبرع لأختهددا، وقدددمددت للسدددددددددددددفددارة ملف 

 المرض وكل الأوراق المطلوبة، ومن المؤسف أن السفارة لم تقدر الوضع، ولم تمنحها الفيزا. 
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سدددددددددددددددافرت إليهدددا أختهدددا "فددداطمدددة" من بددداريس، تحمدددل معهدددا طفلتهدددا "لور" ابندددة الأشدددددددددددددهر  

ا، وجرى الإعداد للزرع.  الثلاثة، وجرى تحليل النخاع الشوكي، وكان مناسب 

ا  وضدددددددددددددعفدت منداعتهدا، وامتلأت رئتهدا بدالمداء، وجرى سدددددددددددددحبده من الرئدة بعمليدة مؤلمدة جددًّ

 وصفتها في قصة، هي  خر قصة لها، لا أعرف كيف استطاعت معالجتها بفنية عالية. 

 وقررت إدارة المشفى عدم الزرع، ونمحت لها بالعودة إلى موطنها حلب. 

ا.   لم يعد العلاج مجدي 

 "بابا، سأرجع إليكم، أراكم، سوف أشفى عندكم، لا تقلقوا، اطمأنوا، أنا بخير". 

واعتذرت إلى الدكتور ناصدددددددددر حجيلان، وألغت مشددددددددداركتها في النشددددددددداط الذي سددددددددديقام 

 بمناسبة معرض الكتاب.

على الخطوط   2012/ نيسدددددددددددددان/  25وحجزت للعودة مع أختها إلى حلب يوم الخميس  

 الأردنية.

حضدددددرت لجنة المناقشدددددة،   2012/  4/ 23وفي غرفتها بالمسدددددتشدددددفى صدددددباح يوم الثلاثاء 

ت حولهدددا صدددددددددددددددديقددداتهدددا، وإلى جوارهدددا أختهدددا فددداطمدددة، وصدددددددددددددددديقتهدددا فطومدددة وزوجهدددا معز  والتفددد 

طرابلسددددددد ي، وزينت الغرفة بالأعلام والأضدددددددواء والبالونات، وقدمت عرضدددددددا لرسدددددددالتها، وأجابت 

 عن أسئلة لجنة الحكم.

قددددالددددت لي أختهددددا: "كددددانددددت أقوى مددددا تكون، تتكلم، وتنطلق، وتضدددددددددددددحددددك، وهي في غددددايددددة  

 السرور والسعادة، وكأن المرض قد زال عنها، بل كانت متألقة".

 ومنحت درجة الدكتوراه. 

 وطلبت من الجميع أن ينصرفوا وأن يكونوا مطمئنين. 

بدل طلبدت من أختهدا فداطمدة ألا تندام معهدا في غرفتهدا، قدالدت لهدا: "ندامي عندد صددددددددددددددديقتي  

 فطومة".

أشفقت على أختها فاطمة، لأن أختها كانت قد جلبت معها ابنتها "لور"، وعمرها ثلاثة 

 أشهر. 

 فرحتها بنيلها الدكتوراه لا توصف، وفرحتها بعودتها إلى حلب لا توصف. 

 هكذا قلت لي ابنتي فاطمة. 

* 
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الكلام على طموحها ونشاطها كثير وطويل، والكلام على جدها وعملها الداوب 

 أطول وأكثر. 

* 

ا اتصدددددددلت   24/4/2012في صدددددددباح اليوم التالي، الأربعاء    في الثامنة والنصدددددددف صدددددددباح 

 إدارة المستشفى لتقول لهم: "وصفية ماتت". 

* 

لن أقول اخترمهدا الموت، ولن أقول عاجلتهدا المنيدة، ولن أقول توفيدت قبدل الأوان، ولن 

أقول لم تعش حيدددداتهددددا، ولن أقول لو أندددده امتددددد بهددددا العمر لأبدددددعددددت وأعطددددت، بددددل سددددددددددددددددأقول:  

 "عاشت حياتها كلها، واستوفت عمرها، ورزقها، وحققت ذاتها، وكانت سعيدة". 

تكفي الإشددددددددددددددارة إلى أنهدا عملدت معي بدالتددريس في جدامعدة الفرات، في دير الزور، عدامي 

، قبل إيفادها إلى إنكلترة، وعملت بالتدريس في معهد اللغات بحلب، وعملت في 2005د  2004

الترجمة إلى العربية لأحد مراكز البحوث الأدبية في المملكة العربية السدعودية، وتقاضدت هنا 

ا، واشددددددددتريت لها شددددددددقة جميلة في حلب، تليق بها،    وهناك وهنالك ا جيد 
 
خرت مبلغ ا، واد  أجور 

 وهو ما يطمح إليه كل شاب، ولا يقدر عليه إلا بشق الأنفس. 

وقد أسدددددددددددكنتُ فيها أسدددددددددددرة نازحة ثلاث سدددددددددددنوات، من غير أجرة، ولكن بأجر عند ل، 

 ويسكنها اليوم أخوها وزوجته وابنتهما وأسرة زوجته. 

 2005الشدددددددددددددارقدة لابدداع الأدبي لعدام  وتكفي الإشدددددددددددددارة إلى أنهدا شددددددددددددداركدت في مسدددددددددددددابقدة 

ه بهددددا، بعددددد  بمجموعددددة عنوانهددددا: "التمثددددال والشدددددددددددددددداعر"، وكددددانددددت مجموعتهددددا أول مجموعددددة يُنَو 

 المجموعات الثلاث الأولى الفائزة. 

ا لنشرها.  ولها عندي في الحاسوب خمسون قصة، سوف أسعى جاهد 

ا.  ا ومستمرًّ  لقد عاشت حياتها، وأعطت، وما يزال أثر عطائها قائم 

* 

وهدذا هو عمرهدا المحددد لهدا والمقددر، ولقدد أعطدت كدل مدا يمكن أن تعطي، ورضددددددددددددديدت  

عت الدنيا غير  سدددفة، وأظن أنها انتقلت إلى بارئها راضدددية   الرضدددا كله بما أنجزت وأظن أنها ود 

  منة مطمئنة. 
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لدذلدك، لا جزع وحزن، هنيئدا لهدا حيداتهدا الآن عندد بدارئهدا وفي رحمتده وعندايتده وهو أرحم  

الراحمين، وهو الدذي أعطى وهو الدذي أخدذ، وقدد أعطداني اثنين وثلاثين عدامدا عشدددددددددددددتهدا معهدا، 

 هي هبة من ل وعطاء، ويبقى موعدنا الجنة. 

* 

ولا أنس ى صبر أمها، زوجتي الغالية والحبيبة، وقوة تحملها، وصمتها، وما أشعرتني  

ا، ولكن أسأل ل أن يزيدها   ا غائر  يوما بحزنها الصامت، وإن كنت أعلم أن في قلبها جرح 

 قوة إيمان، وأن يمنحها الصبر.  

* 

 في الختام  

 ابنتي الحبيبة، 

ست سنوات لم أستطع فيها الكتابة عنك، واليوم إذ أكتب، فلأعترف بأني لم أحسن  

 الكتابة.

سدددددت سدددددنوات لم أسدددددتطع فيها نشدددددر رسدددددالتك للدكتوراه، هي ليسدددددت رسدددددالة دكتوراه  

 فحسب، هي كتاب في النقد، سيكون له تأثير، وسيلقى التقدير. 

 واليوم دار مقاربات تنشر لك كتابك 

الددددددددار والمشددددددددددددددرفديدن عدلديدهدددددددا  فدي  الدعدددددددامدلديدن  لدكدددددددل  الدثدواب والأجدر  ولديدكدن  لديدرحدمدددددددك ل، 

والمسدددؤولين عنها، وأخص بالشدددكر الأسدددتاذ الدكتور جمال بوطيب، صددداحب الفضدددل الكبير،  

 وأشكر أخي وصديقي الدكتور مرشد أحمد الذي عرفني على الدكتور جمال بوطيب. 

 وأسأل ل أن ينفع الباحثين بهذا الكتاب. 

 حلب 

21/7/2018  
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 ملحق

اطلعت عبر الشددددبكة أن جامعة   هاأخبرتني الدكتورة سددددمر الزير المقيمة مانشددددسددددتر أن

  جائزةهما باسدددددددددم وصدددددددددفية محبك، وقد نالت الو ،  ة سدددددددددنوية ومنحةليفربول قد أحدثت جائز 

وسددددددددددوف تظهر بعد صددددددددددفحتين صددددددددددورة عن شددددددددددهادة منح    Mary Wilsonالطالبة  2025عام 

 الجائزة للطالبة. 

 أما المنحة فهي منح الطالب فرصة المشاركة في مؤتمر. 

 : المنحةوفيما يلي نص الإعلان عن 

Honors & swards 

Wasfie Mahbak Prize  

Issued by school of Arts . Jul2025 

Associated with University of Liverpool  

The  2025 winner of the Wasfie Mahbak prize, which is awarded each 

year for the best student work on Shakespear.  

 
 فوجدت البيانات التالية:   نحةوقد رجعت إلى الشبكة  وبحثت عن هذه الم

• 4 full bursaries including accommodation for PhD candidates in English 

Literature and history. 

• 4 attendance bursaries for PhD candidates in literary studies, philosophy, and 

psychology. 

Scholars wishing to apply for these grants are advised to send their abstracts 

and CVs by 1 February 2014. You should also attach a research statement (max. 

500 words), clearly stating how your research relates to the conference topic 

and themes. 

 محبك التذكارية  ة منحة وصفي

 • أربع منح دراسية كاملة تشمل الإقامة لطلاب الدكتوراه في الأدب الإنجليزي والتاريخ. 

 • أربع منح لحضور مؤتمرات لطلاب الدكتوراه في الدراسات الأدبية والفلسفة وعلم النفس.
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يُنمح الباحثون الراغبون في التقدم لهذه المنح بإرسال ملخصات أبحاثهم وسيرهم الذاتية  

أقص ى  2014فبراير    1بحلول   )بحد  بيان بحثي  إرفاق  كلمة( يو ح    500. كما يجب عليهم 

  بوضوح صلة بحثهم بموضوع المؤتمر ومحاوره. 

 
PRIZE 

The Wasfie Mhabak Prize for Academic Achievement is an academic award 
given by the Department of English in the School of the Arts at the University of 
Liverpool (UK). It recognizes exceptional undergraduate work in literary 
studies, specifically related to Shakespeare . 
What the prize is 
The Wasfie Mhabak Prize is awarded annually to a first-year (Level 1) English 
student. 
It is given to the student who writes the best essay on Shakespeare in their 
coursework during that year. 
The award is part of a wider set of School of the Arts Academic Achievement 
prizes recognizing outstanding academic performance in different subjects and 
modules . 
What it recognizes 
Winning the prize typically means the student : 
Produced the highest-quality Shakespeare essay among their cohort . 
Demonstrated strong literary analysis, argumentation, and understanding of 
Shakespearean texts . 
Achieved top performance in a specific module or coursework component . 
Example recipients 
Some publicly listed winners include : 
Megan Edwards – best Level 1 Shakespeare essay (2019). 
Aaron Bloor – best Level 1 Shakespeare essay (2020). 
Who Wasfie Mhabak is 
The prize is named after Dr. Wasfie Mhabak, an alumnus of the University of 
Liverpool (MA 2007, PhD 2012) . 
Universities often name prizes after alumni, donors, or scholars who support 
academic excellence . 
     In short : 
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The Wasfie Mhabak Prize is a departmental award at the University of Liverpool 
given to the first-year English student who writes the best Shakespeare essay, 
highlighting outstanding early achievement in literary analysis . 

 

 جائزة 

اللغة  قسم  بل  قِّ من  منح 
ُ
ت أكاديمية  جائزة  هي  الأكاديمي  للتفوق  محبك  وصفية  جائزة 
المتحدة( )المملكة  ليفربول  بجامعة  الآداب  كلية  في  ا   .الإنجليزية  تقدير  الجائزة  هذه  منح 

ُ
ت

المتعلقة   تلك  ا  وتحديد  الأدبية،  الدراسات  في  البكالوريوس  لطلاب  المتميزة  للأعمال 
  .بشكسبير

 ما هي الجائزة؟  
)المستوى   الأولى  السنة  في  لطالب  ا  سنوي  محبك  وصفية  جائزة  منح 

ُ
اللغة 1ت قسم  من   )

مقرراته   .الإنجليزية ضمن  شكسبير  عن  مقال  أفضل  يكتب  الذي  للطالب  الجائزة  منح 
ُ
ت

ا من مجموعة أوسع من جوائز التفوق   .الدراسية خلال تلك السنة عد  هذه الجائزة جزء 
ُ
ت

المواد   مختلف  في  المتميز  الأكاديمي  الأداء  م  كر 
ُ
ت والتي  الآداب،  كلية  قدمها 

ُ
ت التي  الأكاديمي 

  .والوحدات الدراسية
الطالب بالجائزة أن  الفوز  يعني  ما   

 
الجائزة؟ عادة مه  كر 

ُ
ت الذي  أفضل مقال عن   :من  م  قد 

ا   .شكسبير بين زملائه ا عميق   قوية، ومهاراتٍ في بناء الحجج، وفهم 
 
 أدبية

 
 تحليلية

 
أظهر قدرة

 .لنصوص شكسبير
ا في وحدة دراسية أو جزء محدد من المقرر    .حقق أداء  متميز 

  :أمثلة على الفائزين من بين الفائزين المعلن عنهم
  .(2019) أفضل مقال عن شكسبير في المستوى الأول  - ميغان إدواردز 

  .(2020) أفضل مقال عن شكسبير في المستوى الأول  -  رون بلور 
 من هي وصفية محبك؟  

)ماجستير   ليفربول  للدكتور وصفية محبك، خريج جامعة  ا  تكريم  الجائزة  يت  ،  2007سُم 
أو   .(2012دكتوراه   لها  المتبرعين  أو  خريجيها  بأسماء  جوائزها  الجامعات  ي  سم 

ُ
ت ما  ا  غالب 

 الباحثين الذين يدعمون التميز الأكاديمي.
 باختصار:  

منح لطالب السنة الأولى في قسم  
ُ
جائزة وصفية محبك هي جائزة قسمية في جامعة ليفربول ت

 الضوء على الإنجاز المبكر  
 
اللغة الإنجليزية الذي يكتب أفضل مقال عن شكسبير، مُسلطة

 .المتميز في التحليل الأدبي
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  1التلوين والتمكين في أحوال العاشقين 

 

 هنا مع هذا الشعر 

تنطلق في فضاءات لا حدود لها، تحلق بجناحين من سحر وخيال، تسمو فوق المادة،  

  
ُ

يتحول كل ش يء إلى معنى وقيمة، تحسُّ بنبض الموسيقى، وتسمع همس الألوان، تستشف

الكامنة تتألق رقيقة   أعماق الإنسان، فإذا هي نقية متلألئة صافية كالماس، حتى الرغبات 

الأهواء المندفعة تصفو كجدول رقيق الماء، يسكب فوقه شفافة كقصاصات الذهب، حتى  

 ضياء القمر . 

 

 هنا مع هذا الشعر 

لترى   تتهيأ  أن  اللون، وفي حرم الصمت، فعليك  في حضرة الموسيقى، وفي مقام  أنت 

حد بك،   حد بها، وتت  ببصيرتك الأنوار، وتلمس أطياف الروح وتجلياتها، وتدخل في الأكوان، تت 

فترى في هذا الشعر ما لا يُرى، وتلمس بأنامل الحروف سر  الوجود، وتعيش في لحظة، هي  

 ومضة برق خاطف. 

 

 هنا مع هذا الشعر 

نفحات عطر من أشواق، ونغمات دافئة من رغبات تبوح ولا تبوح، وهمهمات أنامل  

في   
 
قائما بين حس وشعور،   

 
وبُعد، حائرا بين قرب   

 
معلقا تدنو ولا تصل، فتظل  نأمات  لها 

هي   ليست  بألفاظ  الأسرار  بروحك  فتدرك  يُرى،  ولا  يُرى  ما  بين  والمهج،  الأحداق  مُعترك 

 وألحان. بالألفاظ، وإنما هي عطور 

 

 هنا مع هذا الشعر 

لقى عليك مواعو،  
ُ
، ولن ت

 
، ولن تقرأ أفكارا

 
، ولا حكمة ولا عقلا

 
 ولا جسدا

 
لن ترى غزلا

انة   الرن  والقوافي  الصاخبة  الأوزان  أسماعك  تصك   ولن  مناسبات،  عن   
 
حديثا تسمع  ولن 

 
 . 2019، دار النهج، حلب، التلوين والتمكين في أحوال العاشقينسراج الدين، الدكتور خلدون،  1
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ر عليك ما   ، ولن تجد ما توقعته، ولن تستعيد ما حفظته، ولن يُكر 
 
رة، ولن تجد وصفا

َ
نتَظ

ُ
الم

 ترس  في قاع ذاكرتك، هنا ستجد غير ما ألفت وغير ما عرفت. 

 

 هنا مع هذا الشعر 

الساحر المسحور،   المبتكر، والعالم  الخيال المجنح  ما قيل عن  ستلمس حقيقة كل 

ما   يفيدك  ولن  الجديدة،  الصور  وستدهشك  وتنفعل،  والعواطف  الانفعالات  وستحيا 

الواقع   عن  قيل  ما  ينفعك  ولن  والكناية،  والتشبيه  الاستعارة  عن  دروس  من  حفظت 

جد ما لا تستطيع كل الدروس والمناهج حل لغزه،  والواقعية والالتزام والأدب الهادف، هنا ست 

 ولا تستطيع تفسيره. 

 

 هنا مع هذا الشعر 

والتصاوير   بالتحف  حافل  والشرفات،  والأبهاء  الغرف  مئات  من  قصر  في  أنت 

كل   عينك 
ُ
ت دليل، ولا  ولا  يُعينك مرشد  لا   ،

 
وحيدا جنباته  في  تطوف  أن  وعليك  والنقوش، 

 خبراتك السابقة، هنا تستمتع بلذة الاكتشاف وحدك، فكل ش يءٍ هنا جديد. 

 

 هنا مع هذا الشعر 

 لا يكفي أن تقرأه، بل يجب أن تعيش فيه، وتحيا به، وتحس  وتنفعل، 
 
ستجد كلاما

تعطيها   وأن  فيها  تدخل  أن  يجب  وتأملات،  وأهواء  هنا حالات ومواجد وأحاسيس ومداخل 

يقتلها   فاتنة  بكر  عذراء  مع  كأنك  وجسمك،  وحسك  وسمعك  بقلبك  إليها  صيخَ 
ُ
وت ذاتك، 

وتتأنى،   تتأنى  أن  وعليك  السبعين،  الشوق،  في  كنت  ولو  السابقة،  خبرتك  كل  أن  وستجد 

 وستجد أن كل قواك وطاقاتك، ولو كنت في العشرين، غيرُ كافية.

 

 

 أنت هنا مع هذا الشعر



37 
 

تعانق الكون والأكوان، تتحد بها، وتتحد بك، وتحلُّ في عين الحب، وفي عين الوجود، 

وتصغي إلى موسيقى لم تسمعها من قبل، ولم تعزفها من قبل أداة، ويهدهدك ليوقظك، لا  

 لتنام، شعر هو غير كل ما ألفت من شعر، فاستعد. 

 

 أنت هنا مع شعر 

يتجاوز الواقع والواقعية، وكل ما يقال ويعاد من مثل هذا الكلام، هو شعر أبقى من  

العارض الزائل، وأغنى من اليومي المعروف، ليس مر ة يعكس الواقع، إنما هو أنغام تحاكي  

همس الكواكب، إنما هو أطياف عواطف شفيفة، إنما هو همسات أجنحة ترف في فضاءات 

القارات تسكب العطر، تخلق أجمل من كل مما ترى أو تسمع   لا تطال، هو سحابات تطوف

 أو تتخيل. 

 

 هنا مع هذا الشعر 

 مما هو  
 
 جديدة من الشعر يمكن أن تولد، وأن السابقين تركوا كثيرا

 
تدرك أن أنماطا

متآلفين ومختلفين، يصنعون   ، من سابقين ولاحقين، 
 
يقال، وأنهم جميعا أن  يمكن  جديد 

  
 
جوقة الشعراء، ويعزفون سيمفونية الشعر، ولن يمحو صوتٌ أي صوت  خر، وأن أصواتا

خر كثيرة جديدة ستنضم إل
ُ
  أ

 
 جديدة، وهذا ما سوف يكون، دائما

 
ى جوقتهم، لتضيف لحونا

، ما استمرت الحياة.
 
 وأبدا

 

 أنت هنا

ينامي  لوحات،  بالأصوات  ويرسم  اللون،  أوتار  على  بالكلمات  يعزف  شاعر  مع 

المتصوفة، ويحاور الشعراء والفنانين، ويصغي إلى همس الكواكب والنجوم، ويُحسُ بدبيب  

 الرغبات والأهواء، ويختار من بحار اللغة 

يُوجده،   كيف  نعرف  ولا  نعرفه،  لا  ومما  كله،  ذلك  ومن  اللآلئ،  نفائس  ومحيطاتها 

 أحسن الخالقين. 
ه

 وكيف يعالجه، يخلق القصيدة، وتبارك اللّٰ

 

 أنت هنا في هذا الشعر 
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سقط منها  
ُ
مع قصيدة متماسكة ذات وحدة، لا يمكن أن تستشهد فيها بسطر، أو ت

أي سطر، هي معزوفة واحدة، تتماوج فيها الألحان بين بدء وانتهاء، القصيدة هنا بحيرة في  

بالسمع   بها  تحيط  واحدة،  بنظرة  كلها  تراها  أن  إلا  يمكن  لا  جبل،  من  عليها  تطل  سهل، 

 والبصر والفؤاد. 

 

 هنا في هذا الشعر 

أنت مع كلمات ليس لها معنى واحد، بل لها معانٍ تنداح دوائر دوائر متل بحيرة رميت  

في سطحها ماسة، كلمات تمتد حولها هالات هالات كالهالات حول القمر، كلمات لها ظلال  

 وإيحاءات، بل لها عطر وموسيقى ونفحات وأشذاء وبخور.

 

 هنا في هذا الشعر 

 انتقتها أنامل صائغ حاذق، التقطها بعين  
 
أنت مع كلمات هي ماسات ولآلئ نادرة جدا

الرعاية، ليودعها في مواضع دقيقة هي مواضعها التي صيغت لأجلها، في عقد بهيج، فأحيا بها  

 لغة، وبعث حياة في كلمات، تتألق فيما جاورها من ذهب الكلام.

 

 هنا في هذا الشعر 

أو    
َ

ث ندَلِّ
ُ
الم أو  النداح  أو  الندأة  أو  التباريح   :

 
مثلا تعرف  فهل  نادرة،  كلمات  مع  أنت 

الانسفار أو النأمات؟ هي ألوان اختارها صياد ماهر من محيط اللغة، وضعها في مواضعها  

من القصيدة، فإذا هو صائد الألوان، يباري شعراء الرمز في انتقائه الكلمات الفريدة لما فيها  

 قات وشحنات، وعلى رأس أولئك الشعراء رامبو، وإليه يهدي الشاعر القصيد. من طا

 

 

 أنت هنا مع شعر 

لا يمكن أن تقرأه قبل النوم كي تنام، فهو ينفي عن عينيك الوسن والنعاس، ولا يمكن  

 عجلى وأنت في حافلة، بل تحتاج من أجل الدخول إلى حرم هذا الشعر  
 
أن تلقي عليه نظرة

ه، أنت مع شعر له خصوصيته،  
 
واك، وقد استعددت له الاستعداد كل

ُ
إلى أن تكون في كامل ق
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تدخل إليه مثلما تدخل إلى طائرة، عليك أن تربط الأحزمة، وتستعد للتحليق فوق السحاب  

 في أجواز الفضاء، والسفر . 

 

 هنا في هذا الشعر 

أنت مع الشعر الصافي، الخالص للفن والجمال والحب، أنت مع الشعر البريء من  

مشكلات الواقع اليومي العابر الزائل الزائف، أنت مع الشعر البعيد عن الضجيج الإعلامي  

التزيين   أساليب  واصطناع  التكلف  من  والنقي  وتناقضاتها،  الإيديولوجيا  ومشكلات 

  والزركشة، مع ذلك هو شعر مخلص لم
 
تعبيرا أدقها  ينتقي  اللغة وجملها وتراكيبها،  فردات 

 .
 
 وأكثرها إيحاء وجمالا

 

 هنا في هذا الشعر 

حدٍ بالكون والأكوان، أنت مع   ان، مت  أنت مع شاعر مبدع عاشق متصوف موسيقي فن 

الحياة في خصبها وغناها وتنوعها وغزارتها وقوتها، أنت مع الدكتور خلدون سراج الدين، أنت  

 .  مع الإنسان
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41 
 

 1معجم أدباء حلب في القرن العشرين        

                                                                                  

مثل القلعة الشدددددددماء بأبراجها السدددددددامقة، وأعماقها التي تكشدددددددف كل يوم عن كنز جديد،          

 بعدد يوم، جيدل قدديم، بدل أجيدال عريقدة، مثدل جدذور 
 
هكدذا يعلو صدددددددددددددرح الأدب في حلدب يومدا

 ويزداد بهاء 
 
 جديدة تعلو في الفضدددددداء، تزداد الجذور رسددددددوخا

 
ضدددددداربة في الأعماق، تغذو أجيالا

ا ينهل صددددددددددباح فخري من بيان الفارابي، ويصددددددددددغي أبو ريشددددددددددة إلى المتنبي ليملأ  ي الجديد، هكذ

  خر، ويعيد الأسدددددي   خير الدين النظر في أوراق ابن خالويه فإذا بصددددره حديد، 
 
الآفاق دويا

 على أسددطحة البيوت العربية لتزغرد في الأزقة المزاريب، يهطل  
 
و المطر الذي كان يهطل سددخيا

اق الفضدددددددددائية فوق أبنية شدددددددددامخات لترى القلوب داخل حجرات دافئة أبعد اليوم على الأطب

 مما تراه العيون.

هدذه هي حلدب الشدددددددددددددهبداء، عطداء مسدددددددددددددتمر، تنبدت أبنداءهدا المبددعين، تظللهم قلعتهدا، مثدل          

 جديدة، 
 
جدة حنون تروي لهم حكايات الأجداد، ويكبر الأبناء فيعيدون على مسددامعها لحونا

، فيشدددددددددددددبون على الوفداء، 
 
 ونبلا

 
ويشدددددددددددددمخ البنداء، هي تكرمهم وترعداهم، ترضدددددددددددددعهم عزة ومجددا

، لتبقى حلب للغد نشديد حب وإبداع. ومع الكلمة واللحن والحب  يمنحون قلعتها 
 
 دافئا

 
نبضدا

تظل القلعة تروي الحكايات وتظل الخانات تردد أصددددددددددداء الموشددددددددددحات، وتظل الحارات تعبق 

بالحناء والماورد، وترن في فضدددددائها دندنات بائع السدددددوس، ومع الكلمة واللحن والحب تصددددددح 

قصدددددددديدة تفعيلة وقصدددددددديدة نثر وقصدددددددديدة بحر، وتبسددددددددط في في النوادي قصددددددددائد جديدة، فيها 

المقدداهي روايددات جددديدددة، فيهددا حددداثددة تدداريخ التدداريخ، وتغرد على المنددابر الثقددافيددة أقدداصددددددددددددديص 

، وتتصدل الأسدماء من أبي فراس الحمداني  
 
، ليبق النبض خافقا

 
طويلة وقصديرة وقصديرة جدا

 إلى ذرية هي خير خلف مبدع لخير مبدع سلف.      

 في كل الأنحاء، وتبقى القلعة بهجة يخفق          
 
 كامتداد البناء حجرا

 
ويسددددمق بناء الكلمة علوا

لمر هدا قلدب كدل قدادم إلى حلدب، ولاسددددددددددددديمدا المغترب العدائدد إليهدا إذ يسدددددددددددددرع إليهدا ليطم،ن إلى قلبده 

راهدددا  الهدددداجع فيهددددا، وكم يحلو لدددده أن يراهددددا من الجوزاء يطددددل عليهددددا من طددددائرة عددددائدددددة إليهددددا لي

 
 .  2003، دار الثريا، حلب، أدباء حلب في القرن العشرين معجمدوغان، أحمد،  1
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حمامة بيضددددددددددداء يلتفت على الفور قلبه إلى قلعتها، ثم يدنو من الجدة العجوز ليلثم في قلعتها 

 البهاء.

وفي هددذا المعجم الخددافق بين يدددي أعددانق حلددب، أطبع على جبينهددا قبلددة جدددة، أطبع على        

خدها قبلة شباب، أدخل أزقتها القديمة الدافئة مثل صدر أم حنون، أدخل أبنيتها الحديثة  

  تمتد وتمتد لقامات شددددددددامخة، أشدددددددم  
 
الفارهة مثل صددددددددبية تمددددددددخب فيها الأشددددددددذاء، أرى ظلالا

رايددددات وبنود وأعلام، وروايددددات  تمدددددددددددددخددددب مثددددل أمواج بحددددار ومحيطددددات،   عبق دواوين مثددددل

، أصدددبو  
 
ودراسدددات مثل  بار وفكر وعطاء، وأقاصددديص مثل نثائر الفضدددة والذهب، أهتز طربا

 معلقة في الفضددداء، من غير  نية، لم تمسدددسدددها سدددوى 
 
إلى  فاق لم تعتصدددر كرمتها، أرى خمورا

 الأنوار، أهتف: حلب، حلب.

هذا المعجم مر ة مسددددددددتوية، لا مقعرة ولا محدبة، مر ة صددددددددافية لا شددددددددية فيها، بل مرايا،           

أرى فيهدددا وقدددار الآبددداء والأجدددداد، وأرى صدددددددددددددبوات الأبنددداء والأحفددداد، من أدبددداء مبددددعين، أراهم  

يقفون على أبراج قلعدددددة حلدددددب، يلوحون برايدددددات الحدددددب والحريدددددة والإبدددددداع، ينشددددددددددددددددددون لندددددا 

 وتهمي في قلوبنا الأنداء.وللأجيال ، 

إثره الأقحوان، وسدددددددددددددتزهر شدددددددددددددقدددددائق           هدددددذا المعجم هو زخدددددات مطر ربيعي، سددددددددددددديتفتح في 

النعمان، ولكن بعد عام أو أعوام سددددددددديعقد الفسدددددددددتق الحلبي ثم سددددددددديثمر الزيتون، من زخات 

هذا المعجم الدافئ الحنون، وبعد سدددددنين أخر سددددديرى فيه أحفادنا صدددددورنا وسددددديشدددددتاقون إليه 

 مش العيون.أيما اشتياق،  وسيحمونه بر 

مصددداق هذا معجم صددغير كقلب طفل صددغير صددنعه صدداحب هذا المعجم عن الحركة           

الشددددددددددددعرية في حلب قبل ربع قرن، يومئذ لم يملأ العيون، وبخلنا عليه بالدرهيمات، وهجرناه 

وصددددنا عنه، كولد طائش خؤون، واليوم نود لو نفتدي ذلك المعجم الصددغير بالعيون، نود 

لأننا عرفنا فيه  ي الوفاء لحلب، ولأننا رأينا فيه قلوبنا وجذورنا   لو نشددددددددددددديله داخل الرموش،

 والعيون.   

واليوم يدأتي هدذا المعجم الأكثر وفداء، هو نسدددددددددددددغ قلدب يقددمده أحمدد دوغدان لكدل القلوب،          

، حرم نفسده وأولاده جلسدة أب كي 
 
ى عمرا ، ضدح 

 
وهو نور عين يقدمه لكل العيون، تعب سدهرا

يصون لحلب قلعة حلب، زاده الحب والوفاء، مسعاه الحب والوفاء، قصده الحب والوفاء، 

ير قلبه الكسدددددددددددير في عزته، العزيز في انكسددددددددددداره، وهو يقدم لنا هذا القلب الذي لأنه لايملك غ
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 ووفاء من أجل حبه هو ووفائه هولنا ولقلعة حلب، وإذا كنا 
 
، حبا

 
سددديبقى بين حنايانا نابضدددا

 حجارة القلعة ونصدددددددددددونها ونسدددددددددددلط عليها أضدددددددددددواء الأضدددددددددددواء، فما أحرانا أن نحمل 
 
نرمم دائما

وريقددات هددذا المعجم الدددافئ الحنون إلى أدراج القلعددة لنضدددددددددددددع على كددل درجددة ورقددة، على كددل 

 فدداجمعوا  دددددددددددددحفهدا    حجر ورقددة، على
 
كددل برج ورقددة، ونقول للزائرين هددذه هي القلعددة أيضددددددددددددددا

وأوراقها وخذوها هدايا وتذكارات نابضدة بأسدمائنا كي يكتمل حبكم لحلب، فلنقدم لكل زائر 

 عنها وعن قلعتها صددددنعته يدان نابضددددتان بالحب لشدددداعر كسددددير القلب 
 
 صددددغيرا

 
لحلب مجسددددما

 أن ينظم قلعة حب لحلب.   لم يكتف بكتابة قصيدة حب بل أبى إلا

هنا بناء لا من حجر وطين، بل من نبض قلب ورعشة يد، ومن سمو حرف وصفاء قصد       

ونقاء هوى وجلال مسددعى، هنا بناء للوطن والأمة والتاريخ والشددعب، هو بناء يسددمو فوق كل 

 هي البددء وسدددددددددددددر الخلق ودعوة الرسدددددددددددددل 
 
بنداء، لأنده ينداء ثقدافدة عمدادهدا الكلمدة التي كداندت دائمدا

خلق، هو بناء يشدددددددددرف على الوطن كله ويعانق الأمة كلها، يصددددددددددر عن حلب وصدددددددددلاة لخالق ال

ويعنى بهدا ليكون هدديدة لأرجداء الوطن العربي كلده وليكون هدديدة لأزمدان الأمدة كلهدا، ويؤكدد هدذا  

الصددددددق معجم  خر بناه الشددددداعر نفسددددده بدم القلب عن الصدددددوت النسدددددائي في الوطن العربي 

 يفتديه. كله من الشرق إلى الغرب، ما يزال 
 
 يغذوه بدم قلبه ويسقيه إلى أن يجد ناشرا

شدددددددددددددداعر من هدذا البلدد اسدددددددددددددمده أحمدد دوغدان ينهض وحدده بحمدل الحجدارة لبنداء القلعدة،        

 من البنددداء 
 
مثلمدددا نهض كدددل الدددذين لهم اسدددددددددددددم في هدددذا المعجم، ليبنوا الوطن، وليكونوا جزءا

نفسدده، أي سددرمدهش كقباب من ذهب، المدينة تلد أبناءها، وترعاهم، وهم يحملون المدينة 

 ويلدونها ثان
 
ية، ويرعونها، مثل عاشدددددددددددقين في ذروة العشدددددددددددق، لايعرف أيهم يحمل الآخر أيضدددددددددددا

 
 
أويلدده، لدذلدك يقول أندت عنددمدا يريدد أندا، ويهتف يدا أندا عنددمدا يقصددددددددددددددد أندت، فقدد اتحددا معدا

فددإذا همددا الحدداء والبدداء ومددا بينهمددا اللام، هددل يقول أحمددد دوغددان العدداشدددددددددددددق لمدددينتدده كمددا قددال 

 ربه في حالة 
 
 من العشق: أنت العبد وأنا ربك؟       الأعرابي مخاطبا

 لأن ما بيننا نحن العشددددددددددددداق وبين        
 
 ولن نقول لحلب شدددددددددددددكرا

 
لن نقول لأحمد دوغان شدددددددددددددكرا

القلعة وحلب وهذا المعجم من عشددق أكبر وأعظم من كلمة الشددكر، فحسددبنا العشددق لحلب 

، لأننا من خلال هذا العشدددددددددددق نعشدددددددددددق الأمة والتاريخ والإنسدددددددددددان، ونعشدددددددددددق الكلمة والشدددددددددددعر 

 ونعشق العشق.
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 1بماذا أبوح؟ 

 

 

زها،   ة تمي  تملك التجربة الشدددددددددددددعرية عند الدكتور خلدون سدددددددددددددراج الدين خصدددددددددددددوصدددددددددددددي 

ا يكتب، ولا قيمة، 
َ
 فلا معنى لمِّ

 
ز شدددددددددعره، وإلا ومطمح أي شددددددددداعر هو امتلاك خصدددددددددوصدددددددددية تمي 

ولعل  أبرز ما يميز شدعر الدكتور خلدون هو التسدامي والتصدعيد، والتسدامي هو التعالي فوق 

ع إلى مددا هو دائم وبدداق وشدددددددددددددددامددل،  الجزئي العددارض والمؤقددت والزا
ُّ
ئددل، والإعراض عندده، والتطل

والتصدددددددددددددعيدد هو التحول بالمشددددددددددددداعر والعواطف والرغبدات إلى الفن والشدددددددددددددعر والكلمدة، وهذه 

 2خصيصة في كل  ما يعبر عنه الدكتور خلدون من تجارب شعرية.

 

 التفسير النفس ي للتصعيد  1

يددذهددب فرويددد إلى أقول بددأن سدددددددددددددر الإبددداع في الآداب والفنون بددل في معظم أشدددددددددددددكددال  

العبقرية يرجع إلى التصددددعيد، وقد جاء في معجم مصددددطلحات علم النفس تعريف التصددددعيد 

sublimation  هو أن يتحول الليبيدو من صدددددددددورته الجنسدددددددددية، ويعمل في 3على النحو التالي" :

مسددددتوى أر ى من التعبير المباشددددر، فيتجه إلى أنواع النشدددداط العلمي أو الألعاب الرياضددددية أو 

ن أو الانصددددددددراف إلى التأليف الموسدددددددديقي والرسددددددددم والنحت، كل ذلك  د والتديُّ الإغراق في التعبُّ

 قد يكون تصعيدا للدوافع الجنسية". 

ا التصعيد ح  ِّ
: "التغيير في نوع استجابة الفعل 4ويضيف المعجم نفسه بعد ذلك مو  

الغريزي، أي تعديل الوسددددددائل التي يتم  بها إشددددددباع هذا الفعل بحيث تهدف هذه الوسددددددائل إلى 

 مستوى يتناسب مع القواعد الخلقية والاجتماعية المتعارف عليها".

 
 قيد الطبع. مجموعة شعرية، ، بماذا أبوحسراج الدين، الدكتور خلدون،   1

 
 140، ص  1956، دار النشر للجامعيين، بيروت، معجم مصطلحات علم النفس الخازن، منير وهيبة،  3
 . 140المصدر السابق، ص   4
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ويظهر في التجربددة الشدددددددددددددعريددة عنددد الدددكتور خلدددون مددا يدددعم هددذا التفسدددددددددددددير ويؤيددده  

 :1بقوة، حيث يقول 

وَ أعوامي
ْ
ا يلوكُ حُل

ً
ف ِّ
 يمرُّ بي الهوى ثائرًا متله 

 فأنزوي في شجوني

رماني هُيامي  ن سَبَحَاتِّ حِّ  مِّ
ُ
 أسرِّق

ه يسير أمامي 
ُّ
هفة...وظل

َ
ِّه في ل

ر  و إلى سِّ
ُ
هْف
َ
 أ

ا في السطور  ني شدًّ  يشدُّ

أنغام الحروفِّ هزَّ الوَتر  ني بِّ
 يَهُزُّ

ن  الهُيدددددام إلى الحرمدددددان، ومِّ وفي المقطع توصددددددددددددديف وا دددددددددددددح لعمليدددددة الإبدددددداع، فمرجع 

ِّه، وهذا الحب  
ه وهُيامه، ويهفو إلى معرفةِّ سدددددددددددر  رمان يسدددددددددددرق الشددددددددددداعر حب  بَحات هذا الحِّ سدددددددددددَ

  
 

ا، يهز أوتدار الإبدداع عندده، فتنثدال الحروف، ومدا الإبدداع، إذن، إلا ه إلى الشدددددددددددددعر شددددددددددددددًّ يشدددددددددددددد 

لٌ بطاقة الحب مُوٌّ بالمشددددداعر، وتصدددددعيدٌ لها، سدددددواء نتيجة حرمانٍ في حب   تحوُّ إلى شدددددعر، وسدددددُ

ٍ إلهي. 
 دنيوي، أو استحالةِّ حب 

 : 2ويلخص الشاعر مفهوم التسامي والتصعيد في سطرين، فيقول 

 في دَوَامِّ تسامي
ُ
كَ الحروف

ْ
 تقاسمَت

رُ الجرحَ القتيل
ُ
رْسَ أحلامَكَ... تست ِّ

 
سُ الط بِّ

ْ
ل
ُ
 ت

فالحروف شدددداركت الشدددداعر في اسددددتمرار التسددددامي، وسدددداعدته عليه، وما الحروف إلا  

ا، وبهذا الشدددددددددددعر يداوي ألم جراحه، وهذا هو  الشدددددددددددعر، وهو يكتب أحلامه على الورق شدددددددددددعر 

 عين التسامي والتصعيد.  

ر عن  ِّ
ويتجلى التسددددددامي والتصددددددعيد في التجربة الشددددددعرية عند الدكتور خلدون بما يعب 

هذه الخصدديصددة من قيم فنية، تناسددبها وتدل  عليها، ومن خلال هذه الخصددائص الفنية يبرز  

معنى التسامي، ويتضح مفهوم التصعيد، ولعل أبرز ما يظهر من خصائص فنية هو العناية 

الددددقدددة في اختيدددار العنوان، وأغلدددب مدددا في تجربتددده الشدددددددددددددعريدددة من بدددالبنددداء الفني للقصددددددددددددديددددة، و 

 
 50 –  49، ص  2025؟، طبعة خاصة، حلب، بماذا أبوحسراج الدين، خلدون،   1
 61المصدر السابق، ص  2
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ا، ولا يخلو شدددددددعره من قصدددددددائد بنيت بناء   قصدددددددائد يقوم على قصدددددددائد طوال بنيت بناء متنامي 

ا في حلقات تنداح، ولكنها أقل، كما لا يخلو من قصائد قصار، وهي الأقل.   غنائيًّ

 البناء المتنامي  2

العنوان هو مدخل إلى القصدددددددددددديدة، وهو في المصددددددددددددطلح النقدي الحديث العتبة الأولى  

للنص، والعنوان يقع خدددارج النص طبددداعدددة، لكنددده في الحقيقدددة في داخلددده، بدددل هو جزء منددده،  

 عليه.
ًّ

 وقد يتكرر في النص، وكأنه اقتطع من بنية النص، ليكون دالا

والعندددداوين عنددددد الدددددكتور خلدددددون تدددددلُّ على دقددددة في الاختيددددار، وعلى عنددددايددددة وحرص 

واهتمام، وليسددددددددت عفوية الخاطر، وهي على الأغلب وا ددددددددحة الدلالة، ولكنها غنية بالإيحاء، 

 واسعة الامتداد في ظلالها. 

والشدددددددددددددداعر يعتني أشددددددددددددددد الاعتنداء بمبتددأ القصددددددددددددديددة، مثدل عندايتده بدالعنوان، فدابتدداء 

القصديدة مدخلها، ولا بد أن يكون الابتداء قوي الدلالة، بعيد الإيحاء، ويعتني بالنهاية، وهي 

امتداد للقصددديدة، ونتيجة للابتداء، وبذلك تتحقق وحدة القصددديدة، وما بين المبتدأ والمنتهى  

تكرار، ولا دوائر تنددددداح، ولا طوابق يتراكم بعضدددددددددددددهددددا فوق بعض، بددددل ثمددددة بين لا يكون ثمددددة  

المبتدأ والمنتهى حالات من المعاناة والتنامي والتطور، مما يؤدي إلى المنتهى، وما هو بخلاصة، 

 ولا تكرار، وإنما هو ولادة جديدة، وحالة هي نتاج كل ما تقدم من حالات. 

ومن عندداوين القصدددددددددددددددائددد في هددذه المجموعددة: "بمدداذا أبوح" قصددددددددددددديدددة عنوانهددا: "أحرف  

الصددددددلصددددددال"، والعنوان وا ددددددح، ولكن إيحاءه واسددددددع، فالصددددددلصددددددال هو الإنسددددددان، وقد أخبر  

المولى عز  وجل  أنه خلق الإنسددددددان من صددددددلصددددددال كالفخار، والصددددددلصددددددال هو الفخار المشددددددوي  

م ل عز بالنار، فله صدددلصدددلة، أي صدددوت، ولكن هذه ا
 
لت إلى لغة، وباللغة عل لصدددلصدددلة تحو 

مه بالقلم، أي 
 
مه البيان، وعل

 
وجل  دم الأسددددددماء كلها، فعرف العالم من حوله، وهو الذي عل

هم على الطريق القويم في الحياة، وباللغة 
 
لَ إلى البشدددددددددر، ودل سدددددددددُ اللغة، وباللغة أرسدددددددددل ل الرُّ

ل إليه، ده وناجاه، وباللغة عرف الإنسدددددددددددان العالم من  تعر ف الإنسدددددددددددان على ل، وتوسددددددددددد  وتعب 

ل إلى المعارف والعلوم، وهكذا فالعنوان  حوله، وباللغة أبدع الإنسدان الأشدعار، وباللغة توصد 

"أحرف الصددددددلصددددددال" يو ي باللغة التي تميز بها الإنسددددددان من سددددددائر الكائنات، وهي لغة العلم 

ق لانسدددددددان معنى والمعرفة والدين والشدددددددعور والتواصدددددددل والخطاب   والفن والإبداع، وبها تحق 

 كونه الإنسان. 
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والعنوان هو الذي يسددددددددددقط على القصدددددددددديدة أنواره فيضددددددددددي ها، والقصدددددددددديدة تشددددددددددع من 

أنوارهددا على العنوان فتتسدددددددددددددع  فدداق إيحدداءاتدده وتمتددد، وقددد يكون العنوان الوسددددددددددددديلددة إلى فهم 

القصددددددددددددديدددة، وتحددديددد مسدددددددددددددددارهددا، والعنوان هو أول مددا يثير اهتمددام المتلقي، لأندده المدددخددل إلى 

 القصيدة. 

والقصددددددددديدة تبدأ بسدددددددددؤال: مَنْ أنتَ؟ والسدددددددددؤال ليس عن مجهول، وإنما السدددددددددؤال عن 

ا، فالسدؤال للتعظيم والتمجيد، لا للفهم  معروف، ولكن من الصدعب أن يحيط به المرء علم 

ا بالمواجد والأشدددددددواق، وما يكون بين المحب والمحبوب من  والتعريف، وتنضدددددددح القصددددددديدة فور 

رْب وبُعْد
ُ
 : 1ق

عادي  امتدادِّ بِّ
َ
غازلني خلف

ُ
 ت

لني  ِّ
ٍّ يكب 

ن حب   تدنيني مِّ
َ
 ما شئت

 وشوقٍّ بات يُقصيني 

ر عن القلب وأسددددددددراره ويقظة الحرف، رمز المعرفة، وأخيلة  ِّ
اعد القصدددددددديدة لتعب  وتصدددددددد 

 : 2الأحلام، دلالة على بعد المنال عن المعرفة الحق، وما يكون من قلق

 فأتيه كالطيف الشريد من رحيق الوجود  

 بأخيلةِّ الأحلامِّ في يقظات السهاد

 فأغدو تائهًا 

 كالأمل المريج في سراديب الظنون 

وتنتهي القصددددددددددديدة ابتداء من السدددددددددددجود ارتقاء  إلى ذروة الوجد، حيث ت ددددددددددد يء الأنوار  

ة ي   : 3ويكون التمجيد للذاتِّ العَلِّ

ة النبض  يًا قمَّ لِّ
َ
نْ سجود ...مُعْت لُ مِّ بِّ

ْ
ق
ُ
 فأ

ِّ سماحة التوحيد 
ر  سِّ  بعدما أزاح لي الغطاء ...بِّ

 
 2المصدر السابق، ص  1
 3المصدر السابق، ص   2
  5المصدر السابق، ص   3
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ل إلى ل، جدل  شددددددددددددددأنده، بداللغدة، التي هي  وهكدذا تنجلي القصددددددددددددديددة عن تجربدة التوسددددددددددددددُّ

د العنوان مع النص، ويتحد النص مع العنوان، للتعبير عن حالة  حِّ
أحرف الصدددددددلصدددددددال، فيت 

ا، بلغة الشددعر، 
 
ا، واشددتياق من العشددق الإلهي، ومحاولة التعرف إلى ل، والتواصددل معه، حبًّ

ه، ومن خلال الدددذات، وإشدددددددددددددراك المتلقي في وتصدددددددددددددوير الحدددال والت
 
جربدددة، من خلال الكون كلددد

 الحالة. 

ومعظم الشدددددددددددددعر عندددد الددددكتور خلددددون يقوم على مثدددل هدددذه التجربدددة التصدددددددددددددعيدددديدددة 

المتسددامية، وعلى مثل هذا التطور والتنامي في بناء القصدديدة، ليصددعد من افتتاح عبر معاناة 

 إلى اختتام هو راية جديدة متسامية للحياة، ولا سيما في القصائد الطويلة.

 البناء المنداح في دوائر   3

وقليلة عند الدكتور خلدون القصددددائد التي تقوم على دوائر تنداح وتتكرر في غنائية، 

ومنها في هذه المجموعة قصدددددددددديدة عنوانها "قراءات"، وهي تتألف منْ سددددددددددتة مقاطع، يفتتح كل 

"، وفعل القراءة بصدددددددددددديغة المضددددددددددددارع يدلُّ على اسددددددددددددتمرا ر   في عينيكِّ
ُ
مقطع بلازمة تتكرر: "أقرأ

أنهدددا لن تنتهي، حتى لو انتهدددت القصددددددددددددديددددة، والقراءة تجربدددة اختبدددار ومعرفدددة القراءة، ويؤكدددد  

واسددددددددتبصددددددددار، وهي محاولة للفهم ورغبة في التواصددددددددل، وليسددددددددت مجرد قراءة للحروف، وأول  

سدددددددددددددورة أنزلهدا المولى عز وجدل على رسدددددددددددددولده الكريم افتتحدت بفعدل "اقرأ"، ومدا يزال هدذا الأمر  

ا، ود د  ِّ
ا، والقراءة بصدددددددددديغة الفعل المضددددددددددارع في القصدددددددددديدة تظل بالقراءة للناس كافة متجد  ائم 

مفتوحة على ما هو جديد، ومع كل قراءة جديدة في كل مقطع يحدث كشدددددددددددددف جديد للعالم 

دٌ  والحياة والحب في عيني المرأة، التي هي الحياة نفسدددددها، فليس ثمة تكرار إذن، وإنما هو تجدُّ

ا، ينضدددددددددددددددداف إلى معنى قراءة في المعرفددددة والعيش والمعدددداندددداة، ومع كددددل قراءة   ى جددددديددددد  تجددددد معن 

د مع الحب والجمال،   ِّ
سدددابقة، والقراءة هنا تعني إعادة إبداع البديع، والتواصدددل الحي المتجد 

ا، والقراءة تزيد التجربة إحساسا بالجمال.   فالقراءة تزداد قوة وعمق 

 : 1ومن المقاطع في قصيدة "قراءات" المقطع التالي

 أقرأ في عينيكِّ 

دريها
َ
نٌ... كأني لست أ

َ
ت ها فِّ

ُّ
راتٍّ كل

َ
 خط

 
   67المصدر السابق، ص   1
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 عطش ى 
ٌ
 في كل لحظة خجلى... تجري دمعة

 اللونِّ على الخدود.. كيف أحكيها؟ 
َ
 وردية

 تأخذني تمحو الحدود 
ٌ
 رغبة

... وعُود  كِّ في لحنٍّ  لحُسْنِّ
ُ
وق
ُ
ت
َ
 وأ

، أو السددددددددددددددداقين، هي في العينين   دِّ يددْ جِّ
ْ
والقراءة في العينين غير القراءة في النهدددين، أو ال

قراءة في عمق الإنسدددددددددددان، في روحه ومشددددددددددداعره وعواطفه وانفعالاته، هي قراءة في الحياة، لأن 

العينين هما الحياة، ومع انطفاء الحياة، تنطفئ العينان، فهي إذن قراءة في الحياة، وليسدددت 

ا لمتعددددة، إنمددددا هي للمعرفددددة والتجربددددة والتددددذوق الفني والجمددددالي، إذ   تلبيددددة لشدددددددددددددهوة أو تحقيقدددد 

ل إلى لحنٍ، وبهذا يتحقق التسامي والتصعيد.   سرعان ما تتحو 

والشدداعر يقرأ في العينين خطراتٍ جديدة، كأنه لا يعرفها من قبل، فهي متجددة، ولا  

يعرف كيف يحكيهدا، لأنهدا أكبر من أن تحيط بهدا اللغدة، أو يحيط بهدا وصدددددددددددددف، ولدذلدك تدأخدذه 

  ، نِّ
الرغبة في الانعتاق من الحدود، والانطلاق في عالم رحب، والشدوق في القصديدة إلى الحُسدْ

ق بالوجه، على الأغلب، فنقول امرأة حسددناء، وينصددرف لا إلى الجسددد، و 
 
نُ وصددف يتعل الحُسددْ

ق 
ُ
ل
ُ
الفهم إلى حسددددددن الوجه والخلق، ولا يتعلق الحسددددددن بالجسددددددد، والحسددددددن على الأغلب بالخ

" : "1والفعل والقول: قال عز وجل في محكم التنزيل
 
اسِّ حُسْنا لن  وا لِّ

ُ
ول

ُ
، وقال عز وجل على وَق

"،  : "2لسددددددان يوسددددددف عليه السددددددلام جْنِّ ِّ
نْ السدددددد  ي مِّ رَجَنِّ

ْ
خ

َ
 أ

ْ
ذ ي إِّ نَ بِّ

حْسددددددَ
َ
دْ أ

َ
والشددددددوق إلى هذا   وَق

ا، لا  د لحن  قُ في لحن، وفي عُود، هو إذن شدوق إلى حسدن يملأ الكون، ويظل يترد  الحسدن يتحق 

 يفنى، ولا ينتهي.

 عن 
ٌ

ث ومددددا الشدددددددددددددوق إلى حسدددددددددددددن المرأة، والقراءة في عينيهددددا، إلا قراءة في الكون، وبحددددْ

الجمال الكلي، ورغبة في تصدددددددعيد القوى والطاقة والرغبات إلى فن ونغم ولحون تتجدد، وما 

 العود إلا بديل من الجسد، وهو بديل فني رفيع، يتحقق فيه التسامي والتصعيد. 

 
 83، سورة القرة، الآية القرآن الكريم    1
 .  100، سورة يوسف، الآية المصدر السابق  2
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وقددد أفدداض ابن الفددارض في ذكر حسدددددددددددددن المحبوب، واسدددددددددددددتحددالددة الانتهدداء من وصدددددددددددددف 

ر  د على مرور الأيام، ولا ينتهي وصدددفه، ويظل فيه ما لم يوصدددف، ويعب  حسدددنه، فوصدددفه يتجد 

 :  1عن ذلك، فيقول 

هِّ  ندددددددِّ حُسددددددددددددددددددْ بدددددِّ فددددديدددددددهِّ  نِّ واصددددددددددددددددددِّ
 

نددددد فدددددَ
َ

تددددد  وعدددددلدددددى 

عددددددلددددددى  ي 
 

لدددددد
ُ

كدددددد ه  بددددددد  لددددددحددددددُ تُ 
ْ

رَفددددددد صددددددددددددددددددَ  ولددددددقدددددددد 

الددتددي  نِّ 
الددحُسددددددددددددددْ  

َ
تددهددوى صددددددددددددددورة   فدددددددالددعدديددنُ 

وصدددددددددددددددف  يدددُ لدددم  مدددددددا  مدددددددانُ وفددديددددددده  الدددز  فدددندددى   يدددَ

في نَ تصدددددددددددددر  دْتُ حُسدددددددددددددْ هِّ فحمددِّ نددِّ
دِّ حُسدددددددددددددْ

 يددَ

فدددددي 
َ

ندددددى  خددددد
ْ

غددددد مدددددَ إلدددددى  صدددددددددددددددددبدددددو 
َ
ت بدددددهدددددددا    رو دددددي 

م بأنغام العود والناي، والشددعور بتجليات الحبيب في  كذلك أفاض المتصددوفة في الترنُّ

ا  : 2هذا الإبداع الرا ي، وفي ذلك يقول ابن الفارض أيض 

جددددددددارحددددددددةٍ  لُّ 
ُ

كدددددددد ي  عددددددددندددددددد  غددددددددابَ  إن   تددددددددراهُ 

إذا  الددر خدديددم  ايِّ  والددنددددددد  الددعددودِّ  ةِّ  مدددددددَ
ْ
نددغدد  فددي 

الددددددددخددددددددمددددددددائددددددددلِّ  نِّ 
َ
زْلا غددددددددِّ ارحِّ  مَسدددددددددددددددددددددَ  وفددددددددي 

عددلددى مدددددددامِّ 
َ
الددغدد داء 

ْ
أنددددددد مَسددددددددددددددددددداقددط    وفددي 

هدددددددددجِّ   بدددددددددَ رائدددددددددقٍ  لدددددددددطددددددددديدددددددددفٍ  عدددددددددندددددددددى  مدددددددددَ كدددددددددل    فدددددددددي 

زَجِّ  الددددددددددددهددددددددددددَ مددددددددددددن  ألددددددددددددحددددددددددددانٍ  بدددددددددددديددددددددددددنَ  فددددددددددددا 
 

ألدددددددددددد
َ

 تدددددددددددد

جِّ 
َ

الدددددبدددددلددددد فدددددي  والإِّصدددددددددددددددددبددددددداحِّ  الأصدددددددددددددددددددائدددددددلِّ  رْدِّ 
بدددددَ  فدددددي 

جِّ  سددددددددددددددددددددددِّ
َ
ت نددددددددددْ مددددددددددُ زهددددددددددارِّ 

َ
الأ مددددددددددن  وْر 

َ
ندددددددددد سدددددددددددددددددددددداط    بِّ

فغددايددة مددا يطمح إليدده المحددب للددذات الإلهيددة هو الشدددددددددددددعور بتجليددات الإلدده في مظدداهر 

الجمال في الكون، والجميل أن ابن الفارض لا يسدددددددددتشدددددددددعر حضدددددددددور الذات الإلهية في مظاهر  

الجمال في الكون كله، فحسددددب، بل يسددددتشددددعر حضددددوره في الفن الرا ي الذي يبدعه الإنسددددان  

سددددددددن تعامل الإنسددددددددان مع ما خلقه ل في الطبيعة من نبات في نغمات العود والناي، أي في ح

كأعواد القصدددددددب وجذوع الخدددددددجر، فيصدددددددنع منها  لات تصددددددددر نغمات تشدددددددف لها النفس وترق 

 وتصفو.

ر عن هذا المعنى اللطيف جلال الدين الرومي، فقال  : 3وقد عب 

بُ في قصبة ِّ
 
حَدٌ يشذ

َ
دى أ

 
 على نبْعِّ الن

 الروحَ كالراح 
ُ
 القصبة

ُ
ف
ُ
 لتبدو نايًا، ترش

 ترشف أكثرَ كي تتمر س، الآن، سكرى 

 
 307، ص 1، ج2002دار الكتب العلمية، بيروت،    شرح ديوان ابن الفارض،البوريني،   1
   103ص ، 2، ج المصدر السابق  2
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ة رائعة  يَّ وِّ
ْ
 فتشرع في أنغام عُل

فدددالنددداي يددددل على تسدددددددددددددخير الإنسدددددددددددددددان عنددداصدددددددددددددر الطبيعدددة للفن والجمدددال، لا للحرب 

ا من الروح لتنعش النفس، ولا  ا يعزف عليه ألحان  والعدوان، فيصدددددددددددنع من عود القصدددددددددددب ناي 

ا للقَتْلِّ وسَفْكِّ الدماء، وكان المتنبي قد أنكر هذا الصنيع من البشر، فقال  :1يصنع منها رماح 

 
ً
نُُُُُُُُا 

َ
ُُ قُُُُُُ  

ُ
الُُُُُُُُزَمُُُُُُُُان  

َ
ت ُُبَُُُُُُُُ نُُُُُُ

َ
أ مُُُُُُُُا 

َّ
ُُ لُُُُُُ
ُ
ُُ نُُُُُُُانُُُُُُُا   كُُُُُُ سُُُُُُُُُُُُُُُُُُُِّ نُُُُُُُا ِّ 

َ
الُُُُُُُقُُُُُُُ فُُُُُُُي  رءُ 

َ
المُُُُُُُ بَ 

َّ
  رَكُُُُُُُ

ا فيملأ الكون موسددديقى وغناء، ومن يصدددنع من  وشدددتان بين من يصدددنع من القصدددبة ناي 

ا وبكاء.    وَاح 
ُ
ا فيملأ الدنيا ن  القصبة رمح 

ا بجمددال   يدد  ِّ
ي الدددكتور خلدددون بحسدددددددددددددن المرأة في قصددددددددددددديدددتدده إلا تغن  ِّ

وهكددذا، لم يكن تغن 

الكون والحياة، فهو يتغنى بحسددددنها، لا بجمالها، ومدار الحسددددن على جمال الخلق، وسددددرعان 

يما يتحول من المرأة إلى اللحون والأنغام، ليحقق التسدددددامي والتصدددددعيد في مشددددداعره، بل كأنها  

 ى لحون وأنغام هي التي تتحول إل

ا على الاندديداح في دوائر، ولكنده كدان في الوقدت نفسدددددددددددددده يقوم  وكدان البنداء الغندائي قدائمد 

على قددر غير قليدل من التندامي والتطور الفني والجمدالي، وحسدددددددددددددبده الانتقدال من الحسدددددددددددددن في 

 المرأة إلى النغم واللحون، وهذا يؤكد حرصه على العناية بنهاية القصيدة وختامها. 

 خواتيم القصائد 4

وفي كثير من القصدائد في التجربة الشدعرية للدكتور خلدون تكون الخاتمة مدعاة إلى 

العود إلى ابتدددداء القصددددددددددددديددددة، إذ تنفجر في النهدددايدددة لحظدددة هي انتقدددال من عدددالم إلى  خر، من 

الجسدددددد إلى الروح، ومن الأرض إلى السدددددماء، ومن المادة إلى القيمة، ومن الحس إلى الشدددددعور، 

لي والسددمو، وضددرب من الر ي وتحقيق الخلاص من ضدديق المادة، ولكن من وهو نوع من التعا

غير مباشدددرة ولا تقرير، وبعد قدْرٍ غير قليل من المعاناة والحيرة والقلق، وليس ذلك الخلاص 

ا من الوهم، بدل هو نتيجدة قلق حقيقي، لكنده قلق يقود إلى انفراج، لا إلى انغلاق، وإلى  ضدددددددددددددربد 

 :2ق واختناق، ومن ذلك هذه الخاتمة الراقيةرحابة واتساع، لا إلى ضي

 وأنتِّ بداخلي حبيسة الأنغام 
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 فأنتِّ لحنُ صبابتي وحنيني 

 يمش ي في دمي والعظام 

 يغور إلى حيث لا ينتهي 

رام 
ُ
 ويسمو إلى قمة لا ت

فالحبيبة تحل في الذات، مثل لحن وحنين، وتمشددددددددددد ي في الدم والعروق، وتنسددددددددددداب إلى 

عمق الأعمدداق، وتحر ك الأشدددددددددددددواق كلهددا والرغبددات، ولكن مددا تلبددث تلددك الرغبددات نفسدددددددددددددهددا أن 

تسددددددمو إلى حيث لا تتحقق، وإلى قمة لا يمكن بلوغها، وهذه هي حقيقة السددددددمو، والقمة التي  

تدل على قيمة خلقية ومعرفية عالية، وتدل على معنى نفسددددددددددد ي    لا ترام صدددددددددددفة مكانية، ولكنها

د مشقة التسامي وحلاوة التصعيد.  وحضاري، وعلى علو لا يعرفه إلا من تكب 

ر عن مثددل هددذه الحددالددة من الوحدددة وتحقيق الددذات   وكددان جلال الدددين الرومي قددد عب 

 : 1واكتمال الوجود، فقال

 ممتلئ بك 

 وروحًا 
ً
 جلدًا ودمًا وعظامًا وعقلا

 لا مكان لنقص رجاء، أو للرجاء

 ليس هذا الوجود إلاكِّ 

فالوجود الحق لا يتحقق إلا بالتوحد مع الحبيب، وبسريان الأشواق إليه إلى أعماق،  

وبهدددذا التوحدددد مع الحبيدددب يكون الاكتمدددال، فلا نقص، بدددل لا طلدددب لرجددداء جدددديدددد، أو رغبدددة 

ع إليه كل عاشق.  
 
 أخرى، وهذا هو الاتحاد المستحيل الذي يتطل

وفي التوحد مع الحبيب يكاد الحبيب لا يرى، وهذا ما يفمدح عنه الدكتور خلدون في 

 :2ختام إحدى القصائد، فيقول 

س حتى لا يكاد يُرَى   تقد 

 من أي نبع ذلك المتسامي 
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ا  ا يرى، ولا حسددددددددًّ فالحبيب في الختام روح تتجلى، وقيمة عليا تتسددددددددامى، وليس جسددددددددد 

مَس.
ْ
 يُل

وتكثيف المعنى في الختام يؤكد أن سدددددر القصددددديدة في ختامها، والختام من أصدددددعب ما 

يعانيه العمل الإبداعي، فقد يتسرب النص، ويطول، ويفلت الزمام، وما أشبه القصيدة هنا 

بدالقصددددددددددددددة القصددددددددددددديرة، التي لا تكتددب إلا من أجدل لحظددة التنوير في الختددام، وهي اللحظددة التي  

ِّغ كتابته.تضفي على القصة أو القص 
 يدة قيمتها، وتمنحها معناها، بل تمنح العمل مُسَو 

 : 1ومن الخواتيم المميزة في التجربة الشعرية عند الدكتور خلدون 

 هي الهوى ...لا يُرامُ سواها 

ِّ الروح ...بين ماءٍّ وتراب
ر  سِّ
َ
 ك

نْهَهُ أحد، ولذلك يشددددددددبه القيمة التي يسددددددددعى إليها 
ُ
وسددددددددر الروح سددددددددر عظيم، لا يعرف ك

بالروح، بل يشدبهها بسدر الروح، وهي هواه كله، ولا يروم سدواها، وعلى الرغم من انبثاقها من 

بين المداء والتراب، فليس فيهدا رغبدات الطين، أي هي أسدددددددددددددمى من الجسددددددددددددددد بمدا فيده من رغبدات  

 وأهواء.

 : 2ومن الختام الجميل قوله

 
 
ا أجلا  تلهيه لفظة بها قلب يشاطره مستوحيًا حبًّ

ه
َّ
ل بِّ ا بين الصحائفِّ ونداء الكون والجِّ لُّ سَحًّ طِّ

ُ
 ت

ا أسمى محله
ً
  في صميم وجدان بنفضة ريشة بالغ

فالكلمة تشدددغله، وتملأ قلبه، ومنها يسدددتو ي حبه، وهذا دليل على قيمة الكلمة، فهي 

سددددددددر الخلق، وهي بدء البدء، وما هي بالحس الملموس، إنما هي قول، وليسددددددددت مجرد حرف في 

 ددددددددددحيفة، إنما هي حقيقة الكون، وأصددددددددددل الحياة، ولذلك تنفض الكلمة الوجدان، وتبلغ به 

 الصفاء.  أعلى مرتبة، وتسمو به إلى 

 : 3وجاء في ختام قصيدة أخرى 
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بُها 
ُ
 أرق

ُ
 فرَجَعْت

ها... فتلمسني  جَ لونِّ
 أشربُ توَهُّ

 والوجد يسقيني... في شبه لمس

فالشاعر يرقب الحبيبة من بعيد، ولا يطالها، دليل الطهر والنقاء والصفاء، ويكفيه 

ا،  تألق لونها، أي يكتفي بأنوارها، فيحس كأنها تلمسددده، بل يحس بالوجد يسدددقيه، فيرتوي حبًّ

ا، فيما يشدبه اللمس، وما هو باللمس، وهذا دليل انتفاء الحس والمادة، والتواصدل مع 
 
وشدوق

عنفوان هدددذه الحدددالدددة عندددد الختدددام تتدددداخدددل الحواس، ويتم تبدددادل المددددركدددات بين المعنى، وفي  

 على التوهج وقوة الانفعال.
 

 شرب ولمس، دليلا

 :  1ومن الخواتيم المميزة قوله

 أشرب من رحيق صوت أستشفي به 

 أرعى بفيض الكأس ...أقص ى تلاويني

فالشدددددددداعر يشددددددددرب الصددددددددوت كأنه العطر ويجد فيه الشددددددددفاء، ومن فيض أنوار الكأس  

يبلغ أقصددددددددددددد ى الأمدددداني والحددددالات، وفي هددددذا دلالددددة مرة أخرى على تددددداخددددل الحواس، وتبددددادلهددددا 

 المدركات، في لحظة الإشراق والتجلي.  

وقدددد عبر ابن الفدددارض عن مثدددل هدددذه الحدددالدددة من تدددداخدددل الحواس في لحظدددة التجلي  

 :2والإشراق، فقال

الددتددي   الددحسددددددددددددددن  تددهددوى صددددددددددددددورة   والددعدديددن 

ه بدددددددحدددددددديدددددددثدددددددِّ ندددددددي  ِّ
نددددددد 

َ
، وغددددددد ي 

َ
خددددددد

ُ
أ دْ،  عدددددددِّ  أسدددددددددددددددددددْ

هِّ  نددددِّ
دَ حُسدددددددددددددْ مْعِّ شددددددددددددددددداهددددِّ   لأرى بعينِّ السددددددددددددد 

مددددعددددنددددى خددددفددددي  إلددددى  بددددهدددددددا وتصددددددددددددددددبددددو   رو ددددي 

فِّ  
 
نددددِّ

َ
لاهُ وشدددددددددددددددد حددددِّ عددددي  مددددْ ر عددددلددددى سددددددددددددددددَ

ُ
ثدددد

ْ
 واندددد

ر ف
َ

وشددددددددددددددددددد بدددددددذاكَ  ندددددددي  فدددددددْ فدددددددأتدددددددحدددددددِّ   مدددددددعدددددددندددددددى  
ي  بصدددديغة التصددددغير للتحبب، ويطلب منه أن يحدثه عن 

 
خ

ُ
فالشدددداعر ينادي صددددديقه أ

الحبيب، ليرى بعينه الحبيب من خلال الوصدددف الذي يسدددمعه عنه، وهذه حال العشددداق، لا 

يرون الحبيب، ولكن يسدددددمعون عن صدددددفاته، ويجدون في ذكر الحبيب متعة ما بعدها متعة، 

 حتى من غير أن يروه.
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وفي ذلددك كلدده مددا يؤكددد أن الإحسدددددددددددددداس بددالجمددال تجربددة روحيددة، تر ى بددالإنسددددددددددددددان من 

الحسددددددددددددد ي إلى المعنوي، ومن العدارض إلى الددائم، وقدد حفلدت خواتيم القصدددددددددددددائدد عندد الددكتور  

بتلدددددك المعددددداني،   إلى  فددددداق بعيددددددة، وعوالم لا تنتهي عندددددد  خلددددددون  عٍ 
ُّ
ل
َ
ط

َ
وتددددددل الخواتيم على ت

 حدود، وعندما يتسامى المرء فوق الزمان والمكان، ويتجاوز الحدود، تتحد عنده الأضداد.  

 وحد  الأضداد والمتناقضات   5

وتبدو وحدة الأضدددددددددددداد والمتناقضدددددددددددات خصددددددددددديصدددددددددددة مميزة في التجربة الشدددددددددددعرية عند 

الدكتور خلدون، فالعاشق الحق، والشاعر الحق، بل الإنسان الحق، يرى الأضداد واحدة، 

ا تعيش في ظلام، وأخرى  ، فيددرك أن هنداك بلاد 
 

ا شددددددددددددداملا ا بدالكون، واسدددددددددددددعد  لأنده يمتلدك حسدددددددددددددًّ

ار، ويعرف أن سدداعة الألم زائلة، وأنه كان قبلها عمر من تعيش في الوقت نفسدده في و ددح النه

حد في نظرة الشددددددددددددداعر الأضدددددددددددددداد، بل تتجاور  السدددددددددددددرور، وسددددددددددددديليها مثل ما سدددددددددددددبقها، وهكذا تت 

وتتحاور، وإذا بعضدددها ينصدددهر في بعضدددها الآخر، فالضدددد وجه  خر للضدددد، لا يُظهر حسدددنه أو 

هدذا ولا يعيده إلا من يسدددددددددددددمو فوق قبحده، بدل همدا معدا يكشدددددددددددددفدان حقيقدة الوجود، ولا يحس ب

المكان، ويتجاوز اللحظة الراهنة إلى واسددع الأزمان، ويعبر الدكتور عن شدد يء من هذا القبيل،  

 : 1فيقول 

 أجوس عوالم لا تقيدها العبار  ...ما بين وصل أو صدود

  مشعلة الحروف في خشوع الحال...لا يعرف لمدادها إخماد

فدددالشددددددددددددددداعر ينطلق في عوالم غير محددددودة، واسدددددددددددددعدددة الآمددداد، لا يمكن أن تحيط بهدددا 

معرفة، ويعيش بين وصددددددل مع الحبيب تارة وصدددددددود تارة أخرى، والحالتان عنده سدددددديان، لأن 

 الحبيب حاضر دائما لا يغيب. 

ا   ويؤكدددد هدددذا المعنى بتعبير  خر، ليقول إن الحبيدددب معددده، في كدددل  ن، فيقول مخددداطبددد 

 : 2الحبيب

 في وحدتي تزاحمني... ترفع حجاب القلب عني 

رًا بضياء 
َّ
... ضياءً مدث

َ
دُم البعيد   أقاسمك السُّ
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 أستجلي وجودًا آخر ..بكل رحيقه

 من لفظة الروح في شعر البقاء 

فددالحبيددب وحددده في عزلددة، ولكندده يحس بددالحبيددب معدده يزاحمدده، فددالعزلددة في حقيقتهددا 

ليسدددددددت عزلة، وإنما هي خلوة مع الحبيب، وهو يقاسدددددددم الحبيب السددددددددم البعيدة وهي معتمة 

ا يصدددددنعان النور، ويكسدددددران العزلة، بل إن  ا يتدثران بالضدددددياء، فهما مع  ومظلمة، ولكنهما مع 

ا  خر
 
 ، من خلال حضور الحبيب في داخل ذاته. الشاعر ليكتشف عالم

ا، وبذلك  هذه هي حالة العاشدددق، فهو هو وحده، وليس وحده، لأن الحبيب معه دائم 

تزول الحددود، وتلغى المسددددددددددددددافدات، وتنتفي الأضددددددددددددددداد، فلا معنى للمكدان ولا للزمدان، ولا معنى 

ا، خارج إطار الزمان   للعتمة والضددددددددددياء، لأنها أحوال متغيرة، فالمحب والمحبوب حاضددددددددددران مع 

لدددذي يجمعهدددا قيمدددة ومعنى، هو مطلق مفهوم الحدددب، ولا يعني بدددالأحرى والمكدددان، لأن الحدددب ا

 المحب والمحبوب، بل يعني الحب، في حد ذاته، كما يعني الجمالُ الجمالَ في حد ذاته. 

ر عن  وقددد أكددد ابن الفددارض أندده لا يحس  بددالغربددة، لأن الحبيددب معدده حيثمددا كددان، وعب 

 :  1ذلك، فقال

مُُُ ُُُي  الأوطُُُُُُان وهُُُو   
ُ
ة َُُ رْبُُُُ

ُ
ُُ غُ ُُا  مُُُُ أدرِّ  جِّ    لُُُم  ُُُُُُُِّ 

َ
 
ْ
مُُُُُُُُ ُُُُُُُ غُُُُُُُيُُُُُُُرُ  ا 

 
كُُُُُُُنُُُُُُُ أيُُُُُُُن    وخُُُُُُُاطُُُُُُُري 

عاد، ولا غربة ولا مسافات، فالحبيب في داخله، فيقول   : 2ويؤكد ابن الفارض أنه لا بِّ

نْ  ومَُُُُُُ بٌ 
ْ
ذنُُُُُُ وَى 

 
لُُُُُُلُُُُُُنُُُُُُ فُُُي    مَُُُُُُ ُُُُُُي  أهُُُُُُوَى  مُُُُُُا  وَ  فُُُهُُُْ عُُُيُُُنُُُي  إنسُُُُُُُُُُُُُُُُُُانِّ  عُُُن  ُُابَ  غُُُُ   إن 

وابن الفارض يؤكد أن حقيقة الحبيب هي كامنة في الداخل، فالحب ينبع من الذات،  

ومن داخلهدا، ولا يتدأتى من موضدددددددددددددوع خدارمي، وهدذه هي حقيقدة الحدب، لدذلدك لا يحس المحدب  

 بالغربة. 

راق ولا   د، وكدددأنددده لا فِّ ِّ
وذكرى اللقددداء عندددد الددددكتور خلددددون هي بحدددد ذاتهدددا لقددداء متجدددد 

حددُ الأضددددددددددددددداد، في انسدددددددددددددجدام رو ي وتوافق، ويؤكدد ذلدك،  لقداء، ولا رحيدل ولا بقداء، وبدذلدك تت 

 : 3فيقول 
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 ذكرى كأنها اللقاء بعد البين 

 هي بين اثنين...لا بقاء ولا رحيل 

 لموعد يأتي غدًا... في زمان مستحيل 

فلا معنى للبعد، ولا للغربة، لأن الحب قيمة يلغى الأزمنة والأمكنة، ولا بعد ولا قرب، 

ولا ماض ولا حاضددر، فالماضدد ي قائم في الحاضددر، والحاضددر ماثل في الماضدد ي، ولذلك لا يحس 

الشاعر في داخله بالزمن، ويشعر بالربيع وهو في خريف العمر، وهو في الحاضر ما يزال يرى 

 :1يقول حلم الأمس، ف

 في أمسه حلم ما يزال يراه

 وفي يومه ذكرى يؤججها هواه

 وش ى الربيع خريفه ونس ي ما أضناه

 :2ويقول في قصيدة أخرى 

 يغويه الجمال يحييه أعمارا

 كي يموت مرارا

فالإحسدددددددددددداس بالجمال ينعش النفس، ويبعث الحياة، ولكن هذا الإحسدددددددددددداس نفسدددددددددددده 

يجعدل ذاتده تفنى في الجمدال، وكدأنهدا تموت، ولكنهدا تبعدث ثدانيدة بدالجمدال نفسددددددددددددده، وبدذلدك يكون  

 التناوب بين موت وحياة أمام الجمال، فهما حالتان لحقيقة واحدة، هي الإحساس بالجمال.  

 : 3ومن وحدة الأضداد قوله

 فاتركي شعرك يموج في سدفة الليل 

 يحكي الشروق بكل لون 
ً
 جمالا

ا في الكون 
ً
 متفرق

 وازرعي بشوق عينيك أسرار الغروب

 تتخطرين بقالب أسكره الهوى 
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 سابحًا في مداك بين السماء والثرى 

دِّ 
قَ جماله يثير الإحسدددددداس بتعدُّ

ُّ
فشددددددعر الحبيبة أسددددددود يموج في ظلام الليل، ولكن  تأل

الألوان عند الشدروق، وسدرعان ما يذكر الغروب، وهي تزرع أسدراره بالشدوق الذي في عينيه،  

د بين السدددددددماء  ِّ
وهي تتخطر في مشددددددديتها، وتبعث الهوى في سدددددددكرة نشدددددددوى، تملأ الفضددددددداء، وتوح 

ا من الجمع  والأرض، وهدذا لي س من بداب مدا يسدددددددددددددمى في البلاغدة المقدابلدة أو الطبداق، وليس نوعد 

ا حالات من العشددددددددق، تنطلق فيها  بين المتناقضددددددددات، ولا من صددددددددراع الأضددددددددداد، إنما هي جميع 

النفس من إسدددددددددددددار المدادة، فتنتفي الأبعداد والمسدددددددددددددافدات، ويتحدد الكدل في الكدل، على الرغم من 

 التناقضات والأضداد.  

هذه هي حقيقة الشددددددددداعر الذي تتسدددددددددع  ماد الراية عنده، وتفيض مسددددددددداحات الرايا، 

فليس ثمددة مدداض ولا حدداضدددددددددددددر، إنمددا هي أحوال، وهي في تقلددب، وإلى زوال، وهددذه الرايددة التي  

د الأضدددددددددددددداد هي نتداج رايدة واسدددددددددددددعدة شددددددددددددداملدة، تسدددددددددددددع الكون في رحدابتده، لتددل على جمدالده  ِّ
توحد 

 قمم بعيدة، و ماد واسعة لا تحد. وكماله، وبذلك يتطلع الشاعر إلى 

 الآماد الواسعة واللانهايات  6

والآماد الواسددددددعة، هي سددددددمة أخرى تتميز بها التجربة الشددددددعرية عند الدكتور خلدون، 

ا إلى مددا لا ينتهي وإلى السدددددددددددددرمدددي، وإلى الدددائم، وإلى أقصددددددددددددد ى مددا يتمنى، وهددذا  فهو يطمح دائمدد 

عٍ إلى مدددا هو أر ى 
ُّ
دٍ عن صدددددددددددددغدددائر الأمور، وتعدددالٍ على عوارض الحيددداة، وتطل الطموح دليدددل بُعدددْ

ا لا   يخضع مع الزمن للتغيير. وأبقى، مم 

فالفضددددددددل يرجع إلى الحبيبة في تألق النجوم في عتمة الليل، ولولاها لما أضدددددددداء الفجر،  

فهي صددددددددددددددانعددة النور في الليددل وفي النهددار، وفي نورهددا تعرف قسدددددددددددددمددات الجمددال، والنور معرفددة 

ى هذا الجمال في عالم الخيال، وهو عالم بعيد عن الحس والمادة، 
 
وضددياء وحقيقة، وقد تجل

ا بمطمح شدددخصددد ي، ولا بمصدددلحة فردية، بل وهو عالم أبدي خا
 
ع ليس مرتبط

ُّ
لد، وهذا التطل

 : 1هو حس جمالي بحت، ونزوع رو ي خالص، ويعبر عن ذلك، فيقول 

جى بنجوم   فلولاك ما عبق الدُّ

 ولا أبان شعاع الفجر عن قسمات 
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 وتجلي في عالم الخيال 

  في حسن سرمدي سكن السحر في البسمات

ا، في أرضده وسدمائه، وعندما  ه واحد 
ُّ
وقد أكد جلال الدين الرومي أن الكون يصدبح كل

يتغلغل العشددددددددددددق إلى الأعماق، فالحب هو كالزاج، وهو المعدن الذي إذا أضدددددددددددديف إلى المعادن 

كدالحدديدد والنحداس أذابهدا، وإذا أضددددددددددددديف إلى المداء أنتج حرارة عداليدة، والحدب يصدددددددددددددهر القلدب، 

 :    1وقد عبر عن ذلك، فقال ويجعله يتفجر حرارة،

 عندما ينبسط عشقك إلى اللب 

 عرامة الأرض وغارات ت   على الهواء

ا 
ً
ا واحدًا وبسيط  يصير الكون روحيًّ

  العشق زاج الروح

هذا هو مطمح عاشددددق القيمة والمعنى، لا عاشددددق الجسددددد، ومثل هذه القيم السددددامية  

لا تتجسددد في الخارج، وإنما هي ماكثة في الداخل، في عمق الإنسددان، والإنسددان يسددتمدها من 

 : 2داخله، لا من واقعه الخارمي، لذلك يقول الدكتور خلدون في ختام إحدى قصائده 

 أعدني عمرًا جديدًا يملكني الحب بيقظة ساهم 

 يستلهم الأبد الصغير بداخلي 

ِّي وحلمي 
 فيه يومي ومرجُو 

وهذا الموقف لا يتحقق إلا بالتعالي والتسددددددددددددامي والتصددددددددددددعيد، أي التخلي عن الرغبات  

والشدهوات والأهواء، وصدرف الطاقة إلى فضداءات أخرى أوسدع وأرحب، وأنقى وأصدفى، حيث 

 : 3تمتد الأكوان، بدلا من حيز ضيق محدود، وهذا ما يؤكده الدكتور خلدون، فيقول 

ها  سِّ
ْ َ
جَ لم  توهُّ

َ
 فكأنما تاق

 فاعتلى صور المعاني 

 ما شاء من أكوان 
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والشددداعر هو الذي صدددنع تلك الفضددداءات، يطلقها من ذاته، جريا وراء الدائم والبا ي 

والمتسامي والجمال المقيم، ولذلك تتناثر مثل هذه الألفاظ في ثنايا القصائد، لتشكل معجم  

 : 1الشاعر، ومن ذلك قوله

 في همس من سر السماء يعلن الجمال الدائم 

ومن الجمدددال الددددائم، الدددذي تخفيددده نظرات العيون، ينبع الحدددب المقيم، ويؤكدددد ذلدددك 

 : 2فيقول 

 ولم يزل يرنو إلى خلاس عيونها 

 ينشد الحب المقيم

ومدا دام الشددددددددددددداعر يتطلع إلى الجمدال الددائم، والحدب المقيم، فمن الطبيعي أن يتطلع 

 : 3إلى الشعر الذي يبقى، الشعر الجدير بهذا الحب، وذاك الجمال، فيقول 

 من لفظة الروح في شعر البقاء 

 :4والوصول إلى شعر البقاء، لا بد له من سعي إلى أقص ى ما يتمنى، فيقول 

  أجري إلى أقص ى مرادي

وهكدددذا تتدددأكدددد قيم المتسدددددددددددددددامي والبدددا ي والمقيم والأبددددي في أقدددانيم ثلاثدددة، هي الجمدددال  

 والحب والشعر، فالجمال الأبدي، يصنع الحب الدائم، والحب الدائم يو ي بشعر البقاء. 

وفي هدذا الاتحداد والتوحدد بين الجمدال والحدب والشدددددددددددددعر من خلال قيم التسدددددددددددددامي مدا 

يدل على وحدة التجربة عند الشدددددداعر، وصدددددددقها، فلا خلل فيها، ولا تناقض، ولا اضددددددطراب،  

 هي راية متسامية في الجمال والحب والشعر، ويحق لها أن تبحث عن البقاء. 

ومددددا هددددذا الحددددب في حقيقتدددده إلا حددددب موجدددده إلى الددددذات الإلهيددددة، فهو الجمددددال الكلي 

 :  5المطلق، وقد تملك ذات الشاعر، وما شعره إلا من عطايا الإله، ومنه ينهل الصفاء، فيقول 

حِّ خاطري 
ُّ
ه في تفت ِّ رحيقِّ

 الجمالَ بكل 
َ
 جمعت
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افي في صوالح لهفتي 
َ
غ
َ
ِّ كلَّ ش

 في الحب 
َ
ت
ْ
ك
َّ
 تمل

 نفس ي السكرى 
ُ
 تهتف لكَ أطياف

كَ في شعري كاللؤلؤ الغالي 
ُ
ف
َّ
 أتلق

 أحنُّ إليكَ لا أدري ...ولحظي يسابق مسم ي 

 أقطع مسافات الخيال وجوارحي ملء تجاوبي وتحناني

لُ وميض الطروسِّ في أفياءِّ صومعتي عِّ
ْ
ش
ُ
 ت

 وكلماتك ترسم صفو نفس ي ...بسطور تطوى إلى ميعادي

واسددددتحالة هذا الحب هي التي تو ي بالشددددعر، وتملأ الطروس، مما يؤكد ثانية مفهوم  

 التصعيد وفق مفهوم فرويد.  

ويتكرر دومددا التطلع إلى مددا هو دائم، ومددا لا ينتهي، وفي كددل مرة تظهر قيمددة جددديدددة، 

ويتجلى معنى جدديدد، فلا تكرار في الحقيقددة، وإنمددا هي أوجدده مختلفددة لحددالدة، ومن ذلدك قولدده 

 : 1ينامي الحبيبة

 ولونكِّ في نسغ الجذور لا يتغير أبدا 

وهذا تعبير عن رسددوا القيمة، وثبات المعنى، وتأكيد لمعنى الأصددالة، فالقيم لا تتغير، 

ولكن تتغير تجلياتها، والأفعال الدالة عليها، فالصدددددددق واحد والوفاء واحد سددددددواء عند راكب  

 الناقة في المحراء أو راكب القطار في العواصم المزدحمة. 

هذه هي حقيقة التجربة الشدددددعرية عند الدكتور خلدون سدددددراج الدين، تجربة قوامها  

ق بقيم الروح والمعنى والنقددداء، 
ُّ
التسدددددددددددددددامي، والرايدددة الكونيدددة، وحدددب الجمدددال الأبددددي، والتعل

ا عن شدددددددددددددوائدب الحيداة، ومدا يكون فيهدا من  دددددددددددددخدب المدادة والاقتتدال والحروب وصدددددددددددددراع   بعيدد 

 الأديولوجيات. 

 حقيقة الحب والجمال  7
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والحب الحق لا يكون إلا بالخيال أو بالروح، أي بغير ما هو مادي محسوس، أو بغير 

مددددا هو مرئي ملموس، وهو مددددا لا ينتهي، ولا ينددددالدددده فندددداء، في عددددالم القيم والمعدددداني، وهددددذا هو 

 :  1الحب الذي يرتجيه الشاعر، حتى في غياب الحبيب، أو في حال هجره، حيث يقول 

 حب نما في الهجر ...لا يحن إلى انتهاء

ويؤكد الدكتور خلدون الشددددددوق إلى حضددددددور الحبيب، حتى يكاد يسددددددمع وقع خطواته، 

مما يدل على أنه لا يكاد يرى، ويرى ذاته في الحبيب، وإن كان لا يراه، فهو شدددددددعره في الخيال،  

 :2ويتغنى بجماله، فيقول 

 خطاك
ُ
 فأراك في خلو  النفس تمض ي ..وقد سمعت

افح... بل أنت الجوانح   فأنت النو

 وأنت لي الصوت ...وأنت الصدى 

 وأنت شعري في الخيال 

 وحبي بأجمعه يرودُ حضورك المتعال

فالحبيب يحس في الخلوة بحضور الحبيب، وكأنه يسمع خطواته، وهو بالنسبة إليه 

ا حضوره العالي.  كل ش يء، وهو الذي يلهمه الشعر، ويتمنى دوم 

وذهدددب جلال الددددين الرومي إلى القول بحدددب من غير حبيدددب، لأن الحدددب هو الغدددايدددة، 

 : 3فقال

ٍّ بدون حبيب
 لا حبَّ أفضل من حب 

 ليس أصلح من عمل صالح دون غاية 

ا  قددد  ِّ
 
فدددالحدددب الحق أن يكون من غير حبيدددب، أي من غير هددددف ولا غدددايدددة، وليس متعل

بخددددددخص، وإنما هو الحب في ذاته الذي يشددددددعر به المحب، أي أن يكون الحب للحب نفسدددددده، 

ا في حد ذاته.   مثله مثل العمل الصالح، لا غاية له، سوى أن يكون صالح 
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وبذلك تتضدددددددددددح حقيقة الحب، فهو قيمة، ومثل أعلى، مثله مثل الجمال، ولا سددددددددددديما  

عند كانط، فغاية الجمال في ذاته، ولا غاية له سدددددددددددددوى الجمال، لذلك فالجميل جميل في أي 

مكددددان أو زمددددان أو في أي حددددالددددة كددددان عليهددددا الإنسددددددددددددددددان، فددددالجمددددال والحددددب والحق والخير قيم 

 أو شخص أو حدود من زمان أو مكان. موضوعية مطلقة لا تتعلق بحالة 

: "إن رضددددا الذوق بالجمال هو وحده الرضددددا النزيه الحر"، أي الرضددددا غير  1يقول كانط

المسددددددددددتند إلى مفهوم عقلي، أو انطباع قبلي، وغير المقيد بخددددددددددخص أو حالة أو زمان أو مكان،  

نْتْ 
َ
:" الجميل موضوع الرضا، الخالي من كل مصلحة"، أي البعيد عن الفائدة، 2ثم يضيف ك

 ولا يحكم عليه من حيث المنفعة.

ولعددل أر ى أشدددددددددددددكددال الجمددال والعمددل الصدددددددددددددددالح في الكون هو عمددل النحددل إذ يصدددددددددددددنع 

العسدددددل، لا لشددددد يء، إلا لمتعة العمل به، فهو يطير مسدددددافات بعيدة، ويجمع الرحيق، ويصدددددنع 

العسدددل، ولا يسدددتفيد منه في شددد يء، ولذلك حرم المعري على نفسددده تناول العسدددل، لا إشدددفاقا 

 حر النزيه عن أي غاية. على النحل، ولكن تقديرا للعمل ال

ولدددذلدددك تكون تجليدددات الحبيدددب في مظددداهر الجمدددال، وهي مظددداهر يتملاهدددا العددداشدددددددددددددق،  

منتظرا تلدددك التجليدددات التي تسدددددددددددددكن روحددده، فيحس كدددأنددده يجدددالس الحبيدددب، وهدددذا يددددل على 

وحدددة الحددب والجمددال، ففي الجمددال يتجلى الحددب، وفي الحددب يكون الإحسددددددددددددددداس بددالجمددال،  

 :3مال، فيقول ويتغنى الدكتور خلدون بتجليات الحبيب في الج

يه  حْيِّ
ُ
نسه أ

ُ
ى أ
َ
لُّ في جبين الفجر...بمجل  يُطِّ

يه  ِّ
 
وْبِّ نجوى..أحيا في تجل

َ
 فكأنه الأمل المأهولُ في ذ

رِّه
ْ
ش بِّ  بِّ

ُ
ه مختلجًا في النور ...أطوف لُّ بضوئِّ حِّ

َ
 أ

 الشكوى 
َ
د زفر  ِّ

ه نجوى ... يبد 
ُ
 ورُهام موجدي يُحيل

 
، ص  2005، تر. د. غانم هنا، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،  نقد ملكة الحكمكنت، إمانويل،    1
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ه
ُّ
ر الوردَ فوق سهوبِّ ضميري.. يسكنني ظل  يُناثِّ

ه 
ُّ
 وأشواقي في  جيبِّ تشكيلٍّ ...في وجداني مَحَل

وهكذا تذوب شدددددكوى العاشدددددق، إذ يتحقق له حضدددددور الحبيب، وما هو إلا حضدددددور في 

الخيال، يتجلى من خلال مظاهر الجمال، فيسددددددكن الوجدان، ويكن محله في الضددددددمير، لا في 

 العينين، لأن العين لا تراه، وهو يتناثر في الورود، وفي أنداء الفجر وفي أنواره. 

ومرة أخرى تتجاوب الأصددددددددددددداء والأنغام والروائح والأمطار، في تناغم مدهش عجيب،  

وتتبدددادل الحواس المددددركدددات، فدددإذا العددداشدددددددددددددق في لحظدددة التجلي في مهرجدددان عجيدددب من الورد 

هدددددام والنجوى والضدددددددددددددوء، احتفدددددالا بتجليدددددات الحبيدددددب، وخلجدددددات الحدددددب، وإذا بدددددالحدددددب  والرُّ

تحدان، ولا يدرك هذا إلا العاشددددق لحقيقة كل منهما،  والجمال يتحدان، بل هما في الأصددددل م

 بعيدا عن التجسيد والتخخيص والمنفعة، وهذه هي حقيقة التسامي والتصعيد.

ويلخص الدكتور خلدون اسددتلهام الحب من جمال الطبيعة، ويرى فيه سددر الخلود، 

 : 1فيقول 

 يقطف الوجد في صحو  الفجر الطهور   

  وعشق القلوب سر خلود تحييه الشراره

وللفجر عند العشددددداق خصدددددوصددددديته، ففي نداوته يفيض العشدددددق، يقول جلال الدين 

 :2الرومي

 تنشر ريح الصبح فوحها النضير

 لا بد ننهض كي ننشقه

 تلك الريح تجعلنا نعيش 

  فتنسم قبل أن تنقض ي 

ولدددذلدددك يجدددد جلال الددددين الرومي ذاتددده متحققدددة في الموسددددددددددددديقى، لأنهدددا جمدددال يبددددعددده 

الإنسدددددددددددان، ويعيش في رحابها، وكأنه بها يسدددددددددددتحضدددددددددددر الحبيب، ويبتعث في داخله الحب، ففي 

 
 39المصدر السابق، ص   1
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ر عن  النغم سدر وجود الإنسدان، وإذا ما انطفأ النغم، انطفأ معنى الإنسدان في الإنسدان، ويعب 

 : 1ذلك، فيقول 

 طوال النهار والليل لحن 

رٌ هادي ِّ
 ني 

زمار  غناءُ مِّ

بَا ...نذوي 
َ
 لو خ

فالوجود الحق لانسدددددددددددددان مرتبط بوجود الجمدال، أي بوجود القيمدة والمعنى والروح،  

 وليس بوجود الجسد والمادة، فالجسد إلى زوال، والروح هي الباقية.  

وأكثر عمر الخيام من ذكر الخمرة والناي والوتر، رغبة منه في صدنع الجمال، وعيش 

 : 2حالات الوجد والتجلي، ومن ذلك قوله

 
ً
ة  مسكيَّ

ً
ة ها ورديَّ مْ هاتِّ

ُ
 ق

لا
َ
ل  وداوِّ بها هذا الفؤادَ والعِّ

ِّجًا يجلو الأس ى 
ر 
َ
رُمْ مُف

َ
 ت
ْ
 وإن

لا ِّ
 
 الط

َ
رِّ العودَ وياقوت  فأحضِّ

ة حسددددية، وإنما يتطلع من خلالهما 
 
والشدددداعر في دعوته إلى الخمرة والنغم لا يطلب لَذ

إلى تحقيق حددالددة من السدددددددددددددمو والتصدددددددددددددعيددد، والبعددد عن الأسددددددددددددد ى والكدددر، وتحقيق الصدددددددددددددفدداء 

 والنقاء، التماسا لتجلي الحبيب في هذه الحالة من الوجد.

والدكتور سددراج الدين لا يذكر الخمرة، ولكنه يذكر الشددعر، وهو عنده كالموسدديقى، 

بدده يخلق الجمددال، ويسدددددددددددددتلهم الحبيددب، ويسدددددددددددددتثير المواجددد، وفي أجوائدده يسدددددددددددددتدددعي حضدددددددددددددور 

 : 3الحبيب، فيراه بين السطور، حيث يقول 

 كلُّ ما أهواه برهانٌ أنت جوهره 

لٍّ وذهول 
 تخيُّ

َ
هُ بين

ُ
ف  صحائِّ

ْ
بَت تِّ

ُ
 ك
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 تلوح بأثناء السطور...تقارف بؤر  الأسرار 

 تزرع في مهجتي حبا مصفى كقطر الندى

 تعكس مرآ  عمر مض ى يعاشقني ظلا ونور 

فالشدددددددعر عند الدكتور خلدون شدددددددكل  خر من أشدددددددكال الجمال، به يسدددددددتلهم حضدددددددور 

الحبيب، وبه يعيش حالة الحب، ويتحسدددددددددددس الجمال، وفي لحظة الوجد يتحد الظل بالنور، 

وتتكشدددددددددددددف حقيقدددة الحدددب والجمدددال، فددإذا همدددا مظهران لحقيقدددة واحدددة، كددالظدددل والنور، لا 

و عندهم المشدداعر والعواطف والحالات،  تناقض ولا خلاف، وهذه هي حال العاشددقين، تسددم

 وتتصاعد، لتتحول إلى الفن والسحر والجمال.  

 مقارنة مع المتنبي  8

وتجددر الإشدددددددددددددارة هندا إلى التسدددددددددددددامي والتصدددددددددددددعيدد عندد المتنبي، فقدد حقق في حيداتده وفي 

شددعره مفهوم التصددعيد والتسددامي، فلم يكن يشددرب الخمرة، وإن كان قد أسددرف في شددربها في 

مجلس بدر بن عمار ذات مرة، ثم ندم في اليوم التالي على ما كان منه، وذم الخمرة في بضدعة 

، ولم يكن يبالي بالنسددداء، ولا يذكر الخمرة في شدددعره، ولا يكاد يذكر النسددداء، حتى قيل 1أبيات

إنه كان لا يجيد الغزل، وهو في شددددددددددددعره قليل، ولا يكاد يتجاوز مفتتح بعض القصددددددددددددائد، حتى 

 إلى المجد والشدددددددددددهرة  
 

ه منصدددددددددددرف ِّ
العطايا والأموال لم تكن موضدددددددددددع اهتمامه، فقد كان كل هم 

 كيد حضورها، حتى اتهم بجنون العظمة. وتحقيق الذات وتأ

وقدد أشددددددددددددددار إلى عددم مبدالاتده بدالمتع الجسددددددددددددددديدة، وعددم تعلقده بدالنسدددددددددددددداء، ولا مبدالاتده  

بالخمرة، فهو يمنح المرأة سددداعة من عمره، ثم يفارقها، ولم يكن للنسددداء أن يصدددبن قلبه، ولم 

 :2تكن يده مطية لكؤوس الخمرة، وهو القائل

ندددددددا 
َ

يددددندددد بددددَ ثددددم    
ٌ
ي سددددددددددددددددددداعدددددددة ِّ

ندددد  مددددِّ ودِّ 
ُ

خدددد  ولددددلددددِّ

 
ٌ
ة يدددددددد  رَمددددددددِّ وانددددددددي 

َ
لددددددددلددددددددغدددددددد ؤادي 

ُ
فدددددددد يددددددددرُ 

َ
  وغدددددددد

جدددددددددددابُ  
ُ

تددددددددددد الدددددددددددلدددددددددددقددددددددددداءِّ  يدددددددددددرِّ 
َ

غددددددددددد إلدددددددددددى   
ٌ
لاة

َ
 فددددددددددد

رِّكدددددددددددابُ  لدددددددددددلدددددددددددز جددددددددددداجِّ  نددددددددددداندددددددددددي  بدددددددددددَ يدددددددددددرُ 
َ

  وغددددددددددد
 :3وقد أكد طموحه البعيد الذي لا يُحَدُّ ولا يُسْمَى، فقال          

 
، ص  2001، تر. د. إبراهيم الكيلاني، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  أبو الطيب المتنبي بلاشير، ريجيس،   1
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بدددلددددددددة؟    ِّ
كدددددددل  فدددي  أندددددددتَ  مدددددددا  لدددي  ى     يدددقدددولدددون  مدَ يُسددددددددددددددْ أن  ل   أبدتدغدي جدددددددَ مدددددددا  تدبدتدغدي    ومدددددددا 

ا عن طموح فردي،   ويمكن أن يقال إن تسددددددددامي المتنبي عن الحسدددددددد ي والمادي كان تعبير 

دْرٌ غير قليدل من الغرور 
َ
ا من أجدل غدايدة خداصدددددددددددددة، كدالمجدد أو الشدددددددددددددهرة، وقدد خدالطده قد وكفداحد 

ا نحو قيمددة روحيددة،  عدد 
ُّ
والاعتددداد بددالددذات، إلى حددد مددا يسدددددددددددددمى بجنون العظمددة، ولم يكن تطل

ا من التصددددددددددعيد، لا يمكن أن ولكن، مهما يكن من أمر ا من التسددددددددددامي، ونوع  ، فقد كان ضددددددددددرب 

ر، وهو الذي دعا إلى المغامرة من أجل ما هو صددددددددعب وبعيد، وعدم الرضددددددددا بما هو سددددددددهل  
َ
يُنْك

وقريب، وبرهن على ذلك بأن الموت في الحالتين سددددددواء، مما يعني أن الموت من أجل الصددددددعب 

، فقال جَلُّ
َ
 : 1والبعيد أجدرُ وأ

ذا رتَ  إِّ رَفٍ  غددددددددددددامددددددددددددَ
َ

شدددددددددددددددددددددددد رومٍ  فددددددددددددي   مددددددددددددَ

غدددددديددددددرٍ  مددددددرٍ صدددددددددددددددددددَ
َ
أ فددددددي  وتِّ 

َ
المدددددد عددددددمُ 

َ
طدددددد

َ
  فدددددد

جددددددددددومِّ   الددددددددددنددددددددددُ دونَ  مددددددددددا  بددددددددددِّ ع  قددددددددددنددددددددددَ
َ

تدددددددددد لا 
َ

 فدددددددددد

ظددددددددديدددددددددمِّ  عدددددددددَ مدددددددددرٍ 
َ
أ فدددددددددي  وتِّ 

َ
المددددددددد عدددددددددمِّ 

َ
طددددددددد

َ
  كددددددددد

ة مجردة، ويعمد  ا عن فكرة كلي  ا مباشدددر  ا تعبير  ر فنيًّ والمتنبي في دعوته إلى التسدددامي يعب 

إلى التقرير بأسدددددددددلوب الشدددددددددرط، ويقدم عظة أو حكمة عقلية، ثم يحاول البرهان عليها بفكرة 

أخرى كليددددة مجردة، على سدددددددددددددبيددددل العظددددة والحكمددددة والبرهددددان العقلي، والفكرة الددددداعمددددة هي 

لدددذي هو واحدددد، في أمر صدددددددددددددغير أو أمر جليدددل، على السدددددددددددددواء، ولدددذلدددك يجددددر حقيقدددة الموت ا

ا  ا، وتقريريدددًّ د  ا مجر  بدددالإنسدددددددددددددددان أن يكون موتددده في أمر جليدددل، ويظدددل تعبيره في الحدددالتين عقليدددًّ

ا، ولا يضع القارئ في تجربة يستخلص منها العبرة، بل يقدم العبرة جاهزة.    مباشر 

ومثددددل هددددذا النوع من الحكمددددة والوعو المبدددداشدددددددددددددرة والأفكددددار المجردة هو النوع الددددذي  

يعجب به القارئ العربي بصدددورة عامة بسدددبب وضدددوحه وخطابه العقلي، ومما لاشدددك فيه أن 

ا غير قليل من الصددددددعوبة، لأن  القارئ سدددددديجد في التجربة الشددددددعرية عند الدكتور خلدون قدر 

الشددددددددددددعرية يقوم على تصددددددددددددوير الحالة، وإشددددددددددددراك المتلقي في   هذا النوع من الشددددددددددددعر في تجربته

التجربة، ولا يخلو من غموض، وسدددددددددددحر هذا الشدددددددددددعر في غموضددددددددددده، وهو ما لم يألفه القارئ 

العربي، وفي الحقيقدة، لا يمكن التعدامدل مع الشدددددددددددددعر بدالعقدل والسدددددددددددددعي إلى الفهم، ولا بدد من 
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التعامل معه بالحس والحدس والانفعال والنظرة الكلية الشدددددددددداملة، أو كما قال جلال الدين 

ا قارئ شعره   :1الرومي مخاطب 

 إلى الأطيافِّ داخلَ القصائد
ْ
ت صِّ

ْ
 أن

 تريد 
ُ
كَ إلى حيث

ْ
 دَعْها تأخذ

عْ تلك الإشاراتِّ الباطنية بِّ
َّ
 ات

 مقدمة منطقية 
ْ
ف لِّ

ْ
خ
ُ
 ولا ت

ومددا جرى من مقددارنددات في هددذا البحددث بين التجربددة الشدددددددددددددعريددة عنددد الدددكتور خلدددون 

ٍ من المتنبي وعمر الخيدددام وابن الفدددارض وجلال الددددين الرومي 
والتجربدددة الشدددددددددددددعريدددة عندددد كدددل 

ليسدددددددددددددت الغدايدة منهدا المفداضدددددددددددددلدة، ولا القول بدالتدأثر والتدأثير، إنمدا الغدايدة بيدان الفرق في طبيعدة  

ا ومضدددددددددددمو  ا، وتبقى لكل تجربة قيمتها الفنية وخصدددددددددددوصددددددددددديتها، وما التجارب فنًّ ا وراية وتعبير  ن 

 شكل من أشكال التحليل والتذوق والإحساس الفني والجمالي. 
 

 المقارنة إلا

 خاتمة  9

ولم تكن رايدة الددكتور خلددون رايدة انعزاليدة، إنمدا هي رايدة متسددددددددددددداميدة، تمنح الروح  

ا من ضدددددددددددددغط الحياة   صدددددددددددددها ولو مؤقت 
 
نفحات من الأنداء والأشدددددددددددددذاء، وتسدددددددددددددمو بالنفس، وتخل

لِّ البحر في امتددداده اللانهددائي، أو مَنْ يدددعو إلى 
وقهرهددا وقسدددددددددددددوتهددا، هي رايددا مَنْ يدددعو إلى تددأمددُّ

ا تسدريح النظر في  أعماق السدماء، لاسدتشدعار عظمة الكون، بما فيه من رحابة واتسداع، بعيد 

نْ حَدْس وحس بالعالم، وبما  عن الحرج والضددديق، ولاحسددداس بعظمة الإنسدددان، بما يملك مِّ

دٍ مع العدالم، في رايدة تتجداوز الثندائيدات، وتنفي الحددود،   تتطلع إليده روحده من صدددددددددددددفداء، وتوحدُّ

ي، لتؤكدددددد ِّ
 
ل

ُ
قُ الك عدددددانِّ

ُ
من خلالددددده عظمدددددة الإنسدددددددددددددددددان، التي تتجلى في تحقيق هدددددذا الانطلاق    وت

نَ العدددابر المحددددود والانطلاق في الكلي الواسدددددددددددددع الحر، وهددذه هي حقيقدددة الجمدددال،   ر مِّ والتحرُّ

 وهي التي تؤدي في الوقت نفسه إلى معرفة الخالق عز وجل، والشعور بعظمته وجلاله. 

ا  ا عن حالة، وتصوير  وتبدو القصيدة في التجربة الشعرية عند الدكتور خلدون تعبير 

ن الدداخدل، تجعدل القدارئ يعيش الحدالدة، ويعدانيهدا، ويشدددددددددددددترك مع  ا لمعدانداة، مِّ لتجربدة، وتحقيقد 

الشددداعر في خلق القصددديدة، وبنائها، ولذلك تبدو قراءة هذا الشدددعر صدددعبة، ويبدو هذا النوع 
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ا، وليس بالغامض، والمشددكلة ليسددت فيه،  ا، ولكنه في الحقيقة ليس صددعب  من الشددعر غامضدد 

وإنما المشدددددددددددكلة في القارئ الذي اعتاد على وصدددددددددددف الحالة من الخارج، وتلخيصدددددددددددها، في تقرير 

مبداشدددددددددددددر، والدذي اعتداد على المبداشدددددددددددددرة والتقرير والو دددددددددددددح، وعلى تقدديم أفكدار لا على تقدديم 

 حالات. 

م على شددد يء فإنه يدلُّ على نزوع أصددديل لدى الإنسدددان نحو الروح،   وإذا دل  كل ما تقد 

ا نحو اللامحدود، وهذه المطامح   ع 
ُّ
 في التسدددددامي وتطل

 
وكل ما هو غير مادي، كما أن لديه رغبة

ن داخله، ومن عمق أعماقه،  الإنسددددانية تنبع من مصدددددرين اثنين:   الأولُ ذاتُ الإنسددددان، أي مِّ

نْ حولدده، وهو الجمدددال الددذي  لأندده يملدددك في داخلددده مددا هو غير مددادي، والثددداني جمدددالُ الكون مِّ

رَهدا يبقى، وإذا كدان 
ْ
ك يؤكدد أن الحس ليس وحددَه كدل  شددددددددددددد يء، فدالوردة تدذبدل وتموت، ولكن ذِّ

ر هذا النزوع بتحويل طاقة الل يبيدو إلى أعمال إبداعية، فإن هذا التفسددددددددددددير  فرويد قد فسدددددددددددد 

قوا بمدددا هو غير  وحدددده فيمدددا يبددددو غي
 
وا بدددالروح وتعل ر كددداف، لأن معظم الشدددددددددددددعراء الدددذين تغن 

ا هو  ا عمدددد  مددددادي كددددانوا غير محرومين من تحقيق رغبددددات الليبيدددددو، ولم يكونوا بعيدددددين كليددددًّ

هم الشاغل. 
َ
ل
ْ
غ

ُ
هم، ولم يكن ش ِّ

 مادي، ولكن لم يكن المادي والمحسوس والمرئي كل  هم 

ن   ا مم  ا، أو الشددددددعراء جميع  ا أن يكون البشددددددر جميع  ومما لا شددددددك فيه أنه ليس مطلوب 

يتعلقون بالروحاني وباللامادي واللامحسدوس، ومثل هؤلاء كمثل راكبي الأمواج، أو متسدلقي 

قها  الجبال، أو الماشدددين فوق الجمر، أو السدددابحين في الفضددداء، هي نوع من الرياضدددات، يتعشددد 

حيداتهم لهدا، وليس من الضدددددددددددددروري أن يحدذو حدذوهم البشدددددددددددددر كلهم، بدل ليس هواة، ويندذرون 

ا، وما هي إلا نوع من الرياضدددددات للنفس والجسدددددد، ومثلها كثير من الرياضدددددات الأخرى،  مطلوب 

ا  خر.   وأي نوع لا يُلغي نوع 

ه بددالمددادي والمرئي 
 
قَ كلدد

ُّ
ق التعل

 
ولددذلددك قددد نجددد من الشدددددددددددددعراء، ومن البشدددددددددددددر، مَن يتعل

م من  والمحسدددددددددددددوس، ويشددددددددددددديددون بده ويكدادون يندذرون حيداتهم وشدددددددددددددعرهم لده، بخلاف مَنْ تقدد 

الشددددعراء، وهذا طبيعي، فكلا النزوعين موجودان لدى البشددددر، ولكن يغلب هذا النزوع عند 

ن النزوعين، أو فريق، ويغلددددب ذاك النزوع   ا أيٌّ مِّ عنددددد فريق  خر، ولا يمكن أن ينطفئ كليددددًّ

ى، ومددددار الأمر كلددده على التغليدددب، لا على الإلغددداء، وليس أي من الفريقين بدددأفضدددددددددددددددل من 
َ
غ

ْ
يُل

ا إن النزوع إلى التسددددامي والتصددددعيد  الآخر، فالحياة تتطلب كلا الفريقين، ويمكن القول أخير 

عٍ بعدددَ ذلددك إلى الخلاص   قددد يكون نتيجددة إشدددددددددددددبدداع للرغبددات
ُّ
المدداديددة، وامتلاء بهددا، ونتيجددة تطل
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الرو ي، والتسدددددددامي فوق تلك الرغبات، وتصدددددددعيدها نحو اللامادي، عن رغبة ووعي وقصدددددددد، 

 ومن ناحية فنية محض، تبقى القيمة لجمال الأداء وروعة التصوير وقوة التعبير.
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 1  درس استثنائي    
 

 

                   بدلية يوم رائع، هو عنوان إحدى قصص هذه المجموعة.          

 رقيقة شدددددددفافة،          
 
 ندية بالشدددددددذى، وينشدددددددر أنوارا

 
عنوان جميل، يريح النفس، ويفتح  فاقا

يصددددددلح  أن يكون بداية لمقدمة، وبداية لمجموعة، وبداية ليوم رائع، وبداية لحياة قصددددددصددددددية 

رائعدة، ولدذلدك أردت أن أسدددددددددددددتهدل بده هدذا التقدديم، وللعنوان قصدددددددددددددة وللتقدديم قصدددددددددددددة، ولكن 

 وان كما سنرمئ قصة التقديم.سنرمئ قصة العن

* 

إلى عهدددد قريدددب كندددا نظن أن الرجدددل وحدددده هو من يحمدددل هموم الحيددداة اليوميدددة ويعدددالج          

، وكنا نظن أن المرأة لا يهمها من 
 
قضدددددددددددددايا المجتمع والوطن، وأنه وحده من يعبر عن ذلك فنيا

الأمر سدددددددددددددوى العواطف والمشدددددددددددددداعر، وأنهددا على الأغلددب ذات نزوع رومددانتيكي حددالم، وأنهددا إذا 

تكتب عن أحلام وردية ومشددداعر ناعمة، أو أنها سدددتصدددور الكفاح الوطني على كتبت فسدددوف  

نحو مددددا فعلددددت بعض الرائدددددات في الكتددددابددددة، في مطلع القرن العشدددددددددددددرين وفي مرحلددددة الكفدددداح  

الوطني ومقددداومددة المحتدددل، ولكن بدددأ ذلددك الظن يتغير عنددددمددا بدددأت المرأة تكتدددب، إذ رأينددداهددا  

 أنها تكتفي تحمل هموم الحياة وتعالج قضدددددددددددايا جد
 
يدة في المجتمع والوطن، وكنا نظن أيضدددددددددددا

بمجرد التعبير ولا تولي الفن عناية كبيرة، وربما كانت كذلك في البدايات، ولكن سدددددددددددددرعان ما 

 وجدناها تعنى بالفن وبأسلوب الأداء والبناء ولا تكتفي بمجرد التعبير. 

ولاشددك أننا كنا على خطأ في فهمنا للمرأة وتصددورنا لها، لأسددباب كثيرة، ولكن هذا الخطأ           

 للمرأة لأنها 
 
، والفضددددددددل يرجع أولا

 
 فشدددددددديئا

 
بدأ يزول، وأخذ الفهم المددددددددحيح يحل محله شدددددددديئا

بدأت تكتب وبدأت تعنى بالفن وبدأت تقيم جسدور التواصدل المدحيحة مع الرجل والحياة،  

أت لا تعني هنا البداية من الصدددددددفر أو من لا شددددددد يء، إنما تعني بداية مرحلة جديدة، وكلمة بد

 أمام بدايات جديدة. 
 
 والتجاوز لما سلف، وبهذا المعنى فالحياة كلها دائما

 
 .  2003اتحاد الكتاب العرب، دمشق، مجموعة قصصية، ، درس استثنائيأبو طوق، رنا،  1
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والمرأة بذلك تسهم في دفع المجتمع كله نحو التطور، وهي نفسها جزء من هذا التطور،           

 فيدده، والمرجو أن يكون لهددا دورهددا 
 
 فدداعلا

 
ومظهر من مظدداهره، بددالإضددددددددددددددافددة إلى كونهددا عنصدددددددددددددرا

الأكبر الذي تختاره هي نفسدددددددددها بحرية وترسدددددددددمه بوعي وتمارسددددددددده بذكاء لتحقق وجودها الحق  

ويددددات كددددافددددة، من غير أن تتخلى عن دورهددددا الأول والمقدددددس وهو صدددددددددددددنع الحيدددداة على المسدددددددددددددت

وتجدديدها والحفداظ عليهدا، لأنهدا هي الحدافظدة الحقيقيدة للحيداة، والمجدددة لهدا، وهي إذ تمتلدك 

الوعي والثقدافدة والفن والإبدداع تمتلدك عنددئدذ قوة حفو أخرى للحيداة، وقوة تجدديدد أخرى، 

فهي بالحمل والولادة والإرضدددددددددداع والتربية تحفو الحياة وتجددها   بالإضددددددددددافة إلى قوتها الأولى،

، وهي بددالثقددافددة والأدب والفن والعلم والإبددداع تحفو الحيدداة وتجددددهددا 
 
 وجسددددددددددددددديددا

 
عضدددددددددددددويددا

، وعندئذ لا تمنح الأجيال مجرد الوجود الجسدي بل تمنحهم الوجود الثقافي 
 
 وثقافيا

 
معرفيا

 
 
، وهي بالقوتين معا

 
 والحضداري أيضدا

 
تصدون الحياة حق الصدون وتحفظها، وهي بالقوتين معا

 تغني الحياة وتجددها كل التجديد.

وفي الحقيقدة ليس ثمدة  فصدددددددددددددل أو فرق بين الددورين في الأسددددددددددددداس ، بدل من المفروض أن          

 من غبر تمييز، وهي تقوم بهمددا في أي عهددد تتحقق فيدده شدددددددددددددروط  الحريددة  
 
تقوم بهمددا المرأة معددا

والمعرفدددة والحيددداة الكريمدددة، وتحرم المرأة من أحددددهمدددا وربمدددا كليهمدددا في أي عهدددد يسدددددددددددددلدددب فيددده 

يته وكرامته، وفي الأحوال كلها لا يكفي الحمل ولا الإنجاب، ولا بد للمرأة من أن الإنسدددددان حر 

 كان شكله أو مستواه.
 
 يكون لها الدور الثقافي أيا

ولعل أر ى عمل يقوم به الإنسددددان بعد أدائه أعماله اليومية العادية التي يشددددترك فيها مع        

النداس كدافدة هو الكتدابدة، لأنده بدالكتدابدة يتعدامدل مع الكلمدة وهي وسددددددددددددديلدة التفكير والتعبير بدل 

وسدددديلة الحس والشددددعور، فالكلمة للعقل والمشدددداعر كالمنظار للعين والسددددماعة للأذن والمعول  

يد ، بها يقوى الشدعور ويزداد الوعي وترسد  الخبرة وتنقل المعرفة، والإنسدان بالكتابة يثبت لل

ي وعيده، وهو بدالكتدابدة يتواصدددددددددددددل مع الآخرين وينقدل إليهم معرفتده  معرفتده ويعمق خبرتده وينم 

  خر من 
 
إلى عمرهم عمرا ويعمق وعيهم وينمي فيهم حسدددددددددددددهم وير ى بشدددددددددددددعورهم ويضددددددددددددديف 

لمعرفة والوعي ما كانوا ليمتلكوه لولا الكتابة، والكتابة في تضدددداعيف ذلك التجريب والخبرة وا

 من أر ى أشكال المؤانسة والإمتاع، إن لم تكن الأر ى.
 
 كله هي  أيضا

 أن المولى تعالى جعل الكلمة وسددددديلة للخلق، فإنما أمره إذا أراد            
 
وحسدددددب الكلمة تشدددددريفا

 أن يقول له كن فيكون، وبها علم  دم الأسددددددددماء كلها، وبها غفر له خطي،ته إذ تلقى  دم 
 
شدددددددديئا
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، وكان 
 
من ربه كلمات فتاب عليه، وبالكلمة كرم المولى تعالى موس ى عليه السلام فكلمه تكليما

عيسددددددددددددد ى عليدده السدددددددددددددلام كلمددة ل، وبدالكلمددة نزل جبريدل الأمين على نبيدده العظيم محمددد عليدده 

 الصلاة والسلام بالقر ن الكريم، وهو كلام ل عز وجل.  

 كمدا تزداد قيمدة عنددمدا           
 
 وتزداد بهداء وجمدالا

 
 وسدددددددددددددموا

 
وتزداد الكتدابدة لددى الإنسدددددددددددددان رقيدا

تمارسها المرأة ، لأن المرأة بحد ذاتها جميلة، فهي كالوردة، لا يصدر عنها إلا كل ما هو جميل،  

، هذا هو تقددير الرجل للمرأة ، وللوردة
 
 خاصدددددددددددددا

 
، ولكل  لذلك يمتلدك الحرف بين يديهدا جمدالا

ما هو أنثوي، لأن كل ما هو أنثوي جميل، لأنه مرتبط بالحب والخصددب والحياة، ولماذا ينكر 

المرء ذلددك أو لمدداذا يخفيدده، وهو يسدددددددددددددر عندددمددا يعبر عن إعجددابدده بكددل مددا يتعلق بددالمرأة، ولمدداذا 

يخفي ذلك أو ينكره والمرأة يسدددددددددددرها أن يعبر الرجل عن إحسددددددددددداسددددددددددده بجمالها ويرضددددددددددديها ذلك، 

 عمددا ويزدا
 
 بددالكلمددة، أي عندددمددا يكون تعييرا

 
 عندددمددا يكون تعبيرا

 
د هددذا الجمددال الأنثوي جمددالا

 .
 
 هو راق وبما هو راق أيضا

 ما تعبر، ولأن كل ما يحيط بها لا يسددداعدها           
 
ولا شدددك أن كلام المرأة يزداد قيمة لأنها نادرا

العددددددادات  البيددددددت والأولاد وأعبدددددداء  أعبدددددداء المطبخ والمددددددائدددددددة وأعبدددددداء  التعبير، فهي تحمددددددل  على 

  والتقاليد، وهي أعباء كثيرة فرضدددددددددددددها عليها المجتمع وحملها إياها، وما تحمله إلى اليوم
 
أيضدددددددددددددا

من أعبداء أكثر ممدا قدد يحملده الرجدل، وهي أعبداء لا تسدددددددددددددداعددهدا على الكتدابدة، يؤكدد ذلدك كلده 

عدددد الكدداتبددات في أي مكددان في العددالم إذا مددا قيس بعدددد الكتدداب، ممددا يعني أن المرأة لا تعطى 

 أنهددا عندددمددا تكتددب إنمددا تحمددل أعبدداء 
 
حتى الآن الفرص الكددافيددة لكي تكتددب، وممددا يعني أيضددددددددددددددا

يدة، وأنها تتحرر من عادات وتقاليد فرضها عليها المجتمع، كما تتحرر من حاجات يومية جد

كثيرة زائلدددة ومؤقتدددة فرضدددددددددددددتهدددا الحيددداة اليوميدددة، وممدددا شدددددددددددددددك فيددده أن الرجددل يحمدددل مثدددل تلدددك 

 أن الرجل يجد على الأغلب من الفرص للتحرر والكتابة 
 
الأعباء، ولكن مما لا شددك فيه أيضددا

 أة.أكثر مما تجد المر 

المرأة، ويكون هدددددذا التقددددددير أشددددددددددددددددددد           مدددددا تكتبددددده  ومن هندددددا يكون التقددددددير الخددددداص لكدددددل 

 بالشدددذى مثل نسدددمات الصدددباح ، تتجاوز الحكاية  
 
 عبقا

 
خصدددوصدددية عندما يكون تعبيرها فنيا

إلى الموقف، والحدث إلى الحالة، وتسدددددتطيع بناء شدددددخصدددددية نامية، وتصدددددوير موقف متحول،  

 من تسدددمية   كما تسدددتطيع بتقانة عالية
 
تجسددديد الانفعال والشدددعور في صدددورة مخدددخصدددة بدلا

الشدددددددددددددعور أو وصدددددددددددددف الانفعدددال، كمدددا تتجددداوز التعبير عن موضدددددددددددددوعدددات مدددألوفدددة إلى معدددالجدددة  
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مشددددكلات معاصددددرة ذات علاقة بالمجتمع عامة والمرأة خاصددددة تعرضددددها بروح الأم التي تشددددفق 

 على الحياة وتخاف عليها من الظلم لأنها مبدعة الحياة. 

* 

 غير قليددددددل من          
 
قدددددددرا هددددددذه المجموعددددددة القصدددددددددددددصددددددددددددديددددددة، فهي تحقق  مددددددا نجددددددده في  وهددددددذا 

 من التجاوز والإضددافة والتطوير، 
 
  خر غير قليل أيضددا

 
الخصددوصددية والتميز، كما تحقق قدرا

فهي تعالج مشددددددكلات في المجتمع مسددددددتجدة، وتعرض لها بتقانة فنية ليسددددددت عادية، وتعبر في 

 وية وجلة، فيها من اللطف والرقة قدر كبير. معظم القصص عن روح أنث

ولهذا كله اخترنا هذا العنوان الجميل: " بداية يوم رائع" الذي اسددددددتهللنا به هذه المقدمة،         

وهو في الحقيقة عنوان إحدى قصددددددص المجموعة، وقد اسددددددتعرناه لنسددددددتهل به هذه المقدمة،  

 أن يكون  
 
، ونرجو أيضددددددا

 
 رائعا

 
والذي لن ننسدددددداه، بل لعلنا سددددددنذكره كل صددددددباح ، لنبدأ به يوما

 ية لحياة قصصية رائعة.بدا

، وتجعدل          
 
 نداعمدا

 
وقصدددددددددددددة العنوان تمتلدك خصدددددددددددددوصددددددددددددديدة أنثويدة تمنح المجموعدة كلهدا ألقدا

الدفء الحنون يسددددددددري في رعشددددددددات حروفها، كما تملك قدرة متميزة على التأثير، بما فيها من 

إثارة وتشددويق، فثمة طبيبة تركب سدديارة أجرة وترجو السددائق أن يسددرع إذ عليها أن تصددل إلى 

ي بها السددددددددائق في طريق أخرى، وكل شدددددددد يء متوقع، وهنا تظهر القدرة الفنية  المشددددددددفى، ويم دددددددد 

على تصدددددددددددددوير الهواجس والانفعالات، وهي هواجس امرأة، وفي هواجسدددددددددددددها رقة ولطف، وفيها 

توجس وخوف، ولكن في النهددايددة يتحول كددل شددددددددددددد يء ويتغير، ويغدددو الموقف مثددل تددألق الفجر  

 البهيج، ويسطع نور محبب، مثل بسمة طفل.

هي قصدددددددددددددة تحمدل عطر المرأة الرقيق، وتخفق برعشدددددددددددددات أنداملهدا النداعمدة، لا لأن بطلتهدا          

امرأة ولا لأنها تصدددددددددددور مشددددددددددداعر امرأة ، فهذا وحده لا يكفي، بل لأن أسدددددددددددلوب المعالجة يحمل 

 روح المرأة، بما في هذا الأسلوب من لطف عفوي وصدق بريء ومناجاة ساحرة.

وليس التغير في المواقف والحالات والخددددددددخصدددددددديات والانقلاب أو الانكشدددددددداف هو ما يميز           

قصددددص المجموعة ويمنحها حركة الحياة ودف ها ونبضددددها السدددداخن فحسددددب، بل إن الشددددغف 

  
 
 في فن القص، ويتجلى ذلك وا حا

 
بالمواقف والحالات هو ما يجعل المجموعة تحقق تجاوزا

نزعات النفس وما تكابده من قهر والقدرة الفائقة على تصددددددددددوير تلك  في الغوص الدقيق على

النفس من خلال  أدق خلجددددددات  يعبر عن  الحروف والكلمددددددات  تمثددددددال من  الحددددددالات ونحددددددت 
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الحركدة المعبرة ومن خلال رايدة الآخرين للموقف من الخدارج ومعرفدة المتلقي لده من الدداخدل 

 مما يحدث مفارقة فاجعة تزيد من قدرة القصة على التأثير.

 من أن يشددتري دواء لنفسدده، وهذه           
 
يشددهد على ذلك موقف أب يشددتري حذاء لولده بدلا

 بين الفرح بشراء الحذاء والمعاناة من الألم في الظهر: 
 
 هي صورته في الختام موزعا

 ذلك الحذاء، أحس بفرح طافح يتسددددددددددددلل من          
 
"مد  يده داخل الكيس الور ي متحسددددددددددددسددددددددددددا

جميع مسدددداماته ويتسددددرب في جسددددده، وجه حسددددن وابتسددددامته الدافئة تلوح له من بعيد، أراد  

أن يعدددو لكن تلددك الآلام هجمددت ثددانيددة ، تسدددددددددددددلقددت ظهره التفددت حولدده وبدددأت تنهش عظمدده، 

 نزع أوجاعه ولكن هيهات، أراد أن يصدرا تسدمرت قدماه، أحنى ظهره، وضد
 
ع يده عليه محاولا

 المسددددددددداعدة، لكن منظر 
 
ملء حنجرته بحث عن صدددددددددوته لم يجده ، عندها مد يده مسدددددددددتجديا

يده الممدودة والممسددددددددددكة بذلك الكيس أثار عجب بعض الناس، واسددددددددددتنكار بعضددددددددددهم الآخر، 

 إلى الأمددام، سدددددددددددددقط الكيس من يددده،
 
تبعثرت فردتددا ذلددك الحددذاء،    دفعدده أحدددهم، مددال قليلا

همس أحدهم في أذن صددديقه: كان يشددبه تمثال الحرية،  ددحك الاثنان بصددوت عال، وتابعا 

 المسير".

لحظة تلتقطها القصددددددددددددة من تاريخ الشددددددددددددقاء الإنسدددددددددددداني، لتحولها بالكلمة إلى تمثال خالد          

يصدددددور البؤس والمعاناة والألم، وتحيلها إلى مأسددددداة إنسدددددانية، ثم تحولها إلى ملهاة سددددداخرة، في 

 مفارقة كبيرة، بين الظاهر والمخفي، بين المؤلم والمضحك، بين الأنا والآخر.

          
 
وإذا كان من المؤلم أن الحذاء قد سدددقط وسدددقطت معه الفرحة وتناثرت، فإن الأكثر ألما

 ولم يسدددددددددددددقط، ليظدل يعداني من الألم ، وليكدابدد 
 
والأشددددددددددددددد معدانداة أن الأب مدال إلى الأمدام قليلا

أكثر، ولكي لا يفهم الناس حقيقته وواقعه، فلو سددقط لأشددفق الناس عليه وانتهت المشددكلة،  

 للسخرية، وليستمر في المعاناة، وهذه زيادة في الفاجعة.ولكن
 
 ليغدو مثارا

 
 ه ظل مائلا

ومثدددل هدددذا التمثدددال المنحوت بدددالكلمدددة والمعبر عن موقف فددداجع يمكن أن نراه في نهدددايدددة "          

الدرس الاسددددددتثنائي" حيث وقف المعلم أمام السددددددبورة ، وأخذت يده المهتزة تدنو بسددددددرعة من 

 ربما أكثر فجائعية.      
 
 حروف كلمة بنيت عليها القصة كلها وأخذت تمسحها لتصنع موقفا

وفي القصدددص تنوع في الأسددداليب والتقانات وأشدددكال السدددرد والقص والبناء، من حلم إلى          

اسدددددددددددددترجداع إلى حوار مع الدذات، وهو تنوع يحول القبح الواقعي إلى جمدال فني، ويزيدد الجمال  

 عندددمددا يحولدده إلى جمددال فني، فيكسدددددددددددددبدده البهدداء. وفي القصدددددددددددددص من النهددايددات 
 
الواقعي جمددالا
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 مع الذات والعالم 
 
المدهشدددة ما هو جديد ومقنع وجميل وصدددادق،ولعل أشدددد المواقف صددددقا

 من أولادهدددا ولكنددده 
 
ذلدددك المحدددامي الدددذي يرفض في الواقع تسدددددددددددددلم دعوى الأم المظلومدددة خوفدددا

يتسددددددددلم الدعوى  في عالم  خر مختلف عن الواقع وبعيد عنه على نحو ما تصددددددددوره بأسددددددددلوب 

 مدهش قصة : " مد وجزر".

ومن ذلك الصدددددددددق الجميل والمؤلم صدددددددددق الرجل " الاجتماعي" مع ذاته مما اضددددددددطره في          

النهاية إلى أن يقتل ذاته وهو الذي باعها لينال رضددا الناس ، وقد صددورته القصددة بأسددلوب لا 

يخلو من غموض وتشدويق ليكون الانكشداف في النهاية عن ذات معذبة انقسدمت على نفسدها 

 عن اصدددددددطناع قصدددددددة نفسدددددددية أو   وأصددددددديبت بما يشدددددددبه
 
الانفصدددددددام بتقانة فنية مدهشدددددددة بعيدا

 ادعاء التحليل النفس ي. 

وفي القصدددددددددددددص ذكددداء في التعدددامدددل مع الواقع ومعدددالجدددة قضدددددددددددددددايددداه، فثمدددة ثلاث قصدددددددددددددص          

مسدددددددددددددتوحدداة من عددالم التعليم والمعلمين، وثلاث أخر مسدددددددددددددتوحدداة من عددالم الطددب والأطبدداء،  

ولكنهددا في الحددالتين قصدددددددددددددص لا كمددا ألفنددا من قصدددددددددددددص المعلمين أو الأطبدداء، فهي بعيدددة عن 

حرفية هاتين المهنتين، وقريبة أشددد القرب من عالم الإنسددان   المباشددرة والتقليد، وبعيدة عن

بمدا في نفسددددددددددددده من عمق، وقريبدة من عدالم المجتمع بمدا فيده من غنى وبعدد، ولم يكن الطدب أو 

 التعليم إلا كوة صغيرة يطل المرء من خلالها على عالم أرحب. 

ات حزن مكتوم من صدددددددددددددددر أم          
 
وبروح أنثويدة مقهورة تتصدددددددددددددداعدد في إحددى القصدددددددددددددص أند

أنجبدت خمس بندات ثم أنبدأهدا الطبيدب وفق مدا رأى في جهداز التصدددددددددددددوير بدالصددددددددددددددى أنهدا حدامدل 

 ولكن بصورة مختلفة.
 
 بأنثى سادسة، ويحدث تغير أيضا

وبروح أنثوية غاضددبة تظهر صددورة أطفال بائسددين وأشددقياء لا يقدرون المعلم ولايبالون           

بددالتعليم، بددل يخبئون تحددت مقدداعدددهم أعقدداب السدددددددددددددجددائر ويخفون في ثنددايددا كتبهم الصدددددددددددددور 

العارية ويرفضددددددددون سددددددددماع قصددددددددائد العزة والبطولة بل يرفضددددددددون أن يكونوا مثل أحد القادة 

 الكبار .

وبروح أنثوية وجلة خائفة تبرز في إحدى القصدددددددص صدددددددورة أطفال عرفوا كل الأشدددددددكال            

 التي مات فيها الضمير لدى البائع والمشتري والكبير والصغير.

تلدك هي الروح الأنثويدة التي تسدددددددددددددري في قصدددددددددددددص المجموعدة، بمدا تعنيده الأنوثدة من رقدة             

ولطف، ومدددا تعنيددده من خوف على العدددالم، هو كخوف الأم على أولادهدددا، لا بمدددا قدددد يرد على 
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الدذهن من دلالات أخرى لكلمددة أنثى، وتلددك هي الأنوثدة الخددالددة التي يحتدداج إلى دف هددا الحنون  

 العالم كله كي يتخلص من شقائه. 

ومن حق الأديدب أن يقلق على المسدددددددددددددتقبدل وأن يخداف الغدد، والأمر لا يتعلق بشددددددددددددد يء من          

اليأس أو التشددددداام، فهاتان الكلمتان لا تنفعان كمصدددددطلحين نقديين، إنما يتعلق الأمر بوعي 

الكاتب وحسدددددداسدددددديته ورغبته في تعميق الحس وتقوية الإدراك وإثارة الوعي، وهذه هي رسددددددالة 

 بتزويق الصدددددددددددددورة وتجميلهدا، لأن مهمتده الأولى هي رفع درجدة الوعي ، الأديدب، وه
 
و ليس مكلفدا

 بعد ذلك باقتراح حل ولا رسم طريق للخلاص .
 
 وليس مطالبا

ويزداد مدا يقددمده الأديدب أهميدة وقيمدة عنددمدا يقددم مدا يقددم بتقداندة عداليدة وبدأسددددددددددددداليدب           

فنية متطورة، وليكن بعد ذلك ما شاء أن يكون عليه من تفاال  أو تشاام، فقيمة ما يقدمه 

من أدب ليس في كونه وثيقة تشددددهد على نفسدددديته، إنما قيمة ما يقدمه في فنيته التي لا تتمثل 

 لموضوعات والأفكار إنما تتمثل في أسلوب الأداء وطريقة البناء. في ا

                                                 * 

 تلك هي قصة العنوان:  " بداية يوم رائع " .         

، وهو تقديم أعتز به، لأني أضددعه لكاتبة متميزة، لا          
 
أما قصددة التقديم فهي بسدديطة جدا

تحتدداج لتقددديم، ومجموعتهددا وحدددهددا كفيلددة بتقددديمهددا، ولقددد كتبددت هددذا التقددديم من غير أن 

أرى صددددداحبة المجموعة، ومن غير أن أعرف عنها أي شددددد يء، ومن غير أن تطلب هي مني ذلك ، 

علم أني كتبتددده لهدددا، ولقدددد كتبتددده وأندددا بعيدددد عنهدددا في الزمدددان والمكدددان، ولكن لعلي ومن غير أن ت

 ولا قصدددددددددددددددددة أحدددداول حبكهددددا، إنمددددا هو واقع 
 
قريددددب منهددددا في الكلمددددة والحرف، وليس هددددذا لغزا

وحقيقة، ول،ن دل على شد يء فهو يدل على سدمو الكلمة، ور ي اللقاء عبرها، فهو لقاء يتجاوز 

 يف كان ذلك كله؟ ما قصة المقدمة؟المكان والزمان، ولكن ك

، 2002/ 23/1كان ذلك في يوم اسدددددددتثنائي من أواخر كانون الثاني ، وبدقة يوم الأربعاء           

الشدددددددددددددمس مشدددددددددددددرقة كوجه طفل والجو دافئ كلمسدددددددددددددة يد ناعمة، وكنا في مدرج المتنبي في كلية 

الآداب والعلوم الإنسانية بجامعة حلب، يغمرنا بهاء جلسة علمية، الشاعر الرقيق الدكتور  

ر عن يميني، والصدددددددددديق الدكتور خالد أعرج عن شدددددددددمالي، وقد دعوتهما لمناقشدددددددددة راتب سدددددددددك

رسدالة ماجسدتير عنوانها : " صدورة المسدتقبل في الشدعر العربي المعاصدر" لطالبي أنس بديوي، 

 ذا 
 
، وإذا الددكتور راتدب بعدد أن فرغ من منداقشدددددددددددددة الطدالدب يقددم لي دفترا

 
وهو شددددددددددددداعر أيضدددددددددددددا
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غلاف أسددددود، ويهمس لي بصددددوته المجروح بالشددددعر :"هذه مجموعة قصددددص أود أن تكتب لها 

، وأكاد أشددغل عن المناقشددة التي يقدمها الصددديق الدكتور خالد 
 
مقدمة "، أفتح الدفتر قليلا

 إذ أقولها لصدددددددددديقي الشددددددددداعر العذب الدكتور راتب 
 
أعرج، وأجد الآن غير كافية كلمة شدددددددددكرا

 سكر.

لقدد اسدددددددددددددتمتعدت بقراءة المجموعدة، لأنهدا كداندت بخط اليدد، وأندا أشدددددددددددددعر بدالألفدة والددفء          

والحنان مع خط اليد، ولا سدددديما عندما يكون بالأنامل الناعمة، وقد اسددددتمتعت بالقصددددص، 

وعرفدت من خلال سدددددددددددددطورهدا الددكتورة رندا أبو طوق التي أبددعدت بددايدة يوم رائع، وإني أرجو 

 قصصية رائعة.لها بداية حياة 

وأتمنى للقارئ أن يسدددتمتع بالمجموعة مطبوعة مثلما اسدددتمتعت بها مخطوطة، بل أرجو          

 أن يجد فيها أكثر مما وجدت من المتعة والفن والجمال.  

* 

 كالحياة،           
 
هذه هي قصددة المقدمة، بسدديطة كالحياة، غنية الدلالة كالحياة، وجميلة أيضددا

 وما الحياة إلا قصة، ولذلك ما أروع القاص ، لأنه يصنع بقصصه الحياة.

 

              7/2/2002حلب         
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 1كتاب في الميزان 

 

 هل ترغب في أن تطوف حول العالم في ساعة ونصف؟ أو تقرأ مكتبة في ساعة؟  

أوراق   أقلب  البيت،  إلى  الحافلة  في  عائد  وأنا  ا،  تقويم  أشتري  في مطلع كل سنة كنت 

التقويم، أقرأ في الوجه الخلفي لكل ورقة ما كتب فيها من حكم وأقوال، ثم أتصفح الأيام  

نحو نصف   في  البيت،  إلى  أصل  وحين  والمواسم،  الأعياد  وأرى  الأول،  الوجه  على  والشهور 

.ساعة، أكون قلبت أو 
 

ا كاملا  راق التقويم كلها، وأجدني عشت عام 

 وهكذا هذا الكتاب، يضع بين يديك عشرات الكتب، تعيش في مكتبة.  

ينفحك عطر الكتاب فور صدوره من المطبعة، يمنحك متعة شراء الكتاب، ودهشة  

التعرف عليه أول مرة، وأنت تقرأ فهرسه وكلمة الناشر في الغلاف الأخير، بل يزودك بخلاصة  

مقدمته، وربما يختار لك أجمل ما فيه، وقد يقدم لك خلاصته من غير أن تشتري الكتاب  

 أو تدفع ثمنه.   

ولا يتردد، وهذا قليل، في أن يقول لك عن كتاب ما لم يعجبني، من غير أن يزعجك أو  

 يزعج المؤلف أو الناشر. 

 هنا أنت مع ذوق مثقف، ومع حساسية مرهفة، ومع قول صادق. 

د معرفتك   ِّ
تاب وشعراء ومؤلفين لم تعرفهم من قبل، وتجد 

ُ
في هذا الكتاب تتعرف على ك

ا.    بآخرين كنت تعرفهم سابق 

هنا أنت في طائرة تحلق بك فوق القارات كلها، وفوق المحيطات، ترى غابات ومحيطات  

ا وعواصم وقرى وترى طائرات وبواخر وقطارات.    وبحيرات ومدن 

 هكذا أنت في هذا الكتاب.

تقرأ من خلال كتب كثيرة، عن الشعر وعن القصة وعن الفلسفة وعن علم النفس  

 وعن المجتمع وعن الخرافات والأساطير. 

اب وكاتبات من كل البلاد من الشمال والجنوب ومن الشرق والغرب.    ت 
ُ
 أنت هنا مع ك

 لغة سريعة، وعبارات رشيقة، واختيارات مدهشة تدل على ذوق. 

 
 .  2022السعودية، دار مدارك للنشر، الرياض، ، كتاب في المي ان الشهري، حاتم،  1
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 في المثل نقول: 

 يمسك بها وهي طائرة، ونقصد الفكرة.

وهنا يمسك المؤلف بالكتاب وأفكاره ومضمونه وطبيعته، والكتاب يطير من بين يديه،  

 ليصل إليك.  

عبر صفحات   تنفذ  بصيرة  يملك  يفتحه،  أن  قبل  مغلق  وهو  الكتاب  يقرأ  أقول  أكاد 

ا، وهو متميز فيما يملك.     الكتاب، يملك ذكاء، يملك حسًّ

 قارئ سريع وكاتب سريع، ويعلمك القراءة السريعة.  

 سوف تمسك الكتاب بين يديك، ولن تتركه حتى تفرغ منه.  

ا قبل أن أكتب هذه المقدمة، فالكتاب لا يحتاج إلى مقدمة، هو يقدم إلى   دتُ كثير  ترد 

 القارئ نفسه، بل يجذب القارئ إليه.   

 ولا أبالغ إذا قلت: إن القارئ يعانق صفحات الكتاب كمن يعانق حبيبه أول مرة.  

فوا بها، ووصفوها، مثل كتاب الفهرست لابن   ا عن الكتب، عر  ا وضع أجدادنا كتب  قديم 

 النديم، ولكن هذا الكتاب يختلف. 

 هو ليس بالكتاب النقدي ولا التاريخي ولا التوثيقي  

ا، يجعل القارئَ يعرف في أي دار نشر   ا كافي  ولكن  فيه، مع ذلك، من هذه المعايير قدْر 

 الكتاب، وفي أي عام، وكم عدد صفحاته، ومَن مؤلفه ومن المترجم. 

ولكن الأهم أنه يكاد يطلعك عليه، ويعرفك به، بل يكاد يغنيك عن شرائه وقراءته، إلا  

 إذا رغبت في المزيد.   

 ولكن الأجمل هو الذوق، وحسن الاختيار، وسرعة العرض.  

 كل ما في الكتاب مدهش. 

ترى هل يستطيع هذا الكتاب مداواة النفوس، كما حاول ابن حزم، أو هل يهدم أساطير  

الواتس أب والفيس بوك ويعيد القارئ إلى الكتاب بما قدم للقارئ من أحاديث قصيرة على  

لا   الانطوائي  أصبح  عصرنا  في  الكتاب  لأن  الكتاب؟  انطوائية  يكسر  هل  أو  تيد؟  طريقة 

لتشتت الرقمي؟ أم هل يكشف للقارئ عن حقيقة العبودية؟ أم  الإنسان، هل يحل مشكلة ا

 هل يعيد للحروف العربية ألقها ودلالاتها؟  

 تلك هي إشارات إلى بعض عناوين الكتب التي تحدث عنها هذا الكتاب.  



82 
 

 هو كالبرق ي  يء لك فترى لمحات خاطفة.  

لك   يقرأ  الكتاب  فهذا  للقراءة،  متسع  عندك  وليس  الوقت،  من  ضيق  في  كنت  إذا 

لم نعد  في عصر  أن تحس بالوقت،  تقرأها كلها فيه، من غير  الكتب، يمكنك أن  عشرات 

  .
 

 نستطيع فيه قراءة كل ش يء، بل نعد نستطيع قراءة كتابٍ كاملا

 نحن بحاجة إلى مثل هذا الكتاب. 
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 1باقات الأثير 

 

ا من هذا التقديم أن يضع بين يَدَي القارئ دراسة، نريد أن نترك للقارئ   ع 
 
ليس مُتوق

ا من هذا التقديم أن نتحدث   حرية القراءة، لا نريد أن نفرض على القارئ ذوقنا، وليس مطلوب 

عن الشاعر وحياته ليعرفه القارئ، هذا ليس من شأن المقدمات، أو هو على الأقل ليس من  

ال هذا  ليتذوق  هدف  الشاعر  القارئ  يعرف  أن  الضروري  من  ليس  الحقيقة  وفي  تقديم، 

 يعرف القارئ أي  ش يءٍ عن الشاعر، أي شاعرٍ كان، قبل أن يقرأ  
 

شعره، بل لعل الأجمل ألا

ر سابق، وهذا بخلاف ما اعتاد عليه القارئ.  
 
ا عن أي مؤث ِّية، بعيد 

ى شعره بحُر   شعره، كي يتلق 

الدارسون   فيها  يجود  الشعر،  ومناسبات  الشعراء،  حياة  عن  ا  كلام  قرأت  ما  ا  وكثير 

ا من النقد للشعر نفسه، إلا ما قد يسعفهم به   ويطنبون، ولكنهم بعد ذلك لا يقدمون شيئ 

مما   بلاغية  تطبيقات  عليها  يُجرون  أو  فيحصونها،  والكناية،  والاستعارة  بالتشبيه  علمهم 

 التصنيفات الجاهزة والتفريعات، وما أكثرها.    حفظوا، ويعمدون إلى 

 كلُّ ما يحاوله هذا التقديم أن يقدم كلمة حب للشاعر، كلمة حب للشعر. 

* 

الشعر في هذه المجموعة من نوع مختلف، والشعر في كل مجموعة، عند كل شاعر،  

ا قرأ من قبل،   ا عم  ا ليس مختلف  ا، وإلا فلا حاجة للمرء في أن يقرأ شعر  يجب أن يكون مختلف 

فَه، لأن الجديد مدهش ومتعب وصعب.    لِّ
َ
 ولكن القارئ على الأغلب اعتاد أن يقرأ ما أ

ا، والشعر عند كل شاعر ليس كالشعر عند با ي   ا واحد  الشعر أنواع، وليس الشعر نوع 

الشعراء، أو هكذا من المتوقع أن يكون، هو كبصمة الإصبع، وحدقة العين، ونبرة الصوت، 

د لا تنتهي سحائبه، ولا تجف بحاره، ولا تنضب   وهذه هي حقيقة الإبداع، ولذلك فهو متجد 

 ه لا ينفَد، أو كما قال أبو تمام:  ينابيعه، والقول في

رَتْ 
َ
ق ما  أفناهُ  الشعرُ  يفنَى  كان   فلو 

تْ 
َ
جَل

ْ
ان إذا  العقولِّ  صَوْبُ  هُ    ولكن 

بِّ   الذواهِّ العصورِّ  في  منه   حياضُك 

بِّ   بسحائِّ بَتْ  عْقِّ
ُ
أ منه    سحائبُ 

 
 تحت الطبع.  مجموعة شعرية،  باقات الأثير، سراج الدين، الدكتور خلدون،   1
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فالشعر   ده، 
 
يقل ولا  غيره،  ر  ِّ

يكر  لا  الحياة،  وفي  الشعر  في  ا،  حقًّ الجميل  والجميل، 

ر الأحوال والأزمنة والأمكنة والأجيال، ومختلف باختلاف الأفراد   مختلف ومتنوع ومتغير بتغيُّ

أجناس   رِّ 
َ

البش وفي  كالبشر،  نوع،  الشعر  الثقافات،  د  بتعدُّ دٌ  ِّ
ومتعد  والرغبات،  والأهواء 

في  وأعراق والمشكلة  الشعر،  وكذلك  ولهجات،  لغات  وفيهم  وقبائل،  وشعوب  أمم  وفيهم   ،

فُوها   لِّ
َ
أ أنواع  بضعة  أو  واحد  نوع  من  ا  يقراوا شعر  أن  يريدون  هم  معظمهم،  في  أو  اء  القُر 

يَرَوا   أن  بعد  ون،  رُّ يُقِّ بعد حين  ولكن  به،  ون  رُّ يُقِّ فلا  يصدمهم،  ف  ختلِّ
ُ
والم عليها،  واعتادوا 

أقر  به، وعندئذ يعترفون بقيمته، وهذا هو شأن الشعر المختلف، وهذا هو شأن  غيرهم قد ِّ

 الشعر في هذه المجموعة.  

* 

د، وأن يختلف، وأن تكون له خصوصيته، وأن يفجأ   ولعل أهم ش يء في الشعر أن يتفر 

 يقدم له ما يألفه أو يعرفه، وهذا ما تجده هنا في هذا الشعر، فهو  
 

المتلقي بما هو جديد، وألا

 مختلف، ويملك خصوصيته.  

ب، على نحو ما   ، ولكنه لا يتغزل، ولا يشب  ِّ
م على المرأة، وعلى الحب 

 
الشاعر هنا قد يتكل

ليس   ولكنه  الطبيعة،  على  يتكلم  قد  عنا  والشاعر  والتشبيب،  التغزل  على  اد  النق  تكلم 

في  والشعر  الحزين،  المتألم  بالحالم  ولا  الرومنس ي،  بالشاعر  وليس  اف،  الوص  بالشاعر 

ف في موضوعات وأغراض، أو مدارس واتجاهات، على نحو ما  حقيقته أعظم من أ ن يُصَن 

 استقر في الثقافة العربية، ورس  في الأذهان.  

 ولا  
 

ا ولا رثاء  ولا غزلا القديم حديث، ليس مديح  فالشعر، ولاسيما الحديث، وبعض 

عوا  
ا، هي تصنيفات دارسين، وز  ا أو اجتماعيًّ ا أو سياسيًّ ا أو قومي  ا وطنيًّ هجاء، وليس شعر 

مات، وقد يكون بعض  
 
الشعر على رفوف، واعتاد الناس ترديد ذلك، والقول به وكأنه مسل

 
 

 لهذا التصنيف، لكن ليس كل الشعر، وبالأحرى ليس أجمله، والشعر، الشعر  الشعر قابلا

ا.   الحق، ليس كذلك، والشعر هنا في هذه المجموعة ليس كذلك أيض 

* 

ا بوجود المرأة،   الشاعر هنا قد يتكلم على المرأة، ولكنه لا يتغزل، هو هنا يقدم إحساس 

بها   يرتقي  ثم  العالم،  في  ا لحضورها  الوجدان والروح، ووعي  في  بها، وإدراكا لمكانتها  ا  وشعور 

 ومعها إلى سماوات وأمداء وأفلاك وعوالمَ منَ الروح والنور.  
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ر عن الإنسان في محاولته   ا، هو هنا بالحب يعب  م على ما تظنه حبًّ
 
والشاعر هنا قد يتكل

الإحاطة بالكون والإنسان، والاحتواء، وبالإحاطة لا نعني المعرفة العقلية، وبالاحتواء لا نعني  

خبرة  نتاج  هنا والاحتواء  الإحاطة  يزول،  ثم  فقاعة  مثل  برهة  ر  يتفج  الذي  الآني  الانفعال 

سْغٍ يجري في الجذع والأغصان والفروع، وإن كنتَ لا تراه.  ع
ُ
ل دهر، نتاج ن  مر، وتأمُّ

* 

ا يجعلك تعيش الإحساس بالنور وألق الفجر والشعور ببهاء الكون ودفقة  هنا تقرأ شعر 

العطر ورعشة النسيم وخفقة الحياة، فتقول عنه: هو شعر صوفي، وقد يكون فيه ش يء من  

ذلك، ولكنه ما هو بالشعر الصوفي الذي تعرفه، والذي رسمتَ صورته أو صُوَرَه في خيالك،  

الذي   بالشعر  هو  يكرر  وما  بالذي  هو  وما  ورموزها،  وتعابيرها  الصوفية،  ألفاظ  يستعير 

 حالات المتصوفين وأحوالهم ومدارجهم ومسالكهم. 

، وتحس  به، وتنفعل،   يٌّ ِّ
 
ل

ُ
الشعر هنا يقدم لك العالم والكون والكائنات لتشعر بما هو ك

لا لكي تعرفه، ولا لكي يطرح عليك مقولة، أو يعلمك حكمة، وهو لا يبوح لك، بوجد، ولا  

من   مختلفة  أشكال  في  وتدخل  حالة،  تعيش  يجعلك  هو  ا،  ي شعور  ِّ
يُسم  ولا  عاطفة،  يقرر 

الفن والحياة، معاناة اللغة والإبداع، معاناة الصورة والتركيب، لا بد من أن    المعاناة، معاناة

بِّ الإيقاع. 
َ
ق الألفاظ، أو َ خ

ُّ
 تعاني في قراءة القصيدة، لا أن تطرب لتدف

هنا يقدم الشعر لك العالم وقد أحاطه بلغة خاصة، واحتواه بأسلوب قوي، وقد تجد  

مفردات تتناثر بين حين وحين، وقد تكون غير مألوفة بالنسبة إليك، أو غريبة، ولكنها برزت  

لأنها تمتلك خصوصية في إيقاعها، ودقة في دلالتها، وقوة في إيحائها، ولأنه لا يصلح في موضعها  

 تعزلها عن  سواها، ال
 

سياق هو الذي اقتضاها، هي في مكانها من القصيدة كلها، وعليك ألا

 القصيدة، ولعل هذه الألفاظ هي من بعض خصوصية هذا الشعر. 

أو   السحر،  وقت  في  كالغموض  الشفيف،  الغموض  ببعض  هنا  الشعر  يتسربل  وقد 

ا من السحر   كالضباب اللطيف فوق البحر ساعة الغروب، يشف عن العالم، ويمنحه شيئ 

لها   والألق، كالخصلة من الشعر فوق جانب من الوجه الجميل، وهي ملامح من الجمال لا يتأم 

ميل أكثر الناس إلى تمجيد و ح النهار، والانبهار بقوة  إلا أ حاب الذوق المرهف، في حين ي

 الشمس الساطعة. 
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الشعر    طبيعة  من  وهذه  ولا قصد،  غير سرف  من  الشعر  هذا  في  الغموض  ى 
 
ويتجل

الحق، لأن الوضوحَ شعاراتٌ وهتافاتٌ وأقوالٌ وتصريحاتٌ قد تجدها في بعض الشعر، ولكن  

 الشعر، الشعر الحق، ليس كذلك، التصريح في الشعر وفي الحياة، يقتل الشعر والحياة. 

* 

 هنا أنت مع شعر التجربة، لا مع شعر الفكرة. 

والتقرير   بالمباشرة  يعجبون  الناس  وأكثر  الفكرة،  التجربة وشعر  بين شعر  ثمة فرق 

م لهم فكرة، ويمنحهم زبدة الكلام، وخلاصة القول،   والوضوح، يعجبون بالشعر الذي يقد 

 ويمنحهم حكمة أو موعظة، بخلاف الشعر الذي يعبر عن حالة، ويضعهم في تجربة.  

في شعر التجربة يصور لك الشاعر حالة، يضعك في موقف، يجعلك تحس وتعاني،  

لك   يستخلص  الفكرة  شعر  وفي  الفكرة،  وتستخلص  لتفكر،  ويدعوك  مشاعرك،  يحرك 

صها، فيعطيك إياها مباشرة، في مقولة جاهزة.   ِّ
 
 الشاعر الفكرة من التجربة، ويلخ

ز.  ِّ
 وفي كل من النوعين من الشعر قيمة وجمال، ونحن لا نفاضل بينهما، ولكن نمي 

ولذلك يصعب القول: إن الشعر هنا عن المرأة، أو هو عن التأمل في الكون والحياة، أو  

هو غوص في أعماق النفس، أو تحليق في فضاءات الروح، الشعر هنا يتجاوز هذا التحديد،  

فالتجارب فيه غنية، ومتنوعة، هي متنوعة في الرايا، وفي التشكيل، وفي البناء، فقد تجد 

القصيرة   وقد  القصيدة  وإيحاءات،  بدلالات  اكتنازها  وفي  الشديد،  بتكثيفها  تسحرك  التي 

التي تسلبك ذاتك، فتعيش فيها تجربة غنية واسعة الأبعاد، غنية   الطويلة  تجد القصيدة 

 الأطياف.  

ا جديدة، قد تظن أن هذه القصيدة   والقصائد، هنا أو هناك، قصيرة أو طويلة، دائم 

أو تشبهها، ولكن   التجربة هي نفسها،  قد عالجت تجربة عالجتها قصيدة سابقة، قد تكون 

عيش التجربة نفسها عيش جديد ومختلف، والتعبير عن التجربة جديد ومختلف، كالفجر،  

والفجر فجر جديد،  يوم  كل  وبين صيف    ففي  ويوم،  يوم  بين  مختلف  ولكنه  الفجر،  هو 

ا في المشاعر عند الإنسان،   وشتاء، بل هو مختلف في المطالع والأفلاك، فكيف لا يكون مختلف 

وفي الأحاسيس عنده والأهواء، واختلاف المشاعر والأحاسيس والانفعالات، بين فجر وفجر  

التعبير والتصوير والإيقاع والبناء،   خر جديد، وحده لا يكفي، بل لا بد من الاختلاف   في 

 وهذا ما تحققه القصائد هنا، فكل قصيدة جديدة.  
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* 

ا، هي   د  ا محد  والشعر كالموسيقى يطوف بك في  ماد لا نهاية لها، والموسيقى لا تقول شيئ 

تضعك في حالة، لا يمكن تلخيصها في كلمة أو كلمات، وكذلك الشعر، ليس غناء بكلمات  

ا، وقد يكون هذا من شأن بعض الشعر، وبعض الغناء، وهذا نوع لا   د  ا محد  ا نهائي  تقول شيئ 

 قدره. ننكره، بل ن

 أكثر الناس الغناء، لا الموسيقى، هم يعجبون بالكلمات قبل إعجابهم بالنغم،  
َ

ف لِّ
َ
وقد أ

فُون الموسيقى الخالصة، يبحثون عن المعاني والأفكار، لاعن الإيقاع والأنغام، وهذا  
َ
ل
ْ
ولا يأ

 شأنهم مع الشعر.  

والشعر هنا لا يطربك بإيقاعه الصاخب، ولا برنين قوافيه، ولا يريد أن يهز أعطافك  

فْتَ، وقد يكون في بعض الشعر أو أكثره ش يءٌ من ذلك، قل    لِّ
َ
بالتطريب والتنغيم على نحو ما أ

 في مواضع وغير جميل في مواضع، ولا بد من تقديره، ولكن الشعر  
 

ر، وقد يكون جميلا
ُ
أو كث

 ذه المجموعة ليس كذلك. هنا في ه

إليك   لُ 
 
تتسل التفعيلات،  أو  البحور  تلك  من  هادئة  مويجات  الشعر هنا  في  يظهر  قد 

يشبه   مما  نغمات   
 

ترف زبَدٍ ولا هدير، وقد  غير  من  بلطف  تتحرك نحوك  هي  فإذا  ناعمة، 

ا، هذا هو   أو يدانيها، مما هو من طبيعة الشعر، ومما لا يمكن الاستغناء عنه كلي  القوافي 

هو موسيقاه، لكنه إيقاع لا يخضع لقوالب مما هو مألوف، وموسيقى  إيقاع هذا الشعر، و 

 لا توزن بالتفعيلات أو البحور.   

رها حق قدْرِّها، ونحفو   ر لها، بل نقد 
 
ونحن لا ننكر الإيقاع في البحور والقوافي، ولا نتنك

لها قدْرَها وقيمتها ومكانتها حيث كانت رائعة بديعة متألقة، وحيث ستكون، ولكن الشعر هنا  

ا عن   بعيد  النقد،  في سواه، هذه هي حرية الإبداع، وهذه هي حرية  بما  زِّمه 
ْ
ل
ُ
ن مختلف، ولا 

 أشكال القراءة الخاضعة لقوالب وترسيمات وحدود.

* 

واعتاد القارئ أن يجد الشاعر في شعره، أن يبحث عن حياته في شعره، وعن حقيقته  

أنه   فيه، وأن يرى فيه طفولته وشبابه وشيخوخته، وأن يرى فيه عُقَده وأمراضه، ويزعم 

ها  
 
لعل النفس ي،  التحليل  عت  اد  الدراسات،  من  كثير  في  شاع  ما  نحو  على  نفسيته،  ل 

 
يحل

، لكنها جعلت معظم شعرائنا مصابين بعُقَد، ابتعدت بالشعر  أصابت في بعض هذا التحليل



88 
 

عن حقيقة الشعر، وكأن الشعر سيرة حياة، أو تاريخ أمة، وصورة مجتمع، ووثيقة وسجل  

إثارة مشاعر قارئ   منه  يراد   
 

أو تخييلا يراد منه إشباع عاطفة،   ،
 

أعمال، وكأنه ليس خيالا

 وإمتاعه.   

الذي   الدفتر  هو  أي  أيامهم"،  لُّ  جِّ سِّ فهو  العرب،  ديوان  "الشعر  قبل  من  قيل  وقد 

ل فيه حوادث الأيام والأعمال، كالديوان في أي مؤسسة حكومية، يسجل فيها الصادر   سَج 
ُ
ت

والوارد، وقد كان، وهذا حقيقي، يمح على بعض الشعر القديم، ولكن لا يمح عليه كله،  

وصف شائع، ولكنه جائر، وهذا من بعض ما استقر في الثقافة    حتى في القديم منه، وهو 

تغيرت  فقد  وتجديد،  مراجعة  إلى  بحاجة  وهو  المديح،  من  أنه  اليوم  الناس  ويظن  ورس ، 

ب الأيام، وليس من الضروري أن يظل ديوان العرب أو  
ُّ
وظيفة الشعر على مر العصور وتقل

 سجل أعمالهم.  

من   أجمل  الشعر  أكثره كذلك،  أو  بعضه  كان  وإن  في حقيقته كذلك،  الشعر  وليس 

التاريخ، وأعظم من أن يكون سيرة حياة، وأبهى من أن يكون صورة مجتمع، وقد يكون بعض  

الشعر كذلك، أو كأن الدارسين أرادوه أن يكون، ولكن ليس الشعر كله على هذه الشاكلة،  

 هذه المفاهيم، 
َ

ف لِّ
َ
 واعتاد على هذه الدعايات، والشعر هنا أبعد ما يكون عن ذلك.  والقارئ أ

ولذلك ما كان في هذا التقديم أي ش يء عن الشاعر، لا من خلال شعره، ولا من خلال  

مْتُ للشاعر   حياته، لكي نترك للقارئ حرية القراءة، من غير أي تأثير، وقبل بضع سنوات قد 

عابرٍ   واحدٍ  لقاءٍ  سوى  الشاعر  وبين  بيني  يكن  ولم  والتمكين"،  "التلوين  الأولى:  مجموعته 

أكن  ولم  تأثير، وقبل بضعة    سريع،  أي  بعيدة عن  معرفة حرة،  تُ شعره 
ْ
عَرَف أعرفه، وقد 

ه من تلك المجموعة بفصْلٍ من فصول كتابي "الشعر العربي   أعوام خصصت إحدى قصائدِّ

ضْتُ لقصيدة أخرى بش يء   الحديث"، وتناولتُها بالنقد المفصل الطويل، وفي الكتاب نفسه تعر 

ِّ ومن قراءة  من التحليل، واليوم أقدم له مجمو 
عته الثانية، وبيننا لقاءات كثيرة، فيها من الود 

الشعر قدْرٌ كبير، ولكن ما كان لي أن أتحدث عن الشاعر، وهذه هي خطتي في درس الشعر  

 ونقده.  

* 

القشور بعد القشور بعد   الشعر هنا يفض  لك أغلفة بعد أغلفة بعد أغلفة، ويزيل 

باب، يجعلك تستمتع وتحس وتنفعل، ولكنه لا يقول لك في النهاية  
ُّ
القشور، ليضعك في الل



89 
 

حكمة أو موعظة، وقد يكون بعض الشعر أو أكثره كذلك، وقد يكون هذا ما يسر به القارئ،  

 ونحن نقدره ونقر بخصوصيته، ولا ننكره، ولكن الشعر هنا مختلف.

للمختلف   الذي يقدر  وإذن، فالشعر مختلف، والأذواق مختلفة، والقارئ الحق  هو 

ا بذوق مختلف، وللقارئ الحق في أن يختلف مع كل ما تقدم،   ه في الاختلاف، ويتلقاه أيض  حق 

ا مع ما في هذه المجموعة من   ا، ومعذرة من الشاعر، في أن يختلف أيض  وللقارئ الحق أيض 

 شعر. 

ا عن الأحكام الجاهزة السابقة على   وما أحوجنا إلى القراءة الحرة الهادئة المتأنية، بعيد 

 القراءة.

* 

رْنا القول، هي حرية الإبداع، وهذه هي حرية النقد، ونضيف، هي   ا، ولو كر  هذه أخير 

 حرية الحياة. 

 حلب 

21/3/2022  

 

 



90 
 

  



91 
 

 1نزار قباني وشعر التفعيلة  

 

م الشاعر نزارا؟  ِّ
 هل أقد 

م الصديق الدكتور محمد حسن عبد المحسن؟ ِّ
 هل أقد 

نزار ليس بحدداجددة إلى تقددديم، فهو في شدددددددددددددعره وفي حيدداتدده قددارة قددائمددة بددذاتهددا، فيهددا دول 

يٌّ فيه جزر وأرخبيلات َِّ
ُ
وسددديجد القارئ عنه ،  وعواصدددم ومدن وقرى وأرياف، بل هو محيط ل

مه.   ِّ
ا ودراسات ومقالات، وسيجد في هذا الكتاب ما يقد   كتب 

ا، فهو في  والصددديق الدكتور محمد حسددن عبد المحسددن ليس بحاجة إلى تقديم، أيضدد 

علاقاته مع  دددددددددددحبه وأصددددددددددددقائه وطلابه وفي دراسددددددددددداته وفي مؤلفاته وفي أشدددددددددددعاره قارة قائمة 

بذاتها، كما أرى أنا وأحس وأشددعر، قارة فيها دول وعواصددم ومدن وقرى وأرياف، بل هو، كما 

ا، وكما أحس و  يٌّ فيه جزر وأرخبيلات. أرى أنا أيض  َِّ
ُ
 أشعر، محيط ل

طبعددددا قددددارة الصددددددددددددددددديق غير قددددارة الشدددددددددددددددداعر، ومحيطدددده غير محيطدددده، وقددددارة في الأرض 

 ومحيط، ليسا كقارة أخرى ومحيط  خر، وهذا هو قانون الاختلاف، شريعة الحياة. 

العواطف والمشددددددددددددددددددداعر  عددددددداطفي، وجدددددددداني، وهدددددددل من حظر على  هو تشدددددددددددددبيددددددده حبي، 

والوجدان؟ أو على التشدبيهات والاسدتعارات؟ هل من حظر على الشدعر والجمال والفن؟ هل 

 من حظر على الصداقة والحب والإخاء والوجدان؟ 

 ولماذا لا نحظر على النميمة والبغض والحسد والكراهية؟

 لماذا لا نحظر على الكيد والأذى والعدوان؟  

* 

الدكتور محمد حسدددددددددددن عبد المحسدددددددددددن صدددددددددددديق كثير المدددددددددددحب كثير الأصددددددددددددقاء كثير  

 أو 
 

ا أو شدددددددددددددكلا ٍ منهم، عمقد 
ا، مهمدا اختلفدت درجدة العلاقدة مع أي  المعدارف، وهو وفيٌّ لهم جميعد 

د في  ا، لا يترد  ا، ومهمددددا اختلف نوع العلاقددددة، فهو وفيٌّ للجميع، خدددددوم لهم جميعدددد  مضدددددددددددددموندددد 

 ون، أيا كانت المساعدة، وأيا ما كان العون، لأنه محب لانسان. مساعدة أحد، وتقديم الع

 
 ، الكتاب لم ينشر. وشعر التفعيلة نزار قباني عبد المحسن، الدكتور حسن، 1
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وهددذه قيمدددة عليدددا، هي معنى رفيع، هي أن تجدددد مَنْ يددأخددذ بيددددك في الأمر الصدددددددددددددعدددب أو 

العسدددددددير أو الجلل، وما أكثر هذه الأمور في الحياة، وما أحوج الإنسدددددددان إلى هذه القيمة العليا 

 في عصر طغت فيه المادة، وسيطرت عليه العلاقات النفعية، وتكاد القيم والمعاني تغيب. 

وبدددالعون والمسددددددددددددددداعددددة، لا أعني مدددا هو مدددادي، وهو أول مدددا يتبدددادر إلى الدددذهن، في هدددذا  

العصددر المادي، بل أعني العون المعنوي، والمسدداعدة الإنسددانية، من خبرة واسددتشددارة وتشدداور 

ودعم ونصددددددددددديحة، وهذه أر ى من الدعم المادي، وأهم، ولاسددددددددددديما في هذا العصدددددددددددر العصددددددددددديب 

ا، إذ قد يجد المرء الم ص له في أيضدد  ال، ولكن قل  أنْ يجد مَنْ ينمددح له أو يشددير عليه، أو يُخلِّ

 تقديم الخبرة.

م إلى كثيرين العون المادي.   مع علمي بأنه قد 

وكم من صدددديق دله على دار لشدددرائها، وما هو بالسدددمسدددار، وكم من صدددديق كفله عند 

ا من المال إلى أجل، وبعضددددددددددهم يمكن ذكرهم هنا  شددددددددددراء دار، وكم من صددددددددددديق قدم له قرضدددددددددد 

 بالأسماء. 

* 

والدكتور محمد حسددددن عبد المحسددددن صددددديق شددددخصدددد ي، بدأت مسدددديرة صددددداقتنا منذ 

أكثر من نصدددددددددددددف قرن، ولندددا الفخر في هدددذا العمق في الزمن، فهو عمرُندددا، وهو هبدددة من ل، 

ا على مقاعد الدرس في السددددددددنة  1968بدأت مسدددددددديرة صددددددددداقتنا عام   ، ولم تزل، منذ أن كنا مع 

وتعددارفنددا، وتواصدددددددددددددلنددا، وتعدداهدددنددا بددالقول والفعددل على الأولى في كليددة الآداب بجددامعددة حلددب،  

 الوفاء والصداقة والصدق، وكان ما تعاهدنا عليه، وما يزال. 

واسدددددددددددتمرت الصدددددددددددداقة في خطوات واحدة، متشدددددددددددابهة، متوازية، في الحل والترحال، في 

ا، ومدا نزال، في تددريس مقرر   ا المداجسدددددددددددددتير والددكتوراه، وعملندا معد  العمدل والددراسدددددددددددددة، نلندا معد 

س كددل منددا د 
 
واحدد، هو الأدب العربي الحددديددث، في السدددددددددددددنددة الرابعددة، مع زملاء لنددا  خرين، وترأ

 كل منا إلى القاهرة في مهمة البحث العلمي، الدكتور حسن وأن
َ

ث ا د قسم اللغة العربية، وابتُعِّ

س كل منا فرع حلب لاتحاد الكتاب العرب، ربما كنت الأسددددبق في مجال، تارة، وربما كان 
 
وترأ

هو الأسددددبق في مجال  خر، تارة أخرى، ولا أتذكر الأرقام ولا التواريخ، فلا قيمة لها، ولا قيمة 

بل أو بعد، خطواتنا واحدة، وزادنا في الطريق دائما الودُّ والتفاهم والوئام، والنمدح  لما هو ق

والتنددا دددددددددددددح والتحفيز والتخدددددددددددددجيع، والفرح بمددا ينجزه أحدددنددا ولو سدددددددددددددبق بدده الآخر بخطوة أو 
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خطوتين، فالطريق واحدة، والقيمة كل القيمة لشدددددددرف الغاية، ونبل المسدددددددعى، والغاية كانت 

دائما العلم، والمسدددددعى كان دائما العمل بصدددددبر ودأب وحسدددددن اجتهاد، وخدمة البلاد والعباد، 

 وكان دائما بتوفيق من ل وتيسير. 

* 

والدكتور محمد حسدن عبد المحسدن تاجر، وله الفخر، ولنا نحن، لأنه تاجر شدريف، 

وخدوم، وهو تاجر مثقف، وصددددددددددددداحب خلق، وضدددددددددددددمير، وصددددددددددددداحب دين، ولا يخون خلقه ولا 

 ضميره ولا دينه. 

ر لصديقه.
 
 ومَنْ ساعدهم يشهدون له بذلك، إلا مَن أراد أن يخون نفسه، وأن يتنك

بل يشدددددددددهد له بذلك الجميع، إلا مَنْ هو باغض أو حاسدددددددددد أوكاره، وليكن ذلك كذلك، 

إذ لا بد من وجود النفس الضدددددعيفة، والضدددددعف في البشدددددر قائم، وفي كل إنسدددددان ضدددددعف من 

 نوع ما، وبشكل ما.  

ا، وبدأ من الصددددددفر، وبدأ 
 
، لكنه ورث أخلاق

 
 مالا

ْ
هو تاجر بنى نفسدددددده بنفسدددددده، لم يرِّث

 بما هو حلال ومشروع، وما يزال. 

ا   هو تدداجر، ومددا أنددا بتدداجر، ولكني أقول، وليس دفدداعددا عندده، ولا عن التجددار، بددل إقرار 

لحقيقة، إذ أقول: وهل تقوم الدول من غير تجارة أو تجار؟ وهل ثمة اقتصدداد من غير تجارة 

أو تجدددار، ومهمدددا قيدددل عن التجدددار من كلام، من حق، أو بددداطدددل، فدددإن عجلدددة الحيددداة من غير  

 بهم تجري، على الرغم مما يقال عنهم، من حق أو باطل.    التجار لا تجري، وهي

ومهما يكن، فليس التجار كلهم سدددددواء، وكذلك العلماء والأطباء والمهنيون والحرفيون  

ا، هم سدددددددددددددواسدددددددددددددية أمام القانون، ولكنهم متفاوتون في الأخلاق والأمانة   والباعة والناس جميع 

والصددددددددددددددق، وهم متفداوتون في إتقدان عملهم والإخلاص له، وهم متفداوتون في طبيعدة تعداملهم  

ا بصددددداحب العلم والقدر والخلق والعدل التعميم، وإذا كان قد شددددداع  مع الناس، وليس جد ير 

عن شدددددددددددددريحدة مدا يقدال عنهدا أو يدذاع من فسدددددددددددددداد أو إخلاص، فليس كدل أفراد تلدك الشدددددددددددددريحدة  

 كذلك، لا في فساد ولا في إخلاص.

* 

 وهو مثقف، وأديب، وأستاذ جامعي، وكاتب، وباحث، وشاعر. 
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ولا يؤسددددددفني قط، ولا يؤسددددددفني أبدا أنني وصددددددفته أولا بأنه تاجر، هذا التقديم لصددددددفة 

 لا يعني أن صدددددددددددددفدة التداجر هي الغدالبدة عليده، بدل يعني أن صدددددددددددددفدة التداجر الشدددددددددددددريف 
 

تداجر أولا

ا قدمتها، وقد  مْتُها، ولذلك بدت ظاهرة، ولذلك أيضدددددددد  المثقف نادرة في هذا الزمان، ولذلك قد 

هاتين الصدددددفتين: شدددددريف ومثقف، فور وصدددددفه بأنه تاجر، ولهذا كله لا ألحقت بصدددددفة تاجر 

يضدددددددديره في شدددددددد يء أن يوصددددددددف بأنه تاجر، يعرفه بذلك  ددددددددحبه كلهم، وزملااه، وطلابه، وهذه 

الصددددفة جزء من شددددخصدددده وحياته وتاريخه، وهل يمكن لامرئ أن يتخلى عن جزء من تاريخه 

ا  ا. وكثير من الفقهاء والقضاة أو حياته أو شخصيته، هو فخر له أن يكون تاجر  ا مثقف  شريف 

 كانوا يعملون في التجارة، وفي طليعتهم الإمام أبو حنيفة رض ي ل عنه. 

ومن المؤسدددددددددددددف أن يطول الحددديددث عن التجددارة والتجددار، من أجددل الدددفدداع عن تدداجر 

 شريف، وما هو بحاجة إلى دفاع.    

* 

 هو مثقف، وأديب، وكاتب، وشاعر، وأستاذ جامعي. 

درس الشعر في عصور مختلفة، ولا سيما الشعر في سورية في مرحلة ما بين الحربين،  

ودرس التراث الشدددددعبي، واسدددددتعان بجهود خير الدين الأسددددددي في موسدددددوعته، وقيل هذا عنه، 

وما هو بضدددددددائر، فالموسدددددددوعة مصددددددددر، وهو مصددددددددر موثوق، وهو مصددددددددر متاح للجميع، وإلا  

لتراث الشدددددددددددددعبي؟ مع أن الددكتور حسدددددددددددددن قدد أتى بمواد فمن أين سددددددددددددديدأتي البداحدث بمواد من ا

سدددددددددددددمعهدا ممدا نتنداقلده عن الآبداء والأجدداد وأضدددددددددددددداف، ودرس الروايدة، ولده عنهدا كتداب مطبوع،  

ودرس أدب الأطفال، وله عنه كتاب مطبوع، ودرس الشددعر الحديث، شددعر التفعيلة، ودرس 

 شعر نزار قباني، وها هي ذي دراسته عن نزار بين أيدينا. 

ا  ا منذ أن كنا في السددددددددنوات الجامعية الأولى، ونشددددددددرنا مع  تَبَ الشددددددددعرَ، بل كتبناه مع 
َ
وك

بعض مدا كتبندا، وكدان هو أجرأ مني فنشدددددددددددددر مجموعدة شدددددددددددددعريدة، واسدددددددددددددتمر في كتدابدة الشدددددددددددددعر، 

دَه لا يواتيني، مع أني قددددادر على نظمدددده، وأعلم أن الدددددكتور   ِّ
وانقطعددددتُ، لأنني أدركددددت أن جيدددد 

موعدة أخرى جدديددة، أو مجموعتين، وقدد أطلعني عليهمدا، وهمدا حسدددددددددددددن في صددددددددددددددد نشدددددددددددددر مج

ى فيهما بحلب، نذرَهما لحلب، يتغنى في المجموعتين بكل ما اشتهرت به حلب  مجموعتان يتغن 

من عادات وتقاليد، وبكل ما شددددددددددديد فيها من مبان و ثار، ويشدددددددددددير إلى كل ما شدددددددددددهدته حلب من 

وهو يحشددددددددددددددد لدذلدك كدل مشدددددددددددددداعره وعواطفده   أفراح وأتراح، ومدا شدددددددددددددداع فيهدا من طرب وغنداء،
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ا   ا في نثر مسدددددجوع، ولكن  فيه شددددددو  ا، ويتركها تارة تتهادى رهو  وأحاسددددديسددددده، فينظمها تارة نظم 

ع أو  ل أو تصدددددددددددددنُّ وغندداء، وتكدداد تقول هي أهددازيج أو أنشدددددددددددددودات هتف بهددا وجددداندده من غير تعمددُّ

افتعال، وميزة ما كتبه من نثر أو شددددددددددددعر، في المجموعتين، أنه يشددددددددددددكل موسددددددددددددوعة غنائية عن 

ا  ا. حلب، فنًّ ا وحجر  ، بشر   وبناء 
 

 وجمالا

وليس بالضددرورة أن يكون أخي الدكتور حسددن الشدداعر العظيم بين الشددعراء العظام، 

وليعذرني، لكن حسددددددددبه أنه شدددددددداعر يكتب الشددددددددعر، ويملك اللغة الجميلة، وحسددددددددبه أن يحب 

 حلب، وحسبه أنه شاعر بقلبه وروحه وإحساسه وأخلاقه وتعامله مع الناس.

ومرة أخرى، لمدددداذا نحظر على الكلمددددة الجميلددددة الصددددددددددددددددادقددددة، ولمدددداذا نحظر على الحدددب  

والوفاء، ولماذا نسددددددددددتل سدددددددددديف النقد فقط في وجه من يحب الجمال، ولا نسددددددددددتله في وجه من 

 يكره الجمال ويعاديه؟ 

ومن قبدل لم يكن نزار قبداني نفسدددددددددددددده يطمح أن يكون ذلدك الشدددددددددددددداعر العظيم، بدل كدان 

يكفيه أن يقول الناس عنه إنه يحس، وهذا ما قاله في مفتتح أول مجموعة شدددددددددددددعرية له عام 

 ، وهذا هو قوله شاهد لنا وله: 1944

ُُا بُُيُُتُُُُ الُُنُُجُُم  أطُُلُُُُُُب  ولُُم   عُُزفُُُُُُت 

ُُانُُُُُي كُُُُُفُُُُ عُُُُُنُُُُُي  أحُُُُُس   قُُُُُيُُُُُُل   إذا 

 

أخُُُُُُُلُُُُُُُدا    
ْ
أن حُُُُُُُلُُُُُُُمُُُُُُُيَ  كُُُُُُاُن   ولا 

ُُاعر الجيُُُُدا   ُُُ ُُُُُ ُُُ  ولا أطلُُُُب  الشُُ

 

نحن أمام حضور أدبي عند الدكتور محمد حسن عبد المحسن، وإنتاج بحثي وعلمي، 

ن.  م 
َ
ر ويُدْرَس ويُث  جدير بأن يُقَد 

وقددددد نعجددددب بحضدددددددددددددوره الأدبي أو لا نعجددددب، فهددددذا أمر  خر، ولكندددده حضدددددددددددددور قددددائم، 

وحضددددور فيه إضددددافة، ولا بد من العدل والإنصدددداف والموضددددوعية في درسدددده، ولو بقدر ضدددد،يل  

من العدل، لأن العدل المطلق غير موجود في الدنيا، ولا نطالب به أنفسددددددددنا ولا الآخرين، لأننا 

لعدل يكفي، ولكن، لا يحسددددددبن أحد أنه صدددددداحب العدل بشددددددر، وفي كل منا ضددددددعف، وبعض ا

 المطلق، أو القول الفصل.

والمطلوب في الأحوال كلهددا ألا نحكم عليدده من غير قراءة أو اطلاع، وهددذا مددا نفعلدده من 

نَ الأدبداء، وننسددددددددددددد ى أن من حق الجميع أن يكتبوا  ن  دددددددددددددحدبٍ مِّ ن حولندا مِّ أسدددددددددددددف مع كثير مم 
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مثلما من حقهم أن يعيشدددددددددددددوا الحياة، وعندما نصدددددددددددددادر حقهم في الكتابة، نكون قد صدددددددددددددادرنا 

 حقهم في الحياة، لأن الكتابة في حقيقتها حياة موازية للحياة، بل هي الحياة.

ومدا أحوجندا إلى مدا علمندا إيداه المولى عز وجدل في التعدامدل مع الآخر، سدددددددددددددواء أحببندا هدذا  

لالٍ الآخر أو كرهناه، وذلك في قوله تعالى في محكم التنزيل:   ي ضددَ وْ فِّ
َ
ى أ ى هُد 

َ
عَل

َ
مْ ل

ُ
اك ي  وْ إِّ

َ
ا أ ن  "وَإِّ

ينٍ ) ونَ )24مُبِّ
ُ
عْمَل

َ
ا ت لُ عَم 

َ
سْأ

ُ
جْرَمْنَا وَلا ن

َ
ا أ ونَ عَم 

ُ
ل
َ
سْأ

ُ
لْ لا ت

ُ
  (" )سورة سبأ(.25( ق

، فلعل الآخر على صدددواب، ولكننا 
 

فالمولى تعالى يعلمنا أن نسدددند إلى أنفسدددنا الاتهام أولا

ا إلى اتهام إلى الآخر.  نفعل خلاف ذلك، إذ نبادر فور 

والمشدددددددددددددكلدة كدل المشدددددددددددددكلدة في أنندا نحكم على الخدددددددددددددخص لا على النص، وبدالأحرى فنحن 

ا أنشدد أعرابيٌّ أحد اللغويين قصديدة، فأعجب  نحكم على النص من خلال الخدخص، وقديم 

بهدددا أيمدددا إعجددداب، وقدددال عنهدددا: "إنهدددا ول يتيمدددة الددددهر"، ثم سدددددددددددددددألددده: "من قدددائلهدددا؟"، فدددأجددداب 

ليلتها"، يعني أنه نظمها في الليلة الفائتة، وأنه هو الشددددددددددداعر، فما كان الأعرابي: "إنها ول ابنة  

هدا، خرقهدا"، أي مزقهدا، وهكدذا اعتددندا في درس الأدب على أنده 
ْ
ِّق
من اللغوي إلا أن قدال لده: "خر 

خاذ الأدب وثيقة تاريخية،  
 
صدددددددددورة عن الواقع، وعن التاريخ، وعن حياة الشددددددددداعر، واعتدنا ات

قول بددأندده لا يمكن فهم النص إلا بمعرفددة العصدددددددددددددر والمندداسدددددددددددددبددة وحيدداة ولددذلددك اعتدددنددا على ال

 الشاعر، ولا نتعامل مع النص من الداخل بوصفه بنية لغوية مستقلة. 

* 

 الكلام على الدكتور محمد حسن عبد المحسن يطول، وهو كلام ممتع. 

الكلام على الصددددددددديق محمد حسددددددددن عبد المحسددددددددن هو، بالنسددددددددبة إلي  على الأقل، كلام 

 على قارة ومحيط من العلاقات الإنسانية، والإنسان هو القيمة العليا، وهو الأول.

* 

 أما نزار قباني، ففي هذا الكتاب صورة عنه وعن شعره من جوانب عدة. 

ونزار في شدددخصددده وفي شدددعره قارة ومحيط، وإذا شددداء عشددداقه فسدددوف أقول هو فضددداء 

فيه كواكب وأقمار وشدددددموس ونجوم وشدددددهب ونيازك، وإذا كان من قبل قد تكلم محاي الدين 

صددددبحي عن "الكون الشددددعري" عند نزار قباني، فإني أقول: نزار في شددددخصدددده وفي شددددعره "كون" 

  خر جديد. 
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ومن الجميل أن يصددددنع الدكتور محمد حسددددن عبد المحسددددن الصددددديق في هذا الكتاب 

 مركبة فضائية تدخل في "كون" نزار قباني. 

ومن الجميل أن يدخل القارئ في هذه المركبة الفضدددددددددائية، وأتمنى للقارئ رحلة ممتعة 

 في "كون" نزار قباني.   

* 

وإذا كانت حلب "كونا"، وهي حقيقة "كون"، حضاري وثقافي وبشري وعمراني وأدبي،  

الدكتور   فإن  نحبها،  كذلك، ونحن  كانت حلب  وإذا   ،
 

ومستقبلا ا  وحاضر  ا  ماضي  "كون"  هي 

ا، موازيا لكون حلب،   ا وعشق  ا، حبًّ ا شعريًّ ا أدبيًّ حسن بشعره، عن حلب، قد صنع "كونا" لغويًّ

 حسن مر ة صغيرة مصغرة عن حلب في مجموعتيه عن حلب.   لقد صنع الدكتور 

* 

 لقد  ثرت هنا أن أقدم الدكتور محمد حسن عبد المحسن، لأنه الصديق.

 هكذا كتبت الأصابع على الحاسوب بأمر من القلب.

 ويبقى الحب.

  5/12/2019حلب 

  



98 
 

 1في حضرة المحبوب 

 

روايدة لا تشدددددددددددددبده غيرهدا من الروايدات، ولا تتفق مع المدألوف في الروايدة العربيدة، فهي لا 

ها التشددددددددددددويق، ولا الإثارة، وقد شدددددددددددداع في الرواية  عنَى بالزمان، ولا المكان، ولا الحبكة، ولا يهمُّ
ُ
ت

العربية الاهتمام بالسدرير، وتصدوير العلاقات الجسددية، بمختلف أشدكالها، وطغى الاهتمام  

شددكلات الواقع السددياسدد ي والاقتصددادي في المجتمع، والاسددتغراق في الأيديولوجية والدعاية بم

المباشددرة وغير المباشددرة، هي هموم واهتمامات لم تأخذ هذه الرواية بشدد يء منها، ولعل أقصدد ى  

ا   ا كبير  غاية للروائي اليوم أن يكسددددددددر مفهوم الرواية التقليدية، وقد حققت هذه الرواية قدر 

  من ذلك.

وللقارئ أن يقرأها بهدوء، وليس له أن يلهث وراء معرفة ما سدددددديجري أو ما سدددددديقع، أو 

أن يقفز فوق بعض الفقرات ليعرف ماذا سدددديحصددددل، أو ليكتشددددف النهاية، لأنه ليس ثمة ما 

يجري، وليس ثمة نهاية، بالمعنى المعروف للنهاية، فالتفاصدددديل أهم من النهاية، ومتعة الرحلة 

ا، للقارئ أن يسددتمتع بما في أجمل من لحظة الوصدد ا وكيف  ا وكمًّ ا كان هذا الوصددول نوع  ول، أيًّ

الروايدددة من لغدددة شدددددددددددددعريدددة، ومواقف إنسدددددددددددددددانيدددة، وحدددالات من الحس والانفعدددال والوجددددان،  

وللقارئ أن يسددددتمتع بمواقفها الإنسددددانية، للقارئ أن يحس بنبض الروح، وخفقة القلب، في 

لخدارج من فجدائع وانكسددددددددددددددارات، للقدارئ أن يعيش متعدة الدداخدل، وأن يحس المفدارقدة بمدا في ا

 الانتظار، ويحس حلاوة الوعد، ويترك توقع ما سيجري.

 لذلك، هي رواية جديدة، لا تشبه غيرها من الروايات.    

* 

المحيط من حولهددددددا الآخر، ويمكن تسدددددددددددددميددددددة المركز:  الروايددددددة ذات، وفي  المركز من  في 

الدددداخدددل، وتسدددددددددددددميدددة مدددا يقع في محيط الددددائرة الخدددارج، فثمدددة داخدددل وخدددارج، وبينهمدددا تتر ح  

الرواية في انتقالات متواترة، في الداخل، حيث مركز الدائرة، الذات، وهي تشددددددددددداهد، وتعاني، 

ي المحيط، حيث الخارج، وهي في المركز تحمل الحب والوجد والشددددوق  وتتألم، بكل ما حولها ف

 والألم، تحمل الشعر. 

 
 .  2023، وزارة الثقافة، دمشق، في حضر  المحبوبعبد الحميد، رولا،   1
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وفي الحيط، أو الخدارج، حول الدذات: النداس، وهم الدذين يفعلون، الأفعدال في الخدارج  

ذات طابع مأسدددوي: غرق، احتراق، غربة، ضدددياع الأطفال، انفصدددال بين الأزواج، والحالات في 

الدددداخدددل، وهي حدددالات لا أفعدددال، ذات طدددابع رومنسددددددددددددد ي، قوامهدددا: الحلم والخيدددال والمشددددددددددددددداعر 

ا، وفي الددداخددل التددأمددل  المتددأ جددة والانتظددار العق ا وقبيحدد 
 
يم، في الخددارج الفعددل، وإن كددان مؤلمدد

 العاطفي الشعري والجميل، الرومنس ي، ولكنه في الوقت نفسه أيضا، مأسوي. 

هندداك، خددارج الددذات، أندداس يفعلون، وفي الددداخددل ذات واحدددة تتددألم وتتخيددل وتحلم 

ا المأسدددددددددداة، مأسدددددددددداة الوحدة والعزلة، مأسدددددددددداة الجمال والشددددددددددعر، هي غربة الفرد  وتعيش أيضدددددددددد 

والشدددددددددددعر والجمال، في وسدددددددددددط يسددددددددددديطر عليه القبح، ويحيط به من كل جانب، وتطغى عليه 

 المآس ي. 

أليسدددت هذه هي الحياة نفسدددها؟ في الخارج في الواقع في الناس: القبح، وفي الداخل، في 

 الذات، في النفس، الخيال: الجمال، الشعر. 

* 

ح الروايددددة، أي أنهددددا تتر ح بين الواقع والحلم، بين القبح  وبين الخددددارج والددددداخددددل تتر  

 والجمال، بين الفعل الخارمي والاستجابة الداخلية.  

ا بين القصددددددددة والشددددددددعر، حوادث تقع في الخارج للناس، ترويها في  والرواية تتر ح أيضددددددددَ

ا، وبدذلدك يتم  قصدددددددددددددص، واسدددددددددددددتجدابدات في داخدل البطلدة في نفسددددددددددددديتهدا ومزاجهدا، تحكيهدا شدددددددددددددعر 

ٍ وشعر، بين العالم والذات. 
ح بين قص   الانتقال من إلى في تواتر مستمر، وتر ُّ

في الخددارج، في محيط الدددائرة، أزواج وأطفددال،  بدداء وأمهددات يختصدددددددددددددمون، وينفصددددددددددددددل 

بعضدددهم عن بعض، وأطفال تحترق أيديهم، أو تضدددربهم سددديارة، أو يغرقون في بحر، أو يُودي 

ة، وكدل النسدددددددددددددداء مظلومدات، كدل  مدَ
َ
ل
َ
بهم انفجدار، وأطفدال، وأطفدال، في الخدارج، كدل الرجدال ظ

لف أسدددددمااهم، وتختلف أشدددددكال المآسددددد ي، ولكن الفعل واحد،  الأطفال  دددددحايا، الأطفال تخت

 يتكرر، هو المأساة. 

وفي الداخل، في نفس راى، بطلة الرواية، أحلامٌ وأوهام وخيالات ومشاعر وعواطف، 

هناك في الخارج قصددددددددص، وهنا في الداخل شددددددددعر، بالتناوب، في الخارج، حيث الحدث، قصٌّ 

 ولغة عادية، وفي الداخل، حيث الذات، الخيال الشعر كل الشعر.  
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صوتان اثنان يتناوبان الكلام في الرواية، الصوت الأول: صوت الواقع بما فيه من ألم 

ومأسدددددددداة وعذاب ولا سدددددددديما عذاب الأطفال، بل بما في الواقع من قبح، وعذاب المرأة وقسددددددددوة 

الرجل، والصددوت الثاني: صددوت الشددعر والحب والصددوفية، بما فيه من شددعر وخيال وصددفاء 

 من سمو وحرمان وبعد عن الحسية والجسد والشهوة. ونقاء وطهر، بل بما فيه

ز الددداخددل هو الثقددافددة، فددالروايددة غنيددة بدداقتبدداسددددددددددددددات من القر ن الكريم، ومن  ِّ
ومددا يمي 

المثنوي لجلال الدددددين الرومي، ومن نزار قبدددداني، ومن محمددددد عمران، وإشدددددددددددددددددارات إلى زوربددددا،  

وسددددددددددديامند، وراديكفا، وبيتهوفن، وسددددددددددديغموند فرويد، وهوميروس وغير ذلك، وهي إشدددددددددددارات  

ا م ع الرواية، لأنها نابعة من ذات راى، وقد جاءت في مواضددددددعها  واقتباسددددددات ملتحمة عضددددددويًّ

ر عن حالة، ولتعبر عن شدددددددددددعور وانفعال، ولم تكن زينة، وتم الحرص في  ِّ
الضدددددددددددرورية، لتصدددددددددددو 

الروايددة على توثيقهددا بددالدددقددة العلميددة التي تددأخددذ بهددا البحوث الجددامعددة، وهددذا لا يضددددددددددددديرهددا في 

 ش يء، بل يؤكد الصدق والأمانة.

* 

ويظهر على طول الرواية مكان، وهو دار الحضددددددددانة، ولهذا المكان خصددددددددوصدددددددديته، وهي 

خصددددوصددددية لم تقصددددد إليها الرواية، فلا تفاصدددديل في وصددددف هذه الدار، ولا عناية بها، سددددوى 

أنهددا دار حضدددددددددددددددانددة، تعمددل فيهددا راى معلمددة، ووظيفددة الدددار في الواقع الاجتمدداعي احتضدددددددددددددددان 

ا الأطفدال، ولا سددددددددددددديمدا أطفدال السددددددددددددديددا ت الموظفدات، ولكن تمتلدك هدذه الددار في الروايدة بُعدد 

 خر، فقد أصددددددددددددبحت في الرواية مأوى للأطفال الذين تفرق  بااهم بالطلاق، وبذلك تصددددددددددددبح 

عها في مجتمع المدينة، 
ُّ
را عن تفكك العلاقات الأسدددددددددددددرية، وتقط دار الحضدددددددددددددانة في الرواية تعبي 

 تام.  وغياب الحب، فإذا دار الحضانة كأنها دار الأي

واللافدت للنظر في هدذا المكدان شددددددددددددد يء واحدد هو الخدددددددددددددجرة، فثمدة شدددددددددددددجرة، في بداحدة دار 

الحضدددددانة، فيما يبدو، والرواية لا تحدد موقعها، ولا تصدددددف نوعها، وإلى جذع هذه الخدددددجرة  

ا ما تلتقي راى  ا ما تسدتند راى، لتفرغ همومها وتبث شدجوها، وفي ظل هذه الخدجرة كثير  كثير 

هما حوار حول الأطفال والآباء، فهل الخدددددددددددددجرة هي الحياة؟ أو هي ما العمل بسدددددددددددددام، ويدور بين

تحتداج إليده تلدك الددار ليعيش بهدا الأطفدال بدأمدان؟ هدل هي الخدددددددددددددجرة التي تحتداج إليهدا المدديندة 

كلها لتحس بالطبيعة والريف؟ أو هل هي شددددجرة الحياة التي يجب أن يسددددتظل بظلها الأبوان  

 فلا يفترقان؟
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وثمددة مكددان  خر، لا تعنى بدده الروايددة، ولا تصدددددددددددددفدده، فلا تصدددددددددددددور محتويدداتدده، ولا تحدددد 

 أركانه، 

ولكن مع ذلدددك يمتلدددك خصدددددددددددددوصددددددددددددديتددده، إنددده بيدددت راى، الروايدددة لا تصدددددددددددددف أثددداثددده، ولا 

محتويددداتددده، ولا تحددددد موقعددده ولا اتجددداهددداتددده، ولكنددده مع ذلدددك غني وحدددافدددل، هو غني بدددالحدددب 

والمشدددددددددددددداعر والخيدال والانفعدالات، وهو غني بدالموسددددددددددددديقى والشدددددددددددددعر والفن، هو بيدت راى، ولا 

، وتظنده الحبيدب، فتفتحده، ولا نعرف غير الندافدذة نعرف غير الإشددددددددددددددارة الى البداب الدذي يقرع

ا أنه  التي تطل منها فترى الحبيب في سددددديارته الفارهة، يلوح لها بيده، وحسدددددب هذا البيت فخر 

 بيت راى، فهو بيت الشعر والأحلام والخيال، بيت الجمال، إن بيت راى هو ذات راى. 

* 

  
 

والكتابة عن الرواية متعة، مثلما في قراءتها متعة، ولا تكتمل متعة الكتابة عنها إلا

بداقتطداف مقطع منهدا، ولعدل أجمدل مقداطعهدا المقطع الدذي تصدددددددددددددور فيده اسدددددددددددددتعدداد راى للقداء 

غدا بيت راى في تلك الليلة الحبيب، وفيه تظهر حقيقة بيت راى وحقيقة ذاتها الشددددددددداعرة: "

ا للحدددب، وأشدددددددددددددعدددة دافئدددة تعدددانق  كوردة الربيع، تشدددددددددددددم عبق روحددده البهيدددة من بعيدددد، غددددا بيتددد 

ا مداذا  ا بترانيم الآتي، حدارت كثير  ا عطر  ا طيبد  جددرانده، كداندت تسدددددددددددددير وقددمداهدا تلامس صدددددددددددددعيدد 

ا اسدددددددددتقر ا ا، مرات عدة، وأخير  ا، ولبسدددددددددت ثوب  ختيارها على تلبس للفارس الجليل؟ خلعت ثوب 

كأجنحة البجعات، كانت بجعة طيبة، كانت الحب   فسدددددددددددتان أزرق ذي أكمام طويلة تنسددددددددددداب

بكل ملامحه ولغاته وموسدددديقاه، صددددبت عصددددير التوت في الأقداح الفضددددية، شددددعرت أن نهرين  

يسدددديران في القدحين، نهرين من الطمأنينة والسددددكينة، ونظرت هناك، رأت أسددددراب البجعات 

الجدار السعيد، سمعت تتراقص مهللة لجلال الحب وسموه، نظرت إلى اللوحة المعلقة على  

موسيقا جليلة من عازف الكمان المرسوم في اللوحة، يا إلهي نطقت كل أشيائي، غدا اليباب 

ا من أقحوانات، هُرِّعت إلى الشددددددددددموع، أخرجتها من الصددددددددددندوق الذي خبأتها فيه منتظرة   مرج 

ب نار، هذه الليلة، مسددددددحت ما عليها من غبار، أشددددددعلتها فوجئت بالنور السدددددداطع، فلم تر لهي

ا، وسددمعت تراتيل مؤنسددة، كأنها تتهادى إلى مسددمعها من هيكل عتيق، انضددمت  بل  نسددت نور 

إلى الجوقدددة، راحدددت ترتدددل، وقلبهدددا يرقص البددداليددده على وقع التراتيدددل، لم تكن راى، بدددل كددداندددت 

ا من ملاك، وقفت في منتصددددددف الصددددددالة والماء يسدددددديل من جرتها، يا إلهي   ا من راى، ونور 
 
ملاك

بددة الينبوع؟ راحددت تسدددددددددددددير وتحمددل ذيددل ثوبهددا كي لا يبللدده المدداء، فجدداءهددا صدددددددددددددوت: "لا أغدددوت ر 
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د من قوارير، حاولت أن تفسدددددر ما يحصدددددل، أهي تحلم؟  ترتاعي، لن يبتل  ثوبك إنه صدددددرح ممر 

أتعيش في كنف رايا؟ ومن يفسددددددر راياها؟ لكنها حين دققت في الأشددددددياء حولها أدركت أن كل 

ما تحياه واقع، بل في صددددددددميم الواقع، وليس له علاقة بالراى، شددددددددعرت أن النافذة المشددددددددرعة  

 عبقه، قالت هامسة لجوارحها: "إني لأشم عبقه". بدأت تحمل إليها

* 

وثمة ما هو متميز عن الطرفين: الداخل والخارج، وهو مختلف، وله خصدددوصددديته وله 

فُه راى، بطلة 
َ
ين، أو لعله هو الخلاص، إنه العم بسدددددددددددام، تأل ذاته، ولعله الوسدددددددددددط بين الحد 

 الرواية، وتطم،ن إليه، رجل ريفي طيب بسيط، ولعله النموذج الجميل للحب. 

العم بسدددددام أحب  في صدددددباه فوزية ابنة الجيران، ولكنه تزوج من امرأة أخرى، لا اسدددددم  

لها في الرواية، وليس لها حضددددددددور، وتصددددددددفها الرواية بأنها مجرد زوجة ودود مخلصددددددددة لزوجها 

ا لحبه  وفية ومطيعة، وقد أنجبت له البنين، ثم توفيت، وظل العم بسددددددددددام الطيب النقي وفيًّ

ا وسترة من القرية، لتقيه   لفوزية، وظلت وفية له، عن بُعد، فهي ترسل إليه في الشتاء وشاح 

ا، بعد التقاعد، إلى قريته، ليعيش الحب العفيف مع فوزية، فيهديها   من البرد، ثم يرجع أخير 

ا من اللؤلؤ على شدددددددددددكل عنقود عنب، ويعيشدددددددددددان في دار واحدة، تحت عريشدددددددددددة الكرمة،   عقد 

ه، ليعيشددا الحب الريفي البريء السددليم، وكأن عمل العم بسددام ولكن، كل منهما ينام في غرفت

ا في دار الحضانة هو حراسة للطفولة، ورعاية لها، وحراسة أيضا لراى ورعاية لها.   حارس 

وبذلك يظهر الريف المجال المددددددددددحيح والمعافى والسددددددددددليم للحب، في حين تظهر المدينة 

رَ فيها الحب، وتفككت فيها العلاقات الأسدددددددددرية، ولم تنتج سدددددددددوى أطفال شدددددددددبه أيتام،  ِّ
وقد دُم 

تفرق فيهدا الآبداء والأمهدات بدالطلاق، وليس أمدام الأطفدال سدددددددددددددوى دار هي أشدددددددددددددبده بددار الأيتدام،  

 م الطفولة في المدينة سوى التشرد والبؤس والكوارث والفجائع. وليس من مصير أما

* 

حٌ،  ومحور الروايددة الحددب، حددب راى، لكن، من هو الحبيددب؟ وهددل يلتقيددان؟ ثمددة تر ُّ

ح  ا، بين واقع وخيال، بين حبيب حقيقي متحقق، وحبيب كلي شدددددددددددامل مطلق، ثمة تر ُّ أيضددددددددددد 

 بين حضور غائب، وغيب حاضر، بين غيب وحضور، وثمة دهشة ومفاجآت عجائبية. 

تدخل راى إلى مكتب الحبيب بدعوة منه، فلا تجده، ولكن تجد رسدددددددددائلها معلقة على 

ا،  حبددل، موقعددة بددالدددم، وتدددخددل إلى غرفددة في العمق، إلى غرفددة في داخددل الددداخددل، فترى تددابوتدد 
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وفيده ثوب عروس، وإذا هي نفسدددددددددددددهدا في ذلدك الثوب، هدل مداتدت قبدل أن تموت؟ وثمدة قرع على 

الباب، وتستعد راى إلى لقاء الحبيب أجمل استعداد بلغة شعرية، هي الشعر الحق، وتفتح 

ا، جاء الحبيب، تراه من النافذة، في سددددددددديارة مرسددددددددديدس فخمة،  الباب، وإذا هو القط، وأخير 

 متروك للقارئ.  ولكن ماذا بعد؟ هذا

* 

رواية تجمع بين الصدددددددوفية والعجائبية والرمزية والسدددددددريالية والشدددددددعر والواقع، رواية: 

العالم فيها يموج بالقبح والجرائم والقتل والمصدددددادفات المؤلمة، أطفال يتامى، وليسدددددوا يتامى، 

ة، هي راى، تحب،  يعانون من انفصددددددال الأبوين، الأطفال يدفعون ثمن جرائم الكبار، وشدددددداب 

يب، وتعيش الحب والسددددددحر والشددددددعر والجمال، تعيش مأسدددددداة الأطفال، تكتوي وتحلم بالحب

 لدى العم بسام، فهل هو أنموذج للخلاص. 
 

 بنارهم، ولا تجد الراحة والطمأنينة والأمان إلا

* 

العنوان مدهش، المحبوب غائب، ولكنه حاضددر، هو غائب له حضددور، وحين يحضددر 

ا، لذلك كان العنوان في حضددددددددرة المحبوب، الحضددددددددرة هي غير الحضددددددددور،   يكون حضددددددددوره غياب 

 الحضور حس ي مادي مخخص، أما الحضرة فهي حضور رو ي معنوي. 

 وتبقى قصة الحب الذي تعيشه راى، فمن هو هذا المحبوب؟ وما طبيعة هذا الحب؟  

ثمدة أجوبدة كثيرة محتملدة، نتركهدا لحريدة القدارئ في الفهم والتلقي، حتى لا نقطع عليده 

 متعة القراءة. 

* 

 في هذه الرواية الحضور هو غياب، والغياب هو حضور. 

هذه هي فلسدددددددددددددفة الرواية، أو هي مقولتها، كيف يتحقق هذا، لا يتحقق إلا بالشدددددددددددددعر، 

وبدالوجدد، وبداللامعقول، وهدذه هي خصدددددددددددددوصددددددددددددديدة هدذه الروايدة، حضدددددددددددددور الحبيدب يعني غيداب 

الدذات، وغيداب الحبيدب هو حضدددددددددددددور للدذات، والحبيدب في الحقيقدة حداضدددددددددددددر غدائدب، الحبيدب  

ا لا يغيددب، ولكندده يغيددب ع ن الحس والعيددان، لا يدددركدده إلا الوجددد، ولا حدداضدددددددددددددر حقيقددة دائمدد 

ا غاب الإحساس به، أو غابت الذات، لأن الذات  ا وواقع  يمكن إدراكه بالحس، وإذا جاء حسًّ

لا يمكن أن تدركه، بل إذا جاء رفضددددددددددددت الذات حضددددددددددددوره، فكأن حضددددددددددددوره نفيٌ للذات، كأن 

 يأتي، لعله إذا جاء تحقق ال
 

حلم، وتحطم، ولم يعد ثمة حلم، الذات تريده أن يأتي وتريده ألا
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لددذلددك إذا جدداء يجددب أن يغيددب، حتى تبقى الددذات حدداضدددددددددددددرة، فلكددأن العدددم هو الوجود، لأندده 

 يصنع الحرية، ولكأن الوجود عدم، لأن الحرية تغيب في حضوره. 

هل هي قفزة خيال، وفانتازيا؟ هل هي خوف من مصير في الواقع مشابه لمصير النساء 

ح بين واقع  الأخريدددات، وخوف على مسدددددددددددددتقبدددل أولاد لا يراد لهم أن يدددأتوا؟ وهكدددذا يظدددل التر ُّ

 وخيال، بين قبح وجمال، بين خارج وداخل. 

* 

حددددددت بين  الروايددددددة بين الحوار الحي، والحوار المروي، وتر   حددددددت  الحوار، تر   حتى في 

حوار تقول: قال، وقلت، وقلت في سدددددري، وبين حوار يرد مباشدددددرة من غير قال وقلت، وهي في 

الحالات كلها، تكسددددددر المألوف، فلا تضددددددع الحوار في أول السددددددطر، بل تتركه في المتن المسددددددرود، 

ا كسدددددددددددر للمألوف، وانطلاق حر في فضددددددددددداء التشدددددددددددكيل  لأنه في الحقيقة   جزء منه، وهذا أيضددددددددددد 

الطبدداعي، وكددأن الروايددة تعود إلى الأصدددددددددددددول الأولى للروايددة، إلى ألف ليلددة وليلددة، في الحكي وفي 

الطبداعدة، حيدث يتدداخدل فيهدا الحوار بدالسدددددددددددددرد، ويمتزج السدددددددددددددرد بدالحوار، روايدة وطبداعدة، لأن 

 والشعور، وليس العقل والوعي والمنطق. الفيصل هنا هو الحس والانفعال 

* 

في الروايدددة سدددددددددددددرد، وفي الروايدددة شدددددددددددددعر، وفي الروايدددة سددددددددددددديرة ذاتيدددة، وفي الروايدددة سدددددددددددددير  

موضدددددددوعية، الرواية تحكي قصدددددددص أطفال يتامى، وليسدددددددوا يتامى، أطفال لم يمت فيهم أحد 

 الأبوين، ولا كلاهما، ولكنهما تفرقا، وإذا دار الحضانة هي أشبه بدار الأيتام. 

ا، إنما ترويها عبر   ا، أو تقص قصددددددددصدددددددد 
 
والرواية تحكي قصددددددددصددددددددهم، لا لكي تسددددددددرد تاريخ

الذات، ومن خلال راية شددعرية، مما لا شددك فيه أن لها دلالات وا ددحة على واقع اجتماعي،  

وربمددا اقتصددددددددددددددادي، وربمددا في بعضدددددددددددددهددا دلالددة على مرحددة تدداريخيددة معينددة، ولكن القصدددددددددددددص في 

ا ولا  
 
وثائق وليسددددددددددددت الغاية منها هذا، هي قصددددددددددددص مرت عبر ذات الحالات كلها ليسددددددددددددت تأريخ

وانصدهرت بها وتحولت إلى معاناة، وهي تحمل دلالة أكبر على ذات تخشد ى هذا المجتمع، وهذا 

 المصير للأطفال، وتحس قبح المجتمع وفجائعية المصير. 

* 

، بل يضددددددددع لكل فن 
 

ا، ويضددددددددع لها قواعد وأصددددددددولا القارئ العادي يرسددددددددم للرواية حدود 

 وقوانين، وهو يشددددددتق هذه القواعد والقوانين والأصددددددول من بعض ما قرأ، أو 
 

قواعد وأصددددددولا
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ى من تعليم في المراحل الثانوية، بل حتى الجامعية، ويظنها مقدسددة، ويبحث  من خلال ما تلق 

 عنها في كل ما يقرأ، والمبدع الحق يكسر تلك القواعد والقوانين والأصول. 

المبدددع يمتلددك الحريددة، لأندده فرد مبدددع، والقددارئ العددادي يقيددد نفسددددددددددددددده بقيود مددا قرأ، 

ن أعراف وقوانين في المجتمع، وبقيود ومفدددداهيم أدبيددددة  وبقيود مددددا تلقى من تعليم، وبقيودٍ مِّ

ونقدية عامة شددددددددداعت في مجتمعه وفي عصدددددددددره، أشددددددددداعتها أيديولوجيات وسدددددددددياسدددددددددات أبعد ما 

رئ العدددادي وحددددهدددا هي الأدب والنقدددد والفن، لأنهدددا شدددددددددددددددداعدددت في تكون عن الفن، وظنهدددا القدددا

فَهددددا، فظنهددددا وحدددددهددددا هي كددددل شددددددددددددد يء، واعتقددددد بهددددا،   لِّ
َ
مجتمعدددده، أو عصدددددددددددددره، أو في مرحلتدددده، وأ

فقدسدددها، لأنه لم يخرج من مجتمعه، ولم يطلع على غير ما قرأ أو شددداع وانتشدددر، لأنه اطمأن  

السدددددددددددددددائددد، وحتى إذا مددا جددد جددديددد في مجتمعدده  إليهددا، لأنهددا مريحددة، ولأنهددا تمثددل الددذوق العددام  

نفسدددده، فإنه لا يقبل به، لأنه متمسددددك بثقافة مرحلة عاشددددها في صددددباه، ولذلك، ينكر القارئ 

العادي أي شكل من أشكال التجديد، في الأدب والفن والنقد، لأن صورة واحدة انطبعت في 

لمدألوف، بدل من طبعده أن ثقدافتده المحددودة، وهندا تبرز مشدددددددددددددكدل المبددع، إذ عليده أن يكسدددددددددددددر ا

ا في فضدددددددددداءات لا يعرفها المتلقي، بل لا يعرفها مجتمعه، وغايته  يكسددددددددددر المألوف، فينطلق حرًّ

أن يرضددددددددددددد ي تجربتده، لا أن يرضددددددددددددد ي مجتمعده، ولكن، من أسدددددددددددددف أن بعض الأدبداء يرغبون في 

 إرضاء القارئ، أو في إرضاء مفاهيم وأيديولوجيات. 

* 

ا، من هي راى؟ هدددل هي مجرد أهواء وأحلام وخيدددالات، أي  وراى، بطلدددة الروايدددة، أخير 

هددددل هي جمع لرايددددة أو رايددددا، قددددد تكون كددددذلددددك، وهي في الروايددددة كددددذلددددك، هي المعدددداندددداة والألم 

والقهر، والإحسدداس بالعالم كله، ولا سدديما الأطفال المعذبين، والنسدداء المعذبات، وقصددصددهم 

إنمددا تروى من خلال مرورهددا عبر الددذات التي تعدداني، فمددأسددددددددددددددداة كددل   لا تروى مجرد حكددايددات،

طفل هي مأسدددددداتها، وقصددددددة كل امرأة هي قصددددددتها، وهي بعد ذلك كله وحدها، متفردة بشددددددقائها  

ها، متفردة بشدددددددددددعرها وحبها وخيالاتها، هل راى بطلة الرواية هي مؤلفة الرواية، قد تكون  
َ
وألم

ايددددة هي راى راى، أي هي مجموع رايددددة راى للعددددالم، هي وقددددد لا تكون، ولكن الأهم أن الرو 

ومجموع راياه، فإذا الرواية راى، جمع راية، أو جمع رايا، أو هي معا جمع رايا وراية، وإذا  

البطلة نفسدددددددددددددها راى، وما أصدددددددددددددعب أن يرى المرء العالم ببصدددددددددددددره وبصددددددددددددديرته، كالقديس الذي 

 افترست الرايا عينيه. 
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ا لمعرفة سدديرة المؤلف، وإن لديه رغبة كبرى في   قويًّ
 

ا فضددولا إن لدى القارئ العربي دوم 

البحدث عن التشددددددددددددددابده بدل التطدابق بين المؤلف والراوي أو أحدد أبطدال الروايدة، وبحوث كثيرة 

وضدددددددددددددعددت في هددذا الصدددددددددددددددد، وفي الحقيقددة لا جدددوى من ذلددك الفضدددددددددددددول، ولا فددائدددة من هددذه 

و المؤلف، في حياته الخدددددددددخصدددددددددية، والراوي يظل هو الراوي، وليس البحوث، فالمؤلف يظل ه

ا يشدددددددددددددبده التطدابق، فدإن المؤلف يظدل هو   المؤلف نفسدددددددددددددده، وأي تشددددددددددددددابده أو تمداثدل ولو بلغ حددًّ

المؤلف، وليس هو الراوي، ولا أي أحدد من شدددددددددددددخصددددددددددددديدات الروايدة، وأي بحدث عن تشدددددددددددددابده أو 

يرتده الدذاتيدة، ويصدددددددددددددرح بدأنهدا تطدابق هو فضدددددددددددددول لا جددوى منده، حتى حين يكتدب المؤلف سددددددددددددد

سدددديرته، إذ لا يمكن لأي مؤلف بارع أن يقول كل شدددد يء عن ذاته، ولو كان الكلام كله عن هذه 

الدذات، فهو في الحقيقدة كلام موجده إلى القدارئ، وهو كلام فني صددددددددددددديغ بددقدة ووعي ومن أجدل 

 هدف. 

راى هي نتددداج تلدددك الددددار، دار الحضددددددددددددددداندددة، أو بدددالأحرى دار الرعدددايدددة لأطفدددال تفر ق في 

أسددددددرهم الأبوان، راى هي نتاج موضددددددوعي للفارق بين مدينة تتفكك فيها الأسددددددرة، وريف يظل 

المجدددال الجميدددل لحدددب جميدددل، هددذا هو إطددار الروايددة، ولكن تظدددل معددداندداة راى المحور الأكثر  

ا في غياب الحب، أو  بالأحرى: حضور الحب، وغياب الحبيب.  حضور 
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 1فيض الطين  

 

ذلك،   من  أكثر  أو  ربما سبع سنوات،  بضع سنوات،  قبل  الدكتور خلدون  عرفت 

تْ بيننا صداقة قوية، لا تحسب بمقاييس الأزمان من أيام أو أعوام، إنما   وسرعان ما توطد 

ر بمفاهيم الوجدان بما فيه من مودة وصدق ووفاء، هي صداقة مَن يتقدمون في العمر،   قَد 
ُ
ت

عمر نادرة، فيها براءة الأطفال، وعفوية الشعر، ما من أسبوع إلا  والصداقة في مثل هذه ال

 في فضائها نسمات الشعر، وأحيانا يشاركنا في  
ُّ

ونلتقي، يقرأ علي  من أشعاره، في جلسة ترف

ة عفوية.  اللقاء بعض الأصدقاء، ومع أشذاء القهوة، نعلق تعليقات أولي 

إلي الدكتور خلدون أن أكتب له  2018قبل بضع سنوات، وبالتحديد عام   ، طلب 

مقدمة لمجموعته الأولى، وما كنت أعرفه، ولا أعرف عنه أي ش يء، قرأت مخطوط مجموعته  

الأولى "التلوين والتمكين في أحوال العاشقين"، وكتبت لها مقدمة، منذ البدء أحسست أنه  

ك خصوصيته، ومع الأيام ترس  لدي  أن  الدكتور خلدون  شاعر، بل أحسست أنه شاعر يمتل

 شاعر.  

أبالغ، هو شاعر هاوٍ، وليس بالشاعر   هو شاعر في كل ثانية من ثواني حياته، ولا 

والانتشار،   الذيوع  أو  للشهرة  وليس  والشعر،  للشاعرية  شاعر  هو  أدق  وبتعبير  المحترف، 

 ولذلك تأخر في نشر أشعاره.   

غَ علمُه على شاعريته، هو دكتور في الهندسة المدنية، وهو شاعر لم  
ْ
شاعر لم يط

ه على شاعريته، وهو أستاذ جامعي، وهو شاعر في حياته، لم تطغ حياته اليومية  
ُ
يطغ عمل

على شاعريته، وهو مثقف في الفنون والموسيقا والشعر والأدب والتاريخ، ولم تطغ ثقافته  

في مواعيده، يحسبها بالدقائق، ولم تطغ دقته على شاعريته، وهو على شاعريته، هو دقيق  

تقي ونقي وورع، ولم يكسر الدين من حدة شاعريته، بل أكسبها هالة من الشفافية والجمال  

 الساحر.   

 
 ، مجموعة شعرية قيد الطبع.  فيض الطين سراج الدين، الدكتور خلدون، 1
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ا، يناقض الشعر والشاعرية،   كل ما يحيط به، وليعذرني، بل كل ما يحيط بنا جميع 

ا، في كل جانب من   ولكنه لم ينقض شاعريته، وهذا دليل شاعرية أصيلة، فقد ظل شاعر 

 جوانب حياته، وظل يكتب الشعر، ربما يكتبه كل يوم.

هو في شاعريته يمتلك البراءة والعفوية والصدق، هو في شاعريته عاشق للمرأة، في 

إيحاءاتها وإشاراتها الإنسانية السامية، ومحب للحياة، في نقائها وصفائها، ويحس بالكون في  

ق المساء، لا في عتمته، هو  خذ بكل مظاهر  
ُّ
نداوة السحر وإشراقته، لا في غبشته، وفي تأل

 ال في الكون والحياة. الشعر والجم 

أكن   ولم  الأول،  ديوانه  له  قدمت  يوم  فقط،  خلدون  الدكتور  شعر  أعرف  كنت 

ا   أعرفه، ثم عرفته، وتوطدت بيننا الصداقة، ولم تتغير نظرتي إلى شعره، بل زادت قوة وعمق 

ا من شاعريته.   ا، ولم تكسر معرفتي بخخصه شيئ 
 
 ورسوخ

في   الجذور  ضاربة  الثمار،  غنية  شجرة  عنده  وهي  اللغة،  تحسسه  في  شاعر  هو 

الأعماق، يجني منها أينع الثمار، ويقطف فريد الأزهار، بل يقطف شوارد عطورها ونسماتها،  

ويجعلك تفكر في هذه الشوارد، تحس بها غريبة، غير مألوفة، ولكنك سرعان ما تألفها، وتجد  

ضعها، ومنسجمة في سياقها، ويتأكد لك أنه لم يصطنعها، بل جاءته  أنها كانت ضرورية في موا 

 عفوية. 

عن   يكتب  أن  على  يحرص  ولذلك  للشعر،  الخاص  فهمه  يمتلك  خلدون  الدكتور 

أبالغ إذا قلت إنه يريد أن يقدم رايته للشعر، وهي   الحياة، ولا  الشعر، وعن الحب، وعن 

راية فيها من الثقافة، بقدر ما فيها من الشاعرية، وتحس من خلالها أنه يمتلك حقيقة فهمه  

 للحب وللشعر وللحياة. 

الجديد الذي اكتشفته في تجربة الدكتور خلدون الشعرية، هو ظهور قصائد عن  

الزمن والعمر والشيخوخة، ولكن ليس تحت مثل هذه العناوين المباشرة، ولكن من خلال  

الحب والمرأة والعشق للكون والحياة، من خلال هذه النظرة الكلية الصافية الراقية، بدأت  

 لعمر.  تظهر ملامح من خطوط الزمن وا

وقد تأكد لي من خلال هذه التجارب الشعرية الجديدة أنه شاعر مستمر في الكتابة،  

ولم يتوقف، ولم يتكئ على ما سبق أن كتب، وإن كنت أحس أن لديه تجارب شعرية قديمة،  
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الأغلب لا يؤرا قصائده، وإن أرا بعضها، ولكنني   الجديدة، فهو على  بين قصائده  بَها  سر 

 أحس تطوره في الراية والتجربة والفن.  

ومن خلال متابعتي لشعر الدكتور خلدون، قصيدة قصيدة، أقراها، أو يلقيها علي،  

الدكتور   أن  لي  تبين  الشعر  لهذا  معايشتي  من خلال  لقاء،  بعد  لقاء  أسبوع،  بعد  ا  أسبوع 

ا، ولا يكتب الشعر ليبوح بحب أو يصرح  ا، أو قهر  ا، أو حزن 
 
خلدون لا يكتب الشعر ليشكو ألم

الشع يكتب  ولا  أو  به،  ذاته  عن  ليعبر  ولا  الخارمي،  الواقع  في  مشكلة  أو  قضية  ليعالج  ر 

أبالغ،   ولا  يملك،  أنه  لي  تبين  اسمه،  ويذيع  شهرة  ليحقق  الشعر  يكتب  ولا  خصوصياته، 

ا، لذلك يكتب الشعر، هو مشروع يريد أن يسمو فيه بحس الإنسان،   ا جماليًّ ا ثقافي  مشروع 

 الكلمة والإنسان.  ومشاعره، وعواطفه، هو مشروع في جمال

التأثير، ولو أراد   وعماد هذا المشروع ليس الدعاية، ولا سعة الانتشار، ولا سرعة 

ذلك لكان نشر شعره في صفحات التواصل الاجتماعي، فهي أسرع تأثيرا في هذا العصر، ولكن  

في ذاتها، هي راسخة وباقية   الطيبة، قيمتها  بالكلمة  الثقافي هو الإيمان  عماد هذا المشروع 

من أن يكون لها تأثير، وهو تأثير هادئ، باق ومتجدد على مر الأيام، وهو تأثير    ودائمة، ولا بد

ر   في الحس والوجدان، كالرهام، وليس بالضرورة أن يكون كالسيل، وليس بالضرورة أن يغي 

 العالم، بل حسبه أن يطور في الذوق، ويرتقي بالإنسان إلى السامي والرفيع.   

لنيل   ر  ِّ
يحض  فرنسا،  في  كان  أن  منذ  الشعر  يكتب  كان  أنه  ا  مؤخر  عرفت  وقد 

 الدكتوراه، وكان يكتب الشعر بالفرنسية، وقد أطلعني على بضع قصائد. 

أزوره، فينشدني قصيدة، فأقول له: هل هذه جديدة؟ فيقول: لا، بل هي قديمة،  

هي   هذه  "انظر،  ويقول:  يده،  بها  إلي   ويمدُّ  عليها،  وعلقتَ  قرأتَها  بل  قبل،  من  أنتَ  سمعتَها 

ما   شعره  في  أن  أعتقد  بل  ضعيفة،  ذاكرتي  أن  أظن  ولا  يدك"،  وبخط  عليها،  تعليقاتك 

 جديد، ولو كنت قد قرأته من قبل.  يدهشك دائما، وتحس أنه 

تعرفت إلى الدكتور خلدون سراج الدين وتوطدت بيننا صداقة نادرة، في وقت عزت 

فيه الصداقات، ولم تغير هذه الصداقة من معرفتي بشعره، وظلت قناعتي بشعره كما هي،  

 وإذا كنت قد حدست من البدء أنه شاعر، فإن هذا الحدس تحول بعد ذلك إلى يقين.

صداقتي مع الدكتور خلدون هي صداقتي مع شاعر، ولأنه شاعر، ولا أكاد أعرف عنه  

إلا القليل القليل، ولستُ ممن يبحث عن الشاعر في شعره، ولست ممن يحب ربط الشعر  
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ا   ر  بخخص الشاعر، ولست ممن يريد معرفة الشاعر من خلال شعره، فقد يكون الشعر معب 

ا كليا لخخصيته، ومختلفا عنه، كل ما    عليه، وقد يكون مناقض 
ًّ

عن شخصية الشاعر، ودالا

الشعر هو  يهمني   ما يهمني من الشعر هو الشعر،  في  تألقه وجماله، كل  في  الشعر نفسه، 

 والشعر وحده.  

والمشكلة في القارئ العربي أنه يريد معرفة الشاعر قبل أن يعرف شعره، والمشكلة  

والشاعر،   الشعر  عن  جاهزة  مسبقة  أحكام  ذهنه  وفي  الشعر  يقرأ  أنه  العربي  القارئ  في 

والمشكلة في القارئ العربي أنه يبحث في الشعر عما يعرفه في الشعر، ولا يريد تلقي ما هو  

 جديد في الشعر.  

وفي  ثقافته،  وفي  حياته،  في  الشاعر،  لمعرفة  ا  كبير  فضولا  العربي  القارئ  لدى  إن 

أخبار   من  والممثلات  الممثلين  من  النجوم  عن  يذاع  ما  مثل  من  يعرفه  أن  يريد  عاداته، 

ودعايات، والقارئ العربي ما يزال قبل أن يقرأ يبحث عن أفضل شاعر، وغالبا ما يقول: لا  

سمع عنه، ولا يقول: لم أقرأ له، والمعرفة عنده والسماع تتأتى من  أعرف هذا الشاعر، لم أ

الذي يظهر في مقابلات كثيرة في شاشة   وسائل الإعلام، فالشاعر الذي يعرفه هو الشاعر 

التلفاز، وحال كثير من المهتمين بالشعر كجال كثير ممن وصفناهم بالقراء، ولا نكاد نستثني  

 ق الاهتمام.إلا قليلا من المهتمين بالشعر ح 

ا فوق متاعب الحياة، و حبة الشعراء أكثر      حبة الشعر ممتعة، لأنها فيها سُمُوًّ

ا، لأنك تعيش معهم تجربة الإبداع.   إمتاع 

 وأتمنى للقارئ أن يجد في شعر الدكتور خلدون أكثر مما أجد.  

 حلب

3/9/2020                                                 
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 1الوجيز في القواعد والإعراب

                            

 الحماسة 

 المحبة  

               العمل 

 . وما أحوجنا إلى العمل، وما أحوجنا إلى المحبة، ما أحوجنا إلى الحماسة       

 محبد  مؤذن، متحم  درويش  هكدذا عرفدت الأا أحمدد 
 
، يحدب العلم والعمدل، سدددددددددددددا

 
 عداملا

 
ا

ويتحمس لهما، يحترم أسددددددددددددداتذته، ويتعاون مع زملائه، ولا ينقطع عن الدوام في الجامعة، ولا 

ينقطع عن العمدددل، فور تعرفي عليددده انددددفع بحمددداسددددددددددددددددة إلى الإعلان عن حبددده لي، ورغبتددده في 

 العمل معي، وأخذ يحدثني عن مشروعاته.

، وهو مددا يزال على مقدداعددد الدددرس في السدددددددددددددنددة الرابعددة، ولكندده في 1910كددان ذلددك عددام  

حماسددته وطموحاته وتصددوراته وأحلامه كان يعيش في المسددتقبل، لا في الحاضددر، كان يعيش 

في الأعوام القادمة، يحدثني عن طموحه إلى متابعة دراسدددددددداته العليا بعد التخرج، وإلى العمل 

التددددددريس، وإلى الع اللغدددددة في  مدددددل في تحقيق بعض كتدددددب التراث، وإلى افتتددددداح معهدددددد لتعليم 

الإنكليزيددة، وإلى افتتدداح دورات في تعليم العمددل على الحدداسدددددددددددددوب، وإلى تطلعدده إلى التددأليف في 

 البرمجة العصبية وإقامة دورات في هذا المجال.

وهو إلى جداندب ذلدك كلده يعمدل في التددريس، ويدداوم في المكتبدة الوقفيدة بحلدب، ويعطي  

للطلاب الدروس الخاصددددددددة، ويقيم الدورات التعليمية، ويسدددددددداعد والده من غير شددددددددك، ويلبي 

، فددأخبرني 
 
 ولا لومددا

 
 عليدده، لا عتبددا

 
مندده مددا يطلددب مندده، فقددد سددددددددددددددألتدده مرة عن غيددابدده، اطمئنددانددا

، وهو لا يسدددددددددتطيع رد طلبهبصدددددددددراحة أن والده طل
 
 معينا

 
وهذه المصدددددددددارحات هي ،  ب منه عملا

دليل حماسددددددة، ودليل جد في العلم والعمل، وهي في المقام الأول دليل حب لأسدددددداتذته وتقدير 

 واحترام. 

 
 . 2012، ، دار الحافو للكتاب، حلبالوجي  في القواعد والإعراب، درويش مؤذن، أحمد 1
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، لأن مواقف 
 
والمحب لوالده بحق يحب أسدددددددددددداتذته وزملاءه وأ ددددددددددددحابه والناس جميعا

الإنسددددددان واحدة، لأنها تصدددددددر عن نفس واحدة، وشددددددخصددددددية واحدة، وإذا كانت صددددددادقة فلا 

 يمكن أن تتناقض أو تختلف. 

وقد رأيته في أثناء المحاضدرات يتعاون مع زملائه، وشدهدته ينجز حلقات بحثه بإتقان، 

 في وعده، وهو في هذا كله سدددددددددددريع العمل، 
 
 في عمله، صدددددددددددادقا

 
 في علمه، دقيقا

 
ووجدته متمكنا

 سريع الحركة، سريع الإنجاز.

هدذا هو الشدددددددددددددبداب الحق، يعرف مدا يريدد، ويريدد مدا هو كبير وعظيم، ويعمدل ليحقق مدا 

يريدد، في قددر كبير من الثقدة والعزيمدة والتفداال، وفي قددر أكبر من الجدد والتنظيم والعمدل، 

وهو يجمع إلى ذلك كله الخلق الرفيع، الصددددددددددق والوفاء، الصدددددددددراحة والوضدددددددددوح، لا يتردد، لا 

ر عن الاختلاف بصدددددددددددددراحدة ووضدددددددددددددوح، يتدأخر، لا ينسددددددددددددد ى، يحدا ِّ
ور وينداقش، وقدد يختلف، فيعب 

 على الحجة والبرهان، وبقدر كبير من الأدب والاحترام.
 
 معتمدا

* 

 مددا 
 
 طدداقددات وإمكددانددات ومواهددب وطموحددات، ولكنهم غددالبددا

 
أعرف لدددى الشدددددددددددددبدداب دائمددا

ون باليأس لأنهم لا يسدتطيعون تحقيق كل ما يريدون،  يقلقون على تنفيذ ما يرغبون، ويحسد 

 ويعيشون في حيرة لأنهم لا يعرفون ماذا يختارون. 

لم يكن أحمد مؤذن كذلك، بل كان يتحرك في الاتجاهات كلها، إن  ددددددددح التعبير، من 

 غير قلق ولا اضطراب، ومن غير حيرة ولا شك.

هو شددددددددداب، ولكنه يملك سددددددددديطرة الشددددددددديوا على أفكارهم، ويملك قدرتهم على التحكم  

بمشددددددددددداعرهم وعواطفهم، وهذا من بعض أسدددددددددددرار النجاح، هو ليس بالموظف ولا المسدددددددددددؤول،  

ولكندده يملددك القدددرة على التخطيط لعملدده والتنظيم لوقتدده مثلدده مثددل مسدددددددددددددؤول كبير عنددده 

 اعيد. مدير مكتب وسكرتيرة وسائق وجدول عمل ومو 

ويتخرج أحمد في قسددم اللغة العربية، وتم دد ي بضددعة أشددهر، وإذا هو يفجؤني بكتاب 

، وأنظر في الكتاب، وإذا هو في النحو 
 
، يطلب مني أن أكتب له تقديما قد أنجزه، ويدفع به إلي 

 ،  وفي التخدددددددجيع على التفوق، يتوجه به إلى الطلاب في مرحلة التعليم الأسددددددداسددددددد ي
 
يسدددددددرني جدا

 هذا الطموح، ويسرني هذا الجمع بين هذين الموضوعين.
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أحمدددد، إذن، حقيقدددة يعرف مدددا يريدددد، وهو يحقق تلدددك الإرادة، بدددالحمددداسددددددددددددددددة والحدددب  

، وما أروعها من مهنة،  ،  والعمل
 
 في خضددم الحياة، ليكون معلما

 
هو يريد أن يضددع نفسدده فورا

ومددا أوضدددددددددددددعهددا، كم هي سدددددددددددددداميددة راقيددة، وكم دانيددة مسدددددددددددددفددة، كم هي راقيددة متقدددمددة، وكم هي 

متواضدددددددددددددعة متخلفة، وكم هي عزيزة مكرمة، وكم هي ذليلة ممتهنة، هي مهنة راقية وشدددددددددددددريفة 

يقتهدا، ولكنهدا قدد تكون غير ذلدك في الواقع، وفي نظرة النداس  وسددددددددددددداميدة وعزيزة في ذاتهدا وفي حق

إليهدددا، واعدددذرني أيهدددا القدددارئ الكريم، فدددأندددت تعرف متى تكون هكدددذا أو كدددذلدددك، ولمددداذا تصدددددددددددددبح 

دت أن أجبهك د عزيزي القارئ د بالحقيقة  كذلك أو هكذا، وكيف تصير هكذا أو هكذا، وقد أر 

وبدالواقع، وأندت تعرفهمدا، وتددرك الفرق بينهمدا، ولدك بعدد ذلدك أندت الخيدار كلده لتجعلهدا أندت 

 هكذا أو تجعلها أنت كذلك.

 أن ينجز ما وعد به نفسدددددددده وأهله وأسدددددددداتذته وطلابه
 
وهاهو ذا يقدم ،  يريد أحمد فورا

لهم عمدددددتين، العمدددددة الأولى هي في النحو، ولا بددددد من إتقدددداندددده، لتسدددددددددددددتقيم اللغددددة، وعندددددمددددا  

تسدددتقيم اللغة يسدددتقيم التفكير، ويتعمق الانفعال، ويقوى الوعي، ويتأكد الانتماء، وتتحقق 

الحيدددداة الحق، فدددداللغددددة هي عمدددددة الحيدددداة بددددأبعددددادهددددا كلهددددا، حيدددداة العقددددل وحيدددداة الروح وحيدددداة 

لعاطفة وحياة الوجدان وحياة الإيمان وحياة الفرد وحياة المجتمع وحياة الاقتصدددددددداد وحياة ا

الفن وحياة الجمال، فاللغة هي الدم الذي يملأ الشددددرايين كلها، ويغذي الأطراف كلها، وينمي 

الأنسددددددددجة كلها، ومن أسددددددددف أن بعض الناس يظنون أن اللغة العضددددددددلات كلها، ويمد بالحياة  

هي مجرد وسددددددديلة للكلام، وما هي كذلك، هي الدين والإيمان، وهي الفكر والقول، وهي الفعل 

والعمل، وهي الثقافة والعلم، وهي الفرد والمجتمع، وهي الماضدددددددد ي والحاضددددددددر والمسددددددددتقبل، هي 

 فإن  حت اللغة  حت الأشياء كلها، وإن لم تمح كان ما كان. ، الحياة

وعندما تتأسددددس اللغة السددددليمة تتأسددددس الحياة السددددليمة، ولا يمكن للحياة الحق إلا  

أن تكون سدليمة، وإلا فإنها ليسدت بحياة، ولذلك فإن صدفة سدليمة هنا في الحقيقة زائدة ولا 

ضدددددددددددددرورة لهددا، ولكننددا اعتدددنددا في كثير من جوانددب الحيدداة أن نلحق بكثير من الأمور صدددددددددددددفددات 

،  دددددددحيح وغير سدددددددليم وغير حقيقي مما هو  دددددددحيح وسدددددددليم وحقيقي  زائدة، لنميز ماهو غير

 وكذلك اللغة، لا يمكن إلا أن تكون سليمة، وإلا فإنها لن تكون.

ولدددذلدددك نجدددد في الحيددداة من يفسدددددددددددددددد على النددداس لغتهم، وهو يعرف ذلدددك ويخطط لددده 

 ويعمل، كي يفسد عليهم حياتهم. 



114 
 

وهذا أحمد يؤسددددددددس لاصددددددددلاح في اللغة وللصددددددددلاح والا سددددددددتقامة والسددددددددلامة والجمال،  

 منده على أن يتقن الجيدل الجدديدد اللغدة، 
 
 منده على أن يتقن طلابده اللغدة، أي حرصدددددددددددددا

 
حرصدددددددددددددا

 ليحيا الحياة الحق. 

والغددايددة من هددذه الدددروس، وهي مبددذولددة في أي كتدداب، ولكنهددا هنددا موجزة مختصدددددددددددددرة،  

ليست الدراسة والتذكير فحسب، بل الغاية من الدروس ددددددددددد هنا بالذات ددددددددددد  هي الفهم والتدبر 

والعمدددل، لأن فهم القواعدددد وحدددده لا يكفي، وحفظهدددا وحدددده لا ينفع، لا بدددد من الأخدددذ بهدددا في 

من الأخذ بها في الفهم والتفكير، لا بد من الأخذ بها في القول والعمل،   القراءة والكتابة، لا بد

حين نقرأ بسددددلامة، ونفكر بسددددلامة، يمكن عندئذ أن نتكلم بسددددلامة ونكتب بسددددلامة، ويمكن 

 أن نعمل بسلامة، وما أحوجنا إلى السلامة.

ولا يقف أحمد عند هذا الحد، لأنه يدرك أنه وحده غير كاف، بل سدددددرعان ما يتوجه، 

في العمددة الثدانيدة، إلى النفس والإرادة والأعصددددددددددددداب، وهو مدرك أن هذا لا يتم إلا بذاك، وأن  

فلا بددد من خطدداب الجيددل الجددديددد، ولا بددد من دعمدده وتعزيز قواه،   ،ذاك لا يتحقق إلا بهددذا

فإذا هو يضددددع ، وتحفيز إمكاناته، ولا بد من برمجة أعصددددابه، ولا بد من خطابه بلغة العصددددر

 في الدعم النفسددددددد ي والتغذية الروحية والبرمجة العصدددددددبية إلى جوار دروس النحو بل 
 
دروسدددددددا

 أنه لابد من تلازم الدرسين. 
 
 إزاءها ومعها مباشرة، مدركا

ده في أنفسددددددددددنا، ونفوس الآخرين، نعيش  ِّ
 
وحين نملك الحافز إلى التفوق والإبداع، ونول

عندددددئددددذ حددددالددددة الإبددددداع والتفوق، ويمكن عندددددئددددذ أن نحقق التفوق والإبددددداع، لا لأنفسدددددددددددددنددددا  

فحسددددددددددددددب، بدل لأنفسدددددددددددددندا ولمجتمعندا وللنداس كدافدة، لأن الإبدداع الحق لا يمكن أن يكون حدالدة 

 كالربيع، وزهرة واحدة لا تصددددددددنعه، وإن كانت تبشددددددددر به، فردية، لا بد أن يكون عام
 
 وشدددددددداملا

 
ا

، ونتخلص 
 
 متقدما

 
 راقيا

 
، ونصدنع مجتمعا

 
 متحابا

 
، متآخيا

 
 متفوقا

 
وبذلك الفهم نبني مجتمعا

من أميدددة الثقدددافدددة لا مجرد أميدددة القراءة والكتدددابدددة، وننفي عن  أنفسدددددددددددددندددا الجهدددالدددة والجهدددل،  

اهيددة والغيرة والحسددددددددددددددد، وننتمي حقيقددة عندددئددذ بددالمحبددة ونشدددددددددددددفي أرواحنددا من البغض والكر 

 وبالعلم وبالعمل وبالتفوق إلى القرن الحادي والعشرين.

الثقددددددة والأمددددددل والعمددددددل،   إنمددددددا هو الإرادة والقرار والفعددددددل، هو  بددددددالحلم،  وهددددددذا ليس 

، أو  
 
 أو وهمدددا

 
واليدددائس الضدددددددددددددعيف العددداجز المريض هو من يقول بخلاف ذلدددك، ويظنددده حلمدددا

، ومدا أحوجندا إلى المثدال، فلولاه لمدا كداندت الحيداة، ونحن لا نيدأس من اليدائس، ولا نقنط، 
 
مثدالا
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 صددددداحب عزم وإرادة، فانهض 
 
 سدددددتنهض، وأنت أيضدددددا

 
ولا نتركه وحده، بل نقول له: أنت أيضدددددا

وقرر واعمل، يكفي أن تبدأ لتجد أنك وصددددددددددلت، ولتدرك أنك لسددددددددددت وحدك، ثق أنك لسددددددددددت 

 وحدك. 

 وإرادة، يغذي العقل، 
 
، نحوا

 
 ونفسدددددددددا

 
وأحمد بذلك يقدم رسدددددددددالة واحدة متكاملة، لغة

، لادرسدددددددددددددين، لأن الددرس في الحقيقدة واحدد
 
 واحددا

 
 درسدددددددددددددا

 
وهو ،  ويغدذي الإرادة، يغدذوهمدا معدا

بذلك يحمل الأمانة التي تلقاها عن  بائه وأساتذته والأجيال السابقة إلى الأجيال اللاحقة من 

طلابده وتلامدذتده، فمدا أروعهدا من أمداندة، ومدا أكرمهدا من رسدددددددددددددالدة، ونحن نددرك أن هنداك من لا 

 يكرمهدددا حق التكريم، ولا يقددددرهدددا حق قددددرهدددا، ولكنندددا على يقين من أنهدددا مكرمدددة في ذاتهدددا وفي

حقيقتها، وأن أولئك المقصددددددرين في حقها يقدرونها في أنفسددددددهم، يعرفونها كمعرفتهم أموالهم،  

وهكذا يحقق أحمد إرادته، وينجز وعده، ويفي برسددددددالته، فإذا هو   ،ولكن تجحدها أنفسددددددهم

هذا هو الشددددددباب، الشددددددباب الحق، هو صددددددلة ،  حماسددددددة دافعة، وإرادة فاعلة، وعمل متحقق

 طيبة وصادقة ومخلصة بين جيل وجيل.

سددددددددددددديقددال على الفور: هنددالددك عشدددددددددددددرات الكتددب في النحو، بددل مئددات، ومددا جدددوى كتدداب 

جدديدد، بدل مدا جددوى كتيدب مختصدددددددددددددر؟، هو في الحقيقدة الأقرب إلى الجيدل الجدديدد، وهو في 

 الواقع من مؤلف ينتمي إلى الجيل الجديد، فهو أعرف بالجيل الجديد.

 في الددفع 
 
وقدد يقدال هدل يمكن لشددددددددددددداب مدا تزال خبرتده في الحيداة قليلدة، أن يضدددددددددددددع كتدابدا

نحو التفوق؟ أليس الكدداتددب الكهددل هو الأحرى بوضدددددددددددددع مثددل هددذا الكتدداب؟ والجواب: المؤلف 

الشدددددددداب هو أعرف بنفسددددددددية الشدددددددداب، وهو أدنى إلى الجيل القريب منه، وهو بتأليفه الكتاب 

 للطم
 
 عمليدددا

 
وح والإرادة والعمدددل، وهدددذا حسدددددددددددددبددده، فدددالكتددداب بين يددددي القدددارئ يقددددم أنموذجدددا

الشددددددددددددددداب ليس مجرد كلام في التنظير، إنمددا، وهو كتدداب مطبوع، لدده حضدددددددددددددوره الحسددددددددددددد ي بين 

وأحمددد  ، الأيدددي، إنمددا هو تحقيق عملي للطموح، ودفع مددادي ملموس نحو التفوق والإبددداع

، إنما يؤكد حبه للجيل الجديد،  مؤذن إذ يضدددددع هذا الكتاب بين أيدي طلابه والجيل الجديد

 ولطلابه، وللحياة. 

 ما أحوجنا إلى الحماسة

 وما أحوجنا إلى العمل

 وما أحوجنا إلى المحبة



116 
 

بالحماسدددددددددددددة ننفي العجز والبلادة والكسدددددددددددددل، وبالعمل نبعد الظلم والجهل والتخلف، 

قصددددددد ي البغض والكراهية والانقسدددددددام
ُ
ما ،  ونتخلص من الفقر والضدددددددعف والمرض، وبالمحبة ن

، لأننا بالحماسدة والعمل والمحبة نصدنع 
 
 وشدبابا

 
أحوجنا إلى الحماسدة والعمل والمحبة شديوخا

 الحرية، ونبني الحياة.

يعملوا،  أن  الآخرين  منددددددده، فعلى  مدددددددا هو مطلوب  الأمددددددداندددددددة، وعمدددددددل  أحمدددددددد  أدى  لقدددددددد 

والمسددددددددددددؤولية لا تقع عليه ولا على الكتاب، سددددددددددددواء أخطأ أو أصددددددددددددواب، كرر أو جدد، إنما تقع 

الآخرين أن يقراوا ويحسدددددددددددددنوا الفهم،   المسدددددددددددددؤوليددددددة على الآخرين، لأندددددده عمددددددل وقدددددددم، وعلى 

 عمل. ويصدقوا النية، وعليهم بعد ذلك ال

 وعلى ل التوكل، وهو من وراء القصد، من قبل ومن بعد. 
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    1  في رحاب العارفين

 

ر عليك قراءة مكتبة، ويعرفك بأفكار رجال ونسدددداء ما كنت تعرفهم  ِّ
 
هذا الكتاب يوف

من قبل، وتتعرف على شدددددددخصدددددددياتهم من خلال أفكارهم، أو يذكرك بهم إن كنت تعرفهم من 

ا بأفكارهم.   قبل، ويذكرك أيض 

ا ومهندسدددددددددددددا   ا وشددددددددددددداعر  ا وأديب 
 
ا وعالم

 
ا وفيلسدددددددددددددوف أنت هنا أمام ثلاثة وخمسدددددددددددددين مفكر 

مهم وهم يتكلمون   ا، وقدددد أحسدددددددددددددن المؤلف إذ اختدددار لهم صدددددددددددددفدددة العدددارفين، وقدددد  وموسددددددددددددديقيدددًّ

ويتحدددداورون في قضددددددددددددددددايددددا الموت والحيدددداة والوجود والعدددددم والحددددب والحريددددة والدددددين والتطور  

ا بينهم نساء ع  المات وأديبات وشاعرات ومهندسات، يشاركن في الحوار.والتصعيد، وطبع 

وكدل شدددددددددددددخص في هدذا الكتداب يتكلم بحقدائق أو معلومدات أو أفكدار كدان قدد أم ددددددددددددد ى  

عمرَه في العمل عليها، وأودعها في كتبه ومؤلفاته، وناضددددددددددل من أجلها، وعاش عليها، وأنت هنا 

 موجزة مكثفدددة، وتتعرف على 
 
صدددددددددددددددة تسدددددددددددددمع أفكددداره منطوقدددة بصدددددددددددددوتددده، وعلى لسدددددددددددددددانددده، ملخ 

 . شخصيته من خلال كلامه الذي ينطق به

ر  هددذا كتدداب مددا صدددددددددددددداغدده مؤلفدده بين عشددددددددددددديددة و دددددددددددددحدداهددا، ولم يكتبدده من خلال تفجُّ

ةٍ 
 
قددد ه من خلال موهبتددده، هو كتددداب صددددددددددددددداغددده بددددِّ

ْ
قريحتددده، أو انثيدددال الكلام عليددده، ولم يرتجلددد

رَ 
ْ
وعندايدة، ولا شددددددددددددددك في أنده أم ددددددددددددد ى الليدالي في مراجعتده وتنقيحده، فدأتدت كدل جملدة حداملدة فك

 عن شخصية قائلها 
 
رة ِّ

 بدقة وأمانة، وبحيوية ورشاقة.   شخص، معب 

ص 
 
والمؤلف ملتزم بددددآراء الفلاسدددددددددددددفددددة والعلمدددداء، فهم ينطقون ويتكلمون بددددأقوال تلخ

ا بما  فلسددفتهم أو  راءهم العلمية، وتنطق شددخصدديات أخرى من شددعراء ومفكرين وأدباء أيضدد 

 يعبر عن شخصيتها و رائها، وإن كان الكلام لم تقله أو لم تنطق به، ولكنه يمثل شخصيتها.

في أثناء قراءتي مررت بكلام وضددددددددعه المؤلف على لسددددددددان ميخائيل نعيمة في الفصددددددددل 

ا لنعيمة كنتُ قرأته قبل خمسدددددددين   ا كتاب  الخامس عن علاقة الإنسدددددددان بالدين، فتذكرتُ فور 

ا أو أكثر، وهو كتدابده: "المراحدل"، وكدان الكلام الدذي وضدددددددددددددعده المؤلف على لسددددددددددددددان نعيمدة  عدامد 

 على شخصيته. يحمل أفكار نعيمة، ويدل 

 
   . 2023دار منهل القراء، حلب، ، في رحاب العارفين سباط، جورج،  1
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وفي أثندداء قراءتي مررتُ بكلام على تفسدددددددددددددير التدداريخ بددالاسدددددددددددددتجددابددة والتحدددي، وضدددددددددددددع 

المؤلف هذا التفسددددير على لسددددان أرنولد توينبي، وسدددداورني الشددددك، وقلتُ لعله لبرتراند رسددددل،  

وعدتُ إلى فصدل تحدثتُ فيه عن فلسدفة التاريخ، وهو أحد فصدول كتابي "من الأسدطورة إلى 

ه ق
ُ
ن لي أن الكلام هو حقيقة لأرنولد القصددة القصدديرة"، نشددرت ا، فتبي  بل أكثر من عشددرين عام 

 توينبي.

 ول،ن دل هذا على ش يء، فهو يدل على الأمانة والدقة والإحاطة.  

* 

ا بهددا، وليس ترجمددة  ا لهددا، ولا تعريفدد  ا لكتددب، ولا عرضددددددددددددددد  هددذا الكتدداب ليس تلخيصددددددددددددددد 

يَرِّهم أو مؤلفاتهم، هو كتاب في الفلسدددفة والدين والفكر، ولكنه ليس  ا لسدددِّ لعارفين، أو عرضددد 

ا في تاريخ الفلسفة.   عن المذاهب والاتجاهات الفلسفية والدينية والفكرية، وليس كتاب 

هدذا الكتداب يعرض لدك فيده مؤلفده، بلغتده الوا دددددددددددددحدة، وأسدددددددددددددلوبده المشدددددددددددددرق، وبيدانده  

الجميل، أفكار الفلاسدددفة والمفكرين والشدددعراء في الحياة والموت والدين والوجود والإنسدددان،  

يعرض  راءهم على ألسددنتهم، في جلسددات حوارية، هي حقيقة مشدداهد في مسددرحية من ثمانية 

 ن لم يكن فيها حوادث أو حُبكة أو دراما. فصول، أتقن المؤلف عرضها، وإ

تحار أمام هذا العمل، ليس في تاريخ الفكر، ولا تاريخ الفلسدددددددددددددفة، ولا تاريخ الأديان، 

بددددالمعنى المددددألوف للتدددداريخ، ولكندددده مع ذلددددك يعرض لددددك  راء الفلاسدددددددددددددفددددة والمفكرين من خلال 

 خطةٍ في التأليف، أي أنْ تعالج 
ُ

مشددددددددكلات فلسددددددددفية وفكرية ودينية، وهذه الخطة هي أحدث

كان، من خلال مشكلاته، لا من خلال تطوره عبر العصور التاريخية،  الموضوع، أي  موضوع  

 وإن كان الممكن أن تعالج كل مشكلة في تطورها التاريخي. 

رج، بالمعنى الدقيق للكلمة، 
ْ
المؤلف هنا كاتب سددددديناريو، بالمعنى الدقيق للكلمة، ومُخ

يعرف كيف يحرك الأفكددار، وكيف يدددير الحوار، وكيف يوزع الأدوار، كددالمخرج الددذي يحدددد 

للمثدددل الحركدددة والصدددددددددددددوت والبقعدددة التي يجدددب أن يتحرك فيهدددا، بدددل يحددددد لددده إيمددداءة الرأس 

ف هندا في عمدل أصدددددددددددددعدب، لأنده يحرك الأفكدار، لا الأجسدددددددددددددداد، ويحرك وحركدة اليدد، ولكن المؤل

 الأرواح، لا الأرجل والأيدي. 
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ر في هذا الكتاب يأخذ دوره في الحوار، في اللحظة المناسدددددددبة، في أناقة، ومن 
 
كل مفك

غير مقداطعدة، وفي إدارة ذكيدة من الطيف، مددير الحوار في الجلسدددددددددددددات، بدل من المؤلف الدذي 

ب العمل.  ِّ
 
 يرك

وقدد يختلف مفكر هندا مع مفكر  خر، ويظدل يحداوره، لأنده يختلف معده في فكره، لا 

في شدددددددددددددخصدددددددددددددده، ولدذلدك، فدالحوار هندا هدادئ، قوامده العقدل والاحترام والتقددير، وغدايتده طرح 

 فكرة مختلفة، وليس تخطئة الآخر، أو إحراجه، أو اجتثاث فكره، أو تحطيم شخصه. 

هددددذا الكتدددداب يعلم فن الحوار مع الآخر، وفن الاختلاف، وفن التفكير، هو بدددداعددددث 

ِّض، إذ يكشف لك عن أفكار كثيرة مختلفة حول مشكلة واحدة. 
 على التفكير، ومحر 

وأرى أن التأليف في سدددددير أولئك العارفين، أو في فلسدددددفاتهم ونظرياتهم وأفكارهم، أو 

 في تاريخ الفلسفة، أهون من إنطاقهم بكلام يعبر عن أفكارهم، ويمثل شخصياتهم. 

* 

ه، مع  بِّ
ْ
 على إغواء القارئ وجذ

ٌ
في الفصددددددددول كلها توازُنٌ مدهش، وعدْلٌ دقيق، وقدرة

ا هو الفصدددددددددددددل الدذي يتكلم فيده   وتوازند 
 

أن الحوارَ هو حوارُ أفكدار، ولعدل أكثرَ الفصدددددددددددددول عددْلا

العددددارفون على الإنسدددددددددددددددددان وعلا قتدددده بددددالدددددين، وعن مفهوم الدددددين، وعن واقع الدددددين، وعن 

ا مسددددتقبل الدين، بل ع ن نشددددأة الدين، وعن الدين نفسدددده، وأيُّ حديث عن الدين يبعث فور 

ر، والمؤلف هنا  على التوتر، ويثير حفيظة المؤمن والملحد، والموقن والشاك، والمتدين والمقص 

يددعو جميع المفكرين أو العدارفين إلى الكلام، فتجدد مدا يزعجدك، وتجدد مدا يسدددددددددددددرك، وتجدد مدا 

ر روحك، يقنعك، وتجد ما لا يقنعك، وتج د ما يرضددددددددددديك، وتجد ما لا يرضددددددددددديك، وبذلك يطه 

ع   د والتنوُّ ا، لأنك رأيت التعدُّ ويخلق في عقلك التوازن والانسدددددجام، وتخرج من الفصدددددل راضدددددي 

 والاختلاف في الآراء، وعرفت أن هذه هي حقيقة الفكر. 

توازن مدهش وعجيب، في الكتاب كله، وفي كل فصددل، وفي كل مشددهد، من الطبيعي 

ب، ولكن أندت في هدذا الكتداب مع  ف وَعَى، وجَمَع، ورتد  ِّ
 
لع، ومع مؤل

 
ف مط ِّ

 
أن نقول إندك مع مؤل

مؤلف مختلف، لا يكفيدده أن يُفْرِّغ مددا في جَعْبَتدده، وأن ينقددل مددا في دمدداغدده، أو مددا في روحدده، أو 

نه، أو ما في نفسدددددددده، وكل هذه القوى عنده مملوءة وفاعلة، ولكنه يتجاوز هذا إلى ما في وجدا

ا سددددددددددددديقرأ، وهو 
 
ه، يكتدب وهو يعرف أن ثمدة قدارئد ِّ

م، وموجد  ِّ
 
، ومعل ٍ

ف مُرَب  ِّ
 
مدا هو أبعدد، إنده مؤل
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ائه، ويعرف السدددددددددبيل إلى التأثير فيهم، ليسدددددددددت مهمته التأليف، بل  ه إلى قارئه، بل إلى قر  يتوج 

م، مهمته التحريض على التفكير.  ِّ
 
 مهمته التثقيف، هو معل

وهو يعرف أندده يتوجدده إلى قراء مختلفي الأعمددار والثقددافددات والتوجهددات والآراء، وهو 

لا يسدددددددعى إلى إرضددددددداء الجميع، فهي غاية لا تدرك، بل هو يسدددددددعى إلى التأثير في الجميع، وأظنه  

 قد أفلح في سعيه. 

* 

، ويستمتع. 
 

 كتاب يستفيد منه لم يقرأ الفلسفة، أو قرأ فيها قليلا

م لده  كتداب يسدددددددددددددتمتع بقراءتده مَنْ قرأ الفلسدددددددددددددفدة والفكر، ويسدددددددددددددترجع مدا قرأه، ويقدد 

 الكتاب خلاصة ما قرأ، في مشاهد حية.

أفكدار العدارفين يجعلهدا المؤلف على ألسدددددددددددددندة المتحددثين، وهو يصدددددددددددددوغ الحوار بلغتهم 

ر عن شدددددددددددددخصددددددددددددديداتهم، فمن الحوار تعرفهم،  ِّ
ص أفكدارهم، ويعب 

 
وأسدددددددددددددلوبهم، ولكنده حوار يلخ

تعرف نفسددياتهم وشددخصددياتهم وأفكارهم، وهذا ما فعل من قبل أفلاطون في محاوراته، ومن 

وعلى لسددددددان تلامذته، عرفنا أفكار سددددددقراط، وأفكاره،  خلال ما وضددددددعه على لسددددددان سددددددقراط،  

وشددددخصدددديته، بل كتب المؤرخون عن حياة سددددقراط وفلسددددفته من خلال محاورات أفلاطون،  

وهنا يمكن أن تعرف أفكار رجال ونسددددددددداء كثيرين من خلال الحوار الذي وضدددددددددعه المؤلف على 

 ألسنتهم. 

نوه في مؤلفدددداتهم، لا  وهو وفيٌّ وأمين، لا يجعلهم ينطقون إلا بمثددددل مددددا كددددانوا قددددد دو 

 بالنقل أو التلخيص، بل بصياغة جديدة مبدعة. 

ر  ومن ذلك ما جاء من كلام على لسدددددددان نزار في الجلسدددددددة العاشدددددددرة من فصدددددددل التطو 

ا   ا مم 
 
ِّ مجموعةٍ ثقافيةٍ خوف

عَ كل 
ُ
والتصددعيد، وهو الفصددل الثالث، وفيه يقول نزار: "إن  تقوق

ئ  ِّ
 
رُهُ واصددددددددطلح على تسددددددددميته بالغزو الثقافي يحرِّمُها من التصددددددددعيد الفلسددددددددفي، ويبط

ْ
ك شدددددددداع ذِّ

ا الاتجداه"، وفيمدا قرأت من نثر لنزار ومن شدددددددددددددعر، وبحددود اطلاعي، لم أجدد لده حركتهدا في هدذ

ر عن شدددخصدددية نزار المنفتحة على الثقافات،  ِّ
مثل هذا القول، ولكن مع ذلك فهذا القول يعب 

ر عن شخصية نزار الجريئة التي تقتحم كل ما هو ثابت ومستقر.   ولا يتناقض معها، ويعب 

* 
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ويبدو لي من و ي كلام نزار أننا قد أكثرنا من الكلام على موضوع الغزو الثقافي، وقد 

وجدددددنددددا في المدددددددددددددحف والدددددوريددددات مددددادة غنيددددة للكلام والكتددددابددددة، في حين أننددددا كنددددا نددددأخددددذ من  

دهدددددا،   الثقدددددافدددددات الوافددددددة من شدددددددددددددتى الاتجددددداهدددددات، وكندددددا نتحمس لبعض الثقدددددافدددددات، ونمجددددد 

، ولعلنا سنكتشف بعد حين أنها لم تكن إلا غزوا، وكنا نرفض ونعظمها، ونبالغ في الأخذ منها

اتجداهدات ثقدافيدة ونعداديهدا، ونعلن عن العدداء لهدا، ونبدالغ في معداداتهدا، ونحن في الواقع ندأخدذ 

 بها من حيث ندري، أو لا ندري.

كمدا يبددو لي أنندا بدالغندا بعدد ذلدك في الكلام على العولمدة، وأصدددددددددددددبحدت مدادة للكتدابدة في 

المددددحف والدوريات والكلام في وسددددائل الإعلام وعقدنا لها الندوات، ونحن في الوقت نفسدددده 

ا وسياسة وثقافة.  منخرطون فيها، فكر 

رنا من هذه 
 
وكم بالغنا في الكلام على صدراع الحضدارات، وعقدنا له ندوات، وكم حذ

ن لنددا أننددا منخرطون في صدددددددددددددراعددات  النظريددة، ودعونددا بددالمقددابددل إلى حوار الحضدددددددددددددددارات، ثم تبي 

التخلف، وأننا بعيدون عن القدرة على الدخول في صدددددددددددراع الحضدددددددددددارات، وما نحن إلا ميدان  

ا عن الدخول في حوار الحضددارات، لأننا في الوقت الراهن لا   لهذه الصددراعات، وبعيدون  أيضدد 

 نملك حضارة، فهل نحاور الحضارات المعاصرة بحضارتنا القديمة؟  

وتلدك هي مشدددددددددددددكلدة الأمدة في حدالدة ضدددددددددددددعفهدا، تخداف من كدل وافدد، وجدديدد، وتخضدددددددددددددع 

ات الفعل، ولا أعرف لماذا لم يبادر مفكرونا إلى الكلام على حوار الحضدددددددددددددارات قبل ظهور   لرد 

 فكرة صراع الحضارات؟ 

ا   ا عن شخصيته، ومن هنا يبدو كلام نزار أيضَا محرض  ومن هنا يبدو كلام نزار معبر 

لندا على التفكير، والحوار، ولعدل هدذا مدا أراده المؤلف من كلام نزار، بدل من الكتداب كلده، وإلا  

فلمددداذا هدددذا التعدددب كلددده في تدددأليف هدددذا الكتددداب؟ إن مجرد عرض  راء المفكرين لا يكفي، ولا 

 ء، فآرااهم مبثوثة في مؤلفاتهم، بشكل أوسع.  يفيد في ش ي

 إن غاية هذا الكتاب، في زعمي، هي التحريض على التفكير، والدعوة إلى الحوار.  

* 

ا، فالناس بحاجة  وإني أدعو الشددددددباب إلى قراءة هذا الكتاب، وأدعو الشدددددديوا، أيضدددددد 

لوا في  ِّ
إلى مراجعتدددددده بين حين و خر، ليعددددددد  هددددددذا الكتدددددداب في مختلف الأعمددددددار، وبحدددددداجددددددة  إلى 

دركوا أن هندداك  خرين يملكون جوانددب  قندداعدداتهم، وليزيلوا الحددافددات الحددادة في أفكددارهم، وليددُ
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من الحقيقة، حقيقة الكون والوجود والإنسددددددددددددان، وأنه لا أحد يمكنه أن يزعم أنه وحده مَن 

 ِّ
ا كثير: مُتعدددة في الأفكدددار، ومُتعدددة في اكتشددددددددددددددداف فن  يملدددك الحقيقدددة، إن في قراءة الكتددداب مُتَعددد 

التأليف والحوار، ومتعة في فن إدارة الحوار، ومُتعة في معرفة العارفين والدخول في رحابهم،  

 متعة في التفكير من جديد، وإعادة النظر في كل المشكلات من وجهة نظر معاصرة.و 

 * 

في هدذا الكتداب اجتمع عددد كبير من الفلاسدددددددددددددفدة والمفكرين والشدددددددددددددعراء والأدبداء من 

أزمندة مختلفدة، وأمكندة متبداعددة، ليعيددوا منداقشدددددددددددددة أفكدار وقضدددددددددددددايدا تتعلق بدالموت والحيداة،  

والعدم والوجود، والكون ونشدددددددددددددأة الحياة، وفي الخلق والخالق، وكأنهم أحياء فيما بيننا، وقد 

ع عريض عالي السقف يتسع لأفكارهم واختلافاتهم من غير خصام ولا اجتمعوا في رواق واس

 ددددددخب ولا  ددددددجيج، بل بقدر أقل مما يتوقع المرء من اختلاف، وكأني أرى في سددددددقف الرواق  

ل منهددا عليهم أنوار الفكر، فهم يحيون في نور أبدددي، وكددأنهم لا يعرفون  فتحددة واسدددددددددددددعددة، تتنز 

اق الفلاسفة، وكان اسم هذا الرواق في الكتاب صالة، العتمة ولا الظلام، هذا الرواق هو رو 

 وكم كنت أتمنى لو كان اسمه رواق العارفين. 

وقدددد جددداء هؤلاء العدددارفون من مختلف العصدددددددددددددور، ومن شدددددددددددددتى البقددداع، ليتحددداوروا،  

وأقول جدااوا، ولم أقدل بعثوا، لقنداعتي بدأن من يعمدل بدالعلم لا يموت، ويظدل يحيدا في أفكداره،  

وفي حبددده للمعرفدددة، وفي إيمدددانددده، والإيمدددان هندددا ليس مجرد الإيمدددان بدددالقول، إنمدددا هو الإيمدددان  

ر والعمدددل، هو الإيمدددان المبني على المعرفدددة، يقول المولى عز وجدددل في بدددالقول والفعدددل والتفكي

ن  محكم التنزيل: 
َ
مُوا أ

َ
مْ وَاعْل

ُ
يك ا يُحْيِّ

َ
مْ لمِّ

ُ
ا دَعَاك

َ
ذ ولِّ إِّ سدددددُ لر  ِّ وَلِّ

 
يبُوا وِّ تَجِّ ينَ  مَنُوا اسدددددْ ذِّ

 
هَا ال يُّ

َ
يَا أ

يْهِّ 
َ
ل هُ إِّ

ن 
َ
هِّ وَأ بِّ

ْ
ل
َ
رْءِّ وَق

َ ْ
َ يَحُولُ بَيْنَ الم

 
رُونَ الآية  اللّٰ

َ
حْشدددددد

ُ
من سددددددورة الأنفال، وفي الآية الكريمة  24 ت

توضددددددددددددديح لحقيقددة الإيمددان، فهو الاسدددددددددددددتجددابددة الحق إلى دعوة ل والرسدددددددددددددول، يؤكددد ذلددك أن 

هٌ إلى الذين  منوا، فكأن حقيقة الإيمان لا تتحقق إلا بالاستجابة الحق، وهذه  الخطاب موج 

ا، ولكن الاسدددددددددددددتجددابددة الحق هي التي تمنح الإنسددددددددددددددان  ا حقيقددة الحيدداة، فهو  يٌّ جسددددددددددددددد  أيضدددددددددددددد 

الاسدددددددددددددتجددابددة لدددعوة ل ورسدددددددددددددولدده تمنحدده حيدداة أخرى فوق حيدداتدده، هي حيدداة العقددل والروح  

 والمعرفة، هي حياة تعلو فوق حياة الجسد.

وهذا هو منطوق كلام السديد المسديح عليه السدلام: "من  من بي، وإن مات، فسدوف 

  
 

ه إلا
ُ
يحيا"، ويؤكده قول الرسدددول محمد صدددلى ل عليه وسدددلم: "إذا مات ابن  دم انقطع عمل
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مٌ ينتفع بده"، والعلم هندا جنس عدام، 
ْ
ل  جداريدة، وعِّ

ٌ
ة

َ
من ثلاث: ولددٌ صددددددددددددددالح يددعو لده، وصدددددددددددددددَقد

د، سدددواء في ذلك علوم  يشدددمل العلوم كلها، وبما يجدُّ فيها على مر العصدددور، وما يتنوع، ويتعد 

الددددين، وغيرهدددا من العلوم، من علم الدددذرة إلى علم المجرة، ومدددا بينهمدددا، وهكدددذا فدددالعلمددداء لا 

 وتون، بل يحيون في علمهم الذي تتوارثه الأجيال.يم

وهددداهندددا في هدددذا الكتددداب تجدددد العلمددداء يحيون، حيددداة العقدددل والروح والمعرفدددة، وهم 

ا مثل هذه الحياة.   يدعوننا دعوة غير مباشرة لأن نحيا أيض 

* 

والكتاب يَمَسُّ برفق بعض موضدددوعات الدين بروح علمية وموضدددوعية، من غير أن 

رُ 
َ
ك

ْ
ذ تثير الموضدددددددددددددوعددات حفيظددة أحددد، ولا نعرف لمدداذا تثددار حفيظددة كثير من الندداس عندددمددا يددُ

ت والتشددددددددددد بل الإرهاب، أو يقفز  الدين، وفور ذكر الدين يقفز إلى الذهن عند العامة التزمُّ

 لكفر أو إنكار الدين، وحقيقة الدين عند العارفين ليست كذلك.  إلى الذهن الإلحاد وا

 للمقدددداربددددة بين الدددددين والعلم، ومحدددداولددددة للمقدددداربددددة بين الدددددين 
ٌ
وفي الكتدددداب محدددداولددددة

والفلسدددددددددددددفدة، ولا بدد من الإقرار أنده من الممكن في بعض الجواندب التمداس المقداربدة والوقوف 

عليهدا، ولكن تبقى ثمدة أمور في الددين لا يمكن التوفيق بينهدا وبين الددين والعلم، أو الفكر أو 

 لما كان الفلسفة، ولا ب
 

د من وجود هذه الأمور، وهذه هي خصيصة من خصائص الدين، وإلا

ا، وإذا حصدددددددددددددل التوفيق الكلي بين العلم والددين، والتفسدددددددددددددير العلمي الكدامدل لجواندب من  ديند 

ى إلهيا.  
 
ا، وليس مُعْط ا إنسانيًّ  الدين لأصبح فكر 

وإذن، لا يمكن أن يتطابق كليا الفكر البشددري مع الفكر الديني، لأن الفكر البشددري 

 جزئي ومادي ومحدود، والفكر الديني كلي  ومطلق وغير محدود، وهو خالق الفكر البشري. 

فالسدددديد المسدددديح عليه السددددلام كان يبرئ الأكمه والأبرص بالكلمة، لا بالدواء، ويحاي 

ا، ولا يمكن تفسدير ذلك لا  الموتى، وكان يصدنع من الطين كهيئة الطير، وينفخ فيه فيكون طير 

بالسدحر ولا بالإيحاء النفسد ي ولا بالتنويم المغنطيسد ي، هذه كلها معجزات حصدلت بإذن ل، 

 ولو تم تفسيرها علميا لانتفت عنها صفة المعجزة، وهذه هي خصوصيتها. وبأمر منه، 

والمولى عز وجل أنزل على عيسد ى مائدة من السدماء، والعقل البشدري، لا يقبل ذلك، 

لأن هددددذا الحدددددث حدددددث إلهي، ومددددا دام إلهيددددا، فلا يمكن قبولدددده بددددالعقددددل، إنمددددا يمكن قبولدددده 
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بالإيمان والتصددددديق، هذا هو الدين، في أكثر جوانبه، وهي ميزته، وهي خصدددديصددددته، وإلا فإنه 

 لن يكون دينا. 

لٍ  وموسدددددد ى عليه السددددددلام ألقى العصددددددا، فتحولت إلى هعبان، ليس بقوة منه، ولا بتخيُّ

ا، هو إيمان، هو  ا ولا فلسدددفيًّ ا ولا نفسددديًّ ممن ر ها، وما هو بسدددحر، ولا ضدددرورة لتفسددديره علميًّ

 دين، ومن خصوصيته، أي من طبيعته أنه لا يقبل التفسير.

ولذلك لا يمكن أن يتطابق فكر إنسدددددددان مع فكر ل، ولا يمكن أن يصدددددددل إلى معرفة 

الحكمة الإلهية، لأنه لو اسدتطاع، وهو لن يسدتطيع، لانعدمت عنه صدفة البشدرية، ولتحول  

 إلى إله، وهذا مستحيل. 

مثل ذلك كمثل الكتلة في سدددددددددرعتها، لو اسدددددددددتطاعت بلوغ سدددددددددرعة الضدددددددددوء لانعدمت 

ا، وهذا مستحيل.   كتلتها وأصبحت ضوء 

* 

أمور الدددددددين، وليس  الفكر البشدددددددددددددري أن يبحددددددث في  ا على  ومع ذلددددددك، ليس محظور 

ا عليددده أن يحددداول التقريدددب بين الددددين والعلم، وبين الددددين والفلسدددددددددددددفدددة، بدددل هو أمر   ممنوعددد 

مشدروع، ومطلوب، ولعل البشدرية تصدل ذات يوم إلى التوفيق بين بعض أمور الدين والعلم، 

ا، ولكن لا يمكن أن يحددددث أو لعلهدددا تفسدددددددددددددر جواندددب من المعطيدددات   ا علميدددًّ الددددينيدددة تفسدددددددددددددير 

التوفيق الكلي بين الددين والعلم، وهدذا يعني أن بداب الفهم والتفسدددددددددددددير مفتوح، ولا يمكن أن 

يغلق، وهذا هو سدر التطور نفسده في العلوم، فكثير من الجوانب العلمية تطورت في محاول  

 ن خلال تطور العلوم. فهم الدين، وكثير من الأمور الدينية تطور فهمها م

ومن ذلك على سدبيل المثال قصدة خلق الأرض والسدماء في سدتة أيام، يقول المولى عز 

مَوَاتِّ  قْنَا السدددددد 
َ
ل
َ
قَدْ خ

َ
نْ  وجل في محكم التنزيل: وَل نَا مِّ امٍ وَمَا مَسدددددد  ي 

َ
ةِّ أ

ت  ي سددددددِّ رْضَ وَمَا بَيْنَهُمَا فِّ
َ
وَالأ

وبٍ )الآية 
ُ
غ

ُ
، وما هذه الأيام في حقيقتها إلا عصدددددددددددددور ومراحل من التطور من سدددددددددددددورة  ق( 38ل

والتكامل، وليسدددت أيام الأسدددابيع التي نعرفها، لأنه عز وجل عندما خلق الكون لم يكن هناك  

ر، ومنهدا قولده 
َ
خ

ُ
ِّبهدا إلى عقولندا، ولا بدد من ربطهدا بدآيدات أ

أيدام ولا شدددددددددددددهور، وقدد ذكر الأيدام ليقر 

 عز وجل: 
َ

ف لِّ
ْ
نْ يُخ

َ
ابِّ وَل

َ
عَذ

ْ
ال كَ بِّ

َ
ون

ُ
ل تَعْجِّ ا  وَيَسدددددددددددْ م  نَةٍ مِّ فِّ سدددددددددددَ

ْ
ل
َ
أ
َ
كَ ك ِّ

نْدَ رَب   عِّ
 
ن  يَوْما ُ وَعْدَهُ وَإِّ

 
اللّٰ

ونَ ) الآيددة   دُّ عددُ
َ
وبددذلددك لم يكن خلق الأرض والسدددددددددددددمدداء في لحظددة، وهو من سدددددددددددددورة الحج(   47ت
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ا إلى القدرة الإلهية المطلقة، وإنما كان في عصور من التطور، وهذا  القادر على أن يكون، نظر 

 ما وصل إليه العلم الحديث. 

وبالمقابل فإن قوة الروح وقوة الملائكة مختلفة كلية، فاليوم عندها بحسددددددب قدرتها  

 على الصددددددددددددعود كخمسددددددددددددين ألف سددددددددددددنة،  
ُ
ة

َ
ك لائِّ

َ ْ
عْرُجُ الم

َ
يقول المولى عز وجل في محكم التنزيل: ت

 سَنَةٍ )الآية 
َ

ف
ْ
ل
َ
ينَ أ مْسِّ

َ
قْدَارُهُ خ انَ مِّ

َ
ي يَوْمٍ ك يْهِّ فِّ

َ
ل وحُ إِّ  من سورة المعارج(.    4وَالرُّ

* 

وكذلك الأمر بالنسبة إلى الفكر البشري، يمكن أن تتشابه بعض الأفكار عند مفكر 

مع بعض الأفكدار عندد مفكر  خر، أو تتفق، ولكن لا يمكن أن يتطدابق فكر إنسدددددددددددددان مع فكر 

ا على الإطلاق، لأنه يكون عندئذ نسدددددددددددخا  ا، ولما كان فكر  ا بشدددددددددددريًّ إنسدددددددددددان  خر، وإلا لما كان فكر 

ا، أو رقميددًّ  ا، ولو تطددابقددت الأفكددار لمددا كددان تطور ولا تجددديددد ولا نمو، وإلا كددان  ليددًّ ا، وليس فكر 

 البشر في حياتهم مثل النمل والنحل والفراشات. 

وإذن، من الطبيعي أن تتعارض الأفكار بين بني البشددددددددر، وأن تختلف، ومن الطبيعي 

ا فثمددددة مددددا هو  أن يختلف الندددداس، ومن الطبيعي ألا يتفقوا، ولكن مهمددددا كددددان الاختلاف كبير 

 متفق عليه، ولو كان قليلا، وفي الحقيقة ما هو بقليل. 

فدالابن لا يمكن أن يتفق مع أبيده، وهو الدذي أنجبده وربداه وعلمده، والتلميدذ لا يمكن 

أن يتفق اسدددددددددددددتدداذه، وهو الددذي علمدده وربدداه، بددل لا بددد من الاختلاف، بحكم الزمن، وتطوره، 

وبحكم اختلاف العقددددل، ولا يمكن لعقلين أن يتطددددابقددددا، مثلمددددا لا يمكن أن تسدددددددددددددبح في النهر 

 نفسه مرتين. 

حتى صورتك في المر ة ليست مطابقة لصوتك، فصورتك ليست هي أنت، والمر ة قد 

تكون مقعرة أو محدبة، وقد يكون فوقها بعض الغبار، أو قد تكون صددددددددددددئة، أو فيها شدددددددددددرا، 

 وصورتك في المر ة تختلف وفق وقفتك، وصورتك في المر ة هي فقط صورة، وليست هي أنت.

 وهذا الاختلاف هو سر التطور في الكون وفي النفس البشرية.  

 * 

وثمة شدددددددخصدددددددية طريفة في هذا العمل الحواري، إلى جانب العارفين، هي شدددددددخصدددددددية 

الطيف، فهو الذي يدعو العارفين إلى الاجتماع، وهو الذي يدير بينهم الحوار، ويقدم بعض 
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ا، ولكنه لا يتدخل، إلا ليفصددددددددددددل بين المتحاورين، أو  ا أيضدددددددددددد 
 
التعليقات الدالة على كونه عارف

 ليعلن عن بدء الحوار أو نهايته، ولنا أن نسأل: من هو هذا الطيف؟ ولماذا هو طيف؟ 

ك، وهو الذي يعلم ما 
َ
ل
َ
هو أشدددبه بالروح الهائمة، أو الخيال السدددابح في الكون، أو الم

يخفى وما يظهر، وكأنه الحاضددددددددر في كل  ن ومكان، وثمة توصدددددددديف له يدل على شددددددددخصدددددددديته، 

فقدد جداء في الفصددددددددددددددل السددددددددددددددابع، وبعدد أن عقدد المؤمنون من العدارفين جلسددددددددددددددة خداصددددددددددددددة، لم 

في حريدة ل، وتوصدددددددددددددلوا إلى أنده يملدك الحريدة المطلقدة، إذ يحضدددددددددددددرهدا غير المؤمنين، وتحداوروا 

ه بمدا جرى من  مدِّ
ْ
ل يظهر الطيف في صدددددددددددددبداح اليوم التدالي، ليفمدددددددددددددح "في بددايدة الجلسددددددددددددددة عن عِّ

ا على  نقدداشدددددددددددددددات ليلددة أمس في منزل الأكويني، وذلددك من دون أن يقوم أحددد بددإخبدداره، اعتمدداد 

كار وفي الحضددددور المفامئ والمغادرة من دون أن قدرته الفائقة على العلم بالأشددددياء وقراءة الأف

يراه أحد"، وكأن الطيف هنا تعبير عن الفكر المجرد الهائم في الكون، وما أشددددددبهه باللاشددددددعور 

الجمعي، أو الثقدافدة الجمعيدة، أو الوعي الجمعي، وهي كلهدا قيم افتراضددددددددددددديدة متخيلدة، أو كدأنده 

ر عند المسلمين.  ضِّ
َ
 الخ

وفي نهاية الكتاب نعرف حقيقة الطيف، فهو يعرف بنفسددددددددددده، فيقول: "أيها الأحباء، 

إني إنسانٌ مثل أي واحد منكم، إنسان عاش التأمل في حياته الأولى، على الأرض مدة طويلة، 

ه لكل عناصر الوجود، ولكل كائن من أدنى الكائنات إلى أعلاها،   ِّ
وكان يحيا في الوجود عَبْرَ حب 

ا كان، مهما كان جنسددددددددددددده، إلى أن شدددددددددددددعر بتغير هائل في كيانه، كأنها الولادة وهو الإنسددددددددددددد ان، أيًّ

الجديدة التي ذكرها جبران، أو كأنها مرتبة سددددوبرمان التي ذكرها نيتشدددده، أو مرتبة الخددددخص  

التي تحددث عنهدا مونييده...وقدد ذهلدتُ ممدا اعتراني، إذ اكتسدددددددددددددبدتُ مواهدبَ جدديددة لم تكنْ لي في 

 وأكثر شدفافية، فصدرتُ أنتقلُ بسدرعة وخفة غيرَ عابئٍ السدابق...إن ر 
 
و ي صدارت أكثر سدرعة

حٍ في ذهني، جعلني أكثر مهددددارة في التفكير، وأكثر   بددددالحواجز والجدددددران، وأحسدددددددددددددسدددددددددددددددددت بتفتُّ

 معرفة الأشخاص وما يدور في ذهنهم من أفكار، وما 
َ
حساسية في المشاعر، واكتسبتُ موهبة

وذلدددك عن طريق النظر في وجوههم، وتدددأمدددل مدددا تقولددده يختلج في نفوسدددددددددددددهم من أحددداسددددددددددددديس،  

عيونهم...لم أذكر موطني الأصدددددددلي، فوطني الآن هو الأرض كلها، ولا شددددددديئا عن نشدددددددأتي، فأهلي 

 هم الناس جميعا". 
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هكددذا يعرف الطيف نفسدددددددددددددده في نهددايددة الحواريددة، ويمكننددا القول إندده الإنسددددددددددددددان وقددد 

ارتقى، وكددددأندددده يدددددعو الندددداس كددددافددددة إلى مثددددل هددددذا الر ي، وطوال الحواريددددة يخدددداطبدددده العددددارفون 

 بقولهم: "أيها الطيف الجليل"، والجليل صفة تدل على المكانة الرفيعة علما وقوة وإرادة.

* 

وتطرح الحوارية مشدكلات حسداسدة ودقيقة، إذ يثير ابن رشدد وتوما الإكويني مسدألة 

ق بين حرية الإنسددددان وعلم ل بما سدددديفعله، وإلا   ِّ
 
علم ل بما سدددديفعله الإنسددددان، وكيف نوف

ا غيرَ مخير، ويعلق أفلاطون في الجلسدة الصدباحية بعد جلسدة المؤمنين في  كان الإنسدان مجبر 

فيقول: "القضددددددددددددية قديمة، وفي اعتقادي أنها تعود إلى عصددددددددددددور سددددددددددددبقت الفصددددددددددددل السددددددددددددابع، 

الفلسدددفة اليونانية بخاصدددة في بلاد ما بين النهرين، وربما في مصدددر أيضدددا"، ويحاول نيوتن حل 

المشدددكلة، فيقول: "إن ل يحيا في المطلق، حيث لا ماضٍ ولا حاضدددرٌ ولا مسدددتقبلٌ، الكل لديه 

ع في لحظة واحدة، وتشبيه ذلك مثل مشهد بانورامي يمكن لكائن أن ينظر إليه بكامله،   تجم 

بينما لا يتمكن كائن  خر إلا راية جزء صدددددغير منه"، أي أن ل خارج الزمان، وكل ما حصدددددل 

وما يحصددل وما سددوف يحصددل هو حاصددل عنده، وهو به عليم، مثل ذلك مثل المسددلسددل من 

مددددا جرى في حلقددددة أمس، ونتع رف على مددددا يجري في الحلقددددة التي  ثلاثين حلقددددة، نحن نعرف 

تعرض الآن، ولا نعرف مددا الددذي سددددددددددددديجري في الحلقددات القددادمددة، أمددا مَنْ أنتج المسدددددددددددددلسددددددددددددددل، 

فددالحلقددات كلهددا أمددامدده، وهو يعرف كددل مددا فيهددا، وليس ثمددة مدداض أو حدداضدددددددددددددر أو مسدددددددددددددتقبددل  

ارتحل    بالنسدددددبة إليه، وفي ضدددددوء هذا الفهم للزمان، يمكننا أن نفهم الإسدددددراء والمعراج، حيث

الرسدددددددددددددول محمدد صدددددددددددددلى ل عليده وسدددددددددددددلم عبر الأزمندة كلهدا والأمكندة، فتجداوز الزمدان والمكدان،  

ورأى مدا كدان ومدا سددددددددددددديكون ومدا هو كدائن، وإن كدان العقدل البشدددددددددددددري حتى الآن لا يسدددددددددددددتطيع أن 

يسدددددتوعب ذلك، وهكذا، يتأكد إمكانية فهم جوانب من الدين في ضدددددوء العلم، وقد يأتي يوم 

لعلم من تفسدددددددير أكثر جوانب الدين، ويضددددددديف أينشدددددددتاين بعد ذلك في الفصدددددددل يتمكن فيه ا

نفسدده "أن الحاضددر هنا هو ماض في مكان ثان من الكون، وهو مسددتقبل في مكان ثالث، وقد 

 تحول الكون نتيجة لذلك إلى بعد رابع من أبعاد المكان الثلاثة".

* 

ا   وإذا كددددان لنددددا أن نقتبس بعض الأقوال في هددددذا الكتدددداب، فيمكننددددا أن نقتبس كثير 

منهددددا، بددددل لعلنددددا نقتبس الكتدددداب كلدددده، ولكن يمكننددددا اقتبدددداس قول غدددداندددددي في  خر الفصددددددددددددددددل 
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السددابع، وهو يخاطب مونييه: "إننا بالانعتاق من التشددبث بأقفاص العيش اليومي والانتقال  

من حضديض الأشدياء إلى تملكنا إلى سدقف الوجود، نصدل إلى ما اصدطلحتَ أنتَ على تسدميته  

بالخددددددددخص، ونتسددددددددامى بهذا الخددددددددخص من خلال التأمل والتفكير"، وتضدددددددديف رابعة العدوية 

د داخددل الددذات لمددا هو أعلى بعددد ذلددك: "من خلال التددأمدد ا من خلال التعبددُّ ل والتفكير، وأيضدددددددددددددد 

 بكثير من الذات، إلى الذات الإلهية التي هي هدفنا الأسمى". 

* 

ولعلنا أحوج الناس إلى هذا الكتاب، لكي ندرك أن هناك من الأمور والقضايا يمكن  

أن نفكر فيهدا، غير مدا نفكر نحن فيده، هنداك قضدددددددددددددايدا الموت والحيداة والددين والجمدال والحب  

والر ي والتصددددعيد والسددددمو وخلق الكون والحرية والوجود والعدم والتطور والارتقاء والزمان  

 انا أن نفكر فيها، وأن نعرف  راء العارفين في هذه القضايا.والمكان، وما أحر 

ولعلنا أحوج الناس إلى هذا الكتاب لكي ندرك أن فضدددداء الفكر فضدددداءٌ واسددددع، وحر، 

وطليق، ولكي ندرك أن ما تعلمته أنت أو ما ورثته، أو ما لقنك إياه أسددددددددددتاذك، أو ما وصددددددددددلت 

ا  خرين مثلك  إليه بنفسددك من فكر، ليس هو وحده المددحيح، وأن عليك أن تدرك أن أناسدد 

قدون أنه  ددحيح، وأنه عليك أن تحترمهم، وأن تدرك أن أفكارهم  فكروا، ووصددلوا إلى ما يعت

تكمدددل أفكدددارك، ولو ظهرت أنهدددا تنددداقضدددددددددددددهدددا، وأنددده عليدددك أن تقر  لهم بحقهم في التفكير، وفي 

 العيش وفق ما وصلوا إليه من فكر، وليس لك أن تفرض عليهم فكرك، وأسلوب عيشك.  

الخبز والراتدددددددب والطعدددددددام  في  الكتددددددداب، فنحن نفكر  هدددددددذا  إلى  النددددددداس  أحوج  ولعلندددددددا 

والشراب والماء والأسعار والغلاء وافتقاد المواد التموينية من الأسواق ونفكر في نيل الشهادة 

والحصدددددددددددددول على سدددددددددددددكن وزوجة وأولاد، وهي كل هدفنا في الحياة، وهي غاية ما نسدددددددددددددعى إليه، 

الدنيا، وهكذا أصددبح أقصدد ى ما نهتم به هو ما نراه بالعين، ونلمسدده   وأقصدد ى ما نعرفه في هذه

ع به الجسدددددم، أي أصدددددبحت المادة هي كل  باليد، ونتذوقه بالفم، وما يدخل في البطن، وما يُمَت 

 ما يشغلنا. 

له  ِّ
والمشدددددكلة هي في أننا نعيش في هذا المسدددددتنقع، ونسدددددتغرق فيه، ونتكلم عليه، ونحو 

إلى أحاديث السددددددددددددهرات، وكأننا نسددددددددددددتمتع بالعذاب، وكأننا نفرغ ما في أنفسددددددددددددنا من شددددددددددددحنات، 

ى بمددا نعيددد من القول ومددا نكرر من كلام على 
 
فنسدددددددددددددلو وننسددددددددددددد ى، بددل لعلنددا نسدددددددددددددتمتع ونتسدددددددددددددل

ا أكثر المسدددددلسدددددلات الناقدة التي تصدددددور عيوبنا ومآسدددددينا، ونراها السدددددلبيات والأخطاء، وتمتعن
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ا، وكأن هذه هي  ا عظيم  فسددددددحة للراحة، وتدهشددددددنا جرأتها، فنحسددددددب أننا بها قد حققنا إنجاز 

الحرية، وإذ بنا نعيش المآسددددددددددددد ي، ولا ندرك أننا نعيش المآسددددددددددددد ي، وإذا أدركنا، فإننا لا نعي، وإذا  

وعيندا فدإنندا لا نحداول أن نغير على الأقدل في أسدددددددددددددلوب تفكيرندا، لأنندا ألفندا أسدددددددددددددلوب عيشدددددددددددددندا،  

 فنحن ندور في حلقة مفرغة.  وبذلك

ِّمها  
ي الحاجات الحسدددددددية والمادية والجسددددددددية، ولا تحر  لغِّ

ُ
ونحن أ دددددددحاب ديانات لا ت

علينددا، ولا تمنعنددا منهددا، بددل تدددعونددا إلى الأخددذ بهددا بددالعدددل، وعلى أحسدددددددددددددن وجدده، ووفق نظددام 

ا في الوقت نفسددددده إلى التأمل في الكون، والتفكير فيه، والنظر  وقانون وأحكام، وتدعونا أيضددددد 

وفيمدا وراء الموت، وتعددندا بمدا هو أجمدل من هدذه الحيداة الددنيدا، وتددعوندا إلى  فيمدا بعدد الموت،

ا إلى جنددب، ولا يمكن الاسدددددددددددددتغندداء  ا، جنبدد  العمددل لدده، بددالعبددادات وبددالأعمددال الصددددددددددددددالحددات، معدد 

ببعضددددددها عن بعض، والأعمال الصددددددالحات أكثر وأعم وأوسددددددع، هي كل ما يصددددددلح شددددددأن الناس 

ق لهم الصالح والج ا، ويحق   يد والطيب، ولكننا مع ذلك لا نقدر حقيقة ما نملك. جميع 

* 

ا واسدددددددعة للتفكير والحوار، ليس حوار العارفين فحسدددددددب،  وهكذا يبدو الكتاب رحاب 

 حوار القراء الذين يمكنهم أن يحاوروا الكتاب، وهذا ما نسميه بالقراءة المنتجة.

موا على الحب، ولكن 
 
ولذلك يحس القارئ أن بعض العارفين في هذا الكتاب قد تكل

ع، فمجال القول فيه واسددع وممتع، واختصددار القول فيه يزيد 
 
كلامهم كان أقل مما كان يَتَوَق

من الظمدأ، وأقدل منده كدان الكلام على الموت، وغداب الكلام على الحرب، ولعدل في هدذا مدا يبعدد 

ا عن القارئ الق ه حسه، كذلك غاب كليًّ ِّ
لق، ولكن مهمة المعرفة أن تثير قلق القارئ، وأن تنب 

الكلام على الجمال، وعلم الجمال هو الابن الشدددددددددرعي للفلسدددددددددفة، ومعظم العارفين المتكلمين  

في هذا الكتاب لهم  رااهم في الجمال، ويفتقد القارئ بين أولئك العارفين شددخصدديات كثيرة، 

ليس من مهمة الكتاب أن يحشدددددددددر كل المفكرين والفلاسدددددددددفة والشدددددددددعراء  ومما لاشدددددددددك فيه أنه 

 والأدباء، ولكن ثمة شخصيات كان من المتوقع حضورها، ومنهم فرويد على سبيل المثال.

ويرى القدارئ في هدذا الكتداب أن أكثر العدارفين قدد اتفقوا على أن الأنشدددددددددددددطدة العقليدة 

هي على التتالي في الظهور: الدين والفلسفة والفن، ويبدو للقارئ هذا الترتيب موضع خلاف، 

ا، وقد يذهب القارئ  وقد اختلف فيه بعض المفكرين، ولكن صدددوتهم في الحوارية كان ضدددعيف 

عور الديني توازى في الظهور مع الفنون، وربما كانت الفنون أسبق، وكانت إلى القول بأن الش
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الفلسدددددددددفة متأخرة، إلا إذا كان المقصدددددددددود بالفلسدددددددددفة مجرد التفكير في قضدددددددددايا الموت والحياة  

 والوجود، ومهما يكن، فهو تفكير متأخر. 

* 

ولعل أهم شددخصددية يفتقدها القارئ في هذا الكتاب هي شددخصددية هيغل، ولا يعرف 

د أو عن سدددددددددهو؟ هل هو موقف  القارئ كيف غاب عن هذا الرواق الفلسدددددددددفي؟ هل عن قصدددددددددْ

من هيغل أو نسددددديان؟ ولا شدددددك أن غيابه ليس عن جهل به، لقد وضدددددع هيغل نظرية متكاملة  

ي قال بمبدأ التناقض والديالكتيك، ويتلخص عالج فيها المشددكلات الفلسددفية كلها، وهو الذ

مفهومدددده في: المقولددددة، ونقيضدددددددددددددهددددا، ومددددا يكون نتيجددددة الصدددددددددددددراع بينهمددددا من تركيددددب، لا يحمددددل  

 من المقولة ونقيضددددددها 
ًّ

خصددددددائص المقولة والنقيض، بل يحمل خصددددددائص جديدة، ويمنح كلا

ا، والكون كلدده عنددد هيغددل قدائم عنددده على التندداقض والاختلاف ا جدديدد  ر في حركدة   فهمدد  والتغيُّ

ره الفكر الكلي  ِّ
مسددتمرة، ولكن الكون لا يتحرك في فوضدد ى، بل تحكمه ضددرورة حتمية، ويسددي 

ر عندده في الألمددانيددة بكلمددة واحدددة تحمددل معنى  المطلق، الددذي هو الروح، أو الددذي هو ل، ويعب 

د نظام الأسدددددرة ودعا إلى تقييد الطلاق، ورأى giestالفكر والروح وهي:  ، وهيغل هو الذي مج 

في الدولة أعلى أشددكال التطور الحضدداري، الذي سدديقود في النهاية إلى الفكرة الكلية المطلقة، 

وْا من بعده، 
َ
أو ل، ومعظم الذين عاصروه، ولا سيما كيركغارد وشوبنهور، ومعظم الذين أت

رواق  وْا فلسدددددددددددددفتهم على الاختلاف معدده، فكيف غدداب عن هددذا الأمثددال مدداركس وسدددددددددددددددارتر، بنَ 

 الثقافي؟   

ربما كانت لهيغل  راء لم يكن المؤلف ليرضددددددددددددد ى عنها، ولكن لكثير من الفلاسدددددددددددددفة  راء 

 رأي كانط في الحرب، فهو 
 

مشدابهة، وكان لهم حضدور في الكتاب، ومنهم كانط، ومن ذلك مثلا

ها، ويراها محركة لنشدددداط الشددددعوب، ومثله كان رأي هيغل، فهو يرى السددددلم مجرد حلم،  يقر 

 لا بد من الحرب من أجل المبادئ، وهو رأي واقعي، وتاريخي.ولا يمكن أن يستمر، و 

وربما كانت لي أمنية شدددددددددخصدددددددددية خاصدددددددددة، لا بد لي من البوح بها، فقد تمنيت في هذا 

ا، وإنما أعنيها   ف  الكتاب سددددددددماع صددددددددوت شددددددددخصددددددددية مفكر كبير، ولا أطلق هذه الصددددددددفة تعسددددددددُّ

 وأقصدها، ألا إنها شخصية: عباس محمود العقاد.

* 
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إن هذا الكتاب غوْصٌ في تلافيف الدماغ البشري، وجولة في الفكر الإنساني، وكأن  

ا، تتعدد فيه التلافيف، وتتكاثر فيه الخلايا، وتتوالد فيه الأفكار،   ا واحد  ا بشددريًّ
 
هنالك دماغ

 وهذا الكتاب هو صورة عن ذلك الدماغ. 

إن رحاب العارفين، هي حقيقة رحاب، فيها سدددددددددماحة واتسددددددددداع وشدددددددددمول، وفيها راحة 

ا   ا جافة، بل تسدددددددددددمع أشدددددددددددخاصددددددددددد  وطمأنينة وقبول، إليها ترتاح، وفيها تطم،ن، هنا لا تقرأ أفكار 

يتكلمون، تحس بأنفاسدددددددددددهم، وتشدددددددددددعر بأرواحهم، هم لا يلقون عليك مواعو، ولا يتبجحون  

ا وأكثر المؤمنين  بأفكار، بل يتكلمون عفو الخاط
 
ر، وباختصار، هنا يجتمع أكثر الماديين تطرف

 تقوى، ويتحاورون، ولا يختصمون، فتطم،ن إليهم. 

ا بددالروح، فلا  ا بددالمددادة، وتسدددددددددددددمع أكثر الندداس إيمدداندد  قددد تكون من أكثر الندداس اعتقدداد 

تنفر من حديثهم، على الرغم من اختلافك الشديد معهم، بل تحترمهم، بل تعجب بهم، وقد 

ا بأطراف الدين، فتسددمع أكثر المتمسددكين بالمادة، فتعجب لحديثهم،  
 
تكون أكثر الناس تمسددك

ولون، وهؤلاء وأولئك أبرياء من تزيين الكلام، أو التلاعب بالألفاظ، وتدهش، وتصدددددددق ما يق

وليسددددددددددددوا بالمخادعين أو المخاتلين، إنما هم مفكرون، بل يفكرون، ولذلك سددددددددددددتعجب بهؤلاء،  

ا، لأنهم   وإن كنت لسدددت منهم، وسدددتعجب بأولئك، ولو كنت لسدددت منهم، سدددتعجب بهم جميع 

 الاختلاف، بددل يكدداد يغيددب، وفي المحصدددددددددددددلددة، يفكرون، ولأنددك بدددأت تفكر معهم، وهنددا يخ
 

ف

تقول: هدددذا يفكر، ولددده الحق في التفكير، وذلدددك يفكر، ولددده الحق في التفكير، هدددذه هي حريدددة 

 الفكر، هذا هو جمال التفكير، هي أنغام مختلفة في لحن واحد. 

هنا يجتمع كل من المادة والروح، أو يلتقي الماديون والروحانيون، وها أنت ذا تقول: 

هؤلاء يفكرون، وهدددذا مبلغهم من العلم، وهؤلاء يفكرون، وهدددذا مبلغهم من الإيمدددان، وكدددل 

 من الفريقين يفكر، وتحترم الفريقين، ولو كنت مع أحد الفريقين على خلاف. 

هدذه هي رحداب العدارفين، وفي هدذه الرحداب تبددأ بدالإصدددددددددددددغداء إلى كدل الأصدددددددددددددوات، على 

الرغم من اختلافهدا، وتحترم أ دددددددددددددحدابهدا، وفي هدذه الرحداب تبددأ التفكير في أن تفكر، ومدا هدذا 

التقددديم، إلا نتدداج هددذه الجولددة في رحدداب العددارفين، فهي خلاف مددا يعهددد القددارئ في التقددديم  

هددددذه الجولددددة فن الاختلاف، وفن الحوار، وهي مهمددددة من مهمددددات    للكتددددب، فقددددد تعلمنددددا من

الكتاب، ولا شددددددددك في أن المؤلف سددددددددوف يسددددددددعد بمَن يختلف مع أفكار الكتاب ويحاوره، وإذا  
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كندا قدد اختلفندا مع بعض الأفكدار التي عرضدددددددددددددهدا الكتداب، فدإن خلافندا ليس مع المؤلف، وإنمدا 

ا، ويبقى إعجابنا بالكتاب أكبر، واتفاقنا معه أعمُّ وأشمل.   مع تلك الأفكار، وهي قليلة جدًّ

* 

وإني لأعتز بدعوة أخي الأسدددتاذ جورج سدددباط لي لقراءة مخطوطة الكتاب، وأفخر إذ 

دعدداني إلى كتددابددة هددذا التقددديم، فهو دليددل حددب، والحددب الحق لا يمكن أن يكون إلا إذا كددان 

، وفي الحب الاحترام والتقدير والثقة والإعجاب بفكر الآخر وروحه، وللأستاذ جورج 
 

متبادلا

  مني الحب كل الحب.

 23/7/2023حلب 
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 1الأدب والواقع 

 

علاقددة الأدب بددالواقع علاقددة كبيرة واسدددددددددددددعددة عميقددة، ولكنهددا علاقددة مركبددة شدددددددددددددددائكددة 

ا وصددعوبة هو الكشددف   والأشدددُّ تعقيد 
 
ة معقدة، وليسددت علاقة  لية بسدديطة. والأكثر إشددكالي 

 عن هذه العلاقة والبحث فيها ودراستها.

* 

ثمددددة مقولددددة خلاصدددددددددددددتهددددا "الأدب مر ة تعكس الواقع"، وقددددد ظهرت في كتددددابددددات بعض 

الدارسدددددين، وسدددددرعان ما أصدددددبحت شدددددائعة على لسدددددان الناس، وامتلأت بها الكتب والمؤلفات، 

م، وإن كان مدلولها يحتاج إلى قدر غير قليل من المراجعة. 
ْ
 حتى أمست تدل على قيمة وحُك

وهنددا يكون السدددددددددددددؤال: كيف تعكس المر ة الواقع؟ قددد تكون المر ة محدددبددة، وقددد تكون 

في  أو  التكبير  في  تبدددددددالغ  أصدددددددددددددغر، وقدددددددد  أو  أكبر ممدددددددا هو عليددددددده،  الواقع  مقعرة، فهي تعكس 

ة، أو مهشمة، أو متشققة، أو قد يعلوها الغبش، فكيف ستعكس  التصغير، وقد تكون مغبر 

ر ة مسدددددددددددددتويدة كمدا يجدب أن تكون، وإذا كداندت نقيدة وصدددددددددددددافيدة إلى الواقع عنددئدذ؟ وإذا كداندت الم

 أبعد ما يكون النقاء والصفاء، فكيف تعكس الواقع؟ 

ا،  ا نقدي  القول بأن "الأدب مر ة تعكس الواقع" قول قائم على التشددددددددددددبيه، وليس حكم 

ولا يملك أية قيمة، وقد اسدددددددددتنفد مدلولاته، فقد تجاوزه النقد، قبل أن يتجاوزه الزمن، بل 

ا. 
 
ا ومستهلك  أصبح بالي 

* 

وذهب بعضدددددددددهم إلى مصدددددددددطلح  خر، هو الانعكاس، وجعله نظرية في تفسدددددددددير العلاقة 

بين الأدب والواقع، ولكن المشددكلة تبقى قائمة: كيف يكون انعكاس الواقع في الأدب؟ هل هو 

كانعكاس الصدددددددددورة في المر ة؟ أو كانعكاس صدددددددددورة القلم إذ يوضدددددددددع في كأس ماء؟ أو كانعكاس 

امي؟ أو في قطعة ماس؟ أو كانعكاس أشددددددددددددعة الشددددددددددددمس إذ الأشددددددددددددعة إذ تدخل في موشددددددددددددور زج

 تتخلل المطر المنهمر من السحب؟

 
، مجموعة قصصية، اختيار وتقديم الدكتور أحمد  من أبراج قلعة حلب الشهباءمجموعة مؤلفين،  1

 .  2023اتحاد الكتاب العرب، دمشق، وقدم لها أيضا الدكتور محمد الحوراني، زياد محبك، 
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ا للتطبيق  وظدل  تطبيق هدذه النظريدة في دراسددددددددددددددة العلاقدة بين الأدب والواقع خداضدددددددددددددعد 

الآلي، وخالطه قدْرٌ كبير من التفسدددددير النفسددددد ي من خلال السددددديرة الذاتية للأديب، وقدْرٌ  خر 

غير قليددل من التفسدددددددددددددير الاجتمدداعي والتدداريخي الآلي المبدداشدددددددددددددر، بددل خددالطدده الحكم على النتدداج  

 طبقة التي ينتمي إليها الأديب. الأدبي من خلال ال

* 

س له كثير من المفكرين  وطغى اسددددددددددتعمال مصددددددددددطلح الأدب الملتزم، ثم الهادف، وتحم 

وبعض النقداد، ودَعَوْا إليده دعوة مبداشدددددددددددددرة، ثم جرى التمييز بين الالتزام في الأدب، والإلزام،  

ا كان المصددددددددددددطلح، بالقضددددددددددددايا السدددددددددددداخنة في الواقع العربي، بل لعله  وارتبط الموضددددددددددددوعُ كله، أي 

القضدددددددددددددايا، ولا سددددددددددددديما في النصدددددددددددددف الثاني من القرن العشدددددددددددددرين، ثم أصدددددددددددددبح  انطلق من هذه 

مَ قيمددةٍ، حتى ظن  
ْ
ا بددالإيددديولوجيددا والدددعددايددة الفكريددة، وأمسددددددددددددد ى يحمددل حُك

 
المصدددددددددددددطلح مرتبطدد

النداس أن الأدب الملتزم هو الأدب الجيدد، وإن كدان فيده مدا هو جيدد، ومدا هو دون ذلدك، وظدل 

قَد 
َ
ك وف تعمَل إلى أن اسدددددددددتُهْلِّ ، وأصدددددددددبح خارج إطار الممارسدددددددددة  يُسدددددددددْ

 
دلالته، ولم يعُدْ مسدددددددددتعملا

النقدية، إلا في الدراسدددددددات التي تؤرا للأدب أو النقد، أو في المراجعات المدددددددحفية السدددددددريعة 

 وبعض التعليقات الإعلامية.

* 

والمرجو ألا يددذهددب الظن بددالقددارئ إلى أننددا ننكر العلاقددة بين الأدب والواقع، ولا ينكر 

هذه العلاقة إلا جاهل، بل نقول إن العلاقة بين الأدب والواقع علاقة شدددددددددددائكة معقدة، وهي 

علاقة متعددة الأشدددكال، ومتنوعة، ومختلفة، ولذلك تعددت الأقوال والتفسددديرات، فالأدب 

اقع، وهو إعددددادة بندددداء للواقع، وهو خلق جددددديددددد للواقع، وهو تشدددددددددددددكيددددل لدددده هو تعبير عن الو 

جديد، وهو راية للواقع، وهو موقف من الواقع، وهو حلم بالواقع، وهو كسر للواقع، وهو 

خلق واقع جددديددد مواز للواقع المعروف، أو مشددددددددددددددابدده لدده، أو مفسدددددددددددددر لدده، أو مختلف عندده، أو 

عَد بالعشدددرات، للتعبير عن أشدددكال العلاقة بين مناقض له، وثمة تفسددديرات أخرى كثيرة قد 
ُ
ت

 الأدب والواقع. 

ا هو  لية الكشددف عن هذه العلاقة ودراسددتها، وكل  ونؤكد أن الأصددعب والأشددد تعقيد 

ب القددارئ الربط المبدداشدددددددددددددر بين الواقع في الأدب والواقع الخددارمي في الحيدداة   ِّ
مددا نريددده أن نجندد 

 اليومية. 



135 
 

* 

 الأدب هو من الواقع، ولكنه ليس الواقع نفسه. 

الأدب بنداء لغوي لده علاقدة مع الواقع، لا شدددددددددددددك في ذلدك، ولكن هدذه العلاقدة ليسدددددددددددددت  

ا، هي علاقة مختلفة، متنوعة، حتى لو رفض الأدب أن يكون على   ولا عكسددددد 
 

ا ولا نقلا تصدددددوير 

 علاقة مع الواقع، فهو في علاقة معه. 

الواقع هو المادة الخام، الأولية، والأدب يعيد تشددددددددددددكيل هذه المادة الخام، كالخددددددددددددجرة 

حين يحولها النجار إلى كرسددد ي أو منضددددة أو سدددرير أو باب، أو يحولها البناء إلى منزل أو عربة 

أو إطار لوحة، أو يحولها الفنان إلى منحوتة فنية، أو حين يسددمع حفيف أوراقها الموسدديقي، 

ا في لحن، أو يصدددددددددددددورهدا الرسدددددددددددددام في لوحدة، ويجعلهدا خضدددددددددددددراء أو حمراء أو   فيصدددددددددددددوغ منهدا نغمد 

صدددفراء، مثمرة أو عارية، ذات ظل أو جرداء لا ظل لها، أو يصدددورها في شدددكل امرأة: صدددبية أو 

 عجوز.   

 إن علاقة الأدب مع الواقع هي علاقة الإبداع، هي علاقة الحرية.

* 

وقد تكون القصدة في وقائعها أبعد ما تكون عن الحقيقة، بل عن المنطق والعقل، أي 

ا عن الواقع،  إنهددا قددد تكون غير واقعيددة، بددالمعنى الشددددددددددددددائع، ولكنهددا قددد تكون عندددئددذ أكثر تعبير 

ومن ذلك القصدددددددددص المسدددددددددتوحاة من التاريخ، أو من المسدددددددددتقبل المتخيل، ومن ذلك قصدددددددددص 

لرمزيدة، فهي لا تقصدددددددددددددد التداريخ والعلم والرمز في حدد ذاتده، بدل الخيدال العلمي، والقصدددددددددددددص ا

 تقصد معالجة الواقع. 

وإلى اليوم ما يزال بعض القراء يسدددألون كاتب القصدددة عن حوادث قصدددته: "هل جرى 

ا؟"، ويحار الكاتب في الجواب، إن قال: "نعم"، فقد يوقع نفسدددده في ورطة، وإن   هذا معك حق 

قال هي من الخيال، خشدددد ي ألا يُعجب القراء بقصددددته، وهي أسددددئلة بدائية بسدددديطة، ولذلك ما 

اب يكتبون  في صددر رواياتهم وقصدصدهم: "هذه الرواية مسدتوحاة من ملفات   يزال بعض الكت 

القضددددددددددداء" أو يكتبون: "أي تشدددددددددددابه بين شدددددددددددخصددددددددددديات القصدددددددددددة ومثيلاتها في الواقع هو محض  

مصدددادفة"، وكأنهم يخشدددون الملاحقة والمحاسدددبة، ولكنهم في الحقيقة يريدون إيهام لقارئ بأن 

ح: "حوادث هذه القصدددددة وقعت حوادث القصدددددة وقعت حقيقة، وقد يكتبون بصدددددراحة أو ددددد
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، ولكن جرى فقط تغيير الأسدددددددددددددمداء"، والقراء العداديون يُعجبون بهدذه التصدددددددددددددريحدات،  
 
حقيقدة

 ويعدونها ذات قيمة فنية.  

اب في أواخر القرن العشدددددددددددددرين، وفي مطلع  ولكن مثدل هدذا التوجده بددأ يغيدب عندد الكتد 

الألفية الثالثة، وغابت مثل تلك الأسدددددئلة، وبدأ القراء يُعجبون أكثر بما هو غير واقعي، وهم 

ا به، ولكنه الارتباط الفني السددددددددددددداحر، وهم يدركون 
 
يدركون أنه دال على الواقع، وأكثر ارتباط

ا فنيدا أكثر  أن الخيدا ل ليس مجموعدة أوهدام، بدل يعرفون أنده قوة خلاقدة مبددعدة، تخلق واقعد 

ا، فالخيال لا يعني الأوهام، ولا يعني خلق شدددددددددد يء من لا   وفن 
 

ا وجمالا من الواقع نفسدددددددددده سددددددددددحر 

شددددددددددددد يء، بدددل يعني القددددرة على البنددداء والتركيدددب، وسدددددددددددددحر العرض والترتيدددب، والفن في تقدددديم 

 الخخصيات والحوادث.

ر،  وقدد يمر الكداتدب بتجربدة، ويعداني منهدا وينفعدل، ولا يسدددددددددددددتطيع التعبير عنهدا، وقدد يعب 

ر عن تجربدددة مدددا، لم يعددداينهدددا  ويدددأتي تعبيره ليس بقوة التجربدددة التي مر بهدددا، وبدددالمقدددابدددل، قدددد يعب 

ا، بفضل قوة الخيال، ورهافة  ا وإبداع  ، ولكنه يبدع في التعبير عنها، ويكون أكثر تأثير 
 
مباشرة

 الحس، وعمق التأثر بكل ما يرى ويسمع ويحس. 

* 

وفي هذه المجموعة قصددددص منبعها الواقع، ولكن تتعدد أشددددكال التعامل معه وتتنوع 

 وتختلف. 

ا عددداشدددددددددددددوا أزمدددة الحرب التي مر ت بهدددا   اب من أجيدددال مختلفدددة، ولكنهم جميعددد  تددد 
ُ
وهي لك

ا وفق أسددددماء الأدباء. وقد 2018و    2011سددددورية بين عامي   ، وجاءت القصددددص مرتبة ألفبائيًّ

روا   عرف هؤلاء الأدباء تلك الأزمة، وعاشدددوها، وأحسدددوا بها، وانفعلوا بها، وتفاعلوا معها، وعب 

اب المشهور، وفيهم عنها بطرق وأ ساليب وأشكال متنوعة، ومن زوايا مختلفة. وفي أولئك الكت 

ا بدالأمس، وقدد يصدددددددددددددبح  المغمور، ومن المؤسدددددددددددددف أنندا ننسددددددددددددد ى أن المشدددددددددددددهور اليوم، كدان مغمور 

نسدددددد ى،  
ُ
ا بعد حين، وما أسددددددرع ما تتحقق الشددددددهرة اليوم، وما أسددددددرع أن ت المشددددددهور اليوم مغمور 

للخخص، والمرجو من القارئ أن يقرأ النص بحياد وموضوعية، ولذلك، فالقيمة للنص، لا  

وهو مطلددددب صدددددددددددددعددددب، فقددددد اعتدددداد القددددارئ، بدددل البدددداحدددث والددددارس والندددداقدددد، أن يتعرفوا إلى 

الخدخص قبل النص، وأن يحكموا على النص من خلال الخدخص، فالشدهرة هي الحكم عند 
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بدددددالنص، والنص   عْنَى 
ُ
ن أكثر المتلقين، ومدددددا أحوجندددددا إلى الأخدددددذ بنظريدددددة موت المؤلف، أي أنْ 

 وحده.

يَم الفن والجمدددال، ومن المعدددان  ا فيهدددا من قِّ
َ
ولعلندددا ندددذكر أكثر النصدددددددددددددوص شدددددددددددددهرة، لمدددِّ

ا عن أ دددددددددددددحدابهدا، وهم أقرب إلى  الإنسدددددددددددددانيدة، ومن تجدارب الحيداة، ونحن لا نكداد نعرف شددددددددددددديئد 

تَهَترْ كلٌّ منهم بغير قصديدة واحدة، وهم: دوقلة المنبَي، 
ْ

الأسدطورة منهم إلى الحقيقة، ولم يُشد

ا فنددذكر مدارغريدت ميتشددددددددددددددل، ولم وابن زريق ال بغدددادي، ومدالدك بن الريدب، وقدد ندذهدب بعيددد 

مدت إلى معظم اللغدات  رْجِّ
ُ
تكن روائيدة، ولا كداتبدة، ولكنهدا كتبدت روايدة واحددة، هزت العدالم، وت

 يضدددرب، 
 

ِّلت إلى شدددريط سدددينمائي، ولم تكتب بعدها أي رواية، وغدا عنوانها مثلا
الحية، وحُو 

لريح"، وقد نذكر وليم شكسبير، ونحن لا نكاد نعرف عنه إلا القليل، وهي روايتها "ذهب مع ا

حتى إن بعض النقدداد يشدددددددددددددكون في نسدددددددددددددبددة المسدددددددددددددرحيددات إليدده، وينسدددددددددددددبونهددا إلى معدداصدددددددددددددره بن 

جونسددددون، وكان هذا أكثر منه شددددهرة في عصددددره، ولكن الشددددهرة لم تنفعه، ولا ننسدددد ى مؤلفات 

هلوان، وسددددديرة الأميرة ذات الهمة، وتغريبة بني عظيمة كألف ليلة وليلة وسددددديرة الأمير حمزة الب

 هلال، وغيرها من السير الشعبية.  

مُ كددددداتدددددب على كددددداتدددددب، من غير أن يقرأ نتددددداجددددده، لأنددددده مجرد حكم من 
ْ
ومن المؤلم حُك

ا  شدخص على شدخص، وهو أشدد مضداضدة من حكم الناقد، إذ قد يكون حكم الناقد منطلق 

 من النص، وفي الحقيقة تجاوَزَ النقد مفهوم الحكم إلى مفهوم التذوق والتعليل والتفسير. 

وفضددداء الإبداع ما يزال في امتداد وتوسدددع، وبإمكان كل كاتب أن يبدع وينشدددر ويحقق 

ذاته، ولا يمكن أن يحقق أديب حضددددددوره بإلغاء أديب  خر أو إقصددددددائه، وم دددددد ى العهد الذي 

ط لقمة عيشدددددده على أبواب الأمراء، يمدحهم لينال عطاياهم، وم دددددد ى   كان فيه الأديب يتسددددددق 

أمير الشدددددعر أو أفضدددددل قصددددديدة أو أفضدددددل بيت، فسدددددبل النشدددددر  العهد الذي كان ينادى فيه ب

اب  اب، كاتحاد الكت  اليوم كثيرة ومتعددة، فأبواب المؤسدددددددددددددسدددددددددددددات الثقافية مفتوحة لكل الكت 

ا، وهو  العرب ووزارة الثقافة، وكثير من دور النشددددددددددر الخاصددددددددددة. لقد أصددددددددددبح الأديب اليوم حر 

التقددددددددير والاحترام، محفوظ الحقوق، الأدب عندددددددده هوايدددددددة، وليس مصددددددددددددددددددددر عيش،   يلقى 

وتوافرت سدددددددددددددبل النشدددددددددددددر الرقمية، فأصدددددددددددددبح كثير من الأدباء يكتبون وينشدددددددددددددرون على نفقتهم 

 الخاصة، أو في مواقع التواصل الاجتماعي. 
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وأعتقدددد أن كثيرين لن يسدددددددددددددتطيعوا تغيير قنددداعتهم المخدددالفدددة لهدددذا الكلام، ولو قراوه 

 عدة مرات، لأن من عاداتنا ألا نقبل التغيير. 

ومهمددددا يكن، فددددالغددددايددددة في هددددذه المجموعددددة هي النصدددددددددددددوص، أي إن الغددددايددددة هي علاقددددة 

 النصوص مع الواقع، وشهادتها على المرحلة، وليست الغاية من هذه المجموعة الخخوص. 

* 

ومثلما تتعدد أشددددددكال الإبداع وأسدددددداليبه ومسددددددتوياته، وتتنوع وتختلف، كذلك تتعدد 

أشددددددكال التلقي والفهم لتلك القصددددددص، وتتنوع، بل تختلف، من القارئ العادي الذي يبحث 

عمدددا يُعجبددده ويسدددددددددددددليددده، أو قدددد يبحدددث عمدددا لا يعجبددده، أو قدددد لا يقف إلا عندددد الأخطددداء، ونوع 

قد الحصدديف الذي يسددعى إلى اسددتكشدداف قيم الفن والجمال،  الورق وشددكل الغلاف، إلى النا

وبين هددذا وذاك درجددات ومسدددددددددددددتويددات من القراءة والنقددد والتددذوق، وهددذه هي حريددة الإبددداع،  

ا حرية التلقي.  وهذه هي أيض 

* 

ا لهدددا،  ا للقصدددددددددددددص، ونقدددد  ولعدددل القدددارئ كدددان يتوقع من هدددذا التقدددديم أن يجدددد عرضددددددددددددددد 

، فهدذا هو المدألوف في المقددمدات، ولكنندا أردندا ألا تكون هدذه المقددمدة تقليدديدة، وأردندا 
 

وتحليلا

ر، والاسدددددددددددددتمتاع  
ْ
ك ا، وألا نحرمده متعدة التدذوق البِّ ألا نصدددددددددددددادر رأي القدارئ، وألا نقددم لده حُكمد 

قدددمنددا للقددارئ مفدداهيم ومعطيددات أوليددة حول العلاقددة بين الأدب والواقع، ثم الحر، ولددذلددك  

تركنددا لدده أن يقرأ، وأن يتددذوق، وأن يتلقى، بحريددة مطلقددة، من غير أن نتدددخددل، ولم نقدددم لدده 

بُنا فقط أن نقول إن تلك القصدددددص هي معزوفة موسددددديقية ذات  ، ولكن حَسدددددْ
 

ا ولا تحليلا نقد 

 ة ومتنوعة ومختلفة.أدوات ومقامات وألحان متعدد

وللقارئ الحق، كل الحق، في أن يُعجب بهذه القصة، وألا يُعجب، وله أن يرى الفرق  

بين قصددددة في أعلى درجات السددددلم، تناطح الخيال، وقصددددة في أولى درجات السددددلم، قريبة جدا 

من أرض الواقع، بل هي لاصددددددقة به، وبين هذه القصددددددة وتلك القصددددددة قصددددددص أخرى تختلف 

م. وتتفاوت، مثلها مثل درجات الس
 
م، ومن غير تعدد الدرجات لا يمكن أن يكون ثمة سل

 
 ل

* 

د فيددددده من  لدددددذلدددددك لا بدددددد من النظر إلى الأدب على أنددددده إنتددددداج ثقدددددافي اجتمددددداعي، ولا بدددددُ

الاختلاف والتفددداوت، بددداختلاف الأذواق والأفهدددام والثقدددافدددات، في الإنتددداج، وفي التلقي، ولكدددل 
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ا وفي مسددددتويات، ولا يمكن أن يتشددددكل الأدب  مُنْتَج مَن يتقبله ومَنْ لا يتقبله، في درجات أيضدددد 

ن ذوق واحد، فالأدب حركة وظاهرة ونشاط،  ن اتجاه واحد، أو مِّ من إنتاج أديب واحد، أو مِّ

ولا يمكن أن ينهض بددده فرد، ولا أن يقوم على فرد، لا ينهض بدددالأدب إلا مجموع من الأدبددداء، 

الدددذين يشدددددددددددددكلون الظددداهرة الأدبيدددة، بمدددا بينهم من تعددددد وتنوع واختلاف، وبمدددا بينهم من هم  

تفاوت واختلاف في المسددتوى والدرجة، وكلهم يلبون حاجة المجتمع إلى الأدب، فالأدب حاجة 

اجتمددداعيدددة وإنسدددددددددددددددانيدددة وروحيدددة عُليدددا، لا يمكن أن يُغني فيهدددا نوعٌ عن نوعٍ، ولا مسدددددددددددددتوى عن 

يدمدكدن   والدتدندوع  مسدددددددددددددتدوى، ولا  الدتدعددددددددد  فدقدوام الأدب  اتدجددددددداه  خدر،  أي  فديدهدددددددا  اتدجددددددداهٌ  لدغدي  يدُ أن 

 والاختلاف، أي الحرية.  

ا وروايدددداتٍ  روا، وأن ينتجوا قصدددددددددددددصددددددددددددددددد  ا أن يكتبوا وأن يعب  إن من حق الندددداس جميعدددد 

د كلهدا، من نداحيدة العلاقدة بين الأدب  عدَ
ُ
ا ومدذكراتٍ وخواطرَ ومقدالاتٍ ودراسددددددددددددداتٍ، وت وأشدددددددددددددعدار 

ا على مرحلدة، وذات قيمدة تداريخيدة، بغض النظر عن قيمتهدا الفنيدة، وتظدل،  والواقع، شددددددددددددداهدد 

  بعددد ذلددك، قددابلددة لكددل أ
 

شدددددددددددددكددال التلقي، من فهم واسدددددددددددددتمتدداع وتددأويددل وتفسدددددددددددددير، وتبقى مجددالا

ا للدراسددددة والتحليل والنقد، وكم من قصدددديدة في العصددددر الجاهلي أو مقطعة شددددعرية  مفتوح 

 قددائلهددا لم تكن ذات قيمددة فنيددة، لكنهددا كددانددت ذات قيمددة تدداريخيددة 
ُ

أو بضدددددددددددددعددة أبيددات لا يُعْرَف

ون فيهدا خطدأ نحوي أو لغوي أو عروضددددددددددددد ي، وهدذا واجتمداعيدة وثقدافيدة ولغويدة، حتى عنددمدا يك

تدددددأكيدددددد  خر جدددددديدددددد على العلاقدددددة بين الأدب والواقع، في أشدددددددددددددكدددددال من العلاقدددددات، متعدددددددة 

ا على تعدد أشدددددكال الفهم والاسدددددتيعاب والدراسدددددة، وهذه هي  ومتنوعة ومختلفة، ودليل أيضددددد 

ا يتحقق مفهوم الحر  يدة التي لا بدد منهدا في كدل حريدة التلقي، وتلدك هي حريدة الإبدداع، وبهمدا معد 

 جوانب الحياة، كي تكون الحياة. 

* 

ا لكل الأدباء الذين شاركوا في هذه المجموعة.   شكر 

ا لنشره.  اب العرب، الذي دعا إلى إعداد مثل هذا الكتاب، وشكر  ا لاتحاد الكت   وشكر 
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 1أفتش عنك وأخشاك 

 

القصيدة هنا في هذا الشعر راية من الداخل إلى الداخل، من الأعماق إلى الأعماق،  

ي، ولكنها تومئ وتشير   ِّ
سَم 

ُ
ت  ولا 

ُ
دُ ولا تصف ِّ

القصيدة هنا لا تحد  الخارج،  وليست راية من 

ها، وأن   ِّ
المتلقي أن يدخل في خضم  الخيال، في غموض ساحر، وعلى  ح، وتو ي وتبعث  ِّ

وتلم 

مه فيها من أختام، أو يحل ما يظنه فيها  يستمتع بأسراره ه  ا، وليس بالضرورة أن يفك ما يتو 

 من ألغاز، وليس فيها في الحقيقة ش يء من الأختام أو الألغاز.   

القصيدة هنا في هذا الشعر تمتلك ذاتها، وذات القصيدة هو موضوعها، وليس لها  

موضوع في الخارج، فما هي بالمدح ولا الهجاء ولا الغزل، ولا هي قصيدة حكمة أو موعظة أو  

هذه   مع  تتناقض  لا  كانت  وإن  الدين،  أو  الأخلاق  أو  بالسياسة  ذات علاقة  هي  ولا  فكرة، 

 المفهومات.

* 

عندما تقرأ القصيدة هنا في هذا الشعر، وترسل نفسك على سجيتها مع نسماتها،  

وتستمتع،   نفسك،  فتطم،ن  ذاته،  حد  في  بجمالها  عندئذ  تحس  نفحاتها،  إلى  وتستجيب 

ص فيها من اليومي والجزئي والعابر، وتنس ى كل   
 
وتصفو روحك، وترتقي إلى فضاءات، تتخل

 خر.   ما يحيط بك، فإذا أنت في عالم   

عن   أو  مناسبتها،  عن  أو  القصيدة،  في  الشاعر  ذات  عن  تبحث  أن  أردت  إذا  أما 

القضية التي تعالجها، أو عن الغرض منها، أو عن فكرة محددة فيها، فأنت عندئذ تخرج من  

 القصيدة في هذا الشعر إلى ما هو خارجها، عندئذ تغادر الجمال، وتخرج من هذا الشعر.  

القصيدة   القصد،  تمتلك  ما  العفوية، بقدر  الشعر تمتلك  في هذا  القصيدة هنا 

عفوية في انطلاقتها، في بدء البدء بها، ولكنها بعد ذلك لا تخلو من قصد، وهو قصد في اختيار  

ر ويتنام، لينتهي إلى خاتمة قوية، تشد نهاية القصيدة إلى   عنوان دقيق، وفي بناء نص يتطو 

 البناء، وبين القصدية والعفوية يتألق الشعر.  بدايتها، فيحكم  

 
 قيد الطبع.  مجموعة شعرية، ، أفتش عنك وأخشاك سراج الدين، الدكتور خلدون سراج الدين، 1
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 من شعر، وأن يدرك أنه سيدخل  
َ

ف لِّ
َ
ي أن ينس ى ما أ ِّ

هنا في هذا الشعر على المتلق 

في عالم من الشعر جديد، وإذا أراد أن يبحث في الشعر هنا عن الوزن، وعن غياب القافية،  

او عن حضورها، وإذا أراد أن ينطلق من فهمه القديم للشعر، فإنه لن يستطيع الم  ي هنا  

 في هذا الشعر.

* 

ا يباع، ولا   ا ماديًّ القصيدة هنا في هذا الشعر عمل، فعل، إنتاج، لكنه ليس إنتاج 

شرى، وليس فعلا في الواقع له تأثير، مثل زرع شجرة أو قطع شجرة، القصيدة هنا  
ُ
بضاعة ت

عمل في حد ذاته، غايته في ذاته، وقيمته في ذاته، هو مثل زهرة تتفتح لا لش يء، لا لتباع في 

ن صدر امرأة، ولا لتُهْدَى إلى عروس ولا إلى مريض، ولا لكي توضع على قبر،  السوق، ولا ل ِّ
زَي 

ُ
ت

 هي جميلة في ذاتها، لا للونها أو رائحتها، هي زهرة، وحسب.  

الشعر هنا يفتح لنا نافذة على الكون، بل يأخذ بيدنا إلى الكون، ويمش ي بنا إلى  فاق  

لا تنتهي، في هذا الشعر لا تحس بضيق أو اختناق، ولا تشعر بحزن أو اكتئاب، ولا يجعلك  

تكره الحياة، أو تضجر منها، ولا يسرب إلى نفسك اليأس والبؤس، وهو لا يفعل عكس ذلك  

الحكمة أو الوعو، الشعر هنا يضعك في قلب الكون الفسيح، فتحس  بأسلوب النمح أو  

ق والبهجة، ليس  
ُّ
ا واسعة خصبة، وتشعر بحالات من التأل

 
بامتدادات لا نهاية لها، وترى  فاق

 قوامها اللذة، بل قوامها نور يملأ القلب والعالم، فلا ترى غير النور.  

الشعر هنا لا يزودك بحقائق علمية، أو بوقائع تاريخية، ولا يثقل عليك بمشكلات  

اجتماعية، ولا يحشر في ذهنك فلسفة أو يملأ أذنك بدعايات أيديولوجية، ولا يعبر من خلال  

رموز غامضة، أو أساطير أو إحالات ثقافية لا تعرفها، الشعر هنا شفيف، يضعك في قلب 

 الجمال.  

* 

ا فلا   ا، وما دام قصد  ا ولا لعب  الشعر هنا يقصد إلى الفن، والفن قصد، وليس لهو 

بد من الدقة في الاختيار، ولا بد من عمق التأسيس، وقوة البناء، واتصال أجزاء القصيدة  

وارتباط بعضها ببعض، ولا بد من بدء له خصوصية، وتطور، ثم لا بد من انتهاء، قد يعيد  

 ينفتح على أفق جديد، أو قد يختتم بنهاية، تختلف كليا عن البداية.  إلى البداية أو قد 
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صْدٌ، وسميت قصيدة لأن الشاعر يقصد فيها إلى ش يء يريد أن يقوله،  
َ
والقصيدة ق

الوقت نفسه مقصودة، فما هي   ده، وهي قاصدة، وهي في  ِّ
إلى فن يريد أن يجو  ويقصد فيها 

باللهو ولا العبث، وما هي بالكتابة العفوية المرتجلة، ولا هي تعبير عن حلم، ولا هي في بنيتها  

 ث أحلام، بل هي بناء، وهو بناء محكم البنيان.  وطبيعتها بأضغا

القصيدة هنا في هذا الشعر هي قصد في حد ذاتها، ولكن من غير قصد خارمي،  

ا من العزلة، ولا من نوع الفن للفن، هو نوع من العمل الرو ي، مقابل المادي،   وليس هذا نوع 

 هو فعل مقابل اللافعل، هو الروح مقابل اللاروح، وما هو بالتصوف بمعناه الشائع.    

والقصد هنا في القصيدة ليس بالقصد العقلي، ولا الفكري، ولا السياس ي، بل هي  

وحده   المكون  ليس  هذا  ولكن  واختيار،  إرادة  من  الفني  القصد  في  بد  ولا  الفني،  القصد 

من   فيها  ما  بقدر  العفوية  من  فيها  بل  عليه،  تبنى  الذي  الوحيد  الأساس  وليس  للقصيدة، 

 القصد.  

القيد   بين  واللاوعي،  الوعي  بين  التوتر  من  حالة  هي  الإبداع،  حقيقة  هي  وهذه 

ا لأحد الطرفين، وهو قصد، ولكن   والحرية، بين الغاية واللاغاية، العمل الفني ليس خالص 

من غير قصد، وهو هدف في حد ذاته، ومن غير هدف خارج ذاته، القصيدة تقول كل ش يء،  

ا، ال د  ا محد  قصيدة وا حة، والقصيدة غامضة، هي غامضة إذا فككتها وقرأتها  ولا تقول شيئ 

كلمة كلمة وبحثت عن الفكر فيها، وهي غامضة إذا أعملت عقلك، ولكنها وا حة وشفافة  

وتنفعل،   بها،  وتتأثر  لحسها،  وتستجيب  وجمالها  إيقاعها  مع  تنساب  نفسك  تركت  إذا 

 وتتجاوب معها. 

* 

الشعر في الحقيقة أنواع، وهنا نوع من الشعر يختلف عما هو شائع في الأوساط  

الثقافية من شعر، وهذا الاختلاف هو ما يميز هذا الشعر، وهذا الاختلاف هو خصيصته،  

 وهو المسوغ لكتابة هذا الشعر.  

الشائع في فهم الشعر أن تحيل القصيدة إلى ما هو خارجها، أي أن ترتبط القصيدة  

بالواقع الخارمي، الشعر هنا ليس شعر مناسبات، وليس بالشعر الوطني، ولا القومي، وما  

هو بالشعر الذي تشرحه وتقف عند كلماته كلمة كلمة، هو الشعر الذي عليك أن تتلقاه  

ا عن جزئيات وتفاصيل، مثله مثل اللوحة، تنظر  دفعة واحدة، تحيط به كليًّ 
 
ا، ولا تقف بحث
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س   ها وتمتلئ، ولا تقترب منها لترى الجزئيات والتفاصيل وتتلم 
 

لها وتتملا إليها من بعيد، وتتأم 

 الخطوط وضربات الريشة، وإلا ضاعت منك اللوحة.  

د الذي تمسك به في فكرة أو حكمة أو   وإذا كنت تبحث عن المعنى الوا ح المحد 

يَتَك هنا في هذا الشعر، يمكن أن تجد بغيتك في  
ْ
بُغ أو قضية، فلا يمكن أن تجد  موعظة 

ا أنواع من الشعر لا ينكرها هذا الشعر، ولا يلغيها،   أنواع كثيرة، وهذا من حقك، وهي أيض 

الأ  ولكل  ينافسها،  ما  ولا  اختيار  في  الحق  القراء  ولكل  والحضور،  التعايش  في  الحق  نواع 

ا أن يتعرفوا على أنواع جديدة، ومن واجبهم ألا ينكروها.   يعجبهم، ولكن من حقهم أيض 

* 

وبنائها،   وأسلوبها  لغتها  في  متشابهة  الشعر  هذا  في  القصائد  بعض  تبدو  وقد 

ومتشابهة في رايتها والموقف الذي تعبر عنه وفي التجربة، ولكن هذا التشابه هو نتاج القراءة  

هو   وإنما  تشابها،  ليس  أنه  المرء  يكتشف  المتأملة  الهادئة  النقدية  القراءة  وفي  العجلى، 

 ، وإنما هو ملمح يرسم ملمح الشعر، ويحدد شخصية الشاعر. خصيصة تميز القصائد

وفي الحقيقة تتشابه تجارب الحياة، ولكنها لا تتكرر، وكل تجربة جديدة هي تجربة  

جديدة، وليس  حيحا ما يقال عن حوادث التاريخ أنها تتكرر، فقد تتشابه، ولكنها لا تتكرر،  

فثمة دائما ما هو جديد، وكل تجربة هي جديدة، وإذا اختلف الزمان أو المكان أو الخخص،  

 و نفسه، فهو حدث جديد. فالحدث وإن كان ه

* 

وكل قصيدة هي جديدة، ولو عبرت عن تجربة كانت قصيدة سابقة قد عبرت عنها،  

فلا بد من وجود اختلاف في الانطباع والانفعال والموقف والراية، ولا بد من وجود اختلاف  

 في الأسلوب والبناء والتركيب والصور والإيقاع.  

وما نظنه تشابها هو في الحقيقة هو دليل وحدة التجربة الإنسانية، وهو تعبير عن  

شخصية الشاعر، وعن فلسفته، ورايته للحياة، ولا بد من وجود فرق، ومهمة الناقد هي  

 الكشف عن هذا الفرق في تجارب الشاعر.  

ولذلك قيل: الشاعر يكتب قصيدة واحدة، والروائي يكتب رواية واحدة، ولا يخلو  

المبدعين   بحق  المبالغة والإ حاف  من  كبير  على قدر  يقوم  ولكنه  من صواب،  القول  هذا 

 والإبداع.  
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ويرى بعض النقاد أن موضوعات الروايات كلها هو الحياة والموت، وما بينهما من  

حب وحرب، ويرى  خرون أن الروايات والأشعار والمسرحيات كلها تعيد قصص الخلق و دم  

 وزوجه وقابيل وهابيل والطوفان وبابل والهجرات وغير ذلك من الأساطير والحكايات.   

القصائد   استهلال  من  معظمه  في  يكون  وما  الجاهلي  الشعر  المرء  يذكر  وحين 

الطوال بالوقوف في الأطلال، وما يكون من تشابه، ولكن حين يدقق القارئ الحصيف يجد  

ا بين استهلال واستهلال.  ا وا ح 
 
 فرق

التغيير   في  أخرى  تارة  ويرغبون  التكرار،  في  تارة  يرغبون  أنهم  البشر  وحقيقة 

والاختلاف، ويتعلقون فيما اعتادوا عليه وألفوه، ولا يريدون مغادرته، وهم في الوقت نفسه  

د بين راحة إلى التكرار وملل منه، ورغبة في   يضجرون منه وينفرون، هم دائما في حيرة وتردُّ

، وتلك هي طبيعة البشر، وتلك هي سنة الحياة، وأكبر دليل على ذلك  التجديد وخوف منه

 تناوب الليل والنهار، وتغير الفصول، وتعاقب الأجيال. 

فيه   نجد  أن  الطبيعي  التشابه، ومن  الشعر  في هذا  نجد  أن  الطبيعي  من  ولذلك 

 الاختلاف.  

* 

ما هو جديد، وعيش  اكتشاف  الشعر من  هذا  تخلو قراءة  لا  كلها،  الأحوال  وفي 

تجربة جديدة، وللقارئ الحق كل الحق، في أن يقبل أو ألا يقبل، ولكن من حق نفسه عليه  

 يحرمها من ثقافة جديدة، مختلفة عما ألفه واعتاد عليه، وهذا ما يحققه هذا الشعر.  
 

 ألا

 حلب

25  /2 /2021 
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 1وشم على الجذع العتيق 

                                                               

 هي رواية اللغة الشعرية، وقليلة هي روايات اللغة الشعرية في هذه الأيام.  

 وهي رواية ريفية، وقليلة هي الروايات الريفية في هذه الأيام.  

ولكن أي شعر هو الذي صيغت به هذه الرواية؟ وأي ريف هو الذي صورته هذه  

 الرواية؟  

 هنا سر هذه الرواية.  

من   كثير  في  الخيال،  حة  المجن  التصويرية،  اللغة  الخاصة،  اللغة  هو  شعرها 

 مواضعها، وليس على طول صفحاتها.  

هي شعرية حيث يجب أن تكون شعرية، أي حيث يكون الألم والانفعال والقهر  

 والعذاب، وحيث يكون التأمل في الكون والوجود والحياة والموت.  

 وهي لغة نثرية حيث يكون العقل والمنطق والتاريخ والمحاكمة. 

في  لما  وذلك  اللغة،  شعرية  لا  الحالة،  شعرية  الموقف،  شعرية  أمام  نكون  وقد 

صفحات   في  سيطالعك  الذي  كالحوار  السوداء،  الكوميديا  أو  المأساة،  حس  من  الحالة 

 منهما في الرواية. 
ًّ

 الرواية في قاعة المحكمة، بين... وبين...، وستعرف كلا

والريف الذي تصوره الرواية هو ريف الملاكين وورثتهم فيما بعد، الذين لم يرثوا  

كوا كل ش يء، أو كادوا، ولم يحسن أكثرهم التعامل  
 
ا، وهو ريف أكثر الفلاحين الذين تمل شيئ 

 لا مع الأرض، ولا مع ورثة الملاك القديم، وهل سمعت بهذا من قبل؟  

  ،
 

قاتلا وربما صورته  ا،  مستبدًّ ا 
 
ظالم الإقطاعي  الريفية صورت  الروايات  معظم 

 وصورت الفلاحين مظلومين مقهورين، وهنا ستجد ما هو مختلف.   

اب ما رأوا الإقطاعي ولا عاصروه   ت 
ُ
اب من جيل متأخر، ك ت 

ُ
تَب عن الإقطاعي ك

َ
ك

 ولا عرفوه.  

بها   وانفعلنا  عرفناه،  وما  الإقطاعي  عصر  في  نكن  ولم  الروايات،  تلك  وقرأنا 

 وصدقناها، وأصبحت تلك الروايات تاريخَ من لا تاريخ لهم. 

 
 المقدمة.  ا هذه، لم تطبع فيه2022دار النهج، حلب، رواية،  ، وشم على الجذع العتيق الرفاعي، رفاه، 1
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قيمة   أصبحت  بل  شائعة،  الموضوعات  من  النوع  هذا  في  الكتابة  وأصبحت 

 إبداعية، حتى غلب الموضوع على الفن.   

المستفيد من كتابته وفق رايته ومصلحته   يكتبه  ولا نعرف الحقيقة، فالتاريخ 

وسلطته، ومن السهل ادعاء الموضوعية والعلمية والتوثيق والنزاهة، وتظل الحقيقة مطوية  

 في ضمير الزمن، وما الفائدة من ظهورها بعد حقب، وبعد أجيال عانت.   

أو   ا للتاريخ الذي قد يكتب بعد خمسين سنة، أو خمسمئة، 
 
ويظل الأمر متروك

 للتاريخ الذي لن يكتب.  

* 

 هذه الرواية تختلف كليا.  

 إذ تصور ما هو مختلف، وتعبر يشكل مختلف. 

الشعر يطغى على بداياتها، وهي تتضمن تأملات شعرية في الحياة والموت والفرح  

 والحزن والقهر والفرح وفي الظلم وفي الحرية.  

ك حميد، وإذا ش،ت فقل:  
 

لا
َ
ثم يأتي السرد، لتروي عن مرحلة تاريخية ظهر فيها الم

 الإقطاعي، ولا حرج، ولك ما تشاء، وقد تعجب به، وقد لا تعجب، ولك الحق.   

تزوج   ثم  له،  وأنجبت  الصبية،  وتزوج  زوجته،  فطلق  ريفية،  صبية  أحب  وقد 

 ثالثة، وأنجبت، ثم مات.  

 سَرْدٌ للحوادث سريع مكثف مشوق ممتع.  

 وترثه زوجته أم وفا، وتحسن إدارة الأملاك، وتغدو أسطورة.  

ك من زوجته الأخيرة.  
 

 ثم يصل الدور إلى هنوف ابنة الملا

 على سوء التصرف بالأرض،  
 

ا طويلا ثم فجأة تتخلى الرواية عن السرد لتقدم كلام 

وأسباب   كذلك، لأسباب  يكن  لم  التطبيق  ولكن  التصرف،  تريد حسن  كانت  قرارات  وفق 

 وأسباب.  

مُوح، والواقع المتحقق بعيد عنه.  
ُ
الُ ط

َ
ث  ودائما المِّ

 ولا نريد التفصيل في هذا التصرف السائ؛ مَن قام به؟ مَن نفذه؟ كيف مورس؟  
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ا أو   ا تاريخيًّ ، وكأن الرواية تقدم عرض 
 

التفاصيل متروكة للقارئ، وقد تطول قليلا

ا لمن لا يعرف عن العلاقة بين الملاكين والفلاحين في مرحلة بعد ما سمي بمرحلة  م تعريف  ِّ
تقد 

 الإقطاع، مرحة توزيع الأراض ي على الفلاحين، وما تلا ذلك من نتائج.

 والحكم متروك للقارئ.   

ة.   د   وثمة قوة في الطرح وجرأة وشجاعة بل حِّ

بعض   فيه  كان  وإن  التوثيقي،  العرض  ذلك  قراءة  على  يخجع  ما  هذا  في  ولعل 

 الثقل.   

ا.  ا ممتع 
 
ق ِّ

 ثم يعود السرد ليظهر في الرواية مشو 

وتعود اللغة الشعرية، ولا سيما في تقديم شخصية هنوف، وفي الكلام على التلة  

 والب،ر المطوية وشجرة الزيتون والأوراق والقوناق الذي تهدم ودمرت فيه الحياة.  

 وهنا يعود للرواية تألقها الشعري.

 ولكن سرعان ما تحل المأساة.  

عي.  ِّ
د 
ُ
 وإذا نحن أمام حوار تراجيدي كوميدي لا معقول بين القاض ي والم

 وفي الحوار قدر كبير من الإغراء بالقراءة. 

 وأخيرا تنتهي الرواية بتأملات شعرية بنفثات ألم وقهر بلغة هي الشعر. 

 رواية متنوعة لكنها متوحدة  

 متعددة الأساليب لكنها متماسكة

* 

رواية تقدم صورة عن علاقة لا نعرفها بين وريث الملاك والفلاح في مرحلة من  

 حياة الريف في الربع الأول من الألفية الثالثة.  

 رواية تقدم صورة عن القضاء، وعلى مسؤوليتها، صورة لا نعرفها. 

في  الممتع  يقتنع، وهذا هو  يقتنع وقد لا  أو لا يصدق، وقد  القارئ  وقد يصدق 

 الرواية.  

يقرأ   كلها سوف  الحالات  في  ولكنه  ينزعج،  أو  يستمتع  كي  للقارئ  ش يء  كل  نترك 

 أو اعتاد من روايات. 
َ

ف لِّ
َ
 رواية مختلفة في موقفها ولغتها وبنائها عما أ

 رواية تمتلك مبرر قراءتها.    
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* 

 التمرد، الثورة، الحرية.

ك، الفلاحون.   
 

 الريف، الملا

 الخاطرة، المقالة، القصة، الرواية. 

 اللغة الشعرية، الخيال.  

 هي الكلمات المفتاحية لهذا العمل  

الاختلاف   مع  ولكن  جبران؟  خليل  جبران  لعالم  المفتاحية  الكلمات  هي  أليست 

ا   أيض 

ن الفلاحين  ن كثير مِّ  هنا محاولة الانتصاف للملاك مِّ

 هنا محاولة الانتصار للحق بالقانون.  

 وبقوة الحق لا بقوة القانون، لأن القانون يظهر في الرواية في حالة غير متوقعة.  

* 

وتنبض الرواية بالحياة وتسمع أصداء الأشعار الشعبية تنشدها في كل موقف  

ا وجدة، أصبحت أم وفا، وفي  ل، ثم تنشدها في مواقف أخرى وقد أصبحت أمًّ ِّ
الصبية غزي 

تغريد   كأنه  الريفية،  بلهجته  الشعبي  الشعر  تقرأ  وأنت  الصوت،  صدى  تسمع  الحالتين 

 شحرور.   

الزيتون والقوناق والب،ر، بل ستظل   التل وشجرة  الرواية  في  تنس ى  أن  لا يمكن 

 تذكر ما نالها من تحولات. 

 هنا الفاجعة.  

ولا يمكن أن تنس ى الحوار بين وريثة الأرض المسلوبة وهي تدافع عن حقها أمام  

 قاض يحاورها، فتضحك من الحوار وتبكي، وتشفق وتخاف.  

ا بتلك الوريثة، ولا تعرف لماذا؟    ولكن تظل معجب 

* 

 رواية جديرة بالقراءة.  
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 1عزيف الأمس

 

هذه مجموعة شددددددددعرية جديدة قديمة، هي جديدة في نشددددددددرها، وهي قديمة في كتابتها،  

وقد أراد الشاعر أن ينشرها، ويقدمها إلى القراء، وإن كان فيما يبدو قد كتبها من قبل ليبوح 

بما في نفسددددددده، وليعبر عن ذاته، وليفرغ شدددددددحنات من العواطف والانفعال، وقد كان هذا من 

كتفي بهذا، وها هو ذا اليوم ينشدددرها، وفي هذا دليل على أن الشددداعر لا قبل، ولكن لم يكن لي

يكتب لنفسددده، وإنما يكتب للآخرين، لأن ذات الإنسدددان لا تتحقق إلا من خلال الآخرين، ولأن 

 الإنسان لا يمكن أن يرى ذاته إلا في مر تهم، ولا يمكن أن يعرف ذاته إلا من خلال عيونهم. 

ت  
 
ا  خر لنشدددددددددددر هذه المجموعة، بعد أن مر  عليها حينٌ من الدهر، ظل ولعل ثمة دافع 

فيدده مجرد صدددددددددددددفحددات مطويددة، ونددائمددة في الأدراج، أو على الرفوف، فددأراد اليوم نشدددددددددددددرهددا، لا 

ا، والإنسددددددان يحب ذكرياته،  ا شددددددخصدددددديًّ
 
لشدددددد يء، إلا لأنها أصددددددبحت ذكريات، أو أصددددددبحات تراث

دَها، و  ِّ
ا، وحضددددورها لا يكون في أوراق مطوية، إنما يكون في ويريد أن يجسدددد  يجعل لها حضددددور 

ا، ومدا الحيداة في الحقيقدة إلا    دددددددددددددحف منشدددددددددددددورة، ولعلده أراد أن يقددمهدا للنداس ذكرى وتدذكدار 

 ذكرى وتذكار. 

ومن عدادات الإنسدددددددددددددان الاحتفداظ بدالدذكريدات، سدددددددددددددواء في ذلدك حلوهدا ومرهدا، عظيمها  

 قاسددية، 
 
ة ا كانت، حتى لو كانت مُر  وصددغيرها، ويسددترجعها ويسددتعيدها ويسددعد باسددترجعها، أيًّ

نهددددا في  ثهم عنهددددا، ومددددا يفتددددأ يعيدددددهددددا ويكررهددددا، وقددددد يدددددو  ِّ
ن حولدددده، ويحددددد  وهو يرويهددددا للندددداس مِّ

ر ع ِّ
نها في قصددددة أو قصدددديدة أو رسددددالة، أو في أي شددددكل من أشددددكال التعبير، وقد مذكرة، أو يعب 

يحفو ذكرياته في تذكارات عينية مجسددددددددددة، فقد يشدددددددددتري هدية من بلدة زارها، لتبقى ذكرى 

تلددك الزيددارة، وقددد تكون تلددك الددذكرى مجسدددددددددددددددة في معطف، أو ربطددة عنق، أو حقيبددة يددد، أو 

م صددددددددددد د مُجَسددددددددددد  مٍ من معالم تلك البلدة؛ برج إيفل، على زجاجة عطر، وقد تكون مجر 
َ
عْل

َ
غير لمِّ

سددددبيل المثال، جسددددر لندن، برج بغ بن، أهرامات مصددددر، أبو الهول، وقد تكون مجرد صددددورة،  

ا في غرفته، أو منضددددددة في مكتبه، هي ليسدددددت مجرد تعبير عن  يضدددددعها في إطار، يزين بها جدار 

 
 ، مجموعة شعرية، تحت الطبع.  عزيف الأمسسراج الدين، الدكتور خلدون،  1
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أمدداكن زارهددا، بددل تجسددددددددددددديددد لحددالات ومواقف عدداشدددددددددددددهددا، يحتفو بهددا على الرفوف، ويزين بهددا 

 الجدران والزوايا، أو في خزائن زجاجية فاخرة. 

 ، سددددددددددددد ى، بددددل تغوص في أعمدددداق الوجدددددان، وتسدددددددددددددتقر 
ْ
ن
ُ
الددددذكريددددات تعلق بددددالددددذهن، ولا ت

زْهر، مثلما تخضوضر الأرض  
ُ
ي تتفجر بين حين وحين، فتُنْبت وتخضوضر وت نِّ

َ
زَن، فما ت

َ
ت
ْ
خ

ُ
وت

ب  المطر وتزهر، وكيف ينسددددددددددددد ى الإنسددددددددددددددان ذكريدداتدده؟ وهي جزء من حيدداتدده، هي تدداريخدده، هي  غددِّ

رَهددا،   بِّ
َ
تْ ذاكرتدده، التجددارب التي خ

َ
ندد والبلاد التي زارهددا، والمواقف والحددالات التي عدداشدددددددددددددهددا، وكو 

 وصنعت شخصيته. 

الذكريات تختصر العمر، وتجعل المرءَ يعيشه مرة ثانية، معاناة أيام وشهور يعيشها  

ن غير مدا عنداءٍ ولا تعدب،  مرة ثدانيدة من خلال الدذكرى، يعيشدددددددددددددهدا بهددوء ولطف، يسدددددددددددددترجعهدا مِّ

دَ واغتبط، وتحلو له الذكرى، وقد  عِّ
ب، أو سددددددَ

 
وهو الذي كان قد كابد في عيشددددددها وعانى وتعذ

تَعاد تلك الأيام، فتترقرقُ في العين دمعة، وقد تثير لديه أحيان   سدددددددددْ
ُ
ا بعض الخدددددددددجن، ويودُّ لو ت

تنحدددر على الخددد، أو قددد تغوص إلى أعمدداق الصددددددددددددددددر، وتتبخر في  هددة مكتومددة، لا عن ألم، 

 وإنما عن متعة الذكرى.

ولدددذلدددك يقتني المرء ألبومدددات الصدددددددددددددور، ويملأ الجددددران بصدددددددددددددور العدددائلدددة، أو بدددالوثدددائق 

حف، ومن الناس مَن يخصدددص حُجْرَة   والشدددهادات، أو يملأ الرفوف بالهدايا، أو الخزائن بالتُّ

، ينبض في  في منزله أو حجرات لتلك الآثار والذكريات، يسدددددددددددترجع بها الماضددددددددددد ي، وهو ماضٍ  ي 

به الأبناء والأحفاد، ويعرضددددددددددددده عليهم، ويحكي لهم عنه، ليعيشددددددددددددده مراتٍ  عمق الفؤاد، يفاخر

ومرات، وليكتسدددددددددددددبوا مندده خبرة أو بعض خبرة، ويفخر المرء بتلددك الددذكريددات، لأنهددا جزء من 

 ذاته، ولأن بها تحققت شخصيته، بما كان له من تجارب وخبرات. 

وليس الأفراد هم الدذين يُعْنَوْنَ بدالدذكريدات، بدل الشدددددددددددددعوب، ولعدل احتفداء الشدددددددددددددعوب 

ا وإدارة، بل هو علم، وترصدددددد له الميزانيات، ويتجسدددددد  بالذكريات أقوى وأوسدددددع، وأكثر تنظيم 

هذا في المتاحف، وما تحويه من ماضددددددد ي الأجداد، وتدافع الشدددددددعوب عن المتاحف في الحروب  

 ع والمعامل والحدود، لأن فيها شخصيتها وتاريخها والأمجاد. مثلما تدافع عن المصان

* 

ن   فيهدددا الدددذكريدددات، شدددددددددددددكدددل هو أر ى مِّ
ُ
حْتَفَو

ُ
وثمدددة شدددددددددددددكدددل  خر من الأشدددددددددددددكدددال التي ت

ا عن الددذكريددات، ألا إندده الكلمددة،   دات والتمدداثيددل، وأعزُّ منهددا وأغلى، وأكثرُ منهددا تعبير  جَسددددددددددددددد 
ُ
الم
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فدالمرء يعيش تجربدة، ويمرُّ بحدالدة، فيكتدب رسددددددددددددددالدة، أو مدذكرة، أو ينشددددددددددددد ئ قصددددددددددددددة، أو ينظم 

ر، ويجددددد المتعددددة والراحددددة  ِّ
قصددددددددددددديدددددة، وقددددد ينشدددددددددددددر مددددا كتددددب، وقددددد يحتفو بدددده، ويفرح إذ يعب 

ر، ولا سدددددددددددديما إذا أوصددددددددددددله إلى الآخرين، وأذاعه فيهم، ولا  والاطمئنان، بل يجد السددددددددددددرور إذ عب 

 حب، وأوصلها إلى المحبوب. سيما إذا كان قصيدة 

د في جسدددددر صدددددغير، أو سددددديارة صدددددغيرة، أو أهرامات   وإذا كانت بعض الذكريات تتجسددددد 

صدددغيرة من حجر، أو ناقة من خشدددب، أو لوحة من عاصدددمة، أو صدددورة في جدار مع صدددديق،  

ِّ ماله، فإن ذكريات 
أو صدورة من مكان فيه ذكرى، يشدتريها الإنسدان ببسداطة وسدهولة من حُر 

قصددددديدة، يصدددددنعها الإنسدددددان بحسددددده وانفعاله، وبتوتره أخرى تتجسدددددد في قصدددددة أو رسدددددالة أو 

عُهدا كدل انفعدالاتده وعواطفده وخيدالاتده، ولدذلدك فهي عندده أغلى  وقلقده، وبدإبدداعده الدذاتي، ويُودِّ

ِّ يمينه، وعَرَقِّ جبينه. 
د 
َ
ن ك ن صُنْعه، ومِّ  من تحف يشتريها بالمال، فهذه هي مِّ

وفي قصدددددائد الشددددداعر القديمة من الذكريات أكثرُ مما في تلك القطع التي يشدددددتريها من 

ن أغلى التحف لددديدده، ومن أكثرهددا أهميددة   بلاد زارهددا، ولددذلددك تصدددددددددددددبح القصدددددددددددددددائددد القددديمددة مِّ

بالنسددددددددددبة إليه، لا لأنه يرى فيها ماضدددددددددديه، بل لأنه يرى فيها ذاته وشددددددددددبابه، والحب  الذي عاش 

نَ بهدددا، وقدددد يراهدددا اليوم دون شدددددددددددددعره عليددده، والتجدددارب الشددددددددددددد تُتِّ
ْ
نَ فيهدددا، واف تِّ

ُ
عريدددة الأولى التي ف

 الجديد، ولكنها تظل عزيزة عليه، بل قد يراها أجمل مما يكتبه اليوم.  

وما من شددداعر إلا ويودُّ أن يسدددأله المدددحفيون عن تجاربه الشدددعرية الأولى، وكم يحلو 

ر، لذلك 
ْ
ك له أن ينشددددد قصددددائدها، وأن يسددددتعيدها، لأنه يسددددتعيد بها البراءة ولذة التجربة البِّ

دائما يحدثنا الشددددددددعراء عن تجاربهم الأولى في الشددددددددعر، ويلذ لهم الحديث، ودائما يحلو لنا أن 

عَ ع لِّ
 
أمدددددام  نط لى تجددددداربهم الأولى، لعلندددددا نعرف أسدددددددددددددرار هدددددذا السدددددددددددددحر الحلال، ولعلندددددا نحس 

ا يظهر إلى الحياة. ا جديد   أحاديثهم عن تجاربهم الشعرية الأولى بما نحس عندما نرى مولود 

والقصدددددددددددددائد هي في حقيقتها ذكرياتٌ مخبوءة في كلمات، وقد رأى كولردج أن الشدددددددددددددعر 

ا ما لا  ن الصدددددددددددددق، فكثير  دْرٌ كبير مِّ
َ
اسددددددددددددترجاعٌ هادئ لتجربة سددددددددددددابقة صدددددددددددداخبة، وفي كلامه ق

ا عن حالة عاشددددددها للتو، ولا بد من أن يم دددددد ي بعض الوقت،  ر فور  ِّ
يسددددددتطيع الشدددددداعر أن يعب 

زَنَ في لا شددددعو 
َ
ت
ْ
خ

ُ
ر فيما بعد في قصدددديدة، فالقصدددديدة عنده أشددددبه  حتى ت ره، وتختمر، ثم تتفج 

عها ذكرى تلك التجربة.   بذكرى عاشها، وتظل بعد ذلك ذكرى تجربة، وهو يُوْدِّ
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دْرٌ كبير من الصدددددددددددددددددق، ولكنددده لا يمدددددددددددددح على حدددالات ينفعدددل فيهدددا 
َ

وفي رأي كولردج قددد

ى الارتجال، والكلام في كتب الأدب  م  الشدددددددداعر، فينظم على الفور بضددددددددعة أبيات، وهو ما يُسددددددددَ

ن مبالغة، وإن هي إلا أخبار أشددداعها الشدددعراء،  على الارتجال في الشدددعر كثير، ولكن لا يخلو مِّ

هم اصطنعوها، أو اصطنعوا بعضها على الأقل، ليُعطوا الشعر قيمة وبالغ  فيها الرو 
 
اة، ولعل

زه، في مجتمع يعتمددد على الارتجددال والحفو، لا على الكتددابددة والتدددوين، ولا يزال المجتمع   ِّ
تمي 

ره حق  التقددددددير إذا مدددددا  ِّ
إلى اليوم يعيدددددب على الخطيدددددب إذا قرأ كلمدددددة مكتوبدددددة، ويقدددددد  العربي 

ر  واسددددتطرد، ومما لا شددددك فيه أن في إمكان الشدددداعر أن يرتجل بضددددعة أبيات،   ارتجل، ولو كر 

ا أنه يسددددترجع فيما بعد تلك الحالة، في  تنقص عن عشددددر أو تزيد، ولكن مما لاشددددك فيه أيضدددد 

، وبددذلددك 
 

ا أخرى، يتم بهددا القصددددددددددددديدددة، ولا يمكن أن تبلغ الأربعين ارتجددالا هدددوء، وينظم أبيدداتدد 

دْرٍ 
َ
 كبير من المحة، ولا تنقضه ظاهرة الارتجال. يبدو رأي كولردج على ق

وسدواء وصدلت الكلمة أو لم تصدل، وسدواء نشدرت أن لم تنشدر، فإنها تظل مخبوءة في 

طيات الزمان، في غيابات صندوق قديم، أو في أدراج خزائن، ويفاجأ المرء إذ ينشرها، فيشم  

فيها عطر الماضدددد ي، ويلمس ارتعاشددددة الأمس، ويدهش، ولا يكاد يصدددددق أنه كان قد كتب هذا  

أنه ما عاد له في الإمكان أن يكتب مثل ما كان قد كتب، لأنه تعبير   أو نشره أو طبعه، ويعتقد

عن مرحلة، لا يمكن أن تسددددددددددددتعاد، ولا يمكن أن يتكرر التعبير نفسدددددددددددده عنها، لذلك يسددددددددددددتمتع 

المرء بقراءتها، لأنه يجد فيها ذاته، لأنها مر ة، ولا يسدددددددددتطيع تمزيقها ولا إتلافها، ولا يسدددددددددتطيع 

رَ ل
ُّ
هدا، على الرغم ممدا قدد يكون فيهدا، فهي جزء منده، هي تداريخده، وهي ذاتده، إنكدارهدا ولا التنك

بل يريد نشددددرها، إن لم تكن قد نشددددرت، بل يريد نشددددرها مرة ثانية، إن كانت قد نشددددرت، لأنه 

بها يجدد ذاته، ويحاي ماضدددد ي ماضدددديه، وهو لا يريد أن يقر بأنه قد م دددد ى، لذلك ينشددددر ذلك 

، ما م  ى، وما مات. الماض ي، فيُحْييه، وهو بالنسبة   إليه  يٌّ

هذه هي طبيعة الإنسددددان، وهي من الطبائع الجميلة في الإنسددددان، وفي الشددددعوب، لأنها 

ز الثقددة بددالددذات، ذات الفرد وذات المجتمع، وتدددفع إلى الأمددام، وقددد تكون هددذه الددذكريددات  ِّ
تعز 

ا إلى التجددددديددددد والتحددددديددددث والبندددداء، بحسددددددددددددددددب مددددا يكون في حددددال  في الفرد والمجتمعددددات دافعدددد 

ن قوة عَمَ  بٍ الحاضددر مِّ
ْ
عْلٍ ورايةِّ مسددتقبل، وقد تكون الذكريات نفسددها عامل جَذ لٍ وإرادةِّ فِّ

ٍ إليه، فتكون عامل تثبيط وإحباط، بحسدددددددب ما يكون عليه حال الحاضددددددر،  
د 

َ
إلى الوراء، وَشددددددد

مَلٍ أو رجاء، ولذلك تنام بعض الشعوب 
َ
بما قد يكون فيه من ضعف وفقر وعجز، وانعدامِّ أ
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ى بها في نشدديد  في ظلال ماضدديها، مسددتسددلمة إلى ما كان فيه من أمجاد، تسددتعيد ذكراها، وتتغن 

ن  عُ شددددددددعوب أخرى، منطلقة مِّ أو نشدددددددديج، من غير بناء جديد، بل في تراجع وانهيار، وقد تندفِّ

ا، لتبني كدل مدا هو جدديدد، ولندا في ألمدانيدا ا ا أو منهدار  ر  ا كدان، حتى لو كدان مددم  ليدابدان  مداضددددددددددددديهدا، أيدًّ

 مثل، على الرغم مما نالهما في الحرب العالمية الثانية من دمار.

وهدا نحن هؤلاء هندا في هدذه المجموعدة الجدديددة القدديمدة للشدددددددددددددداعر الددكتور خلددون 

ن أوراق قديمة كانت مطوية، نفضَ عنها غبار  فَافات مِّ
ُ
سدددددراج الدين، وهو يضدددددع بين أيدينا ل

ر بهدددا عفو الخددداطر عن  الزمن، فدددإذا هي مجموعدددة أشدددددددددددددعدددار كتبهدددا في أيدددام الهوى والفتون، عب 

ا عزيز مشدددددددددددددداعر وانفعدالات، يقرا  بَهدا الزمن، ومداضددددددددددددد ي المرء دائمد  ِّ
ي 
َ
زُّ عليده أن يُغ هدا اليوم، فيَعِّ

عليه، لأن فيه أطيب مشدداعره، وأرق عواطفه، وهاهو ذا اليوم لا يكتفي بقراءتها، واسددترجاع  

ذلك الماضدددددددددد ي الجميل، بل يدعونا إلى مشدددددددددداركته الإحسدددددددددداس بذلك الجمال، جمال المشدددددددددداعر  

 والعواطف. 

ا مندددذ البددددء، وكدددان رقيق العواطف، مُرْهف   هندددا سدددددددددددددتجدددد أن الشددددددددددددددداعر كدددان شددددددددددددددداعر 

سِّ بالجمال، وهنا تجد أن الشدددددددداعر كان منذ البدء يملك الكلمة،  
المشدددددددداعر، شددددددددديد التحسددددددددُّ

ر الكلمة،   حِّ
سددددددددددْ مُ القافية، ويطرب لِّ

َ
غ

َ
 له ن

ُّ
ذ

َ
سُّ بالإيقاع، ويسددددددددددتشددددددددددعر جمال الحرف، ويل ويُحِّ

ِّل مشاعره إلى كلمات. وتدرك أنه كان منذ البد
 ء يحو 

قها في الواقع الحي، وتأكيد  ترى هل تحويل هذه المشددددداعر إلى كلمات هو ترسددددديخ لتحقُّ

لما كان لها من ظل على الأرض؟ أم هل كان تحويل تلك المشاعر إلى كلمات نتيجة حرمان تلك 

المشداعر من التحقيق الموضدوعي في الواقع الحي؟ فتحولت إلى قصدائد يحقق بها في الخيال ما 

ا إلى معرفة الجواب عنه، ولكن الجواب  شاء مما لم يت ا؟ سؤال يطمح القارئ دائم  حقق واقع 

لا يفيد في شددد يء، وما يفيد حقيقة هو الفن، المفيد هو الإجابة عن سدددؤال  خر: هل اسدددتطاع  

قَ الانفعال،  
ْ
ا كانت إلى عمل فني متماسددك يحمل دَف الشدداعر أن يحول مشدداعره وانفعالاته أيًّ

، وندار الهوى؟ هدل كداندت كلمداتده دمعدات أو شدددددددددددددمعدات أو براكين أو ويشدددددددددددددتعدل بلهيدب العداطفدة

مندددددده، وأكثر   التدددددداريخ، وأغنى  الفن أجمددددددل من  القول إن  البراكين؟ وهنددددددا يمكن  ِّج 
تتو  ا  ثلوجدددددد 

، وهو 
 

، وهذا ما كان أرسددددددددددطو قد أعلن عنه، وقد رأى أن التاريخ يصددددددددددور ما وقع فعلا
 

شددددددددددمولا

ن يقع، فهو مفتوح على الخيال، وعلى كل ما هو قليل ومحدود، وأن الفن يصدددددددددددددور ما يمكن أ

 إنساني وشامل. 
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وفي هذه المجموعة سدددددديكتشددددددف القارئ أن الحب  لدى الشدددددداعر كان منذ البدء الحب  

العفيف، هو في الحقيقة جملة مشدددددددداعر وعواطف، هادئة، بريئة، نقية، صددددددددافية، وليسددددددددت 

اندفاعات غريزة، ولا جنون شدددددددددهوات، وليسدددددددددت مغامرات إفك أو ضدددددددددلال، وليس ممارسددددددددات  

ا على سدددددداق أو جيد أو نهد، بل سددددددتجد  تقود إلى ندم أو اسددددددتغفار. لن تجد هنا في شدددددد عره كلام 

ا على عاطفة وأشدددددددواق ومشددددددداعر ووَجْدٍ، من غير إسدددددددفاف ولا انحدار، ولا ولوغ في حمأة  كلام 

ٍ في المشاعر، وتصعيد. 
ن سُمُو   الطين والجسد، وفي هذا ترشيح لما كان في شعره فيما بعد مِّ

من هنا، من هذه المجموعة القديمة الجديدة، تدرك سدددر ما كان من سدددمو وتصدددعيد 

فيما تلاها عند الشدددددددددداعر من أشددددددددددعار، أو ما سددددددددددبقنا نحن أن قرأناه عنده من أشددددددددددعار، كانت 

سددددددابقة بالنسددددددبة إلينا، وكادت تكون خالصددددددة للروح والسددددددموات والآفاق اللامتناهية، وكانت 

التقرير، ولم تكن قائمة على الوصددددددددف من الخارج، بل كانت بعيدة عن المباشددددددددرة والخطابة و 

قائمة على التصدوير من الداخل لحالات السدمو، وهو تصدوير يجعل القارئ يدخل في الحالة  

 ويعيشها، ولم يكن الشاعر ليعبر عنها بمصطلحات صوفية شائعة أو تسميات محددة.  

وهندددا يبزغ السدددددددددددددؤال: هدددل كدددان ذلدددك السدددددددددددددمو في المجموعدددات الشدددددددددددددعريدددة التددداليدددة لهدددذه 

ل؟ هدل هو بعدامدل بيلي؟ هدل هو نتداج ارتواء أم نتداج  ر؟ أم هو مجرد تحوُّ المجموعدة نتداج تطوُّ

حرمدان؟ هدل هو نتدداج فطرة؟ هدل هو نتدداج تربيددة؟ أم هو نتدداج ثقددافدة وتثقيف ذاتي؟ هدل هو 

 للنقاء والسددددددددمو؟ هل هو مُعَدٌّ منذ نتاج موقف حر وإرادة؟ هل  
 
أ كان الشدددددددداعر منذ البدء مُهَي 

البددء للصدددددددددددددفداء الرو ي؟ الإجدابدة عن هدذه الأسدددددددددددددئلدة متروكدة للددارس الدذي يودُّ أن يبحدث في 

حيداة الشددددددددددددداعر وتداريخده، وبي،تده ومجتمعده، وثقدافتده، وقدد يكثر التدأويدل أو التفسدددددددددددددير، والمهم  

دأبي، ولكني أشدددددددددددددرع للقددارئ نوافددذ، وأفتح للبدداحددث عندددي هو الشدددددددددددددعر، لا الشددددددددددددددداعر، وهددذا  

 الأبواب، ولا يهمني في الحقيقة إلا الشعر. 

هنددا، في هددذه المجموعددة، تجددد العفويددة في التعبير، والبسددددددددددددددداطددة في اللغددة، لا بحر ولا  

وزن، ولكن ثمة إيقاع، وثمة قافية، أو ما يشددددبه القافية من غير التزام، وهنا تجد الوضددددوح،  

عات، بخلاف ما وجدت 
 
تجد الشددددددفافية، والغاية هي التوصدددددديل، في قصددددددائد قصدددددديرة، أو مُقَط

م،  من قبددل في المجموعدد
َ
ات الأولى من صدددددددددددددعوبددة وغموض وتعقيددد، وألفدداظ نددادرة، وبندداء مُحْك

وقصدددددددديد طويل، لا يخلو من عناية بالافتتاح والاختتام، ولا يخلو من صددددددددنعة وتجويد، ولعل 

في هدذا مدا يؤكدد أن الشدددددددددددددعر هندا في هدذه المجموعدة قدديم، أسدددددددددددددبق في التدأليف من سدددددددددددددابقده في 
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النشدددددددددددر والترتيب، حتى لو لم يكن للقصدددددددددددائد تاريخ كتابة، وحتى لو لم يكن العنوان: "عزيف 

 الأمس".

ا ما تكون فعلية، وهي تمدددخب بالحركة والانفعال،   هنا سدددتجد الجمل قصددديرة، وغالب 

ه من قبل في القصدائد السدابقة إلى طول   وتموج بالموسديقى السدريعة الإيقاع، ولعل القارئ تنب 

الجملة، وغلبة البناء الاسدددددمي عليها، وهذا دليل تفكير، ودليل رجاحة عقل، وإذا كان القارئ 

من قبدل أثر الصدددددددددددددنعدة، فدإنده لن يجدد هندا إلا القليدل القليدل من هدذا القبيدل،  قدد وجدد هنداك  

لأن الشددددعر هنا نتاج العاطفة والعفوية والبسدددداطة، وهو ما يتناسددددب مع العواطف والأهواء،  

 وهناك ما يتناسب والعقل والتفكير.  

ولعل أكثر ما يلفت الانتباه خصددددددديصدددددددة أسدددددددلوبية كانت تظهر في القصدددددددائد السدددددددابقة،  

ا ما يكون بإضدددددددافة الصدددددددفة إلى الموصدددددددوف، وقد  وهي الاهتمام بالصدددددددفات، وكان ظهورها غالب 

ا من قبل أسددددددددددددلوب الإضددددددددددددافة، لكنه هنا في هذا الشددددددددددددعر القديم، شددددددددددددعر الهوى   ظهر وا ددددددددددددح 

ما تقل الصددفات، وتقل الأحوال، وقد كثرت من قبل، والشددباب، يكاد يغيب هذا الأسددلوب، ك

وهي تدددل هندداك على دقددة وتدددقيق، واهتمددام بددالتفدداصددددددددددددديددل والجزئيددات، وهي هندداك نتدداج من 

مراحدددل نضدددددددددددددج العقدددل، والتقددددم في التفكير، ويغيدددب هندددا في هدددذه المجموعدددة ذلدددك الاهتمدددام  

ةِّ الهو 
وْرة الانفعال، وحد  ى، وغياب الأحوال والصددفات بالصددفات، ومرجع هذا الغياب إلى سددَ

هو نتيجة العفوية والبساطة، والبعد عن التكلف والصنعة، أو هذا على الأقل ما تدل عليه 

 الأشعار هنا في هذا الشعر القديم الجديد في هذه المجموعة.  

ا أن هذا الشددددددددعر هو شددددددددعر الصددددددددبا والشددددددددباب، حتى لو لم  وسددددددددوف يدرك القارئ فور 

يصرح بذلك الشاعر، وسيدرك القارئ أن ما سبق من شعر في المجموعات كان نتاج مراحل  

د، فالشداعر لا يشديخ،  ِّ
تالية من العمر، مراحل الكهولة وما بعدها من شدباب جديد أو متجد 

 مل المعنى والقيمة، وليس الحس والمادة. لا لأنه شاعر فحسب، بل لأنه يح

وهنا تجد منذ البدء العناية بعنوان القصددددديدة، وما يكون فيها من ضدددددرورة الإدهاش،  

ودقدددة المعنى، وقوة الإيحددداء، وجمدددال التعبير، وهندددا قدددد تجدددد بددددايدددة البددددايدددات لألفددداظ ندددادرة، 

ا 
 
سرعان ما ظهرت بقوة فيما تلا هذه المجموعة من أشعار، وقد خصصنا لهذه الظاهرة بحث

 طبقناه عل
 

لا ى مجموعة ألفاظ نادرة الاسدددددددتعمال في مجوعته: "بماذا أبوح؟"، والتمسدددددددنا  مطو 

المبررات النفسية، والمسوغات الفكرية، وأظهرنا ما فيها من قيم الفن والجمال، وما فيها من 
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دلالات على الثقافة، ولا سدددددددديما ثقافة القر ن الكريم، ونعتقد أنها كما أسددددددددلفنا من قبل نتاج 

 حرص على دقة التعبير عن شعور دقيق.

وهكدددذا كدددان العنوان هندددا: "عزيف الأمس"، لأن القصدددددددددددددددائدددد قدددديمدددة، وفي الحقيقدددة لا 

قددديم في الأدب ولا جددديددد، فقددديمدده لا يلغي الجددديددد، وجددديددده لا يلغي القددديم، حتى لو كددان 

ة يتجاوز مفهوم زمن التأليف إلى تقنيات الشدددددددددددعر وأسددددددددددداليبه، فالأكثر حداثة لا  د  مفهوم الجِّ

غي الأكثر تقليددد  
ْ
يَم الحددداثددة والتجددديددد، وكم في كثير ممددا يُل ا، وكم في الشدددددددددددددعر الجدداهلي من قِّ

 للقراءة والتلقي، بدل هو 
 

ه قدابلا
ُّ
د عن التجدديدد، ويظدل الشدددددددددددددعر كلد م اليوم من تقليدد وبُعدْ

َ
يُنْظ

قدابدل للددراسدددددددددددددة والنقدد، لأن الشدددددددددددددعر في اختلافده يلبي مختلف الأذواق، ولا بدد في الأذواق من 

 بد في الشعر من اختلاف. اختلاف، ولذلك لا 

وتلك هي حقيقة الزمن نفسدددده، فماضدددد ي الأمس هو حاضددددر اليوم، وحاضددددر اليوم هو 

ماضددددددد ي الغد، وبين الأمس والغد يضددددددديع الحاضدددددددر، فليس ثمة حاضدددددددر في الحقيقة، وإنما هو 

مسدددددددددددددتقبدل يم ددددددددددددد ي، وهو مداض يسدددددددددددددترجع، في تعدالق مددهش، يجعدل العقدل يددور، والتفكير  

 يضيع. 

لدددددده، فليس للزمن وجود عيني حسددددددددددددد ي    الددددددذي لا حقيقددددددة  وهددددددذه هي حقيقددددددة الزمن، 

موضددوعي، بخلاف المكان، وما الزمن إلا مُدْرَكٌ عقلي، أحس  به الإنسددان من خلال إحسدداسدده 

 
َ
مه وسدددددماه، من خلال ملاحظته الشدددددروقَ والغروبَ، وبزوغ بحركة الأرض، أدرك الزمن وقسددددد 

بَ اللي
ُ
ل والنهار، وتوالي الأيام والشددهور والفصددول والأعوام، ومن خلال القمر والأفول، وتعاق

ه مواسددددمَ الزرع والحصدددداد، ثم عرف الزمن على حقيقته من خلال إدراكه دوران الأرض   عِّ تتبُّ

ا وسددددددددائر الكواكب حول الشددددددددمس، وأدرك   حول نفسددددددددها، ودوران القمر حولها، ودورانهما مع 

 كوكب الأرض. أن الزمن في كواكب أخرى ليس كالزمن في 

عزفه، 
َ
 نحن كنا ن

ٌ
وللأمسِّ حقيقة عزيف، أي أصدددددددددوات وموسددددددددديقى وأنغام، هو عزيف

ا عزيف في داخلنا؟ أليس  أو كان الشدددداعر يعزفه قصددددائدَ وكلمات، ولكن أليس للماضدددد ي أيضدددد 

للماضد ي حقيقة عزيف نكاد نسدمعه، بل نسدمعه، ألا نعيش في كل لحظة ماضدينا ونبني عليه 

أو نحاول، ألآ نسددددمع عزيف الماضدددد ي في المكتبات والمتاحف  ونؤسددددس وننطلق منه إلى الأجمل،  

ورفوف الكتدب والعمدارات القدديمدة والأحيداء ومدآذن المسدددددددددددددداجدد وأجراس الكندائس و دددددددددددددخور  

الشددددددددددددواطئ وحجارة الحصددددددددددددون والقلاع؟ ألا نسددددددددددددمع عزيف الأمس في الهدايا المبعثرة في أركان  
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دات النائمة على الرفوف، والمختبئة وراء الزجاج اللامع في الخزائن، ألا   جَسددددددددددددد 
ُ
الغرف، وفي الم

ا ورغبدددة، وإذن للمددداضددددددددددددد ي عزيف  ا ورهبدددة، فرحددد 
 
نسدددددددددددددمع عزيف الأمسدددددددددددددس في دواخلندددا، خوفددد

 وموسيقى وأنغام.

والشاعر إذ ينشر قصائد الأمس، وهي عزيفه، فهو يُحييها، ويبعثها جديدة، وهي تولد 

ولددد من جددديددد عنددد كددل قراءة، 
ُ
د وت ا إلى القراء، وهي تتجددد  مهددا هددديددة وتددذكددار  ِّ

من جددديددد إذ يقددد 

وهي بهجة يحسُّ بها الشددددددددداعر قبل أن تتحقق، ويسدددددددددتمتع بها، لأنه يدرك أن بعض القصدددددددددائد 

ا على مسدددددتقبل لا نهائي، وهذه هي سدددددوف يقراها قار  ئ، غدا، أو بعد غد، ويظل الغد مفتوح 

لددة ومُتَممددة لمتعددة الكتددابددة في وقددت الكتددابددة  ِّ
م 
َ
متعددة التددأليف والنشدددددددددددددر والإهددداء، هي متعددة مُك

ا 
 
والتأليف، للشدددددددددداعر إذن متعتان: متعة الكتابة، حين يكتب، ومتعة حين يحس أن ثمة قارئ

حس بها الشدداعر، وهي في الحقيقة أشددبه بحلم مسددتقبلي، بل أشددبه  يقرأ أشددعاره، وهي متعة ي

 بحلم طفولي، وهذه هي براءة الفن، وهذا هو جماله. 

في لاشدددعور الشددداعر إحسددداس بأنه يكتب لقارئ، في لا شدددعوره إحسددداس بأنه سددديصدددل 

إلى قارئ، وسددديشددداركه مشددداعره قارئ، وسدددوف يجد المتعة قارئ، وهذه بعض دوافع الكتابة، 

وهي الوصددول إلى الآخر، والتأثير فيه، هي متعة البذل والعطاء، ولا سدديما حين يطبع الشدداعر 

ن   شددددددددددددعره، وينتشددددددددددددر المطبوع هدايا  مَنْ يُعطي من قلبه ومِّ
ُ
ا وذكرى، هي متعة في الناس وتذكار 

ن نفسه.  ن وقته ومِّ  شعوره ومِّ

بعض الندداس يقدددم هددديددة لصددددددددددددددديقدده وردة، أو  نيددة زهر، أو يحمددل إليدده من بلددد زاره  

ا، وهددذا هو الدددكتور خلدددون يقدددم لقراء الشدددددددددددددعر وعشددددددددددددددداق الكلمددة هددديددة العمر، هي  تددذكددار 

قصددددددددددائد شددددددددددعره الذي كتبه على طول العمر، وهذا هو الدكتور خلدون يقدم لقراء الشددددددددددعر 

  حائف شعره.  

ولعل من الجميل أن نذكر العزف على البيانو، والعود، والقانون، واسددددددتعمل العرب 

الفعل عزف، وهي كلمة أبدع العرب في اسددتعمالها في مجال الموسدديقى، وهي أجمل من الفعل 

، ولعل من المؤسدف أن يسدتعمل playالذي يسدتعمله الغربيون للدلالة على هذا المعنى، وهو 

ا، فيقولون: يلعب على البيانو، وما كان الأجمل أن يقولوا  ا حرفيًّ بعض الكتاب الفعل مترجم 

ا  يعزف على البيدانو، وفيده من الددقدة والأصدددددددددددددالدة، مدا ليس في الفعدل يلعدب على البيدانو، وقدديمد 

عزَف. استعمل العرب كلمة معازف للدلالة على  لات الطرب والغناء، ومف  ردها مِّ
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ا   ومن الطريف والتكامل أن يشدددار هنا إلى عزيف الجن، وكان العرب يسدددمعون أصدددوات 

غريبدة في ليدل المدددددددددددددحراء، وفي الليدل مع الهددوء يصدددددددددددددبح للندأمدات أصدددددددددددددداء، وقدد نسدددددددددددددبوا هدذه 

الأصددوات إلى الجن، وهذا دليل عبقرية وإبداع، ودليل خيال واسددع، ومن أسددف أن العرب ما 

همون بضدددددددددعف الخيا ل، مع أنهم مثلهم مثل سدددددددددائر الشدددددددددعوب، يمتلكون من الخيال  يزالون يُت 

وقصدددصددده وأسددداطيره ما تمتلكه سدددائر الشدددعوب، وحقيقة تلك الأصدددوات في ليل المدددحراء هي 

حبيبددات الرمددل الندداعمددة التي تددذروهددا الريح، فتنحدددر عن الكثبددان وتتحرك، فيكون لهددا ذلددك 

هم وما أبعدَه، العزيف والحفيف الرهيف، وما أرق سدددددددددددمع العرب وما أدقه
َ
، وما أوسدددددددددددع خيال

 وقد استعملوا العزف والعزيف للدلالة على صوت الريح وصوت الرعد.

والجن في الخيال العربي ليسددددددددددددت مصدددددددددددددرَ رُعْب وخوف، بل هي مصدددددددددددددر إبداع، وكان 

رين لنبي ل سددددددددددليمان، وكانوا يصددددددددددنعون له ما  خ  العرب يعرفون أن الجن كانوا من قبل مُسددددددددددَ

ا من الجن، يو ي إليه  يًّ ِّ شددددددددددداعر رَقِّ
لون لكل  يشددددددددددداء من بدائع المصدددددددددددنوعات، وكان العرب يتخي 

ا، هو وادي عبقر، وكانوا ينسدددددددددددبون كل عمل بالشدددددددددددعر، وكانوا يتخي   لون الجن يسدددددددددددكنون وادي 

ر المولى عز  وجل حال المؤمنين   رائع، بديع الصنعة إلى عبقر، فيقولون عنه: عبقري، وقد صو 

طٍ  ائددَ مريحدة، فوق بُسدددددددددددددُ رُشٍ وثيرة ووَسدددددددددددددَ
ُ
في الجندة، ومدا هم عليده من نعيم، إذ يتكئون على ف

م التنزيل من سددورة الرحمن،  بديعة الصددنعة، منسددوبة إ
َ
لى عبقر، فقال عز  من قائل في مُحْك

سَانٍ".  ٍ حِّ
ضْرٍ وَعَبْقَرِّي 

ُ
رَفٍ خ

ْ
ى رَف

َ
ينَ عَل ئِّ كِّ

ر  حال المؤمنين في الجنة: "مُت  ِّ
 مصو 

، وليس فيها من سدددددددداكن  
 

مَيْرِّي عبورَه المددددددددحراء ليلا ويذكر الشدددددددداعر الأموي الراعي النُّ

ل العرب  رااِّ الهام، وهو طائر يتخي  ، وعزيفِّ الجن، وصددددددُ ِّ الرياحِّ
، ودوي  سددددددوى الرمالِّ والغبارِّ

 أنه يقف على قبر القتيل ويظل يصيح، حتى يؤخذ بثأره، فيقول:

هدددددددا  أهدددددددلدددددددِّ أكدددددددثدددددددرُ  غدددددددبدددددددراءَ  حُ    وداويدددددددةٍ  ضدددددددددددددددددددابدِّ  ، الدلديدددددددلِّ وهدددددددامٌ،  خدرَ   
ٌ

  عدزيدف
الكون، وترهف  تهدددددددأ حركددددددة  الليددددددل عندددددددمددددددا  أواخر  الرمددددددل  الرمددددددة بكثبددددددان  ويمر ذو 

الحواس، فيسدددددمع عزيف الجن، ويشدددددبهه بضدددددرب المغنين في الطبل، لا ليدل على علو صدددددوت 

 العزيف، بل ليدل على قوة تأثيره في نفسه، فيقول: 

هِّ  دَاتددددِّ
ِّ في عَقددددَ

ن   الجِّ
ُ

لِّ    ورمددددلٍ عزيف
بدددددددْ
 
الدطد يدنَ فدي  ِّ

ند 
َ
غد

ُ
المد رابِّ  تَضددددددددددددددْ

َ
كد ا  دوء    هدددددددُ

ومن جميل ما جاء في الشدددددددعر الحديث عن عَزْفِّ الرياح قول أبي القاسدددددددم الشدددددددابي في 

 قصيدة له عنوانها "إرادة الحياة": 
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بدددددددابِّ  الشدددددددددددددددددددد  دمددددددداءُ  بدددددددقدددددددلدددددددبدددددددي  تْ  جددددددد  عدددددددَ
َ

 فددددددد

عدددودِّ  الدددرُّ لدددقصدددددددددددددددفِّ  صدددددددددددددددغدددي 
ُ
أ   وأطدددرقدددددددتُ 

رْ  
َ

خدددددددددد
ُ
أ ريدددددددددداحٌ  بصددددددددددددددددددددددددري  تْ   و دددددددددددددددددددددددجدددددددددد 

رْ 
َ

طددددددددددددد
َ

المددددددددددددد عِّ 
ْ

وَوَقددددددددددددد يددددددددددددداحِّ  الدددددددددددددر  زْفِّ    وعدددددددددددددَ
ومن الجميل أن يسددددددددددددتعير الشدددددددددددداعر خلدون سددددددددددددراج الدين للماضدددددددددددد ي العزيف، فكأن  

ا، وما هذا الصدوت إلا قصدائدُه، وكأنها أصدوات تناديه من أعماق الماضد ي: تعال  للماضد ي صدوت 

 اقرأ ماضيك، اسمعه، أنشده، اهمس به، انشره للقراء. 

* 

وهذه هي المقدمة الرابعة التي أكتبها لصديقي الشاعر الدكتور خلدون سراج الدين، 

قبل ما يقارب عشدددددددددرة أعوام، وقد نشدددددددددأت بيننا صدددددددددداقة قوامها    2017ومنذ أن تعارفنا عام  

الكلمددددة الجميلددددة، وروح الشدددددددددددددعر وخيددددالاتدددده وأنغددددامدددده، وهو مددددا يفتددددأ بين يوم و خر يدددددعوني 

، وهو يأبى بين حين و خر إلا أن أكتب  لارتشداف فنجان قهوة مع قصدي دة جديدة يقراها علي 

مدددات، عددددا  ِّ
ه من مقددددمدددات أربع مقدددد  مقددددمدددة لمجموعدددة من مجموعددداتددده، حتى صدددددددددددددددار مدددا كتبتدددُ

ه بهمدددا، ولم يطلبهمدددا مني، كمدددا فددداجدددأتددده بتحليدددل قصددددددددددددديددددتين من قصدددددددددددددددائدددد 
ُ
تددد
ْ
دراسدددددددددددددتين فددداجدددأ

 مجموعته الأولى: "التلوين والتمكين". 

ولقد اسددددتمتعتُ بشددددعر الدكتور خلدون، قديمه والجديد، ولولا اسددددتمتاعي بشددددعره، 

نَ المتعة والإعجاب في هذا الشددددددددددعر أكثرَ   وإعجابي به ما كنت كتبت، وأتمنى للقارئ أن يجد مِّ

 مما وجدت.

* 

 ويظل الشعر ذكرى، أو عزيف الأمس، مثلما هي الحياة.  

  2026/ 10/4حلب 
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يا  فِّ
ْ
ل  1رحلة إلى سِّ

                                                                    

فديدهدددددددا  تدعدرف  ولدن  المدكدددددددان،  الدزمدددددددان ولا  فديدهدددددددا  تدعدرف  لدن  مدمدتدعدددددددة،  عدجدددددددائدبديدددددددة  رحدلدددددددة  هدي 

ا حق المعرفة، ولكنك هنا سدددددددتتعرف عليهم  الأشدددددددخاص، وإن كنت في الحقيقة تعرفهم جميع 

 من جديد، وستمتلك ما هو جديد. 

هي رحلة في عالم عجائبي، لا تشددددددددبه رحلات السددددددددندباد إلى جبل قاف وبلاد واق واق أو 

جزيرة الحوت أو وادي الأفدداعي والمدداس، وإن كددان فيهدددا في الحقيقدددة جبدددال ووديددان وهضددددددددددددددداب 

 وأغوار ومياه، ولكن من نوع مختلف. 

ولا تشددددددددددددبه رحلات جاليفر في بلاد العمالقة أو بلاد الأقزام أو في بلاد تحكمها الخيول،  

ا ما يشبه تلك الكائنات، ومالها من دلالات.    وإن كان فيها أيض 

ولا تشدددددددددددددبدده رحلات أليس في بلاد العجددائددب، ومددا يطرأ عليهددا من تحولات، ولكن القددارئ 

ا من نوع مختلف.   نفسه سيجد، وهو يقراها قد بدأت تطرأ عليه تحولات، وهي أيض 

لفيا ترى ما  في تلك الرحلات تتعرف إلى عوالم في الخارج وترى تحولات، لكن هنا في سدددددددددِّ

 هو مختلف. 

فده على قواه الخدددددددددددددخصددددددددددددديدة  لعلهدا تشدددددددددددددبده روبنسدددددددددددددون كروزو في عزلتده في الجزيرة وتعرُّ

ا لا تشدددددبه تلك الرحلة، لأن روبنسدددددون تعرف في الحقيقة على  ومواهبه وإمكانياته، لكنها أيضددددد 

 عوالم خارجية ومن خلالها عرف دواخله.  

ا في جزيرة معزولة، ومعرفته أسدددرار   ولعلها تشدددبه قصدددة  ي بن يقظان في عيشددده وحيد 

 الكون والعالم والخالق، ولكن الرحلة إلى سلفيا تظل مختلفة. 

ا، ورحلة معرفية.   هي رحلة استكشافية أيض 

ولكنهددددا ليسددددددددددددددددت رحلددددة من الأرض إلى القمر، ولا إلى مركز الأرض، ولا حول العددددالم في 

ا، كما عند جول فيرن، وليسددددت مثل رحلة هربرت جورج ويلز عبر  لة الزمن، وإن   ثمانين يوم 

ا على اختراق الزمن.    كانت قائمة أيض 

 يقول الحكيم للزائر في الرواية:    

 
 .  2021المملكة العربية السعودية، ، دار نزهات، رحلة إلى سيلفياحوشاني، فاطمة،   1
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نَع فيه الأمور.   صدددددْ
ُ
"كنت سدددددأنزل بك عبر سدددددلم ملتوٍ إلى سدددددرداب عميق مظلم حيث ...ت

مَن ...شدددددددددددددخص واحدددد يرافقدددك فيددده هدددذا المكدددان السدددددددددددددري الخددداص  
ْ
أ إنددده حيدددث تعتقدددد أندددك بمدددَ

ل عليك الأمر ويزينه لك ويخدددجعك عليه.... ويمسدددك  ومسدددموح له بالدخول ...بل هو من يسددده 

 وإذا انتهى الأمر، ابتعد عنك وكأنه لا يعرفك". يدك بكل رقة حتى تدخل هنا ....

هددل هي مغددارة علي بددابددا والأربعين حرامي؟ هددل هي مغددارة أفلاطون؟ هددل هي مغددارة أهددل 

 الكهف؟ 

 عندما تقرأ التفاصيل ستعرف تلك المغارة حق المعرفة وستعرف أين توجد.

ا في هدذه  البطدل في هدذه الرحلدة زائر، واسدددددددددددددمده الزائر، وهو حقيقدة زائر، ألسدددددددددددددندا جميعد 

فيدا، لمداذا لا نكون من 
ْ
ل ا، ولكنندا للآسدددددددددددددف لا نزور سدددددددددددددِّ ا ومددند  الحيداة زائرين؟ ألسدددددددددددددندا نزور بلاد 

 زوارها مرة واحدة، هذا ما تتيحه لنا هذه الرواية.  

إذا كدددان قندددديدددل في روايدددة "رحلدددة ابن فطومدددة" لنجيدددب محفوظ قدددد خرج من مددددينتددده  

ليطوف في بلاد المشدددددددددددددرق وبلاد الحيرة وبلاد الغروب وبلاد الأمددان كي يحظى بددالمعرفددة ثم يعود 

ا سددددددددلمه إلى أحد الرحالة ليعود  إلى بلده، وهو الذي لم يعد وإنما م دددددددد ى إلى الجبل وترك كتاب 

 ون فيه خلاصة تجربته.به إلى وطنه وقد د

ا قدام برحلدة اسدددددددددددددتكشدددددددددددددافيدة معرفيدة وأراد التغيير، وقدد رجع من  فدإن الزائر هندا أيضددددددددددددد 

ن روايته، وعرف وحقق التغيير. ولكن أي تغيير هو؟ وأين سيكون هذا التغيير؟   الرحلة ودو 

 يقول الحكيم للزائر:

ا بحياتك فحسدددددددب، أو كما تقول  دُم 
ُ
م ددددددد ي ق

َ
"إن مجيئك إلى هنا لا يعني أنك تريد أن ت

تحيدا بسدددددددددددددلام، أندت تريدد أن تفهم مدا يجري ثم تحظى بفرصدددددددددددددة جدديددة للبددء من جدديدد.  أندت 

 تبحث عن فرصة جديدة مع خطة جديدة...."

وإذا كان سددددانتياغو في رواية الخيميائي سدددداحر المددددحراء لباول كويللو قد غادر قريته 

الصدددددددددغيرة في إسدددددددددبانيا بعد أن باع خرافه وم ددددددددد ى إلى طنجة وهو يبغي الوصدددددددددول إلى أهرامات  

مصر من أجل كنز ر ه في الحلم، وغامر ولقي ممن الأهوال ما لقي ورجع إلى قريته ليجد كنزه 

ا تحت شجرة  ا عن هذا الكنز. مدفون 
 
 الجميز في القرية التي كان قد غادرها بحث
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ا، ويتعرف على  ا يكتشدددددددددددددف كنزه في رحلتددده، بدددل يكتشدددددددددددددف كنوز  فدددإن الزائر هندددا أيضددددددددددددددد 

أشدددددددددددددخدداص، ويحقق المعرفددة، بعددد رحلددة لا تخلو من مغددامرة، ولكن أي كنوز هي وأي معرفددة 

 وأي مغامرة؟ 

 ويهبط أودية ويمر بغدابات وبحيرات و دددددددددددددخور غريبدة 
 

ا يصدددددددددددددعدد جبدالا الزائر هندا أيضددددددددددددد 

 ومياه  سنة ويرى كائنات غريبة.

وهي بقدددداع وأمدددداكن لن يعثر عليهددددا علمدددداء الجغرافيددددا ولا يمكن أن تصدددددددددددددورهددددا الأقمددددار 

رة ولا يمكن أن تدخل  الصددددددناعية ولا يمكن أن تجوب فوقها طائرات الدرون الصددددددغيرة المسددددددي 

 فيها. 

 ولكن الزائر رأى وعاين وأبصر ودخل في الأعماق. 

وإذا كدددان لددددى دانتي دليدددل في رحلتددده عبر طبقدددات الجحيم التسدددددددددددددع ثم في المطهر ثم في 

لا هو   ا في رحلتدده دلي  الفردوس وهو الشددددددددددددددداعر الرومدداني فيرجيددل، فددإن لدددى الزائر هنددا أيضددددددددددددددد 

الحكيم الذي يطوف به في أرجاء سددلفيا، وهو يقود خطاه، ويشددرح له ما يرى ويفسددره، بل في 

 ه وينقذه. بعض الحالات يمسك بيد

لفيا بعض الشدبه بقصدة  ا وننسد ى التراث الإسدلامي، ففي الرحلة إلى سدِّ ولن نذهب بعيد 

ا، وفي الرواية أطياف من لقاء موسدددددددددد ى   المعراج، فقد انتهت رحلة الزائر وفراشدددددددددده ما يزال دافئ 

عليه السددلام بالرجل الصددالح، وكما كان الرجل الصددالح يفسددر لموسدد ى كل ما يرى، كذلك كان 

ما صدرح الرجل الصدالح لموسد ى أن ما فعله ما كان من أمره إنما هو أمر من الحكيم يفعل، وك

ف. 
 
 ل، كذلك يصرح الرجل الحكيم أنه مكل

فيددا، وأن تددأخددذ مكددانهددا بين تلددك 
ْ
ل وجميددل أن تضدددددددددددددداف إلى تلددك الرحلات الرحلددة إلى سدددددددددددددِّ

 الرحلات في الدرس والمقارنة. 

وهددذه هي حقيقددة الإبددداع، لا يددأتي من فراغ، ولا يولددد من لا شددددددددددددد يء، فلا بددد لكددل ولادة 

ا  تدددده ونمتدددده ومنحتدددده ملامح، ولكن يظددددل المولود مولود 
 
جددددديدددددة من رحم احتوت المولود وغددددذ

ا له ملامحه الخاصة التي تميزه والتي تمنحه اسمه وتعطيه شخصيته وهويته.   جديد 

ولمددداذا نظدددل بعيددددين ولا نقترب أكثر فنقول إن في هدددذه الرحلدددة أشددددددددددددديددداء وأشددددددددددددديددداء من 

الإسدددددددددددددلام، من روحدددده وقيمدددده ومعددددانيدددده ومفهومدددداتدددده، ولو لم يكن فيهددددا أي مقبوس من  يدددداتدددده 
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الكريمة، وهذا ما يمنح الرحلة خصددددددددوصددددددددية تميزها، فكأننا نلمح في الحفيد ملامح من الجد،  

 أو من جد الجد، ولكنه ليس هو نفسه. 

وفي الرحلة بعد ذلك أمشددداج من الفلسدددفة، ومن علم النفس، ومن التحليل النفسددد ي،  

ومن الأحلام، ومن العجدددائدددب، والأسدددددددددددددددداطير، ولكن ليس فيهدددا مقبوسددددددددددددددددات من أقوال لعلمددداء 

وفلاسددددددفة وشددددددعراء، وليس فيها أسددددددماء مؤلفين ومؤلفات مما كان يمكن يثقل على الرواية أو 

ت تحس أن وراء كدل جملدة ثقدافدة ومعرفدة وخبرة وتجربدة على القدارئ، فهي صدددددددددددددافيدة، وإن كند

 بل تجارب. 

ا  ا إلهيددًّ ا للددذات، ونور  ا عميقدد  ولعددل من الأدق أن نقول إن وراء هددذه الروايددة اسدددددددددددددتبطدداندد 

ا أعان على المعرفة، وموهبة متميزة فجرت قوى الكتابة  سددددددددددددداعد على كشدددددددددددددف الأغوار، وفتح 

والتعبير، فكم من معددان في هددذه الروايددة نعرفهددا أو نحس بهددا أو نعدداني منهددا، وتظددل كددامنددة في 

 ستطيع التعبير عنها. الأعماق ولا ن

ر عنها.  ِّ
لفيا" عنوانها، فهو دال عليها ومعب   وعن جدارة تحمل رواية "رحلة إلى سِّ

وهي عن جدددارة تمتلددك ملامحهددا الخدداصددددددددددددددة المميزة لهددا، ولن نشدددددددددددددرح الاسدددددددددددددم الددذي هو 

 العنوان، بل نتركه للقارئ كي لا نفسد عليه متعة القراءة، ولعله الآن قد عرفه. 

وتظل الرواية محافظة على عناصدددددددددددددر التشدددددددددددددويق والإبداع والمفاجأة حتى النهاية، ففي 

أواخرها يظهر سددددور يقسددددم الكائنات على طرفيه إلى نوعين، وما أشددددبهه بالسددددور الذي ضددددربه  

المولى عز وجل في اليوم الآخر في ظاهره الرحمة ومن داخله العذاب. ويظهر في أواخرها طيور  

ق فو 
 
ق الزائر، ويخطفه أحد الطيور السود ويحمله بمخالبه إلى أعلى فأعلى، سود كبيرة تحل

ا في أواخرها كائن أبيض هلامي يتشددددددددكل   وكأنه طائر الرا الذي حمل السددددددددندباد. ويظهر أيضدددددددد 

كيف يشدددددددددددداء وكأنه خلية بروميسدددددددددددديوم، وفي أواخر الرواية تظهر صددددددددددددناديق مملوءة وأنابيب،  

 ى النهاية.ويظهر ما يظهر مما هو مثير ومدهش حت

وقدد أشدددددددددددددرندا إلى مدا يظهر في أواخرهدا ممدا يثير ويددهش، لنؤكدد أنهدا تظدل محدافظدة على 

ا ما يثير ويدهش.    قدرتها على الإدهاش والابتكار حتى النهاية، فمنذ البدء يظهر فيها أيض 

ا  ها تعقيد  وتظل لغة الرواية صدددددددددددافية مشدددددددددددرقة، وهي تعالج أدق الموضدددددددددددوعات وأشدددددددددددد 

ا في الأعماق، وتتألق فيها بين حين و خر الصددددور والتشددددبيهات البديعة، من غير   وأكثرها غوصدددد 

تكلف ولا عناء، ومن غير إسددددددراف، ولعل أجملها تشددددددبيه حياتنا بالسدددددداعة الرملية، تنثال فيها 
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ا من الأعلى إلى الأدنى، ليأتي بعد ذلك في الرواية هذا التعليق المدهش:  حبيبات الرمل سدددددددددريع 

وإن كددان الرمددل يملددك ميزة خدداصددددددددددددددة، وهي أندده يسدددددددددددددتطيع أن يعيددد حيدداتدده من جددديددد بحركددة "

  بسيطة عن طريقِّ قلب الساعة فقط، بينما لا أحد منا يملك هذه القدرة".

هي رحلدة في أعمداق وغوص في دواخل، وهي رحلدة اكتشددددددددددددداف ومعرفة، ولكن أي معرفة 

 وأي اكتشاف وأين هي هذه الأعماق؟ 

هذا ما يمكن أن يكتشددددفه القارئ بنفسدددده، ولكن عليه أن يتمتع بالصددددبر على القراءة، 

في زمن ما عاد القارئ يصددددبر على القراءة، لأن عينه اعتادت على الخطف والحركة والسددددرعة  

والتشددويق والمددخب والضددجيج، ولأن هذه العين بما يشدداركها من حواس أخرى حرمته متعة 

 اج إلى صبر وتأمل.التأمل، وهذه الرواية تحت

ا، وامتلكت عليهم قلوبهم بما فيها من  فقد شددددددددددددغفت الناسَ المسددددددددددددلسددددددددددددلاتُ والأفلام حبًّ

حركدة وتشدددددددددددددويق وإثدارة، وهدذه الروايدة لا تملدك مثدل ذلدك التشدددددددددددددويق، ولكنهدا تمتلدك تشدددددددددددددويق 

 الكشف والمعرفة.

اهددا بوعي نقدددي وذوق  "رحلددة إلى سدددددددددددددلفيددا" روايددة من نوع جددديددد، وعلى القددارئ أن يتلقدد 

 جمالي جديد، ينبع من داخلها، فهذه الرواية غير ما اعتاد عليه القارئ من روايات. 

يا. فِّ
ْ
ل  ما أحوجنا إلى قراءة هذه الرواية، ما أحوجنا إلى زيارة سِّ

 حلب 

 1442ربيع الثاني  5

  2020تشرين الثاني  20
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 1الإبحار في المستحيل 

 

 مجموعة قصددددصددددية، 
َ
بعد أن أصدددددر أكثر من خمسددددين رواية، وأكثر من خمسَ عشددددرة

وأكثر من عشددددددر دراسددددددات عن مصددددددر وأدبائها، بل بعد أن أصدددددددر أربعة كتب في السدددددديرة، ماذا 

عس ى الروائي الكبير محمد جبريل يقول في كتابه الجديد: "الإبحار في المستحيل"؟ وهو سيرة 

كتابة والإبداع؟ هل سدددددددددديتحدث عن جوانب من حياته أدبية، هل سدددددددددديكشددددددددددف عن أسددددددددددرار ال

ها في 
َ
أودعها في رواياته وقصددصدده؟ هل سدديو ددح العلاقة بين أبطال رواياته وشددخصددياتٍ عَرَف

الواقع؟ أم هل سدددددددديكتفي بتفريغ شددددددددحنات من التوتر والانفعال والتعبير عن تجارب عاشددددددددها  

 ة في الكتابة لتحقيق متعة الكتابة؟ يودُّ نقلها إلى القارئ ليشاركه فيها؟ هل هي مجرد الرغب

* 

عٌ إلى معرفة حياة الكاتب، لاكتشددددداف أسدددددرار الإبداع  
ُّ
ل
َ
ط

َ
لدى كل قارئ فضدددددولٌ كبير وت

وعواملدده وأسدددددددددددددبددابدده وحوافزه، ولا سددددددددددددديمددا في الولادة والنشدددددددددددددددأة والتربيددة والبيئددة الاجتمدداعيددة  

والظروف التداريخيدة التي أحداطدت بده، وفي القراءة والثقدافدة وطرق الكتدابدة وأوقداتهدا ومدا يتعلق 

اء بمعرفته. بها من أمز   جة وحالات وعادات، وغير ذلك مما يهتم القُر 

حُّ عليهم، وتضدددددددددددددغط،  لِّ
ُ
ولدددددى معظم الكتدددداب رغبددددة كددددامنددددة في البوح والاعتراف، وهي ت

روا عنها في  وا ما في أنفسدددهم من شدددحنات وخبرات وتجارب، حتى لو عب 
ُ
ون أنهم لم يُفْرِّغ ويحسدددُّ

روا   ا كانت هذه الأعمال، سدددددددددددواء في الرواية أو القصدددددددددددة أو القصددددددددددديدة، حتى لو عب  أعمالهم، أيًّ

روا عنها في سدديرة، يظل في النفس لدى الأديب شدد يء لم عنها في م قالة أو خاطرة، أو حتى لو عب 

هُ، ومن هنا مال كثير من الأدباء إلى كتابة سيرتهم الذاتية أو سيرتهم الأدبية. 
ْ
 يَقُل

 
لمصر 1 الأخيرة  الزيارة  جبريل  زرت    ،2024عام    في  محمد  العزيز  قبل  الصديق  التاسع،  الشهر  أواخر  في 

"الإبحار في اتجاه المستحيل"، وطلب مني أن أكتب له مقدمة،   : مغادرتي القاهرة بأيام، فزودني بملف كتابه

كانون الأول    29، ولكن لم تلبث أن وافته المنية في  2024/  1/10ريد الرقمي في  بوقد أنجزتها وأرسلتها إليه بال

 ، تغمده ل برحمته، ولا أعرف إن كانت الرواية قد طبعت بعد وفاته.2024
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والأمر نفسدده، عند كثير من العظماء والقادة والعلماء أيا كانت سدديرتهم، وكذلك الأمر  

نفسدددددده عند القراء، فهم يرغبون في معرفة سددددددير أمثال أولئك، سددددددواء أكانوا من الأصدددددددقاء أو 

 من الأعداء، أو ممن ليسوا من هؤلاء ولا هؤلاء. 

ا إلى معرفة الآخر، ولا سيما من خلال تصريحه عن نفسه،   كبير 
 

إن لدى الإنسان ميلا

أي من خلال سددديرته واعترافاته، وكأن القارئ يضددديف إلى حياته خبرة ذلك الذي يقرأ سددديرته، 

م، وأن يستفيد من عوامل النجاح،  
 
أيا كانت تلك السيرة، وكأنه يريد أن يعرف منه، وأن يتعل

ب أسددددددددددددباب الإخفاق، بل قد يكون الدافع إلى معرفة سدددددددددددديرة الآخر هو الإعجاب به، وأن يتجن  

 وقد يكون الكره له. 

إن معرفة سددددديرة الآخرين ممتعة، ومسدددددلية، وقائمة على الفضدددددول، والشدددددغف بمعرفة 

ا أن يعر ف الإنسددددددددددان   الأسددددددددددرار والخفايا، مُمتعة هي في الحقيقة معرفة الإنسددددددددددان، ومُمْتع جدًّ

بنفسددددددددددددده، معرفدة الدذات، ومعرفدة الآخر، هي في الحدالتين معرفدة واحددة، هي قيمدة إنسدددددددددددددانيدة،  

دى الإنسدددددددددددددان شدددددددددددددغف كبير للمعرفدة بمختلف أشدددددددددددددكدالهدا، وأجمدل  وهي قيمدة خير وجمدال، ولد

ا قيل: "اعرف 
 
 نفسددددددددددك"، وحديث

ْ
يل: "اعرف ا قِّ أشددددددددددكال هذه المعرفة معرفة الإنسددددددددددان، وقديم 

الآخر"، وفي كلا الشدددددددددددددكلين من أشدددددددددددددكدال المعرفدة متعدة كبيرة، وهي معرفدة تختلف عن سدددددددددددددائر 

بددده وخبراتددده، وفي أنواع المعدددارف والعلوم، هي معرفدددة الإنسدددددددددددددددان في حيددداتددده   اليوميدددة، وفي تجدددارِّ

ه وثقافته، وفي تطور خبراته وتجارِّبه، في مواقفه وردود افعاله.  مِّ
ُّ
 تعل

والأمر لا يقف عند الكتابة والقراءة، بل هو في الأسددداس يقوم على سدددؤال الآخرين عن 

موا على الآخرين، 
 
ا إلى الآخرين ليتكل ه بالسددددددددؤال أيضدددددددد  حياتهم، والاسددددددددتمتاع بحديثهم، والتوجُّ

ا، وهو مدا قدد يبلغ حدد الكدذب أو البهتدان، وقدد يكون نميمدة،    أو كدذبد 
 
ا، حقيقدة ا أو إيجدابد  سدددددددددددددلبد 

ا كانت، وتجد فيها متعة وتسددددددددلية، بل تجد فيها   ولكن النفس البشددددددددرية تحب تلك الأِّشددددددددكال أيًّ

ا عن النفس.  ترويح 

* 

ا لرغبددة كددامنددة، لا  ا، وتحقيقدد  ولا بددد  من الاعتراف بددأن في معرفددة الآخر متعددة، وسدددددددددددددرور 

ا ما تكون من أجل ذلك،  ا، بل نادر  يمكن نكرانها، وليسدددددت الغاية الاسدددددتفادة أو المعرفة، دائم 

وإنما هي عادة اجتماعية، وفضددددددددددولٌ فردي وجماعي في الوقت نفسدددددددددده، لا يمكن نفيه، ولذلك 

فرد وتخوض فيدده الجمدداعدات، وإن كداندت الأديدان والقيم تحدداول جداهددة حض  يخوض فيدده ال



167 
 

ِّ عليهم وبُهتدددددانهم، ولكنهدددددا متعدددددة 
م  النددددداس على الامتنددددداع عن الخوض في أعراض الآخرين والن 

نُ في هددذا المجددال فن  الكلام ويزيندده، ويقنعددك بدده، ويمتعددك  نَ الندداس مَنْ يُتْقِّ وموهبددة وفن، ومِّ

 ويسليك. 

 منهددا، ومددا 
ُّ
ذ

َ
وكددذلددك لدددى المرء دافع للحددديددث عن نفسدددددددددددددده، والكلام على تجدداربدده: مددا يَلدد

يؤلم، للمفددداخرة والمبددداهددداة، أو لتفريغ شدددددددددددددحندددات من الألم والمعدددانددداة التي مر  بهدددا، كدددالمرض أو 

دخول غرف العمليددات، ومددا شددددددددددددددابههددا من تجددارب مؤلمددة، أو للاسدددددددددددددتمتدداع بددالكلام على تجددارب 

ه يعيشدددددددها مرة ثانية، ويسدددددددتمتع سدددددددعيدة عاشدددددددها الم
 
رء، وهو في الحديث عنها يسدددددددترجعها، وكأن

بإعادة الكلام عليها، كالحديث عن الأسدفار والرحلات وراية عوالم جديدة، ولا سديما تجارب 

الفرح والسددعادة والمتعة، وبعض المتحدثين يسددتطيعون أن يسددتعيدوا تجاربهم، وهم يروونها 

 في الاستماع. بحذاقة وفن، ويجذبون إليهم 
 
هُم، ويجدُ هؤلاء متعة

َ
 مَنْ حول

ويمكن القول: إن الفدائددة، إذا كدان ثمدة فدائددة في معرفدة سددددددددددددديرة الآخر، هي في الحقيقة  

ا، وتجربددة كددل امرئ هي تجربددة ذاتيددة جددديدددة، وكددل النصدددددددددددددددائح والمواعو   فددائدددة محدددودة جدددًّ

، حتى المرء نفسدددده لا يسددددتطيع 
 

والخبرات لا تفيد في أرض الواقع والممارسددددة اليومية، إلا قليلا

تجدداربدده حق  الاسدددددددددددددتفددادة، فكددل تجربددة هي تجربددة جددديدددة، وكددل مغددامرة هي أن يسدددددددددددددتفيددد من  

مغامرة مختلفة عن سددددددددابقتها، وقد تتشددددددددابه التجارب، ولكنها لا تتطابق، وكل تجربة هي خبرة 

 جديدة.

ولعل في هذا نفسده ميزة المعرفة من خلال تجارب الآخرين، أو من تجارب الذات، فهي 

ر، وهي تقود إلى معرفددددة إنسدددددددددددددددددانيددددة، بددددل معرفددددة جمدددداليددددة، تتعلق بددددالنفس 
ْ
ك ا تجددددارب بِّ دائمدددد 

البشدددددددددددددريددددة، ولا يمكن أن تتحول أرقددددام، وإذا كددددانددددت قددددد تحولددددت في علم النفس إلى دراسددددددددددددددددة  

يات، وسدددداعدت على علاج بعض الأمراض،  وتحليل، وقادت إلى اكتشدددداف عُ  رَضددددِّ
َ
عِّ ف

قَد، ووَضددددْ

فدإنهدا مدا تزال معرفدة إنسدددددددددددددانيدة، تتعلق بدالكيف، ولا يمكن أن تتحول إلى معرفدة بدالكم، أي لا 

يمكن أن تتحول إلى أرقددام، ولا إلى قواعددد أو قوانين، وقددد تعرضددددددددددددددت كددل دراسددددددددددددددات التحليددل 

 رفة، وهذا هو جمالها.  النفس ي إلى انتقاد، وتلك هي متعة هذه المع

ا كان شكله،  والكلام على التجارِّب، سواء بالكتابة أو بالحديث المرتجل، هذا الكلام أيًّ

ا كانت درجة الصددددددددددددددق، فلن يكون هو التجرِّبة  ه به المرء إلى الآخرين، وأيًّ هو عمدل فني، يتوج 

ها، هو كلام فني على التجربة، فيه أشدياء من الواقع الحقيقي، وفيه أشدياء من الخيال،   نفسدَ
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ا، ومددا هو بددالكددذب، إنمددا هو الفن، والغددايددة مندده التعبير، أي  أو من التخييددل، وهددذا ليس عيبدد 

ر منهدددا،   ا في النفس من شدددددددددددددحندددات وانفعدددالات وعواطف مكتنزة، وتفريغهدددا والتحرُّ التعبير عمددد 

لُ التجربدة   قدْ
َ
ا التدأثيرُ في الآخر، ون والتخلص، في حلوهدا وفي مرهدا، والغدايدة من هدذا الفن أيضددددددددددددد 

ه يشارك فيها إلى حد التأثر والانفعال، وإلى حد الإعجاب والتقدير، أو غير ذلك، إل
ُ
يه، وجَعْل

وفي الحالتين: حالة الإرسال، وحالة الاستقبال متعة، وفي الحالتين فائدة، أيا كان شكل هذه 

 الفائدة أو مستواها، ولكن تظل المتعة الفنية والجمالية هي الأكبر، وهي الأهم. 

* 

ا إذا   وأكثر تأثير 
 

ومما لاشدددددددددددك فيه أن الكلام على التجارب الإنسدددددددددددانية يكون أكثر جمالا

ا، أي إذا كان ما اتفقنا على تسددميته سدديرة ذاتية، أو سدديرة أدبية، وبالسدديرة الذاتية   كان مكتوب 

في  نعني سددددددديرة الحياة، في الولادة والنشدددددددأة والتربية والتعليم، وبالسددددددديرة الأدبية نعني ما يتعلق

ا، وأكثر إفادة، لأن  ا وتشدددويق  السددديرة بالمطالعة والقراءة والكتابة، والكلام المكتوب أكثر إمتاع 

صدددددددددددداغ في جُمَل، ولها ترتيب وتنسدددددددددددديق، بل لها إيقاع، ويكون 
ُ
ختَار بعناية، وت

ُ
الكلمة المكتوبة ت

ن خلالها ألق وشدددددددددددددعاع، بل يكون لها دفء وحرارة، بالإضدددددددددددددافة إلى ما في العبارة من  للتجربة مِّ

جمال، وهذا هو سدددددددددحر اللغة، ولا يغيب عن البال ما قد يكون في السددددددددديرة في بنائها العام من 

قَ 
ْ
ترتيب وتنظيم وتنسدددددددددددديق، أو ما قد تقوم عليه من تداعيات واسددددددددددددترسددددددددددددال واسددددددددددددتطراد، وَف

 مخطط أولي، لا يتمُّ التقيد بتفاصيله. 

وقد تكون كتابة السديرة الذاتية دليل الإحسداسِّ بالذات، والشدعورِّ بالعظمة، والرغبة  

ِّ الزمن وتخليدها، وهذا ليس بالمسددددددتنكر، فهو من 
في تمجيد الذات، وتثبيت المواقف على مر 

طبائع البشددددددددددر، فالطفل يحفر اسددددددددددمه على المقعد الخشددددددددددبي في قاعة الصددددددددددف، أو على جدار  

ته، والعشدددددددداق يحفرون الحروف الأولى    المدرسددددددددة، ليحس بوجوده، ِّ
ِّ  هذا الوجود ويثب 

وليرسدددددددد 

ار الأماكن المقدسددددددددددددة في  من أسددددددددددددمائهم على جذوع الأشددددددددددددجار أو على المقاعد في الحدائق، وزُو 

معظم الدديداندات يكتبون أسدددددددددددددمداءهم على الجددران في تلدك الأمداكن، حتى السدددددددددددددجنداء يحفرون 

نَ القِّ  دَم حفر الناس أسدددددماء موتاهم على حجارة القبور،  أسدددددماءهم على جدران الزنازين، ومِّ

ا  قَشَ المصدريون القُدامى تاريخهم على المسدلات وعلى جدران المعابد، وبنوا الأهرامات قبور 
َ
ون

لملوكهم، وكان الشدددددددددددعر ديوان العرب، أي سدددددددددددجل أيامهم، وفي الفخر والهجاء والمديح والغزل 

هم وتجارِّبَ.  في حياتِّ
َ

 حفظوا مواقف
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ر عن نزعات وعواطف إنسدددانية،  ِّ
وحين يكتب الإنسدددان سددديرته ليفخر ويباهي، فهو يعب 

أو حين يكتبهدددا ليفرغ شدددددددددددددحندددة من انفعدددال، ويتحرر من معدددانددداة، وحين يعبر عن تجربدددة، فهو 

هَ رسددالة  ِّ
ا، لا يمكن أن يمنعه أحد من التعبير، وحين يكتب سدديرته ليُوَج  ا مشددروع  يمارس حقًّ

يد م نها الأجيال،  فهو يقدم خدمة للبشدددددددددددر، سدددددددددددواء قبلوها أو رفضدددددددددددوها، وتزداد يتوقع أن يُفِّ

، وقد تحمل السددددددديرة دلالة تاريخية، وقد تكون  
 

ا جميلا قيمة السددددددديرة عندما يكون التعبير فنيًّ

 وثيقة ذاتَ شأن، ولكن تظل متعة الفن هي الهدف الأول من السيرة. 

* 

قة في أبواب وفصدددددددول، وفق الأغراض والموضدددددددوعات،  وقد تكون السددددددديرة الذاتية منسددددددد 

 عن 
 

 عن التعليم والثقدافدة، وفصدددددددددددددولا
 

 عن مراحدل الحيداة، وفصدددددددددددددولا
 

كدأن تتضدددددددددددددمن فصدددددددددددددولا

 عن العلاقدددة بين 
 

أسددددددددددددددداليدددب الكتدددابدددة عندددد الكددداتدددب وأوقددداتهدددا وعددداداتددده في الكتدددابدددة، وفصدددددددددددددولا

 عن  رائه  شدددددددددخصددددددددديات رواياته وقصدددددددددصددددددددده والخدددددددددخصددددددددديات ا
 

لتي يعرفها في الواقع، وفصدددددددددولا

ومواقفه السددياسددة والاجتماعية والفكرية وعما دار حوله من أحداث عصددره، وتبدو السدديرة 

في هذه الحالة أشدددددددبه بحديقة فرنسدددددددية مخططة ومنظمة ومنسدددددددقة، كل مسددددددداحة فيها أو كل 

ل هذه السدددددددددديرة بقعة أو كل منطقة مخصددددددددددصددددددددددة لنوع من الورد أو الأشددددددددددجار أو الأزاهير، ومث

تسددددددددداعد الباحثين على اقتناص ما هم بحاجة إليه، ولن يكونوا مضدددددددددطرين إلى قراءة السددددددددديرة  

 كاملة. 

وقد تكون السدددددددددددديرة الذاتية مكتوبة بأسددددددددددددلوب قصددددددددددددصدددددددددددد ي أو روائي، فيه حبكة، وفيه 

تشدددددددويق، وفيه إثارة، وفيه قدر من الخيال، فتكون السددددددديرة أشدددددددبه ما تكون بالرواية، ومما لا 

 شك فيه أن قراءة سيرة من هذا النوع ممتعة. 

وقد تكون السددديرة قائمة على قدر قليل من التنسددديق أو التخطيط الأولي العام، ولكن 

نها كما  ٍ
دُ على صددددددداحب السددددددديرة، فيُدَو  فِّ

َ
تظل في بنيتها وفي مادتها مجرد تداعيات لا شدددددددعورية ت

رِّدُ على خدداطره وكمددا تنبثق من ذاكرتدده، من غير تنظيم ولا تنسددددددددددددديق، ويظددل توارد الخواطر  
َ
ت

ي الذكريات هو الأسدددددداس، وإن كان ثمة في أعماق اللاوعي قدر يسددددددير من التنسدددددديق  فيها وتداع

 والاختيار، لا يمكن إنكاره.  

ف في  وتبدو هذه السددددددديرة أشدددددددبه بغابة بكر يدخلها القارئ أول مرة، وعلى المرء أن يطو 

هددا، وإذا كددان يبحددث عن الفطر فعليدده ألا يتوقع وجوده في مكددان محدددد، وإذا كددان  ِّ
 
أرجددائهددا كل
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يبحدث عن الزنبق البري فعليده أن يبحدث عنده هندا وهنداك، وبدذلدك تتحقق لده متعدة التجوال  

 في الغابة، كما تتحقق له الفائدة من التقاط بعض الثمار أو الأزاهير. 

* 

وكذلك هي سدددددددديرة الروائي محمد جبريل، هي أشددددددددبه بالغابة، بل هي أشددددددددبه بالبحر، هي 

ممتعددددة بهددددذه العفويددددة، وهددددذا الانثيددددال والتدددددفق العفوي الجميددددل، وإن كددددان في العمق منهددددا 

 مخطط أولي، ولكنه ليس بالمخطط الصارم. 

هي سدددددددديرة أدبية، قبل أن تكون سدددددددديرة ولادة ونشددددددددأة ومراحل حياة، وإن كان قد احتفى 

الكاتب فيها بمكان الولادة والنشدددددددددددأة، وهو منطقة بحري في الإسدددددددددددكندرية، النقطة التي يلتقي 

 فيها البر بالبحر، والتي كان لها أثر كبير في رواياته، على نحو ما صر ح، وفي حياته. 

ث في هذه السدددددددددديرة عن عمل والده بالترجمة، وعن اسددددددددددتفادته من مكتبة والده،  وتحد 

ولكنه لم يتحدث عن حياته معه، وأشددددار إلى أثر وفاة أمه في نفسدددده، وفي الكتابة عن المرأة في 

ع ولم  روايددداتددده، وأشدددددددددددددددار إلى زوجتددده زيندددب، وغزارة إنتددداجددده بعدددد الزواج منهدددا، لكنددده لم يتوسددددددددددددد 

ل، ولم تكن ِّ
الكتدابدة عن الأب أو الأم أو الزوجدة في مكدان واحدد، بدل كدان الكلام عليهدا في  يفصددددددددددددد 

ثلاثدة أمداكن متبداعددة، ولم يكتدب عن حيداتده مع الأم، ولا عن حيداتده مع الأب، ولا عن حيداتده 

الزوجدة، لم يكن الحدديدث عن الزوجدة أو الأم أو الأب عنهم بدالدذات، بقددر مدا هو حدديدث عن 

 دبه، وهذه هي حقيقة السيرة الأدبية، أثرهم في ثقافته وفي أ

وكدذلدك كدان حدديثده عن لقدائده عبدد الوعداب المسددددددددددددديري في القطدار إلى الإسدددددددددددددكنددريدة غير  

ا عن موقف جبريدل من الصدددددددددددددهيونيدة، 
 
ا عن المسددددددددددددديري بقددر مدا كدان حدديثد

 
مرة، لم يكن حدديثد

وكذلك سددددددددائر الأحاديث عن شددددددددخصدددددددديات كثيرة صددددددددادفها في حياته، هي أحاديث ذات علاقة 

الإبددددددداع، وبددددددذلددددددك يتحقق   أو  السددددددددددددديرة بددددددالثقددددددافددددددة  السددددددددددددديرة الأدبيددددددة، فتمتلددددددك هددددددذه  مفهوم 

ع.     خصوصيتها، وتمتلك ما يميزها، وتؤكد وحدتها وتماسكها، على الرغم مما فيها من تنوُّ

 عن موقفه من المقاومة وانتصدددددداره للشددددددعب الفلسددددددطيني، في بداية 
 

لا ر جبريل مطو  وعب 

 بالأحداث والتاريخ، منذ النكبة عام 
 

إلى تاريخ كتابة السددددديرة، وفي   1948السددددديرة، وبدا منفعلا

 عن عَسْفِّ الكيان الاستيطاني في فلسطين، وعنجهية الخخصية 
 

لا  مطو 
َ

ث نهاية السيرة تحد 

ح الصدهي ِّ
ونية وغطرسدتها وعنفها الدموي، ليؤكد ارتباطه بقضدايا أمته، واهتمامه بها، وليو د 

ه منها، بصرامة ووضوح.   موقفِّ
َ
ة  جلي 
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 كثيرة لروائيين وأدبددددداء وفلاسدددددددددددددفدددددة 
 

ر قرأ لهم، واقتبس أقوالا
ُ
ث
ُ
وأشددددددددددددددددددار إلى روائيين ك

ه له وتأثره به، وكان أول ما قرأ  ا إعجابُه الشدديد بنجيب محفوظ وحبُّ ومفكرين، وبدا وا دح 

رَ روايداتده في 
َ

شددددددددددددد
ْ
ن
ُ
 عن حلمده أن ت

 
ر صدددددددددددددراحدة د إعجدابده بهدا، وعب 

 
لده روايتده "خدان الخليلي"، وأكد

 ر نفسها التي تنشر فيها روايات نجيب محفوظ، وقد كان له ذلك. الدا

وَاصَلَ معها، وعن علاقة شخصياته 
َ
وتحدث عن شخصيات كثيرة عرفها في الواقع، وت

م  الروائيدددة بهدددا، وعن اختيدددار الأسدددددددددددددمددداء، وعن أشددددددددددددديددداء أخرى، ممدددا يود القدددارئ معرفتددده، وقدددد 

إجاباتٍ أولية عن تسدددددداالات القراء عن طريقة الروائي في الكتابة: متى يكتب؟ وكيف؟ وما هي 

، وما هو قابل للتفسير  عادات الكتابة عنده ؟ ولكن لم يقدم ما هو نهائي، بل قدم ما هو غنيٌّ

ا للقدددارئ، وهدددذه  ا للددددراس، ومُمتعددد  والتدددأويدددل، وليس بدددالمحددددد أو القددداطع، ولكنددده يظدددل مفيدددد 

 حقيقة الكتابة الممتعة. 

ولا يمكن أن يجدد القدارئ ذلدك كلده تحدت أبواب أو فصدددددددددددددول، ولا تحدت عنداوين، ولكن 

د، وتلك هي  عليه أن يقرأ السيرة كلها، ولن يجد ما يبحث عنه تحت عنوان، او في فصل محد 

 متعة السيرة الأدبية، وجمالها.

والعفويدة والصدددددددددددددددق، والتنوع القدائم على التدداعي الحر، في داخدل خطدة أوليدة عدامدة  

ة، هي الملامح المميزة، ولكن في وحدة كلية شدددددددداملة، تلك هي سددددددددمات السدددددددديرة الأدبية عند  خفي 

 محمد جبريل. 

هي سددددددديرة أدبية ممتعة، قال فيها الكاتب ما أراد أن يقوله، بانتقاء ذكي، ولكنه لم يقل 

كل ش يء، ومن الطبيعي ألا يقول كل ش يء، وهي تمتع القارئ وتفيده، ولكنها لا تجيب عن كل 

ا، لا يمكن اكتشددددددددداف زواياه وخباياه  ما يدور في خاطره من أسدددددددددئلة، وبذلك يظل الإبداع سدددددددددرًّ

 ظل القارئ في شغف لمعرفة محمد جبريل الأديب والروائي والكاتب والإنسان.وأعماقه، وي

* 

وحقيقدددة، لا يمكن معرفدددة الدددذات حق المعرفدددة، ولا يمكن معرفدددة الآخر حق المعرفدددة، 

لذلك فالمعرفة مغامرة، هي إبحار، بل هي المستحيل، ولكن لا بد من "الإبحار في المستحيل"،  

وليسددددددددددددت الغاية من هذا الإبحار الوصددددددددددددول، ولكن الغاية هي متعة المغامرة، وهي في الحقيقة  

اقيدددة، هي متعدددة روحيدددة، وفق اقتراح محمدددد جبريدددل، وهو الدددذي طرح متعدددة نقيدددة صدددددددددددددددافيدددة ر 
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 من مصدددددددددطلح الصدددددددددوفية، وسددددددددديعيش القارئ المتعة الروحية في هذه 
 

مصدددددددددطلح الروحية بدلا

 السيرة لأنه معه محمد جبريل الأديب الروائي المثقف ابن بحري.

ت صددددفة الروحية على طول "الإبحار في المسددددتحيل"، ثم تأكدت هذه الصددددفة 
 
وقد تجل

ا نهاية هذا التقديم:   في ختام السيرة، وأسمح لنفس ي باقتباس كلمات الختام، لتكون أيض 

ِّ التلاشدددددددددددد ي، يأخذني الكونُ الفسدددددددددددديح، الأرض والسددددددددددددماء 
حُبُ ما كنتُ أراه إلى حد 

ْ
"يَخدددددددددددد

  
ُ
ل الأمكنة ِّ ما حولي، تتحو 

م في أفق نظراتي، يعلو بي عن كل 
َ
والشددددددددمس والقمر والنجوم. العال

رِّ الظروف، 
حَنِّ والملامح، وتغيُّ ِّ

ا، بددداختلافِّ السددددددددددددد  في العدددالم الدددذي يحتويندددا إلى وطن لندددا جميعددد 

 دو الرايا غير الرايا، الإشراق والصفاء والبساطة والسكينة".تب

 سورية  –حلب 

11/10 /2024  
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 1الدالية في خطر 

 

ا.   ثمة جديد دائم 

ا. ، جميلٌ دائم   بل ثمة جديد، إنسانيٌّ

 هذا ما اكتشفته واستقر في يقيني ووجداني، عندما التقيت كامل مسقاني. 

التقيته وقد تجاوزت الخامسة والأربعين، وكادت الحياة توصلني إلى الإحساس بتفكك  

ِّ الصداقات القديمة واضمحلالها.
 كل 

وإذا أنا أمام صديق جديد، تنبغ صداقته فجأة، وكأننا صديقا طفولة بعيدة بعيدة،  

 وتلك هي صداقة الكلمة. 

من قوة   في قصصه  ما  ألمس  إبداعه،  يفجؤني  إثر قصة،  إلي  بقصصه، قصة  يدفع 

إيجاز   من  ا  دائم  القصة  في  أهواه  ما  يأسرني  النهايات،  تشدني  المفارقات،  تذهلني  الحياة، 

 وحركة وإيماء. 

إلي  الطفولة والشباب، وحس    ، قوامه البراءة والعفوية، يعيد  ٍ
وُد  ويَقوَى ما بيننا من 

الإبداع، يمنحني متعة ما بعدها متعة، لا يعرفها إلا من يعيشها، وهي أن أكون القارئ الأول  

المولود،   تستقبل  القابلة  فكأنني  الأخير،  شكلها  تأخذ  أن  قبل  بل  طبع، 
ُ
ت أن  قبل  لقصصه 

 أولَ من يراه، وهو يخرج إلى الحياة. فتكون 

 لذلك أيقنت، إذ وجدت أمامي، حقيقة، كل يوم، ماهو جديد. 

 جديد في الكلمة، جديد في الحياة، جديد في الإنسان. 

 وليس ذلك فحسب، بل هو جديد جميل. 

* 

وقد أسعدني أكثر فأكثر أن القصة لديه ليس حذلقة كلام، وإنما هي التماعة حياة،  

ا على   مَز ق عشرات المرات، وإنما هي عَرَقٌ يرشح عفو 
ُ
بْر والسواد، وت ا تمتلئ بالحِّ

 
وليست أوراق

نَع وراء مكتب، تحت ضوءِّ عاكسٍ، بعد إحراق عشرات  
َ
صْط

ُ
الجبين، كالكدح الحلال، ولا ت

فيض كالنهر عندما تصب فيه كل الروافد. السكائر، 
َ
فْتَعل، وإنما ت

ُ
 ولات

 
 .  1998، مجموعة قصصية، دار الخجرة، دمشق، الدالية في خطرمسقاني، كامل،  1
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عام والشراب والدخان والحلوى،  
 
ن داخل محل صغير، مملوءٍ بالط المسقاني يكتب مِّ

يرتاده الطفل والشيخ والرجل والمرأة والكبير والصغير، فيزودهم بكل مايحتاجونه من مؤونة 

 الصدق والحب. 

ه الصغير هو الوحيد الذي يحمل لافتة كتب عليها: "البضاعة قابلة دائما   
 
لعل محل

 للرد والتبديل".

مِّ العمل والبيع والشراء والاتصال   ها في رَحِّ
ُ
ق لديه القصة، فيحمل

 
في ذلك المحل تتخل

 بالناس، يغذوها بالتسامح والترحيب والحب، لتولد تنبض بالحياة.

فلا عجب، بعدُ، إذا جاء الأشخاصُ في قصصه أقوياء، تخفق فيهم الحياة، يضحكون  

 بمخب، يحزنون بعمق، يصرخون بحدة، ملامحهم وا حة، أصواتُهم لا تغادر السمع. 

ولا عجبَ إذا انفجرتِّ المفارقات في قصصه انفجار البرق، لتخطف الأبصار، وتترك  

رْقٍ، بين نور وظلمة في فضاء رحب. 
َ
نْ ف  ما لا ينس ى مِّ

* 

ا ما هو جديد وجميل وإنساني.  ولا عجبَ إذا أيقنتُ أن  ثمة دائم 

 وتلك هي براءة الكلمة، وتلك هي براءة الصداقة. 

 وتلك هي براءة كامل مسقاني.  

*** 

ا.  ، وثقة، وحبًّ
 

 وتبقى دائما الكلمة: أملا

 ويبقى الإنسان. 
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 1تخاريف العم لطوف  

 

في ليلة ساحرة من ليالي رمضان المبارك سهرت إلى الفجر مع العم لطوف، وأنا أستمع  

إلى حكاياته، أو الحكايات عنه، بل أقراها في شدددددددداشددددددددة الحاسددددددددوب، ولسددددددددت أدري هل تناولت 

طعام السددددددددحور أم لم أتناوله؟ وهل صددددددددليت الفجر أم لم أصددددددددل، ولعلي شددددددددربت كأس ماء ثم 

حى، وأسدددرع إلى الحاسدددوب، فأجد هذه المقدمة مكتوبة، صدددليت ركعتين ونمت، لأسدددتيقو ضددد

 لست أدري هل أنا من كتبها أم هل كتبها العم لطوف؟ لا أعرف؟

 بعدددد دخولي عدددالم العم لطوف، عندددد 
 
 أو واقعدددا

 
 أن يكون ذلدددك كلددده حلمدددا

 
وليس غريبدددا

العم لطوف العددالم واحددد، لا فرق فيدده بين حلم أو واقع، حلمدده واقع، وواقعدده أحلام، وتلددك 

هي متعة عالمه، وهو عالم يحقق فيه ذاته، بل يحقق خلاصده، وكثير ممن حوله يجدون فيه 

لاص، وبه يواجه العم لطوف الفقر والتسلط والتخلف والحرمان  متعة، بل يجدون فيه الخ

 .من الحب والحرية

هو عدددالم غرائبي، كدددل شددددددددددددد يء فيددده طريف، غريدددب، غير متوقع، يددددهش، ويثير ، قدددد لا 

يقنع، ولكنه يمتع، ويرضد ي الحواس والخيال ويشدبع كل الحاجات، ويكاد في سدياق الحكايات  

يصددددددددددددددددق، لأندده يغدددو جزءا من التجربددة، بددل يغدددو التجربددة كلهددا، فددإذا هو يبني الإحسددددددددددددددداس  

 ثمة غاية أبعد؟ ويصوغ الوجدان ويثير الفكر، وهل

العم لطوف يسددددددددددددمع صددددددددددددوت سدددددددددددداعته وهي ما تزال تدق كدقات القلب على الرغم من 

م دددددددددد ي أيام بل أشددددددددددهر عليها، وهو الذي كان قد أودعها في مكان ما... وهي من السدددددددددداعات التي  

تعمل بالخحن، وتحتاج بين عشية و حاها إلى شحن جديد، ولكن لأنها ساعة لطوف تظل 

 .أظنها ما تزال إلى اليوم تعملتدق، أو لأن العم لطوف يحكي عنها، و 

العم لطوف يزرع بطيخدة يتحددى بهدا الإقطداعي وندائبده وكدل القرارات الجدائرة ليملأ بهدا 

الددنيدا ويشدددددددددددددبع الكدائندات، ول،ن كدان التجدار قدد ذهبوا بلبهدا، فدإنهم لم يسدددددددددددددتطيعوا أن يدذهبوا  

ه، فقد ظل يحكي عنها، ولعله ما يزال إلى اليوم يحكي.  بلب 

 
 2003، حلب، 4، دار نون تخاريف العم لطوفالوهب، محمود،  1
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العم لطوف يطعم دجاجته نشدددددددددددارة الخشدددددددددددب، ويسدددددددددددتيقو في الصدددددددددددباح ليرى فراخها 

 .تسير، كما يحكي هو، ونحس أننا نراها معه، ونحن لا نكاد نصدق

العم لطوف يدهشده التلفاز، ويكاد يجتثه، يحس به يتحداه، ولكن ينقذه موقف ما، 

فينهض ليحتدددل موقعددده، ويدددأخدددذ مكدددانددده، فيحكي ويحكي، ومدددا يزال يحكي، فقدددد انقطع التيدددار  

ا عن نزول أول إنسان فوق سطح القمر  . الكهربائي، والتلفاز يبث خبر 

العم لطوف يواجه الشددددددددباب وهم يتحدثون عن الجامعة والصددددددددبايا، ويدرك أن خيط 

حدديثده قدد انقطع، ولكنده سدددددددددددددرعدان مدا يصدددددددددددددلده بخيط من وهم وخيدال، فيحكي عن حمدامتين  

بيضددداوين، بل عن سدددرب حمام، بل عن صدددبيتين تقفزان إليه من شدددرفتين متقابلتين، ويكون 

حلام
َ ْ
 .ما يكون في الأ

هكذا يواجه العم لطوف الواقع بالحلم، وهما عنده سدددددديان، فإذا هو بالحكي ينتصددددددر 

 .على الحرمان والفقر والتخلف والجهل والقهر، ويظل يحكي

العم لطوف ذاهددل، ويددذهددل من حولدده، لأندده يعيش في عددالم البراءة والحريددة والأحلام،  

لأنه قادر في أي لحظة على صدددددددددددددنع خلاصددددددددددددده، وخلاصددددددددددددده يتمثل في الحكي، وهو فن يجيده بل 

يتقنه، وبه يصددنع عالمه ويدخل فيه، ويدخل معه مَن حوله، ليصددنع حريته وخلاصدده، ويحار 

 عة؟المرء: من أين تتبع تلك المت

هل البراءة هي مصددددر تلك المتعة؟ هل فن الحكي هو سدددر التشدددويق؟ هل عبق الماضددد ي  

حيث الحكاية والمقهى وسدددددددددهرات الريف الجميل أو التفاف البسدددددددددطاء حول العامل الفقير أو 

 عفوية الساذج الذاهل، وهو يحكي في دكانه المتواضعة، هي سر السحر والمتعة والجمال؟

وثمددة في الأعمدداق قهر بعيددد، مرارة عميقددة، تختبئ وراء السدددددددددددددطور، فددالعم لطوف هو 

بدالمحصدددددددددددددلدة نتداج الصدددددددددددددددام بين الفقر والتسدددددددددددددلط، تؤكدده البطيخدة، بين التخلف والتقددم،  

يؤكده التلفاز، بين الجهل والعلم، تؤكده الحمامتان البيضددددددددددداوان، بين الفقر والغنى، تؤكده 

 .فراا الدجاجة

ا 
 
وئمة سدخرية مرة، وبسدمة جريحة، لا تكاد تفتر عنها الشدفاه، لأنها تخفي في العمق ألم

ا  .مزمن 

والجميل أن هذه الأشدكال من الصددام خفية في الأعماق، بعيدة في الأغوار، ولعل هنا 

سدددر المتعة في التخاريف، فالعم لطوف يجيد الحكي، وهو قوي الإحسددداس، حاضدددر البديهة،  
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 ولا منظرا، ولكن 
 
ذكي قادر على الارتجال، هو رجل من الناس الطيبين البسطاء، ليس مفكرا

ي ويدهش ويفجأ، يجعلنا نفكر، وتلك هي حقيقة الفن
 
 .بعد أن يمتع بحكاياته، ويسل

 يحصددددددل في النهاية، في  خر حكاية، أو  خر تخريفة، ويكاد كل 
 
 مدهشددددددا

 
على أن انفجارا

ما كان في الأعماق يطفو على الوجه ويظهر، ويكاد كل شدددددددددد يء ينكشددددددددددف، ولكنه لا ينكشددددددددددف، 

وتكداد التخداريف تقول كدل شددددددددددددد يء، ولكنهدا لا تقول، وتظدل التخداريف محدافظدة على إدهداشدددددددددددددها  

يدة المدذهلدة، إذ يمدارس على العم لطوف كدل مدا هو غير متوقع، وكدل وعجدائبيتهدا ومخداتلتهدا الفن

مددا هو غير عددادل ولا منصدددددددددددددف، وكددل مددا هو خرافي وأسدددددددددددددطوري ومددذهددل، ويغدددو العم لطوف 

 .تاريخا وسيرة وأسطورة، وهو حقيقة كذلك

بدل إن النهدايدة، ولن أتحددث عنهدا، لتعطف الحس والانفعدال والفكر والوجددان، لتعود 

تلدددك القوى كلهدددا إلى البددددايدددة، وتلف التخددداريف كلهدددا وتحيط بهدددا وتوحددددهدددا، فدددإذا هي حكدددايدددة  

 .واحدة، تمتلك وحدة البطل والحدث والموقف والراية والبناء

لقد أثقل بعض القاصدددددددين قصدددددددصدددددددهم بالفكر والهم  السدددددددياسددددددد ي والانشدددددددغال بالهدف، 

وجعل بعضددهم الآخر القصددة مطية لفكرة، ووسدديلة للتعبير عن قضددية أو موقف، حتى أخذ 

بعض النقاد يحكمون على قيمة القصدددة انطلاقا من الفكرة التي تقول، وبات بعضدددهم الآخر 

ذا نحن أمام قصدددددددة اجتماعية وأخرى وطنية  يصدددددددنف القصدددددددة وفق الغرض الذي تخدمه، فإ

 .وثالثة سياسية... ونسينا الفن

 للفن، وحمل إخلاصددددددددده 
 
وهذا ما لم يفعله العم لطوف في تخاريفه، فقد كان مخلصدددددددددا

للفن في داخله إخلاصدددده لموقعه الاجتماعي، فجاء موقفه عفويا صددددادقا معبرا عن موقعه من 

غير افتعال ولا اصدددطناع ولا تحميل، فأدى وظيفة الفن أصددددق أداء، كما أداها أجمل أداء، 

 في العمق لحسدددده
 
الذي يؤديه فنا ونتلقاه متعة ثم نصددددوغه إذا شدددد،نا فكرا وموقفا،   وظل وفيا

، لتترك  
 
، وكادت تقول كل شدددد يء، ولكنها لم تقل شدددديئا

 
على الرغم من النهاية التي كانت انفجارا

 .لنا القول 

 .ومرة أخرى هذه هي طبيعة الفن ووظيفته، وقد حققتها تخاريف العم لطوف

والجميدددل في هدددذه التخددداريف هو الخيدددال العجدددائبي الدددذي يصدددددددددددددطنع المواقف الحلميدددة  

الدذاهلدة الخدارقدة للمدألوف لأنهدا تسدددددددددددددبح في عدالم من الهدذيدان والحلم والقهر والحرمدان مثلهدا  

مثل الحكايات الشددددددددددعبية، في سددددددددددردها وبنيتها وطبيعتها، فإذا هي حكاية في داخل حكاية، وإذا  



178 
 

هي حكددددايددددة في سدددددددددددددهرة أو مقهى أو دكددددان أو سدددددددددددددجن، وإذا الملتفون حول الراوي يقدددداطعوندددده: 

يوافقونه ويختلفون معه يصددددددددددقونه أو لا يصددددددددددقونه، ولكنهم ينفعلون، وانفعالهم يقود إلى 

 .وعي، وتلك هي إحدى وظائف الفن

والجميدددل في تخددداريف العم لطوف تلدددك الوحددددة، هي وحددددة الراوي، ووحددددة البطدددل، 

ووحددة الحس والانفعدال والوعي، على الرغم من التنوع في الحدالات من فقر إلى جهدل إلى قهر 

إلى تخلف إلى حرمددان، بددل على الرغم من تعدددد الرواة الددذين يروون عن راو واحددد، وشدددددددددددددددان 

بطلهدا  واحدد وراويهدا واحدد ورايتهدا واحددة، وإن تعدددت فيهدا  التخداريف هندا شددددددددددددددأن المقدامدات،

 .المواقف والحالات

وسدددددددددددددر هدذه الوحددة راجع فى الحقيقدة إلى أن السدددددددددددددارد هو أصددددددددددددددقداء العم لطوف ومَن 

حولدده، ممن كددانوا قددد اسدددددددددددددتمعوا إلى تخدداريفدده، ثم رَوَوْهددا عندده، وسدددددددددددددر هددذه الوحدددة راجع إلى 

 .النهاية المدهشة التي وحدت التخاريف، وجعلتها حكاية واحدة

والجميل في التخاريف أنها عصدددددددددددددرية، لا في الحالات والمواقف فحسدددددددددددددب، بل في الحكي  

والقص، فهي تعتمدددد الحوار والاسدددددددددددددترجددداع والمونولوج والقطع والاسدددددددددددددتبددداق والحلم والإيهدددام  

وكسدددددددددددددر الإيهدددام، كمدددا تعتمدددد دهشدددددددددددددددة النهدددايدددة في كدددل تخريفدددة، فدددإذا هي منتميدددة إلى القصدددددددددددددددة 

د كدددل القصددددددددددددديرة، كمدددا تعتمدددد الحكدددايدددة ا ِّ
لختددداميدددة، التي تتضدددددددددددددمن نهدددايدددة النهدددايدددات، والتي توحددد 

الحكدددايدددات، فدددإذا هي تجمع الحكدددايدددات في وحددددة، وتجعلهدددا أشدددددددددددددبددده بدددالروايدددة المبنيدددة على عددددة 

 .وحدات

والجميددددل أن هددددذه النهددددايددددة هي نهددددايددددة فنيددددة للحكي، ولكنهددددا بدددددايددددة من أجددددل العودة إلى  

التخاريف وقراءتها ثانية بوعي  خر، لتوحيدها فنيا وفكريا، ولكنها بداية أيضدددا لحياة جديدة 

للعم لطوف؟ هل مات العم لطوف؟ حتى الآن لم نتكلم في شددددددددددددد يء عن نهاية النهايات أو بداية 

 .البداية

 
 
 للمقامات، وليسدددددددددددت قصدددددددددددصدددددددددددا

 
ليسدددددددددددت هذه التخاريف حكايات شدددددددددددعبية، ولا تقليدا

تقليدية، وليسدددددت بالطبع قصدددددصدددددا حدائية، إنما هي قصدددددص تسدددددعى إلى التأصددددديل، تسدددددتعين 

 .بمعطيات القديم والجديد، التراهي والمعاصر، لتقدم ما يمنحها خصوصيتها

، كيف كتبته؟ ومتى؟ لا أعرف؟
 
كل ما  هكذا أنهض ضدددحى، فأجد هذا التقديم مكتوبا

في الأمر أن الصدددديق محمود الوهب أرسدددل إلي  بالبريد الأثيري مجموعته القصدددصدددية الثانية، 
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 قد أهدائي مجموعته القصددددددددصددددددددية الأولى: "إشددددددددراقات الزمن  
 
وكان قبل بضددددددددعة أشددددددددهر تقريبا

 وسدددددددددددددألني هدامسدددددددددددددا وهو 
 
المداضددددددددددددد ي"، وقدد قددم لهدا الروائي حندا ميندة، ولقيني مندذ شدددددددددددددهر تقريبدا

يبتسم: "هل قرأت المجموعة؟"، وخجلت منه ومن نفس ي، إذ لم أقرأها، فأنا أعرف الصديق 

اسدددددددددتمعت إلى بعض قصدددددددددصددددددددده في نادي التمثيل العربي بحلب،  القاص محمود الوهب، وقد

وفي فرع اتحاد الكتاب العرب بحلب، وقرأت بعض قصدددددددصددددددده في الأسدددددددبوع الأدبي وفي الموقف 

الأدبي، وهو صددددددددددديق عزيز، ويبدو أننا معشددددددددددر الأدباء لا يقرأ أحدنا للآخر، ولا سدددددددددديما عندما  

سدددددأعطيك مجموعة  " الودود، وقال:نكون أصددددددقاء، واعتذرت إليه، فابتسدددددم، وهو اللطيف  

جددديدددة، وسدددددددددددددتقراهددا"، وشدددددددددددددعرت بددال جددل ثددانيددة، وأمددام الحدداسدددددددددددددوب قعدددت أقرأ المجموعدة  

رة من حولي، والتلفدداز أمددامي،   سدددددددددددددْ
ُ
الجددديدددة، في ليلددة سددددددددددددددداحرة من ليددالي رمضدددددددددددددددان، وأفراد الأ

والفضدائيات تتقافز وتتحرك، وأذهل عن نفسد ي، وأنهض ضدحى، وأسدرع الى الحاسدوب فأجد 

 هذا التقديم.

ولكن يبدددددو أني لا أملددددك موهبددددة العم لطوف ولا قدددددرتدددده على الإقندددداع بمددددا هو حلمي 

 
 
و القارئ إلى الدخول في عالم العم لطوف فهو أكثر إمتاعا  .غرائبي عجائبي، ولذلك أدعِّ

 للصديق القاص محمود الوهب.
 
 شكرا

 حلب 

11/6 /2003  
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                                             1ن  وللبحر سلطا

 

 إذا كان للبحر سلطان  

ا   ا أيض   فإن للفن سلطان 

* 

إذا كان البحر، كما تحكي قصة "وللبحر سلطان"، قد أنس ى الرجل الخمسيني شقاء  

 حياته وتعبه منذ طفولته البائسة. 

وإذا كان البحر قد استخرج ما في أعماق ذلك الرجل من حب غامر لزوجته وبناته  

 عندما زار البحر وأم  ى على شاطئه يومين مع زوجته وبناته. 

ر زوجها، وتعرف مقدار حبه لها، وجعل البنات   ِّ
وإذا كان البحر قد جعل الزوجة تقد 

 يلتففن حول الوالد ويعانقنه، وينسينه كل شقاء الحياة. 

 وهو الذي قصد البحر في الشتاء؛ شتاء الفصول، وشتاء العمر، وشتاء الحياة.

 إذا كان للبحر ذلك السلطان  

 فإن لهذه القصص مثل ذلك السلطان، ولعلنا لا نبالغ إذا ما قلنا، بل أكثر.  

* 

ا لانسان   ره متاع  هذا هو سلطان الجمال، سلطان الكون الذي أبدعه الخالق، وسخ 

له ويستمتع، ويفكر، ويتدبر.  ليتأم 
 
 وزينة

د، فيحسن التعبد.   ولعله بعد ذلك يرعوي، ويرجع إلى ل، ويتعب 

اد، ويحسن إلى الناس.  ويعمل صالح 

 راقية،  
 
ا متعة ي  ِّ

ا ومتلق  ع  وهذا هو سلطان الفن يبدعه الإنسان ليجد فيه الإنسانُ مُبدِّ

 سامية، وينس ى شقاءه، ويسمو بروحه نحو الأعالي، فيتجاوز الأزمنة والأمكنة،  
 
ويلتمس لذة

ق بأجنحة الكلمة في فضاء من عواطف وانفعالات.   ِّ
 
 ويحل

 
 .  2018، مجموعة قصص، دار الفرقان للغات، حلب، وللبحر سلطانإسكندراني، نجدت،  1
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ولعله بعد ذلك يقدر قيمة الفن، وسُمُو  القيم، فيفكر، وفي ظلالها، إن لم يكن يرى  

 ضوءها، يحيا، ويعمل، ويحس بالجمال، ويجد للحياة قيمة ومعنى.

ا الأنوار ظهره، ووجهه إلى الظلال. ي  ِّ
 
 ولا يبقى بعد ذلك، في مرحلة أبعد، مُوَل

والحب، وقد   والسلم  الحق والخير  قيم  القيم،  ليرى حقيقة  الأنوار  إلى  يلتفت  لعله 

 تحققت في الفن والجمال.  

فيحققها في نفسه، وفي حياته، وفي كل ما حوله من بشر وشجر وحجر، بل في كل ما  

 حوله من كون وكائنات.

في   لترف  والقذائف،  الرصاص  أصوات  وتخمد  تنطفئ،  بذلك  الحروب  نيران  ولعل 

 الفضاء فراشات النور، وتحوم يمامات الدار بأمان وتلتقط الحب بسلام. 

* 

 ذلك هو سلطان الفن  

 بما فيه من تكثيف وتركيز وتعبير 

 تعيش فيه وتحياه، مثلما تعيش في الحياة وتحياها 

 بل لعلك تعيش في الفن الحياة بوعي وحس وإدراك أقوى مما تعيش به في الحياة. 

* 

وإذا كانت الحكايات تروي عن قمقم صغير، تفتحه، فيخرج منه مارد عظيم يحقق  

 لك ما تريد.  

 فإن كل قصة من قصص هذه المجموعة قمقم صغير.  

ا، لأنها قصيرة، مكثفة، موجزة،   ما إن تصل إلى نهاية القصة، وأنت تصل إليها سريع 

ناعمة، مثل القمقم، ما إن تصل إلى نهايتها، حتى تفاجئك النهاية، تقفز في وجهك، خارجة  

من قلب القصة، من قمقمها المختوم، فإذا أنت أمام حالة إنسانية عظيمة، أو فكرة رائعة،  

 المارد.  أو موقف باهر، ك

 ولا تملك إلا أن تقول: رائع، عظيم، مع أنك أمام عمل قصص ي ناعم صغير لطيف.  

 هو ناعم صغير لطيف في قصره، وتكثيفه، وإيجازه، واختصاره.  

لكنه عظيم في الموقف عند النهاية، لأنه موقف إنساني، وإن كان في بعض الحالات  

ا.   ا مخيب  ا فاجع 
 
 مؤلم
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* 

إلى حفل تجاري فيه   تلبية دعوة امرأة ذات علاقات  الزوج  أن يرفض  أليس عظيما 

عشرات المدعوين، لكي يلبي دعوة أخرى أعظم منها وأجل، هو فيها المدعو الوحيد؟ ترى من  

 هو الداعي لهذا الزوج؟  

 هذا ما تفمح عنه في الختام قصة: "لي وحدي". 

والوفاء   والطهر  النقاء  من  وفيه  والعظمة،  والجلال  السمو  من  فيه  موقف  هو 

 والعفاف، ما هو رائع، بل ما هو نادر، ولذلك هو جليل ورائع.   

ا لا يعوض كي يقدم بيمناه دمية لابنته؟   ا كبير ا و خم   أليس عظيما أن يدفع الأب ثمن 

ا.   ا مفجع   هو موقف عظيم، وإن كان مأسوي 

 هذا ما يظهر في ختام قصة "مهر العروس".  

* 

وفي بعض القصص أشياء مادية حسية، تلفت النظر، قد تبدو عادية، لكن سرعان  

 ما تمتلك في نهاية القصة قيمة عظيمة. 

النهاية، تقتلع  إلى ظل شجرة، ثم، في  ثمة كيس، يحمله كل يوم شيخ عجوز، ليأوي 

الخجرة، ويدفن الكيس بما فيه من أوراق في الحفرة، حيث اقتلعت الخجرة، وهنا تكمن  

 قيمة القصة، ومغزاها؟  

 فما هي حقيقة تلك الأوراق؟ ومن هو ذلك الشيخ العجوز؟ ولماذا اقتلعت الخجرة؟ 

 هذا ما سيدركه القارئ، ويستمتع به، ويجد فيه قيمة عليا.  

* 

ومثلها وريقات كانت على منضدة، وقد التف حولها رهط في شرفة وادعة  منة، يلجأ  

بالسلاح، وكل ش يء   الشرفة ضابط كبير، مع رهطه المد جين  اليمام الآمن، ويقتحم  إليها 

 ينذر بخطر داهم.  

ولكن سرعان ما يأمر الضابط رهطه بالانصراف، ويطلب من الرهط الملتفين حول  

 تلك الوريقات أن ينضم إليهم، بعدما نظر في بعض تلك الوريقات. 

ا؟ ومن هم أولئك الرهط الذين اجتمعوا في الشرفة، وإلى   فما سر هذه الوريقات أيض 

 جانبهم كانت قد حطت يمامة الدار؟  
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 هذا ما سيدركه القارئ، ويستمتع به، ويجد فيه قيمة عليا.  

* 

في حضور هذه الوريقات، وتلك الأوراق، وفي حضور الحمامة هنا، والخجرة هناك،  

ا، وقد تحقق في القصة بنجاح باهر، وبعفوية  لا موضوعيًّ ا، بل معادِّ ما يسمى في النقد رمز 

 مدهشة. 

* 

الزمان   فوق  والتحليق  الإنساني،  والسمو  الرا ي،  الجمالي  البعد  من  الرغم  وعلى 

ا من المكان والزمان،   ا كثيف  والمكان، وحضور الصوت المنفرد، فإن في قصص المجموعة دخان 

ا من واقع الحياة و خبها، هو دخان الحرب، و خب القتل والقتال.    و جيج 

فبعض القصص تنتمي إلى واقعها، ومرحلتها، واقع الحرب، ومرحلة القنص والقتل  

 وانهمار الرصاص ودمار البيوت. 

من واقع الحرب، مجمع الشرور والأوبئة والأمراض، تنهض بعض القصص، لتقدم ما  

 هو مفجع.  

وهل ثمة ما هو أشد فجيعة من أن يدفن الأب تحت انهمار الرصاص أحد التوأمين،  

ه في النهاية إلى أنه لم يدفن الميت.   وهو يحاول إنقاذ الآخر، ثم يتنب 

 ولكن، لماذا حدث هذا كله؟  

* 

ا في النهاية.  الدهشة تفاجئك دائم 

 وهذه هي حقيقة الحياة، لا ندركها إلا عند نهاية حياة ما.  

 فالناس نيام، إذا ماتوا استيقظوا، كما يقول محمد رسول ل، عليه أزكى السلام.  

 وقديما قالت العرب: العبرة في الخواتيم 

 وقالوا: ختامها مسك 

ه فيقول: نسألك، اللهم، حسن الختام    ويدعو المؤمن كل يوم رب 

القصيدة،   غاية  ا  ص  ِّ
 
خ

َ
مُل ا،  مكثف  القصيدة  في  الأخير  البيت  يأتي  قد  الشعر،  وفي 

ا معناها، في قول فصل، قاطع، مدهش، فيسمى عندئذ هذا البيت: بيت القصيد.    ر   مختَصِّ

 وهو قليل في الشعر، بل نادر، وهو دليل براعة من الشاعر. 
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ا القصة القصيرة النا حة، لا بد أن تكون نهايتها متميزة.  وهذه هي حقيقة أيض 

ا قصة قصيرة؟ وإن كنا نحسبها رواية طويلة؟  أوليست الحياة نفسها أيض 

 ولا ندرك حقيقتها إلا عند النهاية.    

* 

ا بمهارة وبراعة ومن غير تكلف من أجل نهايتها المدهشة والمفاجئة   بَتْ فنيًّ تِّ
ُ
قصص ك

 والنابعة من داخلها.  

داخل   وفي  الحالة،  قلب  في  المتلقي  تضع  فيها،  حشو  لا  مختصرة،  مكثفة  قصص 

 الموقف. 

نبضات   من  تعطيه  بما  وانفعالاته،  مشاعره  وتحفز  المتلقي،  خيال  ق  لِّ
ْ
ط

ُ
ت قصص 

 الحياة.  

فيها   بصور  حافلة  والانفعال،  بالحس  مفعمة  قصيرة،  جُمَل  رشيقة،  دافئة،  لغة 

 الحياة. 

ص القصة، ولا تكشفها، بل تو ي، وتثير الشوق،   ِّ
 
عناوين مختصرة، موحية، لا تلخ

 وتبعث على القراءة.    

التي لا تحتاج في   ولا بد لهذه المقدمة أن تكون قصيرة لتتناسب وقصص المجموعة 

ِّ تقديم.   
 الحقيقة إلى تقديم، فهي أجمل من أي 

* 

 قصص لها سلطان   

 . مثلما للبحر سلطان
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  1عشاق الأرض 

 

 هذه رواية أعشقها، وأختلف معها. 

أختلف معها في نقطة أو في بضع نقاط، ولكن لا يمكنني إلا أن أعشقها، لأن العشق  

م أجمل مثال للعشق، وأنا لا أستعير منها لفو العشق فقط، بل أعشقها،   أكبر، ولأنها تقد 

 وأتعلم منها حقيقة العشق. 

* 

 بطل الرواية، وأنا أقراها، رأيته، لمست يده، عانقته. 

والقضية   والوطن  الأرض  يعشق  هو  لعاشق،  وأسميه  صابر،  الرواية  في  اسمه 

 والنضال.  

بَل" و"كاترين" و"ناهد" و"حياة"، وهو يعرف كيف يعشق.
ُ
 يعشق "ق

  ، يضحي  يتوحد،  د،  يوح  يغفر،  يسامح،  يقاوم،  م، 
 
يعل يمحح،  يكتشف،  يفهم، 

هَد. 
ْ

ش
َ
 يضحي، يُسْت

* 

 "صابر" العاشق، أراه أمامي، أحس فيه دفق الحياة. 

فيه كل عشق الرجل للمرأة، كل عشق الأرض، كل عشق الوطن، كل عشق القضية،  

 كل عشق النضال. 

يه، وكذلك   ِّ
يبعث عليه ويقو  يعاند عشق الأرض ولا يجافيه، بل  المرأة فيه لا  عشق 

 عشق الوطن والقضية والنضال.

ع ولا يختلف، يتسع ليعم ويشمل من غير أن   أ، يتنو  د ولا يتجز  العشق فيه واحد، يتعد 

 أو ينقص. 
 

 يخف

عشق المرأة وعشق الأرض وعشق الوطن وعشق القضية وعشق النضال، كل أولئك  

 عنده سواء بسواء.

 
 .  1995، رواية، ساب للطباعة والنشر، بيروت، عشاق الأرضالحوراني، د. رامز،  1
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* 

إن من يقدر على عشق المرأة العشق المحيح، ولا عشق إلا العشق المحيح، يقدر  

على عشق الأرض والوطن والقضية والنضال. إن من يعشق المرأة العشق المحيح يعشق  

، إنما  
 
 ولا كسبا

 
 ولا عزلة، وليس أخذا

 
العالم والناس أجمعين، لأن العشق الحق ليس انغلاقا

عطاء، والعاشق الحق هو من يمنح أكثر مما يأخذ، بل العاشق  هو انفتاح وتواصل، ومنح و 

 الحق هو من يمنح ولا يأخذ. 

* 

هد. 
ْ

ش
َ
 وهذا ما يفعله "صابر"  العاشق، هو في عشقه ولأجل عشقه يُسْت

* 

عَد  حياة،  
ُ
هكذا هي الحياة السليمة القوية المعافاة، التي من غير عشق لا يمكن أن ت

 هكذا هي الحياة التي من غير استشهاد لا يمكن أن تعد حياة. 

 وهكذا، لا يتحد العشق والجنون، بل العشق والاستشهاد. 

 فإذا العشق هو الاستشهاد، وإذا العشق هو العشق. 

* 

هذه هي رواية "عشاق الأرض" التي لا يمكنني إلا أن أعشقها على الرغم من اختلافي  

 معها. 

أختلف معها في كثرة اعتمادها على الحوار، وأختلف معها في خطبها الوعظية الطويلة، 

القدرية   والنهايات  المصادفات  في  معها  وأختلف  المباشر،  الفكري  الظهور  في  وأختلف معها 

 المفاجئة، وأختلف معها في تركيزها على البطل الفرد، وأختلف وأختلف.

 ولكن على الرغم من كل اختلافي معها لا يمكنني إلا أن أعشقها. 

* 

م بعفوية مثالا للرجل القوي المعافى القادر على   هي واحدة من روايات عربية نادرة تقد 

العشق، وقد تزاحمت الروايات التي لا تقدم إلا الرجل المريض المشوه الخاضع لواقعه غير  

 القادر على العشق. 

، لا تعقيد فيه ولا اصطناع، ينبع من السرد العربي الأصيل،  
 
 عفويا

 
وهي تقدم سردا

 وهي تتغنى بشعرية عذبة حيث لا يصلح إلا الغناء الجميل. 



187 
 

 وهي وهي . .

* 

هد، وصابر العاشق الشهيد ينجب  
ْ

ش
َ
و"صابر" العاشق في عشقه ولأجل عشقه يُسْت

 الوطن. 

* 

 وبعد، فهل يحتاج عشق هذه الرواية إلى تبرير؟

* 

 هذه رواية لا يمكنني إلا أن أعشقها. 

إلا أن يعشقها، وكيف لا    - في ظنى    - وعلى الرغم من أي اختلاف، فليس بإمكان القارئ  

 يعشق المرء "عشاق الأرض"؟ 

 ليبيا   –سبها 

4/5/1994  
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 1أدباء من حلب في النصف الثاني من القرن العشرين

 

 غريب هو عالم الأدباء، وغير ذلك لا يمكن أن يكون.

* 

إنما   لأجله،  لا  يبدع،  يحترق،  يعمل،  منهم  كل  فرادى،  أفراد،  مجموعة  لفيف،  هم 

العطر، هذه هي  تنشر  بلونها، وأن  زْهى 
ُ
ت أن  إلا  تأبى  للأخرين، هكذا هم، لفيف من زهور، 

 طبيعتها، وهذه هي وظيفتها، وإلا، فما هي بالزهور. 

هم لفيف، كل ش يء يجمعهم، ولا ش يء يجمعهم، لاش يء، فهم غير متفقين على ش يء،  

 بالفن والجمال والحياة والكلمة. 
 
 وكل ش يء يجمعهم، لأنهم متعلقون جميعا

في   بل  فلك،  في  يسبح  وكلٌّ  هواه،  على  يحلق  وكلٌّ  اتجاه،  في  يطير  فكلٌّ  ا،  ليسوا سرب 

 أفلاك، هذا هو طبعهم، وطبعهم هذا هو ميزتهم.

* 

 جميل أنهم متفقون، وجميل أنهم لا يتفقون. 

لا   وهم  الجمال،  عَثَهُمُ 
َ

ش ويلمُّ  الفن،  دهم  ِّ
يوح  الكلمة،  تجمعهم  ا،  عفو  متفقون  هم 

 منهم يريد أن يكون له عالمه، وجديدُه،  
ًّ

، لأن كلا
 
ه ، أن يكون هو ذاته،  يتفقون قصدا

ُ
وصوت

وهذا هو حق الإبداع، ولولا ذلك الاتفاق لما كانوا، ولو لا هذا الاختلاف، لما كان كلُّ واحد  

 منهم. 

فرادى هم، لفيف من أفراد، كلُّ فرد فيهم مختلف عن الآخر، بعيد عنه، بقدر ما هو  

 أدباء. 
 
، ولولا هذا القرب لما كانوا جميعا

 
 قريب، ولولا هذا البعد لما كان كل منهم أديبا

لا   وحركة  مستمر،  حٌ  تر ُّ هي  بل  استقرار،  ولا  توازن  لا  الإبداع،  معضلة  هي  تلك 

تستقر، هي حركة الإبداع، فيها صراع، فيها منافسة، فيها معاناة، فيها شقاء، كل يمد يده إلى  

الآخر، وحين يصل إليه، سرعان ما يبتعد عنه، ليعود فيحاول الاقتراب منه، ولو تم اللقاء 

 أو لو تم البعدُّ كل  البعد، لما كانت حركة الإبداع، بل ما كانت حركة الحياة.  كل  اللقاء،

 
، الجزء الأول، دار  أدباء من حلب في النصف الثاني من القرن العشرينمجموعة من المؤلفين،  1

 .  2000الرضوان، حلب، 
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* 

ا، وهم جميعهم منه.   وللوطن هم جميع 

كَ عليهم كل  ش يء، وهم يعطونه كل ش يء، الحب  والكلمة والسحر والجمال  
َ
الوطن مَل

من   حق  أي  يريدون  ولا  واجبهم،  ون  يؤد  بش يء،  يطالبون  ولا   ،
 
شيئا يطلبون  لا  والمعرفة، 

ون، ولا يستطيعون   الحقوق، حسبُهم أنهم أبناء الوطن، وأبناء الفن، الواجب يدعوهم، فيلبُّ

لك النداء، لأنه ينبع من عمق أعماقهم، من داخل داخلهم، ويسكتون بعد ذلك  إلا أن يلبوا ذ

 عما لهم من حقوق، كالأم إذ تبذل لوليدها كل ش يء. 

رون في   ِّ
 
ا ولا مرابين، ولا باعة ولا سماسرة، لا يفك هذا هو لفيف الأدباء، ليسوا تجار 

ربح ولا في خسارة، حسبهم أنهم يعطون، حسبهم أنهم يحيَوْن، حسبُهم انتمااهم إلى الوطن  

 والفن والحياة. 

* 

والشراء   والبيع  والشراب  الطعام  إلى  تميل  فلا  توازنها،  للحياة  يحفظون  الذين  هم 

والفكرة   واللون  النغم  إلى  يميلون  الذين  هم  كله،  يْلَ 
َ
الم والإسمنت  والحديد  والدم  واللحم 

يكاد   الذي  وجهها  للحياة  فيحفظون  الكلمة،  ومسؤولية  الانفعال  ورعشة  الخيال  وسبحة 

غيب، فإذا كان سواهم الماء والتراب، فهم النور والهواء، ومن غيرهم لا  يغيب، ولكنه بهم لا ي

 تكون الحياة، بل بهم تكتمل الحياة.

وْنَ  
 
ون، يتخل هم الذين يدركون دورهم، فيؤدونه بشرف وإباء، ويحملونه أمانة، يضحُّ

كالأنبياء   هَدُون، 
ْ

ش
َ
ويُسْت ويموتون  يحيون  ولأجلها  الكلمة،  شرف  سوى  ش يء،  كل  عن 

 والقديسين والشهداء.

قٌ  
ْ
ل
َ
ق كالغريق، لا بقشة، وإنما بالكلمة، لأنها خ

 
هم لفيف، كلٌّ منهم يضنى، يحترق، يتعل

 وولادة وفعل وبناء. هي أقوى من الفعل، لأن الفعل يبدأ بها، هي عقد زواج، وهي اسم  
ٌ
وتوبة

 مولود، وهي ميثاق حرية، هي سر  الخلق، لا النار. 

كن    : له  يقول  أن   
 
شيئا أراد  إذا  أمره  "إنما  الكريم:  القران  في  وجل  عز  المولى  يقول 

 فيكون". 

نْ ربه كلماتٍ، فتاب عليه".   ويقول تعالى عن  دم: "فتلقى  دمُ مِّ
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رك   ِّ
 

يبش  
ه

"إن اللّٰ البتول:  ا مريم  السلام مخاطب  المسيح عليه  السيد  تعالى عن  ويقول 

 بكلمة منه اسمه المسيح عيس ى بن مريم".

ذلك  بعد  وهي  الحق،  ودعوة  الحق،  نداء  وهي  للخلق،  الخالق  خطابُ  هي  والكلمة 

 خطاب الأديب للأخرين، يحملها أمانة ومسؤولية. 

 .
ه

قِّ اللّٰ
ْ
ل
َ
، وإلى خ

ه
 ومن هنا كانت مكانة الأدب، والأدباء، هم الأقرب إلى اللّٰ

* 

 هذا هو عالم الأدباء.

 وفي هذا الكتاب جزءٌ من ذلك العالم الكبير، صورة صغيرة عنهُ، وهو الأحبُّ إلى قلبي.  

هو الأحبُّ إلى قلبي لأنه جزءٌ من ذلك العالم الكبير، وهو الأحبُّ إلى قلبي لأنه صورة  

 عنهُ، هي صورة لفيف من الأدباء، كتَبَ بعضهم عن بعضهم، وأنا واحد منهم، وبهم  
ٌ
صغيرة

 أنتسب.
 
 أفخر، وإليهم جميعا

 
 جميعا

ا أن أتحدث عما بذلوا من جهد في الكتابة، ومن جهدٍ في التنسيق   ع 
 
وربما كان مُتَوق

ولكن صفحات   السهل،  بالعمل  هو  وما  بعض،  إلى  بعضها  الكتاب  أجزاء  وضم  والإعداد، 

 عما وراءها من طيب نوايا، وكبير جهد.
 

 الكتاب نفسها سوف تشف

ح بعد برد شتاء، وبفضل  ق لونها، إنما تتفت 
 
والوردة عندما تتفتح ويسطع عبقها ويتأل

اثات تحمل من   ِّ
ل الضوء، ومور 

 
جذور في التربة تمتد، ونسغٍ في العروق يجري، وأوراق تتمث

 أجيال وأجيال خصائصَ الورد. 

حب يتلقى الوردة، ولا يسأل عن وعن وعن، إنما يضعها على الصدر، في  
ُ
والعاشق الم

 موضع القلب، يتلقاها عطاء وأملا.

بٌ من  
ْ
بٌّ لكل كلمة فيه، لأنها سَك وهذا الكتَاب هو الأحب إلى نفس ي، وأنا عاشق مُحِّ

، ولذلك فهو أجلُّ في نفس ي وأكثر في عيني من أن   ب  اق محبين، وأنا لهم عاشق ومُحِّ قلوب عُش 

ه أو أنقده.  
َ
ل ِّ
 
حَل

ُ
 أ

مها من   ِّ
 وردٍ أقد 

َ
بل يبهجني، وأنا العاشق المحب للكلمة، أن أحملَ هذا الكتاب طاقة

ِّ العشاق المحبين.  
حبين، إلى كل 

ُ
 العشاق الم

 وهل ثمة ما هو أجمل من عالم العشق؟

* 
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الوقت   به  يسمح  ما  بقدر  الأدباء،  بعض  عن  ا  قد ضم صور  الكتابُ  هذا  كان  وإذا 

وبعض الجهد، ولم تكن الغاية منه الانتقاء ولا الاستقصاء، فإن المرجو أن يكون ثمة كتاب  

ثان وثالث، بل لا بد أن يكون، كالمجموعات الشمسية في مجر ات السماء، وكأحواض الورد  

 في رياض الزهر. 

 1فإلى مجموعات أخرى، كي يبقى الأدب، ولكي تبقى الحياة. 
  

 
ستة أجزاء، وهذه المقدمة على مدى عشر سنوات،    ،تابع فريق العمل في هذا الكتاب عملهم، وأصدروا 1

، ولم يكن مخططا منذ البدء أن يكون 2011صدر الجزء السادس عام  و ،  2000للجزء الأول، وصدر عام  

ق، وفواز حجو، ومأمون  و العمل بهذا الحجم، وتألف فريق العمل من: أحمد دوغان،   ِّ
أحمد زياد محبك: المنس 

الجابري، ومحمد زينو السلوم، ومحمود محمد أسد، وميشيل أديب، وتم  في الأجزاء الستة التعريف بمئتين  

عنهم   الكتابة  في  وشارك  الثالثة،  الألفية  ومطلع  العشرين،  القرن  من  الثاني  النصف  في  حلب  أدباء  من 

ا، وكان عمل ا ى تغطية نفقات الطباعة بعض الأشخاص، أبوا أن  خمسون كاتب 
 
ا، وتول ع  أ وتبرُّ ع  لجميع تطوُّ

الرابع فقد أوص ى بطباعته   على نفقته ميشيل أديب، وتم طبعه بعد وفاته،  تذكر أسمااهم، عدا الجزء 

 كانت توزع هدايا. وطبعت الأجزاء مجلدة طباعة فاخرة، و 
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   1المغزى الجميل في قصص شعبية 

 

الى   شعب  ومن  مكان،  الى  مكان  من  تنتقل  الشعوب،  تراث  هي  الشعبية  الحكايات 

شعب، ومن لغة الى لغة، بل لعلها تبتدع عند شعب وفي لغة، ويُسْتدع في الوقت نفسه ما  

يشابهها بل يماثلها عند شعب  خر، وفي لغة أخرى، بينهما من الاختلاف والابتعاد والتفاوت  

 ما في التعبير عما هو انساني ش يء من اختلاف. قدر كبير، ولكن ليس بينه 

وبعض الحكايات تحمل طابع بيئتها وملامحها، فمن الممكن مثلا أن يُلاحو في بعض 

مما   والبضائع،  والتجار  الأسواق  أخرى:  حكايات  وفي  والسفن،  والبحارة  البحر  الحكايات: 

يو ي بإمكان نسبة حكاية ما الى بيئة ما، ولكن لا يمكن في الواقع الجزم بتلك النسبة، ولا  

مكن تخصيص نوع من الحكايات ببيئة ما، فالحكايات سريعة الانتشار،  تأكيدها، كما لا ي

 سهلة التناقل. 

التجرية   جوهر  عن  بالتعبر  الكلي،  الشمول  تحقيق  إلى  دائما  تسعى  الحكايات  إن 

الإنسانية منطلقة من الخاص إلى العام، غير متخلية عن تفرد التجربة، مستعينة إلى ذلك  

وبالتعبير   الوا حة،  وبالفكرة  المحددة،  النمطية  وبالخخصية  الفاصل،  الكبير  بالحدث 

تعب ، فإذا هي  البسيط  الجماعة، وتمثل  العفوي  ير عن تجربة عامة شاملة تحمل وجدان 

روحها وأحاسيسها وانفعالاتها، وإذا كل رواية لها هي تعبير فردي جديد، يكسب الحكاية وهج  

ة الشعور وقوة التعبير.   الانفعال وحد 

تلك هي الحكاية الشعبية: إبداع الشعب، وصورة وجدانه، وملمح من ملامح حياته،  

إنسانيته،   في  بعيد  إنساني،  هو  عما  دائما  لتعبر  ومشكلاته،  وتجاربه  همومه  فيها  تنعكس 

د في قيمته.  ِّ
 عميق في دلالته، شامل في تعبيره، متجد 

وإذا كانت الأجيال السابقة قد استمتعت بالحكايات وهي تروى حول المواقد في ليالي 

الشتاء الطويلة، فإن الأجيال الجديدة حُرمت مثل ذلك التعبير الشفوي، بما فيه من عفوية  

ما تعرف الحكاية
 
الشعبية، وتكاد الحكاية الشعبية   وإبداع وتأثير، بل إن الأجيال الجديدة قل

 اليوم تموت، لولا ما يقيض لها من مهتمين بها، يروونها ويحفظونها ويسجلونها. 

 
 .  1987، مط. النجمة، حلب، المغزى الجميل في قصص شعبيةإبراهيم، خليل رشيد،  1
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هذا   في  منها  ى  تبق  ما  ان 
َ
ف الأصل،  في  فاها  شِّ رْوَى 

ُ
لت عت  ابتُدِّ قد  الحكاية  كانت  واذا 

ن تدوينه، حتى لا ينقرض ويموت،   ن، ويبدو أنه لا بد مِّ تب ويُدَو 
َ
العصر تختزله الحروف، فيُك

، لحفو تراث أصيل   بدٌّ بد مما ليس منه  له، ولكن لا  في روايته الشكل المحيح  وإن كان 

 ن يضيع. يوشك أ

ولذلك كان من الضروري الحفاظ في تدوين الحكاية على شكلها الأصلي، وعدم التغيير  

رة عن قيم   ِّ
معب  الحكاية  لو كانت  العام، حتى  بنائها  أو  في ش يء من حوادثها، أو شخصياتها 

ا على المرحلة   تجاوزها العصر، لأن القيمة في الحفاظ عليها كما هي من غير تغيير لتكون شاهد 

 فيها، ووثيقة يمكن الإفادة منها في مجالات مختلفة من الدرس والبحث. التي ظهرت 

ا   ا وقيما معاصرة، لأن في ذلك تغيير  ولذلك يبدو من الصعب قبول فكرة تحميلها أفكار 

التراث،   يُستلهم فيه  ا،  إنشاء  جديد  إنشاء حكاية جديدة  إذا كان الأمر على سبيل  إلا  لها، 

 فالآمر عندئذ مختلف.

وليس   الفصحى،  بالعربية  الحكاية  تسجيل  أيضا  الضروري  من  أنه  فيه  شك  ولا 

وحبكتها   قصتها  في  وإنما  اللغوي،  أسلوبها  في  ليست  الحكاية  قيمة  لأن  العامية،  باللهجة 

ا في الحكاية، على الرغم مما قد ينالها   وشخصياتها وفكرتها وبنائها، وهي العناصر الأكثر ثبات 

التغيير بين   را، والأقل  من بعض  العنصر الأكثر تغيُّ اللغوي فهو  أما أسلوبها  رواية ورواية، 

ا، لأن الراوية يحفو قصة الحكاية وحوادثها وشخصياتها، ولا يغير فيها عند روايته لها،   ثبات 

إلا قليلا، ولكنه لا يحفو الأسلوب اللغوي للحكاية، بل يتصرف فيه عند روايته لها، في كل  

ا جديد  
 
ف  ا. مرة، تصرُّ

رْوَى بها الحكاية، على الرغم من انتسابها الى اللهجة العامية، هي لغة فنية  
ُ
واللغة التي ت

ا، يؤكد ذلك   يًّ خاصة، ليست اللهجة العامية نفسها، وإنما هي مستوى من مستوياتها أكثر رُقِّ

أن راوي الحكاية حين يتهيأ للرواية يتخذ لنفسه لهجة فنية خاصة، ليست لهجة الحديث  

مرحلة  اليومي الى  مرحلة  من  مختلفة  هي  وإنما  ثابتة،  ليست  ذلك  بعد  العامية  واللهجة   ،

في  للثقافة والتعليم  العام  المستوى  ارتفع  ما 
 
كل تقل   الفصحى  بينها وبين  ومتطورة، والشقة 

 المجتمع. 

ا إلى   ا  حيح   فنيًّ
 

ولذلك فإن تدوين الحكاية باللهجة العامية لا يساعد على نقلها نقلا

الأجيال التالية، ولا يستطيع تقديم أسلوب لغوي يمكن نسبته بدقة الى مرحلة معينة، ولو  
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ا، ومحدود   فعل ذلك فإنه لا يكاد يخدم غير مَنْ يهتم بدرس اللهجات، وهو اهتمام ضيق جدًّ

 في درس اللغة العربية، وليس ذا بال.

ا على نص الحكاية نفسها،  
 
، فلا بد  من تدوين الحكاية بالعربية الفصحى حفاظ

 
وإذا

ا لو صولها إلى الأجيال التالية، ومما لا شك فيه أنه من الضروري أن يكون الأسلوب   وضمان 

ا، وأقربَ إلى طبيعتها الخاصة بها.  ا وعفويًّ
 
ن به الحكاية بسيط دَو 

ُ
 اللغوي الذي ت

رشيد   خليل  للأستاذ  الثانية  المجموعة  هي  القارىء،  يدي  بين  التي  المجموعة  وهذه 

قصص   في  وطرائف  »حكم  وعنوانها  الأولى،  مجموعته  قبل  من  نشر  قد  وكان  إبراهيم، 

، ولقد لقيت الرواج وأقبل عليها القراء، فنفدت طبعتها الأولى  1984شعبية«، في نهاية عام  

 في وقت قصير.

ولعل أجمل ما تمتاز به الحكايات التي تضمنتها هذه المجموعة وتلك، هو البساطة في  

 السرد، والعفوية في التعبير والصدق في الرواية. 

ولعل في ذلك ما يشف عن روح صاحب هذه المجموعة، وقد أقبل على جمع الحكايات  

هنا   من  يسمعها  أولاده،  مثل  الحكايات  فكانت  العمر،  به  تقدم  أن  بعد  وتدوينها  الشعبية 

ها ورعايتها، ويحرص على مراجعتها   دِّ ِّ الأب، ويرغب في تعهُّ
حُنُو  بِّ وهناك بصبر، ويلم شتاتها 

ا من وقته ومن ماله ومن اهتمامه الش يء الكثير، غير راغب في جزاء، أو  وتنقيحها، يبذل له

 باحث عن كسب. 

حكايات   مطالعته  أثناء  في  خليل،  الاستاذ  بمحبة  يسعد  أن  للقارىء  لأرجو  وإني 

رْتُ بها،   ا، مثلما سُرِّ مجموعته، مثلما سعدت بمحبته، وأن يُسَر  بحكايات مجموعته أيض 

 وإني على يقين من أنه سيجد فيها بعد ذلك أكثر مما وجدت. 

ولكن لا بد من تسجيل اختلافي مع الاستاذ خليل في تسمية الحكاية بقصة، لأنه يرى  

 أن مصطلح قصة أكثر 

مناسبة لما يقدمه في مجموعته من بعض الأخبار والطرائف التي سمعها في حياته أو  

الذي يراه خاصا بما هو   ، مما لا يتناسب مع مصطلح حكاية 
 

أنها حدثت فعلا ر ها، ويؤكد 

ل قصْرَ مصطلح   خرافي، ولكني أميل إلى الأخذ بالمصطلح الشعبي الشائع وهو حكاية، وأفض 

 ، كما أفضل أن تكون مثل هذه المجموعة خالصة للحكايات.قصة على القصة الفنية
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فْوِّ   وتبقى حاجتنا إلى مجموعات جديدة من الحكايات الشعبية دائمة ومتجددة، لحِّ

تراث شعبي أصيل، ولذلك لا بد من مباركة أي جهد يبذل في خدمة هذا التراث، وحين يتوافر  

عدد أكبر من المجموعات، يمكن عندئذ التنسيق بين بعضها وبعضها الآخر، ومقابلة رواية  

رواية لها في مجموعة  خرى، وتحقيق الحكايات، كما يمكن عندئذ    لحكاية في مجموعة، مع

 إقامة دراسات على تلك المجموعات، وهي دراسات ما تزال المكتبة العربية تفتقر إليها. 

 1فإلى مزيد من مجموعات الحكايات الشعبية لخدمة تراث شعبي أصيل. 

 

      

 

 

  

 
  

 
قد   1 محبك  كان  زياد  أحمد  للدكتور  الث1983عام  صدر  وزارة  بدمشققعن  "من    ‘افة  بعنوان:  كتاب 

كتاب   محبك  للدكتور  ثم صدر  الشعبية"،  عام    ثانٍ الحكايات  العرب  الكتاب  اتحاد  بعنوان:    1999عن 

"الحكايات الشعبية"، ضم مئة وخمسين حكاية شعبية، مع تعليق نقدي وثقافي على كل حكاية، كما ضم 

للدكتور أحمد    2005ت، ثم صدر عن دار المعرفة ببيروت عام  امقدمة عن الحكاية الشعبية، وثلاث دراس

ثالث كتاب  محبك  الشعبية  ،زياد  الحكايات  من  أ  عدد  ضم  الشعبي"،  التراث  "من  ،  الجديدة  بعنوان: 

 ت منوعة عن التراث الشعبي.  ساجموعة درامو 

 مقدمة 

  ثمة جديد دائمًا.الدالية في خطر

 

، جميلٌ دائمًا.  بل ثمة جديد، إنسانيٌّ

 هذا ما اكتشفته واستقر في يقيني ووجداني، عندما التقيت كامل مسقاني.

التقيته وقد تجاوزت الخامسة والأربعين، وكادت الحياة توصلني إلى 

 الإحساس بتفكك كل ِّ الصداقات القديمة واضمحلالها.

وإذا أنا أمام صديق جديد، تنبغ صداقته فجأة، وكأننا صديقا طفولة بعيدة 

 بعيدة، وتلك هي صداقة الكلمة.

يدفع إلي  بقصصه، قصة إثر قصة، يفجؤني إبداعه، ألمس ما في قصصه من 

قوة الحياة، تذهلني المفارقات، تشدني النهايات، يأسرني ما أهواه في القصة 

 دائمًا من إيجاز وحركة وإيماء.

، قوامه البراءة والعفوية، يعيد إلي  الطفولة والشباب،  ويقَوَى ما بيننا من وُد ٍّ

وحسَّ الإبداع، يمنحني متعة ما بعدها متعة، لا يعرفها إلا من يعيشها، وهي 

أن أكون القارئ الأول لقصصه قبل أن تطُبع، بل قبل أن تأخذ شكلها الأخير، 

 فكأنني القابلة تستقبل المولود، فتكون أولَ من يراه، وهو يخرج إلى الحياة.

 لذلك أيقنت، إذ وجدت أمامي، حقيقة، كل يوم، ماهو جديد.

 جديد في الكلمة، جديد في الحياة، جديد في الإنسان.

 وليس ذلك فحسب، بل هو جديد جميل.

*** 

وقد أسعدني أكثر فأكثر أن القصة لديه ليس حذلقة كلام، وإنما هي التماعة 

ق عشرات المرات، وإنما  بْر والسواد، وتمَُزَّ حياة، وليست أوراقًا تمتلئ بالحِّ
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