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اب  دمة الكت 
 مق 

 

هـ( كغيره من الفتوح.  92)لم يكن الفتح العرب الا سلامي لا س بانيا س نة  
ذ زاد المقام فيها على   قامة الفاتحين في ذلك البلد الأوروب. ا  نما تميز بطول ا  وا 
نشاء حضارة وثقافة عّم خيرها المحكومين من   الثمانية قرون، انهمكوا خلالها في ا 
غرب   مثل: جنوب  البلدان  من  عدداً  أأثرها  ويهود وشمل  ومسلمين  نصارى 

س بان  يا فقش تالة وأأراغون وجزيرة صقليه وميورقه وجزيرة شقر  فرنسا وشمالي ا 
البرتغال  عن  رومة    .فضلًا  ا لى  امتدّ  الحضارة  هذه  أأثر  ن  ا  قلنا  ذا  ا  نبالغ  ولا 

يطالية. ولم يكن سقوط الأندلس ومعقلها الأخير غرناطة في   ا  والفاتيكان في 
م حادثًا عاديًا كغيره من حوادث يدوّنها المؤرخون ولكنه  1492كانون الثاني  

 كان خاتمة لمأأساة مثلما كان فاتحة لعهد جديد من المأ سي. 

الحضارة   اقتلاع  والمؤرخين  والدارسين  الباحثين  من  الكثير  يتقبل  فلم 
اليسر بهذا  جذورها  من  الاجتهادات    ،الأندلس ية  فكثت  السهولة.  وتلك 

والتأأويلات. فمنهم من عزا ذلك ا لى أأن الحقبة التي شهدت سقوط غرناطة  
كانت المعارف والثقافات العربية الا سلامية فيها قد تراجعت. وخيمّت فكرة  
النقل بديلًا للعقل على النخبة المثقفة من منتجي العلوم والمعارف وفنون الحكمة  

ممّا أأدّى ا لى نكوص تلك الحضارة وانتقال شعلتها ا لى الغرب    ،والأدب وغيره 
في   رأأى  من  ومنهم  وقرطبة.  وصقلية  طليطلة  في  التعليم  معاهد  طريق  عن 

س ياسة التنصير القسري،    وعلى رأأسها   ،الس ياسات التي اتبعت بعد السقوط
والتهجير الجماعي، والتعسّف بأأشكاله المختلفة، وأأصنافه المتعددة، هي التي أأدت  
ا لى طَمْس الكثير من معالم التراث المشترك الذي صاغه المسلمون والنصارى  

 في أأندلس الخلافة وأأندلس الطوائف.

بيد أأنّ هذه الس ياسات كلهّا، وعلى الرغم مما تركته من معاناة، لم تفلح 
في ا طفاء شعلة الأندلس. فقد هُرع الكتاب والشعراء والقصاصون والمرتحلون  
بقاء السراج مش تعلًا والفتيل   والباحثون من مستشرقين وغير مستشرقين ا لى ا 

بعضها يعتمد البحث    متقّداً من خلال ما كتبوه ودوّنوه وصنفوه من مؤلفات،
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والاس تقصاء والتجميع والتوثيق، وبعْضها يعتمد الخلق والا بداع والابتكار، بما  
في ذلك اللجوء ا لى صنوف التخييل وضروب التمثيل، ا ن كان الأمر في أأشْعارِ  
حيناً،   بالتاريخ  مس تعيناً  سْرداً  تسرد  روايات  أأو  ترْوى،  قِصَصٍ  أأو  تنُْظَم، 

أأحايين أأخرى. وقد تواصل هذ    ،ا النشاط العلمي والا بداعيمتجاوزة له في 
ذا ما اقتربنا من القرن الماضي   فشهد جَزْراً في زمن، ومدّاً دافقاً في زمن ثانٍ. وا 

وجدنا الموضوع الأندلسي يدلف بثقة ا لى كلاس يكيات الأدب    -التاسع عشر–
رفنغ   يكتب كتابًا جيداً باسم    -الكاتب الأمريكي اللامع–العالمي. فهذا واش نطن ا 

يطُْبع مرتين في أأقلّ من عشرين عاماً. وهذا بوشكين    Al –Hambraالحمراء  
شاعر روس يا الأكبر يذكر في ا حدى قصائده حكاية أأندلس ية هي حكاية المنجم  
العرب، ولم ينقطع الأدباء الا س بان عن الا شارة في أأعمالهم الأدبية والقصصية  
هي   "الس يد"  وملحمة  المسلمون.  ش يدّه  الذي  الزاهر  الأندلس  ماضي  ا لى 

حدة من النصوص الكلاس يكية الا س بانية التي أأفادت من هذا الماضي على  وا
الرغم مما يسودها من نظرة اس تعلائية ودعائية متحيّزة. وثمة أأغانٍ شعبية كثيرة  
س بانيا في القرنين السابع والثامن عشر تعتمد على اس تعادة ذلك  اش تهرت في ا 

نظر متعاطفة مع مُسْلمي الأندلس.    الماضي. وبعض هذه الأغاني يعبر عن وجهة
 فتقول ا حدى هذه الأغاني: 

 لو شِئتُْ يا غرناطة 

جْتك   لتزوَّ

 وليكُُنْ مَهرْك 

 قرْطبة أأو ا شبيلية 

 وتردّ غرناطة: 

نني متزوّجة أأيها الملك   ا 

 ولسْت أأرْمَلة 

 والمسُْلِمُ الذي يملِكُني 

 يحبنّي غايةَ الحبّ. 

وظهرت أأعمال روائية منها رواية "ابن سراج" التي أأفاد منها شاتوبريان  
الفرنسي في روايته القصيرة "أ خر بني سراج" التي عربّها أأمير البيان شكيب  
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أأرسلان. وثمةّ  رواية أأخرى أأقل تحيّزاً كتبت باسم الحروب الأهلية في غرناطة  
Guerras Ciriles de Granada    ايتا دي  بيريث   Perez deلمؤلفّها 

Hita    أأنّ المؤلفّ يذكر المغالطات ومن ذلك  وهي رواية لا تخلو من بعض 
وهذا غير صحيح. وظهرت في    ،سورة في القرأ ن الكريم باسم سورة الس يف

ا حداها باسم زرياب   الأندلس.  س بانية عديدة عن  ا  العشرين روايات  القرن 
س بانية المخطوط القرمزي    Jesus Creus(  1987لخيوس جريوس) ورواية ا 

ElManiscrito Carmesi    لمؤلفّها الكاتب أأنطونيو غالاAntonio Gala  
ب. وما  ( التي يجد القارئ تحليلًا لها في الفصل السادس من هذا الكتا1990)

انفك الشعراء يتخذون من مدن الأندلس وأأسماء قادتها التاريخيين من أأمثال:  
عبد الله   )أأب  و  عباد(  بن  )المعتمد  و  قريش(  )صقر  الداخل  الرحمن  عبد 
ليها   الصغير( ومن قبل )موسى بن نصير( و )طارق بن زياد( رموزاً يشيرون ا 

أأمث من  العرب  الشعراء  ذلك  في  ويس توي  أأشعارهم.  شوقي  في  أأحمد  ال 
لزْا"   ا  "مجنون  الشّعرية  المجموعة  صاحب  أ راغون  لويس  أأمثال  والأوربيّون 
أأنفسهم   يعدّون  ممنّ  وأ خرين  البرتي  لوركا وروفائيل  أأمثال  أأنفسهم  والا س بان 

 الورثة الوحيدين لِشِعْر الأندلس. 

لهذا كلهّ أأحاول فيما أأقدمه للقارئ من بحوث في هذا الكتاب أأن أأريق  
وأأن    ،قليلًا من الضّوء على الظلال التي تركتها الأندلس في التجربة الا بداعية

 أأصيخ السّمع لما يبعثه ذلك الماضي من أأصداء في الأدب المعاصر شعراً ونثاً. 

ففي الباب الأول يتناول الكتاب بالدراسة اس تدعاء النموذج الأندلسي  
في الشّعر مشيراً ا لى بعض الشعراء والنصوص التي اتكأت على الرمز التاريخي  
الأندلسي والا س باني مفصلًا القول فيما يتراءى للباحث والدارس من رموز في  

بدءاً بمجموعته الشعرية الأولى "أأوراق الزيتون" وانتهاءً    ،شعر محمود درويش
بقصيدته المطولة: "أأحد عشر كوكباً على المشهد الأندلسي" وبما أأن لوركا يعَُدّ  

وبما أأن في شِعْره الكثير من الملامح والعادات والتقاليد العربية    ،نفسه أأندلس ياً 
فقد تناول المؤلفّ في الفصل    ، الا سلامية التي تتجلى في مسرحياته بوجه خاص

براهيم نصر    الثاني تأأثير مقتله في قصائد من الشعر العرب لشعراء عدّة منهم ا 
وسعدي يوسف. وعلى نحو أأكث   ،وسميح القاسم ،وعبد الوهاب البياتي ،الله

تفصيلًا وعمقاً تناول الفصل الثالث تأأثير لوركا الأندلسي في شعر محمد القيسي.  
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معتمداً    ،والمقارنِةَ  ،وقد انتفع المؤلفّ في هذا التناول من منهج الدراسات التقابلية
ا لى جانب ما ترُْجم    Selected Poemsعلى المجموعة المختارة من أأشعار لوركا  

 من أأشعاره ا لى العربيةّ في أأزمنة متباعدة، وعواصم عربية متعددة. 

وعلى الرغم من أأنّ "قصيدة النث"، أأو ما يوصف عادة بذلك، لا تسهم 
في كثير من نماذجها باس تدعاء النموذج الأندلسي، فقد لفت الانتباه نصٌّ شعري  

( بعنوان "مرتقي الأنفاس"  1996لأمجد ناصر صدر عن دار النهار في بيروت )
القائمة على الا فادة  وهو يلفت النظر بما فيه من توظيف تطبيقي لفكرة القناع  

وقد ظهر بعض    -أ خر سلاطين الأندلس –من شخصية أأب عبد الله الصغير  
التطابق وبعض الاختلاف في قصيدتي درويش "أأحد عشر كوكباً" وقصيدة  
أأمجد ناصر "مرتقى الأنفاس"، مما شّجع الباحث على تناول الظلال الأندلس ية  

لقصيدة    ،والا شكالية  ، راجةفي هذا النص من غير أأن يغفل عن الطبيعة الرج
 النث، سواء من حيث مغالطات التعريف، أأو ا شكالية البنية. 

أأما الباب الثاني فقد أأفرده المؤلف لبحوث تناولت ما في الأدب الشعبي 
س بانية امتزجت امتزاجاً عجيباً ومدهشاً. ويلفت الأنظار   من أأصداء أأندلس ية وا 
رفنغ من حكايات تلقي الضوء على العلائق الوجدانية والثقافية   ما كتبه ودونه ا 

الأندلس  أأو    ، والا س بان  ، والروحية بين مسلمي  سواءٌ في زمن الحكم العرب 
س باني وا  عربيةّ  بين  تصل  التي  الغرامية  العلاقات  تصويره  لاس يما  أأو    ،بعده. 

س بانيةٍّ وعربّ  أأو العكس. والتنبيه على روح التسامح التي سادت العلاقات    ،ا 
بين الفريقين حقباً طوالًا من الدهر. ويضم الباب أأيضاً بحثاً عن الرواية التي  

هذا الشأأن لا في  محوراً لها. و  -وبعده    زمن السقوط  –تتخّذ من الأندلس  
من   التاريخية  بالرواية  الموسوم  السادس  للفصل  المؤلف  يشير  أأن  من  بأسْ 
تاريخية   تتناول شريحة  روايات  لثلاث  نصّية  دراسة  هو  ذ  ا  تقابلي،  منظور 

. ومن هذا المنظور  1492واحدة وفي الس نوات التي تلت سقوط غرناطة عام  
التي تس يطر على الكاتب    Point of viewالتقابلي يتّضح لنا أأن وجهة النظر  
للأحداث  النهائي  المصير  مع    ،والأبطال  ،تحدد  ينسجم  المحتوى الذي  وتجعل 

وجهة النظر تلك مؤثراً تأأثيراً كبيراً في بِنيْة العمل الأدب، وعلاماته الدلاليةّ من  
–قاطِعة تمَْزجُِ التاّريخ  شخوصٍ سردية، وأأزْمنة وأأماكن، وعلاقاتٍ وسرود مت

 بالمتخيّل الأدب.  -بمفهومه المجرّد
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وغير بعيد عن هذا الس ياق ما يجده القارئ في الفصل السابع والأخير  
من   لابدّ  كان  ذا  وا  غرناطة"  "بثلاثية  الموسومة  عاشور  رضوى  ثلاثية  من 

  - فيما لديه من الا يجاز  –هنا عن هذه الرواية فهيي    ها   ملاحظات يذكرها المؤلف 
لم تتأأثرّ بالعبارات الدعائية الا علامية ذات الألفاظ الكبيرة التي طرّز بها الناشر  

 غلاف الرّواية الثاني.  

فعلى الرّغم من تقديره لكُتاّب من أأمثال: علي الراعي ومحمود أأمين العالم  
ولطيفة الزيات وجابر عصفور وصلاح فضل واعتدال عثمان وصبري حافظ  

نّ رأأيه في أأن الذي كتبوه ليس من    ، أأو قالوه في الرّواية  ، وفريدة النقاش، فا 
لا   ا  الموضوعي بمكان، رأأي لا يملك  النقد  من  العلمي في شيء، ولا  البحث 

 الدفاع عنه، وتأأكيده، ويحسب أأن القارئ الكريم يشاطره هذا الرأأي. 

 

    المؤلف
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 لب اب الأول ا

صل الأول
 : الف 

عر
ي ش 
 
ف دلسي ة  ي ة والأن 

 الرموز الإست ان 

 محمود دروي ش 
 

 

ما تزال "الأندلس" على الرّغم من مرور نيف وخمسمائة عام على رحيل  

العربية، والا سلامية. فالمؤلفون المهتمون  ( تحتلُّ حيزاً كبيراً في الثقافة  1العرب عنها)

قديماً   والا سلامي،  العرب،  الأدبين  في  وتأأثيرها  الأندلس ية،  الثقافة  بتفاعل 

لا   خاص  مذاق  عن  فيه  باحثين  الأندلس،  أأدب  يتناولون  مازالوا  وحاضراً، 

يجدونه في أأدب المغرب والمشرق. متوقفين طويلًا عند الموشح، والزجل، وشعر  

لأندلسي، والنث، بما فيه من صنعة أأسلوبية رفيعة، تخلب الألباب،  الطبيعة ا 

 .وتس تحوذ على العقول والأذهان

أأما عن اس تدعاء النماذج الأندلس ية في الأدب الحديث، فأأكث من أأن يحيط  

(. فقد كث توظيف الرموز الأندلس ية  2به باحث، وأأعّم من أأن يس تقصيه دارس)

عن   فضلًا  الا نشائي،  والنث  والمسرح،  القصص،  في  وشخوص،  أأمكنة،  من 

 .الشعر قديمه، وجديده 

فالمؤلفات المسرحية التي كتبت حول "فتح الأندلس" أأو "صقر قريش" أأو  

"طارق بن زياد" أأو "غادة ا شبيلية" أأو "سقوط غرناطة" وغيرها من نماذج،  

(. وكتبت قصص وروايات كثيرة، وتجاوز الاهتمام بهذا  3ونصوص، كثيرة جداً)

قصص   أ رفنج"  "واش نطن  فكتب  غيرهم،  ا لى  العرب  الكتاّب  الجانب 
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أأندلس يةّ مهمة بعنوان "في    -باكس تان–(. وكتب طارق علي  4الحمراء") رواية 

( نسج فيها حكاية خيالية عن عائلة عربية من غرناطة سّماها  5ظلال الرمان")

لنا كتب   المتخيل السّردي، والحقائق التي سجلتها  "بنو هديل" مزج فيها بين 

صية أأب عبد الله الصغير  شخ   -الكاتب الا س باني– التاريخ. وتناول أأنطونيو غالا  

( عمد فيها ا لى  6أ خر ملوك الأندلس في رواية كبيرة سّماها "المخطوط القرمزي")

صياغة شخصية جديدة غير مأألوفة لأب عبد الله الصغير في أأيامه الأخيرة)*(.  

وكث الكتاب العرب الذي كتبوا القصص المس توحاة من أأجواء الأندلس. ونشير  

(. فقد قامت  7فقط وهو رواية )غرناطة( لرضوى عاشور)  هنا ا لى مثال واحدٍ 

المؤلفة قبل كتابة هذه الرواية بزيارة ا لى "غرناطة" عاصمة الأندلس فتعرفت  

ما   فيها من عيون، وحدائق، وقصور  وما  وأأحيائها ورياضها،  على شوارعها، 

ت  تزال تحتفظ بنضارتها ا لى اليوم. وقابلت بين ماضي المكان، وحاضره، عبر مئا

(،  8الوثائق، وركبّت من ذلك كله حبكة قصصية ذات نس يج درامي متين)

 .(*)يشدّ القارئ شداً، ويأأسره أأسراً 

قصيدةً، أأو أأكث،    - من كبار الشعراء–وفي الشعر العرب قلّ من لم ينظم  

(، فأأندلس ياته 9في الأندلس. وأأمير الشعراء أأحمد شوقي شاهدٌ كبير على هذا)

( أأو  10كثيرة، سواء تلك التي عارض فيها بعض شعراء الأندلس، كابن زيدون)

(. أأو  11قريش")تلك التي اس تدعى فيها شخصية "الداخل" تحت لافتة "صقر 

القصائد التي قالها في قصور "غرناطة" و "قرطبة" و "ا شبيلية" وغيرها، مما  

أأبواب،   يقع في  كتابٍ مس تقل  أأندلس ياته في  الباحثين على دراسة  أأحد  شّجع 

 .(12)وفصولٍ عدّة 

ولم يقتصر تمثل الشعراء لثقافة الأندلس، ورموزها، وصورها، على جيل  

المتقدمين من شعراء العصر، أأمثال شوقي، والجواهري، ولكنه تعدّى ذلك ا لى  

من   يأأتي  "النور  بعنوان  قصيدة  ينظم  البياتي  هو  فها  الحاضر.  الشعراء  جيل 
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"مرثية 13غرناطة") ديوانه  المعطي حجازي يخصّص في  عبد  أأحمد  هو  وها   )

الخلافة   عاصمة  "قرطبة"  من  معانيها  معظم  يس توحي  قصيدة  الجميل"  للعُمْر 

(. وسعدي يوسف، هو ال خر، ينظم قصيدة بعنوان "غرناطة"  14الأندلس ية)

 رموزاً  (. ولأدونيس قصيدتان مطوّلتان اس توحى فيهما15تعد من عيون قصائده)

أأندلس ية، متعددة، ا حداهما بعنوان "ملوك الطوائف" وهي في ديوانه "هذا هو  

( والثانية بعنوان "تحوّلات الصقر" وهي في ديوانه  16اسمي وقصائد أأخرى")

  - هنا–( والمراد بالصقر  17"كتاب التحوّلات والهجرة في أأقاليم الليل والنهار")

د عفيفي مطر، فقد كتب قصيدة مؤثرة  هو عبد الرحمن الداخل. أأما الشاعر محم

طليطلة") "بوابة  ليها  18بعنوان  ا  يشار  التي  القصائد  من  الأخرى  تعدّ هي   )

بالبنان، فهيي القصيدة الوحيدة التي تلفتّ فيها شاعر ا لى "طليطلة" عاصمة بني  

 .ذي النوّن 

 :الأندلس في الشعر الفلسطيني 

أأما الأدب الفلسطيني، فكان له موقف خاصّ من الأندلس، سواءٌ في النث،  

أأو في الشعر، فقد نظر معظم الكتاب، والشعراء الفلسطينيين، سواءٌ الذين  

تقدموا في ماضي الزمان، أأو الذين ما زالوا في أأوج عطائهم الأدب حتى ال ن،  

ندلس يين العرب مأ زق،  ا لى الأندلس بوصفها مثالًا لفلسطين. فمثلما وقعت للأ 

،  1948وأأزمات، أأدّت بهم ا لى التهجير القسري، وقع للفلسطينيين مثل هذا عام  

والكتاب   الشعراء،  فقد  الأندلس،  باس تعادة  أأملٍ  كل  العرب  فقد  ومثلما 

أأصبحت   ومثلما  فلسطين.  من  ضاع  ما  باس تعادة  الأمل  بعض  الفلسطينيون 

ة والفنية، يخشى أأن تصبح فلسطين تراثًا  الأندلس تراثًا يس تعاد في ال ثار الأدبي

 .كذلك

ولهذا كث توظيف الرموز، والأسماء، والأماكن الأندلس ية في الأدب عامة،  

ا حدى قصائده "صقر   أأبو خالد يس تدعي في  فالشاعر خالد  والشعر خاصة، 
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قريش" ويتخذ منه قناعاً لنفسه. فهو الطريد الذي يغادر وطنه، باحثاً عن مملكة  

الرحمن   عبد  خطاب  يش به  خطابًا  )قرطبة(  فيخاطب  أ خر،  بلد  في  جديدة 

 :الداخل عندما جاءها هاربًا، لائذاً من عسف العباس يّين 

 "هنا زمني "قرطبة

 لا تلومي الرّياح التي حملت 

 جسدي 

 أأنتِ منفايَ، أأو جنتّي

 قرُْطبة 

 هل تعيرين لي وطناً، 

 كيْف

 لي وطنٌ تعرفين مذابحهُ 

 حيث أأهْلي، وأأمّي، 

 تحلُّ جدائلها، وتغنّي 

 .(19)لصقر قريش

أأندلس ياً   ويس تدعي الشاعر عز الدين المناصرة في ا حدى قصائده نموذجاً 

أ خر هو "أأبو عبد الله الصغير"، أ خر ملوك الأندلس، وذلك في صورة شعريةّ  

النموذج   هذا  من  الشاعر  فيتخذ  والانكسار،  بالهزيمة،  الا حساس  يسودها 

عن   العاجزة  المتخاذلة،  للقيادات  رمزاً  عن  الأندلسّي  والّذود  الأوطان،  حماية 

 :قدْس ية المكان

 ورثتُ البلادَ، وسلمّتُها دون دَمْ 

 س يلعننُي الصّبيةُ القادمون، 

 .بدرْبِ الحياةِ، ويرموننََي بالحجارة

 بكيْتُ 
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 ورثتُ البلادَ، وسلمّتها دون دَمْ 

يْف في كفَّهِ   سوى فارسٍ يحمل الس َّ

 .ويمضي ا لى حتفه

ذا لْم نجدْ من يسدُّ الطريق"  "ا 

 "ويقهرهم في الغداة"

 .(20)"نسدُّ الطريق بأأجسادنا"

ذُكر في   أأب غسان" الذي  بن  ا لى "موسى  القصيدة  والا شارة الأخيرة في 

قتال   في  وشهره  س يفه،  وانتضى  والا ذعان،  التسليم،  لمعاهدة  رفضه  المصادر 

لم يحقق شيئاً. وعثُ على جثته، وس يفه، كّل    - بطبيعة الحال–الفرنجة، ولكنه  

 .(21)في مكان

الحسّ  تأأثير  من  يخففّ  أأن  يريد  الا شارة  بهذه  الشاعر  أأن  في  ولاشك 

المأأساوي الذي عبّرت عنه الصورة الشعرية التي تمثلّ فيها )منولوج( أأب عبد 

يقاع المأأساويّ الحزين في شعر   الله الصغير، وتتكرر ا يحاءات الأندلس ذات الا 

ر العربّ الصقلّي الذي  المناصرة، فهو يسمّي نفسه "ابن حمديس" مذكرّاً بالشاع

اس تولى النورمان على بلاده، فلجأأ ا لى الأندلس، يبكي بلاده، ويتحدث عن  

 :أأخبارها، كما لو أأخرج من جنةّ

 (22)وقلبي  على نار ثوّارها

 مدائنُ نامَت بنوْم الرؤوس

وقد جاء نسق القصيدة مشابهاً لنسق قصيدة ابن حمديس الصقلي، أأي أأن  

حالة القارئ ا لى مجموعة الّدلالات   الشاعر لم يكتف باس تدعاء النموذج التاريخي، وا 

مشأكًلا   نموذجاً  قصيدته  من  جعل  ولكنه  به،  المرتبطة  والوجدانية  النفس ية، 

يقاع، والوزن، و  الروّي، مما جعل )التناصّ(  للنموذج السابق في التراكيب، والا 

 .فيها متحققّاً على مس تويين: الشكل، والمعنى
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ليه، يكرع  ويذكر المناصرة شواهد أأندلس ية أأخرى، فيشير ا لى مكان يتردد ا 

فيه كؤوس الخمر، في سعيٍ منه للتخلصّ من الحزن، فيسمى هذا المكان "مقهيى  

 …الأندلس" ويسمّي نديمه الذي يقرع كأسه بكأسه طارق بن زياد

 :لوركا الأندلسي 

ولا يقتصر الأمر على هؤلاء الشعراء، ومن يطّلع على شعر محمد القيسي  

يجد الكثير من القصائد التي اس تدعى فيها بعض الرموز الأندلس ية)*(. فغرناطة  

الذي    -مثلاً – والأمل  الذي يسعى نحوه،  الهدف  الشاعر  لهذا  بالنس بة  تمثلّ 

ليه ا  عصافير قلبه الجريح،    يرجوه، وهي المرأأة التي يحبّ، والمنفى الذي تأأوي 

 :وهي أأيضاً الأم التي يبثّ لها الشاعر همومه، فتبكي لبكائه، وترقّ لشكاته

 غرناطةُ 

 أ هٍ يا غرناطة 

في عنْ عيْنِ الأعداء )عياطة(  يا نهراً يُخْ

 القلبُ تجزّأأ يا غرناطة 

 الصّدر براهُ الهمُّ طويلاً 

 والجسد هنا يذبل أ هُ 

 والش باك يئّن، وتش تجر الغابة

 أأغصانًا، ورياحاً، وك بة 

 وامرأأتي تبكي، 

 .(23)غرناطةأ هٍ.. يا  

ويكشف القيسي في غير قصيدة عن البُعد الدلالّي لغرناطة الرّمز في شعره،  

والبكاء   المضاد،  والغزو  الغزو،  من  تاريخٌ  وهي  ومكةّ،  ربد،  ا  يافا،  فهيي 

( وهي  24والشكوى، وهي رجع الأغنية الشعبية: "يا مال الشام أأضاعوني")

 .(25)"الغارب التعبير عن "غربة" العرب في فلسطين "كالنخلة في الأندلس 
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المفقود،   الفردوس  لذلك  القيسي  عند  رمزت  قد  )غرناطة(  كانت  ذا  وا 

نّ قرطبة ترمزُ للقوّة التي يبحث عنها العرب بحثاً مضنياً، دون أأن   الضائع، فا 

 :يجدها

 "ا لى أأينَ يا س يدّي "القُرطُبي

 ا لى أأين موكبُكَ العرب 

ء لنا من لُدنك الحروب ليك، فهيِّّ  وَصلنْا ا 

 ويا س يدّي 

 عاجلتْك الرّماحُ، 

 وعالجتْها

 جلَّلتَْك الجراح، 

 وبارَكْتها 

تَ في النادبات، اس تقَمْتَ   صِحْ

 .(26)فمالتً عليكَ الخطوب

وقد يكتسي رمز )غرناطة( في شعره بعُداً جمالياً عندما يشخّص من المدينة  

الأندلس ية امرأأة يخاطبها عاشق ولهان، فيبثها أأشواقه، وحبهّ، وتبثه ما لديها من  

صبابة، وحنان. وتزحف ا لى القصيدة كلمات مثل: الوحشة، والرعشة، والزينة،  

ال  نفْس  الذي يجيش في  والعرار  العشب،  "بنجَْد" وأ كليل  رائحةً تصله  شاعر 

ملتفة   رموز  من  يتشكل  الذي  التداخل،  بهذا  فكأنه  و"الأغاني".  و"الناقة"، 

بعضها على بعض، متشابكة، كالنس يج المعقدّ، المركبّ، يربط الحاضر بالماضي،  

 :ويصل الزّمان بالمكان، مثلما يصل الشاعر الفلسطيني بالشاعر الا س باني لوركا

 مساءُ الخير يا "غرناطة" الحزنِ 

 ويا "غرناطة" الوحشة

 ويا "غرناطة" الرعشة 
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 مساءُ الخير، 

 .(27)ما هذا الرّخام، الموَْجُ، فالزينة 

يصّرح بأأعلى صوته أأن )غرناطة( في قصائده رمز  وهو في قصيدة أأخرى  

ليها، بعْدَ أأن   لبلاده، لفلسطين، وأأنه يطوف البلاد باحثاً عنها، ورسولًا منها وا 

 :أأصبح هو جزءاً منها، وهي جزءٌ منه

 وطوفتُ 

 رسولًا موفداً، 

 من ليل غرناطة، طوّفتْ 

 ا لى الطلّاب في العالم

 .!!(28)ناديتُ: أُخرجي "غرناطة" ال ن ا لي

ويبدو أأن تعلقّ الشاعر القيسي )بغرناطة( المدينة، والرمز، تعلقٌّ يذكرنا 

كثيراً بقصائد لوركا التي تعزف على الوتر نفسه؛ وتصدر اللحن الشجيّ ذاته،  

 :فهو يخاطب لوركا قائلًا له

 أأعطني شعْرك يا لوركا لهذا العرسِ 

 فالحزن شجيّ، 

 ال خر، وَلنَمِلْ نحو انعطاف الشارع 

 حتى يعْبر الحراسُ، 

 هل نشْربُ كاسيِن من البيرة، 

 في صّحة هذا السوْسن المطعون، 

 هل نمضي ا لى كليةّ ال داب 

 في هذا النش يد الانتحاري 

 .(29)!ونهوي نجمتين
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س بانيا الذي ارتبط اسمه بغرناطة   وهو في قصيدة أأخرى يطلب من شاعر ا 

مولداً، ومماتًا، وشجناً أأن يلُْهمه الحزن، والشعر، فمن ليل أأغانيه يس تمد )الكمان(  

 :الذي تعزف أأوتارُه أأعذب الأنغام، وأأرقّ الأوزان، والألحان

 فأعَِرْني 

 من دُجى )غرناطة( السّاجي

 وِمنْ ليل أأغانيك اليتيمات )كمانًا( 

 لأغنّي لمناديل مساءٍ 

 كستنائي على الباب 

 .(30)يناديني تعالْ 

التفاعل، والتواصل، بين شعر القيسي، وشعر لوركا   ولعلّ مما يؤكدّ هذا 

( صاحب النزعات الأندلس ية الكثيرة في شعره ما نجده في شهادة  1898-1936)

عام   ومنذ  الشعريين،  أ بائي  أأحد  لوركا  فيها:  يقول  مفتون    1964للشاعر  وأأنا 

قيسي اطلع على أأعمال  بفضاء الموت في شعره، وفي مسرحياّته، ومن المؤكدّ أأن ال 

( وترجمة سعدي 32لوركا، ولاس يما ترجمة عدنان بغجاتي لمختارات من شعره)

قصائده) لبعض  وهو  33يوسف  قصائده،  ا حدى  في  "لوركا"  تعبير  ولعل   .)

جميلة") يا  قرطبة  ا لى  "تعالَيْ  قائلًا:  قرطبة  لقرطبة 34يخاطب  وصفه  أأو   )

 :صده قبل أأن يصلها البعيدة، النائية، الوحيدة، وأأن الموت يتر 

 أأواه ما أأطول الطرق 

 أأواه يا مهرتي الشجاعة 

 أأواه الموت يترصدني 

 قبل أأن أأبلغ قرطبة

 قرطبة 

 .(35)نائية ووحيدة 
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القيسي،   شعر  المتكررة في  الصور  بعض  التعبيرات هي  هذه  لعل  أأقول: 

 .وشعر محمود درويش

شارات مبكرّة في شعره   :ا 

الشعرية  وأأوّل تواصل بين شعر محمود درويش وشعر لوركا نجده في مجموعته  

الزيتون"   "أأوراق  الس نة هي  1964الثانية  هذه  تكون  أأن  مصادفة  وليس   .

الس نة ذاتها التي عرف فيها القيسي شعر لوركا للمرة الأولى، فقرأأه، وازداد به  

لصوقاً مع الزمن، فتجلى أأثره الجمالي، والأسلوب، وحتى الفكري، والثقافي، في  

فقد اس تعار من )لوركا( صورة )عرس  نماذج كثيرة من شعره. أأما محمود درويش  

ه بدلًا من "العُرس" اختار "الزّهور" فسمّى ا حدى قصائده في ديوانه  نالدم( ولك 

 :( بعبارة1964أ خر الليل "أأزهار الدم" واس تهل قصيدته لوركا )

 عَفْوَ زهر الدم يا لوركا، وشمسي في يديك 

 وصليبٍ يرتدي نار قصيدة 

ليك  أأحمل الفرسان في الليل يحجّون ا 

 .(36)بشهيد، وشهيدة 

الأندلسي رمز   التأأثير  من  التي لا تخلو  لوركا  ويقتبس درويش من رموز 

س بانيا(   "الشاعر"، و"الزيتون"، و"الجيتار"، و"الحس ناء"، و"الأقمار" واسم )ا 

و"العيون السود" و"الغجر". وهذه المفردات تتكرر في قصائد "لوركا" التي  

الحزن، وربما كان تأأثير  تشير في الغالب ا لى معاناته، وشعوره القاسي بالوحدة، و 

درويش بشعر "لوركا" هو الجسر الذي جاءت عبره الرموز الأندلس ية لتظهر  

في شعره، وظهرت هذه الرموز على اس تحياء أأولًا لم تلبث أأن تعاظمت بعَْد  

(. ويمثل أأول ديوان، من دواوينه الصادرة بعد  1982الخروج من بيروت عام )

الرموز الاس بانية، والأندلس ية. وتلفت النظر   هذا الخروج، أأكثها اعتماداً على

 .(37)"في هذا الشأأن قصيدته "أأقبية، أأندلس ية، صحراء 
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هذه   في  س بانية 
ٍ
والا الأندلس ية  رموزه  عن  الحديث  في  نمضي  أأن  وقبل 

يجاز ا لى مقدمات هذه القصيدة، وظهورها في مطولته   القصيدة نود أأن نشير با 

. ففي هذه القصيدة التي يعبر فيها  1983(  38الموسومة "بمديح الظل العالي")

بحر المتوسط في  تعبيراً قويًا عن تجربة الخروج من بيروت، والانطلاق عبر ال 

مأأساة   الشاعر  تذكر  تونس،  في  الجديد  المنفى  ا لى  ورفاقه  هو  تحمله  سفائن 

المهزومة   فلولهم  أأقلتّ  مأأجورة  سفن  في  البحر  عبر  منها  والخروج  الأندلس، 

هو    -مضيق جبل طارق  –الكبيرة نحو منفاها في أأرض العدْوة، وكان البوغاز  

ت المهجّرين. وهو بتذكره الأندلس، المعبر الوحيد الذي ترددت في فضائه صرخا

نما تذكرها   في هذا الموقف، لا يسترجع ما لها في النفس من ارتباطات جمالية، وا 

وهي تعاني التمزق، وش بهّ الوضع العرب ال ن بوضع الأندلس عندما كانت تعاني  

 :من التفكك والا نكسار

 كناّ هناك ومن هنا س تهاجر العربُ 

 لعقيدة أأخرى، وتغتربُ 

 قصبٌ هيأكلنا، 

نا قصََبُ   وعروش ُ

 في كل مئذنةٍ حاوٍ، ومغتصبُ 

 يدْعو لأندلسٍ 

نْ حوصرت حلبُ   .(39)ا 

ولا يكتفي الشاعر درويش بتكرير هذه المشابهة بين وضع الأندلس، في  

الماضي، ووضع العرب اليوم، ولكنه يعمد في القصيدة ذاتها ا لى ترجيع ذكرى  

الأندلس بما تمثله من روابط تراثية وجمالية، ومن حنين ا لى فردوس رائعٍ مفقود،  

مثل فلسطين للشاعر    قريب في المكان، ولكنه بعيد عن الا مكان. وهو في هذا 

 :قريبة الموقع، ولكنها تزدادُ بعُداً كلما حاول الاقتراب 
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 وطني حقيبة 

 من جلد أأحباب

 وأأندلس القريبة

 وطني على كتفي 

 بقايا الأرْضِ 

 .(40)في جسد العروبة

أأضفى على   والأرض،  والسّفر،  والحقيبة،  والوطن،  الأندلس،  بين  فالمزج 

أأندلس   نفسه،  الوقت  في  الممكن، وهي  أأندلس  فهيي  ثنائياً.  بعُداً  الرمز  هذا 

المس تحيل: فكيف يمكن الوصول ا لى الأندلس وقد اس تحالت ا لى حقيبة من  

 .!جلد الأحباب 

 :بين قرطبة والأندلس 

هذه الا شارة السريعة في "مديح الظل العالي" تبدو كما لو أأنها الشرارة التي  

أأضاءت تجربة الشاعر في ديوانه التالي "حصار لمدائح البحر" ففي أأكث قصائده  

حدى القصائد تكاد تكون مقصورة على هذا المعنى، وأأعني  يذكر   الأندلس، وا 

أأندلس ية، صحراء") "أأقبية،  مثلث من رموز  41بها قصيدة  تقوم على  التي   .)

متضافرة المعاني، فالأقبية: رمز بها الشاعر للمكان المرفوض، المكان الذي ينوي  

ليه المكان  )المتكلم( في القصيدة الرحيل عنه، بحثاً عن مكان أ خر يم  ثل بالنس بة ا 

المش تهيى، والغاية من السفر. والصحراء تمثل الماضي، القديم، بكل ما فيه، وهنا  

لابد من التذكير بأأن الشاعر أأقام نصّه الشعري هذا على اس تدعاء خفيّ لشاعر  

الكندي) القيس  امرؤ  هو  قديم  القصيدة، في  42عرب  أأوّل  أأشار في  فقد   .)

 : بكاء امرئ القيس، ورحيله خطاب المتكلمّ لصاحبه ا لى

 فلا تبْك يا صاحبي حائطاً يتهاوى 

قْ رحيلي القصيِر ا لى قرطبة  .(43)وصدِّ
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ا شارةً أأخرى تساند هذا التأأويل، وتؤيدّه، ونعني بذلك   -ا لى ذلك–ويضيف  

الروم،   بقيصر  الكندي، واللحاق  القيس  الهدف من رحلة امرئ  ا لى  الا شارة 

 (: ليعينه على اس تعادة ملكه الضائع الذي جرّده منه بنو )أأسد( في صحراء )نجد 

 ويلتفُّ حولي الطّريق 

 كمش نقة من ندى 

 .(44)أأننا لاحقان بقيصر -يا صاحبي–وأأوقن 

 :ه الشاعر قول امرئ القيس في ذكرفهذا المقطع يس ت

 بكى صاحبي لما رأأى الدرب دونه

 وأأيقن أأنا لاحقانِ بقيصرا 

نما  فقلت لـه: لا تبْكِ عيْنكُِ، ا 

 (45)نحاولُ ملكاً، أأو نموتَ فنعذرا

من   الرحيل  بعد  القيس،  امرئ  وتجربة  الشاعر،  تجربة  بين  الربط  وهذا 

بيروت يرجّح أأن الصحراء في القصيدة ترمز ا لى ذلك الماضي الضائع. وحلول  

لها   اختار  التي  "الأندلس"  الصحراء يجعل من  والزنازين، محلّ تلك  الأقبية، 

بديل المنتظر، والوطن  الشاعر موقعاً وسطاً بين الأقبية، والصحراء، تعبيراً عن ال 

الشاعر مزج بين   أأن  ليه، وبلوغه. ذلك  ا  المش تهيى، لو كان بالا مكان الوصول 

والجليل،   كالهند،  أأخرى  أأمكنة  ذكر  من  المس تفاد  والمعنى  "الأندلس"  رمز 

، وهي تتراءى في أأحلام المتكلم، ورؤاه، تداعب الخيال، وتس تحيل  قندوسمر 

، ودرب الحرير ذكرى، وسمر قند ذكرى، ا لى ذكرى: فقرطبة ذكرى، والشام ذكرى

 :وهو يتذكر ذلك مثلما يتذكر امرأأة 

 أأنا أألفُ عام من اللحظة العربية،

 أأبني على الرمْل ما تحمِلُ الريحُ 

 من غزواتِ، 
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 ومن شهواتٍ، 

 وعطْر من الهندِ،

 أأذكر درْب الحرير ا لى الشام 

 ضواحي سمرقندْ أأذكر مدْرسة في 

 وامرأأة تقطف التمر من كلماتي

 وتسقطُ في النّهر، 

 (؟ 46هل يقتلون الخيول)

وهذا البوْح تعبير بالمفارقة من ضيق )المتكلم( من الصحراء وضيقه بالزمان  

الماضي، وضيقه بالأش ياء التي تتكسّر في داخله هزائم متوالية، وانكسارات،  

 :ولا يساعده رحيله مع ذلك على الوصول، وتحقيق شيء مما يريده 

 !لماذا تريد الرّحيل ا لى قرطبة-

 لأنّيَ لا أأعْرفُِ الّدرب -

 صحراء. صحراء 

 غنِّ التشابه بين السؤال وبين السؤال الذي س يليه 

 .(47)لعلّ انهياراً س يحمي انهياري من الانهيار الأخير 

 .ولهذا تنعطف القصيدة باتجاه أ خر

ويعلن الشاعر ا فلاس المرحلة عندما يقرر )المتكلم( في القصيدة توقفه عن  

 :السفر، وتراجعه عن الهدف الذي يسعى من أأجله وهو اس تعادة )الأندلس(

 أأيتها الشرطة العسكرية 

 .(48)لا أأس تطيع الذهاب ا لى قرْطبة

رمزاً لما يتشوق لـه الشاعر )من خلل المتكلم(    -في القصيدة– واختيار الحمام  

في    –من انطلاق، وتحرّر من الأقبية، والقيود، والسجون، والصحراء، يرتبط  

نابل، ومواصلة النش يد، وهذا يعبّر بالمفارقة    -نهاية القصيدة بذكر القمح، والس ّ
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أأيضاً عن أأن المتكلم لم يفقد الأمل باس تعادة أأندلسه المفقود تماماً، فما يزال أأندلس 

 .المس تحيل… أأندلس الممكن

أأعني التعبير عن الرغبة في اس تعادة وطنه ملتبساً  –واللّافت أأن هذا الرّمز  

بوهم الأندلس يتكرّر في شعره كثيراً مثلما يتكرر ذكره )للغجر( وهي كلمة س بق  

 .(49)1964أأن ظهرت في ا حدى قصائد "أأوراق الزيتون" 

ترد صورة    .(50)وفي القسم الأخير من القصيدة )أأقبية، أأندلس ية، صحراء(

 "الغجر الذاهبين ا لى الأندلس" متحّدة بفكرة السقوط، والا حباط والتمزق،

 مزّق شرايين قلبي القديم

 بأأغنية الغجر الذاهبين ا لى الأندلس 

 وغنّ افتراقي عن الرّمل، والشعراء القدام 

 .(51)وعنْ شجرَ لم يكن امرأأة 

ومن الغريب، اللافت للنظر، ظهور هذه الصورة، مجدداً، في ديوان "أأحد  

المشهد   على  كوكباً  من  52الأندلسي")عشر  س نوات  بعد عشر  ظهر  الذي   )

كتابته لقصيدة "أأقبية، أأندلس ية، صحراء". وقد جاءت في س ياق دلالي مشابه 

 .للس ياق الذي وردت عليه في هذه القصيدة  -تقريباً –

ويتكرر توظيف الشاعر درويش اسم )قرطبة( المدينة الأندلس ية في معظم  

"، دون أأن يضيف تغييراً على الدلالة  1984البحر،  قصائد ديوانه "حصار لمدائح  

رحلته،   ش به  أأبو شرار"  "ماجد  فيها  يرثي  قصيدة  ففي  لهذا الاسم.  الرمزية 

قى  وجولاته في العالم، بجولة المسافر غربًا ا لى قرطبة، ولكنه يقضي نحبه، ويلا

حتفه قبل أأن يصل، ولعله في هذا يشير ا لى رحلة عبد الرحمن الداخل "صقر  

ليها خالد أأبو خالد في قصيدة ذكرناها في مس تهل هذا الحديث  :قريش" التي أأومأأ ا 

 صديقي، أأخي، يا حبيبي الأخيرا 

 أأما كان مِنْ حقنّا أأنْ نسيرا 
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 على شارعٍ من تراب تفرَّعَ مِنْ موجةٍ متعبة 

 وسافر شرقاً ا لى الهند، 

 .(53)سافر غربًا ا لى )قرُطبة(

أأن لفظ )قرطبة( يختلف في الدلالة عن لفظ )أأندلس( فكلما ذُكر  ويبدو 

"الأندلس"، نجده يقترن بالشام، أأو المرأأة، أأو الغجر، أأو الموس يقى، لكن ذكره  

لقرطبة وحدها يقترن بالسعي للوصول ا لى هدف ما، ا لى مكان هو المش تهيى  

صمة الخلافة، وتمثل  دائماً، هو المطلوب، وقد ينبع ذلك من أأن )قرطبة( كانت عا

 :القوة في هذا الس ياق

 بيروت شكل الروح في المرأ ة 

 وصْفُ المرأأة الأولى، ورائحة الغمام 

 بيروت من تعبٍ، ومن ذهبٍ، وأأندلس وشام

ويقترن ذكر "الأندلس" هنا بالذهب، والفضة، والزبد، والأرض، وريش 

والحبيبة. وهذا الس ياق يلقي الضوء على اختلاف    ،الحمام، والسّنبلة، والنجمة

المدلول الرمزي لكّل من )قرطبة( و)الأندلس( حتى هذه المرحلة من شعره.  

القصيدة نفسها سائلًا عن الدرب ا لى   نّ الشاعر يخاطب بيروت في  فا  ولهذا 

 :قرطبة لا عن الطريق ا لى الأندلس 

 بيروت، من أأينَ الطريقُ ا لى نوافذ )قرطبة( 

 أأنا لا أأهاجر مرتين، 

 ولا أأحبُّك مرتين، 

 ولا أأرى في البحر غير البحر

 لكنّي أأحوّم حول أأحلامي 

 وأأدعو الأرض جمجمة لروحي المتعبة

 وأأريدُ أأن أأمشي لأمشي 
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 …ثم أأسقط في الطريق

 .(55)ا لى نوافذ )قرطبة(

ا لى   وهذا الجزءُ من قصيدة "بيروت" يوضّّ أأن )قرطبة( ترمز في شعره 

المكان الذي يعادل فلسطين، وطناً، وهدفاً، وذكرى. وهو هنا يشير ا لى الطريق  

والانكسارات،   الهزائم،  تتخلله  طويل،  كفاح  من  شعره  في  ليه  ا  ترمز  بما 

الذ الواحد  الحب  ا لى  أأيضاً  ويشير  نفي،  ا لى  نفي  من  يتكرر  والانتقال  لا  ي 

مرّتين، ويسمّيها أأحلامه، ويسمّي سفره باتجاهها تحليقاً حول الأحلام، ولا يمانع  

في أأن يظلّ يمشي، ويمشي، يسقط ثم ينهض ثانية ليمشي نحو )قرطبة( ونوافذها.  

ولا ريب في أأن اس تخدام الشاعر لكلمة )النوافذ( اس تخدامٌ ذو دلالات بعيدة،  

ليه من انفتاح،   .واستشرافٍ، وخروج من الحصار والقبولما تشير ا 

بعنوان   أأخرى  قصيدة  في  الشاعر  يخاطبها  التي  ذاتها  هي  النوافذ  وهذه 

)تأأملات سريعة في مدينة قديمة( فهيي ش بابيك تشكل خرقاً في الفضاء الكحلي  

لبحر اعتاد أأن يكون ممراً للسفن المهاجرة. وهذه الش بابيك يقترن ذكرها اقترانًا  

س بانيا( هذه المرة، ليس )الأندلس( أأ  و )قرطبة( وكأنّ الشاعر يريد  عجيباً بذكر )ا 

أأن يقيم علاقة تضاد مع ما هو مس تقر في نفوس نا من تسمية )للأندلس(، هربًا  

 :من هذه الذكرى ا لى الواقع بكل ما فيه من قسوة 

 أأيها البحْرُ الذي أأبحر 

س بانيا فوق السفن   من صورَ ا لى ا 

 أأيها البحر الذي يسقط منا كالمدنْ 

 أألفُ ش بّاكٍ على تابوتك الكُحْلي مفتوحٌ 

 ولا أأبصُر فيها شاعراً، تس ندهُ الفكرة، 

 أأو ترفعه المرأأة، يا بحر البدايات 

 ا لى أأينَ تعود؟
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 أأيها البحر المحاصر 

س بانيا وصور   بين ا 

 .(56)ها هي الأرض تدور

س بانية( من حيث البعد الرمزي مختلفة اختلافاً واضحاً عن   فالا شارة ا لى )ا 

الا شارة ا لى "قرطبة"، فحيثما تذكر )قرطبة( يكون الأمل والا يحاء بعودة الطريد  

 :من المنفى ووصول المسافر ا لى مبتغاه

ذا كان لي أأن أأعيد البداية   ا 

 اختارُ ما اخترتُ 

 وردَ الس ياج 

 أأسافرُ ثانيةً في الّدروب التي 

 قد تؤدي، وقد لا تؤدي

 .(57)ا لى قرطبة

 :التحول الدلالي للرمز الأندلسي 

ويتضح تماماً أأن )الأندلس( في شعر درويش تومئ ا لى ا يحاءات مختلفة عن  

)قرطبة( فهيي أأقرب ما تكون ا لى اس تعادة لرمز جمالي، رمز فيه الحب، وفيه  

الدفء، وفيه الماضي بحلوه لا بمرّه، عكس ما يمكن أأن توحي به كلمة )قرطبة(  

ليه فلا يس تطيع، ففي  التي تعني الوطن الضائع، الذي يسعى )المتكلم( للوصول   ا 

نجد   أأندلس ية، صحراء"  "أأقبية،  أأجواء  ا لى  تعيدنا  التي  الحمام(  )يطير  قصيدة 

س ياق   في  يذكر  الأندلس  ونجد  ليه،  ا  المضاف  هو  والحب  مضافاً،  الأندلس 

 :الأشواق، والحبّ، والقمر

 رأأيت على الجسر أأندلس الحب، والحاسّة السادسة 

 على دمعةٍ بائسة

 أأعادت له قلبه
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 وقالتْ: يكلفّني الحبُّ مالا أأحبُّ 

 …يكلفّني حبهّ

 ونام القمرْ 

 على خاتم ينكسر 

 .(58)وطار الحمام 

"الأندلس" عند محمود درويش يتُناول في مس توى "الدمعة  ولا جدال في أأن  

نسانية، ملكية جمالية فنية،   والرقصة، أأو العناق الطويل مع امرأأة، وهي ملكية ا 

(. أأي  58فهيي ملكية جمالية، وروحية، وحقوقية")   -أأو فلسطين  –أأما القدس  

تناظراً على المس تويات كلها،   ليس  "الأندلس" و"فلسطين"  التناظر بين  أأن 

لأن الأندلس رمزٌ مس تقر في ذاكرة الشاعر في حين أأن "فلسطين" رمز لصراع  

لقبو،  لا اس تقرار له في الذاكرة، ومن أأجل ذلك تتكرر معارضة الأندلس دائماً با

 .والمكان المرفوض

 النهايات بدايات سؤالٍ 

 عن صواب الأغنية 

 تصدق الصحراء فينا عندما يكذب عصفور علينا 

 الأقبية وتصير  

 .(60)لقباً للأندلس 

فهذه عودة بنا ا لى ما س بق، عندما عبّرت )الأندلس( عن نقيض مشروع 

 .للصحراء بكل ما تمثله، والأقبية بما تمثله من زنازين وسجون، ونفي 

(، و"حصار لمدائح  1983والقارئ يلاحظ أأن ما بين "مديح الظل العالي" )

( خيط متصل ينتظم  1986( وديوان "هي أأغنية.. هي أأغنية")1984البحر" )

ترمز   فقرطبة  واضّ.  دلالي  نسق  في  والا س بانية،  الأندلس ية،  الشاعر  رموز 

يس تطي فلا  ليه  ا  يصل  أأن  الشاعر  يحاول  الذي  الضائع  الفردوس  ع.  للوطن، 
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ببعض   متحداً  الشاعر  ذاكرة  في  المس تقر  الوطن  ذلك  ا لى  ترمز  والأندلس 

الا شارات الجمالية من دمعة، أأو رقصة، أأو حب، أأو جسر، أأو امرأأة. وهذا كله  

 (Motif) ( الذي بدأأ فيه موتيف1990يس بق ظهور ديوانه )أأرى ما أأريد( )

الأندلس يتغير في دلالته تغيراً واضحاً، محتويًا دلالة الموتيف السّابق )قرطبة(.  

فقد شرع ظهورُ اسم الأندلس في قصائده يومئ ا لى الوطن الضائع فقط، دون  

ليها في السابق، يقول في "أأرى   أأن تصاحبه تلك الا شارات الجمالية التي أأشرنا ا 

 :"ما أأريد

 أأرى ما أُريد من البحرِ 

 ا ني أأرى 

 هبوب النوارس عند الغروب 

 فأأغمضُ عيني،

 هذا الضياع يؤدي ا لى أأندلس 

 .(61)وهذا الشراع صلاة الحمام علي 

الغموض،   ونقيضها  الرؤية،  أأمران:  يتقاسمها  البحر  هنا في  المسافر  فرحلة 

الشراع صلاة   ا لى )الأندلس( والا شارة في قوله "وهذا  فالرحلة ضياع تؤدي 

لما عناه الشاعر بالضياع، وهو الموت  –الحمام علي"، تفسير بالصورة الشعرية  

سقوطه قبل تحقيق    "دون الوصول؛ ففي "صلاة الحمام" على المتكلم تعبير عن 

يعبّر عن   القصيدة  )الأندلس( في هذه  أأن هاجس  أأي  الرحيل،  من  الهدف 

 .الضياع، والفقدان الذي لا يرجى بعده هدف

 "ويزيد هذا التأأويل وضوحاً أأنه في قصيدة "مأأساة النرجس ملهاة الفضة

يقارب الشاعر أأن يعلن نفض يديه من "الأندلس"، فهو في ا شارة   (62)

ونضالهم   كفاحهم،  في  الأساطير  كل  شابهوا  أأنهم  يذكر  فلسطين  شعب  ا لى 

المس تمر، وأأنهم في كل حرب يفقدون الكثير من الفرسان، ولكنهم كالنهر الذي 
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لا يملّ اتجاهه أأبداً، ثم يختم الا شارة بالقول: ا ن جيتاراتهم فرس، وأأندلسٌ، على  

 :قدميه

 من كّل شعْب أألفّوا أأسطورة 

 كي يش بهوا أأبطالها، 

 في كل حربٍ مات منهم فارسٌ 

 لكنّ للأنهار وجهتُها 

 وليس الأمسُ أأمس ليسكنوا 

 أأعلى قليلًا من مصبّ النهر 

 جيتاراتهم 

 (63)فرسٌ، وأأندلسٌ، على قدمي

ويبدو أأن هذه الا شارة المعبرة عن الشعور بالا حباط الذي هيمن على الشاعر  

هي الحلقة التي تصلنا بديوانه التالي "أأحد عشر كوكباً على المشهد الأندلسي"  

( ففي هذا الديوان تعزّز الا حساس بأأن الأندلس أأصبحت لدى الشاعر  1992)

(. ولما لهذا  64لا يعود)ترمز ا لى الوطن الضائع، الوطن الذي "قد يعود" وقد  

أأهمية في موضوعنا هذا س نفرد له مساحة أأكبر نكتنه فيها فضاء   الديوان من 

 .الأندلس، تعبيراً، ومعنىً 

 :البكاء على أأندلس الممكن 

الشاعر   البداية– يفاجئنا  القصيدة وهي    -في  في  المتكلم  باختيار شخصية 

شخصية معروفة تاريخياً، تتمتع بوجود حقيقي، ولها مذكرات، ووقائع مسرودة في  

الكتب، وثمة علامات تشير ا لى ما لهذا النموذج التاريخي، من رسوم، ووثائق،  

وس يوف مرصّعة، محفوظة في المتاحف. وبعبارة قصيرة، فا ن الشاعر درويش لم 

ليه الشعراء ال خرون من تمويه فيما يتصل بالنموذج البشري،    يلجأأ ا لى  ما لجأأ ا 

 :الذي أأفضى من خلاله بتعابيره، ورموزه
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 خمسمائة عام مضى وانقضى، 

 والقطيعة لم تكتملْ 

 بيننا ههنا والرسائل لم تنقطع بيننا والحروب، 

 لم تغّير حدائق غرناطتي 

 غيُر درعي القديمة

 سرج حصاني المذهّب، لم يبق مني

 .(65)غير مخطوطةٍ لابن رشد، وطوق الحمامة، والترجمات

لا دلائل س يميائية  فليس ذكر الحدائق، والّدرع القديمة، والحصان الذهبي، ا 

أأب عبد الله الصغير( داخل النص. وعندما يقترب الشاعر  )على وجود شخص  

من نموذجه الا نساني هذا، ويصوغ رؤاه بالكلام عن المرحلة يمزج بين المتكلم  

)أأب عبد الله الصغير( وصوت الشاعر، فيبرز الخلط بين الأندلس، وفلسطين،  

س بانيا الحاضرة   .وا 

 سأأخرج بعد قليلْ 

 .من تجاعيد وقتي، غريباً عن الشام، والأندلس 

 هذه الأرض ليست سمائي

 ولكن هذا المساء مسائي

 والمفاتيح لي، والمأ ذن لي، والمصابيح لي،

 وأأنا… أ دم الجنتين 

 .(66)فقدتهما مرتين

خشخشة  فيجعل  أأكبر،  اقترابًا  النموذج  هذا  من  درويش  محمود  ويقترب 

المفاتيح تجس يداً ا شاريًا للسقوط، والاندحار الأخير، أأما المعاهدة، والتفاوض  

(" فعلامات دالة  67والصلح، وقش تالة، والمكان الذي سمى زفرة العرب الأخيرة)
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على ملامح القناع الذي اس تخدمه الشاعر، لتجس يد النموذج تجس يداً لا يدع  

 :أأي مجال للتأأويل 

 مثلما قلت للأصدقاء القدام 

 ولا حبّ يشفع لي، 

 قبلت معاهدة الصّلح، لم يبقَ لي حاضرٌ 

 كي أأمرَّ غداً قرب أأمسي، 

 سترفع قش تالة تاجها فوق مئذنة الله

 أأسمع خشخشةً للمفاتيح، في بابِ 

 تاريخنا الذهبي 

 لتاريخنا وداعاً 

 هل أأنا 

 من س يُغلق باب السماء الأخير 

 .(68)"أأنا زفرة العرب الأخيرة "

بين   الاندماج  علاقة  تؤكد  هذه  من  أأوضّ  علامات  ا لى  نحتاج  لا  ونحن 

النموذج "أأب عبد الله الصغير" والمتكلم، واختيار الشاعر هذا النموذج، وربط  

كلامه، أأو بوحه الذاتي، بمصير فلسطين، وما يخالطه من ا شارات ا لى النص  

خوته الأحد عشر: وما فيها   من الا حساس القرأ ني المتصل بحكاية يوسف، وا 

ما   يؤكد  الممكن،  أأندلس  باس تعادة  ال مال  وتلاشي  والضيّاع،  الا خوة،  بظلم 

ليه، وأأهلي   نذهب ا 

 كلما ش يَّدوا قلعة هدموها 

 كي يرفعوا فوقها 

 خيمة للحنين ا لى أأول النخل، 

 .(69)أأهلي يخونون أأهلي
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وتمازج الشاعر بأ خر ملوك الأندلس يتراءى في مواقف عديدة؛ ولكنه أأيضاً  

لا حفنة   ينفصل عنه، ويدينه، ويهاجمه؛ فالسلامُ في نظره لا يترك الفلسطينيين ا 

طالة التفاوض لن تجيء بأأي نتيجة  :من غبار، وا 

 ا ن هذا السلام س يتركنا حفنة من غبار 

 (70)فلماذا تطيل التفاوض يا ملك الاحتضار 

وكأنه بهذا يجعل من ضياع الأندلس صورة من ضياع فلسطين الذي عبّرت  

عنه اتفاقات )أأوسلو( ففي المقطع السادس من القصيدة "أأحد عشر كوكباً على  

ا لى    -وهو هنا الشاعر دون شك–المشهد الأندلسي" يشير المتكلم في النص  

 : غير ذلكوقوفه في صف الرافضين للصّلح، غير أأن منطق القصيدة يقول شيئاً 

 ولا حبّ يشفع لي 

 (71)قد قبلتُ معاهدة الصلح 

لا أأنه معه أأيضاً، فهو   ن كان يرفض الصلح ا  فهذا يشير ا لى أأن المتكلم، وا 

أأبو عبد الله الصغير، وهو نقيضه أأيضاً. وهذا قد يفسّر ا لحاح الشاعر المتكرّر  

في القصيدة على عبارة للحقيقة وجهان، والثلج أأسود" والرمز في هذا واضّ وهو  

 .(72)أأن الذي يقف ضد الصّلح، لا يحاول رده

أأما نهاية القصيدة التي تعزف على كمنجة لحن الغجر الذاهبين ا لى الأندلس 

والعرب النازحين عنها فتذكرنا بالا شارة التي وردت في قصيدته )مديح الظل  

العالي( في س ياق الشعور بالا حباط، والحزن، واليأأس من اس تعادة الأندلس،  

د يعود"، ثم: "وقد لا  وهي هنا أأيضاً تعبّر عن هذا الا حساس، وتبكي وطناً "ق

يعود". وهذا تأأكيد ثانٍ لدلالة صورة شعرية قديمة ظهرت في ا حدى قصائده:  

أأن ظهرت في  1983) أأخرى س بق  لصورة  الرمزي  للمدلول  ثالث  وتوكيد   :)

 :"أأقبية، أأندلس ية، صحراء

ذا كان لي أأن أأعيد البداية   ا 
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 اختار ما اخترتُ 

 ورْدَ الس ياج 

 أأسافر ثانية في الدروب التي قد تؤدي

 .(73)وقد لا تؤدي ا لى قرطبة

 :فصل خاتمة ال 

خلاصة القول أأن رمز )الأندلس( بكل تفرعاته التي تضم ا لى هذه التسمية  

نسانية، كصقر قريش، وموسى بن أأب غسان، وأأب عبد الله الصغير،   نماذج ا 

يتصل  وأأسماء مدن   وأأشبيلية. وما  أأخرى مثل طليطلة، وغرناطة، وقرطبة، 

بذلك من رموز جديدة "لوركا" و "كولمبوس" فضلًا عن رثاء المدن، والصلح،  

القديمة، والبحر، والموشح، والغجر، والجيتارة،   العرب الأخيرة، والّدرع  وزفرة 

عام الحديث  العرب  الشاعر  اس تحضره  مما  المفاتيح، كل ذلك  ة،  وخشخشة 

التعبير عن مدلولاتٍ جديدة،   والفلسطيني خاصة، وتواصل معه ووظفه في 

تتناسب مع واقعه الحيّ، وزمنه المعاصر وقد وجدنا شعراء فلسطين يلحون  

ويتجلى    .ا لحاحاً شديداً على هذه الرموز واس تعمالها، وتطوير دلالاتها، ومراميها

ليه "الأندلس" في ش عر محمود درويش المبكر،  الاختلاف واضحاً بين ما رمزت ا 

ليه في شعره المتأأخر. فجاءت قصيدته المطولة "أأحد عشر كوكباً على   وما رمزت ا 

المشهد الأندلسي" أأش به بمرثية مركبّة تتجاوز جل ما قيل في رثاء الأندلس،  

الموت   اس تقبال  في  بالرغبة  المتأأججة  حواسه  الشاعر  يسوق  ففيها 

مخاتلته: أأو قبول الصلح، ورفضه، رفضاً  (، أأو اس تقبال السقوط و 74ومقاومته)

لا "قفزة في الظلام"، أأو "حفنة من غبار"، أأو رحيلًا ا لى لا شيء  .لا يرى فيه ا 
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الهوامش ا  
  ________________ 

هـ وخرجوا منها  92فتح العرب الأندلس بقيادة طارق بن زياد وموسى بن نصير س نة   (1)
 . 1492هـ: 897س نة 

كتبه محمد عبد الله الجعيدي في : حضور الأندلس في الشعر  انظر في هذا الصدد ما   (2)
المنفى  بين  الفلسطيني  الأدب  حول  الدولي  المؤتمر  ا لى  مقدم  بحث  الحديث،  الفلسطيني 

. وانظر اعتدال عثمان:  1997مايو )أأيار(    19-17والاحتلال، جامعة بيرزيت، رام الله، من  
الح العرب  الشعر  في  الأندلس  المكان/  والتراث" جماليات  "الشعر  كتاب  من  ديث، جزء 

القاهرة،  1986بغداد،   للنشر،  العالمية  الشركة  التخييل  أأشكال  فضل،  صلاح  وانظر،   ،
 . 188، ص1996،  1وبيروت، ط

 . 1985،  1ينظر في ذلك: علي الرّاعي، المسرح العرب، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، ط (3)

القاهرة،   (4) المعارف،  دار  الا بياري،  براهيم  ا  ترجمة  العربية وطبع،  اللغة  ا لى  الكتاب  ترجم 
1955 . 

براهيم السعافين، المؤسسة العربية   (5) طارق علي، في ظلال الرمان، رواية أأندلس ية، ترجمة ا 
 . 1994،  1للدراسات والنشر، بيروت، ط

الا س بانية (6) ترجمها عن  القرمزي،  غالا، المخطوط  للنشر    أأنطونيو  بترا  دار  رفعت عطفة، 

 .199والتوزيع، دون مكان، 

، انظر ما كتبناه عن  1993، 1رضوى عاشور، غرناطة )رواية( دار الهلال، مصر، ط (7)

 .29-25، ص ص1994، يوليو )تموز(، 10هذه الرواية في مجلّة "عمان"، ع 

 .29-28المرجع السابق، ص (8)

،  2أأحمد شوقي، الشوقيات، دار الكتاب العرب، بيروت، بلا تاريخ، المجلد الأول، ج (9)

 .44و  104و 171ص

 :وهي القصيدة التي اس تهلهّا بقوله  (10)

 نشجى لواديك أأم نأأسى لوادينا 

 يا نائح الطلح أأش باه عوادينا                      

 :وهي التي اس تهلها بقول (11)

وقُ به في الغلَسَِ  حَ الشَّ  من لِنْضْوٍ يتنّزى أألماً        برَّ

 .171/ 2وفيها يعارض موشح ابن سهيل الأشبيلي. انظر الشوقيات 

انظر صالح الأشتر، أأندلس يات شوقي، بحث تطبيقي في أ داب شوقي في المنفى، مطبعة  (12)

 .1959، 4جامعة دمشق، ط 
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عبد الوهاب البياتي، مملكة السنبلة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط الأولى،  (13)

 .5، ص1984

، ص.  1973،  1أأحمد عبد المعطي حجازي، مرثية للعمر الجميل، دار العودة، بيروت، ط (14)

 .103-90ص

بغداد، ط  (15) الفاراب،  دار  الكاملة،  الأعمال  يوسف،  - 175، ص.ص1979،  1سعدي 

180. 

 .110- 25، ص.ص2، مجلد1971أأدونيس، الأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت،  (16)

، 2أأدونيس، كتاب التحولات والهجرة في أأقاليم الليل والنهار، دار العودة، بيروت، ط  (17)

 .43، ص1971

، 1982،  1محمد عفيفي مطر، كتاب الأرض والدم، وزارة الثقافة والا علام، بغداد، ط (18)

 .20-11ص. ص

الفلسطينيين،  (19) والصحفيين  الكتاب  اتحاد  أأجيء،  سلاسلي  وشاهراً  خالد،  أأبو  خالد 

 .41، ص1974دمشق، 

 .52- 51، ص1970، 1عز الدين المناصرة، يا عنب الخليل، دار العودة، بيروت، ط (20)

انظر نبذة العصر في أأخبار بني نصر، تحقيق محمد رضوان الداية، دمشق، دار حسان،  (21)

.  1988،  1، وانظر عبد الحكيم ذو النون، أ فاق غرناطة، دار المعرفة، دمشق، ط 1984

 .181، ص 1978رائف: وتذاكروا من الأندلس الا بادة، القاهرة، ، وانظر أأحمد 52ص

بيروت، ط (22) العودة،  دار  الميت،  البحر  من  الخروج  المناصرة،  الدين  ، 1972،  1عز 

 .22ص

،  1984محمد القيسي، الأعمال الشعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،   (23)

 .538ص

 .204المصدر السابق، ص  (24)

 .375المصدر السابق، ص  (25)

 .394- 393المصدر السابق، ص. ص  (26)

 .399المصدر السابق، ص  (27)

 .403المصدر السابق، ص  (28)

 .408المصدر السابق، ص  (29)

 .409-408المصدر السابق، ص.ص (30)
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وهو من مواليد غرناطة وفيها لقي حتفه،   1936-1898عاش لوركا في الفترة ما بين   (31)

، وانظر ما كتبته  7، ص1991يوليو )تموز(   25،  9انظر يومية "مهرجان جرش"، عمان، ع

عن هذا الموضوع في: "القيسي من نش يد الفقدان ا لى فضاء التجريب"، مجلة البيادر اتحاد  

، وانظر البحث  118، ص1993س نة    12و  11يين، العدد  الكتاب والصحفيين الفلسطين 

،  1994نفسه في "القصة القصيرة في الأردن وبحوث أأخرى "رابطة الكتاب الأردنيين، عمان،  

 .129ص

 .1983،  2لوركا، مختارات، ترجمة عدنان بغجاتي، دار المسيرة، بيروت، ط (32)

 .1981،  1لوركا، الأغاني، وما بعدها، ترجمة سعدي يوسف، دار ابن رشد، بيروت، ط (33)

 .69لوركا، مختارات، ص (34)

 .67المصدر السابق، ص  (35)

 ،1، ج 1994، 1محمود درويش: ديوان محمود درويش، دار العودة، بيروت، ط  (36)

 .. وينظر الفصل الثاني من هذا الكتاب66ص 

، 1986،  2محمود درويش: حصار لمدائح البحر، الدار الأهلية للنشر والتوزيع، عمان، ط (37)

 .19ص
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 .جماليات المكان/ الأندلس في الشعر العرب الحديث"، مرجع س بق ذكره

امرئ  توجب   (42) لشخصية  الشاعر  اس تدعاء  الأسلوب في  هذا  بظهور  نذكرّ  أأن  الأمانة 
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 .20ص  ،سابق( حصار لمدائح البحر )مرجع   (46)
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 .20المصدر السابق، ص  (47)

 .22المصدر السابق، ص  (48)

 .1/68درويش، ديوان محمود درويش، مصدر س بق ذكره،  (49)

 .70-69انظر ما كتبته اعتدال عثمان عن تعارض المكان بين الأقبية والأندلس، ص (50)

 .23ص ،ذكره( درويش، حصار لمدائح البحر )مرجع س بق  (51)

والتوزيع،  (52) للنشر  الجديد  دار  الأندلسي،  المشهد  كوكباً على  أأحد عشر  محمود درويش، 

الأولى،   بسام قطوس في:  29، ص1992بيروت، ط  الديوان  ما كتبه عن هذا  وانظر   ،

،  55، ص1996، العدد الأول، يناير )كانون الثاني(  14أأبحاث اليرموك، جامعة اليرموك، مجلد  

(،  31حمد دحبور، مجلة البيادر، العدد المذكور في الحاش ية رقم )وما بعدها، وانظر أأيضاً: أأ 

 .14-7ص

 .65محمود درويش، حصار لمدائح البحر، مصدر سابق، ص  (53)

 .89المصدر السابق، ص  (54)

 94-93المصدر السابق، ص.ص (55)

 .188المصدر السابق، ص  (56)

 .202المصدر السابق، ص  (57)

 .229المصدر السابق، ص  (58)
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 .53وانظر بسام قطوس، مرجع سابق، ص  233-227، ص1983

 .56، ص 1986،  1محمود درويش، هي أأغنية هي أأغنية، دار الكلمة للنشر، بيروت، ط (60)

 .10، ص1990،  1محمود درويش، أأرى ما أأريد، دار طوبقال للنشر، ط (61)

السابق، ص (62) الصّفة، 68المصدر  تؤديه  "مالا  الصّكرفي:  حاتم  عنها  كتبه  ما  وانظر   ،

ط  بيروت،  كتابات،  دار  والشعرية"،  والأسلوبية،  اللسانية  ،  1993،  1المقتربات 

 .108-107ص.ص

 .68محمود درويش، أأرى ما أأريد، ص  (63)

انظر ما كتبه عن هذا الديوان تحت عنوان "الشعر والقناع"، علي جعفر العلاق في:   (64)

. وانظر اس تخدام درويش لهذه  113، ص1997،  1الشعر والتلقي، دار الشروق، عمان، ط

 .2/325(، انظر الديوان  1994، وفي ورد أأقل )202الصورة في: حصار لمدائح البحر، ص



44 
 

 .18- 17درويش، أأحد عشر كوكباً، ص ص (65)

 .14-13المصدر السابق، ص ص (66)

، ويسمّي الا س بان المكان الذي توقف فيه أأبو عبد الله  16-15المصدر السابق، ص ص (67)

العرب   "تنهدات  أأو  زفرات  اسم  دموعه  مغالباً  غرناطة  على  الأخيرة  النظرة  ليلقي  الصغيرة 

 :وفيها خاطبته أأمه بالبيت الشعري الذي أأصبح مثلاً  El Suspiro del Moro، "الأخيرة

 لم تحافظ عليه مثل الرجال 

بكْ مثل النساء ملكاً مضاعاً     ا 

 

،  1، ط1977انظر= محمد عبده حتاملة، محنة مسلمي الأندلس، مطابع دار الشعب، عمان،   

 .62ص

 .16- 15درويش، أأحد عشر كوكباً، ص ص (68)

 .11المصدر السابق، ص  (69)

 .20-19المصدر السابق، ص ص (70)

س يتركنا  والملاحظ أأن الشاعر أأدخل تعديلًا على هذا النص بحيث أأصبح: "ا ن هذا الرحيل   

حفنة من غبار "بدلًا من "ا ن هذا السلام" انظر مجلة "البيادر" العدد المذكور في الحاش ية  

. ويبدو  11. وانظر ا شارة أأحمد دحبور في المصدر نفسه، ص20- 19( ص ص31ذات الرقم )

أأن الشاعر أأضاف هذا التعديل على طبعة أأخرى من الديوان نشرت في دار الأسوار، بعكا  

، وقارن بما ذكره وعادل الأسطة في ظواهر سلبية في شعر محمود  18-17( ص ص 1993)

 .11-10، ص1996، 1فلسطين، ط–درويش، الدار الوطنية، نابلس 

 .15درويش، أأحد عشر كوكباً، ص  (71)

 .123علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي، مصدر سابق ذكره، ص (72)

ورد هذا المقطع في قصيدة "كلوا من رغيفي" وهي ا حدى قصائد ديوانه "حصار لمدائح   (73)

، ثم تكرّرت بأألفاظها تقريباً في "ورد  202( ص 1986، انظر الطبعة الثانية )1984البحر"،  

( من  57، وانظر الحاش ية ذات القرم ) 325، ص2( ج 1994، انظر الديوان )1986أأقل"،  

 .هذا البحث

 .12أأحمد دحبور، البيادر، مصدر س بق ذكره، ص (74)
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( فاكيروس  مويتينا  قرية  في  لوركا  أأخرى  1898ولد  غرناطة  من  قريباً   )

العرب قد  أأن يكون الدم  حواضر الأندلس المشهورة. ولا يستبعد الباحثون 

غجريّ. ويذكر  جرى في عروق هذا الشاعر الذي نفى مراراً أأن يكون من أأصل  

مؤلف كتاب الأدب الا س باني ا ن هذا المزيج في شخصية لوركا هو الذي يفسّر  

بالعطور   فياض  خيالٍ  ومن  قصائده،  أأكث  في  يجري  حنين  من  شعره  في  ما 

 (. 1والماس)

يكن   ولم  والتحق بجامعتها،  غرناطة،  والثانوية في  لوركا الابتدائية  درس 

ميالًا للدراسات الأكاديمية، فقد انقطع عن دراسة الحقوق، ورسب في امتحان  

الا س بانية اللغة  تاريخ  واتصل    . بمادة  والمسرح،  والموس يقى  الرسم،  بين  وحار 

فالا   يمانويل دي  ا  الموس يقي  يديه دروساً في    De Fallaبالمؤلف  وتلقى على 

 (. 2الموس يقى تركت أأثراً واضحاً في شعره الغنائي)

( عام  فاس تهلهّا  الأدبية  حياته  مشاهد  1918أأما  عنوانه  نثي  بكتاب   )

انتقل من غرناطة ا لى مدريد التي أأدهشه ما فيها    1919وانطباعات. وفي العام  

قامة، واقتصرت عودته ا لى   من أأجواء ثقافية، وأأدبية، وفنية، واتخذ منها دار ا 

 على الزيارات القصيرة من حين ا لى أ خر.  -فيما بعد–غرناطة 
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المذهب   اد  روَّ أأحد  بالرسام سلفادور دالي،  توطدت علاقته  مدريد  وفي 

السريالي، والشعراء: خوان رامون، وأأنطونيو ماتشادو، وروفائيل البرتي. وفي  

الذي    Libro de Poemasأأصدر ديوانه الشعري الأول قصائد    1921س نة  

واس تخدم   للشعر،  الأندلسي  بالمضمون  واهتمامه  الغنائي،  ا حساسه  فيه  تجلّى 

رموزاً كثيرة، مثل الجيتار، والغجر، والقمر الأخضر، والريح، والماء، والزيتون،  

والنهر، وأأصبحت كلماته هذه من الألفاظ الدالة على ارتباطه ببيئته الأندلس ية.  

مثل مُدُن  أأسماء  قصائده  وقادس، وتكررت في  شبيلية،  وا  ومالقة،  قرطبة،   :

 ه الأصلي. وجبل طارق، فضلًا عن "غرناطة" موطن

 Gitano( جمع أأشعاره في كتاب سماه: الأغاني الغجرية  1927وفي العام )

Romancero    الذي ترجم ا لى عشرين لغة، لما أأثارته أأشعاره هذه من الدهشة

الشعبية   بالألحان  زاخرة  قصائد  فهيي  الا س بان،  وغير  الا س بان،  القراء  لدى 

للأرض   الحواس  أأشواق  فيها  تصرخ  التي  الألوان  مع  والرعشات،  الراقصة، 

  والحياة، والحب القوي. وفي هذا الس ياق يقول لويس باور مؤلف كتاب شعراء 

لا تكملة للأزجال المغربية التي كانت  1947اليوم ) (: "لم تكن أأغانيه الغجرية ا 

تغنى في "غرناطة" في الحقبة التي جعل فيها العرب من الأندلس أأجمل مملكة".  

: "ا ن لوركا هو أأول من جمع بقايا  قائلاً   (عرس الدم)ويضيف مترجم مسرحية  

هاتيك الأزجال، وأأضفى عليها شكلها الفني، المتكامل، ولم يقتصر هذا الجانب  

الفنانة الفرنس ية مارس يل شوتيزر    ه فيما تؤكد  –من لوركا على الشعر، فقد عمد  

موس يقياً  لوركا  كتابها  كانت    -في  التي  الفولكلورية  الشعبية  الألحان  جمع  ا لى 

قليم الأندلس، وتدوينها، وتوزيع أألحانها توزيعاً جديداً، باس تخدام   متداولة في ا 

أ لات جديدة، وبلغ عدد الألحان التي جمعها، وأأعاد تدوينها، وتوزيعها، ثلاثمائة 

ي اس توحى فيه  (.وظهر تأأثير هذه الألحان في ديوانه الأغاني الغجرية الذ3لحن")

س بانيا في ال  (. 4قرن الخامس عشر) قصص الحب التي كانت شائعة في ا 
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( العام  عاماً  1929وفي  نيويورك  وأأقام في  المتحدة،  الولايات  لوركا  زار   )

بعنوان شاعر في   أأصدرها في مجموعة  العام، ونظم فيهما قصائد جديدة  وبعض 

كوبا،    Nuevayork Poeta enنيويورك   س بانيا  ا  ا لى  رجوعه  قبل  وزار 

نافذ،   أأثرٌ  الجولات  لهذه  وتش يلي. وكان  وأأورغواي،  والبرازيل،  والأرجنتين، 

وكبير، في شعره، ورسوماته، واتصل بالأدب الأمريكي، واطلع على شعر والت  

 . "نش يد ا لى والت وايتمان" وأأهداه قصيدته ( 1892 -1819)وايتمان

كتب لوركا عدداً من المسرحيات. منها مسرحية    1936و  1933وبين سنتي  

يرما    Bodes de Sangreعرس الدم   ( ومترل  1934)  Yermaومسرحية 

لبا ) لافتة للانتباه، بحيث    ( عرس الدم)( وجاءت المسرحيةّ الأولى  1936برنادا ا 

جعلت منه كاتباً مسرحياً عالمياً ا لى جانب مكانته الشعرية، فهيي قطعة من الحياة  

ض والشرف،  رْ الريفية الأندلس يةّ حيث الدم يراق دون حساب، دفاعاً عن العِ 

بأأرضه تعلق الغريق اليائس بحبل النجاة،   تعلقي  أأو طلباً للثأأر. وحيث الا نسان 

فراغ   في  تتأأجج  التي  والعواطف،  والضرائب،  الجفاف،  ضدَّ  نضاله  مواصلًا 

ولا شك  (. 5 يشفي، والجدران لا تحمي)الطبيعة، وبيداء النفس، حيث الزمن لا 

في أأنّ هذه المسرحية تدلّ على تش بع لوركا بالحياة العربية الأندلس ية، وأأنه تأأثر 

 بتلك الثقافة الموروثة، والمتداولة في الحياة اليومية في الريف الأندلسي. 

أ ب   في  حتفه،  لوركا  يلاقي  أأن  نظم  1936وقبل  شعرية  مجموعة  أأعدّ   ،

التماري ديوان  المجموعة  هذه  وتسمى  العربية،  القصيدة  مثال  على    ت قصائدها 

Divan del Tamarit  ،ويميل لوركا ا لى اس تخدام كلمات عربية في شعره .

القيسي   محمد  شعر  في  تأأثيره  على  الكلام  عند  فيه  القول  فصّلنا  وهذا شيء 

ليه في الفصل الثالث من هذا الكتاب.   ويس تطيع القارئ الرجوع ا 

   __________ 

 ا بعدها من هذا الكتابمو  75انظر ص  *
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ويبدو تأأثير الحياة العربية والأندلس ية، والطابع الشرقي للأسرة والعشيرة،  

  - في هذه المسرحية–واضحاً، الوضوح كلهّ، في مسرحيته عرس الدم. فالخطيبة 

تهرب ليلة زفافها مع خطيبها الأول، الذي هجرها، وتزوج من غيرها، لأنها ما  

تزال تحبه، وهو يحبها، وتترك أأجواء الزفاف، وقد تحولت ا لى نزاع عشائري،  

 ينتهيي بالا سراع خلف الحبيبين الهاربين، واللحاق بهما، وغسل العار بالدم. 

وفي وصف الشاعر للأشخاص، والبيوت، والعادات، والتقاليد، يبدو أأثر  

العِ  العربية كبيراً. سواءٌ في التركيز على فكرة  أأو الأخذ  رْ الحياة  ض، والشرف، 

بالثأأر، أأو طريقة الضيافة، وتقديم الخبز. أأو حتى في طريقة الأم التي اتبعتها في  

طلب العروس، والسؤال عنها، وعن أأمها، وأأخلاقها، وأأس باب تخلي الخطيب  

الأول عنها. ونس تطيع أأن نجد هذا الأثر واضحاً أأيضاً في مسرحية يرما التي تدور  

لعاقر" ورغبتها الشديدة في الا نجاب. وكذلك نجده يتناول  حول موضوع "المرأأة ا

في مسرحية أأخرى عزلة المرأأة عن مجتمع الرجال. وما تبعثه تلك العزلة من توقٍ  

 ا لى الحب. 

الأندلس ية، اس تأأثر نوس   النفحات  أأن لوركا صاحب  ذكر في موضوع ثان 

بعناية المترجمين ا لى العربية، وظهرت أأعماله الشعرية، والنثية، والدرامية، منقولة  

ليها غير مرّة، مزودة بغير قليل من التعليقات، والمقدمات، والشروح، فضلًا   ا 

لتكرا داعي  ولا  والتحليلية،  النقدية،  الدراسات  ذلك عن  في  ذكرناه  ما  ر 

توضيح ما اكتنف موت لوركا من غموض أأدى ا لى    -هنا–الموضوع، وس نحاول  

تباع  اترس يخ الانطباع بأأنه مات شهيداً، وأأن الذين قتلوه هم الفاش يون، من  

الجنرال فرانكو، الذي قاد حربًا أأهلية ضدّ الجمهوريين. وهذا الانطباع أأدى ا لى  

أأثرها في قصائد من الشعر  تكوين مواقف عاطفيةّ ووجدا نية من لوركا تجلّى 

العرب، تغنى فيها أأصحابها بالشاعر الغرناطي، وجعلوا من موته رمزاً يوظفونه  

 في هاتيك الأشعار وتلك القصائد. 
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الاجتهادات،   وتعددت  الخلاف،  من  الكثير  لوركا  مصرع  أأثار  لقد 

والتكهنات، التي تسعى ا لى التشكيك، أأو التأأكيد، على صّحة مصرعه، وموقع  

عدامه، وأألف في ذلك غير واحدٍ، منهم:   ا  قبره، ومن هي الجهة المسؤولة عن 

ن،  وجيرالد برينا  1956صاحب كتاب لوركا الرجل والعمل    -الفرنسي-شوبنرك 

س بانيا   ا  وجه  بعنوان  كتابًا  أألف  ملحق    1951الذي  غرفون في  وكتب كلود 

الكبير   الشاعر  اكتنفت مصرع  التي  الملابسات  الأدب موضوعاً حول  الفغارو 

أأغسطس    18)باريس،   كتابه  1951أ ب/  في  توماس  هيو  لمقتله  وعرض   )

دريد(  ، والمعروف أأن الشاعر كان قد غادر )م1961الحرب الأهلية الا س بانية 

يوليو   أأواسط شهر تموز/  ا لى    1936في  اليمين، متوجهاً  أأحد زعماء  مقتل  ثر  ا 

بعض   لنصح  يصغِ  ولم  والهدوء.  السلام،  عن  بحثاً  غرناطة  رأأسه في  مسقط 

مؤثراً    ئهأأصدقا الأحداث،  تنجلي  أأن  ا لى  )مدريد(  في  جانبهم  ا لى  بالمكوث 

الذهاب ا لى حيث أأسرته في انتظاره.. ولكنه، فيما يقول محمود علي مكي، كان  

على موعد مع القدر، ففي التاسع عشر من أ ب، وقبل أأن تظهر شمس ذلك 

ثر رصاصة أأطلقت عليه في    اليوم، سقط فدريكو على الأرض متخبطاً بدمه ا 

 Beznar (6 .)قرية تدعى 

كان الشاعر معتاداً أأن يقضي بعض عطلة الصيف في منزل والديه في المكان  

نخلينا وجدت في    -   وهي شاهدة عيان   - المسمى "بس تان سان فيسنتي" وتذكر ا 

أأن رجلين جاءا ا لى تلك الدار، وسأألا عنه، ثّم    -المكان الذي صرع فيه لوركا

فتشا المنزل تفتيشاً دقيقاً، وذهبا، وفي نيتهما شيء. وفي عش ية ذلك اليوم تلقى  

بديماغوجيةّ   المجهول  مرسلها  وتذّرع  بالموت،  تهدده  ممهورة  غير  رسالة  الشاعر 

م تدينه، وعاداته، مشيراً ا لى بعض تصريحاته  لوركا، وعلاقاته الس ياس ية، وعد

الصحفيةّ. وفي الخامسة من ذلك اليوم عاد الرجلان، وتبين أأنهما يبحثان عن  
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جابرييل   هو  أ خر  الكنيسة    Gabrielشخص  ا حراق  في  يد  له  كانت  الذي 

 الوحيدة في القرية المذكورة. 

أأخاه ا لى شجرة كرز، وجلداه بالسوط، ثم دخلا الدار،   ولما لم يجداه ربطا 

وجمعا أأفراد الأسرة في الفناء، ولما حاول لوركا أأن يعترض انبرى له الرجلان،  

وش تماه، وطرحاه أأرضاً، وتمضي أأنخلينا قائلة: ا نهما كانا يعرفان لوركا دون ريب،  

(. وهذا ما دفعهما ا لى الا سراع  7نحوه)  ولا بدّ أأن لديهما شعوراً بالعداء الشديد

في طلب النجدة، من حزب الكتائب الذي أأرسل على الفور من يمنع السفاحين  

من تنفيذ غرضهما الذي جاءا من أأجله. وفي تلك الأثناء راجت شائعات متناقضة  

عن الشاعر، بعضها يزعم أأنه "جاسوس" سوفياتي، وبعضها يزعم أأن له علاقة  

أأنه  بالجمهوريين، و  هاتين    –يبدو  أأحسّ   -الا شاعتينبش يوع    وهما خطيرتان، 

بدنوّ أأجله، واقتراب ساعة مصيره، فالتجأأ ا لى صديق له في "الكتائب" اسمه  

"روساليس" الذي عرض عليه الهروب ا لى مناطق الجمهوريين، أأو ا لى منزل  

خفائه في منزله    فأأبى، مما اضطرَّ   De Fallaصديقه دي فالا   روساليس ا لى ا 

بالموت،   والده  هددوا  المنزل  في  يجدوه  لم  عندما  فا نهم  القتلة،  وأأما  بغرناطة. 

نقاذاً لأبيها من الهلاك.   Conchaفتطوعت شقيقته كونثا    فأأبلغتهم بمكان وجوده، ا 

وفي مساء السادس عشر من شهر أ ب/ أأغسطس تمكن القتلة من القبض  

عليه في منزل صديقه روساليس، الذي احتج على عملية اعتقاله احتجاجاً شديداً  

ذهب أأدراج الريّاح، وفي يوم التاسع عشر من الشهر ذاته اقتاد القتلة لوركا  

 عليهم الرصاص.  واوثلاثة أ خرين، ثم أأطلق

كان على علاقة بأأسرته، وبالمعلم الأعرج الذي    ( نٌ فِ كَ وتعرف على جثته )مُ 

الأربعة في حفرة واحدة، ا لى جانب شجرة زيتون، ولم تحرر   قتل معه، ودفن 

لا بعد عام وبضعة أأشهر)  (. 8للشاعر الكبير شهادة وفاة ا 
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ولا يعرف المكان الحقيقي الذي دفنت فيه جثة لوركا، لأن شهادة الوفاة  

موقعاً مختلفاً غير الذي ذكره )المكفِّ  ا يان  تذكر  ن(. وفي دراسة حديثة، نشرها 

جبسون، تبين أأن الغجر هم الذين دفنوه، في موقع خلف )حّي البيازين( وذكر  

جبسون هذه المعلومة استناداً ا لى قصيدة شعبية، عث عليها في حديقة منزله،  

 تتحدث عن مقتله، وتقول تلك القصيدة: 

 ا لى ربوة شجرة الزيتون 

 حملوه ليدفنوه 

 الغجر فقط أأمامه 

 (. 9والغجر فقط خلفه)

أأحد   )البيازين(  ربض  خلف  القصيدة،  في  المذكورة،  الزيتون  ربوة  وتقع 

 الأحياء الكبيرة في غرناطة منذ العهد الا سلامي. 

التي   والملابسات  الشاعر،  بمصرع  أأحاطت  التي  الظروف  كانت  ما  وأأيًا 

أأنه قتل في   أأم  ا عدامه وهل كانت بدوافع س ياس ية، مثلما هو واضّ  اكتنفت 

الأهلية،   الحرب  نتيجة  واس تعر  أأوارها  اندلع  التي  الحسابات  تصفية  س ياق 

ك، أأن  والفوضى التي رافقتها لزمن غير قصير، فا ن الذي لا ريب فيه، ولا ش

موته كان خسارة كبيرة للأدب الا س باني، والأدب العالمي، وهو شيء تنبأأ به  

ه، وتجلّى أأثر ذلك في غير قصيدة من شعره، ففي  الشاعر نفسه، وأأحس بدنوّ 

أأغنية الفارس، نجده يكرر ذكر الموت، متمنياً أأن لا يباغته قبل أأن يصل ا لى  

 قرطبة:

 أأواه. ما أأطول الطريق! 

 أأواه. يا مهرتي الشجاعة. 

 ني، دُ الموت يترصَّ 

 قبل أأن أأبلغ قرطبة
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 قرطبة،

 نائية،

 (. 10ووحيدة)

نجده يرثي نفسه على طريقة "  وداعاً  "  وفي قصيدة أأخرى قصيرة، بعنوان  

ذا متُّ فانعيني بما أأنا  أأهله"، فهو لا يريد الابتعاد    الشاعر العرب الذي قال: "ا 

نما يصرُّ على تعلقه بالحياة، من خلال رؤية الطفل يلتهم البرتقالة،   عن العالم، وا 

 والفلاح يحصد القمح، والشرفة مفتوحة للهواء، والشمس: 

ذا متُّ   ا 

 فدعوا الشرفةَ مفتوحةً 

 الطّفل يأأكُل البرتقالة 

 من شرفتي أأراه 

 والفلاح يحصدُ القمح 

 من شرفتي أأسمعه، 

ذا متُّ   ا 

 (. 11فةَ مفتوحةً)فدعوا الشُرْ 

نجد الشاعر يذكر الموت في    "  السّاري في النوم"  وفي قصيدة ثانية، هي  

مأأساة تحيط بعاشقين، فالعاشق يتمنى الموت "على فراشٍ من فولاذ"   صورة 

 لأن: 

 جرحي الممتد 

در حتّى الرقبة   من الصَّ

 (. 12ثلاثمائة وردة سوداء)
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رٍ،  عْ ون، وأأنها غجرية بجسدٍ وشَ صأأما الفتاة التي وصفها بأأنها خضراء، بلون الغ 

وعينين بلون الفضة الباردة، فقد ترنحت غريقة في ماء الحوض، لأن الحرس  

 الأهلي أأرادوا لها ذلك: 

 ترنحت الغجرية 

، وشعراً أأخضر   جسداً أأخْضَرَ

 وعينين من فضّةٍ باردة، 

 أأصبح الليل ودوداً، 

 كساحة صغيرة، 

 المخمورون،  الأهليُّ  والحرسُ 

 (. 13يخبطون الباب)

"الحرس ويتكرَّ  من  التحذير  يتكرر  مثلما  كثيراً،  قصائده  الموت في  ذكر  ر 

كبيراً في   ويتضح ذلك وضوحاً  بالهلاك.  الغجر  مدينة  الذين يهددون  الأهلي" 

قصيدته حكاية الحرس الأهلي الا س باني فهو، في هذه القصيدة، يتخيل مدينة  

 يملأها ال س، والمسك وأأبراج القرفة.غجرية، 

وأأهلها يصوغون شموساً، ويقرعون الصنوج، والراقصات يملأن الساحات  

 بهجة وحبوراً، وفجأأة: 

 ر أ ه يا مدينة الغجَ 

 الأعلام على المنعطفات 

 الخضراء   نَّ ـأأطفئن أأضواءك

 فالحرس الأهلي قادمون 

 أ ه. يا مدينة الغجر 

 الحرس الأهلي 

 يبذرون النيران يتقدمون.  
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 حيث يحترق الخيال 

 نضراً عارياً 

 روزا دي لويس 

 تنتحب عند عتبتها 

 ونهداها الاثنان مقطوعان 

 يرقدان في طبق 

 بينما النسوة يركضن 

 وخلفهن ضفائرهن. 

 ر فيه جِ في جوٍ تنفَ 

 (. 14بارودٍ أأسود) ورودُ 

وفي شعر لوركا الغنائي يكث ذكر الموت، ليس باعتباره موضوعاً فحسب،  

ولكن باعتباره اس تعارة، تتجاوز وظيفتها الجمالية ا لى التعبير عن غير المأألوف،  

سلطة   الشاعر،  نظر  في  هي،  وحيدة،  سلطة  تحت  يقع  عالم  في  الغامض، 

اً، يتشح بوشاح  (. وأأما شعره الدرامي، ونثه المسرحي، فكلاهما أأيض15الموت)

الموت. ففي عرس الدم ينتهيي العرس، بمبارزة العريس والعاشق، ليونارد. وفي  

تقتل البطلة زوجها، وتقتل، معه، أأطفالها الموعودين،    Yermaمسرحية يرما  

أأبداً. وفي مسرحية   الرجال،  تتصل بغيره من  لبا)لكونها لم  ا  برنادا  يقع    ( بيت 

حدى الشقيقات، وقد أأرادت    الرجل، بيبه الرومانو، ضحية هياج  عاطفي يدفع با 

يقاعه في أأحضان الموت) رواء تعطشها للحب، ا لى ا   (. 16عناقه، وا 

الرثاء، والموت في شعره،   أأننا لا نجد تفسيراً مقنعاً لكثة قصائد  والحقيقة 

أأكث من أأنه كان يحس على الدوام بأأن الموت يرافقه، في حركاته، وفي سكونه،  

وأأنه كان يتوقعه في كل لحظة، وأأنه توقعه قبل موته بأأيام قليلة، عندما خاطب  

قائلًا:" مصرعه،  شهدت  التي  نخلينا  ا  ستبكونني  المربية  فهل  قتلوني،  ذا  ا 
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ذا رأأينا عدداً من الشعراء العرب يتوجهون ا لى    (.17كثيراً؟") لذلك لا نعجب، ا 

لوركا باعتباره رمزاً للشاعر الذي يتوقع الموت، ويسير نحو حتفه بقصيدة تقول  

 الذي لا يقال. وقد أأشار بعضهم ا لى الافتتان بما في شعره من ا شارات ا لى الموت 

(18 .) 

شارة ا لى   ونجد الشاعر محمود درويش يكتب قصيدة بعنوان: لوركا يبدأأها با 

المأأساوية   الدم )مسرحيته  أأن    (عرس  مؤكداً  بالعرس،  "الزهر"  مستبدلًا 

 المناضلين يقتدون به ا لى حدّ الاستشهاد: 

 عفو زَهر الدمِ يا لوركا، وشمسي في يديك 

 وصَليب يرتدي نار قصيدة 

ليك  أأجمل الفرسان في الليل يحجون ا 

 (. 19بشهيد، وشهيدة)

والا عْ  بالزلزال،  لوركا  الشاعر  تش به  ويش به  التي  الشديدة  والريح  صار، 

وهو   لمروره كل شيء،  أأهتز  مرّ في مكان  ذا  وا  بزئيره،  الأسد  أأي    –صوتها 

لوركا س بانيا    ، موس يقى  - الشاعر  ا  أأما،  ونس يم،  بموت  –وتراتيل،  الثكلى 

على    -الشاعر س يوفها  وعلقت  أأكتافها،  على  جدائلها  أأرخت  بأأمٍّ  أأش به  فهيي 

 أأغصان الزيتون، وكأنها بموت لوركا حزينةٌ صامتةٌ. حداداً عليه: 

س بانيا أأتعسَ أأمٍّ   لم تزل ا 

 على أأكتافها   رَ عْ أأرخت الشَ 

 وعلى أأغصان زيتون المساء 

 (. 20علقت أأس يافها)

ويرسم الشاعر صورة للأثر الحزين الذي خلفه موت لوركا في بلده، فعازف  

لا متخفياً، والناس بائسون، والحب أأصبح صامتاً   الجيتار لا يسير في الطرقات ا 

لا يتكلم، فكأنما هو أأبكم، والعيون السود تخلو من الا حساس بالفرح، وقد غاض  
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نه يحفر بكلماته   فا  أأما الشاعر  يقولها–فيها بريق الحب، والش باب.  قبره    -التي 

ويتضح ا حساس محمود درويش بجلال الرمز الذي يمثله مصرع لوركا على أأيدي  

أأعدائه من الفاش يين في المقطع الختامي من القصيدة؛ الذي يؤكد فيه أأن عطر  

ن قتل الشاعر  س بانيا، وا  وأأن أأجمل الأنباء هو ما    .البرتقال ما زال ينتشر في ا 

 س يأأتي به المس تقبل القريب، لأن موت لوركا في اعتقاده ليس نهاية الثورة: 

 :أ خر الأخبار من مدريد أأن الجرح قال

 ش بع الصابر صبراً 

 أأعدموا غوليان في الليل، وزهر البرتقال

 لم يزل ينشر عطراً 

 أأجمل الأخبار من مدريد

 (. 21ما يأأتي غداً)

  فداءَ  بَ لِ يعدّ لوركا مس يحاً جديداً، صُ  ، في هذه القصيدة  ، ومحمود درويش

أأحلام   تتحقق  أأن  ا لى  الدروب  ينير  س يظلّ  نزف  الذي  ودمُهُ  ال خرين، 

المظلومين، وأ مال المناضلين، وفي مقدمتهم "غجر الأندلس" وقد ظهر تأأثير أأشعار  

لوركا في قصيدة درويش هذه من خلال التعبير الاس تهلالي "زهور الدم" الذي  

 Weddingرس الدم"  يمثل تحريفاً لعنوان ا حدى مسرحيات لوركا المشهورة "ع

Blude    "ويتكرر هذا التعبير عند درويش في قصيدة أأخرى سّماها "أأزهار الدم

وظهرت أأيضاً بعض رموز لوركا في القصيدة، مثل رمز الفارس، الذي يتكرر  

والمرأأة،   والماء،  القمر  وكذلك:  الغجرية.  وأأغنياته  لوركا،  في  وأأغصان  كثيراً 

الزيتون، وعازف الجيتار، والغجر، وكذلك العطر، والبرتقال. فمدلولات هذه  

على   الدالة  العلامات  من  وأأصبحت  لوركا عموماً،  أأشعار  في  تتكرر  الألفاظ 

 شعره. 
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 البياتي ومصرع لوركا: 

أأما عبد الوهاب البياّتي، فرأأى أأن يتحدث في قصيدته: "الموت في غرناطة"  

عن مقتل لوركا مباشرةً، فنجده يس تهل قصيدته بذكر "عائشة" وهي شخصية  

أأضفى عليها بعداً خرافياً، أأسطوريًا، من خلال تكرارها في شعره. ومنها تنبثق  

يدة وهو ليس الشاعر بالطبع،  صور البيّاتي الممهدة لثيمة الموت. فالمتكلم في القص 

يتحدث عن موته، عن جسده المسجى في التابوت، عن نهرين، يغيّر كلٌّ منهما  

مجراه، دلالة على أأن الأمر غير طبيعي، ثم يحترق النهران، تاركين جرحاً على  

رٌ له مغزاه، لأن غرناطة  ـشجيرة الرّمان. ولعل ذكر الشاعر لشجيرة الرّمان، ذك

أأي: "غرناطة"  اش تهرت بالرّما  في الا س بانية    Granadaن، وكلمة "غراندا" 

وهو أأيضاً من الرموز التي تتكرر    أأي: الجلُّنار بالعربية،  الرمان"  معناها: "زهرُ 

في شعر لوركا، وفي هذا الس ياق يحاول البيّاتي الاقتراب من صوت شاعره  

 الا س باني: 

 وصاح في "غرناطة" 

 معلم الصبيان 

 …لوركا يموت، مات

 أأعدمه الفاشيستُ في الليل على الفرات 

 ومزقوا جثته، وسملوا العينينْ 

 "لوركا" بلا يدين 

 يبث نجواه ا لى العنقاء 

 (. 22والنوّر، والتراب، والهواء)

فيما كتبوه    ، ونحن نلاحظ، من الشاهد السابق، مشاطرة البيّاتي الذين أأكدوا

يمانهم بأأن الفاش يين هم الذين أأعدموه. وأأنه مات ضحيةّ رأأيه    ، عن موت الشاعر ا 

لا أأن البيّاتي يبالغ    - فعلاً –الس ياسي، وانتمائه الحزب، ومع أأن هذا غير ثابت   ا 
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عدامه، بل مزقوا جثته، وسملوا عينيه،   في الصورة، فيذكر أأن قاتليه لم يكتفوا با 

بث شكواه ا لى لا شيء. أأما  لت وقطعوا يديه، وتركوا جثته ملقاةً على التراب،  

يكون   أأن  ما  ا  أأمرين:  أأحد  فتحتمل  القصيدة،  الصبيان" في  "معلم  ا لى  ا شارته 

البيّاتي قد اطلع على ما ذكر من تفاصيل حول مقتل "لوركا" ومعه المعلم الأعرج،  

ما أأن يكون المعلم المذكور، هنا رمزاً للتاريخ الذي يلقن الجيل الجديد دروساً،   وا 

تخلصها من مقتل الشاعر. ومما يعزز هذا أأن البيّاتي يصل في القصيدة  وعبراً، يس  

بين موت لوركا، وموت الحسين بن علي، على يدي يزيد بن معاوية، وجنده،  

للوركا في  وكأنم  لما حدث  مشابهة  للحسين صورةً  ما حدث  يرى في صورة  ا 

 الأندلس؛ وأأن ما حدث لبلاده يش به ما يحدث للأندلس في هذا الزمان: 

 ويحي على العراق 

 تحت سماء صيفه الحمراء 

 أأرضٌ تدورُ في فراغٍ 

 ودمٌ يراق، 

 من قبل أألف س نة يرتفع البكاء 

 حزنًا على شهيد كربلاء 

 (. 23ولم يزل على الفرات دمه المراق)

والارتباط بين الصورتين كامن في توظيف الشاعر لاسم النهر "الفرات"  

فعند ا شارته لمقتل "لوركا" ذكر أأنه قتل على "الفرات" وفي هذا، بالطبع، تقريب  

الشهيد في العراق والشهيد الا س باني. ففي ذكره للحسين بن علي   بين صورة 

يصبغ    -أأي دم الحسين–يؤكد أأن دمه ما يزال يترقرق على مياه الفرات، وأأنه  

القصيدة في  المتكلم  وأأن  والماء،  الحين  - النخيل،  ذلك  بجناح    -منذ  يعيش 

لا القبر، وسبب ذلك هو أأن من يحكمون، أأو يتحكمون   مكسور، لا ينقصه ا 



59 
 

بعالمنا، في تعبير أأدق، من الذئاب، الذين لا يتركون للشاعر، والا نسان الحر،  

 النقي، سوى الحصار، والموت، وظلمة التابوت: 

 يا عالماً تحكمه الذئاب 

 ليس لنا فيه سوى حق عبور هذه الجسور 

 نأأتي ونمضي حاملين 

 الفقر للقبور 

 يا صرخات النور 

 ها أأنذا محاصٌر مهجور

 ها أأنذا أأموت 

 (. 24في ظلمة التابوت)

وفي نهاية القصيدة نكتشف التحام الشاعر برمزه الا نساني "لوركا" فا ذا كان  

الكلام، في القصيدة، من أأولها حتى أ خرها يتم بأأسلوب الحديث عن الغائب،  

نه   يلتفت ا لى الكلام بضمير المتكلم، مضيفاً ا لى ذلك شيئاً    -في أ خر القصيدة–فا 

مما يحيل شخصية الشاعر، وسيرته، فهو، في ذروة تأأثره بمصرع "لوركا" يظن  

 نفسه يموت: 

 ها أأنذا أأموت 

 يأأكل لحمي ثعلب المقابر 

 تطعنني الخناجر 

 من بلٍد لبلٍد مهاجر 

 على جناح طائر 

 أأيتها العذراء 

 ها أأنذا انتهيت 

 (. 25مقدسٌ باسمكِ هذا الموت)
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وللبياتي قصيدة أأخرى سماها: "مراثي لوركا" وفيها يظهر تأأثره بفكرة الموت  

قضت على الا نسان بالموت، فهو يعايشه   -في رأأيه–في شعر فديريكو. فالطبيعة  

منذ الولادة، وحتى المدينة ذات الأسوار المش يدة، بالفضة أأو الذهب، أأو أأشجار  

 الزيتون، لا يخطئها الموت. 

وهنا يبدو لنا أأنّ البياتي اطلع على قصيدة "لوركا": "حكاية الحرس الأهلي  

الا س باني" التي تصور فيها مدينة للغجر يقتحمها هذا الحرس، فيحرق الحجر،  

الشعرية،   ومناخاته  أأجواء "لوركا"  من  معانًا في الاقتراب  وا  البشر.  ويشتت 

 يذكر المتكلم في القصيدة أأنه يعدو على: 

 ظهر جوادي الأخضر الخشب 

 صحتُ على أأبوابها الألفِ، ولكنّ النعاس عقدَ الأجفان 

 وأأغرق المدينة المسحورة 

 (. 26بالدم، والدخان)

ثم يذكر الشاعر امرأأةً "مضواع" بعينين سوداوين كبيرتين، وأأقراط، تجملت  

 بورق الليمون، وكأنه يذكرنا بالحس ناء الغجرية التي ذكرها لوركا في قصيدته تلك: 

 روزا دي لويس 

 تنتحب عند عتبتها 

 ونهداها الاثنان مقطوعان. 

وسرعان ما تنفتح هذه الصورة على صورة أأخرى لغرناطة "غرناطة الطفلة  

ذا   السعيدة" و "غرناطة البراءة" التي تنام على نتف الثلج على "القرميد" وا 

 بالحرس الأهلي "الا خوة الأعداء": 

 جاءوا على ظهر خيول الموت 

 (. 27وأأغرقوا بالدم هذا البيت)
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وفي قصيدة البياتي هذه تبرز بعض الصور المكررة في شعر "لوركا" مثل  

"الثور"، و "القطيفة" و "الفارس" و "القرنين"، مذكراً بقصيدة لوركا في رثاء  

مصارع الثيران "أأنتونيو الكامبوريو" وقصيدة "الجندلة والموت" المؤلفة من أأربعة  

(، على أأن البياتي يومئ للمرة الثانية ا لى  28س) لمقاطع يرثي فيها أأغناثيو ميخي

مصرع الشاعر، واصفاً من قتلوه بالأوغاد، والمجرمين، ومدينة غرناطة "بالمدينة  

 اليتيمة" التي تباع في أأسواق النخاسين: 

 من شارعٍ لشارع

 أأدركه الأوغاد 

 وزرعوا في جسمه الخناجر 

 وقطعوا الخيط الذي يهتز في السماءْ. 

 طيارة الطفولة الخضراءْ 

 تسقط في خنادق الأعداء 

 "غرناطة" اليتيمة 

 (. 29يبيعها النخّاس)

 القاسم والتأأثر بموت لوركا وشعره: 

القاسم فيكتب قصيدة عن مقتل فديريكو غارثيا لوركا   أأما الشاعر سميح 

بعنوان: "ليلًا على باب فيديريكو" يحاول فيها اس تعادة أأجواء المأأساة، فالشاعر  

ينتظرون في الخارج، وعلى لسان امرأأة تنتظر العاشق،  مختبئ في منزله، والقتلة  

نها تنتظره، وهي تعلم أأنه مسكونٌ بهاجس الموت، تنتظره   يقول سميح القاسم: ا 

مش تعلة بالأشواق، كأنما اللهيب لديها هو لهيب وردة، ومع ذلك، فالعاشق لا  

لأسود  يغادر منزله، ويقترب الفجر، وتسمع المنتظرة صياح الديك، فيما الحرس ا

 ينتظر: 
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 في منعطف الشارع 

 جلبة ميليش يا مقتربة

 قرقعة بنادق

 وصليل حراب 

 افتح لي الباب 

 أأسرع،

 خبئني 

 فيديركو. 

 (. 30يكو) …ر …فيد يـ

وعلى الرغم من أأن هذه القصيدة كتبت في زمان متأأخر عن مصرع "لوركا"  

لا أأن سميح القاسم يظُهر تأأثره ببعض صور لوركا الشعرية   بنحو خمسين عاماً، ا 

ا لى قصائده: "الحرس الأهلي" و "حكاية   يذكر الحرس مشيراً  فهو  المتكررة، 

لجيتار، الذي يش تعل،  الحرس الأهلي الا س باني" ويكرر ذكر القمر، والأوتار، وا

وكانت هذه المفردات قد أأصبحت من الدوال الراسخة، المتكررة،    وكذلك الجرح. 

في قصائد الشاعر، وأأضحت علامات واضحة تشير ا لى أأن من يتحدثون عنه،  

واس تحس نوه،   قرأأوه،  أأن  بعد  ذلك  فعلوا  قد  قصائدهم،  في  موته،  وعن 

مس تمدة من بيئته الأندلس ية،  واس تجادوا ما فيه من تعبيرات بلاغية جديدة،  

 والا س بانية، ذات النكهة الشعبية، والمحلية، البارزة. 

براهيم نصرلل   ا 

براهيم نصر الله، فقد أأقام صلة بين "عكا" و "حيفا" و "غرناطة" بين   أأما ا 

الشاعر سميح القاسم في فلسطين، ولوركا الذي أأصبح رمزاً دالًا على الأندلس،  

ذ يدعو الشعراء لقرع أأبواب منزل "لوركا"   وفي قصيدته يبتكر صورة تخيلية، ا 
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طالبين منه أأن ينهض من موته ليحتسي معهم الشاي، وينشد القصائد على وقع  

 الألحان الفولكلورية التي اش تهر بها في شعره: 

 وندعوه أأن يرتدي خضرة الأندلس 

 على عجل، ثم يلحقنا 

 هنالك في ساحة الميجنا 

 س ندعوه أأن يقرأأ الشعر 

 أأغصان ريح الجنوب 

 عصافير حيفا 

 وحكمة زيتوننا 

 (. 31ونهتف: نحن التقينا أأخيراً)

اللقاء لا يتم،   البنادق  لكن  أأن يتخيل، ويتصور، لأن  مثلما يحلو للشاعر 

كانت بالمرصاد للشاعر الصريع، الذي خرَّ متخبطاً بدمه الزكي، ولكنه ينهض  

 من موته معتذراً عن قبول الدعوة: 

 منذ كم س نة تطرقون صباحي لأنهض

 يا أأصدقائي؟

 ارتبكنا 

 وكُناّ س ندعوه للشاي 

 لا شيء أأكث 

 (32كُناّ س نلقي على كتفيه "الأغاني")

ومثلما تكرر الحديث عن موت "لوركا" في قصيدتي البياتي، يتكرر أأيضاً  

براهيم نصر الله، ففي "أأربع قصائد ا لى لوركا" يخاطبه الشاعر في   لدى الشاعر ا 

يمانه ببراءته وعدالة قضيته، وأأنه عومل في تلك الجريمة كأنه هو   الأولى مؤكداً ا 

الثلاث الأخرى فأأش به بم  القصائد  أأما  للشاعر، يصف  القاتل،  ونولوج داخلي 
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طي يلاحقه أأنى توجه، وأأن قميصه المتطاير في الريح  فيه ترقبه الموت، وأأن الشُرَ 

 أأش به بدليل يرشد الرصاص الذي اخترق جسمه ا لى مكانه: 

 لقميصي الذي يتطاير في الريح 

 بأأن يهدأأ ال ن، خمس دقائق 

 لأرشده لعبور الرصاص بجسمي 

 (. 33وأأسلمه للحرائق)

س بانية لسعدي يوسف:   ساحة ا 

س بانية لسعدي يوسف   يبدو تأأثره بشعر    Plaza Espanolaفي ساحة ا 

ا لى   المأأساوي،  مصرعه  ا لى  الا شارة  أأو  اسمه،  ترديد  يتجاوز  واضحاً،  لوركا 

اس تخدام صوره، ورموزه. فالقيثارة، ورائحة الموس يقى، والضحكات المكبوتة،  

الشاعر سعدي يوسف   والبيت، والريح، والحانة، والفارس، والليمون، تجعل 

 قتباس: أأكث من متأأثر بشعره، فهو أأقرب ا لى الا

 الفارس الليلي من ينفض أأردانه

 بنفض عن دفء البراميل، تراب الصيف والعتمة 

 ويقطف الزيتون خلف السرج، 

 والليمون، 

 (. 34والنجمة)

 (. 35فصورة السرج، والزيتون، وردت في ا حدى قصائد لوركا)

أأما اس تخدام لفظة "الغجر" و "الفارس الليلي" و "البس تان" و "العازف"  

علامات دالة على تش بع سعدي   -كلها–و "الراقص" و "الحرس الليلي" فهيي  

 يوسف بصور "لوركا" و "رموزه":

 سراً وراء الليل، والساحات، والضوضاء 

 والحرس الأهلي، والشحاذ، والسائح، والحذاء 
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 يا أأيها السر الذي أأودعته أأرصفة الميناء 

 قبعتي طارت مع الريح 

 (. 36ودارت زهرةٌ في الماء)

زيارته  مقدمتها  في  فعديدة،  بلوركا  يوسف  سعدي  تأأثر  مصادر  وأأما 

ملقة   ومدينة  بالذات،  لوركا  وموطن  فيها    Malacaللأندلس،  كتبت  التي 

القصيدة. يضاف ا لى ذلك أأن الشاعر سعدي يوسف اهتم كثيراً بأأشعار لوركا،  

ا لى   أألمحنا  العربية ترجمة شعرية  وترجم مجموعة منها "الأغاني" من الا نجليزية ا لى 

 قيمتها في الفصل الثالث. 

باح" يبدو اقتفاء أأثر "لوركا" واضحاً   وفي قصيدة أأخرى بعنوان: "ثلاثية الصَّ

بطريقة   متأأثراً  القصيدة نجده  لوركا في  اسم  تكراره  ا لى جانب  فهو  في شعره، 

اللون   س يما  ولا  الألوان،  على  الدالة  الكلمات  اس تخدام  في  الا س باني  الشاعر 

ال  بشهادة  لوركا  الأثير لدى  اللون  وهو  فالقمر في  الأخضر.  من صوره.  كثير 

شعره أأخضر، والماء أأخضر، والفجر أأخضر، والماء أأخضر، والفتاة الغجرية في  

قصيدة "السائر في نومه" ذات جسد وشعرٍ أأخضر، والخضرة في شعره تشمل  

 Louisكلَّ شيء، الزيتون والنهر. وهذه الظاهرة استرعت انتباه لويس بارو  

Parrot    الألوان في شعر لوركا ولوحات هنري ماتيس،  فجعلته يعقد مقارنة بين

 . Fufismالرسام الفرنسي، ذي الأسلوب الحوشي 

وعلاوة على ذكر لوركا للخضرة المس تمدة من أأشجار السرو، والزيتون، يذكر 

الأبيض   ويكرر  والرمادية،  الرصاصية،  والزرقة  والداكنة،  الشاحبة،  الفضة 

والأصفر، والبرتقالي، حتى ليبدو في ديوانه "الأغاني الغجرية" شبيهاً بالفنان فان  

 (. 38كوخ مجنونًا بالألوان)

"الأدب   كتاب  مؤلف  اس توقفت  فقد  والداكنة،  الشاحبة،  الخضرة  أأما 

الا س باني" الذي لفت النظر ا لى تأأثر لوركا بالأدب العرب الا سلامي، وما فيه  
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من تقديس للون الأخضر، مذكراً بأأن عمامة النبي كانت خضراء ورؤوس المأ ذن  

(. أأما سعدي يوسف  39في جوامع الأندلس، والمغرب، كانت خضراء اللون)

تلوين   في  وأأسلوبه  لوركا،  طريقة  مس تخدماً  الصباح"  "ثلاثية  في  يقول  نه  فا 

 الأش ياء تلويناً قد يوقعه في المفارقة، والتناقض الظاهري: 

 في مياه جنوبية يهطل التوت 

 أأبيض، أأحمر، أأسود، خضراءَ 

 خضراءَ.. ا ني أأريدك خضراءَ 

 )يدخلُ لوركا( وخضراءَ كانتْ 

 أأصابعنا، 

 الريُح خضراءُ، 

 والغصنُ أأخضرُ 

 (. 40أأفواهنا في الظهيرة حمرٌ)

ولعل الدارس الذي لديه ا طلاع قليل، أأو كثير، على شعر لوركا، يعرف  

مكانة اللون الأخضر فيه، واس تخدامه في وصف أأي شيء، ولا شك في أأن  

طريقة سعدي يوسف، في اس تخدام هذه الاس تعارة "الريح الخضراء" والأصابع  

بأأسلوب  ومباشراً  تذكيراً صريحاً  يذكرنا  نما  ا  والمرأأة الخضراء،  لوركا في    خضر، 

 تأأثراً واضحاً يصل درجة الاقتباس.  -هنا–شعره، وأأنه تأأثر به 

والحق أأن التأأثر بمقتل لوركا في الشعر العرب المعاصر، لا يقتصر على هذه  

بلوركا شهيداً،   تأأثروا  الشعراء الذين  الشعراء، فمن  القصائد، ولا على هؤلاء 

الشديدة   معارضته  وعن  رأأيه  عن  تعبيره  بسبب  لقي مصرعه  عاشقاً،  وفارساً 

قيسي، والشاعر محمد  للفاش يين، الشاعر بدر شاكر الس ياب والشاعر محمد ال 

 عفيفي مطر، وأأحمد عبد المعطي حجازي، وأ خرون.. 
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ذا كان مصرع "لوركا"   ولم يخطر ببال أأي من هؤلاء الشعراء أأن يتساءل فيما ا 

لأس باب   ا عدامه  كان  وهل  أ خرين،  أأيدي  على  أأم  الفاش يين،  أأيدي  على  تم 

نتيجة   أأو  مثلًا،  أأساس شخصي  على  حساب  تصفية  كان  أأنه  أأم  س ياس ية، 

 (. 41بعض الدراسات الجديدة)علاقات جنس ية غير مقبولة، مثلما أأوحت 

والشيء اللافت للنظر هو أأن شعراء اليسار العرب في ذروة المد اليساري،  

الشاعر الا س باني، وارتقى به ا لى مس توى   كانوا في مقدمة من بكى واستبكى 

الشهداء، والقديسين، وظلت هذه الفكرة هي السائدة لدى الشعراء حتى يومنا  

عادة  هذا. وما زالوا يقرؤون شعر )لوركا( ويكتبون عنه، وعن ش عره، دون ا 

نظر في أأي من الأفكار المتداولة حول مصرعه، ولو أأننا عدنا ا لى القصائد التي  

والقاسم،   والبياتي،  درويشاً،  لوجدنا  عليها،  ونبهنا  منها،  واقتبس نا  ليها،  ا  نوهنا 

ونصر الله، وسعدي يوسف، وحتى الذين لم نذكرهم في هذه الدراسة، ينظرون  

وذج الذي يحتذى، والشهيد القدوة، ويتجلى الاحتذاء  ا لى "لوركا" باعتباره النم 

 ، مثل: هالشعره في مظاهر ذكرنا بعض 

"اللوركوية"   البلاغية  والتعبيرات  والاس تعارات،  الصور،  بعض  اقتباس 

"لوركا"   بشجاعة  التغني  فتتجلى في  "القدوة"  أأما  ورموزه،  علاماته،  وبعض 

وبراءته، ونبله، وتضحيته، وأأخيراً، الا فادة من شعره، وصوره، في تصوير ارتباط  

   الشاعر بالا نسان، والمكان.

 الهوامش 

    __________ 

للطباعة، ط (1)  بيروت  دار  شعبان،  بهيج  ترجمة  الا س باني،  الأدب  كامب،  ، 1جان 
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الثقافة والأعلام، مانويل دوران، لوركا، )مقالات نقدية( ترجمة عدنان غزوان، وزارة   (2) 

 . 11، ص1980، 1بغداد، ط

 . 30، ص1979لوركا، عرس الدم، ترجمة وتقديم علي سعد، دار الفاراب، بيروت  (3) 
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 . 33دوران، المصدر السابق، ص (6) 

مكي، وتقديمه، وزارة الا علام، الكويت، لوركا، العرس الدموي، ترجمة محمود علي   (7) 

 . 1976، 1ط

 . 31-29المصدر السابق ص (8) 

 . 33المصدر السابق ص (9) 

بيروت ط (10)  المسيرة  دار  بغجاتي،  عدنان  ترجمة  مختارات،  وانظر  1983،  2لوركا،   ،

 The Selected poems of Federico. G. Lorca, Edited byكتاب:  

Francisco. G. lorca, and Donald M. Allen, New York , 23ed, 

P42. 

 . 76المصدر السابق ص (11) 

 . 87المصدر السابق ص (12) 

 . 98-88المصدر السابق ص (13) 

 . 116-111المصدر السابق ص (14) 

ساليناس، لوركا وشعر الموت، فصل من كتاب: لوركا، مقالات نقدية، مصدر    و بيدر  (15) 

 . 159سابق، ص 

 . 28المصدر السابق ص (16) 

 . 28العرس الدموي، مصدر سابق، ص (17) 

براهيم خليل، محمد القيسي، الشاعر والنص، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  (18)  ا 

 . 36-35، ص 1998،  1بيروت، ط

بيروت، ط  (19)  العودة،  دار  ديوان محمود درويش،  درويش،  جـ1994،  1محمود   ،1 ،

 . 66ص

 . 66المصدر السابق ص (20) 

 . 67المصدر السابق ص (21) 

- 26( ص1968، )1عبد الوهاب البياتي: الموت في الحياة، دار ال داب، بيروت، ط (22) 

27 . 

 . 23المصدر السابق ص (23) 
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 . 30المصدر السابق ص (24) 

 . 31-30المصدر السابق ص (25) 

 . 26المصدر السابق ص (26) 

 . 48المصدر السابق ص (27) 

 . 160-147لوركا: مختارات، ترجمة بغجاتي )المصدر السابق( ص (28) 

 . 53البياتي، الموت في الحياة، ص (29) 

( 1986، )1عمان، طسميح القاسم: شخص غير مرغوب فيه، دار الجليل للنشر،   (30) 

 . 53-52ص 

بيروت،  (31)  والنشر،  للدراسات  العربية  المؤسسة  الشعرية،  الأعمال  براهيم نصر الله،  ا 

 . 522( ص 1994، ) 1ط

 . 524المصدر نفسه ص (32) 

الشروق، عمان، ط (33)  دار  القلب،  براهيم نصر الله، عواصف  )1ا    34( ص1989، 

 . 37و 35وانظر ص  

 (34) ( الشعرية  الأعمال  يوسف،  ط1977-1952سعدي  بيروت،  الفاراب،  دار   )2 ،

 (. 411ص  1979)

 . 39)مصدر سابق( ص  Selected Poemsانظر قول لوركا في  (35) 

 . 412سعدي يوسف، المصدر نفسه ص  (36) 

مج (37)  الشعرية،  الأعمال  يوسف،  ط2سعدي  بيروت،  العودة،  دار   ،1(  ،1988 )

 . 210ص

نقدية،   (38)  مقالات  لوركا  كتاب  من  فصل  بالألوان،  بارو، شاعر مجنون  مصدر لوي 

 . 98سابق، ص 

 . 99المصدر نفسه ص (39) 

 . 211سعدي يوسف، المصدر نفسه ص (40) 

تيس في عمان مساء الاثنين ن ذكر د. محمود علي مكي في محاضرة أألقاها في معهد ثرفا  (41) 

أأن لوركا قتل في تصفية حسابات شخصية وقعت في الحرب الأهلية.   1998/ 11/5

س باني وضع كتابًا عن الأيام الثلاثة الأخيرة من حياة   وعزا هذه المعلومات ا لى مؤلف ا 

 لوركا. 

 



70 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



71 
 

الث : صل الت 
   الف 

ر  ي 
 
أث ي سي  ن 

 
عر محمد الق

ي ش 
 
ف ا لوركا  ت  ارن 

غ   

    

( يذكر الدكتور أأحمد عبد 1في دراس ته "تأأثير لوركا في الأدب العرب المعاصر")

بعض قصائدهم بأأبيات  ل العزيز أأن محمد القيسي هو أأحد الشعراء العرب الذين قدموا  

 (. 1936-1898الشاعر الا س باني المعروف ) Lorcaمترجمة من "لوركا" 

ليها الباحث هي قصيدة "الصمت والأسى" التي ظهرت   والقصيدة التي يشير ا 

( ثم أأعيد نشرها في ديوانه الأول "راية  1968في أأحد أأعداد مجلة ال داب البيروتية )

( والأبيات التي ذكرها القيسي في  2()1987( والأعمال الشعرية )1968في الريح" )

"قص  من  أأبيات  ثلاثة  أ خر  قصيدته هي  الفارس"  مس تهل   Cancion deيدة 

Jinete   :التي يقول فيها لوركا 

 قبل أأنْ أأبلغ قرطبة

 قرطبة 

 ( 3البعيدة الوحيدة.)

وجاءت الأبيات في مقدمة "الصمت والأسى" خاطئة في رأأي الباحث، وقد  

نقلت المعنى نقلًا غير حرفي، فقد جعلت من "لوركا" شاعراً يس تمهل الموت ريثما  

يصل ا لى قرطبة، في حين أأن النص الأصلي لا يوحي بذلك، بل يوحي بأأن الموت  

 (4)" .الوحيدة يترصّد الشاعر، ويحول دون وصوله ا لى "قرطبة النائية 

وجاء في الترجمة العربية لهذه الأبيات ما يؤكد أأن لا فرق، في الدلالة، بين ما  

ليه الدكتور أأحمد عبد العزيز، على الرغم من أأن   ليه القيسي، وما ذهب ا  ذهب ا 
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هذا الأخير يعتمد النص الا س باني الأصلي، فيما اعتمد القيسي نصّاً مترجماً عن الأصل  

 الا نجليزي فيما أأظن؛ 

 أأوّاه، الموت يترصّدني

 قبل أأن أأبلغ قرطبة

 قرطبة 

 ( 5نائية، ووحيدة)

الأصل   عن  لوركا"  "مختارات  في  بغجاني  عدنان  أأعدّها  التي  الترجمة،  وهذه 

الا نجليزي ليست بعيدة عما ذكره محمود صبح في ترجمته للقصيدة في كتابه "مختارات  

 من الشعر الا س باني المعاصر". 

 أأواه، فالمنيةّ تترقبّني 

 قبل بلوغ قرطبة

 قرطبة 

 ( 6نائية، ووحيدة)

وكانت الأبيات قد وردت في مقدمة القيسي للقصيدة على نحو استبدل فيه  

 : الشاعر كلمة )يمهلني( بكلمة "يترصّدني" أأو "يترقبني" وكلمة )أأواه( بكلمة "أ ه"

 أ ه ليمهلني الموت 

 حتى أأصير في قرطبة 

 قرطبة 

 ( 7) البعيدة، الوحيدة 

ولا ريب في أأن التعديل الطفيف الذي أأضفاه القيسي على دلالات هذا الجزء  

نما جاء ليتناسب مع محتوى قصيدته "الصمت والأسى" وهذا ما تنبه   من القصيدة ا 

ليه الدكتور أأحمد عبد العزيز في دراس ته بتأأكيده أأن الش به "كبير بين قصيدة لوركا   ا 

الترجمة، لا س يما وأأن القيسي في أأول  وقصيدة القيسي، على الرّغم من الخلط في  
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قصيدته يشير ا لى النفي من خلال الطريق الطويل الصعب، الذي يرد في قصيدة  

 "لوركا" أأيضاً: 

ليك ميسْورُ   "ولو أأن الطّريق ا 

 لما وهنت خطاي، وسُمّرت 

 ( 8البابْ")نظراتي اللهّفى، وراء  

ذكر في مس تهل قصيدته الّدروب" ويذكر "السهوب" ويذكر "الَدرْبْ"  فلوركا يَ 

 ثانية، وأأنه طويل طويل: 

 (9أ واه يا له من درْبٍ طويل طويل!) 

يضاف ا لى ما ذكر أأن موضوع القصيدتين موضوعٌ واحدٌ هو الحنين، والعودة  

 ( 10ا لى الوطن مع اس تحالة تحقيق ذلك.)

ويكتفي الدكتور أأحمد عبد العزيز بهذه الا شارة لأثر لوركا في شعر محمد القيسي.  

التأأثير" نجدها كثيرة في شعره، بل    دون أأن يتتبّع صوراً أأخرى من هذا الأثر أأو " 

ربمّا كانت في شعره أأكث منها في شعر محمود درويش أأو سميح القاسم أأو البيّاتي أأو  

نّ القيسي لا يعرف اللغة الا س بانية،   أأي شاعر أ خر. وقد يعترض القارئ قائلًا: ا 

 ؟ فكيف تتوقع أأن يتأأثر بلوركا، وهو يجهل اللغة التي كتب بها هذا الأخير شعره

الواقع أأنّ الأثر، والتأأثير، لا يتطلبّان أأن يطلعّ المتأأثر مباشرة، على نتاج الأديب  

صاحب الأثر، بلغته الأصلية، وقد عرفنا من دراسات الباحثين في ال داب المقارنة،  

الكثير من النماذج التي برزت فيها التأأثيرات دون أأن تكون اللغة الأصلية    ،والتقابليةّ

 (. 11حاجزاً يمنع هذا الأثر، أأو همزة وصل يؤدي ا لى انتقاله من مبدع ا لى أ خر)

 الأثر والوس يط: 

ليه الباحثون يؤدي ا لى المقاربة بين شاعر وشاعر، أأو كاتب   وثمة وس يط يشير ا 

هو الترجمة. ويزداد تأأثير الترجمة في    -في معظم الأحيان–وكاتب، وهذا الوس يط  
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الأحوال التي يتمتع بها الأديب المترجم بحضور قويّ في أأدب بلاده، وفي الأوساط  

 (.  12الأدبية الا نسانية خارج محيطه الا قليمي، واللغوي)

وهذه الشروط تتحقق في أأدب "لوركا" فقد ذكر لويس باور الذي ترجم للوركا  

اليوم ) أأ 1947في مجموعة شعراء  لوركا هو  أأنّ  وأأنه    وسع (  س بانيا شهرةً،  ا  شعراء 

وخوان    Machadoق في ذلك على شعراء جيله، من أأمثال "أأنطونيو ما تشادو  تفوَّ 

  Albertiوروفائيل البيرتي    Alonsoوداماسو أألونسو    Jimenezرامون خيمنيث  

هرنانديث   "الأدب  Hernandez(13وميغيل  كتابه  في  كامب  جان  ونبهّ   )

قبال المترجمين في أأنحاء العالم على أأعمال لوركا الشعرية، والمسرحية،    الا س باني" على ا 

ا لى عشرين لغة من اللغات الحيةّ في أأوروبا، وأ س يا،    1955فترجمت حتى س نة  

(.  14وعرضت أأعماله المسرحية على أأكث دور العرض المسرحي)وأأفريقيا، وأأمريكيا.  

وساعدت جولاته في الولايات المتحدة، وكوبا، وأأمريكيا اللاتينية، على ذيوع شهرته، 

وامتداد تأأثيره الأدب في رقعةٍ أأوسع مدىً من أأيّ شاعر ا س باني أ خر. ويعترف بهذه  

"لق بقوله:  نيرودا،  بابلو  التش يلي  الشاعر  أأمريكيا،  الحقيقة  في  لوركا  اس تقبل  د 

والمكس يك، والأرغواي، والأرجنتين، والبرازيل، وأأمريكيا اللاتينية، باعتباره أأكبر  

الزيارات   تلك  أأكث  من  أ يرس  لبيونس  زيارته  وكانت  ا س باني،  أأصل  من  شاعر 

ثارة")  (. 15ا 

وثمةّ أأس باب كثيرة تجعل من حضور لوركا في الأدب العرب حضوراً قويًا. فا لى  

جانب ما يتجلى في شعره من نزعة أأندلس ية تقوم على توظيف الا شارات، والرموز  

الأندلس ية، العربية، والا سلامية، فضلًا عن محأكاة فنون الزجل، والغناء الأندلسي  

العه بّان  ا  غرناطة  في  شاع  الذي  الحكايات  القديم  بعض  يراد  وا  الا سلامي،  د 

ا لى التراث الأندلسي، ونجد في أأدبه، عموماً، وشعره    -أأصلاً -الرومانس ية التي تعود  

خصوصاً، بعض التقاليد، والعادات، والقيم العربية الشرقية التي عبر عنها في قصائده،  

جال،  ومسرحياته، كقيم الشرف، والعرض، والفروس ية، وعزل المرأأة عن مجتمع الر 
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 Blood Weddingوالا صرار على الأخذ بالثأأر، وغسل العار بالدم. "عرس الدم"  

وهذا ما شجع بعض الباحثين على القول بأأن "لوركا" ربما    .وازدراء المرأأة "العاقر" 

(. لا س يمّا وأأنه نفى في غير حوار أأن يكون  16كان الدم العرب يجري في عروقه) 

وقد اس تخدم لوركا، الذي كان محبّاً للشعر العرب، والتراث    . من أأصل "غجري"

 Casidaالعرب، الكلمات العربية في شعره، وكتبها بالحروف اللاتينية. ومنها كلمة  

وسّمى أأحد    Aljibe(  17وكلمة "الجب")  Cabraوكلمة قُبّرة    Jabaliوكلمة جبلي  

  علاوة على ذلك، زاد من اهتمام الأدباء   Divan del Tamaritكتبه "ديوان تماريت  

اعتقادهم بأأنه مات "شهيداً" وأأن الذين أأعدموه    ، وشعره  ، والمبدعين العرب بلوركا

راً ضد الفاش يين، وأأن مصرعه في  ثائ هم أأتباع الجنرال فرانكو، وأأنه كان "ش يوعياًّ"  

(. وسواء صّحت هذه  18أأثناء الحرب الأهلية جاء في س ياق التنكيل بالجمهوريين)

العرب رأأوا في   نّ عدداً غير قليل من الكتاّب  فا  أأو لم تكن صحيحة،  المعلومات، 

لوركا، وشعره، نموذجاً جذابًا على الصعيدين الس ياسي، والا بداعي، فطفقوا يترجمون  

بأأن ذكروا شعره ، ونثه، ويكتبون عنه الدراسات، والمقالات، وزادوا على ذلك 

 اسمه في أأشعارهم، بوصفه شهيداً يقتدى به ويحتذى.  

فقد شغل بترجمة شعره كاظم جواد، الذي نقل بعض قصائده ا لى العربية تحت 

( وترجم له فواز الطرابلسي أأربع قصائد  19)1957عنوان "لوركا قيثارة غرناطة"  

( وصلاح عبد الصبور  20()1963في العدد التاسع من مجلة "المعرفة" السورية )

"ييرما"   مسرحية  واحد    Yermaترجم  كتاب  في  صدرت  قصائد  ومجموعة 

بـ  21()1967) الكتاب الموسوم  ( وترجم له محمود صبح خمس عشرة قصيدة في 

( المعاصر"  الا س باني  الشعر  من  بغجاتي  22()1973"مختارات  عدنان  وترجم   )

( كلهّا  دواوينه  من  قصائد  تضم  شعره  من  "كتاب  1980مختارات  من  ابتداءً   )

الأغن   Libro de Poemasالأشعار"   "بقصيدة  والأغاني  ومروراً  العميقة"  ية 

بديوان تماريت    و "شاعر في نيويورك" وانتهاءً   Romancero Gitanoالغجرية"  
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(23  )Divan del Tamarit    وترجم أأحمد حسّان عدداً من قصائده التي تمثل معظم

(. وصدرت  24()1979تجاربه في كتاب نشره بعنوان "لوركا، مختارات جديدة" )

( وقد  1981ترجمة لأشعاره من ا نجاز ناديا ظافر شعبان بعنوان مختارات من لوركا )

ة  ( ونشر سعدي يوسف ترجم25()1983أأعيدت طباعة هذه المجموعة مرّة أأخرى )

( وجاءت ترجمته للقصائد ترجمة شعرية يلتزم  26()1981لديوان "الأغاني الغجرية" )

فيها القافية والوزن. وترجم سعد صائب عن الفرنس ية عدداً من قصائد لوركا ضمن  

(، واختار خليفة التليسي اللغة الا يطالية  1985"ديوان الشعر الا س باني المعاصر" )

نها أأشعار لوركا كاملة في ثلاثة مجلدات نشرها تحت عنوان "الّديوان الكامل"  لينقل ع

1992 (27  .) 

(  1995ونشرت ترجمة كاملة لكتاب "شاعر في نيويورك" أأعدها حسن مجيد )

Poeta en Nueva York    وخصصت مجلة "ال داب الأجنبية" السورية جزءاً من

( يقع في صفحاتٍ كثيرة نشرت فيها ترجمة لقصائد مختارة من  90عددها ذي الرقم )

لوركا   )  ترجمها شعر  عطفة  رفعت  مباشرة  الا س بانية  هذه  1997عن  وتخللت   )

المختارات بعض السونيتات والقصائد التي لم تس بق ترجمتها للعربية. ثم ترجم له قصائد  

(.  28)1998أأخرى نشرت مع القصائد المذكورة أ نفاً في كتاب سماه "قصائد حب"  

ن شعر لوركا  ونشرت المجلّات الدورية، والصحف أأكث من اثنتي عشرة قصيدة م 

مختلفة، ومتباعدة؛ أأما مسرحياته فقد نقلت جميعاً ا لى    مترجمة للعربية في مناس بات 

التي عرّبها   Bodas de Sangreالعربية غير مرة، وأأولاها مسرحية "عرس الدم"  

( سعيد  وحياته  1954علي  الشاعر  عن  فيها  تحدث  مطولة  بمقدمة  لها  ومهد   )

 (. 29وشعره)

ومنها مسرحية "حديقة الحب"، و "غرام دون برلمبلين"، و"بيت برنادا البا"،  

و "الس يدة روزيتا"، و "الا سكافية العجيبة". وبعضها ترجم غير   Yermaو" يرما" 

عنه  30مرّة.) وكتبت  ومحاضراته،  النثية،  رسائله  بعض  العربية  ا لى  ونقلت   )
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دراسات، ومقالات كثيرة، عرّفت القراء به، وبشعره، وبأأعماله المسرحية، وبجوانب  

من تجربته مما جعل تأأثيره في الأدب العرب عموماً، والشعر على الخصوص، أأكث  

 وقعاً من أأي أأديب ا س باني أ خر. 

 مظاهر الأثر اللوركوي: 

ولا بد أأن الشاعر محمد القيسي اطلع على هذه الترجمات، أأو على أأكثها، وهو  

أأنه تعرّف ا لى شعر    -في ا حدى مقابلاته الصحفية–لا ينفي تأأثره بلوركا، بل يؤكد  

وفتن بما يجده في شعره من ا شارات ا لى الموت، وهو يعدّه    1964لوركا منذ عام  

أأحد أ بائه الشعريين، ولا يقل تأأثيره في شعره عن تأأثير الشعراء العرب الكبار، أأمثال  

عجابًا بلوركا وتأأثراً  (. وقد ازداد  31المتنبي من المتقدّمين، وأأب سلمى من المحدثين) ا 

الا س باني بمدريد   العرب  المعهد  التي منحها له  ابن خفاجة  بعد فوزه بجائزة  بشعره 

عربية والا س بانية في  ( على ديوانه "منازل في الأفق" الذي صدر باللغتين ال1984)

س بانيا لتسلمُّ  32)1985العام   (. ويذكر القيسي في ترجمته الشخصية أأنه حين زار ا 

الجائزة قصد غرناطة، وزار القرية التي ولد فيها لوركا "فوينتيفا كيروس" وتجول في  

التماريت"   "بس تان  وفي  وصباه،  لوركا،  طفولة  شهدت  التي  والأمكنة  الأحياء، 

Tamarit  (. وزار الجبل  1936الأخير )  هالذي اس توحى منه لوركا قصائد ديوان

الذي ذكر في شعر لوركا بوصفه مس تقراً للغجر، وهو جبل "سكرومنتي". وتجوّل  

الجولات   هذه  وتركت  ومدريد،  وقرطبة،  ا شبيلية،  في  أأيضاً  ا ضافة  –القيسي 

 (. 33بصمات واضحة على أأشعاره) -للقراءات السابقة

 لوركا: ترديد اسم  . 1

ومن أأبرز مظاهر هذا التأأثر ذكر القيسي لاسم لوركا في غير قصيدة. فهو يذكره،  

لهام، والوحي، ليعبّر عما يحسّ به من حنين، وتوق ا لى   ويدعوه أأن يمنحه بعض الا 

الغجرية"   "الأغاني  ديوان  أأحد دواوينه، وهو  ا لى اسم  فلسطين، ثم يشير  بلاده 

 الموس يقية التي تتكرر في شعر "لوركا" وهي أ لة "الكمان" ويذكر اسم ا حدى ال لات  
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 أ ه يا لوركا 

 لهذا القصب الناحل في الوديان أأمشي. 

 وبحزن الس نديان 

 فأأعرني من دجى غرناطة السّاجى 

 (.  34ومن ليل أأغانيك الشجيّات كمان) 

فالمقطع الشعري السابق يضم ا لى جانب اسم لوركا، وعنوان ديوانه "الأغاني"  

 اسم مدينته "غرناطة" التي طالما تغنى بها الشاعر الا س باني، وذكرها في قصائده. 

وفي قصيدة أأخرى يذكر اسم الشاعر بأأسلوب قريب من الأسلوب الذي عرفناه  

في النموذج السابق، فهو يس تغيث بلوركا، وبشعره، ليقوى على مجابهة الحزن الذي  

ذكر  يقرن  تعصف في صدره، لذا  التي  القاس ية  المشاعر  عن  والتعبير  به،  يحسُّ 

ة "العرس الدموي" وهو  الشاعر )لوركا( بعنوان ا حدى مسرحياته، وهي مسرحي

يذكر ا لى جانب هذا، وذاك "النهر" وهو من المظاهر المتكرّرة في قصائد الشاعر  

 الا س باني: 

 أ ه من نغمة أأن يأأتي

لّي النهر في هذا النهار   ولا يأأتي ا 

 هل تخيط ال ن تنورتها حالمة

 بالنهر، والأقراط، والعمرْ الرضي 

 أأعطني شعرك يا لوركا. 

 ( 35لهذا العرس، فالحزن شّجي.)

 الأبيات:   اقتباس . 2

ن بعض   ذا تجاوزنا ذكر القيسي لاسم "لوركا" ا لى شيء أ خر، وجدناه يضمِّ وا 

قصائده أأبياتًا من الشعر قرأأها مترجمة في بعض المختارات. فعلاوة على التقديم الذي 

في   عليه  نبّهنْا  والذي  المذكورة،  دراس ته  في  العزيز  عبد  أأحمد  الدكتور  ليه  ا  أأشار 
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مس تهلّ هذا البحث، نجد القيسي يختتم النش يد الحادي والأربعين من ديوانه النثي  

 "مجنون عبْس" بأأبيات من"قصيدة الفارس": 

 أ ه. ليمهلني الموت 

 حتى أأصير في قرطبة 

 قرطبة نائية

 ( 36ووحيدة.)

ويلاحظ القارئ أأن القيسي أأعاد تضمين هذا الجزء من قصيدة الفارس دون أأن  

يعيد النظّر في صياغة الأبيات، على الرغم مما قيل عن الخلط في الترجمة. وأأغلب  

الظن أأن القيسي يرى في هذه الصياغة صياغة أأدق ملاءمةً لفحوى تجربته الشعرية،  

ع ذ لو كان الأمر خلاف ذلك لما تردد في ا  ادة صياغة الترجمة، بحيث تقترب حرفياً  ا 

 من الترجمة الواردة لدى كل من محمود صبح، وأأحمد عبد العزيز. 

 ترديد الأمكنة: . 3

تتردّد،  التي  الأمكنة  ذكر  وهو  أ خر،  من خلال شيء  لوركا  أأثر  يتجلى  وقد 

بكثة، في شعره، ومن هذه الأمكنة "قرطبة" و"غرناطة" وبدرجة أأقل "ا شبيلية"  

 قصائده: فالقيسي يقول في ا حدى 

 سأأغني ال ن توقيع اعتذار  

 للسّطوح الواطئة

 سأأغني ودمي باب النهار 

 يا شموسي الدافئة 

 ملكوتي أأنتِْ، 

 عزفي الحارق اليومي، 

 فوَضْتُ عن الجوع، 

 فكاتبتُ القرى، والرّيف، والصّحراء، من نافذة القبر 
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 وطوّفت رسولًا.. 

 موفداً من ليل غرناطة.. طّوّفتْ  

لّي.   ( 37) وناديتُ، اخرجي "غرناطة" ال ن ا 

الحزن،   بأأنها "غرناطة"  فيصفها  الشاعر )غرناطة(  أ خر يخاطب  موضع  وفي 

 وغرناطة الوحشة: 

 مساءَ الخيْر، يا غرَْناطة الحزن، 

 ويا غرناطة الوحشة، والرعشة 

 ( 38ما هذا الزحام؟.)

أأخرى مثل )يافا(   الشاعر بين )غرناطة( ومُدن  وفي قصيدة أأخرى يساوي 

نما يش به "لوركا" من   وغالباً ما يرتبط ذكر غرناطة في شعره بالحزن، وهو في هذا ا 

من   فيه  وما  الرأأس،  مسقط  ا لى  يحنّ  الدوام  على  ظل  الأخير  هذا  أأن  حيث 

نها ا لى "غرناطة" ذات  ارتباطات، ويش به القيسي حزنه بالكاتدرائية، التي يفرّ م

 الأبواب الكثيرة: 

 وأأحدّث غرناطة 

ليك سأأدخُلُ   من أأي الأبواب ا 

 يا امرأأتي الغانية بلا زنبق 

 يا منفى قلبي

 يا صَدْري المغُلْقْ 

ذاً أأتدفق؟)  ( 39من أأين ا 

القصيدة غير   فيذكر اسمها في  الشاعر يحاور) غرناطة(  أ خر نجد  وفي موضع 

الهم   براهُ  فقلبه ممزق، وصدره  نفسه، وخالص شعوره،  بأأسرار  ليها  ا  مرة، ويفضي 

والشجن، وجسده ذابل يئن، والغابة والمرأأة، وكل شيء من حوله يُجهش في البكاء،  

ليه بأأحزانه سوى المدينة الأ   ندلس ية) غرناطة(: فلا يجد من يهمس ا 
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 غرناطة 

 أ ه ياغرناطة 

 يانهراً يخفى عن عين الأعداء" عياطة"

 القلبُ تجزأأ، ياغرناطة

 طويلًا ياغرناطة والصدرُ براه الهم، 

 الجسدُ هنا يذبل، 

 والش باك يئن، وتش تجر الغابة. 

 أأغصانًا، ورياحانًا وك بة

 وامرأأتي تبكي 

 ( 40أ ه يا " غرناطة")

مرارة   عن  التعبيري  ياق  الس ّ في  )غرناطة(  يتذكر  أأخرى  قصيدة  في  وهو 

نّ ذكرها يأأتي في ا طار الا صرار على العودة، والرغبة في   الاغتراب، أأما )قرطبة( فا 

الرجوع ا لى الوطن، وتكاد الدلالات الصادرة عن ذكر الشاعر لهذه المدينة في جل  

ليها   لوركا في "قصيدة الفارس"، وغيرها: قصائده تش به الدلالات نفسها التي أأومأأ ا 

 ا لى أأين يا س يدّي القرطبي. 

 ا لى أأين موكبك العرب؟ 

ليك،   وصلنْا ا 

نكْ الحروبْ.)يِّّ فهّ  ( 41ء لنا من لّدُ

وهو في "مجنون عبْس" يصّر على الذهاب ا لى قرطبة حتى لو حال الموت دون  

وهي   قصائده،  ا حدى  من  ومقاطع  "لوركا"  اسم  ذاكرتنا  ا لى  يعيد  ونجده  ذلك، 

 القصيدة التي يذكر فيها الفرس، والزّيتون: 

 سريعاً. وأأقطف قبلتين 

 سريعاً وأأمشي ا لى قرطبة 
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 الحجارة في جيب سْرجي. 

 ( 42وأأغاني )غارثيا( تترنح أأمامي)

يذكر    -التي استبدل فيها الحجارة والسّرج بالزيتون والخرُْج  - وفي هذه القصيدة

القيسي الطريق المتعرج، ويشير ا لى النهر الذي يشق قرطبة نصفين، ويصف الجواد  

اليافع الذي يمتطيه، ووقع حوافره على البلاط في أأزقةّ المدينة الأندلس ية القديمة،  

اح، مشيراً ا لى "الحوذيّ" بكلمة "الغيتاني": وهي  وشوارعها الضيقة، وساحاتها الفس

س بانية بمعنى "الغجري":   كلمة ا 

 أأي امتنان أأقدمه لك، 

 أأيها "الغيتاني" الطيبّ 

 في عربتك التي يجرّها جوادٌ يافع 

 ذو عرف مثل شَعْر الأميرات. 

 وقوائَم تلامِسُ برهافةٍ 

 أأش به بالقبل 

 بلاط الأزقة القديمة

 (. 43)  وهو يطوف )قرطبة(

ومثلما يكرّر القيسي ذكر قرطبة عاصمة الخلافة الأموية، مشيراً ا لى فس يفساء  

القصر، يذكر ا شبيلية عاصمة المعتمد بن عباد، وهو هنا يجدّد تأأثره بلوركا من خلال  

 التركيز على لفظة "الغجري" و"الرقص" وهما من الرموز المتكررة في قصائده: 

 وأأنا أأدخل ا شبيلية

 مترنمّاً مثل "غجري" غريب 

 بلا موس يقى، 

 ( 44أأو مساحة "للرقص".)
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وفي موضع أ خر تقترن المدينة بشعور الغريب المهاجر الذي يكاد يذهَلُ عن  

 نفسه:

 ا شبيلية 

 لم أأكنْ لأعدَّ نفسي 

 أأنا مهاجر

 ولا بريد لي 

ويذكر القيسي أأمكنة أأخرى تتكرر في قصائد "لوركا" منها )مدريد( وفي هذا  

المثال نجد الشاعر يذكرنا "بتفاحات لوركا البيضاء"، و"أأغاني بيكاسو الصامتة".  

ولا شك في أأنه قام بلعبة لتبديل الا شارات، فالأغاني للوركا، والتفّاحات لبيكاسو،  

لمتعمّد في الا شارات، لأن الشاعر في نهاية  ولا عجب في أأن نجد مثل هذا "الخلط" ا

بعنترة   العبسي–القصيدة س يأأتي  أأول نخلة، مشيراً    -الفارس  لتظللّه  ا لى )مدريد( 

 : بذلك ا لى نخلة عبد الرحمن 

 : تناءت بأأرض الغرب عن بلد النخلِ( )تراءَت لنا وَسْط الرصافة نخلة  

 ترُى تبحث عن ورْدةٍ لعروة النس يان 

 ليكون المساءُ لائقاً 

 واحتفالنا الصغير جديراً بتأأسيس بيت

 بنوافذ وأأبواب عديدة 

 تصلُ مدريد بأأبعد خيمة 

 وأأوّل نخلة ظللّت عنترة 

 ( 46ورتلّ تحتها نش يد الأسير )

والشيء نفسه نجده في قصيدة أأخرى يذكر في أأوّلها جبل "سكرومنتي"، الذي  

ا لى أأن هذا الجبل هو الجبل  رُ يكرّ  أأجزاء القصيدة، مشيراً في الحاش ية  ه في كل 

ليه ليعاشر الغجر الا س بان فيه، مُنفعلًا بما لديهم من   الذي اعتاد "لوركا" الذهاب ا 
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طقوس، وفنون، مغنياً على أألحان الغيتار أأغانيهم الشجيةّ التي اس توحى منها قصائد  

 ديوانه "رومانسيرو جيتان". 

 سكرومنتي 

 سكرومنتي 

 أأيتها النقطة العالية. 

 عن "الحمراء" بانخفاض قليل  

 ووادٍ من عظام غجرٍ رُقَّد، 

 ( 47وغيتاراتٍ محطمة.)

 رموز لوركا وصوره: . 4

لى جانب ترديد الأماكن التي ردّدها لوركا في شعره، مثل غرناطة، وقرطبة،  وا 

مثل   ا س بانية  أألفاظاً  يس تخدم  القيسي  نجد  وسكرومنتي.  ومدريد،  واشبيلية، 

"الغجري" في "أأيها الغيتاني الطيب" التي  اس تخدامه كلمة )غيتاني( للدلالة على  

يومئ فيها ا لى حوذي ساعده في مشاهدة أأحياء البلدة، وفضلًا عن ذلك نجده يكرر  

لى الغابة، والغيتار، والأغاني.   لى الجواد اليافع، وا  لى النّهر، وا  الا شارة ا لى الغجر، وا 

لى جانب الا فادة من منهج لوركا القائم على محأكاة الأغاني ا لفولكلورية في شعره،  وا 

خضاع القصيدة للنغمة الشجية التي ترافق الكثير من نماذج الغناء الشعبي. وهذه   وا 

الظاهرة برزت في شعر محمد القيسي، ابتداءً من قصيدة "الصمت والأسى" وظلت  

 تبرز في قصائده، وما تزال تلوح في بعض نتاجه الجديد من حين ا لى أ خر. 

 خلاصة: 

 ونخلص في هذا ا لى تأأكيد الحقائق التالية"

الكثيرة،    -1 )لوركا( في شعره عن طريق الترجمات  أأثر  تلقى  القيسي قد  نّ  ا 

 والمتعدّدة لشعره، وأأعماله الدرامية. 
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ا لى غرناطة، ومسقط رأأس الشاعر،    -2 وأأسهمت زيارته لا س بانيا، وتردُّده 

 والأمكنة التي شهدت طفولته، وصباه، في زيادة هذا التأأثير واس تمراره. 

وقد تجلّى أأثر لوركا في شعره من خلال: التمثل باسم "لوركا" ومناشدته أأن    -3

في   المناس بة  التعديلات  ا جراء  بعد  الأبيات،  بعض  وتضمين  شعره،  بعض  يلهمه 

معناها لتلائم تجربته الذاتية، وترديد أأسماء المدن، والأماكن، التي طالما رددها لوركا  

ية، مثل كلمة "غيتان"، واس تخدام رموز  في شعره، واقتباس بعض الألفاظ الا س بان 

تتكرّر في شعر لوركا مثل: الغجر، والغيتار، والنّهر، والحصان، والفارس. فضلًا  

 عن التأأثر بمنهجه القائم على تتبع الأغاني الفولكلورية، والا فادة منها في شعره. 
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- 27. ص ص1976ح العالمي، الكويت،  لوركا. انظر أأيضاً ترجمته لمسرحية "العرس الدموي"، المسر 

32 . 

 . 1957كاظم جواد وسلافة حجاوي، لوركا قيثارة غرناطة، مطبعة المعارف، بغداد، -19

 . 85، ص 2، العدد التاسع، تشرين 2المعرفة، دمشق، الس نة -20

المصرية -21 المؤسسة  شعره،  من  وقصائد  ييرما  لوركا،  كوغارثيا  فيدير  الصبور،  عبد  صلاح 

 . 1967العامة، القاهرة،

من   4( وانظر العدد  1986والمعتمدة هنا هي الثانية )  1973ظهرت الطبعة الأولى منه عام -22

 . 154ص 1979"مختارات من الشعر الا س باني" المعهد الا س باني العرب، مدريد،  

 . 5المصدر س بق ذكره، انظر الحاش ية رقم -23

 . 1979دار الفكر المعاصر، القاهرة، -24

بيروت،  -25 والنشر،  للدراسات  الجامعية  المؤسسة  لوركا،  من  مختارات  ناديا ظافر شعبان، 

 . 1983، وانظر الطبعة الثانية، 1981

 . 1981سعدي يوسف، الأغاني وما بعدها، دار الفاراب، بيروت، -26

 . 1992أأجزاء( طرابلس، ليبيا   3صدر عن الدار العربية للكتاب، )-27
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 . 1998صدر في طرطوس بسوريا  -28

، وانظر ترجمة  92  - 9مسرحية عرس الدم، مصدر س بق ذكره، ص ص  - علي سعد، لوركا-29

 ثانية لمحمود علي مكي، مصدر س بق ذكره. 

، مكتبة  2( وانظر ط1961، )1أأحمد سويد، الاسكافية العجيبة، دار المعارف، بيروت، ط-30

 . 1985المعارف، بيروت 

 . 7، ص1991تموز،  25،  9طلباً للزيادة انظر يومية مهرجان جرش، عمان، العدد-31

 . 643 -553محمد القيسي، المصدر السابق، ص-32

براهيم خليل، محمد القيسي-33 الشاعر والنصّ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،    - ا 

 . 36  -35وانظر أأيضاً ص   20ص 1998

 . 173ص  Selected Poemsوانظر  409 -408محمد القيسي، المصدر السابق، ص-34

 . 408المصدر السابق، ص-35

وانظر ما جاء في    46، ص 1991،  1محمد القيسي، مجنون عبسْ، وزارة الثقافة، عمان، ط-36

selected Poems  حيث: 41ص ، 

Ay! Hom long the road 

Ay! My voliant pony 

Ay! That death shoyld wait me 

Before I reach Cordoba. 

 . 403محمد القيسي، الأعمال الشعرية، ص-37

 ، وانظر قصيدة399المصدر نفسه، ص-38

The Little Mad Boy (p.51) 

 وفيها يقول لوركا:  

I said "Afternoon” 

But it was not so 

The afternoon Was Something else 

Which had already gone away 

 . 19ص Selected Poemsوانظر  537المصدر السابق ص-39

 . p43في المرجع المذكور  Tree. Treeوقارن بقصيدته  537المصدر السابق ص-40

 . 394 - 393المصدر السابق، ص-41
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.  Selected Poemsمن كتاب    39وقارن بما ورد ص  155محمد القيسي، مجنون عبسْ، ص-42

 يقول لوركا: 

Black pony, big moon 

And olives in my saddle- bag 

 . 159المصدر السابق، ص -43

 . 19و ص  17ص Selected Poemsوقارن بما ورد في  166المصدر السابق، ص -44

 . 166المصدر السابق، ص -45

 . 149المصدر السابق، ص -46

 . 151المصدر السابق، ص -47
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صل الراب ع 
 الف 

اصر   د ن  دة أمج  صت 
 
ي ق
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اس  ق 
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ق
 مرب 

 

 

الشعر   خصائص  من  أأكث  أأو  بواحدة  تتميز  قصيدة  بأأنها  النث  قصيدة  تعرّف 

الشعر   النث وهي تختلف عن  المطبوعات على هيئة  أأنها تعرض في  الغنائي، غير 

 Freeبقصرها وبما فيها من تركيز. وتختلف عن الشعر الحر    Poetic proseالنثي  

Verse    يقاع ا  ذات  بأأنها  النث  فقرة  وعن  البيتية.  المتواليات  بنظام  تهتم  لا  بأأنها 

ومؤثرات صوتية أأوضّ مما يظهر في النث مصادفة واتفاقاً من غير غرض. وهي أأغنى  

بالصور وأأكث عناية بجمالية العبارة، وقد تكون القصيدة من حيث الطول مساوية  

لا   الأرجح  على  لكنها  الغنائية  النث  للقصيدة  في  احتسبت  لا  وا  ذلك  تتجاوز 

 ( 1الشعري.)

وقد عمد بعض روّاد حركة الحداثة في الشعر العرب ا لى تنظير سوزان برنار  

( كلاهما التعريف الذي يقوم على  2فاقتبس أأنسي الحاج وأأدونيس)  ، لهذه القصيدة

يجاز )تركيز( ومجانية،   بيان طبيعة هذا اللون الأدب بالا شارة ا لى ما فيه من وَحْدة وا 

ليه النث)أأي: خلوّ  أأو التثقيفي الذي يمكن أأن يهدف ا  (.  3ها من الغرض التعليمي 

ف. فالقصيدة الغنائية  لا يتمتعّ بأأي تحديد منطقي للمعرَّ   - في الواقع–وهذا التعريف  

 هي الأخرى تتميز بالوحدة، والتركيز، والبعد عن أأن يكون لها مقابل نثي. 

وتبدو المشكلة نابعة من مغالطة المصطلح نفسه: "قصيدة النث" فهذه التسمية  

التي أأجْمع عليها بعض الشعراء تنسب القصيدة ا لى النث وليس ا لى الشعر. ونس بة  
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فنس بة   كصفاته.  والجمالية  الفنية  وصفاته  منه،  أ خر تجعله جزءاً  ا لى شيء  الشيء 

القصيدة ا لى النث توجب أأن نتوقع خصائص النث فيها لا خصائص الشعر. والحيرة  

 حيرة ليست جديدة.  ،وبعيد عن النث ، في تسمية هذا الذي هو قريب ا لى الشعر

الريحاني على ما كتبه من قصائد تخلو من الأوزان والقوافي   أأمين  أأطلق  فقد 

( وسماه ميخائيل نعيمة بالشعر المنُسَْرِح. وسّماه  4شعراً حراً قرنه بشعر والت وايتمان.)

(. واس تخدم اس تخداماً مقرونًا بالتحفظّ  5رئيف خوري سْجعاً نتيجة التزامه بالقوافي)

المرسل   الشعر  الشعر.    Blank Verseتعبير  من  النوع  هذا  على  للدلالة 

أأبولو مصطلح   اس تخدمت جماعة  فيما  المصطلح  هذا  الديوان  واس تخدمت جماعة 

الحر   البحور    Free Verseالشعر  فيه  تمتزج  شعر  من  يكتبونه  ما  وصف  في 

(. وقد ظهرت  6والأوزان. وذلك ما أأوضحه أأحمد زكي أأبو شادي في غيْر موْضع)

التداول الاصطلاحي تعبير "قصيدة  هذه المصطلحات جمي  عاً ولم يبرز في س ياق 

لا بعد ظهور مجلّة شعر وعرضه لديوان    ،وتقديم سعيد عقل لديوان المجدلية  ،النث" ا 

(. واختُلف فيمن كتب "قصيدة النث" أأولًا. فمنهم من  7توفيق صايغ ثلاثون قصيدة)

(. ومنهم من ينس بها ا لى توفيق صايغ، ومنهم  8ينسب فضل الرّيادة فيها للريحاني)

براهيم جبرا رائداً لهذا النوع من الشعر)  (. 9من يرى في جبرا ا 

 وليس المهم من هو أأول من كتب قصيدة النث. 

ذ أأن    ا  فبعد  القارئ.  على  نفسها  فرضت  القصيدة  هذه  أأنّ  هو  أأهميةّ  الأكث 

انحسرت موجة مجلة شعر التي برزت فيها المعايير النقدية لتيار الحداثة الذي أأسهم  

الخال يوسف  الحاج   ،فيه  شقرا  ،وجبرا  ،وأأدونيس   ،وأأنسي  أأبو  ومحمد    ،وشوقي 

الحداثة    ،وأ خرون  ، الماغوط حول  السؤال  دائرة  لتتصدّر  القصيدة  هذه  عادت 

فأأثير حولها جَدلٌ واسع في المجلّات. وتعُنى بها ال ن دور النشر. ولا تخلو   ،نقيضها و 

على الرّغم من    ،خر ل  منها بعض المهرْجانات التي تنظّم في البلاد العربية من حين  

ن عِراراً 10أأنّ هذه القصيدة تقُْرأأ ولا تلقى) كتب    -مصطفى وهبي التل  -(. ويقال ا 
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وصفه بأأنه شعر منثور. ونشره محقق عش يات    (زيزاء )نصّاً بعنوان    1926في س نة  

(. والمتأأمل في النص يجده قريباً ممّا يعرف بقصيدة النث من حيث  11وادي اليابس)

يقاعات الموس يقية   الخصائص الجمالية للشكل النثي. فهو شديد العناية بالصورة. والا 

صب أأذيالِ  مَجَرُّ  ثراك  من  شِبْر  مقاس  كّل  "في  الوضوح:  بائنة  صافية  لديه  ابات 

خافقةً  أأجواؤك  زالت  وما  والشّعور،  الا حساس  ريّانة  عواطف  ومناخ  الذيول، 

بحفيف أأجنحة التواجد والشوق، وفضاؤك مفعم برَجْع أأصداء وجيف القلوب العانية.  

نّ اتسامك باليباب، ووَسْمَكِ بالعفاء، س يظلّ وهماً كاس ياً رداءَ الحقيق ة. وجزافاً  فا 

 ( 12الصحيح".) متّزملًا وشاحَ 

  ، ولا يخفى أأنّ لِعرار محاولات في تجديد الشعر اصطبغت بالتخلّي عن البحر

 (13على الأقل من قصائده.)  أأو ثلاث  واللجوء ا لى التفعيلة في قصيدتين

فقد اس تهل تجربته بقصائد   الفصل، وهو موضع اهتمامنا في هذا    ، أأما أأمجد ناصر

من الشعر الذي عُرف في الأدبيّات المعاصرة باسم الشعر الحر، فصدرت له مجموعة  

وفي هذا الديوان    1981ومنذ جلعاد كان يصعد الجبل    1979مديح لمقهيى أ خر"  

مزج بين قصيدة النث والقصيدة الغنائية التي تقوم على اس تخدام التفعيلة الواحدة.  

( وسُرّ  1990( ووصول الغرباء ) 1986رعاة العزلة )  :وينه النثية فظهروتتابعت دوا

المختارات 1994من رأ ك ) عابر    ،(. وظهرت له مجموعتان من  أأثر   1995الأولى: 

( وقبل هذا الكتاب الأخير صدرت له قصيدة نثية  1999والثانية: مختارات شعرية )

وهي مَوْضع   ، مس تقل،( تقع في كتاب كامل1997مطولة بعنوان مرتقى الانفاس )

 . لفصل حديثنا في هذا ا

كتفي من الحديث عن مجموعاته الشعرية التي س بقت النص الأخير "مرتقى  ن وس  

لأشعار  المتتبّع  القارئ  بتذكير  كن  هالانفاس"،  بما  والمتأأخّرة  ذكر  االمبُكرّة  في   ناهقد 

)  نادراست  بالقصيدة  14()1995  -1979لأعماله  المتمرّس  الشاعر  أأنّ  من حيث   )

ذ   يقاع الخارجي الموزون أأقدر من غيره على كتابة قصيدة النث، ا  الغنائية ذات الا 
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نّ تخلي الشاعر عن الوزن يحتاج ا لى بديل يعوّض النقص الذي اختلتّ به القصيدة   ا 

 (. 15نتيجة التخلّي عن الموس يقى)

الألفاظ توازن  مثل  يقاعية  ا  صوتية  عناصر  منها  بدائل  ا لى  الشاعر    ، والتجأأ 

ما بتقديم ما يلائم هذا التوقع  ، ومراعاة التوقعّ لدى المتلقي  ،وتكرار الحروف  أأو    ،ا 

التوقع    ،بتجاوزه انكساراً لأفق  يعدّ  ما  تفاجئ  تقديما  وتقديم  التي  الّدهشة  يُحْدِث 

 القارئ: 

ذاً   س تمضي ا 

 أأيها الوطن المختوم. 

 بالشمع الأحمر. 

 والمسجّى 

 بين أأزهار الدفلى 

 ا لى مثواك الأخير 

 رايةً ممزقة

 ورؤوساً منكسة. 

 بلا حماسة. 

 أأو حزن 

 س تمشي الجنازة 

 وطبلٌ واحد، 

 ( 16يقرع قلبي.)

يقاع الصاعد مقابل   ،وعلاوةً على ذلك اس تخدم الشاعر الثنائيات الصوتية كالا 

الأبنية   في  والتوازن  مثلًا.  و)مختوم(  )دفلى(  كلمتا  توضحه  الذي  الهابط  يقاع  الا 

فية المتجاورة الذي توضحه كلمتا "مم ْ زقة" و"منكسّة" مس تغلًا ما في هذه الأبنية  الصرَّ

منبورة   صوتية  مقاطع  من  مخارج    Stress Sellableالصرفية  تجاور  من  والا فادة 
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الحروف الذي يتضح في كلمتي "ممزّق" و"منكس" و"يقرع" و"قلب" مع ما في  

للملفوظ   الصوتي  الصّدى  على  تأأثير  من  نفسه  الحرف  موقِعَيْ  اختلاف 

 (.  17الشعري)

والكلمة   الحرف  يشمل  الذي  الصوتي  التكرار  من  الا فادة  ذلك  ا لى  يضاف 

والتركيب الجملي. وشعرية الوحدة اللفظية الدالة متبّعاً الانحراف عن المعيار المعجمي.  

وقد يتجاوز هذا الانحراف بعُْده الدلالي ا لى التركيب البنيوي الذي يخلخل النسق  

ياكبسون    -  النحوي قواعد    - بتعبير  مستبعداً  التأأخير  أأو  التقديم  بنية  ا لى  فيلجأأ 

 (. 18)ثالاطّراد والتسلسل المعروفة في الن 

طول   ا لى  فبالنظر  أأشعاره،  من  غيرها  عن  الانفاس  مرتقى  قصيدة  وتختلف 

القصيدة نجد الشاعر يخالف أأحَدَ الأشراط التي قام عليها تعريف موسوعة برنِسْ تون  

 لقصيدة النث. 

وأأنْ لا يزيد طولها في مطلق    ، كون قصيدةت فلابدّ في هذه القصيدة من أأن  

فهيي من حيث الطول تماثل القصيدة الغنائية   .الأحوال عن ثلاث أأو أأربع صفحات

توازنها  فقدت  ذلك  تجاوزت  ذا  ا لى    ،وتأأثيرها  ،وا  منها  النث  ا لى  أأقرب  وتصْبح 

( أأمام قصيدة تتأألف من ثلاثة فصول  20( ونحن في مرتقى الانفاس)19الشعر.)

أأناش يد  من  يتأألف  منها  مقاطع   ،كّل فصل  الشاعر    ،أأو  بعضها يميزها  نصوص  أأو 

بأأرقام متسلسلة لاتينية تعلن عن انتقاله من جزء ا لى    هوبعْضها ميزّ   ،بعنوانات فرعية

أأو فِصْلة وأأخرى. هذا    ،أ خر. ا لى جانب البياض الذي يفْصِلُ عادة بين نصّ وأ خر 

ذا جاز التعبير.    ، بها كل فصل من الفصول الثلاثة  مة )نثية( يس تهلُّ علاوة على مقدّ  ا 

للكشف عن بنيتها الشعرية في مس توياتها،   القصيدة  وقبل المضّي في تحليل هذه 

وهو أأنّ القصيدة    ، النصّية المختلفة صوتياً ودلالياً وتركيبياً نودّ أأنْ نلُْمِح ا لى شيءٍ مهم

وهي تقنية اس تخدمها شعراء كثيرون لأن التحدّث    ،تقوم على اس تخدام تقنية القناع
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القناع   وراء  العادة    -من  تعبيراً   - في  تأأثيراً   ،أأبلغ  تخييلاً   ،وأأقوى  وأأوفرْ    ،وأأغزَرُ 

 (  21تصويراً.)

هذه   في  للشاعر  قناعاً  الأندلس  أ خر سلاطين  الصغير  عبد الله  أأب  واتخاذ 

القصيدة يضُعنا وجهاً لوجه أأمام حقيقة بارزة. وهي أأنّ الشاعر أأمجد ناصر يواصل  

ما بدأأه أ خرون من حيث اس تدعاء النموذج الأندلسي في الشعر الحديث للتعبير  

وتذكير المعاصرين ممن يقرؤون النصّ بأأنهم يعيشون    ،عن تفاعل الحاضر بالماضي 

أأمير الشعراء أأحمد شوقي    حاضرهم بوصفه تاريخاً س بق ا نجازه. وقد يفسّر هذا لجوءَ 

لى الا22ا لى اتخاذ صقر قريش موضوعاً لقصيدة من عيون شعره.) نحاء باللائمة ( وا 

والتخلّي عنها من    ، على أأب عبد الله الصغير أ خر ملوك الأندلس في التفريط بها

دفاع) الجواهري23غيْر  التفت  الأندلس  ا لى  شوقي  التفت  ومثلما  والتفت    ،(. 

كالبياتي يوسف  ، المحدثون  حجازي  ،وسعدي  المعطي  عبد  وأأدونيس    ،وأأحمد 

مطر في )بوابة طليطلة( وخالد    محمد عفيفيفي)تحولات الصقر( و)ملوك الطوائف( و 

أأبو خالد في قصيدة )صقر قريش( ومحمود درويش الذي اس تخدم شخصية أأب عبد  

اً على  الله الصغير في بناء شعري لجأأ فيه ا لى )القناع( في قصيدة )أأحد عشر كوكب

 (. 24) المشهد الأندلسي( 

يبدو من    ،لى ثلاثة أأقسامعوأأمجد ناصر في )مرتقى الانفاس( يقسّم قصيدته  

من الاس تهلال ا لى الوسط ثم الخاتمة. ففي القسم    ،وانتقالاً  ، عنواناتها أأنّ فيها حركة

وفي الثالث تنحدر القصيدة باتجاه   ،الأول توديع غرناطة. وفي الثاني مشيئة الأفول

 . "  مرتقى الانفاس" النهاية 

شارات   ا 

ولقد اس تهل كل قسم منها بمقدمة مقتبسة من كتابات نثية معروفة حول سقوط  

لزا لأراغون الشاعر   غرناطة. وهذه الاقتباسات التي أأحال في بعضها ا لى مجنون ا 

القص للكاتب  بعضها  وفي  قصص  صي الفرنسي،  وكتابه  أأرفنج  واش نطن  الأمريكي   
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(  26)  صاحب رواية )أ خر بني سراج(   ، ل أ خرها ا لى شاتو بريانا( وأأح 25الحمراء)

تشير في الحقيقة ا لى اللحظات    )أأو العتبات على رأأي بعضهم( هذه المواد المقتبسة

من   يكون  وقد  الأندلس.  ملوك  أ خر  الصغير  الله  عبد  أأب  حياة  من  الأخيرة 

تحسن أأنْ نعرّف بهذا السلطان ونذَْكُر طرفاً من سيرته وأأخباره لما له من صلة   المسُ ْ

متينة وقوية بهذه القصيدة، فلا يمكن للقارئ أأن يقف على دلالاتِ النص ورموزه  

 ة بتلك السّيرة. دون معرف

 : أأبو عبد الله الصغير

س بانية )ايزابيل(   ا  أأبوه قد تزوج من  والمعروف أأن اسمه محمد بن علي. وكان 

وأأنجبت لأبيه أأبناء ينافسونه على عرش    . وعرفت باسم الثيا  ،التي اعتنقت الا سلام

فحرّضته على أأبيه الذي لم يبْخل عليه    ،غرناطة، الأمر الذي أأوغر صدر أأمه عائشة

واس تولى    ،انقلب على أأبيه مس تغلّا خروجه في الغزو  1483بولاية العهد. وفي س نة  

ونصب نفسه أأميراً للأندلس بعد أأن لقي    ، العطار على "الحمراء"  بمعونة حميهِّ علي

تأأييداً في ربض )البيّازين( أأكبر أأحياء غرناطة في ذلك الحين. ونصحته أأمه أأن يحقق  

فقد    Lucenaفوجّه حملة ا لى اليسانة    ، انتصاراً على الا س بان يكتسب به محبة شعبه

ووقع كثير من جيشه في الأسر. وكان هو نفسه من    ،فيها قائد جنده علي العطار

نْ هُم احتفظوا به أأسيراً أأن يرجع الملُْك لأبيه الذي  بين الأسرى. وخشي الا س بان ا 

كان حتى ذلك الحين يخوض غمار الحرب لاس تعادة العرش. أأو أأنْ يتحالف الأب  

فأأطلقوا سراحه بعد أأن أأجبر    . وفي ذلك ما فيه من خطورة  ،مع أأب الحسن الزَّغل

يزابيلا وأأنْ يدفع جزية    ، على توقيع معاهدة يعترف فيها بطاعته للملكين فردناندو وا 

طلاق سراح   وأأن    ،أأسير ا س باني كانوا في حوزة الأندلس يين  400س نوية كبيرة، وا 

 (. 27فيذ الاتفاق)وقوّاده رهائن لضمان تن  ،وأأبناء بعْض أأمرائه ،يقدّم ولده الأكبر

فقد اتهم الزغل أأبا    . وهذا الاتفاق عّمق الفُرْقة والخلاف في صفوف الأندلس يين

بعد ذلك    ، عبد الله بالجبن تتابعت  ثم  الأسر.  من  لقاء تحريره  وأأنه باع غرناطة 



96 
 

تعهدّ   التي  لوشة  اتفاقية  وأأراغون. ومنها  قش تالة  مع ملكي  الصغير  الملك  اتفاقيات 

ويتخلّى عن لقب الملَِك. وهذا    ،وأأن يكتفي بلقب دون  ،بموجبها بمحاربة عمه الزغل

الاتفاق أأججّ الحروب الأهلية في غرناطة مما عّجل في السقوط الذي اتضحت بوادره  

ووادي أ ش. ولم يتبق في أأيدي المسلمين سوى غرناطة    ، والمريةّ  ،في ضياع مالقة

أأهلها أأجبر  الأعيانُ   ،التي حوصرت حصاراً شديداً  الرضوخ في    ،ولا س يما  على 

وسلّم أأبو عبد الله بنفسه مفاتيح الحمراء    1492الثاني من كانون الثاني من العام  

الكاثوليكيين برشانة    ،للملكين  مدّة في  بالبقاء  له  حَ  عليه  و   Purchenaوسُمِ ضيّق 

ثم ا لى المغرب في س نة   ، الا س بان تضييقاً شديداً ا لى أأن غادر برشانة ا لى البشرات

بوة التي ماتزال قائمة ا لى ال ن، وفيها ذرف    Adraعبر ميناء عذرة    1493 حيث الرَّ

 Elالرجل دموعه على ملكه الضائع، ولذا يسمّيها الا س بان زفرات العرب الأخيرة  

Suspiro del Moro (28 .) 

ونحن نذكرّ بهذه المعلومات عن أأب عبد الله الصغير لأنّ الشاعر اس تخدم غير  

الرابية ا لى  القصيدة    ، و"الزفرة الأخيرة" ولحظة الخروج  ،مرة الا شارة  ما في نص  ا 

ما من خلال العبارات المقتبسة من واش نطن أ رفنج أأو   (. 29)   شاتوبريان وا 

 وفي الجزء الموسوم بالرابية نسمع أأشخاصاً يتحدثون. 

وْت في أأكث المقاطع التي يتأألف منها صوتٌ  جماعي يناسب ما ورد في    والصَّ

الراغبون في تودي  أأراغون. فالمتنازلون  غرناطة لا    عالا شارات المقتبسة من لويس 

وكم دارت بهم الأرض قبل أأن تهبَّ الريُح من جهات    ،يدرون كم قضوا في تلك البلاد

حلماً يراه الا نسان فيما يرى    كونهس بْع فتدفع بهم خارج الظلال، وكأنّ ما كان لا يعدو  

 النائم. فكل ذلك الذي تكوّن ببطء في ثمانية قرون يختفي في لحظة واحدة: 

 لم يعد للنخيل ما يفعله هنا. 

 ولا للأغاني ما تزوّد به سَفَرَ الغرباء 

 على دراهِمنا أأثرٌ من النوم 
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َّة تمتصّ الريح)  (. 30وفي أأصواتنا رن

وفي لحظة الوداع لا يفتأأ الصوت الجماعي يش يد بالأمير التعس الخفيف الذي 

ين من قصب. هكذا يبدو لنا الأمير المهزوم وقد رفعه  تيقاوم العاصفة بساقين واهي 

 أأنصاره ليذرف الدمعة الأخيرة: 

 رفعناه قليلاً 

ليها مبكرّين  لتكون الرابية التي غذََذْنا ا 

 حسْرته الأخيرة 

 ليبكَي على حَجَرِ الألى 

 اراً د

 وأأتراباً 

 ونائماتٍ ببكورتهن 

 ( 31لضّحى.)ابيضاواتٍ في خَدَرِ  

أأي ا لى   ،وتكبُر في هذا الجزء صورة الأمير بانتقال الصوت الجماعي ا لى الماضي 

. حيث الأنفاس تكاد تتقّطع في الاجتماع الذي تقرر وداعالوقت الذي س بق لحظة ال 

الا ذعان السفراء  ،فيه  بهو  بالأقدام  تكتسح  القاهرة  القوة  قاعة  تج و   ، وحيث  تاح 

العرش. وحيث المكان يتحول ا لى رمز مزْدَوج المعنى، فهو ا شارة ا لى ذلك الماضي  

بصورة مجازية تش به انطفاء شُعْلٍة    ، وهو ا شارة أأيضاً ا لى زوال ذلك الماضي  ،العريق

 وتمحوها الريح.  ،أأو أ ثاراً تغشاها الأمطارُ 

علة.   كذلك تكفّلت الريح بالشُّ

 ( 32والأمْطارُ بأ ثار الراحلين.)

  ، وبنسقٍ سردي ينتقل بنا الصوت الجماعي نفسه في الجزء الموسوم بميلان النهار 

الصوت   على  يطغى  وهنا  والخروج.  السقوط  بوادر  عن  مجازي  تعبير  أأيضاً  وهو 

الجماعي صوت منفْرد هو صوت أأب عبد الله الصغير الذي يدرك مثلما أأدرك المنادون  
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فهو يلتمس ذلك الاتجاه للسقوط منذ حادثة الأختين، وهي   .بالتسليم ميلان النهار

الحمراء قاعات  في  رُ  تتكرَّ تفتأأ  لا  كانت  التي  والمؤامرات  الدسائس  ا لى    ، ا شارة 

 ومقاصيره: 

غائن التي تطُْعِمُ الليل ثديها   الضَّ

 خارت قواها 

 وَهَنَ العَظْمُ 

 ( 33وانقَطَع الِمداد)

يبوح   الذي  هو  وحده  المتكلمّ  نجد  الأمير  بعنوان  الموْسوم  الثاني  الجزءِ  وفي 

القناع الصغير؛ ويتبوأأ  أأب عبد الله  الخفيةّ عن  من حيث هو نموذج    -  بالأسرار 

مكانه في النص. باعتباره البؤرة التي    -   يس تعيره الشاعر ليقول من خلاله ما يريد

 وتلتقي أأبعاده في مِحْور مركزيّ.  ،تتجمّع فيها خيوط العمل الأدب

غير   أأنا أأبو عبد الله الصَّ

 بِكْرُ أأمي 

تُ تْحت لبُْدة الأسد   وُلِدْ

راء   رايتي حَمْ

 ودليلي نهارٌ يميل 

 سلكَْتُ طرقاً مشاها أأسْلافٌ خَطِرون 

 بهمّةِ دَمٍ يطَْرُدُ دماً 

 (.34ووَصَلتُْ ا لى ما دالَ للقادمين)

ا لى محاكمة ذاتية لنفسه، فمنذ تسلمّه الراية )الحمراء( ودليله    وداعفهو يتجاوز ال

والطرق التي سلكها لم تقده ا لا ا لى خضوع    ،نهار مائل ا لى أأنّ السقوط أ خذٌ بالظهور

ومصيره قد تهيأأ من قبل أأن يتسلم الملك. والاحتفاء به لم    ،ه للقوة الصاعدةتمملك 

لا الرقصة التي تس بق الموت:   يكن ا 



99 
 

 لم أأكُنْ مَنْ نودي به، 

 كُنْتُ شقيق المسَاء 

 اس تدْرِجُ طفولتي مِنْ مَتاع القوّة 

 (35ا لى مُعْجزةٍ تتََمرْأأى في الظلال.)

اللحظة المواتية لكي تهب عليها  أأما شعلة الحمراء فكأنّ الريح تلطف بها منتظرة  

طويل والانتظار  الأبد.  ا لى  نارها  أأمراً    ،ومؤلم  ،فتخمد  السقوط  كان  ذا  ا  لاس يما 

عْنة النَّجلاء القاتلة وما أأصْعَبَ أأنْ يكون    !مؤكداً. فما أأصْعب اللحظة التي تس بق الطَّ

ومع ذلك يطلبُُ منه أأنْ ينتظر انتظاراً    ! المرء بطلًا تراجيديًا محكوماً عليه بالموت

 أأطْوَلَ ليكون العذابُ أأكث قسوة: 

عْنة   ما أأطْوَل انتظارَ الطَّ

يفي،   لا س َ

اتي  ولا لِدَ

 ولا مؤوّلو الأحاديث 

دّونَ المكتوبَ ا لى حِبْره   سَيَرُ

 ( 36وَيرْجِعُون بالنبأأ ا لى الطّيْر رَمانا بهِ وتناهى.)

النموذج التاريخي الذي أأضفى  ما الذي يريد الشاعر أأن يقوله من خلال هذا  

الوثائق صوّرته  الذي  ذلك  عن  يختلف  نسان  ا  ملامح  التاريخ  ، عليه    ، وكتب 

وقد   ، ا ن أأبا عبد الله الصغير ملِكٌ تسلّم غرناطة  :؛ أأيريد أأن يقول لنا **والمذكرات 

وغروب الأندلس حقيقة واقعة لا    ،وبات الأفول أأمراً حتمياً   ،تقرر سقوطها من قبلُ 

 يس تطيع دَفعْها بما لديه من وسائل المقاوَمَةِ والصّمود؟ 

 هذا ما يقوله أأبو عبد الله نفسه في الجزء الموْسوم بمشيئة الأفول: 

  _________ 

 الكتاب   امن هذ 138انظر ص   **
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 اللاحقون ما التمسوا لمحنتي سبباً 

 أأوّلوا الحادثاتِ ما طابَ لهم 

 وجَعلوا المغْفِرَة حِكْراً على النسّ يان 

 عرفتُ أأنّ ذلك حَدَث غداً 

 لكنّ رسائلي لم تْترك أأثراً 

 فثمةّ مَنْ دأأب على تحريرها 

 (. 37ومضى الوقتُ لِكَسْب وداد الغزاة.)

فالصّورَة التي رسمت له هي صورة المستسلم الذي اشترى حريته بأأوطان ال باء  

في وقت كان    ، والأجداد، وأأنه نموذج للخائن الجبان الذي يوقعّ بنفسه وثيقة الا ذعان

فيرى أأنّ استسلام الأندلس شيءٌ    ،فيه ال خرون مازالوا يرفعون السلاح. أأمّا هو

الأقدار أأن تختاره هو ليسلّم بيده مفاتيح    ، قررّته  وفرضته الظروف. وقد شاءت 

 وليَظْفَر مِنْ بعَْدُ بلعنة التاريخ:  ، الوطن

يف والمفتاح   وبيَدِ مَنْ سلَّمتا الس ّ

 أأمْسَكْتَ نايًا، ورُحْتَ تْجرَحُ أأش باحاً 

 (. 38تتكاثرَُ في النعاس)

فلو لمَ يقُمْ هو بتسليم المفاتيح لكان الذي سلمّها شخصاً أ خر. وعلى ما يبدو من  

وتمنّى لو أأنه كان نس ياً منس ياً. تبرأأ    ،فقد تبّرأأ منه ومن نفسه  ،مصيره التراجيدي هذا

على الرابية من حسْرته الأخيرة، من يوم مولده، من مهاراته في القتال بين الأقران،  

لا قسمةً عادِلَةً بين السّمّ والترياق:   مؤكداً أأن حياته لم تكُنْ ا 

 على رابيةِ الحسَْرة 

 تبّرأأتُ من النجّم الذي لِمَوْلدي

 ومِنْ مهارَتي بيْن الأقْران 

 (. 30وَسْط العابرين بأأكتافٍ كبيرة)
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يكاد يبوح بهوائية العرش الذي أ ل  وهو في المقاطع الأخيرة من مرتقى الانفاس  

ليه. وأأنّ مُلكْه لم يكنْ في الواقع غيَر سراب. بلْ هو نفسه كان كالريشة في مهب    ا 

الثوّاب يفعل شيئاً يس تحق عليه  الأقدار    ،الأعاصير. لم  لقد صاغت  العقاب.  أأو 

 كينونته ومصيره. 

 أأخفُّ مِنْ أأملٍ على جَبلِ القنوط. 

رْت مِنْ ورْطةِ الجناح    الرّيِشَةُ التي تحرَّ

 أأثقلُ منّي في كفةِّ الريح، 

 فيا لنَفَسْي، 

 أأمّارَةٌ بالألم 

 ويا لفَمَي عطشْانُ على حافَّةِ النبّْع، 

 ويا ليَدَيّ 

 ادّعتا وَصْلاً 

 ( 40وَعادتا خاوِيتََيْن.)

أأب عبد الله الصغير يش به توظيف محمود    وهذا الاس تدعاءُ  الغنّي لشخصيةّ 

درويش له في قصيدة أأحد عشر كوكباً على المشهد الأندلسي. فهو يدين نفسْه ويتبرأأ  

ولم تكن له يد في نهاية السقوط. فلو لم يقبْل هو نفسه    ،من خطأأ أأجبر على ارتكابه

للتسليم كانَ على مَضَضٍ   ، معاهدة الصلح  أ خرون. وقبوله  وهو لذلك    ،فسيتقبلها 

 : ويس تحقّ العقاب الذي أأنزله به ال خرون ،يس تحق لعَنْة التاريخ

 مثلما قلتُْ للأصدقاءِ القُدام 

 ولا حبَّ يشفَعُ لي 

لْح، لم يبَْقَ لي حاضِرٌ   قبَِلتُْ معاهدة الصُّ

 كْي أأمرَّ غداً قرُْب أأمسي، 

فع قش تالٌة تاجها فوْق مئذنة الله  ستَرْ
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 أأسْمع خَشْخَشَةً للمفاتيحِ في باب 

هبي،   تاريخنا الذَّ

 وداعاً لتاريِخنا 

ماءِ الأخير هلْ أأنا من   س يُغلْق بابَ السَّ

 ( 41أأنا زَفرَْةُ العربِّ الأخيرة.)

أأن   للقناع يريد  وقد يجيءُ الاختلاف من كوْن محمود درويش في اس تخدامه 

( عاقداً نوعاً  1993يعبّر عن الحاضر الذي انتهيى بقضية فلسطين ا لى اتفاق أأوسلو )

الصغير  اتفاق الاستسلام الذي وقعه  الدائري بين  التشبيه  الا ذعان    ،من  واتفاق 

 الأخير: 

نّ هذا السّلامَ س يَتْرُكنا حِفْنةًَ من غبُار   ا 

 (. 42مَلِكَ الاحْتِضار)فلَِماذا تطيلُ التفاوُضَ يا

وهذا ما لمَْ يتضح أأثره في قصيدة أأمجد ناصر "مرتقى الانفاس". وقد يشجعنا  

القناع الواحد بِصُوَرٍ  هذا لعقد موازنة بين اس تخدام المنظور الشعري في تشكيل  

ولكنّ هذا لا ينفي الا يماءات المشتركة التي يتلقاها القارئ    ش تّى تْخدم أأفكاراً عِدّة.

من القصيدتين. ففي مرتقى الانفاس يبدو لنا الصغير المظلوم المتبرئ من نفسه مرأ ة  

 تتراءى فيها صُوَرُ المهزْومين الحالمين بهواءِ العروش: 

 متوّج بخفتّي 

 عرْشي على الهوَاء 

 (. 43مس نوداً بُحرْقة الأنفاس)

للقناع ذاته أأمْجد ناصر ومحمود درويش  نّ اس تخدام  والنموذج    ، وتبعاً لذلك فا 

نْ تجلتّ فيهما    ،من منظورين مختلفين  ، التاريخي نفسه قاد ا لى صورتين متباينتين وا 

 (44ملامح مشتركة تشهد على الصلة القائمة بين التجربتين المتزامنتين.)



103 
 

يرُكبّ أأمجد ناصر قصيدة    ،ومتجاوزاً الشّروط الضيقّة التي وضعت لقصيدة النث 

مرتقى الانفاس من عناصر عدة. في أأولها تعدد الأصوات، واعتماد الصوت الجماعي،  

الذي يجعل من النموذج التاريخي أأب    Internal Monologueوالمنولوج الداخلي  

عبد الله الصغير شاعراً ضمنياً في النصّ يبوح من خلاله المتكلمّ بما يريد قوله الشّاعر  

 بأأسلوب غير مباشر. 

ال من  القصيدة  في  النقلات  تعدّد  ذلك  الأفولوداع  ويصاحِبُ  فمرتقى    ،ا لى 

به بناءَ الكاتب للقصّة، وحَبْكِه لأحداثها حَبْكاً ينتهيي   الانفاس في بناء تصاعدي يشُ ْ

ا لى خاتمة متوقعة، أأو غيْر مُتوقعّة. وهذا النموّ الهرََمّي للنصّ يخالف فيه الشاعر بناء  

يجري   وجداني  أأوْ  عاطفيّ  وميضٍ  من  عادة  تتأألف  التي  القصيرة  النثية  القصيدة 

ليه في حركة سريعة لا تمتد كثيراً بين الاس تهلال والانتهاء.  تسليط ا نتباه القارئ ا 

وذلك قد يشُْعِرُنا بتركيز القصيدة النثية الغنائيةّ أأكث مما تشعرنا به قصيدة مرتقى  

ل من البناء الكثيف المبسّط ا لى البناء  الانفاس. ولكنّ هذه الأخيرة تشعرنا بالانتقا

 العميق المركبّ. 

ليها الشاعر   ، وتحتاج هذه البنية المركبةّ التي تعتمد القناع ا لى بدائل اختيارية يلجأأ ا 

طّرح بعض خواصّ الشّعر الغنائي مثل القافية، والوزْن العروضي، والتفعيلة  اوقد  

الواحدة. والتصوير الكثيف فضلًا عن الرّموز والمجازات والنهج الاس تعاري الذي  

ن للنصّ شعريتّه أأكث  يميز لغة الشعر عن غيْرِه. لأنّ مثل هذه البدائل هي التي تضمَ 

مما تكفلها له تقنية القناع التي يمُكن أأنْ تكون تقنية سْردية، وأأكث مما تكفلها له البنية  

 المركبّة للقصيدة التي يمكن أأن تكون في الوقْت نفسه بِنيْةًَ غِنائيةّ ومَلحَْميةّ ودراميةّ. 

باعتباره وَحْدة صغرى    Verseيتوجّه الشاعر في هذه القصيدة ا لى بنية البيت  

والمقاطع تندمج في بنية     Stanzaمندمجة في وحدة أأكبر يمكن أأن نسمّيها مقطعاً  

مُ للقارئ    Textأأو لنقل بكلمة أأكث شمولًا هي النص    ،أأكبر هي القصيدة  والأبيات تنُظِّ

الشعري   الملفوظ  مع  نفسه  الوقت  في  يتقاطع  الذي  البياض  جانب  ا لى  الوَقفَات 
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الخارجي الصوتي  المظهر  حيث  من  قصيدته  يقرّب  التنظيم  وهذا  على    -المطبوع. 

القصيدة الغنائية. فيحسّ القارئ لأول وهلة بأأنه من الناحية النظرية أأمام  من    -الأقل

قصيدة. وأأنه من حيث قراءة الملفوظ المدوّن يزاول العادة نفسها التي يزاولها حين  

 يقرأأ القصيدة الغنائية ذات القوافي والأوزان. 

 نتنَّفسُ مَعَك 

 وأأنتَْ دليلُ السّدى

 هواءُ الأسلحة يهبّ من ليَْلِ الغَلبَة 

 العاصِفَةُ 

 الِحكْمةَُ لا 

 تزورُ النوّايا 

برْاج  وتقيُم وَزْنًا للأ

 القوّةُ مطمئنةٌّ لأثقالها 

 تتمطّى في الهبَاءِ الساقط 

 من مَراصِدَ شاخِصَةٍ ا لى النجّوم 

 تشْغَلُ ما شَغَلتْ مِنَ المرافق 

 تمحْو

 وتكْتبُ 

 وترِثُ 

 ( 45الأختام)

فهذا المثال يوضّّ لنا أأنّ اللجوء ا لى تفتيت القصيدة لبنيات صغرى تتفاعل في  

ا طار بنية أأكبر منها، يذكرّ القارئ ببنية قصيدة التفعيلة التي تقوم هي الأخرى على  

أأساس مشابه. فيجدُ القارئ في تتابع الأبيات نسقاً مشابهاً لنسق القصيدة الغنائية  

لفقْرة من النث السّردي مثلًا أأو المقالي. فالوقفات تتناسب  مفارقاً لتتابع الجمُل في ا
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طرديًا مع تتابع التراكيب. ويس تطيع القارئُ تلمّس الفرْق لو أأنه عمد ا لى دمج الأبيات  

وال خر،   البيت  بين  ترْبط  بفواصل  البياض  عن  مس تعيضاً  واحدة  فقرة  في  كلهّا 

فعندئذ يتلمّس الطبيعة الاطرادية للنث. واعتماد الشاعر على البياض والتشكيل  

عليها قربًا أأكث من الشعر الغنائي، وابتعد بها شأأواً    البَصَريّ المتنوع للمقاطع أأضفى

 طويلًا عن النث: 

 تطامن الأقواس والقُببَ 

ذ يس تحثُّ الجمَالُ أأيدي الصّانعين   ا 

 مخفورةٌ  المهارَةُ 

 فوْقَ                        

 كلِّ                                

 ذي                                    

 يدٍَ                                           

 وكّل جبل                                               

 (.46قمةّ وسفح)                                                         

والتلوين البصري الذي اعتمده الشاعر يسْترعي الانتباه من حيْث ما فيه من  

ذْ يظَْهر في أأكثْ مقاطع القصيدة بفصولها الثلاثة مول والتكّْرار، ا  تنوعا  ويتنوعّ    ،الشُّ

 يشْمَل تقطيعَ البيت الواحد ا لى شظايا متوالية أأو متدرّجة أأو متموّجة: 

 هكذا 

 أأسْلم  

 الكَمالُ  

 خفيضاً  

 وصامتاً  

 نفْسَه      
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 لمشيئةِ  

 ( 47الأصيل.) 

التدريج في   ا لى هذا  ضافة  وَضْع  وا  ا لى  يلجأأ  الشاعر  المقطع نجدُ  أأجزاء  توزيع 

  ، ولكنْ على يسار الصفحة لا على اليمين  ، مقلوبٍ بحيث تأأتي الأبيات ممتدّة رأأس ياً 

مثلما هي العادة. وقد يتقابل مثلُ هذا الامتداد الرأأسي في صفْحتين فيتشكّلُ منهما  

  ( ولا ريب في أأنّ مثل هذه التشكيلات البصرية 48توزيعْ متناظر لافتٌ للبصر.)

الس يميائية  – الوجهة  الصوتي    -   من  البعدان  فيها  يلتقي  متعددة  وظائف  ذات 

( يضاف ا لى ذلك  49والا يحائي، وتذوبُ الفروق بيْن فضاء النص ومس تواه الدلالي.)

في    ، فالمحكي يصاحبه المسكوت عنه  ؛اللجوء ا لى الفراغات لتشكل نقيضاً للملفوظ 

ثنائية الحذَْف والذكر. وهذا بطبيعة الحال يؤدي ا لى وَقفةٍ ا شارة واضحة ودالة على  

ثرِْ أأبياتٍ متدفقّة يسْتْرسِل بعَْدها في أأبياتٍ أأخرى:   طويلة على ا 

بْعة أأطْيافٍ يتكشّف للأبعدين  والكَنْزُ المرَْصودُ بس َ

…………… 

…………… 

 وعلى كَتفِ المسَاء الحرّ كانَ الأملُ العليل لمأأمورِك 

 ( 50يس تعيدُ قواه.)

وتجس يداً للنغّم النفسي الداخلي يلجأأ الشاعر ا لى تقطيع الكلمات أأو الجمل ا لى  

في    حروف. حتمي  تأأثير  ذو  الكلمة  أأو  الجملة  أأجزاء  توزيع  بأأن  القارئ  فيحْسب 

تقطيع   أأنّ  أأي  والمعنى،  وْت  الصَّ بين  مباشر  اتحاد  هي  التي  الداخلية  الموس يقى 

ةً تقطّع الأنفاس:   الأصوات يحاكي محأكاةً مُباشِرَ

يْفُ   ليَْس الس َّ

 ولا حَجَرُ الماس

 بلْ  
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 الأنفاس      

 بلْ             

 ما                   

 هُو                      

 أأدْهى                          

 ( 51اسْتَرَقنَي مِنْ عُلوُِّ يقْظتي.)

نس يجها اللغوي  وترابطُ الصوت والا يحاء في هذه القصيدة غيْرُ كافٍ للتفريق بين  

والنس يج المأألوف للنث العادي المفارق للقصيدة. ونس تطيع هنا أأنْ نحيل القارئ لما  

(. فهو في  52قيل حول البدائل الشعرية التي يعتمدها أأمجد ناصر في أأعماله الأخرى)

  : بنياته اللغوية كثير التعويل على العلاقات الدلالية الجديدة التي يعقدها بين الألفاظ

الكبير. وينتصبالم لعراء  ل  يا الهبوب  في مثل هذه    - فجأأة-مغنط والروح تتصنم في 

ثنا عشر أأسداً في ا شارة ا لى قاعة الس باع في قصر الحمراء والقنوط هو  االصورة  

عَنات كّل ذلك يتفاعل في صورةٍ   المظَْهرَ الكامِنُ والِجهاتُ والأعْشاب والغزاة والطَّ

 أأساسُها ائتلافُ أألفاظ لا تأأتلف:

 يا للعراء الممَُغْنط! 

 الرّوح تتصنّمُ في الهبوب الكبير، وتضاهي 

 اثني

 عَشَر     

 أأسَداً             

 في                      

 تمامِ القنوط،                             

ليك أأبطالها الخائرين.   ويا للجهات التي ترْسِلُ ا 

 ليتشبثوا بالغروب 
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 أأرْخبيلات سَرَطان 

 أأعْشاب تَهْلكُة

 كأنّ الغزاة ابتدَروا حياتك 

 ( 53بِطَعنَاتٍ لا تشَْفى.)

والنَّظْرة السّريعة في الشاهد السابق تثبت للقارئ أأن اعتماد الشاعر على شعريةّ  

يمائها الناتج عن اقترانها بأألفاظ أأخرى  ،اللفظة ذا    ، واضٌّ   ، وا  بل لافت للنظر، لاس يما ا 

والأخرى التي انحرفت    ،وازن بين عدد الألفاظ التي اس تخدمت بدلالالتها الأصيلة

بمعناها عن المعيار المعجمي. وفي مقْطع أ خر يتأألفّ من أأبياتٍ خْمسة نجده يس تعمل:  

غبَ )كان يطلق على أأب   التراب الصابر، أأمير الانتظار، طعنة الألماس، أأسير الزَّ

( وثمةّ مقطع كامل في  54")  ذو الزفرة التي ذهبت مثلاً   عبد الله اسم الزّغِبْي( و"

 مشيئة الأفول يتأألفّ من كلمتين اثنتين: 

 طنين

 ( 55يعَُرّش.)

يس تخدم اللفظة لتكون صورةً قد تبدو لأول    -  مثلما هو واضّ  -فهذا المقطع

ياق ولكنها ا ذا أأحيلت ا لى الكلام السابق لوحظ أأنها صورة    ، نظرة معزولة عن الس ِّ

خَبِ والضّجيج الذي يتفجّر داخل    ،لفظية تتفاعل فيها أأصواتٌ  وأأمكنة تعبّر عن الصَّ

 وهو الذي يقول من قبل:  ، المتكلم

 الهواءُ فاترٌ 

 والمصََائرُِ 

 تفوّض أأمْرَها 

 ( 56لِمَشيئةِ الأفوُل.)

والبوح   السردية،  المتواليات  من  بنيتها  في  تنتفع  المركبة  القصيدة  هذه  أأنّ  وبما 

الداخلي الذي يضع المتكلم في بؤرة النص، فا ن في مس تواها التركيبي أأو النحوي ما  
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ذا فارقناه ا لى مقطع  ايشي بالاطراد قليلًا. وهو   طراد نجده في المقطع الواحد لكننا ا 

طراداً من نوْع أ خر، متفاعلًا في س ياق ثانٍ. وهذا واضّ في الجزء الأخير  اأ خر نجد  

أأسلوب   ا لى  الشاعر  يلجأأ  عندما  س يما  ولا  الأفول".  "مشيئة  وهو  النص  من 

المخاطب    Characterizationالتشخيص   ضمير  اس تعمال  على   Secondالقائم 

Person  الذي    -غير الشعري-شيء واضّ في النث العادي  -   مثلما نعرف -والاطراد

في توضيح المعنى. وقصيدة النث    لا سهابوا  ،يلجأأ ا لى التسلسل في عرض الفكرة

ولكنْ بما أأنّ الشاعر هنا لجأأ ا لى القصيدة    ،تنأأى بنفسها عن الاطراد بهذا المفهوم

لة المركبّة فقد اس توعب فيها أأشكالًا وضروبًا من التعبير الغنائي والنثي. ففي  الطوي

فيه   وتتسلسل  تطّرد  مشهداً  يصوّر  مثلًا نجده  الأفول  مشيئة  من  الثالث  المقطع 

ريته من تشكيلاته اللفظية ومن تركيباته القائمة على التقطيع  عأأجزاؤه، ولكنه يس تمد ش

 واستبعاد الروابط النحوية: 

 س يدّ هذا الغروب النشوري، 

 رأأيتُ في النجمة التي كلأت خطاك 

 طيفَك يكَْدَحُ في الغناء: 

مَ في صالة الشقيقتين   يجففّ الدَّ

 ينظّف مقابض الأبواب 

 المطمْئنِة على الجدْران يمسْح الغبار عن المدائح 

سُ الملاءات   يشمِّ

ر سريرَ ليلْة العَذْراء   يبخِّ

 المائدة  يهيِّ 

 ( 57ويتواصى بخطىً تتنّزه تيّاهةً على مَرْمَرِ الذاكرة.)

فالقارئ البصير بلغة الشعر، الذي يفرّق بينها وبين لغة القصة، يتنبه ا لى ما في  

هذا المقطع من تركيبات شعرية: الغروب النشوري، النجمة كلأت، طيفٌ يكدْح،  
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ا لى   كذلك  ويتنبه  الذاكرة.  مرْمَرُ  تتنزه،  خطى  الجدران،  على  المطمئنة  المدائح 

يغ الفعلية في   الصِّ العطف، مُكرّراً  الاسترسال في سْرد المشهد مستبعداً حروف 

، يتواصى. بيْنما ينشأأ  أأوائل الأبيات: يجففّ، ينظّف، يمسَْح، يشمّس، يجزّ، يهيِّ 

دي،   الترابط بين هذه الشظايا من الس ياق الزمني الذي يس توعب هذا المقطع السرَّ

 ويشدّ بعْضه ا لى بعض، ومثل هذا في القصيدة كثير. 

 ة أأخيرة م كل

أأن قصيدة مرتقى الانفاس بالرّغم من أأنها قصيدة طويلة  هي  وخلاصة القول:  

لا أأنّ بناءها   تفارق في طولها هذا شرطاً من الشروط التي تتصّف بها قصيدة النث ا 

حبكة   متساندة والانتظام في  نصوص جزئية  أأو  لمراحل  النصّ  القائم على تجزئة 

ية باتجاه الخاتمة.  درامية تنتقل فيها صورة القناع من حركة ا لى حركة أأخْرى تصاعد

أأضْفى عليه الشاعر لونًا   واعتماد "بنية القناع" القائمة على اس تدْعاء نموذج تاريخي 

دي كالمخطوط القرمزي) ْ (  58جديداً من التعبير، يميّزه عن توظيفه في الأدب السرَّ

عن تكثيف  مثلًا، أأو الشعري في أأحد عشر كوكباً على المشهد الأندلسي، فضَْلًا  

وْتية والبصَرَيةْ والدلالية المتمثلة في تركيب الألفاظ والجمل تركيباً يقترح   البدائل الصَّ

نوعاً جديداً من الائتلاف اللفظي والتفاعل الدلالي، فضلًا عن خَلخَلِة التركيب النثي  

فيه الرغبة في    ض القائم على الاطراد التقليديّ، كّل ذلك وغيْرهُ مما يمنعنا عن الخو 

القَوْل بضرورةِ التّركْيز والتكثيف   النصّ ويجعل  الا يجاز والاختصار، يؤكدّ شعريةّ 

والتقصير في قصيدة النث قولًا غيْرَ ذي معنى، ولا يلَزَْمُ منه أأن نستبْعِدَ القصائد  

 النثية المطوّلة من هذا الشعر. 
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للمزيد حول اس تخدام القناع في الشعر الحديث، انظر علي جعفر العلاق، الشعر والتلقي،  (21) 

للنشر والتوزيع، عمان، ط  أأقنعة  127  -103، ص1997،  1دار الشروق  أأيضاً:  . وانظر 

العدد   فصول،  المعاصر لجابر عصفور، مجلة  فاضل  123، ص1981،  4الشعر  وانظر   ،

 . وانظر  74ص 1981س نة  10/11لام، بغداد، ع  ثامر، القناع الدرامي والشعر، الأق

The Artistic Proplems in Abd Al – Bayati’s poetry, A comparative 

Critical Study, Doctorait thesis, Univ. of Exeter, October, 1983, 

(Unpublished). 

 . 171، ص2، ج1أأحمد شوقي، الشوقيات، دار الكتاب العرب، مج (22) 
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 . 26المصدر السابق، ص  (46) 
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طويلة  ما من بلٍد أأوروب أأو غير أأوروب فتحه المسلمون، وأأقاموا فيه مدة  

الوجود مثلما    ،أأو قصيرة، وتركوا فيه علامات حضارية تشهد باس تمرار ذلك 

س بانيا في القديم  س بانيا. فالزائر الذي أأتيحت له فرصة الذهاب ا لى ا  تركوا في ا 

أأو الحديث لا ينسى ـ فيما ينساه ـ أأشجار النخيل الباسقة التي تتوغل بعيداً في  

السماء وهي تس تقبله عند مدخل كل مدينة وقرية. في ا شبيلية أأو قرطبة أأو  

ة. ولن ينسى عشرات القلاع، والأبراج،  مالقة أأو غرناطة أأو طريف أأو الجزير 

ذا أأتيح له   التي تطرز التلال، وقمم الجبال، بطرازها المعماري الا سلامي، أأما ا 

أأن يزور غرناطة، وقصر الحمراء، تحديداً، فسوف يذهله ذلك الأثر المعماري  

الذي باسم    الفريد  المعروفة  الجبال  بعلوها  تزاحم  عالية  هضبة  فوق  ينتصب 

انبثق على نحو مفاجئ    ،أأو بلقيس   ،)ش يلر( وكأنه صرح من صروح سليمان

 من عالم السحر والأساطير.  

رفنج:    الحمراء لواش نطن ا 

نفض البناؤون أأيديهم منه للتو، ظل على    -  لجدته  -ذلك القصر الذي كأنه

لهام ووحي للشعراء والأدباء والفنانين مثلما   الدوام، ومنذ وقت طويل، مصدر ا 

ليه الزوار من مختلف الأعراق والأديان.  بْ ظل قِ  لة للس ياح، وقطباً يجتذب ا 

ولعل أأول من أأدخل قصر الحمراء في كلاس يكيات الأدب العالمي هو الكاتب  
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رفنغ   الذي يعد    Washington Irving   (1783 -1859،)الأمريكي واش نطن ا 

الأمريكية   المتحدة  الولايات  حكومة  من  س ياس ية  بمهمة  يكلف  أأمريكي  أأول 

لتمتين العلاقة مع الحكومة الا س بانية. وقبل ذلك كان قد عمل محرراً في صحيفة 

)جونسون أأولد س تايل( وأأبدى اهتماماً كبيراً بالأدب الشعبي والقصص الألماني  

(،  1828فر كولمبوس ) والا س باني. فأألف كتابًا عن رحلة المس تكشف كريس تو 

 ( غرناطة  غزو  عن  أ خر  الحمراء  1829وكتابًا  بعنوان  ثالثاً  وكتابًا   ،)Al-

Hambra    العام في  الأولى  طبعته  صدرت  أأعيدت  1)1832الذي  ثم   ،)

(. أأما كتبه الأخرى فلا تعنينا كثيراً. ويكفي أأن  1851طباعته ثانية في العام )

ه"، الذي ظهرت طبعته الأولى في العام  نذكر منها كتابًا واحداً هو "محمد وخلفاؤ 

النبي  1849 حياة  عن  المؤلف  لمفهومات  الكاملة  الصورة  يمثل  كتاب  وهو   .

)ص( وخلفائه. وعن الا سلام والمسلمين، لما لهذه المفاهيم من صلة بموضوع  

 وقصص.   ، وحكاياتٍ  ،وسير ،وما ورد فيه من أأخبار ،الحمراء 

ذ ا ن أ رفنغ الذي غرق في حب    ىروولتأأليف هذا الكتاب فيما يُ  قصة، ا 

أأجواؤه   به  توحي  وما  العجيب،  الأندلسي  المعماري  الفن  من  ومافيه  الحمراء 

خرافي  وبعضها  حقيقي  بعضها  قصص  من  وغرفه  مهمته    ،وقاعاته  عن  عدل 

ا لى   البقاء في غرناطة عاماً وبعض العام يتردد  الس ياس ية الدبلوماس ية وقرر 

القصر أأياماً   ،ومقاصيره  ،وحدائقه  ،باحات  الجلوس  بعضها  في  وهو    ،يطيل 

 يكتب ما يمليه عليه وحيه من تلك المشاهد التي يرى. 

أأميرٌ  يرافقه  الأندلس  ا لى  الرحلة  من  مرحلة  دول يُ   روسيٌ   وفي  دعى 

الأمير  .(2غوركي) المؤلف  ،ولهذا  يذكر  العرب    ،فيما  بالأدب  اهتمامات 

أأو    ،والا سلامي. وس بق له أأن شغل منصب سفير لبلاده في طهران. مما يفسرُ 

يلقي الضوء ـ بكلمة أأدق ـ على انتقال بعض قصص الحمراء التي دونها واش نطن  

الروسيّ  الأدب  ا لى  الكتاب  هذا  في  رفنغ  بها  وتأأثر  الأكبر    ا،  روس يا  شاعر 
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( الذي يشير في بعض قصائده ا لى حكاية  1837-1799الكس ندر بوشكين )

 ( التي وردت في هذا الكتاب. 3المنجم العرب)

 أأسطورة بني سراج: 

  ه ولا يعنينا في هذه المقالة الوقوف على محتوى الكتاب. وما ضمه بين غلافي

التحليلي   بالعرض  تعنى  أأخرى  دراسة  مكانه  فذلك  وأأبواب.  فصول،  من 

لا أأن ما يعنينا     ت هنا هو الحكاياها  للمؤلفات والمصنفات الأدبية والتاريخية. ا 

أأو   أ رفنغ  الشعبية التي أأوردها في ثناياه. وهي حكايات بلا شك أأطلع عليها 

سمعها من أأشخاص يمثلون البقية الباقية من مسلمي الأندلس الذين أأجبروا  

العام   من  الثاني  كانون  السقوط في  بعد  الا فريقي  الساحل  ا لى  الرحيل  على 

ذ المعروف أأن بعض هؤلاء المسلمين أأجبروا على ال 1492 تنصير. وذابوا في  . ا 

 (. 4المجتمع الغرناطي الا س باني. وكتبوا أأدبًا عربياً بحروف لاتينية)

وقد يكون المؤلف اطلع على بعض هذه الحكايات  مدونة في بعض الكتب  

القش تالية أأن  المعروف  ذ  ا  القرن  و  ،الا س بانية.  الا س باني في  الأدب  لغة  هي 

عشر بعض    ،الخامس  ولاس يما  المترجم  العرب  القصص  من  أألوانًا  شهدت 

التي   الشعبية  والحكايات  والصعاليك    تجلى المقامات  الشطار  أأدب  في  أأثرها 

وهم    ،ولا يستبعد أأن يكون الغجر  Picaresqueالا س بان المسمى بالبكارسك  

بعض هذه الحكايات    تداولقد أأسهموا في    ،قوم يكث وجودهم حول غرناطة

ترجع   أأندلس ية  عربية  الغالب حول شخوص  أأحداثها في  تدور  التي  الشعبية 

الحجاج  بعراقتها ونس بها ا لى ملوك غرناطة من أأمثال حبوس بن باديس وأأب  

يوسف بن نصر مؤسس الدولة النصرية. أأو بعض العائلات العريقة التي كان  

حدى    ،لها دور في التاريخ الس ياسي ومن ذلك بنو سراج الذين يرتبط اسمهم با 

القاعات المهمة في قصر الحمراء. ونعني بها قاعة بني سراج التي يزعم المؤرخون   

أأن أأبا الحسن ـ والد أأب عبد الله الصغير الملك المخلوع ـ قتل فيها أأفراد تلك 
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الأسرة ذبحاً بالس يوف، بعد أأن دعاهم ا لى وليمة لم تكن في حقيقتها ا لا خدعة 

ليها لتنفيذ المجزرة.   لجأأ ا 

رفنغ بالتفصيل حكاية النفوذ الذي تمتع به يوسف بن سراج  ويروي لنا ا 

الملقب بالحيدري، والنفوذ الذي تمتع به  الغرناطي محمد بن نصر  زمن الأمير 

(.  6عبد البر ـ وهو من بني سراج، ثم أأبناء يوسف الثلاثة: سليم ونصر وأأحمد)

علاقات السرية بين  ولا ندري ماهي المصادر التي اعتمدها المؤلف في وصف ال

أ ل سراج وملوك قش تالة ولاس يما )خوان( الذي اس تطاع عن طريقهم التدخل  

في حكم غرناطة مراراً، وتولية الشخص الذي يريده، وتنحية من لا يريده،  

سماعيل بن نصر الذي نفذ المذبحة الأولى في بني ا  مثلما حدث مع أأمير غرناطة  

سماعيل الذي تولى العرش في  ا    سراج قبل أأن ينجح خوان في مساعدة ابن 

ليه وزراء أ خرين    ،. وتولى بعد هذا ابنه أأبو الحسن1454س نة   الذي قرب ا 

من غير بني سراج. وفي عهده زاد الانقسام في صفوف الأسرة الحاكمة بسبب  

الظروف   هذه  في  سراج  بنو  وأ ثر  )الثيا(  يزابيل  ا  من  الحسن  أأب  زواج 

الانضمام لخصوم أأب الحسن الذي نصحه وزيره أأبو القاسم بالتخلص من بني  

وذبح منهم في ليلة واحدة العشرات من خيرة المقاتلين    ،سراج، فدعاهم ا لى وليمة

 والفرسان. 

لا التدخل في سرد   القصة. فثمة بقع حمراء لا تزال  ويأأبى الخيال الشعبي ا 

والأدلاء    ، موجودة على البلاط في قاعة بني سراج. ويعتقد الكثير من الا س بان

وأأنها تأأبى الزوال على الرغم من تكرار    ،أأن البقع من دم بني سراج  ،الس ياحيين

ويزيدون على ذلك فيزعمون أأن من يقترب من تلك القاعدة    الغسل والتنظيف.

ليلًا يسمع صرخات الاس تغاثة والأنين. وكأن أأرواح القتلى ماتزال تحلق في  

نما يدل على أأن هذه الحكاية أأصبحت    ،على شيء  فضاء القصر. وهذا ا ن دلَّ  فا 
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في    تداولا م   جزءاً  لا يتجزأأ من الخيال الشعبي الأندلسي الشفاهي الذي ظلّ 

 الأندلس قديماً وفي الحديث.  

 حكاية ديك الطقس:  

في   أ رفنغ  الطيب")يشير  "نفح  ا لى  مصادرنا  7كتابه  من  مصدر  وهو   )

الرئيس ية عن الأندلس تاريخاً وأأدبًا. فقد وردت فيه حكاية زعم فيها المؤلف أأن  

ا ظهار هيبة الدولة في عهده فنظم عروضاً عسكرية   أأراد  أأبا الحسن المذكور 

 اس تمرت أأياماً عدة. 

وفي اليوم الأخير للعرض تغيرت أأحوال الجو تغيراً مفاجئاً ا ذ غطت السماء  

سحابة كبيرة سوداء سرعان ما تدفقت منها الأمطار غزيرة مدرارة. وفاض نهر 

  . ***   "حدارة" وأأدى الفيضان ا لى كثير من الخسائر في الممتلكات والأرواح
وأأدت هاتيك الخسائر ا لى تراجع قوة المملكة فدب فيها الضعف الاقتصادي  

 ل في سقوطها.  والعسكري مما عجّ 

أأن   لا  ا  للخيال الشعبي.  أأثر فيها  لى هنا تبدو الحكاية رواية تاريخية لا  وا 

ليه   أ رفنغ يعود بنا ا لى زمن سابق. هو زمن حبوس بن باديس الذي ينسب ا 

وهي نواة القصر المعروف. وتقول الحكاية ا ن حبوساً هذا    ، بناء قلعة الحمراء

ش يد برجاً سماه "بيت ديك الطقس" وضعت عليه صحيفة معدنية ذات محور  

فا ذا هبت عليها الريح من    ، يتحرك باتجاهات أأربعة. وقد حفر عليها شكل ديك

وأأخذ يطلق صوتًا يش به صياح الديك.    ، الشرق مثلًا اتجه الديك نحو الغرب

الصفيحة   على  كتب  باديس  ابن  ا ن  ويقال  وهكذا.  الريح شرقية،  أأن  فيعلم 

 عبارات ترجمتها: 

  _______ 

من    143ص    ر أأنطونيو غالا في روايته التاريخية المخطوط القرمزي لهذه الواقعة انظأأشار  ***  

   هذا الكتاب وما بعدها.
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 القصر في غرناطة المشرقة يخبر بالقصة.

 . يحفالفارس الذي من جماد يدور مع الر

 وهذا سر يعرفه العاقل،  

 وملوكه.  القصرُ  رُ دمَّ فقريباً س يُ 

وتضيف الحكاية أأنه في اليوم الذي كان فيه أأبو الحسن يس تعرض قواته  

الجنوب  و  جهة  من  الطقس"  "ديك  الريح  للعرض ضربت  الأخير  اليوم  هو 

الغرب، ورؤيت العاصفة وهي تتقدم، وكان ما كان، أأي أأن ابن حبوس هذا  

مع أأنه هو أأول من مصّرَ    ،وقصر الحمراء  ،كان قد تنبأأ بحتمية سقوط غرناطة 

 غرناطة، وجعل منها دولة من دول الطوائف.  

نتاج الخيال الشعبي الا س باني  ولا ريب في أأن مثل هذه الا ضافات من ا 

 الذي يحاول منذ وقت طويل ا ضفاء الطابع الحتمي على حروب الاسترداد.

 حكاية المنجّم العرب: 

لنا   يورد  المؤلف  ولكن  التاريخي.  النوع  من  تعدان  السابقتان  والحكايتان 

الشعبية   الحكايات  الفولكلور  بعض  من  مجهولًا  جانباً  تمثل  التي  الخالصة 

العرب) المنجم  (. فما هي قصة هذا  8الأندلسي، ومن هذه الحكايات حكاية 

 المنجم؟ وما الجانب الشعبي في حكايته؟.. 

يس تهل المؤلف هذه الفصلة من كتابه بعبارة: "في غابر الزمان كان هناك 

ابن حبوس   يدعى  السن)ملك عرب يحكم غرناطة  به  ("، وهذا  9تقدمت 

ذ يبدأأ سرد حكايته   الاس تهلال لا يذكرنا بشيء مثلما يذكرنا بالقاص الشعبي ا 

المس تقبلين.  الخيال    الشعبية على مسامع  أأن هذه الحكاية من اختراع  ويبدو 

الحمراء   قصر  بناء  في  الخارق  الفني  بداع  للا  تفسير  ا يجاد  أأرد  الذي  الشعبي 

المنيف في قمة هضبة عالية تس تعصي على الغزو. فتزعم الحكاية أأن القصر بني 
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قَ  منجم عرب  بناه  بن    مَ دِ فوق قصر مسحور  ا لى غرناطة في زمن حبوس 

 باديس.  

براهيم  بن أأب أأيوب منجم عرب عاش في عصر   وتمضي الحكاية فتزعم أأن ا 

الرسول )ص( وأأنه شارك في فتوح مصر على عهد الخليفة عمر بن الخطاب،  

ليه بسر يتعلق بكتاب سليمان    ،ومنجم مصريّ   ،وأأنه تعرف على ساحر أأفضى ا 

الحكيم الذي هو بحوزة الكاهن الأعلى المدفون بأأحد الأهرامات المصرية. وتذكر 

حتى وصل ا لى مومياء    ،والحيلة   ،الحكاية أأن المنجم ابن أأب أأيوب لجأأ ا لى الدهاء

واس تولى على الكتاب الذي كان    ،الكاهن المصري، وهناك مزق عنه الأكفان 

 يضمه الكاهن ا لى صدره، وعرف من هذا الكتاب الكثير من أأسرار التنجيم 

 .والسحر

وتدور الأيام بالمنجم ليجد نفسه في بلاط حبوس بن باديس ملك غرناطة.  

قد بلغ شأأواً من العمر أأعجزه عن خوض الحروب ضد أأعداء  ابن حبوس  وكان  

من   كان  فما  أأن يخوض حروبًا جديدة.  غير  من  تحميها  وس يلة  فأأراد  مملكته. 

لا أأن تقدم عارضاً وس يلته وهي تعويذة سحرية تتأألف من مجسم كبش    ، المنجم  ا 

  . وأ خر لديك يوضعان في برج يبنى لذلك خاصة. وبينهما فارس يحمل رمحاً وترساً 

فا ذا ما اقترب الأعداء من ا حدى الجهات تحرك المجسم فيصيح الديك ويوجه  

الفارس رمحه في اتجاه الخطر. وأأمام ذلك كله توجد رقعة تش به رقعة الشطرنج  

وأ خرون يرمزون لجند الأعداء،    ،يصطف فيها جنود يرمزون لجند ابن باديس 

لا أأن يوجه الفارس لطعن أأولئك الجنود    ،في حال الخطر  ، وما على ابن حبوس ا 

 فينقشع الخطر في الحال.  

ـ كهفاً وأأثاثًا   بناءً على طلبه  ـ  العرب، فيمنحه  المنجم  ابن باديس  ويكافئ 

فاخراً  وثيراً  على    ، وفراشاً  يقمن  الحسان  والجواري  الراقصات  من  ومجموعة 

 خدمته. 
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وفي غمرة الا حساس بالسعادة والأمن اللذين تمتع بهما حبوس بفضل ذلك 

ذ فوجئ في أأحد الأيام بصياح الديك،   الطلسم حدث مالم يكن بالحس بان. ا 

 وتنكيس الفارس لرمحه. 

فا ذا جنوده الذين يصطفون    ، وتسلق ابن باديس البرج لينظر في الرقعة

للاس تقصاء   جنده  يرسل  والذعر  بالخيبة  الا حساس  ووسط  فوقها صرعى. 

ولكنهم عثوا على فتاة    ، فيعودون بعد أأيام ويخبرونه أأنهم لم يجدوا أأثراً للأعداء

فاصطحبوها أأسيرة. وقد شغف كل من حبوس والمنجم   ، نصرانية بارعة الجمال

بحب الأسيرة، كل منهما أأرادها لنفسه. واحتال المنجم على س يده بأأن وصف  

رم التي ورد ذكرها بالقرأ ن الكريم، وأأوهمه أأن يس تطيع بناء  مدينة   له مدينة ا 

 مثلها ذات بوابة كبيرة ينقش عليها طلسم اليد والمفتاح. 

وطلب أأن تكون مكافأأته أأول من يدخل تلك البوابة. واختار الهضبة وبدأأ 

وكانت أأول من دخلت البوابة الكبيرة هي الأسيرة التي    ،بناء المدينة المسحورة 

كانت تمتطي حصانًا فتياً صغير السن. وهنا اكتشف حبوس أأن المنجم نجح  

لم يكن سوى    ،والبوابة الكبيرة   ، في الاحتيال عليه. وأأن بناء المدينة المسحورة

خدعة الهدف منها حصول المنجم على الفتاة. وهنا أأراد حبوس التنكر لما وعده  

به من مكافأأة فانشقت الأرض، وابتلعت المنجم والأسيرة، وتلاشت المدينة  

المسحورة فوراً. وعاد ابن باديس ا لى قصره حزيناً كاسف البال، فقد خسر  

بما كان يعنيه له من عون    ،داً، وخسر المنجمالفتاة التي هام بها هياماً شدي

ليه للتغلب على أأعدائه. بعد ذلك تناقل الناس أأخباراً عن الغناء الذي   يركن ا 

سمع بصوت الأسيرة الجميلة في المكان الذي انشقت فيه الأرض. وزيد على  يُ 

وتمكنوا من رؤية القصر    ، ت حكايات عن رعاة انشق لهم الصخرويَ ذلك بأأن رُ 

 القائم تحت الأرض. 
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فيما كانت الفتاة الا س بانية الجميلة تعزف    ، ورأأوا المنجم مضطجعاً على سريره

ويجعلهم يستسلمون    ،وتغني بصوتها الساحر الذي يذهل الجميع  ،أألحانًا عذبة

 لنومٍ عميق.  

وتنتهيي الحكاية الشعبية بوفاة حبوس. ثم تمر س نوات طويلة بعد ذلك يبنى  

بالأحداث  المملوء  الجبل  الحمراء على ذلك  المباهج    بناءً   فيها قصر  فيه  تتحقق 

اليد   الطلسم،  عليها  نقش  التي  البوابة  وأأما  رم"  "ا  جنة  بها  تعد  التي  الخفية 

فما تزال باقية حتى ال ن، وهي البوابة المسماة "بوابة العدل"، وحتى   ،والمفتاح 

  ، وما جاورها   ،رفنغ كان الا س بان الذين يعيشون في غرناطةأ  زمن واش نطن  

قاعة تحت   في  زال  ما  العجوز  المنجم  بأأن  يخامره شك  لا  اعتقاداً  يعتقدون 

يقاع القيثارة الفضية والصوت الرخيم لتلك    ،الأرض يتمايل برأأسه طربًا على ا 

 (. 10الأسيرة)

 سائح الحب: 

الحكايات   لأكث  مشتركة  محاور  والطلاسم  والسحر  الحب  أأن  ويبدو 

ليها من خياله   رفنغ، أأو جمعها، وأأضاف ا  الشعبية الأندلس ية التي أألفها واش نطن ا 

القصصي الشيء الكثير. فا ذا كانت الحكاية السابقة "المنجم العرب" قد أأعطت  

الفن المعماري يحتاج  تفسيراً أأسطوريًا لبناء قصر الحمراء الذي يعد معجزة في  

فا ن الحكاية الأخرى: "أأحمد الكامل أأو سائح    ، القول فيها ا لى منطق الأسطورة

نشاء  11الحب") (، تلقي الضوء على المعتقدات الشعبية والأسطورية حول ا 

قُصَيْر جنة العريف، وهو قصر صغير تحيط به الحدائق ونوافير المياه وأأشجار  

ا ن حدائقه بلغت من روعة التنس يق    الريحان والياسمين من كل جانب.  بل 

الكثيرة التي   الا رزاء بحدائق فرساي في باريس. ومن الحكايات  والتنوع حد 

تروي عن بناء هذا القصر أأن أأحد ملوك غرناطة رزق بطفل سماه )أأحمد(  

وكان من عادته أأن يدعو المنجمين للنظر في طالع المولود السعيد، والنظر في  
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مس تقبل الصبي ما عساه يكون. فذكروا له أأن في تنجيمهم  الذي يكشف لهم  

وأأنه س يكون أأميراً مثالياً من كل النواحي، ووصفوه بالكمال    ، الطالع الخير الكثير

لا أأنهم حذروه من شيء واحد وهو أأن    ،الذي يندر تحقيقه في بني الناس. ا 

لا يصلح في  ويخشى أأن يصبح طيعاً لهن    ،س ينشأأ غزلًا محبّاً للنساء أأحمد هذا  

يقرر الملك على الفور عزل ابنه في قصر أأنشأأه هو قصر  ف   تسلم الملك.ل رأأيهم  

العريف  واختار له  12)  جنة  المعارف  (،  ويلقنه  المختلفة،  العلوم  يعلمه  حكيماً 

وأأنذره بالموت ا ن عرف ابنه    ،المتعددة وترك الطفل فيه مع الحكيم ابن بابين

أأحمد شيئاً عن النساء أأو الحب. وهكذا نشأأ أأحمد الكامل حتى بلوغ السابعة  

فتح فيه نافذة    عشرة من عمره لا يعرف شيئاً من هذا القبيل. حتى كان يومٌ 

والأشجار    ،الأزهار المتفتحة  : الحجرة. وراح يس تمع لموس يقى الطبيعة في الربيع

والعصافير التي تزقزق سعيدة بدفء الشمس، وكان الأمير    ، المزهوة بالبراعم

وهي معرفة اكتس بها من معلمه الذي قرأأ كتاب    ، قد تعلم شيئاً من لغة الطير

 وعرف منه منطق الطير.  ،سليمان الحكيم 

ويكتشف الأمير الشاب أأن في الحياة شيئاً اسمه الحب. وراح يس تفسر 

من معلمه الذي ظل قادراً على تغيير مسار الحديث زاعماً أأن مثل هذا  شيء  

لا يصح أأن يعرفه أأمير منذور للحكم والبطولة والحرب. وذات يوم جاءته حمامة  

س ناء رأأتها  (. وراحت تحدثه عن أأميرة ح 13مطوقة حطت على حافة النافذة)

فتشوق الأمير لهذه الفاتنة    . في قصر ملك من الملوك تعد أ ية في الجمال والحسن

لا أأن طلب من الحمامة أأن تحمل لتلك الأميرة رسالة صغيرة منه   ومأكان منه ا 

الرقيق الغزلي  من شعره  أأبياتًا  فيها  الحب،    .كتب  لنداء  الأميرة  واس تجابت 

فتلقاها هذا في شيء كبير    ،ا صورة لها وبعثت للأمير على جناح الحمامة ذاته

من التلهف والحب.  عند هذه المرحلة من الحكاية فقد الحكيم ابن بابين صبره،  

وقد تخيل ملك غرناطة ينفذ تهديده بفصل    ،وشعر برأأسه يترنح بين كتفيه
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  رأأسه عن جسده، أأما الأمير فأأعيته الوس يلة التي ترشده ا لى حبيبة القلب. 

 فعرض حكايته على الطيور واحداً واحداً: 

الحمامة والبومة، والببغاء، أأخيراً. وفي كل مرة كان الجواب المتكرر كيف 

القرطبي الببغاء  لكن  المجهولة.  الأميرة  ا لى  أأن يتوصل  العاشق  للأمير   ،يمكن 

الذي التقاه عند جذع النخلة التي زرعها عبد الرحمن الداخل في قرطبة حين  

ليها هاربا ًمن عسف العباس يين تطوع لا رشاده ا لى الأميرة. فبعد أأن    ،وصل ا 

نظر في الصورة تذكر أأنه رأأى ذلك الوجه في حديقة القصر بطليطلة. ولابد  

لما فيه    ،أأن الفتاة تعيش في ذلك القصر الذي هو أأش به بالأسطورة منه بالواقع

 وحرس مدجج بالسلاح.  ، وما يحيط به من أأسوار ،والأشجار  ،من النخيل

وزبدة القول أأن الأمير اس تطاع بمساعدة الببغاء الوصول ا لى قصر ملك  

الحصينة الأسوار  أأن يخترق  له  أأنى  ولكن  المنيع   ، طليطلة،  ليقابل    ،والقصر 

المعشوقة  المجهولة الديغواندا؟ هنا تطوع الببغاء ثانية فراح يحلق فوق الأسوار  

وراح يحدثها عن العاشق الأمير، وراح يكرر على    ، وحط عند قدمي الأميرة

واس تعادت عافيتها التي    ،فتذكرت رسالته  ؛مسمعها أأبيات الشعر الغزلية الرقيقة

ومنعها من   ،فقدتها منذ زمن. وكان والدها قد قرر عزلها هي الأخرى منذ فترة 

لا لمن يس تطيع قهر   ا  الزواج، وحلف لا يزوجها  الش بان لعزوفها عن  مقابلة 

وهم كث. وعند ذلك قرر الأمير أأحمد الكامل أأن    ،الفرسان المتقدمين لخطبتها 

 ولا المبارزة.   ،ولكنه لا يس تطيع القتال ،يتقدم للخطبة

بابين ابن  الحكيم  يتذكر  اللحظة  هذه  القتال    ،في  فنون  يعلمه  لم  ولماذا 

والفروس ية والحرب. وهنا تدخل البوم الذي أأرشده ا لى طريق السحر. فقد 

رسة تحتوي على طلسم يتأألف  اخربا وأأطلالا د  ا ثرً أأ رأأى البوم في مكان قريب  

من فارس وسلاح كانا لساحر مغرب تركهما بعد أأن وضع المس يحيون أأيديهم  

على المدينة )طليطلة(. وأأخبره أأن من يس تخدم ذلك الطّلسم اس تخداماً جيداّ  
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عدوه قهر  في  فنون    ،ينجح  في  وخبرةٍ  بالقتال،  معرفة  ذا  يكن  لم  ن  وا 

والبوم  15الحرب) أأحمد  الأمير  الكهف:  ا لى  الثلاثة  ذهب  الفور  وعلى   ،)

وتقدم الأمير طالباً ا شراكه في المبارزة.    ،والببغاء. وأأحضروا الجواد المسحور

"سائح الحب" سخر بعض الفرسان منه ومن اسمه، فما كان   : المنادي  ناديفلما 

لا   لا أأن هجم عليهم واحداً واحداً. ولم يكن يتحمل الفارس منهم ا  من الأمير ا 

الفرسان   الفارس العرب بخيرة  جولة واحدة، فلما رأأى ملك طليطلة ما فعله 

يقافه لا أأن جندل الملك    ،أأراد ا  فتقدم نحوه شاهراً سلاحه. فما كان من الأمير ا 

صل رأأسه عن جسده، ثم واصل طريقه  عن حصانه فسقط أأرضاً دون أأن يف

 وأأعاد الجواد الطلسم ا لى موقعه.   ،مخترقاً بوابة القصر نحو الكهف

وفي اليوم التالي أأعلن الملك رفض تزويج ابنته الوحيدة الديغواندا من ذلك 

لا أأن تظاهرت بالمرض واعتزلت الناس ورفضت   الفارس العرب. فما كان منها ا 

تناول الطعام والشراب حتى كادت تشارف الهلاك. فأأعلن الملك أأن من يشفي  

مير أأحمد على الملك،  ابنته من دائها له ما يشاء من مكافأأة. وهنا احتال الأ 

فتظاهر في زي طبيب عرب ذي لحية كثة بيضاء، وعباءة تدّل على أأنه من  

الحاش ية بهذا  اس تخفاف  للأميرة. ووسط  معونته  الصحراء، وعرض  سكان 

الطبيب العجوز سمح له بأأن يخلو ا لى الأميرة لدقائق. فأأسمعها في بداية الأمر  

الملك وتعجب  الموس يقى.  من  مرضاه  وحاش   ،شيئاً  يعالج  طبيب  من  يته 

ليها  فعرفت    ،بالموس يقى. ثم أألقى على سمعها أأبيات الشعر الغزلي التي بعث بها ا 

عيناهُ  وأأشرقت  الفور،  على  عافيتها  واستردت  المحبوب،  الصحة    أأنه  ببريق 

أأن   الكامل  أأحمد  الأمير  على  وعرض  الصعداء،  الملك  تنفس  وهنا  والجمال. 

 يطلب المكافأأة التي يريد من فضة وماس وذهب. 

الأمير قال  أأن في    : وهنا  نما علم  وا  أأو ذهب،  يريد شيئاً من فضة  نه لا  ا 

وملكهم لذريق، وأأنه لا يريد    ، خزائن الملك صندوقاً مطعماً يرجع ا لى زمن القوط
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بتقديمه للطبيب الذي    وكان الملك يظنه من سقط المتاع، فسُرَّ   مكافأأة غيره.

تجلس   أأن  الأميرة  من  وطلب  فرشه  صغيراً  بساطاً  منه  وأأخرج  فتحه 

هذه   بقيمة  اس تخفوا  الذين  الحاضرين  ذهول  وسط  جانبها  ا لى  عليه.وجلس 

المكافأأة. فقد تنازل الطبيب العرب عن الذهب والفضة مقابل سجادة عتيقة لا  

 طباً الملك: تساوي ديناراً واحداً. عندئذٍ قال الأمير مخا

المنجمين   نبوءة  القدر؟ هاهي  كتاب  مدون في  ماهو  يعارض  تراه  "من 

علم أأيها الملك أأنني وابنتك هذه عاشقان، متيمان، أأحب واحدنا ال خر  ا تتحقق.  

ينطق بهاتيك الكلمات حتى    دومأكا  (. 16أأنا سائح الحب".)  ،سراً. انظر ا ليّ 

الملك   راح  فيما  والأميرة،  الأمير  فوقها  حاملة  الجو  في  ترتفع  السجادة  بدأأت 

ليهما عاجزين عن فعل أأي شيء.   وحاشيته ينظرون ا 

وتروى الحكاية ـ بعد ذلك ـ ا ن ملك طليطلة جهز جيشاً لغزو غرناطة  

لا بعد وقت طويل ليكتشف أأن   ا  ليها  كي يعيد "الديغواندا" ولكنه لم يصل ا 

أأصبحت  الديغوندا  وأأن  أأبيه.  وفاة  بعد  غرناطة  ملك  أأصبح  أأحمد  الأمير 

ل على التحول  السلطانة. وأأنها ما تزال على دينها ا ذ لم يكرهها الأمير أأحمد الكام

المأ دب وعاد الملك ا لى طليطلة راضياً    ،والأفراح  ، عنه. فأأقيمت سلسلة من 

 مرضياً فيما ظل الشابان يحكمان غرناطة مظللين بظلال الحكمة والسعادة.  

وليس من شك في أأن هذه الحكاية الشعبية أأفادت من حكايات أأخرى  

نما     ،كثيرة رويت عن قصر جنة العريف. غير أأن المؤلف لم يتقيد بالأصل وا 

فجعل منها أأسطورة يشترك في أأداء الأدوار فيها الا نسان    ، زاد فيه زيادات كبيرة

والطير والحيوان. ولا تخلو من تركيز على السحر والطلاسم والتعاويذ. ولعل  

فادة واضحة ـ عن تأأثره بقصص أألف ليلة   في ا شارته ا لى بساط الريح ما يفيد ـ ا 

ا لى جانب أأنه  (.  17وليلة التي قرأأها ـ دون ريب ـ في ترجمانها ا لى الا نجليزية)

أأفاد من الكتب العربية القديمة التي تتحدث عن الطير مثل كتاب فريد الدين  
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وغيره   الحمامة"،  "طوق  الأندلسي  حزم  ابن  وكتاب  الطير"  "منطق  العطار 

شبيلية   وا  قرطبة  مدن  تصف  التي  الأندلس ية  المصادر  من  أأفاده  عما  فضلًا 

وغرناطة وطليطلة. بالا ضافة ا لى فائدته مما اختزنته الذاكرة الشعبية الا س بانية 

الم  الحقب  خلال  نسجت  خيالية  وحكايات  قصص  من  توالية.  والأندلس ية 

ا لى    الشعبية يشير  الأصول  أ رفنغ في حكايته هذه ذات  أأن  للنظر  واللافت 

التفاهم، والتعاون الا سلامي المس يحي في مملكة غرناطة خلال حقبة طويلة من  

ذ يشير ا لى أأن   الزمن، وغلبة التسامح على التعصب، ولاس يما في نهاية القصة ا 

ار الدين الذي تريد، ولم يجبرها  ملك غرناطة ترك زوجته )الديغواندا( حرة تخت

على ترك النصرانية، واعتناق الا سلام، مثلما يقال في كثير من المصادر والكتب  

 المس يحية.  

 ميراث عرب: 

ومثلما اختلق الخيال الشعبي قصصاً وحكايات تكتنف نشأأة الحمراء وجنة 

ابتكر هذا الخيال حكايات وقصصاً أأخرى حول ما تركه العرب في    ، العريف

لا بواسطة السحر   ليها ا  الحمراء من كنوز مرصودة لا يس تطيع أأحد الوصول ا 

خاصة معرفة  ا لى  اس تعمالها  يحتاج  التي  والطلاسم  بفنون    ،والتعاويذ  ودراية 

( التي أأوردها  18وطقوس السحرة. ومن ذلك حكاية ميراث عرب)  ، الشعوذة

بعد   وحاضرها  غرناطة  ماضي  بين  فيها  رابطاً  الكتاب  في  أأرفنغ  واش نطن 

من خلال   بالمغرب  تصلها  كانت  التي  العلاقات  بعض  ا لى  مشيراً  السقوط. 

ل ا لى الكنز  شخصية التاجر المغرب الذي اس تطاع اس تخدام التعويذة للوصو 

لا   خوتتل ا  الحياة  متاع  من  لا يمتلك  س بانياً)برجيل(  ا  أأن سقاءً  القصة في  ص 

حماراً وجرتين يس تعملهما في بيع الماء الذي يجلبه من أأحد ال بار التي حفرها  

برجل عرب   فوجئ ذات مساء  الفقير  السقاء  المسلمون في غرناطة. وهذا 

يس تضيفه    مريض يطلب مساعدته فحمله على حماره. ثم طلب منه العرب أأن
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بسبب   الحادة  بكلماتها  سلقته  التي  زوجته  أأزعج  مما  فوافق.  منزله  في  ليلة 

وحدث أأن العلة اش تدت على المريض فلاقى    .اس تضافته ذلك المسلم العرب

السقاء أأن معه علبة صغيرة من    ،حتفه في منزل  أأن ذكر له  وكان ذلك بعد 

خشب الصندل يهديها له ا ن توفي لقاء ما قدمه له من ا حسان وكرم وفادة.  

الجثة   مع زوجته على حمل  فيتفق   العرب،  فيما س يفعل بجثة  السقاء  ويحار 

وفي تلك اللحظة أأبصره الحلاق الذي سارع ا لى قاضي    .ودفنها بجانب النهر

المدينة وأأخبره بشكوكه حول ما رأ ه، ومن ذلك أأن السقاء قتل ذلك العرب  

 اهر. وسلب ما معه من الذهب والفضة والحجر الكريم والجو 

ولكن السقاء لم يعترف بغير    ،والش نق   ،وهدد القاضي برجيل بالتعذيب

ونظراً لتأأييد شهادة زوجته عفا القاضي عنه بعد أأن أأخبره بالعلبة    .الذي كان 

المصنوعة من خشب الصندل. ولم يحفل القاضي، الذي وصفته الحكاية بالطمع  

الثوة لقاء    ؛والحرص على  المبلغ الذي يحصل عليه  فالعدالة عنده لا تتجاوز 

الحكم في هذه القضية أأو تلك لصالح هذا المتهم أأو ذاك، بالعلبة باعتبارها من  

 سقط المتاع.  

وتضيق الحال بالسقاء المسكين، وفي لحظة معينة يتذكر العلبة التي تركها  

له الرجل العرب الذي دفن جثته قرب النهر، ففتحها ليجد فيها لفافة من الرق  

فيها حروف وطلاسم كتبت بالعربية والكلدانية. وفي طيها شمعة صغيرة صفراء  

لا أأن حمل ا ا  الطرفين، فما كان منه  للفافة وذهب بها ا لى  مس تدقة من أأحد 

أأخبره أأنها كلمات تشرح كيفية الحصول  ف  ،التاجر المغرب الذي قرأأ ما كتب فيها

على كنز من الذهب والفضة والماس والجواهر مخبأأ في طابق تحت برج الحمراء  

المؤلفة من س بعة طوابق. لكن الحصول على هذا الكنز يحتاج ا لى شمعة ذات  

معينة أأ   ،صفات  السقاء  واتفق  فأأخبره  وأأحضرها  شمعة.  اللفافة  في  وجد  نه 

الطريقة المشروحة في   القصر ثم ا لى البرج واتباع  ا لى  التسلل  الرجلان على 
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واس تخرجا قليلًا من الجواهر    ، الرق. وعندما فعلا فتحت أأمامهما أأبواب القبو

وقطع الحلي ودنانير الفضة والذهب، واتففا على أأن يعودا لمثل ذلك    ،النادرة 

 وأأن يخفيا خبر الكنز حتى لا يصل ا لى القاضي.   ، كلما لزم الأمر

خفاء الأمر عن الزوجة التي تتصف بكثة الكلام  لكن السقاء لم يس تطع ا 

والثثرة والتباهي بالحلي. ولما أأبصر الحلاق الثثار امرأأة السقاء تس تعرض الحلي  

من نافذة الكوخ مضى بنفسه ا لى القاضي وأأخبره أأن حقيقة السقاء ظهرت  

عد أأن قتله ودفنه قرب  بتلك الحلي. وأأنه لابد أأن يكون قد سرقها من العرب ب

وهناك اعترف بالقصة    ،وس يق السقاء ا لى الحبس   ،النهر. جاء القاضي وحارسه

كاملة. ثم جيء بالمغرب الذي ما ا ن شاهد السقاء حتى عرف بالقصة فلم يقدر  

ا لى الحيلة.  القاضي  وهي    على الا نكار ولكنه لجأأ  أأن يعرض على  تتلخص في 

واستشار    ، وحارسه والحلاق اقتسام الكنز، ففيه الكثير من الفضة والذهب

الكنز   ا لى  ما وصلا  ذا  ا  بالموافقة ظاهريًا حتى  نصحه  الذي  حارسه  القاضي 

 اس توليا عليه كله. وأأما المغرب والسقاء فيمكن التخلص منهما بأأي ذريعة.  

ا لى القصر ليلًا  الطوابق الس بعة.    ،واتجه الجمع  وتسللوا تحت البرج ذي 

الجواهر   من  وقطعاً  وفضة  وماساً  ذهباً  مملوءتين  ا حضار جرتين  من  وتمكنوا 

ذ   والحلي. ونصح  المغرب بالاكتفاء بذلك لكن القاضي كان أأطمع مما يتصور ا 

طلب منهما ا حضار الصندوق الفخم المملوء بالذهب، فاعتذر المغرب والسقاء  

ذا أأضيف  بثقله. وأأن   الحمار الذي معهما لا يس تطيع حمل الجرتين وحدهما فكيف ا 

والحارس   هو  بنفسه  الأدراج  يهبط  بأأن  القاضي  فكر  هنا  الصندوق.  ليهما  ا 

يفعلون المغرب  وتركهم  الصندوق؟  ويحملوا  في    ،والحلاق  صاروا  أأن  وبعد 

لا بعد اس تخراج ما هو مطلوب  أأطفأأ الشمعة التي لا يجوز أأن ت  ، الداخل طفأأ ا 

لا سدت الأبواب على من هو في الداخل. وبالفعل ما أأن انطفأأت    ،من الكنز وا 
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والتحم الجدار الذي كان مفتوحاً من قبل وبقي     ،الشمعة حتى سمع صوت دوي

 القاضي ومساعداه في الداخل بينما راح السقاء والمغرب يقتسمان الكنز.  

 الأميرات الثلاث: 

ن الا س بان الذين  رفنغ ـ على الحكاية بقوله: ا  ويعلق المؤلف ـ واش نطن ا 

يعيشون في جوار الحمراء وغرناطة يعتقدون أأن القاضي وصاحبيه ما يزالون  

(. ومثل هذه المعتقدات  19حتى اليوم مسحورين محتجزين تحت برج الطوابق)

الح  الأميرات  بشأأن حكاية  العديد من الا س بان  ثقة  س ناوات  ما تزال موضع 

الزمان حكم غرناطة ملك عرب اسمه محمد يلقب  20الثلاث ) (. ففي قديم 

تقد أأنه محمد بن يوسف بن ا سماعيل بن فرج بن ا سماعيل بن نصر  عْ بالأعسر، يُ 

هـ وانتهيى حكمه بانقلاب  755الذي كانت ولايته في ضحوة عيد الفطر من س نة  

ا سماعيل بن يوسف ـ وكان هذا الملك الذ أأخوه  الش يخوخة قد دبره  ي بلغ 

 ن تكون زوجة الملك. في وقعت في أأسر جنده امرأأة نصرانية رغب ب

ل وأأمرهم  ـفأأنجبت  البنات في ولادة واحدة. فطلب المنجمين  ه ثلاثًا من 

برعاية   يحطن  أأن  ينبغي  المباركات  الثلاث  البنات  أأن  فأأخبروه  الطالع  بقراءة 

فلا ينبغي لهن    ،وأأن لا يترك لهن السبيل ا لى الاختلاط بالرجال  ،شخصية منه

أأن يعرفن الحب. ولعلّ هذه الحكاية شبيهة بحكاية الأمير أأحمد الكامل ولكن  

ذ    ، في وضع معكوس العكس.  ا  ا  وليس  الرجال  تعزل عن  التي  الفتاة هي  ن 

المتوسط   ساحل  على  تقع  التي  )سالبرينا(  في  منيف  قصر  ا لى  فاصطحبهن 

وتركهن يعشن فيه مع الوصيفة )خديجة( بعد وفاة أأمهن بالطبع. ولم تجر الريح  

ن الفتيات الثلاث بعد ،السفن هبما تش تهي ذ ا  أأن ش ببن عن الطوق شاهدن   ا 

ويغنون   للقصر  المحاذي  الساحل  في  يعزفون  الا س بان  الأسرى  من  ثلاثة 

حبهم  ، ويرقصون في  لا قناعها    ، فوقعن  خديجة  الوصيفة  على  يحتلن  وأأخذن 

الفرسان الأسرى يغنون. وقد ترددت    ،بالسماح لهن بمراقبة  أأو  يعملون  وهم 
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الأمر الدنيا هي    ،الوصيفة بادئ  عقوبتها  الخيانة  مثل هذه  أأن  تعرف  ا ذ هي 

الثلاثة   الفرسان  بأأن يكلف  القصر  أأقنعت حسن بابا حارس  ولكنها  الموت. 

 بالعمل نهاراً تحت نوافذ البرج الذي تقيم فيه الأميرات الثلاث. 

واس تمتعن بالموس يقى وعند بلوغهن سن الش باب جاء الأب محمد الأعسر  

وكن على مقربة من المكان الذي    ، البرج القرمزي في قصر الحمراءوصحبهن ا لى  

يحتجز فيه الفرسان الثلاثة، وعلمن أأن وفوداً من قرطبة جاءت للتفاوض حول  

معهم الهرب  فقررن  الثلاثة  الأسرى  بذلك.  ،افتداء  الوصيفة  وفي    وأأقنعن 

اللحظة الموعودة انطلق كل من حسن بابا والوصيفة والفرسان الثلاثة وأأميرتان  

وتأأخرت واحدة منهن رافضة الهرب. وفي الطريق غرقت الوصيفة خديجة في  

النهر عبورهم  التي    ،أأثناء  السمكة  غرابة  من  يتعجب  ظل  صياد  وانتشلها 

خرجت في ش باكه. أأما الأب الحكيم فقضى بقية أأيامه يعنى بابنته الثالثة التي 

 يعتقد أأنها ندمت سراً لعدم هروبها مع الهاربين. 

ونحن نلاحظ أأن مثل هذه الحكايات الشعبية تدور أأحداثها في زمن يمتد 

قرطبة وسقوط غرناطة يبحثون عن    ،بين سقوط  الأشخاص  دائماً نجد  ذ  ا 

مثلما لوحظ في الحكاية السابقة ميراث    -حلول لمشكلاتهم في قرطبة. ويلاحظ

ومن    شيء  عرب والا سلامية.  المس يحية  الديانتين  أأشخاص  بين  الخلط  من 

القوميتين العربية والا س بانية، وغالباً ما يقع أأحد الأمراء العرب في حب امرأأة  

من الا س بان تنتهيي بزواجه منها واتخاذها ملكة أأو أأميرة أأو محظية مثلما حدث  

لأعسر في حكاية  بالنس بة للأمير أأحمد الكامل أأو سائح الحب والملك الملقب با

ذ  تقع الفتاة العربية في حب فارس  الأميرات الحس ناوات الثلاث. أأو العكس ا 

فقد أأحبت  الأميرات الثلاث    .من الا س بان مثلما هو الشأأن في الحكاية الأخيرة 

فرسانًا كانوا أأسرى بين المسلمين. وفي الغالب يتجه أأحد الأشخاص ا لى المدن  

ما ا لى ا شبيلية أأو قرطبة  الأندلس ية التي سقطت في يد الا س بان قبل غرناطة ا 
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ليها في كل الحكايات كالأسرار   أأو طليطلة. وثمة أأسرار وخفايا كثيرة وأألغاز يشار ا 

التي تخفيها جدران القصر في سالبرينا أأو البرج ذي الطوابق الس بعة. ووجود  

هذه الرموز المشتركة في الحكايات جميعاً يؤكد صدورها من منبع واحد ولابد 

س بانياً أأثر في بناء مثل هذه القصص  أأن يكون للخيال الشعبي أأندلس ياً كان أأو ا  

رفنغ الذي كتب هذه  أ  يضاف ا لى الأثر الكبير الذي تركته فيها مخيلة واش نطن  

 القصص كتابة خلط فيها بين ملفوظ الذاكرة الشعبية والا بداع الفردي للحكاية. 

 الوردة الحمراء 

( الحمراء  الوردة  عهد  21ويتكرر ذلك في حكاية  تقع حوادثها في  التي   )

خلافاً لمن س بقوه من ملوك    هالملك فيليب الذي اتخذ من غرناطة حاضرة لملك

الا س بان. وتقول القصة ا ن وصيفاً من قصر الملك فيليب تمكن من رؤية فتاة  

المملوء   الحمراء  قصر  أأركان  من  ركن  مسحورة في  صارخ  جمال  ذات  صغيرة 

بالخفايا والأسرار العديدة، وكانت عمتها تقوم على حراس تها في القصر، وقبل  

ليها طلب الوصي  ف من الفتاة أأن تهدي له الوردة الحمراء التي  أأن تصل العمة ا 

وقد رأأت الفتاة هذا الوصيف مرة أأخرى    . كانت تزين شعرها الطويل الناعم

الياسم أأشجار  أأن الملك فيليب قرر  عندما جاء يودعها متخفياً بين  ين. وذلك 

الرحيل ا لى قرطبة واصطحاب حاشيته وحراس بلاطه وما فيه من الفرسان.  

وعاشت الفتاة الصغيرة الحس ناء في غم شديد وحزن عميق، لكنها ذات ليلة  

رأأت امرأأة عربية أأش به بالأميرات تنبثق فجأأة من البركة التي تتوسطها نافورة  

ت العمة أأن ذلك  يه. فحدثت عمتها عما رأأته فظنّ في قاعة القصر الذي تعيش ف 

الناس في نومهم الرؤيا تتكرر فتخبرها    ، ضرب من الأوهام التي يراها  ولكن 

وأأنها لم تهرب مع    ،الأميرة المسحورة أأنها الفتاة التي أأحبها جدها حباً شديداً 

  ولهذا فرض عليها أأن   ، أأختيها اللتين هربتا من قصر ملك غرناطة محمد الأعسر

وأأنه لا أأحد يس تطيع أأن يبطل مفعول السحر    ،تظل مسحورة في تلك البركة
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فتعود ا لى طبيعتها لحظة ثم    اوترشها به  ،بأأن تأأخذ قبضة ماء التعميد  ،ا لا هي

تختفي تاركة عوداً من فضة خالصة ذا أأوتار، ما أأن تعزف عليه الفتاة حتى  

يملأ الدنيا بموس يقى لا أأجمل منها ولا أأعذب، وسرعان ما تناقل الناس قصة  

الصغيرة وغيرها.    ، العازفة  وطليطلة  ومالقة  ا شبيلية  في  شهرتها  وانتشرت 

ووصلت ا لى  مسامع الملكة امرأأة الملك فيليب الذي كان قد اعتاده الاكتئاب  

وامتنع عن الطعام والشراب وأأوشك يكون واحداً من عالم الموتى. وجيء بالفتاة  

عته  لعل فيما تعزفه من موس يقى شيئاً يروح عن الملك البائس. وكان ما توق 

ذ ما   ة تداعب أأوتار العود الفضي حتى امتلأت  ن جلست الفتاة الصغير ا  الملكة ا 

ثم رفع رأأسه وراح    ،أأرواح القوم بالنبوءة. وفتح الملك فيليب عينيه أأول الأمر 

يحدق بالعازفة الصغيرة التي طفقت تغني أأغنية تتحدث عن الحمراء وماضيه  

ثم نهض والطرب يهزه هزاً    ، ثم دب فيه النشاط فجلس قرب سريره  ،الغابر

وجلس ا لى جانب الفتاة. وفي تلك اللحظة دخل الوصيف الذي كان قد أأخذ 

الفتاة  من  الحمراء  وتقابل    ،الوردة  )جاسنتا(  وعرف  الأركون  رويزدي  واسمه 

أأقيمت   ثم  ا لى صدره.  يضمها  راح هو  فيما  الأرض  الحبيبان وخرّت هي على 

جاسنتا   بعدها  غدت  السعيدين  للعروسين  رائعة  وأأعراس  عظيمة  احتفالات 

 وبهجته الرائعة.   ،وحليته ، ط الحمراءوردة البلا

ن  ا  فتقول الحكاية    ،أأما العود الفضي الذي سقط من يد العازفة الصغيرة

نه ظل لدى   ذلك العود المسحور هو أأكث عناصر هذه الحكاية ا ثارة. فقيل ا 

العائلة مدة طويلة من الزمن.  وقيل اختلسه بعد ذلك المغني الا يطالي فارينللي  

يطالية  ثم انتقل بعد وفاته ا لى أأيدٍ   ،غيرة وحسداً وعاد به ا لى موطنه   ، أأخرى في ا 

العنيدة تتمايل   الغامضة على جعل الرؤوس  أأناس يجهلون قيمته وقدرته  لى  وا 

أأذاب هؤلاء الذي يجهلون قدَْرَهُ مافيه من الفضة، ونقلوا    طربًا ونشوة. وقد 

 أأوتاره ا لى قيثارة كريمونا القديمة فانتقلت قدرة العود السحرية ا لى تلك القيثارة.  
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وليست هذه الحكاية هي الحكاية الوحيدة التي ترتكز على عنصر الموس يقى  

يقاع التأأثير المطلوب بما في ذلك ا يجاد    ،باعتباره قادراً على اجتراح المس تحيل وا 

بطال مفعول الطلاسم والتعاويذ. فمن حكاية الأمير أأحمد الكامل   السحر أأو ا 

ا لى حكاية الأميرات الحس ناوات ا لى هذه الحكاية وردة الحمراء سلط المؤلف ـ  

رفنغ ـ الضوء على الأثر البعيد للموس يقى رابطاً حاضرها بذلك الجو الشاعري  أ  

العجيبة المعمارية  أأروقة الحمراء وأأبهائه ذات الهندسة    ، الغنائي الذي تخيله في 

 والنقوش والمقرنصات التي تنتشي لرؤيتها الأذهان.  

فا ن هذه الحكايات التي هي مزيج من التراث الشفوي    ،وأأيًا مأكان الأمر

والتأأليف القائم على توظيف الخيال في اختراع الأحداث    ، المتداول في الأندلس 

الفراغات   ،والأشخاص السحر    ،وملء  قصص  تحيل  التي  التفاصيل  يجاد  وا 

والطلاسم ا لى موضوعات حيوية كأن القارئ يعيشها في المكان الذي وقعت  

النظرة شمول  من  فيها  ما  على  زيادة  العربية،    ، فيه،  الشخصيات  وتكرار 

والاتكاء على سير متخيلة لملوك غرناطة وأأمرائها. ذلك كله يجعل من حكايات  

وغير الشفوي المكتوب    ، الحمراء فصلًا أ خر جديداً من فصول الأدب الشفوي

 عن الأندلس.      
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دلس وظ  أصداء الأن 

 

 

الأش ياء التي تجمع بين الأدب والتاريخ أأكث من تلك التي تفرق. وأأما تلك 

تجمع   الأدب.  التي  وبين  بينه  تجمع  التي  هاتيك  من  فأأكث  الرواية  وبين  بينه 

فالتاريخ سرد نفعي يكشف القوانين المتحكمة بسيرورة الماضي وما جرى فيه  

تلك   في  تكمن  التي  الجمالية  الحقائق  عن  بالكشف  تهتم  والرواية  وقائع  من 

والمشاهد    ، ووصف الأماكن  ، وتحليل الأشخاص  ، يلي السيرورة من خلال التخ 

أأي أأن التاريخ يسعى ا لى    .العاطفية والغرامية التي كانت وراء تلك الحوادث

تقديم الحقيقة الكامنة فيما كان، في حين أأن الرواية تسعى لتقديم الحقيقة الجمالية  

 والوجدانية والخيالية لما كان وينبغي أأن يكون.  

وتحقيق غايته    ، لذا من اليسير على المؤرخ أأن يلجأأ ا لى السرد لأداء وظيفته

وكذلك الروائي يس تطيع بيسر أأن يعتمد على حوادث التاريخ في    . من التاريخ

معروفة شخصياتها  درامية  حبكة  ذات  رواية  نشاء   معروفة  ،ا    ، وحوادثها 

لكنه يخرج ما هو معروف في حلة جديدة    ، والأمكنة التي وقعت بها معروفة

لا أأن الأول ينشد النزاهة    ، ليقشيبة لحمتها التخي  ا  وسداها الصراع الدرامي، 

والتجرد والحيدة فيما يروي، بينما يسعى الثاني ا لى توظيف ما يرويه لغاية في  

عادة النظر في المروي أأو تفسيره، أأو ا سقاط مافيه من تأأويل   نفسه قد تكون ا 

ذ لو كان غرض الراو  ي التاريخي أأن يعرض التاريخ عرض محايد  على الحاضر. ا 

واليوميات   المؤرخين  لوثائق  المهمة  هذه  تترك  أأن  لوجب  فيه  له  تدخل  لا 

الرواية فنية  ولكن  الأشخاص،  بعض  يتركها  التي  بتعبير جورج    ، والمذكرات 
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هي أأن تثير الحاضر الذي يعيشه المعاصرون بوصفه تاريخاً. على نحو     ،لوكاش

مايمكن أأن يفهم من رواية جمال غيطاني التاريخية الزيني بركات التي سلط فيها  

الضوء على نكسة حزيران من خلال اس تدعاء الحوادث التي مرت بمصر زمن  

 وطومان باي.   ، وقانصوه ،والسلطان سليم شاه ،الفتح العثماني

والرواية التاريخية بهذا المفهوم لا تهتم بحرفية ما ترويه وصدقه وتجرده عن  

ا لى   يضيف  أأن  الرواية  هذه  لكاتب  يجوز  ا ذ  والحذف.  والزيادة  التخييل 

وأأن يختلق من الأشخاص مالم يكونوا  قط.    ،الحوادث ما لم تذكره كتب التاريخ 

ويبرز مافيها من نوازع الخير  والشر بشرط    ،ويحلل نفوسهم   ،وأأن يسبر أأغوارهم 

أأو قلب الحقائق. فالانتخاب والترتيب والا ضافة والحذف    ، أألا يقع في التحريف

الروائي شيء العمل  الحياة في  أأجل بث  فوجود    ، من  أ خر.  والتزييف شيء 

ولا يقلل من    ،المادة التاريخية باعتبارها هيكًلا للنص لا يحد من حرية الكاتب

 من قدرته على التخيل السردي الذي يتجاوز  ولا يحدّ   ، قدرته على التحليل

 مأكان ا لى الممكن.  

انبجست    لا الشكل القديم الذي  ا  المفهوم  التاريخية بهذا  الرواية  وليست 

فظهورها سابق على ظهور  الرواية غير التاريخية. وليس   .الرواية الحديثة منه 

لا مقلداً لفن روائي   1832-1771أأول من كتب هذه الرواية "ولتر سكوت ) ( ا 

لياذة   غير نثي هو الملحمة التي تعد الأب الشرعي للسرد التاريخي النثي. فالا 

بًا من  والأوديسا والانيادة وسواها من الملاحم وأأساطير كانت في الواقع ضر

(،  عن  1870-1802الرواية التاريخية. ولا  تختلف روايات الكس ندر دوما )

لا في أأنها كتبت نثاً. أأما الرواية التاريخية التي ظهرت بعيد ذلك  تلك الملاحم ا 

(، فالتاريخ لا يشكل  1910-1828مثل رواية "الحرب والسلام" لتولس توي )

لا الا طار الخارجي والأشخاص الذين قام عليهم هذا العمل اندمجوا في    ،فيها ا 

أأول الأمر محأكاة   العربية بدأأت في  العصر الذي هو عصر الكاتب. والرواية 
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(، وجورجي 1871للرواية التاريخية، فسليم البس تاني يكتب رواية "زنوبيا")

روايا من  الا سلامي في سلسلة  التاريخ  كتابة  يعيد  هذا  زيدان  مس تخدماً  ته 

لأن القصة في رأأيه أأكث تشويقاً    ؛الشكل الأدب في تعليم الناش ئة تاريخ أأمتهم

(  1949- 1881ه في ذلك وحأكاه كثيرون. علي الجارم )من التاريخ المحض. وقلّد 

براهيم رمزي ) ( ومحمد سعيد  1966-1893( وفريد أأبو حديد )1949-1884وا 

( )1964-1905العريان  الحضرمي  باكثير  أأحمد  وعلي   ،)1910-1965  ،)

التاريخية الرواية  من  بدايته  في  انطلق  الذي  محفوظ  عبث    ، ونجيب  فكتب 

لم يكن الجيل الجديد  . و1944وكفاح طيبة    1943ورادوبيس     1939الأقدار  

فكتب جمال الغيطاني    .أأقل انبهاراً بالرواية التاريخية   ،والقصة  ،من كتاب الرواية

الزيني بركات وكتبت رضوى عاشور غرناطة. ولا شك في أأن الأندلس بوصفها  

كت من  الكثير  انتباه  على  اس تحوذ  قد  تاريخياً  الأجانب  ا موضوعاً  الرواية  ب 

 مثلما اس تحوذ على انتباه الشعراء وكتاب المسرح.    ،والعرب

ويذكر أأسعد داغر في كتابه معجم المسرحيات العربية والمعربة عدداً من  

لموضوع   معالجتهم  في  والمسرحية  الحكاية  بين  كاتبوها  فيها  خلط  التي  الأعمال 

  1954وغروب الأندلس لعزيز أأباظة    ،الأندلس. منها أأميرة الأندلس لشوقي

  ، ومسرحية أأنيس خوري المقدسي ا لى الحمراء   ،وفتح الأندلس لمصطفى كامل

ومسرحية محمد السكندري أأبو الفتوح أأو الملك الناصر. وغرام ولادة لحسن  

براهيم رمزي من  1952وسقوط غرناطة لفوزي معلوف    ،سراج . واس توحى ا 

الاسم   بذلك  الموسومة  التاريخية  روايته  عباد  بن  المعتمد  أأما  1892حياة   .

ته فكتب اثنتين عنها  فاحتلت الأندلس مساحة كبيرة في روايا  ،جورجي زيدان

أأو طارق بن زياد   الأندلس  فتح  الناصر    1903هما:  الرحمن  ،  1910وعبد 

العنوان   ويتناول معروف الأرناؤوط شخصية طارق بن زياد في رواية بهذا 

قرطبة    1941 أأمير  رواية  كتب  من    1949والسحار  هاتف  الجارم  وعلي 
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شبيلية. وقد ا  . وكتبت سلمى الحفار الكزبري رواية عينان من  1949الأندلس  

ليه   ا  تنبه  عني الأجانب من كتاب القصة والرواية بهذا الموضوع، وأأقدم من 

أ رفنج الكاتب الأمريكي صاحب قصص الحمراء ضم قصصاً  ت  لتيا  ،واش نطن 

متأأثراً فيها بالأجواء    ، عربية أألفها الكاتب في أأثناء مقامه بقصر الحمراء بغرناطة

العربية. وبحكايات شعبية كانت متداولة في الأندلس مثل حكاية المنجم العرب  

وحكاية الوردة الحمراء وحكاية الجندي المسحور وحكاية قاعة الس باع. وكتب  

شاتوبريان ـ وهو كاتب فرنسي ـ قصة عن الأندلس بعنوان أ خر بني سراج  

البي أأمير  العربية  ا لى  أأرسلانان  ترجمها  القرن    ،شكيب  أأواخر  وصدرت في 

التالي وقفة مطولة عند ثلاث روايات، اتخذت  لفصل  ( وفي ا1897الماضي )

ومن الحوادث التي رافقت    ، من سقوط الأندلس وتداعياته موضوعاً أأساس ياً لها

ذلك مادة تاريخية اس تعان بها الكاتب في تشكيل متخيله الأدب، لعلنا نس تطيع  

ليها    ،والسردية ،بهذا التحليل التقابلي أأن نحدد طبيعة ال لية الفنية التي يلجأأ  ا 

 كاتب الرواية التاريخية وتأأثيرها في الشكل البنائي للنص.  

 المخطوط القرمزي لأنطونيو غالا: 

ليس فينا من لا يتذكر أ خر سلاطين الأندلس المكنى بأأب عبد الله الملقب 

الذي انتهيى به    ، وهوبالصغير تمييزاً له عن عمه أأب عبد الله الملقب بالزغل

وتبعه أأبو عبد    .في الجزائر   ، وتلمسان  ، المطاف باللجوء الس ياسي ا لى وهران

الله هذا بعد مدة ليست بالكبيرة، ولكن ا لى فاس بدلًا من تلمسان. ومن منا  

وهو يغادر ميناء    ،لا يتذكر المشهد الذي صورته كتب التاريخ لأب عبد الله

س بانية.. ملقياً بنظرته   "عذرة في الساحل الجنوب للأندلس بواسطة "عبارة" ا 

الأخيرة ا لى نخلة في الشاطئ فتملأ عينيه الدموع، ويلفظ ما سماه الا س بان "زفرة  

العرب الأخيرة"؟ ومن منا لا يتذكر الصور المتعددة التي رسمت لهذا السلطان،  

رة مهزوماً يقدم مفاتيح الحمراء على طبق من فضة للملكين  تمثله مرة أأسيراً، وم
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يزابيلا  : الكاثوليكيين وا  الميلادي    ، فرناندو  العام  من  الثاني  كانون  شهر  في 

 وكأنه يهم بتقبيل يدي المنتصر.   ،، وقد انحنى بجذعه أأمام خيلاء الملكين1492

مؤلف  ـ  غالا  أأنطونيو  فان  المنتصرون  ويكتبه  يصوغه  التاريخ  كان  ذا  وا 

المخطوط القرمزي ـ يرى عكس ذلك. فقد أأراد أأن يكتب تاريخ هذه الحقبة  

الدقة قالب قصصي يجمع بين  الأندلس ية في  المحنة  الموضوعي  ،من    ، والحياد 

وجميعها    ، والتخييل الذي يعنى بما لم تذكره كتب التاريخ، واقتناص التفاصيل 

المختلفة المصادر  المتعددة  ،من  شفافية    ،والمنابع  فيه  تمتزج  نصاً  منها  ليركب 

التاريخي، وغنى السيرة الذاتية بالتحليل والصراع   التأأليف  الرواية، ومرجعية 

 النفسي الداخلي. 

لا    كومثل هذا العمل المقترن بهاتي الأهداف لا يس تطيع أأن يتصدى له ا 

قدرةً أأخرى على اس تقصاء    ،كاتب جمع ا لى القدرة على التخيل والسرد المتدفق 

ورؤية مالا يرى عبر مئات ال لاف من الصفحات    ، الحوادث وتفسير التاريخ

التي سودتها أأقلام المؤرخين، والأخبار التي روتها أألس نة الرواة والا خباريين،  

وهذا، فيما يبدو لنا، من النظر الأول، هو الذي يتصف به كاتب هذه الرواية.  

لحمراء  فعلى كثة ما كتب عن هذه الحقبة بالعربية وغير العربية، ابتداءً بقصص ا

أ رفنج  علي   ، لواش نطن  لطارق  الرمان  ظلال  في  برواية  وغرناطة    ،وانتهاء 

ليها كاتب    فا ن هذه الرواية   ، لرضوى عاشور لجأأت ا لى طريقة في السرد لم يلجأأ ا 

 أ خر. وتعتمد هذه الطريقة أأسلوب  "السيرة الذاتية" للبطل.  

سلاطين   أ خر  شخصية  في  متماهياً  ضمنياً  كاتباً  غالا  أأنطونيو  تخيل  فقد 

وجعل هذا المؤلف الضمني يواصل من خلال هذا الكتاب كتابة    ،الأندلس 

أأو بكلمة أأدق سيرته الذاتية. وبذلك تتوارى شخصية المؤلف    ، يومياته أأو مذكراته

الضمني  المؤلف  التدخل في    ،الحقيقي وراء هذا  عفاءً تاماً من  ا  نفسه  فيعفي 

ويبسط أأمام المؤلف الضمني مساحة كبيرة للتأأمل في تفسير الأحداث    ،السرد
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أأكبر،   ا مكانية  الداخلي  البطل  عالم  التعبير عن  ا مكانية  الوقائع. ويجعل  وتتابع 

 والعمق فيه أأظهر، وأأبين، وأأوضّ.  

تبدأأ الرواية بمقدمة قصيرة فيها بعض الحقائق وبعض الخيال. فأأما الحقائق  

جراء حفريات في   . وكان  1931س نة    المغربفهيي أأن بعثة فرنس ية قامت با 

القرويين جامع  مبنى  الحفريات في  فاس  موقع هذه  على    في  ف  التعرُّ بهدف 

المنقبون وجود زيادة في مساحة   اكتشف  الهندسي. وقد  مخططاته وتصميمه 

الأساسات تخالف المساحة المتوقعة، وبعد التحري عث على غرفة كانت قد  

ش يدت في أأحد الأساسات. وفي تلك الغرفة أأخفيت بعض المخطوطات التي  

ر سلاطين بني الأحمر.  منها هذا "المخطوط القرمزي" الذي يضم يوميات أ خ

قناعنا بأأنه عث على هذه الي  وميات وأأذاعها في  ويحاول المؤلف، بطبيعة الحال، ا 

معانًا في ا ضفاء طابع الحقيقة التاريخية على روايته   الناس لا أأكث ولا أأقل. وا 

اس تطرد  في الادعاء بأأنه حاول قدر اس تطاعته التأأكد من أأن المعلومات التي  

"مخطوط في  الله  عبد  أأبو  صحيحة  هأأوردها  معلومات  وتوافق    ، القرمزي" 

التسلسل الزمني التاريخي، وأأن الأشخاص الذين ذكروا فيها قد ذكروا بأأسمائهم  

وليست الأسماء فيها مس تعارة. حتى أأن المؤلف يدعي ـ  اس تكمالًا    ،الحقيقية

لهذا الجزء من استراتيجيته السردية  ـ أأن مقدمة المخطوط والملحوظات  الأخيرة  

 وجدت مضافة ا لى الأصل وقد أألصقتا به في ضمامة واحدة.  

ويكاد يغالي في ذلك حين يتوجه المؤلف الحقيقي بالشكر ا لى المؤرخين  

والا خباريين الذين أأسهموا في كتابة تاريخ هذه الحقبة بمن فيهم السلطان الصغير  

أأي أأن أأنطونيو غالا زين لنا في هذا الكتاب قبول الفكرة التي انبثقت    نفسه.

منها الرواية، وهي أأن أأبا عبد الله هو الذي كتب لنا قصة حياته بقلمه. على  

أأوراق قرمزية اللون مما كان يس تخدم في قصر الحمراء في أأثناء ملكه السعيد  

 بالأندلس. 
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الرواية أأن يلخص للقارئ أأبرز مافيها من  ومن الصعب على دارس هذه  

الأحداث. على أأن ابتداءها جاء من الا شارة ا لى الزمن الذي بدأأت فيه نهاية  

المؤلف الضمني باعتباره وريثاً لعرش غرناطة. ثم تعود بنا ا لى مرحلة أأس بق  

نجازات الأسلاف  ،بحيث تروي لنا نشأأة دولة بني نصر ا لى أأن تزوج والده    ، وا 

الثيا.   وتسمَّت  الا سلام  ادعت  يزابيل(  )ا  الأصلي  اسمها  نصرانية  امرأأة  من 

وأأنجبت لوالده أأبناء ينافسونه على العرش، فما كان من أأمه السلطانة السابقة 

لا أأن حرضته على أأبيه وأأوغرت صدره، وأأقنعته  بأأنه الوريث الشرعي   عائشة ا 

ولة النصريةّ،  مة في زمن تداعت فيه أأركان الدللعرش. فأأخذ يتطلع لهذه المه 

 وبدأأ الا س بان يحتلون أأجزاء المملكة ومدنها واحدة بعد الأخرى.  

في هذه الأثناء، ونظراً لكون أأبى عبد الله الصغير هو أأكبر أأبناء السلطان،  

تقرر تعيينه ولياً للعهد. وقد شهد الأمير عرضاً أأراد به أأبوه ا رهاب النصارى،  

الجوّ فجأأة.   أأحوال  تتغير  أأن  الظروف  وتشاء  قوية.  وأأنها  الأمة  ظهار هيبة  وا 

ج وطوفان  لفيضان  ـ  العاصمة  ـ  غرناطة  العسكرية  فتعرضت  قواها  عل 

وقد كان يوم الطوفان علامة    وتخسر كثيراً.  ، والاقتصادية تتراجع ا لى الوراء

فارقة ا ذ كل ما حدث بعد ذلك كان تقهقهراً للخلف. وزاد الطين بلة الانقسام  

أأبو عبد الله، الملقب بالزغل، انشق   الذي حدث في صفوف الأسرة. فعمه 

هاجموا والا س بان  سلطان،  أأنه  حصار    وادعى  بعد  عليها  واس تولوا  )مالقة( 

أأوراق   على  والعيش  والفئران  القطط  التهام  ا لى  سكانها  فيه  اضطر  مطول. 

الثورة  أأمه على  أأبيه في   ،الشجر. وأأما هو فقد شجعته  وانتهز فرصة خروج 

العرش. وشجعته   غزوة فانقض على غرناطة، وعلى قصر الحمراء، واغتصب 

النصارى والانتصار عليهم ليكتسب بذلك مكانة شعبية في    ،أأمه على غزو 

قلوب الغرناطيين، ويغدو السلطان المحبوب الذي ينسي شعبه الملك المخلوع،  



144 
 

الذي سانده في خلع السلطان الأب؛ قرر    ،وبعد أأن استشار وزيره ابن كماشة 

 ..  *** للسانة" ا أأن يغزو بلدة "

السفن ا ذ وقع في هذه المعركة أأسيراً. ولم يتعرف    هولم تجر الرياح بما تش تهي

واضطر للتخفي فكأنه أأسير عادي حتى كانت    ،عليه الا س بان في بادئ الأمر

ذ تعرف عليه أأسير أ خر جاؤوا به ا لى )قرطمة( حيث هو؛ فما كان   الصدفة ا 

لا أأن خاطب أأبا عبد الله بكلمة )مولاي(، ثم انكب على   من الأسير الجديد ا 

يديه يقبلهما فتعرف حراسه عليه. وأأصبح صيداً ثميناً بيد النصارى. ويروي لنا  

سر والرسام الذي قام برسم صورة له وهو مقيد اليدين. ثم يروي  ذكريات الأ 

لنا بتفاصيل تصل حد التوثيق المبالغ به مفاوضات )الفدية( التي أأثارت غيظ  

وا بالجبن  فاتهمه  )الزغل(  الشخصية.  عمه  حريته  مقابل  غرناطة  وبيع  لخداع 

ولكن شروط تحريره من الأسر لم تكن في حقيقة الأمر لصالحه ا ذ وضع ابنه  

 )أأحمد( رهينة بيد الا س بان لضمان الاتفاق.

وكان الاتفاق الذي ظنه وس يلة لحماية غرناطة من مصيرها المحتوم، أأو على  

وتتبدل   الأحوال،  تتغير  أأن  أأمل  على  س نين  بضع  الواقعة  تأأجيل  الأقل 

المقدمة الضرورية لسقوط المعقل الأخير، وبطبيعة الحال، تتبدل   الظروف، 

ج من  تهاجم  )الزغل(  معاقل عمه  فا ن  الا س بان.  لصالح  ولكن  ديد  الظروف 

ويضطر ا لى توقيع اتفاق أأسوأأ من اتفاق "الصغير" مع الملكين. ثم يجلو  عن  

الأندلس ا لى تلمسان. ويتنكر الا س بان فيما بعد لنصوص الاتفاق الذي أأبرموه  

مع السلطان. ويحاصرون غرناطة حصاراً شديداً. ويضطر ا لى عقد اتفاق أ خر  

ماشة، والمالح، وكبار  معهم بعد أأن اكتشف خيانة كل من يحيطون به. ابن ك

 رج ــة وفـة والزوجـثناء الأم عائش ـرون كثيرون، وباست ـار وأ خـــالنقباء، والتج
   _________ 

   .من هذا الكتاب وما بعدها   95 انظر ص  *** 
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وأأخيراً اتفق على أأن يترك    …المقربين لم يجد من يناصره  هالبسطي وبعض خدم

 غرناطة مقابل ضمان حقوق المسلمين فيها. 

ويروي لنا السارد في هذه الرواية كيف غادر غرناطة وسلم مفاتيح"قصر  

قامته لمدة لا تزيد على العامين في )أأندراش( حيث الشروط تسمح   الحمراء". وا 

له باتخاذ الضياع ومواصلة حياته اليومية بكرامة. ولكن أأين هي الكرامة، وقد  

 طعامه، ومنهم من  ملأ النصارى قصره بالجواسيس؟ منهم من دسّ له السم في

حاول اغتياله بسهم طائش؟ وظلت الاتصالات بينه وبين الملكين متوترة. فهم  

يساومونه على بيع أأملاكه في غرناطة. ويمنعونه من الحركة والتنقل بين المدن  

فريقية.  ذا كان يريد السفر ا لى ا  لا ا   ا 

قامته باندراش يفقد زوجته )مريمة( في أأثناء الولادة. ثم يوافق   وفي نهاية ا 

فريقية ويذكر مراسلاته مع سلطانها الوطاسي    .في نهاية الأمر على الانتقال ا لى ا 

وكيفية حلوله فيها مقارنًا بين غرناطة وفاس. وفيها يواصل حياته مواطناً عاديًا  

تسكنه هواجس أأجداده الملوك الذين صنعوا من الأندلس خلال قرنين ونصف  

من الزمان أأجمل ممالك التاريخ. في فاس يتعرف على أأمين وأأمينة وهما توأأمان  

غ وأأم  ملأب  س يجد  وفيهما  لفاس.  بعد وصولهما  توفيا  عن    ا رناطيين  يعوضه 

السابقة  السلطانة  بوفاة  الرواية  أأهله وذويه. وتنتهيي  ابنته وعن  زوجته وعن 

 الذي يقارب الس تين ينتظر الموت الذي خانه مثلما خانه  عائشة. وأأبو عبد الله

في   يأأتي  لا  فالموت  الأعداء.  وتفاداه  الس يوف،  عنه  نفرت  فقد  الكثيرون؛ 

بل في الساعة التي هي مشيئة الحيّ القيوم    ، المواعيد التي يحددها السلطان

 ذي الأسماء الحس نى،والسلطان الأقوى.

 المؤلف الضمني: 

وهذا التلخيص لأبرز حوادث الرواية التي تقع في نيفّ وخمسمائة صفحة 

أأو ا دخال   أأش به ما يكون بمحاولة عبثية لا قحام جبل كبير في حصاة صغيرة. 
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الفيل الضخم في "سّم الخياط" لأن التفاصيل التي تكمن وراء كل حدث هي  

 من التنوع والكثة والدقة بحيث تس تعصي على أأي تلخيص. 

والسارد ـ الذي هو المؤلف الضمني للرواية ـ حريص على تذكيرنا بهذا  

الواقع. فكلما كاد زمام الحكاية ينفلت منا، ونظن أأنفس نا قد خضعنا لخيالات  

أأنطونيو غالا عاجلنا المؤلف الضمني. بما يذكرنا بحقيقة أأنه هو الذي يحكي الوقائع  

متورط فيها، وتفسير من   ويروي الحوادث ويحللها، ويفسرها، تحليل من هو

نه يعيد النظر في مذكراته،   يراها عن كثب. يقول لنا في بداية يومياته "الرواية" ا 

وأأن أأكث الشخصيات باس تثناء أأمين وأأمينة قد ماتوا. وأأنه يهدي هذا المخطوط  

القرمزي ا لى ولديه أأحمد ويوسف اللذين لا يعرف مصيرهما ولا في أأي جزء  

الكبير هما المنفى  أأنه "يعيد تحرير شهادته لتكون  من  . وفي موقع ثان يخبرنا 

مرتبة ترتيباً أأفضل لكن الوقت لا يسمح له بذلك".. وفي تقديمه لشخصيات  

الرواية يلجأأ ا لى أأسلوب مؤلف المذكرات حين يقدم لنا الناس الذين عرفهم  

أأو س يِّ  أأثر طيب  أأصحاب  )صُبْح(، والزنجي    وكانوا  لنا مرضعته  يقدم  فيه. 

)مولى(، والخصّي نس يم الذي خدم أأكث ملوك بني نصر وظل ا لى أ خر لحظة  

هو ال خر    كنى يفي )الحمراء( حيث سلمت مفاتيحها للملكين. ويوسف الذي  

 بأأب عبد الله. 

وكعادة كاتب اليوميات يحاول أأبو عبد الله هنا أأن يعتصر ذاكرته ليحدد 

ن حدث بعد يومين. أأكاد  ال  يقول:"ما سأأكتبه    .الزمن الذي وقع فيه الحدث

نما حدث تماماً كما أأرويه") (. ولا يخفى أأن بعض  1أأكون متأأكداً أأنه ليس تخيلًا وا 

من يكتبون سيرهم الذاتية يترددون أأمام التصريح ببعض الأحداث والحقائق.  

البوح   ا لى  تدعوه  ا حداهما  متناقضتين.  لرغبتين  فريسةً  نفسه  المؤلف  فيجد 

ا لى الكتما  ن. وأأبو عبد الله هنا، وكأي مؤلف ضمني يحاول  والأخرى تدعوه 

قناعنا بأأن لا يتجاوز ذكر الأش ياء مثلما حدث فعلًا دون زيادة    ،مؤلف حقيقي  ها 
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كنت قررت السكوت عن شيء عندما بدأأت كتابة هذه    أأو نقصان. يقول:"

أأقول   أأن  علّي  فا ن  الغريب،  الكذب  أأخالف  أأن  ذامأكان مرادي  وا  الأوراق. 

 ( 2"). الحقيقة فيما يتعلق ب

وزيادة على ذلك نجد الراوي يتوقف أأمام سيرته الذاتية فيحاسب نفسه 

على ماكتب وعلى مالم يكتب. فهو يخبرنا ـ مثلًا ـ أأنه مر عام كامل دون أأن  

أ خر مرة كتبت فيها    "مر ما يقرب من عام على …يضيف ا لى يومياته جديداً 

ل، على هواه، مواقف جلَّ  على هذه الأوراق القرمزية. عام كثيف وحاسم، بدَّ 

ثم يضيف في الصفحة نفسها"..أأكتب في مساء    "   الشخصيات في هذه القصة! 

بريل(    20يوم   )ا  يعدّ تاريخاً مهمّاً في    1483نيسان  التاريخ، بالذات،  "وهذا 

حياة البطل المؤلف. ففي ذلك اليوم قام بحركته الانقلابية ضد أأبيه السلطان  

وشقّ طريقه من ربض "البيازين" ا لى قصر الحمراء. وفي مساء ذلك اليوم جاء  

(.. والراوي هنا، لضلوعه في  3وا المدن والقرى "واعترفوا ب، وكرموني")ممثل

ويسعى   المعلومات،  في  الدقة  يتحرى  الحوادث،  في  ودوره  الكتابة،  عملية 

نما "يراجع، بدقة، الوثائق    ،للتحقق من صحتها. فلا يرسل الأخبار فيها ا رسالاً  وا 

ليه، ويقابل بينها، ويضيف ما سمعه في ط فولته ا لى ما يوحي له  التي وصلت ا 

 (  4به تفكيره، وتمليه عليه تجربته القصيرة"..)

عليها   وتعليقاته  للحوادث،  روايته  تعطي  بها  يتصف  التي  الصفة  وهذه 

وتفسيره لبعضها مصداقية أأكبر، وتجعل حضور المؤلف الحقيقي، أأنطونيو غالا،  

انقطاع من   تتخللها مدة  يلُحظ. والكتابة على مراحل  يكادُ  حضوراً خفياًّ لا 

لأن الكاتب يجد مُتَّسعاً    ؛حين ا لى أ خر تضفي أأيضاً على السيرة طابعاً أأكث دقة

أأبو عبدالله  ليه. ولهذا يلح  ا  من الوقت لمراجعة ما كتب. وتنقيحه والا ضافة 

أأن س نواتٍ مضت توقف فيها عن    على هذه الفكرة، فيخبرنا في أأحد المواقع 



148 
 

للعودة   الوقت  من  متسع  ]ال ن[  لديه  وأأصبح  الأوراق،  هاتيك  في  الكتابة 

ليها")  (..  5ا 

الحقيقي   الطابع  على  بالا لحاح  الضمني  المؤلف  يكتفي  لا  الا شارة  وبهذه 

ولكنه أأيضاً يضعه في الموضع الذي أأراده من التسلسل الزمني لبنية    ،للمحتوى

)الحكي(. ففي عبارته السابقة وضعنا بين مفصلين من مفاصل الزمن، مما يس بق  

العودة ا لى الأوراق وما يتبعه. ونقارن ذلك بقوله: "ما جرى في الأشهر اللاحقة  

سأأحاول طالما أأنني أأس تطيع ذلك ال ن أأن أأنسى نفسي.    …ليس عملًا بس يطاً 

الهامش")  أأنني كنت دائماً على  الهامش رغم  أأبقى على  أأن  (. وفي  6سأأحاول 

يرتب   فهو  بحجر،  عصفورين  غالا  أأنطونيوا  المؤلف  يصيب  الأخيرة،  العبارة 

لقارئ واعياً وعياً تاماً بالتسلسل الزمني  أأحداث روايته على النحو الذي يجعل ا

  ، لها، مع أأنه في البداية  أأوحى لنا بأأن النص كان قد اكتمل وأأضيفت له المقدمة

هنا يعيدنا ا لى زمن الكتابة المصاحب لزمن وقوع  ها  والملاحظة الختامية، وهو  

 الحوادث.  

يحاول أأن   ، وعلى لسان الراوي/ السارد للمذكرات ،من جهة أأخرى،وهو  

التأأثير الشخصي للمؤلف   أأو    الحقيقييستبعد  في ترتيب الأحداث وتفسيرها 

قناعنا أأكث مما اقتنعنا بأأن المؤلف الضمني   التعليق عليها. فهو بكلمة أأدق يريد ا 

يتعلق   عندما  ا لى تجاهل وجوده هو  يدفعه  هذا  يكتب وصدقه  فيما  صادق 

 (،  7الأمر بأأشخاص أ خرين. "س نحاول جرد الأحداث بطريقة منتظمة") 

بهذا التعهد الذي يقطعه على نفسه يقترح المس تحيل، فما حدث لم يكن  ف

عادة نظر قد تقرب   لا فوضى، وتحويل الفوضى ا لى ترتيب وتنظيم لا يخلو من ا  ا 

هنا يعترف بأأنه غير قادر على  ها  من التشويه أأو التزييف. لكن أأبا عبد الله  

القلق الذي يساوره.   يصاحب  الأحداث  فا ن صخب  ترتيب ماحدث؛ ولذا 

الأخيرة الأوراق  كتبت هذه  هنا  المواضع".  أأحد  لنا في  يقول  فا ن    ،وعندما 
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يعنيها   أأيامه قبل الانتقال للمغرب هي التي  أ خر  "أأندراش" الذي قضى فيها 

بكلمة هنا. أأي أأن اليوميات كتبت أأيضاً في المكان الذي شهد أأيامه الأخيرة.  

كتب بعضها في "البيازين" وبعضها ال خر في "الأسر" وبعضها في الحمراء،    قدف

وبعضها في "أأندراش"وبعضها في "فاس" عاصمة الوطاس يين. ولم يغب عن باله  

ي".. وهو في  ز أأن يذكر لنا تجسس أأعدائه على يومياته، وعلى "مخطوطه القرم

(.. وفي ثورة  8أأندراش "أأشك بأأنهم تجسسوا على هذه الأوراق القرمزية".)

( وعندما لم تسمح له  9انفعال يحاول الكاتب أأن يحرق "مخطوطه القرمزي")

الكتابة يمتنع عن  الن  ،مريمة بذلك  ليها  أأو  ا  يعودّ  ثم  ثلاثة  أأشهر  مدّة  فيها  ظر 

 (..10كما لو كانت تحكي عن شخص مختلف، وربما ميت") ويجمعها.. " 

يضاحات لصلة الصغير بهذه اليوميات، جاء    وفوق كل الذي تقدم من ا 

في أ خر النص ببعض مقتطفات مسجوعة من كتابه الذي أأرسله ا لى أأمير فاس  

نجم   بمغيب  أأذن  الذي  الجزء  وهو  الأنفاس"،  العاطر  "بالروض  الموسوم 

ني  الأندلس، وانتقال السلطان الأخير ا لى المغرب، وثمة ما يجده المؤلف الضم

تلمسان "الزغل" في  أأمه في فاس، وكانت    وقبره.  ،للكتابة. وفاة عمه  ووفاة 

ليه نظرة احتقار. التباين الكبير الذي لاحظه بين فاس من حيث هي   تنظر ا 

 . …الخ …همدينة قذرة مقارنة بغرناطة. وأأمين وأأمين

العرض   مغبة  الرواية جنبته  ليها مؤلف  ا  القصصية التي لجأأ  التقنية  وهذه 

المباشر للموضوع. أأو وضعه في دائرة الاتهام أأو التحيّز لفريق دون ال خر. ذلك 

أأن صياغة التاريخ تتحكم بها عادة مفردات يفرضها العرف السائد لدى كاتب  

التاريخ. سواء   من  أأ ذلك  ينطق باسم طرف  رسمياً  مؤرخاً  المؤرخ  هذا  كان 

الفئتين. وأأبو عبد الله الذي شاءت    ،الطرفين ا حدى  ا لى  أأو مؤرخاً منحازاً 

الظروف أأن تلقى عليه مسؤولية ضياع الأندلس ينصفه كاتبنا هنا، لأنه أأقنعنا  

وعندما أأجبرته أأمه بتحريضها العنيد    ، بأأن الأندلس كانت قد ضاعت من زمان
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ضد الضّرة )الثيا( وولديها على الاستيلاء على العرش كان في الحقيقة يرغب  

في التنازل عنه لعمه الزغل. لم يكن يجد نفسه أأميراً ولا يرى لديه الكفاية للملك.  

لعمه حتى بعد أأن حدث    وكم من مرة حدثنا في هذا الس ياق برغبته في التنازل  

الأخير كان   لكن هذا  الموضوع  منشغلا ما حدث،  لا    ، عن هذا  ا  يفكر  ولا 

وعلى النصارى الذين يهاجمون رقعة مملكته من    ،بالتغلب على أأعدائه الداخليين

 الخارج. 

في الكثير من الأحيان نجد صاحب هذه اليوميات يشير ا لى  الفساد الذي 

لى تحكم النساء في مقاليد الحكم   استشرى في صفوف مملكة أ بائه وأأجداده. وا 

لى دور الخلافات العائلية وخيانات الوزراء من   دارة المملكة تحكماً كبيراً. وا  وا 

وتدبير الاتفاقيات والمؤامرات    ، وتعاملهم مع الا س بان  ،وغيرهم   ، أأسرة بني سراج

بما يثبت لنا نحن الذين نقرأأ النص سقوط مملكة غرناطة قبل اعتلاء الصغير  

.  1492اتفاق الا ذعان في كانون الثاني من عام    - العرش، وقبل توقيع الاتفاق  

منح المؤلف الحقيقي انطونيوغالا فرصة الحياد في هذا    ،في الوقت ذاته  ،وهو

ريق الكاتب الضمني اس تطاع أأن يوجه نقدا لاذعاً بل  العمل الأدب. فعن ط

الأندلس   المسمى  الثقافي  المشروع  أأحبطوا ذلك  الذين  لأولئك  تهجما شديدا 

 ب الديني المقيت والزائف.  لأغراض لا تتعدى في أأحسن الأحوال التعصُّ 

فقد أأوضّ من خلال يوميات الصغير كيف أأن الملوك الا س بان في الحرب  

التي خاضوها "تحت راية الصليب" و"الا يمان المقدس" كانوا في أأكث الأحوال  

عرفاً  ولا ينفذون المعاهدات، ولا يراعون    ،ولا يفون بالعهود   ، وخونة  ،مرتشين

ويقتلون البهائم    ، ويقتلعون الأشجار المثمرة  ،أأو ذمة في الحرب، فيحرقون الزروع

ويجبرون الناس    ،ولا يراعون حرية العبادة. فيحولون المسجد كنيسة  ،والأغنام 

على التنصر بالا كراه. ويسرقون الأموال من أأصحابها جهراً بقوانين لا تتفق مع  

ملك   من  عند كل  المؤلف،  نظر  في  الكثلكة،  دعاء  ا  من  وبالرغم  دين.  أأي 
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أأخلاقية واحدة للحرب التي خاضوها  صفة  لم تكن ثمة  ف  ،أأرغون وملكة قش تالة

وحتى معاملتهم لغير المسلمين، على فرض أأن الحرب    ، مما يتفق وديانة المس يح 

 كانت ضد المسلمين، كانت أأبعد ما تكون عن مراعاة تعاليم الله. 

التنصر   بين  الأندلس  في  يعيشون  كانوا  الذين  اليهود  الا س بان  خير  فقد 

والفضة   الذهب  باس تثناء  أأموالهم  معهم  يأأخذوا  وأأن  فريقيا،  ا  ا لى  والذهاب 

ذا لم يسمح    ،والنقود فكيف يمكن أأن يأأخذوا بيوتهم وأأثاثهم ودوابهم ومتاجرهم ا 

فقد صوره المؤلف أأبشع    ، لهم ببيعها وأأخذ أأثمانها؟ وأأما تنكر الملكين للاتفاقيات

دانة  ،صورة نصاف ما كان ليس تطيع تقديمها في    ،وأأدانه أأقصى ا  وهذه نظرة ا 

هي التي وفرت    Implicity autherعمله هذا لولا أأنّ تقنية الكاتب الضمني  

 الواسع الذي كفل له حرية التعبير بصراحة ووضوح.  ش له مثل هذا الهام

 ظلال الرّمان لطارق علي:  

القرمزي"   "المخطوط  روايتي  بين  للافتراق،  وأأخرى  للالتقاء،  نقاط  وثمة 

ولا شك في أأن طارق    .طارق علي   لباكس تانيل   لانطونيو غالا وفي ظلال الرمان

علي نظر في المراجع والمصادر التاريخية، واس توثق من المعلومات التاريخية التي  

الا ذعان   تلت  التي  العشر  الس نوات  الأندلس يين خلال  المسلمين  قيام  تؤكد 

م( بانتفاضات شعبية متوالية كان الهدف منها اس تعادة زمام الأمور في  1492)

ومواجهة التنصير الذي تردد ذكره في الصفحات الأخيرة من رواية    ،غرناطة

المخطوط القرمزي عبر الأصداء التي كانت ترد ا لى  مسامع أأب عبد الله أ خر  

 سلاطين الأندلس وهو في فاس. 

(  1500-1492وهو يتناول الس نوات الثماني ) ،ولعل ما أأراده طارق علي 

فهذا الأخير أأراد    . شيء يختلف تماماً عما أأراده انطونيوغالا   ،التي تلت التسليم 

نصاف أ خر ملوك الأندلس، وتوجيه النظر ا لى  ما   تصحيح الرؤية التاريخية وا 

للنظر   القارئ  أأن يس تدرج  أأراد طارق علي  عادة كتابته فيما  التاريخ با  يقله  لم 
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ذا كان السلطان المخلوع قد اكتفى من   ا  أأنه  للموضوع من زاوية أأخرى. وهو 

فاس في  ارتضاه  الذي  بالمنفى  غرناطة    ،الغنيمة  قرى  في  صمدوا  الذين  فا ن 

وأأسلحتهم   ، والبشرات واجهوا الا س بان والنصارى المتعصبين بصدورهم العارية

يريدون    ،القليلة أأن يموتوا كما  بقي لهم هو  الوحيد الذي  الخيار  أأن  معتقدين 

وهذا هو رأأي "زهير" الذي أأضفى عليه المؤلف في هذه الرواية    .وحينما يريدون

 سمات البطولة:  

الحرية  اليومية،  ورتابتها  الحياة،  بحبال  يجنى  أأن  يمكن  شيء  ثمة  "ليس 

 (.  2الوحيدة المتبقية هي أأن نختار كيف نموت")

ولتحقيق هذه الغاية، وعلى عادة الكاتب الروائي حين يلجأأ ا لى  التاريخ،  

واختراع أأسرة، واختراع زمان    ، لا بد من اختراع حادثة، واخترع شخصيات

تدور فيه الحوادث وتتحرك   –ولو أأن هذا الأخير عصّي على الاختراع    -ومكان

فيه صرخات   وتعلو  والأحاسيس،  المشاعر  فيه  وتضطرب  الشخوص،  فيه 

الحماسة  ،الاس تغاثة المغطاة    ،وهتافات  بالجماجم  تقرع  التي  الس يوف  وصليل 

يهام القارئ بأأن ما يذكر من حوادث قد   بالخوذ والتروس. ولا بد من أأجل ا 

وقع فعلًا، من أأن ينبش المؤلف في حياة الناس القدماء منهم والمعاصرين، بحثاً  

قان رسم الشخوص، وتصوير  عن التفاصيل الصغيرة التي يس تطيع توظيفها لا ت

في ذلك المكان في الا طار الحي الذي   الحياة التي كانت في يوم من الأيام تدبّ 

 وهي اللغة.   ، تس تطيع تأأديته أأداة التعبير

مية المنشأأ هي أأسرة  أ  ولهذا نجد المؤلف طارق علي يختار أأسرة عربية ش

ميلادية لتس تقر    932هـ /237 هذيل" التي تركت الشام في نحو س نة  ني"ب

أأبناؤه   وابتنى  "الفارض"  واسمه  العائلة  هذه  جد  أأثرى  وقد  غرناطة.  قرب 

وهي قرية لا نظن لها وجوداً حقيقياً على خارجة    –وأأحفاده قرية "الهذيل"  

قرطبة   –الأندلس   في  الأندلس يين  قصور  غرار  على  فيها  القصور  وابتنوا 
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البساتين والحدائق، وأأنشأأوا  أأحفاده  شبيلية. وزرع أأحفاده وأأحفاد  ا  والزهراء و 

الصناعات حتى أأصبحت )الهذيل( أأش به بمملكة صغيرة، وكبير الهذليين أأش به  

نهاية الأمر ما جاء غرناطة  ج. ولكن هذه البلدة جاءها في  بسلطان غير متوّ 

يزابيلا في كانون الثاني من العام الميلادي   التي سلم سلطانها المفاتيح لفرناندو وا 

( وبقي فيها ما يزيد على أألفي شخص من العرب المسلمين بين رجل  1492)

وطفل وامرأأة مثلما بقي في غرناطة نحو مئتي أألف شخص. وتعرض هؤلاء مثلما  

أأولئك لحملات ا   ، ومحاولات التنصير بالا كراه  ، ومحاكم التفتيش  ،لا ذلالتعرض 

ا لى    الأراضي  من  الا سلامي  الدين  محو  البلاط  قرر  مثلما  "قررت  فالكنيسة 

التن  لا:  ا  ذلك  يعني  ولا  افريقية")ص الأبد".  شمالي  ا لى   الرحيل  أأو  (  13ير 

التنكر لاتفاقية الاستسلام   بدّ من  الغاية لا  ا شارة    –ولتحقيق هذه  وهذه 

وفي رأأي كبير الأساقفة    –ضحة يلتقي عليها الكاتبان انطونيوغالا وطارق علي  وا

خيمنز سنروس لا أأهمية للحبر والأوراق. فيجب على من تبقوا في الأندلس أألا 

وأألا يهتموا   الحمامات،  ا لى   يذهبوا  لا  بينهم، وأأن  فيما  العربية  اللغة  يس تعملوا 

ن لا يسمحوا  أأ بالكتب، وأألا يرتدوا الملابس ذات الطابع والمظهر الا سلامي. و 

( وهذه الأسرة التي وقع عليها اختيار المؤلف من  14لنسائهم بتغطية الوجوه )

شخصيات محدودة العدد قياساً ا لى  العدد الكبير الذي اختاره انطونيو غالا في  

فهيي هنا أأسرة لا تتعدى: الأب والأم والأبناء والأخت وبعض    .روايته المذكورة

الذي يدّعي أأنه حفيد ابن خلدون، وأأبو    ،ن داودبثل الزنديق، وأأ الشخوص م 

زيد الملقب بالمعري. وهو أأش به بقاطع طريق أأفرزه الواقع المأأساوي بعد سقوط  

الأندلس ليقوم بعمليات ضد الا س بان شبيهة بما يسمى )القرصنة( وابن بازيت  

وهما شابان من غرناطة يثوران فيمن ثار من شعبها المسحوق.    ،وابن أأمين 

الأساقفة في   كبير  أأخرى محدودة من الطرف ال خر:  وثمة بالمقابل شخصيات 

والقائد   انيخو.  دون  غرناطة  منطقة  وقائد  سنروس.  خيمنز  واسمه  غرناطة 
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وهو الذي دمر وأأحرق البلدة    ، الا س باني الفتي الذي لم يذكر لنا المؤلف اسمه

 في أ خر الرواية.  

وتبدأأ حبكة الرواية بعرض مثير لساحة "باب الرملة" في غرناطة وهو  

م( أأي بعد 1499عرض اس تدعى فيه المؤلف حدثًا وقع في غرناطة في س نة )

اتفاق الا ذعان بنحو س بع س نين. وكان هذا الحدث موضعاً لا شارة عابرة وردت  

ؤلف كلاهما  في أأنطونيو غالا "المخطوط القرمزي" أأدان فيها الكاتب الضمني والم

ليه أأيديها من كتب ومخطوطات   ا صرار محاكم التفتيش على ا تلاف كل ما تصل ا 

عربية لتدمير بصمات الوجود العرب الا سلامي في ش به الجزيرة. وهنا يقرر كبير  

صرف النظر عن موضوعاتها في  بالأساقفة خيمنز سنروس تجميع المخطوطات  

ضرام النار فيها أأمام الملأ   ،كومة كبيرة  في عرض احتفالي مثير وكأنه يؤدي  وا 

متاع الناظرين. " كان خيمنز يعتقد أأنه لا يمكن القضاء    أألعابًا بهلوانية هدفها ا 

القدرة   بأأن  ابتهاجاً شعوره  أأكث  تماماً. وما يجعلها  ثقافتها  لا بمحو  ا  الوثنية  على 

لهية اختارته ليكون الأداة المنفذة لهذه المهمة  ( وهذا أأمر يس تدعي  15). "الا 

فهذا يزيد ابن الس نوات الس بع يقول معلقاً على    ، اس تهجان الأطفال قبل الكبار

رأ ه: "  يتبقى لدينا سوى ذاكرة    ما  فلن  النحو  اس تمرت الأمور على هذا  ذا  ا 

   .("16عطرة)

 حبكة الرواية: 

لالي. فما أأعقب ذلك وتطرد أأحداث الرواية بعيداً عن محور المشهد الاس ته

الذي ينحدر من الفارض  يقتصر على رحلات وزيارات يقوم بها زهير ابن عمر  

الأسرة الأكبر بن زيدون الذي  ف   ، جد  ا لى  شخصية محمد  ا حداها  يتعرف في 

يعيش في كهف منعزلًا أأش به بالمتصوفين مع أأنه يسمي نفسه زنديقاً من باب  

أأو يروي له هذا الش يخ الذي اعتزل الناس بسبب قصة    ،المجاهرة في الخلاف

ا لى  بيمارس تان، بعضاً من أأحداث الماضي.    - عمة زهير  –حب انتهت بالزهراء  
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أأقربائه ممن   أأحد  أأخرى يزور غرناطة ويلتقي خلالها بابن هشام  وفي رحلة 

الزيارة   تلك  السقوط، وفي  بعد  غرناطة  يغادروا  ولم  كثيراً  توسعت تجارتهم 

الذي زعم أأنه حفيد عبد الرحمن بن    -الشاب القاهري  -يتعرف ا لى  ابن داود

العصيا فكرة  تطرح  الأثناء  المعروف. وفي تلك  المؤرخ  ذ  خلدون  ا  المسلح  ن 

يقتنع الش باب الذين التقوا على غير توقع في أأحد الحمامات بأأن ما يجري من  

حملات التنصير والتشريد سيس تمر ا لى  أأن يخرج أ خر مسلم من الأندلس.  

وأأي خيار غير ذلك يتطلب رفع السلاح في وجه الا س بان. وهذا هو رأأي  

ذ قررتم لوالده فيما بعد لا قناعه  (". ويقول  17فا نني سأأقاتل معكم )  ، زهير: "ا 

بصحة هذا الرأأي: "يجب أأن نتحرك قبل أأن يفوت الأوان. الخطط للعصيان  

نها مبارزة مع الفرنجة يا والدي. فخير لنا أأن نموت ونحن نقاتل   المسلح جارية. ا 

العبيد) حيات  أأن نحيا  للعصيان زيادة في    . ("18من  التحضير  هذا  ويرافق 

وقد بلغ التفتيش حدوداً لا تطاق مثل: "وضع جواسيس    .حملات محاكم التفتيش

ذا كانوا يذهبون للعمل أأيام الجمعة أأم لا. كم   خارج بيوت المتنصرين ليروا ما ا 

ذا كان المواليد الجدد يختنون فراط كبير  19)  . من مرة يس تحمون. وما ا  (" وا 

لى  الأساقفة خيمنز في ا ذلال المسلمين أأدّى ا لى  التفكير بخطة سريعة لاغتياله ع

الرغم من أأن بعضهم ولا س يما زهير يرى في الاغتيال أأسلوبًا لا يتفق ومبادئ  

 (.  20الفروس ية العربية)

وخلال هذه التطورات يتنبه المؤلف ا لى حكايات أأخرى جانبية عامدا ا لى   

  ، أأسلوب الحكاية داخل الحكاية مثل القصة الغرامية التي نشأأت قديما بين زهراء

الزنديق فخروج العمّة من البيمارس تان وعودتها    -ومحمد بن زيدون  ،عمة زهير

  - شقيقة زهير–وية تروي قصتها لهند اا لى  المنزل الكبير في البلدة يجعل منها ر 

لقائه   بعد  ينتقل من غرناطة  ابن خلدون  أأنه حفيد  وابن داود الذي سيرى 

بزهير ا لى  الهديل زائرا لأسرة الفارض ليقع في حب هند شقيقة زهير وتغرق  
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هي الأخرى في حبه، فيذكرنا بحكاية ولادة وابن زيدون وينتهيي بهذا العشق  

 زواج ابن داود من هند وسفرهما ا لى فاس للاس تقرار فيها.  

قرطبة  في  أأسقفا  وأأصبح  تنصر  الذي  )مخول(  العم  حكاية  أأيضاً  وهناك 

التي كانت في ش بابها تنافس زهراء في حب محمد بن زيدون.    -المربية–وأأميرة  

والحق أأن مثل هذه الحكايات الفرعية بالرغم من ارتباطها المباشر بحبكة الرواية  

التوجه من المركز   رغام القارئ على  ا  أ خر تخييليّاً، وهو  لها غرضاً  أأنّ  لا    –ا 

فكرة    -زهير حول  متمحورة  الرئيسة  الحكاية  تظل  لا  ولكي  الأطراف،  ا لى  

ن القصة عمل روائي مباشر، وفج. وعندما  العصيان المسلح، فتبدو عندئذ وكأ 

تنضج الظروف يتزوج ابن داود من هند، وترحل الزاهرة ا لى  البارئ وتموت  

أأميرة أأو  نزعة خيمنز   ، "دادة"  أأرى  وتتكشف  الصليبية على حقيقتها: "كنت   

على   نظرتي  أألقي  القدس  أأسوار  تحت  صليبيا  أأحلامي  في  نفسي 

ويتغلب الفريق الا س باني المتطرف على الفريق المعتدل،   . ("21القسطنطينية)

برسالة   وتبدأأ الانتفاضة  الأضرار،  لبعض  المسلمين  الش باب  بعض  ويتعرض 

يكتبها زهير ا لى  والده عمر بن عبد الله الحفيد الأصغر للفارض بن هذيل.  

في   وانهيار  شديد  استياء  "ثمة  غرناطة  في  الأحوال  يصف  الرسالة  وبهذه 

الصلاحية  المعنويا  سنروس  أأعطي  وقد  تنصيرنا.  على  مصممون  فالقوم  ت 

 (.  22باس تخدام التعذيب للمساعدة في هذه العملية")

وتبدأأ الانتفاضة بخروج ش بان مسلمين من بعض الأحياء يرفعون السلاح  

في وجه الجنود المكلفين بتنفيذ ا جراءات محاكم التفتيش، مما يعده الا س بان تمرداً  

يحتاج ا لى وقفة حازمة. ولكن الا س بان لا يقدرون لأول وهلة على سحق هذا  

 التمرد الذي يمتد من غرناطة ا لى "البشرات". 

عداده. وهذه الانتفاضة التي تحدث بوسائل قتال   ا  حيث ثمة جيش يتم 

أأن يضيق   أأيسر  بس يطة في بحر من العداء المس تحكم لا تس تمر طويلًا. فما 
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الا س بان عليها الخناق ويكتشف الا س بان الدور الذي قام به زهير في الانتفاضة  

فيقررون الانتقام من أأسرته. وينهض الطباخ بدور الراوي أأو الشاهد الأخير  

على المجزرة. وهو الذي يحمل الرسالة الأخيرة من زهير ا لى  هند المقيمة في  

زيد وهو أ خر أأحفاد الفارض  فاس محتفظاً لنفسه برعب المشهد الأخير لمقتل ي

الأندلس  فأأغلب    .بن هذيل في  لنا المؤلف ما مصيره  يقل  أأمّا زهير الذي لم 

الظن أأنه ظل في الأندلس مع جماعة أأب زيد الملقب بالمعري يناوش الا س بان  

 في البشرات وغيرها من رقاع الأندلس.  

وعلى ما بين الروايتين من اختلاف نجد نقاط الالتقاء المشتركة تتمثل في  

 - ال تي:

حراق المخطوطات والتنصير.  -1  الكاتبان يدينان حملات التفتيش وا 

يبني كل منهما حبكة روايته على حوادث وقعت فعلًا ومحددّة بزمن    -2

وهنا   1493وعام  1483معين. فانطونيوغالا جعل أأحداث روايته تتم بين عام 

 م.  1500و 1492جعل أأحداث روايته تقع بين العام  

لا الهيكل أأم الجسم العضوي    -3 الأحداث التاريخية في العملين لا تحتل ا 

للنصين فقد تكون من امتزاج الخيال بالواقع التاريخي في مزيج يكسو الهيكل  

لحماً. وفي كل من العملين كاد المؤلف يتنازل عن صدق الرواية التاريخية لصالح  

تلف الكاتبان من حيث أأن  الصدق الفني الذي يتطلبه السرد الروائي. وقد اخ 

الأول منهما اتبع تقنية مكنته من تجاوز الواقع التاريخي دون أأن يبدو بعيداً عن  

بين   باحثه  حدث  بما  فعلًا  تتقيد  الأندلس  سلاطين  أ خر  فمذكرات  الواقع. 

أأما طارق علي الذي اختار أأسلوبًا أ خر في  والسطور عما لم يقله المؤرخ  ن. 

يه البحث بين السطور متجاوزاً على الأرجح  سرده للحوادث، فقد غلب عل 

 جلّ ما قاله المؤرخون. 
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فقد أألفّ لنا في هذه الرواية أأسطورة "الهذيل" و"بنو هذيل" و"زهير  

تتبع  ا فلو  والزمانية.  المكانية  بسيرورتها  يتقيد  لم  واقعة  ا لى  مستنداً  بن عمر" 

لما وجد في الغالب    ، أأو أأسماء الأشخاص  ، القارئ أأسماء الأماكن التي ذكرت

أأما مؤلف )ظلال    . منها س ندا مرجعياً يعتمد عليه السارد في هذا العمل التخيلي

لا أأنه يجعل التاريخ وراء ظهره، أأما أأنطونيو   الرمان( فمع أأنه يكتب رواية تاريخية ا 

ين.  تغالا فقد كتب روايته التاريخية وهو يضع التاريخ أأمامه ونصب عينيه الاثن 

وربما كان ذلك سبباً رئيس ياً في جعل الحوادث في رواية أأنطونيوغالا الضخمة  

تماسكاً  بالفجوات  أأكث  المملوءة  علي  طارق  رواية  من  وانسجاماً  وترابطاً   

والمصادفات والمتتاليات السردية التي تفتقر ا لى  الترتيب المنطقي. والأمثلة على  

الرحمن بن خلدون  –هذا كثيرة. فابن داود   نموذج طارئ على    -حفيد عبد 

أأحد حمامات غرناطة في زمن كانت فيه محاكم التفتيش تلاحق أأبناء غرناطة  

أأنفسهم. وتحول )زهراء( شقيقة عمر ا لى  متشردة في حانات قرطبة، ثم ا رسالها  

ا لى  بيمارس تان  لأنها أأحبت رجلا، شيء أأكث من مفتعل، ولا س يما أأن المؤلف  

تغرب من أأولياء الأمور تشجيع فتياتهم على الحب، وأأبنائهم على عشق  لا يس  

 . الغلمان

والعلاقات التي بدت غير واضحة بين جوان وابن حسداي ومخول والأسرة  

  ، لا تبدو في نسق يمكن تصوره في مجتمع تحاصره ضغوط التنصير  -بنو هذيل  –

ومحاكم التفتيش، وكذلك العلاقة سريعة النمو بين زهير وابن بازيت    ،والتهجير

هي علاقات أأقل ما يقال فيها أأنها    -أأبو زيد–وابن عمر ومن يش به القرصان  

"المخطوط   أأنطونيوغالا  لرواية  قراءتنا  نتساءل في  جيداً. ونحن  مدروسة  غير 

القرمزي" ذات الحبكة المتعددة الجوانب، والفضاء الواسع، حيث المكان يتسع  

كبيرة لا   الممتد الذي يشمل حقبة  ليشمل غرناطة مملكة لا مدينة، والزمان 

خرى هناك ننفذ منها ا لى  تقويم عمل  ة، نتساءل عن فجوة هنا أأو أأ س نة واحد
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الكاتب فلا نجد ضالتنا برغم طول البحث، وشدة التمحيص. وهذا لا تفسير  

لا بالرجوع ا لى تقنية كل منهما السردية. فالكاتب الضمني في رواية "المخطوط   له ا 

الزائف) التخييل  الرواية من  أأنقذ  الراوي في رواية "في  23القرمزي"  أأما   .)

منأأ  الرواية في  يبقي  أأن  الرمان" فلم يس تطع  الكاتب  ظلال  ى عن تشويش 

 حين ينافس بخياله المحموم صرامة المؤرخ، وشغفه بالتوثيق. 

ولدى طارق علي مثلما هو واضّ أأسلوب مأألوف في سرد الحوادث يعتمد  

محايدا، لا علاقة له بالحوادث المسرودة، من قريب أأو بعيد، وهو بهذا    وياً ار 

مختلف عن أأنطونيوغالا الذي جعل أ خر سلاطين الأندلس راويا للأحداث،  

نتاج   عادة ا  وهذا يجعل الراوي بعيداً عن الحدث المروي بعدا كافياً يمكنه من ا 

احبة لذلك  الحدث لكنه في الوقت نفسه لا يقدم من خلال سرده رؤية مص

الحدث، ولا رؤية داخلية، مما يفقد الحوادث تماسكها وقدرتها على التأأثير السريع  

والمعمق في القارئ. ويبدو أأن طارق علي لاحظ ذلك فحاول أأن يلجأأ من حين  

مثل هذه الأحوال ا لى  خلط الأوراق،    خر لتقنية الراوي المشارك، عامدا فيل  

لكتابة   وموضوعاً  مرة،  ضمنياً  كاتباً  نفسها  السردية  الشخصية  تكون  بحيث 

المشهد الذي  الثاني في  الفصل  أأخرى. ويظهر ذلك بوضوح في  المؤلف مرة 

الش يخ   فهذا  "واجدا"  نفسه  يسمي  الذي  العجوز  بالرجل  زهير  فيه  يلتقي 

الأندلس  أأحد كهوف  الكبيرة    المنعزل في  الأحداث  لزهير سلسلة من  يروي 

التي تتصل بماضي غرناطة وملوكها وكيفية سقوطها واتفاقية الا ذعان. وطرفا من  

 الأحداث الصغار التي تتعلق بأأسرة )بني هذيل(.  

السردية  الشخصية  الرواية بين  الأدوار في هذه  تبديل  لنا  يؤكد  والذي 

قول المؤلف على لسان زهير المروي له هنا: "أأريد أأن تعدني بأأن   ،والراوي

( وفي الفصل الثالث تؤدي )زهرة( أأو زهراء  24" ). تكمل القصة عندما أأعود

]كتب الاسم في الترجمة بطريقتين مختلفتين[ دور الراوي المشارك الذي يروي 
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لل خر، زبيدة وهند ويزيد، ما جرى له ووقع في أأثناء وجوده في قرطبة التي  

كانت قد سقطت في أأيدي الا س بان منذ زمن بعيد، وفي بيمارس تان المجانين في  

لا ثماني س نوات.    غرناطة التي لم يمضِ على سقوطها ا 

وهذا الجزء من السرد يجعل من )واجد( الزنديق الذي س بق أأن اضطلع  

بدور الراوي في الفصل الثاني موضوعاً، أأي: مرويا عنه. وهنا يأأتي دور عمر 

والد زهير في سرد الأحداث "شرع عمر بن عبد الله يقص القصة. كان ذلك  

بعيد..") زمن  منذ  ا لى 25قد حدث  "ولنعد  يقول عمر:  أ خر  موضع  وفي   )   

الرواة.  26").القصة تعدد  ا لى   المؤلف  على لجوء  تدل  الا شارة  هذه  فمثل   )

ويرجع المؤلف مرة أأخرى للزنديق الذي مر بنا راويًا في الفصل الثاني، فا ذا به  

في الفصل الخامس يعود ليكمل القصة: "كان زهير مس تغرقاً جداً في القصة  

اللحظة، ضبط حب الاس تطلاع لديه.. لذلك أأنه، حتى هذه   قاطع  لدرجة 

قائلًا") أأول  27الراوي  في  عرفناه  الذي  زيدون  بن  هو محمد  هنا  والراوي   )

وصف   يكرر  يفتأأ  لا  زهيراً  أأن  ذلك  ويؤكد  الزنديق"  "واجد  بلقب  الرواية 

 (.  28الزنديق بالراوي")

وهذا الضرب من اللعب بالأدوار يشمل شخصيات من الطرف ال خر،  

  ، أأعني الأساقفة. فخيمنز سنروس الذي يضطلع بدور رئيس في حملات التنصير

الكتب  ، والتسفير حراق  مع    ، وا  حكايته  علينا  ليقص  هامشاً  المؤلف  يمنحه 

 Internalباتخاذ تقنية المونولوج الداخلي    ، وما حولها  ، المسلمين في غرناطة

Monologue    وهذا واضّ في الفصل الحادي عشر ا ذ يجلس هذا الأسقف

 (.  29على كرسي اعترافه الذي اخترعه له المؤلف ويفضي لنا بأأسراره)

ذ يقوم   ويتكرر أأسلوب اللعب بالأدوار في الأحداث الأخيرة من الرواية ا 

بوظيفة الراوي الذي    –وهو رفيق زهير في انتفاضته المسلحة    –ابن بازيت  

يقص ليزيد وله ما كان من زهير ومبارزته لدون الونسو دي أأغويلار، الذي  
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تغلب عليه زهير وقتله وأأرسل برأأسه مقطوعاً ا لى  قصر الحمراء بغرناطة فكان  

 (.  30ذلك تعبيراً عن قوة العصيان، وانتفاضة السلاح)

ذ يشير ا لى  ابن يزيد  ولعل هذا ما عبر عنه المؤلف في ا حدى الفقرات ا 

يزيد.   يفه بكلمة في محضر  أأحداً لم  النظرات ولكن  "تبودلت  باعتباره راويا: 

فالانفعال الذي كان باديًا على وجه راوي القصة أأسر حتى أأكث أأعضاء هيئة  

 ("  31المطبخ تشاؤماً)

ويلاحظ أأن المؤلف كلما وجد نفسه وسط أأحداث كبيرة لجأأ ا لى الراوي 

البديل، فعندما يصل زهير ا لى  "الهديل" بعد المجزرة التي قضي فيها على أألف  

لا الطباخ القزم حيا بالمصادفة، سرعان   شخص من سكان البلدة، ولم يبق منهم ا 

ساة. ودليل ذلك قول  ما تحول الطباخ ا لى  راو أأو شاهد أأخير ووحيد على المأأ 

(" يضاف ا لى  ذلك وذلك لجوء الكاتب من  32المؤلف: "بدأأ القزم روايته )

حين ا لى  أ خر لوس يط ينوب عن السارد المشارك، وهو الرسائل المتبادلة.  

وقد عمد ا لى  ذلك مرتين، الأولى منهما عندما بعث زهير برسالة ا لى  أأبيه من  

والثانية هي التي كتبها وبعث بها    ، المسلح غرناطة يخبره فيها عن بدء العصيان 

 لشقيقته هند في فاس. 

والغريب أأن انطونيوغالا لجأأ هو ال خر ا لى  هذا الأسلوب السارد الوس يط  

عندما جعل أأبا عبد الله يكتب رسالته المطولة ا لى  صاحب فاس يلتمس منه  

قامة في حاضرته بصورة دائمة ونهائية.   الأذن في ترك غرناطة و"اندراش" للا 

شديدة والماسة  وبهذا يكون ثمة ا حساس لدى مؤلف ظلال الرمان" بالحاجة ال 

والاس تعانة بمجموعة من الساردين الذين يتعاقبون    ،لتجاوز تقنية الراوي المحايد

على ذكر الأخبار والحوادث في تقنية تش به طريقة )الحكواتي( المتستر وراء  

 عدد من الأقنعة.  
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رواية   تناولته  الذي  الموضوع  تتناول  علي  طارق  رواية  أأن  والخلاصة 

النظر وجهة  حيث  من  ليس  مختلفاً.  تناولًا  لأنطونيوغالا  القرمزي    ، المخطوط 

واعتماد أأقنعة    ، ونمط العلاقة بالحدث التاريخي  ، ولكن من حيث طريقة البناء

 متعددة للراوي.  

 ليون الا فريقي لأمين معلوف: 

من   فيه  وما  بالماضي،  الاس تعانة  فكرة  التاريخية  الرواية  تتجاوز  لم  ذا  ا 

حوادث، لا عادة كتابتها وسردها، وكأنها هي تاريخ بالقصص، فهيي ليست من  

ن لم يعمد المؤلف ا لى  اس تخدام أأساليب سردية والنظر   الرواية في شيء. وا 

الرواية   في  وكأنها  الحوادث  تصوير  لا عادة  السطور  بين  كتب  فيما  غيرها في 

نما يعيد لنا كتابة الماضي بلغة جديدة   نه بدلًا من أأن يكتب رواية ا  التاريخ، فا 

لا غير. قد يخالف الترتيب الذي يقترحه في الرواية ترتيب الحوادث في كتب  

التاريخ، ولكنه في أأحسن الأحوال لا يس تطيع مفارقة الكتابة واختراع كتابته  

 هو.  

ذا تذكر القارئ بعض الذي قيل في رواية "المخطوط القرمزي" لانطونيو   وا 

هما روايتان  تاوبعض ما قيل في رواية طارق علي "في ظلال الرمان" وكل   ،غالا 

المنعطف    ، ن في فلك واحدا تاريخيتان تدور وتسيران في درب مشترك هو 

الأندلسي الحرج، والخطير، وهو الس نوات الأخيرة من تاريخ غرناطة، نقول:  

ذا تذكر القارئ ما قيل في هاتين الروايتين  يجد الفرق واضحاً بينهما وبين ما    ،ا 

 (.  33يقال في رواية "ليون الا فريقي لأمين معلوف)

ويبدو أأن الكاتب الذي نشر روايته الأولى بالفرنس ية "الحروب الصليبية"  

( فرواية سمرقند  الا فريقي"  "ليون  الثانية  التاريخية  بروايته  اتبعها  (  1988ثم 

قد اس تحسن السير في هذا الطريق، والمضي في هذا    ،وغيرها من روايات

المسلك الصعب، تشجعه على ذلك المقالات والكتابات التي تش يد برواياته 



163 
 

التاريخية، ولا س يما رواية "ليون الا فريقي" التي حظيت بجائزة جمعية الصداقة  

(. ونحن لا يعنينا بالطبع ما يقال في الرواية أأو الجائزة،  34العربية الفرنس ية )

نما الذي يعنينا هو كيف اس تطاع أأمين معلوف أأن يكتب رواية تجعلنا نجد   ا 

في لنكهته  مغايرة  نكهة  صفحاتها  والمحفوظات    للتاريخ في  والوثائق  المدونات 

 والحوليات. 

المؤلف  كون  ا لى   الا شارة  من  بد  لا  البداية  ليون    ،في  هذه  قصته  في 

مؤلفاتهم    ،الا فريقي في  الحوادث  وترتيب  كتابتهم،  طريقة  المؤرخين في  يحاكي 

فقد قسم الكتاب ا لى  أأربعة كتب جعل لكل واحد منها عنوانًا باسم    .وأأسفارهم

ا حدى المدن التي كانت محوراً للحوادث التي يعرضها هذا الكتاب أأو ذاك،  

 فاس توت الرواية من الكتب الأربعة التالية: 

 كتاب غرناطة. -1

 كتاب فاس-2

 كتاب القاهرة. -3

 كتاب رومة. -4

 وقسم كل كتاب من الكتب الأربعة ا لى  فصول قصيرة تبعاً لدورة الزمن. 

ولا شك في أأن القراء الذين تمرسوا في قراءة كتب التاريخ يعرفون أأن من  

المؤرخين من يرتب الكتابة أأو المادة التاريخية ترتيباً حوليا. فيقول المؤرخ "ثم  

ذا انتهت حوادث   دخلت س نة كذا.." مورداً ما وقع فيها من حوادث. حتى ا 

الس نة الأسلوب    ،تلك  يتبع  معلوف  وأأمين  التالية.  للس نة  جديداً  بابًا  ابتدأأ 

نفسه غير أأنه يسمي الفصول أأعواماً ينس بها لما وقع فيها من حوادث كبار ترتبط  

أأبرهة الأشرم مكة المكرمة بالفيل   العام الذي هاجم فيه  ارتباطاً، كارتباط  بها 

ومثلما يقال: عام المجاعة، وعام الطاعون، وعام الثلجة   . حتى قيل "عام الفيل"

ه. ولذا نجد عنوانات فصوله: عام السقوط، عام المهرجان، عام  وغير   ،الكبيرة
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الرحيل، عام الفنادق، عام العاصفة، عام الخدعة.. وهكذا. وهذه الطريقة تطرد  

 في كتابه من غير اس تثناء أأو تغيير، قليل أأو كثير.  

اية  ووعليه فا ن روايته اكتسبت الصفة التاريخية من هذه الزاوية، فهيي ر 

 حوليات.  

المؤلف على شخصية واحدة، بارزة،    يتكئ  ، هذا من جهة، ومن جهة أأخرى

الأندلسي   الغرناطي  الوزان  بن محمد  الحسن  الرواية. وهي شخصية  هذه  في 

الرحيل   عام  فاس في  ا لى  نزح  لس نة    1494الذي  بعد  899الموافق  أأي  هـ 

ولم  بعامين.  (  35ورحيل أ خر ملوكها أأب عبد الله الصغير ) ،سقوط غرناطة

يكن عمر الوزان في تلك الس نة يزيد على الس نوات الخمس. وما حدث في  

الأعوام السابقة رواه لنا على الس نة رواة متعددين. أأكثهم ضلوعاً بدور الراوي  

الوزان )36م )سلمى()الأ هو   القدر  37( والأب محمد  ما قالاه  ( فقد شغل 

الأكبر من الكتاب الأول: "كتاب غرناطة". وعندما ترحل الا س باني ا لى  فاس  

 الس نوات الخمس بتذكر بعض المشاهد والأحداث.  يأأخذ الصبي ذي  

ذا به يروي لنا بعض ما ذكره الأبوان. ولا س يما ما جرى في عام العرض   وا 

( وما أأعقبه من خلافات اش تدت بين السلطان  38الذي عجل في السقوط )

النصري ومنافس يه وابنه من )عائشة( الذي انقلب عليه، وأأطاح به، ويروي  

ملكة  أأيضاً ما وقع بعيد ذلك من حروب شاملة أأو محدودة انتهت بتفسخ الم

وهنا لا بد   . وحصار غرناطة الحصار الذي أأدى ا لى  التسليم واتفاقية الا ذعان

من التنبيه على وقوع المؤلف ببعض الأخطاء التاريخية المهمة التي يدركها قارئ  

ومن بين هذه الأخطاء أأن السلطان الذي    . رواية "المخطوط القرمزي" مثلاً 

الصغير كان له أأخ منافس عرف    ذكره واسمه علي بن نصر والد أأب عبد الله

الأخيرة   الأيام  كبيراً في  الرجل دوراً  الزغل. وقد لعب هذا  أأب الحسن  باسم 
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غالا في "المخطوط القرمزي" على ذكره كثيراً    لمملكة غرناطة. وقد ركز انطونيو 

همالًا تاماً)  (.  39فيما أأهمله أأمين معلوف في روايته هذه ا 

وهي أأيضاً كانت قد لعبت دوراً مهماً في –أأما زوجة السلطان التي ذكرها  

مثلما ورد في الرواية. أأي أأن المؤلف    ،فاسمها عائشة لا فاطمة  –الأحداث  

 (.  40خطأأ في تسمية السلطانة الوالدة) أأ و  ، ة" ثرياأأصاب في تسمية "الضرّ 

ولم يذكر المعلوف شيئاً عن وقوع أأب عبد الله الصغير في الأسر بعد معركة  

وقضاء مدة في الحبس رتبت خلالها   Lucenaصغيرة مع الا س بان في اللسانه 

وأأنه    ،معاهدة لا طلاق سراحه مقابل شروط قاس ية أأدت ا لى  اتهامه بالجبن

)قبو   ، باع غرناطة لها  ثمناً  فيه    .( 41ض حريته  أأخطأأ  الذي  ال خر  والشيء 

المؤلف أأنه ذكر بعض أأسماء الأماكن في الأندلس ذكرا غير صحيح. وقد يتحمل  

ر هذه الأخطاء مثل تسمية برج )قمارش(  زْ المترجم د. عفيف دمشقية بعض وِ 

باسم    -وهو النهر الذي يشق غرناطة–( وتسمية نهر شنيل  42برج القمر )

حولها باسم "درو" وحي    ة" وهو النهر الذي يتعطف(. ونهر "حدارّ 43جنيل)

باسم البيسان وجبل "شلير" باسم:    -أأكبر أأحياء غرناطة الا سلامية–البيازين  

 (.  44الجنيل)

ف الكاتب ا زاء مشكلة التنصير، والتهجير القسري، لمسلمي  ولم يكن توقُّ 

"المخطوط   انطونيوغالا  رواية  في  وجدناها  التي  كتلك  كافية  وقفة  الأندلس 

رواية    " القرمزي الرمان  "  أأو  ظلال  علي.  "  في  في  لطارق  اليهود  وأأعطى 

هذا ا لى  جانب    . الأحداث مساحة أأكبر لا نجدها في أأي من الروايتين الأخريين 

أأن التنافر بين من سماه "اس تغفر الله" وهو شخص طريف يدعو ا لى  التمسك  

وشخص أ خر منافس له اسمه أأبو عمر يلقبه الناس "بأأب خمر"    ، بأأهداب الدين

المدافع  –يس تخف بدعوات "اس تغفر الله" ويدعو ا لى  اس تخدام التكنولوجيا  

الله"    -مثلا "اس تغفر  فيها  يتبعون  المسلمين  أأن  لا  ا  الأندلس،  عن  للذود 
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في أ خر    ، وتدهورها  ،وينصرفون عنه في لفته ترمز ا لى  تدني العقلية العلمية

   (.  45عهد الناس بالأندلس)

وهذا شيء قد يكون صحيحاً من الناحية النظرية، غير أأننا لا نس تطيع أأن  

الأندلس ظل المسلمون متفوقين على   أأيام  أ خر  نقبل به على عواهنه. فحتى 

الا س بان وغيرهم من الأوروبيين في اس تخدام التقنيات سواء في الحروب أأو  

 في الحياة اليومية المتعددة الجوانب. 

وأأبو الحسن محمد الوزان الذي عمل في غرناطة "كيالا" فسمي "بالوزان"  

نس بة ا لى مهنته على عادة العرب في اش تقاق الألقاب، ترك غرناطة وارتحل  

أأنها   ا لى  فاس يوم كانت، بالمقارنة بغرناطة، مدينة متواضعة على الرغم من 

غالا لهذه البلد من خلال مذكرات    عاصمة. ولو رصد الكاتب وصف انطونيو 

ووصف الوزان لهذه المدينة لوجد  "  المخطوط القرمزي  "  أأب عبد الله الصغير  

ولا شك في أأن أأمين معلوف استند ا لى  وصف الوزان لها في    .بعض التشابه

فريقيا")  (.  46كتابه الذي ذكره في أ خر الرواية، وهو كتاب: "وصف ا 

، ينتشر في بعض أأحيائها.  معدٍ   فعند دخوله فاس وجد الجذام، وهو مرضٌ 

يقومون بعزل المصابين في أأحياء خاصة بهم يسمى   الواحد  وكان المسؤولون 

الفساح وما فيها من   أأزقة المدينة وشوارعها  لنا  منها حي المجذومين. ووصف 

ليه في س نوات   ا  اختلف  القرويين" الذي  أأهمها "جامع  حمامات وجوامع من 

لى جانب ذلك يصف  تّ الدراسة والتحصيل بعد أأن أأتم ختمة القرأ ن في الكُ  اب. وا 

المطاف ا لى  هذه المدينة، فقد ذكر أأنه بهم  لنا حياة الأندلس يين الذين انتهيى  

ا حداهما كانت في اجتماع  47مع حاشيته مرتين)  - صاحب غرناطة  –رأأى    )

ندلس يين المهجرين قسرً  ا قرروا فيه ا رسال وفد ا لى  السلطان سليم  عقد للأ

مصر المملوكي في  وقانصوه  العثماني،  في    ، شاه  المسلمين  غاثة  ا  منهما  يطلبون 

الس ند التاريخي ما يسوغ ذكرها هنا مثلما يسوغ    الأندلس، وهذه الحكاية لها من 
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والأمير    ،ذكرها في رواية "المخطوط القرمزي". والمهم هو أأن السلطان سليم 

التي كانت تحيط بكل منهما.    ، قانصوه المخاطر  بسبب  كلاهما لم يحرك ساكناً 

الأطماع في مصر  تساوره  المملوكي يستشعر خطر   ،فسلطان سليم    والأمير 

 الفتح العثماني.  

وبعض   الوزان  بين  وتنشأأ علاقات جديدة  فاس،  الأحداث في  وتتطور 

الأشخاص مثل الزروالي الذي أأراد مصاهرة أأسرة الوزان فخدعها خديعة ماكرة.  

ويعقوب. وهارون الذي سماه المنقب لتنكره في زي امرأأة متنقبة والدخول ا لى   

بعد أأن فسدت علاقته بأأمير فاس ا لى     ، الحمام في نوبة النساء. ويضطر الوزان

فريقية مروراً بجبال أأطلس الصحراء.    ،القيام برحلة ا لى  "تومبكتو" في مجاهل ا 

ويعود منها ا لى  تونس. ويحقق ثروة كبيرة. ثم تعاوده تهديدات السلاطين فيفر  

الأصل   كانت في  التي  )هبة(  زوجته  مصطحباً  )تومبكتو(  بثوته  المرة  هذه 

ل  . ثم تقضي عاصفة ثلجية على ما معه من  في رحلته الأولى  يهجارية أأهديت ا 

(. ويدخل  48وينهب اللصوص وقطاع الطرق ثروته )  ،الا بل والجنود والأموال

لا من دنانير ذهبية وهبها له أأعيان من قبيلة زوجته )هبة( مقابل   مصر فقيراً ا 

قادوا   الذين  الملوك  أأنها سليلة  تدعي  عتقها. وفي مصر يتزوج من شركس ية 

 مصر. وأأنجبت منه طفلًا سمته بايزيد تيمناً باس تعادة ملك أأجداده.  

القرن   لنا المؤلف القاهرة في بدايات  القسم من الرواية يصف  وفي هذا 

مسة والعشرين من عمره.  ا السادس عشر الميلادي. فعند دخوله لها كان في الخ

وهذا يعني أأن علمه قد اكتمل، وتعمقت تجاربه، واتسعت خبرته في الحياة. فجاء  

مش بعاً بوجهات نظره الس ياس ية    - كتاب القاهرة  –الوصف في هذا الكتاب  

ر لنا بسبب ذلك، وبأأسلوب لافت، دخول العثمانيين  وغير الس ياس ية. وصوَّ 

القاهرة، والمذابح التي ارتكبها السلطان سليم وجنوده. وانتفاضة طومان باي  

عدامه على أأيدي العثمانيين في   وريث عرش القاهرة من السلطان قانصوه. وا 
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مشهد احتفالي تقشعرّ لوصفه الأبدان، وهنا يبدو لنا تقيدّ الكاتب بالحوادث  

 التاريخية تقيدّاً كبيراً. 

س نة   الوزان    1519وفي  يقرر  بعامين  للقاهرة  العثماني  الفتح  بعد  أأي 

زوجته بايزيد  ، اصطحاب  يقوده    عائدين  ،وابنه  بحري  قارب  في  تونس  ا لى 

ملاح من سوس اسمه عباد. وفي جزيرة جربة يتصدى بعض القراصنة للمركب  

نفسه في   ليكتشف  لا  ا  الصدمة  تلك  من  يصحو  ولا  وعباد  هو  ويختطفونه 

)رومة( فقد باعه خاطفوه ا لى البابا ليون العاشر الذي تميّز عن غيره بحبه الكبير  

الذي كانت ثقافته ومعرفته بعلوم    -أأي في الوزان–للعلم والفنون، فوجد فيه  

العرب والمسلمين واسعة، وعميقة، بغيته التي ينشدها منذ زمن بعيد. فدعاه  

وال والألمانية  والا نجليزية  الا يطالية  تعلم  وغيرها  ا لى   والعبرية  والتركية  فرنس ية 

ليتمكن الفاتيكان من الانتفاع بعلمه وفكره. فكان س بعة من المعلمين يتناوبون  

 على ا عطائه دروساً في هاتيك اللغات.  

 واس تخدمه البابا لأغراض س ياس ية متعدّدة. 

ومنها السفارة ا لى ملك فرنسة. وكلفه بالسفارة ا لى السلطان سليمان القانوني  

بقصيدة مدحه  "ليون    ،الذي  الجديد  اسمه  عليه  أأطلق  الذي  البابا  ولكن 

العاشر ليون  تمييزاً له عن  أأن توفي بالقرحة وخلفه على    ،الا فريقي"  لبث  ما 

الباباوية " للعلوم،  أأ   كرسي  النقيض من سلفه كارها  دريان" الذي كان على 

نفاق في سبيلهما. فاستبعد أ ل مديتشي   ، زاهدا بحل أأشكال الفنون، لا يحب الا 

خلال هذه المرحلة سجن الوزان قرابة   .ودخلت روما في عهده مرحلة تقشف

ليون   رجال  من  أ خر  رجل  الباباوية  وتسلم  بأأدريان،  أأطيح  أأن  ا لى  العامين 

 بالوزان ا عجابًا شديداً. فأأطلق  الذي كان معجباً   ،العاشر، وهو القديس بطرس

سراحه، وكلفه بالسفارة ا لى ملك فرنسة. وفي هذه السفارة تحدث المفاجأأة التي  

ب( الذي رافقه لم يكن يتوقعها أأبداً. وهي اللقاء بصديق صباه هرون أأو )المنقَّ 
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( وذلك أأن هرون كانت الأمور قد سارت به في 49اب والقرويين )تّ في الكُ 

اتجاه أ خر، فأأصبح مستشاراً لدى السلطان العثماني سليمان. والتقى الا ثنان في  

 بلاط ملك فرنسة الذي كان في ذلك الحين يواصل ضغوطه على الفاتيكان. 

ومثلما بدأأ المؤلف كتابه بقصة المذابح التي ارتكبها القش تاليون في غرناطة  

أأنهاه بالحديث عن المرتزقة الألمان الذين هاجموا رومة وعصابات المرتزقة التي 

وهي تتأألف من فرسان غلبت عليهم شهوة   ،كانت تسمى بالعصابات السوداء

ب عن طريق  و القتل. وفي نهاية الأمر يضطر الوزان أأو ليون الا فريقي ا لى  الهر 

القائمة على   لتجارته  قاعدة  من نابلي  يتخذ  السوسي الذي كان  عباد  صديقه 

تمام    .صناعة السفن وهكذا عاد الوزان ثانية ا لى  تونس بعد وقت قليل من ا 

فريقيا"  وعمره يقارب الأربعين.   كتابه "وصف ا 

وبحسب القصة لا نعرف ما الذي جرى للوزان بعد ذلك، وجل ما نعرفه 

أأن رحلته بلغت المنتهيى. وأأن الأربعين عاماً التي رانت بثقلها على كتفيه أأثقلت  

وادعة وسط   أأياماً طويلة  العيش  غير  الرغبة في شيء  تعد لديه  ولم  خطوه. 

ن لا يكون من بين الجميع أأول الراحلين ا لى  ذلك المثوى  أأ الأهل والعشيرة. و 

 (.  50الأخير الذي لا يحس فيه أأحد قط بالغرابة أأمام وجه الخالق)

وهو "كتاب غرناطة" والفقرات الوصفية المطولة    ،وباس تثناء القسم الأول

أأو  الزروالي  ومقتل  فاس  عن  فيها  تحدث  أأدق  ، اختفائه  عن   التي    ، بكلمة 

ورحلاته ا لى  تمبكتو والسودان وأأعالي النيل ووصفه القاهرة وقانصوه وسليم  

شاه وطومان باي، والأضواء التي أألقاها على أأحياء رومة وأ ل مديتشي من  

اللوثري   والصراع  الرواية    ،الكاثوليكي  –فلورنسة،  ا لى  يشدّنا  ما  نجد  لا 

بداعياً يتجاوز حقائق التاريخ والجغرافيا ا لى  العالم الداخلي   باعتبارها عملًا أأدبياً ا 

 للشخوص.  
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"التناص"   فكرة  ا لى   الرواية  دراس ته حول  يقطين في  تنبه سعيد  وقد 

كتاب   تفاعل بين  يجاد علاقة  با  الروائي  بناءه  معلوف ش يد  أأمين  أأن  موضحاً 

فريقية    "  الوزان  (. وهذا شيء طبيعي  51وكتابه هو ليون الا فريقي )"  وصف ا 

لا يس تحق كبير اهتمام. وجلّ ما يكتب من قصص وروايات تاريخية يقوم على  

هذا الأساس الذي يفترض وجود عمل )متناص( وعمل أ خر متعلق به )ناص(  

ذا  ضوباس تثناء الجدّة في الا لا ا  طلاع لا نجد جديداً فيما يتحدث عنه يقطين ا 

عددنا كلامه عن الفضاء الروائي، وهو التنقل عبر الأمكنة ووصفها، فضيلة  

س ياق لا يتعدى الأسلوب  تس تحق التنويه. مع أأن ما فعله المعلوف في هذا ال 

المتبع في كتب الرحلات عند ابن بطوطة، وابن جبير وسواهما من كتاب أأدب  

 الرحلات.  

تقنية الراوي  أأنطونيوغالا، وطارق علي، قد اس تخدما  ذا كان كل من  وا 

تمثُّ  مع  الحوادث،  في  الكاتب  المشارك  لفكرة  القرمزي  المخطوط  في  واضّ  ل 

الضمني، فا ن أأمين معلوف قد لجأأ هو ال خر ا لى  أأسلوب الراوي المشارك  

سواء في القسم الأول "كتاب غرناطة" عندما اتخذ من سلمى ومحمد الوزان  

ساردين يروي كل منهما للحسن /المروي له/ ما وقع من حوادث في غرناطة  

الأ  في  أأو  السقوط،  بوظيفة عش ية  الوزان  فيها  اس تقل  التي  الأخرى  قسام 

السارد، بل تحول ا لى  كاتب ضمني، وتحول النص ا لى  نس يج من الاعترافات  

متعاكسة وأأحيانًا    والانطباعات التي لا تخلو من تصوير لأنماط ثقافية وحضارية

 متجاورة. 

الرواية   هذه  خلال  لليون    –ومن  فريقية  ا  وصف  في  الحال  هو  ومثلما 

عبر الكاتب أأمين معلوف عن تصادم الثقافتين العربية الا سلامية    –الا فريقي  

والأوربية المس يحية. وهذا جلّي وواضّ في القسم الخاص بكتاب )رومة( ولا  

الفنون الحديث عن  عند  أأنجلو  ، وعن روفائيل  ، س يما  وليوناردو    ، وميكائيل 
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أأو نظرة الغرب المس يحي   دافنشي. أأو الحديث عن حركة الا صلاح الديني. 

ا لى  الحروب الصليبية. ونجد مثل هذه النظرة في رواية المخطوط القرمزي التي  

أأظهر فيها المؤلف الا س باني كيف كانت نظرة الغرب المس يحي ا لى  الا سلام  

مشو  الأغاليبنظرة  من  بالكثير  الأحقاد  ط ة  تأأجيج  ا لى  قادت  وا ضرام    ، التي 

 الحروب على شاطئي المتوسط. 

فأأظهر تعاطفاً أأكث حرارة مع مسلمي الأندلس، وسخطاً    ،أأما طارق علي

التفتيش محاكم  تجاه  الكتب    ، أأكبر  منها  تسلم  لم  التي  التنصير،  وحملات 

والمخطوطات الثمينة التي أأضرمت فيها النار في باب الرملة. والتفت طارق علي  

المدجَّ  ا لى  السقوط بقوة  بعد  الأندلس  مسلمي  من  من    ،نين  به  قاموا  وما 

انتفاضات ضد الا س بان، ولا س يما ما يعرف بانتفاضة البشّرات. ولجأأ المؤلف  

الباكس تاني ا لى  التخييل فاخترع شخصيات وأأنشأأ علاقات، وتخيل أأحداثًا دامية  

به أأمين معلوف عناية    نَ عْ شجعتنا على الاندماج في المتخيل الأدب الذي لم يُ 

كافية، بل اكتفى في أأكث أأجزاء الكتاب بترتيب الحوادث ترتيباً حولياً مع لمسات  

 نشائي الروائي على التاريخ. من الخيال هنا وهناك لا تكفي لا ضفاء الطابع الا  

وقد يتساءل القارئ: من هي الشخصية الروائية التي ترسخ في الذهن،   

نموها   أأدى  الشخصيات  أأي  معلوف؟  أأمين  شخصيات  من  بالذاكرة  وتعلق 

  هي   وتطورها ا لى  تغيير جذري أأو هامشي في الأحداث؟ أأي الشخصيات

الحوادث   أأثر  على  الضوء  وتسليط  الداخل  من  بتحليلها  الكاتب  عُني  التي 

 والظروف في تشكيل بنيتها؟ الجواب دائماً هو: ليون الا فريقي.  

أأو   )هبة(  الجارية  أأو  السوسي  عباد  أأو  أأو هرون  يعقوب  أأو  فالزروالي 

الشركس ية أأو المرتدة مادلينا أأو الأم سلمى وزوجة الأب )وردة( وغيرها من  

تظهر   ثانوية  جميعاً شخصيات  كانت  بل  الكاتب،  لديها  يتوقف  لم  شخصيات 

كتابته في  وهذا الاتجاه  القارئ.  تأأثيرها في  يتعمق  أأن  دون  الرواية    وتختفي 
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التاريخية يجعل من شخصية ليون الا فريقي بؤرة العمل، وجذوة اهتمامه، ومحور  

مر على خلاف ذلك في الروايتين: المخطوط القرمزي،  الأ   تركيزه. في حين أأنَّ 

 تمنح  عدد غير قليل من الشخصيات التي  ماففي كل منه  ،وفي ظلال الرمان 

لحوادث دلالات كبرى تتجاوز السّرد التاريخيّ الباهت الذي نجده في ليون  ا

   الا فريقي. 
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( عدد من الروايات والقصص. فقد بدأأت حياتها  1لمؤلفة ثلاثية غرناطة)

ثم اتبعته بروايتها    1983الأدبية بكتاب هو أأقرب ا لى السيرة بعنوان الرحلة  

دافئ   وسوسن    1985الأولى حجر  خديجة  بعنوان  بدأأت    1989وأأخرى  ثم 

برواية سراج   التاريخية  الروائية  ثلاث   1992أأعمالها  رواية  غرناطة  وأأخيراً  ية 

تتأألف من أأجزاء ثلاثة هي "غرناطة" و"مريمة" و"الرحيل"  1995) ( التي 

( ثم صدر الجزأ ن  1994وكان الجزء الأول منها قد صدر في كتاب مس تقل )

( لتظهر الأجزاء الثلاثة  1995الأخيران في كتاب واحد عن دار الهلال بمصر )

 (.  2()1998وت )مجتمعة عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر في بير 

وهذه الرواية أأقرب الروايات التاريخية الأندلس ية ا لى  رواية طارق علي  

"في ظلال الرمان" من حيث أأنها لا تعرض لحياة الملوك أأو الساسة ولكنها  

تعرض لمشكلات الحياة اليومية لمجموعة من الأسر كتب عليها أأن تتعايش على  

نها أأشجار متجذرة في  الحد الفاصل بين البقاء والرحيل. بين التشبث بالمكان كأ 

تربته وبين البحث عن أأي ملاذ أ من حتى لو كان فيما وراء المضيق. وعلى  

تشخيصاً لمأ ل الشخصيات ينم على الأثر الكبير    - بصورة ما  –ذلك تعد الرواية  

 (.  3الذي تتركه حوادث التاريخ في حياة الناس)
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وتدور أأحداث هذه الرواية في )غرناطة( عاصمة الأندلس، بعيد السقوط  

الأحمر) بني  سلاطين  أ خر  الصغير  عبد الله  أأب  فيها  4ورحيل  وتس تمر   .)

حين اتخذ الا س بان    الذي يليهالأحداث ا لى نهاية القرن السادس عشر وبداية  

بزعامة الملك الكاثوليكي خوان دي ا س توريا قراراً بترحيل العرب المسلمين ا لى   

وهو من الشخصيات الرئيس ية والبارزة في    ، وأأبو جعفر الوراق  . عدَْوَة المغرب

يس تعيد ذكرى الاجتماع الأخير الذي نظُّم في قصر الحمراء بحضور    ، القسم الأول

السلطان المخلوع، والاتفاق على تسليم المدينة، وخروج موسى بن أأب غسان  

أأدى ذلك ا لى  انقسام الأهالي بين راضٍ عن    من الاجتماع مغضباً ثائراً. وقد

وتجلى هذا الانقسام    تصرف ابن أأب غسان وراضٍ عن تصرف الملك المخلوع. 

في أأحاديث عامة الناس في الشوارع والحمامات والأسواق، وقد ذهب بعض  

وأأن س يف الترحيل    ،أأهالي غرناطة ا لى أأن الصمود ليس بالأمر المس تحيل 

 (.  5س يظل مسلطاً على رقابهم حاربوا أأم لم يحاربوا)

(  6فيما رأأى بعضهم أأن الوقوف في وجه التيار حماقة غير مضمونة العواقب)

أأربعين  من  أأقل  فبعد  الوراق،  جعفر  أأب  نبوءة  صدقت  خرق    ،وقد  يوماً 

واقتحموا غرناطة    ،القش تاليون اتفاق الاستسلام الذي وقعوه مع "الصغير" 

رافعين صليباً فضياً ضخماً تّم تثبيته فوق أأحد الأبراج. وحولوا المسجد الجامع في  

لا البداية  7البيازين ا لى  كنيسة سان سلفادور ) ( لم تكن تلك الا جراءات ا 

المصغرّة لمسلسل ضخم من المأ سي. فقد أأعقب ذلك ا حراق الكتب في مشهد  

الذي   بالمشهد  يذكرنا  ظلال  احتفالي  في  روايته  على  طارق  به   اس تهل 

جبار المسلمين على التحول من الا سلام ا لى   تّ (، ثم تُ 8الرمان) خذ قرارات با 

المس يحية، والتعميد بالماء المقدس. واتخاذ عقوبات بحق المتخلفّين عن ذلك مما  

غلاق حمامات   يؤدّي ا لى موت أأب جعفر قهراً. وفي الوقت ذاته يقوم الا س بان با 
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مدينة غرناطة بدعوى أأنها تشهد اجتماعات س ياس ية للتحريض. ثم تقوم ثورة  

 البشّرات في الجبال. ويقتل من يقتل في تلك الثورة.  

الأول الجزء  في  الرئيسة  الشخصية  هي  التي  سليمة  بجمع    ،أأما  فتهتم 

خيمنز   الدوام  ودبرّه على  رعاه  الذي  الا حراق  من  النادرة لحمايتها  المخطوطات 

فكأنّ المؤلفة اس تضاءت بظلال    وهذا يذكرنا أأكث برواية طارق علي  ،سنروس

خفاء عدد من تلك المخطوطات في بيت قديم "بعين الدمع"  الرمان . فتقوم با 

ثم تواصل نقل تلك المخطوطات سراً ا لى  قبو في    ، وهو أأحد أأحياء غرناطة

تركيب   في  منها  والا فادة  الكتب  قراءة  في  وتبرع  البيازين.  بحيّ  المنزل  أأسفل 

 الأدوية من الأعشاب ومعالجة المرضى.  

وهنا تبرز محاكم التفتيش وديوان التحقيق. وهو من المؤسسات التي أأدت  

دوراً كبيراً في محو الأثر الثقافي والعلمي للمسلمين في الأندلس. وعن طريق  

المرضى   تعالج  )سليمة(  أأن  التحقيق  موظفو  يكتشف  والوشايات  الدسائس 

ويلقون عليها القبض    ،والاتصال بالش يطان  ،أأعمال التنجيم بو   ،فيتهمونها بالسحر

يعرف   أأن  دون  الرواية  من  الأول  الجزء  ينتهيي  ثم  قاس ية.  محاكمة  ويحاكمونها 

)مريمة(   الثاني  الجزء  من  الأول  الفصل  في  أأنه  غير  )سليمة(  مصير  القارئ 

دارك، وهو   )سليمة( لاقت مصيراً لا يختلف عن مصير جان  أأن  يكتشف 

 طان. الش يالا عدام حرقاً بتهمة التجديف والتعاون مع 

في الجزء الأول نمت العائلة التي تأألفت في أأول الأمر من أأب جعفر الوراق  

وسليمة وسعد ونعيم وحسن. فقد تزوجوا جميعاً وأأنجبوا وفي الجزء الثاني )مريمة(  

فكانت قد    ،نجد ابنة الطبال التي تزوجها حسن تحتل موقع البؤرة في النصّ

وأأنجبت له ابناً وخمس بنات. وعرفت بأأنها قوية الشكيمة    ،تزوجت من حسن

لا ترضخ بسهولة. وعندما يصدر الأمر بترحيل الأندلس يين ا لى  أأفريقية ترفض  

ن تظاهرت به ا لى  حين)  ،الرحيل   (.  9مثلما ترفض التنصير وا 
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وفي الجزء الثاني تقف على أأحداث مثيرة، فهشام ابن مريمة، ووالد علي،  

عن الأسرة ويرحل من غرناطة متخذاً من الكهوف والبراري مسكناً له    ينشقّ 

يذكرنا   النموذج  وهذا  الطريق".  "قاطع  بلقب  راضياً  الا س بان  على  منه  يغير 

نه يرحل   بالنموذج الذي عرفناه في رواية طارق علي باسم "المعري". أأما نعيم فا 

هندية حمراء مايا  ا لى  العالم الجديد برفقة القس ميجيل، وهناك يتزوج من  

وقد أأصبح ش يخاً طاعناً    ، ثم يعود في نهاية الجزء ا لى غرناطة  ،أأنجبت له ابنة

في السن. ويقرر الا س بان في لحظة حاسمة ترحيل الغرناطيين ا لى  بلنس ية  

( وهي الشخصية الرئيس ية حتفها في العراء  قسراً. وفي الطريق تلاقى )مريمة

الذي لا يجد لديه ما يسوغ اس تمراره في الرحيل نحو    (علي)فيدفنها حفيدها  

فيس تغل لحظة من عدم الانتباه لدى أأحد حراس القافلة، فيقتله،    ،بلنس ية

 ويأأخذ حصانه، ويعود ا لى غرناطة. 

وهنا تبدأأ مغامرات الحفيد )علي( الذي يحتل موقع البؤرة في الجزء الثالث  

 من الرواية الرحيل. 

ففي هذا الجزء تسوقه قدماه ا لى  قرية "الجعفرية" وهي قرية تندرج في  

القرى التابعة لبلنس ية. وفيها يتعرف ا لى  قاضي الجماعة عمر الشاطبي مجموعة من  

لى عدد من الأشخاص. ويتردد بين الجعفرية وغرناطة منش ئاً علاقات صداقة   وا 

أأو عداوة مع عدد من الأشخاص في كل من بلنس ية وغرناطة والجعفرية. ويشي  

تحقيقاً أأولياً   ه ، ويحقق مععليه به أأحد الأشخاص، وتلقى محاكم التفتيش القبض 

ويحتفظون به في السجن لمدة عامين وبضعة أأشهر، ثم يطلقون سراحه ليجد 

ليه   أأحد أأصدقائه المتنصّرين خوس يه قد اس تملك البيت في البيازين، فيذهب ا 

وخِ  البيت.  ويس تعيد  يقرر  ش ْ ويهدّده،  خوس يه  من  يتوقعها  التي  الوشاية  ية 

خفاء المخطوطات في حفرة بساحة بيت   البيازين. وفي الجعفرية يقرر علي أأن  ا 

 ينشئ كتابًا يعلم فيه الصبيان ويقرئهم القرأ ن. 
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في أأثناء ذلك يصدر الا س بان مرسوماً جديداً يطلع عليه علي في بلنس ية،  

وهذا المرسوم يقضي بترحيل ما تبقى من عرب الأندلس ا لى  شمالي أأفريقية  

ومن يخالف ذلك عقوبته الموت. وحين يتضح للجميع أأن لا فائدة من التردد  

راحلين. وعند  يقبلون على تسجيل أأسمائهم والتوافد على السفن التي س تقل ال 

هذه المرحلة من الحوادث يكون علي الذي ولد بعد سقوط غرناطة قد بلغ  

من العمر السادسة والخمسين وليس له زوجة ولا أأطفال. هذا مع أأنه حاول  

أأن يتزوج من )فضة( ومن )نجاة( ولكنهّ لم يفلح. فالأولى فضّلت أأن تكون  

متنصراً وأأنجبت منه بنتاً  خادمة في بيت س يدها والثانية فضلت عليه سّمأكاً  

للعار. عند   أأشقائها من الجعفرية بقتلها في بلنس ية غسلًا  أأن يقوم أأحد  قبل 

ذلك يفكر علي: كيف يبدأأ المرء حياته وهو في السادسة والخمسين؟ لا زوجة، 

ولا أأولاد يبددون وحش ته في الأرض الغريبة؟ ولا قبر جدة ينمو فوق صندوقها  

 قد يكون الموت في الرحيل وليس في البقاء.   بس تان؟ لماذا يرحل ا ذن؟

أأمام هذه التساؤلات، وبعد أأن يسمع صفير العبارة التي ينبغي أأن تقل  

متوغلًا في الأرض    ، الراحلين يدير ظهره للبحر ويغذّ خطاه مبتعداً عن الشاطئ

نّ الجزء الثالث الذي  11التي رأ ها قبراً غير موحش لمريمة الجدّة) (. وعلى هذا فا 

وعودة بالحفيد    ،هو في الواقع ترحيل جماعي للأندلس يين  (الرحيل )سمته المؤلفة  

 علي ا لى الأرض رافضاً تنفيذ المرسوم الملكي الا س باني الكاثوليكي. 

ولا يعلم القارئ بالطبع ما الذي حدث لعلي بعد ذلك. لأن الرواية ذات  

الأجزاء الثلاثة تتوقف عند هذا ولا تمضي لما هو أأبعد. فهيي لا تتبع أأخبار  

الراحلين الذين انتشروا بعد ذلك في طنجة وسبتة وتطوان وفاس وغيرها. ولا  

يه على فشله في الزواج  ترْصد لنا ما الذي جرى لعلي. فهل أأرادت المؤلفة بالتنب 

هذا النموذج الذي لم يخلفّ وراءه عقباً  باختفاء  من فضة، ونجاة، وغيرهما الا يماء  

ونسلًا يحمل اسمه ويشهد على وجوده؟ قد يكون هذا هو المتوقع من شخصية  
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بعد   الموت لحظة  فيه ظهور  يتكرر  منفردة في فضاء روائي  قصصية تحركت 

أأخرى. فما أأن توفي أأبو جعفر الوراق في أأول الرواية حتى أأعقبته وفاة الجدة.  

وأ خرون   والشاطبي  ومريمة  أأعدمت في محرقة  التي  وسليمة  ثم سعد وحسن 

 كهذه.   فصلة كثيرون لا يس تطيع الدارس تعداد أأسمائهم في 

 : انتفاضة البشرات 

على أأن التلخيص السابق لأبرز حوادث الرواية قد لا يحقق الفائدة المرجوة  

منه في وضع القارئ في الموضع الذي يسمح له بمعرفة تفاصيل الحكاية، وخفايا  

 الأشخاص، وهول الفجائع التي وصفت، والجرائم التي ارتكبت.  

ليه القارئ هو تركيز المؤلفة على انتفاضة  ولكنّ أأبرز ما ينبغي أأن يلتفت ا 

ف الذي تقرر عقده مع ملك فرنسا لً "البشرات" التي أأولتها أأهمية كبيرة. والحِ 

س بانيا الكاثوليكية في حينه، ولا س يما بعد أأن حطّم   هنري السادس للنيل من ا 

وهذه   )الا رمادا(  باسم  المعروف  الا س باني  الأسطول  الا نجليزي  الأسطول 

الأحداث بالرغم من أأن المؤلفة أأفادت في تصويرها من الا شارات الواردة في  

التاريخية الروايا  ،المصادر  بعض  انتفاضة    التي  توفي  ا لى  الانتباه  وجّهت 

تحُ  لم  المذكورة،  على  طارق  رواية  ومنها  المؤلفة  "البشرات"  توجيه  دون  لْ 

ية سواءٌ في غرناطة أأو في قرية الجعفرية التي  للأنظار نحو تصوير الحياة اليوم 

تذكرنا بقرية "الهديل" في رواية "ظلال الرمان" وما فيها من أأنماط السلوك  

للمناس بات    ،ورضوى عاشور  ، تصوير الكاتبين: طارق علي  اليومي. وقد تقاربَ 

وعزاءات   وحمامات  وولائم  ومأ دب  وأأفراح  ختان  من  الأندلس ية  الشعبية 

مختلفة كبيراً   ، وطقوس  التاريخية    ، تقاربًا  المصادر  من  منهما  كل  انتفاع  يؤكد 

 والثقافية المختلفة.  
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 أأندلس المكان وأأندلس الزمان: 

الظرف الذي   بصفته تضاف ا لى  ذلك ا شارات المؤلفة الموفقة ا لى المكان  

منظوره   الرواية  في  شيء  كل  على  ويضفي  والأشخاص  الحوادث  يحتضن 

فهيي تحرص في الجزء الأول حرصاً كبيراً على تجس يد فضاء الرواية    . الأندلسي

وتروي   الناس  تصف  مثلما  المشاهد  تصف  التي  الكلمات  بواسطة  الواسع 

الحوادث. فأأمام وصفها للقصور والقلاع وبيئة الحرفيين وبسطاء الناس، وما  

يط  يحيط بهم من مناظر ريفية أأو غير ريفية، غرناطية أأو في بلنس ية، وما يح 

والكستناء   والجوز  والرّمان  والزيتون  والتين  السرو  أأشجار  من  كله  بذلك 

ين غرناطة أأو  والكروم التي تكسو ضفتي نهر "حدارّة" الذي تربط قنطرته ب

يجعل   الا سلامي، كل ذلك  العهد  في  الأحياء  أأكبر  والبيازين،  المدينة  قصبة 

أأبو   حمام  المؤلفة:  بتخطيطات  منجذبًا  يتحوّل  وهو  مشدوهاً  يقف  القارئ 

"البيازين"   أأو  الدمع"  في"عين  وبيته  الوراق،  جعفر  أأب  ودكان  منصور، 

ف تخبأأ  التي  والأقبية  الأرض،  التي تحت  النادرة،  والسراديب  المخطوطات  يها 

والصناديق المطعمة المحاطة بشرائط من الفضة أأو النحاس. والخانات والدروب  

 (.  12الضيقّة المتعرجة وحوانيت: الفخّارين والزجاجين والنحّاسين والصّاغة) 

وقد يبدو للقارئ وهو يتتبعّ مسالك الشخصيات في فضاء النص أأن غرض  

المؤلفة من كتابة الرواية لملمة ما تشتت من الوجود الكلي للمكان الذي هو  

مسرح الأحداث لوصفه، وكتابته، ووضعه في صورة كليّة وفي دفعة واحدة،  

عن كل بقعة وزاوية من المكان، بحيث ما أأن    -رويداً رويداً   –تزيح الس تار  

تنتهيي الرواية حتى يكون القارئ قد انطبعت في ذهنه صورة المدينة الأندلس ية 

(. ولم يقتصر اهتمام المؤلفة على  13دربًا دربًا، وزقاقاً زقاقاً، وجبلًا بعد جبل )

ة والقصر الذي هو العلامة  الأمكنة المفتوحة كالنهر والجبل والحي والسوق والحار 

ا تعمقت في وصف الداخل من بيوت ومن أأثاث. فقد  البارزة لغرناطة. ولكنه
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نباتية   وتعريقات  هندس ية  عربية  بزخارف  ومغطى  مطعم  صندوق  يشدّها 

لة من الذهب الخالص، أأو علبة من خشب البلوط، أأو  حَ كْ متشابكة، أأو مِ 

الزخرفة التي تس تحوذ على   غلاف لمخطوط مزوّق بماء الذهب، ومثل هذه 

النص السردي عبثاً  تأأتي في  الكاتبة لا  الأثر    ،عناية  للكشف عن  تأأتي  نما  وا 

وتفضيله له على غيره من    ،وتشبثه به  ، الذي يتركه المكان في سلوك الا نسان

الذكريات   مع  الجمالية  العناصر  تمتزج  متكامل  وصفي  مقطع  ففي  الأماكن. 

 وفضاءات الحلُُم: 

"قبل اللقاء بالتفاصيل كانت غرناطة تطالعه بكلها المكتمل، في ضوء النهار:  

السبيكة والبيازين، وبين التلتين حدارّه يجري رقيقاً يتمايل قليلًا هنا وهناك.  

الخالص مثلما ذكرت مريمة؟   التبر  النهر الصغير من  قاع هذا  أأن  هل صحيح 

تماماً مثلما وصفته في ا لى  يساره شنيل  حكايتها يحيط بذراعه كتف    وهناك 

 (. 14غرناطة ويصاحبها.. ذهبت جدتي. وذهب الحصان. ولكنني عدت)

فنحن نرى في المقطع الوصفي السابق امتزاج الشكل: السبيكة والبيازين  

ف حول المدينة بالذهب الخالص الذي تحدثت عنه مريمة بذكرى والنهر المتعطّ 

الجدة التي رحلت في العراء ودفنها الحفيد علي.. بالحصان وس يلة النجاة من  

الموت والعودة ا لى  غرناطة". وكل هذه الا شارات جاءت من خلال التركيز  

  ، كانالشديد على صلة المكان بالا نسان. والا نسان في هذه الرواية مرتبط بالم

فأأبو جعفر الوراق تختلط في ذاكرته رؤية الفتاة العارية التي خرجت فجأأة من  

ا لى  رمز لتتحول  نبوءة   ،النهر  تنذر بكارثة السقوط. وتس تعاد في هذه    ،أأو 

أأ  نه غرق في  الأجواء عناصر من شخوص: موسى بن  ب غسان الذي قيل ا 

النهر بعد أأن قتل من القش تاليين عدداً. ونعيم الذي جاء ا لى )غرناطة( فاراً  

أأمريكا   أأخرى هي  ببيئة  الا نسان  مالقة. وتتصل عناصر من هذا  من حصار 

الحمر   الهنود  حيث  القش تاليين  ون  قتل ي الجنوبية  وكأن  باردة  هادئة  بأأعصاب 
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الضارة) الحيوانات  بعض  من  بهم  في  15يتخلصون  ترى  التي  وسليمة   .)

 المخطوطات وجوداً متصلًا لغرناطة بما تعنيه لديها من زمان ومكان. 

وعلى صعيد الزمن تنفلت الكاتبة من تحكّم الماضي على الرغم من أأنها تكتب  

بع من تقيدّها بالحوادث التاريخية مثلما  ن رواية تاريخية. فقيمة هذه الرواية لا ت 

نما تنبع من كونها تتناول فضاء،  16رأأينا في رواية ليون الا فريقي) وواقعاً يتم  ( وا 

ه وابتكاره على نحو خاص غير محدّد بقواعد شديدة الضيق كتلك التي  قاختلا

يضعها كتاب الرواية التاريخية نصب أأعينهم حين يسعون ا لى ابتعاث الماضي  

منجزاً  الحاضر تاريخاً  تناقش  أأن  تريد  معاصرة  روايات  كانت    . في  ن  وا  فهيي 

ا حراق   السقوط،  لها:  التاريخ  حبك  مع  يتفق  بما  الحوادث  تسلسل  تراعي 

عدام سليمة   الكتب، التنصير، ا غلاق الحمامات والخانات، قرارات الترحيل، ا 

مريمة غرناطة  ،ووفاة  ا لى  علي  الحفيد  الجعفرية  ، وهروب  فبلنس ية،    ،ثم 

فالترحيل الذي تّم بقرار جائر، ذلك كلهّ لا يشكّل في الحقيقة سوى عمود فقري 

يْن هذه المحطات ثمة تفاصيل كثيرة لجأأت فيها ينتظم مجريات الحوادث. ولكن ب

بذلك   كاشفة  الأشخاص  وتصوير  التخييل  المس تطاع  –ا لى  عن   -قدر 

أأندلس ية تتخلل الوصف والحوار والسّرد. ولا شك في أأن بعض   خصوصية 

  ، الشخصيات التي وردت في الرواية كانت من ابتكار المؤلفة ومن اختلاقها

مثلما كانت العلاقات الأسرية القائمة على التزاوج والمصاهرة والصداقة أأو العداوة  

والجيرة أأو العشيرة اختلاقاً منها على المثال الذي يستشف من الوثائق والمصادر  

 التي ينهل منها الكاتب الروائي.  

هذا الصدد لا بدّ من الا شارة ا لى  الصنعة الروائية القائمة على دراسة في  و

والتحضير له تحضيراً جيداً. وهي من هذه الناحية بالذات تذكرنا بالعمل    ،العمل

( فقد زارت غرناطة  17رفنغ "الحمراء")أ  القصصي الخيالي الذي وضعه واش نطن  

فاجتمعت لديها مثلما اجتمعت لدى    ،وسعت ا لى الحصول على مصادر متعدّدة
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والمشاهدة، ليكون تحرّكها في فضاء الرواية تحركاً دقيقاً مأأمونًا    ، رفنغ المعرفةأ  

من الوقوع في مواقع الزّلل أأو التحريف. ولذا فهيي واثقة في الرواية من تحديدها  

وعين الدمع    ،والمقبرة  ، والجامع  ، والبيّازين  ،وكنيسة سان سلفادور  ، لمواقع الحمراء

الأحداث حيث    ،وحتى الأشخاص   ،والأماكن  ،والسبيكة. فحديثها عن هذه 

 يكاد يقرب من السّرد الحرفي.  كان حديثٌ  

 بين رضوى وطارق علي: 

وفي ا طار المقابلة بين هذه الرواية والروايات الثلاث التي س بق الكلام 

  . عليها في الفصل السادس. نجد ثمة متوازيات بين هذه الرواية ورواية طارق

الرملة التي جاءت في   الكتب في باب  ا حراق  أأولاها فكرة اس تغلال حادثة 

( وما ترتب على ذلك من حوار بين يزيد وعمر  18بداية رواية طارق علي )

وابن الفارض وأ خرين، ظل تأأثيره ينمو ويكبر في نفوس الأشخاص حتى اتجه  

من   واتخذت  عمر  بن  زهير  فيها  شارك  مسلحة  ثورة  تنظيم  ا لى  بعضهم 

 )البشّرات( موقعاً لها. 

والشيء الثاني هو التركيز والا لحاح الشديد على انتفاضة مسلمي الأندلس 

ذا كان ذلك   بعد طغيان محاكم التفتيش وفرض التنصير القسَْري على الأهالي. وا 

ه تأأثيره الكبير في نمو الأحداث  ـ( وكان ل19قد جاء في بداية رواية طارق علي )

الروائي العمل  مسار  غرناطة    ، وتحديد  ثلاثية  في  الشعبية  الانتفاضة  فا ن 

جاءت متأأخرة نسبياً في الجزء الثاني. ومتكررة ا ذ كان ثمة تفكير لم يس بق أأن  

ليه أأي من كتاب الروايات الثلاث المذكورة. وهو التحالف مع ملك   أأشار ا 

فرنسة لزيادة الضغوط على ملك ا س بانيا ولا س يما بعد تحطيم )الا رمادا( أأمام  

 الا نجليزي.   الأسطول 

والشيء الثالث هو توقف الكاتبة عند حادثة صغيرة تتمثل في اعتداء اثنين  

من الجنود القش تاليين على امرأأة مسلمة في البيازين. وكان هذا الحادث الذي  
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لرضوى   "غرناطة"اية  و ور  "ظلال الرمان " تكرر ذكره في رواية طارق علي  

عاشور قد تسّبب في ا ثارة أأحداث كبيرة أأدت ا لى  تدخل عدد من الوسطاء  

بهدف تهدئة الخواطر.    ، أأو من العرب المتنصّرين  ،من رجال الدين المس يحي 

 وهذا الحادث كان بمنزلة الشرارة التي أأشعلت انتفاضة "البشرات".  

الحاكمة  الهيئة  قرار  وعلي  عاشور  روايتي  تكرر في  الذي  الرابع  والشيء 

قفال   الحمامات وفي مقدّمتها حمام أأبو منصور الذي ورد  والدينية في غرناطة با 

فالحمامات هي المكان الذي يتلاقى فيه    .(20ذكره مطولًا في رواية طارق علي) 

الأخبار أ خر  ا لى  الساعة  ، الغرناطيون ويس تمعون  أأحداث    ، ويتشاورون في 

ويتفقون على ما يمكن أأن يفعلوه. وفي رواية طارق علي كان الّحمام هو المكان  

  ، الذي اتفق فيه على ا علان الثورة. وشيء أ خر تّم التركيز عليه في الروايتين

تنصّروا الذين  المسلمين  لمراقبة  التفتيش  اتخذته محاكم  الأسلوب الذي    ، وهو: 

برازها المؤلفان من مثل: منع الاحتفاظ بالأسماء العربية،   والقوانين التي اهتم با 

في الأعراس، ومنع العطلة في أأيام  ومنع اللباس العرب، ومنع الرقص والغناء  

 وهكذا..  ،عـَ الجم

شارات: منها الحديث   الروايات با  بقية  انفردت رضوى عاشور عن  وقد 

ميجيل القسّ  خلال  من  الجديد  بالعالم  غرناطة  أأهالي  علاقة    ، ونعيم   ، عن 

والتوجه من غرناطة ا لى  بلنس ية في غير موضع. فضلًا عن المراسلات التي  

قامة    ،تمت بين فقهاء من المغرب وأأهالي الأندلس بشأأن التظاهر بالنصرانية  وا 

العبادات سراً. ومراعاة العلاقات الدولية في ذلك الزمن، ولا س يما ما جرى  

س بانيا والمملكة المتحدة باعتبارها القوى الاس تعمارية العظمى في   بين فرنسا وا 

ذا كان طارق علي قد أأشار في روايته ا لى  أأحد أأحفاد ابن خلدون   حينه. وا 

 ،مس تقصياً للحقيقة  ،اً عن المعرفةثالمؤرخ الذي قدم من مصر ا لى غرناطة باح 

وهو دييجو الذي أأدى فريضة الحج    ، فا ن رضوى عاشور ذكرت نموذجاً مختلفاً 
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وعاد عبر مصر ا لى  الأندلس، ليروي على مسامع الأندلس يين ما شاهده في  

المقدسة الشام   ،الأرض  العثمانيين. وهو شيء كان    ،وفي  من عسف  ومصر 

ويعتقدون أأن العثمانيين سوف يرسلون النجدات الكبيرة    ، الأندلس يون يجهلونه

عادتها لحوزة المسلمين. بيد أأنّ حديث الحاج "دييجو" عن    ،لتحرير غرناطة وا 

  ، والمسلم من أأصل عرب  ، تمييز العثمانيين بين المسلم من أأصل تركي أأو مملوكي

يستبدون   مسلمون  أأكبر،  "الله  صائحهم:  فصاح  أأيديهم  في  أأسقط 

 (.  21بالمسلمين")

المؤلفة في ثلاثية غرناطة امتدت   أأنّ  ا لى كل هذه الاختلافات  يضاف 

بروايتها التاريخية لتشمل حقبة أأطول من الحقبة التي دارت حولها رواية طارق  

وذلك حدث على الأرجح في    ،بحرق الكتب في باب الرّمْلةتبدأأ  علي. فهيي  

بعده  1497العام   العام    بقليل،  أأو  فريقية في  ا  ا لى  المسلمين  وتنتهيي بترحيل 

وشخوصاً ينتمون ا لى     ،وهذا يسمح للمؤلفة بتصوير حوادث أأكث تغييراً   1609

وحسن وسعد وسليمة ومريمة  ،جيلين أأو أأكث. فأأبو جعفر الوراق يمُثلّ جيلاً 

وعلي ونجاة والشّاطبي يمثلّون جيلًا ثالثاً هو الجيلُ الذي عانى   ،يمثلّون جيلاً 

 رحيل والنفي.  ومرارة ال ،من أ لام التنصير

القول بأأخبار    هي   وزبدة  تعُْنى  لا  كرواية طارق علي  ثلاثية غرناطة  أأن 

والساسة وقعت  ،الملوك  مثلما  التاريخية  الأحداث  بتسجيل  بتأأثير   ،ولا  ولا 

الا نسان نفس ية  على  التاريخي،    ، التاريخ  الحدث  فيها  يمتزج  رواية  هي  نما  وا 

والشخصيات التاريخية، بالحدث المتخيل والشخصيات السردية، في حرص  

  ، لافت على الا فادة من تقنية الوصف في تصوير خصوصية المكان الأندلسي

الرواية على  أأضفى  طابع خاص  من  فيه  اللغوي  ،وما  لا    ،ونس يجها  طلاوة 

لا في الرواية التاريخية التي تحاول أأن تقول ما لْم يقَُلْهُ التاريخ، ولا تخلو   نجدها ا 

ليها.  بنيةَُ هذه الرواية من بعض العثات ال تي يتمنّى القارئ لو أأنّ المؤلفة تنبهت ا 
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التخلُّ  في  طابع الاس تعجال  مثلًا  ذلك  التي  من  الشخصيات  بعض  من  ص 

وكأنّ الموت وصفة طبية جاهزة في متناول المؤلفة. فنحن    ، ظهرت في الرواية

من أأشخاص جاءت    ، وغيره  ،نعجب للسرعة التي توفي فيها أأبو جعفر الوراق

وفياتهم مفاجأ ت في أأكث الأحوال. وثمة تسرع في نشأأة الكثير من العلاقات  

ونعيم من مايا وغيرها.    ، وحسن من مريمة  ،الغرامية مثل زواج سعد من سليمة 

بعض   من  للتخلص  جاهزة  وصفة  هو  حيث  من  الموت  في  القول  يجعل  مما 

كثيرة في الرواية    الأشخاص قولًا ينسحب على الزواج أأيضاً. وثمة اس تطراداتٌ 

وانسجامه. ومن    ، كانت تؤدي في معظم الأحوال ا لى خلخلة في تدفق السرد

المؤلفة عن حمام أأب منصور ) أأوردتها  (.  22ذلك تلك الحكاية المطولة التي 

وكذلك الحديث المطول الذي روى فيه الحاج دييجو مشاهداته في الأرض  

ا لى     ،ومصر  ،والشام  ،المقدسة الرواية تحوّلت  بأأن  القارئ  يذكر  وهو شيء 

في هذا الموقع بالذات ما ورد في كتاب    ذكرامت  ، شيء يش به أأدب الرحلات

( فضلًا عن ذلك كله تأأثرها الواضّ برواية طارق  21رحلة ابن جبير الأندلسي )

علي "في ظلال الرمان" وتكرارها لبعض ما ورد في تلك الرواية من ا شارات  

 ليست من التاريخ الخالص.  

 الهوامش  
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