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 المعلقات  
   التلقي وأفق  

 

التي   النادرة  القلة  من  لا  من  وتصدره  بحوث  من  تكتبه  فيما  الدقيق  بالتخصص  تلتزم 

الذي اختص بالأدب الحديث منذ اختار موضوعه للدكتوراه   ،مؤلفات د. سليمان الشطي

أأدب نج  الرمز والرمزية في  قضا   ،يب محفوظحول  تناول  ينثني عن  ليست من  يافهو لا   

تناو   التخصص  عنهم،  ل  هذا  يزد  لم  ن  ا  لها  بحو   المتخصصي  في  يتناول  المنشورة  ثفهو  ه 

الجاهلي القدي   ،والا سلامي  ،الشعر  الحديث  ،والنقد  القصيرة  ،والنقد   ، والرواية  ،والقصة 

  من الأدب.  الا بداعية في هذين اللوني علاوةعلى ممارس ته للكتابة

ون العصور( فمن الكتب النادرة من حيث الفكرة، فقد اختار ي)المعلقات وع   *أأما كتابه

الدارسي عناية  فيه  يتتبع  ومحدثي  ،والنقاد  ،والمفسرين  ،أأن  قدماء  القصائد    ،من  بهذه 

أأن  406ف، وحلل، لأجل ذلك، مادة غزيرة)الموسومة بالمعلقات. وجمع ، وصن   ص( قل 

ها عن بعض،  تلف به الدراسات بعض  ت أأو باحث. وتتبع في ما جمعه ما    ،دارس  يجمع مثلها  

قوي، كنه يختتم ذلك بالتيكتفي بالجمع، والملاحظة، ول والمتأأخر منها عن المتقدم، دون أأن  

القول التي  والنقد، مما يصح معه  النظرات،  كتابه هذا دراسة للدراسات، ونظرة في  ن  ا   :

من الجاهلي  الشعر  من  البحثجعلت  ولا س يما في    ،والتمحيص  ، اط الاهتمامات، ومجال 

 المعلقات. 

 سجالات 

وأألقاب ش تى، فقد اضطر الباحث اضطرارا   ،رفت بأأسماء عدةولأن هذه النصوص ع  

أأو تلك. ومصادره في هذا كله ما    ،للبدء بسجال بحثي يتحرى فيه أأس باب هذه التسمية

الشراح والمفسرو ذكره  أأخبار، وما  أأقوال. ومن هؤلاء روي عنها من  ن في مدوناتهم من 

الكعبة.  من في  تعلق  كانت  لأنها  بهذا  سميت  أأنها  قال    يزعم  ابن  وممن  القدماء  من  بهذا 

طاهر)204الكلبي) بن  الفضل  وأأبو  العقد  280هـ(  صاحب  ربه  عبد  وابن  هـ( 

هـ(  460هـ( وابن شرف القيرواني )456هـ( وابن رش يق ) 449ي )( والمعرّ هـ328الفريد)
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ع برأأي ابن خلدون  هـ( واختتم هذا التتب  626)  يهـ( والحمو 577و البركات بن الأنباري )وأأب

لى المغالاة في تعليق أأشعارهم  حتى انتهوا ا    هـ( الذي يقول عن حب العرب للشعر "808)

 ( . 16بأأركان البيت الحرام " )ص 

من   عليه  تنطوي  بما  يأأخذ  ولا  الروايات،  لهذه  يطمئن  لا  المؤلف  أأن  حكايات،  بيد 

هذه سموا  الشراح  بعض  أأن  و   وحجته  الس بع،  القصائد  التسع،   النصوص:    أأو   القصائد 

المذه   سماها  وبعضهم  والس بع  العشر،  المشهورات،  الس بع  عليها  أأطلق  وبعضهم  بات، 

أأشه  ومن  الم  الطوال،  المستشرق فنّ  ر  الأخبار  لهذه  )  دين  نولدكه  ( 1930  -1836ثيودور 

والرافعي كريمر،  الخبر  ي  الذ  ،وفون  هذا  أأن  ال   –يؤكد  في   موضوع    خبر    -عبةك التعليق 

الرأأي  18)ص يؤيد  الذي  كانت  القائل  ( ومحمد خضر حسي  نما  ا  بالمعلقات  تسميتها  بأأن 

بالنفس. أأنها    ولفت    لعلوقها  لو  ذ  ا  التعليق،  رواية  لتهافت  النظر  الصعيدي  المتعال  عبد 

مكتوبة   الكعبة  ،معلقة    ،كانت  غيرها  ،في  اهتم    ،أأو في  اختل  لما  ولما  بجمعها،  وا في فالرواة 

الحوفي. أأحد  رأأي محمد  لها، وهذا هو  تكتب    روايتهم  لأنها كانت  المعلقات    فلعلهم سموها 

ذ لو   على رقاع من الأدي ثم تعلق. وينعت الدكتور شوقي ضيف هذه الأخبار بالخرافية، ا 

  . هراتم  ج  والم    ،باتوالمذه    ،اتقلد  والم  ،طاتصح خبر التعليق لما سموا هذه القصائد بالمسمّ 

 ( 21)ص

ل   الشطي  المؤلف  عرض  وراي  وقد  الزيات،  رأأي  فأأورد  الرواية،  هذه  مؤيدي  راء 

بعد جمعه ما جمع من أ راء   ،بيتي، على أأنهوبدوي طبانة، ونجيب الب     ،ناصر الدين الأسد

  ث، ح  ب  لية جديرة بال تكون هذه الا شكاينفي أأن    ،في ا شكالية تسمية المعلقات بهذا الاسم

ع   هذفسواء   الس بع    هرفت  أأو  الجاهليات،  الطوال  الس بع  أأو  الس بع،  بالقصائد  النصوص 

السموط أأو  )  ،المشهورات،  الس يوطي  رأأي  المعلقات911على  أأو  يذهب    ، هـ(  مثلما 

قة من الشعر الجاهلي، تحظى  متفوّ    ية فيه، ولا جدال، أأنها نماذج  ر  كثيرون، فا ن الذي لا م  

الدواوين. فقد كثر راووها، وكثر شارحوها، و   ،ياراتية خاصة، تميزها على سائر الخ بأأه 

طها، وفي اختلاف صولها، وفي تحقيقها، وفي اختلاف رواياتها، وضب   أأ وكثر الباحثون في

لا ينفي أأن للمؤلف   –بطبيعة الحال    –تسع، أأم عشر. وهذا    معددها، وهل هي س بع، أأ 

يثاره ما ورد لها من    تتسميتها المعلقا   ع  فهو يدف    ،ةالتسمي  ا به فيرأأيا خاص    -الشطي  – با 

وي   لخ...  ا  الجاهليات  الطوال  والس بع  الطوال،  كالس بع  زيد  فضّ  أألقاب  أأبي  تسمية  على  لها 

 ا. هرات طور  م  ج  وبالم    ،بات تارة  بالمذه   "هرة أأشعار العرب جم "القرشي في 
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   وشروح  اهات  ت ا 

ن ينتهيي من  ،على أأن الشطي  ،أأخرى  ةاول قضينحتى يبدأأ ت   ،ةا شكالية التسمي  ما ا 

الشراح اتاهات  الضرير  ،وهي  سعيد  لأبي  الشروح  بأأقدم  فشر  هـ(217)  بادئا  لا  ح  .  ه 

العناية بالمعنى،  يخرج قطع   اتبعه الشراح وساروا عليه، من حيث  العام الذي  ا عن الخط 

ورب   كلمة،  كلمة  الألفاظ  علىوتفسير  دلالات  من  فيه  بما  ذلك  أأو ط  البيئية،  الحياة   

السكيت  قعية، مع  الاجتما ابن  الا عراب. وهذا هو اتاه  الا فراط في  الشواهد، وعدم  لة 

ا في  غلوا بشرح هـ( وممن ش  299بن كيسان )هـ( ومن أأبرز الشراح في القرن الثالث ا244)

هـ( 347صاحب تفسير الس بع الطوال )  ويه  ت  س   هـ( وابن در  338بع ابن النحاس )االقرن الر 

 .  " الجمهرة "هـ( وأأبو زيد القرشي صاحب356) القالي هـ( وأأبو علي370والأزهري )

 بق، فقد برزت  على ما س    ة  في القرن الخامس من مزي  ي ما للشروح  ولا ينكر الشطّ 

 ،والاقتباس  ،في شروح هذا القرن ظاهرة الا فادة من شروح السابقي، عن طريق الأخذ

الأع  ،والاحتذاء )فجاءت شروح  الشنتمري  والب  476لم  والزو  494)  يوسيل  ط  هـ(  ني  ز  هـ( 

(486( والتبريزي  الشروح502هـ(  أأوفى  من  واحتفالا   ،هـ(  بالغريب،  عناية  وأأكثرها 

لمام     ا بالبيان والبديع.بالنحو، وا 

يذكر   المؤلف  يفتأأ  ل خر    -ولا  الشارح  -من حي  ذاك  ،ما على هذا  م  ،أأو  أ خذ من 

نحو. والتبريزي وال   ،الصرف  لديه الاهتمام بالمعنى لحساب  س يتراجعؤخذ عليه، فابن النحات  

الن   بالتخريج  والأعلم  ،وبالتفسير  ،ويح  يعنى  المعنى.  على   ، لأنباريا وابن    ،وبالاس تدلال 

  ضعت من أأجلها هاتيك الشروح. ولم تفتر   تغلب على شروحما مراعاة الغاية التعليمية التي و  

تقدمي منهم دون على الم   -بسبب ذلك      -قتصري ف   ،د الشراحة الباحث في عرضه لجهو ه  

يذكر شرح   لم  أأنه  ولو  المحدثي،  الأوائل دون  أأبرز  المتأأخرين، ولا على  من  رأأينا  ا هو في 

زاء   .هـ(982)للفاكهيي    قات "قات بأأبيات الس بع المعل  ل  غ  " فتح الم  الشروح   فقد وقف بنا ا 

س يم  دراسة  في  مرتاض  الملك  عبد  ومحاولات  القصائد،  لهذه  وأأنثروبولوجية  تفته   لميائية 

البطل لقراءة علي  الرحن  ،الا شارة  براهيم عبد  أأسطوريا  التي    ،وا  فيها نحوا  ميثولوجي  نحا  ا  

معروفأأ  هو  لما  قرّ   ،ومأألوف  ،ضاف  من  الشداة  المعلقاتلدى  هذه  جديدة  أأفكار    ،اء    . ا 

، ولكن المؤلف لا يذكره للأسف،  وهو النهج نفسه الذي اتبعه المرحوم نصرة عبد الرحن
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وهو موقف  "  الصورة الفنية في الشعر الجاهلي في ضوء النقد الحديث"  ر كتابه  ك  ولا يذ

 . غامض لا يمكن تفسيره  

نظرة   للمعلقات  تنظر  التي  المواقف  تلك  على  يقتصر  لا  أأنه  نجد  جديدة    على  نما  وا  ه  ، 

المحافظي شروح  ّ   ،يس تقصي  أأمثاالمعاصر   من  ،يوالتقليدي الغلايينيين،  مصطفى   ، ل 

" شر  شعرائها" وطلال حرب صاحب  حصاحب  وأأخبار  العشر  الوافي في    "   المعلقات 

والملاحظ 1993)"    المعلقات الكثير.  وغيرهما  الا شارات  أأن    (  عليها   ،هذه  ينطوي  التي 

الأول الشطّ    ،الفصل  الباحث  ظمأأ  تطفئ  يعلا  لذا  الكتاب)ي،  في  أ خر  فصلا    -69قد 

ليها  قف فيه لدى كل شرح من هذه الشروح، في و ت( ي 120  ،ضوء الفرضية التي يستند ا 

لها محاسن   التعليمية على غير قليل من تلك الشروح. وهي نزعة  كثيرة،   وهي غلبة النزعة 

أأبرزها  العلم،  من  المثقفي، خطابا    أأنها تاطب طلبة  الشعريوعامة  متصلا بالنص  مع    ، 

،  تطرادوالاس     ،وش  والح   ،ا لى التطويل  ة  دونما حاج  ،لمفيدةمن المعلومات ا الضروري  ر  قد  ال

فادة.    -اا وتطويلا واس تطراد  حشو    –مثل هذه الظواهر    لأنّ  تؤدي لزيادة المادة، مع قلة الا 

بالأ  يفي  هؤلاء  عند  التعليمي  الفنّي   ،الثلاثة  غراضوالشرح  واللغوي،  وهي:   ،

  .(73والتثقيفي)ص

 المادة   تقريب  

هـ( الذي يجد فيه المؤلف  476)  ريم  ت  ن  غاية شرح الش  تحقيقا لهذه ال   ومن أأكثر الشروح

وافي  شرح   فراطا  ا  به  يخل  لا  بالقصد،  )ص  ،ا  تفريط.  الب    (.85ولا  شرح  يوسي  ل  ط  أأما 

فيقوم  494) أأسا  هـ(  تقريب  و   ،سعلى  المتعلم  من  المادة  تقريب  يفرّ  هو  لا  الشارح    ط  ا  فيه 

مما  ّ    بشيء  )صيتم الفائدة  أأ 99م  التبر   (  )ما  ي  502يزي  فلا  الباهـ(  على  حنكر  اعتماده  ث 

ه في شروحه  وشرح ابن النحاس. وهذا هو حذو    ،الشرحي السابقي؛ شرح ابن الأنباري

للحماسة الصعب  (دن  الز    ط ق  س  )و  ،الأخرى كشرحه  المؤلف    -. ومن  رأأي  الاهتداء   -في 

بالتبريزي خاص  ل   ،لمنهج  محدد  منهج  عن  البحث  ن  ا   " معانايقول  منها    يخرج    ة  لتبريزي 

بق  الريحبالباحث  خلال    ،ض  من  التعليم  لا  ا  منهج  من  لديه  فليس  الهش يم.  حصاد  أأو 

وتارة من    ،( وذلك لأن التبريزي يكتفي في شرحه بالنقل تارة من هنا106التلفيق ". )ص

مصدرين بي  المنقول  في  يجمع  وقد  المؤلف  ،هناك،  ويرى  أأكثر.  أأ   ،أأو  صنفه  ما  بو  في 

بعنوان " الس بع  صور امن   لة  نسخة من الس بع مذي  ،  لطوال بغريبا "  الجواليقي من شرح 
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وبع   المذكورة,  الشروح  بعض  من  المقتبسة  التعليقات  الاقتباس  ببعض  فيه  يتجلى    ،ضها 

 (. 119عن التبريزي من غير تغيير. )ص ،والنقل  

الشطي رأأيا   للباحث  أأن  لها فصلا )على  أأفرد  أأخرى  يغلب  192  -121 في شروح   ) 

فأأ  النحوي.  الاتاه  يقد  اب  صحعليها  الشروح  والنحهذه  بالصرف  الاهتمام    على   و مون 

 ،يليه ابن الأنباري  ،هـ(299)مع ابن كيسان  . وقد بدأأ هذا الاتاه الاهتمام بتذوق المعاني

القصائد الس بع المشهورات من  لغفلتهم عما في هذه    "  الذي يلوم من س بقوه  ،وابن النحاس

سرافها في النحو،  ه في هذه الشروح، وا  يز المؤلف رأأ ز  وقد ع(    170النحو " )ص    لطيف

ا توضيح  مستبعد    ،ووجوه الخلاف  ،فيها عناية الشارح على الا عراب  ب  بأأمثلة كثيرة تنص  

رابع   فصلا  يخصص  نجده  ولهذا  )صالمعاني.  الطريق    (224  -193ا  هذا  عن  حادوا  لمن 

تس ت  الم ه ي ع، من  سبيل  المعانيوسلكوا  صاحب  486)ني  ز  كالزو    ،تلا والدلا  ، وقفه  هـ( 

عن    يختلف    الموسوم بـ " شرح المعلقات الس بع " فهو تصنيف  وهو    ، الشرح المتداول كثيرا

نظرات   من  فيه  بما  فنيةذو    سواه  وم  قية  اس تعانته   ظ لاح  ،  من  الرغم  نقدية سديدة، على 

أأنه لا يفتأأ   ،وذوقه الشعري،  لخاصة اعتماده على ثقافته اببعض الشروح الأخرى. فمع   لا   -ا 

 :  زةلّ ، فتفسيره لبيت الحارث بن ح  ولا س يما عن ابن الأنباري ،ينقل ممن س بقوه  -كغيرة

 زعموا أأن كل من ضرب العيــ  

 ــ                                                وأأنا الولاء   ،ـر  موال لناــــــــ

مقتب   ابن    س  تفسير   غيرمن شرح  الزو  الأنباري.  أأن  يختلف    س بعم    زني  بتعم  قن  ده  وه 

مباشرة، مسترسلا في   ا ما فيها من معان  ي  تخطّ م الكشف عن المعاني المضمرة في الأبيات،  

التشبيه يعتمد على  بعضها من تصوير  ما في  براز  التمثيل  ،ا  بي    رابطا    ،أأو الاس تعارة  ،أأو 

ذا ساغ التعبير  –الصورة الشعرية   خاه و يت  ق الجمالي شيء  وهذا التذو  (  207عنى.)صوالم  -ا 

تش  الزو   لفاظ،  للأ شرحه  في  ملاحظات    هد  زني  ذلك  كل  على  على  قول   (رّ فه ك  م  )ة  م  ه  في 

 الحارث:  

ا، على الحوادث لا تر    ف هر  ك   م 

يد  صّ ـــــــــــــــــــــتوه  للده                                             ؤ   اء  ر م 
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ا ل منه شرح  ا يجعللغة والبيان، مزج  ايمزج فيه الشارح بي    ح  شر    ،في رأأي المؤلف  ،فهو

تذ  متجذر   على  علاوة  التطبيقي،  النقد  في  )صا  الشروح.  في  مما 234ره  هذا  ولعل   )

العربي القدي من أأقوال في    ينظروا في ما عسى أأن يقوله النقديوجب على الباحثي أأن  

  -235راثية " )صتاه " نظرات نقدية  ا سم  يعقد له المؤلف فصلا خاص    المعلقات. وهذا ما

هـ( التي تناول فيها معلقة امرئ القيس 402راء أأبي بكر الباقلاني )( وفيه يعرض لأ 286

القرأ ن  "  في كتابه المعروف بعنوان عجاز  للمعلقة  .  "  ا  أأن المؤلف يصف دراس ته هذه  غير 

ذ ممّ ،  بالدراسة المجتزأأة  م أأخرى تنض  الدراسة لا نجد للقدماء دراسات     أأن هذها يؤسف لها 

ليها شيء    ج  س  وتن    ،ا  وذلك  منوالها.  بالشعر  تن    على  المش تغلي  نقادنا  من  المعاصرون  به 

د  ( يجد القارئ ثمرة ج   354  -287ففي الفصل السادس والسابع من هذا الكتاب)  .القدي 

 تاب ا لى أ خره.المؤلف المبذول، وسعيه الموصول، من بداية الك 

الن أأعادوا  الذين  المحدثي  أأبرز  المعلقاظفمن  الحديث مصطفى   تر في  النقد  على ضوء 

فهو يؤكد   وقراءة ثانية لشعرنا القدي.  ،دراسة الأدب العربي  :هما  ،ناصف في كتابي اثني

في   س بقوه  من  عليه  سار  الذي  النهج  أأن  م  دفيهما  الجاهلي  الشعر  عقيم  نه  راسة   ينظر    ج 

تحتاقصيلل  التي  الغريبة  المفردات  من  قائمة  بوصفها  تحتاج   جدة  نحوية  تراكيب  للشرح،أأو 

ضرب    ،للا عراب وهذا  النهج  باطل    والتخريج،  من   ،من  كثيفة  غابة  عنده  فالقصيدة 

ا، وهذه الرموز  يض  أأ الرموز؛ فالطلل في مطلعها رمز، والمرأأة رمز، والناقة رمز، والمطر رمز  

ثراء   الشعرتحمل في طياتها  أأمام قراء هذا  الأبواب  يفتح  ما يختبئ    الأعماق من    ليروا  في 

تعج    معان   أأحاسيس دفينة، وهواجس  الأغوار  خفية، ومن  بدلا من الدوران حول    ، بها 

النص   ،والبيئة  ،الشاعر النهج كل منومكان.    من زمان    ،وس ياق  وهب    :وتبعه في هذا 

البطل الرحن  ،رومية، وعلي  براهيم عبد  الضوء على ما يصفونه    ..همغيرو   ،وا  ممن سلطوا 

الر  عامة  ،زيمبالبعد  الجاهلي  للشعر  )الميثولوجي(  نح    ،والأسطوري  على  و  والمعلقات 

 . خاصّ  

 يوسف اليوسف 

باتكائه على فكرة    1978" بحوث في المعلقات "  كتابهوقد انفرد يوسف اليوسف في  

للنصوص،    ،والثقافية  ،القراءة النفس يةي  ا بعي، والنهج الأنثروبولوجي، مازج  اللاشعور الجم  

ء على البعد الا يروتيكي المضمر في المعلقات، غير أأن دراس ته الرائدة هذه لا  و مسلطا الض
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ع   من  أأب  ثر  تلو  رأأي    -هارز  ات،  الجم    -  الشطيفي  الوعي  لنتائج  عن  تاوزه  بالحديث  عي 

ص من نهجه ولذا نجده يتمل  وامرئ القيس.    ،الرفض الفردي، الذي يتجلى في معلقتي طرفة

المعارفتمد  ع م   ،الأساسي في غير موقع  ان   ،ا تضافر  ا لى "  ذاتية  ط مما يحيل دراس ته  باعات 

دراك مشو   نه في كتابه    ،( وأأما كمال أأبو ديب341ش لطبيعة القصيدة " )ص تقوم على ا  فا 

"  في كتابه       Broppالمعلقات لمقولات البنيوي فلاديمير بروب    ضع  يخ   "  عة  الرؤى المقن  "  

العجائبيةو م الحكاية  غريب  يخو   "  رفولوجية  خلطا  والحكايةلط  الغنائية  القصيدة  بي   ا 

فاضت    ،السردية بالتناقضات  ولهذا  هذه  الكثيرة  ، دراس ته  الذاتية  التي    والانطباعات 

نق  ك ث عنها  تحد   للكتابد  ثيرون في  العزيز حودة  ،هم  الع    ،كعبد  الذي    ،ميج  ومحمد ناصر 

 .  منها أأو القليليرالكث ه مأ خذ كثيرة لا يتسع هذا المقال لذكرأأخذ عليي

وعيون العصور    المعلقات.."    بكتابه   ،ليمان الشطي يقدم  فا ن د. س  ، الأمر   ما يكن  وأأيا  

بطرائق    ،ضّر  وح    ،أأدبة ذات صنف واحد، هو الشعر، لكن هذا الصنف أأعد  للقراء م  ،"

منها    ، دةمتعدّ   طريقة  القارئمذاق،  و   نكهة،لكل  شهية  يثير  الجو المتلهف    مما  نب المعرفة 

ودراسات الشارحي،  شروح  في  الناقدين  ،الدارسي  المتعددة  في    ،وانتقادات  يس توي 

، وفي هذا ما يوجب على القارئ المنصف  ل المتقدمون، والأواخر المعاصرونذلك الأوائ

هذا بها  يفيض  التي  الجمة  الفوائد  على  المؤلف  والس    الكتاب    شكر   القيّم    ر  ف  اللطيف، 

 الظريف.

__________________ 

 . 384 ، ع  من منشورات المجلس الوطني للثقافة، الكويت، سلسلة عالم المعرفة*
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 السياب 
 شعرية التقاليد والموهبة الفردية

    
الس ي شاكر  بدر  حياة  من  الأخيرة  اللحظات  عن  بلاطة  عيسى  ) كتب    -1926اب 

  –( قائلا " في كانون الأول  1971)(  في كتابه بدر شاكر الس ياب حياته وشعره1964

ولحظات    1964  -ديسمبر نادرة،  وتصبح  تقلّ  بدر  تفكير  في  الصفاء  لحظات  كانت 

مت   وتصبح  تكثر،  يزورونه، الاضطراب  كانوا  ممن  كثيرين  على  يتعرف  ولم  أأحيانا،  صلة 

غماء،   وعي، وتدوم ساعات.. فا ذا صحا يصحو كامل الوعي،  وفقدان    وبدأأت تنتابه حالات ا 

  –  24ا، وفي يوم الخميس  لا ينقصه شيء سوى القوة الجسدية. وأأخير    ،متمالكا قواه العقلية

، وفاضت روحه في الثالثة   1964 – 12    (1)"  .بعد الظهر دخل في غيبوبة 

من مستشفى    فاؤه، في كلّ ن من مرض أأعيا الأطباء ش  ي  وكان الشاعر قد عانى الأمر  

والم  ببيروت،  الأميركية  في  الجامعة  ماري  سانت  ومستشفى  بالكويت،  الأميري  ستشفى 

من   للحد  سببا  كان  المرض  وهذا  وبغداد.  البصرة  في  الأخرى  المستشفيات  عدا  لندن، 

نشاطه الذهني، والبدني، فلطالما شكى من أأنه لا يس تطيع الوقوف، أأو السير على قدميه،  

نه كتب قصائد يتصور نفسه فيهن يمسك بالقلم ليكت  أأو أأ   تا في مقبرة:  ا ميّ ب، حتى ا 

 أأريد أأن أأنام  

 المبعثرة  بي قبور أأهلي  

 ليل المقبرة وراء  

رنا به، وأأن يحفر اسمه في  يترك ما يذكّ   عن هذا العالم، فأأراد أأن    ع رحيل  توقّ   شدّماول  

 نسى الكثيرون: ا، حتى لا ي نسى مثلما ي  ذاكرة الأصدقاء حفر  

 فأأين أأبي وأأمي؟ أأين جدي؟  أأين أ بائي؟ 

 م على الماء  كتبوا أأساميه   دلق

ت  براغب  حتى بخطّ   ي على الماء  اسم   ولس 

ابي.. يا أأحباّئي  وداع    ا يا صح 

ذا ما شئتموا أأن    قمراء   تذكروني، فاذكروني ذات   ا 
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لا فه  د بي أأسماء   محض  اسم   و  وا   تبد 

 ائي بّ ا يا أأح وداع  

قلد السابقي، والمعاصرين.  من أأن ي    د  مع الشعر كأيّ  مبتدئ لا ب  ه  اب  حكايت  بدأأ الس يّ 

وقد حفظ لنا التاريخ الأدبي الكثير الجم  من أأشعاره المبكرة، التي تشهد على هذا الطور  

  ثورة رش يد عالي الكيلاني ضد الانجليز، وأأعوانهم، في   من أأطواره الأولى. فعندما اندلعت  

قال  1941العراق   ابن    ،  ي  عام    15في ذلك، وهو  ا     -  لوبا  ا وأأس  لغة  ونظم    -نا  ر  ـذكّ ا، شعر 

 رد:  ار بن ب  بشعر أأبي تمام، وبشّ 

، يا نع    م الزعيم  لأمـة     ـ رش يد 

ب ه  و   الا له   د  ث  بها عب  ـيعي   صح 

ة الاتحاد، و  جريد  صاحب  ،من المثقفي، منهم: ناجي العبيدي  د  ه بعد  وتأأثرّ في بدايات  

عرّف في دار المعلمي على سليمان العيسى، ومحمد  تاف، ومحمد علي ا سماعيل، و وّ خالد الشّ 

أأنه في تلك الأثناء، أأي في س نة   من الحزب الش يوعي   اقترب    1945علي الزرقا. ويبدو 

ا في بغداد، وفي بع   ن مرار  أأولهما    ي ن،افز ه لحت  قوبة. وتفت حت شاعري  العراقي، وبسبب ذلك سج 

البشع  الطبقي  الا له،    ،الس ياسة؛ فموقفه من الاس تغلال  المتمثلة في عبد  والرجعية الحاكمة 

ذ يذكر  ر في صدره ينابيع الع  ـ  ونوري السعيد، وغيرهما، فج   طاء الشعري. والثاني عالم المرأأة، ا 

نقلا   6991ره "  ع  وش    في حياته    " بدر شاكر الس ياب دراسة    (2)  ا حسان عباس في كتابه

أأنّ قضية الجن أأحد زملائه في دار المعلمي،  أأولا، وقبل كل شيء"   سعن  كانت تشغل 

نّ ذلك من حقه، فهو قروي   ا  بيئة محافظة    جاء    ويضيف:  أأخرى    من  ا لى  تمنع الاختلاط 

ه بالعشق المكبوت، وما اطلع عليه من أأشعار    فيه  مح  است ت  بلا حدود، ولذلك شحذ شعور 

براهيمالرومانسي    الحبّ  ا  با  لدى  و  ش بكة،  أأبي  والياس  وعلي محمود طه،  يرون،  ناجي، 

، الغزلية كأنها صر  خات  قلب    قصائده    ووردزورث، و ش يللي، ووليم بتلر ييتس، فتوالت  

 حبّ. ات  ـث  ونف  

بغداد   عدد    تعرّف في  المثق    على  والكتاّبمن  وأأفاد    ،في،  ا،  أأيض  بهم  تأأث ر  منهم    الذين 

هؤش تى،    ر  و  بص   الراوي،ومن  وطه  جواد،  ومصطفى  جبرا،  براهيم  ا  جبرا  ونازك    لاء 

عمارة.الملائكة عباّس  ولميعة  أأسفرت    ،  وما  الصلات،  هذه  أأن  حوافز،   ويبدو  من  عنه 

أأزهار    دفعت   ا لا صدار ديوانه الأول "  . والذي لا ريب (3)1947ذابلة " في مصر   به دفع 

ات التي غلب  ، أأن ما ذكرناه لا يكفي لتفسيرفيه، ولا شكّ  ما    عليه في شعره. فا ن    ت   التوج 
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و  مخاضه   اليسار(  )مرحلة  الس ياسي  المس توى  على  الأمر  كان  ن  ا  أأدبية،  معارك  ن 

مس توى   على  أأو  معه،  القطيعة  أأو  بالتراث  العلاقة  مس توى  على  أأو  القومية(  )المرحلة 

والا نجليزي،    ،مريكييما الأ ولا س   ،بال خر؛ الا فادة من الأدب العالمي قديمه وجديده  العلاقة  

الص   مس توى  على  بالا ع  ن  أأو  أأو  م ة  الموروث،  بها  يزخر  التي  العربية  الشعرية  لقواعد  تثال 

ا فيما ي   م  )الكلاس يكية( لغة    ،رة على القصيدة الاتباعيةعرف بالثو  الانقلاب عليها،والم ضّي قد 

او  أأكثر  أأغراض  أأو  كله،  فهذا  الس يّ ه  ،  تربة  طبع  بطابع  ،  تذكّ الريادة،  اب  ما  ذا  جيل  ر  ـا  نا 

في والس تينات،  مقدّ    الخمسينات،  وفي  وب ل ن د العراق.  والبياتي،  الملائكة،  نازك  هؤلاء  مة 

فالس يّ  ، ومس تمرّ   –غيره    دون     -اب  الحيدري.  بصفة  ثابتة  رة معاوية مع  حافظ  ع  ة، على ش 

أأنشودة المطر" و  ب  الموروث الشعري. ففي الوقت الذي كت   على الخليج    " غريب  فيه " 

( يعبّر فيها عن تبّرمه من أأنّ بغداد لم  1958قبرة )لمبعنوان من ا   قصيدة  "، وغيرها، نشر  

 تلال الفرنسي: ه الاح  الجزائر في وج   مثلما ثارت   تثر   

 أأسي اض  الأرض لا تيــــــــــهذا مخ

 بشراك  يا أأجداث  حـان النشـــور

 رو ـران  أأصداء  صــــبشراك  في وه

 عبء  الدهور قى عنـه  ــــسيزيف أأل

 الأطلسـي واس تقبل الشمس  على

صادقة   شهادة   القصيدة   هذه  صاحب    تشهد   أأنّ  و)ش بّ   على  حب ا(  وفيقة(  )كان   اك 

  وم( و )الغيمة الغريبة( و)منزل الأقنان( وغيرها الكثير.. لم يتنازل  و)أأفياء  جيكور( و)أأم البر  

با  تصل  التي  الجسور  ا عن  الش  قطع  العربيع  لتراث  مقفّى، وج    ،ري  نظم  من    س ر  بما يميزه 

حدود    ، موس يقيّ  لا  للتناغيم،  مصفّى،  اللفظ    فيه  في  العظيم  المعنى  عن  له  مندوحة  ولا 

تض  فعذوبت    الف خيم، لا  ب  ع  ه  ين ض  لا  ه  واؤ  ور  ينت  ف،  يفتأأ  لا  فهو  المعتمد    فع  .  الساكن  بالرويّ 

صائت   )نشو   على  الواو  هو  تثور(طويل  دهور،  صور،  ين    ر،  يفتأأ  الروي  ت  ولا  من  فع 

يحقّ بمالطليق   رخّي  امتداد   من  الياء  في  الرويّ ا  مع  التوازن  بعض  باقي    ق  في  الساكن 

ذا نظرنا في التراكيب، وجدناه  يكرّ ر بعض الألفاظ  ح  مع اختياره للب    ،الأبيات ر السريع. وا 

ويوظّفالانفعاليّ   ، ب شراك  مثل  جا  ،ة  ا   ،التأأصيل   ذاه  ب  نا لى  جديد  أ خر  هو   ،شيئا 

رة. بء  عن كاهل بالثورة، وتل  ف الذي أألقى الع  يبذكره  سيز  ،طورةالأس   خ   ص من الص 



18 

 

بشع   ه   قراء  الس ياب   التقليديّ به ر   (    ره  )عموديا  هم  بعض  يسميه  تس    –الذي  مية   وهي 

أأو في طريقة بناء الجملة  ه بقوالب القصيدة، وهيكلها البنائي، من حيث التزام   سواء   -خاطئة

أأو هي بالغريبة الحوش ية، ولا بالسوقية المبتذلة. ورأأى فيه   اختياره لمفردات لا   الشعرية، 

ا قب   ا كبير  ب س،    ة  لبة صلاب  يكسر  قيود القصيدة المعدنية، وقوالبا الص    أأن    ل  قراؤه شاعر  الج 

فها تقليدي.  غير  وكأنه  التقليدي،  شعره  ة  قراء  على  أأبيات    فأأقبلوا  ذي  قصيدة    هي  من 

م   غير   تنروق،  ط  موضوعها  م  الحديث  ول،  اولا  ش    وهو  ديوان  ليست  ع  عن  ا  ومناسبته  ره. 

ديوانه   تنقلّ  عن  فهيي  المعتادة،  المأألوفة،  فتاة    كالمناس بات  من  ط     ،لأخرى  هذا  وس 

بّ:  تساؤلات  عّمن    هي الفتاة التي يح  

 ديوان شعر ملـؤه غــزل   

 بي  العذارى بات ينتقـل                          

 لى  ـــع يم  ى تهأأنفاسي الحرّ 

 والحـب  والأمل    حاته  ف  ص                          

 بــــها   وس تلتقي أأنفاسهن  

ب   باته  وترفّ في جن                            ـ  ل  الق

ر ملـؤه غــزل    ع   ديوان ش 

    (4) ينتقل ى راح  بي العـذار                       

الس ياب   أأن   الق   ،والم لاحظ  م    ،يدةص في هذه  ما هو  بقدر    . وهذه هي سمة  قلّد مجدّد  

الأصيل تصنعّ.  ،الصادق  ،الشعر  فيه، ولا  الثاني عن    الذي لا زيف  البيت  ورة في  فالص 

والقبل   الديوان،  صفحات  على  تهيم  التي  الأقحوان    الأنفاس  رفيف  ترف   صباه،   التي  في 

كه   وتكراره   ليكون  الرابع،  هو  كاملا  بز  م  بيتا  الوصل  النصّ ي ة  في  متلاحتي  وحدتي    ،

ر  م  و   ل الشاعر نفسه فيه  ليد الأنيق. أأما الحوار الذي يتخي  من التق    ر  واف    ضات  جديدة  في غَ  

ّ   يخاطب   د  عدّ ة في النصّ، أأو تة الصوت لصالح الثنائيّ الديوان، فهو حوار  يك سر  به أأحادي

 ليتمنّى أأن يكون الثاني:  - لالصوت الأو  -بالشاعر د يؤول  الأصوات، وهذا التعد  

 يا ليتني أأصبحت  ديواني 

ر ا لى ثلأفـر  من ص    ان   ــد 

ذن    -هكذا ع القوافي، واتساق م، وتنوّ في النظ    تقدّم لنا المغالاة  في الحبّ، والبراعة    -ا 

الشفافي  غاية  في  ا  صور  السريع،  الس يّ البحر  أأحاسيس  عن  غير ة  من  ووجدانه،  اب، 
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تن  ولا   ، نتعرّ م  ـ زخرفة  الأخرى  أأشعاره  وفي  منه يق.  ونسمع  للس ياب،  أ خر  وجه  على  ف 

ج   تهد  أأكثر  ولهجة  مختلفة،  بأأنغام  ا  جديد  البروم  صوتا  أأمّ  ففي  وانفعالا.  مقبرة  –ا،    -اسم 

نسانيّ  ا  المتكلم مع مشهد  د  فيمؤثر    يتفاعل  ل  يتجس  عة  س  الميّ    لمدينة علىتو  تي.  حساب 

ع حزنا  ا وهذا المشهد يتصادى لدى الش  على هذا المصير لبني الناس، فحتى عر الذي يتوج 

ان  المو    أأجداث   س القبور، ومحو  الرفاة  حق  بس    ، ولا تبالي عجلة العمران البشريّ تى ته  ، وطم 

والأبراج المباني،  مكانها  لتظهر في  الط   أ ثارها،  وغير  تعفنّ  ينيةّ الطينيةّ،  على  تشهد  التي   ،

نها صو المدينة التي ي   و  رقال ا   الحضارة:  ر هذه  ة  من ص 

 يطردهن  حفاّر   جداثولكن لم أأر  الأ 

 من الحفر العتاق، وينزع الأكفان عنها أأو يغطيها  

   ، وخّمار  راقصة   ، وغناء  مدينة   مجون  

ها تأأكل الموتى    يقول رفيقي  السكران  دع 

 اء، تسقينا  ، تحضن  الأحيمدينتنا ، لتكبر  

 ل نا حتىشرابا  من حدائق برسفون، تع  

كر مشى فيناتدور  جماجم  الأم    (5)وات  من س 

القصيدة جمع   أأن    ففي هذه  شأأنه  ما من  متنقّ بالجدّ   يسم  شعره    الشاعر  كل   لا من ة، 

الن   وبشاعة  المادية،  الحضارة  بقسوة  الموشوم  الحاضر  صوت  ا لى  لاف  الأس  ط صوت 

المش   هذا  زاء   وا  تهلاكي.  من  الاس   نجد  الم قزّ ز  على  يهد  المدينة  باتساع  ا  شديد  ا  فرح  فرح 

ا أأن  تود عليه ربة العالم الس    حساب الراحلي   فلي )برسفون( بالشراب الم سكر منا، منتظر 

الموتى على  بل  فحسب،  الأحياء  على  لا  ل،  تتغو  فالمدينة  ا،  السائغ،  أأن   أأيض  سبيل  في 

ا أأج  ضيف حياّ جديد  ت  ا باذخ   دّ.ا، ومعمار 

اب اختلاف ه عن غيره من الشعراء؛ لا  على الس يّ   ظ نلاح    -لا أأكثر  -لياومن هذين المث

للغة اس تخدامه  توظيفه    ،في  مراعات    أأو  في  ولا  برسفون(  )سيزيف،  للوزن للأساطير  ه 

وجرس   رويا  بالقوافي  التزامه  ولا  ا.  بحر  أأو  تب  تفعيلة ،  الحركاتفيهه  عث  ا  المدّ،   ، ا    وأأصوات 

يختلف    فحسب، نما  أأنه  وا  هو  جمع    في  صوته  نسمع  شعره  ففي  والابتكار.  الأصالة    ، بي 

وم   ف ويةّ،  الع  غاية  الشعر  صنعة  لديه  بلغت  الذي  القدي  الشاعر  معه صوت  تهيى ن  ونسمع 

الم عطيات   وهذه  ويتكــّ تذك  الجودة.   ، قيل  بما  الش  ـرنا  ا شكاليات  عن  وما ع  رّر،  اليوم،  ر 

اللفظ  م  مع التسا    -أأكثر الشعراء  أأنّ   من    واتر  يت الأصالة،   يفتقرون لتلك    -ح في اس تعمال 
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عنهم    ا ما عن الشعر، وتغيب  ويفتقرون للابتكار. فهم، في أأحسن الأحوال، يعرفون شيئ  

أأبي نواس )عرف   ، كقول  بأأش ياء  كثيرة  (. ولهذا نج  ت  المعرفة  أأش ياء  ما   د  شيئا وغابت  عنك 

حف،  ع  ي نشر من ش   و في الم جلات، والمواقع الا لكترونية، أأ ر، سواء  في الدواوين، أأو الص 

ا فيه ضرب  من الترتيب الذي يح   أأنه  الش    اكي ترتيب  كلام  لا  لا    -  ف  للأس    -عر الم طبوع، ا 

ر، و  ع  ر، أأو بالنثر. وهو في أأكثر الأحيان يفتقر لشعريةّ الش  ع   ي ة النثر. نثر  علاقة لأكثره  بالش 

 ____________ 
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3 
 مطلق عبد الخالق 

 ل قبل الأوانيرحال

 

 

عر مطلق  اتشرين الثاني الذكرى الرابعة والثماني لوفاة الش  –التاسع من شهر نوفمبر    في

الخالق من عمره.    (1937  -1910)عبد  والعشرين  السابعة  يتجاوز  ولماّ  حادث سير،  في 

أأن حظه غير الحسن في الحياة كحظه في الدراسات التي تتناول شعره، فقل   من    ويبدو 

ا يتذكره،  أأو  به،  الأسديهتم  الدين  ناصر  ا لا  عن   للهم  محاضراته  في  لشعره  تطرق  الذي 

( وعبد الرحن ياغي الذي ذكره فيمن 1961ردن وفلسطي )القاهرة:لأ الشعر الحديث في ا

(  1981ذكر من شعراء ما قبل النكبة في كتابه القيم )حياة الأدب الفلسطيني الحديث( )

  ( علي مصطفى في )الشعر الفلسطيني الحديث  ا لدوره في صحيفة النفير. و ذكره  خالدمشير  

ال المتوهجة  الرومانس ية  لنزعته  والغزلي، تيمنوها  الوطني،  الشعر  عليها  غلب   

العام  1978والصوفي)بغداد:   وفي  الم حتلّ   2010(.  في  عام    صدر  فلسطي   1948من 

الغربي  (ص144  )كتاب  في باقة  القاسمي في  أأكاديمية  نشرته  محاجنة  تأأليف صلاح  ة،  من 

 طلق عبد الخالق شاعر فلسطيني أأغفل التاريخ(.  بعنوان )م  

الحديث عن سيرته. فهو من مواليد  المؤلف فيها  ن الفصول يس توفي  م  د  الكتاب عد  في  

في الحي الغربي من الناصرة المعروف باسم حي الميدان. ووالدته سعاد عبد الغني.    1910

ا  ،صبحي عبد الخالق  وأأخوه    بلبنان. وهو الذي جمع  على الكمنجة، مقيما  كان عازفا مشهور 

دا أأخيه مطلق، ونشره ببيروت عن  التي  ( متضمّ  1938الأحد )  رشعر  الكلمات  نا بعض 

من   الضوء على شعره  مناس بة تسلط  النشرة خلت من مقدمة  أأن  تأأبينه. غير  قيلت في 

الرؤية   علاوة    والتشكيل    ،حيث  للتنقيح  الفني،  تفتقر  أأنها  وتلووالتدقي  ،على  من    ق، 

لشاعر نفسه الذي اربما كانت من الطابع، أأو من    فهرس للمحتوى. فقد وردت فيها أأخطاء  

عادة النظر في مسوّدات القصائد، لذا نبّ   لم ت ت ح له الوفاة   لى، المفاجئة، ا  هم على  ه بعض  الع ج 

(. والمؤسف أأن  164وقوع الاضطراب العروضي في أأبيات معينة من شواهده)الأسد: ص

العامّ ا عادة نشر الديوانلأمانة  الفلسطينيي قامت با  (  1982)ة لاتحاد الكتاب والصحفيي 
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النشر   بتكاليف  المتبرع  بصفته  بكر  أأبو  وليد  اسم  ذكر  لا من  ا  ا،  تغيير  فيه  أأن تري  دون 

حياء التراث الفلسطيني.   مساهة    منه في ا 

كانت   أأسرته  أأنّ  منه  ويبدو  الغنى  ا لى  أأقرب  الحال،  الفقر،ميسورة  ا لى  الي    ا  لى  سر  وا 

كية من العهد العثماني،  ل  ة بوثائق م  دفوالده كان يمتلك أأراضي متعد  سر،أأقرب منها ا لى الع  

ووظائفه،  دراس ته،  عن  التفاصيل  من  الكثير  المحاجنة  ويذكر  ا.  مختار  أأنه كان  ا لى  ويشار 

حيفا ا لى  القدس  غادر  أأخرى  وفي  للقدس،  الناصرة  غادر  منها  حلة  مر  في  ففي  وعمل   ،

ة النفير، بعد المجلة  درئيس تحرير لجريف  ا،س  الصحافة، ثم موظف ا في البنك العربي، ثم مدرّ 

أأنشأأها مع بعض الش بان باسم )كشافة الصحراء( التي صدر عددها الأول  الكشفية التي 

 . 1927في تموز 

( 1960  –  1860من    الحديث  الشعر الفلسطيني)كامل السوافيري في كتابه    ه  ويعد  

براهيم طوقانروادالمن   وعبد   ،دوعبد الرحيم محمو   ، ، شأأنه في هذا شأأن حسن البحيري وا 

قبال اليعقوبي  .الكري الكرمي)أأبو سلمى( ومحمد    ،ومحمود الحوت  ،وهو الجيل الذي تبع أأبا ا 

أألمع    ،العدناني العبوشي. وفي رأأي راضي صدوق هو  الدين  بما   وبرهان  الثلاثينات  شعراء 

لم  لأ المحبّب، ولا س يما في تأأملاته التي تزخر بالأوجاع وا  عره من الألق الرومانسيّ ينماز به ش

العشرين: القرن  في  فلسطي  شعراء  روما،  1ط  )  وتأأكيد  2000،  كل  (.  ذكره  لما  من    ا 

مصطفى  ،صدوق على  الدنيا(    ،وخالد  روضة  )في  بعنوان  له  قصيدة  ا لى  القارئ  نحيل 

نا بما غلب على الرومان  عما    فيه الخواطر التي تشفّ   س يي من شعر تأأمّلي تتناسل  تذكــرّ 

للاندماج في الكون، بما فيه من طبيعة   ،وأ مال  ،من تطلعات  ،وروحه  ،الشاعر  في نفس

دة، ومن خضرة  مزهرة، وأأنهر جارية مطردة، وطيور مغردة، وسماء زرقاء صافية ومتجدّ 

ب  غناء   يجود   الذي  لهام  وبالا  بالسحر،  القريضويح ،  عرالش  ه  توحي  ن   أأبيات  س  في  يقول   .

 منها:

 ن الأحلام ـموط يا مربع السحر ويا   

ـمهب ر ويا    ـع  ـتع الشر وم لهـــام    ط ــ ـ  الا 

الرومانس يّ  ينظر  فهو، كغيره من  الثّر الذي    ي،  الغني  المصدر  الكون بصفتها  لجماليات 

أأخ وفي  أأفكاره.  بعض  فيه  تأأمل  من  ويس تخلص   ، أأشعاره  منه  يخاطب  يس توحي    رى 

ليوت  ف  ص الشاعر شهر نيسان، وهو شهر الدفء والربيع، وليس كشهر نيسان الذي و  ه ا 

Eliot   قصيدة في  طوقان  فدوى  وصفته  الذي  نيسان  كشهر  هو  بل  الشهور.  بأأقسى 
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ب، حيث الشمس تتأألق م    ،)وجدتها( بشهر الدفء ص  شعشعة على العشب النديّ. والخ 

 يقول :

ج وطيب    نيسان ما هذا الجمال       يس يل في أأر 

 اء العندليب  ـم على غنـالزهر يرقص  في النسيـ    

 اة وكالأديب  ـالحيـشب أأخضر كالنقا      ء وكع وال 

 وب  ــابة  في المجيء وفي الذهــــــــيختال في برد المه 

 ذوب  ـي مماّ يـويذوب  في خمر الندا       ء وينتش

موضوع النضال الفلسطيني لم يغب عنه    لا أأنّ الرومانس ية غلبت على شعره، ا    ومع أأن  

ع الحديث  شعره  في  تواتر  بل  ا،  العدو    ن قطع  وعن  الوطن،  وعن  والشهيد،  الشهادة 

المتربصّ، الطامع بفلسطي أأرض ال باء والأجداد. فهو يدعو نفسه، وغيره من الشعراء، أألا 

والمغفرةيفوته   بالرحة  لهم  والدعاء  وتأأبينهم،  الشهداء،  رثاء  من  م  قدموه  بما  والا شادة   ،

 في سبيل الوطن:  تضحيات  

  الشهداءالشعر وحيّ  أأنشد  

ب   د  أأج  و  ر   الرثاء فيهم أأخا الع 

 وى  ـــا وج واملأ الدنيا حنين  

   ا ورثاء  ـ  وفم الدهر مديح

 في حيهم   حّي ذكراهم وقف  

    ا ومساء  وتيلهم صباح  

ه  القلب   واسكب   ماس   م  على أأر 

 ع دماء   م  الد   رف  واذ   قطرات  

لصهاينة، والا نجليز،  االصراع مع    على أأن    الشاعر    وفي قصيدة )فلسطي الشهيدة( يلح  

السّ  على   واء، صراع  على  أ لى  الفلسطيني  فالشعب  تحريرها،  بعد  لا  ا  ينتهيي  أأن  يمكن  لا 

لا أأن   تلال،   الانتداب، وينقشع    حتى ينجلي ليل    ، في صراع مع العدو  يظل    نفسه ا  الاح 

البلادوتضي  النصر  ء  سماء  بأأكاليل  وتزهو  الحرية،  م  ،بشمس  الشعوب  فا رادة    ن والغار، 

رادة الله؛ تنتصر  ولا تقهر:  ا 

 فنحن وهم سنبقى في صراع  

 ا لى أأن ننقذ  الحق  الصريعا 
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 ار   ـونعقد فوق هامك تاج غ

 ا ــــك الحنايا والضلوعن  ك  س  ون  

   دوّ  مستبد  ـن عــونسخر م

 اــــــعـبنا جميـ  وعي الله ترق 

تحلّ  من  الرغم  على  الخالق،  عبد  مطلق  الشاعر  أأنّ  باويبدو  وبعنفوان يه  لصمود، 

أأنّ  لا  ا  الثائر،  أأن    الش باب  توشك  التي  المتشائمة  الرؤى  هاتيك  لا يخلو من  ترى   شعره 

ليه يس تلبونه من أ خر الدنيا، مدّ ضاع، وأ ل لأولئك الأفّ   وقد    الوطن   عي  اقي الذين جاءوا ا 

ولهذا نجد    ن  أأ  الموعودة.  أأرضهم  الوطن  المأ لا  هذا  الحزن على هذه  نغمة  ت، في  في شعره 

 بعد:  م  س  والا نجليز لم تح    على الصهاينة   زمن كانت فيه الثورات  

 دمعة حرى على وطن  

 والله أ لمني  خطبه  

 ه  أأندب   كلما حاولت  

 ن   ع  خانني دمعي فلم ي  

ذا غش يتض  تن    ـب العي ا 

ب  ا  ن  ج  ش  لأحزان وال ها قط 

 قل    الدمع في م   ويجف  

   ن   في الق   ن  ماء المز   مثل  

 ت  العي ما وجد   نّ كأ ف

 ن  يك   ع لم  ـالدم وكأن  

ببع   يذكرنا  ش  وهذا  ما  به ع  ض  الرحيم محمود  ،ر  عبد  الشهيد  الشاعر  عندما    ،وأأحس 

 قائلا: سعود بن عبد العزيز أ ل سعود، العهد السعودي ولي   خاطب  

  الأقصى أأجئت  تزوره   د  ـــــسجالم 

 هـعمن قبل الضياع تودّ  جئت   أأم  

  لطالما يشكو الشاعر من الألم، ومما يحيط به من ظروف لا يد    ،انس ييموكعادة الرو 

ن )ياأأخي( يذكرنا بشعراء  اله بعنو   فجع. ففي قصيدة  له فيها، تود عليه بكل ما هو مؤلم ، وم  

 م هذا العنوان. يقول: المهجر الشمالي، ووفرة اس تخدامه

نني  ليك   -وحقك   –يا أأخي ا   مش تاق  ا 
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  ما لي غناء   وعنك  

 بي  داء   

فراري  عنه    ل  س    اص 

 الدواء    وشحوبي، وفي لقاك  

العليل، ويبرئ الس    فهذه الأخوّة بلسم   النداء  يشفي  ر هذا  " يا أأخي " في   قيم. ويتكر 

ا لى ت بنا وبالشاعر  التصوّ قصائد عدة بعضها يمضي  ف، وفناء الذات بال خر الحبيب. وم 

ليه، وك أأ الذين    قد زعم بعض  ف ا  أأن في شعره ميلا للتصوّ ت شاروا  ف، وربما فعلوا بوا عنه، 

قصيدة   )الرحيل(  ديوانه  وجدوا في  بلا    ذلك حي  يدعو  وفيها   " غزل  صوفي   " بعنوان 

   مواربة للاتحاد الكلي بي المتكلم والمخاطب في  القصيدة. يقول:

 يا حبيبي 

 ولي فيك رجاء  أأنا مش تاق  

 يا حبيبي هذه الدنيا  

 فراق  ولقاء  

  أ لامي  داء  ك  ها

 ومناجاتي دواء  

ا ما يصابون بمرض    ولا يختلف  عبد الخالق عن سائر الشعراء الرومانس يي، فهم كثير 

يس تو   منه  أألم   المرض يعقبه  اسم  بعضهم  عليه  أأطلق  المرض  وهذا  الشعر.  مادة  حون 

ع  جّ و ، وتح هامس تارة  ا لى بو    -هو لغة    من حيث    -  لرومانسي. وهو الذي يحيل الشعر  ا

تارة   نجده    صارخ  مثلما  المساء،  وقصيدته  مطران،  خليل  شعر  في  هذا  في    أأخرى، ونجد 

الهم   شعر  وفي  بغزارة،  الشابي  وأأشعار أأشعار  ناجي،  براهيم  وا  طه،  محمود  وعلي  شري، 

ميخائيل   أأمثال:  يوسف  المهجريي،  اللبناني  والشاعر  ماضي،  وأأبي  وجبران،  نعيمة، 

 الخالق يجري على منوالهم في التحدث عن المرض:   . وها هو مطلق عبد(1)وبغصّ 

نان ساهد   س    ا أأقضي طويل الليل و 

 تحاول ا غماض الجفون عيون  

 ويخمد هذا الصدر وهو جنم  

 هذا القلب وهو حزين   ويرقص  

، لي  لوكيف ينام الليل أأس يان 
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، وشجون   ة  ر   شؤون حياة  م 

 يفكر في الدنيا تفكـ ر ذاهل  

 هن  جنون  ل حا وفي خطرات  

 ويقتل الداء  المبّر ح حقبة 

 فتظلم دنيا فكره .. وتهون  

فا ن لهذا الشاعر الذي قض  ا بالكثير    ،أأيا ما يكن الأمر،  وهو في ميعة صباه، واعد 

الشعرية، وفي الموس يقى، وفي  ة ـــــــاربه في اللغــــــالرصي، ت ، لمن العطاء الشعري الجز  

القصيدة. الملاح    بناء  من  ذ  في  ا  الموشحات  وفرة   القصيدة،  بغنائية  للمهتمي  تروق  التي  ظ 

ات  تنم   ق في ئزان، والتشكيل الراف بالأو  على قدرته اللافتة في التصرّ   شعره، وهي موشح 

 البراعة: القوافي، وهذا نموذج مما تتجلى فيه تلكم 

 ي  ـــــالحن ىصرع  ان  ـأأيام كــــــنا تحت دوح الب

 ون  ـــفــوق الغص والطير يشدو أأعذب الألحان  

 ادي الفتــــون  بــــ ان  ــــفين والزهـــــر زاه  مورق  

الخفيفة، كمجزوء    لقصيرةا  فه في اس تخدام الأوزانلاحظ، وهو كثرة تصرّ وشيء  أ خر ي  

الرم   ومجزوء  في    ،لالخفيف،  التواتر  قليلة  البحور  من  وهو  المديد.  على  قصائد  ونظمه 

القدي  العربي  يت    ،والحديث   ، الشعر  أأنه  مع  رائع لصعوبته،  يقاع  با  س يما   صف  كان   لا  ذا  ا 

، كقول مطلق في:   ،معلولا بالخبن ا وضربا   والحذف، عروض 

ب ــــ  ، وطني والله   ه  أأع   دى الزمن  ــــوأأفـــدّيه م د 

وي ن    ه من أألم    بالذي أأح  ح   والذي أألقاه  من م 

  بكلمة أأدقّ، نظمها   ،  في ديوانه قصيدة ، أأو لنقل: أأرجوزة   والأغرب  من هذا وذاك أأنّ 

 الأموي،العصر و  ،الذي شاع في شعر البدو في عصر صدر الا سلام، مشطور الرجزعلى

  _____________   
براهيم خليل، المدللمزيد    .1   -161  ص   ص2003ن: دار المسيرة،  لعربي الحديث، عمال لدراسة الشعر اخانظر: ا 
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ي  ونب   كثيرون  فيه  جي،با عرفون  غ  والع ر  العجاج،  ومنهم  جّاز  الر  العجلي،   سم  النجم    وأأبو 

الرمةوالطرماح بن حكيم، ورؤبة،   الرجز،  ، ومزي  (1)وذو  كونه على مشطور  النظم  ة هذا 

 ردة:ويلتزم فيه الشاعر قافية واحدة مطّ 

له  الم العجيب  ــــــــــ العربي ا 

 روب   ــــوفالق الأصباح والغ

 لوب   قال في  الـوباعث ال م

 وب والوجيب  ــسريعة الخط

شارت   ا أأن الشعراء كانوا يزعمون صعوبة هذا النظم، نا هذه لمشطور الرجز عنده سبب  وا 

ن  و  و   ا  عورة النهج فيه، حتى ا  ء  أأن يأأتي بشي    -هو في الشعر  ن  وهو م    -بعضهم تحدى بشار 

 ه، فطلع على القوم بأأرجوزته المشهورة: من  

م   لا بذات  بالله يا طل    د   ـــــالص 

ت  بع  دي ـبالله خبّر  كيف صر 

 د  ـت  من دعد  ونأأي دع  ش  وح  أ  

قي  دّ ــــــة  الألـــماء  ابنـا لأس  ـــ  س 

عام   أأنّ  الرجز س  ومع  أأن  يعتقدون  الناس  الشاعره ة  أأنه في   ل، يسير  على  لا  ا  ه،  نظم 

جّاز أأضحى فن ا تتراءى فيه   الر    ،ظاهر البداوة في الألفاظم العصر الذي ظهرت فيه جماعة 

ار، أ خرون لمثل هذا  ض، فضلا عن بشّ والمعاني، والمتانة في التركيب والصورة. ولهذا تعر  

لنظم   -ة  وهو شاعر الخفة والطرب والنشو   -أأبو نواس    ر  ط  . وقد اض  التحدي الذي ذكرناه

البدا  طردية من الرجز من يقرأأها لا يشكّ  أأنها لشاعر جاهلي ممعن في  وأأن يقوم    ة.و في 

الن   ذلك  على  أأرجوزة  بنظم  الخالق  عبد  وقوّ مطلق  نس يجه،  متانة  يؤكد  فذلك  ة  سق، 

من الألفاظ التي تطرد معها القافية دون أأن يقع في مأأخذ الا يطاء،   ،بديهته، ووفرة ذخيرته

ا لهذا نس تطيع القول بأأن  وتكرار الرو لا  أأ ينسأأ الله في أأجل، و   مطلقا لو ق در له أأن    ي. وتبع 

اليوم يتعرض لذلك    (1937/  9/11)يذهب في ذلك  وأألا  فلسطي،  وديع  للشاعر  ا  زائر 

 نا بالشعر المتي، والنظم الرصي. الحادث، لجاء  

 ين.  وعشر  الله مطلق عبد الخالق الذي فقدناه وهو ابن س بع   م  ح  فر  
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__________ 

العربي، جـ.  1 بروكلمان في تاريخ الأدب  به  الرجز الا سلامي،  ي، وللمز 51ص    1اهتم  انظر مهدي ناصري، فن  د 

 وما بعدها  79ص  2011، س  4، ع 1طهران: ا ضاءات نقدية، مج
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4 

 صلاح عبد الصبور  
  ةكراذالفي  

 

)أ ب(   أأغسطس  من  عشر  الثالث  الصبور   توفي  1981في  عبد  صلاح    الشاعر 

والشعراء منهم   ،وللمثقفي عامة  ،هوأأصدقائ  ،كانت وفاته صدمة لمحبيهو   (  1981  -1931)

لمن لا يعرفونه هو أأحد رواد الشعر العربي الحديث. فهو في  وصلاح عبد الصبور    خاصة.

وخليل   سورية،  في  وكأدونيس  الحيدري،  وبلند  وكالبياتي،  العراق،  في  كالس ياب  مصر 

أأنهح غير  فلسطي.  في  عيد  وفواز  لبنان،  في  الخال،  ويوسف  لغيره    -اوي،  ن  مخلافا 

نفّ شعره في التيار الميتافيزيقي  -الرواد س بون على التيار ، فيما كان أأكثر الشعراء يح  (1)ص 

أأو الجمالي،   الرومانسي،  أأو  العربي،  القومي  أأو  السوري،  القومي  أأو  الماركسي الاشتراكي، 

 مما ينسحب بصفة خاصة على شعر نزار قباني.   ،اليات فحوى  وشكلاالذي يهيم بالجم

ع يعتقد  لىوتهيم ن  لأنه كان  الحزن، والأسى، وهذا  نغمة  المبكرة  أأشعاره  ولعل في    – 

لا عن الأحاسيس الذاتيّ   -الموقف الصحيح ة، والمشاعر التي أأن الشعر ينبغي له أألا يعبر ا 

المعاصر    يمنته  الا نسان  ل الم على  م فتقر  تميز  كثير  كانت  التي  الفطرة  تلك  أأي  البراءة،  ن 

الماضي. ولذا   ذا ي الا نسان في  ا  الواقع،  ليس في  بما  يكابر، ويتظاهر  الا نسان  لنا هذا  بدو 

وأأنّ   ، ف رح   ، سعيد  أأنه  هذا   ادعى  ما حول  أأن كل  الصحيح  ذ  ا  يرام،  ما  على  كّل شيء 

 :  الا نسان لا يشعره بغير القلق، والا حباط، والحزن، لهذا

 هناك شيء في نفوس نا حزين  

 قد يختفي ولا يبي  

 نون  لكنه مك  

 غامض  حنون   شيء  غريب  

تأأتّى  كيف  هو:  القارئ  يتبادر لذهن  الذي  غامض  والسؤال  يكون  أأن  الشعور  لهذا  ا،   

 ، في الوقت ذاته؟ تقول القصيدة بعد هذا الاس تهلال مباشرة: وحنونا  

 لعل التذكار 
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  رار  يوم تافه  بلا ق تذكار  

زار   أأو ليلة  قد لف ها النس يان    في ا 

  الندم   لعل  

 لعل الأسى

نسان هذا و   ،في تراكم يؤكد أأن الحزن  ضريبة  بلا ميقات    هذه الظنون    تواصل  ت و  على ا 

لا فالعذاب والحزن هما مصيره الحتمي. ويشير صلاح  الزمن تأأديتها بلا تحفّ  ظ، أأو تأأخير، وا 

. "  موت فلاح"  هذا المعنى في قصيدة أأخرى بعنوان    عن  سفرعبد الصبور في صورة ت  

ذ يمتزج لديه    توفي أأخرى بعنوان كلما لا تعرف السعادة. وللحزن معنى  خاص  في شعره ا 

متسائلا   ،في قصيدة أأخرى المطربة اللبنانية فيروز  ويندغم بمشاعر الاغتراب. فهو يخاطب  

نسان هذا العصر أأن يتهرب م ذا كان بمقدور ا  سار الاغ  عما ا   تراب:ن ا 

ت أأقدار  ط   وكأن  علينا قد خ 

 د نؤديه   بوكأن الغربة ميقات  لا  

ا في  التيه    أأن  نضرب أأعوام 

ا مكذوبة    أأن  نعبد أأصنام 

ف في القلبي وقد خاضا في الحبّ    ونجدّ 

 صحراء  الشوق.. رهيبة  

فيه، ولا لبس، وهو  اء " يصّرح  تصريح ا لا مواربة  ضر  ففي هذا المقطع من " أأغنية خ  

نحن نعرفه. فكلنا يتخبط في تيه لا    في عالمنا الذي يكاد لا يتعرف علينا، ولاأأننا مغتربون  

ا في أ خره. ونحن أأش به بمن عبدوا الأوثان ذنبصر نور  د القادة  نواصل الكذب عندما نمجّ    ، ا 

يتصف   أأن  يفترض  الذي  الحبّ  فحتى  والأنصاب.  التماثيل،  لهم  ونرفع    ، بالصدقالطغاة، 

وا  يتحو    ،والبراءة  ،والطهر  ،والوفاء تديف،  ا لى  اليوم  عالم  في  وأأشواق  لىل  تزييف،   

قفار ملتهبة رهيبة  ،تتلاشى في  يفتأأ صلاح   ،وفلوات  ولا  والمعشوق.  العاشق  فيها  يضيع 

أأن   ا  المعنى، مؤكد  ا على هذا  لحاحا شديد  ا  ي لح   الصبور  النبيل    عبد  الشعور  الحبّ، وهو 

ادّ السامي ا لى  أأيدينا  أأغنيات  ، تحول على  لى  نفاق،  ،عاءات، وا  لا بما هو  ا  لذا لا    لا تحفل 

 فرق  عنده بي الحبّ والموت: 

 س عيناه   لو فتحّت  للشم  

 كنا ادعيناه  
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 وما تركناه   

 دفناه   في مهمه  قاس  

 في قلبه أأنفاسه  تبكي 

 أأنا هجرناه    

، ويكبح  لما يخفّ    وبما أأن  الا نسان المعاصر في حاجة ماسّة   ف معاناته، ويقلل من أأساه 

نّ حياته يهيمن عليها الملل  والسأأم. وذلك بسبب  س شعوره بالاغتراب، وزيف الأحا يس، فا 

نسان    –الخيبة المرة، والكوارث العبثية التي تطغى على حياته، فعلى لسان هذا الا نسان   ا 

 يقول الشاعر:   –هذا العصر والأوان 

 أأبعاد  أأنا الذي أأحيا بلا

 أأنا الذي أأحيا بلا أ ماد 

 أأنا الذي أأحيا بلا أأمجاد  

، بلا صليبلاأأنا الذي أأحيا ب   ظلّ 

 حي أأتاني الموت  لم يجد لدي  ما يميته  

ت  دون  موت   د   فع 

رادته القوية، وعزمه   ا يحققّ المعجزات با  ، الذي كان في ما مض صلب ا عنيد  فالا نسان 

ا، هاربا  من مواجة مصيره  الذي لا يلي، أأصبح في زمان الن اس هذا خائر  القوى، مهزوم 

يتخيّ  لهذا  الأنسان    لالحتمي،  الصبور  الأمور     عبد  به  أ لت   مام  ه  شجاع  فارس  هيئة   في 

ا للفارس المهزوم، الذي فقد   كل  شيء، ولا يفتأأ يحاول أأن يسترد مجده  الداثر،   ليكون نموذج 

 : أأو طائل دةالعاثر، بلا فائالغابر، وحظه وماضيه 

 ماذا جرى للفارس الهمام  

 م  ا انخلع   القلب  وولّى هاربا  بلا زم

 يا من يدل ني على طر يق الدمعة البريئة  

 والضحكة البريئة  

لام    لك الس 

لام    لك الس 
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 استشراف 

العام   أأقول لكم بعنوان ثلاث   عبد الصبور  نشر الشاعر  1961في  قصيدة في ديوانه 

تصعيد شاءت المصادفات أأن يقع نظرنا على هذه القصيدة في ذروة ال صور من غزة. وقد  

الذي الأخيرة  القتالي  الأيام  مايور    شهدته غزة في  وقد وجدنا في   (2021أأيار    –)شهر 

الشاعر   أأن  على  بعضنا  عند  قوته  في  مشكوكا  أأو  قويا  يكون  ربما  دليلا  القصيدة  هذه 

المس تقب يرى  وأأن  يتنبأأ  أأن  ورؤاه  بحدسه  يزعمه   ،ليس تطيع  الذي  بالوضوح  ليس  لكن 

كر تاريخ كتابتها ونشرها يتساءل كيف تس نى  ذمون. فمن يقرأأ القصيدة ويتالعرافون والمنجّ  

ولم    ،لصلاح عبد الصبور أأن يلمح حدة هذا الصراع والقتال الذي يعانيه الفلاح في غزة

أأن القطاع وقع صحيح    1967ت، فاحتلالها جرى في العام  ل  تكن حتى ذلك الوقت قد احت  

لا أأن غزة لم تكتسب  عيد العدوان الثلاثيب    1956ا في العام  تحت الاحتلال وقتا قصير  ، ا 

لا بعد عام   والشاعر    1967صفة المدينة المقاومة التي تذكر القارئ بهانوي مثلا أأو غيرها ا 

لأم   يشير  القصيدة  تتناول    د  في مس تهل  الذي  الفلاح  الرجل  طويل من الانتظار، وهذا 

، وهو ووجدانه، وقد مرت س نوات    القصيدة جانبا من صراعه مع العدو، يملأ الألم قلبه،

أأن ينب   يأأتي الوقت الذي يتاح له فيه  أأن  انتظار  ذ الألم، وأأن يتخلص من الحقد الذي  في 

 ه.  يس تعر  في جوفه، ومن الأمل الذي طال انتظار  

 ه وطالت الس نون أأزمن

 فأأصبحت أ لامه في صدره حقدا 

 ينتظر الغداملا بل أأ 

يوم    ،فالزمن ال لام،  تحو وتراكم  عام،  بعد  وعاما  يوم،  بعد  حقد  لا  في صدره  على  ت  ا 

المعاناة هذه  من  جانبا  الحقيقة  يمثل في  الحقد  وهذا  الأمل الأعداء،  هو  ال خر  والجانب   ،

يح غزةالذي  في  فالفلسطيني  القريب،  أأو  البعيد  الغد  غيرها  ،مل  في  الثقة    ،أأو  يفقد  لا 

لفلسطيني لا االديار، والعودة ا لى الوطن؛ فالغزاة الرابضون على التراب    لقدرة على تحريربا

غزاة   كونهم  خلت،    يتجاوزون  التي  الأزمنة  في  البلاد  هذه  في  عبروا  غزاة  كأي  عابرين 

مر   التي  الفلاح والقرون  عن  الحديث  من  يلتفت  الصبور  عبد  الشاعر  نجد  ولهذا  ت. 

عيونه الغائب:  أأحس  بضمير  صوته،  الصغار  ،  بندائه  المخاطب  ا لى ضمير  أ لامه،  لاكه،  ه، 

الا  نالذين هم في   ونظر  الشاعر،  الأجيال    نسانظر  وأأمل  المس تقبل،  الفلسطيني، ذخيرة 

نما على الصبر، وانتظار الغد  الصاعدة. فهو يحثّ   م، لا على حب الوطن مثلما هي العادة، وا 
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، في مثل هذه الحال،  وضع  عوا مد  ال تي ببشائر النصر، وأألا ي   ا لليأأس في نفوسهم، فاليأأس 

لا أأن   : لع  الا يعنى شيئا ا   مر قد ذهب سدى 

 أأقول يا صغار  

 لننتظر غدا  

 يا صغار   لو ضاع منا الغد  

 ضاع عمرنا سدى

ثلاث   في  زعت  و  الصور   وهذه  صور(  )ثلاث   القصيدة  لعنوان  الا شارة  تفوتنا  ولا 

لى    1ا متسلسلا من  دة منها رقم  نحت كل واح قصائد قصيرة، م   فالوحدة، أأو الصورة    3ا 

الأ  ا لى الماضي، مس تذكرا  ي  ولي  الثالثة، تتلف عن  قليلا   بالابتعاد عن الحاضر، والرجوع 

كانت   فقد  )الغزّي(  الفلاح  هذا  يعيشها  التي  المعاناة  زيتون،    بدايات  له  وكان  أأرض،  له 

ينغّمة، وساحة، ودار، وقد عاش في هذا كلر  ـوك عليه منغّه لا  ، ص  أأسن  ذا  ا  ص، حتى 

ذا بقبائل التتار س وبلغ الش يخوخة، واختار المكان الذي   يتوارى فيه بعد أأن يتوفاه  الله، ا 

للتعبير عن ا شكالية الغزو الجديد    -هاهنا    -كلمة التتار  ت  تزحف أ تية من بعيد. وقد جاء  

ع   فالتتار   ال لفلسطي،  أأولا، وبعنفهم  ثاني ا، وبوحشيتهم وافتقاررفوا بهمجيتهم  للحد  عبثي  هم 

التحضر   من  مثقلةالأدنى  لفظة  اجتاح    ، وهي  الذي  بهولاكو  تذكرنا  ذ  ا  تاريخية،  بدلالات 

ت هذه الجحافل لتمنع هذا الفلاح الفلسطيني البس يط من بغداد بجيشه البرب ريّ، وقد جاء  

 ه لم يقابل الغزو  بغزو:  مواصلة فلاحة  الأرض، ومع ذلك، لا يستسلم على الرغم من أأن

   لكنه خلف س ياج الشوك والصبار  

   لواقفا بلا ملا ظلّ 

 أأن يموت قبل يوم الثاّر  يرفض  

 يا حلم  يوم الثار

، ونشر هذه القصيدة، قبل أأن يشهد ما شهدناه من  ب  فصلاح عبد الصبور الذي كت  

تلّ غزة، وقبل أأن تنتفض، يرى بنظر  ه الذي يسبر أأغوار بطولات الغزيي، بل قبل أأن تح 

يمثلها الفلاح الصبور، المنتظر،   ة صاعدة، المس تقبل، ويكتنه الواقع بما ينطوي عليه من قو  

الذين دم  يضج    والصغار  عروقهم  القصيدة،    في  قراءة هذه  بعد  نس تطيع  ولهذا  الش باب، 

ي   أأن  ن الشاعر الموهوب يس تطيع  ا  القول:  بصر  والوقوف على ما تفيض به من دلالات، 

 ل خرون.  المس تقبل، ووقائعه، ما لا يبصره  ال خرون، وأأن يقول في ذلك ما لا يقوله من ا
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ومن المعروف أأن  لصلاح عبد الصبور تاربه الغني ة في  المسرح الشعري. ومن أأبرز  

الأدبي مأأساة الحلاج ) النوع  التي فازت بجائزة الدولة عن المسرح 1965أأعماله في هذا   )

وقد  1966لس نة   حذ  .  غيرها،  في  كما  المسرحية،  هذه  في  الا نجليزي    و  حذا    –الشاعر 

ليوت    -  أأمريكي الأصل ا  عادة المسرح الذي طغى عليه النثر لدائرة    Eliotت. س .  ا  في 

والقوافي، مستبعدا، بطبيعة الحال، ما تت صف     ،الشعر المنظوم، الذي لا يخلو من الأوزان

تصن ع. والح الشعرية من  التقنيات  بن به  التصوف، واسمه الحسي  أأحد رجالات  لاج هو 

س   بغداد  في  حوكم  قد  وكان  و    309ة   نمنصور،  في  ص  هـ  الفناء  عن  له  تصريح  ثر  ا  لب 

عبد   طقة. وصلاح  اله ر  من  والدينية، ضربا   الزمنية،  السلطة  يعدّ لدى  مما  لهية.  الا  الذات 

ف الذ  ا  الصبور يحاول في هذه المسرحية أأن يجعل منه شهيد الع س  ي تمثل السلطة مس تفيد 

ر، رهيفة المسلك. وما فيها من كشف   مما في التجربة الصوفية من جوانب فنية رفيعة القد  

الشاعر أأنّ  أأساس  على  الفنان  الشاعر  لهام  ا  مع  عن    ،والصوفيّ   ، يتساوق   يبحث  كليهما 

والحب،  للخير،  مثال   منهما في  فيصوره  كل   والتناغم،  الكون،  هذا  والكمال    الاتساق في 

ياسة. فهل كان س  على التصوف، وعلاقته بال   الا نساني. ومن هنا سلط عبد الصبور الضوء  

ا، أأم    الحلاج   تلك هي مأأساة    أأن  السلطة هي التي كانت على حق؟على حقّ  فمات مظلوم 

المسرح،  خش بة  على  وعرضها  فوري(  الع ص  خراجا)سمير  با  يقوم  من  لقيت  التي  الحلاج 

 أأن مسرحياته الأخرى. شأأنها في ذلك ش

لا ولاحظوا    ،بقليل من الرضا  على أأن  النقاد الذين شاهدوا تلك العروض لم يشعروا ا 

الصبور عبد  يكتبه صلاح  الذي  الشعري  المسرح  بي  الفرق  الذي   ،أأنّ  الف رجة  ومسرح 

فرق   وغيرهم..  مثلا،  سالم  وعلي  عاشور،  ونعمان  فرج،  أألفريد  بينهما  كبير  يكتبه  والبون   ،

أأنّ اسع وخطيرش الأفضل تسمية    . وادعى بعضهم  قصيدة طويلة "  مأأساة الحلاج  "  من 

الزاوية  ع ليها من هذه  ا  نظر  ذا  فا  أأيّ     -نقديا    –لى تسميتها مسرحية شعرية،  رجحت على 

وصف أ خر بما في ذلك المسرحي. وي ذكر أأن للشاعر أأربع مسرحيات أأخرى، هي: مسافر  

. أأما 1981والمجنون، وليلى  1973وبعد أأن يموت الملك،1970تن تـظر  والأميرة  1969ليل  

وأأحلام الفارس القدي    1957وأأقول لكم    1957لناس في بلاديادواوينه الشعريه فأأشهرها  

وقد  1983، والا بحار في الذاكرة  1972وشجر الليل    1970وتأأملات في زمن جريح    1964

الشعر صدر بعنوان حياتي في    وكانت   1969ببيروت    صدر بعد وفاته. وله كتاب نثري 

المذكورة مع الكتاب الأخير في    دواوينه الس تة  قد بادرت لجمع   الهيئة العامة للكتاب بمصر
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عام   الكاملة  الشعرية  الأعمال  بعنوان  صدر  قراءة 1993مجلد   بعنوان  نقدي  كتاب  وله   .

فأأكثر   جديدة لشعرنا القدي. أأما مساهماته، ومشاركاته في الدراسات، والقصة، والمقالات،

 . من كتابنا النافذة المضاءة القصير الفصل من أأن يحيط بها هذا 

_______________ 
  1968، المكتبة العصرية،  1(للمزيد ينظر: أأمطانيوس ميخائيل، دراسات في الشعر العربي الحديث، بيروت: ط1)

 219 -197ص 
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5 

 سعدي يوسف  
 علاقة عابرة

 

تكن علاقتي بشعر سعدي يوسف علاقة وطيدة كعلاقتي بشعر محمود درويش أأو    لم

وقان ولكني أأتذكر كما لو أأن هذا يحدث ال ن يوم ابتعت  طالبرغوثي أأو المناصرة أأو فدوى  

البيروتية في  عدد   ال داب  بعنوان   1967  أأغسطس  -  أ ب ا من مجلة  قصيدة  فاس توقفتني 

عكا أأسوار  عند  القصيد  .تأأملات  بتاركانت  مؤرخة  ذلك    1967تموز    31يخ  ة  وكنا في 

ا سرائي  أألحقتها  التي  بالهزيمة  الا حساس  من صدمة  نفق  لم  جيوش    لالحي  بثلاثة  المعتدية 

لا أأن جذب  ،عربية جرارة سمع  أأ ني نحو القصيدة والشاعر الذي لم  فما كان من هذا العنوان ا 

من    -وعرفت لاحقا  ،بلعباس  ونحو البلدة التي كتب فيها القصيدة وهي مدينة  ،به من قبل

عنها   صدرت  أأخرى  الجزائر  -شارات  في   الجزائر   ،أأنها  القطر  في  يعمل  عراقي   يوأأنه 

 الشقيق.

ولم أأكن    –على أأن القصيدة أأذهلتني، فعدا عن صدمة العنوان، لاحظت أأن الشاعر  

الا يديولوجية خلفيته  عن  شيئا  حينه  -أأعرف  في  ما    ،تنبأأ  تنزفتوالجراح  بصعود    ،زال 

الذين خاضوا لمقاومة  ا السلاطي  وأأن  المثار،  الهزيمة  ونقع  النكسة،  غبار  الفلسطينية من 

 ،ومنكرة  ،جديرون بهزائم متلاحقة  ،ولا تهيؤ  ،يلي حربا بلا اس تعدادئ ضد الكيان الا سرا

 ما يوحي بهذا التغيير المنتظر:  تلككهذه، ولهذا جاء في قصيدته 

  جيش السلاطي طوى راية  

 وى ط  أأريد أأن ت  

 فلترتفع في السوق راياتنا  

  وليبدأأ  الأقوى

مي، لما فيها من التعبيرات غير  ها، اس تأأثرت باهتماصر  وهذه القصيدة ،على الرغم من ق  

بعيدا عن   النضالية،  الروح  الهمم، وشحذ  استنهاض  المقاوم في   الشعر  المباشرة عن دور 

تفرّ  التي  منه  الشعارات  وتعل  جمالياته،  من  الشعر  التي  غ  المنشورات  كتلك  منشورا 

القصيدة هذا    ا. ولهذا نجد فيا لا جر  ها الأحزاب المحظورة على قواعدها الشعبية سر  توزع 
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النسق الموارب في الا شادة بالمقاوم الذي لما يظهر بعد، يقول سعدي يوسف على لسان 

 هذا المقاوم في تأأملاته عند أأسوار عكا ما يأأتي: 

 ا ا عند أأسوارهعشرون أألف  

 ماتوا ولكنني من أأجلهم عشت   

 ا  ا متعب  كان جوادي متعب  

 أأعرافه الموت   

 رة  صخ عندي صخرة   وكانت الأسوار  

 ت  م  ا أأيها الص  ا منجنيق  ومنجنيق  

لهيي     يا أأيها الصوت الا 

 وار  والموت  أأنا الأس  

  13ومن يوازن بي هذه القصيدة، وقصيدة أأخرى كتبت قبل ذلك بنحو شهر في  

الم  6  – يت  ن   " اليمامة  زرقاء  يدي  بي  البكاء   " بعنوان  دنقل  لأمل  نفسه،  له عام  ضح 

يديولوجية تمكنه من فهم المجريات،  ائقالاختلاف بي رؤيتي للو  حداهما تستند لخلفية ا  ع؛ ا 

التغيير، والمنت   والتنبؤ بالمحتمل، والمتوقع من  عليها،  ظر، والأخرى لا تستند لمثل  والتعليق 

فتترك   الشاعهذا  فعل  ين لردود  بما  أأن تحدد له موقفه  الغضبى  عليه من خطورة. ر  طوي 

" البكاء " وهما المفردتان الطاغيتان على القصيدتي،    و ا بي " تأأملات "  ولهذا نجد فرق  

دنقل   ري    –فأأمل  بلا  كبير  شاعر  يحس    وصادق    -بوهو  عما  والتعبير  به    الا حساس، 

هاب كاهنة م  التي تي    ويشعر، يقول مخاطبا زرقاء اليمامة رت القوم من  عاصرة حذ  لها في ا 

 رة:  ك  ن  بل م   ،ةيصغ عدوان الخصوم، وغزوهم، فلم يمنحوها أ ذانا م  

   قلت  لهم ما قلت  عن مسيرة الأشجار  

   تضحكوا من وهك الثرثار  فاس   

 وحي فوجئوا بحد الس يف قايضوا بنا 

 والفرار   والتمسوا النجاة  

 الفم ..  . جرحى الروح.. و ونحن جرحى القلب.

لا الموت  والحطام  والدمار  لم يب    ق ا 

   ب العار  اونسوة ي سق ن في سلاسل الأسر، وفي ثي

 وصبية مشردون يعبرون أ خر الأنهار  
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ع   مرارة لقد  من  فيه  وما  وقع الانكسار،  وعن  الراهن،  عن  بالتعبير  دنقل  أأمل  ني 

يقت   -اوكان ش يوعي    –وأألم، لكن سعدي يوسف   التفسير في قوله " نع بهذا،  لم  يكفه  ولم 

الرد على هذا   في الاتاه الصحيح، وهي  جيش السلاطي طوى راية " بل انتقل خطوة  

ا  دالانكسار، وتلك الانتكاسة، متوقع   النضال الذي يعني في ما يعنيه : تد 

 كرهت  س يفي 

 وذراعيّ على أأسوار عكا 

 وكرهت  الجميع  

 يعغَست  حتى مقلتي في النج 

نني   أأحرقت  أأسمائي وها ا 

 أأدعى صلاح الدين أأدعى الجميع

لالات على الارتباط بفلسطي، وعكا  دما يمثل صلاح الدين من رمز تاريخي ذي    فمع  

تحديدا، وتحريرههما من الصليبيي، يكون الشاعر سعدي يوسف قد جاء في شعره بما يعد  

الرد   أأمام  الاندحار،  وقسوة  الانكسار،  صدمة  على  يش نون ا  فتئوا  ما  الذين  فاش يي، 

 عكفت    2003عاما من تلك القصيدة، أأي في العام    36الأخرى. وبعد    الحروب حربا تلو

ت ذكرى تلك على كتاب لي بعنوان " مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث " فاس تعد  

الأولى    ا عن السماءا في ا حدى مجموعاته الشعرية وعنوانها " بعيد  شرت لاحق  القصيدة التي ن  

ثم  "( الشعرية  الأعمال  في  نشرها  أأعيد  لم333/ص 1  كأنه  صداها  فوجدت  يفارقني،  (   

عنه الحديث  فأأضفتها    في  افأأعدت  ذلك  يكفني  ولم  مقاطع،  منها  واقتبست  الكتاب، 

)ص ولاحقا  408  -407للمختارات  العام    (  من    2016في  نشرته  ما  جمع  على  عكفت  

ا العربي  الشعر  عن   ، وبحوث   ، كتاب  دراسات  في  لينشر  فيه  النظر  وأأعدت  لحديث، 

القصيدة، وفي النقاد   لعلى مقا  الأثناء وقفت    بعنوان حاضر الشعر وتحولات  ممتع لش يخ 

كتابه   في  ورد  الذي  والمقال  القصيدة،  بناء  في  وتوظيفه  القرين،  عن  عباس  " ا حسان 

المعاصر العربي  الشعر  دار  )  "  اتاهات   كرنايذ  (61  -60ص  1992الشروق:عمان، 

الناقد عباس  1972بديوان سعدي الأخضر بن يوسف ومشاغل. ) ( وفي المقال يتوقف 

وتوافق أأن تكررت الا شارة لهذه القصيدة في    بي يقاسمني شقتي "ن " ل عند قصيدة بعنوان  

تسق   لا  حيث   " مرار  رواية  أأمجد ناصر  الراحل  للشاعر   " الأمطار  وتزامن  ط  وتكرارا.  ا 

دي يوسف  اطلاعي على كتاب د. امتنان الصمادي شعر سعاطلاعي على هذا كله مع  
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متأأخر  2001) اطلاعا  فوجدت  (  ذكره    ا،  لما  شارة  ا  هذه  ا  فيه  وبقيت  عباس،  حسان 

ي   أأن  قبل  بزيغ،  شوقي  الشاعر  اللبناني  ديوان  أأقرأأ  وأأنا  ذهني  في  تتواتر  صبح الا شارات 

البوكر   يوسف وقصيدة شوقي فأألفيت  التشابه بي قصيدة سعدي    –روائيا بتكليف من 

لا    بار( وتوظيفهما للقرين أأوضح من أأن يخفى. وعلى الرغم من التشابه الذيبزيغ )مرثية الغ 

وتعقيد   تركيبا  أأكثر  بزيغ  قصيدة  فا ن  نكاره  ا  أأن  يمكن  لا  ا  يوسف،  سعدي  قصيدة  من  ا 

يم  على قصيدة يوسف ولم تحظ قصيدة اللبناني بغير الاهمال التام والتعت  الاهتمام  انصب  

ا حال بينه وبي  الدامس. وفي ظني أأن الناقد ا حسان عباس لو اطلع على قصيدة بزيغ لم

دراجا في الس ياق ذاته مانع. لالاحتفاء بها حائ  ، ولما منعه من دراس تها وا 

 الديوان الفلسطيني 

أأن   مواقفه   على  بسبب  الغضبى  الفعل  ردود  من  الكثير  أأثار  الذي  يوسف  سعدي 

والا يديول  ي  الس ياس ية  المتذبذبة  بقد    عدّ وجية  فلسطينيا  شاعرا  المعاني  من  هو  بمعنى  ما  ر 

نظ ما  يعترف  وفق  فهو لا  أأكان هذا    نعراقي.  للشاعر ولشعره سواء  القطري  بالتصنيف 

الشاعر من  العراق أأو من غير العراق. والصحيح الذي يؤسف له أأن نجد بيننا من يغرم  

نما لأنه أأردني، أأو سعودي،  غراما شديدا بشاعر أأو كاتب بسبب لا علا قة له بشعره، وا 

درس   يتعلمون  لا  الحال  بطبيعة  وهؤلاء  سوري،  ال خر أأو  من  طاغور يا  يعدون  الذين  ن 

مثلا أأديبا ا نجليزيا مع أأنه هندي لكونه يكتب بالا نجليزية. وقد سمعت من بعض الأصدقاء  

  ، نزار قباني شهرة    أأن مؤلفا أأردنيا صنف كتابا عن شاعرين معاصرين أأحدهما في مس توى

مغمور   حدود    والثاني  خارج  أأحد  به  يسمع  العنوان،  الأردنلا  في  ال خر  على  فقدمه   ،

 قطرية    ا وليس من هويةكونه أأردني    -والعهدة في ذلك على الرواي   -كانت حجته في التقدي و 

العام   وفي  للعلاق،   2010أأخرى.  قصيدة  عن  دراسة  كتبت  الرياض  في  كنت  عدما 

 فجاءني منه ردّ    -وهو لبناني  –ا لأحد زين المحرر الأدبي لصحيفة الحياة اللندنية وبعثت  به

لا أأن الأولوية في   :فيه  غريب، ومؤسف، يقول على الرغم من جودة القصيدة، والدراسة، ا 

لطائفة    1993و  1976النشر للأدب السعودي. وقد كان سعدي يوسف قد انضمّ ما بي  

عضويا   المنخرطي  الشعراء  وعاصر من  لبنان.  من  الفلسطينية  المقاومة  في  لفظيا  لا   

الح بما في ذلك  لها  تعرضت  التي  الكثيرة  الصهيوني،  ر الأحداث  الأهلية، والاجتياح  وب 

وما تلا ذلك من حرب المخيمات.. ومن هذه التجارب طلع علينا بالكثير من الشعر المقاوم،  

والثورية، وما فيها من أأجواء متجانسة في    وقد نشر هذه الأشعار للدلالة على قيمتها الأدبية
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عن القول أأن فيه قصائد   مجموعة خاصة أأطلق عليها عنوان " الديوان الفلسطيني " وغني  

لبيروت.. والحرب الدموية في   أأثناء الحصار الا سرائيلي  المعارك، وفي  أأثناء  جمة كتبت في 

هاتيك الحروب من مذابح    مواجة التكتلات الانعزالية بقيادة الكتائب. وما أأعقب بعض 

الق وبعض هذه  الزعتر، وفي مخيمي صبرا وشاتيلا.  تل  ائد  صومجازر كالذي جرى في مخيم 

أ خرين تضافروا شارات لشعراء  ا  وتعاضدوا في تلك الأحداث، يقول في واحدة    ، تتضمن 

  مذكرا بأأدائهما في  1984ا لمعي بسيسو الذي فارق الحياة في العام   من تلك القصائد مشير  

 المقاومة:

 لن تكون سماءك بيروت  

 أأنت الذي ما أأقمت بها غير بوابة للخطر 

 موقعا واجه البحر 

 لعبوّة  كامعترضا 

 منزلا من حجر

 كنت ترمي النعومة من شاهق فيه 

 حتى تهشمها فتلم الحصى

 وتعيد النش يد ا لى قعقعات الحجر 

عابرة، ومع ذلك علاقة  فهيي  بشعره،  أأن  هذا هو سعدي، وهذه علاقتي  تس تحق   

 م.تذكر. رحه الله رحة واسعه، ولترقد روحه بسلا

 

   ________ 
ثر ر         2021/  6/   13يل في ح*كتبت المقالة ونشرت ا 
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6 
 خالد أبو خالد  

 شعر التفاعلي وال
 

كان قد ولد في و   2022في غرة العام    غيب الموت الشاعر الفلسطيني خالد أأبو خالد

في أأسرة عرفت بالنضال ضد الصهيونية    1937أأعمال محافظة جني س نة  س يلة الظهر من  

فيمن   استشهد  فوالده  جد.  عن  منستشه اأأبا  عام    د  فلسطي  الثورة   1938ثوار  في 

لا أأن نشأأته هذه اسهمت   الموسومة باسم ثورة القسام وكان عمره عاما واحدا. فنشأأ يتيما ا 

ه للسفر يافعا للعمل في أأمكنة ش تى منها الكويت. ويبدو أأنه  فيها عوامل كثيرة منها اضطرار 

فتح،   أأسسوا حركة  الذي  المغتربي  بعض  فيها على  أأ كان  فتعرف  انضموا من  الذين  وائل 

ليها، وبقي محاربا في صفوف المقاومة  مناضلا يتنقل من خندق ل خر، ولكنه ابتعد عن   ا 

ثر التوافقات التي ص مها   ورحيل المقاومة المأأسوي من  1982الحركة بعد عام   لبنان على ا 

اتفاق  بعد  ما  نهسيء الذكر فيليب حبيب. وانطبعت علاقته بها بالفتور، ثم اتسعت الشقة بي

 . 1993أأوسلو

التذكاري الموجز هو شعره. وكان    الفصلوأأيا ما يكن الأمر فا ن الذي يعنينا في هذا  

العام   في  أأصدر  قد  رام الله  الشعرفي  أأجزاء جامع    2008بيت  ثلاثة  الكاملة في  أأشعاره 

التي دواوينه  يضم  الفلسطينية[  العودسا  بعنوان]  الرحيمجلدة  من  بدءا  تباعا  صدرت    ل  

وتغريبة خالد أأبو    1971وقصائد منقوشة على مسلة الأشرفية)مشترك(  1970العودة  اه  بات

ا  وشاهر    1973وأأغنية حب عربية لهانوي    1973والجدل في منتصف الليل    1972خالد  

ا أأسمي يدي الرمل    1978وبيسان في الرماد    1974سلاسلي أأجيء    1991وأأسميك بحر 

للنخيل   نخيل  لكن  1994ودمي  على   1995  الفتىان   عوفرس  ومعلقة  غرناطة،   ورمح 

 . 2002جدران مخيم جني 

أأن  الأول  يلاحظ من الانطباع  القصائد  لتواريخ  وفقا  الشعرية  الأعمال  يتصفح  ومن 

وع لديه، ولا غرض، في شعره سوى التحريض، والنضال ضد الاحتلال الشاعر لا موض

الد( على مرجعيات ثقافية بو خ ر )اعظ ، وهو اتكاء الشاالا سرائيلي. وانطباع أ خر يلاح

التراث   عن  فضلا  الفلسطيني)الفولكلوري(  الشعبي  التراث  هو  حضورا  أأكثرها  متعددة 

العودسا كلمة  اختياره  في  ولعل  والعالمي  هذا.    العربي  على  يدل  ما  أأشعاره  لجامع  عنوانا 
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يني ما فلسط س ال و فالكلمة الأولى منحوته من الأودسا الا غريقية والعودة التي لها في في نف

القولية المختلفة. وها هو في   الشعبية والفنون  الأغاني  لها من حضور في  لها من وقع. وما 

ا الحكواتي ما يعترض المناضل من  ا حدى قصائده المبكرة يحيلنا ا لى حكاية شعبية يعدد فيه

التعد هذا  أأن  بيد  العودة،  وهو  النضالي  هدفه  ا لى  الوصول  وبي  بينه  د اصعوبات تحول 

نما عمد فيه لحكاية وظفها توظيفا فعالا في النسق الشعري، وأأحالها  س تعلي دادا مباشرا وا 

 ا لى ضرب من الحكايات الغنائية الرومانس ية :

 مشقة هو العبور 

 ض  التنيّديان مربفأأول الو 

 يليه جحر حية وعمرها أألفان

 محط كل ليل   وثالث  

 ورابع يعج بالغيلان 

التي لا بد أأن يواجها البطل قبل أأن يصل ا لى   اطرالمخهذه    ثم يواصل الشاعر تعداد

 مبتغاه وهو:   

 وفي ذرى أأطرافه جبال مغناطيس

 ترد الذي نجا

 من س يفه ودرعه وخوذته 

ه جل  اجتيازه  مع  متغلب  فهو  المخاطر  والغيلان،  اتيك  الأفعى،  وعلى  التني،  على  ا 

الن  فيه  البيم الذي تهاجمه  الليل  ن الغرور و سوالمفاوز، وحلكة  النجاة. وا  بان، لا يس تطيع 

أأن يسلبه من يترصدونه الس يف والدرع والخوذة، وكل ما   نجا ينجو بجسمه حسب بعد 

كاية بلا ريب معروفة لدى القارئ فهيي من  يمكنه أأن يدافع به عن حياته المهددة. وهذه الح

ا تحقيق  على  وحرص  منه  مسعى  في  بعضها  قصيدته  وقد ضمن  الشعبية.  ل  تواصل ثقافته 

يم بجمهوره. فالشعر عنده نص تفاعلي لا تلقيني. فهو يعبر عن موقفه الصدامي بأألفاظ  الحم

الشعبي. وتداولته الوجدان  مأألوفة معروفة صاغها  القر   اوكلمات   من  اء في ما مض أألس نة 

الزمان. ولا يفتأأ خالد أأبو خالد يبحث عن الكلمات التي تنم على ارتباط الشاعر بالأرض 

يح الذ  نوالا نسا وذكريات. وشجرة  ي  أألفة  من  تعنيه  بما  الدار  فيذكر  الأرض.  هذه  على  يا 

  الزيتون بما توحي به من ظلال وعطاء. والخضرة بما تحمل هذه الكلمة من دلالات الربيع

 والخصب والانبعاث من الأرض اليباب: 
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 ترى هل يرجع الأحباب

 وهل نحيا للقياكم  

 الدار مخضرة  على زيتونة في

ن، والدار، والخضرة، يضعنا وجا لوجه أأمام صورة الفلاح الذي تغوص زيتوع الفاجتما

عيناه   وتشرق  الدار،  بهما  ويبني  الزيتون،  شجرة  جذع  يتلمس  وبيديه  الطي،  في  قدماه 

ني لخضرة المروج في الربيع. ومثل هذا ما نجده يتكرر في قصيدة له أأخرى يذكر فيها  بالح 

مو  والدالية.  وغنه  حظالراعي  )ج    كايةفا  حكاية  هو  شعبية هي  ما  بها  تاوز  التي  بينة( 

ا لى ما هو غير معروف، بربطه الحكاية بمأأساة اللاجئة، والتشرد، والغربة،   معروف عنها 

ا بأأبيات محددة من ذاكرة    والتبرم من عذابات لشعر  االنفي. يقول أأحد اللاجئي مستشهد 

 الشعبي :

 بكيت أأمس عند قرنة المغيب 

  عقابيا  ةوالبارح

 حي القمر غاب 

 شفت الثريا ميلت للمغيب

 مولدي   أأنكرت  

في هذا النص أأزالت القصيدة ما كان بينها وبي الشعر الشعبي من حواجز وفروق.  

ابة بلغة الغناء العامي. مما يقرب القصيدة من القراء بمن فيهم أأولئك الذين  وامتزجت لغة الكت

 يدة مبكرة بعنوان الليالي :  قص ول فيق لشعر الفصيح. ويلم يأألفوا قراءة ا

 ويا ميجنا 

 زهر البنفسج يا ربيع بلادنا 

 ويا ميجنا

 الريح الشمالي 

 عدا على جبيني 

 والحمام المرتكي على الس يف  

 ني  والليل اله 

 فارد علي جناحو 
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غارقة في بساطة قد يعترض عليها بعض الشعراء، ونقدة الشعر، وبعض    وهي قصيدة  

م المحبي  نالأكاديميي  الشاعر لمثل هذا الاعتراض؛   يصغي  الفصحى، ومع ذلك لا  عربية 

فاللهجة   شعره.  قراء  مع  ال صرة  وتعميق  جمهوره،  وبي  بينه  الصلة  لشحذ  يسعى  كونه 

تنظم منها الأغاني، والحكايات، هي الأخرى عربية، والفصاحة شيء نس بي فما   الدارجة التي 

ا بي  الحميم  التفاعل  تحقيق  في  والصرفيي، وجم   شاعرل يفلح  النحاة،  لغة  من  أأفصح  هوره 

وأأرباب العلم بالاش تقاق. وبسبب هذه النظرة، التي يرنو بها أأبو خالد لمهمة الشعر، شاع  

 تفاعل. يقول في قصيدة تعبر عن اشواق المغتربي للوطن: في قصائده هذا اللون من ال 

 يا راكبي البحر

 والليل والغربة 

 فرحةوال تيا عاشقي التعب والمو 

 مدوا ايديكم ع العبد

حنا بنستنى  ا 

 والصبر صابر معانا  

 اوالشوق والحنّ 

 زغارنا   والجوع مصّ 

 وزوادته منا  

أأن يخ فأأوضح من  المرجعيات في شعره،  تنو ع  الشعبية  أأما  فا لى جانب الحكايات  فى، 

وضع ا لى  ارة  شقصائده بالأمثال المتداولة، والشوارد، والكنايات السائرة، فبا    والأغاني، تعج

 الطفل الفلسطيني اللاجئ في أأحد المخيمات، يتذكر المثل الذي يتسق مع الماساة:  

 جفاه الصوت ودّعني طفل  

 ما قال حتى: الدار دار أأبونا 

ب     يطحونا وأأجوا الغ ر 

 وأأخوه في حضني

 على شفتّي مرثية الشهداء  

 يا صتي.
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، وظلالمن ا  ئده  اعدا عن الأمثال، والأغاني، والحكايات، لا تلو قص تعيد    ،يحاءات 

القارئ لبعض المأأثورات العربية، كتغريبة بني هلال، وأأبي زيد الهلالي، وذياب بن غانم، 

 سروا حربهم مع العدو:  برتهم بالغزو، ف بها قومها حي أأخوزرقاء اليمامة، التي كذّ 

 ل المغتي والأسى كاويهاق

 سبتوان   زرقاء سابت  

 ا  هوذياب في بحر الدما خلا

 شم حيف يا بو زيد ما كان الع   يا

 ترمي عباتك والأصيلة 

 مشلوحة ع عتابها 

اليمامة القصيدة بي زرقاء  الشاعر في هذه  تلقي    ،وذياب بن غانم   ،جمع  يحاءات  ا  في 

القيادبالأ  تاذل  على  للعدو.  ضواء  تصديها  وعدم  بفلسطي،  وتفريطها  التقليدية،  ات 

ال  لنا جدلية العلاقة بي  القدي أأوضح مما هي    يث )أأبو خالد(الحداعر  شوتتراءى  والتراث 

، من أأن تفى على أأحد، أأو ينكرها منتقد. ففي  ، وأأبي  لدى أأي شاعر أ خر. فهيي أأظهر 

الليلة   في  شهرزاد   ( يفضي  قصيدة  قناع ا  الساردة  من  يتخذ  الألف(  بعد  من    –الثانية 

وطن من شماله ا لى  وال  لأرضابموقفه من انتفاضة الشعب الفلسطيني التي شملت      -ورائه

 الجنوب: 

 كان يا ما كان 

 يا مولاي يا ملكي السعيد 

 هرم  يقوم وهكذا الفقراء ينتفضون 

 يا مولاي أأدركنا الصباح

 وي طبع  المنشور  

 سريا  –من يدي ياقوت  يرحل  

 فتلقفه  العيون  

 وتومئ الأيدي بالتحية 

 عسقلان 

 شهريار، وياقوت الذي يطبع  الملكد، و اجمع أأبو خالد في هذه القصيدة كلا من شهرز

تلوّ  التي  والأيدي  ا،  سر  جانب المنشور  ا لى  الشاهد  وهذا  عسقلان.  انتفاضة  وتحي  ح، 
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مس ته في  ذكرناه  ما  تعزز  كثيرة  أأخرى  هذا  شواهد  بالنضال،   الفصلل  التزامه  عن 

ا تت طار    داخل قى  لاوالتحريض، والثورة، مثلما يعزز ما قلناه لاحقا عن أأن قصيدته تش به ا 

وتتفاعل صور ش تى من ملفوظات شعبية، وحكايات غنائية، ونماذج مقتبسة من التراث  

العربي. وهذا كله   الأدب  الا غريقية، ومن  الثقافة  التاريخي، ومن  يجعل من شعره العربي 

الألوان بعض   تفيض فيها  التي  ثقافي ا جميلا كاللوحة    ها على بعض، في تساوق بصريّ  مزيج ا 

 علا من شعره دواء  شافي ا لجراح المشردين في ال فاق. ، جاذواقيبر الأ 
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7 

 القيسي  شعر 
 في معترك الدارسين

 

( القيسي  محمد   شعر  منز2003  -1944يحتل  الفلسطيني  (  الشعر  في  لا  رفيعة  لة 

رة  من  أأيامه، ا لى منزلته هذه منزلة مثلها  فحسب، و  ، في أ خ  نما في الشعر العربي. وأأضاف  ا 

ذكر لنثرافي   روايتان  الفن  هذا  في  له  وصدرت  الرواية،  وكتب  السيرة،  كتب  فقد   ،

حداهما د. عمر العامري في الكتاب الذي صدر عنه بعنوان   دراسة    -ابشعرية الاغتر "  ا 

شرفة في  "( وفاته أأن  يذكر روايته  2021)خطوط وظلال، عمان،    "في شعر محمد القيسي 

 .  (2004)دار ال داب، بيروت،   "قفص

الأطاريح، لأ و وكتاّب  الدارسون،  به  ع ني  فقد  شعريا،  المكانة  بهذه  يتمتع  القيسي  ن 

ال خرو كتبه  وما  عنه  كتبته  ما  جمعت  قد  وكنت  المحكمة.  مقالات  والأبحاث  من  ن 

كشافا  يتضمن  كتاب  في  ومقابلات  حوارات  من  معه  صحافيون  أأجراه  وما  ودراسات، 

بمراجعة    -رحه الله  –تفضل الشاعر    وقد  ت.مفهرسا بما نشر عنه في الصحف والدوريا

ا في مس تهل الكتاب بعنوان " الشاعر بقلمه "  المقدمة الخاصة بسيرته، وتدقيقها، ونشرته  

أأن هذه ( وظن  98)بيروت:   العامري،  العنوان، ومنهم عمر  هذا  بسبب  الباحثي  بعض 

تراب " يشير  غالاتوطئة كتبا القيسي بنفسه، ولذلك نجد مؤلف هذا الكتاب " شعرية  ال 

أأو  ا  تأأييد  اهتمامنا  يثير  لا  المؤلف، وهذا شيء شكلي   بصفته  منها  عند الاقتباس  للقيسي 

ا.  نيد   تف 

ح معدودات   س نوات   لا  ا  هي  الشاعر  وما  الفنان  الصديق  قام  العامري تى  محمد 

ببيروت   منشورة، ونشره  فيه مثل ما جمعت من مقالات ودراسات  كتاب جمع  صدار  با 

ا من مقالاتنا التي تناولنا فيها دواوين راية في الريح    "بعنوان   المغني الجوال " مس تثني ا س بع 

والحياة    1968 الموت  القسام  1970وخماس ية  الدين  عز  حدة   1973  ورياح  وكتاب 

المشاة    1988 عبس    1990وعائلة  على    1991ومجنون  ناي   " ديوانه  عن  مقالنا  وأأخيرا 

واحدة   على  ب قيا  م   ." )ا  هي أأيامنا  الواحد  ش تات  ديوانه  فيها  نتناول  مضيفا 1989لتي   )
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النقد )جـ   المنشورة في مجلة علامات في  العاشر،  40دراستنا   -377ص    2001، المجلد 

ت400 الدراسة نشرت على ( عن  أأنّ  العامري  وذكر  لوركا في شعره.  غارثيا  فديريكو  أأثير 

ير دقيق. لأن ما نشر في  غ   ا ذوه  1998/  6/    26و    19حلقتي في الرأأي الأردنية يومي  

البياتي   ا لى جانب  تأأثير لوركا في الشعر العربي، وقليل  منه عن القيسي،  الرأأي كان عن 

وأ خري درويش  ومحمود  يوسف  حالات   وسعدي  ا  الدراسة  في  أأن   هذا  على  يدل  ومما  ن، 

لأن   ا، ذهلمراجع صدرت بعد هذا التاريخ. ولم يف ت  العامري أأن  يعتذر للقراء عن اختياره  

رأأيه    –الدراسة   الأماكن،    –في  أأسماء  ذكر  على  تقتصر  كونها  قيمة،  بذات  ليست 

 والأشخاص )كذا( وهذا بالطبع غير  صحيح. 

 افتراءات 

في دراسة له بمجلة " فصول    –من مصر    -ذكره د. أأحد عبد العزيز  تبدأأ بما  فالدراسة  

قصيدة  من شعر القيسي، وهي  ل   ا " عن أأثر لوركا في الشعر العربي المعاصر عامة، مشير  

لأثر  التوثيق،  يعوزه   دقيقا، لا  فتعرض عرضا  أأما دراستنا   ." ت  والأسى  الصم   " قصيدة 

الذي ينقل لنا هذا الأثر، وهو الترجمات  والدراسات.    لوركا في شعر القيسي، وللوس يط

ة، وهو العام  اسر فوق ف ت  الدراسة بالقارئ على ما ت رجم من شعر لوركا حتى تاريخ نشر الد

لبعض شعره، وترجمة محمود صبح  –من سورية   –ومن ذلك ترجمة عدنان بغجاتي  2001

الغجرية.   الأغاني  يوسف لديوان  أأخرى. وسعدي  ترجمه محمود علي مكي من  لأشعار  وما 

ورفعت   الصبور،  عبد  وصلاح  حجاوي،  وسلافة  جواد،  وكاظم  ومسرحياته.  شعره، 

شعبان، ظافر  وناديا  لا أأحو   عطفة،  وأ خرين..  شعبان،  بهيج  و  سعد،  وعلي  سويد،  د 

نه لم يجد في   ا  يتسع المجال لذكرهم، وذكر ما ترجموه. ومع ذلك نقرأأ للصديق العامري قوله: 

على  الدرا الدراسة  تق م   لم  كله،  هذا  على  علاوة  والأشخاص.  الأماكن،  أأسماء  غير  سة 

ب  الموسوم  المجموع  يضمّه  مما  كغيرها  على  وانع الانطباعات،  تقوم   بل   " الجوال  المغنّي   " ن 

ا   نا لكتاب يضم  عدد  د، والموضوعية، فقد ع د  البحث الدقيق، والتمحيص المتناهي في التجر 

قصائ من  ا  "  كبير  بعنوان  وهو  بالا نجليزية،  لوركا   The Selected Poems ofد 

Federico .G. Lorca    طبعته والعشرينفي  شواهد  ال   وذكرنا  نيويورك،في    الثالثة 

القيسي  شاعرنا  بي  والاختلاف،  التطابق،  مدى  ليتضح  الحواشي،  في    ، بالا نجليزية 

أأسماء الأماكن، والأشخاص، لما  عر الذي تأأثر به. ولو كانت  هذه الدراسة تقتصر  على اوالش

حكم    م  تقوم على ركائز  ن شرت في مجلة  أأنها دراسة   النقد، فضلا عن  ة كمجلة علامات في 
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نى بها الدراسات المقارنة، كمعرفة الوس يط الذي جاء الأثر عن طريقه، والمؤثرّ  عت    أأساس يةّ

العربيّة، ولا  الثقافة  قويّ  في  به من حضور  يتمت ع  الشعر، والمسرح.    لوركا، وما  س ي ما في 

  ، ا الأثر  مه. و أأخير  والتنبيه على ما ك تب عنه بالعربية من دراسات  تؤكّ د  هذا الحضور  وحج 

ه. وقد تلى الأثر اللوركوي في شعر القيسي في مناحي  عدّة،اهظمو  تتمثل في الأمثلة غير   ر 

ياتا    في شعره، وتضمي  شعره أأب من أأبرزها ترديد  اسم لوركا  دودة، والشواهد الموجودة.المح

توات   التي  الرموز  ترجمة، واس تخدام  م  لوركا  مثل:  من شعر  لوركا،  ها في شعر  اس تخدام  ر 

س، والسر   و الغجر،   اكن: كغرناطة؛  ج.. ا لخالجيتار، والنهر، والماء، والفر  ماء الأم  . وترديد  أأس 

فيوقرطبة ا  أأيض  ذكره   يتواتر  مماّ  وغيرها..  شبيلية؛  وا  ظهور  ؛  على  علاوة  لوركا.  شعر   

س بانية عند . أألا نجد  بعد هذا في قول ريّ القيسي، مثل " غيتاني "ومعناها الغج    مفردات ا 

قليل من الافتراء والم ي  ش العامري   افتراء    ؟يئ ا غير  أأي     وهو  د، لأن   قصير  الأجل، والأم 

ا    –قارئ   ، ما في هذا الا  –مهما كان  ساذج  ، بي سر  عاء من البعد عن الواقع، دّ س يكتشف 

، وحتى قب ل أأن   ة   يقرأأ.  بمجرّد أأن  يلقي النظر على الدراس 

ى  
 يجيئون ضح 

عن ذك ر ديوان    أأنّ العامرييّ صرفا النظر، وأأضربار  في الكتابي  ظولعل  مما يلفت  الن

ى  "  وكان القيسي قد كتبه، وسماه كراس الانتفاضة، ونشر منه قصائ د في " يجيئون ضح 

خصّ الص   وقد  والمجلات،  حينه  حف،  في  ن شرت  مقالة  عنه  وكتب ت   عليه،  بالاطلاع  ني 

ّ نت  في كتابي الانتفاضة1988)  -89)ص    1990الفلسطينية في الأدب العربي    ( ثم ضم 

يجد  99 وقد  والديوان    (  شعرية الاغتراب،  على  يقتصر   كتاب ه  أأن   في  حج ة لذلك  العامري  

ف   على  ونضالات.  المذكور،   ، قاومة  م  قصائد  فقصائده   فيه،  اغتراب   لا  موجود،  أأنه  ض  ر 

يد ا  مواقف  فيها  بم وتتجلى  الاغتراب  مع  ت تعارض  ت  ف يولوجية  شاخ  عند  الفلسفي  هومه 

 وغيره.  

 في المعترك 

الدرا أأنّ  تواللافت   كثر  ت  ،سات   شعره.  ،وتوات ر  من    عن  عدد   شعره   ل   تناو  فقد 

الأكاديميي النقاد  .الدارسي  بي  النقاد،فمن  والشعراء  الحسي  ،  قصي  عنه  كتبوا    ، الذين 

حسان عباس،  ،وشوقي بغدادي  ،وأأحد دحبور  ،ورجاء النقاش وجودت فر الدين،    وا 

الر  وعبد  المدهون،  وراسم  السواحري،  وخليل  خليل،  أأحد  وعمر  وخليل  ياغي،  حن 
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ياسي رفاعية، ويوسف أأبو لوز، ش بانة، وعناية جابر، وفري صالح، ومحمود الريماوي، و

  أأطروحة عنه وعن شعره، حنان عمايرة، ورلى عصفور،    كل من   وأأعدت  .ويوسف ضمرة

ت  في جامعة    .سالة دكتوراه، نوقش تا في الأردنية، والثانية ر يررسالة ماجس ت  الأولى م  وق دّ 

لسطي وفي جامعة النجاح بف   2014الديني في شعره    رسالة عن التناصّ   لاهور بباكس تان

لد شعره  في  الدرامية  البنية  عن  وأأخرى  رسالة  كتاب.  في  ون شرت  الله،  عبد  علي  عاء 

ش في  الدرامية  البنية   " ذاته  جامعة  عبالعنوان  في  الحليفاوي  شاهر  لا سلام   " القيسي  ر 

وشعره. الخليل.   حياته  القيسي  عن  أأخرى  رسالة  بغزة  الا سلامية  الأزهر  في  ونوقشت 

يهام زياد بحث ت ا  ت بات النصية في شعر القيسي )دراسات،  ون شر  ( وعماد  2019ا بعنوان الع 

( وهناء 2009،  2، ع  23لشعر في مننمات أأليسا )جامعة النجاح، مج  الضمور: سردية ا

الصوت   عن  نشر ت   حزيران  البواب  العلامة،  )مجلة  شعره  في  بالدلالة  (  2018وعلاقته 

ثره. وقد تضمن عدد  مجلة أأوراق  وهذا غيض  من فيض ك تب عن القيسي وعن شعره ون

ومن بي ما ن شر فيه دراستنا لل غ ز    ( البحوث والدراسات التي ق دّمت  في ذكراه،2004)

 في شعر القي سي ونثره .   الأنا

 الاغتراب  في شعره 

الذي نحن بصدده في هذا الفصل من نافذتنا  ص(  224أأما كتاب د. عمر العامري )

ذا يعني أأن بعض البحوث والرسائل  ( وه2010اليرموك )  فهو رسالة نوقشت فيالمضاءة  

للأسف أأنه  لا  ا  ضها،  بع  أأو على  عليها،  اطلع  قد  يكون  أأن   ي فترض  لأي  لم يشر  المذكورة   

أأنه يشير للكثير مما لا علاقة له بالقيسي.   منها، لا في الهوامش، ولا في ثب ت  المراجع، مع 

، وضي ق  على نفسه   ا حي تير  الموضوع، والتوطئة التي مه د  على أأن  الباحث أأسرف  كثير 

ا مغتربا  بالم   ذ قد لا يتفق القارئ معه في أأن  القيسي كان شاعر  الذي نجده لدى    ع نىله بها، ا 

وطنه   من   رد   ط  شاعر   فالقيسي  فروم.  ريك  ا  حتى  أأو  هيجل،  أأو  ماركس،  أأو  ت،  شاخ 

 أأو ذاك، غريب ا:  طفلا، ومن الطبيعي أأن  يجد نفسه في هذا المكان،

 في المكان الذي ليس لي 

 لا أأرى ضوء  منزلي 

وا الحني،  دائم  يجعل  البعد  وهذا  وطنه،  عن  بعيد   لأنهّ  ن.ل وذلك   تراءى   شج  وقد 

كاغتراب   بالاغتراب،  الشعور  عن  يختلفان  لا  الحني،  وذلك  الشجن،  هذا  أأن  للعامري 
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نعيمةجبران،   ميخائيل  أأو  ماضي،  أأبي  قد  .  .أأو  ه وكان  سامح  وقع في  المرحوم  المنزلق  ذا 

براهيم لافي) ا  2010الرواشدة في كتاب  له عن ذاكرة الطفولة في شعر محمد ا  شر   ( فحشره  ح 

م    في غترب، ولا ما يحزنون. فهو كالقيسي، وغيره، يريان في الحني ز  رة المغتربي، وهو لا م 

مة   ، ومقاو  طنهم، نضالا لا اغترابا  لى و  ، ولا انعزالا. لذا لا نجد ما ا لى بلدانهم، وا  شة   لا و ح 

ا ن الاغتراب في    "  :" البعيدة  عانة  كفر  تعقيباته على قصيدة "  القول في  حد  أأ يسوغّ له 

المقدمات  جو  كتاب  من  الاقتباس  وهذا   " الم جتمع  أأفراد  به  يقوم  عي  طو  تلّ   انبه 

عي    الكلاس يكية للاغتراب " اقتباس  ي ت ناقض  مع القول: " ومن جانب أ خر هو نقل  حق  م 

فا ن  من الواضح   أأو صاحبي، هذه الأقوال،  ف  النظر عن صاحب،  أ خر"  وبصر  لطرف  

لا القليل عن مأأساة فلسطي، وعن المشاعر التي تنبعث بسببا    عرفانيأأنه، أأو أأنهما، لا   ا 

.  في الا نسان الفلسطيني الذي وجد نفسه فجأأة طريد  الفردوس. وهذا ليس غربة أأو اغ ترابا 

المأأساة   وهذه  ينبغي.  مما  أأكثر  الأمر  بسطنا  قد  نكون  القبيل  هذا  من  شيئا  ناه   د  ع د  ذا  وا 

الفلسطيني بسواد  فروم،  الألم  صبغت حياة  ريك  ا  به  يتشدق  ما  ا  أأم  ن، والحني.  ، والحز 

والاس تغلال   الا قطاع،  ن ظم  ظلّ  في  المهم شي،  اغتراب  عن  حذلقات  من   ، وغيره 

أأ  ،  البرجوازي،  قول  المع  تتجاوز   وفلسفة  ذهني ا،  ترف ا  نحس به  فشيء   الكومبرادوري،  و 

ذ  ما    ثي ا،ب بحثا ع   -في مثل هذه الحال  –والمقبول، ويغدو البحث    ؤال: ا  يتجاوز دائرة  الس 

ه،   ا فلسطينيا كالقيسي، أأو لافي، أأو الم ناصرة، أأو محمود درويش، أأو غير  الذي يجعل شاعر 

 ق لاس تعادة ما مض من الزمان؟   يحن  للمكان، ويتو 

ذا ساغ   ولا ري ب  في أأنّ عم  ر العامري يحاول في فصلي الكتاب، مع المهاد النظري، ا 

قنا  ،التعبير وعاء  ا  القيسي  شعر  من  يجعل  الذي  أأدقّ،  بكلمة  التأأويل،  أأو  بالتفسير،  عنا 

الذ التأأويل  في  يش تط   المواضع  بعض  في  أأنه  لا  ا  الاغتراب،  بشعور  على يفيض   يقوم  ي 

مثلا    " قرابة   " قصيدة  تناوله  ففي  الواقع.  بينها في  متباعدة لا صلة  أأش ياء  بي    –الربط 

ي  القيسي "  القيسي هذا، والبئر شلني  ن يعلق على قول  الوحدة " رابطا بي بئر   من بئر 

خوة  الذي أألقي بيوسف الصديق فيه. وأأنا أأظن أألا علاقة بي البئرين، وأأن الا شارة ا لى ا 

النصّ. وهذا ينسحب على ما يقوله    –ها هنا    –سف  يو  ن ق  التكلفّ، ولّي ع  من باب 

ناء لأزهار سارا.. ".  ان  يو لدعن رمزية ]سارا[ في شعر القيسي، ولا س يما في ا  ذ  " ا  قد  ا 

 ( اليوم  لجريدة  تصريحه  في  القيسي  مبالغات  تأأثير  تحت  المؤلف  الحجة    28وقع  ذي  

الملاحظة  1401 هذه  من  ولعلي  العامري  هـ(  المؤلف  ن  ا  فأأقول:    –كغيره    –اس تطرد، 
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ع  الشعرا ا ما يستند في تحليل، وتأأويل، لأقوال الشاعر، ونحن  نعرف طب  ا  ، فه ءكثير  م  كثير 

ذا امتحنها اللبيب  تكشّفت له  عن أأوهام، لا   عارهم، ا  ما يبالغون، فيقولون أأش ياء  عن أأش 

ف  يقع  وما  وقائع.  لا   ، أأكاذيب  وعن  يقوله  حقائق،  ما  أأن   ظنه  م  هو  الأطاريح  صنّ فو  م  يه 

أأمامه، ولا من خلفه. والح  الباطل من  يأأتيه  أأن  االشاعر عن شعره شيء  كالوحي، لا  ل 

 بعضه قد يكون صادق ا، وأأكثره  من قبيل اله راء. 

ب   وحيد  كعود القص 

الم في  الغربة  عن  حديثه  في  يفرّق  لا  أأنه   ، وأأشكل   ، المؤلف  فيه  خلط  وت  ومماّ 

حت   الا نسان  وموت  ا،  "   ف  استشهاد  بعنوان  الموسوم  الفصل  في  الموت  يعد   فهو  أأنفه. 

ب الذي هو أأكثر حدة من الاغتراب،  س تلاالاغتراب والموت " علامة من علامات الا

)ص  ا  متأأخر  لذلك  تنب ه  وقد  صحيح.  غير  هذا  أأن   الموت 111مع  أأن  ذكر  عندما   )

زاء موت  يعيّ الاستشهادي مختلف عن الموت الطب  . وكنا نتوقع أأن يقفنا العامري  في كتابه ا 

لا أأنه لم ي   دة. ا  ا  أأن  شر لذلك، على الرغم من الأب، ا سوة بموت الأم ح   موت الأب ترك أأثر 

ا، لا يقل عن تأأثير وفاة الأمّ. وفي تأأويل المؤلف لبعض ما في قصيدة   في شعر القيسي كبير 

ا   ه المرأأة " أأوهام  سب ب  ج  ر  " و  أأنه لم يدرك ما في عبارة " كل  شيء  على ما ي رام " التي تتكر 

فالقصيدة، أأوسلو.  لطة  س  من  ساخرة  مفارقة  من  القصيدة،  ماء    وهي  في   " ديوان  من 

فساد    من  فيها  ما  على  ووقوفه   الفلسطينية،  السلطة  لمناطق  زيارته  ب عي د   كتبا   " القلب 

شي. فهو بت   ، وم  ز  خ  ا،   ما يقوله الفاسدون،  د  ما ي رام " يردّ   شيء  على  كراره " كل  م   ساخر 

 ثم يلتفت قائلا:  

ا   غير أأني وحيد    تمام 

 كعود القصب 

ساس بأأن  الد  وجلّ قصائد  ها هذه السخرية النابعة من مرارة الأح  يوان )ماء  القل ب( تسود 

طن. ولو وق   ع الو  ن  وق عوا على اتفاق أأوسلو، وق عوا على بي  زاء  قصيدته التي    ف  م  العامريّ ا 

التناقض  بي عبارة   الف راق، لما توهم   ا من  يصف فيها عودته  لمخيم الجلزون بعد ثلاثي عام 

ا كعود القصب. وهذه الم لاحظ على كتاب العامريّ   كلّ  وحيد  تمام  "    شيء على ما يرام، و 

تقللّ   ا    –شعري ة الاغتراب " لا  وأأهي ة  –قطع   ، قيمته  ل   من  فيه من دراسات   تجارب  ما 
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 ّ أألم  بروايته الحديقة السري ةالقيسي الشعري ا، ا لا(1)  ة. ولي ت الدارس  ن كانت نثر  ، وا   ، فه يي 

 ه نثر كأنهّ نظم  على رأأي أأبي حيان التوحيدي.  أأن

 جماليات التلقي 

الخطيب  توأأعد نبيلة  الشاعرة  شعره  ،عنه  ،الدكتورة  دكتوراه   ،وعن    أأطروحة 

الثقافةن    (2018) القيسي في ضوء    شعر  "  بعنوان    ،شرت بدعم من وزارة    جماليات    محمد 

 . 2020 " ع في أأفق التوقّ  ة  ي: قراء  التلقّ 

المقصودة  عنأأما   وبغيتها   المنشودة،  التتبّ   ،غايتها  فهيي  التأأليف،  هذا  بالتحليل  من  ع 

  ،أأو بعضه  ، كلهالعميق، والتقصي الدقيق، لوجوه الا بداع في شعره دون نثره. وعلاقة ذلك

التوقّ  المؤلفة  ،ه، بصفتهاوكسر    ،ع بأأفق  الشعر  ،أأي  تقف على    ة  تلقيالم و   ،قارئة هذا  ما  التي 

وتبع  نط  ب  وما  فيه  ر  ظه  بتمهيد  .  هذه  لقراءتها  تمهد  لذلك  بنظرية   ،وتوطئة    ،ا  يعرف  عما 

ذ لا يتعدى بضع صفحاتا شديد  ا اختصار  التلقي، وجاء هذا التمهيد مختصر     -  21  من    ا ا 

عليه دراس    37 أأقامت  القليل  أأن هذا    240لشعره نحو    افي قراءته  متجاوزة    ،ة الكثيرمع 

القصيرة الخاتمة  عدا  الموفها  ،ص  لهرس  دراية  لا  الذي  والقارئ  خبرة  ،راجع.  بهذه    ،ولا 

. وأأن المؤلفة تحاول أأن تتوغل في الحديث عن   ،النظرية  س يلاحظ أأن هذا التمهيد غير كاف 

  ، المترابط  ،ذه النظرية لكن الرغبة في الا يجاز تحول بينها وبي العرض الكاملات هساس يأأ 

منتقاة    على اقتباسات    ،بدلا من ذلك  ،ة  قتصر س. م و يا  روبرت  وهانز  ، من أ يزر  لأفكار كّل  

كتاب التلقي  "  من  الدين    لهولب  "  نظرية  عز  المرحوم  ترجمه  وبعض    .سماعيلا  الذي 

وبعض ما ورد في    ،لصلاح فضل"  بلاغة الخطاب وعلم النص  "    منالملاحظات المجتزأأة  

راما بعنوان  نكتاب  عصفور  جابر  المرحوم  للعربية  ترجمه  الذي  الأدبية  رية  النظ"  سلدن 

  ،والتأأويل  ،عن نظريتي التلقي  ،شرون    ،تب  . وغاب عن هذا التمهيد الكثير مما ك  "  المعاصرة

 ه. وحصر   ،كرهمما لا يتسع هذا الموقع لذ

قيل  جل    أأنّ اقع  والو  جدي  ،قال وي    ،ما  نظرية  التأأويل القراءة تحت    ة فيدعن  مسمى 

ة. والشيء الوحيد الذي جاءت به  ولا مزي    ،فيه  لا جديد  شيء    ،أأو التلقي تارة أأخرى  ،تارة

النظرية هو تاهل النصّ   ، المبدع  هذه  القارئ. وأأما الحديث عن    التركيزو   ،وتاهل  على 

 لا يعدو   -في رأأينا    -فهو    ، وكسره  ،وحاجز التوقع   ،تلقيوأأفق ال   ،وأأفق النص  ،أأفق القارئ

 ة :المعرّ  ش يخ  ب  مذهلىع كونه حذلقة محدثي يريدون أأن يثبتوا لل خرين أأنهم
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ن   ،وا ني    ،ه  زمان   الأخير   كنت   وا 

   ل  ه  الأوائ  ـع  ط  ت  تس    م  ـا لـل ت  بم

 الأنا وال خر 

تع   المؤلفة  نجد  القا  ل  د  وهكذا  أأفق  في عن  لتحدثنا  عن    رئ  الأول  الأنا "  الفصل 

من  "وال خر مكتفية  الكلمتي.  بهاتي  القارئ  لة  معوّ    ،العنوان  زكانة   ،هتير بص  فاذون  ،على 

هو    فيقوم   ما  العنوان    ضرورةبزيادة  ش  "  ليصبح  في  وال خر  على    ."  رهع  الأنا  والحرص 

مفهوم الأنا، ومفهوم ال خر،  يمنع المؤلفة الشاعرة من التطواف على ،والاختصار ،التكثيف

لهمالتحديدهما مفهومان  فهما  الأدبيةال صطلحي  الم  مدلولهما  ،  الدراسات  نة. والمقار   ،شائع في 

بالمتلقيع  ي    دوق منهج الاحتفاء  مع  يتسق  لا  الموضوع  لكون  من   ،زى ذلك    ،المبدع  بدلا 

. بمعنى  "  المؤلفت  مو "  بقوة مقولة    دت  حتى رد    ،الذي تقصيه نظرية التلقي من الأضواء

به معرفتنا  غير    ،وبهواجسه  ،أأن  ومع ذلك  ،ةي ضرور معرفة  قيمة.  لها  نبيلة   ،وليست  فا ن 

فذكرت   .هقدمت لدراس تها بنبذة عن  ،كرى هذا الشاعرلذلوفاء  ا  لىا عمنها  حرص    ،الخطيب

  ردمن يافا بفلسطي. وأأنه ط    في بلدة كفر عانة على كثب    1944أأن ولادته كانت في العام  

 ،هو وأأسرته في مخيم الجلزون على مقربة من رام الله  ليس تقرّ   1948يمن طردوا منها عام  ف 

ب وانتس    ،وفي معهد قلنديا  المهني  ،كوميةس الحر اوالمد  ، وأأنه درس في مدارس الأنوروا

العربية بيروت  الجامعية    ،لجامعة  بالشهادة  مدرس  اوظفر  للعمل  تؤهل  التي  للغة لأولى  ا 

م في  الكويتالعربية  و   ،والسعودية  ،دارس  منهاتنقّ وليبيا.  عدة  عواصم  في  دمشق    :ل 

لكن اس تقراره   ،زائروالج  ةر والقاهوبيروت وطرابلس وتونس ولندن وطهران وعمان وبغداد  

والزرقاء عمان  بي  الرصيفة  بلدة  في  اس تقر    ،كان  أأيامه  أ خر  المدينة    وفي  في حي  بعمان 

أ    الرياضية مقابل   أأما  الشهيد.  أأنه  ،فقد اس تقصتها في صفحتي  ، ثاره  صرح  اقتصرت    ا بيد 

 ( كتاب الابن )و  (ع نق ء الم الهوا)ومنها كتابه    ،ولم تذكر جوده الأخرى في النثر  ،رع  على الش  

صدرت    أأخرى  وهي رواية  ،وشرفة في قفص  ،وهي رواية  ،والحديقة السرية  ، وهو سيرة

   .2004بعام   بعد رحيل

لا شعره. وهذا   ، معروف  و  ،اضح  و  –ها هنا  -المؤلفة  رذ  وع   فهيي لا تدرس في الكتاب ا 

  -سف  للأ   -تقتفي  ةفالمؤلنجد    ،ربما يكون كافيا بل أأكثر من كاف. وبالعودة للفصل الأول

وما المقصود بال خر. وقد أأحالتنا    ،ضح لديهم ما المقصود بالأناأأثر بعض الدارسي ممن لا يتّ 
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. ومثل هذا ما نود  "  خر في الشعر الصوفينا وال  جدل الأ "منها    .من هذا النوع  لمؤلفات  

ت بعنوان شر سة ن  وكذلك درا  "  ال خر في الرواية الفلسطينية النسوية"  وهو    ،التذكير به

 .فيه  تلف  خ  لدراسات م  . فال خر في هذه الزينة غنيم  "  الأنا وال خر في الشعر الجاهلي"  

وعند الدكتورة نبيلة تعد الأم أ خر،   أ خر.  مؤلفيها  عد في نظرلذات ي  ل  مباين  فكل من هو  

أ خر أ خر  ،والمرأأة  أ خر  ،والزوجة  ال خر تارة مؤتل  .والحبيبة    ، فاوهي مع ذلك تسمي هذا 

ا  اا أأو نقيض  خصيما أأو ضد    اوطور    ،مختلفا  ةر وتا  ،ومع أأننا لا نجد الفرق بي المختلف  .أأو عدو 

ق ا    ،والضد  ،والنقيض  ،والخصيم لا أأن هذه ا  ، اواضح  فر  ظرنا غريبة عن هذا  لتقس يمات في نا 

الذ يالا طار  التقس يم  كثر  ي  وهذا  المقارنة.  الدراسات  في  ا يجابيكا  ،تناوله  ا لى    ،لتقس يم 

هو الشخص   ،تافي ما نعرفه في الدراس ،فالأنا .ني على فكرة غير واضحةب  مما كله  ،بيوسل

عل  الرواية  يهالذي يجري  الشعر  ،التركيز في  أ خر من    ،أأو في    وثقافة    ،أ خر  جنس  مقابل 

م   كثيرون تحت  تناوله  الذي  المثال  نورد  هذا  ولتوضيح  وال خرسمّ أأخرى.  الأنا  وهو   ،ى 

يد بطل الرواية مصطفى سع السوداني ف .ب صالحللطيّ  "  الشمال لىا  لهجرة موسم ا" رواية 

الأنا الا نجليزية  ،هو  البريطانية  ، وشأكلها  ، شابههاومن    ،وجي موريس  الشخصيات    ، من 

 ر. ال خهو 

الذي    –الشاب الكويتي    -يعد عبد العزيز  لسعود الس نعوسي  وفي رواية سجي المرايا

ات  والشخصيّ   ،وجأكلي الس يدة الا نجليزية  ،هو الأنا  ،ليزيةقدم ا لى لندن بهدف تعلم الا نج 

الزنبق  ،الأخرى بيت  صاحب  فيها  الرقيقة  ،بمن  يوم    (كاترين  )والشابة  تبكي  كادت  التي 

ال    سفره، المتكلم    خر.هم  يعد  درويش  لمحمود   " الطويل  ريتا  ش تاء   " قصيدة  وفي 

الأنا هو  ال خر.  ،الفلسطيني  هي  الا سرائيليه  بالنس بة   أأن  عقل ي  ولا  وريتا  الأم  تحتسب 

خليق    ،بالذكر  ولا الصديق. ومما هو جدير  ،ولا الحبيبة  ،ولا المرأأة  ،أ خر  للشاعر القيسي 

الشعراء  ،بالترجيح أأكثر  من  القيسي  للذاتال   أأن  بها  ،تفاتا  يحيطون  حدة  ،ولمن   ،كالأم 

  ،والحبيبة  ،اءصدقوالأ   .يام الهجرة المبكرةأأ التي توفيت في    ،والأخت زكية  ،والأب الشهيد

والشهداء من أأبناء الوطن. لهذا لا نرى في مقولة    "  الحديقة السرية  في"  ا  التي شغلته كثير  

  ، مثلا  ،في شعر سميح القاسمهي الحال    مثلما   ،الأنا وال خر ما يس تحق البحث في شعره

ميل حبيبي  ،ومحمود درويش حنا أأو    ، أأو في قصص محمد علي طه  )المتشائل( أأو في رواية ا 

ب  هيم. ار ا 
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 المفارقة في شعره 

بع  الموسوم  الثاني  الفصل  ب"  المفارقة  "  نوان  في  المؤلفة  هذه    أأن  توحي  عن  الحديث 

عام   حديث  بالقيسي   الظاهرة  يختص  بالتلقي  ،شعرهب   لاو  ،لا  التوقع   ،ولا  بأأفق   ،ولا 

الفرعيةحواجزهو  العناوين  من  يتضح  وهذا  لغة    ..  المفارقة  تعرف  أأن    ،اح  واصطلا  ،فبعد 

أأنواعهات ت  اللفظية:  منها   كلا  ف  رّ وتع    ،ناول  والمفارقة   ،أأو الحدث  ،ومفارقة الموقف  ،المفارقة 

 مقتبس    نواع لكل منها تعريف  الأ   وهذه.  وغير ساخرة  ،من ساخرة    ؛، والدراميةالرومانس ية

المفارقة في الشعر   "  في كتاب ناصر ش بانة عن  لكنها جميعا ذكرت    ،من بعض الدراسات

كونه يتناولها لدى    ،حديث عن هذه الأنواعلل  الديه مسوغ    لا يخفى أأنو  . "  ديثلحعربي اال

تحدث عن  ال  عناء مت نفسهاجشّ لكن المؤلفة  وليس لدى شاعر واحد. ،عدد من الشعراء

لأن بعضها لا وجود له في شعر   على الرغم من أأن ذلك غير ضروري،  اهذه الأنواع جميع  

هذا   القيسي. على  شعرهت  فينها  أأ   والدليل  على  مفارق  ،ركيزها  من  فيه  تناست   ، اتوما 

شارة ،عن المفارقة وساقت ما جاء عن شعره ضمن س ياق واحد   ،عاهاتيك الأنو   باس تثناء ا 

أأنها تندرج في المفارقة   زاعمة    تعلى بعض الأبيافي الهامش  لها   تعليق  في  174ص    واحدة

   .هشعر  فيا حضور   مؤكدة أأنها أأكثر المفارقات ،الدرامية

يقاع.    :الصورة. النص الا 

الثاو الفصل  تبتعد  لفي  التلقي  ث من كتابها  نبيلة الخطيب عن نظرية  وعن   ،الدكتورة 

دة لابن  مكالع   .عربية قديمة تقليدية  عتماد على مصادرفقد غلب عليها الا .وكسره،أأفق التوقع 

لقدامة  ،رش يق الشعر  العروض  ،ونقد  عليه    ،والبلاغة  ،وكتب  ي  ليدتق   ع بمن طابما هي 

يقاعية"    كتاب  باس تثناء  ،جافّ  بو  أأ لكمال    " الذي لا يخلو من بعض الا دعاءات،  البنية الا 

أأجنبية لا صلة    ديب. مراجع  التلها  وعلى  ريتشاردز    ،اطع  ق  ،قيلبأأفق  مبادئ  "  ككتاب 

ليوت، وكولردجت  وبعض مقالا  الذي ترجمه المرحوم محمد مصطفى بدوي.  "  النقد الأدبي   ،ا 

  ، أأو من بعيد  ،لا علاقة لهم من قريب  ..وأ خرين  ،ورينية ويلك  ،Warren  ن  ر   و  وأأوستن

القراء   النوع من  بديع الصنعة    قت المؤلفة في الكشف عما في شعر القيسي منفّ وو    .ةبهذا 

ي.  وكان فيها من البارع  ،يدة النثرص ونشر ما يعرف بق   ،ب  مع أأنه كت    ،والوزنية   ،الموس يقية

تغض   المؤلفة  لسبب  نظرال   ولكن  الجانب  هذا  تذكره.   عن  عن  وبعيد    ،ايض  أأ فقت  وو    لم  ا 

أأنن  .صور شعرية مبتكرةمن    في الكشف عما لدى القيسي   ،التلقي ونظريته تمنى لو  ن   اولو 
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عن  ا الجانببتعدت  هذا  في  كثير    .التقليد  تشير  البديعيةفهيي  بالمحس نات  يعرف  لما    ، ا 

التام  ،والتورية  ،والكناية الاش تقاقي  ،صناقال و   ،والجناس   ،وللتشبيه  ، والجناس 

يحيل    ،والاس تعارة بلاغية  مما  لدراسة  دراس تها  من  الجزء  ولا    أأينّ   ،هذا  التلقي؟  منها 

القراء بعض  يشعر  أأن  الحديث  ، أأستبعد  الشعر  بقراءة  منهم  المتمرسون  س يما    ، ونقده  ،لا 

الاس    الم  ؛تهجانببعض  ت  لأن  التي  مقدمتها    د  ع  ؤلفة  در ب في  جديدة  ،اسةتقدي  قراءة   ، أأو 

القراءات سائر  عن  التأأويل  ،تتلف  على  قل    ، والتلقي  ،بتركيزها  دراسة  لنا  فيها    تقدم 

 والترديد. ،التقليد   وكثر   ،الجديد

يعتزم الدراسات النقدية، والأدبية، التي  مما يذكر عن    -كغيرها  -ظ هذه الملاح    على أأنّ 

جديدة نقدية  وطرائق  أأدوات  تطبيق  تق،مؤلفوها  الجهد  لّ لا  من  ولا  الكتاب،  قيمة  من  ل 

نهج من القراءة، والبحث، فكان لها من   تجلى فيه. فقد اجتهدت في ارتياد  ي الذي  النقدي  

ن   د  تهالمج ر  هذا الاجتهاد أأج   ن  أأصاب.  ،أأخطأأ  ا   وا 

   __________ 

الرواية، ط.1 اساس يات  براهيم خليل،  ا  انظر:  السرية  الحديقة  ل   ، عمان:1عن  و لطباعفضاءات  والتوزيع، ة  النشر 

عمان:  يذكر أأن لنا كتابا ثانيا عن القيسي بعنوان محمد القيسي قيثارة المنفى وتباريح الشجن ،    166  -157ص    2014

     2017 اعة والنشر والتوزيع،ب دار أأمواج للط 
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8 
 شعرية الأمكنة  العلاق: 

   وبلاغة التلميح
 

ال  في  المكان  ميحتل  لا  شعر  فيا  ورواية، يحتل  قصيرة،  قصة  من  النثري،  الأدب   

للقارئ    ومسرحية. ففي الفنون التي تعتمد على السرد والحركة والتنقل والخيال الذي يسوق

لمساعدة    -عادة    -وادث تقع في مدة من الزمن، لا بد من أأطر مكانية ي عنى بها الكاتب  ح

على تيل الأحداث، وتسلسلها،    –سرح  في الم بالنس بة للمشاهدين    -القارئ، أأو المتلقي

وما يسفر عن ذلك التسلسل من ترابط نسقي، واتساق نصي، يميز القصة عن الرواية، 

الق عن  والاث صوالرواية  يذكر ة،  أأن  الشاعر  الشعر، فحسب  في  أأما  المسرحية.  عن  نتي 

ما شابه ، و ينةدالم  وأأ النهر، أأو البحر، أأو الشاطئ، أأو المرعى، أأو الروض، أأو البس تان،  

أأو   معي،  ا ضاءة موقف وجداني  فيه  لأمر  الا شارة؛  سبيل  أأمكنة على  من  ذلك وشأكله 

ي   ا حساس  أأو  تأأثره بهذشعور جمالي،  ذكر    المكان.  افصح عن  المثال  فقد كثر على سبيل 

ن   غرناطة، وقرطبة، وهما حاضرتان أأندلسيتان في الشعر العربي قديمه والحديث. وقيل ا 

دق على هذه الكثرة،  الشعر في ذلك ما يكفي لصياغة عنوان يص    اء منالشعر لشوقي أأمير  

 لعنوان.  م بهذا او " على رأأي صالح الأشتر مؤلف الكتاب الموس(1)وهو"  أأندلس يات شوقي 

ع   ا  شاعر  نعرف  محمود  ولس نا  بها  عني  ما  مثل  الرمز  باب  من  وذكرها  بالأمكنة  ني 

ه فلسطي، أأم في غيرها . فالأندلس  بلاد  نة فيدرويش، وبذكرها. سواء أأكانت هذه الأمك 

تي خصص لها قصيدة مشهورة  تحظى في شعره بنصيب الأسد. وبصفة خاصة غرناطة ال 

وهي قصيدة    (2)" أأحد عشر كوكبا على المشهد الأندلسي "    ينه، وهوو عنون بها أأحد دوا

الغبار  لها  ن خلامن تثير م بي  كتبت عنها دراسات كثيرة بي معجبة بها غاية الا عجاب، و 

الشعر   بعنوان جدل  الأسطة  عادل  التي نشرها  الشاعر درويش وشعره، كتلك  في وجه 

لديهم(3)والس ياسة تواتر  الذي  الشعراء  ومن  الأن  .  محمد  ذكر  بالذات،  وغرناطة  دلس، 

، وحيد سعيد، الذي تواتر في شعره ذكره المورسكيي، وهم الأندلس يون الذين (4)القيسي 

الأن في  بظلوا  الدلس  عام  عد  المورسكي  1492هـ    897رحيل  أأوراق  من  وقصيدته   . م 

 قصيدة معروفة مشهورة. 
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العلاق،   التي وسم   ففيأأما  بعنوانه شعره، ولا س يما مختاراته  الضوء ) عمان: تف  ا  احة 

وقرطبة، (  2021 وغرناطة،  وبغداد،  واسط،  للمدن،  الا شارة  عليه  غلبت 

قصيدة بعنوان "فاكهة الماضي " يقع   . ففيلصديقوأأوروك)الوركاء( و بابل، وبئر يوسف ا

غر مدينة  سحر  تحت  أأدقّ،  بكلمة  المتكلم  أأو  لشاعر  الشاعر،  بالنس بة  تمثل  وما  ناطة، 

الأمة، وتاريخها المجيد، ولغتها المشتركة، لاق من مععربي كال  اض يشهد على وحدة هذه 

نس يم   يلفنا  الذي  ال  فالنس يم  به  أأحاطنا  الذي  والغبار  غ واحد،  أأوراقنا    بار  زمن   ، واحد 

د وتحول ا لى كابوس:  نها لشظايا حلمنا الأخير. حلمنا الذي تبد   واحدة، وا 

 أألمحها في فجر كل يوم

 لو النومساعة  يح اتنسلّ من نعاسه 

 ساعة يغدو الضوء  والظلمة توأأمي 

 والندى سرير 

 تلس عند أ خر الليل على بساطه الأخير

 ضيالما فاكهةأألمحها ، أأهتف  غرناطة  يا 

 نس يم  واحد يلفنا. غبارنا من الزمان واحد  

 أأوراقنا واحدة  

 نحن بقايا طلل مبارك 

 نحن شظايا حلمنا الأخير

ال  الا يحاءات:  وال ن هذه  يعبر  س يم،  بما تتزنه من ظلال،  غبار، والأوراق، والأطلال، 

ن  يها موما فبالمكان الغرناطي، من غير وصف لغرناطة،    الشاعر فيها عن تفاعل الخاصّ 

وأ خرون. أ ثار، ومن حدائق، وقصور كالحم به شوقي  ر  به  مما  العريف، وغيرها  راء، وجنة 

ا للدلالة على م  نيل في  ضينا الدافهو يتخذ من المدينة رمز  اثر، وفي موقع أ خر يصل وادي ش 

مع    الدموي  الصراع  بان  ا  الأندلس  بأأطفال  الأبي،  العراق  وأأطفال  الفرات،  بنهر  غرناطة 

 ن يهجمون على " أأغنية الع شب " هجوما كاسح ا يبعث  بغيوم الضحى للمنافي : الذي رنجة،الف

 وحيدا تلفتّ  كان الفرات  

 ئم تمايحصّن أأطفاله بالأسى وال

 ناطة  تتلوىوغر



63 

 

مة في الضفاف  والضحايا نجوم مهش 

 أأي  عطر يقود الغزاة لأغنية الع شب 

 أأيٌّ يشد  غيوم الضحى للمنافي

قر  درويالتيطبة،  وليست  محمود  وشعر  لوركا،  شعر  في  ذكرها  يتكرر  ومحمد    ش، 

ا من لاق لا  عغرناطة في شعر العلاق. فأأي زائر مثل علي جعفر ال  القيسي، بأأقل حضور 

تزال،  ب وما  كانت،  المدينة  أأن  تؤكد  وأ ثار،  معالم،  من  فيها  يشاهده  بما  يتأأثر  أأن  من  د 

لامي، فهيي  ا تاهد أألا تضيع: يقو ما ثلم  –تتشبث بماضيها العربي الا س   ل العلاق شعر 

ا تاهد  أألا تضيع  رأأيت بلاد 

ت  أأريج منائرها المتربة  شمم 

 وتملكني هاجس   

  تلك بيروت  أأم قرطبة

 صباي  المشر د  وغزال  

 (  107أأم  تلك خمرته الطيبة )ص

عنه   يعبر  الأندلس ية،  المدينة  هذه  في  الصوفي،  ش به  أأو  الصوفي،  الشاعر  ففناء  

أأماواة  بالمس  ، بغداد  أأسميك  المناسب:"  يعرف ما الاسم  بغداد، فلا  قرطبة؟"    بينها وبي 

العلا109)ص شعر  في  لها  حظا  تد  التي  المدائن  ومن  و   ق(  التي  مدينة  تلك  اسط، 

ليها   ا  أأنشأأها الحجاج بن يوسف الثقفي وسط العراق، ومن ذلك سميت واسطا. وينسب 

ليه ل ة في أألف ليلة وليلة، وفي كليلة ودمنة،  زخرفيوحات  الواسطي الخطاط الذي تعزى ا 

البديع. فومقام أأطلق العلاق على الشاعر المعروف ابن زريق اسم الواسطي بدلا ات  قد 

مع أأن النسب الثاني هو الشائع عنه، والمعروف، يقول العلاق على لسان  بغدادي،  ل من ا

 ابن زريق: 

 يا شج ر  الكرخ

 وأأنسى أأن  لي من عمركم عامي 

  يدي   فيهما تركت  

 عمري  المبتلّ 
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 (   15جئت دونما عيني  )ص

ه، فهو تفعدا عن أأن ابن زريق نادم  لتركه بغداد، وتركه زوجته التي أأحبا كثيرا واحب 

 يضا لتركه واسط، يقول الشاعر على لسانه في قصيدة أأخرى:أأ دم نا

 واسط  كانت في دمي أ نية من مطر

تها صبيحة الاثني  مملكة ضي ع 

 لأحد الشاحب جف ت  وردة  ساء اوفي م 

 في طرف الضلع  

 بكت  قبيلة في العي 

لا أأنها تتم ه تموج  ج في نفسو وفي أأخرى لا يدري المتكلم في القصيدة من أأمر واسط ا 

 الأمهات وهن يغني للشيب، أأو للقلوب القاس ية كالحجارة: 

 ربما واسط  

ج فّي كما الأمهات     تتمو 

 يغنيّ للشي ب   

ر   ب لقلو أأو ل  الحج 

وتبدو هذه الأمكنة: غرناطة، وقرطبة، وبغداد، وواسط، متأأخرة نسبي ا قياسا لبابل،  

ر  منها  متخذا  بابل  ذكر  يكرر  فهو  يحيل موأأوروك،  ا  تذكرنا ز  التي  فبابل  العراق كله.  ا لى  نا 

ية، بالحضارات المبكرة في بلاد ما بي النهرين، تذكرنا أأيضا بكلكامش، بطل الملاحم السومر 

ا لى الحياة الخالدة التي لا  أأنكيدو  و، وبذكر هذين النوذجي تحضر في الأذهان لغة الحني 

ت الكائن، وتذكرنا بص ا  ن العش بة التي زعموا أأنهبحث ع مش، وال كافة خاصة بكلتنتهيي بمو 

ا لا يدركه الفناء، ولا يخترمه  موت:    تعل الا نسان خالد 

 منذ أأن  كان  كلكامش عش بة

  لغة للحني والموتبل  لقت بامنذ أأن خ

 لنا، متقل ب  بي ليل وليل  

 فمن أأيما عش ب ة  صاغنا الله 

 من أأيما ته ل كة 
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 ( 244للخراب أأم  البركة )ص

اي ولا   ذا كان لشافتأأ  فا  القدي والحديث.  العراقيي في  ا لمعاناة  ا من بابل رمز  عر متخذ 

يظفر بالخلود أأن  فشل في  ب  ،كلكامش  الخاصة  ا  وبالعش بة  الته ذلك  الأ ذ  فعى، فسر متها 

لما يخيم على العراق من محن، تظلل أأنهاره،    ، فا ن بابل أأيضا رمز  بذلك نعمة البقاء الأبدي

 ن فيه، فهو: تعبّديلم ا وتهجّن صلوات  

 شعب  يهاجر مرتديا  ضوء محنته 

 أأين يمضي؟ 

 وأأيّ غد  يتخير  ؟ 

ه معبر  بي موتي)ص  ( 207أأعياد 

تقدم لما  فاعلية رمزية لا نجدها لا في واسط، ولا في  د في نج  ،قوس ب  ، وتبعا  بابل   

"   غرناطة، ولا في قرطبة، ولا حتى في أأوروك. تشهد على هذا قصيدة بعنوان " افتراض

ذ يخ ح هذا العدو الافتراضي بالكثير الجمّ ا  ا افتراضيا يتبج  مما    اطب  المتكلم في القصيدة عدو 

به أأسراب  ة، و ممطر   من سحائب  للعراق  الأمريكيون  جاء  قيثارة  شجية، وحزينة، ومن  من 

مما   الحجارة، وجلّ هذا  أأو على  الوردة،  يضفيها الاحتلال على  نكهة  نوارس مثيرة، ومن 

ا ف يجاري  هاتيك  لمتكلم  جل   ينفي  بسؤال  عليه  يلقي  القصيدة  أ خر  في  أأنه  غير  ه،  عدو  يه 

 الا دعاءات:

 لكن أأتس تطيع

 أأن تتناسى كل  ذلك الدخان

 روحك  منذ  اغت صبت  من  د  يصع

 بابل  حتى ال ن؟

  ،ا بكلكامشأأما أأوروك، وهو الاسم القدي للوركاء، فلا ريب في أأنه اسم يرتبط ذهني  

لبحث عن الخلود، فالمتكلم في القصيدة يبحث في هذه البلدة القديمة، وحكاية اوأأنكيدو،  

عر على  ص الشاتي حر . ويأأ ويخلصه من الموت  ،وبي أأطلالها الدارسة، عن قمر ما يضيء  

 وصف القمر بالذبول كانما هو أأيحاء بخيبة  المسعى:

نه الحوت    من س يخلصني ، ا 
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 أأنفض  مثل اللديغ ثيابي 

 يحف  بي  العابرون    ة النوم،وأأنهض من محن

، الذئاب )ص ، الغزاة  ، الجناة   ( 269الطغاة، الق ساة 

ول القمر، فما يحيط بها من ذبعاني  فلا ريب في أأن  أأوروك التي ترمز للعراق برمته ت

العابرون القساة، والغزاة، والطغاة. وصفوة القول، وزبدة الحديث، هي أأنّ  من خطر يمثل  

يتخذ من المدن غرناطة، قرطبة، واسط، بغداد، بابل، أأورك،  اته هذه  العلاق في مختار 

يحاءات  س ياس ية  تارة    ،وغيرها ا  النصوص  مواقعها من  ا توحي في  ا ح ، وطو رموز  ضارية ر 

اليوم من اختلالات طائفية، واحتلالات  العراق  شارة لما يعانية  ا  ثقافية، وفي طور ثالث 

يرانية ا  وأأخرى  و   خارجية،  من  دببالوكالة.  ا لى  لا  يؤدي  ا  مباشر  ا  تعبير  ذلك  عن  يعبر  أأن 

الشعرية،   التجربة  ح  يترتيتسط  وما  المدينة،  اسم  ذكر  تعدو  لا  يماءات   با  عن ذلك  ب  عبر 

ا    من  الاسمذكر    على حالات للمعاني، وبذلك يحقق الشاعر لقصيدته بلاغة التلميح عوض  ا 

 عن التصريح. 

   __________ 

   1959مطبعة جامعة دمشق،  ، 4قي، طصالح الأشتر، أأندلس يات شو .1

   1992طوبقال للنشر، المغرب،  ،1ط،على المشهد الأندلسي محمود درويش، أأحد عشر كوكبا .2

 كتاب.  ذا المن ه بعدها وما  143انظر ص   .3

براهيم خليل ، ظلال واصداء أأندلس ية في الأدب المعاصر، ط  .4 ، دمشق: اتحاد الكتاب العرب،  1انظر: ا 

عمان:    ، 1ط  لحداثة،عفر العلاق حداثة الشعر وشعرية اعلي ج   كتابنا ظر يد انوللمز   70  -53ص   2000

 2018هبة للنشر ، 
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9 

 عة قن  م  لية االرؤ
 شهود غزة  في 

 

 

ديوان   في  الأولى  النظرة  أأن  في  ريب  تعطي    (شميس  وأأب)لا  غزة  بشهود  الموسوم 

  التقليدي   من توظيف القناعلا، وهي الانتقال  الانطباع بأأن فيه نظرة جديدة لم تطرح قب 

الشعر وس يلة   فالقناع في  مختلف.  أ خر  توظيف  عادة    ا لى  الشعراء  ليها  ا  عن    للتعبير  يلجأأ 

أأنا حزين، أأو واحزناه، يجوز أأن   –مثلا    –بهم تعبيرا غير مباشر، فبدلا من أأن يقول  ار ت

أأن يقول ذلك. وفي هذه الحال يندغم   القناع  أأحدهما:  في الصورة صوتان،  يعهد لصاحب 

أأكان هذا القناع يحيلنا ا لى    شاعر، والثاني هو صوت صاحب القناع، سواء  هو صوت ال 

أأم الأسطوري. وهذا في الواقع لا تقتصر فائدته    ،أأم الثقافي  ،الدينيتراث  أأم ا لى ال  ،التاريخ

  ضا يلقي بالضوء على ب المباشرة، والتقرير، والاتاه بالشعر نحو التعبير، ولكنه أأيعلى تن  

في ذلك كشف  عن خفايا المواقف، والمشاعر، التي يمر بها، فعلى سبيل تربة الشاعر، و

منها   ،دعي أأمل دنقل في ا حدى قصائده زرقاء اليمامة متخذاتس  ما ي عند  ،لا الحصر  ،المثال

الس    افة  قناعا يخاطبه و" شوّ  أأن تدين بلسانها خطاب  يريد  السائد عش ية الحرب "    لطة 

 لسانها: ب  ا ما قيلمس تعيد   1967العدوانية عام 

 مسيرة الأشجار    عن     لهم ما قلت   قلت  

 الثرثار  فاس تضحكوا من وهك  

 قايضوا بنا  الس يف   ا بحدّ وحي فوجئو 

 والفرار   والتمسوا النجاة  

نّ   الخطاب    أأدان  فقد   ا  يقول  أأن  أأعادنا   السائد دون  نفسه  الوقت  هذا هو رأأيه، وفي 

قد من  لحكاية  جزءا  تشكل  الثقافية،يمة  بمفردات  ذاكرتنا  ذاته  عن  عبر  الشاعر  أأن    ، أأي 

الخاص    ،وأألفاظ يندغم  هذا  وفي  ال خرون.  يخ فلا  ، مبالعا  صاغها  رأأي    الشاعر،    تلف 

الحد  وشعور   تاه  ومشاعرهم  ال خرين،  أ راء  عن  المأأسويّ ه،  أأن  ث  ونس تطيع  في    .  نجد 

نموذج   تصالح  لا  بهذا  قصيدته  شبيها  المج ا  للقناع  الثقافي، تل  التوظيف  التراث  من  ب 
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طوري. بيد أأنّ  ذلك   اوز  بع هذا النهج في قصيدة القناع، فتجعبدالله أأبو شميس لا يتّ   والأس 

المتعدّ  الأصوات  ذات  الشعرية  لمحكياته  وأأبطالا  معاصرة،  نماذج  يتحدث كل  لاختيار  دة، 

 وقعت في غزة، الحرب الطاحنة التيمن    ،منهم بصوته الخاص عما شهده، أأو رأ ه، أأو عاناه  

ت اها المعتدون الا سرائيليون " الرصاص المصبوب " وهي التي امتد  التي سمّ   الحرب  تلك

 . 2009يناير  18ا لى  2008 يسمبرد  27من 

ه من م شهادته لا على أأنه قناع جرى اس تقدام  يقدّ   ،وهو مراسل صحفي    ،فأأحد الشهود

  يد س نة من الحرب المذكورة في صورة  ع  يان يمر بغزة ب  هذا التراث أأو ذاك، ولكنه شاهد ع 

تركيب   أأجزامركبة  ومشردؤهاا  خيمة،  قصف  و :  جرى  التي  الدور  وحطام  بان،  ل  لقنابها 

ل قب    ا عما جرى في المدينة  تحقيق    عدّ ي    الارتاجية، وتراب. وفي وسط هذه الصورة مراسل  

دون  م. الغزيون الموجو لذي تتذكره قبل عاقائلا: ما ا  ،عام، وفي هذا المشهد يتكلم المراسل

نها الحرب، ويلتقط المراسل    ا :صور   في الخيمة يقولون ا 

 دارت الكاميرا  

 ت الجهاخراب بشراهتها في 

   ..من حقول الرماد ومن ت  دن  

  والتهمت   ،ر الموت  شج  

ها للكلام  شيء   كل    وما زال يأأكلها جوع 

ان  فالحرب   نها  ا  أأو قيل  ا كل  تدور وتسحق بدورانه  تهت، ما تزال رحاهاالتي انتهت، 

تلك   من ضحايا  تبقى  من  يس تطيع  لا  ولذا  والرماد،  والحقول،  والشجر،  الحجر،  شيء؛ 

. ويأأتي القناع ال خر مشأكلا للسابق، لكنه في  عن أأس ئلة المراسل الصحفيّ   جابةرب الا  الح

نما هو مراسل   المرة ليس مراسلا صحفيا لجريدة، وا  بعة أأو متا  ،عداد تغطيةيسعي لا    هذه 

أأي  تلف فهو،  قائلا  :زيونية،  صوته  بأأعلى  يصرخ  ويكرر    :المراسل،  المقابر.  يقصفون  نهم  ا 

يري  :متسائلا مماذا  الصرخةنها  دون  تبدو هذه  السماء؟  التساؤل  ،بحق  هذا  لو    ،مع  كما 

رده    كانت استثارة للقارئ المتلقي، فما الغاية من قصف القبور يا ترى؟ يقول الشاعر في

ا من على هذا السؤا ا عدد   الاحتمالات التي تتكرر على لسان المراسل التلفزيزني:  ل مورد 

 يريدون أأن يخلطوا  

 دماء الحديثي والق

 فمن هؤلاء البار 
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 ومن هؤلاء الدماء  

 ه و  ظفّر يه  لكي يلهبوا للم  

ساء  صح    (  22 -21)ص ن الح 

على    أ خر قد يرج  لشاهد. وثمة تفسير  ا في رأأي هذا اوهذا التفسير قد لا يكون مقنع  

التيه   ومنذ  )فلسطي(  الأرض  هذه  أأن  لا ثبات  وس يلة  المقابر  قصف  يكون  فقد  هذا، 

فهم  خالي  كانت  ،الكبير السكان،  من  الصهاينة    -ة  ا لى   -أأي  الخواء  هذا  أأحال  من  أأول 

تقول    ،وطن ثالثة  فثمة  كافيتي،  غير  الشهادتي  هاتي  أأن  لا  ا  زعمهم.  هي  ولع   –في  لها 

 الصواب:

 ا من الشهداء  المقابر خوف   فونيقص

 (  22)ص من نور أأحلامهم في الهواء    ب  وما يتسر  

  ، ت، وذلك أأنه الخاسر الوحيدعن سائر الشهاداتلف  دة، ت أأما المقاتل، فقناع ذو شها

ن  لم  بل حتى في الس    ،ليس في الحرب فحسب نصرا أأو انكسارا، ولا شأأن له بالنتائج،    ، ا 

 اسي:  اربون من على الكر ن حظ أأولئك الذين يحفهيي م

   بس يط   من أأجل شيء   أأقاتل  

ذا مت    وأأعلم أأني ا 

 يذكروني   لن  

 كلمة   ولو  ولن يكتبوا في رثائي

ذا ما انتصرت     وأأعلم أأني ا 

ن    سمه  لغيري الخطابات  والأو   فا 

يقتصر   الغ   ولا  على  شميس  أأبي  فيزّ شهود  موقعه  الصهيوني  لل خر  بل  هذه    يي، 

د مع الانتباه لطبيعة العلاقة بي هذا النفر من الأقنعة ره بي هؤلاء الشهو الأقنعة، وحضو 

دلي بشهادته التي يريد ائيلي أأفيخاي أأدرعي ي  الا سر   لدفاعوالسابقي. فالناطق باسم جيش ا

دانه العقلية الصهيونية الا رهابية مباشرة، وعلى لسان    عي، أأحدر دأأ منها الشاعر أأبو شميس ا 

 ، يقول:  دعاتها الا رهابيي

 ا طويلا  نريد سلام  

 ها أ سفيلأجل السلام نكابد  

ن      لزم الأمر   وا 
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  البر   ف  أأن نخس  

 اب  كالضبحي يخبئهم 

 ونقتلهم أأجمعي  

  ا طويلا  نريد سلام   فنحن  

ن لم نجد فيه من شركاء  س    ( 19تي)ص وى الميّ وا 

. وها هو الحاخام  الفلسطينيي أأجمعي عي أأدرعي نشدانه بقتلسلام هذا الذي يدّ  فأأيّ 

ن   يؤكد على القانون الذي يسود الكيان الا سرائيلي، وهو قانون اقتل واقتل واقتل. بل ا 

ا لى    ده  تل وحالق  الأرض  عادة  وا  وقلع كل حجر،  قطع كل شجرة،  بد من  لا  ذ  ا  يكفي،  لا 

 سابق عهدها قبل أأن  ي عمّرها الا نسان:

 ا  لا تتركوا بشر  

 اولا شجر  

ا على  الأ    حجار  ولا حجر 

ا من جديد   حتى تعود الأرض بكر 

ون  صدقوه، يمخترع، لكنهم، وهم  زائف    ث عنه الا سرائيليون تاريخ  فالتاريخ الذي يتحد  

ا أألا فرق  الزيف الذي يتداولونه، وكأنه حقائق. وهكذا نجد الحاخام يتفق   ه في تاريخه، زاعم 

ذالزاويةهذه  من    غريب    اس تثناء  ا، فهو  بي ماض بعيد وأ خر أأكثر بعد   لا يهتم بدورة    ، ا 

 الزمن، ولا بالمسارات الفلكية التي تحدّد دورة الأرض حول الشمس:

 الوراثة اني ده قو زمني تحدّ 

 ليس ثمة فارق  

ن جئت    في وقت مع الهكسوس   ا 

 أأو في عصر ما بعد الحداثة

 ي  لي أأنا عصر  

ري الرتيب )ص و   ( 31ولي د 

لى  الجانب المأأسوي الجاد، صر في أأقنعته هذه عأأن أأبا شميس لا يقتواللافت للنظر  

أأنه   لو  كما  الحال  يبدو في هذه  فالقناع  للسخرية.  يلجأأ  فيه   ر  خ  يس    مسرحي    مشهد  ولكنه 

ا المونولوج، مثال ذلك القصيدة الموسومة  الشاعر من الشخصية صاحبة القناع، م   س تخدم 

 لسان هذا الرئيس:  بعنوان الس يد الرئيس، فهو يقول على
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 ق باسمي أأحدّ 

 اسمي   تلعن   على شاشة  

ه   أأصارح 

 ربما كنت  محمود  فعلا 

 ها ولكنّ عباّس هذي أأحاول  

 (  45صعام ) منذ س تي  

الكشف   والمتساقطي،   ويمضي في  المتخاذلي،  من   للسخرية  ترمي  التي  عن طبيعته 

خلاص لتحقيق السلام على الرغم من أأن   ا على عد  هذا السلام يزداد بمدعي ا أأنه يسعى با 

ا عنه، وعن زبانيته.  لدعم صود غزة، وأأبناء غزة، التي تقاتل دفاع    -مثلا    -عى  ب عد، ولا يس  

ا  مدايقول    ساخرة:  رات  عن نفسه في عبافع 

 وهل كان ذن بي أأني  

 بالبندقية عن كتفي   أألقيت  

 صن السلامواكتفيت بغ  

د أأطفال   في بلاد    ها  تعم 

 ( 46)صف طام  قبل ال ،وبالنار ،بالدماء  

ن   أأما قصيدة   المتكلم فيها يبوح من وراء هذا القناع بما لدى أأحد   ا لى الس يد الرئيس، فا 

أأخبيي مالغز  الرئ ن  ا، التي لا يحسن  أأخبار الحرب طبع  ليها، ولا   يس  ار، وهي  ا  الاس تماع 

عن  ل نباء  أأولأ الندى،  وكأنهم  الفل،  براعم  كأنهم  الضحايا،  باردة    سقوط  عيون  كأنهم 

أأ  الذي  كالأجراس، في حي  الوحيد  فالشيء  الضحايا،  بسقوط  يبالي  لا  نفسه  الرئيس  ن 

 ثي: العب   اوض  به هو، التف يشغل، ويهتم  

 نفاوض تقول  

 ، ولكن  قل  لي  لا بأأس  

 داث نفاوض  باسم الأج  

  ؟أأم باسم الأكياس

 جو منها يا عباس لن تن  

 فأأطفال فلسطي أأولئك  

 أأطفال حماس!  ليسوا
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ظيف المغاير لما هو سائد اس تطاع أأبو شميس أأن يقول في هذه القصائد ما  التو   وبهذا

ذا نحن اس تقصينا    المباشرة. وقد يطول  ، أأو  تقريريقع في ال   لا ي قال، من غير أأن   بنا الأمر ا 

تحد   التي  لألماظة الأقنعة  وأ خر  غولدس تون.  للقاضي  قناع  فثمة  ورائها.  من  الشاعر  ث 

 د عائلتها جميعا وتاطب أأمها قائلة في القصيدة : بيعا التي قتل أأفرار  11سموني ذات الـ ال 

 وكم( جميعا  كيف )طخّ 

 ا خوتي، أأمي، أأبي 

 عليهم   اقدرولم 

 ليتني قد   كنت مثل اليوم يا أأمي 

 ( 85صكبيرة )

ه. صبح وغير   ؤيّ لأنقذتهم من مصيرهم. وقناع أ خر لل    ، لو كانت كبيرة   أأن  ب  تحس  فهيي  

الش الأداء  الر وهذا  يش به   الذي  المقن  عري  غير  ؤية  بطرق  القناع  توظيف  بي  يجمع  عة 

أأو   قدي،  في  الشعراء  يسلكها  لم  التي    جديد،معتادة،  الأصوات  القصائد، وتعدد  تحيل 

تمثل  أأصوات  عدة  عليها  تتناوب  التي  الطويلة  القصيدة  يش به  ما  ا لى  قليل،  غير  وعددها 

ا من الأق نعة، و  ي قرّب  قصيدتهعدد  البناء الدرامي  هذا  الذي وجدنا ملامح له عميقة،   من 

 ".  (1)بعد الأخير ة، في ديوانه السابق " الحوار  وجليّ 

________     
ص    2017: دار هبة للنشر ،  1.للمزيد انظر: ما كتبناه عنه في اجتهادات نقدية، عمان، ط1

    97 -91ص 
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10 
 محمود درويش  

 والتناص  
 

 

المفتون المعجبي  درويش من  محمود  بشعر  فيه   ي  يأأتي  تناولا  شعره  يتناول  من 

نه يريد أأن يثني على الشاعر، وعلى عطائه، فيسيء  لا لأ شيء ا  بالعجائب، والغرائب، لا ل

وم والا حسان،  التقريظ،  يريد  حيث  من  ليه  شعر ا  من  تتخذ  التي  القراءات  تلك  ن 

لها كتاب خالد عبد الرؤوف الجبر الموسوم بعنو درويش فضاء   التناص في   ان " تحولات 

( وهذا  2004) بترا  عة ال ا " منشورات جامورة يوسف نموذج  شعر محمود درويش ترائي س

كتاب حسي   وهو  درويش،  محمود  شعر  في  التناص  تناول  أ خر  بكتاب  يذكرنا  العنوان 

فهذا الكتاب    2001شيء في حيفا س نة    " الصادر عن مكتبة كل   (1)حزة " مراوغة النص

رأأي الثقافي عدد الجمعة نذ زمن ودونت عليه بعض الملاحظ التي نشرت في الكنت قرأأته م 

في كتاب لي صدر عن الدائرة الثقافية في أأمانة عمان بعنوان   هد نشر  أأعي، ثم2001/ 24/8

 ( 322 -316ص )2007" في دائرة الضوء " س نة 

الكتابي بي  العلاقة  التناصأأما  صطلح  م  فهم  في  اللافت  الخطأأ  ا لى  فتعزى  وهو    ،

ا على فكرة مؤدا أأساس  أأنّ اصطلاح تفكيكي يقوم  نالنص الأدبي، شعر    ها  أأو  ا،ا  ي ك تب    ثر 

شيء   وهذا  معيّ،  لقائل  النص  نس بة  الا جحاف  من  وأأن  بنفسه،  لدى   نفسه  يرتبط 

نظر   لا عادة  الأخرى  تحتاج هي  التي  بمقولتهم  ".  التفكيكييّ  المؤلف  موت   " مقولة  وهي 

قصي أأبي )صفحسي حزة يحيل  يا  يوسف  أأنا  درويش  اقتباس24  -14دة  ا لى  ات من  ( 

اأأح  القرأ ن الكري، وكأن   يعرف سورة يوسف والقرأ ن غيره. ويحصر  دور الشاعر في    لا  د 

من قصة س يدنا يوسف)عليه   جاعلامعي    القصيدة بجمع هاتيك ال يات، وترتيبا على نحو

خوة أأي حكاية رمزية مغزاها Allegoryلسلام( أأليغورة ا الشاعر   معروف، وهو خذلان ا 

لقائه في الجبّ  –بوصفه رمزا للفلسطيني  -له  . وا 

ذا ونحن ليه من نقد ن  ا  نفي عن درويش، وعن غيره من  تابعنا حسي حزة فيما يذهب ا 

غوثي، ومحمد القيسي،  وظفوا هذه الحكاية في قصائد مثل: أأحد دحبور، ومريد البر   شعراء

أأي  صفة من صفات قدرا  وأ خرين..  بلا مواهب، وبلا  فأأيّ شخص  المبدع.  ت،  الشاعر 
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وأأ  بذاك،  هذا  يش به  أأن  يجميس تطيع  وأأن ع الان  بحث ا،  القصيدة  كانت  لو  كما  قتباسات 

النقد يبوّ   أأليغورة. ولو كان  أأو  ب ويرتب بحيث تؤلف هاتيك الاقتباسات حكاية رمزية، 

النقد، وأأن نقرأأ الفاتحة على    أأن نعلن وفاة  -فعلا  –ه على هذه الشأكلة، لوجب  الأدبي كل

ولا ثلاث، مثلما    ،أأربع   م، لاس نجو ن نشهد دفنه في مقبرة من فئة خمروحه الطاهرة، وأأ 

للتناصّ  الخاطئ  الفهم  وهذا  الفنادق.  نفّ   ا لى   تص  عليه،  أأو  للناقد،  غير تحيز  من  ساقني 

نه يسيء لدرويش من حيث أأراد الا حسان )في دائرةالقول في مقالتي تلك:   الضوء، ص    ا 

320 .) 

  رة من الفك  فيقتبس هذه"  ص في شعر محمود درويش  تناتحولات ال "    ويأأتي صاحب  

و. مع أأن فصول الكتاب مثقلة بالا حالات   حالة أأو  عز  ا لى    ،والهوامش  ،حسي حزة دونما ا 

في كتابه الصادر عام    2001الصادر عام  حدّ الا فراط. ولعل ا حجامه عن الا شارة للكتاب  

نما  2004 حسي حزة قبل تأأليف كان بسبب خشيته من أأن  يكون اطلاعه على دراسة    ا 

حا البحث  لاا  فز  الكتاب،  في  محظور  هو  ما  ا لى  يرقيان  اللذين  والتأأثر،  بالأخذ،  تهامه 

التوس   ا لى  فعمد   ، اقتباس  من  الا شارات  العلمي،  البحث، وسعى لجمع  التي  ع في  الأخرى 

ليوسف، وحكا العزيز، والذئب،  وردت  في شعر درويش كله  امرأأة  خوته، ومع  ا  مع  يته 

 عشر .  حد  ب الأ ورؤاه، والكواك ،بّ ، وملك مصروالج  

بالوقوف على  الموضوع  من  يكتفي  ذا كان حسي حزة  ا  يقول:  أأن  يريد  بذلك  وكأنه 

نني أأغوص في ع   ر، فا  ه، ولا  بابه، وسأأبلغ الأعماساحل الب ح  ر  ر  ق، لذا لن أأترك درّة من د 

سك بها  ل لئ درويش،  لؤلؤة، من لا وأأم  ، وأأمسح ما  لعصاباا مساك موسى عليه السلام    ا 

ا عنه بالصدأأ الذي يسميه بعض النقاد تسمية جديدة لا تلو  سوها عوض  ، وأأك ن أألقعليها م

فراطه في التوس   د  عقباه، فكي يقنع   ع قاده ا لى ما لامن بريق وهي" التناص". ولكن  ا  م  تح 

ال  أأي حال  -توجه الذي ارتأ هالقراء بسلامة هذا  ل،    -وهو توجه غير سليم على  شرع يؤوّ 

ا ينطبق عليه المثل العامّي )كله عند العرب صابون( ل، مت في ليويفسّر، ويحتطب    ا نهج  بع 

زاء قصيدة م  ، يقف بنا ا  ن فلسطي  ن ديوان " عاشق مفهو على سبيل المثال، لا الحصر 

شاعر )غضّ طرف ا عن القمر( فيها تناصّ مع سورة فيزعم أأن  كلمة قمر في قول ال   1966"  

)والشميوسف يقصد  ع  بالطب  وهو  وال،  "  قمر ر س  الشاعر  قول  وأأما  ساجدين(  أأيتهم  لي 

ماء  بلا مطر " ففيها تناصّ، لأن الكواكب التي رأ ها يوسف رأ ها في السّماء. وأأما قوله "   لس 

ا تناصّ، لأن كلمة أأبي  وأأبي نا بيعقوب] كذا[. وكلمة كوكب في ذت قال مرة "، ففيها أأيض  كـرّ 
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كوكبا ( وأأما    عشر    ) ا ني رأأيت أأحد  ل ية  مع ا  يش " مرّ في الأفق كوكب  " تناصّ قول درو

 قول الشاعر: 

 نازلا نازلا 

 وكان قميصي 

 بي نار  وبي   ريح  

 وعيون  ت فكـرّ  

ا تناصٌّ  ب ر، وكيف  ففيها أأيض  أألم  ي ذكر القميص الذي قدّ من د  ا ولدينا  ،  لا يكون تناص 

شارة لقميص يوسف الذي ج أألقا  أأو الذي  أأبيهوه علىاءوا عليه بدم كذب،  ليه    ا  فأأعاد  م، 

أأجفان يعقوب   ، وأأشار لذلك صلاح عبد الصبور عندما قال: " قميص  يوسف  في  ه  ب صر 

ه عن القميص، ولم يشر لقميص عثمان، فقد كان  ر هذا كلـــّف تذك"؟ والغريب أأن المؤل

ب صابون(.بغي له أأن  ي شير لذلك طالما أأنه يعمل بمبدأأ )كلين  ر أأنه الأم    وحقيقة  ه عند  الع ر 

واطمئنان   بها،  تسليمه   عن  ناتج   ذكرها  عن  جامه  ح  ا  ولكن  العلاقات،  هذه  يذكر  ا لى   ه  لا 

، وهذا ضرب  باطل  من الظنّ. فهو ي علق على  هقارئ الذي يقرأأ الكتاب  بما يورد  اقتناع ال

غياب  ما   في  به   ي لقى  لأن   حاجة  ولا  بالقول:  العتقدم  يشتري ه  لأن   ولا  الج بّ،  ،ة  ولا    زيز 

ه  عن  نفسه " فالأمر  واضح     والواقع  أأن  من يقرأأ هذا لا يس تغرب     (.127ص)لامرأأته لتراود 

بالا ر   ع  يش  نما  وا  المؤلف،  عن  ه   نشرت   صدور  التي  الجهة  كون  من  ة،  م  وبالصد  تغراب،  س  

ادة  مثلما هي  –الكتاب هي عمادة بحث علمي، وي فترض    ه  ل نشر  أأن ي ع رض الكتاب  قب  -الع 

هع جازته ونشر  ا  ، فكيف وافق  هؤلاء على  حكّمي  يب  لى م  فلس نا  ؟ سؤال   عث على الحيرة. 

يتحن الذي  الكتاب   المحكمون   هؤلاء  أأجاز  كيف  سورة  دري  وعن  التناصّ،  عن  دّث  

، ولا من  بعيد، أأبياتا من قصيدة لدرويش لا أأث ر فيها لا من قر   يوسف، ثم نجده يورد   يب 

ور، كهذه الأبيات:  لا لغسف، ولا لسورة يو   يرها من الس 

 سدّوا علي النور في زنزانة  

شاعل  فتوهّجت  في القلب شم س  م 

 كتبوا على الجدران  رق م  بطاقتي

ج  س نابل فنما  ر  ران م   على الجد 

ل( وهما من الكلمات التي يظن  المؤلف أأنهما )شم س( وكلمة )س نابصحيح أأن فيها كلمة  

تش وردتا  الس بع لقصّ يران  أأينما  والبقرات  ورؤياه،  مصر،  ملك  مع  وحكايته  يوسف،  ة 
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ن  التخبطّ  ري هو  ، والي ب س.. وهذا لعم  ه،  السمان، والس بع العجاف، والس نابل الخ ضر  فس 

أأحد   قال  فلو  ده.  بع  أأو اشتريت  والزيغ الذي لا زيغ   الشمس،  تدور  حول  الأرض  الناس 

ا ة   ا الم كهذمن مخابز الس نابل، فس يأأتي ناقد    خبز  شار  نّ في هاتي العبارتي ا  ؤلف ليقول لنا: ا 

ة:   نطق ا، وكتاب ة، كلم  يس تعمل في حياته  منا لم  . ومن  ف  يوس  مثلسورة  ا  ذ  ا  ل  أأبي؟ نحن 

أأن  يعرف  لا  النثر وهو  يتكلم  الذي  موليير  التناصّ بخيل  تعمل   نس   نثر،  أأنهّ    ، ه  نعرف  ولا 

كلما عثر  على هذه الكلمة ظنها  ف،  درويشود  ولات النص في شعر محممؤلف تح  أأماتناصّ،  

 ، فهيي تشير لأبي يوسف، فيما تشير ياء المتكلم لابن يعقوب:مماّ ينم  على التناصّ 

ني أأعانق  أأبي   في السراب   دع 

 فكّل سراب  

 أأبي 

 وكل غياب   

 أأبي

. ف  شارة لي عقوب، وليوس  ا، لا يخلو من ا  يقول وهو    فم عانقة الابن أأباه  تعني عنده تناص 

ا على كتفي " كأن   كلمة قميصي هذا بأأسلوب أ خر في قول درويش: " وأأحل قلبي قميص 

يعني، أأهو القميص الذي قد   أأي  القميصي    -للأسف    -تذكره بقميص يوسف، ولا يوضح  

ب ر، أأم ذلك الذ ت  عينمن د  د  أأن  ابيض  ه  بع  اه؟ وعندما ترد  كلمة " بئر "  ي أأعاد لوالده بصر  

ا:  ا من يا له و ديد  ا ش   كلمة! تذكّر الناقد بسورة يوسف تذكير 

ر    أأخاف الرجوع  ا لى أأيّ  صد 

 فأألقي بنفسي في البئر .. في ّ 

لقاء يوسف عليه السلام في الجبّ.    -هنا  ها    -فهو يربط بينها   كلمة    صحيح  أأنّ وبي  ا 

، وهي تذك ني البئر التي لم  ت طو  ،ـــّالجبّ في العربيّة تع  ف ق ما ي ؤكد الفرّاء،    ث،ؤنوت  ر  على و 

نما ينكفئ  ها  ولكن الشاعر   نه لا ي ع ني الجبّ، وا  على   هنا يقول بوضوح يبلغ  حد  المباشرة: ا 

ميق ة  نفسه، فالبئر حيث المعنى الس ياقي، والشعري،  لا علاقة لها بالجبّ من    -هاهنا    - الع 

النف   هي  نما  هوا  ا شكالية  أأن   القول  ة   فو  وص  ال س.  م    كتاب،ذا  يؤلفه  مما   ، لا  وغير ه  تعجّلون 

توعبون المفاهيم النقديةّ بدقةّ، تتجلّى   في أأنها تسيء  للأدب في وقت يظن  فيه مؤلفوها  ي س  

حسي حزة في مراوغة النص،    يح  س نون، فقد تكرر لدى هذا المؤلف ما تكرر لدىأأنهم  

ا هذه  مثل   تقع  الدارسيوقد  أأيدي  بي  الف جّة  ط   لكتب  امن  الأدبية، لبة  لدراسات 
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ذرى النقد الحديث، وهي   واللغوية، فتتراكم لديهم أأخطاء المؤلفي بوصفها أ راء جديدة تتس نم   

الذئب براءة  منه  فيه، ولا جد  بريئة  ية  ر  م  يعقوب. والذي لا  ابن  دم  التناصّ  من  أأن   ال، 

التفكيكي عناه  الذي  بيدبالم ع نى  نكاره،  ا  ي س تطاع   لا  ه  ون شيء  الذأأن  يتكلذا  عليه ي  م  

يسلب الشاعر كل مزيةّ في الا بداع، وكل فضيلة في الاب تكار،  مؤلف " تحوّلات التناص "

تراع، وتبع ا لذلك، فا ن شا ا كمحمود درويش، أأو أأدونيس، أأو الس يّ والاخ  ا كبير  اب، أأو عر 

 حاوي،خليل  و حيد سعيد، أأو شوقي بزيع، أأو  البياتي، أأو الع لاق، أأو ممدوح عدوان، أأ 

ق. ق م  لامة، أأو  أأبي الشم  : أأبي د  ا، عن  ناظم  مثل  ، قطع   لا يختلف 

 _____________ 
كتابنا1 انظر  الض  . لمزيد من الاطلاع  الدائ 1وء، طفي دائرة  أأمانة عمان،، عمان:  الثقافية في  ص ص    2007  رة 

316-  322 
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11 

 لات في و  تح  ال
 شعر محمود درويش

 

 

لا نبقد  قلنا  ذا  ا  نّ   :الغ  )  ا  درويش  العرب 2008  -1942محمود  الشعراء  أأكثر   )

الباحثي    المعاصرين حظوة   والن    لدى  الكتد  ق  والدارسي  تضمن  فقد  ببيروت  ة.  الصادر  اب 

يديولوجية الشعر لشكري عزيز الماضي  محمود درويش شعر الا يديولوجي  بعنوان  2013 ة وا 

عن شعره فبلغت    ،أأو نشرت  ،الأكاديمية التي كتبتل  ائلرس وا  ،والدراسات  ، ثبتا بالكتب

تح  لم ت   وكتب    ت غير دقيق، فثمة دراسات  ب في أأن هذا الثب  . ولا ري  (1)عنواناثلاثا وثماني  

بيا  ،الاطلاع عليها  ةللمؤلف فرص تلميذته  تقع بي يدي   -بلا ريب     -التي  ،ن عمروولم 

لا أأ ا في لملمة ما كتب عنه،  ا كبير  بذلت جد   ت لها من أأصعب المهمات،  همة التي انبر ن الم ا 

الأبحاث ف   ،والا صدارات    ،والدراسات    ،لأن  توقف،  غير  من  الشاعر  عن    يعسر  تتوالى 

 ه؟  ير أأو في غ ،تبطها في هذا الثب  وض  ،هاحصر   لذلك

براهيم السعافي الموسوم بعنوان شعر محمود درويش ذن كتاب ا  تحولات الرؤية..  يأأتي ا 

ا لما  ذه الدراسات ليضيف جديد  ه( بعد كل  2018لشروق، عمان ،  دار الغة )تحولات ال 

عن  تك   منذ  عراشال ب  فشعره  الناس.  وشاغل  الدنيا  مالئ  الوصف  عليه  يصدق  الذي   ،

بلا   عصافير  الأول  ال  1960جنحة  أأ ديوانه  بأأوراق  من   1964  زيتونمرورا  عاشق  و 

حتى المجموعة التي صدرت ب عي د رحيل بعنوان لا أأريد لهذه القصيدة أأن    1966فلسطي  

ن لم يكن من العسير جدا  شغلت الدارسي والباحثي، ف  2009تنتهيي   غدا من الصعب ا 

س بق لما  يضاف  بما  يأأتي  أأن  الدارس  الس(1)على  كتاب  جاء  وقد  ضخما  ع.  كتابا  افي 

 غيرة الموجزة. ضيل الكتب الكبيرة على الكتيبات الصفي تف ادته ص( كع356)

 

 

______________ 
 . من هذا الكتـاب 105 وص   97ص  و  91ص  و  83. انظر ص  1 
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الـ   قاربت  المنشورة  أأن يضم    26ولأن دواوين محمود درويش  المتوقع    ديوانا فقد كان 

نو   26لكتاب  ا وفق  على  لكل  فصلا  فصل  تصيص  وهي  عدد اياه،  أأن  غير  ديوان، 

وذلك لأنه أ ثر، في  توقع. م   هو أأي أأنها أأقل بأأربعة فصول عما 22الفصول الفعلي في الكتاب 

بعض الأحيان، جمع ديواني في فصل واحد، كجمعه ديوان "العصافير تموت في الجليل" 

عزى ذلك لكون قد ي  في الفصل الخامس. و   1970  و" حبيبتي تنهض من نومها "  1970

  الديواني صدرا في س نة واحدة. وفي الفصول جميعا يتبع المؤلف خطة موحدة تتكرر فصلا 

. وتقوم هذه الخطة على رصد المؤلف لتحولات اللغة الشعرية من مجاز، وصورة،   أ خرتلو  

و  وتاريخوأأسلوب،  وثقافي،  ديني،  تناصّ   ومن  وتركيب،  معجم،  وأأس  من  طوريّ   ي، 

و  اللغةوشعبي..  مس تويات  راصمن  للمأأثورات،  وتوظيفه  يقاع،  والا  اـــــ،  الأثناء   د  في 

 تحولات الرؤية على ضوء التجربة الشخصية، والا نسانية، والوجودية.

ا أأضاف  لنا  وقد  فقد شرح  المقدمة،  فأأما  الفصول مقدمة، ومدخلا،  ا لى هذه  لمؤلف 

دفع   به  دفعت  التي  حوافزه  ون فيها  الكتاب،  هذا  لتصنيف  س  شره،  ا  من  نوات  بعد 

د ما فيه من تحولات في  اء الشاعر، وقراءته، ودراس ته، وتحليل، ورص  الانكباب على عط

حسان عباس الذي قض  ا با  اللغة، مذكر  كتابه  الرؤية، وفي  تأأليف  الس ني في  ا من  أأربع   

لنا فيه لعلاقة الش  1969عن بدر شاكر الس ياب حياته وشعره   ر ع  . وأأما المدخل فعرض 

أأو  أأ   –ر  فالشعفكر،  بال أأو فلسفي،  تأأملي،  أأو  النوع الذي يندرج فيه من غنائي،  يا كان 

ا    -لا ينفك    -قصصي، أأو درامي ع  ب، هي، بلا ري  عن تصويره رؤية الشاعر للواقع، و  -قط 

يديولوجية تاه القضية، أأو القضايا التي هي هواجس الشاعر،    رؤية تشف   عن مواقف ا 

لي وقلقه، الذي لا يفتأأ يوحي  من الا يحاءات، والظلال.كثير ه بال  ا 

ها    1960ففي "عصافير بلا أأجنحة "   جّة، كأنها محاولات  ينقص  ة، ف  تبدو رؤية الشاعر غض 

كامنة تعد بالانطلاق، والتحليق، بلغة     رات  لا تلو من قد    –لك  مع ذ  –الن ضج. ولكنها  

تصوير، والرمز،  و ال ــشعر نحح بال ــنلذي يج اء، اـــاء، والا يمــــن من الا يحتدع  المباشرة ا لى لو  

 فقد زايلته  1964الزيتون " ود. أأما " أأوراق  ـالواقع، وعن الكون، وعن الوج  في تعبيره عن

 

 __________ 
 145ص ل محمود درويش في هذا الكتاببانة والراحعمر ش  نوان انظر الفصل الموسوم بع .1
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غلب   التي  الرومانتيكية  اع  ت  فيه  الديوان  وتلىلى  الشاعر    لسابق،  صوت  في  الغضب  

والم تحدّ  الثوريّ المقاوم،  بل  عن   ي،  درويش  يقول  مثلما  وعي ا،  الأكثر   نفسه   الحالم، 

 يان " والأكثر لصوقا بالماركس ية في ما يؤكد المؤلف.  ( في " ذاكرة للنس   29)ص

  -النقاش مثلارجاء    -  المؤلف ما س بق لغيره   يرصد    1966وفي "عاشق من فلسطي"  

نسان الفلسطيني، وبثقافته  أأن  رصدوه   من دلالات الارتباط بالأرض، وبالحياة اليومية للا 

ه. ويرى  السعافي  ب  أأة يخاط  ت مجتز عباراالشعبية التي عبر عنها ب  أأن في   - كغيره  –بها عدو 

من    قصائد شهدت المزيد من التحولات التي ترق ب  ال خر    1967ديوان " أ خر الليل "  

عهد  بها في التعبير الشعري. ففي قصيدة " الورد    -  العرب    –نا نحن  يدة لم يكن ل جدزوايا  

خ درويش  به  يخطو  نموذج   " أأ والقاموس  فيطوة  للشعر  ولى  أأراده  الذي  الطريق  هذا   

يجد   وهنا  في  المقاوم.  وفرة  من  الكتاب  هذا  في  الدارس  على  يغلب  لما  نشير  أأن  بنا  ر 

التي الشعرية  ها  الشواهد  و  من  يقتبس  اقتباسات  الدواوين،  مما  ين    هي  ا  نثر  الفصول  ثرها في 

المؤلف   فيها  يتحدث  التي  الأجزاء  تزاحم  الأشعار  هذه  هيجعل  ا  نفس  المقتب  عن  س. لشعر 

نها  :عن القصيدة التي منها الاقتباس، وهي قوله  علاوة على تكراره من حي ل خر عبارة   " ا 

ا عن الث  (. 52ورة ")صمن أأكثر قصائده تعبير 

يقف   المؤلف  ا، لا مجموعة في متن شع    ولأن   أ حاد  متكامل،    ريّ  عند دواوين درويش 

اضطر   فقد  ل   مترابط،  أأو  الديقول  للتكرار،  ال عن  الديوان  عن  قاله  شيئا  أأو  يوان  سابق، 

تقدير. وهذا شأأن  كل من يتبع هذه الطريقة في التأأليف. فعند   أأحسن   شبيه ا بما قاله على 

التناوله    " الج عصافيرلـ  ا لحاحا    ليل " ونظيره " حبيبتي تنهض   تموت في  يلح   " نومها  من 

أ خر الليل"    ا قيل في ديوان "نا لمذا عد( وا  55ا على امتزاج الذاتي بالموضوعي. )صشديد  

أأن    1967 ا، نس تخلص رأأيه في  الشاعر يمزج فيها    وفي قصيدة " ريتا والبندقية " تحديد 

والعام،  الخاصّ   بي  بي  والموضوعيالذا  أأي  تنهضتي  حبيبتي  قصيدة  وفي  نومها  .  ..  من 

المؤلف   لنا  يصف  وبهذا  تتوحدان،  ولعلهما  بالحبيبة،  اللغة  يعتلتبس  في د  ما  نوعية  نقلة  ه 

ليه في الحديث عن ديوان " عاشق   قت  تارب الشاعر درويش، مع أأن  هذا س ب   الا شارة ا 

بك أأو لا أأحبك "   ديوان " أأح في  -ب  بلا ري  -ويتجلى هذا المزج    1966  من فلسطي "

ا لى الدوا  1972 النقيضي  المؤلف عنه: " في هذا الديوان يعيدنا الجمع بي  فع الذي يقول 

حبّ تلقائ ال  والطبيعية:  ليه   ية،  ا  واش تدّ  تعلقا،  به  ازداد  الذي   .. الوطن  وحب   .. المرأأة 

معنى   فأأي    ." ا  كره  م  فارقه  أأن  بعد  القول  حنينه  لم    لهذا  ن  تا  لامتزايكن  الذاتي أأكيده  ج 
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وهكذا  ؟  بمعناه الموضوعي؛ حبّ الوطن  بمعناه البيولوجي، والحبّ   بالموضوعي؛ أأي الحبّ 

رأأ  فييتكرر  ري   يه  و "  هذه  تا  في  فالحبّ  أأخرى،  قصائد  من  منها  تناسل  وما   " البندقية 

الماء  على  النصوص يتماهى مع الأرض، ومع الأم، على نحو ما يتجلى في قصيدته " تقاس يم

  -في رأأي المؤلف   –يرى الشاعر الوجود    "  ان يشرب القهوة في الكافتيريا". وفي " سرح

ن لم يكن امتزاج الذاتي   له، ولا معنى  تفسير  ضا لا وهذا أأي  71من خلال مأأساته " ص   ، ا 

 بالموضوعي.

أأن   عند    ونحسب   يقف  أأن  وهي  الكتاب،  في  اتباعها  المؤلف  تعم د  التي  الطريقة 

الا شكالية التي تتمثل في التكرار، وغياب العناوين الفرعية    هذه  ب  ، هي سب  فرادا  واوينالد

وع   التي  القضايا  تؤطر  فيبتناو السعافي    د  التي  بتناول لها  وعد  فقد  كمة.  الم ح  مقدمته   

مجاز  من  ورؤاه،  الشاعر،  لغة  زاء  ا  بالوقوف  أأساليب  ات  التحولات  ومن  ومن صور،   ، ،

)الفاظ(   معجم  تناصّ يب،  تراك ومن  ومن  على    ومن  نعثر  فلا  الفصول  نقرأأ  لكننا  لخ..  ا 

لشعرية. فلا نات االكيايرشدنا لما يقال عن واحد من هذه الألقاب الفنية، و   عنوان واحد  

نادرا  -نعثر ولا  دائما،  أأو    -لا  يقاع  الا  أأو  الصورة  أأو  المجاز  عن  مس تقل  مبحث  على 

الأسلوب اس تقلالا عن غيره، لذ أأو  ت الأسطورة  للقارئ مت الفصبدو  ا  ا من شابهة كثير  ول 

ا من  هذه الزاوية. فلو وقفنا عند الفصل التاسع، مثلا، وهو الذي يتناول فيه ديوانا جيدّ  

المحاولة رقم  دواوي نعني "  الفصل، نجده    7ن درويش  بها  يس تهل  التي  الفقرة  فعدا عن   "

انظر ص   الفصل  تملأ  التي  الشعرية  للشواهد  قوسي    82و    81و  80و  79و77يفتتح 

المق  ونظر   الشعر  لكثرة  المخص  ب  ت  ا  المساحات  في  ا  واقتصاد  للشعر،  س،  تلك  صة  مقابل 

للحديث عن الملج،  هالمخصصة  ي  ؤلفأأ  مثلما  الأشعار  لكتابة  أأو كلاهما،  الناشر،  أأو  كتب  ، 

الأخرى. ولهذا في  الأبيات  الشعر، كل بيت في سطر مس تقل عن  ي كتب   النثر، لا كما 

تطر  ه  فضيلت  أأينا  ر  لم  عن     -ربما    -التي  القارئ  غناء  ا  وهي  الناشر،  ولا  المؤلف،  ببال 

أأن   يكفي  ذ  ا  الشاعر،  دواوين  على  ايقرأأ  الاطلاع  واضحة،  هذا  برؤية  ليلم  لكتاب 

وقد   شعره.  عن  ا لى  ومباشرة،  ثراتعزى  وهي  أأخرى،  فضيلة  الظاهرة  لأحكام با  ؤههذه 

وع  بالا عجاب،  المفعمة  فيالا طرابارات  النقدية  المطردة  شاعر    ء  ا   تقريظ  جدير  يب دو 

   .بالا عجاب، حريّا  بالا طراء والتقريظ
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12 
 ر ـإيديولوجيا الشع

 لا السياسة                         
 

مثار  الماضي  القرن  س تينات  في  ظهوره  بداية  منذ  درويش  محمود  شعر  زال  ما 

الدارسي  ،تساؤلات لدى  اهتمامات  مقاوقد    .ومحط  بحوث    ،لات  كتبت  ونشرت 

  . فت كتب ومؤلفات في شعره ملأت بعض الرفوف في المكتبات العربيةودراسات، وصنّ  

لا براز م  وكل   يرايسعى  ا  ه جديا  الشاعر الذي تاوز كلّ را  التوقعات   برازه في عطاء هذا 

بداعا نعكاس . فبعد كتبه ا(1)  فكانت له بصمته الخاصة في الشعر العربي الحديث  ،غزارة وا 

"   في  1967حزيران  هزيمة  "   ومن   " الأدب  نظرية  في  "مقدمة  و   " العربية  الرواية 

الر  النقد العربي الجديد " و "  ية في فلسطي والأردن " و " رواية  العرب واية  ا شكاليات 

فنون    " و   " الأدب  ومقاييس   " الجديدة   العربية  الرواية  أأنماط   " و   " النثر الانتفاضة 

  " الحديث  " طه ح العربي  مئو  النهو سي  من  عام  الجديد  ة  الكتاب  يأأتي   " العربي  ض 

الس يا يديولوجيا  ا  درويش  محمود  شعر   " الماضي  عزيز  شكري  وا  للدكتور  وجيا  يديولسة 

( ليمثل المغامرة الأولى للمؤلف في دراسة الشعر ونقده.  2013)ببيروت  الشعر " الصادر  

تدور   أأنها  المذكورة  مؤلفاته  على  غلب  عامة    -فقد  ا  -بصفة  النثر لروايحول  وفنون  ة، 

ودراس   للشعر،  تلتفت  وقلما  الملاو  ته.الأخرى،  يترك  أأو    هقارئ  اضي  للوساوس،  نه ب ا 

ل فعات، حول غايته من  التوقّ  ف. فهو يؤكد في المقدمة أأن ، وهدفه من هذا المصنّ هذا المؤ 

نصاف شعره، لا س يما بعد الحملة المسعورة ا  الغاية منه نصاف درويش، وا  يرت  لتي أأثهي ا 

فقد ساء   كتّ بعد رحيل،  يدور حوار بي  أأن  "  ا  بعضهم شهادة دكتوراه،  مل  اب يحه جد 

وبعضهم يوصفون بالشعراء، ثم يكفّرون الشاعر، وشعره، وكأن الا سلام يبيح لهم محاكمة 

ا لى ذلك يهدف الكتاب لا راقة مزيد من الضوء على  "    .(2) الناس في عقيدتهم وفقا لأهوائهم

اشعره "   اع  ت الصر تغيراعن القراءات الس ياس ية، التي ما فتئت تربط بي شعره وم   بعيد 

 من   ون ــوا يقرظون أأشعاره المبكرة، ويقللـــا، فجعلـ  ا ميكانيكيـأ لي   الا سرائيلي ربطا –العربي 
____ ________________ 

     من هذا الكتاب.145 انظر ص  .1

 .لأسطةا، وأأحد أأشقر، وعادل حوامدة يشير لكل من موسى لا ريب في أأن الماضي .2
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المتأأخّ  أأشعاره  السببشأأن  لهذا  ذاك،  ،رة،  الشعري، وبدلا    أأو  الفن  ا عن معطيات  بعيد 

وعلى   بالأشخاص،  علاقاته  على  يسلطونه  المتأأخر،  شعره  على  الضوء  يسلطوا  أأن  من 

 أأو ذاك، ومن تنظيم دون أ خر.  ،هذا الاتفاق ية منلس ياس  مواقفه ا

نّ   فا  اولهذا  بمختشكري  ينطلق،  تحول  لماضي  أأولاهما:  مقولتي،  من  العبارة،  صر 

ية. وهذا يعني بمعنى  ما: المقولة الثانية، شاعر مقاومة ا لى شاعر حرّ   الشاعر درويش من 

الس ياس   الا يديولوجيا  تقويمه شعره من  ا لىوهي الانصراف في  يدية  ا  أأي    الشعر،  يولوجيا 

ت الشاعر  التزام  والا بداع   تربتهشعره، وتاه    هاـأأن  يمثلالأدبية،  المؤلف  -ية،  رأأي   -في 

الدوغمائي الس ياسي  بمفهومها  يديولوجيا  للا  بديلة  يديولوجيا  وتبا  لذ.  ا  دواعي  ع  فا ن  من  لك، 

الس ياس ية، وت   الا يديولوجيا  أأن تستبعد  لتجربة درويش  قصى، الوقوف على تقوي صحيح 

ل   من حيث   ليل، ونقده في الماضي، مما  وتح ،  هشعر يه في دراسة  هي معيار  جرى الاحتكام ا 

 لغ حدّ ي يبأأدى ا لى أأحكام تتصف بالعشوائية تارة، وبالتحيّز الس ياسي، وبالاختزال، الذ

ة تارة أأخرى. ر  ط   الأس 

زاء مسأألة مهمّة، وأأساس ي   ا على ذلك، يقفنا المؤلف  في الفصل الثاني ا  ة، وهي  وتأأسيس 

الس ياسي الخيال  بي  الش  الفرق  فوالخيال  يتعري.  درويش  بواكير  الأول في  النوع  جلى 

 "  أأو في   1966أأو في عاشق من فلسطي    1964في أأوراق الزيتون    بصفة لافتة، سواء  

وقد   1967احدة من ديوان " أ خر الليل "  زهار الدم " وهي قصائد قصيرة في قصيدة و أأ 

والحسّ الم قاوم، تماء،  ن حرارة الا نعرض المؤلف لقصائد من هذه المرحلة منبّ ا على ما فيها م

ي  ا لا  أأنّ هذهع  لذي  لا  ا  النخوة..  واستثارة  المشاعر،  تأأجيج  من  التحريض، ولا يخلو   وزه  

وزنت  بقصائده التي تلت  عار تالأش ذا و  ذلك في "   ظل  بس يطة، ساذجة، شكلا وفحوى، ا 

" و  الجليل  أأحب"  العصافير تموت في   " و   " نومها  من  تنهض  أأحبكحبيبتي  لا  أأو  "   ك 

ف وغير  الدواوين،  من  المبكها  القصائد  أأي:  من  ــّ هيي،  القصائد  هذه  لمس توى  ترقى  لا  رة، 

يد ا اس تثنائي ا في البناء، وال يا ال يولوج حيث أأنها تتحقق فيها ا  توصيل،  شعر التي تقترح نظام 

 وفي الخيال، وفي النظام اللغوي، ورؤية الشاعر للواقع. 

ل في نظام التحو    الموسوم بالعنوان "لثالث  ه في الفصل اوهذا ما ينبري للحديث عن

رأأيه فيما عسى وضيح  ية لتفعلى الرغم من أأنّ العنوان يوحي بنوايا المؤلف الرام صيل ".  التو  

لا أأنه يضيف لذلك في قصيدة درويش خاص    "يتبأأر"لذي  أأن  يكون الموقف التواصلي ا ة، ا 

القصيدة   ويش في رأأيه أأقلع عني، فدر قصيدة والمتلقما يمكن أأن نعده مواجة حقيقية بي ال 
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أأمي " ا لى خبز  أأحنّ   " و  أأنا عربي "  ّل   التي عرفناها في " سج  لم   الم ن بريةّ  على   غنيكو" 

 ،ع أأخر" و " الذي مات هو القاتل يا قيثارتي " ا لى قصيدة من نو  خمسون وتر  الزيتون

ر المرك ب من التأأثّ تفاعل  على ال   -قارئ  بي القصيدة وال  -ونمط مختلف، تقوم العلاقة فيه  

استناد   للتامل  تدعو  المتأأخرة  قصائده  نرى  ذلك  أأجل  ومن  اوالتأأثير.  مزاج  لفلسفة   "    ا 

عيّ ا لى ط بقضايارتباالا عي، والج م   الا نسان، وقضايا العصر الجوهرية، وتحويل الذاتي ا لى جم  

  " الفلس  (54ص)كوني.  بتلك  درويش  يكون محمود  أأووبذلك  الشعرية  يد  فة  ا  يولوجيا ) 

ل من شاعر المقاومة ا لى شاعر الحري  الشعر( قد تح ثارة الانفعالاتو    ة. فهو لا يهتم ابتداء  با 

لدالصا استثارةخبة  يس تهدف  نما  ا  جمهوره،  يوازن    ى  فمن  المتلقي،  التأأملية لدى  النزعات 

لة من  وقصيدة " رسا 1997قصيدته " من أأنا دون منفى؟ " من ديوان " سرير الغريبة " 

ديو  من  " وهي  الزيتون  "  ان  المنفى  الأولى  1964"  أأوراق  زمني ا  -يلتمس في   -المتأأخرة 

أأف  اتساع الرؤية، واتسا  ذاته:  ق التلقي، واتساع نظام التوصيل، مع اتصافها في الوقت  ع 

 ( 62بالرصانة، والتماسك" وتس يدها " رؤية جديدة خاصة، وعميقة، للمنفى " )ص"

، وغير  غَوض  ماسّي، شفّ ن أأنا.. دون منفى "  دة " مموض  في القصيفالغ ضبابّي،    اف 

عملي   ا  تس يد  الماضي  شكري  المؤلف  يجد  ذلك  لا يوفي  فهيي  ديولو ا  الشعر،    أأي    –جيا 

ما  تحضارينتاج الخيال الشعري الابتكاري، وليس الخيال الاس     -القصيدة )الذي يسمى وه 

ن يقال قول خاصّ لا يمكن أأ   ر هو "لشاعر أأن الشعبذلك يؤكد ا  (fancyعند كولردج  

كتور  م الدوهذا كله لا يفي بأأساس يات التوصيل بمفهو   66بغير الطريقة التي قيل  فيها " ص

ذ لا بد من ملاحظة الركائز الفنية، ومنها تكرار اللازمة، بما يوفره هذا   شكري الماضي؛ ا 

، وصوتّي )صالتكرار من انسجام  موس يق ذا كانت  ( لا س 68يّ  من حيث الزمن    تتكئ  يما ا 

المضارع الفعل  علامات   ،على  اس تخدام  مع  أأصير،  سأأكون،  أأكون،  نريد،  أأريد،  مثل: 

سوف وال التسويف:  ا لى  سي،  ،  ال ني  الحاضر  طار  ا  من  المضارع  الفعل  تنقل  التي 

التنبيه،   المس تقبل  " لـ  للازمة  تكراره  من  يسعى  درويشا  أأنّ  القول:  ومختصر   ال تي. 

والتشوا و لتأأكيد،  يقاعيةويق،  ا  دلالة  بي  تس يد  الربط  على  علاوة   ونفس ية"  ومعنوية،   ،

 (.69صمقاطع القصيدة )

  -ها هنا -ر. وال خر علاقة شعر درويش بال خ   ه الأناةثل هذري بم ويتتبّع الدكتور شك

عره يكتمل  ية في ش، والصهيوني تارة  أأخرى. فمفهوم الحرّ  هو اليهودي تارة، والا سرائيلي تارة  

أأعبتح العدو رير  أأوهام  من  من  دائه  الشاعر  تحول  مع  ينسجم  الناقد  رأأي  في  وهذا  ان، 
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يتط ا  انسجام  الحرية  ا لى  الب تحالمقاومة  التي  ل خ  رير  بواكير درويش  أأناه. ومن  بتحريره   ر 

الليل   أ خر  ديوانه  من   " والبندقية  ريتا   " قصيدة  الظاهرة  هذه  على  وقد  1967نبّت    .

العصافير  "  يني " وهي في ديوان  أأحبّ   قصيدة بعنوان " ريتاة، في  ا في غير قصيدظهرت ريت

الجليل ثالثة في قصي  1970  "  تموت في  د  ديقةدة الحوظهرت مرة  يوان النائمة، وهي في 

في قصيدة " ش تاء ريتا الطويل " من ديوانه أأحد عشر    رابعةمرة    وظهرت    1977أأعراس  

( لهذ1993كوكب ا  المؤلف   وعرض  أأن  (  دون  كله  جنتفوته  ا   " لقصيدة  يحلم  الا شارة  دي 

ا أأن يقف بنا  ولم يفت    1967بالزنابق البيضاء " من ديوانه أ خر الليل   زاء  ه أأيض  في   ال خرا 

حصار(    قصيدة )حالة  المطولة  فيها  2002درويش  يحاول  ذمّ   -التي  المؤلفعلى    -  ة 

التوكيد   رب، معمل والحب والحاس تخلاص معادلة الأنا بال خر في أأجواء لا يغيب عنها الأ 

السمة   أأن المحاصر     ،الا نسانية، والا يمان بالشعرعلى  لحاح من درويش على    -وبدوره، وبا 

، وأأن السجان هو السجي  وه  -ادبكسر الص ه يتطلب  من ذلك كلّ    . وأأن الخلاص  المحاصر 

ل فه :  تبديد    ا لأوهام العدوان، وتحرير  المعتدي من ص 

 ا لى قاتل  

 ةوجه الضحي لت  لو تأأم

 ت  وفكر 

ت  أأمّك  في غرفة الغاز    كنت  تذكّر 

ت  من ح    دقية كمة البن  كنت  تحرّر 

ت  رأأيك    وغير 

 ويةّ اله س تعاد  ما هكذا ت  

ا لى رأأي    أأن  معادلة الأنا بال خ  نهائيّ وينتهيي د. شكري الماضي  ر فكرة بقيت تهيمن  ، وهو 

، حتى أأيامه الأخ   ا يثبت  أأنه، بتحولهذلك م  ( وفي99يرة )صعلى محمود درويش، وشعره 

النحو  يتخلّ عن جلده، على  من شاعر مقاومة لشاعر حرية، لم يتراجع، ولم يمتثل، ولم 

العبارات، توه  الذي   أأو  الكلمات،  بعض  يتعقبون  طفقوا  ممن  المتعجّلي  الدارسي  بعض  ه 

لها هنا أأو هناك، فأأقاموا الد وأأنهم بظنّهم    السوء،بالشاعر ظن   نيا وأأقعدوها ظانيّ   التي عد 

   .(1)نتزعون حج ر  س نمار من الصرخ الشامخ، والقصر المنيفهذا ي 

_________ 
 . من هذا الكتاب   105، و ص97، وص91، وص83ص .انظر 1
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لى ما في قصائد درويش  لشعراء، الضوء عون باتش بّ فقد سلط بعض النقدة، ومن ي 

، وفي هي أأغية هي أأغنية، وفي د أأقلالمتأأخرة من ظهور لافت للذات، مثلما يتضح في ور  

وق  النرد،  فعدوا  لاعب  ا؟  وحيد  الحصان   تركت   لماذا  وديوان  درويش.  محمود  جدارية  بلها 

الذات، ظنا منهم   انكفاء  على  ا تارة، وتارة  نكوص  ال ذلك  الم مانع،  شاعر  أأن  المقاوم،  الملتزم 

وه ظه ره.  وراء   ينبذها  وأأن  ذاته،  عن  يتنازل  أأن  له  الظنّ.  ذا ضرب  ينبغي  من  باطل    

التأأكيفا يقتضي   " ذاتا   لا نصاف   ليست  المذكورة  درويش  قصائد  في  الذات  أأن  على  د 

لتي  ات ارومانس ية، تنشد الخلاص الفردي، أأو تدّعي أأنها مركز الكون. وهي ليست الذ

تتناول ت تفتأأ  لا  فيها،  الذات  من حضور  الرغم  على   ، قصائد  فهيي  هواها.  على  العالم  لق 

الا  قض و ايا  الحياة  قضية  والزمنسان:  والتاريخ،  تارب  الموت،  خلال  من  والخلود،  ن، 

ذاتّي خاص وحّي. " ص منظور  حارّة، ومن  الجدارية   106  -105معيشة،  ، في  فالذات 

المو 1999) تحاور   وت (  م ت،  قوتهسخر  ومن   ، الخوف، ف   نه  من  متحررة  أ مرة  كقوة  تبدو 

ذ ترى الموت لحظة مكث  الحياة: لحظات فة من ومن المجهول، ا 
 

 لا تحدق

د  نقطة  ص   يا قويّ على شراييني لتر 

 الضعف الأخيرة 

 أأنت أأقوى من  

 ، أأقوى من جاز نظام الطبّ 

 قوى من عسلي القويّ ، أأ سي ف  تن

ا لتقتلني ا لى مرضي.  ولست  محتاج 

 ثم يقول في القصيدة :

نى  ا لى معنى     ما شئت  من  مع 

يولة ، وأأ  ، هي الحياة  س    ناأأجي 

 ، فهاأأكث 

 أأعرّفها بسلطاني 

 (  110وميزاني.. )ص
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الشع   خلود  يؤكـّــد  يفتأأ  لا  برأأي  فهو  الجدارية،  فا ن  ولهذا،  فيه.  وخلوده  ور الدكتر، 

بارزة،  ما فيها  الذات  كانت  ن  وا  بي ضي،  الدائبة،  المس تمرّة،  المواجة  عن  تعبّر  أأنها  لا  ا 

دة بذلك رؤيتها الفنية ال  جسّ  سوّ غ  وصفها بجدارية خصبة،  لتي ت  كلية االا نسان، والموت، م 

د  الخضرة في الأرض البكر. ولا يفتأأ الشاعر يؤكد هذا في غير قصيدة،   كانت متجددة، تد 

ل  ( ففيها يراكم   الكثير من المصادفات في حياته، أأو يخيّ 2008النرد)  ة قصيدة لاعب  الأخير 

وأأق  الذات  بذكرها تحولات  ، مضيئا  أأنها مصادفات  ليه  الأ ا  عبية  الخاصة نا،  ا لى تاربه  ا  ائد 

الموا الرؤية، وتنوع ا في  اتساع ا في  بل  ا،  انكفاء ، ولا تراجع  قف،  السابقة عودة لا تشكل 

المم طورة،  ن  والأس  د  الم ج  ومن  والوهم،  الحقيقة  ومن  والوجود،  والا بداع،  والعالم،  كان، 

ة، لا هوية واحدة. يات عديته هوذوات متعددة، وهو   -هنا  ها  -ومن الواقع والتاريخ. فذاته

يديولوجيا الشعر.   يديولوجيا الس ياسة ا لى ا   وهذا ما ينسجم مع الانتقال من ا 

تمامعلى    ا من المؤلفوحرص   الفائدة، أأضاف  لكتابه قائمة بدواوين درويش، من ديوانه    ا 

ريد  وفاته، وهو ديوان " لا أأ   الأول " عصافير بلا أأجنحة " حتى الديوان الذي ظهر بعد

ا للطبعات الكاملة وش به الكاملة التي صدرت في   2009  القصيدة أأن تنتهيي"  يلهذ مشير 

التي  والكتب،  العلمية،  الرسائل  تضمّ  أأخرى  قائمة  لهذا  وأأضاف  العالم.  من  ش تى  أأماكن 

جد   كثيرة  وهي  درويش،  مود  ح  م  شعر  حول  نشرت  أأو  أأنّ  كتبت  من  الرغم  وعلى  ا. 

م ) الفص( ا  160الكتاب صغير الحج  أأنه عظيم القيمة، جمّ  ائدة، بما جلاه  من غبار أأثاره   لا 

بعض المتنطّعي، وأأضاف ا لى دراسات محمود درويش لبنة جديدة تتمثل في أأنه خلص  من  

يديولجيا الشعر، وأأن قصائد  الا يديولوجيا الس ياس ية المتأأخرة على ما فيها من غَوض    ه  ا لى ا 

عبر الا نساني  للتواصل  ا  جديد  نسقا  الن   تقيم  عبر  لا  وقواعده،  وأأن  الشعر،  المعرفي،  سق 

يقوم   ولكنه  المتخيل،  باس تدعاء  يكتفي  لا  خلاق  ابتكاريٌّ  خيال  فيه  الشعري  الخيال 

ا أأو   باختراعه، وابتكاره. ولا يعني طغيان الذات على بعض شعره المتأأخر انكفاء  أأو تراجع 

اللغوي، والب   انسحابا  من معركة الوجود، ولكن السلاح هو الذي تغيّر  النظام  نائي بتغيّر 

 للقصيدة.  

لكتاب، فهل  عن االسريعة    لة ص  الف  مع هذا كله، لا بد من أأس ئلة نسوقها في نهاية هذه  

أألا   ا،  جاز  م  اللفظ  المؤلف  دم   تخ  اس   يديولوجيا، وهل  ا  الشعر  بأأن  المؤلف  القارئ مع  يسلم 

ف فنّي؟  لا  ع ويّ،  د  بمفهوم عقدي،  الا يديولوجيا  الخ ترتبط  يقوم على  الفن  كما  يال،  الشعر 

أأنّ  والوجدان، في حي  جاجّي،    والحس، والاستثارة،  الح  المنطق  على  تقوم  الا يديولوجيا 
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أأخرى ناحية  ومن  ناحية،  من  هذا  والبرهانات.  العقلية،  بالمسائل  قناع  أأكثر    ،والا  نّ  فا 

يديولوجي، بشر  ذا قيل في فضاء ا  ط أألا تطغى  متذوقي الشعر لا يقللون من شأأن الشعر ا 

ر درويش الم بكّر الذي  يا العرفانية، والس ياس يّة المباشرة. أأما موقفه من ش  عليه الا يديولوج  ع 

تسوّ  المؤلف مزيةّ  فيه  يقوم على  لا يجد   انطباع ، لا  المقرّظي، فذلك  الكثير من  ا عجاب  غ 

الجداري نرى في  بداع  ا  من   " الدم  أأزهار   " نرى في  ما  بقدر  فنحن  دليل.  ثباته  ة، وفي  ا 

حص وحالة  النرد،  على  لاعب  اجتاحته  درويش  شعر  اجتاحت  التي  فالتحوّلات  ار، 

ا "   المس توى الكميّ، لا الجوهري.. نلاحظ مثلا أأنّ في ديوانه " لماذا تركت الحصان  وحيد 

يمثل   الديوان  هذا  بأأن  الأدعاء  نس تطيع  لا  ذلك  ومع  الأولى،  القديمة  قصائده  من   أأجواء  

ر  غريبة وفي كزهر اللوز أأو أأبعد، قصائد مفتعلة،  ه. وبالمقابل نجد في سرير الانتكاسة في شع 

ن  ا  يقال:  لا  والتجاوز، ومع ذلك  بالشاعر حد الاكتمال،  تبلغ  لا  التجريب  ومحاولات في 

في    -أأيا كان    -ذلك مظهر  من مظاهر الا خفاق، فليس من الواقعية أأن يوضع شعر الشاعر

بميزان  سلّة   يوزن  وأأن  دقيق  واحدة،  الب ي ض  واحد  فضلاكما  المؤلف  .  يذكر  س بق،  عما   

ا أأنها تفيد التنبيه   بعض ما تعود به اللازمة المتكررة من مزايا على قصيدة درويش، مؤكد 

عنوية ا لخ..  قة والربط بي المقاطع زيادة على أأغراض نفس ية، وم  س  والتأأكيد والتشويق والم و 

يش. فلو تذكر  قصيدة، ولا تتص بقصيدة درو  سحب  على أأي لازمة في أأيوهذا قول  ين  

صيف،  القارئ اللازمة في أأنشودة المطر للس ياب، لظنّ  أأن الدكتور الفاضل يعنيها بهذا التو 

لدرويش، ذكره في   ويقصدها بذاك التوظيف. وقد توهم المؤلف أأنّ " أأزهار الدم " ديوان  

نه، ون أأن يذكر تاريخ النشر، ومكاره في ثبت الدواوين، در  ــالفصل الثاني، وأأعاد ذلك وك

واسم ناشره، والصحيح أأن " أأزهار الدم " قصيدة طويلة في ديوان " أ خر الليل " وهي  

مس تقلّ  عنوان   منها  واحدة   لكّل  قصيرة  قصائد  من  " (1)تتأألف  على  هذا  وينسحب   .

شارة  أأغنيات للوطن " وهي قصيدة ذكرها المؤلف في الدواوين، مثلما ذكر أأزهار الدم. و با 

أأن المؤلف  يذكر  أأيضا    سريعة  وهذا  لبودلير،  الشر  بأأزهار  يذكرنا  الدم(  )أأزهار  العنوان 

عادة نظر، لأنّ  ه يشير في واحدة من قصائده، وعنوانها )   انطباع  يحتاج ا لى ا  الشاعر نفس 

لاقتباس من    ه هذالوركا(  " وهي   وركاـل  حيةب مسر  ـ صاحعنواناالعنوان  الدم  س  ر  ع   "  

   فـيـهاول  ـالتي يق ةصيد ــالق 

 هر الدم يا لوركا وشمسي في يديك  عفو ز 

 وصليب يرتدي نار قصيدة
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ليك   جّون ا   أأحل  الفرسان في الليل يح 

 بشهيد وشهيدة  

ا في شعر محمود درويش، وذلك مانبت  عليه في لوركا من أأكثر الشعراء تأأثير    وقد كان

ت  في مجلة كلية ال داب بجامعة   أأعيد نشرها في كتاب"    1998القاهرة  دراسة  لي  نشر  ثم 

   " واللهب  عن    (1)الضفيرة  بقوله  المؤلف  يعنيه  الذي  ما  نفهم  لا  أأننا  على  علاوة  هذا 

نه انتقل من شاعر   هل يتعارض كون الشاعر شاعر  المقاومة ا لى شاعر الحرية، و درويش ا 

كونه شاعر حرّ  المقاومة والتحرر؟  مقاومة مع  انفصام بي  فا ن ية؟ وهل ثمة  عدا عن هذا 

  -ا مثل نزار قبانيكلمة الحرية كلمة مضغتها الأفواه، ولم تعد توحي بالكثير، طالما أأن شاعر  

أأنه شاعر الحرية.    -مثلا   حظ، لا تقلل من  أأن مثل هذه الأس ئلة، والملا  والحقيقةيدعي 

أأنه كشف  عن  تحوّلات في شعر   ب ه  الفاضل الدكتور شكري، وحس   شأأن كتاب الأديب 

ليها أأيٌّ من دارس يه، وهم   كثيرون. در   ويش لم يلتفت ا 

 ___________ 
 197 -161ص    2000، عمان: الدائرة الثقافة لأمانة عمان، 1الضفيرة واللهب، ط  انظر كتابنا  .1
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13 
 الفلسفة  الشعر و  

 محمود درويش و
 

أأشعار محمود درويش ) الكثير الجمّ من الاه2008  -1942أأثارت  القراء،   متما(  لدى 

النقاش  رجاء  للمرحوم  عنه  الأول  الكتاب  فبعد  والمترجمي.  والدراسي،  والباحثي، 

الأرض المحتلة"  ( وعنوانه  2008  -1934) الذي صدر عن دار    "  محمود درويش شاعر 

القاه في  ديوانه   1969رة  الهلال  درويش في  بعنوان محمود  كتابا  ياغي  الرحن  عبد  نشر 

ونشر أأفنان القاسم كتابا بعنوان " الشعر والملحمة الدرويش ية   .1969نحة  عصافير بلا أأج 

ونعيم عرايدي   .1987ونشر شاكر النابلسي كتابا أ خر بعنوان "مجنون التراب"    .1987"  

م   المجس  "البناء  بعنوان  كتابا  بيضون  1991"  نشر  شاعر  نشر  وحيدر  درويش  محمود   :

، وعن شعره: الشاعر الغاضب محمود  عنهصدرت  ومن الكتب التي    .1991الأرض المحتلة  

و"    لنادي ساري.  1995: الشعر والقضية  ومحمود درويش  1995درويش لأحد الزعبي  

الحاج صالح   لمحمد   " والصبار  الزعتر  بي  درويش  القصيد  . 1999محمود  ة في شعر وبنية 

د سعيويش ل وتطور الدلالات اللغوية في شعر محمود در .  2000محمود درويش لناصر علي 

الأسطة    .2001أأبو خضرة   لعادل  القصيدة  النص لحسي حزة    .2001وأأرض  ومراوغة 

من    .2001 درويش  محمود  شعر  والخطاب    1977  -1960والرمز في  مراد،  أأبو  لفتحي 

محم عند  لمحمد  الشعري  درويش  حيدة  ود  محمود   .2000أأبو  عند  الشعري  والخطاب 

الجزار   فكري  لمحمد  على ونقو .    2001درويش  طه جد  ش  للمتوكل  درويش  محمود  ارية 

الشرع    .2001 لعلي  المتحوّلة  المرايا  التناصّ في   .2002ومحمود درويش شاعر  لات  وتحو 

ا لتهاني شاكر    .2003شعر محمود درويش لخالد جبر ود  محم  "  و   .2004ومحمود درويش ناثر 

  شعر للصورة في  والتركيب اللغوي    .2004لعبده وازن  "  درويش الغريب يقع على نفسه  

النجار   الحليم حود    .2007محمود درويش لمصلح  لعبد  وجماليات    2009ومحمود درويش 

المساوي   السلام  لعبد  درويش  محمود  شعر  في  محمود    .2009الموت  شعر  الحداثة في  و 

براهيم الجرادي  .2009درويش، لمحمود غنيم  ومحمود   .2009ومحمود درويش ينهض؛ لمؤلفه ا 

لصلا حالة    -درويش   فشعرية،  "    2010ضل  ح  فلسطي  قيثارة  درويش:  محمود  و" 
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لعادل  "  جدل الشعر والس ياسة في شعر محمود درويش  "و    2011لصاحب هذه الكلمات  

الش  2013الأسطة   يديولوجيا  وا  الس ياسة  يدولوجيا  ا  درويش؛  محمود  لشكري وشعر  عر 

الماضي لحسن  .2013عزيز  درويش  محمود  شعر  في  يقاعي  الا  .  2015الغرفي    والتشكيل 

حّو  ومل لرابعة  هوميروس  مقابل  درويش  المهزومي:  درويش    .2016حمة  ومحمود 

فور   واللغة في شعر محمود درويش لسفيان   .2017والس ياب ودراسات أأخرى، لمحمد ع ص 

درويش  .2018الماجري   محمود  لا براهيم  و)شعر  الشعر(  تحولات  اللغة،  تحوّلات  ؛ 

علاوة  على   2019يوية " لمحمود البنا  بن   ود درويش دراسةو" جدارية محم   2018السعافي  

مصر في  درويش  محمود  )  -كتاب  المجهول  )1973  -1971المتن  محمود  لس يّد   )2020) .  

  .2021وبلاغة المنفى لمحمد عبيد الله 

د  يفوق الحصر من الم قالات، والبحوث، ورسائل الماجس تير، والدكتوراه غير  وثمة عد 

أأن   الكت  المنشورة. على  لدراسات، والأطاريح، تتناول شعر درويش من   اب، وتلك هذه 

لا   ا  شعره  في  الفلسفية  المشكلة  عند  يقف  ولم  غير.  لا  واللغوية،  الفنية،  الأدبية  الزوايا 

ه ر الأنا ظ  سكندر، و الأنا في شعر  القليل النادر الذي لا يؤبه له، كـ تـ م   في شعره لعطية ا 

ن والكينونة في شعر محمود درويش "  لمكاو" أأس ئلة ا 2013محمود درويش لصفاء المهداوي 

توق   التي  الوحيدة  الدراسة  هو  الأخير  وهذا  لوش.  كح  المشكلة  لفتيحة  عند  بأأناة   فت 

دراسة   وتأأتي  عره.  ش  قطوس،  الباحث  الفلسفية في  السير في الاتاه  بسّام  أأحب   الذي 

زاء مشكلة التفلسف في شعر  جادفة  ق  المعاكس لما سار عليه ال خرون واقتفوه، متوقف ا و   ة ا 

( ويبدو  2019درويش في كتابه ذي العنوان " درويش على توم الفلسفة " )فضاءات  

وم " فزاد عليه أأن المؤلف لم يطمئن لدلالة هذا العنوان، وكفايته في تبليغ المعنى " على ت

   .عنوانا أ خر هو " أأس ئلة الفلسفة في شعر محمود درويش"

ر  ل كلمة )أأس ئلة(، و)سؤال( في الدراسات، والمقالات النقدية العربية  عمااس ت  د  وقد اط 

الحديثة، وجاء في الكتاب: أأس ئلة الشعر، وأأس ئلة الفلسفة، والأس ئلة الفلسفية، والسؤال 

وسؤال الوجود،  وسؤال  وسؤال   الفلسفي،  التش ي ؤ،  وسؤال  المحو،  وسؤال  الخفة، 

أأس ئلة الاختلاف، وسؤال الحضور والغياب،  ، و لمعرفةالاكتمال، وسؤال الماهية، وسؤال ا

هذه   مس تعملي  أأنّ  وأأحسب   لخ...  ا  والهامش  المركز  وسؤال  والباطن،  الظاهر  وسؤال 

ا شائعا، ومتداولا، ففي اللغات الأورو  بية، وهو تعبير" المشكلة الكلمة يريدون بذلك تعبير 

  "Problem   ّلا أأن رأأينا، فلو اس تعملت   في  دقيقة، ترجمة هذه الكلمة بسؤال ترجمة غير    ا 
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ا عن )سؤال( لفظة )م   لكانت أأكثر دقةّ وانسجاما   أأو )معضلة(  شكلة( أأو )ا شكالية( عوض 

المتكلم جوابا    ينتظر  أأن  العربية هو  السؤال في  لأن  العربية؛  اللغة  ن  لم  مع طبيعة  ا  عنه، 

السؤ  فهنا   " بليلى  لي  يبعث  أأن  "سأألت الله  الشاعر:  كقول  دعاء ،  دعايكن  وقد   ء .ال 

ؤال الرجال " ومس تعملو   يكون طلبا لحاجة، وهو ما عناه الشاعر بقوله " لكنما الموت  س 

نما يريدون البحث في الموضوع  ، ولا التسوّل، ولا الا جابة، وا  هذه الكلمة لا يريدون الدعاء 

ا. وت  ا وشديد  ا ل على أأساس أأن فيه أ راء  متباينة، ووجات نظر مختلفة اختلافا كبير  ، هذابع 

ا عن المراد أأكثر دقة. فا نّ  شكالية، أأو معضلة، تعبير   في كلمتي  مشكلة، وا 

بهذا، فقد عرض لنا في فاتحة الكتاب أ راء عدد من ذوي البصر    ولأنّ المؤلف يشعر  

نيت  مقدمتهم  وفي  الشعر  والبصيرة،  بي  يفرقون  لا  ممن  وسواهما،  ليوت،  ا  س.  وت.  شة 

أأنهما خط يوالفلسفة، من حيث  تتصل بالكون، والوجود، والعدم،  عبر ابان  أأفكار  ان عن 

لخ.. وهي ا شكالات  ساورت  الكثير من الفلاسفة   والحياة، والموت، والحقيقة، والسعادة، ا 

 من سقراط ا لى يومنا هذا. 

نما هو بحث  في مشكلة  ولا يكتفي المؤلف  بما ذ كره في مقدّمته. ذلك لأن الفصل الأول ا 

ة،  د  . فالشعر  من حيث  هو خطاب  أأدبي  ذو مواصفات محد  سفةوالفل   العلاقة بي الشعر

تس تقلّ  أأدبي  غير  أ خر  خطاب   هي  التي  بمواصفات    والفلسفة،  والأدب،  الشعر،  عن 

ا مع أأولئك الذين يتصو   رون وجود فجوة بي الفلسفة والشعر. أأخرى. فالمؤلف لا يتفق قطع 

ا بكانط، وهيجل، وفيخته،  ما  بمعنى  فالفلاسفة منذ أأفلاطون الذي ي صنف شاعرا   ، مرور 

نجلز، وغيرهم   وا  وماركس،  ور   –وش يلينغ،  الص  من  بصورة   فلاسفة  شعراء. والذي    -هم، 

لا قليلا  يؤكد ذلك أأن  الأطاريح لدى هؤلاء الفلاسفة بمن فيهم نيتشة، وهيدجر ، لا تبتعد ا 

ولكل منهما طابعه  ن،  عرفياّعن أأطاريح الشعراء. فالشعر والفلسفة لدى المؤلف خطابان م

" فالفلسفة تسعى لكي تكون علما في    مضيفاالا شكالي، ولا ينتظر الباحث  حوابا  عنهما."  

ا ما يتجاوز طبيعته هذه ل  يغدو  حي يسعى ال خر)الشعر( لكي يكون فنا "، لكنه" كثير 

ية الشعر   فهو " الروح  وحقيقة لماهية الكائن، والوجود "سمة أأساس ية للخطاب الفلسفي،  

ك ن كّل فنّ ". )ص  ( 21التي تس 

قناع القراء بأألا فرق بي الشعر، من حيث   ،  هو خطاب   وفي موقع ثان  يحاول المؤلف ا 

، ولا وجدانيّ  ، لا عاطفي  . فالدلائل المؤكـدّة  وبي الفلسفة، التي هي خطاب  عقلاني، تأأملي 

وبالأخلاق والحدس،  بالتأأمل،  يرتبط  الشعر  أأن   هي  ويس تلذلك  التعريف    عصي ،  على 
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الحاضر   وبي  مرئي،  واللا  المرئي  بي  ويربط  طلق،  للم  الوصول   د   وينش  المانع،  الجامع 

تم والمضيء. " )ص  ( 22والغائب، بي الخفيّ والمتجلّي، المع 

في تتواتر   الدلائل  هولدرن  وهذه  الألماني  الشاعر  عن  جر  هيد  كتبه  ما  بعض   

Holderlin (1770- 1843 . ) 

نجمع   يس   د  ذلك،  يفتأأ  لا  التقليدية  ت  المؤلف  الفكرة  القارئ  لدى  ق   تعمّ  عنوانات  خدم  

فب عيد هذه الدلائل   ا.  كبير  تباين ا  الفلسفة، وتباي نه عنها  الشعر عن  السائدة عن اختلاف 

التهمي  " عن  )المعضلة  يتحدّث  والشعر  للشعراء  الفلاسفة  نبذ  ا  قاصد   " والا عدام  ش 

عنو وثم  (1)الأفلاطونية( خصمي  ان  ة  بي  لا  ا  تكون  لا  التي   " المصالحة  لقاء    " أ خر 

يتّم  مما  الأحيان  بعض  في  تكون  قد  الفلسفة  أأن  ا لى  يشير  أ خر  عنوان  وفي   . متعادي ي 

الشعر، ثم في عنوا عادته، عن طريق  زاء " جدل  استرجاعه، وا  ا  بنا  أ خر نجده يقف  ن 

بي   عادة  يكون  الجدل  أأنّ  مع   ، والشعر"  حرص لا  ش يئي  الفلسفة  أأنّ  بيد  يتفقان. 

ف قاده ا لى الزعم بأأن الفلسفة  لس  ف  المؤلف على تناول شعر درويش بصفته ضربا  من الت  

ممار  تكون  أأن  قبل  الفلسفة  ن  ا   " قائلا  هذا  على  ويزيد   ." أأسلوبيّة  ة   ممارس  سة " 

أأسلو  الفلاسفة الكبار هم  أأن  أأسلوبية ". و"  ".    *بيوناس تدلالية، مفهومي ة، هي ممارسة 

التطرّ  ا لى  أأقرب   الواقع، وهو  بعيد عن  رأأي   النظريّ وهذا  التطبيق.    ف  يؤيده  لا  الذي 

فكأني بالمؤلف، ونتيجة حماس ته للفلسفة، وقع في ما لا يريد  الوقوع  فيه، فهو بهذا يحطّ 

رادته لهذا السموّ. ولطالما فلسفة، ومن شأأن الأسلوبي ة، ولا يس  من شأأن ال    مو بالشعر مع ا 

هم للأساليب الشعرية لأنها تقوم على الت  ا منوعي   ييل الكاذب،  خ  ن كتابات الفلاسفة رفض 

   وليس على الحقائق.

اللغة الأدبيّة عامة،  أأنّ المنطق، لدى الفلاسفة، لا تس تقيم قنات ه مع  علاوة  على 

الخصوص،  وجه  على  المجاز  والشعري ة  على  المفرط  والتناوالاس     ، لاعتمادها  فر، تعارة، 

ا تتعارض فيه تعارضا  يلةفارقات، والكنايات، والأخ  والم  البعيدة التي قد تبلغ من الغلوّ حد 

ا مع الأسلوب الفلسفي، الذي يتوخّّ الدقة في اس تخدام العلامات اللغوية بحيث  شديد 

د الدلا لا تسمح المقولات    لات.  الفلسفية بتعد 
 _____________ 

أأطلق ديفيد ديتشس في    .1 النظري  كتابه "وقد  النقد الأدبي بي  ة والتطبيق " الذي ترجمه محمد يوسف  مناهج 

صادر،   دار  عباس)بيروت،  ا حسان  وراجعه  على  1967نجم،  تعبير:  (  والشعراء  الشعر  من  أأفلاطون  موقف 

 .  ( 15المعضلة الأفلاطونية )ص
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الفلسفي  بعض  أأن  هذا مغاير  لما  وقد يحتاج  الخطاب   لا  ا  ن  عر مفي الش  التأأويلات، 

المجازية،   والمنطوقات  الألفاظ،  تحويل  على  يعتمد  الشعر  في  الأدبي   فالتأأويل  تأأويل. 

نفسها،  تقارب  الحقيقة لا الحقيقة  الرمزية، لأقوال  المقفاة، والعلامات  الموزونة  والملفوظات 

المشوب    في الحقائق  ينطلق من  الفلسفي  التأأويل  أأن   الواقع لحقاحي  بما يخالف  ى أأخر   ئق  ة 

 يط بالموضوع المطروح على بساط البحث. ثر دقةّ  في الا طار الذي يح  أأك

الشعر تعبير  عن الذات عند أأكثر المدارس الأدبيّة، عدا الواقعية الاشتراكية    صحيح  أأن  

قرائ الشعر التي تولي الجمهور من  أأن الذات في  بيد  الشاعرة،  أأهية الذات  أأهية تفوق  ه 

ا ومشكلة  ف الغنائي،  مشكلة  يه،  لذاتي  الغيري،  ة    مقابل  حماس  تغلفّها  وعاطفية،  وجدانية، 

أأو   هيدجر،  عند  الوجود  كفلسفة  الدقيق  بالمعنى  فلسفة  وليست   لأناه،  الشاعر 

الوجودية   أأو  هوسيرل،  عند  الظاهراتية  أأو  قد يخترع  كيركجورد،  فالشاعر   ت ر.  سار  لدى 

بالوجو لنفس   ليس  ا  ووجود  هويته،  غير  هويةّ  الذي  ه  يخترع    يهتم  د  مثلما  الفيلسوف،  به 

ة ، أأو نجمة  في قاع بحيرة، أأو:   ، أأو ورد   فراشة 

 تتسع البحيرة في شمال الروح،  

 في جنوب الروح   ترتفع الس نابل  

 حبة الليمون   تلمع  

 اجر قنديلا على ليل المه 

الأبيات نجد   الفلسفيّ   في  الأسلوب  ، مع  ا لا تس تقيم  شكلا، ولا معنى   . فكيفصور 

ضاءة  قنديل  في ليل المهاجر. يمك ، ولحبّة الليمون ا  ن أأن تكون للروح جات  شمالا وجنوبا 

التراب؟ مثل هذه   أأنها راسخة الجذور في  الروح مع  ترتفع في جنوب  أأن   للس نابل  وكيف  

طدم بحائط متي، وجدار  الملفوظات، لا  ريب  في شاعريتها مثلما يرى المؤلف، بيد أأنها تص 

 الدخول في أأيّ نسق يسمح بانتسابها لخطاب  فلسفيّ.   ، ومن عن ،ويصدّهاها،  يمنع أأصمّ 

ا    -وهذا ليس ببعيد عن قول درويش   نها في م    -شعر   تناول اليدين، وأأن  عن السماء، ا 

، والرؤى المناميةّ، تتواتر في لغة الشعر جناح حمامة بيضاء يعيده لطفو لة أأخرى. فالأحلام 

به تنأأى  ا  أأن    تواتر  الشعر    يكونعن  وأأنّ  س يمّا  لا  الفلسفة.  من  قريب ا  حتى  أأو  فلسفة، 

للتفلس   تنك ب  بداياته  من  الش  العربي  زهد   فقد  ا.  نادر  لا  ا  والشعراء ع  ف،  فيه،  العربي  ر 

لا قليلا منه ف لقي. ونظر النقد العربي في الذين خاضوه أأخفقوا، ا  م، في أأن  يكونوا فحولا م 
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 بالارتياب، والشكّ. فالذي يقترب    مة  ع  مف    الفلسفة، نظرة  ر، و في الشعأأزهي نماذجه للحكمة  

في   ي ت خير  لا  ركيكا،  ا  شعر  شعره   يعد   هان،  والبر  الفلسفي،  جاج  والح  ل،  الجد  من  بشعره 

ال يغلّ ب   نظم   لأنه  والفكر  المختارات،  دان،  الوج  على  العقل   فيه  الشعور،    قائل   على 

أأكثر  والا حساس، ويهتم بالمنط قالوا عن مما  ق  لوب. ولهذا  الأس  بالتخييل، وبجماليات  يهتم 

يتغنّى  كونه  البحتريّ.  الشاعر  نما  وا  حكيمان،  والمتنبي،  تمام،  في  أأبي  ويتوخّّ  شعره،  في   

الرقيق، الذي يش    قصائده   ب،  العذ  ا النسيب   الن ديّ، مبتعد  الصباح  الروض في  به نس يم 

ا الشعر عن  تهجّ التي  ،ة المعل لة  ني  عن الأفكار الذه   ه. ولهذا يقول، مستبعد  ن الشعر، وت فسد 

 الفلسفة، ومنطقها العقلي: 

ت مـــونا حــــــدود  منطـ قـــ   ب ه      كم  كلف  ه  ك ذ  ق  ر  ي غني عن  صد  ع   والش 

شارته  تح  ــــــــوالشعر لم  خطبه   لت  وّ  ـــــوليس بالنثر ط   كفي ا 

الأم يكن   ما  نّ فيوأأيا  فا  بع  ر،  أأسماء   ذكره   منها   ، فلسفي ة  شارات   ا  درويش  شعر  ض  

لا أأنّ  عراء، لم يك  شاع  الفلاسفة، ا  قه على غيره من الش  بسبب هذه الا شارات،    ن  ريته، وتفو 

ور   والص  وجمالا،   ، رقةّ  تفيض   التي  العذبة  الغنائية  الموس يقى  ومن  الشعرية،  لغته  من   بل 

الب  المتخيلة،  و  المبتكرة،  عن  الدارسي،  ص  عيدة  أأنظار  ليه  ا  لفت   ما  وهذا  الواقع،  ف 

. فلم يتناولوا شعره   لفصل من كتابنا النافذة المضاءةل هذا امس ته  والباحثي، ممن  ذكرنا في

موس يقي  وبعضها  لغوي،  وبعضها  فني،  بعضها  عدة؛  زوايا  بل من  الفلسفي،  المنظور  من 

يقاعي، وبعضها س ياسّي، وبعضها جمالي أأس ها ثقافي، وبعضها ال خر س يميائي،  لوبي، وبع ا  ض 

ف  ق د   ع  الذي  الكتاب،  وهذا  بنيويّ.  اأأو  ح  يه  على  م   العز  قطوس  بسام   محمود  شر  لدكتور 

ضافة  جديدة  لدراسات   درويش في ز   رة الفلاسفة، بتناول شعره من المن ظور الفلسفي، ا  م 

الشاعر، لا  تنكـر  ريادت ه،    ،متواترة    ،وفيرة   ي ن تعن  فائد  ولا  فور  ه،  ت  قص  رأأينا هذا من  مو 

 . ** وكبير منفعته

    ________ 
على    Stylisticsة  لوبي الأس  * الجماليات  لتجلية  المبدع  خيارات  عن  والبحث  بالأسلوب،  العلم  نعرف هي  مثلما 

الممارسة في  ذ  ا  المؤلف؛  ليه  ا  يذهب  ما  تتفق مع  الأسلوب لا  ممارسة  أأن  بيد  اللساني،  رأأينا هي المس توى  توخي     

بيق، والأسلوبيةّ دراسة لذلك التطبيق.  ة تط المبدع لاس تخدام الاختيارات المتاحة لتجلية الفرادة، أأي أأن الممارس

 .  2014، 1انظر كتابنا: الأسلوبية العربية مدخل ا جرائي، جينة للنشر، عمان، ط

)الدس تور    ** مقالنا  على  ردا  المؤلف  الثاني    7نشر  أأصر  2022كانون  ا    (  أأطروحتهفيه  على  أأن   ،صرارا  مؤكدا 

ر  فلسفةالشعر لا  أأنه  بأ راء  ،يب في  أأدبي  -سف  لأ ل  -تلو   مستشهدا  لناقد  رأأي  أأي  يفهمون    ،من  مؤتما بالذين 

           .الأش ياء مثلما يريدونها لا مثلما هي في الواقع 
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14 
 تطور الدلالات اللغوية 
 في شعر محمود درويش

 

ا في شعر محمود درويـش  يل بيان، أأن لشعرقول، غير محتاج لطو غني عن ال ثـراء  لافت ـ

لفتديد الدلالة ال اظ، فهو  كثير الاس تخدام للمجاز في غير تعسـف ولا تكلـف، لغوية للأ

تتواتر في شعره الاس تعارة مثلما تتواتر فيه الرموز والكنـايات المبتكـرة والمختـارة. ولا يحـول 

التراسـل الدلالي بـي المفـردة والأخـرى حائـل أأو  التفاعـل اللفظـي و بينه وبي الاعتماد على

كيز الشديد في دراساتهم عـلى تحـولات اللغـة في شـعره هم على التر مانع، وهذا ما شجع بعض 

وتقلبــات المعــنى. وهــا هــو ذا ســعيد أأبــو خضرــه يتتبــع هــذه الدلالات مــن زاويــة التغيــير 

كتابـة قصـائده، وصـدور  اره، وتبعـا لتـواريخالمتوالي، وعـلى وفـق التسلسـل الـزمني لأشـع

ظة جدا، يس تقري البنى الدلاليـة ديمية ملحو بصرامة أأكادواوينه الواحد منها تلو ال خر. فهو 

ا تطورها، وتشـكيلاتها المتعـددة، دارسـ  هفي شعر  ا بعـض الظـواهر الأسـلوبية الـتي ، راصد 

ن لم نقـل العـايـةه واحـدا مـن أأهم شـعراء العرب تكرسـ  بصمته المتمـيزة، و   منحته في هـذا  لم،، ا 

 الزمان. 

ول، وخاتمـة قصـيرة، ة وثلاثـة فصـلنا على هذا الكتاب، الذي يتأألف من مقدمبيد أأن 

فـادة القـارئ أأولا، وتنبيـه المؤلـف عـلى بعـض ي ـّبعض الملاحظ والاس تدرأكات الـتي تتغ   ا ا 

ذا اقتن -ثانيا -الفوات الذي يمكنه اس تدراكه في الطبعة الثانية منه يعود ا م ا، ورأأى فيهاع بها 

 .والفائدة نفع عليه بال 

 مدخل

لف بعنوان لا يتفق مع المحتـوى، فقـد ، وسمه المؤ فالفصل الأول، وهو المدخل النظري

شـارات تنـاول فيهـا  جعل في الدلالة والنقد، والشاعر. أأما حديثه عن الدلالة فاقتصر عـلى ا 

العلاقـات الدلاليـة   عجمـي ا لى البحـث فيالدلالي الم  علم الدلالة الوصـفي، وتـاوزه البحـث  

ليهـا، أأو نبـه عـلى أ راء المحـدثي  فقلما أأشار  ها،كالترادف، والمشترك، وغيره، أأما الدلالة نفس   ا 
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هـم فيها، أأو على الفرق بي الدلالة والمعنى، ورأأي الس يميائيي والتفكيكيـي في ذلك. وقـد ف  

شــاراته ص  يولوجيا( عــد مؤلــف كتــاب )الســم جــاء ب lBréa  أأن ميشــال بــريال 14مــن ا 

ــ نة  ــادر ســ ــرايال 1925الصــ ــاب بــ ــحيح أأنّ كتــ ــلم (1915 -1832)والصــ  الدلالة " عــ

"Sémantique    وبالفرنس ية، وهي الأصل، صدر قبـل ذلك   1900صدر بالا نجليزية عام

 بكثير.

، أأن علم الدلالة الوصفي أأنتج البنيويـة، والأسـلوبية، وهـذا وقد أأكد المؤلف، في موضع ثان  

 تكون البنيوية هي التي جاءت بعلم الدلالة الوصفي؟ ومـا يـذكره عـن شيء فيه نظر، فلم لا

عميقة بالبنى السطحية التي تحدث عليها تشومسكي في نموذجه لقواعـد العبـارة  البنية ال صلة

شيء يحتاج ا لى تثبت، لأن تشومسكي يتحدث عن ذلك في سـ ياق الـكلام عـلى المكـون 

 والترتيـبي عـلى أأسـاس نحـويّ خـالص، وقـد ي الجمـلة الاسـتبداليالتحويلي، وتلازم مسار 

للمجهول بنية سطحية متحولة عـن أأخـرى عميقـة هي   لة المبنيةيكون له تأأثيره الدلالي. فالجم

 من حيث الدلالة، في رأأيه، مترادفتان.  المبنية للمعلوم، وهما،

ا لاس تقصاء ما كتب من دراسات عـن ا مشكور  شـعر محمـود  لقد بذل أأبو خضرة جد 

لا  -للأسـف –غـير أأن هـذا الجهـد  32-27ص له الصـفحات مـن وهذا ما خصّ درويش،  

ليها، وخير دليل على تع بالدقة ايتم  ا فاته أأن يلم بها، ويشير ا  لمرجوة، فثمة دراسات كثيرة جد 

صي في دراسة شعر محمود درويش، لم يـذكره ذلك أأن صبحي الحديدي، وهو أأحد المتخصّ  

ليه، واسـ تنتجناه. لقـد عـني المؤلـف بتكـرار مقـالة   راجعه، مما يؤكد ماالمؤلف في م خلصنا ا 

، ومس ئولية الحرف، وهي مقـالة قصـيرة مـن صـفحتي فقـط  عن درويش  لعمر الساريسي 

عن الرمز الأندلسيـ في شـعر محمـود درويـش تقـع في عشرـات   ناوتنب أأن يذكر دراسة ل 

وهـذا مثـال  1998رس مـا  -القـاهرة ع أ ذارالصفحات نشرت في مجلة كلية ال داب بجامعة  

لة مــن كتابــه صــ  الف   تعمل في هــذه. وممــا يجــب التنبيــه عليــه أأن المؤلــف يســ  (1)واحــد فقــط

تسميات لا يتفق القارئ معه حولهـا، مثـل المـنهج النقـدي الملحمـي، الذي نعـت بـه مـنهج 

أأبجديـة النقـد أأفنان القاسم في قراءته لبعض أأشعار درويـش. فـلا أأظـن أأحـدا لديـه درايـة ب

 اهج يمكن أأن يقبل بهذا المصطلح.والمن
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لة التي خصصها للحديث عن موقف الشـاعر مـن التطـور ص  ومثل هذا ما نجده في الف  

ــف  ــا المؤل ــل أأن  يشرــح لن ذ لا يعق ــه في شــعره. ا  ــف الشــاعر مــن الالدلالي للغت ــة، موق لغ

ا عـلى مقـابلات أأجري ـ والتطوّ  وريات. الصـحف، والدشرـت في معـه ون    ت  ر الدلالي، اعـتماد 

لا تعـرف  -مـثلا -له، ويعـترف، بـأأن لغتـه  وهل يتوقع المؤلف من شاعر، أأيا كان، أأن يقر  

 التطور الدلالي؟ حال  المؤلف ها هنا كحال الشـخص يقبـل بوصـف القـاضي الظـالم نفسـه

 بالنزاهة.

 دلالات

ــف عــلى رمــوز الشــا م المؤل ــاب، يهجــ  ــاني، وهــو أأكــبر فصــول الكت عر في الفصــل الث

ا بعض التساؤلات عن دلالات هاتيك الرموز، وتأأثيرها في خصوصي  درويش،   ة لغته طارح 

 الشعرية.

د، ولا يــر   م" لأنــه لا يمهــّ بط، بــي هــذا الفصــل والمــدخل وقــد اســ تعملنا كلمــة " يهجــ 

لكتاب. الأمر الذي جعل الفصـل الأول يبـدو نافـلا، والفصـل به ا  الذي اس تهلّ   التنظيري

لا صقا بالأو الثاني يبدو لا ل، من غير سبب يجعل مـنهما فصـلي متكاملـي، أأو متضـام ي، ا 

حد التعسف. فالمؤلف، ها هنا، لا يتوقـف عنـد الألفـاظ،   بكثير من التأأويل، الذي يصل  

نمــاأأو التراكيــب، ومــا فيهــا مــن ت يتوقــف عنــد المــدلولات مثــل الطــير: مــن  غــيّر دلالي، وا 

صـفور في شـعره، سـاءل عـن دلالة الع  ه. فهـو يت عصفور، وحمام، ودوري، وهدهـد، وغـير 

، والفـرح، ومـرة  فمرة يدل على الهجرة، ومرة على العودة، ومرة أأخرى على الحياة، والنشوة 

صـفور، قـة لهـا بالع  في الحقيقـة لا علا  يدل على المقاومة، ومرة على الحـزن. وهـذه الدلالات  

الدال على العصـفور ا لى يل اللفظ  صفور، ولكنها تنبع من الس ياق الذي يح من حيث  هو ع  

دراكه،  دالول ينّم على شيء أ خر غير المعنى المعجمي. وهذا ما غاب  عن سعيد أأبي خضرة ا 

 وتتبعّه، في شعر الراحل محمود درويش. 

صـفور، بمـا يحـيط بـه مـن منـاخ  دلالي، ع  ه للمدلول، وهو السمت بعض تأأويلاتوقد ات  

 أأن دلالة -سـامحه الله –يـزعم المؤلـف   43ذات الرقم  بالخروج عن الصواب، ففي الصفحة  

 في قول الشاعر درويش:  العصافير

 لا تنامي حبيبتي 

 تنتحر  العصافير  
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بخّ، عـلى هـذا لام الشاعر، ويـو هنا ترمز للفدائيي، فلو كان ذلك كذلك لوجب أأن ي  

يل غـير نى، فالمناضلون يقاتلون، ويستشهدون، ولا ينتحرون. وهذا ينسحب على تـأأو المع

دليل على الحريـة،  -في زعمه  -قيق لمزج الدال في كلمة عصفورة باللون الأزرق، فذلك الد

ق ترمـز ر  لأن السماء الزرقاء توحي بذلك، وهذا غير سليم، وفي اعتقادنا أأن العصـافير الـز  

، وممـــا يؤيـــد ذلك التصـــاق اللـــون الأزرق في شـــعره بالأحاســـيس ا لى واقـــع رومـــانتيكي

 المؤلف من الحديث عن اله دهد للحديث عن الظباء، والغـزلان، ة. وقد خلص  الرومانتيكي

والأيائل، والخيل، وغير ذلك.. ولم يشر لشيـء مـن الحشرـات عـلى الـرغم مـن أأن عنـوان 

 الحشرات.، والحيوان، كلمة يتضمن ا لى جانب الطير 37الفصل ص

ا الشـعري، م  وفي الفصل نفسه يتناول المؤلف ظواهر دلالية أأخرى في التشـكيل توقف ـ

ا وقفتــه لدى الألــوان، لســبب شخصيــ؛ وهــو أأنــني  ني كثــير  عنــد الألــوان، والأعــداد. وتهمــّ

ا  درست س يمياء الألوان في شعره. وقد نوقف المؤلـف عنـد دلالات اللـون الأسـود، مؤكـد 

ره، وعـلى مـا يثـير التشـاؤم والتطـير. واللافـت للنظـر أأن المؤلـف ه يدل على مـا يسـ تكأأن

ا، فهيي تارة تدل على موقع ورد ف يبحث عن   يه اللون، أأو كلمة الأسود، ليفسرها لنا تفسير 

ا على العذاب والخـراب" الـرياح السـود" وقـد  الحزن، وتارة على الضغينة، والحقد، وطور 

 ل الشاعر متغزلا:  يرد بمعنى ا يجابي كقو 

ّ أأحبابي وأأهلي تم   "ها أأنا أأش  

ب.فيك يا ذات العيون السود، يا ثوبي الم   قص 

 وان أأل

ــفر،  ــيض، والأزرق، والأص ــوان الأخــرى كالأب ــيما يخــص الأل ع نفســه ف ــّ ويجــري التتب

ن  -للأســف –والأخضرــ، غــير أأن الباحــث لم يســ تطع  أأن يكثــف الدلالات المتباينــة للــو 

تميّز تربة الشاعر درويـش عـن غيرهـا مـن التجـارب. فجـلّ  واحدة  جامعة   الواحد في دلالة  

بيض للدلالة على النقـاء والطهـر، و الـبراءة، والفطـرة، وجـل ن اللون الأ الشعراء يس تعملو

الشعراء يس تعملون اللون الأحر للدلالة على الغضـب، أأو العنـف، أأو الحـرب، والأخضرـ 

ا في لحيـاة ، غـير أأن لدللدلالة على الخصـب، والـنماء، وا رويـش، مـثلما لغـيره، مـذهب ا خاصـ 

يقاعـات، والألحـان، لا ا بالكلمااس تعمال الألوان، باعتباره رسام   ا بالأصـوات، والا  ت، ومغنيّـ 

ا بــذلك التتبــع  ا حســب. وهــذا مــا لم يقــف عليــه المؤلــف في دراســ ته هــذه. مكتفيــ  شــاعر 

لا بالمعاني. عـلاوة عـلى ذلك ه يعنى بالدلالات للمعاني، لا للدلالات، على الرغم من أأن كتاب
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هبّي، ملحقان باللـون لا أألـوان. ومـن اسّي، والذلا يخلو الفصل من خلط في المفاهيم؛ فالنح

(، وذلك لا يتفـق 124حـاسي)صسوء حظ الدارس أأنه يساوي بي الأصفر والذهـبي والن  

القيمة،    الدلالة شيئا منمعه فيه أأحد. وممن يختلفون معه الشاعر الذي يضفي بالذهب على

ل الباحث قصـيدة " يـوم أأحـد ا، أأزرق " تـأأ   وبالنحاس شيئا من المعدن. وقد أأو  ويلا غريبـ 

ق، وهـذا  ر  ، ولهـذا ترتـدي ملابـس ز  مدّعي ا أأن  المرأأة في القصيدة تعاني مـن بـرود جنسيـّ 

بالرومانتيكيـة، يرتبط عند درويـش    -في رأأينا    -دقيق؛ لأن اللون الأزرق    الاس تنتاج غير  

 هذا نجد المرأأة تتسلى بقراءة الشعر الرومانتيكي:ول 

 الأحد ترتدي الأزرق في يوم

 لى بالمجلات وعادات الشعوبتتس

 تقرأأ الشعر الرومانتيكّي  

 تس تلقي على الكرسّي  

 والش باك  مفتوح  على الأيام  

..  (1)والبحر  بعيد 

ب يرمز لنهـر الأردن، كالقول بأأن الدانو لمواقف مضحكة،    -أأحيانا    -ؤول  تفسيراتهوقد ت  

ظم ما يوذلك هو تأأويل لقصيدة " الدانوب ليس أأزرق ". وم   رد في الكتـاب عـن دلالات ع 

عـداد قليـل   الأعداد لا يغـني البحـث في دلالات اللغـة عنـد درويـش، لأن اسـ تخدامه للأ

ذكر بـي اسـ تخدام الشـعراء لكلمـة صـف ر، أأو واحـد، أأو أأصلا، ولا أأظن  أأن ثمـة تفـاوتا ي ـ

 ني. اث 

 يبقى الفصل الثالث من الكتاب، وهو عن بعض ظواهر الأسلوب الشـعري. ومـع أأن  

أأي: تسع وعشرون صفحة من أأصـل يقـع في  176-147هذا الفصل أأقصر فصول الكتاب 

ه القارئ أأ   177 فضـلها، ويتمـنى لـو أأنّ الباحـث أأفـاض في تتبـع الظـواهر الأسـلوبية في يجد 

، الذي تميز به على غيره.از الم خشعره، دون اضطرار للا يج  لّ 

 

 ___ 
 150 - 121ص ص  2011فضاءات،  ، عمان:1: محمود درويش قيثارة فلسطي، طانظر
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 الأسلوب

فقد تنبه المؤلف  لتأأثير الألفاظ في الأسلوب، وهذه مسأألة مهمّة، فدرويش يكـثر كـثرة 

بالذاكـرة الشـعبية، مـن  يوميـة المرتبطـةلافتة للنظر من الكلمات المسـ تقاة مـن لغـة الحيـاة ال 

ــاءة، ــل: القنباز،والعب ــة اللاجــئ، مث ــل الغســ يل، فر، والم وجــواز الســ وبطاق ــاح، وحب فت

والرفــاق، والفلاح،والبيــارة، والخوابي،والعتبــة،  والزغاريــد، والحنــاء، والجــديلة، والقنطــرة،

الكثير مما ي ضفي يم ا( وغيرها  والوجاق، والحاكورة، والموال، وكلمة ماما مثلما تلفظ بالدارجة )

ا من الشفافية، والوضوح الدلالي، والا لمـكان. مـن جـة أأخـرى رتبـاط باعلى قصائده مزيد 

اتســعت  لغــة الشــاعر، وكلماتــه، لحضــور مكثــف  لدلالات مســ تقاة مــن القــرءان الكــري، 

صّ، أأو والتوراة، والا نجيل، ومـن الشـعر القـدي، والأمثـال، والقصـص، فـيما يعـرف بالتنـا

ا لى نصـوص أأخـرى. فقـد بـرز في شـعره نمـوذج  المسـ يح، وأأيـوب، ونـوح، مقــترنا   الا حـالة

ر، ويوســف" أأنا يوســف  يا أأبي " وســدوم، وأأنات، وغــير ذلك، لطوفــان، وهــاج  كايــة ابح

 كالا شارة ا لى بيت شعر قدي ذي حضور دائم في وعي القارئ:

نا عائدون  يا أأمنا انتظري أأمام الباب ا 

 لونلا كما يتخي   هذا زمان  

 بمشيئة الم لاح  ت ري الريح  

في    والتيار  يغ لب ه الس 

قول المتنبي " تري الرياح بما لا تش تهيي السّفن" لكن الشاعر درويش نا ا لى فهو يحيل 

مختلفا كلي ا عـن مـراد   لم يكتف بالا حالة للمتنبي، ولكنه عكس  معنى البيت، وجعل المدلول  

في جلّ ما ورد في شعره، مما يقـع تحـت باب التنـاصّ،   ديدينه، وطبعه،المتنبي. وهذا هو  

بعنـوان مـن روميـات أأبي فـراس الحمـداني. وكنـا نتمـنى أأن وسـومة  ودليل ذلك القصـيدة الم

ــا فيهــا مــن حضــور مكثــف لدلالات  ا "، وم ــ  ــف لقصــيدة " أأحــد عشرــ كوكب يلتفــت المؤل

للمؤلـف في  ولا عـذر  2001ة  والكتـاب صـادر سـ ن  1993الأندلس، والديوان صدر عـام  

زاء المراحل المبكرة من شـعر درويـش را لا أأن يكون وقوفه ا  ا لل ذلك ا  سـهولة، واليسرـ جعـ 

 فيه، والشفافية الدلالية. 

يجـازي، وهـذا ي لقـي  ق المؤلـف لمـا في شـعر درويـش وقصـائده مـن حـذف ا  لقد تطـر 

فهـو أأدخـل   لجانب الدلالي،الضوء على الجانب النحويّ للأسلوب، وعلاقته غير المباشرة با

: فجـاء في في باب نحو الـنص منـه في باب الأسـلوب. أأمـا تـركيزه عـلى التنـاصّ،  موضـعي 
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ــنماذج الا نســانية، والأســطورية،  ــره ال ــد ذك ــاني عن ــره الا حــالات، والث ــد ذك الأول مــنهما عن

نبياء، وما يتعلق بهم من قص شارات شديدة الأسر  للأ ص، والدينية، في شعره، فلدرويش ا 

 يح الظلّ  العالي:كقوله في مد

ا لكل شجيرة حلت دمي  شكر 

 ،لتضيء  للفقراء  عيد  الخ بز  

ييأأو   تلّ  وج  ح   لتضيء  للم 

 كي  يرى وجيي ويرتدي  الخداعا

لاس تنزاف دم المس يح. وفي شعره لفتات بارعة لألـف لـيلة ولـيلة،   -ها هنا    -فالا شارة

ة، ولطـوق الحمامـة، ولمقامـات ه الـرومي بخرشـ نوللس ندباد، ولأبي فراس المعتقل في حبسـ

ا غير مباشر ة القوميـة، ويسـاعد عـلى وضـع شـعره للثقاف  البديع، وغير ذلك مما يمثل حضور 

رفي. ويختتم أأبو خضرة كتابه بالدعوة لتكثيف الدراسات حـول شـعر محمـود  في الس ياق الم ع 

والباحـث   م القـارئ أأولا،درويش خاصة، والشعر العربي عامة، لوضع كشـاف  دلالّي  يخـد

ا.   ثاني ا، وطلبة الدراسات الأدبية واللغوية أأخير 

 مراجع

على غير قليل من المراجع، بعضها ما يزال يحتفظ بقيمته على الرغم من ؤلف  المتكأ  لقد ا

ض هـذه المراجـع  صدوره في زمن مبكر، مثل كتاب رجاء النقاش عن محمود درويش. وبعـ 

ة له كالر  غــير المنشــورة، والمقــالات  المنشــورة في مجــلات غــير ســائل الجامعيــة لا قيمــة  علميــّ

حكّمة، كالأقلام، والم دبي، والمعرفة الصادرة بدمشـق. وثمـة شيء أ خـر لا بـدّ مـن وقف الأ م 

التنبيه عليه، وهو عدم ذكر بعض الدراسات التي أأفاد منها المؤلـف في ثبـت المراجـع، ومـن 

بـراهيم الحـاج صـالح المنشـور في مجـلة   الـزعتر " لمحمـدذلك المقال الموسوم بعنـوان" أأحـد   ا 

ا ص   لم يـذكره في الثبـت. وهـذا ينسـحب عـلى و  75وص61القاهرة، فقد اقتبس منه مرار 

ا تـرأأس تحريـر مجـلة الكرمـل، وكتـب فيهـا غـير قليـل مـن المقـالات،  كثير. ومع أأنّ درويش 

لا أأنّ المجــلة لا ذكــر لهــا في ال  كر  ال داب، ، مــع أأنــه ت  ثب ــ ونشرــت عنــه فيهــا دراســات، ا  يــذ 

ا " الشع والموقف الأدبي، والمعرفة. ولم يذكر العدد الخاص من مجلة راء " الذي صـدر خاصـّ

، وهذا ينبه القارئ لخلـل واضح في قاعـدة البيـانات الببليوغرافيـة  1998عنه، وعن شعره 

 للمؤلف.
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لـل مـن شـأأن وهذه الملاحظ، والاس تدرأكات، على كتاب سـعيد أأبـو خضرـة، لا تق

ا مـن شـعر درويـش، وهـو الجانـب الدلاليّ الجه   ، ونضـمد الذي بذله ليجلو  لنا جانبا محدود 

صــوتنا لصــوته في الدعــوة لمزيــد مــن الدراســات في هــذا الحقــل، يســ توي في ذلك شــعر 

 درويش، و شعر غيره من شعراء العربية في العصر الحديث. 
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15 
 ل بار حو  غ  ال إثارة  

 محمود درويش 
  

نجاح بنابلس  ل ا لي البريد كتابا من عادل الأسطة أأحد أأساتذة الأدب في جامعة ال ح

)نابلس،  بع   " والس ياسة  الشعر  " جدل  أأو  2013نوان  ثلاثة بحوث  ( وهو دراسة من 

ذا شئنا الدقة  –مقالات   حول ظاهرة الحذف والتغيير في بعض قصائد محمود درويش.    -ا 

الكتاب هذا  الواقع   -ويثير  على  ا شكالا  -في  تتأأبى  وحينا  حينا،  الفهم  على  تس تعصي  ت 

من فكرة لا يؤيده فيها كثيرون. وهي أأن أأيّ تعديل    فالمؤلف ينطلق  .(1)ل، والتفسيرالتقبّ 

يجريه الشاعر في قصيدة من قصائده في طبعة أأو أأكثر من طبعات شعره لا بد أأن تشير  

ذا لم تكن كذلك فهيي  أأو الأخلاقي، أأو الدلتغيير في موقفه الس ياسي،  -بالضرورة – يني. وا 

 قصيدة مبكرة :ن  قد قال في تشير ا لى تغير في موقفه الفكري. فا ن كا

 أأنا من قرية عزلاء منس ية

 شوارعها بلا أأسماء 

 وكل رجالها في الحقل والمحجر

 يحبون الش يوعية 

أأن  ذلك  فمعنى  الش يوعية(  بوّن  يح   ( الأخير  الشطر  بحذف  تعديلا  عليها  أأجرى  ثم 

ن  ي   الشاعر تخذ بذلك موقفا س ياس يا جديدا، فهو لم يعد محب ا للش يوعية، بل معارضا لها ا 

هذا لم   وفق  وعلى  عنه.  انشق  أأن  بعد  المدعو)ركح(  الحزب  لذلك  كارها  معاديا  يكن 

الأسطة صح  يراه  الشاعر في التفسير الذي  قول  يغدو  أأيّ جة،  الباطل من  يأأتيه  ا لا  يح 

 قصيدة أأخرى مبكرة:

 ة وأأبي قال مر 

 الذي ما له وطن 

 ما له في الثرى ضريح 

 ونهاني عن السفر
  __________ 

يديولوجيا الشعر لا الس ياسة، ص  انظر ما س بق .1  83عن ا 
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عادة نظر لأنّ  )درويش( الشاعر لم يلتزم بالذي نهاه عنه أأبوه، وسافر قولا يحتاج ا لى ا 

رة .. وفي أأكثر من  وت مرة، وفي دمشق متاركا فلسطي، ليقيم في القاهرة مرة، وفي بير 

ذا أأخذ على مقاس المؤلف في ضرورة  مة، وكل عبارة، موقفا أأن تمثل كل كل مكان، وهذا، ا 

يبدو معيارا مثيرا للسخرية، باعثا للضحك. ولا   الشاعر لا يحيد عنه، ولا يتزحزح،  من 

المؤلف   ذهن  التدريس وخبير في  –يغيبن  عن  أأكاديمي متمرس في   البحث  وهو  أأن    – 

عادة النظر في القصيدة مرارا وتكرارا، قبل نشرها وبعده، شيء  التنقي  معروف، منذ  ح، وا 

القول عن ا مأأثور  الأسد وغيرهما من  الدين  ذكره طه حسي وناصر  ما  يفوته  لقدي، ولا 

أأطلقوا   ممن  والحطيئة  بن زهير  كعب  والشماخ وعن  بن حجر  وأأوس  أأبي سلمى  بن  زهير 

ع  اسم  اعليهم  وأأصحاب  الشعر،  القصيدة،  بيد  في  النظر  يطيلون  كانوا  كونهم  لحولياّت، 

لقائها في وينقحونها مرارا ن اضطروا فعلوا  ذلك بعد أأن تذاع في الناس.  قبل ا   الأسواق، وا 

وقد ذكر المؤلف نفسه أأمثلة تؤكد مشروعية هذه الظاهرة ، مشيرا لقصيدة فهد العسكر "  

ديوان في  ظهرت  التي   " ت البلبل  بصياغة  المطبوع  مجلة  ه  نشرت في  التي  تلك  عن  تلف 

ليه   ا  تنبه  ما  وذلك  المصري.  دالكاتب  في  نوفل  نشره  يوسف  كتاب  في  للقصيدة  راس ته 

 ( عن " ديوان الشعر في الأدب العربي الحديث ". 1978بمصر )

الصكر كتاب  لحاتم  العراق  -وفي  وقائعية   -من  الذات؛ دراسات في  كتابة   : بعنوان 

ع فيها الصكر ما أأجراه  ( يجد القارئ دراسة نقدية تتب  1994ن  ر" )دار الشروق: عماالشع

قصاأأدون  بعض  على  بعضها  يس  في  زاده  وما  بعضها،  من  حذفه  وما  تعديلات،  من  ئده 

ا من العمق والتأأصيل  التنقيح و) التحكيك( يضفي على القصائد مزيد  أأن  ال خر، مؤكدا 

. وفي الكتاب الذي نشر  شاكر الس ياب حياته وشعره )دار    ه عيسى بلاطة عن بدروالتوهج 

دات    ( نجد مقارنات1970النهار: بيروت،   بعض القصائد والمنشور منها، وأأضواء  بي مسو 

يلقيها المؤلف على التغيير الذي أأحدثه الشاعر في هاتيك القصائد دون أأن يثير زوبعة من  

الكتاب الأسطة في هذا  يثيره  ذ(1)النوع الذي  ا  الدا  .  الشائع لدى  يعنون من  الذين  رسي 

الشعري شغفهم بمراجع الخلق  داتـبعملية  المسو  المراح ة  اجتازه  لــــ، وتتبع   صـالن  اــــالتي 

ي الضوء  ــــيلق  ه  ــــــأأو كتاب. فذلك كل  ا في صحيفة، أأو مجلة،قبل أأن يرى النور منشور  

 لى خفاياع
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مصطا  د.  به  ع ني  ما  وهذا  خاصة.   منه  والشعري  الفني،  كتابه لا بداع  في  سويف    فى 

الأس  " "  س  ـالضخم  الشعر خاصة  الفني في  بداع  للا  دار  النفس ية  القاهرة:    )  المعارف، 

1959 .) 

يضفي على بعض التعديلات القليلة، التي يجدها في قصائد    -ها هنا  –بيد أأن المؤلف  

لدرويش، منها    نادرة  كان  ما  التعديلات،  هذه  تبدو  بحيث  التساؤلات،  من  الكثير 

ليه، وت، أأو التغيير، أأكبالحذف وحي  بر مما هي في الواقع. والغاية من ذلك نجدها فيما تومئ ا 

به، عنوانات الفصول: ظواهر سلبية في مسيرة درويش الشعرية " و " ا شكالية الشاعر  

" محمود درويش حذف البدايات وقصائد أأخرى ا " و  والس ياسي : محمود درويش نموذج  

طر حتى أ خره سؤال واحد، لا يحتاج، لكتاب من أأول الس". والسؤال الذي يتردد في ا

لجلّ ما يتصوره من ضرورة التقميش، والاقتباس، وتتبع   -في واقع الأمر  –ولا يس تحق  

والمراج  الكثيرة،  والمصادر  والمجلات،  الصحف،  ا لى  والرجوع  عبارة  المقابلات،  فحذف  ع. 

ة الأولى، ففي رة الصلة بالقصيدمن القصيدة قد تعل منها قصيدة جديدة، لكنها غير مبتو 

ل تية: أأن يكون الحذف خطأأ طباعيا حذفه عبارة " يحبون الش يوعية " أأحد الاحتمالات ا

يقاع، وفي قوافي القصيدة. أأو أأن يكون حذف   ها جرى تنبا للمباشرة،  لأنه ترك ثغرة في الا 

  ا، لكنه في مرحلةفمثل هذه العبارة كانت في مرحلة من مراحل درويش المبكرة مقبولة فني  

خلا موقفا  اتذ  قد  يكون  أأن  الجائز  ومن  الشعارات.  عن  أأقلع  مع حزب)ركح(  تالية  في ا 

ا من الزم   ن، ثم انشق عنه، ولما أأعاد النظر في القصيدة حذف هذه  الذي انتسب له ردح 

ي نقد مثلما ينقد المش بوهون في أأروقة المحاكم، وز  دنا أأنّ العبارة. وفي اعتقا نازين  الشاعر لا 

و  س،  الالع س  الشعر  ومعايير  الأدب،  بموازين  ينقد  نما  وا  المخابرات..  والذوق  أأقبية  رائق، 

بمعاهدة   اليأأس  معاهدة  عبارة  استبدل  )درويش(  لأن  الدنيا  المؤلف  أأقام  وقد  الرفيع. 

النهالص   تطيل  واستبدل  في لح،  بالسلام،  الرحيل  كلمة  واستبدل  التفاوض،  بتطيل  اية 

 وكب ا، وذلك في قوله:  ديوانه أأحد عشر كطبعة من طبعات 

ن هذا الرحيل س يتركنا ح    نة من غبار ف  ا 

 الاحتضار؟  لك   لماذا تطيل النهاية يا م  ف

شارة تذكّر ناقدنا بالنوذج ال   ونس تطيع تبديد   تاريخي  هذا الضجيج الذي يثيره  المؤلف با 

أ خر ملوك   الصغير  أأبو عبد الله  القصيدة، وهو  تدور حوله  م في  الأندلس. والمتكل  الذي 

وق   الذي  الأمير)الملك(  هذا  عن  يتحدث  الاالقصيدة  معاهدة  وقرر ع  )الصلح(  ستسلام 
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الرحيل أأخيرا من غرناطة ا لى برّ العدوة.. والمتكلم في هذه الحال يتقمّص شخصية موسى 

 ا اتفاقية الا ذعان، وقاوم بحدّ  لذي عارض التفاوض، وعارض الصلح، رافض  ان ابن أأبي غسّ 

ل أأن  ا لى  بفه  قي حت  الس يف  النهر، واستبدال عبارة  ا في مياه  أأخرى لا  ، وع ثر عليه شهيد 

 . يغير من حقيقة الأمر الذي يشير له الشاعر بتوظيف نموذج تراثي على سبيل التناصّ 

الأسطة عادل  أأنّ  الك   ،ولو  لما تسر    ،تابمؤلفّ  التعديلات  التفكير في هذه  ع  أأطال 

أأ لا دانة الشاعر س ياس ي   تبعا  ا، وكأنه يريد  ن موقفه الس ياسي يتسم بالتذبذب،  ا  ن يقول: 

، التي يمثلها من عناه في الأبيات )ملك الاحتضار( وهو ياسر عرفات.  لعلاقته بالسلطة

دام  -ا ن صحّ   –وهذا   وما  عدة.  احتمالات  احتمالا من  النص    يظل  فرضية  يتقبل  المؤلف 

، وتتلف في تل الذي تتعد     ناهجلالات، باختلاف القراءة، وم قيه المعاني والدد فيه القراءات 

أأن يتوقع لهذه التعديلات في هذه القصيدة بالذات مثل هذا  ا عليه  التأأويل، فقد كان لزام  

الش حرية  عن  القول  نكرر  ونحن  يفوتنا،  ولا  التفسير.  وهذا  ما المعنى،  اختيار  في  اعر 

الأ  الناقد  مهمّة  باختلاف  التذكير   رموز،  من  البيختاره  مهمة  عن  الا يديولوجي دبي  احث 

الدينية، وما شابه ذلك، فعندما استبدل  الذي ي عنى بتصنيف الناس، ومواقفهم الحزبية، و 

، درويش  عبارة " من جرحه شفقا " بعبارة " من جزمة أأفقا " لم يغير، لا موقفه الديني

ع  عن  ا  عوض  شعريةّ  عبارة  اختار  نما  وا  الس ياسّي،  ولا  الأخلاقي،  الذوق ولا  بارة تدش 

الحسّ  ويأأباها  مقبول،  غير  قليل  حظ  الفنّ  من  المره  وحظها  غيّره  الشعري  فالذي  ف، 

الشاعر   وقام  والا سفاف،  الا هانة،  من  تلو  لا  الكلمة  فهذه   " جزمة  ليس"  الفدائي 

في وقع  وه ا  ظنه  ما  النضال:  بتصحيح  عن  وتعبيرا  ا شراقا  أأكثر  لشيء  ارتكبه،  وخطأأ  ه، 

طة في هذا؟ ، فما العيب  الذالجرح، والأفق ه  الأس   ي يجد 

يقو  التي  الأطروحة  أأن  الحاصل  الشعر وتحصيل  جدل   " الأسطة  كتاب  عليها  م 

القبول بها، والاطمئنان   الأدبييّ،  الدارسي، والنقاد  يصع ب على  أأطروحة   " والس ياسة 

ليه  لى الأدب.  ا، كونها تعتمد معايير، ومقاييس غير أأدبيّة، ولا شعرية، في الحكم عا 
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16 

 البتيري في نهر لشجر العاشق  

 

 

ولماذا رميت  ورورد   1981والمتوسط يحضن أأولاده    1973ت المطر  بعد لوحات تح

و للنخيل قمر    2007ر  وأأغنيات عاشق المط  2004وش بابيك أأتعبا الانتظار    2002دمي  

)مواليد    2007واحد    البتيري  علي  للشاعر  جديد  1945صدر  ديوان  نهر    " عنوان  ب   ( 

لاحظ على الديوان أأن ل ما ي  أأوّ ( و 2021)الخليج للطباعة والنشر، عمان:    "لشجر العاشق

دام   انقطاع  بعد  جاء  بشعر  عام    14صدوره  علاقة  له  ما  لا  ا  البتيري  فيها  يصدر  لم  ا 

يهم، ولعل الانشغال بهذا النوع من الأدب أأحد الأس باب التي صرفته عن الأطفال، وأأغان

عد أأنالشعر،  عن  هذاا  من  أأعمال  له  صدرت  فقد  والرواية،  القصص،  بكتابة  غل  ش     ه 

ليست كالأيام   القبيل. منها مجموعة قصص بعنوان "عائد من الموت " ورواية بعنوان " أأيام  

شعرة على  حافظ  الذي  البتيري  أأن  أأي  مع  ".  ّ   معاوية  ورب بل  القريض،  أ ثر،  الشعر،  ة 

التنق   بعدوى  لغيرهأأصيب  الشعر  من  كبعض  ل  النثر ،  ا لى  الشعر  هجروا  الذين  الشعراء 

 الاثني.  -للأسف  -سروا القصصي، والروائي، ف 

فارقة، أأو مرحلة ثانية متميزة في شعره، فتجعل    على أأن  ديوانه هذا لا يمثل أأي علامة  

  ا لذلك الذي قرأأناه في دواوينه المذكورة التي صدرت تباعا بي عامي ا مباين  لف  ا مختمنه شعر  

العملاق  "  ه، ففي  لذا نس تطيع وصف  هذا الديوان بالتطوير التراكمي لشعر   2007و  1973

وقد  "  الهائل   بالملايي،  يكن  لم  ن   ا  بال لاف  تفتك  التي  الضروس  الحرب  عن  قصيدة 

مضمو  لنقل  أأو  القصيدة،  )غويا(   ،نهااس توحى  الا س باني  للفنان  لوحة  من  أأدق،  بكلمة 

غل في رسومه بموضوع ا الس ياق لوحة  لحرب. و الذي ش  أأعماله الخالدة في هذا  بعنوان    من 

لى هذا يشير البتيري قائلا: )العملاق ا  لهائل( وا 

ت الألوان   دع  يا غويا ص 

 يتحدث عن أأنهار دم  يجري 

 ويشير  ا لى الأطفال 
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 ار فوق ضفاف الأنه

 يرمون العملاق الهائل  

 بالورد  فيرميهم بشواظ  من نار 

على هذه الا يماءة للعملاق الهائل في تلك    الحرب لا يقتصر  يري من  ونفور  الشاعر البت

اللوحة، فليالي فلسطي هي الأخرى ليال  لا تلو من أ ثار الحروب، ولا من جمر الأغاني، 

الح الباكي  وجموع  الرحيل،  هواجس  من  ليل  ولا  على  يخيمون  الهائلون  فالعمالقة  زاني، 

 :والعباد ،البلاد

رلأ حدثينا يا ليالي ا  الخمر حديثا دمويا  و  م 

 عن أأناس  غرباء 

 عن رياح فاجرات  

 الحقل  وتغتال  خوابي الفقراءتنهش 

الكندي،  القيس  امرئ  الشاعر  لحكاية  أأحالنا  مباشر،  غير  يحاء   وا  خفية،  فبا شارة 

المشه  المعلقة  أأم  صاحب  وغدا  خمر   )اليوم   المعروفة  وعبارته  نبك(  )قفا  في  تر(  ورة  وقظ 

يوق ما  العمالنص  يحاءات  ظه  ا  من  )غويا(  لوحة  في  الهائل  حرب    لاق  فهيي  وظلال، 

السجون والمعتقلات، وصراعات  تظهر على  رات  ثا ، ونضالات  في غياهب  ، واعتداءات 

ر شمشون، ودليلة، وهدم المعبد على رؤو  دير ياسي، قبية، كفر   س من فيه:صفحاتها صو 

لمذابح الا سرائيليي المرتكبة في  لأسود  المتصل  ا  لّ قاسم، أأريحا، وغيرها.. مما دوّن في السج  

 وفي الحديث: منذ يوشع بن نون،،فلسطي في القدي 

 افتحي كل أأضابير اليتامى الراحلي

 وابدئي من دير ياسي  

ب  الدم المختوم في كل المواسم  افضحي شر 

 وأأعيدي سجدة الموت الحزين 

 لنجوم سطعت  في ك ف ر قاسم 

ال  ا شارة  أأنّ  ودليلة،  يري  بتّ واللافت   "، وشمشون  والأمر  الخمر   " مع  القيس  لامرئ 

شارات    وكنعان، ما من القرأ ن الكري، أأو من التراث الشعري العربي، أأو    ترفدها ا  أأخرى ا 

شق الصحراء " يكرّر حكاية الفلسطيني التاريخ الا سلامي. فهو في قصيدة " ما لم يقل عا

اشقاء   لأن  الع  الموجوع بالخذلان،  خوته  ربان،ه  الأد    وا  عن  في  تلوا  وتقاعسوا، في  ه  يان،   ،
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ي عر  لم  ة   ر  المحتلّ غد  العدو  مع  التطبيع  نحو  وهرولوا  والأوان،  العهد  قدي  في  مثلها   ف 

ي بي هذا الموقف المتخاذل الذي  لفلسطي لؤلؤة الأوطان. فهو يقول في ما ينم على التواز 

أألق الذين  يوسف،  خوة  ا  وموقف  التأ مر،  حدّ  أأخاهميبلغ  الجبّ  وا  في  بدم    أأباهم  وجاءوا   ،

 أأن الذئب هو الذي أأكله:كاذب  على القميص، زاعمي 

 تركوني لعذابي  

 أألقوا بي في الجبّ 

 وعادوا لأبي بدم  أأحر  فوق ثيابي 

ا منه أأنها غير كافية لا ثارة فاعل  القارئ  بهذه الا شارة، ظن  البتيري يخشى أألا يت  ويبدو أأن  

ثارته    تلقي، فاس تطرد ليذكر بعض التفاصيل التي وردت في سوة يوسف،لدى الم ما يريد ا 

دّ له لا خراجه من البئر، والبئر التي مرّ  بها بعض الس يارة فالتقطوه، وهذا    كالحبل الذي م 

ا، أأو شيئا ي  التفصيل الذي بالغ به الشاعر أأحال    النثر، كقوله   به  ش   أأجزاء  من القصيدة نثر 

ل ن، ولا أأنكر  أأني لم أأتقن في هذا البرد الصحراوي حراسة  أأعترف افي ما يأأتي) ولعلمك،  

لا بوجود الوزن الذي يكاد لا    ؛من النثر الخالص  عينيك( فهذه عبارات   ذ  لا تتلف عنه ا  ا 

فيي   ر  يتكر  الا شارة  هذه  مثل  عرس  يحضره  لحظ. ونجد   " قصيدة  ي ب دي     ذ  ا   ." القيصر 

في مديح    ويملأون الدواوين،ينظمون الشعر،  الذين    الشاعر سخريته اللاذعة من الشعراء

متخذ   الذي  السلاطي،  للا سفاف  ا  نموذج  الروم،  قيصر  ومدحه  اني،  الغس  الشاعر  من  ا 

 يبلغه بعض الشعراء للأسف: 

 يدخل  غسّاني  

 بقصيدته العصماء  

ر  تع د أأن يتأأخ   م 

 لتثير  المجلس  طلعت ه

 ويدين مناذرة   

سخيل ال علفوا من قمح خوابيهم  فر 

ا  ر أأجراس   ويصوّ 

 عن حب القيصر للقدس. 

 الحاضر بالماضي، ماضي المناذرة وموالاتهم للفرس، وماضي الغساس نة بهذا نجده يصل  

المتشدّ   المتخاذلي  من  بما يحتمل  للروم، والحاضر  محبّ وموالاتهم  ط  بفر  للقدس، وهم  قي  تهم 
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والتط  لتهويدها،  الرامية  بمؤامراتهم  مع  الضالعون  وتشجيع الاستيطان،   المحتلّ بيع  الفاشي، 

ببعضهم لغ   يب  ا  وقبة   تشجيع  الأقصى،  المسجد  لهدم  يخططون  الذين  المتطرفي  يمول  أأن 

قطها على الحاضر . فأأعراب نا اليوم بي  الصخرة. وتلك الصور من الماضي يوظفها البتيري وي س 

فا أأميركا(  أأو  )روس يا  للروم  وموال  يران(  )ا  للفرس  بأأخبار لتاريخ  موال  يحتفظ  الذي 

وح والغبراء،  داحس  كحرب  القبلية  هذا الحروب  يومنا  حتى  يزال  ما  البسوس،  رب 

ا صفحاته  على  ن،  ويدوّ  وفي    لسوديروي،  وسوريا،  اليمن  في  الضارية  الحروب  أأخبار 

والسود ينفكّ العراق  لا  الأعداء   فالا خوة  وغيرها..  وليبيا  الأس باب ان  عن  يبحثون  ون 

ها، لا حزنا  على شعبت  الاق  روب، ولا ضرام الح ا فحسب، تال، فيما تواصل فلسطي بكاء 

تم  س   م  ببعض،  وتشاغلوا  الأعداء،  تركوا  الذين  المتحاربي  على  حزنا  ي سمى بم  تعي بل  ا 

 الاقتتال الداخلي: 

 رسان قبائلنا المقتتليأ ه لو يعلم ف

 كم تبكي في الليل عليهم  

 من أأعماق القلب فلسطي 

ي   ما ولا  اضطر    عرف  "    الذي  الليل  في   " والمجرور  الجار  لا قحام  البيت الشاعر  في 

الجار   وهذا  الليل،  في  تبكي  مثلما  عليهم،  النهار  في  تبكي  نها  ا  يقول:  المنطق  ذ  ا  الثاني، 

ر  ع  ش  من  الشاعر  جرّ  يريدهوالمجرور  ما  ليقول  وفلسطي    ، ه  يريده،  لا    -مع ذلك  –وما 

، والج لد  بالصبر،  ي   تعتصم   تقول  الذي  مثلما  أأيوب،  بصبر  للشاعر  الأ ذكرنا  هنا  وها  غنية. 

الذي  الح وما  هو؟  ما  الدافئ،  لا  البارد  السلام  وعن  السلام،  عن  يتساءل  أأن  في  قّ 

ضم الاحتلال  ق  نى الحقيقي؟ فالأرض ي  قه؟ وهل هو سلام  فعلا، أأم أأنه استسلام  بالمعحق  

معقول، ولا مقبول. والمس توطنون يتكاثرون ا غير  سع اتساع  ما تبقّى منها، والاستيطان يت  

  -سلطة أأوسلو  –لشعارات الرنانة التي تنطلق من أأبواق سلطة رام الله  طر. واتكاثر الف  

التنس يق   ض العبثي،  لغو  فارغ، وضرب  فاضح  من الفساد، والخداع، فيما  الأمني، والتفاو 

يضفي الشرعية على الوجود  احتلال  يحيلان هذه السلطة ا لى نوع من الاحتلال بالوكالة،  

 الا سرائيلي في فلسطي: 

 ا ماذا جنين

 من سلام بارد  

 غيرالجليد ولعنة استيطان  
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 أأرض  تضيع  

 فارغ    بفعل لغ و  

 ب  المحتل  حلّ مكاني. والغاص  

والبحر    ود بنا ا لى الماضي؛ فهو س ندباد  فلسطي، الذي دوّخ البر  ولا يفتأأ البتيري يع

أأسفاره،   قطعا ، ولا  ولم تهز في  الصحراء  ابتلعته  المنافي، ولا  الغربة، ولا  الفيافي، وعلى  مه 

جو، فلا العكس؛ يتراءى لنا، وهو ي عد  سفينة كسفينة نوح، لتس توي على الجوديّ، وين  

غ لأبيه، فكان مع الكافرين الم غرقي: يكون مصيره  كمصير ذلك الاب  ن الذي لم ي ص 

 أأعرف كيف يكون اتاهي  

 ة الروح في الأرضلى جن  ا  

 طيسفينة نوح فلس   كيف أأعد   أأعرف  

 الله  معي  ويد  

لحظة   في  ب غ تة،  قرّر  الذي  العبسي،  عنترة  فروس ي ة  ا لى  والطوفان،   ، الف لك  ومن 

. ففي صدق، أأن يعتذر عن بلائه في حروب عب   س وذبيان بعد أأزيد من خمسة عشر قرنا 

الحرب أأدق    -تلك  بكلمة  الحروب  تراق، سالت     -أأو  أأن  لها  كان  ما  وأأريقت،  دماء  

ما كثيرة  رؤوس  عت  أأن    وقطّ  لها  عنترة تقط    كان  يشير  المتأأخر  الاعتذار  هذا  وفي  ع، 

ك قب لية، ومنازلات  لحاضرنا الممزق، ولحروبنا المس تعرة، بعضنا ضد بعضنا ال خر في معار 

، وما تزال رحاها تطحن     ، فلا تكتفى لا بب ك رالكثير  طائفية، اندلعت، وتندلع منذ س نوات 

 الشاعر القدي عمرو بن كلثوم: وتغلب، ولا بقضاعة أأجمعي، على رأأي

 يا قوم

 لا غزو بصحراء قبائلنا بعد اليوم

 فليسحب كل منا س يفه 

 من معركة مخجلة

 بى فيهاسال دم  لذوي القر

 منا   كل   وليعقل  

 في باب عروبتنا الخلفي 

 .ه  حصان  
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ب    مباشرة،،  هذه دعوة  صادقة   ط  تكاد  في صراحتها اللفظية تتجاوز الشعر المنظوم للخ 

الدعوة جاءت من عنترة على هيئة الاعتذار من فارس بني عبس. وفي    المنثورة، لولا أأنّ 

ق  مادة  الملوح  بن  قيس  الشاعر من  يس تمد  لما  أأخرى  الا صغاء  فيها من  ذّر   يح  التي  صيدته 

عادلة  رمزية من فلسطي )ليلى( ومن  قع، جاعيقال عن السلام، والقبول بالأمر الوا لا في م 

وهو ب،  مجنون    المخاط  على   بالطبع  الموقعّي  بدعاية  المخدوع  غير  الفلسطيني  عامر،  بني 

 : 1993اتفاقية أأوسلو 

 يا قيس  حذار من السقطة في  

 العشق المعطوبة  ذاكرة

 وتشب ث  في ظلمات  اللاوعي

مة  لي لاك    ه  المحبوب بب س 

نا  وانط  الم  باع  والذاكرة  واللاوعي،  ت شب ث،  لكلمة  الشاعر  اس تخدام  أأنها عن  طوبة،  ع 

مطوّ   كلمات   لسجال   يقودنا  قد  الانطباع  وهذا  الشعر.  في  اس تخدامها  ن  يح  س  عن  لا  ل 

ن في الشعر وأأخرى لا ضع.  كلمات تحس  ت سع له في هذا المو  ومع   تحسن. وهذا موضوع لا م 

  الامتداد التراكمي في هذا الديوان، تدر الا شارة لظاهرة   لى ع  لفصلفي مطلع هذا ا  تنبيهنا

البتيري بصفة عامه، وهي ظاهرة ال مشهد )السينوغرافي( في قصيدة   جديدة فيه، وفي شعر 

نجد    (1)واحدة ذ  ا   ." المايسترو   " قصيدة  ومس توطن،  هي   ، قاض  بي  ا  حوار  فيها 

م الافتراضي. وفي هذا الح ن  يش به المشهد الدرامي الذي يتضم    وار ماوفلسطيني، هو المته 

ا ومصور  وم   صورة    ا يلتقط الصورة، يقول مايسترو الألحان في قاعة المحكمة : خرج 

 الحق مع المس توطن 

 في استيطان أأراضي الغير 

 وله أأن يتقدم فيه الشر 

  الخير على

عن أأهل  الأرض  ذا لم ي ذ   وا 

 فل أأن يقتل  ويطارد  أأصحاب الحقّ 

ير    ولا ض 

فرة القصائد التي لاحظه الدراس لشعر البتيري في هذا الديوان، وهو و  أ خر ي  وشيء  

ت، بدلا من وحدة التفعيلية، وتنو ع القوافي. فكأنه  يلتزم فيها بوحدة البحر، والقافية، والبي  
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نبوءة نا الدواوين يحقق  أأحد  مقدمة  التي زعمت في  الملائكة  القمر:  زك    أأنّ   ( 1968)شجرة 

هـ(  175)  عربي يؤكد عودته للنظم على بحور الخليل بن أأحد الفراهيديلشعر المس تقبل ا

ا. فقد رج في هذا الديوان عدد   الشع  عن  والتخلي عن التفعيلة الواحدة، و  ر الذي سمته حر 

عم  بعضهم  يسميها  التي  تتّ القصائد  التي  تلك  على  بالطبع(  خاطئة  تسمية  )وهي  سم  ودية 

قارئ في هذه القصائد متانة، وجزالة، لا يجدها ا لا في ويجد البالتحرر من عروض الخليل.  

 حول، وهذا واضح في قصيدته )حني ا لى السلط( كما هو في غيرها:ر الف  ع  ش  

 أأعتذر    عذر أأنا قد جئت   بأأيّ  

 السفر  وقد نأأى بي  عنك  الهم  و 

 ا لى هج ر  يغيّبني  وما سعيت  

، ولكن شاءه القدر  ي  عن ناظر   ك 

 رجع لروضتهولم ي مرت عقود  

تر   ص  ع    فور قلبي فلا شدو  ولا و 

ب دة الحديث، هي أأن  الشاعر في " نهر  لشجر العاش  صفوة  القو   ق " أأضاف  ا لى  ل، وز 

العودة    يدة  ة جدتراكمي    تربة    (2)تاربه التي تناولناها سابقا   ، على  تؤكد عزمه، بل ا صراره 

الفنون ب  الأدبية  لأبي  اس تأأثر  أأن  ابعد  شعر  تارة  ه  م،  وأأدبه  القصصي، لأطفال،  والنثر    ،

 أأخرى. وليهنأأ الشعر بهذه العودة، وذيّا ك الرجوع.   والروائي، تارة  

 ______________ 

ليلهم    .1 الناس في   " ديوان  السينوغرافيا في  قصيدة  من  تتجلى  كتابنا: شاعران  انظر  البرغوثي.  مريد  للشاعر   "

   49 -39ص  2021ن: دار الخليج، ، عما 1ط فلسطي: البرغوثي وعز الدين،

القصيدة، ط تناولنا تربته الشعري  . 2 التاسع من كتابنا حاضر الشعر وتحولات  الفصل  ،  عمان: دار ال ن،  1ة في 
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17 

 ميراث القصيدة
 في شعر حميد سعيد

 

التي   القضايا  الدامن  من  الكثير  عندها،  والوقوف  تناولها،  على  ونقدة  دأأب  رسي، 

أأو  الأد العربي  التراث  أأكانت من  المرجعيات وتوجيهاتها، سواء  ا شكالية  ب؛ شعره ونثره، 

غير العربي، القدي أأو الحديث، الشعبي وغير الشعبي. وفي هذا الس ياق تأأتي دراسة د. 

محمود  عبد   العراق    –المطلب  الم  –من  الموسومة  لهذه  سعيد  حيد  شعر  في  رجعيات 

ن دار كتب أأدبية في "  كمن لا يعرف الشاعر " الصادرة ع ا فيه من غرابة بعنوان لافت بم

قد حاول المؤلف تفسير هذه الغرابة في عنوانه، فزعم أأن القصد منه هو  و .  2020بغداد  

عرفة. أأي أأن هذا  لا يعرف الشاعر، مع أأنه يعرفه حق المتناول شعر الشاعر تناول  دارس  

لى نزاهته، وترده من الميل والهوى،  أأن يشهد للمؤلف ع  -وفقا لهذا  –العنوان يراد منه  

أأزمان، وليست   أأن الشاعر صديقه الأثير منذ  وبعده عن التحيز والمحاباة، على الرغم من 

فكأنه   والأوان.  العهد  حديثة  وبشعره  به  بحث  علاقته  المرجعيات  هذه  في  لا    يبحث  من 

طيبة يأأمل أأن ينتفع اسة بثمرة ناضجة اية له، ولا خبرة، بتجارب حيد سعيد، فجاءت الدر در 

 أأو لم يقرؤوه، وبهذا تكتمل سعادته. ،بها القراء ممن قرأأوا شعر حيد

شارت تطل من بي السطور تفضي   غير أأن القارئ لا يفتأأ يتعثر، من حي ل خر، با 

ا  ا لى ما  الدارس صحة  عن  ينفي  أ خر  ومرجعياته  انطباع  الشاعر  شعر  يدرس  بأأنه  دعاه 

عداده  راسة من لا يعرفهالتراثية د ، ولا يعرف شعره. فقد ذكر بعد هذا التوضيح مباشرة ا 

وقد ظفر شعر    1996رسالة للماجس تير عن التراث والحداثة في الشعر العراقي الحديث  

ضع أ خر لتجاوزه شير في مو ، علاوة على أأنه ي  الدراسة  سعيد بنصيب الأسد في تلكحيد  

. وقد جاء في موضع  رسالةنها في تلك ال مكتفيا بما قيل عثلاثة من دواوين الشاعر المبكرة  

كانوا  وبمن  مدريد،  في  خيخون  بمقهيى  الشاعر  علاقة  عن  المؤلف  حديث  وفي  ثالث، 

ليه من الكتاب، أأنه سمع من حيد نفسه حكاية ع اده، ومنهم  ن هذا المقهيى وروّ يترددون ا 

أألكس ندرة  الأديبة  فرا   -الا س بانية  عزله  الذي  الرئيس  ملغ ابنة  منصبه  من  النظام نكو  يا 

ذلك ومن  موضع،  غير  في  الشاعر  بأ راء  اس تعان  وقد  المثال    -الجمهوري.  سبيل    -على 
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كتساب،  علاقته باللغة التي هي في رأأي حيد علاقة تمليها قواني سائدة منها؛ الا رث، والا

كل وهذا  التداولي،  المتعاق والمس توى  العمر  مراحل  في  وغيره  الشاعر  على  يغلب  بة ه 

 والممتدة. 

نزاهته، وحياده، وذلك  وا التوكيد على  لهذا  المؤلف لم يكن في حاجة ماسة  أأن  لواقع 

أأنه  –حيدا    لأنّ  لا  ا  ومتعددة،  كثيرة،  شعره  تدور حول  التي  المؤلفات  كانت   ن  لا    -وا 

ص كتابا كهذا الكتاب للبحث في  وأأن يخصّ   ثر على المؤلف أأن يدلي بدلوه في هذا،تكس   ي  

ظيفا لا يفرق فيه بي أأن يكون أأصيلا ممتد الشروش والعروق  لتراث في شعره تو توظيفه ل

السحيق الماضي  مولّد    ،في  الحديث.  أأو  الراهن  في  والذوائب  والأفنان  الغصون  منتشر  ا 

غير المس توردة،    ،لحقةوالحداثة ا  -الأصيلة  –لأصالة  ا  ع بيأأي الجم  ،وحدها  ،وهذه السمة

تحول دون أأن    ،أأو مقاييس  ، معايير  عره على أأي، قمينة بترجيح شبمةولا المفتلعة، ولا الم

 يتفرغ الباحث لمهمة جليلة قيمة كهذه المهمة، وهي البحث في المرجعيات التراثية في شعره.

النبش في متون القصائد و ومن يقرأأ الكتاب، بفصوله الأربعة،   الدواوين  وما فيها من 

تراثية، مرجعيات  المؤلف  يسميه  عما  عندها  بحثا  الوقوف  والمؤول،   مع  ص،  الممحّ  وقفة 

الجهد الكبير الذي بذله المؤلف، ويقدر له ما أأفاده من علاقته الحميمة    -بلا ريب    -يقدر

ن كان الأمر على المس توى الشخصي  ا بوصفه عراقي   ،أأو الاجتماعي ،فيأأو الثقا ،بالشاعر، ا 

 ،لتي نشأأ فيها حيداضنة الطبيعية اف كل صغيرة وكبيرة في التراث العراقي الذي هو الحيعر 

لا نظن أأن ما في   ،والتراث الديني  ،ونشأأ فيها شعره. فعلى مس توى العلاقة بالتراث العربي

دراكهيصع  منه  شعر حيد سعيد   لا أأن  أأو    ،ب على أأي دارس غير عراقي ا  الا حاطة به، ا 

على من ليس من   بل ،ن التراث العراقي قد تفى على من ليس عراقيام  في شعره ومضات  

البابلي  ب  التراث  من  مقتبسة  مرجعية  رموز  عند  بنا  يقف  فالمؤلف  نفسه،  الشاعر  يئة 

ا بعض الأبيات التي نجد فيها مزجا بي العهد القدي والأساطير  ( مورد  73والسومري )ص

التواترالسوم لنا تفسيرا لكثرة  التواتر  ـــّفي شعر حيد سعيد مذك  رية، ويقدم  بأأن هذا  را 

ي   نشادي جزء  الا   عهد بابل وأ شور  لا  الموروثة من  الأساطير  الملحمي في  البناء  تجزأأ من 

 ( يقول:  75)ص

 السلام على س يد يتراءى 

 غير ما يتراءى لصاحبه  
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 والذي س يحاول ثانية 

 ويحاول ثالثة 

 ...   ويحاول  

ي ،مع هذا ،وهو ن تدفق  كرار يعبر ع قاع القصيدة السومرية بما فيها من ت  لا يفتأأ يحاكي ا 

  ، ت. وحرص المؤلف على تتبع هذا كشف لنا عن الجانب المعرفي الثري للشاعرالانفعالا

الغني العربي  بالتراث  منه  يتعلق  فيما  القديمة  ،سواء   بالأغاني  يتعلق  ما    ،والمقامات  ،أأو 

السومرية  ،والأساطير  ،والحكايات  ،والفنون  ،قىوالموس ي وغيرها،    ،والملاحم  ككلكامش 

الأ  عن  ساميةفضلا  من  غريقية  ،ساطير  يحقق   ،وا  الثقافات  من  متعددة  لمصادر  تحيلنا 

الكشف    ؛الأولى  ،غايتي أأنّ   هي  ثري.. ولا ريب في  ثقافي  الشاعر من رصيد    عما لدى 

دة كبيرة قد  فالقارئ يقف من قراءته للفصول على ماالمؤلف بلغ في هذا الجانب ما أأراده،  

ا وأأما  الكتاب.  هذا  غير  فهييلا يجدها في  الأخرى  قادته   الأقرب    لغاية  التي  حوافزه  ا لى 

ونعنى الكتاب.  هذا  السؤال  ؛لتأأليف  عن  تحويل   :الا جابة  من  سعيد  حيد  تمكن  كيف 

لحمته   قصائد  ا لى  هذا  المعرفي  النفس يةرصيده  التجارب  داها وس    ،لوجدانيةوا  ،ا 

العاطفي المرأأة، والوطن. فجاءت قصيدته فيالا حساسات  الكون، و  الأعمّ ة تاه  الغالب      

غنائي سرديمزيج   فهيي مشهد بانورامي  المعرفي،  الرصيد  هذا    -أأوبريت    -ا من مكونات 

 قابل للأداء المسرحي، وأأجزاؤه لا تلو من الجانب الغنائي، يشهد على ذلك:  

 عن المشهد غاب الرسام 

  اللوحة على وارتبك المشهد، لم يبق  

 غير ضجيج الألوان 

 وغابت عنها الألوان

 بون وشاح الريحانرّ من الحقل البي ف

 ما كان بلادا  

 أأصبح في اللوحة ظلا 

 قه الأقنان مزّ 

وليس ثمة من هو أأكثر كفاية من د. عبد المطلب على فهم بعض الا شارات الكامنة في 

الذي   هو  فمن  المذكو شعره.  الأبيات  في  ما  يلمح  أأن  للمطربة  يس تطيع  شارات  ا  من  رة 

هورة يا نبعة الريحان. ومن هو الذي يس تطيع أأن اد وأأغنيتها المش العراقية الراحلة سليمة مر 
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يماءة تذكرنا بالمطرب الراحل حضيري أأبو عزيز، وهو يغني )عمي  يلمح ما في القصيدة من ا 

ق    .. بيش  الورد  الورد قل لي  بياع  المجهورة كأ ل لي(  يا  بالقاف  يلفظها من  وهو يترنم  نه 

ف على ما في القصيدة من ع التعر  من هو الذي يس تطيو   أأقصى الحنك لا من الحلق واللهاة.

شارة لمقهيى العزاوي حدى الأغاني المشهورة عراقيا )يا قهوتك يا عزاوي .. فيها المدلل    ،ا  وا 

ة  بنيّ يا صياد السمك .. صيد لي( البغدادية  ط الرمان.. أأو اللياليزعلان ..( أأو أأغنية فر  

لحكائي، وبالموس يقى، وبالفنون عبي، وبالموروث احيد سعيد المبكر بالغناء الش  ولع ل..( ف

على اختلافها، أأكبر الأثر في نس يجه الشعري الذي يش به نمنمات أأرابسكية على رقعة من  

الشا ينشر  أألم  أأندلسي..  غير  أأو  أأندلسي  العربي..  أأوراق الرقش  من  بعنوان  ديوانا  عر 

ب   المورسكي؟ الذي  الأندلسي  هو  أأليس  المورسكي؟  هذا  هو  بعيدومن  بلاده  في    قي 

 وزفرة العربي الأخيرة: ،والترحيل القسري ،التسفير

 نجمة   

 تقود خطاي ا لى بيت مولاي   

 يرسم الس يد المشرقي  بابا 

 على صفحة من كتاب قدي  

 ويفتحه 

 المغربيةيتقحم أأندلس المدونة 

 في خطها الشجري  

 ي كان يبحث عنه الزمان الذ

 لياليه من عسل أأسود 

 مان شفيف  من كهر  والنهارات 

ف لمسات الريشة ا لى غرائبية التصو    ففي مثل هذا الشعر تتجلى هذه اللغة التي تمع  

فنان تشكيلي، ولمسات خطاط يزخرف كتابا   تندّ عن حروفية  من  يقاعات متناغَة   ،، وا 

انتقاؤ    وات  وأأص نهارات،يجري  بعناية:  ..    ها  المشرقي  الس يد  الشجري،  خطها  شفيف، 

واضح بالربط    والبساطة في النظم. وللمؤلف ولع    ، الأسلوبكد هذه الرشاقة فيعبارات تؤ

بما يقابل من الشعر القدي، أأو القرأ ن، فهو كثيرا ما يحيل القارئ    ، بي البيت، أأو اللفظ

ا ات التي حفزت الشاعر حفز  أأو المرجعي  ،ء هي في رأأيه من الأموروأأسما   بيات  أأ و   ،لنصوص
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يذك شيئا  شعره  ويحيلنالتضمي  بها،  ن    رنا  فا  ليها،  عرار  ا  كلمة  أأحد    -مثلا    -وردت  في 

 :القدي  رنا المؤلف بقول الشاعرــّ ذك ،أأبياته

 (1) رار  ع    ة من  فما بعد العش ي                  رار نجد  من شميم ع   تمتع  

كثرة   الكتاب  في  يكثر  شيء   من  أأحال   وهذا  ومجاميع  الاقتباسات،  من  نثار  ا لى  ته 

لا  للمصادر، والمرا  الا حالات ا  جع. ومع ما في ذلك من دلالات على عظم الجهد المبذول، 

ي    ،أأنه المعقول، والمقبول،  التي تاوزت  أأن    فر  س  مع كثرته  فبدلا من  نتيجة عكس ية،   عن 

ال الشاعر  يتفوّ يعبر عن مزية  ه،، ويسمو باس  قرانهأأ ق بها على  تي  أأنداد  تغدو    تعمالها على 

أأو ذاك، وكأنه يجرد الشاعر من    ،ه لهذا الشاعرفي  من شعره مدين  الجيد    دليلا على أأنّ 

أأنّ  مع  ا.  تريد  ليس  الا بداع  غاية     هذا  هو  ولا  ه،  ولا  مراد  غاياته،  هدف   من  من  هو 

الدر  عداد  با  أأجلها  قام من  التي  ن أأهدافه  الم اسة. بل هي  قول  عليها  ينسحب   تقدمي:تيجة 

كالتفريط   الشيء  في  فراط في الا فراط  فا  عما ه،  الحديث  في   من    ه  سعيد  حيد  شعر  في 

متفوّق، ومن   أأبداع  بما في شعره من  تفريط  تراثية  لمرجعيات  أأصولها  تعود في  اقتباسات 

براهيم طوقان  ابتكار متأألق. . فقد أأراد أأحد الدراسي  وهذا يذكرني بحكاية لي مع الشاعر ا 

ا، وقبل ة،تكريم ا له وتم ، وبشعره، أأن يكتب دراسة لنشرها في ذكراه الس نوي المهتمي به جيد 

النشر قدمها في ندوة بمؤسسة عبد الحميد شومان. و علقت  على تلك الدراسة بعد نشرها 

ر الشاعر طوقان من حيث أأراد  أأن يرفع وي علي. فقد ر  نه حط من قد  د كل معنى  قائلا ا 

ري. وهو  مجاز أأنيق، في قصائده، لما اقتبسه من القرأ ن الكشريف، وكل تشبيه بليغ، أأو  

هذ يسمّيه يقول  التقريظ  من  ا  مبتكر  لونا  شعره  على  ويس بغ  الشاعر،  على  يثني  وكأنه  ا 

وهذا الأمر   -التناص.  حقيقة  ويتهمه   -في  الصلبة،  الشاعر  قناة  من  يغمز  وكأنه  لنا  يبدو 

ا بالتلاص، مع أأنه بريء ماتهاما صر   ن ذلك براءة الذئب من دم يوسف. يحا مباشر 

 ________ 
  2017حيد سعيد، عمان: هبة للنشر،    –وللمزيد انظر كتابنا القابض على الجمر    كتابمن هذا ال 123ص    .انظر 1

بريل  –نيسان   15وللمزيد انظر الدس تور الثقافي ع الحمعة     2022ا 
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18 
 د سعيد فيحمي

 عد حين نجمة ب
 

صادر عن دار دجلة  ال  من اللافت للنظر في ديوان حيد سعيد " نجمة .. بعد حي "

بعمان   والتوزيع  تاربه   2022للنشر  في  تكرّرت  التي  الأسلوبية  الظواهر  بعض  ش يوع 

وتكرارها   عليها  الا لحاح  نلاحظ  مع ذلك  والمتأأخرة.  المبكرة  هنا    -الشعرية  بصفة لا    -ها 

المتكلم نكرها قارئ، ولاتي  يتحدث  التي  تأأتي كما تشاء "    فى على متابع. ففي قصيدته " 

يقوم على دمج فيه تراسل   الألفاظ. وهو  التراسل الدلالي بي  ا شكالية  بغداد، تبرز  ا عن 

وللريح   طفولة،  فللغة  منهما.  أأيٌّ  عليه،  تدلّ  ولا  تعنيه،  لا  شيء  عن  للتعبير  لفظتي 

أأميرة، وللنور قوافل،   –مكان    –افل، والرصافة  بائل، وللديدان جحمضارب، وللأنهار ق 

، والظ وللورد عاصفة، وللرماد مخابئ، وللحرير    -كذا  –يأأتي من منافي المياه  مأأ  وللظلام يد 

 غابة، أأما بغداد، فهيي: 

د الذي  ج  ب ر   غابة الز 

 مذ  خلق  الله  البلاد  غرس ت ه  

 ( 9بي الكرخ والرصافة  الملائكة )ص

الد ل  التراس  دون وهذا  نصّ   في  ين حصر  ولا  المذكورة،  قصيدته  على  يقتصر  لا  لالّي 

الماء، ر،  أ خ لغة  على  يطفو  يقاع  ا  ذو  الأبيض  ن ط  الس   أأن  أأخرى  قصيدة  في  نجد  فنحن 

 . بنوس عاصفة، كما للبخور الشرقي عاصفة هو ال خر. وللعطر جموح، وللقصائد جمر  وللأ

ك الأب  ح  تن  كالض  ، والشعر الذي تكتبه العواصف  تودعه في  يض. وللضوء سجادةوللحرير ف 

دف عليه  تأأتمن  أأو  القصيدة    اترالضفاف،  في   ، وتتناسل   ، تتوالد  التراكيب  هذه  جلّ  الماء. 

  ، رد  ، ولا تط  ا هو أأنّ القصيدة عند الشاعر حيد سعيد قصيدة  لا تنتظم  لتؤكد شيئا واحد 

اللساني السائد في   أأو الشعر،وفق قواعد المنطق  رد فيه الكلمات    النثر،  بل هي نص  تط 

ق   نس  في  والرؤى،  الأحلام  منطق  يخ  اطّراد  من  مقتربا   والعقلي،  الذهني  المنطق  الف 

فهيي   القصيدة    –الأساطير.  بيرق   –أأي:  أأو  القرنفل،  كتاب  من  صف حة   كونها  تعدو  لا 
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ا  الصولجان. أأو شيئ ا من ذاكرة الوردة. لذا لا ريب في أأن للش به في هذا  اعر منطقا خاص 

متينة   بغداد، صلة   وعم ن في  بغداد،  عن  ولبعده  المنطق  بالالشعر،  من  النوع  هذا  تزامه 

و،  النح  وقواعد  المعجم،  قواعد  على  والا حساسات  المشاعر  فيه  تتغل ب  الذي  الشعري 

 وأأصول البيان: 

ا عن الحلم  البابلّي     لماذا أأقيم  بعيد 

..ليتب ع ني الموت  ح   يث  أأكون 

 ( 61ركني قه وتي في الصباح. )صويشا

عن   ينّم  الذي  ل،  التراس  هذا  ،  تفاومثل   دلالي  فيض   وعن  القصيدة،  في  داخلي  عل  

س ياقي،تحتمه  ل خر  المعجمي،  الفهم  حدود  متجاوزة   بعض،  تلو   بعضها  المعاني  فيه  تندفع 

الليل   رائحة  يغسلن  فالنساء   الشعرية؛  ع   –الرؤيا  تم  اندمصورة  من  خطوطها  اج  ت 

لعل في قوله " للرياح  " و الغسل بالرائحة، واندماجما بالليل، ثم بـ " يوقد جمر التشهيي  

ها   ها، وللرؤى قواميس  ا موازيا  لتعبير أ خر في القصيدة، وهو للقصيدة قاموس  ها" تعبير  قاموس 

ذا كانت  المفردات على هذا ا دادها. وا  تصم  بأأض  ا. فالمفردات  تع  لنا    لنحو، فلا مندوحةأأيض 

ذا أأقبل الليل يشمّ عر  جديلتها، وقرنفل ضحكتها،    ار  عن تقبلّ قوله " تس تفيق الحجارة ". وا 

 وتتفت ح أأزهار قصائد شاعرها المنسّي:  

 هربت  من صفحات  الكتم ان قصيدته 

 ،  ومضت  حافية 

 ( 40ت ت عثر  في الظلّ )ص

ا المتلقّي بهذا  يواجه   الشاعر   يفتأأ  الم ولا  ر م،  الع  المجازات في شعره.  لس يل  من  تدفقّ، 

الجمر، سيرة  من  صحائف  الريح،  ن و    معلقة  الحز  تاريخ  ومن  الكتابة.  وردة  شذى  من 

ا.  ا، لا سود  ا بيض   المتعالي، فالذاكرة  تشاكس  صاحبا مشاكسة تعل أأحلامه السود أأحلام 

 سليل الشعر العربي  

الانتبا يسترعي  الذي  هذا  على  الديوانعلاوة   هذا  في  من  ه  متزايدة ،  ا شارات   ثمة   ،

حي أأن  تؤكد،  بل  توحي،  لأخرى،  اقصيدة   والشخصياّت   د  عراء،  الش  من  قبيلة  سليل  

الكلمات،   بي  من  بل   لا  طر،  الأس  بي  من  تطل   التي  التاريخية  الذكريات  ذات  البارزة 

ال  يعيدنا   " تشاء  كما  تأأتي   " المذكورة  القصيدة  ففي  العر والحروف.  لليالي  بية،  شاعر 

زريق البغدادي "    بنوحكايات شهريار، وشه رزاد، " أأهذا ا رث  شهريار؟". ويعيدنا لا
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القديمة   الرش يد، والقصائد  بن  هانئ( وهرون  نواس)الحسن   أأبي  لى  خ " وا  ماذا حل  بالكر 

 الأولى:

 هل تعرف الأوغاد  من قبل  

 استباح ما خبأأه أأبو نواس في القصائد الأولى 

ار  م  ن الأسر 

 يلة موحشة  في ل 

 ( 8يطرق  هرون الرش يد الباب   )ص

لى لوركا، وفتنة   بناوفي موقع ثان  يعود   ق العذري: ليلى والمجنون، وا  منة العش  أأز  ا لى 

لى الشعر الغنائّي الريفيّ الذي يعب ق  برائحة التراب العراقّي غب  المطر:  ، وا  ضر   الأخ 

ش  وياّ   ي بالقبر  لو دشّيت .. د 

 ( 21وت.. وحبّب ني بثناياي )صارفع  لثام  الم

نان( فت  ع شوقة أأبي نواس )ج  ط  لفيف من    ظهروأأما م  في القصيدة " رؤى بغداد " وس 

شاعر " عيون المها بي الرصافة والجسر    -الرموز؛ عبود الكرخي، وعلّي بن الجهم القرشي

الأوتار، والألح  –"   فتون  ياب، وما يوحي به اسمه من  أأبي  ان، فضلا عن صاحبوزر  ا 

 نواس، وقوله عن المتجرّدة: 

لت  الظلام  على الضيا د   ء "" وأأس 

 وغاب الصبح منها تحت ليل  

ر  فوق ماء  "  وظلّ الماء  يق ط 

مثلما   البضّ،  الجسد  على  ليتهدل  الفاحم  الشعر  أأسدلت  الرقيب  شخ ص  رأأت  فحي  

فوق   يقطر   الماء   تاركة   العاج،  على  الليل  الماء  ينسدل  فظل   " " ماء:  ماء  فوق  يقطر   

وراقي، وبيت الحكمة، وفلاسفة  ال  (. ويختلط  بهذه الاقتباسات، وين دغم ، سوق35)ص

وطي   الشام،  وقمصان  الأندلسي،  بالعطر  الجاحظ؛  وبخلاء  الصي..  ومقولات  الهند، 

ي، وخوخ ديالي المسكي. وهذه الرموز ال  حّي الب صر  خاب، وعن بره، والبر  شعرية تتأألق المش 

والننمات النباتيةّ ة،  لقصيدة مثل رقعة رق ش عربية غني ة بالزخارف، والأشكال الهندس ي  في ا

ريق، فهيي غابة  متشابكة  من الجمالياّت، لذا لا ب د  من أأن  يجتمع   الدقيقة، والتعريق مع والتو 

ق الصوفي: 227مع  هذا كله بشر الحافي)  هـ( وطقوس العش 

 هات الكتمان قصيدت  هربت  من صفح
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 ومضت  حافية  ، تتعثر  بالظلّ 

  فهايحاول أأن  يدخل  في الظلّ ليوق 

 ( 40وغل قت  الأبواب)ص 

وس ندباد   الأودسّا،  عوليس  ا لى  الصديق،  ويوسف  مصر،  عزيز  )زليخة(  ومن 

الليالي، تتدافع  هذه الرموز، بما يرتبط بها من ظلال  المعاني، تداف ع     الرحلات الس بع، في 

)الأشرعة، والمرا المتنبي  الطيب  أأبي  مرفأأ  أأن تحط  في  ا لى  الخليج،  مياه  ( ه ـ354كب، في 

 فلكّل  فروضه، ولكّل  عاداته:

ره ما تعودا    لكّل امرئ من ده 

دا  وعادة  س يف الدولة الطعن  في الع 

نقول   أأن   المقال  هذا  نود ، في  مبتدعي  –ولس نا  لا  ين  قلّد  م  أ خرون  يقول  ن    -مثلما  ا 

ا في ديوانه   بغي هذا يهيمن عليه أأسلوب  التناصّ، أأو تواشج  النصوص. ولكن الذي ين   حيد 

أأن  يقال، وعليه المعول  في تديد النقد لا على المحأكاة، والتقليد، أأن  تارب حيد في هذا  

الديوان، مثلما هي في غيره، تعبير  عن صوت شاعر مثقف هضم التراث الشعري العربي، 

الع القص وغير  وت عدّ  تتوهج       -تبع ا لذلك  -يدة لديهربي،  الذكّي الذي  المزاج  لهذا    فيه صورة  

المبتكر دون الانسلاخ عن   تعبيره الذاتي  لتنّم على  الا شارات، والاقتباسات،  مثل  هاته 

نساني. فبا شارة لعوليس تارة، وللوركا تارة، ولبول  التراث، بما يمثل من بناء ثقافي قومي وا 

التشكيلي  سيزان   )الفنان  الانطباعي  من 1906  -1839الفرنسي  أأصناف  ا لى  تارة ،   )

المن  بالا نسان،   تشرالنخيل  اتحاد عضوي  من  النخلة  عليه  تنم   ما  لى  وا  العراق،  سواد  في 

 تتحقق وحدة الوجود الثقافي:

 يا بلادي التي أأنشأأتني كما النخل 

 أأوصيك  بالنخل

عد  والغياب    ا ني على مو 

 أأة س تكون معيوأأوصيك بامر 

  كنت  حيثما

 تن ذر أأن تقصّ جدائلها 

 ( 58كي  يعود الذي راح منها )ص
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 ء والنسق: لبنا ا 

ه اللافت  في قصائد حيد سعيد التي كتبت بي     2019أ ذار)مارس(    17وللبناء  موقع 

ق المقطوعي، أأي أأن   2021ديسمبر     –كانون الأول    28و . ففي بعضها يغلب  عليه الن س 

تن ائتلاالقصيدة  فتقترب  و عن طريق   ، يتخللها من حي ل خر حوار  التي قد  المقاطع  ف 

ا من  يوسف   لنسقبذلك  ا لى سعدي  قصيدته من حيد سعيد  الدرامي. وهذا واضح في 

ح،  2021  -1934) م يخاطب  فيها الشاعر الراحل بلهجة  هي أأقرب للعتاب، والبو  (. فالمتكلّ 

 منها ا لى اللوم: 

 هل أأعاتبك  ال ن  

ليه   ف  ذهبت  ا لى ماكي  ذهبت  ا 

 دعنا نعود  ا لى  

 زمن الأخ ضر بن يوسف* 

رى )ص -ي نارأأ  –كنت  رأأيت    ( 70تقاوي  أأخ 

عاما( متخذا    80وفي " نخلة الله " يخاطب  المتكلم الشاعر حسب الش يخ جعفر )

مع    ( عنوانا للقصيدة. يقول بعد فيض من الذكريات عن المعاناة1969عنوان ديوانه الأول )

 من، والأوضاع:  الشعر، والز 

 لك   

 ما أأبقى زمان  الوصل  

 من أأوهامه  البيض   

 لي  و

 (  65منه  انتظار  الغائبي  )ص

، ويطغى الزمن    دي  يقاع   السر   وفي نصوص  قليلة  من هذا الديوان يغلب  على البناء الا 

، كأنها تروي ح مكان  كاية  وقع ت في  على النسق الشعري. بحيث تبدو المقاطع، والعبارات 

الله ا لى  الفقير  شخوص،  بي  وحوار  ما،  زمن  وفي  س(  المدينة.  م )في  طي    والشر   ثلا، 

الذي   الوصف  من  بشرائح  المحكّي  المشهد  على  الشاعر  يضن   أأن   دون  بالشك،  ج  المدج 

هد:  ش   يرسم صورة  للم 

 هلا رأأيتك  من قبل  

تبكا ر   يبدو الفقير  ا لى الله  م 
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 ح أأخرىيس تعيد ملام

طيّ  وينأأى عن  الشر  

ا بما هو فيه )ص  ( 27يغدو سعيد 

ا لهذا البناء ت  تـ ت ح  الشاعر    ن قسوتبع  د  من المرويات، أأو المحكيات، يف  م القصيدة ا لى عد 

، الذي نعني به  كل واحدة منها بعبارة في المدينة س. أأو تنتهيي بهذه العبارة.؟ وهذا النسق 

أأخرى.توالي المحكيات، لا تلو   أأن  الشعر، على   منه قصائد  وذلك يؤكد، في ما يؤكده، 

اللا اللجوء    فتة،الرغم من غنائيته  به    -من وقت ل خر  –لا مندوحة له عن  لذكر ما يمر  

، ولا يجور    هب  بأأل ق  القصيدة  الشاعر  من  مواقف  على سبيل السرد الشعري الذي لا يذ 

نائي   .  (1)على طاب عها الغ 

__________ __ 
   1972يوسف ومشاغلة ديوان لسعدي يوسف صدر ببغداد  *الأخضر بن 

   2017، 1حيد سعيد، هبة للنشر ، عمان، ط  -نا: القابض على الجمركتاب للمزيد انظر . 1
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 النحت والشعر      

 ومنى السعودي     

   

الأطفال في زمن الحرب   أأعمالها شهادة  أأولى    1970ا لى جانب  اء  ونس  1972ورؤيا 

 2019  وتحية ا لى محمود درويش  2007وأأربعون عاما من النحت    1978ل الخصيب  الهلا

السعودي    The Lover's Treeالعاشق  وشجرة لمنى  قد صدرت    2022  -1945كانت 

( تضم ثمانية وثلاثي    1992مجموعة نصوص شعرية بعنوان محيط الحلم )دار المدى، عمان،  

عر بالنثر، والنثر بالرسم والنحت، مع مقدمة فيها الشنصا لكل نص منها أأجواؤه التي يمتزج  

براهيم جبرا.  والروائيي لش يخ الشعراء والنقاد  جبرا ا 

وعلى الرغم من أأن منى السعودي لم تقدم نفسها في هذا الكتاب، أأو في غيره، بصفتها  

لا أأن من ي نما بصفتها فنانة اقتصرت تاربها الممتدة على النحت ، ا  قرأأ هذه  شاعرة كبيرة، وا 

كبيرة   شاعرة  هابها  ا  في  تفي  كانت  الراحلة  أأن  يكتشف  بتأأمل  تتكلالنصوص  لم  ن  ف  وا 

اعتدناها في   التي  والموس يقى  والقوافي  الأوزان  التقليدية باعتمادها  الشعرية  الصنعة  مراعاة 

شعرنا العربي منذ عصر المعلقات ا لى يومنا هذا. فبدلا من ذلك نجد النص الشعري لديها 

يقاع اللفبالصور ايس تعيض   ظي لمنحوتة نحتا في رخام اللغة عن ذلك التناسب الصوتي والا 

فالقار  من  .  تمتد  مركبة  شعرية  أأمام صورة  النصوص  هذه  من  نص  نفسه في كل  يجد  ئ 

 بدايته ا لى أ خره فيما يش به الحلم أأو لنقل بكلمة أأدق: الرؤيا.  

حساس مف  البدء با  بعنوان )أ خ( وهي كلمة توحي من  جع تقول ما  عم بالتو ففي نص 

الأردن ن  ا  ضفتي  -وطنها  -معناه  بي  يجري  القلب  في  بجنا  نهر  وهذان كطائر   ، حي 

أأن  تود  التي  الأرض  تلك  يمثل  وثانيهما  الشاعرة  فيها  ولدت  أأرضا  يمثل  أأحدهما  الجناحان 

شارة غير مباشرة لفلسطي. ومع هذا فهيي في لقاء صحفي أأجري معها   تمسح جراحا في ا 

  :لذا ،تكون أأردنية أأو فلسطينية وتمتنع عن هذا التصنيف الجغرافي للأنا تنفي أأن ذات يوم

 تحاصرني الخرائط والحدود  حي

 وحي تش تد الطرق، وتضيء 

 أأس ند رأأسي ا لى صدر 
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 أأمي الدمشقية 

 وأأقول: أ خ. 

في نصوصها هذه لا مكان للأفكار الذهنية المباشرة، فهيي تقدم الصور المبتكرة في أأداء 

بعضها    داريات، والأجسام المنحوتة، ولا تحول بي دلالات الكلمات والفيضبها من الجيقر 

الضوء   على الوجود. فلا فرق بي   تعبيرا حيا عن وحدة  يعبر  ال خر، في تراسل  بعضها 

 والعتمة، ولا فرق بي المدينة والحجر الذي تحفر فيه ما تنثال به الذاكرة :

 لما وجدت المدينة بلا قلب  

 افهات ا لى أأطر رحل

 أأقمت حجرا أأسود

 على باب داري، لأتذكر دائما  

 الضوء   أأن الظلام عتبة

من  ولا لا  بالحجر،  والمتينة  الوثيقة  علاقتها  النصوص  هذه  في  تكرر  السعودي  تفتأأ   

حيث أأنه المادة التي تنجز فيها أأعمالها في النحت، ولكن من حيث أأن الحجارة، والكلمات،  

تعبير عن الأحاسيس التي تش تعل في حنايا النفس وفي زوايا ما أأداتا  شيئان لا يختلفان. فه 

 شق والحب:  هموم بالع القلب الم 

 لحجارة أأنسج منها دموع الفرح

 لحجارة أأنقش فيها مسرى الروح

 لحجارة أألمسها  

 فيتصاعد بخار العشق  

 وأأصقلها فترق  روحي 

ق، والروح  بخار العشيتأأمل القارئ تراكيب من مثل دموع الفرح، ومسرى الروح، و 

في النثر. لا  و  ، الشعرفي  ، لاتادةالتي ترق ّ، فيجد فيها توجّا لافتا لاس تخدامات غير مع 

هي ها  القصيدة.  لمفردات  الخاصة  رؤيته  تقتبس  النحت  عالم  من  مع    ذي   فهيي  تتعامل 

ليهما، وتصغي   ا  ليه  الحجر، والرخام، فتتحدث  أأن الحجر لا يختلف   ،بوجدانهاا    وفي عرفها 

ل  رحلة التأأم، وهذا ما يجعلها تعود من  ن الحي. فهو عندها بهاء ، والناس غياب  عن الكائ

 هذه بأأغنية :

 وفي حنجرتي 
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 أأغنية لا أأجد من يسمعها 

بقلوبهم  و  لها ويصغون  الأغنية من يسمعون  أأن تد هذه  بد  عند جبرا في مقدمة لا 

"امتلاء البياض"    ص بعنوانن  فيوجوارحم وبجل ما لديهم من عشق ومحبة للفن النقي. و

الهندس يةشعر  تتوافق فيه الرسوم والخطوط والظلال والأشكا المحفورة في الحجر، مع    ل 

  ، دليلا على الوحدة  -أأحيانا    -ما فيها من عفوية، وسحر، يجعلان من التناقض    الكلمة بجلّ 

 بي الأش ياء التي يتأألف منها الحلم: ،التجانسعلى و 

 كلام يش به الصمت

 م ش به الكلاحجري 

 الدائرة انتظار، والمثلث طريق 

 المربع للواقع، والمس تطيل قبر 

 على أأطراف الخطّلحلم نبات وا

" بعنوان  قصيدة  اقتبس ته    في  عنوان  وهو  قصيدة  الشاعرة  الأرض"  من  السعودي 

 ، بالأمّ   أ ذار( تش بّه الراحلة الأرض    30لدرويش بهذا العنوان كان قد كتبا في يوم الأرض )

بالح  ذلكلا  الحبّ  بيبة،  من  لصوقا  أأشد  عندها  الأمومة  لأن  الأ     فه يبالمعنى  يي روتيكي. 

ياه. وهي  تاطبا     ،ا لذلكتبع    -أأي الأرض    –خطاب الأبناء الذين لم يعد لديهم ما يمنحونها ا 

نها هي لا هي ماض، ولا   مجرد ذكرى:  -ها هنا  -مس تقبل، ا 

 وحي نسأأل هل تموت الأرض؟ 

 طيئة قع في الخ نمحو السؤال لئلا ن

كنفاني،   غسان  عنوانأأما  تقوم    فتحت  قصيدة    " يرحل  لم  الذي  تشخيص "  على 

ا   الشهيد الفلسطيني في مشهد كوني، فكالنجم هو، أأو الشمس، أأو الأشجار التي تموج   موج 

بالحني، لقد شاهده أأعداؤه، ورأأوه في الأفق، فأأزعجهم ما رأأوه، وما شاهدوه، لذا أأرادوا  

افنسفوه ك ،الخلاص منه ا: ،ما لو أأنهم ينسفون جيش   لا واحد 

 ق طائراشاهدوه في الأفق، وكان الأف

 مل رسائل من الشهداءيح

 ا لى من سيستشهدون

  وكان الشفق دمه اليوميّ 

ا    علمّنا أأن نرسم به وجوه 
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 ومرايا 

 وأأطفالا

تؤكد منى السعودي أأنها من حيث    "   الذي لم يرحل"  ، و"  الأرض"  ففي قصيدتيها  

فقد ذكر    والهوى. وهذا ليس بغريب.  ،ا، فلسطينية القلبا، وشعر  ا، ونحت  رسم   فنانة،  هي

بعمانأأ  التي ولدت  الفنانة  الرومانية،   ،ن  ال ثار  من  كثب  الطفولة على  س نوات  وعاشت 

دة بما يزينها من تيجان ، وحي أأنهت  كورنثية  عشقت منذ الصغر الحجارة، والتماثيل، والأعم 

الثانوي ابن زهرة في مدرس دراس تها  النحات    ،ة  بالفنان  تعرفت  وفيها  بيروت.  ا لى  غادرت 

وكان هذا المقهيى   1964مت أأول معرض لها في مقهيى الصحافة عام  صبوص. وأأقاميش يل ب 

وغيرها من الصحف اللبنانية. وفي    ،شبيها بملتقى يجتمع فيه ا علاميو النخبة من صحيفة النهار

ليها عام    ،نت بأأعمال بيكاسوت   متاحف الفن، وف  على  تتعرف  1965باريس، التي غادرت ا 

زي. وفي الأثناء انتسبت للجبة الشعبية لتحرير وبرانكو   ، وجاكوميتي  ،وفان كوخ  ،وميرو

 ديفيد  فلسطي. وجرى اعتقالها هي ورفيق عراقي وأ خر سويدي بتهمة التخطيط لاغتيال

لا  بيروت، ولم اس تقرت بعد ذلك في  و   .1969بن غوريون. وكان ذلك في العام    تغادرها ا 

ا ل خر  ،لمام  حي  لأسابي  ومن  فيها  فتقيم  عمان  لأش  تزور  أأو  الماريوت   .هرع،  فندق  وفي 

مح باس تمراه. في  و  أأنشأأت غاليري للفنون التشكيلية بتعاون فناني غير أأن الظروف لم تس 

عجاب الشعراء بيروت ومن  ،وربطتها ببعضهم علاقات متينة ،والنقاد ،والكتاب ،حظيت با 

نبعة،  :ءهؤلا ونذير  خوري،  لياس  وا  سعيد،  وخالدة  وأأدونيس،  الحاج،  وسمير    أأنسي 

أأبو ديب  ،ايغ الص لها علاقات متينة بغير قليل   ،وكمال  ومحمود درويش، وفي عمان كانت 

الشعراء الرحيم عمر  ،والمثقفي  ،من  الراحل عبد  أأبو ريشة، ومن    ،وعلى رأأسهم  وزليخة 

 كمال بلاطة، وفلاديمير تماري. من فلسطيو  ،العراق ضياء العزاوي

عالمية، وش فنانة  أأن   المؤسف  مبدعةومن  ترحل   ،اعرة  السعودي،  منى  مثل  مثقفة، 

الفانية ) أأن تظفر من صحافتنا الورقية2022فبراير    -ش باط  16عن دنيانا  وغير    ،( دون 

بضعة    ،الورقية الأحوال  أأحسن  يتجاوز في  لم  الذي  النعي  من  أأكثر  هو    أأسطر، علىبما 

الكت   كثرة  من  المتطوّ ب  الرغم  النقديةة  للكتابة  يس تحق  ، والبحثية  ،عي  لا    ، عمن  ومن 

   ، من كتبة الروايات البائسة، والشعر الذي لا هو بالشعر ولا بالنثر.يس تحق
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20 

 ن   ـا عد  ـــــبعي      
  الشعري    يان  الب        

 

" شعراء خارج   :العنوان  ،ناشرأأو ال   ،لا نعرف السبب الذي من أأجل اختار المؤلف

  –عراقي فلسطيني   -مصطفى راحل د. خالد عليالبيان الشعري " لكتاب الشاعر الناقد ال

الش يخ جعفر، وحيد  2019  -1939) أأقسام عن حسب  ثلاثة  تقع في  أأنه دراسة  مع   )

  سعيد، وسركون بولص، وكلهم من خيرة الشعراء العرب وكبارهم. وقد يس تدل القارئ من 

المطبيع يعتقد  ة  المؤلف  أأن  على  الفصول  في  الواردة  النقدية  في     –ادة    –اعتقاده  محقا 

هؤلاء الشعراء عما هو سائد، وشائع، ولهذا يعدهم خارجي على ما هو تقليدي،  بخروج  

بع، حتى في  الشعر الذي يكتبونه، وهو الشعر الحر أأو " شعر التفعيلة " أأو الشعر  تّ وم  

يدة النثر. مع أأنّ للمؤلف تحفظات حيال بعض هذه التسميات،  ل قص  يقافي النثر، أأو مثلما

مثلا شعرفهو  عبارة  يمقت  ومقيده،      حره  الشعر،  في   موجودة  التفعيلة  لأن  التفعيلة، 

نازك  أأطلقتها  التي  التسمية  وهي  الحر"  الشعر   " تسمية  يفضل  وهو  وجديده.  وقديمه 

بر الملائكة، وعارضها فيها كثيرون، وأأولهم جبر   . (1)جبرا  اهيما ا 

بالقص  يعرف  ما  كتابه  من  الأول  القسم  في  المؤلف  لدويتتبع  رة  المدو  حسب  يدة  ى 

مس تذكرا علاقته الشخصيّة بالشاعر، وعلاقة حسب بحميد  (2022 -1942)الش يخ جعفر

سعيد، ومسكنهما المشترك على كثب من جامع حيدر خانه في شارع الرش يد ببغداد، مثلما  

بحضور السوري    1969مؤتمر الأدباء العرب في بغداد عام    -س ياق ذا ال في ه  –يس تذكر  

اللبنانيأأدونيس ضم الوفد  فيه قصيدته المشهورة " هذا هو  اسمي " وهي ن  أألقى  . وقد 

في   واحدا  الأبيات  جريان  وهو  التدوير،  من  فيها  لما  بالذهول  الشعراء  أأصابت  قصيدة 

فالقصيدة المذكورة بدت للحضور  في.  القواالأخر من غير توقف على روي، أأو تم ف صل في  

جعفر، الش يخ  حسب  ومنهم  الشعراء،  بيت    من  الصور،    واحد    كأنها  متراكم   ، متصل 

المؤلف   يفتأأ  ولا  توقف.  فيه، ولا  انقطاع  لا  تراكمً   المجتزأأة  و)الثيمات(  والرموز  والعبارات، 

لا أأسابي يؤكد أأنّ  تى نشرت مجلة  لة حع قليحس ب ا وقع تحت سحر هاتيك القصيدة، وما هي ا 
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ا نهج أأدونيس في  نهج في كتابته له الكلمة النجفية قصيدة له هي قصيدة " قارة سابعة " ي

 "هذا هو اسمي " من حيث اعتماده التدوير. 

ن  كان المؤلف خالد علي مصطفى بهذا ي علي من شأأن الشاعر، أأو يغض    ولا ندري ا 

ذ يرميه بتهمة التأأثر غير المتأأني، المفتقر لأي تسويغ، بقصيدة  يع،  السر   منه، ومن شاعريته، ا 

ذ  واحدة لأدونيس. بيد أأنه   يحاول في بقية القسم الأول تتبع ظهور التدوير  تراجع عن هذا ا 

أأن لابن دريد   ا  القصيدة زاعم  التي 327في  للتدوير. والقصيدة  فيها  هـ مقطوعة رجزية لجأأ 

)العروض( وكتابه  الحنفي،  جلال  الش يخ  عن  م   نقلها  لنا    شطورمن  تبدو  ولا  الرجز، 

ا، حجة في الشعر، فه مقطوعة مدوّرة، علاوة على أأن ابن دريد ليس   و لغوي وليس شاعر 

ن رويت له مقصورة مشهورة. وفي موقع أ خر يورد لنا مقطوعة مس تلة من كتاب أأبي  وا 

الهزج أأنها من  نقلها مصطفى جمال الدين زاعما  الفصول والغايات"  المعري "    ، وأأن العلاء 

ا، ولكن هذا غير دقيق؛ فالأبيات لا تربو على الثلاثة، وهفيه  و عدد لا يكفي لكيا تدوير 

ي   التدوير ويس تبي. وقد  فيه  المؤلف  يلحظ  أأن  التضمي. على  قبيل  النوذج من  عد هذا 

أأنه   التراثية. وذلك  ثبات شرعيتها  ا  في  أأخفق  أأن  بعد  لاحقا  التدوير  ظاهرة  تتبع  ق  في  فّ  و 

  وأأخرى لخليل  1957سف الخال المدورة المنشورة في مجلة " شعر " عام  ة يو لقصيديشير  

( وهذه النماذج جميعا س بقت " 1962وثالثة ليوسف الخطيب )  1958خوري في العام  

س تغرب أأن المؤلف لم يشر لما ذكرته نازك الملائكة  . ومما ي  1969هذا هو اسمي " لأدونيس

قصيدة عن  المعاصر  الشعر  قضايا  بها  مدو  لها    في  وأأعجب  المجلات،  ا حدى  رة نشرتها في 

قصا وكتبوا  عديدون،  بها في شعراء  متأأثرين  عليهم  ئد  تأأخذ  أأنها  من  الرغم  على  تزعم،  ما   

 .   (2)مبالغته م في ذلك الا عجاب  

قارة    " عند  بنا  ووقف  قراره،  واتذ  أأمره،  حسم  المؤلف  فا ن  الأمر،  يك ن   ما  وأأيا 

قصائد ديوانه الطائر الخش بي، وتحتل مساحة    من ر. وهي سابعة " لحسب الش يخ جعف

ذ تقع في نح شارة لحجم القصيدة تعطي الانطباع بأأن المؤلف  ص. وهذه الا    23و  كبيرة فيه ا 

على   الكلاس يكية  الشرعية  لا ضفاء  الأبيات  أأو  البيتي  أأو  البيت  عن  البحث  تاوز 

كتابها سالف الملائكة في  عليه نازك  الذي حلت  نها حلة  ر حالذك  التدوير،  ا  نقول  لا  لة 

عنت دراسة اء  بمعنى من الم تكاد تكون شعو   –على الأقل    –شعواء، ولكنها   عاني. وقد أأم 

يقاع والوزن وتسلسل الأبيات على  ظ العروضية. ومع أأن الا  المؤلف لقارة سابعة في الملاح 

، وينأأى بها  لنثرمن ا  القصيدة  ب  وفق النط الموس يقي الذي يطغى عليه التدوير ويهيمن يقرّ  
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لا أأن الحديث عن هذا كله لا ي(3)عن الشعر الغنائي ية التدوير كفي للكشف عن شعر ، ا 

 في القصيدة. 

ليه في تناول المفارقات في قارة سابعة، مؤكدا بأأمثلة كافية  وهذا لحسن الحظّ ما عمد ا 

ذا تكون  وبه  صوات.اعتماد الشاعر في مفارقاته وصوره ما سماه تداعي المعاني. وتعدد الأ 

عليه يغلب  درامية  قصيدة  بل  فحسب  مدورة  قصيدة  ليست  الأصوات القصيدة  تعدد  ا 

الذي يتجلى في التنقل المفاجئ من المتكلم ا لى  الغائب، ويتكثفّ فيها الزمن تبعا لذلك،  

ال تي. كاشف ا   المس تقبل  الحاضر في  ويندغم  ال ني،  المس تعاد بالحاضر  الماضي  يندغم  بحيث 

عليها   ج الدرامي عن ذوبان التفاصيل في بنية واحدة، متماسكة، صلبة، يطغىنولو المو   بهذا

أأخرى منها " زيارة الس يدة السومرية التدوير،   وهذا ما يتكرر في تناوله لقصائد مدورة 

"، و" الرباعيات الثلاث " مركزا على صورة المرأأة تارة، وعلى تنافر القرية والمدينة تارة  

 .(3)أأخرى 

 يد  يد سع ح 

ا  وفي القسم الثاني من الكتاب يس تعيد المؤلف بعض الذكريات عن حيد   سعيد، ذاكر 

لقاء لهما، وأأول قصيدة قرأأها له، وأأول تعليق له على قصيدة لحميد في مجلة الكلمة. وفي  أأول

لتحول شعر حيد تحولا كبيرا بحيث يكون شعره ما بعد "   القصيدة وجد ما يشير  تلك 

وما قبل شيئا أ خر. وسواء أأصح هذا أأم لم يصح، فا ن    ،" شيئافء  رف الدشواطئ لم تع

أأشعخالدا   لدراسة  الأبراج  يبادر  لغة   " ففي  والتصور.  الموضوع  هما:  منظورين  من  اره 

بلاغية، وفي دواوينه التي  الطينية " و " قراءة ثامنة " توشك القصائد أأن تكون رسائل ا 

تطورا لافتا    قصائده  غير أأوانها " تطورت   في " فوضىتلت، ومنها " باتاه أأفق أأوسع  "و  

شامقتربة من الرؤيا الم ش   ا تكوينيا لقصائد الديواني. هدية. متضمنة ا  رات تعبيرية مهمة ومهاد 

ومع ذلك لا يرى المؤلف في هذه الا شارات شيئا جديدا كل الجدة فقصائده فيهما موصولة  

فيها جميعا   ين مبكرة. بدليل أأن  دواو ه من  بقصائده في " شواطئ لم تعرف الدفء " وغير 

ا مثل  ل خر  حي  من  تتكرر  ا  و رموز  والفرات،  الاقتباسات  لماء،  على  علاوة  الصحراء، 

المتكررة من مصادره؛ من قرأ ن كري، ومن شعر عربي حديث وقدي، ومن وقائع تاريخية، 

أأيا على ومن شخصيات نموذجية، ومن لغة شعرية كلاس يكية لم تعد متداولة لكنه حال     
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والمت  نواس،  بأأبي  ومرورا  الش نفرى،  من  ا  بدء  بالموروث  فيتذكرنا  جاء  مثلما  معلقة  نبي،   

 البصرة.

الرؤيا   اتسعت  ذا  ا   " النفري  بعبارة  الحديث  المؤلف  يس تفتح  ر  و  التص  حرية  وعن 

ينسحب    ." العبارة  قصار   ضاقت  وعلى  الطوال،  حيد  قصائد  على  العبارة  هذه  مدلول 

فعلى قصائده ال.  المطولات غوامض    أأن لديه في  لا  ا  الس ياسي،  التزامه بالموضوع  من    رغم 

شارات مباشرة، فالمباشر   رع عندها اليه    غيره.  فسر  في القصيدة ي    قارئ لما في القصيدة من ا 

ة. ففي كل قصيدة منها أأسطورة صغيرة  أأما قصار قصائده فتقر   ر  ط  ب قربا شديدا من الأس 

ا خلافا لما هو شائع في المطولات  . يذلالاتكبيرة الد  ،الحجم هب فيها الخيال مذهبا بعيد 

ت  ففيمن  وتراوح.  أأوسع   ناوح  أأفق  باتاه   " أأن   "ديوانه  يوشك  الذي  ال تي  النص  نجد 

 يكون أأسطورة على الرغم مما فيه من تكثيف يصل ا لى درجة الشحّ:

 ينتظر امرأأة  لا اسم لها

 ويقيم لها وطنا في السرّ 

 بةغيبو في ال ا وبيت  

 يمنحها أأوصاف المحبوبة 

 يتغافل عن أأخرى ويغافلها  

 يرتها سر  يفتح باب  

 بجتها  لا لون ل

 لضحكتها  لا صوت  

 في المرأ ة رأأى امرأأة ثالثة 

 رها ــّ حاول أأن يتذك

 ناداها  

 لها   لا اسم  

لا تعدو هذه القصيدة، في رأأي المؤلف، أأن تكون أأسطورة  تدور في ذهن الشخص  

ل الذي يو  لا ن   امرأأة. وعلى الرغم من أأن في القصيدة ثلاث    لشاعر بعبارة ينتظر  يه امئ ا  ساء ا 

واحدة تنشطر ثلاثا في تعبير رمزي عن فكرة مؤداها تكرار  البحث    الواقع امرأأة  أأنهن في  

ضّ. ،صورة  حس ية لغياب الأش ياء المعنوية عن مثال بلا فائدة. فالقصيدة    والانتظار الم م 
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 سركون بولص 

الالم  ويبدو غير ذلك  التقاه  أأنه  يتذكر  لا  الذي  بولص  بشعر سركون  معجب ا  لقاء  ؤلف 

بي جمع  مبنى الذي  حيث  الميدان  ساحة  من  متفرّع  شارع  في  الواقع  البلدية  مقهيى  في  نهما 

. أأما بعد ذلك فقد اقتصر اللقاء على صفحات  1964البرلمان الملكي. وكان ذلك في صيف  

التي نشرت لسركون بولص في تلك الس نة أأربع عشرة  عر(  لة )شالمجلات، وفي مقدمتها مج

بن  أأعقبتها  الس بل على أأخرى في  شر ثماني  قصيدة.  ذا كانت قد تقطعت بهما  أ خر. وا   عدد 

المس توى الشخصي، فا ن تواصلهما عن طريق الشعر ونقده لم يتوقف. ولهذا يجد القارئ في  

الثالث من هذا الكتاب تتبع   الزمن  ،لص ن بو سركو  ا يقظا لأعمالالقسم  والمكان    ،مع ذكر 

نشر  الأعمال  تالذي  هاتيك  من  كل  القصائدس  ،فيه  منها  المطولات،    ،القصار  واء  أأو 

 والموزون منها وغير الموزون. مع تركيز لافت  على دوره في قصيدة النثر في العراق.

نقديا تناولا  القارئ  يجد   " النثر  نثرية  ا لى  النثر  شعرية  من   " عنوان  ئد  لقصا  فتحت 

المنشورة في مجلة شعرب بواكير   1967ربيع    -ولص  زاء  ا  متأأنية  الموزونة وعددهمع وقفة  ا  ه 

القصائد وهذه  قصيدة.  وعشرون  الفنية  ،س بع   قيمتها  من  الرغم  عنها سركون    ،على  تلى 

فكأنه يعلن بذلك القطيعة مع الشعر المنظوم، ذلك لأنه   ،بولص عندما جمع أأشعاره الكاملة 

  ته بتلقائية مسترسلة، وبسليقة عفوية، صادرة عن طبع، لا عن تصن ع قصيديكتب  يؤثر أأن  

 وتطبّع.

نما      –في ما يرى ناقدنا    –ميل    على أأنّ  هو لقصار القصائد، ولهذا غلب هذا اللون  ا 

النوع،   هذا  من  قصيدة  في  الكندي  القيس  امرأأ  مخاطبا  يقول  شعره.  على  النصوص  من 

 دا:  ج ، محدودة  ، مكثفة  قصيرة  

 لب المدفون في لحم القوافي المخ

 لن ينزاح يا امرأأ القيس 

 جل  كل  شيء قد ي سلب  ر 

  ينتهيي على الحصير  حتى

ر  لا جم 

ر   لا خم 

ر    لا أأم 
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كلمات   في  كثيرة   أأش ياء   تقول  قصيدة  معدودةمحدودة  فهذه  النثر ،  بلاغة  وتلك هي   .

شارات وا  بومضاته،  الشعر  محل  يحل  أأن  منه  يراد  ولمحالذي  لدى  اته،  لهام  الا  ومصادر  ه. 

تس  التي  الذاكرة  أأولها  متعددة،  بولص  الش  سركون  بتجميع  له  تعبيرية، مح  صور  من  تات 

طار القصيدة، على الرغم من محدودية ذلك الا طار. وعلاوة   ورموز تتقارب، وتتفاعل في ا 

تأأث عن  قصائدة  في  تأأثيره  يقل  لا  الذي  التخييل  وهو  أ خر،  مصدر   ثمة  ذلك    يره في على 

 ش ياء بالعي. فحيكيات السردية. يضاف ا لى هذا الانعكاس، وهو ما يذكرنا برؤية الأ المح 

تمخر  خرافية  سفينة  كسطح   / النيون  بضوء  مقلم    العاري  ظهرها  بقوله:  قصيدته  يس تهل 

تدرك   أأن  قبل  ت رى  ا  صور  الكلمات  بهذه  يرسم  نه  فا   / الفجر  شمس  في  البحر  عباب 

الأ  الحواس  شعر   فسركخرى.  بوساطة  أأنها  من  تأأكدنا  قصائده  ا لى  نظرنا  كيفما  بولص  ون 

 .  اء البعيدة عن متناول الا دراك الحسّي تجسّده، لا الأش يالأش ياء الم 

البيان   خارج  شعراء   " العنوان  اختير  أأجل  من  الذي  السبب  لنا  يتضح  س بق  مما 

ا لا وهو نس يج   فليس فيهم شاعر   يبد  الشعري "،   بما  يضيف  و   ،ع  وحده، وفريد عصره، 

ا، فلا يكرّر نفسه ا طلاقا، وعليه   ع، وطب ع  ج عن شعرية القطيفهو شاعر خر   ،يبدعه جديد 

شعره بفرادة، وهذه هي ترجمة ما في الخروج على البيان الشعري. ولا تفوتنا ملاحظة على  

جانب من الأهية، وهي حرص المؤلف على تضمي فصول الكتاب نماذج  لكل شاعر من  

ية الا بداعية،  بهذه النماذج القليلة يؤكـدّ ما يقوله في الدراسة النقدية، والرؤنه  ة، فكأ الثلاث

 .ذا حس بهوه

     ____________ 

جبرا:   .1 براهيم  ا  ط  جبرا  الثامنة،  العصرية،  1الرحلة  المكتبة  صيدا؛  في    18، ص  1967،  المقال  نشر  قد  وكان 

 الأديب اللبنانية قبل ذلك.  

   2021، أأمواج للطباعة والنشر،  1فدوى طوقان وأ خرون، عمان، ط  ابنا من كت   47  – 46انظر ص  .2

، عمان: دار ورد  1ه بي الغنائية والسردية، انظر كتابنا من الشعر الحديث والمعاصر، ط بق أأن تناولت شعر س    .3

للنشر،   الكتاب.  151  وانظر ص191  -177ص ص    2009الأردنية  هذا  القدس   من  عنه في  كتبناه  ما    وانظر 

بريل   13بي العر    2022نيسان ا 
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 داديةة البغ  ق  ل  ع  الم  
 

 

و" التشكيل التاريخي الكاذب " 1988" الأثر الأجنبي في المسرح العراقي "  بهبعد كت 

ثنائيات مقارنة "    1996 و" قمر القدس    2001و" شعر الواقع والكلمات "    1997و " 

ا "  دي ناو" سامي مه  2002الحزين "   مانّي "    و" الأبيض  2010قد  والأسود في السرد الع 

ضياء    2015 العراقي  للناقد  " خضتصدر  البغدادية  المعلقة   " بعنوان  جديدة  دراسة  يّر 

فيمن يقيم فها من    -( ويقول الباحث المقيم في  تورنتو بكندا  2021)دجلة للنشر، عمان،  

ن الدافع الذي حدا به   كتابا قبل عن  ف هذا الكتاب أأنه صنف  لتأألياللاجئي العراقيي: ا 

أأشاد  بالكتاب الأخير(  ع  شعر سعدي يوسف، وكان حيد سعيد قد  ن شعر)الش يوعي 

أأنّ  ظنّ  أأن خضيّر  مع  الدراسة،  بتلك  الا عجاب  مبديا    ، ف  ص  الو  وجاز  بير،  التع  ساغ  ذا  ا 

يد ا لا يحب سعدي يوسف لما بينهما من الاختلاف، والتباي ن، الا   .يولوجيحيد 

في    م،ن حيد يثني فيها على الكتاب، ويحمد له النهج المت بع فيه، عز وبعد تلقيه رسالة م

وة  بدراس ته لشعر  ضوء هذا التقريظ، والتشجيع، على القيام بدراسة شعر حيد سعيد أأس 

أأميركي للعراق.   -سعدي يوسف. فاختار أأشعاره  التي كتبا، ونشرها بعد الاحتلال الأنجلو

ا عن ذلك الذي حاولته في كتابي السابق ا حاولته في هذا الكتال: وميقو  ب لا يختلف كثير 

 (  12وشعره، أأع ني الاحتفاء بقراءة الشاعر من خلال قصيدته الم فردة. )ص ي،عن سع د

الكتاب  والمؤلف   فصول  من   فصل   يتناول في كّل  أأن   النهج  بهذا    13وعددها    -يعني 

ي س   -فصلا   واحدة ،  علقصيدة  ش لط  جوانب  من  الضوء   الفصول  يها  هذه  ل  أأو  ففي  تى. 

ب غ دادية   رؤى   " قصيدته  عند  بنا  عنوانا    ".يقف  البغدادية(  )المعلقة  عبارة  من  ا  متخذ 

جاهلية  في  المعروفة  المعلقات  من  معلقة  وأأيّ  القصيدة  هذه  بي  يساوي  فكأنه  ل؛  للف ص 

المعلالعرب هاتيك  وبي  بينها  الش به  ه  ج  فو  ك.  ي تو قات  و  فيها،  يرد  ما  أأسماء ثرة   من  اتر، 

ديث. فحميد يذكر فيها حي  الباب، وحي   الحالأماكن التي ترتبط بعاصة الرش يد قديم ا، وفي

خ، ويذكر علاوة  على   الياس، وحّي حنوّن، والكر  الخسّ، وب س تان خاتون، وحّي خضر 
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كعلّي   ؛  ببغداد  لصوق   لهم  مم ن   الشخوص  أأسماء   بن الأمكنة  القرشيّ     الشاعر   الج ه م، 

لأسواق يشير  يفتأأ  ولا  جنان.  وجاريته  ن واس؛  وأأبي  والعطارين، الور  البغدادي؛  اقي، 

هم ببغداد.   -والنحاسي، ولبشر الحافي  أأحد المتصوّ في الذين ارتبط ذكر 

المعلقات في   به  ت ش    " بغدادية  ؤى   ر   " القصيدة  أأن   دراس ته هذه،  الناقد، في  ويزعم 

فيهاأأسلوبه يقف  فحميد  العام،  بعض    ا  ا  مس تعيد  الأطلال،  على  الجاهلى  الشاعر  وقوف 

ك ن  الديار، على رأأي  مس تعر الذكريات،   ب، بل ا لى من س  س  ا حنينه، لا ا لى الديار ف ح  ض 

 الشاعر القدي القائل:  

ن  سكن  الديارا       وما حب  الديار شغ ف ن  قلبي    ولكن  حب  م 

  " مقدّمة  ه  ش به  بي  ثم ة وج  رأأيه  لأنشودة ر  وفي   " الس ياّب  مة  بغدادية " ومقدّ  ؤى 

فتعلة ، في رأأينا، ولا تنّم عن  المطر". وهذه الا شارة   شارة  م  ، ا  ، لما بي القصديتي  من ش ب ه 

المؤلف تاوزها بسرع أأن   ا لىاقتناع، بدليل  ا    ة  الشاعر الجاهلي  حريص  القول: ومثلما كان 

الطل  لوقفته  المكاني  الا طار  تح ديد  ص  ل على  ر  الح  هذا  مثل  ي بدي  سعيد  حيد  كذلك  ية، 

ال  يفت ه   بذكره الميادين من  ا لى بس تان خاتون. ولم  أأن  يذكر     -أأي الشاعر  –باب الشرقي 

التي تطلع    -جارية أأبي نواس  –ن  لجنا  فضلا عن حاضرها. فبذكره،  معالم تشير لتاريخ بغداد

ا من الّحمام البغدادي، وبذكره أأسواق الورّ  قي، تتداعى في الذهن صور  من الماضي ابفت ن ته 

ب الهند، ويونان، والمترجمي، من مثل يونس بن متى، وحني  عن بغداد دار الحكمة، وكت  

يفته   ولم  ا سحق،  ا    -بن  ولا    -أأيض  بغداد،  بفنون  يش يد  والغناء،  س يما  أأن   الشعر، 

 والموس يقى:  

 من معجمها خرج ابن الجهم علّي  

 وعلى نقرات خطاها

 زرياب العود   وق ع 

 وأأخرج من فتن الأوتار الألحان

 في ليل حدائقها

 ح أأزهار قصائد شاعر المنسي تتفتّ 

ا وغناء    فتملأ أ ماد العتمة عطر 

ء الليل   تتلقاها أأول عابرة من دف 

 ادي ا لى الحمام البغد
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ا يقدم ي فاده  أأن  حيد  نا  ل ريد خضيّر بهذه الا شارات أأن  يصل بنا ا لى رأأي في القصيدة م 

الذات بي صوت  يجمع  الذي  المتي،  الأصيل،  للشعر  ا  نموذج  لاف،    فيها  الأس  وأأصوات 

فصوت الشاعر الحديث لا ين فك  يندغم بأأصوات الشعراء العباقرة، من أأمثال: ابن الج ه م،  

ا وقل   عيون  صاحب "   ق ني خمر  المها بي الرصافة والجسر  " وأأبي نواس، صاحب )أألا فاس 

الخم أأكان  ر  لي هي   وسواء   فالاثنان  (  خّي،  الك ر  ا  عبوّد  أأو   ، زرياب  علاوة    العازف  س ياّن، 

كر، فا ن  " رؤى بغدادية  ا لما ذ  على أأغاني، وأأناش يد، الصوفييّ من أأتباع بشر الحافي. وتبع 

ها، وهو في المنفى، بما تنطوي عليه من اقتباسات  كتب  " التي ، ون شر  شارات، ا الشاعر  ، وا 

لى معالم ، وفناّني، ومتصوّفي، وفلاسف   لن صوص أ خرين، وا  ة، ومفكرين، أأخرى، وشعراء  

تش به في وصف المؤلف " سمفونية كلاس يكية، حزينة، تن تمي ا لى عصر النهضة والأنوار "  

 ( 41)ص

زاء قصيدة " يسأأل  عوليس ". وهي القصيدة  الأولى  ر يقف  وفي فصل  أ خ    المؤلف  بنا ا 

من أأسطورة أأودس يوس )يقال له:   ( وفيها أأفاد  2015ئك أأصحابي " )ل في ديوان حيد " أأو 

البحار  عو  في  تاه   الذي  ا(  أأيض  ويولوسيز  ا لى    عشر ليس،  وصوله   الضياع   ر   فأأخ  س ني 

يثأكا( حيث امرأأته )بنيلوب( تنت ،)ا  وحولها المتطفلّون يريدون الن ي ل منها، ومن وفائها    ظره 

ق  وا  أأحدهم،  من   الزواج  أأسير   نبعروضهم  أأنه   طالما  يعود  لن  المحبوب  أأودس يوس  بأأنّ  اعها 

   .(1)لبحارلدى أ لهة ا

ق  عكسّي   ن الشعلى أأ  طورة، بل نجد  أأسطورته  هذه تنتظم  في ن س  اعر لا يتقي د بالأس 

 الناظم عن مشاعره هو، لا عن مشاعر )بنيلوب( أأو )أأودس يوس(.  يعبّر فيه

 ا لى أأين سأأمضي  

 ولا مكان  لي 

لها  بينيلوب  ماتت .. واس تبيح ن و 

ا الأولى    والمياه  فارقت  لغاته 

 د  البيض   لقصائرت  ضفاف  أ خر اتصح  

ماد        ل  والر  م   غزاها  الر 

ة  ماسر    وادّعاها السادة  الس 

____________ 
 1963دار العلم للملايي، بيروت  ،منزل الأقنان  :في انظر قصيدة الس ياب رحل النهار  .1
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يقتصر    الشلم  في  ولكنه،  )الأودسا(  بطل  الا غريقي  النوذج  اس تدعاء  على  رأأي    اعر  

جويس) جيمس  رواية  في  النظر  من  شيئ ا  ذلك  ا لى  ي ضيف  ( 1941  -1882خضيّر، 

(Ulysses   التناصّ، ضر من  فيها ضربان  فاجتمع  التي    ب  (  المشهورة،  الملحمة  ا لى  يحيلنا 

خش بة  دريني  العربية  ا لى  الا نجليزي وضرب    (1965  -1903)  نقلها  رواية  ا لى  يحيلنا   

عام   الصادرة  لذلك1922)جويس(  النصّ  .  جاء  خضيّر     –  رأأي  دلالي ة   –في  بنية  ذا 

تعني   فيما  شيئا،  الرواية  داخل  القصيدة  تقول  أأن   فيها  يحتمل  راوغة،  داخل شيئا  م  أ خر 

القصيدة أأن   فيه، ولا جدال،  ية  ر  م  رأأينا    -  الم ل حمة. والذي لا  برواية لا     -في  لها  ع لاق ة  

الرواي هذه  ى  تتخط  فهيي  المذكورة.  الا غريقي، جويس  النصّ  أأمام  لوجه  وج ا  نا  ع  وتض  ة، 

ورحل  )عوليس(  من  متخذة   قديمة  وأأحداث    ، وقائع  على  الفنّي  وجودها  الوتقيم   تي ته 

فك   عشرتس تغرق   ن فاه.  م  به في  الشاعر  للضياع الذي يحس   أأن  س نوات معادلا رمزيا     ما 

أأتم حيد    ه  )عوليس( تا الس ني، كذلك  ا من  البحار عشر  القصيدة  في  كتابته  سعيد عند 

ا في منفاه )للمزيد انظر كتابنا: القابض على الجمر   ، هبة للنشر، 1حيد سعيد، ط  -عشر 

 (. 46 -41ص ص ،  2018عمان، 

ش   تفكيك   للقصيدة،  التحليلية  دراس ته  من  تبقى  ما  النص.    يف رةويحاول  خضيّر، في 

يثأكا حيث  تر د  هي بغداد:   فا 

يثأكا ا لى أأ   يامهامتى تعود ا 

 فكلما اقتربت  من  أأس ئلتي  

يثأكا   تبعد  ا 

  ... ب ت   تع 

ت   ا ابتع د   كلما  اقتربت  منه 

،  فسه،  و)عوليس( القدي هو حيد ن  ة  والع مائم  في القصيدة ترمز بالطائفيي، والسماسر  

ع على هذه  عون فيلأولئك الذين كانوا يطم    الزواج من )بينيلوب(. وانفتاح القصيدة الواس 

ع ا من العلاقة   -في رأأي ضياء خضيّر    –رموز، وعلى ما توحي به من دلالات   ال ينشئ  نو 

بالق   التي  الا يجابية  الا بداعية  م  ف  م  ونثر ا)صعر  ا  شعر  العالمي   الأدب   ر  68ها  يتكر  ما  وهذا   .)

باني  ة  أأخثانية في تناوله لقصيد . فقد اس تعاد فيها شخصي ة  1605رى عن دون كيخوته الا س  

ق ط رأأس )ثرفانتيس(   (1)المورسكي س  )س يدي حامد بن الأيل( الذي اتذ منه دليلا ا لى م 

من ابن القارح دليلا للعالم ال خر في رسالة    م(1057  -973( مثلما اتذ الم عرّي )69)ص
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أأ هـ(. ومثلما اتذ دا449الغ فران ) دليل  1321  -1265)  ليغييرينتي  )بياتريس(   في  ( من 

للعالم تتلف    الرحلة  ولا  لهية(.  الا  )الكوميديا  الغفران  رسالة  تش به  التي  رائعته  ال خر في 

ال  بي  الشاعر  فيها  يمزج  التي  الأغاني  غناء  قصيدة)خضراء(  وبي  الحزين  الشجيّ  العراقي 

( لوركا  س باني  للا  ي1936  -1898الغجرية  ذ  ا  الم(.  اء(  رى  )خضر  كلمة  في  وهي    -ؤلف 

ز  -عنوان القصيدة م  ا لر  ا في ديوانه " الأغاني الغجرية "   تبئير  ر، ويتواتر، كثير  لوركوي يتكر 

 ا: ول فيه( وبصفة  خاصّة قصيدته )السائر في نومه( التي يق99)ص

 خضراء 

 ل كم  أأحب ك أأيتها الخضراء 

 ريح  خضراء 

 غصون  خضراء 

دة، قد يكون منى ال فهذا اللون  لد بينها    شاعر الا س باني الكبير يرتبط  بدلالات  متعدّ 

 . ( 2)الشفافية الروحية التي توحي بالتفاؤ ل، و تومئ للتغيير، والرغبة في الانبعاث، والحبّ 

يلت الفصول  د   أأح  ". و  فت  خوفي  بـ " مملكة عبد الله  سوم  الم و  الشاعر  ضيّر  لديوان 

ة  دون أأن  يعيد ف  الات،يبدو أأنه جمع هذه المق يها  والدراسات، التي ك تبت في أأزمنة  متباعد 

التنس يق. فقد ذكر في المقدمة نا    -النظر، ولو من باب  ه  نو  أأنّ تناوله  يقتصر  على    -مثلما 

بع المنشورة  حيد  الأنجلو  د الا قصائد  للعراق )ص  –حتلال  ل 13أأميركي  الف ص  وهذا   .)

ا ل   )ف ح  بالعنوان  ون شر، في    لتوت( الموسوم   ، ك تب  بنا لديوان  فهو1987يعود  ذن    -.   -ا 

ين سحب  هذا على الفصل الذي    يشذ عن التق دي. كذلك  سائر الفصول، ولا يت سق مع 

. وفي أأحد 1987رى لأشعار حيد في  الأخ  يليه، وهو عن قصيدة  )القارعة( التي ترجع  هي

ضى في غير    ، أأوانه  فصول الكتاب يقف  عند قصيدة " ف و  ا " وهذا العنوان  عنوان  قصيدة 

، صدرا في   الذي .  1996وديوان  خصيّر   ضياء  د.  كتاب  من  تن ت ق ص   لا  الم لاحظ   وهذه 

دور كتابه  " الأثر   دنا على الدقةّ في ما يكتب  منذ ص  ح العراقّي ". الأجنعو   بي  في الم سر 

    __________ 
بانية. وقد  ه اس تعان بها في ترجمة ما عثر عليه بالعربية ا لى اللغة الا س  تة أأنشخصية غامضة ذكر مؤلف دون كيخو   .1

أأنه مؤرخ مسلم بقي في الأندلس.    يكون الشخص متخيلا لا وجود له في الواقع، لكن   بعض الكتابات تصر على 

 بان. الا س   طلق على من بقي من المسلمي في الأندلس بعد سقوطها بيدورسكي، وهو اللقب الذي ي  بالم ويوصف
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ذ وجدت عددا من الشعراء تأأثروا    .  كنت  قد عرضت لهذا في دراسة لي عن تأأثير لوركا في  2 الشعر العربي، ا 

صداء أأندلس ية في الأدب المعاصر،  نا: أأ بهذا منهم سعدي يوسف والبياتي و محمود درويش ومحمد القيسي.  انظر كتاب 

   .   54  -43ص  2000، دمشق: اتحاد الكتاب العرب، 1ط
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22 

 عمر شبانة ودرويش في 

 ة بجناحين حديق

 

الش بابيك بالعاصفة   ذ   1997وغبار الشخص    1993بعد دواوينه احتفال  ا  والطفل 

الشاعر    2006يمضي   مجموعة  2013ورأأس  ش بانة  عمر  للشاعر  بعنوان   جديدة  تصدر 

ط الشارقة،  الرافد،  )كتاب  بجناحي  الحديقة2018،  1حديقة  أأما  من    ،(  مزيج  فهيي 

فلسطي  :وقعيم تعنيه  ، أأولهما  الشاعر  ،ال خر سوريةو   .بما  الأخرى لدى  تعنيه هي   ،بما 

نقف    ،والقارئ المقال  هذا  السواء. وفي  الطائر    على  هذا  جناحي  من  الأول  الجناح  عند 

 عرية جديدة.اءات شالمحلق في فض

عد  كزهر اللوز أأو أأب" في ديوانه قد كتب قصيدة  (2008 -1941)كان محمود درويش

دوارد سعيد"    :أأحد المبدعي الفلسطينيي في مجالات كثيرة  (2003  -1935)في الراحل ا 

ومن يقرأأ القصيدة الأولى لعمر ش بانة في   .والسيرة  ،والأدب المقارن  ،والنقد الثقافي  ،كالنقد

الده التراس  يت    ،يوانذا  حجم  له  والدلالي  ضح  والنفسي  الذهني  موضوع  ل  القصيدة  بي 

نبه على  ف   ،ش بانة قد عايش هذه التجربة  أأنّ   م  صيدة درويش المذكورة. ولا جر  وق   ،الحديث

الذكرى الأولى لرحيل درويش    هذه القصيدة في  تبت  من هذا في الاس تهلال بقوله ك    شيء  

لتاريخ كتابة    صر  ح  ن  اش ية ت . وقيمة هذه الح2009 ذلك،  أأما ما عدا    .القصيدة  في تحديدها 

لهذا الا يضاح. ففي الحوار   دون أأن يحتاج  ،هجه القارئ، ويستشف  وما دونه، فهو مما يس تنت

ا من  يتّ   ،الذي يس تهل به الشاعر ش بانه قصيدته ضح أأنه يتذكر فيها الراحل الكبير، مقتبس 

 لك:د ذـّ قصيدته الأخيرة ما يؤك 

 أأسأأله   ت  كن

 عن نهايات  هذا الألم  

 : فيقول  

 العدم    ظن  من أأنا لأخيبّ  



146 

 

شارة   قصيدة مباشرة بقصائد درويش،  تفى، مؤكدة علاقة هذه ال  ضح من أأن  أأو فهذه ا 

بقصيدته س يما  من  "  دالنر    لاعب    "  ولا  لاس تعادة شيء  يتجاوز ذلك  الشاعر  يفتأأ  ولا   .

دوارد سعيدشيئ   (طباق)يدته في قص  مثلما اس تعاد درويش  ،سيرة درويش ،  (1)ا من سيرة ا 

ليهحدّ يتولا يفتأأ   . فها هو ذا  ه  ثلما تحدث درويش لهذا  الأخير وحاورا م تمام    ،ويحاوره  ،ث ا 

من    مضيئة    عد، بصورة من الصور، ومضات  يروي لنا في المقطع الأول من القصيدة ما ي  

 حياة الراحل الكبير:

 ا  منذ س تي عام  

 لجليل  في ا  عصافيره  

   حةن  بلا أأج  

لنا سيرة    يسرد    الشاعر    لا تعني أأنّ "  صافير بلا أأجنحة  ع"  هذه الا شارة لمجموعته الأولى  و  

رب ة تضط  جي مو  كأنما هو يمتط  ،ا. فهو يتواثب في القصيدة من لحظة لأخرىدرويش سرد

ذا هو  وجز    ، تارة    به صعودا وهبوطا في مدّ   واب اللحظات  يقفنا على أأب  -مثلا  –ر تارة، فا 

 : لشاعر درويشمن الكلمات لمعاناة اا بقليل مشير   ،الأخيرة

 ابعد س تي كأس  

 ومنفى ن  عها بي سج  تر  

 ة  خف   ل فيترج  

 ملحمة   رسان  ل ف  مثلما يترج  

 ت يذهبون ا لى المو 

 م نائمي  ته  م مو  لا يباغته   كي  

قوس    فالقصيدة   تفتح  تفتأأ  قوس    ،الا    ، جاعلة من حياة درويش  ،وأ خربي مقطع    ،اوتغلق 

لحظات  تت  ةعربي  ش  ق  ر رقعة    ،وذكراه فيها  التأألق  كرر  وومضات  في والتحلّي   ،التجلي،   ،

 ر:سيرة الشاع

 

   __________ 

 177  ص 2005تب والنشر، ، بيروت: رياض الريس للك2ط. كزهر اللوز أأو أأبعد،  1
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   يرفع مملكة الشعر   ظلّ 

 في وطن الأنبياء  

   ق  ش  ة الع  ويرفع مملك

 في وطن العاشقي  

أأن   أأجل  ال   ومن  لحظات  الشاعر    ،التحلّي   مضات  و  وتتواتر    ،تجليتتجانس  يعود 

ل   مقطع  من  بنا  لبعض  ش بانة  درويشأأ خر  ي    .شعار محمود  أأمهــّ ـذكفهو  بقهوة  وبأأثر    ،رنا 

ر لذي صدوبديوانه الأخير ا  ،وبلاعب النرد  ،لةت  الق    ر  وبالس نابل التي تمحو صو    ،الفراشة

تابع الذي يس تطيع أأن ي   فمن هو الشاعر  .  "لا أأريد لهذه القصيدة أأن تنتهيي  "  د وفاته  عي  ب  

 راته:د  وق   ، مواهب درويش -في رأأي ش بانة – وهو لا يملك   ،تيل الم هذا العطاء الجز  

   فمن يجرؤ ال ن  

 كمل النص   ي   أأن  

 ؟ ه  القافي غلق  أأو ي  

شاعرنا  ،فدرويش رأأي  يس تط   ،في  برحيل    أأن    د  أأح  يع  لا  تركه  الذي  الفراغ   يملأ 

أأ  مهم    ن  الفاجع، ولا  نهيواصل  بها  بأأيّ   وض  ة صعبة نهض  يبالي  لا  ت مثبّ    من  ضعف  طات 

 سوى الحديد: الا رادة، فالحديد لا يفل شيء   العزيمة، أأو تفلّ 

 أأراه   

 ش أأشعاره  على عر  

 الزمن   في سماء  

 هور،  الد   ذكريات    في خزائنه  

 طن  الو   ريات  ذك أأرى

واحدة    ،ل الا جاباتطراد الأس ئلة، وتناس  ا  ب  مثل هذا الحوار يتطل    في أأن    ولا ريب  

ج عمر التي نس    ،رة أأوضح مما س بق بقصيدة طباق لدرويشمن أأخرى، وهذا يذكرنا بصو 

أأداء   في  منوالها  على  الموق    ه  اضطرّ   ش بانة  ليه  يقول  ف  ا  طباق)كلانا  في  يقول  فدرويش   ،

ذا كاكلاما،   ن  ا  ا  ، ورؤيا( و)  الغد  معنى   مت  قبلك؟ قال: ن ما ضيك  تربة  ، فاجعل 

الج  جبال  لخ..أأعزي  ا  لسا  ش بانة  يقولو .  ليل(  درويش    ،ن درويشعلى  يقول  على    مثلما 

دوارد سعيد في طباق:  لسان ا 
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 رغم ذاك

 ما أأريد  أأنا لم أأقل  

 تيصّ ق   لم أأقل  

 رحلتي لم أأقل  

 الأمّ  بيت صغير عن غير   لم أأقل  

 الكثير عن الموت  لكنني  قلت  

  عن الحبّ غير بيت قصير  لم أأقل  

   له   في قو  لم  أأح   ض الذي كنت  غير بع  

 ه  عن الملحم  صغير   غير بيت  

عبارات  تط   القصيدة  في  قلت    ،رد  و  وتذكرته،  أأقل،  لم  معه،   مثل:  كنت  أأو  له، 

متنقلا    ،فتح الأقواس  د  دّ  وار يج ، وهو في بعض هذا الحة  ه، كنت أأتبعه، قال لي مر  التقيت  

 لتضمي: تباس  ومن اق  ،من تضمي لاقتباس

 مرئ القيس بعد ا ماذا سأأكتب  

 ولوركا  ،يبعد المعرّ 

لزا و   مجنون ا 

 قال لي مرة  

 أأكتبه في الرواية  ما الذي سوف  

 ا لى سيرتي  حي أأعود  

  ة المتشائل  ري  سخ   هل سأأكتب  

 ا أأم عائد  

 ( 1)  ا لى أأرض حيفا لا يعود  

ر: المتشائل، عائد ا لى حيفا  ر  ة، والد  الا شارات المقتضبة لبعض الا بداعات الأدبيّ   بهذه

ا تركت  ،  لماذا  وحي  لجدارية،  في حضرة  د  الحصان  الفراشة،  أأثر  أأبعد،  أأو  اللوز  كزهر  ا، 

الشاعر ش بانه يجد نفسه مضطرا    كأن  ،الغياب، في مقطع واحد مكثف من مقاطع القصيدة

يقاع القصيدة الذي اعتم   على ذلك ب الا يجاز. ساعده  ا لتجنّ مدفوع  ،للتفاصيل د فيه تفعيلة  ا 

ل ن، وفاع ل    صورها المتعددةو   (فاعلن)المتدارك   ل ن()ف ع  الوزن باقترابه من   ، فجاء هذا، و ف ع 

لي   هوامش    سح  ف  النثر  من  ليه  ا  يحتاج  ما  التفاصيل  ،سعة  ومت    ،مرنة    للشاعر    ، لاستيعاب 
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المترا التوس  و  ،كمةوالصور  بهذا  أأنه  عن  فضلا  المتزايدة.  سمالاقتباسات  أأن  ع  للقصيدة  ح 

بي   ال   سر  تتحول  السر  من  ا لى  باغنائي  يسمح  وهذا  بعض  طّ دي،  الأزمنة  تلو  راد  ها  ض  بع    ها 

 ال خر: 

 يأأتي كان سرحان  

 قهوته معنا ويشرب  

 م الجامعةر  في المقاهي القريبة من ح

 ا منتظر   يجلس  

   من قصائد   قهوة  

 هات   تهفو ا لى الأم  

الوح   هذه  ن   في  يضمّ  السردية  ويقتبس  دة  في    ،الشاعر،  درويش  يقوله  ما  بعض 

القه "  قصيدة   الكاف سرحان يشرب  والقصيدة  "  تيرياوة في  المتابعي    .  معروفة لدى جمهرة 

والق الملمّ  لسرحان  شارته  وبا  درويش،  بشعر  القصيدي  يس تحضر  بها  ةهوة  ويس تحضر   ،

بالأمّ  المرتبطة  الدلالات  من  وبالبيت  الكثير  شارة    . كرياتبالذووالبلدة،    ،تارة،  ا    وهي 

أأمي  أأحن  "  حكايته في    تس تدعي ، ذلك  ومثل ه  ".  هوة أأميق "    و   "  ا لى خبز  ذا، ونحوه 

نّ   وانبعاثه من رماده.  ،وقصيدته. وبالفينيق  ،الذي يرتبط بأأحد الزعتر ومهما ي ك ن  الأمر، فا 

ج   عليها الشعراء قصيدة عمر ش بانة هذه تتجاوز الرثاء والتأأبي، وبكائيات الراحلي التي در 

تعبيرا دقيقا وجماليا عن ز  من  يعبّر  ويش، من حيث  هو شاعر   نا لدر وق ع فق د  عادة ، تاو 

نما بدأأ طريقا  وهو مع ذلك  .كبير  ترك بصمته على الشعر العربي والعالمي الحديث ، ا   لم يمت 

خلال   من  ومس تقبلا،  ا،  حاضر  الجميع،  في  نفذ  الذي  تأأثيره  عبر  للحياة  ا  الأجيال جديد 

 ما تي ل:حل مثللشاعر الراالصاعدة. لذا يختتم الشاعر قصيدته هذه بالقول على لسان ا

 عصفت  بي  

 دروب  الحياة  

    ___________ 

قفا نبك، والمعري ) .1 المعلقة المشهورة  لغفران،  سالة اهـ( صاحب ر   449  -  363ا شارة للشاعر الجاهلي صاحب 

س ب 1936  -  1898ولوركا )   لزا( شاعر ا    ( 1982  -1897أأراغون)  لويس  : اني مؤلف مسرحية عرس الدم، ومجنون ا 

كنفاني) غسان  رواية  حيفا  ا لى  وعائد  لزا.  ا  عيون  المشهورة1972  -1936وديوانه  والمتشائل،(  لا ميل  رواية  ، 

     أأبي النحس المتشائل ".سعيد  الوقائع الغريبة في اختفاء( "عنوانها "1996 -1921حبيبي)
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 وما عاد  لي  

 طن  يحتوي قلقي و 

  ففتحت  الطريق  

يي نهايات ه    لأنه 

 الحياة  وبدأأت  طريق  

، من   ضات  م  ، وو  زاء محطات  تلك  هي الخاتمة التي يختتم  بها الشاعر قصيدة  تقف  بنا ا 

نجازاته، المنشورة منها، وغير    لأبرز   سيرة الشاعر الراحل وشعره، وما يتخللها من لفتات   ا 

ا تلك  نعني  بقاء صالمنشورة،  على  تتجلّى في حرصه   أأصوات  لتي  وعالي ا، في   ، مدويا  وته 

ومن  ال   ل خر،  جيل  من  وتمريرها  القصيدة،  مواصلة  على  القادرين  الموهوبي  من  خرين 

ببقائه    تفظ لهعصر ا لى عصر، ومن وطن للعشّاق ا لى وطن أ خر للعشاق القادمي، كي تح 

   نسى.لا ينبغي له أأن  ينتهيى، أأو  ي   الأبديّ، وديمومته الخالدة. فالشاعر الحقيقيّ 

     __________ 

    2022/  1/   28ثقافي *الدس تور ال 
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23 

 حسب الشيخ جعفر  
 والقصيدة المدورة 

 

 الكبير حسب الش يخ جعفر ، فقد   الموت الشاعر العراقي  يبغ   اهز الثمانينعن عمر ي 

س نة  ولد   العمارة  بمدينة  السلام  هور  منطقة  لل داب    1942في  غوركي  معهد  في  ودرس 

ذاعة بغداد رئيسا للقسم الثقافي من  و   1970رج منه في العام  وت  ،بموسكو  1970عمل في ا 

الثورة  1974  – جريدة  والمجلاتأأ و   . وفي  الصحف  من  الكثير  في  شعارا أأ وترجم    .سهم 

للعربية ترجماومن    ،روس ية  مخ أأبرز  شعرته  من    (. 1925  -1895)ينيس ي   سيرغي   تارات 

واحدة  و  رواية  تم  1969س نة  كتب  الريح  تتذكرحبعنوان  والرمال  الذاتية   وكتب  .و  السيرة 

أأما الشعر  يام الدراسة بموسكو.  أأ   عن  وفيها يروي وقائع من سيرته  "  الدرويش  رماد  "بعنوان

ر ديوانه الأول نخلة الله عام  قد صد ف  .يميزه من حيث هو أأديب مبدع  الذي  عطاؤه الثرّ   فهو

عام    والطائر  1969 السومرية    وزيارة  1972الخش بي  الحائط في   1974عام  الس يدة     وعبر 

عام   عام    1977المرأ ة  مثل حنوّ 1985وأأعمدة سمرقند  لجودة شعره،    حظي  و   ،الزوبعة  وفي 

و بتوصية من  أأ   ،يةا للعلاقات الشخص بعدد من الجوائز التي تمنح عن جدارة لا تبع  ومتانته،  

لشعر العربي  وجائزة سلطان العويس ل   1983لسوفياتية س نة  منها جائزة السلام ا  ،الناشرين

 . 2003و 2002الثامنة عن سنتي في دورتها 

البيان الشعري ن الحديث    ( 1)  ويقول خالد علي مصطفى في كتابه " شعراء خارج  ا   "

ث عنه ثلاثة أأمور؛ أأولها عدم  لمتحدعن حسب الش يخ جعفر يظل حديثا ناقصا ما لم يراع ا

بع لأي  الم الخضوع  أأثره  يكون له  يديولوجي، بحيث  ا  أأفق  أأو  وال د  قصائده.  ثاني تلامح على 

القرية والمدينة تركيزا يفصح عن تفاعل الذاتي بالموضوعي،  منها تركيزه في شعره على ثنائية 

والثا الماضي.  القرن  س تينات  في  العربي  الشعر  في  شاع  شيء  انوهو  الكلي  لث  صرافه 

ذ التفعيلة العروض رة. وهي ظاهرة  للقصيدة المدو   ية لا تنتهيي بانتهاء جديدة في الشعر العربي ا 

يليه، مما   ،بيتال  البيت الذي  أأول  البيت وتتمتها في  أأن يكون جزء منها في نهاية  بل يمكن 

توقف،    ت بلايتيح للشاعر أأن ينظم قصيدته نظما يسمح بجريان المعنى في عدد من الأبيا

مس بق لترتيب  خاضعة  وزنية  فواصل  القدي،وبلا  العربي  الشعر  الحال في  مثلما هي  أأو    ، 

افتراضي يخضع   المعاصر    ترتيب  العربي  الشعر  الحال في  مثلما هي  لمقاطع،  القصيدة  لتقس يم 
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جبران، الشابي، ميخائيل    نسق شعري أ خر، كالذي عرف به الرومانس يون؛  )الحر( أأو أأيّ 

 ن..وأ خرو نعيمة،

"   من ابتكار فاتن في قصيدة " هذا هو اسمي  وتعود هذه الظاهرة في شعره لما تراءى له

التي   أأدونيس،  أأدونيس للشاعر  بها  قام  التي  الأولى  الزيارة  أأثناء  في  بغداد  في  ليها  ا  اس تمع 

بريل من العا  28ا لى    24للمشاركة في مؤتمر الأدباء العرب المنعقد في الأيام من   م  من شهر ا 

1969 . 

لا أأن    في الشعر  ومع أأن التدوير معروف على ندرة ر  حس ب ا سح    القدي، وفي الحديث، ا 

ال   ،وفتن  ،به التي نشرها في  جراء تلك  تأأثيرها في قصيدته )قارة سابعة(  التي تلى  قصيدة 

 . 1972لطائر الخش بي( ان )االعام نفسه، ثم عاد ونشرها ثانية في ديو 

لا  للنظر، قمينا بالاس تحسان،  والتدوير في ذاته ليس شيئا لافتا ذا كان    ا  في ما يقوله  ا 

ينظمه  ،الشاعر ما  الصورة،  ،وفي  مس توى  على  التفن  الرؤيا     بعض  عن  فضلا  واللغة، 

خرى ائد أأ الشعرية . فقصيدته المبكرة تلك تبدو لنا أأقل تمثيلا لعبقرية هذا الشاعر من قص

  تتخذ قالب فيها بتعانق الغنائي والسردي. فهيي    لا س يما قصيدته )أأوراس يا( التي يذكرنا النظم  

ا يقبع هو نفسه في  مشهد   المونولوج الدرامي الذي يتحدث فيه المتكلم ا لى نفسه حديثا يتضمن

 بؤرته، فتتلامح أأجزاء المشهد وكأنها لقطات  ت رى على شاشة متحركة:

 خيرة ، تهجر موقفهات الأ أأرى الحافلا

 أأرتدي معطفي، وأأغادر غرفتي    

، والخفيرة تنصحني  البو  منطفئ 

، أأغطي  ر أأن    أأسي  خوفا من البرد 

 اشكرها مسرعا  

 ديقة أأتوق ف عبر الح            

 أأسمع خطوا بطيئا ومقتربا  

ا في الضباب الخريفي   أأتبينّه 

___________ 

 وما بعدها من هذا الكتاب  133انظر ص -1
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لأجزاء المشهد، مس تخدما  نضيد  فهذا المقطع  من القصيدة يس توقف المتلقي بما فيه من ت 

للد  المضارع  الفعل المتكلم،  الموقف، وضمير  زمنية  الشخصية في  لالة على  للدلالة على  تبئير 

المنطفئ،  البو   ، غرفتي  الحافلات،  موقف  الس ياق:  في  بتراصها  والأمكنة  الذاتي.  السرد 

حر  بينها  تصل  ذ  ا  بعض  عن  بعضها  منفصلة  ليست  الأماكن  وهذه   .. الم الحديقة  تكلم، كة 

الأجزاء من المشهدعلى    وتنقلاته. علاوة   فا ن تساوق هذه  ترابطا  ،ذلك،  ا    وترابطها  شديد 

ا ما تلو القصيدة لدى الشاعر الذي يغلب على  ذكرانا بما يقال عن تراس  ي ل المعاني. ونادر 

ا:   شعره هذا النسق من الحوار الذي نجد في المثال ال تي نموذجا منه مصغر 

 ئا؟أأنشرب شي  -

 ل هذا النبيذ الجنوبينسمع شيئا، أأتعرف؟ شربي المفضو  -

 لكنه قد تغير  -

، لن أأترع ا لا -  قليلا  أأعلم 

 د أأتناول كوبا  من الشاي  وق

 لكنني لم أأرجل شعري   -

 أأتسمح  

لنثر، لما  ، أأو شبيها باوهذا حوار  لا يفتقر للوزن، ولكنه يوشك مع ذلك أأن يكون نثرا

ة، أأو الرواية، وحتى في كرنا بالحوار في القصة القصير سق يذفيه من العفوية، وما فيه من ن 

التكوي  بهذا  فالقصيدة  ت المسرحية.  الفني  تسمح ن  لأخرى  التقليدي  الشعر  جماليات  تخطى 

بتداخل الأجناس الأدبية تداخلا لا يسفر عنه ش يوع ما يعرف بالفوضى الجمالية التي ع رفت 

  –الريح(     قصيدة له أأخرى بعنوان )جذورب ا فيلدى الدادائيي. والدليل على هذا أأن  حس   

نائي على ما عداه، ويهيمن على ما  لطابع الغ يطفو ا  -وهي من ديوانه زيارة الس يدة السومرية

يقاع الأنيق لا ضفاء مسحة جمالية خلابة على النص،    ظن  ي   سردا. فهو يس تعي على ذلك بالا 

 ر، والألق:ح  مة بالس  ة مفعوبالمجازات المبتكرة التي تضفي عليه غلالة بياني 

لينا عائد  أأ   نت ا 

 نخلة  فرعاء  تمتد علينا 

 راية نجدية ملء يدينا 
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لينا حيدرا أأو عقبة   عائد أأنت  ا 

 تمتطي الريح خيولا متربة 

 قبضة تنزع يوما خيبرا  

 تمتطي الريح ا لى حطي مهرا أأشقرا 

وتمتطي الريح    يولا،فليس ثمة شك في أأن تعبيرات من مثل نخلة فرعاء، وتمتطي الريح خ 

اللفظي صور  مهرا، تتضمن في   عليه ضمير   تتناسب مع الخطاب الجماعي الذي ينم  انس يجها 

لخ.. ويتوافق هذا النسق الخطابي مع تطلع الجماهير لعودة القائد   لينا وعلينا ويدينا ا  الجمع في ا 

نغيم الذي يشي والت   وبيوم خيبر. وها هنا تتغلب النبرة الغنائية،  ،المنقذ الذي يذكرنا بحطي

الجرس،   البحلاوة  على  القوافي،  وتتابع  التكرار،  نتيجة  الموس يقى،  السر ووضوح  دي  طابع 

 للقصيدة. 

الشاعر    والطريف   التدوير، وهو مظهر    ،أأن  ينجذب في شعره نحو  أأنه  الرغم من  على 

يدا دا شد لا يعنى بالقوافي، نجده في بعض شعره يتقيد بالقافية تقي  ،يكاد يبدو فيه مترسلا

الشا ي دن  بد  ليذكرنا  وهذا حتى  بالروي.  يتمسك  عندما  الكلاس يكي  والحديث  القدي،    عر 

جلي   النداء  واضح    " قصيدة  في  الس يدة      زيارة   " المذكور  ديوانه  من  وهي   " والصوت 

يقاعه الرنيم:   السومرية ". ففيها يشدنا النظم بموس يقاه المتوثبة، وا 

 أأيها  العائد في ليل النهار 

  الباب  فالباب  جدار تدق  لا

 لقش  الذي ب عثر في الوجه كذرّات غ بار أأيها ا

نه  القشّ المث  ار ا 

 عشب المندّى بالمطر  ذلك ال 

وقد يشعر القارئ بشعور من يقرأأ قصيدة من الشعر القدي ذي الشطرين، بما تتصف 

س، والتدفق الغنائي. بيد أأن في الأ  ا تذكرنا   بياتبه القصيدة من علوّ النغم، وقوة الجر  صور 

الشاعر التن  باقتراب  ذلك  ومن  التقاليد،  عن  البيّ   وتليه  الحداثة،  "  من  في  ليل  اقض 

أأن   أأي   " العشب مندى بالمطر   " القش ذرات غبار " و  "الباب جدار " و"  النهار" و 

مع محافظته، وصيانته لبعض تقاليد القصيدة على مس توى الوزن والروي والاتساق   ،حس ب ا

ذا جاز  التعبير. علاوة على هذا  كرة من تأأن ق مجازي ّ يتجاوز تلك التقاليد بما يبت  ،س يقىالمو   ا 
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نصاف أأن ننوّه لريادته التي لا خلاف فيها لكتابة قصار القصائد، والقصيدة ذات  يتطلب الا  

البناء الدرامي، وقد تكون قصيدة )خيط الفجر( من ديوانه )عبر الحائط في المرأ ة( خير مثال  

ليه فيه  شير ل ي  ا  من تعدد الأصوات. فهذا مقطع بصوت الرجل، وذاك هذا النسق، بما عمد 

 لخ.. أأما المفارقة في اللفظ، وفي الصورة، فتكثر في شعره كثرة  لا تفى. المرأأة ا   مقطع بصوت

____________ 

بريل    -نيسان  11*توفي الشاعر في  من الشهر    14س  الخمي  اللندنية    القدس العربي  ونشر هذا الفصل في   2022ا 

  ب التنويه.المذكور لذا وج 
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 مر أبو سالم*  ع   
 شاعر لا بواكي لشعره     

 
تاهلت وسائل الا علام الأردنية مقروءة وغير مقروءة رحيل الشاعر الأردني عمر أأبو  

)مارس(    3الخميس  يوم  سالم   دبي    2022أ ذار  في  فيها  يواصل  التيفي  الا ذاعة  عمل   

ربد التي تقع على مسافة1971لتفلزيون منذ العام  وا ومترا شمالي كيل  80  . فهو من مواليد ا 

عمان. وهو شاعر يتبوأأ وفقا لبعض الدراسات موقع البؤرة من حركة الشعر الحديث في  

الب(  1)  الأردن. بعنوان الحكاية منذ  دء  صدرت له ست مجموعات شعرية كانت الأولى منها 

ذ يكثر فيها ويلح على العلاقة بي الالتي تهيمن  وهي 1966 عاشق  عليها النزعة الرومانتيكية ا 

 ن يحب: وم

 لقاؤك  يا محدثتي

 دروب  ما لها أ خر

 سحائب من دخان التبغ والسه ر  

 نداء  زائغ  العيني ،

 والرؤيا على سفر   

زاء    القارئ  يقف    قبلة" وفيهاأأما المجموعة الشعرية الثانية فكانت بعنوان "الس نوات الم  ا 

بالغربة،   والا حساس  الحني  سالما  مشاعر  أأبا  الشاعر  أأن  يبدو  قذ  كان  بلاده،    غادر  د 

ن كنا نعرفه   وساوره الحني والتوق للعودة، وهذا ما لا نعرفه من سيرته ولا من أأخباره، وا 

 الاغتراب: حق المعرفة من شعره، يقول في قصيدة " بعيدا عن الوطن " ما يوحي بهذا 

 يقود ا لى بلادي هذا طريق لا 

 وأأنا تعبت تعبت من هذا السفر 

 . والخطو هاجر كالسراب

 على وطني .. وأأخرى ترحل   عي  

 ونجوم هذا الليل فيها تأأفل   

طائر الوقت. وفيه    1992العام    ولم تلبث دواوين )أأبو سالم( أأن تتابعت، فأأصدر في

غادر وط  قد  الشاعر كان  أأن  لبس  للعمل فييتضح دون   دبي تحديدا.  الا مارات وفي  نه 
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حس  السوري  والقاص  بالشاعر  وجيدة  طيبة  علاقة  له  كياليوأأن  توفي    ( 2).  يب  الذي 

القصيدة   هذه  أأن  بيد  رحيل.  من  عام  بعد  ورثائه  تأأبينه  في  قصيدة  سالم  أأبو  فكتب 

شعو  على  السابقة  قصائده  في  يلاحظ  مثلما  تؤكد   " للرحيل  مرثية  بالح ر وعنوانها"  ني  ه 

لأن الكاتب رحل وهو في    فاجع    ي فوجئ به محبو حسيب كيالي رحيل  فالرحيل الذ  لبلده.

  غربته، حيث لا عزاء: فاه، وفيمن

 ومضيت وحدك  بعد ما غاب النهار 

 سمع في الفراغلا صوت ي  

 لا حلم في الأرجاء يومض فجأأة  

 لا ضوء يسري  

 ما تركت  سوى نواقيس الرحيل المرّ 

 على الجدار من زمن  تدق 

وهي  ،  كانت قد صدرت له مجموعة شعرية عن اتحاد كتاب الا مارات  1985في العام  

  ، مشاعر الحنيالمجموعة هذه الخليج. وغلبت على قصائد لتي تصدر له في لأولى اموعة االمج

يلاقيه في مقر  قويا عما  تعبيرا  يعبر   " المغني الذي كان   " بعنوان  الموسومة  القصيدة  ففي 

م قامته  بس ا  معاناة  البعد عن  ن  أأهل  ،وعن وطنه  ،بلادهبب  وذويه في    ،وأأحبائه  ،وعن 

ح   ، وشجوه  ،وعن حيرته  ،الأردن وما يكتنفه من شعور    ،اس بالوحشةسمما يحيط به من ا 

 بالوحدة:

 الحلم في الذاكرة ب  أأغ ر حينما 

 واستراح المغني 

 وأأس ند جبته الفاترة

 للجهات التي اغتربت من أأغانيه   

 يعزيه لحنا حزينا ظل يردد  

 فيه   وحدحتى ت

  وأأمسى كأغنية حائرة

العام   فكان قد صدر في " بدايات الخروج الرحلة و أأسفار " أأما ديوانه الموسوم بعنون 

متعددة  1985 مناس بات  كتبا ونشرها في  قصائد  الديوان  أأختار في هذا  أأنه  لنا    ، ويبدو 

و الس نة وه   ،كتابتهاتحمل تاريخ  ونشرت في أأزمنة متباعدة. بدليل أأن بعض هذه القصائد  
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قصيدة    .1968 الرحلةأأ ومنها  الو "  وقصيدة    ،سفار  في  ال خرقراءات  " "    جه  وقصيدة 

الفارس ذو الشارة " والأخيرة من قصائده اللافتة للنظر، فقد نشرها في عدد خاص من  

 1968ام  أأيلول من الع  -مجلة ال داب اللبنانية صدر تحت عنوان الثورة الفدائية في سبتمبر

من  أأي   س نة  حرببعد  من  باحتلال    واحدة  انتهت  التي  الس تة(  الأيام   (ا سرائيل )) 

أأجزاالغا سوريةشمة  من  ذلك    ،ومصر  ،ء  بعد  وظهرت  الأولى  –وفلسطي.   -وللمرة 

تصد   كثيرة مقاومة  قصائد  عنه  كتبت  الذي  الفلسطيني  الفدائي  فيها  الس ياسي  المشهد  ر 

هذه وأأردن   ،وفلسطينية  ،عربية  ،جدا منها  ي  ية  فيما  القصيدة.  سالم  أأبو  عمر  الشاعر  قول 

 لترقب:  وا ،تظاريش به الاس تهلال الدال على طول الان 

 وانتظرناك طويلا  

 صغارا وكبارا مذ بكيناك  

 من عشرين   ولعقنا جرحنا النازف  

 ا وقارا كبريت  

يتناسل بعضها   القصيدة نموا عضويا على موفي صور شعرية متكررة  تنو    ن بعض، 

الانف التي  هيئة  العودة،  عالات  واس تجداء  والعداء،  تارة،  الغاصب  بذكر  وثيقة  صلة  لها 

منوالض وا  ،النزوح  رارتك  جر  الس ني،  وضياع  الدعوات،  دمان  وا  تراف  حواللجوء، 

أأخر. علاوة على تتابع  الأجيال من الشهداء المتعبي. وتلك صور    تارات    ،والخوف  ،الصبر

القصيدة هذا الا حساس الملحمي    عي يضفي علىوصوت جما  ،نتتوالى في نسق غنائي حزي

الضوء يتجه  أأن  أأجل  من   .. الأمل  ا لى هذا  باللاجدوى  به  يحيا  الذي  وتتجدد    ،الفارس 

أأي   البشارة؛  بمناديل  والتلويح  المزامير،  وقع  على  تتصاعد  التي  الثقة  تلك  بالذات.  الثقة 

 والعودة:  ،البشرى بيوم النصر

لينا كا  لفرح أأيها ال تي ا 

 ة امير العبار في مز 

 أأشعل النار بقلب الليل  مزق وجنا المجدور 

 نا نعمة النطقهب  

 ارهعلمنا حو و 

 رح عنا دثار الصمت واط  

 ولوّح بمناديل البشارة   ،مزقه  
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القصيدة  تنمّ  غيرها  ،هذه  أأخرى  سالم بضرورة    ،وقصائد  أأبو  الشاعر عمر  وعي  عن 

بالحديد الا سرائيلي  العدو  بالخ  ،ناروال   ،مقاومة  با  ،طبلا  لا ولا  التي  الجوفاء  لشعارات 

 تعيد لاجئا فلسطينيا واحدا لبلاده: 

 من أأرض الحقيقةالقادم  أأيها

 عربيا شق في الليل طريقه

 ف الريح صاغه  ص  عّمق  الجرح، بع  

 وبه خط انتصارات  عريقة

فيه  لىع يكثر  سالم  أأبو  عمر  شعر  أأن  خاصة  –  الغربة   -بصفة  عن  الحديث 

ولا  والرجوع،  ، وتتكرر لديه أألفاظ الغياب، والرحيل،  فر والأسفاراب، وعن السوالاغتر 

  عودة،تلو من هذه الألفاظ. فهو لا يفتأأ يلح على قيم الحني وال  ن قصائدهتكاد قصيدة م

وذلك    المسافات،  والدروب التي تحمل في دلالاتها معاني الحركة والتنقل وعبور  ،والا ياب

 شعاره المتأأخرة.أأ ئع في مثلما هو شا  ،ة المبكرةشائع في تاربه الشعري

ربد  ه الجامعية في جامعة دمشق التي بع دراس توتا   .ويذكر أأن الراحل ولد في مدينة ا 

الحقوق في  الأولى  الجامعية  بالشهادة  منها  مذيعا  .ظفر  ذاعة    ،وعمل  ا  في  للبرامج  ومقدما 

العام   من  عام    1966عمان  الا مارات  1971حتى  ا لى  غادر  ا    حي  في   ، ذاعة دبيليعمل 

الدواوينو  له  وقد صدرت  الا مارة.  تلك  في  الرسمي  الب  الحكاية  :التلفزيون    1966دء  منذ 

السفر الخروج    1985وليل  وبدايات  الرحلة  للحبيبة   1985وأأسفار  قبلة  للوطن  ووردة 

الوقت    1986 الظلال    1992وطائر  المقبلة  1993وس يدة  وله    1996والس نوات 

شعاره في مجلات وصحف يومية  أأ ونشر بعض  طن العربي.  الأردن والو مشاركات أأدبية في  

عمان العام    ،لقاهرةوا  ، وبيروت  ، ودمشق  ،في  وفي  العودة    1999ودبي.  دار  أأصدرت 

 ص.  456ببيروت مجلد أأعماله الشعرية في  

   ______________ 
 وقد نشرت هذه الفصلة لمناس بة رحيل عليه الرحة.    2022 أ ذار 3*توفي في  

براهيم    ر:للمزيد انظ  . 1 ، عمان: دار مجدلاوي،  1، طندفلسطي والأر في    خليل، من معالم الشعر الحديث ا 

   264 –  237ص  2006

ره: مع الناس، وأأخبار من  ( من أ ثا1993  -1921حسيب كيالي شاعر وكاتب مسرحي وقاص سوري )   .2

 عات قصصية. ها مجمو جميع و . ورحلة جدارية، وحكاية بس يطة، وتلك الأيام، وقصة الأشكال، وحكاية ابن العمالبلد، 
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 القيسي في  سلطان 

 كة ل  الم   ة  ص  راق  لم   ة  ن  هد  

                  .   

أأخرى.  وموضوعات  والموس يقى  السينما  في  مقالات  وكاتب  شاعر  القيسي  سلطان 

صدرت له قبل هذه المجموعة الشعرية اثنتان، أأولاهما بعنوان " وأأؤجل موتي " )فضاءات  

و  والنشر  واالتوزللطباعة  ن  يع(  ا  وما  والتوزيع(  للنشر  )موزاييك  النبي  بائع  بعنوان  لثانية 

القيسي  يت   يذكر سلطان  تقوم على  حتى  التي لا  القصيدة  يقال وينشر عن  ما  بادر للذهن 

الوزن الكلاس يكي المعروف بالبحر العروضي، ولا على الوزن الحديث المعروف بالتفعيلة 

نما هي قصيدة متحررة من   ن والقوافي. فالشعر على رأأي الماغوط يأأبى  الأوزاقيود  )الحر( وا 

ولقو  والوزن  القافية  لقيود  اللالانقياد  من اعد  تنبثق  وخواطر  مشاعر  هو  ذ  ا  والنحو.  غة 

القلب، وبانبثاقها تكسر حدة القواعد النحوية والعروضية ولا تلقي بالا لما تقوله معجمات  

ببي الوزن والتحرر من قيوده، في   النثر،نظم و اللسان، على أأنه في بائع النبي راوح بي ال 

 ثنائية  توازي لديه ثنائية الحب والحرب.

أأو الحياة والموت، أأو الوجود   ،" بائع النبي " ثنائية الحبّ والحرب  على  من  تهي  ذن  وا  

ا في أأن ة النظم والنثر، فالقيسي لا يجد حرج  والعدم. في أأداء شعريّ  تطغى عليه أأيضا ثنائي

ب ما يجمع  وقصيدة    ي  النثر،  بقصيدة  وحدة  يعرف  التفعيلة،  يعتمد  ما  منه  سواء  الوزن، 

، بيد أأنه في هذا كله يطرح القافية جانب ا، وزنية، أأو ما   يعتمد البحر ذا الشطرين، على قلّة 

التق ف  ا لى  منه  أأقرب  ر  ع  الش  ل في  الترس  ا لى  أأن فهو  بلا تحفظ،  القارئ،  يلاحظ  وقد  ي ة. 

ي ا حدى القصائد، وهي قصيدة )غودو( ة على التحرر من النثرية، ففالقدر القيسي يمتلك  

ع   تم  قصيدة  لنا  الموس يقي،  يقدم  الجرس  وسلاسة  الوزن،  وانتظام  الصور  تراكم  بي   

لا أأخرى  قصائد  في  أأنه  غير  متباعدة.  مواضع  في  القوافي  وتواتر  الدقةّ،    وعذوبته،  يراعي 

ة قد تشير  من الوزن ا لى النثر، وهذه سم  ى، أأووالانسجام، فقد يخرج من تفعيلة لأخر 

ده نزوات  منها اعتماده على الكتابة المكثفة ا لى طابع التجريب في قصائده. وهو تريب  تؤك 

ر واحد، أأو أأسطر قليلة. والتنويع القائم على المزج   بي  التي تتأألف فيها القصيدة من سط 
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رف، مما يشير ا    ن غيرصحى، والكتابة بعناويمفرادات  عامي ة وأأخرى ف   لى هذا  عربيّة الأح 

هالهاجس التجريبيّ   .  وي ؤكّ د 

 مراقصة الملكة 

" هدنة لمراقصة  الملكة " يواصل القيسي تشديده على ثنائية الحب والحرب التي في  

( 2022/  2/  10انظر الدس تور الثقافي وجدنا ظلالها تهيمن على ديوانه الثاني بائع النبي )

  -ها هنا  -نمطية اللسان. فالشعر عنده  مع شيء من المبالغة في كسر    نفسه  متبعا الأسلوب

، وت ل دلالي  فاعل يتجاوز الحدود المعجمية المصطنعة بي المفردة والأخرى. فالصورة  تراس 

يت على الحكمة، والخيوط على الشعرية بأألوانها النقية يفيض منها الضوء على الظلال، والز 

يها ليست موطأأة، ولا ممهدة،  ن الطريق التي يقود القارئ فؤكد أأ الرحة. في أأداء شعري ي

 تلك الطريق، ولذا فهيي طريق  بكر  يسلكها للمرة الأولى: لأن أأيا من الشعراء لم يطأأ 

 نزحف نحو الحتف  خفافا وثقالا 

 ونضيء الأفئدة بزيت الحكمة 

 الفس تان المشغولونحجّ على طرف 

 بخيوط الرحة  

القيسي   لدى  عر  ل والش  ا،سه لا  ليس  يسير  شيئا  ولا  يظنه عبة،  مما  أأعقد  فهو  هينا، 

العشاق وحتى  والمنجمون  وغزلا    الشعراء  وتش بيب ا  نسيب ا  الدنيا  ملؤا  الذين  السابقون، 

ج، لا بد  عذريا  وغير عذري، لأن الشعر في اعتقاده كالرقص الموجع، وكالرسم على الزجا

نجازه من أأن يتحمل الشاعر ضر  ن الألم المبّرح: با  م في ممارس ته وا 

 بالصبر  

 لألم با

 بحبي صنعت ك يا ب طلي الجميل 

ر ليس بالشيء اليسير الهي، كذلك الحب ليس بالأمر الهي، وعلاوة  على أأن الش ع 

مات:  فهو مزيج من القسوة والألم، والالتزام المتبادل بمواعيد لا تلو من   صد 

 أأجرّ ب أأن أأحبك بقسوة

 فتؤلمني يداي 

 قي الهواء ة طر  من شد
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تص قصائده  بعض  رطب،  وفي  جدار  مثل  المقشّر  ووجها  وحبّا  ها  نفس  المرأأة  ف 

فيها  و  الحبّ  فتأأثير  العاصفة،  في  الزيتون  تش به  التي  ومشيتها  الزرقاوين،  عينيها   تصف 

 كتأأثير المعجزة: 

 أأصاب الحب كل أأراضي  

 تي وعاطفتيوكل نبا

 أأصابعي صارت أأطول 

 جذعي ازدادت حلقاته

 تسعدري اوص

الديو  أأنّ  للنظر  من  واللافت  كغيره  بعض  تلو  بعضها  تتوالى  قصائد  يتأألف من  لا  ان 

واوين، فهو يقسمه على ثلاثة فصول، أأولها الملكة، وثانيها شرق أأوسطيون في الميترو، الد

حباط عاطفي لمظاهر  والأخير شؤون خاصة في المحطة العامة. وفيها   يتنق ل  بنا من مظاهر ا 

وي  على    تجسّدأأخرى.  تركيزه  في  الا حباط  الجراح،  هذا  الصمت،  مثل:  من  مفردات 

ح،   وذكريات الحرب في الأندلس، واس تعادة الصليب، غير أأن ذلك كله  والغوغائية، والتبج 

 ينتهيي بالمتكلم ا لى: 

ا بدماء حارة   تنجب أأولاد 

 يلحقون الضجر بالعصي

 يلبسون الجينز، ويلعنون أأميركا ليل نهار

 الشرقي وس يقى الروك والجاز والطرب ثلي بممتعلقون م 

 على السواء 

أأمير  الذين يهتفون ضد  أأن  هؤلاء  الشرق على  فنحن في  الموت،  بمنجى  من  ليسوا  كا 

عن   الديوان  هذا  في  القيسي  يكتب  ولهذا  الموت،  اسمها  مرعبة  دائرة  في  نحيا  الأوسط 

 مثلما كتب عنها وعن ويلاتها في بائـع النبي  الحرب 

 وت يا المفانتاز

  قصيدة   أأكبر  من أأن  تحاصرني في 

ا، وقصور   نسان اليمن السعيد مثلا يعاني عجز  ا، ولا  فا  ذ لا يس تطيع أأن يقول شعر  ا، ا 

م   وتتهد  الأشجار   تحترق   لهذا  الا رادة.  وصلابة  للعزيمة،  تفتقران  يديه  لأن  قلاعا  يبني    أأن 
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ا سائغا لحرائق الحروب، فهو مج جل لا حول له ولا طول، في  رد ر البيوت، و تغدو طعام 

ر م: مو   اجة الس يل الع 

 لكنني 

د رجل في مواجة الماء ر م  مجر   الع 

 الذي قتل أأسلافي أ نفا 

 في اليمن السعيد

يجتاحونه الغ زاة،  أأما  مفتوحة  بلاد   اليمني،  وهذا  القيسي،  يراهم  مثلما   ، متى  فالعرب  ا 

القت دماء   ويشربون  يقتلون،  من  يقتلون  مثشاءوا،  على  الصباح  في  القهوة  تشرب  لى  لما 

 الريق:

 نحن العرب بلادنا 

 مفتوحة كمضافاتنا 

 لا يشربون القهوةوضيوفنا 

 يشربون دماءنا 

  ويفلوّن حسن نياتنا بحمر النوايا

 ولا نتعلم منهم سوى 

 ناالشدة في الجلد. جلد أأبنائنا وجلد أأسمائ 

ع ف  عماتنا النخلات لد  ذواتنا بس   وج 

في   اتتلط  والدلالات.  هذا  الا يحاءات   زاء حسن لشعر  با  النوايا،  حر  فباس تخدامه 

الأ  لد   التي هي عمات، رقعة شعرية لا  النياّت، وج  الذوات بالسعف  بناء والأسماء، وجلد 

الرغم على  للنظر،  لافتة  للانتباه،  مثيرة  لفظية  مفارقات   من  من  تلو  بنا  ب  تق ر  أأنها  من   

فالشاعر    . المباشر  "    سلطانالأداء  كما هو في ديوانه  يفتأأ يصل القيسي  النبي " لا  بائع 

قت  من  تعنيه  بما  " على  الحبّ بالحرب  قصيدة  المتكلم في  يريد  فعندما  وتدمير،  ل وموت 

ة التي  يتكلم عن الطائر  -بدون أأن يشعر -رأأسي طائر  أأزرق " الكلام عن الحب يجد نفسه

وعن    هو يريد الكلام عن الموس يقى،فيما  تقصف وبقصفها تدفن البيوت، وتئد  الأغاني، و 

التلال، يجد نفسه تمتنع عن ذلك،    الا يمان، وعن الضحكات المتعبة على سفوح الجبال وفي 

 وهي تحدق في شريط الأخبار، وتتلقف الأخبار المزعجة:

، واللحى   الكف ر 



165 

 

 ترسم خرائط القت ل 

ربة شعرية جريئة كة تلقول ، وتحصيل الحاصل، أأن هدنة القيسي لمراقصة الملصفوة ا

امتداد التمثل  تقوم على تحرير  النبي. وهي تربة   لتجربته في بائع  الشعرية من قواعد  ا  لغة 

الصورة   نسج  في  كذلك  والاطراد  للكلمات،  المجازي  الاس تخدام  في  ع  والتوس  النظم، 

التي لا تلو، في   لما هو معر المبتكرة  تعد خرقا  لفظية  مفارقات  الأحيان، من  وف،  جلّ 

ومأألوفو  سائد   هو  لما  ا  ليس  تاوز  وأأنه  وكتابته،  للشعر،  رؤيته  مع  ينسجم  بهذا  وهو   .

منتزعا  با الا مكان،  حدود  الحقيقي  الشاعر  فيها  يتخطى  مغامرة  فهو،  الهي.  اليسير  لأمر 

 بذلك علائم الا جادة والاس تحسان.

 ____________ 

  2018دات نقدية،هبة للنشر، عمان:  اجتها انظر كتابنا:  و   2021من ا صدارات خطوط وظلال، عمان،   •

 91 -81ص 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



166 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



167 

 

 للمؤلف 

  1975، عمان: جمعية عمال المطابع التعاونية، 1 في الأردن، ط شعر المعاصر ال  .1
، دمشــق: اتحــاد الكتــاب العــرب، ورابطــة الكتــاب الأردنيــي،  1في الأدب والنقــد، ط  .2

1980 
   1982تاب الأردنيي،  رابطة الك ، عمان: 1من يذكر البحر،)قصص( ط  .3
 معبـدي،  مطبعـة شـوقي   ، عـمان: 1تداعيات ابـن زريـق البغـدادي الأخـيرة، )شـعر( ط  .4

1984   
   1984، عمان: دار ابن رشد للنشر والتوزيع،  1في القصة والرواية الفلسطينية، ط  .5
   1986، عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع،  1مقالات ضد البنيوية، ط  .6
   1987عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع،    ، 1عربي، ط تديد الشعر ال  .7
ــع،    ، 1لعــربي، ط الانتفاضــة الفلســطينية في الأدب ا  .8 عــمان: دار الكرمــل للنشرــ والتوزي

1990   
 1991، عمان: وزارة الثقافة، 1فصول في الأدب الأردني ونقده، ط  .9

  1993، دار الينابيع للنشر، عمان، 1أأوراق في اللغة والنقد الأدبي، ط  .10
   1993، عمان: دار الينابيع،  1الشعر الأردني والفلسطيني الحديث، ط حاديث في  أأ  .11
   1994، عمان: وزارة الثقافة، 1، ط 1993 -1968في ربع قرن  في الأردن الرواية   .12
،عمان: رابطة الكتاب الأردنيي، ودار الكرمـل للنشرـ  1القصة القصيرة وبحوث أأخرى، ط  .13

   1994والتوزيع،  
   1995، عمان: دار الكرمل للنشر والتوزيع،  1صي، ط فنه القص   فري قعوار دراسة في  .14
   1995ن: دار الكرمل للنشر والتوزيع،  ، عما 1ه، ط النص الأدبي تحليل وبناؤ  .15
   1997، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  1الأسلوبية ونظرية النص، ط  .16
دباء  العــام لــلأ   ، عــمان: صحيفــة الدســ تور والاتحــاد 1أأمــي شــ نار الشــاعر والأفــق، ط  .17

   1997والكتاب العرب،  
   1998راسات والنشر،  العربية للد ، بيروت: المؤسة  1محمد القيسي الشاعر والنص، ط  .18
   1999، عمان: وزارة الثقافة،  1تحولات النص، ط  .19



168 

 

، عمان: الدائرة الثقافيـة  1الضفيرة واللهب )دراسات في الشعر العربي القدي والمعاصر( ط  .20

   2000بأأمانة عمان،  
ــاب العــرب،  1داء أأندلســ ية في الأدب المعــاصر، ط ظــلال واصــ .21 ، دمشــق: اتحــاد الكت

2000 
، بـيروت: المؤسسـة العربيـة للدراسـات والنشرـ،  1ا الأديـب الناقـد، ط براهيم جـبر جبرا ا   .22

2001   
   2002، عمان: وزارة الثقافة، 1أأقنعة الراوي، ط  .23
ن؛ ودار الكنــدي،  أأمانــة عــما   ، عــمان: الدائــرة الثقافيــة في 1في النقــد والنقــد الألســ ني، ط  .24

2002 
هرة للنشرـ والتوزيــع،  : دار الجــو ، عـمان 1مقـدّمات لدراســة الحيـاة الأدبيــة في الأردن، ط  .25

2003   
   2003، عمان: دار المسيرة،  1مدخل ا لى دراسة الشعر العربي الحديث، ط  .26
   2003، عمان: دار المسيرة،  1في اللسانيات ونحو النص، ط  .27
، بـيروت: المؤسسـة العربيـة للدراسـات والنشرـ،  1فلسـطي، ط نقاد الأدب في الأردن و  .28

2003   
  2005رة الثقافة،  عمان: وزا   ، 1فصول في نقد النقد، ط  .29
ــة، ط  .30 ــن الشــعر ا لى الرواي ــة للدراســات  1تيســير ســ بول م ــيروت: المؤسســة العربي ، ب

  2005والنشر، 
ــالم الشــعر الحــديث في الأردن وفلســطي، ط  .31 ــن مع ــمان: دار مجــدلاوي لل 1م نشرــ  ، ع

   2006زيع،  والتو 
   6200، عمان: ورد الأردنية للنشر والتوزيع،  1شعراء تحت المجهر، ط  .32
 2007أأمانة عمان،  -، عمان، الدائرة الثقافية 1تراجم وشخصيات، ط   -ة الضــوء في دائر  .33
   2007، عمان: دار المسيرة،  1فن الكتابة والتعبير)مشترك(، ط  .34
 2007نشر والتوزيع، عمان، ردنية لل ، ورد الأ 1في الرواية النسوية العربية، ط  .35
وي للنشرــ والتوزيــع،  دار مجــدلا   ، عــمان: 1مقــاربات في نظريــة الأدب ونظريــة اللغــة، ط  .36

2007   
  2007، عمان: دار المسيرة،  1عروض الشعر العربي، ط  .37



169 

 

   2008، عمان، عمادة البحث العلمي، الجامعة الأردنية، 1بنية النص الروائي، ط  .38
   2008عمان: مجدلاوي للنشر والتوزيع،  ،  1ورة، ط من الاحتمال ا لى الضر  .39
   2008فة، زارة الثقا ، عمان: و 1في السرد والسرد النسوي، ط  .40
  2009، عمان: دار ورد الأردنية للنشر والتوزيع،  1من الشعر الحديث والمعاصر، ط  .41
   2010، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع،  1المثاقفة والمنهج في النقد الأدبي، ط  .42
   2010، عمان: دار المسيرة،  1، ط علم اللغة مدخل ا لى   .43
   2010للعلوم )ناشرون(   ار العربية ، بيروت: الد 1في نظرية الأدب وعلم النص، ط  .44
  2010، عمان: وزارة الثقافة،  1شعرية القصة القصيرة وحوار الأجناس، ط  .45
   2010الأمانة،   –، عمان: الدائرة الثقافية  1من أأدب البلدان في القدس وعمان، ط  .46
 2010، عمان: دار فضاءات للنشر والتوزيع،  1لسرد العربي، ط ملات في ا تأأ  .47
   2011، عمان: دار فضاءات للنشر والتوزيع،  1، ط ثارة فلسطي قي   -محمود درويش   .48
، عـمان: أأمـواج  1الصوت المنفـرد ) مـن القـارئ ا لى الـنص ومـن الـنص ا لى القـارئ(، ط  .49

   2011نشر والتوزيع،  طباعة وال لل 
   2012، عمان: مجدلاوي للنشر والتوزيع،  1ة، ط دية معاصر أأوراق لسانية ونق  .50
   2012ر أأمواج للنشر والتوزيع،  ، عمان: دا 1الرواية. التاريخ. السيرة، ط  .51
، عـمان: عـمادة البحـث العلمـي، الجامعـة  1واقع الدراسات النقدية العربية في مائة عام، ط  .52

   2013الأردنية، 
ن: مجــدلاوي للنشرــ والتوزيــع،  ، عــما 1، ط قضــايا لغويــة معــاصرة بــي النظريــة والتطبيــق  .53

2013 
، كــرسي عبــد العزيــز المــانع  ، الــرياض 1ط راهــن الدراســات النقديــة في الــوطن العــربي،   .54

   2013جامعة الملك سعود،   –للدراسات اللغوية والأدبية 
،  2ط   2013، دار أأمــواج للطباعــة، عــمان،  1مقدمــة في عــلم أأصــوات اللغــة العربيــة، ط  .55

2021 
   2014، عمان: دار جينة للنشر والتوزيع،  1خل ا جرائي، ط مد   –ربية الأسلوبية الع  .56
   2014ق، دار أأمواج للنشر والتوزيع، عمان: ية والتطبي نحو النص بي النظر  .57
ــع، ط  .58 ــمان،  1بحــوث وأأوراق في أأدب الأردن وفلســطي، فضــاءات للنشرــ والتوزي ، ع

2014   



170 

 

   0152، عمان: فضاءات للنشر والتوزيع،  1أأساس يات الرواية، ط  .59
   2015، 1، ط ن اءة، فضاءات للنشر والتوزيع، عما ة الرواية ومسارات القر بلاغ  .60
نحــو قــراءة جديــدة للشــعر العــربي المعــاصر، ال ن    -لات القصــيدة الشــعر وتحــو حــاضر   .61

  2016،  1)ناشرون وموزعون( عمان، ط 
ناشرون وموزعـون،    -مراوغة السرد وتحـولات المعـنى، فصـول في القصـة القصـيرة، ال ن  .62

  1620عمان،   ، 1ط 
   2017،  1، ال ن، عمان، ط 2014  -1988جولات حرة في مرويات ليلى الأطرش من  .63
يــن الأســد وأ ثاره في اللغــة والأدب، أأمــواج للطباعــة والنشرــ والتوزيــع، عــمان،  ناصر الد  .64

   2017،  1ط 
   2017،  1، ورد الأردنية للنشر والتوزيع، عمان، ط 2015 -1970جمال أأبو حدان   .65
ا لى الروايـة، دار فضـاءات للطباعـة والنشرـ والتوزيـع، عـمان،    مـن القصـة   محمود الريماوي  .66

   2018،  1ط 
 2018،  1في الشعر والقصة والرواية، الألفية للنشر والتوزيع، عمان، ط دات نقدية  اجتها  .67
بـراهيم جـبرا، يوسـف اليوسـف  ا حسـان عبـاس،  -دراسات مختارة  -الناقد وعالمه  .68 ،  جـبرا ا 

   2018ن  لتوزيع،عما ، أأمواج للطباعة والنشر وا 1ط 
هبــة    ، 1فصــول في شــعره وفي مــا كتــب عنــه ،ط   -القــابض عــلى الجمــر، حيــد ســعيد   .69

   2018، عمان، للنشر 
: عـمان، دار أأمـواج للطباعـة والنشرـ  1قيثـارة المنفـى وتبـاريح الشـجن، ط  -محمد القيسيـ .70

   2017والتوزيع،  
   2018ع،  : عمان، دار فضاءات للنشر والتوزي 1روايات عربية تحت المجهر، ط  .71
 2018، عمان، هبة للنشر،  1علي جعفر العلاق شعرية الحداثة وحداثة  الشعر، ط  .72
: عــمان، دار أأمــواج للطباعــة والنشرــ  1لمتخيــل في الخطــاب السرــدي ، ط الذاكــرة وا  .73

   2019والتوزيع،  
   2019، عمان: هبة للنشر والتوزيع ،  1محمود السمرة والنقد الأدبي، ط  .74
، عـمان: دار أأمـواج للنشرـ والتوزيـع،  1الأدب، ط وء نظريـة  بي الروايـة والسـيرة في ضـ .75

2020   



171 

 

ــدة وقضــ .76 ــة الجدي ــمان: دار أأســامة للنشرــوالتوزيع،  ودار  1ط   ايا أأخــرى ، في البلاغ ، ع

 .  2021النبلاء،  
   2021، عمان : دار أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،  1فدوى طوقان وأ خرون، ط  .77
دار الخلـيج للطباعـة والنشرـ،    ، عـمان: 1ط شاعران من فلسطي البرغوثي وعـز الديـن،   .78

2021    
ن: دار الخلــيج للطباعــة والنشرــ  ، عــما 1ة، ط في القصــة العربيــة القصــير   ه السرــد وظــواهر  .79

   2021والتوزيع،  
، عـمان: دار أأمــواج  1ط دراسـة معجميـة دلاليـة،    -أألفـاظ الألـوان ودلالاتهـا عنـد العـرب  .80

  . 2021للطباعة والنشر والتوزيع،  
  مان، عـ  ، دار الخلـيج،   2ج   2021، عـمان،  للطباعـة والنشرـ ج دار الخلـي ، 1لغويات، ط  .81

2022 
   2021، عمان: دار الخليج للطباعة والنشر، 1ط   مفاهيم  نقدية،  .82
   2022، دارالخليج للطباعة، عمان، 1مشكلة البنية في الرواية العربية المعاصرة ، ط  .83
   2022، عمان: دار الخليج، 1، ط الرواية الكويتية بي جيلي  .84
 2202، دار الخليج، عمان، 1صفوة المحتبي من الأدب المغربي، ط  .85
 . عن الشعر ونقده، وهو هذا الكتاب :  ة المضاءة  النافذ  .86

 
 
 

 


