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     هنالك مقولة �شائعة في الاأو�شاط الاأدبية تمارِ�س جلد الحراك النقدي وت�شف تفاعله مع المنجزات 

ب عن المواكبة، ويعجز عن الم�شايرة لاأمواج لا تهداأ من العناوين التي  الاأدبية بعدم الكفاية، واأنه يتنكَّ

تندفق وتطالعنا كل يوم. قد تكون هذه المقولة ال�شيّارة قد ماثلت الدمغة و�شارت ل�شقة ثابتة كلما ذُكر 

النقد في طول الوطن العربي، كاأنه نقد للنقد ذاته. ولكن هل هي مقولة �شحيحة تم نقلها بالتكرار اإلى 

�شاحة الم�شلَّمات؟

�س المناهج وينزع نظرياتها،       في الحقيقة اإن كانت هذه ال�شفة مطلقة اإزاء النقد الاأكاديمي الذي يتلمَّ

ّ ورواية، وغير ذلك في بطون الاأدب. فمن الممكن  ومن ثَم يطبِّقها على المنجزات الاأدبية، من �شعر وق�سٍ

متلقي،  لكل  المت�شع  الف�شاء  ن�شدنا  اإن  اأما  ال�شيقة.  الزاوية  ومن هذه  المنظور،  تُ�شت�شاغ عبر هذا  اأن 

ا قراأ.. فعبر هذا المنظور فلا ي�شعنا اعتبار اأن هذا الحراك  قارئ، يطرح وجهة النظر، والروؤية، عمَّ

غير م�شاير لموكب المنجزات الاأدبية، وفي الحقيقة - اأي�شاً - فهو نقد واإن لم يمتاز بالاقتفاء المنهجي، 

والاقتبا�س من المراجع الاأكاديمية، ولكنهه نقد ولا يدخل تحت اأي م�شمى اآخر؛ يعتمد الانطباعية. 

     وعلى اإثر هذه الاإ�شارة، ثمة اإ�شارة اأخرى اإلى مدخل يكاد اأن يكون ثابتاً في كثير من الروؤى النقدية 

طرحه  يمثل  واإنما  ناقداً  لي�س  اأنه  الروؤية  �شاحب  فيها  يوؤكد  ديباجة  الاأدبية،  المنجزات  تتناول  التي 

انطباع القارئ. وهل روؤى النقاد الاأكاديميين غير انطباعات �شُقيت من مناهج ت�شمل انطباعات اأكابر 

من  حتماً  بد  لا  قارئ  فكل  التخ�ش�س،  لا  القراءة  هو  فالاأ�شل  وتنظيراتهم.  وتحليلاتهم  النقد  اأهل 

خروجه من المنجز براأي. 

     بالعودة لجلد الحراك النقدي الاأكاديمي التخ�ش�شي، الم�شتهدَف فقط لحجم ا�شتغاله في ال�شاحة 

الاأدبية، فبال�شرورة �شوف يجد من ينظر فيه اأنه �شئيل لاأنه لا يُمثل مجمل الحراك النقدي، واإنما هو 

جزء منه فقط ي�شير مع الا�شتغال النقدي المتمثل في كثير من المدونات الاأدبية، ومواقع مراجعات الكتب 

الاأطروحات  تعتمد  كلها لا  الاأدبية. وهذه  المقالات  واآلاف من كتاب   ،)goodreads )مثل موقع: 

المنهجية البحتة، واإن كان كثير من م�شامينها ينم عن درا�شة لمواريث المدار�س النقدية المختلفة. 

     في موقع )goodreads( الذي يكتب فيه الكتاب مراجعات للروايات، دارت عدة مداخلات 

عن ركاكة رواية ما، هذه الرواية �شبق اأن ارتقت اإلى القائمة الق�شيرة للجائزة العالمية للرواية العربية 

)البوكر(، ولم ين�س بع�س المعلقين لكز لجنة التحكيم القائمة على رفع الروايات اإلى الجائزة لاختيارها 

م من انطباعات في ثنايا هذه الاآراء امتاز بالمو�شوعية، والنظر الفاح�س. وبالطبع  لهذه الرواية. ما قُدِّ

نها. ولكن تختلف زوايا  لا تلغي مثل هذه الاآراء النقدية دوافع اللجنة في ترقية الرواية، ولا تطعن في تمكُّ

ن الروائي من اأدواته،  النظر حيث ي�شحب الناقد المتخ�ش�س معه درا�شة تقنيات العمل، ومدى تمكِّ

وا�شتخدامه عنا�شر ال�شرد وتوظيفها، وغير ذلك من منظوره كمتخ�ش�س موؤهل، يملك اأدوات متكاملة 

للفح�س والتقويم. 

     اإذا كان النظر اإلى الحراك النقدي بطريقة �شمولية ف�شوف نجد اأن جلد النقاد المتخ�ش�شين لا 

ي�شيف �شيئاً، هذا بفر�س اأنه جلد من باب الحث والدفع لاأداء دور اأكثر زخماً. فما اأكثر النقاد خارج 

في  الت�شوُّف  هي  النقد  مهنية  »اإن  الطيب:  اأ�شامة  ال�شوداني  الروائي  قال  وكما  التخ�ش�شية.  اأ�شوار 

المنجَز؛ لا التخ�ش�س«.  
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الاأ

م�شارب اأدبية في العدد الثالث ع�شر، والذي �شي�شدر - اإن �شاء 

الله - في الاأول من �شبتمبر/ اأيلول ٢٠٢٠ م. 

محور العدد الثالث ع�شر:

الأدب الأندلسي
من الإمارة الأموية إلى عصر الطوائف
ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�شوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الاأدباء بالن�شو�س الاإبداعية، عبر الاأجنا�س الاأدبية:

المقالات - الدرا�شات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ش�ص الق�شيرة - الق�ش�ص الق�شيرة جداً

١/ تُر�شل المواد كحد اأق�شى في ١٥ اأغ�شط�س/ اآب ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �شورة �شخ�شية مع المادة المرُ�شلة، وذكر الدولة التي ينتمي اإليها.

٣/ يجب األا تتجاوز الدرا�شة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لائقة المحتوى وتراعي الاأخلاق، واألا تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�شايا 

الاأديان والدول والاأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الاأجنا�س الاأدبية.

٦/ الحر�س على �شبط و�شلامة اللغة.

تُر�شل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 



5

ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة باأعمالهم الفنية لعر�شها 

رة ت�شويراً  في �شفحات »مجلة م�شارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�شال اأعماله - م�شوَّ

وا�شحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�شم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�شل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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حوار مجلة 
مع الروائي 

د. أمير تاج السر
حاوره زياد محمد مبارك
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اأدبية( محور العدد الثاني ع�شر من اإ�شدارتها لو�شع م�شيرته الاإبداعية  �شت مجلة )م�شارب  خ�شَّ

د في تفنينه، وال�شاهد على ذلك حظوته  حيث ال�شوء، ولل�شياحة في عالم ال�شرد المده�س الذي تفرَّ

ومنزلته عند قرائه، وتتويجه من قِبل جمهور ممتدٍ يحتفي برواياته وينتظر �شردياته ب�شغف. 

مع  القرابة  اآ�شرةِ  برباطِ  ي�شتبكُ  الذي  ال�شر،  تاج  اأمير  بقطر،  المقيم  ال�شوداني  والطبيب  الروائي 

اأيقونة الرواية ال�شودانية الطيب �شالح.

اأثناء المرحلة الابتدائية لت�شطير الق�ش�س البولي�شية التي كان يقروؤها في ميعة  اً  ّ امت�شق القلمَ غ�شَ

يّ؛ الذي التقط اأهل  اأوراق ال�شعر العامِّ اأثناء المرحلة المتو�شطة في  اأرخاه �شاكباً مِدادَه  الطفولة. ثم 

فاأ�شدر  �شعبية.  اأهازيج  بها  وا  وتغنَّ �شذراته  بع�س  التطريب 

اللغة  م�شمار  في  ينطلق  اأن  قبل  المحكيَّة  اللغة  دواوين 

الف�شحى باأ�شعاره في العام ١٩٨٥.

ن�شر ق�شائده في مجلات رفيعة مثَّلت من�شات ذاك العهد؛ 

الاأو�شط(،  و)ال�شرق  و)المجلة(  و)اإبداع(  )القاهرة(  مثل 

درا�شته  محطِّ  في  )كرمكول(  الاأولى  روايته  اأطلق  حتى 

ثم  راأ�شه.  وم�شقط  قريته،  على  اةً  مُ�شمَّ  )١٩٩٧ )القاهرة 

انقطع بعدها عن الكتابة ل�شنوات طويلة؛ لان�شغاله في مهنة 

الطب والارتحال بعد تخرجه. 

�شنين  ع�شر  بعد  الاإبداعي  م�شروعه   ١٩٩٦ في  ا�شتاأنف 

بلون  )�شماء  الثانية  روايته  اعت�شرهُ في  ما  فاألقى  عِجاف، 

ات الم�شبحة بتقا�شيم �شردية رفيعة:  الياقوت( ثم تتالت حبَّ

)نار الزغاريد(، و)مرايا �شاحلية(، و)�شيرة الوجع( التي 

)�شيد  ثم  القطرية،  )الوطن(  جريدة  في  مُ�شل�شلة  ن�شرت 

الح�شرمية(، و)عيون المهاجر(.

األقى  وا�شتهاراً عندما  قت رواجاً  التي حقَّ الطلقة  ثم كانت 

ما بيمينه، روايته التاريخية ال�شخمة )مهر ال�شياح(. ثم 

مواقع  في  كذلك  وقعت  التي  النمل(  )زحف  برواية  اأتبعها 

معر�س  في  المبيعات  اأكبر  قت  وحقَّ والا�شتح�شان،  الذيوع 

رفوفه.  في  ورب�شت  معه،  تزامنت  الذي  للكتاب  القاهرة 

�شابقاتها  عن  فخامة  تقل  لا  بروايات  �شعوده  وا�شل  ثم 

بجائزة  فازت  التي  و)٣٦٦(  القبطي(  )توترات  فاأ�شدر 

كتارا القطرية لدورة ٢٠١٦، و)�شائد اليرقات(، و)العطر 

الفرن�شي(، و)زهور تاأكلها النار( و)اأر�س ال�شودان.. الحلو 

و)منتجع  و)ا�شتهاء(،  و)طق�س(،   ،)٧٦ و)اإيبولا  والمر(، 

ال�شاحرات(.. وغيرها من المنجزات. 

الفرن�شية  منها  متعددة  لغات  اإلى  منجزاته  تُرجمت 

وو�شلت  والفار�شية،  والاإ�شبانية  والاإيطالية  والاإنجليزية 

اأعماله  وو�شلت   ،٢٠١٦ المترجم  العالمي  الاأدب  لجائزة  الطويلة  للقائمة  الفرن�شي(  )العطر  روايته 

 )٣٦٦( مثل  مرات،  عدة  )البوكر(  العربية  للرواية  العالمية  للجائزة  والق�شيرة  الطويلة  للقائمة 

و)منتجع ال�شاحرات(. كما ر�شحت اأعماله في قوائم جائزة ال�شيخ زايد للكتاب عدة مرات. 

ونحن �شعداء جداً في اإدارة مجلة )م�شارب اأدبية( اإذ زيَّنا با�شمه الكريم غلاف اإ�شدارتنا هذه داعِين 

وحاثِّين للاأ�شاتذة في كليات الاآداب العربية، والكتاب المخت�شين، والمثقفين من الطلاب و�شُداة الاأدب. 

بما  وتحليله..  ومقارنته،  ولمقاربته،  ور�شالةً؛  ودلالةً  م�شموناً  الن�س  لا�شتنطاق  منجزاته  في  للنزول 

ي المحبين. ي�شفِي الغلائل ويروي الذوائق وير�شِ

اأقتابه  اللقطات الحوارية، �شائحين على  اأي�شاً بو�شع م�شيرته الاإبداعية حيث ال�شوء بهذه  و�شعداء 

د في تفنينه. وباأن نكون على قاب قو�شين من ذاته وخاطره... فاإلى  في عالم ال�شرد المده�س الذي تفرَّ

حوارنا..
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 • نبداأ من حيث اأمير ال�شاعر، ابتداأت التجربة الاإبداعية لديك بال�شعر 

قبل اأن تنحاز اإلى ال�شرد والرواية. ما هو ال�شر؟ 

اأمير تاج ال�شر: لا يوجد �شر في ذلك، فقد اكت�شفت قدرتي على كتابة ال�شعر 

مبكراً، واأنا في المرحلة المتو�شطة بمدينة الاأبي�س، �شمال كردفان حيث كنا 

واأنا  اإبراهيم،  زيدان  للراحل  اأغنية  اأردّد  كنت  الوالد.  عمل  ب�شبب  نقيم 

اأقود دراجتي في الطريق اإلى المدر�شة، ن�شيت كلمات الاأغنية، فاأكملتها من 

الورق  دونتها في  المدر�شة  و�شلت  اإلى ذهني، وحين  وردت  بكلمات  عندي 

وهكذا  اأخرى،  ق�شيدة  كتبت  التالي  اليوم  في  لزملائي،  وقراأتها  بفرح، 

في  النهائية  ال�شنة  حتى  بال�شعر  ال�شغف  وا�شتمر  �شاعراً،  �شميت  حتى 

الجامعة، في م�شر عندما اأح�ش�شت بت�شجيع من اأ�شاتذة كبار باإمكانية اأن 

اأكتب رواية، وهكذا انطلق الم�شروع ال�شردي.

التخييل  ترى  • كيف 
ال�شعرية  ال�شورة  من 

ال�شردي،  الم�شهد  اإلى 

خرى؛ ا�شتناد 
ُ
اأ بعبارة 

على  ال�شاعر  الروائي 

ال�شردية  العبارة 

يُعتبر  هل  ال�شعرية 

من  للروائي  ك�شباً 

اإتقانه لل�شعر؟ 

ال�شر:  تاج  اأمير 

راأيي  في  اأكيد،  نعم 

اأكثر  ال�شاعر  الروائي 

قدرة على التحليق في 

وا�شتدعاء  الخيال، 

الجمالية،  ال�شور 

الكتابة  تكون  لذلك 

هناك  �شلا�شة.  اأكثر 

ذلك،  يحبون  لا  قراء 

م�شكلة  لي�شت  وهذه 

على الاإطلاق.

مُكثِرٌ  اأنك  يُلاحَظ   •
الرواية  كتابة  في 

الم�شهد  في  وحا�شرٌ 

بالعناوين  الاأدبي 

دائماً.  الجديدة 

الن�شاط  هذا  يقودنا 

عن  ال�شوؤال  اإلى 

الفجوة الزمنية التي توقفتَ فيها عن الكتابة لمدة ع�شر �شنوات. 

اأمير تاج ال�شر: كنت اأعمل في مهنتي في ال�شودان بعد تخرجي من الجامعة 

اأقراأ  كنت  الليل  اآخر  الكتابة،  في  اأ�شتغلها  واحدة،  دقيقة  اأملك  اأكن  ولم 

في الكتب التي اأح�شرتها معي من م�شر، لمدة �شاعة، ولا وقت اآخر �شوى 

اأعاود  اأن  قبل  �شنوات عدة  وجل�شت  اغتربت في قطر،  بعد ذلك  للمهنة. 

للكتابة  فر�شة  وجدت  كلما  م�شتمر،  واأنا  اأخرى،  مرة  الكتابي  ن�شاطي 

غزير  اأنني  من  البع�س  يقوله  بما  اأهتم  ولا  كتبتها،  فكرة،  عندي  وكانت 

الاإنتاج، هذه الجملة لا تردّد اإلا عندنا، لاأن الكاتب في النهاية موظف في 

حرفة الكتابة، ولا غرابة اإن اأنتج فيها.

)�شائد  رواية  في  ت(  )اأ.  الروائي  ل�شخ�شية  الاأولى  الاأحرف  دلالة   •
اأمير  اأن  احتمال  اأو  فر�شية  تبنِّي  اإلى  القراء  من  كثيراً  قادت  اليرقات( 

زاً بالاأحرف الاأولى من ا�شمه. هل يمكننا  تاج ال�شر يروي عن نف�شه مُرمِّ

اعتبار اأن هذا الاحتمال جزء ممتد من الرواية كُتب بدهاء؟ 

اأمير تاج ال�شر: نعم، )اأ. ت( فيه �شيء مني، طقو�شه في الكتابة بع�شها 

اأن ي�شع �شيئاً من  الكاتب لا بد  اأن  اإلى  ي�شبه طقو�شي، وقد نوهت مراراً 

حياته التي عا�شها ويعرفها داخل ن�شو�شه.

الم�شتوى  رفيعة  الاإطلالات  هذه  للمقالات،  الكاتب  ال�شر  تاج  اأمير   •
ال�شفحات  من  وغيرها  اللندنية  العربي(  )القد�س  �شحيفة  اأوراق  عبر 

ومواقع ال�شبكة التي تعر�س نثار روؤاك في ال�شرديات وتنظيرك المدندِن في 

الروائي 
الشاعر أكثر 

قدرة على 
التحليق 

في الخيال 
واستدعاء 

الصور 
الجمالية
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عوالمها. هذه المقالات تمثِّل لونية كتابية نقدية اإلى حدٍ 

ثنا عن التنظير عبر هذه ال�شرفة، وعن علاقة  ما. حدِّ

اأمير الروائي بالنقّاد. 

اأمير تاج ال�شر: هي لي�شت نقداً بقدر ما هي وجهات 

كتبت  وحقيقة  الاآخرين،  واأ�شاركها  اأحملها  نظر 

المقالات  تلك  ومن  مبكراً،  المواقف  وبع�س  المقالات، 

خرجت حكايات كنت كتبتها عن فترة عملي في طوكر، 

جمعتها في كتاب )�شيرة الوجع( الذي نجح، والاآن يتم 

تدري�شه لطلاب البكالوريا الفرن�شية في المغرب، اأي�شاً 

جمعت مقالات عديدة اأ�شدرت منها خم�س كتب حتى 

الاآن، وعندي ما يمكن اأن اأ�شدر منه كتابين اآخرين.

التحكيم  الاأع�شاء في لجان  لر�شا  رواياتك  • انتزاع 
التي  الناجحة  الو�شفة  �شر  عن  ن�شاأل  دعنا  الاإعجاب.  مثيرات  من  هو 

ت�شفي على الرواية مذاقها في مطبخ اأمير تاج ال�شر؟ 

ال�شخ�شي، مبكراً،  لاأ�شلوبي  لت  تو�شّ اأنا  ال�شر: لا �شيء محدّد،  تاج  اأمير 

الواقع  بين  والمزج  الغرائبية،  الواقعية  كتابة  وهو 

مع  ال�شعبية،  الميثولوجيا  من  والاأخذ  والاأ�شطورة 

اخترته  اأ�شلوب  هذا  ال�شعر.  رائحة  ا�شتخدام 

واأي�شاً لا  البع�س،  واأحبه، وقطعاً يجد هوى لدى 

يجد هوى لدى البع�س الاآخر.

عن  ا�شتهلاك؛  لمزيد  نطرحه  م�شتهلك  • �شوؤال 
المقارنة بين الموؤلف العربي والموؤلف الغربي، لماذا 

الن�شر،  ريع  من  رغدٍ  في  الغرب  كُتَّاب  يعي�س 

همٍّ  مثل  العربي  الوطن  الكتابة في  تُمارَ�س  بينما 

ثقافي لا للربح؟ 

اأمير تاج ال�شر: هو هكذا، واأجبنا على هذا ال�شوؤال 

ع�شرات المرات، الكتابة في بلاد العرب غالباً بلا 

وقليل  جدوى، 

له  تبت�شم  من 

باإيراد  ويحظى 

والجوائز  ثابت، 

تاأتي، تعتبر  حين 

منا�شباً  تعوي�شاً 

تجد  لذلك 

كبيراً  �شغطاً 

الجوائز  على 

والتقديم لها. اأنا 

محظوظا  كنت 

حين دخلت كتبي للتعليم وقرر بع�شها في مناهج 

عديدة منها المنهج البريطاني، الذي دخلته رواية 

�شائد اليرقات، وبالرغم من ذلك لا عائد كبير. 

لا  منطق،  واللا  المنطق  بين  مفقود  �شيء  ثمة 

اأعرفه حقيقة.

منذ  الاأدباء  الاأطباء  �شجل  هي  طويلة  قائمة   •
ونبيل  اإدري�س  يو�شف  واإلى  �شينا  ابن  قبل  ما 

لا  ممن  وغيرهم  توفيق،  خالد  واأحمد  فاروق 

يمكن ح�شرهم. ما علاقة الاأدب بالطب؟ 

اأمير تاج ال�شر: وهذا اأي�شاً �شوؤال تمت الاإجابة عليه 

هذا  بين  علاقة  لا  دائماً،  ونقول  المرات  ع�شرات 

بين  من  يخرج  اأن  م�شادفات،  مجرد  هي  وذاك، 

الطب كما حدث في  كاتب  يدر�س  اأو  كاتب،  الاأطباء 

الطب  عموماً  الطب،  درا�شة  قبل  اأكتب  اأنا  حالتي، 

وال�شخو�س،  المختلفة  والعوالم  بالحكايات  يمدّنا 

وهذا ما يفيد في الكتابة.

)ها�شيت  مثل  كثيرة،  ن�شر  دور  عبر  ن�شرتَ   •
و)تويا(  نا�شرون(  للعلوم  العربية  و)الدار  اأنطوان( 

و)اأثر(  و)ال�شاقي(  و)�شفاف(  و)اختلاف( 

و)الاآداب(  و)العين(،  و)بلومزبري(،  و)ثقافة( 

وغيرها... هذا التجوال يدفعنا اإلى الخو�س في انطباعك عن الن�شر في 

الوطن العربي. 

الن�شر كي تن�شر لي،  اأدفع لدور  اأن  ال�شر: في بداياتي كان عليّ  اأمير تاج 

كتاب 
)سيرة 

الوجع(  
يدرس 

لطلاب 
البكالوريا 
الفرنسية 

في 
المغرب
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بعد ذلك،  الو�شع  وتغيّر  والثالثة،  والثانية  الاأولى  روايتي  وحدث ذلك في 

متنوعة  لدور  اأعمالي  اأعطي  لذلك  اأرغب،  وحيث  ب�شروطي،  اأن�شر  الاآن 

اأتكئ  التي  اأنطوان هي المحطة  الن�شر، لكن عموماً ها�شيت  تنويع  بغر�س 

في ظلها الاآن.

الرواية   - م�شر  في  خ�شو�شاً   - الموؤلفين  من  الجديد  الجيل  دفع   •
ف�شطاطين  على  النقاد  جعل  مما  الرعب.  واأدب  الفانتازيا  ف�شاء  في 

الرواية. من  من  النوع  لهذا  المو�شوعي  النمط  اإزاء  والرف�س  القبول  بين 

د الم�شامين؟ الروائي اأم الناقد اأم القارئ اأم الع�شر؟ وما هي  الذي يحدَّ

دات الحاكمة لتميُّز ع�شر ما بالرواية التاريخية؟ وع�شر اآخر برواية  المحدِّ

البطل الواحد؟ ورواية الملحمة والميثولوجيا، وغيرها؟ 

في  يتحكّم  اأن  ي�شتطيع  اأحد  لا  لك  واأقول  مهم،  �شوؤال  ال�شر:  تاج  اأمير 

للكتابة  النا�س  تذوّق 

في  اأنواعها،  بمختلف 

اأعمال  تنجح  اأي زمن 

الم�شتويات،  جميع  من 

اأعمال  تنجح  ولا 

الاآن،  وحتى  اأخرى، 

وفي هذا الزمن المتخم 

المرعبة  بالوقائع 

معقول،  واللا  والهلع، 

رواية  تنجح  اأن  يمكن 

واأعتقد  رومان�شية، 

التي   ))٣٦٦ روايتي 

الع�شق،  عن  تتحدث 

نجحت كثيراً.

• رواية الطيب �شالح 
الهجرة  )مو�شم 

هي  ال�شمال(  اإلى 

ال�شعب  الرقم  مثل 

اأو  الوعر،  والمرُتقَى 

لم  الذي  ال�شقف 

للرواية  موؤلف  يدركه 

وهذا  ال�شودان؛  في 

الن�شيب  حيث  من 

حتى  العالمية.  في 

المكانة  هذه  اجتالت 

الرواية  احتلتها  التي 

كثيرة.  تف�شيرات 

بالمقابل، كيف نف�شر محليَّة الرواية ال�شودانية - غالباً - وعدم امتلاكها 

لجناحين يحملانها للتحليق في المحيط العربي بَلْهَ العالمي؟ 

اأمير تاج ال�شر: هذا ال�شوؤال عن ال�شقف لا اأحبذه، وقلت مراراً، اإن طرحه 

لع�شر  اأعمالي  وو�شلت  �شقف،  تحت  ل�شت  اأنا  مجد،  غير  الزمن  هذا  في 

للقارئ العربي  ال�شودانيين، و�شلوا  لغات الاآن، وهناك غيري من الكتاب 

�شاكن  وبركة  الفا�شل،  ب�شرى  مثل  جوائز  على  وح�شلوا  اأي�شاً  والعالمي 

ومن�شور ال�شويم والح�شن بكري، وبثينة خ�شر.

الكرتون  اأحياء  ال�شر؛  تاج  اأمير  روايات  في  المكان  حيز  اإلى  ندلف   •

ومدينة  )ا�شتهاء(،  رواية  في  ال�شرقية  والبلدة   ،)٧٦ )اإيبولا  رواية  في 

ال�شور في الحدود ال�شودانية - الم�شرية في رواية )زهور تاأكلها النار(... 

أنشر 
بشروطي، 

وحيث 
أرغب، لذلك 

أعطي 
أعمالي 

لدور متنوعة 
بغرض تنويع 

النشر
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اأنه  اأم  الرواية؟  ي�شقي  المكان  اأن  تعتبر  المكانية. هل  الاأحياز  وغيرها من 

بمثابة الم�شرح لل�شخ�شيات والاأحداث؟ 

الاأحداث  تدور  فحيث  الرواية  هوية  هو  راأيي  في  المكان  ال�شر:  تاج  اأمير 

فل�شطين  ملتقى  في  ناق�شناه  مو�شوع  وهذا  الهوية،  على  تعثر  اأن  يمكنك 

الثالث للرواية، وعندي اأماكن مختارة للروايات، بع�شها واقعي مثل مدينة 

بورت�شودان، وطوكر، واأنزارا في الجنوب، وبع�شها متخيّل مثل �شلطنة قير 

في جزء موؤلم من حكاية.

الر�شائل  ت�شنيف  �شمن   )٣٦٦( روايتك  نقراأ  اأن  يمكننا  هل    •
الاأدبية؟

�شفة  اأي  ال�شفة،  هذه  من  النقاد  عنها  وكتب  طبعاً  ال�شر:  تاج  اأمير 

الر�شائل.

• كتب اأحد قرائك في موقع )قودريدز( معلِّقاً على كتابك )�شغط الكتابة 
ه: »هنا وبهذه الم�شداقية  و�شكرها.. كتابات في الثقافة والحياة( ما ن�شَّ

التي لا اأ�شكُّ بكل حرف نطق بكمالها.. �شتجد الحبل ال�شري الذي يربط 

ا�شتفادته  بقدر  القارئ  رها  يقدِّ التي  الم�شاركة  هذه  بالكتابة..  ال�شر  تاج 

منها. كل مقال عبارة عن انعكا�س متحرك لواقع �شاكن، اإن �شحَّ التعبير، 

للكتابة  المحب  واأيها  القارئ  اأيها  تهمك  موا�شيع  حول  راأيه  يمنحك  فهو 

�شعوبة  اأي  دون   -

فا�شتغاله   - تذكر 

لتدلِّل  ط  مُب�شَّ النقدي 

م�شاعره  بفهم  نف�شك 

ورغم  وتاأييدها، 

بن�شائح  مليئة  اإنها 

�شارمة  اأدبية  تربوية 

ي�شحبك  اأنه  اإلا 

تام،  بهدوء  لمنطقته 

بفرح  تُقراأ  مقالات 

لن  بفرح!  كُتبت  لاأنها 

لاأنك  الب�شمة  تفارقك 

المعنِّي الاأول بكل كلمة 

المقالات  بهذه  كُتبت 

ببعيد  اأبدًا  ول�شت 

التي  الموا�شيع  عن 

اأوردنا  حولها«..  تدور 

طولِه  على  التعليق 

ين�شحه  ما  لن�شطاد 

القلم من ردٍ بمحاذاة 

اأمير  باأبوة  يقرُّ  قارئٍ 

لقبيلة  ال�شر  تاج 

منابت  في  النا�شئين 

الكتابة. 

اأمير تاج ال�شر: �شكراً 

حقيقة  واأنا  للقارئ، 

معهم  اأقراأ  اأ�شدقاء  عندي  ودائماً  القراء،  ل�شداقة  المحبين  الكتاب  من 

اأنك  تماماً  واأعرف  قارئ،  على  تعاليت  اأن  يحدث  ولم  الاآراء،  واأبادلهم 

تكتب وتبحث عن قارئ لما تكتبه، وتلك المقالات اأكتبها بتلقائية، واأعتبرها 

وجهات نظر كما قلت لك، واإن اأفادت اأحداً، فهذا �شيء ي�شعدني.

وكنداكات(  )غ�شب  الحديثة  روايتك  عبر  تعك�شه  اأن  اأردت  الذي  • ما 
الثقافية  الاآفاق  ت�شت�شرف  وكيف  المجيدة؟  ال�شودانية  دي�شمبر  ثورة  عن 

عقِب الثورة؟

اأمير تاج ال�شر: نعم، غ�شب وكنداكات، �شرد متخيّل لما حدث في دي�شمبر 

٢٠١٩، حيث تنف�شنا الحرية، وهي تحية مني لل�شعب ال�شوداني كله، تحية 

لل�شهداء  الجميلات،  المحاربات  للن�شاء  وانت�شر،  كافح  الذي  لل�شباب 

الذي رحلوا وبقوا م�شابيح تنير الطريق، وكنت اأتمنى اأن ت�شدر الطبعة 

يقراأ  اأن  اأتمنى  عموماً  الوباء،  لولا ظروف  عليها،  اتفقنا  التي  ال�شودانية 

الاأ�شدقاء في ال�شودان قريباً.

لم يحدث أن 
تعاليت على 

قارئ، وأعرف 
تماماً أنك تكتب 

وتبحث عن 
قارئ لما تكتبه، 
وتلك المقالات 

أكتبها بتلقائية، 
وأعتبرها 

وجهات نظر
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مقالات محور العدد

اأمير تاج ال�شر ب�شحيفة القد�س العربي وقف       في مقال للروائي د. 

الكتابة  اأهم منظومات  اأنها من  اإحدى وظائف الاإبداع معتبراً  فيه على 

تلك  كانت  �شواء  تاريخية،  لاأحداث  التوثيق  هة في  الموجَّ الاإبداعية. وهي 

اإلى  اأي�شاً، جنباً  وفنية  اقت�شادية،  اأو  �شيا�شية،  اأو  اجتماعية،  الاأحداث 

وكتبة  الاأكاديميون  عليه  يقوم  الذي  الر�شمي  التاريخ  كتابة  مع  جنب 

من  للقارئ  ملاءمة  اأكثر  التاريخية  المادة  ت�شير  حتى  وذلك  التاريخ. 

التاريخ الخ�شن ال�شارم.

     وهذا التعليل تُ�شاف اإلى وجاهته فوائد اأخرى، حيث اأن التاريخ في 

اأ�شابيره القديمة يقلُّ المنكبّون عليه، وفيه غير الاأحداث ال�شهيرة كثرة 

من الاأحداث والمواقف التي غيّرت مجرى التاريخ ومع ذلك لم تبلغ �شقف 

تراكم  ما  ينف�س  اإبداعي  لالتقاط  طازجة  مواد  فهي  والذيوع.  ال�شهرة 

على اأوراقها من غبار، ويد�شرها في قوالب اإبداعية مثل الرواية. 

     وربما تحاول الرواية التاريخية طرح ما يعدُّ من مباحث فل�شفة التاريخ 

التي تُعنى بمعنى التاريخ وقوانينه واتجاهاته. فالرواية التي ت�شتوحي من 

وهنا  الاأحداث،  لهذه  الموؤلف  روؤية  تحمل  التاريخية،  ال�شجلات  اأحداث 

التاريخي  الحدث  خلاله  من  م  يقدَّ والروؤية  المو�شوع  بين  فارق  يكمن 

اإيراق  يك�شبها  الذي  الخيال  واأهمها  الاإبداعية  الكتابة  بعنا�شر  م�شقياً 

الاأدب وق�شابة الكتابة. 

     هذا عن الاأحداث المقتطفة من الوقائع الما�شية، وهناك �شرب اآخر 

بنات  المتخيّل من  التاريخ  ي�شتند على  التاريخية،  الرواية  غير ذلك من 

خواطر الموؤلف. وهو ت�شنيف وقف عنده اأي�شاً د. اأمير تاح ال�شر في مقال 

في  كتابات  و�شكرها..  الكتابة  )�شغط  بكتابه  روائياً  التاريخ  كتابة  عن 

الثقافة والحياة(، بقوله: »اأتحدث عن النوع الاآخر من الكتابة التاريخية، 

اأي النوع الذي لا يعتمد الوثيقة، ولا يحفل بما كتبه الموؤرخون كثيراً، هنا 

خا�شة  مخطوطات  ي�شنع  اأن  الكتابة  من  النوع  هذا  في  للروائي  يمكن 

بن�شه، ووثائق هو من كتبها، وتحيل اإلى تاريخ لم يحدث اإطلاقاً اإلا داخل 

الن�س الذي كُتب، ولكن يوهم القارئ باأنه تاريخ حقيقي«.

     ويبدو على �شوء هذا الت�شنيف مدى الاإجحاف الذي يمكن اأن تتعرّ�س 

مع  براأ�س  راأ�شاً  بالمقارنة  محاكمتها  تتم  عندما  ما،  تاريخية  رواية  له 

�شة في خزانة التاريخ. للعثور – من قِبل الناقد – على  ال�شفحات المكدَّ

اختلافات بين الاأحداث الروائية والاأحداث المطمورة تحت غبار ال�شنين. 

المطابق  الاأول  النوع  من  اأنها  على  التاريخية  للرواية  تناوله  وهذا جراء 

قبته،  الموؤلف  �شنع  الذي  المتُخيّل  التاريخ  اإلى  تنتمي  هي  بينما  للتاريخ، 

ون�شج تحتها عالمه الذي يريد.

     مثل هذه الكتابة التاريخية نلم�شها في رواية مارخدر لعمر ال�شايم، 

ومثل هذا التناول نلم�شه في القراءة النقدية لاإبراهيم اإ�شحاق اإبراهيم 

بين  حدّدها  لفترة  ال�شودان  تاريخ  )ي�شر�شح(  ال�شايم  اأن  اعتبر  حيث 

الحا�شر.  وحتى  الميلاد  قبل  عاماً  وخم�شين  المائتين  من  حا�شرتين 

ولا  هكذا،  تُحاكَم  لا  متخيّلة  هي  جميعاً  الزمانية  اأحيازها  في  والرواية 

تُعتبر من قبيل هدم التاريخ والعبث باأحداثه اإلا من باب الع�شف وعدم 

ومتّ�شعٌ  للموؤلف  �شعة  فيه  والذي  اأمير،  د.  ذكره  الذي  الت�شنيف  تمييز 

لن�شل الخيال.

     في حديث مع �شديقة روائية اأ�شركتني في مطب برواية تعكف عليها 

للبحث عن �شخ�شية تاريخية كخلفية ذات �شفات معينة توؤدي دوراً في 

في  التفكّر  كان  المعا�شرة.  �شخ�شيتها  فيها  تنخرط  لاأحداث  التاأ�شي�س 

الرواية  انتهاء  ال�شبر  بفارغ  اأنتظر  و�شوف  ماتعاً.  المنا�شبة  ال�شخ�شية 

اإلى  تبعثه  التي  الاإبداع  بدفقات  م�شحون  وهو  المقبور  التاريخ  هذا  لاأرى 

الحياة في عالم الرواية.

 رؤية د. أمير تاج السر للرواية التاريخية

»الرواية إذ تتفيأ ظلال التاريخ« 

زياد محمد مبارك – ال�شودان
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ثَم  ومن  واأحداث  �شخ�شيات  لن�شج  الخيال  على  الاتكال  اأن  اأجزم       

هو  كما  اإبداعياً  التاريخ  كتابة  من  اأ�شهل  هو  متخيّل؛  كتاأريخ  تقديمه 

بنف�س اأحداثه. ورغم اأن الاأحداث هي جاهزة، وي�شيف اإليها الموؤلف في 

مطبخه ما يرى وجاهةً في حاجته له من عنا�شر روائية. ولكنها ت�شغل 

الموؤلف بالبحث في كتب التاريخ، والغَرفِ من الموؤرخين ورواتهم، ويت�شع 

له المجال كلما توغّل فيما اختلفوا في روايته، وت�شاربوا في روؤيته. ومثل 

هذا كثير جداً. فما كتبه اليعقوبي في تاريخه عن اأحداث بعينها يخالف 

ما �شجّله ابن كثير والطبري. وما كتبه الفار�شي علاء الدين عطا ملك 

الجويني كاتب خانات المغول ووزيرهم، عن جنكيز خان في كتابه )جهان 

گ�شاي(، اأي فاتح العالم، لي�س هو نف�شه ما كتبه ابن الاأثير في )الكامل 

لهم  التاأريخ  مُعر�شاً عن  اأحجم  اأنه  ل  ي�شجِّ المغول وهو  التاريخ( عن  في 

لعدة اأعوام. ثم عندما كتب عن جائحتهم قال: »فيا ليت اأمي لم تلدني، 

اإن العالم  ويا ليتني مت قبل حدوثها وكنت ن�شياً من�شياً.. فلو قال قائل 

منذ خلق الله – �شبحانه وتعالى – اآدم واإلى الاآن لم يبتلوا بمثلها لكان 

�شادقاً، فاإن التواريخ لم تت�شمن ما يقاربها ولا ما يدانيها«. وهم عنده 

الدجال.  فتنة  من  – اأعظم  – المغول 
ل من مختلف الزوايا، فهناك من       اإذن فالموؤلف يجد اأن التاريخ يُ�شجَّ

يوؤرخ ل�شلطان الغزاة وهيبتهم، وهناك من يقف على طرف الدماء التي 

قيّمة  ن�شيحة  األتقط  وهنا  بها جيو�شهم.  مرّت  التي  الاأر�س  بها  غ�شلوا 

للموؤلف اأزجاها له د. اأمير: »على الكاتب اأن يقيم لمدة طويلة في اأجواء 

الفترة التي يود �شناعة تاريخ موازٍ لها، اأن يعي�س في الجو ال�شيا�شي الذي 

كان �شائداً، بكل ح�شناته وعيوبه«. 

المتخيّلة:  التاريخية  للرواية  ال�شر  تاج  اأمير  د.  ينحاز  جانبه  من      

الفخاخ  وتن�شج  اإبداعياً،  تكذب  التي  الرواية  لكتابة  اأميل  »�شخ�شياً، 

الوهمية«. ومع ذلك فهو يوؤكد: »اإن في التاريخ عوالم مخباأة دائماً، وربما 

تكون اأكثر اإدها�شاً من عوالم متوفرة في الزمن المعا�شر«.

العربي. القد�س  الاإبداع(،  وظائف  )من  ال�شر  تاج  لاأمير  • مقال 
و�شكرها..  الكتابة  )�شغط  كتاب  روائياً(،  التاريخ  )كتابة  مقال   •

مقالات في الثقافة والحياة(.

الاأثير.  لابن  التاريخ(  في  • )الكامل 
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ال�شر  تاج  اأمير  ال�شوداني  للروائي  حداثي  لن�س  عابرة  غير  قراءة  في 

بعنوان )مرايا �شاحلية �شيرة مبكرة( ن�شل اإلى حد الاندها�س اإنه ن�س 

اأ�شرار  اإلا  اأن ما قراأناه ما هو  لنا  خُطّ بري�شة فنان �شاحر، حتى ليخيل 

مدفونة تنك�شف لنا بلغة خفية اأقرب اإلى ال�شعر منها اإلى النثر. 

والت�شويرية فقد  والعقلانية  المفهومية  النثر تتجلى في  ولما كانت وظيفة 

اأمير تاج ال�شر اإلى الوظيفة ال�شعرية التي تتجلى فيها ملامح  اأرتفع بنا 

وجدانية وعاطفية وانفعالية وتاأثيرية. هذا الت�شادم بين اللغتين النثرية 

وال�شعرية اأحدث دوياً هائلًا دفع بالكاتب اإلى اإبداع هذا الن�س.

�شتده�شنا براءة الن�س وعطره المتدفق. لماذا ال�شاحل ولي�س ال�شحراء؟ 

لاأنه الهجرة اإلى الاكت�شاف والبحث عن الذات، بدلًا من �شحراء قاحلة 

اأقدامنا  �شنجد  ال�شاحل  اإلى  الهجرة  وفي  وعط�شها..  بجفافها  تنهكنا 

با�شت�شلام اإلى واقع ربما اأف�شل؟

هذا الن�س يبهرنا من القراءة الاأولى حتى ن�شعر اأننا لا نقوى على تركه.. 

وقبل الن�س اأبهرنا العنوان »مرايا �شاحلية« فماذا تعني المرايا؟ وما هي 

الدلالات المت�شابكة بينها وبين ال�شاحل؟! اإذ تنبئ كلمة مرايا بالانعكا�س، 

والدلالة القائمة على اأنماط �شتى من التماثل والت�شابه، فهي ت�شع بدلالات 

الح�شرة/...«  اللقاء/  �شهوة  الفقدان/  الما�شي/  »الانعكا�س/  هائلة، 

بينما يقف الراوي »كاتب الن�س« اأمامها تاركاً الحقيقة من خلفه، في�شكل 

حائلًا بين الحقيقة والخيال، والمراآة لتقوم بدور العاك�س للما�شي البعيد، 

ومن هنا تاأخذ »المرايا« القائمة بدور العاك�س للما�شي دوراً هاماً تحكي 

لنا حكاية »المدينة ال�شاحلية«.

تتدفق بداية الن�س على ل�شان الراوي اأمير تاج ال�شر كاتب الن�س، ليعود 

لنا حكاية  اأحداث وتناق�شات، ليحكي  الذاكرة بكل ما فيها من  اإلى  بنا 

»المدينة ال�شاحلية« التي عجّت بالمهاجرين اإ�شافة اإلى �شكانها الاأ�شليين، 

»مدينة ر�شمت حكايتها.. بنت اأحياءها، واحت�شنت ملامح �شكانها..«.

احت�شنت المهاجرين من ال�شرق والغرب وال�شمال والجنوب، واحت�شنت 

قبائل جيرانها، واحت�شنت اأجنا�شاً وطبقات واأ�شول عربية وغير عربية، 

محلية وغير محلية.

ابتداأت الحكاية )بالمجذوب عزيزو( وانتهت )بود العازة( الم�شافر الحي. 

وبين هذا وذاك تتراكم ال�شخو�س بتركيز عال وقدرة لغوية فائقة تت�شكّل 

الحياة  لنا  وت�شور  المجتمع،  طبقات  وح�شب  وعطرها،  اللغة  بعجينة 

بعد  عليها  التي طراأت  والتحوّلات  الوقت،  ال�شودان ذلك  الاجتماعية في 

الخارجية  ال�شخ�شية  اأبعاد  على  تعرف  والراأ�شمالية،  المدنية  طغيان 

والداخلية والاجتماعية، ونتعرف على طرائق تفكيرها وخوا�شها ال�شلوكية 

والاتجاهات  والتناق�شات  الفرد  مع  المتبادلة  العلاقات  بو�شوح  ونلمح 

لدى  المثالية  من  تنف�شل  لا  براءة  فثمة  ال�شخ�شية.  تكوين  في  الفاعلة 

قديمة  غ�شة  منهم  لكل  قلوبهم.  وجع  وراء  يتحركون  الذين  ال�شخو�س 

تهاجر به، وجعل الخطو الجديد اأمراً لابد منه، والزمن يفتح نف�شه على 

المدى والحكاية. 

لقد جمع لنا )اأمير تاج ال�شر( �شخو�شاً اأ�شبحوا عطراً مميزاً من عطور 

الطريق وكما اأبدع في ر�شمهم اأبدع اأي�شا في و�شفهم ليك�شف لنا اأ�شرارهم 

ت�شكل  لم  �شخ�شية  ثمانين  من  اأكثر  وتدفقها،  الكتابة  ب�شحر  المدفونة 

ازدحاماً بقدر ما �شكّلت انبهاراً. ولكل �شخ�شية من هوؤلاء ف�شاوؤه الم�شتقل 

وعاداته وتقاليده وجن�شه ووظيفته تتك�شف لنا من خلال حرمة اأو علامة 

اأو �شرخ اأو ت�شرف اأو خلاف ذلك.

ال�شخو�س لا رابط بينها، ولا يوجد تغليب �شخ�شية على �شخ�شية اأخرى 

اإلا فيما ندر وهذا ما لا نعهده في ال�شابق، بتقنية جديدة، منحها اأمير تاج 

ال�شر م�شاحة في روايته الجديدة.

ـ  المطلوب  بالعمق  واإبرازهم  الم�شتحدث  الفن  ال�شخو�س في هذا  تنوّع  اإن 

النف�شية  كالانفعالات  والباطن  واللبا�س  الحركة  حيث  من  ـ  المعهود  غير 

النف�شية  الذات  بتحليل  والاهتمام  �شيء،  �شلوك  من  عنها  يتوّلد  وما 

اأوقع فينا الده�شة والا�شتغراب، تعدد  اأغوارها،  وا�شتنباطها والتعمق في 

ال�شخو�س - تعدد الوظائف، فلكل �شخ�شية وظيفة في المجتمع ال�شاحلي 

والقبطان  والفرا�س  والممر�س  والطبيب  الاأحذية  وبائع  المت�شول  فهناك 

والمت�شكع والتاجر والل�س واللحام والمدر�س والطباخ والدلال... اإلخ. 

يوقعنا  مما  وتموت  وتختفي  تنقر�س  ال�شر(  تاج  )اأمير  عند  ال�شخو�س 

ا�شم  بلا  حفرة  �شكن  قد  )عزيزو(  فهذا  والتعليل،  التف�شير  �شباك  في 

اأ�شجار الم�شكيت المالحة، وهذا )العم حمزة( قد اختفى ولم يعثر  تحت 

له على اأثر، وهذا )جمعة الجامع( قد انقر�س اأي�شاً كما )العم حمزة( 

النا�س  اأ�شوات  بتقليد  المبهرة  العرو�س  �شاحب  الكلام(  )طاهر  وهذا 

ليراوغ  والعجز  المر�س  اإلى  الاأمر  به  يف�شي  النكات  وحكاية  والحيوانات 

اإبريق  عن  ليبحث  وي�شحو  راأ�شه،  تحت  وم�شبحته  وينام  اإبرته،  الخيط 

ماء..، اإنه قطار العمر يم�شي بنا فبعد �شباب وحيوية تحيلنا ال�شنون اإلى 

عاجزين لا ن�شلح ل�شيء. 

الو�شف،  فن  في  عرفناها  التي  تلك  غير  اأبعاداً  اتخذ  فقد  الو�شف  اأما 

الروائي السوداني أمير تاج السر 
في روايته )مرايا ساحلية(.. 

اأيمن دراو�شة - الاأردن

انعكاسات الماضي بلغة خفيّة تحلق بنا 
إلى فضاء ساحر
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فنحن نلحظ فيه ك�شفا للحالة النف�شية لل�شخ�س 

والمجذوب، مندلقاً بين  المو�شوف: »فهذا عزيزو 

فمه  ومن  واأقلام..  كتب  اأمامه  والغياب،  الوعي 

اأنت  من  مجذوبة.  ثقافة  ت�شقط  بالجوع  المحلى 

ومدغدغ  واأ�شعث،  يا طويل  اأنت  من  يا عزيزو؟، 

ترد  لا  الدرب..  فظاعة  ومفتر�شاً  القدمين؟.. 

ال�شمال  اأبداً، ولا من  ال�شرق  ال�شلام؟ ل�شت من 

لم  ف�شاحة  فيك  لكن  الجنوب  من  كاأنك  اأبداً.. 

)جوبا(..  ولا  )مريدي(  ولا  )الرجاف(  ت�شل 

يغلف  لا  الغرب  عطر  لكن  الغرب  من  كاأنك 

جلدك«.

ل�شخ�شية  التالي  الو�شف  نجد  اآخر  مكان  وفي 

ابن  كذب  اآدم  كان  »كذلك  كذب(:  )اآدم 

ي�شوه  عاما  ثلاثين  ظل  الذي  الدائم،  ال�شبيل 

ح�شوره  عن  مرتبكة  بق�شة  ال�شدقات  حكمة 

تجارة،  يق�شد  الجهات  اإحدى  من  ال�شاحل  اإلى 

و�شرقة اأمواله واأمتعته، وحاجته اإلى مبلغ �شغير 

اإلى  يعود  القطار حتى  تذكرة  اأجل  المال من  من 

اأهله..«.

لذكرها،  المجال  يت�شع  لا  عديدة  اأمثلة  وهناك 

تدلل على براعة تكمن ال�شر من اآليات الو�شف، 

بما يحيل ن�شه اإلى رحابة تجمع خيوط ال�شرد في 

يده هو دون اأن تنفلت بعيداً عنه. 

فقد  ب�شخو�شه  ال�شر  تاج  اأمير  �شحرنا  وكما 

هاج�شاً  لديه  المكان  �شكل  اإذ  باأمكنته  �شحرنا 

وكما  و�شفه،  بدقة  جماليته  اأبرز  حينما  قوياً 

بالاأمكنة  عجّت  فقد  بال�شخو�س  الرواية  عجت 

اأي�شاً فتراه ينقلنا من مكان اإلى مكان ومن حي 

المدينة..  حي  �شوق..  اإلى  �شوق  ومن  حي  اإلى 

الثورة.. حي  التكارنة.. حي الاأغاريق.. حي  حي 

العظمة.. اإلخ. ومن الاأ�شواق: �شوق البطيخ و�شوق 

الدلالة و�شوق الاأ�شكافية.. اإلخ.

هذه الاأمكنة التي �شاعدت على محوها الراأ�شمالية 

والمدنية الحديثة كان لها م�شاحة وا�شعة في ذاكرة 

الراوي »الكاتب« وهي عن�شر رئي�شي من عنا�شر الن�س. 

و�شلته  )هادي(  اإلى  تعرفت  بالف�شول،  المم�شط  الزحم  ذلك  و�شط  »في 

تكنولوجيا  على  القائمة  اليوم  عظمة  لي�شت  العظمة(  )حي  اأطفال  من 

الاأم�س،  عظمة  ولكنها  اإم(..،  )البي  وعربات  والحا�شوب،  الفاك�س، 

وعربات التاون�س، والزفير.. عظمة التبرع في الحفلات الخيرية، وال�شفر 

بقطارات )الاأك�شبري�س(، والت�شوق من مخازن منى والوردة البي�شاء«.

اإن هذا الو�شف للمكان ياأتي مكملًا لو�شف ال�شخ�س، فالكاتب يعي دور 

المكان في تحديد ر�شم ال�شخ�شية، وفي هذا المعنى يقول )مي�شال بوتور(: 

»اإن للاأ�شياء تاريخاً مرتبطاً بتاريخ الاأ�شخا�س لاأن الاإن�شان لا ي�شكل وحده 

بحد  فرداً  ن�شكل  لا  اأنف�شنا  ونحن  الرواية،  و�شخ�س  فال�شخ�س  بنف�شه، 

ذاتنا، ج�شداً فقط، بل ج�شداً مك�شواً بالثياب، م�شلحاً مجهزاً«.

التكوين  اأحا�شي�س ال�شخ�س، وجزءاً من  واأحياناً يكون المكان معبراً عن 

الروائي، اأو كما يقول )با�شلار(:

»الم�شاألة الجوهرية في البيت هو روؤية �شاكنة له، باعتباره مكاناً مار�س فيه 

اأحلام اليقظة والتخيل«.

الراوي عا�س طفولته في رقعة المكان، فقد اختلط و�شف المكان  اأن  وبما 

الطفولة  ا�شتح�شار  فاإن  العبق،  وعالمها  الطفولة  ببهجة  ف�شائه  وتحديد 

الزمني  الف�شاء  مع  يتقاطع  المكان  ف�شاء  جعلت  التي  هي  تذكرها  اأو 

»الما�شي«.

و�شيبقى  ال�شاحل،  الرواية عن �شجيج و�شو�شاء  نقول: لم تخرج  ختاما 

الطفل يبحث عن رواية توارت قليلًا وراء الباب.

مرايا �شاحلية )�شيرة مبكرة(. 

تاأليف: اأمير تاج ال�شر. 

الطبعة الاأولى، ٢٠٠٠ - مركز الثقافة العربي – بيروت. 

عدد ال�شفحات: ١٢٦.  
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حظيت ب�شهود؛ ظهيرة نقدية احتفائية بالروائي اأمير تاج ال�شر في بيت الثقافة 

قبل عقدين من الزمان، وقمت بتغطيتها في -طيبة الذكر - �شحيفة الاأنباء، 

وخلال تنقيبي في اأر�شيفي ال�شحفي، وجدت هذه الق�شا�شة؛ فراأيت اأن اأنقل 

جانباً منها للغراء م�شارب اأدبية.

وبداياته  الروائية  تجربته  عن  المنتدى  هذا  في  مطولًا  ال�شر  تاج  اأمير  تحدث 

اأن جل رواياته �شدرت ون�شرت  واأبان  ال�شعر،  ا�شتهلها بنظم  التي  الكتابة  في 

خارج ال�شودان؛ ما جعله بعيداً عن القارئ ال�شوداني، ولعل هذا اأحد  الاأ�شباب 

التي دفعت بيت الثقافة لا�شت�شافته؛ لقراءة رواياته واإلقائها تماماً مثلما يلقى 

الرواية  اأن  يوؤكد  اأن  اأراد  الثقافة  بيت  وكاأن  باإنتاجه،  القارئ  لتعريف  ال�شعر 

كتبت لتلقى وتن�شد، واأن هناك توا�شل والتقاء ولغة  بين الراوي والمتلقي، وقال 

اأمير في ذلك المنتدى اإن جبن النا�شرين هو ما منع كتبه ورواياته من الو�شول 

اأتفق  اأنه  لل�شودان، لكنه ا�شتثنى دار عزة للن�شر و�شاحبها نور الهدى موؤكداً 

معها موؤخراً لاإعادة طباعة رواياته المن�شورة بالخارج.

له  تقدم  التي  الاأولى  المرة  لي�شت  اأنها  الثقافة  بيت  منتدى  في  اأمير  وك�شف 

توهجاً،  يزيدها  لن�شو�شه  الكاتب  قراءة  اإن  مقرراً  رواياته،  لقراءة  الدعوة 

ويقراأها بذات التوتر الذي كتبت به.

و�شرع في قراءة ف�شول من روايتيه: نار الزغاريد، ومرايا �شاحلية، بين ده�شة 

وانبهار ح�شور المنتدى.

يقول اأمير متحدثاً عن بداياته الكتابية:

فكانت  الرواية؛  لكتابة  عنه  وتحولت  ١٩٨٦م،  عام  منذ  ال�شعر  اأكتب  كنت 

)كرمكول( اأولى رواياتي، ثم تتابعت حتى و�شلت ت�شع روايات، ما اأكتبه بحث 

عن تجربة اأخرى، وخروج من الرواية التقليدية، اأكتب الفكرة بان�شجام تام، 

اأدواتي، ولا  يتوا�شل؛ فذلك لا يعني عجزاً في  فاإن لم  المتلقي،  توا�شل  واأتوقع 

والغرائبي  بالمحلي  تحتفي  التي  منها:  قليلًا،  معقدة  ن�شو�شاً  هناك  اأن  اأنكر 

قد  جديدة  تجربة  اأنها  اأعلم  خا�س،  تلقٍ  اإلى  تحتاج  الن�شو�س  هذه  اأحياناً، 

تاأخذ وقتاً حتى تتبلور، وقد تموت!، قد يتذوقني قارئ الملاحم اأكثر من قارئ 

الرواية.

وي�شتطرد اأمير عن اأ�شلوبه في الكتابة قائلًا:

اآخرون قالوا  البع�س، والاآخر رف�شها تماماً،  الكتابة تقبلها  هذه الطريقة في 

اإنها اأبعد ما  اإنها تدمير للغة، وتحطيم لاأبجديات الرواية. ناقدٌ م�شري قال 

تكون عن الرواية. 

الروائية بثينة خ�شر مكي اأيدت ما ذهب اإليه اأمير تاج ال�شر، قائلة:

الطيبة  النكهة  هذه  فيها  ووجدت  ال�شر،  تاج  اأمير  روايات  كل  وقراأت  تابعت 

وتجاربه كطبيب، تنقل بين مدن ال�شودان المختلفة.

النقد يختلف �شلباً واإيجاباً ح�شب روؤية كل �شخ�س، ولكن الكاتب يطرح روؤية 

�شاملة طامحة في اإطار تجربته ال�شخ�شية، ومكوناته الثقافية.

والرواية: ال�شعر  • بين 
في  النقدية  قراءاته  وقدم  المنتدى،  �شهود  اأحد  كان  الله  حمدنا  عبدالله  د. 

عوالم اأمير تاج ال�شر الق�ش�شية، فقال:

اأمير لم يبتعد عن ال�شعر في رواياته ال�شعر؛ فهو في منطقة و�شطى بين الرواية، 

والقارئ له يرى في رواياته �شمات ال�شعر وا�شحة: في التعبير المكثف، والعبارة 

ومكثفة  موجزة  عبارة  اأو  كلمة  في  يخت�شرها  كثيرة،  مدلولات  تحمل  التي 

اأي�شاً  ال�شعر،  خ�شائ�س  من  والعبارات  المعاني  في  التكثيف  هذا  وم�شحونة، 

لغته  في  ال�شعرية  ملكته  �شاعدته  وقد  رواياته،  في  منه  ا�شتفاد  الت�شخي�س 

الروائية.  وي�شتطرد د. حمدنا الله في و�شف اأ�شلوب اأمير الروائي:

من يقراأ اأمير وفقاً للبناء الروائي المعهود �شي�شاب بخيبة اأمل؛ لاأن بناء رواياته 

خا�س، خرج به من القواعد التقليدية ال�شارمة، لا ن�شتطيع اأن ن�شادر تجربة 

اأمير؛ لاأن هذا يقتل التجديد، وتبقى تجربته للتاريخ.

وي�شيف: روايات اأمير تاج ال�شر، يمكن اأن تدرج في �شلك الرواية الت�شجيلية؛ 

فهو يلتقط �شرائحه من المجتمع بعين فاح�شة، وقدرة فائقة للتعبير عنها.

اأ�شخا�س رواياته لا تنمو؛ لاأنها تولد مكتملة، والحوادث جزء من هذه الواقعية، 

هذا نمط جديد لا ن�شادره ولا نوؤاخذه، وندع التجربة تقدم نف�شها.

الاأمكنة: • عبير 
ال�شر  تاج  اأمير  تجارب  عن  قال  الباز،  عادل  وال�شحفي  الدرامي  الكاتب 

الق�ش�شية:

ما ا�شتوقفني في كتاباته ذاكرة المكان، وعبير الاأمكنة، ونجدها مطروحة في 

كل رواياته، ن�شعر اأن المكان موجود ب�شخو�شه واأنا�شه، لا تح�س به لكنه ي�شكل 

ذاكرة  هائلة،  ت�شويرية  مقدرة  يمتلك  ال�شر  تاج  اأمير  جداً.  كبيراً  ح�شوراً 

ح�شا�شة تلتقط مفردات المكان وتفا�شيله، بلغته، بيته، اأنا�شه، وهذا ما اأذهلني 

ت�شع  منذ  ال�شودان  عن  مغترباً  ظل  اأمير  لاأن  اأتوقعه،  ولم  اأمير،  روايات  في 

�شنوات، ولم نلم�س اأي اأثر للغربة داخل رواياته.

وعن �شخو�س رواياته، يقول الباز:

�شخ�شياته لا تنمو ولا تتطور؛ لاأن الرواية لي�شت بالمعنى الذي نعرفه، في الرواية 

�شخ�شيات يبنيها، وتتعرف عليها مرة واحدة؛ وهذا ما جعل قراوؤه يرتبكون، 

هي طريقة جديدة في الحكي.

وختم د. اأمير تاج ال�شر المنتدى بقوله:

اأبطال،  اأحتفي بالبطل الفرد، �شخ�شياتي كلها  اأحتفي بالمكان، ونادراً ما  اأنا 

اأخذت اإحدى ال�شخ�شيات، و�شرت معها كما في روايتي )�شماء بلون الياقوت(، 

احتفائي بالمكان لي�س �شرطاً اأن يكون هناك عالم �شعري متخيل موازٍ له.

اأهداني د. اأمير تاج ال�شر روايتيه اللتين �شدرتا في ذلك الوقت: مرايا �شاحلية، 

و�شيرة الوجع، وتوالت بعد ذلك رواياته كحبات عقدٍ ن�شيد، فكان يخرج في كل 

 رواية جديدة، حتى دخوله في القائمة الطويلة لجائزة بوكر العربية.
ٍ
عام

ولمعرفتي بحر�شه ال�شديد على ح�شور فعاليات جائزة الطيب العالمية كل عام 

بالخرطوم، كنت اأحر�س على لقائه، واأتعرف على اإنتاجه عن كثب، رغم كثرة 

اأريحيته  من  يجدونه  لما  والمهتمين،  وال�شحفيين  النقاد  من  حوله  المتحلقين 

وكرمه؛ فهو لا يبخل البتة على قرائه بموؤلفاته وكتبه.

 رؤية د. أمير تاج السر للرواية التاريخية

الروائي أمير تاج السر 

رحاب محمد عثمان - ال�شودان

وعبق المكان
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رواية من »الواقعية ال�شحريّة« تنطلق من بيئة عربية خال�شة، ا�شتطاع 

اأمير تاج ال�شر اأن يقدّم عالماً مختلفًا مليئًا بالحكايات المت�شعبة وفي الوقت 

نف�شه، والتي ظن كثيرون اأنها حكر على اأدب اأمريكا اللاتينية وعالمها.

ربما تجدر الاإ�شارة هنا اإلى اأن مفهوم »الواقعية ال�شحريّة« تو�شّع واختلف 

في ا�شتخدامه العربي عمّا عهده القرّاء في الاأدب الغربي، ات�شع لي�شتفيد 

من التراث العربي في الق�س والحكايات بدءًا من »األف ليلة وليلة« وحتى 

تتخذ  التي  العربية  والغرائبية  ال�شعبية  والحكايات  الق�ش�س  كل  ي�شمل 

من الواقع اأ�شا�شًا لها ثم ينطلق الكاتب منها بخياله اإلى م�شاحات اأرحب 

التي  ال�شخ�شيات  كتلك  ال�شايكوباتيين  �شخو�شها  وخلق  ثراءً،  واأكثر 

عجّت بها اأفلام هوليوود العجائبية ذات النكهة »الفنتازية«، كما تظهر 

�شخ�شيات اعتيادية اأخرى في الرواية. 

»مملكة  ا�شمها  متخيّلة  مملكة  في  الما�شي  في  تتاأ�ش�س  رواية  اإزاء  نحن 

البدايات  منذ  وتجنح  واقعية  وبتفا�شيل  الواقع  على  تقوم  ولكنها  قير«، 

اإلى الغرابة والاأفعال غير المفهومة من جميع اأبطالها من الهام�شي العابر 

وحتى البطل، القاتل الذي يجد نف�شه مدفوعًا اإلى مهنةٍ لم يخترها ولم 

يهيئ نف�شه لها ب�شكل مباغت.. 

الخيال  تهجين  من  النابع  الفني  التركيب  من  بمزيج  الرواية  تتميز 

المعا�شر بالتاريخ واأهمية بث الاأخبار والاأ�شرار، وارتباطها بعالم الجريمة 

لما تحمله من خير اأو �شر، اأعادتنا اإلى بدايات الفكر ال�شو�شيولوجي في 

الو�شف  نهاية..   لا  نحو  القارئ  تجذب  �شحرية  وبمغناط�شية  الرواية، 

والتحليل ل�شخ�شية تميل نحو العزلة، و�شماتها تختلف بميولها نحو القتل 

ال�شيطرة  بين  ما  الاجتماعي  والانحراف  والتمائم،  وال�شرقة  والاعتداء 

والعدوانية والا�شت�شلام للذة القتل التي ت�شعره بالن�شوة، فالتطرف في كل 

�شئ هو نوع من ال�شر الذي ي�شوّره الكاتب   باأ�شلوب نف�شي في �شخ�شية 

ذات ذكاء متو�شط. اإلا اأنها تمتلك جاذبية خا�شة رغم افتقارها لل�شمير 

من  تعتبر  التي  البلدان  من  بالكثير  ال�شبيهة  قير  مملكة  في  الاإن�شاني 

بلدان العالم البدائي، اأو حيث ترتفع فيها ن�شبة القتل والجرائم المجهولة 

الا�شباب، فالاأمر الموؤلم في الرواية هو اأن تكون قاتلًا ولا تعرف لماذا تقتل؟ 

وما الاأهداف الاأ�شا�شية لذلك؟.

الاأموات،  وعودة  الجن،  عالَم  عن  الرواية  من  الاآخر  الم�شتوى  وهناك 

وتوا�شل الاأ�شاطير القديمة في الزمن الحا�شر ولعلها تمتد اإلى الم�شتقبل 

البعيد، فقد راأينا الجنّ يقيمون الاأعرا�س ويحتفلون في �شوارع )كونادي( 

بطل  ناظري  اأمام  يتج�شّدون  الاأموات  من  العديد  راأينا  كما  واأزقتها، 

الرواية »مرحلي«، مثلما راأينا �شحاياه وهم يعودون على �شكل كوابي�س 

وكاأنّ  »مرحلي«،  يعرفه  لا  الذي  قتلها  �شبب  عن  ت�شاأل  مُوؤرقة  ليلية 

دوراً  لعبن  كثيرات  ن�شاء  الجديد،  الزمن  في  تنبعث  القديمة  الاأ�شاطير 

مهماً في الرواية، واحتللن م�شاحة لا باأ�س بها في متن الن�س الروائي. 

الرواية: من  • مقتطفات 
- »�شوت القط الجائع ي�شبه اأ�شوات الب�شر الجائعين، و�شوت ال�شبعان 

ي�شبه اأ�شواتهم حين تخرج �شبعانة. الريح الجائعة، والفي�شان الجائع، 

والاأر�س الجائعة، كلها تملك اأ�شواتاً تهم�س، محاوِلةً اإثارة ال�شجيج، اأما 

حين يكون ثمة �شبع، في�شبح الهدير اأقوى وال�شجة في اأعلى درجاتها«. 

- »ال�شباحات في البيت مثل الم�شاءات فيه بلا بهجة ولا اأحزان«. 

اأ�شتطيع  مختلّ،  اأنّني  واأعرف  الواقع،  في  مختلًاّ  كنت  قا�شيًا،  »كنت   -

ا�شتخراج ال�شوك حتّى من حديقة«. 

الكاآبة، لم  بتلك  وعيِ مني مرتبط  اأنني بلا  اللحظة وجدت  تلك  - »في 

اأكن مكتئبًا اأبدًا، لم اأكن اأبكي ولا اأتح�شّر على �شيء، ولا مرّغت راأ�شي في 

الوحل، كما فعل البع�س، لكن حما�شةً مذهلةً امتلكتني لاإيذاء كائنٍ حي، 

اأي كائن حي، حتى لو كان �شجرةً اأو وردة، اأو نملة في جحر، اأو �شر�شورًا 

اأن  �شديدة  غرابة  كانت  الزرع،  تنبت  اأن  يمكن  طين  من  ذرة  حتى  اأو 

ج�شدي ت�شنّج، يديَّ امتلكتا طاقة غريبة، و�شاقيّ رك�شتا في الدرب بلا 

اأي وهن، كنت اأ�شهق ولا اأعرف لماذا اأ�شهق، اأبحث عن �شيءٍ غام�س ولا 

�شرٍ  اإلى  لت  تو�شّ بيتي وهداأت، كنت قد  اإلى  اأعرف ما هو، حين و�شلت 

نعم  �شر،  طاقة  اأنا  عاديًا،  ل�شت  اأنني  هو  مرة،  لاأول  اأعرفه  �شر  كبير، 

طاقة �شر مروّعة«. 

 )جزء مؤلم من حكاية( 
للكاتب أمير تاج السر 

اأحمد ال�شماري – المملكة العربية ال�شعودية

قراءة في رواية
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حين يكثر الموت حولك وتنتظر دورك، لن تلبث اإلا قليلًا لتعي اأنك ميت 

منذ ح�شرت موتهم و�شمت.

منذ قُطِع راأ�س �شديقتها ب�شيف بتّار ذهبت كالنعاج على مراأى الجميع، 

قطع اآخر اأمل لها بالنجاة.

لو اأدركت خميلة جماري ذلك في الوقت المنا�شب لما تم�شّكت بالاأمل ذاك 

الفخ الخطير الذي يجعلك تم�شك بحياة لا حياة فيها �شوى اأنفا�شك التي 

تختنق رويداً رويداً. 

 هي م�شاألة وقت قبل اإعلان موتك اأو فقدك لعقلك اأخيراً..

 فالموت ياأتي على اأ�شكال عدة، ت�شتباح مدينتك وتقتلع الاأ�شجار وتحرق 

وينت�شر الموت ويحملونك لبيت اأم الطيبات مع ال�شبايا لتطهيرك واإعلانك 

من  نتجت  التي  الابنة  خميلة  من  ا�شمك  ويتحول  القويم،  الدين  دخول 

اتحاد اأم اإيطالية ر�شامة التقت بوالدها ليحملها لمدينة ال�شور النائية.

 والتي اأ�شهب الكاتب في و�شفها لكاأنك تعرف اأزقتها وحواريها واأماكن 

رقيها وانحطاطها، كل المدينة ت�شبح معراة لمخيلتك وتبنيها على و�شف 

الكاتب لتنتابك الغ�شة والمغ�س بعد الاعتداء على اأ�شخا�س واأماكن بتَّ 

تعرفها كخميلة التي اُقتيدت لبيت اأم الطبيبات ليعاد تطهيرها وتجهيزها 

األتقت  خذن �شبايا، هناك 
ُ
اأ الفتيات مثلها  الكثير من  لها ومع  اأعدّت  لما 

النار  تاأكلها  ملونة  زهوراً  ظهرها  على  و�شمت  التي  ماريكار  �شديقتها 

وكاأنها تنباأت بما �شيحدث لهن الاآن حين اأ�شبحن وجبات �شهية حيوانية 

لنزوات جماعة المتقي.

بالهروب  فيه خميلة بين حلمها  تتهادي  وا�شح  ب�شكل غير  النهاية  تاأتي 

الاأولى  ليلتها  لواقع  تقبلها  عدم  وبين  الخ�شي  الرجل  »لولو«  وم�شاعدة 

يزينه  كان  الذي  بيتها  وبقايا  �شابقاً  غرفتها  في  عذريتها  �شتفقد  التي 

العز وجمال لوحات والدتها الاإيطالية وحبها للفن الذي انهار، كانت هي 

الموعودة للمتقي نف�شه �شاحباً ل�شوء حظها اأو ح�شنه لم تعد تاأبه.   

اأبناء  من  خميلة  تدعى  مدللة  جميلة  فتاة  عن  رواية  النار  تاأكلها  زهور 

و�شول  اختلافهم لحين  الكل على  و�شع  المدينة وطن  كانت  ال�شور حيث 

كل  وهم  الكفار  على  الحرب  اأعلنت  التي  والتاريخ«  »الذكرى  جماعة 

ورعاه،  الله  حفظه  المتقي  بقيادة  المختل  التفكير  بهذا  عداهم،  الب�شر 

فاأحال المدينة خراباً والن�شاء �شبايا.

الانتقال في الرواية �شهل ووا�شح فنحن نخو�س هذه التجربة على ل�شان 

الب�شيطة  الجميلة  الفتاة  وهي  توبتها،  بعد  نعناعة  �شُميت  التي  خميلة 

التي در�شت علم الجمال بم�شر، واكت�شفت عدم جدواه في حالتها هذه، 

حاولت البحث عن كتب لفهم الت�شريع لتعرف م�شيرها المنتظر وتفاجاأ 

تحت  الان�شان  ج�شع  هو  بل  وتعاليمه  بالدين  له  علاقة  لا  يحدث  ما  اأن 

غطاء دين البريء في الاأ�شل.

برغم  دورها  تنتظر  و�شارت  خميلة  عرفتهن  ممن  الكثيرات  ماتت 

ب�شي�س اأمل واهن من خ�شيّ.

اأجاد الكاتب الدكتور اأمير تاج ال�شر روايته »زهور تاأكلها النار« ال�شادرة 

عام ٢٠١٦ وا�شتطاع اإي�شالها للقائمة الق�شيرة لجائزة البوكر العربية 

عام ٢٠١٨.

 دمتم بخير.. 

زهور تأكلها النار
د. �شلمى النور )�شمراء النيل( - ال�شودان

قراءة في رواية
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عليّ الاعتراف اأولًا اأن الكاتب ال�شوداني اأمير تاج ال�شر من اأف�شل الكُتّاب 

العرب في الكتابة في مدر�شة الواقعية ال�شحرية. 

كل  يبهرني  الكاتب  هذا  زال  وما  الكاتب  مع  لي  الثالث  العمل  هو  هذا 

الرواية  ا�شم  هو  حلًا  له  اأجد  لم  الذي  ال�شيء  الرواية  هذه  في  مرة.. 

ورمزية العنوان بها وهو طق�س... ولكن بعد الانتهاء من الرواية فهمت 

التي ي�شير لها الكاتب.. الطق�س هو �شئ متقلب وموؤقت  العنوان  رمزية 

ياأخذك من حال اإلى حال فيمكن اأن تجد في ال�شباح الطق�س حاراً وبعد 

القليل من الوقت تهطل الاأمطار مثلًا وهذا هو حال الرواية فهي ت�شبه 

الطق�س كثيراً في اأحداثها فهي متقلبة بدرجة كبيرة. 

�شفحات  من  ال�شخ�شيات  تخرج  عندما  الرواية  غلاف  على  كُتب 

الرواية. 

تتحدث الرواية عن كاتب كبير.. كتب العديد من الروايات.. مطلّق منذ 

اآخر رواياته كانت  الكتابة...  ٧ �شنوات لاأن زوجته لم تتحمل حياته مع 

بعنوان اأمنيات الجوع.. لاقت نجاحاً كبيراً كباقي رواياته ولكن في حفلة 

التوقيع الاخيرة له يحدث �شيء لم يكن في الح�شبان..

اأمنيات الجوع طالباً  يذهب رجل اإلى الكاتب ويعطيه ن�شخة من روايته 

منه اأن يوّقعها له تحت ا�شم ني�شان حمزة ني�شان.. ني�شان حمزة ني�شان 

هو بطل رواية اأمنيات الجوع للكاتب.. يخرج الرجل بطاقته ال�شخ�شية 

في  لبطله  الا�شم  هو  الثلاثي  الا�شم  اأن  ليفاجاأ  اإياه  ويريها  للكاتب 

الرواية. 

ثم يرافق الكاتب ني�شان اإلى مكان اإقامته لي�شمع ق�شته ليتفاجاأ اأن هذا 

الرجل هو �شخ�شية بطله في الرواية بالتطابق.. 

ني�شان حمزة ني�شان في الرواية كان رجلًا م�شاباً بمر�س الف�شام وكان 

وتركته،  رحلت  حتى  الم�شت�شفى  في  تداويه  كانت  التي  الممر�شة  يحب 

متزوجة من رجل اآخر... وي�شاب ني�شان بمر�س ال�شرطان حتى يموت في 

نهاية الرواية.. الرجل الحقيقي حدث له كل ما كان في الرواية بالتطابق 

ولكنه لم ي�شب بمر�س ال�شرطان 

الكاتب  الظل  اإلى �شديقه  الرواية فيذهب  الكاتب كيف كتب هذه  يفكر 

طريق  عن  الرواية  كتب  يكون  اأن  يمكن  اأنه  ليخبره  الكبير  الم�شرحي 

التخاطر. 

تطابق  ومدى  للرواية  كتابته  �شر  لمعرفة  الحقيقة  بتتبع  الكاتب  ياأخذ 

اأحداثها مع ني�شان حمزة ني�شان الحقيقي، 

اأي�شاً ي�شتعر�س الكاتب كوالي�س كتابة الروايات وعلاقة الكُتّاب ببع�شهم 

البع�س وعلاقة الكاتب الكبير بالكاتب المبتدئ ودار الن�شر. 

اأخيراً اأقول اأن في الرواية الجيدة دائماً تكون نقطة انقلاب.. تكون نقطة 

في  درجة..   ١٨٠ بمقدار  الاأحداث  عندها  تنقلب  نقطة  هي  الانقلاب 

الغالب تكون نقطة الانقلاب في منت�شف العمل وفي اأحيان اأخرى تكون 

في البدايات ولكن ا�شعب �شيء في الكتابة اأن تكون نقطة الانقلاب هي 

نهاية العمل. 

هذا العمل نقطة انقلابه تقبع في اآخر ثلاثة اأ�شطر به فاأنتبه لها جيداً. 

رواية جيدة للغاية وت�شتحق القراءة. 

التقييم العام ٤ نجوم. 

رواية طقس..

محمد م�شلم - م�شر

وجهة نظري الشخصية
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ثورة الهمج ذات البناء الهش

مَنْهَل حَكر الدّور - ال�شودان

 »زهور تأكلها النار« لأمير تاج السر
توصيف وعرض لرواية

رواية زهور تاأكلها النار للروائي ال�شوداني اأمير تاج ال�شر، �شدرت عن 

دار ال�شاقي في العام ٢٠١٦م و�شلت اإلى القائمة الق�شيرة  في الجائزة 

العالمية للرواية العربية )البوكر( -  دورة ٢٠١٨م. تقع الرواية في  ١٨٩ 

�شفحة من الورق مقا�س ٢١*١٤�شم. 

اأمير تاج ال�شر روائي وطبيب �شوداني �شدر له عدد كثيف من الاأعمال 

الروائية والكتب. و�شلت روايته �شائد اليرقات اإلى القائمة الق�شيرة 

للجائزة العالمية للرواية العربية عام ٢٠١١م، فازت روايته ٣٦٦ بجائزة 

كتارا للرواية العربية.

للرواية  مطالعة  لي�شت  وهي  عليه،  وت�شتغل  الرواية  عنا�شر  من  عن�شر  تتناول  نقدية  قراءة  لي�شت  هذه 

كحكاية ت�شلية، هو تو�شيف للرواية في قالب مفتاحي لقارئ يبحث عن غر�شه من القراءة، لي�س كل القراء 

اأو ا�شم الموؤلف فقط، البع�س  بالدرجة التي تمكنهم من الح�شول على رغبة القراءة من خلال العنوان 

يريد اأن ي�شمع الحكاية وو�شفها لت�شوّقه للقراءة، نحن في زمنٍ �شار الاإن�شان فيه 

يريد الاأ�شياء كلها ب�شغطة زر. فالتو�شيف للرواية ما هو اإلا اإعادة خلق لها ي�شهم 

في عملية الاندماج التي تح�شل بين القارئ والكتابة، ذكر الدكتور ابراهيم خليل 

في حديثه عن - القارئ والكتابة - باأن الكتابة ت�شبه اأحد وجهي قطعة النقود، فاإن 

القراءة ت�شبه الوجه الاآخر لتلك القطعة، اإذ لا يمكن لكاتب اأن يبداأ كتابة �شيء اإلا 

وفي ذهنه قارئ يتوجه اإليه بما يكتبه، فهذا القارئ لا بدّ من دعوته للقراءة عن 

طريق التو�شيف اأو تقديم من نا�شر العمل.

رواية زهور تاأكلها النار مق�شّمة اإلى اأربعة ف�شول م�شماه بالمراحل والحالات التي 

مرّت بها مدينة »ال�شور« وهي الف�شاء المكاني لاأحداث الرواية. جاء الف�شل الاأوّل 

بعنوان: �شغف ومدينة، والف�شل الثاني: ليل، والف�شل الثالث: نار، والف�شل الرابع 

ظلت  النيران  اأن  اإلى  وا�شحة  اإ�شارة  في  اأي�شاً«  »نار  بعنوان  كذلك  جاء  والاأخير 

تُ�شرم في الزهور فلم يتبق منها اأريج عَبِق ن�شمه بعد حرق الزهور العطرية، تدور 

اأحداث الرواية في القرن التا�شع ع�شر على الاأرجح. 

فاليرينا  تدعى  اإيطالية  والدتها  خميلة  ا�شمها  قبطية  فتاة  ق�شة  تحكي  الرواية 

علم  در�شت خميلة  الاأثرياء،  الاقباط  ووالدها جماري عازر من  ماير  ا�شبرجان 

عي�شة  تعي�س  »ال�شور«  مدينة  في  مجتمعها  في  لتعي�س  وعادت  م�شر،  في  الجمال 

والع�شق ومتابعة  والدلال  الغنج  لها غير  الاثرياء لا هم  بنات  المدللات  الاميرات 

الجديد من العطور والاأزياء، حتى اجتاحت المدينة ثورة المتقي الدينية و�شنفتها 

حلّ ج�شدها لاأمير المتقيين بعد اأن تُطَهّر وتُعامل كجارية و�شبيّة 
ُ
في دائرة الكفار واأ

وتّم ا�شتبدال ا�شمها اإلى »نعناعة«.

بتحطم  نازلة  فيها  الرواية »خميلة«، والحبكة  ل�شان بطلة  الاأحداث؛ على  الرواية م�شارك في  ال�شارد في 

وتراجع ال�شخ�شية الرئي�شية واندحارها اأمام الحوادث، فقد �شافرت نعناعة في الغيبوبة والغياب الاأبدي 

والاحلام الزائفة ب�شبب انتهاكات اأولياء المتقي ر�شول الثورة.
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ومدينة: �شغف   - الاأوّل  • الف�شل 
في هذا الف�شل تّم التقديم للف�شاء المكاني للرواية ب�شخ�شياته ومعالمه 

والحياة فيه وعن ال�شغف والحب للحياة في المدينة عن حاكمها التركي 

دامير وزوجته التركية اأ�شالة، عن فندوري تاجر الخمور اليوناني، عن 

الم�شاء  عبيد  وعن  القبطي،  وطرطور  طاوؤو�س  م�شمى  ال�شفلة؛  ال�شعراء 

وبيع  المتعة  م�شرح  ون�شة  حي  قوّاد  الخمري  ولهان  وعن  البريد،  �شاعي 

الاأج�شاد. وعن المغني جريح اأ�شمرية الذي يغني على خ�شبة م�شرح من 

الطين الرخو وت�شاركه القطط والكلاب الرق�س اأحياناً. ولا بدّ من ال�شرد 

التف�شيلي عن ميخائيل رجائي جامع الثروات وخطيب بطلة الرواية.

حلقّ بنا الكاتب عبر تكليفه لل�شارد في مدينة ال�شور، في حاراتها الراقية في 

حي كاهير الذي ي�شكنه الاثرياء والطبقات العالية وعن حي كف عفريت 

احتفالات  مهبط  يوتوبيا  نادي  وعن  الدعارة  منبع  ون�شة  وحي  المتهالك 

الاأثرياء وحار�شه اأمير ترمبيز وابنه المراهق توما الذي كلما راأته خميلة 

تتخيّل اإن حبلًا طويلًا من �شهوته يمتدّ من تحت �شرواله حتى عندها. 

وعن حياة المثقفين والكُتاب والفلا�شفة كان لها ن�شيب في الن�س، حيث 

ب�شوا�س. في هذا  اأمبيكا  البوذية  وزوجته  اأكرم  با�شيلي  الم�شيحي  المفكر 

الف�شل بداأ دور فاليرينا ا�شبرجان ماير وانتهي ك�شخ�شية ثانوية لي�س 

لها دوراً كبيراً في الن�س.

الاول  الف�شل  في  الن�س  في  الكاتب  ح�شدها  الذي  ال�شخو�س  هذه  عبر 

ثروات  وجمع  خمور  وبيع  ودعارة  قوادة  من  ون�شاطاتها  اأفعالها  وعن 

لبيع  اأحياء  من  كثيرة  اماكن  وعن  متعددة  وعقائد  مِلل  اإلى  والانتماء 

الحياة  الكاتب  لنا  ر�شم  الماجنة،  للاحتفالات  واأندية  والخمور  الج�شد 

و�شغفها في مدينة ال�شور، في اإ�شارة وا�شحة اإلى حبكة الرواية والتي هي 

التنظيم الداخلي للن�س والذهاب به في اتجاه الحل، وبعد هذه الان�شطة 

ليلٍ  اإلى  �شريعاً  ليتحول  الاأحداث  تت�شاعد  ال�شور،  مدينة  في  المتقدة 

كعنوانٍ للف�شل الثاني.

ليل:  - الثاني  • الف�شل 
وتحولت  بهيمٍ  ليلٍ  اإلى  ال�شور  مدينة  في  الحياة  اأحال  الذي  الليل  هو 

اهتمامات الع�شاق اإلى ذعرٍ وتوجّ�س فتبدل الحديث بين خميلة وميخائيل 

مدينة  ينتظر  مجهول  م�شير  من  خوف  اإلى  الزواج  اإلى  الترتيب  من 

الهمجية  الثورة  قبل  من  اأطرافها  في  يدب  الح�شار  بداأ  اأن  بعد  ال�شور 

لي�س  ال�شور  اأهالي  من  الكثير  لها  وان�شمّ  واأن�شاره  المتقي  يقودها  التي 

يكفي  الثورة  بمرتكزات  والاعتقاد  الاإيمان  بدافع  الان�شمام  بال�شرورة 

الف�شل  هنا وفي هذا  الاغنياء،  اأموال  على  والا�شتيلاء  الفو�شى  ا�شعال 

ذو  الاأ�شلمي  طوبة  عرجان  المدينة  مغنِ  فاأ�شبح  بالقبح  الجمال  تبدّل 

الت�شعين عاماً من حي كف عفريت فعلًا �شوته بعد اأن ت�شاقطت اأ�شنانه 

وتاآكلت حنجرته وانكم�س ل�شانه في منت�شف فمه. وجاء ال�شعراء النكرات 

من  وتنقل  تتواتر  الجهاديين  واأخبار  �شلامة،  واأبو  و�شرباتي  تولة  اأمثال 

مقهى »خزي العين« الذي تديره الغجرية نديمة م�شغول، في رمزية بائنة 

وكبار  والاأطفال  الن�شاء  جمع  تّم  ما  و�شرعان  المدينة،  حالة  تدهور  اإلى 

اأطلق عليها »�شرداب �شاحة المجد« وقد انطلقت  ال�شن في �شاحة كبيرة 

الثورة الهمجية التي ن�شرت الفو�شى واطلقت النار في كل �شيء في المتاجر 

وتركوه  وطراً  منه  اأخذوا  اإلا  �شيء  يتركوا  الاأبرياء، لم  و�شدور  والمنازل 

على علاته. والحكومة في المركز �شادرة في غيّها وانقطعت اأخبارها بعد 

قتل و�شحل ناقل الر�شائل في �شاحة عامة و�شرب عنقه وهو يهتف �شد 

ثورة الرعاع، تتقافز الاأخبار اأحياناً باأن الحكومة �شتر�شل جي�شاً لتحرير 

مدينة ال�شور، ولكن الثورة الهمجية تفتك بالاأحوال في المدينة كما يفتك 

�شرب  من  اأهون  العنق  �شرب  و�شار  الفتيات،  باأج�شاد  الرعاع  الثوّار 

العدد في العدد، اختفت معالم المدينة وغابت الب�شمة فيها و�شالت الدماء 

ممزوجة بدموع الحزن والفقد، واأ�شبحت الم�شائر مجهولة، فلم يبن اأثر 

اأ�شبح  الكل م�شيره  ميخائيل،  ولا لخطيبها  والد خميلة  عازر  لجماري 

معلق في اأ�شنة الرماح وحد ال�شيف.

نار:  - الثالث  • الف�شل 
وبداأت ميكانيزمات  براأ�شها  الفو�شى تطل  نار  بداأت  الثالث  الف�شل  في 

الفتيات الجميلات  فتمّ اختيار  الكفار تظهر رويداً رويدا  التخل�س من 

بعناية فائقة وو�شعن في بيت الام )اأم الطيبات( وبداأت عملية طهرهن 

تمهيداً لتقديمهن لزعماء الكتائب وقادة مجاهدي الثورة الدينية، وكلما 

مراء 
ُ
زارَ )وا�شطة الخير(، - وهو ال�شخ�س الذي يختار الفتيات اإلى الاأ

- منزل اأم الطيبات اإلا وخرج بفتاةٍ ي�شوقها على ظهره حماره ليقدمها 

اإلى قائدٍ اأو يفعل بها هو ما ي�شاء ويرمي ج�شدها في اأعمق بئر مهجورة، 

وعمّت الفو�شى وخميلة بطلة الرواية تنتظر دورها وم�شيرها المجهول. 

تبيًن للنا�س اأن الكثيرين ممن كانوا معهم في �شرداب �شاحة المجد كانت 

مهمتهم ا�شتخباراتية ونقل التفا�شيل والمعلومات للثورة الدينية، الثورة 

كانت همجية لا اتجاه لها ولا دين، دخل فيها حتى الاأقباط منهم بغر�س 

الموا�شلة فى اإ�شعال الفو�شى اأو رغبةً في تخلي�س رقابهم من اأن ت�شرب 

ب�شفرات �شيوف الرعاع الملثمين بالخرق ال�شوداء. في هذا الف�شل اأر�شلَ 

الكاتب اإ�شارات عديدة باأن الثورات الهمجية في غالبها ذات �شند عقائدي 

ه�س ودائماً تخطط للانت�شار اإلى حظوظ قادتها ال�شخ�شية، واإن كان 

التلويح وا�شحاً باأن وقود الثورة ديناً ا�شمه الا�شلام وجاء ليطهر مدينة 

ال�شور من دن�س الفجرة والكفار، لي�س ثمة �شيء يدلل على اأن الف�شائي 

المكاني الكبير هو ال�شودان، اإلا اإذا اأ�شقطنا �شوق اأبو جهل ال�شعبي الذي 

ذكر في الن�س باأنه �شوق قائم فعلًا في مدينة الاأبي�س في كردفان، اأو اإذا 

اأخذنا ب�شودانية نن�شبها اإلى واتاب عي�شى الذي ذُكر في الن�س باأنه من 
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قبائل �شرق البلاد الذي فتح محلًا في مدينة ال�شور لبيع القدور والاأطباق 

الفخارية. كاأنما اأراد الكاتب اأن يو�شل ر�شالة باأن التطرف والقتل با�شم 

التي دائماً ما تحيل  الاآخر  ثقافة عدم قبول  له، وتبقى  الدين لا مكان  

�شغف الحياة في المدن الوادعة اإلى ليلٍ تعقبه نارٍ ثم نار. 

وت�شرّح   لت�شرح  ن�شو�شها  ت  اأعدَّ والحجارة،  الن�شاء  �شحاياها  الرواية 

بنية الوعي التي تنظر اإلى اإن طهر المجتمعات يتلخّ�س ب�شكل اأ�شا�شي في 

طهر الن�شاء، وهي اإ�شارة اإلى بع�س خيبات تاريخ الاإن�شانية القديم

اأي�شاً: نار   - والاأخير  الرابع  • الف�شل 
الفو�شى دائماً تبداأ بالموؤ�شرات التي ت�شير عليها 

م�شتقبلًا، كان طعن المبُ�شرة الفرن�شيّة »جيلان« 

ثورة  خطوات  اأولى  عي�شى  واتاب  ال�شكيّر  وذبح 

الرعاع، تلتها قتل مرغدي�س ذو ال�شلوك الجن�شي 

اأهالي  كان  كاترين،  الاأوربية  واغت�شاب  ال�شاذ 

جرائم  باأنها  ذلك  اإلى  ينظرون  »ال�شور«  مدينة 

متمردة عادية يتتبع اأمرها حاكم المدينة التركي 

دامير.

وخطيبها  ابيها  ن�شيت  نعناعة  الرواية  بطلة 

عند  الظهر  اآلام  بمر�س  ترقد  التي  ووالدتها 

الطبيب مهران في عا�شمة البلاد، اأ�شحت تحلم 

من داخل خرقها البالية وقلبها الممزق، تّم نقلها 

من بيت اأم الطيبات اإلى بيت اأبيها الذي ن�شاأت 

بيتاً  اأ�شبح  الثورة  بفعل  ولكن  فيه  وترعرعت 

خميلة  تعامل  كانت  التي  جويرية  العجوز  للاأم 

�شرداب  �شوياً في  كانتا  عندما  بلطف  نعناعة  اأو 

�شاحة المجد، لكن خميلة كانت تجهل اأن العجوز 

جويرية كانت �شمن ع�شوات ثورة الرعاع، وكان 

وجودها في ال�شاحة مع الن�شاء والاأطفال في مهمة 

عمل وكانت كلما تدلك لخميلة ج�شمها وتعطف 

وت�شادر  تحتل  اأن  �شرها  في  تتمنى  كانت  عليها 

بيتهم وبالفعل تّم ذلك، فعادت خميلة اإلى بيتهم 

جميلة  خميلة  فخرجت  ا�شمها،  تحوّل  اأن  بعد 

وعادت نعناعة دميمة، خرجت على ظهر فر�شها 

ي�شوقه  اأجرب  على ظهر حمار  وعادت  �شهرزاد 

اأحد الخ�شيان، خرجت ابنة الثري وتاجر الذرة 

ع�شوها  اإلى  اإلا  ينظر  لا  �شبيّة  وعادت  الكبير 

الانيق جامع  تنتظر خطيبها  التنا�شلي، خرجت 

وينتظرها  بيتهم  اإلى  وعادت  ميخائيل  الثروات 

تحلم  عادت  فما  اأحلامها  تبدّلت  عذريتها،  على  ليبرك  الرعاع  اأحد 

الخ�شيان  من  واحداً  باأن  تحلم  اأ�شبحت  واإنما  ريما�س،  باأ�شعار  وتغني 

ذلك  وفي  فيه،  وقعت  الذي  المرير  الواقع  هول  من  ويحرّرها  يخلّ�شها 

اإ�شارة اإلى اأن ما اأن تعم الفو�شى وينفرط عقد الاأمن ف�شتكون غريباً في 

بيتك ووطنك، وت�شادر اأملاكك وحقوقك واأنت في لحظة �شعف، لا تقوى 

المجتمع، وهذا ما  فئات  اأ�شعف  لو كان في  اأن تحلم بخلا�شك حتى  اإلا 

فعلته ثورة المتقي التي انطلقت من قرية »اأباخيت« با�شم الدين، دمرت 

وحرق  الابرياء  قتل  تعمّدت  دماوؤهم،  واراقت  الب�شر  و�شحلت  الاو�شاع 

وموغلة في  مو�شلة  �شكة  لردم  الدمعات  وزرع  الب�شمات  واإخفاء  ال�شجر 

ايادٍ  الذعر  وكاأن  نكتة،  كاأنه  الموت  يتعاملون مع  الرعاع  واأ�شبح  الوهم، 

مرحة تدغدغ الم�شارين لتدر ال�شحك، بفعل هذا الهو�س تحولت مدينة 

النّ�س رقدت  لعقدة  فيها، وحلًا  التي لا مجد  للمجد  �شاحةٍ  اإلى  ال�شور 

نعناعة تنظر طهرها و�شوقها اإلى اإ�شباع ن�شوة اأمير ثورة الرعاع المتقي..

ب�شع  هو  هنا  ذكر  ما  للرواية،  قراءة  على  محرّ�س  تو�شيف  هذا  اإذاً 

�شفحات من ١٨٩ �شفحة فيها الكثير من الحكايات وقهر النا�س و�شطوة 

وق�شوة الثورات البائ�شة، والكثير من الزهور التي اكلتها النار. 
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»اأنا ق�شيدة ال�شاعر

وال�شاعر ق�شيدتي 

كتبتُ نف�شي وكتبني ال�شاعر

و�شنكتب معاً فتاة الجيران

وربما نكتب تلك الغجرية

ن�شميها حمامةً... بجعة

اأو دكة الطين

و�شنكتب في اأيّ وقتٍ 

لا نكون م�شغولين فيه 

رائحة انت�شار

اأو رائحة خيبة... لا فرق«. 

لعمله  مفتتحاً  لتكون  ال�شر  تاج  اأمير  دكتور  الكاتب  اختارها  الاأبيات  هذه 

٢٠١٥م  العام  في  ال�شاقي  دار  عن  ال�شادر  ال�شاحرات(  )منتجع  الروائي 

وهي اقتبا�س من هذا العمل الروائي ذاته؛ وهي الاأبيات التي وجدها عبد 

ال�شجناء، وهي  اأحد  يد  الرواية على ورقة عثر عليها في  القيوم دليل بطل 

وبداية  كمفتتح  ال�شِعر  ال�شر  تاج  اأمير  فيها  يختار  التي  الاأولى  المرة  لي�شت 

لاأعماله الاأدبية فقد �شبق واأن بداأ روايته الرائعة )٣٦٦( ال�شادرة في العام 

من  مجموعة  نتاج  كانت  والتي  نا�شرون  للعلوم  العربية  الدار  عن  ٢٠١٢م 

اأبيات  لها  فاختار  يوم؛  ذات  موجودةً  الكاتب  وجدتها  التي  الحب  ر�شائل 

تك�شف عن مقدرته الفائقة على �شياغة المفردة ال�شعرية:

»في الزمان القديم كان ثمة عا�شق.

كان مغرماً بال�شم�س،

يغازلها حين ت�شرق،

وحين تغرب، يبكي غروبها 

يناديها لت�شرق من جديد.

�شاألوه عن �شر ذلك الع�شق،

فالتقط رمحه واأ�شاب قلبه.

لم ي�شقط �شاعتها،

تلك كانت دموع ال�شم�س 

تبكي عا�شقها«. 

ا�شتطاع الكاتب الدكتور اأمير تاج ال�شر اأن يوظف مقدرته على �شياغة ال�شعر 

في كتابة الرواية وخدمة �شخو�شها والتعبير عن الحالات الاآنية والانفعالات 

الوجدانية التي تنتاب اأبطال تلك الروايات، وهي �شُلطة لم ي�شتطع الكاتب 

اأن يتخل�س منها بعد اأن ترك كتابة ال�شعر واتجه لكتابة الرواية واتخذ له 

م�شروعاً كتابياً عَمِل عليه لعدد من ال�شنوات؛ ويكمن ذكاء اأمير في توظيف 

تلك )ال�شُلطة( لخدمة م�شروعه الكتابي، نلاحظ ذلك في تباين ا�شتخدام 

الاأ�شكال والاألوان ال�شعرية المتنوعة لاأعماله فهناك النَ�س ال�شعري الفل�شفي 

اأوردها في )منتجع ال�شاحرات(، وهناك  العميق كما في تلك المقدمة التي 

كتبها في مفتتح  التي  الاأعلى  الاأبيات في  العاطفية مثل  ال�شعرية  الن�شو�س 

رواية )٣٦٦(.

الكاتب  ال�شِعر نحن نتحدث عن �شلطته في نف�س  �شُلطة  وحين نتحدث عن 

يختلط  وهو  حتى  �شلطته  وعن  المجتمع  على  وتاأثيره  ال�شِعر  �شلطة  وعن 

بالاأجنا�س الاأدبية الاأخرى. في مقال يُقال اأنه من�شوب لنزار قباني كان قد 

كتبه في العام ١٩٧٣م يقول فيه:

»اإن �شُلطة ال�شعر �شُلطة غير مرئية، بمعنى اأنها متغلغلة في وجدان النا�س، 

وذاكرتهم، وعقلهم الباطن، وجذورهم الممتدة في الزمن والتاريخ«. 

لتُعبِرّ  الاأدبية  اأعماله  ال�شر  تاج  اأمير  بها  يكتب  التي  ال�شاعرية  اللغة  تمتد 

عن الفكرة التي اأراد اإي�شالها دون الاإخلال بتما�شك ال�شرد والوقوع في فخ 

التقريرية التي عادةً ما ي�شاحب الاإفراط في التو�شيف والحكي والاإ�شهاب 

في ا�شتخدام اللغة ال�شعرية. 

في رواية )مُهر ال�شياح( والتي اأعتقد اأن لها ثلاث طبعات اإحداها �شادرة 

ا�شتوحاها  التي  الرواية  تلك  ٢٠١٣م  العام  في  عربية(  اأفاق  )�شل�شة  عن 

الكاتب من التاريخ القديم لبع�س ال�شلطنات التي كانت �شائدة في فترة من 

التي  ب�شورته  ال�شِعر  اأمير  يُدخل  الكتاب،  مقدمة  في  هو  ذكر  كما  التاريخ 

تتنا�شب مع النَ�س وهو ربما يُعيد لاأمير بدايته في �شياغة المفردة ال�شعرية 

وهو  ال�شودانية  بالعامية  �شيكون  هنا  الحكي  اأن  اإذ  الاأولى  عمره  �شني  في 

ال�شودانية  العامية  اأن  اإذ  ال�شعرية  لاإمكانياته  واختبار  الكاتب  اأمام  تحدي 

 )١٩( �شفحة  وفي  ال�شودان،  في  والمناطق  القبائل  باختلاف  تختلف  ذاتها 

حين جاءت المغنية تمائم توؤدي ب�شوتها الطروب:

»ال�شلطان للع�شيرة..

قائد جي�شها وكبيراً..

ال�شلطان في الم�شائل..

الرويان ود القبائل

ك.. ال�شُلطان لو يبِرّ

سُلطة الشِعر

نزار عبدالله ب�شير - ال�شودان

في سرديات أمير تاج السر
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يديك بي اإيداً ت�شرّك » .

ال�شادر من خلفية هذه  ال�شيرة  اإيقاع  ب�شماعك  تكاد تجزم  الاأولى  للوهلة 

ال�شهيرة  التراث  اأغنية  طريقة  على  لحنها  جاء  وربما  ال�شعرية،  الكلمات 

)ال�شيخ �شَيرو( والتي يقال اأن �شاعرتها هي امراأة تدعى )اأم برعة(. ويدخل 

امة  اأي المدح وفيه تقوم )الِحكَّ هذا النَمط الغنائي �شمن )غناء المُ�شكار( 

( بتعديد ماآثر الرجل الممدوح وربما بالغت في الو�شف والمدح، وا�شتخدام 

ال�شِعر في العمل الروائي مثلما يخدم المنُتج النهائي قد يكون خ�شماً على 

التزم  ال�شياح  اأمير في مهر  المطلوبة؛ فنجد  بال�شورة  توظيفه  يتم  اإذا لم 

النَ�س  كتابة  يلون في  وهو  الم�شكار حتى  اأغنيات  بها  تُ�شاغ  التي  بالطريقة 

ال�شعري ففي مكان اآخر ت�شيح المغنية تمائم:

»ال�شُلطان خيره برّة

�شيد الحب والم�شرّة

في موكب زيناته مرّة

خلى التوهان اإ�شتقر

ال�شلطان يا وليدي 

ولد اأولادي وحفيدي 

بالاأقراط حلّى جيدي

وبغوي�شات زيّن اإيدي«. 

اأرفع من ما هي  اأنه فيه لغة  اإلا  هذا  النَ�س على ما يبدو عليه من اإحكام 

اأغلبهن  التعليم بل  الغالب الاأعم ب�شيطات  امات في  الواقِع؛ فالحكَّ عليه في 

مثل  مفردات  فورود  بموهبتهن،  الاأغنيات  تلك  وينظمن  الخط  يفكّن  لم 

العامي  لا  العربي  اأ�شلها  في  هنا  في  هي  و)حلّى(  )الاأقراط(  )التوهان(، 

ولكن ربما لل�شرورة ال�شعرية اأوردها كذلك )ف�شُلطة ال�شِعر( تحكم الكاتب 

والقارئ على حدٍ �شواء؛ فتوؤثر على الاأول باأن لا يخرج على النمط المعروف 

في  مفعولها  تفعل  باأن  القارئ  وعلى  �شعراً  يُعتبر  فلا  واإلا  المتبعة  والقواعد 

التاأثير واإي�شال المعنى.

كتب اأحد القُراء راأيه عن راوية )مهر ال�شياح (، قال:

اأنه  اأرى  لكن  الاأ�شلوب  بنف�س  ال�شر دائماً يكتب  تاج  اأمير  ان كان  اأدري  »لا 

ي�شتخدم لغة غريبة من اختراعه.. لا هي ف�شحى ولا عامية.. لغة �شعرية 

مع  النف�س  حديث  مع  الو�شف  مع  الحوار  فيها  يمتزج  مذكور..  هو  كما 

الحا�شر مع الما�شي ب�شكل متناغم مع تكرار لبع�س العبارات ي�شبه خلفية 

مو�شيقية �شاخبة اأو هادئة لم�شاهد الرواية...«. 

اأمير ذاته لا ينكر انتمائه اإلى المدر�شة التي ترى اأن في دمج ال�شعر مع الرواية 

اإ�شافة قراء جدد للذين يبحثون عن ال�شعر والرواية فقد كتب تحت عنوان 

)الرواية وال�شعر.. روؤية( قائلًا:

اإلى  اأميل  الكتابة،  اأثناء  الاإبداعية  الاأجنا�س  تداخل  م�شاألة  اإلى  اأميل  »اأنا 

الاأجيال  وتناقلتها  به،  ولدت  الذي  التقليدي  الثوب  ترتدي  لا  رواية  كتابة 

متذوق  اإلى  وتقتن�شه،  الحكي  متذوق  اإلى  ت�شعى  رواية  ولكن  به،  الكتابية 

ال�شعر وتقتن�شه، وحتى اإلى متذوق الر�شم والت�شكيل لتعبر اإليه..«. 

ح�شور ال�شعر كجن�س تعبيري ياأتي في مكانه المنا�شب ولا يُقحم لمجرد ملء 

الفراغ في جُل الاأعمال التي قراأتها حتى الاآن؛ ربما يعود ذلك لتجربة اأمير 

الباكرة في كتابة الرواية واكت�شابه المهارات الخا�شة التي �شنعت منه الذي 

هو عليه الاآن؛ فنجده اأحياناً يكتب الق�شائد المترجمة، كتلك التي كتبها على 

النَ�س قد  اأنك تقراأ وكاأن  اإذ  الاإ�شباني المفتر�س )ريما�س(  ال�شاعر  ل�شان 

كُتب بالاإ�شبانية وتُرجِم للعربية:

ث يا خوان... »تحدَّ

ث اإلى النار اأرجوك، تحدَّ

ثها عن حبيبتك، حدِّ

قل لها هي زهرة،

و�شت�شتعر اأكثر

النار غيورة يا خوان

حبيبة مهجورة بلا �شك 

لكني اأريدها،

اأريد اأن اأحترق، اأن اأرحل،

اأن اأجيء مجدداً في �شكل نار اآخرى

تاأكل النار التي اأكلتني«. 

تتق�شم �شُلطة ال�شِعر في �شرديات اأمير تاج ال�شر ما بين لغة محكية وق�شائد 

متنوعة يتم توظيفها داخل الن�شو�س؛ واأعتقد اأن له هو اأي�شاً �شلطة ما على 

ال�شِعر لتطويعه بما يتنا�شب مع طبيعة العمل الروائي المق�شود، ولا يمكن اأن 

نتحدث عن �شُلطة ال�شِعر في اأعمال اأمير تاج ال�شر دون اأن ن�شير اإلى رواية 

و�شاعره  ذهب(  )اأحمد  ال�شعبي  المغني  ق�شة  تحكي  التي  النمل(  )زحف 

المحبوب )دودة الغز( هذه الرواية التي ا�شتطاع فيها اأمير اأن يكتب ق�شائد 

ت�شبه اإلى حد كبير الاأغنيات ال�شائدة في فترة الاأغنية ال�شودانية الحديثة، 

الاأغنيات في  كتابة  اأمير في  لتجربة  ذلك  ويعود  بعد الحقيبة  ما  اأغنية  اأي 

فترة باكرة من تجربته ال�شعرية، تلك الق�شائد التي يظنها القارئ العارف 

لم  ولكنه  حقيقية  لاأغانٍ  ن�شو�س  هي  الق�شائد  هذه  اأن  لوهلة  بالاأغنيات 

ي�شمعها.

ال�شر يظل  تاج  تابعتها لاأمير  التي  وال�شحفية  التلفزيونية  اللقاءات  كل  في 

الحوار  محاور  من  يكون  الاأحيان  من  كثير  وفي  بل  حا�شراً،  ال�شعر  �شوؤال 

الاأولى؛ ال�شيء الذي ربما يكون هو قد عانى منه بحكم اللقاءات الاإعلامية 

المتكررة، ما اأود الاإ�شارة اإليه هنا هو اأن ا�شتخدام ال�شعر وتوظيفه في الرواية 

لم تكن يوماً تهمة توجه لاأمير باعتباره �شاعر �شابق وروائي وظّف ال�شعر في 

كثير من كتاباته متى ما ا�شتدعى ذلك يقول هو ذاته في اأحد لقاءاته:

اإنتاج ق�شائد مبا�شرة،  توقفي عن  بال�شعر قائمة، رغم  »ما زالت علاقتي 

اإنما اأكتب ال�شرد باأدوات ال�شعر، ويمكن اأن اأكتب مقاطع �شعرية في رواياتي 

اإن اقت�شى الاأمر. واأظن اأن ال�شعر �شجرة ظليلة لا تمتنع عن م�شاعدة ال�شارد 

اإن لجاأ اإليها، واأي�شاً اأقراأ ال�شعر كثيراً، واأتابع �شعراء كثيرين مهمين عربياً 

ودولياً«. 
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بين  يحتدم  الذي  ال�شراع  بهذا  دائمًا  معلّق  ال�شودان  م�شير  اأن  يبدو 

باقيان في  والطرفان  اأو مذهبي.  اأو عرقي  اأ�شا�س طائفي  طرفين؛ على 

معركة م�شتمرة لا تتوقف.

بعنوان:  ال�شر  تاج  لاأمير  تاريخية  رواية  ف�شول  في  الواقع  هذا  يتج�شّد 

)اأر�س ال�شودان الحلو والمر(.

ال، ذو الج�شد ال�شخم،  من �شخ�شيات الرواية؛ �شخ�شية جبريل الرحَّ

داكن الب�شرة، يلقب نف�شه بالكونت بلا اأي مقومات توؤهله لهذا اللقب. 

ب�شحبته امراأة مليحة من �شعيد م�شر تزوجها وعاد بها اإلى ال�شودان.

بين  الاإبل  تاجر  العودة  طريق  في  به  والتقى 

ال�شودان وم�شر �شيف القبيلة، وهو من و�شط 

ال�شودان. �شيف القبيلة لديه اإح�شا�س دومًا اأنه 

�شاحب زعامة، ولعله �شعر في قرارة نف�شه اأنه 

كان اأولى بهذه المراأة المليحة ممن ي�شمي نف�شه 

الكونت.

بلا مقدمات يعر�س �شيف القبيلة على جبريل 

الرحال اأن يلاعبه لعبة القوة...

بالاأيدي  الم�شارعة  �شوى  لي�شت  القوة  لعبة 

المعروفة بـ »الري�شت«، وتقام ل�شبب تافه جدًا 

اأن  بب�شاطة  يمكن  مرعى،  على  التناف�س  مثل 

ترعى فيه ما�شية الطرفين. 

في اللعبة يم�شك الخ�شمان بقب�شتي بع�شهما 

على طاولة اأو اأر�س �شلبة، ويحاول كل منهما 

اأن يثني قب�شة الاآخر حتى تلام�س الطاولة اأو 

وانك�شارًا  نف�شية  هزيمة  يعني  وذلك  الاأر�س. 

من ال�شعب ترميمه.

بعد ح�شور  الغريمين  اأحد  ان�شحاب  وفي حال 

يكتب على  فاإنه  اللعب،  ابتداء  وقبل  الجمهور 

نف�شه عار الاأبد، اإذ لا يعد في الرجال، ويعي�س منبوذاً بقية العمر.

وتجري المباراة في جو م�شحون �شبيهٍ باأجواء الحرب، طبل وزمر و�شياح. 

وت�شبح المباراة حديث النا�س ومحور ثرثرتهم وقتًا طويلًا. 

وتكتمل   – كلام  اأولها  الحرب  واإن   – بالكلمات  بترا�شق  اللعبة  تبداأ 

المهيِّجين  اأحد  بالنحا�س  وياأتي  الكراهية(،  )خطاب  بتبادل  )الغبينة( 

)اأ�شبه برجال الاإعلام في زماننا( ويبداأ في النقر عليه.

كانت مفاجاأة المباراة اأن �شيف القبيلة انت�شر على الرغم من قوة خ�شمه 

ي�شتطيع  لا  ك�شيرتين  بعينين  الرحال  جبريل  وان�شحب  ج�شمه.  وامتلاء 

رفعهما اأمام الجمع الغفير.

ومع ذلك يظل المهزوم رافعًا عقيرته كل يوم: اأنا الكونت جبريل الرحال 

اأقوى رجل في البلاد... اأين هذا الاأعرابي، لو كان رجلًا فليخرج حالًا.

اأمام هذا التحدي ال�شارخ، يقبل �شيف القبيلة اأن ينازله، لكن هذه المرة 

ب�شرط ي�شهد عليه �شاهدان:

اإن هزمتني اأتنازل لك عن ناقتي »اأم الحجلة«، 

اأف�شل ناقة في البطانة... واإن هزمتك اأح�شل 

على زوجتك فردو�شة.

الملاأ  على  هكذا  الزوجة  با�شم  النطق  كان 

اأكبر ا�شتفزاز  لجبريل، ويردد �شيف القبيلة: 

اجل�س يا زوج فردو�شة، فيزداد غليانه.

لا �شك اأن جبريل الرحال اأكثر قوة من غريمه 

�شيف القبيلة، غير اأن �شيف القبيلة يح�شن فن 

وبهذه  الدعاية.  التكتيك ويحوز على مهارات 

القدرات ا�شتطاع  في هذه المرة ح�شم المعركة 

قبل اأن تبداأ.

الذي حدث اأن جبريل الرحال ان�شحب واختار 

خ�شارة كبيرة. منذ اليوم �شيطلقون عليه ا�شم 

)المراأة(... فهكذا قوانين اللعبة!

المنك�شر،  اللاعب  لهذا  العار  يجلب  ان�شحاب 

لكنه ي�شطنع ابت�شامة لا ت�شبه �شفتيه ويقول: 

وبين  بيني  لي�س  الخير،  جماعة  يا  نمزح  كنا 

�شيف القبيلة �شغينة ولا غبينة.

)مكنك�شين(  هكذا  اللاعبون  وي�شتمر 

بمواقعهم في اأر�س ال�شودان )الحلو المر( لا يفارقون الميدان اأبدًا.

في  انهزم  حزبه  لاأن  الميدان  ترك  ال�شيا�شة  زعماء  من  اأحدًا  راأيتم  هل 

اأو زعيم حرب خرج من  راأيتم رئي�س حركة م�شلحة  الانتخابات؟! وهل 

الميدان لاأن جي�شه قد انهزم اأو لاأن الحرب نف�شها قد و�شعت اأوزارها؟!

حد جاب �شيرة ال�شيا�شة والكفاح الم�شلح؟!

السودان بين جبريل الرحال 

د. عثمان اأبوزيد - ال�شودان

وسيف القبيلة
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ب�شرية  اأقدار  ر  ت�شوِّ كالملحمة.  ال�شر  تاج  اأمير  رواية  الفرن�شي  العطر 

المدينة. فقير في كل �شيء ما  يعتبر قاع   وم�شائر في محيط اجتماعي 

ر الحياة في حي غريب ت�شويراً رائعاً كاأنه  عدا م�شاعرهم الجيا�شة. �شوَّ

ياأتي  جرجار.  علي  ينقله  الغريب  الخبر  ما.  خبر  ياأتي  حين  الحقيقة. 

بالخبر اإلى حي غائب ال�شعبي في طرف المدينة. فرن�شية �شتعدُّ درا�شة 

مع  الكبير.  وطنك  حزب  في  جرجار  علي  غائب.  حي  و�شت�شكن  عالمية 

حاكم عذابو و�شعاد �شعد. كاتياكا دويلي الفرن�شية الاآتية من باري�س قلبت 

حياتهم را�شاً على عقب. تنقو بائع الاي�شكريم، عمر الحلّاق، و�شليحة 

الممر�شة في الم�شت�شفى، مو�شى خاطر العامل في الدوائر الاأمنية. و�شوف 

لن ين�شى حي  غريب انتحار الرومان�شي طه اأيوب عندما اكت�شف اأن عرق 

الاأنثى لا يختلف عن عرق الذكر. 

النا�س في حي غريب في علاقات توافقية ولديهم مبادئ. ولهم القدرة 

الاأطر  يحول  اأن  ال�شر  تاج  اأمير  ا�شتطاع  حيهم.  ويحبون  التعاون  على 

الخلفية اإلى لوحة زاهية الاألوان في وحدة م�شير م�شترك. حيث اأن البطل 

ع�شو في المجتمع يوؤثر ويتاأثر بما يدور فيه من اأحداث. علي جرجار ناقل 

الخبر. منعم �شمعة تاجر ال�شنطة اأحد وجهاء الحي. 

حليمة المر�شعة قارئة الكف. تعي�س الذي كان ا�شمه �شاكر. لاأنه لم يذق 

جداً  الجميلة  و�شلافة  الثانوي.  طالب  داوؤود  اأيمن  المقد�س.  زمزم  ماء 

الفرن�شية   اأمر  تدر�س  لجنة  كاأع�شاء  دوره  لكل  هنا.  لجمالها  مكان  لا 

ويعتقد  بال�شياع.  ي�شعر  ولا  بالمكان  عميقاً  يح�س  جرجار  علي  كاتياكا. 

المعني  ذاك  عن  يبحث  يظل  الطالب  داوؤود  واأيمن  معني.  لحياته  اأن 

المغني  فرفور  العنكبوتية.  ال�شبكة  في  والمبادئ  المعرفية   بالقيم  المليء 

يوجد  لا  بالروماتزم.  عاماً. مر�س   ٤٠ يلحن  العمامة  اأوبريت  �شاحب  

زهور  من  وزهرة  الريفدور   حليمة تجد عطر  عند  �شداع.  بلا  اجتماع 

زنبق ال�شحاري. والحي مليء باأمرا�س المغ�س. الزائدة الدودية. مر�س 

ال�شمنة  وروماتيزم المفا�شل. و�شغط الدم. والاأكزيما. و�شل  علي جرجار 

مقدمة  اأ�شاب  اهتزاز  ولا  بالبدن   اأم�شكت  رع�شة  لا  حليمة  منزل  اإلى 

حليمة  البطن.  لغازات  فرفرة  حتى  ولا  للقلب.  �شريعة  دقات  ولا  الاأنف 

المر�شعة تكتب علي باب منزلها اأعطني اأعطك. زهورات ارتو الحب�شية  

تعمل عند حليمة التي تمتلك وجهاً لا يغري اأحداً بمتابعة تفا�شيله. وجه 

اأفعي. اآمالي تحطمت قال علي جرجار. وحليمة المر�شعة تثبت الاعراف. 

وتتخذ بال�شرورة �شوت الحكمة في وهم ير�شي الاآخرين. والرواية مليئة 

بالمجرمين. والمهوو�شين والحمقى. تح�س بال�شخرية في كتابات اأمير تاج 

ال�شر. وعوالم كتاب اأمريكا اللاتينية المليئة كتاباتهم بالتفا�شيل. بلادة 

اآل  الحياة وركودها. وحماقة ال�شراع الم�شتحيل. مر علي جرجار ببيت 

م�شيكة حيث ي�شكن الجن في طريقة اإلى محل ترانيم الذي يملكه منعم 

�شمعة تاجر ال�شنطة. �شمّى محله تلاقيط ثم غيّره اإلى رخي�س وغالي. 

اأو  نهائية  حقيقة  هناك  لي�س  الطائرة.  بم�شيفة  تيمناً  ترانيم  اإلى  ثم 

اأنها ذات  حل للاإ�شكاليات. وعلي جرجار يدرك تفاهة محاولاته. رغم 

قيمة وهدف. فلا مجال للاإخفاق اأو الاحباط. اأخيراً �شُمّي علي جرجار 

بالفرن�شي. �شائحات اأوروبيات يرتدين الجينز والرغبة. وي�شتعملن عقار 

ال�شاتيو المهيج للغرائز. اآخ يا جرجار. عطر كوكو الاأ�شلي �س٣١.

كتب اأمير تاج ال�شر في العطر الفرن�شي. رواية خ�شبة مليئة بالت�شويق. 

والحب والاندياح الاجتماعي ال�شعيد. في �شرد متما�شك وم�شبوك بدراية. 

للعالم.  رومان�شية  بروؤية  مغامرة.  �شراحتها  في  الفرن�شي  العطر  رائعة 

الحيوية  من  الكثير  وفيها  ومفارقة  قيمة  رواية  المحيط.  بالكون  متاأثرة 

�س نف�شية  وفهم التغيير. وبتاأويلات عميقة في الم�شمون والتفا�شيل. تقمُّ

الاآخر. رواية  كا�شفة لتاأثير الغريب في حياتنا. والاحتفاء به...

العطر الفرنسي لأمير تاج السر
�شديق الحلو - ال�شودان

مراجعة لرواية 
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»�شاأكتب رواية، نعم �شاأكتب.. 

لابد اأنها فكرة غريبة حقاً، حين ترد اإلى ذهن رجل اأمن متقاعد مثلي اأنا 

األقب منذ ال�شغر في الحي الذي  اأو عبدالله فرفار، كما  عبدالله حرف�س، 

ن�شاأت فيه وكبر معي اللقب«.

باليه  كراق�شة  بقلم  ال�شارد  راح  ثم  ق�شته،  اليرقات  �شائد  ابتدر  هكذا 

متمر�شة اأو كري�شة في ليلة �شديد الهواء يقفز من ح�شرة اإلى اأخرى ليمتعنا 

وهو  واأخرى  الم�شيحي،  المكتبة  �شاحب  بق�شة  مرةً  حبره،  خطّ  ما  بجمال 

يلاحق الروائي )اأ. ت( الذي كتب رواية )على �شريري ماتت اإيفا( ويتفنن 

حين يمدنا بم�شاهد التقائها والتي تت�شاعد اإلى اأن ن�شهد موتها على �شرير 

البطل. 

بعد  حرف�س  عبدالله  معاناة  عن  لنا  ليحكي  الممتعة  الخفة  بنف�س  ياأخذنا 

بتقدي�س  يحظى  كان  الذي  وهو  الاأمن،  المرموقة في جهاز  وظيفته  فقد  اأن 

الجميع، ثم �شار يُعامَل بالامتعا�س والاإنكار من قِبل الم�شيحي �شاحب مكتبة 

اإلى معاملة لا  انقلب  ثم  با�شاً  الذي كان يلاقيه ها�شاً  الاأعلاف، والخياط 

في  ت�شببت  التي  الخ�شبية  رِجله  مع  معاناته  واأي�شاً  الا�شتفزاز.  من  تخلو 

ف�شله من العمل. ورغبته في كتابة الرواية اأي�شاً.

لنا  �شارداً  وزوجها  العمة  ق�ش�س  في  ويقحمنا  اأخرى  مرةً  ال�شارد  لياأتي 

مقتطفات من حياتهما المليئة بالقف�شات. ومما اأ�شحكني - حد القهقهة - 

ما ورد على ل�شان عبدالله حرف�س يحكي فيه عن عمته وزوجها )�س٢٨(: 

)اأذكر اأنها رجتني مرة اأن احتجزه في اأحد دهاليزنا المظلمة حتى ت�شتريح 

من وجهه واأفعاله. لكنها عادت وبكت ورجتني األا اأفعل. وكان المدلِّك على 

و�شك اأن يختفي اإلى الاأبد، وبحوزتي تقرير من اأربع كلمات فقط، كتبته بلا 

م�شاعر ولا اح�شا�س بالذنب: يتخابر ل�شالح دولة اأجنبية(. 

خ�شبة  على  التمثيل  ويهوى  الريا�شية  الفرق  باأحد  مدلِّكاً  يعمل  العمة  زوج 

الم�شرح. ويوم حظي بفر�شة التمثيل مثّل دور عجوز يلتقي بحبيبته بعد �شنين 

عددا، ومن هول ال�شدمة يقع مغ�شياً عليه.. جار عبدالله حرف�س )ع. د( 

كان يعمل م�شجعاً لفريق ريا�شي وحفار للقبور كرّمه الرئي�س لعمله الاإن�شاني 

الم�شت�شفى.. و)ع. د( كان مت�شوفاً يرتدي  اإلى  ونقله  اإلى جنونه  اأدى  مما 

�شوار  ويرتدي  اللالوب،  من  طويلة  �شبحة  ويحمل  اللون،  اأخ�شر  جلباباً 

الروماتيزم على مع�شمه. وكان له �شوتاً جهورياً ي�شاعده على الت�شجيع. 

هاتان ال�شخ�شيتان كانتا الملهمتين لعبدالله حرف�س وقرر اأن يكتب عن حياة 

اأحدهما اأو كليهما، لاأجل ذلك تقرّب من الروائي )اأ. ت( وخلق معه علاقة 

اأول  عليه  لقائه في مقهى )ق�شر جيمز(. عر�س حرف�س  طيبة من خلال 

كتابة له عن التفاحة، وهي ق�شة لامراأة م�شبوهة كان يراقبها اأثناء خدمته. 

عندما قراأها على )اأ. ت( ك�شف اأمره باأنه من الاأمن و�شاأله عن ذنبه الذي 

اأخبره  باأن  كلامه  على  حرف�س  ردَّ  الطريقة.  بهذه  يلاحقونه  حتى  اقترفه 

اأن ا�شترخي )اأ.  التغيير.. وبعد  اأي�شاً برغبته في  بالحقيقة كاملة، واأخبره 

اأنت  ه الكتابة باأطوار نمو الح�شرة..  اأ�شبِّ ت( قال لحرف�س )�س٨٥(: )اأنا 

كتبت يرقة لن تنمو اإلى �شرنقة وتكامل دورتها. هذا التقرير الاأمني مجرد 

يرقة ميتة خرجت من ذهنك.. حاول اأن تطورها اإلى باقي الاأطوار(.

برع ال�شارد في جعل ال�شور التي ير�شمها لنا مرئية عندما حكى عن مقهى 

البئر مرة، وعن م�شهد ارتطام زوج العمة على خ�شبة الم�شرح مرة اأخرى، 

وعندما غاب الروائي فجاأة عن عين عبدالله حرف�س والقلق الذي لحق به. 

وكيف اأنه اتهم الروائي ب�شرقته �شخو�شه الذين اأراد اأن يكتب عنهم في ذلك 

الوقت عندما اأخبرته �شاحبة �شروال الجينز الباهت باختفاء )اأ. ت(، وهي 

من زوار المقهى ومعجبات )اأ. ت(، واأي�شاً م�شهد نقله اإلى الم�شت�شفى وتوافد 

الجميع اإليه محمّلين بالهدايا. كانت م�شاهد ناطقة بمعنى الكلمة.

وكانت النهاية مده�شة؛ حيث اأن الروائي )اأ. ت( اختفى ليكتب عن عبدالله 

النهاية  تكون  حتى  الخدمة  اإلى  حرف�س  باإرجاع  روايته  واأنهى  حرف�س، 

محكمة. 

وبالفعل طلبت الدولة من حرف�س الرجوع للخدمة برتبة اأعلى مقابل مراقبته 

للروائي ورفقائه. لي�شدم )اأ. ت( حرف�س، اأولًا ببراءته من اتهامه له ب�شرقة 

�شخو�شه. وثانياً اأمام الرواية التي تحكي ق�شة حياته والتي اأ�شماها �شائد 

اليرقات.

اأمام الت�شاوؤلات الحائرة حول ق�شة )اأ. ت( والتي قد  دمنا  اأي�شاً �شُ نحن 

و�شائد  تكون.  لا  قد  اأو  ال�شر(  تاج  )اأمير  الموؤلف  ا�شم  اأحرف  بداية  تكون 

اليرقات هذا هل هو موجود على كوكبنا حقاً، اأم اأن اأمير تاج ال�شر من خلق 

هذا ال�شائد الذي ا�شطاد اهتمامنا قبل اأن ي�شطاد اليرقات.

بيدٍ  الاأحداث  حبال  تدير  روايات  عدة  على  احتوت  رواية  اليرقات  �شائد 

بمنتهى  به  تم�شك  ومتي  الاأ�شا�شي،  الحدث  حبل  تفلت  متى  تعرف  ماهرة 

ال�شلا�شة. تلاعب عقل القارئ، الذي يقف برهة ليدرك اأي الحبال اأمامه. 

مما اأ�شفى على القراءة متعةً وت�شويقاً. 

الرواية من ١٤٧ �شفحة، طبعت في عام ٢٠١٠م، بوا�شطة دار ثقافة للن�شر 

والتوزيع.  

التساؤلات الحائرة 
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اإن القارئ اأو المتابع المهتم بالم�شروع الاأدبي، للروائي ال�شوداني د. اأمير 

في  عليها  ي�شتند  التي  ال�شرديات  محاور  في  كثيراً  �شيقف  ال�شر،  تاج 

رواياته، حيث تغطي الاأنثروبولوجيا حيزاً كبيراً من المنتوج الاأيديولوجي 

من معظم الروايات التي قدمها الطبيب ال�شوداني علي ال�شاحة الروائية 

للنقاد  جذب  الم�شروع  لهذا  �شكل  مما  والاإقليمي،  العربي  محيطها  في 

والقراء وطلبة العلم بحثاً غائراً داخل الن�شو�س التي ينتجها، اإذ تبرز 

التخييلي،  الروائي  ال�شياق  في  كاآلية  ال�شردية  الاأنثروبولوجيا  مفاهيمية 

يمتزج فيه الواقع بالخيال.

غزارةً  ال�شودانيين  الروائيين  اأكثر  من  ال�شر  تاج  اأمير  الدكتور  ويعد 

عام  ال�شودان  �شمال  في  ولد  حيث  ال�شودانية.  العربية  للرواية  واإنتاجاً 

١٩٦٠م، وتلقي تعليمه الاأولي هناك وعا�س بجمهورية م�شر العربية بين 

عامي )١٩٨٠-١٩٨٧م( ليتخرج من كلية الطب في جامعة طنطا، وهو 

يعمل حالياً طبيباً باطنياً بالعا�شمة القطرية الدوحة، ومن اأهم اأعماله 

المن�شورة:

)مهر ال�شياح(، )زحف النمل(، )توترات القبطي(، )مرايا �شاحلية(، 

والروايات  الكتب  من  الكثير  وغيرها  اليرقات(  )�شائد   ،)٧٦ )اإيبولا 

والمقالات.

م�شميين  من  الا�شم  نحت  وقد  الاإن�شان،  علم  هي  فالاأنثروبولوجيا 

 )Logos(و الاإن�شان،  ومعناها   )Anthropos( هما  يونانيين 

الاأنثروبولوجيا  لا�شطلاح  اللفظي  المعني  فاإن  وعليه  علم.  ومعناها 

)Anthropology( هو علم الاإن�شان.

اأما تعريف ال�شرديات، اأو علم ال�شرد )Narratology( هي نظرية 

تهتم بدرا�شة الاأجنا�س ال�شردية )اأق�شو�شة، ق�شة، رواية، مقامة، نادرة، 

اأ�شطورة وخرافة( وال�شرديات اأو ال�شرد، من الم�شطلحات التي ابتدعها 

بروب  فلاديمير  مع  الرو�س  ال�شكلانيين  مع  بدايته  وكانت  البنيوية، 

الاأنثروبولوجيا  وكلاهما  الحكاية(.  ت�شكل  )علم  في  )١٩٢٨-١٩٦٨م( 

لاأي  الت�شخي�شي  الخطاب  اأو  الاأدبي،  بالخطاب  مرتبطان  وال�شرديات 

تعريف  للاأنثروبولوجيا  يمكن  الاأدب  فعبر  ال�شرد.  اأجنا�س  من  جن�س 

العادات والتقاليد وثقافة المجتمع الذي توجه اإليه اآلية الكتابة ال�شردية 

في مكان ما، كما في بع�س روايات دكتور اأمير تاج ال�شر، منها نموذجاً 

)اإيبولا ٧٦(. تقول فاطمة يا�شين، ع�شو �شبكة القراء بالمغرب، اأن : »رواية 

لاألبير  )الطاعون  كرواية  الاأوبئة،  اأدب  ت�شمينها في  ٧٦( يمكن  )اإيبولا 

وبالتالي  ماركيز«.  لخو�شيه  الكوليرا(  زمن  في  )الحب  ورواية  كامو(، 

ب�شردية مدعومةً  اأنثروبولوجية محبكة  الرواية عبارة عن درا�شة  تعتبر 

اأن نجا من  بعد  اإيبولا حياة ع�شيقته  اأنهي فيرو�س  لمغامر عا�شق  علمياً 

اأن الراوي يعمل كطبيب وهذا من �شميم عمله،  عدوى موؤكدة. وبحكم 

مبا�شر  كنقل  الرواية،  داخل  التعبيري  ال�شكل  في  الواقع  محاكاة  برزت 

الحدودية  المنطقة  وهي  الحكي،  لمكان  الاجتماعي  الواقع  في  يجري  لما 

مع جمهورية الكونغو عند مدينة )اأنزارا - Nazara( قبل انف�شال 

الجنوب، حيث تك�شف الرواية عن البوؤ�س المجتمعي في كل اأ�شكاله، الفقر 

المدقع واله�شا�شة الاجتماعية )الجهل والعادات القبلية المتخلفة وال�شعوذة 

الت�شخي�س الاأنثروبولوجي في �شردية هي  اأبجديات  والدجل( وهذا من 

بلا �شك مجموع الاإنتاجات التي دعي لها الراوي لمعرفة هذا الجزء من 

 )Ebola Virus( Diseaseالاإيبولا لاأن مر�س فيرو�س  العالم. 

لم  اإذا  وفتاك  نادر  مر�س  عن  عبارة   )EVD( اخت�شاراً  والمعروف 

الاإ�شابة  نتيجة  المر�س  هذا  يحدث  مبكرة.  مرحلة  في  ويعالج  يكت�شف 

بفيرو�س من عائلة الفيرو�شات الخيطية )Filoviridae(  وي�شمي 

هذا الفيرو�س )اإيبولا فيرو�س( وهناك خم�شة اأنواع من هذا الفيرو�س، 

م�شوؤولة  الاأنواع  هذه  من  ثلاثة  تعد  فيما  اكت�شافه،  لمكان  وفقاً  �شميت 

لاأول  المر�س  هذا  اأكت�شف  حيث  اإفريقيا،  قارة  في  الفيرو�س  تف�شي  عن 

متزامن،  وب�شكل  اإفريقيا  و�شط  في  منطقتين  في  ١٩٧٦م  العام  في  مرة 

يامبوكو  والثانية  ال�شودان  جنوب  في    )Nazara( اأنزارا  اإحداها 

في  ظهر  ولقد  الديمقراطية،  الكنغو  جمهورية  في   )Yambuku(

قرية قريبة من نهر يدعي اإيبولا )Ebola River( في الكنغو ون�شب 

�شقيها  الرواية في  ا�شم  الروائي  اأخذ  ومن هنا  النهر،  اإلي  المر�س  ا�شم 

الرواية  لتحكي  لاأول مرة«٧٦«(،  اكت�شافه  وتاأريخ  »اإيبولا«  المر�س  )ا�شم 

تفا�شيل ت�شخي�شية لهذا المر�س القاتل اللعين.

وما بين لوي�س نوا بطل الرواية وع�شيقته، وجيم�س رياك �شاحب الم�شنع 

ال�شردية،  للاأنثروبولوجيا  نموذج   )٧٦ )اإيبولا  رواية  تكون  وجغرافيته 

�شدرت  التي  الرواية  »اإن  يا�شين:  فاطمة  تقول  كما  النقاد  اعتبر  حيث 

زمناً  اختفائه  بعد  اإفريقيا  اإلي  المر�س  بعودة  تنبوؤاً  ٢٠١٢م  العام  في 

طويلًا، وهو ما ح�شل في ن�شرات اإخبارية، والقارئ لرواية )اإيبولا ٧٦( 

كوفيد  اأو   )Corona( كورونا  وبين  بينه  ما  الت�شابه  وجه  يلم�س  قد 

١٩_ COVID  الذي اكت�شح العالم فتداعياتهما واحدة اقت�شادياً 

والخ�شو�شيات  المن�شاأ  في  اختلفا  واإن  وعلائقياً  و�شحياً  واجتماعياً 

والم�شاحة الجغرافية التي يدركها المتخ�ش�شون وعلماء الاأوبئة«. فهناك 

الاأدبي، وخا�شة  والاإبداع  الاأنثروبولوجية  الدرا�شة  م�شاحة م�شتركة بين 

اأو مادته الخام  في العمل الروائي والق�س، لاأن كليهما ي�شتمد عنا�شره 

وفي  قليلة.  اأحياناً  في  اإلا  المعي�س  الواقع  ومن  المجتمع،  من  الاأ�شا�شية 

الاأنثروبوثقافية  فالظواهر  الروائية.  الاأعمال  من  بالذات  معين  نوع 

التي  نف�شها  الظواهر  والاجتماعية مو�شوع مميز للاأنثروبولوجيا، وهي 

 أنثروبولوجيا السرديات وواقع 
الصورة الروائية )ملامح عامة(
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الروائي والقا�س، وت�شكل �شياقاته الخارج ن�شية، كما في  يغترف منها 

رواية )اإيبولا ٧٦(. 

الذي  الاأنثروبولوجي  الروائي  �شفة  عليه  تنطبق  ال�شر  تاج  اأمير  د.  اإن 

يكتب في حياة النا�س و�شير الاأ�شخا�س، وتتخذ هذه الكتابات نمطاً روائياً 

اأو ق�ش�شياً. فالروائي الاأنثروبولوجي يتجه دائماً اإلي كتابة �شيرة اأدبية 

خلال  ليقدم  الذاتية  �شيرته  حتي  اأو  المجتمع،  اأو  المدينة  رجالات  لاأحد 

روايته  في  ذلك  ويظهر  لمجتمعه،  الاجتماعي  التاأريخ  حول  نظرة  حياته 

وترعرع  تربي  التي  بورت�شودان  مدينته  فيها  ي�شف  �شاحلية(  )مرايا 

م�شتوي  علي  الروائية  تجربته  في  نقلة  اأحدثت  التي  الرواية  وهي  بها، 

الكتابة ال�شردية والاأ�شلوب البنيوي والو�شوح النظري في مكون الرواية 

ك�شيرة ذاتية مبكرة كتب عنها الكثير من النقاد. يعك�س عنوان الرواية 

وت�شريح  للمدينة  الخارجي  ال�شكل  ر�شم  عن  كتعبير  وال�شورة  الاأ�شل 

اأنثروبولوجي عميق تظهر عليه روح الطبيب الذي يحمل )الم�شرط( ليقوم 

باإجراء جراحة ما، تنفث روحه الارتباط بالمكان، حيث الاندماج الح�شي 

ذاته،  من  الطبيعي  بالجمال  المو�شومة  المدينة  تنفك  ولا  وال�شعوري. 

بها  �شردية  �شعرية  بلغة  وحكاياته  ب�شخو�شه  المكان  جمالية  عن  ليحكي 

اإيحاء الحميمية. ويقول د. اأمير تاج ال�شر في حوار معه اأجراه ال�شحفي 

»اأنا من ع�شاق ال�شيرة وقرائها  ح�شين جلعاد علي موقع الجزيرة. نت: 

اأي�شاً. وتجاربي في العمل في اأماكن متفرقة في ال�شودان قبل اأن اأهاجر 

اإلي دولة قطر، جعلتني اأمتلك مخزوناً كبيراً من الحكايات التي �شادفت 

اأنا�شاً ن�شجوها في تلك الاأماكن«.

العالية،  التخزينية  الذاكرة  هذه  ال�شر  تاج  اأمير  د.  يميز  الذي  ال�شيء 

 _ الفوتوغرافية  )الذاكرة  النف�س  علماء  ي�شميها  التي  الذاكرة  وهي 

Eidetic Memory( ويعتمد اأ�شحاب هذه الذاكرة علي ت�شجيل 
الم�شاهد عبر ا�شتعمال ذاكرتهم، تماماً مثل عملية ت�شجيل ال�شور عبر 

الكاميرا وا�شتعادتها عند اللزوم بنف�س التفا�شيل، حتى لو �شاهد ال�شيء 

المراد حفظه لمرة واحدة، وهذا ما عك�شه د. اأمير تاج ال�شر في  �شردية 

عالية عند ال�شروع في كتابة رواية )مرايا �شاحلية(. 

وي�شيف د. اأمير تاج ال�شر في ذات الحوار:

»اأعتقد اأن كتابة ال�شيرة تحتاج مجهوداً م�شاعفاً، وينبغي اأن يتوافر فيها 

اأن تجعلها كتاباً مفتوحاً ولي�س مغلقاً، وبهذا النهج  اأولًا ال�شدق، وثانياً 

كتبت )مرايا �شاحلية( عن مدينة بورت�شودان في فترة ال�شتينيات حيث 

ع�شت طفلًا«.

»تنبني  والمكان.  الزمان  المكونان،  بين  التماثلية  الروائية  ال�شورة  اإن 

انطلاقاً من �شعي الروائي اإلي مجاوزة ال�شيغ التمثيلية الماأثورة للوقائع 

الدوال  داخله  تتجان�س  �شوري  نظام  ت�شكيل  واإلي  والاأفكار  والمواقف 

الروائية في ت�شخي�س المعني، وفي الاإحالة علي ن�شق من�شجم من الاإدراك 

الذهني، والارتباط بم�شتوي خا�س من الاإ�شتبطان التخييلي«. وال�شورة 

الروائية هي اأي�شاً »نقل فني، ومحاولة لتج�شيم معطيات الواقع الخارجي 

بوا�شطة اللغة ال�شردية، والتي ت�شكل النتاج الثري لفعالية الخيال والواقع 

عند د. اأمير تاج ال�شر«. 

فالمعطيات الاأنثروبولوجية والاآلية ال�شردية في روايات د. اأمير تاج ال�شر 

بل  الكتب،  من  مجلدات  اأو  مقالات  تكفيه  لا  الذي  الاأدبي  الم�شروع  هي 

هو م�شروع متعوب عليه متكامل لروائي كر�س جهده في تفريغ ذاته اإلي 

المجتمع بما هو مفيد للب�شرية، �شطرها في هذا القالب الاأدبي من المنتوج 

اللغوي  للموؤلف  كتاباً  تذكرت  الاآن،  حتى  خرجت  التي  لرواياته  الكلي 

فارغاً(  )مت  بعنوان   Todd Henry   _ هنري  تود  الاأمريكي 

يقول فيه: )لا تُمت واأنت ممتلئ باأف�شل اأعمالك(، في كتابي الاأول، مبدع 

بال�شدفة، تكلمت كيف اأن �شديقاً لي �شاألني �شوؤالًا غريباً وغير متوقع: 

»في اعتقادك ما هي الاأر�س الاأعلى اأو الاأ�شمي قيمة في العالم؟«، حينها 

حرز عديد من الاأ�شخا�س الاإجابة بقول مانهاتن وحقول النفط في ال�شرق 

�شديقنا  لنا  يبين  اأن  قبل  اإفريقيا،  جنوب  في  الذهب  ومناجم  الاأو�شط 

كيف اأن ال�شواب قد جانبنا اإلي حد بعيد. �شكت هنيهةً ثم اأردف قائلًا، 

)جميعكم مخطئون. اإن اأعلي الاأرا�شي قيمة في العالم هي المقابر. ففي 

المقابر دفنت كل الروايات التي لم تُكتب والاأعمال التي لم يقدر لها اأبداً 

اأن توؤ�ش�س، والعلاقات التي لم تنته بالم�شالحة وكافة الاأمور الاأخرى التي 

فكر النا�س في اأنهم لربما يجدون طريقهم اإليها غداً ومع ذلك ياأتي يوماً 

ما وقد ا�شتنزفوا كل غدهم(. وباعتقادي اأن د. اأمير تاج ال�شر ي�شير علي 

نهج كتاب )مت فارغاً(.

جانب  نقراأ  ال�شرديات   اأنثروبولوجيا  عوالم  اإلي  اأخري  مرةً  عدنا  واإذا 

ال�شياح(  )مهر  رواية  في  �شعراني  وفاء  اللبنانية  للكاتبة  خلا�شة  من 

ب�شخو�س  وعلاقته  مكان  حول  تدور  عجيبة  ق�شة  »الرواية  فيه:  تقول 

ملوك  وعن  الحب،  عن  البحث  البطل،  الاأخوة،  البلهاء،  الاأبرياء 

الطلا�شم و�شحايا ال�شحر حيث تتخالط الماآ�شي والمتناق�شات في النف�س 

والروح والقلب وال�شبر علي تحقيق الاأحلام، اإن قدر �شانع الطبول في 

مجال�س الكوراك م�شيرة مده�شة في ال�شياغة والو�شف والرقة والحنان 

والكلم، يجتاز مراحل الزمن. اآدم نظر والجبروتي ورزينة عالم محفوف 

بالماآ�شي، عالم ماأ�شاة يعطيه تاج ال�شر قوة تقديم مجرد للاإن�شان، للبطل 

ليبقي علي تلك ال�شورة البهية في ال�شرد اإن�شاناً في تفاقم الماأ�شاة، يعمق 

ما  الاأحداث حدثاً فحدثا،  تتابع  الاإن�شانية علي مدى  فل�شفته  ال�شر  تاج 

يمكن تاأوليه في ن�س رواية تاج ال�شر هو عالم قائم ت�شكنه الذات، وفيه 

يطلق تاج ال�شر العنان لاإمكانياته في اإدراك كنه الاأ�شياء«. وانطلاقاً من 

هذا يمكننا ر�شم معالم ال�شورة الروائية كما يقول محمد اأنقار في كتابه 

)بناء ال�شورة(: »باعتبارها نقلًا لغوياً لمعطيات الواقع، وهي هيئة و�شكل 

ونوع و�شفة، وهي ذات مظهر عقلي ووظيفة تمثيلية، ثرية في قوالبها ثراء 

اإيغال  امتداداتها  في  موغلة  ال�شم�شي،  والت�شوير  والحفر  الر�شم  فنون 

الرموز وال�شور النف�شية والاجتماعية والاأنثروبولوجية والاإثنية، جمالية 

في وظائفها مثلما هي �شائر �شور البلاغة، ومح�شناتها، ثم هي ح�شية، 

وقبل كل ذلك هي اإفراز خيالي«. وبالتالي هي التماثلية التي يقوم عليها 

م�شروع د. اأمير تاج ال�شر الروائي.

الاإبداع  من  بع�س  علي  مررنا  �شاملة،  ولي�شت  عامة،  كانت ملامح  هذه 

الروائية، اخترنا  ال�شورة  وواقع  ال�شرديات  اأنثروبولوجيا  ال�شر في  لتاج 

نماذج من الروايات كتكوين فكري، م�شيد في لغة �شردية تخييلية، تج�شد 

الاأفكار والت�شورات التي ت�شور اأعماله الاأدبية.               
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والرواية: • الغيرية 
دينية  ن�شو�س  �شكل  في  ال�شرد  اإلى  ال�شعر  من  الاإن�شانية  انتقال  منذ 

ودوائر؛  مجموعات  اإلى  النا�س  تق�شيم  حول  الديني  الخطاب  تمحور 

ودار  الاإيمان  دار  اإلى  والعوالم  والف�شاءات  الاأمكنة  تق�شيم  فتفرع عنها 

لتعار�شها  نظراً  دينية  غيريات  ظهور  ذلك  عن  نتج  ممن  الاإيمان  غير 

الخا�س،  دينها  غيرية  لكل  اإذ  والاإيماني؛  الديني  وتناظرها  العقدي، 

واإيمانها ال�شخ�شي. بعد ذلك تو�شع العر�س الديني ف�شمل كل الب�شرية 

مع خاتم الاأديان الاإ�شلام، مما جعل الن�س القراآني دعوة عالمية مفتوحة 

لكل النا�س والب�شر، الاأمر الذي فر�س دخول غير العرب اإلى الدين الوافد 

تنت�شب  الاإ�شلامية غيريات عديدة  الدعوة  الجديد فن�شاأت على هام�س 

والاأل�شنية،  الاإثنية،  الغيرية  اأعطانا  مما  جداً  ومتنوعة  مختلفة  لاأ�شول 

ال�شعر  لجن�س  يكن  ولم  والطبقية.  والجن�شية،  والاجتماعية،  واللونية، 

العربي  على  لزاماً  فكان  الغيرية،  التعددية  هذه  ا�شتيعاب  على  القدرة 

تناظر  وخطابية  اأدبية  واأنواع  واأ�شكال  اأجنا�س  اإبداع  الم�شلم  والعجمي 

لواقع  وا�شتعرا�س  عر�س  وطريقة  وتنظيماً  و�شكلًا  لغةً  القراآني  الن�س 

والجن�شية  العقدية  تركيبته  فهم  على  وقدرة  الجديد،  الم�شلم  الاإن�شان 

فكان  الجديدة،  والح�شارية  والاأل�شنية  والثقافية  والعرقية  واللونية 

الخبر والمقامة والمناظرة والو�شية والمقام والمحاورة هي الاأقرب لتمثيل 

الثقافية  تحولاته  ونقل  الجديدة،  لحظاته  في  الاإ�شلامي  العربي  الواقع 

مما  والطبقية،  والنف�شية  واللغوية  والجن�شية  والح�شارية  والاجتماعية 

جعلها مراآة �شادقة في عك�س �شورة العربي الم�شلم، وغير العربي الم�شلم، 

وغير الم�شلم من اأهل الذمة والاإثنيات الاأخرى.

اإن ما قامت به الاأنواع والاأ�شكال الاأدبية النثرية العربية هو ما نجحت 

فيه الرواية حينما جعلت من نف�شها مكاناً لملتقى الغيريات، وعالماً لتجميع 

ما اختلف من النا�س، وما تعار�س من األ�شن، وما تمايز من اأديان، وما 

ت�شاد من األوان، وما تحارب من طبقات، وما ت�شارع من ح�شارات، وما 

تطاحن من اأجنا�س.

تداخلاته  بكل  المعا�شر  للعالم  تمثيل  المعا�شر  الزمن  في  الرواية  اإن 

وتجاذباته  والح�شارية،  والثقافية  الاقت�شادية  وتعالقاته  الل�شانية، 

العرقية واللغوية واللونية، ولن ينجح جن�س اأدبي في لم ف�شيف�شاء الاإن�شان 

خطابية  وكفاية  �شردية،  طاقة  تملك  التي  الرواية  جن�س  غير  المعا�شر 

وتناق�شاته  تنويعاته  بكل  والعالم  الاإن�شان  عن  الكاملة  ال�شورة  لاإنتاج 

ودنا�شته.  قدا�شته  وبكل  وحيوانيته،  اإن�شانيته  وبكل  وال�شغيرة،  الكبيرة 

فكيف ا�شتطاعت رواية »�شيرة الوجع« في عر�س خطاب الغيرية؟ وكيف 

اأمكنها اإنتاج �شورة الاآخر المختلف؟ وكيف وازنت في الخطاب بين الذات 

للاآخر،  الناظرة  الاأنا  بين  الرابطة  العلاقة  ا�شتعر�شت  وكيف  والاآخر؟ 

وبين الاآخر المنظور اإليه؟ وكيف قدمت الاأنا نف�شها باعتبارها ذاتاً منظور 

الم�شمرة  والح�شارية  الثقافية  الاأن�شاق  هي  وما  الوقت؟  نف�س  في  اإليها 

المتحكمة في النظر اإلى الذات والاآخر؟ وما هي الا�شتراتيجيات الخطابية 

بين  والاأخلاقي  والقيمي  والح�شاري  الثقافي  ال�شراع  الموظفة في تمثيل 

الاأنا والاآخر؟ ذلكم ما �شن�شعى اإلى الاإجابة عليه في العر�س الاآتي.

الوجع«: لـ«�شيرة  المزدوج  والبناء  الغيرية  • خطاب 
انتهائه من قراءة  القارئ بعد  الذي يطرحه  الاأول  التاأويلي  ال�شوؤال  اإن   

هو  ال�شر  تاج  اأمير  ال�شوداني  للروائي  الوجع«  »�شيرة  الروائي  الن�س 

�شيرة وجع من الذي ت�شعى الرواية اإلى ت�شييده؟ اأهي �شيرة وجع ال�شارد 

الاأدبي  الق�شد  وما  عليه؟  الوافدة  الغيرية  وجع  �شيرة  اأم  وجماعته، 

الوجع؟  �شودانية عن  رواية عربية  كتابة  وراء  الاإقناعي من  والحجاجي 

اأجل  اأدبي روائي من  والاإن�شاني من �شياغة عمل  التاأثيري  الغر�س  وما 

بناء �شيرة للوجع في اإطلاقيته ولا نهائيته؟ ثم لماذا لم يعمد الكاتب اإلى 

ما  ومعروف؟  ومعرّف  محدّد  مخ�شو�س  لوجع  مخ�شو�شة  �شيرة  و�شع 

الغاية من الكتابة عن الوجع بلام التعريف؟ وهل لام التعريف ك�شفت عن 

اللغز المبهم القائم خلف كلمة »الوجع«؟

�س  د المق�شود به، ولم تخ�شِّ ف الوجع، ولم تحدِّ لا. اإن لام التعريف لم تعرِّ

هوية الموجوعين به.

اإفريقيا  وجع  د الحديث عن  يتق�شّ الرواية  مفتتح  منذ  ال�شارد  كان  اإذا 

بالوجع  خا�شة  �شيرة  و�شناعة  بناء  بغر�س  ال�شودانيين  وجع  وخا�شة 

ال�شوداني، فاإن الك�شف عن الم�شمر الثاوي في الن�شق ال�شردي الذي يحكم 

يحكيها  لا  الوجع«  »�شيرة  من  اآخر  نوع  على  يحيل  الوجع«  »�شيرة  رواية 

اإعمال  ي�شتطيع  الرواية  ال�شرد في  متقبل  ولكن  مبا�شر،  ال�شارد بمنطق 

ال�شودان،  وجع  �شيرة  للوجع؛  �شيرتين  وجود  عن  للك�شف  موازية  قراءة 

علني  وجود  ولها  ومبا�شرة  وا�شحة  �شيرة  اأولاهما  الغرب.  وجع  و�شيرة 

دون  الاأولى  ال�شيرة  عقب  على  ت�شير  م�شمرة  �شيرة  وثانيهما  وم�شتقل، 

اأن تنازعها في الطفو على ال�شطح. لكن القارئ يتكفل باإعلان وجودها 

ومنحها الميلاد ال�شردي والتاأويلي الخا�س بها.

»سيرة الوجع«
محمد الغرافي – المملكة المغربية

بلاغة خطاب الغيرية في رواية 

للكاتب السوداني أمير تاج السر
صورة الغيرية البيضاء بين الأنوثة والذكورة

)باحث في مختبر ديداكتيك اللغات والثقافة والترجمة، جامعة 

ابن طفيل، كلية الاآداب والعلوم الاإن�شانية، القنيطرة، المغرب(. 
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الموؤنث.  ب�شيغة  البي�شاء  الغيرية  •�شورة 
الاأبي�س: الوجع  واإنتاج  البي�شاء  •الغيرية 

الوجع، وخلخلة  باإنتاج  ال�شارد وجماعته  البي�شاء عند  الغيرية  ارتبطت 

الذات ال�شمراء المطمئنة اإلى �شقاوتا وق�شوتها و�شدتها التي تتما�شى مع 

ال�شدة والق�شوة في اللون الاأ�شمر عك�س البيا�س في الاألوان الذي يعك�س 

الرقة والعذوبة، ويحدث كل الظماأ في النف�س ال�شودانية الوعرة ال�شمراء. 

ونظراً لاأن اإفريقيا ومنها ال�شودان عالم مت�شالح مع الوجود الاأبي�س فوق 

الاأر�س ال�شمراء نظراً لقدوم الاإن�شان الاأوربي اإليها با�شتمرار اإلا اأن ذلك 

ويزعزع  الاإن�شان،  الذي ي�شيب  الممكن  الوجع  ورائه كل  كان يخلف من 

قلبه  وي�شيب  ن�شائه،  �شكل  في  يقينه  ويخلخل  الاأ�شلية،  باألوانه  اإيمانه 

�شماه  ما  هو  الوجع  هذا  بي�شاء.  امراأة  له  لاحت  كلما  الع�شقي  بالتورم 

ال�شوداني  يهد  كان  الذي  والتعب  ال�شقاء  على  كناية  بـ«العط�س«  ال�شارد 

وهو يحملق في امراأة بي�شاء. وقد وظف »العط�س« في بناء �شورة ال�شوداني 

الموجوع ب�شبب بيا�س ن�شاء الاآخر لاأنه يدرك كم الوجع الذي ي�شببه العط�س 

في ال�شحراء؛ حيث كل ذلك المدى من الجغرافية اإلا اأنه لا يمنحه �شوى 

العط�س المف�شي اإلى الموت، كذلك الاأمر بالن�شبة اإليه في علاقته بالن�شاء 

اأنهن  اإلا  ال�شوداني  اللواتي يملاأن عليه الوجود  ال�شمراوات  ال�شودانيات 

لا يحمينه من الوقوع في الوجع الاآتي من بيا�س الن�شاء الاأوربيات. يقول 

ال�شارد: »لم تكن ك.ك اأول فتاة بت�شميم اأ�شقر تلقي برونقها في البلدة 

البعيدة، فقد �شبقتها الكثيرات ممن جرحن الوعورة بالرقة، وال�شمرة 

بالبيا�س، والقلوب الريفية العط�شى بالمزيد من العط�س«.  

ال�شوداني؛  الاأنا  ذات  في  قديم  المزدوج،  بمعناه  »العط�س«،  داء  اإن 

فال�شحراء لا تعد �شوى بالظماأ، وبيا�س الاأوربيات لا يزيدها �شوى وجعاً 

ال�شودانية  القرية  كاثرين عن  اأما رحيل  الاأ�شلي.  الطبيعي  وجعها  على 

فكّ  وعاملًا  المواجع،  في  �شبباً  كان  فقد  المهم�شين  الب�شطاء  و�شكانها 

التغيير وممار�شته على ذواتهم وعلى  اإلى  التطلع  عزيمة القرويين على 

وتركوا  كاثرين،  زمن  قبل  الاأ�شلية  طبيعتهم  اإلى  فعادوا  الاآخرين، 

وقلبوا عنفهم لطفاً ورحمة.  رقة،  وبدْلوا �شرامتهم  ال�شديدة،  ق�شوتهم 

الم�شروع  انتقل  فقد  »ك.ك«  تذهب  اأن  لابد  كان  »واأخيراً  ال�شارد:  يقول 

الاأول  اليوم  من  و�شمعنا  المحلية،  الكوادر  من  عدد  ح�شانة  اإلى  مجبراً 

»الباري�شية«  قالت  يت�شوّل.  عارياً  كان  اأيام  عدة  وبعد  وبكاءه،  �شراخه 

وداعاً، وفي ذلك اليوم تخلّت عن ال�شارمين �شرامتهم، والعتاة عتاوتهم، 

واندلقت في �شكة ال�شفر اأنهار من الدموع«. 

الوهم: واإنتاج  البي�شاء  •الغيرية 
اإليها  الناظرة  ال�شودانية  الاأنا  اإلى  بالن�شبة  البي�شاء  المراأة  مثّلت  لقد 

تعمل على خلق �شور غير  بل  تراه عينها،  لما  باندها�س، وعدم ت�شديق 

ال�شودانية بعدما كوّنتها  واقعية تدمغ مع تجارب خيالية تمتلكها الذات 

عبر ا�شتح�شارات ميتافيزيقية للمراأة الاأوربية البي�شاء اإلى حد تداخل 

بالظلال،  ال�شور  وتعالق  بالوهم،  الواقع  وتجاور  المتخيل،  مع  الاأ�شل 

مطابقة  على  والعمل  به،  والمحلوم  للماأمول  والعادات  الذوق  واإخ�شاع 

تبادلتها  ك.ك..  جاءت  »عندما  ال�شارد:  يقول  بالاأحوال.  التهيئات 

التذوقات على الفور، الذين �شمعوا بـ«كاثرين دونوف« الممثلة.. تذوقوها 

كاأنها تلك، الذين �شمعوا بعار�شات »ال�شانزليزيه« اأو قراأوا نتفاً من �شيرة 

»فران�شوا �شاجان« طاردوها في دروب البلدة بلا هوادة، والذين لم ي�شمعوا 

ب�شيء من ذلك وذلك، تح�شنت م�شتويات قم�شانهم ونظافة �شراويلهم، 

من  اأع�شا�شاً  واأقاموا  ورعيهم،  وتجارتهم  محا�شيلهم  ري  في  اجتهدوا 

للاأنا  »اللونية«  الده�شة  �شببت  لقد  الغريبة.  ت�شكنها  اأن  اآملين  الوهم 

ال�شودانية ال�شمراء تمزقاً وجودياً، وت�شظياً ذاتياً؛ اإذ عملت على اإنجاح 

اإجراء عملية المقاي�شة بين واقعها ال�شوداني الاأ�شمر وبين ا�شتجلاب واقع 

نجاح  اإلى  الاإ�شارة  تجدر  كما  الاأبي�س.  اللون  على  اأ�شا�شاً  يقوم  جديد 

الاأوربية  بالمراأة  ال�شمراء  ال�شودانية  المراأة  مقاي�شة  في  ال�شودانية  الاأنا 

البي�شاء، وهي مقاي�شة تدل على مبادلة الذوق ال�شوداني في اللون وما 

يهوى القلب، وفي الجن�س وما تلتذ به النف�س. اإن ما تقوم الذات ال�شودانية 

قلب للن�شق الثقافي والاجتماعي والح�شاري الذي تاأ�ش�شت عليه المعايير 

ال�شودانية. وهي  والقواعد الجن�شية للاأنا  العاطفية،  وال�شنن  الوجدانية 

مقاي�شة م�شمرة لا ت�شير اإليها الذات ال�شودانية ال�شاردة، لكنها حا�شرة 

بقوة يك�شفها القارئ دونما عناء يذكر في التاأويل.

اإن اتباع ال�شراب في اللون وفي الجن�س اأدى اإلى بناء اأوهام جديدة للاأنا 

وتعديل  ال�شوداني،  للذوق  واإهانة  ال�شوداني،  للوعي  وتغييب  ال�شودانية، 

قوقعة  من  الخروج  نحو  واندفاع  الجن�شية،  ال�شوداني  الرجل  لرغبات 

ال�شمرة ال�شودانية، وت�شنيع �شلالة بي�شاء، اأو على الاأقل �شلالة مختلطة 

اللون والاإثنية والجغرافية، اأو �شلالة في نهاية المطاف اأقل �شمرة وبالتالي 
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اأقل تبعية لجغرافية اإفريقيا، واأقل انتماء للاإثنية العربية ال�شودانية.

جــ- الغيرية البي�شاء واإنتاج »تقارب« الاأرواح:

من  كبيراً  اإن�شانياً  دوراً  يوؤدي  اأن  بد  لا  الجوار  وقرب  ال�شكن،  طول  اإن 

حيث العمل على دفع الغيريات المختلفة على التقارب، وحمل العلاقات 

الاإن�شانية المتباعدة على الت�شاكن، وفر�س التجاور على الثقافات المتباينة 

�شكلًا ولوناً وجوهراً، وهذا ما وقع لكاثرين المراأة الباري�شية البي�شاء التي 

وفدت اإلى ال�شودان في مهمة ميكانيكية محددة لم يكن من بين اأجندتها 

الدخول في علاقات ع�شق بينها وبين الاأنا ال�شودانية. لكن ذلك ما حدث 

بين الطرفين في غفلة منهما حتى اندمجا في ذات واحدة لا يف�شل بينهما 

الاختلاف  على  دالة  علامة  �شارا  اللذان  والاأ�شمر  الاأبي�س  اللون  �شوى 

والتباعد والتمايز، لكن الم�شاعر والعواطف الاإن�شانية النبيلة التي نمت 

والاختلاف،  التعدد  وعلامات  اللون،  اإ�شكال  يتجاوزان  جعلتهما  بينهما 

واإنما ركزا على �شمات الوحدة وما يجمع بين الاإن�شان فوجداه في الحب. 

الاأولى،  اأيامه  في  وبهيمياً  البداية،  في  جن�شياً  بداأ  الذي  الحب  في  نعم 

لكن مع مرور الوقت والزمن بداأت تتك�شف الخيوط القوية الرابطة بين 

كاثرين البي�شاء، وبين المجتمع القروي ال�شوداني. يقول ال�شارد: »كانت 

كانت  وعيها.  با�شت�شافة  محظوظين  وكنا  الوعي..  �شديدة  الباري�شية 

فارعة الابت�شامة... وكنا محظوظين بت�شلق ابت�شامتها الفارعة. حدثناها 

عما يدور في البلدة، وحدثتنا عما دار في بلاد اأفريقية اأخرى هزتها ذات 

لها  قلنا  الفارعة.  الابت�شامة  ونف�س  الجلد  ونف�س  الم�شروع،  بنف�س  يوم 

اأداة  الريفية  القوانين  وتعتبرك  عا�شقيك،  الع�شق  ينحر  اأن  قبل  اهربي 

لتحري�س الم�شاعر. فهربت اإلى نفو�س النا�س اأكثر«. 

القروي  المجتمع  من  النا�س  بعامة  يتعلق  لا  ال�شردي  المقطع  هذا  اإن 

مقطع  ولكنه  الوجع«،  »�شيرة  رواية  اأحداث  فيه  تجري  الذي  ال�شوداني 

�شردي خ�سّ به ال�شارد نف�شه وجماعته الراقية المثقفة التي تعرف كيف 

لا  اأنهم  الن�س  من  تبين  حيث  المختلفة؛  البي�شاء  الغيريات  اإلى  تنظر 

يرون في كاثرين نف�س ما يرى فيها القرويون، واإنما هم نظروا فيها اإلى 

الاأوربي  وعيها  عند  والتاأمل  بالنظر  ووقفوا  الكبير،  الاإن�شاني  جوهرها 

الحاد، واأعجبوا بابت�شامتها »الفارعة« حد اعتبار اأنف�شهم »محظوظين« 

ن�شاء  في  يوجدا  اأن  يمكن  لا  ا�شتثنائيين  �شيئين  فيها  وجدوا  لاأنهم  جداً 

القرية، ولا في رجالها حتى؛ هذين الاأمرين هما الوعي والابت�شامة. واإذا 

ما اأردنا اأن نفهم ب�شدق محايد ما وقع لل�شارد وجماعته الطبية الراقية 

هو انعدام وجود ذلك ال�شيئين في مجتمع قروي �شوداني هام�شي وبائ�س؛ 

فالمراأة ال�شودانية ال�شمراء لا تمتلك وعياً حاداً مثلما تملكه كاثرين، وهي 

ال�شارد  �شارع  لذلك  الابت�شام.  فن  من  الجدوى  تدرك  ولا  تقهقه  اأي�شاً 

الفارعة  ابت�شامتها  وت�شلق  كاثرين،  وعي  ا�شت�شافة  اإلى  الطبي  وفريقه 

لاأنهما مما يعز م�شادفته، اأو امتلاكه.

واإذا كان ال�شارد وجماعته الراقية المثقفة المتعالية بطريقة نظرها اإلى 

في  منه  التعلم  بغر�س  كاثرين  وعي  ا�شت�شافة  على  مجبرين  كاثرين 

للقيام  اأو هو نف�شه، وم�شطرين  �شبيل تملكه والح�شول على وعي مثله 

من  كاثرين  فاإن  وانعدامها،  لندرتها  كاثرين  ابت�شامة  ت�شلق  باأعمال 

قواعد  في  يتحكم  كان  من  وهي  ال�شارد،  وبين  بينها  العلاقة  يقود  كان 

النا�س.  اإلى قلوب  بالهروب  اللعبة بينهما؛ يظهر ذلك من خلال بدئها 

قرية  وخارج  داخل  يقع  عما  الحديث  بتبادل  الطبيب  اإلى  ت�شللت  لقد 

في  وتجربتها  خبرتها  نقل  طريق  عن  ثم  طبيبا،  بها  يعمل  التي  ال�شارد 

اإلى  بلغت  الاإفريقية حتى  القرى  التي �شهرت على تنفيذها في  الم�شاريع 

قرية عمل ال�شارد، لذلك وقع تجاوب مختلف عن التجاوب التي تفاعل 

به القرويون العاديون حينما نظروا اإليها فوجدوها لحما اأبي�س لا غير. 

الباري�شية فقد وقف عند عقلها  المراأة  اإلى  المتعالي بنظرته  ال�شارد  اأما 

اإفريقيا  التي �شنعتها عبر تجارب عملية في  ووعيها وخبرتها وتجربتها 

مثلها مثل ال�شارد الذي راكم تجربة طبية في علاج النا�س، لكن كاثرين 

تتفوق عليه لاأنها لي�شت �شودانية وال�شارد �شوداني. من هنا ياأتي الفرق 

يمليه  بواجب  يقوم  وبين  اإن�شاني،  بعامل  مدفوعا  جاء  بين  الجوهري 

عليه الدين اأو العرق اأو اللون اأو الثقافة اأو الح�شارة. اإن كاثرين كانت 

�شغط  تحت  مجبراً  كان  فقد  ال�شارد  اأما  الاإن�شاني،  بالواجب  مدفوعة 

واجب العرق واللغة واللون. لقد كان الاآخر العرقي واللوني مدفوعاً اإلى 

الاإن�شاني،  بالواجب  والاإيمان  الاختيار،  باإرادة  الاأرواح  تقارب  �شناعة 

القرويين  تطبيب  على  بالاإكراه  محمولة  ال�شودانية  الاأنا  كانت  حين  في 

ال�شودانيين، وعلاجهم لاأنهما يلتقيان في القيمة ال�شودانية اأولًا واأخيراً. 

ال�شارد  لقرية  وخا�شة  ال�شوداء،  لاإفريقيا  عا�شقة  البي�شاء  كاثرين  لقد 

وهذا ما دفع القرويون اإلى مبادلتها نف�س الحب والع�شق خا�شة الاأطفال 

منهم نظراً لاإخلا�شها لهم، ووفائها في مح�س الحب لهم. يقول ال�شارد: 

»فهربت اإلى نف�س النا�س اأكثر. اأخل�س الاأطفال في �شرب حليبها المب�شتر، 

والتهام ع�شيدتها )الاأكاديمية( وعندما فتكت الرياح المخبولة بم�شاكن 

ع�شرات  تطوعت  ال�شعف،  وبرو�س  الخ�شب  من  الم�شنوعة  م�شروعها 

الم�شاكن الطينية لاإ�شكانه«. 

اإن �شورة كاثرين الممثلة للغيرية البي�شاء تتحدد اأ�شا�شاً من خلال اأفعالها 

الاإن�شانية الكبيرة؛ فهي المطعمة لجوع ال�شودانيين، وتعمل على اإبقائهم 

الملمح  ولا تطعم جوع الجن�س. وهذا  اأنها تطعم جوع الحياة  اإذ  اأحياء؛ 

الاأوربية  المراأة  �شورة  خا�شة  الاأوربية  الغيرية  �شورة  بناء  في  جدا  مهم 

البي�شاء التي لم يكن من بين اأغرا�شها الطمع في الاأنا ال�شودانية، والعمل 

على ابتزازها مقابل ا�شتغلال �شبابها، اأو التمتع بفحولة رجالها بغر�س 

التعوي�س عن النق�س الجن�شي، اأو تحقيق الاكتفاء ب�شبب الهو�س الجن�شي 

مما يجعلها في ملاحقة دائمة للرجل الاأ�شمر الفحل.

لقد مثّلت كاثرين نموذجاً للغيرية البي�شاء المتعالية، اإذ اأنها لم ت�شقط 

والغربية عن  العربية  الاأدبيات  ال�شوداني رغم ما قالت  الاآخر  في ع�شق 

الثقافي  ال�شارد لهذا الاعتبار  اإ�شقاط  اأن  ال�شمرة الجن�شية. كما  فحولة 

والح�شاري والقيمي والاأخلاقي هو اإ�شقاط للفحولة ال�شمراء التي ظلت 

الغيرية  بين  تعالقات  تعرف  التي  وال�شرديات  الاأدبيات  كل  في  تح�شر 

الكبيرة  الثقافية  دلالته  له  الاإ�شقاط  اإن هذا  ال�شمراء.  والاأنا  البي�شاء، 

�شاغته  الذي  ال�شردي«  الكذب  »تاريخ  على  �شوى  يدل  اأن  يمكن  لا  اإذ 

ال�شرديات ال�شمراء عن الفحولة الجن�شية ال�شمراء.

لقد كانت كاثرين  تهتم بالاإن�شان القروي ال�شوداني، وحاجاته الاأولية، 

وكاأنها الطبيعة الاأم التي تهتم بالاإن�شان و�شرورياته الوجودية، ولي�شت 

اللون  نحو  ال�شمر  الرجال  جوع  لتطعم  اإفريقيا  اإلى  جاءت  التي  الاأنثى 

الاأبي�س، اأو لت�شكت جوع المراأة البي�شاء وهو�شها باللون الاأ�شمر.

اإن رواية »�شيرة الوجع« لم تكن رواية ت�شارع الاألوان، ولا تطاحن الهوى 

ال�شبقي واندفاعاته الهوجاء �شوب الاآخر، ولكنها توؤ�ش�س ل�شردية حيادية 

على م�شتوى األوان الغيريات التي تطمح اإلى تمثيلها ب�شكل متوازن لا ميل 

فيه، ولا طمع في النيل من بع�شها. اإنها عر�س للاأبي�س والاأ�شمر في �شورة 

اللحم  منها  اأراد  الب�شيط  القروي  منها.  تدخل  دون  مبا�شرة  ت�شجيلية 

الاأبي�س، والطبيب وفريقه اأخذ منها وعيها وعقلها وابت�شامتها الفارعة. 
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القروي الهام�شي اأراد وفكر ولم ياأخذ من المراأة الباري�شية البي�شاء اأي 

�شيء، والطبيب الراقي لم يفكر في اأن ياأخذ منها ولم يقم باأ�شباب الاأخذ 

لكنه نال منها ا�شت�شافة في وعيها، وت�شلقاً لابت�شامتها الفارعة، وبذلك 

ب�شكل  لها  واعتذر  كاثرين،  اإلى  النظرة  في  توازناً  حقق  ال�شارد  يكون 

�شمني، و�شحح نظرة الاأنا ال�شودانية اإلى الغيرية البي�شاء. اإن كاثرين 

ووعي  عقل  ولكنها  فقط،  اأبي�س  لحماً  لي�شت  الباري�شية  الاأوربية  المراأة 

وابت�شامة فارعة ت�شتدعي من الرجل الراقي ت�شلقاً.

د-الغيرية البي�شاء ونكران اللون الاأبي�س:

 لم تكن كاثرين تنتبه اإلى كونها امراأة باري�شية بي�شاء اللون، ولكن كل ما 

كانت تهتم به هو قلبها و قدرته على الا�شتمرار في اجتراح الفعل الاإن�شاني 

يتاأكد  اللحم الاأبي�س.  اإلى الطعام، ولي�س  ال�شوداني المحتاج  نحو الاآخر 

باري�شية  بي�شاء  امراأة  بكونها  اعتدادها  غياب  خلال  من  الادعاء  هذا 

في اأدغال اإفريقيا، ولكنها كانت تعتد بما تقدمه من ت�شحيات في �شبيل 

من  تتاأفف  ولم  الاإفريقية،  بالقرى  للاإقامة  تاأبه  فلم  ال�شمراء؛  الغيرية 

عقر  الاأبي�س في  األقها  ت�شييع  على  تندم  ولم  ال�شحراء،  وقتامة  الغبار 

عن  جداً  بعيدة  جديدة  حيوات  تجريب  على  تتح�شر  ولم  ال�شحراء، 

باري�س، ولكنها كانت تم�شي بعزيمة قوية �شوب غر�شها الاإن�شاني الذي 

غدت ب�شببه لقيطة في ال�شحراء ال�شودانية. لكن هذا لم يمنع من تحقيق 

دور  في  يقينها  لولا  ليتاأتى  ذلك  يكن  ولم  العالية،  الاإن�شانية  النجاحات 

الوعي، وخطورة الابت�شامة؛ لذلك ا�شتبدلت بهما لونها الاأبي�س فلم تعد 

تعيره اأي اهتمام، ولم تعد لتذكره اأنه من ملحقاتها الاأ�شا�س، بل اعتبرته 

اإن�شانيتها  كان  الحقيقي  الجوهر  منها.  اأو  فيها  جوهراً  ولي�س  عر�شاً 

»لكنها  ال�شارد:  يقول  والرجال.  والن�شاء  الاأطفال  بها قلوب  التي ولجت 

كانت اأول واحدة تلغي من عمرها عاماً اأوربياً خ�شباً، وت�شتبدل به عاماً 

اأفريقياً مريراً. لم تكن تخ�شى )البهدلة( ولا الغبار المدمر ولا افت�شاح 

بيا�شها في و�شط ف�شاتينها الثرثارة، وعندما كادت فيرو�شات الكبد ذات 

الطبع الخ�شن تاأكلها، قالت بابت�شامة ه�شة.....

الواجب«.  �شهيدة  • اأنا 
اإن اأهم اأ�شباب نجاح كاثرين في المجتمع القروي ال�شوداني هو اإ�شرارها 

على الانتماء اإلى الاأر�س ال�شودانية في محاولة منها لت�شير اأنا �شودانية 

معدّلة ذات لون مختلف لا يرى بالعين المجردة هو اللون الاأبي�س؛ فاأنكرت 

لونها الاأبي�س، واأهملت لحمها الاأبي�س. ورغم ارتدائها لف�شاتين فا�شحة 

الن�س  اأن  اإلا  الاأبي�س  ج�شدها  باأ�شرار  وتبوح  تك�شف  لاأنها  و«ثرثارة« 

ال�شردي لا يحيل في ثناياه الدقيقة اإلى جلبة اللون التي باإمكانه اإحداثها 

يكون  اأن  باإمكانه  وكان  ال�شمرة،  �شديد  بل  اأ�شمر،  قروي  مجتمع  و�شط 

من دواعي تعالي كاثرين على المجتمع، و�شموها عليه، و�شبباً في فخرها 

المفرو�س،  من  يكون  اأن  �شد  هو  ما  اإلى  مالت  لكنها  البي�شاء،  بذاتها 

والجنوح  اأنانيته،  في  الانغما�س  من  بنف�شها  وناأت  لونها،  عن  فاأعر�شت 

على نرج�شيته الكبيرة.

هـــ- الغيرية البي�شاء المتفوقة:

اإذ لم  الم�شمرة؛  ل�شياديته  المتفوق وتمثيلًا  للغرب  تمثل كاثرين نموذجاً 

اأفريقيا و�شحاريها وبراريها الموغلة  اأدغال  اأبداً في م�شروعها في  تف�شل 

الراقية،  الاإن�شانية  الح�شارة  خريطة  من  وال�شياع  والتخلف  الفقر  في 

فعملت بجهد وجد، وقدمت نف�شها باعتبارها حالة فريدة في العمل في 

اإفريقيا، واأقنعت العالم مثلما اأقنعت الطبيب ال�شوداني والمجتمع القروي 

باأن المراأة اإن لم تكن متفوقة على الرجل فهي على الاأقل ت�شاويه ولا تقل 

عنه اأرادة ورغبة في ت�شنيع مجد ن�شوي �شخ�شي وذاتي. وكاثرين كانت 

وال�شوداني،  الاإفريقي  الرجل  لي�س فقط على  تفوقت  التي  المراأة  نموذج 

ي�شعب  مثالًا  بذلك  فقدمت  اأي�شا  الاأوربي  الرجل  على  تفوقت  ولكنها 

عن  النظر  بغ�س  فيه  النجاح  على  والحر�س  العمل  تقدير  في  تقليده 

الظروف المحيطة بذلك العمل، ما يهم هو اليقين في النجاح، والاإ�شرار 

عليه، وهذا لن يتاأتى اإلا بنكران الذات، والاإخلا�س للقناعات والمواقف، 

كان  �شواء  اإن�شان  كل  في  الثاوي  الاأخلاقي  ال�شمير  لنداء  والا�شتجابة 

رجلًا اأو امراأة، وبذلك انتقلت كاثرين من �شوء الحظ اإلى ح�شن الحظ 

كان  �شيئ الحظ،  الاأطفال  لتغذية  »م�شروعها  ال�شارد:  يقول  في عملها. 

م�شروعاً عادياً، واحداً من تلك الم�شاريع »العيال« التي ينجبها الغرب في 

القارة ال�شوداء كلما اأح�س باأبوته تنح�شر، ومهابته تنجرح.. جاء »هنري 

»قرمزية«  وحمى  بعو�س،  لدغة  من  وفر  الم�شروع،  بذات  بوي«  الكاو   -

بلون جلده وبذاءات من غبار »الاإيتاب« لوثت رئتيه، جاءت به »جانيت« 

و«اأجفات« عجوزاً  الدودية بم�شارط خ�شنة  زائدتها  وا�شتوؤ�شلت  المدللة، 

وفوط م�شتهلكة في غرفة بلا هواء ولا �شوء ولا بيئة معقمة، لكن »ك.ك« 

ربّت الم�شروع بطريقتها، اأر�شعته من جهدها، وحوّلته اإلى ابن بار لها، 

ولها وحدها«. 

بقيمه،  الت�شبث  خلال  من  الاأبي�س  الغرب  قوة  اإلى  ترمز  كاثرين  اإن 

والا�شتناد اإلى نظامه الاأخلاقي المتمثل في بنية الواجب والم�شوؤولية مما 

يوؤدي حتماً اإلى تحقيق الانت�شارات المعنوية والمادية. لقد اأ�شرّت كاثرين 

ما  لها  �شار  حتى  التحدي  حلبة  من  تن�شحب  ولم  فحققته  النجاح  على 

الغرب حتى  يتبعها  التي  القواعد  دليلا على  تكون  وبذلك  تريده،  كانت 

ينجح دون اأن يلتفت لهام�س الف�شل، اأو ي�شطدم بتجارب فا�شلة �شابقة 

النظر  اأ�شا�شاً على �شنن  اعتمد  الغرب  كاثرين وعبرها  اإن نجاح  عليه. 

اإلى الاأمام، والت�شلح بقيم اليقين في بلوغ المراد، ونيل المقا�شد، وتحقيق 

الاأماني.

المذكر: ب�شيغة  البي�شاء  الغيرية  • �شورة 
البي�شاء  الذكورية  الغيرية  اأو  الانت�شار،  واإنتاج  البي�شاء  الغيرية   •

ولعبة »الا�شتغماية« بين الغيريات: 

اأو من ينت�شر على من. 

لعب ال�شارد وعبره كل اإفريقيا لعبة تقليدية جداً ت�شمى »الا�شتغماية« التي 

تقوم اأ�شا�شاً على بنية متحكمة في ن�شق اللعبة وهي من ينت�شر على من؛ 

لكنها لعبة بين الغيريات هذه المرة ومن خلال حقول ح�شارية وعرقية 

وعلمية وطبية، فعندما جاء المندوب الاأوربي ليتفقّد ظروف عمل ال�شارد 

وفريقه من الممر�شين وغيرهم من المتدخلين في الاإجراءات التمري�شية، 

الحقارة  غير  بجد  ولم  الا�شت�شفائية  والتدخلات  العلاجية،  والعمليات 

متج�شدة في المكان ومت�شيدة عليه، ظهر ذلك من خلال الاأدوات الطبية 

التقليدية، والاأ�شرة والاأفر�شة المت�شخة والمتلطخة بدماء ولحوم المر�شى 

اللحظات  من  تاريخاً  عليه  ت�شجل  عليها  مر�شياً  اأر�شيفاً  كونت  حتى 

من  طرده  حتى  الموت  �شبح  وفريقه  ال�شارد  فيها  �شارع  التي  والاأزمنة 

الم�شت�شفى، لذلك كان من البديهي اأن ي�شاأل المندوب الاأوربي المتغطر�س 

في �شبه يقين تام:

الغرفة؟ هذه  من  حياً  خرج  �شخ�شاً  •كم 
ليجيبه ال�شارد بعد اأن اأعياه البحث عن اأرقام الموتى في الذاكرة:

هنا.  من  ميتاً  خرج  مري�س  كم  قل  •بل 
والعرقية  الح�شارية  الحرب  وانطلقت  الا�شتغماية،  لعبة  بداأت  هنا  من 
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التحدي  في  المك�شوف  بتاريخها  البي�شاء  الاأوربية  الغيرية  بين  والثقافية 

والغطر�شة واإق�شاء الاآخر، وبين الطبيب ال�شوداني وفريقه المحلي الذي 

جداً  عالية  مهنية  وحرفة  طبية،  بتقنيات  لكن  محلية،  باأدوات  ي�شتغل 

في  الموتى  اأرقام  انعدام  ذلك  على  والدليل  الغربية.  المهارة  عن  تقل  لا 

الطبي المحلي معاً،  والفريق  ال�شارد  الم�شت�شفى، وكذا في ذاكرة  اأر�شيف 

ليوؤكد الن�س الروائي بطريقة م�شمرة وملهمة اأي�شاً اأن الطب مهنة يكفي 

لاإنجاحها وجود الاإرادة الاإن�شانية، وا�شطفاف الطبيب المعالج وراء قيم 

البيئة والظروف والاأدوات. ثم من قال  النظر عن  الاإن�شان بغ�س  اإنقاذ 

اإن الطب مهنة غربية؟ األم تكن مهنة اإن�شانية عرفتها جميع المجتمعات، 

وتفوقت فيها كل الاإثنيات؟ ثم األم يكن للعرب تقاليد مجيدة في الطب، 

واأنهم اأبدعوا واأ�شافوا اإلى التراث الطبي الاإن�شاني؟ ثم من منا يمكن له 

اأن ين�شى دور البدو و�شكان ال�شحراء، والمقيمين في البراري قدرتهم على 

اختراع مواد التطبيب، واكت�شاف اآليات العلاج؟ من يقدر اأن ينكر على 

البدو فعاليتهم في التركيب بين المواد، واإعادة توليف العنا�شر والاأ�شياء 

من اأجل ا�شتعادة اأقوى لمكوناتها، واإعادة ا�شتخدام اأن�شط لاأدوارها بغية 

هنا  من  الاإن�شان.  لاإمكانة  وي�شتجيب  العي�س،  بيئة  ينا�شب  علاج  اإنتاج 

المبكرة  »الا�شتغماية«  لعبة  في  الاأوربي  المندوب  على  ال�شارد  تفوق  ياأتي 

اعتماداً على  الوجود  بكل غطر�شة ممكنة في  الغربي  الاآخر  بداأها  التي 

تاريخ القوة وال�شلطة الذي ينحدر منه، وانت�شر فيها ال�شارد الاإفريقي 

ال�شوداني بكل يقينه في اإيمانه بقدرة الاإن�شان كيفما كان لونه اأو عرقه اأو 

جن�شه اأو دينه اأو لغته.

اأو موا�شع  الطبية،  والتاأ�شي�س لاأر�شيف الانت�شارات  ال�شوداني  • الاأنا    

الكم في مواجهة الادعاء  الم�شمر:

يديره  الذي  الم�شت�شفى  في  التطبيب  في  الموظفة  الاأدوات  حقارة  رغم 

ال�شارد اإلا اأن الاأنا ال�شوداني، وعبره الاأنا الاإفريقية ال�شوداء ا�شتطاعت 

اأن تحقق انت�شارات طبيبة اإن لم تكن في الحقيقة معجزات طبيبة نظراً 

للظروف التي عرفت اإجراءها فيها، والاأدوات الطبية الم�شتخدمة فيها، 

لكن ذلك لم يمنع من �شناعة المعجزات الطبية. وهذا الاإعجاز الطبي 

الكبير يتما�شى مع البيئة التي اأنجز فيها اإذ لطالما كانت ال�شحراء مهد 

المعجزات، واأر�س الاآيات الكبرى. من هنا نجد اأن ال�شارد لم يكن مهتماً 

النظر  يوؤكد هذا  اأ�شهم في تحقيقها،  التي  الطبية  الاإنجازات  بـ«اأر�شفة« 

ما  وهذا  بدهية؛  بطريقة  العملية  الاإنجازات  اإح�شاء  على  قدرته  عدم 

فيه،  يبرع  ما  وت�شجيل  فيه،  ينجح  ما  بتوثيق  ان�شغاله  عدم  عن  يك�شف 

الاإن�شاني  التطبيب  فعل  وهو  األا  يفعله  كان  بما  فقط  ماأخوذاً  كان  لكنه 

الذي يمليه عليه ال�شمير الطبي الاأخلاقي. لذلك لم يكن من الجوهري 

عنده اأن يحر�س على تذكر ما قام به، لاأن الاأ�شا�س عنده اأن يقوم بعلاج 

النا�س وكفى، بمعنى اأن يقوم بعمل التطبيب، وي�شهم في �شمير الع�شر 

بفعل اإنقاذ النا�س.

وثقافية،  ولغوية،  وح�شارية،  عرقية،  »مواجهة«  في  دخل  عندما  لذلك 

وعلمية طبية وجد نف�شه م�شطراً اإلى ا�شترجاع الاأعمال الطبية، والاأدوار 

يقف  جعله  مما  علاجها،  ا�شتطاع  التي  والاأوبئة  والاأمرا�س  العلاجية، 

عند لائحة طويلة من الاأمرا�س يمكن اأن نطلق عليها المجد الطبي للاأنا 

زهو،  في  جميعا  له  »قلنا  ال�شارد:  يقول  الاأ�شود.   الاإفريقي  ال�شوداني 

ونحن ن�شترجع ح�شاد عام من الجراحة الفذة لاأمرا�س في غاية البدانة 

والخبث، وال�شمعة ال�شيئة، ت�شخم البرو�شتاتا، النزيف الرحمي، الولادة 

الرحم،  لحميات  وال�شري،  »الاإربي«  الفتاق  الدودية،  الزائدة  المتع�شرة، 

والمج�شات، وع�شرات الجراحات المنتخبة والطارئة.. ثم نحاول ا�شتعادة 

موتى، فلا نعثر على اأحد..«. 

ممار�شة  الطب  حرفة  من  التمكن  هو  واإن�شاني  طبي  اإنجاز  اأهم  اإن 

وجودها  واإعدام  الموتى،  اأعداد  اإقبار  اإلى  ورائها  من  وال�شعي  وتنفيذاً، 

على ال�شجلات الطبية، والاأر�شيفات الا�شت�شفائية، واقتلاعها من اأن�شجة 

الذاكرة. وهذا ما عملت على البراعة فيه الاأنا ال�شودانية ال�شمراء التي 

تنحدر من ثقافة تابعة، وح�شارة لاحقة للح�شارة الاأوربية. اإن غطر�شة 

المندوب الاأوربي ل�شوؤون اللاجئين التي ا�شتقبل بها ال�شارد وفريقه الطبي 

اختفت بعد ا�شطراره للا�شتماع للائحة طويلة من الاأمرا�س لها تاريخها 

الطويل اأي�شاً في الاإ�شاءة اإلى الب�شرية، وهزم اأمهر الاأطباء، واأخل�شهم 

ل�شمير المهنة والاإن�شانية. لكن الاأنا ال�شودانية ا�شتطاعت اأن تراكم خبرة 

طبية باأدوات طبية بدائية، ولم تقف مهارتها في العلاج والتطبيب عند ما 

هو �شوداني واأفريقي اأ�شمر فقط، ولكن كفاياتها العلاجية امتدت اإلى ما 

هو غير �شوداني بال�شرورة، وحققت نجاحات طبيبة مبهرة على اأج�شاد 

اأوربية، وذوات بي�شاء. يقول ال�شارد متحدثاً عن علاقته وعلاقة المجتمع 

القروي ال�شوداني بالمراأة الباري�شية البي�شاء: »وعندما كادت فيرو�شات 

الكبد ذات الطبع الخ�شن تاأكلها، قالت بابت�شامة ه�شة...

 • اأنا �شهيدة الواجب.

لكن كاثرين لم ت�شت�شهد مما يوحي بنجاح اإجراءات التدخل الطبي الذي 

قام به ال�شارد الاأ�شمر على ج�شد كاثرين المراأة الباري�شية البي�شاء.

 جـــ- خطاب الغيرية وبناء الحوار بين الغيريات:

اأ�شا�س  على  الروائي  الن�س  داخل  المختلفة  الغيريات  بين  الحوار  يقوم 

البيئة  في  ال�شائدة  الثقافية  البنيات  من  تفرده  ي�شتمد  جداً  مخ�شو�س 

الح�شارية التي ينحدر منها ال�شارد لذلك جاء الحوار ال�شادر عنه وعن 
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الحوار  لتقاليد  وفياً  العلاجية  العمليات  في  له  الم�شاحب  الطبي  فريقه 

بناء  في  �شكلًا  الاآتية  البنية  يتخذ  حيث  ال�شوداني  القروي  المجتمع  في 

التخاطب الاإن�شاني؛ هذه البنية الحوارية هي جماعة في مواجهة واحد. 

اأن الحوار  اإلى  الن�شق الخطابي في الحوار  نف�س  توليد  ا�شتمرار  ويرجع 

المفردة  ب�شيغة  واحدة  متفوقة  بي�شاء  غيرية  عن  ينتج  الغيريات  بين 

ب�شيغة الجمع واأنا �شمراء �شعيفة جماعية ب�شيغة المفرد. لاأن المتحكم 

في اإنتاج هذه البنية التخاطبية هو مقام التوا�شل الذي يحدد معيار القوة 

وال�شعف؛ فكلما كان المتكلم قوياً ومتفوقاً فاإنه يخاطب ب�شكل فردي لكنه 

وكلما  والح�شارية،  والثقافية  والعرقية  الل�شانية  جماعته  ويمثل  ينوب 

وي�شدر في  ب�شكل جماعي  يخاطب  فاإنه  وتابعاً  �شعيفاً  من�شئ الخطاب 

الم�شمر  لاإح�شا�شه  نظراً  مجتمعه  في  الحوار  تقاليد  عن  ذاك  خطابه 

بالدونية مما ي�شطر اإلى ا�شتخدام جميع األ�شن جماعته من اأجل الاإبهار 

وخلق الطغيان، وفر�س الاندها�س على الغيريات التي يت�شارع معها.

واإحداث  المواجهة  بنية  على  اأ�شا�شاً  الغيريات  بين  ينبني  الحوار   اإن  

الاأذى  اإلحاق  ونية  التحقير،  هاج�س  على  رئي�س  ب�شكل  وينطوي  الغلبة، 

بالاآخر �شواء بخطابات ظاهرة معلنة، اأو بخطابات م�شمرة م�شتبطنة، 

ليفهم  �شفرتها  وتفكيك  عنها،  بالك�شف  يقوم  اأن  الاآخر  دور  ويبقى 

الذي  الحوار  في  حا�شل  هو  ما  وهذا  ر�شالتها.  من  ويتحقق  م�شمونها، 

التي يمثلها المندوب الاأوربي الذي يلعب دور  جرى بين الغيرية الاأوربية 

المراقبة والو�شاية على الاأنا ال�شوداني، وبين الغيرية ال�شودانية الاإفريقية 

التي يمثلها ال�شارد وفريقه الطبي بالن�شبة للغيرية البي�شاء الناظرة اإليه 

باعتباره اآخر مختلفا.

يقوم  حيث  البداية،  منذ  وت�شلطي  ا�شتبدادي  ب�شكل  الحوار  بداأ  لقد 

انحطاط طبي على م�شتوى  يراه ب�شره من  ما  بتاأكيد  الاأوربي  المندوب 

وهو  قويا  �شاخرا  ادعاء  ليطرح  والاأغطية  والاأ�شرة  والاأدوات،  المكان، 

ي�شاأل في غطر�شة وكبرياء اأوربي ظاهر:

الغرفة؟   هذه  من  حيا  خرج  �شخ�شا  •  كم 
ليجيبه ال�شارد وفريقه الطبي، على عادة المجتمعات المتخلفة، في �شوت 

واحد لكن يغزوه كل زهو العالم، وفخر المجتمعات الاإن�شانية لهفة منهم 

في اإلحاق الهزيمة بالاآخر الاأوربي، وبغر�س اإخرا�شه واإ�شكات فمه نظراً 

ومداواة  الطب،  ممار�شة  على  وبقدرتهم  بهم  الظن  يح�شن  لم  لاأنه 

المر�شي.  و�شقائهم  واأحزانهم  اآلامهم  من  والتخفيف  النا�س،  جراحات 

يقول ال�شارد: قلنا له جميعا بزهو...

ال�شودانية  ونظيرتها  الاأوربية  الغيرية  بين  الحواري  الخطاب  تحليل  اإن 

عدد  جانب  اأهمها  من  عديدة  جوانب  على  ظاهر  اختلال  عن  يك�شف 

المتحاورين؛ حيث نجد الغيرية الاأوربية تنتج حوارها عبر و�شيط اأوروبي 

واحد هو المندوب ل�شوؤون اللاجئين، اأما الاأنا ال�شودانية فهي تنتج حوارها 

عبر جماعة اإثنية تمثل الهوية والثقافة ال�شودانية. اإن اأوربا لم تكن �شوى 

في حاجة  اإلى �شخ�س واحد لينوب عنها في تبليغ ر�شالتها للاآخر، لكن 

اأدى اإلى الاختلال  اإفريقيا وظفت جماعة لتنوب عن الجماعة وهذا ما 

على  اختلال  اإلى  اأدى  مما  الحوار  لخطاب  المنتجين  بنية  م�شتوى  على 

متجادلة،  واإثنية  ثقافة  بكل  الخا�شة  الخطابية  ال�شورة  اإنتاج  م�شتوى 

ومت�شارعة في الن�س الروائي.

ولغة  �شائدة،  واإثنية  جبارة،  وثقافة  قاهرة،  هوية  على  ي�شتند  من  اإن 

م�شيطرة لا يحتاج اإلى تجيي�س كل مكونات الثقافة من اأجل الدفاع عنها، 

وتفوقها  الح�شارية،  و�شلطتها  العرقية،  غلبتها  ا�شتمرار  في  والاإ�شهام 

الثقافي. واإن من ي�شتند على ال�شعف والهوان في الهوية والثقافة والعرقية 

يجد نف�شه م�شطرا بدون اأدنى �شعور اإلى �شياغة دفاع جماعي من اأجل 

اإنتاج انت�شار اإثني وعرقي وح�شاري وثقافي. وهذا ما ك�شف عنه تاأويل 

وفريق  ال�شوداني  وال�شارد  الاأوربية  الغيرية  بين  الق�شير  العملي  الحوار 

عمله الطبي.

الدفاع  لقيادة  اإلى تمثيل جمعي  بال�شرورة  ال�شعيفة تحتاج  الثقافة  اإن 

اإليه  تحتكم  الذي  الوعي  اأن  م�شمر  ب�شكل  يوؤكد  وهذا  الانت�شار،  وبناء 

المجتمعات المتخلفة هو وعي جمعي نظراً للتقاليد الثقافية الموروثة التي 

�شيغة  كل  واأن  الفرد،  تغلب  الجماعة  اأن  بحكم  تر�شيخه  في  �شاهمت 

وطبيعة  هيئة  كانت  كيفما  المفرد  �شيغة  غلبة  اإلا  �شيغة الجمع  ت�شمّنت 

هذا المفرد حتى ولو كان مندوباً اأوربياً ل�شوؤن اللاجئين.

د- ال�شارد ال�شوداني واإنتاج ال�شخرية الم�شمرة من الغيرية الاأوربية، اأو 

الغيرية البلهاء مقابل الاأنا الحكيمة:

اآثر  ولكنه  ومبا�شرة،  وا�شحة  بطريقة  ال�شخرية  اآلية  ال�شارد  يوظف  لم 

يتولى  ال�شردي  الخطاب  ثنايا  في  الثاوية  الم�شمرة  ال�شخرية  توظيف 

متقبل الن�س الك�شف عنها، واإظهارها.

لقد بداأ الخطاب ال�شردي عن الاآخر الاأوربي ب�شكل عادي وان�شيابي ليوهم 

ال�شارد القارئ باأنه ب�شدد اإن�شاء �شورة خطابية عن مندوب اأوربي يقوم 

بوظيفته العادية، وينجز اأدواره الاعتيادية عبر تفقد الموؤ�ش�شات الطبية، 

نهار  ليل  ال�شارد  يعمل  حيث  باللاجئين  الخا�شة  الم�شت�شفيات  ومراقبة 

لاإنقاذ الجرحى، وعلاج المر�شى. 

اأهلته لاأن يراكم  يت�شف المندوب بكونه ي�شتند على خبرة عملية طويلة 

تجربة في عمله من خلال زيارات عديدة يقوم بها لموؤ�ش�شات ا�شت�شفائية، 

فاإنه  تقييمه  ووفق  ال�شوداني.  التراب  عبر  علاجية  وم�شت�شفيات 

للموؤ�ش�شات  تقديمهما  ينبغي  الذين  والم�شاعدة  الدعم  حجم  في  يقرر 

ومن حقه  �شائل،  يت�شاءل  قد  ال�شخرية؟  تظهر  اأين  لكن  والم�شت�شفيات. 

طبعا طرح ال�شوؤال. لاأن ما �شبق قوله كلام طبيعي ي�شف وظيفة عملية 

والتقييم  المراقبة  على  ي�شرف  طبيعي  اأوربي  م�شوؤول  بها  يقوم  طبيعية 

لاأعمال الم�شت�شفيات، ومن خلالها ي�شدر قراره في م�شاألة الدعم المالي 

واللوج�شتيكي من اأدوية واأغطية وغيرها.

المندوب  ت�شرّع  هو  وال�شخرية  للتناق�س  والمثير  الطبيعي،  غير  الاأمر  اإن 

الاأوربي في اإ�شدار قراره، وتقييمه لعمل الموؤ�ش�شة، وللفريق الم�شرف عليها 

اعتماداً فقط على الظاهر ولي�س على الباطن، ويقينه في الحكمة القائلة 

الطبية  الموؤ�ش�شة  ظاهر  دام  وما  الباطن،  �شلح  الظاهر  �شلح  اإذا  باأنه 

حكمه  واإ�شدار  ال�شريع،  قراره  باتخاذ  قام  فاإنه  بوؤ�شها  على  يقف  التي 

باعتماده على ما  المندوب  اإن  الطبية.  الموؤ�ش�شة  النهائي على ف�شل عمل 

يظهر له ب�شرياً فاإن الموؤ�ش�شة لا تقدم اأي دور اإن�شاني على الاإطلاق نظراً 

الموظفة  الطبية  والاآليات  الاأدوات،  بدائية  على  واعتماداً  الرث،  للمكان 

في التدخلات الطبية مما دفعه اإلى الاإ�شراع في اإ�شدار حكمه عبر طرح 

ال�شوؤال الفاجعة، وهو موقن ب�شواب راأيه، و�شحة حكمه:

 • كم �شخ�شا خرج حيا من هذه الغرفة؟ 

لي�شطدم بجواب جماعي حجاجي مدعّم بالاأمثلة والحجج الدامغة عبر 

تعداد العمليات الجراحية المنجزة في هذه الموؤ�ش�شة، وت�شمية الاأمرا�س 

المعالجة فيها، وتحديد نوع التدخلات الطبية المقامة فيها. يقول ال�شارد: 

»قلنا له جميعا في زهو، ونحن ن�شترجع ح�شاد عام من الجراحة الفذة 

لاأمرا�س في غاية البدانة والخبث، وال�شمعة ال�شيئة، ت�شخم البرو�شتاتا، 
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»الاإربي«  الفتاق  الدودية،  الزائدة  المتع�شرة،  الولادة  الرحمي،  النزيف 

المنتخبة  الجراحات  وع�شرات  والمج�شات،  الرحم،  لحميات  وال�شري، 

والطارئة.. ثم نحاول ا�شتعادة موتى، فلا نعثر على اأحد..«. 

بال�شوؤال  والعرقيتين  والعلمية بين الح�شارتين  الطبية  المناظرة  لتختتم   

ال�شاخر الجارح التالي موظفا في بنيته الا�شتفهامية اأ�شلوب الاإ�شراب:

 • بل قل كم مري�س خرج ميتا من هنا.

اإن ال�شخرية تتمثل من خلال اإجراء تقابل حجاجي واإقناعي بين �شوؤال 

على  �شياغته  في  فقط  اعتمد  الذي  اللاجئين  ل�شوؤون  الاأوربي  المندوب 

يعتمد على مقاربة علمية، وجوهرية  للم�شت�شفى، ولم  المظهر الخارجي 

نزيهة و�شفافة من خلال اإجراء مقابلة طبية وعلمية مع الفريق الطبي 

اأر�شيف  اإلى  الرجوع  و�شرورة  فيها،  الطبية  التدخلات  على  الم�شرف 

وتفا�شيل  العمليات،  واأ�شماء  المر�شى،  اأ�شماء  ومراجعة  الموؤ�ش�شة، 

عك�س  بالم�شت�شفى.  اإجراوؤها  تم  التي  الطبية  والعلاجات  التدخلات، 

�شوؤال ال�شارد وجماعته الاإثنية، والثقافية والح�شارية التي طرحت �شوؤالًا 

اإقناعياً بامتياز حينما قلبت �شياغة �شوؤال المندوب مبنى ومعنى لتوؤكد له 

اأن يكون عن عدد المر�شى الذين خرجوا اأحياء  باأن ال�شوؤال كان ينبغي 

باأنه ف�شاء �شالح  يوحي  الذي  الم�شت�شفى  اأرجلهم يم�شون من هذا  على 

للموتى والخراب فقط لكنه ي�شمر كل اأ�شباب العلاج و�شناعة الحياة.

التاريخ  بين  اأخرى  مقابلة  لاإجراء  م�شطراً  نف�شه  القارئ  يجد  هنا  من 

مهنية  تجربة  ويبني  خبرة،  يراكم  جعله  مما  للمندوب  الطويل  المهني 

لها �شمعتها و�شيتها، وبين ف�شله البين بنف�شه في اإ�شدار حكمه على عمل 

الفريق الطبي، ومن خلاله على الموؤ�ش�شة الطبية عبر المظاهر الخارجية 

اأن يتعمق في الجوهر الذي ي�شنع الفرق.  للم�شت�شفى الطبي فقط دون 

فهل يمكن القول اإن الغيرية الاأوربية غيرية مظاهر فقط، واإن ال�شودان 

غيرية جوهر بالن�شبة لاأوربا. هذا ما يك�شف عنه منطق الن�س ال�شردي، 

ور�شالته الحجاجية الاإقناعية. اإنه ي�شعى لاإقناعنا ب�شرورة تعديل نظرتنا 

للغيريات، تلك النظرة النمطية التي اأ�ش�شها الاآخر عن نف�شه وعن غيره 

من باقي الغيريات التي يطفح بها وجه العالم.

بالواقع  الاأوربية  الغيرية  جهل  مدى  عن  ال�شارد  �شوؤال  ك�شف  لقد 

ال�شوداني، واأنها تعتمد في �شيطرتها عليه على مدى قدرتها على ادعاء 

�شتبقى  لكنها  الحقيقة،  عن  بعدها  عن  النظر  بغ�س  الحقيقة  امتلاك 

حقيقة لاأن الاآخر ال�شائد هو من اأطلق عليها ذلك الا�شم وو�شمها بذلك 

الو�شف. لكن يبقى �شاحب الاأر�س هو الاأعرف بالواقع، وبذلك ي�شير 

هو الاأحق باإطلاق الاأ�شماء على الاأ�شياء، وال�شمات على المفاهيم.

بين  كلها  اللعبة  �شر  يكمن  ال�شارد  و�شوؤال جواب  المندوب  �شوؤال  بين  اإن 

الثقافات الغالبة، والح�شارات المغلوبة. الغالب يدعي معرفته بكل �شيء 

جهله  يدرك  والمغلوب  والاإن�شان،  والحيوان  والاأ�شياء  والحجر  بالاأر�س 

ويقهقه من خلف الكلام عليه، لاأنه وحده العارف بكل �شيء بدون ادعاء. 

وهذا ما �شعى الن�س الروائي اإلى الدفاع عنه والمحاججة عنه م�شتخدما 

التقابل وبنية  الكم، وبنية  ال�شخرية، وحجة موا�شع  اآلية الحوار وتقنية 

الا�شتفهام الحجاجي.

للنتائج: • تركيب 
لقد �شعى الن�س الروائي المو�شوم بـ«�شيرة الوجع« للروائي ال�شوداني اأمير 

تاج ال�شر اإلى بناء �شيرة للغيريات، من خلال الوقوف بال�شرد والت�شوير 

اأ�شا�شيتين هما الغيرية الاأوربية البي�شاء بجن�شيها  اأوجاع غيريتين  عند 

اأن�شاق  عبر  اإليها  الناظرة  ال�شودانية  للاأنا  بالن�شبة  والذكوري  الاأنثوي 

والغيرية  وتقاليد اجتماعية، وقواعد ح�شارية، و�شنن عاطفية،  ثقافية، 

منظار  عبر  اإليها  الناظرة  الاأوربية  للاأنا  بالن�شبة  ال�شمراء  ال�شودانية 

الح�شارة القوية، والثقافة المتعالية، والاإثنية ال�شامية.

كانت  اأو  متجبرة،  طاغية  كانت  �شواء  الخا�س  وجعها  غيرية  لكل  اإن 

الك�شف عن  اإذ خلف كل ظاهر باطن لا يمكن  �شعيفة منهزمة وتابعة؛ 

وهكذا  جوانبها،  بين  تحمله  التي  الذات  خلال  من  اإلا  الداخلية  بنياته 

لكن  البي�شاء،  للغيرية  الاأنثوي  بالج�شد  المنبهر  ال�شوداني  الاأنا  وجدنا 

المراأة  كاثرين  لاأن  والبكاء؛  الوجع  اأ�شباب  كل  ي�شمر  كان  الانبهار  هذا 

الباري�شية �شتبقى الكائن الاأوربي الاأبي�س الجميل المحلوم به، والمحمول 

دوماً في القلب والروح والذاكرة. كما اأن الذات ال�شودانية مهما برعت في 

العلم والطب، ونجحت في امتلاك كفايات مهنية تفوق كفايات الاأوربي 

الغيرية  �شكلتها  التي  الم�شبقة  النمطية  بالنظرة  محكومة  تظل  اأنها  اإلا 

والاأمرا�س  الاأوبئة  �شوى  تنتج  لا  اأر�س  اإلى  تنتمي  لاأنها  عنها،  الاأوربية 

بنظرة  ال�شارد  يطالع  الاأوربي  المندوب  وجدنا  لذلك  والخراب.  والموت 

الثقافة  واأحكام جاهزة عن كفاياته، وبراعته الطبية، لاأنه عند  دونية، 

وهذا  والهوان،  وال�شعف  للبوؤ�س  رديف  فهو  �شوداني  هو  ما  كل  الاأوربية 

ما يجعل الاأنا ال�شودانية دائماً في موقف الدفاع لاإ�شلاح ال�شورة المختلة 

التي كونتها الغيرية البي�شاء عنها.

واأغرا�شه  الحجاجية،  مقا�شده  اإبلاغ  في  الروائي  الن�س  اعتمد  وقد 

الخطابية  الا�شتراتيجيات  من  جملة  على  التاأثيرية  وغاياته  التوا�شلية، 

الاأوربية  الغيرية  الغيريتين؛  بين  المقارنة  حجة  مقدمتها  في  الاإقناعية 

ال�شمراء، م�شتخدما كذلك حجة موا�شع  ال�شودانية  والغيرية  البي�شاء، 

الاأنا  لكفاية  والاإذعان  الت�شديق  على  الاأوربي  الاآخر  لاإرغام  الكم 

ال�شودانية في مهنة الطب، وقدرتها على اإهداء الحياة اإلى المر�شى عو�س 

فر�س الوت عليهم الناتج عن �شعف المهارات الطبية، والاإهمال المرادف 

بتقنية  اأي�شا  الرواية  تو�شلت  كما  والاأخلاقي.  المهني  ال�شمير  لانعدام 

وو�شعه  الحكمة،  عر�س  من  الاأوربي  العقل  لاإنزال  الم�شمرة  ال�شخرية 

الا�شتفهام  بنية  موظفا  الحقيقة،  امتلاك  وادعاء  البلاهة  عر�س  على 

الاأثر  بالغ  له  كان  الذي  الاإ�شراب  اأ�شلوب  وكذلك  ال�شاخر،  الحجاجي 

الحجاجي والاإقناعي حينما اأ�شرب ال�شارد عن كلام المندوب الاأوربي، 

العقلية  م�شلمات  من  يعتقده  كان  ما  بعك�س  عليه  ليرد  عنه  واأعر�س 

الاأوربية.
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إضاءات مجلة

على سرديات د. أمير تاج السر 
ملفاً  له  خ�ش�شت  اأن  وبعد  ال�شر؛  تاج  اأمير  العالمي  والروائي  ال�شوداني  الكاتب  بم�شيرة  محتفية 

كاملًا بهذا العدد، اأجرت مجلة )م�شارب اأدبية( هذا الا�شتطلاع حول اأعمال و�شرديات اأمير تاج 

ال�شر، و�شاألت عدداً من الكتاب والنقاد والاإعلاميين والقُراء عن اآرائهم وانطباعاتهم عن �شرديات 

تميز  واأ�شرار  نجاح  اأ�شباب  عن  المتنوعة  والتحليلات  الاآراء  هذه  فكانت  الكبير.  الكاتب  واأعمال 

الاأعمال، وماهية الب�شمة الاأ�شلوبية واللغوية لديه، واأجمل الاأعمال وفقاً لروؤية كل كاتب. 

الناقدة الاأكاديمية، والاأ�شتاذة الجامعية، الدكتورة 

ب�شكل  والفوز  النجاح  اأن  ترى  اإبراهيم؛  مواهب 

عمل  ي�شبقه  اأن  بد  ولا  بال�شدفة،  ياأتي  لا  عام 

الجوائز.  مرحلة  اإلى  ي�شل  حتى  ومتوا�شل،  جاد 

باأنه كاتب  اأمير تاج ال�شر  وت�شف الكاتب الروائي 

ن، من اأ�شول الكتابة الجيدة، وتراه  مجيد، ومتمكِّ

بارعاً في ابتكار البناء ال�شردي. ومحترفاً في بناء 

ال�شخ�شيات، وكل ذلك بلغة �شعرية عالية، وتقنيات 

فنية ممتازة. وتقول: لا عجب اأن ت�شل رواية مثل 

الق�شيرة  القائمة  اإلى  اليرقات(  )�شائد  رواية 

للبوكر في عام٢٠١١م. وكذلك رواية )زهور تاأكلها 

القائمة  )طق�س(  ورواية  ٢٠١٨م.  عام  في  النار( 

الطويلة في جائزة ال�شيخ زايد للكتابة. وتفوز رواية 

)٣٦٦( بجائزة كتارا للرواية. 

والاإعلامي  الروائي  الكاتب  معها  يتفق  ذلك؛  وفي 

ولا  غريباً،  يكن  لم  فيقول:  حامد  الخير  محمد 

مكانةً  ال�شر  تاج  اأمير  الكاتب  يتبواأ  اأن  م�شتغرَباً؛ 

الاإقليمي  الم�شتوى  على  الرواية  كُتَّاب  بين  عظيمة 

على  ويقف  الكتابي،  الم�شهد  يت�شيَّد  واأن  والعربي. 

راأ�س قائمة الروائيين ال�شودانيين المعا�شرين.

جديدة  رواية  كل  باأن  مواهب  الدكتورة  وقطعت 

جديدة،  اإ�شافة  وبها  تخرج  ال�شر،  تاج  لاأمير 

كاتب  فهو  التقليدي،  النمط  عن  بعيداً  مختلفة، 

محترف يهتم بالتجديد والتنوع في كتاباته. لذلك 

وعالمياً  عاماً  قبولًا  رواياته  تجد  اأن  م�شتغرباً  لي�س 

واأن تاأخذ م�شاحتها في الجوائز العربية.

محمد  ال�شاب  ال�شوداني  الروائي  الكاتب  اأما 

ال�شر  تاج  اأمير  الروائي  نجاحات  فيرجع  الطيب 

الجزئية:  هذه  ويقول حول  والتجويد،  المثابرة  اإلى 

اأمير  د.  لنجاحات  الاأول  الدافع  اأن  القول  يمكننا 

تقليلًا  هذا  لي�س  المثابرة،  هو  الكبيرة  ال�شر  تاج 

من  كبير  عدد  هناك  ولكن  العظيمة،  موهبته  من 

الموهوبين، اأما الناجحون فقلة. 

ويوؤكد الكاتب والاإعلامي ال�شاب نزار عبد الله ب�شير؛ 

كتابياً  ال�شر يمتلك م�شروعاً  تاج  اأمير  الكاتب  باأن 

متكاملًا ومعرفة بعوالم الرواية وذلك بالنظر اإلى 

تجربته المبكرة نوعاً ما في كتابة الرواية. وي�شيف 

نزار؛ باأن الكتابة ب�شورة م�شتمرة تمنح الكاتب كل 

مرة اأدوات جديدة ومعرفة بمزاج القارئ، وهو ما 

ي�شاعد على اإنتاج اأعمال اأكثر جودة.

 - والطيب  نزار   - الاثنان  يتفق  المنحى  هذا  وفي 

مع  الاإنتاج  بغزارة  امتاز  اأمير  اأن  الاأخير  يرى  اإذ 

التجويد، ورغم انتمائه لمدر�شة الواقعية ال�شحرية، 

وتوري جذوتها  للواقع  ولكن رواياته تمتد جذورها 

النا�س وحكاويهم، وق�ش�شهم، فتجربة  من زحام 

ال�شر،  لتاج  وقطر  وال�شودان  م�شر  بين  الانتقال 

ا�شتثماره  تم  مهولًا،  حياتياً  تراثاً  لديه  خلفت 

بطريقة فاعلة، ليخرج اأعمالًا �شتظل خالدة لفترة 

تاج  �شرديات  من  يجعل  وهذا  الزمن،  من  طويلة 

ال�شر مختلفة عن المعتاد. 

• المثابرة والتجويد أسباب النجاحات المستحقة:

مسارب أدبية 
تستطلع عددأ من 

الكُتاب والنقاد 
والإعلاميين 
والقُراء حول 

سرديات وأعمال 
الروائي العالمي 

أمير تاج السر. 

الدكتورة مواهب إبراهيم: البراعة في ابتكار البناء السردي، 
والاحترافية في بناء الشخصيات واللغة الشعرية سر نجاح كتاباته. 
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الرواية  في  خا�شة  اأ�شلوبية  ب�شمة  تحقيق  ال�شر  تاج  اأمير  الكاتب  ا�شتطاع 

الفنية  والتقنيات  المختلفة  الكتابة  لاأ�شاليب  ا�شتخدامه  خلال  من  ال�شودانية، 

ور�شم   الاأحداث.  وتكثيف  الق�ش�س  يجيد حبك  فهو  الرواية،  لكتابة  والجمالية 

�شخو�شه بعناية فائقة، ويخلق لهم اأزمنة مختلفة في حياتهم، ويربطهم بالاأمكنة. 

فقد كان للمكان دور بارز في كتابات اأمير تاج ال�شر من حيث الاهتمام بالاأمكنة 

والوقوف عندها كثيراً. بهذا الحديث ال�شابق ت�شف الدكتورة مواهب اإبراهيم 

الب�شمة الاأ�شلوبية للدكتور اأمير تاج ال�شر، وت�شيف: ي�شتخدم اأمير تقنية الو�شف 

الدقيق الذي ينقل الاأحداث وي�شعها ماثلة اأمام القارئ، م�شيرةً اإلى اأن كل ذلك  

ياأتي باأ�شلوب رائع وجميل. وفي بع�س الاأحيان يرتب الاأحداث ب�شورة مراوغة، 

ويحدث للمتلقي اإرباكاً حتى يك�شر اأفق توقعه للاأحداث، لذلك تتنوع في كتاباته 

الاأ�شاليب الفنية والجمالية فتخلق ان�شجاماً كاملا في متن ن�شو�شه لذلك تت�شف 

بالتمييز.

اأما الكاتب محمد الطيب يو�شف، فيقول: على م�شتوى الرواية المعا�شرة يقع اأمير 

اآ�شرة  �شاعرية  بلغة  ويمتاز  العرب.  الروائيين  من  متقدمة  مرتبة  في  ال�شر  تاج 

وعنفوانها  وتدفقها  ان�شيابها  في  الرواية،  للغة  مثال  خير  عنده  واللغة  وجميلة، 

و�شكونها، ويوؤكد الطيب باأن تاج ال�شر من اأ�شحاب مدر�شة الواقعية ال�شحرية، 

ولكن مدر�شته بنكهة �شودانية وخط �شاخر متفرد واإيقاع مختلف.

الرواية،  �شطور  بين  متدثرة  تاأتي  حا�شرة،  وطرفته  �شاخر  )اأ�شلوبه  وي�شيف: 

الذين  الروائيون  القراءة،  خ�شم  في  واأنت  ب�شفتيك  للالت�شاق  الابت�شامة  تدفع 

ي�شتطيعون فعل ذلك قلة، وتاج ال�شر اأحدهم(. 

واأ�شار الطيب اإلى تميز تاج ال�شر في اختيار اأ�شماء ال�شخ�شيات، قائلًا: ال�شخو�س 

في روايات تاج ال�شر، تنتمي اإلى اأ�شمائها بقوة، وهذا فن �شعب، وتكراره في اأعمال 

اأمير تاج ال�شر ب�شخو�شه واأ�شمائها المتفردة ميزة اأخرى ينبغي الوقوف عندها.

اأمير تاج ال�شر،  وحول ذات الب�شمة الاأ�شلوبية، واللغة الجميلة، التي يكتب بها 

تاج  اأمير  للدكتور  بالقول:  ال�شابق  الحديث  حامد  الخير  محمد  الكاتب  يدعم 

ال�شر اأ�شلوب �شردي وحكائي مميز، وفي كتاباته ب�شمة اأ�شلوبية خا�شة. فحالما 

وقعت عيناك على اأول عبارة، اأو فقرة من اأعماله؛ يمكنك اأن تتعرف عليه من 

خلالها، وب�شهولة. وي�شيف محمد: وكما قال هو نف�شه - اأي اأمير - من قبل، فقد 

تاأثر - في بداياته - بمدر�شة اأدبية اأ�شلوبية مهمة، لها تاأثير كبير في م�شيرة الاأدب 

المعروف  الروائي  لرائدها  ال�شحرية«  »الواقعية  مدر�شة  وهي  العالمي،  الروائي 

الروائي الكولمبي »جابريل جارثيا ماركيز«. ويوؤكد الخير باأن الجميل في تجربة 

ن  وكوَّ الاآخرين،  بالكتاب  التاأثر  م�شاألة  تجاوز  ما  �شرعان  اأنه  ال�شر؛  تاج  اأمير 

والثرية  الغنية،  ال�شردية  عوالمه  تقديم  في  ونجح  بل  الخا�س.  ال�شردي  اأ�شلوبه 

بالجمال والاإبداع، بواقعيته ال�شحرية الخا�شة.

ويرى الخير باأن اأمير تاج ال�شر له لغة جميلة، رفيعة، �شعرية، و�شاحرة. وحكي 

�شخ�شياته  وبناء  ال�شردية،  عوالمه  ت�شكيل  في  بالبارع  وي�شفه  ومتميز.  اآ�شر، 

الروائية.

• البصمة الأسلوبية وتقنيات الكتابة لدى أمير تاج السر:

الروائي محمد الطيب: التجويد والمثابرة من أهم 
أسباب تميز ونجاح الكاتب أمير تاج السر. 

الكاتب والإعلامي نزار بشير: 
تجربة التنقل خلفت لديه 

تراثاً حياتياً مهولًا، واستثمره 
بطريقة إبداعية فاعلة. 
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له  بالن�شبة  ال�شر  تاج  اأمير  روايات  اأجمل  نزار عن  للكاتب  �شوؤالنا  عند 

اأكمل قراءة كل رواياته ولكن في  اأ�شتطيع الُحكم حتى  كقارئ اأجاب: لا 

خاطري رواية )٣٣٦( و)زحف النمل(.

ترى  ال�شر  تاج  اأعمال  بين  من  الروايات  واأجمل  ال�شوؤال  ذات  وحول 

الدكتورة مواهب اإبراهيم اأن جميع رواياته متميزة، ولكل رواية نكهتها 

نالت  رواية  اأكثر  باأن  تقول  لكنها  الاأخريات،  التي تميزها عن  الخا�شة 

اإعجابها كانت رواية )٣٦٦( وتو�شح ال�شبب في ذلك فت�شير اإلى اأن الرواية 

ابتعدت عن الاأطر النمطية لكتابة الرواية، وا�شتخدم فيها الموؤلف تقنية 

لبع�س  النف�شية  ال�شرد. وغير ذلك الا�شارات  الر�شائل من خلال  كتابة 

�شخو�س الرواية خا�شة 

البطل.  �شخ�شية 

ال�شديد  والاهتمام 

في  والاألوان  بالاأمكنة 

متن الرواية.

والاإعلامي  الكاتب  اأما 

حامد  الخير  محمد 

فيرى باأن رواية )�شائد 

الاأجمل  هي  اليرقات( 

كل  بين  من  والاأمتع 

روايات اأمير تاج ال�شر، 

اإعجابه  �شبب  ويو�شح 

باأنه  فيقول  بالرواية 

الرواية  ثيمة  من  ناتج 

ومو�شوعها، وحرفيتها، 

فني.  كعمل  وتما�شكها 

وي�شيف: حبكة الرواية 

وفكرتها  قوية،  كانت 

وم�شتوى  متجاوزة، 

والده�شة  الاإبداع 

الموؤلف  �شنعها  التي 

عالياً،  كان  بالحكاية 

مع  العمل،  الوا�شح في  ال�شردي  ن  والتمكُّ الاأحداث،  ت�شابك  اإلى  اإ�شافةً 

واأكد  الرواية.  داخل  ومتفاعلة  حيَّة  �شخ�شيات  بناء  في  الكاتب  نجاح 

محمد الخير باأن �شائد اليرقات لم تكن وحدها التي اأعجبته؛ بل هناك 

اأعمال عديدة مميزة كانت �شبباً في تعلُّقه بكتابات اأمير تاج ال�شر وذكر 

منها: منتجع ال�شاحرات، وزهور تاأكلها النار، و٣٦٦، والعطر الفرن�شي، 

من  موؤلم  وجزء  وا�شتهاء،  ال�شباح،  ومهر  القبطي،  وتوترات  طق�س، 

حكاية، وحتى كتب المقالات التي اأ�شدرها. م�شيفاً اأنه اكت�شف �شحر اأمير 

تاج ال�شر في فترة �شابقة وقبل اأن ي�شتهر ككاتب، اأو يدخل �شمن القوائم 

فت على كتابات اأمير مبكراً عندما قراأت له كتاباته  المعروفة. واأبان: تعرَّ

اإلى  الاأولى ك�شيد الح�شرمية، وعواء المهاجر، ومرايا �شاحلية، م�شيراً 

اأنه اأفتتن باأ�شلوبه منذ ذلك الوقت المبكر. 

فيما راأى الكاتب ال�شاب محمد الطيب اأن رواية منتجع ال�شاحرات هي 

الاأجمل، وقال: وقفت كثيراً عند )زهور تاأكلها النار( و)�شائد اليرقات( 

و)٣٦٦( و)مهر ال�شياح( ولكن تظل )منتجع ال�شاحرات( من اأجمل ما 

القيوم(  و)عبد  ت�شفاي(  )اأببا  الجميلة  الاإريترية  مع  ال�شر  لتاج  قراأت 

الل�س، ولن اأكون متجاوزاً لو افتر�شت اأنها من اأقرب الروايات اإلى قلب 

تاج ال�شر فقد كتبت بجمال عظيم ومحبة اأعظم.

• أجمل روايات أمير تاج السر:

الكاتب والإعلامي محمد الخير حامد: أمير تاج السر حكيه آسر، يمتلك 
ة، وبارع في تشكيل عوالمه السردية. لغة ساحرة، شخصياته حيَّ
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العدم: حياة  من  يهرب  • دروي�س 
في  ال�شيدلة  كلية  من  تخرج  اأن  الى  بم�شر  “دروي�س” درا�شته  وا�شل 

ان�شم  واأم�شي فترة الامتياز بم�شت�شفى حكومي هناك.  اأ�شيوط  جامعة 

في �شنواته الجامعية الاأولى الى الجماعات الاإ�شلامية، ولكنه قرر مفارقة 

قبل  من  بالخ�شي  وتهديده  وتعذيبه  اعتقاله  بعد  الجماعات  هذه  درب 

ال�شويد،  في  مقيم  خم�شيني  برجل  التقى  عمله  اأثناء  وفي  الاأمن.  قوات 

فقال له دروي�س: “اأريد اأن اأذهب اأنا اأي�شاً لل�شويد… الحياة هنا تعني 

اأوروبا،  …”. عندها �شحذ الرجل خياله وحدثه عن الحياة في  العدم 

اأنه  بدعوى  ال�شرعية،  غير  الهجرة  بع�شابات  الات�شال  �شبل  له  وي�شر 

حقيقي” . كاإن�شان،  ويعي�س  �شيء  كل  ين�شى  “�شوف 
بالهجرة: يبداأ  • الخراب 

�شخ�شية  على  طراأت  “الخراب” التي  التحولات  الجل�شة  رئي�س  تناول 

“دروي�س” قائلًا: بداأت تلكم التحولات عندما �شلك دروب الهجرة غير 
التابوهات  من  كثير  مع  مواجهة  رحلة هجرته في  و�شعته  اإذ  ال�شرعية، 

مُخرّب  عالٍم  مع  بتوا�شله  الخراب  بذرة  لتنمو  ويزور،  يكذب  المقد�شة. 

في  وبالرغبة  الملُح،  الهوية  ب�شوؤال  البذرة  وتُ�شقى  مُخرَبين.  واأ�شخا�س 

الفرار من بلده الذي لا كرامة للاإن�شان فيه، الى عالم الغرب الذي يحترم 

الان�شان. وعلى كلٍ فاإن نجاة “دروي�س” من الموت، لا تعني طهارته من 

“دروي�س” �شاحنة تحمل  ا�شتقل  بروحه.  التي علقت  الاأوحال  كثير من 

وتحقنه  الجن�س  معه  تمار�س  عاهرة  برفقة  للنم�شا،  متجهة  الخنازير 

بالعنا�شر الاأولية لزعزعة كثير من م�شلماته. ابتداءً من فكرة الخنزير 

�شُولز” ،  “لُوديا  ال�شيدة  لكلاب  بعمله مخرياً  وانتهاءً  الملعون،  النج�س 

التي تزوج ابنتها “نورا” لينال اإقامة وجن�شية نم�شاوية بعدما غير ا�شمه 

من “دروي�س” اإلى ”هاينر�س �شُولز”.

وممتع: مربك  • �شرد 
في  الرواية  تمثل  الاآتي:  في  ملاحظاته  عاطف  الاأ�شتاذ  يجمل  واأخيراً 

الراوي  هي  رئي�شة  مكونات  ثلاث  قوامها  �شردية  بنية  النقدي،  الدر�س 

اأي ال�شخ�س الذي يخبر بالحكاية وما هو اإلا �شخ�شية يبتدعها الكاتب 

المروي  اأخيراً  ثم  الراوي،  ي�شردها  التي  الحكاية  اأي  المروي  الموؤلف،  اأو 

له وهو متلقي الرواية. هذه المكونات الثلاث تحكمها كثير من القوانين 

العبث  هذه  روايته  في  �شاكن  بركة  حاول  القول:  ويمكننا  تنظمها.  التي 

واإرباك  بينها،  القائمة  العلائق  واإرباك  ال�شردية  البنية  هذه  بمكونات 

المتلقي كنتيجة حتمية لذلك. حيث يتداخل الراوي بالكاتب بال�شخ�شيات 

الثانوية وال�شخ�شية الرئي�شة لتت�شكل بذلك �شبكة �شردية مربكة ولذيذة 

ي�شبح القارئ طرفاً فيها. واأ�شاف: اإن الرواية جن�س اأدبي حديث نوعاً 

ما قيا�شاً بالاأجنا�س الاأدبية الاأخرى، �شتتطور تقنياتها ولا ي�شتطيع كائناً 

من كان اأن ي�شع �شروط وقوالب لهذا التطور.

ال�شودانية: الرواية  في  والاآخر  • الاأنا 
كما قدّم البروفي�شور عبد الغفار الح�شن المعقب الاأول على ورقة رئي�س 

الجل�شة مقاربة نقدية بين �شخ�شيتي م�شطفى �شعيد في )مو�شم الهجرة 

اإلى ال�شمال( للطيب �شالح، وح�شني دروي�س في )الرجل الخراب( لبركة 

)الاأنا(  روؤية  في  التحول  في  ال�شخ�شيتين  بين  الفرق  يت�شح  اإذ  �شاكن، 

للاآخر الغربي. فالبطل في الرواية الاأولى يمثله م�شطفى �شعيد ال�شاب 

ال�شوداني المثقف الذي يذهب اإلى الغرب من اأجل المعرفة والعلم، ويدرك 

 تطور في الوعي السردي للعلاقة 
الملتبسة بين الشرق والغرب

�شماح عبد الماجد ح�شن - ال�شودان

رواية )الرجل الخراب(

اختتمت المن�شة الرقمية لمناق�شة ومدار�شة الروايات ال�شودانية، ور�شتها الافترا�شية الثالثة حول رواية )الرجل الخراب( للكاتب عبدالعزيز بركة 

�شاكن وذلك في منتداها الافترا�شي ن�شف ال�شهري، في اأم�شية ال�شبت )١١، يوليو، ٢٠٢٠(. تراأ�س الجل�شة الكاتب الروائي والاأ�شتاذ الجامعي 

الدكتور: عاطف الحاج �شعيد فيما �شارك اأ�شتاذ الاأدب والنقد بجامعة وادي النيل البروفي�شور عبد الغفار الح�شن محمد كمعقب اأول، والدكتورة 

وغير  متخ�ش�شة  متنوعة  باآراء  الا�شفيري  الف�شاء  واحت�شد  ثان.  كمعقب  النف�س  وعلم  العربية  اللغة  مجالي  في  المتخ�ش�شة  ابراهيم  مواهب 

متخ�ش�شة من قبل معدي الاأوراق والم�شاركين داخل البلاد وخارجها.

ابتدر الاأ�شتاذ عاطف الحاج �شعيد رئي�س الجل�شة النقا�س م�شتعر�شاً رواية )الرجل الخراب )التي تحكي عن “ح�شني دروي�س جلال الدين”، 

�شخ�شية ب�شيطة غير مثقفة، متو�شطة الا�شتقامة ومتدينة بدرجة ما. “دروي�س” كما تقدمه الرواية من مواليد مدينة وادي حلفا �شمال ال�شودان 

لاأم م�شرية واأب �شوداني، توفي والده وهو في المدر�شة الابتدائية، فانتقل مع والدته الى مدينة اأ�شيوط بجنوب م�شر. وواجهته تعقيدات كثيرة 

هناك لاأنه اأجنبي، ومنذ تلك اللحظة التي �شرح فيها مدير المدر�شة الابتدائية الم�شرية باأنه “لا يمكن قبول طالب اأجنبي…”، بداأ �شوؤال الهوية 

يطرق راأ�شه ب�شدة.
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اختلافه الثقافي عن الاآخر فيعمد اإلى اإبراز هويته الثقافية والح�شارية، 

ولا ي�شت�شلم للهزيمة بال�شربة القا�شية من )الاآخر(. فهو يحمل ذكرى 

الا�شتعمار والغطر�شة الغربية في ذاكرته، وينوي اأن ياأخذ بثاأره من هذه 

الاأمة التي غزت بلاده ونهبت خيراتها. وفي الختام يكمل فترته المقررة 

الرواية عن  وتعبِرّ  والحنين.  ال�شوق  بجناحي  الوطن محمولًا  اإلى  ويعود 

مرحلة المثاقفة والحوار بين ح�شارتين متمايزتين هما ح�شارتي ال�شرق 

والغرب.

مرحلة  في  الخراب(  )الرجل  �شاكن  بركة  رواية  اأحداث  تتعاقب  فيما 

يواكبها  التي  الا�شتعمار(  بعد  )ما  مرحلة  �شالح،  الطيب  لمرحلة  تالية 

جيل ما بعد الحداثة. وهو جيل لا يتردد في التنازل عن هويته وتاريخه 

وقيمه ل�شالح الاآخر، طالما اأنه يحقق اأحلامه في حياة هنيئة مليئة بالمتعة 

والرفاهية والا�شتقرار. ن�شاأ هذا الجيل في ظل ف�شل الحكومات الوطنية، 

التي عجزت عن تحقيق تطلعات ال�شباب العربي في الحياة وفقاً للمعيار 

الغرب غاية مطمحه ومبتغاه.  الهجرة الى  فاأ�شبحت  الغربي الجاذب، 

رحلته  في  الخراب(  )الرجل  رواية  بطل  دروي�س  ح�شني  �شخ�شية  اأما 

للغرب فلا تتبنى اأي نوايا �شدامية مع الاآخر، بل اإنها تمثل كراهية الذات 

)الاأنا( لنف�شها، لتاريخها وثقافتها ولوطنها نف�شه، ومحاولة ا�شتبدال كل 

ذلك )بالاآخر(.

ال�شخ�شيتين قائلًا: فالذات عند  ويوا�شل المعقب الاأول في مقارنته بين 

عنه  عبّر  الذي  و)الخراب(  والانهيار  الت�شظي  من  تعاني  “دروي�س” 
عنوان الرواية. حيث تختفي كل قيم البطل في رحلته اإلى الغرب ولا تعاود 

لتتحرك  المنزل،  اإلى  واأح�شرت ع�شيقها  ابنته  اإلا حينما كبرت  الظهور 

�شخ�شية  فت�شحو  فيه،  ال�شرقية  العر�س(  وحماية  )ال�شرف  نزعة 

�شعيد  واإلى  اأبيه،  جهة  من  ال�شودان  �شمال  اإلى  ينتمي  الذي  ال�شوداني 

م�شر من جهة اأمه، تلك ال�شخ�شية التي ترى اأن العار لا يغ�شله اإلا الدم، 

مقرراً ا�شتدراج ع�شيق ابنته وقتله!

بالغرب: ال�شرق  علاقة  في  ال�شردي  الوعي  • تطور 
القول  يمكننا   - عبدالغفار  البروفي�شور  ل�شان  على  والحديث   - عموماً 

بين  الملتب�شة  العلاقة  ازاء  ال�شردي  الوعي  في  تطوراً  ت�شكل  الرواية  باأن 

ال�شرق والغرب، وتت�شم هذه العلاقة بالمو�شوعية اإذ اأنها قادرة على ر�شد 

عنا�شر الالتقاء وعنا�شر الاختلاف بطريقة مو�شوعية. وهي علاقة ذات 

القيم   ، الدين  الت�شاد في عدة جوانب )اللغة،  تقوم على  ثنائية  طبيعة 

العلاقة  هذه  تاريخ  العداء  ميز  والمراأة…(  الرجل  علاقة  ال�شيا�شية، 

في  للغرب  الا�شتعلائية  الروح  بعدها  لتتجلى  ال�شليبية،  الحروب  فترة 

مرحلة الا�شتعمار. ثم تاأتي مرحلة المثاقفة والتلاقح مع الغرب عن طريق 

فيحل  العنيفة  والم�شادمة  المواجهة  فتتراجع  والفكر،  والحوار  الكتابة 

التاأثير والتاأثر الثقافي والفكري محلها.

ال�شردي: الخطاب  في  الزمني  • الترتيب 
وجاء التعقيب الثاني للدكتورة مواهب ابراهيم بعنوان: )اآليات التجريب 

وتحولات الخطاب ال�شردي في رواية الرجل الخراب( واأ�شارت فيه الى 

الن�س  ثنايا  في  بظهورها  ال�شردي  النظام  تخترق  التي  الكاتب  ذاتية 

والنقد  والقراءة  الرواية،  كتابة  هموم  عن  متحدثا  للقارئ  وخطابه 

والن�شر. ولعل هذا الظهور اأ�شبح مبرراً، ومن �شمات الرواية الحداثية.

واأ�شافت: بداأ بركة �شاكن خطابه ال�شردي بالحا�شر ولكنه تجاوز ذلك 

بك�شر خط الزمن الم�شتقيم الى اآخر دائري تتداخل فيه الاأزمنة، لتعود 

عجلة الاأحداث الى الما�شي، فيما يعرف بتقنية الا�شترجاع عبر الذكريات 

“لا بد اأن نعود للوراء قليلًا اأق�شد اأن يقوم الراوي العليم باإخبارنا كيف 
و�شل ح�شني دروي�س من اأ�شيوط ب�شعيد م�شر الى مدينة “�شالزبورج” 

بالنم�شا...”. واأ�شادت بتجربة الحداثة في روايات �شاكن، التي يمكن اأن 

تخرج بالرواية ال�شودانية الى اآفاق اأرحب.

جدير بالذكر اأن منتدى الرواية الافترا�شي هو من�شة افترا�شية، ن�شاأ 

ادارته  في  وي�شارك  حامد،  الخير  محمد  الروائي  الكاتب  من  بمبادرة 

ال�شحفي  والكاتب  والقا�س  والناقد  �شعيد،  الحاج  عاطف  الدكتور 

الاأ�شتاذ اأحمد مجذوب ال�شريفي. ويقوم المنتدى الافترا�شي على مناق�شة 

الروايات ال�شودانية في ور�شة تعقد مرتين كل �شهر. وقد ناق�س المنتدى في 

تلتها  الب�شير،  �شلاح  للدكتور  �شياج(  بلا  )حديقة  رواية  الاأولى  ور�شته 

�شعيد  لكاتبها الح�شن محمد  والعودة(  الترحال  )اأزمنة  رواية  مناق�شة 

ونالت الاأوراق المقدمة في كل ور�شة حظها من الا�شتعرا�س، كما اأف�شحت 

المن�شة المجال للنقاد والقراء للم�شاركة بمداخلاتهم وابداء اآرائهم.
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نصوص قصصية

ةٌ مِن نَافِذَةِ الْمَكْتَبَةِ: رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

ةٍ، طَلَبةً، نِ�شَاءً وَبَعْ�سَ  ةُ تَ�شْكُبُ عُمَالَ يَوْمِيَّ بَاحِيَّ كَابِ ال�شَّ هَا حَافِلَةُ الرُّ  اإِنَّ

اِنْفِعَالاتٍ  تَقْفِزُ مِنْ عُيُونٍ مُنْهَكَةٍ. 

يلُ قَلِيلًا اإِلى الْيَ�شَارِ، وَيَهْتَزُّ  كٌ يَمِ افِلَةِ يَظْهَرُ كُرْ�شِيٌّ مُتَحَرِّ مِنْ خَلْفِ الْحَ

ائِدَةَ. كَمَن يُعَانِي مُتَلازِمَةَ بَارْكِنْ�شُونَ  الزَّ

عُونَ قِفافاً كَبِيرةَ ومُكْتَنِزَةً  اليَن يَ�شَ جَمْهَرَةٌ مِنَ الْحمَّ

ةٍ ةٍ تَامَّ دِيَّ ارِ�شُونَ مَكْرَهُمْ بِقَ�شْ �شَمَا�شِرَةٌ يُ�شَاوِمُونَ وَيُمَ

طِرُ  رُّ بِقُرْبهِ، الْمَرْاأة تُمْ رِبُ بِاأقْدَامهِ الاأرْ�سَ وَيَ�شدُّ ثَوْبَ اِمْرَاأةٍ تَمُ طِفْلٌ يَ�شْ

مَعُ  ه الْعَا�شِر، ثُمَّ تَجْ الْمَيْدَانَ بِلَعْنَاتٍ كَافِيَةٍ لِمَلءِ �شِجِلِّهِ التَّاريخِيِّ حَتَّى جَدِّ

ثَوْبَهَا الَّذِي انْحَ�شَرَ اإِلى وَ�شَطِهَا.   

ذُكُورِيِّ  بِانْ�شَرَاحٍ   ابُ  يُ�شَ الْمقَُابِلِ  يفِ  �شِ الرَّ عَلى  يَقِفُ  الَّذِي  جُلُ  الرَّ

مَاطِرٍ.   

***

ارُ،  �شَاءُ القِ�شَ اهِيهَا النِّ اً فِتْنَةٌ لا تُ�شَ وِيلَةِ جِدَّ وِيلَةِ، الطَّ وِيلَةِ.. الطَّ لِمَرْيَمَ الطَّ

يمَافُور تَظَلُّ مُعَلَّقةً حَتَّى اِ�شْتِوَاءِ  حْكَةُ الَّتِي تُ�شْبِهُ اإِ�شَارَةَ ال�شِّ مَثْلًا هَذِه ال�شَّ

رِ  مُ فِي ا�شْتِقْرَارِ مَزَاجِيَ الْمتَُاأثِّ ةً بِهَالَةٍ تَتَحَكَّ رَاءَ وَمُ�شِعَّ الْمَ�شَافَةِ دَافِئَةً خَ�شَ

لا  عُودَاً  �شُ يُنْجِزُ  يلِ(  النِّ حَمَدَ  �شَاحَةِ  فِي  )دِرْوِي�سٍ  ةِ  كَطَاقيَّ فَيَبْدُو  بِهَا، 

. دْرِيِّ هِ ال�شَّ بْلِ فِي قَفَ�شِ مُتَنَاهِيَاً وَمُتَنَاغِمَاً مَعَ )وَحْوَحةِ( الطَّ

  ، بَيْنَ جُنُونَيْنِ مِثْلُ مَ�شَافَةِ  اً  جِدَّ وِيلَةُ  وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ هَا مرْيَمُ  الطَّ اإنِّ

زْنَ  وَاأنْجَ لِعبْ (  لِعبْ  مَارَ�شْنَ )  بِاأ�شْرَارِهِنَّ حِيَن  بَايَا  ّ افِ ال�شَ اعْتِرَ مِثْلُ 

غِيرةٍ وَفَ�شَلْنَّ فِي  لْغَازٍ �شَ
َ
فْنَ عَلَى اأ ولَى، تَعَرَّ

ُ
ةِ الاأ نْثَوِيَّ

ُ
هنَّ الاأ مُغَامَرَاتِ فُرُو�شِ

ةِ اللَّيْلِ. �شِرَّ
َ
حْكَاتِهنَّ فِي اأ عْنَ �شَ تِكْرَارِهَا وقَطَّ

جَةِ  مُتَدَرِّ بِانْحِنَاءَةٍ  تَنْظُرُ  مَكْتبَتِي،   
ِ
مَام

َ
اأ مِنْ  تْ  مَرَّ كُلَّمَا  لُني  تَتَاأمَّ كَانَتْ 

اأنْ  دُونَ  ي  �شِ وَتَمْ قَائِمَةً  وَتَ�شْتَوِي  تُقَرْطِ�شُهَا  ابْتِ�شَامَتِي،  وَتَلْتَقِطُ  �سِ،  قُوِّ التَّ

اً، اأنَّ حَالَةَ  وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ تَلْتَفِتَ، وَدُونَ اأنْ تُدْرِكَ مَرْيَمُ الطَّ

لِوُجُودِهَا  اإدْمَانَاً  كثَر 
َ

اأ وَبَداأتْ  رُوَيْدَاً،  رُوَيْداً  تَكْبُرُ  بَدَاأتْ  بِهَا  انْدِهَا�شِي 

جَةِ.  بَاحِيِّ ذِي الانْحِنَاءَةِ المتَُدَرِّ ال�شَّ

بَدَاأتُ اأفتقدُها.

قَاقِ: ةٌ مِنْ نَافِذَةِ الْمَكْتَبَةِ اإِلى الزُّ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

�سُّ مَ�شَامَاتِ الْعَابِرِينَ اأمْطَارٌ خَفِيفَةُ تَمُ

جُّ بِالارْتِيَاحِ بَاحَاً يَ�شُ مِلُ �شَ هَا تَحْ امَاً، لَكِنَّ وَارِعُ تَبْدُو مًوحِلَةً تَمَ ال�شَّ

افِذَةَ بِكَامِلِهَا قَاقِ يُغَطِي النَّ تَدُّ لِمحَُاذَاةِ الزُّ عُنْقِي الَّذِي يَمْ

فَحَاتِهَا بِحَرَكَةِ  حِيفَةً، يَفْرِدُ �شَ دُّ يَدَهُ وَيَ�شْحَبُ �شَ �سُ، ثُمَّ يَمُ رَجُلٌ مَا يَتَلَ�شَّ

. يٍّ بِرٍ �شِرِّ مُخْ

ةٍ رَقِيقَةٍ. قَاقِ بِطَرِيقَةٍ مَلَكِيَّ يِن الزًّ يَنْفَتِحُ الْبَابُ الثَّالِثُ الَّذِي عَلَى يَمِ

***

قْ�سِ  بِالطَّ  
ُ
تَعْبَاأ لا  اً  جِدَّ وِيلَةُ  الطَّ وِيلَةُ،  الطَّ وِيلَةُ..  الطَّ مَرْيَمُ   كَانْتْ 

�شِي كَ�شَارِيةٍ  ارِعَ دُونَ هَرْوَلَةٍ، تَمْ هَا الْمعُْتَادَ، تَقْطَعُ ال�شَّ  �شَيْرَ
ُ
تَبْدَاأ الْمتَُقَلِّبِ، 

حُ رَغْبَاتٍ لا  ليَن كَفَرْدَوْ�سٍ غَامِ�سٍ، تَ�شْبُقُها رَائِحَةٌ تفْ�شَ بَيْنَ الْبَاعَةِ الْمتَُجَوِّ

خْرَى.
ُ
دُ خَ�شَارَةَ امْرَاأةٍ اأ ارٍ تعْقِدُ مُقَارَنَةً  تُوؤَكِّ مْتٍ مَوَّ ثُ اإلَاّ لَهَا وَفِي �شَ تتحَدَّ

لِتَنْبُتَ  انْتَظِرُهَا  خْرُ.. 
َ
تَتَاأ وَلا  رَةً  مُبَكِّ تِي 

ْ
تَاأ لا  الْمَوَاعِيدِ  نَاجِزَةَ   كَانَتْ 

هَا،  خَدِّ عَلَى  ةٍ  اقِ�شَ مُتَرَ نَزْوَةٍ  لِرَفِّ  دِ  الْقَا�شِ ولِهَا  وُ�شُ مِقْدَارَ  طْرَافِي 
َ
اأ

ي  �شِ وَتَمْ تَنْفَلِتُ  رَاوَيْنِ،  خَ�شْ بِنَظْرَتَيْنِ  خْمُ�شُهَا 
ْ
وَاأ ابعٍ  �شَ

َ
اأ بِخَمْ�سِ  مْ�شِكُهَا 

ُ
اأ

رَاءِ. �شْ حْكَتِها الْخَ بِ�شَ

خُذُنِي بِغَمْزَتَيْنِ 
ْ
مَامِي وَتَاأ

َ
جُ فِتْنَتَهَا، تَنْ�شَابُ مِنْ اأ نْ�شِ

ُ
جْلِ�سُ نَهَارَاً كَامِلًا اأ

َ
اأ

لِفَاكِهَتِهَا  يَدِي  مُدُّ 
َ
اأ مَعَهُمَا،  كَثِيَراً  �شِيُر 

َ
اأ بِي،  قَلِيلًا  تَ�شِيَرانِ  تَيْنِ  وَحْ�شِيَّ

رَا�شِمَ تَوْدِيعٍ لائِقَةٍ. قُنِي بِمَ زِّ ةِ، تَرْجُمُنِي بِوَلِيمَةِ الْمحَُالِ، وَتُمَ هِيَّ ال�شَّ

ارِجِ: ةٌ اإِلى الْخَ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

مِنْ  طُولِيَاً  يْرِ  ال�شَّ فِي  اآخُذُ  الْمَكْتَبَةَ،  اأتْرُكُ  رَاً  عَ�شْ ابِعَةِ  الرَّ اعَةِ  ال�شَّ عِنْدَ 

 اإعْلانَاتِ 
ُ
قْرَاأ

َ
قِفُ قَلِيلًا اأ

َ
مَاليَّة، اأ ينَمَا ال�شَّ ابَةِ ال�شِّ ةِ الْوُ�شْطَى حَتَّى بَوَّ الْمَحَطَّ

ُ بِحُفَرِ  تَعَثَرّ
َ
ي اإِلى بَيْتِهَا، اأ ارِعِ الْموُؤدِّ �سُ  عَلَى ال�شَّ تَلَ�شَّ

َ
 بَطَلًا بَطَلَةً وَاأ

ِ
الاأفْلام

جْ�شَادِ فِي هَذَا 
َ
نَةُ كَرَائِحَةِ الاأ يِن الْمتَُعَفِّ يبُ جُلْبَابِي لَطْخَاتُ الطِّ الْمِيَاهِ، تُ�شِ

قَاقِ. الزُّ

رِ  خْ�شَ
َ
حُ بِعَلَمهِ الاأ ائِحِ وَهْوَ يُلوِّ يِر ال�شَّ وْتُ ذَلِكَ الْقَ�شِ يُفْزِعُنِي �شَ

هْ«  عْوَةْ عَااااامَّ ةْ وَالدَّ بَ�شِيَّ »اللَّيلهْ طَهُورْ بَنَاتْ دِقِ�شْتِي الْحَ

عِ،  وَقُّ التَّ حَرَارَةِ  دَرَجَةُ  تَرْتَفِعُ  ذِهْنِي،  لُ  تُعَطِّ ةُ  الْعَمُودِيَّ مْ�سِ  ال�شَّ �شِعَةُ 
َ
 اأ

رْخَةٍ، لا تَنْتَبِهُ لِوُجُودِي،  لُّ كَ�شَ يَنْفَتِحُ الْبَابُ اأنْتَفِ�سُ مُلامِ�شَاً عُنْقَهَا الْمطُِّ

رَاخِ عَلَيْهَا. عُودُ بِوَخْزَاتِ نَ�شِيدِ ال�شُّ
َ
طْفِئُ رَغْبَتِي ثُمَّ اأ

ُ
وَبِزَفْرَةٍ اأ

قُنَا  اً، يَخْتَرِ وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ الطَّ ، مَرْيَمُ الطَّ نَا وَمَرْيَمُ
َ
 هَكَذَا كُنْتُ اأ

يَتِنَا  �شِرِّ مِيثَاقَ  نَحْقِنُ  اللَّيْلِ،  فِي  الْمَخْمُورَةِ  وَايَا  الزَّ حَتَّى  الْمحَُاوَرَةِ  لُ  نَ�شْ

تْمِ، اأ�شتمُهَا لاعِنَاً  ّ وَعَلَيْهِ نَ�شْفُكُ دَمَاءَ الْعِبَارَاتِ فِي ال�شَّ ٍ
اللَّيْلِيّ بِتَخَفٍ تَام

، وَتَ�شْهقُ بِالْبُكَاءِ. كِنَاتِهَا الْمُ�شْتَحِيلَةَ، تَ�شْتُمُنِي وَتَذَرُ رُفَاتَ جُنُونِيَّ مَمْ

***

زُ لا تَدْعُو  اً طَقْ�شُهَا الْممَُيَّ وِيلَةِ جِدَّ وِيلَةِ.. الطَّ وِيلَةِ.. الطَّ  كَانَ لِمَرْيَمَ الطَّ

رَغْبَةٍ  مَ�شَاءَ  ذَلِكَ  لِي  قَالَتْ  اللَّحْظَةَ،  هَذِه  لِمُ�شَارَكَتِهَا  كَانَ  مَنْ  اً   اأيَّ حَدَاً 
َ
اأ

ةٍ. خَالِ�شَ

 ، امَاً بَيْنَ غَمَائمِ الْبُخُورِ الَّذِي لا يُعْرَفُ لهُ �شِرٌّ لُ فِي غُرْفَتِهَا عَارِيَةً تَمَ تَتَجَوَّ

يَقُودُكَ  بُخُورٌ   ، مَقَادِيرَهُ  بَتْ  رَكَّ وَكَيْفَ  بِاأخْلاطِهِ  تَتْ 
َ
اأ اأيْنَ  مِنْ  يُعْرَفُ  وَلا 

حْيَانَاً ) تَتَلَّبَ�سُ ( .
َ
نَحْوَ دَهَالِيزِ الاإغْمَاءِ وَاأ

فَهْرَ�شَةِ  مِنْ  تَهْطِلُ  مَغَالِيقَهَا،  لِي  تَفْتَحُ  بَدَاأتْ  وَالْتِبَا�شِي  لَبَ�شِهَا   وَبَيْنَ 

الْوَقتُ  يَكُونُ   ، مَوَاطِئِهَا  ظِلالِ  وَرَاءَ  تَفِيَةً  وَمُخْ بِثِيَابِي  ثَةً  مُتَ�شَبِّ الْبِدَايَاتِ 

ابِعِهَا بِرَهْبَةِ مَعْنَىً لا يُحَدُّ بِالتَّ�شْمِيَاتِ،  �شَ
َ
مُ عَلَى مَ�سِّ اأ مَعَهَا نَبِيذَاً  يَتَقَدَّ

دِيدِ. غْبَةِ وَتَقْرَاأنِي كَ�شِفْرِ تَكْوِينِهَا الْجَ بَّ�سُّ بِي عِنْدَ مَدْخَلِ الرَّ تَتَرَ

اخِلِ: ةُ اإلِى الدَّ رِيَّ زَاوِيَةُ بَ�شَ

اتِهَا  بُّ  اإِحْدَى بُحَيْرَ اً نَعْجَزُ عَنْ تَفْ�شِيرهِ، يَكُونُ الْحُ يَاةُ �شِرَّ كَمَا تَكُونُ الْحَ

هَا  اأنَّ اأمْ  حَلُّهَا  كِنُ  يُمْ كَتَعْوِيذَةٍ   لِفَهْمِهَا  لْتُ  ّ تَوَ�شَ هَلْ  دْرِي 
َ
اأ لا  ةِ،  الْغَامِ�شَ

ابِقَةِ ؟ كَايَاتِ الَّتِي تَهْزِمُ جَمِيعَ مَعَارِفِي ال�شَّ اإِحْدَى الْحِ

***

الْعَارِفِ  انَةِ  وَبِرَ�شَ كِنَاً،  مِمْ وُجُودَهَا  يَجْعَلُ  مَا  جَجِ  الْحِ مِنَ  عِدُّ 
ُ
اأ كُنْتُ 

 
ِ
الْمَهْزُوم نَهَارِي  طِيلَةَ  اتِهَا  وَطيَّ تَقَا�شِيمِهَا  مِنْ  لُ  عَدِّ

ُ
اأ لاتٍ  اِرْتِجَ خْتَلِقُ 

َ
اأ

اً قَادِرَاً عَلَى مُقَاوَمَةِ �شَاقَيْهَا  بِيَّ كُ �شِتَاءً يَنْتَخِبُ جِهَازَاً عَ�شَ فَبْرِ
ُ
بِغِيَابِهَا، اأ

بِهَا  فْعِ  وَالدَّ هَا  خَوْ�شِ مِنْ  مَنَا�سَ  لا  كَحَالَةٍ  لْتُهَا  تَقَبَّ بِالْفَاكِهَةِ،  الْمكُْتَنِزَتَيْنِ 

اأكِيدِ عَلَى حَقِيْقتِهَا. ى التَّ قْ�شَ
َ
اأ

ا  بِمَ يهَا  غَطِّ
ُ
اأ الْبَيَا�سِ،  فِي  غَارِقَةٌ  لَوْحَةٌ  نِي  كَاأنَّ رَابِهَا  مِحْ مِن  خْرُجُ 

َ
اأ   

مْ�شَحُ دَمْعَتَيْنِ 
َ
هَا فِي �شَعْرِهَا، اأ قَةَ وَاألفُّ �شْئِلَتِي الْممَُزَّ

َ
يُ�شْبِهُ حُزْنِي، األَمْلِمُ بَقَايَا اأ

غْلِقُ الْبَابَ عَلَى جَ�شَدِهَا، واأطْلُبُ الْغُفْرَانَ.
ُ
وَاآهتَيْنِ عَنْ جُدْرَانِ الْمَ�شَاءِ، اأ

اً وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ .. مَرْيَمُ الطَّ هَا مَرْيَمُ  اإنِّ

تَلْقِي  بَاحَاتِ،  ال�شَّ يطِ  مُحِ فِي  فُ  يُجَدِّ كَقارِبٍ  التَّالِي   
ِ
الْيَوْم فِي  بِي  رُّ  تَمُ

قْ،  تَرِ مْ�سِ وَلَمْ تَحْ
َ
هَا لَمْ تَرْتَعِ�سْ فِي لَيْلَةِ الاأ ةَ، تُقَرْطِ�سُ ابْتِ�شَامَتِي، كَاأنَّ التَّحِيَّ

ي. �شِ دُّ �شَوَارِعَهَا فِي دَمِي وَتْمْ تَمُ

***

ابِقَةِ: وَايَا ال�شَّ ةٌ تُنَافِي كُلَّ الزَّ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

وَائرُ اإلى الْمَرْكَزِ لتَعْرِفَ نَفْ�شَكَ  وايَا، تَعُودُ بِكَ الدَّ بَعِيدَاً عَمَا تُريكَ له الزَّ

لُعِي  �شْ
َ
نِيَن الَّذِي يَقْفِزُ مِنْ اأ ، هَكَذَا تُعَالِجُ مَرْيَمُ الْحَ ورَةَ بيْنَ وَجْعَتَيْنِ الَمحَ�شُ

ة مُتَنَاهِيَةٍ، ثُمَّ تَرْمِي بِنَفْ�شِهَا  دُ الْوَقْتَ بِدِقَّ دِّ تَرَبَّ�سُ بِهَا وَهْيَ تُحَ
َ
حْكَةٍ، اأ بِ�شَ

كَ�شَجَرَةِ مَهُوقَنِي.

طْلِق زَفْرَتِي وَاألْتَقِطُهَا.
ُ
اأ

وِيلَةُ..  الطَّ وِيلَةُ،  الطَّ مَرْيَمُ  زُ  تَتَمَيَّ �شَيَحْدُثُ،  وَمَا  حَدَثَ  ا  مِمَّ غْمِ  وَبِالرُّ

ةِ. الِ�شَ اً بِقِلِّةِ رَغَبَاتِهَا الْخَ وِيلَةُ جِدَّ الطَّ

ةٌ زَوَايَا بَصَرِيَّ
اً وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ أوْ مَرْيَمُ.. مَرْيَمُ الطَّ
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نصوص قصصية

ةٌ مِن نَافِذَةِ الْمَكْتَبَةِ: رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

ةٍ، طَلَبةً، نِ�شَاءً وَبَعْ�سَ  ةُ تَ�شْكُبُ عُمَالَ يَوْمِيَّ بَاحِيَّ كَابِ ال�شَّ هَا حَافِلَةُ الرُّ  اإِنَّ

اِنْفِعَالاتٍ  تَقْفِزُ مِنْ عُيُونٍ مُنْهَكَةٍ. 

يلُ قَلِيلًا اإِلى الْيَ�شَارِ، وَيَهْتَزُّ  كٌ يَمِ افِلَةِ يَظْهَرُ كُرْ�شِيٌّ مُتَحَرِّ مِنْ خَلْفِ الْحَ

ائِدَةَ. كَمَن يُعَانِي مُتَلازِمَةَ بَارْكِنْ�شُونَ  الزَّ

عُونَ قِفافاً كَبِيرةَ ومُكْتَنِزَةً  اليَن يَ�شَ جَمْهَرَةٌ مِنَ الْحمَّ

ةٍ ةٍ تَامَّ دِيَّ ارِ�شُونَ مَكْرَهُمْ بِقَ�شْ �شَمَا�شِرَةٌ يُ�شَاوِمُونَ وَيُمَ

طِرُ  رُّ بِقُرْبهِ، الْمَرْاأة تُمْ رِبُ بِاأقْدَامهِ الاأرْ�سَ وَيَ�شدُّ ثَوْبَ اِمْرَاأةٍ تَمُ طِفْلٌ يَ�شْ

مَعُ  ه الْعَا�شِر، ثُمَّ تَجْ الْمَيْدَانَ بِلَعْنَاتٍ كَافِيَةٍ لِمَلءِ �شِجِلِّهِ التَّاريخِيِّ حَتَّى جَدِّ

ثَوْبَهَا الَّذِي انْحَ�شَرَ اإِلى وَ�شَطِهَا.   

ذُكُورِيِّ  بِانْ�شَرَاحٍ   ابُ  يُ�شَ الْمقَُابِلِ  يفِ  �شِ الرَّ عَلى  يَقِفُ  الَّذِي  جُلُ  الرَّ

مَاطِرٍ.   

***

ارُ،  �شَاءُ القِ�شَ اهِيهَا النِّ اً فِتْنَةٌ لا تُ�شَ وِيلَةِ جِدَّ وِيلَةِ، الطَّ وِيلَةِ.. الطَّ لِمَرْيَمَ الطَّ

يمَافُور تَظَلُّ مُعَلَّقةً حَتَّى اِ�شْتِوَاءِ  حْكَةُ الَّتِي تُ�شْبِهُ اإِ�شَارَةَ ال�شِّ مَثْلًا هَذِه ال�شَّ

رِ  مُ فِي ا�شْتِقْرَارِ مَزَاجِيَ الْمتَُاأثِّ ةً بِهَالَةٍ تَتَحَكَّ رَاءَ وَمُ�شِعَّ الْمَ�شَافَةِ دَافِئَةً خَ�شَ

لا  عُودَاً  �شُ يُنْجِزُ  يلِ(  النِّ حَمَدَ  �شَاحَةِ  فِي  )دِرْوِي�سٍ  ةِ  كَطَاقيَّ فَيَبْدُو  بِهَا، 

. دْرِيِّ هِ ال�شَّ بْلِ فِي قَفَ�شِ مُتَنَاهِيَاً وَمُتَنَاغِمَاً مَعَ )وَحْوَحةِ( الطَّ

  ، بَيْنَ جُنُونَيْنِ مِثْلُ مَ�شَافَةِ  اً  جِدَّ وِيلَةُ  وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ هَا مرْيَمُ  الطَّ اإنِّ

زْنَ  وَاأنْجَ لِعبْ (  لِعبْ  مَارَ�شْنَ )  بِاأ�شْرَارِهِنَّ حِيَن  بَايَا  ّ افِ ال�شَ اعْتِرَ مِثْلُ 

غِيرةٍ وَفَ�شَلْنَّ فِي  لْغَازٍ �شَ
َ
فْنَ عَلَى اأ ولَى، تَعَرَّ

ُ
ةِ الاأ نْثَوِيَّ

ُ
هنَّ الاأ مُغَامَرَاتِ فُرُو�شِ

ةِ اللَّيْلِ. �شِرَّ
َ
حْكَاتِهنَّ فِي اأ عْنَ �شَ تِكْرَارِهَا وقَطَّ

جَةِ  مُتَدَرِّ بِانْحِنَاءَةٍ  تَنْظُرُ  مَكْتبَتِي،   
ِ
مَام

َ
اأ مِنْ  تْ  مَرَّ كُلَّمَا  لُني  تَتَاأمَّ كَانَتْ 

اأنْ  دُونَ  ي  �شِ وَتَمْ قَائِمَةً  وَتَ�شْتَوِي  تُقَرْطِ�شُهَا  ابْتِ�شَامَتِي،  وَتَلْتَقِطُ  �سِ،  قُوِّ التَّ

اً، اأنَّ حَالَةَ  وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ تَلْتَفِتَ، وَدُونَ اأنْ تُدْرِكَ مَرْيَمُ الطَّ

لِوُجُودِهَا  اإدْمَانَاً  كثَر 
َ

اأ وَبَداأتْ  رُوَيْدَاً،  رُوَيْداً  تَكْبُرُ  بَدَاأتْ  بِهَا  انْدِهَا�شِي 

جَةِ.  بَاحِيِّ ذِي الانْحِنَاءَةِ المتَُدَرِّ ال�شَّ

بَدَاأتُ اأفتقدُها.

قَاقِ: ةٌ مِنْ نَافِذَةِ الْمَكْتَبَةِ اإِلى الزُّ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

�سُّ مَ�شَامَاتِ الْعَابِرِينَ اأمْطَارٌ خَفِيفَةُ تَمُ

جُّ بِالارْتِيَاحِ بَاحَاً يَ�شُ مِلُ �شَ هَا تَحْ امَاً، لَكِنَّ وَارِعُ تَبْدُو مًوحِلَةً تَمَ ال�شَّ

افِذَةَ بِكَامِلِهَا قَاقِ يُغَطِي النَّ تَدُّ لِمحَُاذَاةِ الزُّ عُنْقِي الَّذِي يَمْ

فَحَاتِهَا بِحَرَكَةِ  حِيفَةً، يَفْرِدُ �شَ دُّ يَدَهُ وَيَ�شْحَبُ �شَ �سُ، ثُمَّ يَمُ رَجُلٌ مَا يَتَلَ�شَّ

. يٍّ بِرٍ �شِرِّ مُخْ

ةٍ رَقِيقَةٍ. قَاقِ بِطَرِيقَةٍ مَلَكِيَّ يِن الزًّ يَنْفَتِحُ الْبَابُ الثَّالِثُ الَّذِي عَلَى يَمِ

***

قْ�سِ  بِالطَّ  
ُ
تَعْبَاأ لا  اً  جِدَّ وِيلَةُ  الطَّ وِيلَةُ،  الطَّ وِيلَةُ..  الطَّ مَرْيَمُ   كَانْتْ 

�شِي كَ�شَارِيةٍ  ارِعَ دُونَ هَرْوَلَةٍ، تَمْ هَا الْمعُْتَادَ، تَقْطَعُ ال�شَّ  �شَيْرَ
ُ
تَبْدَاأ الْمتَُقَلِّبِ، 

حُ رَغْبَاتٍ لا  ليَن كَفَرْدَوْ�سٍ غَامِ�سٍ، تَ�شْبُقُها رَائِحَةٌ تفْ�شَ بَيْنَ الْبَاعَةِ الْمتَُجَوِّ

خْرَى.
ُ
دُ خَ�شَارَةَ امْرَاأةٍ اأ ارٍ تعْقِدُ مُقَارَنَةً  تُوؤَكِّ مْتٍ مَوَّ ثُ اإلَاّ لَهَا وَفِي �شَ تتحَدَّ

لِتَنْبُتَ  انْتَظِرُهَا  خْرُ.. 
َ
تَتَاأ وَلا  رَةً  مُبَكِّ تِي 

ْ
تَاأ لا  الْمَوَاعِيدِ  نَاجِزَةَ   كَانَتْ 

هَا،  خَدِّ عَلَى  ةٍ  اقِ�شَ مُتَرَ نَزْوَةٍ  لِرَفِّ  دِ  الْقَا�شِ ولِهَا  وُ�شُ مِقْدَارَ  طْرَافِي 
َ
اأ

ي  �شِ وَتَمْ تَنْفَلِتُ  رَاوَيْنِ،  خَ�شْ بِنَظْرَتَيْنِ  خْمُ�شُهَا 
ْ
وَاأ ابعٍ  �شَ

َ
اأ بِخَمْ�سِ  مْ�شِكُهَا 

ُ
اأ

رَاءِ. �شْ حْكَتِها الْخَ بِ�شَ

خُذُنِي بِغَمْزَتَيْنِ 
ْ
مَامِي وَتَاأ

َ
جُ فِتْنَتَهَا، تَنْ�شَابُ مِنْ اأ نْ�شِ

ُ
جْلِ�سُ نَهَارَاً كَامِلًا اأ

َ
اأ

لِفَاكِهَتِهَا  يَدِي  مُدُّ 
َ
اأ مَعَهُمَا،  كَثِيَراً  �شِيُر 

َ
اأ بِي،  قَلِيلًا  تَ�شِيَرانِ  تَيْنِ  وَحْ�شِيَّ

رَا�شِمَ تَوْدِيعٍ لائِقَةٍ. قُنِي بِمَ زِّ ةِ، تَرْجُمُنِي بِوَلِيمَةِ الْمحَُالِ، وَتُمَ هِيَّ ال�شَّ

ارِجِ: ةٌ اإِلى الْخَ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

مِنْ  طُولِيَاً  يْرِ  ال�شَّ فِي  اآخُذُ  الْمَكْتَبَةَ،  اأتْرُكُ  رَاً  عَ�شْ ابِعَةِ  الرَّ اعَةِ  ال�شَّ عِنْدَ 

 اإعْلانَاتِ 
ُ
قْرَاأ

َ
قِفُ قَلِيلًا اأ

َ
مَاليَّة، اأ ينَمَا ال�شَّ ابَةِ ال�شِّ ةِ الْوُ�شْطَى حَتَّى بَوَّ الْمَحَطَّ

ُ بِحُفَرِ  تَعَثَرّ
َ
ي اإِلى بَيْتِهَا، اأ ارِعِ الْموُؤدِّ �سُ  عَلَى ال�شَّ تَلَ�شَّ

َ
 بَطَلًا بَطَلَةً وَاأ

ِ
الاأفْلام

جْ�شَادِ فِي هَذَا 
َ
نَةُ كَرَائِحَةِ الاأ يِن الْمتَُعَفِّ يبُ جُلْبَابِي لَطْخَاتُ الطِّ الْمِيَاهِ، تُ�شِ

قَاقِ. الزُّ

رِ  خْ�شَ
َ
حُ بِعَلَمهِ الاأ ائِحِ وَهْوَ يُلوِّ يِر ال�شَّ وْتُ ذَلِكَ الْقَ�شِ يُفْزِعُنِي �شَ

هْ«  عْوَةْ عَااااامَّ ةْ وَالدَّ بَ�شِيَّ »اللَّيلهْ طَهُورْ بَنَاتْ دِقِ�شْتِي الْحَ

عِ،  وَقُّ التَّ حَرَارَةِ  دَرَجَةُ  تَرْتَفِعُ  ذِهْنِي،  لُ  تُعَطِّ ةُ  الْعَمُودِيَّ مْ�سِ  ال�شَّ �شِعَةُ 
َ
 اأ

رْخَةٍ، لا تَنْتَبِهُ لِوُجُودِي،  لُّ كَ�شَ يَنْفَتِحُ الْبَابُ اأنْتَفِ�سُ مُلامِ�شَاً عُنْقَهَا الْمطُِّ

رَاخِ عَلَيْهَا. عُودُ بِوَخْزَاتِ نَ�شِيدِ ال�شُّ
َ
طْفِئُ رَغْبَتِي ثُمَّ اأ

ُ
وَبِزَفْرَةٍ اأ

قُنَا  اً، يَخْتَرِ وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ الطَّ ، مَرْيَمُ الطَّ نَا وَمَرْيَمُ
َ
 هَكَذَا كُنْتُ اأ

يَتِنَا  �شِرِّ مِيثَاقَ  نَحْقِنُ  اللَّيْلِ،  فِي  الْمَخْمُورَةِ  وَايَا  الزَّ حَتَّى  الْمحَُاوَرَةِ  لُ  نَ�شْ

تْمِ، اأ�شتمُهَا لاعِنَاً  ّ وَعَلَيْهِ نَ�شْفُكُ دَمَاءَ الْعِبَارَاتِ فِي ال�شَّ ٍ
اللَّيْلِيّ بِتَخَفٍ تَام

، وَتَ�شْهقُ بِالْبُكَاءِ. كِنَاتِهَا الْمُ�شْتَحِيلَةَ، تَ�شْتُمُنِي وَتَذَرُ رُفَاتَ جُنُونِيَّ مَمْ

***

زُ لا تَدْعُو  اً طَقْ�شُهَا الْممَُيَّ وِيلَةِ جِدَّ وِيلَةِ.. الطَّ وِيلَةِ.. الطَّ  كَانَ لِمَرْيَمَ الطَّ

رَغْبَةٍ  مَ�شَاءَ  ذَلِكَ  لِي  قَالَتْ  اللَّحْظَةَ،  هَذِه  لِمُ�شَارَكَتِهَا  كَانَ  مَنْ  اً   اأيَّ حَدَاً 
َ
اأ

ةٍ. خَالِ�شَ

 ، امَاً بَيْنَ غَمَائمِ الْبُخُورِ الَّذِي لا يُعْرَفُ لهُ �شِرٌّ لُ فِي غُرْفَتِهَا عَارِيَةً تَمَ تَتَجَوَّ

يَقُودُكَ  بُخُورٌ   ، مَقَادِيرَهُ  بَتْ  رَكَّ وَكَيْفَ  بِاأخْلاطِهِ  تَتْ 
َ
اأ اأيْنَ  مِنْ  يُعْرَفُ  وَلا 

حْيَانَاً ) تَتَلَّبَ�سُ ( .
َ
نَحْوَ دَهَالِيزِ الاإغْمَاءِ وَاأ

فَهْرَ�شَةِ  مِنْ  تَهْطِلُ  مَغَالِيقَهَا،  لِي  تَفْتَحُ  بَدَاأتْ  وَالْتِبَا�شِي  لَبَ�شِهَا   وَبَيْنَ 

الْوَقتُ  يَكُونُ   ، مَوَاطِئِهَا  ظِلالِ  وَرَاءَ  تَفِيَةً  وَمُخْ بِثِيَابِي  ثَةً  مُتَ�شَبِّ الْبِدَايَاتِ 

ابِعِهَا بِرَهْبَةِ مَعْنَىً لا يُحَدُّ بِالتَّ�شْمِيَاتِ،  �شَ
َ
مُ عَلَى مَ�سِّ اأ مَعَهَا نَبِيذَاً  يَتَقَدَّ

دِيدِ. غْبَةِ وَتَقْرَاأنِي كَ�شِفْرِ تَكْوِينِهَا الْجَ بَّ�سُّ بِي عِنْدَ مَدْخَلِ الرَّ تَتَرَ

اخِلِ: ةُ اإِلى الدَّ رِيَّ زَاوِيَةُ بَ�شَ

اتِهَا  بُّ  اإِحْدَى بُحَيْرَ اً نَعْجَزُ عَنْ تَفْ�شِيرهِ، يَكُونُ الْحُ يَاةُ �شِرَّ كَمَا تَكُونُ الْحَ

هَا  اأنَّ اأمْ  حَلُّهَا  كِنُ  يُمْ كَتَعْوِيذَةٍ   لِفَهْمِهَا  لْتُ  ّ تَوَ�شَ هَلْ  دْرِي 
َ
اأ لا  ةِ،  الْغَامِ�شَ

ابِقَةِ ؟ كَايَاتِ الَّتِي تَهْزِمُ جَمِيعَ مَعَارِفِي ال�شَّ اإِحْدَى الْحِ

***

الْعَارِفِ  انَةِ  وَبِرَ�شَ كِنَاً،  مِمْ وُجُودَهَا  يَجْعَلُ  مَا  جَجِ  الْحِ مِنَ  عِدُّ 
ُ
اأ كُنْتُ 

 
ِ
الْمَهْزُوم نَهَارِي  طِيلَةَ  اتِهَا  وَطيَّ تَقَا�شِيمِهَا  مِنْ  لُ  عَدِّ

ُ
اأ لاتٍ  اِرْتِجَ خْتَلِقُ 

َ
اأ

اً قَادِرَاً عَلَى مُقَاوَمَةِ �شَاقَيْهَا  بِيَّ كُ �شِتَاءً يَنْتَخِبُ جِهَازَاً عَ�شَ فَبْرِ
ُ
بِغِيَابِهَا، اأ

بِهَا  فْعِ  وَالدَّ هَا  خَوْ�شِ مِنْ  مَنَا�سَ  لا  كَحَالَةٍ  لْتُهَا  تَقَبَّ بِالْفَاكِهَةِ،  الْمكُْتَنِزَتَيْنِ 

اأكِيدِ عَلَى حَقِيْقتِهَا. ى التَّ قْ�شَ
َ
اأ

ا  بِمَ يهَا  غَطِّ
ُ
اأ الْبَيَا�سِ،  فِي  غَارِقَةٌ  لَوْحَةٌ  نِي  كَاأنَّ رَابِهَا  مِحْ مِن  خْرُجُ 

َ
اأ   

مْ�شَحُ دَمْعَتَيْنِ 
َ
هَا فِي �شَعْرِهَا، اأ قَةَ وَاألفُّ �شْئِلَتِي الْممَُزَّ

َ
يُ�شْبِهُ حُزْنِي، األَمْلِمُ بَقَايَا اأ

غْلِقُ الْبَابَ عَلَى جَ�شَدِهَا، واأطْلُبُ الْغُفْرَانَ.
ُ
وَاآهتَيْنِ عَنْ جُدْرَانِ الْمَ�شَاءِ، اأ

اً وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ.. الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ .. مَرْيَمُ الطَّ هَا مَرْيَمُ  اإنِّ

تَلْقِي  بَاحَاتِ،  ال�شَّ يطِ  مُحِ فِي  فُ  يُجَدِّ كَقارِبٍ  التَّالِي   
ِ
الْيَوْم فِي  بِي  رُّ  تَمُ

قْ،  تَرِ مْ�سِ وَلَمْ تَحْ
َ
هَا لَمْ تَرْتَعِ�سْ فِي لَيْلَةِ الاأ ةَ، تُقَرْطِ�سُ ابْتِ�شَامَتِي، كَاأنَّ التَّحِيَّ

ي. �شِ دُّ �شَوَارِعَهَا فِي دَمِي وَتْمْ تَمُ

***

ابِقَةِ: وَايَا ال�شَّ ةٌ تُنَافِي كُلَّ الزَّ رِيَّ زَاوِيَةٌ بَ�شَ

وَائرُ اإلى الْمَرْكَزِ لتَعْرِفَ نَفْ�شَكَ  وايَا، تَعُودُ بِكَ الدَّ بَعِيدَاً عَمَا تُريكَ له الزَّ

لُعِي  �شْ
َ
نِيَن الَّذِي يَقْفِزُ مِنْ اأ ، هَكَذَا تُعَالِجُ مَرْيَمُ الْحَ ورَةَ بيْنَ وَجْعَتَيْنِ الَمحَ�شُ

ة مُتَنَاهِيَةٍ، ثُمَّ تَرْمِي بِنَفْ�شِهَا  دُ الْوَقْتَ بِدِقَّ دِّ تَرَبَّ�سُ بِهَا وَهْيَ تُحَ
َ
حْكَةٍ، اأ بِ�شَ

كَ�شَجَرَةِ مَهُوقَنِي.

طْلِق زَفْرَتِي وَاألْتَقِطُهَا.
ُ
اأ

وِيلَةُ..  الطَّ وِيلَةُ،  الطَّ مَرْيَمُ  زُ  تَتَمَيَّ �شَيَحْدُثُ،  وَمَا  حَدَثَ  ا  مِمَّ غْمِ  وَبِالرُّ

ةِ. الِ�شَ اً بِقِلِّةِ رَغَبَاتِهَا الْخَ وِيلَةُ جِدَّ الطَّ

ةٌ زَوَايَا بَصَرِيَّ
اً وِيلَةُ جِدَّ وِيلَةُ الطَّ وِيلَةُ.. الطَّ أوْ مَرْيَمُ.. مَرْيَمُ الطَّ
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زمهريري  ينايري  �شباحٍ  ذات  )اأنياليا(  مدينة  �شكان  ا�شتيقظ  عندما 

تفاجاأوا باختفاء القمامة والاأو�شاخ من الاأحياء وال�شوارع!!.. �شُفيت الطرق 

من جدري الحفر ثم اغت�شلت )بالديتول( وتعطرت )بالريفدور(.. نفق 

الذباب والبعو�س بعد اأن انعدم غاز الن�شادر!.. زادت ن�شبة الاأك�شجين في 

الهواء اإلى معدلات غير م�شبوقة وانقر�شت الح�شا�شية والجيوب الاأنفية. 

رائحة«  ولا  له  لون  لا  »الماء  ال�شبورة:  على  ثقة  بكل  العلوم  معلمة  كتبت 

فت�شابق التلاميذ اإلى �شنابير الماء.

على  ال�شعب  وتاأقلم  الاندها�س  م�شاحات  تقلَّ�شت  الم�شاء،  حلَّ  عندما 

انت�شر  )اأنياليا(،  العا�شمة  ميادين  الاحتفالات  ت  عمَّ الجديد،  الو�شع 

فيرو�س ال�شعادة وهجرت قبيلة )عب�س( المدينة.

اأ�شرع  ال�شعب،  لهذا  القبعات  ارفعوا  و�شادتي:  »�شيداتي  ثائر:  خطب 

�شعب  والحكومات،  والمناخات  الم�شتجدات  مع  التاأقلم  في  العالم  �شعوب 

مده�س، م�شفّح �شد الاندها�شة«. 

قال �شيخ وقور: »اأن )اأنياليا( عادت �شبية ت�شر الناظرين كما كانت في 

ال�شتينات وال�شبعينات من القرن الما�شي«. 

واحتفل المريدون ببركات ال�شيخ. 

قال متفائل: »اإن الله عوّ�س �شبرنا الطويل«. 

�شخمة  غمامة  �شت�شير  تبخرت،  التي  القمامة  كل  »اإن  مت�شائم:  وقال 

لتنهمر مطرًا قمامياً حتى تتجرع بيوتنا النظيفة من الكاأ�س التي �شقينا 

منها �شوارعنا التعي�شة«. 

ان  قبل  )اأنياليا(  تنقذ  الاإلهية  »العناية  غربية:  ف�شائية  قناة  وعلّقت 

تُطمَر تحت تلال من النفايات«. 

وبكى مت�شرد في ح�شن ال�شارع: »نظفوكِ، اأفقروكِ، جوعوكِ.. وجوعونا 

معاك«. 

اأ�شرع  الاأو�شاخ.  اأطناناً من   - معتاد  وكما هو   - المحتفلون خلفهم  ترك 

اللحمة  تناولوا  والنوافذ،  الاأبواب  اأغلقوا  للدفء،  لبيوتهم طلبًا  الجميع 

والابت�شامات وال�شحكات على الع�شاء، ثم اأ�شدلت ال�شتائر، قذفوا بعيداً 

الكريمات  و  الب�شرة  ترطيب  اإلى  وت�شابقوا  البعو�س(  )ل�شعات  كريمات 

الو�شائد  فتزيّنت  الكبار  ليل  واأوغل  ال�شغار،  نام  )التجاعيد(،  �شد 

بالفرا�شات والاآهات وفا�شت الاأحلام بالقبلات.

من سرق مشطي وعطري.. 
والكحل من عيني؟

هاني حلفا - ال�شودان
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تناثرت كتب  )اأنياليا(،  اأخ�شر يم�شح  الثانية �شباحاً، �شطع �شوء  عند 

بهاء ال�شافي طالب الهند�شة الذي قفز فوق من�شدة الدرا�شة، مل�شقاً 

وجهه بالنافذة يبحث عن م�شدر ال�شوء. 

�شرير  على  من  ف�شقطت  جفلت  �شناء،  عيني  الغام�س  ال�شوء  جهر 

الزوجية، تحاملت على نف�شها، تدّثرت بالبطانية وفتحت باب البلكونة، 

لاح ال�شوء الاأخ�شر من جديد ما�شحًا �شوارع المدينة وليلها، هلعت ف�شقط 

غطاءها الوحيد، غمرها ال�شوء ف�شُفيت من ال�شرطان، هرعت للداخل، 

اأغلاق ال�شتائر وهي تنظر بح�شرة  اأحكمت  اأغلقت الباب بيد مرتع�شة، 

للبطانية على اأر�شية البلكونة، الت�شقت بزوجها تتدفاأ من الرعب الذي 

عندما  الثماني،  ال�شلم  من  �شخير  اأنغام  على  اأخيراً  ونامت  اكت�شحها، 

فعلق  ا�شتغرابها،  اأبدت  بعمق،  ي�شتن�شقها  كان  ال�شباح  في  ا�شتيقظت 

قائلًا: »هل اغت�شلتِ بالورود؟«، ابت�شمت بحزن، مدّت يدها اإلى �شدرها 

تتح�ش�س الورم الذي اختفى، �شهقت بفرح و�شكبت دمعًا طاعماً.

يعود  الذي  ال�شوء  العا�شمة،  مجال�س  الغام�س  الاأخ�شر  ال�شوء  ت�شدّر 

له الف�شل في نظافة )اأنياليا(، اأ�شدر كل اأع�شاء جمعية حماية البيئة، 

كونية  ظاهرة  الحدث  هذا  اأن  فيه  جاء  م�شتركاً  بيانًا  ثلاثة،  وعددهم 

طبيعية، اأثر اإيجابي نادر ولكنه متوقع، ناتج عن التغيرات المناخية التي 

ال�شمالي وتجمّد  القطب  العالم من حولنا، كذوبان الجليد في  ي�شهدها 

في  الغابات  كحرائق  افريقيا!،  قلب  في  الناقلة  الاأنابيب  داخل  البترول 

ا�شتراليا و�شحّ النيران في المخابز .

تجمهر موظفو البلدية، حول م�شباح، ال�شائق بق�شم )�شاحنات النظافة 

في  للع�شر  �شهادته  ملل،  دون  للجميع،  يعيد  انفكّ  ما  الذي  المعدومة(، 

ال�شيخ، �شكله  اأخ�شر ذي قبة �شريح  و�شف ال�شوء الغام�س: »نور لونه 

ذي القرقور، �شارب من فوق القمر، كن�س ال�شوارع والميادين كن�س«. 

»كان  الفا�شبوك:  على  �شفحته  في  الهند�شة  طالب  ال�شافي  بهاء  وكتب 

�شعرت  مجاله،  في  اإ�شبعي  مددت  ب�شلا�شة،  ينت�شر  الاأخ�شر  ال�شوء 

بفوتوناته عندما لام�شت اإ�شبعي، �شوء مخروطي ال�شكل، طرفه الدائري 

يم�شح ال�شوارع، وطرفه الاآخر نقطة ما هناك في الف�شاء ال�شرمدي«. 

وات�شل  الظاهرة،  لدرا�شة  )لاأنياليا(  مندوبين  الكبرى  المدن  كل  بعثت 

الاأخ�شر  ال�شوء  بتوجيه  يطالبونه  الوزراء  برئي�س  الاأقاليم  بع�س حكام 

اإلى الاأقاليم، وكتب الن�شطاء ينتقدون ا�شتئثار المركز بكل الامتيازات.

 انت�شرت ر�شالة وات�شاب تب�شر �شكان العا�شمة ب�شوء اآخر �شماوي اللون 

�شيتكفل بملء خزانات الوقود في ال�شيارات كل م�شاء... »عليك م�شاركة 

الوقود  خزان  غطاء  ترك  ثم  اأ�شخا�س  ع�شرة  مع  الوات�شاب  ر�شالة 

مواربًا«. 

تدافع النا�س، كلٌ يبحث عن مو�شع قدم على �شطح القطار المتجه اإلى 

العا�شمة  اأقدامهم �شوب  ال�شائرون  على  )اأنياليا(، ووثّقت الكاميرات 

من المدن القريبة.

البرد  رغم  ال�شوارع  في  وزائريها  )اأنياليا(  �شعب  ع�شكر  الم�شاء،  في 

ثم  تكنك�شوا  بت�شف،  العظام  ينخر  كهربائيًا  مثقاباً  حاملًا  تمدّد  الذي 

تكرف�شوا.. تلا�شقوا.. ثم تلاحموا دون عُقد جهوية، الكل ينتظر بركات 

ال�شوء الاأخ�شر، تجاهلوا تحذير وزارة ال�شحة باأن ال�شوء الغام�س قد 

يكون �شاراً، ربما يندرج �شمن الفئة تحت الحمراء او فوق البنف�شجية، 

ربما يحمل فيرو�شات كورونية.

يحبو الليل ببطء، تجاوزت ال�شاعة الثانية �شباحاً لا اأثر لل�شوء الاأخ�شر، 

مرت ثلاثة ليال ولم يظهر ال�شوء المزعوم. بعد �شهر ن�شي ال�شعب المده�س 

اأمر ال�شوء الغام�س. 

بداأت �شوارع )اأنياليا( ت�شكو من قلة الفئران فت�شابق ال�شكان في اإخراج ما 

لذ وطاب من اأ�شناف القمامة، خا�شة اأكيا�س البلا�شتيك المعباأة بالنتانة، 

�شبعت �شوارع )اأنياليا( من جديد، وتجاوزت حد التخمة في وقت وجيز، 

تمدّدت النفايات لتحتل المنازل، عندها هجر النا�س )اأنياليا( هربًا من 

الذباب والبعو�س والجو الم�شبّع بالف�شاد وغاز الن�شادر.

علّق مرا�شل قناة النا�شيونال جيوغرافيك بعد اأعوام: »كانت هنا مدينة 

دُفنت تحت �شربات القنابل النفاوية«. 
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نافذةِ  على  بِبُطءٍ  تن�شابُ  باحِيةِ   ال�شّ الندى  كـقطراتِ  خفيفةٌ  اأمطارٌ 

الغربةِ  ب�شنواتِ  تُذكّرُني  كاأنّها  �شريعًا  تّمر  الكثيفةُ  ال�شّحب  الطائرةِ، 

الخم�س التي ق�شيتُها بعِيدًا عن وطني للح�شول على درجة الماج�شتير، 

كان حلمُنا الم�شتركُ مع والدي؛ وها قد عُدت مقتطِفة ثمار ذاك الحلم.

بعد رحلة طويلةٍ ا�شتنزفت كلّ طاقات الانتظارِ، حطّتِ الطائرةُ اأخيًرا 

محمّلة  الطائرة  من  نزلتُ  بعجلاتِها،   الوطنِ  ترابَ  احت�شان   معلنةً 

بحقيبةِ اأحلامي، وكانت عينايَ تُ�شابِقُ خُطايَ لـمُعانقةِ والدِي الحبيب؛ 

وعائلتِي  ووالدتِي  اأ�شِقّائي  جميعَ  فقدِ  بعد  الوحيدةِ،  ابنتهُ  واأنَا  لا  كيف 

باأكملِها في تلك الحروبِ الطاحنةِ، التي تغرقنا في �شيل الماآ�شي قبل اأنْ 

تُغرِق الاأر�سَ بالدّماءِ.

بعدَ عُمرٍ من الترقّبِ، لمحْتُ �شديقَ والدي الذي كُنتُ اأبقى عندُه اأثناءَ 

فقدْ  �شعُوبةً،  الاأمنيةِ  الاأحوال  ت�شتدّ  عندما  الحدودِ  اإلى  والدي  ذهاب 

اإن  الاأعداءِ  وجهِ  في  ال�شّلاح  يحمل  اأخرى  واأحيانًا  �شابِطًا،  يعملُ  كانَ 

تطلّبَ الاأمرُ ذلك، ق�شيتُ اأوقاتًا ع�شيبة جِدّاً؛ ولكنه كان يعوّ�س ذلك 

رُ لي كتبًا وتارة اأخرى يحكي لي عن الغارات  بمجرّد عودته، فتارةً يُح�شِ

والنزاعاتِ التي تحدُث عندَ الحدود.

�شنواتِ  بعد  به  اأ�شتنجِد  وكاأني  اأحت�شنَه  والدي  �شديق  نحو  رك�شتُ 

في  اأوتارها  تعزِفُ  الذكرياتِ  و�شريطُ  ح�شنه  في  ارتميتُ  تلك،  البعدِ 

لوالدي،  ما  �شيءٍ  حدوثِ  اإلى  تُ�شيُر  الاأحا�شي�سِ  جميعُ  كانت  مُخيّلتي، 

تت�شارعُ �شرباتُ قلبي عندَ التفكير، ويُق�شِم قلبي على الخروج لا�شتطلاعِ 

الاأمر.  في الطريق اإلى المنزل وبعد المرّة المئة بعد الاألف من ال�شّوؤال عن 

التهرّب وخلق  رّ عمّي على  ورهِ لا�شتقبالِي؛ ي�شِ  ح�شُ
ِ
والدي و�شبب عدم

موا�شيع جديدة للنّقا�سِ. الطّريق كاأنه لا ينتهي تُراودني اآلاف الاأفكار 

اإليكِ للوهلة  عن والدي، ال�شوارِعُ باهِتُة ، البُوؤ�سُ يُو�شّح الاأرجاء، يُخيّلُ 

الاأولى اأن ال�شعادةَ لم تعرف طريقًا قط اإلى هذِهِ البلدة! واأن الاأطفال لم 

يجوبوا الطرقات حاملي اآمالَ الاطمئنان باأيديهم، وحتى الاأفراحِ تُقامُ 

في ال�شّر عند اأق�شى ركًنٍ من الحرمان.

ويبتلّ  عينايَ  تكتحِل  حتى  الحبيب،  بلقاءِ  اأمل  وكُلّي  المنزِلِ  اإلى  و�شلنا 

ي�شُوب  الذي  والحزنُ  بالغةٍ  بحرارة  عمّي  زوجةُ  ا�شتقبلتني  �شوقي، 

عيناها كفيلٌ باأن يُنذرني باأنّ مكروهًا ما اأ�شابَ والدي، وقبلَ اأن تنطِق 

بكلمةٍ واحدة �شاألتُها وكاأنّي اأتو�شل اإليها اأن تُعيدَ لنف�شي الاأمان ب�شلامةِ 

والدي.

الاأحداث:  تفا�شيلَ  تر�شمُ  كاأنها  عينيها  من  تنحدِر  والدموعُ  لي  قالتْ 

جميعًا،  معنا  تلعبُ  ما  غالبًا  الاأقدار  اأن  بُنيّتي  يا  اأولًا  تعلمي  اأن  عليكِ 

ولكنك الاآن �شرتِي امراأةً نا�شجةً ومتعلمة ويمكنك تقبل الاأمر، والدك 

يا حبيبتي قد وقع اأ�شيًرا عندَ الحدود لدى الاأعداء. 

الاأمر،  هول  من  عليّ  مغ�شِيّاً  اأ�شقط  اأن  قبل  �شمعته  ما  اآخِر  تلك  كانت 

لا اأعلمُ حقّا كم م�شى على فقداني للوعْيِ، ولكني حين ا�شتيقظتُ كان 

الظلامُ يعُمّ المكان؛ ولا اأدري حقّا اأهو ظلامُ الليل اأم عتمةُ الخبِر الذي 

مزّق فوؤادي اإلى اأ�شلاء،  فحينها بكيتُ بُكاء الثكالى! بكيتُ المرّة الاأولى 

الحدود،  نحو  والدي  �شفرُ  النارية،  الطلقاتِ  �شوتَ  فيها  �شمعتُ  التي 

اإ�شابةُ اأمي بالطلقة النارية، انهِيارُ المبنى جراءَ القنابل ووفاةِ اأ�شقائي، 

�شفري الذي حرمني من ح�شورِ مرا�شمِ الدفن لعائلتي وعدم وجودي 

بجانبهم وربما الوفاة معهم وكان الاأمر ليكون اأف�شلُ من ذاكرةِ الحرمان 

التي تاأبى تقبل الواقع، بكيتُ يومها كاأن لا بكاء في العالِم بعد الاآن، ولو 

نا اآمنةً يعمّها ال�شلام. كان البًكاء ي�شلِحُ �شيئًا؛ لعادت اأر�شُ

وتِي من 
ُ
مرّ حتى هذِهِ اللّحظة �شهر كامل وعمّي ما زالَ يُحاوِل بكلّ ما اأ

ه من اأيدِي الاأعداءِ، وكُنت اأنا اأ�شعى بجميعِ الو�شائِل التي  اأمَلٍ لتخلي�شِ

من  تمكّنني  طريقةٍ  اإلى  الوُ�شول  من  اأتمكن  علّني  الغربة  في  تعلمتُها 

لِقاء والدي، تُمرّ الاأيّام مريرة وكئيبة، لم تعد تعرفُ النوم طريقها اإلى 

عيناي. واأخيًرا وبعد العديدِ من ال�شّعي خلف متاهاتِ ال�شّراب تمكنتُ 

ول على اإذنٍ لروؤيته.  من الح�شُ

بوادِرُ 
منتظرة
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�شابِق الرّيح للو�شول، مكثتُ الليل بطُولهِ 
ُ
 المنتظرِ كنتُ اأ

ِ
وفي �شباحِ اليوم

فاأن�شى  ال�شعادة  فرط  من  خطِئُ 
ُ
اأ والحلويات،  الاأطعمةِ  �شنوفَ  اأ�شنعُ 

رغم  الذّهابِ  طريقُ  باللّقاءِ!  �شي�شتقِيم  الطّعم  وكاأن  المحُلِّية  المكونات 

ناطِحات  بين  البُراقَ  اأجنحةُ  يحملهُ  كمنْ  كنتُ  اأنني  اإلا  وبُعده  وعورتِه 

ح�س باأن كل خطوة اأخطُوها ينمو بعدها ورودًا م�شبعة بالاأملِ 
ُ
ال�شّحاب، اأ

و�شلنا  الوطن.   اأح�شان  اإلى  الغائبون  ويعود  قريبًا،  �شيعُم  الاأمن  باأن 

اإلى حيث يُقيمُ الحبيب، اإلى منبعِ الاأمان رغم الاأ�شلِحة المدجّجةِ وتلك 

المراأة   واأنا  لا  والاندها�س؛ كيف  الت�شاوؤل  بنظراتِ  ترمقني  التي  العيونُ 

الوحيدةُ هنا والتي عبرت كل تلك الخطوط الحمراءِ للو�شول اإليهم. 

 •  ما ا�شمك؟ 

اأم  ال�شّوقِ،  فرطِ  اأكان من  اأدرِ  والدي ولم  ا�شم  ركزتُ على  وقدْ  اأجبتُه 

كُنتُ اأريدُ اأن اأثبتَ له اأني قد ورثتُ �شجاعتي عن ذاك ال�شنديد الذي 

معهم. 

 • وماذا تُريدين؟ 

اأعمقَ نقطة  و نظراته تخترق  بال�شخطِ والا�شمئزاز،  تنُم  اأ�شئلتُهُ  كانتْ 

العقيمةِ  الاإجراءاتِ  من  العديد  وبعد  �شبري،  يجتثّ  وكاأنهُ  بداخلي 

ائمُ عن  ذِنَ لِفاهِي ال�شّ
ُ
والممُيتةِ؛ اأخيًرا تم ختمُ الاإذن باكتحالِ عيناي واأ

الابت�شامةِ بال�شحِك!

قابلتُ والدي والدموع تنهمِر كال�شلالاتِ من مُقلتيه، ويبدو اأن الزمن قدْ 

تفنّنَ في ر�شمِ اأحداثهِ على وجهه فتلكَ التجاعيدُ ماهي اإلّا لف�شلِ الزمان 

على ت�شطيِر اأحداثِها في مكان غيره. 

، حدثتُه عن تفوّقي الدرا�شي وعن ف�شلي  في  تحدّثنا كثيًرا، اأطعمته بيديَّ

النّجاح للتمكّن من تخلي�شه من براثِن العدوّ، كان ي�شتمِع اإلّي وقد باتت 

 الاآن، 
ِ
اأ�شاريرُه بالانبلاج، عيناهُ تُ�شِعّان فخرًا وكاأنّه ر�شم خارِطةً لل�شلام

تمنّيتُ اأن يتوقّف الزمنُ وتتكَ�شرُ عقاربُ ال�شاعاتِ علّنا نحظى ال�شكينةِ 

ريدُ المغادرة اإلا اأنّ ما نُريدُه لي�سَ 
ُ
اأ الم�شلوبة. مرّ الوقْتُ �شريعًا، لم اأكن 

بو اإليهِ غالِبًا.  ما ن�شْ

اأيّامِي.  مرّ الاآن عامًا كامِلًا، اأزور والدِي مرّة كل �شهرٍ اأقتاتُ بها بقِيةَ 

خلال ذاك العام كوّنت علاقاتٍ جيّدة مع مختلفِ الاأطراف، ا�شتفدت 

من درا�شتي في و�شعِ الا�شتراتيجيات وتَقدِيم الاقتراحات للو�شول اإلى 

اتفاقيات قد ت�شفي غليل الاأطراف وتحثّهم على ال�شلام، فقَد اآن الاأوانُ 

ا �شلاح. وفي اإحدى الاأيّام وبينما كنتُ اأ�شنع الكعك الذي  باأنْ يُقال اأر�شً

يُحبهُ والدي؛ فيوم غدٍ هو موعِد الزيارة، كنتُ اأ�شتمعُ اإلى الِمذياع واإذا 

باأنّ �شراييني  بخبَر قدْ اخترق مهجتي و�شكن خفقاتُ قلبي، بل اعتقِد 

نهارُ  وُقّعت  لقدُ  التالي  البيان  اإليكُم ن�سّ  التجمّد؛  واأ�شابها  ثلِجت 
ُ
اأ قد 

�شدرَ  فقد  ذلك  على  وبناءً  والحدود  البلدة  بين  ال�شلام  اتفاقية   
ِ
اليوم

وهكذا  �شبيلهم،  واإخلاء  للطرفين  ال�شّجناء  �شراحِ جميع  باإطلاق  قرارٌ 

فقد توقفت لغة الكلام وجفّتِ ال�شحفُ عند هذا الحدّ واأق�شم عقلي األا 

خرى؛ فقد حلّ العيدُ اأخيًرا وارتوت قلوبنا بعودةِ الاأحباب.  
ُ
ي�شمعَ كلمة اأ

غُر�شتِ  المدار�س،  فتحُ  عيدَ 
ُ
اأ �شرهم، 

ُ
اأ اأح�شان  اإلى  الاأ�شرى  جميعُ  عاد 

ال�شوارِعُ اأزهارًا واأمانًا وكُرّم الجنود وال�شبّاط لب�شالتهم، وعمّ ال�شلامُ 

اأرجاء البلدة. 
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قادمة  اأنها  يعرف  ال�شبر،  منتهى  في  الباب  قرب  كعادته  ينتظرها 

حثيثها  ي�شمع  المهترئ.  بيتها  باب  دقاتُ  م�شامعَها  ت�شلَ  اأن  اإليه بعد 

المنزل،  وباب  المعتادة  غرفتها  بين  يف�شل  طويلًا  دهليزاً  تقطع  وهي 

ول�شانها لا ينفك يردد اآهات خفيفة م�شفوعة بعبارة »الله يا رب«.

�شمات  اإلا  عليه  تظهر  تكاد  لا  وجه  منه  يطل  ثقل،  في  الباب  ينفتح 

اإلا  يمحوها  لن  اأخاديد  ال�شنون  عليه  حفرت  فقد  واللغوب،  التعا�شة 

يقف  المرتع�شة  يدها  وتحت  حين.  كل  بها  مترب�شاً  بدا  الذي  الموت 

عكازها في �شمود، ي�شند يدها في �شفقة ويتابع ارتعا�شاته يمنة وي�شرة، 

ويقيها �شر الوقوع على الاأر�س.

بها  قفة  لها  ويقدم  عليها  ي�شلم  بنعم.  ويجيب  كريم؟  با�شمه:  تُتمتم 

بع�س لوازم الحياة، تاأخذها في ارتعا�س وت�شعها بجانب بابها دون اأن 

تهتم لما يوجد بها، تفتح الباب عن اآخره وتحاول الجلو�س، ي�شاعدها 

هو حتى ت�شل الاأر�س في ثبات، تُعدّل من قرف�شتها، ويجل�س هو الاآخر 

جنبها، تتح�ش�س ذراعه بيدها، وتبداأ حكاياتها.

لم يكن يدرك في اأول مرة قرر فيها زيارة هذه العجوز المن�شية في هام�س 

اإلى هذا الحد، فقد وجد  بقلبه  ت�شتاأثر  اأنها قد  بلدتهم وم�شاعدتها، 

اأمد بعيد. كانت حكاياتها بل�شماً لجرح  اإليه منذ  فيها ما كان يحتاج 

غائر في نف�شه، كلما حدثته عن تاريخ البلدة واأحوالها واأهلها ال�شابقين 

وخيراتها، عن الرجال ال�شجعان الذين غدر بهم الزمن فخلفوا اأرامل 

واأيتام، كانت ذاكرة ناب�شة بتاريخ من�شي، بل كانت التاريخ نف�شه.

يوؤن�س وح�شتها  توؤن�س غربته بقدر ما  اأنها  الاأخرى لم تكن تدرك  هي 

ووحدتها كل م�شاء، كلُّ ما كانت تظنه اأنه �شاب ورث ال�شهامة والمروءة، 

ورفيقاً  لوح�شتها  اأني�شاً  فيه  فوجدت  وي�شاعدها،  اإليها  يح�شن  ف�شار 

تبوح له كل م�شاء ب�شر من اأ�شرارها التي قد انتهت �شلاحية �شريتها، 

حتى  اله�شة،  ذاكرتها  ملاأ  الذي  والحزن  الاألم  ركام  بذلك  وتزيل 

�شارت تح�س بخفة روحها وانفتاح اأ�شاريرها مع مرور الاأيام منذ بداأ 

مجال�شتها.

هذه  بها  ي�شاعد  اأخرى  طريقة  في  يفكر  وهو  منزله  نحو  عاد 

العجوز المن�شية في هذا المكان المهجور وينقذها من طي الن�شيان، بدل 

اأن يقدم لها ما لا يغنيها من ق�شوة الحياة ومرارة الوحدة، فلم ي�شل 

له  ما  ظلت تحكيه  وتدوين  عنها  بالكتابة  يبداأ  اأن  فقرر  اإلى مخرج. 

كل م�شاء، فربما قد يكون في ذلك بع�س من رد الاعتبار لها ولاأمثالها 

بكل  الناب�شة  واإفراغ مخازن ذاكرتها  الكون،  المن�شيين في زحمة هذا 

الاأ�شرار الثمينة، وبعثها للحياة من جديد.

في المرة الموالية، وهو يتجه نحو بيتها، ا�شتغرب ما راآه من اأهل القرية 

الذي �شلكوا معه الطريق نف�شه، متجهين اإلى نف�س وجهته مثنى وثلاث 

وا�شتحال  العجوز.  رفيقته  زيارة  بداأ  منذ  يعتده  لم  اأمر  وهو  ورباع، 

ا�شتغرابه �شدمة حين وجدهم يتجمعون نحو بابها المفتوح عن اآخره، 

انزوى في  البلدة.  الوحيدة في هذه  اأني�شة غربته  باأنه قد فقد  ليدرك 

مكان غير بعيد من بيتها وا�شعاً دفتره على ركبتيه، وهو يرقب حركة 

بينهم،  فيما  العزاء  يتبادلون عبارات  البيت، وهم  ون�شاء حول  رجال 

وهو ينتظر متى يحين خروجها الاأخير.

ما  ب�شيء  نتم�شك  حتى  تتركنا  حين،  كل  بنا  تترب�س  الحياة  بال  ما 

في  تغلقها  ذواتنا  على  منها  نطل  نافذة  فتحنا  وكلما  اأخذاً،  فتاأخذه 

وجوهنا بق�شوة، فتحرمنا من كل ما يبعث فينا اأملًا جديداً، ويدفعنا 

للا�شتمرار في التم�شك به، حتى ولو كان ذلك مجرد مجال�شة امراأة 

من  راجع  وهو  �شديد،  حزن  في  ذلك  ردد  الزمن،  عنها  تخلى  عجوز 

ت�شييع جثمان اأني�شته، وي�شاأل نف�شه: ترى اأين �شيجد مثلها؟، اإنها مهمة 

توؤن�س  اأخرى  من�شية  عن  بحثا  المهجورة  البيوت  كل  يجول  اأن  �شعبة 

وح�شته، ويرافقها هو في طريق موتها.

أنيس الموتى
عبد الله زمزكي – المملكة المغربية
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في المقهى راأيته يتو�شد الحائط م�شرعاً يديه 

واأثني  اليمني  قدمه  على  انت�شب  لعناق، 

الي�شرى قليلًا، يا الله كم ي�شبهني!

ال�شقف،  يعاين  جال�شاً  و�شكّ  بعناقه  حظيّ 

كما كنت اأفعل تماماً �شرب كفه يده بباطن 

الاأخرى وطلب مياه معدنية

نحو  يخطو  واأخذ  تماماً  مثلي  لهنيهة،  وقف 

ينظر  ال�شندوق  تفرّ�س  المو�شيقى.  �شندوق 

ملياً داخل قلب الاأ�شطوانة ويرجعها. 

نظرته عن كثب تبدو ملامحي ذاتها بندوبي 

المئة، هل يعقل اأنه �شرق ج�شدي؟ اأيعقل اأنه 

بكم  ها هو يم�شح  م�شتحيل ذلك  �شبيه لي، 

قمي�شه الاأ�شطوانة وينزلها كاأنا، تدور ببطء 

وفجاأة  �شريراً  وت�شدر  ثواني  ع�شر  نحو 

ينفجر عراب الهيفي ميتال اوزي اوزبورن.. 

فالمو�شيقي وحدها  بعناية  اختارها  لقد  رباه 

تُعدُّ اعتذار الله عن رهق الحياة. 

تكون  قد  �شيئاً،  منها  يخرج  لم  لفافة  اأ�شعل 

مح�س �شدفة. 

ب�شحب  انهمك  �شرابه،  من  بر�شفة  اتبعها 

اأحلم  اأنا  ربما  بالهواء،  وت�شكيله  النيكوتين 

الاأخيرة  الجزئية  ق�شم  حينئذ  فقط.. 

وقتها  المنف�شة،  على  لا  يديه  بين  واأطفاأها 

اأيقنت باأنه اأنا لا �شك في ذلك. 

الاآن  ذات  في  بن�شختين  لتواجدي  جزعت 

حزمت  زفرة،  بلا  عميقاً  نف�شاً  اأخذت 

اأمري بالذهاب نحوه ولا يهم ما اأقوله او ما 

في  واجهته.  نحوه،  بثبات  خطوت  �شيفعله، 

الحقيقة نظرت داخل روحه، لقد كان يقول 

�شعراً رديئاً تيب�شت عند �شماعه. 

»الاألم مدخل الموت في كنف الحياة

الاألم لذعة ثابتة في بهو الاأر�س الف�شيحة

وليد  لاأنك  ال�شوء  �شكل  تن�شى  اأن  الاألم 

العتمة

الاألم وح�شة الليل حينما يدلِيّ �شتاره«. 

�شرخت  بي،  يبال  لم  ي�شمت  اأن  ترجيته 

بوجهه ولكنه لم ي�شمعني، دنوت منه لاأعانقه 

فعبرته.. حينها قال: روحي هي الباقية من 

اأثر الحب، تلا�شيت اأنا.

نزهة في اضابير الحياة
محمد كمال - ال�شودان

الموت
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بروحه  الحروف  يل�شق  وهو  تخيلته  نلتقي.  اأن  �شيحدث  اأخبرني: 

النادرة ويبت�شم. يتراجع قليلًا اإلى الوراء، متكئاً على كر�شيه، يفكر في 

اللقاء بعد اأن فرغ من رقن العبارة الدافئة. تلقيتها بحب. ثم طفقت 

اأطقطق الرد على لوحة الحروف، اأت�شور لحظة التما�س وهذا الرجل 

اأعلى  اأتفح�س �شورته في  واأخذت  اأر�شلتها  �شنلتقي..  الحقيقي. نعم، 

فيها  اأخلق  اأن  اأحاول  نظراتي على ملامحه.  اأقترب مركزاً  ال�شا�شة. 

لنا  �شيقدّر  الذي  المحتمل  المكان  في  تتكلم..  تتحرك.  واأجعلها  الروح 

يتبدل  وربما  كثيرة.  اأحايين  ال�شور  تخدعنا  قد  معاً.  فيه  نتواجد  اأن 

الاأ�شخا�س. يحلقون �شواربهم، �شعرهم، يتركون »ذبابة« م�شللة تحت 

ال�شفة ال�شفلى.. لكننا في النهاية نن�شهر في هم�شهم وذواتهم ال�شاحرة 

الحميمة.. واإلا نهرول بعيداً. غير محتفظين في ذاكراتنا ولا بالوجوه. 

كما  اإن�شان  نادر،  معدنٍ  عن  اإلا  تنم  لا  اأحاديثه  وجهاً.  لي�س  �شاحبي 

ي�شتهي الوجدان. لطالما اأحدث تغييراً على رتابة المجاملات. يفاجئني 

ب�شراحته. يتمنى األا اأغ�شب. وكنت قبل اأن اأجيبه، اأق�شم له بيني وبين 

واللاعنون  الله  يلعنني  واأن  كهذه!  �شادقة  بلحظات  اأفرح  اأني  نف�شي 

جميعاً اإن كذبت اأو غ�شبت من كلامه. اأ�شتر�شل خاطاً �شعوري كما هو.. 

ما اأحلى اأن تقع على وجودات تجعل منك مهلو�شاً مندفعاً لا تتخوف من 

الاآخر  اأن  ومتاأكد  مرتاح  واأنت  �شجيتك  على  تت�شرف  كلمة.  اأو  �شيء 

واأعماقك كما  تفا�شيلك  ليقراأ كيانك وهفواتك، كل  حكيم بما يكفي 

يجب. اأو حتى بتاأويلات من�شجمة. هكذا كان العزيز.. كنت طفلًا في 

ح�شرة طلاته القليلة، الراقية.

ي�شرع..  يجري..  الوقت..  يمر  ال�شاعة،  انتظار  وفي  �شنلتقي..  نعم، 

اأرغم الفاأرة على الت�شلل اإلى الزاوية الت�شعين ي�شار ال�شا�شة العجيبة. 

ال�شفحة  �شماء  ت�شوَدّ  الموؤن�س،  الافترا�شي  العالم  يرحل  �شغطتان.. 

بعد  التفاعلات والمجاملات.  بعد �شجيج  والهم�س،  البوح  بعد �شخب 

توالي ال�شور ي�شابق بع�شها بع�شاً اإلى تاأ�شيرات الاعجاب والغمزات.. 

ت�شبح كليلة حالكة لا نجوم فيها ولا بدر. لا يبقى �شيء بعد اأن اأترك 

المكان خالياً، �شوى العود الثاوي في تنا�شل لقطات اليوم �شوب بع�شها، 

�شوقاً، �شغفاً وترقباً. 

يم�شي الوقت.. كاأن ثوانيه الدقيقة، اأوراق لعب �شفت تباعاً عمودياً، 

تتهاوى  حتى  �شعيفة  نفخة  عليها  ينفخ  اأن  ما  �شغير.  ولد  بها  يلهو 

ونحن  يتكرر.  لا  العود،  رغم  الزمن.  هو  هكذا  الاأخرى.  تلو  الواحدة 

نفكر في  اإليه. لا  ن�شير  الاآن  نف�س  الاأمام. وفي  اإلى  يدفعنا معه  داخله 

الاأمر اإلا نادراً. حتى اأراني اأكاد لا اأتلفت اإلى الخلف اإلا لاأراقب ما اإذا 

اأ�شير  اأنني  معتقداً  ال�شارع.  اأعبر  واأنا  قادمة  �شاحنة  اأو  �شيارة  كانت 

نحو �شيء اأريده. اأ�شتغرب كيف نعبر الوقت دون انتباه! رغم اأنه �شيف 

يقطعنا. واأ�شواأ ربما من اأن تده�شنا عربة. لا اأنتبه.. اأولج يدي في جيب 

�شترتي البائ�شة، اأخرج �شيجارة. لا اأملك علبة، فهي غالية الثمن. كما 

اأنها مثل الوقت. ت�شتفزني لاأ�شعل واحدة بعقب اأخرى. فترتفع التكلفة، 

اأ�شطر اإلى الاقترا�س. ورغم اأن اآخر ال�شهر عنيد، ويبدو كاأنه المتمرد 

الوحيد على انهمار اللحظات وال�شاعات والاأيام. فهو مجرد ظل كاذب. 

ي الغروب �شرابه. وياأتي لاهثاً م�شت�شلماً. اأحيّي البقال.  �شرعان ما يعرِّ

بالعقب  واألوح  ال�شيجارة  لاأتم  الخلف  اإلى  اأتزحزح  القائمة،  اأ�شلمه 

وبعد  كالعادة.  المطلوب،  اأح�شر  تعفو..«  ربي  »يا  واأتمتم:  اأكح  بعيداً، 

الغداء اأن�شرف اإلى العمل. الوقت لا يتمطّط. لا يفعل. بل يتابع رحلته 

غير اآبه بنا جميعاً. خوالجنا غير حقيقية. ربما.

�شفحة  ولجت  ال�شا�شة،  اأ�شاءت  اأن  ما  الزمن.  قطار  من  م�شاء  في 

»الفا�شبوك«، حتى وجمت. لن نلتقي.. قلت لنف�شي: مات �شاحبي. هكذا 

بكل ب�شاطة. لقد اأوقف الزمن.. �شدمة غير متوقعة في ردهة ال�شيلان. 

تقطع  الان�شياب.  توقف هذا  التي  الوحيدة  هو الحقيقة  موتنا  تماماً. 

اأنفا�س الوقت. بحثت عن �شيجارة. لم اأجدها. و�شعت قلماً بين �شفتيّ، 

معا.  ذكرياتنا  اإلى  رجعت  الخطب.  خ�شم  في  انتباهاً  الاأمر  اأعر  لم 

ر�شائلنا الخا�شة.. �شوره.. كتاباته.. حالاته التي كنت اأتخيله عليها.. 

اآخر لحظاته.. راأيته ج�شداً م�شجى على فرا�شه مبت�شماً، طيفه يت�شعّد 

ه القلوب التي خبرت مكانته. يلوح بيديه معاً. يحيينا،  في ال�شماء تحفُّ

ولا يودعنا. ربما لا يمكن اأن يودعنا. فالزمن انتهى عنده فقط.

اأن  يمكن  ولا  با�شتمرار.  هزمنا  على  م�شراً  عندنا.  م�شتمراً  زال  ما 

ننت�شر اإلا عندما نخرج منه، الواحد تلو الاآخر.. لهذا فالموعد ما زال 

اأعرف من  اأعرفه.. كما لا  اأنا  اأبداً.  اأن �شديقي لا يكذب  قائماً. كما 

الزمن غير الجريان.

هكذا لن ي�شيرني الن�شيان. كما ل�شت في حاجة اإلى الالتفات اأو غيره.. 

�شيحدث اأن نلتقي. حتماً.   

لقاء

توفيق بو�شري – المملكة المغربية

مؤجل
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اأبداً.. لن تزهر المحاجر

ولم تزهر منذ األف ربيع...

لكنّها اأزهرت...

خر في غفلة الرّبيع، كانت  لكنّها هي، الزهرة الجريئة التي �شقّت ال�شّ

بعد  في  اإلّا  تظهر  لا  وراثية  ك�شفة  متنحيّة  زهرة  زهرة.  الاأزل  منذ 

تعاقب اأجيال.

قان�س..اأو غان�س..

اأوائل الم�شتثمرين في المحاجر بق�شنطينة على عهد  ا�شم ليهودي من 

كاللّيل  ولّى  لكنّه  الاأهالي  تعب  على  نما  امتياز  الفرن�شي،  الاحتلال 

وانبلج النّهار.

رغم  عنه  اأعرف  لم  مكعّبة  بيوت  فو�شويّ.  بناء  الا�شتقلال،  قان�س 

قرب المكان منّي اإلّا عند التحاقي بموؤ�ش�شة الماأمون اأ�شتاذة اجتماعيات 

واقت�شاد في اأواخر الثمانينيات.

كنت اأحب موؤ�ش�شتي لاأني تابعت بها درا�شتي المتو�شطة وكان لي حنين. 

تلامذتي.  مع  والتوا�شل  الحكي  اأحب  وكنت  بالتعليم.  ولع  بي  وكان 

�شلوكي  نمط  على  عمومية  �شفة  ت�شفي  تكاد  فئة  اإلّا  كذلك.  وكانوا 

بغي�س.

اإنّهم اأبناء قان�س.. اأبناء المحجرة.. اأبناء الماأ�شاة...

كان لا بدّ من تعاطف.. واأنا الخريجة حديثاً من معهد علم النف�س...

كان لا بدّ من الولوج اإلى العتمة لاأعرف اأنّ معظم الذكور من قان�س 

اأعرف من خلال خرجاتنا  اأ�شدَم لاأني كنت  يتعاطون المخدّرات. لم 

التعاطي  اقت�شار  رغم  موبوء  المدر�شي  الو�شط  اأنّ  بالمعهد  الميدانية 

ن�شير  لاأن  والانت�شار  كان من الخطر  لكنّه  اللّ�شاق.  �شمّ  اآنذاك على 

اإليه على اأنّه ظاهرة.

كنت اأحبّ تلامذتي كلّهم. وكنت اأخ�سّ اأبناء قان�س بمحبّة كافية لاأن 

اأدرّ�شه لا ي�شتهوي  اأنّ ما  ين�شمّوا اإلى الف�شل بالهدوء والمتابعة رغم 

وانت�شرت  الدّر�س  اإلى  وَدِعين  وتهادوا  فان�شبطوا  المن�شبطين.  حتّى 

واآفات  تعاطيهم  األمهم،  على  اأق�س  لم  اأنّني  رغم  الماأ�شاة  على  المحبّة 

اأخرى لا ذنب لهم فيها.

رِدها  لكنّني ع�شت معهم 
ُ
كنت قد بداأت، ولي�س تجربة، بل حياة لم اأ

ما كان يجب اأن يعا�س.

غادرت الموؤ�ش�شة بعد م�شوار ق�شير ثمّ مرّ الزّمن.. ومرّ اأبناء قان�س 

اإلى ما �شاء لهم القدر..

ولم األتق بما اأو بمن يذكّرني.. كاأنّ المق�سّ حري�س على الذّاكرة.

مرّ الزّمن.. ومرّ قان�س كما المحجرة كما الماأ�شاة كما اأيّ حتمية.. بل 

ما مرّ..

اآثار  نظنّه  ما  تراوح  حتمية  يمرّ...  اأن  له  كان  وما  قان�س...  مرّ  ما 

اغت�شاب اأر�س.. حرق �شعب..

اإلهام بورابة - الجزائرربيع

المحاجر  
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ها اأنا اأعود اإلى العمل التربوي بعد انقطاع طويل..

اأعود.. لكن اإلى متو�شّطة بكيرة. وهذه المرّة كاأخ�شائيّة نف�شانية وفق 

برنامج لمديرية التربية لمعالجة م�شكلة التخلف الدّرا�شي.

في اأواخر الت�شعينيّات اإثر الماأ�شاة الوطنية الدّموية. فقد بداأت ال�شكوى 

من تراجع المردود التربوي لبع�س المقاطعات التربوية وكانت متو�شّطة 

اتّخذته حياة  بكيرة ت�شهد الظاهرة. فكان البرنامج تجربة.. لكنّني 

ومعاي�شة.. واأنا التي قد عاي�شت تلاميذ عانوا نطّوا فجاأة اإلى الذّاكرة 

ثمّ م�شحتهم  قائلة: »تلك فئة.. قد عفا عنها الزّمن«.

ني  كان جوّ العمل ملائماً جدّاً. مكتب خا�س وا�شع مجهّز وتعاون خ�شّ

مبعثاً  كان  التربية  مديرية  من  الاإ�شراف  حتى  التربوي.  الطّاقم  به 

للاجتهاد.. وكنملة م�شغولة برزقها بداأت دبيبي هادئاً... هادفاً.. اإلى 

اأن حان وجوب التقائي بالمجتمع المعني بالدرا�شة.

هو لقاء واحد.. واحد فقط.

اجتمعنا في القاعة الكبيرة...لم تكن الجل�شة م�شتديرة كما ينبغي اأن 

تكون لدينامكية جماعة، التـقـنية الواجب اتّباعها.

ما  هذا  كتلاميذ.  مقاعدهم  على  وكانوا  الاأ�شتاذ  مكتب  خلف  كنت 

ائي النف�شي عنوان لم ياألفه بعد المجتمع. لته، فالاخ�شّ ف�شّ

كانت مهارتي الحكي..

فتحت �شراهتهم... فقالوا:

- اأ�شتاذة، نحن نحب الدرا�شة.

- نحب النبوغ والتميز.

- نريد النجاح.

نريد... نحب... نريد... نحب..

- نحن نتعب اأ�شتاذة.

- نبكر لتعبئة دلاء الماء من مكان بعيد.

- نلتحق بالمدر�شة بعد اأن تاأخذ المعي�شة كلّ جهد.

- نلتحق ببيوتنا متاأخرين اأي�شا لاأن الدروب وعرة...

المعا�س  اإلى  الرواية  من  كانت  دائماً  كما  وعرة..  الدروب  وعرة... 

اليومي..

- لاأنّا من قان�س...

محجرة قان�س.

ي�شتنزف  قان�س  زال  ما  اأي�شاً...  قان�س  يوه  قان�س..  قان�س... 

دماءنا..

قان�س رعد ي�شدع الذّاكرة..

تبّا »لقان�س«.

لم اأكمل البرنامج..

اأيّ تخلّف �شاأعالجه؟

قدّمت ا�شتقالتي.. وعدت اإلى بيتي اأحمي اأبنائي من �شرّ قان�س.

مرّ الزّمن... هل اأن�شى قان�س؟

ن�شيت قان�س...في الاأفق اأ�شماء الجزائر الم�شتقلة..

ياء.. وهيبة.. هكذا ا�شمها...  في الاأفق.. كانت زهرة جريئة ت�شق ال�شّ

وت�شاألني  لمكتبي  المقابل  بالمقعد  تجل�س  وهي  يوماً  انتباهي  اأعرها  لم 

باهتمام: »اأ�شتاذتي هل اأكتب لك في كرا�س النّ�شو�س«.

اء وخ�شلات �شعر فحمي تف�شي اإلى  ما كان ي�شدّني هو وجهها الو�شّ

خلفية فاحمة تمتد كالنّفق في حكاية »اأطفال المداخن«، فاأدندن: حتماً 

هناك �شياء في اآخر النّفق.

وهيبة الزهرة التي �شقت محجرة قان�س... مديرة مدر�شة اليوم... 

لاأكتب في  لي�س  اأذكرك..  زلت  ما  اأ�شتاذتي  لتقول:  جاءني �شلامها.. 

دفتر النّ�شو�س... بل لاأنّك كنت لي النّموذج..

ما اأ�شعدني بك وهيبة..

هويّتهم  لتكن  كريمة...  هويّة  قان�س  اأبناء  يمنح  با�شم  اأ�شعدني  ما 

الرّبيع يزهر من المحاجر.

Top of Form
Bottom of Form
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بيتنا  فناء  في  المنت�شبة  الباباي  ب�شجرة  يذكرني  كان  فيها  �شيءٍ  كل 

الوا�شع.. طولها الفارع، ووقفتها الم�شتقيمة رغم �شيخوختها. 

الغوريلا،  مثل  جداً  قبيحة  اأراها  كنت  جماليات،  اأي  جدتي  في  األم�س  لا 

كان  متاعب..  اأي  دون  للجلو�س  ي�شلح  كبير  راأ�شها  غليظتان،  �شفتاها 

يزين �شفتها ال�شفلى ثقب هائل ت�شده بقطعةٍ من الخ�شب نحتتها لتكون 

�شالحة لهذا الغر�س. عندما تخرج تلك القطعة فاإن لعابها ي�شيل عبره. 

فط�س، عندما ت�شمع تعليقاً عن فطا�شة  اأنفها الاأ اأ�شهر �شيءٍ قبيحٍ فيها 

اأنفها كانت تقول دون اأيّ جهدٍ في التفكير:

يكفي اأنني اتنف�س به..  •  

فق عبر ثقب اأذنها الهائل اأي�شاً.. الذي اأخذ م�شاحةً كبيرةً  كنت اأرى الاأ

فط�س ثم تبرز م�شاحةَ  اأنفها الاأ اأي�شاً ثقبَ في  ذن، وهناك  من حلمة الاأ

�شفل نتيجة لقلع اأربعة اأ�شنان.. اأما عيناها  كبيرةَ من لثتها في الفك الاأ

فكانتا حمراوتان تجثم فوقهما جفونَ منتفخة..

لم.. ذات  ال�شيء الذي عرفته عن جدتي اأن لها مقدرة فائقة في تحمل الاأ

 ذهبت تق�شي حاجتها في العراء، عندما عادت �شحب كعبها الذي 
ٍ
يوم

لم، �شاألتها في براءةٍ عما  اأن يبدو عليها الاأ اأخذ يتورم �شيئاً ف�شيئاً دون 

بها فقالت:

دت  يبدو اأن اأفعى لدغتني، ثم اأخذت م�شرطاً وف�شّ  •  

اللدغة كانها تف�شد �شخ�شاً اآخر اأو كان الم�شرط ي�شنع اأخاديده الموؤلمة 

في ج�شم غير ج�شمها..

خاديد.. لي�شنع  ازددت ا�شطراباً واأنا اأرى دماً اأ�شود يخرج من تلك الاأ

بركةً �شوداء.. بركة بلون �شمّ ودم، ثم اأخذت ترياقاً مثل حجرٍ اأبي�س اللون 

خاديد بالحجارة ال�شغيرة ذات  و�شحقته بق�شوة.. ثم اأخذت تملاأ تلك الاأ

لم بين  ثر الحارق في الجروح.. حدث كل ذلك واأنا اأبحث عن اأثرٍ للاأ الاأ

خلجاتها.. فجاأة نظرت اإلّي.. كنت منكم�شةً فازددت انكما�شاً.. خفت.. 

اأعرف  ني  نه�س من قربها لاأ باأعذارٍ واهية لاأ اأتذرع  واأنا  اأردت الهرب.. 

عادتها، اإذا اأخذت دواء.. اأياً كان نوعه فاإنها كانت ترغمني على اأخذه 

اأطبقت  قد  كانت  نها  لاأ الهرب  ف�شلت في  اإلّي،  العدوى  انتقال  خوفاً من 

ظهر  على  خطين  �شنعت  وبالم�شرط  مع�شمي..  على  الفولاذية  قب�شتها 

باألٍم  اأح�ش�شت  لل�شراخ،  فر�شةً  تعطني حتى  قدمي، لم  على  وكذا  يدي 

الثماني..  الفتحات  عبر  تن�شاب  الدم  من  قطرات  ثم  دمي  عبر  يت�شلل 

القطع  تلك  اإدخال  تريد  كاأنها  الق�شوة..  بنف�س  ودعكته  الترياق  اأخذت 

ال�شغيرة عبر اأوردتي، وقالت راطنة وهي تمار�س ق�شوتها عليّ ب�شوتها 

الذي بالكاد ي�شبه �شوت الن�شاء:

على  المتحركة  الحبائل  تلك  تجروؤ  لا  حتى  هكذا   •  

تذهبي  حتى  الحراك  على  تقوى  لا  فاإنها  اإحداها  راأتك  اإذا  لدغك.. 

مبتعدة. 

اليوم  ذلك  ومنذ  معها..  اأو  وحدي  اأكون  عندما  دائماً  يحدث  ما  وهذا 

لم تلدغ اأفعى اأياً منا رغم اأنها كانت تتحرك في كل مكان، حتى في فناء 

ثداء  �شجار والخ�شروات و�شجرة الباباي ذات الاأ بيتنا الوا�شع المليئ بالاأ

الكثر والكبيرة. 

كانت غرفتنا من الق�س ذات جدارٍ دائري وبابٍ ق�شير بحيث يركع من 

ثلاثة مدرجات  تلاقيك  تدخل  وعندما  ركبتيه،  على  فيها  الدخول  اأراد 

عليك  فت�شعب  بعيداً،  مخروطياً  �شقفاً  فترى  الغرفة  عمق  اإلي  لتنزل 

المقارنة بين خارج وداخل الغرفة.. وهناك في نهاية البيت حظيرة ت�شم 

اأكثر من ثلاثين بقرة، فتزدحم في فتحتي اأنفك روائح الروث والفواكه 

والخ�شروات.. ورائحة جدتي..

كنا اأنا وهي، في كل هذا ال�شخب، عائلةَ تتكون من جدة وحفيدة.. توفيت 

جامو�شةَ  �شحقته  عندما  �شيدٍ  رحلةِ  في  اأبي  وتوفى  تلدني..  وهي  اأمي 

اأما جدي فقد اأعدم عندما قتل اأحد الاإنجليز ممزقاً  هائجةَ بقرونها، 

له.. بقيت مع جدتي منذ  ن نظرات الاإنجليزي لم ترق  بالرمح لاأ نحره 

ثمرة  مثل  ثدياها  كان  من عمري..  العا�شرة  حتى  اأر�شعتني  يوم،  عمر 

مفهوم  غير  طعمٍ  ذي  طازجٍ  لبٍن  من  تحوي  وما  ال�شخامة  في  الباباي 

بقار اإلي المرعى، وبعد اأن اأعود  ولكنه جميل، كنت اأر�شع قبل الذهاب بالاأ

حينها  كنت  جدتي..  �شدر  على  الموجودة  الباباي  لثمرة  اإلا  اأ�شتاق  فلا 

 ولم اأجدها في البيت.. اأدخلت 
ٍ
في الثامنة من عمري، ح�شرت ذات يوم

بحيرة 
بحجم 

ثمرة 

اأ�شتيلا قايتانو - جنوب ال�شودان 

الباباي
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بقار في الحظيرة واأنا اأناديها مراتٍ ولكن لم تجب.. اأعماني اإدماني  الاأ

عن روؤية اأي �شيئ وناديتها باأعلى �شوتي فردت عليّ من بيت جارتنا التي 

خ�شاب: كان يف�شل بيننا وبينها جدارَ من البو�س والاأ

 • نعم.. هل ح�شرتِ يا ابنتي؟

راأتني في حالةٍ ع�شبيةٍ والدموع واقفةَ على جفوني واأنا اأقول لها في �شوتٍ 

مخنوقٍ بالعبرة والغ�شب:

 • اأ�شرعي اأريد اأن اأر�شع. 

اأتناول  الح�شير،  على  وتجل�س  فتاأتي  غيظ،  وفي   
ٍ
حازم �شوتٍ  في  قلتها 

ثديها في نهمٍ ولهفةٍ غريبين، متجاهلة تعليق جارتنا وهي ت�شحك علينا 

وتوؤنب جدتي على كيفية نهمي على الر�شاعة واأنا في هذا العمر المتاأخر. 

من  مكون  الجلد  من  �شئيلٍ  جزءٍ  �شوى  �شيئٍ  اأي  ترتدي  جدتي  تكن  لم 

ومن  مام  الاأ من  يتدلى  ال�شرة  تحت  لفّته  جلدي  بحبل  معلق  قطعتين، 

الخلف �شاتراً عورتيها، اأنا حتى ذلك العمر كنت اأت�شاءل لم ت�شع جدتي 

تلك الفروة في هذه الموا�شع.. لم لا تكون مثلي؟

مجرى  على  اأثرت  تغيرات  حدثت  عمري  من  العا�شرة  بلغت  عندما 

التي  الموا�شع  غطي  لاأ الجلد  من  �شريحتين  جدتي  لي  �شنعت  حياتي، 

ت�شترها هي.. ومنعتني من الر�شاعة.. كانت اأياماً �شعبة، كنت لا اأنام 

تعرى، ع�شت  ر�شع كما اأ�شعر بنف�س الرغبة لاأ الليل اأ�شعر بلهفةٍ عارمة لاأ

تخل�س من هذه الم�شاعر المخجلة، كنت اأعود اإليها كلما �شنحت  اأياماً لاأ

لي فر�شة، مثلًا عندما ت�شكر جدتي بذلك الخمر البلدي مع �شديقاتها 

العجائز، كانت لا تدري من الدنيا �شيئاً ولكنها كانت تتعبني جداً، خا�شة 

بعد ذهاب �شديقاتها من بعد �شخب من الرق�س والغناء الفاتر، كانت 

لولا  ابنتي..  يا  ربيكا  يا  اأنتِ  مي:  لاأ تقول  كانت  مثلًا  الموتى،  مع  تتكلم 

فقد  ماريو  يا  واأنت  مت..  لما  بالموت  للولادة  وربطك  الولادة  من  خوفك 

قتلك التحدي رغم خوفك، اأما اأنت يا زوجي العزيز فقد قتلك جهلك، 

ثم تلتفت اإلّي قائلة وقد التوى ل�شانها في الحديث وعيونها اأكثر احمراراً 

الخ�شبية  القطعة  تلك  تحرك  وهي  الانفجار،  لدرجة  متورمة  وجفونها 

التي اأ�شبحت جزءاً من �شفتها المترهلة اأكثر مما ينبغي بل�شانها المتحرك 

في قلق:

- اأتعلمين ق�شة موت جدك؟

- لا يا جدتي. 

لا  ردي  اأن  اإلا  قلب،  واأحفظها عن ظهر  الق�شة  اأعرف  كنت  اأنني  رغم 

نها كانت �شت�شردها في الحالتين..  يعني لها �شيئاً �شواء كان بلا اأو نعم، لاأ

ثقل ل�شانها واأخذت الكلمات تخرج ملتويةً ومقطوعة، كنت اأ�شمعها كاأنها 

مح�شورة في قلةِ كبيرة فيخرج �شوتها بعيداً.. قوياً.. وم�شو�شاً. 

لقد قتل جدك اأحد الاإنجليز في زمن الا�شتعمار فحكمت عليه المحكمة 

بالاعدام وهو لا يدري ذلك، كُتب الحكم في ورقة.. وكان عليه اأن يقطع 

ن  م�شافة كبيرة لتنفيذ الحكم في مكانِ اآخر.. كان جدك الغبي �شعيداً لاأ

الانجليز اأعطوه ورقة وقالوا له اإذهب �شوف يلقاك اأنا�س هناك.. اأعطهم 

هذه الورقة.. حمل الر�شالة وقد ح�شرها بين �شقي عودِ من البو�س حتى 

لا تت�شخ. 

ف�شنع لنف�شه رايةً �شغيرة وهو لا يدري اأنها راية موته، وعندما و�شل.. 

نُفذ الحكم فمات والده�شة مرت�شمة على وجهه الغبيَ..

ثم ت�شحك في ه�شتيريا وتعيد الق�شة مرة اأخرى بعد ال�شوؤال ذاته، وبعد 

دهر من الكلمات والجمل الملتوية.. ثم تباعد بين الجمل.. وتباعد بين 

و�شخير  ثقيلة  وانفا�س  �شمت  ثم  الحروف..  بين  تباعد  يليه  الكلمات.. 

بنف�س  موتاها  على  تبكي  اأن  بعد  الوا�شع  بيتنا  انحاء  في  ي�شج  مزعج 

ه�شتيريا �شحكها حتى تنحدر الدموع على �شدرها. 

ني �شاأمار�س اأ�شيائي التي حُرمت منها  كنت اأفرح ويرق�س قلبي طرباً، لاأ

دون اأن اأواجه عيوناً حمراء اأو �شوتاً رجالياً ياأمرني بالابتعاد.. اأنزع ذلك 

التي  اأقترب من جدتي  اأبعد مكان،  واألقيه في  ال�شاخن  الغطاء الجلدي 

نامت ملقاة اأطرافها في كل مكان.. حتى ال�شريحتان لا تفلحان في تغطية 

اأتناول  العميقة..  اأر�شية غرفتنا  الممدد على  ال�شخم  �شيئ من ج�شمها 

ثديها واأ�شرع في ممار�شة ر�شاعتي في نهم محموم، عندما اأم�سُّ حلمتها 

اكن  قبحها لم  اأتذوق طعماً مالحاً، طعم دموعها.. رغم  ولى  الاأ للوهلة 

الرعد  اأ�شمع �شوت  واأنا  اأ�شتمر في تلك الحالة  اأحبها،  فاأنا  اأتقزز منها 

بالخارج واأمطاراً غزيرة ت�شرب ال�شقف الم�شنوع من الق�س في اإ�شرارٍ 

عي�س عالمي،  ثائر، اأتجاهل كل هذا ال�شخب.. �شخب الطبيعة المفاجئة، لاأ

عالم يتكون من بحيرة في حجم ثمرة الباباي، بحيرة غزتها ال�شيخوخة 

فن�شبت وترهلت حتى و�شلت ال�شرة. 

ذات يوم واأنا اأ�شير خلفها في طريقنا لجلب الماء من النهر، ونحن نتخذ 

�شريطاً من الطريق الذي �شنعته اأقدام الب�شر بين الح�شائ�س التي تغطي 

ت�شع  كانت  عمري،  من  ع�شر  الخام�شة  حينها  بلغت  �شفل،  الاأ ن�شفنا 

�شعر  فيظهر  الي�شرى  بيدها  بها  مم�شكة  راأ�شها  على  �شوداء  كبيرةً  قلةً 

فق عبر ثقب اأذنها، واأعد  حمر الذي احترق بالعرق، واأنا اأرى الاأ ابطها الاأ

خطوط ال�شيخوخة التي اأ�شبحت وا�شحة في م�شيتها ال�شريعة المتعثرة، 

وترهل بطنها وثدييها اللذان عندما ي�شطدمان بالبطن ي�شدران �شوتاً 

كالت�شفيق في حالتي الم�شي والرق�س ..

حين  بين  بها  اللحاق  اأحاول  كنت  �شامتة،  هائمة  عادتها  كغير  كانت 

نَ هناك اأفعى ملونة ترفرف حولها  واآخر بهرولة خفيفة، فجاأة توقفت لاأ

لوان الطفيفة، انده�شت لذلك وقلت مازحة: منذ  فرا�شاتَ تحمل ذات الاأ

ول مرة األمح  متى تقف جدتي لروؤيتها اأفعى؟ قالت بعد اأن تنهدت بعمقٍ ولاأ

والعميقة،  الكثيرة  اأخاديد وجهها  قد جثم على  بالحزن  خوفاً مخلوطاً 

قالت  نتحدث،  اأن  دون  �شيرنا  تابعنا  �شوؤم..  نذير  فعى  الاأ هذه  قالت: 

مل في اأن تتحدث: جدتي بعد اأن فقدتُ الاأ

 • اأتعلمين اأني راأيت جدك قبل اأيام؟

في الحلم؟

 • لا.. بل في الواقع..

ولكن ياجدتي.. جدي قد مات كيف ترينه مرة اأخرى؟

ما �شمتّ عندما  �شرعان  ولكنني  • راأيته في �شورة تم�شاح.. �شحكتُ   

راأيت الجدية على وجهها. 

 • وكيف عرفتِ اأنه جدي؟

اأنا  اأعرفها  اأخرى  و�شفات  بها  م�شهوراً  كان  التي  العرجة  تلك  • من   

فقط. 

التي  ال�شفات  تحمل  اأخرى  اأ�شياء  اإلي  نتحول  بل  نموت  لا  اأننا  عرفت 

كنا عليها، نتحول ولكن دون ذاكرة فجدك لا يذكرني عندما تحوّل اإلي 

تم�شاح.. 

وماذا تريد اأن تكون جدتي بعد عمر طويل؟

لا اأدري اإلي ماذا �شاأتحول، ولكني اأتمنى اأن اأتحول اإلي ن�شر. 

ومنذ اأن ماتت جدتي وعلاقتي بالن�شور قوية، كلما األمح واحداً اأتاأمله في 

اأن اأجد بع�س �شفات جدتي، ثدياً بحجم ثمرة الباباي..  تحليقه ع�شى 

عيوناً حمراء.. جفوناً منتفخة.. اأو لبناً بطعم الملح.
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القلوب  يجعل  طويل  عناق  القديم،  مدر�شتنا  �شور  خلف  ظلنا  يتموج 

ليدٍ  كاأنها  بقوة،  مت�شابكة  الاأ�شابع  خفقةً،  الخفقتان  ت�شبح  تتقارب، 

واحدة، تهب ن�شمات هواء محمّلة بن�شيم دي�شمبر ال�شرقي، تنثر خ�شلات 

�شعرها عليّ، اأخللها، األام�شها، اأبعدها عن وجهي، تفاجئني نورا بقبلة، 

النقية،  البي�شاء  المدينة  تلك  اإلى  الف�شيلة،  اإلى حيث  تاأخذني حلاوتها 

ليلة  األف  حكايات  من  ماأخوذة  قوانينها  وحده،  الحب  فيها  ي�شود  التي 

وليلة، د�شتورها الع�شق، وحاكمها الهيام، ومن اأذنب يوماً، يُعاقب بالراأفة 

والحنان، التوبيخ بالقبل، ال�شرب بالاأح�شان، الغ�شب باأحلى الكلام، في 

مدينة الحب لا مجال للعتاب والعذاب، هكذا كانت علاقتي ونورا.

مقعدها  جانَب  الف�شل،  ولجنا  حين  بالعيون،  التقينا  الجامعة  ممر  في 

مقعدي، كاأن القدر يحبك لنا خيوط حكاية جديدة �شنعي�شها معاً، ي�شرح 

الاأ�شتاذ الدر�س، واأ�شرح في تفا�شيلها ال�شغيرة، يناديني، يجدني غارقا 

و�شط يم عينيها الع�شليتين، يكلمني بنبرة معاتب:

الدر�س؟ و�شل  اأين  •اأنت 
اأجبته �شارد العقل:

- عند جيدها.

- ماذا؟ اأعد ما قلته، قالها وهو يجاأر.

في  الف�شل،  من  طردني  للواقع،  عدت  ال�شبات،  من  �شراخه  اأيقظني 

ابت�شمت،  الطرد،  مرارة  ومعها  القهوة  اأتجرع  جل�شت،  الجامعة  مقهى 

قائمة  في  اإ�شهار،  مل�شق  على  �شورة  نحو  �شاخ�شة  بنظرةٍ  األقيت 

الماأكولات، ت�شبهها كثيراً، �شبرت غور تلك الابت�شامة، اأعي�س في الخيال، 

اأ�شعها جانبي في الحافلة عندما اأ�شافر وحيداً، اأم�شك يدها في الحديقة 

ون�شحك معاً على �شغب القرود، نجري تحت وابل المطر، نتبلل بمائه، 

البوظة،  نتناول  المكان،  تتجمد من حولنا كل محتويات  الزمان،  يتوقف 

يقاطع  الليمون،  ع�شير  ن�شرب  ال�شم�س،  عبّاد  وحبوب  البنات،  وغزل 

النادل هذا التخيّل، عندما يطلب مني دفع الديون المتراكمة على كاهلي 

المال،  بع�س  القرية  من  اأبي  ير�شل  حتى  بال�شبر  اأقنعته  اأثقلته،  حتى 

ب�شعوبة بالغة قبل المقترح، عندما وعدته بديك �شمين مزرك�س العرف 

�شيكون من ن�شيبه، تحلب ريقه وولى عائداً اإلى مقر عمله، خلف الاأباريق 

والكوؤو�س.

تم�شي  المقهى،  اإلى  قادمة  راأيتها  الوارفة،  الاأوكاليبتو�س  ظلال  اأتاأمل 

الخيلاء بغنج وتبختر، كانت هيفاء القد، ك�شتنائية ال�شعر، تدكُّ الاأر�س 

بكعبها العالي، ويدكُّ قلبي، توقّفت، وقف نب�شي، رمقتني بنظرة غريبة، 

عجزت عن تفكيك �شيفرتها، بدون وعي حدّثتها، اأجابتني، تعارفنا، لنا 

والعك�س،  هي،  تكمله  ينق�شني  ما  والاأفكار،  الميول  نف�س  ال�شعبة،  نف�س 

هي  اأنيقة  جاءت  اللقاء،  مكان  اإلى  وغادرت  تاأنقت،  الاأول،  الموعد  جاء 

الاأخرى، ا�شتممت عبق عطرها من بعيد، ت�شافحنا، لم�شت يدي يدها، 

وجنتها،  واحمرت  ب�شدة  تعرّقت  يعتريني،  دفء  ثم  ببرودة  �شعرت 
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قا�شمتها الخجل بالن�شف، اأهديتها وردة، ردّت عليّ بابت�شامة عري�شة، 

كاأنه  بالع�شل،  المكدّ�س  كال�شهد  ثغرها  باللوؤلوؤ،  ال�شبيهة  اأ�شنانها  برزت 

كر�شي  على  جل�شنا  خلق،  فيما  الله  عظمة  �شبّحت  الموناليزا،  لوحة 

الاأيادي  تمادت  الحديث،  اأطراف  وتجاذبنا  تبادلنا  الخ�شبي،  الحديقة 

ونطق  الل�شان  تمرّد  الاأ�شابع،  فرغات  وامتلاأت  ببع�شها  اأم�شكت  حتى 

ع�شنا  ونبني  �شنتزوج،  التخرج  بعد  اأن  على  اتفقنا  اعترافاً،  بالحب 

خ فيه ثمار حبنا من بنين وبنات، ونعي�س �شوياً تحت �شقفٍ  بالمودة، ونفرِّ

واحدٍ حتى الممات.

تمرُّ الاأيام بمرها وحلوها، الفرح والحزن، البكاء وال�شحك، تجاوزناها 

معركة  من  وخرجنا  الاأعداء،  اأ�شر�س  هزمنا  المحن،  �شد  وقفنا  معاً، 

بال�شهادة،  الدرا�شة  توّجنا م�شار  ال�شعواء، منت�شرين، تخرجنا،  الحب 

اقترب موعد الح�شم، باعت والدتي الذهب، واقتر�س اأبي من اأ�شدقائه 

مالًا، قاتلت حتى وفرت ثمن المهر والتجهيزات، خرجت من المحل الذي 

ا�شتريت منه خاتم الخطوبة، اأبت�شم، اأكاد اأعانق ال�شماء بالفرح، راأيت 

ركبت  فارهة،  �شيارة  معه  ال�شعر،  اأ�شيب  العمر،  �شبعيني  رجل  مع  نورا 

معه، تبعتهما في �شيارة الاأجرة، لحقتها، اخترعت لها األف عذر ومبرر، 

المو�شوع،  تحريت  جدها،  اأنه  يدري  من  عمها،  خالها،  اأو  قريبها،  ربما 

تقفيت  فخماً،  فندقاً  دخلا  اأي�شاً،  منها  وترجّلت  ال�شيارة  من  ترجلا 

العجوز  الرجل  عن  الغرف  خادمة  �شاألت  خطواتهما،  تتبعت  اأثرهما، 

وتلك  المدينة،  اأغنياء  ومن  الفندق  مالك  اأنه  اأخبرتني  ال�شابة،  والفتاة 

الجميلة المرافقة له هي ع�شيقته، منذ مدة وهما معاً. 

�شقطت الدمعة من العين، بكيت حالي، رثيته برثاء ال�شعراء، اأ�شبحت 

بنورا ربما  ات�شلت  اإلى عواء،  اأنوح، حتى تحوّل �شوتي  اأبكي،  كالثكالى 

اأجد تف�شيراً غير هذا الذي قيل لي، وجدت الرقم غير م�شغل، جربت 

كل الو�شائل، وكان الف�شل ماآلها، تمنيت لو �شنحت لي فر�شة لقائها لاأخر 

مرة، اأرمي الخاتم في وجهها واأ�شرخ، لكن ما فائدة هذا حالياً؟ لا �شيء، 

�شعدت اإلى الفندق، ا�شترقت نظرة من النافذة ال�شفافة، وجدت نورا 

اأقدامي  تعد  اأجري حتى لم  الغني، خرجت مهرولًا،  العجوز  في ح�شن 

تقوى على الاإكمال بنف�س الوتيرة، وقفت على قنطرة، فكرت بالقفز في 

األقي نف�شي تحت عجلات الحافلة، في الاأخير وجدت  اأن  اأردت  النهر، 

اأريد  لا  عليه؟  الروح  تزهق  اأن  ما حدث  ي�شتحق  هل  غبية،  اأفكار  اأنها 

جرح  بال�شبر،  وجبرته  الخاطر  تك�شر  خائنة،  حب  �شحية  اأغدو  اأن 

عاقرت  بالاأمل،  دمعها  وكفكفت  العين  دمعت  باليقين،  ورتقته  القلب 

عقلي  لاأفقد  الح�شي�س  مخدر  من  طويلة  اأنفا�شاً  عببت  لاأن�شى،  الخمر 

الاأخطاء  ابتعدت عن كل  ال�شياع،  فائدة من  الذكرة، لا  واأتغا�شى عن 

التي ارتكبتها، لم �شاأعذب نف�شي عذاباً لا ت�شتحقه؟ بعد ال�شقوط ياأتي 

النهو�س، لملمت ال�شتات، ن�شيت الخيبات، كدحت، �شقيت، في �شبيل اأن 

اأدحر عني كل ما تعر�شت له، واأزيل من عقلي ال�شوائب العالقة فيه من 

هذه الق�شة الاأليمة.

براتب  خا�شة،  �شركة  في  توظّفت  الظروف،  كل  وحاربت  كافحت، 

في  الليالي  �شهرت  جائعاً،  نمت  الفقر،  لفحني  ال�شهر،  عانيت  هزيل، 

العمل، طمحت اأن اأ�شل لمراتب عالية، وا�شلت الحلم وال�شغف، انتهزت 

بعملي  المدير  اأعجب  الغنية،  الطبقة  من  اأنا�س  على  تعرفت  الفر�س، 

اأ�شبحت  واجتهاد،  بجد  عملت  له،  نائباً  عينني  و�شهادتي،  وكفاءتي 

ودعت كل 
ُ
اأ المحامي، قد  وفاته، وجدنا و�شية، قراأها  بعد  �شريكاً معه، 

الاأملاك با�شمي، ورثتها عنه، �شرت ذا �شاأن وقيمة بين الكل، اغتنيت 

بف�شل الاإرادة، واأ�شبحت من اأغنياء البلاد.

اأعي�س حياة البذخ والترف، كلما عدت اإلى فندقي الفخم، في �شيارتي 

الفارهة، رفقة ع�شيقاتي اأرى كل يوم �شيارات الاأجرة تتعقبني، و�شبان 

ي�شترقون النظر عليّ من نافذة غرفتي ال�شفافة.
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ربما �شابقت الفجر لاأخرج م�شتاقة اأتجول في طرقات ذكرياتي المظللة 

بحر  لّجة  على  تغفو  التي  الوادعة  مدينتي  والجمال،  الكرم  باأ�شجار 

تاأتي  تنتهي حتي  لم�شة  تكاد  بلم�شات حانية متوالية، لا  يلام�س خدّها 

الثانية، تم�شح �شعرها الاأ�شقر وتنح�شر عنه مبللة اإياه، تتو�شاأ مدينتي 

من مائه الطهور وتتهياأ ل�شلاة الفجر م�شبحة الخالق �شاكرة ف�شله 

يَاألَم، تدعو  القلب  على ما وهبها من خير وجمال و�شكينة، و�شيء في 

الله وت�شتفي�س بدعائها اأن يلطف باأبنائها، من غاب منهم ومن ح�شر، 

ومن مات منهم  ومن وُلد... 

واأنحاءها،  اأرجاءها  اأتح�ش�س  وخرجت  الفجر  �شلاة  واإياها  اأتممت 

ف�شائي  يزدحم  اأن  قبل  وتخبرني  لاأخبرها  لقياها  اأريد  وحدي 

بال�شلامات من الاأهل والاأ�شدقاء، ركبت �شيارتي التي �شمتني ب�شوق 

ولام�شتها بلهفة، 

طرقاتنا  في  خذيني  المطواعة،  اأيتها  ا�شتقتك  مهرتي؟  اأنت  )كيف 

الجميلة، هيا انطلقي(. 

النخيل  اأ�شجار  نع�شة،  تزال  ما  تتمطّى،  ال�شم�س  كانت  وم�شت، 

المنت�شبة في منت�شف الطريق كبرت.. ما اأ�شرع نموها! اأم اأن غيابي 

كان طويلًا؟! ربما...

الطريق التي اأع�شق ما تزال اأ�شجار الزنزرخت ذات الاأزهار البنف�شجية 

تكلّله كقو�س ن�شر، �شبحان من خلقها فاأبدع! هذا الطريق  يقع و�شطًا 

بين البحر وبين حديقة المدينة العامة، هذه الحديقة التي راأيت فيها 

اأطفالي يرك�شون ويلعبون وي�شحكون... ويكبرون، كلما مررت اأمامها 

التي  بل الحديقة  المقبرة  لي�شت  لا  لا  والدتي،  روح  الفاتحة على  اأقراأ 

كانت تحت�شن �شحكة اأمي وفرحها باأحفادها  يلعبون. 

ركنت ال�شيارة جانبًا ودخلتها، لقد اأزالوا كل الاأ�شوار الذي كانت تحيط 

بها، وجعلوها م�شرّعة بلا اأبواب ولا اأ�شوار، ما اأن ولجتها حتى زخمت 

من  الاأر�س  نبات  كل  بها عطور  التي تمازجت  العطرة  رائحتها  اأنفي 

ورود واأزهار ورياحين..

اإلى �شاحتها حيث تنتظم فيها مقاعد كنا نجل�س عليها بينما  و�شلت 

ولكن  الاأم�س،  ذكريات  لاأعي�س  قليلًا  اأجل�س  قلت  يلعبون،  الاأطفال 

الو�شع كان مهولًا...!

المقاعد لي�شت فارغة...!

تكدّ�شت فوقها اأكوام ملتحفة ببطانيات مهترئة، اقتربت اأكثر.. فاإذا 

ف عن طفل  بكومة تتقلّب اإلى جانبها الاآخر ليقع عنها الغطاء، وتتك�شَّ

لا يتجاوز ال�شابعة من عمره، فتح عينًا واحدة لينتف�س بذعر عندما 

راآني.. وبداأ بال�شراخ، حاولت تهدئته، لكن �شراخه اأيقظ كل الكُوَم.. 

فقاموا كالم�شعورين واأنا اأحاول اأن اأبث الاأمان في قلوبهم، اأحدهم بكى 

مرتجياً: لا تاأخذينا اإلى ال�شرطة اأرجوك، لم نجد مكانًا ننام فيه، كنا 

ال�شوارع فطاردونا، نظرت  اأر�شفة  البنايات وعلى  ننام  تحت �شلالم 

اإليهم، كانوا حوالي ع�شرة اأطفال، لا تزيد اأعمارهم عن ١٠ �شنوات، 

وب�شمهم  فتهلهلت،  ثيابهم  الفقر  اأكل  قفزًا،  ماآقيهم  اليتم من  يقفز 

وكاأن  يتوافدون  وراأيتهم  اأع�شائهم،  كل  على  عديدة  بب�شمات  الجوع 

انت�شب  نباتي  حاجز  كل  خلف  طفلًا،  ولدت  الحديقة  في  �شجرة  كل 

طفل، تجمهروا حولي لهجتهم غريبة، لي�شوا من اأهل مدينتي، وعندما 

بلادي،  في  �شاخنة  مناطق  اأ�شماء  ذكروا  جاوؤوا  اأين  من  �شاألتهم 

كيف  �شاألتهم  اإلهية،  برعاية  مدينتي  اإلى  وو�شل  اأهله،  فقد  معظمهم 

يعي�شون، كيف يقتاتون، كيف يغت�شلون؟.

مناديل  اأكيا�س  نبيع  نعمل،  واحد،  رجل  قول  على  وكاأنهم  اأجابوني 

في  ك�شبية  يعمل  والبع�س  ال�شيارات،  زجاج  نم�شح  علكة،  اأو  ورقية، 

للتاجر  لاأن مبيتهم قد يجلب  ينامون فيها  لكنهم لا  محلات تجارية، 

الم�شاءلة...!

تقدّم اأ�شغرهم مني، وطلب مني اأن اأنحني قليلًا  ليو�شو�شني: »اأحمد 

هذا ي�شرب �شجائر، راأيته يلتقط اأعقاب ال�شجائر عن الاأر�س وي�شعلها، 

كما اأن حاتم هذا ي�شرق«. 

وهزّ راأ�شه موؤكدًا وكاأنه يحذّرني... 

يف�شي  اأنه  علموا  كاأنهم  توعّد،  نظرات  اإليه  ينظرون  الباقون  ووقف 

اأ�شرارهم واأعمالهم الم�شينة، 

مبعدًا  جانبًا  بي  وتنحّى  اأكبرهم  اأخذني  الغيرة،  كاأنها  فعل،  وبردّة 

قنبلة
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في  يعي�شون  منّا  اأكبر  فتيانًا  اأعرف  »اأ�شتاذة،  الجمهرة:  عن  اإياي 

البحر،  �شاطئ  عند  ت�شب  التي  ال�شحي  ال�شرف  اأنابيب  المجارير، 

يح�شّ�شون...!« 

اأعتقد اأن كل �شعرة في بدني وقفت حال �شماع ذلك...

بعدها �شرت اأ�شتذكر قول �شديق م�شري كان يتكلّم بحرقة عن اأطفال 

في  تتف�شى  وكيف  كالقمامة،  يعي�شون  اأنهم   كيف  م�شر،  في  ال�شوارع 

اأو�شاطهم المخدرات الرخي�شة القاتلة، ذكر حالات عن اأطفال تحت 

�شن ال�شابعة يتناولون ما ي�شمى )بالگلة(... 

والگلة هي مادة لا�شقة تل�شق بها الاأ�شياء وغالبًا الاأحذية، م�شنوعة 

يم�شغها  والبنزين،  التنر  مثل  نفاذة  رائحة  ذات  كيميائية  مواد   من 

بالنعا�س  واإح�شا�س  بالدّوار  �شعور  ذلك  يعقب  ي�شمونها،  اأو  الاأطفال 

ا...! ال�شديد، ثمّ نوم كالاإغماء ول�شاعات طويلة جدًّ

واآخرون ي�شرقون وي�شحذون لي�شتروا حبوب الهلو�شة، البودرة والحقن، 

ومنهم من ي�شتري اأدوية ال�شعال يتناولونها مع عقاقير م�شكّنة لتفعل 

نف�س فعل المخدرات. 

ال�شياح  ليدلّوا  ياأتون  القوّاد،  يعملون عمل  الذين  الاأطفال  تحدّث عن 

على بيوت الدعارة  لقاء اأجر، كال�شما�شرة...!

هذا عدا عن ا�شتغلالهم جن�شيًّا... والق�ش�س في هذا المجال اأكثر من 

اأن تُعدّ اأو تح�شى... 

يا لطف الله...! 

على  عار  الاإن�شانية،  على  عار  هي  ال�شفلي  المجتمع  من  الطبقة  هذه 

الق�شية  هذه  وتن�شى  الق�شايا  بكبااااااائر  تعنى  التي  الحكومات 

ال�شغيرة... اأطفال ال�شوارع قنبلة موقوتة، اإن لم يتم اإبطال مفعولها

�شتنفجر بوقت غير متوقع.. 

اأخطر بكثير من القنبلة النووية. 

م�شتقبلًا  �شتكون  فا�شدة،  ن�شاأة  ن�شاأت  م�شتقبل،  نواة  عن  هنا  نتكلم 

اقت�شاديًّا، جيل عاطل عن  ا وحتى  وفكريًّ ا  واجتماعيًّ ا  اأخلاقيًّ منهارًا 

ر  كل �شيء اإلا الجريمة! عالة بل نقمة على مجتمعه... نحن الاآن نح�شّ

واإلقاء،  النقمة  �شقياها  كثيرة،  فيها  البذور  للجريمة..  خ�شبة  بيئة 

ا يق�شي على كل  و�شتنت�س �شوكًا يوؤذي كل من يمر به، لا بل نباتًا طفيليًّ

زرع مفيد...

راأيت  الاأطفال،  هوؤلاء  اإلى  نظرت  مذعورة...  اأفكاري  من  خرجت 

اأملًا  راأيت  نجاة،  طود  اإلى  ينظر  غريق  وكاأنهم  علي،  مثبتة  عيونهم 

يلمع في وجوههم، ورجاءً اأن كوني معنا، هذه الظاهرة لي�شت اأ�شلًا في 

بلدي، بل وليدة ظروف اآنية، الحرب اللعينة التي نجا فيها من مات، 

اأن هوؤلاء هم فلذاتنا،  اأن نعي  اأننا يجب  و�شقي فيها من بقي، بمعنى 

الكلاب  تكون  اأن  نقبل  كيف  والرذيلة؟  الجهل  ياأويهم  اأن  نقبل  كيف 

ال�شاردة اأوفر حظاً منهم؟! 

لو كانت بلادنا بو�شع طبيعي من الموؤكد اأننا ما كنا لنرى هذه الظاهرة، 

الحكومية  الاجتماعية  الموؤ�ش�شات  تحت�شنهم  كانت  بلادنا  في  الاأيتام 

والخا�شة، لكن الو�شع الاآن غير م�شيطر عليه وقد ا�شتفحل للاأ�شف، 

وهذا من معقبات الحرب الغبية، اإف�شاد البذرة ومن ثم تدمير الزرع 

والتربة لاأجيال طويلة لاحقة. 

اأن  يجب  الاأطفال  هوؤلاء  فاأمر  ا،  ن�شبيًّ الم�شتقرة  للدول  بالن�شبة  اأما 

يقع على عاتق الحكومات، بناء مراكز اإيواء لهم اأهم بكثير من بناء 

ال�شجون، هم بحاجة اإلى هذه الماأوى الاآن، ال�شجون �شتاأويهم لاحقًا، 

هم بحاجة اإلى مراكز تاأهيل ودعم وتعزيز نف�شي، بحاجة اإلى العلم 

جهل  قاعدة  بناء  في  ن�شاهم  هكذا  الحالي  بو�شعهم  نحن  والتربية، 

اإنتاجية  اأف�شل حل لو�شعهم هو ا�شتقطابهم في عملية  عري�شة، ولعل 

الاجتماعية  الاآفات  من  للكثير  علاج  فالعمل  اأعمارهم..  مع  تتنا�شب 

الم�شت�شرية في اأو�شاطهم، الغريب اأن الدول المتقدمة و�شل فيها الوعي 

تاأهيل وتعزيز  واإعادة  ثقافية  ال�شجون هي مراكز  اأن حتى  اإلى درجة 

تقدم  في  م�شاهمًا  ا  اإيجابيًّ مثقفًا  ا  �شويًّ اإن�شانًا  لتخرج  نف�شي  ودعم 

مجتمعه..

الكلاب  يناف�شون  �شوارع...!  جرذان  اأطفالنا  بع�س  زال  ما  ونحن 

والقطط على القمامة...!

اإليه،  التفت  ثوبي،  ت�شدُّ  ال�شغير  يد  اإلا على  تلك  اأفكاري  اأفق من  لم 

ثم اإليهم وقلت �شاحكة: »ما راأيكم بالفول والحم�س والم�شبحة والفتة 

وزيت الزيتون والحام�س والمخللات والخبز الم�شروح...؟ هاه موافقون؟ 

مَسْغَبَةنفطر معاً؟ من يطير ب�شرعة الطير ويح�شر الفطور...؟«. 

64



65

امتلاأتْ الحجرة بال�شجيج. حملتْ الاأم طفلها الملفوف بالخرق اإلى 

ال�شرير. ظلت تر�شعه  نادبةً حظها وفاقتها.

اأخذَ نف�شاً عميقاً من ال�شيجارة و�شحق عقبها تحت قدمه.  خاطبها: 

�شاأت�شرف.

دمدمت بتذمر: مثل كل مرة!

ذَبّ الذباب عن اأنفه وهو يطحن الفكرة مع نف�شه. 

الطعام. �شاأجلب  •اأعدكِ، 
حمل معه م�شباحاً يدوياً.

لحقت به جلبة كلاب حتى نهاية ال�شارع. و�شل الم�شتودع؛ �شدّ القفل 

بيده اليمنى واأدخل راأ�س المبرد في الرزة، حرك ذراعه عدة مرات 

حتى ا�شتجاب. 

فتح الباب مواربة ودخل.

عن  بحثاً  وي�شرة  يمنة  الم�شباح   يحرك   راح  مظلماً.  الممر  كان 

�شناديق الموؤن. م�شى بحذر حتى و�شل، لفّ حاجته في لفافة وهمّ 

بالان�شراف .

ظهر ظِلٌّ اأمامه، قفز متخذاً و�شعية التاأهب. 

- لن تخرج من هنا. 

- اأرجوك، دعني اأذهب. 

ت�شبث الحار�س بدرفتي الباب، حاول المعُْ�شِر اإزاحته جانباً. تعاركا 

حتى بداآ بفقدان قواهما.

زفر الحار�س حنقاً، وثب على ظهر خ�شمه ف�شقطا معاً.

ثناثرت على الاأر�س حبات اأرز وتدحرجت زجاجة حليب. 

نظر كل منهما في عيني الاآخر...

اأفلتَ الحار�س يده من قمي�س الاأخير. 

جمعَ ما �شقط من لفافته؛ مجرجراً قدميه للخارج، يتح�ش�س رعاف 

اأنفه...

مَسْغَبَة
قصة قصيرة جداًا

محمد علي مدخلي – المملكة العربية ال�شعودية
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اإياه  منحتني  الذي  ما  اأت�شاءل  الكتب  �شداقة  من  عاماً  ع�شرين  بعد 

الكتب، وهل لحياتي اأن تاأخذ �شكلًا وم�شاراً اآخر لولا اهتمامي بها؟ ما 

هي  بل  الفراغ،  اأوقات  لملء  ت�شلية  اأو  هواية  مجرد  تعد  لم  اأنها  اأعرفه 

اأ�شلوب حياة، لهذا لا اأفكر كثيراً فيما اإذا كانت الكتب قادرة على تغييري 

للاأف�شل اأو للاأ�شواأ، اأعرف فقط اأن للكتب دوراً كبيراً في توجيه حياتي 

المادي  مكانها  ت�شغل  فالكتب  اأولوياتي..  وبترتيب  بالاآخرين  وعلاقاتي 

والمعنوي من حياتي.. اإنه حب الكتب ما يجعل �شاباً يف�شل مثلًا �شراء 

ل قراءة الكتاب على  ّ كتاب على �شراء حذاء جديد، وهو ما يجعلك تف�شِ

الخروج في نزهة، و�شراء كتب قراأتها ولكنك ترغب بامتلاكها وروؤيتها 

لن  وربما  بعد  نقراأها  لم  جمعناها  التي  الكتب  من  فكثير  كتبك..  بين 

نقراأها اأبداً ولكن ي�شعدنا وجودها.

محبي  ولا  العملات  جميع  هواة  ولا  الطوابع  جمع  هواة  نلوم  لا  نحن   

التحف والاآثار على هواياتهم فلماذا ن�شعر اأننا غريبو الاأطوار اإن قمنا 

الغلاف  من  نقراأها  لم  اإن  بالذنب  ن�شعر  اأن  علينا  ولماذا  الكتب  بجمع 

للغلاف؟

اأعترف اأنني في الوقت الذي لم تكن لدي القدرة المادية على �شراء الكتب 

كنت اأقراأ اأكثر، كنت اأزور اإحدى المكتبات العامة مرة في الاأ�شبوع وربما 

اأكثر، لاأ�شتعير كتاباً واأعيد اآخر اأنهيت قراءته وربما قمت بن�شخه عندي 

اأحلم  التي  الكتب  من  الكثير  هناك  بتحدٍ،  اأ�شبه  الم�شاألة  كانت  اأي�شاً، 

بقراءتها ونظام المكتبة لا ي�شمح باإعارة اأكثر من كتاب واحد كل مرة!. 

ومقارنتها  وقراأتها  ا�شتعرتها  التي  الكتب  عدد  تذكر  اليوم  حاولت  لو 

بالكتب التي اأمتلكها وقراأتها لكانت النتيجة مخجلة، لكني اأعلل نف�شي 

بكلمات بورخي�س الذي يقول اأنه يحب اأكثر تلك المجلدات والكتب التي 

لم يقراأها بعد لاأنه يعرف اأنها �شتكون هناك بانتظاره في �شيخوخته في 

ليالي ال�شتاء الباردة الطويلة.

وجامعيها..  ومحبيها  الكتب  ع�شاق  ق�ش�س  اأكثر  واأحب  الكتب  اأحب 

اأحب اأن اأعيد قراءة �شيرة ياقوت الحموي الذي بداأ حياته ورّاقاً عا�شقاً 

للكتب فملاأ رفوف دكانه بها وراح ين�شخ ويقراأ لكن حب ال�شفر والترحال 

اأبى اأن يربطه بمكان واحد فترك دكانه ومكتبته ليتابع تجواله وجمعه 

دون  اأحب  يزورها..  التي  البلاد  اأرجاء  جميع  من  الكتب  من  للمزيد 

مع  مت�شالح  غير  اإن�شاناً  جعلته  اأنها  فرغم  للروايات  وع�شقه  كيخوت 

واقعه وعالمه، اإلا اأنها منحته علاجاً �شحرياً �شد تعا�شة الحياة، فعندما 

يمر باأ�شد الظروف يتذكر مقطعاً من كتاب كان قد قراأه ويمثل تماماً 

معاناته الراهنة فين�شى حزنه كما يخبرنا �شيرفانت�س في روايته: »وجد 

دون كيخوت اإذن نف�شه غير قادر على الحركة، فقرر اللجوء اإلى دوائه 

المعتاد، واأعني به التفكير في فقرة من فقرات كتبه«..

الكتب  حب  عن  وتحكي  كتاب  اأو  رواية  في  تمر  التي  المقاطع  اأحب 

وو�شفها. 

ويمتلكني  بيده  كتاب  يحمل  اأنه  لمجرد  �شخ�س  اأي  لمحبة  بميل  اأ�شعر 

مقعد  على  يجل�س  غريب  يقراأه  الذي  الكتاب  عنوان  لاأعرف  الف�شول 

في حديقة.. واإن كان يقراأ كتاباً �شبق لي قراءته فلا يعود ذلك الغريب 

»اإلي  الر�شائل  ادب  كتابها  Eman Sam في  تقول  اأبداً كما  غريباً 

ذلك الغريب الذي مع الوقت اأ�شبح قريباً«.

المت�شاقطة  الم�شفرّة  المهترئة،  الكتب  اأع�شق  الم�شتعملة،  الكتب  اأحب   

الفني،  والغلاف  المل�شاء  والاأوراق  الفاخرة  للطبعات  اأرتاح  لا  الاأوراق، 

باأريحية وود،  اأ�شتطيع التعامل معها ولا قراءتها  هذه الكتب تنفرني لا 

حتى الكتابة في هوام�شها ت�شعرك اأنك ت�شوهها وتجرحها وتعتدي على 

خ�شو�شيتها.. بينما الكتب الم�شتعملة فهي تمنحك الحق بالكتابة على 

اأي فراغ لم يكتب عليه بعد، وتحديد �شطورها وثني �شفحاتها كما يحلو 

لك لي�شبح الكتاب كتابك فعلًا وي�شبهك اأنت.  

الق�شم الاأكبر من مكتبتي يحوي كتباً م�شتعملة، اأول �شيء اأفعله عندما 

اآخر قارئ  اأقلب �شفحاته لاأكت�شف ما تركه  اأن  اأ�شتري كتاباً م�شتعملًا 

وعام  الاأولى  ال�شفحة  على  اأ�شماءهم  يتركون  اأغلبهم  قبلي،  للكتاب 

امتلاكهم للكتاب، لدي كتب كُتبت عليها تواريخ ت�شبق تاريخ ميلادي، 

بيت  م�شتريات،  قائمة  ورقة،  بطاقة،  اأجد  قد  الكتاب  �شفحات  وبين 

اأن  م�شاعفة  متعة  اإنها  الهوام�س..  في  تعليقات  محددة،  �شطور  �شعر، 

تقراأ كتاب وتقراأ كيف قراأ غيرك الكتاب..

لي�س  الذات،  وتطوير  الب�شرية  التنمية  كتباً في  يوماً  قراأت  اأني  اأذكر  لا 

ولكني  وتنمية،  لتطوير  اأحتاج  لا  باأني  اعتقاداً  ولا  اأهميتها  من  تقليلًا 

فقط اأظن اأن الوقت الذي �شاأ�شيعه في تغيير �شيء لا اأعتقد اأني �شاأفلح 

كثيراً في تغييره.. اأف�شل في الوقت الذي �شاأقراأ فيه عن كيفية التعامل 

اأقراأ  اأن  فيهم،  التاأثير  وكيفية  الاأ�شدقاء  اكت�شاب  وكيفية  الاآخرين  مع 

الاأخطاء  في  الوقوع  من  والكتابة  القراءة  تمنعه  لم  كاتب  اعترافات 

والاعتراف بها!

كذلك لم اأقراأ من كتب اأجاثا كري�شتي والق�ش�س البولي�شية بكل اأ�شكالها 

�شيئاً يذكر، ربما ق�شة واحدة لاأجاثا كري�شتي و«�شيفرة دافن�شي« فقط، 

بدايتي مع 

محمد اإبراهيم ال�شومالي - ال�شودان

القراءة
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لا اأعتقد اأن قراءة ١٠٠ ق�شة لاأجاثا كري�شتي تختلف عن قراءة ق�شة 

واحدة لها! يمكن م�شاهدة فيلم اأو م�شل�شل تحقيق كالمفت�س كونان ويفي 

فيه  فالواقع  قراءتها  اأ�شتطيع  لا  العلمي  الخيال  كتب  كذلك  بالغر�س! 

من العجب ما يملئ مجلدات باأكملها ولا حاجة لاختراع كواكب وعوالم 

اأخرى لنبحث عن المتعة والده�شة فيها!

والر�شائل  والاعترافات  والمذكرات  الذاتية  وال�شير  اليوميات  اأحب 

كلمات  اأو  الكلمات  هذه  اإحدى  يحوي  عنوان  كل  الاأدبية..  والحوارات 

جمال،  فل�شفة،  نف�س،  علم  ثقافة،  حياة،   ح�شارة،  حرب،  »حب،  مثل 

مو�شيقى، فن، تاريخ« األتقطه دون تردد وبغ�س النظر عن ا�شم موؤلفه..

مك�شيم غوركي هو الكاتب الذي قراأت له كتاباً واحداً »الاأم« ثم رحت 

ي�شتحقها  التي  والده�شة  المتعة  بنف�س  ومذكراته  ق�ش�شه  جميع  اأقراأ 

اإن�شان يعبر عن نف�شه قائلًا: »ثمة كلب يعوي في روحي«.. وكذلك حنا 

رواياته  عن  اأبحث  رحت  والعا�شفة«  »ال�شراع  له  قراأت  اأن  بعد  مينا 

القديمة والحديثة لكنه خيب ظني فلم يعد اإنتاجه الحديث �شوى اجترار 

لع�شره الذهبي المتمثل في رواياته الاأولى..

القراءة؟! بداأت  • متى 
للمواد  ميلي  كان  الثانوية  المرحلة  ففي  اأواجهه..  درا�شي  ف�شل  اأول  مع 

ذريعاً..  ف�شلًا  فيها  ف�شلت  التي  العلمية  للمواد  ميلي  من  اأكبر  الاأدبية 

للمراحل  العربية  اللغة  في  المقررة  الدرا�شية  المناهج  اأجمع  فكنت 

المتقدمة، وهي الكتب الوحيدة التي كانت متوفرة لدي حينها، واأقراأ كل 

الدفتر  بذلك  اأحتفظ  اليوم  زلت حتى  وما  ونثر  �شعر  من  فيها  ورد  ما 

الذي جمعت فيه اأبيات ال�شعر التي قراأتها لاأول مرة وكاأني اأقع على كنز 

لم ي�شبقني اأحد لاكت�شافه!

ترد  اأ�شماوؤهم  كانت  ممن  الاأدباء  اأ�شماء  و�شعت  الدفتر  ذلك  في 

كثيراً في المناهج الدرا�شية، كالعقاد وطه ح�شين وادري�س محمد جماع  

ومحمد  جبران  خليل  وجبران  الفيتوري  م�شباح  ومحمد  والمنفلوطي 

خلال  من  لي  تبدو  كانت  التي  الاأ�شماء  من  وغيرها  الجواهري  مهدي 

علينا  �شامتة  حجرية  بتماثيل  اأ�شبه  المخت�شرة،  الر�شمية  الن�شو�س 

ل�شبب ما اأن نعترف بعظمتها وكاأنها لم تكن يوماً ب�شراً تخا�شم وتغ�شب 

كب�شر  الاأ�شماء  هذه  على  اأتعرف  اأن  الاأول  هدفي  فكان  وتحيا،  وتفرح 

حقيقيين ولي�س كاأحجار اأثرية..

�شعادتي  كانت  بالتحديد    ال�شاد�س  ال�شف  وفي  الا�شا�شية  المرحلة  في 

الكبرى باكت�شاف وجود مكتبة كبيرة  ملت�شقة بالمدر�شة تحوي كل اأنواع 

�شوؤالي  كررت  كيف  يومها  اأذكر  ال�شعرية،  والدواوين  والروايات  الكتب 

ل�شاحب المكتبة اإن كان با�شتطاعتي ا�شتعارة »اأي كتاب اأريد؟«.. نعم اأي 

كتاب!. واأذكر �شعادتي يوم عدت لاأول مرة وقد ا�شتعرت كتاباً لا علاقة 

واأعدُ  الدرا�شية  الكتب  بين  الرواية  اأخفي  كنت  الدرا�شي..  بالمنهاج  له 

عندها  للدرا�شة،  المحددة  ال�شاعات  اأنهي  اأن  بمجرد  بقراءتها  نف�شي 

اأكافئ نف�شي ب�شاعات من القراءة الممتعة قد تمتد حتى منت�شف الليل 

ال�شاعات  تلك  اأن  تكت�شف  بالخيبة عندما  و�شعورها  اأمي  واأذكر ده�شة 

التي كنت اأق�شيها م�شتغرقاً في الدرا�شة اإنما هي في قراءة رواية! ربما 

لذلك كانت القراءة حينها اأكثر متعة وتكثيفاً!

لطالما �شعرت اأن الكتب كالملاب�س، ما ينا�شبنا في عمر معين لا ينا�شبنا 

عندما نكبر، فالكتب التي اعتدت قراءتها في ال�شاد�س ع�شرة من عمري 

اأدمنت على روايات  اأبداً بقراءتها اليوم.. في تلك الفترة  اأفكر  مثلًا لا 

يو�شف ال�شباعي.. اأ�شخر من نف�شي اليوم عندما اأذكر كيف كنت اأ�شعر 

بالا�شتغراب والده�شة وال�شدمة عندما اأكت�شف حبكة الرواية التي تقوم 

على الخيانة والعلاقات الاإن�شانية المعقدة.. لا اأعتقد اليوم اأني قادر على 

قراءة نف�س الروايات التي قراأتها في تلك المرحلة الرومان�شية: »�شارة«، 

و«الاأجنحة المتك�شرة«، و«الاأرواح المتمردة«، و«دمعة وابت�شامة«، و«زينب«، 

و«الاأيام«،  الاأر�س«،  في  و«المعذبون  البوؤ�س«،  و«�شجرة  الكروان«،  و«دعاء 

و«مجدولين«..

من الممتع اأن تجعلنا الكتب نكت�شف كم تغيرنا! في الع�شرين من عمري 

قراأت رواية »جين اآير« ل�شارلوت برونتي في نهار وليلة بكيت فيها ب�شدة 

من  ل�شخرت  اليوم  قراأتها  لو  الرواية  هذه  نهايتها،  اإلى  و�شلت  عندما 

�شذاجتها وكم المبالغات والميلودراما التي فيها.. لدرجة اأن ي�شدق �شاب 

م�شامع  �شك  بلا  �شي�شل  الليل  جوف  في  ما  عا�شق  نداء  اأن  ع�شريني 

حبيبته حتى واإن كان يبعد عنها اآلاف الاأميال!

تدخل  جديدة  اأ�شماء  بداأت  الاأدب  لرومان�شيات  تالية  مرحلة  في 

برنارد�شو،  جورج  توين،  مارك  ديكنز،  ت�شارلز  �شك�شبير،  دفتري: 

تول�شتوي،  ليو  غوركي،  مك�شيم  ت�شيخوف،  فلوبير،  جو�شتاف  موليير، 

د�شتويف�شكي... كلها دخلت قائمة ما يجب اكت�شافه وقراءته.. يا اإلهي 

كم هو ممتع ذلك ال�شعور باإدراك اأن جهلك ما زال �شا�شعاً واأن الاأ�شياء 

التي ترغب بالتعرف اإليها هي الوحيدة التي تنمو وتزداد مع كل معرفة 

جديدة تح�شل عليها.. الجهل لذيذ!

لم اأفكر يوماً بالكتاب التالي الذي �شاأقراأه ولم يحدث اأن طلبت من اأحد 

قائمة باأ�شماء كتب يقترح علي قراءتها، لا اأحب اأن اأفر�س على نف�شي اأية 

قوائم بل اأترك الكتب تن�شاب من تلقاء نف�شها، فالقراءة عندي كالطعام 

والملاب�س فاأنت لن تاأكل ما لم ت�شتهيه نف�شك ولن ترتدي اإلا ما ينا�شب 

الذي  للكتاب  مر�شداً  يعتبر  نقراأه  كتاب  كل  اأن  كما  وذوقك..  مقا�شك 

يليه فهو يدلك على م�شار جديد وي�شعك اأمام كم هائل من الخيارات 

والمفاجاآت الجديدة..

المنا�شب  الوقت  �شياأتي  انتظاره  طال  ومهما  وقته  كتاب  لكل  اأن  اأوؤمن 

لقراءته.. اأذكر اأني كنت في اإحدى الفترات اأمر بمرحلة انتظار، لم اأكن 

قادراً على فعل اأي �شيء �شوى الانتظار.. اخترت حينها رواية »الحرب 

تتجاوز  التي   - بجزئيها   - ال�شخمة  الرواية  هذه  لتول�شتوي،  وال�شلم« 

الاألف �شفحة اأنا متاأكد اأني ما كنت لاأتمكن من قراءتها لو لم اأكن في 

ي�شبح  �شعداء  نكون  فعندما  الوقت..  مع  نف�شية  حرب  في  الحين  ذلك 

الحجم..  بهذا  كتاب  قراءة  حينها  باإمكاننا  يكون  ولن  اأق�شر  الوقت 

بع�س الكتب تحتاج اأن نكون تع�شاء لنتمكن من قراءتها!

هناك اأوقات ن�شعر فيها بالهزيمة، علينا حينها البحث عن كتب تمدنا 

قراأ روايات اأحلام م�شتغانمي اأو غادة ال�شمان 
ٌ
بطاقة اإيجابية.. حينها اأ

اأو حنان ال�شيخ اأو ليلى بعلبكي اأو كتاب مثل »طعام.. �شلاة.. حب«..

اأمام  كتبي  عر�س  اأحب  كنت  ال�شغيرة  لمكتبتي  تاأ�شي�شي  بدايات  في 

من  اأغلب  اأن  اكت�شفت  اأن  اإلى  باإعارتها،  اأبداً  اأمانع  لا  وكنت  الاآخرين 

ي�شتعير كتبك يريد قراءتك لا قراءة الكتاب، يريد معرفة ما تقراأ واأي 

بحب  له  علاقة  لا  المقزز  الف�شول  هذا  فيها،  نف�شك  ترى  حب  ق�شة 

لت لقناعة عدم  القراءة ولا الكتب، اإنه »جحيم الاآخرين« فقط، لهذا تو�شّ

عر�س كتبي اأمام اأحد واإخفاءها كما يخفي اأحد علاقة ع�شق محرمة، 

فلا الكتب المعارة تعود ولا الفائدة التي ترجو نقلها لغيرك ت�شل..

متى اأقراأ؟ كل الاأوقات التي تخلو من متاعب الحياة وال�شعي لاأجلها هي وقت 

للقراءة واأجمل القراءات تلك التي تاأتي مع هدوء ال�شباح ورائحة القهوة..
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توطئة:

الاأبحاث  وتنا�شل  الدرا�شات  لتكاثر  الكريم منبتًا خ�شيبًا  القراآن  �شكل 

التي ت�شتغل على مقاربة خ�شائ�شه البلاغية ومقوماته الفنية والبنائية، 

ولعل هذا راجع اإلى كون الن�س القراآني ن�شاً معجزاً لا مثيل له، يخالف 

�شرائع الاأنواع الاأدبية ال�شائدة في ال�شاحة الثقافية العربية، ويهدم اآفاق 

القراآني  الن�س  مقاربة  وتتحين  وقتئذ.  الجمعي  للوعي  المنظمة  التلقي 

اأدوات  التاأمل فيه، وا�شتحداث  بتحيّن الاأ�شئلة المطروحة حوله، وتجدّد 

واآليات المقاربة التي تُطبق عليه. وتاأتي درا�شة الاأ�شتاذة �شعاد النا�شر 

بو�شفها  التلقي«  واآفاق  الكريم  القراآن  الق�س في  »بلاغة  المو�شومة ب: 

القراآن.  بلاغة  تناولت  التي  الاأبحاث  �شرح  اإلى  تن�شاف  اأخرى  لبنة 

ونروم في هذه الوُريقات الوقوف عند هذا الكتاب، محاولين ر�شد اأهم 

الق�شايا التي عالجتها الدكتورة �شعاد النا�شر فيه.

بالكتاب: •التعريف 
يقع كتاب الدكتورة �شعاد النا�شر الذي نُ�شر �شمن �شل�شلة »كتاب الاأمة« 

في  يقع  بقطر،  الاإ�شلامية  والدرا�شات  البحوث  اإدارة  عن  ت�شدر  التي 

الكتاب  ومو�شوع  المتو�شط،  القطع  من  �شفحة  واأربعين  وخم�س  مائة 

التلقي« هو  واآفاق  الكريم  القراآن  الق�س في  من خلال عنوانه: »بلاغة 

البحث عن بلاغة الق�شة القراآنية بو�شفها نوعاً اأدبياً ثاوياً في كتاب الله 

تعالى، بيد اأن الق�ش�س القراآني يختلف عن الق�شة بمفهومها الاأدبي، 

يخ�شع  لا  القراآني  الق�س  اأن  بداية  ندرك  اأن  »يجب  �شلمى:  اأم  تقول 

بال�شرورة ل�شروط الق�س الاإن�شاني؛ لاأن مبدعه هو الله عز وجل، الذي 

اأبدعه لاأغرا�س دينية وجمالية ومعرفية...« اإن اختلاف المبدع وت�شارب 

الغايات جعلا الق�شة القراآنية تت�شم بمي�شم خا�س ومتميز، الاأمر الذي 

يكلف القارئ تلمّ�س بلاغة »خا�شة« تخ�شع لها الق�شة القراآنية. 

 • ق�شايا الكتاب:

     يعالج الكتاب، قيد القراءة، جملة من الق�شايا التي تتعلق ببلاغة 

الق�شة في القراآن الكريم، وما يثير انتباه القارئ اأن الناقدة كانت وفية 

بتعريف  مباحثها  بتاأطير  تلتزم  اإنها  اإذ  الاأكاديمي،  البحث  لنوامي�س 

اأفق  تاأثيث  القارئ  على  ي�شهل  حتى  الدرا�شة  في  المفاتيح  الم�شطلحات 

المو�شوم ب »تجلية  ال�شق  ويتبدى هذا في  الكتاب،  مع م�شامين  تفاعله 

مقدّمة،  للبلاغة،  ت�شورها  بتقديم  الباحثة  قامت  حيث  المفاهيم« 

والتي  القديمة  العربية  المعاجم  في  تواترت  التي  اللغوية  الدلالة  بدءًا، 

تح�شر البلاغة في معنى الو�شول والانتهاء، لتعر�س، بعدئذ، التعريف 

من  حال  لمقت�شى  الكلام  »مطابقة  وهو:  الم�شهور  القديم  الا�شطلاحي 

الاقتناع من  واإ�شابته مواقع  به، مع ف�شاحة مفرداته وجمله،  يُخاطب 

القاهر الجرجاني  النا�شر مع عبد  القلب.« وتتفق  والتاأثير من  العقل، 

الروحاني«.  والاإح�شا�س  الذوق  هو  البلاغة  اإدراك  في  »العمدة  اأن  في 

بناء على  الكتاب يحدده  القراآني« فت�شور  »الق�س  بالن�شبة لمفهوم  اأما 

تقييدات مختلفة المنابع، اأولها علم التف�شير الذي و�شح المق�شود بمعنى 

الق�ش�س اأي »مجموع الكلام الم�شتمل على ما يهدي اإلى الدين، وير�شد 

اإلى الحق، وياأمر بطلب النجاة.« وثانيها الدرا�شات الحديثة التي ت�شيّج 

الق�شة بثلاثة خ�شائ�س )اأنها ملفوظ ق�ش�شي �شفوي اأو مكتوب، اأنها 

الذي يح�شر  ال�شرد  وثالثها علم  ال�شرد(،  اأو  للق�س  فعل  اأنها  حكاية، 

طريقة  ال�شردي،  ثلاثة:)الم�شمون  اأمور  في  الق�س  مفهوم  الاآخر  هو 

ال�شرد، اأطراف عملية ال�شرد/ ال�شارد، ال�شرد، الم�شرود له(. والمفهوم 

الاأخير الذي ت�شدت له الباحثة هو »التلقي« الذي تعاملت معه بفل�شفة 

للدعوة«، واعتبرت  الر�شالي  المفهوم  خا�شة حيث اعتبرته »من �شميم 

تلقي الاإن�شان للقراآن معناه »اأن ي�شغي اإلى الله يخاطبه، فيب�شر حقائق 

الاآيات وهي تتنزل على قلبه روحاً، وبهذا تقع اليقظة والتذكر، ثم يقع 

القراآنية  الق�شة  مع  تعاملها  في  الموؤلِّفة  اأن  والملاحظ  بالقراآن«  التّخلق 

تتجاوز القطوف الدانية، والمعاني الجاهزة لتطوف في الاأمداء الف�شيحة 

مقاربتها  عن  الحديث  اإطار  في  �شن�شت�شفه  ما  وهو  ال�شوفية  بنظرتها 

لنماذج من الق�ش�س القراآني.

وقد تطرق الكتاب اأي�شا لاأغرا�س الق�شة القراآنية، وح�شرتها الاأ�شتاذة 

النا�شر في ثلاثة فروع:

واتخاذ  الدعوة  ن�شر  اأداة في  القراآنية  الق�شة  ديني: جعل من  • فرع   

العبرة.

 • فرع معرفي: وموؤداه اعتبار الق�شة القراآنية و�شيلة لتقديم المعرفة عن 

الكون والحياة والاإن�شان.

القراآنية وما تحفل به من  الق�شة  اأدبية  به  • فرع جمالي: والمق�شود   

اأ�شاليب فنية، وقوالب تعبيرية جميلة. 

ومن الق�شايا التي طُرحت في �شفحات الكتاب، اأي�شا، خ�شائ�س المادة 

اأن  الناقدة  اأكدت  حيث  وجل،  عز  الله  كتاب  في  الموجودة  الق�ش�شية 

المادة الق�ش�شية لا تح�شر في �شورة معينة من القراآن الكريم واإنما هي 

– ح�شب  اأغلب �شوره« ومن مميزاتها  »مبثوثة على طول م�شاحته، في 

هو  الذي  ال�شارد  وهيمنة  والانتقاء  والتذييل  والتَّكرار  الكثرة  النا�شر- 

بلاغة القصّ في القرآن الكريم:

كريـم الطيبـي - المملكة المغربية

من براعة الإعجاز إلى 
جماليــــــــــــات التلقـــــــــي

قراءة في كتاب »بلاغة القص في القرآن 
الكريم وآفاق التلقي« لسعاد الناصر

باحث في البلاغة وتحليل الخطاب.
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الله عز وجل على ال�شخ�شيات والاأحداث.

ولا �شك اأن للق�ش�س القراآني مقا�شدَ وغاياتٍ تروم تحقيقها، الاأمر الذي 

جعل الباحثة تقف في مبحث من مباحث الكتاب عند هذه المقا�شد، وقد 

اأجملتها في مق�شديْ »التزكية والتدبر«، وهذان المق�شدان » ي�شتركان 

على  والقيم  الاأحكام  وتنزيل  الطاعات،  على  النف�س  تربية  في  كلاهما 

الواقع المعي�س« ومق�شد ال�شدق والحق، ومق�شد الح�شن والجمال.

بلاغة الق�س القراآني:  •  

التلقي«  وجمالية  الق�س  »بلاغة  ب  والمو�شوم  الثاني  الف�شل  اِنبرى 

ولاإبراز  القراآنية،  الق�شة  بها  تمتاز  التي  البلاغية  المقومات  لتجلية 

هذه المقومات ت�شلحّت الباحثة بتر�شانة من المفاهيم النقدية والاأدوات 

الاإجرائية الم�شتقاة من م�شمار »ل�شانيات الن�س« التي ت�شعى - ح�شب 

الن�شقية  العلاقات  وا�شتك�شاف  الن�شية  البنى  »تحليل  اإلى   - ت�شورها 

اأغرا�شها  عن  والك�شف  وان�شجامها  الن�شو�س  ات�شاق  اإلى  المف�شية 

التداولية«. وقد توقفت �شعاد النا�شر، لتبيان بلاغة الق�ش�س القراآني، 

عند جمالية الان�شجام والتنا�شب، وذلك في �شورتي »الكهف« و«يو�شف«، 

وتتحقق هذه الجمالية من خلال ما يتميزّ به القراآن الكريم من تنا�شق 

ببلاغة  القراآنية  الق�شة  تميزت  هذا  اإلى  واإ�شافة  وات�شاق.  وت�شابك 

الت�شوير والت�شخي�س حيث برعت الق�شة القراآنية في ت�شكيل ال�شورة 

وتقديم ف�شاءات معبرة ومثيرة. ثم ن�شل اأخيراً اإلى المقوم الاأخير الذي 

اأ�شهم في تكوين بلاغة الق�شة القراآنية، ويتعلق الاأمر بظاهرتي الاإيجاز 

والحذف، وما ت�شطلعان به من جمالية فنية وتاأثيرية.

  • مناق�شة لت�شور الكتاب: 

ت�شوره،  في  نقا�شنا  نعمق  جعلنا  النا�شر  الدكتورة  لكتاب  قراءتنا  اإن 

ونقارع بع�س ما جاء في �شفحاته، وما نتفياأه هو ف�شح اآفاق هذا المو�شوع 

لاإغنائه وتعميق البحث فيه، فهو طرح لا يمكن اأن تجف اأقلام الباحثين 

فيه؛ ففي القراآن الكثير من الاأكمام التي تحتاج من يفتقها. ومن الم�شائل 

التي اآثرنا الاإف�شاح عنها نذكر:

النا�شر  الاأ�شتاذة  باأن  القارئ  يوهم  وعام  �شامل  الكتاب  عنوان  • اإن   

�شتتحدث عن بلاغة الق�س في القراآن الكريم كاملًا، وهو ما لا يتحقق 

لقارئ الكتاب، اإذ اإنها اكتفت بمقاربة بع�س ال�شور حيناً، ودرا�شة بع�س 

الاآيات القراآنية حيناً اآخر. ولو قُيّد المتن في العنوان لكان اأجدى واأ�شلم.

خطاباً،  لا  ن�شاً  القراآنية  الق�شة  اعتبار  من  الكتاب  ت�شور  • ينطلق   

من  الن�س«  »ل�شانيات  اأتاحته  ما  على  تعتمد  الناقدة  الذي جعل  الاأمر 

مفاهيم واأدوات اإجرائية في مقاربة الن�شو�س. ولا �شك اأن هذا المنحى 

يغفل بع�شاً من المقومات البلاغية التي ت�شكّل اأ�شا�س البلاغة  كال�شياق 

التوا�شلي الذي ي�شهم في ا�شت�شفاف بلاغة الق�شة القراآنية؛ لاأن القول 

اللغوية  بنياته  و�شف  تجاوز  الدار�س  على  تحتم  الخطاب  »ببلاغة 

المعجمية والتركيبية اإلى البحث عن عنا�شر اأخرى م�شاهمة في تحقيق 

التوا�شل« بين الله عز وجل والمتحاورين في القراآن الكريم. اإن التعامل 

يلغي  بذاتها  وقائمة  معزولة  مغلقة  بنية  بو�شفها  القراآنية  الق�شة  مع 

اأفق  ويجعل  بها،  ت�شطلع  التي  والغايات  بالاأغرا�س  الاإم�شاك  اإمكانية 

التلقي مح�شورًا في الاإمكانات الجمالية والتخييلية التي تمتاز بها.

• البلاغة المعتمدة في الكتاب هي بلاغة جمالية �شرف، تتوقف عند   

الرغم  وعلى  القراآنية.  الق�شة  بها  تحفل  التي  الا�شتطيقية  الم�شتويات 

اأن الباحثة �شعاد النا�شر تبنت »البلاغة الرحبة« التي هي »�شبيل  من 

تذوق  اإلى  ان�شرافها  توؤكد  الدرا�شة  مدونة  اأن  اإلا  والاإمتاع«  الاإقناع 

جماليات الق�ش�س القراآني، واكتناه �شماتها الفنية الداخلية، والحق اأن 

الوقوف عند بلاغة الق�شة القراآنية ي�شتوجب ملام�شة اأبعادها التداولية 

الحجاجية، يقول الدكتور محمد م�شبال: »لا ن�شتطيع اأن نف�شل في بلاغة 

القراآن بين البعد الت�شويري الجمالي وبين البعد الحجاجي التداولي، 

فهي تقوم على هذا التلازم، ولا يجوز ح�شرها في اأحدهما« .

• خاتمة:
اأن  حاولت  اأنها  بيد  اأكمامه،  الكثير  فتق  لمو�شوع  الناقدة  ت�شدّت  لقد 

اأهم  حول  ال�شياء  ت�شليط  حاولنا  وقد  له،  تناولها  في  الجدّة  ت�شفي 

اإلى  النظر  اأهمية في  له من  لما  الكتاب،  التي عولجت في هذا  الق�شايا 

القراآن الكريم بنظرة متجددة تقوم على ما تتميز به الاأ�شتاذة النا�شر 

القراء  تب�شير  منها  محاولة  جمالية،  واهتمامات  �شوفية  تاأملات  من 

بما يحفل به هذا الكتاب العظيم من قيم اإن�شانية نبيلة، واأ�ش�س جمالية 

بديعة بعد اأن ا�شت�شعرت اأننا »فقدنا اإن�شانيتنا«، ولعل الرجوع اإلى كتاب 

الله ومحاورته والتاأمل في م�شامينه وتدبرها قمين باأن يعيد اإن�شانيتنا 

اإلينا ويهدينا للتي هي اأقوم واأح�شن.
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المجموعة  عام  قبل  �شدرت  بغداد  في  والن�شر  للطباعة  المتن  دار  عن 

الق�ش�شية الاولى للكاتبة المو�شلية ميادة حمزة التي توثق فيها جرائم 

ع�شابات داع�س في مدينة المو�شل واآثار الدمار الذي لحق الب�شر قبل 

الحجر. 

حدّ  اإلى  ت�شل  نف�شية   وم�شاعر  اأفكار  مجموع  من  اأن  نعلم  كنا  واإذا 

الانفعال، كيف ينطلق الكاتب الى م�شروع كتابته باأ�شلوبه الاأدبي الذي 

اأمام  اأخيراً  تخرج  اإنتاجية  وظيفة  على  ي�شتغل  هناك  من  فاإنه  يريد، 

العيان على �شكل منجز اأدبي، اأو اإعلامي معين يقرر م�شتواه الاإبداعي، 

قارئاً  اأو  ناقداً،  كان  �شواء  الاإنجاز  ذلك  يديه  بين  يقع  من  بالعدم  اأو 

متابعاً لما يُن�شَر في اأية و�شيلة اإعلامية متاحة اأمامه.

اإيجاد  من  اإليه  ت�شعى  فيما  تختلف عن غيرها  لا  ميادة حمزة  الكاتبة 

في  جرى  ما  بكلمات  د  لتج�شِّ م�شبقاً  األوانها  حدّدت  اإبداعية  �شورة 

الاإجرامية،  داع�س  ع�شابات  عليها  �شيطرت  اأن  بعد  المو�شل  مدينتها 

بين  ما  والجماعية،  الفردية  الحياة  عن  خا�شة  �شوراً  لنا  فاأخرجت 

الق�ش�شية  اأعمالها   باكورة  �شمن  حزينة  وم�شاعر  واآهات،  محادثات 

)حكايات من مدينتي( وهي عبارة عن �شيناريوهات ق�ش�شية جاءت 

بين خواطر وو�شف دقيق لما عا�شته هي �شخ�شياً، و�شمعته في �شاعاتها 

الطويلة هناك.

بع�س  في  الجميل   ) )ال�شجع  اإلى  جديد  من  الكاتبة  بنا  عادت  لقد 

ق�ش�شها بعد اأن ابتعدت عنه الكتابات الحداثوية، فنجده في الكثير من 

ق�ش�شها �شردته بطريقة فنية �شهلة الاآخذ بعيداً عن التعقيد والترميز، 

بها  وازنت  بلغة )�شعرونثرية(  الكهّان. جاءت  ب�شجع  يُ�شمّى  كان  ما  اأو 

كتاباتها وحبكة ال�شرد ب�شهولة بالغة من اأجل اإي�شال ر�شالة اإلى المتلقي 

دامية  وجراحات  اأحزان،  من  الر�شالة  تلك  تحمله  ما  رغم  عناء،  بلا 

ظلّلت ن�شو�شها.

النهايات الواحدة بحرف مو�شيقي واحد جعل التنا�شق والتناغم اللفظي 

د م�شارها الجديد، وهي تخو�س  الماألوف، وتحدِّ في كتاباتها يخرج عن 

تجربة الكتابة الاحترافية لاأول مرة . 

ت�شعر  لا  حيث  من  اإليه  عادت  )ال�شجيع(  من  الخروج  حاولت  وكلما 

جداً  الوا�شح  والبيان  الفوا�شل  منقو�شة  غير  ومقاطع  بتقطيعات، 

من  حكايات  في:  بقوة  هنا  ح�شرت  فنية  كظاهرة  بلاغية  بجمالية 

مدينتي، ب�شرد نثري ان�شائي متين، في حين غرّدت عبر ق�ش�س كثيرة 

باأ�شلوبها  لتكتب  للن�س  اأو حاجزة  مقيدة،  �شجعية  بلا علامات  اأخرى 

الحر المفتوح، كما في ق�شة األم الروح، اأنفا�س تحت التراب، روح دلال، 

ولا اأريد ان اموت؛ التي تقول في مقطع منها: 

كبير  انفجار  ال�شارع؛  بداية  الى  خطانا  بنا  و�شلت  عندما  ح�شل  )ما 

اأثراً  وتركت  مرّت  مثل عا�شفة  ماذا جرى،  نعلم  المكان، لم  اأرجاء  هزَّ 

كبيراً.. بعد انجلاء غبارها و�شرّها المميت، �شقط الجميع على الاأر�س، 

وتطايرت اأ�شلاء، ونزفت دماء..(.

في )�شباح العيد( ت�شوّر الكاتبة اأحد الم�شاهد:

الأسلوبية والتعبير الإبداعي الحزين في المجموعة 
القصصية الأولى للكاتبة العراقية 

 �شعد ال�شاعدي - العراق

)حكايات من مدينتي( 
ميادة حمزة الحسيني: 
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المحترق،  الخ�شب  من  اأعواد  فوق  حديد  من  قطعة  على  خبز  )عجينة 

يجل�س  هواء،  ن�شمة  عليها  مرّت  ما  اإذا  تنطفئ  تكاد  النار  من  وخيوط 

بقربها طفلان ينتظران ن�شوج خبزتهما كي ياأكلا منها قطعة لن ت�شدّ 

الجوع، ولكن لا بديل لهما منه(.

مفردات ميادة حمزة - في بع�س الاأحيان – بمقطع من اأحد ق�ش�شها 

يمكن ان ت�شكل ق�شة ق�شيرة جداً، كاملة المعنى. 

ثم تت�شع تلك الجمل ال�شردية في ن�شو�س اأخرى لت�شل اإلى ق�س حكائي 

يكبر �شيئاً ف�شيئاً منا�شباً مع ق�شر الفقرة وطولها ب�شرياً، و�شمعياً لمن 

يريد اأن يقراأ ب�شوت م�شموع كما في البرامج الاذاعية التي ت�شلح لها 

مثل هكذا ق�ش�س.

جاءت بع�س ن�شو�س الكاتبة قريبة من كونها خاطرة، اأو ق�شيدة نثرية 

اأر�س  من  نابعة  دفينة  نف�شية  وخلجات  مكنونات  عن  تبوح  �شردية  اأو 

خ�شبة للكتابة ترّ�شبت فيها المعاناة التي عا�شتها هي بالذات طيلة �شهور 

و�شنوات، وربما اإلى الاآن باقية، ففي )ان�شدال ال�شتار، اأو م�شرح الدمى( 

تتجلى ال�شردية التجديدية بو�شوح اأكثر:

)م�شرح �شغير على نا�شية الر�شيف، وطفل يجل�س على �شندوق خ�شب 

اأنها  بلهفة ظهور دمى ملونة تحركها خيوط، ويظنّ  اأ�شغر منه يترقبّ 

حقيقية كما الب�شر...(.

نثر  منه  اأكثر  كق�شيدة  ال�شردي  الن�س  ظهور  يلاحظ  كف(  )بوح  في 

متر�شل، تقول في بوح كف: 

)اأم�شكت بكف يده،

وما بين خطوط كفه، وبوح الجن

اأطلتُ النظرَ، ثم ابت�شمتُ،

وخ�شت في ما�شي قلبه، والقادم

لا بل كلّ جوهره، فتوقفت،

وبداأتُ اأدقق في تفا�شيل خطوطه، فانبهرتُ،

واأده�شني ما ظهر فيها

لا بل خفتُ، قلت لعلني ت�شرعت...(. 

العريقة  المو�شل  اأحداث في مدينة  الكثير مما جرى من  الكاتبة  وثّقت 

اأيدي  على  �شيء  كل  تحطّم  اأن  بعد  وجمالها  وتراثها  نينوى  بح�شارة 

بمفرداتها،  غنية  لغتها  واأعوانهم.  داع�س  من  الاإجرام  ع�شابات 

واأ�شلوبها ككاتبة واعدة لمرحلة جديدة قادمة على �شاحة الاأدب العراقي، 

وربما العالمي لاحقاً في محاولة منها لترجمة ن�شو�شها، واإر�شالها خارج 

الوطن ك�شفير �شلام يوّ�شل ر�شالة ال�شلام اإلى العالم.

الاإبداعي  ال�شاحة بعطائها  اأثرَت  نحن هنا لا ندر�س �شخ�شية عبقرية 

الفذّ، لكننا نقف عند موهبة بيئية منتجة، بعيداً عن ا�شتنطاق ن�شو�شها، 

تجدر  اإذن  فردية.  �شخ�شية  لعنا�شر  مزاج  بلا  تقريرياً  عر�شت  لاأنها 

الاإ�شارة هنا لدرا�شة الاأدب العراقي الت�شويري الوثائقي بعمق اأكثر من 

التي تختنق برمزية فيها الكثير من القتامة و�شبابية الغمو�س رغم ما 

تحمله الكلمات من رموز الجمال والانفتاح.

هنا اأي�شاً فر�س الزمن والمكان نف�شيهما نظرياً وعملياً في حقيقة ال�شرد 

المو�شوعي الذي لا يميل اإلى تراكيب مجزاأة ت�شتدعي نظرة كلية للتاأمل 

حتى  كان؛  كاتب  اأي   - الكاتب  اأغوار  �شبر  محاولة  اأو  الرموز،  وفك 

العفوية وا�شحة كتجني�س فني معتدل، اأو ب�شيط من خلال ا�شتلهام القيم 

والموروث الح�شاري والاإن�شاني ا�شتح�شاراً للواقع، وهذا ما يدعو القارئ 

للمتابعة وال�شير مع الن�شو�س، من واحد لاآخر بكل ما حمل كقارئ من 

خلفية ثقافية، وبكل ما يحمل الن�س من بنى تتراوح مفاهيمها واأدوارها 

وجغرافيا  بتاريخ  مروراً  والاقت�شاد،  وال�شيا�شة،  المجتمع،  من  بدءاً 

التي  الكاتبة  وقفت عندها  كلمة  اآخر  اإلى  الواقع،  وذلك  الطبيعة،  تلك 

مدينتي(  من  )حكايات  لنا  واأنتجت  مدينتها  بتحرير  كغيرها  فرحت 

كبداية لم�شوارها، وهذا ما يوؤكد اأ�شلوبيتها التعبيرية المك�شوفة بجمالية 

الن�شو�س الحزينة في م�شتواها الفني، واللفظي، اإ�شافة للنظم، والمعنى 

ل برز كوظيفة  الموؤثر )التراجيديا( مع خيال من�شّق اأحياناً بانتقاء مف�شّ

اجتماعية..

اأ�شلوبها الذي اأحكم خوا�شه ال�شورية، نجحت ميادة الح�شيني في  في 

�شبغته  الذي  الحزين  الزمن  ذلك  عبر  اأرادتها  التي  الت�شكيلات  بناء 

دماء الاأبرياء بطريقة كتابية كلا�شيكية - تجديدية حزينة.
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من ال�شعوبة بمكان، ادعاء تحقيق نجاح مثالي، بخ�شو�س اإر�شاء حدود 

وال�شمت.  الكتابة،  القراءة،  الاأنطولوجي:  الخلق  ثالوث  بين  فا�شلة، 

ال�شمت،  للقراءة.  ثانٍ  تفعيل  الكتابة،  للكتابة.  مفتر�س  اأفق  القراءة 

تناظر ندّي، على جميع الواجهات بين القراءة والكتابة. بل، يظل م�شدر 

وال�شمت،  �شمت.  الكتابة،  �شمت.  القراءة،  بينهما.  الرابط  الحياة 

قراءة وكتابة بالقوة والاإمكان والافترا�س، على الوجه الاحتمال، ثم في 

الغالب الاأعم.

ال�شبق  موقع  القراءة  تُمنح  ما  غالبا  الوجودية،  الناحية  ومن  ترتيبياً، 

والريادة، تحظى بالاأولوية، فيقال باأن القراءة ور�س اأولي، مطلق للكتابة، 

بحيث ي�شتحيل بالن�شبة لاأي �شخ�س، اأن ي�شبح كاتباً دون تجربة حالمة 

مع القراءة وبالقراءة، التي تبداأ اكت�شافاً نوعياً، ثم تنتهي اإلى ع�شق فريد 

من نوعه، غير م�شبوق زماناً اأو مكاناً. لذا، لا يمكنك احتراف الكتابة، 

اأن تُخلق ثانية، عبر المرور من رحم القراءة. م�شاألة، تفرز حتماً،  دون 

المتواليات التالية:

• قد تكون قارئاً، نهماً، �شغوفاً وجاداً، غير اأن موهبة الكتابة تبقى حقيقتها 
ع�شية عن الك�شف والاإم�شاك والبث والذيوع. فالقراءة، رافد �شمن �شياقات 

اأخرى، تحتاج با�شتمرار اإلى �شبر اأغوارها وا�شتبطان حيثياتها.

العنان،  منطلقة  حرة،  والمادي،  الروحي  بمفهومها  متعة،  القراءة   •
حقاً،  متعة  اأي�شا  فهي  الكتابة،  اأما  الذاتي.  بانت�شائها  �شوى  اآبهة  غير 

لكنها رهينة التزامات اأخرى غيرية، تتجاوزها بال�شرورة.

المنتبه،  العا�شق  • القارئ كاتب مفتر�س وبالاإمكان، لما يقراأه، لا �شيما 
النقد  اأدبيات  �شمته  كما  الموؤلِّف،  القارئ/  اأو  وقالباً،  قلباً  اليقظ 

دام  ما  تلك،  التقا�شم  مهمة  في  البداية،  منذ  يتورط  معناه،  الحديث. 

مع  والتعاي�س  الديمقراطية  اأخلاقيات  على  هائلة  تمر�س  �شاحة  الن�س 

الاآخر. بالتالي، فالتاأويلات غير منتهية، مولودة كل حين، قدر خ�شوبة 

القراءات.

ال�شبيل  وما  الكتابة؟  ثم  القراءة  زمن  الكاتب،  لدى  يتحدد  كيف   •
بينهما، حتى لا ت�شمحل عنده  التوفيق  والذكي، في  الناجع  اإلى نجاحه 

)المحايدة(  القراءة  ب�شلوى  ال�شلبي  الا�شتئنا�س  نتيجة  الكتابة،  حاجة 

والابتذال  والتكرار والاجترار  العقم  ل�شقوطه في مهاوي  كذلك، وتجنباً 

عناء  على  الاآن،  ذات  خلال  الا�شتعانة  يلزمه  وال�شحالة،  والاإ�شفاف 

اإبان لحظة  �شيكتبه،  ما  ي�شت�شرف م�شروع  ثم  القراءة،  الكتابة ب�شمت 

القراءة.

منظومات  اإلى  قيا�شا  لا�شيما  الاأحيان،  من  كثير  في  ي�شعب  حقيقة، 

و�شفة  على  الوقوف  لة،  ومعطِّ عاطلة  كابحة،  وتربوية  ثقافية   - �شو�شيو 

كابده  و�شع  واأظنه  والكتابة،  للقراءة  الزمانية  الوقفات  تنظم  ناجعة 

حتى عظماء الكتاب والاأدباء، غربا و�شرقاً، اإلا اإذا ربط م�شيره حديديا 

بنظام يومي، ع�شكري �شارم، بدءا من اأولى خيوط الفجر، غاية الليل، 

ال�شغائر  �شتى  عن  اإن�شانية،  فوق  �شوفية  بقدرات  مترفعاً  مت�شامياً، 

والاإغراءات العابرة التي يطرحها مجرى اليومي اأمامه.

وم�شتويات  الاإيقاع،  تفا�شيل  على  القب�س  في  عدمه،  من  النجاح  اإذن، 

انتهى  القراءة،  بمعية  وتهذيبه  للكتابة  تخ�شي�شه  ينبغي  الذي  فَ�س  النَّ

دائما اإلى النتيجتين التاليتين:

يبداأ! اأن  قبل  وجوديا  انتهى  كاتباً،  • كم 
�شلطة  اإلى  بالتحول  المجازفة  دون  قارئاً،  ا�شتمر  لو  حبذا  كاتباً،  • كم 

الكتابة، نتيجة محقه العقول، بتعنيفه الرمزي للجميع!  

حدود القراءة 
والكتابة والصمت

د. �شعيد بوخليط - المملكة المغربية
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مسرحية )لعبة تفوت( 

مجدي مرعي - مصر
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الفصل الثاني )١(
منادى١:  

 • وعليه قرر اأن يطرح في الاأ�شواق �شبعين مليون بطاقة �شوداء لاإبداء 

الرغبات... بادروا ب�شراء البطاقات قبل النفاذ. 

فرد٤: )بده�شة( 

 • بطاقات... رغبات... �شراء... نفاذ. 

منادى٢:  

 • حرروا البطاقات با�شم الاأحياء... والاأموات والجيل الذى هو اآت... 

واأكتبوا اأ�شماءكم على البطاقات. 

فرد٥: )بده�شة( 

 • اأحياء... اأموات... جيل اآت. 

منادى٣:  

بي�شاء  اأظرف  البطاقات في  و�شعوا  اأحمر  الرغبات بمداد  • اأكتبوا   

والحا�شر يخبر الغائب والانتخاب اإجباري اإما الاأمير �شالم اأو الاأمير 

�شالمان يا اأهل البلاد... مولانا ملك البلاد. 

منادى٢:  

 • قرر ما هو اآت  )يخرج(. 

منادى١:  

 • اأن تختاروا ولى عهد البلاد )يخرج(. 

منادى٣:  

 • اإما الاأمير �شالم اأو الاأمير �شالمان )يخرج(. 

فرد١:  

 • لا للاأمير �شالم ولا للاأمير �شالمان. 

فرد٢:  

 • نختار من ينفع البلاد. 

فرد٣:  

 • اإذا لم يكن الاأمير �شالم اأو الاأمير �شالمان... فوزير البلاد هو ولى 

العهد الر�شمي... للبلاد. 

فرد٢:  

 • الوزير و�شع اأمواله في خدمة البلاد. 

فرد١:  

 • الوزير ولى عهد البلاد. 

فرد٤:  

 • الوزير على غير عهده راح ي�شلح فى البلاد. 

فرد٣:  

 • اإذا كان لنا حرية الاختيار فنختار ما ن�شاء. 

فرد١:  

البلاد )تظهر  ي�شلح في  دام  ما  الاختيار  قائمة  الوزير في  • ون�شع   

مجموعة اأخرى من ال�شعب(. 

فرد٥:  

 • والاختيار اإما للاأمير �شالم اأو الاأمير �شالمان. 

فرد٦:  

 • واإذا اخترنا الاأمير �شالم فنخ�شى الاأمير �شالمان. 

فرد٧:  

)المجموعة  �شالم   الاأمير  فنخ�شى  �شالمان  الاأمير  اخترنا  واإذا   •  

الاأولى(. 

فرد٣:  

 • لا الاأمير �شالم.. ولا الاأمير �شالمان ي�شلح لحكم البلاد. 

فرد١:  

 • الوزير... الوزير. 

فرد٥: )من المجموعة الثانية(

 • يا �شادة الاختيار اإجباري. 

الفصل الثاني )٢(
فرد٣: )من المجموعة الاأولى( 

 • وكيف يُ�شمى اختيار؟ 

فرد٦:  

 • نترك الملك يختار....... 

فرد٧:  

 • الملك يطلب منا اأن نختار المر اأو العلقم. 

فرد١:  

 • ماذا نكتب فى البطاقات؟ 

فرد٢:  

 • نكتب: نختار الح�شن منهما يا مولاي. 

الجميع: )يرددون( 

الراعي العجوز: وقع الاختيار عليه ليكون �شيخاً للقبيلة ثم يقوم بدور الملك. 

حمدون: اأحد رجالات القبيلة ـ ثم يقوم بدور الوزير. 

زياد: اأحد رجالات القبيلة ـ ثم يقوم بدور كبير الحرا�س. 

�شالح: ابن زياد وهو طالب جامعي يدر�س الحقوق ـ وهو خطيب هند ـ يقوم بدور قا�شى الق�شاة. 

هند: ابنة حمدون الوزير ـ خطيبة �شالح ـ وتقوم بدور بدر البدور. 

الزوجة: زوجة الراعي العجوز ـ وتقوم بدور الملكة. 

�شالم: ابن الراعي العجوز ـ ويقوم بدور اأمير. 

�شالمان: الاأخ التواأم ل�شالم ـ ويقوم بدور اأمير. 

اأفراد من رجال القبيلة: وهم �شيوف على الراعي العجوز ويقومون بدور الحرا�س والمنادين واأفراد من ال�شعب. 

)تظهر الزوجة اإلى الخيمة م�شغولة باإعداد الطعام ويجل�س الراعي العجوز اإلى الاأمام �شارداً(. 

الشخصيات:
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 • نختار الح�شن يا مولاي. 

فرد٧:  

 • وعليه يقوم الملك باختيار الاأ�شماء )الجميع يردد( ماء...... ماء. 

فرد٦:  

ماء  ماء.....  يردد(  )الجميع  �شالمان  الاأمير  اأو  �شالم  الاأمير  • اإما   

)يظهر كبير الحرا�س وخلفه مجموعة حرا�س يحمل اأحدهم بطاقات 

واآخر  مداد  بها  قارورة  يحمل  والاآخر  اأقلام  مجموعة  الاأخرى  وبيده 

يحمل اأظرف(. 

كبير الحرا�س:  

 • كل ال�شعب اأ�شترى بطاقات.... ولم يبق اإلا اأنتم يا حرا�س. 

الحار�س:  

 • اأمرك يا كبير الحرا�س. 

كبير الحرا�س:  

)يقوم  والغرامات  الر�شوم  منهم  وخذ  البطاقات...  عليهم  وزع   •  

الحار�س بتوزيع البطاقات 

والاأقلام وحرا�س اآخرون ياأخذون كل ما معهم بالقوة(. 

حار�س:  

 • وزعنا عليهم البطاقات. 

كبير الحرا�س:  

اإذن الانتخابات )يقفون في طابور واحد... وحار�س يحمل  • فلتجر   

قارورة مداد  واإلى الجهة الاأخرى حار�س يحمل اأظرف(. 

فرد١: )يغم�س القلم فى المداد وينتحي بعيداً عن الحرا�س( الح�شن يا 

مولاي )يكتب فى كل البطاقات( الح�شن يا مولاي )ياأخذ ظرفاً وي�شع 

ما به من بطاقات وي�شعها فى �شندوق بالقرب من كبير الحرا�س(. 

كل  في  ب�شرعة  وي�شدد  بعيداً  وينتحي  المداد  في  القلم  )يغم�س  فرد٢: 

البطاقات( الح�شن يا مولاي. 

الحار�س:  

 • لا تن�س اأن تكتب ا�شماء اأ�شحاب البطاقات. 

فرد٢: )يم�شك بكل بطاقة على الترتيب( هذه با�شمي... وهذه با�شم 

لا  �شخ�س  با�شم  وهذه  اأولادي....  با�شم  وهذه  مات...  الذى  والدى 

اأعرفه.... وهذه با�شم جدتي الكبرى... نفرتيتي. 

كبير الحرا�س:

 • نفرتيتي! ا�شتكمل باقي البطاقات )بحركات �شريعة جداً ينطلقون 

ال�شندوق  بالبطاقات في  ويقذفون  ويكتبون  المداد  اأقلامهم في  لو�شع 

وعليها الاأظرف ثم ين�شرفون(. 

كبير الحرا�س:  

 • افرز الاأ�شوات. 

الحار�س: )بطريقة �شريعة يم�شك بكل بطاقة(

 • الح�شن يا مولاي... الح�شن يا مولاي... الح�شن يا مولاي. 

الفصل الثاني )٣(
حار�س اآخر:  

 • ال�شعب لم يختر الاأمير �شالم اأو �شالمان. 

كبير الحرا�س:  

 • اأعرف ذلك و �شاأجرى التحقيق فى الحال اأطرحوا بطاقات جديدة 

فى الاأ�شواق واأعيدوا الانتخابات )ين�شرفون(. 

– �شالم  راأ�شي  اأن المقعد �شار فى و�شع  – اإلا  ال�شابق  )نف�س المنظر 

و�شالمان وحمدون وزياد خارج خيامهم – على الم�شرح(. 

الملك: )من الداخل ثم اإلى خارج خيمته( 

 • اأين الجواري... كيف اأكون ملكاً دون خدم اأو ح�شم.. �شاعت هيبتي 

بين الملوك. 

الملكة: )وراءه( 

 • اإلى اأين يا رجل. 

الملك:  

قرر  فيم  اأمامه(  الحرا�س  وكبير  الوزير  )يجد  يُ�شاألون  لا  • الملوك   

ال�شعب يا وزير. 

الوزير:  

 • ال�شعب قرر الح�شن يا مولاي. 

الملك:  

 • ماذا تقول؟ 

الوزير:  

 • ال�شعب ترك الاأمر مفو�س لك باأن تختار الح�شن من بين ولديك. 

�شالم:  

 • اأنا الح�شن. 

�شالمان:  

 • بل اأنا. 

كبير الحرا�س:  

 • وبحا�شتنا الاأمنية يا مولاي – اأدركنا اإنه لربما اأن يكون ال�شعب قد 

عزم تولية الحكم ل�شخ�س من بينه يدعى الح�شن. 

الملك:  

 • وماذا فعلت؟ 

كبير الحرا�س:  

حامل  امراأة  كل  على  بل  الح�شن  يُ�شمّى  �شخ�س  كل  على  • قب�شنا   

ي اأبنها الح�شن.  تعتزم اأن ت�شمِّ

الملك:  

 • عظيم... عظيم... وماذا بعد؟ 

الوزير:  

 • اأخذنا براأي ال�شعب مرة اأخرى. 

كبير الحرا�س:  

 • وقام ال�شعب باختيار العادل. 

الملك:  

 • ثم بعد؟ 

كبير الحرا�س:  

 • قب�شنا على كل �شخ�س ي�شمى العادل بل على كل امراأة حامل تعتزم 

اأن ت�شمى ابنها العادل. 

الملك:  

 • عظيم... عظيم ثم بعد؟ 

الوزير:  

 • اأخذنا براأي ال�شعب مرة اأخرى. 

الملكة: )با�شتهزاء( 

 • وقام ال�شعب باختيار الاأمين )تخرج(. 
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الفصل الثاني )٣(
�شالم:  

 • اأنا الاأمين. 

�شالمان:  

 • بل اأنا. 

الملك:  

 • ثم بعد؟ 

�شالم: )با�شتهزاء( 

 • قب�شنا على كل �شخ�س ي�شمى الاأمين. 

�شالمان:  )ي�شتكمل با�شتهزاء اأي�شا( 

 • بل على كل امراأة حامل تعتزم اأن ت�شمى ابنها الاأمين. 

الملك: )بغ�شب �شديد( 

 • ثم بعد؟ 

الوزير:  

 • اأخذنا براأي ال�شعب مرة اأخرى... ولكن هذه المرة..... )ي�شمت(. 

الملك:  

 • ماذا؟ 

الوزير: 

 • لم نجد ال�شعب. 

الملك: 

 • كيف؟ 

كبير الحرا�س:  

 • �شار ال�شعب كله فى غياهب ال�شجون يا مولاي. 

الملكة: )وهي عائدة( 

 • حب�شت ال�شعب! اإني اأنذرك يا مولاي من غ�شبة ال�شعب. 

الوزير:  

 – – العادل  – الاأمين  الح�شن  اختار  مولاي...  يا  اختار  • ال�شعب   

المن�شف. 

الملك: )يقاطعه ب�شدة( 

 • هذا لا يعنيني ب�شيء.. من اختاره ال�شعب يا وزير الاأمير �شالم اأم 

الاأمير �شالمان؟

الوزير: )لا يرد( 

الملك: 

 • اآتوني ب�شرذمة من هذا ال�شعب. 

كبير الحرا�س:  

 • اأمر مولاي )يعطي اإ�شارته للحرا�س(. 

الملك: )بثورة( الح�شن - العادل - �شالم - الاأمين - المن�شف - �شالمان 

- ال�شعب )اأثناء ذلك يدخل لفيف من ال�شعب مكبلًا يحيط به جريد 

فرو  ظهره  على  ي�شع  الجميع   - م�شلع  �شكل  على  مربوط  النخل  من 

ماعز اأو ما يوحى ب�شكل الاإبل(. 

الملك:  

 • لم لا تختارون يا �شعب؟ 

فرد١:  

 • مجالات الاختيار غير �شحيحة. 

فرد٢:  

 • �شالم. 

الجميع: 

 • اأ�شواأ. 

فرد٣:

 • �شالمان. 

الجميع: 

 • اأ�شواأ. 

فرد:  

 • بال�شبط كمن يجبروه... يُ�شرب على وجهه اأم يُ�شرب على موؤخرة 

راأ�شه. 

الفصل الثاني )٤(
الجميع: )ي�شحكون(. 

كبير الحرا�س:  

 • هذا ال�شوت لي�س غريباً. 

فرد:  

 • اأنا ..... قا�شى الق�شاة. 

الملك:  

 • قا�شى الق�شاة. 

قا�شى الق�شاة:  

 • قد يكون ملفى احترق تماماً ولكنى اأيها ال�شادة غير قابل للاحتراق... 

غير قابل للنفي... غير قابل للاأحكام الغيابية... غير قابل اإلا ل�شيء 

واحد... هو اأن اأعي�س مع النا�س لا مع الحجارة. 

الوزير: )لكبير الحرا�س( 

 • لماذا اأتيتم بهذا الرجل؟ 

قا�شى الق�شاة:  

ت�شرّبت  اأين  مولاي...  يا  �شله  وجهك...  عن  الغطاء  اأزيح  كي   •  

الاأموال. 

الوزير:  

 • نحن ب�شدد الاختيار الاأمير �شالم – اأم الاأمير �شالمان. 

هند: )تدخل( 

 • الوزير لم يترك هذا الاأمر اأي�شاً... الوزير راح يرمى ببع�س الفئات 

ويرفع �شعار الاإ�شلاح. 

كبير الحرا�س:  

 • فيمتنع النا�س عن الاختيار – ويكون هو ولى عهد البلاد. 

هند: )لقا�شى الق�شاة( 

 • قا�شى الق�شاة. 

قا�شى الق�شاة: )لا يعيرها اهتماماً(. 

الملك: 

به  )يم�شك  اأبدى    �شجن  في  ودعوه  الوزير...  على  اأقب�شوا   •  

الحرا�س(. 

الوزير:  

 • لا ت�شدق يا مولاي – هذه مجرد افتراءات – اأكاذيب. 

الملك: )لبدر البدور( 

 • والاآن جاء دورك فى الاختيار. 

فرد١:  

 • ملك اأم كتابة. 

كبير الحرا�س:  
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 • ملك اأم ملك. 

الجميع: 

 • )حادي – بادى – كرنب – زبادي – �شيدى الع�شكر يلم ويخطف... 

دبة  ي�شرب  ايه...  ي�شرب  وي�شرب  يلم  لقمة...  يخطف  اأيه  يخطف 

والدبة وقعت فى البير و�شاحبها واحد خنزير و في اأيده كرباج وطويل 

ال�شحلاوى  الديب  الديب   عليكو  فت�س  ما  بم�شمار  جزمه  رجله  وفى 

فات... فات وفي ديله �شبع لفات(. 

الملك: )غا�شباً( 

 • الاأمير �شالم... اأم �شالمان  يا �شعب. 

ال�شعب:  

 • حادي – بادى – كرنب – زبادى  –  �شالوا حطو كلو عا لادى �شالو 

األدو حطو �شاهين. وال�شعب قال منتو�س نافعين. 

كبير الحرا�س:  

 • دعك منهم يا مولاي. 

الفصل الثاني )5(
و�شالم  الق�شاة  قا�شى  بين  ما  حيرة...  فى  )تقف  البدور:  بدر 

و�شالمان(. 

الملك: )لبدر البدور( 

بقا�شي  - عيناها عالقة  البدور  للعهد؟ )بدر  ولياً  تختاريه  • فيمن   

الق�شاة(. 

الملكة: )بانهيار( 

 • دعك من هذا يا مولاي؟ 

بدر البدور: )تتحرك نحو الملك بدلال( 

 • واحدة فقط. 

الملك:  

 • بل كل ال�شعب. 

الملكة:  

 •  بدر البدور لا يهمها اأن يكون �شالم اأو �شالمان ولياً للعهد المهم اأن 

تكون لاحدهما... وربما تكون لك. 

الملك:  

 • لي.....! 

كبير الحرا�س: )للوزير( 

 • األي�س هذا �شحيحاً يا وزير؟ 

بدر البدور: )تحتد( 

 • مولاتي الملكة. 

الملكة:  

 • اأما قلبك يا اأميرة معلق فى اتجاه اآخر )م�شيرة لقا�شى الق�شاة(. 

الوزير:  

 • لقد حذرتها مراراً و تكراراً من �شوء هذا ال�شلوك يا مولاتي. 

بدر البدور: )بتعجب( 

 • حذرتني! 

الملكة: 

 • لما ت�شكت يا قا�شى الق�شاة؟ 

قا�شى الق�شاة: 

 • اأنا لا اأبالى بعواطف مزيفة - واأنا اأكره من يت�شلق اأكتاف الاآخرين. 

�شالم:  

البدور...  بدر  البدور(  بدر  نحو  )يتقدم  واأكاذيب  ادعاءات  • هذه   

العفة والجمال والخلق الرفيع. 

بدر البدور:  

 • الاأمير �شالم. 

بدر البدور: )تتجه للملك( 

 • لقد اخترت يا مولاي الاأمير �شالم ولياً لعهد البلاد. 

�شالمان:  )يتقدم ليهجم على �شالم( 

 • بل اأنا ولى عهد البلاد. 

الملكة: )تم�شك ب�شالمان( 

م ولا يوؤخر في الاأمر �شيئاً.   • دعك منها يا ولدى... اختيارها لا يقدِّ

�شالم: )لبدر البدور( 

 • واخترتك اأنت �شريكه لحياتي )للوزير( اأعتقد اأن الاأمور... ت�شير 

كما تريد يا وزير )يخرج �شالم وبدر البدور(. 

�شالمان:  )يثور(

 • اأنا الاأمير �شالمان - ولى عهد البلاد. 

كبير الحرا�س: )للملك( 

 • اأتوافق على اختيار بدر البدور؟ 

الفصل الثاني )6( 
الملكة: )بتودد وخوف( 

مولاي  يا  �شالحك  في  لي�شت  الاأمور   - الاختيار  م�شاألة  من  • دعك   

دعهم   - ال�شجون  اأبواب  لهم  افتح  موقوته  قنبلة  �شار  كله  ال�شعب   -

يخرجون. 

القيود  الم�شرح  على  الموجودة  ال�شعب  �شرذمة  تقاوم  الاأثناء  هذه  )في 

محاولين تك�شير القف�س الحديدي(. 

كبير الحرا�س:  

 • ال�شعب لم يختر يا مولاي. 

قا�شى الق�شاة:  

 • ال�شعب يحتاج للاأمان - لكى يعطى راأيه بحرية واطمئنان. 

كبير الحرا�س:  

 • ال�شعب اختار اأن لا يختار... وعليك يا مولاي اأن تختار. 

اأحد الحرا�س:  )داخلًا( 

 • ال�شعب يزاأر يا مولاي - ال�شعب يحطم جدران ال�شجون. 

الملك:  

 • لم يعد لي اختيار... )لكبير الحرا�س( دعهم يخرجون. 

كبير الحرا�س:  

• اأمرك يا مولاي )كبير الحرا�س يعطى الاإ�شارة للحرا�س بالاإفراج   

عن �شرذمة ال�شعب... ويتبقى قا�شى الق�شاة(. 

الملك: 

و  ال�شعب  ليحدد   - وزير  يا  مملكتي  منى  اأ�شاعت  هذه  • م�شورتك   

يقرر... اأما اأنا فلم يعد لي �شلطان عليه. 

الملكة: )وقد اأ�شيبت بالده�شة( 

مهم�شين....  اأن�شبح  ملكة...  اأعد  األم  ملكا؟  تعد  األم  تقول  • ماذا   

مولاي  يا  العر�س  عن  تتنازل  لا  م�شتور  كل  اإظهار  في  علينا  يتكالبون 

اأفعل  ماذا  وتبكى(  )ت�شرخ  ملكة  ا�شبح  لم  بجنون(  اأ�شيبت  )وقد 

بعد ذلك؟ اأرعى الماعز والاأغنام واأم�شط �شعر الخرفان واأعد الر�شع 

للجمل الاأجرب هل يرقد ديكي الاأعور؟ �شاأبحث عن خروفي الاأكبر. 
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)تهم بالخروج(. 

 �شالمان:  

 • اإلى اأين يا اأمي؟ 

الملكة: )ت�شتعيد �شخ�شية الملكة( 

 • اأتفقّد اأحوال الق�شر يا ابنى؟ )يُ�شمع من الخارج اأ�شوات ال�شعب 

تنادى(. 

اأ�شوات:

 الوزير............ الوزير

الوزير.......... خير من يمثل البلاد

الوزير......... هو التعمير والاإ�شلاح 

الوزير........ هو التقوى والفلاح. 

الملك : )وهو ثائر( 

 • ال�شعب الذى تعطيه الاأمان... ينفك منه اللجام. 

قا�شى الق�شاة:  

م لل�شعب طبقاً من ذهب فيه ما لذ   • لا يا مولاي... الوزير جعلك تقدِّ

وطاب.... الوزير جعلك تجبر ال�شعب على الاختيار. 

الفصل الثاني )٧(
الملك:  

 • ال�شعب لم يختر بعد. 

قا�شى الق�شاة: 

 • لاأنه مكبّل... مكمّم الاأفواه. 

الملك:  

 • وبعد. 

قا�شى الق�شاة:  

ال�شعب  فراح  وتثير...  تغرى  رائحته  مولاي...  يا  جميل  والطبق   •  

يحطم قيده... يطلق �شوته فيهز عنان ال�شماء. 

الملك:  

 • واختار الوزير... اأي �شعب هذا؟ 

قا�شى الق�شاة: 

�شلبه من  الفتات مما  بع�س  له  قدم  الوزير  و�شعبك...  �شعبي  • هو   

اأقوات هذا ال�شعب... فاعتبره ال�شعب طوقاً للنجاة. 

الوزير:  

 • �شاأعيدك لل�شجن مرة اأخرى؟ 

الملك:  

 • لقد د�سّ الثعبان �شمه في الج�شد )تتعالى الاأ�شوات مرة اأخرى(. 

الوزير:  

 • يا كبير الحرا�س. 

كبير الحرا�س:  

 • اأمر مولاي. 

الوزير:  

 • اأخلع العباءة عن هذا الرجل... واأعدّ لي حفلًا لتتويجي ملكاً على 

البلاد. 

الملكة:  )وهي تدخل فى حالة فرح جنوني(

 • يا �شالم... يا �شالمان. 

�شالمان:  

 • ماذا بك يا اأمي؟ 

الملكة: 

 • الخروف الاأكبر عاد )تنظر فتجد الوزير قد اأعتلى... العر�س(. 

الوزير:  

ي اأيتها المراأة عن هذا الهراء.   • كُفِّ

الملك: 

 • تعالى... يا اأم �شالم. 

الملكة: )بجنون( 

 • اأنا الملكة... �شجرة الدر )وكاأنها تخاطب اأ�شخا�شاً وهميين( باأمري 

اأنا �شجرة الدر... اهجموا على المغول - المغول قادمون.. المغول قادمون  

)تخرج(. 

بقية  تتجهم  بينما  ب�شدة....  ي�شحكون  الحرا�س...  وكبير  )الوزير 

الوجوه(. 

�شالم: )داخلًا وخلفه بدر البدور(. 

 • كيف يحدث ذلك... مملكتي هذه التي ورثتها عن اآبائي واأجدادي... 

لا تعرف قط �شوى الطاعة وامتثال الاأوامر اأما الخائن والمتمرد فجزاوؤه 

هذا )ي�شير لع�شا كاأنها �شيف( اقب�شوا على الاأمير �شالمان... اقب�شوا 

على الوزير اقب�شوا على قا�شى الق�شاة... اقب�شوا على الملك. 

)�شتــــــــار(. 
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والدلالة.  البنية  بين  ال�شّرد  • انفلاتات 
جن�شيّ  حميميّ  بم�شهد  الرواية  تفتتح  ال�شّردي:  البناء  مميّزات   •
ع�شرة  الحادية  ال�شفحة  حتّى  ال�شّابعة  ال�شفحة  من  ال�شّارد  ينقله 

»ليلى عارية  العرب  الرّوائيين  الكثيرين من  ب�شلا�شة لا نجدها عند 

م�شتلقية على ظهرها على ال�شجادة الفار�شية الوثيرة في �شبه غفوة 

نادرة... ت�شدّ كفّه نحوها فيلام�س �شاعده الدافئ ثديها بلذّة... يم�سّ 

هما ب�شفتيه اأعاد ت�شكيلهما  �شفتيها فيمنحهما لوناً وردياً، وكلّما م�شّ

لياأخذ هيئتها المتوهّجة ...«/ )�س٧-١١(. وما يميّز هذا ال�شّرد هو 

اأنّ الرواية قد انطلقت من المحطّة الاأخيرة للرحلة في حجرة من �شقّة 

اآدم، في هذا اللقاء يك�شف عمّا لم يكن مخطّطاً له »ينطق ل�شان ليلى: 

زوّجتك نف�شي اإلى الاأبد على �شنّة كلّ اآلهة المحبّة الاأزلية، وكل ر�شلهم 

فيقول:  اآدم  ويجيب  )�س١٦(.  بيننا«/  الم�شمّى  المحبّة  �شداق  وعلى 

»قبلت زواجك اإلى الاأبد ور�شيت بك امراأة لما تبقى من عمري على 

اأوراقه  كلّ  ال�شّارد  وك�شف  )�س١٧(  بيننا«/  الم�شمّى  المحبّة  �شداق 

من البداية هادماً بذلك الحبكة الفنيّة التقليديّة الّتي عهدناها عند 

فاأجبر  ال�شّردية  الا�شتراتيجية  لهذه  خطّط  ولعلّه  العربي،  ال�شّارد 

القارئ على متابعته بكلّ �شغف فبدل اأن ين�شدّ اإلى حكاية اآدم وليلى 

كلّ  من  ال�شّارد  يخلّ�شه  النهاية  هذه  وينتظر  لقاءهما  يتمنى  ويظلّ 

ذلك ويغرقه بحكايات لا تح�شى ولا تعدّ فيدخله في متاهات  الحكي 

ال�شّرد  بخيوط  ما�شكاً  فتراه  الحكي  فعل  في  اآدم  ال�شّارد  وي�شارك 

لاعب  بمهارة  اأو  الدمى  يراق�س  الذي  الم�شرحي  بعبقريّة  يوجّهها 

ال�شطرنج المتقن لقواعد  اللّعبة. 

المكثّف  الح�شور  هذا   هو  وثراء  طرافة  ال�شّردي  المتن  هذا  زاد  وما 

اأ�شبحت  حتّى  ن�شو�شه  اأغلب  فتلازم  فيه   تتزاحم  الّتي  للحكايات 

الحدثي  ال�شّرد  اأو  الا�شترجاع  ال�شّارد عبر  امتطاها  وقد  فنّية  تقنية 

المبا�شر، فتعدّدت الحكايات و ت�شابكت حتّى اأننا لم نعد نميّز اأحياناً   

هو  ال�شّارد  يبقي  ولكن  بالا�شتطراد،  متو�شّلًا  ونهاياتها  بداياتها  بين 

في  اأكّد  وقد  المطاف  نهاية   في  الحكايات  بتلابيب  الوحيد  الما�شك 

المو�شع التّالي حلاوة هذا الحكي وتميّز هذه الكتابة عن طريق الحكي 

فيقول، »يتحوّل اآدم �شهريار الحكّاء و�شارت ليلى �شهرزاد  المن�شتة 

وكم  )�س٢٢٠(.  زمن«/  اأو  �شيف  �شطوة  من  تهديد  دون  للحكايات 

كانت هذه الحكايات ج�شراً لنطلّ به  على عوالم �شتى. 

 فهذا ال�شّرد لا يروي الحكاية الواحدة دفعة واحدة بل هي عبارة عن 

اأمّه  جرعات تتتالى وت�شتر�شل عبر مراحل متقطّعة ك�شرد اآدم لحلم 

�شرّاً  ندى  اأمّه  به  عمّا تمتمت  يف�شح  فهو لم  العذراء  ولقائها بمريم 

فتمتمت  عينيها  في  »نظرت  ال�شّابعة  �شنّ  في  به  له  باحت  اأنّها  رغم 

ندى بكلمة احتفظت بها �شرّاً«/ )�س٢١٥(. ويجبرنا ال�شّارد عندئذ 

على الاإن�شات اإلى غيرها من الحكايات الكثيرة المتقاطعة والمت�شعّبة، 

وفيها تتناوب الاأزمنة وتتباعد الاأماكن وتقتحمنا الموا�شيع دون رابط 

فينقلب هذا الا�شترجاع اإلى ف�شاء تتحرّك فيه ال�شخ�شيات للبوح على 

ة قبل الولادة  �شبيل تطهير الذّات فينفتح حكي اآدم على حياته الخا�شّ

العلاقات  تلك  ي�شتح�شر  نجده  كما   �شبابه،  فترة  وفي  الطفولة  وفي 

التوقف  اإلى  اآخره  ليبلغ بالحديث في  الن�شاء  اأقامها مع  الّتي  الكثيرة 

عند تداعيات اللّقاء الحميمي مع ليلى. و�شملت هذه الحكايات �شرداً 

للاأحلام والخرافات والاأ�شاطير ال�شعبيّة، فتنفتح الرواية على المخيال 

الاأولياء  مقامات  قدا�شة  عن  حديث  من  النّا�س  يتناقله  وما  ال�شعبي 

الّذي  الرمل  كحكاية  القدم  في  ال�شارب  وتاريخهم  بركاتهم  ومنبع 

ي�شاً من �شمال العري�س من بقعة لا يوجد رمل في  »اأح�شره الجدّ خ�شّ

العالم في روعته يقول بع�س النّا�س اإنّ النّبيّ مو�شى... ويقول اآخرون اإنّ 

الوقفة الاأولى لراحة للعذراء مريم عند هذا ال�شطّ...«/ )�س٢١٤(. 

»الرحلة ٧٩٧ المتّجهة إلى فيينا« 

نجاح عز الدين - تون�ص

توحّد الوجود وتحقّق الحلم 
بين ثنايا انفلاتات السّرد )٣/٢(

)اأ�شتاذة اللغة والاآداب والح�شارة العربية، وباحثة 

اأكاديمية لنيل درجة الدكتوراه(

قراءة في رواية

لطارق الطيّب

دراسات
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و�شرد حكاية النّخيل الّتي تنبت رطباً �شتاءً »النخلات تطرح في عك�س 

اأنّه نذير �شوؤم في ظنّهم«/ )�س٢٠٠(. اإلى غير  مو�شمها وهذا يعني 

ذلك من الحكايات الكثيرة اإلى درجة اأنّ ال�شّارد نف�شه اأحياناً يوؤجلّ 

�شردها فيقول: »الغريب اأنّ الجدّ مات غرقاً في حكاية اأخرى... لكنّي 

�شاأحكيها لك في وقت اآخر لاأنّها حكاية طويلة«/ )�س٢١٣ (. اأو يق�شطها 

في مو�شع اآخر عبر دفعات فيقول: »الحكاية طويلة اإنّها حكاية عمري 

�شاأحكيها لك على دفعات«/ )�س٢٠٩(. وكاأن هذا ال�شّرد يتحركّ بلا 

لا يبرحه  مكانه  كلّ في  م�شبق  اتّفاق  دون  وليلى  اآدم  يتقا�شمه  هوادة 

لكنّهما يلتقيان عبر كيمياء الاأرواح اإذ يتذكّر كلّ منهما الاآخر في نف�س 

اللحظة )في طريق عودتهما من العمل اإلى بيتهما( وتتناوب الاأزمنة 

بين الما�شي والحا�شر وتقتحمنا الحكايات فجاأة وب�شرعة كاأن ينتقل 

عليهما  ويطبع  كفّيها  يم�شك  »كان  عندما  الطّعام  مائدة  من  ال�شرد 

قبلة امتنان ينظر لها ونتنظر له وياأكلان في �شمت احتفائي مقدّ�س« 

ليعود فجاأة اإلى م�شر اأين كانت ليلى تقبع في غرفتها وهي تكرّر تلك 

الجملة الّتي ردّ  بها فاروق عليها »اأنت حرّة«. 

اأبى ال�شّارد في الرّواية اإلّا اأن يكون عليماً ب�شخ�شيّاته متو�شّلًا ب�شمير 

الغائب ملتزماً بفعل الحكاية )كان(، لكنّه لا يتدخّل بمواقفه ولا يعلّق 

على مواقفها اإلا نادراً وهو ما زاد في الاإثارة والتّ�شويق. وتقول )يمنى 

نف من الرواة: »يمكن اأن يكون عالماً بكلّ �شيء  العيد( عن هذا ال�شّ

بكونه  لا  وذلك  يروي  ما  وبين  بينه  الم�شافة  وم�شقطاً  فيتدخّل محلّلًا 

�شخ�شيات  اأو  ثانويين،  اآخرين،  رواة  اإلى  بلجوئه  بل  �شاهد،  مجرّد 

العزيز جاب  اأ�شامة عبد  للن�شو�س،  الاأفق الجمالي  له«/ )في  تروي 

الله �س٥٠(.

هما  اأ�شا�شيين  بطرفين  ال�شّردية  الكتابة  هذه  في  ال�شّارد  وي�شتعين   

ي�شكّل  اإذن  العليم   ال�شّارد  اآدم وليلى ليرويا مراحل )الرحلة(. هذا 

�شخ�شيات الرواية على هواه مراوحاً بين فاعليّة التّتابع للاأحداث اأو 

وترحالها  حلّها  في  �شخ�شياته  متتبّعاً  ويجول  ي�شول  منعتقاً  التّناوب 

�شخ�شية  طبيعة   يف�شّر  كاأن  نف�شيّاتها  محلّلًا  اأعماقها  في  يغو�س 

يا�شين المركبة �شابراً اأعماقها فيقول: »كانت طبيعة يا�شين الم�شيطرة 

حولها  ويعرف  ظاهريّاً  يوؤيدها  لفكرة  الولاء  في  ا�شتغراقه  هي  عليه 

الكثير دون اأن يقتنع بها من الدّاخل ب�شدق حتّى ين�شى نف�شه وين�شى 

طموحاته واأفكاره«/ )�س٢٦٣(، واأحياناً يكون ناقلًا هم�شاتها »تهم�س 

�شامعاً  اأو  )�س١٧(.  الهم�س..«/  ي�شبه  بما  لنف�شها  قالت  لنف�شها.. 

تاأوهاتها »يتعالى �شوتها تدريجيّاً فينت�شي بح�شّها حين تنطق با�شمه 

ببحّة الاأنين«/ )�س١٢(. اأو من�شتاً اإلى اأعماق الروح »يردّ اآدم ب�شوت 

قادم من اأعماق روحه«/ )�س ١٧ (.

 لقد حقّق هذا ال�شرد الا�شترجاعي متناوباً مع ال�شرد الحدثي وظيفة 

الرّتابة  من  ال�شّرد  عمليّة  تخلي�س  وهي  ال�شّردي  النّ�شق  في  مهمّة 

والخطيّة محقّقا بذلك غايات جماليّة ودلاليّة 

ودلالاته: ال�شّردي  المتن  • جراأة 
 ومّما لا يدعو اإلى الجدل اأنّ ال�شّارد يدرك تمام الاإدراك اأنّه لا يقدّم 

يعر�س  ما  بقدر  يكتب  لما  المنا�شرين  القراء  لنخبة من  �شردية  مادّة 

الاجتماعية،  وانتماءاتها  الفكرية،  م�شاربها  تختلف  لجماهير  ه  ن�شّ

فيينا(  اإلى  المتّجهة   ٧٩٧ و)الرحلة  الايديولوجية،  مراجعها  وتتنوّع 

العربي بالاأ�شا�س  وتنطلق  اإلى الجمهور  العربية موجّهة  باللّغة  رواية 

وهو  عامة،  العربية  ال�شعوب  هموم  في  لتنب�س  الم�شري  المجتمع  من 

يدرك اأي�شا اأنّه يخاطب هذا القارئ العادي الّذي يهمّه اأكثر من غيره 

لاأنه يكتب من اأجله وله ع�شاه ينير �شبيله وهو الّذي خبره وتمرّ�س به

واقع  تج�شّد  م�شاهد   لير�شم  المجال  المنفلت  ال�شّرد  هذا  ف�شح  لقد 

اأبعاده  في  والع�شرين  والحادي  الع�شرين  القرنين  في  العربي  الاإن�شان 

وينخرط  معاناته،  عن  وتعبّر  اليوميّة  م�شاغله  وتر�شد  الاإن�شانيّة 

الكاتب في م�شروع تاأ�شي�شي يقوم على الهدم والبناء:

�شلوكيات  الطيّب  طارق  فف�شح  المتخلّفة  العقليات  فطال  الهدم  اأمّا 

ازدواجيته  في  المجتمع  هذا  خبر  الّذي  ال�شرقي  وهو  ال�شرقي  الرجل 

وتناق�شاته في علاقته بنف�شه وبالمراأة وبمجتمعه وبالوطن وكذلك نب�س 

الكاتب في كل اأمرا�س المجتمع  مف�شّراً اأ�شبابها وم�شتعر�شاً تداعياتها 

والاقت�شاديّة  ال�شيا�شيّة  الاأ�شعدة  جميع  على  المجتمع  اأفراد  على 

منطلقاً من �شخ�شيات واقعية باأ�شماء واقعيّة  يا�شين وفاروق وال�شيخ 

عزوز وه�شام ومها ومحا�شن هي  نموذج لذلك. وكم كانت المراأة اأي�شاً 

في الرواية �شغل الكاتب يتتبّع خطاها وينقل اآهاتها ويغو�س في اأعماقها 

ليلى هذه  �شخ�شية  وقد ج�شّدت  فكرها  ويعر�س  اأحلامها  في�شتجلي 

المراأة في هذا المتن ال�شّردي. 

ال�شرقي:  الرّجل  • ازدواجيّة 
يتولّى ال�شرد الا�شترجاعي مهمّة الك�شف عن �شخ�شية يا�شين المزدوجة  

كنموذج للرجل العربي في وجوه عديدة حيث تتحوّل �شخ�شيّة يا�شين 

ه�شّة  �شخ�شيته  بدت  بفيينا  حلوله  فمنذ  ومفاجئة  �شريعة  ب�شفة 

الاآباء  تربية  تهيئه  لم  الّذي  وهو  ذاته  ا�شتلاب  من  الخوف  يمزّقها 

التّعليم  نظام  له  يتح  ولم  اختلافاته  ب�شتى  الاآخر  لقبول  والاأجداد 

�شتى  على  والانفتاح  مرجعياته  وتنويع  عقله  اإعمال  فر�شة  بلاده  في 

المراهقة  �شنّ  مار�شها في  الّتي  التّمرّد   من مظاهر  بالرّغم  المعارف 

وفترة من �شبابه كان متمرّداً على العقلية ال�شّائدة »هذا ال�شّاب الّذي 

يّقة وبنطلوناته  كانت له معارك م�شنية مع والدنا ب�شبب قم�شانه ال�شّ

كان  )�س٢٤-٢٥(.  الممتدّة«/  و�شوالفه  الطّويل  و�شعره  ال�شارل�شتون 

يا�شين يرى في �شيوخ الدين كذّابين ومنافقين ومكرّ�شين للجهل وقبل 

اأن ي�شافر اإلى فيينا« لم يكن يذهب اإلى الم�شجد لا في رم�شان ولا في 

عيد ولا حتّى في يوم الجمعة بل كان ي�شخر من ال�شيوخ ويكره طريقة 

حديثهم ووعظهم«/ )�س٢٥(. يا�شين هذا الي�شاري الا�شتراكي يتحوّل 

فجاأة اإلى متزمّت ديني في بلاد الغرب »وا�شتغنى فجاأة عن كلّ الاأقوال 

الفل�شفيّة والي�شاريّة الّتي كانت على ل�شانه كالو�شم«/ )�س٢٦٠(. وقد 

اهتدى ال�شّارد اإلى تحليل ازدواجية �شخ�شية الرجل ال�شرقي با�شطاً 

ل�شان  على  يا�شين  �شخ�شية  عن  فتحدّث  دوافعها  مف�شّراً  ت�شرّفاتها 

»كانت  عنه:  فتقول  ر�شالته  تقراأ  وهي  بذهنها  �شرحت  عندما  ليلى 

يوؤيدها  لفكرة  الولاء  ا�شتغراقه في  الم�شيطرة عليه هي  يا�شين  طبيعة 

يقتنع من داخله ب�شدق حتّى  اأن  الكثير دون  ظاهريّاً ويعرف حولها 

ين�شى نف�شه وين�شى طموحاته واأفكاره«/ )�س٢٦٣(. 

في  بو�شوح  بالعمل  يا�شين  علاقة  في  اأي�شا  الازدواجية  هذه  وتتجلّى 

ا�شتنكافه من عمل الجزارة لاأنّه يخجل من المهنة »اعتبرها اأقلّ من 

زوجته  مريانة  عمل  في  يرى  لا  »اأنّه  حين  في  )�س٢٥٩(.  م�شتواه«/ 

ليلى،  تعجّب  اأثار  ما  وهو  )�س٢٥٩(.  خجل«/  اأيّ  الجزارة  محلّ  في 

الليبرالي  الا�شتراكي  يا�شين  الاأقدار  اأعجب  »ما  قائلة:  فت�شيف 

اأن يعمل في محلّ جزارة«/ )�س٢٥٩(. لئن  التّقدّمي ،ي�شتنكف الاآن 

بدا ال�شّارد محلّلًا نف�شيّاً لهذه ال�شّخ�شيّة فتاأكّدت اطّلاعاته على علم 
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النف�س الب�شري وخبرته في التحليل فاإنّه في حقيقة الاأمر يروم الاإ�شارة 

اإلى عقلية الرجل العربي الّتي قدّت من ن�شيج مختلف هي عقلية توؤمن 

بالولاء والطاعة وهي ترث ذلك عبر الاأجيال واأبت التغيير فاأ�شحت 

مخاتلة  �شبيل  في  وتجتهد  يحرّرها  من  لا  دوماً  يقودها  عمن  تبحث 

�شعور  عن  لتبحث  الداخلية  �شراعاتها  من  فتهرب  وخداعها  النّف�س 

لي�س  لاأنه  والكذب  النفاق  رهينة  فتبقى  والاطمئنان  بالاأمان  موهوم 

اإن�شانيتها   فتتجاهل  معها  والتّ�شالح  الذات  مواجهة  على  القدرة  لها 

في  اأ�شلوبها  والك�شل  ديدنها  الانتهازية  جاعلة  عميق  لنوم  وت�شت�شلم 

ثمّ  التّغيير  هذا  لتلائم  �شخ�شيته  يكيّف  اأن  يا�شين  »ا�شتطاع  الحياة 

طال التّغيّر �شكله وهيئته وكل ما له علاقة بت�شرّفاته«/ )�س٢٦١(. 

هذا ال�شنف من المجتمع ي�شلب منه دماغه وكلّ ملكاته الذهنية لاأنّه 

بداية  ليلى عن  وتتحدّث  فتنقاد  تقاد  و�شعيفة  �شخ�شية ه�شّة  يحمل 

بعد  الم�شري  النّادي  في  والدين  الورع  بمدّعي  والتقائه  يا�شين  تحول 

انتقاله اإلى فيينا »وعلى طريقتهم بالتّدخّل في الخ�شو�شيات  وتوجيه 

النّقد غير المبا�شر له بداأ الاأمر يتعقد«/ )�س٢٦١(. 

غيرها  على  تفر�س  اأن  لنف�شها  المزدوجة  ال�شخ�شية  ت�شمح  وهكذا 

ب�شتّى  والنهائية  المطلقة  الحقيقة  اأنّه  زاعمة  لنف�شها  تر�شاه  لا  ما 

الاإق�شائية  للنزعة  احتكاماً  و�شيلتها  العنف  كان  واإن  حتّى  الاأ�شاليب 

التّفا�شليّة ودون اعتبار لمبداأ احترام الاآخر المختلف. لقد �شاهمت هذه 

الدين،  بغطاء  النّفاق مقنّعاً  فنوناً مختلفة من  تف�شي  الازدواجية في 

فمثلًا يا�شين يفر�س على زوجته النم�شاوية ارتداء الحجاب ويجبرها 

ال�شلوك  نف�س  عليه  يمار�س  اأن  لنف�شه  ي�شمح  ولا  ديانتها  تغيير  على 

التّالي  ال�شّوؤال  ليلى  عليه  تطرح  بالتّفوّق  الوهمي  الاإح�شا�س  بدافع 

فيفاجاأ »هل تقبل اأن تغيّر ديانتك« فيردّ عليها »هذا ارتداد ف�شلًا عن 

ذلك لا يمكنني اأن اأغيّر ديانتي هكذا بب�شاطة... وتت�شوّر اأنّه يمكنني 

اأن اأغيّر اأنا ديانتي بكلّ ب�شاطة؟«/ )�س٢٦٢(، اأراد ال�شّارد اأن يميط 

ومو�شوعيّة  جراأة  بكلّ  تناولها  الّتي  بالدين  الم�شلم  علاقة  عن  اللثام 

فاأبرز موقفه منه فعرّى واقعه ونقد طباعه الّتي تقوم على الكذب وقد 

تعمّد نقل مواقف يا�شين من رجال الدين  قبل �شفره اإلى فيينا وقد جاء 

ذلك على ل�شان ليلى وهي ت�شترجع ما عانته من اأخيها يا�شين فتقول: 

»كان يردّد دوما اإذا بداأت نبرة  الموعظة تظهر فاعلم اأنّ الناطق بها 

قد بداأ في الكذب«/ )�س٢٥(.

كذلك ج�شّد ال�شيخ عزوز المتحرّ�س اأب�شع �شورة يمكن اأن يكون عليها 

ورع  تقيّ  الظاهر  في  فهو  العربيّ  ال�شّرقي  المجتمع  في  الدين  رجل 

النّا�س  »نعته  مواعيدها  في  يوؤديها  ب�شلواته  الالتزام  على  يحافظ 

فة نف�شها  بالراجل البركة. حتى اأبوها واأمّها يبجّلانه با�شتمرار بال�شّ

ورة«/ )�س٣٩(. كما يعتقد يا�شين  ولا ت�شمع منهما ا�شمه اإلّا بهذه ال�شّ

لليلى  «/ )�س٢٤٨(. لكنّ باطنه والقول 
ّ

اأنّه »رجل متديّن يعرف الله

اإذا  غيرات  ال�شّ الفتيات  بموؤخرات  يتحر�س  يفتاأ  لا  ظاهريّ..  »تديّن 

اأكثر  وما  رغباته.  لاإ�شباع   وي�شتخدمهن  )�س٢٤٨(.  هذا«/  له  اأتيح 

لهم  يتفطن  اأن  دون  اأمان  في  يعي�شون  الّذين  المتحرّ�شين  هوؤلاء  عدد 

�شبيل  بهم لا  المحيطين  كلّ  لاأنف�شهم �شورة في عقول  ير�شمون  لاأنّهم 

عاجزة  ليلى  كانت  لذلك  الاأمين  الح�شن  بمثابة  فتكون  محوها  اإلى 

عن البوح وعاجزة عن ن�شيان تلك الجريمة الب�شعة الّتي اقترفها ذلك 

ال�شيخ المري�س جن�شيّاً في حقّها متّخذاً من الدين ومن �شلطة  المجتمع 

الذكوري ح�شناً منيعاً يتوارى به عن العقاب.

اأخت  مها  جاعلًا  الازدواجية  هذه  من  المراأة  ال�شارد  ي�شتثن  ولم 

لاأنّها  م�شاعفاً  ليلى   حزن  كان  وكم  ال�شخ�شية  لهذه  مج�شّدة  ليلى 

الجزيرة  برج  من  بالقرب  اليوم  ذلك  في  راأتها  »لماّ  ذلك  اكت�شفت 

مختفية تحت �شجرة غارقة في قبلة خارج  الحياة مع الجار الو�شيم 

عن  وتحدّثها  تعظها  تنفكّ  لا  كانت  الّتي  وهي  )�س١٤٩(.  جمال«/ 

منتهية  الممنهج  ال�شقراطي  وعظها  في  مها  »تبداأ  وال�شّرف  العفّة 

والحفاظ  العفّة  فوائد  عن  حفظتها  الّتي  الاأخلاقيّة  الكتب  عند  به 

لها  ت�شاء،  كما  تعي�س  اأن  الحقّ  لها  »فما  )�س١٥٠(.  الحياء«/  على 

الثاني   الوجه  اأمّا  بحبيبها في الحدائق في الخفاء  وتلتقي  تتواعد  اأن 

فاأمام الاأ�شرة تقدّم علنا كلّ فرو�س الطاعة والولاء والالتزام بد�شتور 

العائلة«/ )�س١٥٠(. 

والحلم: الواقع  بين  • المراأة 
اإلى  المتّجهة   ٧٩٧ )الرحلة  الطيّب  طارق  رواية  في  المراأة  تكون  تكاد 

فيينا( المحرّك الاأ�شا�شي لفاعلية ال�شّرد وهي الق�شيّة المحوريّة الّتي 

تدور عليها رحى الحدث الرّئي�س، بل لعلّها هي الّتي تقود القارئ اإلى 

عوالمها المختلفة وت�شدّه اإليها عن طريق الا�شترجاع خا�شة. ليلى هي 

ل�شان كلّ امراأة م�شطهدة با�شم التّحريم والتّجريم فلا ت�شرّح بحبّها 

اأفراد عائلتها ب�شبب ما ي�شلّط عليها من رقابة �شارمة في  لاأحد من 

المدر�شة وفي الجامعة وفي حياتها الزّوجية من قبل اأطراف عديدة من 

والدها ومن اأخيها ومن زوجها واأحياناً من المراأة نف�شها في �شخ�س 

اأمها اأو اأختها وخالتها محا�شن »اأخفت الاأمر ب�شبب الرّقابة ال�شارمة 

المفرو�شة عليها من العائلة. الرقابة مزدوجة من يا�شين ومن مها«/ 

)�س١٤٩(.  

وقد »اأيقنت اأنّ فقد حرّيتها جوار يا�شين �شي�شتمرّ طويلًا«/ )�س١٦١(. 

اأحكامه واأعرافه وعاداته  ففي هذا المجتمع الذكوري غير العادل في 

يحّرم على المراأة الحبّ بخلاف الرّجل 

الذي ي�شمح له بما لا ي�شمح به للمراأة، فهو له الحقّ اأن يقيم علاقات 

النّ�شاء  مع  الرّجل  حرّية  اتّ�شعت  »كلّما  �شرط  ولا  قيد  دون  المراأة  مع 

الرّجال  �شاقت على امراأة يجهلها«/ )�س١٦١(. وهذا ال�شنف من 

لا يعرف الحبّ ويتعامل مع المراأة على اأنّها اأداة لتلبية نزواته ولاإ�شباع 

وتتاأكّد  وعواطف  م�شاعر  ولها  م�شتقلّ  كيان  لها  ذاتا  ولي�شت  غرائزه 

هذه الاأنانيّة كلّما ك�شفت الاأ�شرة اأمر المراأة في علاقة ما هجرها الرّجل 

وانتقل اإلى غيرها »ولن يبدي �شهامه ولن يحنّ لغياب حبيبته كقي�س، 

الموا�شاة  من  كنوع  ربّما  يلتقيها  الّتي  الاأولى  الفتاة  حبّ  في  �شيقع  بل 

وربّما لاأنّها طبيعته«/ )�س١٦١(. 

في ظلّ هذا المناخ من الكبت والا�شطهاد الذكوري وال�شيطرة العائليّة 

�شقاء  من  يريحها  ملجاأ  والازدواجية  المراوغة  في  احيانا  المراأة  تجد 

اأن  الم�شتقبل  في  ما  علاقة  تقيم  اأن  اأرادت  »ولو  ال�شارمة،  الرقابة 

علاقة  وتظلّ  )�س١٦١(.  ب�شهولة«/  تنك�شف  لا  وحيلًا  تدابير  تتّخذ 

المراأة بالرّجل متوتّرة في ظلّ مجتمع لا يعترف  بالحبّ كاأ�شا�س للزّواج 

النّاجح ولا يحق لها الطلاق باعتباره عاراً و�شلوكاً متهوّراً »األم تح�شبي 

ح�شاباً لابنك وابنتك.. اأنت متهوّرة كعادتك دوماً« فتجبر الزوجة على 

العي�س مع زوج لا رابط روحي يجمعهما ولا يحقّ لها الطلاق منه اإلّا اإذا 

تكرّر تعنيفها »بدا كاأنّه من اللّازم اأن ي�شربها فاروق كلّ حين لتجد 

المبرر لتركه«/ )�س١٤٧(. 

ي طارق الطّيّب عقليّة هذه المجتمع فبدا مجتمعاً ذكوريّاً بامتياز  يعرِّ
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يمنع كل �شيء عن المراأة، يمنع الحبّ فيرى فيه تفاهة ويرى في الحرّية 

اإف�شاداً  ذلك  كلّ  في  ويرى  والتمثيل  والرق�س  المو�شيقى  ويمنع  تهوّراً 

للاأخلاق وتعدّياً على العادات لذلك انقطعت ليلى عن الرق�س منذ اأن 

زجرها اأخوها يا�شين ذات مرّة وبعد اأن برزت علامات الاأنوثة وفاحت 

رائحة الفتنة منها وهي الّتي كانت تملك موهبة ربّانية �شهد لها بها وقد 

فّ ال�شّاد�س  »اكت�شفت اأمّها موهبتها في الرّق�س عندما كانت في ال�شّ

لم يكن �شدرها نه�س من مكمنه بعد ولم يبرز لها موؤخرة مع ذلك 

كانت تجيد تطويع ج�شمها بما يتلاءم مع تواتر النّغمات«/ )�س٢٦(. 

هكذا ي�شير ج�شد الاأنثى عبئاً عليها فتخجل منه. تجاهلت ليلى عالم 

الرق�س ومات حلمها بالتمثيل ممتثلة لرجل البيت وم�شت�شلمة ل�شلطة  

مراحل  اأغلب  في  لليلى  المعرقلين  اأهمّ  اأحد  يا�شين  كان  لقد  الذّكر، 

الحنون.  والاأخ  وال�شديق  ال�شند  اأنّه  تعتقد  كانت  الّتي   وهي  حياتها 

بما  يتظاهرون  حياتها  في  اعتر�شتهم  الّذين  الرجال  كاأغلب  يا�شين 

لي�س فيهم يت�شدّقون بحقوق الاإن�شان وم�شاواة المراأة مع الرجل ولكنّهم 

في حقيقة الاأمر عاجزون عن اأن تكون هذه القيم نابعة من اأعماقهم 

ويعترف يا�شين بذلك حين �شاألته ليلى: »هل توؤمن فعلًا بالم�شاواة بين 

الرّجل والمراأة؟«/ ) �س١٤٠(. 

يعترف يا�شين باأن المجتمع ال�شرقي لا يوؤمن بهذه الم�شاواة وهو الذي 

يتحكم في هذه العلاقة ويوؤ�ش�س لها �شروطها وي�شع لها حدوداً يخاطب 

يا�شين ليلى رادّا على �شوؤالها: »اإلى حدّ ما.. لا تن�شي �شروط المجتمع« 

وهذا الرجل ال�شرقي اأي�شاً هو فاروق المكبّل بعادات مجتمعه وتقاليده 

القوّة  ويدّعي  نف�شه  مع  مت�شالح  وغير  �شيء  كلّ  من  يخاف  فهو 

من  زوجته علاقة  مع  ي�شيّد  واأن  الحياة  يحبّ  اأن  يخاف  وال�شّجاعة، 

نوع خا�س غير الّتي يحياها والده واأخوه وجاره وزميله. يملي المجتمع 

كل ما يريده على اأفراده مانحا الذّكر كلّ ال�شلاحيات وت�شاهم المراأة 

�شلطته  دائرة  وتو�شع  الرجل  اأخطاء  فتبرر  الانحراف  كذلك في هذا 

بوعي منها وبغير وعي »فيغتّر اأو يتنا�شى ويمار�س �شلطته عليها هي اأولًا 

بترهيبها وتحجيمها يقول ما يريد ويفعل ما يحلو له«/ )�س١٤١(. 

وا�شتبدالها  المتخلفة  عاداته  يغيّر  ان  المتحجّر  المجتمع  لهذا  فكيف 

بعقلية توؤمن بالقيم الكونية فليلى تمثل �شنفاً من الن�شاء المتمرّدات، 

كانت دوماً تفكّر في الانفلات من ا�شطهاد هذا المجتمع وتطرح دوماً 

�شروط  نغيّر  اأن  نحن  علينا  األي�س  »لكن  التّالي  ال�شوؤال  نف�شها  على 

المجتمع لوكنّا نوؤمن حقّا بهذه المبادئ؟«/ )�س١٤٠(.

لذلك يبقى الحديث عن الم�شاواة كلاماً نظرياً لا يتحقّق في ظل هذه 

»اأن  ليلى  وترى  والا�شتعباد  الجهل  م�شتنقعات  في  القابعة  المجتمعات 

هذه الكذبة الكبيرة في التّ�شدّق بالم�شاواة مجرّد �شعار اأجوف لا يمكن 

اأن يطبّق تماماً وكل انحراف كبير في الم�شاواة يبداأ �شغيراً في كل بيت 

فيه ذكر واأنثى تماماً مثل كل انحراف كبير في العدل يبداأ �شغيراً في 

كلّ مجتمع فيه غني وفقير«/ )�س١٤١(.

فلا �شبيل اإلى تحقيق الرخاء الاقت�شادي والرفاه الاجتماعي ولا �شبيل 

موؤ�ش�شات  كلّ  وفي  والاإدارة  والق�شاء  ال�شيا�شة  في  العدل  تحقيق  اإلى 

كل  واعتبار  الواحد   المجتمع  اأفراد  بين  الم�شاواة  بتحقيق  اإلّا  الدولة  

اأفراده مواطنين مت�شاوين في الحقوق والواجبات عندئذ فقط يمكن 

اإلى  ال�شّاعية  الدولة  �شاأن  يعلو  ثمة  ومن  ديمقراطية  عن  نتحدّث  اأن 

فلا  تمييز،  اأو  تفرقة  دون  وذكوراً  اإناثاً  �شعبها  كرامة  على  الحفاظ 

يبقى ال�شّعب رهينا للفقر والجهل والا�شتبداد. 

86



87

والاأدبي: الديني  التراث  في  • الق�شة 
من  �شل�شلة  الاإن�شانية  الحياة  لاأن  العالم،  فنون  اأقدم  من  الق�شة  تُعد 

حياة  فنرى  والمبكية،  منها  الم�شحكة  والطويلة،  الق�شيرة  الق�ش�س 

اآدم - عليه ال�شلاة وال�شلام - تبداأ بق�شة �شجود الملائكة له ورف�س 

ال�شيطان ذلك، ثم ق�شة ال�شجرة التي تُخرجه من الجنة وتهبطه اإلى 

الدنيا، ثم ق�شة ابنيه هابيل وقابيل... اإلخ.

في  ظهرت  قد  الق�شة  اأن  نجد  مختلفة  اأمم  اآداب  اإلى  ننظر  وعندما 

الاأدب اللاتيني في اأواخر القرن الاأول بعد الميلاد، اأما الاأدب اليوناني 

فقد ظهرت فيه الق�شة في القرن الثاني بعد الميلاد، وفي الاأدب الروماني 

لم تظهر الق�شة اإلا في نهاية القرن الاأول الميلادي.

اأما الاأدب العربي فاإنه زاخر بالق�ش�س الاأدبية والتاريخية والاجتماعية 

الع�شر  في  نجدها  القديم،  العربي  الاأدب  في  بذور  ولها  والفكاهية، 

الجاهلي فيما رُوي عن اأيام العرب وحروبهم، وفي الاأمثال، وما وراءها 

يت�شمن  اأخرى  ناحية  ومن  والاأ�شاطير،  الخرافات  وفي  حكايات،  من 

والحوار  ال�شرد  مثل  الق�ش�شية  العنا�شر  من  الكثير  الجاهلي  ال�شعر 

والمونولوج. 

ونرى الكتب الدينية المقد�شة كلها من التوراة والاإنجيل والزبور زاخرة 

وال�شالحين  والاأنبياء  والجن  والملائكة  والكون  الاإن�شان  بق�ش�س خلق 

والع�شاة وبع�س الملوك الذين كانت لهم علاقة بالاأنبياء والر�شل.

بالق�شة،  عنايته  على  تدل  �شريحة  اآية  فيه  فنجد  الكريم  القراآن  اأما 

وهي: »نحن نق�س عليك اأح�شن الق�ش�س بما اأوحينا اإليك هذا القراآن 

»الق�شة«  كلمة  اأن  كما   )٣ )يو�شف:  الغافلين«  لمن  قبله  من  كنت  واإن 

القراآن  من  مو�شعا  ع�شر  خم�شة  حوالي  في  وردت  م�شتقاتها  وبع�س 

وفي  الق�ش�س«  »�شورة  �شميت  خا�شة  �شورة  فردت 
ُ
اأ وكذلك  الكريم، 

ر�شلوا 
ُ
اأ ومن  والر�شل  الاأنبياء  عن  مختلفة  ق�ش�س  الكريم  القراآن 

اإليهم، مثل ق�شة �شيدنا اإبراهيم، وق�شة �شيدنا يو�شف، وق�شة �شيدنا 

�شليمان وق�شة �شيدنا مو�شى، وق�ش�س �شيدنا عي�شى وغيرهم - على 

نبينا وعليهم ال�شلاة وال�شلام - وهو حافل بكل من الق�شة التاريخية 

والق�شة التمثيلية والق�شة الاأ�شطورية!

ويُروى اأن ر�شول الله �شلى الله عليه و�شلم كان ي�شتمع اإلى »تميم الداري« 

يق�س ق�شة »الج�شا�شة والدجال«، وكان �شيدنا عمر بن الخطاب ر�شي 

الله عنه قد اأذن لتميم الداري باأن يق�س على النا�س في م�شجد الر�شول 

- عليه ال�شلاة وال�شلام - كما اأن معاوية بن اأبي �شفيان - ر�شي الله 

عنهما - كان يلتذ ب�شماع الق�ش�س.

وفي الع�شر العبا�شي ازدهر فن الق�شة، وا�شتهرت ق�ش�س بع�س �شعراء 

الع�شر الاأموي كق�ش�س »مجنون ليلى«، و«قي�س لبنى«، و«جميل بثينة«، 

والعقد  والاأمالي  الاأغاني  كتاب  مثل  القديمة  العربية  الم�شادر  اأن  كما 

الفريد والبخلاء، وكتب الموؤرخين والموؤلفين في �شواهد النحو والبلاغة 

والتف�شير، وموؤلفات ال�شراح، واأ�شحاب الموؤلفات الجامعة تزدحم بهذا 

التراث الق�ش�شي العربي.

العربي: الخبري  بالتراث  وعلاقتها  جداً  الق�شيرة  • الق�شة 
والق�شة الق�شيرة جداً تطور لفن الخبر في التراث العربي، وبخا�شة 

ال�شخرية  بين  تجمع  كانت  التي  الق�شيرة  الحكايات  اأو  الاأخبار  تلك 

الاأ�شكال  القديم مجموعة من  العربي  تراثنا  والمفارقة. حيث نجد في 

الق�شيرة  الق�شة  من  الاأ�شكال  من  ب�شكل  تقترب  النثرية،  ال�شردية 

جدا، كالحديث، والخبر، والفكاهة، والنادرة، والم�شتملحة، والطرفة، 

والاأحجية، والكلام، والحكاية، والق�شة، والمقامة، واللغز. ويعني هذا 

في  تتمثل  قديمة،  عربية  جذوراً  جداً«  الق�شيرة  »الق�شة  للق�شة  اأن 

اأخبار البخلاء والل�شو�س والمغفلين والحمقى، واأحاديث ال�شمار. ومن 

ثم، يمكن اعتبار الفن الجديد امتداداً تراثياً للنادرة، والخبر، والنكتة، 

والق�شة، والحكاية، واللغز، وال�شعر، والاأرجوزة، والخطبة، والخرافة، 

وق�شة الحيوان، والمثل، وال�شذرة، والقب�شة ال�شوفية، والكرامة.. هذا، 

ويعج كتاب: »الم�شتطرف من كل فن م�شتظرف« ل�شهاب الدين محمد 

بن اأحمد الاأب�شيهي بمجموعة من الق�ش�س الق�شيرة جداً، وهي تتخذ 

طابعاً تراثياً ورمزياً واجتماعياً. وكذلك »نهاية الاأرب« ل�شهاب الدين 

اأحمد بن عبدالوهاب النويري، و«اأدب الدنيا والدين« لاأبي الح�شن على 

بن محمد الماوردي، والكثير مما لي�س له ح�شر من كتب التراث.

مثل هذه الق�شة الق�شيرة جداً والتي اأوردها القفطي في كتابه »اإنباه 

الرواة على اأنباء النحاة«:

درج  على  يوماً  - جال�شاً  الم�شري  النحوي   - النحا�س  اأبو جعفر  »كان 

�شلاح عبد ال�شتار محمد ال�شهاوي - م�شر

القصة القصيرة جداً 
وجذورها العربية القديمة
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كتاب  ومعه  وزيادته،  مده  في  وهو  النيل  �شاطئ  على  بم�شر  المقيا�س 

العرو�س، وهو يقطع منه بحراً، ف�شمعه بع�س العوام، فقال: هذا ي�شحر 

النيل حتى لا يزيد، فتعلو الاأ�شعار! ثم دفع النحا�س برجله، فذهب في 

المد، فلم يوقف له على خبر«. 

الحديث: الاأدبي  التاريخ  في  جداً  الق�شيرة  • الق�شة 
عربي  اأ�شل  من  ين�شاأ  لم  حديث  م�شتقل  اأدبي  كفن  الق�شيرة  الق�شة 

والخرافات  والاأمثال  والحكايات  الحما�شية  والق�ش�س  كالمقامات 

اأ�شرق �شم�شه بعد  والاأ�شاطير والنوادر، بزوغه في رو�شيا واأمريكا، ثم 

ذلك في فرن�شا واإنجلترا وغيرهما، وكان ذلك في القرن التا�شع ع�شر. 

القرن  وبداية  ع�شر  التا�شع  القرن  نهاية  العربي في  الاأدب  اإلى  وانتقل 

الع�شرين.

اإن تركيب »الق�شة الق�شيرة« باللغة العربية مترادف اأو ترجمة لتركيب 

اللغة  اأ�شحاب  اختلف  وقد  الاإنجليزية،  باللغة   »short story«

العربية في الت�شمية، فمنهم من ي�شميها »اأق�شو�شة«، واآخرون ي�شمونها 

 Short short« الق�شة الق�شيرة«. اأما الاأق�شو�شة فاإنها ترجمة«

الق�شة  اأما  الق�شيرة،  من  الاأق�شر  الق�شة  اأي  عندهم،   »story
الق�شيرة جداً »Very short story« الحديثة فظهرت في بداية 

الثمانين بدون م�شمي، فقد وجدنا في  الع�شرين، وحتى �شنواته  القرن 

هذه المرحلة نماذج �شردية ق�ش�شية ق�شيرة جداً كتبت بطريقة عفوية 

وتلقائية، دون اأن يكون لدى �شاحبها وعي بق�شية التجني�س، اأو باأنه - 

فعلًا - يكتب »ق�شة ق�شيرة جداً« تجني�شاً وتنميطاً وتنويعاً،  فمحمد 

تيمور )١٨٩٢- ١٩٢١م( هو من�شئ الق�شة الق�شيرة في الاأدب العربي 

العراق  وفي  تيمور،  محمود  اأيدي  على  ون�شجت  تطورت  ثم  الحديث، 

ال�شيد  اأحمد  الع�شرينيات على يد محمود  ن�شاأت الق�شة الق�شيرة في 

عند  ظهرت  ثم  العراق،  في  الق�شة  برائد  الملقب  ١٩٣٧م(   -١٩٠١(

الثاني  العقد  في  و«المجنون«  »التائه«،  كتابيه:  في  جبران  خليل  جبران 

»العذارى«  مجموعته:  في  عواد  يو�شف  وتوفيق  الع�شرين.  القرن  من 

التكرلي  وفوؤاد  نوري  عبدالملك  اأعمال  في  فنياً  واكتملت  )١٩٤٤م(، 

واآخرين.

فخلال الن�شف الاأول من القرن الع�شرين �شدرت ع�شرات المجموعات 

وكانت  كثيرين،  كتاباً  اإليها  الق�شيرة  الق�شة  وجذبت  الق�ش�شية، 

اأ�شلوب  على  معتمدة  الت�شويرية،  والواقعية  الرومان�شية  بين  تنتقل 

ال�شرد التقليدي، لكنها حققت بعد الخم�شينيات - على يد كتاب مثل 

ومحمود  زفزاف  ومحمد  تامر  وزكريا  حقي  ويحيى  اإدري�س  يو�شف 

والبداية،  ال�شرد والحوار والحبكة  تقنيات  �شقير - تطوراً ملمو�شاً في 

وا�شتطاعت اأن تنفذ اإلى الواقع وتعبر عنه بتركيز �شديد ولغة قوية لفتت 

كثيرون  كتَّاب  ومار�شها  بها  واعترف  عليها  فاأقبل  العام،  الراأي  اإليها 

بنجاح كبير، مثل يوئيل ر�شام، وذنون اأيوب، ويا�شين رفاعية، والطيب 

�شالح، ومحمود تيمور، و�شعد مكاوي، ويو�شف ال�شاروني، وخالد حبيب 

الراوي، وعبد الرحمن الربيعي، ومحمد عبد المجيد. 

�شنوات  من  فتمتد  بم�شماها  جداً  الق�شيرة  الق�شة  كتابة  مرحلة  اأما 

ال�شبعين اإلى يومنا هذا، فقد ولدت الق�شة الق�شيرة جداً بالعراق على 

غرار �شعر التفعيلة مع بدر �شاكر ال�شياب ونازك الملائكة، حيث اأوردت 

١٩٧٤م  ح�شان«  »حدوة  الق�ش�شية:  مجموعتها  في  النا�شري  بثينة 

ق�شة اأ�شمتها »ق�شة ق�شيرة جداً«، ون�شر القا�س خالد حبيب الراوي 

خم�س ق�ش�س ق�شيرة جداً �شمن مجموعته: »القطار الليلي« ١٩٧٥م، 

ون�شر القا�س الفل�شطيني محمود علي ال�شعيد مجموعته: »الر�شا�شة« 

الق�شة  م�شطلح  ا�شتخدموا  الذين  الاأوائل  الكتاب  من  ويعد  ١٩٧٩م، 

بالخا�شية  جداً  الق�شيرة  ق�ش�شه  يغلف  اأنه  بيد  جداً،  الق�شيرة 

اإخلا�شي  وليد  ال�شوري  ون�شر  موهوباً.  �شاعراً  كان  لاأنه  ال�شعرية، 

القا�شية«،  العيون  »الده�شة في  ١٩٧٢م تحت عنوان:  الاأولى  مجموعته 

الاأ�شطحة«  فوق  »الرق�س  البكر:  نبيل جديد مجموعته  ال�شوري  ون�شر 

١٩٧٦م. ون�شر محمد اإبراهيم بوعلو مجموعته: »خم�شون اأق�شو�شة في 

خم�شين دقيقة« )١٩٨٣م( كما وجدناها في ن�شو�س ق�شيرة جداً عند 

نجيب محفوظ كما في كتابه: »اأحلام فترة النقاهة«.

الما�شي  القرن  من  الميلادية  الثمانينات  واأوائل  ال�شبعينات  نهاية  وفي 

عاد هذا الفن - الق�ش�س الق�شيرة جداً - علي يد، القا�س الم�شري 

الدكتور محمد المخزنجي، والكاتبة ال�شحفية �شناء البي�شي. المخزنجي 

في مجموعاته الق�ش�شية )الاآتي، ر�شق ال�شكين، والموت ي�شحك، واأوتار 

الهواء  )في  مجموعتيها  في  والبي�شي  و�شفر(.  تطير،  والغزلان  الماء، 

قائماً  ق�ش�شياً  فناً  واأ�شبحت  انت�شرت  ثم  ومن  وهي(..  وهو  الطلق، 

بذاته.

جداً: الق�شيرة  الق�شة  ومميزات  • خ�شائ�س 
الق�شة الق�شيرة جداً نوع �شردي يت�شف بعدد من الخ�شائ�س، منها ما 

تتميز به فنون النثر الفني، مثل انتقاء الاألفاظ الجميلة الموحية القادرة 

على التاأثير في المتلقي، والفكرة الرائعة، ونظم الجمل بطريقة زاهية، 

الخ�شائ�س  بكل  يتميز  وال�شرد  المنظوم.  العقد  وكاأنها  الكلمات  تبدو 

والحذف  والمفارقة  الاإيجاز  اإلى  بالاإ�شافة  الفني،  النثر  في  الموجودة 

والاإيحاء، و هذا الفن �شعب جداً، وع�شير على الانقياد لاإرادة الم�شّير.

التركيز  حيث  ال�شرد  فن  من  مكثف  نوع  جداً  الق�شيرة  والق�شة 

قليلة،  كلمات  في  الكثيرة  الاأ�شياء  وقول  والترميز،  والحذف  والتكثيف 

كتابته وم�شات �شاحرة، ت�شتهوي القراء، وتدفعهم اإلى اإمعان النظر في 

واقعنا الماأزوم، والقدرة على انتقاء الاألفاظ تتجلى وا�شحة.

الق�شة  اإطلالة  على  انق�شت  التي  الكثيرة  بال�شنوات  يفتر�س  وكان 

اأن  العربية  الاأدبية  ال�شاحة  على  ومختلف  جديد  كفن  جداً  الق�شيرة 

تكون كافية للتعريف بها وتر�شيخ مكانتها اأو اإ�شاحة النظر عنها. ولكن 

مقابل الدرا�شات المعدودة التي �شدرت عن الق�شة الق�شيرة جداً والتي 

توجهت بالدرجة الاأولى اإلى المخت�شين، يبدو اأن ق�شر الق�شة الق�شيرة 

جداً انعك�س على الكتابات التي تناولتها، فاقت�شرت في معظمها على 

الدفاع عنها اأو نقدها انطلاقاً من اأحكام مقولبة �شلفاً.

الدلالي  والاقت�شاد  الفني  الحذف  ق�شة  هي  جداً  الق�شيرة  فالق�شة 

الق�شة  مجال  ففي  الو�شفي،  والح�شو  اللغوية  العوائق  واإزالة  الموجز 

التطور  معطيات  مع  خا�س  تعامل  اإلى  القا�س  يحتاج  جداً،  الق�شيرة 

الذي جعله يقتن�س اللحظة ال�شريعة ويحولها اإلى ممار�شة فنية تحتوي 

على موا�شفات الق�شة الق�شيرة ولكن ب�شكل اآخر.

 فمن الواجب والحال هذه اأن يكون داخل الق�شة �شديد الامتلاء وكل ما 

فيها حدثاً وحواراً و�شخ�شيات وخيالًا من النوع العالي التركيز بحيث 

و�شرخة  كالر�شا�شة  فعلًا  كبير  لكن  حجماً  �شغير  ن�س  منها  يتولد 

هي  الجن�س  هذا  مع  التعامل  في  الم�شكلة  اأن  اأي  الحق،  وكلمة  الولادة 

ت�شذيب وتهذيب وا�شطفاء يذهب بما هو زائد ونافل. فبنية هذا الاأدب 

اأن  فيجب  اللغة  اأما  اإطلاقاً  تتحمله  ولا  اللغوي  الترهل  تقبل  لا  الوليد 

اإيحاءات  من  التكثيف  ذلك  يحمله  وبما  التكثيف،  مع  متجاوبة  تكون 
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ودلالات اأي اأن تكون ر�شيقة في اإي�شال المعنى والم�شمون فلم يعد خافياً 

على اأحد اأن اأكثر الفنون �شارت تميل اإلى الاإيجاز في لغاتها التعبيرية 

وال�شعر مثلًا مال جزء منه اإلى المقطعات والق�شيدة الق�شيرة جداً لها 

ح�شور ما حتى اإن نزار قباني وهو من هو كان يحر�س في كل اأم�شية من 

اأما�شيه على اإلقاء نماذج منها ولاأن هذا النوع من الكتابة �شعب للغاية 

ويتطلب قدرة عالية على التكثيف وتو�شيل الر�شالة في ذات الوقت فاإن 

الجراأة في طرح الموا�شيع وا�شطياد اللقطة وتدوينها على الورق واإيجاد 

ي�شتحق  اأمر  وجميل  و�شاخر  هادف  باأ�شلوب  الذروة  لنقاط  الحلول 

الاهتمام خا�شة اإذا كان الكاتب في هذا الاأدب مت�شلحاً باأدوات الجراأة، 

وعلى ذلك فلا مانع اأن يكون الكاتب ملماً اأو على اطلاع بكافة الاأجنا�س 

الاأدبية، وفي ذلك دليل على خ�شوبة هذا الجن�س الاأدبي المازج لجميع 

الاأجنا�س الاأدبية الاأخرى المنفتحة بع�شها على بع�س.

والمتتبع  للم�شهد الق�ش�شي العربي في جوانبه المختلفة يجد اأن الق�شة 

الق�شيرة جداً اأ�شبحت الاآن واقعاً ملمو�شاً ومتميزاً. واأنها تحتل مكان 

خا�شة في هذا الم�شهد، واأن المبدعين العرب قد ولجوا هذا المجال منذ 

مدة طويلة، واأ�شبح الم�شطلح را�شخاً في الم�شهد الاأدبي المعا�شر. واإن كنا 

لا نرى تو�شيف » ق�ش�س ق�شيرة جداً » عبارة ظاهرة علي غلاف عدد 

كبير من المجموعات الق�ش�شية علي ال�شاحة الاأدبية العربية اليوم، اإلا 

اأن معظم المجموعات الق�ش�شية التي تحتويها المكتبة الق�ش�شية الاآن 

تحتفي بهذه ال�شيغة من الكتابة. فالتجريب في هذا المجال اأ�شحي من 

اأم  كانوا  كتاباً   - العرب  الق�شة  كتاب  معظم  لدي  الاأ�شا�شية  الاأركان 

كاتبات، وقد لقي �شدىً قوياً علي م�شتوي الن�شر في الدوريات المختلفة 

الموحية  وانطباعاتها  الق�شة  حجم  في  ال�شديد  التكثيف  لاعتبارات 

والدالة لدي القراء. لكن هناك بع�س الحذر الذي يمنع كُتّابها من ن�شر 

فيف�شلون  وحده،  الاأدبي  الجن�س  هذا  علي  تقت�شر  خا�شة  مجموعات 

اأن يعر�شوا تجاربهم فيها منثورة و�شط اإنتاجهم من الق�شة الق�شيرة 

التقليدية، لاأن هناك م�شكلة رئي�شية لهذا الجن�س الاأدبي، وهي اأن هذا 

كبار  بع�س  لدي  والمطلق  الكافي  بالقبول  يحظى  لا  الكتابة  من  اللون 

به،  الاعتراف  ويرف�شون  اأمامه  عثرة  حجر  ويقفون  والنقاد،  الكُتّاب 

وكاأنهم يمثلون الحر�س الحديدي القديم اأمام التغيرات التي يمر بها 

القالب التقليدي لل�شرد الق�ش�شي.    

عليها  تعتمد  التي  ذاتها  العنا�شر  علي  جداً  الق�شيرة  الق�شة  وتعتمد 

واأحداث وزمان ومكان وحبكة  الاأم، من �شخ�شيات  الق�شيرة  الق�شة 

ونهاية، ولكن القا�س هنا ي�شتخدم عدداً محدوداً للغاية من الكلمات قد 

لا يتجاوز ب�شع كلمات، حيث ت�شترك الق�شة )الق�شيرة( مع الق�شة 

ي�شمى - الحكائية -  ما  اإلى  اإ�شافة  الق�شر،  الق�شيرة جداً في �شفة 

اأو الق�ش�شية، التي ت�شم جميع فنون الحكي بال�شرورة، وقد ت�شتفيد 

النوعين  اأن  يعني  التقارب  هذا  اأي�شاً.  الاأخرى  الكتابة  فنون  منها 

الاأدبيين ينطلقان من قاعدة واحدة، اأو اأن الق�شة الق�شيرة جداً ولدت 

من رحم �شابقتها، وعلى اأيدي من نجحوا في مو�شوع الق�س تحديداً، 

منذ البدايات، واأن الا�شتقلال المفتر�س للنوع الجديد عن النوع ال�شابق 

ي�شتلزم محاولة للتوجه اإلى طريق مختلف ي�شقه هذا النوع، الذي ي�شع 

حدود  وهي  ال�شابق،  في  موجودة  تكن  لم  للطول،  حدوداً  البداية  منذ 

حاول بع�س المنظرين من ناحية �شكلية، كما هي عادتهم، اأن يح�شبوها 

بعدد الكلمات، الاأمر الذي يتعار�س مع الفن، الذي يتطلَّع اإلى �شروطها 

الاأخرى.

فاإن  الكتابة،  النوع من  التي تلحق بهذا  ال�شديد  الق�شر  فب�شبب �شفة 

ما هو مطلوب منها هو الاإيحاء باأن اأحداثاً ت�شتحقّ اأن تروى جرت، بين 

بداية الق�شة ونهايتها، واأن المتلقي �شوف ي�شعر بمرور هذه الاأحداث، 

دون حاجة اإلى �شرد تفا�شيلها. لاأنها تنزلق اإلى نهايتها ب�شرعة، وب�شكل 

عن  وا�شتيعابها  تاأملها  بعد  تخرج  لا  اأنها  رغم  المتلقي،  ده�شة  يثير 

منطق الحدث كله. وهذا الحدث يرتبط ب�شخ�شية، لاأنه -لا يوجد فن 

ق�ش�شي ق�شير جداً من دون �شخ�شية اأو بطلة. لكن لا مجال للتفريق 

بين ال�شخ�شية وبين الحدث، لاأن الحدث هو ال�شخ�شية وهي تعمل، اأو 

الفاعل وهو يفعل. 

الق�شة الق�شيرة جداً فن يقدم ر�شالة اجتماعية اإن�شانية، لاأنه يعالج 

م�شكلة معينة ي�شتمد الكاتب الق�ش�شي اأحداثها من واقع الحياة، ومما 

اليومية المبا�شرة، ولهذا ي�شعر قارئ الق�شة  يعانيه الاإن�شان في حياته 

ت�شور  الق�شة  لاأن  نف�شه،  اإلى  قريبة  لديه،  ماألوفة  اأحداثاً  يقراأ  باأنه 

اإ�شافة  اأفراد المجتمع  الوقوع مع كل فرد من  اأحداثاً معقولة، محتملة 

وروح  تتما�شي  الق�شر جداً مما  لها وهي  والمميزة  البارزة  ال�شمة  اإلى 

الع�شر اللاهث وهذا ما يجعلها بامتياز فن ع�شري. 

�شمات  نعدها  جداً  الق�شيرة  بالق�شة  اأكثر  ملت�شقة  �شفات  وهناك 

البطولة  وتنفي  العادي في الخبر،  الاإن�شان  تعبر عن  فهي  بها   خا�شة 

اأن  ت�شتطيع  لي�س منهم من  اأبطال،  الق�شة  �شخ�شيات  فكل  الواحدة، 

ت�شمه بالثانوية، لاأن الق�شة الق�شيرة جداً تتخلي عن كل زائد لتبقي 

بالاإ�شافة  الق�شيرة جداً  الق�شة  واأهم عن�شر متحكم في  ال�شروري. 

)جداً(  كلمة  اأما  المفارقة.  هو  الكلمات  كعدد  البنائية  التفا�شيل  اإلي 

التعريف.  لزيادة  فهي  الق�شيرة جداً(  )الق�شة  و�شفها  اإلي  الم�شافة 

والق�شة الق�شيرة جداً هي ابنة هذا الع�شر الذي يت�شم ب�شرعة الاإيقاع 

وثورة الات�شالات وتحول العالم اإلي قرية كونية واحدة يحدث الحدث 

في ال�شين فيتردد �شداه في لحظات في اأمريكا الجنوبية. وهي اأي�شاً نوع 

من التجديد الذي يحاول اأن يرتاد اأفقاً جديداً بعد اأن تعود القراءة علي 

الرواية الطويلة والق�شة الق�شيرة والاأق�شو�شة المتو�شطة الطول. وهي 

- الق�شة الق�شيرة جداً - �شلعة �شهلة التداول لاأنها لا ت�شتغرق حيزاً 

مكانياً  كبيراً ومن ثم ي�شهل ن�شرها علي �شفحات الكتب والمجلات.
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النظرة الاأولى في عتبات المجموعة الق�ش�شية الق�شيرة جدًا )ناهدات 

دائرة  في  تح�شرها  قد  البطران،  ح�شن  ال�شعودي  للقا�س  دي�شمبر( 

ذي  العنوان  في  بقوة  الحا�شرة  المراأة،  �شاأن  من  المقللة  المجموعات 

اأو  والت�شدير،  والاإهداء،  الغلاف،  و�شورة  الجن�شية،  الاإ�شارات 

المجموعات المهتمة بمعاناة المراأة من وجهة نظر ذكورية، اأو المجموعات 

المتنوعة  الحكائية  عوالمها  الغائ�س في  لكن  الاإيروتيكية،  اأو  الاآيرو�شية 

يراها تتخطى حدود هذه الدائرة ال�شيقة بت�شليطها ال�شوء بفنية على 

اأ�شباب  يئن من كثرة  واقعًا  لتعري  المجتمعية،  ال�شلبيات  مجموعة من 

الخلل فيه.

والزوجة،  البنت،  فهي  المجموعة،  في  ظاهر  ح�شور  للمراأة  حقيقة 

والمراودة، والمرو�شة،  والغاوية،  والع�شيقة، و�شبب الخطيئة،  والعان�س، 

المجموعة  اإلى  والنظر  بالفعل،  كلية  المق�شودة  لي�شت   - اأنثى   - لكنها 

حدود  المتخطية  روؤيته  ويظلم  القا�س  جهد  من  يقلل  الزاوية  هذه  من 

الق�شيرة  الق�شة  ويظلم  المك�شوفة،  والكتابة  المراأة  واإدانة  الذكورية 

افتتاح  ولعل  والتلغيز.  والترميز،  التلميح،  على  يقوم  �شرديًا  فنًا  جدًا، 

للمراأة  المحددة  التقاليد  �شلطة  �شحية  )�شلمى(  بق�شة  المجموعة 

م�شاحة حريتها، والم�شموح لها فيها، والوائدة اأية محاولة منها للخروج 

من  مق�شود  علاماتي  افتتاح  تبداأ،  اأن  قبل  لها،  المر�شوم  الن�شق  على 

الواقع،  ي�شغله  ما  باأن  والت�شريح  المراأة،  مع  ت�شامنه  لتاأكيد  القا�س؛ 

وح�شور المراأة الظاهر بال�شورة التي عليها في الواقع الافترا�شي داخل 

المجموعة، �شببه اأنها ت�شغل حيزًا كبيًرا في الواقع الفعلي. وهي مفتتح 

القائمين  بفكر  الت�شهير  زاوية  من  العنوان  قراءة  خلاله  من  يمكن 

فيهم  تتحكم  بمن  ي�شهر  تعري�شيًا،  عنوانًا  فيكون  الواقع،  اإدارة  على 

ال�شهوات.  

اإن المراأة في المجموعة جزء مهم من اأجزاء واقع مفعم باأ�شباب التدني 

البحث عن  الطرف عنه، ولا يمكن  والانهيار، لا يمكن تجاهله وغ�س 

حلول لم�شكلات الواقع بتجاهلها؛ فجزء كبير من م�شكلات الواقع هي 

ا - يبداأ من عندها، اأو يعود اإليها، وتجاهل  مادته، وجزء اآخر كبير - اأي�شً

ذلك ت�شطيح للم�شكلات، فهي واإن كانت الغاوية الاأولى للرجل، وو�شيلة 

من و�شائل التقوي�س، كما الرجل تمامًا، تعاني كما يعاني، وتتاألم كما 

يتاألم، ولها م�شكلاتها الخا�شة، كما له م�شكلاته، الفرق بينهما فقط 

في طبيعة المعاناة، ونوعية الاألم، واأ�شباب الم�شكلات، والاإرث الاجتماعي 

الرابط بينها وبين الجن�س فقط.

الواقع؛  تعرية  بوابة  هو   - راأيي  في   - المجموعة  لهذه  ال�شحيح  المولج 

فالقا�س - بحرفية عالية - يميط اللثام عن اأ�شباب التدني وال�شقوط 

ا، لم يحدد و�شائل العلاج،  في هوة اللاعودة، ولاأنه يعي حدود دوره قا�شً

وترك اأمره للمتلقي المتمتع بحرية الاختيار، ولاأنه تخطى مرحلة الهواية، 

خا�شة  ملامح  تحديد  عدم  على  مجموعته  ق�ش�س  مجمل  في  حر�س 

اللغوية  والا�شتخدامات  )الاإقليمي(،  التنا�س  فتجنب  المتهرئ،  للواقع 

اليومية الم�شيرة اإلى مكان دون غيره، وابتعد عن الاأو�شاف المحيلة اإلى 

بيئة بعينها دون اأخرى؛ ليمنح ق�ش�شه �شفة الكونية، ويجعلها �شالحة 

لاأكثر من زمان واأكثر من مكان، وليرى فيها الاإن�شان العربي من المحيط 

اإلى الخليج �شورته و�شورة واقعه.

واقع  اللثام  عنه  البطران  اأماط  الذي  دي�شمبر(  )ناهدات  واقع  اإن 

حريتها،  م�شاحة  تقلي�س  على  الاإ�شرار  من  تعاني  فيه  المراأة  المعاناة، 

من  وتعاني  )ق�شم(،  في  لها  الرجل  نظرة  من  وتعاني  )�شلمى(،  في 

العنو�شة المهم�شة وجودها في )اأر�س مقد�شة لا تقبل ال�شجود(، وتعاني 

ا - واقع الخداع، وانهيار  من ما�شيها في )براءة حمراء(، وهو - اأي�شً

في  والغدر،  والفجور،  والنفاق،  والكذب،  الاأخلاقي،  والتدني  القيم، 

و)ت�شدع  الحرارة(،  و)خلف  و)ملهى(،  بوك(،  و)في�س  )خيمة(، 

م�شبحة(، و)ليبرالية(، و)معاهدة نهد(، و)اأمنية دروي�س(، و)اأق�شم 

بعمائم  و)غر�س  ثعبان(،  )حلمات  و)قبعات(،  و)نزاهة(،  بالله(، 

مزيفة(، و)تزكية(.

في ق�شة �شلاحية راأي »ي�شجل هدفًا في مرمى زميله بالمدر�شة. يُحتفى 

به... يذهب الطفل فرحًا اإلى منزله نهاية اليوم الدرا�شي... في اليوم 

يك�شف  )�س:٥٩(،  كاملًا!  اأ�شبوعًا  ف�شل  عقوبة  بحقه  ي�شدر  التالي 

اللعب،  في  حتى  للهزيمة  الراف�شين  ال�شلطة  اأ�شحاب  نفوذ  عن  اللثام 

وهي  اأخرى.  مرة  فعلته  يكرر  لا  حتى  المنت�شر  عاقبوا  هزموا  واإذا 

ق�شة بعنوانها المراوغ تحمل دلالات اأو�شع من دلالة الانك�شار وجبروت 

د. اأبو المعاطي الرمادي - م�شر
)اأكاديمي وناقد( 

تعرية الواقع في )ناهدات 
ديسمبر( لحسن البطران
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على  الثبات  عدم  تف�شح  فهي  اللغوي،  معمارها  في  المتجلية  ال�شلطة 

مهما  الوا�شع،  بمفهومها  ال�شلطة  ال�شلطة،  راأ�س  راأى  ومباركة  الراأي، 

لقد  ف�شله.  راأي  �شلاحية  اأكّدوا  من  هم  بالطفل،  احتفوا  فمن  كان، 

حوّل العنوان الق�شة من مجرد ق�شة تج�شد األم الظلم والانك�شار، اإلى 

ق�شة تج�شد مبداأ لن ترون اإلا ما اأرى، والا�شتخدام الدقيق للفعل المبني 

للمجهول )يحتفى( المخفي للفاعل، والاأفعال الم�شارعة )ي�شجل ـ يذهب 

ـ ي�شدر( الدالة على الا�شتمرار، جعل المنك�شر �شخ�شية نموذجية تمثل 

طبقية اجتماعية، ومنح الق�شة �شلاحية التعبير عن �شرائح اجتماعية 

عديدة. 

اأبناء  ر�شمية...  مظلة  تحت  اجتماعية  خيمة  »تراأ�س  خيمة  ق�شة  وفي 

في  كفتاة  ظاهرها  قرارات  اتخذ  لاآخر،  وقت  من  له  ي�شفقون  جلدته 

عيد ميلادها. حينما ياأتي وقت تنفيذها، تتلاطم الاأمواج وينتج عنها 

فقاعات فارغة... حتى من الهواء اأحيانًا« )�س:٣٨(، يميط البطران 

اللثام عن نوع من اأنواع الكذب يمكن ت�شميته بالكذب الانتخابي، وهو 

- للاأ�شف - كذب محميّ بمظلة ال�شلطة، فالمر�شح يعد ويق�شم باأغلظ 

الاأيمان على تحقيق الوعود، حتى اإذا جاء وقت التنفيذ، ت�شبح وعوده 

بطريقة غير  ا  اأي�شً اللثام  الهواء(، ويميط  فارغة حتى من  )فقاعات 

مبا�شرة عن عدم الوعي، والانخداع بالوعود البراقة )ظاهرها كفتاة 

الب�شيطة،  للطبقات  المدمرة  التغفيل  �شيا�شة  وعن  في عيد ميلادها(، 

المنفذة برعاية ال�شلطة. 

ويزبد...  يرعد  نزل  الفارهة...  ب�شيارته  »�شدم  مطر  بلا  رعد  وفي 

مجهولة  �شيارته  الكذائي...  بالمبلغ  ا�شتراها  باأنه  يتفاخر  بالاأم�س 

الفلانية!  العائلة  ابن  باأنه  فعلته  برر  هوية...  لها  لي�س  الم�شدر، 

يك�شف  راأي(،  المتما�شة دلالتها مع دلالة ق�شة )�شلاحية  )�س:٧٣(، 

اللثام عن جانب اآخر من جوانب التدني في واقع )ناهدات دي�شمبر(، 

وهو �شلطة ا�شم العائلة، وهي �شلطة تجعل اأ�شحابها فوق القانون، من 

كالرعد  مرتفعة  اأ�شواتهم  الاأحكام،  وتتوقف  الحقائق،  تتغير  اأجلهم 

المحطمة  الطبقية  العن�شرية  وعن  المجتمعات،  في  معدومة  وفائدتهم 

طاقات  م�شتغلًا  الت�شلط،  من  منفّرة  �شورة  وير�شم  العدالة،  لموازين 

ففي  يزبد(،  يرعد،  )�شدم،  الاأفعال:  في  الكامنة  المعنوي  الت�شاد 

الفعلين الم�شارعين )يرعد ويزبد( تهديد ووعيد، يتنافى مع الكامن في 

الفعل الما�شي )�شدم( الدال على تحقق الاأمر وثباته والاإقرار بالفعل، 

الم�شتلزم لينًا في التعامل، و�شدمة التبرير)ابن العائلة الفلانية( بعد 

التفاف حبل الاإدانة حول الفاعل، والجمل التلغرافية المفتقدة للروابط 

التركيبية، الم�شاعدة على توالي المواقف ب�شكل دراماتيكي. 

الف�شاد المغلف بطابع �شيا�شي �شلطوي، ك�شف البطران الغطاء  بجوار 

»اأن�شت  اجتهاد  ق�شة  ففي  الاأخلاقي.  بالتدني  مفعمة  لوحة  عن 

من  ب�شتان  في  ال�شوء،  �شتارة  خلف  عمليًا  طبقه  المعلم...  ل�شرح 

عالم  في  الم�شتور  عن  الغطاء  يك�شف  )�س:٧٠(،  الر�شاعة«  �شاركته 

»قبيل  فيه، وفي ق�شة ممار�شات  ويف�شح تبريرات الخطيئة  المحارم، 

�شدرها  انتفخ  الاختبار...  رهبة  من  بكت  توترت...  القاعة  دخول 

المادة..!!  تلك  في  نهائية  النهائية  درجتها  الليل،  اآخر  ممار�شات  من 

)�س:٤٧(، يعري ف�شادًا اآخر، ف�شاد الطالبة الغاوية للاأ�شتاذ من اأجل 

وفي  �شهواته،  خلف  الان�شياق  على  الموافق  الفا�شد  والاأ�شتاذ  النجاح، 

المراآة...  التي خلفه، نظر في  ال�شيارة  منبه  »اأزعجه �شوت  بوك  في�س 

خلفه،  مازالت  الحمراء...  المرور  اإ�شارة  تجاوز  ع�شرينية...  فتاة 

عري�شة  بابت�شامة  فاجاأته  الطريق...  بجانب  �شيارته  ركن  ارتبك...! 

)بابا( ظننتك �شديقي طارق! )�س:٢٩(، يف�شح الانحدار الاأخلاقي 
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الناجم عن انت�شار مواقع التوا�شل الاجتماعي، وينبه اإلى خطورة هذه 

بابا  عري�شة:  بابت�شامة  )فاجاأته  اأبيها  من  تخجل  لم  فالفتاة  المواقع، 

ظننتك �شديقي طارق(، والاأب لم يكن له رد فعل تجاه فعل ابنته، وفي 

فردًا  فردًا  يهدي  �شباح...  كل  يعانق زملاءه  اأن  »تعود  خلف الحرارة 

اللون  فاختلط  بطعنة...  بادره  اأحدهم...  تح�ش�س  الحارة،  قبلاته 

الاأحمر بحرارة القبلات« )�س:٥٨(، يميط اللثام عن خيانة الزملاء، 

اعتذر  نقوده،  نق�شت  يظن...  كما  �شديقه  برفقة  »�شافر  ملهى  وفي 

�شديقه من اإعطائه بع�س النقود... طلبه مرة اأخرى اعتذر، افترقا... 

تلاقيا في ملهى ليلي! )�س:٦٦( ينعى �شياع قيم ال�شداقة، وفي معاهدة 

نهد التي تتما�س دلاليًا مع ق�شة ممار�شات »بكت... تقاطرت دموعها، 

)�س:٥٥(،  المعاهدة«  ووقعت  نهدها...  اأظهرت  الح�شود...  �شمتت 

يف�شح ا�شتغلال المراأة لمفاتنها في تحقيق النجاحات، وفي ارتداء »ذاع 

�شيته في المدينة... بحثوا عنه لم يجدوه. بعد مدة من الزمن وجدوه 

اإمامًا لم�شجد في قلب المدينة، يلقي خطبة الجمعة قبل �شلاة الع�شاء... 

اأخو محمد« )�س:١١٢(، يزيح  �شاألوه عن هويته...هويته قال: عي�شى 

مكنتهم من  �شهرة  بدهاء  الذين حققوا  التدين،  يدّعون  الغطاء عمن 

احتلال اأكبر مراكز التاأثير في مجتمعاتنا.

وكما ك�شف البطران اللثام عن الانهيارات ال�شيا�شية والاأخلاقية اأماط 

ال�شجود  تقبل  اأر�س مقد�شة لا  المراأة. ففي ق�شة  اللثام عن م�شكلات 

»انك�شرت �شاقها... لم تظهر عليها علامات الاألم... ع�شافيرها تتغزل 

ه�شبة  فوق  يدها  و�شعت  الذهبي.  قف�شها  داخل  البع�س  ببع�شها 

مهجورة... اأخذت نف�شًا عميقًا... هم�شت في اأذن ع�شفورتها: اإلى متى 

تبقى هذه اله�شبات مهجورة...؟! اأ�شارت بيدها اإلى مكان مقد�س...!! 

في  المنت�شرة  العنو�شة  م�شكلة  عن  اللثام  البطران  يك�شف  )�س:٤٢(، 

�شفيفة ومختلفة  رمزية  بلغة  برع  وقد  العربية.  المجتمعات  العديد من 

للعان�س، بداية من عنوان الق�شة الرا�شم  في تج�شيد المعاناة النف�شية 

اإلى عالم  بالدخول  ت�شمح  للعان�س �شورة تجريدية بلا ملامح واقعية، 

الق�شة من مداخل عديدة غير مدخل العنو�شة، اإلى المفردات المنزاحة 

عن دلالتها الرا�شخة في الوعي اللغوي )ه�شبة ـ مكان مقد�س(، واأن�شنة 

الموجودات )هم�شت في اأذن ع�شفورتها( الموؤكدة لاألم الوحدة، والاأفعال 

بما  الم�شيرة  اأ�شارت(  ـ  هم�شت  ـ  اأخذت  ـ  و�شعت  ـ  )انك�شرت  الما�شية 

يكمن فيها من دلالات الثبات اإلى توقف عجلة حياة المراأة التي فاتها 

قطار الزواج.

وفي �شلمى »تتبع حركة اأ�شابعها... اأجاد العزف على البيانو... �شذاها 

اأعلنت الجهات الاأمنية  عطّر المكان... في اآخر جمعة من �شهر مار�س 

اغتيال ال�شيدة �شلمى!!« )�س:١٦(، يك�شف الغطاء عن الاإرث الذكوري 

الراف�س انطلاق المراأة، والم�شرّ على تقلي�س م�شاحة حريتها، واإجبارها 

الاجتماعي،  و�شطها  في  فاعليتها  رغم  الرجل،  فلك  في  الدوران  على 

وتميزها عن الرجل.

اأفراده  لاأن  دي�شمبر( طبيعية؛  )ناهدات  واقع  م�شكلات  البطران  راأى 

بلا وعي، ففي ق�شة دولة »مر بهم، �شاروا خلفه... اأ�ش�س د�شتورًا، اأقام 

دولة« )�س:٥٣(، تخدعهم المظاهر، وب�شهولة ي�شلّمون اأمرهم لاأي مارٍ 

اإدارته لا همّ لهم  بهم، وينقا�شون بلا وعي لقوانينه، والقائمون على 

من  فيها  بما  اأعدها،  التي  اأن�شاب  فق�شة  اإبلهم،  اأن�شاب  �شلامة  غير 

ميدان  دخول  »قرر  والظلام  الظلم  وجه  في  �شرخة  �شوداء،  كوميديا 

�شباق الهجن... طلبوا منه حزامًا وواقي لاأع�شائه التنا�شلية... اأجابهم 

في الاأول ورف�س الثاني... اأ�شرّوا عليه... �شاألهم لماذا؟ قالوا: )اأمانة( 

ال  ال�شباق حري�شة على حفظ اأن�شاب الهجن« )�س:١٠٩(، تُحمّل حُمَّ

)الاأمانة( م�شوؤولية التردي.

وهي روؤية اإ�شلاحية ترى التردي من فعل الاأنا، والاإ�شلاح لا بد اأن يكون 

بيد الاأنا، وترف�س نظرية الموؤمرة المحمّلة الاآخر م�شوؤولية تردي الذات، 

روؤيته،  قا�شيًا في  البطران  يبدو  قد  المجتمعات.  وف�شاد  القيم،  وانهيار 

لكنها الحقيقة التي يجب عدم غ�س الطرف عنها.

اأدوات  يمتلك  اأنه  دي�شمبر(  )ناهدات  في  البطران  ح�شن  اأثبت  لقد 

الاإبداع الق�ش�شي الق�شير جدًا، ويمتلك خبرات حياتيه توؤهله للتعبير 

عن ق�شايا اجتماعية كبرى، كان يُظن اأن هذا اللون من األوان الق�س 

غير قادر على تبنيها والتعبير عنها.      
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شعر وخواطر
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يخطو ال�شوقَ على اأطرافِ الق�شيدة بت�شارعٍ غير منتظِمْ

هرولةً

تاأني

ا�شتراحة

ومن ثمّ قفزاً

بين البداية والنِهاية

د خدَ القوافي حِكايات وذِكريات تُم�شِّ

لُ على دفترهِ اللّيل يجثو حانيًا على نافذةِ العُمرِ، ي�شجِّ

و�شفاً موجزاً لاأنّات واآهات

بقلمِ النهار المف�شوح

م�شية
ُ
م�شية تِلو اأ

ُ
تم�شي الاأم�شيات تِباعًا، اأ

ياأتي ال�شباح

من بعيد يهروِل، يلملِمُ اللّيل بقاياه ويرحل

يعزِفُ ال�شبّاحَ مو�شيقى هادئة، يتلو ترانيمًا �شاحِرة

ذنِ رجلٍ
ُ
باأ

لا  ال�شباح  بيا�س  وكاأن  الاأ�شود،  البارِحة  بثوبِ  يتدثرُ  زال  ما 

يعنيهِ.

تقبُع  التي  بال�شجرةِ  ع�شافير  تتراق�سُ  الطُبول،  ال�شباح  يدقُ 

بفناءِ المنزل.

ع النجومَ �شفحاتِ ال�شماء. تُودِّ

يتوارى القمر خجلًا 

ولاأن ال�شباح يك�شِفُ عن هالاتهِ، وحبات النم�س على خديه

تطُلّ ال�شّم�سَ بخطواتٍ متبخترة

تُر�شل �شِهامَ اأ�شِعتها، اإلى اأق�شى ركنٍ بالكونِ

تلك الحجرة 

ذات الباب الخ�شبي، من خلالِ ثقبٍ بين الباب والجدار

تُداعبُ تلك الملامِح المنُطفئة

بقُبلةٍ دافئة

ت�شتيقظ على اإثْرِ  قُبلةِ ال�شم�س، جُثةٌ مذعورة

بهياأةٍ غريبة، ق�شمات وجه وكاأنها خُطوط اإغريقية متقاطعة

عينان لا تُرى

لكن يمكنُكَ تحديد موقعها، من خلالِ اأنفٍ مفلطح

تملاأه الثقوب كاأنه �شاحة حربٍ.

تسارُع 

ن
دا

شو
�
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 -

ف 
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ن 
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ء 
لا

ع

غير منتظم! 
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ومضات 

ملاذ الاأمين - ال�شودان

شعريـــــة
١

اأنت ق�شيتي الموؤجلةَ من العُمر، ا�شتفهاماتي المعُقدة. 

الخيطُ الرفيعُ ما بيَن ال�شكِ واليقين، والا�شتثناءُ الوحيدُ لكلِ 

ما هو قابلٌ للن�شيان. 

٢

عِطرُكَ العالقُ بالفراغاتِ 

غافيًا ب�شارعٍ عامٍ

 
ِ
عابرًا اإيايَ ما بين الزحام

 الوردية، كان ل�شوتكَ فيها رائحة الجنة، 
ِ
ياأخُذني لتلكَ الايام

وا�شاأل اأنوفَ المارة. 

٣

نا�شيةٌ من  اأزهارٌ حمراء،  تُطوقهُ  المهُترئ،  بابٌ من الحديدِ 

اأنتَ  طالما  الحياةِ  من  نعِيمٍ  اأكبُر  جنتُها،  اأنتَ  بمدينةٍ  الُحبِ 

معي. 

٤

ن�شدُ حِمية لاأفقدكَ بطريقةٍ 
ُ
اأكتبُ واأعاني تُخمتُكَ بج�شدي، اأ

�شهيةٍ ودونَ امتناع. 

٥

واأنكَ حُلمٌ عا�سٍ

 عُمري الباهت..
ِ
منيةٌ كُلما اأجلتُها اأجدُني اأرتكِبُها بكلِ اأيام

ُ
واأ

٦

ل�شعادتي  الاآخر  والوجهُ  الو�شيكةَ  الموُاربُ لحياتي  البابُ  اأنتَ 

الممُكنة..

٧

غرقٍ  محاولةِ  كل  عقِب  ب�شلامٍ  لاأطفو  ينت�شِلُني  �شوتُك  كان 

مِنك..

لكنهُ جاء ثقيلًا هذه المرة! 

يدفعُني للقاعِ برِفق، ويهم�سُ موتًا هنيئًا )حبيبتي(! 

٨

هو وجهُها الميتُ ببطاقةِ الحياةِ والحزينُ بمراياَ الفرح.. 

عِطرُها المفُ�شلُ اإذ تُعاودُ �شراءهُ قبل النفادِ

وتوقعيها الذي طالما ملاأت بهِ وثائقَ الُحبِ

لكن ثمةَ تزوير!

٩

وال�شوقُ اإليهِ �شُعورٌ مُتعِب..

يطرقُ القلبَ ب�شدة، وكاأنهُ فاتورة يلزمُ �شدادها ثمنًا لِكُلِ ثانيةٍ 

كانت معه!

١٠

اأرجوكَ 

عُد رغم الاأذى 

ق رداءَ التوقعِ ولو لمرة مزِّ

خُذني اإليكَ عُنوةً 

وتعلَّم خِيانةَ الاأقدار..

بضع مشاهد من 
فلم قصير جداً
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)١(

لم يدع �شيئاً لل�شدفة،

كل �شيء رتبه بالعناية المعهودة:

ت�شتمتع  دانية،  �شرفة  على  ال�شم�س  اأجل�س 

بزقزقة الع�شافير.

ب�شيقان  تعبث    - عمداً   - الريح  وترك 

العازفات اللواتي يعبرن �شوارع الياأ�س

بكامل اأنوثتــهن. 

)٢(

بح�شد �شغير يملاأ القلب طفق يتاأمل نور�شاً 

�شباك  اإلى  تتبعه  اأن  غيمة  يغري  وحيداً 

ال�شيادين..

)٣(

حتى وهي تتم�شح ب�شاقيه - هذه الق�شيدة 

- وتموء مثل هرة جائعة... وتحدق في عينيه 

بكل �شراهة...

م�شح  ولا  راأ�شها،  يربت على  رغم ذلك، لم 

فرو ظهرها، �شداً في الفراغ...

)٤(

�شجرة  يا  نومك  يترقب  بات  الذي  القمر 

ال�شرو، وهو يربت بحنو على اأغ�شانك 

هو نف�شه الذي و�شــى بك للحــطاب .

)٥(

طريداً...  �شماه...  في  وحيداً....يحلق 

غريقاً  في�شقط  بطيفها،  يرتطم  �شريداً... 

في

ثمالة كاأ�شـــه. 

)٦(

الباب المو�شد،

لا تطرقه يداك

قد يف�شي بك اإلى الهاوية

بدل الفرج، كما تعتقد دائماً...

)٧(

لا وقت لديه

ليعد حقائب الرحيل

وال�شفر، 

اأو لي�شامر الموتى قليلًا. 

اأعزل ياأتي 

اإلا من مديح الموت 

والغياب،

ومثل مطر الخريف على عجل

يزور، 

وعلى عجل يرحل...

)٨(

التراب الذي يتو�شده غيابك،

يغازل المطر في �شباح رتيب...

والع�شافير بعد ما غادرت 

�شجر الريح، 

ترثيك باأغنية حزينة،

ولم يبق لعزلتك ها هنا 

ما يوؤن�س وحدتها 

غير طائر البوم الذي اأ�شاع �شربه، 

وحط بعيدا يراقب الم�شهــد...

)٩(

مالذي يجعل ال�شبار اأيوب

ال�شحراء؟؟

اأهي اأقدامك التي ظلت ت�شتجدي 

واحة لتعب الطريق،

اأم ب�شع غيمات عجاف؟؟

بضع مشاهد من 
فلم قصير جداً

م�شطفى قلو�شي – المملكة المغربية
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ممر�شة  �شحبتها  وحيدة  دم  لفافة  حلماً،  اأو  بئراً  لاإخوتي  اأ�شنع  لم 

ما، ظللتني  قلب  ب�شمة  لاأ�شبه  الاأ�شابع  متاع  رقتها  ترتب  بفو�شى لم 

وت�شتفز  الثلجية  لابنتها  الظهيرة  باأنفا�س  تغني  كانت  وحيدة  �شحابة 

حريق  تخمد  وهي  الباردة  الذكري  في  تقف  قدمٌ  لي  كان  غ�شبها، 

نفايات، ظنِّي يترجل لكن المغارب تبتعد بفعل الطيور القانية، المناديل 

التي اأهلكها الدمع لم ن�شنع منها وقوداً لكنها ت�شلح للبلل مرةً ثانية، 

�شديقتي لا تعلم اأن البنادق لازالت تغني، المغُنِي حباله تقطّعت حين 

رك�شت خل�شة خيول حنجرته في )عز الجمر(، كل ما في الاأمر ان رجلًا 

كان ي�شعلُ �شامتاً فاهتزّت نافذة عمره الوحيدة بلحنٍ رخوٍ ي�شلح ان 

يكون �شباحاً لمدينة ت�شقِط عواميد ذاكرتها ك�شفاً محترقة. 

كانت هناك محاولة اأن يطفئها ايقاع ي�شيل على )باغة( ماء في ال�شوق 

فاغترت به اأواني الالمونيوم ورق�شت، في قدحي ينفخ اأ�شدقاء واجمون 

طينهم  جرة  يغادروا  لم  قديمون  مردة  عيونهم،  لح�شاء  )كجمورو( 

على  تنمو  كفي خبزة لم  من  ت�شاقطت  لو  ماذا  بالم�شابيح،  فته�شّمت 

اأر�س �شحاذ لا يحفظ مدحة واحدة؟، ثمة رملٌ يت�شاقط من خد حجر 

ينه�س للرك�س بوادي �شجر ي�شير، الجنة تنمو في الخرابات المذعورة 

التي ا�شتيقظت ظهيرتها، الثمر باقٍ في الاأر�س حتي يق�شفه المطر، في 

بالتتابع،  اأنوار حديث نميمته  يُ�شئ  ه�شاً  �شارعاً  تكفي  وحدةٌ  الج�شد 

الاأبواب �شاخبة بنداءاتها وت�شعي )�شعياً م�شكوراً( للظل، تجرُّ جنازير 

في  الليل  عتمة  ت�شع  ال�شم�س  وت�شرخ،  الحوائط  في  الم�شفّد  الكلام 

ع الموت في  حقائب مفتوحة، البريد المر�شل يخلع حداد الاأقلام ويُخ�شِ

تابوت طابعٍ تنزُّ منه التواقيع الحمراء المحُذّقة. 

الروث  يت�شاقط  )اإيفوربيا(،  وردة  كان  ولو  الق�س  يخ�شي  جفني 

الحجري على �شدري فيطير الري�س لروؤو�س كثيرة تتح�ش�شها، اأ�شطو 

يغوي طرف  والعرق  اآ�شن  الماء  كعوبها،  تك�شط  لا  على غابة متحجرة 

الوحل بالاأقدام، ثمة طرق محجّلة ت�شنع �شاحة �شطرنج لخيولها لعلها 

اأن القبور  اأن اهتزاز الار�س لا يعني  ر  اأفكِّ لا تقفز في )لام( الحوار، 

الرمل والح�شى،  الملل من  ي وجه  ت�شفِّ كاأنها  لوقت خليقتها،  �شائمة 

ماذا لو اأ�شعلت �شيجارة نزقي من بركانٍ نفد وقوده؟

الاإ�شفنج  ح�شية  على  تاأتي  حتي  التبغ،  هواء  م�شافة  في  النار  �شتقبع 

فت�شتريح، كلما �شادقتَ الو�شائد انحنت كحوجةِ عجوز لطقطقة مبخر، 

جربتُ اأن اأ�شنع دخان من دمية طفلةٍ ترق�س، بدلًا عن ذلك و�شعتُ 

�شاقاً على �شاق وانتظرتها اأن تغفو، لم تنف�س يديها حين �شقطت فكّة 

الحيرة من �شدرها، جربت اأن اأ�شنع لها جدلة من الطين لكني غرقت 

ثوب  مددت  ال�شليبي،  قمي�شها  برباط  فتم�شكتَ  خ�شرها  �شفة  في 

وركلتني  الاعوج  �شلعها  فاأ�شتقام  بلاطة  ركبة  على  اأجث  ولم  العناق 

بنهديها، في الظهيرة اللزجة �شحبت يدي ور�شمت ل�شف�شاف �شدري 

خطاً، �شبحت مراكبها طويلا على قفاي، ناديت على نقطة بعيدة في 

وجهها فرمتني بمنجنيق مقلتيها، لون قهوتها الرمادي يلحد بال�شم�س 

فياأتي �شعاعها مخادعاً لل�شبية. 

انا خطّاف الهواء ومر�شي النهر الذي ينمو على خيط عنكبوت هجرت 

طرائدها، اأحذية الماء الغائ�شة في ر�شيف الطين واألاعيب النامو�س، 

لجوف  مخفية  حراب  �شنابلها  لكن  خميرة  رغبة  في  تنمو  قمح  حبة 

كلما  يرتجز،  �شحاب  اأكوام  ليع�شي  جي�شها  مائج  زخرفةٌ  الطواجن، 

كراهيتها  فاأتبيّن  اأوراقها  واأح�شت  جزورها  اأ�شاحت  �شجرة  �شادفت 

لاآخر ورقة، اأخفت ن�شبها مع ال�شم�س واأطلقت �شراح اأطفالها للخريف، 

ولا  تنغرز  الاأ�شئلة  لكن  بال�شوك  المعتَّل  ظهري  اأحكُّ  اأن  اأ�شتطيع  لا 

فيدرك  بالمغيب  ي�شبِّح  �شوق  نافلة  في  الر�شا  اإك�شير  ابت�شامتي  تُطعم 

خفة �شحكتي، ربما يدرك ما يدور خلف كم قمي�شي من رذاذ طاهي 

الملاب�س، يخد�س خلف جبهتي من ن�شوةٍ في ع�شير البراطي�س، تتملكني 

رغائب من اأخم�س قدمي حتي قمة را�شي المنعقدة تحت لواء الانحياز 

بية يلعبون بطفولة  للمطر، كنت بتمام عا�شفة لم تنوِ اأن تدور خلف �شِ

مو�شيقية  والاآت  ر�شومات جبابرة  لها  الزمن،  �شجادة  للطي في  قابلة 

�شارت  لو  اأرتبك  �شرت  جوقتها،  طماأنينة  ترك�س  لا  العزف  بطيئة 

اأنادي على  بعمى قلب غيري، كنت  فاأ�شطدم  بجواري نظرة م�شرعة 

اإخوتي وهم يدفنون البئر التي حفرها غريبٌ على ال�شاطئ...

لكن ما ذنبها اإذا لم تبتلع �شرهم الوحيد؟، وما ذنبي اإذا ت�شبثت طويلًا 

بدلو القافلة الاآتية في ظهيرة فجيعتها؟!.

قافلـــة 
بصيرة آيبة

منت�شر من�شور - ال�شودان
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الموت بحر 

ترتفع اأمواجه الثائرة 

ثم تهداأ تدريجياً

كا�شتقامة القلب تماماً..! 

اأح�شد القم�شان 

النا�شعة البيا�س 

عندما تتوارى بالخجل 

واأكمامها �شغيرة تهتز مع الريح 

كما لو اأنها غ�شلت الربيع 

وتركته يجف على حبلٍ ما 

ها قد جاء ال�شيف! 

بقلب مفتوح 

يجري مع الهواء 

حتى ينزلق على الجدار 

ويرتطم ظله بالاأ�شجار العملاقة 

في�شبح كرة كبيرة 

ينتفخ ثم ي�شقط على راأ�شي 

مكوناً بقعة هائلة من ال�شوء 

لا جدوى من الم�شابيح 

اإنه النهار! 

لاأكون عادلة..

الاأر�س التي هبطت بريئة

عندما قطفنا اأول ذنب من عليها 

هي نف�س الاأر�س الاآن 

التي تدور بنف�س الذنب

كنا اأطفالًا �شغاراً

ننتظر »�شانتا كلوز« 

باأيدينا ال�شغيرة 

نلملم الفردو�س 

كي ن�شيء ال�شماء بالثلج 

ثم نقول: عيد مجيد، اأيها العالم! 

ق�شائدي 

ن�شاء لا يكبرن 

يع�شقن الف�شاتين الف�شفا�شة 

التي تكفي لنميمة كل بنات الحي 

ير�شلن الطرود 

وعليها �شعر م�شروق

توبيخات بم�شافة دعاء  

رائحة خل وربما مو�شيقى 

تداعب باأظافرها ال�شفراء ظهور الرجال 

وتبت�شم بمكر 

لاأنها مختومة بلعاب الجراء! 

لاأنني غبية 

تعلمت منك كل �شيء 

كيف يقع وجهي في الظلام 

با�شم الحب! 

كيف تهرب �شفتاي تحت حرارة 

لا ت�شلح للتقبيل! 

كيف اأكون واقفة على خيط 

بين مرارتين 

واأقول اأحبك ب�شوت عال! 

تعلمت اأخيراً..

كيف اأر�س على الموت �شكراً

لاأن الطعم الحلو ي�شتته 

عن تاأدية واجبه نحونا 

فيتعب من ه�س الذباب! 

لاأني غبية..

ولا اأملك رفاهية »�شندريلا« 

بامتلاك عربة وكعبٍ عالٍ 

حتى ف�شتان اأبي�س

لكن لدي قلب واحد فقط 

لذلك اأعتقد اأني لا اأفهم الرجال!

لأني غبية ولا أملك 
رفاهية »سندريلا« 

اإ�شراء اإ�شماعيل – فل�شطين
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حلقتُ راأ�شي لاأقلِّلَ الاإيمانَ بالمراآة.

مركبي خلعَ ال�شّراع.

لا ثقةَ بوجهةِ الرّياح،

تنعطفُ دوامات عديدة.

قَ لرق�شةِ الرّايات.  قبل اأن ت�شفِّ

الحيلة.. 

اأن تو�شعَ العد�شاتُ اأمامَ العيون،

لا خلفها.

ت�شرق النَظرات،

وتختلي الاأيادي بالراأ�س.

احِبَ حديثي الولادة. �شَ
ُ
حَلقتُهُ لاأ

�سَ الجبلُ واأنَجبك. تمخَّ

غير اأيها الفاأرُ ال�شَّ

ك، �شتعلمكَ الزوايا اأن تاأكلَ من لحمِ اأمِّ

فيولدُ في بطنِ ابنتك بعدَ الزمان

رحمٌ لقيط.

بلال الجميلي - بغداد

في الأربعين

 لا اأحد عاد �شالمًا من الاأبد 

فاأبي مثلا ا�شفّر لونه فجاأةً وذبل كالخريف 

خبّاأته في الاأر�س 

من عيون الموت والاأقارب 

وو�شعتُ عليه �شاهدًا

 اأن�شى الطريق اإليه 
ٍ
لعلّني ذات يوم

اأو اأكون ثملا فاأ�شيّع مكانهُ 

اأفت�سّ عليهٍ بالاأظافر والدموع 

كمن اأ�شاعَ خاتَم خطوبته!

الموتى الذين ند�شّهم في التُراب

لماذا لا ي�شبحون اأ�شجاراً 

اأع�شا�شًا لاأرواحنا العالقةِ باأ�شواتهم 

وهذه ال�شواهدُ الكثيرة لي�شت حجارة �شمّاء 

اإنها اأدلةٌ على الذين تركناهم 

عالقين في المنت�شف

اأقفلنا باب الن�شيان على ح�شرتهم 

وم�شينا...

لا اأحد عاد �شالمًا من الاأبدِ 

اأمي ا�شت�شلمت لنومها بعد الظهيرة 

اأيقظتها اأختي ال�شغيرة كثيراً

لكن يدها الحانية كعّ�س

كانت ت�شقط في كل مرة 

يدها التي خرجت بي�شاء من قهرنا!

)اأحبك  قالت لي  التي  الوحيدة  الاأنثى  حتى 

للاأبد(

ها هي تفر�سُ ح�شنها لرجلٍ اآخر 

وتعُد اأولادها للتطعيم والمدر�شة 

بينما اأم�شحُ على روؤو�شهم 

واأنا عائد من المقبرة 

من المكان الذي يحتفلُ �شكّانه

بالنجاة من الاأبد 

هذا الاأبد الخدعة...!

هذا الأبد الخدعة

عبد المنعم عامر - الجزائر
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وَبَيْنَ  الن�شاءِ  مراأى  على  اإعدامي  �شيكون 

خَبْ دَاءِ ال�شَّ اأ�شْ

ى هُنَا يلَتِي الْكُبْرَ فَاأنا اعْتَنَقْتُ فَ�شِ

وَ�شَخِرْتُ مِنْ:

كُلِّ الاأ�شاورِ،

والخواتِم،

هبْ (  والقيودِ الـ )من ذَّ

واأنَا ارْتَحلْتُ بِلا هَوَادِجَ 

مُنْذُ اآلافِ الِحقَبْ

عَزْلاءُ مُثْخَنَةٌ 

�شَاءِ، بِاأوْجَاعِ النِّ

اأذودُ عَنْ وَطَنٍ

حُدُودُ الْبَوْحِ فِي فَمِهِ تَقَالِيدُ الْعَرَبْ

تْ يَدَا الَخوْفِ الَّذِي يَغْتَالُ اأ�شْئِلَتي وَتَبْ تَبَّ

اأنَا لا يَ�شِلُّ الثَّلجُ خَاطِرَتِي

وَلا اأخْ�شَى اللَّهَبْ

بُ  تَعْ�شِ الِميْزَانَ  مِلُ  تَحْ الَحزِينَةُ  اءُ  حَوَّ فَلْتَبْقَ 

عَيْنَها

حِيبَ تَ�شْتَلُّ مِنْ دَمِها النَّ

بْ وَمِنْ حَوَا�شِيهَا الْغَ�شَ

اءُ، تِلْكَ:  اهُ يَا حَوَّ مَّ
ُ
اأ

هُوِيَّتي، 

لُغَتِي، 

وَذَاكِرَتِي،

غْنِيَتِي مَعِي
ُ
وَاأ

لَكِنَّ هَذا الْقَلْبَ يَرْفُ�سُ تاءَ تَاأنِيثي

ي حَيْثُ �شَاءْ �شِ وَيَمْ

يا قلبُ، كم توّجتني الاأولى 

بمملكة الن�شاءْ

لكنَّ ع�شري الاآن يغتالُ الاأيائل 

عَلَّمْتَني كيف التجملُ في مرايا الاأفق

عُدْتَ ق�ش�شتَ اأجنحتي لاأرتادَ ال�شواحلْ

يدَتِي  يَا قَلْبُ اإنَيّ قَدْ حَمَلْتُ قَ�شِ

مْتِها نْثَى تَنُوءُ بِ�شَ
ُ
عْتُها اأ وَوَ�شْ

ادِقَاً تَتْ بَوْحَاً �شَفِيْفَاً �شَ
َ
فَاإِذَا اأ

وَاأدَتْ بَرَاءَتَها الْقَبَائِلْ!

وْرَثْتُها �شَرَفي
َ
اأ

فَمَا اخْتَارَتْ �شِوَى �شَرِفِ الْكَلامْ

عْتُها حَرْبِي اأرْ�شَ

لامْ تْ �شِوَى لْحنِ ال�شَّ فَمَا غَنَّ

عَلَّمْتُهَا نُ�شُكِي 

لَّتْ بِما قَراأ الاإمَامْ فَمَا �شَ

ارَاتِي  خَبّاأتُ عَنْهَا اأنَّنِي رُغْمَ انْتِ�شَ

دِي وَرُغْمَ تَمرُّ

وؤالُ مُلازِمي: ظَلَّ ال�شُّ

تُهْزِمُنِي  حِيْنَ  لِلْهَزِيْمةِ  احْتِمَالِي  كَيْفَ 

وَاخلْ؟ الدَّ

                 ***

اءُ،  اإنِيّ لاأبْحَثُ عَنْكِ يَا حَوَّ

كِ الَجمِيلةُ  اعَتْ مَلامِحُ قدْ �شَ

بَيْنَ اأقْنِعَةٍ وَزَيْفِ

خْرَى 
ُ
خَبِئُ الاأ

ُ
�شَاءِ اأ اهُ اإنِيّ كالنِّ مَّ

ُ
اأ

بِجَوْفي

اإنِّى �شَلِيْلَتُكِ الَّتي مَا عَادَ يُعْجِبُهَا التَّخَفِي

نُوثَةِ 
ُ
مَاذَا جَنَيْتُ مِنْ الاأ

غَيْرَ اإذْعَانِي،

عْفِي وَ�شَ

ي خَلْفَ الَحقِيقَةِ، ِ وَتَ�شَتُرّ

وَارْتِعَا�شَاتِي، 

وَخَوْفي

وَهَ�شَا�شَةٍ

غِيَر تْ الُجرْحَ ال�شَّ مَا غَطَّ

فَهَلْ �شَتَكْفِي؟

تُ وَثِيْقَتِي اأنَا مَا نَقَ�شْ

مَا خُنْتُ تَقْلِيدِي وَعُرْفي

نِي لَكِنَّ

رَجُلٌ بِ�شَبْرِ الْغَوْرِ

وَامْرَاأةٌ بِحَرْفِي.

سليلتكِ الّتي

مناهل فتحي - ال�شودان
عبد المنعم عامر - الجزائر
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اأنــــا الغريــبُ هــنا والقــلب في ورعٍ

ر اأم اأرتـــــــدُّ بالــوجـــعِ؟ اأاأجــتبي الــدُّ

اإني األــفتُ رمــاح ال�شـوق تـقـ�شدنـــي

والقـلبُ اأنَّ هـنـا اإنْ هــــنَّ بالــولـــــعِ

هـذا هـو الـ�شوق يدمي القلب يــا كبدي

ـلٌ �شُــلَّ من فجعي وبـلـ�شمُ الجرح وَ�شْ

اإني وقـفــتُ عـــلى الاأحـبــاب ملتم�شـاً

و�شلًا به الـودُّ ي�شـمــو لا منَ الـطـمـعِ

ــاهُ �شبري ونى وال�شوق قـــال: كفى اأمَّ

والـبـيـن اأقــ�شـم دوماً اأن يـكـون مـعـي

وقــد �شـئمت من الاأ�شـــواق اإن عـتـبـت

هـجــراً يطولُ فـيـفـنى القـلـبُ بالجزعِ

عــذرتُ قـلبي فــدمعُ الياأ�سِ مـنــهــمـلٌ

هــرُ يم�شي بـنا نـخـتـالُ في البقعِ والـدَّ

جحافل الدّمع قــد فـــا�شـت بلا �شـبـبٍ

فـتـلبـ�سُ الـرّوح األـوانــاً مــنَ الـفــجـعِ

يا قـاطــعَ الـو�شل لا تـفـجـع بـنـائـبـــةٍ

ا الروح بالــجُـرعِ هـد مــدَّ فالـدّمـعُ والـ�شُّ

اإني حـلـفـتُ وجـرح القـلـــب مُـتـــ�شـــعُ

اأنّ دوا الــقـلـب اأنْ يُــ�شــقى منَ الــورعِ

وجع الغريب 
عـماد افقير - المملكة المغربية

هب اأنني خنت القلم

اأو بعت وحي ال�شعر 

والاأوراق

والاأوزان اأي�شاً للعدم

عن  اأبحث  وم�شيت 

ملاذٍ

فيه اأ�شكن دون طيف

اأو مدادٍ من خيالي..

م�شتلم

هب اأنني ما بحت يوماً 

بالاألم

بالحب والاأ�شواق 

والفقد الاأتم

هب اأنني 

ما كنت في هذا الندم

الاآن

تجرحني حياة ال�شمت

تحرجني حروف البوح

اأكتم اآخر الاآهات

اأحب�شها باأقبية الظلم

قدري على قدري

تمدد 

باأغلال  كبّله  ثم 

الظنون

وجعي على وجعي

تردّد

اآخذاً بيديه يحدوه 

اإلى ريب المنون

اأ�شفي على اأ�شفي

تجدّد

لي�س ينفعني اأنين الناي

اأو نزف العيون

بمحرابِ  اأبكي 

الق�شيدة

ما كتبت

وما نويت

وما قراأت

من ال�شجون 

اإلى ال�شكون. 

محراب القصيدة

تما�شر الطاهر - ال�شودان
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المساء الأخير

ابت�شام عبد الرحمن الخميري - تون�ص

كان يرك�سُ نحوي 

يُحدّثُني عن رواياته الاأولى 

وعن اآخرِ نزواته 

كان يبت�شمُ ويقولُ:

اأحتاجُكِ...

ا�شْمعي قلبي ينب�سُ لذاكَ الجمال 

وتلك العيون

و...

يرتجفُ �شوتهُ ويخجلْ

كان يُحدّثني باأنْ:

روى لها حلمه بطفلٍ بهيِّ الطّلعةِ

ورق�سٍ قبل الغروبِ ومو�شيقى

و�شمّةٍ لا تليُن

كان يرك�سُ نحوي وي�شرخ:

تعالْي نحت�شي قهوةً

ون�شيُر في الطّريقِ الطّويلِ

في هدوءٍ يقولُ:

تلكَ جميلة لكنّها هادئة

وتلك ثائرة

وتلكَ وتلك... 

وي�شرخُ: لَم لا اأرتاحُ ل�شِواكِ؟؟

ويهم�سُ: لا لا يهمّ ما دمتِ معي..

�شاألقاها حتماً.

كنّا ن�شيُر...

اأق�شمُ �شفاهي وقلبي يخفقُ

كوّرُ حلمي الفريدَ
ُ
اأ

روّ�شهُ لليقيِن واأنهرهُ ت�شمّرْ
ُ
اأ

و�شو�سُ: تُراها معك؟؟
ُ
اأ

متى ت�شتفيق؟؟

م�شت...

بعمر الاأنيِن �شِنونُ

عمّرنا م�شيبٌ ورع�شة..

وما زال ي�شاألُ..

وما زلتُ اأهم�سُ: اأن تاأنّيْ

�شينزعُ عنه غمامَ الفحولة

ويلقاني اأنثى تفوحُ

و...

بيدٍ مرتجفة جاءني.. اأوّل اأم�سٍ

في الم�شاء الاأخير 

بع�شاهُ

حاول خرْب�شةَ حلمٍ تورّدَ

فا�شْتحالَ مُحالًا

اأعلنَ: كنتِ معي

فاأ�شحكُ عُنوةً

لا.. ما كنتُ �شوى امراأةٍ عابرة

ما كنتَ اأخطاأتَ

كنتُ اأفكُّ خطوطَ الحياةِ

عند كلِّ لقاءٍ

واألعنُ دوري اأنْ رك�شتُ يوماً اإليكَ

وم�شيتُ.. حتّى اأفقتُ

وم�شيتَ حتّى اأفقتَ

وما كنتُ لك

اأنا

اأقُدُّ طريقا واأر�شمُ حلماً

واأمحو اأنيناً بهذا الاأفق 

باألوان قو�س قُزح

كُفّي لهذا الوطن.
َ

بُ اأ خ�شّ
ُ
اأ
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اأبحث عن ابت�شامة اآتية من اأفق بعيد

وهمهمة  بالحيرة  الم�شبوغة  �شفتيّ  على  لاأ�شعها 

المخاوف......

اأتلهف نظرة فارّة من حدائق الوهج......

اأك�شو بها عينيّ الم�شكونة باألف �شوؤال......

والمطفاأة برماد الخواء.....

اأنا التي �شجنني ظلي في دائرة الاأرق......

.... مفرغة من �شمو�س كنت اأرتديها 

قبلما يحطُّ الخريف اأوجاعه فوق غ�شني.....

حين تواطاأت الاأيام على قلبي.....

..... قلبي المفعم بالاأمنيات الياب�شة

مذ بات الليل ثقيلًا.....

كعجوز تتكئ على روحي بعكاز الموت......

اأنا المرهقة حدّ الذهول......

المبعثرة في �شوارع الغربة......

..... تتقاذفني المنافي

اأ�شاأل الجدران الم�شدلة فوق عمري......

..... متى تنتهي غربتي

في  المد�شو�شة  الوحدة  اأ�شواك  ينزع  من 

عمقي......

..... مذ خيّم ال�شكون فوق اأيكي

وغادرتني زقزقات حلمٍ مو�شى باللقاء......

..... واأنا �شبي التعجب

اأكنت وحدي اأر�شم لنجمك �شماءً في اأ�شلعي......

اأكنت وحدي اأرتب الم�شاءات في خزانة الغيم.....

منِّي يباب حقولي بالمطر
ُ
.... واأ

دون  تجتاحني  القحط  موا�شم  اأنت  حين 

حذر......

لميلاد  هياأني 
ُ
اأ بينما  قلبي  اأ�شاب  يتماً  كنت 

جديد......

كنت تخبئ النهايات لكل درب اأر�شمه لنا......

.... وللج�شور اأ�شمرت التهاوي 

وقتما فا�س نب�شي اإليكَ نهراً.....

هلّا اأجبتني......؟! 

كيف اقتربنا وان�شهرنا......

نحن البعيدون حدّ التعب......

المنفيون من قوامي�س التداني......

وللناأى فينا وجوه كثيرة......

كيف اغتربنا بعد التماهي......

والق�شائد لم تفلح حمائم �شوق يعيدنا اإلينا......

ق�شائدك الاأغرقتني بالنداء......

مزقتهُا حين اأدركتُ ان�شقاقك عن وريدي...... 

..... وانتماءك للغياب

كيف لم اأقراأ كل هاتيك المعاني الراك�شة نحوي من 

عيونك......

انتويتُ  كلما  تجتبيني  قناديل  �شوتك  علّقتَ  كيف 

الرحيل......

واأنت تعدُّ لي موائد البكاء......

تهياأني لل�شتات لحظة عناق لم يتم......

..... وتقاي�شنا بالعدم

ها نحن قد غدونا �شنواً للعدم.......

واللغة بيننا ا�شتقالت.....

وخبت �شموع النداء......

..... بينما ت�شيد الندم !!

البعيدون حدّ التعب

منى عثمان - م�شر
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تناولنا �شحن الكذب

على طاولة لهفة قديمة

والملاعق تذكرُ تبادل �شفاهنا فواكه الحب

كنتَ تُم�شطُ اأوجاع وعيي

حين كانت اأذنكَ يداً �شاغية

تلمُ بيت الحكمة وهو ي�شقط من فمي

تنام بجوار كتبي.. تقراأني..

تلم�شني.. تقبلني

تعجزُ عن طوي �شهيتي

تغويكَ ال�شفحات

واأنتَ ت�شربُ الرفوف التي تنهدني التعب عليها

كنتَ تراقبُ حجرتي وهي تكبُر بهداياكَ

كتاب �شعر لنزار

ومدونة لمجموعة لخطايا الوجود في عقل �شك�شبير

وافترا�س المدن وعطل الاإلهة في فلا�شفة معاقين بالعزلة

�شبابيك تفتحُ ال�شوء

لمجاهيل نخ�شى �شبرها في بقاع قارات تحت�شر

كنتَ تُجل�شُني على قدميكَ

ت�شمعُ نغم قلبي

واأنا اأطيلُ الحديث بدمعة

يَقبُرها الرم�س كي لا تبللْ قمي�شكَ المترفُ باحتوائي

كنتَ ت�شمُ عطر حزني

جوع تفردّي

حين يرجمُ القوم بنات اختلافي بحجر مظلم

كانت المائدة ترتع�سُ كلما ت�شادم ال�شدفة قدمينا

كعبي المثقل بكراري�س الجامعة

وحذاوؤك المنحوت على اأر�شفة انتظاري

تحت �شرا�شف مطعم طبخَ لنا جدرانه وزواياه

رق�سَ لنا �شيوفه العائدين من رحلة حب فائتة

�شمعة المعلّق دون هم�س

كنتُ قداحة �شجائركَ واأنتَ تدخنُ اأ�شابعي

كنتُ دفاتركَ ال�شائعة في كل امتحان

كنتُ �شفكَ النحوي واأنتَ تر�شمني بيتاً في بادية �شبورتكَ

ورقة خ�شراء في �شحراء قبيلتكَ

راية زهرية تحملُ ب�شاطة انت�شاراتكَ

كحل مارد يخطُ ده�شة عباءتكَ

كنتُ قهوة �شباحكَ الذي لا يموت

وكنتَ لي ليلًا يعا�شرُ ثوبَ الق�شيدة بلذة �شبقة .

ياه باردة ملامحكَ

ك�شقيع يك�شرُ وجه النار

ولائحة الطعام فقيرة كالمناديل

كحجة غيابك.. ك�شدري اليتيم

واأ�شحابنا يتهام�شون…

)ربما فارق العمر من اأجه�س التجربة

ربما عقلُها الجامح بالقرار وذكورته اللائذة بالفرار

ربما نظارتها التي تعك�س خيبته

وهو يحرقُ غرفتها

ويُق�شي نزارها

ويجرحُ هاج�س بيتهوفنها بك�شر البندق قبل افتلاقه

ويلعنُ البحور والاأ�شفار

وهامات الاأبطال وعر�س الحداثة و�شيطان فاو�شت القديم(

وظلوا يهم�شون…

)الرجل يكن�سُ حرية المراأة بعد اأن يخلعَ ق�شورها

اأ�شبعهُ  يف�شحهُ  اأن  قبل  الرجل  جوارب  تخيط  والمراأة 

الفقير( 

�شرختْ الطاولة…

)كانَ الفارق منف�شة

تلمُ اأعقاب احتراقها ودخان عجزهِ

فهي اأرادتهُ �شديقَ اأفكارها

ملهم خلوتها

البعيد الذي لا تنالهُ

ال�شيد الذي لا تخافهُ

المبداأ الذي تغويه المعرفة

الحق الذي يُ�شان بالحكمة

وهو اأرادها اإطاراً يُطيلُ عمر الذاكرة

في األبوم ال�شور(. 

د. راوية ال�شاعر - العراق

ذاكرة طيف 
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علَى الَمدَى

وهُتافُ �شعبٍ

بالَحنَاجرِ يَ�شتَعِرْ

ثُقْبٌ وثَمَّ دِمَاً

عليهِ تبّرجَتْ،

بٌ و�شودانٌ غ�شَ

�شا�شةِ عَلى حدِّ الرَّ

رْ يُحْتَ�شَ

طفْلٌ ب�شهقَتِهِ

عاً يرِفُّ مودِّ

اأمٌّ ترتّقُ بالدموعِ

فُتوقَ قلْبٍ

منْكَ�شِرْ

فِرعَونُ نُغرقُهُ

ببحرِ دمائِنا

ن�شحو وفِرْعونٌ

جديدٌ في مدانا

قدْ ظهَرْ

مرِ ن�شحو واأر�سُ ال�شُّ

عاكفةٌ على حَزَنٍ بها

حلُم التجاوزِ 

تها قُبِرْ تحتَ غ�شّ

وطَنٌ على الاأوجاعِ

يَنثُرُ خَطْوَهُ

مَا اجْتازَ بُوؤ�شَاً

هُ بُوؤ�سٌ: دَّ �شَ

اإلى اأيْنَ الَمفَرْ؟؟؟

ليلٌ طويلٌ 

لٌ وال�شباحُ معطَّ

ونعيقُ غِربانٍ

على قُنَنِ المرايا

ينتثر

هذي ال�شماءُ عقيمةٌ

لا �شيءَ يهمِ�سُ

مِنْ قمي�سِ الغيمِ

رُ بالمطَرْ ريحاً قدْ تب�شِّ

�شيفٌ من الاأطماعِ 

يُزبِدُ موجُهُ

وي�شيحُ ملءَ ال�شوتِ

اأنْ يا �شعبُ ثُرْ

يا �شعبُ قُمْ

يا �شعبُ اأنت عميدُنا

واإمامُنا وجريحُنا و�شهيدُنا

اإن دقّ ناقو�سُ الخطَرْ

يا �شعبُ اخلع عنْكَ

اأ�شمالَ الحياةِ

وخذْ حَنوطَكَ في يَمينِكَ

نَحْوَ درْبِ الموْتِ �شِرْ

يا �شعْبُ مُتُ األفاً 

ةٍ واألفَيْ مرَّ

عانِقْ بجنّاتِ الُخلودِ

المُ�شتَقَرْ

عبُ اأوْهَنُ فكرةٍ ال�شَّ

تنتابُ كذّاباً اأ�شِرْ

ال�شعْبُ مطحونٌ

ومكلومٌ وماألومٌ

ومذْبوحٌ بن�شلِ هتافِهِ

وال�شعبُ لا مَرْئي

رِ ال�شيا�شيِّ على ب�شَ

القذِر

نحنُ الذبائحُ

والقرابيُن التي لبلوغِ

هاتيك الَمنا�شبِ

والكرا�شِيَ نُدّخرْ

نحنُ الذينَ اإذا قُتِلنا

�شيَّعونا في نُعو�سِ

اللّا قَ�شا�سِ

 مكفنيَن ببوؤ�شِنَا

�شمّو عَلينَا 

�شارِعاً اأو �شارعَين

عَلَى ثرانا �شيّدُوا

 
ٍ
من قاتلِينا بع�سَ اأ�شنام

لتُعبَدَ بعدنا

.. ما اأق�شاهُ مِنْ
َ
فالله

ظُلْمٍ اأمَرْ

يا اأيّها النيلُ الم�شافِرُ

في ا�شْمرَارِك

اأيُّها المختالُ تِيهَاً

والنّوار�سُ عاكفاتٌ

في مدَارِك 

هَا المعروفُ اأيُّ

دوماً

باحتقارك للطغاةِ

على مدى الاأزمانِ

ثُرْ

فالقيْدُ حتْمَاً لَا يُ�شابِهُ

مَيْكَ ولا يرُوقُ مِعْ�شَ

كْ لِنَابِ�شِ

رُغْم ال�شّلَا�شِلِ والقُيودِ

فاأنْتَ يا �شُودَانُ حُرْ

بْ هتافك للطغاةِ فان�شُ

لًا م�شانقاً ومقا�شِ

وارفَعْ يمينَكَ

اأنْتَ وحدُكَ في

براحاتِ الهزائِمِ

رْ.  مُنتَ�شِ

غازٌ مُسِيلٌ للدمُوعِ
د. يا�شر عبد القادر محمد ح�شين - ال�شودان
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منذ مات ظِل 

ر�شالتك الاخيرة

في ظلمة جيبي

واأنا اأتمرغ ح�شرة

اأحا�شي�شي

عارية تماماً

منّي... من كلّي 

�شريري  يرف�شني  ع�شته  ما�سٍ  من 

معك

كنت اأريد اإغلاق �شفحة

اأيام �شرابيل ال�شمت

وقحط ال�شبع 

الخوالي 

حيث التقت ظلالنا ذات �شبح �شارد

يتمطى مرتع�شاً جفاوؤك

الاأطراف  المترامي  الجليد  معابر  عبر 

على �شواحل �شواطئنا

فتجمدّت روؤياي 

ولم اأعد اأب�شر �شوى �شخوراً ت�شبح

في جوف اأمنياتي.

قلت 

اأخلعُني من يديك ثلاثاً

كي

اأعود ع�شرينية

بملء م�شاعري

والنب�س ي�شامرني... ي�شاركني مواكب 

النجوم الحائرة 

اأمدُّ بيديّ لل�شماء اأقطف فاكهة الرب

اأقرع طبول النيازك

واأم�شي

حتى اأ�شترجع ما تبقى من �شريان 

مُزقت اأوداجه اإلّا قليلا

اأح�شك تتربّ�س  بكتفي...

تعاك�س جريان �شبيب النهر

حتى لا  

اأرق�س كاأغ�شان الزيتون 

اأغرد كبلابل الفجر

اأ�شرق الومي�س 

من عيونك

�شاعدني كي اأقطف عناقيد العنب

من لجج ماءِك المتدفق هدراً

قبل اأن ي�شيب الع�شق

بخافقي..!

اأطير بكل رغباتي 

كالع�شفورة المخمورة

واأنزل على �شفتيك

اأمت�سُّ رحيق الن�شوة

واأطرد من �شواطئي كل الن�شاء

لا اأرغب �شوى

في ع�سٍ بين جنبات روحك

كلما راودني الموت

على نف�شي. وجدت �شاهداً

ت�شكب الماء

مزناً

فوق اهتزازات  عروقي

لاأحيا من جديد

قبل اأن يقتلني فراقك. 

إلى رجلٍ هزمني

فوزية اأحمد الفيلالي - المملكة المغربية

فراقــــــــه

107



108

�شيدي خليفة - موريتانيا

يَحتاجُني عزرائيل لهذا الحد!
َ
اأ

بالاأم�س قدمتُ له اأخي 

كَبطاقة م�شرفية

عَلهُ يَتْركُنا 

لا اأعرف بكم �شاأر�شيهِ بعد!

في الليلة الما�شية

اقتنيت علبة �شجائر 

اأق�شم بها خيبة الوقت

م�شـاءً جاءني البائع  

اأراد ثمناً باهظاً مقابل راحتنا المنهكة

فاأخذ جارنا بثيابه المترفة

الكارثة

لن يكتفي نهائياً به 

غداً �شيعود لياأخذني 

في بيتنا �شورة جدي 

معلّقة كمراآة 

تعك�سُ بوؤ�شنا لله

ووجهنا لل�شماء 

هَزازُ اأمي الباكي 

كتابٌ ن�شيهُ الوحي 

اأن يَحكي ق�شته المفُخخة 

بِماأ�شاتنا النازفة

لا اأحتاج عزاءً مُتح�شراً عليّ!

يُن�شيني 

جرحنا الممتد من القبر اإلى

�شقف بيتنا المرِح ببرودته

اإني اأق�سُّ للوجع 

مرارته المرُعبة

المحُمّلة بخرير الاألم المتعب 

لا اأريد لهذا اأن يحدث اأبداً

م للدهر �شيئاً علينا اأن نقدِّ

يوؤازرهُ اأكثر منّا 

حتى لا تتوقف 

بو�شلة الوقت.  

أَيَحتاجُني عزرائيل
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أَيَحتاجُني عزرائيل
واأراكِ على مهل

تك�شرِين اأ�شلاع الق�شيد

ين �شَكارى الحروف المترنحَة فتراق�شِ

من ن�شوة م�شاءٍ يحلم 

بفُحولةٍ حرفٍ مووؤود..

اأراكِ على مهل 

تنفخين من روحك

في نوتَات ال�شمت ترانيم الخلود

لتُعلِن التحدي على حناجِر الخنوع

المجبولَة على القناعة بالفراغِ..

فينتف�سُ ال�شمتُ على فراغه المعهود..

اأراكِ على مهل 

تُبَاركيَن طلوع ال�شم�س بين ذراعيكِ

ك�شَاحرةٍ تجيد اللعب بال�شعاع الاأ�شفر

على الاأعناق والاأكتاف المولعةِ

بالبريقِ في زحمة الظلام..

اأراك تُفرغيَن الاألوان

في كوؤو�س ال�شوق المبثوثَة

ت على اأرائك الحنين والذكرى لاأيام م�شَ

واأخرى على باب الانتظار..

فاأرانِي على عجلٍ

اأقتلعُ اأ�شرا�سَ القلق من فكِّ ق�شيدتي

واأق�شمُ مخالبَ ال�شمت 

المغروزَةِ في ت�شاري�س الج�شد..

اأراني على عجلٍ 

يدِ اأ�شترجِعُ فحولةَ القَ�شِ

واأنوثَةَ النوتَاتِ والاألوان التي فقدت،

فتَ�شْتَحِمُّ مداركِي من غبار عقمٍ 

جاثمٍ على الاأنفا�س،

للِ.. وهو�سٍ اإذْ اأ�شابها بال�شَّ

�شغِي طويلا فابت�شم
ُ
اأراني اأ

نْ�شُجُ خيوطَ الحرفِ على 
َ
ثم اأ

ترانيم ال�شوق

ومقاماتِ الاأحلام والاأمل...

أراكِ على مهل 

عزوز العي�شاوي - المملكة المغربية
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مُلقاةٌ اأنا على �شطح بئرٍ مُعطّلة

دلي بدلو اأحلامي اإلى القاع
ُ
اأ

ولا اأعثُرُ على ماءٍ يُبلّلُ �شُقُوق

ذاتي المتُ�شدّعة،

لم تعُد الحياةُ تُذيقُني لذّتها

ك�شابق عهدها

بل اأ�شقطتني تحت دائرة الانعطاف

المرهون بغيابك

ني بين اأ�شاور الوحدة غيابك اليزُجُّ

وزنزانة ال�شمت المرُيب..

لطالما و�شو�شتُ �شغار الريح

عن حكايا اأنفا�شك وعن تواتُر النب�شات

حينما كُنتُ كفرا�شةٍ عذراء بين يديك،

راهنُ الزهر على رحيقٍ
ُ
كُنتُ اأ

يُ�شبهُ مذاق ثغرك

راهنُ الوقت على بُرهةٍ
ُ
وكُنتُ اأ

الثمالة  خ�شية  عينيك  اأمام  اأق�شيها 

بهما..

اأراأيت اإذا جنّ الليل وارتحل الغمام

عن �شدر ال�شماء كيف ترت�شمُ ملامُحك

جُوم وعلى حدقات البدر على �شُرُفات النُّ

�شعل جُنُون الرغبة
ُ
اأكان لزاماً عليّ اأن اأ

بين اأزقّة المرايا كي تدُلّني عليك

اأم اأنّ ظلال التوق �شتمنحُني تاأ�شيرة

العُبُور اإلى كونٍ اآخر يجمعُني بك...

جُنُون الرغبة
ح�شنات حمد ال�شيد بابكر - ال�شودان
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مذ كُنتِ للاأملِ اليتيمِ 

مزارا

وطقو�سُ ليلي في الهوى

اأ�شعارا

والفل يزهر في ال�شباحاتِ 

التي 

قبلتُ فيها مب�شماً وخِمارا

والهم�س يُن�شد من اأحاديث 

الجوى 

لحناً �شجياً يُلهب الاأوتارا

وقراأت في عينيك وحي 

ق�شائدي

فقهاً تنزلَّ حُجةً ودِثارا

مذ كان هذا ديدن اللُقيا 

التي

غابت فَغبنا مرةً ومِرارا

ورَقيتِ فيها مُرتقىً لا

 ينبغي

 مدارا. 
ِ
ل�شواكِ في فَلكِ الغرام زار

ــــــ
ــــــ

ــــــ
ــــــ

مـــ

ح�شين جومان ال�شويدي - المملكة العربية ال�شعودية

فل�شطين تنادينا

فيا عرب لبّوا النّداء

اإنّها بحاجة اإلينا 

لتتغلب على الاأعداء

لن نترك فل�شطين مدى عمرنا

تحارب وحيدة الظّلم والف�شاد

و�شنرفع راية انت�شارنا 

كما علمنا  الاأجداد

�شتبقى فل�شطين �شمعة في قلوبنا

لا تنطفئ ونحن في هذا العالم

وعلمها في اأرواحنا

نفديه بالحب والدّم

هيّا هيّا اإلى ال�شّاحة

نحارب اأولئك الطغاة

فنعي�س باأمان وراحة

وننعم بجمال الحياة.     

قصيدة مهداة 
لفلسطين

وه
عل

ب 
قو

يع
ة 

م
تي
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حدّثنا اأبو القا�شم الزّواوي فقال: هفت قلوب اأهل المودّة، وعفت ر�شوم 

حان  فقلت  والمعدة،  البطون  ذوي  حياة  فَتْ  و�شَ النّجدة،  اأ�شحاب 

فاأ�شمى  بالدّخيل،  المعُربُ  وا�شتبه  الاأ�شيل،  �شم�س  وغربت  الرّحيل، 

والنّوال، فاأحرمت من  العطاء  اإنّا لله من هذا  العُ�شال،  الدّاءُ  ج�شميَ 

الذّات،  وعن  نف�شي  عن  اأبحث  وجئت  الملذّات،  وفارقت  اللّذاذات، 

تْ اأب�شاري نحو ال�شّادة، وطلّقت النّوم والوِ�شادة، فبانت مني  ف�شَخَ�شَ

وا�شتثقلت مناكبي  غرى،  ال�شّ نف�شي  بعدما هانت وذلّت  بينونة كبرى، 

الاإزار، وملّت رجلاي من نعل )اإظار(، وا�شتوح�شت الاأ�شواك والغُبار، 

وما اأح�شن من قال، حين وافقه ح�شن الَمقال:

دببت للمجد وال�شّاعون قد بلغوا... حدّ النّفو�س واألقوا دونه الاإزرا 

وكنت قد اعتدتُ العمامة، و�شقطتْ من نف�شي النّدامة، ونذرتُ و�شال 

حافيا،  نحوهم  فم�شيتُ  العادة،  ومعاركةَ  الاأهواء  ومخالفةَ  ال�شّادة، 

البُلْهَ  وخدمتُ  والخاملين،  بالدّراوي�س  وتبّركتُ  ومُواريا،  حياء  وتلثّمتُ 

والمجانين، و�شرتُ في طريق ابن اأدهم، ورك�شتْ روحي ركو�س الاأيْهم، 

اإذ لم يُ�شرَّ في اإ�شلامه اإلّا في ثلاث، وخالف الرّغبة والاأمل والميراث:

النّ�شح  مح�شاك  هما  واإن  واع�شهما...  وال�شّيطان  النّف�س  وخالف 

فاتّهمِ 

واقتفيتُ خطى ب�شر الحافي، وا�شتكملتُ جوابه الوافي، فكان كلام القوم 

م�شيري،  متاهات  في  وا�شتاأنفتُ  الرّجال،  ونِعْمَ  القوم  فنعْمَ  كالزّلال، 

اطوِ  يا مُجيري،  غيّاثي  يا  وا�شتغثت:  القُ�شَيْري،  ر�شالة  فيها  واحتملت 

عنّي بُعد الم�شافة، واأجرني من المكفوفة والكافّة، فلا ح�شر هناك ولا 

يَرة، وَلَوْ  ر، ولا رَ�شْم ولا قَيْد ولا عُذْر، )بَلِ الِانْ�شَانُ عَلَى نَفْ�شِهِ بَ�شِ ق�شْ

اإلى  الغيابات  به في  �شار  ال�شّعادة،  له  كتب الله  مَعَاذِيرَه(، فمن  لْقَى 
َ
اأ

دَ به ربوع تلك الاأماكن،  »بو�شعادة«، اأهل العلم والكرم والنَّجادة، وقَ�شَ

قرارٍ  ذات  الف�شائل،  عيون  من  عيٌن  فبها  الَمواطن،  في  الهجوع  وحُرِم 

بربوة »الهامل«، وقَبَ�سٌ وهيجٌ من قَبَ�س الاأنوار، عند �شيخي »دحية اأبي 

وّار والعُمّار، فلله درّه كزبَد البحار: الاأنوار«، حُفّت دارُه بالزُّ

�شر يا خليلي اإلى طللٍ �شُغفت به... طوبى لزائر ذاك الرّ�شْم والطّللِ

واتّ�شعت ح�شرة المامونيّين، و�شاقت علومهم بالدّواوين، واجتمع فيها 

كلّ كتاب ومخطوط، وكلّ فنّ وم�شطور مَنوط، وتناقلوا العلم بالاإجازة، 

ربت اإليهم اأكباد الاإبل،  وزادوا عليه ال�شّروح والحوا�شي والوجازة، و�شُ

�شابقة  ولهم  والاآداب،  بالعلوم  واهتمّوا  والعمل،  العلم  بين  فقد جمعوا 

في علم الاأن�شاب، وا�شتهر فيهم كثير من الاأنجاب، منهم �شيدي عبد 

اآيات  ومن  والوغلي�شي،  الرّ�شموكي  عن  به  فاكْتَفِ  الدّي�شي،  الرّحمن 

الزّمان، في ذلك المكان؛ ال�شّريفة البتول لالة زينب، الم�شتهر ذكرها في 

كلّ ظاهر وغيهب، ووقفت في مقام �شيّد المربّين، وقدوة العلماء الم�شلحين 

المجرّبين، عند �شريح �شيدي محمّد ابن اأبي القا�شم، زينة تلك المعاهد 

الحين ونجوم الاأعيان، ولم  والمرا�شم، زانها الله باأنوار الاإيمان، وبال�شّ

فغاب قمري  رَمْ�شي،  دُنُوّ  وقت  كلّ  اأرتقب في  نف�شي،  اأزل في �شعة من 

و�شداه  الاأ�شجان،  يهزّ  خطيب  �شوت  اإلى  وانتبهت  �شَم�شي،  وح�شرت 

برجلٍ  فاإذا  العَجْلان،  ركو�س  نحوه  فرك�شنا  الوَ�شْنان،  يوقظ  عذبٌ 

ال�شّيخ  تلثّم  وقد  والرّوؤو�س،  الاأعناق  نحوه  ا�شراأبّت  ببُرنو�س،  التفع  قد 

بعمامته، واتّ�شح بيا�س جبينه وتفرّق نا�شيته، و�شار بين النّا�س حافيا، 

لهذا  و�شحذ  وبيانه،  ي�شتجمع منطقه  وكاأنّه  واآتيا،  وتكرّر م�شيه ذاهبا 

الغر�س كلامه ول�شانه، وا�شتفتح بف�شل الخطاب، وجعل ي�شاأل ويُطيل 

وفي،  وفّي من �شُ الجواب، فاأدركناه يقول؛ اأيّها ال�شّعب الك�شول، اأنّ ال�شّ

ومن الاأغيار �شَلِمَ وعُوفِي، ولا عِبْرة بما اأكل و�شرب ولبِ�س، اإذا لم يكن 

بالحرام قد التب�سْ، 

اإذا المرء لم يُدن�س من اللّوؤم عر�شه... فكلّ رداءٍ يرتديه جميلُ 

ومن  وفي،  �شُ من  وفّي  ال�شّ اأنّ  الك�شول،  ال�شّعب  اأيّها  يقول؛  فاأدركناه 

يكن  لم  اإذا  ولبِ�س،  و�شرب  اأكل  بما  عِبْرة  ولا  وعُوفِي،  �شَلِمَ  الاأغيار 

بالحرام قد التب�سْ، 

 اإذا المرء لم يُدن�س من اللّوؤم عر�شه... فكلّ رداءٍ يرتديه جميلُ 

فما قولكم فيمن تلبّ�س بالحرام، واأتى بالمنكرات الِج�شام، وردم الاآبار، 

على  ال�شّفهاء  وجرّاأ  الاأ�شرار،  م�شالك  و�شَلَك  الاأنهار،  مجرى  وغيّر 

الاأخيار، فقاطعه اأحدهم معتر�شا، بال�شّعر مبادرا ومقتر�شا:

يْنُقِ... وَلا تُكلِّفْها بِما لَمْ تُطِقِ 
َ
مَهْلًا على رِ�شْلِكَ حاديَ الاأ

فَطَالَمَا كَلَّفْتَها و�شُقْتها �شَوْق... فتىً من حالها لم يُ�شْفِقِ 

اِرفَقْ يا هذا بالرّعيّة، ولا تُبالغ في الاإنكار والاأذيّة، فلقد علمتَهم اأتباع 

وْنَ من كلّ �شفير �شاهق، وي�شفّقون لكلّ مختل�س و�شارق،  دَّ كلّ ناعق، يتَرَ

ما يَبِيُن لهم اأوّلٌ ولا اآخر، ولا يُعرف لهم باطنٌ ولا ظاهر، فلا تُ�شرفْ 

عنه  واأماط  اللِّثام،  �شاحب  فاأجابه  الَملام،  في  تتعجّلْ  ولا  الكلام،  في 

الاأوهام: انتبه اأيّها الظّاعن، اإلى تلك المعاطن، واأم�شكْ عن المطاعن، 

وْتَرة والفَ�شْبَكة،  ارِ اأبناءَ الزّمان، فقد اأبحروا في التَّ واحترم المكان، ولا تُجَ

الــمــقــامـــــة الــصّـــــوفــيّــــة
د. حاج بنيرد - الجزائر

المعروف بسيدي الحاج

التّنبكتيّ
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واأحاطت بهم اأمارات الَمهْلَكة، وما اأنا اإلّا نا�شحٌ اأمين، يُو�شك اأن يهلك 

مع الهالكين، ولكنّني اأ�شحّ واأتوعّك، واأقول لكم واأتبّرك:

لي �شادةٌ من عزّهم... اأقدامهم فوق الِجباه 

اإن لم اأكن منهم فلي... في حبّهم عزٌّ وجَاه 

ثمّ �شاأله الاأنام، عن و�شائل الاإعلام، فلم يلتفت لزوّار »الهامل«، وتمثّل 

بقول القائل:

 فعيُن الرّ�شا عن كلّ عيبٍ كليلةٌ... كما اأنّ عين ال�شّخط تُبدي الم�شاويا 

لقد اقتدى الاإعلاميّون بالفقهاء، يقولون القول �شباحا ويرجعون عنه 

ادق  في الم�شاء، وزادوا عليهم في الخبث والمكر والدّهاء، ف�شوّروا ال�شّ

النّفاق، واخترعوا  اأ�شاليب  العميل مُحاربا، وتمادوْا في  كاذبا، وجعلوا 

كلّ و�شيلة لبثّ الفُرقة وال�شّقاق، وتلثّموا اأيادي الغدر بالعِناق، واأ�شرفوا 

واجتمعت  والِحجاج،  المخُاتلة  اأ�شاليب  وا�شتعملوا  واللِّجاج،  العِناد  في 

واأرْبوا على  واللَّمَم،  مَم، وا�شتوت في حياتهم الكبائر 
ُ
الاأ مُوبقات  فيهم 

لْب  عادٍ وثمودَ واإرَم، فكان دينَهم الدّينار والموُاربة، واتّبعوا �شاحب ال�شَّ

والمغُالبة، فقاطعه رجلٌ حكيم، بنظمٍ موجز �شليم:

يا قومُ لا تتكلّموا... اإنّ الكلامَ محرّمُ 

وّمُ ناموا ولا ت�شتيْقظوا... ما فاز اإلّا النُّ

وتاأخّروا عن كلّ ما... يق�شي باأن تتقدّموا 

ودعوا التّفهّمَ جانبا... فالخير اأن لا تفهموا 

وتثبّتوا في جهلكم... فال�شّرّ اأن تتعلّموا 

اأمّا ال�شّيا�شة فاتركوا... اأبدا واإلّا تندموا 

اإنّ ال�شّيا�شة لو تعلمون... �شرّها مُطل�شَمُ 

فناديته من خلف القوم، ولم اأخ�س العتاب واللّوم: اأيّها الحافي الملثَّم، 

وفار�س البيان المفُحم، قد اأوجزت واأجدت، ولمثل هذا الموقف اأعددت، 

اأجدت  فقد  يْر،  �شَ ولا  عليك  حرج  فلا  يْر،  والنَّ دَى  ال�شَّ عَقْدَ  اأحكمت 

روج، وما اأراك اإلّا �شاحب �شَروج، فررتَ من حديث اأبي زيدٍ  امتطاء ال�شُّ

يْجي، فاأمطْ عنّا اللِّثام، افت�شح  ال�شّروجي، اإلى حديث اأبي القا�شم البُرَ

عن  واأق�شرْ  وال�شّام،  الرّوم  بلاد  عن  واأخبرنا  المقام،  هذا  في  اأمرك 

مخالطة البُلْه والعوام، فقد قراأت عنك في مقامات الحريري، و�شرْت 

الاآن يا بليغُ اأ�شيري، فاأجابني: قد خانتك يا �شاحبي الفِرا�شة، فمالك 

يا�شة، قد ظننتَ اأنّ حبلَ البيان قد ان�شرم، واقت�شر  يا فهيمُ وما لل�شِّ

بعيون  نظرت  ولو  والَحرَم،  وال�شّام  العراق  اأهل  من  المتقدّمين  على 

ميط لك اللّثام في هذا اليوم، األا ترى اأنّ �شعارنا 
ُ
القَوْم، ما احتجت اأن اأ

�شعار القَبْو، ا�شتوى عندنا ال�شّيُر والَحبْو، فتنبّهتُ بعد غَفْلة، وتذكّرت 

بُعْد المهُْلة، وقلتُ: يا اآخر الدّراوي�س، قد نجوتَ من محرقة البرا�شي�س، 

اأنعلك الله اأيّها الدّكتور، األ�شت مُن�شدَ هذا الجواب المذكور:

ولقد اأرى اأنّ البكاء �شفاهةٌ... ول�شوف يُولَعُ بالبكا من يُفْجَعُ 

فقد  الَخرَف،  م�شارع  واإيّاك  وواقاني  �شلف،  عمّا  الله  عفا  فاأجاب: 

الاأزلي،  العلم  اأبغي  »الهامل«  اإلى  بْلي، وجئتُ  ال�شَّ اأبي بكر  فِرار  فررت 

واأو�شدت  المحجوبين  عن  وتورايت  جلبابي،  وجعلته  الجنون  وارتديت 

وقال:  المنهاج،  ذاك  في  قرينه  وكنت  الحلّاج،  م�شير  راأيت  لماّ  بابي، 

التّ�شوّف �شبط حوا�شك، ومراعاة اأنفا�شك، و�شرت �شائحا �شياحة ذي 

كفرار  العمل،  اإلى  وفررت من الجدل  المجنون،  وجذبت جذب  النّون، 

معروف الكرخي، وتعرّفت وتوكلّت كمعرفة �شقيق البَلْخي، وم�شيتُ مع 

الاأعمّ،  القول  وقراأت  ال�شّرّ،  واأهل  المحجوبين  ونابذتُ  ال�شّرّ،  اأهل  اأهل 

وتكتّمت تكتّم حاتم الاأ�شمّ، وت�شبّهت بالكرام والاأتقياء، وتاأدّبت تاأدّب 

الاأ�شفياء والاأولياء، وا�شتفدت من ال�شّلمي وابن الملقّن، ومن يكرمُ الله 

فما له من موهّن:

 فت�شبّهوا بهم اإن لم تكونوا مثلهم... اإنّ التّ�شبّه بالكرام فَلاحُ 

بمعارف  وتباهيت  الكلام،  اأطلت  قد  اللِّثام،  �شاحب  يا  فاعتر�شته: 

المتقدّمين، ون�شيت الف�شلاء من المتاأخرين، فاأين علمك من ابن عطاء 

ابن  واأين  الاأزهري،  امحمد  �شيدي  اإلى  بينهما  وما  ال�شّكندري،  الله 

عربي واأبو الح�شن ال�شّاذلي والتّيجاني، و�شيدي اأبو مدين واأتباع عبد 

واأجابه  عين،  بعد  اأثرا  بقوا  مّمن  واأين،  واأين  واأين  الجيلاني،  القادر 

�شاحب اللّثام وقد اأوتي جدلا، ولم يزده اعترا�شي على اأن جعله فرحا 

حبة،  ال�شّ وح�شن  الاأدب  وتعلّموا  والرّهبة،  الرّغبة  قد جمعتهم  جذلا، 

الح�شر،  فوق  فهيم  يا  وعدّهم  الذّكر،  اأعيت  ومقاماتهم  واأحوالهم 

ودينهم الحب، في ذات الرّب:

اأدينُ بدين الحبّ اأنّى توجّهت... ركائبه فالحبّ ديني واإيماني 

فقلت: ما اأراك اإلا �شاحبي اأبا النّرد، قد بلغ بك العنت اإلى هذا الحدّ، 

فاأمط عنّا اللّثام، واندرج في عداد القا�شميّين الكرام، فعليك الرّحمة 

وال�شّلام.
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اأن  واأحببت  موؤخراً،  قراأتها  التي  الكتب  اأجمل  من       

ي�شاركني القراء متعة الا�شتمتاع بها؛ هذا الكتاب الذي اأنا 

ب�شدد الاإ�شارة اإليه في هذا المقال. موؤلَف مختلف جاء في 

٢٢٨ �شفحة، �شادر عن دار العين للن�شر بم�شر في العام 

و�شكرها-  الكتابة  )�شغط  بعنوان  �شدر  الكتاب  ٢٠١٤م 

كتابات في الثقافة والحياة( للروائي والطبيب ال�شوداني 

المعروف اأمير تاج ال�شر، و�شمّ بين دفتيه حوالي ٦٢ مقالة، 

تنوعت ما بين الكتابة النقدية، والنثرية، والابداعية.

ال�شر الكثير من الروايات المعروفة  اأمير تاج       للكاتب 

التي وجدت حظها من الانت�شار العربي والعالمي، وترجمت 

حتى  اأعماله  واأ�شهر  عالمية،  لغات  الى  رواياته  من  كثير 

�شمن  دخولها  �شاهم  التي  اليرقات«  »�شائد  رواية  الان: 

القائمة الق�شيرة لجائزة البوكر للعام ٢٠١٢م في ازدياد 

»٣٦٦« الحائزة على جائزة كتارا،  �شهرة كاتبها، ورواية 

الق�شيرة  القائمة  اإلى  و�شلت  التي  النار«  تاأكلها  و«زهور 

بع�س  حقّقت  وفيما  ٢٠١٦م.  في  العربية  البوكر  لجائزة 

رواياته الاأخرى انت�شاراً معقولًا، ودخلت بالقوائم الطويلة 

لجوائز متنوعة. ويعدُّ الروائي تاج ال�شر من كتّاب الواقعية 

ال�شحرية الجديدة، وجاء كتابه هذا مختلفاً عن الموؤلفات 

الروائية الاأخرى في كل �شيء.

      قدّم الروائي اأمير تاج ال�شر في كتابه )�شغط الكتابة 

مختلفاً  �شكلًا  والثقافة(  الحياة  في  كتابات  و�شكرها.. 

اإ�شاءات  وبالكتاب  القراء،  عليها  د  تعوَّ التي  الكتابة  من 

عديدة وطقو�س خا�شة بالكتابة واأ�شرار عوالمه الاإبداعية 

والروائية، وتحدّث في مقالاته بالكتاب عن كيفية اختياره 

للعناوين والتخطيط للاأعمال الروائية وبناء ال�شخ�شيات، 

وكيفية التقاط الحكي اليومي ال�شفاهي من اأفواه العامة، 

العديد  مع  والرواية،  الق�س  في  ا�شتخدامه  في  والنجاح 

ي�شتفيد  اأن  يمكن  التي  الاأخرى  الابداعية  الاأفكار  من 

منها الكتاب الموهوبين. تناول كذلك في مقالاته التي ن�شر 

الالكتروني،  الجزيرة  وموقع  الدوحة،  بمجلة  معظمها 

و�شحيفة القد�س العربي؛ العديد من الظواهر الثقافية، 

مثل  الم�شابقات  في  اللجان  ذائقة  �شيطرة  عن  كحديثه 

الجوائز، تحدث عن  من  وغيرها  العربية  البوكر  جائزة 

الكتاب  ح�شول  بعد  فجاأة  تطل  التي  وال�شهرة  الانت�شار 

على الجوائز، واأ�شاليب ال�شرد الروائية، والجدل الم�شتمر 

بين  ما  مزاوجة  �شردية  للغة  الكتّاب  ا�شتخدام  بين  ما 

العامية والف�شحى، وكيفية ا�شتخدام الكتاب والروائيين 

منهم  لكل  اإذ  ذلك.  في  وتنوعهم  واللهجات  للغة  العرب 

اأ�شلوبه الذي يكتب به، كذا تحدث عن الفعاليات والور�س 

عن  وحكى  والموؤتمرات،  والفعاليات  للجوائز  الم�شاحبة 

ي
رؤا

ي 
هذ

محمد الخير حامد – ال�شودان

)م�شت�شار التحرير( 

ضغط الكتابة وسكرها
 عندما تأتي الكتابة بطعم مختلف..
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تجاربه ال�شخ�شية، ولم ين�س حتى القُراء الذين توا�شلوا 

معه، وتفاعلوا مع ما ينثره من اإبداع متوا�شل. 

      بدا لي الموؤلَف في مجمله كاأنه تحفةً من التحف النثرية 

النادرة باعتباره نوعاً من الاأدب النادر، اأو قليل التواجد 

في المكتبة العربية، وبالتالي فمن ال�شعب الح�شول على 

موؤلفات كثيرة م�شابهة له، وعندما بداأت في قراءته تراءت 

لي موؤلفات كنت قد قراأتها في وقت �شابق، مثل كتب :«غريق 

على اأر�س �شلبة – ع�شت لاأروي« للكاتب العالمي الحا�شل 

التجربة  و«خبايا   « ماركيز  الكولمبي  نوبل  جائزة  على 

لبابلو  الروائية« لحنا مينا، وكتاب »كالنهر الذي يجري« 

كل  وغيرهم.  وكونديرا  يو�شا،  برجا�س  وموؤلفات  كويلو. 

هذه الموؤلفات التي ذكرتها اتفقت في اأ�شياء وتفا�شيل كانت 

�شبب تميّزها، فكل موؤلفيها من الروائيين، وتحدثوا فيها 

عن تجاربهم الكتابية، وبالرغم من اأن المحتوى في الاأ�شل 

بها مزج خفي وجميل ما  الكتابات  اأن  اإلا  مقالات عامة، 

بين العام والخا�س، وكلها تحدّثت عن اآراء وخبايا يبحث 

وتلك  الكتابة،  طقو�س  اأن  باعتبار  النا�س  من  كثير  عنها 

في  اإلا  بها،  والاإلمام  بطرفها،  الاإم�شاك  يمكن  لا  العوالم، 

كتب ال�شيرة الذاتية. ومثل هذه الكتب النثرية التي يدفع 

بها الكتاب اأنف�شهم، من حين اإلى اآخر، تمثل واحدة من 

لذلك  الكتّاب.  هوؤلاء  لدى  الاإبداع  �شفرات  فكِّ  اأ�شاليب 

فهي ت�شمل اإ�شافة حقيقية ونوعية للقارئ النهم الباحث 

عمّا وراء الن�شو�س. ولا غنى لمثل هوؤلاء القراء ال�شغوفين 

بتلك الاأ�شرار من اقتناء ن�شخة من الكتاب.
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