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 القبــس
 سياسية فكرية إلكترونية

 تصدر عن

 القبس للنشر الإلكتروني دار

 13100أولاد موسى  29ص ب: 

 بومـــرداس

 1449ـ  91ـ  51ـ  56الهاتف: 

 البريد الإلكتروني

 

 

 صفحة الفيسبــوك

 منشورات القبس الإلكترونية

 إعتماد النسخة الورقية

  77ن ، ع  0117رقم:  

 مدير النشر و التحرير

 محمـد رباعـة

 
و من صـفـات عـبـاد 
الرحمن أنهم يدعون ربهم يسألونه 
أن يهب لهم أزواجا و ذرية تقر بهـا 
أعينهم ، بأن يكونوا موصـوفـيـن 
بمثل صفاتهم ، سـائـريـن عـلـى 
منهاجهم ، معينين لهم على ما هم 

عليه ، و يسألونه أن يكونوا على أكمل حال فـي 
العلم و العمل و الإستقامة ، يقتدي بـهـم فـيـهـا 
المتقون ، و الآية تحث على التزوج و طلب النسل و 
هو سنة ، و عليه أن يختار عندما يريد التزوج و أن 

 يقصد إلى ذات الدين ـ          
 عبد الحميد بن باديس                                   

Email:agcelqabasdz,gmail .com 

 في هذا العدد
 

 ظـــلال
 2............... ص : حديث الروح  

 قراءات
رواية الحبيب السائح د / آمال 

5ص:  كبيــر .....................

لرابح خدوسي ـ  رواية الضحية
7نزيهة شلخي موسى .......... ص: 

 تــداعيات
عن غصبتان د/ ليلى  

  01..ص:لعوير  ......................

 00......................... ص: الشعر  

 90ص:..................... القصص
 لقاء

 الأديبة و الأكاديمية 
 93سامية غشير ............ص:

 سلطة الإعلاممقال : 
 96د / سكينة العابد ......ص:

 قال الإمام

}وَالَّذيِنَ يَقُولُونَ رَبَّنَا هَبْ لَنَـا مِـنْ أَزْواَجِـنَـا 
وَذُرِّيَّاتِنَا قُرَّةَ أَعيُْنٍ وَاجْعَلْنَا لِلمُْتَّقيِنَ إِمَـامـاً  

 52الفرقان 

 



 الخطاب المؤنث

 في الرواية الجزائرية
 بقلم: د / ليلى محمد بلخير

 ظـــــــلال

 ليلى محمد بلخير

تعد الراوية بالنسبة للمرأة الجزائرية فنا جديدا، يمثل إغـراء 
في حداثته، والتصاقه بالواقع، يستدرج إليه الباحث، وهـو مـا 
تمارسه المدونة، ومارسته، إذ تعد صورة ناطقة معبرة عن واقع 
المرأة في الجزائر، تـمـتـاز بـالـخـو الأنـثـوي الصـارخ فـي 
تعبيراته،كان الدافع الرئيس محاولة الكشف عن طـبـيـعـة 
وخصوصية، هذا الخو الأنثوي في الكتابة الروائية، والـدافـع 
الأهم هو المنطلق المتمحور في أن كشف الخواص الجمـالـيـة 
في النص الروائي المؤنث تتضح أكثر، وتتجلى بقلم أنـثـوي  
ومن ثم كان محور البحث الكشف عن هوية المؤنث في النص 
الروائي الجزائري المكتوب بقلم أنثوي. يتشكـل االـخـطـاب 

 الروائي المؤنث في الجزائر(، موضوع الدراسة، ضمن سياقات
خاصة، يحقق خصوصيته الشكلية الجمالية بآليات بـنـائـه 
التقني  فالشخصيات في النص المؤنث حائرة مرتبكة، تبحث 
عن ملاذ هروبا من الفضاء الرجالي، إلى محاولة فرض تـأنـيـث 

المكـان، واحـتـلال 
ــمــديــنــة، ورفــع  ال
الأعلام الـنـسـويـة، 
لينشب الصراع بـيـن 
ثنائيـة الـفـحـولـة 
والأنوثـة، قـدمـتـه 
المدونة صراعا أزليـا 
مستديمـا. وتـوحـي 
كــلــمــة الــجــزائــر 
ــة  ــ  ــال ــدلالات ب ب

القيمة، يصبغ عليها الخطاب صب ة سوداوية قاتمة خـاصـة، 
خاصة عند تحديد النص المؤنث موضوعا للدراسة، تتجلى في 

 ثنايا
النص صورة تعكس واقع فترة حرجة، تشارك المرأة الكاتبة 
كصاحبة موقف في التأريخ بل ة الراوية، وبحسهـا الأنـثـوي 
للمت يرات، والمفارقات استحدثتها مرحلة إستثنائية في حياة 
الإنسان الجزائري . وبما أن الخطاب الروائي الجزائري الـمـؤنـث 
ينسج عالمه الخاص، فإننا سعينا من خلال هذه الـدراسـة إلـى 

 الوقوف على تلك الخصوصية، التي تميز النص المؤنث عن



غيره، ومن ذلك قراءة فاحصة من أجل مقاربة المعاني في أدبيتها، ضمن بنية النص 
ونسيجه الل وي، باعتبار دراسة التقنيات السردية ضرورة حتمية في سياق البحـث، 
تكشف خصوصية الخطاب، دون عزله عن مرجعه الواقعي، وذلك بمحاولة تـوخـي 
آليات القراءة المنتجة، إلى جانب المنهج التأويلي، إذ أن البحث يستنير بـالـمـنـهـج 
السوسيولوجي، لتناسبه مع طبيعة موضوع الدراسة، إذ وجب وصل النـص بـواقـعـه 

أربــعــة فصــول، المتحرك الحي . من هنا قسمت البـحـث إلـى 
الكـتـابـة( مـن يتقدمها فصل نظري بعنوان االمـؤنـث وعـي 
ـــة ثلاث مباحث ، الأول يستجلي مفهوم مصطلـح  ـــاب ـــكـــت ال
الــنــســويــة فــي النسوية، والثاني يتتبع تاريـخ الـكـتـابـة 
النسوي الـ ـربـي الفكر الإنساني، وينظر الثالث في أثر النقـد 
الكتابة النسوية في نظيره العربي، وكـذا تشـكـل وعـي 
فيكشف تـحـت لدى المرأة العربية. أمـا الـفـصـل الـثـانـي 
مبحـث أول عـن عنوان اهوية المؤنث في النص المؤنـث( فـي 
ويرصد المبـحـث هوية البطل المؤنث في الـنـص الـمـؤنـث ، 

الثاني منه عن نماذج المرأة التي شكلت الحضور الأنثوي في النص الروائي. يـلـيـه 
الفصل الثالث بعنواناهوية الراوي في النص المؤنث( مكونا من مبحثيـن، خصـص 
لرصد أشكال الراوي، وتنويعاته، ويتبعه الفصل الرابع اشعرية الجسد( فـي ثـلاث 
مباحث، الأول منها في الجسد وخطاب الذات، والثاني في اضمحلال الجسد وانمحائه ، 
ويكشف الثالث عن الجسد كرؤية، ويختص المبحث الأخير بدراسة الجسـد ثـم 
ختمت البحث بخاتمة لخصت فيها ما توصلت اليه الدراسة من نتائج. وقد كشفـت 
الدراسة عن جملة من القضايا، أولها إشكالية الكتابة النسوية المتعددة الأبـعـاد 

 من رافض للمصطلح إلى مؤيد كمرحلة نضج لتمثل هوية المرأة ، 

وإثراء الساحة الإبداعية بجماليات لها خصوصيتها الفنية، وإضافة نوعية متمـيـزة 
لبناء نموذج المرأة الإنسان، وقد تتعدد المصطلحات بين الأدب الـنـسـوي والـنـص 

المؤنث والأنثوي كلها ذات دلالة واحـدة، 
يكمن اختـلافـهـا فـي الـمـنـطـلـقـات 
الفكرية، تتوزع على في ثـلاثـة. وقـد 
اتخذ النقد الـنـسـوي الـعـربـي صـفـة 
ازدواجية، مزيج من الـثـقـافـة الـوافـدة 
والثقافة الأصيلة، جعلت الكتابة عـنـد 
المرأة العربية وسيلة لخدمـة الأفـكـار 

 التحررية، والطموح
للمساواة المطلقة، والمشاركة السياسية، متأثرة في ذلك بالنقد النسوي الـ ـربـي، 
واتباع مقولاته وترديد أهدافه، كما كشفت الدراسة أن إسهامات المرأة الـعـربـيـة 
الروائية نابعة دورها في تمثيل جيلها تمثيلا  حقيقيا ، لم يوليها النقاد اهتمامـهـم 
من مرجعية الحكم بالدونية والضعف على أي بادرة من المرأة . وتبين أن الـبـطـل 
المؤنث مأزوم، يعيش صراعا ذاتيا، خلال رحلة البحث عن هويتها كأنثى تـنـتـهـي 

 دوما بالفشل، وتعيش الأنثى إنفصاما يطمس كينونتها



وإثراء الساحة الإبداعية بجماليات لها خصوصيتها الفنية، وإضافة نوعية متمـيـزة 
لبناء نموذج المرأة الإنسان، وقد تتعدد المصطلحات بين الأدب النسوي والنص المؤنث 
والأنثوي كلها ذات دلالة واحدة، يكمن اختلافها في المنطلقات الفكرية، تـتـوزع 

النقد النسوي العربي صفة على في ثلاثة. وقـد اتـخـذ 
 الوافدة والثقافةازدواجية، مزيج من الثـقـافـة 
عند المرأة العربية وسيلة الأصيلة، جعلت الـكـتـابـة 
ــمــســاواة لخدمة الأفكار التـحـرريـة،  ــل ــطــمــوح ل وال
السياسية، متأثرة في ذلـك المـطـلـقـة، والـمـشـاركـة 
مقولاته وترديد أهـدافـه، بالنقد النسوي ال ربي، واتبـاع 
إسهامات المرأة الـعـربـيـة كما كشـفـت الـدراسـة أن 
ــا الروائية نابـعـة دورهـا فـي  ــه ــل ــي ــل ج ــي ــث ــم ت
النقـاد اهـتـمـامـهـم مـن تمثيلاحقيقيا، لـم يـولـيـهـا 
والضعف على أي بادرة مـن مرجعية الحكم بالـدونـيـة 
المؤنث مـأزوم، يـعـيـش المرأة . وتـبـيـن أن الـبـطـل 
البحث عن هويته كأنثـى صراعا ذاتيـا، خـلال رحـلـة 
الأنثى انفصامـا يـطـمـس ، تنتهي دوما بالفشل، وتعيـش 
تطرح قضـيـة الصـراع ، كينونتها، وي ـيّـب آمـالـهـا 

تكشف بعين الأنثى طبيعة علاقتها بالرجل. أما الراوي فقد تـنـوع حضـوره فـي 
المدونة، بين راو يروي بضمير المتكلم، يلبس قـنـاع الـذكـورة تـارة، وأخـرى 

 يكشف عن هويته الأنثوية، وتوظف الراوي المذكر ، 

وتتميز شعرية الجسد في النص المؤنث ، باستـخـدام 
الأنثى جسدها وسيلة في الكتابة وفـق تـنـويـعـات 
لفظية، مستقاة من المعجم الأنثوي ، من حيث أسلـوب 
التعبير عن الجسد ، كتقنية خطابـيـة، تـتـجـاوز 
الوصف الحسي المباشر لمفاتن جسد الأنثى ،  يعـرض 
بعين الأنثى بل ة تلقائية شفافة نابعة مـن عـوالـم 
الذاتية، تكشف أسرارها الداخلية. ومن جهة تعـبـر 
الكتابة النسوية عن تحرير الرغبة وتمرد الجسد ، 

لينسجم مع المرأة المتمردة ، التي لا تنصت إلا لرائحة الجسد التي تـجـذب إلـيـهـا 
الآخر المذكر و بها تسيطر ، وتعلن عن أنوثتها باسم جسدها ، وهي في ذلك لـ ـة 
أنثوية تعبر في المدونة عن إغتراب و إنهزامية الأنثى ، يشكلها الموروث الثـقـافـي 

 د / ليلى محمد بلخير ـ تبسة  والاجتماعي.               
 ملاحظة: سقطت بعض الجمل لأسباب تقنية فمعذرة للكاتبة                   

وي يّب آمالها تطرح قضية الصراع ، تكشف بعين الأنثى طبـيـعـة عـلاقـتـهـا    
بالرجل. أما الراوي فقد تنوع حضوره في المدونة، بين راو يروي بضمير المتكلـم، 
يلبس قن اع الذكورة تارة، وأخرى يكشف عن هويته الأنثوية، وتـوظـف الـراوي 

 .المذكر وفق منظومتها وقوانينها كخطاب مكتوب يتحدى



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقراءات   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ل ز إغتيال المثقف

 في روايةالحبيب السائح 
 بقلم: د / آمال كبيــر

في مزيج من التّوريات المفجعة، يقارب الحبيب السائح أوجاع المـجـتـمـع الـجـزائـري  

وتاريخه وثقافته بضمير حيّ حدّ الانشطار اأولئك الذين ي طون للتلفزيون الـعـمـومـي 

ولجرائد حكومية كنت أراهم جديرين بالرثاء  ذلك أنّه لا هامش لهم غـيـر مـا هـو 

رسمي ... وهم يعرفون أنّ ما حرروه سيخضع لرقابة تبدأ من مدير التحرير... إلى ضابو 

 074الأمن( ص  

ئٔهّٗ ٠هػه١هٍ جةْهثههٍهس جٌهطهٟ ضهكهّههً جٌٗهه  وهػهٍ ِههٓ  «
ج١ٌم١ٓ، ٠ٚؼ١ى ١ٚحغس ج١ٌم١ٓ ػهرهٍ جٌٓهإجي، ٠ٚهإْهّ 
ٌىٗف جٌػمحفس جٌطٟ ٠ٍَـ جٌفهىهٍ جٌهؿهُجتهٍٞ ضهكهص 
٢ٚأضٙح، ذحْطػحٌز جٌهّهٟهّهٍ ْٚهكهرهٗ ئٌهٝ ِٓهطهمهره ش 

 جلإوٌجن جٌٛجػ١س  َِطَٙح 

 العنوان
لا ٠ههمههف ؾههىي جٌههؼههٕههٛجْ فههٟ 
ً٘ج جٌهٕهٙ ػهٕهى ئِهىهحٔه١هس 
جٌٓههإجي جٌهّهًٞ ٌههُ ٔههؿههى ٌههٗ 
ئؾحذس قم١م١هس فهٟ جٌهٍٚج٠هس، 
ِح ٠هػه١هٍٖ ضٗهىه١هً جٌٓهإجي 
ذًٖٙ جٌى١ف١هس ٘هٛ ٚه١هحغهس 
جلاْطفهٙهحَ وْٚ جلإقهحٌهس ئٌهٝ 
ي ِههح  ّٚ جٌههؿههٙههً ذههحلإؾههحذههس، فههأ
٠ٛهههحوفهههٕهههح غههه١هههحخ جلإقهههحٌهههس 

جٌطٍل١ّ١س ؟ ، فًٙ ٠ّىٓ  ْ ٠ىْٛ جٌىحضد لهى ٔٓهٟ 
ٚٞؼٙح،  َ  ّٔٙح ْم٣ص ػٕٛز ٌطمٍد جٌىلاٌس ِهٓ ضهٍلهد 

 جٌهرٍ ئٌٝ ٠م١ٕ١طٗ؟
ٓ  ٌه١هٓهص  ٓ ف فهه ِه جْطهىَ جٌىحضد جلاُْ جٌّٛٚهٛي  ِه
ٍَُ ِؼٍٚف، ِهطهٛجٌ  ػ ِس جْطفٙحَ، ٌىّٕٙح ضىي ػٍٝ ػ
  ٓ نٍف جٌط٠ّٛٗ جلاْطفٓحٌٞ جًٌّٞ ٠إوٞ ئٌٝ ضك٠ٍٛ  ِه
ٓ  جلاْههطههفههٙههحِهه١ههس، وْٚ ئلههٍجٌ ِههؼههٕههٝ  جٌههؼههحلههٍههس ئٌههٝ  ِهه
جلاْطهفهٙهحَ فهٟ ػهٕهٛجْ ٠هكه١هً ئٌهٝ ٔهٙ لا ٠هىهٗهف 
فكٛجٖ، فحٌىحضد ٠ؼٍف جٌمحضً ٌهىهّٕهٗ لا ٠هؿه١هد ػهٓ 
جٌٓإجي، فحٌّؼٍَٛ لا ٠كطحؼ ئغرحضح، ٌىٓ لا  قى ٠ّىهٓ 
 ْ ٣٠حٌرٗ ذحٌىٗف ػٓ ٔفٓٗ ػهٍهٕهح      قٟهٕهص ٚؾهٙهٟ 

ّٟ ػٓ ٌهةهس  نهٍٜ غه١هٍ  ذ١ٓ ٠ىٞ  ذكع فٟ ظٍّس ػ١ٕ
جٌطٟ ذٙح  قٌٍ ٚذٙح  ًٚٚ ئٌٝ لحٌب ٠ٕطظٍ غ١ٍ جٌهًّٞ 

 ٘     ٗ  .٠ٖٗؼٍف
١ٚةس ِك١ٍز ضمٛو ئٌٝ جٔطفحء ٠ٍٖ  ْحِ فٟ ػه لهس 
جٌٟك١س ذحٌّؿٍَ فٟ ًٖ٘ جٌٍٚج٠هس، فهىه ٘هّهح ٠هّهػهً 
ل٣رح ِؼطٍفح ذأ١ّ٘طٗ ٚذم١ّطٗ ٚذػمٍٗ فٟ جٌهّهؿهطهّهغ، 
ٌىٓ جٌّٗىٍس ضىّٓ فٟ جٌٍٛجع جٌىجتٍ ذ١ٓ ٘ه٠ًهٓ 
جٌم٣ر١ٓ ج٠ًٌٍٓ ٠ٍُِ   ْهؼهى  
ٓ  ئٌهٝ  ئٌٝ  قىّ٘ح، ٠ٍُِٚ  ِ
ٍَههُ ِٓههطههطههٍ  ج٢نههٍ، فههٙههٛ ػهه
نٍف ٣ٍْس جٌّمحذهً جٌهمهحذهً 
ٌههٍههٕههفههٟ، فههٙههً ٠ههكههمههك فههؼههً 
جٌههمههطههً ٘ههًج جٌههٕههفههٟ، ٚ٘ههً 
٠هطفٟ جٌم٣د جٌػحٔهٟ ذهفهؼهً 
ج٣١ٌٍٓز جٌمهّهؼه١هس ٌهٍهّهؼهٍهٓ 

لههى ٠ههىههْٛ  -جٌههّههؿههٙههٛي؟  
جٌههطههكههمهه١ههك ٔهه٠ُههٙههح، ذههٍغههُ  ٔهّهٕههح ِههٕههً ج٢ْ ٔههؼههٍف  ٔهّهٗ 
ٗ    ٌهٓ ٠هً٘هد  ّْ ِهٍهفه ْطؼطٍٞٗ ِٛجٔغ ١ْح١ْس  ًٌٌه فها

 ئٌٝ ِىجٖ 
ّْ ٕ٘حن ؾهىٜٚ ِهٓ جٌهطهكهمه١هك فهٟ ظهً  - ً٘ ضٍْٚ  

 ئؾٍجءجش ضىرف جٌٍ ٞ؟
    ٌٓ ٣ّٔهثهٓ ئٌهٝ ئؾهٍجءجش ضهىه١ه١هف ٘هًٖ جٌهمهٟه١هس -

 .ٓٙٚجٌرصّ ف١ٙح ذكىُ ِٛجفك ٣ٌر١ؼطٙح  ٘ 
جٌّٗىٍس جٌطٟ ٠ك١ً ئ١ٌٙح جٌؼٕٛجْ ضهىهّهٓ فهٟ قهحٌهس 
جٌٍٛجع جٌىجتُ ذ١ٓ ٢ٍف١ٓ ٠ٍ٠ى  قهى٘هّهح  ْ ٠هىهْٛ 
هح قهطهٝ   ٗ ٍِوُج، ذ١ّٕح ٠ؿد  ْ ٠هؿهؼهً جٌهػهحٔهٟ ٘هحِ
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جٌههّههؿههٙههٛي جٌهّهًٞ لا ضههطههكههمههك ِههٍوهه٠ُههطههٗ ئلاّ ذههاٌههةههحء  
ٞهكه١هس  نهٍٜ ٌٗهرهف جٌهظه َ ْٚه١ ٘هًٖ -جٌّػمف؟  

ٓ  فٙهً ِهٓ ؾهىٜٚ  ١ّ ّّ جٌكحي ِٓ جٌفًٗ ٚج١ٌٟحع جٌّؼ
  ضمَٛ جٌؼهطهرهحش ػهٍهٝ ٔٚذؼى ٌٍّٛش ِٓ  ؾً ِرحوتٕح   ٘

جٌط١ّٙى ٌٍّؼٕٝ جٌٍّجو جٌطؼر١ٍ ػهٕهٗ فهٟ جٌهٕهٙ، ٚلهى 
 ٖحٌ جٌىحضد فٟ ػطرطٗ جٌّمطرٓهس ِهٓ وه َ  فه٠ٍٚهى  
ّٟ جلاػطمحو ذٛؾهٛو ذٗهٍ    ٙٓفٟ ؾٕحْ ْؼ١ىز لا ٠ؼٍفْٛ جٌؼٕف  ٚ جٌؼرهٛو٠هس  ٘ ئٌٝ جْطكحٌس جٌٓؼحوز  ٠ٛؼد ػٍ
ً٘ج جٌٕفٟ ٠طأّْ ِٓ ن ي ِك٣حش ٠ٍّ ذهٙهح جٌهره٣هً 
ٌىٗف جٌّإجٍِز جٌهطهٟ ضهؼهٍٜ ئٌه١هٙهح جةْهطهحي، ٚئٌهٝ 
ًّ ِح ٠ّىٕٗ  ْ ٠كمك جٌؼهىجٌهس  ٚ ٠هىهٗهف  ضة١١د و
جٌمحضً  جغط١حٌٗ ضٍجؾ١ى٠ح ٚلا ٠ّىٓ لرٌٛٙح    جةٍِ جًٌّٞ 
 ٘  ٟ ّْ ً٘ج جٌفؼً ػًّ ضؼٓف ٠كٍّٕٟ ػٍٝ جلاػطمحو ذأ

  ٌىٓ ِح ٟ٘ جٌمٟه١هس جٌهّهٍوه٠ُهس جٌهطهٟ ٠هكهّهٍهٙهح ٔٛ
جٌٕٙ ذّح ٠ؿؼٍٙح ضطؿحٚخ ِغ جٌؼطرس، جٌهىهحضهد وهّهح 
٠ههرههىٚ لا ٠ههطههؼههّههك فههٟ ِههفههٙههَٛ جٌٓههؼههحوز ذههحٌههٕههٓههرههس ئٌههٝ 
جٌّؿطّغ جًٌّٞ ٣ٕ٠ٍك ِٕٗ ػحٌٞح لٟه١هطهٗ جٌهّهطهّهػهٍهس 
ّْ جٌٓؼحوز لا ضطكمهك  ن١٣ح فٟ جلاغط١حي، ئّٔٗ ٠ٍُِ ئٌٝ  

ذهى   -ئلاّ ذحٌؼىجٌس ِحوجِص ئِهىهحٔه١هس جٌٓه َ ِهفهمهٛوز  
٠ُٗحع ػٓ جٌمحضهً  ٔهّٗ ِهٕهكهٍف ٚػهٓ جةْهطهحي  ٔهّٗ ِهٓ 

    ٓ غك  ٍِف جٌطهكهمه١هك ْه١هٓهىهص ػهٓ  ْهرهحخ -جٌّػ١١ٍ
جلاغط١حي جٌكم١م١س  ٚئؾٍجءجش جٌّهكهحوهّهس ْهطهٗهٛذهٙهح 

ٌٚهىهٓ ٌهّهحيج فهمه١ ٚذهحٌهطهكهى٠هى  -٣ٌهحش ظً ٖٚه   
 .ٔٓٔٔح١ٖ فٟ جٌط١ٕٓم١س ذىٌؾس  ْطحي؟  ٘

 المجتمع الجديد
ي جٌهطهٟ ٢هحٌهص  ّٛ جٌٍٚج٠س ضٟغ ٠ى٘ح ػٍٝ ِٓحٌجش جٌهطهكه
جٌفىٍ جٌؿُجتٍٞ، قطٝ ٚحٌ  فٍجو جٌّؿطهّهغ جٌهٛجقهى 
غ١ٍ لحو٠ٌٓ ػهٍهٝ ضهٛقه١هى ِهٛجلهفهٙهُ ضهؿهحٖ جٌهمهٟهح٠هح 

جٌهههّهههٛههه١ههه٠ٍهههس جٌهههطهههٟ 
٠طؼٍٜ ئ١ٌٙح ج٢ٌٛهٓ، 
٠ٚههطهههٌُهههُي ذهههفهههؼههٍهههٙهههح 
جٌّؿطهّهغ، ِهح ٠هكهىظ 
ّْ جلاٌطرهحِ قهٛي    ٛ٘
جةفؼحي جٌىن١ٍهس ػهٍهٝ 
٢ر١ؼس جٌّؿطّغ نٍهك 
فهههثهههحش ِٗهههىّهههىهههس، 
ِههطههٛههحٌػههس ِههغ يجضههٙههح 
ِٚههغ ج٢نههٍ، ٚؾههؼههً 
ئِىهحٔه١هس لهرهٛي ٘هًج 

ٕ   ٔهح  ذًجن فؼ  غ١ٍ لحذً ٌٍطكمك      ٠ح قٟهٍز جٌهّهفهطه
 ػٍف ٌّحيج  ٔص ضمٛؤٟ ئٌهٝ ِهكهحفهظهطهىهُ جٌهْٛهههس    
ْ  ٌٚهىهّٕهٟ  جةْطحي ١ٌّ ٌِٗٙٛج فٟ ٣ْٕٚح ِػً ْف١ح
 ػٍف ِح وحْ ٌٓف١حْ ِٓ ػ لس ِغ جةْطحي    ضٓط١٣غ 

ّْ ْف١حْ ٘ؿٍٟٔ ئٌٝ جةْهطهحي   ٘   ٌهىهٓ ٘ٓٔ ْ ضمٛي ئ
ِح ٠ّٕٙح ٘ٛ و١ف جْهطه٣هحع جٌهىهحضهد  ْ ٠ٟهغ ٘هًٖ 
جة٢ٍجف ؾ١ّؼح ػٍٝ ِٕٛس جٌىطحذس؟ ٚوه١هف ؾهؼهً 

ِٕٙح ؾ١ّؼح ْهرهرهح ٚٞهكه١هس ٌهٍهؿهٍَ جٌهّهٗهٙهٛو، ٚ٘هٛ 
ٌٓ ٠ٕهىع جٌؼهّهحي ئٌهٝ ِهح لا ٔهٙهح٠هس -جغط١حي جٌّػمف؟  

ذى٠ّحغٛؾ١س ِٓإٌٟٚ ٍِو٠ُطهٙهُ جٌهٕهمهحذه١هس ٚٚػهٛو 
جٌكىِٛس جٌّهٍفس ػٓ ئػحوز ٘ه١هىهٍهس ِهح ضهرهمهٝ ِهٓ 
جٌم٣حع جٌؼِّٟٛ ذّح ٠ّٟٓ جْطٍّجٌ ِهٕهحٚهد جٌهؼهّهً 
جٌّٛؾٛوز ِٚٛجفٍز غ١ٍ٘ح  ئنطفٝ ٚؾٙهٗ نهٍهف ٖهؼهحٌ 
ٗ  جٌط١ٕٓم١س ١ٌٓهص قهُذهح   جلإيجػس ج١ٕ٢ٌٛس  ضٛجًٚ ٚٛض
  ٟ ًّ جٌههىّجػهه١ههٓ ئٌههٝ جٌههطههةهه١هه١ههٍ جٌٓههٍههّهه ئٔهّٙههح ضههؿههّههغ ٌههىهه

٘ٔٛٚ. 
 فشل المثقف

٠ٕٗةً جٌىحضد  ق١حٔح ػٓ جٌمهٟه١هس جٌهٍته١هٓهس ِهّهٌٍج 
 فىحٌج ضٛد فٟ ِهؿهٍٜ جٌهههرهٍ جٌهؼهحَ، جٌهًّٞ ٠هههىَ 

ج٣ٌحػْٛ ٚجلاْطؼّحٌ ١ٖهثهحْ -فىٍز جٌٍٚج٠س ِٓ ذؼ١ى  
ْ  ٚػرم٠ٍس وحضره ضىّٓ فٟ  ّٔٗ جْط٣حع  ْ  ِط َِح

 ٘   ٟ ي ػهٍهٝ جٌهػهحٔه ّٚ   ٠ٔٚ٘فًٛ ذ١ّٕٙهح ٌه١هةه٣هٟ ذهحة
ٛ  ضٕىٌؼ ّٞٓ ١ْحق ٠طآٌهف ِهغ ِهٛلهف  ففىٍز  وحِ
ٞ ، فهٟ ْه١هحق جػهطهمهحوٖ  جٌر٣ً ِٓ ل١ٟس   ْؼى جٌّهٌٍٚ
ٍ ِهح  ّْ جٌمهحضهً ٠هؿهد  ْ ٠هىهْٛ جِهطهىجوج ٌهٍهّهٓهطهؼهّه ذأ
٠هٍٙ ئ١ٌٗ جٌىحضد فٟ جةن١ٍ فؼٍٟ ِٚٓهطهّهٍف ئٔهّٗ 
جٌههفههٗههً جٌهّهًٞ ٠ُههّههٕههٝ ذههٗ جٌههّههػههمههف فههٟ جٌههّههؿههطههّههؼههحش 
جٌُِّٙٚس فى٠ٍح ِٚؼ٠ٕٛح  ٠ِٛٗ جةٌذؼحء ٔٙٝ ٌْطهُ 
ٚـ ِٓ  ٞ ضهٛله١هص،  ٍّ ٞ    فحٌؽ جًٌ٘ٓ ٚجٌ   ِٕٗٔٓ  ٞ ٌٚٛز، ِٓ  ٞ ُ٘، ئلاّ ِٓ فٍٟٗ جٌه يع  ٘آنٍ ِٓ ٠ٍٍْ
ً٘ج جٌفًٗ جًٌّٞ ٠ٕٓكد ِٓ جٌّؿطّهغ ٚئٌه١هٗ  ْٚٚه١ 
َقّطٗ ضّٛ٘ٙح قٍٗج قٍوس جٌٍجؾ١ٍٓ ػٍٝ ١ٌٚف١ٗ 
ٚجٌف١١ٌٟٛٓ ػٕى جٌفط٠ٍٕحش ٚجٌٗرحْ جٌه١هح٢ه١هٓ ػهٕهى 
ِىجنً جٌرٕح٠حش جٌهّهطهٓهههس ذهآغهحٌ جٌهطهٍهٛظ ٚجٌهؼهحذه٠ٍهٓ 

  ضطٗحذه جٌىٍّحش فٟ ١ْهحلهٙهح جٌهٍهةهٛٞ، ٕٛٔقًٌج     ٘ 
ٌطؼرٍ ػٓ ن١١ٍ 
ذٍٗٞ ٠هىهحو  ْ 
٠هههىهههْٛ ػهههحو٠هههح 
ٌههٍههٛ٘ههٍههس جةٌٚههٝ، 
ّْ ٌؾهههغ  غههه١هههٍ  
جٌمٍجءز ٚجٌطأ٠ًٚ 
٠هههىهههٗهههف ػهههٓ 
جنههطهه١ههحٌ ِههٕههّههك 
ٌّٕحظٍ ذهؼه١هٕهٙهح، 
ضههٕههطههٙههٟ ؾههّهه١ههؼههح 
ذهههحٌهههرههه٣هههً ئٌهههٝ 
ضم٠ٍٍ جلأطكحٌ جٌؿّحػٟ ٌٍّػهمهف، ذهفهؼهً جلاْهطهٓه َ 
ٌ ذؼىَ ئِىح١ٔس جِط ن ٣ٍْس جٌطة١ه١هٍ  ٍّ ّْ  ٌٚى فٟ ً٘ج  -ِح جٌؿىٜٚ ئيج ِٓ ق١حضٕح؟   - جٌمٍٓٞ جٌّر ٌُ  نطٍ  
ُ  ًٖ٘ جٌهؿهٍجتهُ ٚجٌهكهٍٚخ   ًّ ً٘ج جٌظٍ جٌُِٓ ةٌٜ و

   َ ُّ  ي٘د ئٌٝ ػى جغط١حلاش  ضٛف١حش   ٞ ٢ر١ؼهس ٘هًٖ  -غ
ي جٌهى٠هحٔهحش ٚجة٠هى٠هٌٛهٛؾه١هحش ِٚهمهطهٟه١هحش  ّٛ جٌطٟ ضهكه

ٍ   ٘جٌىٌٚس ئٌٝ ٌػد   .ٖٕٕٚلٙ
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 رواية )) الضّحية ((
 رابح خدوسي

 بقلم: نزيهة شلخي موسى
 

  جةػٕحق ضٍٗتد ئٌٝ جٌهّهطهكهىغه١هٓ فهٟ ٖهٛق ٌٚهٙهفهس،  
جةيجْ ضٓطًٍ ٔىٙهس جٌهكهى٠هع وهً ِٓهحء فهٟ ووهحْ 
جٌم٠ٍهس جٌهٛقه١هى، قه١هع ضهٍهطهمهٟ جٌهٕهههرهس جٌهطهٟ ٠هىّػهٟ 
 فههٍجو٘ههح جٌههفههٙههُ ٚجٌههّههؼههٍفههس ذههأِههٌٛ جٌههىٔهه١ههح ٚ قههٛجي 
جٌّٓطمرهً، ٚوهً ٚجقهى ٠هكهحٚي  ْ ٠هىهٓهههد ضهأ٠ه١هى 
جٌّٛة١ٓ ئ١ٌهٗ، ئلاّ ِكّٛو ذٓ ج١ٌٗم ٠هكه١هٝ جٌهًٞ ٌهُ 

ههةههحٌ جٌهه٠ًههٓ ٠ههٙههّههٙهههههُ  ّٛ ٠ههىههٓ ِههٓ ذهه١ههٓ جٌ
جلاْطّحع ذً وحْ ٠ّٗثُ  ٞ جٖهّهثهُجَ ِهٓ 
ِرحٌةس جٌىرههحٌ فهٟ ٚٚهف جٌهكهٛجوظ  وهحْ 
ٗ جٌٛق١ى ٘ٛ جٌٛٚٛي ئٌٝ لهّهس جٌهّهؿهى    ّّ ٘
٘ىًج جنطحٌ جٌىحضد  ْ ٠رى  ٌٚج٠طهٗ ٚ لهى 
وحٔص ذّػحذس جٌرٛجذس ، جٌطّٟ ٠ٍؽ ِٓ نه ٌهٙهح 
ٚج٠ههس جٌهّهطههٟ ضههىٌٚ  ٍّ جٌههمههحٌب ئٌههٝ ػههٛجٌههُ جٌهه
 قىجغٙح فٟ ذ١ثس ٠ٌف١س ضهطهّه١ّهُ ذه٣هره١هؼهطهٙهح 
و ْىحٔٙهح  ّٛ حقٍز ٚ ِٕحظٍ٘ح جٌه ذّس   ضؼ ّٓ جٌ
ػٍٝ  ْ ٠مطحضٛج ِٓ ػّهٍهٙهُ ، فهٟ جةٌجٞهٟ 
ٌجػ١س جٌطّٟ ٠ّطٍىٙح جٌكحؼ ذهٛػه َ جذهٓ  ُّ جٌ
ِهٕه١هس جٌهّطهٟ ضهٕهحٌٚهٙهح  ُّ جٌمح٠ى   ِهح جٌهفهطهٍز جٌه
جٌىحضد ٟ٘ فطٍز ِح ذؼى جلاْطم ي ، ٚ ٘هٟ 
 ًّ حْس فٟ ضح٠ٌم جٌهؿهُجتهٍ ذهىه ّٓ ضؼىّ فطٍز ق

ِح ٚحقرٙح ِٓ ضة١ٍّجش ٚ ضٕحلٟحش ، ٔح١٘ه ػٓ جٌفمهٍ 
ًّش ػهٍهٝ  جٌّىلغ ٚ جٔطٗحٌ جة١ِّهس ٚ جٌهؿهٙهً جٌهًّٞ ضهةه
٠ى٠ٗ جٌهٍجفحش ٚ جٌرىع ٚ جٔطٍٗش وّح ضهٕهطهٗهٍ جٌهّٕهحٌ 
٠هفه١هس جْهطه٣هحع  ٍّ فٟ ج١ٌٗٙهُ نهحٚهس فهٟ جٌهّهٕهح٢هك جٌه
ًّ قٍف١س  ْ ٠ٛف ٌٕح  وق جٌهطّهفهحٚه١هً  جٌىحضد ٚ ذى
هحقهٍز ٚ  ّٓ ٠هفه١هس جٌ ٍّ ػٓ جٌك١حز فٟ وٕف ًٖ٘ جٌر١ثس جٌ
ِىٜ ضأغ١ٍ٘ح ػٍٝ ٔفٓه١هس ٚ ػهمهٍه١هس ْهىهحٔهٙهح جضهههً 
س ٌهٍٚج٠هطهٗ ،  ّٚ جٌىحضد ِٓ ػٕحٍٚ ج٣ٌّر١ؼس ٠ٌُِس نح
ذك١ع ؾؼً ٌهٙهح وٌٚج فهٟ ضه٣هٌٛ  قهىجغهٙهح ، فٗهؿهٍز 
و ٖهؿهٍز فهكهٓهد ٚ ئٔهّّهح ٘هٟ  ٍّ فٛحف ١ٌٓص ِؿ ّٛ جٌ
ٌُِ ٌٍك١حز ٚ جٌهٛٛذس  ، فطكص  غٛهحٔهٙهح جٌهؼه٠ٍٟهس 
ضؿٍٞ ج١ٌّحٖ جٌطّٟ ضٓمٟ جٌك١حز ٚ ضكص ظ ٌٙح  ضهٌٛهى 
ٚضطىجٚي قىح٠حش جٌم٠ٍس ٚ  نرحٌ٘ح  ػٍٝ ٌٓحْ ٔٓهٛز 
جٌم٠ٍس جٌ ضٟ ٠مٛىْ جٌّىحْ ٌه١هّهقْ لهٍجذهٙهٓ ِهٓ 
حفٟ ، فرٌٍّٚ جٌهٛلهص  ٚهرهكهص ٖهؿهٍز  ّٛ ٔرغ جٌؼ١ٓ جٌ
فٛحف  ضٗحٌوٙٓ   فٍجقهٙهٓ ٚ  ضهٍجقهٙهٓ  ضهىٌٚ  ّٛ جٌ
ٚج٠س قٛي ِح  فٍَضٗ فطٍز ِح ذؼى جلإْطمه ي  ٍّ  قىجظ جٌ

ِٓ ِٗحوهً ٚ ي٘هٕه١هحش ِهطهكهؿهٍز   ٚ ِهح ٖهههٛه١هس 
  ذىٖٛس   ٚ جذٕٙح   ْحٌُ   ئلا ػه١ّهٕهس فهمه١ ػهٓ قهحلاش 
جٌظٍُّ ٚ جٌمٍٙ جًٌّٞ ضهؼهٍٞهح ٌهٗ فهٟ ِهؿهطهّهغ ٠هإِهٓ 
ذحٌؼحوجش جٌرح١ٌس ٚ ٠مىّْٙح ، ِؿطّغ ِٛغهً فهٟ ظهٍهّهٗ 
ؼ١هف ذه١هٕهّهح ٠هؼهٍهٓ  ّٟ ،ذك١ع ٠ٟغ ٔفٓٗ ١ٚٚح ػٍٝ جٌ
ٚلاءٖ ٌٍؿ و ٚ ٠ؼحٚٔٗ فٟ غ١ّٗ ٚ ؾرهٍٚضهٗ   ٖهههٛه١هس 
جٌهكههحؼ   ذهٛػهه َ   جذهٓ جٌههمهح٠ههى  ٚ جٌهكههٍوهٟ جٌههههحتههٓ 
ؾً جًٌّٞ وحْ ٠هههطهفهٟ ٌٚجء ػهرهحءز  ٍّ ٢ٌٍٛٓ ، ً٘ج جٌ
جٌى٠ّٓ ١ٌٓطةً ًْجؾس  ً٘ جٌم٠ٍس ٚ ٠ٗهرهغ ٖهٙهٛجضهٗ ٚ 
ٌغرحضٗ جٌك١هٛجٔه١هس ، وهحْ جٌهؿهّه١هغ ٠هكهٓهد ٌهٗ  ٌهف 
ّْ ٌٚهٟ ٔههؼهّهس جٌهىهػهه١ه٠ٍهٓ ِهٓ  ٘ههً  قٓهحخ ةٔهّهٗ وهح
جٌم٠ٍس ج٠ًٌّٓ  ٚحذطُٙ ٌٛغهس جٌهطّهرهؼه١هس ، قه١هع وهحٔهٛج 
ٌجػ١هس جٌهّطهٟ ٌٚغهٙهح ػهٓ  ُّ ٠ؼٍّْٛ ٌى٠ٗ فٟ جةٌجٟٞ جٌ

ٟ  ً٘ج جٌٛقٕ ج٢وِٟ جًٌّٞ وحْ ٠كٓٓ  ٚجٌىٖ جٌكٍو
جٔهطههمهحء فهٍجتٓههٗ ؾهه١ّههىج ٌهه١هٕههمهٝ ػهٍهه١ههٙهُ ذهؼههى٘هح ذهه  
ٌقّس  فهىهحٔهص ٚهفه١هس جٌهفهطهحز جٌهؿهّه١هٍهس ٚ ٚٚجٌهى٘هح 
حيؼ ئقىٜ ٞك١حٖ ٚ لى ْرمُٙ ِكّهٛو  ِهٛقهٛٔ    ّٓ جٌ
ٚ ٚجٌىٖ جًٌّٞ لطً غىٌج  ٚ جٌمحتّس ضه٣هٛي    لا ضهطهكهىّظ 
هكهح٠هح ٚ  ّٟ ٚج٠س ػٓ ٞك١س ٚجقىز ٚ ئٔهّّهح ضهؼهىّوش جٌ ٍّ جٌ
ضؼىّوش ِؼٙح جةْرحخ فٙهٕهحن ٞهكهح٠هح جٌه٢ٛهٓ    ٞهكهح٠هح 
٘هٕه١هحش جٌهّهطهكهؿهٍز  ًّ جٌفمٍ    ٞكح٠ح جٌؼحوجش جٌرحتىز ٚ جٌ
ٞكح٠ح ج٣ٌّّغ ٚ جٌؿٗغ ٚ جٌهةهٌٍٚ    ضهّهىّهٓ جٌهىهحضهد 
ِٓ ػٍٜ ػىّز ٔهّهحيؼ ذٗه٠ٍهس ِهٓ نه ي ٖهههٛه١هحش 
ٌت١ٓ١س ٚ غح٠ٛٔس  وشّ ِح ػ١ٍٙح ِٓ ن ي ِح ٌّْٗ ٌهٙهح 
ٚج٠س ،وّح لحَ ذّؼحٌؿس ػهىّز  ٍّ جٌىحضد ّٞٓ  قىجظ جٌ
ظٛجٍ٘ ئؾطّحػ١س ٍْر١س ٠ّهىهٓ  ْ ٔٛهٕهفهٙهح ٞهّهٓ 
ههكهه١ههس ٘ههٟ ٌٚج٠ههس  ّٟ نههحٔههس جٌههّههٓههىههٛش ػههٕههٗ  ٌٚج٠ههس جٌ
ئؾطّحػ١س ضح٠ٌه١س ْحّ٘ص فٟ جٌطّأ٠ٌم ٌهفهطهٍز َِهٕه١هس 

 ِّٙس فٟ ضح٠ٌم جٌؿُجتٍ  
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بقلم : د ليلى لعوير   

 
ٌؤ٠طٕح ٌٍك١حز ػحوز ِح ضطأغٍ ذّح ٘ٛ قٌٕٛح ، ِّٚٙح وٕص ل٠ٛح فه  ٠هّهىهٓ ٌهه 
ٚ ٔص ضؼ١ٕ جٌٍكظس  ْ ضطؿهح٘هٍهٙهح  ٚ ضهٍهةه١هٙهح فهىه١هف ئيج وهحْ جٌهٛجلهغ وِهح، 
ٚجٌٍٛجل  ٌّح ٠ٕٛؼٗ جٌّةٍٛذْٛ ػٍٝ  ٍُِ٘ فٟ َِٓ جٌطههحيي جٌهًٞ ٌهُ ٠ٗهٙهى 
ٞ  جٌٟرحخ ٚونحْ جٌمٕحذً جٌهؼهٕهمهٛو٠هس ، ٠هؿهطهحـ  ٌٗ ِػ١ً فٟ ضح٠ٌم جٌهٕٛع جٌرٍٗ
جةِحوٓ ،جة٢فحي ٠ط٣ح٠ٍْٚ وهّهح جٌهمهٕ فهٟ ْهّهحء غهُز ،،ٚػه٠ٛهً جةِهٙهحش 
ٌٚذح٢س ؾأٔ ج٢ذحء ػٍٝ ػظُ جٌٍَء ٠ىرٍ ٚذ١ٓ جٌهمهٛهف ٚجٌهّهٛش ٚ ٔٗهىجْ 
جٌههكهه١ههحز ،ٌٚههىش غٟههرههطههحْ يجش ْههٕههس ِههٓ ْههٕههٛجش جٌههؿههّههٍ جٌههفههٍههٓهه٣هه١ههٕههٟ ِههٓ 

ق١ٓ ٍٕٟٚٚ ٔٙ ل١ٛىز جٌةٟد ٌٍٗحػٍ جٌّةٍذهٟ  جٌهىهره١هٍ قٓهٓ ١ٕٚٓٔٗف
جةٍِجٟٔ ٌطكىٟ ٍِجٌ جٌؼ١ْٛ جٌهّهمه١هىز ٚ٘هٟ ضهٍٜ ذهؼهٝ ػهّهمهٕهح جلإْه ِهٟ 
٠كطٍق  ٚلا ٣ِفة ٌٕحٌٖ ْٜٛ غٟد ذحٌو ٚ ٔح  لٍ  جٌم١ٛهىز  ضهفهحػهً ٚؾهىجٔهٟ 

ضٙح، ٚٚؾىضٕٟ ذ  جْطثًجْ   ٌوو   ؾٍّس  ٚغٟرص  ِٓطٍٛنهٗ يجضهح،  ْهثهّهص ٌجتهكهس  ّٛ جٌٗؼٍٞ ٚجلإٔٓحٟٔ ِؼٙح ٌم
جًٌي جٌطٟ ضُوُ جةِىٕس ، ٚجٌطٟ  ٚركص  ف١ّح ذؼى ػٕٛجٔح  ٌٕٙ ِؼحٌٜ ٌهمهٛه١هىز جٌهةهٟهد وهطهرهطهٙهح فهٟ 
ج١ٌٍٍس ٔفٓٙح جٌطٟ ٍٕٟٚٚ ف١ٙح جٌٕٙ  ذطٍجوّحضٙح جٌٕف١ٓس ٚجٌطح٠ٌه١س ٚجلاْطٍٗجف١س ٘ىًج ذىً جٌطهىجػه١هحش 
جٌطٟ ضؿحٚذص ِؼٙح يجوٍضٟ جٌٍّؾؼ١س ٌطهطُي ػرحءز جٌٗؼٍ ذُؼْى٘ح فٟ جلإٔٓحْ ٠ُٚهطُي جٌةٟهد ػهٍهٝ جة٢ٚهحْ  
ٚجٌّمىْحش ذؼ١ىج ػٓ ِؼٕٝ جٌطؿ١ّٕ  جًٌوٍ ٚجةٔػٝ    ٚ ِح ٠ىطرٗ جًٌوٍ ِٚح ضىطرٗ جةٔػٝ ، ١ٌٕهفهطهف ػهٍهٝ 
ٖ جٌهٍؤ٠هس ٚجفهطهؼهحي جٌهمهٟهح٠هح  ّٛ فىٍز  ػّك ٘ٛ ِح ٠ىطرٗ جلإٔٓحْ ف١ٍةٟ جٌهؿهٕهْٛهس جٌهطهٟ وهحوش فهٟ ظهً ضٗه
جٌٙح١ِٗس  ْ ضمٟٟ ػٍٝ ِ ِف جلإٔٓحْ ف١ٕح فٓ جٌّؼحٌٞحش ،فٓ لى٠ُ ٚ ْ ٠ؼحٌٜ ِػٍٟ ٖحػٍ وره١هٍ ذهكهؿهُ 
 ّّ وطٗ ،  لىجٌ، جؾطّهغ فه١هٙهح جٌهكه ٍّ جٌىوطٌٛ قٓٓ جةٍِجٟٔ ٘ٛ ٍٖف لا  وػ١ّٗ، ٚ ٍِ ٌُ   ن١٣ ٌٗ، ٚئّٔح ق
ٕح جٌىجتُ جًٌٞ ِحَجي ِٓطهّهٍج ذهطهرهٕهٟ  ّّ جلإٔٓحٟٔ ػٍٝ ٌفٝ جٌظٍُ ٚوً  ٔٛجع جةٌُ، فىحٔص ل١ٟس ف١٣ٍٓٓ ٘
غمحفس جلإيػحْ ق  لأىٓحٌضٕح جٌطٟ ِح ٠فطأ ؾٍـ ف١ٙح ٠ٕىًِ ،قطٝ ٠ؼٛو جٌؿٓى جٌؼٍذٟ ٌٛىِحش ؾٍٚـ ؾى٠هىز 
خ، ذؼٝ ٠ى ضطكٍن ٞى جٌؼىٚجْ جٌّٗطةً ػٍهٝ  ٍٍ ٟ٘ فٟ  وػٍ٘ح ِٓ ٕٚغ  ٠ى٠ٕح  ٚ ْ ضؿى فٟ ً٘ج جٌؿٓى جٌهَ
ئفٕحء ٚؾٛؤح جٌكٟحٌٞ، لحتٍس   لا، ذىً ضؼحذ١ٍ جٌى َ جٌّحو٠س ٚجٌّؼ٠ٕٛس ،٠ّٛى ذؼٟه ١ٌّٓغ غٟهرهس ج٢نهٍ 
ف١ٓؿً غٟرطٗ ٖٙٛوج قٟح٠ٌح لى ٠ةفً ػٕٗ جٌىػ١ٍْٚ ،ٌٚىٓ لا ٠ةفً ػهٕهٗ لهٍهد ٖهحػهٍ ِٓهىهٛٔهس ٌٚقهٗ 
ٗ  وحْ ١ِ و ل١ٛىز ٚغٟرص، ئ٠ًجٔح ذ١ّ و جٌّؿّٛع جٌٗؼٍٞ غٟرطحْ ،٘هًج جٌهّهؿهّهٛع جٌهًٞ لهحي  ذمٟح٠ح  ِط
ّْ جٌهّهؼهحٌٞهس وهحٔهص ذه١هٓ  ذحٚٞ  ٔٗ وٓد فٕٟ ،جلإذىجػ١هس فه١هٗ   ٍّ ف١ٗ جٌٗحػٍ جٌّةٍذٟ جٌىر١ٍ ِكّى ػٍٟ جٌ
ّْ جٌكىجغهس جٌٗهؼه٠ٍهس ج٢ْ، ضهطهؿهحَٚ جٌهّٕهٙ  ض١ٓ ًٚ٘ج ؾى٠ى فٟ ػحٌُ جٌّؼحٌٞحش جٌٗؼ٠ٍس ٚك١ف   ٍّ ل١ٛىض١ٓ ق
، ضكحٚي  ْ  ٍّ جٌم١ٟس ،ٚضٍضّٟ فٟ قٟٓ جٌٍّةُ ٚجٌّٓطةٍك ٚجٌةحِٝ ٚ جٌ ِّٕطّٟ، ةٔٙح ذ١ٛحغحش جٌفىٍ جٌك
ٌ جٌٗحػٍ ِٓ جٌٍّو٠ُس جٌكٟح٠ٌس، ١ٌٕه٠ٍ فٟ جًٌجش جٌّفٍوز جٌٙحتّس فٟ جػط لاش جةٔح جٌٍجفهٝ ٌهىهً  ٍّ ضك
هٕهح جٌهمهى٠هُ،  ّٓ ْح١ٌس جٌطٟ ٚهٕهؼهص ق ٍّ جٔهٍج٠ ٠ّىٓ  ْ ٠ٕطؽ جٌم١ٛىز جٌّٕط١ّس جٌطٟ ضؼٕٟ قًّ جٌٗؼٍ ػٍٝ جٌ
ّٙىش ذ  جْطثًجْ، ١ٌّ و جٌٗؼٍ جٌم١ٟس  ذىي جٌٗؼٍ جٌُٛ٘ ،ٚجٌٗحػٍ جٌم١ٟس ،ذىي جٌٗحػٍ جٌهٛ٘هُ ،ِٚهٓ غهُ  ِٚ
ّْ جٌرحلٟ ِ٘ٛح ٠إّْ ٌٗ جٌٗؼٍجء، ِٚح ٠إّْ ٌٗ جٌٗؼٍجء لا ٠هّهىهٓ  ْ ٠هؼه١هٕ  وحٔص غٟرطحٔح ضأو١ىج ػٍٝ  
جٔهٟ فهٟ  ْ ِهٕهكهطهٕهح  ٍّ ن فٟ ق١ُّ جلإ٠ّحْ ذحلإٔٓحٟٔ   فٗىهٍج  ْهطهحئهح قٓهٓ جةِه ٍّ فٟ لٍٛخ جةؾ١حي ِحٌُ ٠طك
فٍٚس جٌط لٟ جلإذىجػٟ، ِٚىّٕطٕح فٟ  ْ ٔطٍن جٌرّٛس جٌطٟ وحٔص ضفح١ٍٚٙح، ذؼٟهح ِهٓ ضٗهؿه١هؼهحضهىهُ ٠هَٛ 

ٓ ٠كطٛٞ آِحٌٕح جٌٗؼ٠ٍس  ّّ  وّٕح فٟ جٌطٓؼ١ٕحش  ِٓ جٌمٍْ جٌّحٟٞ ٔركع ػ
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 هل يرجع الشهداء هذا الاسبوع ؟!
 بقلم : نادية نواصر

 
 
 ما كنت يا وطني معصوب العينين

 لكني كنت مجروح الاحداق والشفتين

 لكني كنت نصفين

 كي احرس كل جهات الريح

 كنت اجادل التاريخ

 جميلة بوحيرد

 حسيبة... عميروش.  الحواس.  العربي

 عبد الحميد.   ...بوجمعة سويداني

 خانتني الذاكرة والاسماء

 ناديت من خلف السور

 صليت..  حتي غبش الفجر 

 حتى  تبين يا وطني

 الاسود من خيو النور

 ما كنت معصوب العينين

 اني اراك تسترجع الصور والتاريخ 

 وتسمو الي سدرة منتهاك

 وانا ما كنت غير نصفين في جسد واحد

 لاسد جهات الريح

 واعيد ترتيب المعاني

 في ل ة الوقت الكسيح

 كنت احاورهم

 قمري كان حواري

 اربكني الوقت حين غنوا علي غفلة من قلقي

 الشهداء يعودون هذا الاسبوع

نادية نواصر ـ عنابة                                                                      
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 يا سيد الأنام        
 بقلم: صورية حمدوش               

 ياسيدي في زحام الأيام 
 كان دوما حبك المقام 

 فبذكرك تنجلي الأسقام 
 يخف الوزر وإن كان ركام 

 كيف لمثلي تتجرأ وتطيعها في حضرتك الأقلام 
 إنه تنصل من دنيا الأنام 

 خُلْوَةٌ في حضرتك النفس لاتضُام 
 تسترسل دموعي وراحة كعذب الكلام 

 فأي حروف تسقو كبثي بإحكام 
 تعتريني سكينة يقضة لست بحلم 

 الحروف وجسة من صاحب المقام 
 وهل ستحمل هذا الجسد بجواره أقدام 

 فأنتِ  في هذا الركن المنزوي مع الأثام 
 يقشعر البدن واللسان يتلعثم 

 فهل ستفك عقدة لسانك وله تكلم 
 بفصاحة كأم معبد والعرب الكرام 

 أتوق لحروف ببريق القرآن تعجز المعاجم 
 عربية قحة تسترسل كأرقى الأن ام 

 حبي لك يامحمد من جرأني على حروف كالأصنام 
 كأني أتلفظ الشهادة لك مني سلام 

 فصفاتك الكمال الأتم 
 وأخلاقك قرآن من أفعالك ترفع الهمم 

 طوبى لنافع برؤيتك بفيه تثفل 
 ليتطيب جلساؤه قرءانا يشم 

 معجزاتك يقف أمام عدها اللّسان ملجم 
 من سيرتك العطرة ننهل في نهم 

 لنسد جوع الروح ونشفيها من اللمم 
 الذي ت افلنا عنه وهل سينفع الندم 

 ويكتب لنا الورود من حوضك في الختام 
 في زماننا الهمج عليك يصب الهجوم 

 والعقلاء نصبوك الأول والأعظم 
 ولو تذوقوا نعمة الإسلام 

 لكان يقينهم أنك الأعظم من عهد آدم
 صورية حمدوش ــ ميلة   بقلم الشاعرة:

 من ديوان بين فتق الجراح ورتقها

 صورية حمدوش ــ ميلة                                  
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 لله أكبر يا وطنيا
 بقلم: فاطمة الزهراء بولعراس

 كنت أتيت يا أمي  هنا 
 حيث  بسلام ترقدين 
 لأقرأ الفاتحة و ياسين

 لأمسح على الشاهد بحنين
 أعتذر عن   تقصيري 

 وطول ال ياب
 لكنني وجدت نبضي يدق 

 مستنكرا هذا الخراب
 ووجدتني أشكو إليك فاجعة الوطن

 رحيل الجنات والفراديس من أرضه
 وكل أنواع الزهور

 الحمائم غادرت منكسرة الجناح
 لعلها تجد مكانا تلملم فيه جراحها

 لم أعد أسمع هديلها كل صباح
 استوطن البوم يا أمي هنا في أرضنا

 ووحده يحوم مع ال راب
 النوارس غادرت ببياضها
 سئمت من حرقة القلوب

 يجرفها في موجه  بحر السراب
أشكو إليك  يا أمي   

 انتحار  الشهامة في بلدي
 هجرة الرجولة والحقيقة

 والشباب
 يا أمي التي  كنت تعشقين النقاء

 وكالجواهر ترفلين في البهاء
 في بلدي عقد اللآليء انفرط

 تناثرت حباته الجميلة كالهباء
 يا أمي التي كنت تحبين الجيران
تتفننين في إكرامهم بالبسمة 

 والدعاء
انقرض الجيران ولم يظهر لهم أثر   

 اقتلعتهم ريح خبيثة لاتبقي ولاتذر

 تناثرت خيامهم كأحلامهم في العراء
 صاروا كقيعة الظمآن والسراب

 موت الآمال  في وطني أضحى وليمة
 تتناهش ال ربان فيها جثث الأبرياء
 الثرثرة صارت  هي النصر وال نيمة

 يتبجح بها الجميع بلاحياء
 حب الأوطان أضحى كالشتيمة
 يتوارى منه الورى كأنه الوباء 
 وطني توارثته ضمائر سقيمة

 قنصته بمكر  عقول الأغبياء 
 وطني تقاذفته نفوس ماكرة لئيمة

 راحت معا تؤثث للهراء
يا أمي التي كنت تحلمين بالسعد 

 والسعود
 ضاع الحلم مع ماضاع من الوعود

 دفناه هنا  جنبك ذات عذاب
 شهدت علينا هذه الأرض وتلك السماء 

 أكرموه بالتعجيل بدفنه
أهال عليه ا القافزين( الحجارة  

 والتراب

 فاطمة الزهراء بولعراس
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 رسالة شاب عربي 

 بقلم : لطيفة قرناوط
 

 سئمت العيش في هذا الوطنِ
 أوليس الوطن أما تتلقفك بالأحضانِ 

 تمنحك الراحة والأمانِ 
 إذا ما جعت أطعمتك 
 وإذا ما بردت غطتك

 أليس الوطن أباً 
 أعطاك حقك دون أن تسأل 

 إذا ما قسم الخيراتِ 
 سئمت العيش في هذا الوطنِ

 الذي أصابه النسيانِ 
 فلا أطعمني، ولا دفأني ولا أعطاني

 سئمت العيش في هذا الوطنِ 
 حيث يأكل إخواني بعض إخواني

 ويُسرق حقي في العلن وفي الكتمانِ 
 أليس الوطن سماءً تظلك 

 إذا ما أحرقتك شمس الأحزانِ 
 أليس الوطن أرضا تدثرك بلحافها 

 إذا ما قذفتك السماء بالأمطار
 فيا وطني يا قاتل كل أحلامي 

 تراك زرعت بيدك السكين في قلبي 
 أم ترى أيديهم شدت على يديك 

 ساعة قتلي وخِذلاني 
 سئمت العيش في هذا الوطنِ

 فلا أرضه احتوتني ولا سماؤه أظلتني
 وكما اللقيو أو اليتيم رماني

 متروكا يتقاذفه وجع الحرمانِ 
 سئمت العيش في هذا الوطنِ

 حيث تحتضر كل آمالي  
 وتموت قهرا كل أحلامي 
 وينتحر فيَ حب الحياة 

 وينطفئ في ذبول حب الأوطانِ 
 سئمت العيش في هذا الوطنِ

 وفقدت اسمي وهويتي وعنواني
 سئمت العيش في وطنٍ

 يمارس على أبنائه ل ة الإرهابِ 
 يعلمهم أن السارق واللص أسطوره 

 ينجو كالساحر من كل جزاء
 وأن الجائع والمسكين

 تتحامل عليه الخلائق بالزور والبهتانِ 
 وتعاقبه كل الشرائع والأديانِ 

 وأن العالم والشريف 
 والشاعر والنزيه

 أحمق وجبانِ 

 وسيرمى في طي النسيانِ 
 فيا وطني يا قاتل كل أحلامي 

 تراك زرعت بيدك السكين في قلبي 
 أم ترى أيديهم شدت على يديك 

 ساعة قتلي وخِذلاني
 سئمت العيش في هذا الوطنِ

 أليس الوطن من يعطيك خبزا
 وبيتا وحلما وكبرياء

 أليس الوطن من يعلمك 
 أن ترفع طموحك حدَ السماء

 فيا وطني يا قاتل كل أحلامي 
 تراك زرعت بيدك السكين في قلبي 

 أم ترى أيديهم شدت على يديك 
 ساعة قتلي وخِذلاني

 لطيفة قرناوط                               
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 نُوبَ الليالي
 بقلم: سمية الموسوي

 
 قلبي كقلبكَ  وافر ُ العبرات
 أمسيتُ رهنَ الحزن والحسراتِ

 

 بي دمعةٌ حطتَّ كمثلِ حمامةٍ 
 عدلت لترثي بالنحيب ِ حياتي

 

 في ليلِ منفايَ الذي  غادرتُه
 فتتبعتْ خطواتُهُ خطواتي

 

 لم لم تكنْ ورقاً لتكتبَ ماجرى
 أطعمتِني للنارِ ياكلماتي 

 

 لاتستريحُ بمورقٍ حتى ترى
 وجهَ الصباح يميلُ بالنسماتِ 

 

 عيني بدمعي كم تلوذ منَ الأسى
 مابينَ ماضٍ في ال رامِ وٱتِ

 

 وجدي بها والشوقُ ينخرُ قلبهَُ 
 قد بانَ في صمتي وفي نظراتي

 

 ماذا اقولُ وملءُ قلبي حبهُُّ 
 تنتابهُ من غصةٍ ٱهاتي

 

 أأقول أسلمني الفراقُ الى النوى
 أني عجزت ُ وأعجزتْ حركاتي

 

 سلبتْ مفاتيحي فتلكَ خزائني
 فرَُّغْن من وهمي ومن خطَرَاتي

 

 بيني وبينَ الفقدِ ألفُ حكايةٍ 
 قد نُحْنَ في نثري وفي ابياتي

 

 دمعٌ وملءُ مسيلِهِ مسُّ الجوى
 قد صار َ نفيَ الوصلِ في الإثبات

 ِ 
 هزمَ الفراقُ الحبَّ..ويحَ مصيبتي

 قيدَ الهوى من بعدَ تيةٍ عاتِ 
 

 إني ونأيُ الصمتِ نحكي قصةً 
 لحنُ شكاةِ الناي ِ مثلَ شكاتي

 

 يا أنتَ يكفي .تستدرَّ مدامعي
 اني اراكَ متيمََّ الدمعاتِ 

 

 أنزفتُ ادمعَ خافقي ممنَّْ مضى
 حتى ترفّقَ عاذلي وعِداتي

 

 هل تعلمون بما يكون   بعالمي
 إنَّي غدوتُ الريحَ في المشكاةِ 

 

 وبأن قلبي رشحةٌ من غيمةٍ
 مدْ لي يديكَ ملامساً خلجاتي

 

 هلَّا مسكتَ القلبَ..ينبض قائلا
 سيَّانَ عيشي بالنوى ومماتي

 

 يزدانُ كلُّ الشوقِ فيك مُعاتبي
 حتى أراكَ من الوصالِ نؤاتي

 

 هلّا قطعتَ  الوردَ عند لقائي
 لأشمَّ عطرَ الوصلِ في الخلواتِ

 

 انت الورودُ وانت كلُّ خميلةٍ
 جادتْ بريحِ الشوق ِ في

 الصبواتِ 
 

 يا اخرَ المدنِ الَّتي ترتادني
 لتحلَّ في كلَّ المدائنِ ذاتي

 

 مرت سنينٌ لا أخالُ نسيتَها
 وهواكَ طوّح بي على الجبهات ِ 

 

 عانيتُ من وجدي وجمرةِ غيرْتي
 والصدرُ مكلومٌ من َ  الضربات ِ 

 

 لكنَّ حبّكَ كانَ مقدوراً على
 قلبي..ولا أقوى على الإفلاتِ 

 

 انّي  احتملتُ لعلَّ ودَّك راجعٌ
 وبِبَسمْةٍ ستنيرُ كلَّ حياتي

 

 انا صامدٌ جذري هناك عرُوقهُ 
 متوقدٌ كالنارِ في الجمراتِ

 

 في كل أجزائي مواضع ُ غدرةٍ 
 قد صارَ جرحي نازفَ الطعناتِ 

 

 عوفيتَ من كدرِ الليالي إنها
 نُـوَبٌ منَ الايجاب ِ واللاءاتِ

 
 سمية الموسوي ـــ العــــراق ـــ
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 جـــزائـــر
 بقلم:زهيـة خليفي

 
 بين الحرائرياحرة 

 جئتك اليوم معزيا
 بيدي صوت بح 

 وفي قلبي دمع غائر
 قدمت اليك من فلسطين الحبيبة

 تبكيك
 ترثيك

 أحقا مات فيك العزم يا أم العزائم
 ياقلبا ينبض بالحق 

 ولا يخشى في الله لومة لائم
 يا أما تحتضن الص ير والكبير

 ولم يكن فيك قبل فقير 
 يشتكي ظلما

 بل كنت العصى لكل ظالم
 وكنت تزأرين فيخافك كل فاجر

 جئتك وآه من الأقصى يدفعني
 ويسأل

 أين أنت يا جزائر
 سمعت عنك الويل

 لكن أقسمت بالله    نيابة عنك
 أن من فعل بك ذلك ليسوا أبناء الجزائر

 لم تركعي
 لم تسجدي
 يوما لخائن

جئتك  وتركت أبناء صلاح الدين  
 يبكون على أبواب كل المدائن

 أحقا ضاعت الجزائر
 جزائر يا مطلع المعجزات

 وياحجة الله في الكائنات
 علميهم  أن بعد الضعف قوة

 وانك تتوجعين كمدا 
 ليولد الحر إبن الجزائر

 الله أكبر 
 الله أكبر صيحة دوت كل المداشر

 أيقظت كل الضمائر
 فلبوا النداء 

 نحيا لتحيا الجزائر 

  9102زهية خليفي   ـ عنـــابة ـ فيفري ـ  
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 صلّ معلّمي 

 بقلم: د / سميرة بعداش

 
 صلّ لربّك قبل فوات الأوان 

 فالصلاة عماد  و ثانِ الاركان 

 مفروضة كتابا موقوتا فلا 

 طاعةً لمخلوق في معصية الرّحمان

 وقت  ضروري واختيار ي لك

 طهّر قلبك فور سماع الأذان 

 قبّل قبلتك وسمِّ بسم الله 

 فالعبادة تقهر وساوس الشيطان

 يا معلّما علّم واقرأ بسم ربّك

 فالعبادة  دين والعمل إتقان 

 يا مرشدا علّم بالقلم و شيّد

 جيلا ينبع قلبه بقوّة الإيمان 

 ربُّ العرش أمرنا بطاعته 

 في المساجد وفي كل مكان

 سميرة بعداش                    

 لا تعتذر

 بقلم: د / سميرة بعداش 
 

 فالورد للحب انصهر 
 لا تعتذر بل انتظر 

 و الصبح غاب عن النظر 
 و العشق يرثي ويحتضر 

 لا تعتذر 
 فالخوف للحرف اختصر 

 فالعاصفة لم تستقر 
 لا تعتذر 

 فالقلب زجاجه انكسر 

 والريح تروي للمطر 
 قصة حزن مستمر 

 لا تعتذر 
 فالحب في قلبي انتحر 
 و الزمن قهقه للحجر 

 لا تعتذر بل انتظر 
 حتى يستيقظ صبحي 
 و يقرع ناقوس الخطر 

 لا تعتذر 
 سيف كرامتي ينتعش 

 حد فوزه انتصر 
 لا تعتذر بل انتظر 

 سميرة بعداش                                 
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 آيات رواسيا 
 بقلم: فاطمة نصيبي 

 

 "فلمّا استقلّ الصبح"

 نادى المناديا:

 يا سائل  السؤل 

 لم العناد والتباهيا 

 والسؤل نهر سائلا 

 فلم العدى 

 على أرض في الأصل 

 بلا عواديا ...

 والشمس حين لاحت 

 أجاب النور...

 العواديا ... 

 فقل للمُقل:

 انت بعض بعض القلّ

 والقلّ يخزى بالمُقَلّ

 بعض العيون مُهج 

 وعين القلّ قذى 

 ياسائرا في البيد 

 البدايات أكثرها أذى 

 فصبرا ...

 الصبر صبّار ...

 في قلب العواديا 

 الصّابر بحّار لا تثنيه 

 الأمواج العواتيا..

 عيون المها تكبر فيها 

 البواديا...

 عين الصيّاد ... 

 عن عيونها بائدا...

 يا  عينيّ صبّي بالقطر  ...

 في فؤاد الأعاديا 

 قد يزهر النّواّر ....

 ثائرا ..

 كنهر على شفاه صبيّة 

 في العصور الخواليا...

 شوقي إلى المعين ...

 على محيّاي...مراميا 

 وشوقك  ...

 غابت عنه المعانيا 

 فادرك بحر القصيدة 

 وإن شئت أعرض ...

 آيات المحدثات...

 تبقى رواسيا . 

 فاطمة نصيبي ــ تونس
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 أنا السهام وأنتم الخناج

 بقلم : سهام الكسواني

 

 

 عانقوا الشوق على الجبال 

 وزأروا زأر الأسود ينشدون

بها العلياء...وجلجل   

الحق بصاروخ فجر   

 الله اكبر

بها صرختي وندائي..   

 رفعوا السهام

ولن يحنوا ل مده   

 لينالوا به

في الوغى نزف الدماء   

 وبثوا للدنا 

 برسالة في الجحافل

 الأرض ارضي والسماء سمائي

 ايها اليهود

لن تدنس اقدامكم ارضنا   

 ولن افتح الطريق 

 ليدنسها اعدائي...

 شِلوا قيودهم وحطِموا

منهم حصونهم....   

 دمِروهم واسحقوهم

سحقة الفناء   

 الليل ولى والضياء أطل

من فوق الروابي بشهامة   

الشرفاء..يا أيها قسام   

لا تلوموا ضعفي   

واسمعوني   

فعلىالقوافي انقشكم    

 بنوركم الوضاء...

 فالله هو الذي صنع مجدكم 

 فالمجد مع العز به

هزيمة الجبناء....انفروا    

 ولا تخشوا في الله 

 لومة لآئم....

 وزينوا الحياة ب اية شماء...

 انفروا فجنات النعيم بقربكم...

 ترنو اليكم

وانتم لها بعزيمة وإباء...   

 فالليل ولى

والضياء اطل...... فانصتوا   

 واحملوا الراية

بعزم ومجد واباء   

 فأنا السهام وأنتم الخناجر..

 وعبق الشهادة

تجول في الأرجاء   

 فرب السماء ربي وربكم..

 ينادينا بمحكم آيه العصماء

 

 سهام الكسواني ـ الأردن



 98ــــــــــــــــــــــــــــــ   9802القبس ـــــــــــــــــــــــــ  عدد خاص ــ مارس ـــ 

               ...                    ...                            ...                  ...              ...    ...                       ...                                                  

              ...            ...                 ...                  ...                 .....          ...                                  ... .. ...     ...            ...                       

     "....                            ...                         ....              ....                    "    "            ...                       ...      ....                                  

                  ...                      ....            ..                  ..                             ...                     ...                                 ...        ..."     

 ..    ...             ....                                                      ...               ...         ...          ...        ...                         ...       ...         

         ..          ...            ...                         .."   "                                   ...            ...                    !!!!   ....                                  

       ...          ...     ...              ....                          ..                 ....              ...             ....                                      ....     

    ...       ...                    ...                    ...               ...           ....                              ....                ..        ...       ...                    ...      

        ...                               ...           ....         ...                      ..       ..         ...          ...               ...          ....                  ....    ...     

    ...            ...         ..."                      ...                 " ..                              ...                ...                    ...               ...           

      ...         ...              ....     ...   ....                       ...                              ...       ....                              ....                                ...   

                                      ...                             ....                                      ....               ....            ....          .....      ...         

      ...     ....            ...                          ...   ...      ....                                    ...                   ..             ..                      ....          

.                                     ....               ...                     ...                 ...                      ... "      "   ...        ..         ...               

          

 الوداع الأخير 
 بقلم : د / طروب بحري

 

 
جٌٓحػس جٌٍجذؼس ٚجٌٕهٛهف ِهٓ ٠هَٛ ذهحٌو ِهكهٍهٝ  

ذهههههٍيجي جٌهههههػهههههٍهههههؽ    وهههههحٔهههههص ٢هههههٛجي جٌههههه١هههههَٛ 
ضٕحو٠ٕٟ    ٢ٍٚخ   وٕص  ٍ٘ع ئ١ٌٙح     ػ١٣ٙح ل٣ٍجش 
جٌّحء ٌُ ضىٓ قر١رطٟ ضه٣هٍهد غه١هٍ جٌهّهحء    ٌٚهُ 
ضههىههٓ ضهه٣ههٍههرههٗ ئلا ِههٕههٟ    وههحٔههص فههٟ وههً ِههٍز 
ضٓإٌٟٔ ػّٓ  ضٝ ٠ٌُحٌضٙح    فأؾ١رٙح ف ٔس    ٚفه ٔهس    
ٚ    وهههحٔهههص ضٗهههٍخ لههه٣هههٍجش جٌهههّهههحء ٚضهههؼهههٛو     ٚ
ٌطةفٛ     ٔظٍ ج١ٌٙح      ٘ى٘ح جٌٍّٜ جٌٍؼ١ٓ     ٔٙىهٙهح 
جٌههطههؼههد ٚجةٌههُ    ذههى ش  ْههطههًوههٍ ػههّههٍ٘ههح     ٌههّههٙههح 

ضهُ ٌ فهٟ ٚؾهٗ وهً  ٌهرهإزٚ ٍِٙح    و١ف ػحٖص 
ِٓ  ٌجو جلالطٍجخ ِٕح     جٌفكٍس    وّح وحْ ٠ٍمهرهٙهح 
ً  وهّهح وهحٔهص  ْ    غهٍهرهٙهح جٌه١هَٛ  ٌهفهكه جٌىػ١ٍٚ
ض١ّٓٗ وِٚح     ج٢ٌٍٓحْ جٌٍؼ١ٓ     جٔطرٙص ج١ٌٙهح ٚ٘هٟ  
ضٕحو٠ٕٟ    لحٌص ذٛٛش ذى  ٠ٍقً ػٓ جٌى١ٔح      ػهٕهىٞ 
َ    و١هف ٌهٟ جْ جٔهطهُع جةٌهُ ِهٕهه  ٍ    آٖ ٠ح   ج٣ٌٓ
ٟ    و١ف ٌٟ  ْ  لطُٓ جٌؼٍّ    ٚ ؾهؼهٍهه  ةٌَػٗ ف
ضههؼهه١ههٗهه١ههٓ ذههىي جٌههكههٍههُ  قهه ِههح   ٌههُ  ػههٍف ِههحيج 
 فؼً   جضٍٛهص ذٛهى٠همهس     ْهأٌهطهٙهح ػهٓ ٢هره١هد يٚ 
ّْؼس    ً٘ ذاِىحٔٗ جٌمىَٚ جٌٝ جٌر١هص    ٌٚؾهٛضهٙهح    
ذؼى ولحتهك لهحٌهص ذهأٔهٙهح ِهؼهٗ    ػهٍهٝ ٚٚهٛي    ؾهحء 
ج٣ٌر١د    ٔظٍ ج١ٌٙح    ٌُ ٠ٍّّ جلا ٠هى٘هح    ٌه١هفهكهٙ 
ٔرٝ لٍرٙح جًٌٞ ٟٔد ِٓ وً ٖٟء جلا ػٗمٙح 
ٌىلاي ٢ٍٚٚخ     ٚٔظٍ ئٌهٟ ٚلهحي    غهىج    قٟه٠ٍهٙهح 
فٟ ١ْحٌز جْؼحف جٌٝ جٌهؼه١هحوز     غهىج     ٚوهأْ ٌٓهحْ 
قحٌٗ ٠مٛي    ئْ ػحٖص ٌٍةهى    ٌٚغهُ ٠هأْهٟ جلا  ٔهٟ 
فٍقص ل١ٍ  ذطهٍهه جي  غهىج    ػهٍهٙهح ضهؼه١هٕ ِهؼهٕهح 
 ْههرههٛػههح آنههٍ     ٚ ٌذههّههح ٖههٙههٍج    ٌٚههُ لا ػههحِههح   ٠ههح 
ٟ    فهأٔهح لهرهً  ْهرهٛع لهى  ؾه٠ٍهص ٌهٙهح  ٣ٌّؼٟ جٌةر
ً    نههحخ ِههؼههٙههح جٌههظههٓ    ٚجْههطههٍههّههص  فههكههٛٚههحش  ِهه
جٌٛجلغ     ٌٓ ضهؼه١هٕ ٢نهٍ جٌٓهٕهس   ِٚهحيج ذهمهٟ ِهٓ 
 ٚ   ٍ جٌٓهههٕهههس؟؟؟؟ ٖهههٙهههٍ     ٖهههٙهههٍ ٚجقهههى لا غههه١ههه
ُ    ٚيوٍضٗ ٌهٍه٣هره١هد     ػه٣هح٘هح  جةٌُ    ضًوٍش جةٌ

    ٌ ٔٛهههف جذهههٍز ِهههههههى
    َ وهههههههههههٟ ضهههههههههههٕهههههههههههح
فكر١رطٟ   غحٌهرهص جةٌهُ 
وههػهه١ههٍج     ٌههىههٕههٗ لههرههً 
 ٠حَ ل١ٍٍس ذهى  ٠هةهٍهرهٙهح     
ٌورص ْه١هحٌضهٟ    وهٟ 
 ٚٚههً جٌٛههى٠ههمههس    جٌههٝ 
ذهههه١ههههطههههٙههههح جٌههههمهههه٠ٍههههد 

ؾىج    ٚػىش ذٍٓػس ئٌٝ جٌر١ص    ٠ح ئٌٟٙ    ولاي ضهطهأٖٚ    
ٍ     ٌوٟهص ئٌه١هٙهح     ٟ     ضمٛي  ِٟ ١ٌٓهص ذههه١ه ضرى
ٟ    ٚ ٔهح  لهٛي   لا  وحٔص ضطٕفّ ذر١ء    ولاي ضٓأٌهٕه
ٌ   ٌههىههٕههٙههح  ضههههحفههٟ   وههً ٘ههًج ِههٓ ضهأغهه١ههٍ جٌههّهههههى
ٍ     ٔهظهٍٞ ئٌه١هٙههح   وهٕهص  ػهٟ ؾهه١هىج  ْ ٖه١هثههح  ضٛه
٠ٍِؼح ٠كىظ    ٌىٕٟ ٌُ  ٖأ جٌطٛى٠ك    ضٕفّ  ِٟ 
٠طٓحٌع    ٚ ٔهح  ِٓهه ٠هى٘هح ٚ لهٛي    لا ضهههحفهٟ ٠هح 
ُ    ِهح  قر١رس    ْطٕح١ِٓ ل١ٍ  وٟ ضٍضحقٟ ِٓ جةٌه
     ٞ ضهحف١ٕ ٠ح ١ِهّهس    ؤٌهح ٌهه جٌهىٚج ذهحٔ ضهٍلهى
ٟ   ٖىش ٠ىٞ ذٍفك    ٢نهٍ ِهٍز    ٚوهأٔهٙهح  ٔظٍش ئٌ
ٟ     غُ جضؿٙص ذهؼه١هٕه١هٙهح  ضمٛي ٌٟ ٚوجػح ٠ح لٍز لٍر
ٌ    ٔهحو٠هطهٙهح    ِهٌٍش  ٚهحذهؼهٟ ػهٍهٝ  جٌٝ ق١هع لا ٔهى
ػهه١ههٕهه١ههٙههح وههحة٢ههفههحي     قههحٚي  ْ  ػهه١ههى ذٛههٍ٘ههح 
ٓ   ١٘ٙحش     وحْ جٌهّهٛش  ْهرهك    ؾهحء ٘هحوتهح     ئٌٟ     ٌى
ً     ٌٚقً ٔهظهٍ٘هح    ٚضهٛلهف  ٗ    ٠ٍٚق ١ٌأنً فح٢ّس ِؼ
ضٕفٓٙح     ٚضٛلف ػٍّٞ ِؼٙح      ٞ ِٗٙى يجن جًٌٞ 
ٟ     ِهح جٚهؼهد  ْ ٠هفهمهى  ٠ٍفٝ  ْ ٠ةحوٌ يجوٍضه
ٗ    ِح  ٚؼد  ْ ٠ٓط١مظ فهٟ ؤه١هح لا  جٌٍّء ٚجٌىض
ٗ     فهٟ يوهٍٜ ٌقه١هٍهه  ٠ّٓغ ف١ٙح ٚٛش قر١رهطه
جٌهههههحِٓههس   وههأٔههٙههح جٌههرههحٌقههس   ِههحٌَههص  ذههىهه١ههه 
وحة٢فحي    ِحٌَٕح  ٔح ٚولاي ٔهطهّهٕهٝ ٌهٛ  ٔهه فهٟ 
ذ١طه     ٌُٔٚن    فمه١    وهٟ ٔٗهٍخ فهٕهؿهحْ لهٙهٛز 
ِٓ ٠ى٠ه    ٚٔمرً ٚؾٕط١ه     ٔحِٟ    ل٠ٍٍز جٌؼه١هٓ ٠هح 
فح٢ّس   ٠ح ِىحفكس   ٠ح ٌجتهؼهس    ٠هح  ٌهكهٕه١هٕهس     ٠هح ِهٓ 
ً    ٔٗهىهٍن فهٟ وهً  ٔكص جٌٛهههٍ وهٟ ٔٛه
ٌكظس    ػٍٝ وهً ِهح فهؼهٍهطهٗ ةؾهٍهٕهح    ٠هح ٚهحقهرهس 
جٌفًٟ     ٌقّه جلله ١٢ٚد غٍجن ٠ح  غٍٝ ِهح فهٟ 

 جٌىْٛ 
 د / طروب بحري ــ باتنة          
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الخـــلاص   
 بقلم : د / أسيا بلمحنوف 

 

حين يئِس من إنسانيته ، وأدرك أنَّـهـا 
كانت وهمًا عميقًا صـنـعـه حـبـه 
الشديد للشـهـرة ، بـدأت عـقـائـده 
المعصومة تتلاشى فيه ومنه الواحـدة 
تلو الأخرى ، صار يتذكر بسخـريـة 
مقيتة اجتهاده ليكون إنسانًا صالحًا ، 
كما أنه لم يعد يكره أولئك الـذيـن 
طالما سَخِروا من ادعاءاته الإنسـانـيـة 
المفرطة، وأحاديثه المدججة بالمُثل 
وسعيه الدائم نحو الفضيلة، الآن فقو 
وعندما خَلعَ عنه لباس التقوى الـذي 
كان يُخفي جمال نصوصه وبهجتهـا، 
واستسلم بحب لشـيـطـان هـواه فـي 
كتاباته صار الكل مُعجبًا به، ورغم 
أنَّه تخلص من قوانين المجتمع الـتـي 
لازمته طيلة أربعين سنة مـرّت مـن 
عمره، إلاَّ أنه بدأ يبحث في شيء آخر، 
صار الآن يعيش حِيرةً أخرى ، ربـمـا 
أعمق بكثير من حيرته الأولى التـي 
تخلص منها بعد صـراع مـرهـق مـع 
نَفسِه التي أبت بدايةً أن تتخلص مـن 
رواسِبِ تربيته القديمة، صار يتسـاءل 
بإلحاح مُفرطٍ عن جـدوى قـوانـيـن 
الإيمان التي تُسيّر رغباته وتٌقـنِـنُـهَـا 
بطريقةٍ عنيفةٍ ، ويـومـا عـن يـوم 
صارت أسئلته عن جدوى الإيمـان فـي 
حياته تتكرر من غـيـر أن تـفـارق 

 ….عقله ساعةً
إنَّ وهمَ الإيمانِ الذي كان يعيشُه مُنذ 

أنْ كُانَ طِفْلاً لم يبلغ الحلم بعد ، لَـمْ 
يأخُذ وَقتا طَوِيْلاً لِـيَـتَـبَـدَدَ مَـعَ أولِ 
فُرْصَةٍ مُناسبة تَقضي عليـه دفـعـة 
واحدة ، كَأنَّه كَانَ يتَحَـيَـنُ أفضـل 
فرصة تأتيه لِيتَـخَـلَـصَ مِـنْ تِـلـكَ 
العَقَبَاتِ التيْ كَانَتُ تُعَرقل نـجـاحـه 
الأدبي ، وبعد أن كان عند مـعـارفـه 
الشاعر ال ارق في مِثـالـيـتـه، والـذي 
يعطي من حولـه أهـمـيـة بـالـ ـة، 
ويُقدس أقـوال الصـالـحـيـن الـذيـن 
احتكروا مقاليد الـخـيـر ، وصـاروا 
يــوزعــونــه عــلــى مــن يــريــدون ، 
وبالطريقة التي يشتهون ، وفي الوقت 
الذي يرغبون، أضحى بـعـد سـنـوات 
السفيه الذي لا يأبه لكل ما من شأنهِِ 
أن يُسكت صوت الشاعر فيه ، انفتـح 
على ال واية واستسلم لها، فهي وحدها 
خلصته من شقائه الذي طالما طـمـس 

 …صوته الشعري
                                                                               

 آسيا بلمحنوف ــ جيجل ــ
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 المعـــروف
 بقلم: مليكة صحراوي

 
 

 في عهد موسى عليه السلام عاشت أسرة فقيرة مكونة من زوجين....
 قد أخذ منهم الفقر مأخذه.... سنين طويلة يعانون قساوة العيش و صبر مر الايام...

 سألت الزوجة زوجها....
 يا زوجى أليس موسى نبي الله و كليمه...؟ ؟

 قال لها نعم.... قالت له إذا لما لا نذهب إليه و نشكو له حالنا...
منه أن يكلم ربه عن حالنا على ما أصابنا من الفقر و نـطـلـب 
نعيش ما بقى من عمرنا فى و يسأله إن ي نينا من فضله كـي 
نعم الرأي يا إمرأة... فـلـمـا هناء و رغد من العيش فقال الرجل 
كليمه عليه افضل الصـلاة أصبح الصبح ذهبا إلى نبي الله و 
طلب منه أن يكلم ربـه أن و السلام و شكى له حـالـهـمـا و 
و كلمه عـن حـال تـلـك يعنيهم.... فذهب موسى للقاء ربه 
لا تخفى عليه مثـقـال ذرة الأسرة و هو السميع العليم سبحانه 
فقال الله يا موسى قل لـهـم فى السموات و لا فـى الأرض.... 
لكن عام واحد فقو... فإذا إنى سوف أغنيهم مـن فضـلـي و 
من فقر.... فذهب موسـى و انقضى العام عادوا لما كانوا عليه 
سوف ي نيهم.... و لـكـن بل هم بأن الله قد إستجابة لهم و  
و سروا سرور عظيم..... فإذا لمدة عام فقو فإستبشرا الزوجـان 

بالإرزاق تأتيهم من حيث لا يعلموا... و صاروا من أغنياء القوم و بدات حياتهم تت ـيـر و 
عاشوا فى رغد.... قالت الزوجة يا رجل تذكر إننا سننعم لمدة عام و بـعـد انـقـضـاء 
المدة سوف نعود لفقرنا... قال نعم.... فقالت له لو نقوم بإست لال هذا المال و نصنع لنـا 
معروفا عند الناس فإذا مر العام و عدنا إلى فقرنا... ذكر الناس معروفنا الذي صنـعـنـاه 
لهم فيعطونا و لا يردونا أن طلبنا منهم قوت.... فقال الزوج أصبت يا إمـرأة... و قـامـوا 
ببناء منزل على مفترق طرق المسافرين و جعلوا فى كل واجهة بـاب مشـرف عـلـى 
الطريق و كانت سبع طرق.... فتحوا سبعة طرق و أخذوا يستقبلون المارة و المسافرين 
و يصنعون الطعام لهم ليلا و نهارا.... و ظلوا يشت لون... و تمر الأيام و الشهور و مـوسـى 
يتأمل حالهم يوما بعد يوم..... انقضى العام و هم على حالهم منش لين باكرام الضيـف 

 حتى أنهم نسوا تلك المهلة التى حددها لهم ربهم....
فتعجب موسى و كلم ربه و قال يارب قد اشترطت عليهم عام واحد فقو و الآن هم فـى 

 عام جديد و لم يفتقروا....
 فرد المولى سبحانه و تعالى و قال يا موسى....

 إستحيت  منهم يا موسى أن يكون عبدي أكرم منى......
 سبحانك يا أكرم من كل كريم.... و يا ارحم من كل رحيم.....

 

 مليكة صحراوي 
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 :أوقدوا النور في قلبها

 بقلم: د / جناة زراد
قال لها مما تشتكين؟ قالت لـه 
علة أصابت بصري ، أرى الـوجـوه 
متشابهة، أرى الألـوان بـاهـتـة. 
وغالبا ما تختفي الألوان ولا يبقـى 
أمام ناظري سوى الأبيض والأسود ، 

أرى الـمـسـافـات 
متبـاعـدة جـدا 
رغــم قــربــهــا. 
ــــال  ــــك والأش
والأحـــــجـــــام 
متساويـة رغـم 
اختلافها . حدق 
الطـبـيـب فـي 

عينها طويلا فرأى جزرا من الشوق 
غارقة خلف أحداقـهـا ، ودمـعـا 
عصيا متحجرا عالقا بأهدابـهـا ، 
وجمعا من الذئاب تعوي بأعماقها ، 
وتحفر أخاديدا من الوجـع تـواري 
فيها سوأة أحزانها .  قـال لـهـا : 
انظري إلى عيني وركـزي . لـم 
تستطع أن تركز عـلـى شـيء ، 
كانت تحدق مليا في اللاـشـيء ، 
نظرات تائـهـة ذابـلـة عـالـقـة 
بالخواء . أدرك الطبيـب بـحـسـه 
المرهف وإحسـاسـه الـبـريء أن 
العلة لا تكمن في قصر أو ضعف 
نظرها ، بل في قصر نظرتها إلـى 
الحياة . لم يكشف على عينيهـا 
بأجهزته المتطـورة لـيـشـخـص 

حالتها ، بل كشف عليها بقلـبـه 
الإنساني ، أمسك يديهـا لـيـجـس 
نبضها فوجدهما باردتين كالثلج 
فتأكد له أن العلة فـي مـوضـع 
آخر .   يقال أن اليد عندما تكون 
باردة فإن القلب يتّقد ، والأعـمـاق 
تستعر . نـدّت عـنـه تـنـهـيـدة 
عميقة ورثى لحالها ، ثم سـألـهـا 
في استـسـلام يـائـس 
ورقة بال ة: منذ متـى 
وأنت تعانين من هـذه 
الحالة؟ كان سـؤالـه 
كمن يـذري أمـلاحـا 
على جراح مفتـوحـة، 
فأجابته وهي تمتحـن 
قوة احتمالها على آلاما 
تعتصر فؤادها ، وعذابـات عـجـز 
الصبر عن احتمالها ،  وزارها ذلـك 
الدبيب الناعم الذي يلعق قلـبـهـا 
بمكر شديد ، وقالت لـه: مـنـذ 
آخر خـيـبـة. كـان جـوابـهـا 
كحشرجة في صدر منازع يجـود 
بآخر أنفاسه . جاء الجواب هكذا 
صادما باردا ، كبرودة ذاك المسـاء 
الذي أعلن فيه قـلـبـهـا الـحـداد 
وتقبل العزاء .  نظر إليها الطبيب 
مليا ثم كتب وصفة دفعها لأهلها 
كتب فيها ، أوقدوا الشمـوع فـي 
روحها ، وأقيموا الأفراح في قلبهـا 

 ، تستعيد نور بصرها.  

 ـ تبسة   .جناة زراد
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 عندكم الڨلب للبدايات و البلد تنتهي ... 
 عندكم الڨلب للكلام والبلد تحتاج للعمل والبذل... 

 تبا للؤدب الذي لم ي ير في نفوسكم قليلا ولم يمنحكم شرفا 
 تبا لثقافة الواجهات و الأفيشات 

أنا حزينة ومتشائمة بشكل يدعو لليأس.... أنا التي أحب الأمل حبي 
 للحياة ولكل جميل 
 الشرف_واعر_عليكم

 فائزة احمد خمقاني ــ ورقلة 

 صوت الزجاج المكسر
 بقلم : د / فايزة أحمد خمقاني

 
 في رأسي صوت زجاج يتكسر ...
 لا يتوقف لحظة لألتقاط أنفاسي

 يواصل زرع الفوضى في كل مكان
 صوت يقطع الفكرة أجزاء ...

 يمزق صفاء روحها
 فيدفق دمها حارا

 تزحف الفكرة المذبوحة ...
 إلى مقدمة النص ..

 تحاول ...
 الخروج من باب ضيق

 علقت فيه آلاف الأفكار الميتة
 تقاوم عجزها ..

 ثم ..
 ت
 س
 ق 
 ط  

 من رأسي إلى الأعلى ...
 تواصل الرقص ...

 فوق الزجاج المكسر .
 

 فايزة أحمد خمقاني ــ ورقلة                                                                      
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 الأديبة و الأكاديمية سامية غشير

 الكاتب الجزائري لا يزال مهمشا محليا رغم تميزه عربيا وعالميا
 

تتحدث الأكاديمية الروائية سامية غشير في هذا الحوار بنـظـرة إبـداعـيـة وأخـرى 
نقدية ، حيث تعود ابنة سكيكدة في حديثها إلى آخر أعمالها الروائـيـة وتـقـيـيـم 
مسيرتها في هذا الجانب  ، كما لم تتوان في انتقاد الواقع الثقافي والإبداعي في الجزائـر  

 واصفة إياه بالمن لق .

،ِح ؾؼً جٌهىهحضهد جٌهؿهُجتهٍٞ قٓهد لهٌٛهٙهح ِهٙهّهٗهح 
ِك١ٍح ٌغُ ض١ُّٖ ػٍذ١ح ٚػح١ٌّح، وّح جٔطمىش ذؼهٝ 
وٌٚ جٌٍٕٗ جٌطٟ ضٓررص قٓد ٌ ٠ٙح فٟ ضهفهٗهٟ جٌهٍوجءز 
ذٓرد جٌطٓحً٘ فٟ ج٣ٌرغ ٚجٌط٠َٛهغ وْٚ ٚؾهٛو ٌهؿهحْ 

 ٞ  لٍجءز ٚضىل١ك ٌةٛ
كيف تقيمين آخر أعمالك الروائيـة 

 وما هي منطلقاتها؟
، ٟٚ٘ ٌٚج٠س قٟهح٠ٌهس . لا٠ٌٓ. وطرص ٌٚج٠س ِؼٕٛٔس ذه 

ٌِٚح١ٓٔس، يجش  ذؼحو ١ْح١ْس ٚفى٠ٍس ٚفٍٓف١س، فهٙهٟ 
ضؼحٌؽ ِٛٞٛػس جٌٍٛجع  جٌطؼح٠ٕ جٌكٟهحٌٞ ذه١هٓ جةٔهح 
ٓ  جٌهّهْٛه١همهٝ  ٚج٢نٍ، وّح ضٍضىُ ػهٍهٝ ضه١هّهس جٌهفه
و٣ٍٓس غمحف١س ٌٍطهف١ف ِٓ ضٛضٍ جٌؼ لس ذه١هٓ جةٔهح 
ٟ  وههّههح  ٖههطههةههً ػههٍههٝ  جٌههؿههُجتههٍٞ ٚج٢نههٍ جٌههفههٍٔٓهه

، .  ْ ٔكٍُ.  ٠ىفٟ. ِؿّٛػس ل١ٛٛس ؾى٠ىز ذؼٕٛجْ 
فًٖٙ جٌّؿّٛػس ضكٛٞ جٌؼى٠ى ِٓ جٌمٛٙ جٌّهطٍهفهس 
جٌٛجلؼ١س ِٕٙح ٚجٌّطه١ٍس، ٚضٕفطف ػهٍهٝ  ٔٓهحق ػهى٠هىز 
 ١ْح١ْس، جؾطّحػ١س، فى٠ٍس، قٟح٠ٌس ، ٚلى ٔٛػص فهٟ 
 ْح١ٌد جٌىطحذس ذ١ٓ جةٍْٛخ جلإ٠كحتٟ جٌٍُِٞ، ٚذ١هٓ 
جةٍْٛخ جٌٓحنٍ، ٚذ١ٓ جةٍْٛخ جٌٓهٙهً، فهىهً لٛهس 
ضهطٍف ػٓ جةنٍٜ، ْٛجء فٟ ِٛٞٛػٙح  َ  فىهحٌ٘هح 

  َ ِؼحٌؿطٙح جٌف١ٕس ٚجٌىٌج١ِس 

بين الـعـمـل الإبـداعـي والـبـحـث 
الأكاديمي أين تجد نفسها الدكتورة 

 سامية غشير؟
ِٓ جٌٕحق١س جةوحو١ّ٠س  ٔح وحضرهس ٚذهحقهػهس ِهٓ ٚلا٠هس 
ْى١ىىز، ِهطهكهٛهٍهس ػهٍهٝ ٖهٙهحوز جٌهىوهطهٌٛجٖ فهٟ 
جةوخ جٌؼٍذٟ،  ِح فٟ جٌٗك جلإذىجػٟ فهمهى وهطهرهص فهٟ 
 ؾٕحِ ػىز ِٕٙح جٌٗؼٍ ٚجٌهح٢ٍز ٚجٌمٛس ٚجٌهٍٚج٠هس، 

. قٛجِ ٍَ٘ز ٔهحتهّهس. ق١ع ضؼى جٌّؿّٛػس جٌم١ٛٛس 

 ٚي ػًّ ئذىجػٟ ٣ِرٛع ٌٟ، ػٓ وجٌ جٌٍٕٗ جٌهّهٛه٠ٍهس 
، قه١هع ٖهحٌوهص . جٌّىطرس جٌؼٍذ١س ٌٍٍٕٗ ٚجٌط٠َٛهغ.

فٟ ِٓحذمس لأطمحء  ػّحي ئذىجػ١س ٢ٚرؼٙح ػٍهٝ ٔهفهمهس 
جٌىجٌ، ٚجٌكّى لله جنهطه١هٍش ِهؿهّهٛػهطهٟ جٌهمهٛهٛه١هس، 
فًٖٙ جةن١ٍز غ٠ٍس ذحٌٍّؾؼ١حش جٌّؼٍف١س ٚجٌهػهمهحفه١هس، 
ٚضؼحٌؽ ِٛٞٛػحش ِطٗؼرس ِٓ ١ُّٚ جٌك١حز ٚجٌهٛجلهغ، 
ػرٍ ٌةس ٖؼه٠ٍهس ئ٠هكهحته١هس ٌِه٠ُهس ، ٚلهى قهحٌٚهص ِهٓ 
ن ٌٙح جلا٘طّحَ ذأوػٍ جٌهطه١هّهحش  ٘هّه١هس فهٟ جٌه٢ٛهٓ 
جٌؼٍذٟ، ِهٕهٙهح  َِهس جٌٗهرهحخ ِٚٗهحوهٍهٙهُ جٌهؼهح٢هفه١هس 
ٚجٌك١حض١س، لٟح٠ح جٌؼٕف ٚجلإٌ٘حخ ٚجلاغطٍجخ ٚجٌّهٛش، 
 َِس جٌّػمف١ٓ، ئٞحفس ئٌٝ ض١ّس جٌٍذ١غ جٌهؼهٍذهٟ جٌهًٞ 
 قٍق جٌؼى٠ى ِٓ جٌرهٍهىجْ جٌهؼهٍذه١هس، ِهٓ نه ي ضهره١هحْ 
ضأغ١ٍجضٗ جٌٛن١ّس ػٍٝ يٚجش جة٢ٚهحْ ٚجةفهٍجو، فهٙهًٖ 
جٌههّههؿههّههٛػههس لههى ذههٕهه١ههص ػههٍههٝ ضههٕههحلٟههحش ػههىز  جٌههكههد 
ٚجٌىٍج١٘س، جةٌُ ٚجةًِ، جٌهكهُْ ٚجٌٓهؼهحوز ، جٌهّهٛش 
ٚجٌك١حز، وّح جْطفىش فٟ وطحذطٟ ٌٙح ِٓ جٌؼى٠ى ِهٓ 
 جٌٕظههههههه٠ٍحش جٌٛؾهههههههههههٛو٠س ٚجٌٕفٓههههه١س ٚجلاؾطّهههههحػ١س 
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كيف يتمـظـهـر الـتـجـريـب فـي 
 كتاباتك؟

جٌىحضد جٌكك ِٓ ٠رىع ٔٛح ِهطٍفح، ٠هههطهٍق ذهٗ  فهك 
جٔطظحٌ جٌمحٌب، جًٌٞ ٌُ ٠هؼهى ِهطهطهرهؼهح فهمه١ ٌهكهٍٚف 
جٌىحضدف ذً ٠إٚي جٌٕٙ ٠ٚؼ١ى ١ٚحغطٗ ؾّح١ٌح ػهرهٍ 
جٌمٍجءز جٌٛجػ١س  فهحٌهطهؿه٠ٍهد ػهٕهىٞ ِهٙهُ ٚٞهٌٍٚٞ، 
٠ٚطّظٍٙ فٟ ٟٔٛٛٚ فٟ جٖطةحٌٟ جٌىجتُ ػٍهٝ جٌهٍهةهس 
جٌٗؼ٠ٍس ج٠ٌٍُِس، ٚجلاٖهطهةهحي ػهٍهٝ قهٛج٠ٌهس جٌهفهٕهْٛ، 

 ٚغ١ٍّ٘ح 
أي المرجعيات والنظريات تستنـديـن 

 إليها؟
 ْطٕى فٟ وطحذحضٟ جلإذىجػ١س ئٌٝ جٌهفهٍهٓهفهس جٌهٛؾهٛو٠هس 
ٚجٌٕظ٠ٍس جٌف٠ٍٚى٠س، ًٚ٘ج ٌجؾغ ئٌٝ ٢ر١هؼهس جٌهؼهٛهٍ، 
ٚجةْثٍس جٌطٟ ضػ١ٍ٘ح جٌٗه١ٛحش جٌٍٚجت١س ِػً جٌركهع 
ػٓ جٌٛؾٛو، جلاغطٍجخ، جٌمٍك، جٌؼىَ، جٌٛجلغ جٌٓهٛوجٚٞ، 
 َِس جٌك٠ٍس، ِأْحز جٌّػمف، جٌٕفٟ ٚج١ٌٟهحع، ٚوهٍهٙهح 

 ٗ   ْثٍس ٠طرٕح٘ح جٌىحضد جٌّؼحٍٚ فٟ وطحذحض
 كيف ترين الراهن الإبداعي في الجزائر؟

لاج ٠ُجي ٠ؼ١ٕ ٔٛػهح 
ِهههههههٓ جلأهههههههةههههههه ق 
ٚجٌؼٌُس، ٚ٘هًج ٌغهُ 
ضٛههههههههحػههههههههى ِههههههههى 
جٌهههطههههىهههٕههههٌٛهههٛؾهههه١ههههح 
ٚجٌْٛحت١ جٌّطهؼهىوز، 
فحٌىحضد جٌؿُجتهٍٞ

ٌغُ ض١ُّٖ ػٍذه١هح  -
لا ٠ههُجي  -ٚػههحٌههّهه١ههح

٠ؼحٟٔ ِٓ جٌطٙهّه١هٕ 
ِكٍه١هح، فهٍهٛ ٔهطهأِهً 
جٌههّههٗههٙههى جلإذههىجػههٟ 

جٌؿُجتٍٞ ٔؿى جٌؼى٠ى ِٓ جةل َ جٌطٟ ضىهطهد ذهٛػهٟ 
ٚضّىٓ ور٠ٍ١ٓ، ٌىٓ لا ضكظٝ ذحلا٘طّحَ ئػه ِه١هح 
ٚٔمى٠ح، فحٌىحضد ِح َجي ٞهكه١هس ذه١هثهطهٗ، ئٞهحفهس ئٌهٝ 
١ّٕ٘س  ل َ ذؼ١هٕهٙهح ػهٍهٝ جلإذهىجع، ٚقٟهٌٛ٘هح جٌهرهحٌَ 
ػرٍ ْٚحتً جلإػ َ، ٚجٌهىٌجْهحش جٌهٕهمهى٠هس ٚجٌهؿهحِهؼه١هس  
وّح  ْ ذؼٝ وٌٚ جٌٍٕٗ  ّْٙص فهٟ ضهفهٗهٟ جٌهٍوجءز 
ذٌٛٛز ١ٌ٘رس، ِٓ ن ي ٢هرهغ ٚضه٠َٛهغ جةػهّهحي وْٚ 
لٍجءضٙح ٚضهىله١همهٙهح ؾه١هىج، فهرهؼهٝ جةْهّهحء ضٓهطهكهك 

ٌغهُ  -جلاقطفحء ةٔٙح ضىطهد ؾه١هىج، ٚذهؼهٝ جةْهّهحء
ْهٛلهص فهمه١ ِهٓ لهرهً وٌٚ جٌهٕهٗهٍ،  -ٞؼفٙح جٌهفهٕهٟ

 ٌطكم١ك ِٛحٌف ًٖ٘ جةن١ٍز 

هل يجب أن يجمع المبدع بين الإبـداع 
 والنقد؟

جلإذىجع ٚجٌٕمى ِط َِحْ ق١ّ١ّح، فحٌىحضد ٠ّىٓ  ْ 
٠ىْٛ ٔحلىج، ٚجٌٕحلى ٠ّىٓ  ْ ٠ىْٛ وحضهرهح، ٚ٘هًج 
ِف١ى ٌٍّرىع وٟ ٣٠ٌٛ ٍِىحضٗ ٢ٚهحلهحضهٗ جلإذهىجػه١هس 
ٚجٌٕمى٠س، ف  ٠ؿد  ْ ٠ٙطُ جٌىحضد جٌّطههٛهٙ فهٟ 
ِههؿههحي جةوخ ذههّههؿههحي ٚجقههى فههمهه١ف ذههً ٠ههؿههد ػههٍهه١ههٗ 
جلإقح٢س ذّؿحٌٟ جلإذىجع ٚجٌٕمى، ف١ىْٛ وحضرح ٔهحلهىج، 
ٚٔحلىج وحضرح  ٚذحٌٕٓرس ئٌٟ، جةٍِ ِهٙهُ ؾهىج، ةْ ٘هًج 

 ٟ  ٠ٓحػىٟٔ فٟ ض٠ٛ٣ٍ ٚئغٍجء ٢حلحض
كيف تفسرين هروب العديد من الكتـّاب 

 إلى فن الرواية؟
جٌٍٚج٠س  ٞكص و٠ٛجْ جٌهؼهٛهٍ قهحٌه١هح ، ذهؼهى  ْ وهحْ 
جٌٗؼٍ و٠ٛجْ جٌؼٍخ لى٠ّح، فٍٙٚخ جٌؼى٠ى ِٓ جٌىطحخ 
ئٌٝ فٓ جٌٍٚج٠س ٍِوٖ ئٌٝ جٔفطحقٙح ٚضهّه١هُ٘هح ذهحٌهؼهى٠هى 
ِٓ جٌهٛحتٙ ٚجٌّمِٛحش ٚجٌٍّؾؼ١حش، ٚجْهطه١هؼهحذهٙهح 
لإٖىحلاش جٌؼٍٛ، فهٙهٟ جةلهىٌ ٚجةؾهىٌ ػهٍهٝ قهّهً 
َّ٘ٛ ِٚٗحوً ٚئٖىحلاش جٌٍج٘ٓ، ئٞحفس ئٌٝ ١ٍِهٙهح 
جٌىجتُ ئٌٝ جٌطهؿه٠ٍهد 
ٚجٌّةحٍِز ذكػهح ػهٓ 
ٚهههههٛؽ ٚ ٖهههههىهههههحي 
ٍْو٠س ٚف١ٕس ؾى٠هىز  
غ١ٍ  ْ ً٘ج لا ٠ٕهفهٟ 
ٚفههحء جٌههىههػهه١ههٍ ِههٓ 
جٌىطّحخ ٌفٓ جٌٗهؼهٍ 
ٚجٌرمحء ػٍٝ ٔهظهّهٗ، 
ٌطهّه١هُٖ ٚضهىهػه١هفهٗ 
  ٗ جٌههىلاٌههٟ ٌِٚهه٠ُههطههه
فحٌٛجؾد ػهٍهٝ وهً 
وههحضههد  ْ ٠ههىههطههد 
فٟ  ٞ ؾّٕ ٠رٍع ف١ٗ، ٠ٚؿى ٔفٓٗ ِطأٌهمهح ِٚهطهّه١هُج 

 ٜ  ف١ٗ، وْٚ جةنً ذحػطرحٌجش  نٍ
 هل من إضافة في الأخير؟

جٌىطحذس ٟ٘ جٌؼحٌُ جٌهٍِهُٞ جٌهؿهّه١هً جٌهًٞ ضٓهىهٕهٗ 
ِ تىس جٌفٍـ ٚجٌهؿهّهحي، ٚجٌٛهفهحء ٚجٌٓه َ، ٚٔهكهٓ 
وهىههطههحخ ٠ههؿههد ػههٍهه١ههٕههح  ْ ٔههةههٍِ جٌههطههأٌههك ٚجٌههكهه١ههحز 
ٚجٌؿّحي فٟ ٔفِٛ جٌمٍجء، فهمهى آْ ٌه٢ٛهٕهٕهح جٌهؼهٍذهٟ 
جٌّٛذٛء ذحلاقطٍجق  ْ ٠ُٕع ٌوجء جٌٓٛجو ٚجٌكىجو، ٔكهٓ 

 ُ  فٟ قحؾس ئٌٝ ؾٍػحش فٍـ ٚ ًِ ٌٕؼ١ٕ ٚٔكٍ
                                                                                                  

 حاورها : صالح سعودي
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الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر 
صفـحـة ،  042، كتيب ص ير الحجم من 

للؤديب و الأكاديمي السوري ، أحمد دوغـان 
عن منشورات مجلة آمال  0761، صدر سنة 

الأدبية التي كانت تصدرها وزارة الثقافة ، 
و قدم الكتاب بـرتـريـهـات مـخـتـصـرة 
للؤديبات الجزائريات زهور ونيسي زلـيـخـة 
السعودي ، جميلة زنير ، خيـرة بـ ـدود ، 
ليلى بن سعد ، في القصة  القـصـيـرة ، و 
مجال الشعر قدم الشـاعـرات مـبـروكـة 
بوساحة ، أحلام مست انمي ، زينب الأعوج ، 
ربيعة جلطي ، نورة السعدي ، كما تـنـاول 
مجموعة من الروائيات و كاتبات المقـالـة 
الأدبية و النقدية ، و مجموعة أخـرى مـن 

 المواهب الشابة.
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أنهى الوجود الإعلامي بتكنولوجياته الحديثة ووسائطه المتعددة تأثيـر 
مؤسسات أخرى كانت فيما سبق تقوم بوظائفها نحو المجتمع ثـقـافـيـا 
وأخلاقيا واجتماعيا ألا وهما الأسرة والمدرسة وعلى مدى تاريخي طويل . 
فقد كانت المجتمعات العربية قبل عقود تنهل مـن مـعـامـل هـاتـيـن 
المؤسستين ، بانية جدارا من القيم والمعايير والمبادئ وحتى الثقافة بما 
يضمن توازنها وحتى تميزها ووجودها ، ويحميها من الاختراق أو الانسياق 
أو التماهي في ثقافات أخرى . غير أن هاتين المؤسستين راهنا لـم تـعـد 
قادرتين على القيام بنفس الوظيفة ، ونفس الأدوار السـابـقـة لاحـتـواء 
المجتمع وقيادته ، وتحقيق الأمن الثقافي أمام ترسانة الـمـد الإعـلامـو_ 

تكنولوجي ، حتى كاد الوضع أن يصل بنا لحد ذوبان مفاهيم كانت رائجة فيما مضـى ، مـنـهـا 
الثقافة الوطنية ، والهوية الحضارية وحتى التاريخية والل وية والتي طالما كانت عناويـن بـارزة 
عبر مختلف وسائل الإعلام الذي كان وفيما مضى يعد نفسه إعلاما تنمويا يـبـنـي ثـقـافـة الأنـا 
ويبرزها للآخر دون توجس أو خيفة . وإذا ما تلمسنا أسباب هذا التراجع الذي يهدد أمننا الثقافي وفي 
عقر داره .. يتراءى لنا سببان : إما أن هاتين المؤسستين لم تخضعا لسنن الت يير والتبديل واالثورات 
الداخلية ( والتي تنفض من خلالها غبار ترهل الأفكار والمناهج خصوصا التعليمية مـنـهـا وهـذا 
لبناء جدران الممانعة التي تتماشى ومتطلبات هذا العصر .وإما أن هذا المجتمع أيضا لم يعد نفسه ، 
إذ أصبح عالقا داخل اشبكة عنكبوتية ( حقيقية وضخمة فعلا امتدت خـيـوطـهـا الإعـلامـيـة 
والفضائية والرقمية إليه ولفته من كل جانب . فالإعلام العربي عموما والجزائري خصوصا لم يبن 
لنفسه ترسانته الإعلامية القوية كقوة ترسانة الآخر لتكون حصن الدفاع عن هويتنا ول تـنـا ، 
وحتى يكون ندا ومعملا أساسيا لانتاج إعلام آمن يمنح ثقافتنا ونسيجها من التمزيق والاستـبـاحـة 
والاختراق القاتل الذي لم تستطع حتى الرقابة الإعلامية أن تقف حائلا لـتـقـاوم هـدا الـزحـف 
التكنولوجي بفحواه القاتمة . وإذ ذاك ..ثمة سؤال كبير وكبير يطرح  ما السبيل إذا للحيـلـولـة 
دون هذا المسخ الحضاري أمام ضراوة هذه التكنولوجيات وتحولاتها والتي تنذر بازدياد الشرخ عـلـى 

 خطورته ؟ 
إن أول ما يتحدث عنه كعلاج هو إعادة بناء وصياغة البرامج التربوية ومناهجها وربطها بـالإعـلام 
والتعريف به وبمحتواه ورسائله ووظائفه ، حتى نؤسس للؤجيال علاقة حقيـقـيـة وطـبـيـعـيـة 
ومدروسة وتربوية مع هذه الوسائل ، فالفرد اليوم إذا كان مفروض عليه أن يتكون تكنولوجيـا ، 
فمن المفروض عليه ألف مرة أن يبني ثقافة إعلامية قائمة على أسس تربوية تساعده على فـهـم 
وتحليل وتفنيد وفك شفرات الرسائل والرموز لرفض أو قبول ما يتلقاه من تدفق إعلامي مستمر ، لأن 
الانقطاع الحاصل في مستوى العلاقة التربوية مع الإعلام جعل المجتمع أميا ، وغير واعيا يراد به ، 

 أو الاستخفاف وعدم الاكتراث بما يخطو له . 
وثانيا بناء إعلام بمؤسسات ممنهجة و مستقطبة للنخب الحقيقية إعلاميا وثقافيا ، تسـتـطـيـع 
المواجهة وتكون بديلا حقيقيا يقنع مجتمعاتنا لتجعله بيتها القار، لأن ما يسمى إعلاما اليوم ليس 
سوى برامج مستنسخة ي زوها الترفيه الهادم ، وغارقة في نمطية قاتلة تصيب المشاهد بـالـيـأس 
والازدراء وعدم الثقة. فقد حان الوقت لأن تقوم المؤسسات الإعلامية بمسؤولياتـهـا تـجـاه الـفـرد 

 والمجتمع ب ية تحسين الوضع الإعلامي القائم لإثبات الذات وتأكيد الهوية وضمان أمنهما .

 سكينة محمد صالح العابد ـ قسنطينة

 سلطة الإعلام و محنة الأمن الثقافي
 بقلم : د / سكينة محمد الصالح العابد



 
ي 

ون
ر
كت

لإل
ر ا

ش
لن
 ل
س

قب
 ال
ر 
دا

9
1
0
6

 
 



 مكتب الأعمال و السكريتاريا
 و الإستشارة الإدارية

 حي المويلحة أولاد موسى ، ولابة  بومرداس

 8118ـ  70ـ  22ـ  21الهاتف : 

 

وسيطكم 
الأمين في كل 

التعاملات 
 العقارية

 
ـ بيع و إيجار شقق ، 
فلات ، هـيـاكـل ، 
ــة  ــي ــع أرض ــط ق
صالحة لـلـنـشـاط 

 الترقوي .
 

ـــ تــعــامــلات مــع 
 الخواص


