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القائمون  به  والثقافي ما قام  الأدبي  الميدان  التوثيق الجليلة في  اأعمال  من 

جمع  في  كبير  جهد  من  والثقافية«  الأدبية  للمجلات  »الأر�شيف  موقع  على 

اأعداد المجلات الأدبية والثقافية العربية، والتي يرجع كثير منها اإلى القرن 

ثم  ومن  �شوئياً  وم�شحها  الأعداد  هذه  على  الح�شول  �شعوبة  مع  الما�شي 

اإ�شافتها لزائري الموقع متاحةً للت�شفح.

يحتوي الموقع على ٢٠٨ مجلة، تت�شمن ما يقارب ١٤ األف عدد، وما يقارب 

كاتب  األف   ٢٠ من  لأكثر  �شفحة  مليون   ٢ يقارب  فيما  مقال،  األف   ٣٠٠

عربي. 

ذكر اأ�شحاب الموقع اأن الأر�شيف يغطي فترة زمنية تبداأ منذ منت�شف القرن 

به  الحتفاظ  ما يمكن  اأغلب  وي�شمل  العربية،  البلدان  لأغلب  التا�شع ع�شر 

كقيمة ثقافية، اأو ما اأمكن الو�شول له، حيث اإن فترة تجميع هذا العدد من 

من  عليه  الح�شول  تم  واأغلبها  �شنوات،  ع�شر  من  اأكثر  ا�شتغرق  المجلات 

مكتبات خا�شة.

موؤ�ش�س الموقع هو الأديب ورجل الأعمال الكويتي »محمد عبد الرحمن ال�شارخ« 

الذي كان له الف�شل في اإدخال اللغة العربية اإلى الحوا�شيب لأول مرة منذ 

»د.  الم�شري  بالعالم  الثمانينات م�شتعيناً  ا�شتخدامها، وذلك في فترة  بدء 

نبيل علي« في �شركة �شخر التي اأ�ش�شها و�شغل موقع رئي�س اإدارتها.

اأعداد مجلة  بن�شر  �شعادتهم  معهم عن  مرا�شلات  الموقع في  اأ�شحاب  عبّر 

حيث  ال�شودان،  من  اإليهم  ت�شل  مجلة  كاأول  موقعهم  في  اأدبية«  »م�شارب 

اأن يكون الموقع يوماً ما جامعاً لكل المجلات  ٢٢ دولة. ونتمنى  ى الموقع  غطّر

المجلات  بع�س  نجد  لم  الموقع  في  التجوّرل  خلال  فمن  والثقافية،  الأدبية 

التي  ال�شعرية«  »الحركة  مجلة  ومنها  العربية،  المجلات  �شماء  في  البارزة 

ت�شدر من المك�شيك ل�شاحبها ال�شاعر المهجري قي�شر عفيف، وهي ت�شدر 

منذ ١٩٩٢ في ذات خط مجلة �شعر اللبنانية الحداثية كما ي�شير بيان المجلة 

بقلم �شاحبها. 
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رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مستشار التحرير
محمد الخير حامد
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كتاب مشاركون
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أيمن دراوشة - حسن الفياض

لوحات العدد
ريشة الفنان/  صفوان ميلاد

التصميم والاخراج الفني
عماد جعفر عطيوي
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�شارب اأدبية في العدد ال�شابع، والذي �شي�شدر - اإن �شاء الله - 

في الأول من مار�س/ اآذار ٢٠٢٠ م. 

محور العدد ال�سابع:

»كتابة الرواية من الحبكة إلى الطباعة« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�شوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�شو�س الإبداعية، عب الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�س�ص الق�سيرة - الق�س�ص الق�سيرة جداً

١/ تُر�شل المواد كحد اأق�شى في ١٥ فباير/ �شباط ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �شورة �شخ�شية مع المادة المرُ�شلة.

٣/ يجب األ تتجاوز الدرا�شة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لئقة المحتوى وتراعي الأخلاق، واأل تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�شايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�س على �شبط و�شلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�سكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�ساركة باأعمالهم الفنية لعر�سها 

رة ت�سويراً  في �سفحات »مجلة م�سارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�ساركة ار�سال اأعماله - م�سوَّ

وا�سحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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الذي  الموعود  اليوم  هو  فهذا  البحر،  باتجاه  يرك�س مهرولً  كان ع�شام 

انتظره وب�شدة. ما اأن و�شل اإلى المكان المن�شود لهثاً، اإذ ب�شاحب القارب 

ي�شيح بوجهه قائلًا: »لقد تاأخرت كثيراً، لقد كدنا اأن نبحر بدونك« . لكن 

ع�شام اعتذر معللًا تاأخرة بوقوع حادث مروري ماأ�شاوي على الطريق مما 

اأدى ذلك الى تعطيل حركة المرور لوقت طويل من الزمن، لكن �شاحب 

القارب والذي كان من النوع الج�شع جداً قاطعه متذمراً: »ح�شن، ح�شن، 

ل اأريد ان اأ�شمع ق�شة حياتك ول يهمني ما حدث معك. كل مايهمني هو 

 ع�شام راأ�شه بالإيجاب ثم 
َ
وْمَاأ

َ
النقود. فهل اأح�شرت المبلغ المتفق عليه؟«. اأ

اأخرج حزمة من النقود ثم �شلمها ل�شاحب القارب. 

بعدد  تَلِئا  مُمْ اأنه كان  اإل  الكثيرين  ي�شع  ول  القارب كان �شغيراً  اأن  رغم 

اأن  على  القارب  �شاحب  مع  اتفقوا  بِدَوْرِهِم  والذين  ال�شباب  من  كبير 

اختلفت  لقد  الأوروبية.  البلاد  اإحدى  اإلى  �شرعية  غير  بطريقة  ينقلهم 

واحدة  راية  تحت  اجتمعوا  لكنهم  وطنهم  لترك  دفعتهم  التي  الأ�شباب 

األ وهي تح�شين اأو�شاعهم المادية، والبحث عن فر�س اأف�شل ت�شمن لهم 

القارب  اإذ ب�شاحب  القارب  اأن ركب ع�شام على متن  ما  عي�شاً كريماً. 

بالخوف  ممتزجة  ال�شباب  م�شاعر  كانت  لقد  الإنطلاق.  اإ�شارة  يعطي 

وا ب�شعادة عارمة لترك بلاد لم  حَ�شُّر
َ
والهلع من المجهول، وفي نف�س الوقت اأ

يعرفوا فيها �شوى البطالة والفقر.

ال�شباب. فرامي ذاك  بالتعرف على بع�س  القارب بداأ ع�شام  على متن 

الذي كان يجل�س بجانبه هو خريج كلية الهند�شة حيث لم يجد عملًا بعد 

تخرجه مما ا�شطره ذلك للعمل ك�شائق اأجرة. اأما ح�شام والذي تخرج 

من جامعة الإعلام الآلي فقد اأجبته ظروفه على العمل كنادل باإحدى 

الظروف  للغاية من  متذمراً  كان الجميع  للغاية.  زهيد  وباأجر  المطاعم، 

المزرية التي كانوا يعي�شونها داخل وطنهم. فحكومة بلدهم لم ولن تهتم 

واهية  هو خطب  ي�شمعونه  ما  كل  اليومية.  الب�شيط  ال�شعب  اأبداً بمعاناة 

تنموية  فر�س  وخلق  بال�شباب  الهتمام  عن  الإنتخابية  الحملات  اأثناء 

جديدة لهم، لكن ما اإن يَعْتَلُونَ منا�شبهم فلا اأحد منهم يهتم بما يحدث 

لهذه الفئة. فكل الوعود تبقى مجرد حب على ورق.

ببع�س  ي�شعرون  والبقية  ع�شام  جعل  مما  بالغيوم  تتلبد  ال�شماء  بداأت 

من  العديد  نقل  على  معتاد  باأنه  طماأنهم  القارب  �شاحب  لكن  الخوف، 

ال�شباب اإلى ال�شفة الأخرى في هكذا اأجواء. �شعر ع�شام ببع�س الراحة 

اأن يفقد حياته في عر�س البحر  مما قاله �شاحب القارب، فهو ل يريد 

ر  كَدُّر التَّر ببع�س  �شعر  لكنه  ليحققها،  والأحلام  الآمال  من  الكثير  فاأمامه 

ر اأمه الم�شكينة فهو لم يخبها باأنه �شيغادر البلاد، بل اإنه اكتفى  لمّرا تذكَّر

بكتابة خطاب يخبها فيه باأنه اآ�شف لتركها وحيدة، لكنه اأق�شم لها باأنه 

�شيعود اإليها قريباً محملًا بالأموال الكثيرة التي �شتجعلهما يعي�شان حياة 

بالت�شاقط.  بداأت  المطر  بقطرات  اإذ  بفكره  �شارداً  كان  بينما  الرفاهية. 

باأن  نف�شه  اأقنع  لكنه  بالمطر،  ثيابه  تبللت  اأن  بعد  بالتذمر  ع�شام  �شعر 

نصوص قصصية

لا يعودون! 

راكبوا زوارق
الموت

جداي اإيمان - الجزائر
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�شعبة  المواقف  كانت  مهما  التحمل  عليه  يجب  واأنه  الطريق  بداية  هذه 

للغاية. بداأت الأحوال الجوية ت�شوء �شيئاً ف�شيئاً، فالأمواج بداأت تتلاطم 

هنا وهناك مما اأدى ذلك بال�شباب اإلى ال�شعور بالذعر ال�شديد. ومما 

زاد الأمر �شوءاً هو الرياح ال�شديدة التي �شاحبت هطول مطر�شديد. بداأ 

�شاحب  على  جُلّر غ�شبهم  األقوا  اأنهم  والعويل، حيث  بال�شراخ  ال�شباب 

القارب والذي اعتبوه عديم الم�شوؤولية، فهو بنظرهم لم يح�شن اختيار 

يجدي  والندم  الغ�شب  يعد  فلم  هيهات  هيهات  لكن  المنا�شب،  اليوم 

الأمواج  ال�شديدة وكذا  الرياح  اله�س بهم بفعل  القارب  انقلب  نفعاً فقد 

المتلاطمة. لقد اأ�شبح الجميع الآن في عر�س البحر في م�شهد تق�شعر له 

الأبدان والنفو�س. حاول ح�شام التجديف بكلتي يديه لكنه لم يفلح، مما 

اأدى ذلك اإلى غرقه. حاول ع�شام ال�شباحة نحوه لكن موجة قوية دفعته 

للوراء. من ح�شن حظ ع�شام اأنه كان يجيد ال�شباحة لكن ذلك لم ي�شفع 

له طويلًا فقواه البدنية قد بداأت بالإنهيار. نظر يمنة وي�شرة لعله ي�شاهد 

ب�شدة  وحاول  حاول  �شئ.  اأي  يلحظ  لم  لكنه  بالأنحاء  �شفينه  اأو  باخرة 

البحر  لقد غرق في عر�س  اإليه.  اأ�شبق  كان  الموت  لكن  بالحياة  الت�شبث 

لتنه�س القرو�س لحمه.

بعد مرور �شهرين كانت اأم ع�شام ال�شيدة وردة ل تزال قابعة في غرفة 

العناية المركزة بعد اأن قراأت خطاب ابنها. لقد اأ�شيبت بنوبة قلبية حادة 

اأن  اإلى  ب�شرعة  الأيام  مرت  الم�شت�شفيات.  اإحدى  اإلى  اإثرها  على  نقلت 

اأفاقت ال�شيدة وردة من غيبوبتها الموؤقتة. ما اأن فتحت عينيها حتى لمحت 

ابنتها �شماح والتي لم ت�شتطع منع عباتها من الت�شاقط عندما �شاألتها 

النطق.  عن  تماما  �شُلَّر  قد  ل�شانها  اأن  �شماح  اأح�شت  ع�شام.  مكان  عن 

اأنه  اأو  المفقودين  باأن ع�شام في عداد  �شتخبها  �شتخبها؟ هل  فماذا 

في عداد الموتى. لم تنتظر الأم الجواب من ابنتها لت�شارع بالنزول فوراً 

للوراء وخرجت حافية  عن ال�شرير. حاولت �شماح منعها، لكنها دفعتها 

القدمين باتجاه البحر الذي كان قريباً من الم�شت�شفى. لحقت �شماح باأمها 

عظيمة  �شرخات  ت�شرخ  اأمها  وجدت  حتى  الأخرى  هي  و�شلت  اأن  فما 

تهتز لها الجبال وال�شماوات. اتجهت نحوها لتقوم بتهدئتها، لكن ال�شيدة 

وردة ا�شتمرت في ال�شراخ العنيف حتى اأن جميع من كانوا على ال�شاطئ 

رثوا حالتها المزرية عندما عرفوا الخب. نظرات الأ�شى واللوعة العظيمة 

ر�شمت م�شهداً تنفطر على اإثره القلوب المتحجرة.

تبثه  للبحر  يومياً  تذهب  فهي  حالها.  على  والأم  اأعوام  خم�شة  مرت 

�شكواها، فم�شيبتها عظيمة للغاية. لقد كانت تتحدث كالمجانين لوحدها 

والذي خلف �شرخاً عظيماً بحياتها، فبنظرها  ترثي قرة عينها ع�شام 

لن ي�شتطيع اأي اأحد غيره �شد هذا الفراغ المهول بحياتها. كل يوم كانت 

لَهَا  مُدَلَّر لعل  البحر  تتاأمل  على خدها  يدها  وا�شعة  ال�شاطئ  على  تجل�س 

اأن  تمنت  ميتاً.  اأو  حياً  كان  اإن  حتى  تعلم  ل  هي  مجدداً.  يعود  ع�شام 

تراه حتى ولو جثة هامدة حتى تنطفاأ النيران التي بداخلها. لقد فقدت 

لم  التي  المعذبة  الروح  تلك  بمثابة  اأ�شبحت  اأنها  حتى  الحياة،  في  اللذة 

ت�شتطع التحرر اأبداً. جلو�شها على �شاطئ ذاك البحر اأ�شبح عادة يومية 

كلما  ابنها.  روح  على  يومياً  النتحاب  هو  الآن  تمتلكه  ما  فكل  روتينية. 

تزال  ل  فهي  الفور  على  واقفة  تنتف�س  فاإنها  بعيد،  من  اآتياً  زورقاً  ترى 

متم�شكة باحتمالية اأن ابنها ل يزال على قيد الحياة، لكن ما اإن تنتهي من 

تفقد القارب حتى ت�شعر بخيبة الأمل مجدداً. حاولت اإقناع نف�شها مراراً 

وتكراراً بعدم جدوى ذلك، لكنها لم ت�شتطع تقبل فكرة اأن راكبي زوارق 

الموت ل يعودون اأبداً. 

7



8

ال�شاعة ت�شير اإلى تاأخر موظف الإدارة عن اللتحاق بمقر عمله بخم�س 

واأربعين دقيقة، تاأخره عكر �شفو مزاجي الذي كان طرباً لوقع حبات المطر 

على قارعة الطريق الإ�شفلتية واأوراق ال�شجر التي تزين �شاحة الإدارة.

رغم البلل الذي اأ�شاب معظم ثيابي، لم يثر انزعاجي اإل �شوت )ال�شاو�س( 

الذي يجيب �شاخراً كل من ي�شاأل عن ح�شور الموظف قائلا: »اليوم �شاتٍ 

والموظفون يجدون �شعوبة في اللتحاق بالعمل.«

انفجرت بعد جوابه للمرة الثالثة في وجهه موجهاً اإليه حواراً اأحادياً كنت 

فيه الديكتاتور:

اأيها الأوغاد  • »لقد تخلفت عن اللتحاق بالمدر�شة، والوقت يمر واأنتم   

تتحججون بالمطر، فلياأت اإذاً هذا المطر بلعنة عليكم تذهب ماء وجهكم 

وتم�شخكم كما م�شخ الله اليهود قردة وخنازير..«

 وما هي اإل لحظات حتى قفز من بين الجمع الذي قهره النتظار في هذه 

الجغرافيا قرد يرتدي معطفاً و�شروالً اختفت فيه اأ�شابع قدمه، ي�شرخ 

عالياً ب�شكل اأرعب وفرق ح�شد المواطنين الذين زاد ا�شطرابهم بعد خروج 

ر الباب ويجري في  خنزير من اإحدى قاعات الإدارة ي�شرب براأ�شه الم�شعّر

النا�س  وت�شابق  الإدارة  اأرجاء  الفو�شى  ت  لطريق، عمّر يهتدي  ل  الأرجاء 

اإلى باب الخروج، اإل اأنني اأخذت كر�شياً بين ال�شجيرات التي غ�شل المطر 

درنها، وفتحت المظلة اأحتمي مما يت�شاقط من بقايا المطر منها.

ويم�شح  وراأ�شي  يدي  ويقبل  ي�شمني  واأخذ  حجري  اإلى  القرد  قفز  فجاأة 

ثيابي. لم اأتفاجاأ، فاأنا من دعوت بم�شخهم، والتحق به الخنزير ي�شم بين 

قدمي ويرفع ل�شانه الم�شبع باللعاب اإلى وجهي كاأنه ي�شكرني.

الآن ذهلت.. كانا �شعيدين بو�شعهما الجديد، كانت الفرحة في عينيهما 

تعلن عن بداية خلق جديد، خلق ل م�شوؤولية فيه، ول عتاب رئي�س...

اتجهت اإلى باب الخروج فاعتر�س �شبيلي المواطنون يلومونني على فعلي، 

من �شيق�شي م�شالحهم الآن؟

وممرات  الأ�شجار  بين  ويلعبان  يرق�شان  يزالن  ل  فكانا  خلفي  نظرت 

الإدارة..

نظرت اإليهما للحظة ثم �شرخت مجدداً:

 • »ل، لن تنعما بهذه الراحة الأبدية، نغ�شتم �شباحنا وعي�شنا با�شتهتاركم 

بم�شالحنا ووقتنا، فعودا اإلى دوامكما اأيها الوغدان، واأم�شيا ما تبقى من 

حياتكما البائ�شة، تلعنان معنا كل �شيء«. 

وما هي اإل لحظات حتى ح�شر الموظف ب�شيارته  التي غ�شلها المطر، واتجه 

اإلى مكتبه منادياً »ال�شاو�س«، واآمراً اإياه باإح�شار فطوره المعتاد. واأرواحنا 

تكاد تنزهق وهي تكظم غيظها.

اإنها العا�شرة ون�شف �شباحاً، و�شاألتحق الآن بالمدر�شة حيث �شاأجد المدير 

ينتظرني و�شرارات الغ�شب تتطاير منه موبخاً اإياي على التاأخر، فليكن 

من ح�شن حظي اإذن لعنة ت�شيبني وتم�شخني، لأ�شبح حراً طليقاً، اأعبث 

واأعي�س لمرة! ...

وخنازيــــــــــــــــر
محمد اأكروح – المملكة المغربية

قردة
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اأمام  وال�شف  بالمغيب،  ايذاناً  اأ�شعتها  تجمع  وال�شم�س  م�شاءً،  الخام�شة  ال�شاعة 

مخبز البكة يلام�س �شارع الأ�شفلت.

نزل من عربته الفارهة، يرتدي جلباباً نا�شع البيا�س، وعمامةً كتاج الملوك تزين 

و�شامته هيبةً، �شاعة ذهبية تظهر بهاء ب�شرته، و�شبحة �شغيرة تزيده وقاراً. 

اأخذِ ح�شتها من الخبز،  كانت هي ت�شق الجموع لتخرج من و�شط الزحام بعد 

تقدم نحوها خطوات وبابت�شامة م�شطنعة �شاألها عن عدد الخبيزات  التي بيدها، 

�شاومها ب�شعف الثمن، ابت�شمت من قلبها ومدت له الكي�س. 

لم  جمالً  وراأي  متفح�شة  بنظرة  اأخري  مرة  رمقها  ال�شف،  اآخر  لتقف  ذهبت 

الدنيا،  وق�شوة  الظروف  انحناءات  ترهله  لم  وقواماً  والألوان،  الم�شاحيق  تطاله 

اأوماأ لها اأن تاأتي وبكل ب�شاطة حملت خطواتها التي اأرهقها الوقوف ووقفت اأمامه 

وعيناها للاأر�س، هم�س لها، تلفتت يمنة وي�شري وامتطت الفارهة بجواره.

بداأت ت�شرد �شيرة حياتها، هجرتها من قريتها الى العا�شمة، �شكنها في اأحد بيوت 

الكرتون، عي�شها مع زوج معاقر للخمر، عملها بالمنازل، اأطفالها الخم�شة. نزلت 

منه بعد ثلاثة �شوارع من »ع�شتها« ود�سّر في يدها الجافة مبلغاً كبيراً من المال، 

اأ�شارت لإحدى البقالت باأنها �شتنتظره �شباح الغد اأمامها، وحملت ما ا�شتطاعت 

اأن تحمله يدها من البقال وقلبها يكاد يطير فرحاً، كانت ليلة عيد ل�شغارها، لم 

ت�شاأل عن زوجها وتاأخره، غداً يوم جديد وعمل وحياة جديدة وعدها بها ذاك 

الثري الطيب.

تغ�شي  القدر  ليلة  اأن  ال�شنوات  ع�شرات  قبل  بقريتها  الخلوة  �شيخ  من  �شمعت 

ل بوؤ�شهم فرجاً ولكن ذاك ال�شيخ لم يبلغ علمه؛  الطيبين في �شهر رم�شان وتحوّر

اأن للقدر ليال اأخرى تاأتي نهاراً وعند �شفوف الخبز اطماأنت لتفكيرها الب�شيط 

ونامت هانئة. 

عند الموعد اأتى رجل الب والإح�شان وذهبت معه اإلي ق�شره، انده�شت للفخامة 

الجنة  راأت  اأ�شبوعاً،  معهم  عملت  المدخل،  عند  وب�شمتها  نعليها  خلعت  والثراء، 

ونعيمها وتناول اطفالها ما لذ وطاب من الطعام.

اخبتها �شاحبة المنزل اأنها م�شافرة لأبنائها باأحد الدول الأوروبية، واأخبتها اأن 

عليها العودة بعد �شهر. 

بعد يومين اأتاها الرجل ال�شهم، طلب منها الذهاب معه لنظافة منزله. وفي المنزل 

كانت معركة الثراء الفاح�س والأخلاق الدنيئة �شد الفقر والجمال البكر. بخبته 

وتخطيطه ك�شب الجولة الأولى. 

بحنقها عليه، على و�شعها، على عيون اأطفالها التي تتراق�س اأمامها، واأنفا�شها 

اإلى  يدها  ت  مدّر فكرها،  واتقد  زاد غ�شبها  بكل هذا...  الغالي،  بعطره  المكتومة 

المن�شدة المجاورة وحملت مزهرية زجاج... هوت بها علي راأ�سٍ غائبٍ في ن�شوة 

لل�شجن  وهي  العلاج،  لتلقي  للم�شفى  ونُقل  الخدم  اجتمع  �شرخته  مع  محرمة، 

متهمة بال�شرقة وال�شروع في القتل. 

مزاهر القدال محمد اأحمد - ال�سودان

مـــــا قتـــــل
من الثراء
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كانت م�شاعرها جرداء تُعاني مِنْ الرهق والبوار وهي تنظر بعيٍن فاح�شة 

الِحمار  بين  يفرق  ل  الذي   - الحمير  �شم�شار  الله«  جاد  »جبارة  اإلى 

اأم  غرب  قندهار  �شوق  فِي  تجل�س  وهي   - المكادي  والِحمار  الدنقلاوي 

وما  اإليهم  المحبب  ال�شاني  اللحم  بع�س  الطريق  لعابري  ت�شوي  درمان 

يلزمه مِنْ ال�شطة المدَُكْوَتّرة وطبق ال�شلطة وفحول الب�شل وبع�س ال�شراب 

كع�شير الكركدي والتمر هندي والقونقليز وال�شعير. وتنتقل بب�شرها بين 

�شاج اللحم والمحال المتداخلة بلا تنا�شق، والم�شاعر الم�شطربة بلا جدوى. 

قاحلة  اأر�س  كاأنَّرها  عطر  ول  زينة  بلا  الرجال  زبائنها  بين  تجل�س  كانت 

جدباء. وكان »حامد ال�شو« يرقبها بعيٍن م�شتهية، وهو فِي �شرواله المت�شخ 

وعنجهيته  المائلة،  الحمراء  وطاقيته  بالعرقِ،  المُ�شَرَبِ  اقِيه  وعرَّر الأغب، 

التي ل تطاق. وكان جبارة م�شغولً مع اأحد زبائنه يدعى »جابر الأغب�س« ، 

عِي معرفته  يحاول اإقناعه ل�شراء حِمار هجين يقول اإنَّره دنقلاوي »حُر« ويدَّر

بتاريخه الوراثي، وجابر يفا�شله فِي ال�شعر فِي اإلحاح ممل. اأتي به ق�شداً 

اية - اأو الرتينة كما يُ�شميها - فلها ول�شاجها قدرة عجيبة على  اإلى حوَّر

اإقناع الزبائن. �شاح بالرجل بعد اأنْ مَلَّر اإلحاحه:

بتعرف  ما  اإت  جنيت..  اإت  اأمه..  ود  دنقلاوي  حمارن  ده  زول  »يا   •  

الحمير.. دحين ه�شه فِي حمارن بي �شعرك ده.. علي بالطلاق قري�شاتك 

العاجباتنك ديل حمارن مكادي ما يجيبنه..«.

تب�شم جابر الأغب�س بخبث فِي وجهه، وقال:

 • »طلاق �شنو يا المعولق.. اإت عندك طلاق.. ال�شغلة يفتح الله.. وي�شتر 

الله..«.

اأح�س جبارة ببع�س ال�شيق فالبيع ل يكاد ينق�شي وجابر ل يلين، التفت 

اإلى حواية قائلًا:

 • »راأيك �شنو يا الرتينة.. عليك الله كلام جابر ده كلام بيع و�شِراء..»

جاءت الفر�شة التي رغب فِيْها حامد ال�شو وتحيَّرنها وقد تلب�شه �شيطان 

اقِيه،  عَرَّر كُمَ  القدم »جاته مدردقة«، ف�شمر  اأهل كرة  يقول  الغيظ، وكما 

ال�شوار  التفاف  ذراعه  بع�شلات  يلتف  الذي  خنجره  مقب�س  مظهراً 

بالمع�شم، وقال �شاخراً:

راجل  كان  راجل..  ماك  الن�شاوين..  فِي  تو�شط  بقيت  العوقة..  • »هيا   

ح ما بت�شاأل الرتينة راأيها فوق �شغلتك.. حمير �شنو الداير تبيعه..  بال�شِ

اأنت بتعرف ليهن �شنو يا البغل..«.

اهتاج جبارة جاد الله اهتياجاً �شديداً والتب�شه الغ�شب التبا�شاً، وتملكه 

�شعور باأنَّر ود ال�شو - وهذه كُنية حامد - قد م�س غروره وجرح كبياءه 

اية الرتينة، بلْ يريد اأكثر مِنْ  ق�شداً وعمداً، يريد ت�شويه �شورته اأمام حوَّر

ال�شلام،  اأنْ ي�شيَّرع عليه حقه ك�شم�شار حمير معروف فِي �شوق دار  ذلك 

وهو ما يوؤثر على م�شتقبله المهني، فنه�س مِنْ قرف�شائه، وقال فِي حدةٍ 

وهو ي�شير اإليه باأ�شبعِه فِي خليطٍ مِنْ الغ�شب والغيظ:

 • »هوي يا البليد.. اأم�شك خ�شمك عليك.. بتاباهو بعدين.. والله �شحي.. 

قلة ال�شغلة بتعلم القرد الم�شاط..«. 

�شافية  ابت�شامة  ن�شوة  اإل  حامد  اأ�شاب  الذي  الغيظ  ا�شت�شاط  زاحم  ما 

ناع�شتين  بعينين  تنظر جبارة  وهي  ثغر حواية  مِنْ  ق�شدٍ  فِي غير  هربت 

غ�شاهما الدلل فجاأة بعد بوار. فنه�شت تعد له ول�شيفه الطعام، ور�شت 

يحبها. هم�شت  التي  التمر«  و«مديدة  وتوابعه  باللحم  �شخية  مائدة  لهما 

ب�شوتٍ خفي�س وهي ت�شع طبق »مديدة التمر« المعد خ�شي�شاً له:

 • »عجبتني.. اأ�شله فلان ده �شليق.. الله يطيره مِنْ ال�شوق ده..«.

لْم ي�شتطع حامد ال�شو اأنْ يكتم غيظه اأو يفلت مِنْ غثيان غ�شبه وهو يرى 

الهائمات  الهم�شات  تلك  ول  اللدود،  بعدوه  تتلطف  المنت�شية  ابت�شامتها 

تلك  ول  يُ�شميه،  كما  »الف�شل«  جبارة  اأذن  يداعبن  ي�شمعهن،  لْم  اللاتي 

خ�شي�شاً  لغريمه  اأعدت  اأطباق  فِيْها  ور�شت  بعناية  اأعدت  التي  المائدة 

دون بقية الزبائن. نه�س وهو يحاول اأنْ يكتم غيظه وي�شكت عنْه الغ�شب، 

وتمتم قائلًا وهو ينظر اإلى جبارة و�شيفه نظرة �شمنها كل كره الإن�شان 

لأخيه الإن�شان:

 • »كُراع البقر جَيَّرابة.. اأمانة ما ت�شوق اإيدي يا الف�شل.. »

وبدا  عليه،  يرد  اأنْ  دون  يم�شي  وتركه  بكلماته  الله  جاد  جبارة  ياأبه  لْم 

�شاحبه  اإلى  التفت  الإهانة.  هذه  مثل  يقبلون  ل  والرجال  به  �شحيحاً 

فراآه مت�شع البت�شامة، يم�شغ »�شَيَّرة« ال�شاأنِ فِي تلذذٍ ل يخفى على اأحد، 

يخلطها بكل الأطباق ثم يلوح بها فِي  �شرعة باتجاه فمه الوا�شع العري�س. 

لتخفي�س  الم�شتمر  واإلحاحه  البيع  ملل  مِنْ مدامها  اأنْ يمت�س  يريد  كاأنَّره 

م بع�س اللحم اأمام �شاحبه جابر كاأنَّره يريد اأنْ يطرد  �شعر الِحمار.. كوَّر

و�شاو�س الخ�شارة مِنْ مُخيلته، وقال يلاطفه:

العَدِيلُ رأيٌ 
والأعْوَجُ رَأيٌ

�سلاح الب�سير - ال�سودان
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 • »بلِّرع ياأخوي.. عارفه جايه مِنْ وين.. بلِّرع.. بلِّرع.. اآخرته كوم تراب.. ده 

كله و�شخ دنيا..«. 

�شمت هنيهة وهو ي�شير اإلى حواية لتح�شر ال�شراب، ثم ا�شتطرد قائلًا 

وهو يتناول مِنْها كوباً مِنْ القونقليز المثلج:

 • »يا جابر ياأخوي دايرين نتم ال�شغل ده قبل ما ال�شهر يدخل علينا ..«.

قالت حواية وهي تناول ال�شيف كوباً مِنْ القونقليز اأي�شاً:

خل بينكم.. كان بت�شمعوا كلامي البيناتكم اأق�شموها..«.  • »اأنا بدور اأدَّر

لها كل اأ�شواقه  ها باأخرى حمَّر واأطلقت حواية اإلى ال�شيف ابت�شامة ندية فردَّر

الحائرات، وهو ينظر بعيٍن خفيةٍ اإلى جبارة اآملًا األ يلحظ �شيئاً. لم�شت 

و�شلبت  عينه،  فاأ�شرت  الع�شير  كوب  تناوله  وهي  يدها  اأنامله  اأطراف 

قلبه الذي فتح اأبوابه الوا�شعة على م�شراعيها، واأ�شعلت فِيْه اأتون الرغبة 

والغيرة والجنون على ال�شواء. كانت لحظة ما مِنْ لحظات ن�شوة الألم التي 

ل تكتب على �شفحات العمر. هرولت الكلمات مِنْ فمه دون وعي:

 • »علي بالطلاق اأدفع ليه الدايره.. هيييع..«. 

اأح�شى جبارة ماله جنيهاً جنيهاً ثم ق�شمه ق�شمين غير مت�شاويين، اأدخل 

كل جزءٍ فِي  جيبٍ مختلفٍ، وا�شتلم جابر حِماره وعيناه ت�شيان ب�شيءٍ ما 

ثم  بحواية،  يجمعهما  قريب  بلقاءٍ  اأملٍ  على  مودعات  بنظرات  وتبعثان 

امتطى �شهوة حِماره الدونقلاوي الجديد والتفت �شاقه اليمنى بالي�شرى 

ل مِنْ طاقيته فِي �شيءٍ مِنْ فتوة و�شبا، ثم انطلق اآملًا فِي  فِي  خُيلاء، وعدَّر

عودٍ قريب. اقتربت حواية مِنْ جبارة وقالت فِي  دلل:

 • »مبوك.. ربنا يبارك ليك فِيْهن..»

تبحث  كانت  لكنها  الرتباك،  ببع�س  اأح�س  بحديثها،  فوجئ  كاأنَّره  بدا 

عنْ �شيءٍ ما داخله، كانت عيناها ت�شتهيانه، وتبحثان عنْه فلا تجدانه. 

لحظت ارتباكه، فقالت مداعبة:

 • »مالك تتلفت زي كدي�س المطاعم..«

ر�شم ابت�شامة باهتة، بدا المكان مربكاً برمته فجاأةً. كاأنَّره فقد الكثير مِنْ 

األقه، ل يريد اأنْ يت�شكع على ظهر مطايا الأنوثة التي اأطلقت عِقالها دون 

اإنذار، يريد اأنْ يهرب مِنْها بعيداً.  اأجابها ب�شوتٍ مهزوم:

دي  القرو�س  اأودي  وداير  تعبان..  اأنا  اإل  الرتينة..  يا  �شيء  فِي   • »ما   

ل�شياده..«

لْم تدرِ �شبباً واحداً لبودِ  اأملٍ عظيمة ت�شري فِي دمائها،  اأح�شت بخيبة 

عاطفته، ول ت�شتطيع اأنْ تعِي اأ�شباب عدم رغبته .. لولها ما كان ي�شتطيع 

اأنْ يبيع ذلك الِحمار الهجين الذي ل ي�شوى قيمة ما دُفع فِيْه، فلِمَ يكافئها 

مِنْه، لكنه يتمنع.  واأنَّرها ترغب فِي الزواج  اأنَّرها تحبه  بهذا الجحود. يعلم 

قالت ب�شوتٍ مُ�شْتَجدٍ:

 • »الدنيا طايرة.. ما تقعد معاي �شوية..«

لْم يجبها وت�شاغل عنْها بالنظر اإلى ال�شماء، فاأردفت مغتاظة:

والع�شم..  الريد  فِي  تتم�شح  كت  ما  زمان  غلبك..  الكلام  »خلا�س   •  

ن�شمت ما خليت كلام �شمح ما قلته.. واأنا بي قلبي الرِهيِّرف ما ك�شبتك.. 

ه�شه التقول ان�شدت فِي وجيهك القِبَل الأربعة.. بقية الكلام ما بتعرفه.. 

تقول ماكِل �شد الحنك..«

لْم يُبدِ اكتراثاً كبيراً بهذا الهجوم المفاجئ، ولْم يبحث عنْ عباراتٍ �شائعة 

يدافع بها عنْ نف�شه. كاأنَّره ملَّر مِنْ اأيامه المتكررة معها، اأو كاأنَّر الرهق قد 

اأ�شابه مِنْ رحلة عذابٍ طويلة يريد اأنْ ي�شع لها حداً. بدا كاأنَّره يتجرد مِنْها 

بق�شوةٍ، كاأنَّره يتقياأها. وهي تراقب اأين �شيكون مر�شى نظراته الهاربة حتى 

مِنْ ال�شم�س والهواء، كاأنَّرها ل تملك خياراً اآخر غير الهروب. وحين عجزت 

نظراته عنْ الهروب الدائم، توكلت على الحي الذي ل يموت وحطت على 

وجه حواية، فقال فِي  �شوتٍ حازم:

 • »اأنا قت ليك يا مرة.. كلام واحد والله واحد.. عر�س ما بعر�س.. اأكان 

بدورني بلا عر�س.. اأنا زولك.. غير كده ما عندي كلامن تاني..«

وفيالقها،  والغ�شب  الغيظ  �شياطين  مِنْ  باأخلاطٍ  وجهها  تعابير  �شجت 

وتزاحمت  الكثيفة،  الثاأر  اإغواءات  تاأثير  تحت  ال�شمح  �شمتها  وانحرف 

و�شاو�س نف�شها بلا كابحٍ  ول �شابطٍ ي�شعى حثيثاً اإلى احتوائها. وتح�ش�شت 

لْم  حزينة  دميعات  وتدحرجت  الخروج،  اإلى  طريقها  الجافة  الكلمات 

جفاف  ي�شبق  ولعابها  فقالت  والهروب،  التدحرج  مِنْ  حرمانها  ت�شتطع 

الكلمات واآلم الدميعات اإلى وجهه:

 • »هووي يا راجل.. هووي.. العديل راي.. والأعوج راي.. كمان بتدورني 

ما  حُر  اأكان  حُر..  راجلن  ماك  وج..  اأعَّر ده  كلامك  �شرية..  ليك  اأبقى 

بت�شوي النّري..«

لْم يهتم بلعابها ال�شيال اأو كلماتها الجافة اأو اآلمها الدامعة، ولْم ت�شتثر اأي 

منها مكامن ال�شعور عنده، ل تلك العميقة ول هذه الموجودة على ال�شطح. 

فِي  مرجل  تركها  اأحبته بلا ثمن..  بَمنْ  اللاح�س  فِي  فو�شى  ي�شبح  كان 

الألم.. وذهب.
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�سعيدة �سر�سار - المملكة المغربية

حين يزداد تعلقنا بالما�شي، ياأ�شرنا الحنين، وتعلّرقي بهذه المراأة طوقني 

عارية.  فاأبدو  لتجرفني  والقلق  ال�شك  �شيول  حر�س  الختناق،  حتى 

اإل من علامات ا�شتفهام ظلت عالقة براأ�شي. عرفتها منذ الطفولة، 

حداثة �شني اآنذاك لم تمنعني اأن اأراقب غمو�شها، اأن اأت�شاءل: »لماذا 

هي مختلفة عن الخريات في حي كنّر ن�شاءه ين�شرن الأ�شرار والآهات 

اكتناه  واحدة منهن في  ولو  تفلح  لماذا لم  ال�شطوح؟  فوق  الغ�شيل  مع 

�شياج  من  النفلات  البت�شامة عن  تعجز  اأن  ال�شر في  ما  غمو�شها؟ 

لل�شمت: هيت  وقالت  اأ�شرارها  اأبواب  دونهن  غلقت  لماذا  �شفتيها؟! 

لك!».

اإحدى  من  بطفلها  النازحة  القروية،  هذه  �شمت  الجميع  اأتعب 

ني التعب وهيّرجت نيران حيرتي ما باحت  �شواحي فا�س. وحدي هدّر

به قريباتها. اأيعقل اأن تجف دمعة امراأة، راأت راأ�س زوجها تدحرجه 

اأي�شامح  اأر�س م�شوؤومة؟  كلاب القرية، لمجرد خلاف حول �شب من 

القلب من نكلوا بوتد الخيمة ونبذوها بالعراء؟ . ومن تكون هي لكي ل 

ي�شتطيع الحزن اأن ينفلت من �شلوعها؟.

من حين لآخر، كنت اأحاول القتراب منها علّرني اأحل طلا�شم الوجه 

لولبي،  فيه  �شيء  منه،  غرابة  اأ�شد  تقا�شيمه    ... �شفَع! 
ُ
فاأ العنيد، 

مكانه  اإلى  يعود  ثم  مني  ي�شخر  ينقره،  اأنفي،  اإلى  �شبابته  يمد  كان 

منت�شراً، رغم ذلك لم اأتوقف عن التدقيق فيه كلما �شمحت الفر�شة 

بذلك. ففطَتْ بذكاء الأنثى لن�شغالي بها، فاتقت وابل اأ�شئلتي بردود 

تنب�س  المكان،  وبعد  الزمان  بعد  اأن  بعد  لماذا  اأعرف  ل  مقت�شبة. 

ال�شدفة زوايا ذاكرتي، لأجدني اأمامها وجهاً لوجه، هي كما عهدتها 

لم تتغير. نف�س البت�شامة المحيرة تعلو ملامحها. تورمت حيرتي اأكثر، 

حين علمت اأنها فقدت ابنها في حادثة �شير. ودون اأن تدع لي فر�شة 

للتدقيق من جديد. مدت لي يدها مودعة :

- »بلغي �شلامي الحار لوالدتكِ!»

هكذا جعلتني اأخ�شر كل الجولت التي خ�شتها مع الوجه العنيد واأعلن 

البت�شامة!  تلك  ا�شتفزتني  لكم  الخ�شم.  البت�شامة  اأمام  انهزامي 

لكم عذبتني! اأهي ابت�شامة الر�شا بكل الماآ�شي التي ع�شفت بها، اأهي 

ا�شتخفاف بق�شاوة الحياة؟ اأم بكاء من نوع اآخر لم تذرفه العيون؟ !

بو�شع  اأطالبك  لن  الموناليزا،  �شر  لي  ا�شرح  ا�شتيقظ،  دافن�شي، 

الرمو�س، لن اأجبك على ر�شم الحاجبين. فقط، ا�شدقني القول : 

»هل حقا كانت تبت�شم؟!«. 

موناليزا



13

يدخن  عليها،  يُرثى  بحالٍ  كان  وقد  اأمامي،  مرّر  الذكري  ر�شيف  علي 

�شها لأعلى بقوة وما اأن تنتهِ حتى ي�شعل اأخرى.  �شيجارته وينفُّر

مرّر بي كانت ملامحه رمادية باهتة، فقد كان كثيف ال�شعر اأ�شحب الوجه، 

هالتين  وتحتهما  المغيب  ك�شفق  حمراوان  وعيناه  مبعثرة،  كثيفة  ولحيته 

�شوداويتان تخبني اأن النوم يجافي تلك العينان منذ مدة، وقد كان �شارد 

ولكن  مجنوناً  يكن  لم  البتة،  المارة  لوجوه  ينظر  ول  النظر  بعيد  الذهن 

اأظنه ينعت حظه ويبكي كل م�شاء بما اأبتلي به، وقف اأمامي وكان ينظر 

لي ب�شوق، اأظنه راأي فَيّر طيف حبيبته اأو اأنني اأ�شبه له �شخ�شاً ما، وقف 

وهو يحدق بي ل�شاعة من الزمن تقريباً ثم هم�س قائلًا: »كم ال�شاعة؟«. 

»باأي  قال:  ثم  بجنون  ف�شحك  �شباحاً«.  العا�شرة  »اإنها  بخوف  اأجبته 

توقيت اأجبتي؟!« فقلت له: »وهل من توقيتٍ اأخر؟« فقال: »منذ اأن راأيتكِ 

توقيتي  اأنك  �شاأعلن  الآن  من  �شاعة  وبعد  بالكامل  وتغيرتُ  توقيتي  تغير 

الجديد«. 

اأجبت: »ولكن اأنا ل اعرفك ابداً، اأاأنت مجنون؟!« 

وعيناكِ  الملائكي  وجهكِ  كثيراً  اأمي  ت�شبهين  »اأنتِ  �شرود:  في  فاأجاب 

البيئتان وتملكين حتى ابت�شامتها ال�شاحرة«. �شمت قليلًا ثم قال باألٍم: 

»ولكن تلك الحرب اللعينة اأخذتها وفرقت اأخوتي وجعلتني باهتاً هكذا، 

اأرجوك كوني لي �شيئاً ي�شعدني كوني لي م�شباحاً ينير عتمتي كوني لي 

طيفها الذي اأحب«. 

اأجده كاأنه تبخر!  اأغم�شت عيناي قليلًا وحين فتحتهما نظرتُ حولي لم 

�شاألت رجلًا كان يقف بجانبي: »اأين ذاك ال�شاب؟«. فقال لي با�شتغراب: 

»عن اأي �شاب تتحدثين؟ نحن نقف هنا منذ �شاعة ننتظر الحافلة لم يكن 

اأحداً �شِوانا، ولكنكِ كنتِ �شاردة البال كثيراً، اأاأنتِ بخيٍر؟!«. اأجبته: »اأجل 

بخير �شكراً لك« ، وحينها اأيقنت اأني كنت اأحادث طيفه فقط! 

طيف الذكري
مي عبد الدافع - ال�سودان
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كان الزورق يتهادى على �شفحة الماء وقد تعانق معه هذا ال�شعور الرائع داخلى 

لن�شياب رائحة العود وقديم البهارات التى تلت�شق بخ�شب الزورق، وكاأنها تعلن 

للعالم اأجمع اأنها لم تزل على وفائها له واإن تهالك... ولم يعد ك�شابق عهده.

ت ن�شمة رقيقة على تجاعيد وجنتي تعتذر مقدماً عما �شتهبه لي من ذكرى  مرّر

قد توؤلمنى..

من  الهجرة  طريق  فى  المغادرين  ت�شابق  دراجتها  على  تحملني  اأختي  كانت 

بلدتنا ال�شغيرة بين حقول الذرة وع�شبٌ م�شكين تده�شه الأقدام الخائفة من 

موت يح�شد منجله اأعناق الم�شاكين.

اأ�شتطيع  اأمامى ليتحمله قلبي ال�شغير ف�شقطت قعيداً ل  لم يكن موت والدى 

نافذتى  المتحركة هو  ال�شا�شة  ال�شغير ذو  ال�شندوق  واأ�شبح هذا  الحراك... 

الوحيدة لعالم من الأ�شوات ت�شارع للبقاء...

اأمي توفر لنا ما يبقينا على قيد الحياة ولكنها لم ت�شمد كثيراً  بالكاد كانت 

ف�شقطت بمنت�شف الطريق بين اأملها الم�شتحيل وقلبها ال�شعيف الذى خذلتها 

رغمت على قطع اأوا�شر طفولتها وكانت 
ُ
نب�شاته... لم يعد لى غير اأختى التي اأ

لى الأب والأم... حملتني على ظهرها هاربة من دمار يوا�شل ا�شراره المقيت 

وموت �شره غير مكتفى وعفن تكد�س بالطرقات وحولنا تلك الأرواح ال�شارخة 

بين جبال ال�شمت بلا مجيب...

واأخيراً ر�شي قارب ترحالنا وكانت مدينة جميلة ولكنها لم تكن مهياأة 

باأج�شادهم  وتلت�شق  �شلوعهم  بين  الخوف  يحملون  ممن  لأمثالنا 

رائحة الموتى، و�شارت بى بين طرقات واأزقة حتى نتوارى من اأ�شواق 

الوهم وتلك الكلمات المنهكة بين �شفاه غليظة، تتابع مرورنا وبقايا 

اأحلام اأمنيات تلقى على قارعة الطرقات لرعايا متبعثرة الكيان.

حلم  اأنا  وراأيته  بجعبتها...  ما  اأخر  الأمنيات  �شاحرة  واأهدتني 

حياتي حيث تم قبولى بتلك الجمعية الخيرية التى ترعي من هم 

الأوهام  �شندوق  عن  بعيداً  حقيقياً  عالماً  لأكت�شف  حالتى  بمثل 

الذى لم نكن نملك غيره للدخول لعالم مختلف...

وكان لملم�س الطين عبق �شحرى �شرى باأوردتى واقتلع تلك الظلمة 

بين  يختنق  اأن  البداع  كاد  اأن  بعد  بروحي...  اأنيابها  غر�شت  التي 

العالم  حوا�س  بكل  الناطق  التمثال  هذا  وخرج  المتيب�شة...  اأ�شابعي 

المفقودة ليعلن اأننا باقون على قيد اأحلامنا وها اأنا بمعر�س روما الدولى 

للنحت اأتلقى التهنئة ممن اأهدوا بلدتى الدمار... وتركت خلفى �شا�شة 

كانت لتظل نافذتى الوحيدة لعالم �شنعه من يجيدون 

التدمير.

عبير ح�سني - م�سر

طين ناطق
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دراسات العدد

درج الأدباء على توظيف الأمثال ال�شائرة في اأجنا�س الأدب المختلفة نثراً 

و�شعراً، وذلك لأن »�شروب الأمثال الدائرة على األ�شن كل اأمة ا�شترعت 

عيون علماء اأدبها، وجعلتهم اأن تميل قلوبهم اإلى ا�شتظهارها وا�شتعمالها 

في مخاطباتهم ومكاتباتهم« كما علل د. فيروز حريرجي في تعليقه على 

كتاب »الأمثال والحكم« لمحمد بن اأبي بكر الرازي. 

تعدُّر الأمثال في ال�شعر ذات ا�شهام كبير في تقريب الأفكار التي يود ال�شاعر 

الأديب  يوؤكده  ما  وهذا  وموجزة.  مي�شورة  بطريق  متلقيه  اإلى  اإي�شالها 

ال�شهير ابن المقفع بقوله: »اإذا جُعل الكلام مثلًا كان اأو�شح للمنطق واآنق 

لل�شمع واأو�شع ل�شعوب الحديث«. 

اأحمد  بن  الخليل  تلاميذ  من  وهو  الجاحظ  اأ�شتاذ  النظام  اإبراهيم  اأما 

ل  اأربعة  المثل  في  »يجتمع  بقوله:  الأمثال  �شمات  ل  ف�شَّر فقد  الفراهيدي 

تجتمع في غيره من الكلام: ايجاز اللفظ واإ�شابة المعنى وحُ�شن الت�شبيه 

وجودة الكتابة«. 

ذكره  ما  الأدب  م�شامين  في  وتوظيفها  الأمثال  و�شف  في  ذُكر  ما  وخير 

راأيت  ما  »اإني  قوله:  في  الأمثال«  »جمهرة  كتابه  في  الع�شكري  هلال  اأبو 

حاجة ال�شريف اإلى �شيء من اأدب الل�شان بعد �شلامته من اللحن كحاجته 

المنطق  يزيد  ذلك  فاإن  ال�شائرة،  والكلمة  وال�شذرة  والمثل،  ال�شاهد  اإلى 

تفخيماً، ويك�شبه قبولً، ويجعل له قدراً في النفو�س، وحلاوة في ال�شدور، 

ويدعو القلوب اإلى وعيه، ويبعثها على حفظه، وياأخذها با�شتعداده لأوقات 

والم�شاولة  المجادلة،  ميادين  في  المجاولة  اأوان  به  وال�شتظهار  المذاكرة، 

في حلبات المقاولة، واإنما هو في الكلام كالتف�شيل في العقد، والتنوير في 

تت�شرف  الأمثال  اأن  العرب  عرفت  ولمّرا  البُد...  في  والت�شهيم  الرو�س، 

في اأكثر وجوه الكلام، وتدخل في جلّر اأ�شاليب القول اأخرجوها في اأقواها 

الكلام  اأجلّر  من  فهي  تداولها،  وي�شهل  ا�شتعمالها،  ليخفَّر  الألفاظ،  من 

موؤونتها  وي�شير  معانيها،  وكثرة  األفاظها،  لقلة  واأف�شله،  واأ�شرفه  واأنبله، 

اأنها مع  على المتكلم، مع كبير عنايتها، وج�شيم عائدتها. ومن عجائبها 

الخطاب،  اأثناء  في  برزت  اإذا  روعة  ولها  الإطناب،  عمل  تعمل  اإيجازها 

والحفظ موكل بما راع من اللفظ، وندر من المعنى«. 

في  الأمثال  توظيف  دريد  ابن  ال�شاعر  ابتدر  العربي  الأدبي  الموروث  وفي 

وا�شتهرت  عرفت  التي  ال�شهيرة  مق�شورته  في  جامعة  ب�شورة  ال�شعر 

وعدد  المق�شورة(  )الألف  لقافيتها  ن�شبةً  دريد«  ابن  »مق�شورة  با�شمه 

واأمثال  حكم  من  الكثير  فيها   جمع  الرجز،  بحر  على  بيتاً   ٢٢٩ اأبياتها 

المقامات  في  و�شبق  العلماء،  واأ�شعر  ال�شعراء  اأعلم  اأنه  فيه  وقيل  العرب 

بو�شعه لأربعين مقامة كانت الأ�شا�س لمن تلاه بعد ع�شره في القرن الثالث 

الهجري، وابتداأ مق�شورته التي جمع فيها ثلث الأ�شماء المق�شورة في اللغة 

العربية، بالبيت:

يا ظبيةً اأ�شبه �شيءٍ بالمها/ ترعى الخزامى بين اأ�شجار النقا

لها،  جامعة  بطريقة  بالأمثال  ق�شائدهم  تدبيج  ال�شعراء  بعده  وانتهج 

ومنهم ابن الونان ال�شهير بابن اأبي ال�شمقمق. 

 •  ابن الونان - تعريف:

بابن  المعروف  الحميري،  التواتي  محمد  بن  اأحمد  العبا�س  اأبو  هو 

الونان والمكُنى بابن اأبي ال�شمقمق، فقيه اأديب و�شاعر، له نظم كثير فيه 

وال�شيَر  والمغازي  والأن�شاب  العرب  باأيام  علم  وله  واإقذاع،  وهجاء  فخر 

والتواريخ، توفي �شنة ١77٣م في كنا�س بفا�س. 

١7٩٠م،  كان والده من ندماء ال�شلطان محمد بن عبد الله المتوفي �شنة 

بن  لب�شار  المعا�شر  الكوفي  الهجاء  �شاعر  ال�شمقمق  باأبي  كناه  من  وهو 

اأمية. وردت  واأبي نوا�س، وكان ماجناً من موالي بني  واأبي العتاهية  برد 

»الأرجوزة الشمقمقية أنموذجاً«
زياد محمد مبارك – ال�شودان

توظيف الأمثال العربية 
السائرة في الشعر
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والكامل  الفريد  والعقد  »الأغاني  اأمثال:  الأدب  كتب  واأ�شعاره في  اأخباره 

في الأدب«. 

ه حجاب البلاط  بعد وفاة والد ابن الونان حاول الت�شال بال�شلطان فردّر

ومنعوه من الدخول اإلى ال�شلطان، فتر�شد موكبه متخذاً راية على مكان 

مرتفع، واأن�شد عند مرور ال�شلطان بيت �شعر قال فيه:

يا �شيدي �شبط النبي/ اأبو ال�شمقمق اأبي

فعرفه ال�شلطان وقربه اإليه فاأن�شده ابن الونان ق�شيدة واأجزل له ال�شلطان 

ه اإلى جل�شائه. العطاء و�شمّر

 • الع�شر الذي عا�س فيه ابن الونان:

عا�س ابن الونان في ع�شر ال�شلطان محمد الثالث بن عبد الله العلوي، 

الم�شتهر ب�شيدي محمد بن عبد الله، المولود بمكنا�س �شنة ١7١٠م، تولى 

الحكم بعد وفاة والده عبد الله بن اإ�شماعيل بمراك�س اأثناء ظروف �شعبة 

وحُ�شن  نظره  ببعد  وُفق  وخارجياً.  داخلياً  البلاد  اأحوال  في  وا�شطراب 

العدوان  من  المغرب  �شواطئ  تاأمين  في  ونجح  دولته.  اإدارة  في  �شيا�شته 

اأيدي البتغال وانت�شر في معركة العرائ�س  الأوروبي وحرر مازغان من 

منها  معاهدات،  عدة  اأوروبا  ملوك  عاهد  ثم  الفرن�شي،  الجي�س  على 

معاهدة مع فرن�شا لمنع الرق بين الم�شلمين والن�شارى. 

وكان اأول حاكم يعترف با�شتقلال و�شيادة الوليات المتحدة الأمريكية بعد 

اأن طلب منه رئي�شها اآنذاك جورج وا�شنطون معاهدة �شداقة وتجارة مع 

المغرب. ووقف بجانب الدولة العثمانية راف�شاً اإقامة علاقات ديبلوما�شية 

مع اأعدائها الرو�س.

العلماء  ب�شلطان  المغرب  اأهل  لقبه  واللغة،  والأدب  للعلم  عالماً محباً  كان 

وعالم ال�شلاطين، قام بنه�شة اإ�شلاحية �شاملة في كافة الميادين العلمية 

اد المغرب.  والع�شكرية وال�شيا�شة الخارجية والفكر. وا�شتحق اأن يعد من روّر

األّرف الموؤلفات وكتب �شاحذاً همم �شعبه لنبذ الجمود والتخلف والرجعية.  

ومن اأعماله اأن بعث �شفرائه اإلى اإ�شبانيا ل�شترداد مخطوطات الخزانة 

عر�س  من  الإ�شبان  القرا�شنة  عليها  ا�شتولى  التي  المغربية  الزيدانية 

الإ�شكوريال  بخزانة  اليوم  اإلى  موجودة  زالت  وما  الأطل�شي  المحيط 

باإ�شبانيا، تعود هذه المخطوطات اإلى ال�شلطان المغربي زيدان النا�شر بن 

اأحمد ووالده واأخويه، وهي من اأ�شهر الخزائن العلمية في تاريخ المغرب، 

وت�شم درا�شات في مختلف المجالت بلغات مختلفة. ظلت المغرب تطالب 

اإل في  اإ�شبانيا بن�شخها  اإ�شبانيا منذ القرن ال�شابع ع�شر. ولم ت�شمح  بها 

٢٠١٣م حيث �شلمت ن�شخة منها في ميكرو فيلم �شلمه ملك اإ�شبانيا لملك 

المغرب في زيارة ر�شمية. 

في هذا البلاط �شجل التاريخ ال�شاعر الفقيه ابن الونان من �شمن جل�شاء 

ال�شلطان العالم محمد الثالث. وهذا المجل�س يف�شر بروز ق�شيدته الرفيعة 

في ع�شر عرف باأنه ع�شر النحطاط الأدبي والثقافي فيما عُرف به في 

نت كل منها بما امتازت به.  تحقيب الأدب اإلى حقب عنوّر

نة من  المكوّر بال�شمقمقية،  المعروفة  اأرجوزته  اإل  �شعره  من  اإلينا  ي�شل  لم 

بذكر  الن�شيب  �شعرية:  اأغرا�س  ثمانية  في  بنظمها  قام  والتي  بيتاً   ٢7٥

ل ب�شفات محبوبته - الحما�شة والفخر - مخاطبة  رحيل الأحبة - التغزّر

الح�شود - الحكم و الأمثال والو�شايا - مدح ال�شعر - مدح ال�شلطان - 

ي ال�شعراء اأن ياأتوا بمثلها.  مدح الأرجوزة وتحدِّر

فقد  العربي،  المغرب  في  خا�شة  الأرجوزة،  بهذه  الأدباء  اهتمام  ومع 

اندر�شت بقية اآثار �شاعرها الفقيه ابن الونان بحيث ل يجد الباحث عن 

�شيرته �شيئاً يُذكر اإل من خلال اأرجوزته، وهذا ما اأ�شار اإليه الأديب عبد 

الله كنون الح�شني في تقديمه ل�شرح الأرجوزة: »هو �شر مكنون في اأح�شاء 

التاريخ، هو ال�شخ�س الذي بقدر ما عُرف جُهل، وكما ذُكِر نُ�شي، ومعرفته 

على  الله  نحمد  التي  بال�شمقمقية  المعروفة  اأرجوزته  من  متاأتيان  وذكره 

�شلامتها من عوامل الفناء، واأما ن�شيانه فهو مما مُنينا به من الإهمال 

على اأن �شبابة من اأخباره مما بقي في بع�س الأوراق كما يبقى ال�شوؤر في 

كاأ�س ال�شراب، تقفنا على جانب من اأمره، وتك�شف لنا بع�س �شره«. 

 •  توظيف ابن الونان للاأمثال في اأرجوزته ال�شمقمقية:

اعة  جمَّر  - القاف  روي  على  المنظومة   – ال�شمقمقية  الق�شيدة  تعتب 

للاأمثال العربية على �شيء من الإغما�س في نظم ابن الونان كونه تحدى 

بها ال�شعراء اأن ياأتوا بمثلها، مما اأوقعها في الحاجة اإلى من يف�شر لقارئها 

كثير من لفظها واأمثالها، وهذا مما عابه كثير من ال�شارحين للق�شيدة 

على �شاعرها. 
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واأدبه  علمه  بذكر  فيعطف  حمير  اأهل  من  باأ�شرته  الونان  ابن  يفخر 

و�شعره: 

دَبِي الغَ�سِّر وحُ�شْنِ مَنْطِقِي
َ
بهمْ فَخَرْتُ ثمَّر زِدْتُ مفْخَراً/ باأ

قِ دَبِي فلنْ تَرَى/ مَنْ �شِعْرُهُ ك�شِعْرِيَ المنَُمَّر
َ
وزانَ عِلْمِي اأ

ثم يوؤكد اأن لي�س في علماء و�شعراء ع�شره مثيل له:

بَهُ كَمْ منْ اأميٍر مُرْتَقِ انَ الذي/ قَرَّر وهلْ اأنا اإلَّر ابنُ وَنَّر

قِ �شْتَاذِ وَال�شَيْخِ/ الفقيهِ العالِم المحَُقِّر
ُ
حَقُّر مَنْ حُلِّريَ بِالأ

َ
اأ

دِيبِ/ والمجُِيدِ والبليغِ المفُْلِقِ
َ
هِيِر والأ ثِ ال�شَّر وبالمحَُدِّر

انِ مَنْ في مَغْرِبٍ ومَ�شْرِقِ ةٍ/ �شِيَّر ا�سِ بدُونِ مَرِيَّر عْلَمُ النَّر
َ
واأ

قِ دِّر نْ�شَابِ والآثارِ �شَلْ تُ�شَ
َ

عْرِ والتاريخِ والأمثالِ/ والْأ بال�شِّر

ويقول في مخاطبته لحادي نوق القافلة التي حملت محبوبته لبنى:

لِيَن/ اآمِنَاتٍ منْ فَزَعٍ وفَرَقِ اتِ الهَوَادِجِ انْجَ وقُلْ لِرَبَّر

عِينَةِ لدَى وقتِ اللُّرقِي �شْجَعُ مِنْ رَبيعَةٍ/ حَامِي الظَّر
َ
نِي اأ فاإنَّر

موظفاً المثل الذي ت�شربه العرب في ال�شجاعة حيث تقول اأن فلاناً »اأ�شجع 

من ربيعة« وهو ربيعة بن مكدم الكناني، كان غلاماً قُتل في حمى ظعائن 

قومه من كنانة، والظعينة المراأة. 

ثم يقول متاأ�شفاً على اأيامه الخالية مع محبوبته لبنى:

اآهٍ على ذِكْرِ لَيَالٍ �شَلَفَتْ/ لي مَعَهَا كَالْبَارِقِ الموُؤْتَلِقِ

رَمَتْ في مُهْجَتِي منْ حَرَقِ كمْ اأوْدَعَتْ في مُقْلَتِي منْ �شَهَرٍ/ واأ�شْ

قِ لٍ بلا تَفَرُّر ا بهِ كَنَخْلَتَيْ/ حُلْوَانَ في وَ�شْ في مَعْهَدٍ كُنَّر

بعقبة حلوان  وال�شحبة، وكانتا  به طول الجوار  يُعنى  ونخلتا حلوان مثلٌ 

جمار  الطبيب  له  فو�شف  مر�س  به  األمّر  طو�س  اإلى  الر�شيد  خرج  فلما 

النخل، فاأر�شل من يقطع له اإحدى النخلتين، فذبلت الثانية وماتت، ولمّرا 

علم بذلك ندم وقال لو علمت ما قطعتها. ولل�شعراء ا�شتلهام لهذا المثل في 

اأ�شعارهم منها قول مطيع بن اإيا�س:

اأ�شعداني يا نخلتي حلوان/ وارثيا لي من ريب هذا الزمانِ

ولعمري لو ذقتما األم الفرقة/ اأبكاكما الذي اأبكاني

اأ�شعداني واأيقنا اأن نح�شاً/ �شوف يلقاكما فتفترقانِ

ثم يقول في الجزء الذي خ�ش�شه للفخر والحما�شة:

احِبَها/ ما لْم تَكُنْ نُونُ الوقايَةِ تَقِي مَعِي ثلاثةٌ تَقِي �شَ

امَةِ عَمْرٍو بَاتِرٌ/ ل يُتَّرقَى بِيَلَبٍ وَدَرَقِ مْ�شَ �شيفٌ كَ�شَ

زْرَقِ
َ
فْرَةَ قاطعُ قَرَا ابنِ الأ بِي/ �شُ

َ
وبيَن جَنْبَيَّر فُوؤَادُ ابنِ اأ

اأ�شحاب  من  الزبيدي  يكرب  معد  بن  عمرو  �شيف  هي  وال�شم�شامة 

ر�شول الله – �شلى الله عليه و�شلم – كان من �شجعان العرب المعدودين، 

و�شيفه من �شيوف العرب الم�شهورة، يُ�شرب به المثل في ح�شن الم�شاء وكرم 

الجوهر. 

وفي اإ�شارته اإلى اأبي �شفرة مثل اآخر، وهو المهلب القائد الأموي ال�شهير 

الذي تغلّرب على فرقة الأزارقة من الخوارج ن�شبةً اإلى نافع بن الأزرق الذي 

جالده المهلب وانت�شر عليه في ع�شرين عاماً. 

ثم ي�شتعر�س في حما�شته مقدرته على الو�شول اإلى محبوبته مهما كانت 

العوائق بقوله:

فَقِ يٍر �شُقْتُهَا لِلنَّر رَهَا/ وكَقَ�شِ اءُ خَلَّرتْ قَ�شْ بَّر فاإنْ تَكُ الزَّر

رُقِ دٍ بالطُّر ا�سُ رُمْحٍ رَا�شِ ومَنْ حَمَاهَا كَكُلَيْبٍ فَلَهُ/ جَ�شَّر

بْلَقِ الفَرْدِ وبالَخوَرْنَقِ
َ
نَتْ/ بالأ �شَّر ل بُدَّر لي منها واإنْ تَحَ

اأحد  كان  اأمر«  لق�شير  يُطاع  »ل  �شهير  مثل  يرد في  لرجل  ا�شم  وق�شير 

رجال جذيمة بن الأبر�س ملك الحيرة، فقتل جذيمة اأبو الزباء عمرو بن 

الظرب �شاحب الجزيرة وقن�شرين فاأر�شلت اإليه تغريه بالزواج بها على 

خ�شية  اإليه  القدوم  منها  يطلب  اأن  ون�شحه  ق�شير  فعار�شه  ياأتيها،  اأن 

ق�شرها  في  الزباء  اإلى  وذهب  ق�شير  لقول  جذيمة  ي�شغ  فلم  غدرها. 

فقتلته ثاأراً لوالدها. فما كان من ق�شير اإل الحتيال بدهائه وخطط مع 

برجاله  الح�شين  الزباء  ق�شر  دخول  من  تمكن  حتى  جذيمة  بن  عمرو 

ت  ليتمكن من محا�شرتها في طريقها للهرب من نفق في الق�شر، فم�شّر

خاتماً م�شموماً باأ�شبعها، وقالت »بيدي ل بيد عمرو« ف�شارت مثلًا. 

لق�شة  الفتك،  �شدة  المثل في  به  يُ�شرب  ال�شاعر لج�شا�س هو مما  وذكر 

البيت فهو من  اأما قوله كليباً في  ال�شهيرة.  التغلبي  ج�شا�س وقتله لكليب 

باب التورية، معناها البعيد هو ا�شت�شغار وتحقير من يعتر�شه بو�شفه - 

ت�شغيراً - بالكليب. 

اأما الأبلق الفرد والخورنق فهما من ح�شون العرب التي ي�شرب بها المثل 

النعمان  ق�شر  هو  والثاني  بتيماء،  عاديا  بن  لل�شموؤال  الأول  المنعة،  في 

الأكب ملك الحيرة. ولل�شعراء فيه كلام كثير. 

الأمثال،  كثيراً من  للن�شح ح�شد  الونان  ابن  الذي خ�ش�شه  وفي الجزء 

منها قوله:

قِ يِّر لِمَنْ/ لِطُرُقِ العَلْيَاءِ لْم يُوَفَّر مَيْرِ قَنْ �شَهْمَ النُّر وفَوِّر

�سِ اللَّربِيبِ الَحذِقِ وافْعَلْ بَمنْ تَرْتَابُ منهُ مثلَ فِعْـلِ/ المتَُلَمِّر

حِيفَةَ بنَهْرِ حِيَرةٍ/ وقالَ يا ابنَ هِنْدٍ ارْعُدْ وَابْرُقِ لْقَى ال�شَّر
َ
اأ

�شاحبه.  والنميري  الخطاأ  وعدم  للاإ�شابة  يُ�شرب  مثل  النميري  �شهم 

الملك عمرو  العبد على  بن  اأخته طرفة  ابن  وفد مع  ا�شم رجل  والمتلم�س 

ابن هند ملك الحيرة، واأراد قتلهما فاأعطاهما �شحيفتين وطلب منها اأن 

اً اأنه اأمر لهما ب�شلة، فاألقى المتلم�س  ي�شلماها لعامله على البحرين مدعيّر

في  مثلًا  ف�شار  طرفة.  اأخته  ابن  قُتل  بينما  الحيرة  نهر  في  �شحيفته 

ال�شتباه والرتياب. 

ثم يقول ال�شاعر:

ول تَعِدْ بوَعْدِ عُرْقُوبٍ اأخاً/ وَفِهْ وَفَا �شَمَوْءَلٍ بالأبْلَقِ

لَهُ غَ�شِيلَ العَلَقِ �شَحَّر باأدْرُعِ امْرِئِ القَيْ�سِ وقدْ/ تَرَكَ نَجْ

وعرقوب ا�شم رجل �شهير في الأمثال باإخلاف الوعد، ومنه قول كعب بن 

زهير في ق�شيدته اللامية المعروفة بالبدة عن محبوبته �شعاد:
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ول تم�شك بالعهد الذي زعمت/ اإل كما يم�شك الماء الغرابيلُ

فلا يغرنك ما منّرت وما وعدت/ اإن الأماني والأحلام ت�شليلُ

كانت مواعيد عرقوب لها مثلًا/ وما مواعيدها اإل الأباطيلُ

اأما ال�شموؤال فقد تقدم ذكره �شاحب الح�شن الأبلق الفرد، وكان ال�شاعر 

اإمروؤ القي�س قد ا�شتودع عنده مالً ودروعاً عندما اأراد الخروج اإلى الروم، 

ح�شنه،  اأمام  ابنه  وذبح  ونازله  بها  ال�شموؤال  المنذر  طالب  هلك  فلما 

فرف�س ال�شموؤال الت�شليم ف�شار مثلًا يُ�شرب في الوفاء. 

ثم يوا�شل ال�شاعر في باب الن�شح:

ومثلَ جَارٍ لأبي دُوؤَادٍ ل/ تَطْمَعْ بهِ اإنْ لْم تَكُنْ بالأحمَقِ

واأبو داوؤود هو الأيادي ال�شاعر الم�شهور، وكان له جار جواد يُدعى كعب بن 

مامة، يقوم بحاجة جواره وا�شتهر بذلك ف�شار مثلًا في ح�شن الجوار. 

ثم يقول:

هُ/ وكابنِ �شَوْرٍ لَنْ تَرَى منْ مُطْرِقِ واحْمَدْ جلي�شاً ل تخافُ �شَرَّر

وابن �شور هو القعقاع بن �شور من �شراة التابعين يُ�شرب به المثل في ح�شن 

الع�شرة وكرم المجال�شة، قال فيه اأحد الأعراب:

وكنتُ جلي�س قعقاع بن �شورٍ/ ول ي�شقى لقعقاعٍ جلي�س

�شحوك ال�شنّر اإن نطقوا بخيٍر/ وعند ال�شر مطراقٌ عبو�سُ

ثم يوا�شل ابن الونان في ن�شائحه موظفاً الأمثال ال�شائرة:

قِ قِّر ودَ عنْ/ عيبِ الورى والظَنِّر ل تُحَ  الفهدِ اأوْ عَبُّر
ِ
ونْم كَنَوْم

قِ رْقا/ بعيبِ نَفْ�شِكَ المحَُقِّر وَلْتَكُ اأب�شرَ من الهُدْهُدِ والزَّر

ارِعٍ وعَتْبِ �شُقُقِ وكُنْ كمثلِ وَا�شِطِيٍّر غَفْلَةً/ عنْ �شَتْمِ �شَ

نَقِ �سٍ ومنْ طُرُوِّر الرَّر وكُنْ نَدِيَم الفَرْقَدَيْنِ تَنْجُ منْ/ مُنَقِّر

والفهد يُ�شرب به المثل في النوم ويعني ال�شاعر التغافل من باب ال�شتعارة، 

�شبعة  نام  اأنه  العرب  تقول  عبد  وهو  النوم  في  يُ�شرب  عبود  وكذلك 

الأمثال  تُ�شرب  النظر  الأمثال. وفي حدة  نومه في  واتخذوا  متوالية  اأيام 

بالهدهد والزرقاء.

اأما غفلة الوا�شطي فهو مثل ي�شرب للغفلة، وق�شته اأنه في وا�شط المدينة 

البناء  في  اأهلها  ر  ي�شخّر كان  والكوفة،  الب�شرة  بين  الحجاج  بناها  التي 

فكانوا يهربون وينامون في الم�شجد و�شط الغرباء. فياأتي ال�شرطي ويقول: 

»قم يا وا�شطي« فمن رفع راأ�شه اأخذه.

ونديم الفرقدين هو جذيمة بن الأبر�س يُ�شرب به المثل في اعتزال النا�س، 

والفرقدان نجمان، وكان له نديم دخل باأخته بعد اأن زوّرجها له جذيمة في 

�شكر له معه، فغ�شب واتخذ الفرقدين نديمين له.

اإلى  مها  قدّر ثم  ق�شيدته،  في  الأمثال  من  كثير  ح�شد  ال�شاعر  ووا�شل 

ال�شلطان بقوله:

دَبٍ لْم يَ�شْبِقِ
َ
ثْلِهَا ذُو اأ انَةً/ لِمِ رْجُوزَةً حَ�شَّر

ُ
اإِلَيْكَهَا اأ

ي كالبَارِقِ الموُؤْتَلِقِ �شْلاكُ دُرٍّر وَيَوَاقيتُ/ تُ�شِ
َ
كاأنَّرها اأ

نُوقِ ومن/ الْـعَنْقَا ومنْ فَحْلٍ عَقُوقٍ اأبْلَقِ
ُ
اأعزُّر مِنْ بِي�سِ الأ

من  الرخمة  وهي  الأنوق  ت�شع  حيث  للنُدرة،  يُ�شرب  مثل  الأنوق  بي�س 

في�شتحيل  الممتنعة  والأماكن  الجبال  قمم  في  بي�شها  الجارحة  الن�شور 

الفر�س  وكذلك  العرب.  عند  الم�شتحيلات  من  والعنقاء  اإليها.  الو�شول 

يكون  اأن  في�شتحيل  الأنثى الحامل،  الفر�س  فالعقوق هي  العقوق،  الفحل 

الفر�س الفحل عقوقاً. 

ثم يختم بفخره باأرجوزته معر�شاً باأعلام ال�شعراء،

بقوله:

رِيرٍ وجَمِيلٍ مِثْلُها/ في غَزَلٍ وفي نَ�شِيبٍ مُونِقِ ما لِجَ

هَا/ كيْ ي�شتفيدَ بِ�شَوَادِ الَحدَقِ فلوْ رَاآهَا الأ�شمعيُّر خَطَّر

قِ مَزُّر اأوْ فَتَحَ الفَتْحُ عليها طَرْفَهُ/ �شَامَ قَلَائِدَهُ بالتَّر

ها لْم يَنْطِقِ ى/ عندَ الغِنَا بغَيْرِ لِي فيما مَ�شَ لَتْ للمُو�شِ اأوْ وَ�شَ

خِيَرةَ بها عنْ مَلَقِ  رَاآها لتَدَارَكَ/ الذَّر
ٍ
ام اأوِ ابنُ بَ�شَّر

دِيبٌ مِنْ قُرَى اأنْدَلُ�سٍ/ جَرَتْ بها اأقلامُهُ في مُهْرَقِ
َ
ول اأ

مَنْ كانَ يَرْجُو مِنْ �شِوَايَ مثْلَهَا/ رَجَا من القِرْبَةِ رَ�شْحَ العَرَقِ

للمُحال، يعني  يُ�شرب  القربة مثل  العدم، فعرق  وبيته الأخير كناية عن 

عدم مقدرة ال�شعراء على التيان بمثل ق�شيدته.

ى بغيرها، ونجد في غير  توؤدّر توؤدي وظيفة ل  البيان  فالأمثال في  ختاماً، 

ال�شعر توظيف الأمثال لأداء الإفهام عن طريق تقريبه للاأفكار. ومن ذلك 

وتاأكيداً  كثيرة،  موا�شع  في  الأمثال  فيها  وردت  التي  القراآنية  ال�شياقات 

رُونَ(/  يَتَفَكَّر لَعَلَّرهُمْ  ا�سِ  لِلنَّر رِبُهَا  نَ�شْ مْثَالُ 
َ
الْأ قوله �شبحانه وتعالى: )وَتِلْكَ 

٢١ �شورة الح�شر.

الم�شادر:

 • الأمثال والحكم لمحمد بن اأبي بكر الرازي.

 • جمهرة الأمثال لأبي هلال الع�شكري.

 • �شرح ال�شمقمقية لعبد الله كنون الح�شني.

 • ويكيبديا. 
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تقديــــــــــــــــم:

اث العربيّر عموما  ما من �شكٍّر في اأنَّر درا�شة الأجنا�س الأ�شطوريّرة في الترّر

الحاجّر  ابن  ترجمه جعفرُ  ومنهجيٌّر  نقديٌّر  رٌ  ت�شوّر ا هي، في حقيقتها،  اإنمّر

وع من  لميّر اإلى عديدٍ من المقالت والكتب التي تُعنى بدرا�شة هذا النّر ال�شّر

ا عنه، ولذلك  الخطاب باعتباره جن�شا نثريا مُزوَرًّر

المقال  نف�شل هذا  اأن  �شيءٍ  ليم في  ال�شّر لي�س من 

هذا  في  تجري  درا�شاتٍ  من  الباحث  كتبه  ا  عمّر

اأن نلفت  المو�شوع وتركن له، كما ل نغفل كذلك 

النتباه اإلى اأن خو�س الباحث م�شلكه من البحث 

من  اإليه  ع  تتفرّر وما  واأ�شكالها،  الأ�شطورة  في 

ة، يرجع في بدئه ومنتهاه اإلى  اأجنا�س ب�شفة عامّر

رغبته الحالمة بتاأ�شي�س نظريّرة نقديّرة عربيّرة تعنى 

بالأجنا�س المهملة في تراث نثرنا العربي القديم، 

النظرة  من  النظرية  هذه  لتخلي�س  وت�شعى 

عن  يزورُّر  النّرقديّر  تراثنا  جعلت  التّري  الإق�شائية 

عر، ويذعن ل�شطلة هذا الأخير  النّرثر ل�شالح ال�شّر

اأيّر مراعاة للفروق  ومملكته من البلاغة، دونما 

واختلافاً  تمييزاً  الخطابين  تحدُّر  التي  وعية  النّر

وبلاغة.

ثقافٍيّر  �شياق  وفي   ، الجراريّر ا�س  عبّر كان  واإذا    

في  الخلل  اإلى  انتبه  قد  مغاير،  مغاير  ونقديٍّر 

مهملة  اأجنا�شاً  باإدماجه  المغربيّر  الأدب  نظرية 

في  الكبير  لم�شروعه  ا�شتكمالً  النّرظرية  من 

اأنّر هذا  اأن يغفل على  المغربيّر دون  الأدب  خدمة 

 ، العربيّر الأدب  ا هو حلقةٌ من حلقاتِ  اإنمّر الأدب 

»فنقل نظريته  نقلة نوعية، لأنّره فتح الباب على 

م�شراعيه اأمام اإدماج الأجنا�س الأدبيّرة المق�شاة 

اأ�شباب  ولكن هي  نقدية،  ول  اأدبية  لأ�شباب غير 

ابن  جعفر  اهتمام  فاإنّر  الغالب«؛  في  اأيديولوجية 

لهذا  تدعيماً  ياأتي  بالأ�شطورة  ال�شلميّر  الحاج 

الذي  المنهجيّر  ره  لت�شوّر وتزكية   ، النّرقديّر ه  التّروجّر

ف�شيّر والثّرقافيّر عن كثير من  يروم رفع الح�شار النّر

الأدبية  نة  المدوّر في  فقط  لي�س  النثرية،  الأجنا�س 

العربيّرة  نة  المدوّر في  حتّرى  ولكن  وكفى،  المغربيّرة 

التي راكمت من الإبداع الإن�شانيّر اأ�شكالً خطابية 

النّرقديّر  قديِمه  النّرظر  لها حظٌّر من  غم من ذلك لم يكن  وبالرّر متباينة، 

وحديثِه؛ وعليه ي�شبح النّرظر في الأ�شاطير الأخرويّرة العربيّرة، ومدار�شتها 

تحليلًا وتجني�شاً، من هواج�س البحث، بل تزداد هذه الهواج�س م�شروعيّرة 

الأ�شاطير من حيث هي  الباحث ب�شرورة ال�شتغال على  �شلّرمنا مع  كلّرما 

قراءة في كتاب الأساطير الأخرويّة 
العربية لجعفر ابن الحاج السّلميّ 

د. فهد اأولاد الهاني - المملكة المغربية

الأساطير الأخرويّة العربيّة 
ؤال الأدبيّ. ومشرُوعيّة السُّ
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اآدابٌ جميلةٌ، ل من حيثُ هي ح�شائلُ معرفيّرة اإن�شانيّرة  .

ة اأهمّر الأهداف     تاأ�شي�شاً على ما م�شى، يك�شف كتاب الأ�شاطير الأخرويّر

ر�س والتّرحليل، وهي كالتالي :      ه بالدّر التي يرومها موؤلفّر

النّرقديّر  الموروث  في  العربية  الأخرويّرة  الأ�شاطير  اإهمال  اإ�شكال  طرح   -

. العربيّر

- اإثبات اأدبية الأ�شاطير الأخروية وقابليتها للمدرا�شة من منظور نظرية 

. رد على الأخ�سّر ، ونظرية ال�شّر الأدب على الأعمّر

�شمن  الأخرويّرة  الأ�شاطير  تجني�س  اأهمية  اإلى  النّرقديّر  البحث  دعوة   -

تك�شف  نقديّرة   بها، وتطوير نظرية  واإلحاقها   العربيّرة،  الأ�شطورة  جن�س 

دة بين التّرخييل والتداول . ناتها الفنية المتردّر بلاغتها وتقف على مكوّر

نات الأحاديث المو�شوعة في القرون  هذا وقد اتّرخذ الباحث لدرا�شته »مدوّر

نيون، باعتبارها دواوين للاأدب  ثون ال�شّر الهجرية الأولى« التي جمعها المحدّر

، وبال�شبط كتاب الفتن لنعيم بن حماد، وعلّرل  الأ�شطوريّر الأخرويّر العربيّر

ته، ناهيك على اأنَّر  اختياره ذلك باأنّر الم�شدر المذكور غزير وقديم في مادّر

ه: » ل يجوز  المحدثين القدامى قد رموه ب�شهم الباطل، حتّرى قيل في حقّر

لأحد اأن يحتج به، وقد �شنّرف كتاب الفِتن فاأتى فيه بعجائب ومناكير« . 

را�شة اإ�شكالتٌ ترتبط بالأ�شطورة         في �شوء مما �شبق، تر�شح من الدّر

رٍ يبحث  ن�شاأة و تجني�شاً، وت�شعى للنّرظر في م�شروعيّرة وجودها �شمن ت�شوّر

في مدى اأهلية انت�شاب الأ�شاطير الأخرويّرة لموؤ�ش�شة الأدب، و هي: لِم عدَّر 

المهملة، وما  النّرثرية  الأجنا�س  الأخرويّرة �شمن  الأ�شطورةِ  الباحثُ جن�سَ 

هي اأ�شباب ذلك؟ ثمّر ما هو منهج الباحث في درا�شة هذا الجن�س وتمييزه 

الأدبية  المعايير  كانت  اأيّر حدّر  واإلى  له؟  الم�شاكلة  الأجنا�س  عن غيره من 

التي اعتمدها الموؤلّرف م�شعفة له في اإثبات اأدبيّرة مثل هكذا خطاب؟ وهل 

واإجراءات  مفاهيم  ت�شبطها  كموؤ�ش�شة  الأدب  من  م�شتمدة  معايير  هي 

تقع  معرفيّرة  حقول  من  ا�شتدعاوؤها  تمّر  معايير  اإنّرها  اأم  معينة؟  نات  ومكوّر

حدودها خارج اأ�شوار الأدب واأبوابه؟

 • الأ�شاطير الأخروية والأدب: اإهمال وجفاء.

ة اإلى اأنّرها  ر�س النّرقديّر القديم للاأ�شاطير الأخرويّر    يرجع الباحث اإهمال الدّر

ة من العلماء،  خطاباتٌ »غير ذات م�شداقية دينيّرة كبيرة عند اأهل ال�شنّر

ثون دفع حر�س وتثبُّرت لما يعتري اأ�شانيدها من �شعف  ولذلك دفعها المحدّر

�س  توجّر لطالما  اجتماعيتين  طائفتين  من  ن�شاأتها  به  ترتبط  ولما  وو�شع، 

اأيديولوجية  لأغرا�سٍ  بالباطل  والقذف  والتّرزيّرد  التّرزييف  العلماء  منهما 

ا�س  نادقة، وطائفة الق�شّر واأخرى تك�شبيّرة، اأعني بكلامي هذا: طائفة الزّر

ياق نتفهم اإيراده لمحاولة كلٍّر من الإمامين البخاري  رين، في هذا ال�شّر والمذكّر

تراث  عن  �شة  المقدّر الدينية  المعرفة  ف�شل  على  حر�شا  اللذين  وم�شلم 

الق�شا�س والزنادقة«. مخافة اأن يختلط �شحيح الحديث بغيره، ومن ثمّر 

نة ي�شدِفُون عن  ال�شّر اأهل  �س ما هو مدنّر�س،وهو مما جعل  للمقدّر ب  يت�شرَّر

« ل يجوز لأحد اأن يحتجّر به«. اأحاديث كتاب الفِتن، حتى قال الذهَبيّر

ها عن حظيرة الأدب،         والذي يظهر لي  من اأ�شباب اإهمالها، و�شدّر

من  يلي  ما  ه  مردُّر ،اإنما  وانت�شاباً  وتداولً  تخييلاً  برحمه  �شلتها  وقطع 

الأ�شباب:

قد  نة النّر  • اأول : اإنّر ما اأ�شاب الأ�شاطير الأخرويّرة من اإهمالٍ وغبن في مدوّر

ينية التي تاأخذ حذَرَها مما يروى،  وؤية الدّر العربيّر القديم يرجع لطبيعة الرّر

والتي تتبناها الثّرقافة الفقهية العالمة، وهي روؤية تركت ظلالها على اأهل 

رديّر من  النّرقد والأدب، وذلك لأنّرها ل تنفك تنظر اإلى الجن�س المرويِّر ال�شّر

حيث اإنّره خطابٌ ينزع نحو مقا�شد وظيفيّرة من الوعظ والتّروجيه للطباع 

الأ�شاطيُر  تكن  لم  وبالتالي   ، والعقل  رع  لل�شّر موافق  هو  عما  المنحرفة 

لها  لتجد   - بقدا�شته  الموهِم  رد  ال�شّر من  مرويّرا  باعتبارها   - الأخرويّرة  

فعلًا  الحكي  فعل  في  يرى  الذي  العالم   الفقهيِّر  التّر�شور  في   
ٍ
قدم موطئ 

وؤية  لت الرّر دق والكذب؛ وبناء على هذا المعيار »ت�شكّر مقيّرداً بمعياري ال�شّر



22

مختلف  في  المرويّرة  الق�ش�شيّرة  للاأجنا�س  ال�شائدة  الإ�شلامية  العربية 

�شمية«  ، واأ�شبح الجن�س  قطاعات الثّرقافة الأدبية والدينية ال�شعبية والرّر

ا اأنّره اأخبارٌ �شادقةٌ  الق�ش�شيّر المرويّر في الثّرقافة العربية »اأحد اثنين، اإمّر

 .. والعتبار  الحكمة  �شبيل  على  مطلوبٌ  اإذاً  وهو  ثابتةٌ،  واقعةٌ  وحقائقُ 

ا اأنّره اأكاذيبُ واأباطيلُ فهو اأحقّر باأن يُهمل ويُنبذ لأنه ي�شرف عن طلب  واإمّر

نية  دق الذي تبنته القراءةُ الفقهيّرة ال�شّر العلم النافع«  ، ولعلّر في معيار ال�شّر

ما كان �شبباً في تهمي�س الأ�شاطير الأخرويّرة وطردها من حظيرة الأدب 

والنّرقد على حدٍّر �شواء، لما تنطوي عليه من اأخبارٍ تدور اأحداثُها في فلك من 

دق  رع و�شنن العقل الطبيعي ، وبين ال�شّر الغرابة والخيالِ والتّرزيُّرد على ال�شّر

النّرقدي الجاد  ر�س  الدّر الأخرويّرة بمناأى عن  الأ�شاطيُر  انت�شبت  والكذب 

غير محزون على اإق�شائها من حظيرة الأدب ول ماأ�شوف على اأ�شكالها 

واأنواعها، ولذلك ل ن�شتغرب اأن تكون هذه الأ�شاطير واحدة من الأجنا�س 

ف�شيّر والثّرقافيّر والنّرقديّر ما غ�شيها. المهملة التي غ�شيها من الح�شار النّر

ه مرجعاً بلاغيا في  عر  وعدّر قد الأدبيّر القديم اأولى اهتمامه لل�شّر  •     اإنّر النّر

قاد  : »النّر ده زكي مبارك بقوله اإنّر ، وهو الأمر الذي اأكّر تقويم الإبداع الفنيّر

اأعطوه لل�شعر من العناية، فل�شنا نجد في  لم يعطوا للنّرثر من العناية ما 

اإلى  الكتاب  معاني  ردُّر  بها  يُراد  التي  لة  المطوّر الأبحاث  تلك  قد  النّر كتب 

عر، وبيان المبتكر  م�شادرها الأولى على نحوِ ما فعلوا في در�س معاني ال�شّر

منها والمنقول«  ، ثمّر اإنّرهم مهما ب�شطوا من كلام في النّرثر، وكتبوا له من 

فات والكتب يبقى ال�شعر اإلى نفو�شهم  اأقرب واأعلق، و�شلطته على  الم�شنّر

عر في نظر  جبلّرتهم اأ�شدّر نفوذاً وم�شاءً؛ ولذا �شحّر لنا اأن  نوؤيّرد كون »ال�شّر

قاد من العرب اأكثر حظا من الفنّر واأولى بالنّرقد والوزن، والنثر مهما  النّر

احتفل اأ�شحابه باإتقانه وتجويده لم ينل من اأنف�س النقاد منزلة ال�شعر«  .  

• لم يكن نقدنا الأدبيّر القديم لينظر في بلاغة النّرثر وفنونه من منظور 
مذ  العربية،  ثقافتنا  الأدبيّر في  التراث  خلوّر  اإلى  ومردّر ذلك  وع،  النّر مبداأ 

تنبثق  متكامل  بلاغيّر  نقديّر  ر  ت�شوّر من  ونقداً،  اإبداعاً  وعيه  �س  تاأ�شّر اأن 

الوعي  »بم�شلمة  توؤمن  نظرية  باعتبارها  الأدبية  الأجنا�س  نظرية  منه 

�شلطة  بالنّرثر عن  فيها  تبتعد  نقدية  روؤية  تاأ�شي�س  وت�شهم في   ، بالجن�س« 

التي  النّرقدية القديمة  فات  باأنّر الم�شنّر القول  عر الجمالية؛ كما يمكن  ال�شّر

ـوع من الكلام عن  عنيت بالنثر، فـي اأغلبها، لم تخرج في تنظيرها لهذا النّر

ماته الفنية؛ وبالــتالي ق�شرت تناولها علـى فنـون نثرية  عر ومقوّر دائرة ال�شّر

حظيت، لأ�شـــباب تاريخية وثقافية ودينية، بمنزلة من الهتمام والنّرظر 

عنا على القول بخلوّر الموروث النّرقديّر  ل والخطابة؛ وفي هذا ما ي�شجّر كالتر�شّر

�س على  القديم من نظرية متكاملة في نقد النثر، بحيث تكون نظرية تتاأ�شّر

قاعدة الوعي الأجنا�شيّر المتكامل وت�شتح�شر كفاية الوعي بالجن�س الأدبي 

ده. في خ�شو�شيته وتفرّر

 • الأ�شاطيُر الأخرويّرة والأدب: محاولة لراأب ال�شدع.

�شة النّرقد في اأدبنا العربي  ابق اإلى اأنّر موؤ�شّر انتهى بنا النّرظر في المدخل ال�شّر

من  تدار�شته  وبما  والأدب،  النقد  في  م�شنفات  من  اأنتجته  بما  القديم، 

فنون الأدب �شعره ونثره، لم ت�شتطع اأن ت�شدر في تناولها لكثير من اأ�شكال 

نظرية  عن  بالأ�شا�س  الثّرقافية  بنيتها  نتاج  هو  الذي  الإن�شانيّر  الخطاب 

اأدبية متكاملة توؤمن بالنوع وحدوده، واإنما جرت بما نظرت فيه من �شعر 

اثر«، واآية ذلك غياب  جيح والمفا�شلة بين ال�شاعر والنّر ونثر في �شياق »الترّر

الأدبية  المعرفة  من  الأدبية  الأجنا�س  بنظرية  المرتبط  الأجنا�شي  الوعي 

ر�س النّرقديّر الحديث اأ�شبح  ر هذه المعرفة في الدّر القديمة؛ لكن ومع تطوّر

الأدبيين،  والتّرحليل  ر�س  بالدّر الخطابية  الأ�شكال  كلّر  لم�شاءلة  ملحا  المقام 

وهذا يقت�شي تمحي�س النظر في قيمها الأدبية مبنى ومعنى ووظيفة، وفي 

لميّر لتزيح عن الأ�شطورة  ياق تنه�س درا�شة جعفر ابن الحاج ال�شُّر هذا ال�شّر

. قديِّر الأخرويّرة العربية ما ل�شق بها من غبارِ الإهمال النّر

دة، واأنّر من اأهدافها اإثبات  ة ومعقّر ة الباحث كانت �شاقّر      �شحيح اأنّر مهمّر

وبين  منجزاً،  خطابياً  اأثراً  باعتبارها  الأخروية  الأ�شطورة  بين  �شب  النّر

يحمل  اأن  دون  الأدبية،  المعرفة  لمعايير  مالكة  موؤ�ش�شة  باعتباره  الأدب 

ف الذي يف�شي بالأ�شطورة الأخرويّرة عنوة في  اإثباته على �شيء من التّرع�شّر

بيل الذي �شلكه  اإذا لمثل هذه المع�شلة؟ وما ال�شّر اأح�شان الأدب. ما الحلّر 

ة على وجود قرابة بين الطرفين؟ . اأعتقد اأنّر اأ�شوب  الباحث لإقامة الحجّر

الباحث جواب �شوؤالنا هو م�شاءلة الأ�شطورة والأدب  لَ منه   طريق ح�شَّر

نات  مدوّر تمثله  ن�شيٍّر  كمعطى  الأ�شطورة  م�شاءلة  نعم  �شواء،  حدّر  على 

ق من  باأ�شكالها ون�شو�شها بغر�س التحقّر الأحاديث المو�شوعة وت�شتوعبه 

الثقافِيّر  ل�شياقه  واع  ا�شتح�شار  في  الوظيفية  ومقا�شده  الدللية  ماهيته 

اأفاد  البحث  الم�شاءلة ل غنى عنه، ومنحى من  �شقٌّر من  له، وهذا  المنتج 
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ال�شرعية  اإلى �شوؤال  • الأ�شاطير الأخروية العربية، من الإهمال والإخمال الديني،   

الأدبية الأ�شطورية، جعفر ابن الحاج ال�شلمي، كلية الآداب والعلوم الإن�شانية، جامعة 

عبد المالك ال�شعدي، تطوان، المغرب.

 ، لميّر  • الأ�شطورة المغربية، درا�شة نقدية في المفهوم والجن�س، جعفر ابن الحاج ال�شّر

من�شورات الجمعية المغربية للدرا�شات الأندل�شية، مطبعة الخليج العربي، ط٢٠٠٣/١، 

المغرب.

 • البهان في وجوه البيان لبن وهب الكاتب، تحقيق حنفي محمد �شرف، كلية دار 

العلوم، القاهرة،مطبعة الر�شالة.

 • بلاغة النادرة، محمد م�شبال، من�شورات دار ج�شور للطباعة والن�شر، ط٢٠٠١/٢، 

المغرب.

 • الدرا�شة الأدبية للكرامة ال�شوفية، اأ�ش�شها، اإجراءاتها، رهاناتها، فرج بن رم�شان، 

ج١، الكرامة من الت�شوف اإلى الأدب، مطبعة �شوجيك، تون�س، ط١/٢٠٠7.

، من�شورات  لميّر  • ف�شول في نظرية الأدب المغربي و الأ�شطورة، جعفر ابن الحاج ال�شّر

جمعية تطاون اأ�شمير، مطبعة الخليج العربي، تطوان، المغرب،٢٠٠٩.

ركان  الهجري،  الخام�س  القرن  مطلع  حتى  العربي  النثر  في  الق�ش�شي  الفن   •  

ال�شفدي، الهيئة العامة ال�شورية للكتاب، دم�شق، ٢٠١١.

 • كتاب الق�شا�س والمذكرين، لأبي الفرج عبد الرحمن بن علي ابن الجوزي، مقدمة 

المحقق، محمد بن لطفي ال�شباغ، المكتب الإ�شلامي، بيروت،ط١٩٨٨/٢.

 • محاولة في تحديد و�شع الق�ش�س في الأدب العربي القديم، فرج بن رم�شان، مجلة 

حوليات التون�شية، ع١٩٩١/٣٢.

 • مفهوم الأدب، �شفيتان تودوروف، ترجمة عبود كا�شوحة، من�شورات وزارة الثقافة، 

الجمهورية العربية ال�شورية، دم�شق، ٢٠٠٢.

 • النثر الفني في القرن الرابع، زكي مبارك، الجزء الأول، مطبعة دار الكتب الم�شرية 

بالقاهرة، ط١٩٣٤/١ . 

 • نظرية الأدب، رنييه وليك واآو�شتن واآرن، ترجمة عادل �شلامة، دار المريخ للن�شر، 

الريا�س، المملكة العربية ال�شعودية ، ١٩٩٢.

الم�شادر والمراجع:

منه الباحث ما يدعم م�شروعية انتماء الأ�شطورة عنده لحقل الأدب. ومن 

»في  الق�شيد  بيت  لأنها  الأدبية  الموؤ�ش�شة  م�شاءلة   من  لبدّر  ثانية  ناحية 

المراجعة والتّرحكيم اإذ في اإطار اأجهزتها، ومن قبل اأعوانها تنتج المعرفة 

تحديد  يتم  اإجراءات،  و  مفاهيم  من  المعرفة،  هذه  باأدوات  ثمّر  الأدبية، 

.» الكلام الأدبيّر

اأخذ الباحث على عاتقه تحديد مفهوم الأ�شطورة الأخرويّرة التي     لقد 

قيّردها  ه  لكنّر  ، ال�شطلاحيّر ها  يقرّر حدّر ما  العربي  اث  الترّر لها في  لم يجد 

اأنّر  وبما  اعة.  ال�شّر واأ�شراط  والملاحم  بالفِتن  عنها  معب  تراثية  بمفاهيم 

البحث في الأ�شطورة، كما يرى »هو بحثٌ غربيٌّر معا�شر، واأنّره لي�س عندنا 

ل في �شبط مفهومها  في تراثنا العربيّر علم ا�شمه الأ�شطورة » ، نجده يتو�شّر

تكاد  ا�شطلاحية  بمفاهيم  ته  اأمدّر التي  الغربية  المعاجم  من  من  بح�شد 

الغربيون  ي�شميه  ما  على  للم�شطلح  مقارنته  اأر�شى  وقد  متقاربة،  تكون 

بالإ�شكاطولوجيا )الذي هو علم الأخرويات المرتبط بالعتقادات المتعلّرقة 

وانتهى  فنائه(،  بعد  الكون  وم�شير  موته،  بعد  الأخير  الإن�شان  بم�شير 

به النّرظر في هذا الم�شطلح اإلى اإيراد تعريف من حقل العلوم الإن�شانية، 

الذي ربط زمن  اإلياد  الموازنَة مع مر�شيا  الأديان  بعلم  الأمر هنا  ويتعلّرق 

، وعليه كانت الأ�شطورة  وع من الأ�شاطير بزمن البدايات الخرافيّر هذا النّر

ن اأحداثا خارقة للعادة،  �س ت�شمّر الأخروية عنده هي كل حكي اأو �شرد مقدّر

�س، اأو �شوف تجري ل محالة في الزمن المقد�س  ل المقدّر جرت في الزمن الأوّر

الأخير قبيل قيام ال�شاعة  . 

ر�س  اً مهمَلًا ي�شتدعي من الدّر       ولما كانت اأحاديثُ الفِتن خطاباً �شرديّر

اإلى  التّرنويه  ف�شل  را�شة  الدّر لهذه  كان  يجن�شها،  اأن  الحديث  النّرقديّر 

اأخروية �شمن جن�س  اأ�شاطير  باعتبارها  الأحاديث  تلك  �شرورة تجني�س 

الموؤلف  را�شة عما كتبه  الدّر اأنّره ل يمكن عزل هذه  اإلّر  العربية،  الأ�شطورة 

من راأي في مقولة التجني�س، والتي هي �شلطة نقديّرة ت�شمن قابلية فهم 

النّر�س من جهة تركيبه وم�شمونه، حتّرى ليغدو ملفوظ الجن�س كما يرى 

مة في النّر�س الأدبيّر وموجهة  را�شة �شلطة متحكّر الباحث، في غير هذه الدّر

د معه ما طرحه من اأ�شئلة تتعلّرق بكيفية  للمتلقي ، ولذلك ل نخجل اأن نردّر

دات  دات �شكلية؟ اأم بمحدّر د بمحدّر ، بمعنى هل يتحدّر تحديد الجن�س الأدبيّر

م�شمونية، اأم بها جميعاً؟

من�شغلًا  كان   ه  لكنّر الأ�شئلة،  هذه  عن  بالإجابة  معنياً  الباحث  يكن  لم    

، ليجترح، مما ارتبط  بمحاولة النفاذ اإلى ماهية الخطاب الحديثي الفتنيّر

بتاأ�شيله ونقده من علوم الحديث، مفاهيم نقدية يجدر بنا ا�شتثمارها في 

د  نات تتردّر ؛ فذكر من ذلك عنا�شر ترقى لمكوّر تطوير نقد اأ�شطوريٍّر عربيٍّر

، وهي التّرزييف وما يقوم عليه من اإبداع  في اأكثر من ن�س اأ�شطوريّر اأخرويّر

ومحاكاة، والمحال وما يتقيّرد به من تناق�س ل ي�شت�شيغه المنظور العقلاني، 

والتاأريخ وما يرتبط به من قيد زمنيّر محدد. ثمّر نظر في م�شامين هذه 

بعد  الزمان  ف�شاد  بفكرة  يرتبط  مركزيا  مفهوما  لها  فاألفى  الأحاديث 

تجني�س  في  نظر  اأنّره  هذا  من  من  عندي  يثبت  والذي  �س،  المقدّر الزمن 

ل في ت�شكلها  الأ�شطورة الأخروية نظرة بناء ومعنى، واإن لم يكن قد ف�شّر

بالأ�شطورة  المو�شومة  درا�شته  في  فعل  كما  التداولية  ووظائفها  البنائي 

الذي  الأ�شتاذ محمد م�شبال  يلتقى مع ما طرحه  ولعلّره بذلك   ، المغربية 

، في �شياق تعليقه على ما ن�شره الروائي الم�شريّر اأحمد عبد اللّرطيف  ن�سَّر

ر من النقد الروائي العربي، على �شرورة تلم�س نقد مبدع ل يوؤثر  من تذمّر

عليه  تمليه  لما  ا�شتجابة  قد  النّر بها  تغنّرى  لطالما  معروفة  لمقولت  كون  الرّر

النظريات والمناهج النقدية ال�شائدة.

    في الختـــــــــــــــــــام:

ل ي�شعنا في الختام �شوى اأن نقرّر مع الباحث باأنّر م�شاألة انتماء الأ�شطورة 

الأخرويّرة للاأدب م�شاألة  �شائكة ت�شتوجب بحثاً علمياً دقيقاً، وبالتالي ل 

منا�س لتوكيد هذا النتماء من دون م�شاءلة الموؤ�ش�شة الأدبية بما تن�شبط 

له من معايير ونظريات، وتزداد هذه الم�شاءلة اإلحاحاً مع ما �شهدته المعرفة 

ر وما اأفرزته من مراجعات وقيم ومناهج واأدوات قادرة  الأدبيّرة من تطوّر

على تمحي�س النّر�س الأدبيّر من غيره، وبذلك ت�شنيفه �شمن ما ينتمي 

ه عن غيره من الأنواع. وفي �شوء من هذه المعرفة  اإليه من كفاية نوعية تحدّر

يمكننا اأن نتبينّر معالم الأدب مفهوما ووظيفة، كما يمكننا اأن ن�شتنتج ما 

للاأدب وذلك  الأخروية  الأ�شطورة  انت�شاب  باإمكانية  القول  عنا على  ي�شجّر

د من تعريفات تحدّر الكلام الأدبيّر وتميزه عن نقي�شه  من خلال ما تردّر

وتف�شل في خ�شائ�س اأنواعه واأجنا�شه؛ واأعتقد اأنّر ما اأ�شار اإليه تودروف 

كتعريف اأولٍيّر للاأدب من حيث اإنّره محاكاة لما هو واقعٌ واقعاً اأو متخيّرل من 

الأفعال والكائنات التي لي�شت لها وجود في الواقع ، لقادر علــــى اأن يف�شح 

المجال اأمام الأحاديث الفتنية، بما تقـــــوم علـــيه اأحداثـــها من محاكاة و 

د بين الممكـن واقعــاً والمتخـيل �شرداً، لتعلن بذلـك  تخييل يُمكناها من التردّر

علــى قابلية انتمائــها للاأدب وان�شجامها مع ماهيته.
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على  بتطبيقها  وذلك  ال�شياقية،  النظرية  اأهمية  ليبز  هذا  مقالنا  جاء 

الأكثر  العربي  ال�شعر  اأنواع  اأحد  وهو  الحر،  ال�شعر  اإلى  تنتمي  ق�شيدة 

يـتـقيد بقافية  التعبير عن مكنوناته فهو ل  ال�شاعر  به  ي�شتطيع  انت�شاراً، 

الذي  هو  واإح�شا�شه  ال�شاعر  �شعور  بل  محدد،  ببحر  اأو  موحدين  وروي 

اأيدينا  بين  التي  للق�شيدة  بالن�شبة  ال�شاأن  هو  كما  الق�شيدة  في  يتحكم 

في  البحث  خلال  من  »زهور«  ب   المعنونة  دنقل  اأمل  الم�شري  لل�شاعر 

�شياقها اللغوي، وغير اللغوي.

ويقول ال�شاعر اأمل دنقل في ق�شيدته »زهور«:

و�شلالٍ من الوردِ،

األمحها بين اإغفاءةٍ واإفاقةْ

وعلى كل باقةْ

ا�شم حاملها في بطاقة

تتحدثُ لي الزهراتُ الجميلةُ

اأن اأعينها ات�شعت - ده�شةْ - 

لحظـــــــــــــــــــة القطفِ،

لحظـــــــــــــــــــة الق�شفِ،

لحظةَ اإعدامها في الخميلةْ !

تتحدثُ لي ..

اأنها �شقطت من على عر�شها في الب�شاتين

ها في زجاج الدكاكين، اأو بين اأيدي المنادين، ثم اأفاقت على عَر�شِ

حتى ا�شترتها اليدُ المتف�شلةُ العابرةْ

تتحدث لي ..

.. كيف جاءت اليّر

)واأحزانُها الملكيةُ ترفع اأعناقها الخ�شرَ(

كي تتمنى ليّر العمرَ !

وهي تجود باأنف�شها الآخرةْ !!

كلُ باقةْ ..

بين اإغماءةِ واإفاقةْ

تتنف�س مثليّر - بالكادِ - ثانيةً .. ثانيةْ

وعلى �شدرها حَمَلت ــ را�شيةْ ..

ا�شمَ قاتِلها في بطاقةْ ! )١(

التجاه غير الن�شي )ال�شياق غير اللغوي(

�شاحب الن�س:

هو �شاعر اختزل حكاية حياته يوما بقوله: »... عملت في وظائف مختلفة، 

وحتى الآن لم ا�شتقر في عمل معين. اخترت ع�شواً في لجنة ال�شعر بالمجل�س 

الأعلى للثقافة عام ١٩٨٠م. واأ�شبت بمر�س ال�شرطان، واأجريت عمليتين 

جراحيتين عام ١٩7٩م ١٩٨٠م، ول اأزال رهن العلاج حتى الآن. تزوجت 

عام ١٩7٨م من �شحافية في جريدة الأخبار القاهرية، ولم اأرزق اأطفال 

على قصيدة »زهور« للشاعر أمل دنقل
الزاهدي محمد - المملكة المغربية

»دراسة في تطبيق النظرية 
السياقية«
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حتى الآن« )٢( 

لأن  م�شتفي�س  ب�شكل  ال�شاعر  عن  نتحدث  اأن  ال�شروري  فمن  هذا  وبعد 

حياته حقاً عبارة عن حكاية في رواية، هو �شاعر م�شري عربي كبير ا�شمه 

محمد اأمل فهيم اأبو القا�شم محارب دنقل، ولد »في قرية القلعة القريبة 

من مدينة قنا في �شعيد م�شر في العام ١٩٤٠م، وتلقى علومه البتدائية 

�شن  واأمل في  توفي  الذي  اأبيه  وقد ظل مفتخراً بمكتبة  قنا،  والثانوية في 

المدر�شي  التعليم  من  ي�شتفد  لم  باأنه  معترفاً  اأيامه،  اآخر  حتى  العا�شرة 

والفقه،  والتراث  الأدب  بكتب  العامرة  اأبيه  مكتبة  من  ا�شتفاد  ما  بقدر 

وبعد محاولة درا�شية في كلية الآداب في جامعة القاهرة، ترك اأمل دنقل 

الدرا�شة وانخرط في �شلك الوظيفة في محكمة قنا ثم في الجمارك، وفي 

تلك الآونة بداأ ين�شر ق�شائده في ال�شحف الم�شرية وراحت تلك الق�شائد 

تلفت النظر. وما اأن بات معروفا بع�س ال�شيء حتى حقق حلما اأثيرا لديه، 

وهو اأن يترك الوظيفة وين�شرف اإلى الكتابة، واأتيح له في تلك الفترة اأن 

يعمل �شحفياً في مجلة »الإذاعة« وكان ي�شغل تلك الوظيفة حين �شدرت 

مجموعته الأولى وبات علماً من اأعلام جيل ال�شتينات، وهذا ما مكنه من 

الح�شول على منحة تفرغ من وزارة الثقافة الم�شرية، العام ١٩7١م لكي 

يحقق عملًا �شعرياً عن قناة ال�شوي�س، لكنه لم يتمكن اأبدا من اإكمال هذا 

العمل«. )٣(

للتف�شخ  الراف�س  لموقفه  ول�شانه  و�شعره  حياته  دنقل  اأمل  ال�شاعر  وهب 

في  الهبوط  عن  وعلا  »عفّر  و�شعره  وال�شيا�شي،  الجتماعي  والهتراء 

ماء  واإراقة  الروؤو�س،  وانحناء  وال�شتثمار  ال�شتجداء  جوقات  م�شاركة 

الحنايا والوجوه، ينت�شر للقيم الإن�شانية والحرية حيث يمتد كيان الفرد 

اإلى الوطن، ويمتد كيان الوطن اإلى المجتمع الإن�شاني العام« )٤(.

يكون في موقف  اأن  »ال�شعر يجب  اأن  يعتب  الذي  اأمل دنقل،  ال�شاعر  اإنه 

المعار�شة، لأنه حلم بم�شتقبل اأجمل« )٥( ، فال�شعراء كما يقول: »اعترا�س 

عما هو كائن وحلم بما �شيكون. والكلمة اأداة التعبير، وبهذا المعنى كان 

ال�شعر �شعر مقاومة« )٦( ، وهو في ذلك يعب عما يجي�س في �شدرونا من 

دنقل  واأمل  بواقع حر جميل،  والحلم  نعي�شه،  الذي  الذليل  الواقع  رف�س 

»يحتل منطقة واحدة، هي منطقة الرف�س والمقاومة، فلي�س عنده منطقة 

رمادية، فهو �شعيدي حتى النخاع �شديد الغيرة في كبياء، �شديد النقاء، 

وهو طفل  اأبيه  اإرث  علمه �شياع  فقد   ، الثاأر« )7(  �شديد  العناد،  �شديد 

الذي لم  بالعدل  ويحلم  الظلم،  واأن يخا�شم  للفقراء،  اأحلامه  »يهب  اأن 

يتحقق« )٨(.

ال�شياق الجتماعي:

لكل مولود بيئة، وبيئة هذا ال�شاعر هي بلاد م�شر، واأهل م�شر المعروفون 

وباء  من  ي�شلم  لم  الآخر  هو  الم�شري  المجتمع  لكن  وقوتهم،  ب�شهامتهم 

قيم  تعد  فلم  العربية،  البلدان  معظم  اجتاح  الذي  والنتهازية  النفاق 

التعاون والتاآزر والت�شامن اإل في بع�س الحالت النادرة التي ن�شمع عنها 

اأو نقراأها ونتخيلها مثل ق�شة بطولية اأو معجزة ذلك الع�شر.

ف�شاعرنا عاي�س هذا النوع طيلة رقوده في الم�شت�شفى حين كان ي�شتقبل كل 

يوم »اأكثر من ٢٠ زائراً، ولم يكن ذلك يمثل اإرهاق لأمل، بل على العك�س 

اأول  عند  الحيوية  ال�شحة  وتنتابه  تماما  تتبدد  الإرهاق  ملامح  كانت 

زائر يعوده حتى �شار موعد الزيارة هو موعد ال�شحة ينتظره... ومئات 

الر�شائل ل تتقطع ب�شورة يومية من داخل م�شر ومن خارجه« )٩(.

وبعد اأكثر من �شهرين على اإقامته بالم�شت�شفى اأنفق اأكثر مما كان يملك 

حينها »طالب بع�س الأدباء من رئي�س اتحاد الكتاب م�شاركة التحاد في 

علاج اأمل ... فوافق ال�شيد الرئي�س على �شرف ١٠٠ جنيه م�شاركة من 

التحاد على يتقدم اأمل بطلب التما�س« )١٠(.
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رف�س اأمل التعليق على ما حدث ولم يقدم اأي التما�س. بعدها: »�شدر قرار 

من وزير �شوؤون مجل�س الوزراء بعلاج المواطن اأمل دنقل على نفقة الدولة 

بالدرجة الثانية دون مرافق بنفقات قدرها ١٠٠٠ جنيه« الذي اعتبه اأمل 

دنقل اأنه قرار تهريجي فرف�شه رغم تعديله.

وظل م�شتاءً طويلًا من مكاتبته �شوؤون مجل�س الوزراء اإليه )بالمواطن اأمل 

دنقل نزيل معهد الأورام(، ويوماً بعد يوم تزداد الم�شاريف ويزداد الألم 

وتموت القيم النبيلة قبل موت ال�شاعر الم�شري، ماتت بعد اأن وعده اأحد 

اأ�شدقائه باأن يحرر له غداً �شيكاً باألف جنيه، لكن جاء الغد وجاء �شديقه 

كان يخجل من  اآخر  و�شديق  به.  وعد  الذي  ال�شيك  �شيئاً عن  يذكر  ولم 

البنك،  ر�شيده في  كل  ١٥٠٠٠ جنيه هي  اأكثر من  ي�شاوي  ل  الذي  فقره 

�شاهد اإ�شعار الم�شت�شفى المطالب بالآلف جنيه، فلاذ بال�شمت.

زاره اأحد كبار النا�شرين الأثرياء في بيروت الذي حاول اأن يعطي بع�س 

المال لأمل لكن اأق�شم ال�شاعر األ يفعل ذلك. فقال له:»اأمل اإنني �شعيدي 

بغ�شب،  اأخرى  مرة  اأمل  اأق�شم  تقاليدنا«.  وتلك  منطقنا  وهذا  مثلك... 

عن  يحكي  فالقاهرة  اأ�شبوعه  طوال  الرجل  فظل  فتراجع.  الرجل  فزع 

م�شاهمته في علاج اأمل، كل هذه الأحداث والمواقف اأثرت في اأمل وجعلته 

»بكى  اأحد  عليه  ي�شفق  اأن  الموت عو�س  يتمنى  فكان  التام  بالعجز  ي�شعر 

والكويت م�شاعدة في  ال�شعودية  الأ�شدقاء من  اأتته م�شاركة  اأن  بعد  اأمل 

علاجه، بكى يومها العجز والمر�س والعذاب«. )١١(

ال�شياق النف�شي:

كانت نف�شية اأمل دنقل يوم اأ�شابه المر�س في حالة يرثى لها، كان ي�شعر 

ع�شام  ال�شاعر  �شديقه  اأمام  ما  يوماً  »انفجر  حيث  والغ�شب  بالحزن 

الغازي:

لماذا يهاجمني الموت في زمان الفرح والهدوء

لماذا اأ�شاب بال�شرطان في عام زواجي

لو �شاألتني عن الموت، فاأنا ل اأخ�شاه، لكن اأكثر ما يعذبني في موتي هو بكاء 

اأمي وعذاب عبلة من بعدي« )١٢(.

لأنه ما لبث اأن يفرح وي�شعد بزواجه اإلى اأن باغته المر�س، فكان عنيفاً في 

الأيام الأولى من رقوده في الم�شت�شفى، كان يرف�س رد التحية على المر�شى 

ال�شمت«  �شكل  دائماً  ياأخذ  الذي  بالخوف  »ي�شعر  فكان  له،  المجاورين 

 .)١٣(

بعد وفاة اأحد المر�شى المجاورين له، هكذا مرت الأيام داخل الغرفة )رقم 

٨( كلها حزن وكاآبة وقليل من البت�شامة مع زوجته عبلة.

والدليل على ما قلناه هو قول زوجته التي قالت »حا�شرتنا الكاآبة ليلًا، 

اأي حوار  ٨(، كان ال�شيق يجول دون  ولفنا ال�شمت داخل الغرفة )رقم 

يحترفه...  وكلانا  عناداً  وال�شجار  �شجاراً  الكلام  انفجر  واإل  ممكن، 

كان  الخانق،  الملل  هذا  لك�شر  محاولة  في  التلفزيون  اأفتح  يدي  مددت 

النتهاء...  على  اأو�شك  قد  �شو�شة  فاروق  لل�شاعر  ثقافية  اأم�شية  برنامج 

دعا فاروق �شو�شة �شيفه ال�شاب �شماح عبد الله اإلى تقديم ق�شيدته. ذكر 

دنقل  اأمل  ال�شاعر  اأن  لو  واأتمنى  وطناً(  �شدراً  )يا  اأنها ق�شيدة  ال�شاب 

ي�شتمع اإلينا الآن لأنها مهداة اإليه...

ور�شمك في كرا�شاتي

حقلا

موجتك اأنهارا

اأوقدتك نارا

نزلتك مطرا

وتخيرت لك ف�شلا... 

غير جميع ف�شول الأعوام

تطلع اأخ�شر كالحب

وتغنى للفقراء

�شقط الملل و�شقطت الكاآبة تماماً وامتلاأت الغرفة ب�شجيج الفرح الحاد 

في �شوتي، بينما راح اأمل في هدوئه يهدئ من انفعالي... هكذا ا�شتطاعت 

ق�شيدة من �شاب �شغير اأن تك�شر كل ملامح الكاآبة، وتعيد اإلي اأمل الهدوء 

وال�شكينة والفرح« )١٤( ، لكن رغم هذه الر�شفة التي اقتن�شها �شاعرنا 
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و�شعر بالفرح وال�شكينة اإل اأن معظم اأ�شابيعه كانت �شديدة القلق، �شديدة 

الخوف، �شديدة التوتر، �شديدة العذاب والق�شوة.

ال�شياق المكاني:

ال�شياق المكاني الذي اأنتجت فيه هذه الق�شيدة هو الم�شت�شفى، وبال�شبط 

في الغرفة )رقم ٨( بالدور ال�شابع« )١٥( وهي عنوان مجموعته ال�شعرية، 

والتي ت�شم �شت ق�شائد من بينها ق�شيدة »زهور« فقد اكت�شف ال�شاعر 

اأمل دنقل اإ�شابته بمر�س ال�شرطان، فاأخذ المر�س ي�شتد �شيئاً ف�شيئاً حتى 

الم�شت�شفى  �شار  اليوم  ذلك  ومن  ال�شرطان(،  )معهد  الم�شت�شفى  دخل 

بينه  جمع  الذي  الحقيقي  المنزل  هي  بل  الدائم،  �شكنه  الغرفة  و�شارت 

واإ�شعاعها  ٨( ملامحها الخا�شة  للغرفة )رقم  »فكان  زوجته عبلة  وبين 

الجميل على الجدران �شور ملونة ولوحات كاريكاتيرية وق�شائد �شعر... 

الطاهر عبد الله معلقة على الحائط  اأمل كانت �شورة يحيى  اأمام عين 

تحمل  عرفات  يا�شر  من  بطاقة  كانت  المجاور  الجدار  وعلى  المواجه... 

تمنيات الثورة بال�شفاء... وبجوارها ر�شم كاريكاتيري لجورج البهجوري 

حاملا بع�س باقات الزهور اإلى اأمل فوق �شريره، قد اأر�شله خ�شي�شاً من 

اإلى  )زبرجدة  طالب  ح�شن  ق�شيدة  علقنا  الحائط  نف�س  وعلى  باري�س، 

اأمل دنقل( وق�شيدة اأمل )�شد من( التي ن�شرت في جريدة الأهرام.

والأقلام  والأوراق  الكتب  من  العديد  هناك  كان  قريبة  من�شدة  على 

ال�شرائط تحمل  ت�شجيل ومجموعة من  تلفزيون �شغير  اإلى جانب جهاز 

كانت  وردة،  كانت مزهرية تحمل  اأخرى  وعلى من�شدة  اأغنيات عديدة. 

الغرفة تعلن �شعادتها ب�شاكنها ال�شاعر« )١٦(.

وبعد مقالة يو�شف اإدري�س الذي ك�شف فيها عن كيفية التعامل مع �شعراء 

ذلك الع�شر »امتلاأت الغرفة بباقات الزهور كانت معظم هذه الباقات 

تحمل رائحة واأحا�شي�س ر�شمية غير دافئة« )١7(. وظلت الزهور تتكاثر 

المفاجئ  المهرجان  هذا  من  كاآبة  ويزداد  يختنق  »فبداأ  دنقل،  غرفة  في 

المزيف، ولم ي�شتطع يومها النوم قبل اأن يكتب ق�شيدته، زهور« )١٨(.

ال�شياق الزماني:

١٩٨٢م، »١٩ وهو التاريخ الذي  اإن ق�شيدة زهور هي وليدة »�شهر مايو 

�شهر  اإليه  انتقل  الذي  الم�شت�شفى  في  راقداً  دنقل  اأمل  ال�شاعر  فيه  كان 

فباير ١٩٨٢م، لتبداأ رحلة المعاناة مع المر�س وال�شراع البدني والفكري، 

حيث اأنتج هذا ال�شراع باقة من الق�شائد اأقل ما يقال عنها اإنها رائعة، 

مثل: �شد من، لعبة النهاية، الخيول، ال�شرير، الجنوبي...« )٢٠(.

تنظم  اأن  لها  كُتب  التي  الق�شائد  هذه  بين  من  »زهور«  ق�شيدة  وكانت 

في تلك الغرفة، وفي ذلك ال�شهر، ال�شهر الذي نودع فيه الربيع ون�شتقبل 

ال�شيف.

و�شاألته:  عبلة،  زوجته  منه  اقتربت  )مايو(  ال�شهر  نف�س  وفي  �شنة  وبعد 

»هل اأنت حزين؟ اأ�شار وهو عاجز عن الكلام تماماً ب »نعم«، اإنها المرة 

الذي   ،  )٢١( بالموت«  الذاتي  القرار  اإنه  نعم...  فيها  يقول  التي  الأولى 

بو�شفها  لت�شفه زوجته  ١٩٨٣م  ٢١ مايو  ال�شبت  يوم  قطفه منا �شبيحة 

الأخير قائلة:

»الثامنة �شباحاًكان وجهه هادئا وهم يغلقون عينيهوكان هدوئي م�شتحيل 

واأنا اأفتح عيني

وحده ال�شرطان كان ي�شرخووحده الموت كان يبكي ق�شوته« )٢٢(.

وها هو رحل اأمل دنقل اإلى دار البقاء، ولم ن�شتقبل اأمل اأخر بعده، فاإذا 

الزمان اأعاد نف�شه، فاأمل لن يعيده اأحد...

ال�شياق اللغوي )التجاه الن�شي(:

لنا  لبد  اأيدينا،  بين  الذي  ال�شعري  الن�س  هذا  تحليل  في  الغو�س  قبل 

البحر  وهو  ال�شاعر ق�شيدته،  الذي نظم عليه  الإيقاع  الوقوف على  من 

المتدارك والذي تتكون تفعيلاته من:

فاعل فاعلن فاعلن فاعلن/ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن

التي  ومعاناته  لل�شاعر  ال�شعورية  الدفقة  ح�شب  الق�شيدة  في  موزع  وهو 

عدد  لعد  يدفعنا  ما  وهذا  الق�شيدة،  اإيقاع  مع  تتما�شى  والتي  يكابدها. 

عدد  وجدنا  حيث  والمتغير،  الثبات  ثنائية  وفق  وال�شكنات  الحركات 
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الحركات ٢٥٩ بن�شبة ٦٢٪ ، وعدد ال�شكنات ١٦٠ بن�شبة ٣٨٪.

ويقول ال�شاعر في المقطع الأول:

و�شلالٍ من الوردِ،

األمحها بين اإغفاءةٍ واإفاقةْ

وعلى كل باقةْ

ا�شم حاملها في بطاقة

يرتفع  تارة  ثباتاً،  تعرف  ل  المقطع  هذا  في  الحركات  اأنّر  وا�شحًا  يبدو 

اأخرى  وتارة  ال�شكنات،  ن�شب  في  جزئي  انخفا�س  ويُوازيها  عددها، 

الطبيعة  اإلى  راجعٌ  ال�شكنات، وهذا  انخفا�س في عدد  ويقابلها  تنخف�س 

اأنّر الحركات في  المقطع  للنظر  ال�شاعر، والملْفت  التي يظهرها  الحركية 

الثّراني والثالث هي الأخرى ل تعرف ثباتاً في ارتفاع عدد الحركات  مقابل 

وال�شكينة  بالراحة  ي�شعر  ل  اعر  ال�شّر لكون  ذلك  ونعزو  كنات،  ال�شّر عدد 

اأيدي الأطباء، والمعامل، والفحو�شات  التقلب بين  اأبداً، واإنما يعاني من 

الطبية.

اإيقاع البحر ال�شعري، واإيقاع  ومن هنا يظهر هذا التوازي الحا�شل بين 

الق�شيدة  هذه  اأ�شطر  ين�شد  وهو  يعاني  ال�شاعر  فكاأن  ال�شاعر؛  معاناة 

فتزداد الحركات الإيقاعية كلما ازدادت لحظات ال�شكينة، وتقل لقلتها، 

ا النّرظر في المقطع الثاني: ويت�شح الأمر اأكثَر  اإذا ما اأمعنّر

تتحدثُ لي الزهراتُ الجميلةُ

اأن اأعينها ات�شعت - ده�شةْ - 
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لحظـــــــــــــــــــة القطفِ،

لحظـــــــــــــــــــة الق�شفِ،

لحظةَ اإعدامها في الخميلةْ !

تتحدثُ لي ..

اأنها �شقطت من على عر�شها في الب�شاتين

ها في زجاج الدكاكين، اأو بين اأيدي المنادين، ثم اأفاقت على عَر�شِ

حتى ا�شترتها اليدُ المتف�شلةُ العابرةْ

تتحدث لي ..

.. كيف جاءت اليّر

)واأحزانُها الملكيةُ ترفع اأعناقها الخ�شرَ(

كي تتمنى ليّر العمرَ !

وهي تجود باأنف�شها الآخرةْ !!

هي  الإعدام،  ولحظة  الق�شف،  ولحظة  القطف،  لحظة  في  نجد  حيث 

ال�شورة ال�شعرية الأكثر تعبيراً في الق�شيدة، وهي لحظات معاناة ال�شاعر 

التحرك،  القدرة على  اأو  القوة  له  تعد  لأنه لم  تقل فيها الحركات،  التي 

في حين يرتفع عددها عند التحرك والتنقل من الب�شاتين اإلى الدكاكين 

اأو اأيدي المنادين اإلى اليد المتف�شلة العابرة، وهي لحظة تحرك ال�شاعر 

وتنقله من مختب لمختب اأخر باحثا عن اأمل في العلاج.

اأما في المقطع الثالث والأخير من الق�شيدة:

كلُ باقةْ ..

بين اإغماءةِ واإفاقةْ

تتنف�س مثليّر ــ بالكادِ ــ ثانيةً .. ثانيةْ

وعلى �شدرها حَمَلت ــ را�شيةْ ..

ا�شمَ قاتِلها في بطاقةْ !

فاإننا نلاحظ انخفا�شا في عدد الحركات، وهذا النخفا�س نتيجة ل�شدة 

المعاناة واقتراب لحظة الوفاة.

ك( من جهة ح�شور اإيقاعِ  وعليه، تتجلّرى لنا هذه الثّرنائيّرة )الثابت/المتحرّر

اعر واإيقاعِ حَياتِه. عري في اإح�شا�س ال�شّر البحر ال�شّر

وتي: الم�شتوى ال�شّر

فاإنّرنا نلاحظُ من خلال درا�شة هذه الق�شيدة هيمنة الأ�شوات المجهورة 

الأ�شوات  مقابل  في   ،  ٪٦٤ بن�شبة  الق�شيدة  في  حرفاً   ٢٤٣ تمثل  حيث 

المهمو�شة تمثل ١٣٥ حرفاً بن�شبة ٣٦٪ .

اأغلب  في  رَوِيًّرا،  التاء  )ل�شوت(  لحرف  اعر  ال�شّر ا�شتخدام  اأنّر  ويظهرُ 

لةً بمو�شوع الق�شيدة حيث  ال�شطور ال�شعرية الّرذي هو �شوتٌ مهمو�س �شِ

به  ي�شعر  وما  التعبير عن ذاته  اأمل دنقل نجده ل يرغب في  ال�شاعر  اأن 

اأن يتحدث  الورد بدل  اأن يتحدث عن  ويكتنزه في �شدره، في حين ف�شل 

عن نف�شه، ولهذا نجده وظف �شوت التاء في القافية مو�شحاً عدم اإجهاره 

واإف�شاحه عن معاناته التي يعاني منها ب�شبب المر�س الذي جعله حبي�شا 

في الغرفة )رقم ٨(.

كما اأننا نجده قد وظف في ق�شيدته »زهور« الأ�شوات المجهورة اأكثر من 

الأ�شوات المهمو�شة حيث ت�شكل ن�شبة الأ�شوات المجهورة ٦٤٪ بينما ت�شكل 

ن�شبة الأ�شوات المهمو�شة ٣٦٪ .

الجهر  واأ�شوات  الهم�س  اأ�شوات  بين  وا�شحاً  تبايناً  هناك  وبالتالي 

قوة  على  يدل  فاإنه  هذا  دل  واإن  الهم�س،  اأ�شوات  تفوق  الجهر  فاأ�شوات 

ال�شاعر و�شلابته. ال�شلابة التي يمتاز بها كل م�شري �شعيدي، فرغم 

يياأ�س  لم  اأنه  اإل  الم�شت�شفى  غرفة  داخل  يعانيها  التي  والمعاناة  المر�س 

ووا�شل اإبداعه مواجهاً المر�س بالإبداع.

كما اأن ح�شور الأ�شوات الثلاثة )ليت( في الق�شيدة كان ح�شوراً قوياً، 

 ،)٤٣( تكرر  )التاء(  و�شوت   ،)٤١( تكرر  )اللام(  �شوت  نجد  حيث 

ال�شاعر  ذات  تمثل  )لي(  والياء  فاللام   .)٢٨( تكرر  )الياء(  و�شوت 

يتحدث مع  الذي  الطبيعي )الورد(  الكيان  بينما )ت( تمثل  دنقل،  اأمل 

الجميل  الطبيعي  الكيان  ذلك  يعانيه  التي  المعاناة  له  ويروي  ال�شاعر، 

)الورد( منذ قطفها، والتي تت�شابه معاناته مع معاناة ال�شاعر، وهو على 

العي�س  الفر�شة في  المر�س  له  الأخر لم يترك  لأنه هو  الم�شت�شفى،  �شرير 

فقطفه في عز �شبابه وينبوع عطائه.

ونجد ال�شاعر في بع�س ال�شياقات يغير من بع�س الأ�شوات، وذلك له ما 

ي�شوغه، ففي ال�شطر )٢( نجده يقول:

األمحها بين اإغفاءة واإقــــــــامة

مجهور  �شوت  باعتباره  )القاف(  �شوت  ال�شاعر  وظف  ال�شطر  هذا  في 

وقوي لأنه في بداية الق�شيدة، عك�س ما نجده في ال�شطر ال�شعري )٢٠( 

الذي يقول فيه ال�شاعر:



30

بين اإغفاءة واإفـــــــــاقــة

وهنا وظف ال�شاعر �شوت )الفاء( بدل �شوت )القاف(، باعتبار �شوت 

�شتنتهي  التي  الق�شيدة،  هذه  انتهاء  على  دال  مهمو�س  �شوت  هو  )ف( 

معها حياة ال�شاعر.

الم�شتوى ال�شوتي التطريزي:

نب  من  الق�شيدة،  في  حا�شرة  التطريزية  الأنماط  مختلف  نجد  فاإننا 

اإلخ... والمجال ل يت�شع لكي ناأتي على جميع الملامح، بل  وتنغيم واإيقاع، 

�شنكتفي باإبراز بع�س منها:

يح�شر النب باألوانه المختلفة؛ فنجد مجموعة من المقاطع المنبورة مثل: 

)زهور/�شلال/ الورد/ األمحها/ اإغفاءة/ اإفاقة/ باقة/ حاملها/ بطاقة/ 

الدكاكين/  الب�شاتين/  العابرة/  المنادين/  قطف/  اأعينها/  الجميلة/ 

تتحدث/ تتنف�س...(.

بعينه  مقطع  على  تركز  كاأن  �شياقي  نب  هناك  اأن  اإلى  الإ�شارة  وتجدر 

كلمة  على  بالتركيز  ويتم  كذلك  كلمي  نب  يوجد  كما  النب.  فيه  وتحقق 

اأن  يمكن  الجملة  هذه  ففي  البارحة(  زيد  )جاء  مثلا:  كقولنا  باأكملها 

نرتكز على اأي كلمة لنحقق النب وفق الغر�س الذي نرغب تاأديته.

ونمثل من الق�شيدة على ال�شكل التالي:

الكلامي  النب  نحقق  ال�شطر  هذا  ففي  الخميلة(.  في  اإعدامها  )لحظة 

الجملي،  النب  نحقق  اأن  يمكن  كما  باأكملها.  الكلمة  نطق  م�شتوى  على 

ويرتبط بكيفية نطق الجملة كاملة كقولنا: »زمن طويل«. فتحقيق النب 

هنا مرتبط بالوقت الذي ن�شتغرقه في نطق الجملة؛ ذلك اأننا عندما نقول 

اأننا عندما نقول ق�شى زيد زمناً طويلًا في ال�شتغال على كذا؛ نعلم اأنه 

ق�شى وقتاً ل ي�شتهان به في ذلك.

الوظيفة  اأبرزها  لعل  متعددة،  وظائف  يوؤدي  النب  هذا  فاإن  وبالتالي 

اإيقاعية؛  وظيفة  يوؤدي  فاإنه  التعبيرية،  الوظيفة  على  وعلاوة  التعبيرية، 

وهذا الجر�س الإيقاعي ي�شتهوي القارئ وي�شده اإليه.

اأما التنغيم هو مرتبط بنوع الجمل الموظفة؛ ففي الق�شيدة قيد التحليل 

يتبين اأنا جملة خبية؛ وبالتالي فالنغمة متو�شطة في الق�شيدة باأكملها. 

نغمة �شاعدة  تعطي  التي  الإن�شائية  الأ�شاليب  الق�شيدة تماما من  تخلو 

كال�شتفهام والأمر والنهي... نجد اأ�شلوب التعجب هو الحا�شر في ثنايا 

الق�شيدة قد يحقق نغمة مو�شيقية �شاعدة وفق �شياق الكلام والمتكلم.

الم�شتوى المعجمي:

والتي  الق�شيدة،  الطاغية في  �شن�شتخرج الحقول  الم�شتوى  فاإنّرنا في هذا 

وعباراته   مفرداته  منها  لي�شتقي  دنقل  اأمل  ال�شاعر  على  المقام  فر�شها 

الق�شيدة  هذه  في  الحا�شرة  الحقول  بين  ومن  »زهور«،  ق�شيدته  لبناء 

وبقوة تعبيرية وتاأثيرية هو حقل الطبيعة وحقل الذات وحقل المعاناة.

وهذا ما �شنلاحظه في الجدول الآتي:

معجم الطبيعة: الورد - باقة - الزهرات - الخميلة - عر�شها في الب�شاتين 

- الخ�شر ...

فيدل على عنا�شر الطبيعة البارزة في الورد الذي كان يخاطب ال�شاعر، 

وي�شور لنا هذا المعجم تماهي ال�شاعر مع �شلال الورد التي تت�شابه حياته 

مع حياة ال�شاعر اأمل دنقل، لأنهما يت�شاركان نف�س المعاناة.
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معجم المعاناة: اإغفاءة واإقامة - القطف - الق�شف - اإعدامها - �شقطت 

مثلي  تتنف�س   - واإفاقة  اإغماءة    - الآخرة  باأنفا�شها  تجود   - اأحزانها   -

بالكاد - قاتلها...

وهي  القطف،  لحظة  الورد  يعانيها  التي  المعاناة  على  المعجم  هذا  فيدل 

نف�س المعاناة التي يعانيها ال�شاعر لحظة اإ�شابته بالمر�س الذي اأقبه في 

�شرير الم�شت�شفى، وعجل بوفاته.

تتنف�س   - لي  تتمنى   - لي  جاءت   - لي  تتحدث   - األمحها  الذات:  معجم 

مثلي...

ويدل هذا المعجم على ذات ال�شاعر اأمل دنقل التي اتخذت من الطبيعة 

ت�شارع  وهي  بها  ت�شعر  التي  المريرة  المعاناة  معها  لتتقا�شم  لها،  ملجاأ 

المر�س.

رفي: الم�شتوى ال�شّر

واأما على الم�شتوى ال�شرفي فق�شيدة »زهور« تزخر بتنوع الأفعال، والمزج 

بين اأزمنتها اإذ نجد اأن الأفعال التي اعتمدها ال�شاعر اأمل دنقل تنتمي اإلى 

زمنين مختلفين هما: زمن الما�شي )�شقطت، جاءت، ا�شترتها...(، وزمن 

اإل  الأزمنة  بين  المزج  هذا  وما  تتنف�س...(،  األمحها،  )تتحدث،  الحا�شر 

تعبير عن الإح�شا�س بالألم والحزن والمعاناة الذي يعتري ال�شاعر، ورغبته 

في التعبير عن كل ما يعي�شه لحظة بلحظة. كما اأنه اأعتمد على اأفعال ذات 

�شيغ مختلفة نحو فعل وتفعل وهي �شيغ تنتمي اإلى اأفعال مجردة ومزيدة 

مثل: األمحها، تتحدث، جاءت...

ويغلب على الق�شيدة �شيغة ا�شم الفاعل الم�شتقة من الرباعي نحو: قاتل، 

حامل، عابر وهي عبارة عن �شيغ دالة على من قام بالفعل. والمتاأمل في 

الق�شيدة  يتحدث في هذه  اأمل دنقل  ال�شاعر  اأن  �شي�شت�شف  ال�شيغ  هذه 

عن لحظاته الأخيرة في الحياة، لأن كل ال�شيغ تجري مجرى النهاية.

ومن  والكثرة،  القلة  على  الدالة  التك�شير  جمع  �شيغ  ال�شاعر  وظف  كما 

هذه ال�شيغ نجد فعاليل، اأفعال، اأفعل، فعال، و�شناأتي ببع�س اأمثلتها من 

الق�شيدة نحو: ب�شاتين، دكاكين، �شلال، اأعين، اأحزان، اأعناق، اأنفا�س... 

وهذه  مفرده،  ي�شيب  تغيير  مع  ثلاثة  عن  يزيد  ما  هو  التك�شير  وجمع 

ال�شيغ ما هي اإل دليل عن قوة الألم وعمق الحزن الذي يعتري ال�شاعر.

كيبي: الم�شتوى الترّر

في  البع�س  بع�شها  مع  الوحدات  وعلاقات  واإحالتُها،  مائرُ  ال�شّر تُطالعنا 

.) وليّر بيّر وال�شتبدالي )الجدّر المحور المرَُكّر

- بِنيَةُ الكَـهِـهَـمِـيـها. 

اق�شد ببنية )الكههميها( تلك البنية التي تجتمع فيها ال�شمائر:

- �شمير الكاف )ك( مثل: قلبك. 

- �شمير الهاء )ه( مثل: قلبه. 

- �شمير هم )هم( مثل: قلبهم. 

- �شمير المتكلم الياء )ي( مثل: قلبي. 

- �شمير الهاء )ها( مثل: قلبها. 

وبالتالي �شكلت هذه ال�شمائر تلك البنية. ودر�شت من خلالها قوة و�شعف 

في  مائر  ال�شّر بنية  درا�شة  خلال  الق�شيدة.من  في  ال�شمائر  هذه  ح�شور 

الق�شيدة يتّر�شحُ لنا ح�شور �شمير الغائب )ح�شور ال�شمير »ها« بكثرة، 

ا �شمير المتكلم  ميُر »هُمْ« و�شمير المخاطب »ك«(، اأمّر في حين غياب ال�شّر

ة في ج�شد الق�شيدة. فنجدُهُ حا�شرًا بقُوّر

يًّرا، في مقابل ح�شور �شمير المتكلم  ومنه ن�شتنتج هيمنة �شميري الغائب كَمّر

ا؛ وهذا بارزٌ في المقطع الثاني من الق�شيدة. حُ�شورًا كيفيًّر
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واإن دل هذا فاإنه يدل على قوة الغياب في الق�شيدة فال�شاعر اأمل دنقل 

نف�س  تملك  اأنها  يرى  التي  ذاته  اإخفاء  ويحاول  غائباً  كيانا  يخاطب 

الم�شير.

بِيَّرة  المرُكَّر والعلاقات  )الجدولية(  ال�شتبدالية  العلاقات  مبداأي  ح�شب 

 Principes des rapports paradigmatiques(

والّر  الدّر اإنّر  حيثُ   :)et rapports syntagmatiques
مع  ها  بع�شَ ات�شال  في  تُ�شبحُ   - و�شيريّر  ال�شّر –بالمفهوم   )signes(

البنية  في  الحا�شرة  والّر  الدّر باقي  مع  امتزاجٍ  في  قيِمتُها  وتُ�شبِحُ  بَعْ�سٍ، 

طريق  عن  تُبْنى  ةٌ  بيّر مُركّر علاقات  وهي  – تحديدية،  تقابلية  علاقة   في 

حين،  في  وال(.  )الدّر الوحدات  هذه   )concaténation( ت�شل�شل 

ى بمحور الختيار  ل�شلة ناتًجا عن اختيار )يُ�شمّر يكون ح�شورها داخل ال�شّر

جديد  من  فت�شيُر  غائبةٍ،  خرى 
ُ
اأ دوالَّر  بين  من   ))axeduchoix(

في علاقة تقابلية – تحديدية، لكن هذه المرة في اإطار جدوليّر ا�شتبدالي، 

اعرُ: وتتّر�شح هذه العلاقات في ال�شطر ال�شاد�س حيثُ يقول ال�شّر

اأن اأعينها ات�شعــت ده�شـــــــــــــة

قد  اإذ  )جدولية(؛  ا�شتبدالية  علاقة  في  تدخلُ  »ده�شة«  كلمة  اإِنَّر  حيثُ 

اأو ارتباك »، لكن ال�شاعر اختار اأن يوظف كلمة  ت�شتبدلُها بكلمة »حيرة 

لأن  قطفها،  اأرادوا  عندما  للوردة  فر�شة  اأية  يتركوا  لم  لأنهم  »ده�شة« 

الحيرة اأو الرتباك هي نتيجة مهلة من الزمن والقاطف ل يترك اأي مهلة 

للوردة، بينما �شرعة القطف جعلتها تنده�س،  وكذلك ين�شحبُ الأمرُ على 

كلمتي »القطف » الموجودة في ال�شطر ال�شابع، فهذه المفردة تـاأكد ما قلناه 

على اختيار ال�شاعر لكلمة »ده�شة«، بالإ�شافة اإلى هذا فاإن »القطف« هو 

من خا�شية النبات )الورد( عو�س توظيفه لمفردة »الخطف« لأن ال�شياق 

يتطلب ذلك.

الت�شوير  لأنه هو  »الق�شف«  ال�شاعر قد وظف  الثامن نجد  ال�شطر  وفي 

المنا�شب لبيان �شدة القطف المفاجئ والمباغت.

»المزهرية«  بدَل  »الخميلة«  دنقل  اأمل  ال�شاعر  وظف  التا�شع  ال�شطر  وفي 

لأن الخميلة هي مو�شع كثير ال�شجر لكن هذا المو�شع ل يق�شد به المكان 

العادي الذي نت�شوره اأي مكان كثيف ال�شجر واإنما يدل على مكان كثير 

ة وهو الم�شت�شفى الذي يرقد فيه ال�شاعر. الأ�شِرّر

وفي ال�شطر الرابع ع�شر ا�شتعمل ال�شاعر كلمة »العابرة« عو�س »المارة« لأن 

كلمة »العابرة« اأكثر دللة من المارة في �شياق الق�شيدة فالعابر يعب دون 

العودة فهو ينتقل من مكان لأخر عك�س المارة يذهب ويعود.

ال�شاعر  ا�شتعملها  الذي  »الخ�شر«  كلمة  نجد  ع�شر  ال�شابع  ال�شطر  وفي 

ليبين للقارئ ق�شاوة الم�شهد، وهو قطف الورد في عز تفتحه وعنفوانه وهنا 

ي�شبه ال�شاعر حالته بحال الورد الذي قطف في عز تفتحه وذات ال�شاعر 

التي اأ�شيبت بالمر�س الخبيث في عز �شبابه.

عو�س  »را�شية«  مفردة  دنقل  اأمل  وظف  والع�شرين  الثالث  ال�شطر  وفي 

في  اأ�شابه  بما  ال�شاعر  ير�شى  كما  لها  كتب  بما  را�شية  لأنها  »راف�شة« 

مقتبل عمره وفي قوة �شبابه.

نوعين  ت�شم  »زهور«  اإلى الحديث عن الجمل نجد ق�شيدة  انتقلنا  واإذا 

من الجمل هما:

الجمل الفعلية والجمل ال�شمية ب�شكل متقارب ومت�شابه من حيث الكم.

ومن اأمثلة الجمل الفعلية الواردة في الق�شيدة نجد:

األمحها بين اإغفاءة واإقامة

تتحدث ليّر الزهرات...

�شقطت من على عر�شها...

اأ�شترتها اليد المتف�شلة...

... جاءت اإليّر

تتنف�س مثلي...

فاإذا تاأملنا طبيعة الأزمنة الواردة في الق�شيدة نجد اأنها تتاأرجح ما بين 

لزمنين  ال�شاعر  ا�شتح�شار  الداعي من  وكان  والحا�شر.  الما�شي  الزمن 

مختلفين هو كون الزمن الما�شي يدل على حياة الورد وال�شاعر ال�شابقة. 

بينما الزمن الحا�شر يدل على الو�شع الحالي الذي يعي�شه كلا من الورد 

وال�شاعر وهي حالة يرثى لها.

كما اأن ال�شاعر قد اعتمد على توظيف اأقل الأزمنة تناهياً وهو )اللحظة( 

الأفعال مثل )األمحها(، وبع�س  المعنى، وقد تجلى ذلك في بع�س  لتكثيف 

لظروف  ترديده  في  خا�س  بوجه  ذلك  ونجد  )اإغفاءة(،  مثل  الألفاظ 

الزمان الدالة على هذا الحيز الزمني ال�شئيل. مثل:

تتنف�س مثلي - بالكاد - ثانية - ثانية...

ومن اأمثلة الجمل ال�شمية نجد :

اأن اأعينها ات�شعت ده�شة

لحظة القطف

لحظة الق�شف

لحظة اإعدامها...

اللحظات  ي�شور  ال�شاعر  اأن  �شيلاحظ  ال�شمية  والمتاأمل في هذه الجمل 

وكذلك  الموت  هو  الأخير  فماآلها  بعد قطفها  فالوردة  الموت  قبل  الأخيرة 

الإن�شان فحتما بعد ق�شفه واإعدامه �شيكون الموت هو الملاذ الأخير له.

وبالتالي فاإن هذا التقارب والت�شابه في معنى الجمل في ق�شيدة »زهور« 

هو تج�شيد لتقارب وت�شابه حياة الورد مع حياة ال�شاعر.

والعبارات  المفردات  بع�س  تكرار  اإلى  عمد  ال�شاعر  اأن  نلاحظ  اأننا  كما 

مثل:

اإغفاءة: الموجودة في ال�شطر ال�شعري )٢( وال�شطر ال�شعري )٢٠(.

ال�شعري  وال�شطر  ال�شعري )٣(  ال�شطر  تتكرر في  التي نجدها  باقة:  كل 

.)١٩(

في بطاقة: هي الأخرى تتكرر في ال�شطر ال�شعري )٤( و )٢٣(.

تتحدث لي: نجدها تتكرر ثلاث مرات في الق�شيدة وفي نف�س المقطع في 

ال�شطر )٥( و )١٠( و )١٥(.

كونه  اإلى  اإ�شافة  واأحا�شي�شه،  معاناته  تاأكيد  اإلى  التكرار  هذا  اأدى  وقد 

اأ�شفى على الأ�شطر ال�شعرية جمالية اإيقاعية ومو�شيقية.

اتجاه القارئ )تركيب وا�شتثمار(:

للتاأويل،  قابل  وهو  متعددة  قراءات  على  منفتح  ال�شعري  الن�س  هذا  اإن 

اإلى  بالإ�شافة  فيه  تواترت  التي  والفراغات  الفجوات  اإلى  ذلك  ويرجع 

التاأويلات  ولتقلي�س عدد  ب�شورة مكثفة.  المجازية  ال�شور  احتوائه على 

التي يحملها هذا الن�س ال�شعري ولكي نتفادى التيه الذي يمكن اأن يح�شل  

)للمتعلم والمدر�س(، وي�شهل عليهما اإنتاج المعنى عملنا على درا�شة هذا 

لل�شاعر  »زهور«  لق�شيدة  اللغوي  وغير  اللغوي  ال�شياق  الن�س من خلال 

الق�شيدة  هذه  باإنتاج  المحيطة  الظروف  معرفة  من  تمكننا  دنقل  اأمل 

حياة  من  منطلقين  الداخلية.  وعنا�شرها  بنيتها  معرفة  اإلى  بالإ�شافة 

للق�شيدة،  والزمنية  والمكانية  والنف�شية  الجتماعية  وال�شياقات  ال�شاعر 

وكذا درا�شتها من خلال عنا�شرها الداخلية المتمثلة في الم�شتوى ال�شوتي 

من  هذا  وكل  التركيبي،  والم�شتوى  المعجمي  والم�شتوى  ال�شرفي  والم�شتوى 
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اأجل اإنتاج معنى كامل و�شامل للق�شيدة.

يعانيها  التي  اأمل دنقل ليخفي معاناته  ال�شاعر  فق�شيدة »زهور« نظمها 

ب�شبب المر�س الذي اأ�شابه، حيث يقول في المقطع الأول من الق�شيدة:

و�شلالٍ من الوردِ،

األمحها بين اإغفاءةٍ واإفاقةْ

وعلى كل باقةْ

ا�شم حاملها في بطاقة

وي�شير في هذا المقطع اإلى اأن الق�شيدة ، وثيقة ال�شلة بتجربة المر�س التي 

التي   )٨ )رقم  الغرفة  وليدة  فهي  حياته،  اأخريات  في  ال�شاعر  منها  مرّر 

ق�شى فيها اأخر اأيامه، وال�شاهدة على معاناته و�شراعه مع المر�س الذي 

الكائنات  في  التاأمل  اإلى  بال�شاعر  دفع  الموت  فهاج�س  الدنيا،  من  �شرقه 

والموجودات باعتبارها كلا واحدا يخ�شع لقانون اأزلي واحد، فلم ي�شفها 

و�شفا خارجيا بل اندمج معها في علاقات حميمية عميقة، فلم يرى ثمة 

فروقا تف�شل بينه وبينها، فهذا المقطع يك�شف عن وجود علاقة تعاطف 

في  تحدث  العلاقة  وهذه  غرفته،  توؤثث  التي  الورد  و�شلال  ال�شاعر  بين 

الحياة  بين  اأي  والإقامة  الإماء  بين  ال�شاعر  فيها  يعي�س  �شعبة  ظروف 

والموت، مما يجعل هذه العلاقة تقوم على الختلا�س اأو اللمح ولي�س اإطالة 

ومتقطعة،  ق�شيرة  زمنية  لحظات  اإل  ت�شتغرق  ل  فهي  تم  ومن  النظر، 

ومع ذلك فاإن هذه النظرات على ق�شرها تنامت في وجدانه واأثارته اإلى 

التاأمل ليك�شف العلاقات بينه وبينها، فاأح�س اأنهما �شريكان في التجربة 

عليها  ويف�شف�س  معها  يتحدث  �شديقة  ويتخذها  ي�شخ�شها  نراه  ذاتها 

همومه.

وفي المقطع الثاني الذي قال فيه:

تتحدثُ لي الزهراتُ الجميلةُ

اأن اأعينها ات�شعت - ده�شةْ - 

لحظـــــــــــــــــــة القطفِ،

لحظـــــــــــــــــــة الق�شفِ،

لحظةَ اإعدامها في الخميلةْ !

تتحدثُ لي ..

اأنها �شقطت من على عر�شها في الب�شاتين

ها في زجاج الدكاكين، اأو بين اأيدي المنادين، ثم اأفاقت على عَر�شِ

حتى ا�شترتها اليدُ المتف�شلةُ العابرةْ

تتحدث لي ..

.. كيف جاءت اليّر

)واأحزانُها الملكيةُ ترفع اأعناقها الخ�شرَ(

كي تتمنى ليّر العمرَ !

وهي تجود باأنف�شها الآخرةْ !!

فاإن هذا المقطع هو وثيق ال�شلة بتجربة ال�شاعر، فهذه الرحلة الق�شيرة 

للورد بكل حقائقها ورموزها هي ذاتها رحلة ال�شاعر الق�شيرة في الحياة، 

وحديث الورد عن رحلته البائ�شة في الحياة لي�س اإل حديث ال�شاعر عن 
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والق�شف  القطف  هذا  يكن  ولم  الحياة،  في  الق�شيرة  رحلته  اأو  تجربته 

اأح�س بها ال�شاعر  والإعدام في الخميلة �شوى رمز للنهاية الماأ�شوية التي 

بعد مر�شه الع�شال.

ولم يكن �شقوط الورد من على عر�شها في الب�شاتين اإل دللة على �شقوط 

الإبداعي،  واإ�شعاعه  عطائه  قمة  في  وهو  الم�شت�شفى  �شرير  على  ال�شاعر 

وكما اأفاق الورد من اإغماءه على عر�شه في زجاج الدكاكين اأو بين اأيدي 

الباعة المتجولين، كذلك اأفاق ال�شاعر من اإغماءه ليجد نف�شه يتقلب بين 

اأيدي الأطباء والممر�شين وبين حقن الدواء واإبر التحليل حتى ا�شتقر به 

الغرفة  ت�شاركه  التي  الورد  �شلال  مثل  ف�شار  غرفته  في  وحيداً   الحال 

وت�شاركه المعاناة.

وهكذا فقد تعر�س ال�شاعر والورد كلاهما فجاأة ودون �شابق اإنذار للحظة 

القطف والق�شف والإعدام، وهما اأ�شد ما يكونان عطاء و�شبابا وعنفوانا، 

عن  تعبيراً  اإل  القطف  لحظة  ده�شة  ات�شعت  التي  الأعين  تلك  تكن  ولم 

ال�شدمة التي اأذهلت ال�شاعر حين هاجمه المر�س الفتاك وهو في عنفوان 

�شبابه وعطائه فكانت الده�شة مرادفا للحيرة والعجز عن تف�شير الحديث 

وتبيره.

مبينا  وبارز  وا�شح  ب�شكل  الورد  ال�شاعر قد تماهى مع  اأن  نرى  اأننا  كما 

تلك المفارقة التي ت�شع الإن�شان في مواجهة حادة حول ت�شرفاته ومواقفه 

الإن�شانية، فمجيء الزهرات  لتتمنى العمر ل�شديقها وهي تجود باأنفا�شها 

الأخيرة لي�س اإل در�شا في التفاني والحب والإخلا�س والوفاء الذي غاب 

واندثر في زمن ال�شاعر وفي زمننا نحن اأي�شا، والوجه الآخر لهذه المفارقة 

يوؤكد ال�شلة الوثيقة التي عقدها ال�شاعر مع كائنات الطبيعة.

وفي المقطع الثالث والأخير يقول ال�شاعر:

كلُ باقةْ ..

بين اإغماءة واإفاقةْ

تتنف�س مثليّر ــ بالكادِ ــ ثانيةً .. ثانيةْ

وعلى �شدرها حَمَلت ــ را�شيةْ ..

ا�شمَ قاتِلها في بطاقةْ !

فهذا المقطع هو امتداد لمفارقة المقطع الثاني، فهذه المفارقة تم�س العنوان 

ذاته الذي يوحي باأن ال�شاعر �شيتحدث عن الزهور، في حين اأن الزهور 

هي التي تتحدث، وتتبدى لنا المفارقة اأي�شا في ثنائية )الإغماء، الإفاقة( 

فقد قامت علاقة ال�شاعر ب�شلال الورد وهو بين اإغماء واإفاقة، تلك الحالة 

�شورته  في  التوحد  بذلك  فتحقق  بها  مرت  اأن  اإل  الزهور  تلبث  لم  التي 

النهائية.

وبالتالي فمن خلال مقاربتنا لهذه الق�شيدة من الناحية التاأطيرية ومن 

الناحية التحليلية ومن الناحية التركيبية، فاإن هذه الق�شيدة تعد عملا 

فنيا رائعا وبارعا ذا موقف ميتا فيزيقي، اإذ تحول فيها ال�شاعر اأمل دنقل 

من الو�شع الطبيعي العادي اإلى روؤية متعمقة في الحياة والموت با�شتخدام 

و�شائل معنوية ولغوية اأ�شهمت في اأداء المعنى كما يريده ال�شاعر.

للعن�شر  الظاهري  الغياب  »زهور«  الق�شيدة  للنظر في هذه  الملفت  ومن 

وفي  المنافقة،  غير  ال�شافية  النقية  الطبيعة  عنا�شر  وح�شور  الب�شري 

هذا العالم ال�شعري الإبداعي الجديد نلم�س مقابلة وا�شحة بين طرفين 

اأولهما الحياة المتدفقة بما فيها من حيوية وحرية، في  متناق�شين، يمثل 

حين يمثل الآخر الذبول والهمود والتحجر والموت.

وما من �شك في اأن انتقال ال�شاعر من ت�شوير المفارقة في عالم التجربة 

الب�شرية اإلى ت�شوير المفارقة في عالم الطبيعة له مبراته، فمن الناحية 

اإ�شابته  قبل  ما  مرحلة  هي  الأولى  المرحلة  نف�شه،  دنقل  اأمل  النف�شية 

�شيطر  الذي  الموت  هاج�س  فكان  المرحلة،  هذه  بعد  والثانية  بالمر�س، 

الكون  في  يتاأمل  جعله  الذي  هو  حياته  اأيام  اأخر  في  وروؤيته  ت�شوره  على 

بالكائنات  الإن�شان  �شلة  فيها  مبيناً  عميقاً  تاأملًا  الطبيعة  كائنات  وفي 

الداخلية  والأحا�شي�س  الم�شاعر  في  مت�شابهة  وثيقة  �شلة  وهي  الطبيعية، 

التي ل يف�شلها عن الإن�شان اإل الهيئة الخارجية.

لئحة الم�شادر والمراجع:

 - اأمل دنقل، الأعمال ال�شعرية الكاملة، مكتبة مربولي، القاهرة، 

ط ٣، ١٤٠7هــ - ١٩٨7م، �س ٣7٠.

٢- مجلة فل�شطين اليوم، مركز الزيتونة للدرا�شات وال�شت�شارات، 

بيروت-لبنان، الجمعة ٢٠١٨/٠٥/٢٥، العدد ٤٦٥١، �س ٣٠.

٣- المرجع نف�شه، �س ٣٠.

للطباعة  هجر  دنقل،  اأمل  �شعر  في  التراث  قميحة،  جابر  د.   -٤

والن�شر، القاهرة، ط ١، ١٩٨7، �س �س: ٥/ ٦.

ط١،  �شباح،  �شعاد  دار  دنقل«،  »اأمل  الجنوبي  الرويني،  عبلة   -٥

١٩٩٢م، �س ٢١.

٦- اأن�س دنقل، اأحاديث اأمل دنقل، ١٩٩٢م، �س ١٠٤.

7- عبلة الرويني، الجنوبي »اأمل دنقل«، المرجع ال�شابق، �س ١٠.

٨- المرجع نف�شه، �س ٥٦.

٩- المرجع نف�شه، �س ١٢٣.

١٠- المرجع نف�شه، �س ١٢٥.

١١- المرجع نف�شه، �س ١٢7.

١٢- المرجع نف�شه، �س ١٢١.

١٣- المرجع نف�شه، �س ١٢٠.

١٤- المرجع نف�شه، �س ١٣٣.

١٥- المرجع نف�شه، �س ١١7.

١٦- المرجع نف�شه، �س ١١7.

١7- المرجع نف�شه، �س ١٢7.

١٨- المرجع نف�شه، �س ١٢٨.

١٩- المرجع نف�شه، �س ١٢٨.

٢٠- المرجع نف�شه، �س ١٢٨.

٢١- المرجع نف�شه، �س ١٤٥.

٢٢- المرجع نف�شه، �س ١٤٦.
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ريشة/  صفوان ميلاد
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حوار

حوار أعضاء مجموعة المجلة بفيس 
بوك مع الأديبة الباحثة المغربية :

فاطمة بوهراكة
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انتعاش وتنوع  
الحركة المغربية على 

جميع الأصعدة مع 
انفتاح واضح على 

ثقافات العالم جعلها 
متشابهة

بهراكة : الشعر كما 
ذكرته شعور ومشاعر 

فياضة، ورسالة  
إنسانية شامخة 

وسامية

عانقت مجال التوثيق الشعري 
2007 وليس لدي كاتب او شاعر 

محدد شد انتباهي
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 • زياد مبارك: نبداأ معكِ عن التوثيق ال�شعري لل�شعراء العرب. في كل 

�شعراء  عن  محددة،  جغرافيا  في  اإعدادها  على  عملتِ  التي  المو�شوعات 

منكِ  تطلبت  مو�شوعة  اأكثر  ما هي  وعمان...  ال�شودان  المغرب، الخليج، 

جهداً اأكثر؟ ولماذا؟

لعدة  ٢٠١٩م   -  ١٩١٩ �شنوات  بين  الف�شيح  ال�شوداني  ال�شعر  مو�شوعة 

اأ�شباب اأهمها الحيز الزمني القليل الذي ا�شتغلت عليه، والو�شول لأكب 

عدد من ال�شعراء وهو ٣٠٢ �شاعراً و�شاعرة، حيث اأنني بعد انتهاء العمل 

مبا�شرة دخلت الم�شفى للعلاج. 

تنقله  ما  لأن  التون�شي  الأدب  عن  ق�شيرة  مقدمة  الحاج:  ود  • �شديق   

و�شائط العلام ل يتابعه كل القراء.

المغاربية  الأدبية  الحركة  عام  ب�شكل  لكن  المغرب  من  اأنا  بك،  اأهلا 

وا�شح على  انفتاح  الأ�شعدة مع  وتنوع على جميع  انتعا�س  بها  مت�شابهة: 

ثقافات العالم.  

المعبِّر  وهو  الدواخل  يختلج  لما  �شامل  و�شف  ال�شعر  جارنقا:  مو�شى   •  

الجميل عن مكنونها، فكيف اأنتِ بين الكلم؟

�شامخة  اإن�شانية  ور�شالة   فيا�شة،  وم�شاعر  �شعور  ذكرته  كما  ال�شعر 

و�شامية، واأنا بخير ومحبة فيه وبينه. 

الذي  الأدبي  اللون  هو  وما  بداياتكِ،  عن  حدثينا  الحجازية:  • �شموخ   

ي�شتهويكِ؟ ومن خلال بحثكِ في العالم العربي من هو اأف�شح كاتب اأ�شر 

كِ عند قراءة كلماته؟ لُبّر

ال�شعري فقد  التوثيق  اأما مجال  م،   ١٩٩١ كانت عام  ال�شعرية  البدايات 

عانقته عام ٢٠٠7 م. لي�س لدي كاتب اأو �شاعر محدد ي�شد انتباهي، بل 

هنا اأقلام كثيرة ي�شعدني القراءة لها. 

 • مو�شى جارنقا: هنا عندما يرتفع الدخان، وعلى اأنقا�س البيت: »ل وقت 

ولنن�شى  الله..  الي  ال�شاعدين  مثل  فلنكن  للمجاز..  مجاز  ول  للوقت.. 

الألم«. هل يمكنك اإخبارنا عن األم واإثم ل يغتفر من ن�شو�شكِ؟ 

»اأيها ال�شاكن في نور مهجتي

اأهديتك �شنبلةً 

ةً بالحبِ والوفاء  م�شخمّر

اأهديتني خنجراً

مر�شعاً بالدم والوعود 

اأتلفتَ ملامحي 

وع�شفت بي في خارطة 

الن�شيان ...«. 

 • اأبو اأيمن: كيف تنظرين للاأدب بال�شودان؟ هل تتابعينه ولمن تقراأين؟

عليه  ا�شتغلت  لأني  الف�شيح  ال�شوداني  ال�شعر  عن  الحديث  يمكنني 

اأكفاء ولهم قدرات لجعله ي�شطع في  ميدانياً، هو بخير وبه رواد و�شباب 

المحافل الدولية. فقط لو يتم زلزلة الو�شاية عليه من قبل بع�س النقاد 

والرواد الذين ل يرون �شعراء غيرهم. 

�شخ�س  لكل  اأن  خ�شو�شاً  �شاعراً؟  المرء  ي�شبح  كيف  محمد:  • عناد   

ال�شعر  لقراء  منكِ  ن�شيحة  مهنة،  اأي  يمتهن  اأن  يمكن  اأنه  اإح�شا�س 

ورواده.. هل قراأتِ ل�شعراء �شودانيين؟ اإن كان نعم اأخبينا عن اأميزهم 

وما يميز ال�شوداني ال�شاعر عن غيره من ال�شعراء؟ نتمنى لكِ وقتا رائع 

في �شالون الم�شارب. 

اإلى ر�شالة �شامية،  لتحول  تُكتب  اأحا�شي�س خا�شة   بل  لي�س مهنة  ال�شعر 

ممن  و�شاعرة  �شاعراً   ٣٠٢ اأهمهم  ال�شودان  �شعراء  من  للعديد  قراأت 

�شعرية  اأ�شماء  الف�شيح وهناك  ال�شوداني  ال�شعر  كتابي مو�شوعة  هم في 

متميزة كثيرة. 

تاأثير الأدب والثقافة الفرن�شية علي الخارطة  • اأبو اأيمن: ما هو مدي   

الدبية المغربية؟

يمكنني الحديث عن الشعر السوداني 
الفصيح لأني اشتغلت عليه ميدانياً
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المغرب بلد منفتح على ثقافات العالم ومنها اللغة الفرن�شية التي تف�شلت 

معرفة  على  ي�شجعنا  الحنيف  ديننا  فحتى  اإيجابي  انفتاح  وهو  بذكرها، 

لغات وثقافات الغير وهذه خطة المغرب، وهناك مغاربة يكتبون بالفرن�شية 

اأف�شل من الفرن�شيين اأنف�شهم. 

 • زياد مبارك: هل تهتمين بالتوثيق ل�شعراء الكلا�شيك والتفعيلة فقط، 

اأم توثقين ل�شعراء ق�شيدة النثر اأي�شاً؟

للتفعلية  العمودية  من  الق�شيد  اأنواع  جميع  ي�شكل  التوثيق  لي  بالن�شبة 

لق�شيدة النثر والهايكو اأي�شاً. 

اأن العمل التوثيقي �شاق ومرهِق جداً اإل  • �شموخ الحجازية: كلنا يعلم   

بداأت فكرة  �شوؤالي: متى  التاريخ بلا �شك.  اأنه ي�شع �شاحبه في خارطة 

وما  لكِ؟  اأ�شافته  الذي  وما  لكِ  المقربين  و�شط  قبولً  التوثيق وهل لقت 

الذي خ�شمته منكِ؟ وفي وقت ما واأنتِ في خ�شم تعبكِ من هذا المو�شوع 

هل انتابكِ �شعور بالندم؟ حدثينا عن المعارك التي خُ�شتيها لتحققي هذا 

النجاح منقطع النظير واأنتِ ت�شيرين بخطوات وا�شحة نحو تخليدكِ في 

التاريخ. 

وت�شحيات  اأيوب  ويحتاج �شب  للغاية  و�شاق  التوثيق مجال �شعب  مجال 

نتائجه  لأن  العربية  ال�شاحة  في  حقيقيين  موثقين  نجد  ل  لذلك  خا�شة، 

المادية منعدمة واأحياناً يدخل الموثق في اأزمات ب�شبب الطباعة والتوزيع، 

ال�شيء الذي يجعل العمل عليه اأ�شبه بالنتحار. 

لكني اأع�شق هذا النوع من العمل والجهد الجهيد والتحدي لذلك ل زلت 

)لحد ال�شاعة( اأنتج كتبه. 

علماً اأن الموؤ�ش�شات الثقافية العربية تخاف الدخول اإلى هذا الم�شمار ول 

نجد منها اإل موؤ�ش�شة واحدة هي موؤ�ش�شة البابطين التي ت�شتغل على التوثيق 

ال�شعري في اإطار موؤ�ش�شاتي بموظفين كثر وميزانية مالية �شخمة..

رغم كل هذه الت�شحيات لم اأ�شعر بالندم، لأنني دخلت هذا المجال حباً 

وجودها  من  �شراحة  فاأ�شتغرب  ال�شراعات  اأما  اآخر..  �شيء  في  ل  فيه 

و�شياع  الم�شاكل  يحب  ممن  ل�شت  اأنني  علماً  البع�س  قبل  من  وافتعالها 

الوقت. 

 • زياد مبارك: ما هي اأكثر ق�شيدة من اإنتاجكِ هي اأقرب اإليكِ؟ الن�س 

الذي ي�شتدعي نف�شه بكل محموله ال�شعوري اأثناء الكتابة؟

هناك العديد من الن�شو�س ال�شعرية الأقرب اإلى ذاتي لكونها نابعة من 

تجارب �شخ�شية ولي�س هناك واحدة فقط. 

راأيكِ  ال�شودان.. ما هو  الثاني  لبلدكِ  الزهراء: عند زيارتكِ  • فاطمة   

بالحراك الثقافي والأدبي بال�شودان؟ وهل وجدتيه كما ينبغي؟

م�شكوراً  بالخرطوم  ال�شعر  بيت  دعوة   اإطار  في  جاءت  لل�شودان  زيارتي 

حيث ا�شتطعت التقرب اأكثر للم�شهد الأدبي ال�شوداني الذي يعرف كثرة 

في الإنتاج مع غياب الدعم الر�شمي له وهنا مربط الفر�س. 

ال�شودان الحالي يحتاج لثورة ثقافية حقيقية تن�شيه الثلاثين عاماً العجاف 

لت�شدر لنا ا�شماء اأدبية اأخرى غير التي كانت ملمعة ب�شبب �شيا�شي. 

 • نانو: فاطمة بوهراكة، اأهلًا و�شهلًا بالأديبة الرائعة نورتِ المكان.. يا 

حبذا لو بع�شاً من تراتيلكِ الجميلة. 

اأهلا ومرحباً: 

تراتيل معلقة على حائط الن�شيان/ فاطمة بوهراكة 

ع�شر �شنوات عجاف 

مجال التوثيق 
مجال صعب 

وشاق للغاية 
ويحتاج صبر 

أيوب وتضحيات 
خاصة، لذلك 

لا نجد موثقين 
حقيقيين في 

الساحة العربية
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و القادم حمامة ..

في بوؤرة ال�شمت 

كنت هناك 

وحدي 

اأراني متعبة بالفراغ 

بالجحود 

األملم �شظايا اأم�شي 

اأداعب جرحي 

لأر�شم ب�شمة بدموعي العط�شى 

على 

جدارك اأيها المتمرد 

الخائن 

اأفنيت عمري فيك/ اإليك 

فـــــي 

غلفة منك/ لك 

اأنا الآتية نحو الخلود 

ل البحر يرعبني 

ل الريح

ل ال�شجر 

على كتفي اأحمل نع�شي 

غربتي/ اغترابي 

خ بالوفاء  ويقيني الم�شمّر

لحيظة �شجن معلق على باب

مك�شور ...

اأيها التاريخ المزور 

خد ا�شمي 

وما تبقى من ملامحي ...

ل 

هبتي و�شدقي 

اأنا الحبلى بال�شمود 

بالتمرد 

اأفنيت عمري فيك/ اإليك 

ترتيلتي المعلقة على حائط 

الن�شيان 

 قاتل هو ع�شقك

اأناني مثلك

ل ي�شبهني 

اأنا ال�شامخة بالعطاء 

بالعنفوان 

عقيم هو ح�شادي 

وموجع

حد القلق ...

اأخيط جرحه بال�شب 

بالأمل 

اأم�شي 

اأم�شي 

فاأم�شي. 

زيارتي 
للسودان 

جاءت 
في إطار 

دعوة  بيت 
الشعر 

بالخرطوم
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 • زياد مبارك: كيف تنظرين اإلى تعامل الموؤ�ش�شات الر�شمية، والكيانات 

الثقافية مع المبدع في الوطن العربي؟ وهل يجد ما ي�شتحقه من تقدير؟

والمثقف  المبدع  تهمي�س  على  العربية  الر�شمية  الجهات  تعمل  عام  ب�شكل 

بكل الطرق ظناً منها اأنه م�شدر خوف وقلق، حيث اأننا ل نجد اإل فقاعات 

عابرة هنا وهناك مع تطبيل طفيف لبع�س ال�شماء المح�شوبة عليها. 

الم�شهد الثقافي العربي في خطر وهذا ما ينبئ ب�شكتة قلبية لعالمنا العربي 

وجود  ماأمورية  �شهل  الذي  التخلف  من  خطيرة  مرحلة  اإلى  و�شل  الذي 

جرائم واعتداءات على جميع الم�شتويات. 

 • يا�شر اإبراهيم: يقال اأن اأجمل الن�شو�س هي تلك التي يكتبها �شاحبها 

بعد اأن يحلم بها في المنام! قد يكون هذا التقييم هو الأن�شب ب�شكل ذاتي 

ليقيم الكاتب مدى جودة ن�شو�شه وركاكتها، لكن وبما اأننا في ع�شر العلم 

مفردات  في  )ذاتية(  لفظة  وجود  وبمجرد  النظرية  هذه  فمثل  والعولمة، 

�شياغتها، قد تجعلها منافية تماماً لما يُ�شمى بالعلم! لكن؛ هل للاأدب مثل 

هذه المعايير العلمية؟ لأنه ومهما طالت بنا اليام، واختلفت مدار�س الأدب 

من حولنا؛ فاإنه �شيتحتم علينا اأن نحاول تجاوز �شوؤال هل للاأدب حدود و 

قيود )دينية.. �شيا�شية اأو عرفية( ؟ والذي لطالما ذكر بلا اإجابات مقنعة 

ول حتى متباينة اإلى �شوؤال اآخر عموماً.. لذا على الب�شرية اأن تخطو خطوة 

اأخرى نحو مجهول الأدب )اإن �شح التعبير(، وت�شيف لل�شوؤال �شوؤالً اآخر 

النقد  )مدار�س  القرن  هذا  في  المزعومة  للعلمية  الدب  يخ�شع  هل  وهو 

الهراء(؟ هذا طبعاً  وكل هذا  الن�شو�س  وتاأويلات  البنيويون  الحديث.. 

غير ال�شوؤال القديم جداً والذي اأظنه اأول الأ�شئلة التي لم تطرح قبلًا فيما 

اإذا كانت الكتابة الأدبية موهبة فطرية، اأم مجرد مهارة يمكن اكت�شابها 

بالتعلم؟ .. الكتابة يا ان�شتي اإح�شا�س �شائك وفوق كل الت�شورات.. هذا 

من قِبلي طبعاً تحياتي. 

اأتفق معك اأيها الكريم فيما ذكرته �شلفاً: الأدب والكتابة اإح�شا�س ووجدان 

وهذا دور المبدع وعلم وتقنين وهو دور الناقد وكلاهما يكمل الآخر اأي اأن 

الروح تكمل المادة، والنقد يكمل الكتابة. 

 • مو�شى جارنقا: خلال م�شيرتكِ هذه التي امتدت منذ اأمد.. هل �شدف 

واأن وجدت ذاتكِ، كتاباتكِ، اأو اأي �شيء يخ�شكِ في كتابة �شاعر اآخر؟

الحيان  بع�س  في  نجد  اأننا  يعني  وهذا  الروائي،  اأو  ال�شاعر  ذاك  كلنا 

ق�ش�شاً  تحكي  روايات  اأخرى  واأحياناً  عنا  تعب  اأو  ت�شبهنا  ن�شو�شاً 

بع�س  اختلاف  مع  الحياة  الموجود في هذه  الت�شابه  اإنه  ق�ش�شنا،  كاأنها 

التفا�شيل. 

  • اأحمد اأبو خ�شريف: ل�شعر الهايكو جمالية خا�شة غير اأنه اعتمد على 

الثقافة العربية إن لم تنفتح على بقية 
الثقافات ستموت لأننا أمام باب واحد 

هو العولمة الذي لا يقبل إلا بالانسجام 
الحضاري والثقافي مع احترام الخصوصية 

لكل شعب أو بلد
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لقطة وت�شوير باإبداع؛ هل لك  تجارب مع �شعر الهايكو والهايبو. 

�شعر الهايكو ف�شاء رحب لقتنا�س ال�شور الفنية البديعة وهو فن ي�شعب 

كتابته عك�س ما يت�شور للبع�س وله رواده في العالم العربي اأكيد .

 • �شموخ الحجازية: بما اأنكِ قد تجولتِ في عدد من بلدان العرب بحثاً عن 

المفردة الف�شيحة ال�شحيحة، من هم اأف�شح الكتاب ممن نف�شتِ الغبار 

عن كلماتهم؟ وما مدى تقييمكِ لم�شتقبل ق�شيدة العمود )الكلا�شيكي(؟ 

ال�شعر  التفعيلة �شوف يمحو  اأن �شعر  يُقال �شحيح بخ�شو�س  .. وهل ما 

الكلا�شيكي؟ اأم اأنه �شيبقى ولن يزول؟

بها  العربية  الدول  اأن  اعتبار  على  اآخر  دون  معين  ا�شم  ذكر  يمكنني  ل 

العديد من فر�شان ال�شعر وكل بلد له �شجعانه. اأما م�شاألة انت�شار ق�شيدة 

التفعيلة وغلبتها على الق�شيدة العمودية ف�شخ�شياً ل اأرى ذلك ول اأرى 

اأي�شاً اأن الق�شيدة العمودية محت ق�شيدة التفعيلة اأو ق�شيدة النثر. ثم 

يجب علينا النظر للاأمر من منظور اآخر هو احترام كل نوع للاآخر فل�شنا 

في �شاحة حرب نتقاتل فيه ليموت نوع ويبقى الآخر... الق�شيدة العمودية 

موروث باقٍ، وق�شيدة التفعيلة والق�شيدة النثرية وق�شيدة الهايكو لهم 

ف�شاء  خلق  في  ت�شاهم  اأنواع  كلها  اأي�شاً.  ال�شعرية  الخارطة  في  وجود 

اإبداعي اأرحب. 

قد  الغربية  الثقافة  ا�شقاطات  اأن  نقول  اأن  يمكن  هل  مبارك:  زياد   •  

العربي قد �شلك  الموروث  اأن  اأم  العربي؟  ال�شعري  الموروث  هدمت عر�س 

به الأدباء درب الحداثة الع�شرية مع ال�شتلهام من منابعه القديمة؟ اأم 

حدثت حالة قطعية معه؟
ُ
اأ

في اعتقادي ال�شخ�شي اأن الثقافة العربية اإن لم تنفتح على بقية الثقافات 

بالن�شجام  اإل  يقبل  ل  الذي  العولمة  هو  واحد  باب  اأمام  لأننا  �شتموت 

الح�شاري والثقافي مع احترام الخ�شو�شية لكل �شعب اأو بلد، غير ذلك 

يخدم  اأراه  الذي  التنوع  هذا  رف�شت  اإن  بنف�شها  نف�شها  �شتدمر  فاأنها 

ثقافتنا ول يهدمها. 

عندما  اأخطر  لمتحان  تتعر�س  الأدبية  �شخ�شيتنا  اإن  اأيمن:  اأبو   •  

بيد  الجغرافية،  وحدودنا  ومحيطنا  بيئتنا  عن  بعيدة  مو�شوعات  نتناول 

اإلى  ال�شاعر  فيه  ينطلق  ف�شيح  ميدان  خا�شة  ب�شفة  وال�شعر  الكتابة  اأن 

ميادين ف�شيحة. فاأين تجد �شاعرتنا المغربية فاطمة بوهراكة نف�شها في 

هذا الخ�شم؟

اأنا مع الذاتية في اإطار الإن�شانية، والخا�س في اإطار العام فكلاهما مكمل 

للاآخر، وي�شكل لنا حالياً ما ي�شمى بالعولمة. 

ال�شعر  ميدان  في  للتوثيق  م�شتقبلي  اتجاه  لديكِ  هل  مبارك:  زياد   •  

النبطي، وال�شعبي عامةً؟

ل يمكنني ذلك اأيها الكريم ففاقد ال�شيء ل يعطيه، والق�شيدة النبطية 

اأو ال�شعبية لها فر�شانها وهي بحاجة لخبير في هذا المجال حتى ي�شتطيع 

اظهار درره. 

ر�شالة  لديها  اأن  اأم  لواعجها  ببث  ال�شاعرة  تكتفي  • لمياء فلاحة: هل    

عليها اأن توؤديها؟ وما هي ر�شالة فاطمة بوهراكة؟

ال�شعر ر�شالة �شامية وكل �شاعر له م�شار معين هناك من وهب نف�شه لكتابة 

ال�شعر القومي وهناك من يرى نف�شه �شاعر الق�شايا الوطنية والمنا�شبات 

الخا�شة وهناك من يف�شل الكتابة في �شعر الغزل والج�شد وغيرهما... 

ال�شعر بالن�شبة لي متنف�س ذاتي عن هموم الإن�شانية. 

• ريموندا فتح الرحمن: كيف كانت البداية معكِ؟ وما دور ال�شعر في    

حياتكِ؟ وهل جربتِ غير ال�شعر؟

الثانوية بالق�شة الق�شيرة والم�شرح بعدها تحولت  اأيام  انطلاقتي كانت 

لكتابة ق�شيدة النثر بعد توجيه خا�س من اأ�شتاذ لي، وبعد فوزي بالجائزة 

الولى لل�شعر عام ١٩٩٤ م تخليت عن كتابة بقية الأنواع واخترت ال�شعر. 

 • زياد مبارك: ا�شتوقفني ذكركِ لموقفين حدثاً لكِ مع باحثين في مجال 

البيبلوغرافيا ال�شعرية. طلبهما منكِ ايقاف العمل في مو�شوعتي )ال�شودان 

وعمان( بحجة اأن كل منهما يعمل على اأحدها )!!( ما تف�شيركِ لمثل هذه 

والثقافة  الأدب  كاأن  دائماً  بع�شهم  المبدعون  يحارب  ولماذا  الت�شرفات؟ 

حكر �شخ�شي لأحد؟

 فعلًا حدث ما تف�شلت بذكره بداية اإعلاني ال�شتغال على كتاب توثيقي 

عليّر  ا�شتنكر  �شوداني  )باحث(  �شوت  ظهر  ال�شودان،  ب�شعراء  خا�س 

ذلك على اعتبار اإنني خارج ال�شودان واأقيم بالمغرب فكيف لي اأن اأقدم 

واأعطى  تقديمها،  عن  اأنف�شهم  ال�شودانيون  عجز  �شعبة  توثيقية  خدمة 

ولم  �شنوات  اأربع  من  لأكثر  الحقل  هذا  على  ي�شتغل  فهو  بنف�شه  مثالً 

العراقيل. ولم يكتف بذلك بل جعلني مو�شع ا�شتهزاء و�شخرية  اإل  يجد 

واأيديولوجية  �شيا�شية  متاهات  في  واأدخلني  الي�شار  �شعراء  �شفحات  بين 

الذي  الباب  الغاية من ذلك تحطيم عزيمتي في هذا  بها،  ل علاقة لي 

نا�شلت فيه اإلى اأن اأخرجت لل�شودان اأهم واأ�شخم عمل توثيقي للحركة 

ال�شهر  ون�شف  اأ�شهر  اأربعة  فترة  في  و�شاعرة  �شاعر   ٣٠٢ ب/  ال�شعرية 
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)لكني بعدها مبا�شرة دخلت الم�شفى للعلاج من هبوط حاد( بينما ظهر 

بعنوان  ٢7 �شاعرة!  الذي �شمل  العجيب  ال�شوداني وكتابه  الباحث  بعدي 

فيه قطيعة لبقية ال�شاعرات ال�شودانيات حيث اأعطى �شفة ال�شاعرية ل/ 

٢7 فقط!

وعندما بداأت ال�شتغال على كتاب ٥٠ عاماً من ال�شعر العُماني الف�شيح 

في ظل ال�شلطان قابو�س لجاأت لباحث له �شيته في هذا الباب على م�شتوى 

ممن  قبيلته  �شعراء  اأ�شماء  عن  ف�شاألته  خيراً،  فيه  وتو�شمت  ال�شلطنة 

�شادم  برد  اأتو�شل  بي  فاذا  عليهم  ا�شتغل  حتى  الف�شيح  ال�شعر  يكتبون 

مفاده طلب البتعاد عن التوثيق ل�شعراء عمان بحجة اأن العمانيين ا�شتغلوا 

على هذا المر ون�شحني بال�شتغال على التوثيق لل�شرد لأن المجال فارغ! 

اأكثر  اإل  تجعلني  ل  لكنها  وعجيبة  غريبة  الت�شرفات  هذه  مثل  �شراحة 

�شلابة فاأنا اأ�شبه حبات الزيتون كلما اعت�شرت قدمت اأف�شل ما لديها، 

ولله الحمد وال�شكر. 

 • زياد مبارك: لماذا ل يملاأ هو المجال الفارغ، منطق غريب ههه... ما هو 

الم�شروع التوثيقي القادم باإذن الله بعد مو�شوعة �شعراء عمان؟

العُماني الف�شيح في ظل ال�شلطان  بعد كتاب )خم�شون عاماً من ال�شعر 

قابو�س( �شتكون المحطة المقبلة توثيقياً خا�شة ب�شعراء المارات العربية 

المتحدة وكتاب بعنوان: )�شعراء من المارات العربية المتحدة من التحاد 

الى البناء ١٩7١ – ٢٠٢١ م( باإذن الله تعالى. 

 • عمرو عبد الرحمن: مِن الملُفت اهتمامكِ لل�شعر العربي و تجولك في 

عدة بلدان، فاأين وجدتِ �شغفكِ الأول الدافع ل�شتمراركِ في البحث عن 

الق�شائد المتكاملة في العرو�س ال�شعرية وبحورها؟ بالإ�شافة، اأيُّر البُلدان 

التِي وجدتِ فيها الراحة بين فر�شان اللغة العربية واأدباء النثر العربي؟

والذي  العرب(  لل�شعراء  الكبى  )المو�شوعة  كتاب  على  ا�شتغالي  خلال 

�شمل بين دفتيه ٢٠٠٠ �شاعر و�شاعرة من المحيط اإلى الخليج والذي اأخذ 

من عمري ٩ �شنوات. كانت روؤيتي لل�شعر العربي مت�شابهة بين الدول لكن 

ومن خلال الدخول اإلى التفا�شيل وجدت اأن هناك اختلافات معينة فكل 

ايها  م�شتمراً  البحث  ولزال  ال�شعر،  يهم�س  اأو  ي�شاعد  ما  مناخ  لها  دولة 

الكريم.

العربي فيه  العالم  ب�شكل عام في  الن�شوي  الأدب  اأيمن: ا�شطلاح  • اأبو   

الكثير من المغالطات، والتداخلات، والتفاعلات، والفوارق، الأمر الذي 

اأحدث �شجالً تحرك به مفهوم الأدب تحديداً في ع�شر الحداثة ومفهوم 

الجندر. ماذا  تقول �شاعرتنا فاطمة في هذا الجانب واأين المغربيات من 

�شفينة التجديد الأدبي وال�شعري في عالم  اليوم؟

بداية يجب علينا اأن ن�شحح الم�شطلح من اأدب ن�شوي اإلى اأدب ن�شائي، 

الأدب  م�شطلح  مع  اأنني  اأقول  اأن  اأود  وثانياً  الم�شطلحين.  بين  و�شتان 

الدول العربية بها العديد من فرسان 
الشعر وكل بلد له شجعانه
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الن�شائي من حيث الئتلاف لما هو اختلاف ولي�س العك�س، بمعنى اأنني مع 

الأدب الإن�شاني �شاملًا ل فرق بين اأدب ن�شائي واأدب رجالي اإل في بع�س 

التفا�شيل الخا�شة .

المغاربيات  الأديبات  بقية  رفقة  اأكب  باع  فلهن  المغربيات  الأديبات  اأما 

�شواء  الثقافات  بقية  العربي لنفتاحهن على  بالعالم  وتون�س(  )الجزائر 

كانت غربية اأو م�شرقية. 

العربي  الواقع  ا�شتاذتنا..  �شعيداً  م�شاءً  عمر:  اأحمد  النور  �شلاح   •  

وهل   .. وكيف؟  اأخاه؟  يرثي  اأيهما  المعا�شر،  والأديب  جهة،  من  والم�شلم 

الحقن والحنق كافيين لإغماء الكلمة والحرف والأدب؟

اإذا اأتفقنا على اأن الأدب العربي هو كل اأدب كتب باللغة العربية واأن الأدب 

اأن  �شنقول  دينية  وجهة  من  الأدب  ق�شايا  عالج  اأدب  كل  هو  الإ�شلامي 

الأدب ال�شلامي يبكي بحرقة لأن اأدباء الإ�شلام في عقم تام. اأما الأدب 

العربي فهو يعرف تقهقراً لكنه م�شتمر على كل حال. 

 • �شلاح النور اأحمد عمر: هل تفر�شت فاطمة بوهراكة ت�شاري�س العرب 

العربية  الكلمة  و�شفوح  وقمم  �شماءهم  في  وتحليقها  تجوالها  خلال  من 

بمختلف البيئات التي جابتها؟

لك  لأقول  اقتب�شها  واأنا  بيئته،  ابن  ال�شاعر  تقول:  قديمة  مقولة  هناك 

الإن�شان ابن ثقافته وتربيته. 

بمجلة  راأيك  وما  بوهراكة؟  فاطمة  تقراأ  لمن  الحجازية:  �شموخ   •  

م�شارب اأدبية؟ واإذا حدث وت�شفحتها، ما راأيكِ 

بكُتّرابها؟ 

لي�س لدي كاتب محدد فاأي كتاب يقع تحت يدي 

قد يكون مقروءاً بالن�شبة لي �شواء في مجال ال�شعر 

اأو غيره فالغاية هي خلق فكر مثقف ومنفتح على 

لمجلة  بالن�شبة  القليل،  بالنزر  ولو  العلوم  بقية 

م�شارب اأدبية فاأ�شتطيع اأن اأقول اأنها ا�شتطاعت 

خلق ب�شمة لها بين بقية المجلات ال�شودانية رغم 

حداثة عمرها، وهذا اإن دلّر على �شيء فاإنما يدل 

على اجتهاد فريقها العملي خدمة للثقافة. 

معرفة  ال�شيق جدًا  الرحمن: من  • عمرو عبد   

كنت  ال�شعراء  واأي  لل�شعر،  لكِ  الأولى  النب�شة 

الع�شر  ل�شعرُ  منجذبة  كنتِ  فهل  منهم  مولعة 

بين  الحديث  ع�شرنا  اأم  الأموي،  اأم  العبا�شي 

ق�شائد  اأم  عهده  في  قباني  لنزار  الحب  قوافل 

الحرب المفُزعة بنكهة الفراق لدى جويدة؟

ع�شر  اأو  اآخر،  دون  ل�شاعر  ما  يوماً  اأتحيز  لم 

تعجبني  وقد  الكل  اأقراأ  لي  فبالن�شبة  غيره  دون 

ق�شيدة ل�شاعر ما ول تعجبني اأخرى من توقيعه 

في  ما  ل�شم  تقدي�س  منها  اأكثر  ذوق  م�شاألة  هي 

حد ذاته. 

لل�شعر  القادمة  الروؤية  الرحمن:  عبد  عمرو   •  

كيف �شتكون؟ هل �شنرى �شعراء يتميزون باللون 

الغزلية  طرقه  على  بالأدب  الممتلئ  المخ�شرم 

اأم  الفخر؟  اأبواب  على  دخولً  البداية  في  والمدح 

بنف�س  �شابه  وما  بالحب  ق�شيدته  ال�شاعر  يبداأ 

الَموال؟

البقاء للق�شيدة ال�شادقة مهما كان �شكلها اأو م�شمونها. 

اأي الطُرق يتم  ال�شعري كيف يكون وعلى  النقد  • عمرو عبد الرحمن:   

تحليل الق�شيدة؟

ونقد  للكاتب  التطبيل  الأوحد  همه  عاطفي  نقد  نوعان،  العربي  النقد 

اأكاديمي وفقط معارف محددة تظهر مكامن ال�شعف والقوة للكاتب دون 

محاولة اأو جلد. 

 • عمرو عبد الرحمن: ل �شك اأن التكلف في ال�شعر ل يُحبذ، فما قولك لمن 

يتكلف في �شعره حتى ي�شيع المعنى، واإن فعل كيف يعيد ال�شاعر ا�شتقامة 

الق�شيدة فلكل ق�شيدة اأ�شا�س موجه للفكرة فكيف لها الو�شل لل�شامع؟

ال�شنعة في ال�شعر فن ل يبلغه اإل من خابر الحياة 

م�شاعر  بدون  فيه  التكلف  لكن  مرارتها  وعاقر 

ي�شبح اإبداعاً بلا طعم ول فائدة. 

فاطمة  العظيمة  �شاعرتنا  �شيد:  بهجة   •  

كي  تمني  وكلّري  تن�شحيني،  بماذا  بوهراكة  

المهد  مرحلة  في  واأنا  واأديبة،  �شاعرة  اأ�شبح 

الدبي؟ 

ال�شتماع  مع  القراءة،  ثم  القراءة  ثم  القراءة 

لنقد ذوي الخبة. 

 • �شموخ الحجازية: �شعر فاطمة بوهراكة ما بين 

الأم�س واليوم، ما هي الفروقات التي طراأت عليه 

وما حجم الق�شايا التي تحملينها له؟ 

بين الأم�س واليوم هناك ما يزيد عن ربع قرن من 

لتتحول مع مرور  التي كانت ذاتية حالمة  الكتابة 

الزمن اإلى اإبداع اأكثر واقعية ي�شمل الب�شرية. 

بال�شعر  الهتمام  انح�شار  مع  مبارك:  زياد   •  

اأن  نعتب  اأن  يمكن  هل  وال�شرد،  الق�س  ل�شالح 

الم�شتقبل للنثر، واأنه �شين�شف ق�شيدة النثر التي 

حاربتها المدار�س ال�شلفية ال�شعرية؟

الكلا�شيكية  الق�شيدة  بين  الموجود  ال�شراع 

المراأة  ب�شراع  �شبيه  مفتعل  �شراع  هو  والنثرية 

والرجل علماً اأن لكل ق�شيدة عالمها وع�شاقها ول 

�شرر من بروزهما معاً على ال�شاحة الثقافية. 

اأن�شار  �شد  م�شتمرة  الحرب  هذه  بقيت  واإذا 

�شتكون  فالغلبة  التراثيين  قبل  من  الحداثة 

الق�شيدة  كانت  اإذا  لأنه  اأكيد،  النثر  لق�شيدة 

المدارس 
الشعرية 

السودانية 
من اهمها 

الغابة 
والصحراء 

التي 
تأسست 

بداية 
ستينيات 

القرن 
الماضي
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الن�شانية  النثر هي ق�شيدة  فاإن ق�شيدة  العرب،  العمودية هي ق�شيدة 

مع  الدولية  المحافل  في  الدائم  انت�شارها  لنا  يوؤكده  ما  وهذا  جمعاء. 

ترجمتها اإلى لغات عالمية. 

النت�شاب  ال�شاعر بخطورة  الوعي عند  الرحمن: درجة  • ريموندا فتح   

ب�شدق للق�شيدة يجعله يتهيب ال�شفر في مجهولها. كيف ي�شتطيع ال�شاعر 

اأن يتّرقي �شرا�شة الم�شافحة الأولى مع الن�س لحظة الكتابة؟

ح�شب راأيي اذا كان �شادقاً فاإن انغما�شه في الكتابة لن يكون به رهبة، بل 

محبة كبيرة لأنه اأمام مع�شوقته الدائمة ولي�س اإلى خليلة عابرة يخاف اأن 

يراه معها بقية النا�س. 

 • ريموندا فتح الرحمن: ما هو الباب الذي تفتحه الق�شيدة لك �شريعًا 

عند لقائك بها في مُنحدر اللغة؛ باب الطفولة، باب الحنين، باب الحب، 

باب  الده�شة،  باب  الأم،  باب  المكان،  باب  المراأة،  باب  الن�شيان،  باب 

الذكرى، باب الوجع، باب الأمل.. ولل�شاعر في اأبوابه اأ�شرار واألغاز؟

لكل ن�س �شعري عفويته، وحالته، وبوابته. 

نحن  اأم  اأدبياً  منغلق  العربي  المغرب  هل  عمر:  اأحمد  النور  �شلاح   •  

واهمون بذلك؟ وما مدي تاأثره بالجوار الأوروبي؟ .. وهل ت�شعرين بتاأثيره 

علي باقي رقعة الوطن العربي اأو تاأثره به؟

معرفتي  )وبحكم  اإنك  اولً  الم�شطلحات  بع�س  تف�شير  �شنحاول  بداية 

للكلمة خلال زيارتي لل�شودان( تقول المغرب العربي واأنت تق�شد المغرب 

كبلد، في حين اأن هذه الجملة لدينا تعرف )بالمغرب والجزائر وتون�س( اأو 

الدول المغاربية، وهي المغرب والجزائر وتون�س وليبيا وموريتانيا.

بعدها اأمُرِ للرد على �شوؤالك واأقول: بحكم القرب الجغرافي للمغرب من 

اأوربا فقد تاأثر بثقافتها، واأثر فيها اأي�شاً من خلال مجموعة من الكتاب 

المغاربة الذين كتبوا باللغات الأوربية وفازوا بالعديد من الجوائز في قلب 

اأوروبا. وعلى �شعيد اللغة العربية فقد انفتحنا على الم�شرق واأي�شاً على 

الثقافة الأفريقية، وبف�شل هذه النفتاحات ثقافياً ا�شتطاع الدب المغربي 

اأن يختزله في ثقافة خا�شة به، هي الثقافة المغربية المتفردة والتي تتميز 

بخ�شو�شيتها. 

ولأنه  تف�شلتِ  كما  العربي  المغرب  اأق�شد  عمر:  اأحمد  النور  �شلاح   •  

يتقارب ثقافياً.. لكن، تتفقين معي في �شاآلة المردود المغربي تحديداً في 

الثقافة العربية وربما كانت اللهجة �شبب في القوقعة �شابقاً. 

بالعك�س هناك تنوع كبير للغات ح�شب العرقيات التي ت�شكن هذه البلدان 

وهناك مردود اأدبي متنوع ح�شب هذه اللغات. 

 • �شلاح النور اأحمد عمر: من خلال تجوالكِ العربي األ تجدين �شعوبة 

اأم  في ا�شت�شاقة اللهجات العربية كما ن�شعر نحن بها في المغربية مثلًا.. 

بذكاء وجداني ا�شتطاعت �شاعرتنا عبور هذه الج�شور؟ 

  اأعمل على التوثيق الف�شيح ولي�س ال�شعبي. 

ال�شعرية  الكتابة  هِ،  و�شدِّر يءِ  ال�شَّر بيَن  المرورُ  الرحمن:  فتح  ريموندا   •  

والحلم،  بالجرح  الم�شبعة  الداخل  لعوالم  الإن�شات  في  عنيف  انخراط 

ال�شعر قادر  باأن  توؤمنين  بِ�شعلة الق�شيدة. هل  تعرية لت�شاعيف الذاكرة 

على تغيير العالم اإلى ما هو اأنقى واأ�شفى في ظل ال�شلم وال�شلام بعيدًا عن 

الحروب وقتل الأبرياء وال�شيوخ والن�شاء والأطفال؟

ال�شعر ر�شالة �شامية تطالب بالحب وال�شلام، فاإذا وجد المنبت والمحيط 

اإلى واقع معا�س، غير ذلك ل يمكن  له من كلام افترا�شي  الم�شاعد، حوَّر

فلا يغير الله بقوم ما باأنف�شهم حتى يغيروا ما بها من ظلم وظلام لكنه 

النطلاقة الحقيقية لولدة كل ما هو اإن�شاني في الإن�شان.

 • ريموندا فتح الرحمن: للق�شيدة ماآزقها ومكائدها وم�شائقها وكمائنها 

ا، هل ي�شتطيع ال�شاعر النجاة من هذه المكائد والكمائن دائمًا؟ اأي�شً

اأراها  ودمار هكذا  �شاحة حرب  و�شلام مفتوح ل  الق�شيدة ف�شاء حب   

�شخ�شياً. 

توؤ�ش�س  وهي  الأمكنة  من  الق�شيدة  تتغذى  الرحمن:  فتح  ريموندا   •  

عبورها نحو المهاوي الحلمية بهدوء، هل بمقدور ال�شاعر تروي�س المكان 
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باللغة؟ 

اأخذ ورد والق�شيدة   بين المكان والزمان علاقة 

ت�شاهم في جعلهما اأكثر محبة و�شلا�شة. 

الفر�شة  هو  ال�شعر  الرحمن:  فتح  ريموندا   •  

وطفولته  لعزلته  لين�شت  المبدع  للكائن  الوحيدة 

واأحلامه  وخ�شاراته  وانت�شاراته  ومكائده 

واآلمه، هل اأعطتكِ الق�شيدة فعلًا هذه الفر�شة 

الحقيقية للتاأمل؟

قب�شة  من  هاربة  اأو  عابرة  فر�شة  لي�س  ال�شعر 

الزمن، بل اإح�شا�س �شارب في جذور القلب الذي 

ي�شخها بحب كبير حتى يرتاح من المها الجميل، 

فيخرجها للعلن بهدف الم�شاركة  مع الغير. 

مالرميه:  يقول  الرحمن:  فتح  ريموندا   •  

عن  يبحث  اأن  القارئ  وعلى   ، �شرّر »الق�شيدة 

مثل  الخا�شة  اأ�شرارها  للق�شيدة  هل  مفتاح«. 

للقارئ  بدّر  ل  وهل  الغواية؟  منت�شف  عا�شقة في 

مفاتيح  عن  ويبحث  اأبوابها،  يدخل  اأن  العا�شق 

خا�شة بها؟

ل  التي  الفاتنة  المتلقي  مع�شوقة  الق�شيدة  فعلًا   

يمكنه اإيجاد مفتاح را�شخ لها اإل بتجدد القراءات 

وت�شعبها ففي كل مرة يمكنه اأن ي�شل اإلى فكرة 

من اأفكارها اللامعة. 

• ريموندا فتح الرحمن: يقول رينيه �شار »اإننا   

بعنف،  ونحبها  الق�شائد  ل�شطوة  اأحرارًا  نخ�شع 

والبهجة«،  والكبياء  بالقلق  تمدنا  الثنائية  هذه 

علاقتنا  يوؤ�ش�س  ما  هو  العنيف  الحب  هذا  هل 

و�شداقتنا بالحياة من خلال فعل اللغة؟

كلمة  طريق  عن  الم�شتقبل  اتجاه  في  وجزر  مدّر  وعطاء،  اأخذ  علاقة  هي 

جميلة اأو ق�شيدة رائعة. 

 • زياد مبارك: عن المدار�س ال�شعرية في ال�شودان، ما راأيكِ في مدر�شة 

بالمحلية،  قيدتها  التي  الأ�شباب  تقديركِ  وما هي في  وال�شحراء؟  الغابة 

وجعلت تنظيرها الثقافي ومنتجها ال�شعري قا�شراً عن التحليق اإلى ف�شاء 

التلقي العربي مثل مدار�س العراق وال�شام/ مدر�شة تفعيلة نازك الملائكة، 

وحداثية مجلة �شعر، وغيرها؟

من اأهم المدار�س ال�شعرية ال�شودانية نجد الغابة وال�شحراء التي تاأ�ش�شت 

بداية �شتينيات القرن الما�شي على يد ثلة من �شعراء ال�شودان منهم: النور 

عثمان اأبكر )�شاحب المقترح(، محمد المكي اإبراهيم، عبد الله �شابو... 

واأعتقد اأن ال�شبب الرئي�شي في عدم انت�شار هذه 

الإعلام  قبل  من  تهمي�شها  هو  عربياً  المدر�شة 

ال�شاعر  الك�شل لدى  ال�شوداني، مع وجود بع�س 

اأن  فيعتقد  النت�شار  لهذا  يتحم�س  ل  الذي 

انطلاق الفكرة كفيل ببقائها وانت�شارها. عك�س 

في  والن�شاط  بالجد  ات�شمت  التي  المدار�س  بقية 

اي�شالها لبقية الدول. 

ا�شتهلال  ال�شهل  من  اأن  اأرى  فلاحة:  لمياء   •  

يعانيه  ما  اأكثر  ولكن  اغوارها  و�شب  الق�شيدة 

اأو  جاذبة  بقفلة  منها  الخروج  من  ال�شعراء 

فاطمة  ال�شاعرة  لقت  فهل  المثيرة،  الده�شة 

بوهراكة هذا العناء في كتابتها؟ 

يرهق  نظماً  ولي�س  �شل�س  اح�شا�س  فال�شعر  اأبداً 

�شاحبه للو�شول الى قفلات معينة بالغ�شب.

والدب  ال�شعر  من  نوع  اأي  فلاحة:  لمياء   •  

ي�شتهويك ويعب عنك؟

اأع�شق  ولكني  ال�شعر  بنوع  اأوؤمن  ل  �شخ�شياً 

طريقة اإقناعه لي بر�شالته. 

 • ريموندا فتح الرحمن: ترجمة ال�شعر، هل هي 

اللغة  تروي�س  اأم  الأ�شلي،  للن�س  اأنيقة  خيانة 

متخيل  �شيافة  عن  للبحث  المترجم)ة(  بدُربة 

ويفتح  الإن�شاني،  الإبداع  حركية  يُغني  اآخر 

ول  حدود  بلا  لغة  كينونة  على  ا�شتغاله  اآفاق 

والبَ�شيرة تمنحها  الب�شرَ  بنور  ت�شتهدي  تُخوم 

الذاكرة لروح الكلمات والن�شو�س؟

اإن كان المترجم غير  اأن نعتبها �شادقة  مقولة: الترجمة خيانة يمكننا 

محترف، اأما اإذا كان كذلك فالأكيد اأنه يقدم خدمة جليلة لأدب ما محلي 

ليحلِّرق به في �شماء العالمية ب�شكل بهي. 

 • ريموندا فتح الرحمن: للحيادِ درجاتٌ متفاوتةٌ، في ترجمة ال�شعر لي�س 

هناك حياد تام للذات ال�شاعرة في توجيه بو�شلة الن�س ال�شعري المترجَم، 

ما راأيك؟

ل يمكنني الرد على هذا ال�شوؤال ب�شكل قاطع فالأمر يبقى متعلقاً بالمترجم 

نف�شه. 

 • ريموندا فتح الرحمن: �شجرةٌ مو�شولةٌ وم�شتقلَّرةٌ بذاتِها في اآنٍ، ق�شيدة 

جميلة  اإبداعية  حروب  في  �شببت  وم�شاغبة،  م�شاك�شة  ق�شيدة  النثر 

لهذه  تنظرون  كيف  ومتفرج،  ومعار�س  منا�شر  هو  من  بين  متعددة، 

الحروب الإبداعية الفاتنة بين اإثبات ال�شرعية وجدل الأ�شئلة؟ غالبًا ما 

الآن( كمرجع  اإلى  بودلير  النثر من  برنار )ق�شيدة  �شوزان  كتاب  يُتخذ 

ثابت مقد�س، األ ترين اأن المهم هو البحث عن خ�شو�شيات ق�شيدة النثر 

العربية واآفاق ا�شتغالها، وروؤيتها للذات والإن�شان والعالم، اأي في علاقتها 

بالعوالم الجوانية للمبدع، و�شر انت�شارها ال�شريع والفادح؟

ق�شيدة النثر لي�شت بحاجة لمن يقبلها اأو يرف�شها لأنها اإبداع اأكد وجوده 

ول  الدولية  المحافل  كل  في  وحا�شر  م�شهود  واقع  فهو  عالمياً  ظهوره  منذ 

عب  للتغيير  قابل  الإن�شاني  الإبداع  مقد�س.  اإبداع  ا�شمه  �شيء  يوجد 

الع�شور ح�شب متطلبات العقليات الجديدة. 

نادراً ما 
نجد شخصاً 

مستعداً 
لتقديم هذه 
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 • �شموخ الحجازية: ماهي الكتب التي اأثرت في خطكِ؟ ومن هم اأف�شل 

كُتاب المغرب من جيلكم؟

خلال درا�شتي في المرحلة الثانوية كنت التهم الكتب التهاماً فلا يمر العام 

اإل وقد قراأت اأكثر من مائتي كتاب في مجالت مختلفة. هذه العادة بداأت 

كل  ياأخذ  الذي  ال�شعري  التوثيق  مجال  احترفت  بعدما  كبير  ب�شكل  تقل 

وقتي للاأ�شف. 

مجالت  في  كبير   عدد  فهناك  المغربية  الأدبية  ال�شماء  يخ�س  ما  اأما 

محمد  الدكتور  الح�شر:  ل  المثال  �شبيل  على  منهم  اأذكر  مختلفة 

ال�شرغيني �شيخ �شعراء المغرب، الدكتور اأحمد مفدى، اإ�شماعيل زويرق، 

مليكة العا�شمي، فاطمة المرني�شي، الدكتورة زهور كرام.

 • م�شعب اأحمد عبد ال�شلام �شمعون: واأنت تركبين علي متون الق�شيد/ 

حيَن للق�شيدة عندكِ م�شاحة من بوح، هل اكتفيتِ بذاتكِ على دواوينكِ 

الما�شيات، واأ�شهبتِ على حركة التوثيق التي تحتاج لِعُمر كامل من النتماء 

لها. اأم ما زال حبك ي�شيل علي الورق، وهل �شن�شهد لك باكورة اأعمال 

تخ�شك بعيداً عن التوثيق من جديد؟ 

ل يمكنني اأن اأزعم اأنني اأكتب ال�شعر حالياً بغزارة، اأم�س ب�شبب التوثيق 

اأخذ وقتي ب�شكل كبير لكن الن�س ال�شعري ياأتي من عام  ال�شعري الذي 

لآخر اآخره ما جادت به القريحة الأ�شبوع الما�شي وهو عبارة عن مونولوج 

�شعري عن التوثيق ال�شعري. 

https://youtu.be/Ky٤O-QbrVpI
 • مجدي ح�شبو: انتقلت الق�شيدة في م�شارها عب القرون من حال لحال 

تما�شياً مع متطلبات المرحلة ودواعي الحداثة، من العمودية المقفاة اإلى 

التفعيلة والق�شيدة النثرية على �شبيل المثال ل الح�شر، وفي كل مرحلة 

كانت الق�شيدة تتمرد وتخرج على الماألوف وهو في راأيي تغيير حتمي وله 

مبراته وبال�شرورة هناك تغيير ثر ي�شمد واآخر يندثر. اإذن م�شت�شحبين 

هذا ال�شرد، يكون �شوؤالنا براأيكِ الق�شيدة ال�شعرية اإلى اأين؟ وهل تلوح في 

الأفق الآن اأنماط لحداثة مرتقبة او محتملة اأم اأننا اأمام �شمود للتفعيلة 

والحر ل ينك�شر ول يمكن تجاوزه؟

ل اأتفق معك بخ�شو�س م�شالة التجاوز فكل نوع �شعري له مكانته وع�شاقه 

)واإن اختلف( ح�شب اأذواق وثقافة المتلقي وما اأراه هو توالد اأنواع اأخرى 

من الإبداع ال�شعري بعد ق�شيدة النثر ك�شعر الوم�شة وال�شذرة والهايكو 

وهي اأنواع حديثة وجدت اأي�شاً قراءها بالعالم العربي. 

 • زياد مبارك: ما ال�شر في عزوف الباحثين عن ولوج باب التوثيق الأدبي 

على وجه العموم، وح�شرهم للا�شتغال الأدبي في النقد ب�شورة غالبة؟ 

التوثيق مجال الت�شحيات بامتياز ونادراً ما نجد �شخ�شاً م�شتعداً لتقديم 

هذه الت�شحيات فهو مجال ال�شعاب والتحديات، حيث ياأخذ الفرد عن 

البحث  رهينة  وي�شبح  الب�شر  بقية  يعي�س  كما  والعي�س  العادي  محيطه 

والتق�شي لإظهار ا�شماء �شعرية غابت ب�شبب التهمي�س اأياً كان، 

بخلاف النقد الذي يفرغ الناقد فيه نظرياته و)�شيطرته( على الن�شو�س 

التي وُجدت بين يديه من قِبل الباحث الذي وفرها له. من قِبل بمعنى اأن 

الناقد ي�شتغل على مواد جاهزة ا�شلًا وجهده اأقل بكثير عما يقدمه الموثق 

من عمره، ووقته، وماله. 

المُ�شكلّرة  الأدبية  البيئات  في  عابرةً  انطلاقكِ  اأن  موؤكدٌ  مبارك:  • زياد   

ن لديكِ روؤى عن كل بيئة ا�شتغلتِ عليها، هل  لجملة الأدب العربي قد كوّر

تعتبين اأن هناك تمايزاً بينها في ناحية التاأثير على الأدب العربي الكلّري؟ 

اأم اأنها ت�شبُّر بذات القدر/ كيفاً؟

 عقلية الأديب العربي عقلية متقاربة ب�شبب العادات والتقاليد المت�شابهة 

في هذه المجتمعات، واأي كاتب حاول تجاوز الخطوط الحمراء المر�شومة له 

من قبل هذا المجتمع نهايته غير معروفة... وعليه فلا بد للاأديب العربي 

اأن يراعي عادات وتقاليد واأحكام بيئته اإن اأراد البقاء اأو ال�شهرة.
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الكبير  الراحل  لراأي  التمهيد  معرِ�س  في  الوقت،  بع�س  منذ  اأ�شرتُ  قد  كنتُ 

« - وهو ا�شم غير دقيق لأكثر من لون  اد في »ال�شعر الحرّر عبا�س محمود العقّر

اد العرب القدماء  ا يُعرَف لدى النقّر اأو اأخرى عمّر �شعريّر مُحدَث خرج بدرجة 

ة من �شُنن الحياة، واأنّر  ر �شنّر لهما اأنّر التطوّر بعمود ال�شعر - اإلى اأمرين اثنين، اأوّر

الآداب والفنون ل ت�شذُّر عن ذلك.

ر في ال�شعر، كما هو  ا الأمر الثاني فيتجلّرى في �شرورة اأنْ يخ�شع هذا التطوّر اأمّر

م حركة التجديد اأو التحديث  ال�شاأن مع الفنون الأخرى، اإلى اأ�ش�س وقواعد تنظّر

مات. فيما ينطوي عليه هذا ال�شعر من خ�شائ�س ومقوّر

ال�شياق  هذا  في  اأتى  ا  اإنمّر ال�شاأن  هذا  في  اد  العقّر باأقوال  ا�شت�شهادي  اأنّر  على 

اأقرنُه  ني  لكنّر  ، ال�شعريّر التجديد  اإلى رف�س  اأذهب  اأنّرني ل  يعني  اأكثر. هذا  ل 

من  الأدعياء   وتمنع  جوهره،  ال�شعر  على  تحفظ  منا�شبة  بقواعد  بال�شرورة 

ر والتجديد. العبث بهذا الفنّر الأدبيّر الجميل تحت ذريعة التطوّر

ون والنقاد على اأنّر ما يميّرز فنّر ال�شعر ويُ�شفي عليه خ�شو�شيّرته  يُجمِعُ المخت�شّر

ا يتاأتّرى من عنا�شر بعينها يمكن اإجمالها فيما يلي: الأدبية اإنمّر

عن  وال�شادر  وعاطفته،  ال�شاعر  باإح�شا�س  الممتزِج  ال�شعري  الم�شمون   -١

اأنَّر ال�شعر يخاطب الوجدان  ة بال�شعر؛ ذلك  وجدانه ومَلَكاته النف�شية الخا�شّر

. ولي�س  ي لك�شب تعاطفه مع الم�شمون ال�شعريّر طَمَعاً في التاأثير في م�شاعر المتلقّر

وم�شامين  اأفكار  من  يطرحه  ما  تقديم  اإلى  يعمد  اإنّره  اإذ  كذلك؛  النثر  اأمر 

ة تخاطب العقل اأملًا  دة �شادرة عن مَلَكات عقلية خا�شّر ب�شيغة تقريريّرة مجرّر

في اإقناعه.

ها ح�شن اختيار  ٢- الأ�شلوب ال�شعريّر المتمثِّرل في عدد من العنا�شر، لعلّر من اأهمّر

اللفظ الموحي والمعبِّر من المعُجم ال�شعريّر المنا�شب لم�شمون الق�شيدة. على اأنّر 

هذا ل يكفي وحده؛ اإذ ي�شعى ال�شاعر اأي�شاً اإلى و�شع اللفظ المختار في مكانه 

الأ�شلوب  خ�شائ�س  ومن  كلّره.  ال�شعري  الن�سّر  من  ثُمَّر  الجملة،  من  الملائم 

ال�شعري كذلك هذا الميل الوا�شح اإلى الت�شوير البيانيّر لبلورة الروؤى والأفكار 

ية تخاطب الحوا�سّر وت�شتدعيها. ول ريب اأنّر  وتج�شيدها وتقديمها في �شور ح�شّر

الخيال الِخ�شب ب�شتى اأنواعه هو المنوط به لمّر �شعث هذه ال�شور البيانية في 

يّر �شامل. 
اإطار ت�شويريّر كلّر

نة للن�سّر  ٣- المو�شيقا: وهي، في الواقع، تمثّرل العن�شر الأول من العنا�شر المكوّر

لب الخلاف  دت اإرجاء الحديث عنها لأنّرها تقع في �شُ ال�شعري، اإلّر اأنّرني تق�شّر

دين حول طبيعة ال�شعر. بين المحافظين والمجدّر

موزون  »كلام  باأنّره  لل�شعر  القديم  التعريف  ذلك  اأ�شماعنا  اإلى  تناهى  لطالما 

ى« ، ويا له من تعريف قا�شر وظالم ل يرى في ال�شعر �شوى اأوزانه ومو�شيقاه،  مُقفّر

متعامياً عن خ�شائ�شه الجوهريّرة الأخرى التي ل يقوم ال�شعر بدونها.

في  والفنون  الآداب  �شائر  مَثَلُ  ذلك  في  مَثَلُه  العريق،  العربي  �شعرنا  اأنّر  على 

ة تمثّرلتْ في محاولة تحقيق قدر اأكب من  العالم، قد مرّر بلحَظات تاريخية مهمّر

المتلاحقة بما  الع�شور  ات  وم�شتجدّر ات  متغيرّر مع  ال�شعري  الوجدانيّر  التفاعل 

يتنا�شب واأحداثها وق�شاياها الجديدة. لكنّر هيكل الق�شيدة وبنيانها المو�شيقيّر 

اً على التغيير، مع بع�س ال�شتثناءات القليلة المتمثّرلة  في ال�شعر العربيّر ظلّر ع�شيّر

ع عنها من اأ�شكال �شعرية م�شتحدثة. حات الأندل�شية وما تفرّر ة بالمو�شّر خا�شّر

ق ال�شعر العربيّر قفَزَات نوعية تجلّرتْ ابتداءً في  ا في الع�شر الحديث فقد حقّر اأمّر

اإلى ال�شعر التقليدي مع �شعراء ع�شر النه�شة الكبار،  اإعادة الرواء والبيق 

د  بعد قرون طويلة من التّرقهقر والجترار. ثُمّر تلا ذلك محاولت عديدة للتمرّر

على هيكل الق�شيدة الكلا�شيكية ذاتها الم�شتندة اإلى البحور والأوزان الخليليّرة؛ 

ى«  فكان من ذلك ال�شعر المر�شَل و�شعر التفعيلة، ثُمّر هذا المولود الجديد الم�شمّر

ة، وعن  ق�شيدة النثر« التي تمثِّرل ان�شلاخاً كاملًا عن عمود ال�شعر العربيّر بعامّر

اإطاره المو�شيقيّر بخا�شة . ول ريب اأنّر ازدهار الآداب والفنون العالمية الحديثة، 

ومنها ال�شعر، في ظلّر هيمنة الح�شارة الغربية الثقافية والمادية على العالم قد 

األقتْ بظلالها على ال�شعر العربي الحديث، وبخا�شة ق�شيدة النثر.

غير اأنيّر ل اأجازف كثيراً لو ذهبتُ اإلى اأنّر العامل الآخر المهمّر في ظهور هذا 

؛ ذلك اأنّر  ا يعود اإلى انت�شار التعليم في العالم العربيّر اللون ال�شعريّر الجديد اإنمّر

ه في الغالب الأعمّر اإلى متلقٍّر اأميّر اأو �شبه اأميّر  ال�شعر العربي القديم كان يتوجّر

ة ال�شمع هي قناة التّر�شال الأ�شا�شية مع الجمهور، ومن ثَمّر كانتْ  فكانت حا�شّر

مو�شيقا الق�شيدة الكلّرية واإيقاعاتها الجزئية التي ت�شغي اإليها الأذن من اأهم 

ي. عوامل التوا�شل بين ال�شاعر والمتلقّر

انتقالً  اإليه غالباً،  الإ�شغاء  بدلً من  ال�شعر  اإلى قراءة  ل  التّرحوّر ل  �شكّر في حين 

ن  التمعّر وحلّر  الأذن،  دور  العين  فاأخذتْ  وطبيعته؛  التوا�شل  و�شيلة  في  اً  نوعيّر

نمّر اإلى حدّر كبير.  ر محلّر الإ�شغاء والترّر والتّرب�شّر

والقواعد  الأ�ش�س  اعتماد بع�س  اإلى  ة  النثر م�شطرّر اأنّر ق�شيدة  اأرى  اأنيّر  على 

الفنيّرة  لتاأكيد م�شروعيتها  ، وذلك  يّر جادّر فنّر لكلّر عمل  بدَّر منها  ل  التي  الفنية 

ثانياً.  واأ�شباههم  المت�شاعرين  من  ال�شعر  اأدعياء  على  الطريق  ولقطع  لً،  اأوّر

وبدون ذلك �شيبقى هذا الم�شروع ال�شعري عُر�شة للم�شادفات والأهواء.

ير في اأن تتعاي�س األوان ال�شعر المتباينة كما تتعاي�س الفنون  اأخيراً.. ما مِن �شَ

دائماً  �شيكون  البقاء  اأنّر  ذلك  واحد؛  ع�شر  في  المختلفة  الأدبية  والمذاهب 

للاأ�شلح حتى في الآداب والفنون.

هام�س:

لمزيد من المعلومات حول خ�شائ�س ال�شعر يمكن الرجوع اإلى ما يلي:

ط٢،  والن�شر،  للطباعة  بيروت  دار  ال�شعر،  فنّر  ا�س،  عبّر اإح�شان  الدكتور   •  

١٩٥٩م.

د مندور، الأدب وفنونه، دار نه�شة م�شر، القاهرة.  • الدكتور محمّر

مقالات أدبية وثقافية

د. زياد العوف - �سوريا

في
عرخصائص الشِّ
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الن�س:

وا  خَرُّر رَمَقَهُم...  بيهِ، 
َ
اأ بِعَبَاءَةِ  �شَوْءَتَهُ  وَارَى  ة،  الُحجَّر عَلَيهِ  قاموا 

َ
اأ ى،  »تَعَرّر

هيقِ« وتِ النَّر دًا... للاآنَ يَطْرَبُ لِ�شَ �شُجَّر

اأكثم جهاد

ورد في  ما  وح�شب  القاف  ب�شم  قُ�شُور  العنوان«   « المبُوَّرب  نبداأ بم�شافحة 

معجم المعاني:

 • الجمع: قِ�شْرات وقِ�شْر، قُ�شُور. 

اأو   • القِ�شْرَةُ: واحدةُ القِ�شْر، غلاف خارجيّر جافّر يحيط ببذرة النبات 

ثمرته. 

في  الَجذْر  اأو  الغ�شن  اأو  اق  ال�شَّر من  و�شطحيّر  خارجيّر  جُزء  • القِ�شْرَةُ:   

بات وهو يحيط بالخ�شب.  النَّر

�شطحها،  والجيولوجيا( الجزء الخارجيّر من  )البيئة  الأر�س:  • قِ�شْرة   

الجرانيت  �شخور  من  ويتكوّرن  متًرا  كيلو   ٤٥  ،  ٣٠ بين  �شُمكه  ويتراوح 

والبازلت. 

 • قِ�شْرة الراأ�س: رقائق جلديّرة تغ�شى ب�شرة الراأ�س وتن�شلخ عنها متناثرة. 

ةِ: غِلَافُهَا.   • قِ�شْرَةُ الْبَيْ�شَ

رِهِ،  تَقَ�شُّر عِنْدَ  يَظْهَرُ  لْدَ  الْجِ ي  يُغَطِّر الَّرذِي  قِيقُ  الرَّر الثَّروْبُ  لْدِ:  الْجِ قِ�شْرَةُ   •  

ووردت اأي�شا بمعنى ال�شيء التافه الذي ل فائدة مرجوة منه.

وهي  الق�شير  ن�شه  في  ي�شتخدمه  اأن  دون  العنوان  الكاتب  وظف  وقد 

القارئ على ال�شتنتاج والتحليل،  الكاتب بحث  تقنية حديثة تثبت براعة 

وتوظيفها هنا هي لأ�شحاب النفاق ال�شيا�شي والجتماعي، فهم فئة تافهة 

لكنه  الجديد،  بال�شيء  ولي�س  القدم  منذ  موجودون  وهم  منها،  فائدة  ل 

نفاق متطور بتقادم ال�شنوات، فعندما يتعرى الم�شوؤولون واأولو الأمر منهم 

يتبدى لنا عوراتهم التي اأوحت اإلينا بف�شائح الم�شوؤولين واأفعالهم الم�شينة 

المنتفعين  الدهماء  من  الفئة  تلك  لتاأتي  وخيانة،  ومالي  اإداري  ف�شاد  من 

المنافقين لمحاولة الت�شتر على تلك الف�شائح طمعًا في المكا�شب اأو المنا�شب، 

فيما هم بنظر الم�شوؤولين والحكام اأنا�س تافهة واأ�شنام، ولي�شت اأكثر من 

ق�شور اأو غطاء ي�شتر عوراتهم المتمادية في العري.

اإلى  به  تدفع  التي  التركيبية  وحدته  له  فني  عمل  اإل  هو  ما  الن�س  هذا 

تحقيق غايته، وهذه الوحدة الدائية تت�شح في م�شار الفكرة وفي الدللت 

والإيحاءات الم�شتخدمة وفي م�شتوى الكتابة وفي ت�شل�شلها وتتابعها.

تركيبية  اأو  معمارية  وحدة  الن�س  هذا  على  نطلق  اأن  الممكن  فمن  ولهذا 

لأنها مقامة على بنية تحتية التي هي المي�شم ل تخطئه العين يمثل الأ�شا�س 

للقيمة الجمالية من ن�شيج متلاحم، وهند�شة تركيبية كاملة.

والتلاحم وذلك  التنا�شق  الن�س من حيث  الأدائية في  الوحدة  لم�شنا  لقد 

جميعه له ملمح جمالي، وقد كانت ال�شور الم�شتخدمة مغذية بن�شق خفي 

تكد�س  تحتمل  ول  ا  جدًّر ق�شيرة  فالق�شة  الدائرة،  محيط  في  يتفاعل 

الموؤلف  باإمكان  فكان  الأ�شا�شي،  المركز  جاذبية  عن  فتنف�شل  ال�شور، 

على  المعنى  تغليب  اآثر  لكنه  والتبعثر،  الت�شتت  �شباك  ويوقعنا في  الإطالة 

اللفظ، ونجح في تركيزه على �شور محددة ا�شتمدت حيويتها من تما�شك 

�شرايين ت�شامها، فكانت �شوره �شلبة لي�شت زجاجية مهم�شة متناثرة. 

»وارى �شَوءَتَهُ بِعَباءَة اأبيهِ« 

»رَمَقَهم«

داً« وا �شُجّر »خَرّر

هيقِ« وت النّر »يَطربُ لِ�شَ

اإذا تحدثنا عن الوحدة الع�شوية فاإن هذا الم�شطلح يقترب ب�شكل اأكثر من 

طبيعة هذا العمل الفني؛ لأنه ي�شمل بنية وظيفية بمعنى اأن الأجزاء لع�شو 

كامل يوائم واحدها الآخر بحيث ين�شجم الكل مكتملا.

هيقِ« وت النّر داً...للاآنَ يَطربُ لِ�شَ وا �شُجّر »رَمَقَهم...خَرّر

قوة  فهي  الإبداعية،  والملكة  الفكري  الن�شاط  بين  وتاآلف  نتاج تمازج  اإنها 

بين  الزج  اإنها  واحدة،   ناحية  ولي�شت  عديدة  نواحٍ  عن  بالتعبير  تركيبية 

الب�شر والب�شيرة، وبين ال�شورة والمعنى، وبين التاأثير التعبيري وجماليات 

التعبير، وكل ذلك تم برمية واحدة.

حالت  ورا�شمًا  الحركة  على  متكئًا  ت�شويريًا  بناء  الكاتب  ا�شتخدم  وقد 

الأداء  اأمامه  من  يَ�شتبْعِدُ  الذي  النفعالي  بالبث  دراميتها  تتدفق  نف�شية 

البياني اأمام ن�شارة وحيوية الحركة المذهلة ...

ى، اأقاموا، وارى،  فلنَر قوة وذهول الأفعال الحركية التي تنطلق كقنبلة »تَعَرّر

وا...« فالن�س حركي بامتياز عنيف. رَمَقَهم، خَرّر

اأيمن دراو�سة - الاأردن

قراءة أسلوبية في نص
 »قشور« لأكثم جهاد 

تلاحم عضوي وصوغ بديع وتناسق 
تصويري بحركية أفعال عنيفة 
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ما بين التاريخ وال�شيا�شة والمجتمع تجول اأمير تاج ال�شر بالقارئ في اأر�س 

معه  لي�شتعر�س  والمر«  الحلو  ال�شودان..  »اأر�س  روايته  ف�شاوؤها  �شمراء 

ما�شياً تمتد جذوره اإلى اأواخر القرن التا�شع ع�شر وتت�شع ظلال اآثاره حتى 

يومنا هذا.

�شياغة  في  فاعلية  الأكثر  كانوا  الذين  الأ�شخا�س  على  روايته  اأمير  اأقام 

الحدث والدوران في محيطه بعيون رحالة غربي من بلاد الم�شتعمِر - بك�شر 

الميم الأخيرة - متعمداً اأن يكون ال�شاهد من ف�شيلة المعتدي لتتحقق بذلك 

العدالة الآنية واآخرين ممن اأحاطوا به من اأ�شحاب الأر�س والجن�شيات 

الأجنبية الأخرى التي تحاول نيل ن�شيبها من خيرات هذا البلد المحروم 

اأهله من كنوزه ونعيمه.

نزل  في  تجتمع  البع�س؟  بع�شها  عن  الغريبة  الف�شائل  تلك  تجتمع  اين 

النزل بقوة وحزم  التي تدير  العليا  القيادة  المراأة الجميلة ذات  »م�شتكة« 

�شتى  في  يت�شامرون  خمي�س  كل  في  المختلفة  ال�شخ�شيات  اإليها  وتجمع 

العظمى  القوى  اجتماع  اإلى  بعيد  من  ي�شير  النزل  هذا  وكاأن  الأمور... 

التي تقت�شم البلاد فيما بينها م�شتغلة �شعفها من جهة واأرزاقها من جهة 

اإل منتدبون  اأو حوله  المكان  ال�شخ�شيات المجتمعة في ذلك  اأخرى... وما 

عن قوى معينة اإن جاز لنا التعبير.

المتفح�س مثلًا  بعين  اإليه  اإن نظرنا  بقوته  يتباهى  الذي  الكونت  فجبيل 

ما هو اإل �شراباً متخيلًا لمن يحاول اأن يوهم نف�شه وغيره بمكانته العظيمة 

الزائفة فيدعي ما لي�س فيه اأ�شلًا وهذا علامة ف�شله و�شحالة فكره... اأما 

اإذا تحدثنا عن �شيف القبيلة فهو نموذج للمقدام الذي يع�شق المغامرة حتى 

واإن جردته من ر�شانته وخلعت عنه ثوب الجدية و�شلبته اأموال تجارته. 

فاإننا  العمل  هذا  في  المراأة  تمثلها  التي  ال�شخ�شيات  نتناول  عندما  لكن 

الحا�شرة  عليها...  والمعتدى  المعتدية  والقوية...  ال�شعيفة  �شنجدها 

الغائبة... ال�شيدة والمملوكة... واهبة الحياة و�شالبتها... اإنها اأوجه الحياة 

كلها التي ت�شب في النهر نف�شه... ففردو�شة م�شلوبة الإرادة هي من كانت 

يد القدر في م�شير زوجها المت�شلط جبيل... الغجرية الفاتنة المخادعة 

فاإنها  الجنية  �شرفية  اأما  منه...  و�شخرت  القبيلة  �شيف  خدعت  من  هي 

المعاني جميعها مجتمعة فهي الغام�شة ال�شاذجة الذكية... النكرة �شاحبة 

الم�شهد  ليتم  عبثية  �شخ�شية  كانت  هل  الجميلة...  القبيحة  الح�شور... 

المتواري  الأ�شا�س  وحجر  الرواية  ركيزة  كانت  اأظنها  ل   ... بها؟  الروائي 

الأهل  عظيمة  الأر�س...  و�شوداء  الحال  مريرة  ال�شودان  اإنها  فيها... 

القادم  مطمع  الطيبة...  ووجوههم  وتقاليدهم  مواطنيها  بعادات  الحلوة 

من بعيد. 

اأحيانا  وال�شاخرة  اأحياناً  الناقدة  الرمزية  من  عالية  درجة  فيها  الرواية 

ال�شكان  وب�شاطة  المعا�س  ال�شعف  نحو  المبطن  بالأ�شى  مليئة  اأخرى... 

والخزعبلات  الخرافة  على  القائم  لديهم  التفكير  وه�شا�شة  الأ�شليين 

ا�شتغلال  اأ�شواأ  ا�شتغلالها  للغير  والتي مهدت  ال�شورية  الدينية  والتعاليم 

ملقياً بمكر وخداع بذور ال�شيطرة بين العقول المذعنة والم�شت�شلمة... لذا 

فاإنني اأميل اإلى اإن الكاتب اختار الغريب الأجنبي بطلًا للرواية ليعب من 

تنتج ثماراً  المتمثل بزراعة جديدة  يوؤرقه  الذي  خلال دمه المختلف حلمه 

اأكثر فائدة وانفتاحا وتعقلًا... حلم من خلاله ب�شودان الح�شارة والعلم 

والرقي ل المهم�شة الم�شروق نتاجها الإن�شاني والأر�شي.

والزيادة  الح�شو  من  تخلو  ل  اأنها  اإل  ودللة  مغزى  ذات  �شل�شلة  الرواية 

والق�ش�س التي لم اأجد لها مكاناً منا�شباً بين �شطور الرواية، بل �شعرت 

باأنها مفتعلة ل تخدم الق�شية الأ�شا�شية للعمل بل مجرد حكايات ل طائل 

منها.

اللغة ب�شيطة والتاأملات جميلة وعميقة لكن كفكرة الأر�س الم�شتعمرة كان 

با�شتطاعة الكاتب اأن ين�شجها بهيئة اأف�شل واأكثر اإقناعاً للقارئ الذي بات 

يتخطى الق�شور الفنية للعمل الأدبي لي�شل اإلى جوهره.

ريم اأحمد - الاأردن

مراجعة لرواية أمير تاج السر.. 

»أرض السودان.. الحلو والمر« 
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ا�شم الرواية: اأحببت �شرقيًا

ا�شم الموؤلفة: جيلان اأبو زيد

النا�شر: دار اإبداع

بلد وتاريخ الن�شر: القاهرة، يناير ٢٠٢٠

التي  الأفكار  كَمّر  طرد  جدوى  دون  عبثي  ب�شكل  محاولةً  عيني  )اأغم�شتُ 

تع�شف بذهني، مزيج ما بين الثورة، والَحنَق، والألم، فتحتُ عيني اأتطلع 

ل�شحب البخار المتراكمة فوق ال�شطح الداخلي من النافذة والتي �شنعت 

خلف  ا�شتحياء  على  توارت  التي  ال�شم�س  اأ�شعة  حجب   من  زادت  غيْمة 

الغيوم معلنةً ان�شحابها من ذلك الطق�س الثائر، وتاركة ال�شماء تعتم رويدًا 

رويدًا. يا لل�شتاء وما يفعله بنا!!( بداية تعيد اإلى الأذهان مقدمة ميرامار 

زيد،  اأبو  جيلان  ال�شكندرية  للكاتبة  الأولى  الرواية  م�شتهل  في  لمحفوظ 

تَ�شدر في يناير ٢٠٢٠ عن دار اإبداع الم�شرية، ونقول اإن اهتمام الموؤلفة في 

القراءة الأولى يكون موجهاً اإلى توكيد �شعور معين من خلال م�شكلة البطلة 

التي يلخ�شها عنوان العمل، فكلنا نعرف تلك الرجفة الخا�شة عند التقاء 

ال�شرق بالغرب وذلك النفعال والفتنان اللذين ي�شبهان ما ن�شت�شعره عند 

وقوع بع�س الأحداث الطارئة كالتي تلم ببطلة الرواية )هيلين( من الف�شل 

الأول، هذه الحالة م�شتقلة تماماً عن اأي عمل محدد من اأعمال �شابقة قد 

ن�شتند على خلفيتها، وهي تن�شاأ ب�شورة طبيعية وتلقائية من توافق خا�س 

بين كيانها الداخلي، المادي والنف�شي، وبين الأو�شاع الواقعية و/ اأو المثالية 

التي توؤثر فيها لكننا عندما نتحدث من الناحية الأخرى عن فن الرواية 

فاإن اهتمامنا يكون في هذه الحالة موجهاً اإلى و�شيلة اإحداث و�شع ماألوف 

من  النوع  ذلك  اإيجاد  اإلى  موجهاً  يكون  لتوقعاتنا،  ال�شابق  الو�شع  يماثل 

ال�شعور بو�شيلة �شناعية ولي�س التوقع، لدرجة معينة، اإلى اإثارة اأحا�شي�س 

من النوع نف�شه، بنف�س �شفاء الإح�شا�س الناتج فاإذا ما اأنتج �شوت �شاف 

ننتظر  وجل�شنا  داخلنا  في  �شيء  كل  تغير  المو�شيقى  قاعات  من  قاعة  في 

اإنتاجاً مو�شيقياً اأما اإذا انعك�شت هذه العملية باأن �شمعنا اأثناء عزف اإحدى 

�شيئاً  باأن  الفور  على  ن�شعر  فاإننا  المو�شيقى �شو�شاء  قاعة  المقطوعات في 

اأن  دنيا  اأو  اأو قانونه قد انتهك،  اأن جوهر الترابط  اأو  داخلنا قد انك�شر 

قد تحطمت و�شحراً قد تبدد. وهكذا فكل �شيء مهياأ على يد الكاتبة من 

بداية الن�س لمو�شيقى ال�شرد من قبل اأن يبداأ، في �شدر الرواية: )ل باأ�س 

ا لو كنا  اأتفه الأ�شباب، وخ�شو�شً يا هيلين، كلنا معر�شون للانفجار على 

مثلك، بعد طول ال�شمت، واأنتِ �شارفتِ على العام ول تريدين التحدث، 

وتتحا�شين ذكره في حديثك  �شيء عابر  وتتحدثين عن كل  لزيارتي  تاأتين 

رغم اأنه ال�شبب الرئي�س وراء كل �شيء، رغم اأنني اأعلم ن�شف التفا�شيل 

اإل اأنني ما زلت اأنتظرك اأنتِ اأن تخرجي ما بقلبك دون اأي �شغط مني اأو 

�شئتِ  البكاء كما  اأوان ك�شر ال�شمت قد حان، يمكنك  اأنه  اأعتقد  اإلحاح، 

وكاأنك وحدك واأكثر، ل تعتبيني موجودًا اإل وقتما تحبين.( �س٢. �شوت 

قة با�شتخدام المادة  الكاتبة يزداد �شلابة ونقاء بحيث تجد قدرته الخلَاّر

ل�شماع  الزمن  تيار  في  و�شكتات  مفردات  من  الملائمة  والو�شائل  الملائمة 

اللتبا�س مع  اأو  للخطاأ  احتمال  اأدنى  الداخلي، وذلك دون  الراوية  �شوت 

اأ�شوات دخيلة غير مت�شقة مع ذاتها، وهي )الكاتبة والبطلة( لن ت�شطر 

لي�شت في حاجة  فهي  تعديل  لأى  الو�شيلة  تلك  اأو  المادة  اإخ�شاع هذه  اإلى 

تظهر  دقيقاً.  تحديداً  المحددة  الجاهزة  العنا�شر  تجميع  من  اأكثر  اإلى 

ال�شخ�شيات في الن�س تباعا لتحدد له العلاقات الخا�شة بهذه الو�شيلة، 

لغة هي مزيج من  �شائعاً ويخاطبه من خلال  ترقباً عاماً  ب�شكل يخاطب 

تلك  �شوى  معي  اآخذ  )لم  المتجان�شة.  النغمات  و�شط  المتنافرة  المنبهات 

ال�شاعة ال�شغيرة التي اأ�شابها عطل لكنني لم اأتركها؛ لعلها كانت ال�شيء 

الوحيد الذي يذكرني باأنني يومًا ما كنت طفلًا لديه روح بريئة ي�شعد قلبه 

باأ�شياء طفولية. رغم تركي لكل �شيء اإل اأن للاأ�شف الذكريات غير قابلة 

للترك مع الأماكن، الذكريات ت�شحبنا حتى لنهاية العالم، ل يمكننا الهرب 

من �شبح الذكرى الجاثم طوال الوقت فوق قلوبنا، ظل �شراخ اأمي متعلقًا 

د. هاني حجاج - م�سر

»أحببت شرقياً« لجيلان أبو زيد

هارمونية الفوضى وعبث المصائر
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بذاكرتي، ظلام الخزانة، و�شفعات اأبي و�شراخه المتوا�شل، والأ�شواأ ظلت 

لول  الوقت،  عيني طوال  اأمام  بعقلي عن عمي  اأبي  التي حفرها  ال�شورة 

هذا الرجل كانت اأمي لتزال بخير، لكان اأبي �شويًا نف�شيًا، هل يمكنني اأن 

ل عمي م�شئولية كل ما حدث لي؟!( �س٢١، ولي�س هناك ما هو اأعقد  حمِّر
ُ
اأ

بين  التوافق  ندرة  نعرف مدى  فكلنا  اللغة،  تف�شيراً من خوا�س  اأ�شعب  اأو 

ال�شوت والمعنى كما نعرف اأن الحديث اأو الو�شف يمكن اأن تكون له خوا�س 

متباينة تماماً فهو يمكن اأن يكون منطقياً وخالياً من الهارمونية ويمكن اأن 

يكون هارمونياً وخالياً من المغزى، ويمكن اأن يكون وا�شحاً وخالياً من كل 

جمال، ويمكن اأن يكون نثراً اأو �شعرياً ويكفي لإجمال هذه الحتمالت اأن 

تذكر العلوم الكثيرة التي ن�شاأت ل�شتغلال هذه التعدد في جوانب الرواية 

ولدرا�شتها في اأوجهها المختلفة فاللغة تخ�شع لعملية اإظهار المعنى بالت�شاد 

بين  اإليه  النظر  اأختل�س  )كنت  الن�س،  في  �شيء  كل  اإلى  نظرتها  وبالتالي 

ملامحة  على  الظاهر  الهدوء  كان  اأغواره،  �شَبْ  لمحاولة  والآخر  الحين 

المريحين،  الودودين  اأكره  واأنا  ودود  اأنه  الأولى  الوهلة  من  يبدو  يخيفني، 

اإن الخبثاء الوا�شحين المبا�شرين في مكرهم اأريح مهما كان مقدار ال�شوء 

الذي يكمن بقلوبهم، لكن خبثاء القلب لطفاء المظهر مرعبين؛ فاأنت لن 

تتمكن قط من معرفة في يا ترى فيم يفكر، يا ترى ما هي الخطوة التالية.( 

�س٥٦، كما تخ�شع للعرو�س والإيقاع، ولها جانبها المنطقي وجانبها المتعلق 

�شعرت  م�شتفزًا،  هدووؤه  )كان   :Semantic الكلمات  معانى  بتطور 

حينها اأنني اأود اأن اأ�شرخ فيه ليقل �شيئًا يزيح به تلك البت�شامة الهادئة 

اأ�شفعه على وجهه من الغيظ المكتوم بقلبي تجاهه، رغم  اأن  عن �شفتيه، 

الم�شتقبل،  في  �شيفعل  ربما  باأنه  اأ�شعر  لكنني  الآن  حتى  �شيئًا  يفعل  لم  اأنه 

عليه  للانق�شا�س  اأي حركة  منه  اأنتظر  كاأني  بالتحفز تجاهه  �شعور  لدي 

هذه  درا�شة  اأن  نعرف  ونحن   ،7١ �س  للاأبد.(  منه  والرتياح  به  والفتك 

م�شتقلة  منها  كل  الواحد  الن�س  على  تجرى  اأن  يمكن  المختلفة  الجوانب 

عن الأخرى وهنا نجد الكاتبة تواجه هذا المزيج باأ�شره بكل تنوعه وغناء 

بالإمكانات الخام! اإنه في الواقع مزيج اأغنى من األ تختلط �شبله، ومن هذا 

المزيج ينبغي للقارئ اأن ي�شتخل�س هدف الن�س الفني، اأي محاولة توليد 

التي  الأداة  العملية،  الأداة  يلزم  اأن  ينبغي  اأنه  بمعنى  ال�شعرى،  النفعال 

التي  الأداة  العادية،  الحاجات  لق�شاء  وت�شتعمل  لحظة،  كل  في  ت�شتخدم 

يعد لها الأحياء في كل لحظة عليه اإلزامها باأن ت�شبح، خلال فترة قراءته 

للن�س، المادة التي تبنى منها حالة عاطفية مختارة تمتاز امتيازاً وا�شحاً 

عن جميع الحالت العار�شة التي تتفاوت طول وق�شراً، والتي يتاألف منها 

الكيان العادي الح�شي والنف�شي. )لعل هذا هو �شبب كل الت�شتت بداخلي، 

طوال  والتما�شك  القوة  بمظهر  الظهور  محاولة  والوحدة،  القاتم  الحزن 

الوقت ي�شيبنا باله�شا�شة اأحيانًا، الموؤ�شف في الأمر اأن ترك نف�شك لل�شعف 

رفاهية غير متاحة، �شيلومك الأقرباء من حولك و�شينق�س جميع الغرباء 

محاولين الفتك بك عند اأول بوادر ال�شعف، كما اأنك ما زلتِ بالن�شبة لكل 

من حولك » نبتة خ�شراء غ�شة تنمو« مازالت ت�شق باطن التربة للخروج 

للعالم الخارجي، قد تطيح بها اأول ريح قوية. فقط ل تعطيهم الفر�شة يا 

اإن اللغة العادية للرواية  اأن نقول دون مبالغة  ١٠٩، ن�شتطيع  هيلين.( �س 

اأنا�شاً  هي ثمرة الفو�شى ال�شائدة في الحياة العادية لأبطالها، وذلك لأن 

يتلقونها  والحاجات،  الظروف  من  له  لنهاية  لما  يتعر�شون  نوع  كل  من 

ومن  وم�شالحهم  رغباتهم  تحقيق  اأجل  من  طاقتهم  قدر  وي�شتخدمونها 

اأجل اإقامة العلاقات الممكنة بينهم.
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ما الأ�شباب الملحة التي دعت اآخر خلفاء بني امية مروان بن محمد لإ�شدار 

ال�شطرنج في  النا�س  لعب  الأم�شار يمنع بموجبه  على  يوزع  عام  مر�شوم 

من  ال�شطرنج  لعبة  كانت  وهل  والمنتديات؟  والمجال�س  العامة  الأماكن 

الأ�شباب التي فطن اإليها الخليفة فحاربها لمنع �شقوط الدولة الأموية؟   

الحمار.  مروان  الم�شهور:  لقبه  اأمية،  بني  خلفاء  اآخر  محمد  بن  مروان 

اأكب  اأموي كانت دولته من  القارئ بالجراأة على خليفة  وحتى ل يتهمني 

الإمباطوريات في التاريخ، اأ�شارع اإلى القول باأن الموؤرخين على اختلاف 

التي  الوقائع  توؤيده  ثناء  وهو  الثناء،  باب  من  اللقب  هذا  اأعطوه  ميولهم 

ويلات  على  وي�شب  بال�شير،  ال�شير  ي�شل  كان  فقد  حكمه.  اأيام  تخللت 

ومكاره الحرب. ويقال في المثل: فلان اأ�شب من حمار في الحرب. 

بالراحة  مو�شوماً  عهداً  محمد  بن  مروان  خلافة  تكن  لم  حال  كل  على 

والإخلاد اإلى ال�شكينة، بل كانت فترة عا�شفة بالتقلبات والفتن، فالثائرون 

في كل مكان، وما يكاد مروان بن محمد يق�شي على اأحدهم حتى تن�شقّر 

الأر�س عن ثائر اآخر. وختمت تلك الثورات بظهور اأبي م�شلم واأعوانه في 

من  تنقلًا  مروان  اأيام  كانت  ولذلك  كله،  الم�شرق  واجتياحهم  خر�شان، 

مكان اإلى اآخر، وتعبئة الجيو�س، وقودها اأو اإ�شناد قيادتها اإلى اأحد ولديه 

اأو واحد من اأعوانه. 

كان مروان بن محمد م�شهوراً بالفرو�شية، والإقدام، والدهاء، والع�شف. 

ومائة  وع�شرين  �شبع  �شنة  �شهر �شفر  للم�شلمين في منت�شف  بويع خليفة 

مروان  �شر  اأمين  الكاتب،  يحيى  بن  الحميد  عبد  �شارك  وقد  للهجرة. 

الكثيرة  الر�شائل  وكتب عنه  الدائبة،  وكاتبه، في هذه الحركة  بن محمد 

ومعظمها يتحدث عن فتنة هنا وخروج هناك، واأخذت الرها�شات كلها 

تومئ نحو نهاية فاجعة.      

اأموره  »يلقى  كان  اأنه  الخليفة  هذا  �شفات  تعداده  في  الم�شعودي  لحظ   

عن  الدقيقة  الملاحظة  هذه  وتعب  مُقبلة«  يجعلها  اأن  ويريد  مُدبرة  وهي 

ماأ�شاته الحقيقية. فقد جاء مروان بن محمد في نهاية ال�شل�شلة الطويلة 

دولتهم  واأو�شلت  الأموية  ال�شيا�شة  اأثارتها  التي  والظروف  الأ�شباب  من 

اإلى نقطة التلا�شي. ومع ظهور قائد محنك كمروان بن محمد يبقى من 

الم�شتحيل تفادي هذا الم�شير، لأن نجاح القيادة رهن بالظروف المواتية، 

اأما حين تكون الأمور مدبرة، كما يقول الم�شعودي، فلي�س بمقدور اأية قيادة 

اإدبار  العجيبة في  الأمور  ومن  مُقبلة.  اأن تجعلها  الكفاءة  من  بلغت  مهما 

الزمان عن مروان بن محمد انقلاب الطبيعة �شده فقد فا�س نهر الفرات 

في اأيامه و�شرد اأهل القرى والخيام على �شفتيه. وقد و�شلتنا ر�شالة �شيقة 

بقلم عبد الحميد الكاتب ت�شف حال اأمير الموؤمنين الذي اأ�شبح مرتاعاً 

وجلًا لما اأ�شاب اأهل الفرات من الغرق وخراب الديار.       

نهر  عند  محمد  بن  مروان  لجي�س  الأخيرة  المعركة  عن  الروايات  تحكي 

البارعة  الحربية  لخططه  ل  ع�شيراً،  امتحاناً  كانت  اأنها  الكبير  الزاب 

والتحمل  ال�شتمرار  على  جيو�شه  لقدرة  واإنما  الفذة،  الع�شكرية  وعقليته 

وال�شب. انك�شرت جيو�شه وهرب مروان مع كاتبه عبدالحميد اإلى ال�شام، 

�شنة  وقتل  مروان  على  فقب�س  بو�شير بم�شر،  اإلى  م�شيرهما  بلغا في  ثم 

بن  �شالح  طلائع  �شاحب  الم�شلي  اإ�شماعيل  بن  عامر  قتله  هجرية،   ١٣٢

العبا�س  اأبي  اإلى  باإر�شاله  اأمر  واإنما  الكاتب  يقتل عبد الحميد  ولم  علي، 

ال�شفاح، ف�شلّرمه هذا اإلى عبد الجبار بن عبد الرحمن، فكان يحمي د�شتاً 

به  راأ�س عبد الحميد، فلم يزل يفعل  الد�شت على  الزيت، ثم ي�شع  وفيه 

ذلك حتى مات �شنة ١٣٣ هجرية.       

ظل عبد الحميد الكاتب على مدى ما يقارب �شبعة وع�شرين عاماً يكتب،  

ب�شفته موظفاً في الديوان، ر�شائل مختلفة بلغت األف ورقة. وقد �شاع من 

ر�شائله الق�شم الأكب، وما بقي منها ل يتجاوز خم�شين ورقة. قام بجهد 

اإعداد  ما تبقى من هذه الر�شائل العلامة الفا�شل الدكتور اإح�شان عبا�س 

- رحمه الله - وقدمها مع درا�شة قيِّرمة عن عبد الحميد الكاتب. ومن جملة 

هذه الر�شائل التي �شلمت من عاديات الزمان »ر�شالة في ال�شطرنج« كُتبت 

باأمر من الخليفة مروان بن محمد يمنع فيها لعب ال�شطرنج في دولته. فما 

الأ�شباب التي دعت الخليفة لتبني هذه الفكرة في من�شور عام يوزعه على 

الأم�شار؟ وفي ظني اأن �شيوع هذه الر�شالة  و�شهرتها في البلاد قد حفظها 

وحماها من ال�شياع.      

اإن الر�شالة تو�شح اأن المجتمع الأموي كان قد غمرته موجة من النكباب 

الم�شاء - وهذا  اإلى  ال�شبح  يعكفون عليه من  فاللاعبون  ال�شطرنج،  على 

ال�شائعة  دة  ال�شّر لعبة  مع  ال�شام  بلاد  الزمان في  اأهل هذا  يفعله  ما  �شبيه 

اأو الكت�شينة في م�شر - وبذلك تفوتهم الواجبات الدينية والدنيوية، وهم 

اأنهم  كما  �شيئة،  فظة  األفاظاً  ي�شتعملون  البع�س  بع�شهم  مداعباتهم  في 

اآخر، من  �شبباً  الر�شالة  وت�شيف  والمجال�س،  الأندية  بلعبها في  يجاهرون 

اإنها ت�شر بالعقول،  الم�شتبعد اأن نربطها بال�شطرنج، اإذا قيل في الر�شالة 

عبد الرزاق دحنون  - �سوريا

كش ملك
قراءة في مرسوم منع لعب الشطرنج 

في دولة مروان بن محمد
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مع اأن المعروف عن ال�شطرنج اأنها لعبة ذكاء تمرن الذهن. 

 جاء في الحكايات اأن مخترعها يعمل معلماً للاأولد في بلاد الهند، وقد 

هدية  فقدمها  فيها،  الممكنة  الأو�شاع  واختلاف  ال�شطرنج  رقعة  ده�شته 

لملك الهند. تقول الروايات اأن الملك �شر لهذا الختراع النادر واأمر بمكافاأة 

ال�شطرنج  مخترع  الملك  و�شاأل  المتوا�شع.  الحكيم  لهذا  ت�شرف  مجزية 

اأن  المقتدر  الملك  اأيها  تعلم  قال:  ثم  مفكراً  الحكيم  ف�شمت  يتمناه،  عما 

رقعة ال�شطرنج تتاألف من اأربعة و�شتين مربعاً واأريد اأن ت�شع لي في المربع 

اأربع  الثالث  المربع  وفي  حبتين  الثاني  المربع  وفي  واحدة  قمح  حبة  الأول 

حبات، وهكذا ت�شاعف عدد الحبات في كل مربع عن �شابقه حتى نهاية 

المربعات. 

تعجب الملك من هذا الطلب المتوا�شع، واأمر بتحقيق رغبته. وعندما قام 

اأن  لهم  تبن  له  جائزة  الحكيم  طلبها  التي  الكمية  بح�شاب  الملك  اأعوان 

الملك  اإعجاب  زاد  مما  لذلك،  تكفي  ل  القمح  من  المملكة  مخازن  �شائر 

بلعبة ال�شطرنج ومبتدعها. 

 ولتو�شيح هذا اللب�س عدت اإلى موؤلف كتاب »الريا�شيات الم�شلية«  للرو�شي 

ياكوف بيريلمان الذي ح�شب عدد حبات القمح فكان هذا الرقم العجيب 

القمح  من  المكعب  المتر  اأن  قدرنا  واإذا   )١٨٤٤٦7٤٤٠7٣7٩٥٥١٦١٥(

اأن  ال�شطرنج يجب  اأن مكافاأة مخترع  يعني  ١٥ مليون حبة، وهذا  يعادل 

ارتفاع  كان  واإذا  كيلو متراً مكعباً،   ) يبلغ حجمه )١٢٠٠٠  ت�شغل مخزناً 

المخزن ٤ اأمتار وعر�شه ١٠ اأمتار لوجب اأن يمتد لم�شافة ٣٠٠ مليون كيلو 

عجائب  من  وهذه  ال�شم�س.  عن  الأر�س  بعد  من  بمرتين  اأكب  اأي  متر، 

الريا�شيات المده�شة. 

يوم  الر�شيد �شاح ذات  بن هارون  الماأمون  اأن الخليفة  الأثر  وقد جاء في 

نهر  من  العالم  يحكم  الذي  اأنا  اللعبة:  هذه  قيادة  في  ف�شله  م�شتغرباً 

ال�شند �شرقاً اإلى الأندل�س غرباً ل ا�شتطيع اأن اأ�شو�س اثنين وثلاثين قطعة 

�شطرنج في م�شاحة ذراعين بذراعين. ل باأ�س عليك يا اأبا العبا�س، فاأنت 

خير من �شا�س  النا�س. وقد اتفق الذين كتبوا عن فيل�شوف المعرة اأنه لعب 

الم�شهور  كتابه  الأمر في  تف�شير هذا  احتار طه ح�شين في  وقد  ال�شطرنج، 

وقال:  ال�شطرنج؟  الأعمى  يلعب  كيف  و�شاأل:  العلاء«  اأبي  ذكرى  »تجديد 

ما ن�شك في اإحدى اثنين: »اإما اأن تكون الرواية مكذوبة م�شدرها المبالغة 

فيما �شاع عن ذكاء الرجل وقوة ح�شه، و�شدق فطنته، واإما اأن تكون لعبة 

اأن طه  ال�شطرنج قد كانت باأحجار معلَّرمة تميزها الأيدي«. واأغلب الظن 

ح�شين لو قراأ ر�شالة عبد الحميد الكاتب في ال�شطرنج لأدرك اأن العميان 

يلعبون ال�شطرنج بفطنة ودراية ممتازة في العهد الأموي.       

الخليفة الأموي مروان بن محمد اأرقته هذه الرقعة ال�شغيرة التي ت�شمى 

ال�شطرنج فاأمر بمنعها في الدولة التي يحكمها، م�شتاأن�شاً براأي اأهل المدينة 

الذي يمثّرله الإمام مالك بن اأن�س. فقد �شُئل مالك عن ال�شطرنج فقال: »ل 

خير فيه ولي�س ب�شيء وهو من الباطل واللعب كله باطل«. وهذا الحذر من 

ال�شطرنج يرجع اإلى الخوف من ارتباط اللعب باأمور م�شتنكرة، اإذ يقترن 

اأحياناً بها القمار وال�شفه في ت�شهير المغلوب. ومع ذلك فاإن راأي مالك ل 

يفهم منه التحريم الكلي، واإنما هو اإ�شارة اإلى الكراهية وح�شب. ي�شاف 

اإلى ذلك كله اأن اأحجار ال�شطرنج في الع�شر الأموي ظلت على هيئة تماثيل 

مة تتعار�س مع مفهوم الدين الإ�شلامي في الت�شوير.       مج�شَّر

اأ�شباباً  يرجح  الر�شالة  لن�س  تحليله  في  عبا�س  اإح�شان  الدكتور  اأن  غير 

اأن كثيراً من  النظر لوجدنا  لو دققنا  اإذ  اأخرى كانت حافزة ل�شدورها، 

الفئات التي تلعب ال�شطرنج لم تكن قريبة من الأمويين، بل يمكن القول اأن 

اأغلبها في ال�شف المعار�س لحكم بني اأمية. وروي عن علي بن الح�شين اأنه 

كان يلاعب اأهله بال�شطرنج، وكذلك �شاع ال�شطرنج بين قراء ثاروا ذات 

اأعلم التابعين  اأبو عبد الله  يوم على الدولة الأموية مثل �شعيد بن جبير، 

على الإطلاق، قتله الحجاج ل�شتراكه في ثورة عبد الرحمن بن الأ�شعث 

بلغ من  ٩٥ هجرية. وقد  �شنة  الملك بن مروان  الأموي عبد  على الخليفة 

مهارة �شعيد بن جبير في لعبة ال�شطرنج اأنه كان يلعب م�شتدبراً، وذلك اأنه 

كان يحول وجهه ويقال له لعب �شاحبك كذا، فيقول األعب كذا. وقد رُئي 

ال�شعبي - اأحد التابعين الكبار - وفي لحيته ق�شب مغروز، فلما �شئل عن 

الم�شتبعد  اإنه لمن  ذلك قال: »كلما غلبوني مرة غرزوا في لحيتي ق�شبة«. 

اأن ن�شتنتج من ذلك كله اأن الدولة كانت ترى في اإقبال الفئات المناوئة لها 

على تلك اللعبة تمريناً على اأ�شاليب الكر والفر. ولكن انت�شار اللعبة وزيادة 

يعني خلق فر�س جديدة من مجال�س ومنتديات  المقبلين عليها كان  عدد 

لنقد الدولة، وتذاكر النا�س لحقوقهم المه�شومة. كما كانت تلك المجال�س 

وباطنها  ال�شطرنج،  لعب  ظاهرها  المعار�شة،  لجتماع  مجالً  والمنتديات 

اإ�شاعة النقمة على الدولة و�شيا�شتها. 

ال�شجناء في �شجون  اأغلب مذكرات  وفي ع�شرنا الحديث هذا وجدتُ في 

الأنظمة العربية اأن »ال�شجناء في جناح ال�شيا�شيين« كانوا ي�شنعون اأحجار 

ال�شطرنج في الزنزانات من »فتات الخبز« بعد عجنه بالماء ومن ثمَّر ي�شكلونه 

ويلعبون  بيادق،  وثمانية  وقلعتين  وفيلين وح�شانين  ووزير  على هيئة ملك 

بها على رقعة �شطرنج مر�شومة في اأر�س الزنزانة بالأبي�س والأ�شود على 

امتداد خريطة �شجون الوطن العربي... ك�س ملك.     
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شعر وخواطر
الن�شو�س الفائزة في م�شابقة »ال�شعر النثري والخاطرة« الم�شتركة 

بين اأع�شاء/ مجلة »م�شارب اأدبية« ومجلة »رحيق الحروف« 

�شيدة م�شنة ..

�شيدة من�شية ..

ترتب عتمة �شرختنا ..

كل ليلة ..

على رفوف متحف التاريخ ..

ت�شع على حافة دمعتي اأزهار ابت�شامتها ..

و تفاحة الح�شار تلك .. تنام بيني وبينها ..

فلا اأ�شتطيع تقبيل  نهديها ول مب�شمها ..

المتيب�س ..

وتلك ال�شحابة البي�شاء تحجب عني خ�شرها ..

يتمايل غرباً فت�شتوطنه زرقة البحر ..

يميل �شرقاً .. يبعثر تكهنات القدر ..

ت�شتعمرني مملكة ال�شفر ..

فاأبيت وحيداً على بيا�س ق�شيتنا ..

لْم اأبْنِ بها .. حتى اآخر ق�شيدة كتبتها ..

بالأم�س ..

ل تنامي اأيتها القدي�شة مَلَكاً على نع�س ال�شهيد ..

ول تنامي وردة ال�شراب على عتبة العيد ..

فنامي عيناً على القد�س ..

وعيناً على نار ال�شام ..

وعيناً على تنور الفر�س ..

الطوفان المتاأله على اأبواب الخليج ..

والخليج ظل خلف كرا�شي الظلال ..

ق غيمة .. زُّر واأنا بين ال�شم�س والقمر تَمَ

ذكريات الح�شار تكتب تاريخاً جديداً لي ..

على �شعفة �شرخة مريم  ..

كلما راأتني �شبايا الأحزان اأغرد لع�شافير المعتقل ..

كلما �شاحبتني فرا�شات المنفى على طريق الأمل ..

فاأن�شى من اأنا ومن اأكون، ومن اأين اأتيت ..

اأنا اأو اأنتَ ..

حين تَ�شيع مني حقيبة ال�شفر، وخريطة العودة ..

المركز الأول

»همسات
مراكشية«.. 

الصمت
لغتي

كمال م�سرت - المغرب الاأق�سى
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اإلى القد�س ..

فتنتحر فَيّر رغبات ال�شهر خلف �شرخات الزنازين القمرية ..

ل اأ�شتطيع ت�شلق ح�شرجة الم�شيح على ظهر ال�شليب ..

ول تحرير هويتي من عبوديتي، ول من عطر الغريب ..

�شاأبقيكِ اأيتها العجوز ال�شبية في قلبي ..

ما دام القلب ملكي اأنا .. وملككِ اأيتها العربية ..

لمّرا اأركب �شدى اأمواج الفرح والقريب ..

طفت الكون اأر�شاً اأر�شاً ولْم اأجد ظلي ..

ول وطني ..

في كل منفى ..

اأترك خلفي ق�شائد ع�شقي ..

قبل اأن اأرحل بدمعتين و�شرخة ..

فاأنا ابن هذه الأر�س واإن اأعدموني ..

اأرواح لنا ت�شبح كل �شلاة بين عوالم ال�شماء ..

والأر�س ..

بالأم�س كانت لنا ..

يد الظل الرمادية تبتلع فَيّر م�شرق العرب ..

ومغربه يرتقب ..

فابكي ذكراكِ �شيدتي ول اأنام ..

هزمني اأهلي وناموا على جرحي ..

ريا�شاً ..

كل مرايا الفجر في عيني انك�شرت ..

والعالم الآخر يمقتنا فننحني له احتراماً ..

هزمتني لغتي قبل بداية الحوار ..

اأناديكِ في منفايَ بكل الأ�شماء اأ�شيرة الغيب ..

كانت ت�شاطرني الزنزانة ..

هذا الح�شن القريب لي�س كل العالم ..

وهذا النهر من دمي يوؤدي اإلى فل�شطين بعمق ..

فلا اأعود اإلى ال�شاحل حين اأغفو ..

بين اأنفا�س زعماء الغبار ..

ن�شيم المعتقل ينع�س ذاكرة الموت ..

ليحيي فينا عر�شه ال�شرمدي ..

فلا اأ�شدق كل اأ�شعار الخريف ..

ولْم اأن�شت لحكمة �شمتي ..

وال�شمت لغتي ..

اأنقب عن ال�شوء في عتمتي ..

فدعينا ل نع�شق �شكون الحرف ..

في معجزات الخوف ..

تتطاير اأ�شلاوؤنا ك�شرارات الع�شق ..

لنكتب ن�شيد الوطن ..

فاأحيا اآلف ال�شنين بلا ظل .. بلا وطن ..

ذباب .. ذئاب .. نباح كلاب ..

مكر الأغراب .. ذل الأعراب ..

يباب .. عتاب .. هويتي �شراب ..

تمطر اأحياناً قطرات حب يعلوها الدم ..

فاأكون بداية رماد الحرب ..

ي من قلبي اأيتها ال�شيدة الفانية .. فمرِّر

في رحاب ال�شمت .. والندم ..

و لو دون ق�شد لأكب في ابتهالتك ..

فيزهر الخريف على اأثرك ..

وقلت في حلمي  لل�شامري ل م�شا�س اليوم ..

فع�شتار لي .. ال�شهباء لي ..

والقد�س دوماً كان لي ..

فارحل اأيها الطوفان دون �شلام مني ..

فمحمد اآت ..

المهدي اآت ..

ال�شبط  اآت .. اآت ..

وحين ينام العرب في �شمت لغتي ..

�شاأحرر القد�س من �شمت لغتي ..

و تُبْعث من �شمتكم لغتي ..

ناموا في �شلام، فال�شمت لغة الموتى ..

ولغتي ..
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ننتمي لِلطين الأول 

حيثُ نَفحة الولءِ تطيب 

اأيا امتزاج الن�شيج للن�شيج 

كوك النبعاث  امنحنا �شِ

فنحنُ مِن عوالِم ال�شُمر 

حيثُ الأبنو�شِيات �شوامِخ 

مَمهُورات بالغُفران وال�شفح الجميل 

مِن معالم )كرمة( واإن�شان )نبتة( النبيل 

اأ�شرنا العالم بحكاياتنا

لكِنما ال�شنون ن�شلٌ في خا�شرة التاريخ

كُلما م�شينا علي ج�شد الزمن

عُزِف لحن ال�شمو ن�شازاً 

ونايُ الوطن ينزِفُ علي م�شراعيه 

جنوبٌ لم يُخلد في موا�شِم الهِجرة 

فالراحِلونَ اأبناء وطنٍ مبتور

و�شِمالٌ عليه ماآلت النِزوح 

�شرقٌ يُوا�شي غرباً 

وو�شطٌ �شالٌ عن اأخويه 

العازِفون علي اإيقاع بو�شلة المكان 

يفهمون ه�شِي�س الرِيح 

و�شيقي النتماء  حِيَن تعبُ مُحملةً بِمُ

وجِلون هُم في البعِيد مِن تنازُع 

منية و�شراباً
ُ
هُم اأ يت�شاطرونَ رغِيفة اأر�شَ

قالت اآلِهة الب�شيطة: 

طاهِرٌ هذا ال�شودان مِن دن�سٍ

ثمَة تاأويلٌ مخبوء يحيدُ عن �شلخَ الَمعاني

لكِنما الِحبُ نافِذ 

يل�شعُ بِ�شياط الفِكرة ج�شدَ الق�شيد

لفة 
ُ
الواقِفونَ علي دِروب الأ

اأبناءُ بلدي مُمتدينَ بال�شماح

األهبوا قِيامة ثورتهُم بِ�شلمية 

وهبُوها اتقاد المعابِر

حيثُ مائِدات ال�شماء

نات بالف�شائل   يا وهج الإناث المبُطّر

حيَن جردُونا من لثمَة الحبيبات

وغ�شلننا علي امتداد النِيل 

بِمنقوع عِنبٍ حيَن يختمِرُ الفوؤاد 

يا وح�شةَ التيه الموُؤرخ بِفقدان ال�شحاب 

هذا جريحٌ وهذا �شَهيد 

راط عِبورهَم فينا مفتُولٌ بالدُعاء. �شِ

المركز الثاني )أ( 

طينُ الوطنِ
م�سعب اأحمد عبدال�سلام �سمعون - ال�سودان

هام�س:

ال�شودان. في  قديمة  لح�شارات  م�شميات  و)نبتة(:  •)كرمة( 
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حين ينادى الوطن 

�شمتك المتمرد

تبعثر في الف�شاء ال�شرمدي 

هزائمك

تتبع �شعاعاً ولدته �شفتاها

وت�شافر من جديد

خريطة ترحالك الرثة

ل تحمل علامات العودة

ل تحمل 

�شوى مومياوات ع�شقك

كنت يا �شيدى 

تقتات من روؤيتها

لكنك تدفع زورقك

يفكك رموز الم�شاء

اأمامك م�شافات/ �شماوات

مق�شلة طريق

ت�شتعجل مجدافك

تقراأ على �شفحات البحر 

عيون فتاتك

ت�شافر

ما عاد اللهاث يبارزك

للبحر  للموج/  للريح/  �شتعلن 

ع�شيانك

فاليوم �شتراق�شها 

في بهو �شاحات حروفك العذرية

اليوم �شتنثر تحت قدميها 

تعاويذك الأبدية

اليوم تتح�ش�س على �شدرها 

نهراً بكراً

تنام على �شاطئيه

اليوم ت�شرب، تثمل نخب الأوطان

كانت مدنها للنرج�س والريحان

كانت عيونها 

تطل من نافذة الوقت

اأبريق ف�شي اللمعان

كانت تحا�شرك

ت�شع عليك القُبل

كحبات فل تملاأ المكان

كان الوطن وطناً

وكان للنهر �شطاآن

الآن اأنت على اأعتابه

ابحث عن �شوارعك

اأين دارك، اأين بابه

اللافتات جديدة

النا�س جديدة

الأطفال في اأحداقها اأحزان

اأين اأنت يا وطني

وقد اأ�شعلوا ناراً في الب�شتان

ذبحوا الحمام الراق�س

قدموه للموت قربان

اغت�شبوا حبيبتي 

في �شاحة رهبان

مات الوطن بلا اأكفان

ما عادت الأر�س تثمر

�شوى �شجرٍ يبعث دخان

�شاأم�شى

اأعود لغربتي

اأبحث عن ق�شائدي القديمة

اأعي�س زماني 

ل هذا الزمان...

المركز الثاني )ب( 

عــــــــــودة

�سهدى منير �سهدى - م�سر
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كذا قدري

وحظي الأعرج الممقوت يحكي

�شلاطين بلا �شلطان

وجلاد بلا �شوط

كما تدري

انا اأدري

جاري �شطوة البلهاء
ُ
اأ

ملام دونما وزر! 

 وفي وطني

عجزت اأنا ...

و�شرت كما الت�شاري�س

اإذا �شبحي اأتى اأبلج 

وجدت الناب ينه�شني

البوؤ�س  هموم  تفا�شيلي  في  ويغر�س 

والفقر

 نهاري مثل جذوة نار

وروحي مثل �شمعات

تذوب كما ابت�شاماتي

وعند الليل تتوارى تقا�شيمي

وياأتي داكن الظلماء

يواريني

يخاطب في اأ�شاريري

اإذا جاءت بدور الليل

ونجمات الم�شابيح

تراه الناب يتلاألأ

وي�شخر من اأهازيجي

 يخاف النجم

وبدر الليل

واأق�شيها ت�شابيحي

 يهاتفني �شجيج النيل

وير�شل موجةً �شمراء

تقا�شمني حكاياتي

 خيوط الفجر متعبة

واأر�س النيل غا�شبةً

 اأنا والنيل 

نتعانق

ونذرف دمعة الأحزان

فيغ�شلني بماء الطهر

كي يخفي تجاعيدي

 �شبور اأنت يا وطني

جميل اأنت بالغفران

نبيل اأنت يا نيلي

�شفيف كالأحا�شي�س

 اأنا حزني كما الآذان

و�شوئي من اأ�شاريري

�شلي فيك فر�س الع�شق
ُ
اأ

ونفل الود ،،،

وورد الحرف ،،،

وت�شبيح  ،،،  وتبجيل  ،،،

واأدعية تناجي الله ؛؛؛ 

ذهاب الباأ�س

وظلم في مناحي الأر�س

وجور فيك يا وطني

وخير فيك م�شتلب

واأطماع كما الأمرا�س

تف�شت دون تقلي�س

 �شبور اأنت 

جميل اأنت

وديع اأنت 

اأمان مثل ح�شن الأم

كذا قدري

واأنت كما تفا�شيلي. 

المركز الثالث )أ( 

كذا قدري 

وفاء ب�سير الدالي - ال�سودان
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تقرف�شت على اأر�شفته تاأخذني ده�شة

ونغمات تداعب ذرات ترابه

تكب الده�شة والناي يبل�شم جروح تفتقت،

اأبكيك بدموع حرى

حزن ك�شاك حين اقت�شا�س

ذهب جنوبك عنوة نحو منحدر ل �شفح له..

وذراته هامت هنا..

في هذه المدينة ال�شا�شعة �ش�شوع كرمها..

احتوت كل ذرة لجاأت اإليها خوف اإع�شار العوز 

والم�شغبة..

ل زلت هنا لم اأبارح ده�شتي..

من اأي طين خلقت؟!

وباأي ماء �شقيت؟!

تروي العط�شى..

واأنت في حاجة لقطرة تقيم اأودك..

ول زلت في حالة ده�شة..

على  يعي�س  ترابك  من  اقت�س  من  تدع  كيف 

ترابك؟

كيف؟

اإنه اإن�شانك الإن�شان

م�شرب الأمثال في العدل والت�شامح..

ولي �شرف اأن  اأكونه ويكونني

ر اأديمك.. ل بد لليل اأن ينجلي ويخ�شّر

وتُرفع هامة النعتاق عالياً..

وتمد ل�شان الن�شر نكاية بمن لم يكترث لك..

حينها هبّر ثوارك الأ�شاو�س ليجتثوا كل فا�شد.

المركز الثالث )ب( 

وطني

كوثر عبد المنعم عثمان - ال�شودان
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على  وتبدو  الوقور  بهيئته  الوطن  يجل�س  كان  منِيّر  وخطوة  طاولتين  بُعد  على   ...

اه الهموم. محيّر

في  ونتبارى  بع�شقه  نغني  ورحنا  الطغاة  من  اأ�شره  فك  لأجل  خرجنا  الذي  هذا 

اه واأخرج منا اأ�شباه اأنا�س. الت�شحيات، هو نف�شه الذي طحننا في رحّر

واكتظاظ  الرهق  علامات  عليه  تبدو  فنجانه  في  محدقاً  منى  بالقرب  يجل�س 

الم�شايقات، هذا الوطن الطاعن في اللوؤم هل عليّر اأن اأحييه واأحيى لأجله، اأم اأعاتبه 

واأهدونا  القوت  �شلبونا  يوم  باأكملها  اأمة  ال�شرعيين في  اأبناوؤه غير  لجهله بما فعل 

قت ما تهدهدت  الموت، واأي عتاب هو الذي �شيتحمل عبء اأرواح كل ذنبها اأنها �شدّر

عليه في مهدها »اإن دعا داعي الفداء؛ لم نخُن... نتحدى الموت... عند المحن«. 

وقد فعلنا يا وطن... احت�شننا الموت لأجلك يوم عيد وراق�شناه بقلب طروب.

لون بنا.  واأنت، ماذا فعلت اأنت؟! تركت اأبناءك يرق�شون فوق روؤو�شنا وينكّر

اأي عدل هذا يا وطن؟ اأولم يخالجك يوم ح�س الخجل من ابن لك �شغوفة روحه 

لقطار الأفراح فاأهديته عو�شاً عنه قاطرات من ذخيرة؟ ومن �شيل الدماء الذي 

اختلط بنيلك وجاءنا في ال�شنابير؟ اأولم يوؤنبك �شميرك؟

لً نقتات حبك والهتاف »حرية - �شلام - عدالة« وبع�س �شحكات  خرجنا لأجلك عُزّر

و�شحو ال�شمير، ولم ننل غير الجحود الزمهرير.

اأذكر يومها كان ابن جيران لنا لم يكمل الثالثة ع�شر يتو�شح برمزك، وكلنا ي�شيد 

فاأي  القلوب،  نياط  وتقطعت عليه  يا وطن  قرباناً  اأهديناه لك  ب�شلامة حنجرته. 

عتاب �شيفي بثقل تلك الأوجاع؟ واأي حروف لها القدرة على بث �شكوانا؟

يجل�س الوطن قبالتي يعلوه ال�شموخ، ل قُدرة لِي على �شوؤاله، فرغم كل ال�شوء فيه 

يظل ا�شمه وطناً، ياأوينا وله حق الو�شاية علينا، والتو�شط بين �شلوعنا، وله حق 

الولء... فنحن جند الله... جند الوطن.

المركز الثالث )ج( 

جند الوطن
�سموخ الحجازي - ال�سودان

نداء الخلود وعناق أخير
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ما يجب علي اأن اأقوله 

لأبرئ ذمتي 

قبل اآخر فجر

قد يُ�شرقُ من فمي

والموت يخرج 

من كوة في التقويم

يحمل النهر

بين كتفيه 

يم�شي على روؤو�س اأ�شابعه 

مُتعباً من اأ�شفار الرحيل 

يجل�س على الأريكة

وا�شعاً �شاقه اليمنى فوق الي�شرى 

ويقطع اآخر تذاكر الدخول 

اإلى الخلود

�شُرِع لي في هواكِ

اأن اأحيا موتين 

اأو اأن اأموت اغترابين 

ولأن ظلكِ الممدود

من اأق�شاي اإلى اأق�شاي

يتوالى كالف�شول 

على وجهي

�شاقت بنا الأر�س 

واحتدم الدم في العروق

الليل ل يكذب 

واأحاديث الموتى في الجوار 

تثير رغبتي لل�شوؤال 

كيف ل يتعانق الظلان؟!

كيف ل نكون معاً ؟!

اأحقاً اأدري 

ل، ل�شت اأدري 

وتلك الم�شافة 

بين عمان وفيرجينيا

هي ذات الم�شافة بين ثغركِ 

وال�شامة المر�شومة على نحركِ

التي توحي بت�شاري�س ج�شدكِ 

هي ذات اللهفة

التي ت�شهد على براءة �شفتيكِ

من حديث اأ�شابعي 

هي ذات الفاجعة

التي يحتاجها �شفر الدمع 

كي يُطلقَ اآخر قُبلة فوق الخدين

لع كي يك�شر اآخر �شِ

بين الكتفين 

يا الله 

اإنها امراأة من نبيذ 

فِرعٌ من دالية ال�شماء

كاأنَّرها خرجت للتو من الجنة

كان يكفي اأن تقول 

حبك 
ُ
اأ

لتر�شو في ال�شلوع 

طماأنينة الأقدار 

كان يكفي

اأن تم�شي على ا�شتحياء

لتر�شف دربي الموؤدي اإلى ال�شماء

كان يكفي 

اأن تم�شح الحزن عن وجهي 

فيغدو دمي ي�شيء 

يا الله 

مهملًا �شار قلبي 

اتخذ �شبيله في الهوىَ �شربا 

ولوائح الموت قد ن�شرت 

رت قبور العا�شقين  و قُدّر

تقديرا 

يا غربة الروح 

يا هُتاف الردى 

عما قريب �شاأم�شي 

نحو القيامة 

دثريني دثريني 

كاأول من يبعث من القبور 

وخذيني اليكِ

وعانقيني 

كاآخر رجل يمر على ال�شراط!

نداء الخلود وعناق أخير
محمد عوي�ص - الاأردن
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متق�شدةً الكفرَ بالعاقبة..

اأرفعكَ وزرَ احتمالت

اإذ عليكَ اأرمي بع�شي منك

و كاآخر توريةٍ لربوبية الأنثى..

تنه�سُ..

وكلّركَ اأنا،

قُ �شمتي.. يتعرّر

 �شداكَ،

وت�شابُ حوا�شي باإثم ممار�شتها ل�شوتك.. !

اأيها المر�شودُ 

وطناً تغتربُ اإليه ق�شائدي،

وطناً.. 

يجرّر رغبتي لموائد الآثام 

هناك..

ل ت�شبعني خدع ما ملكت اأحلامكم

فاأ�شرق اآيةً موؤولةً بمراودتك

واأعود..

اآلهةً تعزفُ

مو�شيقاك الحبلى بجنوح الأخ�شر،

و�شوبَ اللا عودة عنك

ين�شاعُ وقتي للن�شيان

ت�شوعُ منه تاأتاأةُ اأ�شماءِ الخمر

فيثمل جلدي..

 ويت�شارع بلوراً �شفيفاً باقترابه منك 

تثملُ ذاكرته.. 

لتتوالد م�شاماتي هالت

لبدرك.

رُ بمهاج�شتك ل اأكادُ اأتعطّر

حتى..

لَ اأزمنةُ التاأويلِ تتعطّر

و يعتريني..

وجعُ غربةِ الليلِ في المدن الحزينة. 

وما األبث..

اأ�شاهدك بوابةً تتراجحُ مفاتيحها في النتظار، 

اأي ولوجٍ اإليك.. 

وكلّر ولوجٍ �شجن عن الكلام

ق�شبانه اكفان الإف�شاح. 

.. تومئ ل�شفتيّر

اأنّركَ مائي،

يترنّرح �شبي مزموراً للعط�س 

مزموراً م�شغولً بتحطيبِ عمري..

لمواقد الملح،

حتّرامَ تغزوني بكَ ثقوبُ النتظار؟! 

وت�شفِرُ في �شغافي ريحاً يو�شفية 

هاكني..

ي�شحُّر لوني خبواً للتهجد 

اأتوحدُ بمفاتن �شياميَ عنك اخ�شلالً 

حين تتلُو عليّر ابتعادك

عباءةَ النار 

فتباأ وحدتي و اأكونكَ..

غارقةً بلعنة التراب 

اأيّرها المت�شحرة دونه.. !

يلفحني.. 

ربيعكُ الطارئ 

�شاجداً عند �شفاف خ�شري ح�شي�سُ مانتيلا*

 اأنمو.. 

وبرئتيّر من ريحانكَ األفَ نبيّر 

دون يتعمّر

يوؤذنون..ي�شعلون

بكارما* فطرتي نيرفانا* المتداد 

لتتوحدَ بتطرفي اإليك البلاد...

خطايا مقدسة

عليا عي�سى - �سوريا
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أأنتَ بخيرْ؟
اأاأنتَ بخيْر؟

دلّرلْ ودائعي لديكَ:

اأ�شابعَكُ اأخوات الهم�سِّر

تنبتُ على ه�شابِها الأعيادْ

وعينيكَ مرادفتي البكةِ:

عيدِ غيفِ ال�شّر كوجهِ الرّر

وعطرِ )ب�شم الله(!

في غيابِكَ..

نبَتَ لقلبي �شلعْ

رجَ جيداً؟ لَم لْم تربط ال�شّر

يحِ رمى المهرُ البيُّر �شُترةَ الرّر

هيلْ! �سَ، كما يجدرُ بالوحيدِ، ال�شّر ليتنفّر

واأنتَ تعبُ قنطرةَ اللّريلِ

�شيباغِتُكَ وجهي ال�شحوُ

فت�شقطَ في �شحكتي الماء

لنْ تن�شفَ مني ما حييتَ

داءُ البللِ علّرةُ طيفي

�شيانْ! ، اإنْ لْم تنتَهِ �شلاحيةُ النّر
ْ
فابراأ

كلُّر ما يمكننا اأنْ نت�شاركَهُ اْلآن..

 العتبِ
ِ
تجاذبُ اأكمام

حابِ حابِ على ال�شّر �شلامُ ال�شّر

وزهرُ البكاءْ

لْم اأرَ رجلًا مثلَكَ

يحلو به البكاء

دُ في عينيكَ الأ�شبابُ تتلبّر

فيودُّر قلبي لو �شارَ منديلًا

ليم�شيَ يوماً واحداً بين راحتيكْ!

ةِ )كانْ( لي ثروةٌ من عفّر

كِّر القادمةْ اراتِ ال�شّر رُها في خمّر بذِّر
ُ
�شاأ

رغمَ اأنيّر لْم اأحتكمْ �شابقاً على قر�سٍ يتيمٍ

من عملةِ النّردمْ

وعلى �شيرةِ القر�سِ اأخبكَ:

امْ اأنَّر البحرَ محرورٌ جداً هذه الأيّر

خورِ هُ على ال�شّر يُقَلِّربُ راأ�شّر

 قلبُهُ
َ
ل زائرُ المدِّر ياأتيهِ فيهداأ

ول تجزرُ عنهُ ال�شورُ، فينامْ!

�سعاد محمد - �سوريا
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 ال�شماءُ برتقالةٌ لمعةٌ،

الماء الذي �شكبته الآلهة على ج�شدها

هطل على الأر�س،

على الروؤو�س

على الأكتاف

على الحلمات النائمة،

ثم غار بعيداً ..

في ال�شوارع المرتاحة بوح�شتها.

...

له ارتباك الروح

وتلعثم الذكريات

وخدر الهواء بينهما.

وكنت اأناديكَ،

اأدخن عري الأ�شابع 

بالـ اآه..

ـ يا اأنا 

.. يا اأنايَ.

تختلط ال�شور 

ول ننجو من اختبارها.

مطرٌ يولم النار

لهباً اأزرق.

مطرٌ 

من احتبا�س �شوق الماء مذ �شار للعماء لون،

مطرٌ حثيث الخطو اإليك،

ي�شبِّرح طرقات الليل؛

حقول الوح�شة في براريك  

واأخافه،

اأخاف حواريه 

رياح ت�شرين،

كما 

فوران براكين الن�شوة،

ي. رْ�شِ
َ
ما احتُب�س من ن�شيجِ اأ

...

خفيفةٌ اأنا كالهواء

كاأنَّر في �شدري هوةٌ من �شياء

وفي جوفي عالٌم غريب

ي�شتريح.

نهرٌ يت�شلق روابيَّر

اأم�شكُ الماءَ

فينحدر اإلَيّر الم�شبُ

ويترقرق.

..

اأنظرُ في عينه العميقة

فاألم�سُ جذوري هناك

اأنفا�شكَ النيئة

خلاياي البعيدة عني

كقرينٍ وح�شي

برائحة القرنفل والنعنع الحار.

..

اأين اأنت منه؟

اأتدركه؟

اأتعرفُ ما يفعله بي؟

حتى اأني

اأ�شمعُ طنيَن الغرق حاداً

اًّر، في اأذني.  دويَّر

.

اآه

وتعرف كيف يجتاحني

ببطء مر�سٍ خبيث

تم�شكُ

مبتداأه ومنتهاه،

وت�شعل اأواره،

لكن مهنتكَ القديمة،

مهارتك العالية في قدح �شرارته

تريحانكَ،

وتقطعان اأثدائي هذا الم�شاء.

هذا المساء
وداد �سلوم - �سوريا
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طقوس 

مفيدة المنديل - �سوريا

اأن تلعقَ زبد األمكَ

ب�شهوةِ بحرٍ

يتل�ش�س على جلجلة اأمنياتٍ لجئٍ طريدٍ

وتغو�سَ في غرغرة �شمتكَ الموجع

لت�شطادَ ابت�شامةً مكابرة..

اأن تعتنقَ الب�شا�شة

واأ�شغر عروقكَ المح�شوّر بذاكرة الملح

يتوارى خلف نحيبك البنف�شجيّر

فاه.. حكة على ال�شّر ليبل�شمَ خدو�س ال�شَ

اأن تقطفَ فوؤو�س الفاجعة عن م�شامات حلمكَ

ورطوبة عزلتكَ الوارفة

تروي بلكنة الماء

تفا�شيل كثيرة عن الفرح المن�شيّر

لتبذرَ اأملًا نيئاً فوق كلّر ندبة حزن..

غاة وة الحنين بدهاء الطّر اأن تناورَ �شطّر

وارتعا�شة الما�شي في خاطركَ

تح�شي عليكَ طعنات النتظار الخر�شاء

الـ تباغتكَ من كلّر وجهات المنفى

ها ظلّرها و كنجمةٍ تاه عنّر

تنه�س من ح�شن الخيبة

لتر�شمَ بالنَور خيمة اأ�شاك..

اأن تتقا�شم وم�شتحيلكَ - عن طيب وجعٍ - 

كمائن الموت والحياة

فتتماهى وخوفكَ

كما يتماهى �شباح حربٍ مع خ�شوبةِ قتلِ �شحاياه

لتعانقَ جراحكَ

 - العبث  ريح  م�شمع  و  مراأى  • على 
بطقو�س �شاعرٍ فراتيّر

يقاي�س �شعره وجنازته

.. بكاأ�س �شاي وموالٍ عراقيّر

شاعر فراتي! 
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ل�شت �شواي

فلا تفاو�س النار على �شفاتها

ال�شجر ل يحا�شب على اأ�شباب

الحريق

ول لأنهم �شنعوا الفاأ�س

من �شلعه

الحطاب لم يكن يوماً

ابن الغابة.

ذا الغريب يحمل نع�شنا

فلمن الر�شا�شة 

اأيها الخراب؟

وحده ال�شمت يقول الحقيقة

فلا تعت�شم بحبل اليقين

ق بالت�شاوي على الم�شهد وتفرّر

قبل اأن تده�س الخيل

�شنابل ال�شوء

ول تحمل العين ما ل يراه

القلب

كنا�شك تاه عن منا�شكه

فتحنط في م�شبحة

وام�شك بكُمِ الموا�شم

قبل اأن ياأكل ال�شوؤال

الكفن.

اأنا غيري اإذا غبت

واأنا اأنت اإذا عدت

لنرفع �شقف الكلام بيننا

كي نخرج من قف�س اللغة

برئة ثالثة.

ل�شت �شواك

فلا تتدحرج كطفل اأ�شاع لعبة

األوانه

فتجعد في الإطار.

اأنا ل�شت �شوى ما اقترفته

من �شرود

فلا تبحث عن المعنى 

في ال�شباب

اأنا انت

فلا تنكث بالمجاز

كي تخرج �شليم الموقد

من المحبة

واترك للخيال حظه في ال�شحو

الحكاية اأ�شاعت طريق العودة

اإلى البيت

فكيف ل ي�شرد ال�شارد

وهو ي�شير في الريح

ماأخوذاً بمنطق المحو

والجمهور طين عجوز

لم يعد ي�شلح للحنث

فاأين الباب

اأيها الخ�شب؟

الن�س رغيف ياب�س

كلما تحر�س بفكرة قا�شر

انك�شر غ�شن على �شرة قافية

ال�شعر 

�شجرة ماء

من �شرب منها

اأ�شابه هو�س التحليق

الجغرافيا لعبة اأرقام واأر�شدة

فلم هذه الخرائط يا �شاحبي؟

الحلم م�شافة ترانزيت

بين �شهقتين

واحدة على خد زيتونة 

في اأق�شى الأطل�س

وثانية على �شفاه نخلة تنزف

�شل�شالها

على �شدر بويب

فاتركوا لي بيا�س ال�شتعارات

ريثما ياأخذ الرماد ح�شته من دمي

قلبي �شفينة

وقلبك منارة

فا�شعل دمك

اإني قادمة بجحيمي

رق�شة واحدة تكفي

كي يتوحد العط�س بالعط�س

اقترب

�شفاهي غابة قُبل...

لست سواي... 
زكية المرموق - المملكة المغربية
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هُ من  ريق ب�شمةُ من ل يهمّر اأ�شيُر وعلى وجهِ الطّر

ّر الحديثُ عن الُخطى الحديثِ اإلّر

اأنتِ اليميُن حينما كانت دم�شقُ اتجاهاً 

واأنتِ اليميُن حينما �شار اليميُن ق�شماً 

اأنتِ اليميُن في كُلّر �شيءٍ

 حينما تحتكمُ الجهات لدى �شالكيها 

اأنتِ اليمين 

 ت�شلكُك 
ٍ
 و�شدري خُطىً في كلّر يوم

اأنتِ الجواب 

بُّر  في كلّر ليلٍ حينما يُنادي الرّر

ما مطلبك

ما الذي قد ق�سّر م�شجعك

هي �شيغةُ التّروكيد

لي�شت �شيغة ا�شتفهام

بُّر يعرفُ م�شبقاً ما مطلبي فالرّر

ولكن ليختب الثّربات 

يُريدني في كلّر ليلٍ 

رك  كرّر
ُ
اأن اأ

اليميُن ج�شرٌ معلقٌ ما بين اأي�شري واأي�شرك

الِهم ب�سُ منتظمٌ كدع�سِ الُجندِ اأمام جِنِرَ والنّر

 حينما اأعبك 

اأنا من يَدِك اإلى يَدِك 

من اأيمنك لأي�شرك

اأنتِ اليميُن 

فلطالما كان حديثُ قلبكِ في فَمِك

�شراً يُترجمهُ ل�شانك

ل�شتُ وحدي 

ا وحدي �شاأبدو للعيان  غير اأنيّر رُبمّر

دٌ من كلّر �شيءٍ مُجرّر

ل غمو�سَ

ول بيان 

�شاهدي ما جالَ في �شدرينا

من نبالِ الُح�شن فيكِ 

من كنانة ثغركِ 

من �شحكةٍ تبدو عليها الهُوينى

هام  ولها وقعُ ال�شّر

و�شدري العاري يقلّرد حُبّرك نِي�شَان 

ل�شتُ وحدي 

ل ل�شتُ وحدي

واإذ اأم�شي يُحاذيني اليقين 

نا دائماً ما ي�شبقُني  يقيُن حُبّر

بخطوةٍ اأو خطوتين

افٍ يرى مال يراهُ الآخرون كك�شّر

يُمهدُّر الطريق 

ويُبعدُني ب�شمالهِ اإذا ما اآلت خُطايَ اإلى الي�شار 

ني �شوبَ اليمين  يردُّر

اإذ اأنّره  »الخ�شر« كليمُ الغيب

حكمة  في  مو�شى  �شبُ  و�شبُكِ  و�شبي   

التّراأويل

غير اأنّره يم�شي وعلى وجههِ ابت�شامة العاذر 

وق مَعذُورين فنحنُ ب�شرعِ ال�شّر

�شتّرةٌ وع�شرون �شرباً من حمام 

تُغادركِ الآن 

ر ازدياد عدد النّرجوم  وهذا ما يُف�شّر

ولحفظِ هذه الظاهرة الفلكيّرة

وتكرارها في كلّر عام 

 وَ�شعَت الأ�شراب فراخها في الأع�شا�سِ قبل اأن 

تهمّر بالمغادرة

وهذا ما �شيبدو للعيانِ توالدٌ بكري 

ةُ الحقيقة  تلك �شُنّر

فكما للحقيقة لبٌّر 

للحقيقة اأي�شاً تخوم 

اأنا الأع�شا�س و�شنينك الفراخ 

�شتّرةٌ وع�شرون �شرباً من حمام 

اأ�شيُر اأمواهاً لثغرها حين تعط�سُ

لأ�شقيها

قلبي  واأطحن  تجوعُ  حين  الُحبّر  ة  �شمّر واأفتحُ 

طعمها 
ُ
لأ

وحينما يناغيها التّرعب

اأ�شيُر كُلّري كتفاً 

ويُ�شبحُ كتفي

 تارةً اأر�شاً 

كُلّ عامٍ وأنتِ لي 
عبد الله بلجيان - �سوريا
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خرى حبلًا 
ُ
وتارةً اأ

ا كَبلًا  اأو ربمّر

ل فرق فالمهمُّر اأن اأكونَ لها وثيراً 

ورغم كُلّر هذا 

داريها
ُ
تُداريني اأكثر مما اأ

�شتّرةٌ وع�شرون �شرباً من حمام

مُتحلّرقاتٍ الآن يتداولننا 

يران قُبيل اأن يَهمِمنَ في الطّر

ورغم �شوتِ فراقنا

ةَ الميزان  حُ كفَّر اإلّر اأنّر هديلهن يُرجِّر

وللت�شويبِ اأكثر 

اأنينهُنّر ل هديلهن

على  حتّرى  يخفى  ل  حبيبتي  يا  الحنيِن  فاأثرُ 

العميان 

الهديلُ اأخو الأنين التواأم 

روتين  غيَر اأنّر الفرق في الذّر

ذروةُ الو�شل

وذروةُ القطيعة

وهذا ما قد يَخفَى على الآذان 

تَنا   ُ الإخفاءُ غَ�شَّر حينما يَتَحَيَنّر

اأو كاأن يُدغَمَ بعد نونكِ لفظُ اإ�شمي

ةٍ تناغينا معاً  بِغِنَّر

تطغى على الإظهار

ةً لهُ ولنا   مُ�شبّر

نا في الو�شوح والإ�شهار عن حقّر

لهذا غالباً ما �شيبدُو الأمر كا�شتلافٍ ما 

مع وديعةٍ تبقى لدينا 

ين   لوقتِ ردِّر الدَّر

�شبعةٌ وع�شرون �شرباً من حمام 

�شَيُ�شبِحنَ الآن

�شت�شدح الفراخ 

ا لي�سَ طرباً   ربمّر

اأو فلنقُل طرباً ولكن لي�سَ كما يجب

ل  مناقيرهنَّر  فَتحنَ  اأنَّرهنَّر  �شيجزم  يَرَاهُنَّر  من 

ا للجوع  ل�شيءٍ اإنمّر

ويم�شي مُراهناً

�شرعان ما �شينال مِنهُنَّر التّرعب 

ر في اغتنامهنّر ا يفكّر اأو ربمّر

ريدةُ في وَهَن يد والطّر اإذ ي�شهلُ ال�شّر

ا ويم�شي غير مُكترثٍ  و�شيقول اأحدهم رُبمّر

كزاهدٍ بما دَنَا وما بَعُد 

و�شتخفى الحقيقة حتى على ذوي الب�شيرة 

حوا : ويُرجّر

�شحيحٌ اأنّر الُحبّر نبيٌّر

لب  ولكنّر الأوان قد فات على من �شُ

ة  ا هذه المرّر لي�س ربمّر

ا حتماً  اإنمّر

ل�شتُ اأف�شلهُم ولكن 

اأكثُرهُم بكُلّر �شيءٍ فيكِ 

فامنحيني الحقّر في اأن اأكون لَهُنَّر

ماء الأر�س وال�شّر

 وما بينَهُن 

رعاهُنَّر 
َ
امنحيني الحقّر في اأن اأ

اإلى الم�شيب 

غَب من الآن وَهُنَّر في ريعان الزَّر

�شبعةٌ وع�شرون �شرباً من حمام 

تَهدِلُ الآن : 

 اإنّر الفراق لفكرةٌ عرجاء

واإذ يُلبِ�سُ الفراقُ نف�شهُ ثوب المُ�شِنّر

لتاأوي اإليهِ 

تلك حيلتهُ الوحيدة 

ريدة نحنُ الطّر

وهو المكيدة 

وقمحَ  الفراقِ  حنكةَ  لُوؤم  تعرفُ  اأ�شرابنا  ولأنّر 

دهائهِ

تعلو بعيداً 

ثمّر تعلو كمن ل اأكثَرَ بعدَ اأكثرها 

وتر�شمُ في الأفق

ماء عناقنا الآتي كَ�شُقيَا من ال�شّر

»نون« ما اأنا بحُبّرك لهٍ ول بمجنون

ا : اإنمّر

عقلٌ وقلبٌ وجوارحٌ واأمرُ ربٍّر

اإذا اأراد �شيئاً قال له كُن فيكون

نني منكِ  ف�شبحان من كوّر

وو�شعَكِ بي اآية التّركوين

 واأنتِ �شلعي 
ٍ
كُلّر عام

 كهذا اأن يكون �شوتكِ ح�شبي 
ٍ
قد كان على يوم

فح�شبي وحَ�شبُكِ اإنيّر 

باقٍ على العهدِ 

هو لي�س ثقلًا 

وحا�شا اأن يكون حِملًا 

ا هذا ما يُبقيني للاآن حي  اإنمّر

اأعذريني 

عانقكِ في يوم ميلادكِ 
ُ
لأنيّر لم اأ�شتطع اأن اأ

اأنتِ العيدُ للاأيّرام 

نيُن تعرفُ حقّر المعرفة  وال�شّر

اأنَّركِ كعطرٍ فرن�شيٍّر مُعتّرقٍ لها 

واأنَّركِ اآخرُ وَرَثَةِ الفرح 

واألّر �شبيل اإليهِ اإلّر من خلالكِ 

 واأنتِ الحقيقة
ٍ
فكلّر عام
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»١«

يدخل ال�شبحُ

وح�شدٌ من الهواج�سِ

يزرر قم�شانه٠٠ 

متعبٌ في  جملتي 

كالّرتي مار�شت الحب كمهنة ٠٠

»٢«

الآن والعمر ي�شير اإلَيّر 

رى 
ُ
كاأني ل اأ

كم�شحة غبارٍ على نوافذِ الذاكرة ٠٠

اأيحق اأن يكون 

للملاءات العرقانة ج�شدك 

وللن�شيان �شدري ٠٠٠

»٣«

اأفتر�سُ

اأن تقدمي تنازلً لغويًا واحدًا 

 • هذه اللية على الأقل - 

وتقبلي الحبّر معطوفًا 

مني اإليك بكلّر حلاتي ٠٠

فاأنا اأوؤمن 

بالنعطاف اللازم وجوبًا 

من اأي�شرك اإلى اأيمنك

 كيفما �شاء المنحنى ٠٠

واأوؤمن 

ب�شرورتك كجدوى الفنِّر 

في كفر ال�شاأم ..

وبحداثتك بارتكاب الليل 

كزقاقٍ لقبلةٍ طارئة ٠٠٠

»٤«

اأخطف وهلة من على خا�شرتك 

واأم�شي اإلى اآخرِ رواق الحبِّر

اأ�شمع حجة واهية 

اأ�شاهدك تم�شين ونفترق ٠٠٠

فاأعلن تن�شلي من حديثك الفاتر هناك 

واأعود هنا في ظل فمك بالتحديد 

اأقطف وعدًا طازجًا

اأحمله واأهرول لهناك حين �شنفترق

واأرميه اأمامك 

وهو ما زال رطبًا  ٠٠٠

»٥«

اأنتِ هنَّر 

الفاتنات الـ يوؤثّرثن الفجر ب�شوتهنَّر 

حين من �شباح البلاد 

�شودر الكنار 

وحين من قلق ال�شبابيك �شبحًا 

تفتتح عا�شقة اأكوزيون النهارِ

ب�شوت فيروز ..

٠٠هنَّر كلهنّر ٠٠

واأنا كلّر العيون الـ علِقت 

على ف�شتانك الع�شري 

حينك مررت بحيٍّر م�شرجٍ 

بال�شعراء البائ�شين  ٠٠

»٦«

�شيڤازيةٌ ب�شفتيك حانة 

واأنا اإذ اأثمل 

ل اأح�شي الأقداحَ

ول عربدة القناني على �شفتّري ٠٠

اأحبك هكذا 

بمنعرج النحر لي بارٌ 

 فاأتكتك باأ�شابعي 

تحت العنق تمامًا 

م�شافة عط�شين قديمين 

واأنتظر الكوؤو�س ٠٠

 »7«

كيف الكلام في �شفتيَّر 

يحرج فلا�شفة المنطق 

اإذ يحبل الق�شد برجع الكمنجات 

ويلد المعنى فيك جيلًا من العناقات  ٠٠

»٨«

ة الفو�شى   لجنّر
ً
اأ كنتُ مهيَّر

وكنتِ الـ تزخرين  بالنبيذِ

حِلٌّر اأنا من التو�شيحِ ..

وحلوٌ ثغرك  بالجموح  ..

»٩«

الوقت الح�شنْ

ذاك البعيد عن �شعي القلب 

واأنا الّرذي اأمد في خطوتي 

و�شيقٌ احتمال الطرق ٠٠

للاآن �شلّريت من اأجلك 

نهارين منهكين بالقلق والحبّر

حد اأنيّر على مرمرك 

تعبتُ و مار�شت نعا�شي ٠٠

والوقت الح�شنْ

ما زال بعيدًا عن �شعي القلب ٠٠٠

»١٠«

قلت اأنا 

�شكاية الريح من مهنة الدوران

اأقف الآن قبالة الله 

اأناق�س جدواي وبع�س الأمور العالقة  ٠٠

في مقام الو�شف مثلًا 

 كيف يقولني العمر لحقًا 

وردًا من�شيًا طيَّر دفاترك 

وفي مقام ال�شرح 

كيف يعربني الوقت 

نوبتك بالهذي �شابقًا 

واأنت خارج الوعي ٠٠

اأ�شاأل الله 

كيف يترك العا�شقَ 

كـ �شوؤال حام�سٍ ل �شكر فيه ٠٠

فيهبّر حتّرى من ل يعرف الله 

مثل زوبعة ٠٠ ويجيبُ ٠٠

عدنان العمري - الاأردن

مراوغات سريالية
»جسٌّ طفيفْ.. يروّض حمّاكِ« 
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كنا على مرمى المحبة...

مذ �شروق الح�س

في عين الق�شيدة والرهق

منذ اندفاق الأبجدية

في دم الحب الم�شال على

�شرايين الورق...

منذ اقت�شام البق والغيمات 

معنى الغيث...

في اأبهى ماآلت الغرق

كنا لطافاً... 

من �شلاف الده�شة الأولى

وخد ال�شم�س محمر ال�شفق

يا �شدرتي يا منتهاي...

دنوت 

بل... 

ومددت ملح الآن والغد والألق 

�شي�شوع تهدال اليمامة

كلما اتّربعتْ اأمانيّر العِذاب

ال�شمع عند المفترق

هي هذه النجمات

تقطف دربها، والبدر وجهك

كيفما الحال ات�شق

لملم بذور الوقت 

وهي خبيئة...

�شتثور في الطرقات بادئة القلق

وتمي�س... 

في اللا اخ�شرار هنيهة

تعبت يداها وا�شتبد بها الرمق

عط�شى

باأعلى جائحات غرورنا

ثكلى فعدُّر زمانها منك انعتق

هب اأنّر لي

بيتاً واأطفالً من البلور 

اأو كالنور وال�شبح انفلق

هل ينحني

ظهر انتظارك في المدى 

الم�شكوب يا ع�شب البداية والعرق؟! 

ابتهاج ن�سر الدين - ال�سودان

مآلات الغرق
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حين تتكئ ال�شنابل

على ارتعا�شات الخطى

ت�شد ظهرها المحني

وتتدلى ... كنهد

في ال�شباحات الماطرة

كان وجهك الو�شاح

عن ثغر ع�شتار انعكا�س

حين تميل للثمالة

ثغر ونهد ونبيذ 

وخطوة ت�شاير الريح

وتركن على فخذ ق�شيدة

جفونك الغافيات

والليل يحا�شرهما

وعينان ت�شقان ظلمة الليل

كنبوءة

ي �شلعك المعوج مدِّر

وا�شتندي على الأثير 

من المخيف اأن ت�شقطي

دفعة واحدة

اأحبذ الليل ينت�شي 

ر�شفة .. ر�شفة

�شلعاكِ الهاربان من �شطوة ال�شدر

يت�شكعان ك�شحاذ 

ويتحدان كم�شبك اليد

من التقليدي اأن تكتب لمراأة ر�شالة حب

لكن هل حاولت اأن تقراأها كهيجان الموج 

هل حاولت ر�شمها كوجه الله 

اأو اأ�شقطت عنها �شلطة التعريف

كلاكما تتقا�شمان التفا�شيل

تت�شاركان في الفقد 

كلما اأردت اأن اأرى الله 

دنوت من ثغرك كنا�شك

تتدلى 
كنهد! 

م�سطفى الحلو - �سوريا
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)١(

ماذا يحدث لو:

راأيت في ال�شقوط ن�شراً

 كاأنني اأبارز في معارك خفية

ولم اأعد اأخاف تذكر ما حدث في الطفولة

حة تخاطر بحياتها في حقل الذرة لفلاّر

لمواجهة ذئب التقط خروفها ال�شغير

حتى �شقطت �شحية ال�شجاعة التي غامرت بها

كم من المرات و�شعت حوا�شي الخم�س 

على موقد هادئ لت�شتعل 

وم�شيت دون اأع�شائي الج�شدية

باحثة عن ممرات للخروج من الأزمة

حتى انتهيت بطرق تقليدية للموت اأرف�شها تماماً

دائما نتعثر في اإيجاد لم�شة اإبداعية 

عند الرحيل تجعلنا حديث ال�شاعة

اأحدق اإلى اأمي بق�شوة

 وهى تنتف ري�س الطيور

 منعاً لت�شلق اأ�شطح الجيران

فت�شاب بالعجز في اأع�شا�شها

فاأ�شعر اأن ثمة �شيئاً ي�شحب اأحلامي 

من مخيلتي رويداً

واأ�شبح ك�شجرة ليمون 

اأ�شابها العقم! 

)٢(

ن�شحوني اأن اأكف عن الدوران

حول نف�شي حتى ل اأ�شاب  بال�شداع المزمن

رغم اأن غابرييل ماركيز 

ظل ي�شارع مائة عاماً من العزلة في دائرة واحدة

لكنى ت�شللت اإلى الخارج

لأتكئ على ظلي رفيق الدرب

الذي كان بحاجة ل�شبعة اأقلام فلوما�شتر 

يجعلونه لوحة تجريدية مثيرة! 

)٣(

كان خطر ال�شقوط يزداد

حين تت�شع الرقعة التي تحيط بي

راأيت اأفواهاً مب�شترة تطلق �شرخات

لم تزلزل كبياء جبل مغرور

واأرانب ت�شتعر�س مرونتها في حفل جماعي

وثلاثة اأ�شقاء يق�شمون الحزن ق�شمة رغيف عفن

بينما كان هناك �شاب فقد عقله

في قراءة كتب الإلحاد

وهو يبحث عن �شر داروين في طرد الإله من البيولوچيا

�شتيفن  نظريات  عند  الفيزياء  في  للطبيعة  المطلق  اللغز  وحل 

هوكينج

كان �شاباً عنيداً

يحاول الخروج من العقائد

ومن ك�شاد الوطن الذى ابتلاه بنح�سٍ يرافقه

عند كل مكتب عمل يدخله

الوطن الذي قادته اآلة الزمن اإلى ا�شكتلندا

لو�شع ا�شتراتيجية �شريعة المفعول 

مع اأدم �شميث الذي تغا�شى عن الأمر

ومكث يتحدث عن �شر اإبداعه في �شنع كوب �شاي! 

)٤(

نويت اأن اأ�شد م�شامعي واأغلق ب�شري

كي ل اأ�شمع مواء الياأ�س 

اأو روؤية الأعمدة الفقرية التي اأكلها ال�شو�س

وو�شعت هزائمي الموؤجلة في قدرة فول تطيب على مهل 

حتى ي�شبح مذاقها �شهلًا ت�شتقبله معدة خاوية

دون األم

األم ي�شبه الغرق الذي ل يليه نجاة

وبينما كنت اأمار�س تمارين اليوغا 

لبناء خلايا عقلي الذي ت�شرطن 

ولم تفلح في اإعادته جرعة العلاج الكيماوي

حاولت جاهدة طرد المخلفات من الذاكرة

لأبتدع برامجية اأعتنقها فيما بعد! 

طرق تقليدية 
للموت! 

نجلاء مجدي - م�سر

ريم باندك - �سوريا
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في العودة 

ريم باندك - �سوريا
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في العودة 

كان الطريق هادئاً ومبت�شماً

كوجوه اأولئك الذين دفناهم على جنباته

غير مبالين حقاً بذاكرة الحجر..

اأت�شاءل دائماً !!

ح الموتى من اأعمالهم من ي�شتطيع اأن يُ�شرّر

فلا يخد�شون اأوراقنا بق�شوة 

ول يلاحقوننا ك�شوت الخطى المرعب 

في الأزقة المبلطة..

يعاني زوجي من اآلم في القلب

يقول الطبيب اأنه يعاني من ارتفاع طفيفٍ في �شغط الدم

ثم ينظر اإلىّر بابت�شامة غريبة

هو يعلم تماماً اأن امراأة بقلبٍ منتفخٍ 

بالحب وفقاعات ال�شعر مثلي

قد ل يحتملها قلب رجلٍ عادي..

امراأةٌ تع�شر قلبها برفقٍ وتعر�شه لل�شم�س

على حبل الغ�شيل لتجفف عنه الأ�شى

ثم تقدده وتقطعه كقطع ال�شابون

لتد�شه في الخزائن والرفوف وعلب الذاكرة المغبة..

لذلك ما من اأحدٍ كان يعلم ما كانت

 تلك الروائح الغريبة التي ت�شطو على اأطراف المنزل 

غريبةٌ غريبةٌ حقاً رائحة الحب 

عندما تكون من لحم ودم .. !!

امراأة تعقد �شفقاتٍ خا�شرةٍ مع الطيور 

»ا�شتماعها المتوا�شل لق�ش�شها المملة مقابل بع�س الخبز..« 

لكن الطيور كانت اأ�شدّر ذكاءً منها 

كانت تعلن اهتمامها حتى تفرغ من نقر ما تبقى من الخبز 

ثم تطير عالياً عالياً جداً 

تاركةً كل العقود الباطلة 

ليعبث بها الغبار لي�س اإل.. !! 

ل يزال حبيبي ي�شرم النار 

على جثة اأرقي كل ليلة

 ويرق�س كهندي لعين بحركات جنونية

يرق�س لي�شقط الليل وتنت�شر الأر�س

يرق�س لينت�شر الحب العالق بجذوري

رغم كل ذاك الخذلن الذي ينه�س بكبيائي

ثم يلقي براأ�شه الثقيل على ركبتيّر ويبكي

يبكي ب�شمت فقط .. !! 

لم يولد ذاك الحب كوعدٍ من اآلهةٍ ما

ول بتعويذة ملائكةٍ اأ�شرار 

ترمي �شهامها تماماً حيث �شنتاألم كثيراً بعد حين ..

بل ولد من كل تلك الخطايا الباهتة 

التي تركناها تعبث ب�شفاهنا

وذاك العناق المجنون

الذي ما يزال يرتطم في دمي ..
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البارحة ..

ت�شاجرتُ مع ن�شياني 

وطعنته في بطنه ثمّر هربتُ

واختباأتُ في غرفة 

نومكِ

اأنا اآ�شف ..

عبثتُ ب�شريركِ المزدوج 

نمتُ بينكما

واأدرتُ ظهري 

للغياب 

�شامحيني ..

غرتُ على اأ�شاور �شوتكِ

اأظافر لهفتكِ

حملت معي

غنائم جمالك كلّرها 

اأت بمعطفي وخبّر

اف �شندلك ال�شفّر

خلاخل اأيّرامي ال�شائعة

التي كلّرما رق�شتِ له

رنّر قلبي 

ت ه موؤقّر كمنبّر

  اعذريني ..

�شرقت اللمبة الحمراء 

و�شوركِ الجديدة 

في ليلة الزفاف

ف�شتانكِ الأ�شود الق�شير 

الذي ي�شبه عمري

اأجلْ ..

و�شطوت 

على اأحلامكِ 

العارية

اأخذتُ معي كلّر �شيء

كلّر �شيء

�شاعتكِ الواقفة 

على ر�شيف اآخر الليل 

كحبيبين في لحظة 

عناق

�شالك الخمري

م�شحت به

خدّر خيباتي

حتّرى مراآتكِ الخائنة 

�شرقتها

وقفتُ اأمامها

و�شرختُ في وجهكِ:

اغربي عن قلبي

لكنّري ..

لم اأق�شد ذلك، �شدقيني 

كل ما في الأمر

كان يلاحقني بولي�س الحنين

فوجدتُني تحت �شرير 

ذاكرتكِ ..

ع�سري مفارجة - فل�سطين
الحنين! 

بوليس
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حين يغدو الطريق وردة

والغيم و�شاحاً

ي�شير ج�شدي نهراً

وقلبي مفتاحاً

اأمتلك منزلً بنوافذ كثيرة

وباباً واحداً يف�شي اإليك

اأر�شمه منمقاً على هيئة فطر دائري

اأحركه كالر�شوم الكرتونية

خا�شة واأني اأجيد تحريك اأ�شابعي الع�شرة

ول اأجيد دور الملوك ول الملكات

دائماً اأختار دور الغابة

لأعر�س في خلاياك كداليةٍ عنب

اأنفذ من يديك واألتف على نتوءات عتمتك

اأ�شيئك باختمار الثمر

واأ�شدل ال�شتائر على نوافذ قلبي

فاأعيد ترتيب العتمة بما ينا�شب جموحي

واأعلم اأنك ل تحب الن�شاء المذعنات

اإذ لم تكن يوماً �شيا�شياً لئيماً

ول قائداً لفيالق الجند والخيل والذيول

من  تقت�س  تجادلني،  تحاورني،  اأنك  اأعلم 

مكري

اأعلم اأنك ل تنام واأنت ت�شلي

مذعناً لهفوات ال�شمير

باأعين تهذي

وخيال توؤرقه ل�شعات النار

اأعلم اأنك لن تهب قمي�شك لفقير �شعيد

اإذ لطالما كنت �شعيداً بقمي�شك المفتوح

حيث بكل عودة ت�شيع زراً

زراً  طفل  ثياب  في  زاد  زر..  �شاع  كلما  وتقول 

اآخر

اأ�شحك للامبالتك المق�شودة

واأحبك اأكثر مع كل �شياع... ؟! 

لغياهب  كذلك  انا  ال�شلاة  تاأخذني  ل  لذلك 

النوم 

رغبتي  قدر  على  هذياناتي  ن�شئ 
ُ
اأ هكذا 

وا�شراري

على قدر اأنانيتي في حبك...

فاأنا اأ�شتح�شرك بكامل �شطوتك

وبكامل �شطوة ذاكرتي

اأراق�شك بانفعالت ليالي وحدتي

وبرودة اأطرافي

ب�شراخ عيني واهتزازات �شجوني

اأراق�شك بميول لمتلاك دفة القيادة

وهدير الموج

هكذا اأمعن في اقتنا�س كاحل الوقت المعطوب 

بيننا

اأنزع عنه خلخاله و�شليل اإغوائه

اأكبله بموت اأكيد

فاأمتلكه بكل عنفوان الع�شق

اأق�شي المحاكاة الباهتة لحفلات الج�شد

اإذ احت�شن اللحظة كو�شم اأفعى

تعرف متى تن�شل

ر  ومتى تخدّر

ومتى ترق�س على ارتعا�شات الأر�س

واألحان المزامير...

كل عودة 
تضيع زراً ! 
كوثر العقباني - �سوريا
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رابطة أدباء القصة القصيرة جدًا
نتيجة المسابقة العامة )رقم 64( 

الغضب الساطع

كمال محمود - م�شر

ثتْ  حدَّر طويلًا،  انتَظَرَتْهُ  النَّرخلةِ،  جِذْعِ  تحتَ 

ه، وانتفا�شةِ  ا�شِ دُرُوبَ ال�شماءِ عن لحظةِ مَخَ

حَدَقتيْهِ..  من  الفَجْرِ  انْبِعاثِ  عنِ  جَ�شَدِه، 

اِنْتَابَها الفَزَعُ؛ حين راأتهْم يُلقون اأقلامَهم.. 

هُم يَقت�سُّر منها.. اأيُّر

تَوْكيل

م�شطفى محمد نور - ال�شودان

لبَاب بتفرد اإبداعه، 
َ
رَاجَت اأ�شعاره، �شَحَر الأ

خَطَبَت وده دور النَ�شر، فازَت اأ�شهرها بطبع 

مَدَّر  التوقيع،  لحظة  حَانَت  عندما  ديوانه، 

اإِبهَامه.

المركز الثالثالمركز الأول

المركز الرابع

المركز الثاني

المركز الخامس

رتق
�شعيد الزروكي - المغرب

خيفة،  مني  توج�شوا  المف�شرون،  تاه  روؤياي،  عليهم  ق�ش�شت 

الأولين،  اأ�شاطير  ركام  عليّر  اأهالوا  �شكوكهم،  جب  في  األقوني 

اأينعت �شنواتهم العجاف..

نزيف

اأحمد عادل - �شوريا

ي�شمع  الزحام،  و�شط  باألمه  متثاقلا  ي�شير 

ال�شحاب  مر  تمر  مفا�شله،  ترتعد  �شوتها، 

الحي  يتحول  عينيه،  ن�شب  ت�شقط  الخاطف، 

اإلى اأ�شلاء، ينجو باأعجوبة، ي�شمع �شدى قذيفة 

ذكرى  روحه  في  تفجر  اأمامه،  ت�شقط  اأخرى، 

اأمه..

اللوحة 
جمعة الدراجي - العراق

لطخ بيا�س الورقة لثمة لونية؛ لروؤيا فكرة راودته عن ري�شته الم�شجاة على الطاولة 

العتيقة، ليقومها بحركة لونية اأنيقة باأنامله كلاعبة باليه، لير�شم �شورة القمر 

�شكون  حرك  تاأفف،  ب�شورتها،  القمر  �شبه  لكنه  الهادئة،  البحيرة  �شطح  على 

البحيرة، تقا�شمت المويجات ملامحها، اأقمار تتلاألأ على �شطح الماء.

انعتاق
ح�شن الحو - المغرب

اإلى  توجهت  ثم  »مازوخ«  من  ا�شتعارته  الذي  الفرو  معطف  �شندريلا  نزعت 

�شتوكهولم لتك�شر �شنم المتلازمة، اأثناء عودتها انتقت بع�س الورود من حدائق 

باري�س.. وهي قافلة اإلى اأر�س الوطن، جثا الأمراء ل�شتقبالها وكل يحمل في يده 

فردة الحذاء المفقود..
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جزاء
 

ماأمون ال�شر - ال�شودان

العقد  في  وهو  خالته  كفلته  والدته؛  توفت 

على  حر�شت  وحناناً  حباً  �شقته  الثاني؛ 

بيتها  وهبته  عوده  ا�شتد  تعليمه؛  موا�شلة 

وتوجته عري�شا اأدخل اأم اأبنائه واأخرجها.

المركز السادس

موجوع

علي �شليمان - �شوريا

نق�شت  التي  ال�شورة  في  متاأملًا  وقف 

اِ�شتيقظ  اإياه:  مخاطباً  الرخام،  لوح  على 

ثياباً  لب�شوا  كلهم  اأ�شدقائي  باأن  خبك 
ُ
لأ

اِنه�س  اأنا،  اإل  اأباءهم  وعايدوا  جديدة 

قبل يديك واأقول لك كل عيدٍ واأنت بخيٍر 
ُ
لأ

يا اأبي..

المركز السابع

المركز التاسع

المركز الثامن

المركز العاشر

السذاجة
ح�شين علي - العراق

الوردية،  الأحلام  من  وا�شع  بف�شاء  يعلق  التائهة،  باأفكاره  يغرق 

جزيئات  بين  متغلغل  �شيجارته  دخان  اأمنيات..  على  اآمال  يبني 

بقوة،  دخانها  ينفث  باأخرى،  يعقبها  حتى  ينفك  اأن  ما  الهواء، 

هو  حين  في  البهية،  الق�شور  فخامة  تُغريه  دخانية،  �شحبًا  مكونا 

جثة هامدة مر فوقه �شائق طائ�س و�شط ال�شارع.

عمالة 
ب�شار عليوي - �شوريا

ا�شتعار كلماته من دموع الأمهات، خطّر �شطوره من دماء الأبرياء، 

من  له  رموا  انتهى  حين  والأر�س.  العر�س  عن  دفاعا  ورعد  د  هدّر

بعيد ثمن خيانته للوطن..

خواء
اأمل عودة - كندا

للح�شول  اأخرى،  لمدينةٍ  طويلةً  م�شافة  قطعت  اللجوء،  بلد  في 

 
ٍ
باأرقام عدتُ  الجديد،  الوطني  ورقمي  الجديدة،  هويتي  على 

كثيرةٍ، لكنْ... لم اأعُد بوطن..

سعادةٌ
رند الربيعي - العراق

عن  تبحثُ   
ٍ
رَوؤوُم  

ٍ
م

ُ
كاأ مُ�شرِعةً،  خُطىً  تُحثُّر  بعيدٍ،  من  لمحتُها 

لكنها  ي،  مّر
ُ
اأ بحَليبِ  رتني  ذكَّر بِها،  اأم�شكتُ  المفقود،  وحيدها 

خرى؛ انبتْ لي ور�شَقتني بِ�شوؤالٍ
ُ
ةً اأ تَفَلَّرتتْ! حاولتُ كرَّر

اأنتِ؟ عراقيةٌ 
َ
• اأ

اإليكِ! �شوقٌ  وبي  جل، 
َ
• اأ

تْ بجفاءٍ: ل�شتُ من اأجلكم جِئتُ اأنثُر الفرحَ.. رَدّر



84

قدحاً قدحاً اأ�شربُ �شحكاتك المعباأة جيداً

بالفراغ..

كيف اأ�شحو

و من كل م�شامة فيه

تغمزني دالية

)القدح ١( 

بين تفاح خديه

بحَ على بع�شهِ يُ�شَتِّرفُ وجهُكِ ال�شُّر

�شُلّرمَاً اإلى الله،

ثُمّر

اأين الغرابة

في رجوع ال�شماء اإلى حَيّرها

من تحت و�شادتك؟!

)القدح ٢( 

في هذه الحرب

كلما �شاألتُ اأحداً عنه .. كان اأنا

و كلما غازلتُ جميلةً

كانت اأنتِ

)القدح ٣( 

ال�شباح بلا اأنتِ

�شوءٌ فقط .. الوقتُ

جزيرةُ خ�شارات

)القدح ٤( 

اأنتِ فقط ..

من اأتوا�شل فيها معها

كطائرٍ يا �شماء ..

ك�شاعرٍ يا غناء ..

كعا�شقٍ.. يا حُب

)القدح ٥( 

لأن الحرب ل تحبل بال�شنابل..

تعالي

نطحن من الحروف رغيفاً واحداً

ره بتاأنٍّر اأبي�سٍ نُدوّر

لي�شبه رق�شةً بعر�سٍ قديم ..

فلا تت�شلقهُ الجهات كغربان

اإذا ما رميناه لأجنحةٍ لم تجد في الكونِ و�شولً 

مُبللًا بغير الر�شا�س،

نُزعترهُ بالرق�س.. والغناء والأ�شعار

لِي�شبعها.. بال�شلام

اإلى ما بعد الت�شفيق

اإلى ما بعد اأن يتدلى من كل ري�شةٍ قزحٌ نا�شج.. 

و ل تن�شي

اأن تطحني )الكافَ( لُخبز الغد

(.. ؟  فاأنا ما ا�شتثنيتُ )اأحبُّر

)القدح ٦( 

لأجيئكِ كُلي

غير منقو�سٍ �شجرةً

نهراً

حافلة.. 

قنعُ الحرب اأن تكتفي بق�شم الوقت
ُ
اأ

ونافذتي اأي�شاً،

فكلما لب�شتُ ق�شيدةَ حب

واتجهتُ يمكِ.. 

ما وجدتُ ال�شوارع

)القدح 7( 

كاأنكِ بالفكرةِ.. ال�شجرة.. 

خلخالكِ ال�شبح

و �شجار الع�شافير اأ�شاور

)القدح ٨( 

المدينةُ الم�شورة بحرب.. 

طُني فيها حَنّر
ُ
في الحانةِ التي اأ

دائماً.. �شديقَاً لأحدٍ ما، 

لِفرعونٍ ما.. 

ل ت�شبهُ الأغنيةَ التي 

يرجع  ول  دائماً  كر�شيه  على  �شكرانٌ  ين�شاها 

 النادل، 
ِ
لأخذها من فم

ول الر�شا�شةَ التي تبحث عن مخرجٍ جيدٍ 

من قلبِ مُقاتل.. 

بل.. العاهرةَ التي  تحوك من الوقتِ

ج�شراً

يدلقها من فوق ج�شد..

اإلى تحتِ اآخر

)القدح الأخير(

اأخرجي متى �شئت

فقط.. اأغلقيني وراءكِ. 

)أقداح(
نعمان رزوق - �سوريا
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ل �شيء يُجْزِئُ عن خيانةِ اأحرفي/

فدعي التو�شلَ بالدموعِ وكفكفي 

ل فرقَ عندكِ بين نزغةِ فا�شقٍ/

فِ وو�شاءةٍ من �شرعةِ المتَُعَفِّر

يا لعنةَ ال�شوقِ العقيمِ بذنبِهِ.../

وحماقةَ ال�شبِّر المعَُنَّرى المُ�شْرِفِ

�شُلِّري ثيابكِ عن ثيابي اإنَّرني.../

فِ طُهْرُ المحُِبِّر النا�شكِ المت�شوِّر

قَمْتُكِ مِنْبَاً بمعابدي/
َ
فلقد اأ

وهدايةَ الِم�شْكاةِ بيَن تَخَوُّرفي 

وو�شعتُ بين يديكِ كلَّر م�شاعري/ 

فِ رِّر ةِ المتَُ�شَ ... تَتَمَتَّرعيَن بقُوَّر

تَمَ مُهْجَتي في مهدها/
ْ
فاأقمتِ مَاأ

وْبَ الكاذبِ المتَُكَلِّرفِ واتخذتِ �شَ

يا األفَ عامٍ من براءةِ اأحرفي/

فِ ... �شَلَّرمْتُها  للظالِم المتَُعَ�شِّر

ما كنتُ اأعلمُ اأنَّر حبي قاتلي/

في  �شُّر
َ
يا ويلَ �شعري من اأنيِن تَاأ

يا ويلَ يومي من غدي و�شياطهِ/

فِ اإنْ عَزَّر عنَّري فيهِ قولُ المنُْ�شِ

مُ قد حُرِقْتُ �شبابةً.../ فاأنا المتَُيَّر

فِ في دربِ ذاكَ الخادعِ المتَُحَرِّر

هُ/ دربٌ طويلٌ يا حروفي حُبُّر

ذاكَ الم�شافرُ في دمي فتخفقي 

من ق�شوةِ الجرحِ العميقِ بداخلي/ 

و�شقوطِ اأقنعةِ الغزالِ المرُْهَفِ

يا عيُن جودي بالدموعِ فاإنني/ 

حْرُفي 
َ
دَنَّر�شْتُ �شطراً من طهارةِ اأ

وبذلتُ عمري في ظلامٍ حالكٍ/

يا ويحَ قافيتي... �شراباً تقتفي

فَدَعوا اأنيَن النايِ يحكي ق�شتي/

فِ فاأنا... بقايا عا�شقٍ مُتَلَهِّر

بذلَ القوافي في محبةِ خائنٍ.../

طَفِي طَفَى بالمُ�شْ يا ويحَ غدرِ المُ�شْ

سلي ثيابك 
عو�ص الزمزمي - م�سر

اأي طريق يكن�س هروبك 

ليلد معجزة تنجيك 

وحيداً ..

تعلق الخطو وراء ظهرك 

وترك�س ملء عينيك ..

اأي اأ�شابع تم�شح قلقك؟!

اأر�شم الوقت عتبة 

واأحر�شها باأرغفة الوهم

ت�شدق ب�شراخك للمجاز 

تتلب�شك الكنايات 

ام�سِ حيث �شاء الفراغ 

الجهات �شتات

خانتك ركبتاك 

كيف تقي�س انحناءة الزمن 

برائحة ارتجافك 

اأي موت يرثيك؟!

اأي تاأويل ين�شف الأجرا�س 

في لعاب ق�شيدة 

اأي �شوء يردم عر�س الزجاج 

واأنت �شدىً للهواء

دع العراء منت�شياً بدخانه 

تنكر لن�شيج ظلك 

في مراآة ال�شداأ 

ا�شتند على خطيئتك 

وانجب قباً رمادياً لحبك

إحداثيات شاعر

ن�سرين �سليمان - �سوريا
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فوؤادي بمحرابِ ح�شنكِ �شلّرى 

لّرى   ووجهكِ في ليلِ روحي تَجَ

مْتُكِ كالرعدِ زَلزلَ اأر�شي  و�شَ

حَلَّر
َ
 وبَرقكِ حُرمةَ ع�شقي اأ

نادي اإليكِ اأيَا )...( رفقاً 
ُ
اأ

 فيهتفُ قلبكِ حا�شا وكلَاّر 

كِ وَهمٌ  لماذا الم�شيُر وحبّر

 وبيني وبينكِ بُعدٌ تَدَلَىّر 

وَلكنهُ ال�شوقُ ي�شحبُ قلبي 

ورِ العيونِ وما تلكَ اإِلَّر   لِحُ

�شيوفٌ محالٌ باأنْ اأتّرقيها ... 

 وجي�سٌ جميعَ ال�شغافِ ا�شتحلَّر

ع�شقتُ المحُالَ واأخفيتُ اأمري 

 فكيفَ المحُالُ اإلَيّر ا�شتدَلَّر

حُرمة العشق
طارق محمد الحمادي

الأ�شواق الحارقة والم�شاءة بفواني�س الزمن

 معابر خلا�س.

الأماكن العتيقة... عبق الأماكن ما بين تواريخ دُونت على جُدر القلوب ما 

زالت �شموعها متقدة.

رائحة ال�شرائح... اأ�شمال العابرين... وجوه ووجوه...

�شور جمعتها �شبية لتراقب مولد خطوط ال�شعادة على وجه حبيبها.

اأ�شوات بالكاد تفهمها.

�شحكات ن�شوة يتقا�شمن �شراً

�شوت بكاء وليد تجلبه اأوراق ال�شجر

 دعوات بالخلا�س.

زغرودة تعلن ميلاد الحياة

�شيخ يتمتم ويتعوذ من �شيطان رجيم

امراأة تتدفاأ بجمرات عُ�شرة بينها والمكان

�شحكات تحلق كالفرا�شات واخرى كالزنابق تنتظر ربيع عيون ال�شباح.

رائحة اليا�شمين تمد اأذرعها لتحت�شن المكان.

خرى تفرغ م�شاحات وبراحات للاآخرين
ُ
قلوب اأتعبها ما تحمل واأ

وتخرج  لتعود  يروي ظماأها  �شيء  ليدخلها  تتفتح  وم�شامات  ينادي  �شوت 

رائحة من نحب

ن �شبكية القلوب...  األوان واألوان تلوّر

طفلة �شغيرة تر�شم على كرا�شة الر�س معابر متعرجة للاأ�شواق

موازياً  خطاً  ر�شمت  وبجناحها  الجنة  ع�شافير  من  ع�شفورة  نزلت   

للاأ�شواق

احتارت ذرات الأر�س.

رق�شت وعانقت اأنفا�س الزمن.

ووعدت بلقاء هو تحت رحمة ال�شماء

هي مدن لزمان ول مكان لها غير الأفئدة

 وخطوط نر�شمها لنخرج من حرقة الروح.

خط موازي! 
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»اإنَّر الرقم المطلوب قد يكون مُغلقاً اأو خارج نطاق التغطية حالياً« 

كنت اأريد اأن اأخبكِ عن الوحدة التي تنبح في وجهي طوال الوقت مثل كلب جائع وب�شع!

عن �شوتكِ الذي لم يعد ياأتي...

عن ف�شلي المُ�شتمر في تح�شين ظروف درا�شتي...

عن اآمالي وطموحاتي المُ�شتقبلية...

و باأني اأتكلم مع نف�شي كثيراً في الآونة الأخيرة، كنت اأريد اأن اتذكر معكِ كيف بداأت هذه الق�شة! 

عن البدايات، عن النزلق فجاأة في الُحب.

ربما كنا �شنتكلم اي�شاً عن الحتجاجات وعما يجري في المنطقة موؤخراً...

وربما كان �شيجرنا الحديث عن فيلم ما اأريدكِ اأن ت�شاهده...

ههه.. و�شاأقول لك ق�شته كاملة من �شدة الحما�شة!

غابات جنوب  القرن في  وحيد  تزاوج  مو�شم  اأي�شاً، عن  �شيجرنا الحديث  كان  يدري، ربما  من 

�شرق اآ�شيا...

عن التقنيات الجديدة التي اأنتهجها في ن�شو�شي الأخيرة...

لطالما  التي  وكتاباتهما  وحياتهما،  وكافكا  ميلينا  عن  �شاأحدثك  كنت 

و�شفت جمالها...

ربما كنا �شنتفق اأي�شاً على لقاء �شريع بعد غد.. ربما اي�شاً... 

»اإن الرقم المطلوب قد يكون مغلق اأو خارج نطاق التغطية حالياً« 

كنت اأريد اأن اأخبك عن البد الذي بداأ مُتاأخراً هذه ال�شنة... 

عن ليالي ال�شتاء الطويلة...

عن الذئاب التي تنه�س دمي... 

عن الحزن الذي ي�شيبني فجاأة بلا �شبب... 

عن رغبة  البكاء التي  تتملكني طوال الوقت، عن اأني ل ان�شى �شيئاً... 

عن خوفي، عن األٍم في القلب... 

عن رائحتكِ العالقة على اأ�شابعي... 

عن �شامتكِ الرئي�شية... 

عن، عن... 

عن...

»اإنَّر الرقم المطلوب مغلق اأو خارج نطاق التغطية حالياً« 

في الحقيقة،

كنت فقط... 

اريد ان اقول لك: 

اإنني اأنتظركِ فمتى �شتاأتين؟

حبُكِ! 
ُ
فاأنا اأ

خارج نطاق التغطية حالياً ! 
مو�سى جارنقا - ال�سودان
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اأتدري؟ اليوم مَر عامان من الفراق، لكن ل تظن اأنِيّر اأراقب عدادات الوقت، واأح�شب 

اأيام افتقادي لك.

اأحد  عند  �شغيًرا  دفتًرا  وجدتُ   ، خا�شتيِّر البيد  �شندوق  في  اأقلّرب  كنتُ  فبينما  ل؛ 

ال�شوق  وداهمني  عليه،  من  الغبار  نف�شت  بالتحديدِ،  عامين  العمر  من  له  اأركانه، 

اأقلب في �شفحاته، وكل  لِمَ فتحته ولكنيِّر فتحته، بل وبداأت  اأدري  اإليك، ل  والحنين 

الأحا�شي�س تختلج اإلي وجداني، وت�شعني على �شفا الذكريات.

للمرة الأولى اأ�شعر فيها بدمعتيِ وهي تن�شاب من على مهجتي بعد غيابنا الذي طال 

 ، عليه اأكثر من اأربعة وع�شرين �شهراً؛ ربما هذا من اأثر ذرات الغبار التي تناثرت عليّر

اأو من اأثر ما قراأته من قديم ر�شائلنا.

ا �شريط الكا�شيت الذي احتوى على الأغنية التي  ح�شنًا؛ لن ت�شدق ماذا وجدت اأي�شً

اأنك قد بحثتَ عن الكلمات  اأتذكر  كنتُ اأحبها، ومعها الدفتر الذي يحوي كلماتها، 

لأجلي.

للمرة الأولى ا�شتمع اإليها واإلى كلماتها وما بينهما م�شاعر مختلطة، ثَّرمة حنين و�شوقٌ 

اإليك، وثمة ما ي�شدني اأكثر لأن�شى هذه اللحظة؛ التي �شعفتُ وتذكرتك بها، اأتدري 

ما هي؟ 

األ وهي كلماتُ تلك الأغنية التي تكررت فيها جملة »ل ت�شتلم، لم تحبطني«. 

اأتدري باأنك كنت مر�شدي الروحي ودليلي للحياة؟ كنت معبي الآمن؛ كلما �شاقت 

عليّر وجدتك معي وبقلبي.

اأ�شعر  ربما  على خدي،  بحرارةٍ  تن�شاب  دمعة  تبعته  الدفتِر،  قلبت �شفحة من  كلما 

؛ فقد كنتْ اأطهر واأجمل من اأن اأكرهك  ا عزيزًا عليّر باأنيّر فقدتُ �شيئًا ثمينًا، �شخ�شً

يومًا.

رك بعين قلبي، فلا تت�شنع اللوؤم والخبث؛ كي تجعلني اأكرهك فاأنا  رفيقي اأنا اأبْ�شُ

بالكاد عرفتُ الحب منك، فكيف اأكره من علمني اإياه واأذاقني حلواه، وكيف اأكره من 

اأنار لي حياتي؟

في التا�شع والع�شرين من ت�شرين الثاني وعند ال�شاعة الثانية والن�شف ودقيقة اأذكر 

ه كان يحمل نكهةً اأخرى، جمالً اآخر، ربما  اأنك ناديتني با�شمي بطريقةٍ مختلفة، لكنَّر

لأنك ن�شبته اإليكَ.

اإنها لي�شت المرة الأولى التي اأحبُ فيها ا�شمي اأو اأ�شعر بجماله، ولكنها بالفعل المرة 

الأولى التي �شعرت فيها بجمال حروفه.

فلتدري اإذن اأنك كنت اأول من ذا جذبه ا�شمي وبحث عن معناه دون اأن اأ�شعر، ثم 

حفظه واألقاه علي، حقًا اأثرتَ ده�شتي حينها.

وكل هذا والجميع ي�شاألونني لماذا اأحببتك وما زلتُ اأحبك بهذا القدر!

ةِ . ا ل يعلمون اأني بداخلي اأبغ�شك واأمقتك ب�شدّر ولكنهم اأي�شً

الآن اأنا اأكره حتى لفظ ا�شمك، فما بين يوم وليلة تغيرت نظرتي اإليك ، تغير قلبي 

حقًا، بعد اأن علّرمته اأنت الحب؛ ف�شار يدرك جيدًا ما بين الحبُ والعبث به.

بعدما اأدمنتُ وجودك بقربيِّر �شار �شعباً عليّر فكرة اأن اأم�شي ليلة دونما وجودك.

ثم اأقنعتُ نف�شي باأنه ل خير في حب يقبع خلف ال�شا�شات، وبدا الكُل حينها لي مزيفاً، 

كل �شئ باهت، حتى ح�شورهم؛ فالح�شور الباهت اأ�شبه بالغياب، اأ�شبه بالحياة بلا 

اأ�شتهي الغياب  األف مرة، يجعلني  األعن البدايات  حياة ، الج�شد بلا روح ، يجعلني 

كل مرة، هكذا كنتُ اأردد ب�شببك كرهت البدايات، جعلت حديثي مع الجميع فقط 

نهايات! 

حين حب

مرمر محمد عبدالجليل - ال�سودان
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كتبتُ ن�شاً وحَذَفته 

راأيته:

- الح�شيف  القارئ  •بعين 
ب، ر�شوخَهُ للم�شاعة، جنوحه للا�شت�شهال،  نزوعهُ للخذلن، هروبه للتك�شُّر

وخنوعه للامتهان! 

راأيته:

يَ�شنَعُها كدمية باربي، 

ع �شَعْرَها جِنا�شاً وطباقاً وتوريةً. يُلَمِّر

باردة  لُغَتِهَا،  كعب  وعالٍ  فِكرتها،  �شدرُ  عارٍ  مَتنِهَا،  تنورةُ  ق�شيرةٌ 

كالأموات!

راأيته:

لَفَهُ وغرورَهُ، حاجَته، وفقره للاإبداع! يحقن فيها �شَ

راأيته:

ها من جنونها، �شحرها والألوان! يَ�شحَنُهَا بالروؤى، يخلِّر�شُ

مُفرَغٌ دمها من عنا�شره، ومثقلٌ جفنها بالغمو�س.

راأيته:

اأ�شدَافَها،  يرفع  �شُكُونِهَا،  رملِ  على  الدوبلير  كجروِ  ن�شو�شها،  بين  ي�شيُر 

ويبداأ بالخب!

نِهَا والعِلَّرة. ، وي�شدُّر من حروفها، لَيِّر يَك�شِرُ مَوجَها من غيِر جرٍّر

ورطةُ نص

ممدوح اأبارو - ال�شودان
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