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 يدتمه

انطلبقاً من الوعي بأف ما كتبو إيليا اب٢اوي شقيق الشاعر بتفصيل 
ي بالإشارة إبٔ شديد عن حياتو يغنينا عن إعادة القوؿ فإننا نكتف

اب٤نعطفات اب٤تميزه واب٤لبمح الفردية بُ حياتو، تلك البٍ من شأنها 
 غالباً أو غبّ مباشر أحياناً بُ شعره. أف تكوف ذات تأثبّ مباشر

وقد عاين خليل حاوي بُ طفولتو اب٤بكره ب٘ربة الفقد، حيث فقد أختو 
ل خليل شديد التعلق الصغبّة أوليفيا البٍ لاقت حتفها بسبب اب٢مى، وكاف الطف

بها، وقد تركت ىذه اب٢ادثة بُ نفسو أثراً واضحاً ظل يلبزمو طواؿ حياتو، وبٓ بٱل 
 شعره ولا كتابتو من الإشارة ب٥ذا اب٢ادث.

كما واجو الطفل خليل حاوي بُ مستهل حياتو التعليمية التعصب الديبِ 
رفض الذي جسده موقف القسيس الذي اعتدى عليو بالضرب اب٤برح حبْ 

خليل حاوي الإجابة على سؤاؿ القسيس من ىم اب٥راطقة؟ وكانت الإجابة )إنهم 
 الذين لا بٱضعوف لسلطة البابا والكنيسة الكاثوليكية(.

وكاف رفض خليل الإجابة على ىذا السؤاؿ لا لأنو لا يعلم، ولكنو لأنو 
راً عرؼ أف طائفتو البٍ ينتمي إليها يسموف أيضاً ىراطقة. وقد ترؾ ذلك أث

واضحاً بُ نفسية خليل، وكره التعصب الديبِ أشد ما يكوف الكره، وساعده 
على ذلك انتماؤه إبٔ طائفة الأرثوذكس وىي طائفة غبّ متعصبة. وكاف ب٥ذا 

 التعليم الديبِ الصحي الأثر الواضح بُ إذكاء بٛرده.
كما استشعر خليل حاوي بُ مستهل حياتو الظلم بسبب حرمانو من 

 اضطراره إبٔ العمل اليدوي اب٤تواضع.التعليم، و 
فقد أقعد الوالد عن العمل بسبب اب٤رض، ب٩ا جعل الأسرة تصاب بضائقة 
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مالية شديدة، وكاف خليل أكثر الأخوة، فبَؾ الدراسة واب٬رط بُ أعماؿ يدوية 
 متواضعة أحس خلبب٥ا بكثبّ من القهر والظلم.

والتحق باب١امعة الأمريكية  لكنو رجع إبٔ الدراسة مرة أخرى، وأظهر تفوقاً،
ـ، وحصل على 8958بببّوت، ودرس الأدب العربي وبٚرج منها بامتياز عاـ 

 ـ عن أطروحتو العقل والإبٲاف ببْ الغزابٕ وابن رشد.8955اب٤اجستبّ 
بٍ أرسلتو اب١امعة إبٔ كيمبردج بُ بريطانيا للحصوؿ على الدكتوراه فمكث 

بُ كثبّ من نواحي الفكر والثقافة، وأنهى  بها ثلبث سنوات خصبة، تعمق خلبب٥ا
 أطروحتو للدكتوراه، وأنهى ب٦موعتو نهر الرماد، وقسماً كببّاً من الناي والريح.

لكن ىذه الفبَة اب٣صبة بُ حياة الشاعر اعبَاىا شيء كاف لو أكبر الأثر بُ 
نفسيتو وبُ صحتو أيضاً، حيث تعرض الشاعر لمحاولة اغتياؿ عن طريق دس السم 
لو، لكنو ب٪ا من اب٤وت، وظل يعاني ألاماً مبرحة طيلة حياتو، ولازمو الصرع 
الشديد بُ فبَات متفاوتة حبٌ نهاية عمره، وحينما قاـ بعمل أشعة على دماغو، 
وجد أف ىناؾ درنة بيضاء غبّ خبيثة بُ رأسو واختلف الأطباء بُ استئصاب٥ا أـ 

 تركها، وفضل خليل تركها.
لأفكار الشيوعية وإحباطو بسبب خيبة أملو بُ رفاؽ ىذا وكاف لتبنيو بعض ا

الفكر والصراعات التافهة بُ ب٦اؿ العمل، والعجز عن عمل شيء إبٯابي من 
 وجهة نظره. أثر واضح انعكس بُ شعره.

وقد ترؾ خليل حاوي بٟسة دواوين شعرية وىي ما انصب عليها ىذا 
 البحث، وىذه الدواوين الشعرية ىي:

 ـ.8957د نهر الرما -8
 ـ.8968الناي والريح  -2
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 ـ.8965بيادر اب١وع  -3
 ـ.8979الرعد اب١ريح  -4
 ـ.8979من جحيم الكوميديا  -5

كما كاف لو كثبّ من الدراسات النقدية مبثوثة بُ المجلبت الأدبية، وبٖاصة 
 ب٦لة الآداب الببّوتية.

عقل وكاف اب٤شرؼ على موسوعة الشعر العربي، فضلًب عن أطروحتيو "ال
والإبٲاف ببْ الغزابٕ وابن رشد" وىي أطروحتو للماجستبّ، و"جبراف خليل جبراف: 
إطاره اب٢ضاري وشخصيتو وآثاره". وىي أطروحتو للدكتوراه، وكتبها بالإب٪ليزية 

 ـ.8982ـ، ونشرت تربٝتها العربية 8962ونشرت بالإب٪ليزية بُ ببّوت 

  



 01 

  



 00 

 الفصل الأول

 اللغة والأسلوب

اللغة ىي مادة العمل الشعري، وأداة تشكيلو، ولذا ينبغي أف يكوف اب٤نطلق 
لأف ما بٲيز اب٣طاب الأدبي عن »الأوبٕ لدراسة النص الأدبي ىو اب٤نطلق اللغوي، 

ولذا بٯدر  (8) «.الأنواع الأخرى للخطاب، ىو بُ نهاية اب٤طاؼ لغتو اب٣اصة
 ص الشعري من باب تلك الصفة اب٣اصة.الدخوؿ إبٔ عابٓ الن

وبٚتلف اللغة الشعرية عن اللغة اليومية، وبٲكن بٙديد الاختلبؼ بينهما عن 
فإذا كاف يستعمل اللغة بغية التوصيل، فستنتمي آنذاؾ إبٔ »طريق قصد اب٤تكلم 

اللغة اليومية البٍ لاتكوف فيها للؤصوات والعناصر الصرفية أية قيمة مستقلة، أما 
بٚلف ىدؼ التوصيل إبٔ اب٤رتبة الثانية وبرزت الظاىرة اللغوية بقيمة مستقلة  إذا

  (2) «.لأصواتها وعناصرىا الصرفية فستنتهي إبٔ اللغة الشعرية
تتجلى بُ كوف الكلمة تدرؾ بوصفها  »ويرى روماف جاكبسوف أف الشاعرية 

وتتجلى بُ  نفعاؿ. كلمة، وليست ب٦رد بديل عن الشيء اب٤سمى ولا كانبثاؽ للب
كوف الكلمات وتركيبها ودلالتها وشكلها اب٣ارجي والداخلي ليست ب٦رد أمارات 

  (3) «.ب٨تلفة عن الواقع، بل ب٥ا وزنها اب٣اص وقيمتها اب٣اصة

                                                 

 .882محمد كرد علي، ألواف من النقد الفرنسي اب٤عاصر، ص  (8)
 .86حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  (2)
 .89روماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، تربٝة محمد الوبٕ ومبارؾ حنوز، ص  (3)
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أف اللفظ بُ الواقع يقصد لذاتو على أساس أنو بُ »بُ ضوء ىذا يتضح 
و لنظاـ إبٲائي ذي نفسو خلق فبِ، ومن ناحية أخرى لو خواص بُ البنائية بٚضع

  (8)«.شكل متصل بالنص كلو
بنفسو  ويسعى الشعر إبٔ أف يستغل إمكانات اللغة إبٔ أبعد حد ب٩كن، مبتعداً 
الصور  عن الكلبـ العادي بواسطة الأصوات والأوزاف وكل الوسائل البٍ تتيحها

  (3) اللغة(.ومن ىنا فإف )الشعر تبعاً لتعببّ فالبري الدقيق ىو لغة داخل  (2) الشعرية،
وعلى ىذا الأساس رفض كثبّ من اب٤هتمبْ بدراسة الأدب أف تكوف الأفكار 
ىي مادة الشعر، وقد كاف مالارميو )يؤكد أف الشعر يصنع من الكلمات نفسها، 

 (4) قاصداً بذلك الكلمات كأحداث حسية(،
وإذا كاف الشعر كما يقوؿ فالبّي )لغة داخل لغة( فإف لكل شيء لغتو 

ولا شك أف سبل اب٤غايره مطروحة ي اللغة ونظامها  وأسلوبو اب٣اص بو. اب٣اصة
اللغة اب٤عنية ىي عبارة عن قائمة ىائلة من »على ب٫و لا حد لو، وذلك أف 

الإمكانات اب٤تاحة للتعببّ، ومن بٍ فإف الأسلوب بٲكن تعريفو بأنو اختيار 
Choice  أو انتقاءZelection ة معينة بغرض يقوـ بو اب٤نشيء لسمات لغوي

  (5)«.التعببّ عن موقف معبْ
ويعد الالتفات  (6) وقد عرؼ فوكو الأسلوب بأنو )طريقة معينة بُ القوؿ(،

إف السمة اب٤ميزة »إبٔ دراسة الأسلوب من اب٤كاسب اب٥امة للدراسات الأدبية، إذ 
                                                 

 ؟845أبٞد كماؿ زكي، النقد الأدبي اب٢ديث أصولو واب٘اىاتو، ص  (8)
 .443رينيو وويلك، مفاىيم نقدية، تربٝة محمد عصفور، ص  (2)
 .856جوف كوين، بناء لغة الشعر، تربٝة أبٞد درويش، ص  (3)
 .32أرشيباف مكليش، الشعر والتجربة، تربٝة سلمى اب٣ضراء اب١يوشي، ص  (4)
 .37سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، ص  (5)
 .889بٕ دريدا، ص إ سو وما بعدىا، من ليفي شبَاالبنيوية  ،ب٦موعة باحثبْ (6)
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لدراسة الأسلوب أنها تبدأ من العمل الأدبي نفسو، من الكلمات والطريقة البٍ 
لفت بها، وضم بعضها إبٔ بعض وليس ىناؾ حدود بٰظر على دارسي الأدب تأ

  (8) «.بٚطيها، لكنو يبدأ من نقطة ب٧ددة على وجو اليقبْ
بُ ضوء ىذا بٲكن النظر إبٔ السمات اب٥امة لأسلوب خليل حاوي حيث 

 ب٪د منها:

يببْ أف ىذا الشاعر بٓ يلغ ما إف تتبع ب٦اورة الألفاظ بُ اب١ملة عند حاوي »
اكتسبتو الألفاط عبر عصور اللغة، كما أنو بُ الوقت نفسو بٓ يبق تلك العلبقات على 

ولا شك أف الوقفات التحليلية مع  (2) «.صورتها البٍ ب٪دىا عليها بُ القصيدة التقليدية
 النصوص ىي البٍ بٲكن أف ب٫تكم إليها بُ اختيار مدى صحة ىذا الادعاء.

 قوؿ خليل حاوي:ي
 بُ جباؿ من كوابيس التخلي والسهاد
 حيث حطت بومة خرساء ب٘بَ السواد

 الصدى والظل والدمع بٝاد
 يتجلى فارس غض منيع

 فارس بٲسح غصات اب٢زاني واب١ياع
 سيفو يهزج بُ وىج الصراع

 (3) ويعرى الفعل من اسم وظرؼ وقناع

                                                 

 .853د/ شفيع السيد، الاب٘اه الأسلوبي بُ النقد الأدبي، ص  (8)
، 8،2خالد سليماف، خليل حاوي دراسة بُ معجمو الشعري، مقاؿ بٗجلة فصوؿ المجلد الثامن العدداف  (2)

 .63ـ، ص 8989مايو 
 .38خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص  (3)
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ولو كوابيس التخلي، نرى علبقات جديدة ببْ اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو بُ ق
حيث يقيم الشاعر تداخلًب ببْ عابٓ النوـ وعابٓ اليقظة، إذ تنتمي كلمة التخلي إبٔ 
اليقظة، وبٛتد جذورىا بُ الواقع الذي يراه الشاعر تعيساً يتخلى فيو العرب عن 
شرفهم وعرضهم وأرضهم لأعدائهم، وتنتمي كلمة كوابيس إبٔ النوـ حينما يلقي 

عة على نفسية النائم. وبدلاً من أف يصبح النوـ رمزاً لراحة النائم فيضاً مكن البشا
 جسدياً ونفسياً يتحوؿ إبٔ مصدر كببّ لقلقو.

وبذا تسهم ىذه العلبقة ببْ اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو بُ بث دلالات الرفض 
والضيق، بل والشقاء بهذا الواقع. كما تظهر العلبقة اب١ديدة ببْ اب٤ضاؼ 

فالشاعر يضيف كلمة غصات إبٔ كلمة  -ولو غصات اب٢زانى واب٤ضاؼ إليو بُ ق
اب٢زانى بٗا توحي بو من توتر شديد. فالغصة تقف بُ حلق الآكل، وتعطلو عن 
طعامو، وبٚرجو من التمتع بالطعاـ إبٔ الشقاء الشديد بو، وبٙولو من جانب اب٣بّ 

بُ وطننا  إبٔ جانب الشر. وكلمة اب٢زانى اب١مع تنسحب إبٔ دلالة شموؿ اب٢زف
وما  -غصات  -وبلوغو مبلغاً كببّاً من الضيق وىنا بٰدث مزج ببْ ما ىو مادي 

 ىذا اب٤زج يسهم بُ إبراز دلالة الضيق. -ىو معنوي اب٢زانى 
 -وبُ قولو وىج الصراع نرى كيف تسهم العلبقة ببْ اب٤ضاؼ وىج 

ره، كما تظهر بُ إظهار دلالة فتوة الصراع، وعدـ فتو  -الصراع  -واب٤ضاؼ إليو 
العلبقة اب١ديدة ببْ الصفة واب٤وصوؼ بُ قولو فارس غض، فوصف الفارس بأنو 
غض يسهم بُ بث دلالة الفتوة والقوة البٍ يتميز بها ىذا الفارس، وتتلبءـ مع 

 وىج الصراع الذي بٰتاج بشدة إبٔ مثل ىذا الفارس.
، حطت بومة كما نرى العلبقة اب١ديدة بُ اب١ملة الفعلية بُ قوؿ الشاعر

خرساء ب٘بَ السواد، ونرى تغليبا للوف الأسود فيما سبق. فالبومة نفسها توحي 
باللوف الأسود، ووصفها بأنها خرساء لا يبتعد كثبّاً عن الإبٰاء بهذا اللوف، كما أف 
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بٝلة ب٘بَ السواد يعمق دلالة ىذا اللوف، وبُ قولو حطت إبٰاء بثقل وطأة ىذه 
 على صدورنا. -الرجعية واب٥زبٲة رمز التخلف و  -البومة 

وتظهر أيضاً العلبقة اب١ديدة بُ قولو بٲسح غصات اب٢زانى واب١ياع، وبُ قولو 
يعرى الفعل من اسم وظرؼ وقناع. فالفعل بٲسح يوحي بقدرة ىذا الفارس 
الفائقة على كنس مظاىر واقعنا الفاسد اب٤تمثل بُ غصات اب٢زانى واب١ياع، وبُ 

من أسم وظرؼ وقناع علبقة جديدة تسهم بُ جعل الفعل يأخذ قولو يعرى الفعل 
أكبر مساحة من الظهور، الفعل وفقط فهذا الفارس يعري الفعل من كل ما بٯعلو 
يبتعد عن فعليتو، فهو يعريو من أسم وظرؼ وقناع، أما على مستوى اب١ملة 

نو يستدعي الاب٠ية فإننا ب٪د منها سيفو يهزج، ورغم أف اب٥زيج يوحي بالسعادة لأ
الغناء والطرب والسيف يرتبط بالدـ والقتل فإف الشاعر قد جعل السيف يهزج 
وبٓ نشعر بتباعد اب١و النفسي، بل شعرنا بالتقارب الشديد ببْ السيف رمز قدرة 

 العربي على الأخذ بثأره، وببْ اب٥زيج رمز فرحتو بذلك.
ترتبط ارتباطاً وبُ قولو الصدى والظل والدمع بٝاد تتحوؿ الأشياء البٍ 

شديداً بالعاطفة إبٔ بٝاد، بٲا يوحي بو ذلك من خلو حياتنا كلها من أي شيء 
يربطها باب٢ياة أصلًب ويسهم كل ذلك بُ إضفاء ىالة كببّة على ىذا الفارس الذي 

 يتجلى، فيحوؿ كل ىذه الأشياء التعسة إبٔ نقيضها.

مل الفعلية والبٍ تبدأ بالفعل اب٤ضارع ويتحقق ذلك عن طريق استخداـ اب١
 يقوؿ خليل حاوي: (8)بُ قصيدة مناخ

 دوف مطلي تربٛي
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 مدينة العناكب
 وتربٛي اب٤ناصب
 وبُ مناخ الصخر
 والأدغاؿ والدوابٕ

 وحيث تزىو اب٢ية الرقطاء
 باللآبٕ

 تغط بُ الشمس ولا تبابٕ
 بٛوت عنكبوت
 بٛوت والعناكب
 رسوب٥م بٲوت

علو الشاعر، وبارتفاع مكانو بُ حبْ تربٛي مدينة العناكب دوف مطلي توحي ب
دونو. وقد ورد الفعل اب٤ضارع بٜاني مرات بُ القطعة السابقة، بُ السطر الأوؿ 
أسند الفعل اب٤ضارع تربٛي إبٔ مدينة العناكب، وقد أتى الشاعر بكلمة العناكب، 

ا إبٔ اب٤زيفبْ الذين وىي كلمة ترتبط بالعدـ أكثر من ارتباطها باب٢ياة، ورمز به
 ينطلقوف بُ حياتهم على أساس اب٤صلحة الشخصية دوف اعتبار للقيم.

أما بُ السطر الثاني فقد أسند الفعل اب٤ضارع تربٛي إبٔ اب٤ناصب، وىنا يظهر 
التوازي ببْ تربٛي مدينة العناكب، وببْ تربٛي اب٤ناصب وبٯعل الشاعر من السطور 

اب٤قابلة البٍ يقيمها ببْ طبيعتبْ، الطبيعة الأوبٔ  الثلبث الأوبٔ طرفاً من طربُ
تتمثل بُ حياة اب٤دينة البٍ تساعد على تفريخ العناكب، وتهتم كثبّاً باب٤ناصب 
الزائفة، أما الطبيعة الثانية فتتمثل بُ مناخ الصخر والأدغاؿ والدوابٕ البٍ يطل 
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 منها الشاعر وينتمي إليها.
قطاء باللآبٕ. وىنا ب٪د الفعل اب٤ضارع تزىو بُ ىذه الطبيعة تزىو اب٢ية الر 

يسند إبٔ اب٢ية الرقطاء ب٩ا يدؿ على اب٫راؼ بُ طبيعتها. فالزىو دائماً ينسب إبٔ 
الطاووس أو غبّه من الكائنات البٍ ب٘د بُ تكوينها عناصر بٝاؿ تزىو بها. لكن 

اب١ماؿ الشاعر ىنا يسنده إبٔ اب٢ية ب٩ا يدؿ على أنها أصبحت رمزاً من رموز 
بسبب الطبيعة الصافية البٍ تعيش فيها، وليست رمزاً من رموز القتل والتدمبّ 
والأذى. وإمعانًا من الشاعر بُ تأكيد ىذه الصورة ب٥ا ب٪ده يسند إليها فعلبْ 
مضارعبْ آخرين بُ قولو تغط بُ الشمس ولا تبابٕ. فينهض ىذاف الفعلبف 

 يتلؤلأ بُ ضوء الشمس. بتأكيد صورة اب٢ية اب٤فتونة بٔماب٥ا الذي
بعد ذلك تأبٌ ثلبثة أسطر بُ كل سطر يأبٌ الفعل اب٤ضارع بٛوت مسنداً إبٔ 

 العنكبوت، وعلى ما يتعلق بو، وىو رسوب٥م.
 بٛوت عنكبوت
 بٛوت والعناكب
 رسوب٥م بٲوت

 وقد نهض الفعل اب٤ضارع بُ السطور السابقة بتصوير حالة انقطاع الأنفاس،
 بالصفاء. الكائنات الوصولية بُ ىذه الطبيعة البٍ لا تعبَؼ إلا وضياع اب٢ياة من ىذه

وقد ورد الفعل اب٤ضارع مزيداً ثلبث مرات، ففي الطرؼ الأوؿ من طربُ 
اب٤قابلة جاء مرتبْ: تربٛي مدينة العناكب، وتربٛي اب٤ناصب، ليسهم بُ بث دلالة 

ية والسرطانية البٍ الزيادة عن اب٢د الطبيعي ويتلبءـ مع بٛدد الأجساـ العنكبوت
 تصيب المجتمع بُ مقتل.

وجاء مزيداً بُ اب٤رة الثالثة بُ كلمة تبابٕ البٍ أسندت إبٔ اب٢ية، وإمعانًا بُ 
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 الإبٰاء ببذؿ اب٤زيد من الإصرار على عدـ اىتمامها.
أما الطرؼ الثاني من طربُ اب٤قابلة فقد ورد الفعل اب٤ضارع ب٦رداً بٟس 

غط اب٤سندين إبٔ اب٢ية إمعانًا بُ إضفاء التصرؼ الطبيعي مرات، بُ الفعل تزىو وت
على أسلوبها بُ ىذه الطبيعة اب١بلية الصافية. وجاء الفعل بٛوت ب٦رداً ثلبث 
مرات متوالية مسنداً إبٔ العنكبوت ورسولو ووروده ب٦رداً يوحي باب٤وت الطبيعي، 

التمسك بها  حيث لا ب٘د ىذه الكائنات طبيعة تساعدىا على اب٢ياة أو حبٌ
قليلبً، فتموت من نفسها، أما على مستوى اللزوـ والتعدي، فقد جاءت الأفعاؿ 
، ب٩ا يسهم بُ تصوير اب٢ركة الداخلية للمسند إليو،  اب٤ضارعة كلها بُ حالة اللزوـ

 وعدـ التداخل ببْ طربُ اب٤قابلة، وإب٭ا يقوـ كل منهما بُ مواجهة الأخر.

الشعر العربي اب٢ديث بأثر من  وقد أخذت ىذه الظاىرة تشيع بُ»
فاب٤ذىب السريابٕ يضحي  (8)«. الاستجابة لبعض اب٤فاىيم الرمزية والسريالية

يزعم أف فوؽ ىذا الواقع أو خلفو ىناؾ واقع آخر »باب٢ياة الواعية وواقعها لأنو 
واقع اب٤كبوت بُ داخل  -أقوى فاعلية وأعظم اتساعاً، وىو واقع اللبوعي 

  (2) «.النفس البشرية
يروف أف اب١مل ينبغي أف تتوابٔ آلياً كما »وعلى ىذا الأساس فإف السرياليبْ 

وب٥ذه  (3)«. ترد بُ الذىن، ودوف أي تدخل من الفكر لتنظيمها، أو الربط بينها
 الدر: الظاىرة مكانها بُ شعر خليل حاوي، يقوؿ على لساف شجرة

 والأنثى بغي -قصر يابغايا ال
                                                 

 .223د/ صلبح فضل، منهج الواقعية بُ الإبداع الأدبي، ص  (8)
 .847د/ محمد مندور الأدب ومزاىبو، ص  (2)
 .38د/ علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة، ص  (3)
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 يابغايا
 كاف ساقي صوب١انا بارعا

 يلهو بتاج ورعايا
 كاف قلبي شجرة

 تورؽ أظفاراً، نيوب
 عبثا أشتف لو يهطل ظلب وطيوب

 علبِ أصفو وأحنو،
 أب٧ي بُ اب٢ب، وحدي

 كنت وحدي
 أحتمي من لسعة الوحشة

  (8) بُ صهوة ب٦دي
تورؽ أظفاراً، نيوب  يبدو غياب الربط الطبيعي بُ بٝلة كاف قلبي شجرة

وىذا الغياب يسهم بُ الانتهاؾ الذي نراه بُ اب١ملة السابقة، فإسناد الشجرة إبٔ 
القلب يعد انتهاكاً، كما يبدو الانتهاؾ حينما تورؽ الشجرة أظفاراً، بٍ يغيب 

 الربط الطبيعي حينما تأبٌ كلمة ينوب بعد كلمة أظفار.
ل دلابٕ مقارب إبٔ كلمة أظفار  وبٲكن الإشارة إبٔ أف كلمة نيوب من حق

كما لا تفوتنا الإشاره إبٔ الانتهاؾ الذي بدا بُ بٝلة عبثاً أشتف لو يهطل ظلًب 
وطيوب، فالفعل يهطل يسند إليو الفاعل قلبي ب٧دثًا لنا خيبة توقع لأنو ينتمي إبٔ 

 حقل دلابٕ ب٨تلف، بٍ تأبٌ الكملو فتمضي بالانتهاؾ خطوة أبعد.
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ات بُ سطر واحد. بعد ذلك تأبٌ ثلبث بٝل تعليلية كلها كل ىذه الانتهاك
تبدأ بالفعل اب٤ضارع، دوف وجود أدوات ربط طبيعية بينها، وىي اب١مل البٍ تبدأ 

حيث  أحتمي، وكاف لغياب الربط الطبيعي أثر إيقاعي واضح،-أب٧ي-بالفعل أصفو
اب١مل كما  بُ بدايةبدا نوع من التوازف نتيجة استخداـ الفعل اب٤ضارع بصيغة اب٤تكلم 

شجرة الدر  كاف لو أثر دلابٕ حيث أسهم بُ توابٕ اب١مل آليا كما وردت بُ ذىن
 باب٢ب.. عن العابٓ وإحساسها الكببّ بالوحدة القاتلة، وعجزىا عن الإحساس

 «رسالة الغفراف من صابّ إبٔ بٜود»ويقوؿ عن البطل اب٤رب٘ى بُ قصيدة 
 عيد ما بٙييوويبارؾ الشمس البٍ بٙبٓ، بٛيت، ت

 من رحم السدنً
  (8)تنهل بُ ب٦رى العروؽ نضارة، مرحاً، بٝوحاً، نبض بٝره 

 فالشمس بٙيي، بٛيت، تعيد ىذه الأفعاؿ اب٤ضارعة تتوارد بلب أداة ربط تربط
 بينها.

وإمعانًا من الشاعر بُ البَكيز على كل لقطو نراه بٰذؼ من الفعل الأوؿ 
بو من تكملة اب١ملة وىو اب٤فعوؿ بو فيعطي أكبر  والثاني )بٙيي، بٛيت( ما يتعلق

 فرصة لظهور اب٢دث نفسو.
وبُ السطر الأخبّ تبَاجع أدوات الربط ايضاً فتأبٌ النضارة واب٤رح واب١موح 

 ونبض اب١مرة بلب أداة ربط لغوية بينها.
وىذه الكلمات يأبٌ بها الشاعر من حقوؿ دلالية تشبّ لعابٓ الفتوة واب٢يوية 

 يتواءـ مع طموح ىذا البطل اب٤بتغى الذي يبارؾ اب٣صوبة والعطاء.وىو ما 
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وكاف لاب٫سار أدوات الربط اللغوية وتراجعها دور البَكيز علىاللقطات البٍ 
 تبرز الصبّورة والديناميكية دوف عرقلة الأداة، وتشويهها للتصوير.

 الاشتفًام:

ستفهاـ معبرة عن حبّة وجودية تظهر بُ طوؿ تأملو بُ وقد تأبٌ دلالة الا
 اب٤وت واب٢ياة، يقػػوؿ:

 وب٤اذا يتقي
 ما ضم بُ عتمتو

 وجو أبيو
 وجباىا غضة مستعرة
 (8) وصغارا بُ قبور نضرة

فهو يشعر باب٣وؼ من القبر رغم أنو ضم وجو أبيو بُ ظلمتو واحتوى أختو 
 ئن نفسو القلقة من ذلك.الصغبّة، وبٰاوؿ عن طريق الاستفهاـ أف يطم

وقد تنسحب دلالة الإستفهاـ إبٔ التفجع والتحسر بُ السياقات الرثائية، 
 يقوؿ بُ قصيدتو أـ اب٤صطفى:

 وبٓ اصطفى ولدي
 (2) ضحيتو صريعة

الفعل أصطفي بٲتلك رصيداً دينياً، لأنو بٯعل مؤشر الدلالة يشبّ إبٔ 
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تابٌ لتحوؿ مؤشر الدلالة  صريعو -ضحيتو  -اب٤صطفبْ الأخيار، لكن الصفة 
إبٔ اصطفاء اب٤وت لولدىا، وتأخذ كلمة ولدي مركز الثقل، وتتجاوب مع صيحة 
الأـ الثكلي، حينما تند عنها الصيحة اب٢زينة )ولدي(. وبذا تنسحب دلالة 

 الاستفهاـ إبٔ التفجع.
وقد ينسحب الاستفهاـ إبٔ معبُ اللوـ والتقريع، خصوصاً حينما يتعلق 

 اؿ العرب الراىنة.الأمر بٕ
 كيف نبقى بٙت سقف واحد

 وبٕار بيننا .. سور..
 وصحراء رماد بارد

  (8) وجليد
ينهض الفعل نبقى باستدعاء نظريات البقاء للؤقوى، بٍ تابٌ كلمة سقف 
مشعة بدلالة انتماء العرب إبٔ جد أعلى واحد، يكوف بٗثابة سقف يستظلوف بو 

ة "واحد" ببث دلالة العلبقة القوية ببْ من من عوامل تضييع اب٥وية، وتنهض الصف
يستظلوف بهذا السقف، فالشاعر ينتزع من واقع اللغة اب٤تكلمة سقف "واحد" 
ليضخ دلالة الأسرة الواحدة، وليس ىناؾ علبقة أقوى من علبقة الزوج بزوجتو، 

 أو الأب بأولاده، أو الإخوة ببعضهم.
واءـ والاستفهاـ اب٤تصدر بٍ يأبٌ حرؼ العطف الواو جاذبًا بعده ما يت

للسطور، فيبدو نوع من التقابل ببْ الرغبة والفعل، الرغبة بُ العيش بٙت سقف 
واحد، بُ الوقت الذي تفصل فيو بيننا بٕار بٗا ب٥ا من إبٰاء بالبعد الشديد، فما 
يفصل بيننا ليس بٕراً، وإب٭ا بٕار، وتقدـ كلمة بٕار على اب٤بتدأ شبو اب١ملة بيننا 
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مركز الثقل، وتكوف اب٤شهد التصويري للبعد، بٍ نفاجأ بفراغ كلبمي يعوضو  لتأخذ
الشاعر بنقطتبْ ليجعل اب٤تلقي يسهم معو بُ بناء الدلالة، فيبدو من خلبب٥ا 
التباعد النفسي كما بدا من قبل التباعد اب١سدي، بٍ تابٌ كلمة سور من حقل 

اً من الفراؽ، بعدىا نفاجأ دلابٕ متقارب مع كلمة بٕار، مستدعية رصيداً كببّ 
بفراغ كلبمي يتواءـ مع الفراغ السابق، بٍ تأبٌ أداة الربط اللغوية الواو جاذبة معها 
كلمات من حقوؿ دلالية متقاربة مع دلالة البحار والسور، فتأبٌ كلمة صحراء 
مضافة إبٔ كلمة رماد ليوحي بالبعد والانطفاء، فالعواطف ببْ العرب منطفئة، 

تؤكده الصفة "بارد" أيضاً، وبُ النهاية يأبٌ العطف بكلمة جليد للئبٰاء وىذا ما 
بالبرودة القاتلة ببْ ىؤلاء العرب الذين يرغبوف بُ العيش بٙت سقف واحد بُ 
الوقت الذي تفصل بينهم كل عوامل التفرؽ، ولا بٯذب السقف معو أي عامل 

لاء الناس الذين من عوامل التجمع، بل يصبح وجود السقف الذي يظل مثل ىؤ 
تفصل بينهم ىذه الأشياء البعيدة مستحيلبً، وىنا يبدو الاستفهاـ ناىضاً بٗعبُ 

 اللوـ والتقريع، وقد استدعى معو ما ينهض ببث ىذه الدلالة.
وقد بٰمل الاستفهاـ بُ طياتو نوعاً من التمجيد خصوصاً بُ القصائد 

 صيدتو الرعد اب١ريح:الوطنية، يقوؿ متحدثاً عن البطل الغض الغضوب بُ ق
 أترى ىل كاف

 بُ حنوة ليل يسبَيح
 حيث لا تضربو شمس

 ولا بٙفيو ريح
 كيف لا بٰبَؽ الليل ويفبُ

 حبْ يلتف على
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  (8) رعد جريح
تنسحب دلالة الليل ىنا إبٔ الانتكاسات والإحباطات البٍ أصابت الأمة، 

كائن اب٢ي، فيتحوؿ وتبدو الشمس والريح رمزين لصبّورة اب٢ياة البٍ تأبٌ على ال
من الضعف إبٔ القوة، ومن القوة إبٔ الضعف وىذا ما لا يراه الشاعر بُ بطلو 
المحمل بدلالات أسطورية، لأنو لا ينهزـ أماـ عوامل التغيبّ، ولا يتأثر بها، وقد 
غذى ىذه الدلالة وصف البطل بأنو رعدف بٍ تأبٌ الصفة "جريح" ب٧دثة انتهاكاً 

بنية دلالية مشبعة بالغضب ب٤ا أصاب أمة ىذا البطل. للنسق يسهم بُ خلق 
الرعد رمز البطل اب٤خلص بنية  -رمز الانتكاسات  -وتؤازر بنية التضاد الليل 

 الاستفهاـ بُ الإبٰاء بدلالة بٛجيد ىذا البطل الغضوب.
 وقد ينسحب الاستفهاـ إبٔ دلالة التقرير:

 أترى بٞلت من صدؽ الرؤى
 مالا تطيق؟

اطب البحار بالاستفهاـ السابق، بعد إظهار رأيو بُ اب٢ضارة فالدرويش بٱ
الغربية البٍ لا يراىا غبّ طبْ، وما تقدمها إلا فورة من فورات الطبْ لأنها تقوـ 
على اب٤ادية اب٣الية من وثبات الروح ووىجها، فبدت رؤية الدرويش مرعبة، وىنا 

 جاز لو أف بٱاطب البحار بقولو:
 رؤىأترى بٞلت من صدؽ ال

 ما لا تطيق
والاستفهاـ يبدأ بهمزة متبوعة بالفعل ترى متوائماً مع دلالة الرؤيا الصادقة، 
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البٍ بٰاوؿ الدرويش أف ينطلق منها، وكأف كلبمو بٰمل بُ طياتو ما بٯعلو أقرب 
إبٔ النبوءة. بٍ تابٌ كلمة بٞلت موحية بالثقل اب٤ادي الشديد اب٤لقى على كتف 

من صدؽ الرؤى  -ؾ للغة حبْ بٯعل المحمل شيئاً معنويًا البحار، بٍ بٰدث انتها
وليس مادياً، ويأبٌ النفي بلب قبل الفعل تطيق موحياً بعدـ القدرة نهائياً على  -

التحمل. ونشتم الريح الدينية بُ ىذا الاستفهاـ متذكرين قصة اب٣ضر مع موسى 
ؿ لو اب٣ضر إنك عليو السلبـ، حبْ طلب موسى منو أف يعلمو ب٩ا علم ذكرا، فقا

 لن تستطيع معي صبرا، وكيف تصر على ما بٓ بٙط بو خبرا.
وكأف الدرويش بٰاوؿ أف بٯعل البحار مقراً بعدـ استطاعتو التحمل كما أقر 

 موسى أماـ اب٣ضر عليو السلبـ. وىنا بدا الاستفهاـ ناىضاً بهذه الدلالة.
 ػوؿ:وقد ينسحب الاستفهاـ إبٔ دلالة التعجب والإنكار، يقػػ

 حلوة اب٢ي
 ترى من مط ثدييها إبٔ البطن

  (8)منقار بومو  أنفهاوالوى 
تأبٌ حلوة اب٢ي أولًا لتأخذ قدراً من الاىتماـ والبَكيز، بعدىا يأبٌ الاستفهاـ 
ترى من مط ثدييها إبٔ البطن، وألوى أنفها منقار بومة، فاب١سد أصابو قدر من 

ف اب٢سن ألوى فأصبح منقار بومة، التشويو، فالثدياف مطا إبٔ البطن، والأن
إبٔ القبح الببْ الذي وصل إبٔ ذروتو  -حلوة اب٢ي  -فيتحوؿ اب١ماؿ الصبوح 

يبدو الاستفهاـ ب٧ملًب  -بومة  -حلوة اب٢ي  -بومة. ومن خلبؿ بنية التضاد  -
 بدلالة التعجب والإنكار.

 وقد ينسحب الاستفهاـ إبٔ دلالة النفي يقػػوؿ:

                                                 
 .34خليل حاوي، الديواف، ص (8)
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 كيف الفرار
  (8)للطواغيت الكبار  عبدبُ الصبح  وأنا

بٍ تأبٌ بٝلة وأنا بُ  -كيف الفرار   -يأبٌ الاستفهاـ بُ مركز الصدارة 
الصبح بعد للطواغيت الكبار لبث دلالة النفي. فلب يوجد أي أمل بُ فرار 

بنفسهن لأف من يتحكم بُ مصبّه ىم  -رمز اب٤واطن العادي  -الشاعر 
نية التضاد بتأكيد النفي، فأنا يسند إليها كلمة الطواغيت الكبار. وتنهض تق

عبدف بٗا ب٥ا من رصيد كببّ بُ بث دلالة العبودية، والإشارة إبٔ عهد كببّ كاف 
بُ  الإنساف فيو رقيقاً يباع ويشبَى، بٍ تأبٌ كلمة "الطواغيت" اب١مع، فمن يتحكم

"الكبار" ملبئمة مصثر ىذا العبد ليس طاغية واحداً، وإب٭ا طواغيت بٍ تأبٌ الصفو 
 ب٥ؤلاء الطواغيت. وقد قاـ الاستفهاـ بٔذب كلمات تسهم بُ بناء دلالة النفي.

وقد ينسحب الاستفهاـ إبٔ دلالة التهويل، يقوؿ بُ قصيدتو الناي والريح 
 بُ صومعة كيمبردج على لساف الناسك.
  (2)"ىل جننت فرحت بٙلم بُ النهار" 

ل جننت، بعدىا تأبٌ بٝلة فرحت بٙلم بُ يأبٌ الاستفهاـ بهل متبوعاً بالفع
 النهار، تعليلبً للجنوف الذي يراه الناسك قد أصاب الشاعر.

 وقد تنسحب دلالة الاستفهاـ إبٔ التمبِ، تقوؿ زوجة لعازر:
 وب٤اذا يا بياض الثلج
  (3)لا تنهل بُ غربة نومي 

                                                 

 .26اب٤رجع السابق، ص (8)
 .886اب٤رجع السابق، ص (2)
 .255خليل حاوي الديواف ص (3)
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يتجو إبٔ  يأبٌ الاستفهاـ متبوعاً بالنداء، وبٱيب توقعنا حينما نرى النداء
وتكتمل دلالة التمبِ حبْ نصل إبٔ السطر  -رمز برودة اب٤وت  -بياض الثلج 

الثاني، فنجد انتهاكاً ببْ اب٤ضاؼ/غربة واب٤ضاؼ إليو/نومي. وتأخذ كلمة تنهل 
مركز الثقل، وىي توحي بالعلو والتغطية، وىذا يتواءـ مع رغبة الزوجة بُ 

 الاستسلبـ للموت.
 الأمــــــر:

مر يلفت النظر بُ شعر الشاعر، وبٱتلف موضعو باختلبؼ التجارب إف الأ
 والقصائد، وقد يأبٌ بُ اب٤طلع وبُ غبّ اب٤طلع. 

   الأمر بُ اب٤طلع:أولًا:
ـ 8962من قصائد الشاعر البارزة البٍ ظهر الأمر بُ مطلعها قصيدة لعازر 

ستقبل، حيث يأبٌ بُ الصدارة )فالأمر بُ ىذا اب٤وطن وسيلة تنشط نفس اب٤
وىي تتكوف من سبعة عشر  (8) وتنبهو إبٔ طوؿ نفس الشاعر بُ القصيدة(.

سطراً، أسهم الأمر فيها بدور وافر، حيث ظهر بُ  376مقطعاً، وبٙتوي على 
 بٜانية مقاطع أخذ دورالصدارة بُ سبعة منها.

 ففي اب٤قطع الأوؿ يتوجو لعازر إبٔ اب٢فار قائلبً:
 عمق اب٢فرة يا حفار

 قاع لا قرارعمقها ل
 بٍ يقػػػوؿ:

 آف تلق على جسمي

                                                 

 .359محمد اب٥ادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب بُ الشوقيات، ص (8)
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 تراباً أبٞراً حياً طري
 لف جسمي، لفو، حنطو، واطمره
 بكلس مابّ، صخر من الكبريت

 فحم حجري
 وبُ اب٤قطع الثالث يظهر الأمر بكثرة:

 أنبت الصخر، ودعنا ب٫تمي
 بالصخر من بٞى الدوار
 ب٠ر اللحظة عمراً سرمدياً 
 بٝد اب٤وج الذي يبصقنا

 جوؼ غوؿبُ 
ىنا يظهر الأمر بكثرة، وىو بٰمل معبُ الدعاء، لأنو خطاب إبٔ الناصري 
ذاتو. فلعازر بٱاطب الناصري الذي يتلو على قبره صلوات اب٢ب كي يبعثو، لكن 
لعازر غبّ سعيد بهذا البعث، وإب٭ا يريد العدـ اب٤طلق، وىذا ما تنتجو الدلالة من 

"أنبت الصخر" فالفعل أنبت ينتمي إبٔ خلبؿ ىذا اب٤سطور فهو بٱاطبو بقولو 
اب٢ياة، وكاف من اب٤توقع أف يأبٌ اب٤فعوؿ بو من رموز اب٢ياة، مثل الشجر مثلًب لكن 
ىذا الرمز يبَاجع ونفاجأ بتقدنً رمز من رموز العدـ، وىو الصخر، وبذا يتحوؿ 

ذي رمز اب٢ياة إبٔ شيء ينفر منو، ويصبح رمز العدـ أمنية كببّة، ىذا الصخر ال
يوضع على باب القبر، ويغلقو يفصل ببْ عابٓ اب٤وت، وعابٓ اب٢ياة الذي يصفو 
الشاعر بٕمى الدوار. بٗا بٰملو ىذا الوصف من ضيق بالغ باب٢ياة وماتيها. ولكن 
بٲعن لعازر بُ الاستغراؽ بُ العدـ يطلب من الناصري أيضاً أف يسمر 
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 اؽ بليلو الطويل قائلًب:اللحظةعمراً سرمدياً. وإذا كاف أمرؤ القيس قد ض
 بكل مغار الفتل شدت بيذبل  ل كأف ب٪وموػػػػػػػػػػػػػػفيالك من لي

فإف لعازر يقف على اب١انب اب٤ضاد من ذلك، فهو يتمبُ أف تطوؿ ب٢ظة 
اب٤وت، ولا بٛر أبداً، بل يطلب من الناصري تسمبّىا عمراً سرمدياً، بٗا بٰملو 

بٙملو كلمة "سرمدياً" من دلالة الطوؿ البالغ. الفعل ب٠ر من دلالة التمكن، وبٗا 
اللحظة عمراً سرمدياً.  -مع ما ىو معنوي  -ب٠ر  -وىنا يتداخل ما ىو مادي 

غوؿ وإذا كاف ىناؾ موج يبصق اب٤وتى إبٔ عابٓ اب٢ياة الذي يصفو لعازر بأنو جوؼ 
 ب٤وج.ا بٗا بٰملو ىذا الوصف من نفور كببّ فإنو يطلب من الناصري أف بٯمد ىذا

وقد أسند الأمر ىنا إبٔ مسند إليو واحد ىو الناصري، حاملًب بذلك رغبة 
لعازر اب٢ارة بُ اكتماؿ حلقة العدـ. كما أف الأمر قد ظهر أربع مرات بُ بٟسة 

 سطور، وبٓ بٚل بٝلة مكتملة منو.
كما أنو جاء مزيداً بُ ثلبث مرات، وب٦رداً بُ مرة واحدة وقد جاء مزيداً بُ 

لبٍ بٙمل معبُ التحرؾ على مستوى فعل شيء من قبل الناصري. جاء اب١مل ا
بٝد اب٤وج فرغبة لعازر قوية بُ العدـ  -ب٠ر اللحظة  -أنبت الصخر  -مزيداً بُ 

اب٤طلق فناسبها استخدامو لأفعاؿ مزيدة. أما اب٤رة البٍ جاء الفعل فيها ب٦رداً بُ 
الة اب٥دوء البٍ يرغب فيها قولو دعنا ب٫تمي بالصخر من بٞى الدوار فتناسب ح

لعازر، وىي لا بٙتاج خلقاً، أو بذؿ ب٦هود من الناصري، وب٩ارسة قدرتو على 
الأشياء، وإب٭ا فقط أف يدع لعازر بٰتمي بالصخر من عابٓ اب٢ياة. وقد ظهر نفور 
لعازر من كل ما بٲت للحياة بصلة من خلبؿ أفعاؿ الأمر، والصفات البٍ خلعها 

 ياة. وسعادتو بٗوتو، ورغبتو بُ استمرار ىذا اب٤وت.على متعلقات اب٢
 وبُ اب٤قطع اب٣امس تأخذ الدور زوجة لعازر نفسو، ويأبٌ النهي والأمر معاً:
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 جاربٌ يا جاربٌ
 لا تسأليبِ كيف عاد

 وتقػػػػوؿ:
 خلو بٰصى على البيدر غلبت اب٢صاد

 ية القصيدة، وبُ اب٤قطع الثامن يأبٌ الأمر بكثرة، ويتجاوب مع الأمر بُ بدا
واب٤نبث بُ صدارة مقاطعها السابقة أو بُ حشوىا فتنعكس بذلك اب٤أساة 

 على اب١ميع.
 تقوؿ زوجة لعازر:

 غيبيبِ بُ بياض صامت الأمواج
 فيضي ياليابٕ الثلج والغربة

 فيضي يا ليابٕ
 وامسحي ظلي وآثار نعابٕ

 بٍ تقوؿ: 
 امسحي اب٣صب الذي ينبت

 بُ السنبل أضراس اب١راد
 سحيو بٜراً من ب٠رةام

 الشمس على طعم الرماد
 أمسحي اب٤يت الذي ما برحت

 بٚضر فيو ب٢ية، فخذأ وأمعاء تطوؿ
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وبُ اب٤قطع التاسع يتكرر الأمر نفسو من زوجة لعازر فيتحوؿ إبٔ مفاجأة 
 خالصة ورغبة أكيدة بُ اب٤وت.

 أمسحي البرؽ امسحي اب٤يت
 أمسحي اب٣صب الذي ينبت بُ السنبل

 رادأصراس اب١
 غيبيبِ وامسحي ذاكربٌ، فيضي
 ياليابٕ الثلج بُ الأرض الغريبة

 غربة الثلج وموت الدرب
 واب١دراف بُ الأرض الغريبة

 وبُ اب٤قطع العاشر بٚاطب زوجة لعازر يسوع الذي ظهر ب٥ا طيفو:
 إف تكن جوعاف حدؽ

 ما غريب أف بٯوع الطيف
 اب٤أساوية:وبُ اب٤قطع العاشر تستمر زوجة لعازر بُ مناجاتها 

 غيبيبِ وامسحي ظلي
 وآثار نعابٕ

 ياليابٕ الثلج، فيضي ياليابٕ
 أمسحي ظلي أنا الأنثى

 وبُ اب٤قطع اب٣امس عشر نرى زوجة لعازر مازالت على حاب٥ا:
 غيبيبِ وامسحي ظلي

 وآثار نعابٕ
 ياليابٕ الثلج، فيضي ياليابٕ
 امسحي ظلي أنا الأنثى
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التالية مفسحاً المجاؿ لتكنيكات أخرى وينحسر الأمر بعد ذلك بُ اب٤قاطع 
 تسهم أيضاً بُ دفع القصيدة إبٔ ىاوية سحيقة لا فكاؾ منها.

وقد أسهم ترديد الأمر بُ البنية الإيقاعية والدلالية معاً، وقد أكثر الشاعر 
من استخداـ أفعاؿ الأمر البٍ تدؿ على المحو والعدـ / والبٍ توحي برغبة أكيدة 

سبة للعازر، ورغبة أكيدة بُ التخلص من اب٢ياة التعسة بُ عدـ البعث بالن
 بالنسبة لزوجتو.

اب٤شهورة البٍ  وقد أعطى الأمر ىنا نوعاً من التجاوب مع بعض اب٤علقات
تبدأ بالأمر وكأف الشاعر من البداية ينزع إبٔ جعل قصيدتو تلك بٗثابة معلقة 

فاتيح ب٥ا إسهامها بُ فتح العصر وقد كاف تكرار الأمر بُ صدارة اب٤قاطع بٗثابة م
سطراً.  376دروب مغلقة أعطت للقصيدة طوب٥ا، حيث وصلت كما قلنا إبٔ 

ومن زوايا النظر ابٔ استخداـ فعل الأمر بُ الطوالع: ىيئة اب٤سند إليو من حيث »
  (8) «.ودرجة تعيينو عدده وجنسو

ب١مع أما عدده فقد ورد مفرداً بُ الأمر الصادر من لعازر وتراوح ببْ ا
واب٤فرد بُ الأمر الصادر من زوجتو، وإف كانت الغلبة الساحقة للجمع. فلعازر 
يتوجو بالأمر إبٔ اب٢فار طالباً منو أف بٰكم دفنو بٛاماً، وبٰاوؿ بقدر الإمكاف أف 
يبعده عن أي خيط من خيوط اب٢ياة، فيعمق اب٢فرة إبٔ قاع لا قرار لو، ولا يلقي 

طلب منو أف يلف جسمو، ويطمره بكلس مابّ، على جسمو ترابًا حياً، بل ي
صخر من الكبريت، فحم حجري. والأمر ىنا ليس متوجهاً إبٔ اب٢فار نفسو بقدر 

 ما ىو مضيء لرغبة لعازر العارمة بُ عدـ البعث.
وأما جنسو فهو مذكر بٲتلك القدرة على الفعل. وأما درجة تعيينو فقد كاف 

                                                 

 .368محمد اب٥ادي الطرابلسي، السابق، ص  (8)
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وأما الأمر الصادر عن زوجة لعازر، فقد   معينا بٰتل الصدارة بعد حرؼ النداء.
كاف أكثره متوجهاً إبٔ شيء معبْ وىو اب١مع اب٤ؤنث )ليابٕ الثلج والغربة( وكأف 

 ىذه الزوجة تستنجد بكل قوى العدـ أف بٚلصها من حياتها التعسة.
 وقد ورد اب٤سند إليو مفرداً أيضاً بُ الأمر الصادر منها، فقد ورد النهي ب١ارتها:

 أليبِ كيف عادلا تس
 والأمػػػػر

 خلو بٰصي على البيدر غلبت اب٢صاد
 وورد الأمر ليسوع نفسو حبْ ظهر طيفو ب٥ا:

 إف تكن جوعاف، حدؽ
 ما غريب أف بٯوع الطيف

وقد ظهر الأمر بُ الطالع بُ قصيدتبْ أخرين بٓ تكن ب٥ما صولة قصيدة 
الرماد، وقصيدة بُ  بُ ديوانو الأوؿ نهر (8) ـ بٮا قصيدة بلب عنواف8962لعازر 

 اب١نوب بُ ديوانو الأخبّ من جحيم الكوميديا.

 الأمر بُ غبّ اب٤طلع: ثانياً:
وقد يأبٌ الأمر بُ غبّ اب٤طلع عند خليل حاوي بٗعناه الأصلي مسهماً بُ 
إقامة بنية حوارية ب٘عل القصيدة لا تسبّ بُ اب٘اه واحد، وتكسبها نوعاً من 

 الدرامية.
فحينما يقطع البحار مسافات  (2) البحار والدرويش وذلك كما بُ قصيدة

                                                 

 .49خليل حاوي، نهر الرماد، ص  (8)
 .9خليل حاوي، الديواف، ص (2)
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 كببّة بُ ب٧اولة دائبة خلف اليقبْ اب٢ضاري ويصل إبٔ الدرويش علو يروي ظمأه.
 يقوؿ ب٨اطباً لو:

 ىات خبر عن كنوز ب٠رت
 عينيك بُ الغيب العميق

 فتأبٌ إجابة الدرويش 
 قابع بُ مطرحي من ألف ألف

 قابع بُ ضفة الكنج العريق ...إبْ
 وقد ينسحب الأمر إبٔ دلالة التثبيط، يقوؿ اب١ن الذي حل بُ البصارة:

 وعاد ذلك الساخر اللعبْ
 تريد أف تعرؼ ماذا بُ غد تكوف؟

 ظل ىنا، إف شئت
 واملؤ صمتك الأجوؼ

  (8) من بٞى الأغاني
 وقد ينسحب الأمر إبٔ دلالة الدعاء توسلًب كما بُ قصيدة بعد اب١ليد 

 شاعر إبٔ إلو اب٣صب متوسلًب:حينما يتوجو ال (2)
 يا إلو اب٣صب، يا بعلب يفضي

 البَبة العاقر

                                                 

 .857خليل حاوي، الديواف، ص  (8)
 .85خليل حاوي، السابق، ص  (2)
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 ياشمس اب٢صيد
 يا إب٥اً ينفض القبر ويا فصحاً ب٦يد

 أنت يا بٛوز، ياشمس اب٢صيد
 ب٪نا، نج عروؽ الأرض
 من عقم دىاىا ودىانا
 أدفئ اب٤وتى اب٢زانى
 واب١لبميد العبيد

 عبر صحراء اب١ليد
 ب٢صيدأنت يا بٛوز ياشمس ا

 فالأمر ىنا صلبة لإلو اب٣صب.
حيث يتم البعث يتوجو الشاعر  -بعد اب١ليد  -وبُ اب٤قطع الثاني اب٤عنوف 

 بصلبة حارة لإلو اب٣صب متمثلبً بُ بٛوز أف يبارؾ ىذا البعث:
 يا إلو اب٣صب، يا بٛوز، ياشمس اب٢صيد

 بارؾ الأرض البٍ تعطي رجالا
 أقوياء الصلب نسلب لا يبيد

 لأرض للدىر الأبيديرثوف ا
 بارؾ النسل العتيد
 بارؾ النسل العتيد
 بارؾ النسل العتيد

 يا إلو اب٣صب، يا بٛوز، ياشمس اب٢صيد
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وقد أسهم ترديد الأمر ىنا بُ البنية الإيقاعية والدلالية، وبٙوؿ إبٔ مناجاة 
، تعبدية تذكرنا بأصوات اب٤صلبْ بُ اب٤عابد حينما يتوجهوف إبٔ اب٣الق كي يباركهم

ويبارؾ أولادىم. وقد ينسحب الأمر إبٔ دلالة التمبِ وذلك حينما يشعرالشاعر 
أنو مضطهد بُ الأرض، ولا بٲلك أي شيء يتناسب مع آدميتو، فيتوجو بالأمر 

 إبٔ الطعنة البٍ تربٞو من ىذه اب٢ياة التعسة، يقػػػوؿ:
 ليس بٕ بُ الأرض

 درب، يوطئ، سقف، سرير
 فاتبِ حظ الأسبّ

 طعنةأسعفي يا 
 ترحم شلواً يتدبٔ

وقد ينسحب الأمر إبٔ دلالة بٛبِ مستحيل بُ اب٤ستقبل لأنو وقع بُ اب٤اضي  
حيث يتحد الشاعر مع شخصية اب٤سيح،  -حب وجلجلة  -كما بُ قصيدتو 

ومع بٛوز، فنرى اب١لبميد الثقاؿ على صدره بُ قبره، ومع ذلك يضرع إبٔ الله 
 بو سابقاً ىذه اب٢ياة.تعابٔ كي يعيده إبٔ اب٢ياة، كما وى

 ردني بي إبٔ أرضي
 أعدني للحياة

 وليكن ما كاف ما عانيت منها
 (8) ب٧نة الصلب وأعياد الطغاة

 وقد ينسحب الأمر إبٔ دلالة الزجر كما بُ قصيدتو اب١سر:

                                                 

 .822خليل حاوي، الديواف، ص  (8)
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 اخرسي يا بومة تقرع صدري
  (8) ما تريد؟ مبِبومة التاريخ 

خلبلو بٰدث انتهاؾ للجملة،  يأبٌ الأمر متبوعاً بالنداء فيما سبق، ومن
 -يتوجو إبٔ بومة، وىنا بٰدث خلط ببْ ما ىو إنساني  -اخرسي  -فالأمر 
 وما ىو غبّ إنساني بومة. -اخرسي 

بٍ تأبٌ بٝلة تقرع صدري بُ موقع الصفة ب٥ذه البومة، ب٧دثة انتهاكاً آخر، 
جدد، وىو حيث يسند إليها الشاعر الفعل تقرع، وىو فعل مضارع بٰمل معبُ الت

 من حقل دلابٕ ب٨تلف عن حقل البومة.
بٍ بٰدث التفات من اب٤خاطب إبٔ الغائب بُ السطر الثاني، وبٰدث خيبة 
توقع بُ علبقة اب٤ضاؼ بومة باب٤ضاؼ إليو التاريخ، بٍ يسند الشاعر إليها فعلبً 

كي بٲضي بالانتهاؾ خطوة أخرى. وكاف للؤمر اخرسي الذي   -تريد  -إنسانياً 
 دلالة الزجر دور بُ استدعاء ىذه الدلالات البٍ ب٘لت فيما تبعو. بٰمل

فيكوف بُ القصيدة شبو التفات من »قد يتنوع اب٤نادي مع ترديد النداء 
  (2) «.قسم إبٔ آخر وتنبيو على إمكانية استقلبؿ كل قسم بنفسو عن القصيدة

 فحينما مات أيبك، نرى شجرة الدر، تقػػػػوؿ:
 صبايا اب٢ي شيعن معي يا

 خبّ الضحايا
 يا صبايا

                                                 

 .848خليل حاوي، السابق، ص (8)
 .369محمد اب٥ادي الطرابلسي، خصائص أسلوب بُ الشوقيات، ص  (2)
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 خلف الراحل ذكراً لن يزوؿ
 سوؼ بٰييو إلو يتعابٔ

 وفصوؿ تتوابٔ
 ويلتقي بُ رحم الأرض الفصوؿ

 بطلبً غضاً يصوؿ
 (8) سوؼ بٙييو الفصوؿ

وبذا يتحد أيبك مع الإلو بٛوز، ويتحوؿ إبٔ رمز من رموز الطبيعة اب٤تجددة، 
 ؿ بعد ذلك:غبّ أف شجرة الدر تقو 

 والأنثى بغى -يابغايا القصر 
 يابغايا

  (2) كاف ساقي صوب١اناً بارعاً يلهو بتاج ورعايا
وبذا يبَدد النداء، ويتنوع اب٤نادي، فيحدث التفات يكوف لو إسهامو بُ إبراز 

 أحداث أخرى بٛر بها القصيدة.
إبٔ  إف ترديد النداء مع تغيبّ اب٤نادي بٰدث التفاتا بُ القصيدة ويشبّ

إمكانية استقلبؿ كل قسم بُ القصيدة بنفسو، وبُ نفس الوقت يهيء اب٤تلقي إبٔ 
تقبل طوؿ القصيدة، وبٰدث إيقاعاً داخلياً بٱفف من ثقل طوب٥ا، ففي قصيدة 

 لعازر ب٪د لعازر يتوجو إبٔ اب٢فار بالأمر اب٤قروف بالنداء:
 عمق اب٢فرة يا حفار

                                                 

 .849خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (8)
 .858خليل حاوي، السابق، ص  (2)
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راىا تستخدـ ب٦موعة من النداءات وعندما يأبٌ دور زوجتو بُ القصيدة ن
 اب٤ختلفة والبٍ تظهر أبعاد اب٤أساة، ففي اب٤قطوعة اب٣امسة تنادي جارتها:

 جاربٌ ياجاربٌ
 لا تسأليبِ كيف عاد

 عاد بٕ من غربة اب٤وت اب٢بيب
 فالنداء متوجو إبٔ جارتها.

، وكأنها تريد أف تقنع نفسها، وتقنع من حوب٥ا بٔدوى عودة ىذا الزوج اب٤يت
لكن ما تكاد ىذه اب٤قطوعة تقبَب من نهايتها: حبٌ نتببْ عبثية العودة، وتتخلى 
زوجة لعازر عن تكنيك النداء، وتستخدـ تكنيكات أخرى، لكن ما يلبث ىذا 

 التكنيك أف يظهر بُ اب٤قطوعة الثامنة مقبَنا بالأمر، فتقػػػوؿ:
 غيبيبِ بُ بياض صامت الأمواج

 ةفيضي ياليابٕ الثلج والغرب
 فيضي ياليابٕ

وبذا بٰدث التفات بٱفف من وطأة الطوؿ، ويببْ أبعاد اب٤اساة. وبُ فبَات 
 مبَاوحة يتكرر ىذا النداء اب٤قروف بالأمر، فقد تكرر بُ اب٤قطوعة الرابعة عشر:

 ياليابٕ الثلج فيضي ياليابٕ
 امسحي ظلى وآثار نعابٕ

لصها من حياتها التعسة وبذا يتحوؿ النداء إبٔ مناجاة ذاتية لليابٕ عساىا بٚ
 ويتكرر النداء نفسو بُ اب٤قطوعة اب٣امسة عشرة.

 ياليابٕ الثلج، فيضي ياليابٕ
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 امسحي ظلي أنا الأنثى
 بكت صلت وصلت

 ماترى تغبُ دموعي والصلبة
 لإلو قمري ولطيف قمري

وحينما نصل إبٔ اب٤قطوعة السادسة عشرة نفاجأ بالنداء بُ اب٤طلع، لكن 
فيحدث التفات يهوف من رتابة النداء، ويعطي للقصيدة موجة دفع  اب٤نادي يتغبّ،

 جديدة تسهم بُ إطالتها:
 وب٤اذا يا بياض الثلج
 لاتهل بُ غربة نومي

وإذا كاف للنداء أثره الصوبٌ، فإف لو أيضاً ناحية دلالية لا نعدمها بُ شعر 
 حاوي. فقد ينسحب إبٔ دلالة التمبِ كما بُ قولو:

 ي اب٤ستعاررد بٕ يا صبح وجه
 وقد ينسحب إبٔ دلالة التحقبّ

 أنت يا موطوءة النهدين
  (8) يانعش السكارى

 وقد ينحسب النداء إبٔ دلالة التمجيد الديبِ:
 (2) يا إلو اب٣صب يا بٛوز ياشمس اب٢صيد

 وقد ينسحب إبٔ دلالة التفجع: 

                                                 

 .26خليل حاوي، الديواف، ص  (8)
 .42خليل حاوي، نفسو، ص (2)
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 خففوا الوطء
  (8) على أعصابنا يا عابرين

 تفهاـ:وأحياناً يقبَف النداء بالاس
 ربي ب٤اذا شاع بُ الرؤيا

 دخاف أبٞر ونار
 ويقػػػػوؿ: 

 رباه كيف بٛط أرجلها الدقائق
 كيف ب٘مد، تستحيل إبٔ عصور

ولئن كاف »وبذا يظهر الدورالتنشيطي الذي تقوـ بو الأساليب الإنشائية. 
التحوؿ من اب٣بر إبٔ الإنشاء بٲثل بُ عمومو .. بٙولًا من جانب القرار بُ اللغة 

بٔ جانب التحرؾ، فإنو بُ مستوى العقل بٲثل بٙولًا من النشاط إبٔ التعطل، إ
  (2) «.بينما بٲثل بُ مستوى العاطفة بٙولاً من اب٥دوء إبٔ التأجج

من السمات الأسلوبية البٍ تتعرض ب٥ا اب١ملة اب٢ذؼ، واب٢ذؼ يتخذ صوراً 
 متعددة بٕسب المحذوؼ واب٤ذكور، منها.

 د إليى في الجملة الاشمية:خذف المصو

 السيف أشرؼ والتهب
 وأضاء بُ عينيو

                                                 

 .288خليل حاوي، نفسو، ص (8)
 .372الطرابلسي، السابق، ص محمد اب٥ادي  (2)
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 ينبوع المحبة والغضب
 بطل بٱلي النبّين

  (8) ب٤ن وىب
فكلمة )بطل( وقعت خبراً ب٤بتدأ ب٧ذوؼ تقديره ىو أو ىذا. وقد منح ىذا 
اب٢ذؼ اب١ملة ب٠ة أسلوبية أسهمت بُ بناء الدلالة، حيث جغل ذىن السامع 

ف البطولة البٍ يريد الشاعر تصويرىا دوف مقدمات، وكأنها ينصرؼ إبٔ مضمو 
تأخذ أكبر مساحة حبٌ لا تدع أي مساحة لشيء آخر، حبٌ ولو كاف اب٤بتدأ 

 نفسو. 
 وقد يأبٌ حذؼ اب٤سند واب٤سند إليو معاً بُ اب١ملة الأب٠ية.

 يامن خصاؾ الفلس
 ىل عوضت بالشحم اب٤رفو

 عن بٞاؾ اب٤ستباح
 لن تستطيع

 يح عن الدماءعبثا تش
  (2) الصبية والرضيع وجوتفور من 

كاف من اب٤توقع أف يقوؿ الشاعر بٙاوؿ عبثاً أف تشيح عن الدماء ولكن 
الشاعر استغبُ عن الفعل والفاعل )اب٤سند واب٤سند إليو( ليجعل كلمة )عبثاً( 

 مركز الثقل.

                                                 

 .825خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (8)
 .882السابق، ص (2)
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 وأحياناً بٰذؼ الشاعر اب٤نعوت، ويقيم النعت مقامو، ويقوؿ أيضاً:
 وتبارؾ اب٤عصوـ

 بُ لبْ المحبة والغضب
 بطل بٱلي النبّين

  (8) وىبب٤ن 
فاستغبُ عن اب٤نعوت )النبي( وأقاـ النعت مقامو. وقد ظهر ذلك من خلبؿ 
قولو بطل بٱلي النبّين ب٤ن وىب، غذ من اب٤عروؼ أف النبي رفض مساومة 

س بُ بٲيبِ والقمر القرشيبْ حبٌ يبَؾ ما يدعوا إليو قائلبً، والله لو وضعوا الشم
 بُ يساري ما تركت ىذا الأمر حبٌ يظهره الله أو أىلك دونو.

 وقد يقوـ الشاعر بٕذؼ اب٤ضاؼ، ويقيم اب٤ضاؼ إليو مقامو، يقػػػوؿ:
  (2) ما وحوش تدعي اب٤يزاف والعرش

 أي تدعي حب اب٤يزاف، وامتلبؾ العرش.
 ػػػوؿ:وقد يقوـ الشاعر بٕذؼ اب٤ضاؼ إليو ويكتفي باب٤ضاؼ، يق

 إف بٕ طبع الدوابٕ
 (3) وطباعاً وطباعاً وطباع

فالبَكيب )طبع الدوابٕ( عطف عليو الشاعر طباعاً ثلبث مرات ليجعلنا 
 نتصور طباعاً كثبّة متباينة.

                                                 

 829السابق، ص  (8)
 .84خليل حاوي، السابق، ص  (2)
 .32السابق، ص  (3)
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 وأحيانا يقوـ بٕذؼ أداة النداء، يقػػػوؿ:
 جوبٕ سبايا الأرض

 بُ أرضي
  (8) اطحبِ شعبيو وصوبٕ 
ء يا ليوحي بوقوع الكارثة فعلًب، فقد جالت فقد حذؼ الشاعر أداة الندا

سبايا الأرض بُ أرضو وصالت وطحنت شعبو، وأصبحت بٛارس جبروتها بُ 
أرضو، فلب داعي لأداة النداء، فهي ليست بعيدة. وقد اقتبس الشاعر من البَاث 
عبارة صاؿ وجاؿ، وىي عبارة ترتبط بُ أذىاننا بعصر رائع من الفروسية العربية 

لكن الشاعر يسندىا ىنا إبٔ سبايا الأرض ب٩ا يوحي بنوع من اب٤فارقة،  النبيلة،
فالذي يصوؿ وبٯوؿ ليس فارساً مغواراً لا يشق لو غبار، ولكنو سبايا الأرض بٗا 
توحي بو من ضآلة مكانتها، وبٗا يدؿ على وصولنا إبٔ مكانة بُ غاية الاب٫طاط، 

 اب٤وت على يديو شرفاً.حبٌ أصبح من يهابٝنا ليس فارساً نبيلبً يكوف 
 ويقوؿ على لساف شجرة الدر:

 (2) .. رغوة الصابوف فوري
حذؼ أداة النداء ىنا بٲنح رغوة الصابوف صورة مكبرة تتواءـ مع رغبة 

 شجرة الدر بُ جعلها تغطي عبْ أيبك بٛاماً.
كما أنها توحي باب٥مس الذي يتناسب مع رغبة القاتل بُ إخفاء ما بٯوؿ 

 اه فريستو.بنفسو من شر ب٘
 وأحياناً يقوـ بٕذؼ أداة النفي، يقوؿ على لساف شجرة الدر:

                                                 

 .27السابق، ص (8)
 .848خليل حاوي، السابق، ص (2)
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 يهات لن أبكي، أصيح، أنوح
  (8) موىنة الوسائدأحتضن 

أحتضن بُ جعل  -أنوح  -أسهم حذؼ أداة النفي لن مع الفعل أصيح 
الصورة تنمو بُ حركة متصاعدة من البكاء إبٔ الصياح بٍ إبٔ النواح إبٔ احتضاف 

 ئد بُ عياء تاـ دوف عرقلة من وجود الأداة. الوسا
 وأحياناً بٰذؼ الشاعر جواب الشرط، على ب٫و ما نرى بُ قولو:

 آه لو يسعفو زىد الدراويش العراة
 دوختهم )حلقات الذكر(

 فاجتازوا اب٢ياة
  (2) حلقات حلقات

فقد حذؼ الشاعر جواب لو تأكيداً للبعد النفسي المجسد لعمق الأمنية 
 والزعامة بُ ب٘اوز اب٢اؿ الراىنة. اب٤رجوة

من الظواىر الأسلوبية اب٥امة التقدنً والتأخبّ فحيثما ب٪د نوعاً من التصرؼ 
بُ ترتيب اب١ملة الطبيعي فإف ذلك يؤثر  -اب٤قصود عن طريق التقدنً والتأخبّ 

قدنً يبدو غبّ طبيعي والت»بُ بنية التشكيل وما يبَتب عليها من الإبٰاء والدلالة 
بوضوح بُ اللغة اب٤تكلمة وسوؼ تكوف مفاجأتنا شديدة إذا ب٠عنا بُ أحد اب٤طاعم 

لأف  (3)«.من يطلب كأساً من أبٞر نبيذ لكن اب٤وقف يتغبّ إذا اتصل بالأدب
                                                 

 .829خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .82خليل حاوي، الديواف، ص  (2)
 .228ف كوين، بناء لغة الشعر، ص جو  (3)
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يكوف لتلقي اللغة اب٤قروءة، وليست اللغة  -بالنسبة للؤدب  -استعدادنا 
حتمي بٚضع لو اللغات بٝيعاً فما يعد ظاىرة اب٤سموعة، وليس ىناؾ ترتيب 

 أسلوبية بُ الفرنسية ربٗا لايعد كذلك بُ الإب٪ليزية.
اب١ملة العربية لا تتميز بٕتمية بُ ترتيب أجزائها، وبرغم ذلك ترؾ لنا »و

النحو رتباً بٙفظ بالنسبة ب٥ذه الأجزاء، والعدوؿ عن ىذه الرتب بٲثل نوعاً من 
  (8) «.ية إبٔ اللغة الإبداعيةاب٣روج عن اللغة النفع

 (2) وبذا يتضح )أف اب٣اصة الأسلوبية( بٚتفي حبْ نلجأ إبٔ ترتيب عادي.
الصوبٌ  أما اب٤قتضى -وللتقدنً والتأخبّ مقتضياف: مقتضى صوبٌ ومقتضى معنوى 

تطلبو ما اقتضاه من الناحية الصوتية مقطع البيت، ومنها ما »فإننا نرى أف منو 
  (3)«.الثقل د إخضاع عناصر الكلبـ لو، ومنو ما استدعاه اجتنابالتوازف اب٤را

 فقد يرصد الشاعر كلمة للقافية كي تتجاوب مع كلمات أخرى، فيقػػػوؿ:
 ما غريب أف بٯوع الطيف
 أف تكسر كفاه الرغيف
 اسهر الليل أعد الزاد

 للموتى الطيوؼ
  (4) قرع الناقوس والتم الضيوؼ

يوؼ للقافية، للتجاوب صوتياً مع )الرغيف( فالشاعر ىنا يرصد كلمة الض

                                                 

 .248د/ محمد عبداب٤طلب، البلبغة والأسلوبية، ص  (8)
 .222جوف كوين، السابق، ص  (2)
 .359محمد اب٥ادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب بُ الشوقيات، ص  (3)
 .348خليل حاوي، الديواف، ص  (4)
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 و)الضيوؼ( وىذا ما سوغ لو تقدنً الصفة على اب٤وصوؼ. فيقػػػوؿ:
 وبروؽ بُ دمي تزرعها شمس اب١حيم
 عصب يصهل بُ غيبوبة الصحرا

 وبٞى خدري
 طاب٤ا استسلمت بُ غربة نومي

 لغريب بربري
 يتعابٔ أخضر الأعضاء

  (8) اب٢جري الظلبـمن وىج حبيس بُ 
إبٔ التقدنً كي يقيم توازنًا ببْ بعض البَاكيب  وأحيانًا بٰن الشاعر 

 اب٤تماثلة، فيقوؿ:
 الأوبٔ ليلتومرة 
 الأوؿ يوموومر 

 بُ أرض غريبة
  (2) الرتيبة لياليومرة كانت 

 فيقػػػوؿ:
 لعببّ الأرض حنبْبي 
 عند الصبح، للنبع اب٤غبُ للعصفور

 وصبايا لشاب

                                                 

 .355خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .897خليل حاوي، السابق، ص (2)
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 لج اب١باؿالشمس، من ث كنوزمن  
 ينثروف اب٤رج لصغار

 من زىو خطاىم والظلبؿ
 بُ بيوت نسيت أف وراء

  (8) وظلبؿ مرجاالسور 
فقد أسهم التقدنً والتأخبّ بُ إقامة توازف تركيبي ببْ السطر اب٣امس 
والسطر الثامن. إذ تقدـ شبو اب١ملة )وراء السور( على اسم إف )مرجا( ب٩ا 

وردت بُ السطر اب٣امس، وأفسح المجاؿ لمجئ   أحدث توازنًا مع كلمة مرج البٍ
 كلمة ظلبؿ معطوفة على مرج تلك الكلمة البٍ رصدىا الشاعر للقافية.

وبذا يكوف الشاعر قد حقق مقتضيبْ صوتيبْ من التقدنً والتأخبّ، وقد يأبٌ 
 التقدنً والتأخبّ لاجتناب الثقل، فيقػػػوؿ:

 غيبيبِ وامسحي ظلي
 نعابٕ وآثار

  (2) لج، فيضي ياليابٕياليابٕ الث
فقد كاف لتأخبّ اب٤نادي )ليابٕ الثلج( فضل قطع العطف الذي لا ينتهي 
والفتور الذي كاف عرضة لو، وبُ الوقت نفسو احتفظ بٗنزلتو القوية، باعتباره 

 ركيزة صوتية ومعنوية.
 ويقوؿ على لساف الدرويش:
 من صدؽ الرؤى بٞلتأترى 

                                                 

 .823خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .823خليل حاوي، السابق، ص  (2)
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  (8) تطيقمالا 
اب١ار والمجرور )من صدؽ الرؤى( على اب٤فعوؿ بو )مالا  فقد قاـ بتقدنً

تطيق( ليكسر حدة اب٤لل البٍ قد تنتج عن انتظار اب٤ستفهم عنو، وبُ نفس 
الوقت قاـ برصد كلمة تطيق للقافية، وبذلك يكوف الشاعر قد حقق مقتضيبْ 

وقد صوتيبْ. أما اب٤قتضيات اب٤عنوية للتقدنً والتأخبّ فيعد التخصيص من أبٮها 
 يتحقق ذلك عن طريق تقدنً اب١ار والمجرور.

 فيقػػػوؿ:
 (2) الأرض لعببّبي حنبْ 

فقد قدـ الشاعر اب١ار والمجرور على اب٤بتدأ لإفادة التخصيص وإبراز  
 ذاتو البٍ يعصف بها اب٢نبْ للحياة.

 وأحياناً يتحقق عن طريق تقدنً اب٤فعوؿ بو، فيقػػػوؿ: 
 بٙتل عيبِ مروج، مدخنات

 بعضو بعل خصيب وإلو
  (3) فحم ونار جباربعضو 

فقد قدـ اب٤فعوؿ بو عيبِ على الفاعل، وقد أسهم ىذا التقدنً والتأخبّ بُ 
بٚصيص الرؤيا للشاعر وحده، وأف ما يراه من قبيل الرؤيا البٍ تستبطن الأشياء، 

 وليس من قبيل الواقع الذي يشاركو اب١ميع بُ رؤيتو.
 عن طريق تقدنً اب٣بر: أحياناً يتحقق ذلك التخصيص

                                                 

 .888خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .823خليل حاوي، السابق، ص  (2)
 .262خليل حاوي، السابق، ص  (3)
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 موجع نبض الدـ المحرور
  (8) القديد اللحمبُ 

 التكــــــرار:

يقوؿ شتابٯر بُ كتابو عن أسس الشعرية، إف ما بٰفظ الشعر الغنائي من »
  (2) «.خطر التحلل إب٭ا ىو التكرار

 وللتكرار صور متعددة منها: 

 تكرار اب٤قطع الصوبٌ:  -8
مستوى اب٤قطع الصوبٌ ب٪د الشاعر يلجأ إليو بُ قصيدة الأـ اب٢زينة  فعلى

معبرة عن عمق الفجيعة، عن طريق  ةدور لازممتمثلًب بُ تكرار..ما، البٍ تلعب 
استعماؿ ىذه الأداة اب٤عبرة عن الدىش لرؤية شيء أو ب٠اع شيء تسعظمو 

  (3) النفس وتنفعل بو ب٣فاء سره أو عدـ بٛثل نظرية لو.
  ػػػػوؿ:يق

 ما لضيف غاصب
 يوقد ناره

 ما ترى بٙكي الرياح
 عن جراح فاتها الثأر

 مالبيت القدس، بيت الله
                                                 

 .95خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .823صلبح فضل، شفرات النص، ص (2)
 .63و الشعري، مقاؿ بٗجلة فصوؿ، ص خالد سليماف، خليل حاوي دراسة بُ معجم (3)
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 معراج النجوـ
 مالو بٓ بٰمو سيف ملبؾ

 ما بٞاة البيت، والثأر يغبِ
 والضحايا تستباح

 بٓ تر اب١نة بُ ظل الرماح
 مالثقل العار

 ىل بٞلتو وحدي
 مالأـ شيعت

 ألف مسيح ومسيح
 الأـ اب٢زينةماب٥ا 

 تربٛي صخراً على الصخر
 ماوحوش تدعى اب٤يزاف والعرش

 ما التماع الناب واب٢ربة
 بُ وجهي اب٤دمي

 ما جدار الصمت بُ وجو إلو
  (8) يتناءى عبر صحراء الرماؿ

يتكرر اب٤قطع بُ ىذه القصيدة أثنبٌ عشرة مرة، وبُ كل مره يأخذ بعداً 
ـ، 8967لت بالأمة العربية بُ حزيراف جديداً يكشف عن أبعاد اب٤اساه البٍ ح

وقد بلغت ىذه القصيدة سبعة وستبْ سطراً، كاف لتكرار اب٤قطع دور بارز بُ 
طوب٥ا، بل يعد اب٤قطع الركيزة الأساسية فيها، وباقي السطور تنويعات عليو 

أنكوف مغالبْ إذف إذا قلنا إف تكرار ..ما بُ ىذا النص وبهذه الكثافة، أشبو ما »

                                                 

 .7خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص  (8)
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  (8) «.بَديد اب٤فجوع آىة اب٢زف والأبٓ وىو يعلن عن فجيعتو للآخرينيكوف ب

 تكرار اللفظة: -2
أما تكرار اللفظة: فإننا ب٪د الشاعر يستخدمو بكثرة، ففي قصيدة رسالة 

  (2) الغفراف من صابّ إبٔ بٜود.
 طوبي: -تبارؾ، ولفظة  -يكرر الشاعر لفظتبْ مصدربٮا ديبِ وبٮا لفظة 

 البٍ ولدتوتباركت رحم 
 على ظهر اب٣يوؿ

 وتبارؾ البطل اب٤غامر
 يشتد بُ طلب الصراع اب٤ر

 وتبارؾ البطل اب٤غامر
 يفبُ على صحو يهلل بُ المجامر

 وتبارؾ البطل اب٤غامر
 ماببْ حراس اب٤شاعل بُ ذرى التاريخ

 وتبارؾ العرؽ الذي صفى
 عروؽ اب١سم من عكر

 وتبارؾ اب٤عصوـ
 بُ لبْ المحبة والغضب

                                                 

 .64خالد سليماف، السابق، ص (8)
 .98خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (2)
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 ػػوؿ:ويقػ 
 طوبي ب٤ن ولدتهم اب٢سرات

 بُ اب٤نفى الذي بٲتد خلف السور
 طوبي ب٤ن راحت تصارع
 لعنة حلت على طفل

 طوبي ب٤ن بٞلت على عكازىا
 جيلبً ب٘مع واحتمى بُ صدرىا

إف تكرار ىاتبْ اللفظتبْ بهذه الطريقة يعد بٗثابة البؤرة البٍ تنطلق منها 
 ركيزة تنطلق منها بُ أشواط متنوعة.إشعاعات ب٨تلفة تضيء جوانب القصيدة، و 

وقد أراد الشاعر أف يعطي ب٥اتبْ الكلمتبْ أبٮية خاصة من خلبؿ ىذا 
التكرار، وحاوؿ أف يصدر صوتو عن منطلق ديبِ، ليفيض على ما يتعلق بهما من 

 قدسية خاصة، بُ مقابل ما يقوـ بو الأعداء من أفعاؿ سيئة.
وحسن  ىاتبْ الكلمتبْ بُ جانب اب٣بّ، كثبّاً ما ب٪د الكتب اب٤قدسة تستخدـ

بُ كثبّ من  اب١زاء، فتأبٌ كلمة تبارؾ بُ القرآف الكرنً مسنده إبٔ الله سبحانو وتعابٔ
 تبارؾ. آياتو، بل جزءاً من أجزاء القرآف الكرنً الثلبثبْ يطلق عليو أسم جزء

وف وكلمة طوبي يستخدمها القرآف بُ موضع اب١زاء اب٢سن الذي ينالو اب٤ؤمن
"طوبي ب٥م" وكثبّ من اب١مل البٍ ب٘ري على لساف السيد اب٤سيح بُ العهد اب١ديد 
تردد فيها ىاتاف الكلمتاف. إذف فهاتاف الكلمتاف قد اكتسبتا ىالة من القداسة 
نتيجة استخداـ الكتب اب٤قدسة ب٥ما. ىذا الاستخداـ الذي يربط ببْ ىاتبْ 

 انو وتعابٔ.الكلمتبْ وببْ اب٣بّ والرضا من الله سبح
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وىنا يستخدـ الشاعر كلمة تبارؾ ست مرات، وبُ كل مرة ينطلق منها 
إشعاع يسهم بُ إضاءة جانب من جوانب القصيدة. بُ اب٤رة الأوؿ تأبٌ مع رحم 
البٍ ولدت على ظهر اب٣يوؿ، وبُ الثانية والثالثة والرابعة تأبٌ مع البطل اب٤غامر 

امسة تأبٌ مع العرؽ الذي صفي عروؽ الذي لا بٰيد عن سنة اب١هاد. وبُ اب٣
الذي تتجمع  -اب١سم من عكر، وبُ السادسة تأبٌ مع اب٤عصوـ إشارة إبٔ الكرنً 

فيو كل ب٠ات البطولة. وكأف البطولة العربية قد رجعت إبٔ معدنها الأوؿ. وقد 
أسهم الفعل تبارؾ بُ استدعاء ىذه الدلالات البٍ أتى بها الشاعر، وجعلت 

بُ نهر قد حفرتو ىذه الكلمات، وساعدت عليو، وتواءـ مع  السطور بٛضي
 استخداـ ىذه الكلمة بُ الكتب اب٤قدسة.

وقد أسهمت ىذه الكلمة بُ  -ثلبث مرات  -أما كلمة طوبي فقد وردت 
جلب دلالات تتواءـ معها، وىي دلالة اب١هاد والتحمل الذي تكوف نتيجتو طوبي 

 ب٥م.

 تكرار اب١ملة: -3
ملة فإنو ب٠ة بارزة بُ شعر حاوي كلو، وقد يأبٌ تكرار اب١ملة أما تكرار اب١

حينما يتوجو بصلبتو إبٔ إبليس ويكرر بٝلة  (8) مكثفاً كما بُ قصيدة صلبة
أعطبِ إبليس قلباً بٜاني مرات، فتصبح لازمة يرتكز عليها بُ بناء ب٦موعة من 

 اب١مل الشعرية اب٤ختلفة، وبُ كل مرة بٙمل رؤية جديدة:
  إبليس قلباأعطبِ

 يشتهي موت الصحاب
 أعطبِ إبليس قلبا

                                                 

 .23خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (8)
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 يشتهي اب٤وت التهاب
 أعطبِ قلبا يطيق

 أف يرى جسمي ب٠يناً بُ الزوايا
 أعطبِ إبليس قلباً لا يهاب
 جبلبً يغمره ىوؿ اب٤هاوي

 أعطبِ إبليس قلبا
 تغشيو الظنوف لا

 أعطبِ إبليس قلبا يتعرى
 من ظلبـ لامع يطفو على وىج السراب

فلت ىذه القصيدة بالتوازي، وقد بدا أكبر بٛثل لو بُ تكرار بٝلة لقد ح
أعطبِ إبليس قلبا البٍ تكررت بٜاني مرات، لكن بُ اب٤رة الثالثة فقط حذؼ 
الشاعر إبليس وكرر أعطبِ قلبا، وإذا كاف تكرار ىذه اب١ملة سبع مرات بٲثل 

صيدة على ىذه اب١ملة النظاـ فإنو بُ اب٤رة الثالثة بٲثل صدع النظاـ، وتعتمد الق
 يبدأ بها. -ماعدا اب٤قطع الأوؿ  -اعتماداً واضحاً، إذ أف كل اب٤قاطع 

على ىذه اب١ملة تلك اب٤عادلة البٍ  (8) وإذا حاولنا تطبيق معادلة بوزبٲاف
، 8.2فإننا ب٪د أنها  بالانفعاؿتقيس نسبة تردد الفعل إبٔ الصفة، وعلبقة ذلك 

، ونسبتها بُ 8.2ف نسبة تردد الفعل إبٔ الصفة وتكرارىا بٜاني مرات يعبِ أ
 الشديد والتوتر. الانفعاؿوىذه نسبة عالية تدؿ على  7.2القصيدة ككل 

جاءت بُ آخر ديواف نظمو الشاعر،  -صلبة  -ورغم أف ىذه القصيدة 
                                                 

 .73عن معادلة بوزبٲاف انظر سعد مصلوح، الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية، ص (8)
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ـ، ب٩ا يعبِ أف 8979وىو من جحيم الكوميديا حيث صدرت الطبعة الأوبٔ 
تصبح  غ الستبْ من عمره ب٩ا يتوقع معو أف درجة الانفعاؿالشاعر كاف إذ ذاؾ قد بل

يتجو  ىنا كببّة وذلك يرجع إبٔ تأزـ الشاعر، فهو الانفعاؿأقل فإننا ب٪د درجة 
،  رمز الشر بُ العابٓ. وقد أسهم التكرار بُ إبراز -بالصلبة لإبليس نفسو  ىذا التأزـ

 ىذا التكرار. ة موسيقية بُوىذه قيمة دلالية نهض بها، وبُ نفس الوقت ب٤سنا قيم
وقد يأبٌ التكرار غبّ مكثف، مثل بٝلة الدرويش اب٤شهورة بُ قصيدتو 

  (8) البحار والدرويش.
 قابع بُ مطرحي من ألف ألف
 قابع بُ ضفة الكنج العريق

 تكرار اب٤قطع الشعري: -4
وقد يقوـ خليل حاوي بتكرار اب٤قطع الشعري، وىذا النوع من التكرار بٰتاج 

هارة خاصة وحرص كببّ لأف اب٤قطع الشعري ليس شيئاً ىيناً بالنسبة للقصيدة، ب٤
 وتكراره دوف داع يثقل النص الشعري، ويأبٌ بنتيجة عكسية.

ب٪د الشاعر يكرر اب٤قطع الشعري أربع  (2) ـ8962ففي قصيدة لعازر 
 مرات بُ القصيدة:

 كنت أسبَحم عينيو
 وبُ عيبِ عار امرأة
 أنّت تعرت لغريب

                                                 

 .9، الديواف، صخليل حاوي (8)
 .327خليل حاوي، نفسو، ص (2)
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 ب٤اذا عاد من حفرتوو 
 ميتا كئيب

 غبّ عرؽ ينزؼ الكبريت مسود اللهيب
بُ ىذا اب٤قطع الشعري تتجسد مأساة القصيدة، حيث بٙققت اب٤عجزة 
الكبرى ببعث لعازر لكن ىذا البعث بٓ يكن بعثاً كاملبً، وإب٭ا كاف بعثاً مشوىاً لأف 

 نابعاً من ذاتو. الزوج لا يستطيع ب٩ارسة اب٢ياة اب٢قيقية إذ بٓ يكن البعث
وقد استطاع الشاعر أف ينجو بقصيدتو من النتيجة السلبية للتكرار الطويل 
بسبب طوب٥ا، وبسبب البنية الدرامية البٍ تتحلى بها، وب٦ئ التكرار عنصراً حياً 

 غبّ متكلف، لذا بٓ نشعر بثقل الإيقاع باعتباره نتيجة ب٥ذا التكرار.

 التكرار اب٤ركب: -5
ر اب٤ركب أو اب٤تداخل الذي يستخدـ فيو الشاعر أنواعاً ب٨تلفة وىناؾ التكرا

من التكرار بُ القصيدة الواحدة، بل ربٗا بٯمع الأنواع السابقة كلها، وىذا النوع 
 من التكرار موجود بكثرة بُ شعر الشاعر.

 يقػػػػوؿ: 
 يعبروف اب١سر بُ الصبح خفافا
 أضلعي امتدت ب٥م جسراً وطيد

 ن مستنقع الشرؽمن كهوؼ الشرؽ، م
 إبٔ الشرؽ اب١ديد

  أضلعي امتدت ب٥م جسراً وطيد
 «سوؼ بٲضوف وتبقى»
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 صنماً خلفو الكهاف للريح»
 «البٍ توسعو جلداً وحرقا

 «فارغ الكفبْ، مصلوبا، وحيد»
 «بُ ليابٕ الثلج والأفق رماد»

 «ورماد النار واب٣بز رماد»
 «جامد الدمعة بُ ليل السهاد»

 «البريدويوافيك مع الصبح »
 «صفحة الأخبار..كم ب٘بَ ما فيها».. 

 !«تفليها .. تعيد .. »
 «سوؼ بٲضوف وتبقى»

 (8)« فارغ الكفبْ، مصلوبا وحيد»
ىناؾ ب٪د أنواعاً ب٨تلفة من التكرار، فنجد تكرار حرؼ اب١ر )من( بُ قولو 
من كهوؼ الشرؽ، من مستنقع الشرؽ، ىذا التكرار الذي منح الشاعر فرصة 

على بٚلف الشرؽ الذي بٯعل الشاعر من ضلوعو جسراً وطيداً بٲتد منو التأكيد 
 إبٔ الشرؽ اب١ديد.

كما ب٪د تكرار حرؼ اب١ر )بُ( بُ قولو بُ ليابٕ الثلج، بُ ليل السهاد الذي 
نهض بتأكيد اب٤عاناة البٍ تنتظر الشاعر بعد عبور ببِ وطنو على ضلوعو إبٔ 

 الشرؽ اب١ديد.
جسراً لتأكيد قيمة ما  -متمثلًب بُ الاسم اب١سر  كما ب٪د تكرار الكلمة

                                                 

 .842خليل حاوي، ديواف خليل حاوي، ص  (8)
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 يقوـ بو من تضحية وجهد كببّ من أجل ببِ جلدتو.
كما تكررت كلمة الشرؽ ثلبث مرات لتأخذ مزيداً من الثقل، وكلمة رماد 
 أيضاً تتكرر ثلبث مرات ليبرز الشاعر من خلبب٥ا جفاؼ حياتو بعد انتهاء مهمتو.

ا ب٪د تكرار بٝلة أضلعي امتدت ب٥م جسراً أما على مستوى اب١ملة فإنن
وطيد، والذي ينهض ىذا التكرار بتأكيد مدى دور الشاعر من أجل تقدـ 

 الشرؽ.
كما أف ىناؾ تكرار أكثر من بٝلة بُ قولو سوؼ بٲضوف وتبقى .. فارغ الكفبْ 

 مصلوبا وحيد، مبرزاً مدى اب٤عاناة البٍ تنتظر الشاعر بعد انتهاء ما يقوـ بو.
ا كاف ب٥ذا التكرار اب٤ركب قيمتو الدلالية فإف لو قيمتو اب٤وسيقية وإذ

 الواضحة.
من ىنا ندرؾ كيف بٚضع اب١ملة لتقنيات ىامة عند خليل حاوي تكسبها 

 ب٠ات خاصة.
من ىذه التقنيات ب٦اورة الألفاظ حيث ظهرت علبقات جديدة ببْ اب٤ضاؼ 

واب٤بتدأ واب٣بر، ىذه  واب٤ضاؼ إليو، والصفة واب٤وصوؼ، والفعل والفاعل،
 العلبقات لا تلغي العلبقات القدبٲة، وإب٭ا تنطلق منها وتتجاوزىا.

ومن ىذه التقنيات اب٢ركة والنمو، والاستغناء عن أدوات الربط اللغوية، أما 
من ناحية الأساليب فهناؾ أسلوب الاستفهاـ والأمر والنداء، كما أف ىناؾ 

بٮها اب٢ذؼ والتقدنً والتأخبّ والتكرار تقنيات أخرى بٚضع ب٥ا اب١ملة من أ
 بصوره اب٤تعددة.
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 الفصل الثاني 

 ورة والرمز في شعر خليل حاويالص

إف اب٤تتبع لدراسات النقاد اب٤تعددة بٯد تبايناً كببّاً بُ تعريف الصورة 
لق الصورة. الشعرية، لكن ذلك بٓ بٲنع سيل الدراسات البٍ تتناوؿ الشعر من منط
 وقد رأى فريق من النقاد أف الصورة تعادؿ الاستعارة، ويعرفونها بالمجاز.

لكن فريقاً آخر يفرؽ بينها وببْ المجاز، ويربطها بٖاصية اب٢سية وفريق ثالث 
يدرس الصورة باعتبارىا تشكيلًب لأب٭اط رمزية لكن الاب٘اه الغالب ىو الاب٘اه 

  (8)ستعارة. الأوؿ الذي يربط ببْ الصورة والا
ويقوؿ أرسطو "إف السيطرة على الاستعارة ىي أعظم بكثبّ من أي شيء 

وللخياؿ  (2) آخر، وىي ما لا بٲكن لأحد أف يعلمو للشاعر، إنها ب٠ة العبقرية".
دوره الكببّ بُ تشكيل الصورة، ويعرفو كولردج بأنو "القوة البٍ بواسطتها تستطيع 

من على عدة صور أو أحاسيس )بُ صورة معينة أو إحساس واحد أف يهي
  (3) قصيدة( فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر".

وب٫ن نستغبُ عن الإفاضة بُ الدراسات الوفبّة البٍ جددت، ووسعت بُ 

                                                 

 .42انظر ريتا عوض بنية القصيدة اب١اىلية، الصورة الشعرية لدى أمرئ القيس، ص (8)
 .46كلمة أرسطو منقولة من اللغة الفنية لمحمد حسن عبدالله، ص (2)
 .389محمد مصطفى بدوي، كولردج، ص  (3)
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  (8)مفهوـ الصورة، وىي عديدة. 
وإذا حاولنا تتبع وسائل تشكيل الصورة عند خليل حاوي فإننا ب٪ده 

 يستخدـ:
 ــبيى:التشـ -1

ويعد وسيلة ب٦ازية من وسائل تشكيل الصورة الشعرية، وىو قدنً قدـ 
خلق فبِ ينبثق من رؤية اب٤بدع وإحساسو بالتماثل ببْ »الشعر نفسو، وىو 

غبّ أف ىذا اب٣لق لا نعدـ فيو  (2)« الأشياء للتعببّ عن موقف شعوري خاص
بْ أو أكثر مزجاً يذيب التشبيو لا يعبِ اب٤زج الكامل ببْ شيئ»سلطة العقل لأف 

خصائصهما، بل يعبِ الانتقاؿ من حالة إبٔ أخرى مع وضع اب٢التبْ بُ مقابلة 
  (3)«. ب٘عل ما يكتنف اب٤شبو بو ينتقل إبٔ اب٤شبو

وعلى الشاعر أف يتجاوز اب٤ظاىر اب٣ارجية للؤشياء لينفذ إبٔ بواطنها، 
وجداف سامعك وفكره  أف تطبع بُ»وصلتها بنفسو لأف التشبيو بُ اب٢قيقة ىو 

صورة واضحة ب٩ا أنطبع بُ ذات نفسك، وما ابتدع التشبيو لرسم الأشكاؿ 
والألواف، فإف الناس بٝيعاً يروف الأشكاؿ والألواف ب٧سوسة بذاتها كما تراىا، 
وإب٭ا ابتدع لنقل الشعور بهذه الأشكاؿ والألواف من نفس إبٔ نفس، وبقوة 

ه إبٔ صميم الأشياء بٲتاز الشاعر على الشعور وعمقو واتساع مداه ونفاذ
واحدة، فنراىم  -بُ حالات كثبّة  -غبّ أف رؤية الشعراء بٓ تكن  (4)«.سواه

                                                 

انظر بشرى موسى صابّ الصورة الشعرية بُ النقد العربي اب٢ديث، عبدالقادر الرباعي، الصورة الشعرية  (8)
بُ البَاث النقدي والبلبغي، محمد حسن عبدالله، الصورة والبناء الشعري، مصطفى ناصف، الصورة 

 الأدبية.
 .282سناء بٞيد البيابٌ، ب٫و منهج جديد بُ البلبغة والنقد، ص (2)
 .42عدناف حسبْ قاسم، التصوير الشعري، ص (3)
 .22عباس العقاد، الديواف، ص (4)
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يركزوف كثبّاً على وجود التشابو اب٢سي دوف تعويل كببّ على الأثر النفسي حبٌ 
اب٢رص على التشابو اب٣ارجي بُ بعض صفات الصورة بٓ يكن يواكبو »إف 

  (8) «.رجة من اب٢رص على دلالتها النفسيةإحساس بنفس الد
 فعندما يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدتو عن شجرة الدر: 

 مازاؿ طعم السوط
 يلمع بُ العظاـ

 تلتف حوؿ اب٣صر
 (2) ومضتو حزاـ

نرى الشاعر يشبو أثر السوط على خصر شجرة الدر حبْ كانت بُ طور 
نا لا نعدـ فيو حضور الأثر الرؽ، ويعذبها جلبدىا باب٢زاـ، وىذا التشبيو وإف ك

اب٢سي فإننا نكاد نفتقد فيو الأثر النفسي، فالدلالة الإبٯابية للحزاـ بٚتلف عن 
الدلالة الإبٯابية لأثر السوط. لكن ذلك ليس ىو كل شيء، فكثبّاً ما يركز 

 الشاعر على الأثر النفسي اب٤تقارب لصوره التشبيهية.
 يقػػػػػوؿ:

 كل ما أذكره أني اسبّ
 ه ما كاف عمراعمر 

 كاف كهفاً بُ زواياه
 تدب العنكبوت

                                                 

 .848محمد حسن عبدالله، الصورة والبناء الشعري، ص (8)
 .823خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (2)
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 واب٣فافيش تطبّ
 (8) بُ أسى الصمت اب٤رير

ىنا يشبو الشاعر عمره التعس بكهف خرب مليء بالعنكبوت واب٣فافيش، 
وليس ىناؾ من تشابو حسي ببْ العمر والكهف، لكن الشاعر يلمح الرابطة 

إبٔ عمق الأشياء، فنرى كيف  النفسية بينهما وينفذ من خلبؿ الظواىر اب٢سية
يسهم اب٤شبو بو وىو الكهف بُ ضخ دلالات نفسية للمشبو وىو العمر، فيبدو 

أف »ضيقاً حرجاً، ينتمي إبٔ عابٓ اب٤وت أكثر من انتمائو إبٔ عابٓ اب٢ياة وبذا يتضح 
الشاعر ىو الذي يكتشف العلبقات ببْ عناصر الصورة بٔسارة خيالية وقدرتو 

  (2) «.وليس بٕواسو كما كاف يفعل الشاعر القدنًعلى البَكيب، 
 ويقػػػػػوؿ: 

 ما لوجو الله صحراء
 وصمت يبَامى عبر صحراء الرماؿ

 ما لضيف غاصب يوقد ناره
 (3) حولو الأفاؽ جدراف مغارة

الشاعر يشبو وجو الله سبحانو وتعابٔ بصحراء ب٦دبة، وبصمت قاتل بٲتد 
ي على الإطلبؽ، ولكن الشاعر يفتقد عبر الرماؿ، وليس ىناؾ من تشابو حس

الإحساس النفسي بوجود الله، ويشعر أف قانوف العدالة السماوية غبّ ساري 
اب٤فعوؿ، فها ىي القدس تؤخذ من اب٤سلمبْ أصحاب اب٢ق الشرعي فيها، ومع 

                                                 

 .67خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .26خلق الشكل، ص -د/ صلبح السروي، بٙطيم الشكل  (2)
 .7الرعد اب١ريح، ص خليل حاوي، (3)
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ذلك بٓ تتحرؾ السماء لإنقاذىا، من ىنا سولت نفس الشاعر لو أف يشبو وجو 
بُ وجو العابٓ وربٗا أراد إيقاظ بٮم  -جل شأنو  -ء بتجهمو الله بالصحراء للئبٰا

 . من ينتظروف أف يتوب الله عنهم بُ الدفاع عن أرضهم بُ نوع من التأنيب واللوـ
لانعدـ الأثر النفسي الذي يظهر  -مع ذلك  -وقد يكوف التشابو حسياً لكننا 

رغم اتساعها قد بُ التشبيو الثاني حيث يشبو الآفاؽ بٔدراف مغارة، فالآفاؽ 
تشبو اب٤غارة الضيقة حسياً والشاعر يضخ بُ ىذا التشبيو آثاراً نفسية كببّة حيث 
يوحي العابٓ بالنسبة لو بٗغارة موحشة ب٘علنا نرجع إبٔ عصر البدائية والوحشية، 
حيث كاف إنساف الكهف لا يستنكف من أكل أخيو الإنساف ومص دمائو بلب 

 ربٞة.
لتقدـ لا بٱتلف كثبّاً عن ذلك. فكل اب٤نظمات البٍ وعاب٤نا رغم إدعائو ا

تدعى حقوؽ الإنساف تسكت عن ىذه اب١ربٲة البشعة، جربٲة ضيف غاصب 
يتمثل بُ اليهودي الذي يشعل نبّانو بتبجح، وأماـ اب١ميع، ويدعي أف الأرض 

 أرضو وليس لأصحابها الشرعيبْ من حق فيها.
نراه يستخدـ الدوائر التشبيهية، ولأف خليل حاوي يركز على الأثر النفسي 

حيث يكوف اب٤شبو واحداً ويتعدد اب٤شبو بو وتعدده يعطي أثراً نفسياً واحداً بُ 
 الأعم الأغلب يقػػوؿ:

 متعب أنت، وحضن اب٤اء
 مرج دائم اب٣ضرة، نيساف

 أراجيح تغبِ، وسرير
  (8) شفاؼ حرير اللبْب٨ملي 

                                                 

 .284خليل حاوي، الديواف، ص (8)
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ضرة، بٗا يوحي بو من راحة فالشاعر ىنا يشبو حضن اب٤اء بٗرج دائم اب٣
وطمأنينة وسعادة، ويشبهو أيضاً بنيساف حيث يزىر كل شيء، وبٯعلو أراجيحاً 
تغبِ وسريراً ب٨ملي اللبْ، شفافاً حريراً مرة أخرى، بٗا يوحي بو ذلك من راحة  
كببّة وسعادة ملموسة، فنرى أف اب٤شبو واحد واب٤شبو بو متعدد، لكن رغم تعدده 

اً نفسياً واحداً ىو الشعور بالراحة والطمأنينة. فنفسو تسوؿ لو فإنو يعطي أثر 
 نشداف الراحة عبر الانتحار بإلقاء نفسو بُ اب٤اء وتغريو بذلك.

بهذا نرى كيف استطاع خليل حاوي استخداـ ىذه الوسيلة بُ تشكيل 
صوره رغم ما تعرض لو التشبيو عموماً من ىجوـ على يد منظري الشعر الرمزي 

فقد كانوا يقبحوف وسيلة التشبيو بُ الشعر لأنو كاف يتشبو ب٥م فيو »بٕ والسريا
وثن العقل، وأداة الفصل البٍ تنزع عن الأشياء الصفة الذىولية والبٍ لا يتم 
الشعر إلا من خلبب٥ا، وكل أداة تشبيهية كانت تعتبر بالنسبة إليهم أداة نثرية 

وبٛنع التجربة من التوحد ومن مقحمة على الشعر، تفرض عليو اليقبْ اب٣ارجي، 
لكن الأمر بُ النهاية متفاوت بتفاوت القدرات الفردية  (8)«. الكلية والنهائية
 والإب٪از اب٣اص.

 التشــخيص: -2

وىذه الوسيلة تقوـ على أساس تشخيص اب٤عاني المجردة ومظاىر الطبيعة »
  (2) «.اب١امدة بُ صور كائنات حية بٙس وتتحرؾ وتنبض باب٢ياة

ملكة خالقة تستمد قدرتها من سعة الشعور حينا أو من »التشخيص يعد و 
دقة الشعور حيناً آخر، والشعور الواسع ىو الذي يستوعب كل ما بُ الأرضبْ 
والسموات من الأجساـ واب٤عاني، فإذا ىي حية كلها لأنها جزء من تلك اب٢ياة 

                                                 

 .833إيليا اب٢اوي، الرمزية والسريالية بُ الشعر الغربي والعربي، ص (8)
 .82علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة، ص (2)
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  (8) «.اب٤ستوعبة الشاملة
منذ البداية، فالشاعر يسقط من ذات وبٓ تغب ىذه الظاىرة عن الشعر 

 نفسو على الأشياء ما بٯعلها إنسانية.
 يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدتو عند البصارة:

 أسبَحم ما بٙكي لعينيها
 خطوط الغيب بُ راحبٍ

  (2) ما نوايا ضوئو السحيق عمريوب٪م 
ىنا ب٪د الشاعر يقوـ بتشخيص خطوط الغيب بُ راحتو، وبٯعل للنجم 

وايا، وىي من ب٠ات الإنساف. فهو بٱلع على ىذه الأشياء صافت ضوءاً ذا ن
إنسانية ب٘علها بٙس وتنبض باب٢ياة، فليس من خصائص اب٣طوط أف بٙكي، 

 وليس للنجم نوايا، وىنا بٰدث خرؽ بُ قانوف اللغة.
وبُ قصيدة الناي والريح يقوـ الشاعر بتشخيص العبارة البٍ يبذؿ كل ما بُ 

 صها متوىجة، بُ صورة بدوية ب٠راء:وسعو بُ سبيل اقتنا
 بُ وجهها عبق الغريزة
 حبْ تصمت عن سؤاؿ
 نهضت تلم غرور نهديها

  (3) حكايات الرماؿ جدائلهاوتنفض عن 

                                                 

 .296عباس العقاد، ابن الرومي حياتو من شعره، ص (8)
 .858خليل حاوي، السابق، ص (2)
 .877خليل حاوي، السابق، ص (3)
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ويقوـ بتشخيص مبّاثو النفسي والفكري من عوامل القناعة والثبات والرضا 
 قعو.بالواقع بُ صورة ناسك ب٨ذوؿ يطل من رأسو بٰذره من مغبة رفضو لوا

 يقػػػػػوؿ:
 الناسك اب٤خذوؿ بُ رأسي
 يطل عليّ، يسألبِ، بٰار

 ىل جننت فرحت بٙلم بُ النهار
 حلم النهار
 مدى النهار

 ىل كنت تتبع ذلك اب١بِ
  (8) ىل أغواؾ شيطاف اب٤غارة

ففي مواجهة قوى الثورة البٍ بٛتلك على الشاعر كل كيانو، واب٤تمثلة بُ 
سي والفكري من عوامل القناعة والرضا بالواقع، الريح يقف مبّاث الشاعر النف

واب٤تمثلة بُ الناسك، ورغم إب٢اؽ الشاعر صفة اب٤خذوؿ بالناسك، بٗا يدؿ عليو 
من غلبة الريح عليو فإف الناسك لا يعبَؼ بهذا اب٣ذلاف، وإب٭ا يستمر بُ عملو، 

ر، وبٰار. إذ نراه يطل على الشاعر، ولا يكتفي بالإطلبلة فقط، وإب٭ا يسأؿ الشاع
ىذه الأفعاؿ اب٤ضارعة الثلبث بٛنح للناسك دلالة الفعل والتحرؾ، وبذؿ كل 
اب١هد بُ سبيل الإمساؾ بأجنحة الشاعر البٍ بٙاوؿ الإنطلبؽ مع الريح. بٍ بٱتار 
الشاعر للناسك بعض اب١مل البٍ بٛتلك رصيداً دينياً كببّاً ليس من السهل 

 ىذه اب١ملة.الإفلبت منو، إذ نراه يوجو للشاعر 
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 أبٮلت فرضك
وكأف الشاعر بٗيلو إبٔ جانب الريح سوؼ يضحي بكثبّ من السكوف 
النفسي الذي يتمثل بُ بٛسك الإنساف بذنبو ويعد ىذا من قبيل اب١نوف، ومن بٍ 

 يأبٌ الاستفهاـ
 ىل جننت فرحت بٙلم بُ النهار

 حلم النهار
 مدى النهار

 ىذه السطور ثلبث مرات متتالية.ويتوابٔ الاستفهاـ التعجبي، إذ يأبٌ بُ 
 ىل كنت تتبع ذلك اب١بِ
 ىل أغواؾ شيطاف اب٤غار

وكلها بٙمل دلالة منفرة تصب بُ معبُ فقداف الشاعر لإرادتو أماـ قوى 
الشر البٍ تفرض وجودىا من قدنً الزمن بُ ب٧اولة لإغواء الإنساف والسبّ بو إبٔ 

 جهنم.
سدوـ يذكر الشاعر كيف تعرؼ وقد يأبٌ التشخيص معكوساً فيي قصيدتو 

ىو وقومو لمحنة النار البٍ بٓ تبَؾ ب٥م بيتاً واحداً، بل بٓ تبَؾ أي شيء بٰمل ذكرى 
 ب٥م، جعلت ضلوعهم صمت صخور، وفراغاً، وصحراء قاحلة. 

 وإذا ب٫ن عواميد من اب٤لح
  (8) بلبىات السنبْ منمسوخ 

النابض باب٢ياة إبٔ فالشاعر يعكس التشخيص ىنا، فقد بٙوؿ الكائن اب٢ي 
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عواميد من اب٤لح، ومسوخ مشوىة، وىي كائنات لا بٙس ولا تنبض باب٢ياة، وىنا 
إشارة إبٔ موقف زوجة لوط عليو السلبـ، فقد جاء بُ التوراة أنها حينما خالفت 
أمر زوجها ونظرت إبٔ الوراء حيث القرية الظاب٤ة بٙولت إبٔ عمود من اب٤لح بُ 

 شوىاً.اب٢اؿ وأصبحت مسخاً م

 تراسل اب٢واس:
على الرغم من انتماء ىذه الظاىرة إبٔ اب٤درسة الرمزية فإف جذورىا ضاربة 

بُ أقدـ النصوص الغربية مثل )الألياذة( النشيد الثالث، البيت »بُ القدـ، فنراىا 
( تشبّ إبٔ 82-8سفر الرؤيا، ) 5/6...، وبٜة رسالة بولص إبٔ العبرانيبْ 852

كما أنها ظهرت أيضاً بُ ملحمة جلجامش  (8)«. ية صوتوتذوؽ كلمة الله ورؤ 
 (2) البابلية.

كما أننا نرى ىذه الظاىرة بُ النصوص العربية منذ العصر اب١اىلي، 
 والأموي، والعباسي.

وقد بدت آثار ىذه الظاىرة عند شعراء أبوللو حيث أكثروا من استخدامها 
 وىي تعد نوعاً من أنواع الانزياح أو العدوؿ.

ذه الظاىرة بٙطم الأسوار ببْ ب٦الات الإحساس اب٤ختلفة وبهذا فإف وى
العابٓ اب٣ارجي يتحوؿ إبٔ مفهومات نفسية وفكرية ويتجرد من بعض خواصو »

الذي يعبِ  -تراسل اب٢واس  -اب٤عهودة ليصبّ فكرة أو شعوراً، وذلك عن طريق 
تثبّ إنفعالاً أف اللوف أو الصوت أو الرائحة أو الطعم أو اب٤لمس بٲكن أف 
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  (8) «.وانطباعاً وجدانياً واحداً، أو موقعاً نفسياً موحداً 
ومن الناحية العملية يعتبر الأسلوبيوف أنو كلما تصرؼ مستعمل اللغة بُ »

ىياكل دلالتها أو أشكاؿ تراكيبها بٗا بٱرج عن اب٤ألوؼ انتقل كلبمو من السمة 
  (2) «.الإخبارية إبٔ السمة الإنشائية

ظرنا إبٔ ىذه الظاىرة بُ شعر خليل حاوي فإننا ب٪دىا تأخذ وإذا ن
 من قصيدة وجوه السندباد. (3)مساحتها، بُ مقطوعة سجبْ بُ قطار 

 يقػػػػػوؿ:
 الأوبٔ ليلتومرة 

 ومر يومو الأوؿ
 بُ أرض غريبو

 مرة كانت لياليو البَتيبو
ة توقع، كما ىنا ب٪د الشاعر بٯعل الليلة الأوبٔ مرة، وىو بهذا بٰدث لنا خيب

فالليلة لا تكوف مرة، لأف الليلة من متعلقات  (4)يقوؿ جاكبسوف تلهف قد خاب 
حاسة البصر، فكاف من اب٤توقع أف بٯعلها الشاعر مظلمة، أو شديدة الظلبـ، 
وىذا ىو ما كنا نتوقعو، لكن الشاعر بٱيب توقعنا ىذاف وبٯعل ليلتو الأوبٔ بُ 

وؿ مراً بل وبٯعل الليابٕ كلها مرة، رغم أف الليل أرض الغربة مرة، وبٯعل يومو الأ
، وكلمة مرة من متعلقات حاسة التذوؽ،  من متعلقات حاسة البصر ىو واليوـ
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وبذا بٰدث الشاعر خرقاً لقانوف اللغة، وانزياحاً استبدالياً ب٥ا، وينهض تكرار كلمة 
اب٤رارة  مرة ثلبث مرات بُ أربعة أسطر، وتقدبٲها بُ أوؿ السطور ببث دلالة

 اب٤سيطرة على إحساس الشاعر سيطرة تامة بُ أرض الغربة.
 ويقوؿ بُ قصيدة الأـ اب٢زينة:

 بُ عروؽ الأـ صمت حجري لا يبابٕ
يصف الشاعر الصمت بكلمة حجري، على الرغم من أف كلمة الصمت 

 تتعلق بٕاسة السمع، وكلمة حجري تتعلق بٕاسة اللمس أكثر من حاسة أخرى.
 الوصف بُ الإبٰاء بالثقل الشديد للصمت. وقد أسهم ىذا
 وعندما يقػػػوؿ:

 أوغلت بُ نفق
 من اب٥وؿ الثقيل إبٔ اب٤بيت

  (8) يستجبّ ولا بٯار جريحصوت 
ب٪د الصوت ىنا يوصف بأنو جريح، وعلى الرغم من أف الصوت يتعلق 
بٕاسة السمع، واب١رح يتعلق بٕاسة البصر فإف الشاعر بٯمع بينهما بُ تآلف 

 فذ من خلبؿ تراسل ىاتبْ اب٢استبْ إبٔ معبُ روحي.وين
 المزج بين المتواقضات: -3

إف البذرة البٍ تنبت الزىرة ىي نفسها البٍ تنبت شوكها، ففي عمق اب٢ياة 
بٚتلط الأشياء بُ تآلف عميق، والشاعر يستطيع أف ينفذ من خلبؿ نثريات 

بالوقوؼ عند اب٢دود الفاصلة الواقع وتناقضاتو إبٔ لبابو وعمقو، وىو ليس مطالباً 
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وبُ ب٢ظة ب٪د أنفسنا »ببْ أجزائو. وإب٭ا لو اب٢ق بُ الإتياف بالشيء ونقيضو معاً 
بُ عابٓ تتلبشى فيو التناقضات منصهرة بُ كياف واحد بالشعور الذي أحسها بو 

  (8) «.الشاعر، والتصميم الذي ربط فيما بينها
أف يستخرج من اب٤تناقضبْ مركباً ويتحقق ب٪اح الشاعر بُ ذلك إذا استطاع 

ثالثاً لو مبررات وجوده الذابٌ ولا ينتمي إبٔ أي من اب٤تناقضبْ مستقلًب وىذه 
الظاىرة تأخذ مساحة واضحة بُ شعر خليل حاوي ونظرة إبٔ عناوين دواوينو 

 ترينا شيوعها.
فعنواف ديوانو الأوؿ نهر الرماد، فالنهر كلمة تدؿ على اب٣صوبة واب٢يوية، 
والرماد كلمة تدؿ على اب٣راب واب٥مود، ومع ذلك بٝع الشاعر بينهما بُ تآلف 

 عميق، وىو ىنا يستخدـ الإنزياح الإستبدابٕ للئبٰاء بٗوقفو.
والديواف الثالث يطلق عليو الشاعر بيادر اب١وع، ب٧دثًا لنا خيبة توقع 

اجئنا بإضافة فالبيادر كلمة توحي بالشبع وترتبط بٗواسم اب٢صاد، لكن الشاعر يف
 اب١وع إليها.

والديواف الرابع يطلق عليو الشاعر الرعد اب١ريح، فيجعل الرعد الذي يرتبط 
 بُ الأذىاف بالعنفواف والقوة جربٰاً بٗا توحي بو ىذه الكلمة من ضعف وأنبْ.

وعنواف ديوانو اب٣امس، من جحيم الكوميديا، جاعلًب للكوميديا جحيمها 
ها بُ الأذىاف باب٤رح. ولا نعدـ وجود ىذه الظاىرة بُ الذي لا يطاؽ رغم ارتباط

 ثنايا قصائده.
 يقوؿ الشاعر ب٨اطباً إبليس:

 أعطبِ إبليس قلباً يتعرى
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  (8) على وىج السراب يطفومن ظلبـ لامع 
ب٪د ىنا الظلبـ يوصف بأنو لامع، والسراب بٯعل لو الشاعر وىجاً، وكل 

عر فيو ببْ شيئبْ متناقضبْ، ومع ذلك ذلك يعد انزياحاً استبدالياً بٲزج الشا
نشعر بفنية ىذا الاستخداـ الذي يسهم بُ الإبٰاء بدلالة خاصة يريد الشاعر 

 توصيلها.

 الطٌرة الٌاقعية: -1

وإذا كاف "المجاز يتخلل اللغة ب٩ارساً قوة تزعزع اب٤نطق، ومن بٍ تنفي إمكاف 
فليس من الضروري أف يكوف المجاز ىو  (2)أو اب٤باشر للغة". الإستخداـ اب٢قيقي 

الأساس الوحيد للصورة الشعرية، فقد تكوف الصورة حقيقية، ومع ذلك يكوف 
إبٰاؤىا بعيد الغور، "والتصوير باب٢قيقة يعتمد على رسم منظر ديناميكي، بُ 
شكل قصصي أو حوار درامي، تتجو أحداثو وتسبّ خطوطو، وتتقدـ بشكل 

علها قادرة على ب٘سيد تلك الإحساسات البٍ تطفح من معينات التجربة بٯ
  (3)الشعورية".

 يقوؿ خليل حاوي:
 لو دعاه عابر للبيت
 للدؼء، لكأس مبَعو

 سوؼ بٰكي ما حكى اب٤ذياع
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 بٰكي سرعة الصاروخ
 تسعبّ الرياؿ، جونا اب٤شحوف بالإشعاع

 واب٤وتى بٕمى اب٣وؼ
 لا، شؤـ ب٧اؿ

 طيب جو العياؿ
  (8) ابتذاؿ

ىنا ب٪د الشاعر يتخلى عن التعببّ بالصورة المجازية، ويستخدـ الصورة 
الواقعية وعلى الرغم من قرب مأخذىا، وبساطتها فإف إبٰاءىا بعيد الغور وىي 
توحي بٕالة من السأـ واب٣وؼ تسيطر على تفكبّ ىذا اب١يل، فحضارة أوربا 

صبحت عامة، ومن اب٤تعارؼ أصبحت ب٨يفة أكثر من أي وقت مضى، وبٮومها أ
عليو، حبٌ لو أف عابراً دعا الشاعر لبيتو كاف من الطبيعي اب٢ديث عن ىذا القلق 
الذي خلفتو اب٢ضارة سعر، الرياؿ، والإشعاع، واب٣وؼ. فقد أصابت اب٢ضارة 

 الأوروبية إنساف ىذا العصر بالآلية، وجعلت القيم الروحية تبَاجع أماـ اب٤ادة.
 ثػػم يقػػػػوؿ:

 لو دعتو امرأه،
 ربٗا طابت ب٥ا اب٣مر

 وطاب الشعر، نعم التوطئة..
 ما بنا لا ما بنا من حاجة

 ..«للضوء.. أو للمدفأة 
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 ما ب٥ا فرت وغابت
 حلوة كانت، وكانت طيعو!

ب٪د المجاز يبَاجع ىنا مفسحاً المجاؿ للصورة اب٢قيقية البٍ تعتمد على رسم 
لسندباد إبٔ قضاء وقت طيب ينعماف فيو منظر ديناميكي، لامرأة تدعو الشاعر ا

سويًا باب٣مر والشعر وأيشاء أخرى، لكن رد الشاعر يأبٌ ب٨يباً ب٥ا، فتبَكو يائسة 
منو، وتغيب عنو، فيطل نوع من الندـ لدى الشاعر على تركها تذىب دوف أف 

 ينعم معها بوقت طيب.
اء بٕالة السأـ ورغم غياب المجاز فإف الصورة بٛتلك إبٰاء بعيد الغور، وإبٰ

 اب٤سيطرة على إنساف ىذا العصر، وعدـ معرفة ما يريده بٙديداً.

وكثبّاً ما تتحقق الديناميكية الشعرية بُ شعر خليل حاوي حيث يلتقط 
 صوراً مليئة باب٢ركة واب٢يوية، ويشغل عدة حواس معها.

:"  يقوؿ بُ قصيدتو "سػػػدوـ
 ودوت جلجلة الرعد

 باً بٞراء حرىفشقت سح
 أمطرت بٝراً وكبريتاً وملحاً وب٠وـ
 وجرى السيل براكبْ اب١حيم

 أحرؽ القرية، عراىا
  (8) طوى القتلى ومرا
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فدوى الرعد يشق سحباً بٞراء حارقة، ومن بٍ فإف إمطارىا لا يكوف ماء  
لقاتلة، سائغاً للشارببْ وإب٭ا إمطارىا يكوف حريقاً وكبريتاً وملحاً وكثبّاً من السموـ ا

 ، والسيل الذي بٯري بُ الأرض عبارة عن براكبْ اب١حيم البٍ بٙرؽ سدوـ
 وتعريها، وتطوي قتلبىا بلب ربٞة وبٛر، وينتهي كل شيء.

وبذا تتضح الديناميكية البٍ بٙتوى على الصبّورة بُ ىذه السطور ولا  
يكتفي الشاعر بذلك وإب٭ا يشغل حواساً ب٨تلفة، فدوى الرعد يشغل حاسة 

لأذف، والسحب اب٢مراء تشغل حاسة البصر، ووصفها بأنها حرى تشغل حاسة ا
اللمس، واب٤لح اب٤تساقط مع اب١مر والكبريت يشغل حاسة التذوؽ. وىكذا لا 

 يدع الشاعر للمتلقي فرصة للئفلبت من الصورة البٍ رب٠ها.
 ويقػػػوؿ:

 بُ شاطئ من جزر الصقيع
 كنت أرى فيما يرى اب٤بنج الصريع

 كلس مابّ بوارصحراء  
 بٛرج بالثلج وبالزىر وبالثمار

 داري البٍ بٙطمت
 تنهض من أنقاضها،
 بٚتلج الأخشاب

 تلتم وبٙيا قبة خضراء بُ الربيع
تتجلى الصبّورة واضحة ىنا، وتظهر قدرة الشعر على استبطاف الواقع، 
ورؤيتو من خلبؿ نبوءة كبرى، تتحوؿ فيو الأشياء السلبية إبٔ رموز للفعل 
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بٛرج بالثلج وبالزىر  -من خلبؿ رؤيا الشاعر  -يوية؛ فالصحراء البوار واب٢
تنبض فيها اب٢ياة مرة أخرى،  -رمز الذات والوطن  -والثمار، وداره المحطمة 

وبشهوة البعث الذاتية بٚتلج أخشابها وتلتم وترجع أقوى وأبٝل ب٩ا كانت، وبٙيا 
لفة ىنا ليجعل الصورة قبة خضراء بُ الربيع والشاعر يشغل عدة حواس ب٨ت

 تسيطر على اب٤تلقي سيطرة تامة.
فهو يشغل البصر والبصبّة بصورة لافتة بُ اب٤قطع السابق مستلهما ما ورد 
عن النبي محمد )ص( حينما كاف يأتيو الوحي حيث يتحوؿ عن عابٓ الواقع إبٔ عابٓ 

 الرؤيا والنبوءة )اب٤بنج الصريع(.
مابّ، والثمار ويشغل حاسة الشم ويشغل حاسة التذوؽ بُ قولو كلس 

والبصر حبْ يذكر الزىر، وبُ اختلبج الأخشاب يشغل الساعر حاسة السمع 
 والبصر معاً.

وبذا تتحوؿ اب٢واس إبٔ مراكز استقباؿ ب٥ذه الرؤيا المحببة، وقد كثر الفعل 
بُ اب٤قطع السابق، ليكوف  -الذي يدؿ على التجدد والاستمرار  -اب٤ضارع 

تدىشنا قدرتو على »من خلبب٥ا ديناميكية الصورة وصبّورتها. وىنا  ركيزة تتضح
إقامة صرح ىذا التجسيد اب٤عماري لأشد الأشياء ىلبمية وىشاشة، للرؤيا 

 .(8)« اب٤تخلقة من الغيبوبة بُ بطن التاريخ وتأويل معطياتو
لا يفتح كثبّاً من الآثار النفسية، فوصف  -رغم ذلك  -لكن ىذا التشبيو 

عيوف اب٤يتبْ باليواقيت البٍ بلب ضوء ونار لا بٲضي بنا خطوة كببّة بُ طريق  بٙجر
 تلمس الرابطة النفسية بينهما.

بل إف اب٤شبو أقوى كثبّاً من اب٤شبو بو، فرؤية العيوف اب٤تحجرة بُ عابٓ اب٤وت 
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تثبّ بُ النفس كثبّاً من الكآبة والاحتقاف، بُ حبْ أف رؤية الياقوت يثبّ بُ 
 كثبّاً من الارتياح، حبٌ وإف كاف ىذا الياقوت بلب ضوء ونار.النفس  

)ينبغي التمييز ببْ  -الأب٭اط السيكولوجية  -يقوؿ كارؿ يونغ بُ كتابو »
بٚتلف كل الاختلبؼ عن التأويلبت  -الرمز والإشارة، فالتأويلبت الرمزية 

موجز لشيء معلوـ فكرة الإشارية. فالفكرة البٍ تؤوؿ تعببّاً كتعببّ مواز أو 
إشارية. والفكرة البٍ تؤوؿ تعببّاً ما كأفضل تكوين لشيء غبّ معلوـ نسبياً ولا 

  (8) «.بٲكن بٛثيلو على أي ب٫و آخر أوضح منو، فكرة رمزية
ليست الرمزية سوى فن انتخاب ب٭اذج تتطابق مع أفكار »ومن اب٤علوـ أنو 

وقد  (2)«.ؼ بٗا فيو الكفاية بُ الشعرب٦ردة )بٞامة لكي بٛثل السلبـ(، وىو مألو 
 وظف خليل حاوي الرمز كثبّاً بُ شعره سواء كاف رمزاً جزئياً أـ رمزاً كلياً.

وىو لا يستغرؽ القصيده كلها، ولكنو يسهم بُ البناء الفبِ للقصيدة، و 
فبِ  "لايعبِ أف تنوب كلمة مكاف أخرى، وأف تكوف بديلة عنها، ولكنو أسلوب

تكتسب فيو الكلمة اب٤فردة قيمة رمزية من خلبؿ تفاعلها مع ما ترمز إليو، 
فيؤدي ذلك إبٔ إبٰائها واستثارتها لكثبّ من اب٤عاني الدفينة، وخلقها ب٤وقف رمزي 

  (3)يتضافر مع بقية عناصر القصيدة لبنائها بناءاً مكتملًب.
  

                                                 

 .44جبرا إبراىيم جبرا، الرحلة الثامنة، ص (8)
 .837ىربرت ريد، معبُ الفن، ص (2)
 .848ير الشعري، صعدناف حسبْ قاسم، التصو  (3)
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 يقوؿ خليل حاوي:
 عدت بُ عيبِ طوفاف من البرؽ

 رعد اب١باؿ الشاىقة ومن
 عدت بالنار البٍ من أجلها

 عرضت صدري عارياً للصاعقة
 جرفت ذاكربٌ النار

 وأمسى كل أمسى فيك يانهر الرماد
 صلوابٌ سفر أيوب، وحبي دمع ليلى

 خابً من شهر زاد
 فيك يانهر الرماد

 وليمت من مات بالنار
 بٞلت النار للفندؽ للبيت اب٤خرب

 فيو أطمار أببْ عكازه
  (8) خفاش مذىب البيتيضيء و 

إننا نرى ىنا الكثبّ من الرموز اب١زئية، البٍ تتفاعل مع بعضها، وتسهم بُ 
سارؽ النار رمز تقدـ  -برومثيوس  -بناء القصيدة ككل. نرى الشاعر يتحد مع 

 العلوـ والفنوف ىذه النار البٍ ب٘رؼ ذاكرة الشاعر وتقضي على كل أمسو.
وب وصبره، وإبٔ ليلى بُ حبها، وإبٔ شهر زاد. كل وب٪د إشارة رمزية إبٔ أي
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ىذه الرموز رموز من اللبفعل والسلبية البٍ تتقبل القدر والواقع بصورة سلبية، 
ولا تعرؼ الثورة على كل ما بُ الواقع من بٚاذؿ وضعف، ولا يبابٕ بٗن بٙرقو 

 النار.
 وليمت من مات بالنار

ذكريات خانقة، وبقايا متخاذلة تنتمي لا يبابٕ حبٌ ببيتو القدنً، وما فيو من 
 لأبيو:

 فيو أطمار أبي
 عػػػكازه

فهذا الأب يرمز إبٔ جيل لا يستطيع أف يسبّ بقوتو الذاتية، وإب٭ا بٰتاج 
 دائما إبٔ عكاكيز يتوكأ عليها.

بٰتاج إبٔ قوى خارجية تسانده، ولا يعرؼ الثورة على واقعو الفاسد. والبيت 
إف الذي يضيء ليس »د ضوءه من خفاش مذىب يرمز إبٔ وطنو الذي يستم

الشمس، وليس صورة للشمس أو لأي إلو حي، وإب٭ا الإضاءة تأبٌ ذىب يطلى 
حشرة كريهة، وعلى ىذا بٲكن القوؿ إف )اب٣فاش اب٤ذىب( رمز لإبٲاف عجوز  

من ىنا نرى كيف  (8) «.كريو، ومع ذلك فالناس لتفاىتهم يقنعوف بضوئو اب٤زيف
 اب١زئية بُ خلق موقف رمزي.تتعانق الرموز 
 ويقػػػػوؿ:

 أب٪ر العمر مشلولاً مدمى
 بُ دروب ىدىا عبء الصليب؟

                                                 

 .844خليل حاوي، رسائل اب٢ب واب٢ياة، ص (8)
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 دوف جدوى، دوف إبٲاف
 بفردوس قريب

 عمرنا اب٤يت ما عادت تدميو النيوب
 والذنوب

 ما علينا لو رىناه لدى الوحش
 أو لدى الثعلب بُ السوؽ اب٤ريب

 وملؤنا جوفنا اب٤نهوـ من وىج النضار
 دمنا الطواغيت الكباربٍ نا

 فاعتصرنا اب٣مر من جوع العذارى
 والتهمنا ب٢م أطفاؿ صغار
 وغفونا غفو دب قطبي

 كهفو منطمس أعمى اب١دار
تتعانق الرموز اب١زئية بُ حركة متنامية لتساىم بُ خلق موقف رمزي، وىذه 

الواقع. الرموز تبَاوح ما ين رموز ينتزعها الشاعر من البَاث أو من الطبيعة أو من 
فمن البَاث ينتزع الشاعر رمز الصليب، وىو رمز ديبِ بٲتلك رصيداً كببّاً من 
الإشعاع، كما أف رمز الفردوس ينتمي للحقل نفسو، والعمر اب٤يت نشتم منو 
الإشارة إبٔ أىل الكهف، حينما ذىبوا إبٔ كهفهم ولبثوا فيو ثلببٜائة سنبْ 

ا ب٭ضي خطوة أبعد بُ القراءة فنجد وازدادوا تسعا، وتتأكد ىذه الدلالة حينم
 التصريح بكلمة الكهف نفسها.

وب٪د الشاعر يرمز بالوحش وبالثعلب لفئات من المجتمع استطاعت بٖستها 
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أف تكسب الواقع لصاب٢ها، ويرمز بالطواغيت الكبار لأصحاب السلطة 
 الفاسدين الذين ينادموف الدجالبْ واب٤راببْ.

 تعيد ترتيب الواقع وفق أسس من الفساد، بٍ وىناؾ النضار رمز اب٤ادة البٍ
رمز اب٣مر اب٤عتصر من جوع العذارى بٗا توحي بو من لذة بهيمية لا بٛتلك أساساً 
شرعياً، وإب٭ا تربٛي العذارى بُ أحضاف من يدفع ليسد جوعهن، بٍ نصل إبٔ رمز 

ب٤ن  الدب القطبي اب٤نطمس الكهف، والأعمى اب١دار رمزاً ينهض ببث دلالة قوية
 يتخلى بٛاماً عن ضمبّه ومبادئو، ويعيش بلب حرارة تعيد إبداع الكوف.

يظهر الرمز الكلي بُ قصائد مثل وجوه السندباد، والسندباد بُ رحلتو 
 وغبّىا... 8962الثامنة، ولعاذر 

ولعازر ىذا ىو الذي أحياه اب٤سيح عليو السلبـ بعد اب٤وت، فقد ورد بُ 
وذىبت مرنً أخت لعازر إبٔ حيث كاف الناصري وقالت لو لو كنت ىنا » الإب٪يل

  (8) «.ب٤ا مات أخي، فقاؿ ب٥ا إف أخاؾ سوؼ يقوـ
وبٙققت اب٤عجزة فعلبً، فقاـ أخوىا بعد ثلبثة أياـ من موتو، وأصبح دليلًب 

 على قدرة السيد اب٤سيح على بعث اب٤وتى.
نبعاث بعد اب٤وت أي ىي مرادفة وقد اختارىا الشاعر عمداً لأنها بٛثل الإ»

للؤساطبّ النموذجية الكبرى البٍ بٛثلها أسطورة )أدونيس وبٛوز وأزوريس(، 
والشاعر يسقط على ىذه الأسطورة الوضع اب٤عاصر على مستوى الذات الفردي 
)لعازر( الذي يتقمص فيو الشاعر، وإذا كاف الرمز قد اتسع للموت فإب٭ا ىو رمز 

                                                 

 .222انظر إب٪يل يوحنا، ص (8)
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  (8) «.الأمة النائمة
ويقوـ الشاعر بتحوير ىذا الرمز، فيبدو لعازر خليل حاوي راضياً بٗوتو، بل 

 يطلب من اب٢فار أف يعمق اب٢فرة لقاع لا قرار لو.
وحينما يسمع صلوات اب٢ب البٍ يتلوىا الناصري يشك بُ قدرتها على بعثو 

 من قبره، لأف اب٤وت أصبح شيئاً أساسياً بُ كيانو.
ة بُ بعثو جسدياً، تفشل بُ بعثو روحياً، فالبعث بٓ وحينما تنجح ىذه الصلب

يكن كاملبً، فقد قاـ لعازر ميتاً من قبره. ونرى زوجة لعازر بعد أسابيع من بعثة 
 الثاني من قيامتو اب٤شوىة، فقد عاد زوجها، ولكن اب٤وت مازاؿ رابضاً بُ أعماقو.

 كاف بُ عينيو
 ليل اب٢فره الطيبِ يدوي وبٲوج

 يها الثلوجعبر صحراء تعط
 عبثاً فتشت فيها

 عن صدى صوبٌ، وعن وجهي
  (2) وعيبِ وعمري

فزوجها يبدو غريباً عنها بٛاماً، والربٞة البٍ كاف يتميز بها معها تذىب الآف 
سدى، فقد أصبح يعاملها بقسوة لأف القيم البٍ كاف يتمتع بها قد ماتت، وبعث 

 حيواناً متوحشاً.
 مر يلسعو اب١وع فبّغى ويهيج

                                                 

 .494نسيب نشاوي، مدخل إبٔ دراسة اب٤دارس الأدبية بُ الشعر العربي اب٤عاصر، ص (8)
 .328خليل حاوي، الديواف، ص (2)
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 لتقيبِ علفا بُ دربوي
 أنثى غريبة

 يتشهى وجعي، يشبع
  (8) من رعبي نيوبو

وبٙاوؿ ىذه الزوجة أف تزيف الواقع لكنها لا تفلح، فتبدو ب١ارتها فرحة 
بعودة زوجها، لكن فجيعتها بانبعاثو لا تلبث أف تظهر، ويسيطر الشر على العابٓ، 

زر وزوجتو، ببْ وجهي الذات ويستمر الصراع ببْ لعا»وينهزـ اب٣ضر أماـ التنبْ 
الواحدة، ببْ حقيقة اب٤وت وحقيقة اب٢ياة، ببْ التبلد واب٢يوية، ببْ اب١فاؼ 
واب٣صب، ببْ حياة ماتت فيها القيم وحياة تعيد إبداع الكوف وتببِ فيو اب٢ياة، 
وبعد سنوات من الصراع ببْ اب٣بّ والشر وببْ القيم الإبٯابية البٍ ب٘سدىا 

حي السلبية البٍ يرمز إليها لعازر تبدأ اب٢يوية بالبَاجع الزوجة، والنوا
  (2)«.والإنهزاـ

وىنا تتمبُ زوجة لعازر اب٤وت، وتطلبو بإب٢اح، وتصاب بانهيار تاـ. يبدو 
العابٓ ب٥ا وكأنو مفروش بأقمار السواد، وبٱيل إليها أنها ماتت بٙت عجلبت 

 ب٤وت بالنسبة ب٥ا سواء.القطار، ولكنها ليست متأكدة من موتها، فاب٢ياة وا
وبُ ىذه الغيبوبة يبَاءى ب٥ا الناصري الذي بعث زوجها، فلب بٚاؼ منو، 
وتعلن كفرىا بو، لأنو بٓ يستطع أف يعيد اب٢ياة كاملة لزوجها، ويبدو اب٤سيح عاجزاً 
عن فهم آلاـ البشر ورغباتهم لأنو إلو قمري، وقدبٲاً حاولت مرنً المجدلية إغواءه 

ا، لأنو لا يعرؼ الشهوة أصلبً. ويتحوؿ زوجها إبٔ تنبْ يعصر فلم يستجب ب٥
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اللذة من جسمها الطري بلب ربٞة، ويستمريء تعذيبها بلذة اب١لبد. ويتحوؿ إبٔ 
مارد يكتسب سطوتو من وجود السفبّ الأجنبي الذي بٰركو بشهوة ب٣دمة 

 أغراضو.
فبّ الأجنبي، وىنا تظهر لنا صورة الأمبّ الببَوبٕ الذي يطلع من جيب الس

ويصبح حفيداً مشوىاً لأجداده العرب الذين كانوا يدافعوف عن قضيتهم بٕماس 
 شديد بُ مقابل ىذا الأمبّ الذي يصدأ سيفو.

فتبدو معاناتها بلب نهاية، ودموعها لن تغبِ شيئاً لإلو قمرى لا يعرؼ شيئاً عن 
بري ب٩تليء معاناة البشر وىنا نراىا تسلم نفسها بُ غربة نومها لغريب بر 

 باب٣صوبة واب٢يوية.
لكن ذلك لا يغبِ عن زوجة لعازر شيئاً، من ىنا نراىا تشتهي طعم اب٤وت 
الذي ينقذىا من ورطتها، وبذا تبَاجع اب٣صوبة واب٢يوية البٍ بٛثلها الزوجة أماـ 

 عوامل اب٤وت والفناء البٍ بٲثلها الزوج.
صيدة اب٥زبٲة قبل اب٥زبٲة، ويطيب لكثبّ من النقاد أف يسموا ىذه القصيدة، ق

ـ 8962ـ أماـ إسرائيل، وكتبت ىذه القصيدة 8967فقد انهزـ العرب بُ 
ولكنها بٙمل بُ طياتها كل عوامل الفساد الذي يضرب بُ جذور المجتمع 

  (8)العربي.
فزوجة لعازر البٍ ترمز للحياة، أو للؤرض العربية البٍ تعودت على فرسانها 

رفض وجود مثل ىذا النموذج عليها، وتتمبُ أف تغيب العرب الأشداء، ىاىي ت
بُ بياض صامت الأمواج، أفضل من أف تساير مثل ىذا الزوج اب٣ابٕ من الفعل 

 والتأثبّ.

                                                 

 راجع ما كتبو د/ حسبْ مروة بُ كتابو: دراسات نقدية بُ ضوء اب٤نهج الواقعي. (8)
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فالعازر لايبعث من ذاتو، بل بعوامل خارجية تعجز عن بعثة كاملبً، وإب٭ا 
رادة ومعلوـ أف ليس من طبيعة البعث اب٢قيقي أف يتحقق بإ»تبعثو مشوىاً 

 «.خارجية، بل من طبيعتو أف يتفجر من الذات وإلا جاء زائفاً كما ىي اب٢اؿ ىنا
ولذا يكوف رفض الأرض العربية لو، وتغيم رؤية الشاعر البٍ كانت واضحة  (8)

الناي والريح، إف ىذه القصيدة ترمز للئنبعاث اب٤شوه  -متفائلة بُ ديوانو الثاني 
 ية، والذي يشك الشاعر بُ جدواه أصلًب.الذي بدا واضحاً بُ الأمة العرب

وإذا نظرنا إبٔ منابع الرمز عند الشاعر خليل حاوي فإننا ب٪ده يستمد رموزه 
 أحياناً من الطبيعة ومن الواقع ومن البَاث ومن اللبشعور.

إف »طبيعة إذ يعد رمز الريح من أبرز الرموز البٍ استمدىا الشاعر من ال
عقل الشاعر بُ ب٢ظات .. يوفق إبٔ نظرة نافذه إبٔ قلب اب٢قيقو، فيقرأ الطبيعة 

 (2)«. رمزاً لشيء وراءىا، ولشيء داخل الطبيعة لا ينكشف بالشكل العادي
 -الناي والريح  -ولعل أقوى بٙقق ب٥ذا الرمز ب٪ده بُ ديواف الشاعر الثاني 

الشاعر الأخرى، لكنو لايرد بٗثل العمق الذي ولابٲنع ذلك من وروده بُ دواوين 
 ورد فيو ىذا الديواف.

ولعل الشاعر كاف مدركاً لذلك فجعل عنوانو الناي والريح، وىذا الديواف 
 -الناي والريح، بُ صومعة كيمبردج  -عند البصارة  -يتكوف من أربعة قصائد 

قصيدة الناي والريح  السندباد بُ رحلتو الثامنة. تبدو الريح بُ -وجوه السندباد 

                                                 

 .898أبٞد اب٤عداوي، أزمة اب٢داثة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص (8)
 ، تربٝة د/ عبدالربٞن باغي.884ألن تيت، دراسات بُ النقد، ص (2)
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بُ صومعة كيمبردج رمزاً لقوى الثورة والتمرد على واقع تعيس. وىي ريح قوية 
 قادرة على إعادة البكارة والطهر إبٔ كوف فاسد.

 للريح جوع مبارد الفولاذ
 بٛسح ما بٙجر

 من سياجات عتيقة
 ويعود ما كانت عليو

 البَبة السمراء بُ بدء اب٣ليقة
 ىبكراً لأوؿ مرة تشه

 بٕضن الشمس، ليل الرعد
  (8) بروقو وتستمرييوجعها 

ينهض التقدنً والتأخبّ بدور بارز بُ إظهار دلالة التخصيص للريح جوع، 
والشاعر يضيف اب١وع إبٔ مبارد الفولاذ، بٗا توحي بو من التهاـ ىذه اب٤بارد ب٤ا 

جوع( وما بٙجر من السياجات العتيقة مازجاً ببْ ما ىو من طبيعة الكائن اب٢ي )
 ىو من طبيعة اب١ماد )الفولاذ(.

والشاعر بٯعل للفولاذ مبارد، وليس مبرداً واحداً موحياً بكثرة ىذه الريح،  
كما تدؿ أيضاً ىذه الكلمة على اب٢دة، وإضافتها إبٔ الفولاذ يوحي بصلببتها 

وعلى الرغم  (2)وعنفوانها، ويستدعي قولو تعابٔ "وأنزلنا اب٢ديد فيو بأس شديد"
 ن صعوبة ما تواجهو ىذه الريح وبٙجره فإنها سرعاف ما بٛسحو.م

                                                 

 .882خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .25سورة اب٢ديد، الآية  (2)
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ففي السطر الثاني ينهض التضاد بدور مهم بُ إظهار تغلب ىذه الريح. 
فكلمة بٛسح توحي بالسهولة الكاملة، والإزالة بسرعة كببّة، وكلمة بٙجر توحي 

لريح نرى بالتصلب، لكن الغلبة تكوف لكلمة بٛسح، وإمعانًا بُ إظهار قوة ىذه ا
الشاعر يستخدـ اب١مع بُ كلمة سياجات، ويصفها بأنها عتيقة رامزاً بها لعوامل 

 التخلف والتحجر بُ حياتنا.
ىذا الصراع ببْ الريح رمز الثورة والتغيبّ، وببْ السياجات العتيقة رمز 
عوامل التخلف والتحجر بُ حياتنا سرعاف ما ينتهي بُ السطر الرابع إبٔ انتصار 

 وقدرتها الكببّة على العودة بأرضنا وما فيها إبٔ البكارة الأوبٔ.الريح، 
 تعود ما كانت عليو

 البَبة السمراء بُ بدء اب٣ليقة
إمعانًا بُ  -ما كانت عليو  -ويقدـ عليو  -البَبة  -والشاعر يؤخر الفاعل 

إظهار دلالة البكارة اب٤سيطرة على تفكبّه. والشاعر يصف البَبة بأنها ب٠راء بٓ 
 يدنسها شيء، إذ ينهض اللوف الأب٠ر ىنا بدلالة الفتوة واب٢يوية واب٣صوبة.

ومن بٍ رأينا الشاعر يتبعها مباشرة بقولو بُ بدء اب٣ليقة بٗا توحي بو كلمة 
بدء اب٣ليقة من بكارة ب٥ذه البَبة البٍ رجعت بفضل الريح إبٔ طهارتها الأوبٔ 

 وحيويتها.
مل دلالة تأكيدية خاصة ب٥ذه البَبة، ومن ومن ىنا فإف ب٦ئ كلمة "بكراً" بٰ

تأبٌ لأوؿ مرة تشهى بٕضن الشمس مازجاً ببْ  -حقل البكارة  -اب٢قل نفسو 
ماىو من طبيعة الكائن اب٢ي، وما ىو من طبيعة الكائن اب١امد بُ قولو تشهى 

 وقولو حضن الشمس.
 -الذي يدؿ على التجدد والاستمرار  -وينهض الفعل اب٤ضارع تشهى 
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 براز دلالة اب٣صوبة الأوبٔ واب٢يوية الدافقة. بإ
وتظهر العلبقة اب٢ميمة ببْ البَبة السمراء والشمس البٍ بٙضنها، كما تظهر 
العلبقة اب٢ميمة أيضاً ببْ ىذه البَبة، وببْ ليل الرعد الذي يوجعها، ولكنها بُ 

بو من نفس الوقت تستمري بروقة. والشاعر يضيف كلمة ليل إبٔ الرعد بٗا يوحي 
شدة وعنفواف لكن ىذه البَبة من القوة بٕيث تتحمل ذلك، بل وتستمريو بٗا 

 توحي بو كلمة تستمري من استعذاب ب٥ذا الليل ورعده.
وىذه الريح بٛحق اب٤زيفبْ من الشعراء وتلغي اب٢دود الفاصلة ببْ أبناء 

 الوطن الواحد، وبٛسح الأفكار البالية بُ العقوؿ.
 وكلت ريح الرمل

 و بوحلة شارع أو مزبلةتعجب
 ىو السياج

 وطيوب ثدييو وما حصداه
 من عسل وعاج

 بُ موسم الريح الغضوب
 مسح السياجات العتيقة بُ العقوؿ

  (8) الدروبوبُ 
وتراجع ىذا الرمز بُ قصيدة وجوه السندباد، ولكنو ما يلبث أف يظهر بُ 

هبّ القاسية البٍ قصيدة السندباد بُ رحلتو الثامنة فتصبح أداة من أدوات التط
 تزيل الشوائب عن اب١سد.

                                                 

 .882السابق، ص (8)
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 الغيبوبة البيضاء عيبِ أغلقت
 تركت اب١سد اب٤طحوف

 واب٤عجوف باب١راح
  (8) للموج والرياح

 -لكن ضعفها يبدو على عكس قصيدة الناي والريح بُ صومعة كيمبردج 
فنرى الرواؽ الذي أبصره الشاعر السندباد، وحاوؿ أف يبشر بو تصمد أعمدتو 

 و الريح.بوج
 رواؽ أخضر ويعلوىاأعمدة تنمو 

  (2) صلب بوجو الريح والثلوج
ىنا ترمز الريح لقوى الشر البٍ بٙاوؿ أف تقوض حلم الشاعر الكببّ بُ 

 البعث العربي اب٤نشود.

وأحيانًا يستمد الشاعر رموزه من الواقع، كما جاء بُ قصيدة عند 
لرمز من الواقع فإنو يذكرنا بٔنيات القدر، كما ، ورغم استمداد ىذا ا(3)البصارة

ورد بُ ماكبث لدى شكسببّ، وقد كاف الشاعر ب٩ن يعجبوف أشد الإعجاب بهذه 
 اب٤سرحية، بل وبأعماؿ شكسببّ عموماً.

ويبدو أف ىذا الرمز ترسب بُ أعماؽ الإنساف فمنذ العصر اب١اىلي نطالع  
لبشر ليطلعوىم على الغيب كيف كاف يذىب الناس إبٔ مثل ىذا النوع من ا

                                                 

 .243خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .265خليل حاوي، الديواف، ص (2)
 .849خليل حاوي، الديواف، ص (3)
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 الدفبْ، يقوؿ خليل حاوي:
 بصارة اب٢ي منضحكت 

 وماذا ؟ عدت من مفبَؽ
 يغلي بٗوج الرمل والأصداء والبروؽ

 مشوش العينبْ
 أسبَحم ما بٙكي بعينيها
 خطوط الغيب بُ راحبٍ

 وب٪م عمري ما نوايا ضوئو السحيق
ك أف تنقذه من بٞى إنو يشعر باب٢بّة الشديدة، وعقليتو الواعية لا بٛل

اب٣وؼ ومن غدة المجهوؿ، فيلجأ إبٔ من ىم أدنى ثقافة منو كي يتكيء عليهم بُ 
 معرفة غده، وكي يبثوا نوعاً من الطمأنينة بُ قلبو اب٤ضطرب.

لكن النتيجة تأبٌ على عكس ما يتوقع، فيزيده اب١ن الذي حل بُ البصارة 
بصارة وجنها اللعبْ، بل ويسخر رىقاً غبّ أف الشعر يفجؤنا بثورتو على ىذه ال

 منها ومنو.
ويشعر بقوة كببّة فاعلة تتملكو، فيواجو اليأس الذي صبتو البصارة بُ نفسو 

 الشجاعة، بل يرى طريقو واضحاً.
 إني أرى الطريق

 فتنهزـ كل عوامل اليأس والتثبط
 من أخرس الأصداء والبروؽ
 من أحرؽ العتمة والظنوف
 تكوفكأنها من قبل ماكانت ولن 
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 أضحك من بصارة اب٢ي
 وما لفق جن ساحر لعبْ

ومن ىنا فإف الشاعر يرى أف حرية الإنساف النابعة من أعماقو جديرة أف 
لا كما يريد أي شيء أخر، فحياة الإنساف مشروع  بٚط مستقبلو كما يريد ىو،

 يديره كيفما شاء.

واسع، ومنو البَاث الديبِ وأحيانا يستمد الشاعر رموزه من البَاث بٗعناه ال
، والثانية عودة  اليهودي، فيكتب عن سدوـ ثلبث قصائد، الأوبٔ بعنواف سدوـ
إبٔ سدوـ ضمن ب٦موعتو نهر الرماد، بٍ يعود ب٥ذا الرمز بُ ديوانو الأخبّ من 

 جحيم الكوميديا، فيكتب قصيدتو بُ سدوـ للمرة الثالثة.
شمس على الأرض دخل لوط إبٔ وإذا أشرقت ال»وقد ورد بُ العهد القدنً 

صوغر فأمطر الرب على سدوـ وعمورة كبريتاً وناراً من عند الرب من السماء. 
وقلب تلك اب٤دف وكل الدائرة وبٝيع سكاف اب٤وت ونبات الأرض، ونظرت أمرأتو 

  (8)«.من ورائو فصارت عمود ملح
عربية التعيس يستمد الشاعر ىذا الرمز من التوراة ويرمز بو إبٔ واقع الأمة ال

فبّى مظاىر إب٫طاط كببّة على أرضها، ىذه اب٤ظاىر الفاسدة لا سبيل إلا إبٔ 
 حرقها وإبادتها كاملة، وإبادتنا أيضاً.

 عبرتنا ب٧نة النار
 عبرنا ىوب٥ا قبرا فقبرا

                                                 

 .28الكتاب اب٤قدس العهد القدنً، ص (8)
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 وتلفتنا إبٔ مطرح ما كاف لنا
 بيت، وب٠ار، وذكرى

 فإذا أضلعنا صمت صخور
  (8) وفراغ ميت الآفاؽ .. صحرا

 وقد بدت الرؤية التشاؤمية واضحة بُ ىذه القصيدة. 
ما يفتح باب الرجاء لبزوغ  -بُ نهر الرماد  - وبُ قصيدة عودة إبٔ سدوـ»

  (2) «.جيل جديد متحرر من كوابيس الضعف والعجز والاب٬زاؿ
فنرى انفراج الأزمة إبٔ حد ما، وتكوف النار المحرقة وبراكبْ اب١حيم البٍ 

 ة عوامل تطهبّ، يتولد من بعدىا البعث العربي اب٤نشود.أحرقت القري
:  يقوؿ بُ قصيدتو عودة إبٔ سدوـ

 أترى يولد من حبى لأطفابٕ
 وحبي للحياة

 فارس بٲتشق البرؽ على الغوؿ
 على التنبْ، ماذا ىل تعود اب٤عجزات؟

 بدوي ضرب القيصر بالفرس
 وطفل ناصري حفاة

 روضوا الوحش بروما، سحبوا
 فك الطغاةالأنياب من 

                                                 

 .83خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .384ص حسبْ مروة، دراسات نقدية بُ ضوء اب٤نهج الواقعي، (2)
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 رب ماذا
 رب ماذا

  (8) ىل تعود اب٤عجزات
فالشاعر ينتظر بعثاً عربياً كببّاً، يعيد للعرب مكانتها الأوبٔ، ويعيد لأرضهم 
ألقها، ويرجو أف يولد من خلبؿ أنقاضهم المحبَقة فرساف ب٨لصوف بُ قامة اب٣ضر 

روـ بُ عليو السلبـ، وقامة سيدنا محمد ذلك البدوي الذي أصاب الفرس وال
مقتل، وقامة سيدنا عيسى، وقامة أتباعهم اب٢فاة الأشداء الذين استطاعوا أف 
يذلوا أعناؽ الطغاة بٝيعاً. لكن ما يكاد الشاعر بٲبِ نفسو بذلك، ويفرح، حبٌ 

 يرى أف ذلك من الصعوبة بٗكاف، بل إنو أشبو بٗعجزة.
يم الكوميديا وبُ قصيدتو الثالثة بُ سدوـ للمرة الثالثة من ديوانو من جح

تبلغ رؤية الشاعر التشاؤمية ذروتها، ويرى الفناء عاماً شاملًب، وليس ىناؾ من 
 يقػػػػوؿ: بصيص لأي بعث منشود.

 بٰبَؽ البَاب!
 بٰبَؽ اب٢جر!

  (2) !السحاببٰبَؽ 
وأحيانًا أخرى يستمد الشاعر رموزه من البَاث الديبِ اب٤سيحي. ففي 

شاعر بها إبٔ الأرض العربية، وإذا كانت الأـ يرمز ال (3) قصيدة الأـ اب٢زينة
اب٢زينة، وىي مرنً أـ اب٤سيح عليو السلبـ قد شيعت أبنها اب٤سيح فإف الأرض 

 العربية بٓ تشيع مسيحاً واحداً، بل شيعت ألف مسيح ومسيح.
                                                 

 .828خليل حاوي، السابق، ص (8)
 .57خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (2)
 .5خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (3)
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يستمد الشاعر ىذا الرمز من الإب٪يل فلعازر  (8) ـ8962وبُ قصيدة لعازر 
سيد اب٤سيح عليو السلبـ بعد ثلبثة أياـ من موتو، ويرمز ىذا ىو الذي أحياه ال

الشاعر إبٔ الإنساف العربي بُ العصر اب٢ديث، بُ وقوفو على أعتاب نهضة 
حضارية ليست نابعة من ذاتو ىو، ومن بٍ فإف ىذه النهضة ب٦هضة خالية من 

 اب٤ضموف.
الشاعر بُ وأحيانًا يستمد الشاعر رموزه من البَاث الديبِ الإسلبمي، فنرى 

قصيدة الرعد اب١ريح يتخذ من النبي )ص( رمزاً للبطولة العربية بُ أب٠ى صورىا، 
 والبٍ يتمبُ الشاعر أف تتحقق بُ عصرنا الراىن.

وىو »وأحيانًا يستمد الشاعر رموزه من البَاث الأسطوري، وىنا يظهر بٛوز 
قى من ب٘ربة الإنساف رمز، كأكثر الرموز الدينية، دائم اب٤عبُ آنى اب٣طورة لأنو مست

الأوبٔ للحياة واب٣وؼ والإبٲاف واب٤وت، وىو الرمز الذي لا يطبق على الإنساف 
مصاريع اليأس والظلمة، بل يفتح لو بُ آخر رواؽ العذاب والأبٓ باب 

  (2)«.النجاة
إذف فهو رمز لعوامل اب٣صب واب٢يوية الدافقة البٍ تتغلب على كل مظاىر 

ؿ بُ رؤية الشاعر للواقع الشرقي الذي يظن الشاعر أف اب١دب. ولانعدـ التفاؤ 
وأحيانًا يستمد الشاعر رموزه من البَاث الشعبي، فيظهر  (3)الغلبة بُ جانبو.

السندباد بُ قصيدتبْ كببّتبْ للشاعر، بل إف ملبب٧و تبدو بُ قصيدة مبكرة ىي 
 قصيدة البحار والدرويش.

سندباد بُ رحلتو الثامنة بُ وىاتاف القصيدتاف بٮا وجوه السندباد، وال
                                                 

 .327خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .38جبرا إبراىيم جبرا، النار واب١وىر، ص (2)
 .85انظر قصيدة بعد اب١ليد، الديواف، ص (3)
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القصيدة الأوبٔ، يكوف السندباد رمزاً للشاعر اب١واب الذي ينسج وجهو من شبٌ 
الوجوه، ويقوـ بٗغامرات كببّة ذات طابع عصري، بٚتلف عن مغامرات السندباد 

 بُ أحداثها، ولكنها تتفق معها بُ الغاية الكامنة فيها.
ب ببْ شخصية السندباد وأودسيوس، بُ ىذه القصيدة نرى نوعاً من التجاو 

فمن اب٤شهور عن أودسيوس أنو حينما ضل بُ البحر بٓ تيأس زوجتو من عودتو، 
بل ظلت منتظرة لو، واشتهرت بٕيلتها الذكية بُ رد اب٣طاب الكثبّين الذين كانوا 

إذ كانت تتعلل ب٥م بأنها بٯب أف تتم أولًا عمل كفن لواد »يطرقوف بابها، 
 (8)«ولكنها كانت تنقض ليلًب ما تنسجو نهاراً  Laertesلا يرتس  أودسيوس، وىو

وبٓ ترد مثل ىذه القصة بُ مغامرات السندباد السبع، لكن الشاعر السندباد 
ويلتقظ الشاعر »خليل حاوي يصطنع حبيبة منتظرة لو ولعودتو بُ قصيدتو 

م ملمحاً ىاماً للربط ببْ شخصية السندباد وشخصية أودسيوس إذ أف معظ
الأبٕاث البٍ تناولت شخصية السندباد ذىبت إبٔ أف شخصية أو ليس بُ 
أوديسة ىومبّوس كانت أحد مصادر شخصية السندباد، وكاف اب٤ستشرؽ 
النمسوي فوف ىامر أوؿ من ذىب إبٔ ىذا الرأي بٍ تابعو كل من عرض ب٥ذا 

  (2) «.اب٤وضوع
رمزاً للشاعر الذي وبُ قصيدة السندباد بُ رحلتو الثامنة يكوف السندباد 

بٰاوؿ أف يكوف ضمبّ عصره، وبٰاوؿ أف بٰقق نظرة آباء الرومانتيكية للشاعر 
 باعتباره نبياً.

فيقوـ برحلة ثامنة بٚتلف عن رحلبت السندباد السبع السابقة، تكوف ىذه 
الرحلة داخل ذاتو بغية تطهبّىا ب٩ا علق بها من أوشاب. وتأبٌ النتيجة بأنو يضيع 

                                                 

 .98اب٢ديث، ىامش صمحمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي  (8)
 .897علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات البَاثية بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص (2)
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والتجارة، لكنو يعود بكنز من نوع آخر إذ يبشر ب٦تمعو ببعث عربي  رأس اب٤اؿ 
 كببّ.

إذا كانت اب٢ياة الواعية ىي القمة البٍ تظهر للئنساف، فإف اب٢ياة غبّ 
الواعية ىي اب١سم الكببّ اب٤تخفي الذي يقبع بٙتها. ونتيجة لتقدـ الدراسات 

وجد الشعراء مصدراً غنياً  -خصوصاً على يد سيجموندفرويد  -النفسية 
لشعرىم يتمثل بُ اللبوعي، فامتاحوا منو بشكل مدروس وعرفوا مبٌ يكونوف، 

 واعبْ بُ شعرىم، ومبٌ يكونوف غبّ واعبْ.
وبُ ىذا الصدد يقوؿ ت س إليوت بُ مقالتو اب٤شهورة التقاليد واب٤وىبة 

ي بٯب عليو أف إف الشاعر السيء يكوف عادة غبّ واع بُ اب٤وضع الذ»الفردية 
واب٢قيقة  (8)«.يكوف واعياً، وواعياً بُ اب٤وضع الذي بٯب عليو أف يكوف غبّ واع

أف ىناؾ مدارس شعرية ذائعة أعطت للبوعي دوراً كببّاً مثل السريالية، ومن قبلها 
 الرمزية، وبٓ يكن الشاعر خليل حاوي بعيداً عن التأثر بهذه اب٤دارس.

 د نفس الشاعر تتوالد وبٱرج منها رفيق لو:ففي قصيدة وجوه السندباد ب٪
 كنت أمشي معو بُ درب )سوىو(

 وىو بٲشي وحده بُ لامكاف
 وجهو أعتق من وجهي

 ولكن ليس فيو أثر اب٢مى
 وبٙفبّ الزماف

                                                 

(1)  Group of authors, the Nortn anthology of English Literature. Revised 

Volume 2. page 1813. 
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  (8) وجهو بٰكي بأنا توأماف
ىذا الرفيق اب٤ستمد من اللبشعور بٲارس على الشاعر ضربًا من الفعل 

بإلقاء نفسو بُ اب٤اء، بٍ يذىب الشاعر السندباد بُ  فيسوقو للجسر، ويغريو
غيبوبة يرى فيها الأشياء، وقد اب٫لت إبٔ ضباب، وبٱيل إليو أف رحم الأرض 

 أفضل من ظهرىا، وتظهر رغبتو اب٢ارة بُ الإنسحاب من ىذا العابٓ اب٤وبوء.
 رحم الأرض ولا اب١و اللعبْ

 خففوا الوطء على أعصابنا ياعابرين
 مة قبو مطمئنب٫ن بُ عت

 ب٭سح اب٢مى ونصحو ونغبِ
 نتخفى وب٬في العمر من ضرب السنبْ

  (2) على أعصابنا ياعابرين الوطءخففوا 

ربٗا كاف الشاعر خليل حاوي من أقل الشعراء اب٤عاصرين وقوعاً بُ تلك 
ذلك أف الشاعر يكشف عن العيوب البٍ لاحظها النقاد على القصيدة اب٢ديثة، 

وعي عميق بتكنيكات استخداـ القصيدة وفلسفتها، وأبعادىا اب١مالية اب٤ختلفة 
لكن ذلك لا بٲنع من ظهور بعض العيوب البٍ ظهرت بُ استخداـ الصورة 

 عنده.
  

                                                 

 .282خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .289خليل حاوي، الديواف، ص (2)
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 من ىذه العيوب:
 المباشــــرة:

بٰائية يتجو النقد اب٢ديث إبٔ تعريف أدبية النص بأنها ب٦موع الطاقات الإ»
بُ اب٣طاب الأدبي، ذلك لأف الذي بٲيزه ىو كثافة الإبٰاء وتقلص التصريح، 
وىذه الظاىرة تناقض ما يطرد بُ الكلبـ العادي عند استعماؿ اللغة استعمالاً 

  (8) «.نفعياً 
لأف تسمية الشيء حذؼ »من ىنا فإف اب٤باشرة تعد من عيوب القصيدة 

  (2) «.لثلبثة أرباع لذة الشعر
 دما يقوؿ خليل حاوي:فعن

 كنتم صغاراً تافهبْ
 مدى الديار

 صربً صغاراً تافهبْ
  (3) ديار بلب

نرى اب٤باشرة واضحة ىنا، لقد كاف من الأجدى أف بٯعل الشاعر اب٤تلقي ىو 
الذي ينطق بهذا اب٢كم، عن طريق بعض السياقات الإبٰائية البٍ ب٘علو يهتف من 

الطريقة اب٤باشرة فإنها لا بٚاطب أكثر من  داخلو بتفاىة ىؤلاء الناس. أما ىذه
 أذف القارئ، ولا ب٘د سبيلها إبٔ التوغل بُ أعماقو كي بٛارس تأثبّىا اب٤نشود.

                                                 

 .33سلبـ اب٤سدي، النقد واب٢داثة، صعبدال (8)
 .822دوريش اب١ندي، الرمزية بُ الأدب العربي، ص (2)
 .73خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (3)
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إف النظرة اب٤عاصرة للتشبيو تقيم التماثل طبقاً للئدراؾ الداخلي ب٢ركة »
شاعر اب٤عاصر وفق ىذه النظرة حرجاً بُ الأشياء وانفعاؿ الشاعر بها، وبٓ بٯد ال

أف يعقد الصلبت ببْ الأشياء طبقاً لنظرتو الذاتية للموجودات وانفعالو اب٣اص 
  (8) «.بها

وىنا يظهر أف بياف الأثر النفسي أىم بكثبّ من ب٦رد ب٤ح التشابو اب٢سي ببْ 
تهم وظيف»عنصري الصورة التشبيهية، وبذا تتحقق وظيفة الشعراء. فالشعراء 

اب٣لق، وأف يغبّوا عن طريق ىذا اب٣لق نفس الإنساف الواعية اب٤دركة بٝيعها، 
حبٌ يوقظوا خيالو على اب٢قيقة البٍ تقع وراء اب٤ألوؼ من الأشياء حبٌ يرفعوه من 
رتابة العادة اب٤ميتة إبٔ الوعي بالأبعاد البٍ لا تقاس والأعماؽ البٍ لا تدرؾ، وأف 

  (2) «.لا يكفي، وأف ما بٰتاج إليو ىو اب٢دس اب٤لهميبينوا لو أف العقل وحده 
ومن ىنا فإف الشاعر يضحي بكثبّ من شاعريتو إذا قنع بالوقوؼ عند 
التشابو اب٢سي فقط، وبٓ بٲض خطوة أبعد بُ سبيل الكشف الذي يرى وراء 

 نثريات الواقع وحدة رحبة وعميقة.
اً ببياف الأثر النفسي، ويعد الشاعر خليل اب٢اوي ب٩ن يهتموف اىتماماً كببّ 

عند ب٦رد التشابو اب٢سي. فنراه يشبو  -بُ قليل من الأحياف  -لكنو قد يقف 
أثر السوط على خصر شجرة الدر باب٢زاـ رغم اختلبؼ الدلالة الإبٰائية لكل 

 يقػػػػوؿ: منهما ونراه بُ قصيدة بعد اب١ليد، 
 فلنعاف من جحيم النار

                                                 

 .828بشرى موسى صابّ، الصورة الشعرية بُ النقد العربي اب٢ديث، ص (8)
 .32سبّمورس بورا، اب٣ياؿ الرومانسي، تربٝة إبراىيم الصبّبُ، ص (2)
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 ما بٲنحنا البعث اليقينا
 تنفض عنها عفن التاريخأب٩ا 

 واللعنة، والغيب اب٢زينا
 تفض الأمس الذي حجر

 عينيها يواقيتا بلب ضوء ونار
فيشبو الشاعر عيوف الأمم اب٤يتة بُ بٙجرىا باليواقيت، ولاشك أف الشاعر 
ىنا بٰرص على وجو الشبو اب٢سي، ولكي بٲعن بُ إحكاـ وجو الشبو نراه بٯعل 

 اليواقيت بلب ضوء ونار.
ا يتضح أف الصورة عند خليل حاوي ب٥ا وسائلها وأب٭اطها ومن وسائلها وبذ

التشبيو والتشخيص وتراسل اب٢واس واب٤زج ببْ اب٤تناقضات. والتشبيو عنده يعتمد 
يكوف ب٦رد رصد حسي  -بُ حالات قليلة  -على وجود الأثر النفسي، لكنو 

 فقط.
الطبيعة اب١امدة،  ويستعبْ بوسيلة التشخيص بُ إضفاء اب٢ياة على مظاىر

ويقوـ بتشخيص اب٤عاني المجردة أيضاً، وبُ أحياف أخرى يأبٌ التشخيص عنده 
معكوساً. ومن وسائل تشكيل الصورة اب٥امة البٍ يستخدمها خليل حاوي تراسل 
اب٢واس، وقد أعطت اب٤درسة الرمزية ب٥ذه الوسيلة أبٮية خاصة، وقد انتبو شعراؤنا 

 لذلك.
اب٤زج ببْ اب٤تناقضات، فتكتسب الصورة نوعاً من كذلك أيضاً يستخدـ 

اب١دة والطرافة الفنية، وذلك يعتمد على مهارة الشاعر اب٣اصة. ومن أب٭اط 
الصورة عند خليل حاوي الصورة الواقعية البٍ تصبح معادلًا موضوعياً لأفكار 
الشاعر وعواطفو، ومنها أيضاً الصورة اب٤تحركة حيث يشغل الشاعر عدة حواس 
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 تلفة فيها.ب٨
كما يعد الرمز من أىم التقنينات البٍ يستخدمها خليل حاوي سواء كاف 
رمزاً جزئياً أـ رمزاً كلياً يستغرؽ القصيدة كلها. وىو يستمد رموزه من الطبيعة أو 

 من الواقع أو من البَاث أو من اللبشعور.
 بُ قليل من -ورغم وعي خليل حاوي الكببّ بتقنيات الصورة، فإنو وقع 

بُ بعض عيوب الصورة اب٤شهورة، مثل اب٤باشرة والوقوؼ عند حدود  -الأحياف 
 التشابو اب٢سي، والتنافر.
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 الفصل الثالث

 توظيف التراث والأسطورة

 في شعر خليل

يرى البعض أف النص )موضوع فعلي(، بينما يرى آخروف أف لا وجود لو »
إف  Ramon Fernandezراؾ اب٤تميز لكل قاريء، قاؿ: إلا من خلبؿ الإد

 .(8)« )النقد( ىو رؤيا لرؤيا أخرى
ب٪د كولردج يتحدث عن النشاط اب٣يابٕ من »وإذا رجعنا إبٔ الوراء فإننا 

حيث قدرتو على تشذيب اب٤شاعر حبٌ تصل إبٔ القدر اب٤ناسب بُ حدود وحدة 
نقاد اب١دد( بهذه الفكرة البٍ يظن  العمل الكاملة، فكولردج إذف سبق غبّه من )ال

كثبّ من الباحثبْ بُ اللغة العربية أف ت س إليوت أوؿ من قاؿ بها، ولا بٲكن 
تشذيب اب٤شاعر لغبّ حساب الرؤية ذات الأبعاد والزوية ذات الأبعاد ىي البٍ 

  (2)«.يستقيم بُ داخلها التصور الصحي للتيار الروحي كلو
إليوت، فقد لفت نظر النقاد بشدة إبٔ  لكن ذلك لا يقلل من دور ت س

إف خبّ أجزاء »ىذا اب٤وضوع، وكاف نتاجو تطبيقاً عملياً لرؤيتو، فهو يقوؿ: 
القصيدة، بل وأكثرىا بٛيزاً، تلك البٍ تؤكد فيها آثار أسلبفو اب٤وتى من الشعراء 

                                                 

 .857ص لنقد الأدبي، ب٦موعة باحثبْ،ا (8)
 .26مصطفى ناصف، قراءة ثانية لشعرنا القدنً، ص (2)
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  (8)«. خلودىا بُ أقوى صورة
ويهب العمل الشعري حياة أف ما بٰفظ للصورة الشعرية رمزيتها، »واب٢قيقة 

عبر العصور تتحقق استمراريتها بُ قرارات جديدة تعيد إبداعو عملًب معاصراً 
  (2)«. إنسانياً، ىو ذلك الارتباط عينو بالبَاث الثقابُ واب٢ضاري

فإف أية حركة من حركات التجديد بُ أي ب٦اؿ من ب٦الات »بُ ضوء ىذا 
دىار لابد أف تضرب بٔذورىا بُ أرض الأدب والفن تنشد لنفسها البقاء والإز 

  (3) «.البَاث
وىذا يدفعنا إبٔ تتبع الأصداء البَاثية بُ النص الأدبي، وب٧اولة اب٣روج منو 

لأف تأويل عمل أدبي أو غبّ أدبي لذاتو وبُ ذاتو دوف التخلي عنو ب٢ظة »إليو 
  (4) «.واحدة ودوف إسقاطو خارج ذاتو لأمر يكاد يكوف مستحيلبً 

العلبقة ببْ أي »ستخدـ باختبْ مصطلح اب٢وارية، وىي عنده تعبِ وقد ا
بٍ جاءت جوليا كريستيفا، واستخدمت مصطلح  (5) «.تعببّ والتعببّات الأخرى

التناص الذي أخذ شهرة واسعة، وىي ترى أف النص إنتاجية، وبُ ذلك تقوؿ: 
 فالنص إذف إنتاجية، وىي ما يعبِ:»
موقع داخلو ىي علبقة إعادة توزيع )صارمة إف علبقتو باللساف الذي يت -أ

بناءة(، ولذلك فهو قابل للتناوؿ عبر اب٤قولات اب٤نطقية لاعبر اب٤قولات 
 اللسانية اب٣الصة.

                                                 

(1)  Group of Authors. The norton anthology of English Literature. 

Revised Vol.2, p.1810. 
 .889ريتا عوض، بنية القصيد اب١اىلية، الصورة الشعرية لدى أمرئ القيس، ص (2)
 .83زايد، الرحلة الثامنة، ص علي عشري (3)
 .28تزفيطاف طودوروؼ، الشعرية، ص (4)
 .843تزفيطاف طودوروؼ باختبْ: اب٤بدأ اب٢واري، ص (5)
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أنو ترحاؿ للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء نص معبْ تتقاطع وتتنافر  -ب
  (8) «.ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى

بٕ اىتمامها للتناص باعتباره إنتاجية النص، فإف وإذا كانت جوليا كرستيفا تو 
الذي يهتم بالتناص »ىناؾ منحى ثانياً لو طريقة أخرى بُ النظر إبٔ التناص، ذلك 

بٗا ىو مقاربة للنص اب٤قروء ماب٫اً الثقل لدور القاريء بُ الكشف عن اللعبة 
  (2) «.الداخلية للنصوص بُ علبقتها بالنصوص الأخرى

كل نص ىو تناص والنصوص الأخرى تبَاءى فيو »ح أف بُ ضوء ىذا يتض
بٗستويات متفاوتة وبأشكاؿ ليست عصية على الفهم بطريقة أو بأخرى إذ 
نتعرؼ نصوص الثقافة السابقة واب٢الية. فكل نص ليس إلا نسيجاً جديداً من 

  (3) «.استشهادات سابقة
للمؤوؿ أف النص عابٓ مفتوح النهاية بٕيث بٲكن »على ىذا الأساس فإف 

وبهذا فإف التفكيكيبْ بُ استخدامهم  (4) «.يكتشف ما لا بٰصى من البَابطات
ب٤صطلح التناص بٯعلوف النص الأدبي نسقاً لا نهائياً، لأنو من ناحية تتجلى فيو 
آثار نصوص سابقة، ومن ناحية أخرى يتشكل وفق توقعات القاريء المحمل ىو 

ذلك أنو بُ حقيقة الأمر لا يوجد  فمعبُ»الآخر بنصوص أخرى قرأىا، إذف 
نص( فقط ذلك الكائن اب٤تغبّ واب٤راوغ الذي ينتجو  -نص، ما يوجد ىو )ببْ 

اب٢وار ببْ اب٤نتج الأوؿ والقارئ، وبهذا يصبح التناص الأساس الأوؿ لػ )لانهائية( 

                                                 

 .28جوليا كرستينا، علم النص، ص (8)
 .98فاطمة قنديل، التناص بُ شعر السبعينات، ص (2)
 .42من مقاؿ لرولاف بارت ضمن آفاؽ التناصية، ص (3)
 .66التأويل والتأويل اب٤فرط، ص البرتواكو، (4)
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  (8) «.اب٤عبُ بُ اسبَاتيجية التفكيك
صر على توسيع النص ليبتلع من ىنا ب٪د التهمة توجو إبٔ التفكيك لأنو ي

بُ ضوء ما سبق نستطيع التعرؼ على نصوص الثقافة السالفة بُ شعر  (2) العابٓ
 خليل حاوي، والاقبَاب من تكنيكاتو بُ توظيف البَاث، فنرى منها.

من التقنيات البٍ يتسخدمها خليل حاوي الإشارة البَاثية وشأف الإشارة 
تتميز بالبَكيز والكثافة والاكتناز، على حبْ لا يفقدىا ىذا البَكيز »البَاثية أنها 

طاقة البوح والإشارة شأف التماعة الضوء قد تكوف سريعة خاطفة، ولكنها تفجر 
بألقها أبعاد اب٤كاف، وربٗا كاف ىذا ىو السر بُ كثرة دورانها ببْ تضاعيف 

بُ شعر حاوي، فقد تأبٌ وتتخذ ىذه الإشارة صوراً شبٌ ( 3) «.القصيدة اب٢ديثة
أو إبٔ البَاث  -إسلبمي  -مسيحي  -يهودي  -استمداداً من البَاث الديبِ 

 الأسطوري أو البَاث الأدبي ...إبْ.
 فحينما يقوؿ خليل حاوي:

 وإذا ب٫ن عواميد من اب٤لح
 مسوخ من بلبىات السنبْ

د من ىنا إشارة إبٔ البَاث الديبِ اليهودي، إذ بٙولت زوجة لوط إبٔ عمو 
اب٤لح حينما نظرت إبٔ الوراء، وكأف القروف الكثبّة بٓ تغبّ منا شيئاً، وبٓ ب٘علنا 
نتقدـ خطوة واحدة إبٔ الأماـ، وما حدث لزوجة لوط بُ القدـ بٰدث لنا أيضاً. 

                                                 

 .362عبدالعزيز بٞودة، اب٤رايا المحدبة، ص (8)
 .368انظر السابق، ص (2)
 .852محمد فتوح أبٞد، واقع القصيدة العربية، ص (3)
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والشاعر بٲزج ما ىو إنساني /ب٫ن بٗا ىو غبّ إنساني/ عواميد ب٧دثًا لنا خيبة توقع 
فالكائن اب٢ي النابض باب٢ياة يتحوؿ إبٔ شيء مادي،  لأنو قاـ بعكس التشخيص،

والشاعر بٯعل ىذه العواميد من اب٤لح إمعانًا بُ إظهار مدى التشويو الذي 
حدث، ومن اب٢قل الدلابٕ نفسو تأبٌ مسوخ من بلبىات السنبْ ويبدو الانتهاؾ 

ا ىو بُ علبقة اب٤ضاؼ /بلبىات باب٤ضاؼ إليو/ السنبْ إذ بٲتزج ما ىو إنساني بٗ
 غبّ إنساني ولا بٱفى دور الإشارة البَاثية بُ استدعاء ىذه الدلالات.

 وقد تأبٌ الإشارة البَاثية إبٔ البَاث الديبِ اب٤سيحي بُ مثل قولو:
 بُ ليابٕ الضيق واب٢رماف

 والريح اب٤دوي بُ متاىات الدروب
  (8) من يقوينا على بٞل الصليب

عة عن صلب السيد اب٤سيح عليو السلبـ، فالشاعر ىنا يشبّ إبٔ اب٤قولة الذائ
وما ب٘شمو بُ سبيل البشرية، وقد كاف السيد اب٤سيح ب٭وذج الفداء والتضحية بُ 
سبيل اب٤بدأ، وىو بُ ىذا يعد أسوة لكل إنساف يضحي من أجل مبادئو، ومع 
ذلك فإننا عاجزوف بٛاماً عن الإقتداء بو، لأف مشاكلنا لا تدع لنا ب٦رد فرصة 

 بُ التضحية اب٤طلوبة. التفكبّ
وبُ قصيدة رسالة الغفراف من صابّ إبٔ بٜود يتحدث الشاعر عن ب٭وذج 

 البطل الذي بٙتاجو الأمة العربية كي تنهض من غفوتها. فيقػػػػوؿ:
 وتبارؾ البطل اب٤غامر

 ماببْ حراس اب٤شاعل بُ ذرى التاريخ

                                                 

 .22خليل حاوي، الديواف، ص (8)
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 ليس لو شبيو
 السيف أشرؽ والتهب

 وأضاء بُ عينيو
  (8) والغضب بةالمحينبوع 

البطل ىو اب٤سيخ اب٤خلص والفادي »فالإشارة ىنا إبٔ السيد اب٤سيح وكأف 
الذي بٓ بٛنعو ينابيع المحبة اب٤نبثقة من عينيو أف يثور ويغضب حبْ شاىد الصيارفة 
والتجار يبيعوف ويشبَوف بُ اب٥يكل، فضربهم بالسوط وطردىم وألقى لعنتو عليهم 

  (2)«)وأضاء بُ عينيو / ينبوع المحبة والغضب» بل سيفاً  ماجئت لألقي سلبماً »قاؿ
 وقد تأبٌ الإشارة إبٔ البَاث الديبِ الإسلبمي، فهو عندما يقوؿ:

 لن أدعى أف ملبؾ الرب
 ألقى بٟرة بكراً وبٝراً أخضراً 
 بُ جسدي اب٤غلوؿ بالصقيع

 صفى عروقي من دـ
 ب٧تقناً بالغاز والسموـ

 عن لوح صدري مسح
  (3) سوـالدمغات الر 

فإننا ب٪د إشارة إبٔ حادثة شق صدر النبي محمد )صلى الله عليه وسلم( كما وردت بُ كتب 
                                                 

 .824خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (8)
 .82ريتا عوض، خليل حاوي، ص (2)
 .245لديواف، صخليل حاوي، ا (3)
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 السبّة.
 -وىنا يتحد السندباد مع النبي محمد )ص(، إذ من اب٤عروؼ أف ملبؾ الرب 

كاف يأبٌ الأنبياء عموماً، ومنهم سيدنا محمد )ص( وقد جاء بُ كتب   -جبريل 
من أجل تطهبّ قلبو من  -وىو طفل  -نً قد شق صدره السبّة أف الرسوؿ الكر 

  (8)بٝيع الأدراف البٍ تعلق بالإنساف، وقد قامت اب٤لبئكة بهذا الدور. 
ولأف الشاعر السندباد يقوـ بدور النبي من حيث قدرتو على النبوءة مذكراً 

بْ النبي، فإنو يقوـ بهذا اب٤زج بينو وب -إيانا بالنظرة الرومانسية بُ نظرتها للشاعر 
ولأف الشاعر يعبَؼ بأف جسده من الضعف بٗكاف لذا فإنو بٰتاج إبٔ معجزة من 
اب٣ارج كي بٚلص جسده من ضعفو وخبّ من يقوـ بهذا الدور ىو ملبؾ الرب 
جبريل )ندى يأبٌ الأنبياء ، ويلقي بُ قلوبهم بٟرة بكراً، وبٝراً أخضر رمز التطهبّ 

لصقيع إبٔ أب٠ى حالاتو والشاعر يصف اب١سد واب٢يوية، ويعيد اب١سد اب٤غلوؿ با
بأنو مغلوؿ بالصقيع بٗا تقوـ بو كلمة مغلوؿ من بث إشعاعات العجز والقيد، وبٗا 
تقوـ بو كلمة الصقيع من بث إشعاعات اب٤وت والتصلب. وتتوابٔ الأفعاؿ البٍ 
تسند إبٔ ملبؾ الرب. فمرة يلقي بٟرة بكراً وبٝراً أخضر بُ جسد الشاعر 

، بٗا اب٤غ لوؿ بالصقيع، ومرة أخرى صفى عروقو من دـ ب٧تقن بالغاز والسموـ
توحي بو كلمة صفى من بذؿ ملبؾ الرب للجهد بُ سبيل العودة بالشاعر إبٔ 
حالة الصفاء الأوبٔ، واستخداـ الشاعر لكلمة عروقي رامزاً بها إبٔ نفسو، كما 

، بٗا توحي  بو كلمة ب٧تقن من تعقيد يصف الشاعر دمو بأنو ب٧تقن بالغاز والسموـ
وكآبة أما الغاز والسموـ فبّمز بهما الشاعر إبٔ اب٤عرفة اب٣اطئة البٍ تسربت إبٔ 

 نفسو.
 وبُ اب٤رة الثالثة يسند الفعل مسح إبٔ ملبؾ الرب بُ قولو:

                                                 

 .276ـ، ص8932، 8ابن كثبّ، البداية والنهاية )بُ التاريخ(، اب١زء الثاني، ط (8)
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 عن لوح صدري مسح الدمغات والرسوـ
صدره  بٗا يوحي بو من كنس وتطهبّ للتقاليد البالية البٍ انطبعت على لوح

 .  والبٍ يرمز ب٥ا الشاعر بالدمغات والرسوـ
 ويشبّ الشاعر إبٔ مواقف خالدة للرسوؿ الكرنً فيقوؿ:

 بطل بٱلي النبّين
 ب٤ن وىب

 وغداً تطيب اب١نة اب٣ضراء
  (8) بُ شمس تسيل على السفار

فالبطل الذي يتحدث عنو خليل حاوي يشبو النبي الكرنً، ويشبو اب٤سيح 
البطل ىو محمد »خلبص والعزـ والثبات ضد كل القوى اب٤ناوئة عليو السلبـ بُ الإ

النبي العربي الذي قاؿ )إف اب١نة بٙت ظلبؿ السيوؼ(، ورفض أف يتخلى عن 
دعوتو فصمد أماـ أعدائو وحاربهم إبٔ أف بً لو النصر، وقاؿ )لو وضعوا الشمس 

عنو(، )بطل بٱلي بُ بٲيبِ والقمر بُ شمابٕ على أف أبٚلى عن ىذا الأمر ما بٚليت 
  (2) «.النبّين / ب٤ن وىب(

وكأف خروجنا من أزمتنا اب٤عاصرة لا يتحقق إلا ببطولة خالدة مثل بطولة 
يتمبُ بُ زمن القحط العربي أف ينهض »اب٤سيح عليو السلبـ أو محمد صلى الله عليه وسلم، فالشاعر

لنبي قبلًب وأف بٲتنع نبي كما جاء النبي محمد من قبل ويرفع ىامة العرب كما رفعها ا
عن رشاوي الأجانب والسفراء ويقوؿ ب٥م، لا ولو وضعوا الشمس بُ بٲينو والقمر 

                                                 

 .825خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (8)
 .82ريتا عوض، خليل حاوي، ص (2)
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  (8)بُ يساره(.
وقد تأبٌ الإشارة إبٔ البَاث الأسطوري، اليوناني أو البابلي أو الأسطورة 

 اب١اىلية، يقوؿ بُ قصيدتو السندباد بُ رحلتو الثامنة:
 مرآة داري اغتسلي

 عقود والغبارمن بٮك اب٤
 واحتفلي باب٢لوة البريئة

 كأنها بُ الصبح
 شقت من ضلوعي
  (2) نبتت من زنبق البحار

ففي قولو نبتت من زنبق البحار إشارة إبٔ أفروديبٍ بُ الأسطورة اليونانية 
ربة اب٢ب الإغريقية، وتضم اختصاصاتها، مع الفكرة »القدبٲة، وأفروديبٍ ىذه ىي 

من اب٤ظاىر الشرقية، ولاسيما الفينيقية الأصل، البٍ لابد أف  اب٥يلينية كثبّاً جداً 
يكوف الإغرءيق قد خلطوىا مع آرائهم القومية بُ غابر العصور اب٤تغلغلة بُ القدـ 

أي "اب٤ولودة من الزبد" وأنا  Aphrogeniaتظهر منذ عصر قدنً جداً باسم 
  (3) «.ديوميبِ "أي البٍ صعدت من البحر"

 ة إبٔ الأسطورة البابلية.وقد تأبٌ الإشار 
 يقػػػػػوؿ:

                                                 

 .632إيليا اب٢اوي، مع خليل حاوي، ص (8)
 .258خليل حاوي، الديواف، ص (2)
 أمبْ سلبمة والتعريف لو.، تربٝة 42ىومبّوس الإلياذة، ص (3)
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  (8) أنتم، أنبً ... يانسل إلو دمو ينبت نيساف التلبؿ
يتألف أب٠و من عبارة سومرية معناىا »ىنا إشارة إبٔ أسطورة بٛوز الذي 

"الابن اب٢ق" أو بشكل أكمل "الابن اب٢ق للمياه العميقة" ... ويظهر بٛوز بُ 
شاب لعشتاروت الإب٥ة الأـ الكبرى البٍ كانت آداب بابل الدينية كزوج أو ب٧ب 

. وقد صرعو اب٣نزير البري فتحوؿ دمو (2)« تتجسم فيها قوى التناسل بُ الطبيعة
إبٔ شقائق، وىوى إبٔ العابٓ السفلي، غبّ أف حبيبتو إيشتار تصمم على العودة 

نها، بو، ومن بٍ تذىب إبٔ اب١حيم، فتقوـ أختها آرش كيجاؿ بسجنها لأنها تغار م
وبغياب بٛوز وإيشتار تنسى الفنوف، ويضيع اب٢ب، وتنتهي كل مظاىر اب٣صوبة 
واب٢يوية من الأرض، وتتدخل الآب٥ة كي تعود إيشتار وزوجها بٛوز إبٔ الأرض مرة 

وأطلت الأرض فإذا إيشتار وبٛوز يعوداف .. فعاد معهما النبات ينمو .. »أخرى 
  (3) «.بغي الإكثار من نسلوواب٢يوانات تكثر .. وانطلق كل أمريء ي

وقد حاوؿ الإنساف تفسبّ ظواىر الطبيعة عن طريق الأسطورة، وتعد 
اب٢ياة الدائمة البٍ يراىا بُ الأرض اب٤ثمرة البٍ بٛوت بٍ »أسطورة بٛوز كذلك لأف 

بٙيا ثانية مرات عديدة لا نهاية ب٥ا قد مثلت بُ شكل إلو بٲوت بٍ بٰيا وىكذا 
  (4) «.دائماً أبداً 

 وقد تأبٌ الإشارة إبٔ الأسطورة اب١اىلية.
إشارة إبٔ أسطورة اب٥امة بُ اب١اىلية حيث  (5) ففي قصيدة دعوى قدبٲة

                                                 

 .824خليل حاوي، الديواف، ص  (8)
 ، تربٝة جبرا إبراىيم جبرا.22جيمس فريرز، أدونيس أو بٛوز ص  (2)
 .823سليماف مظهر، أساطبّ من الشرؽ، ص (3)
 ، تربٝة د/سليم حسن.882جيمس ىنري برستد، فجر الضمبّ، ص  (4)
 .29خليل حاوي، الديواف، ص (5)
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 «.الصدى طائر يستصرخ ويطلب الثأر أساطبّ اب١اىلية»يصدر القصيدة بقولو 
فقد ورد بُ الأساطبّ اب١اىلية أف الإنساف إذا قتل خرجت روحو على شكل 

اب٥امة، ىذا الطائر يظل يصيح أسقوني إبٔ أف يؤخذ بثأره، فإف طائر أسود يسمى 
 أخذ بثأره كف عن الصياح.
يرجع الشاعر إبٔ أسطورة العنقاء، وىي طائر » (8) وبُ قصيدة بعد اب١ليد

خرابُ بٲوت ويلتهب رماده فيعود إبٔ اب٢ياة، فتغدو النار سبيلًب إبٔ اب٢ياة بعد 
تتم بدوف أبٓ وبدوف اكتواء باللهب، ويعبِ  اب٤وت، لأف العودة إبٔ اب٢ياة لا

الشاعر بذلك أف بٙقيق النهضة نضاؿ شاؽ لا يطاؿ إلا بالتضحية، وأف اب٣لبص 
  (2) «.من اب١مود والعجز لايتم إلا بعبور اب٤وت وبٚطيو إبٔ الإنبعاث

أف مفهوـ الأسطورة مثل مفهوـ الشعر، ىو نوع من اب٢قيقة أو »وبذا يتضح 
  (3) «.ة، ليس منافساً للحقيقة العلمية أو التاربٱية بل رافد ب٥امعادؿ للحقيق

 وأحياناً تكوف الإشارة إبٔ البَاث الأدبي.
 يقوؿ على لساف شجرة الدر:

 آنس الذئب الذي يؤنسبِ
  (4) اب٤عرة أعمى

 فهناؾ إشارة إبٔ بيت أبي العلبء الشهبّ: 
 بالذئب إذ عوى فاستأنستعوى الذئب 

                                                 

 .85صالسلبق،  (8)
 .43ريتا عوض، خليل حاوي، ص (2)
 .246رينيو ويلك، أوسبً وارين، نظرية الأدب، ص  (3)
 .852خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص  (4)
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 دت أطبّفك إنسافوصوت 
وبُ ىذا إبٰاء بوحدة الأبٓ ووحدة الغربة القاتلة، ببْ شجرة الدر وأبي العلبء. 
وأحيانًا ترتد الإشارة إبٔ البَاث الأدبي الغربي أو العاب٤ي على ب٫و ما ب٪د بُ تقدبٲو 

طوؼ مع )يوليس( بُ المجهوؿ، ومع فاوست ضحى »لقصيدة البحار والدرويش، 
 «.إبْبروحو ليفتدي اب٤عرفة ...

ىنا إشارة إبٔ البَاث الأدبي الغربي، إبٔ أوديس بطل الأوديسة الشهبّة 
للشاعر اليوناني ىومبّوس البٍ بٙكي عودة يوليس من حرب طرواده حيث 

يضل سبيلو بُ العودة إبٔ وطنو بعد انتهاء حرب طروادة وتقذؼ بو الأمواج من »
  (8) «.وطنو بعد ب٨اطر كثبّة جزيرة إبٔ جزيرة ... وينجح أوديسيوس بُ العودة إبٔ

والإشارة إبٔ يوليس ىنا تتجاوب مع البحار الذي يغامر بالرحلة إبٔ ضفاؼ 
وصورة الرحلة ب٭وذج أصلي أي رمز »الكنج من أجل اب٤عرفة واليقبْ اب٢ضاري 

إنساني قدنً ىاجع بُ اللبوعي اب١ماعي منذ فجر اب٢ضارة الإنسانية...والرحلة 
من حاؿ إبٔ حاؿ وإبٔ إنطلبؽ الروح وانعتاؽ اب١سد وإبٔ بٙقيق ترمز إبٔ الإنتقاؿ 

  (2) «.التحوؿ والتغيبّ وبلوغ اب٣لبص
ولا ننسى أيضاً الإشارة إبٔ قصة فاوست الذي باع روحو للشيطاف والبٍ 
استغلها مارلو ذلك الشاعر الإب٪ليزي اب٤عاصر لشكسببّ، وكتب الشاعر الأب٤اني 

إب٭ا باع نفسو »، تبَكز الفكرة فيهما بُ أف فاوست الكببّ جوتو مسرحيتبْ عنو
للشيطاف لبّضي نفسو بُ معرفة اب٢قائق، وأنو عصى السيطاف بعد ذلك فغفر لو 

                                                 

 .838محمد عبدالسلبـ كفابُ بُ الأدب اب٤قارف، ص  (8)
 .32ريتا عوض، خليل حاوي، ص (2)
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  (8) «.واىتدى إبٔ اب٢قيقة
وىذه الإشارة تتجاوب مع البحار الذي باع كل شيء وترؾ كل شيء بُ 

 سبيل اب٤عرفة اليقينية.
، حينما 8962كسببّ، ففي قصيدة لعازر وقد تأبٌ الإشارة إبٔ أعماؿ ش
 يبَاءى الناصري لزوجة لعازر تقوؿ:

 سوؼ أحكي
 وأعري جوع صحرائي وعاري

 سوؼ أحكي
  (2) الصباح ديكقبل أف يطرده 

فقد جاء بُ مسرحية ىاملت أف طيف والد ىاملت حينما ظهر ب٥وراشيو 
أف بٯعلوه صديق ىاملت وأرسيلبس وبرناردو من ضباط اب٢رس، وحاوؿ اب١ميع 

يتحدث كي يعرفوا السبب الذي من أجلو بدا ب٥م اختفى قبل أف بٰدثهم لأنو 
  (3) ب٠ع صياح الديك.

انطلبقاً من ىذه اب٢قيقة فإف زوجة لعازر بٙاوؿ أف بٙكي للناصري كل ما بُ 
ضمبّىا قبل أف يصيح ديك الصباح، فيمضي طيفو بعيداً عنها، ويقوؿ بُ 

 قصيدة البحار والدرويش:
 آه لو يسعفو زىد الدراويش العراة

                                                 

اً جوتو أورفاوست وفاوست، تربٝة عبدالربٞن ، وانظر أيض388محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب اب٤قارف، ص (8)
 بدوي.

 .339خليل حاوي، الديواف، ص  (2)
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 دوختهم حلقات الذكر فاجتازوا اب٢ياة
 حلقات حلقات

 حوؿ درويش عتيق
 شرشت رجلبه بُ الوحل، وبات

 ساكناً بٲتص ما تنضحو الأرض اب٤وات
 بُ مطاوي جلده ينمو طفيلي النبات

 طحلب شاخ على الدىر ولبلبب صفيق
  (8) حسو لن يستفيق عنغائب 

لصورة اب٤رسومة للدرويش مع صورة الراىب اب٥ندي البٍ تتجاوب ىذه ا
نذر أف يغرس جسمو بُ البَبة مدى »رب٠ها أناتوؿ فرانس بُ قصتو )تاييس( فقد 

عمره، وأف يظل صامتاً، وأف يرسل روحو عبر ىذا الثبات اب٤طلق لتجوب خفايا 
روحي الوجود، كطريق من طرؽ التنزه عن ملببسات اب٢ياة اب١سدية، واب٣لوص ال

لاستشفاؼ اب٢قيقة، وقد امتد شعره واستطاؿ، واختلط مع الأعشاب والنباتات، 
وبٙققت بهذه الصورة وحدة ظاىرية ببْ عابٓ الإنساف، وعابٓ اب٤وجودات 

  (2) «.الأخرى
وبهذا ينفذ الشاعر إبٔ صميم الروح الشرقي الذي يتآلف مع الوجود بُ 

 آخر. وحدة عميقة عن طريق قلبو أكثر من أي شيء
وبُ قصيدة السندباد بُ رحلتو الثامنة يشبّ الشاعر إبٔ لوركا ذلك الشاعر 

                                                 

 .82خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .268أنس داوود الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص  (2)
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 الأسباني التقيل يقوؿ:
  (8) لوركا "وعرس الدـ" بُ أسبانيا

فالإشارة ىنا إبٔ البَاث الأدبي الغربي، ومن رموزه الشاعر الأسباني الكببّ 
ن ما وجد من لوركا )ومسرحيتو عرس الدـ(، وقد وجده الشاعر بُ نفسو ضم

ثقافات متنوعة كاف قد تعلمها، وىو ىنا يبحر بُ دنيا ذاتو، وبٰاوؿ أف يتخلص 
من كل شيء حبٌ تصبح نفسو بُ حالة صفاء تاـ كي تنعكس عليها إشراقة 

 البعث.
وقد ب٘يء الإشارة إبٔ البَاث التاربٱي وقد تنصرؼ إبٔ الأحداث التاربٱية أو 

على لساف  8962يقوؿ بُ قصيدتو لعازر  إبٔ الشخصيات التاربٱية العامة،
 زوجة لعازر:

 جاءت الأرض
 إبٔ شلبؿ أدغاؿ من الفرساف

 فرساف اب٤غوؿ
 ىيكل يركع بُ النار

 تئن الكتب الصفراء تنحل دخانا
  (2) اب٣يوؿ حداءاتبُ 

ىنا إشارة تراثية إبٔ اب٤غوؿ، وكيف أنهم دمروا حاضرة اب٣لبفة العباسية 
دجلة جسراً تعبر عليو اب٣يل. وقد تأبٌ الإشارة إبٔ وجعلوا الكتب بُ نهر 

                                                 

 .234خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .335ليل حاوي، الديواف، ص خ (2)
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 الشخصيات التاربٱية العامة مثل قولو:
 خلع الرمح سنانو

  (8) خارجي كفيببْ  
ىنا إشارة إبٔ شخصية تاربٱية عامة ىي شخصية اب٣ارجي نسبة إبٔ اب٣وارج 

وترجع أصوؿ اب٣وارج إبٔ بٝاعة من اب١ند كانت بُ جيش على بن أبي طالب، »
انشقت عليو عقب وقعة صفبْ، لرفضهم قبوؿ على بن أبي طالب للتحكيم و 

  (2) «.الذي نادى بو معاوية بن أبي سفياف
ويقيم مفارقة تصويرية ببْ اب٣ارجي القدنً الذي يدافع عن رأيو حبٌ اب٤وت 
وببْ اب٣ارجي اب٢ديث الذي استعبدتو الشهوات والرشاوي البٍ كاف نتيجتها 

 كفيو.إنكسار الرمح ببْ  
 وبُ قصيدة السندباد بُ رحلتو الثامنة يقوؿ:
 بلوؾ ذاؾ الرواؽ

 طفلبً جرت بُ دمو الغازات والسموـ
 وانطبعت بُ صدره الرسوـ

 وكنت فيو والصحاب العتاؽ
، ب٫لى طعمو بالنفاؽ  نرفو اللؤـ

  (3) )عسل اب٣ليفة( منعة ر بٔ

                                                 

 .63خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص  (8)
 .272إبرىيم أبٞد العدوي، نهر التاريخ الإسلبمي، ص (2)
 .238خليل حاوي، الديواف، ص  (3)
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ة كثبّاً ما ىنا إشارة إبٔ شخصية تاربٱية ىامة ىي اب٣ليفة وإبٔ حادث 
تكررت بُ قصور اب٣لفاء، حيث كانوا يأمروف بتقدنً العسل اب٢لو الذي بٰمل بُ 
قلبو اب٤وت إبٔ من يريدوف التخلص منو. وكاف السندباد حينما أبٕر بُ دنيا ذاتو 
وجد أشياء كثبّة ينبغي عليو أف يتخلص منها، لكي يتطهر إبٔ أقصى غاية حبٌ 

 بٍ بٰلم بها.يستطيع أف يستقبل النبوءة ال
 وقد تستمد الإشارة من البَاث الشعبي يقوؿ: 

 يوقد ناره
 حولو الآفاؽ جدراف مغاره

 حولو أيدي الرجاؿ
 غابة بٛشي

  (8) وبٲشي معها تيو الصحاري والبطاح
فهناؾ إشارة تراثية إبٔ قصة زرقاء اليمامة، تلك البٍ وىبت بصراً حاداً، 

يصدؽ قومها رغم أف ذلك كاف خدعة وأخبرت قومها أف الأشجار بٛشي، فلم 
من العدو الذي بٞل كل جندي فيو غصناً من أغصاف الغابة، حبٌ استطاع أف 

 يباغت قومها، وبً لو النصر، وفقأ عيبِ زرقاء اليمامة.

 وىو من التقنيات البٍ يستخدمها خليل حاوي، وقد بٯيء مباشراً مثل:
 إذ عوىعوى الذئب فاستأنست بالذئب 
 وصت إنساف فكدت أطبّ

                                                 

 .7خيل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (8)



 021 

فهو ىنا يقتبس قوؿ أبي العلبء اب٤عري، ويصدر بو قصيدتو شجرة الدر 
ليكوف خلفية وجدانية لإحساس شجرة الدر بالإغبَاب واب٣وؼ من البشر بعد 
أف قتلت زوجها أيبك بُ اب٢ماـ، والشاعر يقتبس ىذا البيت لأبي العلبء لأنو 

عهود، ب٘عل الذئب أكثر إنسانية، أو ب٘عل الشاعر أشد يقدـ رؤية ب٨الفة للم»
  (8) «.تذاؤباً 

وب٤ا شاخ اب٤لك داوود التمس فتاة عذراء كانت »ويقتبس من العهد القدنً 
فهذا الإقتباس اب٤باشر يتجاوب مع موقف أيبك  (2) «.تضطجع بُ حجره فيدفأ

سن مبِ وجها؟ يا ملك الزماف ىل رأيت البدوية أح»من شجرة الدر إذ سألتو 
فقاؿ ب٥ا لا والله يا شجرة الدر أنت أحسن منها ومن غبّىا، ولكن أنت كببّة أما 

ىذاف الإقتباساف اب٤باشراف يكوناف خلفية «. البدوية فهي صغبّة بنت أربعة عشر
وجدانية للقصيدة فأيبك بُ القصيدة يوغل بُ ثلوج من مشيب القلب واب٢لك 

لتماس جسد طرى يرتوي من بٝره الرياف فتعود اب٤خيف ب٩ا جعل طبيبو ينصحو با
لو النضارة، وبذا يتعقد اب٤وقف ببْ أيبك وزوجتو شجرة الدر، ب٩ا يؤدي بُ النهاية 

 إبٔ قتلو وقلتو.
 ويقتبس قوؿ دانبٍ من الكوميديا الإب٥ية:

 رأيت بُ أروقة اب١حيم بشرا لا
 يعيشوف ولا بٲوتوف

م الكوميديا، ليخلع على قصائد ىذا ويصدر بهذا الاقتباس ديوانو من جحي
الديواف ذلك الوصف. وبٯعل ىذه الرؤية تتسرب بُ قصائد الديواف، البٍ تعكس 

                                                 

 .856صلبح فضل، بلبغة اب٣طاب وعلم النص، ص  (8)
 .548العهد القدنً، ص  (2)
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رؤيا سوداوية لواقع تعيس، ولأمة لا تستطيع أف تصفها باب٤وت أو أف تصفها 
وكأف اب٢ياة البٍ « بٍ لا بٲوت فيها ولا بٰبٓ»باب٢ياة. وىذا يذكرنا بقولو تعابٔ 

 العرب أقرب إبٔ اب١حيم منها إبٔ أي شيء آخر.يعيشها 
 قوؿ بشار بن برد:ويقتبس 

 إبليس من نار وآدـ طينة
 والطبْ لا يسمو ب٠و النار
 ويصدر بهذا البيت مع بيت أبي العلبء الشهبّ:

 كلبب تغاوت أو تعاوت ب١يفة
 وأحسببِ أصبحت ألأمها كلبا

إبٔ الله سبحانو وتعابٔ وإب٭ا إبٔ إبليس  البٍ يتوجو بها ليس» صلبة»قصيدة
نفسو كي بٲنحو قلباً يشتهي موت الصحاب على حد قولو، من ىنا نشعر أف 
الاقتباس بُ موضعو، فهو بٲثل خلفية وجدانية ب٥ذه القصيدة، ويشبّ إبٔ تلك 
اب٢ركات البٍ كانت تفضل إبليس على آدـ، واب٢ركات البٍ بٙتقر الإنساف، 

شاعر يرتكز عليها بُ توجهو إبٔ إبليس بهذه الصلبة الشيطانية، ويعطي ركيزة لل
من الراجح اب٤عقوؿ أف عبادة الشيطاف »ونتببْ قوة الشر اب٤تغلغلة بُ الواقع لأنو 

تنتمي قدبٲاً إبٔ الشعور بقوة الشر اب٤تغلغلة بُ البيئة البٍ نشأت فيها وأحاطت 
  (8)«.بها

يرى أف اب٣بّ الذي بٰبو كثبّاً لا يستطيع وكأف الشاعر بُ ب١وئو إبٔ الشيطاف 
الصمود بُ مواجهة الشر، ومن ىنا فإنو بٰاوؿ أف بٰصل من إبليس على قلب 

                                                 

 .838باس ب٧مود العقاد، إبليس، ص ع (8)
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.  ينعدـ فيو اب٣بّ بٛاماً حبٌ لا يشعر باب٢زف والأسى على اب٣بّ اب٤هزوـ
 وقد يأبٌ الاقتباس ب٧وراً بُ مثل قولو:

  (8) خففوا الوطء على أعصابنا يا عابرين
 ذا اقتباس ب٧ور لبيت أبي العلبء الشهبّ:فه

 أظن أدنً الأرض إلا من ىذه الأجساد ماخفف الوطء 

وىو من التقنيات البٍ يستخدمها خليل حاوي، فنراه ينتقل خطوة أبعد  
من الإشارة البَاثية الصربٰة إبٔ الغاية الكامنة فيها، فتكتسب القصيدة خلفية 

يستلهم  (2)تصبح أكثر عمقا، وبُ قصيدة البحار والدرويشوجدانية وفكرية، و 
الشاعر مضموف الرحلة عند السندباد دوف أف يصرح بأب٠و، لكنو يستخدـ بعض 
 اب٤لبمح السندبادية الأصيلة، البٍ ب٘علنا نتنفس بُ جو سندبادي إف صح التعببّ.

 يقػػػػوؿ: 
 بعد أف عانى دوار البحر

 طريقوالضوء اب٤داجي عبر عتمات ال
 ومدى المجهوؿ ينشق عن المجهوؿ

 عن موت ب٧يق
 ينشر الأكفاف زرقا للغريق

 وبٛطت بُ فراغ الأفق أشداؽ
                                                 

 .288خليل حاوي، الديواف، ص (8)
 .9السابق، ص  (2)
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 لفها وىج اب٢ريق
 بعد أف راوغو الريح

 رماه الريح للشرؽ العريق.
ىنا تظهر ب٠ات الرحلة كما ىي عند السندباد، فدوار البحر والضوء 

ؽ الذي يظهر للملبح. كل ىذا ب٩ا عاناه اب٤داجي، والظلبـ الشديد، واب٤وت الأزر 
السندباد، ولكن السندباد خلق ىكذا، فهو لا يعرؼ البَدد، وحب اب٤غامرة 
يتسرب بُ كيانو، والبحث عن المجهوؿ صفة أساسية من صفاتو وىا ىو اب٤لبح قد 
أصابو اليأس من اب٢ضارة الغربية، تلك اب٢ضارة البٍ لا تقيم للروح وزناً، وكل 

ومن بٍ فإف عودتو إبٔ الشرؽ عودة مليئة بالأمل »ا يقوـ على اب٤ادة اعتمادى
تلد حضارتو، البٍ عرؼ  -موطن الشاعر  -مفعمة باب٢نبْ إبٔ أف يعود للشرؽ 

كيف بٰيا كربٲاً، بُ ظل نظرة كلية للكوف وللحاية   -قدبٲا  -الإنساف خلبب٥ا 
  (8) «.وب٤كانة الإنساف

 يقػػػػوؿ:
 عنها الرواةحط بُ أرض .. حكى 

 حانة كسلى، أساطبّ، صلبة
 وب٬يل فاتر الظل، رخى اب٥ينمات

 مطرح رطب بٲيت اب٢س بُ أعصابو اب٢رى
 بٲيت الذكريات

 والصدى النائي اب٤دوي

                                                 

 .267أنس داوود، الأسطورة بُ الشعر العربي اب٤عاصر، ص  (8)
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 وغوايات اب٤واني النائيات
تظهر نغمة العلو اب٤سيطرة على الشاعر السندباد بُ قولو حط، وكأنو نسر 

لفراغ الذي يتبع كلمة أرض النكرة بُ إخفاء جو يأبٌ من مكاف مرتفع، ويسهم ا
الدىشة الذي أصاب الشاعر السندباد حبْ جاء إبٔ ىذه الأرض، ويستخدـ 
الشاعر بعض الثيمات الشعبية اب٤عروفة بُ قولو حكى عنها الرواة، وىذا 

 الاستخداـ يتواءـ مع أجواء اب٢كايات الشعبية اب٤نتشرة بُ الشرؽ.
للقطات اب٤ونتاجية البٍ تصب بُ إبراز صورة الشرؽ ويلتقط الشاعر بعض ا

 اب٥ادئة القانعة، بل ويستخدـ التصوير بالبقع بُ قولو:
 حانة كسلى، أساطبّ، صلبة

وكأف الشاعر لا يكاد يعثر على أجواء اب٢ركة البٍ تتواءـ مع أعصابو اب٢رى. 
 فقد وصل إبٔ مكاف يشبو اب٤وت.

 رىطرح رطب بٲيت اب٢س بُ أعصابو اب٢م
 بٲيت الذكريات

ىذا اب٤طرح الرطب يكاد ينسى الشاعر، بل بٲيت ذكرياتو وبٲيت صوت 
 اب٢ركة اب٤دوية الذي تعود عليو، وبٲيت بُ نفسو غوايات اب٤واني النائيات.

وقد أسهمت العلبقات البٍ تتسم بنوع من اب١دة بُ إشاعة جو اب٥دوء 
اب٢انة بأنها كسلى، بٗا تدؿ القاتل الذي يلحقو الشاعر بٔو الشرؽ، فقد وصف 

عليو كلمة كسلى من إربٚاء ويصف النخيل بأنو فاتر الظل، حيث تأخذ كلمة 
 فاتر مركز الثقل ىنا لتشيع جو الفتور والكسل بُ ىذه اللوحة.

ويضيفها إبٔ كلمة ظل وكأف الأشياء تكاد تتجرد من ظلبب٥ا، وماديتها،  
آخر يسهم بُ إختفاء جو اب٥دوء  وتتحوؿ إبٔ روح لاظل ب٥ا. بٍ يتبعو بوصف



 025 

 أيضاً، وىو رضى اب٥ينمات.
 بعد ذلك يقوؿ الشاعر: 

 مطرح رطب بٲيت اب٢س بُ أعصابو اب٢رى
 بٲيت الذكريات

فقد وصف اب٤طرح بأنو رطب، بٗا تدؿ عليو كلمة رطب من خلو من 
الدؼء، وحرارة التجربة البٍ ينشدىا، وبٯعلو بٲيت اب٢س. وىنا يسهم التشخيص 

 الإبٰاء بٗا يريده الشاعر، فقد جعل اب٢س إنسانًا بٰيا وبٲوت. لكن الشاعر بُ
يستخدـ كلمة اب٢رى بُ قولو )بُ أعصابو اب٢رى( البٍ تقف بُ مواجهة عوامل 
اب٤وت اب٤تبدية بُ اب٤كاف كلو، وىنا ندخل بُ جو الصراع ببْ الواقع الذي بٰاوؿ 

كل شيء، وببْ أعصابو اب٢رى البٍ أف يسيطر على الشاعر السندباد، وبٲيت فيو  
 تتشبث بٕرارة التجربة، وترفض جو الفناء.

وإف كانت المحاولة تأخذ استمراريتها بُ ىذه السطور بُ جانب ىذا اب٤طرح 
بٲيت اب٢س، وبٲيت »الرطب الذي يسند الشاعر إليو أشياء كثبّة بُ قولو:
ن وصف الشاعر ب٥ذه الذكريات، والصدى النائي اب٤دوي، وغاويات اب٤واني. لك

الأشياء البٍ بٰاوؿ ىذا اب٤طرح إماتتها يوحي بتعلق الشاعر الشديد بها، ويوحي 
بٕميمية كببّة بينهما فهذا اب٤طرح بٲيت الذكريات، بٗا تدؿ عليو كلمة الذكريات 

 اب١مع من ماض بٝيل كاف يعشقو الشاعر السندباد.
بعد بُ الزمن واب٤سافة، وىو يصف الصدى بكلمة النائي بٗا تدؿ عليو من 

لكنو لا يلبث أف يصفو بكلمة اب٤دوي بٗا توحي بو من بٛكن ىذا الصدى من 
 نفسو، وأنو مازاؿ بٲلك صوتاً قوياً بُ أعماقو.

ويضيف كلمة غوايات إبٔ اب٤واني، بٗا توحي بو كلمة غوايات من شهوة 
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 وسيطرة، وعشق كببّ ب٥ذه اب٤واني النائية.
لشاعر أداة الشرط لو والبٍ تفيد امتناع لا متناع، آه لو بعد ذلك يستخدـ ا

يسعفو زىد الدراويش العراة. فالشاعر بٰتاج إبٔ إسعاؼ يسعفو من وضع نفسي 
مدمر، وقد وجد أمامو الدراويش العراة، فتمبُ أف يكوف الإنقاذ على أيديهم، 

وضع نفسي  ومن ىنا يأبٌ التأوه بُ قولو آه دلالة بارقة أمل بدت لو بُ مقابل
مدمر يعيش فيو، لكن لو البٍ تدؿ على امتناع لا متناع تصيب كثبّاً من الصعوبة 
بُ إمكانية إسعاؼ ىؤلاء الدراويش العراة للشاعر السندباد، بٍ يظهر بصيص من 

 اب٢ركة بُ قولػػػو:
 حلقات الذكر"»دوختهم

 فاجتازوا اب٢ياة
 حلقات حلقات

 حوؿ درويش عتيق
ويش العراة حوؿ درويشهم العتيق، لا تسهم بُ إمدادىم فحركة ىؤلاء الدرا

 وقود اب٢ياة، بقدر ما تسهم بُ عبورىم إبٔ عابٓ اب٤وت، وإعداـ اب٢ياة نفسها.ب
 بعد ذلك يلتقط الشاعر صورة ب٥ذا الدرويش العتيق، فيقػػػػوؿ:

 شرشت رجلبه بُ الوحل وبات
 ساكناً بٲتص ما تنضحو الأرض اب٤وات

 ينمو طفيلي النباتبُ مطاوي جلده 
 طحلب شاخ على الدىر ولبلبب صفيق

 غائب عن حسو لن يستفيق
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 حظو من موسم اب٣صب اب٤دوي
 بُ العروؽ

 رقع تزرع بالزىو الأنيق
 جلده الرث العتيق

وىذه اب٤لبمح تدؿ على الثبات والإستقرار أكثر من أي شيء آخر، وكأف 
ولا يشعر بأي قلق ب٘اه  ىذا الدرويش لا يشعر باضطرابات اب٢ياة من حولو،

العابٓ، بل بتآلف مع كائنات العابٓ بُ وحدة عميقة تذكرنا بوحدة الوجود كما بُ 
النرقانا اب٥ندية. ففي جلده ينمو طفيلي النبات والطحالب، واللبلبب. وعلى 
الرغم من خيبة الأمل البٍ تبدو بُ ىذا الوصف، فإف اب٤لبح بعد بٓ ييأس يأساً  

 يش.كاملبً من الدرو 
 ومن ىنا يقدـ على ب٧اورتو:

 ىات خبر عن كنوز ب٠رت
 عينيك بُ الغيب العميق

 قابع بُ مطرحي من ألف ألف
 قابع بُ ضفة الكنج العريق
 طرقات الأرض مهما تتناءى
 عند بابي تنتهي كل طريق
 وبكوخي يسبَيح التوأماف!

 الله والدىر السحيق
ضحة، فكلمة قابع تدؿ من أوؿ كلمة ينطقها الدرويش تظهر الصورة وا 
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على الثبات والاستقرار، وب٫ن ىنا نتلمس روح الشرؽ القائم على اب٢دس، 
وأعلى أشكاؿ الغريزة ىو اب٢دس، الذي ىو نوع من النشاط الروحي يتوافق »

بصورة مباشرة مع العابٓ، فعلى حبْ أف العقل يشوه التجربة، ب٪د اب٢دس يندمج 
  (8) «.فيها على ماىي عليو

النظرة لا تقبل التجزئة، وكأنها ب٘مع كل شيء فيها وكل الطرؽ مهما ىذه 
تباعدت تصب عند بابو، وىي ب٘مع الله والدىر السحيق بُ ب٢متها وسداىا. 
وتطل الثقة الكببّة من كلبـ الدرويش، وكأنو ينطق بصوت الغيب الذي لا يقبل 

ضارة الغربية الرفض. أو حبٌ ب٦رد الشك. بٍ لا يلبث الدرويش أف يهاجم اب٢
ويصيبها بُ مقتل، فيصفها بالغوؿ بكل ما بٰملو بُ تراثنا من بشاعة ورعب، 
وعلى الرغم ب٩ا تظهره اب٢ضارة الغربية من تقدـ آبٕ فإف موتها قريب لأنها بٚلت 

 عن أىم قيم اب٢ياة، وىي القيم الروحية.
 ذلك الغوؿ اب٤عاني
 ما أراه غبّ طفل
 من مواليد الثواني

 اء من أعصابو تنسلويدا شمط
 أكفاناً لو واب٤وت داني

بُ مقابل ىذه اب٢ضارة الفاسدة يظهر الدرويش، قابعاً بُ صفة الكنج  
العريق وبكوخو يسبَيح التوأماف! الله والدىر السحيق. بهذا يقيم الدرويش مفارقة 
تصويرية ببْ حضارتبْ، ويظن أف الغلبة بُ صابّ اب٢ضارة الشرقية البٍ بٲثلها، 

 سأؿ البحار:في
                                                 

 ، تربٝة فؤاد زكريا.276، ص2برتراندرسل، حكمة الغرب، ج (8)
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 أترى بٞلت من صدؽ الرؤى
 ما لا تطيق،

فقد ظن الدرويش أف كلبمو زلزؿ نفسية البحار وكسبها لصاب٢و. لكن 
النتيجة البٍ بٓ يكن الدرويش يتوقعها ىي أف البحار يرفض أف يقبل ما ظن 

 الدرويش أنو حقيقة ماثلة للعياف.
طريق أي التفاتو، وعلى ويفضل أف يبحر بُ اللبنهاية، ولا يعبّ منارات ال

الرغم من ىزبٲة الدرويش فإنو استطاع أف بٱمش وجو البحار وترؾ بُ وجهو أثراً 
لا بٲحى، وبٓ لا وىو بٲثل عناصر الثبات واليقبْ الروحي، تلك البٍ لا غبُ 

  (8)للئنساف عنها. 
من ىنا يظهر كيف استلهم الشاعر مضموف الرحلة عند السندباد على 

و لا يصرح بها. ولا بٲنع ذلك من وجود اختلبؼ ببْ صورة البحار بُ الرغم من أن
 من ذلك:»نهر الرماد وصورة السندباد بُ الناي والريح، 

إف رحلة البحار رحلة بلب نقاط ارتكاز، وبلب موانيء، إنها رحلة الضياع  -أ 
والتمزؽ، أما رحلة السندباد فكانت معروفة الاب٘اه، واضحة اب٥دؼ داخل 

 لشاعر بغية تطهبّىا وتهيئتها لاستقباؿ حلم الإنبعاث.ذات ا
أنتهت رحلة البحار إبٔ أف يبقى بُ عرض البحر بعد أف ماتت بعينيو  -ب

منارات الطريق، أما السندباد فقد عاد ظافراً غاب٭اً، عاد بكنز من نوع 
  (2) «.أخر

كشف عن وىذه الرحلة تتجاوب مع رحلة الإماـ الغزابٕ اب٤عرفية بُ سبيل ال

                                                 

 .382اب٤عاصر، ص  انظر على عشري زايد، استدعاء الشخصيات البَاثية بُ الشعر العربي (8)
 .832ب٪ية معيتيق خليل، التجربة الشعرية وتطبيقاتها بُ شعر خليل حاوي، ص (2)
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اب٢قيقة، وكيف أنو بٓ يثق بٗعرفة اب٢واس، ولا العقل لكنو بُ النهاية إطمأف إبٔ 
تلك اب٤عرفة الصوفية البٍ يصورىا كأنها نور يقذفو الله بُ القلب والبٍ يعد 

 الدرويش ب٩ثلبً ب٥ا.
وتتجاوب أيضاً، أو نشتم فيها رائحة رحلة ديكارت بُ سبيل الكشف عن 

قاؿ عنو الدكتور ينكمن »ها بُ كتابو "مقاؿ عن اب٤نهج" الذي اب٤عرفة، البٍ سجل
K. Jungman  عندما يقرأ الإنساف فاوست جوتيو لابد أف يتذكر اب٤قاؿ عن

اب٤نهج لديكارت إذ يظهر بُ العملية نفس النزعة غبّ اب٤تناىية البٍ تطمح بُ 
 (8)«.النفس الإنسانية إبٔ مزيد من الرقي والكماؿ

مع بطل الأوديسيو أوديسيوس، وما لاقاه من دوخة البحار،  وتتجاوب أيضاً 
 وقد أشار الشاعر بُ تصديره للقصيدة إبٔ ذلك.

وتتجاوب أيضاً مع فاوست الذي ضحى بروحو للشيطاف بُ سبيل اب٤عرفة، 
 وقد أشار الشاعر بُ نفس التصدير إبٔ ذلك أيضاً.

 بُ بناء القصيدة. من ىنا نرى مدى وعي خليل حاوي بالتقنيات اب٤عاصرة

بقى أف نشبّ إبٔ أب٭اط استخداـ خليل حاوي للشخصية البَاثية. حفل شعر 
خليل حاوي باستدعاء شخصيات تراثية وتوظيفها بُ بٙقيق قيم فنية متعددة، 

 ولقد ابٚذت أب٭اطاً عربية منها:
 من ضٌرة جزئية: أولاً: الشخطية باعتباريا عوطراً 

يظل ارتباط الشاعر .. بالشخصية اب٤ستخدمة ارتباطاً »وبُ ىذا النمط 
ىامشياً، ويظل إحساسو بها من الضعف بٕيث لا تستطيع الشخصية أف 

                                                 

 ، تربٝة ب٧مود خضبّي.853ديكارت، مقاؿ عن اب٤نهج، ص  (8)
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  (8)«. تستقطب أبعاد ب٘ربتو، أو حبٌ بعداً واحداً منها
 يقوؿ خليل حاوي:

 صلوابٌ سفر أيوب
 وحبي

  (2) اددمع ليلى، خابً من شهر ز 
ما يكاد الشاعر يذكر أيوب وأسفاره، حبٌ يفجؤنا بٗغادرتو إبٔ شخصية 
تراثية أخرى ىي شخصية ليلى العامرية، بل وينتقل إبٔ شخصية تراثية ثالثة ىي 

 شخصية شهر زاد.
وبذا لا بٰفر الشاعر لأي من الشخصيات نهراً عميقاً بُ القصيدة نسايره، 

الشخصيات على طريقة التشبيو ب٩ا يؤدي إبٔ قلة وننفعل بو، وإب٭ا يأبٌ بهذه 
 اب٤كسب الفبِ الذي يتحقق من ورائها.

الشخطية باعتباريا معادلًا تراجياً لبعد من أبعاد  جاهياً:

 التجربة:

بُ ىذا النمط من أب٭اط استخداـ الشخصية البَاثية، يزداد دور الشخصية »
أبعاد ب٘ربتو وحيث تتآزر أبٮية حيث ينيط الشاعر بها نقل بعد متكامل من 

الشخصية مع بقية الأدوات البٍ يوظفها الشاعر لنقل بقية أبعاد التجربة تآزراً 
عضوياً، وقد تكوف ىذه الأدوات الأخرى شخصيات تراثية أخرى، وقد تكوف 

  (3)«.تكنيكات شعرية أخرى وقد تكوف الأمرين معا

                                                 

 .277علي عشري زايد، السابق، ص (8)
 .899خليل حاوي، السابق، ص  (2)
 .285علي عشري زايد، السابق، ص (3)
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ة البٍ تسهم بُ دفع تطل بعض الشخصيات اب١انبي (8)بُ قصيدة شجرة الدر
 الأحداث، وتستغرؽ بعداً واحداً من أبعاد القصيدة.

فنرى شخصية اب١لبد الذي يسيم شجرة الدر وىي جارية بُ حوذتو سوء 
العذاب كي تكوف طوع أمره، ولكن لسع سياطو ما يلبث أف يزوؿ بسبب نضارة 

 جسدىا.
 ونضارة تنساب بُ اب١سد العمارة

 تلغي دوي السوط
 ارهدمغتو وع

وحينما تصبح ىذه اب١ارية خليفة، تظهر شخصية أخرى ىي شخصية شاعر 
اب٣لبفة بُ خلوتو، حيث ينعي على شجرة الدر فقدانها أىم ما تعتز بو اب٤رأة، بل 

 والإنساف عموماً، وىو اب٢ب.
 بٓ تعربُ

 فرح الصبية حبْ بٛلك
 من بٙب وتصطفي

حة بابٚاذ حبيبة بعد ذلك تطل شخصية طبيب أيبك، حيث يقدـ لو نصي
تعيد ب١سده النضارة، وىذه النصيحة تكوف سبباً بُ موت أيبك على يد شجرة 

 الدر، وموت شجرة الدر أيضاً على يد دواري القصر.
 صاغ الطبيب مقالو

 إف كنت توغل
                                                 

 .887ن جحيم الكوميديا، ص خليل حاوي، م (8)
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 تلوج من مشي القلب
 واب٢لك اب٤خيف

 لا ترتعد ولك البشارة
 جسداً طرياً ترتوي
 تلتهب النضارة

 خطية مدٌر القطيدة:الش جالحاً:

، (8)وقد استخدـ خليل حاوي ىذا التكنيك بُ قصيدتو شجرة الدر 
وشجرة الدر ىي ب٧ور القصيدة. بدأىا الشاعر بٕديث اب١لبد الذي كاف بٲلكها، 
ويستخدـ أعنف الوسائل بُ تقوبٲها، ليحوؿ بينها وببْ الدسائس والفحش، 

امتلبؾ اليقبْ، لكن كل ذلك  ويظن أنو بسوطو الذي يلتف حوؿ جسدىا بٲلكها
يذىب سدى، فلجسدىا قدرة فائقة على التجدد، ونضرتو تقف حائلًب بينو وببْ 

 ما يريد.
وقد ركز الشاعر على جسد شجرة الدر الذي كاف يوفر ب٥ا انتصارات لا 

 تنتهي حبٌ قاؿ على لسانها:
 ولعلو جسد بٙدر من

 صفاء الكوف قبل الأزمنة
عنوف جارية اب٣ليفة: تقفز شجرة الدر إبٔ مكانة ىائلة بُ اب٤قطع التابٕ اب٤

 حيث تصبح جارية اب٣ليفة الذي لا يفضل عليها جارية أخرى، بٚتاؿ بُ إيوانو.
 عامرة وضامرة عنيفة

                                                 

 .887خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص  (8)
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 تلهو وبٛرح حبْ تعتصر الأجبّ
 ينهار حيث تكومت
 أعصاب سيدة اب٣يفة

 لتصبح ىي نفسها تقفز شجرة الدر قفزة أكبر -بعد ذلك: بُ اب٤قطع التابٕ 
اب١ارية اب٣ليفة. بٍ يلتقط منظراً لشاعر اب٣لبفة بُ خلوتو، الذي ينحى باللبئمة 
على شجرة الدر البٍ أرتدت قناع اب٣لبفة على حساب أنوثتها، واشتياؽ قلبها 

 إبٔ حبيب ب٨لص تصافيو الود.
اختيار بعد ذلك يأبٌ اب٤قطع التابٕ بعنواف القاتلة اب٤قتولة. نتببْ فيو سر 

 شجرة الدر لبطل آخر يكوف واجهة بٙكم من خلبلو بٗا بٛلكو من مكر ودىاء.
بٍ يأبٌ اب٤قطع التابٕ بعنواف أيبك والعذراء حيث يقدـ طبيبو نصيحة أف 

ىذه النصيحة يكوف ب٥ا إسهامها الكببّ بُ تعقيد اب٤وقف  -يتزوج من فتاة عذراء 
 ببْ شجرة الدر وأيبك، فتقرر قتلو.

اب٤قطع التابٕ بُ اب٢ماـ، حيث تستخدـ شجرة الدر دىاءىا، وتظهر  ويأبٌ
الرقة لأيبك. وتكثر من الصابوف على عينيو، بٍ تطعنو بٖنجر مسموـ تكوف فيو 
نهايتو. وىذا عكس ما جاء بُ كتب التاريخ من أف عبيدىا ىم الذين قتلوه بُ 

جاء بُ سبّة اب٤لك اب٢ماـ. والشاعر يعتمد بُ ذلك على البَاث الفلكلوري كما 
 الظاىر بيبرس.

وتطلب شجرة الدر من صبايا اب٢ي أف يشيعن معها خبر الضحايا وىنا 
 يتداخل أيبك مع بٛوز الذي يعود للحياة من جديد.

 يا صبايا اب٢ي شيعن معي
 خبّ الضحايا
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 ياصبايا
 خلف الراحل ذكراً لن يزوؿ

 سوؼ بٰييو إلو يتعابٔ
 وفصوؿ تتوابٔ

 لأرض الفصوؿيلتقي بُ رحم ا
 بطلب غضا يصوؿ

 سوؼ بٙييو الفصوؿ
لكن الصورة لا تلبث أف تنقلب حيث تظهر بغايا القصر، وىن ب٩سكات 
بشجرة الدر، وىي تتلوى بٙت زخات نعاؿ ونعاؿ، وىنا يسدؿ الستار على 

 حياتها، وتبقى وحيدة بُ ظلمة ب٢دىا.
د القصيدة من ىنا نرى كيف كانت شجرة الدر ب٧ور القصيدة، وما تكا

تبَكها قليلًب لتلتقط منظراً للجلبد أو شاعر اب٣لبفة أو أيبك وطبيبو حبٌ تعود 
 إليها. وحبٌ بُ التقاط القصيدة مناظر ب٥ؤلاء نراىا تطل برأسها.

وب٫ن نرى أف الشاعر أبٮل أبعاداً جوىرية بُ شخصية شجرة الدر  
يفة. مع أف التاريخ يسجل واكتفى ببعد ربٗا يكوف أقل خطراً، ىو بعد الشهوة العن

فقد »لشجرة الدر قصة حب شريفة وطاىرة مع زوجها الصابّ ب٪م الدين أيوب. 
وقع الصابّ ذلك اب١ندي العبوس القليل الكلبـ بُ حب الشابة الرشيقة شجرة 
الدر فأعتقها وتزوجها. وكاف بٲكنو طبقاً للشريعة الإسلبمية أف يكوف لو أربع 

ملهن بٝيعاً بالتساوي، ولكن عندما ماتت أـ تورانشاه زوجات على شريطة أف يعا
أصبحت شجرة الدر بٗفردىا بُ قلبو، وقد أحبتو وصممت على ألا تكوف ب٥ا 
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  (8) «.منافسة
كما أبٮل بعداً جوىريًا آخر يتمثل بُ إخلبصها بُ سبيل الدفاع عن حياة 

ب أثناء بٞلة بلبدىا ودينها، وكيف ارتفعت فوؽ الآلاـ، حبْ مات زوجها اب٢بي
لويس التاسع على مصر، فقابلت ذلك برباطة جأش، وأخفت نبأ موتو حبٌ لا 

فلو عرؼ الفرب٪ة أف سلطاف اب٤سلمبْ الذي بٱشونو قد »يتسرب إبٔ اب١نود اب٣بر 
مات لازدادوا جرأة ووحشية بُ ىجومهم، ولو عرؼ اب٤ماليك ذلك لنشبت بينهم 

  (2) «.ة الدر كأمرأة أحزانها جانباً حرب أىلية وينتهي أمر مصر، ووضعت شجر 
وأدارت زماـ الأمور بٗهارة حبٌ حضر تورانشاه بن السلطاف الفقيد، وبً 

 للمسملبْ النصر الكببّ على جيش الصليبيبْ.
لكن تركيز الشاعر على الإبٰاء بٔو السيطرة العاـ للشهوة على اب٢كاـ 

اري واب٢رنً على مقاليد الأمور. العرب اب٤عاصرين. وب٧اولة البَكيز على بٙكم اب١و 
لا  -رغم ذلك  -ب٩ا ينشأ عنو حالة من الرىو العاـ بُ واقعنا السياسي. ولكن 

تصل القصيدة إبٔ مشارؼ الرمز، مثل مطولاتو السابقة. فقد غلب على القصيدة 
 اب٤ضموف البَاثي الذي بٓ يستطع الشاعر الإفلبت من شباكو.

وبُ ىذا النمط نرى الشخصية ب٧وراً لأكثر من قصيدة يأخذ الشاعر من 
 ملبب٧ها ما يتناسب مع طبيعة التجربة بُ كل قصيدة.

وقد استمد الشاعر من ألف ليلة وليلة شخصية السندباد الغنية  
بالقدرات الإبٰائية، واستخرج منها إمكانات باىرة، بل بٲكن القوؿ أنو أضاؼ 

                                                 

 ، تربٝة سعد أبٞد حسبْ.892ونيفردىوب٤ز، كانت ملكة على مصر، ص  (8)
 .894اب٤رجع السابق، ص  (2)
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 ا أخذ منها وقد وجدنا كثبّاً من ملبب٧ها بُ قصيدة البحار والدرويشإليها بقدر م
من ديوانو الأوؿ نهر الرماد. على الرغم من أف الشاعر بٓ يصرح باسم  (8)

السندباد فيها، فالبحار ييأس من اب٢ضارة الغربية ويقوـ برحلة إبٔ الشرؽ العريق، 
وؿ الدرويش بكل قوة أف وىناؾ يلتقي مع درويش عتيق، ويدور بينهما حوار حا

يكسبو لصاب٢و. فيقنع البحار بقبوؿ النموذج الشرقي، لكن البحار لا يقتنع، 
 ويفضل الإبٕار دوف غاية، يائساً من اب٢ضارتبْ الغربية والشرقية معاً.

وإذا كانت رحلبت السندباد تنتهي نهاية سعيدة، كما وردت بُ ألف ليلة 
 السندباد بُ ذلك. وليلة، فإف رحلة البحار بٚتلف مع

بٍ بٰدث أف يقع الشاعر على شخصية السندباد بُ ديوانو الثاني، الناي 
، (3) ، والسندباد بُ رحلتو الثامنة(2) والريح، فيكتب قصيدتيو وجوه السندباد

 اللتبْ تستغرقاف ثلثي الديواف تقريباً.
اه ولعل أوؿ من اكتشف ىذا الرمز ىو الشاعر صلبح عبدالصبور بٍ تبن»

بعد ذلك عدة شعراء، ولكن خليل حاوي من ببْ ىؤلاء بٝيعاً ىو الذي أبّ عليو 
  (4) «.حبٌ استخرج منو إمكانيات باىرة كما استطاع بُ رحلتو الثامنة

تبدأ قصيدة وجوه السندباد بلقاء ببْ الشاعر وحبيبتو بعد عودتو من الغربة 
بُ وجو حبيبها. لكن الشاعر فلب تستطيع اب٢بيبة أف ترى آثار الزمن والتجربة 

السندباد يعلم أف ذلك الوجو الطري لا يوجد إلا بُ خياؿ حبيبتو فقط. أما 
وجهو الأف فقد خددتو التجربة وتركت آثارىا عليو. بٍ يقوـ الشاعر بعملية 

                                                 

 .9خليل حاوي، السابق، ص  (8)
 .898اب٤رجع السابق، ص  (2)
 .225اب٤رجع السابق، ص  (3)
 .483داب٤عطي حجازي، بُ نهاية ديواف خليل حاوي، صمن مقاؿ لأبٞد عب (4)
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ارتداد كببّة مستعرضاً مغامراتو البٍ جعلت وجهو ينسج من شبٌ الوجوه كما 
 يقوؿ.

ن وجوه السندباد وجو الغريب الذي لا يعرؼ التجربة بُ وأوؿ ما نقابلو م
بلبد غريبة عنو يعاني وطأة الإحساس بالغربة واب١وع. بٍ يندمج شيئاً فشيئاً بُ 
المجتمع اب١ديد، ويعاني التجربة، ويبتعد قليلًب قليلًب عن وجهو الغض البريء. وإف  

ة البٍ يتميز بها الإنساف كاف يظهر وجهو ذلك الوجو البريء بُ شعور الغبّة القاتل
 الشرقي عموماً.

 صاح ىذا الكأس بٕ
 من أىرقو؟
 ضحكت:

 ثوبي الدمشقي اب٢رير
 لست أدري بٓ أسل من مزقو

بٍ يتقن الشاعر الدوخة من خصر ب٣صر، ويعود من عرس الغجر، وقد 
 انطبعت على وجهو دمغة واضحة.

 بٍ يظهر
 وجو ذاؾ الطالب القاسي
 على أعصاب عبْ متعبة

  زوايا متحف، بُ مكتبوبُ
وتظهر معاناة الشاعر السندباد كببّة، ويشعر أف براءتو قد فقدت منو. وأف 
حياتو بُ ىذا المجتمع قد أصبحت أقرب إبٔ الآلية اب٣الية من الروح بٛاماً، فتنشطر 



 035 

ذاتو، بل وبٱرج منها صديق يشبهو، أو قرينة تسوؿ لو أف يلقي نفسو بُ اب٤اء، 
 تو التعسة.ويتخلص من حيا

ويرى الشاعر السندباد أف رحم الأرض أخف وطأة عليو من ظهرىا  
ولكنو عندما يفيق من عملية الارتداد البٍ قاـ بها يرى عبْ حبيبتو مازالت مصرة 
على رؤيتو غضاً طرياً، وكأف الزماف بكل جبروتو والتجربة بكل عنفوانها، وما تركتو 

 نظرة حبيبتو إليو. عندىا تتملك الشاعر على وجهو من آثار لا بٛحي بٓ تؤثر بُ
رغبة عميقة بُ ب٘اوز عوامل الفناء الواضحة أمامو فيطلب من حبيبتو أف يندب٦ا 

 معاً.
 ومن خلبؿ الأنقاض ستولد حياة فتية متمثلة بُ طفل ينهزـ العمر أمامو 

 أسندي الأنقاض بالأنقاض
 شديها .. على صدري اطمئبِ

 سوؼ بٙضر
 ضاء طفلغداً بٚضر بُ أع

 عمره منك ومبِ
 دمنا بُ وجهو يسبَجع

 اب٣صب اب٤عبِ
 حلمو ذكرى لنا
 رجع ب٤ا كنا وكاف
 وبٲر العمر مهزوماً 
 ويعوي عند رجليو
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 ورجلينا الزماف
يلتقي البحار بالدرويش، السندباد بصاحبتو اب٤نتظرة بُ امتزاج »وبذا  

جديد من خلبؿ  رائع بُ كياف جديد يسجل ملبمح كل منهما، إنها بشارة ببعث
ىذه الأنقاض اب٤تداعبة. بعث يتمثل بُ مولود جديد بٰمل بعض ملبمح البحار، 
وبعض ملبمح الدرويش، بعض ب٠ات السندباد، وبعض ب٠ات صاحبتو 
وسيخلداف معاً بُ ىذا الطفل اب١ديد، ىذا البعث اب١ديد الذي طاب٤ا ولع الشاعر 

  (8) «.بالتبشبّ بو
رحلتو الثامنة ب٪د الشاعر يضيف للسندباد وبُ قصيدة السندباد بُ  

رحلة ثامنة تعيد صياغة أسطورة السندباد من جديد. ومن اب٤عروؼ أف السندباد 
قاـ بسبع رحلبت جعلت منو ب٭وذجاً للمغامرة والكشف عن المجهوؿ وقد لاقى 

 بُ رحلبتو تلك أىوالاً كثبّة لكنو كاف يعود منها ساب٤اً غاب٭اً.
يروي ىذه الرحلبت مرة أخرى، بل يكوف الإبٕار بُ والشاعر ىنا لا  

ىذه اب٤رة بُ داخل الذات نفسها بُ ب٧اولة لتخليصها ب٩ا علق بها من أوشاب، 
حبٌ يصل إبٔ جوىر فطرتو، ويعاين إشراقة الإنبعاث، تلك البٍ فبً بها الشاعر، 

اف بٗلكوت إذ كاف يعتبر نفسو نبي الانبعاث العربي، وإذا كانت النبوة تبشر الإنس
أفضل يذىب إليو بعد اب٤مات، فإف إشراقة الإنبعاث ىنا تبشر الإنساف العربي 
بانبعاث حضاري يتحقق على ىذه الأرض بعد ركود طويل. تبدأ القصيدة بٗناجاة 

 دار السندباد باعتبارىا رمزاً لنفسو ولواقعو ولبلبده بأنها بٓ تفبَؽ عنو يوماً:
 داري البٍ أبٕرت غربت معي

 ت خبّ داروكن

                                                 

 .385علي عشري زايد، السابق، ص  (8)
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 بُ دوخة البحار
إذف .. فالشاعر لا يهرب من الواقع، وإب٭ا يواجهو بُ شجاعة، ولديو القدرة 
على مواجهتو. وىو يشعر بأف بُ نفسو شيئاً يشبو النبوءة. يعاني وطأتها وبٰاوؿ 
أف يبوح بها. لكنو لا يستطيع، فيقوـ صراع بينو وببْ أكداس من اب٤فاىيم الرثة 

وؿ أف يتخلص منها. ىذه اب٤فاىيم الرثة ضربت بٔذورىا بُ نفسو، بُ نفسو، بٰا
وبُ ب٦تمعو، ب٩ا أدى إبٔ وجود حالة من الاب٫طاط اب١ابٜة بُ بلبدنا، يثور عليها 

 الشاعر بُ بسالة، 
 سلخت ذاؾ الرواؽ

 خليتو مأوى عتيقاً للصحاب العتاؽ
لواقع، فيلجأ ويعيش على انتظار بٙقق الرؤيا، لكن الرؤيا لا تتحقق بُ ا

الشاعر إبٔ اب٢لم، ويذىب بُ غيبوبة بيضاء يشاىد فيها داره وقد نهضت من 
 أنقاضها وبٙولت إبٔ قبة خضراء بُ الربيع وكأف المجتمع اب٤نشود قد وجد.

وىنا يستفيد الشاعر من سبّة الرسوؿ الكرنً حينما أتاه جبريل وشق صدره، 
، كي تبلغ نفسو منتهى الصفاء الذي يهيؤىا لتقبل  ومسح عنو الدمغات والرسوـ

 الوحي بعد ذلك.
وىو لا يدعي أف ملبؾ الرب فعل معو مثلما فعل مع النبي الكرنً، وإب٭ا 

عتمد على جهده اب٣ارؽ من أجل الوصوؿ. وكأف المجتمع اب١ديد لا يتحقق ي
بٗعجزة من اب٣ارج، وإب٭ا بإرادة من الداخل ويستطيع السندباد أف يصل إبٔ حالة 

البراءة الأوبٔ البٍ تشبو براءة آدـ، فلب يعرؼ اب٣طيئة، ولا يعرؼ الذنوب،  من
 وإب٭ا يصبح سعيداً بٔهلو.

 عرياف وما بٱجلبِ الصياح
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 لكن الرؤيا بعد بٓ تتحقق، فتظهر حواء للوجود 
 كأنها بُ الصبح

 شقت من ضلوعي
 نبتت من زنبق البحار

 سلبـ.ومن اب٤عروؼ أف حواء شقت من ضلع آدـ عليو ال
وحواء ىذه ىي أفروديبٍ اليونانية البٍ نبتت من زنبق البحار كما تقوؿ 

 الأسطورة اليونانية.
وىي تساعد السندباد على معاناة رؤيا الإنبعاث، وىنا نتذكر موقف السيدة 
خدبٯة رضي الله عنها مع النبي الكرنً حينما وقفت إبٔ جانبو إبٔ أخر ب٢ظة، وكانت لو عوناً 

فيو، ىذه اب٤رأة بريئة أيضاً براءة السندباد. لكن كل ذلك بٓ بٯعل الرؤى فيما ىو 
تتحقق، ومازاؿ صراع الشاعر من أجل الكشف مستمراً، حبٌ يصل إبٔ معاينة 

 الرؤيا البٍ تصرعو
 أعاين الرؤيا البٍ تصرعبِ حينا

 فأبكي
 كيف لا أقوى على البشارة؟

 شهراف طاؿ الصمت
 جفت شفبٍ،
 العبارة؟مبٌ مبٌ تسعفبِ 

فالشاعر يرى الرؤيا البٍ بذؿ بُ سبيلها كل غاؿ، ومع ذلك لا يستطيع أف 
 يعبر، فينخرط بُ البكاء.
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 لكنو بعد بٓ ييأس، وماكاف لو أف ييأس.
 فقد تكونت لديو

 فطرة الطبّ البٍ تشتم
 مابُ نية الغابات والرياح
 بٙس مابُ رحم الفصل

 تراه قبل أف يولد بُ الفصوؿ
سوؼ تأبٌ ساعة يستطيع أف يعبر فيها عن رؤيتو. ويصف الشاعر ومن ىنا ف

تلك الرؤيا فبّاىا: مروجاً خضراء ومصانع ومليوف دار مثل دار نهضن تزىو 
بأطفاؿ بٰققوف الأمل، ويغتسل الناس بُ النيل والأردف والفرات من دمغة اب٣طيئة 

 دب.وترحل التماسيح عن أراضينا فيتحقق اب٣صب بعد حياة مليئة باب١
لكن الرؤيا بعد بٓ تصل إبٔ مرحلة الصفاء الكامل فقد شاع فيها دخاف أبٞر 
ونار. بعد ذلك بٯيء اب٤قطع العاشر، حيث ينتهي الصراع لصابّ الشاعر الذي 

 ضيع رأس اب٤اؿ والتجارة ولكنو عاد شاعراً بُ فمو بشارة.
 ضيعت رأس اب٤اؿ والتجارة

 عدت إليكم شاعراً بُ فمو بشاره
 مايقوؿ يقوؿ

 بفطرة بٙس مابُ رحم الفصل
 تراه قبل أف يولد بُ الفصوؿ

من ىنا نرى كيف صاحبت شخصية السندباد الشاعر خليل حاوي خلبؿ 
مرحلة من أخصب مراحل إنتاجو الشعري استطاع الشاعر أف يتخذ منها قناعاً 
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ص اب٤تمثل لذاتو واستطاع من خلبب٥ا أف يقيم امتزاجاً قويًا ببْ اب٣اص والعاـ، اب٣ا
بُ ذاتو، والعاـ اب٤تمثل بُ اب١يل العربي الذي يعيش مرحلة ىامة من مراحل 

 تاربٱو.

انتبو شعراؤنا إبٔ أبٮية الأسطورة بُ الشعر، ويرى خليل حاوي أنها من أىم 
وىي البٍ جعلت بعض الشعراء المحدثبْ »أسس الشعر اب٢ديث ويقوؿ عنها 

على اب٣روج بالشعر العربي من نطاؽ الغنائية الذاتية إبٔ نطاؽ التجارب  قادرين
  (8) «.الكلية البٍ تتحد فيها الذات باب٤وضوع، والواقع بٗا فوؽ الواقع

والأسطورة بٗعبُ أوسع، تعبِ أية قصة مؤلفة تتحدث عن الإنساف »
  (2)«. واب٤صبّ

ف من خلبب٥ا ظواىر وجذورىا ضاربة بُ القدـ، فقد كاف القدما يفسرو 
 الطبيعة، ودورة الفصوؿ.

وبُ العصر اب٢ديث فقدت الأسطورة واقعيتها، لكنها بالرغم من ذلك 
إف الإنساف اب٤تحضر بٰتفظ »مازالت تعمل بٙت السطح بُ تفكبّ الإنساف إذ 

دوف وعي منو بٗعارؼ ب٩ا قبل التاريخ أدرجها بصورة غبّ مباشرة مع 
  (3)«.الأسطورة

واللبشعور »ف يونج بنظريتو بُ اللبشعور اب١ماعي اللثاـ عن ذلك وقد كش
اب١ماعي أو النوعي يتوارث فهو يورث ككل شيء أخر عن طريق البَكيب 

                                                 

 .396حسبْ مروة، دراسات نقدية بُ ضوء اب٤نهج الواقعي، ص  (8)
 .898رينيو ويلك، نظرية الأدب، ص  -أوسبً وارين  (2)
 .266ولبر سكوت، بٟسة مداخل إبٔ النقد الأدبي، ص  (3)
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العضوي. فبَكيب اب٤خ اب٤وروث بٯعل الفرد يفكر ويفعل كما كانت عادة النوع أف 
  (8) «.يفكر ويفعل خلبؿ أجياؿ لاحصر ب٥ا من البدائية

رغم حذر يونج نفسو من تطبيق فلسفتو على الأدب فإف نقاد »أنو واب٢قيقة 
إب٪لبَا وأمريكا بٓ بٰذروا شيئاً خلبؿ ب٧اولتهم المجتهدة لاكتشاؼ الأساطبّ الأصلية 
للئنساف خلف الأدب مثل الأدب الإب٥ي، والانبعاث واب٥بوط إبٔ اب١حيم، 

  (2) «.والتضحية للئلو... وبٕث ب٘لياتها بُ الأعماؿ الأدبية
والعلبقة ببْ الشعر والأسطورة علبقة قوية، وقد تعود الشعر اب٢ديث على 
الامتياح منها لأنها صورة للبشعور اب١ماعي، بٯد الشاعر من خلبب٥ا صدى لصوتو 
عند الآخرين فيخرج من نطاؽ الذاتية إبٔ اب٤وضوعية. وقد استطاع رواد الشعر 

طورة، وعلى رأسهم الشاعر خليل اب٢ر بٙقيق أىداؼ غالية باستخدامهم الأس
 حاوي.

وإذا نظرنا إبٔ استخداـ الأسطورة عنده فإننا ب٪د توظيفو للؤسطورة الغربية 
 قليلبً بُ شعره لكنو يستخدـ منها أسطورة بروميثيوس بُ مثل قولو:

 عدت بُ عيبِ طوفانا من البرؽ
 ومن رعد اب١باؿ الشاىقة
 عدت بالنار البٍ من أجلها

 (3) اريا للصاعقةعرضت صدري ع
وىو ىنا لا يشبّ صراحة إبٔ الأسطورة الإغريقية، وإب٭ا يقنع بالغاية الكامنة 

                                                 

 .257مدارس علم النفس اب٤عاصرة، ص  روبرت ودورت، (8)
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فيها، فجاءت مرتبطة بعملو ارتباطاً شديداً. فالعودة بالنار، وملبقاة أشد العذاب 
 بُ سبيلها ملمح جوىري من ملبمح أسطورة برومثيوس.

ذ مساحة كببّة بُ شعره، أما الأسطورة الكنعانية، فإننا ب٪دىا تأخ 
واب٤غزى الكامن من وراء تلك الأسطورة ىو أف البعث لا »وأبٮها: أسطورة بٛوز 

يتم إلا من خلبؿ التضحية وأف اب٢ياة لا تنبثق إلا من خلبؿ الفداء، وىو مغزى 
  (8)«.ب٪ده وراء معظم الأساطبّ البٍ ازدىرت بُ حضن اب٢ضارات الزراعية القدبٲة

يفيد الشاعر من أسطورة بٛوز وما ترمز إليو من »( 2)د اب١ليدبُ قصيدة بع
غلبة اب٢ياة واب٣صب على اب٤وت واب١فاؼ، ويفيد من أسطورة العنقاء البٍ بٛوت 

وىي تنقسم إبٔ مقطوعتبْ، اب٤قطوعة الأوبٔ  (3) «بٍ يلتهب رمادىا فتحيا ثانية
وت إبٔ كل شيء، بعنواف عصر اب١ليد. فيها يبدو الفناء مسيطراً، ويتسرب اب٤

ويصبح العصر عصر اب١ليد بٗا بٰمل من برودة قاتلة. وكأف الشاعر يفيد من 
عصور اب١ليد البٍ كانت تغطي الأرض بُ فبَات سابقة، فيموت كل شيء، حبٌ 
عروؽ الأرض بٓ تسلم من اب٤وت، والأعضاء البشرية يبست. وىنا يتوجو الشاعر 

ذي يفض البَبة العاقر. فيحييها وبٰيي بالدعاء إبٔ إلو اب٣صب، ذلك البعل ال
الأرض أف ينجيهم، وينجي عروؽ الأرض من ىذا العقم الذي حل بها، وأف يعيد 

 الدؼء إبٔ اب٤وتى عبر ىذا اب١ليد القاتل لكن كل ذلك بٓ يغبّ من الأمر شيئاً.
 عبثاً كنا نصلي ونصلي
 غرقتنا عتمة الليل اب٤هل
 عبثا نعوي ونعوي ونعيد
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 اب١ليدعبر صحراء 
عندىا يلجأ الشاعر ومن معو إبٔ اب٢ب بٗا فيو من دؼء ربٗا يتغلب على 
اب٤وت نفسو وجليده الساحق، وبٰاولوف أف يغتصبوا الشهوة علو يفرخ من 

 الأنقاض نسل جديد.
 لكن اب٤وت قد التهم كل شيء

بعد ذلك تأبٌ اب٤قطوعة الثانية بعنواف بعد اب١ليد. وفيها تعمل الشهوة 
بٙت أطباؽ اب١ليد، واب٢نبْ للحياة يسري إبٔ اب٤وتى بُ القبور، فتحيا  للحياة

عروقهم اب٤يتة، وبٯري الدـ المحرور فيها، وتظهر اب٤عاناة من أجل البعث. فتهب 
أمم من العدـ، وتنفض عنها عفن التاريخ واللعنة والغيب اب٢زينا، وتنفض الأسى 

 ىذه الأمم من ضفاؼ الكنج الذي حجرىا، وبٙيا حرة، ويتسرب حب اب٢ياة إبٔ
للؤردف للنيل، فيصبح النسل قويًا يرث الأرض إبٔ الأبد،، وينتهي ىذا اب٤قطع 

ويستخدـ الشاعر »بصلبة حارة إبٔ إلو اب٣صب بٛوز أف يبارؾ ىذا النسل العتيد 
الرموز اب١نسية اب٤ػألوفة بُ الأساطبّ القدبٲة، فالأرض أمرأة تعاني شهوة متأججة 

الابٙاد بالذكر والعاشق اب٤نتظر بٛوز ىو الشمس واب٤طر والبذرة اب٢ية وبٙن إبٔ 
والغلبؿ واب٣مر، وىو الإلو بعل اب٤يت اب٤نبعث واىب اب٢ياة كما جاء بُ 
الأساطبّ، وما رغبة الأنثى وحنينها إبٔ الذكر وشوقها إبٔ وصالو سوى تأكيد 

  (8) «.وتلاستمرارية اب٢ياة والانتصار على الشيخوخة والعجز واب٤
ىذا الصراع الذي دار ببْ عوامل الفناء وعوامل البعث قد انتهى لصابّ 
البعث، وكأف الشاعر يقوؿ إف ىذه الأمم البٍ عاشت بُ عصور الظلبـ كثبّاً 
وبٚلفت عن ركب اب٢ياة بٙمل بُ أعماقها بذرة اب٣لود. وستأخذ مكانتها كأمم 
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 حية تسهم بُ بناء التقدـ.
ب٩ا أدى إبٔ انتفاء صفة  (8)رة بٛوز كثبّ من الشعراء وقد استخدـ أسطو 

الغموض عنها، فأصبحت أكثر ألفة للقارئ العربي من الأساطبّ الإغريقية. وقد 
وكلببٮا رمز الفداء والتضحية وإف كانت قيامة  (2) بٲزج الشاعر ببْ بٛوز واب٤سيح

عدىا بُ حبْ اب٤سيح بٚتلف عن بعث بٛوز، حيث ب٪د أف قيامة اب٤سيح لا موت ب
إف إنبعاث بٛوز يتجدد مع »أف بعث بٛوز يتلوه موت بٍ بعث، وىكذا دواليك 

حركة الصلو فهو أقدر على تصوير التفاؤؿ القريب بُ حبْ يكوف اب٢ديث 
متصلبً بظلبمات الشعوب، وضرورة، وليس كذلك رمز اب٤سيح. بٍ أف رمز بٛوز لا 

حاه من التصور البدائي، وليس يتصل بٖطيئة أصلية وإب٭ا بٲثل قوة خصب مستو 
  (3) «.لو أية علبقة بإطار أخلبقي

وكثبّاً ما بٲتاح الشاعر من تراثنا الديبِ والشعبي والتاربٱي رموزاً تقوـ مقاـ 
الأسطورة فنطالع رموزاً مثل سدوـ واب٤سيح ولعازر والأـ اب٢زينة، ومحمد الأمبْ 

الأسطورة »رة الدر لأنو يرى أف عليو السلبـ واب٣ارجي والسندباد وشهرزاد، وشج
بٯب أف تكوف شعبية قائمة تنبعث من تربة حضارتنا، وأف يكوف الشعب بوجو 

  (4)«.عاـ يعرؼ عنها الأحداث الكبرى
وب٥ذا بٰسب لو أنو بٓ يكدس قصيدتو بالأساطبّ الغربية البٍ تنقطع صلة 

ها. وكثبّا ما يعمد القارئ العربي بها، وبٰتاج إبٔ كثبّ من اب٥وامش كي يقبَب من
تقدنً التجربة بُ صورة رمزية، وقد  »إبٔ نسخ صوره استمداداً من الأسطورة بٗعبُ 

                                                 

 لك بُ الفصل السادس.سنتناوؿ ذ (8)
 .822انظر قصيدة حب وجلجلة، الديواف، ص  (2)
 .326إحساف عباس، بدر شاكر، السياب بُ حياتو وشعره، ص  (3)
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كانت ىذه الصورة أقدـ صورة عرفها الإنساف، وماتزاؿ حبٌ اليوـ أصدؽ وأقرب 
  (8)«.صورة من صور التعببّ

قوا وقد انتبو شعراؤنا إبٔ ىذا اب٤نحى، واستخدموه بُ كثبّ من شعرىم، وحق
لقصائدىم ب٪احاً لا يستهاف بو، وأصبحت علبمات على طريق تطور القصيدة 
العربية. وقد كاف ذلك نتيجة تأثرىم بالآداب العاب٤ية خصوصاً ت س إليوت، 

وربٗا كاف إليوت بُ العصر اب٢ديث ىو أوضح شاعر إلتفت إبٔ قيمة » وإزراباوند
  (2) اب٤نهج الأسطوري بُ الشعر نظرياً وعملياً.

ـ 8962وبٓ يكن خليل حاوي بعيداً عن ذلك، فهو يقوؿ بُ قصيدة لعازر 
 على لساف لعازر.

 كنت ميتاً بارداً يعبر
 أسواؽ اب٤دينة

 اب١ماىبّ البٍ يعلكها دولاب نار
 من أنا حبٌ أرد النار عنها والدوار

 عمق اب٢فرة ياحفار
  (3) لا قرار لقاععمقها 

دولاب  -اب١ماىبّ  -اب٤دينة  -واؽ أس -اب٤يت  -فعناصر الصورة حسية 
 اب٢فار ..إبْ. -اب٢فرة  -نار  -

كل ىذه الأشياء حسية. لكن السياؽ الذي وردت فيو لا يسلمها إبٔ 
                                                 

 .226عز الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، ص  (8)
 .232اب٤رجع السابق، ص  (2)
 .322لديواف، ص خليل حاوي، ا (3)
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اب٢سية، وإب٭ا بٯعلها فوؽ حسية لأنها تستعصى على الاختبار اب٢سي، إذ ليس 
 يعلكها من اب٤عقوؿ أف يعبر إنساف ميت بارد أسواؽ اب٤دينة، ويرى اب١ماىبّ

دولاب نار، ويعجز عن فعل شيء من أجلها. ومن بٍ فإنو يتمبُ أف يعمق اب٢فار 
 اب٢فرة كي يغيب بٛاماً عن ىذا الوجود.

فقد اقبَبت ىذه الأشياء من منطقة الرمز، وجعلتنا نشعر بنفس الشعور 
 الذي نشعر بو عند تلقينا للؤسطورة.

فكرية واضحة، فالإنساف العربي وىذه اب٤قطوعة رغم حسيتها فإف أبعادىا ال
بُ ىذا العصر اب٤تمثل بُ لعازر عاجز عن ب٩ارسة الفعل، وبعثو أقرب إبٔ اب٤وت 

وىكذا تستحيل »منو إبٔ اب٢ياة. ومن بٍ فإف رغبتو أكيدة بُ مواصلة موتو. 
التجربة أو الشعور وفقاً ب٤نهج الأسطورة إبٔ بنية وجودية حسية سرعاف ما 

 ( 8)«.اً فكرية ودلالات عقليةنستكشف ب٥ا أبعاد
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 الفصل الرابع

 في شعر خليل حاوي البناء الدرامي

بٲكن القوؿ بأنو بأثر من تعقد الرؤية الشعرية وما يرتبط بها من ب٘ارب، وبأثر 
من تداخل الفنوف الإبداعية وتداخل مقومات بعضها البعض ظهرت عناصر 

 قومات الدراما بُ كثبّ من قصائد الشعر اب٢ديث واب٤عاصر.القصر وم
فحبْ أسهم اب٤صطلح الوزني اب١ديد بُ بٙرير القصيدة العربية من قيود »

الإنشاء، القدنً. بٛكن الشاعر من إدخاؿ العنصر القصصي بٍ الدرامي إبٔ بنية 
لحمة القصيدة، على ب٫و ب٨تلف كثبّاً عما كانت عليو القصة الشعرية أو اب٤

  (8) «.القدبٲة
ويعد الشاعر خليل حاوي من أىم الشعراء الذين تظهر البنية الدرامية 

 واضحة بُ شعرىم، ومن أىم ب٠اتها:
 الطــــراع:

 وقد يػأخذ الصراع بُ شعر حاوي صوراً متعددة منها.

 الصراع الفكري: -8
 عصرنا قد يأبٌ الصراع بُ شعر حاوي من أجل اختيار البديل اب٢ضاري بُ

فبعد عدة قوف من السبات واب١مود تبدو اب٢ضارة العربية على أعتاب »الراىن 

                                                 

 .885غابٕ شكري، سوسيولوجيا النقد العربي اب٢ديث، ص (8)
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انطلبقة جديدة. ىذه الانطلبقة تتحقق باختيار تاربٱي للنموذج اب٢ضاري 
وقد ظهر للمفكرين ب٭وذجاف حضارياف، بٮا النموذج الغربي  (8) «.اب٤نشود

 باب٤ادة على حساب الروح، بُ والنموذج الشرقي، وقد بدا اىتماـ النموذج الغربي
والنظر إبٔ الشرؽ »الوقت الذي بدا فيو النموذج الشرقي يهتم بالروحانيات أكثر 

السحري على أنو )ب٦از( مبَكب من اب٣ياؿ واب٣رافة والأسطورة والتأمل أمر 
  (2)«. معروؼ وقد ثبت أركانو )الإستشراؽ( بُ اب٤خيلة الغربية

 قصيدة البحار والدرويش، فالبحار بُ ىذه وىذا ما سجلو خليل حاوي بُ
طوؼ مع »القصيدة حاوؿ ب٘ربة النموذجبْ لكنو بٓ يقتنع بأي منهما فقد 

)يوليس( بُ المجهوؿ، ومع )فاوست( ضحى بروحو ليفتدي اب٤عرفة بٍ انتهى إبٔ 
اليأس من العلم بُ ىذا العصر فتنكر لو مع )ىكسلي( فأبٕر إبٔ ضفاؼ )الكنج( 

 (3) «ؼ ... بٓ ير غبّ طبْ ميت ىنا، وطبْ حار ىناؾ. طبْ بطبْ!!منبت التصو 
ويوليس وفاوست وىكسلي كل ىؤلاء ب٭اذج للئنساف الغربي وحضارتو، تلك البٍ 

 رفضها البحار بٛاماً.
وضفاؼ الكنج منبت التصوؼ، والدرويش القابع ىناؾ ب٭وذج للئنساف 

كلو بُ نظرة واحدة عميقة الشرقي وحضارتو، ذلك الذي حاوؿ أف بٱتصر الكوف  
وشاملة، دوف اىتماـ كببّ بٕركة التاريخ والعلم، ومن بٍ كاف رفض البحار ب٥ا 
أيضاً. وكأف البعث اب٤نشود الذي يريده الشاعر لأمتو العربية بٯب أف يعتمد على 
الوعي الكامل بٗشكلتنا اب٢ضارية تلك البٍ بٙتاج إبٔ دمج النموذجبْ بُ تآلف 

ب ثالث، لا بٰمل صفات أي منها بٗفرده، وإب٭ا لو ملبب٧و اب٣اصة بٕيث بٱرج مرك
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 .264عبدالله إبراىيم، اب٤ركزية الغربية إشكالية التكوف والتمركز حوؿ البَاث، ص (2)
 .9خليل حاوي، الديواف، ص (3)



 053 

 بو، رغم امتياحو من النموذجبْ معاً.
أما الأخذ بأحد النموذجبْ دوف الآخر فاب٤وت أىوف منو، وىذا ما صرح بو 
البحار للدرويش، حينما فضل اب٤وت بُ البحار على أف يأخذ بأي من النموذجبْ 

 منفرداً.
 بِخلبِ ماتت بعي
 منارات الطريق

 خلبِ أمضي إبٔ ما لست أدري
 لن تغاويبِ اب٤واني النائيات

 بعضها طبْ ب٧مي
 بعضها طبْ موات

 آه كم أحرقت بُ الطبْ المحمي
 آه كم مت مع الطبْ اب٤وات
 لن تغاوين اب٤واني النائيات
 خلبِ للبحر، للريح، ب٤وت
 ينشر الأكفاف زرقا للغريق
 طريقمبحر ماتت بعينيو منارات ال

 مات ذاؾ الضوء بُ عينيو مات
  (8) تنجيو ولا ذؿ الصلبة البطولاتلا 
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وبهذا فإف خليل حاوي يعبر من خلبؿ ىذه القصيدة عن وجهة نظره بُ 
لأف العمل الأدبي تعببّ عن رؤية للعاـ، وعن طريقو للنظر والإحساس »اب٤عضلة. 

ر على شكل بكوف ملموس مشتمل على كائنات وأشياء والكاتب إنساف يعث
  (8)«. ملبئم ليخلق ويعبر عن ىذا الكوف )العابٓ(

 الصراع النفسي: -2
يدور  (2) وأحيانًا يأبٌ الصراع مع المجهوؿ نفسو. بُ قصيدة عند البصارة

صراع ببْ الشاعر والمجهوؿ الذي بٰاوؿ أف يعرفو عن طريق البصارة، البٍ بٙضر 
 بُ اب٤ستقبل.اب١ن كي بٱبر الشاعر بٗا سيكوف عليو حالو 

وعلى الفور نتذكر ما كبث بُ مسرحية شكسببّ حينما أنبأتو الساحرات بأنو 
لن يهزـ حبٌ تتحرؾ غابة برياـ، فيطمئن ماكبث، ولكن اب١يش اب٤نتقم حينما بٲر 
على ىذه الغابة بٰمل كل فرد فيو أحد أغصاف الشجر، وبذلك تتحرؾ الغابة، 

 وينهزـ ماكبث.
أبناء الريف بل واب٤دف أيضاً إبٔ العرافة كي يستطلع وكما يذىب كثبّ من 

الغيب، يذىب الشاعر إبٔ البصارة، ويستمع إبٔ اب١ن الذي حل فيها، فيخبره 
بٗصبّ سوداوي ينتظره على ضفاؼ )كاـ( وبأف الفشل الذريع بُ انتظاره، وبأنو 
سيكوف بٛساحاً على شاطئ )كاـ( يطرد العلق الأصفر والذباب عنو وبأنو 

يتحوؿ إبٔ مهرج حزين يضحك الآخرين كما يفعل اب٢واة، فبّوض الأفعى س
وبٲشي حافياً على اب١مر والإبر، ويتلهم الزجاج واب٢جر، وبٱرج اب٢وريات من 

 أكمامو فيسألو الشاعر:

                                                 

 .87ب٦موعة باحثبْ، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، ص (8)
 .849خليل حاوي، الديواف، ص (2)
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 ألا تراني غبّ بٛساح
 تراني شجرة مسمومة

 صمت جحيم يغزؿ اب١نوف
 مهرجاً حزين؟

ب٩ا كانت أو بٱبره بأنو يراه كهفاً صامتاً بُ فتكوف إجابة اب١بِ أشد قسوة 
الصحراء، وأف تعاستو تتضاعف لكن الشاعر لا يستسلم ب٥ذا الكلبـ ويسألو مرة 

 أخرى:
 ألا ألا تسمع صوتاً وصدى
 يغري كهوؼ الصمت باب٥زيج
 كأب٭ا جدرانها بٙولت صنوج؟

 ألا ترى ملء وريدي بٟرة الشمس
 عروقي ضجرة البهار

 اب١اري دمي بٰيل الغصن
 ثريات من العافية اب٣ضراء والثمار؟
 ألا ترى بُ فوىة البركاف وجهي عاريا

 والنار ب٘بَ نعابٕ
 بٍ ترميها إبٔ السفوح

 ودخنة من رئبٍ
 دخنة نار ودـ

 تروي عروؽ الرب حبٌ ينتشي يبوح
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بُ إصدار من الشاعر على أنو شيء بُ ىذه الدنيا، ومواجهة ما بٰاوؿ  
لإحباط بُ نفس الشاعر، بٲطر اب١بِ بفيض من الأسئلة اب١بِ من بث عوامل ا

الأخرى، والبٍ يصب فيها الشاعر كثبّاً من الصور البٍ بٙمل اب١بِ على 
 الأعبَاؼ بو، وبأبٮيتو بُ ىذه اب٢ياة، فيقػػػوؿ:

 ألا ألا تسمع صوتاً وصدى
 يغري كهوؼ الصمت باب٥زيج
 كأب٭ا جدرانها بٙولت صنوج؟

ـ بتحريض اب١بِ، وخصو على الإستماع إبٔ صوت يقوـ تكرار الاستفها
 الشاعر وصداه. ىذا الصوت يستدعي بيت اب٤تنبي الشهبّ:

 ممػػػػػػػػػػوأب٠عت كلمابٌ من بو ص  أنا الذي نظر الأعمى إبٔ أدبي
كذلك فإف صوت الشاعر وصداه لا يسمع الأصم فقط، وإب٭ا بٲتلك التأثبّ 
على اب١ن، وعلى كهوؼ الصمت، فيجعلها تغبِ، وىنا نتذكر أسطورة أورفيوس 
اليونانية، والذي كاف إذا غبُ رقصت الأب٠اؾ بُ البحار، وتراقصت الأغصاف، 

اعر ىنا يغري كهوؼ وانفعلت الكائنات اب١امدة وغبّ العاقلة بغنائو. صوت الش
 الصمت باب٥زيج، بٗا للفعل يغري من مقدرة على جذب ىذه الكهوؼ.

والشاعر يضيف الكهوؼ إبٔ الصمت، ب٧دثًا فجوة بُ علبقة اب٤ضاؼ 
باب٤ضاؼ إليو، ليوحي بٗدى تأثبّ صوتو الشعري على أشياء يكاد يكوف تأثرىا 

قد بٙولت الكهوؼ الصامتو إبٔ  بذلك مستحيلبً، ويتبعها باب١ار والمجرور باب٥زيج، ف
كائنات تهزج، بٗا لكلمة اب٥زيج من تداعيات بٝالية، إذ توحي بفرط النشوة 
والسعادة، وكأف جدراف ىذه الكهوؼ بٙولت صنوجاً تسهم بُ إبداع موسيقاىا 
اب٣اصة، والشاعر يتحلل من أدوات الربط ىنا. إذ من الطبيعي أف يقوؿ بٙولت 
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يقوـ بٔذب حرؼ اب١ر ليوحي بسرعة بٙوؿ ىذه اب١دراف إبٔ صنوج، لكن الشاعر 
 وتأثرىا الشديد بصوت الشاعر.

 بٍ تأبٌ اب٤وجة الثانية من الإستفهاـ:
 ألا ترى ملء وريدي بٟرة الشمس

 عروقي شجرة البهار
 دمي بٰيل العفن اب١اري

 ثريات من العافية اب٣ضراء والثمار؟
رى، ورسم لوحة تصويرية، وقد أسهم تكرار الاستفهاـ بُ بث موجة أخ

بٙاوؿ أف تظفر من اب١بِ بالاعبَاؼ بقيمتو. وإذا كاف الإستفهاـ بُ اب٤وجة 
 السابقة يستقطب حاسة السمع، فإنو بُ ىذه اب٤وجة يستقطب الرؤية.

والشاعر ينتزع من الطبيعة رموز اب٢يوية الدافقة، من بٟرة الشمس، وشجرة 
 لثمار.البهار، وثريات العافية اب٣ضراء وا

ىذه الرموز تقف بُ مقابل رمز العفن اب١اري، وتتغلب عليو، بل وبٙوؿ إبٔ 
نقيضو من بٜار بهيجة. وقد أضاؼ الشاعر اب٣مرة إبٔ الشمس بُ قولو بٟرة 
الشمس ليوحي باب٢يوية والشباب والفتوة، ويشبّ إبٔ تاريخ قدنً كاف يرى بُ 

 أيضاً إبٔ مفهوـ حديث نسبياً يرى الشمس إب٥اً قادراً على خلق ىذا العابٓ، ويشبّ
 بُ الشمس مصدراً ىاماً ب٢ياة الكائنات.

والشاعر بٰذؼ ألا ترى بُ السطر الثاني والثالث معتمداً على قوتها الدلالية 
 من خلبؿ السطر السابع، وليدخل إبٔ موضوعو مباشرة بُ قولو:

 عروقي شجرة البهار
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 وقولػػػػو:
 دمي بٰيل العفن اب١اري

 من العافية اب٣ضراء والثمار؟ ثريات
وينتزع من الطبيعة رمزاً ىاماً من رموز اب٢يوية، فالبهار يكسب الطعاـ مذاقاً 
خاصاً. ويكتسب الدـ ىنا قدرة على تغيبّ العابٓ، وإبداعو، فيحوؿ العفن اب١اري 
إبٔ ثريات من العافية. وينهض وصف العفن بكلمة اب١اري بدور مهم بُ إشاعة 

درتو الكاسحة، وتسربو بُ الكائنات، وبُ نفس الوقت يدؿ على ما العفن، وق
 يقوـ بو دمو من دور مهم.

وبٰذؼ الشاعر حرؼ اب١ر الذي يقوـ بدور الربط ببْ الكلمات بُ قولو: 
بٰيل العفن اب١اري ثريات. فالطبيعي أف يقوؿ إبٔ ثريات، ليدؿ على سرعة بٙوؿ 

، وبُ نفس الوقت يتواءـ مع اب٢ذؼ بُ ىذا العفن إبٔ ثريات، وقوة ىذا التحوؿ
اللوحة السابقة، حينما قاؿ بٙولت صنوج ىذا التحوؿ يكوف إبٔ ثريات بٗا لكلمة 
ثريات اب١مع من إبٰاء بالبهجة وكثرتها والشاعر بٯعل ىذه الثريات من العافية 
لكي تقف العافية بُ مقابل العفن، بٗا ب٥ا من نشاط بُ مقابل الكسل الذي 

لعفن. والشاعر يصف ىذه العافية بأنها خضراء، لكي ينهض اللوف يشيعو ا
الأخضر ىنا بدلالة اب٣صوبة واب٢يوية. وعطف كلمة الثمار اب١مع عليها بٯسد 
ىذا التحوؿ بُ شيء مادي ملموس، ب٩ا يدؿ على ما لدـ الشاعر من قدرة كببّة 

 على إبداع ىذا الكوف وتغيبّه.
 بعد ذلك تأبٌ اب٤وجة الثالثة:

 ألا ترى بُ فوىة البركاف وجهي عاريا
 والنار ب٘بَ نعابٕ
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 بٍ ترميها إبٔ السفوح
 ودخنة من رئبٍ
 دخنة نار ودـ

 تروي عروؽ الرب حبٌ ينتشي يبوح
ىنا تتكرر اللبزمة ألا ترى البٍ بٱاطب بها الشعر اب١بِ لتكوف ب٧ور إرتكاز 

 بُ فوىة البركاف، وتكثر ينطلق منها الشعر إبٔ ىذه اب٤وجة، وفيها نرى وجهو عارياً 
رمزاً للهيب الإبداع،  -دخنة نار  -النار  -فوىة البركاف  -مفردات النار ىنا 

ورمزاً للمطهر الذي يطهر الشاعر من أوشاب اب٤ادة البٍ بٙاوؿ أف تطفيء بٞيا 
 إبداعو.

 -رمز القوى البٍ تقيده إبٔ الأرض  -وىذه النار البٍ بٰبَؽ فيها ب٘بَ نعالو 
رميها إبٔ السفوح، ومن ىنا فإف قواه الروحية تصبح بُ أشد حالاتها، ويصل وت

إبٔ أصفى  -الذي يرمز إليو بقولو ودخنة من رئبٍ، دخنة نار ودـ  -إبداعو 
حالاتو وأرقاىا، ىذه الدخنة تروي عروؽ الرب. ورغم أف النار لا تروي فإنها ىنا 

نها ب٥يب الإبداع الذي يرضي الرب، ليست للنار البٍ بٙرؽ، وإب٭ا الناراب٤بدعة، إ
فينتشي ويبوح. والشاعر بٰذؼ ما يتعلق بكلمة يبوح ليطلق ب٣يالنا العناف بُ 
تصور ما يبوح بو الرب من أسرار العابٓ، وبٲنحو للشاعر، وكأف الشاعر نبي يطلعو 

 الرب على ما بُ ىذا الكوف من أسرار.
يق الذي بٰبَؽ بُ النار إبٔ أف أسطورة طائر الفين -بُ ىذه اب٤وجة  -وتبدو 

يصبّ رماداً بٍ يبعث مرة أخرى من خلبؿ رماده المحبَؽ. وىي أسطورة ترمز إبٔ 
البعث مرة أخرى. وىي من الأساطبّ البٍ أولع بها خليل حاوي، وأشار إليها 
صراحة بُ مقدمة قصيدتو بعد اب١ليد، وإف كاف قد أستخدـ الوجو العربي منها، 
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طائر العنقاء. وبذا يرمز الشاعر إبٔ أف إبداعو لا يأبٌ بسهولة،  والذي يتمثل بُ
 وإب٭ا بٰبَؽ كثبّاً من أجلو.

 لكن رغم ذلك تكوف إجابة اب١بِ بالنفي:
 لست أرى

لكن الشاعر يصر على موقفو، فهو مؤمن بنفسو، وبأنو قادر على فعل 
 شيء بُ ىذا العابٓ رغم كل الإحباطات، فيقوؿ:
 إني أرى الطريق

عندىا بٚرس الأصداء، وبٙبَؽ الظنوف، وبيدو الطريق أمامو واضحاً فيمضي 
 فيو غبّ ملتفت إبٔ ىذا الكلبـ الذي ب٠عو.

بل ويضحك من بصارة اب٢ي، وما لفقو ىذا اب١بِ الساخر اللعبْ، وبذلك 
ينتهي الصراع بانتصار الشاعرضد ىواجس المجهوؿ البٍ كانت بٚيفو. وقد بدأ 

من خلبؿ اب٢وار ببْ الشاعر وببْ اب١بِ الذي حل بُ البصارة،  الصراع متدرجاً 
ويأخذ ىذا التدرج بُ الصعود حبٌ يصل إبٔ الوثب بُ النهاية ويصل إبٔ الذروة 

 بُ قوؿ اب١بِ لست أرى.
لكن تأبٌ النتيجة البٍ ب٘عل الصراع بٰسم لصاح الشاعر بُ قوؿ الشاعر إني 

 أرى.
 صداء والبروؽ.وبذا يأبٌ اب٢ل حينما بٚرس الأ

 الصراع الذىبِ: -3
وأحيانًا يأبٌ الصراع ببْ الناي الذي بٲثل عوامل الاستقرار والقناعة، والريح 

 البٍ بٛثل عوامل الثورة والتمرد.
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يدور صراع عنيف بُ نفس  (8) بُ قصيدة الناي والريح بُ صومعة كيمبردج
د بٙد من حريتو، ورغبتو الشاعر. ىذا الصراع مصدره ما يشعر بو الشاعر من قيو 

بُ ب٘اوز ىذه القيود. وقد بٛثلت ىذه القيود بُ رموز الناي من أـ وأب وخطيبة، 
وناسك يطل على الشاعر من رأسو، والذي يرمز إبٔ ضمبّه كما يتمثل أيضاً بُ 
وضعو كطالب يضيع عمره الغض بُ سبيل اكتساب لقب يراه لا يغبِ عنو شيئا. 

بٍ بٙاوؿ بكل قوة أف تكسر ىذه القيود، وبٚرج عليها بُ وبٛثلت رموز اب٢رية ال
 رمز الريح، ورمز البدوية السمراء البٍ بٯعلها الشاعر معادلاً للعبارة الشعرية.

بُ اب٤قطع الأوؿ يثور الشاعر على وضعو كطالب بُ مكتبة مليئة بأكواـ من 
وتأثر اب٢ضارة  والورؽ العتيق ىنا رمز لدروس اب١امعة أي للعلم»الورؽ العتيق، 

اب٤بَاكمة خلبؿ التاريخ حبٌ العصر اب٢اضر. فالشاعر إذف يكتشف اب٢ل بُ 
  (2) «.اب٥روب من اب٢اضر، وبُ رفض العلبقات اب٢ضارية ومكتسابتها ومشكلبتها

وتبلغ الثورة درجة عنيفة بُ اب٤قطع الثاني، حيث يرى أنو يبيع حريتو بُ سبيل 
الزنى، ومن بٍ فهو يرفض أف يتحوؿ إبٔ  لقب جامعي، ويرى ذلك نوعاً من

مومياء. لكن اب٤قطع الثالث يأبٌ حاملًب صوت الناي بٗا بٲثلو من قناعة 
 واستسلبـ، وشعور كببّ بضعط القدر.

 إببِ وقاه الله، كنز أبيو
 جسر البيت بٰمل بٮنا بٮا ثقيل
 العاـ خلف الباب يا بنبٍ يعود
 غداً يعود إليك، بعض الصبر

 الله الكفيلسوؼ يعود و
                                                 

 .867خليل اب٢اوي، الديواف، ص (8)
 .387حسبْ مروة، دراسات نقدية بُ ضوء اب٤نهج الواقعي، ص  (2)
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فالبيت يرى فيو كنزه ويرى فيو جسراً يعبروف عليو من اب٥موـ إبٔ السعادة 
ومن التعاسة إبٔ النعيم، ومن بٍ فلب تفريط فيو أبداً، وىم متأكدوف من عودتو 
مهما طالت غيبتو، ولكن خطيبتو قلقة. ومن بٍ فهو يضمئنها، ومن ىنا يظهر 

 الصراع ببْ متعادلبْ تقريبا.
من السهل أف يضحي الشاعر بأىلو ولا بيتو ولا خطيبتو ولكن  فليس

 عوامل الثورة بُ نفسو عاتية.
بعد ذلك يأبٌ اب٤قطع الرابع بعنواف الريح، رمز الثورة العاتية على ىذا الواقع 
اب٤تبلد اب٤يت، الذي بٲسك الشاعر بأصابع لا ترحم، فتظهر رغبة الشاعر اب٢ارة 

ن جذوره اب٤تبلدة، والدخوؿ إبٔ عوابٓ الإبداع من بُ الانشقاؽ عن واقعو وع
أوسع أبوابها، فبّمز إبٔ العبارة الشعرية ببدوية ب٠راء بكل ما بٙملو من خصوبة 

 وحيوية وبكارة بٓ تتلوث بزخرفات اب٤دنية الكاذبة.
وىنا نتذكر تفرقة اب٤تنبي الشهبّة ببْ البدويات رمز الطهارة والفطرة 

 ة اب٤تكلفو.واب٤دنيات رمز الصنع
ويقبَب الشاعر من اب٤درسة الرمزية البٍ يطيب لروادىا اب٢ديث عن ب٢ظات 

بٯب أف نبعث لغة »إبداعهم ويتجاوب ىذا اب٤قطع مع عبارة ما لارميو الشهبّة 
 والبٍ صدر بها الشاعر قصيدتو.« القبيلة لنشتق منها العبارة البٍ تصنع الوجود

ل وإبٔ عهد القبيلة، كما يدؿ ظاىر وليس ذلك دعوة للعودة إبٔ اب١ه»
الكلبـ وإب٭ا ىو عودة إبٔ اللفظة البٍ كانت بُ مرحلة أوبٔ قائمة بُ التنفس 
والإنفعاؿ ومرتبطة بوشائج حتمية ومبرمة بُ الوجداف إبٔ العهد الذي كانت فيو 

  (8) «.اللفظة الفعالية عاطفية، أو أنها كانت مع اب٢قيقة بُ وحدة تامة

                                                 

 .242إيليا اب٢اوي، الرومنسية بُ الشعر الغربي والعربي، ص (8)
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ية السمراء بٚتلف بٛاماً عن خطيبتو، ففي الوقت الذي تظهر فيو ىذه البدو 
اب٣طيبة استسلبمها واب٫يازىا إبٔ الناي بٗا بٲثلو من قناعة، تظهر البدوية السمراء 
بُ حالة من العصياف لا يستطيع ترويضها إلا من بٲتلك صبراً مثل صبر اب١مل، 

ليق بٗا تفرضو الصحراء ذلك الكائن القريب من الصحراء والذي بٲتلك صبرا ي
 من صعاب.

كما   -وإذا كانت الكلمات أو العبارة بالنسبة للئنساف العادي مروضة فإنها 
بالنسبة للشاعر بُ حالة برية إنها بالنسبة للمرء العادي عرؼ »يقوؿ سارتر 

وأدوات يستخدمها بٍ يلقيها، ولكنها بالنسبة للشاعر أشياء طبيعية، تنمو ب٭واً 
  (8) «.ى الأرض كاب٢شائش والأشجارطبيعياً عل

إذف فلحظة الإبداع ىذه ليست سهلة وىي وإف كاف فيها شطر من اب٤وىبة 
البٍ تسقط بٜار الكلمات بُ السلبؿ، ففيها الشطر الآخر من العرؽ الصبيب 

 حيث ينبت الشوؾ بُ شقوؽ الأظافر، ويشتعل اللهب بُ الشفاه.
وإب٭ا ىي  (2)« حياة الشاعر النفسية ليست القصيدة قذفاً عفويًا من»إذف 

وما من إنساف يستطيع أف »معاناة، إذ أف ىدؼ الشاعر النفاذ إبٔ أسرار الكلمة 
  (3) «.ينفذ إبٔ كل أسرار كلمة من الكلمات كما وضع ذلك بوؿ فالبّي

لكن كل ىذه اب٤عاناة ب٧ببة إبٔ نفس الشاعر، لأنها جزء من اب٣صوبة واب٢يوية 
طيع الإستغناء عنها، وىي تنتمي إبٔ رمز )الريح( الذي بٲثل الثورة البٍ لا يست

ىكذا تكف الكتابة بُ اب٢داثة الشعرية، عن »على كل مفاسد اب٢ياة وخنوعها، و 
أف تكوف إب٥اماً، ىبة ربانية أو شيطانية، وتأخذ دلالتها بُ مفهوـ اب٤مارسة الشعرية  

                                                 

 .55كلمة سارتر مأخوذه من أبٞد درويش بُ النقد التحليلي للقصيدة اب٤عاصرة، ص (8)
 ، تربٝة الطاىر بٞد مكي.842أزيك أندرسوف إمبرت، مناىد النقد الأدبي، ص (2)
 ، تربٝة محمد غنيمي ىلبؿ.42جاف بوؿ سارتر، ما الأدب، ص  (3)
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ت أف يتهيأ ويعود، يتفجر كجهد وتسكية وإقناع، كفعل جسدي يسمح للمكبو 
  (8) «.بُ النص وبالنص

ىذه الريح لديها القدرة اب٣ارقة على اقتلبع السياجات العتيقة، وبٓ لا وىي 
بٛتلك جوع مبارد الفولاذ على حد قوؿ الشاعر، ولديها القدرة على أف تعيد 

قدرة على للبَبة طهارتها وبكارتها الأوبٔ كما كانت تهب بُ بدء اب٣ليقة، ولديها ال
 إقامة أعمدة قوية لبيوتنا، لا يستطيع أي شيء أف يفرؽ بيننا، وكما يقوؿ:

 أيصح عبر البحر تفسيخ اب٤ياه
فنحن من جنس واحد، وجذورنا متشابكة لا تنفصم، وىنا يظهر إبٲاف خليل 

 حاوي بالوحدة العربية البٍ نذر حياتو وشعره من أجلها.
ثورة العاتية البٍ تكنس كل فاسد وبُ غمار ىذا الإحساس الدافق بال

ومهبَيء، يرى الشاعر الطاووس رمزاً لأصحاب الكلمة البٍ يزيفوف الواقع بُ 
 سبيل مكاسب مادية وأدبية يظنوف بها ب٠و مكانتهم، وما يدروف أف العار يلفهم 

 وأرى أرى الطاووس يبحر
 بُ مراوح ريشو

 نشواف يبحر وىو بُ ظل السياج
 عر اب٤نمقويظن أف الورد والش

 يسبَاف العار بُ تكوينو واب٤هزلو
 بُ صدره ثدياف
 ما نبتا ب٤رضعة

                                                 

 .886الشعر والثقافة، ص محمد بنيس، حداثة السؤاؿ بٖصوص اب٢داثة العربية بُ (8)



 065 

 ولا للعانس اب٤سبَجلة
 ثدياف يأكل منهما عسلب
 وبٰصد منها ذىباً وعاج

ىذا الطاووس اب٤تألق لا يستحق من الشاعر أف يصلبو، لأف الصليب 
 للشهداء فقط. ولأصحاب كلمة اب٢ق الذين بٲوتوف من أجلها.

 تحق صلبتولو يس
 ما شأنو بصليب إبٲاف

 يسوؽ ب١لجلة
الشهادة تكوف لأناس بُ مكانة اب٤سيح عليو السلبـ أو يشبهونو، اب٤سيح 
الذي تقبل أف يصلب بُ شجاعة نادرة على جبل اب١لجلة، أما ىذا الطاووس فلب 
يستحق أكثر من أف يطلب الشاعر من الريح رمز الثورة أف تكنسو إبٔ مزبلة 

 التاريخ.
 وكلت ريح الرمل

 تعجنو بوحلة شارع أو مزبلة
بعد ذلك يأبٌ اب٤قطع اب٣امس بعنواف الناسك ب٩ثلًب للناي، فيطل من رأس 
الشاعر، ويسألو، ويذكره بأنو أبٮل فرضو، وأف عليو ألا يتبع شيطاف الثورة 

 والشعر، لكن صوت الشاعر يأبٌ ب٩ثلبً للريح قائلبً:
 وحدي مع البدوية السمراء

 مع العبارةكنت 
 بُ الرمل كنت أخوض
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 عتمتو وناره
 شرب اب٤رارات الثقاؿ

 بلب مراره
من ىنا لا بٯد الناسك بدا من العودة إبٔ غرفة الآثار بُ رأس الشاعر من 

 حيث أتى، وىنا يتغلب صوت الريح.
لكن اب٤قطع السادس يأبٌ، فيظهر الشاعر بُ مكانو باب٤كتبة ونتببْ أف كل ما 

 تعبر رأس الشاعر. حدث كاف صوراً 
 صوراً يشوىها الدوار
 أمي، أبي، تلك البٍ

 بٙيا، بٛوت على انتظار
 الناسك اب٤خذوؿ بُ رأسي
 يشده قواه ينهرني، أفيق!

 بيبِ وببْ الباب
 صحراء من الورؽ العتيق، وخلفها

 واد من الورؽ العتيق، وخلفها
 عمر من الورؽ العتيق

وينتصر الناي والناسك »الثورة. وبذا تنتهي القصيدة، وقد انهارت فيو 
ويبدو الشاعر وقد استسلم للواقع، وعاد يقرأ ويطالع بُ الكتب والأوراؽ 
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  (8) «.العتيقة
لكن إذا انتهى الصراع بغلبة الناي الذي بٲثل عوامل الثبات والإستقرار، 
 فإننا نشعر أف الغلبة ليست نهائية بٛاماً أو مازاؿ أوار الريح بٓ ينطفيء، وعلى

الرغم من عودة الشاعر إبٔ حالتو الأوبٔ البٍ كاف عليها بُ بداية القصيدة فإف 
احتماؿ ثورتو مازالت قائمة، بدليل إصراره على وصف الكتب بأنها ورؽ عتيق 
يشبو الصحراء البٍ تقف حائلًب بينو وببْ الباب، ووصف عمره الذي يبذلو بُ 

نو عمر من الورؽ العتيق. كل بأ» دكتور»سبيل قراءة ىذه الكتب من أجل لقب 
 ىذا بٰمل بذور الرفض ب٤ا يفعلو، أو الثورة على الواقع الراسخ. 

 الصراع الوجودي: -4
وأحيانًا يأبٌ الصراع ببْ عوامل الفناء وعوامل اب٢ياة كما بُ قصيدة بعد 

وقد يأبٌ الصراع مع الزمن وما بٯلبو من شقاء وموت للئنساف كما  (2)اب١ليد.
موقف أيبك، حيث بٰاوؿ أف يتغلب على عوامل الزمن بصبية بٝيلة  يتمثل بُ

  (3)صغبّة بٛنح جسده النضارة كما نصحو طبيبو بذلك. 
 الدــــٌار:

مساجلة اب٢ديث »وىو من التكنيكات البٍ يستخدمها خليل حاوي، وىو 
ىو تكنيك مسرحي استخدمو الشعراء لإكساب  (4) «.ببْ شخصبْ أو أكثر

إذا كاف البناء »اً موضوعياً، وجعلها لا تسبّ بُ اب٘اه واحد، و القصيدة بعد
اب٤سرحي ينمو واب٤واقف تتشكل منو خلبؿ تفاعل الأحداث والشخصيات، فإف 

                                                 

 .499إيليا اب٢اوي، مع خليل حاوي بُ مسبّة حياتو وشعره، ص (8)
 .85خليل حاوي، السابق، ص  (2)
 .846خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص  (3)
 .422عمر الدسوقي، اب٤سرحية نشأتها وتاربٱها وأصوب٥ا، ص  (4)
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اب٢وار ىو وسيلة ىذا التفاعل وىو الأداة البٍ تتواصل عن طريقها شخصيات 
ل اب٤واقف اب٤سرحية، وتقوـ مقاـ اب٤ؤلف )بُ الرواية( بُ سرد الأحداث وبٙلي

  (8)«. والكشف عن نوازع الشخصيات
وقد استخدـ خليل حاوي ىذا التكنيك، فرأيناه بُ قصيدة البحار 
والدرويش يقيم حواراً ببْ البحار الذي بٲثل اب٤غامرة واب٢يوية الدافقة، وببْ 

 الدرويش الذي بٲثل عنصر الثبات والقناعة بهذا العابٓ.
ـ الشاعر ىذا التكنيك فيقيم حواراً بينو وبُ قصيدة: عند البصارة يستخد

وببْ اب١بِ الذي حل بُ البصارة، وقد حاوؿ اب١بِ بٯسد للشاعر رعبو من 
 المجهوؿ فيطفيء رغبتو بُ السفر إبٔ ضفاؼ كاـ.

لكن صوت الشاعر يأبٌ بُ النهاية معارضاً لكل ما حاوؿ اب١بِ بثو بُ 
 نفسو.

ئد الشاعر الأخرى، ومنها قصيدة كما ظهرت ىذه التقنية بُ كثبّ من قصا
  (2)الرعد اب١ريح. 

حيث رأينا اب٤قطع الأخبّ منها عنوانو الأـ والرفيق، فيأبٌ صوت الأـ الثكلى 
 تعيساً حزيناً على ولدىا الشهيد.

 ألأـ 
 ولدي ضيعتو ضيعت وحدي

 درة الكوف
 وما بٯدي وبٯدي

                                                 

 .33عبدالقادر القط، من فنوف الأدب اب٤سرحيو، ص (8)
 .83خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (2)
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 ليت بٕ صوتاً يصيح
 ليس عرساً وعريساً 

 حولدي ليس اب٤سي
 ويدي ليت يدي تنبض

 عنفاً وتزيح
 بهجة الورد وعطره

 العريس الغض
 يغفو اليوـ بُ ىوة حفره

إف صوت الأـ ىنا يكشف عن شخصيتها، والشاعر بٯري على لسانها كلبماً 
 يتواءـ مع طبيعتها، فليس فيما قالتو ما يعد خروجاً على طبيعة الشخصية.

دىا، وأف يأبٌ صوتها نادبًا ابنها فمن طبيعة الأـ الثكلى أف تشعر بضياع ول
الذي أصبح رىبْ حفرة، وأف ابنها ليس اب٤سيح الذي يفدي العابٓ بروحو كي 
يتطهر من خطاياه، إذ ما ذنب ابنها بُ كل ما حدث لو، إنها تريد ابنها حيا، وإذا  

 كاف ابنها قد غادر اب٢ياة فإف حياتها أصبحت جحيماً لا يطاؽ. 
أف تكوف ب٥ا يداً عنيفة تزيح كل مظاىر الفرحة بُ عاب٤ها  ومن ىنا فإنها تتمبُ

 لأف ابنها أصبح رىبْ حفرتو.
 أما صوت الرفيق فإنو يقوـ بدور اب٤عزي ب٥ذه الأـ الثكلى.

 الرفيق
 كاف مرسوماً على جبهتو

 وسم الضحايا
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 دمو النار البٍ بٙيي
 عروقا يبست فيها اب٣طايا

 وحراما أف يلبي
 الصبايا لسرير العرس غصات

 أمو الأرض دعتو
 ب٤صبّ يدعي من يصطفيو

فارفيق كاف يرى بُ جبهة ىذا البطل الشهيد وسم الضحايا، ويرى بُ دمو 
 ناراً بٙيي عروؽ الآخرين من أبناء وطنو الذين نسوا فكرة اب١هاد أصلًب.

وإذا كاف سرير العرس قد دعا ىذا البطل فإف أمو الأرض دعتو بُ نفس 
 اء أمو الأرض.الوقت فلبى ند

إف اب٢وار بٯب أف »كل ىذا الكلبـ ليس غريباً على شخصية اب٤تحدث إذ 
يكشف لنا عن الشخصية، وكل كلبـ بٯب أف يكوف بٜرة ب٤قومات اب٤تكلم الثلبثة 
أي أبعاد شخصيتو الثلبثة: اب٤ادية أو اب١سمانية والاجتماعية والنفسية فنعرؼ منو 

  (8)«. يصبّ عليو بُ اب٤ستقبل ما ىو، ويوحي إلينا بٗا عسى أف
فمن الناحية اب١سمانية يتبدى من خلبؿ ىذا اب٢وار أف اب٤تحدث يتمتع 
بٕالة جسدية سليمة وصحيحة، فهو بُ مرحلة الشباب لأنو رفيق للشهيد الذي 
تبكيو أمو الثكلى، ومن الناحية الاجتماعية نشتم بُ حديثو أنو غبّ متزوج، بل 

رأى أنو من اب٢راـ أف يلبي الإنساف نداء سرير العرس بُ  باع روحو للفداء، فقد
 الوقت الذي تناديو بُ أمو الأرض.

                                                 

 .487لاجوس أجري، فن كتابة اب٤سرحية، تربٝة دريبِ خشبة، ص (8)
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أما من الناحية النفسية فإف ىذا اب٢وار يكشف عن طبيعة نفسية قوية تصر 
على الشهادة وتراىا غاية الغايات، واف من بٰصل عليها فهو من اب٤صطفبْ 

 الأخيار.
 بعد ذلك يأبٌ صوت الأـ

 أما أرضعت كنت
 ما بٞلت أحشاؤىا العذراء

 من صلب أبيو
فالأـ ترد على الرفيق الذي يرى أف الأـ اب٢قيقية وىي الأرض قد دعت 
ابنها الشهيد ب٤صبّ يدعي من يصطفيو وتقرر أنها ىي الأـ البٍ بٞلت وأرضعت 

 وربت، وىي أحق بو.
 لكن صوت الرفيق يأبٌ قائلًب:

 أنت أـ، أنت أـ للرفاؽ
صوت الرفيق يأبٌ مؤكداً ب٥ا أنو إذا مات ب٥ا ابن واحد فإنها أـ لكل  فهنا

 رفاؽ جهاده وكفاحو من أجل اب٢رية.
وىنا ب٪د اب٢وار يأبٌ مركزاً، مقتصداً بُ الكلمات، خالياً ب٩ا بٯعل الفن يبدو 

الفن ميداف انتخاب بٯب فيو التنخل والتدقيق وليس فيو »مبَىلًب مسطحاً لأف 
  (8)«. الفوب٘رابُ ب٦اؿ للنقل

 لكن صوت الأـ يأبٌ بُ النهاية رافضاً ب٥ذه التعزية بل يراىا نوعاً من النفاؽ.
  
                                                 

 .422لاجوس أجري، مرجع سابق، ص (8)
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 الأـ
 وحده ضيعتو، ضيعت وحدي

 درة الكوف
 وما بٯدي وبٯدي

 «أنت أـ، أنت أـ للرفاؽ»
 كاف ياما كاف

 والتعزية اب٢رى ب٥ا بُ كبدي
 طعم النفاؽ
حوارىا، كما تبدت شخصية الرفيق فأبعاد شخصية الأـ تتبدى من خلبؿ 

أيضاً. فمن الناحية اب١سدية نشعر أف ىذه الأـ ليست بُ مرحلة القوة اب١سدية 
اب٤كينة. ومن الناحية الاجتماعية ىي أـ ثكلت ولدىا، ومن الناحية النفسية يظهر 

 اب٢زف الشديد بُ حوارىا.
 وبذا يظهر اب٢وار كتقنية تتكشف من خلبب٥ا أبعاد الشخصية.

 تعدد الأضٌات:

وىو تكنيك مسرحي وروائي استعاره الشاعر اب٤عاصر كي يكسب قصيدتو 
 لوناً من اب٤وضوعية.

يقوؿ باختبْ إف الرواية عمل يتسم بتعدد الأصوات فيو، والصوت لدى »
باختبْ لا يقتصر على اب٤ستوى اللغوي بل يتضمن أيضاً الإنتماء العقائدي 

إبٔ استخداـ آخر للكلمة لدى  Machaleاكهيل والسلطة بُ المجتمع، ويشبّ م
عابٓ الظاىراتية البولندي روماف إب٪اردف الذي يقوؿ بأف العمل الأدبي تتعدد فيو  
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  (8) «.كذلك الأصوات الأنطولوغية أي اب٤تصلة بالنظرة إبٔ الوجود عامة
وقد استخدـ خليل حاوي ىذا التكنيك، فنرى بُ قصيدة وجوه 

لشاعر نفسو، وصوت حبيبتو، وصوت صاحبتو بُ الفندؽ صوت ا (2)السندباد
 الريفي، وصوت قرينتو، أو صديقو الذي يسوؿ لو الانتحار بإلقاء نفسو بُ اب٤اء.

صوت الشاعر الذي يقص مغامراتو اب٤تعددة عن طريق عملية ارتداد كببّة 
بّ منو حبْ تلبقى بعد غربتو مع حبيبتو، فوجدىا مازالت تنظر إليو على أنو بٓ يتغ

شيء، ب٩ا أدى إبٔ عودتو بٖيالو إبٔ الوراء فرأى مغامراتو اب٤تعددة، بٍ أفاؽ، فوجد 
 حبيبتو تنظر إليو.

وصوت حبيبتو الذي يؤكد للشاعر أف وجهو الطيب مازاؿ على حالو بل إف 
 رائحتو، والدؼء اب٤نبعث من جسده كما ىو.

يصحب الشاعر إبٔ أما صوت قرينتو أو صديقو اب٤توالد من نفسو، فإنو 
اب١سر، ويغريو بإلقاء نفسو بُ اب٤اء، زاعماً لو أنو بذلك يأمن شر الزمن، وتعود 

 لوجهو غوى ب٠رتو الأوبٔ اب٤هيبة.
بعد ذلك نسمع صوت الشاعر من خلبؿ غيبوبة كببّة، يرى فيها الأشياء 

 قد أب٫لت إبٔ ضباب.
فيق من غيبوبتو تلك ويتخيل أنو بُ عتمة قبو مطمئن بُ باطن الأرض، بٍ ي

رمز  -على وجو حبيبتو الناظر إليو، فيطلب منها أف تتحد بو كلو علو يأبٌ طفل 
 من خلبؿ أنقاضهما يتغلباف بو على الزمن. -البعث اب٤نشود 

                                                 

 .69محمد عناني، اب٤صطلحات الأدبية اب٢ديثة، ص (8)
 .898خليل اب٢اوي، الديواف، ص  (2)
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، فيطالعنا صوت اب١لبد (8)وب٪د تعدد الأصوات بُ قصيدة شجرة الدر 
بَؾ آثاراً واضحة على جسدىا الذي بٲتلك شجرة الدر، ويصليها عذاباً شديداً، ي

 ولكن نضارة اب١سد سرعاف ما بٛحو ىذه الآثار.
 ونسمع صوت شجرة الدر معجبا بٔسدىا

 ولعلو جسد بٙدر من
 صفاء الكوف قبل الأزمنة

وتقص علينا بعض مالاقتو أثناء بيعها بُ سوؽ اب١واري، بٍ يتدخل صوت 
 الشاعر ب٩ارساً دور اب١وقة يقوؿ:

 ةبٚتاؿ بُ اب٤رآ
 عارية تطل ولا تطاؿ

بٍ يأبٌ صوت شاعر اب٣لبفة بُ خلوتو ناعياً على شجرة الدر فقدىا للحب 
 رغم وصوب٥ا إبٔ الرئاسة العليا.

 -بعد ذلك يأبٌ صوت شجرة الدر حينما تقرر أف تستعبْ ببطل حليف 
 ربٗا لا تطمئن إليو ولا يطمئن إليها. -متمثلبً بُ أيبك 

 بُ غفوة الذنب الذي
 يطمئن إبٔ أخيولا 

ويأبٌ صوت طبيب أيبك بٰمل بشارة لسيده مضمونها أنو بُ الإمكاف 
 التغلب على عوادي الزمن البادية بُ شيبو بابٚاذ زوجة شابة تلهبو النضارة.

وأخبّاً يأبٌ صوت شجرة الدر مرة أخرى مبيناً لنا حقدىا الرىيب على 
                                                 

 .887خليل اب٢اوي، من جحيم الكوميديا، ص (8)
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القاتلة، وينتهي بٖروج روحها بٙت  أيبك، وقتلها لو، وحزنها عليو، ومصوراً وحدتها
 ضرب النعاؿ الكثبّة ب١واري القصر.

وبذا يظهر دور ىذا التكنيك بُ منح القصيدة لونًا من اب٤وضوعية حرص 
إف الشعر ليس تعببّاً عن »النقاد على الإشارة إليها. فقاؿ إليوت قولتو اب٤شهورة 

  (8)«. الشخصية وإب٭ا ىروب منها

لقد ظهر دور اب١وقة واضحاً بُ اب٤سرحية الإغريقية القدبٲة، إذ كانت عبارة 
عن بٝاعة من اب٤نشدين يقوموف بالتدخل لشرح الأحداث والتعليق عليها، ويقوـ 

حيث يدخل بُ ب٢مة »دورىم بفرض بعض اب٣صائص على بنية العمل الأدبي، 
شاعر أو حبٌ التعليق عضوية مع العمل ولا يقف عند حدود الفاصل أو دور ال

  (2) «.وإب٭ا بٲتد ليشارؾ بُ مسار اب٢دث وتطوره
فقد استعار »ويعد ىذا التكنيك من التكنيكات اب٤سرحية اب٥امة. لذا 

الشاعر اب٤عاصر وظيفة الكورس ىذه بُ بعض القصائد ليكوف بٗثابة صوت 
قصائد  خارجي يراقب اب٤سار العاـ للقصيدة، ويعلق على ما بٯري وبُ بعض ال

كاف الشاعر نفسو يقوـ بوظيفة الكورس فيعلق بصوتو اب٣اص على بعض 
  (3)«.الأحداث أو الأفكار البٍ يتألف المحتوى العاـ بُ القصيدة

وقد استخدـ الشاعر خليل حاوي ىذا التكنيك بُ قصيدتو شجرة الدر، 
أف  فبعد أف تصل أحداث القصيدة بشجرة الدر إبٔ أف تنتقل بُ رحلة تعسة إبٔ

                                                 

(1)  Group of authors the norton anthology of English Literature. Page 

1813. 
 .28تيسبّ عبداب١بار عبدالرازؽ الآلوسي، تطور البنية الدرامية بُ اب٤سرحية العراقية، ص (2)
 .288علي عشري زايد عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة، ص (3)
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 تصل لوادي النيل، بل وتصبح جارية اب٣ليفة.
 نرى صوت الشاعر يتدخل ب٩ارساً دور اب١وقة، فيقػػػوؿ:

 بٚتاؿ بُ اب٤رآة
 عارية تظل ولا تطاؿ

 وتروح تنبحها اب٢واس اب٣مس
 بُ شبق الرجاؿ

 فتحيلو دمع الشموع
 يضيء بُ ورع يولده المحاؿ
 بٚتاؿ بُ در يشيع بريقو

 ع واب٢ريربُ بهجة اب٣ز اب٤رص
 بٚتاؿ بُ الإيواف

 عامرة وضامرة عنيفو
 تلهو وبٛرح حبْ تعتصر الأجبّ

 ينهار حيث تكومت
 أعصاب سيده اب٣ليفة

لقد كاف لصوت الشاعر الذي بٲارس دور اب١وقة أبٮية بالغة ىنا. رأينا من 
خلبلو كيف يكوف اب١سد الفذ أداة قاسية للفساد الذي يظهر بُ قصور اب٣لفاء. 

ريد الشاعر بدوره أف يكوف رمزاً لفساد السلطة بُ العصر اب٢اضر، تلك والذي ي
 السلطة البٍ يتحكم فيها جسد اب٤رأة.
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وإذا كاف اب١سد بُ نضارتو تعببّاً عن حيوية الفطرة، وبراءتها فإنو ىنا يأخذ 
وضعاً معكوساً، حينما يتحوؿ إبٔ أداة للشهوة الغاشمة البٍ تؤدي بُ النهاية إبٔ 

 ء للدولة.وضع سي
ويلتقط الشاعر صورة قاسية كثبّاً ما بٙدث بُ ىذه القصور الباذخة، حيث 
يأخذ الأجبّ مكاف سيده اب٣ليفو من جسد شجرة الدر. وحينما تعتصره ويقضي 
شهوتو ينهار ويسقط بُ نفس اب٤كاف الذي ينهار ويسقط فيو اب٣ليفة بعد قضاء 

 شهوتو.

عر بالعودة من اللحظة اب٢اضرة إبٔ ب٢ظة ماضية تكوف وأحيانًا يقوـ الشا
 أكثر ثقلبً بُ نفسو، ولا علبقة ب٥ا باب٢اضر.

نرى القصيدة تقوـ على عملية ارتداد كببّة  (8) بُ قصيدة وجوه السندباد
ونعرؼ مغامراتو من خلبؿ ىذه العملية، فحينما عاد الشاعر السندباد والتقى 

رى فيو عاشقها البرئ ذا الوجو الطري على الرغم من بٕبيبتو لاحظ أنها مازالت ت
أف وجهو بٓ يعد كما كاف عليو، وإب٭ا تركت التجربة فيو بصمات واضحة لا سبيل 

 إبٔ إنكارىا.
 -مستخدما اب٤ونولوج الداخلي أو الصوت الصامت  -فيعود الشاعر بٖيالو 

  إبٔ الوراء.
يباً بُ بلبد غريبة، ويعرض ويبدأ من اللحظة البٍ فارقها فيها. وأصبح غر 

شريط ذكرياتو اب٤ليء باب٤غامرات البٍ تركت آثارىا واضحة عليو، والبٍ عجزت 
حبيبتو عن رؤيتها لأنها بٙبو من كل قلبها فهي رومانسية بُ حبو، ومن اب٤عروؼ أف 

                                                 

 .898خليل اب٢اوي، الديواف، ص (8)
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المحبوب بُ اب٢ب الرومانسي ليست لو صورة دقيقة عند الطرؼ الآخر، لأنو »
  (8) «.لة من الضباب الباىريراه من خلبؿ ىا

وتستمر عملية الإرتداد إبٔ أف يفيق الشاعر على وجود حبيبتو فيطلب منها 
الابٙاد معو علو يفرخ من أنقاضهما طفل جديد رمز الإنبعاث العربي اب٤نشود 

 الذي ولع الشاعر بالتبشبّ بو.

ويعرؼ دوجاردين »ره وىو من التكنيكات البٍ يستخدمها حاوي بُ شع
)اب٤ونولوج الداخلي( بأنو وسيلة إبٔ إدخاؿ القارئ مباشرة بُ اب٢ياة الداخلية 
للشخصية، بدوف أي تدخل من جانب الكاتب عن طريق الشرح أو التعليق... 

  (2) «.وبأنو )التعببّ عن أخص الأفكار البٍ تكمن بُ أقرب موضع من اللبشعور(
 (3)التكنيك كثبّاً فقصيدة وجوه السندباد  وقد استخدـ خليل حاوي ىذا

 عبارة عن مونولوج كببّ.
نرى ىذا التكنيك سواء على لساف الزوج أو  (4) ـ8962وبُ قصيدة لعازر 

 على لساف الزوجة.
يستغرؽ اب٤ونولوج القصيدة كلها وىي على  (5) وبُ قصيدة جحيم بارد 

 لساف فتاة من فتيات الليل. وىي تبدأ بقوب٥ا:
 بِ مازلت بُ الشارع أصطاد الذبابليت

                                                 

 ، تربٝة نظمي لوقا.54اندرسل، الزواج وأخلبقيات اب١نس، صبرتر  (8)
 ، تربٝة ب٧يي الدين صبحي.293رينيو ويلك أوسبً وارين، نظرية الأدب، ص  (2)
 .829خليل اب٢اوي، الديواف، ص (3)
 .327خليل اب٢اوي، الديواف، ص  (4)
 .43خليل اب٢اوي، اب٤رجع السابق، ص (5)
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 أنا والأعمى اب٤غبُ والكلبب
 فهذه الفتاة بٛر بٔحيمبْ، كل منهما لا يطاؽ.

اب١حيم الأوؿ: حينما كانت بُ الشارع بٛارس الغواية، وتصطاد من يعن ب٥ا، 
 أو تكوف درباً للذئاب البشرية اب١ائعة.

ء من حياة الإبٍ، وتزوجها اب١حيم الثاني: حينما خلصها أحد الشيوخ الأثريا
 ووفر ب٥ا اب٤لبس والطعاـ والسكن، لكنها فقدت معو اب٢ب، وحرارة التجربة.

ندمها، وتتمبُ اب١حيم الأوؿ لأنو أىوف   -عن طريق اب٤ونولوج  -فيظهر 
 كثبّاً من اب١حيم الثاني.

البٍ تدؿ على بٛن التخلص من الوضع » ليتبِ»وقد ظهر ذلك من خلبؿ 
الذي يضغط عليها بشدة، بٍ تسلط الضوء على حياتها السابقة، حينما  اب٢ابٕ و 

تعرفو  كانت كل حياتها بُ الشارع، وىي تستخدـ كلمة الشارع معرفة وكأنها
 جيداً.

ويأبٌ الفعل أصطاد بٗا يوحي بو من مهاراتها بُ اصطياد الآخرين وكأنهم 
لذباب بٗا توحي بو ىذه فاقدو العقوؿ بالنسبة ب٥ا. وىي لا تتورع عن تسميتهم با

الكلمة من حقارة. بٍ تقوؿ بالعطف ببْ أشياء حسية متباعدة بُ قوب٥ا، أنا 
والأعمى اب٤غبُ والكلبب، ىذه الأشياء اب٢سية اب٤تباعدة تنتظم مع دلالة الشارع 
بُ السطر السابع، إذ إف الشارع يتسع ب٤ثل ىذه الأشياء اب٢سية البٍ تتواءـ فيو، 

ها من بائعات اب٥وى واب٤تعة أو يتسع للؤعمى اب٤غبُ اب٤تسوؿ، فهو يتسع ب٤ثل
الشارع  -ويتسع للكلبب اب١ائعة البٍ تبحث عما يقيم أدرىا. وقد كاف للمكاف 

دور كببّ بُ إبراز ىذه الكائنات اب٢سية البٍ بٙمل بُ طياتها إشعاعات ب٘ريدية   -
أف ب٭وذج »نا نتببْ كببّة، حيث تصور حياة الفقر والرذيلة بصورة واضحة، وى
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اب٤تباعدة بُ حقوب٥ا الدلالية  -العطف النحوي ببْ ب٦موعة من العناصر اب٢سية 
  (8) «.يقوـ بتوليد مستوى ب٘ريدي غائر -

 بٍ تقػػػػوؿ:
 ليتو ما ب٤بِ من وحلة الشارع

 ما عودني دؼء البيوت
 ويداً بٛسح عاري وشحوبي
 ليت ما سلفبِ ثوباً وقوت

نعمت معو بعض ليلبت. لكن ذلك بٓ يستمر، إذ سرعاف  وىي تعبَؼ بأنها
أقرب إبٔ اب٤وت منو إبٔ اب٢ياة، ومن بٍ فقد  ما أصبحت اب٢ياة قاسية معو، لأنها

 شاع بُ البيت مناخ القبر بكل قسوتو.
 شاع بُ البيت مناخ القبر دلف

 عتمة ريح حبيس وسكوت
 بركة سوداء يطفو بُ أساىا
 وجهو اب٤ر البَابي الصموت

وعن طريق الإطناب الذي يذكر اب٣اص بعد العاـ يظهر مناخ القبر بصورة 
واضحة، فقد ذكر الشاعر مناخ القبر، وىو شيء عاـ ب٦مل، وبعد ذلك يقوـ 
بذكر اب٣اص، وتفصيلو. فقد بدا مناخ القبر بُ :دلف وعتمة، وريح حبيس 

 وسكوت...إبْ.
مناخ القبر الذي شاع بُ وقد اعتمد الشاعر على اب٤ونتاج فيما سبق ليببْ 

                                                 

 .232اب٤عاصرة، صصلبح فضل، أساليب الشعرية  (8)
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البيت. حبْ اختار بعض اللقطات ووضعها بٔانب بعض ليخلص إبٔ النتيجة 
 اب٤بتغاه.

من ىذه اللقطات دلف وىي اب٢ركة البطيئة البٍ يتحركها الشيخ، ومنها 
أيضاً عتمة حيث يتعطل الإبصار، ومنها الريح الذي يصفو الشاعر بأنو حبيس، 

 اعة اب١و الذي يكوف عليو القبر.حيث أسهم ىذا الوصف بُ إش
ومنها أيضاً العطف بكلمة سكوت البٍ تدؿ على صمت القبور، كما أف 
منها ىذه اللقطة التصويرية لوحة ىذا الزوج الذي ينتمي لعابٓ اب٤وت من خلبؿ 
إب٢اؽ بعض الصفات اب٤تباعدة والبٍ تشع بُ نفس الوقت دلالة متشابهة مستغلبً 

 وذلك بُ قولو وجو اب٤ر البَابي الصموت. تقنية تراسل اب٢واس،
ومن بٍ فإنها تتمبُ اب٢ياة ب٥ذا البارد اب٤شلوؿ، أو اب٤وت، بل تتمبُ أنها بٓ ب٘ئ 

 معو أصلًب.
 ليت ىذا البارد اب٤شلوؿ

 بٰيا أو بٲوت
 ليتو!

 ياليت ما سلفبِ دفئاً وقوت

فاً نتيجة عاطفية معينة، واب٤ونتاج ىو تعاقب الصور على ب٫و خاص مستهد»
وىذا بالضبط ما يفعلو الشاعر اب٤عاصر، إذ يلحق الصورة بالصورة أحيانًا على 

  (8)«.نهج سريابٕ

                                                 

 .48جبرا إبراىيم جبرا، الرحلة الثامنة، ص (8)
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 على لساف زوجة لعازر: 8962يقوؿ حاوي بُ قصيدتو لعازر  
 جاربٌ يا جاربٌ

 لا تسأليبِ كيف عاد
 عاد بٕ من غربة اب٤وت اب٢بيب

 حجر الدار يغبِ
 لدار واب٣مروتغبِ عتبات ا

 تغبِ بُ اب١رار
 وستار اب٢زف بٱضر

 وبٱضر اب١دار
 عند باب الدار ينمو الغار، تلتم الطيوب

 عاد بٕ من غربة اب٤وت اب٢بيب
 من بيلساف حوؿ خصري -زنده 

 يزرع نبض الوردة -زنده 
  (0) اب٢را بعمري

فالشاعر يضع لقطات تصويرية ب٨تلفة بطريقة مونتاجية ليثبّ إحساسات 
 فرحة البٍ ملؤت قلب زوجة لعازر.بال

فهو يلتقط لقطة تصويرية ب٥ا وىي تنادي على جارتها، وبٚبرىا بعودة حبيبها 
 من غربة اب٤وت.

                                                 

 .324خليل اب٢اوي، السابق، ص (8)
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ومن ىنا فإف السعادة ترتسم على بٝيع الأشياء من حوب٥ا، فحجر الدار 
 كل غبِ، وعتبات الدار أيضاً، واب٣مر تغبِ بُ اب١رار، وتعود اب٢يوية والنضارة إبٔي

شيء من حوب٥ا. ومن ىنا فإف الطيوب تلتم، وينمو الغار عند باب الدار فرحاً 
 بعودة اب٢بيب.

يرصد الشاعر كلمة اب٢بيب للقافية، ويقيم فصلًب ببْ الفعل والفاعل، إذ 
تتقدـ شبو اب١ملة )من غربة اب٤وت( على الفاعل )اب٢بيب( لأف الزوجة تريد أف 

لاً، وب٘عل كلمة اب٢بيب بُ نهاية اب١ملة لتأخذ تتخلص من منغصات ب٘ربتها أو 
راحتها بُ التلذذ بذكرىا دوف منغصات كاف من نتيجة ىذه العودة عودة اب٣صوبة 

 إبٔ كائنات الطبيعة، وكأف زوجها رمز من رموز اب٣صب اب٤نتشرة بُ البَاث.
إذ بعودة إلو اب٣صب تبعث معو الطبيعة، وتتجدد اب٢ياة، وىنا نرى حجر 

ر يغبِ، وبٱلع الشاعر الصفات الإنسانية على الكائنات اب١امدة، واختيار الدا
حجر الدار بالذات للعلبقة الوثيقة البٍ تربط الإنساف بٕجر داره، إذ إف اب٢جر 
بُ بيوت البسطاء، يوضع خلف الباب لكي بٰكم غلقو، وربٗا يستخدـ بُ طحن 

دار وبٞايتها. بل وعتبات الغلبؿ. ىذا اب٢جر يفرح بعودة الزوج، رمز حياة ال
الدار، وىي أوؿ ما بٲر عليها الزوج العائد من اب٤وت تغبِ، واب٣مر تغبِ بُ اب١رار. 

 وتأخذ كلمة تغبِ مركز الثقل فيما سبق بٗا ب٥ا من دلالة الإنطلبؽ والفرح.
 وستار اب٢زف بٱضر

 وبٱضر اب١دار
لأخضر رمزاً ىنا تأخذ كلمة بٱضر مركز الثقل والشاعر يستخدـ اللوف ا

للخصوبة واب٢يوية، ورمزاً للفرح بعد اب٢زف، ولا يقتصر بعث اب٢ياة مع الزوج 
العائد من اب٤وت على ذلك فقط وإب٭ا، عند باب الدار ينمو الغار، تلتم الطيوب، 
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فنبات الغار ينمو عند باب الدار، وتقدنً شبو اب١ملة ىنا ينهض بتأكيد دلالة 
 التخصيص.

بؤرة بشعة بدلالة فرحة اب٤كاف، وربٗا ترمز الدار ىنا إبٔ  وتتحوؿ الدار إبٔ
 الزوجة نفسها أو إبٔ جسدىا وتكرر الزوجة بٝلة:

 عاد بٕ من غربة اب٤وت اب٢بيب
تأكيداً لفرحتها الكببّة بالعودة، وتلذذاً ببَديد ىذه اب١ملة العزيزة عليها. بٍ 

زند حبيبها يلتف حوؿ خصرىا ب٘يء لقطة مليئة باب٢ناف والود حبْ بٚبر جارتها أف 
برقة متناىية وكأنها بيلساف. ورغم رقة زنده فإف حرارتو دافقة، ىذه اب٢رارة 

 تنسجب على عمرىا الذي كاف من قبل عودة الزوج بارداً مقيتاً.
وقد اختار الشاعر لقطات بٙمل بُ طياتها بذور اب٢ياة اب٤تجددة. وىذه 

هم بُ إثارة شعور الفرح الذي ينزع اللقطات البٍ تتعاقب على ب٫و خاص تس
 الشاعر إبٔ بثو بُ اب٤تلقي.

 وىذه الوسيلة موجودة بكثرة بُ شعر خليل حاوي. 
 (8) يقػػػػػوؿ: بُ قصيدة قطع اللساف

 خلع الرمح سنانو
 ببْ كفي خارجي

 قطع الفلس لسانو
تطيع قوة بُ العابٓ مهما  فاب٣ارجي الذي كاف يقاتل دفاعاً عن مبادئو ولا تس
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كاف خطرىا أف تزحزحو عن موقفو الذي يؤمن بو، نراه الآف يتخلى عن كل 
مبادئو مقابل اب٤اؿ الذي قطع لسانو عن قوؿ اب٢ق، والرمح الذي كاف يقاتل بو 
بٱلع سنانو ببْ كفيو فلب داعي للحرب إذف. بعد ذلك يأبٌ الشاعر بالصورة 

 صورة اب٣ارجي قبل أف يبيع قضيتو اب٤قابلة للصورة السابقة وىي
بعد ذلك يقوـ الشاعر بعملية ارتداد ترينا ما كاف عليو ىذا اب٣ارجي قبل أف 

 يبيع قضيتو.
 كاف بٲشي مرحا
 يزىو ويلهو ويناـ

 نوـ طفل
 بٯتبِ من جنة ما يشتهيو

 حيث لا تفزعو
 ظفار جبِ كريوأ

بُ جانب ما يؤمن بو.  فاب٣ارجي قبل أف يبيع قضيتو كاف ضمبّه مرتاحاً لأنو
لذا فإف نومو كاف ىادئاً، لا يؤرقو شيء، وكاف بٰلم دائماً باب١نة البٍ وعد اب٤تقوف 

 ويقوؿ الشاعر:
 كاف قبل اليوـ

 ب٭راً يتقي طعم اب٢راـ
 يتقي منقار نسر

 ينهش الأكباد بُ طبع اللئاـ
، زمن ماض  فاب٤فارقة التصويرية البٍ اعتمد عليها الشاعر ىنا توجد ببْ زمنبْ
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كاف فيو اب٣ارجي يراقب ضمبّه قبل كل شيء، وينطلق من مبادئو البٍ يؤمن بها، 
وزمن حاضر باع فيو كل قضيتو مقابل اب٤اؿ. وبذا يظهر الفرؽ واضحاً ببْ 
خارجي الزمن القدنً، وخارجي ىذا العصر ببْ اب٣ارجي بُ أزىى عصوره، حينما  

 الذي باع قضيتو مقابل حفنة من اب٤اؿ.كاف يدافع عن مبدأ، وببْ اب٣ارجي الآف 
وبُ قصيدة البحار والدرويش يقيم الشاعر مفارقة تصويرية ببْ ب٭وذجبْ، 
ب٭وذج البحار بٗا يرمز إليو من حب اب٤غامرة والكشف وب٭وذج الدرويش بٗا يرمز 

 لو من القناعة والرضا.
البٍ يطلق عليها وتظهر اب٤فارقة التصويرية بُ القصيدة ببْ اب٢ضارة الغربية، 

 الشاعر طيناً ب٧مي، واب٢ضارة الشرقية البٍ يطلق عليها الشاعر طيناً موات.
وبُ قصيدة نعش السكارى يقيم الشاعر مفارقة تصويرية ببْ واقع مغنية 
عجوز متورطة بُ الإبٍ، بُ الوقت الذي تتشدؽ فيو بالطهر والعفاؼ، وتغبِ 

 العذارى وصبابات العذارى.
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 امسالفصل الخ

 الموسيقى فى شعر خليل حاوى

يعد الشكليوف وأصحاب النظريات اب٤وضوعية اب٤وسيقى وإيقاع الكلمات »
حبٌ أف بعض اب٤ذاىب الأدبية ربطت ربطاً  (8)«. أقوى عناصر اب١ماؿ بُ الشعر

ب٘عل  وثيقا ببْ الشعر واب٤وسيقى. وقد كاف أقصى طموح اب٤درسة الرمزية أف
الشعر كاب٤وسيقى، وىي من العناصر الأساسية بُ الشعر، ومن العسبّ حقاً 

 التخلي عنها بٛاماً.
 الإيقاع بُ القصيدة ىو العنصر الذي بٲيز الشعر عما سواه،»واب٢قيقة أف 

 فضلًب عن أنو حبْ يتخلل البنية الإيقاعية للعمل فإف العناصر اللغوية البٍ يتشكل
 ى من تلك الطبيعة اب٤ميزة بٗا لا بٙظى بو بُ الإستخداـمنها ذلك العمل بٙظ

  (2) «.العادي

يتمثل بُ اب٤وسيقى ب٧ورين ىامبْ الأوؿ عبر وتناوؿ اب٤وسيقى بُ الشعر يتم 
اب٣ارجية، وتظهر أىم ملبب٧ها بُ الوزف وما يتعلق بو من قضايا مثل إحصائية 

ببْ تشكيلتبْ  ة، واب٣لطالبحور، واب٤زج ببْ أكثر من بٕر بُ القصيدة الواحد
ب٨تلفتبْ للبحر الواحد، وعلبقة ذلك بالدلالة. كما تعد القافية من أىم ب٠ات 

 اب٤وسيقى اب٣ارجية.

                                                 

 .228د. صلبح رزؽ، أدبية النص، ص  (8)

 ، تربٝة محمد فتوح أبٞد.78، ص »بنية القصيدة»يوري لوبٛاف، بٙليل النص الشعري  (2)
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فيتمثل بُ اب٤وسيقى الداخلية، ويتم فيو البَكيز على دراسة المحور الثاني أما 
فها الأبٔدية متعددة اب٤خارج، ب٨تلفة بُ تصني أصوات»اب٤ادة الصوتية، إذ أف 

العلمي، فمنها اب٤هموس و المجهور ، والشديد والرخو، واب٤طبق واب٤نفتح...إبْ 
ومن الطبيعي أف بٚتلف الإمكانات والأثار والوظائف اب٤بَتبة على ىذا التوصيف، 
وإذا كاف ذلك شأنها حبْ انفرادىا، فإف اقبَاف بعضها ببعض يبَتب عليو شدة 

التقارب تلبفات جديدة تبَتب على ىذه الاختلبفات، واستحداث مشكلبت واخ
  (8)«. اقتناعو أو التباعد بُ اب٤خرج، والائتلبؼ بُ النطق واب١رس، وافتقاده وربٗا

ومن ىنا فإف دراسة اب١ناس الصوبٌ، واب٤قطع الصوبٌ، والنبر، والتنغيم أو 
الأصوات المجهورة واب٤هموسة تكتسب أبٮية خاصة تكشف عن ثراء البنية 

 ثر ذلك على البنية الدلالية للعمل ككل.الإيقاعية، وأ

سطراً ىي كل ما تضمنتو بٟسة دواوين شعرية للشاعر  3628من ب٦موع 
 خليل حاوي ب٪د الإحصائية التالية:

 النسبة اب٤ئوية العػػػػػدد البحػػػػر

 %56.82758 2257 الرمػػػػل

 %27.88958 982 الكامػػػل

 %85.76982 578 الرجػػػػز

 %2.32378 88 البسػػيط

من خلبؿ اب١دوؿ السابق يتضح لنا غلبة وزف الرمل على باقي الأوزاف، 

                                                 

 .285ح رزؽ، أدبية النص، صد. صلب (8)



 025 

ويتضح أيضاً قلة عدد البحور البٍ دار فيها شعر الشاعر. فهي أربعة أبٕر ىي: 
الرمل والكامل والرجز والبسيط، بلئف البسيط بُ حكم اب٤عدوـ لأنو لا يتعدى 

 % وىي نسبة ضعيفة جداً.2.32378أحد عشر سطراً بنسبة 
ولا شك أف بٟسة دواوين شعرية كاملة تدور كلها حوؿ ثلبثة أبٕر فقط 

 تقريباً من الأبٕر ذوات التفعيلة الواحدة. تثبّ توقف القارئ عندىا.
والأبٕر الثلبثة البٍ استخدمها خليل حاوي من ذوات التفعيلة الواحدة، 

العلبقة القائمة على »قيقة أف ووحدات ىذه الأبٕر صورة واحدة مكررة واب٢
التكرار اب٣الص ىي أوضح العلبقات وأبسطها، وىي من العوامل البٍ تؤدي إبٔ 

  (8) «.وضوح اب١رس وبساطتو، بعكس العلبقة القائمة على الإختلبؼ التاـ
% فإف ذلك ينبغي ألا بٲر 56.82758وإذا كاف الرمل وحده يبلغ 
 -ى الرغم من أف ب٧اولة ربط البحر بالدلالة بسهولة، وإب٭ا بٰتاج إبٔ تفسبّ وعل

مايسمى )بالبحر ليس تكويناً »يقلل منها الواقع الشعري لأف  -بصفة مطلقة 
واحداً، بل ىو اسم يدؿ على تكوينات متعددة بٱتلف أحدىا عن الأخر قليلبً أو  

البحر  فإف كثبّاً من النقاد أشاروا إبٔ بعض العلبقات البٍ قد تنشأ ببْ (2)«.كثبّاً 
 ومعبُ معبْ.

فالطيب المجذوب يرى بُ بٕر الرمل منخوليا أي ىذا الضرب العاطفي اب٢زين 
من غبّ ما كآبة، ومن غبّ ما وجع ب٘علو صاب٢اً للؤغراض البَنيمية الرقيقة والتأمل 

 اب٢زين.
ونظرة بُ القصائد البٍ جاءت على بٕر الرمل عند خليل حاوي، تعطينا 

                                                 

 .889علي يونس، نظرة جديدة بُ موسيقى الشعر العربي، ص (8)

 .886علي يونس، السابق، ص (2)
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 عاطفي حزين بٲر بها، ويغلب عليها التأمل اب٢زين.انطباعاً بوجود تيار 
 (8) اب٢زينة ولنأخذ مثالًا من ديوانو الرابع الرعد اب١ريح. ولتكن قصيدة الأـ

 حيث يرمز بها للؤمة العربية البٍ بٓ تشيع مسيحاً واحداً بل شيعت ألف مسيح
 ومسيح.

للشاعر صحراء فهذا التأمل اب٢زين يبدو واضحاً فيها، فهاىو وجو الله يبدو 
قاحلة. وصمتاً لا يبابٕ بٗا بٰدث على أرضو اب٤قدسة، فالعناية الإلاىية لا تتدخل  

من وطأة ىذا الضيف الغاصب، الذي أجبرىا  -الأرض  -كي تنقذ الأـ اب٢زينة 
 على تشييع فلذات أكبادىا بلب ربٞة.

اتيح والذي جعل الدخاف يغطي الأفق من المحيط إبٔ اب٣ليج والذي جعل اب٤ف
 تصدأ بُ خيم اب٤نفى بأيدي العائدين.

وينتهي التأمل اب٢زين إبٔ سدنة اب٢ضارة الغربية الذين يدعوف اب٤يزاف 
 والعرض، بُ الوقت الذي يدفعوف الأرض إبٔ كهف شديد الإظلبـ.

وعند بٙليل النظاـ اب٤قطعي لبحر الرمل مثلًب بُ قصائد حاوي ب٪د أف عنصر 
ىناؾ أنساقاً أخرى يستخدمها الشاعر مثل فعلبت لكن  -الثبات ىو فاعلبتن 

 فعلبً. -فاعلًب  -فاعلبت  -
ومن اب٤عروؼ أف النسقبْ الأخبّين لا يأتياف إلا بُ نهاية الأسطر، وىذا 
يتواءـ مع النظرة العروضية البٍ ب٘عل العلل بُ نهاية الأعاريض والأضرب، لكن 

 لقافية.ذلك لا بٱلو من دلالة، سنتعرض ب٥ا عند دراسة ا
من ىنا فإف النظاـ وىو السبّ على فاعلبتن، وصدع النظاـ وىو التحوؿ إبٔ 

 الأنساؽ الأخرى يظهر بٔلبء بُ شعر حاوي.
                                                 

 .5خليل اب٢اوي، الرعد اب١ريح، ص (8)
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 يقوؿ الشاعر: (8) ففي قصيدة سدوـ
 ماتت البلوى ومتنا من سنبْ

 سوؼ تبقى مثلما كانت
 ليابٕ اب٤يتبْ

 لا إذكار يلهب اب٢سرة
 من حبْ ب٢بْ
 لا فصػػوؿ

 قى خلف مرمىسوؼ نب
 الشمس والثلج اب٢زين

ىو الغالب، فقد وردت إحدى عشرة مرة  -فاعلبتن  -نرى النسق الأوؿ 
على حبْ نرى فاعلبت وردت أربع مرات ب٩ثلة لكلمات القافية، ووردت فعلبتن 

 مرة واحدة.
والتكوين اب٤قطعي للوزف لا بٯعلو سريعاً، وإب٭ا ىو أبطأ البحور غبّ أف كثرة »

  (2) «.بٛيل بو إبٔ السرعة والانسيابزحافاتو 
، يقػػػػوؿ:  لكنو حينما يصور حركة مأساة سدوـ

 عبرتنا ب٧نة النار
 عبرنا ىوب٥ا قبراً فقبرا

                                                 

 .77خليل اب٢اوي، الديواف، ص (8)
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 وتلفتنا إبٔ مطرح ما كاف لنا
 بيت وب٠ار، وذكرى

 فإذا أضلعنا صمت صخور
 وفراغ ميت الآفاؽ ... صحرا
ن فقد وردت بٜاني مرات. نرى بُ ىذه الأبيات تراجع النسق الأوؿ فاعلبت

 ليفسح المجاؿ للنسق الثاني فعلبتن فقد وردت تسع مرات.
 ويتضح ىنا دور كثبّة الزحافات بُ جعل الوزف بٲيل إبٔ السرعة والإنسياب،
 فيتواءـ مع اب٢ركة اب٤أساوية بُ ىذه الأبيات، فقد أصبح التكوين اب٤قطعي لفعلبتن

 ىو:
  (8)مقطع قصبّ  

 مقطع قصبّ
 طويلمقطع 

 مقطع طويل
 بُ مقابل فاعلبتن البٍ تكوينها اب٤قطعي

 مقطع طويل
 مقطع قصبّ
 مقطع طويل
 مقطع طويل

                                                 

 .856لاحقاً، ص سوؼ ب٬ص اب٤قطع بدراسة تأبٌ (8)
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فغلبة اب٤قاطع الطويلة بُ فاعلبتن أدى إبٔ بطء حركة الوزف ب٩ا تناسب مع 
 حالة اب٤وت الواضحة بُ السطور الأوبٔ.

رؾ إبٔ وتساوي اب٤قاطع القصبّة مع الطويلة بُ فعلبتن جعل الوزف يتح
السرعة أكثر من ذي قبل فتواءـ مع حركة أىل سدوـ اب٤أساوية بُ مواجهة 

 صاعقة النار وب٧نتها.
 اب٤زج ببْ أكثر من وزف بُ القصيدة:

، فقد مزج فيها الشاعر ببْ بٕر (8) وقد بٙقق ىذا بُ مطولة شجرة الدر
 الكامل، وبٕر الرمل.

طراً، على حبْ وقع س 847وقد وقع بٕر الكامل بُ ستة مقاطع يتضمن 
 سطراً. 58بٕر الرمل بُ مقطع واحد يتضمن 

وأىم ما بٲيز تفعيلة الكامل متفاعلن ىي كثرة مقاطعها، فهي تتضمن بٟسة 
مقاطع. مقطعاف قصبّاف، ومقطع طويل، ومقطع قصبّ، ومقطع طويل، وكثرة 

من اب٤قاطع القصبّة تسهم بشكل كببّ بُ جعل ىذا البحر يتميز بسرعة اب٢ركة، 
  (2) ىنا فقد وصفو المجذوب بأنو أكثر البحور )جلجلة وحركات(.

وقد استغرؽ كما سبقت الإشارة ست مقطوعات بُ القصيدة بٙمل بُ 
بنيانها حركة نامية بُ اب٘اه حدود شجرة الدر من جارية تلقى أعنف التعذيب على 

بأيبك كي بٙكم  يد جلبدىا إبٔ وصوب٥ا ب٤قعد السلطنة على دولة كببّة، بٍ اقبَانها
من ورائو، بٍ نصيحة طبيب أيبك لو بأف يتخذ زوجا لو تكوف أكثر نضارة من 

 شجرة الدر كي تعيد لو شبابو.

                                                 

 .887خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (8)
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من ىنا كاف بٕر الكامل بٕركاتو السريعة مناسباً ب٢ركة الأحداث السريعة بُ 
ىذه اب٤قطوعات، لكننا بُ اب٤قطوعة السابقة البٍ جعل الشاعر عنوانها )بُ 

ـ( نفاجأ باب٫راؼ بُ موسيقى القصيدة، فتتحوؿ من الكامل إبٔ الرمل، و اب٢ما
عن النظاـ  -مثلو بُ ىذا مثل أي التزاـ  -بُ العمل الفبِ بٲكن لأي اب٫راؼ »

  (8)«. البنائي للنص أف يكوف ذا مغزى
وقد  فبحر الرمل بُ تفعيلتو اب٤ثلى يتميز بالبطء الشديد لكثرة مقاطعو الطويلة،

 اب٣ابٛة. ذا البطء على الإيقاع النهائي للقصيدة، وبُ ىذا إيذاف بقربأنعكس ى
، ورغوة الصابوف البٍ  فشجرة الدر تتحدث عن حقدىا وخنجرىا اب٤سموـ
تغطي عبْ أيبك بُ اب٢ماـ كي تتمكن من توجيو الطعنة اب٤سمومة إليو، كما جاء 

 تو.بُ السبّة الشعبية للظاىر بيبرس والبٍ صدر بها الشاعر قصيد
وتستخدـ بٕر الرمل البطيء الإيقاع وكأف الأحداث بٛر بُ كابوس ثقيل لا 

 يكاد يتحرؾ بسهولة ويسر.
 وبعد أف تنتهي من قتلو تقوؿ:

 يا صبايا اب٢ي شيعن معي
 خبّ الضحايا

 يا صبايا
 خلف الراحل ذكرا لن يزوؿ

 سوؼ بٰييو إلو يتعابٔ
 وفصوؿ تتوابٔ

                                                 

 .872يوري لوبٜاف، بٙليل النص الشعري، تربٝة محمد فتوح أبٞد، ص (8)



 055 

 يلتقي بُ رحم الأرض الفصوؿ
 غضا يصوؿ بطلبً 

 سوؼ بٙييو الفصوؿ
الراسخة،  وىنا نرى أيبك يتحد مع الإلو بٛوز، ويتحوؿ إبٔ رمز من رموز الطبيعة

 الطبيعة. وبٓ يكن ىناؾ أفضل من بطء إيقاع الرمل كي يعبر عن رسوخ البطل بُ
وقد لمحناه أيضاً بُ الإبٰاء بالوحدة القاتلة البٍ أحست بها بعد بٛرد جواري 

، وبٚلى الأنصار عنها، فلم ب٘د ما بٙبو بُ إيوانها العريض غبّ ىرة القصر عليها
صغبّة، وبٓ ب٘د ما يؤنس وحدتها غبّ الذئب الذي استأنس بو أبو العلبء اب٤عري 

 من قبلها بُ بيتو الشهبّ.
 عوى الذئب فاستأنست بالذئب إذ عوى

 وصوت إنساف فكدت أطبّ
الدر بٙت ضرب القباقيب، وكاف ويستمر ىذا الإيقاع البطئ إبٔ نهاية شجرة 

بطء الإيقاع يشبّ إبٔ بطء خروج روحها، ويتواءـ مع امتداد الرماد الفاتر قبلها 
 وبعدىا، كما قالت بُ ختاـ القصيدة.

 بٲتد رماد فاتر قبلي وبعدي

ترداف معاً وأحيانًا بٱلط الشاعر ببْ تشكيلتبْ ب٨تلفتبْ للبحر الواحد، ولا 
 بُ نظاـ الشطرين:

 يقػػػػوؿ: (8) ففي قصيدة السندباد بُ رحلتو الثامنة.
                                                 

 .225خليل حاوي، ديواف خليل حاوي، ص (8)
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 داري البٍ أبٕرت غربت معي
 وكنت خبّ دار
 بُ دوخة البحار
 بُ غرببٍ وغرفبٍ

 ينمو على عتبتها الغبار
ففي السطر الأوؿ ب٪د التفعيلة الواقعة بُ نهايتو ىي )مستفعلن( وبُ الثاني 

بُ الثالث )فعوؿ( أما بُ السطر الرابع فإف الشاعر يعود إبٔ ب٪دىا )فعوؿ( و 
 )مستفعلن( بُ نهايتو، بعد ذلك تأبٌ )فعوؿ( بُ نهاية السطر اب٣امس.

 -وىي من الشعر اب٢ر  -وبذا نرى خليل حاوي يستخدـ بُ ىذه القصيدة 
 تشكيلتبْ تأتياف بُ نظاـ الشطرين، ولا ب٘تمعاف، فإذا استخدـ الشاعر مستفعلن

 التزـ بها، وإذا استخدـ فعولن التزـ بهاف أما أف بٯمع بينهما فلب.
أراد أف بٯمع فيو ببْ »وقد رأت نازؾ اب٤لبئكة أف الشاعر بُ ىذا النظاـ 

الراحتبْ الأثنتبْ: تنوع أطواؿ الأشطر ووجود أكثر من تشكيلة، وذلك لا يكوف 
  (8) «.بْإلا على حساب موسيقى القصيدة فإنها تفقد اب١ماؿ والرن

لكن بٯب ألا نصادر بٛاماً على ىذا الاستخداـ، لأنو بٰدث نوعاً من 
الصدمة لا ب٘عل القصيدة تسبّ على وتبّة واحدة، ىذه الصدمة يباركها الشاعر 

اب٢داثو رؤية كونية لا تنحسر بُ أبعاد ب٧ددة، بل تتجاوزىا إبٔ »اب٢داثي كثبّاً لأف 
  (2) ».كينونة الرفض والاختلبؼ

                                                 

 .76نازؾ اب٤لبئكة، قضايا الشعر اب٤عاصر، ص (8)

 .22خبّة قمر العبْ، جدؿ اب٢داثة بُ نقد الشعر العربي، ص (2)
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إف القافية تنتمي، وبدرجة متساوية إبٔ أنظمة ب٨تلفة منها ما ىو إيقاعي، »
ب٦موعة »ويعرفها اب٣ليل بأنها  (8) «.ومنها ما ىو صوبٌ، ومنها ما ىو دلابٕ

  (2) «.اب٢روؼ البٍ تبدأ بٗتحرؾ قبل آخر ساكنبْ بُ البيت
ة، ورغم أنها بُ كثبّ من ولقد استهدفت القافية ب٥جوـ حاد عليها منذ البداي

الأحياف كانت أشهر من الوزف نفسو فإف اب٥جوـ عليها كاف أكثر من الوزف. حبٌ 
وىي ترى أنها جعلت الشعر  (3) «الآب٥ة اب٤غرورة»أطلقت عليها نازؾ اب٤لبئكة 
 العربي يصاب بٖسارة فادحة.

أف فليس صحيحاً »لكن ب٢سن اب٢ظ فإف الشعراء بٓ يلتزموا بهذه الدعوى 
استخدـ القافية اب٤وحدة أنزؿ بالشعر العربي خسارة فادحة طواؿ عصوره 

  (4) «.اب٤اضية
والقافية تقوـ بدورىاـ فهي بٛنح الشعر بٝالية خاصة، وتساعد على حفظو، 

  (5) «.تكرار منظم لبعض الفونيمات»لأنها 
القافية  وإذا نظرنا إبٔ أب٭اط القافية بُ شعر خليل حاوي، فإننا ب٪د منها نظاـ

  (6) «.تتفق قافية البيت مع قافية البيت الذي بعده»اب٤تعانقة، وفيها 
يستعبّ حاوي ىذا النمط من الشعر العمودي، وبٱلعو على الشعر اب٢ر، 

                                                 

 .93يوري لوبٜاف، السابق، ص (8)

 .86سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص (2)

 .87نازؾ اب٤لبئكة، مقدمة شظايا ورماد، ص (3)

 .47عبدالرضا علي، نازؾ اب٤لبئكة دراسة وب٨تارات، ص (4)

 .66كو، النظرية الألسنية عند روماف جاكبسوف، دراسة ونصوص، صفاطمة الطباؿ بر  (5)

 .442محمد غنيمي ىلبؿ النقد الأدبي اب٢ديث، ص (6)
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 يقوؿ بُ قصيدتو بلبد الغربتبْ:
 جبهبٍ، لوني، لساني، ويدي

 خلف حوبٕ
 مناخاً عربياً صافياً 

 من بلدي
*** 

 فبّوتهاوت عبر أشداؽ اب٣
 ببْ عيبِ

 ملفات من اب٤كر الأجبّ
 والتوت أذبٌ
 بغصا البلبغة

 وصراع ببْ لفظ أعجمي عربي
 (8) بُ الصياغة

ب٪د القافية بُ السطور الأربعة الأوبٔ ىي الداؿ اب٤وصولة بٕرؼ اب٤د الياء 
وبُ السطور الثلبثة التالية الراء اب٤ردوفة بٕرؼ اب٤د الياء، وبُ السطور الأربعة 

 ىي الغبْ اب٤ردوفة بألف، واب٤وصولة باب٥اء. الأخبّة
ولأف خليل حاوي لا يستخدـ البيت كما ىو بُ الشعر التقليدي، وإب٭ا 

 يستخدـ السطر الشعري، ب٪د قافية السطر ىنا تتعانق مع قافية السطر الذي بعده.

                                                 

 .35من جحيم الكوميديا، ص  (8)
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وينبغي ألا بٚدعنا طريقة الكتابة، فمن الناحية اب٤وسيقية ب٪د أف السطر الثاني 
 الثالث والرابع عبارة عن سطر واحد .... وىكذا.و 

ولذا رأينا القافية الدالية تأبٌ مرتبْ، والقافية الرائية تأبٌ مرتبْ، والغينية 
وأحيانًا يستخدـ خليل حاوي القافية اب٤تقاطعة، وىي البٍ تتفق فيها  مرتبْ. 

 يقػػػػوؿ: (8) قافية البيت مع قافية البيت التابٕ ب٤ا بعده.
 اليباس مع الصقيعألف 

 عبر الدروب، وبُ الوجوه اب٤غلقة
 ىلت عليو مع الربيع

 (2) بعض البراعم مورقو
ب٪د القافية بُ السطر الأوؿ تتجاوب مع القافية بُ السطر الثالث، والقافية 
بُ السطر الثاني تتجاوب مع القافية بُ السطر الرابع، وكثبّاً ما نرى ىذا النوع، 

قافية بُ الشعر العمودي، لكن الشاعر يستخدمها ىنا والنوع السابق من ال
طموحاً منو بُ إكساب البنية اب٤وسيقية للؤبيات خصوبة أكثر. فقد قامت القافية 
بٗهمة التعويض عن الاىتزاز الذي حدث للقيود اب٤وسيقية البٍ كانت تنتظم 

 الشكل التقليدي.
لأف القافية الواحدة وبُ ىذا النوع من القافية بٙدث مطابقة، وعدـ مطابقة 

 لا تنتظم السطور بٝيعاً، وإب٭ا بٰدث مراوحة بُ ورودىا.
وبٓ يقتصر التطابق على العناصر الصوتية بل امتد إبٔ العناصر الصرفية 
والنحوية، خصوصاً ببْ القافية الأوبٔ والثالثة ب٩ا منح القافية قوة تأثبّىا، وكاف 

                                                 

 .442انظر محمد غنيمي ىلبؿ، السابق، ص (8)

 .45خليل حاوي، من جحيم الكوميديا، ص (2)
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توازي القافيتبْ الثانية والرابعة، ب٩ا أسهم بُ  توازي القافيتبْ الأوبٔ والثالثة يوازيو
بٙقيق مدبأ النظاـ وصدع النظاـ. وقد جاءت القافية بُ السطور السابقة مغلقة بُ 
نهاية السطور، فأعطت تواءماً للمعبُ الدلابٕ مع اب٤وسيقى، ولكن ورودىا بهذا 

وتقاطعها ب٩ثلبً  الشكل أقاـ نوعاً من التوتر، وبدا إغلبؽ القافية ب٩ثلًب للنظاـ،
 لصدع النظاـ.

وىو الذي تتغبّ فيو القافية على »وأحيانًا يستخدـ نظاـ القافية اب٤توالية 
طريق التوابٕ بدوف التزاـ عدد الأبيات اب٤بنية على قافية واحدة، فقد يغبّ الشاعر 
القافية بعد بيتبْ أو ثلبثة أو أربع دوف أف يلتزـ بأي عدد يبنيو على قافية 

  (8) «.واحدة
 يقوؿ خليل حاوي:

 بُ ليابٕ الضيق واب٢رماف
 والريح اب٤دوي بُ متاىات الدروب

 من يقوينا على بٞل الصليب
 من يقينا سأـ الصحراء

 من يطرد عنا ذلك الوحش الرىيب
 عندما يزحف من كهف اب٤غيب

 وابٝاً ب٧تقنا عبر الأزقو،
 أنة ب٘هش بُ الريح وحرفو،

 أعبْ مشبوعة الومض

                                                 

 .377على عشري زايد، موسيقى الشعر اب٢ر، ص (8)
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 ميمةوأشباح د
 ويثور اب١ن فينا
 وتغاوينا الذنوب

 (8) واب١ربٰة.
تأبٌ القافية ىنا على طريقة التوابٕ، ففي السطور الست الأوبٔ وردت الباء 
اب٤ردوفة بٗد سوءا أكاف الواو أو الياء أربع مرات، بٍ يبَكها الشاعر، ويتخذ من 

يلبث أف يغادرىا القاؼ اب٤وصولة باب٥اء قافية على مدار سطرين متواليبْ، بٍ لا 
 إبٔ اب٤يم اب٤ردوفة بالياء واب٤وصولة باب٥اء بُ السطر العاشر والسطر الأخبّ.

ويتعمد الشاعر  -أما السطر قبل الأخبّ فإنو يعود إبٔ الباء اب٤ردوفة بالواو 
أف بٰدث نوعاً من اب٤فاجأة للمتلقي، وذلك حينما بٱالف أصوات القافية بُ قولو 

وذلك كي بٯذب القارئ ب٤تابعة القصيدة من ناحية،  -ويثور اب١ن فينا  -
 والإحساس بدرجات الشعور من ناحية أخرى.

وىكذا تتغبّ القافية على طريق التوابٕ دوف التزاـ عدد الأبيات اب٤بنية على 
 قافية واحدة.

وىذا النظاـ تببُ فيو القصيدة على قافية »وىناؾ أيضاً نظاـ القافية المحورية 
ض مقاطع القصيدة بُ حبْ أف القافية المحور تظل تبَدد طواؿ أساسية بُ بع

  (2) «.القصيدة على مسافات متفاوتة
 يقوؿ بُ قصيدة نعش السكارى:

 وب٤اذا أنت مازلت
                                                 

 .22خليل حاوي، الديواف، ص (8)

 .379علي عشري زايد، موسيقى الشعر اب٢ر، ص (2)
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 تغنبْ العذارى
 وصبابات العذارى

 وصفاء الظل والينبوع بُ )حنبْ(
 والأـ البٍ ترحم، والأىل الغيارى!

 السكارى!أنت يا موطوءة النهدين يا نعش 
  (8) ....إبْ

 ب٪د أف القافية المحورية ىنا ىي الراء اب٤وصولة بألف لينة، واب٤ردوفة بألف.
 لكن الشاعر يغادرىا إبٔ قافية أخرى، يقػػػػوؿ:

 أتغنبْ لنا اب٢ب وب٪واه ولينة
 وصفاء الأمس بُ أرض السكينة

 أتغنبْ
 وىل ابقى لنا ليل اب٤دينة
 وأضلعا تشتاؽ ماكاف

 نووتشتف حني
 ....إبْ

 فيقػػػػػوؿ: (2) بٍ يعود إبٔ القافية المحور مرة ثانية
 آه ما بٯدي ضحايا السأـ اب٤لعوف

                                                 

 .39خليل حاوي، الديواف، ص (8)

 .48خليل حاوي، السابق، ص  (2)
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 ما بٯدي نداماؾ اب٢يارى
 آه ما بٯدي جلبميد الصحارى

 نغمة ندياف بٰكي
 عن صبابات الغذارى
 آه ما بٯديك أنت

 (8) أنت يا نعش السكارى!
عن طريق القافية المحور، البٍ وبذا تنغلق القصيدة على نفسها مرة أخرى 

بٛثل النظاـ، وبٲثل اب٣روج عنها إبٔ القافية الثانية صدع النظاـ، وبذا ينشأ نوع من 
التوتر ببْ القافيتبْ، ينعكس بدوره على الدلالة، البٍ توحي باب٤فارقة ببْ بغي 

 بٛارس الإبٍ، بُ الوقت الذي تتشدؽ فيو بالطهر واب٢ب. 
 القافية من سطر أو أكثر وسط أسطر مقفاة. وأحياناً يبَؾ الشاعر

وىو ب٭ط من أب٭اط التقفية يقوـ فيو الشاعر باب٤زج ببْ اب٤ؤالفة، والتناسب »
ببْ أصوات القافية بُ عدة أسطر واب٤خالفة بينها بُ سطر معبْ بغية إحداث نوع 
من اب٤فاجأة للمتلقي ب٘ذبو ب٤تابعة القصيدة من جهة والإحساس بتفاوت درجات 

 يقػػػػوؿ: (2) «.الشعور واختلبفها بُ القصيدة من جهة أخرى
 وليمت من مات بالنار

 بٞلت النار للفندؽ، للبيت اب٤خرب
 فيو أطمار أبي، عكاز

                                                 

 .42خليل حاوي، السابق، ص (8)

 .467السيد محمد علي السيد، شعر صلبح عبد الصبور الغنائي، دراسة نقدية، ص (2)
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 (8) ويضيء البيت خفاش مذىب
بُ كلمة عكازه ليحدث نوعاً من اب٤فاجأة  فقد خالف الشاعر القافية

 ا.للمتلقي، والإحساس بدرجات الشعور واختلبفه
أف الشعر اب١ديد بٓ يهمل القافية إذا كنا نقصد الدور الفبِ »وبذا يتضح 

الذي تلعبو بُ موسيقى القصيدة، فالقافية قائمة بُ الشعر اب٤عاصر اب١ديد وإف 
  (2) «.أخذت شكلبً آخر ىو بُ اب٢قيقة أصعب مراساً من القافية القدبٲة

الصوبٌ الأصوات اب٤تشابهة البٍ تتكرر بُ  ويعبِ باب١رس الصوبٌ أو اب١ناس»
النص، وبٰدث تكرارىا موسيقى إيقاعية تكوف ذات آثر فعاؿ بُ بٝاليات النص 

 وقد يتحقق اب١ناس الصوبٌ بصورة ناقصة أو بصورة تامة.  (3) «.وأبعاده الدلالية
 فحينما تقوؿ زوجة لعازر بُ آخر القصيدة:
 أنطوى بُ حفربٌ

 أفعى عتيقة
 قمصافتنسج ال

 من أبٖرة الكبريت، من وىج النيوب
 ب٢بيب عاد من حفرتو

 ميتاً كئيب
 ب٢بيب ينزؼ الكبريت

                                                 

 .822ص خليل حاوي، السابق، (8)

 .883عز الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، ص (2)

 .47مراد عبد الربٞن مبروؾ، من الصوت إبٔ النص، ص (3)
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 مسود اللهيب
* * * 

 )كنت أسبَحم عينيو(
 وبُ عيبِ عار أمرأة
 أنت تعرت لغريب

  (8) عاد من حفرتو ميتاً كئيب.
ب٪د اب١ناس الصوبٌ الناقص يتجاوب بُ ىذه الأبيات، كذلك اب١ناس 

 لتاـ بُ ب٧اولة لإثراء البنية الإيقاعية.الصوبٌ ا
عيبِ،  -حفربٌ  -كما نرى ىذا التجاوب يظهر بُ ياء اب٤تكلم بُ أنطوى 

ب٥يب، واب٥مزة بُ  -نيوب  -كبريت   -ويظهر بُ حروؼ اب٤د بُ كلمات مثل عتيقة 
أنطوى، وتتجاوب أيضاً تاء الفاعل بُ كنت مع تاء التأنيث بُ أنت  -أبٖرة  -أفعى 

 عرت وتتجاوب صور اب١ناس التاـ بُ أنواع التكرار الواردة بُ الأبيات مثل: ت -
 حبيب -عيبِ  -عينيو 

 وعاد من حفرتو ميتاً كئيب
 عاد من حفرتو ميتاً كئيب

ىذه اب٢روؼ الكثبّة اب٤تماثلة البٍ يقصد إليها الشاعر قصداً تسهم بُ خلق 
ى ثراء البنية الإيقاعية الذي البنية الإيقاعية والدلالية معاً. وىكذا يتضح مد

أحدثة اب١ناس الصوبٌ ىنا، ىذا الثراء ينسحب بدوره على البنية الدلالية. فتبدو 
حركة اب٤د الكثبّة بُ اب١ناس متوائمة مع اب٢الة الشعورية لزوجة لعازر، وكأنها حباؿ 

                                                 

 .362خليل اب٢اوي، الديواف، ص (8)
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 تعسة بٛسك قلبها بلب ربٞة.
لدلالة بٗقتضى عزلو أف الصوت اب٤عزوؿ وإف انقطعت صلتو با»وبذا يظهر 

عن الإطار الدلابٕ الأدنى، فإنو بٕكم انعقاد صلة لو جديدة بأصوات معزولة 
مثلو، يكتسب صلة باب٤دلوؿ إثر ربط ىذه الأصوات بعضها ببعض وربط اب٤عاني 

  (8) «.بعضها ببعض، فيصبح ذا طاقة دلالية بُ البيت

يصدر خلبؿ حدوث نبضة  Uteranceمن تعريفات اب٤قطع أنو ملفوظ »
صدرية واحدة. أي خلبؿ حدوث ضغطة من العضلبت الباطنية بُ أثناء إخراج 

  (2)«.الزفبّ من الرئتبْ
واب٤قطع لايبدأ بصائت، ولا يوجد فيو صامتاف متتابعاف إلا عند الوقف 

وإف استطعنا نظريًا أف نفصلو إبٔ أجزائو اب٤ركبة لو فإنو بُ ذاتو ظاىرة »وب٫ن، 
ات ىوية متفردة، لأنو كالكائن اب٢ي ليست ىويتو ب٦رد حصيلة أجزائو، وإب٭ا ىو ذ

  (3) «.بُ حقيقة أمره حاصل ب٦موع العناصر اب٤ركبة لو، مع شيء آخر
وقد انتهى علماء اللغة بُ دراستهم للمقطع إبٔ أف اللغة العربية بٙتوي على 

 بٟسة مقاطع.
 المقطع الأول:

كة قصبّة، ويسمى ذلك مقطع قصبّ مثل ويتكوف من صوت ساكن + حر 
 القاؼ بُ قتل.

                                                 

 .22محمد اب٥ادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب بُ الشوقيات، ص (8)

 .22علي يونس، نظرة جديدة بُ موسيقى الشعر العربي، ص (2)

 .263عبد السلبـ اب٤سدي، التفكبّ اللساني عند العرب، ص (3)
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 المقطع الحاهي:

ويتكوف من صوت صامت + حركة طويلة، ويسمى ذلك مقطع طويل مثل 
 بُ. -ما 

 المقطع الحالث:

ويتكوف من صوت ساكن + حركة قصبّة + صوت ساكن، ويسمى مقطع 
 طويل أيضاً مثل من.

 المقطع الرابع:

كة طويلة + صوت ساكن، ويسمى مقطع ويتكوف من صوت ساكن + حر 
 زاند الطويل، مثل كلمة نار بتسكبْ الآخر.

 المقطع الخامس:

ويتكوف من صوت ساكن + حركة قصبّة + ساكن + ساكن، ويسمى 
 مقطع زاند الطوؿ أيضاً، مثل ظلم بتسكبْ الآخر.

ن وتعد اب٤قاطع الثلبثة الأوبٔ أكثر شهرة ودورانًا بُ كلمات اللغة العربية م
وتنقسم ىذه اب٤قاطع »اب٤قطعبْ الأخبّين الذين يظهراف بُ الوقف ونهاية الكلبـ 

بٕسب وقوعها بُ الكلمة إبٔ مقطعبْ! مفتوح ومغلق. الأوؿ ينتهي بٕركة أو علة، 
  (8) «.والثاني ينتهي بساكن أو صامت

 فمثلبً عندما يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدتو الأـ اب٢زينة:
 ة فحمليس بُ الأفق سوى دخن
 من ب٧يط ب٣ليج

                                                 

 .33مراد عبد الربٞن مبروؾ، من الصوت إبٔ النص، ص (8)
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 ليس بُ الأفق
 سوى ضفة نهر، وبيوت لا تببْ
 صدأت بُ خيم اب٤نفى اب٤فاتيح

  (8) بأيدي العائدين
 ب٪د السطور السابقة بٙتوى على سبعة وبٟسبْ مقطعاً تتوزع كالآبٌ:

 اب٤قطع الأوؿ: تردد أربعاً وعشرين مرة.
 اب٤قطع الثاني: تردد تسع مرات.

 د عشرين مرة.اب٤قطع الثالث: ترد
 اب٤قطع الرابع: تردد أربع مرات.

مقطع  واب٤لبحظ أف اب٤قطع الرابع قد تردد بُ نهاية السطور عند اب٤وقف، وىو
اب٤نطقة  يتسم بالطوؿ الزائد ويتناسب مع حالة الشجن، واب٢زف اب٤قيم على حاؿ

ن الذين اب٤شردي العربية البٍ امتلآت بالدخاف من المحيط للخليج، وعلى حاؿ شعوبها
 صدأت بُ أيديهم مفاتيح بيوتهم بسبب طوؿ فبَة البعد عنها، وعدـ استعماب٥ا.

وكأف وجود ىذا اب٤قطع زائد الطوؿ بُ نهاية السطور بٗثابة الوقفة اب٢ادة البٍ 
تتواءـ مع الدائرة المحكمة البٍ وقعت فيها الأمة العربية، والبٍ لا تستطيع الفكاؾ 

مغرقاً بُ الطوؿ كلما توافق ىذا مع الآىات اب٢بيسة وكلما كاف اب٤قطع »منها، 
البٍ بٱرجها الأديب بُ شكل دفقات ىوائية شعورية صوتية تتجسد بُ الصيغة 

  (2) «.اللغوية للمقطع وتبَاص مع اب٤قاطع الصوتية الأخرى

                                                 

 .88خليل اب٢اوي، الرعد اب١ريح، ص (8)

 .34مراد عبد الربٞن مبروؾ، من الصوت إبٔ النص، ص (2)
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وقد أسهمت ىذه البَددات للمقاطع اللغوية بُ الإيقاع اب٤وسيقي، فقد جاء 
 وعية )الثاني والثالث( بُ اب٤رتبة الأوبٔ حيث ورد تسعاً وعشرين مرة.اب٤قطع الطويل بن

بٍ جاء اب٤قطع القصبّ )الأوؿ( أربعاً وعشرين مرة، واب٬فضت نسبة تردد 
اب٤قاطع زائدة الطوؿ، حيث ورد اب٤قطع زائد الطوؿ أربع مرات فقط. ولا بٱفى 

 أف نسبة البَدد ىذه للمقاطع بٲنح الأبيات بنية إيقاعية.
وب٪د أف اب٤قاطع اب٤غلقو قد سيطرت على الأبيات وىذا يتواءـ مع حالة 
الضيق واليأس البٍ تشع من خلبؿ ىذه الأبيات، والعجز عن التغيبّ. وقد 
ارتبطت اب٤قاطع اب٤فتوحة مع حالات اب٤د اب٤وجودة بُ الأبيات ب٩ا يتواءـ مع 

 صراخ الشاعر وآىاتو.
الأسطر يعطي نوعاً من اب٣صوبة  ووجود ىذه اب٤قاطع الأربعة بُ ىذه

ونوعاً من اب٢ركة والصراع يعد أفضل ب٩ا لو كانت  -إف صح التعببّ  -الإيقاعية 
درجة التجانس تصل إبٔ حد الاكتفاء يبَدد مقطع واحد. ولاننسى أف نهاية ىذه 

 الأبيات بٗقطع زائد الطوؿ يقع عليو النبر يضاعف من اب٢دة والثقل.

النظاـ العروضي اب٣ليلي قد اىتم اىتماماً كببّاً بالكم أكثر من  إذا كاف
بٯب  الكيف حبٌ وجدنا مقطعاً مثل ما يتساوى عنده مع مقطع مثل: "من". فإننا

بٓ بٰل رواج النظرية الكمية دوف ب٭و اب٘اه »ألا نصادر بٛاماً على قضية النبر، إذ 
ا الاب٘اه بُ الإبٲاف بدور النبر ب٨الف بُ فهم أسس إيقاع الشعر العربي. وبٛثل ىذ

  (8) «.بُ إعطاء الإيقاع العربي خصائصو اب٤ميزة
من ىنا فإف قضية النبر ب٥ا تأثبّىا الإيقاعي بُ الشعر رغم عدـ بٙديدىا بدقة 

                                                 

 .222كماؿ أبو ديب، بُ البنية الإيقاعية للشعر العربي، ص (8)
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 الشعر. كاملة، ورغم عدـ تأثبّىا اب١وىري بُ صحة النطق، ورغم ىامشيتها بُ أوزاف
فقضية وقد جاءت بُ دائرة اب٤عارؼ البر   النبر فاعلية»يطانية بُ مقالة النبر ف

 فيزيولوجية تتخذ شكل ضغط أو إثقاؿ يوضع على عنصر صوبٌ معبْ بُ كلمات
  (8)«.اللغة

والسمة الغالبة للنبر ىي أنو بٱتلف بطريقة الإلقاء بعكس الوزف مثلًب أو 
 اب٤قطع الذين يتميزاف بالثبات رغم تنوع إلقاء الشعر.

كتور إبراىيم أنيس )قواعد( النبر بُ الأداء اب٤صري اب٤عاصر وقد استنتج الد 
 للغة العربية، وقاـ بتلخيصها فيمايلي:

ينظر أولًا إبٔ اب٤قطع الأخبّ فإذا كاف زائد الطوؿ، كاف ىو موضع النبر، »
وإلا نظر إبٔ اب٤قطع الذي قبل الأخبّ، فإف كاف طويلًب حكمنا بأنو موضع النبر، 

نظر إبٔ ما قبلو، فإف كاف قصبّاً كاف النبر على ىذا اب٤قطع  أما إذا كاف قصبّاً 
الثالث حبْ نعد من آخر الكلمة، ولا يكوف النبر على اب٤قطع الرابع حبْ نعد من 
الآخر إلا بُ حالة واحدة، وىي أف تكوف اب٤قاطع الثلبث البٍ قبل الأخبّ من 

  (2) «.النوع القصبّ
 لغفراف من صابّ إبٔ بٜود.يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدتو رسالة ا

 وتباركت رحم البٍ ولدت
 على ظهر اب٣يوؿ

 ولدت وما برحت بتوؿ
 بطلب يروي سيفو

                                                 

 .222ؿ أبوديب، اب٤رجع السابق، صكما (8)

 .869إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص (2)
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  (8) ب٥ب الشهاب
 تقسم السطور السابقة عروضيا كالتابٕ:

 بٍ / ولدت علىوتباركت / رحم لل
0/0//  0/0//   0/0// 

 ظهر ب٣يوؿ
     0 

     /oo 

     o 

 ودلت وما / برحت بتوؿ
o / o // o/o // 

o 

 / وي سيفهو  بطلن يرو
o /oo  o/o //   

  (2) ب٥ب ششهاب
0 / 0 // 

o 

وقد قاـ النبر ىنا بٗنح الكلمة اب٤شتملة عليو علواً صوتياً يؤكد أبٮيتها. 
بتوؿ  -وظهرت من خلبلو القيمة البٍ يريد الشاعر منحها لكلمات مثل اب٣يوؿ 

 رة الدلالية للؤبيات.شهاب باعتبارىا بٗثابة البؤ  -

                                                 

 .93خليل حاوي، الرعد اب١ريح، ص (8)

إبٔ اب٤قطع زائد الطوؿ  oإبٔ اب٤قطع الطويل والعلبمة  0تشبّ العلبمة / إبٔ اب٤قطع القصبّ والعلبمة  (2)
 إبٔ موضع النبر. والعلبمة 
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 كما أف التماثل الذي ظهر بُ النبر أسهم بُ البنية الإيقاعية ب٥ذه الأبيات.

إذا كاف للتنغيم إسهامو بُ تشكيل الدلالة فإف لو أيضاً إسهامو النوعي بُ 
  (8) «.توابٕ حدة طبقة الصوت»تشكيل الإيقاع. والنغمة ىي 

يتضح بُ »يم أف يعطي تغبّاً بُ نوع اب١ملة، وىو وبٲكن للتغبّ بُ نوع التنغ
النص الشعري من خلبؿ بعض الأساليب والبَاكيب اللغوية اب٤نطوقة اب٤تمثلة بُ 
أساليب الاستفهاـ والتعجب واب٤دح والذـ والنداء والتنبيو والشرط والتوكيد 

كاب٣وؼ وأب٠اء الأفعاؿ والبدؿ كما يتمثل أيضاً بُ اب٢الات النفسية والشعورية  
واب٢زف والغضب والفرح والبهجة والسعادة، وبُ أبٮية دور اب٤سافة بُ بٙديد 
درجة الصوت، والنص الشعري من أىم الأجناس الأدبية اعتماداً على التنغيم 

  (2) «.بغية التشكيل الإيقاعي
وبالنسبة للغة العربية فإف التنغيم يظهر بُ اب١مل، وليس بُ الكلمات مفردة 

يأخذ التنغيم شكلو، فاب١ملة  -صوتيا ودلالياً  -تهي اب١ملة وحسبما تن»
( كذلك الأمر التقريرية )الإثبات والنفي والشرط والدعاء( تنتهي بنغمة ىابطة )

بالنسبة للجملة الاستفهامية بغبّ الأداتبْ ىل واب٥مزة أما عند الاستفهاـ بهاتبْ 
( ولكن إذا وقف اب٤تكلم دة )الأداتبْ فإف اب١ملة الاستفهامية تنتهي بنغمة صاع

  (3) «.قبل بٛاـ اب٤عبُ، وقف على نغمة مسطحة لا ىي بالصاعدة ولا اب٥ابطة
 فعندما يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدتو الكهف:

                                                 

 .866ويلك، نظرية الأدب، صرينيو  -أوسبً وارين  (8)

 .48مراد عبد الربٞن مبروؾ، من الصوت إبٔ النص، ص (2)

 .827سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص (3)
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 وىل أصبح بٗن يرجى اب٤عجزات
 الساحر اب١بار كاف ىنا وفات؟

 من جنة اب١بار
 كيف تبخرت خرؽ،

 وكيف تكورت شبحاً غريب
  (8) لدروب إبٔ الدروببٲضي وتنفضو ا

بُ ىذه الأبيات،  -صاعدة ومسطحة وىابطة  -نرى تراوح النغمات 
فالوقوؼ عند كلمة اب٤عجزات يعد وقوفاً صوتياً وليس دلالياً، لأف اب٤عبُ بٓ يتم 

 عندىا. وىنا يظهر التضمبْ الذي يظهر التوتر ببْ القافية وتكملة اب٤عبُ.
ة، أما الوقوؼ عند كلمة فات حيث وبُ ىذه اب٢الة تكوف النغمة مسطح

 نهاية الاستفهاـ بها فيعطي نغمة صاعدة.
تأبٌ بعد ذلك نغمة مسطحة بُ كلمة غريب لأف الوقوؼ عندىا ليس 
دلالياً، وإب٭ا صوتياً فهناؾ تضمبْ ببْ اب٤وصوؼ والصفة بٍ تأبٌ النغمة الأخبّة 

 نغمة ىابطة.
 لبنية الإيقاعية. ويعد البَاوح ببْ ىذه النغمات إسهاماً بُ ا

بُ أنها تقع بُ نهاية »وتقوـ القافية بالنسبة للتنغيم بدور ىاـ، وأبٮيتها تظهر 
البيت أي بُ اب٤وقع الأساسي للتنغيم بُ اللغة العربية، ب٩ا يؤثر تأثبّاً حاداً على 

  (2) «.بُ البيت -إيقاعياً  -والذي ىو أىم موقع  Cedenceإيقاع النهاية 

                                                 

 .286خليل حاوي، الديواف، ص (8)

 .829سيد البحراوي، السابق، ص (2)
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افية تنتهي بٗقطع زائد الطوؿ، فإنها ب٘مع ببْ النبر والتنغيم وإذا كانت الق
 فينعكس ذلك على الإيقاع اب٤وسيقي.

 يقوؿ خليل حاوي بُ قصيدة اب١روح السود:
 خليتها تروح

 وأنهار قلبي رمة
 خبازة خرساء لا تنوح

 تطل من رسم على اب١دار
 ضحكة عينيها .. وعبر الدرب والغبار

 أمرأة بٚفي بكف عينها
 ب٤زرقة الرىيبةا

  (8) تعيا بثقل الشمس واب٢قيبة
 -ىنا تقوـ القافية ذات اب٤قطع زائد الطوؿ باب١مع ببْ النبر والتنغيم تروح 

 غبار. -جدار  -تنوح 
ويستغل الشاعر التضمبْ بُ إقامة نوع من التوتر اب١مابٕ ينشأ عن الصراع 

الغبار تنزع إبٔ  -مة اب١دار اب٤وجود بُ نهاية السطور، لأف القافية اب٤وجودة بُ كل
بٙديد نهاية السطر من الناحية الصوتية والدلالية، غبّ أف التعلق ببْ الفعل 
والفاعل تطل ... ضحكة، واب٤بتدأ اب٤ؤخر أمرأة واب٣بر شبو اب١ملة بٲنع القافية من 
ذلك، فينشأ نوع من الصراع يكسر رتابة القافية، وبٰقق قيمة بٝالية، ويتوائم من 

احية الدلالية مع حركة الصراع ببْ الشاعر وقلبو، فهو بٯعل حبيبتو بٛضي بُ الن
                                                 

 .57خليل اب٢اوي، ص (8)
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الوقت الذي مازاؿ تأثبّىا بُ قلبو واضحاً وصورتها ضاحكة على اب١دار بُ 
 الوقت الذي بٙمل حقيبتها راحلة.

وعلى الرغم من أف التنغيم يعد من السمات النوعية أو الكيفية للئيقاع 
ة فإف أبٮيتو بالغة، فقد يكوف ىو الفارؽ الوحيد بُ وليس من السمات الكمي

فإذا بٓ نعرؼ من السياؽ أو من ترتيب »بعض قصائد الشعر اب٢ر بينها وببْ النثر 
الطباعة البٍ قد تشبّ إبٔ ذلك، أف الفقرة ىي من الشعر اب٢ر، فقد نقرؤىا على 

عند ذلك تقرأ أنها نثر، ولا ب٭يزىا عن النثر، ومع ذلك فيمكن أف تقرأ كشعر، و 
  (8) «.بشكل ب٨تلف أي بإلقاء ب٨تلف

يشكل التماثل الصوبٌ للؤصوات المجهورة واب٤هموسة مع بعضها البعض »
بعداً إيقاعياً على مستوى النص، وىذا الإيقاع يتناسب بُ كثبّ من الأحواؿ مع 

طرحها النص شريطة ألا يكوف اب٢الات الشعورية والنفسية بل والدلالية البٍ ي
  (2) «.الإيقاع منعزلاً عن السياؽ الكلي للنص بل يدرس بُ إطاره

وإذا كاف الصوت المجهور ىو الذي يهتز معو الوتراف الصوتياف فإف الصوت 
اب٤هموس ىو الذي لا يهتز معو الوتراف الصوتياف ولا يسمع ب٥ما رنبْ حبْ النطق 

  (3)بو. 
لمجهورة بُ اللغة العربية ثلبثة عشر صوتاً بُ مقابل إثبُ ويبلغ عدد الأصوات ا

عشر صوتًا للؤصوات اب٤هموسة، وعلى الرغم من أف النسبة متقاربة إلا أف الواقع 
فقد برىن الاستقراء على أف نسبة شيوع الأصوات »اللغوي يرفض ذلك 

                                                 

 .66أوسبً وارف، رينيو ويلك، نظرية الأدب، ص (8)

 .27مراد عبدالربٞن مبروؾ، السابق، ص (2)

 .22انظر إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص (3)
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 حبْ عشرين بُ اب٤ائة منو، بُ -اب٤هموسة بُ الكلبـ لا تكاد تزيد على اب٣مس 
  (8) «.أف أربعة أبٟاس الكلبـ تتكوف من أصوات ب٦هورة

من ىنا فإننا إذا وجدنا ارتفاعاً بُ نسبة الأصوات اب٤هموسة بُ النص 
الشعري فإف ذلك يكوف لو دلالة معينة، وعلى الباحث أف بٰاوؿ استكشافها. 

بُ  -لو وكثبّاً ما بٯعل خليل حاوي الصوت اب٤هموس بٱلق إيقاعاً خاصاً، ويكوف 
 التحاـ بالدلالة. -نفس الوقت 
 يقػػػػػوؿ:

 خليتها تروح
 جنازة خرساء لا تنوح

 بٞى جروح
  (2) ودـ يسود بُ اب١روح

والأحرؼ »فقد ارتبط حرؼ اب٢اء ىنا بالندب، وىو حرؼ مهموس 
ب٩ا  اب٤هموسة ب٦هدة للتنفس لأننا ب٫تاج للنطق بها إبٔ قدر من ىواء الرئتبْ أكبر

  (3)«.رىا المجهورةتتطلبو نظائ
وقد يأبٌ صوت القاؼ عند خليل حاوي مرتبطاً بٗعبُ الضيق واب٤وت وإيقاع 

 النهاية.
 يقػػػػػوؿ: 

 بعد أف عانى دوار البحر
                                                 

 .28إبراىيم أنيس، السابق، ص (8)

 .59خليل حاوي، السابق، ص (2)

 .32إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص (3)
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 والضوء اب٤داجي عبر عتمات الطريق
 ومدى المجهوؿ ينشق عن المجهوؿ

 عن موت ب٧يق
 ينشر الأكفاف زرقا للغريق
 هوؼوبٛطت بُ فراغ الأفق أشداؽ ك

 (8) لفها وىج اب٢ريق.
وإذا نظرنا »وقد جاءت الشبْ أيضاً بُ السطور السابقة مرتبطة بٗعبُ اب٢ركة 

فهو من  -وإف بٓ يكن مهموساً  -إبٔ الأصوات مفردة لاحظنا أف صوت الراء 
أكثر الأصوات استخداماً معزولًا متماثلبً، ولاشك أف ما بُ عملية إخراج ىذا 

بٌ من تكرير تقتضيو طبيعة الصوت وب٩يزاتو اللغوية الصوت من اب١هاز الصو 
  (2) «.الأصلية يزيد تقوية ترديده بُ البيت من الشعر

وقد أسهم ترديد حرؼ الراء بُ الإبٰاء بالتدرج، فبعد معاناة دوار البحر يأبٌ 
إبٔ نشر الأكفاف زرقا للغريق، بٍ بٛطي أشداؽ الكهوؼ بُ فراغ الأفق، وىي 

 ريق.ملفوفة بوىج اب٢
وىنا يتضح مدى ثراء البنية الإيقاعية بُ شعر خليل حاوي حيثي نهض ىذا 
الفصل بتسليط الضوء على اب٤وسيقى اب٣ارجية واب٤تمثلة بُ الوزف وما يندرج بٙتو 
من قضايا مثل إحصاء البحور واب٤زج ببْ أكثر من وزف بُ القصيدة، واب٣لط ببْ 

 دلاؿ.تشكيلبْ للبحر الواحد وعلبقة كل ذلك بال
كما سلط البحث الضوء على قضية القافية، وأب٭اطها عند خليل حاوي، 

                                                 

 .88خليل حاوي، الديواف، ص (8)

 .56محمد اب٥ادي الطرابلسي، السابق، ص (2)
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حيث ظهر من أب٭اطها القافية اب٤تعانقة والقافية اب٤توالية والقافية المحورية، وأحياناً 
 يبَؾ الشاعر القافية من سطر أو أكثر وسط أسطر مقفاة.

وؿ اب١ناس بعد ذلك يسلط البحث الضوء على اب٤وسيقى الداخليةف فيتنا
الصوبٌ، واب٤قطع الصوبٌ، والنبر والتنغيم، والأصوات المجهورة واب٤هموسة، وما 

 ضايا من دور بارز بُ تشكيل الدلالة.4تنهض بو ىذه اؿ
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 الفصل السادس

 خليل حاوي في إطار 

 حركة الشعر العربي الحديث

ئكة أو حبْ بدأت حركة الشعر اب٢ر بُ أواخر الأربعينات على يد نازؾ اب٤لب
بدر شاكر السباب على خلبؼ ببْ النقاد بُ ريادة أي منهما استطاعت ىذه 
اب٢ركة أف تستقطب عدداً كببّاً من الشعراء، باعتبارىا تياراً شعرياً جديداً لو أسسو 
وفلسفتو اب٣اصة، وليست حركة ب٘ريبية، وقد ثبت ىذا التيار بالفعل أماـ معاوؿ 

نو إذ سرعاف ما انضم إليو شعراء كبار بُ أب٫اء اب٥دـ البٍ حاولت أف تقوض أركا
الوطن العربي وقد اكتسبت القصيدة على أيديهم ب٠ات خاصة جعلتها تتميز عما 
قبلها، وقد أطلق على ىؤلاء الشعراء جيل الرواد، ويعتبر الشاعر خليل حاوي 

 من أىم أركانو.

 قضــية اللغـة: -1

ت شاغلًب كببّاً ب١يل الرواد، ويكاد كل شاعر منهم وقضية اللغة كان 
يتحدث عن ىذه اب٤شكلة اب٤ؤرقة بُ قصيدة من قصائده أو أكثر، فضلًب عن 
مقالاتو وأحاديثو. وعندىم أنو لا يوجد فصل ببْ اللغة والوجود، فليست اللغة 
تعببّاً عن الشيء بل ىي الشيء ذاتو. وحاوؿ كل شاعر منهم إبداع لغة خاصة 

 و، بل لغة خاصة بكل قصيدة يكتبها.ب
وبدت اللغة الشعرية على أيديهم أكثر حدة وطرافة، وأكثر إدىاشاً  
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للمتلقي، ويرجع ذلك إبٔ توسعهم الكببّ بُ إقامة علبقات جديدة ببْ مفردات 
اللغة، وكثرة الاب٫رافات بصورة لافتة، وب٧اولتهم الكببّة ب١عل الكلمات رموزاً 

وصل ىذا الأمر إبٔ مدى  -أدونيس خاصة  -على يد بعضهم لعاب٤هم اب٣في. و 
 بعيد.

 الطــٌرة الشـعرية: -2

وبُ ب٦اؿ الصورة الشعرية رأينا رواد شعر التفعيلة يصدروف عن فلسفة  
أصبحت أكثر ارتباطاً ببنية العمل الكليةف فما عادت »عميقة بُ استخدامها، إذ 

بلبغي أو تأثبّي ومن ىنا كانت  أداة زائدة تزيينية أو مضافة تستعمل لغرض
وسيلة الشاعر للئدلاء بٗوقفو الفكري وكشف مضموف قصيدتو أو التعببّ عن 
اب٢دث وتطويره ووصف جو القصيدة ومناخها الداخلي أو إيضاح جزئيات الفعل 
وخصائص الشخصيات من دوف أف يعبِ ىذا إعفاء الصورة اب٢ديثة من القياـ 

  (8)«. دة أو بٙولاً بُ فهم تأثبّاتها اب١ماليةبٗهمتها الفنية داخل القصي
مثل اب١دة والتكثيف واب٢سية  (2)وأصبحت تتميز ببعض اب٣صائص  

  (3)«. تشع بُ اب٘اىات كثبّة دوف قيد»والنمو والتكامل. وأخذت 
تقرأ على مستويات »أصبحت  -بُ ب٭اذجها اب١يدة  -ولبعد غورىا  

  (4)«. وبنائية ونفسية ورمزيةب٨تلفة ومن زوايا متباينة أسلوبية 
إبٔ غياب  -بُ بعض النماذج مثل أدونيس  -بل إف الأمر وصل  

 دلالتها أو تشتتها.

                                                 

 .866شرى موسى صابّ، الصورة الشعرية بُ النقد الأدبي اب٢ديث، صب (8)
 .857اب٤رجع السابق، ص (2)
 .285مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ص (3)
 .855بشرى موسى صابّ، مرجع سابق، ص (4)
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 تٌظيف التراث والأشطٌرة: -3

وبُ ب٦اؿ توظيف البَاث والأسطورة، كاف لشعر التفعيلة نظرة ب٨تلفة لعلبقة 
ية كببّة ضد توظيف الشاعر بالبَاث. ففي النظرة التقليدية للبَاث كانت اب٢ساس

البَاث، وكاف الاتهاـ بالسرقة سلبحاً مشهراً بُ وجو الشاعر الذي بٰاوؿ أف يقيم 
علبقة بينهم وببْ النصوص الأدبية الأخرى. لكن الوضع ىنا قد اختلف، ويرجع 

 ذلك إبٔ تأثر ىؤلاء الرواد بٕركة النقد العاب٤ي.
وثو بعداً أخطر بكثبّ ب٩ا وعلى يد ىؤلاء الرواد اكتسبت علبقة الشاعر بٗور 

سبقها من حركات التجديد بُ الشعر العربي، فمنذ البارودي نرى علبقة الشاعر 
العربي ببَاثو كانت تدور بُ إطار بعث ىذا البَاث اب٤شرؽ، وإعادة صوتو القوي 
إبٔ الأب٠اع مرة أخرى، دوف إقامة علبقات رمزية مع ىذا البَاث، ومن بٍ رأينا 

 ا كما ىو تقريباً.البَاث يبدو لن
أما على يد رواد شعر التفعيلة فإننا ب٪د البَاث يكتسب أبعاداً أكبر ب٩ا ىو 
عليو، ويتحوؿ إبٔ رموز فاعلة بُ حياتنا، وبقدر ما يبدو مؤثراً يبدو أيضاً متأثراً 

وىكذا بٲتزج اب٤اضي باب٢اضر والبَاث بالواقع اب٤عاصر امتزاجاً فنياً بارعاً رائعاً »
ق ما بُ معطيات ىذا البَاث من أصالة وعمق وشموؿ مع ما بُ الرؤية ويتعان

  (8)«. اب٤عاصرة من حدة وتوفز وتوتر وتركيب
وإسهاـ شعر التفعيلة بُ استغلبؿ الأسطورة واضح، وقد وصل بهذا 
الاستغلبؿ إبٔ مدى أبعد بكثبّ ب٩ا وصل إليو الشعر قبلهم. فقد كاف استغلبؿ 

قبل ىذه  -مثل بٝاعة أبوللو مثلًب  -ددين من الشعراء الأسطورة على أيدي المج
اب٢ركة، ربٗا لا يتعدى دور الإشارة الأسطورية وكثبّاً ما كنا نرى استخدامهم ب٥ا بُ 
موقع اب٤شبو بو، دوف التوغل بُ أبعادىا وما يكمن فيها من رؤى فنية كما فعل 

                                                 

 .22علي عشري زايد، الرحلة الثامنة، ص (8)
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 رواد شعر التفعيلة.
 واء الدرامي:الب -4

الدرامي نزعت القصيدة بُ شعر التفعيلة إبٔ بٙقيق الدرامية  وبُ ب٦اؿ البناء
وقد كاف لثقافة الشاعر العصرية، وطبيعة اب٢ياة البٍ يعيشها دور كببّ بُ تطور 
القصيدة من الغنائية إبٔ اب٤وضوعية البٍ ىي من أىم ب٠ات الدراما، وظهر فيها 

كن غريباً على شعر الصراع واب٢ركة، وبرزت خاصية التجسيد بصورة أكبر وبٓ ي
 التفعيلة الانفتاح على فنوف الأدب اب٤وضوعية مثل اب٤سرحية والقصة والسينما.

فرأيناىم يستعبّوف من ىذه الفنوف بطريقة واعية ومدروسة بُ ب٭اذجو اب١يدة 
اب٢وار وتعدد الأصوات واب٤ونولوج الداخلي والسرد والصراع والفلبش باؾ 

 واب٤ونتاج.

واب٢قيقة أف أوؿ ما يطالعنا من ب٠ات القصيدة اب٢ديثة ىو التشكيل 
اب٤وسيقي فقد استطاع ىؤلاء الرواد اب٣روج عن اب٤وسيقى التقليدية بصورة 

 واضحة، وب٘اوزوا كل ب٧اولات التجديد اب٤وسيقي البٍ سبقتهم.
وقد أطلق على شعرىم من ببْ مسمياتو شعر التفعيلة، لأنو بدلًا من الأخذ 
بنظاـ البيت أو الشطر جعلوا من التفعيلة أساساً لو، وىذه التفعيلة تأبٌ حسب 
إيراد الشاعر ب٥ا، إذ ربٗا تستقل بسطر كامل وربٗا بٰتوي السطر على أكثر من 
تفعيلو، دوف إلزاـ خارجي يلزـ الشاعر بإيراد عدد معبْ منها، بعكس نظاـ الشعر 

نة من ذي قبل وقد رأت نازؾ اب٤لبئكة التقليدي، كما أف القافية بدت أكثر مرو 
بُ مقدمة ديوانها شظايا ورماد أفضلية ىذا النظاـ على نظاـ الشطرين، لأنو بٰرر 
الشاعر من القيود، ويرجع السبب بُ ذلك إبٔ أف نظاـ الشطرين اب٤عد سلفاً قد 
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بٯعل الشاعر يلجأ إبٔ اب٢شو والاطناب، لأنو ربٗا ينتهي اب٤عبُ قبل أف ينتهي 
لبيت، فيجبر الشاعر على ملء الفراغ الناتج عن ذلك دوف ضرورة فنية. لكن ا

الأمر يتضح أكثر بالنظر إبٔ كثبّ من القصائد البٍ كتبت بُ الإطار اب١ديد ومع 
 ذلك نراىا مليئة باب٢شو والاطناب.

وىنا تظهر أف اب٤شكلة ليست مشكلة إطار موسيقى، وإب٭ا اب٤شكلة 
بّ جيد، كما أف نظاـ الشطرين بٓ بٲنع الشاعر العربي بالأساس شعر جيد وشعر غ

 على امتداد التاريخ من إبٯاد ب٭اذج جيدة وخالدة. -
ىو الشاعر خليل حاوي ومكانتو بُ إطار  -بُ ىذا الفصل  -وما يهمنا 

ىذه اب٢ركة، وأىم إسهاماتو بُ بنية القصيدة العربية اب٢ديثة. واب٢قيقة أف القصيدة 
تاج إبٔ احتشاد القارئ كي يفض مغاليقها، فهي لا بٛنح عند خليل حاوي بٙ

نفسها للقارئ العادي بسهولة، وإب٭ا بٙتاج إبٔ قارئ متمرس لديو القدرة على 
الغوص بُ القصيدة والكشف عن وشائجها العميقة وجذورىا الضاربة بعمق بُ 

على ابتكار تراث متنوع، كما أف الشاعر يعتمد على الإبٰاء، ولديو القدرة الكببّة 
إف الشعرية تقوـ على اخبَاؽ اب٤ألوؼ إبٔ »علبقات تتسم باب١دة والطرافة، إذ 

غبّ اب٤ألوؼ، واب٤ألوؼ الصياغي أو اب٤ألوؼ الدلابٕ، وىو ما اصطلح عليو 
  (8) «.أسلوبياً بالاب٫راؼ

 شمات وملامح: -1

 اب٫رافات لغوية: -أ

                                                 

 .32محمد عبداب٤طلب، ىكذا تكلم النص، ص  (8)
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  (8) ب٨اطباً اب١بُ: يقوؿ خليل حاوي
 ألا تراني غبّ بٛساح
 تراني شجرة مسمومة

 صمت جحيم يغزؿ اب١نوف
 مهرجا حزين

فاللغة »فالعلبقة البيانية تبدو معقدة نتيجة الإب٫رافات البٍ قاـ بها الشاعر 
الأدبية اب٫راؼ لا بسبب اب٤عطيات الشكلية البٍ ترد عليها بل لأنها بصورة خاصة 

وحية، وعن قدرة إبداعية متفردة ىي البٍ ينبغي على اب٤نهج تبَجم عن أصالة ر 
وبُ ىذا النموذج نرى تراكم الأشياء البٍ تقع بُ موقع  (2)«.النقدي أف يكتشفها

اب٤شبو بو، بل وجدتها وطرافتها، ببْ الشاعر اب٤شبو واب٤شبو بو وىو مرة يصبح 
مت جحيم يغزؿ بٛساحاً ومرة ثانية يصبح شجرة مسمومة، ومرة ثالثة يصبح ص

اب١نوف وبُ اب٤رة الرابعة يصبح مهرجاً حزيناً. ىذه العلبقة تعيد بناء نثريات الواقع 
مرة أخرى لتخرج بٗركب خاص نلمس فيو قدرة الشاعر على ب٤س الرابطة 
النفسية العميقة ببْ الأشياء اب٤تباعدة كما نلمح اب٢دة والطرافة بُ العلبقة ببْ 

قوؿ الشاعر صمت جحيم: فاب١حيم يستدعي صوراً اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو بُ 
بصرية حادة كما يستدعي حاسة اللمس بقوة وربٗا يرتبط بالصراخ والعويل، لكن 
الشاعر بٯعل لو صمتاً ليوحي بفداحة اب٤أساة. ونلمس ىذه العلبقة الطريفة ببْ 
الصفة واب٤وصوؼ بُ مهرج حزين وىذه الصورة تنفذ من خلبؿ مظهر الأشياء إبٔ 
عمقها فقد ارتبط اب٤هرج بُ الأذىاف بضحكة عريضة وحركات رشيقة لكن 

                                                 

 .862ديواف خليل حاوي، ص خليل حاوي، (8)
 ، تربٝة د/ حامد أبوأبٞد.29خوسيو ماريو بوفيليو إيفانوكس، نظرية اللغة الأدبية، ص (2)
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 الشاعر ينفذ إبٔ قلبو ويلمس حزنو.
وعلبقة جديدة ببْ الإستعارة بُ قولو صمت جحيم يغزؿ اب١نوف فيقوـ 
الشاعر بتشخيص صمت اب١حيم وبٯعلو يغزؿ اب١نوف، ويرتبط الغزؿ دائماً 

صبر والعطاء، لكن الشاعر يفاجئنا بأف ما يغزؿ باب٣يوط البٍ تصنع ثوباً ويوحي بال
وليست ظاىرة »ليس ثوبًا وإب٭ا جنوناً، يتناسب مع الغازؿ وىو صمت اب١حيم 

الغموض والتعقيد البلبغي ناشئة عن كثافة العلبقات البيانية اب٤عقدة فحسب، 
وإب٭ا ىناؾ ظاىرة التحرر من الصيغ النحوية والتنصل من استخداـ حروؼ اب١ر 

العطف، أو حبٌ الأفعاؿ البٍ توضح الكلبـ وتربط اب١مل والكلمات ببعضها   أو
وبذا يقصد الشاعر إبٔ الغموض قصداً  (8)«. كما بُ اب٤ثاؿ الآنف الذكر

ويكتسب الغموض نوعاً من القيمة الفنية، ويصبح بُ ىذه اب٢الة مكسباً للقصيدة 
كلمة "الغموض" بٯب أف اب٢كم بالقيمة السلبية الذي نعطيو عادة ل»ويتضح 

استبعاده، إنو مرتبط بتقاليد بُ الإدراؾ ليست ملبئمة ىنا وىنالك أنواع من 
الأشياء لا يراىا الوعي الواضح ويلتقطها الوعي الغامض ومن ىذه الأشياء 

وىنا تظهر مهمة الناقد اب٢قيقية لأنو كما يقوؿ كافكا  (2) «تتشكل شاعرية العابٓ
  (3) «.ى اب٢قيقة بل أف يكتشفهاليست مهمة الناقد أف ير »

واب٢قيقة أف قصائد خليل حاوي من أكثر قصائد الشعر العربي اب٢ديث ثباتاً 
والعمل الأدبي يتجلى بُ نفس متلقيو »لأشعة النقد القوية، لأنها قصائد مفتوحة 

بٗقدار ما يكوف مفتوحا، بٕيث يعطي كل قارئ للعمل بعداً يتفق مع مستوى 
والنفسية، ومن ىنا تأبٌ النصوص اب١يدة البٍ يتفق الناس على  قدراتو الثقافية

                                                 

 .498نسيب نشادي، مدخل إبٔ اب٤دارس الأدبية بُ الشعر العربي اب٤عاصر، ص (8)
 ، تربٝة د/ أبٞد درويش.885النظرية الشعرية، ص -جوف كوين، اللغة العليا  (2)
 .848د/ عبدالله محمد الغذامي، اب٣طيئة والتكفبّ، ص  (3)
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وصفها باب١ودة لأنها استطاعت أف ترضي طموح كل واحد منهم، بأف بٛنح نفسها 
  (8) «.لو كي يكتب نهايتها أو يفسرىا حسب مستواه الثقابُ

وبٯب التنبيو بأف خليل حاوي لا تتسم القصيدة لديو بالإستغلبؽ، وإب٭ا 
بناء ضخم بٚتفي بٙت قمتو الظاىرة طبقات ودىاليز لا يبخل الشاعر  القصيدة

ببَؾ كثبّ من الإشارات البٍ تساعد القارئ بُ اكتشاؼ أغوارىا وىذه اب٤وازنة قاـ 
بها خليل حاوي على أكمل وجو إذ بٓ بٛل القصيدة عنده إبٔ جانب الغموض 

الوقت إبٔ جانب  القاسي شأف كثبّ من قصائد أدونيس مثلًب وبٓ بٛل بُ نفس
الوضوح الذي يفقدىا بكارتها من أوؿ وىلة شأف بعض قصائد الفيتوري خصوصاً 

 بُ بداية ب٘ربتو الشعرية أو بعض قصائد البيابٌ ذات النغمة السياسية الزاعقة.
 فأدونيس يقوؿ بُ أقاليم النهار والليل:

 ثدي النملة يفرز حليبو ويغسل الإسكندر
 واحدالفرس جهات أربع ورغيف 
 (2) والطريق كالبيضة لا بداية لو

فالعلبقات البيانية مغرقة بُ التباعد، بٕيث تكاد بٚرج اللغة بٛاماً عن 
مواضعاتها اب٤ألوفة، وتكاد تفتقد الرابطة ببْ الأشياء ولا نعجب حينما نرى البعض 

أو »تفجبّ اللغة « ولعل أصل مفهوـ فكرة»يصف أدونيس بأنو قاـ بتفجبّ اللغة 
يؤسس ب٥ذا الأصل ىو ما قاـ بو أو حاولو الداديوف بٍ السرياليوف بُ إطار  ب٩ا

بٙطيم وسائل الإتصاؿ والتعببّ من تفريغ الكلمات من معانيها بُ سياؽ عملية 
مغامرة كببّة ىي تفريغ اللغة من معناىا، واستخدامها بُ أجزاء غبّ مبَابطة أملًب 

                                                 

 .825السابق، ص (8)
 .877، ص2أدونيس الآثار الكاملة، مج (2)
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شياء أب٠اء. وبهذا يتجنبوف ما وضعو الذكاء بُ استعادة براءة عابٓ لا بٛتلك فيو الأ
  (8) «.من تصنيف وتسمية

وأدونيس بٰافظ على البَكيبة النحوية للغة، فهنا نرى طريقة صياغة اب١ملة تسبّ 
ببْ الكفاية  Noam Chomskyعلى الطريقة النحوية. وقد ميز نواـ تشوميسكي 

كفاية اللغوية تعبِ وال Performanceوالأداء الكلبمي  Competenceاللغوية 
عنده معرفة اب٤تكلم الضمنية باللغة، وقدرتو من خلبؿ ىذه اب٤عرفة على إبداع بٝل بٓ 

أما الأداء الكلبمي فيشمل، عند تشوميسكي العملية التواصلية »يسبق لو أف ب٠عها. 
  (2) «.بُ ب٦ملها، فهي اب١ملة البٍ يبثها اب٤رسل، ويسمعها اب٤تلقي ويفهمها

ا لا بٲس الكفاية اللغوية بسوء، فهو يكتب من خلبؿ قوالب وأدونيس ىن
متعارؼ عليها لدى أبناء اللغة، فجملتو بٙافظ على بنيتها النحوية من مبتدأ 

عند كوىبْ أف اللغة »وخبر، وفعل وفاعل، لكن الأداء الكلبمي يتفجر ىنا، وكما 
  (3)«.ؽ(الأدبية ليست اب٫رافاً فقط، وإب٭ا ىي بشكل خاص انتهاؾ )أو خر 

ونتيجة ب٥ذا اب٣رؽ نتلقى ب٫ن مرسلة لغتها منتهكة نقف أمامها مشدوىبْ، 
 ففي السطر الأوؿ يقوؿ:

 ثدي النملة يفرز حليبو ويغسل الإسكندر
فالشاعر بٯعل للنملة ثدياً، وىذا الثدي يفرز حليبو، ويقوـ بغسل 

 الإسكندر.
داً، وبُ الثالث نرى وبُ السطر الثاني يكوف الفرس جهات أربع، ورغيفاً واح

                                                 

 .254د/عبدالربٞن محمد القاعود، الإبهاـ بُ شعر اب٢داثة، ص (8)
 .827فاطمة الطباؿ بركة، النظرية الألسنية عند روماف جاكبسوف، ص  (2)
 .29و إيفانكوس، السابق، صخوسيو مارية بوثوؿ يل (3)
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 الطريق كالبيضة لا بداية لو.
ىذه الفجاءات الكثبّة البٍ تطالعنا بُ ثلبثة سطور، والبٍ ب٫اوؿ كثبّاً 
الإمساؾ بٖيوطها، ولكنها تفلت من ببْ أيدينا تؤدي إبٔ الغموض القابً. وربٗا 

كن بٯب تفقد اب٤رسلة أىم ب٠اتها، وىي ب٠ة التواصل ببْ اب٤رسل واب٤رسل إليو، ل
الإعبَاؼ بأف شعر أدونيس يبَؾ بُ نفس متلقيو كثبّاً من الدىشة الشعرية، 
وبٯعلو يشعر بعابٓ رحب تفقد فيو الأشياء منطقها اب٤ألوؼ وتكتسب منطقاً 
شعوريًا خاصاً بها. فهي تثبّ حالة شعرية ليس من السهل وصفها ولكن من 

قابل البَكيز على أثر الشعر السهل الإحساس بها، ويرجع ذلك إبٔ غياب اب٤عبُ م
الذي يبَؾ بُ نفس اب٤تلقي، كما يرجع أيضاً إبٔ التجريد الذي يغادر معطيات 
الواقع، والتجريد عند أدونيس يتداخل مع اب١انب اب٤يتافيزيقي والصوبُ. وإذا كاف 
ىدؼ التوصيل للمتلقي يتخذ مركز الصدارة بُ أساليب الشعرية، فإننا نرى 

ينحي ىذا اب٥دؼ »جريدي الذي يعد أدونيس من أبرز رواده، أسلوب الشعر الت
عن مركز الصدارة، لا يبَكو يتحكم بُ اسبَاتيجية النص، ولا يقود خطواتو 

على القارئ اب١ديد أف يتوقف عن طرح السؤاؿ القدنً »ولذا فإنو  (8) «.الدلالية
تطرح  ما معبُ ىذه القصيدة، وما موضوعها؟ لكي يسأؿ السؤاؿ اب١ديد ماذا

أما على  (2)«. على ىذه القصيدة من الأسئلة، ماذا تفتح أمامي من أفاؽ؟
 اب١انب الأخر فإننا نرى اب٤باشرة واضحة بُ مثل قوؿ محمد الفيتوري:

 قلها لا ب٘بن لا ب٘بن
 قلها بُ وجو البشرية

 أنا زب٪ي
                                                 

 .484صلبح فضل، أساليب الشعرية اب٤عاصرة، ص  (8)
 .72أدونيس، زمن الشعر، ص (2)
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 وأبي زب٪ي اب١د
 وأمي زب٪ية
 أنا أسود

  (8) أسود، لكبِ حر أمتلك اب٢رية
رسلة ىنا واضحة بٛاماً لابٙتاج من اب٤تلقي إبٔ كثبّ من العناء كي يفهم اب٤

أبعادىا، فعلبقاتها مألوفةف وصوتها زاعق، والشاعر يقصد إبٔ ىذا الوضوح قصداً  
 كي يؤكد ىويتو بُ وجو كل من يريد طمسها أو النيل منها.

على كثافة الرموز  -ثبّ من ب٭اذجها اب١يدة بُ ك -تعتمد القصيدة اب٢ديثة 
وابتكارىاز ومنذ البداية رأينا رواد الشعر اب٢ر يهتموف بذلك، نذكر منهم الشاعر 

إف رمز « أنشودة اب٤طر»بدر شاكر السياب. الذي ابتكر رمز اب٤طر بُ قصيدتو 
يسيطر كصورة مركزية على كل البَكيب الأدبي بُ عمل »اب٤طر عند السياب 

ومن شدة إنفعاؿ السياب بهذا الرمز أيضاً، جعلو عنوانًا لأىم  (2) «.دب٧د
دواوينو، وىو ديواف "أنشودة اب٤طر"، وىو يرمز إبٔ عوامل اب٣صب البٍ من 
اب٤فروض أف تستدعي الرخاء الذي ينعم بو أبناء الوطن، لكن ما حدث ىو 

ر اب٢زف العكس، بل استمر اب١وع كأقوى ما يكوف رغم ىطوؿ اب٤طر، واستم
 :(3) «والشجن يسري بُ النفوس يقوؿ

 ب٪وع -وكل عاـ حبْ يعشب الثرى 

                                                 

 .82، ص8محمد الفيتوري، ديواف الفيتوري، مج (8)
 .469صلبح فضل، نظرية البنائية بُ النقد الأدبي، ص  (2)
 .874بدر شاكر السياب، أنشودة اب٤طر، ص  (3)
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 ما مر عاـ والعراؽ ليس فيو جوع
 مطر
 مطر

واب٤فارقة التصويرية ىنا تقوـ ببْ أعشاب الثرى بٗا يتبعو من شبع وري 
 وسعادة، وببْ اب١وع الذي يفتك بأبناء الوطن رغم ذلك.

 عشاب الثرى بُ كل عاـ!!وقد بات اب١وع لازمة من لوازـ أ
واب٢قيقة أف السبب بُ ىذا اب١وع القاتل ىو ذىاب الأفاعي رمز الطبقة 
اب٤ستقلة الأفاقة بكل اب٣بّات الناب٘ة عن نزوؿ اب٤طر، وترؾ الشعب يرزح بٙت 

 نبّاف الظمأ واب١وع.
 وبُ العراؽ ألف أفعى تشرب الرحيق

 من زىرة يرويها الفرات بالندى
 وأب٠ع الصدى

 بُ اب٣ليج يرف
 مطر
 مطر
 مطر

ينهض التقدنً والتأخبّ بدور ىاـ، فقد قدـ الشاعر اب١ار والمجرور بُ العراؽ 
ليدؿ على بؤرة فساد واضح بُ بلده العراؽ. والشاعر يستخدـ كلمة ألف 
ليوحي بالكثرة الكاثرة، وتتواءـ مع تراث عربي كاف ينظر للؤلف على أنو أعلى 

ى بٗا توحي بو من فساد وشر واختلبس، وىذه رقم، ويضيفها إبٔ كلمة أفع
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الكلمة ترتبط بُ أعماقنا بالشيطاف نفسو، فقد بٛثل بُ صورة أفعى، واستطاع أف 
بٱدع حواء، وتسبب بُ خروجها وأدـ من اب١نة، ومن بٍ شقائهما على ىذه 
الأرض، ليوحي بٗعادؿ ذلك بُ الواقع، وىو أف ىذه الطبقة اب٤ستغلة تتسبب بُ 

لعراقيبْ، لأنها تشرب الرحيق، وىذا أرقى ما ب٘ود بو الزىرة رامزاً بذلك إشقاء ا
 إبٔ أرقى اب٣بّات البٍ بٚرجها أرض العراؽ. وىذه الزىرة يربها الفرات بالندى.

واستخداـ الشاعر للفرات يدؿ على أنو ليس ملكاً لأحد، وإب٭ا ىو  
كن ما حدث ىو ملك اب١ميع، ومن اب٤فروض أف يستمتع اب١ميع بٖبّاتو، ول

استمتاع فئة قليلة من الأفاقبْ، وضياغ شعب بأكملو. بُ حبْ ما يزاؿ صدى 
مطر، رمزاً لتدفق اب٣بّ والعطاء. ولذا فإف  -مطر  -اب٤طر يرف بُ اب٣ليج مطر 

الأمل بُ اب٤ستقبل يظل قائماً، والتضحيات الكببّة اب٤بذولة تنتظر الغد الذي 
 معبُ.يهبها اب٢ياة، وبٯعل لتحياتها 

 بُ كل قطرة من اب٤طر
 بٞراء أو صفراء من أجنة الزىر
 وكل دمعة من اب١ياع والعراة
 وكل قطرة تراؽ من دـ العبيد

 فهي ابتساـ بُ انتظار مبتسم جديد
 أو حلمة توردت على فم الوليد
 بُ عابٓ الغد الفبٌ واىب اب٢ياة

 ويهطل اب٤طر
مطر( شحنات قوية لقد استطاع بدر شاكر السياب أف يبث بُ كلمة ) 
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لقطة واحدة استطاعت أف »جعلها تتحوؿ من معناىا العادي اب٤ألوؼ إبٔ رمز 
تغوص إبٔ سر الوجود، كما استطاعت أف تربط خيوطاً ب٨تلفة، وأف توحد 

  (8)«. الطاقات بُ حبل قوي، ىو حبل الأمل
كما أف الشاعر قاـ بتكرارىا بصورة بٙكي صوت قطرات اب٤طر وىي  
 تتساقط.
ومن أىم ب٠ات القصيدة عند خليل حاوي كثافة الرموز، وارتباطها بُ  

نفس الوقت ببنية العمل الأدبي عنده، ففي القصيدة الواحدة نرى حشداً ىائلبً 
من الرموز اب١زئية البٍ تتعانق، وبٛضي بُ تيار القصيدة العاـ، وبٛثل خلبيا حية بُ 

 اعتماد الشاعر بشكل جوىري بنية الرمز الكلي للقصيدة، وربٗا يرجع ذلك إبٔ
أف القصائد البٍ تستخدـ الأسطورة بٛيل بشكل »بُ قصائده على الأسطورة إذ 

خاص إبٔ استعماؿ الصور الطويلة العريضة البٍ يدعمها دائماً كثبّ من 
الاستعارات القصبّة والرموز والتشبيهات أحيانًا واستعماؿ الرموز يشجع كذلك 

لأف الرموز بٛنح ثروة من البَابطات والعلبئق تغبِ  على خلق صور تستمر وتطوؿ
، وربٗا كاف خليل حاوي من (2)«الصورة العامة وتعطيها القدرة على الاستمرارية

أكثر شعرائنا احتشاداً للرمز فما تكاد بٚلو قصيدة من قصائده من شبكة من 
رموز الواقعية الرموز ىذه الرموز تبَاوح ببْ الرموز البَاثية والرموز الطبيعية وال

والرموز اللبشعورية وتكاد كل كلمة بٙمل بُ سياقها إشعاعاً رمزيًا وقدرة الشاعر 
على ابتكار الرموز كببّة وقد بلغت حداً كببّاً من الشهرة بُ الشعر العربي 
اب٢ديث نذكر منها على سبيل اب٤ثاؿ رمز الريح ورمز الناي ورمز الطاووس، ورمز 

الناسك، كل ىذه الرموز بُ قصيدة واحدة ىي قصيدة البدوية السمراء، ورمز 

                                                 

 .282ر شاكر السياب، ص إحساف عباس بد (8)
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 الناي والريح بُ صومعة كيمبردج.
وقد جعل الشاعر الريح رمز الثورة على كل ما يربطو بواقع غبّ راغب فيو، 
وجعل الناي رمز التقاليد البالية الذي يفرضها الواقع عليو. ورمز القيود البٍ 

يل حاوي بهذين الرمزين جعلهما عنواناً تكبل روحو اب٤نطلقة، ومن شدة إنفعاؿ خل
 ».الناي والريح»على ديوانو الثاني 

وبٰسب ب٣ليل اب٢اوي أف رموزه الكثيفة ترتبط أشد الإرتباط ببنية العمل  
 ككل.

ففي القصيدة الواحدة نرى حشداً ىائلًب من الرموز اب١زئية البٍ تتعانق 
 بنية الرمز الكلي للقصيدة، وبٛضي بُ تيار القصيدة العاـ. وبٛثل خلبيا حية بُ

ونظرة بُ قصائد مثل البحار والدرويش، السندباد بُ رحلتو الثامنة، لعازر 
ـ، قصيدة الغفراف من صابّ إبٔ بٜود، آلاـ اب٢زينة، سدوـ .... إبْ. مثلبً 8962

، فقد بلغ خليل اب٢اوي بُ بٙقيق الوحدة العضوية (8) ترينا ىذه اب٢قيقة واضحة
داً كببّاً، فلب نستطيع أف نقدـ سطراً أو نؤخره أو ب٫ذفو، وكل بُ القصيدة ح

شيء موضوع بُ موضعو وفق ىندسة ب٧كمة. لقد وصل خليل حاوي بُ قصائده 
إبٔ ىذه الدرجة بُ الوقت الذي رأينا فيو بعض رصفائو يقعوف بُ عيب حشد 

 الرموز الكثبّة دوف ضرورة فنية كببّة لذلك.
  (2) فالسياب مثلبً يقوؿ: 

 أيها الصقر الإب٥ي الغريب
 بُ صمت السماء» أوب٤ب»أيها اب٤نقض من 

                                                 

 انظر الرمز بُ فصل الصورة من ىذه الدراسة. (8)
 .829بدر شاكر السياب، أنشودة اب٤طر، ص  (2)
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 رافعاً روحي لأطباؽ السماء
 غنيميدا جربٰا -رافعاً روحي 

 مسيحا -صالباً عيبِ بٛوزا 
» الأوب٤ب»فعلى مدار قطعة لا تتجاوز بٟسة أبيات يشبّ الشاعر إبٔ »

لذي أحبو زيوس كببّ الآب٥ة موطن آب٥ة الأغريق، بٍ "غنيميد" الراعي اليوناني ا
فأرسل صقراً اختطفو وطار بو إليو، بٍ إبٔ حادث الصلب واب٤سيح، بٍ إبٔ بٛوز 

  (8) «.الآلو الصريع
كل ىذه الإشارات البٍ جاء بها الشاعر بٓ يهيئ ب٥ا المجاؿ اب٢يوي لكي ترد 

و بُ فيو، وكأنها ب٧اولة لاستعراض عضلبت الشاعر الثقافية أكثر منها خلبيا حي
بنية القصيدة، بل إف الشاعر يقنع بأف بٯعل الأسطورة بُ موقع اب٤شبو بو، دوف 
التوغل بُ الغاية الكامنة فيها فهذا الاستخداـ يعد أقل أنواع استخداـ الأسطورة 

 فنياً.
واب٢قيقة أف خليل حاوي لا يقع بُ مثل ىذه العيوب، فكثبّاً ما يستلهم 

لأدبي عنده، وىو لا يرىق متلقيو بإشارات إبٔ الأسطورة، فتبدو خلفية للعمل ا
مدلولات أسطورية غريبة، كما أف الصورة الشعرية عنده ب٩تدة تستغرؽ مساحة 

تنقص السياب الصورة الشعرية البٍ بٙتل مساحة القصيدة »القصيدة بُ حبْ 
عند خليل حاوي ما خلب "أنشودة اب٤طر" و "بويب" أو "النهر واب٤وت" و 

اه بُ قصائده التموزية بٰشد الرموز واب٤سميات الأسطورية افتتاناً "اب٤سيح"، فبَ 
بها لكن ىذا الافتتاف بٱرجو عن مراعاة وحدة الصورة والشكل والرمز للقصيدة 
الواحدة، وينم عن قراءتو الشعرية والثانوية عن الأسطورة على حد سواء أكثر ب٩ا 
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  (8)«.يتصل بتجربتو ومعاناتو

خليل حاوي بُ تعاملو مع الأسطورة يتميز بالفكرة الكلية الشاملة البٍ إف 
وىي من أوائل  -مثلًب  (2) تستغرؽ منطقتنا كلها، ونظرة بُ قصيدتو بعد اب١ليد

 القصائد البٍ تتعاطى رمز بٛوز وأفضلها، ترينا كيفية تعامل الشاعر مع الأسطورة.
 يقوؿ بُ اب٤قطوعة الثانية منها:

 وة الأرضكيف ظلت شه
 تدوي بٙت أطباؽ اب١ليد

 شهوة للشمش، للغيب اب٤غبِ
 للبذار اب٢ي، للغلة بُ قبوودف
 للئلو البعل، بٛوز اب٢صيد،
 شهوة خضراء تآبى أف تبيد

تأخذ كلمة شهوة بؤرة دلالية واضحة على امتداد ىذا اب٤قطع، فليس آدؿ 
اطات جنسية على الرغبة العارمة بُ البعث من كلمة شهوة، بٗا ب٥ا من إسق

واضحة، بٗا ب٥ا من قدرة على مواجهة اب٤وت من خلبؿ الإب٪اب، والشاعر 
يضيفها إبٔ الأرض، الأرض البٍ ترزح بٙت أطباؽ اب١ليد بُ اب٤قطوعة الأوبٔ من 
القصيدة، حيث بدت برودة اب٤وت واضحة. تصبح شهوة الأرض تدوي، وبٗا 

بل عوامل اب٤وت اب٤تمثلة لكلمة تدوي من عتو واضح بُ باطن الأرض، بُ مقا

                                                 

 .242نذير العظمة، مدخل إبٔ الشعر اب٢ديث، ص (8)
 .85خليل حاوي، ديواف خليل حاوي، ص (2)
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مظاىره بُ أطباؽ اب١ليد، وىنا يتحدد طرفا الصراع والطرؼ الأوؿ منو شهوة 
مدوية للؤرض، والطرؼ الثاني أطباؽ اب١ليد، وبٗا لكلمة أطباؽ من كثافة 
وصلببة، فليس ما يغطي الأرض طبقة واحدة من اب١ليد، وإب٭ا أطباؽ، وكأف على 

 الأرض أف تهزـ عدواً قاسياً وليس سهلًب. الشهوة البٍ تتحرؾ بُ باطن
وشهوة الأرض تتوجو لعوامل اب٣صب اب٤تمثلة بُ الشمس وبُ الغيث، البذار 
اب٢ي والغلبؿ، وللئلو الذي يبعث من موتو، فيحل اب٣صب ب٧ل البوار. إنها رموز 
اب٢ياة، ىذه الشهوة خضراء بٛتلك اب٣لود، وقد اعتمد الشاعر على بعض 

ديدة ببْ اب٤ضاؼ واب٤ضاؼ إليو، مثل شهوة الأرض، وببْ الصفة العلبقات اب١
واب٤وصوؼ، شهوة خضراء، فالشهوة شيء معنوي يصفها الشاعر بأنها خضراء 

 ليمنحها دلالة اب٢يوية واب٣صوبة والعطاء واب٣لود.
فالتعامل مع الأسطورة ىنا يبدو مركزاً على أسطورة بعينها، ويستغرؽ 

ؾ حشد للؤساطبّ دوف ضرورة فنية، وإب٭ا الشاعر بٱتار القصيدة كلها، فليس ىنا
 أسطورة بٛوز، ويلح عليها حبٌ بٚرج ىذه الإمكانات.

وقد صور الشاعر بُ اب٤قطوعة الأوبٔ من القصيدة عوامل اب٤وت، وكيف 
تسربت إبٔ كل شيء، حبٌ حل اب١ليد واب٤وت على الأرض كلها وما فيها، رامزاً 

 بذلك إبٔ موت بٛوز.
ب٤قطوعة الثانية، فهي اب٤عادؿ للشق الثاني من الأسطورة، وىو بعث أما ا

بٛوز، وعودتو إبٔ اب٢ياة مرة ثانيةف ومن بٜة عودة اب٣صوبة واب٢يوية إبٔ العابٓ. 
تنسحباف إبٔ موت  -موت بٛوز وبعثو كما بُ القصيدة  -وىاتاف الدلالتاف 

 حضارة الشرؽ، وبعثها بُ العصر اب٢اضر.
حاوي الباب واسعاً بقصيدة تلك لمجموعة من الشعراء بُ وقد فتح خليل 
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استخداـ أسطورة بٛوز، وقد أطلق عليهم الشعراء التموزيوف، وىذا ما بٰسب لو 
وبالإبٝاؿ فإف قصيدة خليل حاوي بعد اب١ليد تفتح تاربٱاً جديداً للقصيدة »

س العربية من حيث مضمونها وشكلها التموزيبْ بتميز ووضوح بُ اب٘اه طقو 
  (8) «.اب٣صب وشعائره

أغنية بُ شهر »وقد تناوؿ بدر شاكر السياب أسطورة بٛوز بُ قصيدة 
ورغم أف أغنية بُ شهر آب تسبق قصيدة خليل حاوي "أسيا بعد » (2)»آب

اب١ليد" البٍ نشرىا حاوي بُ الأداب أيضاً بعد قصيدة السياب بٖمسة أشهر 
ابعة إلا أف حاوي أكثر بٛكناً بُ ـ السنة الر 8956( نوفمبر/88تقريباً )العدد 

بينما تبدو قصيدة "أغنية بُ  (3)التقنية الأليوتية وأوضح صلة بطقوس اب٣صب 
مزبٯاً من الاب٘اه الواقعي اب٤تواصل بالرمز الأسطوري بشكل غامض »شهر آب" 

 «.أو غبّ واضح الصلة بطقوس اب٣صب
 يقوؿ السياب بُ "أغنية بُ شهر آب"

 قبٛوز بٲوت على الأف
 وتغور دماه مع الشفق

وبٗوت بٛوز تكثر صور اب٤وت بُ القصيدة، ويبَاجع النهار أماـ الليل الذي 
 يستغرؽ القصيدة كلها.

 ناديت مربية الأطفاؿ الزب٪ية:
 الليل أتى يا مرجانو

                                                 

 نذير العظمة السابق. (8)
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 فأضيئي النور. وماذا؟ إني جوعانة
 الأرض البٍ ربٗا ترمز إبٔ» مرجانة»فموت بٛوز أصاب مربية الأطفاؿ الزب٪ية 

 باب١وع بل بالبرودة القاتلة. -ىنا 
 بٛوز بٲوت ومرجانة
 كالغابة تربض بردانو
 وتقوؿ وبٱذب٥ا النفس

 «الليل، اب٣نزير الشرس، الليل شقاء»
إف موت بٛوز جعل النهار يبَاجع، وأسدؿ الليل ظلبمو البارد على الأرض، 

نزير الشرس، فمن وقد بدا اب١وع والبرد فيها، ويوحد الشاعر ببْ الليل واب٣
اب٤عروؼ بُ أسطورة بٛوز أف اب٣نزير البري ىو الذي صرعو، فتحوؿ دمو إبٔ 

 شقائق.
وبُ ىذه القصيدة بٲزج الشاعر ببْ الأسطورة والواقع، فقد بدا الواقع تعيساً 

 بسبب غياب بٛوز رمز خصوبة العابٓ.
جانة ويلتقط الشاعر من الواقع دؽ جرس الباب، ودخوؿ النساء، وقياـ مر 

خطيب سعاد جافاىا، »بإعداد الطعاـ ب٥م، والضيفة تضحك، وىي تقوؿ 
 وانطوت اب٣طبو!

 «الكلب تنكر للكلبة ... 
فقد تراجعت اب٣صوبة، واختيار الشاعر لأسم سعاد يوحي بضياع خصوبة 
العرب، فسعاد أسم ينسحب إبٔ دلالة اب٤عشوقة بُ البَاث العربي، والشاعر بٱتار  

بٙملو من دلالة اب٤فاعلو لتنسحب الدلالة إبٔ اب١فوة ببْ قطبي كلمة جفاىا بٗا 
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 الأنثى(. -اب٣صب بُ العابٓ )الذكر 
ولا تنسحب اب١فوة إبٔ عابٓ الإنساف فقط، بل تنسحب إبٔ عابٓ اب٢يواف، 

 وىنا استلهاـ حسن لأسطورة بٛوز، حيث انعدمت اب٣صوبة بُ العابٓ بغيابو. 
 على زوجها:وتنتهي القصيدة بنداء الزوجة 

 بالله تعابٔ
 يا زوجي، ىا إني وحدي
 والضيعة مثلي بردانة

 فتعاؿ تعاؿ
إف الزوجة ىنا رمز للؤرض البٍ بٙتاج إبٔ زوجها بٛوز أو بعل كي بٱصبها، 

 ويصب اب٢رارة بُ جسدىا البرداف.
وبُ ىذه القصيدة تكثر صور النساء بصورة لافتة، فالضيوؼ من النساء 

والنداء  -ومربية الأطفاؿ مرجانة  -ء بالبرودة القاتلة إبٰا -لابسات الفرو 
 -بُ مقابل غياب صورة الرجل  -ينطلق من الزوجة. كل ىذا اب٢شد من النساء 

 يرمز للؤرض البٍ بٙتاج كثبّاً إبٔ من بٱصبها. -وموت بٛوز 
لابد من القوؿ »ورغم اتكاء بدر شاكر السياب الواضح على أسطورة بٛوز 

خذ الأسطورة على حاب٥ا، أف ميزتو اب٢قيقية لا تكمن بُ الاتكاء بأف السياب يأ
على الأسطورة، بٗقدار ما تكمن بُ التفصيلبت البٍ يصنعها والصور البٍ 

  (8) «.بٱلقها
يتحد بٛوز مع العنقاء، والعنقاء » بعد اب١ليد»وبُ قصيدة خليل حاوي 
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ب٤توسط، وىو يعاود طائر خرابُ عند الصينيبْ وعند الشرقيبْ وشعوب البحر ا»
  (8) «.تولده من رماده، وكذلك ىو رمز البعث

وقد اختار الشاعر الاسم العربي لطائر الفينيق، لتكوف الصلة أكبر ببْ 
 القصيدة واب٤تلقي العربي الذي يرتبط وجدانو بطائر العنقاء.

وىنا يظهر نوع من التميز ب٣ليل حاوي إذ نراه يقيم ابٙاداً ببْ بٛوز، وما 
وإذا كاف الابٙاد التموزي بُ اب٢ركة الشعرية اب٢ديثة »رعو من رموز اب٣صب يضا

وىو من أىم إب٪ازاتها فإف خليل حاوي ىو بُ طليعة الذين أسسوا ىذا الاب٘اه 
  (2)«. وأرسوا دعائمو

ومن أىم ب٠ات شعر خليل حاوي أنو بٓ يقع بُ العيوب اب٤شهورة البٍ وقع 
ؤه من رواد حركة الشعر اب٢ر، خصوصاً بُ ب٦اؿ استخداـ الأسطورة فيها، رصفا

وليست الأساطبّ والطقوس كما اعتبر البعض نتاجاً ب٤لكة خرافية بل أف قيمتها »
الرئيسية ىي بُ حفظها حبٌ عصرنا ىذا وعبر أشكاؿ مبَسبة على أب٭اط من 

فات البٍ ب٠حت بها التفكبّ واب٤عاينة كانت وبٓ تزؿ صاب٢ة لنوع معبْ من الاكتشا
الطبيعة انطلبقاً من تنظيم العابٓ المحسوس واستثماره الفكري بصيغ المحسوس 

  (3) «.نفسو
اليوت، ونتيجة لواقع معقد،  -س  -وبأثر من الشعر الغربي خصوصاً ت 

وثقافة متنوعة رأينا الشاعر العربي اب٢ديث يلجأ إبٔ استخداـ الأسطورة لأف 
سريعة للوصوؿ إبٔ لب التاريخ، وعن طريق الشعر الأسطورة توفر وسيلة »
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وىي ب٢ظة أزمة فعلية، » سيغدو ب٩كناً ربط اللحظة اب٢اضرة من الوجود العربي
بكثبّ من ب٢ظات الأزمات بُ التاريخ. كما توفر الأسطورة شكلًب من الوحدة، 
وبٲكن أف تعبْ بُ تسليط الضوء على الصراع العربي، فتضعو بُ سياقو صراع 

  (8) «.نساف الأبدي الشاملالإ
وقد رأينا اندفاعاً من قبل شعرائنا إبٔ استخداـ الأسطورة، بل والأسطورة 
اب٤ستعارة. وقد حققت القصيدة العربية على أيديهم مكاسب ىامة نتيجة ىذا 

إذ »الإندفاع، لكن بُ نفس الوقت رأينا بعض اب٤زالق البٍ وقع فيها شعراؤنا 
واقتسرت على الدخوؿ بُ بناء القصيدة دوف بٛثل ب٥ا أخذت الأساطبّ أحيانًا 

ولأبعادىا، فوضح أنها دخيلة بُ موضعها، أو أنها جاءت أحيانًا لا تؤدي سوى 
وظيفة تفسبّية توضيحية، شأنها بُ ذلك شأف كثبّ من التشبيو بُ الشعر القدنً، 

على  أحيانًا كاف رص ب٭اذج منها بُ نطاؽ واحد لا يقدـ شيئاً سوى الشهادة
  (2)«. الدرجة الثقافية للشاعر

وقد وجدنا بعض شعرائنا يقعوف بُ عيب تكدس القصيدة بإشارات تراثية 
 -صلة كببّة  -الذي يكتب الشعر إليو  -أجنبية ليس بينها وببْ اب٤تلقي العربي 

وبٓ يستطيعوا أف يتغلبوا على ىذا العيب ببعض اب٢يل الفنية البٍ بٙولو إبٔ ميزة 
 . ومن بٍ رأينا القصيدة تكثر فيها اب٢واشي الشارحة واب٤فسرة ب٥ا.بٙسب ب٥م

ونظرة بُ ديواف أنشودة اب٤طر لبدر شاكر السياب مثلًب ترينا حجم ىذه 
ىرقل اب١بار »الظاىرة، حيث تكثر الإشارة إبٔ الأساطبّ الأجنبية وأبطاب٥ا مثل 

و « يقي الأعمىىومبّوس الشاعر الإغر »و « خنق اب٤وت وذلل الأسود الكاسرة
غنيميد راع يوناني شاب وقع زيوس كببّ آب٥ة الأوب٤ب الإغريقي بُ حبو، فأرسل »

                                                 

 اب٤رجع السابق. (8)
 .887سلمى اب٣ضراء اب١يوسي، السابق، ص (2)
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أتيس يقابل بٛوز البابلي عند سكاف آسيا الصغرى »صقراً اختطفتو وطار بو و
القدماء بٰتفل بعيده بُ الربيع. حيث يربط بٛثالو على ساؽ شجرة. وحبْ تبلغ 

ديو بٯرحوف أنفسهم بالسيوؼ واب٤دى حبٌ يسيل اب٢مية أوجهها عند أتباعو وعاب
 «.دماؤىم قرباناً دلالة على اب٣صب

الكلب الذي بٰرس ب٩لكة اب٤وتى بُ الأساطبّ اليونانية، »وسربروس ىو 
حيث يقوـ عرض "برسفوف" أب٥ة الربيع بعد أف اختطفها إلو اب٤وت وقد صوره 

  (8) «.اح اب٣اطئةدانبٍ بُ "الكوميديا الإب٥ية" حارساً ومعذباً للؤرو 
وىكذا رأينا كثبّاً من الإشارات إبٔ نرسيس وأبوللو وغنيميد وأدونيس 
وآتيس وسيزيف وسربروس وميدوزا كما ب٪د إشارات أخرى إبٔ الأساطبّ الصينية 

 -بُ كثرة ىوامشو وتضمينات  -بُ قصيدتو من رؤيا فوكاي. وبٰسب للسياب 
يوت بُ قصيدتو الأرض اب٣راب إبٔ بٛسكو وحرصو على الأمانة، وكما أشار إل

  (2) يفعل السياب ذلك عكس أدونيس مثلبً. -مصادر إشاراتو وتضميناتو 
وقد أخذ على السياب عدـ بٛثلو ب٤ثل ىذه الإشارات، وعدـ بٛثل اب٤تلقي ب٥ا 
أيضاً، فجاءت غريبة بٙتاج إبٔ ىوامش كما فعل الشاعر. ويتصل بالعيب السابق 

ات أسطورية لا تستدعيها القصيدة، ومن بٍ تأبٌ غريبة تكديس القصيدة بإشار 
سوى  -دوف ضرورة فينة  -على إيقاع القصيدة وتبدو وكأنها مقصودة لذاتها 

استعراض عضلبت الشاعر الثقافية، وب٧اولة التمسح بلباس العصرية، كما أف 
 حشدىا دوف ضرورة فنية يعد من أخطر عيوبها.

 يقوؿ عبدالوىاب البيابٌ:
                                                 

، 229من ديواف أنشودة اب٤طر وانظر أيضاً ىامس ص  882، 834، 832، 827، 825ىواش ص (8)
 إبْ. 289، 288، 279، 286، 285، 284، 288

 .92، 98جهاد أدونيس، منتحلب، ص انظر كاظم (2)
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 أثينا سلبماً 
 الشمس بُ معسكر اعتقاؿ
 بٙرسها الكلبب والتلبؿ

 لعل ألف ليلة مرت
 ولاتزاؿ

 بُ انتظارىا» بنلوب»
 تغزؿ ثوب النار

 أو أوليس بُ جزيرة المحاؿ
 يرسف بُ الأغلبؿ

 لعل بُ الأوب٤ب لاتزاؿ
 آب٥ة الأغريق تستجدي
 عظيم البرؽ بُ اب١باؿ
أوديسيوس وما يكاد يذكربٮا فالشاعر لا يستغل الغبُ الواضح لبنلوب أو 

حبٌ ينتقل إبٔ الأوب٤ب وآب٥ة الأغريق دوف اب٢اح على أي رمز منهما بُ القصيدة 
واب٣روج بإمكانيات باىرة منو مثلما يفعل خليل حاوي مع رموزه ودوف حاجة 
القصيدة الواضحة إبٔ مثل ىذه الرموز غبّ المجدولة بُ سياقها فبدت وكاف عبْ 

البداية وليست نتيجة بٛثل واضح ب٥ا أو ارتباطها بتجربة الشاعر عليها من 
 الشاعر.

 ويقوؿ أيضاً بُ مطلع قصيدتو مرثية إبٔ عائشة:
 بٲوت راعي الضاف بُ انتظاره ميتة جالينوس
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 يأكل قرص الشمس أورفيوس
 تبكي على الفرات عشبَوت

لقصيدة  ىذا اب٢شد من الإشارات الأسطورية لا يسهم كثبّاً بُ البنية الفنية ل
كما يبدو أف الشاعر لا يتغيا من وراء ذلك إلا تكديس القصيدة بهذه الإشارات 
البٍ يظن أنها بٛنحو مكانة باعتباره شاعراً عصرياً بٲتلك ثقافة عريضة بُ حبْ يبدو 

 ضررىا أكثر كثبّاً من نفعها إذ تصيب اب٤تلقي بكثبّ من الشتات غبّ اب٤دروس.
  (8) »:مرثية الآب٥ة»صيدتو ويقوؿ بدر شاكر السياب بُ ق

 دمػػػػػػي ىػػػػػػذه اب٣مػػػػػػر الػػػػػػبٍ تشػػػػػػربونها
 وب٤ػػػػػا تشػػػػػظي قلػػػػػب نرسػػػػػيس وانثػػػػػبُ
 وغػػذى بهػػا القلػػب الػػذي حػػبْ ذاقهػػا
 ىػػػػػوى كػػػػػػل عػػػػػػاؿ مػػػػػػن إلػػػػػػو وسػػػػػػافل
 وأخفػػػػى إبٔ العػػػػرس السػػػػدبٲي معػػػػدف

 

 وب٢مػػػػػػػػى ىػػػػػػػػو اب٣بػػػػػػػػز الػػػػػػػػذي ناؿ جػػػػػػػػائع 
 يلػػػػػػػػػػػػم الشػػػػػػػػػػػػظايا منػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػار وبائػػػػػػػػػػػػع
 ب٭ػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػو نابا كوسػػػػػػػػػػػج فهػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػاطع

 مػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػن راحػػػػػػػػػل بٍ راجػػػػػػػػػع إبٔ حيػػػػػػػػػث
 بٗػػػػػا امتػػػػػاح مػػػػػن أحػػػػػداؽ "ميػػػػػدوز" لامػػػػػع

 

ففي البيت الأوؿ إشارة إبٔ قوؿ السيد اب٤سيح بُ العشاء الأخبّ حينما 
 27بارؾ وكسر وأعطى التلبميذ وقاؿ خذوا كلوا ىذا ىو جسدي *»أخذ اب٣بر 

لأف ىذا ىو دمي  28وأخذ الكأس وشكر وأعطاىم قائلًب أشربوا منها كلكم *
  (2) «.ذي للعهد اب١ديد الذي يسفك من أجل كثبّين ب٤غفرة اب٣طاياال

وبُ البيت الثاني إشارة إبٔ نرسيس اليوناني الذي كاف معجباً بنفسو، وحينما 
 رأى صورتو بُ اب٤اء عشقها وبٙوؿ إبٔ زىرة النرجس.

وبُ البيت الأخبّ إشارة إبٔ "ميدوزا" وىي ىولة بُ أساطبّ الإغريق بٙيل من 

                                                 

 .52بدر شاكر السياب، أنشودة اب٤طر، ص (8)
 .74العهد اب١ديد واب٤زامبّ، ص (2)
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 قي عينو بعينها إبٔ صخر، كما جاء بُ ىامش القصيدة.تلت
وتتكدس الإشارات بُ القصيدة بطريقة لافتة دوف حاجة فنية كببّة إليها، 
وىي وإف كانت أظهرت الشاعر بٗظهر اب٤ثقف الواعي بالبَاث العاب٤ي فإنها بٓ 

 تها.تسهم كثبّاً بُ بنية القصيدة الفنية وإب٭ا أثقلتها، وبٞلتها أكثر من طاق
واب٢قيقة أننا لسنا ضد إفادة الشاعر من البَاث العاب٤ي أيًا كاف بشرط أف 

لإسهامها الواضح بُ بنية القصيدة، وليست ب٦رد  تكوف ىذه الإفادة متمثلة وب٥ا
 استعراض لعضلبت الشاعر الثقافية.

 ويقوؿ السياب أيضاً بُ قصيدتو مرثية جيكور:
 وإف بدا كالصعود مرقاه اب٬فاض -سلم بُ اب٢ضيد أعلبه 

 حدقت منو بُ الورى مقلتا "فوكاي" تستشرفاف أياـ "ىود"
  (8) واب٤سيح اب٤بيع بٖسا بٗا لو بيع ب٢ما لناء عن تسديد

ما تكاد الإشارة الأسطورية تنقلنا إبٔ جو أياـ ىود، وما نزؿ بهم من عذاب 
ـ، وما يلبقيو مببّ، حبٌ ينقلنا الشاعر فجأة بإشارة أخرى إبٔ اب٤سيح عليو السلب

من كفراف أصحابو بتعاليمو وبو، حبٌ أصبح لا يساوي شيئاً. فالإشارة الأسطورية 
 ىنا تأبٌ بطريقة فجة، وليست ب٦دولة بُ سياؽ القصيدة.

كما بٰسب ب٣ليل حاوي أيضاً أنو وصل ببعض الرموز إبٔ درجة لافتة من 
ا الرمز ىو ولعل أوؿ من اكتشف ىذ»التفرد، وذلك مثل رمز "السندباد" 

الشاعر صلبح عبدالصبور، بٍ تبناه بعد ذلك عدة شعراء، ولكن خليل حاوي 
من ببْ ىؤلاء بٝيعاً ىو الذي أبّ عليو حبٌ استخرج منو إمكانيات باىرة كما 

                                                 

 .829بدر شاكر السياب، أنشودة اب٤طر، ص (8)
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  (8)«.استطاع بُ رحلتو الثامنة
والسندباد يعتبر من أشهر شخصيات ألف ليلة وليلة، وىذه الشخصية 

الأدب الأوروبي ومنو انتقلت إبٔ الأدب العربي وىو رمز ذات تأثبّ كببّ بُ 
الرحلة البٍ لا تهدأ وحب اب٤غامرة الذي لا ينتهي وقد قاـ السندباد بُ ألف ليلة 
وليلة بسبع رحلبت كل رحلة بٛثل مغامرة من مغامراتو حبٌ استقر بو اب٤قاـ أخبّاً 

ببغداد والامتثاؿ لنداء لقد غدا السندباد وىو يتأرجح ببْ الاستقرار »بُ بغداد 
النفس بالسفر رمزاً للقلق اب٤بدع القلق الذي بٰرؾ البطل خارج دائرة ذاتو ولا 

  (2) «.يدعو مستسلماً أو ب٧بطاً 
وقد جعل الشاعر صلبح عبدالصبور من ىذه الشخصية قناعاً، والقناع 

ايدة رمز يتخذه الشاعر العربي اب٤عاصر ليفيض على صوتو نبرة موضوعية شبو ب٧»
  (3) «.تنأى بو عن التدفق اب٤باشر للذات

لقد جعل صلبح عبدالصبور من السندباد قناعاً لذاتو ىو وما يقوـ بو من 
 مغامرة كببّة بُ سبيل اقتناص الكلمة بُ حبْ لا يبابٕ اب١مهور بو.

  (4) »:رحلة بُ الليل»يقوؿ بُ مقطع السندباد من قصيدتو 
 لورؽبُ أخر اب٤ساء بٲتلي الوساد با

 كوجو فأر ميت طلبسم اب٣طوط
 وينفح اب١ببْ بالعرؽ

                                                 

أبٞد عبداب٤عطي حجازي، السندباد بُ رحلتو الثامنة من مقالة لو ملحقة بديواف خليل حاوي،  (8)
 .483ص

 .48تابة الذات دراسات بُ وقائعية الشعر، صحابً الصكر، ك (2)
 .823، ص4، ع8جابر عصفور، قضايا الشعر العربي اب٤عاصر، مقاؿ بٗجلة فصوؿ، ع (3)
 .875صلبح عبدالصبور، الأعماؿ الكاملة، ص (4)
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 ويلتوي الدخاف أخطبوط
 بُ أخر اب٤ساء عاد السندباد

 لبّسى السفبْ
فها ىو السندباد قد أرسى بُ أخر اب٤ساء سفينتو وعاد حاملًب كنزه الغابٕ 
رمز التجربة الفنية وب٘سدىا بُ قصيدة كي يطلع عليو ندماءه لكنو بٯد تقاعسا 

 قبلهم وقناعة بٕياة رتيبة لا بٙب اب٤غامرة الفعلية.من 
 الندامى

 ىذا ب٧اؿ سندباد أف ب٪وب بُ البلبد
 إنا ىنا نضاجع النساء

 ونغرس الكروـ
 ونعصر النبيذ للشتاء

 بُ الصباح واب٤ساء» الكتاب»ونقرأ 
 وحينما تعود يعود ب٦لس الندـ

 بٙكي لنا حكاية الضياع بُ بٕر العدـ
اصر بُ بٕثو الدائب بُ سبيل التجربة الشعرية ما ىو إلا إف الشاعر اب٤ع

سندباد يبذؿ كل طاقتو بُ سبيل ارتياد مناطق بكر بُ الفن، لكنو لا بٯد تقديراً 
 ب٤ا يقوـ بو.

الباب على مصراعيو  -لغناه وعمق دلالاتو وتعددىا  -وقد فتح ىذا الرمز 
در شاكر السياب يستخدـ لشعرائنا، كل منهم بٯعل من نفسو سندباداً فها ىو ب
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  (8) ىذا الرمز قناعاً لذاتو أيضاً بُ قصيدتو "رحل النهار".
 يقػػػػػػػوؿ:

 رحل النهار
 ىا إنو انطفأت ذبالتو على أفق توىج دوف نار
 وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار
 والبحر يصرخ من ورائك بالعواصف والرعود

هار فقط ب٤ا توحي بو من يأس يرصد الشاعر للسطر الأوؿ بٝلة رحل الن
وتسكبْ الراء اب٤سبوقة بٗد يدؿ على طوؿ اللحظة، وقسوة  -وغروب للؤمل 

الصورة قاطبة موحية بُ »الانتظار فقد رحل النهار وبٓ يرجع السندباد بعد. و
التدليل على حركة اب٤ساء بُ إطارىا اب٢سي والنفسي، فكأف النهار سراج ىائل 

زيتو ونضب وىو يتخابِ ويتنازع على الأفق. لعل عمر ينبّ العابٓ، وقد خبا 
السياب كاف بُ مثل ذلك ذبالتو وبقايا زيتو بٚابِ وتتحشرج وتشعر بانهيار 

  (2) «.الظلمة
ومن اب٤عروؼ أف السندباد بُ رحلبتو  -ىا ىي زوجة السندباد تنتظر عودتو 

 بُ العودة غبّ ب٧تمل.السابقة كاف يعود منها ساب٤اً أما بُ ىذه الرحلة فإف الأمل 
 والبحر يصرخ من ورائك بالعواصف والرعود

ووجود زوجة منتظرة بٲزج ببْ رمز السندباد ورمز أوديسيوس لأف الزوجة 
اب٤نتظرة من خصائص أسطورة أوديسيوس، وليست من خصائص السندباد 

لو فرحلبتو السبع بٓ تذكر لو زوجة منتظرة اللهم إلا بُ الرحلة السابقة، حينما بٞ
                                                 

 .8963، دار العلم للملبيبْ ببّوت 5بدر شاكر السياب، ديواف منزؿ الأقناف، ص (8)
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بعد أف  -دوف علم زوجتو البٍ تزوجها غريباً  -أحد إخواف الشياطبْ على ظهره 
نبت لو الريش بُ جنبيو وطار بو حبٌ وصل إبٔ عناف السماء، وب٠ع تسبيح 
اب٤لبئكة فهتف السندباد بالتسبيح وأطلقت عليهم شواظ من نار ففر إخواف 

كوه على قمة جبل لكنو الشياطبْ وىم بُ أشد حالات الغضب من السندباد وتر 
بُ النهاية استطاع أف يلتقي بٗن كاف بٰملو واعتذر لو، وقبل صاحبو اعتذاره، 

ذابلة »وبٞلو على ظهره ثانية وعاد بو فدخل السندباد على زوجتو فوجدىا 
شاحبة اللوف، مقرحة اب١فنبْ من فرط ما بٞلت من ىم، ومن كثرة ما أراقت من 

يعد ملمحاً أصيلًب من ملبمح قصة السندباد كما  لكن ىذا اب٤لمح لا (8)«. دـ
ىو عند أوديسبوس فالسندباد تزوج بزوجتو تلك غريباً عن وطنو أثناء مغامرة من 
مغامراتو، ومن بٍ فارتباط اب٢بيبة بالوطن لا يتحقق كما عند أوديسيوس، كما أف 

باد فلم زوجة أوديسيوس تنتظره من بداية الرحلة حبٌ نهايتها، أما زوجة السند
 تأخذ مساحة كببّة مثلما أخذ انتظار زوجة أوديسيوس.

وإذا كانت الأوديسة قد ذكرت زوجة منتظرة لأوديسيوس فإنها أيضاً ذكرت 
عودة أوديسيوس ب٥ا، وفتكو بٖطابها، أما ىذه القصيدة فإنها تقوـ بتحوير النهاية 

 يعود. سواء بُ رحلبت السندباد أو بُ أوديسيوس فالشاعر السندباد لن
 ىو لن يعود

 أو ما علمت بأنو أسرتو آب٥ة البحار
 بُ قلعة سوداء بُ جزر من الدـ والمحار

 ىو لن يعود
 رحلة النهار

                                                 

 .2، دار اب٤عارؼ، جزء2، ط847ألف ليلة وليلة، ص (8)
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 فالبَحلي، ىو لن يعود
 كذلك بُ قوؿ الشاعر:

 ىو لن يعود
 أو ما علمت بأنو أسرتو آب٥ة البحار

لسندباد بُ انفتاح على رمز أوديسيوس أكثر من السندباد، فكثبّاً ما تاه ا
بٕر ب١ى وكثبّاً ما تعلق بلوح من خشب بعد بٙطم السفينة، لكن أسر آب٥ة البحار 
لو يعد ملمحاً ىاماً من ملبمح أوديسيوس، فقد لاقى أوديسيوس من بوسايدوف 
إلو البحر عنتا كثبّاً حينما وضع أوديسيوس جذع زيتونة بُ عبْ السكلوب 

مى، حدث ذلك أثناء وجود أوديسيوس الواحدة ب٩ا جعلو يعيش بقية حياتو أع
ومن معو بُ كهف السكلوب حينما كاف ىذا العملبؽ ذو العبْ الواحدة يأكل  
كل ليلة واحداً ب٠يناً من أصحاب أوديسيوس، فتفتق ذىن أوديسيوس عن ىذه 
اب٢يلة ونفذىا أثناء نوـ العملبؽ بعد أف قاؿ لو إف أب٠و لا أحد حبٌ إذا فقأ 

خ العملبؽ صرخة مروعة وسألو العمالقة الآخروف من الذي أوديسيوس عينو وصر 
جعلك تصرخ ىكذا؟ جاء جواب السكلوب لا أحد فعل بي ىذا، فبَكوه متوبٮبْ 
أف ما أصابو من صنع القدر ولا طاقة ب٥م بٕرب القدر، واستطاع أوديسيوس أف 
يهرب حبْ أمسك ببطن خروؼ وفعل أصحابو مثلو، وكاف العملبؽ واقفاً على 

ب الكهف يتحسس ظهر اب٣راؼ اب٣ارجة ولا يتحسس بطنها، وقد غضب با
بوسايدوف إلو البحر غضباً شديداً ولاقى أوديسيوس منو الأمرين، لأف السكلوب  

فإذا كانت زوجة أوديسيوس بٓ تيأس أبداً من عودتو، وبٓ تظهر منها  (8)كاف ابنو. 
يقات البٍ تتعرض ب٥اف بادرة لوـ لزوجها الغائب رغم طوؿ غيبتو وكثرة اب٤ضا

                                                 

 انظر ىومريوس الأوديسة، تربٝة عنبّة سلبـ اب٣الدي. (8)
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وتقدمها بُ السن، فإف زوجة السندباد الشاعر بٙس بوطأة الزمن أكثر، وتشعر 
 بأف جفاؼ اب٢ياة قد كاد بٲتد إليها.

 يا سندباد أما تعود؟
 كاد الشباب يزوؿ، تنطفئ الزنابق بُ اب٣دود

 فمبٌ تعود؟
 أواه، مد يديك يببِ القلب عاب٤و اب١ديد

 ـ والأظافر والسعاربهما، وبٰطم عابٓ الد
 يببِ ولو ب٥نيهة دنياه

 آه مبٌ تعود؟
 كل ىذا البلبء الذي ب٢ق بالزوجة ربٗا كاف سببو السندباد. 

 خصلبت شعرؾ بٓ يصنها سندباد من الدمار
لكن رغم ىذا النداء اب٢ار من الزوجة، ورغبتها العارمة بُ عودة زوجها  

عودة الشاعر السندباد قد كي ينقذىا من براثن الزمن الذي لا يرحم فإف 
 أصبحت مستحيلة، ولا أمل فيها، ولذا تنتهي القصيدة بقولو:

 رحل النهار
 فلبَحلي، رحل النهار

وربٗا يرجع فقداف الأمل بُ العودة إبٔ مرض الشاعر اللعبْ الذي بٓ يبَكو 
وىكذا ب٪د رمز السندباد بُ ىذه القصيدة وقد بٝع ببْ »حبٌ قضى عليو غريباً، 

الشعوري العاـ، واب٤غزى الشعوري اب٣اص الذي يرتبط ارتباطاً وثيقاً بتجربة  مغزاه
الشاعر اب٣اصة، والتجربة اب٣اصة بذلك قد أفادت من ذلك اب٤غزى العاـ، بٗقدار 
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  (8) «.ما أضافت إليو
لكن رغم ذلك، ورغم نبرة الشجن اب٤ؤثرة بُ القصيدة، ورغم نهوضها 

استعماؿ الشاعر ىنا للنموذج الأعلى غبّ ناجح  فإف»بالتعببّ عن حالة مأساوية 
بٛاماً، لأف القصيدة لا تكمل دورة السندباد بُ اب٤غامرة والإب٪از، ولا تعطينا، كما 
ىو الأمر بُ قلبو لأسطورة سيزيف بديلًب لا يقل عنها حيويو، بٍ أف الشاعر لا 

تطفي القيمة  يفلح بُ رفع القصيدة إبٔ مستوى التجربة اب١امعية البٍ بٲكن أف
 .(2)«واب٤غزى الضرورين على أسطورة يكوف شخص النموذج الأعلى فيها بطولياً 
البٍ  (3)فقد تناوؿ السياب أسطورة سيزيف بُ قصيدتو "رسالة من مقبرة" 

 تتناوؿ جهاد اب١زائريبْ من أجل الاستقلبؿ.
ومضموف ىذه الأسطورة أف سيزيف الداىية قد حكمت عليو الآب٥ة بعد 

بأف بٰمل صخرة ضخمة كي يثبتها بُ قمة جبل، حبٌ إذا بٞلها وكاد يصل موتو 
إبٔ قمتو تدحرجت الصخرة من على كتفيو إبٔ السفح، فيهبط، وبٰملها مرة 

 أخرى، ويتكرر ىذا الفعل بصورة دائمة.
وبهذا فإف ىذه الأسطورة ترمز إبٔ اب١هد الضائع، لكن بدر شاكر السياب 

 بٯعلها رمزاً للبنتصار.
 قػػػػػوؿ:ي

 بشراؾ، بُ وىراف أصداء صور
 سيزيف ألقى عنو عبء الدىور

                                                 

 .282عز الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، ص (8)
 ، تربٝة عبدالواحد لؤلؤة.887الشعر اب٢ديث، صسلمى اب٣ضراء اب١يوسي، الاب٘اىات واب٢ركات بُ  (2)
 .89بدر شاكر السياب، أنشودة اب٤طر، ص (3)
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 واستقبل الشمس على الأطلسي
ورمز السياب لا يقل عن رمز الأسطورة اب٢يوية، إذ يرقى إبٔ مستوى 

 التجربة اب١ماعية. 
أما عبدالوىاب البيابٌ، فإنو يستخدـ شخصية السندباد أحيانًا بطريقة لا 

 ة شأف النماذج السابقة يقوؿ البيابٌ:تتسم بكثبّ من الفني
 أطبّ فوؽ العابٓ الصغبّ

 بُ عشية اب٤يلبد
 أكوف سندباد

 أعبر بُ سفينة مثقلة بالعاج والأوراد
 أبٞل للؤطفاؿ

 بُ الأعياد
 ىدية من جزر اب٥ند

  (8) ومن بغداد
فالشاعر يقنع من شخصية السندباد الغنية بأف تكوف بُ موقع اب٤شبو بو، 

دوف أف يلتقط من ملبب٧ها اب٣صبة كثبّاً، ودوف أف بٲتد بها، ب٩ا أفقدىا  ويصرح بها 
يرى نزاع السندباد مع الظلبـ والأمواج واب٣وؼ، »كثبّاً من الإبٰاء والبيابٌ 

 .(2) «صراعاً قدرياً بُ اب٤قاـ الأوؿ، يستحضره دوف ذكر السندباد
 يقػػػػػػوؿ:

                                                 

 .496عبدالوىاب البيابٌ، ديواف عبدالوىاب البيابٌ، ص (8)
 .69حابً الصكر، كتاب الذات، ص (2)
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 غداً نلتقي
 بعد غػػد

 لقد طاؿ ليل الرحيل
 اؿ النوىوط

 ومات رفاقي وظل الشراع
 بٯوب البحار

فموت الرفاؽ ىنا يعد ملمحاً أصيلًب من ملبمح شخصية السندباد، كما يعد 
ملمحاً أصيلًب أيضاً من ملبمح شخصية أوديسيوس، ويظهر اب٤زج واضحاً ببْ 

 الشخصيتبْ بل نراه بُ السطور التالية ينتقل إبٔ أسطورة أوديسيوس.
 يقػػػػػوؿ:

 كلبب اب١حيم  وظلت
 تطاردني بُ اب٤سبّ الطويل

  (8) وتنبح بُ العاصفة
فكلبب اب١حيم البٍ تطارده بُ مسبّه الطويل، وتنبحو بُ العاصفة، تذكرنا 
على الفور بنهر اب١حيم الذي عبره أوديسيوس إبٔ تريزياس بُ عابٓ اب٤وتى كي يدلو 

  (2) على طريق العودة إبٔ موطنو.
ترافق شخصية »مع السندباد فإنها ب٘ربة فريدة، حيث أما ب٘ربة خليل حاوي 

السندباد الشاعر على امتداد مرحلة كاملة من مراحل تطوره الشعري، تبسط 

                                                 

 .724، ص8عبدالوىاب البيابٌ، ديواف البيابٌ، ج (8)
 سلبـ اب٣الدي. انظر ىومبّوس الأوديسة، تربٝة عنبرة (2)
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ظلبب٥ا على رؤيا الشاعر طواؿ ىذه اب٤رحلة، وبٛنحو من الأدوات التعببّية الرمزية 
  (8) «.ما بٯسد ب٘ربتو ويستوعب تطوراتها على امتداد ىذه اب٤رحلة

د رأينا بعض الشخصيات البَاثية ترافق الشاعر العربي اب٤عاصر بُ مرحلة وق
معينة من مراحل تطوره الشعري، مثل شخصية أيوب البٍ رافقت السياب، 
متجاوبة مع معاناتو بُ مرضو، حبٌ التحم بها، والتحمت بو، واصبحنا لا ندري 

اعر بُ مثل ىل يتكلم الشاعر من خلبؿ أيوب، أـ يتكلم أيوب من خلبؿ الش
 قولو:

 لك اب٢مد مهما استطاؿ البلبء
 ومهما استبد الأبٓ

 لك اب٢مد، إف الرزايا عطاء
 وإف اب٤صيبات بعض الكرـ
 أبٓ تعطبِ أنت ىذا الظلبـ

 وأعطيتبِ أنت ىذا السحر؟
 فهل تشكر الأرض قطر الغماـ

  (2) وتغضب إف بٓ بٯدىا اب٤طر؟
للمعاناة الصادقة، ب٭وذجاً  رمزاً  -الشاعر وأيوب  -فقد أصبح كل منهما 

بُ مرحلة مرضو  -طيباً لتحمل ضربات القدر وابتلبئو، فقد رأى السياب نفسو 
أيوب بٲثل فلسفة الاستسلبـ والرضا من جانب »العضاؿ يتحد مع أيوب إذ إف 

                                                 

 .98علي عشري زايد، الرحلة الثامنة، ص (8)
 .36بدر شاكر السياب، منزؿ الأقناف، ص (2)
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الإنساف، كما بٲثل حقيقة "لا يسأؿ عما يفعل" من جانب الله لأف حكمتو أعمق 
  (8) «.من كل فكر إنساف

ومن اب٤مكن أف يكوف أيوب رمز الإنساف العربي اب٤طحوف الذي يلبقي كثبّاً 
من الابتلبء النفسي بُ ىذا العصر، الذي يضغط عليو بلب ربٞة، وربٗا يكوف رمزاً 

أف »للئنساف عموماً بُ ىذه اب٢ياة البٍ يلبقي فيها كثبّاً من التعاسة وىنا يتضح 
صبٍ آدـ وأيوب تتحمل تأويلبت عديدة، غبّ الأساطبّ البٍ بُ غبُ وموسيقية ق

 . (2)«أف مرونتها ليست من غبّ حد
يرفض من خلبلو الواقع العربي  -أما أدونيس فقد ابٚذ مهياراً قناعاً لو 

حيث جعل عنواف أحد دواوينو "أغاني مهيار الدمشقي" بٍ رأيناه يكتب بُ ديوانو 
وبعد مهيار قناعاً للشاعر يرفض  "اب٤سرح واب٤رايا" أربع أغنيات لتيمور ومهيار.

من خلبلو الواقع العربي. وأدونيس أكثر إيفالًا بُ التجريد من رصفائو، ومن 
يسقط ملبب٧ها التاربٱية والأسطورية وبٰيلها إبٔ أصداء »تعاملو مع شخصية مهيار 

بعيدة تصنع منها السمات الدالة، ولايبقى منها سوى دلالتها اب٤تجذرة بُ الثقافة 
 وبذلك يبَؾ المجاؿ واسعاً للقارء لكي يسهم بُ إنتاج الدلالة. (3)«.دبٲةالق

أما أب٪ح ىذه النماذج على الإطلبؽ وأكثرىا اكتمالًا من الوجهة الفنية »
فهي استخداـ الشاعر خليل حاوي لشخصية السندباد البحري للتعببّ عن 

لدائب عن ذاتو مرحلة من أىم مراحل تطوره الشعري والفكري وىي مرحلة بٕثو ا
  (4)«.عبر ب٦موعة من اب٤غامرات الوجودية

                                                 

 .373إحساف عباس بدر شاكر السياب، ص (8)
 .886جبّا إبراىيم جبّا، الأسطورة والرمز، ص (2)
 .327علي عشري زايد، الرحلة الثامنة، ص (3)
 .327اب٤صدر السابق، ص (4)
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وقد كتب خليل حاوي قصيدتبْ كببّتبْ بٮا وجوه السندباد، السندباد بُ 
رحلتو الثامنة، وىاتاف القصيدتاف بٛثلبف حوابٕ ثلثي ديوانو الثاني "الناي والريح" 

" ففي قصيدة وإف كنا لا نعدـ روح ىذه الشخصية بُ ديوانو الأوؿ "نهر الرماد
البحار والدرويش من ديوانو الأوؿ نرى ب٠ات سندبادية أصيلة بُ ب٭وذج البحار، 
وبٕثو الدائب عن اب٤عرفة وركوبو بُ سبيلها كل أمر، تظهر ىذه الروح رغم عدـ 
تصريح الشاعر بشخصية السندباد أصلبً. أما بُ ديوانو الثاني "الناي والريح" 

د بدت أكثر نضجاً واكتمالًا وأصبحت ملبب٧ها فإننا نرى شخصية السندباد وق
لا يستمد الأسطورة اب١اىزة على حاب٥ا وإب٭ا يبنيها بناءاً »ونراه  (8) واضحة.

جديداً، فالسندباد قدنً ولكن وجوه السندباد والسندباد بُ رحلتو الثامنة بٛثلبف 
الزماف أسطورة جديدة، أسطورة الإنساف اب٤عاصر بُ الصراع بينو وببْ معوقات 

واب٤كاف، وب٧اولتو للتخلص من ثقل التجربة التاربٱية والإنطلبؽ إبٔ رحاب 
  (2) «.أوسع

وكثبّاً ما ب٪د الشعراء يستلهموف مضموف الرحلة عند السندباد فلب 
يصرحوف بو، ولكننا مع ذلك نشعر بالتحاـ كببّ بينهم وببْ شخصية السندباد 

أينا ذلك بُ قصيدة "ورقة على سطح ونتنفس بُ جو سندبادي إف صح التعببّ. ر 
 لمحمد الفيتوري.  (3) القمر"

من  (4)وقد ابٚذ الشاعر صلبح عبدالصبور بُ قصيدتو "الظل والصليب" 
اب٤لبح قناعاً لذاتو كشاعر يعيش بُ ىذا العصر، وقد بدا عليو السأـ وتسرب 

 العجز والضعف إبٔ قلبو اب١ريء فلم يعد راغباً بُ اب٤غامرة:
                                                 

 ل توظيف البَاث بُ ىذه الدراسة.انظر فص (8)
 .838إحساف عباس، اب٘اىات الشعر العربي اب٤عاصر، ص (2)
 .585، ص8محمد الفيتوري، الأعماؿ الكاملة، مج (3)
 .328صلبح عبدالصبور، الأعماؿ الكاملة، حيابٌ بُ الشعر، الدواوين الشعرية، ص (4)
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 نا اب٤لبح قلبك اب١ريء كاف ثابتايا شيخ
 فمالو استطبّ

فإننا نرى الشاعر يستلهم مضموف الرحلة عند  (8)أما قصيدة "اب٣روج" 
السندباد، ويستفيد من ىجرة الرسوؿ الكرنً وأحداثها بصورة واضحة، فقد جعل 
اب٣روج معادلًا للهجرة وقد بٞلت كلمة اب٣روج إشعاعاً ثقافياً من قصة خروج ببِ 

رائيل من مصر ىربًا من فرعوف وجنوده، وقد تناولت التوراة تفاصيل ذلك بُ إس
 سفر اب٣روج. 
 يقػػػػػوؿ:

 أخرج من مدينبٍ، من موطبِ القدنً
 مطرحاً أثقاؿ عيشي الأليم

فاب٣روج من اب٤وطن القدنً يشبّ إبٔ خروج الرسوؿ الكرنً من مكة موطنو 
 القدنً. ويستفيد الشاعر من أحداث اب٥جرة:

 لا آمن الدليل حبٌ لو تشابهت على طلعة الصحراء
 وظهرىا الكتوـ

فمن اب٤عروؼ أف الرسوؿ الكرنً قد ابٚذ دليلًب ليعرفو طرؽ الصحراء 
 وشعابها بُ ىجرتو، أما الشاعر السندباد فلب يتخذ دليلبً لو لأنو لا يأمنو.

 أخرج كاليتيم
 بٓ أبٚبّ واحداً من الصحاب

 ا أريد قتل نفسي الثقيلةلكي يفديبِ بنفسو، فكل م
                                                 

 .428اب٤صدر السابق، ص (8)
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 وبٓ أغادر بُ الفراش صاحبي يضلل الطلبب
 القدنً» أنا»فليس من يطلببِ سوى 

بُ قوؿ الشاعر أخرج كاليتيم إشارة واضحة إبٔ جانب من حياة الرسوؿ 
الكرنً ىو يتمو، كما أنو من اب٤عروؼ أف الرسوؿ قد ابٚذ من أبي بكر الصديق 

كر الصديق يبذؿ قصاري جهده كي يفدي الرسوؿ رفيقاً لو بُ ىجرتو وكاف أبوب
ب٩ا قد يظن أنو يهدد حياتو، أما شاعرنا السندباد فإنو بٓ يتخبّ واحداً من 

 الصحاب بُ رحلتو لكي يفديو بنفسو.
ومن اب٤عروؼ أيضاً أف الرسوؿ الكرنً قد ترؾ ابن عمو علي بن أبي طالب 

اؿ نائماً، حبٌ يؤخرىم عن بُ فراشو كي يوىم من يطلبو من الكفار بأنو ما ز 
طلبو، أما الشاعر السندباد فإنو بٓ يفعل ذلك لأف من يطلبو ليس عدواً خارجياً 

 وإب٭ا نفسو القدبٲة بٙاوؿ أف بٛسك بأجنحتو كي تقعده عن اب٤غامرة.
ويستفيد الشاعر من قصة زوجة سيدنا لوط عليو السلبـ، حينما حذرىا 

وىي بٙبَؽ لكنها بٓ تستمع إبٔ نصيحة  -ـ سدو  -زوجها بألا تنظر إبٔ الوراء 
 زوجها فنظرت إبٔ الوراء فتحولت إبٔ حجر بُ اب٢اؿ.

 حجارة أكوف لو نظرت إبٔ الوراء
فالشاعر السندباد مصمم إذا على اب٤ضي بُ رحلتو إبٔ نهايتها مهما كلفو 
ذلك. بٍ يعود الشاعر إبٔ أحداث اب٥جرة فيستفيد من حادثة سراقة بن مالك 

ا ساخت فرسو بُ الرمل وىو يتتبع الرسوؿ الكرنً ب٧اولًا الإمساؾ بو وىو حينم
 -وىو ماض بُ رحلتو  -بُ طريقو إبٔ مهجره. وبٯعل من الندـ الذي يتبعو 

 معادلاً لسراقة وىو يتتبع الرسوؿ )ص( بُ مهجره.
 سوخي إذف بُ الرمل سيقاف الندـ
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 لا تتبعيبِ ب٫و مهجري، نشدتك اب١حيم
يلبقي كل ىذا العنت راضياً من أجل اب٢صوؿ على اب٢ياة البٍ إف الشاعر 

 يريدىا بُ اب٤دينة اب٤نبّة، كما توجت رحلة الرسوؿ )ص( بالعيش بُ اب٤دينة اب٤نورة.
 لو مت عشت ما أشاء بُ اب٤دينة اب٤نبّة

 مدينة الصحو الذي يزخر بالأضواء
 والشمس لا تفارؽ الظهبّة

 أواه يا مدينبٍ اب٤نبّة
 الرؤى البٍ تشرب ضوءاً مدينة 

 مدينة الرؤى البٍ بٛج ضوءاً 
وىنا نعثر على رمز طاب٤ا داعب خياؿ الشعراء والفلبسفة من قدنً، وىو 

 رمز اب٤دينة الفاضلة أو اليوتوبيا.
 ترى ىل من السهل العثور عليها أو بٙقيقها

 ىل أنت وىم واىم تقطعت بو السبل
 أـ انت حق؟

قد استطاع أف يقيم تناظراً كاملًب ببْ ب٘ربتو  وبُ ىذه القصيدة ب٪د صلبحاً »
النفسية وببْ حكاية تاربٱية شهبّة، بٰقق من خلبب٥ا أحداثها اب٤ختلفة رموزاً 
وعناصر لبناء قصيدتو بٍ بٰوؿ اب٤ضموف الكلي للقصيدة ب٤عبُ الرحلة والرغبة بُ 
الاكتشاؼ.. وبذلك يوحي لنا بشخصية السندباد من خلبؿ اب٤عطى الكلي 
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  (8) للقصيدة شكلبً ومضموناً.
إف صلبح عبدالصبور يقوـ برحلة داخل ذاتو وليس خارجها، لاحظ خليل 
حاوي بُ قصيدتو السندباد بُ رحلتو الثامنة حينما جعلو يقوـ بالرحلة الثامنة 
داخل ذاتو وقد سبق صلبح بُ ذلك، وىذه اب٤غامرة تهدؼ إبٔ الوصوؿ بالنفس 

ر على طريقة اب٤تصوفة أو على طريقة الفلبسفة إبٔ حالة من الصفاء الباى
الإشراقيبْ، حيث تفقد الثقة بُ اب٢واس وبُ العقل وتصبح معاينة الأشياء بلب 
واسطة أو بطريقة تقوـ على اب٢دس، ىي اب٤طمح الكببّ بُ الوصوؿ إبٔ اب٤عرفة 

فكرة أقرب إبٔ أف تكوف »اليقينية. إف اب٤دينة البٍ يطلبها صلبح عبدالصبور ىنا 
من أف تكوف كيانًا مفصلبً، مفهرسا، من ب٢م ودـ، وأقرب إبٔ أف تكوف فكرة 

. أما خليل حاوي بُ استلهامو (2)«ب٦ردة من أف تكوف مدينة عصرية فعلية
ب٤ضموف الرحلة بُ قصيدتو "البحار والدرويش" فإنو يعبر عن ب٘ربة حضارية 

على اب١انب الروحي بلب  وجودية ترفض النموذج الغربي بٗا فيو من مادية تضغط
وبُ نفس الوقت لاب٘د بُ النموذج الشرقي ضالتها  -كما يرى الشاعر   -ربٞة 

 اب٤نشودة، إذ يراه يقوـ على روحانية مغرورة عاجزة عن التأثبّ بُ الواقع.
ويبدو التحاـ اب٣اص والعاـ بُ ب٘ربة خليل حاوي أكثر من معاصرية بُ 

عر إبٔ كمبردج وتعمقو بُ الغوص على أصوؿ ذلك، يتبدى اب٣اص بُ إبٕار الشا
اب٢ضارة الغربية وفكرىا، وقلقو منها، ومن بٍ رفضو ب٥ا. وتعمقو أيضاً بُ أصوؿ 
الرؤية الشرقية للحياة ومعرفتو بها وعدـ إطمئنانو إليها. كما يتبدى العاـ بُ حبّة 

هما، ومن بٍ الإنساف العربي عموماً ببْ ىذين النموذجبْ وعدـ إطمئنانو إبٔ أي من
رأينا كثبّاً من أفكار مفكرينا ودعواتهم وخصوماتهم على صفحات اب١رائد، وبُ 

                                                 

 .328 الشعر العربي اب٤عاصر، صأنس داود، الأسطورة بُ (8)
 .888ب٧مود الربيعي، من أوراقي النقدية، ص (2)
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الكتب البٍ يصدرونها تبَاوح ببْ ىذين القطببْ، ب٩ا يدؿ على إشكالية واجهت 
منطقتنا، واستطاع خليل حاوي أف يلمس ىذه الإشكالية ببراعة بُ قصيدتو تلك. 

قصيدة عند خليل حاوي وىو ب٪احو بُ وىنا يبدو ملمح مهم من ملبمح ال
الاستفادة من أفكار عصره، وتشبع قصيدتو بها دوف أف تصاب باب١فاؼ وأنو 
يعمد إبٔ بٙقيق اب٤عادؿ اب٤وضوعي لأفكاره وبُ ىذا الصدد يقوؿ خليل حاوي 

وأعتقد أف أفضل منازع الفكر البٍ يفيد منها الشاعر ىي اب٤نازع البٍ تشيع بُ »
وتصبح واقعاً حياتياً حياً ينفي عن الفكر صفة التجريد وبٯعلو عصره، وتتجسد 

تصبح ب٘ربة شاعر كخليل حاوي من أعمق »ولذا  .(8)«من اب٤سلمات البديهة
بقى  (2)«.التجارب العربية ب٘سيداً ب٥موـ الإنساف بُ بلبده وتاربٱو وتراثو الشعري

لعل خليل حاوي  »أف نشبّ إبٔ أف خليل حاوي جعل للسندباد رحلة ثامنة بل 
وىناؾ من  (3)«.كاف أوؿ اب٤نبهبْ شعريًا إبٔ اب٢اجة الرمزية لرحلة سندبادية ثامنة

رحلة ثامنة لكنهم بٓ يصلو إبٔ  -بعد خليل حاوي  -الشعراء من جعل للسندباد 
 ما وصل إليو.

ومن ىنا تتضح مكانة خليل حاوي بُ حركة الشعر اب٢ر، بل وبُ حركة 
 عموماً. الشعر العربي اب٢ديث

وتتميز القصيدة لديو بهندسة ب٧كمة كل شيء فيها موضوع بُ موضعو، 
ورغم عمق القصيدة الواضح عنده، فإنها لا تتسم بسمة الإبهاـ الذي ينسف 
اب٤عبُ أو الدلالة. كما رأينا بٛيز القصيدة لديو بكثافة الرموز، وارتباطها بُ نفس 

 ة على ابتكار الرموز.الوقت ببنية العمل عنده وللشاعر قدرة كببّ 

                                                 

 .273جهاد فاضل، قضايا الشعر اب٢ديث، ص (8)
 .72غابٕ شكري، شعرنا اب٢ديث إبٔ أين، ص (2)
 .78حابً الصكر، كتابة الذات، ص (3)
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وقد ارتبطت بعض الرموز بو مثل رمز البدوية السمراء والناي والريح 
 والناسك، وجنية الشاطئ والبصارة إلػػػخ.

وخليل حاوي يستخدـ الأسطورة استخداماً متميزاً، وقد فتح الباب واسعاً 
يوف، لبعض الشعراء بُ استخداـ أسطورة بٛوز، حبٌ أطلق عليهم الشعراء التموز 

وكاف لو إسهاـ كببّ فيما يسمى بالابٙاد التموزي أي جعل بٛوز يتحد مع ما 
يضارعو من رموز اب٣صب. وقد وجدنا القصيدة عنده تكاد تتخلص من بعض 
العيوب البٍ وقع فيها الرواد بُ ب٦اؿ استخداـ الأسطورة، وقد وصل ببعض 

نو أوؿ من جعل الرموز إبٔ قمة لا تضارع مثل رمز السندباد، وبٰسب لو أ
للسندباد رحلة ثامنة بُ الشعر العربي اب٢ديث، كما استطاع أف بٰقق التحاماً قوياً 
ببْ اب٣اص والعاـ بُ شعره، وبدا واضحاً بٛثلو الرائع لأفكار عصره، والاستفادة 
منها دوف أف تصاب قصيدتو باب١فاؼ، ب٩ا يدؿ على إدراؾ واضح لفلسفة الشعر 

 ومفهوـ ب٘ديده.
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 اتمةالخ

اعتمدت الفصوؿ السابقة على شعر خليل حاوي اب٤نشور بُ بٟسة دواوين 
 -الرعد اب١ريح  -بيادر اب١وع  -الناي والريح  -ىي على البَتيب نهر الرماد 

 من جحيم الكوميديا.
وقد قامت دار العودة بببّوت بنشر الدواوين الثلبث الأوؿ بُ ب٦لد واحد 

 بٙت عنواف ديواف خليل حاوي.
نشرت الرعد اب١ريج منفرداً، ومن جحيم الكوميديا منفرداً أيضاً، وعلى بٍ 

 ىذا كاف اعتماد البحث.
وقد ركز البحث اىتمامو على دراسة الصياغة اب١مالية بُ شعر خليل 
حاوي، دوف الدخوؿ كثبّاً بُ دراسة نفسية الشاعر أو ب٦تمعو أو الفبَة التاربٱية 

 البٍ عاش فيها.
الدراسة ستة فصوؿ، الأوؿ منها يتناوؿ اللغة وقد استغرقت ىذه 

والأسلوب، حيث بدأ وعي الشاعر الكببّ بقضية اللغة الشعرية، وما يتخللها من 
 تقنيات تبعد بها عن اللغة اليومية.

أما الفصل الثاني بعنواف الصورة والرمز بُ شعر خليل حاوي، فيتناوؿ وسائل 
ب٭اطها، وبعض العيوب البٍ وقع تشكيل الصورة، وما ظهر بُ شعر حاوي من أ

فيها. وقد لاحظ البحث أف عيوب الصورة اب٤شهورة لا تكاد تشكل ظاىرة عامة 
 بُ شعر حاوي.

وينتهي ىذا الفصل بدراسة للرمز بُ شعره، فيبدو الرمز اب١زئي والرمز 
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 الكلي، ومنابع الرمز عند حاوي.
ئ العربي، كما بٰسب وبٰسب للشاعر أف رموزه بٓ تكن بعيدة بٛاماً عن القار 
 لو أيضاً قدرتو الباىرة على اب٤زج ببْ اب٣اص والعاـ بُ شعره.

أما فصل توظيف البَاث والأسطورة، فقد أظهر ثقافة عريضة يتميز بها ىذا 
 الشاعر، ومدى وعيو بالتقنيات اب٢ديثة بُ توظيف البَاث.

ج بوجدانو، وبٓ وبٰسب لو أيضاً أنو بٓ يزج باب٤تلقي العربي بُ مناطق بٓ بٛتز 
يسرؼ بُ الامتياح من الأسطورة اليونانية أو الغربية عموماً، مثل بعض رواد 

 الشعر اب٢ر، خصوصاً السياب.
وبٰسب لو أيضاً ب٪احو بُ اب٤زج الوثيق ببْ عملو الفبِ وما يستمده من 

 أساطبّ أو عناصر تراثية.
لتقنيات الدرامية وبُ فصل البناء الدرامي ظهر الوعي الكببّ لدى الشاعر با

البٍ استغلت بُ القصيدة اب٢ديثة مثل الصراع واب٢وار وتعدد الأصوات، واب١وقة 
 أو الكورس، والارتداد، واب٤ونولوج الداخلي، واب٤ونتاج واب٤فارقة التصويرية. 

بعد ذلك يأبٌ فصل اب٤وسيقى مركزاً على دراسة اب٤قاييس الكمية والسمات 
 حاوي.النوعية معاً بُ شعر خليل 

أما الفصل السادس والأخبّ فإنو يتناوؿ خليل حاوي بُ إطار حركة الشعر 
اب٢ر، حيث وجدنا القصيدة عنده تتميز بهندسة ب٧كمة، وعمق لا يؤدي بها إبٔ 
الإبهاـ، وتتميز بكثافة الرموز، وارتباطها القوي بالقصيدة، كما ظهرت أيضاً براعة 

وقوعو بُ بعض العيوب البٍ وقع فيو خليل حاوي بُ استخداـ الأسطورة، وعدـ 
الرواد بُ استخدامهم للؤسطورة، ووصولو ببعض الرموز إبٔ قمة لا تضارع، 
والتحاـ اب٣اص والعاـ التحاماً قويًا بُ شعره، ب٩ا يدؿ على إدراؾ واضح لفسلفة 
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 الشعر اب٢ر.
واب٢قيقة أف القصيدة عند خليل حاوي تعد ب٭وذجاً لفلسفة الشعر اب٢ر، وما 
دعى إليو، وما اتسم بو من طموحات وجدت أقصى بٙقيق ب٥ا على ىذا الشاعر 

 الكببّ.
وبُ النهاية، ما كاف ب٥ذا البحث أف يدعي أنو أحاط بكل ما بٯب أف يقاؿ 

 عن شعر خليل حاوي.
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