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في  ذُكرت  �إلا  العربي  الثقافي  الم�شهد  في  الفاعلات  لاأديبات  دور  يُذكر  لا 

من  عنها  عُرف  بما  المغربية،  والباحثة  ال�شاعرة  بوهراكة  فاطمة  المقدمة 

عطاء حاتمي غزير، ومتجدد. وهي �إذ حازت دور الريادة وال�سبق في الم�ضمار 

لاأدبي فذلك با�شتغالها في مجال الببليوغرافيا ال�شعرية، بالتوثيق المو�سوعي 

ل�شعراء الوطن العربي. 

بد�أت الباحثة م�سيرة التوثيق في ٢٠١٦م ب�إعدادها »المو�سوعة الكبرى لل�شعراء 

العرب« في خم�سة �أجزاء �شملت ٢٠٠٠ �شاعر و�شاعرة، واتبعتها بكتاب »١٠٠ 

�شاعرة من العالم العربي« ، ثم كتاب »٧٧ �شاعراً و�شاعرة من المحيط �إلى 

الخليج ٢٠٠٧ - ٢٠١٧م«. وتلته بمو�سوعة »�شعراء �سيا�سيون من المغرب ١٩٤٤ 

- ٢٠١٤م«. 

ال�سوداني خلال  لل�شعر  ٢٠١٩م، وثقت فيه  �أبريل  لها في  �آخر عمل  و�أطلقت 

كو�ش،  ح�ضارة  �أبناء  ”�إلى  ال�سودان:  �أبناء  �إلى  ب�إهداء  رته  �صدَّ عام،  مائة 

»مو�سوعة  الباحثة  مت  قدَّ الكلمات  وبهذه  الوطن“.  حماة  �أبريل   ٦ ثوار  �إلى 

ال�شعر ال�سوداني الف�صيح ١٩١٩ - ٢٠١٩م« التي �شملت ٣٠٢ �شاعراً و�شاعرة 

�شاعر  لكل  واحدة  �أبجدية مع عر�ض ق�صيدة  بفهر�سة  ال�سودان، مرتَّبة  من 

و�شاعرة، في ٨٧١ �صفحة.

وهو عمل بذلت فيه الباحثة جهداً كبيراً لا يخفى، في البحث والتوثيق. ولا �أدلَّ 

على ذلك من عزوف المهتمين بال�شعر في ال�سودان من الت�شمير لعمل مثله.

في حوار للباحثة نُ�شر ب�صحيفة الجريدة ال�سودانية، �ألقت ال�ضوء على بذلها 

�أكثر من  �أرهق كاهلي  ال�سوداني  لل�شعر  ”التوثيق  القيم، بقولها:  �سِفرها  في 

الم�سير  الجدّ في  ولمثل هذا  ترجمته“.  القادم  وم�شروعي  ال�سابقة،  التجارب 

ابة، مدح المتنبئ هذه الخلال في �سيف الدولة  وثَّ وما يحدوه من همة عالية 

الحمداني:

كل يوم لك ارتحـال جديـد/ وم�سير للمجـد فيه مقـام

و�إذا كانت النفو�س كباراً/ تعبت في مرادها لاأج�سام

وكذا تطلع البدور علينا/ وكذا تقلق البحـور العظـام

�شكراً للباحثة فاطمة على عنايتها الكريمة بال�شعر العربي، وعلى ما نفحته 

لل�ساحة ال�سودانية بوافر كرم، ولروحها التي لا ت�صنّف اللغة وِفق الجغرافيا 

ن هذا الامتداد الم�شع الواعي بجمعية التراث ال�شعري  وح�صر لاأمكنة، و�إذ نثمِّ

العربي، فندعو �أن يرافق التوفيق هذه الخطى الرائدة. 

                                                زياد محمد مبارك

كلمة التحرير

هيئة التحرير

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مستشار التحرير
محمد الخير حامد

لوحات العدد
شامة الرشيد

التصميم والاخراج الفني
عماد جعفر عطيوي



مجلة ثقافية أدبية جامعة تصدر إلكترونياً  العدد الثاني - ١ اغسطس ٢٠١٩م
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة لاأ

م�سارب �أدبية في العدد الثالث، والذي �سي�صدر - �إن �شاء الله - 

في لاأول من �سبتمبر/ �أيلول ٢٠١٩ م. 

محور العدد الثالث:

»قضية ثورات
 الشعوب في الأدب« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور �أعلاه كما نرحب بم�شاركة 

لاأدباء بالن�صو�ص لاإبداعية، عبر لاأجنا�س لاأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�صيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ص�ص الق�صيرة - الق�ص�ص الق�صيرة جداً

تُر�سل المواد في فترة �أق�صاها ٢٠ �أغ�سط�س ٢٠١٩ م.  	• 

يجب على الكاتب �إرفاق �صورة �شخ�صية مع المادة المرُ�سلة. 	• 

يجب �ألا تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة. 	• 

طرحها  في  الحمراء  الخطوط  تتجاوز  و�ألا  لاأخلاق،  وتراعي  المحتوى  لائقة  المواد  تكون  �أن  	• 

لق�ضايا لاأديان والدول ولاأعراق. 

مطابقة المعايير المتُعارف عليها في لاأجنا�س لاأدبية.  	• 

الحر�ص على �ضبط و�سلامة اللغة. 	• 

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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وعلى  المجلة،  �صفحات  في  لعر�ضها  الفنية  ب�أعمالهم  للم�شاركة  والت�شكيليين  الفنانين  ندعو 

�أعماله عبر البريد الإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل  من يرغب في الم�شاركة ار�سال 

والدولة التي ينتمي �إليها. وذلك في الفترة �أق�صاها 20 �أغ�سط�س/�آب2019م

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
دعوة
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أخبار ومتابعات ثقافية
من احتفال بالقصيدة السودانية إلى 

احتفال بالموسوعة الشعرية

مدينة فاس تحتفل بإصدار موسوعة الشعر السوداني الفصيح 
التي أعدتها الباحثة والشاعرة المغربية فاطمة بوهراكة

نظمت النقابة المغربية للفنانين المبدعين، ومركز تنوير لتحالف 

�صروح  معهد  مع  والثقافية،  الاجتماعية  والتنمية  الح�ضارات 

مو�سوعة  توقيع  حفل  المغربي  ال�شعر  ودارة  والابداع،  للثقافة 

المغربية  للباحثة   ،2019-1919 الف�صيح  ال�سوداني  ال�شعر 

بالمديرية   ،2019 ايار  مايو/   2 الخمي�س  بوهراكة،  فاطمة 

الجهوية للثقافة بفا�س، على ال�ساعة الرابعة م�ساء.
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ت�ضمن الحفل قراءات �شعرية لكل من �سفير ال�سودان خالد فتح 

الرحمن، وال�شاعر القدير الدكتور �أحمد مفدي ثم فتح الباب 

ل�شعراء طلبة هم: عثمان �سليم ويا�سين ع�سال وطارق ال�شناق، 

بالإ�ضافة �إلى م�شاركة ثلة من النقاد وهم كالآتي: ماجد قائد 

بنيعي�ش،  �أنور  ود.  علوي،  مراني  عمر  ود.  اليمن،  من  مجلي 

وعبد لاإله فلمي مرواني، وليلى ممنون.

الذهبي بكلمات عطرة وجهها  لاأولى د.�إدري�س  افتتح الجل�سة 

�شكر  كلمات  وجه  كما  الرحمن،  فتح  خالد  ال�سوداني  لل�سفير 

وامتنان للجهات المنظمة لهذا الحفل البهيج، كما �شكر الح�ضور 

الكريم من طلبة الما�ستر وغيرهم. 

رئي�س  بوقاع  للأ�ستاذ  الكلمة  الجل�سة  رئي�س  مرر  ذلك  بعد 

النقابة المغربية للفنانين المبدعين، فعّرب من خلالها عن �سعادته 

الكبيرة بح�ضور هذا الحفل الذي �أقيم من �أجل الاحتفاء بعمل 

الباحثة المغربية فاطمة بوهراكة.

�أن  �إلى  ف�أ�شارت  العي�ساوي،  نور  كريمة  د.  الكلمة  �أخذت  ثم 

التي د�أب مركز  الثقافية  لاأن�شطة  �إطار  ي�أتي في  هذا الن�شاط 

تنوير لتحالف الح�ضارات والتنمية الاجتماعية والثقافية على 

تنظيمها. 

نبيلة حماني، رئي�سة معهد �صروح للثقافة ولاإبداع، �شاعرة لها 

ح�ضور متميز على الم�ستوى الوطني، قدمت بدورها كلمة �شكر 

للح�ضور الكريم ونوهت بالأن�شطة الوازنة التي يقوم بها معهد 

�صروح.

ال�سودان  �سفير  ن�صيب  من  كانت  لاأخيرة،  قبل  ما  والكلمة 

من  لمجموعة  الجزيل  ال�شكر  وجه  الذي  الرحمن،  فتح  خالد 

ال�شخ�صيات رافقته �إلى الحفل، كما �ألقى على م�سامع الح�ضور 

الكريم �أبياتاً �شعرية وازنة يتغنى فيها بجمال فا�س وكرم �أهل 

فا�س، بالإ�ضافة الى �أنه �أثنى ثناءً خا�صاً على الباحثة فاطمة 

على  للباحثة  الجزيل  ال�شكر  بتوجيه  كلمته  مختتماً  بوهراكة، 

عملها القيم.

بوهراكة،  فاطمة  المغربية  وال�شاعرة  الباحثة  تحدثت  ثم 

ف�أعربت عن �سعادتها الكبيرة في هذا اليوم البهيج الذي جمع 

تحدثت  كما  والدولي،  الوطني  الم�ستوى  على  بارزة  �شخ�صيات 

عن �أعمالها ال�شعرية والدور الذي تلعبه في مد الج�سور الثقافية 

والتوا�صلية بين مختلف البلدان، متمنية �أن تكون قد وُفقت في 

عملها لاأخير على الرغم من ال�صعوبات التي واجهتها.

للباحثة  واعتزاز  فخر  �شهادة  بتقديم  ال�سودان  �سفير  قام  ثم 
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من  ال�سفير  طلب  بعدها  بوهراكة،  فاطمة  المغربية  وال�شاعرة 

الوفد الذي رافقه ال�صعود الى المن�صة من �أجل التقاط بع�ض 

المن�صة  اعتلى  ذلك  وبعد  الباحثة.  رفقة  التذكارية  ال�صور 

�إلى  بالإ�ضافة  كلمته  فقدم  مفدي،  �أحمد  المغربي  ال�شاعر 

مقتطفات �شعرية من دواوينه.

ح�سن  فا�س  عمدة  نائب  وقدّم 

عن  خلالها  من  عبر  كلمة  محب، 

�أبدى  كما  وال�شعراء،  لل�شعر  حبه 

�إعجابه ب�شعر �سفير ال�سودان.

�أما عن الجل�سة النقدية فقد ر�أ�سها 

د. عبدالله الغوا�سلي، ومرّر الكلمة 

مبا�شرة للناقد اليمني ماجد قائد 

المحطات  �أهم  على  فعرّج  مجلي. 

اطلاعه  �أثناء  عندها  وقف  التي 

على المو�سوعة.

ثم تحدث الناقد مراني العلوي، وقدم درا�سة للمو�سوعة �شملت 

بع�ض الق�ضايا الفنية، كما تطرق للاتجاه التقليدي في ال�شعر 

ال�سوداني و�أ�شار الى بع�ض خ�صائ�صه.

العنا�صر  على  فيها  ركز  بنيعي�ش،  �أنور  للناقد  الثالثة  المداخلة 

التي تدخل في الجانب التخييلي لل�شعر ال�سوداني. 

�أما مداخلة الناقد عبدلاإله علمي مرواني، فقد اهتمت بجانب 

�آخر ومختلف وهو الخ�صو�صية الن�سائية في ال�شعر ال�سوداني، 

ال�شعر  ندرة  �أهمها  من  المعطيات  من  مجموعة  �إلى  وتو�صل 

الن�سائي على طول الفترة الممتدة ما بين 1919 و2019، �إلا �أن 

قادرات  �أنهن  في  تتمثل  مميزات  لديهن  ال�سودانيات  ال�شواعر 

على الانتقال من الخ�صو�صية الجغرافية �إلى مفهوم الكونية. 

الن�سائية  بالخ�صو�صية  اهتمامه  �أن  �إلى  لاأخير  في  �أ�شار  كما 

والباحثة  لل�شاعرة  و�إكرام  �إنما هو تكريم  ال�سوداني  ال�شعر  في 

المغربية فاطمة بوهراكة.

ليلى  للناقدة  كانت  النقدية،  الجل�سة  هذه  في  مداخلة  و�آخر 

ممنون �أ�ستاذة التعليم الثانوي، فقدّمت في البداية كلمة �شكر 

فاطمة  المغربية  للباحثة  وامتنان 

ال�سوداني  ولل�سفير  بوهراكة 

انتقلت  ثم  الكريم،  والح�ضور 

المو�سومة  مداخلتها  لإلقاء 

في  الكبرى  الدلالية  بالروافد 

ال�شعر ال�سوداني الف�صيح. 

ثم اختتم الحفل بتقديم المو�سوعة 

الباحثة  طرف  من  لل�سفير 

فاطمة  المغربية  وال�شاعرة 

من  ن�سخة  و�أهدت  بوهراكة، 

المو�سوعة �أي�ضا لنائب عمدة مدينة فا�س ح�سن محب، وكذلك 

الذهبي،  �إدري�س  د.  بالنيابة  ت�سلمها  المهراز  لاأدب ظهر  لكلية 

و�أخرى لكلية لاآداب �ساي�س ت�سلمها الدكتور عبدالله الغوا�سلي 

المراك�شي.
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�أعلنت دار ال�ساقي للن�شر بلبنان عن فتح 

الم�شاركة في جائزة مي غ�صوب للرواية في 

دورتها الثانية. ون�شرت الدار عبر موقعها 

�أن  ال�ساقي  دار  ي�سرّ  فكتبت:  لاإلكتروني، 

مي  »جائزة  لـ  التر�شيح  باب  افتتاح  تعلن 

غ�صوب للرواية« في دورتها الثانية 2021. 

للم�شاركة  �أجل  �آخر  الن�شر  دار  وحددت 

بتاريخ 31 كانون لاأول/ دي�سمبر 2019.

باللغة  المكتوبة  الروائيّة  لاأعمال  تقبل 

ن�شر/ت  �أن  ي�سبق  لم  لكاتب/ة  العربيّة 

كتاباً من قبل، وتتمثل جائزة الم�سابقة في 

ن�شر الدار الرواية الفائزة.

في  تقام  حفلة  في  الفائزة  الرواية  تُعلَن 

 2021 فبراير  �شباط/  خلال  بيروت 

بح�ضور الفائز/ة و�أع�ضاء لجنة التحكيم 

مع الرواية الفائزة المن�شورة.

تُر�سل لاأعمال المر�شّحة مع ال�سيرة الذاتيّة 

ح�صراً  الرواية  عن  وملخّ�ص  للكاتب/ة 

award@:لاإلكتروني البريد  على 

لـ»جائزة  المخطوطات  باستقبال  البدء 
مي غصوب للرواية«، الدورة الثانية

 daralsaqi.com
فازت  التي  الرواية  �أن  بالذكر  جدير 

لاأولى  دورتها  في  غ�صوب  مي  بجائزة 

للكاتبة  »عايدون«  كانت  الما�ضي-  -العام 

الليبية كوثر الجهمي، وقامت دار ال�ساقي 

بن�شرها.

99
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فهد  �إ�سماعيل  جائزة  القاهرة  في  للن�شر«  »العين  دار  �أطلقت 

ا�ستقبال  يبد�أ  �أن  على  المخطوطة،  الق�صيرة  للرواية  �إ�سماعيل 

لاأعمال المر�شحة للدورة الثانية من مختلف الدول العربية حتى 

30 �آب/ �أغ�سط�س المقبل.

وقالت مديرة »دار العين« فاطمة البودي �أنها قررت �إطلاق تلك 

�إ�سماعيل  لمكانة فهد  ”تقديراً  الجائزة بمبادرة �شخ�صية منها: 

فهد المرموقة في تاريخ لاأدب العربي الحديث، ول�شغفه بهذا النوع 

من الروايات“.

ثلاثة  ت�ضم  ق�صيرة  قائمة  �ستعلن  التحكيم  لجنة  �أن  وك�شفت 

�أعمال، يتم تكريم �أ�صحابها خلال افتتاح الدورة المقبلة لـ »معر�ض 

الكويت الدولي للكتاب« في 20 ت�شرين الثاني/ نوفمبر المقبل.

و�أو�ضحت �أن الم�سابقة ت�شترط �ألا يزيد عمر المتقدم على �أربعين 

وتر�سل  كلمة.  �ألف   25 على  العمل  كلمات  عدد  يزيد  و�ألا  عاماً، 

لاأعمال مخطوطة في �صيغتين ورقية و�إلكترونية مع �سيرة ذاتية 

على العنوان التالي: 4 ممر بهلر - ميدان طلعت حرب - القاهرة 

»دار العين للن�شر«. و�أ�شارت البودي �أن الدار �ستطبع عمل الفائز 

�إ�سماعيل  �أعمال  �آخر  ن�شرت  نف�سها  الدار  وكانت  فقط.  لاأول 

»على عهدة حنظلة« في العام 2017.

ويعد �إ�سماعيل فهد �إ�سماعيل »1940 - 2018« الم�ؤ�س�س الحقيقي 

ال�سماء  »كانت  لاأولى  روايته  �أ�صدر  �إذ  الكويت،  الرواية في  لفن 

الراحل �صلاح  الم�صري  ال�شاعر  وقدمها   ،1970 عام  زرقاء« في 

فهذه  لي،  كبيرة  مفاج�أة  الرواية  ”كانت  بقوله:  ال�صبور  عبد 

من  قادمة  الع�شرين.  القرن  رواية  �أت�صور.  كما  جديدة  الرواية 

ما  وحيث  الرواية،  لفن  تقاليد  لا  حيث  العربي،  الم�شرق  �أق�صى 

ده�شتي  �سر  يكن  ولم  مكان.  ب�أكبر  لل�شعر  تحتفظ  الحياة  زالت 

هو ذلك فح�سب، بل لعل ذلك لم يده�شني �إلا بعد �أن �أده�شتني 

اللوعة  وبمقدار  المحكم،  المعا�صر  الفني  ببنائها  ذاتها  الرواية 

والحب والعنف والق�سوة والفكر المتغلغل كله في ثناياها“.

 ولعب �إ�سماعيل دوراً مهماً في رعاية عدد كبير من كتاب الق�صة 

لاإبداعي  م�شواره  الراحل  وبد�أ  بلاده.  في  والرواية  الق�صيرة 

و�صدرت   ،  1965 الداكنة«  »البقعة  بعنوان:  ق�ص�صية  بمجموعة 

و�أدرجت  الما�ضي،  العام  �آخر«،  �أ�سود  »�صندوق  لاأخيرة  روايته 

لـ  الطويلة  القائمة  في  الوفي«  والخل  العنقاء  ح�ضرة  »في  روايته 

»جائزة بوكر العربية« في عام ٢٠١٥. كما و�صلت روايته ال�سبيليات 

�إلى القائمة الق�صيرة لجائزة البوكر ٢٠١٧.

 ، لعبون«  لابن  الثاني  »الظهور  لاأخرى:  الروائية  �أعماله  ومن 

»الحبل« ، »ال�ضفاف لاأخرى« ، »ال�شياح« ، »�سماء نائية« . ومن 

الدرامي  »الفعل   ، الكويت«  في  العربية  »الق�صة  النقدية:  كتبه 

، »علي  ونو�س«  �سعد الله  الفعل في م�سرح  »الكلمة -   ، ونقي�ضه« 

ليلى  ال�شجرة:  تعلمته  »ما   ، الطلق«  الهواء  في  �شاعر   - ال�سبتي 

ابن   - بقية  »للحدث  بعنوان:  م�سرحية  وله   . كاتبة«  العثمان 

زيدون«.

دار العين للنشر تطلق جائزة أدبية باسم 
الروائي إسماعيل فهد
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التحية  قُبعات  لها  تُرفع  �أن  ت�ستحق  الثقافية  الم�شروعات  بع�ض 

�أو  باليد  لاأمر  كان  �إن  ذلك  من  �أكثر  وت�ستحق  بل  والاحترام. 

الم�ستطاع.

م�شروع  نعنيها؛  التي  الم�شروعات  هذه  ر�أ�س  وعلى  عالياً؛  ي�شمخ 

الق�ص�ص الم�سموعة الذي تقوم به وتتولاه الكاتبة ال�شابة الدكتورة 

وئام حمزة.

الفنون  وتوثيق  ن�شر  �إلى  الم�سموعة  الق�ص�ص  م�شروع  ويهدف 

والتعريف   »... �شعر   - ق�صيرة  »ق�ص�ص  �صوتي  ب�شكل  الكتابية 

اختيارات  عبر  والحديثة  وكتابها،  العريقة  ال�سودانية  بالكتابة 

التعريف  مع  لاأدب.  وعمالقة  ال�شباب  الكتاب  ت�شمل  متنوعة 

بالأدب.  المهتمين  من  وتقريبها  والعالمية  العربية  بالكتابات 

وي�سعى الم�شروع كذلك �ضمن �أهدافه ال�سامية �إلى تي�سير ح�صول 

المكفوفين على لاأ�صناف لاأدبية �سماعيا.

و�سجلت وئام حمزة �أول ق�صة بم�شروعها الكبير في مار�س 2018. 

بوك  الفي�س  و�صفحة  اليوتيوب  قناتي  على  بالتوازي  الن�شر  وبد�أ 

بم�سمى »ق�ص�ص م�سموعة وئام حمزة« في مايو 2018. وا�ستمرت 

ق�صة.   50 من  �أكثر  لاآن  و�صلت  �أن  �إلى  ولاأعمال  الت�سجيلات 

معظمها ن�صو�ص لكتاب �سودانيين.

وحول معايير اختيار الق�ص�ص والن�صو�ص للقراءة؛ تقول وئام: 

اللغة،  حيث  من  الن�صو�ص،  تقييم  في  المتبعة  المعايير  ذات  نتَّبع 

وال�سرد. م�ؤكدة �أن لاأمر يخ�ضع �أي�ضاً لجمالية ودرامية الن�ص.

باليوتيوب  الم�سموعة  الق�ص�ص  م�شروع  قناة  �أن  بالذكر  جدير 

قدمت دعوتها للكتاب وحثتهم على الم�شاركة الفاعلة والان�ضمام 

فئاتهم  بجميع  بالكُتاب  ترحيبها  وئام  �أبدت  كما  الم�شروع.  �إلى 

الن�صو�ص  �إر�سال  للجميع  يمكن  �أنه  �إلى  و�أ�شارت  وقطاعاتهم، 

عبر البريد لاإلكتروني لل�صفحة.

تنحت على صخر الإبداع، 
وتنتج الدهشة

وئام حمزة

ك�شف الكاتب ال�سوداني المعروف الح�سن محمد �سعيد عن عكوفه هذه لاأيام 

على كتابة ن�ص روائي جديد م�ؤكدا �أنه �سيرى النور قريبا. وقال الح�سن في 

ت�صريح خا�ص لمجلة م�سارب �أدبية: كل ما ا�ستطيع قوله �إنني �أعكف حالياً 

�أن تغلّبت على حالة الجمود التي �صاحبتني  على كتابة رواية جديدة، بعد 

بعد عودتي الاجبارية من اليمن في عام 2015 .

�صدور  بعد  لاإنجازات  بموا�صلة  �أدبية  م�سارب  مجلة  مهنئا  حديثة  وختم 

العدد لاأول في �أبريل الما�ضي، ومتمنياً لها كل النجاح والتوفيق في الجهود 

الثقافية المبذولة من �أ�سرة التحرير.

الروائي الحسن محمد سعيد يعكف 
على كتابة عمل روائي جديد
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ال�سوداني  الكاتب  �شارك  الجغرافي  لاأدب  مركز  من  كريمة  بدعوة 

بطوطة  ابن  المعا�صرة،  الرحلة  بجائزة  الفائز  �أحمد ح�سن،  عثمان 

من  الجغرافي  لاأدب  مركز  نظمها  قد  كان  والتي  الرحلات،  لأدب 

مقره في )�أبو ظبي(، وتم تقديم جوائز الم�سابقة في فبراير الما�ضي 

�أبوظبي  معر�ض  بفعاليات  �شارك  بالمغرب؛  البي�ضاء  الدار  بمدينة 

الدولي للكتاب.

بالفوز  �سعادته  عن  �أدبية«  لـــ»م�سارب  ح�سن  عثمان  الكاتب  وعبَّر 

ب�إنتاج  وا�شتغاله  كما ك�شف عن انجازه لمجموعة ق�ص�صية جديدة، 

�أعمال �أدبية �أخرى جديدة. وقال: �أعمل في الجزء الثاني من ليالي 

الرحلات  �أدب  من  ثاني  جزء  كتابة  في  �شروعه  مو�ضحاً  �سخريار. 

مو�ضوعه الدول العربية ولاإفريقية المدارية، وجزء ثالث عن المناطق 

الباردة في �آ�سيا و�أوروبا.

 الفائزة بجائزة بن بطوطة يشارك 
في معرض أبوظبي للكتاب

صاحب مخطوطة

»أسفار استوائية«
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ك�شف الكاتب ال�سوداني �أ�سامة رقيعة عن 

انجازه لاأدبي القادم، وهو رواية جديدة 

�سيتم الدفع بها قريبا �إلى ال�ساحة الثقافية 

والقراء عبر دار ن�شر عربية معروفة.

وقال رقيعة لم�سارب �أدبية: على الرغم من 

الوطن؛  و�آهات  ومواجعها  الغربة  زحام 

الختامي  بالف�صل  العام  هذا  ا�ستفتحت 

من  )الخروج  الجديدة  روايتي   في 

الن�شر  دور  �إحدى  �أن  مو�ضحا  التابوت(. 

و�أ�ضاف؛  قريبا.  بن�شرها  �ستقوم  العربية 

�إحدى  عبر  �سودانية  ن�سخة  لعمل  �أخطط 

تجربته  �أن  م�ؤكدا  ال�سودانية،  الن�شر  دور 

ع  �أو�ضحت �أهمية ذلك. خا�صة �إذا ما وُ�ضِ

الن�شر  دور  من  كثير  عزوف  الاعتبار  في 

معار�ض  في  الم�شاركة  عن  المهمة  العربية 

الكتب التى تقام بال�سودان. وو�صف ذلك 

والقارئ  الم�ؤلف  حق  في  المجحف  بالأمر 

معاً. 

قانونياً  م�ست�شاراً  يعمل  رقيعة  �أ�سامة  الكاتب  �أن  المعروف  ومن 

بواحدة من الم�ؤ�س�سات الكبرى بدولة لاإمارات العربية المتحدة، 

وله م�ؤلفات عديدة في مجال لاأدب.

الخروج من التابوت عمل روائي جديد لرقيعة

يقول مطلع الق�صيدة التي تم تلحينها و�إن�شادها من قبل محمد 

عبا�س: 

فيها الهداية للعقول، 

و�ضياءُ حقٍ لا يزول، 

�أطفالنا من حقهم 

�أن يعرفوا ق�ص�ص الر�سول

هي �إرثُ خير لاأنبياء، 

من بالهدى؛ المع�صوم جاء،

 نَكْ�سوا بها �أطفالنا،

 حُلل ال�سماحةِ والبهاء.

هذا وقد �أكد ال�شاعر عبد الواحد في ت�صريح خَ�صّ به »مجلة 

م�سارب �أدبية« ب�أن العمل الجديد �سيكون متاحا للجميع خلال 

الفترة القادمة.

قصص الرسول عمل إنشادي جديد
تحت عنوان »ق�ص�ص الر�سول« ، تم �إنتاج وت�سجيل عمل فني �إن�شادي 

جديد من كلمات ال�شاعر ال�شاب الدكتور محمد عبدالله عبد الواحد 

ولحن و�إن�شاد محمد عبا�س.

99
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الق�صة  مجالات  في  �إ�سهامها  برز  �أن  بعد 

والرواية والم�سرح، بد�أت الكاتبة �سارة الجاك 

طرق باب �آخر من �أبواب لاإبداع، وهو مجال 

الكتابة للأطفال، المجال الذي يعد من �أ�صعب 

�ضروب الكتابة لاإبداعية. 

لم�شروع  م�ؤخرا  تفرغت  قد  �سارة  وكانت 

اللجنة  �ضمن  كانت  كما  للأطفال،  الكتابة 

الن�صو�ص  من  عدد  فرز  على  �أ�شرفت  التي 

لدورة  ر�شحت  �أن  بعد  للأطفال،  المكتوبة 

تدريبية �أقامها معهد جوتة لاألماني في نوفمبر 

المن�صرم، ونالت تدريباً عملياً �ضمن متدربين 

في  لاأ�شهر  لاأطفال  كاتبة  يد  على  �آخرين 

المانيا �أوته كراوزة .

�إلى  �سابقة  ت�صريحات  في  الجاك  و�أ�شارت   

لاألمانية  الكاتبة  مع  ونقا�شاتها  حواراتها  �أن 

�أثمرت عن عدد من لاأفكار لمعالجة ق�ص�ص 

لاأطفال، �سترى النور قريباً.

تتجه نحو الكتابة 
للأطفال

سارة الجاك
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في  جديدة  ثقافية  جائزة  قطر  بدولة  الثقافة  وزارة  �أطلقت   

مجال الكتابة الدرامية للقطرين وغيرهم من المبدعين.

وجاء �إطلاق الجائزة بعد �أ�شهر قليلة على �إعلانها في و�سائل 

اللبنة  و�ضعت  قد  قطر  في  الثقافة  وزارة  وكانت  لاإعلام، 

الكتابة  في  المتخ�ص�صة  الجائزة  تفعيل  في  لاأولى  العملية 

ويبلغ مجموع  نوعها عربياً  لاأولى من  تعتبر  والتي  الدرامية، 

300 �ألف دولار، حيث بد�أت في ا�ستقبال التر�شيحات  قيمتها 

للدورة لاأولى، وذلك بعد �أ�سابيع من �إعلان قانونها و�شروط 

التر�شح لها.

ا�ستحداثها  تم  التي  للجائزة  للتر�شح  موعد  �آخر  و�سيكون 

تتويجا لملتقى كتاب الدراما الذي احت�ضنته العا�صمة القطرية 

الدوحة م�ؤخراً، هو نهاية �شهر �سبتمبر/ �أيلول المقبل، و�سيتم 

المقبل  الثاني  ت�شرين  نوفمبر/  النتائج خلال �شهر  �إعلان 

و�إعلان الدورة الجديدة في حفل توزيع الجوائز.

ت�شمل  التي  الجائزة  ف�إن  نت  الجزيرة  موقع  ن�شر  وح�سبما 

التلفزيوني  وال�سيناريو  الم�سرحي  الن�ص  هي  مجالات  ثلاثة 

الدراما  كتاب  ت�شجيع  �إلى  تهدف  ال�سينمائي،  وال�سيناريو 

ذوي العطاء المتميز من القطريين وغيرهم على �إنتاج وت�أليف 

�أعمال درامية من �ش�أنها ترقية الذوق العام، و�إثراء ال�ساحة 

الدرامية بما يعزز قيمة الدراما في المجتمع، ويزيد من التكاتف 

المجتمعي، وي�ؤكد على حوار الثقافات والح�ضارات.

�أميركي، ويقول  �ألف دولار   100 وتبلغ قيمة جائزة كل مجال 

عن  العام  الذوق  لترقية  كم�سعى  ت�أتي  �إنها  عليها  الم�شرفون 

تعتبر  لر�ؤية  وفقاً  وقيمياً،  فنياً  ت�أليف ن�صو�ص مت�سقة  طريق 

الكتابة الدرامية م�صدراً هاماً في تزويد المجتمعات ب�أهدافها 

ولاآخر  �أفرادها  لاإيجابية تجاه  نظرتها  وتطلعاتها، وتح�سين 

بزيادة التكاتف المجتمعي وت�أكيد حوار الثقافات والح�ضارات، 

ومد ج�سور التفاهم بين الجميع.

وزارة الثقافة بقطر تطلق جائزة 
الدوحة للكتابة الدرامية 



16

�أما المفاج�أة التي حملتها الجائزة فتمثلت في فوز كاتبة كانت 

�أعمالها،  تن�شر  التي  الدار  من  واعتذرت  التر�شح،  رف�ضت  قد 

بعد  �أو ر�شحتها  تر�شيحها  التي طلبت  التحكيم هي  لكنّ لجنة 

ا�ستئذان دار لاآداب التي اقنعت هدى بركات ب�ضرورة التر�شح. 

وجدت  ما  �إذا  التحكيم،  للجنة  يحق  الجائزة  نظام  وبح�سب 

نق�صاً �أو �ضعفاً في القائمة، �أن تر�شح رواية غير مر�شحة، �شرط 

�أن توافق الدار و�صاحب الرواية. وما كان قد حفز بركات �إلى 

رف�ض التر�شح  لي�س التبجح �أو التكبر، بل هو عدم و�صول روايتها 

�إلى القائمة الق�صيرة في جائزة ال�شيخ زايد للإبداع لاأدبي هذه 

ال�سنة، وفي ظنها �أن الحظ  لن يواتيها في البوكر. ولكن ح�صل 

بالبوكر، وجدل المثقفين المتجدد 
حول الجائزة

فوز الكاتبة

هدى بركات

�أثار فوز الكاتبة اللبنانية هدى بركات وروايتها »بريد الليل« بجائزة البوكر العربية جدلًا كبيراً في لاأو�ساط الثقافية 

العربية خلال الفترة الما�ضية، و�أعاد �إلى لاأذهان حكايات الجدل المتجدد �سنوياً حول الرواية التي تفوز بالجائزة.

وجاء الجدل لاأ�سا�سي ب�سبب ت�سريب خبر فوز الكاتبة بالجائزة قبل �ساعات من لاإعلان عن الجائزة. وكان  الخبر 

بلغ »اندبندنت عربية« قبل �ساعات، عبر »ت�سريبة« �سرية قد يكون وراءها دار ن�شر عربية، �أو ع�ضو في لجنة التحكيم 

على �صداقة با�سم مر�شح و�صل الى القائمة الق�صيرة. وعلمت »اندبندنت عربية« �أن الاجتماع  لاأخير للجنة التحكيم 

كان �شبه عا�صف و�شهد �سجالًا امتد �ساعات وانتهى �إلى الت�صويت.
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لأن  بل  الفوز،  ت�ستحق  لا  الرواية  لأن  لي�س  متوقعاً،  يكن  ما لم 

�أقرب الى  تكون  لتكاد  رواية ق�صيرة حتى  الكثيرين اعتبروها 

الد�سمة  الروايات  خلاف  على  الطويلة،  الق�صة  �أو  »النوفيلا« 

التي تتر�شح عادة �إلى »البوكر«. 

وخطفت بركات الجائزة، وكانت قد و�صلت من قبل �إلى اللائحة 

الطويلة للبوكر العربية عبر روايتها »ملكوت هذه الار�ض« العام 

2013، بينما بلغت القائمة الق�صيرة لجائزة »مان بوكر العالمية« 

للعام 2015 التي كانت تمنح �آنذاك مرة كل �سنتين عن مجمل 

�أعمال الكاتب - الكاتبة، وهي من الجوائز المهمة جداً عالمياً، 

2000 بجائزة نجيب محفوظ عن روايتها  العام  �أي�ضا  وفازت 

»حارث المياه« وبجائزة �سلطان العوي�س العام 2018. 

 �أما لجنة تحكيم البوكر فت�ألفت هذه ال�سنة من: �شرف الدين 

متخ�ص�ص  مغربي  وناقد  �أكاديمي  اللجنة،  رئي�س  ماجدولين 

�شاعرة  خالد،  �أبو  وفوزية  المقارنة.  والدرا�سات  ال�سرديات  في 

وباحثة �سعودية في الق�ضايا الاجتماعية وال�سيا�سية. زليخة �أبو 

ري�شة، �شاعرة ونا�شطة �أردنية في ق�ضايا المر�أة وحقوق لاإن�سان. 

لطيف زيتوني، �أكاديمي وناقد لبناني متخ�ص�ص في ال�سرديات. 

وت�شانغ هونغ يي، �أكاديمية ومترجمة وباحثة �صينية. وكان على 

ا�سم  على  تتفق  ثم  وتختلف  وتتجادل  تتناق�ش  �أن  اللجنة  هذه 

هدى بركات بالت�صويت.

البوكر  جائزة  على  تناف�ست  التي  الق�صيرة  اللائحة  وكانت 

»�شم�س  الزعبي  كفى  لاأردنية  �ضمت:  قد  العام  لهذا  العربية 

العدو«  مع  »�صيف  العجيلي  �شهلا  وال�سورية  باردة«  بي�ضاء 

كجه جي  �إنعام  والعراقية  »الو�صايا«  عادل ع�صمت  والم�صري 

»النبيذة« والمغربي محمد المعزوز »ب�أي ذنب رحلت؟«.

وبررت اللجنة فوز بركات معتبرة �أن رواية »بريد الليل« رواية 

حول ب�شر هاربين من م�صائرهم، وقد �أ�صبح ال�صمت والعزلة 

والك�آبة والا�ضطراب كونهم الجديد، وهى رواية �إن�سانية ذكية 

وراهنية  لاأ�سلوب  وجمال  التكنيك  جدة  بين  توازن  الحبكة 

المو�ضوع الذى تعالجه«. 

تقنية  اعتمدت  �صاحبتها  �أن  الليل«  »بريد  رواية  في  اللافت   

هذه  �أ�صحاب  حكايات  لت�سرد  الر�سائل   كتابة  �أو  المرا�سلة 

ير�سلوها  �أن  دون  من  كتبوها  مجهولين،  �شبه  وهم  الر�سائل، 

ف�ضاعت، لا �سيما بعد عدم مجيء �ساعي البريد الذي تمتدحه 

الروائية وتتح�سر على زمانه.

على  الرواية  تتوزع  بينما  خم�ساً،  الكاتبة  �شاءتها  الر�سائل 

ثلاثة ف�صول هي: خلف النافذة، في المطار، موت البو�سطجي. 

والعناوين هذه تتداخل رمزياً لتر�سخ معاناة لاأ�شخا�ص الذين 

اليهم  الر�سائل  تتوجه  الذين  والا�شخا�ص  الر�سائل  يكتبون 

�شخ�صية  م�آ�سي  تروي  ر�سائل  مجرد  فتظل  يتلقوها،  لن  وهم 

وجماعية. في الر�سالة لاأولى يكتب رجل �إلى حبيبته المفتر�ضة، 

يروي  والوحيدة.  حياته  في  لاأولى  الر�سالة  يكتب  �أنه  معترفاً 

خدمة  في  يعمل  راح  وكيف  وقُمع  وعُذب  عليه  قُب�ض  كيف  لها 

الر�سالة  الاخرين. في  يقمع  قا�سيا  �أ�صبح رجلا  ع�سكري حتى 

الثانية �سيدة في فندق تكتب ر�سالة �إلى رجل تنتظر قدومه مع 

�أنها تعلم �أنه لن ي�أتي. في الر�سالة الثالثة �شاب يكتب الى �أمه 

وهكذا  قتل.  جريمة  يرتكب  لم  وب�أنه  ببراءته  �إقناعها  محاولا 

دواليك.

 وهدى بركات، كاتبة لبنانية، من مواليد بيروت العام 1952. 

عملت في التدري�س وال�صحافة وتعي�ش حالياً في باري�س. �أ�صدرت 

�إلى  بالإ�ضافة  ق�ص�صية  ومجموعة  وم�سرحيتين  روايات  �ست 

الفرن�سية.  باللغة  جماعية  كتب  في  و�شاركت  يوميات.  كتاب 

الدولة  منحتها  اللغات.  من  العديد  �إلى  �أعمالها  ترجمت 

الفرن�سية و�سام رفيعين. من �أعمالها الروائية: »حجر ال�ضحك« 

»�سيدي   ،  2000 المياه«  »حارث   ،  1993 الهوى«  »�أهل   ،  1990

وحبيبي« 2004 ، »ملكوت هذه لاأر�ض« 2012 .
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1- »�أن�شودة الربيع - لاآلام العظيمة« للروائي محمد لخديم  - 

المغرب. 

2- »ربيع و�شتاء« للروائي عاطف الحاج – ال�سودان. 

3- »على مرمى ب�شر« للروائي بو�سحاب �أهل �أعلى - المغرب. 

4- »تغريبة بني همام« للروائي �أحمد جاد الكريم – م�صر. 

ال�سلام«  عطرك  من  »علينا   -5

للروائية توفيقة خ�ضور - �سوريا. 

وعلق الدكتور عماد الدين لاأكحل 

علي  �إبييدي  �شركات  عام  مدير 

”�أتوجه  بقوله:  الفائزة  لاأعمال 

على  الخم�سة  للفائزين  بالتهنئة 

موهبتهم المتفردة و�أ�شكرهم على 

�أعمالهم التي �أعتقد �أننا بن�شرها 

باقة متنوعة  العرب  القراء  نهدي 

يجدون فيها متعة ومعرفة وحيوات 

القرائية  خبراتهم  تثري  متباينة 

وت�أجج  �أحا�سي�سهم  وتداعب 

ق�ص�ص  خلال  من  م�شاعرهم 

وفل�سفات ال�شخ�صيات وتنقلاتهم 

عبر �أماكن قد تكون جديدة علينا 

و�أماكن �أخرى نعرفها ولكن نراها 

ونعاي�شها بطعم مختلف“.

و�صرح لاأ�ستاذ محمود عبد النبي 

وم�سئول  القاهرة  مكتب  مدير 

التعاقدات ب�أنه: ”�سنبد�أ في تحرير 

الفائزة  الخم�سة  لاأعمال  و�إعداد 

ب�أكثر  متاحة  و�ستكون  للنور خلال فترة ق�صيرة،  لتخرج  للن�شر 

البريطانية  ال�شركة  موقع  خلال  من  العالم،  حول  دولة   60 من 

 .“www.ibiidi.com
بالمركز  الفائز  العمل  �أن  على  ال�شبراوي  ندى  لاأ�ستاذة  و�أكدت 

�إ�صدار  بعد  �أي�ضا  لاإنكليزية  باللغة  ون�شره  ترجمته  �سيتم  لاأول 

ن�سخته العربية.

الفائز  ال�سوداني  الكاتب  الدكتور عاطف الحاج  قال  من جانبه 

”كان  للرواية:  �أبيدي  بجائزة 

م�سابقة  في  الم�شاركة  من  هدفي 

ايجاد  العربية؛  للرواية  �أبييدي 

ق  وي�سوِّ ويوزع  ين�شر  كبير  نا�شر 

»ربيع  لروايتي  مهنية  ب�صورة 

و�شتاء« ذلك لأن م�سالة الن�شر من 

الم�سائل الم�ضجرة والمعقدة جداً في 

بلداننا“.

”ما يميز هذه الجائزة  و�أ�ضاف: 

تحكمها  ولا  �صرفة.  �أدبية  �أنها 

و�شارك  �أخرى،  �أجندات  �أية 

روائيون  لأعمالها  التحكيم  في 

الم�صري  الكاتب  مثل  محترفون 

م�ؤكداً  الخماي�سي“.  �أ�شرف 

الوقت  في  لاأدبية  الجوائز  �أن 

الراهن تمثل مرحلة �ضرورية لكل 

زخمها  خلال  من  ف  ليعرِّ كاتب 

بم�شروعه الروائي. م�شيراً �إلى �أن 

فوزه بجائزة الطيب �صالح للرواية 

في العام ٢٠١٦ عن رواية »عا�صف 

يا بحر« كان خير تد�شين لم�شروعه 

الروائي داخل ال�سودان م�ؤكداً �أنه يطمح ب�أن يمثل فوزه بجائزة 

�إبييدي بداية جيدة لتد�شين م�شروعه على الم�ستوى العربي.

منشورات »إبييدي« تعلن عن الفائزين في مسابقتها الأولى 
للرواية العربية والسوداني عاطف الحاج يفوز بالجائزة الثانية

وهي  العربية،  للرواية  �إبييدي  من�شورات  بم�سابقة  الفائزين  عن  الما�ضي،  �أبريل  في  �إبييدي«  »من�شورات  �أعلنت 

الم�سابقة لاأولى من نوعها بالعالم العربي التي تقيمها دار ن�شر م�ستقلة.

و�صرحت لاأ�ستاذة ندي ال�شبراوي مديرة الن�شر بمن�شورات �إبييدي: ”واجهت لجنة اختيار الفائزين �صعوبة بالغة 

فقد كانت كل �أعمال القائمة الق�صيرة عالية الجودة وب�صفة �شخ�صية �أعتبر الكل فائز، ولذا �أتوجه بالتهنئة لكل 

المت�أهلين بالقائمة الق�صيرة ف�إبداعاتهم كلها بالت�أكيد ت�ستحق الن�شر لي�ستمتع بها القراء“. 

و�ضمت قائمة الفائزين، خم�س روايات لكتاب عرب من �أربع دول عربية مرتبة ح�سب المراكز كالتالي:
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»�سيدات  رواية  م�ؤلفة  الحارثي،  جوخة  العمانية  الروائية  فازت 

القمر« المترجمة �إلى اللغة لاإنجليزية، بجائزة »انترنا�شيونال مان 

ببوك« البريطانية المرموقة، و�أ�صبحت �أول كاتبة عربية تنال �شرف 

من  كاتب  �أي  بها  يفز  لم  التي  ال�شهيرة  البريطانية  الجائزة  نيل 

الكتاب  العرب من قبل.

 تتحدث رواية »�سيدات القمر« التي �صدرت عن دار لاآداب؛ عن 

حيثيات  في  جاء  وح�سبما  عُمان.  �سلطنة  تاريخ  من  مهمة  مرحلة 

�أعمال �صادرة  �ستة  العام  ناف�ست هذا  رواية جوخة  ف�إن  الجائزة 

في  و�صدرت  لاإنجليزية،  اللغة  �إلى  وتُرجمت  لاأ�صلية،  بلغاتها 

بريطانيا.

و�ستح�صل جوخة على قيمة الجائزة وهي 60 �ألف دولار بالم�شاركة 

مع لاأكاديمية لاأمريكية مارلين بوث، التي ترجمت رواية »�سيدات 

مترجمة  �أن  بالذكر  وجدير  لاإنجليزية.  �إلى  العربية  من  القمر« 

الرواية مارلين، �أ�ستاذة في لاأدب العربي في جامعة �أك�سفورد.

الكاتبة العمانية

جوخة الحارثي
تفوز بجائزة انترناشيونال مان بوكر
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مقالات محور العدد: »مدارس السودان الشعرية الحداثية«

ي�ستمر م�ساري في مجال التوثيق بعد المو�سوعة الكبرى لل�شعراء 

العرب التي �شملت بين دفتيها 2000 �شاعر و�شاعرة، وكتاب 

100 �شاعرة من العالم العربي، ق�صائد تنثر الحب وال�سلام. 

»ترجمة  والفرن�سية  العربية،  هي:  لغات  ب�أربع  ال�صادرة 

»ترجمة  ولاإنجليزية  العلوي«،  الزهراء  فاطمة  لاأ�ستاذة 

لاأ�ستاذة  »ترجمة  ولاإ�سبانية  ال�سلاوي«،  �سعاد  الدكتورة 

مي�ساء بونو«. 

الذي  الخليج   �إلى  المحيط  من  و�شاعرة  �شاعراً   77 وكتاب 

مع  التوا�صل  بهدف  الطلبة  بع�ض  طلبات  مع  تجاوباً  جاء 

�شعراء بعينهم  للا�شتغال على �أعمالهم ال�شعرية  في �أبحاث 

جامعية. 

بالإ�ضافة �إلى كتاب �شعراء �سيا�سيون من المغرب الذي ا�شتغلت 

محاكياً  ال�شعر  كان  حيث  ما  نوعاً  مختلفة  بطريقة  عليه 

ل�شعراء مار�سوا  التوثيق  ولي�س قولًا من خلال  لل�سيا�سة فعلًا 

عوالمهم  نحت  في  �ساهمت  �أحزاب  داخل  ال�سيا�سي   الفعل 

ال�شعرية، والعك�س �صحيح. 

يطير  م�ستمر،  وترحال  دائم  �سفر  ال�شعري  التوثيق  ففي 

بعا�شقه في ف�ضاءات لا حدود لها ومحطات �شتى، وقد �شاءت 

لاأقدار �أن نحط الرحال هذه المرة في دولة ال�سودان ال�شقيق 

�شعري طويل، ومن  لم�سار  التوثيقية  المو�سوعة  من خلال هذه 

�أن  مني  �سودانية طلبت  �شاعرة  وبين  بيني  دار  خلال حديث 

الشعر السوداني الفصيح
مقدمة موسوعة

 )٢٠١٩ – 191٩(

فاطمة بوهراكة - المغرب

رحلة  ومكوناته،  درره  عن  والتنقيب  الحرف،  محيطات  في  والخو�ض  ال�شعري  التوثيق  في  البحث  رحلة  �إن 

�شاقة وم�ضنية، تتلاطم ب�صاحبها الأمواج، وهو ينخر في عباب بحرها اللجي، غير �أن عا�شق الحرف ال�شعري 

والمهوو�س بتوثيقه، والمولع بتوليفه والمفتون بت�أليفه، لا تخيفه المخاطر ولا ت�ضعفه التحديات، بل تزيده 

�إ�صراراً وعزماً في الم�ضي قدماً لفتح �آفاق جديدة �سيتردد �صداها في الزمن الحالي والآتي. 

�أن تحمل �إكليلًا من زهور القري�ض وزنابق اليراع، قد يكون الأمر لي�س �سهلًا �إن كان من �إبداعك فكيف ب�أن 

ت�ضع  �أن  ر  والأمَّ ذلك  من  والأدهى  المتنوعة  ال�شعر  وزنابق  المختلفة   اليراع  زهور  من  الإكليل  هذا  تر�صف 

المعايير وال�ضوابط في حجم ونوع المزهرية التي تحتوي هذا الإكليل. 
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�أ�سما�ؤهم   �أدرجت  الذين  ال�سودانيين  ال�شعراء  لائحة  �أ�ستل 

لاأمر  ر�أيت  لكنني  العرب،  لل�شعراء  الكبرى  المو�سوعة  بكتاب 

تكراراً لعمل �سابق قد تغيرت فيه ملامح �شعرية عديدة �سواء 

عدم  مع  ب�شعرائها،  الخا�صة  َري  ال�سِّ �أو  للتجارب،  بالن�سبة 

الكتاب، وعليه  ال�سوداني من هذا المقترح /  ال�شعر  ا�ستفادة 

جاءت فكرة التوثيق ب�شكل مختلف و�أعمق نظراً لخ�صو�صية 

ال�سودان وثقافته، لتنطلق رحلة البحث والتنقيب عن �شعراء 

رواد وافتهم المنية - رحمهم الله -  و�آخرين لا يزالون على 

طاقات  �إلى  بالإ�ضافة   - �أعمارهم  الله  �أطال   - الحياة  قيد 

البلد المعطاء �شعراً رغم �شح  �شعرية �شابة تعد بالكثير لهذا 

الحديث عنه وعن �شعرائه الكبار في المحافل الدولية مقارنة 

ببع�ض الدول العربية التي تعمل بكل جد واهتمام على  �إظهار 

حركتها ال�شعرية قديماً وحديثاً. 

ي�ستهدف  عمل  هو  التوثيقي  العمل  �أن  �أحد  على  يخفى  ولا   

�أو  عليها  الحكم  دون  ما  مجال  في  �أبدعت  التي  لاأ�سماء 

لاإنقا�ص من �ش�أنها خا�صة �إذا كانت لديها م�ؤلفات مطبوعة  

التي تعمل على  للتاريخ ولاأقلام النقدية  فهذا لاأمر متروك 

ت�شريح الن�صو�ص، وو�ضع مقارنة بين تجارب �أ�صحابها.

ومما لا�شك فيه �أن هذا العمل - وغيره من لاأعمال الب�شرية - 

قد تعتريه هنات، �أو عدم وجود �أ�سماء �شعرية مهمة في الم�شهد 

ال�شعري ال�سوداني وذلك لعدة �أ�سباب تجلت في لاآتي:

ال�سوداني  ال�شعر  تتناول  التي  الم�صادر  ندرة   • 	

الف�صيح. 

• اختلاف التوجهات والم�شارب الفكرية وال�سيا�سية  	

ولاإيديولوجية لل�شعراء ال�سودانيين.

• عدم التفاعل الجدي مع البحث التوثيقي من قبل  	

بع�ض لاأفراد داخل ال�سودان .

• �شعراء كتبوا ال�شعر الف�صيح وال�شعبي وا�شتهروا في  	

اتجاه دون �آخر .

• الفترة الزمنية الممتدة مابين 1919 �إلى 2019 م.  	

وخ�صوبة  ال�سوداني،  ال�شعري  لاإنتاج  غزارة   • 	

البيئة ال�سودانية، تجعل م�أمورية ح�صر �أ�سمائها كاملة  �شبه 

م�ستحيلة. 

ال�سوداني  بين  الجن�سية  ازدواجية  �إ�شكالية   • 	

والم�صري خلال الن�صف لاأول من المدة الزمنية  للتوثيق. 

لبنات  لبنة من  �أكون قد وفقت في خلق  �أن  �أتمنى  في الختام 

داعية  العريق  ال�سوداني  ال�شعري   / الثقافي  بالم�شهد  التوثيق 

من الله لي ولكم التوفيق. 
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»همهماتٌ في النّقد لاأدبي - ا�ستدراكات متفرّقة على لاأدباء« كتابٌ 

والتوزيع  والطباعة  للن�شر  رات  الم�صوَّ دار  عن  حديثاً  �صدر  نقديٌّ 

لل�شاعر والناقد والمتُرجم لاأ�ستاذ يبات علي فايد الذي �صدر له 

ال�شعر  �شعريَّة، بجانب عدة مخطوطات في  �أربعُ مجموعاتٍ  قبلًا 

وال�سرد والترجمة. جاء الكتاب في �أربعة و�سبعين ومائة �صفحة من 

�آمال  �أ.  ط، وقد زيَّنت غلافه لوحةٌ ت�شكيليَّة للفنانة  القطع المتو�سِّ

محمود. 

تي هذا الكتاب  لعلَّك ت�صل - عزيزي القارئ - و�أنت تغو�ص بين دفَّ

�أ موقعها من  تتبوَّ ب�أن  العنوان جديرةٌ  �أنَّ كلمة »همْهَمات« في  �إلى 

الم�ستب�صرة  الدرا�سات  هذه  مُنطلَقُ  كان  �إذ  لاأ�ضداد«  »�أ�سماء 

الده�شة،  مكامن  عن  الفنيَّة  الغِلالات  �إزاحة  ولاإبانة،  الك�شْفَ 

ةٍ و�صبِر باحثٍ  و�إماطة �سدوف الخطل وتبيين ال�صواب ب�أناةٍ ورويَّ

التي  للن�صو�ص  والتحليلي  الو�صفيِّ  المنهج  �صهوة  يمتطي  وناقدٍ 

اللُّغويِّة الدقيقة،  يُعمل بها غرابيله  اختارها لميادين در�سِه، حيث 

ودلالات اللغة ومواءمتها مع �آنية المعاني »المفردات«، ثم يزن الفكرة 

ه، يُريكها - عزيزي القارئ - ليدلف �إلى  الرئي�سة وي�ضعها على كفِّ

باعٌ طويلٌ وعلمٌ وفير،  فيه  وله  ال�شعر  العَرو�ض ومو�سيقى  حدائق 

يدعمه بذوقٍ رفيعٍ و�سعة اطّلاع و�إلمام معرف و�أذنٍ مطبوعةٍ على 

النّقد، يفتح يبات كلَّ هذه لاأبواب على م�صاريعها، وربما ب�شَم من 

هنا وهناك �أثناء در�سه لتحقيقٍ �أو تثبُّت من م�صادر لاأدب الثريَّة 

بحثاً عن مقاربات �أو موازنات �أو متابعة خُطى في دروب التنا�ص 

وتبادر الخواطر وحتى م�صادر �سُقيا فكرة الكاتب.

ته،  مادَّ حول  يحوم  جيِّداً،  �أفكاره  يرتِّب  فايد  علي  يبات  الناقد 

ي�ستخل�ص ع�صارتها، يمار�س عليها ر�ؤاه النقديَّة تقييمًا وتقويماً، 

ٍ لا لبْ�س  يدعمها بحججه الدامغة، ليخرج بعد ذلك بر�أيٍّ وا�ضحٍ بيِّن

فيه ولا همْهمة ولا طنطنة! يُلقي به ما�شياً - اختلفنا �أو اتِّفقنا معه 

- لا يلوي على �شيء! 

قد الأدبيِّ همهمات في النَّ
مُتلازمةُ المنهج الوصفيِّ التحليلي والذوق الرفيع!

اق - ال�سودان �شاذلي جعفر �شقَّ

والمتعة  بالده�شة  حَبالى  ة  نقديَّ لال  �سِ  ، الأدباء«  على  متفرّقة  ا�ستدراكات   - الأدبي  النقد  في  »همهمات 

نقدُ  حاز  �أن  غرو  ولا  وجغرافيته،  ع�صوره  مختلف  على  عر  ّ ال�شِ ح  ت�شرِّ وحاذقة  ب�صيرة  مبا�ضع  والمعرفة، 

يدٌ يهوى القوافي وتهواه. هذا وبجانب مختاراته من  ال�شعر في هذا الكتاب ن�صيبَ الأ�سَد؛ فكاتبنا �شاعرٌ مُج

قد؛ نجد الق�صة الق�صيرة والق�صة الق�صيرة جداً والخاطرة، تنظيراً وتطبيقاً، ف�ضلًا عن  ال�شعر ونقد النَّ

اجتهاداته في الت�أ�صيل للحميمية بين اللغة العربية ولُغة التقرايت المنُحدِرة من الحميرية، كذلك ق�ضايا 

الأجنا�س  مختلِف  في  لات  وت�أمُّ عميقة  ور�ؤى  ة،  ت�شكيليَّ للوحات  وقراءات  ة  غنائيَّ ة  فنيَّ وم�سائل  ة  عَرو�ضيَّ

الأدبية تنمُّ عن �إلمام وا�سعٍ و�إحاطةٍ ب�صيرةٍ بكُنه الأدبِ ونقده.
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في  لاأمين،  محمد  ال�شاعر  ق�صيدة  ينتقد  وهو  يبات  قول  �أنظر 

قوله:

فَمَا بِيّ؟ هَذِه لاأيَامُ تُذْرِي ... وتَبْعَثُ للأ�سَى رِيحَاً عَتِيّا

له  تبعث  امَ  لاأيَّ �أن  يقول:  �أن  �أراد  �أنه  يُغتَفر، ذلك  )غلطٌ كبير لا 

وجهله  للعربية،  ا�ستخدامه  �سوء  لكن  لاأ�سى.  مل�ؤها  عتياً  ريحاً 

يكون  ما  �أبعد  معنىً  �إلى  �ساقه  يريد  التي  للمعاني  اللغة  بتوظيف 

عن مراده، ذلك بقوله »للأ�سى« باللام، �أ�صبح »لاأ�سى« هو المر�سلةُ 

�إليه الريح العتيا، والمرُ�سِلُ هو �ضمير لاأيام ولي�س ال�شاعر كما �أراد 

�أنه قال »بالأ�سى« لكان ا�ستخدامه �أقل وط�أةً، �أقول ذلك  لها. ولو 

رجاء �أن يتو�صل �إلى مرادي.

�أنه هجا نف�سه، بقوله »بي«   وفي قوله »فما بي« خط�أ فادح، ذلك 

�إنَّ هذي الـ »بي« ت�سوق المتلقي الحذق �إلى قوله قوله تعالى: }وَمَا 

وَيَعْفُو عَن كَثِيٍر{ فك�أنه  يْدِيكُمْ 
َ
�أ يبَةٍ فَبِمَا كَ�سَبَتْ  �صِ ن مُّ ابَكُم مِّ �صَ

َ
�أ

ن�سب  ولو  هذا؟!  لي  يحدث  حتى  ذنوب  من  �أتيته  الذي  ما  يقول: 

لكان  �إليه،  يهتد  ولم  �أراده  ما  وهذا  للأيام،  التعجبي  الا�ستفهام 

وكذا؟!(  كذا  تفعل  للأيام  ما  يقول:  ك�أن  وذلك  �سبيلًا،  �أهدى 

انتهى.

وم�ضاء  يبات  بها  يتحلَّى  التي  الجر�أة  �إلى  مبا�شرةً  هذا  ويقودنا 

قد لومةٌ لائم ما دامت مطيَّته الحيْدة  بيانه الذي لا ت�أخذه في النَّ

وحُداءه قواعد لاأدب الَمكينة، فهنا نراه ي�ؤان�س ال�شاعرين الكبيرين 

من  بقدح  الد�سوقي  الدين  و�سيف  قبَّاني  نزار  المقُيمين  الراحلين 

علم العرو�ض تحت عنوان »بين لاأ�ستاذين ال�شاعرين نزار قباني 

و�سيف الدين الد�سوقي - م��سألةٌ عَرو�ضيَّة«. يقول يبات:

�إحدى  في   - الله  رحمة  عليه   - قباني  نزار  لاأ�ستاذ  )يقول 

ق�صائده:

و�أنا �أحبك جدولُا وحمامةً ونبوءةً ت�أتي من الزمن البعيدِ

وق�صيدةً وعدتْ ولم تح�ضرْ ومكتوبًا غراميًا يزقزقُ في بريدي

لل�شاعر  البيتين  ن�سبة هذين  عليّ  �سينكر  النا�س من  �أن من  �أعلم 

نزار قباني، �أو على لاأقل �سينكرون و�ضع البيتين على هذا الن�سق 

العمودي، والحق �أن لهم العذر في ذلك؛ �إذ �إنهما لم يكتبا على هذا 

التفعيلية، وقد تعمدت كتابتهما  الطريقة  و�إنما كتبا على  النمط، 

كتابة  نزار عن  ابتعد  لماذا  ترى  نف�سي.  الطريقة لحاجة في  بهذه 

البيتين عمودياً؟

العرو�ضي  للتخل�ص من الخط�أ  التفعيلة  �أنه �سلك م�سلك  ر�أيي  في 

الذي يمكن �أن يلحق ب�آخر البيتين، وهو زيادة متحرك يليه �ساكن 

في التفعيلة لاأخيرة منهما، فيما يعرف بالترفيل عند العرو�ضيين. 

ومعلوم �أن الترفيل لا يدخل البحر الكامل في �صورته التامة، ويمكن 

ال�صورة  من  نزار  هروب  كان  لذا  الكامل،  مجزوء  في  يدخل  �أن 

لي  يبدو  واحتيالًا  ت�صرفا  التفعيلة  ال�صورة  �إلى  ولجو�ؤه  العمودية 

مقبولًا. تذكرت البيتين �أعلاه و�أنا �أقر�أ ق�صيدة »الثريا« لأ�ستاذنا 

الثالث  البيت  الد�سوقي في  لاأ�ستاذ  يقول  الد�سوقي،  الدين  �سيف 

من الق�صيدة وما يليه �إلى الخام�س:

وي�ضيء وجه بالحياء �إذا بدت ويزينه ثغر له �ألقٌ ووقدُ

و�إذا نظرت تجاهها مت�أملًا تغ�ضي وتغ�ضي بينما يحمرُّ خدُّ
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وتروح تغرق في ظلام ال�شعر ت�صرخ ليل �شعرك م�ستبدُّ

بحر  وهو  البحر،  نف�س هذا  �آخرها على  �إلى  الق�صيدة  وت�ستمر    

العرو�ضي  الخط�أ  ذات  نجد  يليها  وما  لاأبيات  هذه  وفي  الكامل. 

الذي ازورَّ عنه لاأ�ستاذ نزار قباني، �إذ �أن ال�ضرب في هذه لاأبيات 

�أكثر  ب�صورة  ولنقل  الق�صيدة،  �أن  من  الرغم  على  لًا،  مرفَّ ي�أتي 

في  الكامل  بحر  من  �آخرها  �إلى  الثالث  البيت  من  الق�صيدة  دقة 

ال�سابق  الحكم  ذات  عليه  نطلق  �أن  يمكن  وعليه  التامة،  �صورته 

�إذاً لج�أ  تُرى  العمودية.  ال�صورة  و�ضعا في  ما  �إذا  نزار  بيتي  على 

هذا  من  ناجياً  �أكان  نزار،  لاأ�ستاذ  حيلة  �إلى  الد�سوقي  �أ�ستاذنا 

�أح�سب ذلك  �أيدينا؟ لا  التي بين  الق�صيدة  الم�أخذ وغيره في هذه 

التفعيلة،  مبد�أ  �أ�صحاب  يغفره  لا  �آخر  �سيقع حينئذٍ في خط�أ  لأنه 

التفعيلة »فاعلاتن«  الرمل ذي  الق�صيدة من بحر  �أن مطلع  ذلك 

حيث يقول في المطلع:

للتي كانت بهـاءً لا يحـــدُّ والتي مـــا مثلها في النا�س ندُّ

 فيه للأجيال �آمال و�سعدُ
ٍ
والتي بال�صمت تحكي عن كلام

بحر  من  تليه  التي  ولاأبيات  �أ�سلفنا  كما  الثالث  البيت  ي�أتي  ثمَّ 

ل ال�ضرب »متفاعلاتن«  الكامل التام ذي التفعيلة »متفاعلن« مرفَّ

وعليه نجد �أن الق�صيدة بد�أت ببحر الرمل، ثم انتقلت على حين 

غفلة من �شاعرنا �إلى بحر الكامل من البيت الثالث �إلى �آخرها.

ولإ�صلاح ذات البين بين المطلع وباقي الق�صيدة �إلى المقطع �أمكننا 

ومعناه  المطلع  ب�ألفاظ  م�سا�س  �أي  دونما  التغييرات  بع�ض  �إجراء 

�إلا  بنافعها  لي�س  التغيير  هذا  كان  و�إن  الكامل،  بحر  �إلى  ليتحول 

�أن تو�ضع بعد التغيير في ال�صورة التفعيلية. على كلٍّ كان يمكن �أن 

يكتب المطلع كما يلي:

يا للتي كانت بهاءً لا يحدُّ تلك التي ما مثلها في النا�س ندُّ

 فيه للأجيال �آمالٌ و�سعدُ
ٍ
يا من بدت بال�صمت تحكي عن كلام

انتهى. 

�أجنا�س لاأدب  �شتَّى  النقد لاأدبي« من   وهكذا يعبُّ »همهمات في 

ال�شعر مثل ق�صيدة  نقداً من حديقة  تناوله  ما  مثلًا  والفن، تجد 

�أبي  لل�شاعر  و�أخرى  الفيتوري،  الكبير  لل�شاعر  لاأمطار«  »تحت 

بن  �أحمد  ال�شعراء  و�شاعر  حمزة،  الرحيم  وعبد  �إدري�س  عاقلة 

الح�سين المتنبي، وال�شاعر �سحيم عبد بني الح�سحا�س، والعراقي 

محمد  وال�سعودي  �سكاب،  عبدالرحمن  ولاإريتري  ال�شيخ  تيمور 

الثبيتي، والليبي عزام بوخ�شيم وغيرهم، وفي الت�شكيل قر�أ للفنان 

محمود دبروم والت�شكيلية فتحية عمر بلَّة، وفي ال�سرد للقا�ص علي 

لل�شاعر زكريا �صالح،  الده�شة«  �أغنية »عيون  الغناء  �إدري�س، وفي 

و�أغنية »حرامي القلوب تلَّب« لأمجد حمزة.

  مهما يكن من �أمر فقد جاء »همهمات في النقد لاأدبي« ب�أحكام 

�أو  الاتفاق  عن  النظر  غ�ضَّ  وا�ضحة  منهجيَّة  ور�ؤية  �شافية  نقديَّة 

الاختلاف حولها فهي تنبع من �أديبٍ �أريبٍ هو لاأ�ستاذ يبات علي 

�إحاطة  جولات  تثقيفيَّات،  اتٍ  �أدبيَّ جولاتٍ  في  ي�أخذك  الذي  فايد 

لكل  يجعل  وحميم،  �شيّق  �سلوبها 
ُ
�أ ولكنْ  وده�شة،  و�إمتاع  وم�ؤان�سة 

ةٍ  م��سألةٍ �أو ا�ستدراكٍ تقدمةً يمنحك �إياها - حيناً - على �آنيةٍ �سرديَّ

حكايةٍ  ينة  قُنِّ فتح  �أو  �شخ�صية،  ذكرياتٍ  اجترار  وحيناً  ق�شيبة، 

الا�ستهلالات  هذه  تطول  خاطرة.  �أو  �أوطُرفة  �أومُلحةٍ  ةٍ  ت�أريخيَّ

من  قارئه  لنف�سية  ومراعاته  الكاتب  تقديرات  وفق  تق�صر  �أو 

الهمهمات  �أقولُ:   - الكاتب  �أي   - هو  بُغيته  بيد  ولاإم�ساك  ناحية 

�شتى  المعنيَّة في  للن�صو�ص  قراءاته  م  يقدِّ واعٍ،  �شهيٌّ  تطبيقيٌّ  نقدٌ 

ودُربةٍ  �إدراكٍ  من  طبقٍ  على  الت�شكيليَّة  والفنون  لاأدبية  لاأجنا�س 

 بماهيةِ لاإبداع، يقود الذائقة على �صراطٍ موازٍ لا 
ٍ
وا�ستب�صارٍ و�إلمام

يقل �أو يفوق مو�ضع در�سه، مبارك هذا الكتاب �أيها لاأديب لاأريب 

�صديقي �أ.يبات فايد .. ومباركٌ لنا ولمكتبة لاأدب ونقده.
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منتوجهم  �أكثر من خلال  ال�شعوب  نقر�أ  �أن  ن�ستطيع  في الحقيقة، 

الثقافي وموروثهم المحلي، وعندما نقر�أ لاإبداع لاآتي من الجنوب 

ن�شعر �أن هذه المزن التي �سكبت المياه في لاأر�ض الثقافية هي مناخ 

ما زال يت�شكل ليكوّن جغرافية ال�سودان بكل �أبعاده المترامية.

نجد اللغة العربية طيعة في �أنامل المبدع من جنوب ال�سودان طيعة 

الذين  ال�صحراء  جنوب  من  لاأفارقة  ال�شعراء  بخلاف  �أنامله  في 

يكتبون باللغة العربية الف�صحى �إلا من ندر منهم، ف�شعرهم �أقرب 

الى �شعر النظم، وجاءت ق�صائدهم - �أحياناً - �أقرب �إلى ال�صنعة 

حتى في المو�ضوعات.

�إن من �أوائل الق�صائد التي اطلعنا عليها ووجدنا فيها تطور لاأ�سلوب 

ال�شعري في �شعر جنوب ال�سودان ن�صو�ص »�سيرة القبلات« لل�شاعر 

�إ�صدارات مكتبة ال�شريف لاأكاديمية، الطبعة  قرنق توما�س �ضل، 

لاأولى - مايو 2009م.

�أول لاأبواب التي يطرقها ال�شاعر من جنوب ال�سودان هو الوطن، 

والحقول،  لاأر�ض  الجنوب:  �إن�سان  كل  عرق  في  ي�سري  فالوطن 

الا�سطورة  والطقو�س،  التعاويذ  والمطر،  النهر  والقمر،  وال�شم�س 

�أحد  ولاأ�سلاف والتغني بالإن�سان الافريقي ؛  فهذا قرنق توما�س 

�أقوى لاأ�صوات:

و�أعلم �أن جرحاً

بخاطر الوطن

كالجرح الذي 

بخاطر حبيبتي

�شيءٌ

جنوب السودان يتنفس شعراً

»الشعر في جنوب السودان« 

د. �آدم يو�سف - ت�شاد

وجدانهم،  ليخاطب  و�أحا�سي�سهم،  م�شاعرهم  عن  معبراً  وال�شعوب،  الأمم  كل  عروق  في  يجري  نهر  ال�شعر 

وانفعالاتهم، وعواطفهم. فال�شعر عبر الأزمنة كان �صوت ال�شعوب وخزائن مورثاته وتجاربه. 

وال�شعر العربي �أكثر ما يتميز به عن غيره �أنه حمل في طياته ق�ضايا مختلفة وخرج من الجزيرة العربية 

�إلى �أوروبا في الأندل�س و�إلى بلاد فار�س و�إلى �أفريقيا. وهذا يعود الى اللغة نف�سها، يقول فان ديك: »�إنها �أكثر 

لغات الأر�ض امتيازاً، وهذا الامتياز من وجهين: الأول من حيث ثروة معجمها، والثاني من حيث ا�ستيعاب 

�آدابها«. 

وقد تدفقت علينا روائع ال�شعر المكتوب باللغة العربية في افريقيا. وعندما نفتح ملف  ال�شعر في ال�سودان 

من  ب�أقلام  العربي  ال�شعر  هذا  هو  الانتباه  يلفت  وما  المعا�صر.  العربي  ال�شعر  تطور  في  �ساهم  قد  نجده  ؛ 

جنوب ال�سودان ؛ فجاءت ق�صائد افريقية بلغة عربية بديعة. وال�س�ؤال المهم: لمن يكتب ال�شاعر من جنوب 

ال�سودان؟

�إننا نقف �أمام �شعر �أ�صيل يحلق بنا كطيور زاهية مثل تلك  الطيور التي تكثر في الجنوب، فهل يكتب هذا 

ال�شاعر بهذه اللغة الرفيعة �إلى �إن�سان الجنوب الذي يتكلم لغة »عربي جوبا«؟ ، �أم يكتب للأفارقة الذين 

نجدهم بمئات اللغات في القارة؟ ، ولمن يوجه �صرخته، و�صوته المغني، وم�شاعره، لأي نخبة يكتب ه�ؤلاء 

ال�شعراء ولأي �أمة ؟!
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كالماء ب�أوجه المرايا 

والوجوه .. وجهك

وجه وطني.

فال�شعر عند ان�سان الجنوب لي�س نظماً، هو تعابير تحكي عن �آلام 

وافراح، تحكي عن ما�ض وم�ستقبل، تحكي عن الحياة والموت.

ويهدي الفاتح اتم مجموعته ال�شعرية: 

و�إلى كل من عا�ش ومات في  قلبه،  بكل  الوطن  �أحب  »�إلى كل من 

لاأر�ض التي دفن فيها حبله ال�سري«.

يقول �أتيم :

فكان الغريب يبحث عن قربان

لآلهة الج�شع والح�سد بداخله

وكل ما بالقبيلة لل�سراب

�أع�شا�ش الدبابير

وال�صقور الجائعة. 

يج�سد ال�شاعر �أتيم الوطن في �صورة قرية حين يقول:

�صعدت �أعلى التل

�أحدق القرية المحروقة

والدخان ي�صعد متثاقلًا

نحو التمازج والهواء

تمنيت �أن �أكون مثله

�أنا و�أقراني

ج�سداً واحداً. 

دفعه  ما  وهذا  بالوطن  تغنياً  ال�شعراء  �أكثر  هو  ايوك  دينقدت 

لت�سمية مجموعته ال�شعرية »الحب والوطن« فالوطن هي الحبيبة. 

وفي ق�صيدة عنوانها »فخر الوطن والقارة« يقول:

يا �أهل لاأر�ض

�إني ولدت في افريقيا. 

مفعمة  �أنها  �إلا  �أبياتها،  بع�ض  في  تقريرية   ق�صائده  �أن  ورغم 

بالحنين، وع�شق الوطن والحب.

انف�صال  من  وجعاً  ويتمزق  يت�ألم  ال�شمالي  ال�سودان  زال  ما 

الجنوب، وما زال جنوب ال�سودان يبادله هذا لاإح�سا�س، وهذا ما 

نلتم�سه عبر �أقلام المبدعين وال�شعراء وحتى عبر اللوحات الفنية 

عند الت�شكيليين. ف�شاعر جنوب ال�سودان عندما يكتب ف�إنه يكتب 

اللغة  بهذه  يكتب  وعندما  لل�سودان منف�صلًا،  لا  لل�سودان متحداً، 

لل�سودان  يكتب  العادي،  وللقارئ  للنخبة،  كله:  لل�شعب  يكتب  فهو 

الكبير. يقول ال�شاعر  نيالا و�آيول:

يا جنوب

يا �أر�ض حفيف لاأجنحة التي في عبر

�إنها كو�ش. 

مخنوق  �صوت  لاأدغال،  قلب  من  المقاوم  الناب�ض  ال�صوت  فهذا   

بالهوية ولاأ�صالة:

يا جنوب

يا كلمة مختومة في زنوجة �أرواحنا

يا �أع�شاب نبلنا لاأبي�ض

وقوارب ال�صيد ال�سوداء. 

يقول الناقد المغربي ح�سن الغرفي في حديثه عن ال�شعراء لاأفارقة: 

»�أفريقيا ت�شكل ب�ؤرة تميز ثقافي وخ�صو�صية ح�ضارية ت�ؤكد نف�سها 

فعل  ذلك  في  بما  العي�ش  و�أ�ساليب  الحياة  �أنماط  مختلف  عبر 

لاإبداع«. 

بقوا�سم  الافريقية  والق�صائد  ال�شعرية  المجموعات  هذه  وترتبط 

عدة م�شتركة:

بالوطن التغني  حب  	•
ن�ستولوجيا 	•

المحلي. والموروث  بالطبيعة  اهتمام  	•
الافريقي. والان�سان  الزنوج  	•

والم�آ�سي. الحرب  �أهوال  تجتر  رومانتيكية  	•
القربان   - الرق�ص   - لاآلهة  مثل:  مفردات  قامو�س  	•
�أ�ساطير-   - الغابات  طقو�س-   – �إيقاع   - النيران   - المطر   -

الحب. 

ت�أتي ق�ضية اللون مثل قول ال�شاعر نيالاو ح�سن �آيول:

في ب�شرتنا لغة نزيف الجروح التي لا يمكن

 �أن تكون مخفية

 تتدلى من لاأ�شجار الخفيفة. 

ويقول اي�ضاً:

لمثلي الزنجي لاأ�سود - لا �شيء حقيقي

�أحمل تحت �إبطي طناً من الكلمات التي لا تقال

لا �أحد يعرف وزن الظل ال�صامت! 

وهنا ال�شاعر الفاتح اتيم يتغنى ب�سواده: 

ب�سحر اللحظات الخوالي

ببريق الفجر

الب�شرة ال�سوداء تن�ضح

عبق ا�ضطرابات الخلايا

ن�ضالها لل�صعود

للتمازج

تقفز فوق حواجز الرواة

تفوق في تعازيها
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خيوط الغياب

�شباك ال�صيد. 

خلاف  المقفى،  ال�شعر  كتابة  يحبون  لا  ال�سودان  جنوب  �شعراء 

ال�شعراء لاأفارقة في و�سط وغرب �أفريقيا، ويعود ذلك �إلى ت�شربهم 

بال�شعر من خلال  البيئة التي عا�شوا فيها و�أحبوها و�أحبتهم، لذا 

عنده  تطور  الذي  ال�شمالي  بال�سودان  مرتبطة  ذائقتهم  �أ�صبحت 

ال�شعر من المقفى الى التفعيلة الى الحداثة، ولهذا نجد الارتباط 

بالإرث ال�شمالي يت�سلل �أحياناً من بين ن�صو�ص الق�صائد مثل قول 

نيالاو �آيول: ”ر�شفة القهوة ت�أتي في �أوقات الاحتفالات“. 

�أو في مقطع �آخر:

ي�سير ليلًا على �شارع

من الزمن

من ال�شمال الى الجنوب

كل الم�سافات تبدو طويلة

الم�سافة بين فنجان القهوة وال�شفاه المتلهفة. 

وفي ق�صيدة الجانب ال�سفلي من الزمن:

من الفجر الذي ن�سى �أن يذهب الى �أعالي النيل 

لم يبق �أحد �سوى روح »المك«. 

�أو في �شعر قرنق توما�س:

بيني وم�سبحة جدي

حياة

عروة من ت�صافي الروح

في بحر النجاة

بيني وم�سبحة جدي

ت�ضئ �ألف م�شكاة. 

في  يتمثل  �سيزير،  وايمي  توما�س  قرنق  �أ�شعار  بين  ت�شابه  هناك 

الروح لاأفريقية بجمالها ال�سريالي المتدفق.

ق�صيدة   ففي  ال�شعراء.  بع�ض  عند  بملكال  التغني  �أي�ضاً  وهناك 

ترمز  التي  بملكال  �أيوك   يتغنى  �صريع«  وطن  على  لاأمل  »بكائية 

�إلى الوطن:

�أر�ضي

�إني �أبكي عليكِ

ف�أبنا�ؤكِ قاتلوك

ملكال تحترق منذ ليلة لاأثنين. 

وهنا يترنم �أي�ضاً ال�شاعر نيالاو ح�سن ايول ب�أغاني ملكال:

ملكال 

حين نلتقي في �شوارع »الملكية« بعد الحرب

�أو تحت �أ�شجار »الدوليب هيل« 

كيف �سن��سأل �أع�شاب النيل عن �صنادلنا البدائية!

ولاأر�ض التي حفظت �أقدامنا علامات مقد�سة

وعن �أ�ساطير غاباتنا لاأ�ستوائية. 

�إن �إن�سان الجنوب ي�صرخ في وجهك دائماً، ولكنك لا تعرف �سبب 

ولاإجتماعية  ال�سيا�سية  الحركة  تتبع  عندما  �إلا  ال�صراخ  هذا 

ا�ستغاثة  لي�س  ال�صرخة  �أن هذه  متوقفاً  تدرك  ولاإقت�صادية. هنا 

�إنما مقاومة، فهي تعني: لن �أركع.

يحتاج اطلاق �أحكام وم�سميات �أو م�صطلحات حول ال�شعر المتدفق 

�أن  ت�أمل فهو ما يزال يتبلور ويتطور. كما  �إلى  ال�سودان  في جنوب 

بعد  تكت�شف  لم  التي  الثقافية  الكنوز  من  بالعديد  حافل  الجنوب 

العربي  الوطن  خارطة  في  وم�ستقبل  �أمل  ببارقة  يب�شر  حتماً  لكن 

و�أفريقيا.

وال��سؤال المهم الذي يحث على موا�صلة الكتابة حول �أدب الجنوب، 

حيث  من  ال�شمالي«  »ال�سودان  �شماليين  �شعراء  ت�أثير  من  هل 

لاأ�سلوب على ه�ؤلاء ال�شعراء؟
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من ميقاتهم المكاني وتوقيتهم الزماني يُحرِمون ع�شاقاً نحو كعبة 

على  فر�سموا  ال�شعور،  ذاك  �إليهم  يمليه  ما  يخطون  �إح�سا�سهم، 

ظلّت  بلاغتها  لفرطِ  جمل  �أو  عبارات  �أو  كلمات  التاريخ  �صفحة 

باقية على طول المدى ح�ضوراً في �أذهان من قر�أوها.

»جمّاع« 

يكفيه نُبلًا �أنه �أدّى الر�سالة وانتهى:

في ديوانه المكُوّن من »136« �صفحة والمو�سوم »لحظات باقية« ينثر 

تداولها  التي  ق�صائده  جمّاع  محمد  �إدري�س  ال�سوداني  ال�شاعر 

النا�س على مدى �سنوات خاليات، بيد �أن �أ�شهرها تلك التي تغنى 

بها الفنان ال�سوداني �سيد خليفة. 

ا ماذا عليك �إذا نظرنا �أعلى الجمال تغار منَّ

هي نظرةٌ تُن�سي الوقار وتُ�سعِدُ الروح المعُنّى

دنياي �أنت وفرحتي ومُنى الف�ؤاد �إذا تمنّى

�أنت ال�سماءُ بدت لنا وا�ستع�صمت بالبعد عنّا

الكثير من الق�ص�ص التي رُويت عن هذه لاأبيات وعن �أبياتٍ غيرها 

بلاغة  عند  النا�س  وقف  ما  كثيراً  لكن  ال�شاعر،  نظم  من  كانت 

المعاني الكامنة بين تلك المفردات، وتفجرت لاأ�سئلة تباعاً تبحث 

عن �إجابة. 

�أي نظرةٍ تلك التي هي قادرة حتى �أن ت�سلب لاإن�سان وقاره؟ بل �أي 

نظرةٍ تلك التي في مقدورها �إ�سعاد الروح التي حا�صرتها المعاناة 

من كل اتجاه و�أحكمت عليها خناقها؟

وا�ستع�صمت  لنا  ال�سماء بدت  »�أنت  الو�صف  المقدرة على  لتلك  يا 

بالبعد عنا« في هذا الا�ستع�صام يكمن ال�سر في بلاغة ذاك التعبير 

في و�صفه الحالة حين تقف محتاراً بين �أن ترى ما تريد ولكن هناك 

كان  لاأ�صدقاء  �أحد  �إليه.  الو�صول  عن  ي�صدك  وحاجزٍ  قيدٍ  �ألف 

قوله  عن  كناية  الحب.  حال  ك�شف  لاأبيات  بتلك  جمّاع  �إن  يقول: 

ك�أنما ر�أى ما يعتمل في ال�صدور في لحظات توهج الحب.

ثيرت حوله الحكايات عن ق�صائده كق�صيدة »ال�سيف 
ُ
جمّاع الذي �أ

حظي  »�إن  فيه:  يقول  الذي  وكالبيت  بواتره«  تُخ�شى  لا  غمده  في 

�أنه كان م�صاباً بالجنون و�أنه فقد  كدقيق فوق �شوكٍ نثروه« قالوا 

ولكن  ذلك.  به  �ألَمّ  قد  يكون  �أن  نَفوا  منه  مقربين  �أن  بيد  عقله، 

ما �أكدّ لاأمر لي و�أنا �أقر�أ مقدمة ديوانه -  التي �صاغها �صديقه 

منير �صالح عبدالقادر - �أورد فيها ما ي�ؤكد ذلك الذي ذهب �إليه 

الجديدة  دنياك  في  لألقاك  بيروت  في  زرتك  يوم  »�أذكر  البع�ض: 

كل  العقل  قانون  على  الخارجون  فيه  يمار�س  الذي   المبنى  داخل 

�أنواع الانطلاق«. 

�إذاً قد كان �شاعرنا مري�ضاً فعلًا وقد تداوى ببيروت التي �أحبها من 

قبل العديد من ال�شعراء كنزار قباني ومحمود دروي�ش والفيتوري 

وغيرهم من بقية ال�شعراء ولاأدباء.

بلاغة ذاك الجميل قد بانت في معظم نظمه لأ�شعاره التي كُتبت في 

المنا�سبات المختلفة ومن ذاك ق�صيدته المغناة »�شاء الهوى« والتي 

جاء فيها:

ف�إذا غفوت لكي �أراك فلربما في الحلم جئت

رجع الربيع وفيه �شوقٌ للحياة وما رجعت

جمّاع، ذاك الذي ينتمي �إلى �سلالة الملوك العبدلاب المعروفين في 

التحاقه  �إبراهيم« قبل  نور  بِكُتّاب »محمد  التحق  ال�سودان،  تاريخ 

بالمدار�س لاأولية ثم تدرّج في التعليم حتى نال �أرفع الدرجات وقد 

نظم من لاأ�شعار تعبيراً عن الحياة في كل معانيها. خلا�صة القول 

يمكن �أن نختتم ببع�ض �أبياته علها تكون من�صفةً في و�صفه:

ببلاده قد عا�ش حتى مات ين�شد خيرها

وي�شب نار جهادها دهراً ويرفع قدرها

يكفيه نُبلًا �أنه �أدّى الر�سالة و�أنتهى. 

»التجاني يو�سف ب�شير« 

�شاعر الروح والوجدان:

ينظم ق�صائداً  »176« �صفحة  يقع في  والذي  »�إ�شراقه«  ديوانه  في 

الذين أعجزوا التعبير
نزار عبدالله ب�شير - ال�سودان
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وغير  والت�صوف  للفل�سفة  ومكنوناتها  للحياة  الو�صف  فيها  يتعدد 

لاأحرف  بين  من  تتفجر  ببلاغة  �صيغت  مو�ضوعات  من  ذلك 

والكلمات. في »نعيم الحب« ينظم �شاعر الروح والوجدان والخلود 

ما يعتمل في قلوب المحبين وير�صف المعاني على جوانب المفردة:

�أيهذا الحب كم عندنا فيك نعيم مما تجود وتمنع

�إن لي من وراء عينيك هاتين م�صلى ولي فيهما مخدع

فيهما لوعة القلوب ونعماها وكم فيها حديث موقع

هنا ك�أنك ترى وجه المخُاطَب، ي�شرق من بين ثنايا هذه الكلمات. يا 

لهذا الخطاب المهذب! المحفوف بتو�سلٍ خفي تطل من وراء عيني 

�أت�ساءل  هاتين«  »عينيك  الح�ضور  دائمة  �صورةٍ  في  الحبيب  ذاك 

فيهما  �إليه  �صوّر  العيون حتى  تلك  التيجاني في  ر�آه هذا  الذي  ما 

الم�صلى والمخدع؟

ويختم �شاعرنا ق�صيدة »الم�صير« التي جاءت في منت�صف الديوان 

بقوله :

�أحبك حتى تبيد ال�سماء

ويبتلع النيرات لاأبد

�إلا  ت�شبه  لا  وبب�صمة  الق�صائد  في  لاأختام  �أفخم  بذلك  فنختم 

على  ببلاغة  تمدد  الذي  ال�صوفي  ذاك  ب�شير  يو�سف  التيجاني 

م�ساحات الحرف العربي ف�أعجز التعبير.

بجمال  ونوه  م�صر،  بحب  و�شدا  النيل،  التيجاني  مجد  »لقد 

الخرطوم« هكذا تحدث عنه ال�شاعر الدكتور �إبراهيم ناجي قائلًا: 

»هذا هو التيجاني«. كان التيجاني �أحد الذين هذبوا ال�شعر والقول 

ذلك  من  وداعاً خيٌر  ولن نجد  النقية  ال�صافية  ال�صوفية  بروحه 

القول الذي قاله في فقيد ال�صحافة ولاأدب �أبوبكر محمد عليم:

نحن �أودعناك في جوف الثرى ودفناك على ظهر القمر

فوداعاً للمعالي والنهى للغوالي من قوافيك الغُرر

الوداع اللا نهائي في كنفِ الله وفي حفظ المقر

»م�صطفى �سند« 

غالي الحروف:

كغيره من بقية الذين �صاغوا المفردات وحمّلوها فوق ما ت�ستطيع 

من المعاني حتى بان عليها ب�أنها تحمل من ال�شعور ما ي�صعب على 

الكلمة حمله فبان قمر �شاعرنا �سند منذ ق�صائده لاأولى بيد �أن 

ال�شفيف الرهيف وهو  �أيقونات ذلك  �إحدى  »البحر القديم« ظلت 

ين�سج من بين �أنامله حروفاً تظنها لوهلةٍ خيوطاً من �ضوء القمر:

بيني وبينك ت�ستطيل حوائطٌ ...

ليلٌ وينه�ض �ألف باب

بيني وبينك ت�ستبين كهولتي ...

وتذوب �أقنعة ال�شباب

ماذا يقول النا�س �إذ يتمايل النخل العجوز

�سفاهةً ويعود للأر�ض الخراب؟

�أيُ حِ�سٍ هذا؟ و�أي �شعورٍ ذاك؟ كنتُ �أقر�أ الكلمات هذه كلما جئت 

يقف  ظل  لاقيته  كلما  �أحدهم  �أن  �أذكر  هذا،  �شاعرنا  واحة  �إلى 

النخل  يتمايل  �إذ  النا�س  يقول  »ماذا  ال�شاعر:  قول  من  متعجباً 

وبينهما  وطوق الج�سد  الروح  توق  بين  نحن  �إذاً  �سفاهةً«.  العجوز 

يتفجر عدد لا نهائي من لاأ�سئلة، فبين مقطعٍ و�آخر  يتجلى �سند 

فكم  وال�سدود،  الرغبة  بين  تف�صل  التي  الحواجز  تلك  كل  معدداً 

من حائطٍ قد وقف عائقاً في طريق الروح في توقها لاأبدي، حتى 

الم�سافات هي لاأخرى قد ت�آمرت �ضد ذلك ال�شعور النبيل.

لي�س �سند وحده هو من امتلك المقدرة على تخطي المعنى الظاهري 

القلم برعوا في مثل  �أجادوا �صحبة  ن  والقريب والمتاح، فكثير ِمم

عثمان  للدكتور  �صغيرة  �أق�صو�صة  تح�ضرني  هنا  و  المواقف،  تلك 

جاء  والتي  الظلال«  »ظل  كتابه  في  قر�أتها  قد  كنت  الدين  جمال 

فيها:

و  تذاكركم  وا�شتروا  �سفركم،  جوازات  جددوا  النا�س  �أيها   ”
قد  لطولكرم  الجماعية  ال�سياحية  فالرحلات  مقاعدكم  �أحجزوا 

قال  كما  �سمائها  في  قمر  لا  التي  �أريحا  �أن  و�ستكت�شفون  بد�أت 

نزار قباني في متى يعلنون وفاة العرب، �أن �أريحا ي�ضيئها قمرٌ من 

رمو�ش الق�صائد، و�أن الفرات يعج ب�سمك الق�صائد و�أن عدن عادت 

ت�شرب قهوتها بلا �سُكر لأنها تجاوزت م�شكلات �أزمة ال�سكر“. 

الق�صائد هذه المفردة التي تلاحظون تكرارها هنا ك�أنها قد �أ�صابت 

طعم  �أتذوق  �أقر�أ  و�أنا  جن�سها.  من  فغدت  بالعدوى  لاأحرف  تلك 

ال�شعر في هذه الكلمات، �أ�شعر بذات ال�شعور حين �أقر�أ ق�صيدة ما، 

فليكن هذا ادعاء. �إذن لنعود �إلى �أق�صو�صة �أخي هي ختام لمقال 

�آخر لعثمان جمال الدين كانت  قد حملت عنوان »ال�شعب العربي 

ظاهرة �صوتية« جاء فيها:

و�أن  اعترافاً،  لي�س  الرمادي  اللون  �أن  تقول  الاحتمالات  »كل 

من  و�أن  واليان�سون،  بالكتب  الثورة  الم�سافرين  بادلت  الطائرات 

لم  الذي  النيل  طمي  من  لجامه  بح�صان  غادر  الم�ستحيل  تحدى 

�أوراق المعلقات والجنا�س والطباق وكل  تعد له نكهة. و�سرجه من 

�شطر  الخرافي  بح�صانه  ويمم  والنحو،  لاإعراب  ولوائح  قوانين 

ق�صيدةٍ جديدة لغتها اللا �إلفة و�ألوانها طيف الموت الذي كان  يوماً 

اعتيادياً وم�ألوفاً ومقبولًا«. 

وخلدوا  لاآني  اللحظة  ب�شعور  كتبوا  �إح�سا�سهم  قامو�س  من 

لاأحداث كما عرفوها �أو �أرادوا لها �أن تخلد م�ستعينين في ذلك 

ف�أعجزوا  والت�أليف  والتعبير  ال�صياغة  على  الخارقة  بمقدرتهم 

التعبير.
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وكما هو معلوم ف�إن ال�شعر ظاهرة تعبيرية في حياة الب�شر. ويتفق 

في  �سواء  لاإن�سانية  الحياة  ب�ساطة  ب�سيطاً  يبد�أ  �أنه  الثقافة  �أهل 

ال�شكل �أو الم�ضمون. ويرى بع�ض النقاد �أنه �إذا كان الم�ضمون جديداً 

وال�شكل موروثاً ف�إن ذلك يف�ضي �إلى �شعر المحاكاة وهو دون �شك 

يق�صر عن لاإبداع الحق. وال�شاعر - على ر�أي الناقد ال�سوري نذير 

العظمة - هو من ي�ستوعب نماذج ال�سلف ولكنه لا يدعها تمار�س 

خبز  في  كالخمائر  دخلت  و�إن  لاإبداعي  عمله  على  ال�شكل  �سلطة 

النماذج  يعي  من  ال�شاعر  و�أن  كما  وعجينتها  ال�شعرية  الق�صيدة 

المتنوعة.  و�صيغها  لأ�شكالها  فري�سة  يقع  ولا  لاإن�سانية  ال�شعرية 

بمعنى �آخر لابد لل�شاعر �أن تكون له �شخ�صيته ال�شعرية المتفردة. 

الفترة  يمثل  كان  ع�شر  التا�سع  القرن  �أن  وهي  هنا  �إ�شارة  وثمة 

ومن  العمودية«  »الق�صيدة  المعا�صر  العربي   لل�شعر  الكلا�سيكية 

�أبرز �شعرائها عبد الله النديم ومحمود �سامي البارودي و�أعقبتها 

الع�شرين »روادها �شوقي وحافظ«  القرن  الكلا�سيكية المجددة في 

و�إيليا  مطران  خليل  و�أبرزهم  المهجر  »�شعر  الحر  ال�شعر  فحقبة 

�أبو ما�ضي وميخائيل نعيمة وغيرهم« و�أخيراً ق�صيدة النثر »�أبرز 

روادها �أمين الريحاني في العراق«.

�أ - الحداثة مفهوماً:

قبل  ومدلولها  ماهيتها  للحداثة،  تعريف  من  لابد  بدء  ذي  بادئ 

يتهم  والتي  ال�سودان  لاأدبية في  الولوج في مناق�شة حالة الحداثة 

لاأ�ستاذ محجوب كبلو نقادنا ب�أنهم قد احتب�سوا ذائقتها ال�شعرية 

في عقد ال�ستينات ولم يحفلوا ب�إبداعات الجيل الجديد في ق�صيدة 

النثر وك�أنما لاإبداع ال�شعري ال�سوداني قد تكل�س وتجمد ولم يعد 

يحفل بروح التقدم والتغير. وكاتب هذه ال�سطور على ر�أي مفاده 

�أن الحداثة ر�ؤية متجددة للحياة وموقف من الذات ومن الح�ضارة 

ومن الوجود ككل هدفها خلق بنى ثقافية - فكرية تلبي متطلبات 

والمو�شحات  حداثة  لاإ�سلامي  التفل�سف  فع�صر  الجديدة.  الحياة 

لاأندل�سية حداثة والر�أ�سمالية حداثة والا�شتراكية حداثة. فالحداثة 

الفردي  ال�صعيد  على  الحياة  جوانب  جميع  يتناول  �شامل  مفهوم 

متجددة  تاريخية  �صيرورة  المفهوم  بهذا  فالحداثة  والجماعي. 

با�ستمرار ولا تقبل الكلمات النهائية. فالر�ضا عن الذات والتثبت 

القادر  هو  الحداثي  والموقف  الحداثة.  ينافيان   )Fixation(

على اكت�شاف ما جمد وتكل�س وفقد تفاعله مع الحياة. وهو موقف 

من الفعل والكلمة له القدرة على التمييز بين المنتهي والم�ستقبلي. 

وتح�ضرني هنا مقولة لأحد النقاد العرب وهي �أن لل�شاعر الجاهلي 

حول الاحتباس الحداثي في الشعر 
السوداني »الستينات نموذجاً« 

بروفي�سور عبد الرحيم محمد خبير - ال�سودان

�أثار ال�شاعر محجوب كبلو في الملحق الثقافي للر�أي العام »عدد الأربعاء 13 �سبتمبر 2006م« مو�ضوعاً مهماً وهو 

�أن هناك حالة  ال�ستينات« زاعماً  �أ�سماه »الاحتبا�س الحداثي: فزاعة  ما  �أو  ال�سوداني  ال�شعري  الم�شهد  حالة 

من النو�ستالجيا Nostalgia »الحنين �إلى الما�ضي« تنتاب �أهل الثقافة لدينا وهم ما فتئوا - ح�سب ر�أي الأ�ستاذ 

كبلو - يتخذون من عقد ال�ستينات للقرن المن�صرم عجلًا ذهبياً ذا خوار �شعري ولا يعب�أون بالجديد. وهو - �أي 

الجديد - في تقديره ق�صيدة النثر التي ين�سج على منوالها ال�شباب منذ الت�سعينات والتي يقف الما�ضويين 

متاري�ساً في وجهها في تحدٍ �سافر للتطور والتغير والتبدل وهو �أحد �سنن الله في هذا الكون.
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امر�أ القي�س موقفاً حداثياً يتمثل في بيت ال�شعر الذي �صاغه وهو 

في طريقه �إلى بيزنطة لمقابلة ملك الروم بغية �إعانته في لاأخذ بث�أر 

�أبيه الملك القتيل. فبينما كان امر�ؤ القي�س م�سافراً في ال�صحراء 

ر�أى ثعلباً يبول على �صنم، ف�أن�شد قائلًا:

�أرب يبول الثعلبان بر�أ�سه بئ�س رب بالت عليه الثعالب

ففي هذا المقام �أثبت امر�ؤ القي�س موقفاً حداثياً لا تخطئه العين.

ب - حداثة ال�شعر العربي وال�سوداني:

في  �أوجها  التفعيلة  �شعر  �أو  »المر�سل«  الحر  ال�شعر  حركة  بلغت 

العالم  �أقطار  من  العديد  في  الما�ضي  القرن  و�ستينات  خم�سينات 

ال�سياب«  �شاكر  وبدر  الملائكة  »نازك  العراق  في  وبخا�صة  العربي 

وم�صر »محمود ح�سن �إ�سماعيل وبديع حقي ولوي�س عو�ض« واليمن 

بع�ض  فلمع  ا�ستثناء  ال�سودان  �أهل  يكن  ولم  باكثير«.  �أحمد  »علي 

في  الفيتوري  �أبرزهم  الحر  ال�شعر  �سماء  في  ال�سودانيين  ال�شعراء 

وجيلي  ولاأظافر«  »الطين  في  فار�س  الدين  ومحي  »�أفريقياته« 

عبد الرحمن وتاج ال�سر الح�سن في »ق�صائد من ال�سودان«. وكان 

لوجودهم في م�صر �أثر كبير في ت�أثرهم بالذائقة ال�شعرية الحديثة 

�أن جماعة مدر�سة  بيد  المجذوب.  المهدي  وتبعهم في ذلك محمد 

الحي،  عبد  محمد  �إبراهيم،  المكي  )محمد  وال�صحراء«  »الغابة 

النور عثمان �أبكر و�صلاح �أحمد �إبراهيم( - في ال�ستينات - كان 

لهم القِدح المعُلَّى في الارتقاء ب�شعر التفعيلة والا�ستفادة الق�صوى 

من مزاياه )حرية ومو�سيقية وتدفقية( بالتركيز على ق�ضية الهوية 

هو  فها  �أفريقية.   - عربية  هجنة  باعتبارها  ال�سودانية  القومية 

محمد المكي �إبراهيم يخاطب ال�سودان – الوطن، بقوله:

الله يا خلا�سية

يا ممل�ؤة ال�ساقين �أطفالًا خلا�سيين

يا بع�ض زنجية

وبع�ض عربية. 

�أو محمد عبد الحي في »العودة �إلى �سنار« قائلًا:

بدوي �أنت؟

- لا

- من بلاد الزنج

- لا

- �أنا منكم: تائه عاد يغني بل�سان

- وي�صلي بل�سان.

تحول  نقطة  كانت  الما�ضي  القرن  من  ال�ستينات  حقبة  �أن  ريب  لا 

من  الناجمة  لخ�صو�صيتها  ال�سودانية  ال�شعرية  الذائقة  في  فارقة 

�أنها كانت منعرجاً هاماً في تاريخ دول العالم الثالث، فهي مرحلة 

ال�سودان  يكن  ولم  الم�ستعمر.  ربقة  من  والانعتاق  الوطني  التحرر 

بالطبع ا�ستثناء؛ فبعد �أن تحقق الا�ستقلال ال�سيا�سي للوطن طفق 

�شعر  فكان  الوطنية،  الهوية  ق�ضية  يتلم�سون  وال�شعراء  لاأدباء 

 - الزمان  ذلك  في  ال�شباب  ال�شعراء  لنتاج  بارزة  �سمة  التفعيلة 

ال�ستينات - فتفننوا في ابتداع �صور ور�ؤى و�أخيلة تحرراً من قيود 

القافية و�إيفاء بمتطلبات الحياة الجديدة وقتذاك.

�شابه خمود في جذوة  قد  ال�سبعينات  عقد  �أن  النقاد  بع�ض  ويرى 

�شعر التفعيلة �سيما ذلك المعني بالذاتية ال�سودانية ب�سبب اندياح 

النفطية  الخليج  دول  �إلى  وبخا�صة  والاغتراب  الهجرة  ظاهرة 

وان�شغال لاأدباء وال�شعراء بواقعهم الحياتي المعا�ش. بيد �أن حقبة 

الثمانينات والت�سعينات قد �شهدت زخماً �شعرياً لافتاً للنظر لعل من 

�أهم علاماته بروز ق�صيدة النثر. ورغم �أن هذا النمط التعبيري 

�أ�سبق تاريخاً من تلك الفترة في بقية لاأقطار العربية. وربما كانت 

�إبراهيم جبرا في مجلة »�شعر« التي  تجربة الناقد المعروف جبرا 

كانت ت�صدر في لبنان في خم�سينات القرن الفائت هي التي دفعت 

بهذا النموذج التعبيري �إلى ف�ضاءات ال�شعر العربي ب�صورة �أكثر 

في  الوزن  عن  التخلي  �ضرورة  �إلى  المجلة  هذه  دعت  حيث  رحابة 

عديدة  �أمثلة  وهناك  النثر«.  »ق�صيدة  ي�سمى  ما  وتبنت  ال�شعر 

لهذا النمط التعبيري لي�س هذا مقام ب�سط القول فيها، غير �أنني 

العربي  ال�شعري  الم�شهد  �أحدهما من  مثالين  ��سأح�صر حديثي في 

قاله ممدوح عدوان في  ما  هنا  و�أثبت  ال�سوداني.  لنظيره  ولاآخر 

ق�صيدته »وتمر المدينة برقاً«.

خب�أوا الموت بين ال�صدور،

وم�ضوا غيمة �سائحة

غير �أن ال�صقور

عرفتهم من الرائحة

لو �أني �أكلت على المائدة

لقلت: قب�ضت الثمن. 

�أما المثال الثاني المحلي فهو لأحد �شعراء ال�شباب »�أوردته جريدة 

الر�أي العام - الملحق الثقافي - عدد 20 �سبتمبر 2006« يقول في 

ق�صيدة نثرية:

م�ساءنا الذي يبد�أ بطي�ش

حنان لاأ�صابع

يمر بالهاوية

بالتحليقة العالية

حيث لا يقوى )رقمين( على حديدة ال�صفر

بالفقد متوخياً �سقوطه الفا�شل

في فخنا المن�صوب لنا!

ولا يخالجني �أدنى �شك في �أن القارئ للنموذجين �أعلاه لن ي�شعر 
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بتوتر �شعري �أو مو�سيقى داخلية ت�شي بروح ال�شعر. وال��سؤال الذي 

والتي  المذكورة  لاأبيات  والرع�شة في  الهزة  �أين  نف�سه هنا:  يطرح 

لاإبداعية  ال�سمات  �أبرز  �أنها  الحداثيين  النقاد  بع�ض  يح�سبها 

لا  الم�صفوفة  العبارات  هذه  مثل  �أن  تقديري  وفي  النثر.  لق�صيدة 

تعدو عن كونها نثراً يعوزه البناء الفني والهند�سي لي�صير �شعراً.

الق�صيدة  �أن لا تحتب�س في  لاإبداع يجب  �أن حدود  والر�أي عندي 

لا  الذي  المنثور«  »ال�شعر  �أن  غير  التفعيلة.  ق�صيدة  �أو  العمودية 

ي�ساير لاأوزان ال�شعرية ولي�ست فيه قوافٍ والذي يعتقد �أن�صاره �أنه 

المعنى وعمق  لاألفاظ وجر�س  ور�شاقة  ال�صورة  يعتمد على جمال 

العاطفة ولاإح�سا�س يحتاج �إلى عنا�صر فنية ولوازم �إبداعية تحكم 

الخطرفات  ن�سمي  �أن  يعقل  لا  �إذ  بعد؛  تتوفر  لم  ما  وهي  نتاجه 

الرتيبة والتهويمات العبثية �شعراً. ولا م�شاحة �أن ال�شعر فن ولابد 

للفن �أن تحكمه معايير قيا�سية كما و�أن �أي تطور �شعري لابد له من 

مرتكزات �سواء في اللغة �أو طريقة العر�ض �أو الخ�صو�صية.

كل  �أن  نلحظ  ال�سوداني  ال�شعري  للم�شهد  فاح�صة  نظرة  وب�إلقاء 

�أو  عمودية  �أكانت  �سواء  بداخله  تمور  العربية  الق�صيدة  �أجنا�س 

تفعيلة �أ, ق�صيدة نثر و�إن كانت هناك �أعداد متزايدة من ال�شعراء 

وتهتم  التناول  �سهلة  لأنها  النثر  ق�صيدة  �إلى  تلج�أ  بد�أت  ال�شباب 

بالمظاهر ال�سطحية كما و�أنهم - �أي ال�شباب - ب�شكل عام لا يملكون 

عمق اللغة وات�ساع القامو�س اللفظي فابتعدوا لي�س فقط عن بحور 

والمو�سيقى  ال�شعرية  لاأوزان  بل عن  الفراهيدي  �أحمد  بن  الخليل 

الداخلية، فا�ستع�صت عليهم التجربة وتمردوا عليها لعدم قدرتهم 

ارتقى  الذي  التفعيلة  �شعر  �أن  ه�ؤلاء  على  وفات  ا�ستيعابها.  على 

�أغرا�ضه  كل  ي�ستنفد  لم  ال�ستينات  في  و�أخيلة  وم�ضاميناً  �صوراً 

هناك  تزال  فلا  ال�شعري،  بالم�شهد  النثر  ق�صيدة  لت�ستفرد  ور�ؤاه 

بحاراً لم ت�سبر �أغوارها ومفاوز لم يتم اجتيازها بعد في التفعيلة 

الت�سعينات  في  النثر  لق�صيدة  اللافت  البروز  ورغم  العرو�ضية 

انفكت  ما  ال�شباب  �شعراءنا  من  قليلة  غير  نماذجاً  هناك  �أن  �إلا 

هذه  �أبرز  من  ولعل  لاأبكار.  وف�ضاءاتها  التفعيلة  معين  من  تمتح 

النماذج الواعدة �سميرة الغالي في »مقاطع للبحر واللقيا« ويو�سف 

النعمة في »زهو البريق« والبدري ها�شم في »تراب ال�سنين احتواء 

المذهل  التراجع  للعيان  الملفت  �أن  بيد  كثر.  وغيرهم  الق�صيدة« 

للق�صيدة العمودية. ويبدو �أن �إيقاع الحياة المت�سارع وما يحفل به 

وتغييرات  تطورات  من  الثالثة  لاألفية  فواتح  حتى  الراهن  عالمنا 

الخيال  في  �إيغالًا  النا�س  �أكثر  ي�ستطيع  لا  الحياة  جوانب  �شتى  في 

التنب�ؤ بحدودها وتداعياتها، �ستفرز دوماً �أو�ضاعاً حداثية تنعك�س 

بال�ضرورة �سلباً �أو �إيجاباً على الذائقة الفنية �شعراً كانت �أو نثراً 

ولاأيام حبالى بالم�ستجدات. 
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بدر  �أمثال  من  العراق  في  كبيرة  �شعرية  �أ�سماء  برزت  حين  ففي 

�شاكر ال�سياب وعبدالوهاب البياتي ونازك الملائكة وبلند حيدري، 

عبدالمعطي  و�أحمد  عبدال�صبور  �صلاح  من  كل  �أ�سماء  م�صر  وفي 

بيروت  وفي  دنقل،  �أمل  ذلك  وبعد  مطر  عفيفي  ومحمد  حجازي 

�أ�سماء يو�سف الخال و�أدوني�س وخليل حاوي و�إن�سي الحاج و�شوقي 

�أبي �شقرا »في ق�صيدة النثر« وفي حين ا�ستقطبت مجلة �شعر ومجلة 

لاآداب الن�صو�ص ولاأ�سماء ال�شعرية الحداثية، ف�ضلًا عن النظريات 

المنقولة من الغرب �أو المت�أثرة به، ف�إننا نجد �صعوبة في ذكر ا�سم 

�شاعر حداثي بارز، من خارج اطار هذه المركزيات الثلاث. و�إذا 

فمن  احياناً،  فيه  ت�ساهم  �أو  المركز،  على  تطل  لاأطراف  كانت 

الن�صو�ص،  ن�شر  في  وفعالية،  وحواراً  ن�شاطاً  فيه،  الاندراج  خلال 

وعلى  الادبية،  الم�ؤتمرات  الن�شر، وفي عقد  دور  �أو في  المجالات  في 

ال�سودان ممن خا�ض  هذا لم تكن ليبيا - على �سبيل المثال - ولا 

اللهم  والن�صو�ص،  لاأ�سماء  لها  وقدم  العربية،  ال�شعرية  الحداثة 

لي�س كذلك،  وهو  الم�ؤ�س�سين،  الفيتوري من  اعتبرنا محمد  �إذا  �إلا 

يمنع  لا  ذلك  العربي.  والمغرب  الجزيرة  عن  يقال  عينه  والامر 

مركزيات  اطار  خارج  مهمة  �شعرية  لأ�سماء  الا�شارة  من  بالطبع 

كانت م�ضطرة  لكنها في حال وجودها  الثلاث،  ال�شعرية  الحداثة 

للانجذاب للمركز، فالفيتوري عرف في مجلة لاآداب في بيروت، 

وجبرا في مجلة �شعر، وال�شعراء البعيدون �أو المبعدون عن بلادهم 

في اوروبا �أو الولايات المتحدة الاميركية »مثل �سركون بول�ص« اطلوا 

على العربية من نوافذ المدن الثلاث.

الابداعي  والاهتمام  القاعدة،  هذه  عن  ال�سوداني  ال�شعر  ي�شذ  لم 

والنقدي به لم يكن مركزياً بل كان جانبياً. كانت �أ�صوات �شعراء 

من �أمثال الفيتوري - الذي و�صل بقوة من خلال النكهة الافريقية 

الحارة لق�صيدته - و�صلاح احمد ابراهيم �صاحب »غابة الابنو�س« 

مجلة  خلال  من  ت�صل  عبدالحي،  ومحمد  عبدالرحمن  وجيلي 

ال�شعر  بهذا  النقدية  والاهتمامات  خا�ص.  ب�شكل  اللبنانية  لاآداب 

�أمثال  من  النقاد  من  قليل  عدد  �أ�سماء  تتجاوز  لا  محدودة  بقيت 

عبده بدوي ومحمد النويهي وعبدالمجيد عابدين واح�سان عبا�س. 

�سمة  ال�سوداني  ال�شعر  حول  عمله  على  فغلب  �سعد  �أبو  �أحمد  �أما 

العر�ض الجزئي للنماذج ال�شعرية والتجميع �أكثر مما �سيطر النقد 

والتحليل. ونكاد نقول �أنه - حتى اليوم - وعلى الرغم من �صدور 

كتاب »مختارات من ال�شعر ال�سوداني« اخيراً بتاريخ 2005/6/1م 

�إبراهيم عبدالعال  �أحمد  ، من اعداد مجذوب عيدرو�س، ور�سوم 

في اطار �سل�سلة »كتاب في جريدة« ال�صادر عن اليوني�سكو، ف�إن هذا 

ال�شعر برموزه واتجاهاته و�أبعاده مازال يعي�ش في الظل. والبارزون 

وم�صطلحاتها  بمفهومها  المحيطة  الكثيرة  الالتبا�سات  من  الرغم  على  العربية  ال�شعرية  الحداثة  ان  يظهر 

�أو  �أوا�سطه، من مراكز  وحدودها، فقد انطلقت مكانياً على امتداد القرن الفائت - الع�شرين - وبخا�صة من 

الثلاثي  للمركز  بالن�سبة  الأطراف  وبقيت  والقاهرة.  وبيروت  بغداد  هي:  ثلاثاً  تعدو  لا  عربية  عوا�صم 

المذكور، �سواء كانت في الجزيرة والخليج �أو في المغرب العربي �أو في �أفريقيا على تما�س �ضعيف ومحدود مع 

قيم الحداثة ال�شعرية العربية ونظرياتها النقدية ون�صو�صها الابداعية.

شعر السودان بين المركز والأطراف
محمد علي �شم�س الدين - لبنان
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لم  �أو  مثلًا،  الفيتوري  كمحمد  المختارات  هذه  عن  غابوا  �إما  فيه 

وجيلي  �إبراهيم  �أحمد  �صلاح  مثل  الاهتمام  من  حقهم  ي�أخذوا 

عبدالرحمن ومحمد عبدالحي. بخا�صة محمد عبد الحي ومحي 

الدين فار�س.

وغير  مبت�سرة  للمختارات  عيدرو�س  مجذوب  كتبها  التي  المقدمة 

من  عدد  لأ�سماء  �سريعاً  م�سرداً  تكون  �أن  تعدو  لا  وهي  وافية، 

ال�شعراء ال�سودانيين من مطلع القرن الع�شرين حتى نهاياته، �أقدم 

ولاأحدث   ، 1908م«  العام  »المولود  المحجوب  �أحمد  لمحمد  ا�سم 

يرد  ا�سم  ثمة  الت�سعينات.  �شعراء  من  الختم  �سر  الو�سيلة  لبابكر 

ل�شاعر عن نهاية القرن التا�سع ع�شر هو عبدالله محمد عمر البنا 

المولود في �أم درمان العام 189٠م ، وعدد من �شعراء ال�سبعينات من 

القرن الما�ضي مثل عالم عبا�س محمد نور ومحمد المكي ابراهيم. 

من  الم�صنف  �أورده  بع�ضهم  وع�شرون  خم�سة  المختارون  ال�شعراء 

دون �أية �سيرة حياتية و�أدبية مثل جيلي عبدالرحمن - وهو من �أهم 

ال�شعراء ال�سودانيين - والبع�ض لاآخر لم يرد تاريخ ولادته. و�سير 

ال�شعرية - وهي لا تتجاوز  ال�شعراء المثبتة في نهايات مختاراتهم 

مخت�صرة   - �شاعر  لكل  لاأكثر  على  ق�صائد  ثلاث  او  ق�صيدتين 

جداً ولا تقدم �أية ر�ؤية نقدية ولو �أولية لل�شاعر، لي�س ثمة من ذكر 

مجموعة  وهي  محجوب،  �أحمد  لمحمد  المجاذيب«  »نار  لمجموعة 

كما  المجاذيب.  لانخطاف  هادئة  ونار  �صوفية  نكهة  ذات  ق�صائد 

ال�شعر  في  ال�صوفية  للنكهة  مميز  ف�صل  �إفراد  الامكان  في  كان 

في  لاأبرز  ال�سمة  وهي  ال�صوفية  الطرق  ت�سود  حيث  ال�سوداني، 

هذا ال�شعر، بل لعلها �أبرز �سمات �شعر الفيتوري بالذات في ديوانه 

ق�صيدة  و�إن  عبدالحي.  محمد  و�شعر  متجول«  لدروي�ش  »�أغنية 

ال�شهرة والجمال بحيث  �أهوى« هي من  الفيتوري »في ح�ضرة من 

لا يجوز اهمالها:

في ح�ضرة من �أهوى

عبثت بي الا�شواقْ

حدقت بلا وجه

ورق�صت بلا �ساقْ

وزحمت براياتي

وطبولي لاآفاقْ

ع�شقي يغني ع�شقي

وفنائي ا�ستغراقْ

مملوكك لكني

�سلطان الع�شاق.

التي  ال�صوفية  النكهة  اطار  خارج  العموم  على  ال�سوداني  ال�شعر 

تميزه والتي تنفح من طبيعة المكان والطبيعة التاريخية للمعتقدات 

الدينية، حيث يمتزج طق�س الدين بطقو�س ال�سحر الافريقي، هو 

من  الدار�س خيوطاً  فيه  ويتلم�س  الحداثة  الى  يتوق  تقليدي  �شعر 

خ�صو�صية المكان والبيئة. وكما يقول مجذوب عيدرو�س، ف�إننا حين 

”نجو�س داخل غابة مت�شابكة  نجو�س في ال�شعر ال�سوداني فك�أننا 

على  العثور  جداً  الم�ستبعد  من  بل  ال�صعب،  من  الاغ�صان“ لكن 

ال�شعر  في  الاقل  على  ال�شعر،  هذا  طينة  في  قديمة  نوبية  خيوط 

وب�صمات  على خيوط  واقعون  ولعلنا  الف�صحى.  بالعربية  المكتوب 

هو  مختارات  من  الينا  و�صل  ما  لكن  ال�شعبي  ال�شعر  في  محلية 

بالف�صحى.

�صاحب  الله  �ضيف  النورين  �أوردها محمد  قيمة  ذات  �إ�شارة  ثمة 

كتاب »الطبقات«، عن �شعراء عرفوا في ع�صر مملكة �سنار 1505م 

له  الذي  الربابة،  �إ�سماعيل �صاحب  ال�شيخ  بينهم  - 1821م، من 

اتخذه  �شاعر  وهو  العاقل،  لها  ويذهل  المجنون  منها  يفيق  نغمة 

�أورفيو�س  من  به  اقترب  رمزاً  عبدالحي  كمحمد  حديث  �شاعر 
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لاإغريقي. لكن المختار من �شعر محمد عبد الحي لا يظهر �صورة 

قليلًا  �شاعر عان�س  فهو  والعميقة.  لاأ�صيلة الخا�صة  ال�شاعر  هذا 

ديوانه  في  �سواء  وجميلًا،  عميقاً  كتب  ولكنه   ،)1989  -  1945(

المده�ش »العودة الى �سنار« �أو في مجموعة »حديقة الورد لاأخيرة« 

بالثقافة  لاأ�صيلة  المحلية  موهبته  غذى  وقد  يغني«  »ال�سمندل  او 

لاإنجليزية من جهة ت�ضلعه بال�شعر لاإنجليزي وتدري�سه الجامعي 

له. يقول في الن�شيد لاأول من ق�صيدة »العودة الى �سنار«، بعنوان 

البحر:

بالأم�س مرَّ �أول الطيور فوقنا

ودار دورتين قبل �أن يغيب

 كانت كل مر�آةٍ على المياه فردو�ساً 

من الف�سفور. 

حيث  البحر،  في  للحياة  البدئي  العام  الق�صيدة  هذه  في  وي�صور 

تظهر حيوية اللغة وال�صورة ولاإيقاع في كامل �أبهتها:

ام�س ر�أينا �أول الهدايا

 �ضفائر لاأ�شنةِ والليف على لاأجاجِ

من بقايا

 ال�شجر الميت والحياة في ابتدائها ال�صامت

 بين علق البحار

في العالم لاأجوف

 حيث ح�شرات البحر في مرحها لاأعمى

 تدب في كهوف الليف والطحلب

 لا تعي..  انزلاق.. الليل .. والنهار.

حيث  عبدالحي،  محمد  �شعر  في  �سودانية  �أفريقية  طقو�سية  ثمة 

الاطفال،  �أج�ساد  وتتقم�ص  النهر  �ضفة  من  الجدود  �أرواح  تخرج 

وحيث على �إيقاع الطبول ي�ستقبل لاأهل ابنهم العائد:

الليلة ي�ستقبلني �أهلي: 

�أهدوني م�سبحةً من �أ�سنان الموتى 

�إبريقاً جمجمةً، 

م�صلاة من جلد الجامو�سْ 

رمزاً يلمع بين النخلة ولاأبنو�سْ 

لغةً تطلعُ مثلَ الرّمحْ 

من ج�سد لاأر�ضِ 

وعَرب �سماء الُجرحْ.

الليلة ي�ستقبلني �أهلي.

وكانت الغابة وال�صحراءْ 

امر�أةً عاريةً تنامْ 

على �سرير البرقِ في انتظارِ 

ثورها لاإلهي الذي يزور في الظلامْ. 

وكان �أفق الوجه والقناع �شكلًا واحداً. 

يزهر في �سلطنة البراءة 

وحم�أ البداءةْ

على حدودِ النورِ والظلمةِ بين ال�صحوِ والمنامْ.

 هذا ال�شعر الطقو�سي ال�سوداني لمحمد عبد الحي، لا نعثر على ما 

ي�شبه �أو ي�سير في اتجاهه، حاملًا نكهة ال�سحر ولاأ�سرار والطقو�س 

ال�شعراء  من  الكثيرين  عند  المحلية  العبارة  �أو  واللغة  الافريقية، 

المختارين في الكتاب. وكان علينا �أن نقطع كتاب ال�شعر ال�سوداني 

بعد  ملياً،  ونتوقف عنده  �إلى محمد عبد الحي  ن�صل  لكي  بكامله 

وقفات عند جيلي عبد الرحمن ومحي الدين فار�س و�صلاح �أحمد 

�صلاح  لنا  �سجل  الذي  ب�شير  يو�سف  والتجاني  وكجراي  ابراهيم 

عبدال�صبور ت�أثره به لجهة المنحى ال�صوفي في ق�صيدته »ال�صوفي 

المعذب«.
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حاورها زياد محمد مبارك

حوار مجلة مسارب أدبية
مع الأديبة التونسية 

فتحية دبش
والروائية  القا�صة  دب�ش،  فتحية  الأديبة 

في  �آراءها  عن  معبراً  �صوتها  برز  التون�سية، 

ق�ضايا كبرى عبر منتجاتها الأدبية، �أو لنقل 

مثورةً  العام،  الهم  �إلى  تمدّها  التي  ج�سورها 

في  الهم�س  بلغة  يُنقل  وما  عنه،  الم�سكوت  بها 

متها المحافظة والركون �إلى عدم  مجتمعات �سِ

الخارج.  من  لامعة  تبدو  التي  ال�صور  خد�ش 

ترنو  لمجتمع  منها  الجريئة  مَات  المقدَّ وهذه 

ل في ذهنها ت�ضعها  �إلى حيزه الطوباوي المتخيَّ

بين  لا  العام،  الميدان  في  النا�شطين  ر�صيف  في 

يكتفي  التي  الخا�صة  الم�ساحات  في  المنطوين 

وما  ذواتهم،  عن  بالتعبير  المبدعون  فيها 

يعتريها.  

منتج  في  المطبوعة  �أعمالها  باكورة  �أطلقت 

ق�ص�صي بعنوان »رق�صة النار« ٢٠١٧م �ضمَّ بين 

دفتيه مجموعة من »٥٤« ق�صة ق�صيرة جداً، 

ومده�شة.  مكثفة  موجزة،  قوالب  في  متها  قدَّ

م�ؤثرة  هامة،  ق�ضايا  ثناياها  في  مُ�ضمنةً 

وناب�ضة في ج�سد المجتمع العربي. ثم اتبعتها 

التي  ٢٠١٨م  النواقي�س«  »�صمت  بمجموعة 

والخاطر،  الق�ص  بين  ن�صو�صاً  فيها  جمعت 

الأولى  بروايتها  ال�سرد  عالم  �إلى  دلفت  ثم 

»ميلانين« ٢٠١٩م. 

كان  و�إن  خا�صة،  ب�صورة  المر�أة  ق�ضايا  ت�شغلها 

ذلك لم يمنعها من طرح العديد من الإ�شكالات 

والفقر  وال�سيا�سة  بالدين  المتعلقة  الأخُرى 

والتحر�ش .. الخ، وهي في كل ما تطلقه ت�صدر 

والقلم  وللفكر  لذاتها،  المائز  الخا�ص،  دويها 

م�سارب  »مجلة  في  اغتنمنا  وقد  تحمل.  الذي 

لأن  محاولة  في  معها،  للحوار  �سانحة  �أدبية« 

دب�ش  فتحية  الأ�ستاذة  تبثه  لم  ما  ن�ستنطق 

في ن�صو�صها، فرغم الجر�أة التي تميز �أعمالها 

و�إحالة  القلم،  �إلجام  على  المقدرة  لديها  ف�إن 

ذهن القارئ �إلى م�ستويات دلالية ي�ستقر فيها 

المفهوم �ضمناً، وما لا يُقال. ف�إلى حوارنا:

حوارات
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للتعريف  كمدخل  ال�شخ�صية  بطاقتكِ  دب�ش،  فتحية  �أ�ستاذة   •
ب�شخ�صكِ الكريم، و�سيرتكِ لاأدبية.

قبل البدء، �أود �أن �أتقدم بال�شكر الجزيل �إلى مجلة م�سارب �أدبية 

والقائمين عليها، و�أ�شد على هممكم التي ت�سعى �إلى تطعيم ال�ساحة 

لاأدبية وتف�سح مجالًا للمبتدئين حتى يكون لهم �صوت. �شكراً على 

ا�ست�ضافتكم لي ولكم كل التقدير والدعم.

ت��سألني هويتي، �أقول:

لاإقامة  فرن�سية  وال�شباب  والن�ش�أة  المولد  تون�سية  دب�ش،  فتحية 

وحاملة للجن�سيتين، �أ�ستاذة �سابقة بتون�س ثم بفرن�سا، متزوجة و�أم 

لطفلين، مهتمة بال�ش�أن لاأدبي كتابةً و قراءةً »نقداً«. 

�صدر لي:

- »رق�صة النار« مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة جداً، عن دار الثقافية 

للن�شر بتون�س �سنة 2017.

- »�صمت النواقي�س« مجموعة بين الق�ص والخاطر، الكتابة الخارقة 

للنوع، عن دار تطوير المهارات للن�شر والتوزيع بم�صر �سنة 2018.

- »ميلانين« رواية، عن دار ديوان العرب بم�صر �سنة 2019.

- مخطوطات في الق�صة الق�صيرة جداً والنقد والرواية.

ورقياً  محكمة  ومجلات  بجرائد  من�شورة  مقالات  عدة   -

و�إلكترونياً. 

قائلة:  تعليقكِ  بوك  بالفي�س  ال�شخ�صية  �صفحتكِ  من  • التقطنا 
الوجود،  من  قرن  ن�صف  بعد  �سي�أتي  ما  لا�ستقبال  �أ�ستعد  »و�أنا 

ي الطويل لاأول: ميلانين« .. حدثينا عن  كنت �أريد �أن �أهديني ن�صّ

منجزكِ الروائي ميلانين، وعن م�ضامين هذه التجربة وما �أ�ضافته 

لكِ في م�سيرتكِ لاإبداعية.

»ميلانين« هي بكر رواياتي وثالث �إ�صداراتي التي هي في الحقيقة 

كلها �أبكار �إن جازت لي الت�سمية. لاأول بكري في الق�صة الق�صيرة 

جداً، والثاني بكري في الن�ص الهجين. 

»ميلانين« لها خ�صو�صية �أخرى، فهي ن�ص زرعتني فيه بين الخفاء 

والتجلي. لي�س �سيرة ذاتية �صرفة ولكنه يحملني، يحمل فكرة التعدد 

و الت�شظي والوعي بالذات: »ميلانين« تطرح م�سالة الهوية المركبة �أو 

الهوية المتحولة وهي لي�ست بال�ضبط رواية الحبكة والحكاية و�إنما 

النهايات  ولا  البدايات  منها  تعنيه  لن  والقارئ  الفكرة.  رواية  هي 

يطرحها  التي  لاأفكار  �أو جملة من  فكرة  البحث في  �سيعنيه  ولكن 

وعي ما بعد الحداثة: الهوية، الكتابة، الحرية، الرق، الحب، اللا 

حب ... و�أعتقد �أنها رواية لا منتمية �إلا لذاتها. 

لا �أ�ستطيع لاآن قيا�س ما �أ�ضافته لي لأنها لم ت�صل �إلى القراء بعد. 

ولكن �أ�ستطيع �أن �أقول �أنها منحتني لذة �أخرى في ممار�سة الكتابة، 

كنت �أختلي بها وتختلي بي، �أحاورها وتحاورني، نتبادل الع�شق عنفاً 

وليناً، نتخا�صم �أحياناً و نت�صالح �أحياناً �أخرى.

�شيء.  كل  في  العجولة  �أنا  ال�صبر،  �صفة  لي  �أ�ضافت  »ميلانين« 

والعناد  ال�صبر  �إلى  تحتاج  الكتابة  كل  الكتابة،  �أن  �أفقه  جعلتني  

وطول النف�س.

�إلا  يقتلني  »لم  اقتب�سنا:  ميلانين   لرواية  لاأخير  الغلاف  من   •
ولم  حملته  وا�سمٌ  مني،  فنجا  طاردته  و�أملٌ  فخانَ،  �سكنتُه  وطنٌ 

الرواية،  عوالم  �إلى  ادخلينا  اللمحة  انطلاقاً من هذه   .. يكن لي« 

ما الذي ناق�شته عبر خطها ال�سردي، وما هو محمولها الذي �أردتِ 

اي�صاله للقارئ.

يحمل الغلاف مقتطفاً من كلام �أحد �شخو�ص الرواية: »لم يقتلني 

�إلا وطن �سكنته فخان، و�أمل طاردته فنجا مني، وا�سم حملته ولم 

يكن لي ... «. 

قد  متعددة،  فكرة  والوطن  لبنيه؟  الوطن  خيانة  من  �أق�سى  ماذا 

يكون جغرافيا، وقد يكون فكرة وقد يكون تاريخاً وقد يكون �شخ�صاً 

.. يخون عندما يتنكر لك، لا يمنحك حباً ولا يبادلك ع�شقاً ولا يفرد 

لك مكاناً، ويحملك على خيارات �صعبة قد تكون الهجرة، وقد تكون 
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على  يعلّبك  وي�ضيق،  بك  ي�ضيق  ف�ضاء  في  يعلّبك  �أنه  رغم  البقاء 

�أ�سا�س اللون �أو الدين �أو العرق �أو غير ذلك، فيكون البع�ض مواطناً 

من الدرجة الاولى ولاآخرون من الدرجة الثانية �أو �أبعد.

لو  ماذا  عالق:  و��سؤال  والت�شظي  الانتماء  ق�ضايا  تعانق  »ميلانين« 

�صنعنا �أوطاناً لا تميز بيننا على �أ�سا�س اللون ولا على �أ�سا�س الدين 

ولا على �أي �أ�سا�س.

في  وعمائم«  و�صور  »�أر�ض  النثرية  ق�صيدتكِ  في  معكِ  نقف   •
��سؤال ا�ستنكاري مثَّل قفلة الق�صيدة:

فلم البكاء؟

وقد

�صار العدو يقيم بم�سجدنا كل �صلاة!

بالن�سبة للقارئ ف�إ�سقاط العنوان على القفلة كافٍ لتخيّل ال�صورة 

النثر،  ل�شعرية  المميزة  لاإيحاء  بلغة  الن�ص  �أر�سلها  التي  الذهنية 

ولكن نود �أن تحدثينا عن ر�سالة الن�ص بلغة مبا�شرة، عن لاأر�ض 

وال�صور والعمائم .

»�أر�ض و �صور و عمائم« عنوان لن�ص من نثر ال�شعر �أو �شعر النثر، 

هو لاآخر يطرح م�سالة الدين ال�سيا�سي �أو ال�سيا�سة اللاب�سة لبو�س 

الدين. و كيف �أن الحرب لي�ست حرب تحرير الار�ض/ لاأنثى من 

�سبيل  على  ولو  الكرا�سي  �إلى  الو�صول  حرب  هي  و�إنما  المغت�صب 

التفويت في الار�ض ... لي�س المغت�صب �إلا نحن.

 بين العنوان وقفلة الن�ص هناك ك�شف و نزع للغطاء. لعل كل حروب 

الار�ض الجامعة  بفل�سطين. هي  �سلامه مرهون  و  م�آ�سيه  و  العالم 

لديانات ثلاث  وهنا لا �أحب الخو�ض في الطوائف ولا في الطائفية 

و�إنما في علاقة لاأر�ض/ فل�سطين بالقدا�سة ولاإن�سان. ورغم ذلك 

المنا�سبات. �صورة  المنا�سبات وغير  اليوم مجرد �صور في  �أ�صبحت 

ليوم الار�ض، �صورة ليوم ال�شهيد �إلى �آخره من �صور.

فال�شعوب  نعم،  فل�سطين؟  ق�ضية  حل  الى  حقا  العالم  يحتاج  هل 

ولكن  ولاأمان،  وال�سلام  ال�سلم  الى  تجنح  ال�شعوب  لأن  تحتاجها 

�أجل  من  فل�سطين  في  الحرب  �إلى  يحتاجون  القرار  �أ�صحاب 

تق�سيم لاإن�سان على نف�سه. والعمائم لي�ست بدلالتها الدينية و�إنما 

ال�سيا�سية. فكل ال�سا�سة يتخذون من الدين غطاءً لجرائم في حق 

لاإن�سان الذي ورّثه الله لاأر�ض.

لاأدبي  الفن  هذا  جداً،  الق�صيرة  الق�صة  فن  في  كتبت  • كقا�صة 
اعتباره جن�ساً  �ش�أنه الجدل حول م�شروعية  الذي ما زال يدور في 

�أدبياً. لا نريد الدخول في تفا�صيل خلافية في �ش�أن �إبداعي مكفول 

له حق البقاء، و�إنما ن��سألكِ: ما الذي يروقكِ في الق�صيرة جداً، وما 

الذي �أ�ضافته في ال�ساحة لاإبداعية بالن�سبة للمتلقي، وهل يمكن �أن 

لات  نعتبرها وليدة ع�صر مت�سارع �شمل حتى �أزمان الكتابة ومف�ضَّ

القراءة . 

عندما عدت للكتابة بعد انقطاع دام ع�شرين �سنة اتجهت �إلى كتابة 

الق�صة الق�صيرة جداً، وكانت مجموعة الق�صة الق�صيرة جداً في 

ف�ؤاد ن�صرالدين من م�صر هي  لاأديب  للراحل  ال�سرديات  مختبر 

وبالمنا�سبة  جداً.  الق�صيرة  ق�ص�صي  بن�شر  اعتنت  مجموعة  �أول 

�أترحم على روحه و�أرفع التحية للمجموعة لأنها فعلًا كانت حا�ضنتي 

لاأولى ثم مجموعات �أخرى. لقد ا�ستهوتني الق�صة الق�صيرة جداً 

كتابةً ونقداً لأ�سباب عدة. 
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�إلا  ا�ستقلاليتها  على  البع�ض  تحفظ  ورغم  جداً  الق�صيرة  الق�صة 

�أغلبهم على كونها جن�ساً  الذين كتبوا في المو�ضوع يتفق  النقاد  �أن 

ادبياً م�ستقلًا.

هي ذلك النوع الذي يترك القارئ دوماً على جوع وعلى عط�ش، لا 

مكان فيها للتفا�صيل ولا مكان فيها للح�شو ولا مجال فيها للهدوء. 

هي الكتابة القلقة، هي كتابة القلق: قلق الكاتب وقلق الن�ص وقلق 

متعددة  يقظة  الى  تحتاج  ق�صرها،  وعلى  الثيمة.  وقلق  القارئ 

عند الكتابة كما عند التلقي. هي لي�ست كتابة الترف والمترفين بل 

ت�أويلاتها  تتوالد  ولأنها  تنتهي،  لا  لأنها  والقلقين  القلق  كتابة  هي 

وقراءاتها.

لي�س  جداً  الق�صيرة  للق�صة  والمتلقي  بامتياز،  ريا�ضية  كتابة  هي 

هو المتلقي للرواية مثلًا على �أنه لا مقارنة بين النوعين ولا تفا�ضل 

بنظري. و لكن قارئ الرواية يجد دائماً خيطاً يرده الى ال�سرد، �أما 

القارئ  �أفلت من  �إن  الق�صيرة جداً فهناك خيط رفيع  الق�صة  في 

�أفلتت الق�صة الق�صيرة جداً. 

ولا يمكن القول بنظري �أن الق�صة الق�صيرة جداً هي وليدة ع�صر 

بوك  في�س  ولا  ان�ستغرام  ولا  تويتر  في  الكتابة  لي�ست  فهي  ال�سرعة 

�أبعد من لاأدب  التوا�صلية الق�صيرة« فجذورها تمتد الى  »الكتابة 

التفاعلي الق�صير. 

ال�ضغط  ولي�س  بنظري  ال�ضغط  وليدة  هي  جداً  الق�صيرة  الق�صة 

الزمني، �إنما هو �ضغط الوعي/ الوعي بالذات والوعي بالتحولات. 

و لذلك هناك متعة فريدة في تركيبها كما في تفكيكها.

  •  يُلاحظ في �أيامنا بروز �أ�سماء كبيرة في �سماء الثقافة ولاأدب 

من  لاأدب  �شئون  في  لافتة  ب�صورة  �ساهمت  العربي،  المغرب  من 

تنظير ونقد وق�ص و�سرد و�شعر .. الخ، وهو حراك لافت في ال�شبكة 

لاإلكترونية وفي الواقع . غير �أن ما �سجله التاريخ �سابقاً كان تميّز 

ترينه  الذي  ما  العربي.  الم�شرق  في  الفاعلية  بهذه  الما�ضي  القرن 

في هذا الخ�صو�ص؟ وما هي المغرو�سات الثقافية التي �شكلت هذه 

النه�ضة في المغرب العربي؟

الداخل  على  الانفتاح  بالانفتاح،  تت�سم  المغاربية  الثقافية  ال�ساحة   

وقد  ونقداً  �إبداعاً  العالمية  المدونة  على  اطلاع  هناك  الخارج.  و 

ا�ستفادت منه ال�ساحة الادبية والثقافية ب�شكل ملفت وهكذا كوّنت 

تت�سم  التي  الم�شرقية  ال�ساحة  تناف�س  تكاد  مغاربية  �صورة  لنف�سها 

بالتنوع و الثراء.

وال�شرق  الغرب  على  انفتاحها  من  ا�ستفادت  المغاربية  ال�ساحة   

والثيمة  باللغة  المقنن  لاأدبي  التقليد  �شرنقة  من  التحرر  وتحاول 

�أحياناً  يترددون  لا  الم�شارقة  �أن  رغم  ممكن  واللا  الممكن  وحدود 

والتبعية  والتف�سخ  بالانحلال  وو�صفها  المغاربية  التجربة  نقد  على 

والا�ستناد  �إبداعاً  المحرمات  بع�ض  في  مثلًا  الخو�ض  لمجرد  للغرب 

�إلى مدار�س النقد الغربية بالحفاظ �أحياناً على بع�ض الت�سميات، 

وقد حدث �أن قرات موقفاً مت�شدداً للدكتور �صلاح ف�ضل بخ�صو�ص 

النقاد المغاربة.
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�أنها انحلال وتف�سخ وتغريب ولكنه انفتاح   ويرى بع�ض المعار�ضين 

الثقافة متحركة  ب�أن  والوعي  اللحظة  لطلبات  ومواكبة  لاآخر  على 

ولي�ست جامدة.

الادبية  الكتابة  ريادية فعلًا في �صنوف متعددة من  �أ�سماء   هناك 

»الخبز  في  �شكري  محمد  مثل  عالمية  �أ�صبحت  مغاربية  و�أ�سماء 

ظهورها،  حين  الرواية  من  العربي  النقد  موقف  رغم  الحافي« 

منها  و�أذكر  التنظير  حيث  من  هامة  نقدية  �أ�سماء  هناك  وكذلك 

�سعيد يقطين وانتاجه في مجال ال�سرديات، والمرحوم توفيق بكار، 

وغيرهم كثر.

 وعلى م�ستوى ال�شبكة لاإلكترونية فهناك �أ�سماء بارزة في لاإبداع و 

النقد ومحاولة ت�أ�سي�س، مثلًا للق�صة الق�صيرة جداً المغاربية التي 

تت�سم بالثراء والترميز والتكثيف العالي مقارنة بالق�صة الق�صيرة 

جداً الم�شرقية. 

التون�سي  ال�شاعر  ال�سودانية ح�ضور  الثقافية  ال�ساحة  •  �شهدت    

�أني�س �شو�شان �إلى الخرطوم للم�شاركة في الن�سخة الرابعة لفعالية 

�أفرابيا 2018 التي يعدّها مجل�س ال�شباب العربي لاأفريقي، وحظيَّ 

�شو�شان باحتفاء وقبول جماهيري كبير. هل يمكن �أن نقول �أن لل�شعر 

خا�صية الانت�شار الجماهيري �أكثر من الق�ص وال�سرد؟ وكيف نف�سر 

ترجيح مبيعات الكتب ل�صالح الرواية لا لدواوين ال�شعر؟

لاإن�سان  ر�سالة  هي  ور�سالته  ر�سالة  يحمل  �شاعر  �شو�شان  �أني�س 

الحر، يقول مانديلا ما معناه �أنك لن تكون حراً ما لم تكفل للآخر 

حق الحرية. 

كانت  البازل،  تركيب  �إعادة  من  نوع  حدث  التون�سية  الثورة  بعد 

الهوية التون�سية تقف عند »تون�س/ الجغرافيا« وبعد الثورة تحولت 

العام  التي لم يكن الحيز  ولاأقليات  التاريخ«.  »تون�س/  الهوية  الى 

ي�سمح بظهورها �أ�صبحت تعي وجودها و�أنه لا تعار�ض بين �أن تكون 

تون�سياً و�أن تكون ا�سوداً، �أو �أن تكون يهودياً �أو م�سيحياً �أو بربرياً. 

وكان لا بد من طرح ق�ضية كانت من تابوهات المجتمع التون�سي وهي 

�إلى لاآن من تابوهات المجتمع العربي لاإ�سلامي.

لاإدانة  �أو  الخجل  حد  �إلى  ي�صل  و�صمت  وغمو�ض  ارتباك  هناك 
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م�سلمة  عربية  بي�ضاء  مجتمعات  في  ال�سود  و�ضعية  مع  التعامل  في 

هذه المجتمعات تعامل لاأ�سود على �أنه مواطن من الدرجة الثانية. 

�شو�شان  و�أني�س  لاأمر.  مع  التعاطي  الم�سموح  من  يكن  لم  ولذلك 

ينخرط �ضمن تيار الوعي ب�أن التون�سي لاأ�سود تون�سي اي�ضاً.

�أما ال�شعر فهو بطبيعته �أكثر قرباً من المتلقي وله خا�صية الانت�شار 

كما جاء في ��سؤالك، ال�شعر ب�شحناته ال�شعورية وانفعالات لاإلقاء. 

رواية،  من  ف�صلًا  تقر�أ  ك�أن  لي�س  ديوان  من  ق�صيدة  تقر�أ  ف�أن 

�أو بما يلحق به. ربما  فالق�صيد م�ستقل والف�صل مت�صل بما �سبق 

لذلك يت�صدر ال�شعر ال�ساحة قولًا، و تت�صدره الرواية في المبيعات. 

المر�صودة  والجوائز  الم�ساحة  هو  الرواية  انت�شار  في  ال�سبب  لعل  و 

للرواية دوناً عن لاأجنا�س الادبية لاأخرى.

لر�سائل  مقاربة  تبدو  �صفحتكِ  عبر  �أطلقتِها  ر�سالة  عند  • وقفنا 
�أني�س �شو�شان الموجّهة �ضد العن�صرية، والحاثة على بناء الت�سامح 

والقبول لاإن�ساني بديلًا لها، فقد ذكرتِ في ر�سالتكِ ن�ص ق�صيدة 

»�إلى جدي كافور لاإخ�شيدي« للديبلوما�سي ال�شاعر ال�سوداني بحر 

الدين عبد الله. لكِ الم�ساحة للحديث عن هذه الق�ضية، وعن دور 

لاأديب تجاه مثل هذه الظواهر في المجتمع .

مهرجان  فعاليات  خلال  التقيته  �سوداني  الله  عبد  الدين  بحر 

المختار اللغماني للق�صيدة العمودية بم�سقط ر�أ�سي بمارث/ تون�س، 

في اوت 2018.

وق�صيدته  ومحمولًا.  حاملًا  بو�صفها  ق�صائده  في  الكلمة  تذهلني 

»�إلى جدي كافور الاخ�شيدي« والتي يرد فيها على المتنبئ، فعل ذلك 

الجاحظ في »فخر ال�سودان على البي�ضان« وهو كتاب رد فيه على 

�صديق له. لكن بحر الدين عبدالله يرد على المتنبئ الذي تحفظ 

له المدونة العربية مكانة الريادة، ويغم�ض النقد اليوم كما لاأم�س، 

لابن  كما  للمتنبئ  المقيت  العن�صري  الجانب  عن  العين  يغم�ض 

خلدون. 

�سانغور  و  �سيزار  روح  وجدت  الدين  لبحر  كثيرة  ن�صو�ص  في 

ال�شعرية  الحركة  في  بعيداً  �سيذهب  �شاعر  �أنه  �أقول  يجعلني  مما 

ال�سودانية ولاأفريقية والعربية.

�أجل  من  الطرح  حديثة  العربي  لاأدب  في  العن�صري  الميز  ق�ضية 

العربية نجد  المدونة  وفي  �سوداء جديدة.  �شخ�صية  وبناء  تفكيكها 

�إلى الحيوان  �أقرب  �أنهم  ال�سود فيرى  ابن خلدون يتعر�ض الى  �أن 

�صورة  تقترن  المعا�صر  لاأدب  في  وحتى  ذلك،  عن  النقد  ويتغافل 

مثلًا  الليل«  »برق  رواية  ففي  كثيرة.  روايات  في  بالدونية  لاأ�سود 

للتون�سي م�صطفى خريف تغافل النقاد عن درا�سة هذه ال�شخ�صية 

واقت�صروا على الواقع ال�سيا�سي بتون�س والذي هو مدار الرواية. 

مهمة لاأدب بنظري هي ت�سليط ال�ضوء على ق�ضايا لا تزال تطرح 

النور ومن  �إلى  العتمة  الق�ضايا من  بهذه  و الخروج  ب�شدة.  نف�سها 

للتق�سيم  �أن يكون وفياً  �إلى ال�صوت. لكن هل على لاأدب  ال�صمت 

لاإثني والعن�صري للمجتمعات، والحفاظ على الخانات التي يو�ضع 

فيها الجميع فتتهي�أ للبع�ض حياة مترفة، وللبع�ض لاآخر حياة ب�ؤ�س 

فقط على �أ�سا�س اللون �أو الجندر �أو لاأ�صل.

اليوم هناك �صحوة �أدبية يقع فيها ت�سريد ق�ضية العن�صرية مثلًا، 

ولكن من داخل المجتمعات العربية التي ظلت تحكم الا�صفاد على 

ق�ضية كهذه وتمنع تداولها. فكلنا در�سنا �صغاراً العن�صرية والرق 

وقوافل  العربية  الرق  تجارة  ابداً  ندر�س  لم  ولكننا  �أمريكا.  في 

العبيد وك�أن المدونة العربية تتعمد ال�صمت لتجعل من هذه التجارة 

هناك  ن�سيانها.  يجب  عار  و�صمة  منها  لتجعل  �أو  عادية  ممار�سة 

ازدواجية في تناول هذا ال�صمت و�أعتقد �أن لاأدب من واجبه ك�سر 

ال�صمت.

ر�سالة  التقطنا  المر�أة،  بخ�صو�ص  جريئة  اطلاقات  لديكِ   •
اللاتي  القوارير  من  نف�سكِ  تعتبرين  بعدُ  »ولأنكِ  لها:  �أر�سلتها 

يعبثون بتك�سيركِ، عزيزتي المر�أة ثوري وتمردي وحاربي وارف�ضي 

كل �أ�شكال الرق لتكوني جديرة بالاحترام، نحن في عالم لا يحترم 

�إلا القوي!« .. ما هي الق�ضية التي تحملين لواءها في هذه المعركة؟ 

القرويات  الن�ساء  موت  حادثة  بعد  مبا�شرة  التدوينة  هذه  كتبت 

�أرياف  ب�أحد  الموت  ل�شاحنات  م�ستقلات  وهن  الطريق  حادثة  في 

تون�س.

�أنا القروية النازحة �إلى المدن والمهاجرة �إلى �أوطان لم تلدني ر�أيت 
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المر�أة هناك في ذلك الريف الم�شحون بالهدوء وال�ضجر، تنخرط في 

دور ر�سموه لها ب�شكل مربك. بينما يرف�ض الرجل العمل الفلاحي 

التي  القليلة  الدنانير  وانتظار  المقاهي  في  الجلو�س  ويف�ضل  ال�شاق 

�ستجلبها هي من رب العمل الذي �سي�شغلها �أكثر من ع�شر �ساعات 

في ظروف قا�سية وبلا ت�أمين وبلا �أدنى مرافق ال�سلامة، تقبل المر�أة 

�أمام العوز والحاجة وذل ال��سؤال ب�أن تعمل عملًا �شاقاً وفي ظروف 

�سيئة للغاية.

 �أما الرجل فيجني ثمار تحررها من البيت مرتين، المرة لاأولى �إذ 

ي�ستغلها هي المطيعة الخا�ضعة، والمرة الثانية �إذ ي�ستنزفها هي التي 

�أن تقبل ما يرف�ضه الرجل  �أن دورها الجديد يحتم عليها  تت�صور 

لنف�سه. 

و�أعلنت  ولاأعمال  الظروف  هذه  مثل  عن  الن�ساء  امتنعت  لو  ماذا 

الع�صيان، لا على رب العمل فقط و�إنما �أي�ضاً على الذكور في البيت، 

وعن الخنوع في ذاتها؟

لاأنثى.  المر�أة/  مع  و�إنما  الذكر  الرجل/  مع  قطعاً  لي�ست  معركتي 

طالما  حرة،  لي�ست  فهي  »حرية«  ي�سميه  ما  الرجل  يمنحها  طالما 

تقتات من خ�ضوعها لمزيد من الخ�ضوع فهي لن تكون حرة.

�أريدها �أن تثور على ذاتها وتك�سر �صورة الرقة والرهافة واله�شا�شة 

والتبعية التي اختزل المجتمع ب�أ�سره فيها كلمة قارورة في الحديث 

لا  لأنهن  و�إنما  ه�شّات،  لأنهن  لي�س  بالن�ساء  فالتو�صية  النبوي. 

يتوقفن عن العطاء، ولأجل �أن يكون للعطاء معنىً فلا بد من الرفق 

بمن يعطي وهو �أول المحتاجين. 

فهي  م�شروط،  واللا  محدود  اللا  عطائها  �إلى  مرده  المر�أة  ب�ؤ�س 

التي ت�صبر على الظلم حفاظاً على لاآخر، وهي التي ت�شقى لي�سعد 

لاآخر. ولاآخر كالدنيا في غرورها لا يكتفي طالما ي�ستطيع الاخذ.

 ل�ست �أدعوها �إلى التن�صل من �أنوثتها ولا �إلى التمرد على الرجل، 

ولكن �إلى التمرد على �ضعفها وا�سترقاقها و�أن تعتبر نف�سها �إن�ساناً 

كما تقول نوال ال�سعداوي.

�أعلنتِ  النواقي�س«  »�صمت  الق�ص�صية  مجموعتكِ  مقدمة  في   •
ن�ستنطق  دعينا   ، لاأدبي  للنوع  لا  الفكرة  �أدب  �إلى  انحيازكِ 

فل�سفتكِ كقارئة ؟ 

الدينية  ولاأدبيات  جداً  متنوعة  عالمية  �آداب  على  اطلعت  كقارئة 

القالب  �أناقة  �أن  ورغم  التفا�سير.  بع�ض  �أو  منها  المقد�سة  �سواء 

�ضرورة في الكتابة �إلا �أنني الهث وراء ما يريد �أن يقوله لي �أثر ما. 

و�أجدني من�ساقة جداً �إلى لاأدب الذي يطرح فكرة حارقة حتى لو 

كان في قالب ب�سيط وبلا جمال. 

الفكرة تمنحني ف�ضاءات الا�ستنطاق والت�أويل بوعي اللحظة، وعادةً 

لا  الذي  لاأدب  غير  على  القراءة  بتجدد  يتجدد  الفكرة  �أدب  ف�إن 

يهتم بغير القالب وال�صورة. لا �أميل للكتب المزخرفة لغوياً و�أ�سلوبياً، 

و�أميل للن�ص الذي يقول لي ماذا لو تحفرين بين المعاني والمباني، 

هناك خب�أت لك �شيئاً ما، فكرة ما، ق�ضية ما، م��سألة ما ... وربما 

وب�أدواتي.  بوعيي  و�أحاول ممار�سته  الثقافي  النقد  هواة  لأنني من 

�أراني �أميل الى التفكيك، الهدم و �إعادة البناء.

القوالب  بخرق  تقول  لاأدبي  للتجني�س  خا�صة  ر�ؤية  لديكِ   •
ترينها  وهل  الر�ؤية؟  لهذه  التعليل  م�ضامين  هي  ما  المعروفة، 

�ضرورة، �أم هي ان�سياقٌ لقلمكِ في خطكِ الكتابي الخا�ص؟

م��سألة التجني�س الادبي والنقد هي م��سألة قديمة قدم الكتابة وما 

ور�ؤيته  الخا�ص  وهمه  الخا�ص  لونه  يحمل  �أن  يحاول  قلم  �إلا  �أنا 

الخا�صة للكتابة ولاأدب ولاإبداع.

بامتياز على  المارق  الن�ص  وهو  ال�صوفي  الن�ص  �إلى  مثلًا  ننظر  لو 

قواعد التجني�س كما جاء في كتاب »الن�ص ال�صوفي« للعراقي عامر 

للزمن؟ الجواب هو  الن�ص مخترقاً  يجعل هذا  الذي  ما  الجميل. 

اختراقه للتجني�س وللنثر وال�شعر والتزاوج بينهما. 

الن�ص يولد من تراكمات متعددة ومركبة تتقاطع وتتزاوج وتتماهى 

العملية  هذه  دائمة.  خلق  عملية  في  الن�ص  يجعل  ما  وهو  وتتفرد. 

تقت�ضي لاإلمام بالجن�س لاأدبي المتفق عليه من قبل المدار�س النقدية. 

لي�س هناك اختلاف مثلا حول مفهوم »الن�ص« كما جاء في التنظير 

ولكن  لاأدبية.  لاأجنا�س  ولي�س هناك اختلاف على خ�صائ�ص كل 

ب�إهمال  النقد حتى  هل نبحث عن الجن�س الادبي المكتمل لإر�ضاء 

الفكرة �أم نبحث عن الثوب لاأن�سب للفكرة. 

ن�ص  �أجل  من  اختراقها  تقت�ضي  لاأدبي  الجن�س  معرفة  ان  �أعتقد 

�إبداعي. والن�ص لاإبداعي يقوم في جملة ما يقوم عليه، على ركيزة 

الاختراق. �أرى �أنه من المهم جداً ك�سر الحدود الهوياتية في الن�ص 

لاإبداعي وجعله ينزع �إلى الهوية المتعددة ولي�س �أدل على ذلك من 

التداخل لاأجنا�سي في كتابات كثيرة اليوم.

الن�ص المارق/ المخترق �أو الخارق/ العابر للنوع هو في النهاية ما 

الملتزم بالحدود  الن�ص  �أما  لاإبداعية.  العملية  البدايات في  ي�شكل 

فهو دائماً ما يمثل نهايات منها تنبثق البدايات.

حقولكِ  في  المر�أة  ق�ضايا  بتدوير  تقومين  �أنكِ  يُلاحظ  �أخيراً،   •
ال�ضوء  تحت  »تحر�ش«  جداً  الق�صيرة  ق�صتكِ  لن�ضع  الق�ص�صية، 

:

في قاعة المحكمة وقفا متقابلين، تلا�سنا؛

كلٌ ي�ستعر�ض دواعيه ودوافعه ...

ق�ضية �شائكة وعواقبها �شنيعة.

ينادي القا�ضي على المتهمة، تُقبل مط�أطئة ر�أ�سها،

نثى!
ُ
حجم التهمة: �أ
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حدثينا عن الق�ضية التي طرحتها في الن�ص، وهل يمكن �أن نفهم - 

من منظور الن�ص - �أن لاأنوثة تهمة بالعموم، �أم �أنها تهمة في حيز 

مقيَّد خا�ص؟

الرجل  الطفل،  المر�أة،  المطحونين:  حقول  هي  الق�ص�صية  حقولي 

والعجّز. تهيمن ثيمة المر�أة على قلمي لأنها تهيمن على وعيي دون 

�أن �أ�سجن نف�سي في فكرة لاإنتماء �إلى الن�سوية حركةً وفعلًا.

المر�أة لأنها الغائب لاأكبر في حقل يفتر�ض �أن تكون فيه هي الفاعل 

لاأكبر. المر�أة التي يغطون ويعرون، المر�أة التي ي�سجنون و يحررون 

و�إنما  وح�سب  غائبة  لي�ست  فعل،  كل  عن  غائبة  هي  لكنها   ...

ويحدث  لاأ�سرة  وتتفكك  الاطفال  يف�شل  حين  لاأولى  المتهمة  هي 

الاغت�صاب و ... و ... و ... 

الق�ضية،  بـ »تحر�ش« تطرح هذه  المو�سومة  الق�صيرة جداً  وق�صتي 

لاأنوثة تهمة نعم، وفي كل الظروف والمواقف. 

لو ننظر مثلًا �إلى حوادث لاإغت�صاب والتحر�ش، ولا �أح�صر لاأمر 

في الاغت�صاب الج�سدي بل حتى الاغت�صاب الفكري والافترا�ضي 

حين  متهمة  المر�أة  تكون  ما  دائماً  التوا�صل،  زمن  في  ونحن  لاآن 

ح�صول الجريمة �أو الَمظلمة. 

ارتدائها  عدم  �أو  المر�أة  بتبرج  والتحر�ش  الاغت�صاب  �سيبررون 

 ... �أو غير ذلك  مت�أخر  وقت  �أو خروجها في  �سفورها  �أو  الحجاب 

و ك�أني بكل ما تقوم به المر�أة ذريعة للنيل منها وتحميلها تبعاته بل 

واتهامها بكونها هي من ا�ستفزت الاخر/ الرجل.

�أي�ضاً، متى  ر�سالة الن�ص لي�ست موجهة للمر�أة فقط و�إنما للرجل 

تحرر الجميع من اعتبار لاأنوثة �سبباً كافياً للنيل من المر�أة �سوف 

نتحرر من عقدة الانثى.

وهنا �أغتنم الفر�صة في عجالة، لأقول �أن هذه الن�صو�ص كوّنت لدى 

قارئي فكرة التمرد والجر�أة في كتاباتي وكثيراً ما قر�أني على �أنني 

�أو ن�سوي بامتياز. لي�س الاعترا�ض هنا على الحركة  �صوت ن�سائي 

نظر  وجهة  هو  و�إنما  �سيدته  �أنا  تن�صل من حرف  هو  ولا  الن�سوية 

خا�صة بي. ذلك �أنني �أعتبر لاأدب �إن�ساني ولا �أ�ضيف في ذلك �شيئاً 

لأن لاأدب �إن�ساني. لكنني حين �أكتب عن الن�ساء ل�ست �أركب موجة 

بذاتها  هي  وق�ضاياهن  الن�ساء  م��سألة  و�إنما  الرجل  على  الهجوم 

�أ�سا�س  على  الق�ضايا  بين  نف�صل  وطالما  وق�ضاياه.  الرجل  م�سالة 

جندري ف�سوف تبقى الق�ضايا عالقة. ر�سائلي �أو ثيمات ن�صو�صي لا 

تتوجه بالخ�صو�ص �إلى المر�أة بل �إليها و�إلى الرجل معاً. لا يمكن �أن 

يعتدل الحال �إلا بتمازج الخطى تماماً كرق�صة الفال�س.

ختاماً، 

ي�ستبد الكاتب بالكتابة وي�ستبد القارئ بالت�أويل، كل الر�سائل التي 

الكاتب  هو  القارئ  ولكن  الكاتب،  يعنيها  لا  قد  القارئ  �إلى  ت�صل 

النهائي للن�ص، هذه �أنا �أمام �أعينكم ف�أقر�أوا ما ت�شاءون. و�شكراً 

بلا �ضفاف لمجلة م�سارب �أدبية.
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نصوص قصصية

لاأيام تمر عليه رتيبة بيد �أنه يزداد قتامة، �إذ لاحظ منذ مدة 

�أقرب  لونه  �أن  يعرف  فهو  ب�شرته،  يحدث في  ما  تغيراً  ثمة  �أن 

كانوا  زمان  �أيام  �أ�صدقاءه  �أن  حتى  ال�سمرة،  من  البيا�ض  �إلى 

يتندرون عليه : 

- لم تبقى في فرن �شواء �أمك كثيراً. 

مرة ا�ست�شار طبيب �أمرا�ض جلدية ا�سمه �شريدة على ما يظن، 

ت�ؤدي  �إذ هي  ال�شم�س كثيراً،  �أ�شعة  �إلى  يتعر�ض  ب�أن لا  ن�صحه 

�إلى �إفراز ال�صبغة ال�سمراء من الكبد. 

�أدرى  �أنه  ذلك  الجد،  م�أخذ  الطبيب  كلام  ي�أخذ  لم   يومها 

بنف�سه فهو نادراً ما يخرج، يق�ضي جلّ وقته بمتابعة لاأخبار، 

تعر�ضها  التي  والخ�صومات  الم�شاحنات  متابعي  من  لي�س  هو 

ال�شا�شات با�ستمرار، لكن ت�ستهويه �أخبار الل�صو�ص. كان يقدح 

ذهنه كثيراً �إزاء �أية عملية �سرقة تحدث، �سواء ب�شكل منفرد �أم 

منظم، ويعد الخطط اللازمة للقب�ض على الل�صو�ص . 

 يدرك منذ مدة �أن الرفوف قد امتلأت بم�سودات المخططات 

تلك، بيد �أن �شيئاً من هذا في الواقع لم يجري، �إذ ظلت حبراً 

على ورق مما �سبب له مغ�ص في القولون . 

 ظل يتابع �أخبار الل�صو�ص وتنا�سى عمداً ما يحدث في �أح�شائه، 

التي كانت ت�ستجيب ب�سرعة مذهلة لوقائع ال�سرقات، ذلك �أن 

الكبد يفرز دفقه قوية من تلك ال�صبغة، بعد كل عملية �سرقة 

تحدث. لم يكن يعي التحولات التي تحدث على جلده و�أنه قاب 

قو�سين �أو �أدنى من �أن يقع في التحول النهائي لي�صير » نيكرو« 

�أ�سوداً �أو �أ�شدّ قتامة من الفحم ذاته. 

من  ي�ستطيع  المدينة،  عرفته  ل�ص  �أ�شهر  عن  البحث  في  فكر 

خلاله تتبع م�سيرة ال�سرقة  التي تحدث يومياً، لكن الل�ص نهره 

الذين  تلامذته  يخ�سر  و�سوف  نح�س  لاأ�سود  وجهه  �أن  مدعياً 

بدوا �شباباً عن�صريين في المدة لاأخيرة، لكن ما �أن ر�آه لا يبرح 

عتبة الباب كمن فقد الاتجاه عطف عليه ودله �إلى ذخيرة ما 

بعد لحظات جلب  المدينة.  �سراق  �إح�صاء  قبلها في  ولا  بعدها 

لندرته  الكتاب  ي�ضيع  لا  �أن  و�أو�صاه  له مجلداً ممزق الحواف 

من  يخرجون  �سوف  الحرامية  �أن  من  �إياه  محذراً  و�أهميته، 

الدفتين ويتعاونون ليلًا على خنقه باعتباره قد خان �سرهم . 

�أم�سك الكتاب غير م�صدق التحذير، لكنه واعد الل�ص ال�شهير 

ب�أنه �أن ربح مالًا ف�سوف ي�شتري  الكتاب. 

- بفرج �أمك لن تجده! 

�أن الل�ص على ا�ستعداد  لتقطيعه  لقد عرف من بذاءة اللفظ 

ده على �صدره وذهب دون �إلقاء التحية �أو  �إن �ضاع الكتاب. ن�ضّ

تقديم ال�شكر، هو في الحقيقة تجنب الا�ستدارة مخافة �أن يزيد 

الل�ص من �شروط ا�ستعارة الكتاب، ف�أ�سرع متلهفاً �إلى الابتعاد 

عن ال�شرر المت�صاعد من عيني الرجل. 

لقد �صدق �أنه قد وجد �ضالته في �أثناء بحثه عن ت�سلية ما تن�سيه 

على  �ساهراً  بلياليها  �أياماً  ق�ضى  ب�شرته.  في  الجاري  التحول 

�أيام  حدث  عما  معلومات  وفرة  وجد  لقد  المحتويات،  مطالعة 

زمان في بغداد ونوع ال�سرقات و�أ�شخا�صها، لكن الكتاب في جله 

يقت�صر على الحكايات ولم يلتفت �إلى طرق حدوثها �أو م�صائر 

ال�شخو�ص، فالكتاب لا ير�سم نهايات للحكايات فقط ي�ستعر�ض 

لاأحداث وتنتهي الحكاية ما �أن يتمكن الل�صو�ص من الغنيمة. 

لقد  �صاحبه،  �إلى  الكتاب  �إعادة  العا�شر  اليوم  �صباح  في  قرر 

عزم على هذا ليلة �أم�س حين فكر لوهلة �أن يحتفظ بالكتاب، 

�إذ �سرعان ما خرج قزم من مقدمة الكتاب �شاهراً �سيفاً �أطول 

�إعادة  ي�شطب وجهه، لحظتها خاف و�صمم على  �أن  وكاد  منه 

لاأمانة �إلى الل�ص. 

و�أن  �شكله  تغير  قد  الباب  �أن  وجد  البيت  �أمام  وقف  عندما 

ثمة حرا�سة م�شددة  بالإ�ضافة �إلى نظرات ملتهبة لمن يدنو �أو 

يتمنطق  �شاب  ل مخاطبة  ف�ضَّ  . لاإ�سمنتية  الكتلة  يتجاوز خط 

ر�شا�شاً �آلياً على كتفه لاأيمن ��سأله عن الل�ص:

- �أكل خره، �أي ل�ص هذا الذي تتحدث عنه، هذا بيت الحاكم 

» من�شور �أهلنا »! 

ك�أن �صاعقة نزلت عليه فهو يعرف من ملفاته وخططه المكد�سة 

�أن هذا الا�سم يتو�سم خطة مرعبة، لي�س بطريقة �سرقاته �إنما 

صباح اليوم العاشر
حميد الربيعي - العراق
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بع�ض الدول و�ضعت ت�صوراً �أولياً للق�ضاء عليه بتعاون  للإيقاع 

به.                                                  

ترق  لم  المو�ضوعة  الخطة  تلك  �أن  قليلًا  وتذكر  قليلًا  تراجع 

بالل�ص،  ب�سيطاً للام�ساك  له يومها، ر�سم بدلًا عنها مخططاً 

الخطة  لتلك  الزاوية  حجر  يتذكر  �أن  لحظتها  جاهداً  حاول 

الحر�س،  �أحد  عليه  ب�صق  �إذ  ي�سعفه،  لم  الوقت  لكن  البديلة  

ف�أدرك مرغماً �أن عليه الذهاب ب�سرعة. 

مازال الكتاب بين يديه، خاف العودة به ثانية �إلى البيت، يعرف 

له  حدث  كما  فارتعب  القزم  تذكر  له،  ت�سول  �سوف  نف�سه  �أن 

�أم�س حين تبول على نف�سه. 

مقتنع  هو  الكتاب،  ماهية  لاكت�شاف  كلياً  تفرغ  وقد  البيت  في 

�أن يكون م�ؤلفه غبياً  �أن كتاباً بهذا القدم وال�ضخامة لا يمكن 

لدرجة �أن يجمع  �أخبار الل�صو�ص فقط ، لابد من وجود غر�ض 

ال�شكل،  بهذا  والنحل«  »الملل  يدون  »ال�شهر�ستاني«  جعل  �أخر، 

تفح�ص الكتاب من الغلاف �إلى الغلاف ومر على كل المثنيات 

�شيئاً  يكت�شف  الكتابة، لم  �أو في حبر  تتواجد في الحواف  التي 

�إلى  التجليد وقد وعزها  الهنات في طريقة  بع�ض  محدداً عدا 

�أنه لاحقاً تم تغليفه ب�شكل �سيء، الحوا�شي والهوام�ش التي تظلل 

الكثير من �صفحاته ا�سترعت انتباهه كونها مكتوبة بحبر �أحمر، 

ن باللون لاأ�سود الغامق، بع�ض الفراغات في  بينما المتن ذاته دُوِّ

ها نتيجة ملل الكاتب و �ضجره �آخر الليل بت�سويد  ال�صفحات عدَّ

كامل ال�صفحات. 

ترك الكتاب بعد عملية الفح�ص الدقيق والتنقيب عن مدخل 

�إلى �سره، بعد �أربعة �أيام قرر �أن يح�سم �أمر لاأمانة ب�أن ي�ضع 

ال�سابقة  المرة  ومثل  عنه.  الحجة  ويزيل  ن�صابه  في  المو�ضوع 

ب�صق عليه الحار�س لاأول وعاجله الثاني ب�شتيمة قبيحة، بيد �أن 

الثالث و�ضع ر�صا�صة في بيت البندقية ووجهها �صوبه، هو كان 

من الثبات ب�أن لم يتزحزح، كله ت�صميم بالو�صول �إلى نتيجة، 

�أمام حنق الحرا�س مدَّ لهم ورقة وطلب تو�صيلها �إلى الحاكم 

مرفقاً �إياها بعبارة مبتورة:                                                          

- اللهم �إني قد بلغت! 

يطلب  �أنه  يظن  كان  �إي�ضاحاً،  وطلب  �أحدهم  اقترب  لحظتها 

�شرح  الرجل  لكن  الحاكم،  من  مرحمة  يطلب  �أو  ما  وظيفة 

الموقف بعبارات متهدجة:                   

- له في ذمتي �أمانة. 

يعي  لم  ملكه،  �صار  الكتاب  ب�أن  وقتها  ف�شعر  الورقة  ا�ستلموا 

ماهية هذا ال�شعور في داخله لكنه اقتنع �أن لاأمر �صار واقعاً.                                                

لم يكن الكتاب مغرياً لهذه الدرجة ب�أن يجازف بالذهاب �إلى 

بيت الحاكم ويحر�ص على رد لاأمانة، هو مقتنع ب�أن ثمة �شيء 

في  بحثه  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  يوم،  ذات  اكت�شافه  من  لابد  خفي 

معالجة �سواد جلده قد تراءى له �أنه �سيكون عبر هذا الكتاب. 

عندما عاد �إلى البيت �شعر بارتياح، ثقل ما قد �أزيح عن �صدره، 

�إلى  و�ضمه  حجره  في  الكتاب  و�ضع  �أن  ما  ال�شعور  هذا  جاءه 

�صدره، لقد �أ�صبح كتاب »الملل والنحل«هذا الفهر�ست المرعب 

ب�أخبار الل�صو�ص بحوزته. 

في نيته البحث في لاأيام القادمة في كتب الوراقين وال�سحرة عن 

البحر الخفي، لقد �سمع  في �أكثر من م�صدر، بالذات يتم �شيوع 

الجاحظ  ذكره  جلل،  بحدث  بغداد  ت�ضيق  عندما  ا�ستعماله 

ل البحث في  �أنه ف�ضَّ والثعالبي والح�شا�شون في مدوناتهم، بيد 

�سيرة »�أبو حيان التوحيدي« ، ذاكرته لم ت�سعفه �إن كانت �ضالته 

هنالك، لكنه بلا وعي مدَّ يده باحثاً عن هذه ال�سيرة. 

»�أبو  �أن  لابد  الكلب،  ذيل  �شحم  عن  مرة  ذات  �أخبره  من  ثمة 

حيان« قد كتب عن هذه الظاهرة، هو لم يجربها من قبل ولم 

لاأجهزة  �أن  �إلى  �إ�ضافة  ال�سابقة،  �إليها في حياته  بحاجة  يكن 

الحديثة في الكتابة بم�ؤ�شر تم�سح وتزيل �أو تكتب. يتذكر جيداً 

من  يمتلك  كان  الم�ؤلف  »ال�شهر�ستاني«  �أن  مرة  ذات  قر�أ  �أنه  

الخبث ما يجعله يروي �شيئاً وي�ضمر �شيئاً مغايراً. 

�إليها  �أ�شار  لكنه  الطريقة،  ي�شرح  لم  التوحيدي«  حيان  »�أبو 

باعتبارها �إحدى �إبداعات العلم ال�صيني، لقد �أورد �أمثلة كثيرة 

كان  التتار  بيد  بغداد  �سقوط  �سبب  �أن  وقيل  ا�ستعماله،  على 

نتيجة هذا ال�سحر.       

ع�ضَّ كلباً نائماً على ر�صيف البيت المجاور، ثم عالجه بالمخدر 

ملاحظه  دون  منزله،  باب  �إلى  رويداً  الكلب  �سحب  �أتاح  مما 

الكلب  و�ساعد  متقن  ب�شكل  مدبرة  عملية  كانت  لقد  �أحد، 

بتنفيذها بطريقة نومه الغبية داخل حو�ش الدار. ق�صَّ المنطقة 

من  كمية  �شفط  المنفاخ  ت�شبه  ب�آلة  ثم  الذيل  �أول  من  القريبة 

ال�شحم المتجمع هنالك.              

- تكفيني للتجربة.

ف�أ�صبحت ما  نار هادئة،  الذيل على  ن �شحمة  �سخَّ وفي المطبخ 

رها على �أول حرامي، الذي يحتل  بين ال�سيولة وال�صلابة، ثم مرَّ

على  نا�صعاً  فراغاً  وترك  اختفى  الا�سم  لاأخيرة،  ال�صفحات 

�سطر ال�صفحة، ثم بعد قليل وحالما جف المكان  �صار اللون بنياً 

وتحول تدريجياً �إلى لون الورقة ذاتها، ابت�سم ملء ثغره!

 �أ�صابعه التي م�سكت ال�شحم والتي تلوَّت منثنية في عملية الم�سح 

لونها  �أن  دقائق  ثلاث  مرور  بعد  لاحظ  كتان،  بقما�ش  فها  جفَّ

الداكن اختفى وعادت لاأ�صابع والكف �إلى اللون لاأ�صلي. 

للرق�ص،  ا�ستعداداً  دبك  بعدها  مهللًا،  قام  اللحظة  تلك  في 

لكنه توقف لي�ستوعب حقيقة ما جرى، يود �أن ي�صدق ما يراه، 

ملفات  كتابة  يجنبه  �سوف  هذا  اختراعه  ب�أن  يقتنع  �أن  عليه 

جديدة وخطط للقب�ض على الل�صو�ص، بطريقته هذه ات�ضح 

جلياً �أن م�سح ا�سم من الكتاب يعادله اختفاء ل�ص وعودة لون 

ب�شرته. 
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تُذّكِي  مازالت  اللعاب  من  كُرة  في  ال�شيخ  ب�صقها  التي  البركة 

رحطها  �شرا�شف  تدهن  الدلوكة  ابَة  �ضرَّ انَة  مَنَّ الودك،  دِهْن 

الجلدي، بينما يترجرج �صدرها ك�شعلة من النار، ربطتْ عقد 

ال�سك�سك حول عنقها، ا�ستدارتْ بعنقها ن�صف ا�ستدارة لترى 

كيف يقعد الرحط على م�ؤخرتها، وكما ينبغي له كان جال�ساً، 

تقعي  كما  لا  انة،  مَنَّ �أقعتْ  نائماً،  ن�سيجه  يبدو  خ�صرها  على 

الجواري، انفرجتْ �شرا�شف الرحط، هنيهة جالتْ ب�سبابتها، 

اليد  تلك  الكرى،  في  خيالًا  يكن  لم  �إذن  بالبلل،  ه  تَفَوَّ ج�سدها 

ابعة، وهزّتها كالتبن، لم تكن غير  وْمَة ال�سَّ التي �أيقظتها من النَّ

يده المعروقة الطويلة، اللاحقة، �صاحتْ ب�صوت مل�ؤه توتراتها 

الحبي�سة ل�سنوات.

»جيت يا �شيخي الزغرات، بركة الجيت«

ت دمعتان طريقهما حين �أردفتْ: ت�شنج �صوتها، و�شقَّ

»انتظرني �أنا جاياك«. 

ُ مثل دلوكة  نَّها تَرْتَّج
َ
نَّ يداً ما تخزها، و�أ

َ
في نومتها تلك �شعرت ب�أ

وتنب�سطُ حتَّى هد�أتْ فج�أة.  تنقب�ضُ  لاأيدي، �صارت  تتقاذفها 

نَّها منذ وفاة ال�شيخ الزغرات لم تعد لها م�آرب في 
َ
�أ هي تذكر 

نَّ 
َ
تْ �أ حَ�سَّ

َ
الزواج �أو الرجال، وهو لم يزرها في �أحلامها البتة، �أ

نَّه قد �أخذها من قبل ذلك 
َ
�أ رتْ  يخَ قد عاد لأخذهَا، وتذكَّ ال�شَّ

كِهَا لاأ�صليين، �سطا عليهم واختطفها؛ كان يجري  عنوة من مُلَّا

بها فلا يُ�سْمَع غير �صوت الجر�سين على �ساقيه، وهفهفة رحطه 

ولاأخيرة  لاأولى  المرة  موائها،  �أليفة في  كقطة،  يديه  بين  وهي 

و�سطه  وفي  جر�س،  �ساقيه  على  �صالحا  رجلًا  فيها  ر�أتْ  التي 

وحولها  �آخر  مكان  في  نف�سها  وجدتْ  البرق.  وب�سرعة  رحط 

يخ، زغاريده تملأ الف�ضاء ورجلاه تتقافزان وراء الزغاريد،  ال�شَّ

كَمَنْ يَرْكُ�ضُ خلف �صوته، بده�شة تنظر �إليه، بدا لها مارداً مِنْ 

الجن، ثُمَّ �شيخاً من �أولياء الله ال�صالحين، وبَدَتْ له �أبنو�سة من 

مَقْعِياً �أمامها  ثُمَّ حورية مِنْ حِ�سَان الجنان. خَرَّ  بلاد ال�شلك، 

نْ 
َ
لأ يدعوها  نف�سها �صوتاً  العط�ش، وجدتْ ِيف  مِنْ  يلهثُ  ككلبٍ 

ةٍ تحتها فكي و�أ�شياء �أخرى. تكون معه بج�سده ال�ضخم، كقُبَّ

العائدُ  العائد،  �شيخها  لتلقى  بالحنين  م�شفوعةً  منانة  خرجتْ 

اية،  رْفَةِ البَكَّ لتوه من غيبتِهِ الطويلة. الدنيا خريف في منازلِ الطَّ

هُ 
ُ
وبيوت الطين تبدو ك�سربٍ مِنْ القمل ال�سمين، بعد قليل �ستفق�أ

ةِ  �أ�صابعُ المطرِ. حملتْ الدلوكة و�صليل رحطها، الطريقُ �إلي قُبَّ

يخ الزغرات كان مُوحِ�شَاً، وملتوياً ك�أفعى، تفوحُ مِنْه رائحة  ال�شَّ

التيمان،  وبخور  لْحِ  الطَّ دُخَانِ  رائحة  مِنْ  مَزِيجٌ  هِيَ  بَة،  مُرَكَّ

انَة  منَّ بَدَاً. 
َ
�أ حُه  َ تَْرب المكانَ بحيثُ لا  الرائحةُ  تخالطُ  والمري�سة. 

لَبٍ  ْ زُ بين هذه الروائح جميعاً، ولكنها ت�شتم معها رائحةَ َحم يِّ ُمت

َع  لَبَاً. فج�أة َمل ْ طِرُ َحم ْ ا ُمت َ حُبَ الدكناء رُبَّم بعيد، حد�ستُ �أنَّ ال�سُّ

برقٌ قِبْلِي، انفجرتْ �سحابتان.

يخُ تحت جناحيه، فكّفتْ عن الخوف مِنْ  ذات ليلة ماطرة طواها ال�شَّ

ذُهَا كيفما  تُنَفِّ يخُ مقولتَهُ التِي  هزيم الرعدِ، بعد ذاك قال لها ال�شَّ

لُوكَة،  ْ انَة! �ضرّابة الدلوكة، خادم الله الَماك َمم كانتْ �أحوالها: »مَنَّ

ي الدلوكة«.  دُقِّ

اة. المطر  انفلتَتْ من بين جناحيه، هرولتْ لتحملَ دلوكتها المحَُمَّ

يطرق �إيقاعات �سماويَّة عليها، وقفتْ تحت المطر، بد�أتْ ت�ضرب 

مُ �إلى جبينه، ع�ضّ  يخُ، و�صعدَ الدَّ �إيقاعاتها المعتادة، تمايلَ ال�شَّ

يزغرتُ،  وهو  عالياً  بقدميه  قفز  دَمَاً،  تقطرتْ  حتى  �سبابته 

يخ  ا�سُ �إلى حيثُ يقف ال�شَّ ويزغرد؛ وفج�أة توقفَ المطرُ، خرجَ النَّ

يُدلِكن  كُنَّ  زوجات  عَا�سِ،  بالنُّ ممتلئةٌ  عيونهم  �أطفالٌ  انَة،  ومنَّ

في  يبدو  يخُ  وال�شَّ بالأحلام،  ندية  رحوطهن  وفتيات  �أزواجهن، 

�إحدى حالاته. بعد ان�صراف الجميع قالتْ له: »ها �شيخنا �أنت 

�سلكتَ و�أر�شدتَ، وحيرانك �سلكوا و�أر�شدوا ما تَخَلِّي ها الرق�ص 

والزغاريد«.

يت�ضاءلُ،  بِهِ  تْ  �أح�سَّ �شيبه،  تَلَمَ�سَ  لدقائق،  فوجمَ  يخُ  ال�شَّ بُهِتَ 

 لها �إيجاباً 
َ
دَمُ على �شفتيها فع�ضتهما. الزغراتُ �أوم�أ وطَفَحَ النَّ

عمر ال�صائم - ال�سودان

الإيقاع الأخير لسيدنا

الزغرات
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ب�أكمله، لم يرق�صْ، لم تطرقْ  �أ�سبوعاً  نَفْ�سَهُ  غَاَلَبَ  وان�صرف. 

ذلك  بعد  زغاريدَهُ،  الِحلَّةُ  ت�سمعْ  ولم  الدلوكة،  �إيقاعات  �أذنيه 

ه �صوتُ نحا�سٍ بع�ض ا�ستفزاز، ولكن دَوِيَّ �إيقاع في الِحلَّةِ  ا�ستفزَّ

ويزغردُ  يرق�صُ،  الف�ضاء  ِيف  فقفزَ  الحالة  �إلى  قَاَدَهُ  المجَُاوِرَةِ 

وذهبتْ  مَتْ  تَبَ�سَّ تَرْقَبُهُ،  كانتْ  انَة  مَنَّ جر�سيه،  برنين  دَحُ  ويَ�صْ

ظَلَّ  تناق�شْهُ،  لم  اللحظة  تلك  مُنْذ  دلوكتها،  رَ  لتُحْ�ضِ تِلقَائياً 

يرق�صُ عَلَى �إيقاعاتها حتى مَاتَ.

رائحةَ  ب�أنفِهَا  تَ�شْفُطُ  تِهِ؛  وقُبَّ دِهَا  �سَيِّ �ضريحِ  من  اقتربَتْ  كُلُّمَا 

تَكُونُ  هَزِيلًا  وادِيَاً  �ستعبُر  خْرَى، 
ُ
لاأ الروائحَ  عُ  يِّ وتُ�ضَ الَمحْلَب 

�إليها  فَخُيِّل  قُ  ْ الَرب اءَ  �ضَ
َ
�أ الوادِي  ِيف  رِيحِ.  ال�ضَّ باحَةِ  ِيف  بَعْدَهُ 

نْ 
َ
�أ لحظة  رِيحِ،  ال�ضَّ نحو  تخبُّ  وهِيَ  حُبِ  ال�سُّ لَ  ظَِال تْ 

َ
رَ�أ هَا  نَّ

َ
�أ

مَاءُ بِعُنْفٍ غَير  مْطَرَتِ ال�سَّ
َ
احَةِ �أ فِ ال�سَّ ارَتْ ِيف مُنْتَ�صَ تْ و�صَ َ عََرب

. لم 
ِ
وْم مَعْهُود، ذكّرها �أنَّها مُتَيَقِظَة ولي�ست على ظَهْرِ حِمَارِ النَّ

نَّه لا يرقدُ هناك لاآن 
َ
تذهبْ �إِلى مَثْوَى �شَيْخِهَا، حدّثَتْها نَفْ�سُهَا �أ

لِ�سَ القرف�صاء،  ْ نْ َجت
َ
بل �سي�أتيها مِنْ مَكَانٍ لا تَعْرِفُهُ، اختارتْ �أ

والمطر،  ق  ْ الَرب حيثُ  القِبْلَةِ  اهِ  َ تِاّج عَلَى  احَةِ  ال�سَّ فِ  مُنْتَ�صَ ِيف 

فَخْذِهَا،  على  ت�ضعُهَا  وهِيَ  يْ�سَر 
َ
لاأ بذراعِهَا  الدلوكة  �أحاطتْ 

نْ 
َ
�أ مُنْذُ  جِلْدِهَا،  �شَعْرُ  تَكَلَّبَ  المعُْتَادَة،  طرقاتِها  عليها  �أوقعتْ 

اَرَ  وْ�سَقَ �إيقاعُ الَمطَرِ و�صَ َ ْ تَفْعَلُ مِثْل ذلك. َمت فَارَقَهَا الزغراتُ، َمل

بَاحِ،  النُّ عَنِ  بُ  الكَِال هِيقِ،  النَّ عَنِ  الَحمِيُر  فَتِ  توقَّ زَانَاً،  اتِّ كَْرث 
َ
�أ

ْ تنب�سْ ببنتِ �شفة، �سيطرتِ الدلوكةُ والَمطَرُ  غْنَامُ َمل
َ
يَاهُ ولاأ وال�شِّ

كْرَى، ي�سحُّ  انَة لاإيقاعُ ومَلَكُوتُ الذِّ اء، و�سَيطَرَ عَلَى مَنَّ عَلَى الفَ�ضَ

رَبَاتِهَا حَتَّى لا تَعِي �شيئاً. الَمطَرُ عليها؛ فتزيدُ �ضَ

ورنيُن  لاآفاقِ،  ِيف  تترددُ  عرفتْهَا  �أذنُهَا،  تُخْطِئُهَا  لا  زغرودةٌ 

نْ تفتحَ 
َ

نَّها خ�شيتْ �أ
َ
جْرَا�سٍ تخطو ِيف الفَرَاغَاتِ، لم تَكْذِبْ بَيْدَ �أ

َ
�أ

تْ يَدُه كَتْفِهَا،  قِ والَمطَرِ. حين مَ�سَّ ْ عينيها لتجدَهُ هَابِطَاً مَعَ الَرب

بِجَرَ�سِهِ  جَ�سَدُهُ  رَهَا  بَ�صَ فلام�سَ  عينيها  فتحتْ  قَلْبُهَا،  طَاَرَ 

نَّه عائدٌ للتَوِّ مِنْ حَلَقَةِ 
َ
ورَحَطِهِ، ابت�سامتُه تَ�شِعُّ ب�أنوارٍ خَاطِفَةٍ، كَ�أ

، وهِيَ التِي �أغم�ضتْهُ �إغما�ضة الَموْتِ، وعا�شتْ  ذِكْرٍ، �أو حَلَبَةِ رَقْ�صٍ

هُمَا �إِلى  نَّ
َ
بعده بدون رَجُلٍ، لم ت�شك لحظة واحدة ِيف عودته، و�أ

ِيف  واعت�صرتْهُ  الطائر  بقلبِهَا  �أم�سكتْ  ا،  �سَوِيَّ �سيعي�شان  بَدِ 
َ
لاأ

رِيحِ التِي تَقِفُ قُبالة  اعِقَةٌ و�أحرقتْ �سُنْطَةَ ال�ضَّ مَكَانِهِ. دَوّتْ �صَ

، عيناها 
ِ
لام دُودَاً ِيف الظَّ ْ ارِ َمم ى لِ�سانَ النَّ َ الوادِي، لم تلتفتْ لَِرت

قَطَعَ  قَلْبها.  حَتَّى  وغَائِرٌ  ثَقِيلٌ  لِ�سَانُهَا  دِهَا،  �سَيِّ عَنْ  تنفك  لا 

الدلوكةُ راقدةٌ  بِرِفْقٍ بين ذراعيه،  حَمَلَهَا  �سُهومَهَا حين  يْخُ  ال�شَّ

المبَُلَلين  رَدْفَيهَا  عَنْ  مُنْحَ�سِرَةٌ  رِهَا، �شرا�شف رحطها  عَلى خِ�صْ

 رَفِيعٍ، وعَيْنَاها 
ٍ
مَاء نَحْو مَقَام اء الَمطَرِ، نَهْدَاها يُنَاهِزَان ال�سَّ َ ِمب

ةِ الطين، بذاتِ الرِفْقِ جَثَا  جْلَ�سَهَا عَلَى دَكَّ
َ
تَنْزَرِعَان ِيف عينيهِ، �أ

رْ�ضِ يَتَزَلَفُ 
َ
كَةِ كَمَلِكَةٍ وهو عَلَى لاأ عْلَى الدَّ

َ
عَلَى رُكْبَتَيهِ، هِيَ ِيف �أ

عَ يَدَيهِ عَلَى رُكْبَتَيهَا وقَالَ لَهَا: نَحْوهَا، وَ�ضَ

انَة! و�أنتِ مِنِّي، الفات مَاَت، والَمات مَا فَات«. »�أنا مِنِّك يا مَنَّ

مْ�سَكَتْ 
َ
ذْنِهِ، وب�سرعةٍ �أ

ُ
ه ِيف �أ تْ �أنْ تقر�صَ هَجَ�سَ بِهَا خَاطِرٌ. فكَرَّ

مَ لَهَا  ةٌ خفيفةٌ، تَبَ�سَّ ذْنِهِ، ِيف البدءِ كانتْ قَرْ�صَ
ُ
ظَافِرِهَا �شَحْمَةَ �أ

َ
بِ�أ

تِك«. نَا رَجَعْتَ لي مِتِل قَرْ�صَ
َ
يْخُ وهُوَ يَقُولُ: »�أ ال�شَّ

رْ�ضِ، 
َ
لاأ ِيف  يت�ألُم  كان  ةٍ،  بِقُوَّ �شَيْخَهَا  تْ  فَقَرَ�صَ انَة  مَنَّ �شَطَحَتْ 

عَالِياً وهو  قَفَزَ الزغراتُ  تَهَا،  قَبْ�ضَ دُ  تُ�شَدِّ كَةِ  الدَّ عَلْيَاء  وهِيَ ِيف 

�شَبَحَان  بِجُنونٍ.  رَبَتْهَا  و�ضَ لُوكَة  الدَّ حَمَلَتْ  ويزغرتُ،  يزغرتُ 

لهما  يء  تُ�ضِ والرعودُ،  مْطَارُ 
َ
لاأ تنو�شُهُمَا  الليلِ،  ِيف  يُعَرْبِدَان 

�أ�صوات  �أ�صواتُهُمَا  تُخَالِطُ  نْطَةِ المحترقةِ،  ال�سُّ البروقُ، و�شجرةُ 

الطبيعة التِي حين �سَكَتَتْ، �سَكَتَ كُلُّ �شَيءٍ.

خَ�سَائرَهُم،  ا�سُ  النَّ ى  حْ�صَ
َ
�أ المطرُ،  توقفَ  حين  باحِ  ال�صَّ في 

ل مَنْ خَرَجَ بَائعاتُ  وَّ
َ
ثة جُدْرَان مِنْ الطين. �أ عَنْزَة واحدة، وثََال

مَامَ 
َ
الَمرِي�سة، تُخْرِجُ كُلُّ واحدةٍ زَكَاتِها للفُقَرَاء، وت�ضع كَنْتُو�شَهَا �أ

رحطها  رْ�ضِ، 
َ
لاأ عَلَى  �سَاقِطَةً  انَة  منَّ وَجَدْنَ  هُنَالِكَ  رِيح،  ال�ضَّ

�أ�صبعَاها  �آ�سرة،  ابت�سامة  �شفتيها  وعلى  ميتةً  الطين،  يك�سوه 

وحَامِية  مَ�شْدُودَة  لُوكَة  الدَّ قر�صة،  هي�أة  على  ابَة  وال�سبَّ لاإبهام 

�سْوَةُ بِ�سهولةٍ  كَنتِ النِّ َ عَتْ بِعِنَايةٍ. وَمت نّهَا وُ�ضِ
َ
رْ�ضِ كَ�أ

َ
تَقْبَعُ عَلَى لاأ

نَّها 
َ
ين، يبدو �أ خْمَة، مَرْ�سُومَة عَلَى الطِّ رْنَ �أقداماً �ضَ نْ يُبْ�صِ

َ
مِنْ �أ

ان�شدهتْ  ا�سِ  النَّ مِنْ  جَمْهَرةٌ  الَمطَرِ.  ةِ  زَخَّ عَلَى  هَا  رَاقَ�صَ لِرَجُلٍ 

نْطَةُ  يِن، البع�ضُ ا�ستوقفته ال�سُّ حِيَال جَ�سَدِهَا المُ�سْجَى عَلَى الطِّ

نَّهُم 
َ
�أ بَيْد  خْمَةِ،  ال�ضَّ  

ِ
لاأقدام رَ�سْمُ  لاآخر  والبع�ضُ  المحترقة، 

رِيح. نْ تُدْفَنَ ِيف ذَاتِ ال�ضَّ
َ
فَقُوا عَلَى �أ جَمِيعَاً اتَّ
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مَاءِ دِيدَانُ الَأرْضِ، مَطَرُ السَّ

رْ�ضُ هُنا طِينيةٌ لزجةٌ، �سوداءُ ذات ثُقُوبٍ ناتئة بَعْ�ضَ ال�شّيْءِ، 
َ
لاأ

دِئٍ،  فِيحٍ �صَ مٍ . كَعُلَبِ �صَ ْ ْ يَعُدْ بِهِ مزْعَةُ َحل  نَخِرَةٍ لِوَجْهٍ َمل
ٍ
كَعِظَام

�سَاحَاتٍ لا  �شُورةً جَنْباً �إلى عقبٍ وِمب ْ ، َحم
ٍ
ِ انْتِظَام طَفّةٌ في غَْري مُ�صْ

مْلُ ! . يَتنف�سُ فيها حتى النَّ

ْ تَعْرِفْ طِلاءً  هَا وم�شققةٌ ، َمل الُجدران حُِجَارة مٌُترا�صة فَوْقَ بَعْ�ضِ

وْتِ �شخيٍر يرتفعُ مِنْ  دَاً �أبْعدَ مِنْ �صَ �سِوَىَ البُ�ؤ�سِ ، ولْم تُرَدِدْ �صَ

 َ ج�سدٍ مُتْعبٍ مُلْقى عِنْدَهَا، لا يلتحفُ �سِوى ال�ضجرِ ولا يُدثِرُه غَُْري

نعاً  مَ�صْ فباتَتْ  هَا؛  �أرْ�ضُ �أفْل�سَتْ  قد  قَرْيةٍ  في  هباءً  يُومِ�ضُ  �أملٍ 

للحُزْنِ يَنْعَقُ فيه البوم .

الجميعُ هُنا بِلا ذاكرةٍ، وقدْ يعي�شون بَذاكرةٍ لا تحملُ �أيَّ ت�صاويرَ 

فِ العُمرِ ، فَقَطْ وفي رُكنٍ ق�صي مِنْ الذاكرةِ  لرهقِ �أزقة مُنْتَ�صَ

وتُونَ  ُ يتناثرُ رمادُ حرائقٍ لا يقفونَ عِنْدَها كثيراً. لي�سَ لَدَيْهِمْ ما َمي

قْعَةُ مِنْ لاأرْ�ضِ ،  مِنْ �أجْلِهِ، ولا ما يَعِي�شونَ لَهُ. جَمَعتْهُمْ هَذِهِ الرُّ

وْحَدُ هُو الَموْتُ قبْلَ فواتِ لاأوانِ !
َ
كبُقْعَةٍِ للْعَبَثِ قَانُونُهَا لاأ

ْ �أكُنْ �أنَا ا�ستثناءً، كُنْتُ مِثْلَهُمْ تماماً، مِنْ ذاتِ الثقوبِ �أخْرُجُ  َمل

زقٌ وثقيلٌ جداً، قطعةُ قما�شٍ لْم �أعدْ �أذكرُ  َ �صباحاً، حذائي ُمم

مِنْ  تَتَدلى  باليةٌ،  �سَوْداءُ  لاآن  هي  الما�ضي،  في  لَونُها  كانَ  كَيْفَ 

مْ�سِكُ 
ُ
�سِي وب�أ�صابعَ خَ�شِنةٍ �أ

ْ
عُها على رَ�أ تِ قُبعةٍ مِنْ الق�شِ �أ�ضَ ْ َحت

اني الّذي  نَحْوَ لاإ�سطبلِ حَيْثُ حِ�صَ بقطعةِ خُبْزٍ جافٍ. متوجه ٌ 

عَرَبَةً خَ�شَبِيةً  �أجُرُ  النّوْمُ هوايته الوحيدة.  ارَ  مِثْلِي و�صَ قَدْ �شَاخَ 

ثُمّ  ظهرِه  �إلى  لأ�شدها  مُزْعِجَاً  �صريراً  دِثَة  ْ ُحم دَوَالِيبُهَا  تئِنُ 

ببركِ  مليئة  �ضيقةٍ  �أزقةٍ   َ عَْرب �سائراً   ،  
ِ
باللِّجام �سِكاً  ْ ُمم �أجل�سُ 

عُمّالُ  ازدِحاماً،   َ �أكَْرث تبْدُو  القطارِ  طَةُ  َ َحم وقِ.  ال�سُّ نَحْوَ  المياهِ 

الم�صانع بـ»�أبرولاتهم« الَملِيئة ببقعٍ زيتيةٍ �سوداءَ ، تلاميذٌ �صغارٌ 

على ظُهُورِهمْ حقائبَ مِنْ القُما�شِ، ن�ساءٌ يَحْمِلْنَ ب�ضائعَ زَهِيدةَ 

فَةِ المدينةِ ، يَتو�سّطهُنَّ �إ�سكافي ٌ�صغيٌر  الثّمَنِ ؛ ليَبِعْنَهَا على �أرْ�صِ

قدْ نَ�سِيَ �أنْ يَخِيطَ حذَاءَه ؛ فبرزتْ �أ�صابِعُ قَدَمِهِ المُ�شَققة وعِنْدَ 

نْ  َ ُ ِمب تَعُْرب �شِرَاعِية ٌ  مَرَاكِب ٌ ال�شاطئِ،  لاآخر على  بابِ الخروجِ 

لل�صيدِ  وقوارب  للي�أ�سِ،  خْرَى 
ُ
لاأ ةِ  فَّ ال�ضَ نَحْوَ  هُناك  يقفُونَ 

ت�ستنفذُ كُلَّ ال�صبِر للح�صولِ عَلَى �سَمَكَةٍ !

خَلْفِنَا  مِنْ  لاأزقةِ  وفي  متْهُ.  فهَ�ضَ الُجوعُ  �أكَلَها  �شبَاكاً  يَنْ�شُرُونَِ 

الَمبْتُورةِ،  �أع�ضاءَهُمْ  �أعْرِفُ  ال�شم�سِ،  انتظار  في  نا�سٌ 
ُ
�أ يَجْلِ�سُ 

ارِ�سُونَ الثرثرةَ ولُعْبةَ الوَرَقِ لا �أكثر.  اً، ُمي وتِلْكَ المُ�ستَعارةُ  �أيْ�ضَ

يَنت�صفُ   ، تي 
ْ
ي�أ انتظارِ راكبٍ لا  وقِ، في  ال�سُّ مَدْخَلِ  عِنْدَ  �أتَوقَفُ 

بَعْدُ مَنْ يطلبُ  تَلْفَحُ ظهرِي ولي�سَ هُناك  مْ�سِ  �أ�شعةُ ال�شَّ هارُ،  النَّ

�سِ ترتفعُ �شاهقةً �شَيْئًا 
ْ
رّكُ نَحْوَ الظلِّ وبَواباتُ اليَ�أ َ خدماتي، �أَحت

اَوزَ  َ َجت رجلٌ  بي  ي�صيحُ  تماماً  الرُ�ؤيةُ  تْحتجبَ  �أنْ  وقبْلَ  ف�شيئاً، 

العِقْدَ الَخامِ�سَ مِنْ عُمرِهِ ، ف�أجذبُ اللّجامَ مُغيراً وِجْهَتِي. يقولُ 

لْها �إلى محطةِ القطارِ. المحطة  ل هذهِ الب�ضائع وَ�أوْ�صِ الرجلُ: حمِّ

القُدرةُ  لهما  يَعُدْ   ْ َمل و�ساعداي  كاملة،  �ساعةٍ  م�سيِر  �إلى  تحتاج 

الات، ولكِنْ لا ب�أ�سَ فم�شوارٍ كهذا �سيعودُ  على حملِ كُل هذه الجوَّ

الخانق،  الحرُ  هذا  في  العملِ  موا�صلةِ  م�شقةَ  عليَّ  تُوفرُ  بنقودٍ 

نف�سي  في  ذلك  �أقولُ   ، مُبا�شرةً  المنزلِ  �إلى  بَعْدَها  و��سأعودُ 

ا حَمَلَ، وقَبْلَ �أنْ تدورَ عجلاتُ العربةِ يقولُ  َ وظهري يكادُ ينوءُ ِمب

كثر، تَرْتَ�سِمُ الِمئاتُ 
َ

الرجلُ: ع�شرون جنيهاً لِهذا الم�شوار ولي�سَ �أ

هلْ   ! فقط  جنيها  ع�شرون  وجهي،  عَلَى  التعجُبِ  عَلاماتِ  مِنْ 

اعةَ  ْ يُعجِبُكَ الثَّمَنُ �أعِدْ البِ�ضَ زَحُ مَعِيَ؟ ليقول في تهكم : �إذا َمل ْ َمت

فِ هذا المبلغ. هكذا بكلماتٍ  و��سأبْحَثُ عَنْ حُوذِيٍ �آخرَ يقْبَلُ بِنِ�صْ

نْدَانِ . َ الِمطْرَقَةِ وال�سِّ فَقَطْ �أجِدُ نف�سي بَْني

اتُ العرق تت�صبَبُ مِنْ جَبيني  ي�سيُر الِح�صانُ مُتثاقلَ الُخطَى، حبَّ

وْطِ في الهَواءِ، وهو لا ي�أبَهُ  كْ�ضِ بالتَّلويحِ بال�سَّ و�أنا �أحثُهُ عَلَى الرَّ

ْ �أفعلْ مِنْ قَبْل. �أِ�صيحُ مِنْ خَلفِهِ قائلًا : �سِرْ  بذلكَ ف�أ�ضرِبُهُ كَمَا َمل

 للطحالبِ 
ٍ
لُحُ �سِوى طعام تَعُدْ تَ�صْ  ْ �إنَّكَ َمل �أيُّها العَجُوزُ لاأحمَقُ، 

. !

ةِ القِطَارِ حيثُ ينتظرُِين ذلك الرجُل.  طَّ �أخيراً �أنَاَ هُنَا عِنْدَ َحم

خرَى. 
ُ
وق لَعلِّي �أظْفَرُ بجنيهاتٍ �أ اعتَهُ و�أعودُ �إلى ال�سُّ �ألفظُ لَهُ بِ�ضَ

حالي.  على  �أ�شفقَ  قدْ  �أخيراً  هُ  وك�أنَّ المرةِ  هذه  الِح�صانُ  يُ�سرِعُ 

�صيفِ بيدها  حُ  لي امر�أة ٌتقفُ على الرَّ في منت�صفِ الطريقِ تُلوِّ

�أ�شدُّ   ، �أمكنَ  �إنْ  العا�شرِ  الحي  �إلى  الحوذي  �أيُّها  تُنادِي:  وهي 

اللّجام بقوةٍ وقبلَ �أنْ تقفَ العربةُ تماماً �أقولُ دون �أنْ �أنظُرَ �إليها: 

ثُمَّ ت�صعدُ وهي  ها  �أغرا�ضَ جُنيهاتٍ فترفعُ  عَ�شْرِ  �سيُكَلِفُكِ ذلكَ 

تُلَمْلِمُ �أطرافَ ثوبها الذي تبعثر. عطرُها يُخففُ مِنْ وط�أةِ هذا 

مِنْ  ت�شتكي   هي بالثرثرةِ: 
َ
لتبد�أ العربةُِ  هارِ الخانقِ. تتحرَكُ  النَّ

غلاءِ لاأ�سعارِ، تتحدثُ عَنْ البطالةِ و�إنْ كانتْ �أزمةُ ال�سكرِ �ستُحلُ 

قر�شي عالم - ال�سودان
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النُقودِ،  قطعَ  يديِ  في  تُد�سُ  العا�شرِ،  الحيِّ  �إلى  ن�صلُ  قريباً. 

ها ف�إذا هي ت�سعةُ جنيهاتٍ لا ع�شرةَ، �أنْظُرُ �إليها ! فتُبَاِدُرِني  �أعُدُّ

هَا، فَ�أومِئ ُ لها بر�أ�سي و�أم�ضي.  ُ قائلةً : والله مَا عَنْدِي غَْري

هارِ ولي�سَ في جيبي غيُر تِ�سعةٍ وع�شرين جُنيهاً.  تُمرُ �سَحَاَبةُ النَّ

تبد�أ  و  الغروبِ  نحو  ال�شم�سُ  فتميلُ  خر 
ً
�أ �ساعاتٌ  �ساعةٌ،  تمرُّ 

جَرْجِرُ قَدَميَّ عائداً �إلى البيتِ، 
ُ
�أ الحوانيتُ في �إغلاقِ �أبْوابِها . 

همُ،  �أ�شتري بع�شرةِ جنيهاتٍ كاملةٍ ما ��سأطعِمهُ لِهذا الح�صانُ النَّ

و بخم�سةِ ع�شرِ جُنيها ً �سكراً و زيتاً وحباتَ حنطةٍ �ضرورية للحياةِ 

�أقتادُ الِح�صانَ �إلى لاإ�سطبلِ .  ثُمَّ  �أوقِفُ العربةَ خَلفَ المنزلِ   ،

حُهُ على ج�سدِي ف�أ�ستعيدُ بع�ضاً حيويتي. زوجتي  بَع�ضُ الماءِ �أنْ�ضَ

ت�سْ�ألُ �إنْ كانَ مَعِيَ �ستةَ جُنيهَاتٍ ل�شراءِ دواءٍ لل�سُعالِ الذي تُعاِين 

�سبُوعٍ  ، ف�أجيبها بمزيدٍ مِنْ الماءِ على جَ�سَدِي، تُذكِرُني 
ُ
مِنْهُ مُنْذُ �أ

بموعدِ زفافِ �شقيقتَها و�أنَّها في حاجةٍ �إلى تنورةٍ جَدِيدةٍ و .... 

بقيةَ  �أ�سمعُ  فلا  واحدةً؛  دَفْعَةً  �سِي 
ْ
ر�أ عَلَى  الماءِ  دلوَ  �أ�صبُ  و... 

كلماتِها. 

وْتِ مُغَنٍ �شعبيٍ  في رُكْنٍ داخلَ المقهى الذي يلفُهُ الهدوءُ �إلا مِنْ �صَ

�شايٍ  كوبِ  مِنْ  �إلا  وحيداً  �أجْلِ�سُ  الرعاة.  �أغنيات  �إحدى  يُرَدِدُ 

فِنجانَ  �أطْلُبُ  دَةِ.  الِمنْ�ضَ على  �سجائرٍ  و�أعقابُ  المذاقِ  مُر  �أ�سودٍ 

ينفَكُ  لا  وال�صداعُ  العا�شرة  �سيجَارَتِي  �شْعِلُ 
ُ
�أ و�آخرَ،  قهوةٍ، 

يعبثُ بر�أ�سي. ودَدتُ لو �أخذَ �أحَدَهُمْ المطرقة التي خلفَ البَابِ 

�أجِدُ  لَعَلِي  القريةِ  �ساحةِ  �إلى  غَادِرُ 
ُ
�أ ر�أ�سي.  على  بِها  �ضربَنِي  و 

هُناكَ مَنْ يَفْعَلُهَا .

دِ؛ فان�سدلَ على كَتِفَيْهِ ب�سوادٍ  رجلٌ قدْ �أطلقَ العنانَ ل�شعرهِ المجَُعَّ

�سل�سلٍ  العاري حلقاتُ  تتدلى على �صدره  يْبِ،  ال�شَّ بَعْ�ض  يتخلله 

يقفُ  متقطعةٍ.  بنقاطٍ  قديٌم  و�شمٌ  لاأي�سر  كتفهِ  وعلى  حديدي 

بقامةٍ فارعةٍ خلفَ طاولةٍ خ�شبيةٍ م�ستطيلةَ ال�شكلِ تعُجُ بالعديدِ 

طُها مجمرٌ تت�صاعدُ مِنْهُ رائحَةُ البَخُورِ. كانَ  مِنْ لاأ�شياءِ، يَتو�سَّ

يحملُ في يدِهِ زُجَاجَة، �أخذَ مِنْهَا �شيئاً و و�ضعَهُ في ك�أ�سٍ زُجاجي 

�آخر فيه بع�ض الماءِ �صبَّ مِنْهُ في ك�أ�سٍ ثالثٍ؛ فعلا دُخانٌ ملوّنٌ 

اللّونِ  ياقوتي  �أحْمَرَ  حجراً  �سِ 
ْ
الك�أ في  ما  جَفَ  و  انقطعَ  حَتَى 

اءِ  ا�سُ يَلم�سُونَهُ ب�أيدِيهم ويَتَعَجبُونَ . فعلَ ذَاتَ لاأمْرِ ِمب �أخَذَ النَّ

علَى  عَهُ  وو�ضَ �أبي�ضاً  غباراً  مرةً  و�أخَذَ  �أزرقاً،  ٍ�آخرَ فجفَّ حجراً 

رَبَ  ثُمَّ �ضَ يُرَدِدُ كلِماتٍ غَْري مفهومةٍ  الِمطْرَقةَ وهُو  رَفَعَ  �سِندالٍ. 

ففزِعُوا.  رِينَ  الحا�ضِ �آذانَ  �أ�صمَّ  �صوتاً  فخرجَ  الغُبارِ؛  على  بِها 

مُفلطحٍ   �إناءٍ  في  برفقٍ  غم�سَهُ  الفمِ  �ضيق  زُجاجياً  قمعاً  �أخَذَ 

مَعَهَا  انحب�س  بحركةٍ  خرى 
ُ
�أ زُجاجةً  مَعها  و�أدخلَ  بالماءِ  لُوءٍ  ْ َمم

الهواءُ داخلَ الزجاجةِ، �أتى �شابٌ �صغيٌر كانَ يقفُ بجوارِهِ بفتيلٍ 

مفرقعاً  المحبو�سُ  الهواءُ  فخرجَ  ؛  الزُجَاَجَةِ  مِنْ  بَهُ  وقرَّ مُ�شْتَعِلٍ 

ماداً   ، الحا�ضرين  على  بالطوافِ  ال�شابُ  بد�أ  عالي.  ب�صوتٍ 

�إلى طرفِ  بهدوءٍ  فت�سللتُ  النقودِ؛  بقطعِ  لهُ  لنرميَ  بِقُبعتِهِِ  يَدَهُ 

�إيقاعِ  عَلَى  الغجرِ  ن�ساءُ  �إحدى  ترق�صُ  حَيْثُ  لاآخر  ال�ساحةِ 

هي  تَدُورُ  رَدِيئةٍ.  بكلماتٍ  وتتغنى  ا،  بِالعَ�صَ رَبُ  يُ�ضْ خْمٍ  �ضَ طبلٍ 

رِكُ جَ�سَدَهَا كبحرٍ  َ اجِرِها، ُحت َ رِينَ في َحم ُ الَحا�ضِ ؛ فتدورُ �أعُْني

وْتُ  �صَ يَرِنُ  مَدَاها،  حتى  لاأعْنَاقُ  فَتَ�شْرَئبُ  لاأمواجِ؛  طِمِ  مُتََال

عَلَى  غَاتٍ نحاِ�سيَةً  وَّ تَزِجَاً بِهَمْ�سِ مُ�صَ ْ خلخالٍ يُحِيطُ ب�ساقها ُمم

مِها ؛ فتَخفُقُ القلوبُ ، ي�سْكُتُ نقيقُ ال�ضفادعِ وي�سيلُ العرقُ  مِعْ�صَ

ها لاأخيِر تَفرِدُ الغجريةُ ثوباً  لذيذاً على الرملِ. عِنْدَ فا�صلِ رَقْ�صِ

الرُ�ؤو�سِ.  فَوْقِ  مِنْ  كِ�سَفاً  عَلَيْهِ  النقودُ  فتت�ساقطُ  �أمَامَها  �أحمراً 

 ّّ حاذاةِ �ساقيها �أجْلِ�سُ لأ�ضعَ على الثَّوبِ كلََ �أ�سيُر في اتجاهِها وِمب

ما في جيبي، �أربعةُ جنيهاتٍ كاملةٍ ! .

تعودُ ال�ساحةُ خاليةً �إلا مِنْ �أ�شباحٍ تلوحُ بعيداً. الكُلُّ قدْ ت�سللَ �إلى 

لَيْلَ �سفادٍ مُذْهِلٍ، كَمَخلُوقاتٍ للن�سيانِ لا  ونَ داخِلَها  يَقْ�ضُ ثقوبٍ 

لأ  ْ �أنْ ُمت يَعْنِيهم  بَلْ  الغدُ،  يَحْمِله  بَالَهُمْ ما  يَ�شْغَلْ  �أبداً. لا  ت�شبعُ 

لاأرْ�ضُ �ضجيجاً كل م�ساءً؛ كي لا ينامَ لاآخرون فوْقَ �أجْ�سادِهم 

ْ يبقَ غير ذاك ال�شيخ الذي يفتر�ش �سجادة من جلد  بِكُلِ ثقةٍ. َمل

الماعز وبجواره رحله، �إبريقُ ماءٍ و مِ�سْبَحَةٍ والكثير مِنْ التمائمِ 

�أمامَهُ �شابٌ ي�ساوِمهُ على ثمنِ عِرقٍ ليجلبَ له  والتعاويذِ. يقفُ 

ال�شيخُ  �أيُّها  تهكم:  في  مُنادياً  يدي  �أرفعُ   .  ! ي�شتهيها  فتاةٍ  حبَ 

خُبْزاً  طِرُ  ْ ال�سماءَ ُمت تعويذةٍ تجعلُ  �شفرةَ  بَعْدُ  تَفكَ   ْ �أ َمل المبجلُ 

تجعلُ  تميمةٌ  لدي  ولكنْ  لا،  الفارغ:  لجيبي  متودِداً  فيجيبني  ؟ 

ف�أردُ   ! واحدةٍ   في بطنٍ 
ٍ
تو�أم مِنْ  �أكثر  الِله  ب�إذنِ   َ يُنْجْنب الن�ساءَ 

عليه ب�ضحكةٍ ك�أنَّها �صوتُ الموتِ. 

�أ�سيُر عبَر طريقٍ �ضيقٍ ووعرٍ، ترتطمُ �أ�صابعي بحجرٍ قدْ غطته 

ثُمَّ  ال�صباحِ  في  الرجلَ  ذلكَ  ف�ألْعَنُ  جداً؛  ذلكَ  نُي  يُ�ؤِْمل العُتْمةُ، 

تِلكَ المر�أةَ المكتنزةَ وكُلَّ مَنْ مَرَّ بِذاكِرَتِي. �أزحفُ كدودةٍ عرجاءَ 

التمائم.  �صاحب  ال�شيخ  على  تهكمي  عقوبة  لها  لعَّ لاألِم،  مِنَ 

تتمددُ  دودة  �صارتْ  قدْ  �أي�ضاً  مثلي  وزوجتي  البيتِ  �إلى  �أ�صلُ 

�أبْنا�ؤنا  يَدَهَا،  وتَتَوَ�سّدُ  نَفْ�سِهَا  على  متكورةٌ  رْ�ضِ، 
َ
لاأ على  نائمة 

حوْلَ  هامو�شٍ  كح�شراتِ  الرهقِ  حدَّ  المتعب  بِج�سدِها  يُحِيطُونَ 

بَاح. �أتقلب في انتظار نُعا�سٍ لا يغ�شى طرفي من لاألم رغم  مِ�صْ

انتظار  في  �أجل�سُ  فيها،  يدورُ  التي  الم�شهود  عالمه  تعب  دوامة 

�صياح ديك جارتنا العجوز، ولا ي�أتي �سوى نقيق دُجاجاتها، لم 

�أعد �أ�شعر ب�أ�صبعي، �أتح�س�س �إنْ كَاَن ما يزالُ في مَكانه وظهري 

وك�أن  بالكامل  قدمي  رُوَيْداً.  رُوَيْداً  اجَعُ  َ يََرت لاألُم  الجدار،  �إلى 

باتَ  لاآنَ  كُلهُ  لاأ�سفلُ  ن�صفي  بلْ   ، عروقها  في  مدَ  َ َجت قَدْ  الدمُ 

تَعُدْ مُنْتَظمة كما  �أنْفا�سي لْم  �أنا لا غير،  معطوباً، ن�صف تمثال 

كانتْ وك�أني �أتَنَفُ�س منْ ثُقب �إبرة، الهواءُ يَهْرُبُ بعيداً عَنْ رئتي 

تتداعى  ال�سقف.  فتعلقُ م�سماراً على  تتبعه؛  ال�شاردةُ  ونظراتي 

�أنْ  دُونَ  الدُجَاجَاتُ  يحُ  تَ�صِ عَبَثاً  بَيْنمَا   ، حَوِْيل مِنْ  لاأ�شياءِ  كلًّ 

بَاحُ ! . ي�أتيَ ال�صَّ
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�أم�س، مع �صديقتها ريما حول  تن�سى فريال حديثها �صباح  لم 

ت�ساءلت  ويدمرون،  يقتلون  الذين  الم�سلحون  �أولئك  يريده  ما 

يبحثون  لا  الذين  لاأطفال  قتلهم  �سبب  عن  و�ألم،  بقهر  ريما 

عن ذهب �أ�سود، ولا عن �أوراق خ�ضراء، هم فقط يبحثون عن 

مكان يختبئون فيه، ليلعبوا كع�صافير ترق�ص فوق لاأزهار، على 

مو�سيقى حفيف �أوراق لاأ�شجار، مع �ضحكات مت�ألقة، ينثرونها 

هنا وهناك ببراءة مده�شة.

�صوت قذيفة دوى في ال�شارع، ليته�شم زجاج المنزل، ك�سهم نافذ، 

تجري لاأم �إلى غرفة ابنها حبيب  لتراه م�ستيقظاً والرعب في 

عينيه، تحت�ضنه بقوة بينما هو يرتع�ش خوفاً. 

ا�ستعادت تفا�صيل كابو�سها الذي �صحت عليه منذ قليل، حيث 

كانت تقف من بعيد، لت�شاهد ذاك الزائر المقبل باتجاه طفلها، 

واحت�ضن  يده،  الزائر  مدَّ  العوج،  ب�أزاهير  المو�شى  الزائر  ذاك 

الطفل، وغابا في الفراغ.

توقظها،  زوجها  يد  تختنق،  تكاد  ال�سرير،  في  مجنونة  حركة 

جحظت عيناها و �صرخت:

معه. �أخذه  لقد  ابني،  •حبيب، 
بالله. �سم  كابو�س،  �إنه  حبيبتي،  •اهدئي 

زوجها يقدم لهما ك�أ�س من الماء ليهدئ من روعهما.

مدر�ستك. موعد  يحين  قليل  بعد  حبيب،  يا  •اهد�أ 
ابنها  مع  طولها  ممت�شقة  تم�شي  الح�سناء،  ال�شقراء،  فريال 

الذي بلغ �سنواته ال�ست.

قلق ي�ساورها ل��سؤال يلح عليها:

حليفه؟ والمر�ض  ابني  ولد  •لماذا 
لكن لإيمانها ال�شديد تقول:

الخير. �إلا  يقدم  لا  الذي  الله  �إرادة  •�إنها 
ن�سمة  وحنان،  برفق  عليها  ت�ضغط  وهي  ابنها،  بيد  تم�سك 

ربيعية تداعب �شعرها، وال�شم�س تبت�سم لها و�سط دمار ما فعله 

الم�سلحون بهذه المدينة.

فج�أة يقف حبيب  لي��سألها ببراءة:

�أمي؟ يا  �أحلامنا  كل  نحقق  �أن  ن�ستطيع  لا  •لما 
ابت�سمت لاأم بحب و �أجابته:

حالًا،  لك  ��سأحققها  ب�أنني  ثق  و  �أحلامك،  هي  ما  لي  •قل 
وهي في �سرها تدرك كم يحب ال�شوكولا.

بابت�سامة الواثق ب�أن والدته �ستحقق له حلمه �أجابها:

المر�ض.  و  الحرب  تنتهي  ب�أن  •�أحلم 
�إلى  م�سرعاً  حبيب  دخل  و�صلا،  لقد  المدر�سة،  جر�س  قرع 

مدر�سته ليلتحق في رتل ال�صف مع رفاقه.

حلم
ريتا باربرا - �سوريا
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1

الموبايل  منبه  �صوت  رنّات  على  �سبيل  جابر  المواطن  ا�ستيقظ 

»نوكيا« المت�صلة عند ال�ساعة ال�ساد�سة وخم�س دقائق بال�ضبط، 

حاول �أن يغطي وجهه بالو�سادة مثلما يفعل كل �صباح لكنّه �أح�سّ 

بعجز رهيب.

ك�أنّه  ر�أ�سه  في  يت�صاعد  المنبه  �صوت  ورنين  مكانه  في  تجمّد 

م�سمارٌ يدقّ ويدقّ في ذهنه. �أخيراً قرر �أن يمد يده نحو المن�ضدة 

لي�سكت �صوت المنبه ويدع قلبه لدقائق تنظم �ضرباته قبل النزول 

من ال�سرير؛ لكنّه �أح�سّ بالعجز �أي�ضاً وبفقدان لاإح�سا�س بيده، 

بيديه الاثنتين، بر�أ�سه وقدميه وكامل ج�سده.

�إلى �شيء  بالفعل قد تحوّل  �أنه  المواطن جابر كالم�صعوق  انتبه 

�آخر بخلاف ذلك ال�شخ�ص الذي كان �آخر عهده به ليلة �أم�س 

حين نام مت�أخراً وهو منهك الج�سد �إثر �سهر طويل في العمل. 

�إلى �شيء  �أنه قد تحول  الكامل  ت�أكد وهو يقي�س ذهنياً ت�صلبه 

معدني؛ �صلب وقوي ي�ستلقي في مكانه بالفرا�ش.

2

محاولة  في  بالق�صير  لي�س  وقتاً  �سبيل  جابر  المواطن  ا�ستغرق 

بديلا  حلّ  الذي  المت�صلب  الخ�شن  الج�سد  هذا  مع  للت�أقلم 

لج�سده الب�شريّ، �إلى �أن انتبه �إلى �أ�صوات �أطفال المدار�س وهم 

يهرولون في ال�شوارع متجهين �إلى مدار�سهم، و�إلى �أ�صوات باعة 

الخ�ضروات والخردوات والحليب ينادون على ب�ضائعهم زهيدة 

لاأ�سعار؛ و�إلى �إح�سا�س غريب ب�أن �ضوء ال�شم�س بد�أ بالت�سرب 

�أنه  مفزوعاً  فتذكر  ال�سقف؛  ما في  �شق  من  الغرفة  داخل  �إلى 

ت�أخر كثيراً عن مواعيد عمله بالم�صلحة الحكومية، و�أن عقاب 

فحاول  ينتظره؛  المتجهم  المدير  وتقريع  الراتب  من  الخ�صم 

النهو�ض �سريعاً، بيد �أن ج�سده المعدني الثقيل خذله و�شده من 

تحولت  لقد  حديد،  ”�أنا  مفزوعاً:  فكر   .. الفرا�ش  �إلى  جديد 

�إلى حديد!“ . 

3

الهبوط من على  �سبيل من  بعد محاولات م�ضنية تمكن جابر 

الفرا�ش. في الحقيقة قذف بكامل ج�سده الجديد الحديد �إلى 

�أن  ال�صوت  ليكت�شف مع �سقوط داوي  لاأ�سمنتية  الغرفة  �أر�ض 

له ما ي�شبه القدمين الناحلتين الطويلتين، فعمد ب�شكل ما على 

تتو�سط  طولية  مر�آة  �صوب  متعثراً  وتحرك  عليهما  الت�ساند 

دولاب ملاب�سه؛ ليكت�شف مرة �أخرى �أنه يمتلك ما ي�شبه العين 

نحو  بدقة عالية  وتقوده  بقوة  بها  يرى  الب�صر،  الواحدة حادة 

الدولاب.

�إلى  الناحلتين  الحديد  بقدمي  يرتقي  �أن  قبل  هنيهات  توقف   

�أعلى ليكون موازيا للمر�آة. وهو يب�صر �شكله الجديد الحديد لم 

يتمالك المواطن جابر �سبيل نف�سه من �أن ي�صرخ ب�صوت غريب 

والر�صا�ص  كالمجنون  نف�سه  حول  يدور  جعله  ومرعب  مفزع 

مخترقاً  ج�سده  مقدمة  عند  تنت�صب  ما�سورة  من  ينطلق 

الحوائط ولاأثاث وي�سافر في كل مكان!

4

فُجع جابر �سبيل بمر�أى ج�سده الجديد وقد تحول �إلى �آلة 

�أقبية  في  و�إخوانه  الوليد  دكتور  الزميل  �إلى  خا�ص  �إهداء 

مدفعي  من  مكون  مزدوج  حربيّ  ب�سلاح  �أ�شبه  الظلام. 

الهلاك،  عين  ك�أنه  حادّ  منظار  له  ؛  والرباعي«  »الدو�شكا 

�صلبان  �أر�ضيان  و�ساندان  الجحيم،  ك�أنها  نارية  وفوهة 

يح�س  وهو  فجيعته  ازدادت  ثم  الموت،  لحمل  خُلقا  ك�أنهما 

الناري  جوفه  من  الخروج  توا�صل  القاتلة  بالر�صا�صات 

بع�شوائية  ويتحرك  يقفز  ج�سده  بينما  بع�شوائية  منطلقة 

�إلى �أن قاده �إلى ال�شارع العام ما�ضياً في كل اتجاه حا�صداً 

للأرواح ومدمراً للحياة.

من�صور ال�صويم - ال�سودان

جابر سبيل
»�إهداء خا�ص �إلى الزميل ... 

دكتور الوليد، و�إخوانه في �أقبية الظلام«
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الموج  كما  ويتك�سّر  ال�ضيقة،  الغرفة  �أر�ضية  يغمر  دام�س  ظلام 

لا  �أتم�سك  كغريق   الغرفة  داخل  و�أنا  الجدران.  �سطح  على 

�أخرام  من  المنهمرة  النور  بنقاط  الحياة،  بتلابيب  بق�شة، 

ال�سقف. بكفي المرفوعة �أمام عيني نحيت كتل الظلام، زحفت 

ب�صعوبة على �أر�ضية الغرفة الغارقة في  �أوحال العتمة. ت�سندت 

على الجدار، رفعت ج�سدي لأعلى. بد�أت رئتاي في امت�صا�ص 

�أخرام  من  ال�سائل  النور  بنقاط  المختلط  الهواء  �سر�سوب 

�صغيرة بال�سقف. �أنا حي، رائحة العفونة لا تطاق ولون الظلام 

بقعة  يو�صف.  لا  �شعور  نف�سي  في  يبعث  مكان  كل  في  القاتم 

الحياة الوحيدة في هذه الغرفة �آتية من �أنفا�سي الكريهة وتلك 

ي�ؤلمني.  ج�سدي  ال�سقف.  �أخرام  من  المنهمرة  الم�ضيئة  النقاط 

تح�س�ست موا�ضع لاألم،عيني اليمنى متورمة بالكاد تفتح، �أنفي 

وفمي ت�سيل منهما الدماء. ثمة بقع من الدم الجاف على �صدر 

و�أ�صبع  ت�ؤلمني  الي�سرى  ركبتي  �ساقي،  قمي�صي. حاولت تمديد 

الخلف.  من  بر�أ�سي  تدق  طبول  ملتوي،  الكبير  اليمنى  قدمي 

ب باللون لاأحمر.  و�ضعت كفي �ضمادةً على مو�ضع لاألم فتخ�ضّ

�أ�ضلعي  تح�س�ست  ب�أ�صابعي  و�ضلوعي،  بطني  يعت�صر  حاد  �ألم 

�أعدها، تعثرت �أ�صابعي ب�شيء �صغير. 

ما هذا؟

مني  �أخذوا  لقد  تركوها؟  كيف  ولكن  قداحتي؟!  �إنها   .. �آها 

حقيبتي  الطبية،  نظارتي  �أوراقي،  قلمي،  يريدونه.  �شيء  كل 

الرخي�ص  ال�سجائر  علبة  حتى  تقريباً،  �شيء  كل  ومحفظتي. 

�أخذوها وتناوبوا على امت�صا�ص النيكوتين بانت�شاء غريب. وكانوا 

وك�أنهم  �ضربي  على  وتنابوا  بتلذذ  التبغ  لفافة  دخنوا  �أجلافاً 

ي�ؤدون طقو�س مقد�سة ثم نفثوا دخان فعلتهم الدنيئة بوجهي. 

لا تقلقوا �سادتي كبريائي مكنون في مو�ضعه، وهو الذي ي�شعل 

في روحي فتيل لاأمل. لكن ما الذي �أتى بالقداحة لهذا المكان؟ 

لابد �أنها قفزت من جيب قمي�صي الممزق واختب�أت بين �ضلوعي 

ال�ضرب. لقد مهروا �صفحات  ا�شتد  الداخلية حينما  والفانيلة 

لكم،  �أعترف  �أن  عليّ  لكن  مبتذلة.  ولغة  ركيك  بخط  ج�سدي 

لا داعي للإنكار �أو ادعاء بطولات زائفة، فقد كانوا يجيدونها 

تماماً. ه�ؤلاء المحققون بارعون في عملهم لا تفوت عليهم  مثل 

�أنهم تركوها قا�صدين ذلك.  حركات قداحتي ال�صغيرة. لابد 

ليتلذذ  بج�سدي  النار  �أ�شعل  منتحراً.  �أموت  �أن  يريدونني 

�سادتهم بنكهة ال�شواء ويتلمظوا طعم الموت ب�أ�صابعهم القذرة. 

�أ�صبعي لاإبهام يرتع�ش و�أنا �أحاول قدح النار في ركام الظلام لا 

في ج�سدي »كلك .. كلك .. كلك« بعد المحاولة الثالثة لمع ال�ضوء 

الغرفة  �أرجاء  في  بعيني  و�سبحت  بكفي  النور  �أخفيت  بعيني. 

على  باهتة  ر�سومات  ثمة  الب�صر.  و�أجلت  الظلام،  تيار  عك�س 

الجدران. زهرة بلون الفحم، �شبح لوجه طفلة ي�سيل من فمها 

بقايا طلاء مهترئ. عين وا�سعة تبرز محدقة من الجدار دامعة 

فتركتها  �شيئا  منها  �أفهم  لم  طل�سمية  وخطوط  الكحل.  بلون 

ورحت �أحدق بال�سقف. �سلك كهربائي يتدلى ببلاهة من مو�ضع 

لاآن  �أتخيلها  الري�ش،  منتوفة  ال�سقف  لمروحة  متخيل  مج�سم 

البالي  النوع  ذلك  من  »�أورينت«  ماركة  قديمة  مروحة  جيداً. 

الذي تجده يدور ببطء وا�صطكاك منتظم مبعث على القلق في 

�أح�س�ست بن�سمة هواء  عنابر الم�ست�شفيات والمكاتب الحكومية. 

و�أجلت  بالن�شوة،  ف�شعرت  الكهربائي  ال�سلك  من  قادمة  باردة 

ب�صري �أتفح�ص ال�سقف جيداً. ال�سقف من فوقي �ألواح  رمادية 

تناثرت  ال�ضوء  من  نقاطاً  تمطر  للتو  بد�أت  وقد  الزنك،  من 

على ج�سدي وعلى �أر�ضية الغرفة. �أراها لاآن بكل و�ضوح �أ�سفل 

مني، وكانت تلمع بالأر�ضية ولا تذوب. لابد �أن ال�شم�س �سطعت 

بالخارج قلت في نف�سي �أو �أنها نقاط م�ضيئة �آتية من القمر �أو 

�أذكر حينما تم اعتقالي كانت ال�سماء ملبدة بالغيوم  النجوم. 

جمال الدين علي - ال�سودان
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والدخان والهتاف. لا �أعلم لكم من الوقت مكثت بهذه الغرفة 

المظلمة. حتى �أنني بتُّ لا �أدري هل الوقت ليل �أم نهار؟  على �أية 

حال حينما رموني داخل الغرفة كان الظلام دام�ساً. لذا �سوف 

�أعتبر �أن الوقت ليل، و�أن هذه النقاط الم�ضيئة هي قادمة من 

النجوم، و�أن �أر�ضية الغرفة المظلمة هي ال�سماء. هذا يعني �أن 

لاأ�شياء �صارت مقلوبة بر�أ�سي. يا الهي �إنني �أهذي، �أنا م�شو�ش 

بالفعل.

 وفج�أة �سمعت �صوت طنين ولا نحل، وجهت نور قداحتي �صوب 

بدهاء  ن�صبها  عنكبوت  ب�شباك  عالقة  ذبابة  ال�صوت،  م�صدر 

يت�سلل  هو  ها  ماكر.  عنكبوت  من  له  يا  الجدار.  على  كبير 

�شوكته  ويغر�س  الطويلة  ب�أرجله  الذبابة  يم�سك  مخبئه  من 

في  ويبد�أ  النحيل  ج�سدها  في  �أدري  ل�ست  الطويل  خرطومه  �أو 

قوة.  ولا  لها  حول  لا  وهي  حياتها،  رحيق  الرحيق،  امت�صا�ص 

رف�ست قليلا من قطرات العمر ب�أرجلها الرقيقة م�صدرة ذلك 

الطنين المزعج. وحين جف الرحيق انطف�أ ال�صوت ك�سراج ن�ضب 

زيته. هل �سوف يكون م�صيري مثل تلك الذبابة البائ�سة؟ 

الذبابة  �سيمت�صون رحيق حياتي ويتركونني مثل هذه  الهي  يا 

عظامي.  وتتك�سر  دمائي  تجف  حتى  ب�شباكهم  معلقٌ  الم�سكينة 

ف�أدرت  الذبابة،  لحياة  الم�أ�ساوية  النهاية  من  بالهلع  �شعرت 

وجهي للناحية لاأخرى. 

»طق .. طق .. طق« طرقات على جدار الغرفة المجاورة. ال�صقت 

�أذني بالجدار، �أرهفت ال�سمع. نعم هناك �شخ�ص مثلي محبو�س 

في الغرفة المجاورة. بعد �أيام �صارت بيننا لغة م�شتركة، تحية 

ال�صباح طرقة واحدة، �إني �أتنف�س طرقتان. �صوت دائري تعني 

�أدري  �أن ر�أ�سي يدور. هذا على ح�سب تف�سيري للحركات، ولا 

حال  �أية  على  المجاورة.  الغرفة  في  القابع  جاري  ف�سرها  كيف 

الب�شر  للغات  لو لم تمت  �صارت هذه الحركات تعّرب عنّا حتى 

معبرة  لاأحيان  من  كثير  في  الايماءات  بع�ض  تكون  �ألا  ب�صلة. 

�أكثر؟ �ألا يكون ال�صمت في بع�ض المواقف �أبلغ من الكلام؟

باب  و�صوت  الخارجي  الممر  كبيرة في  جلبة  �سمعت  يوم  ذات   

غرفة  في  لاأ�صوات  جميع  همدت  وبعدها  بقوة،  ويغلق  يفتح 

جاري. لا طرقة واحدة ولا طرقتان ولا �صوت دائري.

بين  الخارجي  بالممر  العادة  في  يتم  الذي  ال�صباح  طابور  في 

الغرف. هم�ست في �أذن جاري بال�صف، ف�سرت عدوى الهم�س. 

في الليل تحوّل الهم�س الى عدوى زكام، وبد�أت نوبات العط�س 

تنت�شر  بجميع الغرف. 

- ماذا يدور في الغرف المظلمة يا كبير الحرا�س؟.

��سأل المحقق ب�صوت جاف.

- لا علم لي يا �سيدي، لكن الم�شعوذ الذي يقوم بعلاج المعتقلين 

”لابد  قال:  لآخر،  وقت  من  تنتابهم  التي  الجنون  نوبات  من 

�إذنكم  بعد  المظلمة“.  بالغرف  �شريرة تحوم  �أرواحا  �أن هناك 

للفناء  المعتقلين  ب�إخراج جميع  نقوم  �أن  الم�شعوذ  اقترح  �سيدي 

الخارجي. يقول �أن �أ�شعة ال�شم�س يمكنها طرد لاأرواح ال�شريرة 

لفترة  المعتقلين جراء مكوثهم  تلب�ست  قد  تكون  �أن  التي يمكن 

طويلة  في الظلام. 

- اذن نفذ  لاأمر على الفور. 

- تمام �سيادتك.

تحية  �أدى  �أن  بعد  الفور  على  وان�صرف  الحرا�س  كبير  قال 

ع�سكرية في عرفه تبدو مقد�سة.

في الفناء الخارجي ملت على جاري بال�صف، وهم�ست ب�أذنه. ثم 

ما لبث �أن مالت ال�صفوف كقطع الدومينو الم�صفوفة لأعلى. ثم 

ا�ستوت واقفة وبد�أنا العد في �سرنا. واحد. .. اثنان .. ثلاثة.

... •لااااااا 
جدران  تداعت  و  لاأحلام  �سقف  ت  طيَّر مدوية  �صرخة  كانت 

ال�صمت.
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»١«

تركتهم  مرة  �آخر  منذ  متحنّطة  ملامحهم  وك�أنّ  هنا  النا�سُ 

تك�سو  الو�سيمة  التجاعيد  ذات  �شيء،  فيها  يتغّري  لم  فيها، 

وجوههم القا�سية، نُحتت ب�أزاميل الكدّ وال�شقاء، مر�سومة بنبل 

الدقيقة،  لاأعين  ذات  والظروف.  لاأيام  تعاقب  على  ك�شاهدٍ 

المت�شققة،  الرقيقة،  ال�شفاه  ذات  والغا�ضبة.  الحادة،  المتعبة، 

التي  والحناجر  الهادرة  الغليظة  لاأ�صوات  وذات  والمتزمّتة. 

�أدمنت ال�صياح.

ذاتها لاأج�ساد النحيلة والر�شيقة، التي �صقلتها �أ�شعة ال�شم�س 

ال�ضوء  �سقوط  مع  يلّتمع  متوهجاً،  �أ�سمراً  الجلد  لون  ف�صار 

ت�شرّبت  التي  و�سراوليهم  الممزقة  عراريقهم  يلب�سون  عليه. 

بطين لاأر�ض، معتمرين في ر�ؤو�سهم طواقي مزرك�شة. يرتدون 

كلّما يخرجهم من دائرة العُراة، وعلى �أرجلهم ما ي�صدّ عنهم 

لاأحجار ولاأ�شواك و�سخونة لاأر�ض.

بين هذين  واقفة  وك�أنها  وال�ستين  لاأربعين  بين  تغدو  �أعمارهم 

�أعوام، وهي المدة التي غادرت فيها هذا  المدارين منذ خم�سة 

والمت�شابكة.  الغريبة  العوالم  حيث  هناك  �إلى  غادرته  المكان، 

عوالم �أبعد ما تكون عن الحياة.

لم تُبارحهم ال�سخرية وال�ضحك في مجال�سهم، ي�ضحكون على 

كل �شيء، فحياتهم تحوّلت �إلى مقاطع من ال�سخرية المتكررة. 

والرتابة  حياتهم،  يكتنف  الذي  نك  ال�ضّ بها  يقهرون  �سخرية 

المميتة التي تملأ تفا�صيل يومهم. 

 ف�صباحاً ي�ضحكون على بع�ضهم البع�ض وهم يطلقون النكات 

طريقهم  في  للعمل  خروجٌ  وهم  ال�سريعة  والقف�شات  البذيئة 

للمزارع والحقول وكمائن الطوب، فيحيلون ال�شارع �إلى م�سرح 

ي�ضج بالحديث والهتاف والمناداة، وك�أن الحياة كلها اختزلت في 

هذه المحادثات ال�صباحية. يمتطون حميرهم ويطلقون نداءات 

�صوتية غير مفهومة بالن�سبة لي، ولكن �ألحظ �أثرها في تحرك 

لاأغنام وا�ستجابتها، ثمة لغة خفية يتعاملون بها معها، لغة لا 

تعترف بالقوامي�س وقواعد النحو، بدت لي �أكثر دقة وو�ضوحاً. 

�أما نهاراً وعند �شُربهم ل�شاي الظهيرة، ي�ضحكون وهم يتحدثون 

عن حالهم المعي�شي، ين�شدون لاأ�شعار المقُفاة وي�سبّون الحكومة 

وتُكيل  وخوفها  هلعها  تمار�س  يوم  كل  في  فهي  ت�شبع،  لا  التي 

بابت�سامتهم  يقابلونها  وهم  القوانين  على ظهورهم مزيداً من 

ال�ساخرة، يعجبني ان�صاتهم للمتحدث، لا مو�سيقى خلفية �سوى 

هدير الماء وغثاء الماعز ونهيق الحمير �أو نباح كلبٍ بعيد.

وفرح،  زهوٍ  في  يغنّون  �أغنامهم،  مع  عودتهم  عند  ع�صراً  �أما 

جنباتها  ن�أت  التي  حميرهم  ظهور  فوق  من  ترّتج  واج�سادهم 

بحمل لاأع�شاب ولاأ�شجار الياب�سة. الحمير التي خبرت الدروب 

جيداً ولا تحتاج �إلى توجيه �أو �ضرب. تحمِلهم عبر ذات الطُرق 

التي �أتوا منها. لا تكاد تميّزهم جيداً وهم في و�سط �أغنامهم، 

الغبار  مع  �أ�شباح  �إلى  فتُحيلهم  الار�ض،  تُثير  �أقدامها  فحركة 

المتُ�صاعدْ. لكنها �أ�شباح �ضاحكة و�ساخرة وا�ضح بالحياة.

لا  ما.  �شي  �أثر  يقتفي  نمل  ك�أنهم  واحد  م�سار  في  يتحركون 

ون طريق ذهابهم �أو عودتهم. وك�أنهم �صاغو حياتهم على  يغّري

هذا المنوال.

»٢«

كنتُ دوماً �أحتار في �سرّ العلاقة العميقة التي تربطهم بحميرهم 

بها.  �إلا  تكتمل  لا  حياتهم  تفا�صيل  وك�أنّ  وكلابهم،  و�أغنامهم 

فالكلب للحرا�سة ورفقة الطريق وربما لل�صيد. والحمار للتنقّل 

يُ�ساجلون  الكثيرين  �سمعت  فقد   - الم�ؤان�سة  نعم   - والم�ؤان�سة 

فهي  لاأغنام  �أما  وهُمومهم.  بم�شاكلهم  ويحادثونها  حميرهم 

التي  وثروتهم  رزقهم  م�صدر  بالطبع  وهي   والم�شرب  للم�أكل 

ب�صورة  وتت�شكّل  المعُقدة  العلاقة  تلك  فتن�ش�أ  عليها.  يحر�صون 

ع�شبها  في  يجتهدون  التي  لاأغنام  فذات  ومتناق�ضة،  غريبة 

عثمان ال�شيخ – ال�سودان
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و�سقايتها اليوم، يذبحونها غداً ويتلذّذون بلحمها. وذات الحمير 

التي ي�ؤان�سونها �صباحاً يو�سعونها �شتماً و�ضرباً في الليل.

للنا�س  و�إلفته  قُربه  من  لها  و�إلفةً  قُربةً  �أكثر  �أحدهم  فتجد 

حوله. فمثلًا »حاجّة �سليمة« كان لها كلب يرافقها طوال حياتها 

مُلازماً  ظل  غيره،  جوارها  �أحد  هناك  يكن  لم  توفّت  وعندما 

لها لن�صف يوم، جاثماً �أمام ج�سدها المتكوم على لاأر�ض بعد 

�سقوطها ل�سبب لم يعرفه �أهل القرية �إلى لاآن. رف�ض كلبها حتى 

النُباح و�إبلاغ النا�س، وك�أنه يعرف �أنهم لن يهتموا لأمرها، �أو 

لخ�شيته �أن نباحه �سيزعجها.

ق�ص�ص  من  تخرج  ولا  مُتكررة  يجدها  لأحاديثهم  والمنُ�صت 

التي  �أمثالهم  ليلًا. وتكاد  العلف  يجتّرونها كما تجتر بهائمهم 

من  تخرج  لا  بها  يقومون  التي  عي�شهم  و�أ�ساليب  بها،  يتمثّلون 

لاإطار القديم الذى ر�سمه لاأجداد. ربما كان ذلك ل�ضيق المعين 

تبثه  وما  لاإذاعة  ن�شرات  عدا  فما  منه،  ينهلون  الذي  المعرفى 

لا  وك�أنهم   - �آخر  معرفي  م�صدر  لهم  تجد  لا  القومية  القناة 

يريدون �أن يعرفوا جديداً - .

ولعل الثابت في عرف الحياة �أن لاإن�سان يتغّري �سلوكه بالمعرفة، 

�أو معرفة تكت�سب  �إما �أن تكون معرفة �أكاديمية مبا�شرة  والتي 

بالتعرّف على حيوات �أخرى؛ وكيف لهم بهذا، وهم يتحركون في 

م�ساحة �ضيقة قد لا تتجاوز لاأربعة كيلومتر مربع. لا يقر�أون، 

ولا يتعرّفون على ثقافات �أخرى.

ت�ضجّ مجال�سهم بين الحين والاخر بالحديث عن الزواج لتبيان 

فُحولتهم وذكورتهم العالية. فهذا يتفاخر بزواجه ل�ستة مرات. 

وذاك يباهي بذرّيته التي تجاوزت الخم�سة ع�شرة فرداً من ذكر 

و�أنثى ويرى في نف�سه قادراً على فعل المزيد.

»٣«

ال�سمر  فيه  يحلو  �سطوة  و�أكثرها  لاأوقات  �سلطان  هنا  الليل 

الوداع  نظرة  ال�شم�س  تمنح  �أن  بعد  يبتدئ  ولاأن�س،  والحكي 

لاأخيرة للأر�ض. �أ�صوات كثيرة متداخلة في هذا الوقت. رجل 

يه�ش على �أغنامه ويدخلها �إلى الحظيرة، �أم تنادي ابنها الذي 

تنادي  جدة   . والغمّي�ضة«  »�شليل  يلعب  وهو  التراب  في  يتمرغ 

لاأغنام. �صوت مذياع  لتوها من حظيرة  التي عادت  حفيدتها 

البروف  �صوت  يحمل   ، �أحمد«  حاج  »حو�ش  من  ي�أتي  خفيف 

يف�سران  وهما  حمدون  �أحمد  �صديق  وال�شيخ  الطيب  عبدالله 

القر�آن الكريم. ومن على البُعد �صوت �سليمان عائداً من ال�سوق 

وقد توهجت الخمر في را�سه، يلعن في زوجته وي�ضربها، وهي 

تم�سك به وت�سنده ليدخل للديار. هناك �صوت �ضحك ل�صبيان 

محلّية  »ربابة«  �آلة  ت�صحبهم  القمر  �ضوء  تحت  يت�سامرون 

ال�صنع، عيدانها جلبت  من حوا�شة مختار و�أ�سلاكها جُلبت من 

المدينة قبل فترة وجلدها كان لبقرة تم ذبحها في »طهور« �أولاد 

�إ�سماعيل، يعزفون عليها ويتراق�صون حتى وقت مت�أخر.

ولي�س ببعيد من هذا يتجمع ال�صغار حول جدتهم وهي ت�شحذْ 

خيالهم بق�ص�ص مده�شة، بطريقة �سردها الجميلة ولاآ�سرة. 

الغول  ال�شاطر مع  تحكي لهم كروائية عظيمة، بطولات ح�سن 

تجعلهم  مده�شة،  وغرائبية  رائعة  فنتازيا  عوالم  �إلى  لتُحيلهم 

ي�شعرون �أن هناك �أبعاداً �أكبر في هذه الحياة، �أكبر من م�ساحة 

القرية والبحر.

ربما لا يعكر �صفو الليل �إلا �صوت كلب ينبح على �شخ�ص غريب، 

او �أزيز طائرة في طريقها �إلى المناطق البعيدة. �أو �سُعال مري�ض 

�أقرب طبيب،  �إلى  لي�صل  �أطول  لزمنٍ  ويحتاج  الُحمّى  �أرهقته 

�أو تغنّج امر�أة �أربعينية باتت لا ت�ستحي من فعل الليل، �أو ربما 

�ضحكة الطاهر المجُلجلة، التي ت�شق هذا ال�سكون المهيب. الليل 

له �أي�ضاً ا�ساطير وحكايا تبدو �أقرب للخيال؛ فقد ارتبط بعوالم 

محذراً:  يناديك  �أحدهم  ت�سمع  ما  فكثيراً  وال�شياطين،  الجن 

م�سكونْ“. دا  البيت  زول  يا  ح�سابك  ”�أعمل 
بعيداً  �سفراً  يق�صدون  خرجوا  �أنهم  مرة  ذات  جدي  لي  حكى 

ال�شم�س  مالت  وعندما  والمرعى،  العُ�شب  �أماكن  ي  تق�صّ لأجل 

الطريق،  �أ�صواتاً تخرج من بيت ما على  الغروب، �سمعوا  نحو 

ولا  قطط  �أ�صوات  هي  فلا  تميزها،  تكاد  لا  متداخلة؛  �أ�صوات 

�أ�صوات ب�شر، هجين من هذا وذاك.

يكمل جدي حكايته وقد ارت�سمت على محياه ابت�سامه عري�ضة، 

عندما قاطعته قائلا: ”اها وعملتو �شنو؟“

فقال: ”والله يا ولدي قلنا ب�سم الله وجرينا، نِعلاتنا خلّيناهن 

لا  البيت  لقينا  ما  راجعين  لمن جينا  وال�صباح  ديك.  الحتة  في 

لقينا الكداي�س“. 
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هروب

قال:

عجبت لأولئك الم�صطفين

ليعبروا ..

قال:

ما خطبهم؟

قال:

كلما عبر �أحدهم تعالت �صيحاتهم.

�إباء

تزاحموا على ال�سلع ..

م�شى الهوينى ..

قالوا:

عما تبحث؟

قال:

نف�سي.

ق�صا�ص

�صاح ث�أره ..

فك قيدي ..

قال:

ويحك، لا ت�شغلني عن

جنود ال�سماء.

ق�سم

وجد نف�سه على �أكتاف

المارة ..

نظر خلفه ..

ر�آها ..

ت�ضع �إناءها، وترفع نحوه

كفين معروقين.

ذريعة

�شكوا �إليه »ملكهم« ..

قال القا�ضي:

هاتوا بينتكم ..

و�ضعوها �أمامه ..

�أعاد �إليهم بع�ضها ..

قالوا:

ما هذي؟!

قال:

ميراث �أباءكم.

تهافت

قال الملك لعر�شه:

متى تتعلم الابت�سامة؟

قال:

ماذا هناك؟

قال:

مللت من الابت�سام بدلًا عنك! 

ولاية

ع�صبوا عينيه ..

�أوقفوه �أمام العر�ش ..

قالوا:

�صف لنا وجه الملك ..

ا�ستدعى وجوههم.

رمي

�سقط .. 

قالت �أمه:

ما تلك بيمينه؟ علها الو�صية ..

فكوا قب�ضته ..

وجدوا »حجراً«.

اختزال

�صاح:

�إن الوطن يعاني ..

�صاحوا:

الملك .. الملك .. 

قال:

ح�سناً، الملك ثم ..

�صاحوا:

الملك .. الملك .. الملك .. 

ذهب بعيداً .. 

ثم �صاح:

�إن الوطن يعاني.

�صمود

قالوا:

تغيَّر الملك ..

قال:

قصص قصيرة جداً
علي �إدري�س - ال�سودان
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وما لون جلباب

الملك الجديد؟

مطية

�أطلق لخياله العنان ..

�صنع من ظهورهم 

�سلما..

لم ي�سمع هتافهم

بحياته.

داء

�أدخلهم �إلى »فنائه الكبير« ..

ثم قال:

تعانقوا ..

عاد �إليهم ..

وجدهم مجموعات متعانقة ..

اهتزت �أركانه.

نزوة

�أم�سك بتلابيب »الوطن« ..

�أخذ يهزه بقوة .. 

قالوا:

لم تفعل هذا؟!

قال:

لي�سقط »الملك« من

عر�شه.

زينة

قال:

ال�ضفة لاأخرى

جميلة ..

قالوا:

وما �أدراك؟!

قال:

�أعرف بع�ض �سكانها.

دهاء

قرر �أن يعرف عن

ذلك ال�سلاح الفتاك ..

ت�سلل �إلى م�صنعه في

تلك البعيدة ..

قر�أ في نظام الت�شغيل:

يعمل بفاعلية �أكبر عندما

ي�ستخدم بين �أبناء الوطن الواحد.

�إ�شفاق

�أرهقته لافتات الطريق:

منعطف“ �أمامك   .. ”احتر�س 
حدث نف�سه:

كم يعاني وطني؟!

�إدمان

ن�سلوا من »لاأجداث« ..

�سحب يديه من عنق

»�أخيه« ..

ثم لحق بهم.

ادعاء

تقاتلوا ..

�صاح فيهم الوطن:

الموت عن  كفوا   .. ”�أرجوكم 
من �أجلي“ .. 

قالوا ب�صوت واحد:

من �أنت؟!

�إعداد

ا�صطفوا لينتخبوا

حاكماً عادلًا ..

ان�سحب من بينهم ..

طرق باب المر�أة

التي فازت بجائزة

لاأم المثالية.

حنين

عند الخام�سة �صباحاً

ظلت �آلة التنبيه ترن ..

وترن ..

لتوقظه ..

تمنت لو �أن لها يدان ..

لهزته برفق ..

ثم ظلت على حالها ..

ترن عند الخام�سة من كل

يوم ..

دون �أن تتمنى لو �أن لها

يدان.

علي �إدري�س - ال�سودان
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معت�صم ال�شاعر روائي �سوداني �شاب يقدم تجربة فريدة حيث يعالج ق�ضايا العالم 

العربي من خلال �أعماله الروائية حيث �صدرت له رواية »�أهزوجة الرحيل«، التي 

تنب�أت باللحظات الأخيرة للقذافي، والتي �صدرت قبل خم�سة �أعوام ثم رواية »في 

العربي،  الربيع  عن  رواياته  �سل�سلة  �ضمن  للكاتب  الثانية  هي  ال�سلحفاة«،  انتظار 

والتي بد�أها بروايته الأولي. 

بغرب  الجنينة  مدينة  ابن   - ال�شاعر  ي�سخر 

تجاه  العربي  الموقف  من  الرواية  عبر   - دارفور 

تنادي  والتي  المنكوبة،  العربية  ال�شعوب  ق�ضايا 

�آخر،  حيناً  الدين  وبا�سم  حيناً  العروبة  با�سم 

ال�سلبية  و�سط  ت�ضيع  النداءات  هذه  ولكن 

نف�سه  وهو  الرواية،  بطل  ويعتبر  ال�شديدة، 

الفل�سطينية  الق�ضية  الأولى،  الرواية  بطل 

تقي�س  �أن  يمكن  التي  »المعيارية«  الق�ضية  هي 

فاعًال  مقيا�سًا  ت�صلح  فهي  العربي،  التحرك  بها 

للعجز ولا فاعلية الحلول، بح�سب قوله.

للراوي،  �أثيرتان  �أداتان  والمفارقة  ال�سخرية 

فيحدثنا عن جل�سة طارئة في الجامعة العربية 

هي  تح�ضيرها  المرُاد  والروح  الأرواح،  لتح�ضير 

روح �صلاح الدين الأيوبي.

ال�صفحات  منذ  الرواية  في  �صادمة  مواقف 

راك�ضا  الاحداث  مع  تلهث  تجعلك  الأولى، 

الأمريكي  للغزو  الرواية  وتتعر�ض  لتلاحقها 

العرب،  تجاه  الغربي  الجندي  ونف�سية  للعراق، 

والأغرا�ض الخفية وراء التدخلات الأجنبية، 

ال�شجاع  العربي  الحل  عن  بديل  »لا  �إنه  لتقول 

والجاد والمخل�ص«.

من  كثير  في  حيويًا  الرواية  في  الحوار  وجاء 

ا، وما تميزت به رواية »في انتظار ال�سلحفاة«، هو ا�ستعارتها  الأحيان، وطبيعيًا �أي�ضً

لفن »الهايكو« الياباني الأ�صل �إلى عالم الرواية، حيث تكون الق�صيدة �صدى لل�سرد 

يعتبر  �أن  يمكن  ما  الم�شهد،  في  ال�شعورية  التجربة  تلخ�ص  ت�صويرية  كمو�سيقى  �أو 

»�سبقًا عالميًا للرواية العربية«. 

التقينا  ابيب«.  تل  في  »دفنوني  �سماها  والتي  الثالثة  روايته  م�ؤخرا  له  و�صدرت 

من  بوك  الفي�س  الاجتماعي  التوا�صل  موقع  في  الانترنت  عبر  ال�شاعر  معت�صم 

الجنينة  بمدينة  �صيدلانياً  ويعمل  يقيم  حيث  ال�سودان  غرب  �أق�صى  في  مدينته 

و�أجرينا معه الحوار التالي عن تجربته الروائية:

حوار مع الروائي السوداني

معتصم الشاعر

حاوره عبد ال�سلام ال�شبلي - �سوريا
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• في ع�صرنا هذا �صار �سهلًا على الكاتب �أن يهرب من جمهوره، 
ماذا  افترا�ضياً،  معهم  متوا�صلًا  �صغرى،  �شا�شة  خلف  ويختفي 

وقع  على  لقاءنا  ري  ُجن �أننا  خ�صو�صاً  التوا�صل  هذا  لك  يمثل 

�إلكتروناته؟ 

�أ�شكرك �صديقي المبدع عبد ال�سلام على هذه ال�سانحة. في الحقيقة 

الجمهور،  من  هروبا  �أو  تخفياً  لاإنترنت  ا�ستخدام  �أعتبر  لا  �أنا 

للتوا�صل  المتاحة  الو�سائل  �أكثر  هذه  بجمهوره؟  المبدع  يلتقي  �أين 

الن�شر  البلاد لاأخرى تقوم دور  لاإبداعية، في  العملية  بين �شركاء 

بتنظيم لقاءات للكاتب مع قرائه، توفر له كل �شيء، �أما هنا فتود 

دور الن�شر من الكاتب �أن يوفر لها كل �شيء، وحفلات التوقيع التي 

تتم في معار�ض الكتب العربية، غالباً ما تكون لكتاب من نف�س البلد 

�أو لكتاب ح�ضروا المعر�ض، و�أنت لا تعرف كم ن�سخة لك قد بيعت، ولا 

تدري كيف ت�سير لاأمور �إلا �إذا �أخبرك �أحد القراء �أنه قر�أ كتابك، 

وبالطبع  لن يت�صل بك جميع الذين ا�شتروا الكتاب، لا توجد �شفافية 

بين النا�شر والمبدع، ولذلك تمثل لي هذه ال�شا�شة ال�صغيرة، معنى 

�أكبر منها بملايين المرات، و�أنا �أرى �أن الكِتاب كو�سيلة للتوا�صل غير 

لاإنترنت،  من   - ذكرتَه  الذي  بالمعنى   - افترا�ضية  �أكثر  المبا�شر، 

في  البريد  عبر  المف�ضلين  كتَّابهم  يرا�سلون  القراء  كان  ال�سابق  في 

وتكتب  الكاتب،  تحاور  ف�أنت  لاآن،  �أما  رداً،  ينتظرون  ولا  الغالب، 

الغلاف  ي�ست�شيرك لاختيار  وقد  عليك،  ويرد  كتب  ما  ر�أيك في  له 

المنا�سب لعمله الجديد، �إنها م�شاركة حقيقية.   

متعباً  كان  لكنه  الرحيل،  �أهزوجة  في  متنبئ  ال�شاعر،  • معت�صم 
الفترة  هذه  خلال  التبدل  هذا  �سبب  ما  ال�سلحفاة،  انتظار  في 

القريبة؟ 

�أتناول  رواية  كل  وفي  متكاملًا،  م�شروعاً  لدي  �إن  تبدلًا،  لي�س  �إنه 

م��سألة  تناولت  ال�سلحفاة«  »انتظار  رواية  في  مختلفاً،  مو�ضوعاً 

ما  الان�سجام  وعدم  المنكوبة،  البلاد  ق�ضايا  مع  العربي  التفاعل 

لك  و�أقول  للغاية،  البطيء  والتحرك  ال�صارخة  الا�ستغاثات  بين 

الطابع  ذات  التلفزيونية  الدراما  مع  نتفاعل  بتنا  لقد  ب�صراحة، 

التراجيدي، �أكثر من تفاعلنا مع الم�آ�سي التي ن�شاهدها - �أو نمتنع 

عن م�شاهدتها - في ن�شرة لاأخبار، ولذلك �أرى �أن التمثيل الرمزي 

الذي قمت به، على قدر من البلاغة، بالن�سبة لي على لاأقل.

  •  في روايتك في انتظار ال�سلحفاة، هناك نوع من التحري�ض على 

القيامة النف�سية للإن�سان العربي المنهك بواقعه، غير القادر على 

التغلب عليه. هل تعتقد �أن هذا النوع من الكتابة قادر على تحفيز 

ال�شباب العربي، وال��سؤال لاأهم ما الذي نحن بحاجة �إليه لتحفيز 

ي�سير بم�سار واحد مع لاأدب؟

 ح�سناً �أنك لم تقل هل الكتابة قادرة على التغيير؟ ، الكتابة تحفز 

فقط على التغيير �إن كانت �صادقة، التغيير يقوم به الجميع، وهو 

 - العربي  ال�شباب  جمعي،  طابع  ذات  �شخ�صية  لثورات  مح�صلة 

وقته  من  لي�صنعوا  الكثير،  لاإلهاء  تجار  منه  خ�صم   - وللأ�سف 

ممالكهم، لكنه بد�أ ينتف�ض، لكن تحركه نحو المعرفة الجادة التي 

دفع  في  ي�ساهم  قد  �أكتبه  ما  �أن  �أدّعي  ولا  بطيء،  التغيير،  ت�صنع 

ولكن لا  لما كتبت،  و�إلا  �أتمناه،  ولكن هذه ما  التغيير،  �إلى  ال�شباب 

بد من الت�أكيد على �أن عبء التغيير �أكبر من ر�ؤية �شخ�ص �أو فكر 

تيار.

المثقف  �أن  �أبيب«  تل  في  »ادفنوني  لاأخيرة  روايتك  في  ترى    •   

العربي �أقدم على الانتحار، و �أ�صبح �شبحاً �سيا�سياً فاقداً لإمكانية 

�أوجه  �ص  نلخِّ �أن  المت�أزم؟ هي يمكن  العربي  الواقع  من  الا�ستفادة 

الانتحار هذه؟ 

التحليلات  غياب  منها:  الانتحار  هذا  �أوجه  من  الكثير  هنالك   

المو�ضوعية، في الغالب، وعدم تقديم ر�ؤية �شاملة للتغيير، والابتعاد 

العاطفية  الخطابات  وراء  والان�سياق  المعرفي،  الخطاب  عن 

وال�سيا�سية، اختزال الم�شهد في عناوين �سطحية، تحويل لاأنظار عن 

الق�ضايا الكبرى، واختلاق معارك جانبية، انخفا�ض م�ستوى اللغة 

�إلى درجة البذاءة والتفح�ش، الانتهازية والدعاية وهلامية المواقف 

وازدواجيتها، ومنا�صرة ال�سلطة على بغيها عند البع�ض، واختزال 

�أخرى، وعندك مثل على  �أحيانا  و�صناعة الجهل  وتنميطه،  لاآخر 

�صناعة الجهل، تلك الكذبة الوا�ضحة على التاريخ، حين �أ�سند �أحد 

المثقفين �أن �أحد تيارات ما ي�سمى بالإ�سلام ال�سيا�سي المعا�صرة، قد 

كان وراء �سقوط لاأندل�س، مثل هذه لاأ�شياء تجعل الذي له دراية 

يت�ساءل هل ��سأ�صدق هذا حين يتحدث عن الحا�ضر، وهو الذي قد 

كذب عليّ حين �صنع تاريخاً كاذباً، �أما الذين يم�ضون العمر �أمام 

�إنني هنا ل�ست ب�صدد الدفاع  التلفزيون، في�صدقون ذلك،  �شا�شة 

بدل  الجهل  ب�صناعة  �أندد  �أن  واجبي  هذا  �إنما  التيار،  ذلك  عن 

جاهلة،  ولي�ست  م�ستنيرة،  �أر�ض  على  التغيير  يقوم  حتى  المعرفة، 

�أنت  طالما  �ستقول:  الظلام  هذا  في  نعت  �صُ عقول  هنالك  وبالطبع 

تنتقد مثل هذا الكلام، �إذاَ �أنت متعاطف معهم، كل لاإ�شكالات التي 

يعترف  الذي  بال�سيا�سي  �أليق  �إنها  بالمثقف الحر،  تليق  لا  ظهرت، 

بدناءة عالمه، و لاآن �ألا ترى �أن الكثير من المثقفين - �إذا ابتعدنا عن 

التعميم - قد انتحروا فعلا؟

القذافي،  معمر  ال�سابق،  الليبي  الرئي�س  بموت  تنب�ؤك  �سر    •   

�أن هناك  �أم  �أن هذه نهاية كل طاغية مهما بلغت قوته،  وهل ترى 

ا�ستثناءات تلعب بها المطية ال�سيا�سية؟ 

�شاعرية  لغتي  وكانت  ت�أملياً،  كنت  الرحيل«  »�أهزوجة  رواية  في   

مكثفة، ومن هنا جاءت النبوءة، �أما في ال�سلحفاة فقد كنت محللًا 

من  تكون  وتكاد  معروفة،  ظالم  كل  نهاية  م�ستب�صراً،  مني  �أكثر 

ال�سنن الكونية )مهما بلغت قوته( ،هذه الجملة التي ذكرتها لي�ست 

من  الذين  �صنعه  �شخ�ص  هو  قوي،  طاغية  هنالك  فلي�س  دقيقة، 

حوله، وقوته التي تظهر للنا�س، م�ستمدة من �شبكة العلاقات التي 
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يكون  فلن  ال�شبكة في مقتل،  ب�آخرين، وحينما ت�صاب هذه  تربطه 

�أمام الطاغية �سوى التو�سل لل�شعب الذي كان ي�ست�ضعفه بالأم�س، 

)والله غالب على �أمره، ولكن �أكثر النا�س لا يعلمون(.

  •  نعود �إلى في انتظار ال�سلحفاة، وذلك لاإن�سان العربي المهزوم، 

الحامل لعبء تاريخه ال�ضخم المتغني فيه دون جديد، �ألا ترى �أن 

تعتقد  �أنك  �أم  لاأمجاد  لعودة  حقيقي  ودافع  ما  لحد  جيد  التغني 

ذلك م�ضيعة للوقت، وما تف�سير الفكرتين بر�أيك؟ 

كرة  وفي  الو�سط،  في  �أكون  �أن  دوماً  �أحب  �أنا  جميل،  ال��سؤال  هذا 

هذا  �ألعب  �أن  و�أحب  الارتكاز،  خانة  في  اللعب  �أجيد  كنت  القدم 

الدور فكرياً �أي�ضاً، �أنا �أرى �أن العلاقة المتينة بالما�ضي تعطينا نقطة 

كل  بربط  هذا  لاأوروبيون  فعل  وقد  الزمان،  في  وامتداداً  انطلاق 

الملحمة  من  لاآخرين  ب�إخراج  وتطرفوا  القديم،  بتاريخهم  �شيء 

الح�ضارية، والتاريخ محل درا�سة واعتبار ولي�س محل تغنّي، ولي�س 

هنالك - ح�سب ر�أيي - �أي طريقة لإعادة لاأمجاد، لأن تلك لاأمجاد 

�أ�ؤمن به  نعت في ظروف تاريخية وب�شرية مختلفة، ولكن ما  قد �صُ

تتكرر  وقد  الما�ضي،  من  ن�ستفيد  قد  لاأمجاد،  �صناعة  �إمكانية  هو 

لمجد  ميلاد  هو  �إنما  قديم،  لمجد  �إعادة  لي�س  هذا  ولكن  التجربة، 

جديد، و�أرجو �أن �أكون قد بينت فكرتي.

في  �ضروري  ال�سيا�سي  الحدث  وتر  على  اللعب  �أن  تعتقد  •  هل    

لبع�ض  �أو�سع  قراءة  تحقق  �إعلامية،  نكهة  مجرد  �أنه  �أم  الرواية، 

وما  خاطئة،  لأماكن  ال�سيا�سة  �إدخال  فيها  يتم  التي  الروايات، 

توجهك بهذا المو�ضوع عموماً؟ 

�أنا �أعتقد �أنك ��سألتني هذا ال��سؤال، وفي ذهنك ما كتبه الروائي 

والناقد هيثم ح�سين عن روايتي »في انتظار ال�سلحفاة« ، بالجزيرة 

مغمور في  كتب عن  �إذ  م�شكور  وهو  هذا،  مثل  �إلى  لمحّ  فقد  نت، 

بحاجة  ال�سيا�سي  الراهن  �أن  ر�أيت  �أنا  الحقيقة  في  حالتي.  مثل 

�سابقة،  تجربة  �أية  �أكرر  لم  �أني  و�أعتقد  والكتابة،  الت�أمل  �إلى 

كل  ولا  النا�س،  يجذب  الذي  الوحيد  المو�ضوع  لي�ست  وال�سيا�سة 

من يتناولها ي�ستجدي لاإعلام، الكاتب الماهر يجذبك ب�أي �شيء، 

لقد ق�ضينا �أكثر من ثمانين يوما مع عجوز همنغواي في البحر، 

ر ما كتب همنغواي؟ بلى، وقد نال جائزة نوبل  �ألم ن�ستمتع ونقدِّ

قل  النيات،  الغو�ص في  الم�شكلة عندنا في  لكن  الرواية،  تلك  عن 

لي هل الحديث عن التعذيب والاعتقال وعنف لاأجهزة لاأمنية، 

يعدا �شيئا خارجا عن �سياق رواية تتحدث عن الثورة �ضد لاأنظمة 

وهنالك   ، ا�ستغلالًا؟  يعد  لهذا  التطرق  وهل   ، الا�ستبدادية؟ 

�آخر ن�سبه �إلى الرواية وهو عدم الترابط، وهذا لأنه كتب  �شيء 

مادته من وحي القراءة الاولى، غالباً، لأن هنالك �شفرات تربط 

وكل  و،  و  و  والعراق  فل�سطين  م��سألة  تناولت  لقد  لاأجزاء،  هذه 

الق�ص�ص تحدث في ذهن �شخ�ص فيل�سوف يفكر في حل لق�ضايا 

�أمامه حقيقة،  تتج�سد  لاأفكار  �أن هذه  لدرجة  المنكوبين،  �إخوته 

ويبحث عن حل خارجاً عن �إرادته الفردية، هل هذه �صورة مفككة 

العربية  ال�شعوب  معاناة  عن  تتحدث  رواية  في  �شيء،  يربطها  لا 

ولي�س �شعبا بعينه، وفي مكان روائي غير محدد؟ ، و�إن لم يكن هذا 

هو المكان ال�صحيح لل�سيا�سة، فهل �سيكون محلها ال�صحيح رواية 

�آ�سف على   ، القمر؟  الف�ضاء على �سطح  رواد  تتحدث عن حياة 

الا�ستطراد وعلى لهجتي الحادة.  

هناك،  وقتل  هنا  ثورة  النار،  كف  على  اليوم  العربي  الوطن   •
العربي  المثقف  وظيفة  ما  الثالث،  المكان  في  اقت�صادية  وم�شاكل 

هنا و الروائي على وجه الخ�صو�ص؟  

وظيفته �أن ينظر �إلى الواقع بتجرد، و�أن يفكر خارج �إطار انتمائه 

وتحديات  الراهن  �أ�سئلة  يكت�شف  و�أن  لاأيديولوجي،  �أو  الحزبي 

الم�ستقبل، و�أن يكون العين الناقدة التي ترى ال�سوءات التي لا يراها 

لاآخرون، �سواء �أكانت �سيا�سية �أو اجتماعية �أو فكرية، و�أن ي�صيغ ما 

يرى من حلول، ويتحاور ب�ش�أن ما يراه مع لاآخرين لتن�ضج ر�ؤيته.

• يغيب الفرح عن رواية معت�صم ال�شاعر، �إلى ما يمكن ان نرجع 
ذلك؟ 

العامة  للحياة  ر�ؤيتي  ولكن  الطفولة،  لحد  جداً  مرح  �شخ�صيا  �أنا 

لاأفراح لا تحتاج  لأن  وربما  لاأحزان،  ف�أكتب عن  م�ستاءً،  تجعلني 

منا �أن نعبر عنها كثيراً، �أحياناً �أكتب كوميديا �سوداء، لا �أعرف ما 

ال�سر، ولكن جميل �أنك انتبهت �إلى ذلك.

ال�شاعر؟  معت�صم  الروائي  �أدب  من  ال�سودان  • �أين 
ولذلك  لأفكار،  �أدبية  �صياغة  �إنها  تجريدية،  لاآن  حتى  رواياتي 

عن  جوانبها  بع�ض  في  رواياتي  تعبر  قد  كثيرا،  البيئة  �أتجاهل 

ال�سودان، لكنني لم �أكتب عنه مبا�شرة حتى لاآن. 

عربياً؟  ال�سودانية  الرواية  ترى  • �أين 
العربية،  ال�ساحة  نحو  زحفاً  تزحف  لاآن  حتى  ال�سودانية  الرواية 

هنالك �أ�سماء لمعت لكنها لي�ست الوحيدة �أو لاأكثر �إبداعاً، هنالك 

�إن لم يكن  الطيب �صالح  يقل عن  روائي لا  �إ�سحق،  �إبراهيم  مثلًا 

�أف�ضل منه، لكنه غير معروف عربياً، التوفيق حالف �آخرين، ولكن 

ال�سبب،  عن  ت��سألني  قد  يوم،  بعد  يوماً  تكثر  لاأ�سماء  �أن  المب�شر 

ف�أقول �إعلامنا، و محدودية توزيع دور الن�شر وك�سل المبدع ال�سوداني 

بثقة  نف�سه  يقدم  فلا  عربي،  ن�صف  ب�أنه  �شعوره   - وب�صراحة   -

وتاريخ عريق،  ثقافة واحدة  الذين تربطه بهم  العرب  �إخوانه  �إلى 

وتجاهل بع�ض العرب للإبداع ال�سوداني واختزاله في الطيب �صالح، 

و�أ�سباب �أخرى، لكن مع ثورة الات�صالات بد�أت لاأمور تختلف، وربما 

يكون هذا الحوار دليلًا على زعمي.  

�أن  تتوقع  من  و  البوكر،  لجائزة  المر�شحة  بالروايات  ر�أيك  • ما 
ينال الجائزة، ومن بر�أيك ي�ستحقها؟ 

وما لم يحدث هذا  بعمق،  كلها  قر�أتها  �إذا  ر�أيي  �أقول  �أن  �أ�ستطيع 

�سيكون ر�أيي �سطحيا ولا قيمة له.
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مقالات أدبية وثقافية:

�أ�صبح لكلمة »خطاب« في الفكر المعا�صر معنى يختلف �إلى حد كبير عن 

معناها القديم، فالخطاب القديم مجرد قول �أو تقرير، �أما الخطاب 

الذى �أ�صبح م�صطلحاً في الفكر المعا�صر، فهو القول الذى يق�صد به 

�صاحبه الت�أثير والتغيير، وبهذا الق�صد ي�ستخدم اللغة التي تتحول من 

قول �إلى فعل.

الم�ستخدمة  والتراكيب  الكلمات  في  مح�صوراً  الخطاب  يعد  لم  هكذا 

ودلالات  معان حرفية،  تقدمه من  الملفوظ، بما  �أو  المكتوب  الن�ص  في 

مبا�شرة، و�إنما يتجاوزها �إلى لاإ�شارات والدلالات البعيدة التي تفهم 

من تركيب الن�ص وما فيه من علامات و�إيحاءات اجتماعية و�سيا�سية 

ويمكننا  متعددة،  لقراءات  مادة  الواحد  الن�ص  بها  ي�صبح  وثقافية 

بالتالي �أن نتحدث عن خطاب قديم وخطاب جديد، كما فعلنا ونحن 

نطالب بتجديد الخطاب الثقافي وتحريره اعتماداً على ما لدينا من 

ن�صو�ص تت�سع للتف�سير والت�أويل.

بقراءة �سريعة لخريطة ال�شارع ال�سوداني التي ك�شفت ملامَحها ثورةُ 

19 دي�سمبر المجيدة، تقدم لنا دليلًا دامغاً على �إخفاق خطاب الثقافة 

الر�سمي، بخا�صة لو نظرنا للخطاب الهتافي الموازي لل�شعار الر�سمي 

للثورة »حرية �سلام وعدالة، والثورة خيار ال�شعب« نجد ذات الخطاب 

يرتفع ويرتقي الى �أ�سمى معانيه وي�ضمحل �إلى �أحط مفرداته بخا�صة 

والزارعنا غير الله  �شاكلة / الح�س كوعك،  للرد على خطابات على 

اليجي يقلعنا، وغيرها من الخطابات الا�ستفزازية التي كانت تمار�سها 

فجميعنا  ذلك  في  كثيراً  ا�ستر�سل  �أن  �أريد  ولا  ال�شعب  تجاه  ال�سلطة 

المفتاح  وهو  وعدالة«  �سلام  »حرية  الثورة  ب�شعار  المهم  الهتاف  �سمع 

الديني  الخطاب  من  وتحريره  الثقافي،  الخطاب  لتجديد  المف�صلي 

والعرقي ل�صيانة ال�شخ�صية ال�سودانية، و�إبراز دور الثقافة وتقديمها 

�إ�شكالات  بال�سودان هي  لاإ�شكالات  �أن معظم  الم�شكلات باعتبار  لحل 

ثقافية ليكون الخطاب الثقافي الجديد خطاباً للتغيير في الر�ؤي لتلك 

الم�شكلات بات م��سألةً م�صيرية لا يجوز ت�أجيلها.

الثقافة  مدلولات  يحمل  لا  ثقافي  خطاب  �صياغة  في  الف�شل  هذا  �إن 

بين  ال�شائعة  لاأعرا�ض  من  حزمة  عن  لاأول  الم��سؤول  هو  ال�سودانية 

فئات المجتمع، والتي تحتاج �إلى خطط علاج ناجزة و�سريعة، لابد من 

�أن نحذر عن تف�شي حالة الانجذاب وراء كل خطاب غيبي با�سم الدين 

وعدم القدرة على التفريق بين ما هو �أخلاقي وما هو ديني، و�ضبابية 

مفهوم المواطنة وعدم قبول لاآخر!

لا �شك في �إن الخطاب الثقافي، وهو الم��سؤول كذلك عن الخلط الم�ؤ�سف 

في  تنويعاً  يعني  لاأول  كان  ف�إذا  والخلاف،  الر�أي  في  الاختلاف  بين 

طرق تحقيق الهدف الواحد، ف�إن لاآخر يعني عدم الاتفاق في الهدف 

من لاأ�سا�س. والخلط بينهما �إخفاق ثقافي ت�سبب في �شيوع الاتهامات 

بالخيانة �أو العمالة بين كل متحاورين.

ب�شكل  والجهل  المعرفة  عدم  مفهومي  بين  التداخل  عن  الم��سؤول  من 

�سمح بانت�شار لاأخير �إلى حدّ مفزع؟ فالجهل لي�س عدم المعرفة؛ �إنما 

هو المعرفة المغلوطة مع اعتقاد يقيني ب�صحتها، والنموذج الجاهل - 

بهذا التعريف - لا يقبل �أن يكون جزءاً من �أيّ بناء كليّ لأنه يرى �أنه هو 

فقط البناء الكليّ! وهو نموذج انت�شر وبات متمكنًا في حركة المجتمع، 

�ألي�س ذلك نتيجة مبا�شرة لتق�صير الخطاب الثقافي الر�سمي؟

في  دوره  يمار�س  حر  ثقافي  خطاب  وتجديد  ل�صياغة  ندعو  هنا  من 

النظر لجذور لاأزمات الثقافية ويقدم ر�ؤي للم�ستقبل قائمة على ح�سن 

بالدين  المت�سترة  ال�سيا�سية  المزايدات  بعيدا عن  الثقافي  التنوع  �إدارة 

والعرق والجغرافيا.

تحرير وتجديد الخطاب 
الثقافي السوداني

�أحمد عو�ض خ�ضر - ال�سودان
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تجربة قصصية خاصة 
للمبدعة وداد معروف

�أحمد �إ�سماعيل زين - ال�سعودية

و  �أنثى«  »لكنني  ب�أربع مجموعات ق�ص�صية، والمجموعتان  ت�ؤكدها 

»هم�س الملائكة« �أنموذج عنها. 

لقد لفتت انتباهي المبدعة / وداد معروف، لتجربتها الق�ص�صية 

الخا�صة بها من خلال ما تن�شره من ن�صو�ص ق�ص�صية على �صفحة 

موقع نادي الق�صة ال�سعودي بالفي�س بوك، وتو�صلت لهذه التجربة 

الق�ص�صية  مجموعتها  تد�شين  لحفلة  دعتني  �أن  بعد  الخا�صة 

الرابعة »هم�س الملائكة« في مركز »م�ؤ�س�سة بنت الحجاز الثقافي« 

بالقاهرة �أواخر عام 2018م ، و�أهدتني خلالها: »ري�شة من جناح 

الع�شق / كارت �شحن / لكنني �أنثى / هم�س الملائكة« ، المجموعات 

الق�ص�صية لاأربع التي �أ�صدرتها من عام 2014م �إلى عام 2018م، 

ووجدت �أنها ت�ستخدم تجربتها الكتابية الخا�صة في �أغلب ن�صو�صها 

الق�ص�صية. 

 ، 2017م  عام  �أنثى«  »لكنني  الق�ص�صية  المجموعتين  اخترت  لقد 

المو�ضحة  القراءة  لهذه  ك�أنموذج  2018م  عام  الملائكة«  و»هم�س 

الثالثة  الق�ص�صية  المجموعتان  لكونهما  معروف،  وداد   / لتجربة 

والرابعة الاخيريتان التي �أ�صدرتهما وفيهما تت�ضح ن�ضج التجربة 

الخا�صة. 

الق�صيرة  للق�صة  ن�ص   17 على  �أنثى«  »لكنني  مجموعة  احتوت 

مجموعة  واحتوت  جداً،  الق�صيرة  للق�صة  ن�صو�ص  بـ7  وختمت 

عليهما  طغى  الق�صيرة،  للق�صة  ن�ص   22 على  الملائكة«  »هم�س 

تكرار  دون  الخال�ص  لاأنثوي  الهمّ  وداد،   / ق�ص�ص  جميع  وعلى 

للأفكار المقدمة من خلال الن�صو�ص الق�ص�صية، ولم يح�ضر الهمّ 

الذكوري غير في عدد محدود من الن�صو�ص، وهذا لي�س عيباً كون 

الكاتبة �أنثى، ولكنه كان �سيكون ميزة للم�ؤلف ت�ضاف �إلى مخزونه 

الكتابي. 

الحا�ضر  بين  المروية  للأحداث  الحاوية  المكانية  البيئة  تنوعت 

والبيت  وال�شارع  والحيّ  والمدينة  القرية  على  وتوزعت  والما�ضي، 

و�أمتد  لاإلكتروني،  الف�ضاء  وحتى  الاغتراب  ومدن  والم�ؤ�س�سة 

الزمان عليها بظلاله من الطفولة �إلى ع�صرنا الحالي المعا�ش بكل 

و�سائله الحديثة. 

من  هنا  �أقدمها  ف�سوف  وداد،  لـ/  الخا�صة  الكتابية  التجربة  �أما 

خلال �أربعة ن�صو�ص ق�ص�صية من المجموعتين الق�ص�صية الثالثة 

من  ون�صين   ، �أنثى«  »لكنني  مجموعة  من  ن�صين  بواقع  والرابعة 

التجربة  هذه  �أو�ضح  خلالها  ومن   ، الملائكة«  »هم�س  مجموعة 

الكتابية الخا�صة التي ت�ستفتح بها ن�ص »الر�سالة التا�سعة بعد لاألف 

الثانية« )1( بـ : )هذه هي ر�سالتي التا�سعة بعد لاألف الثانية التي 

�أم ال�ساد�سة التي  �أر�سلها لك، لكني لا �أدري �أهي المائة الخام�سة 

�أق�سم فيها �أني لن �أر�سل لك، ثم �أحنث في ق�سمي ثانية، �أ�صحبت 

الكتابة لك نوعاً من لاإدمان، فكلما مررت بخاطري »كلما !« كيف 

فهذه  مطبخي،  في  حتى  معي  تحيا  دائماً،  بخاطري  �أنت  كلما؟ 

لاأطعمة ال�شهية و�أنا �أعدها بمهارتي العالية �أتخيّلك و�أنت ت�أكلها 

و�أ�سمعك و�أنت تقول لي : �سلمت يداك، وحين تعلق لي على �صورها 

تغمرني   .. يدك  من  ��سأكلها  ما  يوماً  فتكتب:  لك  �أر�سلها  التي 

ال�سعادة وي�ضيء لها وجهي( )2.

وت�ستمر على هذا ال�سياق ال�سردي حتى ت�صل �إلى منت�صف الن�ص 

الق�ص�صي تجدها تنقلك دون �شعور �أو �إح�سا�س بتعتعة �إلى �سياق 

�سردي �آخر بـ: )نامت، وعند الفجر �أيقظتها رنة ر�سالته، م�سحت 

بيدها �أثر النوم عن عينيها، لت�ستطيع �أن تقر�أ، بد�أت الكلمات على 

القاهرة، لم  تواً مطار  و�صلت  ف�شيئا:  �شيئاً  تت�ضح  الهاتف  �شا�شة 

�إلى  ت�صل  حتى  ال�سياق  بهذا  وتوا�صل   .)3( �سواك(  �أحداً  �أخبر 

مرتع�ش  وب�صوت  قلبها  وارتجف  يداها  )ارتع�شت  بـ:  الن�ص  قفلة 

مخنوق بالبكاء قالت: فار�س �أخيراً، �أين �أنت؟ متى �ألقاك؟ تعبت 

من ال�شوق لك .. وجاء �صوته هادئاً رزيناً: �سامحيني حبيبتي ... 

لم يت�سع وقتي لمقابلتك، �أغادر لاآن مطار القاهرة، تتعو�ض �إن �شاء 

الله( )4(.

وفي ن�ص »�إلا ب�ضاعة الحاج ح�سين« )5( تفتتح الق�صة بـ: )على 
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قريتنا،  ن�ساء  تنتظره  �أ�سبوع“  كل  من  ”الخمي�س  الدائم  موعده 

تتعجب  جهوري،  �صوت  له  الوجه،  ملامح  دقيق  البنية،  �ضعيف 

حين ت�سمعه، كيف لهذا ال�صوت �أن يخرج من هذا البدن!( )6( 

تفا�صيلها  ب�أدق  ح�سين  الحاج  �شخ�صية  و�صف  في  وت�ستر�سل   ،

الج�سدية والترويجية حتى ت�صل �إلى علاقته ب�أطفال القرية: )ما 

لن�صحب  لعبٍ  من  فيه  نحن  ما  نترك  النداء حتى  هذا  ن�سمع  �إن 

كل  من  اليوم  هذا  مثل  في  تتم  التي  المقاي�ضة  عملية  في  �أمهاتنا 

�أمي  بـ: )حملت  �أ�سبوع( )7(. تتوقف لتبد�أ بداية �سل�سلة جديدة 

ح�سين  الحاج  يقف  حيث  وتوجهت  بجلبابها  �أم�سك  و�أنا  البي�ض 

على نا�صية ال�شارع( )8( . دون توقف حتى تنهي حدث الق�صة بـ: 

)جلَ�سْتُ على �سلم جارتنا �ألتهم الحلاوة ال�سم�سمية و�أنا �أفكر: هل 

�سيعطيني قر�شاً في المرة القادمة �أم �أني �أخذته مقدما؟( )9(.

�أما في ن�ص »�صاحب ال�صورة« )10( تبد�أ القا�صة / وداد معروف، 

بعدما  طويلًا  نف�سها  ��سألت   ، الغريب  بطلبه  )فاج�أها  بـ:  الق�صة 

��سألته: لماذا �أنا بالذات التي اخترتها لتلك المهمة الغاية في ال�سرية 

والخ�صو�صية؟ وهل ي�ستودع �أحدٌ �سراً كهذا لمجرد ملامح الطيبة 

حينما  �أخبرها  بعدما  تماماً  الحب  دافع  ا�ستبعدت  والبراءة؟! 

انتهى  �إجابته:  فحيرتها  زوجتك؟  وفاة  بعد  تتزوج  لْم  لَم  ��سألته: 

 .  )11( لاأمر!(  لهذا  �صلاحيتي  انتهت  بعدما  الدنيا  من  حظي 

وبعدها تنتقل بالقارئ مبا�شرة �إلى: )العلاقة بيننا مختلفة تماماً 

مقت�ضبة  و�إجابات  جانبه،  من  و��سؤال  �سلام   ... عابرة  بد�أت   ...

جداً من جانبي( )12( . 

)وجاء  بـ:  الق�صة  نهاية  �إلى  الوتيرة  بنف�س  ـ  بالقارئ  ـ  به  وت�سير 

ليودعني  وقام  الدموع  ونذرف  الحزن  نتقا�سم  فجل�سنا  لزيارتي 

وهو يقول: ��سأنفذ معك كل ما جاء في و�صية �أبي �إلا الجزء الخا�ص 

�أن  ي�ستحق  الذي  فهذا  الكبد،  مر�ضى  على  ��سأوقفه  ماله،  في  بي 

تذهب �إليه �أموال هذا الرجل العظيم، فهذا المر�ض هو من حرمنا 

من روحه الملائكية( )13( .

بـ: )رتبنا  الق�صة  تبد�أ  ال�صلاحية« )14(  وفي ن�ص »حلم منتهي 

المقاعد في ال�سيارة وتُرمو�س ال�شاي وبع�ض الكيك. حملتُ معه حلمي 

في رحلتنا الدورية من خمي�س كل �أ�سبوع �إلى البحر، ومع ن�سمات 

بمغادرة  ال�شاطئُ  وهد�أ  لاأرجواني  لونها  ال�شم�س  �أخذت  �أن  وبعد 

الذي  الحلم  هذا  عن  �أفرج  �أن  لي  طاب  الم�صطافين،  من  الكثير 

وت�سير   .  )15( المت�أخرة(  ال�سن  هذه  وحتى  �صباي  منذُ  عليَّ  يلحَ 

الذي  الق�صة  بطلة  بين  حوار  هيئة  على  متوازي  بخط  بالحدث 

يتكرر  حلم  عن  ـ  يُ�سرا  ـ  لها  المقربة  و�صديقتها  بالن�ص  تقم�صته 

معها �إلى �أن ت�صل لنهاية الق�صة تختمها بـ: )عند هذا الحد من 

الحوار قامت مُنيرة، حاملة مقعدها وم�ضت �إلى ال�سيارة، وخلفها 

يُ�سرا تُ�سرع الخطى وهي تهتف: مُنيرة ... لا تغ�ضبي، احلمي كما 

يحلو لك فلي�س على لاأحلام ملام( )16( . 

مت�أنية  قراءة  خلال  من  و�إنما  جزافاً،  الن�صو�ص  هذه  اختار  لم 

خلال  ومن  لاأربع،  الق�ص�صية  المجاميع  ق�ص�ص  ن�صو�ص  لجميع 

هذه النماذج الق�ص�صية لاأربعة المقدمة من مجموعة »لكنني �أنثى« 

وداد   / القا�صة  تجربة  لنا  تت�ضح   ، الملائكة«  »هم�س  ومجموعة   ،

معروف، الكتابية الخا�صة التي خرجت بها عن ال�سائد الم�ألوف في 

كتابة الق�صة الق�صيرة المتمثل في كتابة الق�صة الق�صيرة ب�صيغة 

التي يتقم�ص فيها الكاتب �شخ�صية بطل الق�صة الراوي في  لاأنا 

بنائها الفني عن نف�سه لحدثها، �أو في كتابتها ب�صيغة الراوي عن 

الغير التي يكون فيها الكاتب هو الرا�صد الراوي لجميع �أحداثها، 

وهو الموزع المتحكم لأدوار �أبطالها و�شخ�صياتها وف�ضائها الزماني 

والمكاني ـ وهذا هو ال�سائد الم�ألوف ـ بينما يلاحظ القارئ المت�أمل في 

تجربة / وداد ، الخا�صة �أنها تزاوج في الن�ص الواحد بين ال�صيغتين 

ال�سائدة الم�ألوفة لكتابة الق�صة الق�صيرة. ففي الن�ص لاأول المقدم 

�أنموذج هنا نجد �أنها بد�أت الق�صة ب�صيغة لاأنا وختمتها ب�صيغة 

عن  بالرواية  الق�صة  بد�أت  الثاني  الن�ص  وفي  الغير،  عن  الراوي 

الغير وختمتها ب�صيغة لاأنا، وكذلك فعلت بالن�ص الثالث والن�ص 

الرابع لاأخير من النماذج المقدمة بتزاوج �سل�س ودون �إخلال بقالب 

البناء الفني للق�صة الق�صيرة. وما دعاني للقول ب�أنها تجربة كتابية 

خا�صة للقا�صة / وداد معروف، هو كما �سبق و�أ�سلفت �أنها طريقة 

ذلك  على  والت�أكيد  الق�ص�صية،  ن�صو�صها  �أغلب  في  ت�ستخدمها 

نجده في ا�ستخدامها لهذه التجربة في عدد »12« ق�صة من مجموع 

»مجموعة  الثالثة  الق�ص�صية  المجموعة  في  ق�صيرة  ق�صة   »17«

لكنني �أنثى« بينما ا�ستخدمت الطريقة ال�سائدة في بقية الن�صو�ص 

الق�ص�صية الخم�سة )17( ، ولكنها في المجموعة الرابعة لاأخيرة 

»مجموعة هم�س الملائكة« نجد �أنها ا�ستخدمت تجربتها الخا�صة 

في عدد »11« ق�صة من مجموع »21« ق�صة ق�صيرة، وقدمت بقية 

ن�صو�ص المجموعة الع�شرة ب�أ�سلوب لاأنا والرواية عن الغير المعتاد 

ال�سائد في البناء الفني لقالب كتابة الق�صة الق�صيرة. 

وهذا ما لفت انتباهي في تجربة القا�صة / وداد معروف )18( ، 

ب�أن لها تجربة كتابية خا�صة بها في كتابة الق�صة  �أجزم  وجعلني 

الق�صيرة، وت�ستحق التناول المو�سع من ذوي الاخت�صا�ص. 

الهام�ش:

)1( الق�صة الخام�سة في المجموعة الثالثة لكنني �أنثى. 

)4،3،2( ق�صة الر�سالة التا�سعة بعد لاألف الثانية ، مجموعة لكنني �أنثى. 

)5( الق�صة لاأولى في المجموعة الرابعة هم�س الملائكة. 

)9،8،7،6( ق�صة �إلَاّ ب�ضاعة الحاج ح�سين ، مجموعة هم�س الملائكة. 

)10( الق�صة الثامنة في مجموعة لكنني �أنثى .

)١3،١٢،١١( ق�صة �صاحب ال�صورة ، مجموعة لكنني �أنثى. 

)14( الق�صة الحادية ع�شر في مجموعة هم�س الملائكة .

)١٦،١٥( ق�صة حلمة منتهي ال�صلاحية ، مجموعة هم�س الملائكة. 

الق�ص�صية  المجموعة  بها  ختمت  جداً  ق�صيرة  ق�ص�ص  �سبع  عدد  هناك   )17(

الثالثة لكنني �أنثى لم اتطرق لها في هذه القراءة. 

)18( كاتبة ق�صة ق�صيرة م�صرية �صدرت لها �أربع مجاميع ق�ص�صية.
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)يُفهم المقال في �سياقه �صلاة غائب وذكرى( 

 لقد وُلد في زمن المر�ض والعزلة ووجد نف�سه داخل �أعماق هذا الفنان، 

�أطيافاً و�أ�شباحاً غريبة. كلوحات جويا في متحف برادو التي تعبر عن 

الفزع وحالة الترقب، تلك اللوحات التي ر�سمها ب�ألوان متعار�ضة ثم 

عاد الى بوردو لير�سم لوحات لمناظر طبيعية �أعجب بها. 

تعرفت على الفنان الت�شكيلي الراحل عثمان �أحمد �سعيد من خلال 

تجربتين، تمثيله للأفكار روحياً في الفن وخا�صة تيار الرومان�سية 

ومن خلال العاطفة والخيال والانفعالات الوجدانية الغامرة بن�شوة 

ملامح  ر�سم  الذي  ال�صوفي  الوجد  نجد  هذا  كل  وفي  الحرف، 

الحركة التجريدية وا�ستمد منها الجانب الروحي وذلك بالابتعاد 

عن ت�سجيل الواقع الح�سي بمدياته الزمكانية، وهكذا غاب عثمان 

�أحمد �سعيد، اختطفه الموت بغتةً كن�سيم عابر حقل الر�ؤيا.

يتقبل ال�شعر اللغة كطبيعة لروح ثانية:

�أحمد  عثمان  ا�شتغال  بين  ما  التجربتين  في  تجديدي  اتجاه  ثمة 

�سعيد  من داخل مدر�سة الفن الت�شكيلي الفطري الممزوج با�شتغاله 

علي الحرف. �صنعة ال�شعر هي مواكبة �أو مزج تخييلي بين الواقع 

لاإن�ساني وواقع الفن في اللحظة التاريخية التي يعمل فيها عثمان 

وجذوع  اللون  فراغ  �إلى  �أنظر  عندما   بذاكرتين.  متوحداً  �أحمد 

لاأ�شجار الميتة والمقلوبة را�ساً على عقب يخيل �إلَيّ �أن الفن ي�صل �إلى 

لحظة معدومة. تلك اللحظة التي  يتحرك فيها الفن الب�صري من 

ال�صورة �إلى بورة العين. ما نطلق عليه عادة الفرجة �أو الم�شاهدة. 

لوحة  �إلى  يديه  بين  التي  الورقة  بيا�ض  يحيل  وهو  الر�صا�ص  قلم 

لي�س فيها من وجود للفا�صل الزمني بين الوجود الذي يمثل المادة 

الخام والنزعة التي يميل  بها الي خلق تحولات فكرية، الوقت الذي 

اللوحة هي  بها   تتحدث  التي  اللغة  �شكل حياتي جديد.  فيه  يولد 

اللوحة هي  �إن فكرة  الذابلة في فناء الوجود الميت.  تلك لاأ�شجار 

اللون ال�صامت  �أن تخادع  الم�صير الب�شري، عندما تن�سال جذور 

�سباق  دائماً في  لاأعلى  �أ�صولها.  عن  البحث  رحلة  لاأعلى في  �إلى 

مع الا�سفل في �سرعة اقتبا�س المعرفة. لذلك كنت �أت�أمل في هدوء 

�صيرورة  �إلى  انفا�سه  يعيد  الذي  الرجل  الذكي.  المتح�ضر  الرجل 

�أبلغ  اللوحة  فيه  تبلغ  الذي  الوقت  يختبر  كانه  م�صادفة  لاأعلى 

�صورها الوا�ضحة عن »المتجرد« نزوع الروح �إلى �آفاق تجلياتها. 

الجمالية والر�ؤيوية:

طبيعية  نهاية  على  كدلالة  �ألم  دون  الدراما  موت  حدث  �أن  منذ 

�سعيدة، لم يب�صرا لفن ما تركه وراءه من ذرية �صالحة علي حد 

تكون  حيث  �إلى  الروح  تجذب  بطبيعتها  المغامرة  �إن  نيت�شه.  قول 

الحياة مرحلة باهرة من الازدراء لكل ما هو �ضد الاح�سا�س. ما 

يجعلنا نفتر�ض مدي زمني معين مثقل بالب�ؤ�س والانحطاط يلتقي 

بمحيط الروح في �أق�سي منعطفاتها نحو الر�ؤية من لعنة فان غوخ 

في ا�شتغاله علي التجريد المعني باللحظي في اللون الا�صفر و�أبرز 

المادية  الظروف  ت�شابه  �أن  ر�أيي  في  ال�شم�س.  زهرة  لوحة  دلالاته 

المملة  التجريد  تفا�سير  �إلى   الولوج  اللوحة من غير  فكرة  يخلق  

خارج اطار المكاني والزماني في �أبلغ دلالاته وهذا ما ي�سميه �سارتر 

)�ضرورة معرفتك بكيفية اكت�شاف ال�سلبية ذاتها( تلك التي تبعث 

�شكل �آخر للفن وذلك في حالة ممار�سة لاأفكار بمعزل عن �أي م�ؤثر 

خارجي يحيط بالجمالي.

عن  بمعزل  نقر�أها  �أن  يمكن  لا  �سعيد  �أحمد  عثمان  لوحات  �إن 

اللغة  تحاول  الذي  الباهر  بال�شكل  نخل  �أن  غير  من  مو�ضوعها 

والا�شتغال  معالمه.  وطم�س  وت�شويهه  اختزاله  لل�شعر  النمطية 

ت�ستدعي  ك�أنك  معقدة  عملية  معين  مناخ  خلال  من  اللون  علي 

الي  وبالعودة  واقعها.  عن  تعبر  لوحة  لر�سم  روحك  الي  الجحيم 

�سارتر نعرف �أن الموقف ال�ضروري لفهم الان�سان هو الا�ستح�سا�س 

 .empathy
التقم�ص  �سياق  في  تندرج  فني  معني  بخلق  م�شغولة  لغة  �أي 

عن الشاعر والتشكيلي 
عثمان احمد سعيد 

�صالح �شوربجي - ال�سودان

من عالم الجحيم الي الضوء
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العاطفي. ولا يمكن  �أن ندعي �أن  اللوحة اكت�شاف خال�ص ونخلع 

عليها �إح�سا�س التفرد في فراغ الكون. عند معتز لاإمام نجد تعدد 

الخامات واللون وتعدد موا�ضيع اللوحة ك�أنه ي�ضع مفاتيح اكت�شاف 

الكون ويم�ضي. علي العك�س تماماً نجد �أن عثمان �أحمد �سعيد يتوه 

الف�ضاء  �إلى  النزوع  ذات  والمت�سائلة  العاطفية  ال�شعرية  اللغة  بين 

للونين  مخيف  م�ستوي  على  الفطرية  �أعماله  ان�سجام  في  المغلق 

لها  كمادة  الحقيقي  ال�شكل  ��سؤال  فتح  وعند  ولاأ�سود.  لاأبي�ض 

خلق  علي  يعمل  عثمان  �أن  نجد  المكان  مو�ضوع  حيز  في  مكوناتها 

ف�ضاء �صامت يعج بجحيم �سارتر المتداخل بين عن�صرين موقتين 

ثيمات  عك�س  بها  تعبر  التي  والطريقة  ال�سلبية  تطور  بدايات  في 

الفرح التي يهرب من خلالها معتز لاإمام متوارياً كطفل م�شاغب 

خلف دببته الدميمة.

 تتداخل وتت�شابك في علاقات باطنية �سلبية وجدلية ت�شملها فكرة 

»المعني« الذي يتخفى وراء ال�شكل. ويدلنا �سارتر علي �أنها مراحل 

 concept والت�صور    interiorityمن تبد�أ  متدرجة 

الفهم  ثم  knowledge ومن  والمعرفة   notion والمعني 

لاإن�ساني  بال�شكل  يعب�أ  لا  التاريخ  ولأن   .understanding
يعرف  بناء خيالي  الذات  �إن    lacanقول لاكان وح�سب  المجرد 

بعد الوجود. ما ي�سميه مرحلة التطابق في المر�آة �أو تطابق الهوية 

مع ال�شخ�صية التي خلقها المجتمع والعائلة!

اللوحة كون ي�شير الي حالة خفية:

�أعملت  �إن  الب�شر عراة في �صورهم الخلفية. ماذا  �إن توحد  ماذا 

.. ماذا يحدث  ال�صبار  و�أنبتت هياكلها ك�أ�شجار  لاأبدية معاملها 

�إن ت�ضمن لاإن�سان داخله »جميع ا�شكال ايكلوجيا الكون«. لنن�سي 

ووثقت  المتخلقة  الظواهر  دمج  با�شرت  خفية«  »حالة  الكون  �أن 

عرى الاختلاف في �صور الب�سيطة. واللغة مع�ضلة هذا الاختلاف 

ذلك  ينبئ  هل  الدميمة  لعبته  تجاه  كاحتجاج  طفل  يلثغ  �أن  مثل 

هم  النا�س  ”لي�س  تودروف:  قول  حد  اللغة“ على  لتاريخ  ”بلعنة 
لاأحداث“ وك�أنها  تخلق  التي  هي  اللغة  بل  اللغة،  يخلقون  الذين 

للحياة  الفعلي  المركب  �أن  نجد  الروح  من  وخالية  بالفعل  ميتة 

لذلك  لاإن�سان.  ولي�س  لديمومتها  فعال  �سوى تج�سيد  اللغة  لي�ست 

لا تخرج لوحات عثمان �أحمد �سعيد من نطاق مو�ضوعها »الع�صر« 

لغات  فيه  تتمازج  بحليب  اللوحة  يغذي  الذي  الحالي  الزمن  �أي 

»الداخلي والخارجي« ومن ال�صعوبة �أن نطلق عليها »محدودية �أفق 

الت�صور« عند بناء لوحة اختارت وجودها بدهاء. والع�صر هو اللغة 

الف�ضيحة حيث �سقط »ال�شكل« و�سقطت جميع �أوهام التغليف التي 

تبني منطقها �ضد ال�ضوء. حيث �أ�شعلت الحداثة وما بعد الحداثة 

نيرانها في خرائب التاريخ الما�ضي بكل كلا�سيكيته و�ضموره لت�ضيء 

عليه  يطلق  لما  المحلي  والحيز  الف�ضاء  مخترقة  للعولمة  الطريق 

»ثقافات محلية« واللوحة مو�ضوعها لم ينتهي بالخراب ولاإ�شارات 

البعيدة عن الم�ستقبل الحالك لأن لغتها قد ماتت حيث الما�ضي. لأن 

اللغة لم تكن �سوى نا�صية المر�آة الخلفية ت�صنع انعكا�سها من فراغ 

ال�ضوء داخل العقل لتبني �شراكها من انفعالات الحياة كمعبر عن 

�ألم اللحظة والمحيط الان�ساني. 

اللغة ك�أدراك:

منذ ال�ضوء الذي القاه �شيللر علي العملية ال�شعرية نكت�شف �أنه لم 

يكن مرتبطاً لديه ب�أية منظومة �صور مقرونة بعلاقة فكرية ما. وهذا 

اللغة هي جدار يحجب  الغباء. هل  ت�سا�ؤل في غاية  �إلى  ما دفعني 

�أ�سلوب  لاكت�ساب  �أخري  و�سائل  �أخري.  معرفية  �أنماطاً  العقل  عن 

التاريخي  الموت  �سياق  في  منطقه  للجدار  �أن  �إلا  مختلف؟  تعبيري 

والمتكرر لهذا الم�ستهلك عندما ي�شنق على م�شنقة الوقت لأن اللغة 

�إذا ما هو  للب�شرية.  التاريخ  ينجزه  نع�ش  المف�ضل لأي  الم�سمار  هي 

والعلامة  الخلق  نبوءة  من  للاقتبا�س  ال�شكل  ي�ؤرق  الذي  الهاج�س 

البارزة في ال�ضمير �أن يذهب باتجاه �ضده �أي التاريخ في �أبلغ �صوره 

المخادعة �أو كما يطلق عليها تروبت�سكوي ”لي�س ب�إمكان �صوت لغوي 

�أن ي�ؤدي وظيفة تمايزية �إلا بمقدار ما يكون م�ضاداً ل�صوت �آخر“. 

من ال�صعوبة بمكان التكهن بم�آلات الم�ستقبل دون التفكير ب�صورة 

الموت. بل �إن الحا�ضر يلقي بفخاخه للطيور الرزينة الواقفة علي 

م�ستمتعاً  قهوتي  �أحت�سي  زلت  ما  لأنني  �سعيد  �أنا  النع�ش.  م�سمار 

بحالة ال�صمت التي تحيط بي. عندما ينفق الب�شر بما يكفي ليعبر 

التاريخ ده�شة مولده. مثل ع�صبة الامم ومواثيق الحريات الب�شرية 

والثقافية ومو�ضات التعددية التي ق�ضي عليها بريان باري. لم تكن 

لل�صورة  ال�شكل،  ل�صعوبة  ك�إنجاز  التاريخ  لمعرفة  �إلا مجازاً  اللغة 

في  الجثث  نجمد  ك�أننا  التاريخ  �صيرورة  نقول  ان  في  الفا�ضحة 

ثلاجات لنحتفي بالورق.

�إننا بالفعل مواجهون ب�صعوبات لفهم ما تت�ضمنه اللغة من تحولات 

 يقودنا  مت�سارع  تاريخي  �سياق  في  متجددة  معرفية  ومحمولات 

جدار الم�سخ عندما يظلل الكون ��سؤال موت الارادة في حياة الابدية، 

في  اللغة  ن�صاعة  �أتلفت  التي  المعرفة  منه  خرجت  الذي  القمقم 

�أزمان �سحيقة ووارتها خلف غيوم الفراغ. لتخرج من بواعث الخلق 

عند موتهم مرتين كوعي تطبيقي يحيل البناء الت�صاعدي لل�ضوء 

�إلى قيمة مادية.

قد يعبث �أحدهم باقتراحي عند امتطائي للتاريخ لمعرفة �إلى �أين 

تذهب اللغات. عندما �أفاج�أ بخروج الجماجم من محب�سها �أفهم 

�سارتر جيداً )لم ادرك �أن ما كتبته يمكن �أن يف�سر فو�ضوياً،  لقد 

ر�أيت العلاقة وال�صلة بين فكرة الغيبية والغثيان والفكرة الغيبية 

لغة تخترق  م�ؤالفة  بعيدا عنها تماماً،  العك�س كنت  للوجود( علي 

الوقت لتقفز للم�ستقبل. وكان �سارتر يرك�ض بالاتجاه الذي �صنع 
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لذات  فيه  مبالغ  وتظليل  للم�ستقبل  �شائهة جداً  �إنها نظرة  المادة. 

من  ”كان  نقول:  ك�أن  الم�ستقبل.  ولادة  قبل  الزمانية  ال�صورة 

يفعلونها  لاآن  الا�ستارباك�س  �أغبياء  �أن نذهب هناك“.  ال�ضروري 

�إلى حقيقة  يعودون  ك�أنهم  الم�ستقبل  الوقت �ضد  يمتطون منظومة 

التاريخ  ي�صنع  الحقيقية  المعاني  ت�ضيع  عندما  وذلك  الوجود. 

ح�ضوره في �شكل �سلطة م�ؤلمة. 

هل علينا العودة لل�شكل؟ 

�إلى  نفاذها  في  الر�ؤية  علي  القدرة  �أنها  على  الا�ساطير  تُعرف 

للأ�سا�س  والحلم.  اليقظة  لحالتي  م�ش�ؤوم  بتطفل  ال�ضوء  عتمة 

للافترا�ض  داخلي  كا�ضطراب  الب�شرية  لطبيعة  الغام�ض  التحتي 

في  م�شككاً  كان  الحالة  بهذه  مروره  لدى  نيت�شه  �إن  الميتافزيقي. 

�أو  والمكان  الزمان  في  ابدياً  تحولًا  باعتبارها  الحقيقة  كينونة  لا 

اللغة  فوتونات  ي�صنع  ال�شكل  �أن  واقعاً تجريبياً. حيث  �أدق  بعبارة 

لترى وهذا ما احت�شم نيت�شه لدي مروره به باعتباره )المادة لاأولية 

ح�صان  مثل  للما�ضي(  الخ�شبية  بالبوابة  مروراً  التاريخ  لبداية 

 مي�شيل  عند  للحقيقة  الم�أ�ساوي  �سارتر  اكت�شاف  ومثل  طروادة 

�سيكارد في »عبيط العائلة« وتماماً مثل قراءته لر�أ�س المال. ومثل 

اعتبرها  وجودي(  ب�أنك  القائلة  اللافتة  تقبل  زلت  )�أما  ��سؤال 

�سارتر كلمة �سخيفة لأنه لم يخترها بل اختارته، وجوده في التاريخ 

الذي نفاه للم�ستقبل ب�صورة م�شوهة. تماماً مثل جيفارا في ن�سخته 

وعرة  دروب  خلفه  ومن  الكوبية  �سيجارته  يدخن  وهو  الخم�سينية 

ن�شوة  في  غارقاً  وغيتاره  المميز  بملب�سه  مارلي  بوب  ومثل  كثيرة. 

دواخله كلهم قفزوا �إلى الم�ستقبل في بناطلين الجينز والتي �شيرت 

وال�سايد كاب.

ينفي  لم  و�سارتر  الزمن،  بحمول  مورط  التاريخ  �أن  �أقل  �ألم 

�إعلانات  وكيل  �إيجاد  في  ف�شلت  لغته  ولكن  هكذا  بالوجود  قبوله 

الب�ساطة.  هذه  بمثل  اللغة  يعرف  لم  زمن  في  لأنه  بب�ساطة  جيد. 

انتقل  التفكير  لأن  الرد«  الهدف من  »ما  بونتي  قراتنا لميرلو  عند 

لف�ضاءات جديدة خارجة من محنة التورط في ال�شكل. وهي ذات 

كتبوه  ما  يروا  �سلكها من لم  التي  الليل  غابة  الانارات الخفية في 

بوعي مثل اميل زولا وفيكتور هوجو، لأن الكتابة هي الجحيم الذي 

جل�سات  في  قا�سية  محاكمة  علي  كدلالة  الن�سيان  عا�صفة  ي�سبق 

تاريخية م�ؤلمة. لأن التاريخ يكمن في ما وراء المعني . �أي غير معني 

لاآن  لاإن�سان  كان  و�إلا  الاجتماعية  ال�شخ�ص  افعال  في  بالمتج�سد 

مح�ض تنا�سخ!

 الان�سان ورطة التاريخ �أم مورط فيه؟

ولادة  تاريخ  يخ�ص  فيما  التدوين  بد�أ  بكيف  مرتبط  ��سؤال  هذا 

الوجود  فراغ  لاآتي من  الوقت  اللوحة داخل معمل حياكة ملاب�س 

وحيث لا ي�شكل العدم ح�ضوراً واعياً. يمكننا اعتبار التبريرات التي 

يتخذ  لم  لكائن  وافترا�ضات  ترف  مجرد  لل�شكل  لاإن�سان  �صاغها 

م�سوغ  �أوجد  العدم لكنه  من  يوجد  لم  التاريخ  لأن  لوحده  �شكله 

وجوده. 

الم�سافة  �أن  يعرف  �أن  غير  من  التنميط  ادراج  حبي�س  الان�سان 

الزمنية ما بين قدميه ت�ساوي حياته عند الم�سافة ما بين الم�ستقبل 

والما�ضي »حالة الفعل وال�سكون« لذلك لا يمكن �أن تكون اللغة هي 

�أداة م�ستقبل في طريقه للنفوق .. حيث �أن الفن والفكر لم يفلتا من 

فكرة نفوق ال�شكل لأنه اختيار مريع في عجزه حينما تظهر الوقائع 

طريقه  ر�صفت  التي  الجثث  بل  لاآتي  الزمن  هو  لي�س  التاريخ  �أن 

كيف  ��سؤال.  في  لاإن�سان  �ضحية  نف�سه  ذات  التاريخ  يكون  وقد 

الكائن  هذا  يلتق  لم  ”�إنه  باري  بريان  ويخبرنا  الكائن.  هذا  �أتى 

للآن“ لأن التاريخ لم يعبر مطب اغتاله في العدم �إلا في مرحلتنا 

يتخوف  الما�ضي  �أن   نجد  الزمن  م�سيرة  في  الحالية.  الان�سانية 

الذهنية  لاأ�شكال  في  بجلاء  ال�صورة  هذه  الم�ستقبل وتتبدي  من 

النافية  العقدية  ال�سلوكيات  في  وظاهريا  العقل  قبل  المعتمة ما 

ال�ضوء  �إلى  العقل كان الاتجاه المف�ضي  للحرية والاختيار وما قبل 

مخيف ودافع ال�سير باتجاهه هو الحقيقة لذلك اتجه العقل نحو 

ال�سطح غير مكترث لت�ساقط هوام �صحراء المحيط تجاه الم�ستقبل 

لذلك نبتت لاأوهام في عتمة غبار الوقت وتطورت في كنف التاريخ 

لتخرج في �سباق مع الوقت لتدح�ض فكرة وجودها ذات نف�سها. 

لذلك تبني لاإن�سان وجوده في �شكل �صدمة �شطرت العقل �إلى اتجاهين 

بين  ما  الت�ضاد  ومنذ  والمعرفة،  المخيلة  وات�ساع  تطور  وفق  يعملان 

اللغة وال�شكل اعتنق الان�سان وجوده في �شكل »لذة« ومن ثم �شكك في 

الحقائق. لأن ال�صدمة هي المعرفة بعيداً عن �شكلها النمطي المف�ضي 

.لأن  العدم  ب�سلطة  وربطها  الان�سانية  والجهود  العلم  ت�أطير  �إلى 

اللغة عن ادعائها بامتلاك حقائق  تنازل  الزمن عبر  ال�صراع �ضد 

التاريخ وافتتانها بال�ضوء الذي عبره العقل و�أ�صبح مهتماً بالفل�سفة 

وحياة العبث. وح�سب تعريف نيت�شه  �أن الزمن ا�ستقل �سلطته وكتب 

علي �ضريح الما�ضي في روزنامة العقل »كان لعوباً وطائ�شاً« لأنه منذ 

مطاردة العقل لل�شكل لم ينبهر العلم �سوي بت�شكيكه الدائم في الزمن 

تتبدي  حيث  العتمة.  من  الفالت  الاخر  ن�صفه  بعد  يكت�شف  لم  لأنه 

الالت�صاق  ف�ضلت  لأنها  حجبها  خلف  ومتوارية  قا�سية  ال�شكل  �صور 

ب�أ�شكال محددة ولم تعد ت�صلح لما بناه الم�ستقبل. ومن �أبرز تجلياتها 

م�سالة الدين وتعلقه بال�شكل الذي يذهب به الي الما�ضي لأنه الحدوث 

الذي اماته الما�ضي عند ا�شتداد ولعه بال�شكل، لأن الما�ضي لم يتجه 

الى الم�ستقبل مت�شيئاً حبل الخلا�ص من �أوهامه، بل لأنه منزعج من 

فكرة الفن ولاأفكار المت�ألفة مع الحياة الكارهة للرعب والعبث. لذلك 

لم يتقن �صموئيل بيكيت حرفته �إلا لأنه �أدرك حجم الخ�سارة والفرق 

لذلك �ساوي ما بين قدميه.
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تتبعها  الحدود.  لأبعد  ر  ومُقدَّ ترم  ُحم كائن  ال�سودان  في  لاأنثى 

لاأنظار، وتلاحقها لاأل�سن، وتخلب لاألباب. 

لة دائماً، وذات طبيعة كاريزمية مده�شة، ولها  هي في تقديري مُبجَّ

�إمكانيات هائلة على الح�شد، وا�ستحواذ التعاطف، وجذب الجماهير 

باختلاف تنوعاتها وم�شاربها. هي هكذا فعلًا ...

ال�ساحة  �ساكن  تحريك  على  هائلة  قدرة  مثلًا؛  ال�سيا�سية  للأنثى 

ال�سيا�سية وراكدها بكلمة �أو ت�صريح. �أو حتى ب�إ�شارة ب�سيطة تجاه 

تموجات  ف�إن  لاأنثى  عليها  تقدم  لفتة  كل  ففي  ما.  �سيا�سي  حدث 

و�آثار ما بعد لفتتها تكون مُبعثرة لنظام و�سكون الكون العام للرجال، 

و»�أنثى  مجتمع،  ونجمة  مختلفة،  �شخ�صية  �أنها  طبعاً  وال�سبب 

جذابة«.

ولاأنثى ال�سودانية المبدعة، �إن كان ن�شاطها ومجال �إبداعها لاإعلام 

ف�إنها �ستجد الطريق �أمامها مفرو�شاً بورود المحبة، و�شوق الانتظار، 

وهناك.  هنا  متناثرة  الجميلة  �صورها  و�ست�شاهد  التمني.  ورجاء 

ال�صحف  �صفحات  على  يومياً  متدفقةً  انت�شارها  �أمواج  و�ستبقى 

المحلية ال�سيارة. ومتوفرةً بكثافة ب�أجهزة وجوالات ال�شباب اللاهث 

عن  البحث  »كليكات«  من  لاأ�صابع  و�ستتعب  لاأنيقة.  طلَّتها  وراء 

هق »العم  �صورها بالإنترنت ومواقع التوا�صل الاجتماعي، كما �ُريس

قوقل« من عمليات البحث الكثيرة عن �أجمل لقطاتها في كل ثانية، 

وال�سبب؛ لأنها مذيعة، نجمة و»�أنثى جميلة«. 

�أما لاأنثى الكاتبة فحالة »الكبكبة« تتبدى �أمامها �أكثر و�ضوحاً. �إن 

�أو قار�ضة لل�شعر وتتنف�س  �أو روائية،  �أو كاتبة مقال،  كانت �صحفية 

ونوافذ  الكلم،  �أبواب  �أمامها  تُفتح  ما  ف�سرعان  الكلام؛  بحلو 

الف�صحاء، وكل المنابر والقنوات ولاإذاعات، وتُدبَّج حول ق�صائدها 

وكتاباتها �أجمل الُخطب من قبل �أعتى ال�شخ�صيات والكتاب والنقاد 

دة،  ومتفرِّ بحق  جميلة  والق�صائد  الكتابات  تكون  قد  ولاإعلاميين. 

وقد تكون غير موزونة �أو لي�ست لها �أية علاقة بال�شعر، لكن �سيحدث 

كل ذلك لأنها )�أنثى( و)�شاعرة( و)جميلة(.  

و�إن كانت فنانة وجميلة فلن يهم بعد ذلك جمال �صوتها �أو رداءته، 

فكل ذلك لن ي�ؤثر، �أو يقلل من �شعبيتها، ومكانتها، واحتفاء المجتمع 

)�أنثى(  مادامت  ال�سوداني،  الفن  قمة  على  جَة  متوَّ كفنانة  بها 

�س  و)جميلة(. ربما كان مجتمعنا ذكورياً لدرجةٍ بعيدة، لذا فهو يُقدِّ

و)بكبكبة  �أكثر  بخ�صو�صية  و)الجميلة(  عموماً  )لاأنثى(  المر�أة/ 

�شديدة(. 

لكن الواقع فعلًا �أن لاأنثى في مجتمعنا ال�سوداني ذات طبيعة كاريزمية 

مده�شة! وهذه بمثابة هم�سة في �أذن كل امر�أة �سودانية للا�ستفادة 

من هذه الميزة، وا�ستغلالها ل�صالح خلق ال�شعبية والنجومية وتو�صيل 

ر�سالة لاإبداع. لكن يجب �أن يتم ذلك بال�شكل ال�سليم، وبعد تجويد 

�أدائهن في مجالات �إبداعهن وعملهن، لا بـا�ستغلال حالة التعاطف 

والتهافت والـ )كبكبة( الرجالية التي عينتها.

الأنثى المبدعة

محمد الخير حامد - ال�سودان

hotmail.com@medo1199  

الجميلة!
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نجيب  جائزة  م�ؤخراً  الخمي�س  �أميمة  ال�سعودية  الروائية  حازت 

العقيِّق«  ومُدن  الغرانيق  »م�سرى  روايتها  عن  للرواية  محفوظ 

هذا  وي�أتي  بيروت.  في  ال�ساقي  دار  عن  2017م  عام  ال�صادرة 

التتويِّج للروائية المتمكنة بعد �أن حازت �أعمالها جوائز وترجمات 

لاأعمال  جودة  �إلى  ي�شير  فيما  ي�شير  وا�سعاً  �أكاديمياً  وانت�شاراً 

للأدب  موازاته  في  يتوقف  لا  مغايراً؛  �سردياً  منعطفاً  واتخاذها 

�ساد  الذي  العربي  النقدي  الت�صنيف  دارج  في  بالن�سوي  المو�سوم 

على و�صف لاأعمال الروائية للمر�أة العربية. 

�سجى«  و»زيارة  »الوارفة«  ال�سردية  لاأعمال  من  وللخمي�س 

ومُدن  الغرانيق  »م�سرى  رواية  و�صلت  ثَّم  ومن   . و»البحريات« 

العقيِّق« �إلى القائمة الطويلة في جائزة البوكر العربية 2019م. 

واية بحجمها الكبير - تربو على الخم�سمائة �صفحة  تثير هذه الرِّ

– جدلًا على م�ستوى الت�أريخ والعقل ولاأ�سطورة والمعرفة العربية، 
الت�أريخية  وجهته  في  الح�ضاري  البناء  ن  تكوُّ مدى  على  وذلك 

بال�صورة التي تفاعل بها وتبدى على ف�ضائه لاإن�ساني وما خالطه 

ثَّم تخّلق عالم - على عموم الو�صف  من �إ�شكالات متداعية. ومن 

- �سردياً معقداً ولكنه يتوافق و�سياقها ال�سردي الملحمي. وال�سياق 

هنا بما يُف�ضي العمل الروائي �إلى تقنيات �سردية وما ينظم م�ساره 

مت�صعداً ذروته التي تتجلى عليها بما يفهم منه رواية ت�ستجيب �إلى 

�شروط كتابتها ال�سائدة.

 ثُمَّ �إن الم�ساحة التي غطتها الرواية بامتداداتها الجغرافية »نجد، 

الرواية؛  �أبعاد  في  المكان  يمثل  بما  لاأندل�س«  القاهرة،  بغداد، 

ال�صفا  و�إخوان  »المعتزلة  والفل�سفيِّة  والفكرية  الت�أريخية  و�آفاقها 

دُّ  Narrative Form لا ُحت �سردية  ب�صيغة  لت  تنزَّ الخ«   ..

ري ي�ضع ال�سرْد  بالمقاربة الت�أريخية ح�صراً؛ ولكنها ذات بعد محوَّ

في �أتون التحقيب الزمني للأحداث في تزامنها الت�أريخي »الزمن« 

ور�ؤية الروائية ح�سبما تتطابق الر�ؤية ال�سردية والت�أريخ في التخييل 

ال�سردي.

يكن  لم  �إن  التف�سير  وبالتالي  ة  ّ الفاح�صِ القراءة  ههنا  فالمقاربة 

لمداخل  ب  اللاجِّ ازع  التنَّ فيه  احتدم  ت�أريخي  نطاق  في  الت�أويل 

الفل�سفية والفقهية والكلاميِّة.  معرفية وكلامية تقارعت حججها 

والت�أريخ في الرواية لي�س رواية لأحداث وقعت في الما�ضي وبالتالي 

يُعمد �إلى تحليلها وفق منهج ت�أريخي محكوم بنظرة �أحادية، ولكن 

تتبع الحدث الت�أريخي في ابتداعاته �سردياً بنظرة مغايرة يعرفها 

البيان،  عن  وغني  و�شخو�صها.  ب�أحداثها  الرواية  وتجليها  ال�سرد 

التقنية  كتابتها  بتقاليد  الت�أريخية  الرواية  وجود  هذا  ينفي  لا 

الم�ستقرة. 

على  يقوم  �سردي  لن�ص  مقاربته  في  التحليلي  النقد  ي�ستبق  و�إذ   

على  لي�س  الحدث  مقاربة  يحاول  ت�أريخية  »�سرديات«  مرويات 

نظرة عبر  بتقديم  بل  الت�أريخ،  اعترا�ضات  على  تنه�ض  دات  محدَّ

قدرة  من  فعاليته  يتنزع  �سردي  ونَبْ�ضٍ  بالحدث  تلتحمُّ  �شخو�ص 

اعاً مع �آنية الزمن  ال�سرد على بناء المتخيل الروائي المتداخل �صرَّ

راك  ول من الَحّ ا �أنَّ الا�ستيعاب لحجم مُهَّ الت�سل�سلي للأحداث. وبِّم

المو�سوعيِّة  لاإحاطة  يقت�ضي  الحياتية  مكوناته  بكامل  الب�شري 

بت�شخي�صها  لاأحداث  تلك  �صانع  لاإن�سان  خبرة  في  ا�ستقر  ا  بَمّ

�أفكاره  �أنتجته  بما  والمعرفي  والمجتمعات،  للمدن  الانثروبولوجي 

عليها  تطاول  زمنية  م�سافة  من  الر�ؤية  تُغب�ش  ب�أ�سدال  ي�ضرب 

العهد. 

ولقد حاولت الرواية من خلال الاحتواء الت�أريخي المقاربة ال�سردية 

في تكوين تاريخ ب�شخو�صه الروائية و�أفكاره في مكان دائماً ما كان 

�إن  �إذ  الجغرافي.  الموقع  �أو  التدويني  الت�أريخ  في  فاً  ومعرَّ مرت�سماً 

و�أحداثه مرجعاً في تمثل كامل  الت�أريخ  الرواية بمحاولاتها اتخاذ 

رواية مسرى الغرانيق 
في مدن العقيق 

نا�صر ال�سيد النور - ال�سودان

»رؤية سردية أخرى 
للتأريخ« 
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ل�شخو�ص الرواية وما �أثارتها من �أحداث في �سياق الم�سار ال�سردي؛ 

ت�ضع من الت�صور النقدي الت�أريخي �أن ينظر �إلى الجدل الفل�سفي 

المكثف متج�سداً في �شخ�صية »مزيد النجدي« وما رافقه من جدل 

متطلبات  بقدر  معرفي  ت�ضطلع  �إلى  �إ�شارات  لي�ست  ولغوي  فقهي 

العمل الروائي. ومحاولة كهذه في تنقيِّح ذلك �سردياً هي المحاولة 

�آخراً  تحدياً  ي�شكل  مما  مكتملا،  الت�أريخ  ا�ستعادة  على  الع�صية 

ب�صرية  �صورة  لت�شكيل  ال�سردية  المنطلقات  يقاوم  �أن  يلبث  ما 

المتحول  ال�سردي  الات�ساع  بهذا  و�صورة  ح.  الملامَّ وا�ضحة  �سردية 

تعني  بما  الخطاب  ا�ستراتيجية  توظيِّف  نقدية  مقاربة  ي�ستدعى 

الا�ستراتيجية من �شمول يتح�سّ�سُ منظومة العنا�صر العديدة التي 

�أحدثتها الرواية في �سيِّاق �إنتاج الت�أريخ متخيلًا بالتحليل والقراءة 

ال�شائكة  م�ستنقعاتها  في  عثار  دون   Semantic الدلالية 

نقد  عن  بحثاً  متعددة  م�سارات  �إلى  النقد  تحيل  بدورها  التي 

وتحليل  قراءة  في  الفليلولوجي  بالمفهوم  يت�صل  وما  �سيو�سيولجي 

الن�صو�ص وتلك العنا�صر التي �شكلت جزءًا من الن�ص الروائي �أو 

 ّ تنا�صت »التنا�ص« Intertextual Elements مع الن�صِ

وم�صادره الت�أريخية. 

�إِنَّ تقديم الت�أريخ كعلمٍ وظاهرة �أحاطت بالوجود لاإن�ساني، لا يخفى 

تكوّين  �إلي  ب�صراعه  �أف�ضى  الذي  لاإن�ساني  الفكر  م�سار  في  �أثره 

�أحداث  ت�ستودع  مٌوثِقة  �صفحات  �إلى  وانتهى  الب�شرية؛  الح�ضارة 

تفاوتت قيمتها �إلا �أنها اتخذت �صفة الحدث الت�أريخي! ولزم لاأمر 

�أن يكون مبتد�أ الت�أريخ هو بداية التدوين في جانب منه بما عرف 

لا  الت�أريخ  �أمر  كان  ولما   ،  Historgraphy الت�أريخ  بكتابة 

يتوقف ح�صراً على تدوين �أحداثه كمرويات تخبر عن الما�ضي في 

�أزمانه ال�سحيقة، تنبثق فل�سفة الت�أريخ لي�ست كلاحقة م�ضافة �إلى 

حقله، ولكن لا�ستكناه وفهم وت�أويل ما حدث وكيف انتهى الم�صير 

لاإن�ساني على ما هو عليه. 

واكت�سبت  العلوم  بين  ومكانته  الت�أريخ  قيمة  ت�صاعدت  وهكذا 

لم  حيث  الب�شري  الن�شاط  غالب  احتوت  جارفة  تعميمات  �أهميته 

يعد الت�أريخ وفل�سفته موجزاً يحدث �أو يخبر بالا�صطلاح الخلدوني 

عن مرحلة محددة في م�سيرة التطور الب�شري؛ ولكن بينما تتقدم 

العلوم وتتداخل مناهجها ي�صبح الت�أريخ المدخل المنهجي المهمين 

وفق  الزمني  للعامل  يخ�ضع  الوجود  كان  ف�إذا  العلوم.  كافة  على 

منحياته الت�أريخية �أي�ضا، فلكل علم ت�أريخ »تاريخ العلوم، الت�أريخ 

ال�سيا�سي، الت�أريخ الاقت�صادي...الخ«. 

الن�صُّ والبيان: 

اوي في رواية »م�سرى الغرانيق في مدن العقيق« مزيد الحنفي من  الرَّ

نجد بو�سط الجزيرة العربية كما توثُّق له الرواية منذ �أن �أنطلق في 

ول اختراق  رحلته من موطنه. لا�شك �إنه في هذا الانطلاق �أو التحَّ

للت�أريخ، وخا�صة �أن الرواية ت�ساندت �إلى الت�أريخ في حقبه المركبة 

و�إن كان الاتجاه في �صورة �أو تجلي �سردي �أختلف عن ال�شخ�صية 

لمعلوف،  لاأفريقي  ليون  رواية  في  كما  للت�أريخ  كمحور  الت�أريخية 

بطلها  الديمغرافي  والر�صد  ال�سيو�سولوجي  الح�ضور  كثافة  حيث 

�شخ�صية ت�أريخية ي�ؤرخ لها �سردياً؛ �أو رواية »موت �صغير« لمواطن 

الروائية محمد علوان، حيث ال�سرد التتابعي الذي ا�ستق�صى رحلة 

الفيل�سوف ال�صوفي لاأ�شهر ابن عربي و�إن بدا في الرواية كرحالة 

 . »دم�شق«  ال�شرق  �إلى  »لاأندل�س«  الغرب  من  طياً  لاأر�ض  يطوي 

الت�أريخية  ال�شخ�صية  ليو�سف زيدان  رواية »عزازيل«  قاربت  ربما 

في زمانها الت�أريخي ومنزع البحث المعتقدي في منازعات الطوائف 

الدينية وغيرها في تحليل روائي تاريخي. 

التجريب  في  يكن  لم  الت�أريخ  لاختراق  الق�صدي  المنزّع  هذا  وفي 

عن  كثيراً  يبعد   - الت�أريخي  بتراثه  المثقل   - العربي  ال�سردي 

دائمة  و�إعادة  مقاماته،  في  حكياً  المبثوثة   Annals حوليّاته 

الت�أريخي  الزمن  ذلك  في  والملل  والنحل  والمذاهب  المدن  لأ�صداء 

كما �صاغته الرواية. وطغيان المادة الت�أريخية على لا ي�ستدعي نقداً 

�أو قراءة ت�أريخية للن�ص ال�سردي، فالنقد الت�أريخي غير  ت�أريخياً 

المقاربة النقدية للن�ص ال�سردي؛ بمعنى �ألا تكون قراءة لا ت�أريخية

ahistorical  في �سيِّاق تطوري �آخر للعملية ال�سردية. وبما �أن 
الرواية  �إلا في حيز �ضيق من  القبلية لا تخرج  الرواية بمقدماتها 

في  الم�ستحدث  �أ�سلوبها  من  ذلك  ينق�ص  ولا  البحتة؛  الت�أريخية 

ا�ستق�صاء الزمن الت�أريخي من خلال تحكم �سردي رغم الخو�ض 
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يقت�ضي منطق  الرواية بما  التي وظفتها  المعرفية  المادة  في غزارة 

ال�سرد. 

�إن الربط بين وقائع الت�أريخ و�أحداثه وال�شخ�صية التخييلية �ضمن 

دائرة �سردية متخيلة، يمكن تف�سيرها في �سياق الت�أريخ �أو ال�سرد. 

والوقائع في الرواية لا تت�صل بما يفهم من تحقيب الت�أريخ؛ بل �أ�سئلة 

كانت  ف�إذا  والمعتقدات.  والفل�سفات  لاأفكار  حول  م�ستثارة  لاجبة 

ففي  الاعتزالي،  الجدل  منطلق   - الرواية  مدن  بين  من   - بغداد 

القد�س حيث �أرتحل الراوي محملًا بو�صياه حيث العقيدة الم�سيحية 

وهكذا يمتد جدل لاأفكار في الرواية مما يزيد من تعمقها المعرفي 

داخل اطار �سردي محكم ولغة �أنتجت زمن ال�سرد، وكذلك عبرت 

عن ال�شخ�صيات بمفردات لغوية ودلالاتها المتطابقة لواقع الحال 

في الزمن والمكان. 

تمكنت الروائية من �إيجاد الراوي »مزيد الحنفي« لي�س بنقله من 

ومكان  الروائية في زمن  ال�شخ�صية  بدمج  ولكن  �آخر،  �إلى  ف�ضاء 

وال�سرد  الت�أريخية  الوقائع  بين  تو�صيفه  يكن  �أيا  الروائي  الحدث 

لل�شخ�صية  الفاعل  الوجود  هذا  ولكن  الت�سل�سلي.  بتداعيه  المطلق 

�أجهدت  قد  ال�سرد  محور  الت�أريخية  لاأحداث  خ�ضم  في  الروائية 

فال�سرد  ال�سردية،  الم�ساحة  من  وو�سعت  والحوادث  بالتفا�صيل 

وتطويعاً  الت�أريخ  ذلك  احتواه  لما  المادي  التج�سيِّد  هو  الت�أريخ  في 

الروائي. فالرواية اتخمت  ال�سرد في الخطاب  با�ستخدام تقنيات 

بما احتد في �صراعات لاأفكار والمذاهب و�أنماط الحياة في كل جزء 

وط�أه الراوي بما يتجاوز التنا�ص �إلى النقل المبا�شر.

يحاول الن�ص في هذه الرواية العثور على ذاته في ال�سياق ال�سردي 

حاولت  مبهماً،  ت�أريخياً  �سرداً  يكون  لا  ولكي  الت�أريخ  مع  المت�سق 

�أو  ح�ضاري  نتاج  من  بها  ات�صل  وما  حياتية  �صور  عك�س  الرواية 

فكري �شَغُف به الراوي في التنقيب عن كتب الحكمة وما ا�صطرع 

�أعترى الحركة  ثوابت عقدية في لجة ما  �أفكار حادّة لام�ست  من 

قراءة  وفق  الن�ص  ك  تحرَّ ثَّم  ومن  الوقت.  ذلك  في  الفكرية 

في  الراوي  علاقات  في  �صدامية  مواجهات  عن  للك�شف  �سردية 

مغامراتها  و�أجواء  الكتب  وباعة  التميمي  و�شيخه  العبا�سية  بغداد 

وحِجاج حِلق الم�ساجد وت�شدّد الجماعات الدينية »راجلة الحنابلة« 

وجماعات الغناء والطرب ... الخ. 

هُوية الراوي: 

ال�سردي  المدى  خلال  هويته  تج�سيد  على  الراوي  حافظ  لقد 

ت بين مدن وقارات و�أحداث تباينت وتيرتها  والتنقلات التي امتدَّ

ال�سردية قوة و�ضعفاً في �إظهار هوية الراوي ك�شخ�صية تقترب من 

البناء الكلي للرواية �أو ر�ؤية الروائي؛ �إذ �إن هوية الرواية الت�أريخية 

الكتابة  لتقنيات  ومطابقتها    Historical Fiction

التخييلية، ف�إنّ هوية الخطاب ال�سردي، هي بنية من جملة معطيات 

وموجودات  لعنا�صر  وتوحيد  تكوين  فال�سرد  الروائي،  الخطاب 

مت�شكلة من بنى تخييلية كما في الخطاب الروائي �أو �أفكار قائمة 

الخطاب  في  »ال�شخ�صية«  فالهوية  كالأيدولوجيات.  بال�صراع 

متمظهرة  لاأنطولوجية  الت�صورات  �أحد  ت�شكل  »الرواية«  ال�سردي 

�سردياً ومعزّزة وجودها المتحقق ب�أدوات تقاوم في ا�ستمرار اختلال 

الدائم  وبحثه  الراوي  »كتب«  عالم  في  كما  هويتها  وبنية  ن�سقها 

العقلي في التنقيب ك�أحد ال�سراة حاملًا لو�صاياه ال�سبعة. 

فالعالم في الن�ص »الخطاب ال�سردي« المندرج �ضمن �صراع الوجود 

�أزمته  تبزغ  وهي تج�سيد  �أخرى.  مقابل هويات  لهويته في  محققاً 

على  بنتائجها  تلقي  تفاعلات  مجموع  من  الم�ستح�ضرة  واقعة  من 

في  الهوية  »�صدام«  اختلاف  نقطة  �إلى  وت�شير  ال�سردية  الهوية 

�أو  يحدُّ  و�سيطاً  لي�ست  ال�سردية  الهوية  لأن  لاآخر،  هوية  مواجهة 

يجرد الهوية الذاتية لل�شخ�صيات الروائية، ولكن محاولة لتثبيت 

تلك ال�صفات مطابقة لتلك الهوية مع النظم ت�سود بنية الخطاب 

ت�ؤثر  �أن  دون  »�أور�شليم«  القد�س  �إلى  الراوي  انتقال  يعد  الروائي. 

على الاختلاف العقدي »الم�سيحية«. 

توافق لغوي: 

لم تقت�صر البنية ال�سردية في الرواية على التقنيات التقليدية، ولكن 

�أ�ضافت بعداً لغوياً ذي �سمتٍ متجذر في البنية التراثية حيث الموقع 

الت�أريخي والجغرافي واللغوي لأحداث الرواية. فالمفردات اللغوية 

وتطبيقاتها ال�سردية ن�صاً ودلالة لم ترد معزولة عن منطق الن�ص 

ا�ستيعاب  �إلى  ت�شير   – قراءة   – المجردة  فبالملاحظة  ال�سردي؛ 
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الن�ص الروائي ما يندرج �ضمن اللغة التراثية وتنوع مفرداتها ذات 

الجذور المعجمية. 

�إلى  يف�ضي  لا  قد  الت�أريخي  بزخمها  ال�سردية  المعلومات  وتوافر 

ال�صيغة  لأن  المت�سل�سل  الت�أريخي  ب�سردها  �أحداث  تنقل  محاكاة 

من  اقترابها  بقدر  المنطوق  �سياقها  �أو  مو�ضوعها  يختلف  اللغوية 

م�صادر في حالة الخطاب الروائي من م�صادر الت�أريخ. وهذه اللغة 

�أف�ضت  الما�ضي  ا�ستودعته من مجتزاءات  وما  الرواية  الكثيفة في 

لاحتواء  الوا�سع  القامو�س  وظفت  »المكان«  �أركولوجية  مقاربة  �إلى 

عنا�صر المراحل الت�أريخية المختلفة في عوالم الرواية. فاللغة تحيل 

ال�سردي  المنطق  يحتمل  �إبداعي  لغوي  ن�ص  �إلى  الروائي  الن�ص 

الروائي  للن�ص  مقاربته  في  والجمالية  ال�سردية،  البنية  وجه  من 

يدور  التي  مكوناته  تطور  �سياق  في  ال�سردية  الحركة  وخ�صو�صية 

الروائي  الن�صُّ  ويخ�ضع  واللغوي.  الروائي  الخطاب  محور  حولها 

�إلى �آليات ال�سرد من منطلق �أن ال�سياقات ال�سردية تتعالق حولها 

ن�صو�ص مُهجنة للبنية المحورية للخطاب ال�سردي ومن ثم تتنا�ص 

 Intertextuality مع ن�صو�ص �أخرى �أو بما يعرف بالتنا�ص

�أي مجموعات الخطابات لاأخرى الموظفة في الخطاب الروائي.

وعلامات  منظومات  لديه  كخطاب  يمثله  بما  ال�سردي  الخطاب 

لغوية تف�سر علاقاته بين الن�ص والمتلقي؛ يكون الخطاب الروائي 

داخل وخارج الخطاب اللغوي المت�شكل في ال�سياق ال�سردي العام، 

الن�ص  في  التو�صيلية  و�أداته  ولغته،  الحوارية  عنا�صره  لأن  وذلك 

الروائي التي ت�سود في تفاعلاته المعقدة تجعل منه خطاباً م�ستقلًا 

ويوجه  ر�ؤيته  الروائي  الخطاب  يكوّن  �إذ  به.  الخا�ص  ن�سقه  وفق 

عنا�صره ال�سردية نحو اتجاه تفعيل ال�صور اللغوية وت�أويل لاأحداث 

ال�سردي.  الن�ص  ر�سالة  بجوهر  ناطقة  روائية  �شخ�صيات  وبناء 

لغة تما�سك  ا�ستدعى  والديني  الفل�سفي  بالحجاج  وفي ن�ص مثقل 

بنا�ؤها.

في  الغرانيق  م�سرى  »رواية  رواية  بقراءة  النقدية  المقاربة  تلزم 

ت�أريخي  اتجاه  �ضمن  الن�ص  تف�سير  يحمل  بما  وفق  العقيق«  مدن 

الخيال  ا�ستخدام  �أن  خا�صة  والت�أريخي  البحثي  بمحتواها  �أخذاً 

ومع  الت�أريخية  الوقائع  من   - الرواية  هذه  في   - �أقترب  ال�سردي 

ذلك حافظت على لاإطار الروائي Fictional العام. �إن رحلة 

الرواي وما ا�ستغرقته من وقت م�ؤثر بحدة في الزمن ال�سردي جعل 

من الت�شويق في القراءة حالة ا�ستك�شاف متتابعة من بدء الرحلة في 

نجد �إلى منتهاها في لاأندل�س بالطريقة التي �أو�صلت بها الرواية 

لاأحداث ما ي�شي بانعكا�س الحا�ضر في واقع زمان ومكان الرواية. 

يبلغ  وهو  ل�سانه،  على  جاء  كما  النجدي  مزيد  �شخ�صية  وبقيت 

منتهى �أقا�صي رحلته: 

نجد،  قلب  كم  لاأبل  �أكباد  لك  �ضربت  النجدي،  مزيد  ”�أنا 
بالثارات  تبرق  العقيق  مدن  من  �أخرى  مدينة  �سوى  �أجدك  فلم 

ينه�ض  لفتى  قرطبة،  يا  لديك  ...ماذل  ال�سلطان  وتنازع  والدماء 

بعدك،  �أروم  مدينة  �أي  البعيد...  ليحلق في  دائماً من الح�ضي�ض 

ف�أنت تقعين فوق كتف العالم؟ “. 
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»هياء« الرواية لاأولى لزينب الخ�ضيري بعد عدة �أعمال نثرية 

وق�ص�صية .. رواية تقعيرية ن�سجتها من حكايات لاأم�س باليوم 

.. لتقدم للقارئ مجتمع  �شرق الجزيرة وو�سطها وحتى غربها 

تحكي حيوات عدة �أجيال. 

ليحتل   .. البن المحم�ص  لون  الذي �سيطر عليه  بالغلاف  بدايةً 

عمقه باب قديم من الخ�شب منفرج على عمود طيني يف�ضي �إلى 

�شارع ترابي .. م�ستهلك تطل عليه من الجهة المقابلة نافذة �أو 

باب من جدار �أبي�ض .. منظر يبعث على الت�سا�ؤل .. �إ�ضافة �إلى 

عنوانها الذي يزيدها �إبهاماً.  

ما�ضي  في  تغو�ص  التي  لاأولى  ال�سعودية  الرواية  لي�ست  »هياء« 

المجتمع .. بهدف �إجلاء هويته التي يُعرف بها اليوم .. والم�سار 

الذي خرج من خلاله من حياة بداوة ال�صحراء �إلى ما هو عليه 

المحيميد  ويو�سف  خال  لعبده  �أعمال  عدة  �سبقت  فقد  اليوم. 

يميز  ما  �أن  �إلا  وغيرهم.  ال�صقعبي  وعبدالعزيز  عالم  ورجاء 

هذه الرواية الاتكاء على الحكائية المتعددة .. من خلال �أ�صوات 

والدها  جيل  �صوت  ف�شيخة  الان�ساق.  تلك  تلون  مختلفة  �أجيال 

ما قبل البترول .. وفي الوقت نف�سه �صوت �صباها وحتى بداية 

النه�ضة .. وهياء وجمال �صوت الجيل المعا�صر.

بل  لاأجيال  تلك  على  ال�ضوء  بت�سليط  تكتفي  لم  الخ�ضيري 

جمعت تلك الحكايات بداية من و�سط ريفي يعتمد على التكافل 

وحتى  الجزيرة  �شرق  من  يمتد  حكائي  تفرع  �إلى   .. والتعاون 

و�سطها وغربها. وك�أنها تحكي م�سيرة موحد الجزيرة. مركزة 

على تعدد ال�شخ�صيات لثلاثة �أجيال من الجدات �إلى لاأمهات، 

ولاآباء �إلى لاأحفاد. 

بالمتلقي  الكاتبة  تذهب  ومفارقات  تباين  لاأجيال  تلك  وبين 

و�صعوبتها  الحياة  وظروف  الحا�ضر  الجيل  �أبوة  على  ليتعرف 

�أحدثتها  التي  والمتغيرات  للعالم.  اليوم  وعرف  منها  ولد  التي 

العلاقات  مفاهيم  �إلى  الحياة  �أنماط  في  البترولية   الطفرة 

الثقافي  التحول  في  النه�ضة  عقود  �أثر  وكذلك   .. الاجتماعية 

والوديان  ال�صحراء  �إن�سان  بين  ال�شتات  وان�صهار   .. والمعرفي 

قيم  �إلى  التقليدية  والانتقال من حيواتهم   وال�سواحل  والجبال 

�أكثر انفتاحا وتحرر.

كراوية  بد�أت  التي  »هياء«  المحورية  ال�شخ�صية  تلك  مثلتها 

لأحداث الرواية ثم من خلالها تتعدد لاأ�صوات لتبحر بالمتلقي 

�إلى طفولة والدتها و�سنوات الفقر .. في ريف منعزل حيث عا�شت 

طفولتها في كنف والدها بعد موت �أمها وزواجه من لولوة لت�شب 

و�أختيها مو�ضي ونورة في بيئة ريفية .. ت�صف تلك الحياة بقلب 

الباحث عن الحنان بعد رحيل لاأم وق�سوة زوجة لاأب .. لتن�سال 

الذكريات الممزوجة بالحرمان والوحدة .. وتتعدد الثيمات من 

سيرة مجتمع من الخدر 
إلى المعاصرة

الغربي عمران - اليمن
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فقد ويتم وبحث عن حب وحنان ... 

تتذكر �شيخة طفولة القرية .. زواج �شقيقتها نورة وانتقالها �إلى 

الطائف لتتوفى بعد فترة �أثناء ولادة متع�سرة .. زواجها من عبد 

العزيز الذي يتوفى مخلفاً طفلة هياء .. وتتذكر انتقالها ووالدها 

من القرية �إلى المدينة وبنتها التي عا�شت لها دون �أن تلتفت لمن 

�أتوا طالبين الزواج منها .. تتذكر وقد طعمت حكاياتها ب�أبيات 

حكاياتها  على  لت�ضفي  �شجي   مغنى  ب�صوت  تخرجها  �شعرية 

�شيخة  ووالداته  .. ومن �صوتي هيا  ابنتها  به قلب  ت�شعر  �شجن 

.. تنتقل بنا الكاتبة �إلى �صوت جمال الذي يحكي معاناته �أثناء 

�سفرة لإكمال تعليمه الجامعي في الولايات المتحدة لاأمريكية .. 

جمال الذي بدت حكاياته جزيرة معزولة .. لنكت�شف مع قرب 

والدها  تزوجها   .. م�صرية  �أم  من  لهياء  �أخ  �أنه  الرواية  نهاية 

�أم جمال  وتتوفى   .. بعد عودته  ثم يموت   .. �إحدى رحلاته  في 

جاءت  حتى   .. طريق  والده  �إلى  تعرف  لم  التي  جدته  لتكفله 

�صدفة غريبة �أقرب �إلى المعجزة. وهكذا من راوٍ �إلى �آخر تتعدد 

لاأ�صوات لت�ضيف مرونة وت�شويق حتى �أخر �سطر. 

لي�ست  والحوارات   .. تتقاطع  الرواة  �أ�صوات  هياء  في  لنجد 

كحوارات الفنها مكثفة ومخت�صرة .. فكل متحدث يحتل م�ساحة 

تتجاوز بع�ضها ال�صفحة وال�صفحتين .. ليتخلل حديثه حكايات 

�شخ�صيات �صاحبت حياته  .. معرجاً على حكايات  عن حياته 

�أثناء  �أ�سكنت جمال في منزلها  التي  .. مثل الامريكية روزالين 

درا�سته .. والممر�ضة منيرة �صديقة هياء ... 

لفت  ما  �أن  �إلا  �أهمية  من  وثيماتها  الرواية  لمو�ضوع  ما  وبقدر 

�إلى  مكان  من  المتكرر  بانتقالها  الكاتبة  �أ�سلوب  هو   .. انتباهي 

�أخر .. ومن تلك لاأمكنة ريف المناطق الو�سطى .. الطائف .. 

نيو يورك .. الريا�ض .. ومن راوٍ �إلى �أخر .. ومن �شخ�صية �إلى 

�أخرى وقد توالدت حكايتهم .. حكاية داخل رواية .. بداية بهياء 

وحكايات  حكايات  حكاياتها  وبداخل  �شيخة  ذكريات  لتتبرعم 

تنقل القارئ من زمن ما قبل الطفرة البترولية .. �إلى طفرته 

و�أثر ذلك على حياة النا�س من خلال انتقال �شيخة ووالدها �إلى 

المدينة .. نهاية بالنه�ضة ال�شاملة مع الجيل الجديد .. وبذلك 

التجريب  من  نوعاً  الروائية  �أعمالها  �أولى  في  الكاتبة  تجترح 

 .. الرواة  وتداخل  توالد الحكايات  الم�ألوف في  ك�سر  .. محاولة 

الم�شارك.  والراوي  العليم  الراوي  حدود  تتماها  حين  خا�صة 

وهنا تبدو  تلك التداخلات �أن ذلك لاأ�سلوب ع�شوائياً .. وغير 

مق�صود من قبل الكاتبة .. �إلا �أن المتلقي لا يلبث �أن يلحظ �أن 

لدى  يزيد  ما   .. �إيقاعها  انتظم  قد  والنقلات  التقاطعات  تلك 

القارئ الت�شويق ليتابع تلك الحكايات المتداخلة بنهم متزايد .. 

محكمة  حبكات  في  حكاياتها  ن�سج  على  الكاتبة  قدرات  مدركاً 

لوحة جدارية  لوحات متجاورة مكونة  ر�سمها في  بالأ�صح  �أو   ..

ثلاثة  تخللتها  لعدة عقود  المملكة  ت�صور مجتمع  من الحكايات 

�أجيال.

ملاحظة ثانية .. حول �شخ�صيات هياء .. وقد �صاغت لغتها بما 

ينا�سب وعيها ..  ف�شيخة نجدها بلغة مختلفة عن �سرد جمال 

�أو هياء .. ولاأمريكية روزا وقد بدت بثقافة مختلفة .. وكذلك 

ومن  لاأ�صوات.  بقية  وهكذا   .. منيرة  الممر�ضة  لغة  اختلاف 

لا  ما�ضي مجتمع  على  القاري  يتعرف  ال�شخ�صيات  تلك  خلال 

ي�شبه واقعه المعا�صر .. �إلا من حيث بع�ض التفا�صيل ال�صغيرة.

الكاتبة  �أفردتها  التي  الم�ساحة  تتلخ�ص في   .. �أخيرة  وملاحظة 

لل�شخ�صيات الن�سوية .. بتعددها واختلاف تكويناتها .. بل �أنهن 

�إيجابية وك�أن بالكاتبة توحي ب�أن جيل اليوم  �أكثر ال�شخ�صيات 

ما هو �إلا من �صنع المر�أة .. ف�شيخة من �صنعت هياء .. بحر�صها 

على تعليمها رغم الظروف القا�سية من حرمان  ويتم .. وجمال 

حتى  وتعليمه  لرعايته  نف�سها  وهبت  التي  جدته  لتربية  نتيجة 

تخرج من �إحدى الجامعات لاأميركية.

ما  وهي   .. وانفتاحاً  تحرراً  لاأكثر  المحورية  ال�شخ�صية  هياء 

ترمز �إلى  الجيل المعا�صر .. من تمرد و�إ�صرار على التغيير �إلى 

حياة �أف�ضل.
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ريشة شامة الرشيد
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شعر وخواطر 

يا �أنتِ يا �شغف الفــــ�ؤاد و��سؤله 

هل كان حظي من هواكِ عذابي

انا ما �سَطَرْتُ الغدر في كرا�ستي

غتُ مـن حبر الوفاء كتابي بل �صِ

انا عا�شقٌ د�سَّ لاأ�سية والجـوى

فطفا على بحر الزمان م�صابي

ا�ستمطرتْ ذكراكِ قلبي فانعمي

 بارقــــةٍ مـــن الاهدابِ
ِ
بغمـــام

�أورثتِني هماً يموج بخاطـــــري

فهتكتِ من �ستر الوقــار حجابي

ونظــرتِ �شــــــزراً للغرام فناله

ما نال يو�سف من هوى لاأحبابِ

انكسارات

ح�سين ال�سويدي - ال�سعودية
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)1(

هْرِ �أمَامَ النَّ

 
ِ
ام حَّ كَانَ طَائِرُ النَّ

يءُ ِيف لَوْنَهِ الْوَرْدِيِّ  كَقِنْدِيلٍ يُ�ضِ

َاءِ  يءُ مَ�سَافَاتٍ مِنْ رِفْقَةِ ْملا يُ�ضِ

مِثْلَ حُلُمٍ

يَ�سْقُطُ مِنْ �شَجَرَةِ اللَّيْلِ

وَيَ�شْرَبُ رَقْ�صَ مَدِينَةٍ بِجَمَالِ عَيْنَيْكِ

هْرِ �أمَامَ النَّ

كَانَتْ �أنَامِلُكِ تُهَدْهِدُ لاأ�شْجَارَ

�شْجَارَ الْغَارِقَةَ
َ
لاأ

 ِيف جَمْرِ انْتِظَارِهَا 

 َ لِعَا�شِقَْني

ا لَنْ يَلْتَقِيَا ثَانِيَةً َ رُبَّم

ا  َ �أوْ رُبَّم

َكَانِ ِ هَذَا ْملا ِيف غَْري

وَكُنْتُ 

ةِ وبْرَالِيَّ
ُ
مِثْلَ وَعْلٍ �أقْفِزُ عَلَى رَعْ�شَتِكِ لاأ

لْفَجُ وَ�أتَ�صَ

الهِ اللَّحْنِيِّ َ كَعَازِفٍ مَفْتُونٍ بِارِْجت

وَارِعِ  رَ ال�شَّ وَنَرْمِي خِ�صْ

وِيلَةِ بِالْقَهْقَهاتِ الطَّ

ي  �ضِ ْ ثُمَّ َمن

كَهَوَاءٍ لا يَكْتَفِي  بِحِيَاكَةِ الْعِطْرِ

هُ يُورِقُ  لَكِنَّ

مِنْ زَيْتٍ جَنُوبِيِّ الْفَاكِهَةِ.

)2(

وّايَا  رْ�سُمُ لَكِ النَّ
َ
�أ

اءَ كَنَجْمَةٍ تَخْتَلِجُ بِ�شَغَفٍ  وَايَا الْبَيْ�ضَ النَّ

ةِ طُْمَئِنَّ هْرَةِ ْملا رْ�سُمُ لَكِ اِبْتِدَاءِ الْوَقْتِ لل�سَّ
َ
�أ

�أرْ�سُمُكِ

َيْلادِ  و�أنْتِ تَتَّكِئيَن عَلى �شَجَرَةِ ْملا

نُوثَتَكِ بِثِمَارِ الْقُبَلِ
ُ
�أنْتَبِذُ �أ

تُ غَابَةً  نَبِّ
ُ
وَ �أ

ِيف جِيْبِ مِعْطَفِي

هُنَا

ِيف »بَابَا كُو�سْتا« 

�سَاطِيِر
َ
َ�سَائِيَّ مُكْتَمِلَ لاأ كَانَ جُنُونُكِ ْملا

مُكْتَمِلًا

لِدَرَجَةٍ تُ�ؤَهِلُ الْبَحْرَ 

نْ يَ�سْكُبَ �سَائِلَ نَ�شْوَتِكِ 
َ
�أ

ابِعِي �صَ
َ

عَلى كُ�ؤُو�سِ �أ

نْ يَ�سْكُبَنِي
َ
�أ

ةِ ًو�سِيقِيَّ عَلَى قَطِيفَةِ الْبُلُوزِ ْملا

انْتِلا.  وَطَاوِلاتِ الدَّ

)3(

نِي لاأ�شْيَاءُ  كُّ ُ َحت

لاأ�شْيَاءُ

ائِكِ لاأنْثَوِيِّ َ الَّتِي تَبُوحُ بَِرث

اوِلَةِ ثَنْيَتُكِ و�أنْتِ تَتَفَادِينَ الارْتِطَامَ بِالطَّ

تَ لاإبْطِ ْ فَتَحَةُ فُ�سْتَانِكِ َحت

هُْمَلَةُ  تُكِ ْملا َ فِْري �ضَ

طْبَاقَ
َ
لَةُ لِغَ�سِيلِ لاأ ّ فَُ�ضَ �أغْنِيَتُكِ ْملا

�شَا�شَةِ  �أمَامَ  يُبَاغِتُكِ  الَّذِي  عَا�سُ  النٌّ

لْفَازِ التِّ

ةِ نَادبِ اللَّيْليَّ َ خَوْفُكِ الْغَرِيزِيِّ مِنَ ْجلا

وَفَوَقَ ذَلِكَ

حِبُّ
ُ
َرْ�أةَ الَّتِي �أ لِّيَن ْملا تَظَّ

َرْ�أةُ الَّتِي �أ�سْمَعُ رُوحَ �سَنَابِلِهَا ْملا

فُورٍةٍ  كَعُ�صْ

دِيقَةِ. َ عَلى ثَغْرِ ْحلا

كشجرة تستدل بالضوء
عادل �سعد يو�سف - ال�سودان
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كم �أخاف دي�سمبر

�أهو �شهر �أم نهر؟ 

يقال �إن عبوره مرتين

ا�ستحالة

ولكني يا �صغيري

�أعري نف�سي

و�أعبره �سنويًا

وعيناي مفتوحتان

على الذكرى

مت�شبثتان بخيوط ن�سيم بعيد

�إنه الحنين يا ابني

روائحه ت�شدني �إليك

�أم�شي في النهر

حاملة فوق ر�أ�سي كفن الهدايا

النهر  ابني تكفي لمراكب  يا  لا دموع 

المارة

كل المراكب �صامتة

لا �شيء يتحرك في المياه

�سواك.

مريم م�شتاوي - لبنان

إلى
أنطوني
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على م�شارف الليل �أتكئ

على متون الم�سافة �أكتب

و�أحاور ذاتي 

كعابر طريق

 �أعانق ال�صدى

المرتد في الم�سافة �إليكِ

ل في الروح �شعور يت�شكَّ

كمولود ي�صرخ خارج الن�ص 

يلوح لغربة الرحيل للحنين

الن�سيان  زمن  في  الغيبوبة  لأقاليم 

المجاني

في التذكر، في الغيمة 

نرنو �إلى بع�ضنا

نبدد الق�سوة

نلوذ بدواخلنا التي ت�صارع الذبول 

والا�ست�سلام

نبحث بين حنايا الزمن

عن وجهكِ

لوحات بوارق الفرح

وطلة تغمد �أرواحنا

بحنين الم�سافة  

فالم�سير �إليكِ طويل

فقدان توازن

ولابد من طاقة

�سطور ثملة تترنح بالتعب

تحتمل الرهق للنهاية

لابد من عبير يبدد الوجع

غيابكِ �أم�سيات ت�ستحم

في نداء ال�شتاء المنتحر

�صبراً يدون مقتطفات الانتظار

ير�سم الحنين يتو�سد

»إليها« 
�سر الختم �أبو ال�سرور - ال�سودان

حنايا كتاباتكِ 

نقتات من موائد اللوعة

و�سفر الرحيل �إليكِ

امر�أة ما ... 

يا غيبوبة الروح الغائبة

وجهكِ لوحة بروق بعيدة

خاطفة ...

في العتمة ذكرى ت�سقط في الوجدان

فت�شعلنا

نكتب بمداد الاحتراق

واللوعة ك�سر في الخاطر

يك�سر قيود الكتمان

لاأقرب �إليكِ وحدكِ

ك�أنكِ امر�أة الت�ضاري�س

والتاريخ �أم�سيات �أنين

ووعورة الجغرافيا

وحنين رافق �آدم

منذ الخليقة 

توقف على �أ�سواركِ 

وا�ستراحت قافلتي 

على �أبواب المرِّ من م�سافةٍ 

تئن تحت وط�أة الحوا�س

كل التنهيدة �أنتِ

حدثيني ف�ضلًا 

عن ماهية الو�صول �إليكِ

يا م�ستحيل �إليكِ ...

الو�صول! 
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�أيها الوعد 

ت�أنّق

فما تك�سّر 

وتناثر وتبعثر

تعيده التفا�صيل

في العيون

ما بين 

حرب وحب

لا تعزني عند الفقد

الوطن يموت

حين لا يوجعك ال�ضمير

لا ت�صرخ حين الفقد

كفنُ ال�صمت

�أوجعه الح�ساب

لا تلم�س �أ�شيائي بعد الفقد

م�ساحات الحزن

لن ت�سترها الخيام

على الحدود

لا تبع ق�ضيتي بعد الفقد

الخيبةُ

غيمٌ �أمطر �أ�شلاءك

�سجيلًا

لا تنثر ق�صتي بعد الفقد

�شظايا ابت�سامتك

رحيل وطن

�أيها الوعد

 ت�أنق

فما تك�سر

وتناثر وتبعثر

تعيده التفا�صيل

في العيون

ما بين حرب وحب!

ما بين حرب وحب
عبير العطار - م�صر

البنف�سج  زهرات  وذبلت  اللقاء  م�ساحات  امتدت  �إذا   ... رفقاً 

فتركت لنا العطر يتلب�س لاأ�شياء ... غاب الومي�ض حين اعتكف 

�أترقب قدومك  البناء  لاآمال. وفي �شرفة ذاك  الب�ؤ�س في عالم 

لا محال. 

عند رحيل ال�شم�س في ذاك الم�ساء التفتت عيناي تبحثان عنك 

بين العابرين، وتهم�س للذكرى توقظ  فيها الحنين. خذلَتني تلك 

الغيوم فما �صارت تمطر وتفي�ض، بل كانت ترعد �سحباً رمادية، 

ال�صمت  فعاد  لقاءك  دون  دثرتني  كثيف.  ورعد  بالغبار  حبلى 

�ساكناً لا يجيب.

تعزف الريح �أنغاماً حين ت�صطدم بقفل الباب كالطارق يهرول 

لاأهداب  وتت�شابك  لاأ�شواق  تتلهف  يجيب.  �إذن  دون  للدخول 

تدرك  حين  اللآلئ  تلك  الدمع  يحت�ضن  �شجون،  لحظة  م�سبلةً 

�أنه ما كان �إلا طيفاً و�سرعان ما ذهب وا�ستقر الحال عند الباب 

دون هم�س �أو �ضجيج.

 ليت لاأما�سي الحالمات تب�سط جناحيها، تحت�ضن النجوم، وتنمو 

بين يديها تلك العقود، وت�ضخ �أريج عطر البقاء.

عطر البقاء
تهاني قنديل - ال�سودان
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في �أفول الحرف ونجم المعنى

�أبحث عن معنىً لك 

ترجمةً لك  

تف�سيراً لك. 

الحيرة تحتويني حد النخاع 

�أنادي كل المعاجم 

والتفا�سير 

ومفندي لاأ�ساطير 

فلا �أخرج ب�شيءٍ ... 

�سوى مزيداً من التيه

وان�سكاب الحيرة علي نوا�صي الطريق 

حيث لا رفيق 

ولا �أني�س. 

فقدت معناك النفي�س 

و�صورتك، تلك المنت�صبة علي رف

ق�صيٍ في روحي 

تنظر �إلَيّ ملياً

تلك النظرة التي تنغر�س فَيّ

حد النب�ض المتواتر بفقدك. 

وتلك الطلا�سم 

والتمائم  

تحيطك بهالةٍ من غمو�ض

لا نهاية له 

�سوي الحريق 

والانزواء في البعد العميق 

علَّني �أف�سرك بعد غمو�ض!

انسكاب الحيرة
كوثر عبد المنعم - ال�سودان

غريب �أتيت البلاد التي غربتني 

ف�أ�شعلت فيها ا�شتياقي

و�أطلقت وجهي الذي

مزقته ال�سنون

لعلي الاقي انتمائي

لعلي الاقي ... !

واني مللت ابتياع الحنان

ابتداع الت�شدق، نوم ال�سكارى

مللت البكاء الذي يحتويني

غربة في الوطن
د. نادين الأ�سد - المغرب

واني مللت .. مللت .. مللت .. 

�أعيدوا �إلي انتمائي

لعلي �أفيق و�أ�صنع يوما جديدا

قطار الليالي يحتويني يمر وئيداً ..

وين�سج فوق الروابي

�أ�أرثي نف�سي وبلادي، وناب�ضي

وكلا الرثاءين امره �صعب مر

لقلب عا�شقة الزهور. 
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�أيها الجنرال

ب�أظافر من نور

ومن ربيع

�سنحفر في ج�سد الظلام

حتى ن�صل �إلى قطرة ال�ضوء

التي ت�صادرها منا

وتتوهم �إطفاءها

�سنغيب حتى لبن الغياب

وعتمة التجريد

لكننا �سنبزغ من جديد

ونطلع كالبراعم

نو�شع نخيلًا

من الدم الذي �سفكت

نحرر العلم من كل زيف

قد ن�ستعيد الن�شيد

كقطرة �شمو�س من�سية

في ظلال �شاردة

لنتنف�س �شعاع �سنبلات

عند الفجر

وكما في كل نب�ض

لحنجرة الهواء

�سنرفع العلم على ال�ساريات

كما نتح�س�س البروق

في العتمات ال�شديدة ال�ضوء. 

محيي الدين جرمة - اليمنقطرة الضوء

واعتدنا الاكتواء عند منت�صف النهار

وت�أججَ الخيباتِ في �أحرا�ش الج�سد 

تطل خيبةٌ على خيبةٍ

تبكي الاثنتان معاً، تتبادلان التهم 

تتعلقان بالم�صابيح ال�صدئة

لعل علاء الدين ي�أتي

فتنفك طلا�سم الحكاية

ى الاحباط ن نف�سه م�سجَّ الرجاء قد عنوَّ

لم يعتد العي�ش في العتمة

فقط يت�سكع على الجداريات هائماً

و �أنا لم اعتد ا�صطلاء ال�شم�س بعد

يام منت�شية، ت�سجل ن�صراً لأ�ا

عجيبةً  الكون  ذاكرة  في  مت  و�شَّ �إنها 

�أخرى

اعتدل لها برج بيزا ت�سا�ؤلًا

�أن تخلو الدار من �آكلي الغلة

وثمة �أ�سرة ملآى بالذكرى

تحادث الجدران

و�أن�شودة تهزج ...

»�أبي �أبي، ماذا تريد يا ولد« 

وتنين يبرق في ذاكرة التلفاز

ي�صيح نافثاً �أ�سنة اللهب ...

ماذا ي�ضير النب�ض بعد اليبا�س

ماذا ي�ضير القلب حين ي�صبح

بين الذكرى والالتبا�س؟! 

آخر أهازيج الالتباس
�سمية �سالم - ال�سودان
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والكَاظِمِيَن الغَيْظَ ..

درِ الوَرَقْ ِيف �صَ

مَا �سَامَهُمْ �سُوءُ العَذَابِ ..

بِ�سُوءِ ظَنٍّ ..

عِندَمَا قَالُوا : �سَرَقْ

فَقْ .. كَيف اتَّ

مَن كَانَ يَقتُلُ حُلْمَنَا ..

مَعَ مَن يَبِيعُ الظُلْمَ ..

اجِيَن مِنْ هَذَا الغَرَقْ بِا�سْمِ الِله .. لِلنَّ

ارَ التِي .. ِيل النَّ
َ
َال تَ��سأ

مَادَ عَنْ ابنِها .. تَلِدُ الرَّ

قْ ..!!!!   َ كَيفَ احَرت

بهاء الدين ح�سن

�آ�سف جداً

ود الوكيل عو�ض - ال�سودان

�آ�سفٌ جدّاً ... 

نتَبِهْ لكَلامِك و�أنتِ تَتَحدّثِيَن 
َ
َمل �أ

ةِ وه�ضمِ الحقُوقِ
َ
عَن الَمر�أ

رُ ...  ما علاقةُ ب�ؤب�ؤ عينيكِ  فَكِّ
ُ
كُنتُ �أ

يتُونِ التُّونُ�سيّ؟  بالزَّ

غير!  « ال�صَّ »ال�شّملالُيّ

اَرتءَى ِيل  ولماذا ي

الكَرَزُ في غيِر مُو�سِمِهِ!

وما �سِرُّ التُّفَاحَةِ

فى لاإغوَاءِ ولاأغْرَاءْ؟!

وهل هُناك جَاذِبيّةٌ 

�أقدمُ من جاذبيّةِ »نِيُوتِنْ«! 

ةٌ من الِله  َّ هَديَّ ف�أنُنت

لُغزٌ لي�سَ لَهُ �إجَابَةٌ

عُذرَاً �سيّدَتِي 

يَبدُو �أنَّنِي كنْتُ جَائعاً

ولاآن ... 

مَاذا كُنتِ تَقُولِين؟!

فَقْ؟!  كَيف اتَّ
بهاء الدين ح�سن - ال�سودان
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