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 أبطال ورؤى

 تنايسوى ب ل قطعتْها الدروبُ التي أوصلتْنا إلى كل بيتٍ على أرجُ  شٌ عرْ 

 بؿمود درويش

. منهمثلاثة  . حيث ننظر في ملامح سينمائي أو فيلم، رواية  في ىذه ابؼداخلة شخوصٌ  أبطاؿُ   

: (1)بطلُنا الأوؿ أبضد راشد المحامي الذي نلتقيو في رواية خاف ابػليلي لنجيب بؿفوظ   

ثم وتقلب بصره بتُ الوجوه ابعديدة يعاينها.. .." 47ص"  " وعند مساء اليوـ الثاني غادر العمارة ووجهتو قهوة الزىرة
أثار  بزفي صفحة وجهو نظارة سوداء.... تكاد في ريعاف الشبابفوجده شاباً  ،بروؿ إلى أبضد راشد باىتماـ خاص

فريقتُ فلعب ابؼعلم نونو وكماؿ خليل  ابعماعة قد انقسمت كانت.. " و 49ص" و بؿاـ نىذا الشاب اىتمامو لأ
.. 54ص وتنحى أبضد راشد ليوسع للاعبتُ فصار جنب أبضد عاكف " الدومينو ..  

ومَن رسُلُ العصر ابغاضر ؟ لأبضد راشد المحامي: ويدور نقاش بتُ الرجلتُ ، ويوجو عاكف ىذا السؤاؿ  

: قالو أيضاً  وبفا.  56ص العبقريتُ : فرويد وكارؿ ماركس " بهاذينالمحامي : " أضرب مثلا  فيقوؿ  

59ص "  ..ىذه ىي الاشتًاكيةالنهائي فيصتَ العالم طبقة واحدة" يرى كارؿ ماركس أف العماؿ سيظفروف بالنصر   

1941تبدأ أحداث الرواية أواخر عاـ   

عاكف  ما أجبر أسرة أبضد أغارت الطائرات الأبؼانية على مصر ،إباف ابغرب العابؼية الثانية ، وقصفت القاىرةفقدْ 
حيث يتعرؼ أبضد عاكف ، في قهوة الزىرة ، على  والانتقاؿ إلى خاف ابػليلي، في السكاكيتٍ  ، ىجْر منزبؽاعلى 

لعاكف ، في بضاسة ، عن ابؼاركسية التي بستلك ، وفق رؤى المحامي،  راشد المحامي الذي راح يتحدثبطلنا أبضد 
مفاتيح ابغلوؿ بعميع ابؼعضلات التي يئن برت وطأتها البشر . كاف الابراد السوفيتي وقتذاؾ يخوض غمار ابغرب ضد 

أنهم دولة العماؿ والفلاحتُ وجاىروا بدعمهم وقد أعلن السوفييت .. النازية متحالفاً مع أمريكا ومُعظم أوروبا 
.. وأف الامبريالية تتقهقر في مواقعها  رىا بنفسهاائأف من حق الشعوب تقرير مصقالوا ببغركات التحرر الوطتٍ و 

 وتنحسر احتكاراتها وىيمنتها .. في حتُ تتقدـ الاشتًاكية معززة مواقعها باطرّاد ؼَ  " الاشتًاكية بظة العصر ".
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من الطبيعي أف يكوف بؽذه ابؼقولات والشعارات تأثتَ كبتَ على شعوب الأرض ومن بينها شعبنا العربي .. فقدْ وكاف 
وكتاب  وراح باحثوف عرب ومفكروف تأست أحزابٌ ماركسية في معظم العواصم العربية ، من بينها القاىرة بالطبع ،

ء بطلنا : أبضد راشد المحامي الذي بدا كأنو ينتمي إلى ومثقفوف يدافعوف عن ابؼاركسية ، ويبشروف بها ومن بتُ ىؤلا
 إحدى ىذه التنظيمات ابؼاركسية التي كانت ، كما يظهرُ ، تعمل سراً ، حيث يقوؿ المحامي لأبضد عاكف :

58 ص ذا ابغديث "وز أف نشرؾَ ثالثاً من بصاعتنا بهلا يج"    

شفاقة ابغانية ، يغمز لنا من بتُ السطور ،فأبضد لسردية ، وفي شيء من الدعابة والإغتَ أف بقيب بؿفوظ بحذاقتو ا
وعند ذاؾ خلع الشاب )أي "  عاكف يصغي لكلاـ أبضد راشد المحامي الذي يضع على عينيو نظارة سوداء :

59ص "نظارتو ليمسح عينيو بدنديلو فاكتشف )أي عاكف( أف عينو اليسرى زجاجية !  المحامي(  

 العتُ اليسرى لبطلنا الأوؿ أبضد راشد المحامي ، ابؼاركسي ابؼتحمس ، من زجاج : لا حياة فيها!

 نفهمُ من ىذه الإبؼاحة أف رؤى ىذا البطل  منقوصة ، جزئية ، واحدية ، منحازة وغتَُ موضوعية .

اية التي فوؽ الكرملتُ ليس حتُ نفكر في ذلك الآف ) حيث انهار حلف وارسو وتداعى الابراد السوفيتي .. وحيث الر 
: وما أهمية ىذه الإبؼاحة في رواية خاف ابػليلي ؟ أحدُناعليها منجل ومطرقة .. ( قد يقوؿ   

وابغقيقة فإف المجاىرة بقوؿ ذلك قبل بشانتُ عاماً تنطوي على قدر كبتَ من الأهمية ، وتؤكد أف الرواية الأصيلة لا 
أغراضها السردية وتذىب إلى ابعوىري : إلى ما يعزز الكرامة الانسانية . وأنها تنجز تواربُ ، ولا بزادع قراءىا  

  (2)رؽ ابؼتوسط للكاتب عبد الربضن منيف رواية ش لتقيو فينبطلنا الثاني : رجب ابظاعيل الذي 

للتعذيب النفسي وابعسدي  تعرَّضَ ، كسائر ابؼعتقلتُ رجب معتقل سياسي ، واحد من عدد كبتَ من معتقلي الرأي ،
      22من النوـ .. " ص  شتاء ، ابؼنعالسقف ، ابؼياه الباردة أياـ ال في رادي ، التعليقف" الضرب ، السجن الان

وبرمَّل الكثتَ من الألم وابؼرض والاحباط والأسى .. وبالطبع فإف اعتقالو سبَّب ابغزف والقلق وابػوؼ وابؼعاناة لأمو 
، نقرأ في السرد الصادر من منظور رجب :اربو وأختو وصهره وأق  
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"  كانت ابعمعة موعد الزيارة ، جاءت أختي وعمتي .. أما أمي فلم تأتِ  .. صرختُ أسأبؽما ، بكتْ أختي فجأة 
كانت تبتسم وعرفتُ كل شيء . كانت أمي تعاني من ارتفاع الضغط .. قلت بؽا عشرات ابؼرات :كفي عن زيارتي..  

.   ة سقطتْ ىدىنىم قتلوا أمي ظلوا ينخروف في عقلها وقلبها حتى قتلوىا .. بعد وفاة أمي بس تأتي .ولا  بذيب ، و 
23تزوجتْ"صىدى .. ذىبتْ  يعرفوف علاقتي بهدى. كانت ىدى أقوى الآماؿ التي تشدني إلى عالم ابغرية ..كانوا  

مبادئو ويوقع صك ىزيدتو لكنو رفض :وواجو رجب ، في ابؼعتقل ،  ضغوطاتٍ كبتَة كي يرضخ ويعلن تراجعو عن   

22" أموت ولا أوقع " ص  

9"ص ابغالة ببساطة روماتيزـ في الدـ " قاؿ لي الطبيب : :   لكن ابؼرض أنهكو  

16" إذا رأوا توقيعك لن يصمدوا طويلاً ..ابظع متٍ يا رجب "ص والمحقق يعرؼ مكانة رجب بتُ رفاقو ، يقوؿ لو :  

عزيدتو ، وتداعت إرادتو : فوقَّعَ .وىنتْ :  خذلو جسدُه ورجب  

َـ لنا الكاتبُ وكاف  : على لساف رجب ىذا التفصيلقد قدَّ  

15ع يا أحوؿ .. واله  لأرجعك .. أمك .. اترؾ يباسة الرأس ووقع " صبظقاؿ المحقق يوجو إليَّ الكلاـ : ا "  

 بطلنا الثاني ، رجب ابظاعيل : أحوَؿ .

نؤكد أننا نتعاطف مع رجب ابظاعيل ، وبكتـً بذربتو وتضحياتو ، ونرفض اعتقالو .  ىنا ، منعاً لأي لبس ، ينبغي أف
وبكن نكتب عن بذربتو لأننا نبحث معو ، وبكاوره ، ولا نزعم أننا نمتلك رؤى أفضل من رؤاه ، ولا يسعنا إلا أف 

ي إلى قرطبة ، ولا شك أف نستدرؾ أف رؤاه مشوشة ، ومن شأف ىذا الرؤى أف تأخذه ، وتأخذنا ، إلى دروب لا تفض
: بريل الذاكرة إلى قوؿ بؿمود درويش، رفاقو بذارب بذربتو ، و   

 " عرشٌ على أرجُلٍ  قطَّعتْها الدروب التي أوصلتنا إلى كل بيت سوى بيتنا " .

الذي يتحرؾ وإذا كاف الفضاءُ الزمكاني الذي يتحرؾ فيو بطلنا الأوؿ ، أبضد راشد المحامي ، ىو القاىرة ، فإف الفضاء 
 فيو بطلنا الثاني ، رجب ابظاعيل ىو الشرؽ الأوسط بأكملو .
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 ننظرُ الآف في ملامح بطلنا الثالث : عمر ابؼختار الذي رأيناه في الفيلم الذي أخرجو مصطفى العقاد :

أرضو اغتصبَ وىو يدرؾ أف المحتل الذي  ، عمر ابؼختار قائد عربي من ليبيا ، يقود ثورة شعبو ضد المحتل الايطالي 
بقوة السلاح لا يدكن مواجهتو إلا بالسلاح ، وأف ىذا المحتل قد جاء ليبقى : لم يأتِ ليذىب . ىذا أوؿ مرتكز في 

ىذه ابػطة / ابػارطة على تراب ورأينْاه يوضح لرجالو خطة ابؽجوـ على أرتاؿ العدو بأف يرسم  . رؤى عمر ابؼختار
ثورتو في تراب وطنو ، وفي مفاصل صخورىا وفي أزقة  . إف بذذُّرَ  رضالأرض . يربظها بغصن صغتَ من شجر الأ

فاعتها ، وكللها بالانتصار القرى وبيوتها الطينية ، وفي قلوب أىلو وأبناء شعبو : ىو الذي أعطى الثورة زبطها وقوة اند
خيوبؽم ، ناموا في العراء ، و سكنوا سفوحَ عمر ابؼختار ورجالُ  جنرالاتو .، وخطط وفيالق المحتل ، على جحافل   

يدرض مثلهم ، يتوضأ ويصلي مثلهم . ع مثلهم ،عتهم : يجو جاعوا.. واجهوا الرصاص بصدورىم . وابؼختار في طلي  

وقد حكم الأعداء بإعداـ عمر ابؼختار شنقاً . وعمر يصعد إلى منصة الإعداـ . يضع نظارتو الطبية على عينيو ويقرأ 
بي يافع ، يبتسم ع نظارتو ، يطويها ويحملها بيده . تقع عيناه على طفل ليفعيد الكتاب . ير بضعة آيات من القرآف . ي

الإعداـ . يتأرجحُ جثماف البطل برت أعواد ابؼشنقة ، تسقط نظارتو على ابؼنصة  . يعُطى أمرُ الطفل  للطفل : يبتسم  

ثم يؤدي لو التحية العسكرية احتًاماً وإعجاباً.. ابعنراؿ الايطالي الذي نفذ حكم الاعداـ بعمر ابؼختار يقف وابصاً ، 
 يصعد الطفلُ إلى ابؼنصة : يأخذ نظارة عمر ابؼختار : رؤاه .

،  و ، وشعبوأرضرؤى أصيلة مفعمة بحب رؤى عمر ابؼختار لا تشوش فيها ولا إبهاـ ولا غموض ولا ارتباؾ : إنها 
الانسانية ، وابغرية ، والقيم العليا ، ولباب ابغضارة .في حياة الناس : إلى الكرامة وذاىبة إلى ابعوىري   

............................................................................. 

1979خاف ابػليلي .بقيب بؿفوظ. مكتبة مصر . الطبعة العاشرة (1)   

  1981 الطبعة الرابعةالعربية للنشر .  شرؽ ابؼتوسط . عبد الربضن منيف . ابؼؤسسة( 2)
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 أبطاؿ لا بزبر ابغصاف

 

ابغصاف ، فقاؿ لي : "  لا بُزبر ابغصاف !  "  (  )  قلت ُ لأبي إفَّ واصِل لا يُحب ُّ

لا بزبر ابغصاف: رواية الكاتب بفدوح عزاـ التي صدرت عن دار بفدوح عدواف للنشر والتوزيع ودار سرد للنشر في 
ىذه ابؼداخلة التقنيات السردية في ىذه الرواية وملامحَ أبطابؽا: )حتُ بانتْ ابؼنازؿُ . تدرسُ 2019طبعتها الأولى 

ابغجرية الزرقاء ، في أعلى تل الغزلاف ،كاف سالم النجار متأخراً أكثر من بشانية أشهر على الزمن الذي ذكَرهَ لزوجتو 
ين عاما من العمل . ظهرتْ منازؿُ آؿ ابؽدىد، في آخر رسالة كتبها ، قبل أف ينُهي خدمتو في خيالة الدرؾ، بعد عشر 

 ثم آؿ عمراف ، ثم ظهرتْ في ابػلفية التي كانت لا تزاؿ تغرؽ في زرقة الفجر ، ملامحُ منازؿ آؿ النجار (

ىذا مطلع الرواية . حيث يبتدأ السردُ بصيغة ضمتَ الغائب ) وىي صيغة الراوي العليم ، ابؼتخفف من الذاتية ، 
وانية : ما يجعلُ سردَه أكثر موضوعية ( وحيث أبظاء العائلات التي تسكن البلدة بؽا ظلاؿٌ حاضرة في وابؼرجعية ابع

عمق التاريخ ، والزماف ، واللاىوت ، والذاكرة، وابؼكاف ،خاصة وأف الكاتبَ قد وضعَ ، قبلَ ابتداء السرد ، مقتطفاً 
 من بؿمود درويش :

 بؼاذا تركتَ ابغصاف وحيداً ؟

 البيت ،يا ولدي لكي يؤنس

 وبكن نعرؼُ أف بؿمود درويش يقوؿ في ىذا الديواف : أطلُّ على ىدىد مُتعبٍ  من عتاب ابؼلك

 وىكذا نطلُّ ، بكن القراء ، على رحابة ابؼكاف ، وعلى فضاءات شاسعة في الزماف.

) بدأت الشمس تصعد ببطء من خلف ابعباؿ البعيدة ، حتُ عبرا معاً التًعة ابؼهدمة من حجارة السور الذي يحيط 
بكرـ الزيتوف خلف الدار ..كانت الدار صامتة ، وكانت تأتي من جهة البيوت الغربية رائحة ُ خبز وجزؿ ، عندئذ 

كانت برلمُ أنها تلدُ ، وقبل أف ترى رأسَ مولودىا ، صاح : " يا سليمة ! " فيما كاف يتًجل عن صهوة ابغصاف .  
استيقظتْ مذعورة حتُ بظعتْ نداءه .. وحتُ رأت ابغصاف ، عرفتْ بؼاذا كانت برلم ذلك ابغلم . فمن جهة كانت 
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بؿنة العيش لا تستطيع احتماؿ شِدؽ كشدؽ حصاف ، ومن جهة ثانية ، أدركتْ أف الدركي ابؼتقاعد سيعيش ما تبقى 
من العمر في أبؾاد التذكر ابؼتبقية لو من ابؼاضي البائد ( . ينجح الكاتبُ في إقحامنا كقراء في دوامة الصراع  بؽما 

وبدء احتدامو منذ الأسطر الأولى. وندرؾُ أف ابغصاف سوؼ يتنازع البطولة مع شخصيات الرواية ،إف لم يكن ىو 
ء ، والأنفة ، وابغرية ،والأصالة، والثورة بل لدوره الفاعل في بطلها ، ليس فقط بدرموزه الذي يحيل الذاكرة إلى الإبا

الأحداث عبَر مواقف الشخصيات الرئيسة منو . ولسوؼ يكوف ابغصاف في بؤرة السرد .فبعد أف يسرد الراوي العليم 
لسلاـ أربع صفحات ، يباغتنا الكاتب بدقطع عنوانو: )كامل( يبدأ ىكذا:) اصطففنا بكن ابػمسة في رتل أحادي ل

عليو . كاف يقف ىناؾ في ابؼضافة مرتدياً جاكيتا رمادياً ، فوؽ قميص ملحي أبيض وبنطلوف فحمي أسود وينتعل 
حذاء لامعا ، وقد حلق ذقنو ومشط شعره وبؼعو بالبريانتتُ ..تقدمْنا واحدا بعد الآخر، فاضل أولًا ، تبعو نوفل، ثم أنا 

 ده السميكة ابؼشعرة (، ثم جاء واصل ، ثم كاملة . وقبػَّلْنا ي

ىنا يتغتَ السارد وتتغتَ معو صيغة السرد . السارد كامل ) الابن الثالث لسالم النجار ( الذي يسرد الأحداثَ، 
والشخصيات بصيغة ضمتَ ابؼتكلم . وىي صيغة السارد الإشكالي الذي يفتحُ ابغكاية ويدخلُها ويسردىا من داخلها 

 يسرد الشخصيات ويسرد نفسو : ، صحيح أف في سرده بضيمية، لكنو

 أي أنو سارد ومسرود ومن ىنا تبثق إشكاليتو ، ومن ىنا ، أيضاً يقاؿ عنو : ساردٌ غتَ موثوؽ  

 ينبغي التأكيد ىنا أف موقع السارد ليس مسألة بكوية أو مسألة ضمائر : إنو موقف سردي / بصالي

 وره :وإذ يلتقط كاملُ خيط السرد نرى الأحداث والشخوص من منظ

) وفي الباحة صفعتٍ فاضل .. ولأنو كاف أخي الذي يكبرني بأكثر من بشاني سنوات ، فقد واجهتُ قدري باستسلاـ 
حتُ أمرني بالذىاب الى التنور .أرغمتُ على الركوع ىناؾ .. وطواؿ ما بعد الظهر رفضتُ أف ألعب مع واصل .. 

 منغولي " ( وكنتُ مستعداً لشتمو وتعيتَه باللقب الذي يكرىو : "

وإذ يتًؾُ كاملُ خيط السرد يلتقطو أخوه نوفل : ) أكره ذلك ابؼخلوؽ الذي صار يصهل علناً .. كاف فاضل يعتًض 
على الأوامر .. ثم ينفجر بواحد منا ..ومرَّة قاؿ لي إنو قد يسممنا بصيعاً .. قاؿ إنو سيضيف الزرنيخ إلى سطل ابؼاء 
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ـ الضمتَ.. منذ أف وصل ابغصاف الى ىنا وأنا أبظع بتُ ابغتُ والآخر شجاراً الذي يشرب منو ذلك ابغيواف ابؼعدو 
 فاحشا عنيفا بتُ والديَّ وأرى سليمة ساخطة مهانة(

أما فاضل فيبدأ السرد ىكذا : ) رسبتُ في مادتي التًبية الدينية والتًبية الوطنية.. وأكثر ما أرعبتٍ ىو ابعهة التي تقف 
 لا ترحم الفاشلتُ، ولا ترى في البيت بسبب ذلك سوى نوفل.. ولكتٍ رأيت أنو يعشق ابنة فيها السيدة الوالدة التي

الطحاف .. ومنذ يومتُ رأيتهما معا في وادي السما ، كاف يناـ على فخذىا وىي بسسد شعره ( . واصل أيضا ، الابن 
 الأصغر لسالم النجار ، ابؼنغولي ، والذي يأكل التًاب :

 كسارد . أوؿُ سرد صادر من منظور واصل ، بطسُ كلمات :  يُسهمُ في الرواية

 ) ابغياة حلوة من دوف ابغصاف ( . واصل قادر على قراءة قلب أمو التي أقلقها وصوؿ ابغصاف .

قد نرى في رواية عربية ،أو عابؼية سرداً يرُوى من أكثر من منظور، غتَ أف بفدوح عزاـ يستثمر الطاقات ابعمالية في 
دية في حرفية عالية : فهو أسندَ السردَ ابؼتعلق بابؼكاف والتاريخ والأصالة للسارد العليم في حتُ أسندَ السردَ الصيغ السر 

ابؼتعلق بالأحداث التي بذري في الراىن لأكثر من سارد ، وبصيعهم يرووف الأحداث بصيغة ضمتَ ابؼتكلم )الرؤية 
أننا حتُ نتأملُ ، على سبيل ابؼثاؿ ، في سرد فاضل : )  ابؼتصاحبة( وىذا ملمح حداثي لافتٌ يحسب للكاتب .ثم

أذكرُ جيدا ما الذي حدث حتُ جاء : .. خرجتْ سليمة من التنور وىي تعصب رأسَها بدنديل أسود .كاف شعرىا 
منكوشاً برت العصابة ، وكاف وجهها معفرا بالطحتُ . لم يتعانقا ( وبكن نعرؼ من السرد الصادر من منظور الراوي 

عليم أف سليمة ،لدى وصوؿ زوجها وابغصاف عند الفجر، لم تكن في التنور : كانت نائمة في الغرفة ) برلم أنها تلد ال
 وقبل أف ترى رأس مولودىا ، استيقظت مذعورة حتُ بظعت نداءه ( الكاتب ، ىنا ، يهمس لنا : 

نلتقط بؾريات الأحداث وملامح لا تصدقوا كل ما يقولو فاضل ، ىو سارد غتَ موثوؽ ! . بكن ، القراء ، 
الشخصيات وىي تسرد نفسها أو غتَىا ، وابؼلمح الذي لا بقده في سرد فاضل ، مثلًا، بقده في سرد سليمة أو نوفل 

، إذا بالكاتب يقوؿ لنا : لا تثقوا بدا يسرده فاضل ! ىذا يجعلنا نعُيدُ ترتيبَ ابغكاية : يعتٍ نشارؾ في بناء الرواية ، 
ذاقة بفدوح عزاـ السردية ذرىً عالية ، وأف يتيح للقارئ إمكانية ابؼشاركة وبزيل أحداث ،وأبطاؿ روايتو ىنا تبلغ ح
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فلأنو يحتـً القارئ وذائقتو ،وىذا في حد ذاتو ملمح فتٍ يؤكد الأصالة في إبداع  الكاتب . كما أف دراسة تقنيات 
 بؽا ، وىذا أيضاً ملمحٌ فتٍ يؤكد براعة الكاتبالسرد في ىذه الرواية لا يدكن فصلها عن دراسة ملامح أبطا

 ووعيو العميق بأغراض السرد . 

 ما ىي الأىداؼ العليا، الفنية وابعمالية ، بؽذه الرواية؟

 يعتٍ : ما الفضاءات التي تقتًحُ علينا الروايةُ ، وبالتالي الكاتبُ ، أف نتأمل فيها ؟ 

 بطولة .. فلننظر في مواقف الأبطاؿ من ىذه ابغرية :إذا كاف ابغصافُ مرموزَ ابغرية، والثورة ،وال

 الدركي سالم النجار، بدرموزه : ) فقدَ الأذنتُ اللتتُ يدكن أف تساعداه على الإنصات للبشر(

وابنو فاضل ، البعثي يريد أف يسمم ابغصاف بالزرنيخ ،وابنو نوفل ، الشيوعي ) رأيتو يضرب ابغصاف بعصا الرفش 
ابؼكسورة على ظهره( ، وأبو حسن الزعيم الشيوعي ابؼسئوؿ عن نوفل )حتُ رأيتُ كيف يصافح رتل الرفاؽ 

قرير يكتبو لأمن الدولة فيعتقلوف نوفل . أما ..أحسستُ أف سالم النجار يقف ىناؾ (. وفاضل يشي بأخيو نوفل في ت
سليمة حطاب ، زوجة سالم النجار فقدْ)بظعتُها تقوؿ لو من داخل فراش نومهما : " ابعد عتٍ !" قالت ابعملة 

 بهمس لا يخفي الكراىية ( .. 

 أما حاؿ ابؼواطنتُ ، الشعب فهذا ىو :

بسلاح الأصل من قبل بصيع لعائلات كي تثبتَ كلُّ واحدة ) كانت الدير والقرى المجاورة كلها تشهد بضلة مدججة 
 صارت كل مضافة تزداف بشجرة ملونة تقصي الغرباء وبذدد العهد مع الأقرباء( منها جذورىا.

بكن أعجَزُ من أف نكوْفَ قبيلةً فما بالك بالانتماء إلى وطن ، بكن معطوبوف في ضمائرنا ،كل شيء يتداعى ، 
 لاقة الزوج بزوجتو ... وىكذا فإنو ، في بلادنا :حتى في السرير تنهار ع

 لا مكاف للحصاف ، لا مناخ للحرية ، لا فضاء للبطولة، ىذا ىو ابؽدؼ الأعلى للرواية . 

 وعندما حاولوا أف يكدنوا ابغصاف الأصيل ، وبرويلو إلى بغل كي يجرَّ عربةَ  بيع ابػضار :
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كسرَ العارضة ابػشبية السميكة ..ثم اندفع بقوة ابغياة التي استعادىا )رفسَ العَربة خلفَو بقائمتيو ابعبارتتُ ، ف
 وقفز حائط السور وراح يعدو في ابذاه سهل التل الأبضر ..لم يلتفت بكونا مرة واحدة (

 إف بفدوح عزاـ يكتبُ ابغقائق ابعوىرية ، ابؼوجعة . يكتبها في سرد فتٍ ذي رونق وزَىاء

 و بذاه بلاده ، وشعبو ، وابغصاف .يكتبها بإحساس عاؿٍ  بدسؤوليت

 إف رواية لا بزبر ابغصاف إبقاز سردي وبصالي ، وىي إضافة نوعية بؼشهد السرد العربي .
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 أبطاؿ على حافة النهار

 

على حافة النهار عنواف بؾموعة قصصية للكاتب الإماراتي عبدابغميد أبضد الذي أسهمَ مع غتَه من كتاب وكاتبات 
 الإمارات في إثراء ابؼشهد السردي العربي سواء في فن القصة أو في سفن الرواية.

تبحث ىذه ابؼداخلة ابؼلامحَ الفنية وابعمالية في قصص /  على حافة النهار / وتتوقف في شيء من التفصيل عند 
  1992شخوصها / أبطابؽا ، وتعتمدُ الطبعة الأولى للمجموعة الصادرة عاـ 

 ب وأدباء الإمارات .عن إبراد كتا

 الرؤى والسرد :

) وإذْ صحَتْ من نومها ذات صباح ىتفتْ أـ عبداله  مذعورة : " أعوذ باله  من الشيطاف الرجيم ، أعوذ باله  من كل 
ذنب عظيم ... أي حلم ىذا ؟ " . وبدأتْ تسرد لنفسها ابغلم ابؼرعبَ الذي رأتو وكاف النسيافُ قد ضرب جداراً 

بابغديد والكونكريت حولو، لقد رأتْ فيما يرى النائم بصجمة بؿمد صالح قد تهشمتْ فوؽ الطريق  إبظنتيا مصفحاً 
وتناثرت شظاياىا وكاف الدـ القاني يسيل مرتعشاً على الإسفلت الساخن الأسوَد فيما سيارة داكنة تغيبُ في ابؼدى  ( 

  9ص

نية بؽذا ابؼطلع نلاحظ أف ابغكاية قد بدأتْ قبل دخولنا ىذا مطلع قصة خروفة ، أوؿ قصة في المجموعة. وفي قراءة متأ
إلى ابغكاية ، كأفْ ندخل السينما متأخرين قليلًا ، وأف بداية القصة خارج النص ،وأف ىناؾ الكثتَ من السرد قبْلَ 

ظ خاصة النص ، وبعده، وىذا السرد المحجوبُ ،في حذاقة، خارج النص  سردٌ مُضمَرٌ ولكنو ليس عصياً على قارئ يق
وأف طاقة الإيحاء في النص بررض بـيلة القارئ ، كأف القصة شريط سردي انتخبَ الكاتبُ جزءاً منو ، قصَّ ىذا ابعزء 
، حذؼَ، أو حجبَ ما قبلو وما بعده ، عنوفَ ابعزء ابؼنتخبَ خروفة ،وقرر أف يعرضو على القارئ، لكنو توقف قليلا 

، بعملية قص ثانية ولكن ىذه ابؼرة من الشريط ابؼنتخب مواصلا بذلك تقانتو وأعاد النظر في قراره ثم قاـ ،من جديد 
 السردية:
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) ... ولم يكن إلا خرافة حقيقية ، ىكذا بروَّؿَ من إنساف إلى بقرة، وىكذا كاف يشتَ بإصبع على أية حشرة بسرؽ  
 10من أمامو فتجمد بصود ابؼوت ( ص 

 أصل النص : ىا ىنا حدثتْ عملية القص الثانية .النقاط الثلاث التي تلي القوس الأيدن من 

ومن شأف ىذه التقانة السردية ، ابغيوية والطريفة ، أف توقظ الأسئلة في ثنايا نفس القارئ وأف بذعلو يتخيَّلُ ويفكر في 
 مصائر البشر وفيما حدث قبل وبعد النص:إنها تتيحُ للقارئ أف يُسهمَ في بناء ابغكاية

ٌـ بؼخيلتو ، وحوارٌ معو ، وتشتَُ ىذه الإتاحة ، أوؿ ما تشتَ، إلى أصالة وفي ىذه الإتاحة ثق ةٌ بذائقة القارئ، واحتًا
 الرؤى الفنية لدى الكاتب.ويتصل بسؤاؿ السرد : موقع السارد . فقصة غواية تبدأ ىكذا:

لآخروف، وحتُ رأوه عقدت لا يعرؼ منذ متى بدأ يحلم بابؼاء .كاف يدشي في البداية مسرعا الى البحر. ىكذا رآه ا )
 65الدىشة ألسنتهم إذ فجأةً سقطتْ إحدى يديو في الطريق ( ص

وىكذا تبدأ قصة الصدى : )ىكذا خرجوا دفعة واحدة ،وتركوه وحيداً .كل الأصوات والعيوف والأنفاس غادرت 
 71ابؼكاف. بعد ابغشد والضجيج والصخب ساد صمت فجائي بدأ يسمع خطواتو ابؼقبلة(ص

 77طائر الغمْري فتبدأ ىكذا:)اتشحت السماء بالغرابة، وشعر أف الأرض تتوجع برت الأقداـ( صأما ال

ويلاحظ القارئ أف ىذه القصص الثلاث ، ومعها قصة خروفة ، تُسردُ بصيغة ضمتَ الغائب ما يكُسبُ النص شيئا 
 تلف.من ابؼوضوعية ويبُعده عن الذاتية ، غتَ اف تقانة السرد في كل قصة تتفاوت وبز

 وتنفردُ قصة على حافة النهار في أنها الوحيدة التي تُسردُ بصيغة ضمتَ ابؼتكلم :

)فجأةً انهمر ابؼطر على الشارع ابؼليء بابؼارة والسيارات والمحلات والنساء والشحاذين .كنتُ مرىقا والوسن يطرز عيتٍ 
 39تعب( صبابغرقة والذبوؿ ودبيب النمل ينتشر رويدا رويدا حتى احتل جسدي ابؼ

والسارد بصيغة ضمتَ ابؼتكلم يُكسبُ القصة شيئا من الألفة وابغميمية لكنو سارد إشكالي إذ يفتح ابغكاية ويدخلها 
ويصتَ واحدا من شخوصها ،يروي ابغكاية من داخلها ، يسرد الشخوصَ ونفسَو ، ومن ىنا تبثق إشكاليتو : إنو 

 نو ساردٌ غتَ موثوؽسارد ومسرود ، وبسبب ىذه الاشكالية يوصفُ بأ
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وليس موقع السارد مسألة بكوية أو مسألة ضمائر : إنها موقف سردي. بذري احداث قصة على حافة النهار في مدينة 
 عربية ما بينما بذري أحداث باقي القصص داخل جغرافيا الإمارات: 

 أبؽذا اختار الكاتب ىذا ابؼوقف السردي؟

ابغدث . نادرا ما يستخدـ عبد ابغميد أبضد السرد ابػطي: )وإذ صحت من ويتصل بسؤاؿ السرد : زمن السرد وزمن 
 نومها يوما اـ عبداله  بعد بطسة عشر عاما مذعورة ىتفت :

 " ؟ ىذا حلم أي...  عظيم ذنب كل من باله  أعوذ ، الرجيم الشيطاف من باله  أعوذ" 

ابؼرعبَ لنفسها إذ رأت بصجمة بؿمد  ابغلم سردت وبدأتْ  وكانت اـ عبداله  قد اغرقها طوفاف النسياف كالآخرين،
 22صالح قد تهشمت فوؽ الطريق وتناثرت شظاياىا ( ص

إنو يكسر الزمن، ويكرر ابؼقطع السردي الذي يحمل ما ىو ،في نظره، جوىري ، ولدى تكرار ابؼقطع تأخذ ابؼفرداتُ 
 أبعاداً جديدة كأنها خرجت من مضخم صوت. ىذا التكرار تقنية سردية .

 من ابؼهم اف نشتَ ،أيضاً ،إلى مطلع قصة نسمة ىواء طائشة :

 27)زعموا اف ناحل بن راجل العاري ابؼلقب بأبي جائع ابؼطحوف ( ص

بهذه الطريقة من السرد ينبهنا الكاتب منذ البداية بألا نعتبر اف ما يسرده واقعي ، وأف نميز بتُ ابؼخيلة وابغياة ، بتُ 
بدا يحرضو السردُ فينا ، وىذه التقنية ، كما يعلم القارئ، بقدىا في كليلة ودمنة وفيما رواه ابؼعاش والرمزي وأف نفكر 

ابؼيداني في قصة ابؼثل ابؼعروؼ "في بيتو يؤتى ابغكم" وفي غتَىا. وفي استخداـ الكاتب بؽذه التقنية رسالة مفادىا أنو 
قانات سردية حديثة. ففي قصة خروفة )ابؼروية لا يقطع الصلة مع جذور السرد العربي وإف كاف يبحث ويستخدـ ت

 بصيغة ضمتَ الغائب( اكثر من سارد :

) بركي والدتي أنو في الصباحات ابعميلة تلك كاف يأتي ويتكرمش في عتمة الفجر ابؼنبلج شماؿ بيتنا وإذ تراه تقوؿ" 
انا من القهوة وحبات عرفت انو يريد فنججاء يريد مقصاً ومرآة" وتقوؿ جارتنا اـ بؿمد انها كلما رأتو في ابؼوقف ذاتو 
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إذ إف بؿمد صالح كما أكد سيف بن خلف مرارا رجل تقي صالح حقا ابزذ من ابؼسجد بيتا مؤبداً لو ( من الرطب...
 13ص

 ابؼعتٌ وابؼبتٌ :

 22، )وبدأت تسرد ابغلم ابؼرعب لنفسها ( ص 65)لا يعرؼ منذ متى بدأ يحلم بابؼاء ( ص

د ابغميد أبضد يتنازعو عابؼاف : عالم ابغلم / الذاكرة  وعالم الواقع / ابغاضر : ابؼداميك التأسيسية بناءُ القصة عند عب
 لبنائو اللغوي/ السردي بقدىا في الذاكرة / ابغلم ثم يعززىا بدرتكزات واقعية : 

مسافة بتُ ابغلم والواقع ، ) ومسح النسياف ذاكرة البعض الآخر ولم يبق من بؿمد صالح الا اللحم والعظم ،لم يبق بشة 
بتُ ابػياؿ وابغقيقة .. وحتُ زالت ابػياـ وشقَّ الطريقُ ابعمتَةَ إلى نصفتُ وركضتْ السيارات فوؽ الإسفلت لاىثة 

وسُدتْ شبابيك ابؼسجد لتكييفو بابؼكيفات ظل بؿمد صالح بؿافظا على ركنو الأوحد الغارؽ في الظلمة والنسياف في 
 20ابؼسجد ( ص

ى صعيد ابؼعتٌ / ابؼضموف : فقد شهدت دولة الإمارات برولات نوعية كبتَة تتمثل في الانتقاؿ من بؾتمع ذي اما عل
خصوصية بؿلية إلى دولة حديثة في زمن قياسي وتدفقت اليو عمالة وافدة كبتَة ما أثر في التًكيبة السكانية وانعكس 

بؼهنُ التقليدية) وما يتصل بها من تراث شعبي وحِرؼ على النسيج الاجتماعي وتغتَت ابغياة اليومية وابكسرت ا
وفولوكلور وأشعار وحكايا وامثاؿ ( بعد انتشار التقنيات ابغديثة وما ينقلو الاعلاـ ابؼتطور من ثقافات وقيم بـتلفة ، 

 جياؿ .وتلاحظَ أف جيل الشباب بدأ يديل الى انماط ابغياة ابعديدة وينأى عن التًاث المحلي ما خلق ىوة بتُ الأ

تذكرتْو وىتفتْ بغفيدىا : " اذىب الى ابؼسجد واخبرني إف رأيت  :(قصص عبدابغميد ابضد تقوؿ ،فنيا، الشيء ذاتو 
بؿمد صالح ىناؾ " ووقف الصغتَ متلفتا حواليو مستفهما عن ىذا الطلب الغريب ثم اجابها في بلاىة والشعر ينهدؿ 

مد صالح،من بؿمد صالح ىذا ؟ " وكاف الصغتَ ابعميل المحبوب لم فوؽ جبهتو البيضاء: " ماذا تقولتُ جدتي ،بؿ
يسمع أبداً بخرافة بؿمد صالح ..كما لم يسمع صغار اليوـ ذلك ايضا،لكن من يريد منهم اف يرى الرجل .. فربدا يجده 

 23في ابؼسجد نفسو( ص

 أبناء شعبو.إف القصص التي يكتبها عبد ابغميد أبضد تذىب إلى ابعوىري ،والعميق في حياة 
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 الشخوص/ الأبطاؿ :

يقدـ عبدابغميد ابضد الشخصية ويحيطها بعدد من ابؼرايا )أكثر من سارد يسرد الشخصية( ويوظف الأسطورة وابػرافة 
 الشعبية في ربظها ، نتوقف عند شخصية بؿمد صالح )بطل( قصة خروفة:

ة قريب لو في الباطنة ،رغم اف ابعميع لا يعرفوف ) وقاؿ بضداف بن كنتوت أنو )أي بؿمد صالح( ذىبَ إلى عُماف لرؤي
أف للرجل أقارب من أي نوع كانوا ، وقد تشاجرا حوؿ متَاث بؽما فغضب منو قريبُو غضبا شديدا وعقابا لو على 
 –ذلك سخَّرهَُ بؼشيئتو وقاـ بتحويلو إلى بقرة بسشي على أربع وتضرعُ  لبناً وتهمهم في ابؼساء والصباح : " أنكووووح 

أنكووووح .." )وقاـ بضداف بن كنتوت بتمثيل ابؼشهد على مرأى من ابعميع( بؼدة أسبوع كامل ثم أعاده إلى ىيئتو 
 17الآدمية بؼا تاب بؿمد صالح وتنازؿ عن حقو ففرَّ من عُماف راجعاً إلى ابؼسجد ( ص

 مة ، والأسىنلاحظ ،ىنا ، ابؼشهدية ، والسخرية والدعابة اللتاف تثتَاف في نفوسنا الإبتسا

) قالت أـ عبداله  أف للرجل الذي يدلك حكمة من اله  علاقات مع ابعن يحملونو ويطتَوف بو الى عوابؼهم ابؼخيفة ثم 
، )ويذكر سالم بن يديده في المجالس أف الرجل اختار ابؼسجد سكنا كي لا تفوتو فريضة من  17يعيدونو( ص 

بب فمحمد صالح لا يصلي دائما مع ابعماعة وإذا صلى معهم الفرائض لكن سيف بن خلف قاؿ إف ذلك ليس الس
لا يراعي الاماـ .. على الرغم من ذلك يؤكد راشد العود اف الرجل يتمتع بقدرات خارقة حباه اله  بها من بتُ العابؼتُ 

رض مرضا .. ويستشهد بحادثة تؤكد كلامو، حيث أصابتْ يوما ابنو الصغتَ شوكةُ بػمة إذ كاف يستحم في البحر فم
شديدا وكاف سيقضي يقوؿ راشد العود: " نعم كاف سيموت لولا أف أخذتوُ إلى بؿمد صالح القابع في الركن ابؼبارؾ 
ليقرأ عليو ولو ويعمل لو كتابا وضعتو برت رأس ابتٍ " ويقسم العود أنو لم يدض يوـ حتى كاف ابنو يدبك في ابغارة  

 14،15شي فوؽ سيف البحر إذ وجد اللخمة منتفخة(صكابغصاف،ويضيف أنو في اليوـ التالي كاف يد

)وكتأكيد على ذلك يقوؿ أبضد ابؼستًيح اكبر تاجر في ابغارة إف بؿمد صالح يستطيع أف يجمِّد حشرة تدبُّ في مكانها 
  16بإيداءة من اصبعو ، وبإيداءة اخرى يجعلها تدب من جديد ( ص

لفيفاً من الشباف، غدا مع اكتماؿ حلقات النسياف التي جاءت  ) وغداً، ىذا ماقالو سيف بن خلف ..إذ كاف يحدث
مع بؾيء السيارات التي بذري بالبتًوؿ، البتًوؿ نفسو الذي قتل غريب ،ذاؾ الطائر الغمري الذي واراه التًاب فجأة 
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في غفلة من الناس أبصعتُ ،غدا، قاؿ سيف بن خلف إف بؿمد صالح لن يكوف إلا ضحكة أو دمعة أو بصقة، 
 أو غضبا..وأكد سيف بن خلف للشباب قائلا: و ريحاً ..أضاؼ أحدُ الشباف ىامسا في أذف سيف بن خلف: أو 

 " إنهم يدضوف بسرعة، ىؤلاء الأحباب يدضوف بسرعة، كلنا نمضي بسرعة " 

 19وصمت.وقد لاحظ ابغضور دمعات ترقرقت في عيتٍ سيف بن خلف( ص

 ( في قصة على حافة النهار :ونتوقف ،أيضا، عند شخصية نبيلة و)مراياىا

) نبيلة ، ىكذا ذكرتْ لي ابظها فيما بعد ، كانت في وسط ابغانة، أمامها طاولة صغتَة ومقعدٌ خاؿ ومشروب أبضر 
اللوف .. " ىل تسمحتُ؟ " مشتَا إلى ابؼقعد ابػالي أمامها "تفضل" أجابت فوراً .. وخلاؿ عشر الدقائق الأولى كنا 

ليس فيها الوقار ولا ابغشمة .." ىل تصعدين معي " لتقوؿ لي دوف تكلف وببساطة وأدب نتحدث في مواضيع شتى 
شديدين: "بل أنتَ تذىب معي الى الدار" .. في البدء قالت انها من مدينة أخرى وأف أباىا ضابط كبتَ وىي ىنا في 

يش في ابػارج .. وفي غرفتها همستْ زيارة لأمها ابؼنفصلة عن زوجها .. ثم قالت بعد كأستُ ورقصة إنها زوجة لثري يع
بانكسار: : أتعرؼ الصغتَة التي رأيتها،انها ليست ابنتي ىي ابنة أخي .. عادت تقوؿ وىي بزلع ملابسها : " غدا 
سأسافر، سأبغق بزوجي الثري " ثم وىي تندسُّ في الفراش بعد أف خلعتْ اقراطها الذىبية اضافت: " زوجي يدلك 

ا بابظي " وإذ مالت بكوي جاءتتٍ انفاسُها اللافحة تعبق بالتبغ وابػمر ورائحة الليل ابؼيت عمارتتُ، كتبَ إحداهم
بينما جسدىا الذي لامس جسدي كاف باردا كقطعة من خشب بللتو الرطوبة، وبغظة أف غمرتتٍ موجةٌ من الاغفاء 

 الشهي بظعتها تبكي، ثم قالت وىي تنتحب قبل أف أغرؽ في النوـ بساما: 

 مشلوؿ وعلي أف أدفع مصاريف تعليم أخوتي.. " وغاصتْ في فجيعتها إلى القاع ، ناحبة قالت :" أبي 

 53،56" كلهم يكذبوف علينا .. كلُّ شيء بـادع ..حتى الأحزاب، لا أملَ أبداً إلا في الضياع ( ص
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 بارامو بيدرو  ساردُ 
 

، وترُبصت إلى العديد من اللغات من 1955التي ظهرت في العاـ  بيدرو بارامو: رواية الكاتب ابؼكسيكي خواف رولفو
بينها لغتنا العربية ، وتعُتبر ىذه الرواية، في نظر الكثتَين من النقاد والباحثتُ، من عيوف الأدب العابؼي، وتعُدُّ واحدة 

ه ابؼداخلة خصوصيةَ السارد في من النصوص السردية ابؼتميزة ،وبؽا أهميتها، وتأثتَىا في فنوف السرد ابؼعاصر. تبحث ىذ
( دمشق 6رواية بيدرو بارامو، معتمدةً الطبعةَ العربيةَ الصادرة عن وزارة الثقافة السورية ضمن سلسلة روايات عابؼية )

 تربصة صالح علماني . 1983

 مقاربة أولى :

 نظمة العربية للتًبصة( )تربصة د.فاتن البستاني والصادر عن ابؼ ابغداثة بعد ما إلى البنيوية في كتابو: من

 " ىناؾ ثلاثة مصطلحات بردد العناصر الأساسية في كل فعل سردي روائي : ليشتو: جوف يؤكد

 والقياـ بفعل السرد الروائي ... Narrative Discourseوخطاب السرد  Storyالقصة 

  السردي يعيش من خلال علاقته بالقصة التي يرويها، هذا باعتباره سرداً  :الخطابويعقب جينيت قائلاً 

 .  134"  ص   أما باعتباره خطاباً فإنه يعيش من خلال القيام بفعل السرد

 مقاربة ثانية :

و في زمنها " شهرزاد، مثلًا ،كثتَا ما كانت تفتتح حكاياتها بعبارة )بلَغَتٍ( فكانت تعزو السردَ إلى نفْسها وبراوؿ إذابتَ 
.. إف )الأنا( ،أو ضمتَ ابؼتكلم ،يذُيبُ النصَّ السرديَّ في الناص ولعل مثل ىذا الوضع السردي أف يجعلَ من ضمتَ 

 " La vision aecابؼتكلم بؾسداً بؼا يسميو تودوروؼ الرؤية ابؼتصاحبة 

 . 185ص  240د. عبدابؼلك مرتاض : في نظرية الرواية : عالم ابؼعرفة العدد 
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  مفتتح بيدرو بارامو يطالعنا ساردىا بوصفو سارداً ملتحماً بحكايتو:)متمَاىياً بدرْويو( في

 وما يكشفُ عن ىذا التَّماىي : السردُ بصيغة ضمتَ ابؼتكلم :

" جئتُ إلى كومالا لأنهم قالوا لي بأف أبي يعيش ىنا، إنو شخصٌ يدُعى بيدرو بارامو. أميَ قالت لَي ذلك. وقد 
 أف أحْضُرَ بؼقابلتو ... قبْلَ ذلك كانت قد قالت لي :وعدْتُها ب

 لا تستعْطِو شيئاً. طالبْو بحقنا .. خذْ منو غالياً بشن النسياف الذي تركََنا فيو  -
 ىذا ما سأفعلُو يا أماه ..    " -

ولعل ابؼلمح ابعمالي الأبرز في السرد بضمتَ ابؼتكلم كامنٌ في انسراب السرد إلى أعماؽ الشخصية وكشفِوِ عن 
الراعش العميق الذي يدوْرُ في ثنايا نفسها فيشعُرُ ابؼتلقي وكأنو إزاء بوْحٍ بضيْم ما يجعلُوُ أكثر قرباً وتعلُّقاً بالنص 

إذابة ابؼسافة بتُ النص وابؼتلقي من جهة وإذابة الظروؼ الزمنية والسردية ابؼسرود ،إنها قدرةُ ضمتَ ابؼتكلم على 
بتُ السارد والشخصية ابؼسرودة من جهة أخرى . ويكفي أف نتأمَّلَ قليلًا في مفتتح بيدرو بارامو كي ندرؾَ 

وُ بحقنا ..خذ رشاقةَ نقلة السرد من صيغة ضمتَ ابؼتكلم إلى صيغة ضمتَ ابؼخاطب: " لا تستعطو شيئاً ..طالبْ 
منو غالياً بشن النسياف الذي تركنا فيو " وىذه مزية أخرى للسرد بضمتَ ابؼتكلم . غتَ أنو ضمتٌَ يُحيْلُ على الذات 
"ومرجعيتوُ جوانية " ما يجعلُ رصْدَه للعالم ابػارجي ذاتياً، وفيو انفصاؿٌ عن ابؼوضوعية التي يتمظهر فيها السارد 

العليم( .وىذه الذاتية التي يُسبغها السارد بضمتَ ابؼتكلم على مسروده بذعلو سارداً  بصيغة ضمتَ الغائب)الراوي
 غتَ موثوؽ. ثم إنو ساردٌ وفي نفس الوقت واحدٌ من شخوص الرواية ،وفاعلٌ في أحداثها :

 إنو ساردٌ ومسرود، ومن ىنا تنبثق إشكاليتو .على ذلك فهو ساردٌ إشكالٌي ، وغتَ موثوؽ. 

أتصوَّرُ رؤية تلك ابؼنطقة من خلاؿ ذكريات أمي ،من خلاؿ حنينها.. فقدْ عاشت دائماً وىي تتنهَّدُ " لقد كنتُ 
شوقاً إلى كومالا .. إنتٍ آتٍ اليوـ بدلًا منها. أبضلُ معي عينيها اللتتُ رأتْ بهما ىذه الأشياء، لأنها منحتتٍ 

في أنو غتَ موثوؽ : فهو لا يرى الأحداثَ  . نلاحظ ىنا كيف أف الساردَ يُجاىرُ 16عينيها لأرى .. "  ص 
 والأمكنةَ  والشخوصَ بعينيو : إنو يراىا بعيتٍ أمو .
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" أوصتتٍ قائلة :"لا تتخلف عن الذىاب"لم أستطع شيئا سوى وعدي بؽا بأني سأفعل ،ولكثرة ما رددتُ ىذا 
 ديها ابؼيتتتُ "الوعد فقدْ تابعتُ ترديده حتى بعد ابعهد الذي بذلتُوُ لأفُلتَ يديَّ من ي

 السارد ،وابظوُُ خواف بريثادو ، يرى بعيتٍ أمو ابؼيتة !.

 أتريدني أف أصدؽَ أف الإختناؽ قد قتلكَ يا خواف بريثادو؟ لقد كنتَ متيبساً بساماً.. -" 

 وىا أنتَ ترى ، إننا ندفنك ..  

  100ىذا صحيح يا دوروتيا .. لقد قتلتتٍ الأصواتُ ابؽامسة " ص  -
 ، ذاتو ، ميت ! . إف السارد

 لنتأمل ، الآف، في السرد الصادر من منظور دوروتيا :

إنتٍ شيءٌ لا يزعجُ أحداً. وكما ترى ،فأنا لا أسرؽُ مكاناً من الأرض .لقد دفنوني في قبرؾ نفسو واكتفيتُ  -" 
ف أكوفَ أنا التي بالفراغ الذي بتُ ذراعيك فقط ىنا في ىذا الركن حيث بذدني الآف. ويخطرُ لي أنو كاف يجب أ

 أحتضنكَ. أتسمع؟ إنها بسطرُ في ابػارج

 أشعرُ كأف أحداً يدشي فوقنا -
رْ بأمور سارَّة لأننا سنبقى مدفونتُ زمناً طويلاً  " ص -  105ما عاد بإمكاف أحد أف يخيفك .فكِّ

ابغكاية ؿِ  دوروتيا نتوىم وبكن نقرأ بيدرو بارامو أف السارد يوجو ابغكاية لنا ، بكن القراء، لنكتشف أنو يحكي 
ابؼدفونة معو في القبر ذاتو: ميت يبوحُ إلى ميتة .إف ابغكاية غتَ موجهة لنا فهل بْكنُ خارجها؟ لنوجز ،أولًا، ملاح 
السارد الرئيسية :إنو إشكالي. غتَ موثوؽ .لا يرَى بعينيو .يرى بعيتٍ أمو.يرى بعيتٍ أمو ابؼيتة.ىو ذاتو ميت.ىو لا 

 يوجو ابغكاية لنا

 فما الأغراض السردية ابؼضْمَرة في ذلك؟

للعمل الروائي ،وفقَ تودوروؼ ، بظتاف رئيسيتاف : ابغكاية ،وابػطاب . وابغكايةُ في ىذه الرواية تبدو 
بسيطةً :كي ينفذَ وعْدَه لأمو ابؼتوفاة ،يذىب خواف بريثادو إلى بلدة كومالا، ليبحث عن أبيو بيدرو 



Page 20 of 27 
 

يبة ابغب )بتُ بيدرو وسوزانا( ، وخيبة الثورة ،وخيبة الأب رينتتَيا ثم نكتشف بارامو.يكتشف ،ونكتشفُ معو ،خ
 أف شخصيات الرواية قد ماتت كلها بدن فيها خواف بريثادو: سارد الرواية.

إف ابؼوتى يسردوف أحداثاً ،وأمكنةً ،وأشخاصاً كانوا ،في زمن ما، أحياءً .إنها)وجهة نظر( ابؼوتى بابغياة. ابغكاية 
،ليست بسيطةً. و)وجهة النظر(تكشف عن العلاقة بتُ السارد)ابؼتخيَّل ،وابؼيت(والعوالِم الروائية ابؼتخيَّلة ،ثم ،إذف 

إف ىذه العلاقة تتجسَّدُ في ابػطاب الروائي في الوضعية التي يتخذىا السارد. ولكن ىل بكن ،القراء ، خارج 
 ابغكاية؟ لنصغي إلى صوت دوروتيا :

غالياً .فقد كلفتٍ أف أعيش أكثر من اللازـ .دفعتُ بهذا دَين العثور على ابتٍ، لنقُل إنو لم  " الوىم ؟ىذا يكلف
يكن إلا وهماً آخر ،لأنو لم يكن لي أي ابن على الإطلاؽ. وبعد أف متُّ الآف ،أصبح لدي متسع من الوقت 

ؼ على وجو ابتٍ بتُ ابؼلائكة لأفكر وأدرؾ كلَّ شيء .. وصلتُ إلى السماء وتطلعتُ لأرى ما إذا كنتُ سأتعر 
..اقتًب متٍ أحد القديستُ.. غرس إحدى يديو في معدتي وكأنو يغرزىا في كومة من الشمع. وعندما سحبَها 
أراني شيئاً يشبو قشرة جوزة ..قديس آخر دفعَتٍ من كتفي وأشار إلى بوابة ابػروج: اذىبي وحاولي أف تكوني 

 104صابغة ليكوف مطهرؾ أقصر " ص

دوروتيا يقطع نياط القلب ويبُكي ابغجر ، خاصةً عندما تتمتٌ لو أنها ، في القبر، ىي التي برضن خواف  صوتُ 
 أف يجب كاف أنو لي ويخطرُ          ذراعيك بتُ الذي بالفراغ واكتفيتُ  نفسو قبرؾ في دفنوني بريثادو : " لقد

وىكذا فإننا ،القراء ،منجذبوف ومتعاطفوف ومتفاعلوف .. ومشدودوف إلى ابغكاية   .".أحتضنكَ  التي أنا أكوفَ 
حابستُ أنفاسَنا ، وابغكايةُ تهزُّنا وبررض بـيلاتنا وتنتعشُ في ثنايا نفوسنا ،لسنا خارج ابغكاية ولا ابغكايةُ تزدىي 

لقبر ولأنها ماتت قبلوُ فقدْ اكتسبتْ خبرةً برونقها إلا في دواخلنا. ثم إف الساردَ ميتٌ ومدفوف مع دوروتيا في ذات ا
 في شؤوف ابؼوت :

رْ بأمور سارَّة لأننا سنبقى مدفونتُ زمنا طويلاً "  " ما عاد بإمكاف أحد أف يخيفك.. فكِّ

لا يستطيع القارئ منا إلا أف يرى نفسَو في شخصية السارد خواف بريثادو ، لأننا ندرؾ بصيعاً أننا في نهاية الأمر 
وت والاختناؽ الذي يتحدث عنو بريثادو ينتقل إلينا . والسارد ىنا ، ومن ورائو الكاتب، يضغط على سوؼ نم
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مكامن الرعب فينا فهل بكن خارج ابغكاية؟ والسارد يسرد أشخاصاً ميتتُ كانوا قد لعبوا دورا في أحداثٍ جرَتْ 
و ميت . على ذلك فهو ساردٌ )موضوعيٌ( بكل في فتًة زمنية انقضتْ .إنو سارد لا غايةَ  أو أغراضَ ذاتية  لو فه

ما في ىذه الكلمة من معافٍ سردية ودلالات رغم عِلْمِنا أف السارد بضمتَ ابؼتكلم في معظم النظريات النقدية 
ينُظرُ إلى سرده على أنو)ذاتي( فنحن ،في ىذه الرواية، إزاء تقانة سردية حاذقة تقوضُ تصوراتنا ابؼسبقة عن السرد 

الكثتََ من التنظتَات النقدية .وتقويض الأحكاـ ابؼسبقة أحدُ الأىداؼ العليا، وأحدُ الأغراض السردية  وبزلخلُ 
 ابغابظة في ىذه الرواية وىو ،أيضاً، في صُلب ابػطاب السردي :

 كاف الأفضل لو أنكَ لم بزرجْ من أرضكَ .ما الذي جئتَ تفعلو ىنا ؟  –" 

 عن بيدرو بارامو لأنو كاف أبي كما يبدو لقد شدَّني الوىم  لقد قلتُ لكِ في البدء .أتيتُ بحثاً  -
 102الوىم ؟ ىذا يكلف غالياً .. "   ص  -

 لكن من أين تأتينا الأوىاـ التي تنأى بنا عن ابغقيقة ؟ يقوؿ السارد عن أمو :

  " لأرى عينيها منحتتٍ لأنها الأشياء، بهما رأتْ  اللتتُ عينيها معي أبضلُ  .منها بدلاً  اليوـ آتٍ  " إنتٍ

إنها الأحكاـ ابؼسبقة التي تتخذ ىيئة نظَّارة نضعُها على عيوننا ونرى ،من خلابؽا ،إلى الوجود، وىذه الأحكاـ 
ابؼسبقة تزوِّدنا بها الإيديولوجيا حيناً ، والتمذىبُ والتحزُّبُ حيناً آخر فنجد أنفسنا منحازين وبكن ننظر إلى 

ود ، كيف ،إذف، سنعْرؼُ ابغقيقةَ إذا كنا نقررُ ، مسبقاً، ماىي .وقد أشرْنا الظواىر والأحداث والشخوص والوج
أيضاً كيف تنبثقُ حكاية بيدرو بارامو، وتبرعمُ، وتوْرؽُ في بـيلاتنا ،إف ابؼوتى في ىذه الرواية ينهضوف ويجولوف 

بؽذه الرواية: وحدَه الفن يواجو  ويتنفسُّوف في بـيلات القراء وىذا ىو، فيما نعتقد ابؽدؼ ابعمالي الأوؿ، والأعلى
ابؼوت ،وىذا، أيضا، في صلب ابػطاب السردي في ىذه الرواية .إف ابؼوضع الذي احتلو السارد قد استأثرَ إلى 
حد بعيد بتوجيو ابؼنظور السردي الذي ،بدوْره، يستأثرُ في نسق الرؤية السردية ثم بسظهر كلُّ ذلك في خطاب 

ة فذة وذات فرادة ،ويذىب إلى جوىر الكائن ما يجعلنا نقوؿ في ثقة إف رواية سردي ينهض على تقانات سردي
 بيدرو بارامو إجتًاح بصالي ،وإضافة نوعية واضحة في مشهد السرد العابؼي.
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 سطوة ابغرب على خطاب السرد

 )مداخلة في رواية باب على الدم(

      عن دار كٌوان للطباعة والنشر والتوزٌع هً 2021باب على الدم التً صدرت طبعتُها الأولى فً ٌولٌو/تموز 
:   الرواٌة الأولى للكاتبة السورٌة فريال زٌدان   

 لم ٌغرق ِ الصمتُ فً الصمت طوٌلاً . فجأة ٌرتجُّ المبنى .ٌتناثر زجاج النوافذ . تعلو أصواتُ سٌارات الإسعاف) )
18،19كأنها كانت فً المكان ذاته تترقبُ انفجاراً هابلاً.. أتصلُ بالأصدقاء والجٌران لأطمبن على أولادي ..( ص   

لوا .. هٌا ترجلوا .. كانت المرة الأخٌرة عندما نظرتُ حولً لأجدَ زملابً ٌغادرون الحافلة مسرعٌن. أحاول  ) ترجَّ
الطرٌق الوحٌدة للعبور . لا خٌار آخر. ٌبدو الرصاصُ كثٌفاً وغادراً  اللحاق بهم .. انتظرونً.. انتظرونً ..تلك هً

12دابماً .. لا بد من السٌر على )الأحمر( .. ( ص   

18ما زلت ِتذكرٌن ذاك الدم العالق بحذابك رغماً عنك ِ. إنه دمُك ِ، دمُ أخوةٍ لك ِ..( ص ) . 

المحورٌة فً الرواٌة ، وساردةُ أحداثها . ففً همجٌة إنها الجحٌم : جحٌمُ الحرب ، وهذا صوتُ فردوس : الشخصٌة 
ثم ٌهوي بك َعلى الأرض . إذ ٌعوْدُ   ، وعشوابٌة الحرب قد تكوْن ، بالصدفة ، فً دابرة انفجار ما : ٌرتفعُ السرٌر،

لى قبضة الباب : إلٌكَ شًءٌ من رشدُكَ ، تهُمُّ ، فً هلع ، بالخروج من الغرفة كً لا تعلقَ تحت الأنقاض ، تمدُّ ٌدكَ إ
ما من قبضة ، ما من باب . الباب ، لشدة الانفجار انخلع من إطاره ، ٌدك َ ممدودة فً الفراغ ، لا تستطٌع استٌعاب 
اللحظة ، تظنُ أنك َ تحلم ، تباغتك َفكرة ُ أنك مٌت ، تتفقَّدُ جسدك ، تُغمضُ عٌناً وتنظرُ بالأخرى ، تكتشفُ أنكَ ترى 

ًَّ بٌدي ..أتأكدُ من أننً لم أمُتْ( ص  ، تستنتج أنك لم تمت سُ قدم لحظة الهلع هذه التً تدفعكَ عنوة إلى  13) ..أتلمَّ
تْ ، بالنسبة للسورٌٌن ، عشرة أعوام حتى اللحظة ، وقد تمتد أعواماً   : عتبات الجنون امتدَّ

وٌقوض حٌاتها : ) إٌه ٌا . والدمُ العالق بحذاء فردوس ٌربك عقلها 15عقدٌ فً الزمن ..ٌضٌع فً الخوف ( ص )
. الدم ٌستبد بها ،  48فردوس لولا تلطخ روحك بذاك الدم الذي انتعلته رغماً عن أنفك لما كنت ِ هنا الآن ( ص

 : ٌحاصرها ، ولا تستطٌع الفرار منه ، ولا نسٌانه . تفتتحُ فردوس خطابَ السرد هكذا

( . وإزاء ذلك ٌصٌر لزاماً علٌها ، أن تُعٌدَ ترتٌب  11 الدم العالق على حذابً ما ٌزال عالقاً على حذابً ( ص
 : قدمٌها ، كٌفَ ، وأٌن تقف ، وكأنها ، بشكلٍ غٌر مباشر ، تحاور القارئ

 .فً هذه الحرب ، أٌن تقفُ ؟ ما موقفكَ من الحرب؟ وبذلك تحقق الكاتبة غرضاً سردٌاً هاماً 

وأولادها ، تذهبُ وهً تدرك أنها قد لا تعود، تُقبِّل أولادَها وفردوس مرغمة على الذهاب إلى العمل وإلا فإنها تجوع 
16وهُم نٌام لتكون ) رابحتُهم آخرَ رابحة تحملٌنها فً ربتٌكِ إلى العالم الآخر ( ص . 

 إن لم تعمل ٌطٌرُ الراتبُ ومعه ربطة الخبز وقنٌنة الزٌت . ماذا لو طار الأولاد ؟
: تحلٌقٌن، على خٌطٍ ٌمتدُّ بٌن هاوتٌن تطلان على الفجابع ) إن تعملْ  تعٌش فردوس على خط المسافة بٌن طٌرانٌن

. ولكن ، ما حالُ الأحبة والأصدقاء ؟ 16تعشْ . العٌش هنا على الخط ( ص  : 
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ٌُجمعون على أننً مٌت سرٌرٌاً .لم ٌعد الدواء ٌنفع مع شراٌٌنً  ) ٌجًء صوته مرتعشاً عبر الهاتف .. الأطباء هنا 
ة أخرى . الدم الذي ٌتمظهر فً أشكال كثٌرة : محبوساً  14جز تمنع الدم من التدفق ( ص .عشرات الحوا إنه الدم مرَّ

 : فً الشراٌٌن ، مسفوحاً فً الانفجار ، مستباحاً فً القبٌلة فً شرق الأنثى
ة أخرى .. كم أنا محكومة بهذه الصبغة ( ص  ) 13ٌا إلهً .. دم مرَّ  . 

مُ ، وٌتلاشى فً ثناٌا السرد ٌستباح الدمُ ، ٌتقدَّ  : 
ٌصٌرُ الجسدُ ، الأنثوي خاصة ً، امتداداً لخطاب السرد : هذا هو الملمح الفنً الأول ، والأبرز فً الرواٌة. والجسد 

) معه أتعرف على  21ٌتعرى فً اللغة / السرد ) أتحسس جسدي المرتعش .لابد أن هناك شهوات لم نعشها ( ص 
77كتشفه من جدٌد ( صروحً وتفاصٌل جسدي كأننً أ  

 : وإذا كان هذا هو حالُ الحاضر فماذا عن المستقبل ؟
. لم ٌبقَ ، إذن ،سوى  12كمن ٌمشً إلى الجحٌم فً غٌاهب السواد المستقبلً الذي ٌطغى على الأمل ( ص )

م وانقضى، ولا ٌد َ لنا فٌه .ولسوف ٌأتً الماضً فً هٌبة ذكرٌات: مفرحة ح ٌناً ، فاترة الماضً . والماضً تصرَّ
 : غالباً ، مؤلمة دابماً . ما العمل ؟

. ترحلُ فردوس 15ارحلً عن هذه المدٌنة ..بعد أن أصبحتْ معقلاً للخفافٌش ، ومعتقلاً لمن هم غٌر ذلك ( ص )
عن مدٌنتها / بلادها حٌث ) لا ذكرٌات لك هنا .لا عنوان ولا حتى أصدقاء أو صداقات . الوحدة تلوكك بأنٌابها 

20سٌة( صالقا . 
إنها الغربة التً تنسٌكَ جذورك واسمكَ . تدركُ فردوسُ ضراوة عزلتها وتوقن أنها محاصرة ، وأن لا خٌار لها ) آه 

لكنها لن تسمح للعزلة أن تجرفها وتُطفاَ الوهج فً روحها وتوقُّدَ  40ٌا فردوس الوحٌدة المقطوعة من شجرة ( ص
النساء اللواتً ٌخفن من الاعتراف بشهوات أجسادهن ) لكنك ِ  الرغبة فً جسدها ، فتصٌرَ كالكثٌرات من

لست ِمثلهن .. أنت تعشقٌن جسدك .. تذوبٌن فً منحنٌاتك تغدقٌن علٌها بالحب .. كان علٌكِ أن تفعلً ذلك ٌا 
. سردُ الجسد الأنثوي واحتدام الرغبة فٌه : انعطافة ٌ فً 44و 43فردوس كً لا ٌأخذك الٌأسُ عن آخرك ( ص 

لسرد : من الشأن العام) الحرب ، البلاد ، الشعب..( إلى الذاتً / الفردي ) ها أنتِ تغوصٌن شٌباً فشٌباً فً عالم ا
هنا ٌتحقق ملمحٌ فنً هام وغرضٌ  41فردي .. تكتبٌن بدمك الراغب بصراعات داخلٌة تأخذكِ حدَّ الجنون ( ص

، أٌضاً ، شكلَ الرواٌة. إنها سطوة الحرب التً تهٌمن ،  سرديٌ لا ٌقلُّ أهمٌة ً: الحرب التً تقوض كل شًء تقوض ُ
 . وتستبدُّ بخطاب السرد

تنجح الرواٌة فً الذهاب إلى الجوهري ، وملامسة الهواجس العمٌقة فً القارئ ،وتواكب الراهن فً حركٌته تحت 
 : وطأة الحرب وضراوتها . وفً الرواٌة ملامح فنٌة حداثٌة ، أكثرها وضوحاً 

الأنثى خطاب السرد .ولا تخلو هذه الرواٌة من بعض الهنات الفنٌة . ولعل أبرز هذه الهنات ٌتعلق بنقلة السرد جسدُ 
75، بٌن مقطع ومقطع ، فً متن الرواٌة ، كما فً الصفحة   : 

 الانخطاف الأقوى )
(هو الانخطاف المنتظر كغٌبوبة أو كنشوة. إذ تتلاشى الوحدة  ..) 

100وكما فً الصفحة  : 
فشل كلوي) )  

  .. هذا ما سمعتْهُ فردوسُ . هذا ما قاله الطبٌبُ بصوتٍ  خافت
 ونحن نمٌل ُ إلى الاعتقاد بأن نقلات السرد هذه تكبحُ زخم َ ، واندفاعة َ السرد

 
 

 



Page 24 of 27 
 

 قراءة في مارا

 

اللاذقٌة ، سورٌا ، مارا : عنوان رواٌة الكاتب السوري شكٌب أبو سعده الصادرة عن دار الحوار للنشر والتوزٌع ، 
وهً الرواٌة الثالثة للكاتب بعد رواٌتٌه : سَنة العصافٌر ، و : الهلالً ملكاً  2021فً طبعتها الأولى ، منتصف . 

ٌَّان جاءه من الزقاق والشارع حٌث كان ٌلهو مع أترابه فً ضٌعة  ) أسْمتْه والدته سرحان ، على اسم أبٌه. اسمُ ز
ر .طلبَ البٌكُ من  ٌْ ٌَّان عٌن الم هو زٌان بن …. أصدقاء سرحان الصغار مناداته )زٌناً( لكنهم تحولوا لمناداته ز

29سرحان بن أٌوب ، والدته مارا بنت عمران ( ص  
عابلة أٌوب وعابلة عمران بدأتا أول هجرة لهما من فلسطٌن ، تركت العابلتان قرٌة مجدلاٌا المطلة على مَرج ابن )

ان .. قصدت العابلتان ضٌعة عٌن المٌر بعد تنقل مرٌر فً لبنان من مكان إلى آخر عامر ، وقدِمَتا إلى سهول حور
.عند أول اللٌل ، طرق جابر الموسى باب البٌك الأب ، طالباً منه السماح للعابلتٌن بالإقامة فً عٌن المٌر رٌثما 

57ٌزول الظلمُ الجاثمُ على مجدلاٌا وٌنزاحُ عن المرْج شبحُ الاحتلال( ص   
،بداٌةً ، أن أسماء الشخوص الربٌسة ،مارا بنت عمران.. سرحان بن أٌوب ، لها فً الذاكرة وفً الوجدان  نلاحظ

جذوراً راسخة ، وفً نفوسنا مكانةً ومعنىً ، وأن لها ، أٌضاً ، ظلالاً تارٌخٌة ودٌنٌة ، وأن مسرحَ الأحداث الذي 
ل إنه ٌمتدُّ وٌتسع لٌشملَ كل الأمكنة فً بلاد الشام تتحرك علٌه هذه الشخوص لا ٌقتصر على ضٌعة عٌن المٌر ، ب

،وهذا هو الملمحُ الفنً الذي ٌطالعنا فً بداٌة الرواٌة : نصطلح على تسمٌته الملمح الأول .ومن شأن هذا الملمح أن 
وقام ٌرفع الحكاٌة : ٌحْمِلها من دابرة الخصوصٌة الضٌقة إلى مناخات رحبة . ثم إن الكاتب استغنى عن الراوي 

 : بسرد الحكاٌة بنفسه
( لكن ، بٌن  14حملتُ المخطوط فً حقٌبة صغٌرة ..كان همً الوحٌد أن ٌصلَ هذا المخطوط لدار النشر( ص 
الٌقظة والنوم وخلال سفر الكاتب بالقطار، ٌفقد المخطوطة ثم ،بعد مدة ،ٌجدُ بٌن أوراقه القدٌمة مسودة منسٌة 

ٌها تعدٌلات لا تعد ولا تحصى.. تصفحتُها وجدتُ فٌها نصاً لم ٌجرِ علٌه أي للمخطوط المفقود)كنتُ قد أجرٌتُ عل
هذا ٌعنً أن للحكاٌة صٌاغات ٍ متعددة وأن الصٌغة  22 -21تغٌٌر كأنه فً صٌغته النهابٌة جاهز للطباعة( ص

الفنً الثانً فً الرواٌة السردٌة التً بٌن أٌدٌنا إحدى هذه الصٌاغات : أي أن الحكاٌة تحدُث دابماً ،وهذا هو الملمح 
 : ،وهو ملمح مضفور بالملمح الأول: ملمَحان ٌعززُ الواحدُ منهما الآخر بحٌث ٌحققان معاً غرضاً سردٌاً محدداً 

 . هذه الحكاٌة لٌست ذاتٌة ولا تنحصرُ فً حٌز محدد : إنها حكاٌة متجددة ، تحدث فً كل أرض
، ونهوضاً فً الرواٌة لعل هذٌن الملمحٌن الفنٌٌن هما الأكثر وضوحاً  . 

( ٌا سرحان” نادى البرناوي على سرحان فً لٌلة عرسه :   ! “ 
قال له البٌك … سرحان الذي ٌناجً النجمة بلغتها والذي كان ٌبطح جَملاً بقوته أخذه البرناوي ورجاله إل البٌك 

. وحٌن رفض  35ى مع عروسك ؟ ( ص ألم أقل لك أن تغادر الدار ؟ هل نسٌتَ حقَّ البٌك فً اللٌلة الأول” مهدداً : 
سرحان الرضوخ للبٌك ) مضى البرناوي ورجالهُ بسرحان مكتوفاً إلى مشبك الودٌان ، ناولَه مجرفة وقال له : احفر 

)أطلق على سرحان طلقتٌن .. وأرداه على الأرض ٌتخبط بدمه .. قبْلَ أن  39التراب حتى أقول لك توقف ( ص
علٌه التراب نظرَ من قاع القبر بعٌنٌن واسعتٌن فً عٌنً البرناوي الذي اقشعر بدنه (  ٌدفعوه إلى الحفرة وٌهٌلون

41ص  . 
 . عرٌس وعروسه ، لاجبان ، فلسطٌنٌان ، فً لٌلة زفافهما، ٌغتصبُ البٌكُ العروسَ ، وٌقتُل العرٌس

 هذا هو الحدث الربٌس فً الرواٌة : هذه هً الحكاٌة المتجددة
زوجا فً العاصمة ثم عادا إلى ضٌعة عٌن المٌر لإقامة حفل الزفاف.. وعندما ظهرتْ كان سرحان ومارا قد ت

أعراضُ الحمل على مارا ، وهً فً بٌت خالتها فً دٌر الشٌح ،أصابَها دُوَار : هل حبلتْ من سرحان ؟ أم من البٌك 
قالت خالتها” قتلُ النفس حرام ” ؟ فكرتْ أن تتخلص من الجنٌن :   . 
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تْ أنها تنظر فً وجه سرحان ..قالت بصوت خافت:  عندما ولدتْ  ) الحمد لله ” مارا طفلها ونظرتْ إلى وجهه أحسَّ
. الأٌامُ تمرُّ والولدُ ٌكبر ) ٌحبو فً شهره الخامس ، ٌنطقُ أولَ كلمة كاملة فً شهره  66ص ” ( إنه ابن ُ سرحان 

اقشعر بدنُها .. لم تصدق ما سمعتْ . ” .. مارا “ل : الثامن .. لم تكن أول كلمة نطق بها : ماما . نظر إلى أمه وقا
اسم مارا لم ٌكن متداولاً فً البٌت .. لم ٌكن لها صدٌقات ٌنادٌنها باسمها . لقد عاشت فً كفر الشٌح منعزلة عن 

67الناس ( ص  
للمرة الثالثة  مِن أٌن أتى الطفلُ بكلمة مارا ؟ ) عندما أخبرتْ خالتها بذلك صعقتْ ولم تصدق حتى سمعتْ الطفل

صَتْ فٌه روحُ والده سرحان (  ٌقول : مارا .. تقول لخالتها : لو كنتُ أؤمنُ بالتقمص لقلتُ إن ولدي سرحان تقمَّ
تردُّ الخالة : ) إٌاكِ ٌا ابنتً أن تقولً ذلك أمام أحد . مصاببنا كثٌرة وتكفٌنا .. ما لنا وللتقمص ، نحن لا  68ص

68نؤمن بذلك ( ص   
فَ  الكاتبُ مفهومَ التقمص كً ٌحقق غرضاً سردٌاً : الفلسطٌنً لا ٌموت ، إنه كطابر الفٌنٌق : ٌنهض من  لقد وظَّ

 . موته . وهذا ملمَح ٌ فنً جوهري مضفور ،بعناٌة ، بمضامٌن الرواٌة وأهدافها العلٌا
ف الشعر فً العمل من جهة أخرى فإن رواٌة مارا تثٌرُ ، على المستوى الفنً ، إشكالٌة ً هامة ، تتصل بتوظٌ

الروابً .ٌنبغً التأكٌد ، أولاً، أن لغاتٍ فنٌة كثٌرة ، من بٌنها لغة الشعر ، ٌمكن أن تكون مضفورةً فً لغة السرد 
 .،وٌمكن لعملٌة الضفْر هذه أن تنهض بالرواٌة عندما تكون مُصاغةً فً بنٌة النص مُعززة ًأغراضه السردٌة

 : لننظر إذن فً هذه المقاطع
ٌا مارا ! ٌا امرأة ! من ذهب اللٌل المتصدع بالحنٌن:” سرحان  قال )  

31ص” ( ٌا امرأة الوجد المزمن   
 : وأٌضا : ) سرحان

ًَ الباكً على نهدٌن ٌتٌمٌن. أوجعت الحقول بنهٌد ”  تمرُّ مارا من لهاث
 غلمة نافرة ، ولهاث أغان ماكرة

37ص… ” ( لا ٌطالُ اللٌل بطوله ، ظِلَّ سرتها العالٌة   
 : لننظر ، أٌضاً ، فً السرد الصادر من منظور مارا

 غنً لً ٌا خالتً أغنٌة حزٌنة عن الحب )
 أغنٌة تساعدنً على البكاء

 سرحان ٌا خالتً ترك ظله على قلبً ، ظلاً لا ٌنحنً مع شمس فً
 .. .. مسرب الغٌاب

52ٌا خالتً على البكاء. البكاء الذي ٌمجد رعونة الحٌاة ،وعبثٌة الموت(ص أعٌنٌنً  
 : ولننظر ، أخٌراً ، فً السرد الصادر من منظور خالة مارا

 والله ، لقد أبكٌتنً ٌا ابنتً ! كما لم أبك ِ من قبل )
 لم أرَ قمراً تمزقه نسابمُ الجنوب ، كما رأٌتك الآن

 لا أستطٌع من أجلك الغناء
54كِ لم تتركً فً حنجرتً سوى هتاف حمامة ، ونحٌب لٌل ( صلأن  

 : عند النظر فً هذه المقاطع نلاحظ أنها شعر ٌ مُتقن ٌ ، ورشٌق . غٌر أن السؤال
 : هل هذه الفضاءات الشعرٌة مُصاغة فً بنٌة الرواٌة ؟ وفً محاولة الإجابة نقدمُ هذه المقاربة

( هً سَردٌ صادرٌ من منظور شخصٌات الرواٌة) سرحان ، مارا ، خالة مارا  إن هذه القصابد ) الرومانسٌة والمتقنة
(.سرحان لٌس شاعراً . مارا لٌست شاعرة ومفردات القصٌدة التً جاءت على لسانها لا تنتمً لرصٌدها اللغوي . 

. فً هذه وخالة مارا لٌست شاعرة ، وتنطوي القصٌدة التً جاءت على لسانها على ثقافة تتجاوز حدود وعٌها 
المقاطع ٌخرجُ السرد ُمن منظار الشخصٌة ، والصوت فً هذه المقاطع أقربُ إلى صوت الكاتب ، الذي هو شاعر ، 

 منه إلى صوت الشخصٌة، وهكذا فإن مقاطع الشعر هذه لا تعزز أغراض السرد ، وغٌرُ مُصاغة فً بنٌة الرواٌة
ردوتبدو سابحة ، فً خفة وعذوبة ورشاقة ، فوق نسٌج الس  . 

رواٌة مارا تذهبُ إلى مضامٌن جوهرٌة وتجلو بعض الغوامض فً نفوسنا ، وأٌامنا ، وتارٌخنا ، وفً ثناٌاها ملامح 
 . فنٌة وجمالٌة ، وحداثٌة ،لافتة، ولا تخلو من هناتٍ فنٌة أشرنا إلى بعضها
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مى ظلاؿفي   الدُّ

 قليلاً شاشة بيضاء مشدودة ،كشاشة سينما ، لكنها أصغر 

 أماـ الشاشة . على جانبيك ، وفي الصفوؼ التي وراءؾ، والتي أمامك : أنت َ 

 أشخاص يشبهونك .أنتم ، الذين أماـ الشاشة : متفرجوف . 

 وراء الشاشة : دُمى . وراء الدمى : ضوء . لدى تشغيل الضوء :

 تسقط ظلاؿ الدمى على الشاشة . أنتم ، ابؼتفرجوف ، تروف الظلاؿ

 : بؿرؾ الدمى : ومانح ُ أصواتها . ووراء الشاشة، أيضاً 

  رجلًا من بغم ودـأنتم ، ابؼتفرجوف : تروف ، أيضاً :شخصاً حقيقياً : 

با ويقوؿ : ،وبدلة مكوية ، ذا ياقة منشَّاة   وحذاء لامع ، يقف أمامكم مرحِّ

 وتفتٌ بصيعاً والمحرؾُ واحد ُ        بذيء وبسضي بابة ٌ إثرَ  بابة ٍ 

 ، وىو ينسحبُ ، بردثوف أنفسكم : ما ألطفو ! تصفقوف لو ، ينحتٍ ، ثم

 جيلًا بعد جيل ، ،بقيء ونمضي  فانوف، البشر ، ،بكن  معو حق" وتفكروف:

  ، في حتُ أف ذا الياقة يتحدث عن بؿرؾ الدمى .  " يدوـ إلا وجو اله ولا 

 تُطفأ الأضواء وتبدأ الفرجة . تروف ظلالًا . لا تروف بؿرؾ الدمى ، ىو لا يظهر 

 حتى أنو ، بعد انتهاء العرض ، لا يُحيَّي ابعمهور . ليس ىذا فحسب :

 ىو لا يظهر على شاشات التلفزة ، ولا تروف صُورهَُ في صحيفة أو بؾلة

 ىذا فن : اصطلُحَ على تسميتو : خياؿ الظل . في حتُ أنو : ظلاؿُ دُمى
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 ىاجي واز : أشهر دمية فيو .معتٌ ىاجي واز : ابغاج عوض . اللفظة تركية . ىو : عيواظ 

 وصديقو قره جوز ، يعتٍ سواد العتُ : ىو : أراغوز : كاركوز : الذي يقوـ بابتكار مقالب

في بهدؼ توريط صديقو عيواظ ما يجعلكم بربسوف أنفاسكم ، وأنتم تروف على الشاشة شخصاً / ظلاً : يتخبط 
 معضلة كقطاة بذاذب فخاً . ربدا تضحكوف، وقد يستمتع بعضُكم وىو يرى القطاة تتعذب.

 من دوف أراغوز ، وابغجّي : لا يستطيع بؿرؾ الدمى فعل شيء : هما ذراعاه ، ورئتاه

 لكن من دوف متفرجتُ : لا ياقة منشاة ، ولا أراغوز ، ولا حجِّي ، ولا مسرح ، ولا حَلَبَة 

 تُ :لا فرجة ، ولا دمى ، ولا ضرورة ، بالتالي ، ؿِ بُؿرؾ دمى : ماذا سيحرؾ؟من دوف متفرج

 لا يسمحوف للأطفاؿ بالدخوؿ إلى عروض ظلاؿ الدمى . الأطفاؿ فضوليوف

 لن يخرجوا من ابؼسرح قبل أف يعرفوا ما الذي يجري وراء الستارة / الشاشة

 ة ابؼنشاة ، غتَ عابئتُ بشيءسيندفعوف إلى ابؼنصة وينطُّوف فوؽ الدمى ، وذي الياق

 ولا يثنيهم شيء : لن يتًاجعوا حتى لو انطبقت السماء على الارض .

 أما ، الكبار ، الوقوروف ، ابغكماء الذين اعتادوا أف يكونوا متفرجتُ

 فقد مات فيهم الفضوؿ . لذلك يدقتوف الصغار ، وما إف يندفع الأطفاؿ

 ين أوؿَ من يقف ، ويعتًضُ طريقهم .إلى ابغلبة /  ابؼنصة حتى ترى الوقور  

لَوُ . قبلَوُ بكثتَ .   عرؼَ العربُ ظلاؿَ الدمى منذ العصر العباسي. وربدا قبػْ

 


