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     محور هذا العدد ي�سلط ال�ضوء على الآداب في ح�ضارة الأندل�س لتجلية ما اختزن منها في �سجلات 

التاريخ، وعلى الن�ص الإبداعي الم�ستلهَم من تلك الذرى المتوجة بالنور. والذي �شعّ لي�ضيء �أوروبا التي 

كان ملوكها بعد تملّكهم على الأندل�س  ي�صدرون مرا�سيم تمنع الا�ستحمام باعتباره عادة �إ�سلامية.

     يحتوي العدد على ملف جامع �أعدّته الباحثة والمدونة في تاريخ الح�ضارة الأندل�سية حنون �ألبينو 

ح�شدت فيه مقالات متعددة المناظير �إلى تلك الح�ضارة من زوايا الأدب والتاريخ والأحداث والو�صف 

العمراني وغير ذلك مما يطالعه القارئ في هذا الملف الذي نعر�ضه با�سم �صفحتها المتخ�ص�صة في 

التاريخ الأندل�سي والمبذولة في ف�ضاء في�س بوك با�سم »�صوت الأندل�س« بمعرو�ض رفيع المحتوى كمنجز 

حقيقي لبحوث تاريخية وجغرافية و�أدبية جادة، تنتهج منهجيات الو�صف والتحليل والنقد. ولم تغفل 

دور الت�صوير الب�صري في �صناعة المحتوى، ف�شفعت هذه البحوث بما يقارب ٤٠٠٠ �صورة. 

     تركز الباحثة حنون خريجة الأدب والفنون عبر جهدها في �إدامة جذوة التاريخ الأندل�سي متقدة 

بتثقيف مواكب للقراءة الحديثة التي اعتمدت التنميط الرقمي والجرعات القرائية ال�سريعة. ومما لا 

يمكن �إغفال قوله هو �أن الباحثة ذات �أ�صول �أندل�سية تعود �إلى العائلات التي تم تهجيرها عبر البحر 

الأبي�ض المتو�سط �إلى �شمال �إفريقيا، وتحديداً دول المغرب العربي، وتم توطين الآلاف منها في تون�س 

التي كانت تحت حكم عثمان داي الذي حكم �إلى ١٦١٠م. 

     فانتقلت بهذه الهجرة �إلى تون�س مظاهر �أندل�سية كثيرة بدت في �أ�ساليب العمران والفلاحة والطبخ 

والأزياء، وغير ذلك مما يمثل المظاهر الأندل�سية. ويتجاوز تعداد تلك ال�سلالات ال�سكانية ربع �سكان 

القدر  قب�ضة  من  �أفلت  وجه  هي  القديمة  العمرانية  و�آثارهم  ال�شمال،  مناطق  في  ويتركزون  تون�س، 

ليتنف�س عبر البحر. 

الإيبيرية  �شبه الجزيرة  الأندل�س في  الأندل�س« م�شاهد كثيرة في  ال�صور في �صفحة »�صوت  تنقل       

الأوروبية، وفي �شمال تون�س و�سيجد القارئ العدد حافلًا بما تنطق به هذه ال�صور. 

    تعتبر الباحثة �أنها �أ�س�ست ال�صفحة لملاحقة الإرث الذي خلفه �أهل الأندل�س في المدن البديلة التي 

للتعريف  وف�ضاءً  طويلًا  نُومت  التي  الذاكرة  لإنعا�ش  منبر  و�أنها  التهجير.  عملية  بعد  بها  ا�ستقروا 

بالق�ضية الاندل�سية وال�شعب الذي �ضاع حقه، �أولئك الذين �صنعوا ح�ضارة الأندل�س ومجدها. هذا عن 

الم�آ�سي في حوا�شي التاريخ. وعن �أمجاده فترى �أن وراء كل باب �أندل�سي �أ�سرار وحكايات.

      فريق عمل ال�صفحة مكون من مدونين �شباب من دول مختلفة؛ الأمين القر�شي �آل ال�صافي من 

بقلم  فكلها  الملف  مقالات  وعن  المغرب.  من  وجمال جمال  الجزائر،  من  العدوتين  وفار�س  ال�سودان، 

الباحثة، �إ�ضافة �إلى ق�صة �أندل�سية ق�صيرة )�آخر زياتين غرناطة( لمروان الزديني من تون�س. وق�صة 

)�ألبرتو الموري�سكي( للروائية والقا�صة الأردنية رولا ح�سينات. 

     وكالمعتاد فقد طرح في هذا العدد مجموعة من المقالات والدرا�سات، التي تحاول �أن تحيط بنواحي 

والمعلوم  الأ�سطح  يتجاوز  محمود  تثقيف  لتفعيل  ا�شتماله  في  تغو�ص  و�أن  عنه،  �أعلنا  الذي  المو�ضوع 

بال�ضرورة �إلى حفر معرفي يرم�ش من بعد �آخر. �أو من طريق �أخرى فذا �شكر منثور لجماعة الم�ساهمين 

في هذا العدد.

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مدير التحرير
مصعب أحمد عبد السلام شمعون

كتاب مشاركون

الستار  عبد  صلاح   - ألبينو  حنون 
محمد الشهاوي - ليندة بن عباس 
فدوى   - محمد  الدين  وسام  د.   -
نجاح   - الحجازي  شموخ   - الأصيل 
عز الدين - المهدي فاضل - داؤود 
عطية  محمد   - الشويلي  سليمان 
الطيب  عثمان  ليليا   - محمود 
موسى   - عثمان  أحمد  مبارك   -
الموريف  عمر   - رياش  أبو  إبراهيم 
أفنان  د.   - اباغانم  الهادي  عبد   -
 - دحنون  الرازق  عبد   - القاسم 
يوسف  د.   - الشيخ  حسن  عائشة 

الرايس. 

لوحات العدد

صفحة صوت الأندلس

التصميم والاخراج الفني
عماد جعفر عطيوي
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�سارب �أدبية في العدد الرابع ع�شر، والذي �سي�صدر - �إن �شاء 

الله - في الأول من �أكتوبر/ ت�شرين الأول ٢٠٢٠ م. 

محور العدد الرابع ع�شر:

»ساحة الأدب الساخر« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور �أعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�صو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�صيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ص�ص الق�صيرة - الق�ص�ص الق�صيرة جداً

١/ تُر�سل المواد كحد �أق�صى في ٢٠ �سبتمبر/ �أيلول ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب �إرفاق �صورة �شخ�صية مع المادة المرُ�سلة.

٣/ يجب �ألا تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ �أن تكون المواد لائقة المحتوى وتراعي الأخلاق، و�ألا تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�ضايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�ص على �ضبط و�سلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة ب�أعمالهم الفنية لعر�ضها 

رة ت�صويراً  في �صفحات »مجلة م�سارب �أدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�سال �أعماله - م�صوَّ

وا�ضحاً - عبر البريد الإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي �إليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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حوار مجلة 
مع الأديبة الفلسطينية

د. حنـــــــان عــــــواد
حاورها زياد محمد مبارك

المستشار الثقافي للرئيس الراحل ياسر عرفات
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عُرفت د. حنان عواد في الأو�ساط الثقافية العربية ب�سفيرة الانتفا�ضة وعا�شقة الوطن؛ �شاعرة وكاتبة 

ومنا�ضلة كتبت لق�ضية فل�سطين �شعراً ونثراً وفكراً؛ عُرفت بمظهرها الذي تحر�ص على �أن يكون دالًا 

الترف  كتابها )ذاكرة  �سطّرت في  الفل�سطيني.  الن�ضال  رمز  الكوفية  ح  بتو�شُّ الوطنية  مواقفها  على 

النرج�سي( م�سيرتها الإبداعية والن�ضالية داخل وخارج فل�سطين ابتداءً من مدينتها وم�سقط ر�أ�سها 

�إذ �سكبت في  وت�ؤكد ذلك  الوطن،  بالدم عن  ب�أنها تكتب  �إلى  �صنعاء  لها  وُ�صفت في زيارة  القد�س. 

مذكراتها قائلة: )�صار الطريق معبّداً بقطيرات دمنا وب�أ�شواك الم�ؤامرة(. 

القد�س �سنة 1951، وتقيم هناك. ح�صلت على دبلوم التربية من دار المعلمات في  وُلدت في مدينة 

رام الله �سنة 1971. ثم نالت بكالوريو�س في الأدب العربي، 

وماج�ستير في العلوم الإن�سانية من معهد الدرا�سات الآ�سيوية 

والأفريقية في القد�س �سنة 1975 ثم 1977. وح�صلت على 

 .1976 �سنة  الأزهر  جامعة  من  العليا  الدرا�سات  دبلوم 

الإن�سانية من جامعة )ماكجيل(  الدرا�سات  وماج�ستير في 

وبعد  )ماكجيل(.  جامعة  من  الدكتوراه  نالت  ثم  بكندا. 

في  م�ؤ�س�ساً  ع�ضواً  لتكون  الوطن  �أر�ض  الى  عادت  التخرج 

جامعة القد�س، ومحا�ضرة في جامعة بيرزيت.

�أكتب، مواقف �سيا�سية(، )الفار�س  �آثارها: )من دمي  من 

الأ�سلاك  )حوار  نثرية(،  ق�صائد  الوطن،  الى  يزف 

الحنين،  )�صدى  �شعر(،  الخطر،  )�أخترت  ال�شائكة(، 

�شعر(، )ق�ضايا عربية في �أدب غادة ال�سمان(، )في البدء 

�أدب  في  النكبة  )�أثر  الح�صار(،  يوميات   - فل�سطين  �أنت 

كنفاني(،  غ�سان  �أدب  في  المر�أة  )�صورة  عزام(،  �سميرة 

)الأعمال الكاملة باللغة الانجليزية(، وغيرها مما ن�شرته 

وق�ضية  رمز  )المر�أة  الطبع:  تحت  ولها  الإنجليزية.  باللغة 

- درا�سات نقدية(، )ذاكرة الترف النرج�سي، مذكرات(، 

الليلك وعيون رابعة، �شعر(. وقد ترجم مما ن�شر  )فار�س 

لها �إلى عدة لغات عالمية. 

رافقت الرئي�س الراحل يا�سر عرفات، و�شغلت موقع مدير 

في  كثيرة  مواقع  �شغلت  له.  ثقافياً  وم�ست�شاراً  لمكتبه،  عام 

ورئي�س  الفل�سطيني.  الوطني  المجل�س  ع�ضو  العام:  العمل 

الفل�سطينيين.  العلاقات الدولية في اتحاد الكتاب والأدباء 

فرع  ورئي�س  للقلم.  الدولية  للرابطة  فل�سطين  فرع  ورئي�س 

فل�سطين لمنظمة المر�أة العالمية  لل�سلام والحرية. والم�ست�شار 

اتحاد  وم�ؤ�س�س  الأعلام.  ووزارة  القد�س  لمحافظة  الثقافي 

للعديد  وم�ؤ�س�س  المحتلة.  الأر�ض  في  الفل�سطينيين  الكتاب 

من فروع لفل�سطين في الم�ؤ�س�سات الدولية الهامة.. بالإ�ضافة 

للتدري�س في جامعة القد�س، وجامعة بيرزيت، وجامعة ماكجيل. وع�ضو م�ؤ�س�س في جريدة )ال�شعب(، 

م�ؤ�س�س  وع�ضو  العربي.  القومي  الم�ؤتمر  وع�ضو  الفل�سطينيين.  ال�صحفيين  رابطة  في  م�ؤ�س�س  وع�ضو 

في جامعة القد�س، ورئي�س الدائرة الثقافية. وع�ضو مجل�س �أمناء المجل�س العربي في القد�س، وع�ضو 

ا�ست�شاري في مجلة المواكب. 

التحقت بالثورة الفل�سطينية مبكراً، ومثلت الرئي�س الراحل يا�سر عرفات في المحافل الدولية، والتقت 

عددا من ر�ؤ�ساء الدول وال�شخ�صيات الاعتبارية في العالم. و�أ�سهمت بجولاتها حول العالم في حركة 

الفل�سطيني وحقه في  ال�شعب  العالمي لم�ساندة الرئي�س الراحل يا�سر عرفات، وللوقوف مع  الت�ضامن 

ق�ضيته الوطنية، وبرز دورها الداعم في فترة ح�صار الرئي�س الراحل ب�شكل خا�ص حيث اعتمد عليها 

لإي�صال �صوته وبياناته وق�ضية �شعبه �إلى خارج حدود فل�سطين المحتلة. ف�إلى حوارنا.. 
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رباط مخ�صو�ص  ينبئ حرفكِ عن  كثيراً،  وجدانكِ  متقدة في  • القد�س 
الترف  )ذاكرة  مذكراتكِ  في  القائلة  و�أنتِ  عنها  ثين  تحدِّ بقدا�سة 

المتو�سط.  على  �ضفائرها  �ألقت  ح�سناء  عرو�س  فل�سطين  �أن  النرج�سي( 

فحدثينا عن القد�س. 

و�أمواج  القلب  حين تميط الروح رداءها الحريري، ت�شرق القد�س بنب�ض 

في  عرو�ساً  وتبدو  والذكريات،  بالذاكرة  المو�شى  الع�شق  قبلة  الطواف، 

�إيقاع  على  �ساحاتها  التجلي في  نقاءً، وخطى  يفي�ض  الذي  الأبي�ض  ثوبها 

الإن�سانية  والعلاقة  بها،  ربطتني  التي  الإلهية  العلاقة  من  المن�سوج  الوله 

وال�سيا�سية، وملامح طفولتي و�شقاواتي وطوافي في �إبداع الخلق، في رحلة 

العمر الجميل، بمراكب المعرفة والحنين.. على �أوتار تماوج �شجيرات الدفء 

في ربوع فل�سطين، في توحد الع�شق المو�شى ب�إ�شعاع النور، وخطى التجلي.. 

في تخزين الأ�شواق في 

في  الأ�شواك،  طريق 

وعي التجذر، في حلم 

الفردو�س المعبود.

لقد احت�ضنت القد�س 

طفولتي جنيناً، وطفلة 

بعبير  ا�ستب�شرت 

التوجه  خطى  الحنان 

لها،  الوفاء  درب  في 

في  لأر�ضها  والولاء 

و�شابة  القمر،  ت�ألق 

النقاء  نقاءات  في 

ثنايا  في  التداخل  في 

في  و�سيدة  الوطن، 

بن�صها  القلم  رحلة 

الوطني.

فكيف �أ�صف ملامحها 

�أر�سم  وكيف  في، 

تجليات  في  �صورها 

العذاب،  وفي  الفرح 

ت�سيل  الدم  �أنهار  وفي 

المق�صلة،  دروب  في 

وفي خيوط الكوفية من 

اليها...  النفي  مدينة 

وفي قناديل الروح.

طفولة  البدء  كان 

في  ب�أجنحتها،  تحلق 

عيون ترنو �إلى والديها بعبور ال�سالك درجات الحب في ا�ستعارات الم�ساء، 

�أ�سرة الح�ضور المو�شى في دروب الرحلة القريبة  تم�ضي زمنها المنفي في 

البعيدة...

يتفجر قلمي في هالات خا�صة، و�أنا �أحاول �أن �أر�سم القد�س في روحي من 

دمي، لأنقل �صوراً ع�شتها وعا�شت معي، في �أزقتها و�شوارعها، في مدار�سها 

اليها،  الكنائ�س، في مراكب الحجيج  وملاعبها، في الم�سجد الاق�صى وفي 

والمعرفة  العلم  رحلة  ال�شباب... في  وفي  بكر،  المارة.. في طفولة  و�ضجيج 

وفي رحلة القلم... وفي تدرج الوعي في الجامعات التي انطلقت �إليها من 

وفي  الملتزمة..  ال�صحف  �صفحات  على  كلماتي  نب�ض  وفي  مدينتي... 

اجتماعات وطنية في ربوعها.. وم�سيرات ومظاهرات، و�شهداء يخ�ضبون 

الثرى في قد�سية الموقف.. و�أثير ال�ضمير ل�سجناء الحرية وعبير �صبرهم... 

والإن�سان ال�صابر على �أبوابها، يلثم �أر�ضها، ويكتب ن�صها الأزلي.

وتجربة  المباركة،  الانتفا�ضة  في  ال�سلام..  و�آفاق  الحرب،  غيوم  وفي 

الاعتقال... وفي لحظات عودة الفينيق.. في بناء الدولة ودك الح�صون.. 

في لقاء القائد وفي الوداع....

هذا البهاء الم�ضيء في مدينة ال�سماء، على متن طائر الأ�شواق، في تجربة 

درامية ارتقت بها كلماتي عابرة �إليها من كل المواقع والجهات. طافت بها 

كتبت  ق�ص�صاً  ت�سجل  الوردي..  الافق  ور�سم  التحدي،  محكمة  بن�صو�ص 

عند  �أبطالها  ال�سنون  لتنتظر  اليا�سمين،  زهيرات  ورفيف  الروح  ب�أقلام 

يتفجر 
قلمي في 

هالات 
خاصة، 

وأنا أحاول 
أن أرسم 
القدس 

في روحي
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تفتح البراعم، وعناق الأر�ض وموت الم�ستحيل.

القلم ير�سم �أفقا كونياً للقد�س.. ب�إ�شارات �إلهية.

يا قد�س �أر�ضي والف�ؤاد موجعٌ

والقلب يهفو دائم الخفقان

رمز الخلود لأمة معطاءة

رمز العطاء على مدى الأزمان

يا قد�س جرحك جرحنا ون�شيدنا

فت�سلحي بال�صبر وال�سلوان

�إنّا جعلنا بحرنا ورمالنا 

ناراً على الأعداء والطغيان...

وفي تقديم لكتابي »من دمي �أكتب« قلت:

بالعظمة  الخ�ضيب  الثرى  �إلى  يدي  تمتد  القد�س،  م�شارف  على  »�أقف 

والكبرياء، بهذه الباقة من زفرات الذات التي انطلقت من جوهر الوقائع 

والحدث، لتعانق الأر�ض التي ولدت العظماء«.

وفي ق�صيدة �أخرى:

يا قد�س �أر�ض النار هذا موطني

يجثو على �صدر النوى �أبنائي..

وت�ستلهم الروح ارادتها وكبرياءها، ويرتقي القلم لير�سم الملامح الن�ضالية 

لها في رحلة الدم والحرية كما في هذا الن�ص:

»دثريني يا �ساحات الاق�صى بنداءات الله �أكبر الله �أكبر..

دثريني �أيتها الجموع المتجمعة في لقاء الله

دثريني،

وام�سحي الحزن عن جبيني

وواري �أرقي

و�ضيعي قلقي

وا�ستح�ضري روحي 

في ف�ضاء اليا�سمين

�إني �أتوحد بك

�إني �أتوحد بك..

وفي مقطع �آخر:

»يا انتفا�ضة الأق�صى

يا كل تخزين الانتماء بالفكرة

وبالإرادة الكبرى«...

وي�ؤرخ  بها،  الأخاذ  الجمال  ير�سم  �آفاقها،  في  يتحرك  القلم  زال  ولا 

ومواجهة  التاريخي،  الو�شم  �ساحات  في  التفرد  م�صابيح  في  �صمودها، 

وقائع التكوين، ور�سالة العهد والوعد.

علاقتها  في  القد�س  �صورة  ترى  النرج�سي«،  الترف  »ذاكرة  كتابي:  وفي 

ال�ساحرة بي، في المراحل المختلفة، في فرحها وحزنها. لتتجلى في ديمومة 

فيها،  الارتكازية  الزوايا  منثوراً في  �أريجاً  اليها  الكلمات  ت�سبقني  الر�ؤيا، 

�آفاق  وفي  الع�شق،  زوايا  في  مخزونة  جدلية  يعك�س  مترفعاً،  �أزلياً  ن�صاً 

وتدرجات  بنب�ض الحياة،  الذات في مجمل الخطى   تعريف  المعرفة، وفي 

�سلالم الارتقاء.. لتظل فجر الروح المخلد الح�ضور.

في  النف�س  افتتان  وفي  كينونتها،  في  الذات  �شوق  �إلى  الحنين  ويحملني 

في  العذري  الهوى  ارتقاء  �إلى  والانحياز  الانتماء  بمخزون  ف�ضاءاتها، 

عرو�ش الذات اليها، لتظل خالدة الجمال، مرفعة.

وفي ق�صائدي ومنثوراتي اليومية، تعبر القد�س عبر عبير الروح، وتتجلى 

في الأفق الإبداعي بن�صو�ص مركبة الإيقاع في وله الروح لها وبها.

وفي الأبحاث والدرا�سات، كانت القد�س مركزية الح�ضور...

وعودة  الثوري،  المد  وعبور  الت�ضحيات،  ر�سم  القد�س في  يكتب  ن�ص  ف�أي 

الفار�س �إليها، واختراق الراية الفل�سطينية �سماءها في رحلة التحرير؟!

خطاً  ر�سمت  التي  الأول  الوقع  ذات  الخطوة  من  البدايات  • لن�ستدعي 
ملامح  بذات  حنان  د.  فيه  زالت  ما  الذي  الآني  �إلى  امتد  م�ستقيماً 

القد�س،  بجريدة  لكِ  مقال  �أول  الهادر:  وال�صوت  المواقف  في  البدايات 

بالرئي�س  لكِ  لقاء  �أول  الفل�سطينية،  المقاومة  بحركة  انخراطك  �أوائل 

الراحل يا�سر عرفات، و�أول ابتعاث لكِ بتكليف �شخ�صي منه. 

تنفرج  الذاكرة،  في  منقو�شة  �صور  على  الدافئة  الظلال  �ألقي  حينما 

روحي و�أعي�ش لحظات خارقة تمتد في نب�ض القلب وخطى معارك الحياة 

وتوهجات المد الن�ضالي، و�أعي�ش اللحظات وك�أنها بدء بلهيب ال�شوق.

�صياغتها  �أخذت  والمعرفة،  بالعلم  المتوج  طريقي  الملتزمة  الكلمة  كانت 

ببراءة الر�ؤيا �أولًا وبب�ساطة المفاهيم، لأعبر فيما بعد بحر الثقافة والوعي 

و�أ�شدو بحنين الروح والن�ص المقاتل �أن�شودة الحياة لفل�سطين. 
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منذ الطفولة، و�أنا �أ�شعر ب�أن في داخلي �أمواج تقفز فّي وتتجاوز عمري... 

تربيت في بيت عالي الثقافة، فكل ما كنت �أ�سمع من والدي والرجال حوله، 

يعي�ش في روحي ويبعث ت�سا�ؤلاتي..

التاريخي الوطني، �شكلت في روحي  �أحداثاً �سيا�سية فارقة في المد  ع�شت 

ن�ص عروبتي ون�ص فل�سطينيتي الذي لا يقبل الك�سر.

و�أنا  �أمجاد«،  عرب  يا  »�أمجاد  العرب  ل�صوت  الافتتاحية  الأغنية  ت�شدني 

�أتابع الانباء مع والدي... وروح القومية العربية التي �أطلقها الزعيم جمال 

عبد النا�صر..

اللحظات..  هذه  حتى  تغادر  ولم  بي  وعا�شت  �أمي،  خدر  في  و�أنا  تلقيتها 

عبد  جمال  الرئي�س  خطب  جميع  �إلى  �أ�ستمع  �سني،  �صغر  ورغم  فكنت، 

مع  التحاليل  بع�ض  و�أتابع  الطفولي،  ب�صوتي  الحما�س  وي�أخذني  النا�صر 

والدي رغم �أنني كنت حينها �أقرا مجلة »�سمير«.

ب�ضع  كل  تبث  كانت  حينما  المعتدي«  كيد  فوق  �أكبر  »الله  �أغنية  وت�شدني 

دقائق وت�شعل بنا روح الحما�س والثورة في مقاومة الغزاة، ون�ضال م�صر 

في العدوان الثلاثي.

العزم  »وعقدنا  الجزائري  ال�شعب  ون�ضال  الجزائر  ثورة  روحي  وتع�صر 

�أ�سير بمفردي  و�أنا  المدر�سة، حتى  �أرددها في  �أن تحيا الجزائر«، لتراني 

الوطني  الموقف  في  ال�سودان  وكذلك  الروح...  ب�صفاء  مني  تنطلق  كانت 

وم�ؤتمرات القمة وروح العروبة.

كل هذه الأحداث �شكلت �شخ�صيتي الن�ضالية، وفتحت �أمامي �آفاق التجلي 

هذه  حملت  التي  المقالات  ب�صياغة  العربي  بالعالم  وتعلقي  الوطن،  بحب 

الر�ؤيا.

في  كتبته  مقال  �أول 

بعد  القد�س  جريدة 

�شهادة  �أتممت  �أن 

الدرا�سة الثانوية، كان 

ي�صور  �سيا�سياً  مقالًا 

و�صلنا  التي  الحالة 

اليها في ظل الاحتلال 

الظروف..  وق�سوة 

�أذكر  لا  �أنني  وحقيقة 

ولكني  المقال،  عنوان 

�أتذكر بع�ض ال�سطور: 

ليتني  ويا  »�صحوت 

في  كنت  �أفعل،  لم 

�أر�سم  عميق،  حلم 

الم�ستقبل،  خطى 

يلف  ال�سواد  لأرى 

�آخر  �إلى  مدينتي«... 

المقال.. لم يكن المقال 

يحمل  ولكنه  طويلًا 

دلالات كثيرة.. تابعت 

الجريدة  في  الكتابة 

هامة  كتب  بتحليل 

ذلك  في  ت�صدر  كانت 

كتاب  ومنها  الوقت، 

�سلام  »لا  بعنوان:  وكان  �شلباية  �أبو  محمد  الأ�ستاذ  بالتوجيهية  لأ�ستاذي 

�أوار  ولم  الن�ص  و�أغ�ضبني  بتمعن،  الكتاب  قر�أت  فل�سطينية«.  دولة  بدون 

غ�ضبي بالتحليل.. ت�ساءلت: »كيف يتم الحديث عن دولة فل�سطينية، و�أين 

و�إبداعية  �سيا�سية  بجر�أة  النقاط  جميع  وفندت  التاريخية؟!.  فل�سطين 

�أغ�ضبت �أ�ستاذي..

رئي�س  بعي�ش  ال�سيد محمود  بي  ات�صل  وقد  القلم،  �سرت في رحلة  وهكذا 

تعصر روحي 
ثورة الجزائر 

ونضال 
الشعب 

الجزائري 
»وعقدنا 
العزم أن 

تحيا الجزائر«
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تحرير »جريدة ال�شعب«، م�صراً �أن يفرد لي عموداً خا�صاً يومياً.. ون�شرت 

مقالاتي بعنوان »من دمي �أكتب«.. وبعد مدة امتدت �إليها يد الرقيب المحتل 

ف�صادر مقالاتي، ثم طبعتها في كتاب حمل نف�س العنوان.. وتابع ال�شعب 

الفل�سطيني مقالاتي بكل اهتمام وكذلك قادتي في الثورة الفل�سطينية.

الفل�سطينية  الفكرة  لروح  والت�أ�سي�سية  التراكمية  التجارب  هذه  من 

الفل�سطينية، كنت على جاهزية  الثورة  انطلقت  لأجلها، حينما  والن�ضال 

كلماتي  بالتقية الاحترازية، وكثفت  بالثورة  التحقت  �سيا�سية ومعرفية... 

لأجلها، لأن الارتباط بالثورة يعد جريمة �إرهابية بنظر المحتل، ت�ستدعي 

اعتقالًا وتعذيباً ل�سنوات طويلة.

وظلت مواقفي ومقالاتي بندقية مقاومة �ضد الظلم، وكان الرئي�س يا�سر 

�أبدى  وقد  الوطني«.  »المجل�س  مجلة  في  ون�شرها  بتوزيعها  ي�أمر  عرفات 

القائد »خليل الوزير، �أبو جهاد« طيب الله ثراه، �إعجابه ال�شديد بما �أكتب، 

و�أو�صى رئا�سة »فل�سطين الثورة« بن�شر مقالاتي. تابعت الكتابة بقلم حاد 

ملتزم.. وكذلك الن�شاط الثقافي وال�سيا�سي.. وكنا نرى قادة الثورة عبر 

الإعلام ومن ال�صعب جدا اللقاء بهم �آنذاك.

�أ�س�سنا الاتحاد العام للكتاب والأدباء الفل�سطينيين في مدينة القد�س، و�صرنا 

الفل�سطينية  والقيادة  يا�سر عرفات  الرئي�س  ال�سيد  مع  دائم  توا�صل  على 

وكنت  وكتاباتي،  ن�شاطي  القيادة  وتابعت  �آنذاك..  والفاك�س  الهاتف  عبر 

�أحلم ب�ساعة لقائي بقائد الثورة الفل�سطينية.. كلفني الأخ �أبو جهاد بعمل 

جولة في الخليج العربي لإبراز �صوت منظمة التحرير، خا�صة وقد قامت 

بهذا  وقمت  لها،  الفل�سطيني  ال�شعب  انتفا�ضة  ن�سب  �أخرى بمحاولة  قوى 

الدور بكل اهتمام.. كانت الانتفا�ضة �صوت منظمة التحرير و�صوت ال�شعب 

كان  الذي  »المربد«  مهرجان  في  المحتلة  الأر�ض  مثلت  وقد  الفل�سطيني.. 

ينظم كل عام في بغداد برعاية الرئي�س �صدام ح�سين طيب الله ثراه، وبعد 

انتهاء المهرجان تم ترتيب زيارتي للكويت ودول الخليج..

برامج  بكل حفاوة.. قدمت  وا�ستقبلني  الأمة،  فار�س  التقيت  الكويت  وفي 

ثقافية متعددة غطاها الإعلام، وتجمع حولي ال�صحفيين من كل �صوب.. 

�إلى �أن �أزفت �ساعة اللقاء..

عن  الكلمات  تعجز  اللقاء،  �أحلام  وا�شتعال  الروح،  ب�أ�ضواء  اللقاء  كان 

الرئا�سة..  �أمن  قوات  قائد  الطيب  �أبو  الأخ  بح�ضور  ا�ستقبلني  و�صفه.. 

نظر �إلّي ونظرت �إليه، ثم خاطبته قائلة: »قالت رابعة العدوية وهي تناجي 

الذات الإلهية:

�أحبك حبين

حب الهوى

�أهل  لأنك  وحباً 

لذاك..

�أما �أنا ف�أحبك لثلاث: 

حب الوطن

وحب الهوى

�أهل  لأنك  وحباً 

لذاك...

خارطة  له  وقدمت 

فل�سطين الذهبية التي 

عنقي.  على  كانت 

عيناه،  اغرورقت 

خاتم  ب�إح�ضار  وامر 

�إياه..  �ألب�سني  ما�س 

الآن  »�أنت  لي:  وقال 

المهام  في  �ستمثلينني 

حينها  و�أمر  الدولية«. 

ب�صرف تذاكر ال�سفر 

للتوجه  والمهمات 

المتحدة..  الأمم  �إلى 

ا�ستلام  رف�ضت 

»لا  له:  قائلة  النقود 

ما  معي  مالًا،  �أريد 

يكفي، �أريد �أن �أنا�ضل 

ف�أجابني:  فقط«.. 

وهي  ثورتك  »هذه 

م��سؤولة عنك«.

الظروف  �أ�صعب  في  ومثلته  �أخرى،  و�أماكن  العراق  �إلى  معه  �سافرت  ثم 

وخا�صة �أيام الح�صار.. و�أ�س�ست لفل�سطين فروعاً لم�ؤ�س�سات دولية هامة.. 

وقمت برعايته ومتابعة ر�سالته بعد رحيله حتى الآن.

الرئي�س  بال�سيد  علاقتي  تفا�صيل  النرج�سي«  الترف  »ذاكرة  كتابي  وفي 

المقاطعة  في  ودعته  حين  نف�سي  على  عهداً  وقطعت  ون�شاطي..  ومهامي 

مغادراً �إلى فرن�سا للعلاج، ب�أن �أحافظ عليه وعلى تعليماته وح�ضوره فينا. 

في كتابي 
»ذاكرة 

الترف 
النرجسي« 

تفاصيلے 
علاقتي 

بالسيد 
الرئيس 

ومهامي 
ونشاطي
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ولا زال حا�ضراً ن�صاً خالداً لا يغيب.

عام  حياته  في  فل�سطين«  �أنت  البدء  في  الح�صار..  »يوميات  كتاب  كتبت 

٢٠٠٤ وت�سلمه مني في احتفال خا�ص..

فار�س  والعودة..  الرحيل  ملحمة  »من  بعنوان  �شعرية  ملحمة  كتبت  كما 

الليلك يناجي رابعة«.. بالإ�ضافة �إلى العديد من الأعمال الإبداعية التي 

تعك�س بطولة الفار�س وال�شعب الفل�سطيني.

وبعد الرحيل كتبت ن�صاً مطولًا رثاء له بعنوان: »الن�ص الجهوري.. ايقاع 

الفراق«..

ثم كتاب: »ذاكرة الترف النرج�سي« الذي يروي التاريخ الن�ضالي وح�ضور 

الفل�سطيني  التاريخ  عظمة  ور�سمت  فينا،  روحه  وا�شتعال  الرئي�س  ال�سيد 

التي  الم�شرفة  الت�ضامن  ومهرجانات  الدولية  بالمحافل  وتمثيله  بح�ضوره، 

قمت بها. ولا زال قلمي يفي�ض حباً وانتماء.

وال�سيا�سية  بالأدبية  تطبّعت  العالم  حول  جولات  في  فل�سطين  مثلتِ   •
والوطنية والعروبية. �سوف نقف معكِ في �إحدى هذه الأ�سفار �إلى الجزائر 

لت�أ�سي�س رابطة القلم الجزائري. حدثينا من ذاكرة تلك الأيام. 

العبقري  الكاتب  �أ�ضواءها  يطلق  الجزائر،  �إلى  الرحلة  عن  الحديث 

وال�صديق المميز الطيب �صالح.

فقد تم دعوتي من  فل�سطين...  لتمثيل  للجزائر  زيارات عديدة  كانت لي 

�شرف لاطلاع  ودعوة  ر�سمية  دعوة  الإن�سان  الوطني لحقوق  المر�صد  قبل 

الجزائريين على تطورات الق�ضية الفل�سطينية. وقد تم تنظيم ندوة هامة 

في الق�صر الثقافي بح�ضور ال�شخ�صيات ال�سيا�سية والأدبية وممثلي البعثات 

الدبلوما�سية... وحينما �أتحرك باتجاه بلد المليون �شهيد وال�شعب المنا�ضل، 

في  قلبي  في  تتحرك  ب�أمواج  و�إطلالة  خا�صة،  وروح  خا�صة  بخطى  �أ�سير 

ذاكرة العظماء.. كان ذلك عام ١٩٩٣، �أي بعد �إعلان �أو�سلو.. ويمكن تخيل 

�آنذاك وعبور الروح م�أزق الممكن في ظلال المطلق التاريخي  ردات الفعل 

وهو فل�سطين التاريخية، وابتداء بجزئية منها جعلت بلد الثائرين تت�ساءل، 

و�إبراز الحالة الفل�سطينية حينها.. والكل  فكان لا بد من �شرح الظروف 

�أي�ضاً، فحين جل�ست مع �شاعرنا الكبير  يعرف �أن هذا الحال قد �أ�صابنا 

محمود دروي�ش مت�سائلين عما نحن فيه وما كتبناه عن فل�سطين التاريخية، 

البريق  خفت  فقد  يليق..  ما  حينها  نكتب  ولم  والوجوم  ال�صمت  �أ�صابنا 

�أي�ضاً  وانحازت النف�س �إلى الثورة و�إلى المقاومة والحق التاريخي.. وهذا 

�إدوارد �سعيد.. تحادثنا وكان غير مرتاح..  ح�صل مع المفكر الفل�سطيني 

و�آثرنا ال�صمت، وقد كتب فيما بعد »غزة.. �أريحا« بنب�ض غا�ضب.

و�أجبت  يليق من ن�ص مبدع  ما  الثقافي قدمت  الق�صر  المحا�ضرة في  وفي 

من  الإعجاب  المحا�ضرة  ولاقت  الت�شكيكية..  الأ�سئلة  ع�شرات  على 

الح�ضور.. �شكرني الأخ العزيز عبد الرازق بارة بكلمة هامة، وهو رئي�س 

المر�صد الوطني لحقوق الإن�سان.. تبعت كلمته كلمة �سفير دولة فل�سطين 

في الجزائر الأخ منذر الدجاني.. وكان اللقاء حميمياً.. وعلى �إثرها قدم 

لي الأخ عبد الرازق بارة دعوة �أخرى لأكون �ضيف ال�شرف لافتتاح الم�ؤتمر 

الدولي لحقوق الإن�سان.
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�أما زيارتي الخا�صة برابطة القلم فكانت بومي�ض الروح.

عاتقي  على  �أخذت  للقلم،  الدولية  للرابطة  فل�سطين  فرع  �أ�س�ست  منذ 

العربية،  الدول  من  فروع  لت�أ�سي�س  الدولية  الرابطة  من  ر�سمي  وبتكليف 

وذلك لتقوية الح�ضور العربي في هذه الرابطة الدولية والتي ت�أ�س�ست عام 

.١٩٢٠

�أخرى،  ر�سالة  العربية  اللغة  وتثبيت  ر�سالة،  القومي  المد  �إبراز  �أن  وحيث 

بد�أت بت�أ�سي�س فروع في الدول العربية المقاومة بدءاً باليمن، ثم الجزائر، 

الدولية  بالر�ؤيا  المعمقة  وبمعرفتي  الم�صريين..  للكتاب  فرع  هنالك  وكان 

�أكثر،  الغربية  الر�ؤيا  يقبلون ملامح  الذين  من  الفروع  اختيار ممثلي  في 

لذا �صممت �أن يكون ح�ضور الجزائر المقاومة لت�شكل الجزائر وفل�سطين 

الدولي  الكونجر�س  الم�ؤتمر عن الجزائر في  يح�ضر  كان  التحدي.  �صوت 

الفرع.. وقد تقرر  تفعيل  الرابطة  رئا�سة  ر�أت  ولذا  الأخ محمد ميقاني.. 

�أن يتم تفعيل رابطة القلم الجزائري  في اجتماعات الكونجر�س الدولي، 

بعقد لقاء في الجزائر بح�ضوري وح�ضور رئي�س الرابطة.. وكنت قد مهدت 

الميهوبي  ال�شاعر  الموعد حيث زرت الجزائر واجتمعت مع  للاجتماع قبل 

الم�ؤتمر  افتتح  الذي  �صالح  الطيب  الأديب  ال�شرف  �ضيف  وكان  و�آخرين. 

هذا  �أجل  من  فل�سطين  من  لح�ضوري  الخا�ص  وتقديره  كلماته  بعذوبة 

الهدف.. عقد الاجتماع في الق�صر الثقافي �أي�ضاً، وكان رئي�س اتحاد كتاب 

الجزائر ال�شاعر المعروف ال�صديق عز الدين الميهوبي حا�ضراً، وعدد من 

ال�شخ�صيات الأدبية وال�سيا�سية ولفيف من كتاب الجزائر.

قدم رئي�س الرابطة كلمة هامة، تبعها كلمتي و�أهمية ح�ضور الجزائر في 

الم�شهد العالمي، ثم تحدث الميهوبي مرحباً بالوفود..

�صالح،  الطيب  الأديب  منمق  وبفكر  و�أخوة  روح  ب�أناقة  الجل�سات  افتتح 

كلمتي  على  مثنياً  الدولية،  المحافل  في  العربية  الهوية  �أهمية  على  م�ؤكداً 

ور�ؤيتي.. وافتتح باب النقا�ش الهادف والذي �أخذ وقتاً طويلًا.

وقد �صادف في نف�س الموعد، افتتاح مهرجان ال�شعر الدولي والذي تعقده 

رابطة القلم الفل�سطيني في فل�سطين في اليوم التالي برعاية الرئي�س يا�سر 

القد�س بح�ضور  الم�ؤتمر في مدينة  عرفات، وكان ح�ضوري ملزماً لافتتاح 

ممثل ال�سيد الرئي�س.

لذلك حر�صت في الجزائر �أن �أقدم ما �أ�ستطيع قبل المغادرة.. ولما انتهى 

الحوار، اقتربت من الطيب هام�سة في �أذنه ب�أن عليّ �أن �أذهب و�أودع الم�ؤتمر 

نظر  ق�صيرة..  بكلمة 

�إلّي وك�أنه �صدم، وقال 

تتركينا  »لماذا  لي: 

ال�سرعة؟«..  بهذه 

دقائق،  الم�ؤتمر  �أوقف 

المن�صة  �صعدت 

الا�صدقاء،  وودعت 

المن�صة  �إلى  عدت  ثم 

لوداعه وعناقه.. كانت 

بروح  تجي�ش  لحظات 

وال�صداقة،  الأخوة 

�أدري كيف هطلت  ولا 

وهو  بحرقة  دموعي 

وداعاً  وكان  �أي�ضاً، 

منقو�شاً  حميمياً 

الاحترام  بعظمة 

ولوعة الفراق..

ولم �أكن �أدري ب�أن هذا 

مع  الأخير  اللقاء  هو 

ال�سودان  بروح  مبدع 

�أحب  كما  �أحببته 

وحينما  ال�سودان، 

لها  كان  بغيابه  زرتها 

وقع �آخر...

مرتين  ال�سودان  زرت 

والتقيت  الروح،  ب�ألق 

حرها  وحتى  و�سماءها  �أر�ضها  �أحببت  والإعلامية..  الأدبية  بالفعاليات 

التقيت  فقد  به..  باللقاء  ت�شرفت  الذي  المثقف  �إن�سانها  والأهم  اللاهب، 

وكانوا �صورة ح�ضارية م�شعة  وال�سيا�سة هناك،  والإعلام  الثقافة  بكوادر 

لل�سودان.

ومهما ا�شتدت الم�ؤامرات، �ستبقى ال�سودان ال�صورة الرائعة التي ر�سمتها 

ثقافتها  على  الاطلاع  في  الر�ؤيا  اكتمال  �إلى  الطفولة  عهد  من  ذهني  في 

والتعرف على رموزها، وزيارتها بحنين ال�شوق والاكبار.

فيها  حا�ضرةً  كنتِ  التي  �صنعاء  في  فدائي(  )وُلدتُ  ق�صيدتكِ  • �ألقيتِ 
ب�أنكِ  الكتاب  �أحد  فو�صفكِ  اليمنيين.  والأدباء  الكتاب  اتحاد  من  بدعوةٍ 

المحتل.  الوطن  في  النار  خطوط  كما  الملتهبة  �أعماقكِ  من  بالدم  تكتبين 

التي نبتت في �ساحة الدماء. قلتِ في  الفل�سطينية  �آخر بالزهرة  وو�صفكِ 

طليعة �أبياتها:

الأر�ض تهتف للرفاق ندائي 

فقفوا معي لتحيةِ ال�شهداءِ

�سيروا على �أر�ض الن�ضال ورددوا 

�إنِّي لأر�ضي قد وُلدت »فدائي«. 

الم�ساحة  في  نكتب  �أن  يمكن  ماذا  رئي�س  كعنوان  المقاومة  �أدب  كتبنا  �إن 

 ّ تحته؟ الكلمة والر�صا�صة ال�سجال القديم المتجدّد نجده محت�شداً في ن�صٍ

وبيان لأنه �أدب مقاوم لعنف، لإرهاب واحتلال. فهل يبحث الأدب المقاوِم 

لا�ستواء الكفتين في �أفقٍ واحد؟ 

لم أكن أدري 
بأن هذا هو 

اللقاء الأخير 
مع مبدع بروح 

السودان 
أحببته كما 

أحب السودان، 
وحينما زرتها 

بغيابه كان لها 
وقع آخر...
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للوطن  الملتزمة  بالن�صو�ص  متفجر  الدلالات  �ساحر  عنوان  المقاومة  �أدب 

وللإن�سانية.. وقد �أ�صبح مدر�سة هامة يحتذى بها... لقد قدمت �أكثر من 

ن�شر  والعربية،  الإنجليزية  باللغتين  ن�شر  ما  منها  المقاومة  �أدب  في  بحث 

في دوريات هامة، وهي )الفكرة الفل�سطينية بين المحكم والمت�شابه - �أدب 

المقاومة(.. وكذلك )�أدب المقاومة - محكم الفكرة الفل�سطينية  في �إطلالة 

الفل�سطيني  الأدب  في  المر�أة  و)�صورة  القد�س(..  مدينة  على  ال�شعراء 

المقاوم(. وهي تدر�س ب�شكل معمق ماهية هذا الأدب وملامحه الإبداعية 

والمو�ضوعية.

�أتوقف الآن �أمام وقائع التداخلات ال�سيا�سية المتعددة التي عا�شها الإن�سان 

الفل�سطيني ب�شكل عام، والكاتب الفل�سطيني ب�شكل خا�ص، لألقي ا�ضاءة 

الملتزمة  الكلمات  تت�صدر  حينما  المقاوم،  الفل�سطيني  الأدب  على  نوعية 

وقائع المقاومة.

فمنذ توارد النكبات والاحتلال، وفقدان الار�ض، نب�ض القلم الفل�سطيني 

من  �شكل  لكل  وتت�صدى  الظلم،  قوى  تناطح  والتي  الموجهة،  ب�صرخاته 

�أو  المعجزة،  �أو  الموجزة  الر�سالة  لي�شكل  ال�شعر،  وجاء  الاحتلال،  �أ�شكال 

البيان الع�سكري ذا الايقاع الخا�ص في المعركة، ليكون تر�سيماً وتر�سيخاً، 

وثقافية،  �إن�سانية  �سيا�سية،  وا�ستراتيجية  �أ�سمى،  لهدف  بدء  الكلمة  ب�أن 

فل�سطين  �أن  على  م�ستنداً  الإبداعية،  �أدواته  بكل  الأديب  �أبعادها  ينقل 

التاريخية محكم الفكرة الفل�سطينية، التي لا ي�شوبها ال�شك، مهما امتدت 

يد الاحتلال �إليها، لأن التاريخ الفل�سطيني متجذر بها، بحلول الروح فيها، 

ولأجلها، في �سالك �إ�شراق الحب الأبدي ال�سرمدي.

وهذه الت�شكلات الفكرية الم�ستنيرة، تجلت في مفهوم »�أدب المقاومة، �أدب 

عبا�س،  �إح�سان  النقا�ش،  رجاء  كنفاني،  غ�سان  عنه  تحدث  كما  الثورة«، 

ح�سين مروة، غالي �شكري، محمد دكروب و�آخرون من الكتاب والمفكرين 

الفل�سطينيين والعرب وكتاب العالم.

فكرية،  �إبداعية،  مدر�سة  لي�صبح  الملتزم،  الفل�سطيني  الادب  �أبدع  وقد 

ن�ضالية يحتذى بها. وامتدت المقاومة في ح�ضورها �ضمن تاريخية الحدث 

الأقلام  روح  �أطلقت  التي  المقد�سة  الفكرة  ذاكرة  واعتبارية  ال�سيا�سي، 

الفل�سطينية، لتكون قناديل م�ضيئة، للذود عن الفكرة وحمايتها.

�ضمن  ت�سير  الم�ستقلة،  الفل�سطينية  الدولة  �إن�شاء  ا�ستراتيجية  كانت  و�إذا 

عظيمة،  مطلقة،  بقيت  الفكرة  فان  الممكن،  وممكن  الممكن،  �سيا�سة 

مترامية الأطراف والف�ضاءات.

الدولة«.  �أ�صغر  وما  الفكرة  �أعظم  »ما  درو�ش:  محمود  ال�شاعر  قال  كما 

والأديب هو حامل الفكرة ومبدئها الأول، والمدافع عنها.

في�ض  لتحمل  الإبداع،  وبلغة  انتماءاتهم،  بفعل  الأدباء  ر�ؤيا  ات�سعت  وقد 

التعبير عن الأر�ض، و�شكلت عباراتها وتعابيرها الخا�صة، الوجود الحتمي 

الكريم  عبد  ال�شعراء،  من  الأول  الرعيل  �إبداعات  في  نرى  كما  والفني، 

محمود،  الرحيم  عبد  طوقان،  �إبراهيم  ر�شيد،  ها�شم  هارون  الكرمي، 

فدوى طوقان، حنا �أبو حنا، توفيق زياد، يو�سف الخطيب وغيرهم.. وتجلت 

المقاومة تعبيراً ون�صاً ومو�ضوعاً في �أعمال �سميح القا�سم حينما قال:

يا عدو ال�شم�س لكن لن ا�ساوم

ولآخر نب�ض في عروقي

��سأقاوم

��سأقاوم

و�أقاوم.

ال�شعار، ليحمل  لغة  و�أطلق عنانه من  بالفكر المقاوم،  وقد ارتقى محمود 
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�آفاق المعرفة الجدلية الإن�سانية، والغو�ص في الفكرة وتحميلها  الن�ص في 

ال�صور الترميزية المبدعة التي تكاد في معظم الاحيان تكون ن�صاً معجزاً.

الأدبية الأخرى، وفي  الق�صائد والفنون  وحينما تطل فل�سطين في حروف 

ب�أبعادها  الثورة،  نا�صية  لتعتلي  الروح  �أمواج في  الن�صو�ص، تطوف  �إيقاع 

المختلفة، وتلتف حول ترانيم القلب، لتبقى الأعز.

و�إطلالة على الع�شق الأبدي، وتوا�صلات التاريخ، وهبوب العوا�صف، ندرك 

الماهية المر�سومة لها في ن�ص الكبرياء الوطني، المنظوم بالوفاء، وفي عمق 

القلب، وا�شعاعات �ساحرة، تلقي ب�ضوئها على عا�شقيها في رحلة ال�سجود، 

الحرية  رحلة  في  ولها،  بها،  المخزون  ال�شوق  عتق  وفي  ال�صمود،  �ألق  وفي 

والمجد.

الرمزي  التكثيف  هذا  يبهرك  المقاومة،  �شعراء  دواوين  تت�صفح  وحينما 

ال�صورة،  ليقارب  الإبداع  وتخ�صي�ص  التن�صي�ص،  رحلة  في  والواقعي 

�أبدية، لا يواريها الغياب، ولا يمحو  ويقترب بها، ويتقرب اليها، مع�شوقة 

حروفها العذاب.

تتداخل  المقاومة  �أدب  وفي  ال�سيا�سي..  والموقف  المبدع  الن�ص  معركة  هي 

والوطن  الان�سان  روح  عن  التعبير  في  وتتماهى  ال�سيا�سية،  الوقائع 

الذي  المقاتل  و�إن�سانه  المطل  وقمره  �سمائه  �أ�شجاره،  �أر�ضه،  وم�شتملاته، 

يحمل �أو�صاف البطولة والرجولة، وهو محاط بهالات نورانية كما و�صفه 

ال�شهيد غ�سان كنفاني. يدور في الآفاق وفي المدن والقرى باحثاً عن العرو�س 

»البندقية« الملازمة له في ترحاله ون�ضاله.

لا يمكن ف�صل الأدب عن ال�سيا�سة، ولكن الفوارق تتجلى في الكيفية التي 

يعبر فيها المبدع عن الطروحات ال�سيا�سية والمفاهيم الثائرة. ويرتقي الفن 

المقاوم حينما ي�سمو على روح ال�شعار لتتداخل الر�ؤيا بت�صوير فني مبهر، 

والذي امتاز به محمود دروي�ش... بدءاً من �أدب المعركة والهوية في »�سجل 

الإعجازي،  الت�صوير  حققت  التي  الكاملة  بالأعمال  وانتهاء  عربي«  �أنا 

والبيان الم�شع والبلاغة غير العادية، حتى و�أنا �أقر�أه ثانية وثالثة �أغو�ص في 

�أعمال الن�ص، لألتقي ب�صور مبدعة غير مكررة تح�سب له، تكت�شفها في كل 

قراءة وفي كل �إطلالة روحية وفكرية، هذا بالإ�ضافة �إلى روح الإن�سان في 

�أدب المقاومة والتي تفوقت في �صورها لت�صل مدى بعيداً في روح الان�سان 

واحترام القيم الإن�سانية العليا..

وكما ال�شعر، كانت الق�صة والرواية وال�سير والفنون الأخرى التي ارتقت 

بن�صو�صها لتحمل تاريخ معاناة ال�شعب الفل�سطيني وتاريخه..

ومن �أجل قيمة الكلمة المقاومة، امتدت يد الغا�صب لرموز الكلمة، لتغتال 

كمال  �شرار،  �أبو  ماجد  وكذلك  كنفاني،  غ�سان  المبدع  المنا�ضل  الكاتب 

نا�صر، كمال عدوان، يو�سف النجار و�آخرون..

ولأن قادة الثورة كانوا المحرك للمقاومة، والم�شجعين لإبداع الكلمة، انق�ض 

الاحتلال عليهم.. وكذلك كتاب الأر�ض المحتلة لم ي�سلموا من يد المحتل، 

والإقامات  الاعتقال  وواجه  �إلا  ملتزم  كاتب  من  »ما  �أقول:  �أبالغ حين  ولا 

الكبير نزار  ال�شاعر  الآن وكما قال  ال�سفر.. ولا زلنا حتى  الجبرية ومنع 

قباني: »�إن �أدب المقاومة هو �أ�شرف ظاهرة في الع�صر الحديث«. 

له المجال هنا،  يت�سع  التي تمثله لا  والنماذج  المقاومة  �أدب  والحديث عن 

الرحلة  تف�صيل  �إلى  يحتاج  المقاومة  ف�أدب  تقديمياً  ملخ�صاً  قدمته  وما 

لأن قادة الثورة 
كانوا المحرك 

للمقاومة، 
والمشجعين لإبداع 

الكلمة، انقض 
الاحتلال عليهم.. 

وكذلك كتاب 
الأرض المحتلة 

لم يسلموا من يد 
المحتل
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الكفاحية الهامة.

القيادة  فيها  كُبلت  �صعبة  مرحلة  في  ومرهقة  كثيرة  ب�أ�سفار  قمتِ   •
بح�صار  عرفات  يا�سر  الراحل  الرئي�س  ب�شخ�ص  ممثلة  الفل�سطينية 

وبيانات  بر�سائل  ي الح�صار، ومبعوثة منه  لتخطِّ نائبة عنه  جائر، فكنت 

دثينا عن تلك الأ�سفار وما  �إلى ر�ؤ�ساء وم�ؤتمرات في مختلف دول العالم. حِّ

حققته تلكم النداءات عبر القارات. 

�أخذت  الح�صار  ظل  وفي  الفل�سطينية  الثورة  ظل  في  العالم  مع  العلاقة 

مناحي عديدة و�آفاق ممتدة، عبرنا بها بفل�سطين الأر�ض والإن�سان، قدمنا 

والقريبة  البعيدة  الم�سافات  قطعنا  بالت�ضحيات..  المخاط  بثوبها  الق�ضية 

حاملين روح الوطن وتجلياته.

فمنذ التحاقي بالثورة الفل�سطينية مثلت فل�سطين على ال�صعيد الدولي في 

محاور عديدة، �سيا�سية، �أدبية، اجتماعية، ور�سمية في اللقاء مع الر�ؤ�ساء 

ورجالات الدول... بع�ضها كان مع ال�سيد الرئي�س، كاللقاء مع ت�شاو�شي�سكو 

في رومانيا، ومع نيل�سون مانديلا في جنوب �أفريقيا، ومع �صدام ح�سين في 

العراق، ومع علي عبد الله �صالح في اليمن، ومواقع �أخرى عديدة.

من  �أكثر  على  بها  فل�سطين  بتمثيل  قمت  التي  التمثيلية  الأ�سفار  وهنالك 

�صعيد، طفت العالم رافعة �صوت فل�سطين حتى في الأماكن النائية.

والأ�سفار في تمثيل فل�سطين من خلال المنظمات التي �أر�أ�سها، وهي رابطة 

فروع  وهذه  والحرية،  لل�سلام  العالمية  المر�أة  ومنظمة  الفل�سطينية  القلم 

�أماكن مختلفة  لفل�سطين، كل منظمة تعقد اجتماعات عديدة في  ر�سمية 

من العالم...

والأ�سفار التكريمية في نيل الجوائز التقديرية من �أماكن عديدة، حيث كنت 

�ضيف �شرف للعديد من الم�ؤتمرات الدولية الهامة، وقد ح�صلت على عدة 

جوائز �أدبية ودكتوراه فخرية وميداليات تقديرية من عدة جامعات..

لل�سيد  الفخرية  للدكتوراه  للإعداد  مرات  عدة  �إ�سبانيا  �إلى  ال�سفر  ثم 

الرئي�س..

مثلت فل�سطين بما يزيد عن �سبعمائة م�ؤتمر دولي وعربي.. وازدادت كثافة 

التمثيل خلال الح�صار.. فقد �أوفدني الرئي�س الراحل -طيب الله ثراه- 

التذكاري  الن�صب  لافتتاح  مالي  جمهورية  منها  العالم،  في  �أماكن  لعدة 

لمدينة القد�س واللقاء مع الرئي�س عمر كوناري وت�سليمه ر�سالة من ال�سيد 

الت�ضامني  �أفانتي  مهرجان  في  للم�شاركة  البرتغال  �إلى  وكذلك  الرئي�س، 

مع فل�سطين واللقاء مع الأحزاب الي�سارية ور�ؤ�سائها، و�إلى كوبا للقاء مع 

كا�سترو، و�أماكن متعددة في �أمريكا اللاتينية...

وقد ا�شتدت كثافة العمل �أثناء الح�صار، و�شعرت �أن عليّ تكثيف الجهود في 

محاولات رفع الح�صار والات�صال بالعالم ر�سمياً و�شعبياً..

الدولية  اللقاءات  من  عدداً  رتبت  الرئي�س،  به  كلفني  ما  �إلى  �إ�ضافة 

في  نظمته  الذي  الت�ضامني  اللقاء  ومنها  الرئي�س،  ال�سيد  مع  الت�ضامنية 

ا�ستراليا.. ح�ضرت �إلى الرئي�س و�أعلمته بخطة �سفري �إلى ا�ستراليا، نظر 

»�إنها بعيدة عليك والظرف �صعب«، ف�أجبته: »لا بد«.  �إلّي بده�شة قائلًا: 

ثم �صممت  الحا�شد،  الت�ضامن  وعقدت مهرجان  ا�ستراليا  �إلى  و�سافرت 

»ت�أتين  قائلًا:  ذلك  فل�سطين  �سفير  فا�ستهجن  يومين،  خلال  العودة  على 

�إلى ا�ستراليا ليومين فقط بعد قطع كل الم�سافات«. �أجبته: »لا وقت للبقاء 

والرئي�س محا�صر«.

عيد  يوم  كان  بالرئي�س،  للقاء  المقاطعة  �إلى  وعدت  ا�ستراليا  غادرت 

و�شرح  رجالاته  نادى  ال�سرعة،  بهذه  لح�ضوري  الرئي�س  �صدم  الأ�ضحى، 

لهم الخطوة بخيلاء.

ثم تابعت عقد مهرجانات الت�ضامن بالتعاون مع ال�شخ�صيات الأدبية بما 

فيها الكتاب الحا�صلين على جائزة نوبل.
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• ذاكرة الترف النرج�سي، عنوان رائق لمذكرات �شاعرة وكاتبة و�سيا�سية 
و�إنما  توثيقاً لحياة فقط.  لي�ست  �أنها  �أوراقها يجد  منا�ضلة. من يت�صفح 

فيها م�ساحة لت�أملات فل�سفية لكِ في ذاتكِ وفي المحيط بها. ما الذي تمثله 

لكِ تلك الذاكرة ومو�ضوعات �أدراجها من ر�سائل. 

و�إن�سانية  ثقافية  �سيا�سية،  حياتية،  امتداد  بم�ساحات  تحفل  الذاكرة 

الروح، في محاولة  وفي  الذهن  المنقو�شة في  �أحداثها  ا�ستح�ضار  ومحاولة 

تجريبية في بعث الر�ؤيا من جديد، والإطلالة على الذات ب�آفاقها المتعددة، 

ولا �أراها تجربة �سهلة.

�أديب  كل  �أن  فوجدت  الذاتية،  ال�سيرة  كتب  من  العديد  على  اطلعت  لقد 

ي�أخذ منحى خا�صاً �سواء كان �سيا�سياً، �أو �إبداعياً �أو اجتماعياً.. و�شعرت 

بجمالية البوح في ح�ضور روح الحدث...

ومتداخلة الح�ضور،  �شائكة  �أعبر عوالم  �أنني  �شعرت  بالكتابة،  بد�أت  ولما 

و�أخذ قلمي على وقع الروح وال�ضمير، يمتد ب�إ�سهاب، حتى �أنني في بع�ض 

وي�شدني  بخطاه  ي�سبقني  كان  مجاراته.  ولا  �إيقافه  ا�ستطع  لم  الاحيان 

وال�شباب  الطفولة  �إلى  بي  عبر  فقد  دقيقة..  كل  بنب�ض  معه  ال�سير  �إلى 

طوقت  التي  والإن�سانية  الن�ضالية  والجوانب  والثقافة  والوطن  والدرا�سة 

كثافتها،  ورغم  وال�صور...  الألوان  متعددة  �آفاق  في  بها  وطافت  روحي 

فاج�أتني بالح�ضور المكثف، حينما كان ذهني ينقل تفا�صيل البوح، وك�أنه 

يت�سع كالبحر و�إطلالة الفجر.. ف�سرت معه محملة ب�أمانة الت�صوير ونقل 

الحدث بواقعيته، م�ضيفة �إليه الأبعاد الفنية التي تليق بالن�صو�ص، بدءاً 

من الإهداء �إلى �أمداء فل�سطين، وال�سير مع فل�سطين ب�إعجازها البدء التي 

حملتها معي في نب�ضي الدائم.. وفي ر�ؤيا الطواف في زمن لم ي�أت بعد..

ابتد�أت  وحينما 

اتبعتها  ال�شاعر،  ور�ؤيا  بمفهوم  وعلاقتها  الأولى  الكلمة  في  الت�سا�ؤلات 

لتتبعها  الحياة،  �إلى  والتوق  الميلاد  تخيل  تر�سم  التي  الأخيرة  بالكلمة 

ت�سا�ؤلات �أخرى ت�ستدعي الجواب والذي يظهر في الف�صول التي تلي..

والذاكرة.. والترف النرج�سي، هو ر�ؤيا الذات المعززة المدللة في �سياقات 

توهج  ثم  بالأهل،  والعلاقة  بالميلاد  بدءاً  الح�ضور،  ومختلفة  متعددة 

الثورة  الجامعة،  المدر�سة،  في  المتعددة،  �أزمانه  في  التدرجي  المعرفة  روح 

ون�ص الحياة ال�شخ�صي والإبداعي بح�ضور �أ�شخا�ص كثيرين احترمتهم، 

بر�سائل  محملة  بطلتها  كنت  كثيرة  ومواقف  بها،  �سرت  عديدة  و�أحداث 

الع�شق ال�صوفي للوطن والان�سان.

تختمر في �صفحات الذاكرة مواقف وبطولات هامة، ور�سائل وفاء وانتماء، 

وتر�سيم حقيقي ومبدع ل�شخ�صيات لن ين�ساها التاريخ ولن �أن�ساها..

وكان محور الذاكرة هو �ألق الروح في رحلة الطواف في عمق حب الأنبياء 

الذي ربطني بالرئي�س يا�سر عرفات وقيادتي الفل�سطينية التي �أعتز بها، 

معنى  في  الملائكي،  وال�سمو  بالقد�سية  ثانية،  قراءتها  �أعدت  كلما  و�أ�شعر 

الت�ضحية والن�ضال والحب المت�سامي.. ومعنى �أن تكون محور ثقة القيادة، 

لثورتك،  داعمة  كلماتك  تكون  و�أن  الثورة،  �ألق  في  كاتباً  تكون  �أن  ومعنى 

واقفة بقوة في وجه الظلم...

�أن  ومعنى  الزناد،  وبندقية مجهزة  م�سلولًا  �سيفاً  كلماتك  تكون  �أن  معنى 

تطل على الكلمة الملتزمة لتكون الزاد للروح الثائرة، ومعنى �أن تحلق في 

والفنية  التعبيرية  بال�صور  كل هذا  الكبرياء..  ر�سالة  العالم حاملًا  �آفاق 

التي  وال�شخو�ص  والإن�سانية  الثورة  بعتق  الزمنى  ح�ضورها  تر�سم  التي 

تختمر في 
صفحات 

الذاكرة مواقف 
وبطولات هامة، 

ورسائل وفاء 
وانتماء، وترسيم 

حقيقي ومبدع 
لشخصيات لن 

ينساها التاريخ 
ولن أنساها
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يا�سر  الرئي�س  العظام  ذاكرة  �سطورها  وتنير  مرحلة..  كل  في  التقيتها 

عرفات، القائد �أبو جهاد وعدد غير قليل من رجالات الثورة الفل�سطينية 

الذين �أعتز بهم..

واللقاء بال�شخ�صيات الإبداعية وال�سيا�سية لا يمكن ح�صره، ولكنني بقدر 

ما �أ�ستطيع حاولت �إعطاء الكل حقه في الرواية الواقعية.

العمر  نافذة  تنطلق من  روحية  قناديل  ال�سيرة،  تراها في  كثيرة  ق�ص�ص 

الح�صار،  �أيام  خا�صة  معذبة،  و�أحداث  الن�ص،  في  الأعلى  في  م�شكاة 

والكتابة عنها كان بمداد الروح والجرح المفتوح، لنعبر تاريخنا الن�ضالي 

-فل�سطين  تغيب  لا  التي  الخالدة  الفكرة  من  انبثاقي  وجداني  بوعي 

والإن�سان.

وكذلك الإبحار في المواقع المتعددة، في الدول العربية ودول العالم، وفي كل 

موقع ذكرى و�أ�شخا�ص �أعتز بهم، وكلمات تطوف �إليهم في زمن فل�سطين 

�إلى �أبعد القارات، وعودة �إلى الم�سافات لتمتد في �آفاق ي�صعب ح�صرها.. 

تحديات كبرى وقرارات.. جوائز وتكريمات.. جزر بعيدة... وبحار، جبال 

و�أنهار وغابات.. مدن ينت�شر منها الع�شق والانتماء والوفاء.. من القد�س 

�سيدة الح�ضور، �إلى القاهرة، �إلى بغداد، �إلى الكويت، �إلى الجزائر، �إلى 

�إلى  البحرين،  �إلى  عمان،  �إلى  تون�س،  �إلى  اليمن،  �إلى  العربي،  المغرب 

�سوريا و�إلى لبنان، �إلى ال�سودان في طريق العبور من الأردن.. و�إلى جميع 

�أنحاء العالم.

الوجدان،  في  تر�سخ  فكرية  ولقاءات  الثورة،  ت�شعل  �ضخمة  مهرجانات 

الألحان  وعذوبة 

و�صفاء الروح في رحلة 

الت�أمل.

وذكريات،  ق�ص�ص 

ن�ضالية  �إطلالات 

وح�ضور  وابداعية 

بعبير  ولحن  �إن�ساني، 

فل�سفية  ور�ؤى  الروح، 

التجربة  ولدتها 

والفعلية،  النظرية 

في  الت�سا�ؤلية  والر�ؤيا 

معنى الكون والوجود، 

الذات،  وتعريف 

الح�ضور،  وفل�سفة 

الإجابات  تكون  وكيف 

وتحديد  الرحلة،  في 

ال�شخ�صية  الكينونة 

الزمني  وانت�شارها 

الديناميكية  والعلاقة 

والأحداث،  المواقع  في 

النف�س  وقائع  ودرا�سة 

ليكون  وتجلياتها 

ال��سؤال من �أنا؟ وكيف 

جئت �إلى هناك؟

الجواب  لتلقى 

الخاتمة  في  تف�صيلياً 

الذات،  حوار  في  الفل�سفية  الآفاق  تحمل  والتي  البدء«،  »خاتمة  بعنوان 

والاعتراف بعذوبة النرج�س الذي كان �شجرة با�سقة لتحيا في �سفر تكوين 

فل�سطين.

وهو  النرج�سي«،  الترف  »ذاكرة  كتابي  �سطوره  في  حمل  مما  �شيء  هذا 

�إبداع ال�سماء في موهبة العا�شق المبدع، وهو ي�صوغ كلماته ب�شذور ال�شوق 

الثائر  الإن�سان  لروح  الأخاذ  والجمال  فل�سطين،  بجمال  والاكتحال 

والمنا�ضل والإن�سان المبدع في ا�شتعال الروح في الخلق الإلهي للكلمة المبدعة 

التي تحمل دلالاتها في روح المتلقي لترت�سم �أمامه قد�سية الروح العا�شقة 

والثائرة في مراكب العبور �آفاق ال�صعب، وفي الدفاع عن الهوية، ن�صاً لا 

يقبل الت�أويل...

�إلى  واقعية،  الن�صو�ص، ما بين رحلة  التكاملي في  التداخل  لذا ترى هذا 

بن�صو�ص  مر�سومة  تحدي..  روح  و�إلى  فل�سفي،  نهج  و�إلى  ت�أملي،  �سفر 

�شعرية ونثرية بلغة الترميز ولغة المبا�شرة �أحياناً..

تمثل هذه الذاكرة لي وهج الروح في نب�ض الحياة، وتاريخ �إن�ساني ربطني 

الروح،  خلود  خالداً  �سجلًا  ليكون  الثورة..  وقادة  الفكرة  وبنقاء  بالكون 

يلقي بمعلومات معرفية هامة، ودلالات اعتبارية من وجه تاريخنا النا�صع، 

ورجالاتنا الفدائيين والمبدعين الذين نفتخر بهم ون�سير على هديهم..

وهنالك �أهمية خا�صة لهذا الكتاب وما به من معلومات، تكمن في وجوب 

التواتر المعرفي للأجيال القادمة للاطلاع على تاريخية الثورة ورموزها.. 

�شعبنا  بها  قام  التي  والت�ضحيات  الكبرى،  الرحلة  في  الن�ضال  و�صورة 

وقيادته، وهي ت�ستحق الت�سطير.

وفي الختام: ذاكرة الترف النرج�سي هو �أنا في الرحلة التي ابتد�أت ب�صرخة 

ميلاد، ورحلة »ال�سالك« في ف�ضاءات ال�صعود �إلى المطلق من خلال ترانيم 

الممكن.

و�صياغة لحظات الحياة في ق�صائد ع�شق منظومة الايقاع.

المر�صع  الولاء  بدم  المنافي  بوطن  مدثرة  الإ�سراء،  غيوم  من  �آتية  قد�سية 

بالنجوم... ت�سافر ثانية لحظاتها �إليها، وت�ستعيد خلقها المتجدد، ونب�ضها 

المبعوث من جديد، ببحر الحياة الوليد في ربيع الأقحوان وخيوط الكوفية 

والق�سم.

بعد  معاً  وال�سيا�سية  الثقافية  ال�ساحة  من  فل�سطين  ق�ضية  انح�سرت   •
كانت  التي  التيارات  ت�ساير  منابر  وال�سا�سة  الأدباء  �سوح  فيها  كانت   

ٍ
�أيام

المواجهة  خطوط  توافقت  وبعدها  لها.  �أيدولوجيا  العروبي  التوجه  تتخذ 

الداعمة لق�ضية فل�سطين على مخططات �سلام والتفتت الأنظار لاحقاً �إلى 

ثخنت �أي�ضاً؛ بمعنى �أن الق�ضية �صارت بجانبها 
ُ
مواطِن في الج�سد العربي �أ

ق�ضايا وق�ضايا. ومع موجة الحداثة الثقافية �صار من العادي �أن ن�سمع من 

�أدبياً  م�ضموناً  كانت  �أن  بعد  ن�صيَّة  ثيمة  ب�أنها  فل�سطين  مو�ضوعة  ي�صف 

يعبر عن توجهٍ �أممي عروبي �شامل. ما هو تقديركِ لهذه التحوّلات؟ 

الفل�سطينية  التحرير  منظمة  وت�أ�س�ست  الفل�سطينية  الثورة  انطلقت  منذ 

الثوري  الفكر  ارتقى  الفل�سطيني،  لل�شعب  والوحيد  ال�شرعي  الممثل  لتكون 

وجذب ال�شعوب العربية المنا�ضلة التي �ساندت ثورتنا، بدءاً بالكويت التي 

الدول  وباقي  الأزمان..  مدى  على  الثورة  و�ساندت  منها  الثورة  انطلقت 

العربية. وكان �شعارنا »الثورة الفل�سطينية فل�سطينية الوجه، عربية العمق، 

العربية محكماً لا  والدول  العربية  ال�شعوب  الأبعاد« وكانت مواقف  عالمية 

ي�صيبها ال�شك ن�صاً وفعلًا..

الجزائر رددت وتردد »نحن مع فل�سطين ظالمة �أو مظلومة«، وا�ستمر حتى 

والعراق  الفل�سطينية،  الثورة  احت�ضنت  وتون�س  ولبنان  اللحظات،  هذه 

قدسية آتية من 
غيوم الإسراء، 

مدثرة بوطن 
المنافي بدم 

الولاء المرصع 
بالنجوم... تسافر 

ثانية لحظاتها 
إليها، وتستعيد 

خلقها المتجدد
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وال�سودان التي �أعلنت لاءاتها الثلاث التي لا زال العدو ال�صهيوني يرددها، 

التي  الكثيرة  الاجتماعات  �إلى  هذا  معذباً..  قلقاً  وجدانه  في  و�شكلت 

العروبية تنظمها بروح الانتماء والموقف ال�صلب،  العربية  ال�سودان  كانت 

وتحت�ضن �أبناء فل�سطين، ويلتقي ويرتقي �أدباء ال�سودان بها، ومعها.

وحلقت الثورة في �آفاق العالم بفعل دعم الدول العربية ومواقفهم في الأمم 

المتحدة ومجل�س الأمن، وجل�سات مجال�س حقوق الان�سان.

وكلما  العربية..  الدول  في  عقدت  التاريخ  المن�صو�صة  الم�ؤتمرات  و�أهم 

تعر�ضت فل�سطين لأية محنة، كانت ال�شعوب العربية تهب هبة رجل واحد.

العربي،  الوجدان  تغني  التي  الأعلى  الطريق  هي  الملتزمة  الكلمة  وكانت 

وانطلق »�أدب المقاومة« بن�صو�صه التثويرية ليكون �أ�شرف ظاهرة كما قال 

ال�شاعر نزار قباني.

و�سايرت الكلمة الملتزمة طريق الن�ضال الفل�سطيني ووقع خطى المعارك، 

وجاءت الن�صو�ص العربية المقاومة والدرا�سات الهامة حالة تعبوية، حتى 

�أن ال�شاعر الكبير محمود دروي�ش قال: »ارحمونا من هذا الحب القا�سي«، 

والذي يعني به �أنه، ونظراً لحبهم لفل�سطين، �شجعوا كثيراً من الن�صو�ص 

والتي كانت تخلو من الم�ستوى الإبداعي، ولكنها تذكر المقاومة وفل�سطين 

لتكون مزكاة...

�آمنت مع  والتي  العربية  ال�شعوب  ال�سلام تململت  اتفاقية  �أطلقت  وحينما 

احترامها  لاعتبارية  ونظراً  ولكن،  التاريخية،  بفل�سطين  الفل�سطينيين، 

لفل�سطين وللرئي�س ال�شهيد يا�سر عرفات، �أعلنت: »�إننا نقف مع ما يقرره 

الفل�سطينيون«..

�أن كثف الا�ستعمار م�ؤامراته في محاولة  �إلى  وا�ستمر الدعم ولم يتوقف، 

تحويل العالم العربي و�إدخاله في �سيا�سة ال�سلام لحماية دولة الاحتلال. 

فكانت ثورات الربيع العربي الكارثي، المر�سومة بري�شة الولايات المتحدة، 

قيادية  �شخ�صيات  للعلن  و�أخرج  والديمقراطية،  الحرية  �شعار  تحت 

م�شبوهة، وت�شكلت قوى ع�سكرية تدميرية، كانت نتائجها تدمير وتق�سيم 

ي�سير  التدميري  المخطط  زال  ولا  وليبيا  �سوريا  تق�سيم  ومحاولة  العراق، 

بقوة برعاية الرئي�س ترامب الذي �أراد تدمير العروبة والق�ضية الفل�سطينية 

ب�إهداء مدينة القد�س لتكون هدية للمحتل، و�إهداء ه�ضبة الجولان �أي�ضاً، 

وغيرها من محاولات تغييب الن�ص العروبي والقومي.

لذا ان�شغلت الدول العربية بم�شاكلها القا�سية في رحلة �ألم، وكانت الأولوية 

للظرف الخا�ص، خا�صة بعد رحلات اللجوء والت�شرد.. ولكن رغم ذلك، 

لم نعدم �صوتها، و�إن كان لي�س بذات القوة.. هذا من جانب، فحينما كانت 

ثورتنا �أفقاً ن�ضالياً �شامخاً و�شاملًا، كان الجميع معنا، وحينما دخلنا في 

و�سيا�سة  الأر�ض  �سرقة  زاد  بل  ال�سلام،  يحقق  لم  والذي  ال�سلام  اتفاق 

التمييز العن�صري والقتل والتدمير.. خف ال�صوت الم�ساند..

وبقيت ال�ضغوط العربية على القيادة الفل�سطينية بتقديم خطوات �أخرى 

من �أجل ال�سلام..

الذات  جلد  كتابات  في  وال�ستين  ال�سابع  هزيمة  بعد  الأدباء  قام  وكما 

نقد  من  الاتجاه  بذات  الو�ضع  �سار  ال�سواد،  التي عمها  والروح  والوجوم، 

ونقد الذات.

تكاثفت الم�ؤامرة على �شعبنا، وازدادت الت�ضحيات وانفجر الألم.. ثم حدث 

حينما أطلقت 
اتفاقية 

السلام تململت 
الشعوب 

العربية والتي 
آمنت مع 

الفلسطينيين، 
بفلسطين 
التاريخية، 

ولكن.. !!
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الانق�سام الذي حمل الق�ضية الفل�سطينية �إلى �ساحات الظلام.

العربية ن�صاً كما �صورته، ولي�س كما  الكلمات  �أجل كل هذا، جاءت  ومن 

كانت �سابق، ن�صاً وفكراً وارادة تحرير.. ولكن لا زال هنالك �أقلام حرة 

وملتزمة تمنح من روح الإبداع لفل�سطين.

�إن روح الأدباء و�شعوبنا لم تن�س فل�سطين، بل �أنها تعي�ش في العمق، ولكنها 

تحتاج �إلى موقف تثويري وطني لي�شعل نارها من جديد.. ولا �أعتقد �أنها 

تتوقف رغم هرولة الحكام.

والزيتون تميم  القد�س  ل�شاعر  القد�س(  ق�صيدة )في  �إلى  اللافت  • من 
مدينة  زيارة  عن  الاحتلال  قوات  ردّته  �أن  بعد  كتبها  قد  �أنه  البرغوثي 

فكانت  ر�ؤيتها؛  عدم  على  بالح�سرة  متذيّلًا  الله  رام  �إلى  فرجع  القد�س 

ال�صور  ت  عبَّر هل  فيها.  ك�أنه  القد�س  ي�صف  الموقف،  وليدة  الق�صيدة 

ال�شعرية المتخيّلة في الق�صيدة عن القد�س التي ن�ش�أتِ وتعلّقتِ به؟ 

و�إنما  فقط،  القد�س  دخول  من  البرغوثي  تميم  ال�شاب  ال�شاعر  يمنع  لم 

الثورة  مركزية  القد�س  كانت  �أن  فبعد  جميعاً،  الكتاب  عبورها  من  منع 

كما ا�سلفت �سابقاً، �صارت حواجزها �سداً منيعاً �أمام عبور �أهلها وعبور 

�شعرائها و�أدبائها، وحتى الذين يقدمون الولاء لله بزيارة الم�سجد الأق�صى. 

وقد ا�ستطاع ال�شاعر تميم و�صفها بتفا�صيلها ب�أ�سلوب مبدع.

ولذا ت�ألقت القد�س في روح ال�شعراء وامتد �ألقها من عمق الم�شاعر، بفي�ض 

الروح في وجدانهم، من عرفها عن قرب وعا�ش بها، وا�ستح�ضر الذاكرة في 

�إبداعية جمالها الأخاذ، ومن لم يع�ش بها، وا�ست�شرف ح�ضورها الذهني، 

وطاف بها بكلماته و�أ�شواقه ب�إيقاع التجلي، لتكون عرو�س الكبرياء الوطني 

دموعه  و�سالت  العودة،  حلم  في  ر�سمها  ومن  الف�ؤاد.  في  الرا�سخ  والحلم 

ح�ضور  في  المحتل،  �أنياب  من  تخلي�صها  وارادة  عنها،  البحث  في  �أنهاراً 

عدد  �أعمال  في  برزت  كما  ملامحها،  وتج�سيد  �صورها،  بر�سم  �إيقاعي، 

لتظل  والقد�سي،  الإلهي  الخلق  �إبداعية  في  المبدعين،  �شعرائنا  من  كبير 

�ضمن  للمدينة،  متفردة  �صورة  ولت�شكل  والغياب،  الانك�سار  على  ع�صية 

ملامحها  في  التاريخية،  فل�سطين   - الأ�شمل  الوطن  �صورة  �إبداع  محاور 

الوجودية الجمالية والن�ضالية لتكون قلب الوطن الناب�ض.

ال�شعراء  �أعمال  في  وبرزت  وواقعاً،  وتاريخاً  ا�سماً  القد�س  ارتقت  وقد 

الح�ضور  لغة  على  وحازت  المتجددة،  وملامحها  المتعددة،  ب�أ�سمائها 

خا�صة  وملامح  بها،  ارتبطت  لدواوين  وعنواناً  ا�سمها،  بنب�ض  المتوج 

مثقفيها  و�إبداعات  �أ�سوارها،  و�شموخ  قناديلها،  بنور  التاريخ،  وجه  زينت 

ومنا�ضليها..

وقد تحدثت عن هذا المو�ضوع ب�إ�سهاب في درا�ستي »�صورة القد�س في عيون 

ال�شعراء«.. و��سأقتب�س لأهم ما جاء فيها لأنها تعطي �إ�ضاءات على ال��سؤال 

المطروح.

العرب  وال�شعراء  المقاومة  و�شعراء  الأول  الرعيل  �شعراء  كتبه  فبدءاً مما 

زياد،  توفيق  لإبداعات  وا�ستح�ضاراً  و�آخرون،  قباني  ونزار  دنقل  ك�أمل 

�سميح القا�سم، �أحمد دحبور، و�آخرون. وانتقاءً لل�صور التعبيرية الخا�صة 

تعبيرية  و�صور  فني  ب�إبداع  دروي�ش  محمود  الكبير  ال�شاعر  ر�سمها  التي 

مميزة، تعي�ش فيها رحلة اثيرية واقعية بتجليات الروح.

و�أتوقف الآن �أمام ما كتبه ال�شاعر الكبير »�أدوني�س« عن القد�س في كتابه 

لم يمنع 
الشاعر 

الشاب تميم 
البرغوثي 
من دخول 

القدس 
فقط، وإنما 

منع من 
عبورها أيضاً
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»كون�شيرتو القد�س«، بلغة خا�صة وم�ضمون خا�ص، ت�شعر �أنك تدخل عالماً 

والتوحيدية،  التاريخية  وعلاقاتها  القد�س،  ر�سم  في  جديدة  ور�ؤيا  �آخر، 

والتوجه �إلى ال�سماء، بعلاقاتها في المدينة، ليرى القد�س حرة من خيوط 

ال�صراع. »متى ينتهي تاريخك يا جارية ال�سماء«.

كانت الرحلة في الن�صو�ص الرائعة، والتعمق بها، وقراءة ما بين ال�سطور، 

�آفاق تت�شابه في الن�ص وفي الرمز وفي المعنى،  �أدوات ح�ضورها في  تحمل 

وتختلف �أو تتقارب في مبنى الق�صيد.

ونحن نقر�أ الن�صو�ص، مربوطة في الزمان والمكان، وما عبرت من �أحداث، 

ن�ست�شعر  �آخر،  واقع  �آفاق  نعي�ش  ونحن  ولكن،  الوطنية..  الهوية  ترتقي 

الفجوة ما بين لغة الق�صائد التي تحمل نقاء الفكرة، ولغة المقاومة، وما 

بين واقع مر. لنرى م�صطلحات �سيا�سية تعبر ن�صو�صنا، و�أ�صبحت القد�س 

ن�صاً  فينا  ح�ضورها  ن�ست�شرف  القد�س،  عن  نتحدث  فحينما  تقا�سيم، 

متكاملًا، لا �شرقية ولا غربية، وحينما ر�سمنا �أ�سوارها، م�آذنها، كنائ�سها، 

الكنائ�س  واقتحمت  الا�سوار،  �شكل  تغير  والآن  الوجود..  �أيقونة  كانت 

والم�ساجد، وتغير �شكل المدينة. فكيف �سيكون الن�ص؟ وكيف ي�صير الن�ص 

وب�أي �إيقاع؟.

وحتما �إننا ك�شعراء مق�صرون في هذه المرحلة.. لأن ال�شعر ر�سالة الحرية، 

ولا بد لل�شعراء من ر�سم حالة، وخلق تغيير.

»والدولة التي لا ي�ؤثر فيها ن�ص �شاعرها عليها �أن تراجع نف�سها«.

تفر�ض  التي  ال�سيا�سات  واجهنا  وكيف  المرحلة؟  هذه  في  فعلنا  فماذا 

علينا؟.

يرتقي  وعربي  �شمولي  ن�ص  المدينة،  و�صف  في  غائب  ن�ص  هناك  حتما 

�آفاق على جانب كبير من  القد�س، لما تحمل من  الفل�سطينية في  بالحالة 

والفنية،  التكاملية  الن�ضالية  الق�صة  تاريخية  المبدع  ينق�ش  لكي  الأهمية، 

كما  م�ؤرخاً،  ولا  �سيا�سياً  منظراً  لي�س  ال�شاعر  لأن  والفنان،  المبدع  بروح 

�أ�شار �أنجلز، بل هو مبدع، ناقل لواقع مو�ضوعي، مرتق �إلى م�ستوى التفاعل 

والارتقاء الفني ليليق بالفكرة.

الواقع،  وعي  �إ�ضاءة  بكونها  الإبداعي،  الم�شهد  الفكرة  تت�صدر  هنا  ومن 

وا�ست�شراف  الم�ستقبل،  والامتدادات في ف�ضاءات وم�ساحات  النبوءة  وهي 

التطبيق ال�سيا�سي والاجتماعي لها، بفعل ا�ستعادة ت�شكيلية خلاقة، بمدى 

تنفيذي للعدالة.

وماذا نكتب الآن، حينما يكون الوطن معلقاً على م�شانق الجزار؟.

وكيف ن�صيغ الحلم للقد�س، والعودة �إلى فل�سطين، �أمام كل هذه الم�ؤامرات 

المحاكة �ضدنا؟.

وكيف نواجه خطة ترامب في تقديم القد�س هبة للمحتل؟.

و�أي ع�شق يلتف في �أعناقنا وينب�ض في قلوبنا، ونحن ن�سمع �صرخة القد�س 

نحرك  ولا  بعيد،  من 

�ساكناً؟.

�إلينا،  ي�سير  حق  �أي 

على  نغفو  ونحن 

القرار  عتبات 

المنقول،  ال�سيا�سي 

ال�شعار  خلف  ونتوارى 

ون�سدل ال�ستار؟.

المعجز  الن�ص  وما هو 

بمدينة  يليق  الذي 

�صمتت  وقد  القد�س 

ومررت  الم�آذن، 

حجارة ال�شطرنج؟.

�سنقاوم  وكيف 

والخط  المخطط، 

البياني يرفع �إلى قمة 

ت�سويق المخطط ببريق 

الوعد؟.

يكتب  �أن  يمكن  وماذا 

القراءة  زمن  في 

وتداخل  ال�شائكة، 

وا�شتباك  الأفكار 

القيم؟.

كبرى  ت�سا�ؤلات 

الوجود  ملحمة  في 

وفي  الفل�سطيني، 

الاحتلالي  الولوج  في  ح�ضوره  ت�شكل  وكيفية  المقاوم،  الإبداعي  الن�ص 

ل�شرايين المدينة.

لا بد من كتابة �إعجازية، ون�ص معجز ولغة ثائرة و�إيقاع، وموقف �إبداعي 

�سنذوق  و�إلا  وجل،  ولا  خوف  دون  جهوري،  ب�صوت  الرف�ض  يعلن  مت�سام 

مرارة الوداع، وحني الهامة للريح، وتباريح للن�ص المفقود.

»�آه فل�سطين

يا ا�سم التراب

ويا ا�سم ال�سماء

�ستنت�صرين

�ستنت�صرين«. 

ماذا يمكن 
أن يكتب 
في زمن 

القراءة 
الشائكة، 

وتداخل 
الأفكار 

واشتباك 
القيم؟ 
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محمود دروي�ش

للثقافة  دائمة  عا�صمة  للقد�س  الوطنية  اللجنة  �أطلقت  عامين  قبل   •
تاريخاً(  �صنعواً  )مقد�سيون  كتاب  عرفات،  يا�سر  متحف  في  العربية، 

فيه  وثقا  الخطيب.  عفيف  عماد  ود.  الع�صا،  محمود  عزيز  لم�ؤلفيه 

وهذا  القد�س.  عن  الدفاع  واجب  عاتقها  على  حملت  �شخ�صيات  لع�شر 

يقودنا �إلى ذكر �شخ�صية ال�شيخ رائد �صلاح الملقّب ب�شيخ الأق�صى والذي 

�أ�شتهر بمواقفه في الدفاع عن الم�سجد الأق�صى وبك�شفه عن قيام المحتل 

الأكثر  الم�ؤثرة  المقد�سية  ال�شخ�صيات  هي  من  الم�سجد.  تحت  بالحفريات 

ح�ضوراً في م�شهد القد�س الآن. 

ال�شخ�صيات  من  عدد  على  يطل  هام  كتاب  تاريخا«،  �صنعوا  »مقد�سيون 

المقد�سية التي حملت على عاتقها واجب الدفاع عن القد�س.

�أمام حقائق  يوقفنا  الوطنية،  و�شخ�صياتها  القد�س  والحديث عن مدينة 

هامة وتف�سيرية للواقع القيادي للمدينة في المرحلة الراهنة.

للمدينة،  الحقيقية  العا�صمة  هي  كانت  الانتفا�ضة،  زمن  في  فالقد�س 

بفعالياتها الهامة ون�شاطها الموجه والموحد في فل�سطين جميعها، وقيادتها 

الم�شتركة من ر�ؤ�ساء الأحزاب والحركات ال�سيا�سية. حيث قمنا بفعاليات 

يا�سر  الرئي�س  ال�سيد  مع  الدائم  ات�صالنا  وكان  هامة،  و�سيا�سية  �أدبية 

عرفات.

وقد عقدنا مهرجانات ثقافية و�سيا�سية هامة �شارك بها الكل الفل�سطيني 

ومن  غزة  من  التاريخية،  فل�سطين  من  الفل�سطينية،  المواقع  جميع  من 

ال�ضفة. وكانت الفعاليات ت�ضم جماهير حا�شدة. ومن �أهم المهرجانات، 

القد�س«  »مهرجان 

ال�سيد  نظمه  الذي 

رئي�س  بران�سي  �صالح 

الأر�ض«،  »حركة 

حركة  مع  وبالتعاون 

اتحاد  البلد،  �أبناء 

من  والعديد  الكتاب 

ومجلة  النقابات، 

التي ت�صدر  »المواكب« 

والعديد  النا�صرة،  في 

الم�ؤ�س�سات  من 

والثقافية،  الإبداعية 

والمكتب  منها 

الفل�سطيني  الإعلامي 

�إبراهيم  ير�أ�سه  الذي 

والذي  قراعين، 

�إعلامي  بدور  قام 

وكذلك  مميز، 

ال�صحفيين  رابطة 

 ، لفل�سطينيين ا

ر�ضوان  الأخ  برئا�سة 

والأخ  عيا�ش،  �أبو 

القاق  �أني�س  الدكتور 

- رئي�س �إدارة الم�سرح 

الوطني.

حرب  على  »عام  بعنوان  وهو  العراق  مع  الت�ضامني  المهرجان  وكذلك 

�شاركت  عرفات،  يا�سر  الرئي�س  با�سم  �شخ�صياً،  نظمته  والذي  الخليج«، 

به جميع النقابات وجميع الأحزاب والحركات ال�سيا�سية ممثلة بر�ؤ�سائها، 

ثم  والغربية،  العربية  الاعلام  و�سائل  غطته  هاماً  �سيا�سياً  حدثاً  و�أعتبر 

وفي  الاحتلال  ظل  في  الم�ؤتمر  هذا  عقد  مثمناً  الرئي�س  ال�سيد  بنا  ات�صل 

ظروف ا�ستثنائية..

الأعلى  القائد  كان  القد�س.  في  القيادية  ال�شخ�صيات  �إلى  يقودنا  وهذا 

المتوا�صل معنا ب�شكل يومي هو الرئي�س يا�سر عرفات..

وظل ال�شهيد يا�سر عرفات مطلًا على مدينة القد�س طوال حياته، داعماً 

وم�ساعدة  دعمها  عن  يتوقف  فلم  لديه،  الح�ضور  م�ستثناة  بقوة،  لها 

قطاعاتها جميعها.

ال�ساحة  »�أبو جهاد«، الذي قاد  القائد  الأخ  وكذلك كان معنا ب�شكل دائم 

فيما �أ�سميناه »الغربي«، وكان متابعاً باهتمام كل التحركات، وقد وجهها 

لق�ضية مهمة لها بعد هام في المد الن�ضالي، وهي ت�أ�سي�س النقابات بمختلف 

اتجاهاتها، اتحاد الكتاب، رابطة ال�صحفيين، اتحاد العمال، المر�أة، وحتى 

ال�سيا�سي في  الح�ضور  تكثيف  �إلى  هادفاً  مهنية،  نقابات  �إن�شاء  �أنه طلب 

برزت  وبذلك  المجال،  هذا  في  بجدارة  نجحنا  وقد  الهامة.  الاجتماعات 

�شخ�صية  نقابة  كل  في  وبرزت  والأحزاب،  النقابات  خلال  من  القيادات 

�سيا�سية تنظيمية معتمدة، ولما ت�أ�س�ست »جمعية الدرا�سات العربية« و«بيت 

ال�شرق«، والذي كلف به الأخ المرحوم في�صل الح�سيني، �صار بيت ال�شرق 

هو  الح�سيني  في�صل  الأخ  و�صار  القد�س..  لمدينة  ال�سيا�سية  المرجعية  هو 

ال�شخ�صية المحورية اي�ضاً. يعقد الاجتماعات واللقاء بالهيئات الدبلوما�سية 

وال�شعبية، وي�ستقبل الوفود الدولية. وقام بدور هام وم�ؤثر، فقامت �سلطات 

الاحتلال ب�إغلاق بيت ال�شرق، كما �أغلقت عدداً من الم�ؤ�س�سات الهامة في 

الأخ في�صل في  تعاون مع  الآن..  ال�شرق مغلقاً حتى  بيت  زال  ولا  المدينة. 

تلك المرحلة الدكتور �سري ن�سيبة، والأخ جبريل الرجوب بعد انتهاء فترة 

اعتقاله، والمحامي زياد �أبو زياد، والاخ �أبو زكي، جميل نا�صر، ر�ضوان �أبو 

عيا�ش، �إبراهيم قراعين، و�شخ�صيات ع�شائرية �شكلت ح�ضورها النوعي.

وكانت ال�شخ�صيات القيادية تجتمع في بيت ال�شرق ب�شكل دوري، لمناق�شة 

�أو�ضاع المدينة..

ال�سيد  بتعليمات  القد�س،  مدينة  في  ال�ساحة  �أقود  كنت  �شخ�صياً،  و�أنا 

الرئي�س، وكان معي طاقم مميز من ال�شخ�صيات الاعتبارية.

�إلى  الم�صلين  لدعوة  جهودها  وجهت  منا�ضلة  �شخ�صية  �صلاح  وال�شيخ 

الم�سجد الاق�صى وتحدي الاحتلال، اعتقلته قوات الاحتلال مرات عديدة، 

وفر�ضت عليه الإقامة الجبرية ومنع ال�سفر، ولا زال يقاوم.

�ش�ؤون  ووزير  مبا�شرة،  للرئي�س  تابع  وهو  المحافظ،  ال�ساحة  يقود  والآن 

القد�س، وهو يتبع لرئا�سة الوزراء.

من  و�أول  تحريرها،  بعد  الفل�سطينية  المدن  في  المحافظات  ت�شكلت  وقد 

ت�سلم وظيفة محافظ في القد�س، كان الأخ جميل نا�صر عثمان، والذي قاد 

المحافظة والأجهزة الأمنية، �إلى �أن توفي، وهو �شخ�صية تنظيمية، وممثل 

لحركة فتح في مدينة القد�س، �ساهم في بناء النقابات والمنظمات، وكان 

ي�شارك في الفعاليات ال�سيا�سية والثقافية.

مثلنا الرئي�س معاً في العديد من الم�ؤتمرات الدولية الهامة.. وقاد الاجهزة 

الامنية والتنظيمية بالتعاون مع قيادة ال�ساحة..

اي�ضاً،  �سنوات  لعدة  الح�سيني  عدنان  الاخ  بعده  تابع  المنية،  وافته  ولما 

دراية  تنظيمية على  �شخ�صية  �إلى  القد�س تحتاج  ب�أن  القيادة  �شعرت  ثم 

أنا  كنت أقود 
الساحة في 

مدينة القدس، 
بتعليمات 

السيد الرئيس، 
وكان معي 

طاقم مميز من 
الشخصيات 

الاعتبارية
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بال�ساحة، فتم تعيين الاخ »عدنان غيث«، والذي ت�سلم مهامه وم��سؤولياته 

في ظرف �صعب، طاردته �سلطات الاحتلال، واعتقلته عدة مرات، ومنعته 

من التحرك.

لذا مرجعية الجماهير والم�ؤ�س�سات الر�سمية والجماهيرية هي المحافظة، 

�أما الق�ضايا المالية والاقت�صادية، فيقوم بها وزير �ش�ؤون القد�س. 

ولا زالت ال�شخ�صيات الثقافية وال�سيا�سية تقوم بدورها في مدينة القد�س 

بعد  المدينة  على  الاحتلال  حكومة  ا�ستولت  وقد  خا�صة  الممكن،  �إطار  في 

�صفقة القرن.. وهي الآن تمر ب�أ�صعب مراحلها.

لكِ  تلن  ولم  المحتل  طرف  من  والاعتقال  التكميم  لمحاولات  • تعرّ�ضتِ 
قناة في معركة الوجود. دعينا نلتقط مواقف وحكايات مخزّنة في ذاكرة 

تلك المعارك. 

في التجربة ال�صعبة، الاعتقال والملاحقة. ماذا �أقول في م�ؤامرات ال�صمت 

وارتداء الموت وقارورة ماء النار وانفجار في انفجار؟ 

منذ ت�شكل �شخ�صيتي الأدبية وال�سيا�سية، وبروز ملامحها الثائرة، ومنذ 

انطلق قلمي في ر�سم �صور التعذيب، تعر�ضت لملاحقة الاحتلال والاعتقالات 

الم�ستمرة ومنع ال�سفر، والاعتقال المنزلي.

هي تجربة تحمل �صوراً قد لا ترى في �أ�ساطير الأولين.. هي رحلة الالتزام 

والوفاء للأر�ض والإن�سان.. وهي رحلة الفكرة والهوية. هي رحلة الخطى 

في فجر الق�ضية، والانطلاق بها �إلى العالم من وراء الا�سلاك ال�شائكة.. 

المعتق  العذري  الهوى  وهي  للبندقية..  المو�ضوعي  المعادل  الكلمة  هي 

الن�ص،  �صياغة  في  �أنا  وهي  الأزمنة...  ح�صاد  على  مفرو�شاً  بالعذاب 

ومواجهة الموت، وا�ست�صدار �أحكام الرجوع، وتكتيم ال�صمت، ور�سم الموت 

على �شفاه المنا�ضلين. 

ليكون النداء:

هل نحن ب�شر؟

�أم نحن �إ�ضاءات قدرية ممنوعة البقاء؟

هل لنا حق في الحياة

�أم �أن حقنا مر�سوم في توابيت الموت

بلا �أكفان..

الجزار يقف �شامخاً،

مفاخراً برداء لي�س �أبي�ض،

وقارورة الع�سل الأ�سود، و�صهاريج للحرق

يحمل بيديه �أ�شلاء الطفولة

ويم�ضي �إلى �آخر نفق في الطريق...

تلك حكايتي معجونة بالدم، وتلك �أيامي على حوافي الموت وتكتيم ال�صوت 

وكانت بدءاً، وظلت بدءاً. 

في كل حراك جماهيري، ومظاهرة، كانت هنالك ملاحقات قا�سية ت�سفر 

عن اعتقال ليوم �أو يومين وتعديات �أخرى.

ولما  الكلمة..  وعتق  الثورة  روح  ليواري  المحتل  ي�شطبه  ن�ص  كلمة  كل  وفي 

بد�أت كتابة مقالاتي، كثفت ال�صور والترميز حتى لا يتمكن الاحتلال من 

ال�شطب  وبدا  رموزها،  ويفك  يقر�ؤها  بدا  �أنه  بعد  فيما  لأتفاج�أ  فهمها، 

كاملًا..  المقال  لحذف  و�صلنا  �أن  �إلى  �أخرى  لفقرات  ازداد  ثم  بفقرة، 

وهي  الثورة«  »فل�سطين  لمجلة  مقالاتي  �سربت  ا�ست�سلم،  ولم  بقوة  تابعت 

مجلة منظمة التحرير التي كانت ت�صدر في قبر�ص... ثم �أر�سلت �إلى عدة 

�صحف ودوريات في الوطن العربي.

�أول  في  كبير  ت�شدد  هنالك  كان  الج�سر،  عبر  الخارج  �إلى  ال�سفر  في 

الاحتلال، لدرجة �أننا 

حمل  ن�ستطيع  لا  كنا 

وحتى  معنا،  �أوراق 

كان  الهاتف  رقم 

ي�صادر.

�أعددت  �أنني  و�أذكر 

كتاباً هاماً للن�شر، وهو 

خلا�صة حواراتي التي 

جريدة  في  ن�شرتها 

بعمان...  »الر�أي« 

و�إعداد،  تعب  وبعد 

الج�سر  عبرت  حينما 

الجندي  انق�ض 

المخطوطة  على 

�أ�ستطع  ولم  و�صادرها 

ا�ستح�ضارها ثانية.

المطار،  في  وكذلك 

من  عائدة  كنت 

حقيبة  في  �إ�سبانيا، 

من  ف�صول  يدي 

ال�سيا�سية،  مذكراتي 

و�أخذ الأمن بالتفتي�ش 

و�إيقافي  المرير 

طويلة،  ل�ساعات 

الحقيبة،  و�أخذوا 

في  لي  ي�سلموها  لكي 

الو�صول، ولما فتحتها، لم �أجد الن�ص.. �أ�صابني الحزن ال�شديد، لأنني كنت 

قد قطعت م�ساحة �إبداعية هامة، وحينما عدت لأكتب ثانية، لم يكن بقوة 

الن�ص الأول... وهذا تكرر معي في مواقع عديدة..

وفي الانتفا�ضة المباركة، كنت في ال�شارع الرئي�س من المدينة، وفج�أة، تلثم 

ورمي  العجلات  ب�إ�شعال  الن�ضال  وابتد�أ  المدينة،  �شارع  و�أغلقوا  ال�شباب، 

الحجارة.. كنت حينها �أمام محل المو�سيقى الذي كان يبث �أنا�شيد وطنية، 

وكانت الق�صائد والألحان لأخي المهند�س الفنان ريا�ض عواد... كان ن�ص 

اقتحم  وفج�أة  �إثره،  على  يتحركون  ال�شباب  وكان  جداً،  حما�سياً  الأغنية 

البيت  �إلى  ح�ضروا  �أخي،  وتابعوا  الكا�سيت،  و�صادروا  المحل،  الجنود 

واعتقلوه، وو�ضعوه في زنزانة ولاقى �أمر العذاب.

و�أخذوا  الجنود،  وتكاثف  الملاحقة  ا�شتدت  الدين،  �صلاح  �شارع  وفي 

يعتقلون ال�شباب، رك�ضت، ولحقني عدد من الجنود، وب�سرعة ر�أيت �أمامي 

حلاق رجال ودخلت عنده وجل�ست على كر�سي الحلاقة، و�أخذ في محاولة 

الكر�سي،  على  ووجدني  ال�ضابط،  دخل  دقائق  وبعد  للتمويه،  تم�شيطي 

فا�ستبعد �أن �أكون �أنا المطلوبة... وبعد �أن غادر �ضحكنا به�ستيريا.

حيث  القاهرة،  من  عائدة  كنت  حينما  الطويل  الاعتقال  تجربة  وكانت 

من  كبير  بعدد  التقيت  الدرا�سة،  وخلال  الأزهر،  جامعة  في  طالبة  كنت 

�أعلام كتاب م�صر، بما فيهم، نجيب محفوظ، توفيق الحكيم، �صلاح عبد 

ال�صبور، �أمل دنقل، وعدد �آخر. و�أجريت معهم حوارات هامة ن�شرت في 

�صحيفة »الر�أي الأردنية« والتي كان ير�أ�س تحريرها ال�سيد �سليمان عرار.. 

هي تجربة 
تحمل صوراً 

قد لا ترى 
في أساطير 

الأولين.. هي 
رحلة الالتزام 

والوفاء 
للأرض 

والإنسان..
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�أخذ الحوارات وبدا بن�شرها، ولاقت ح�ضوراً وا�ستح�ساناً منقطع النظير.. 

وكنت �أعد مخطوطة �أمل دنقل، طلب مني رئي�س التحرير البقاء لإكمال 

التحرير، ولكنني اعتذرت ب�أنني ��سأزور �أهلي لمدة يومين ثم �أعود ثانية..

�أو�صلني ال�سائق �إلى الج�سر الحزين، قدمت هويتي و�أوراقي، وانتظرت. 

مرت �ساعات طويلة ولم ينادني �أحد.. وفج�أة، و�إذا بعدد كبير من الجنود 

يلتف حولي والبنادق م�صوبة باتجاهي.. ابت�سمت في داخلي وقلت: »ماذا 

جرى! هل �أنا �أبو عمار؟«. 

مليون  »تقب�ضين  قائلًا:  وجهي  في  متفر�ساً  �سفري  جواز  ال�ضابط  ت�سلم 

دينار لتلقي ا�سرائيل في البحر!«. 

بهذه  �أنني  �أدري  �أكن  »لم  با�ستهزاء:  له  وقلت  الكلام،  هذا  من  �صعقت 

القوة، هل �أنا ال�شاطر ح�سن، �أم هانيبال، �أم الا�سكندر المقدوني؟«.

نظر �إلي غا�ضباً واقتادني �إلى غرفة لا�سلكي وقال: »انتظري«.

اريحا،  في  ال�سدن  �إلى  لتنقلني  ع�سكرية  �سيارة  جاءت  الم�ساء،  �أقبل  ولما 

وجل�ست  التحرير..  بعد  الوطنية  ال�سلطة  مقر  بعد  فيما  ا�صبح  والذي 

�ساعات طويلة مريرة، �إلى �أن غطى الليل الكون، وجاءت �سيارة ع�سكرية 

في  الاعتقال  مركز  �إلى  واقتادوني  يدي،  في  القيد  و�ضعوا  م�صفحة، 

�أحلق  و�أنا  �شديد،  والبرد  �شتاء،  الف�صل  »الم�سكوبية«. كان  القد�س  مدينة 

�أبواب  وفتحت  الأ�سود على عيني،  الغطاء  و�ضع  الأهل..  �إلى  �أ�شواقي  مع 

حديدية، خلع الغطاء عن عيني لأراني �أمام قيادة ع�سكرية �أخرى. 

�إلقاء  »تريدين  بالن�ص:  و�أعاد  وملاب�سي،  و�أوراقي  كتبي  ال�ضابط  �أخذ 

�إ�سرائيل في البحر«. ثم �أمر �سيدة لاقتيادي �إلى الزنزانة..

�أبواب  فتحت  ولما 

�شعرت  الحديد، 

جدي  المو�ضوع  �أن 

�أقر�أ  وبد�أت  وخطير، 

مع نف�سي و�أعد نف�سي 

للتحقيق..

مريرة،  �أياماً  كانت 

م�ستمر،  وتحقيق 

لع�شر  الحكم  وتمديد 

مرات...

الاعتقال  وتفا�صيل 

»كتاب  في  مذكورة 

الترف  ذاكرة 

النرج�سي«.

طويلة  مدة  وبعد 

ودفعت  خرجت، 

كبيرة  مالية  غرامة 

ال�سفر،  من  ومنعت 

في  درا�ستي  وفقدت 

جامعة الازهر..

وبعد رفع المنع �سافرت 

اك�سفورد  جامعة  �إلى 

برنامج  لمتابعة 

الدكتوراه. 

الأول،  الاعتقال  ومنذ 

والعقوبات  الاعتقالات  وتابعت  ال�سفر...  منع  ولا  الملاحقة  تتوقف  لم 

مدينة  في  ال�شعرية  الدولية  المهرجانات  عقدت  ولما  والجمعية،  الفردية 

تابعناه  ولكننا  المهرجان،  و�أوقفوا  الم�سرح  على  الجنود  انق�ض  القد�س، 

بطريقة �أخرى.

بروح  دائماً  ولكنني  ال�سفر،  من  ومنعي  ملاحقتي  تتوقف  لم  الآن  وحتى 

العائد ينطلق �صوتي من خلف الجدران. 

الاعتقال تجربة مريرة، معذبة، ت�صور كيف ترى نف�سك في مكان لا ت�ستطيع 

حمل القلم، ولا الحديث مع الأهل، ولا التحرك بحرية و�أنت تواجه كل يوم 

محققاً متوح�شاً ينق�ض عليك...

يتمكن  لم  و�صفها،  �أ�ستطيع  لا  قوة  لدي  كان  �أنه  الاثناء،  تلك  في  �أذكر 

المحققون �إلى جرّي لأي كلمة يمكن �أن ي�ستفيدوا منها في اتهامي، بل كنت 

ع�صية على الك�سر والانك�سار، ولما فرغت �أوراق تحقيقهم، ولم ي�صلوا �إلى 

�شيء، �أخذوا ي��سألونني عن الجامعة ومن قابلت فيها بكل خبث.

ولما �أ�صدر القا�ضي القرار، طرت فرحاً، ورك�ضت لعناق والدي، الذي و�ضع 

.
ٍ
لي �أكثر من محام

�أن  �أغادر ال�سجن، اقترب مني المدعي العام قائلا: »�أتمنى  وحينما كنت 

�أقطع ل�سانك، والأيام ما بيننا«، ف�أجبته: »�آمل �أن لا ت�ستطيع«... والحقيقة 

انني خلال التحقيق كانت �إجاباتي غير عادية وبلغة راقية الم�ستوى، حتى 

�إلى  مرفوعة  ويدي  التحقيق  خلال  و�أوقفني  فهمها،  ي�ستطيعوا  لم  �أنهم 

الأعلى، وخاطبني �سبعة محققين، كان يتبع �أحدهم الاخر وب�سرعة، حتى 

العبد: »تحدثي  �أبو  وا�سمه  الرئي�سي  المحقق  قال  للتهرب.  يكون مجال  لا 

»ابو عمار«، فهل علمك الخطابة؟،  بالعربية تتحدثين ك  بالعبرية، لأنك 

ف�أجبت، لا يمكن �أن �أنطق �إلا بلغتي، ثم التفت �إلى الجميع قائلة: »�أنا التي 

حتى الآن 
لم تتوقف 
ملاحقتي 

ومنعي من 
السفر، ولكنني 

دائماً بروح 
العائد ينطلق 

صوتي من 
خلف الجدران
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علمت �أبو عمار الخطابة«... ده�ش المحققون على جر�أتي، وانق�ض علي �أبو 

العبد بال�ضرب المبرح.

�أجل  تاريخنا، ونحن ننا�ضل من  التي طالت في  الذكرى  هذه ملامح من 

و�أنا  بها،  التي �شعرت  والكبرياء  الثقة  والكرامة.. ولا يمكن ت�صور  العزة 

�أ�صمد �أمام التعذيب، وك�أنها طاقة �إلهية و�أمواج تنطلق من روح الإيمان، 

ومن عبادة الوطن، ومن روح الكلمة الثائرة.

والطارئ  الظرفي  المتغّري  ظل  في  وال�سيا�سة  الأدب  علائق  ن�صف  • كيف 
واتفاق  ائتلاف واختلاف  بينهما حالات متفاوتة تتراوح بين  ي�شكّل  الذي 

بالإن�سان.  يخت�ص  ما  كل  في  ناب�ض  الأدب  �أن  بحكم  يتداخلان  وت�ضاد؟ 

القلم في  لتروّ�ض  بالعموم  الكتابة  ت�سو�س  �أن  ال�سيا�سة تحاول  �أن  وبحكم 

هذا  ت�صفين  كيف  ال�سيا�سية  الأديبة  و�أنتِ  تريد.  التي  الكلمة  م�ضمار 

الا�شتباك؟ 

تناق�ضية،  علاقة  ولي�ست  تكاملية  علاقة  وال�سيا�سة  الأدب  بين  العلاقة 

فالأديب المنا�ضل يحمل الفكر الوطني والن�ضالي كفكرة �أ�سا�س، تختزن في 

الروح، لتنطلق الكلمات بندقية الفعل، ولتكون قنديل الروح والر�سالة التي 

يود ال�شاعر والكاتب اي�صالها... فن�ص المعركة ي�أخذ الأفق المبا�شر لترى 

النداء ال�صارخ ب�إيقاع الكلمات يلعب دورا تثويرياً.. وفي امتداد الق�ضية في 

الأعماق تولد ال�صور الابداعية الرائعة بم�ضامين �إن�سانية وثورية...

فحينما قال �أبو �سلمى:

غداً �سنعود و�آلاف ت�صغي

�إلى وقع الخطى عند الإياب

ونحن الثائرون بكل �أر�ض 

�سن�صهر باللظى نير الرقاب..

المعركة،  �أدب  وهذا 

�أخرى  ق�صائد  وفي 

ال�صور  �أدخل  كثيرة، 

غير  التعبيرية 

بال�صور  المبا�شرة 

والجمالية  الان�سانية 

ديوان  في  لفل�سطين 

فل�سطين  »من 

ري�شتي«..

وما كتبه هارون ها�شم 

ر�شيد �أي�ضاً..

ال�شاعر  كتبه  وما 

الرحيم  عبد  ال�شهيد 

محمود:

على  روحي  ��سأحمل 

راحتي

مهاوي  في  بها  و�ألقي 

الردى

وا�ست�شهد  حملها  وقد 

و�أدب  المعركة..  في 

الفل�سطيني  المقاومة 

التجربة  �أدب  هو 

�أر�ض  على  الحقيقية 

المنفى..  وفي  فل�سطين 

الكاتب  واجه  فقد 

الاعتقال  الفل�سطيني 

في  برزت  و�آلام  هموم  وكلها  ال�سفر،  ومنع  الجبرية  والاقامة  والت�شريد 

الن�صو�ص.

وحينما قال توفيق زياد:

�أناديكم 

�أ�شد على �أياديكم

وغيرها من ق�صائد المقاومة بروح الفكرة ونب�ض الف�ؤاد...

ال�صور  ور�سمت  المختلفة  ب�أبعادها  الن�صو�ص  ارتقت  وفي ق�صائد دروي�ش 

حالة مقاومة بفن راق اعتمده العالم..

و�صفحات  الفل�سطيني  للإبداع  الح�ضارية  ال�صورة  المقاومة  �أدب  وبقي 

خالدة في �سجل الثورة ور�سالة الإبداع..

فحينما يقول دروي�ش في المنفى:

و�أنت يا �أماه

ووالدي و�إخوتي والأهل والرفاق

لعلكم �أحياء؟

لعلكم �أموت؟

لعلكم مثلي بلا عنوان..

ما قيمة الإن�سان

بلا وطن

بلا علم

ودونما عنوان

العلاقة 
بين الأدب 

والسياسة 
علاقة تكاملية 
وليست علاقة 

تناقضية، 
فالأديب 

المناضل يحمل 
الفكر الوطني 

والنضالي
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ال�صور  ارتقت  العالي،  الظل  مديح  وفي  العنوان..  هي  فل�سطين  وبالطبع 

التعبيرية المقاومة. وفي كل حدث مف�صلي يثور ال�شعراء ويظلوا في الدفاع 

�أن الكلمة المقاومة  ا�ؤمن  و�إنني  �أمام �سيا�سة الممكن..  عن الفكرة المطلق 

لا يمكن حجبها ولا اعتقالها، لأنها �ستخترق الأ�شواك والجدران المو�صدة 

لت�صل الى القارئ.

الحديث عن الأدب بنب�ض روح الان�سان، وتجليات المواقف التي يعك�سها، 

واللغة الرائعة التي ير�سم بها الم�شهد، توقفنا طويلا امام تعريف وتف�سير 

وروح  المبدع،  للإن�سان  الخلقي  التكوين  بديهية  الادب في  لماهية  وتو�ضيح 

التوقيف المعرفي والفل�سفي، وو�شائج التكوين الإبداعي في الت�شكل النوعي 

تكوين  وملامح  �أخرى،  �ضفاف  من  تطل  و�أفكار  را�سخة،  لأفكار  الماهوي 

متعددة ترتقي بالكلمة على م�ستوى الفن وم�ستوى الثورة.. ليكون �إطلالة 

الكلمة  يولد  الذي  الداخلي  والاحتراق  النف�س  وا�شتعال  وال�ضمير،  الروح 

ن�صاً يفجر المواقف، ويقود �إلى طم�أنينة الروح بالب�شرى في م�ستقبل مورق 

بالأمل. ونحن نكتب لي�س من �أجل الفن، ولكننا نكتب كلمات مقاتلة« �أدب 

ثورة و�أدب مقاومة« بتجليات �إبداعية مكتملة الأداء.

التكوين  عجلات  في  الممكن  و�إر�ساء  الم�صلحة،  ت�شابك  وهي  وال�سيا�سة، 

ال�سيا�سي  الهرم  را�س  من  المتعددة،  و�آفاقها  الدبلوما�سية  للعلاقات 

ظل  في  والوظائف  المهام  في  ال�سيا�سية  المرافئ  تدرجات  و�إلى  والتعاليم، 

�أنظمة ت�صوغ �أحكامها بما يتفق مع منا�سك الح�ضور ال�سيا�سي والعلاقات 

�أكثر  مفهوما  ت�أخذ  الثورات،  حال  في  وال�سيا�سة  والمجتمعية..  الدينية 

للديمقراطية،  الن�ضالي  والفهم  العالمية،  المبادئ  خلالها  ت�صاغ  تقدماً، 

وما ينفرد تحت مظلتها من ر�ؤى وتعاليم. وال��سؤال الهام: »كيف لأ�صحاب 

الكلمة الحرة �أن ي�سيروا في دروب الإبداع في واقع �سيا�سي دكتاتوري مثلًا، 

�أو ثوري؟.

وكيف ي�ستطيعون فر�ض ح�ضورهم الإبداعي في ظل دولة الظلم؟.

وكيف يظلون �أحراراً؟. 

تراجع  �أن  عليها  مبدعيها،  مع  ترتقي  لا  التي  الدولة  �إن  قلته:  ما  وا�ؤكد 

نف�سها، والدولة التي تقمع مبدعيها، لا يكون احت�سابها دولة.. لأن الأديب 

الانت�شار  على  القادرة  والطاقة  ال�سيادي،  البنيان  في  العليا  الطاقة  هو 

ببواطن القيم العليا التي تحملها الدولة..

تعبيراً  ليكونوا  المبدعين  �صياغة  يحاولون  الحكام  من  الكثير  وهنالك 

عم  تبعدهم  مغلقة  ا�ستثنائية  حلقة  �ضمن  ويو�ضعون  عنهم،  تمجيدياً 

التعبير عن �أي نقد، بل �صياغة الإطراء حريراً لهم.. ومع الأ�سف كثير من 

وحققوا  مع م�صالحهم،  الدرب تما�شياً  �ساروا على هذا  القلم،  �أ�صحاب 

التقزيمي  ال�سياق  هذا  �أحترم  لا  �صراحة،  وبكل  و�أنا  وظيفياً..  ح�ضوراً 

�أن يفعل  �أي كاتب له كرامة واعتزاز بقلمه يمكن  ب�أن  �أعتقد  للكاتب، ولا 

الفكرة  وح�ضور  الروح  في�ض  هو  للكلمة  التركيبي  المحور  في  لأن  هذا.. 

بحروف نقاء نف�سي. 

يمكن  لا  والحرة  الملتزمة  المبدعة  الكلمة  بان  وبقوة،  �أعتقد،  �أنني  كما 

اعتقالها، مهما حاولت قوى الظلم، لأنها �ستخترق الجدران وت�سير وتنطلق 

الى �آفاق العالم.

المفهوم..  هذا  تحمل  الفل�سطينيين  الكتاب  من  العديد  وتجربة  وتجربتي 

كيف 
يستطيعون 

فرض 
حضورهم 

الإبداعي في 
ظل دولة 

الظلم؟.
وكيف يظلون 

أحراراً؟



27

ابتد�أ الاحتلال برقابة الن�ص، وحذف كلمات منه وهي العبارات المقاومة، 

ثم تم حذف الن�ص كاملًا. 

ثم تم الاعتقال للكلمة بطريق اعتقال المبدعين وو�ضع ال�شروط التعجيزية، 

فقد بدا الاحتلال بم�صادرة مقالاتي في ال�صحف تحت الاحتلال، ف�أر�سلتها 

بطريقة ما لتن�شر في الخارج، وتم ذلك، ثم ن�شرتها في كتاب..

و�أخذ  ال�سجن،  �إلى  قادني  بل  الحد،  هذا  عند  الاحتلال  يتوقف  ولم 

بالتحقيق �أكثر من مرة غ�ضباً على الن�صو�ص التي �أكتبها، ثم منعت من 

ال�سفر، وا�ستمرت الملاحقات... ورغم كل ذلك لم ينحن قلمي.

هذا في رحلة الثورة والثائرين، وهي رحلة مجد.

�أ�صعب،  الكتابة في ظل �سلطة قمعية محلية حاكمة، �سيكون المو�ضوع  �أما 

لأن المبدع �سيواجه التعذيب، و�سيكون �صعباً جداً، لأنه ابن وطنه، وم��سؤولة 

�إملاءات  عليه  و�ستفر�ض  مرارة.  �أ�شد  القربى  ذوي  ليكون ظلم  المبا�شر، 

كثيرة..

والقلم الحر يرف�ض الإملاءات، ولا ين�صاع للمغريات، و�سيتحمل العذاب 

المر، ولن يقبل جوائز التكريم، و�ست�شرق كلماته مثل ال�شم�س..

و�إطلالة على التجربة ال�سيا�سية الفل�سطينية، نرى �أن ال�سيا�سة هي المحور 

الا�سا�س في تحركاتنا، وفي تجربتنا الن�ضالية. و�إذا كان ال�شخ�ص �أديباً، لا 

يمكن �أن ي�أتي ن�صه بعيداً عن هذه المقاربة.

وال�سيا�سة بمتداخلاتها وانتماءاتها تثري تجربة المبدع، وتعمق ر�ؤياه، �سواء 

�أو ت�صورية.. كثير من الكتاب كتبوا عن فل�سطين،  كانت التجربة واقعية 

وا�ست�شعروا ح�ضورها دون �أن يعي�شوا فيها..

وال�سيا�سة الحا�ضرة فنياً في لغة الادب، تجمل روح الإبداع وتعمقه، وتر�سم 

معالم ال�صيرورة ال�شعبية التي �سي�سير به ال�شعب المنا�ضل.. فحين قلت في 

ق�صيدة كلمات ال�شهداء الاخيرة:

�أق�سم بثورتنا التي كللتها

بعزيمة وبمدفع و�أماني

�أفديك ما فوق الفداء بثورة

تلقى الثريا عندها بركاني..

وهذا ن�ص تثويري »�أدب معركة« ...�أي خطبة ب�إبداع فني وهو مهم خلال 

 - ال�شعار  لغة  عن  المبدع  يخرج  ان  والمهم  والت�صدي...  التحدي  معارك 

و�أن كان يقبلها المتلقي ب�سهولة - لأنها ت�ضعف الجانب الفني وهو العن�صر 

الا�سا�س في الإبداع. 

حين بد�أت الكتابة، �شعرت �أن لي طريق طويل لتعميق التجربة، وكانت لدي 

العملية في رحلة  والم�شاركة  والمعرفة  بالعلم  ور�ؤيا، عمقتها  �أ�سا�س  مبادئ 

ال�شروع في قارب التحرير..

�أو  برقابة  يوماً  ن�شعر  لم  عملاقة  ثورة  ظل  في  الثائرة  كتاباتي  وعمقت 

م�صادرة ن�صو�ص..

وهنا �أود �أن �أ�شير �إلى نقطة هامة جداً، وهي مفهوم حرية التعبير الذي 

لي�س  ولكنها  عالمية،  ومادة  وم�شروطة،  فكرية  مدر�سة  العالم،  به  يتغنى 

مطلقة ال�شيوع والانت�شار �إذا جاوزت الم�ستوى المو�ضوعي في النقد. 

يمكن  المو�ضوعي،  بال�شكل  ا�ستخدمت  و�إذا  هامة،  فكرية  مدر�سة  النقد 

�أن تحافظ على قيمتها الأديبة لت�صبح مرجعية، �أما �إذا �سار النقد بروح 

ومحاباة  �آخرين،  �أ�شخا�ص  و�شتم  الأ�شخا�ص  لبع�ض  والمجاملة  التمييز 

الحاكم، يخرج النقد عن بيانه، وي�صبح ن�صاً غائباً. 
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والنقد الذي يخرج عن ن�ص الأخلاق ولغته، ي�أخذ منحى العبور �إلى دوائر 

الت�شويه والت�شهير المتعمد، وهذا مرفو�ض حتى قانونياً.

و�إذا �أخذنا ما كتبه المثقف المبدع �إدوارد �سعيد في ق�ضايا فكرية و�سيا�سية 

قيمة  ندرك  عادية،  راقية غير  بلغة  وكتبت  عالمي،  لها �صدى  كان  هامة، 

النقد الفكري و�أهميته في الدفاع عن الفكرة.

والكلمة بالنقد العلمي والمو�ضوعي هي ذات الأديب ولا يمكن �سلخها عنه 

مهما حاولوا..

�إبداع في ن�ص الوطن، ون�ص الوطن هو ال�سيا�سية، وروح  �إن كتاباتي هي 

الإن�سان، وقناديل الار�ض، ي�ضاف �إلى ذلك ن�ضالي العملي..

روح  و�شجاعة  انتمائية،  عبادة  وهي  مقد�سة،  المبدع  ر�سالة  �إن  و�أخيراً: 

لكل  بل  فقط،  للبندقية  لي�س  معادل  قلم  قوة  �إنها  ظالم.  قوة  تخ�شى  لا 

الأ�سلحة.

عواد.  حنان  د.  عند  خا�صة  مكانة  لهم  • �أدباء 
اكثر  ما  عندي..  خا�ص  ح�ضور  له  جعلت  مميز  لأديب  قر�أتها  كلمة  كل 

المبدعين في وطني..

مركب  في  معي  الكلمات  وحلقت  �أظفاري،  نعومة  منذ  بالكلمة  ارتبطت 

الحياة، وامتدت حتى هذه اللحظات.

ابتد�أت علاقتي بالكتاب، في ال�صورة التخييلية، فلما قر�أت للرعيل الاول، 

كان هنالك �إ�ضاءات تثويرية نوعية حفرت في �أعماقي وت�شكلت روح المبدع 

فّي.. ولما ارتقى الوعي عندي والتقيت العديد من �أ�صحاب الكلمة والموقف، 

روحي  بعتق  ن�صو�ص  في  لت�سري  كلماته،  و�إبداع  الكاتب  ح�ضور  �شدني 

�أخاذ.

وتعلمت  بهم  وت�أثرت  وذاكرتي  قلمي  �أثروا  مبدعون  هنالك  �أن  �شك  ولا 

منهم الكثير.

الحكيم،  وتوفيق  محفوظ  نجيب  ح�سين،  طه  كتابات  كانت  البدايات  في 

علامات فارقة في المد الإبداعي �أغنت ثقافتي..

وفي لقائي مع ال�شاعر �صلاح عبد ال�صبور وكتاباته و�إن�سانيته، ر�سمت لدي 

ن�صاً خا�صاً..

وال�شاعر العراقي عبد الوهاب البياتي، طالعت �أعماله بكل اهتمام، وهو 

�صديق حميمي �أي�ضاً..

وكذلك ال�شاعر نزار قباني، والأديب الطيب �صالح و�آخرون..

و�شكل  بها،  �أكثر  �أو  بكاتب  ارتبطت  عربية  دولة  كل  في  �أنه  القول  ويمكن 

علامات فارقة في  التكوين الإبداعي والفني.

الخالدين،  �إبداع  على  والاطلاع  المقاومة  �أدب  درا�سة  في  فل�سطين،  وفي 

ال�شهيد  ف�أعمال  الت�أثير،  رحلة  في  مت�سعاً  �أفقاً  ترى  عاي�شتهم،  والذين 

غ�سان كنفاني كانت مدر�سة �إبداعية ن�ضالية..

وكلمات فدوى طوقان كانت �إ�شعاعاً �أنثوياً.. وق�صائد ال�شعراء المنا�ضلين 

كانت نبرا�ساً.. وهم �أ�سماء لامعة ارتقوا في كلماتهم.

�أنتقي  يربطني �أفق خا�ص بكل �شاعر، ويحملني �إلى ف�ضاءات م�شعة و�أنا 

الن�صو�ص والكلمات. وكلهم لهم عندي مكانة عالية.

ال�شاعر  هو  في،  حلولهم  و�أكبرت  بهم،  ت�أثرت  الذين  المبدعين  �أكثر  �أما 

�إبداعية  الكبير محمود دروي�ش.. فقد كان لي مدر�سة خا�صة، ومرجعية 

في  معه  و�سرت  كلماته،  بدء  منذ  �أقر�أه  بد�أت  معجزاً.  ون�صاً  ت�ضاهى  لا 

تطورات ابداعاته، والتقيته وجمعتنا لقاءات فكرية وابداعية كثيرة.
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قراته ثانية وثالثة، وكلما قر�أته، �أبحرت ثانية بن�صو�صه، لتجدني ك�أنني 

�أقر�أه لأول مرة.. ب�صوره الرائعة ون�صه الذي لا ي�ضاهى و�إن�سانيته المكتملة 

الح�ضور.. هذا ال�شاعر ت�أثرت به كثيراً، و�شعرت �أنني �أحمل �أمانة الكلمة 

�أكتبها وفي كل ن�ص  كلمة  الإبداع في كل  وكيفية �صيانة روح  من خلاله.. 

يمثلني. 

لذا تجد في كتاباتي اقتبا�سات كثيرة منه ت�سعدني كثيراً، وتثري �أي ن�ص 

�أكتبه.

ت�أثرت كثيراً �أي�ضاً، بالكاتب ال�شهيد غ�سان كنفاني، والذي �شكل لي مدر�سة 

وقد  المقاوم..  والفكر  الفن  محكمة  �إبداعية  ون�صو�صاً  مقاومة  ن�ضالية 

در�سته بعمق، وطافت به كلماتي، وظل �صورة �إبداعية حقيقية �أحتفي بها 

�أبدع في ر�سمها،  كلما فا�ض القلم بالفكر المقاوم وال�صور الإن�سانية التي 

الان�سان  لروح  الداخلي  والا�ست�شعار  والبندقية  الفدائي  �صورة  وخا�صة 

الفل�سطيني وروح المر�أة.

قدمت  وقد  اللحظات.  هذه  حتى  زلت  ولا  ور�ؤيا  و�إن�ساناً  ن�صاً  به  وع�شت 

درا�سات عديدة عنه. 

المميز  ب�إبداعه  �صالح«،  »الطيب  الروائي  �أي�ضاً  به  ت�أثرت  الذي  والأديب 

وح�ضوره الإبداعي والإن�ساني، ي�ضاف �إلى ذلك ال�صداقة الحميمية التي 

تربطنا.

ق�صائدهم،  و�أكبرت  بر�ؤياهم،  وت�أثرت  �أكبرتهم  الذين  ال�شعراء  ومن 

ال�شاعر الم�صري ال�صديق »�أمل دنقل«، الذي عرفته عن قرب وبنيت بيننا 

�صداقة مميزة، ودارت بيننا حوارات و�سجالات عديدة.

له ق�صائد نفاذة �إلى الروح ببعدها ال�سيا�سي، الوطني والفني.

ومن الجزائر، ت�أثرت بالكاتب ال�صديق »الطاهر وطار«، برواياته الهامة 

وزرته  خا�صة  �صداقة  به  ربطتني  وقد  والإن�ساني..  الفكري  وح�ضوره 

�أكثر من مرة في م�ؤ�س�سته الثقافية »الجاحظية ».. وكان دائماً ذا موقف 

م�شرف.

وقد ت�أثرت �أي�ضاً بالكاتبة المبدعة »غادة ال�سمان«، وكانت �صديقة غالية، 

ن�صو�صاً  كتاباتها  وكانت  كثيراً.  و�شجعتني  الروحية..  ابنتها  اعتبرتني 

�أدب  في  عربية  »ق�ضايا  كتابي  ون�شرت  باهتمام  در�ستها  مميزة  و�أعمالًا 

غادة ال�سمان«.

ومن كتاب العالم، ت�أثرت ب، ت. �س. اليوت �أولًا، ثم تابعت مطالعة الأدب 

الغربي لأنحاز لكتاب المقاومة �أمثال الكاتب التركي ناظم حكمت، والكاتب 

»بابلو  اللاتينية  و�أمريكا   �أفريقيا  جنوب  وكتاب  �ساراماجو،  البرتغالي 

نيرودا«، والكاتب و�إلى �سوينكا،و�آخرين من مبدعي الكلمة. 

ي�صعب  و�أخيراً، 

الإبداع  تحديد  جداً 

وتحديد  والمبدعين، 

الأثر والت�أثر، لأن لكل 

روحي  مدخل  منهم 

لذا  خا�ص..  ون�ص 

قر�أت،  ما  بكل  �أعتز 

وكل  عرفت،  من  وكل 

كلمة ر�سخت في ذهني 

ن�ص  وكل  بتفوق، 

وكل  اقتب�سته،  جميل 

وبكل  قر�أته،  كتاب 

ق�صيدة تغنيت بها.

موقفاً  ن�ستدعي   •
في  ون�شر  �سردته 

ال�صحف،  �أحدى 

ال�صغار  ناداكِ  حيث 

�سيريلانكا  �شوارع  في 

عمار(  )�أبو  با�سم 

لأجل كوفيته ال�شهيرة 

تفارقكِ.  لا  التي 

بالرئي�س  علاقتكِ 

ذات  كانت  الراحل 

خ�صو�صية لافتة وت�أثر 

تحكين عنه من منطلق 

كما  الواحدة  الأ�سرة 

ت�صفين طاقم مكتبه. ما الذي يمثله الرئي�س �أبو عمار لكِ؟ 

قد  وخا�صة  الوطني،  ن�ضالنا  رموز  من  هام  رمز  الفل�سطينية  الكوفية 

امت�شقها زعيم الامة وحملها على هامته بكل كبرياء. 

وقد �شكلت الكوفية في نف�سي ح�ضوراً خا�صاً، وارتديتها في المظاهرات وفي 

و�إني  حتى  ممنوعة،  وهي  القد�س  �شوارع  في  بها  و�سرت  مقاوم،  فعل  كل 

المجندة وحاولت خلعها عن  �أوقفتني  �سيارتي،  �أقود  الأيام، كنت  �أحد  في 

رقبتي، ولكنني تم�سكت بها بقوة، وحينما لم ت�ستطع خلعها، اقتادتني �إلى 

مقر ال�شرطة وخالفتني بمبلغ من المال، علني �أتعظ و�أتوقف عن ارتدائها، 

الذي  ال�صعب  وطريق  ملامحي،  �أجمل  ت�شكل  لأنها  �أفعل...  لم  ولكنني 

اخترته...

وقد فر�ضتها في ح�ضوري في �أي محفل، وقد اعتاد عليها النا�س، حتى �إذا 

�سرت ولم تكن تعانقني ت�ساءل القوم واحتجوا.. وا�ستمر ذلك حتى هذه 

اللحظات.

في  الج�سر  على  م�سافرة  كنت  معي،  �سارت  التي  والحكم  الطرائف  ومن 

�شهر تموز، وكانت الحرارة عالية، خلعتها وو�ضعتها في حقيبة �صغيرة كنت 

�أحملها، ولما ا�ستقبلني عمال الج�سر لأخذ الحقائب، نظروا �إلي بده�شة، 

قائلين: ماذا جرى؟ �أين الكوفية؟ هل غيرت اتجاهك ال�سيا�سي؟ تعجبت 

و�أخذوا  ثانية،  وو�ضعتها  الحقيبة  فتحت  �أ�سعدني،  ولكنه  الكلام،  من 

بالت�صفيق رغم �أن الجنود الا�سرائيليين موجودون.. كنت �أعلق على عنقي 

�سل�سلة خا�صة، بها �صورة والدي، و�صورة الرئي�س عرفات، فكانت ال�صورة 

الكوفية 
الفلسطينية 

رمز هام من 
رموز نضالنا 

الوطني، 
وخاصة قد 

امتشقها زعيم 
الامة وحملها 

على هامته 
بكل كبرياء 
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ملازمة للكوفية..

للتفتي�ش،  الأولى  النقطة  وعند  الاحتلال،  مطار  عبر  الرحلات  �أحد  وفي 

لاحظوا ال�سل�سلة والكوفية، فات�صل الجندي بقيادته قائلًا بالعبرية: »لقد 

�أوقفنا �شخ�صية من منظمة التحرير« - وبالطبع كنت �أفهم العبرية، ولكن 

لا �أ�شعرهم بذلك - وب�سرعة ح�ضرت ال�سيارة الع�سكرية تتبعها �سيارتان 

م�صفحتان، واقتادوني �إلى �سجن المطار، و�أخذوا بتفتي�ش الحقائب، و�أمر 

�أنه  الكوفية وال�سل�سلة، وكان هذا الموقف �صعباً جداً، حينما فكرت  بخلع 

�أفعل ذلك، �صمت لثواني، ثم قلت لل�ضابط: »هل هناك قانون  �أن  يمكن 

يمنع ارتداء ذاكرة ل�شخ�ص عزيز �أو هدية قدمت منه«، ا�ستغرب ال��سؤال، 

ثم تابعت: »�إذا كان هنالك ن�ص لقانون ف�أتمنى �أن تقر�أه لي حتى �أنفذ«، 

وذهب  بدقة،  التفتي�ش  وتابع  �صامتاً،  �إلي  ونظر  للحظات  واجماً  ووقف 

�أن  �أتمكن من ال�سفر، وكنت �سعيدة  الوقت و�أقلعت الطائرة. وبالطبع لم 

كوفيتي وال�سل�سلة ظلتا تعانقاني..

حكايات كثيرة تعبر ومررنا بها، وفي نف�س ال�سياق، كنت على الج�سر �أي�ضاً، 

فل�سطينية  ب�شابة  و�إذا  التفتي�ش،  و�أعبر  ال�سل�سلة،  و�أعلق  الكوفية  �أرتدي 

ترك�ض �إلى بكل ده�شة و�إعجاب، اقتربت مني وعرفتني بنف�سها ب�أنها تعمل 

في وزارة الخارجية الفل�سطينية، وقالت لي: »الله! ما هذه ال�شجاعة؟ كيف 

تعبرين الج�سر والبنادق الم�شرعة و�أنت ترتدين الكوفية؟«. 

�أطفال �سيريلانكا.. كان الطق�س جميلًا في الم�ساء، وكنت قد  �إلى  وعودة 

�أنهيت الجل�سة الاولى من الم�ؤتمر، و�أردت �أن ا�ستك�شف بع�ض المواقع، �سرت 

بهدوء و�أنا �أدندن �أغنية، والظلام يغلف المكان، وفج�أة �سمعت �صراخ �أطفال 

وهم  وت�صفيقاً  عفوي 

»عرفات..  يقولون: 

�أده�شني  عرفات«، 

�إليهم  وعبرت  ذلك، 

معهم،  وتحدثت 

ل�ست  »�أنا  لهم:  وقلت 

ولكنني  عرفات 

�أ�ستطيع  ولا  ابنته«، 

ثم  �سرورهم،  ت�صوير 

�أنهوا الحديث قائلين: 

�أن  �أرجوك  »�أرجوك.. 

عنا«..  نيابة  تعانقيه 

وعدتهم وودعتهم بكل 

الحب.

�أخرى  ق�صة  وفي 

حميمية  �أحداثها 

م�شابهة..

في  كنت  حينما 

 » يكا ر �ستا كو «

في  فل�سطين  �أمثل 

الدولي  الكونجر�س 

للمر�أة. 

جاءتني  الم�ساء  في 

�أولجا  ال�سيدة 

فرع  رئي�سة  بين�شي 

كو�ستاريكا، تعلمني �أن مجموعة من البرلمانيين يودون اللقاء بي، وافقت 

بكل �سرور..

ح�ضر الوفد، وكان يتكون من خم�سة �أ�شخا�ص.. جل�ست �إليهم ورحبت بهم، 

ثم وقف رئي�س الوفد مرحباً بي قائلًا: »جئنا لنحملك ر�سالة خا�صة منا 

�إلى الرئي�س عرفات الإن�سان، والذي لا بد �أن ينت�صر«. ثم قال ��سأروي لك 

حكاية لقائي بعرفات: »ح�ضرنا �إلى فل�سطين وفداً برلمانياً لمنا�صرة الرئي�س 

�أثناء الح�صار.. وخلال الرحلة، طار الذهن بعيداً والقلب يخفق خوفاً من 

هذا اللقاء، لأن اللقاء بالر�ؤ�ساء لي�س �أمراً �سهلًا.. وظل الفكر �شارداً �إلى 

�أن و�صلنا المقاطعة، وجاء الحر�س الرئا�سي مرحباً، و�إذا بالرئي�س عرفات 

يفتح باب ال�سيارة وي�ستقبلنا بنف�سه بكل حب.. و�صعد معنا �إلى المقر، و�أمر 

والح�ضور  بالدلال  �شعرنا  بيده،  الطعام  لنا  يقدم  و�أخذ  الطعام،  ب�إعداد 

�أن يكون بهذه  الإن�ساني الخا�ص، وذهلنا وت�ساءلنا كيف لرئي�س محا�صر 

�أنقل له  �أعانقه بالنيابة، و�أن  �أن  الروح الإن�سانية العالية؟!«. وطلبوا مني 

مدى احترامهم و�إعجابهم، وطبعاً فعلت.

وفي م�ؤتمر في جنوب �أفريقيا كنت �أمثل فل�سطين بترتيبات ال�سيد الرئي�س 

و�سفارة فل�سطين، وقدمت برنامجاً ثقافياً هاماً، والتقيت بالرئي�س مانديلا 

والفعاليات الثقافية وال�سيا�سية.

هنالك  ب�أن  الهرفي  �سلمان  الفل�سطيني  ال�سفير  �أعلمني  التالي  اليوم  وفي 

اجتماع هام في الم�ساء �ستح�ضرينه. 

وفي الم�ساء �أو�صلني �سعادة ال�سفير �إلى قاعة �صغيرة مغلقة، وغادر.. نظرت 

في القاعة و�إذا بها عدد من الرجال الأفارقة يبلغ الثلاثين. ا�ستقبلوني بكل 

الحب والاحترام، وقام رئي�س الوفد بكل حب و�شجاعة وقال لي: »بلغي �أبو 

ننتظر  ونحن  معه،  للقتال  جاهزون  و�أننا  نملك،  ما  بكل  معه  ب�أننا  عمار 

�إ�شارة منه«، كم �أ�سعدني ذلك، وحين وقفت لأخاطبهم، �شعرت بانني مع 

تغفو  »لن  تابعوا:  ثم  و�صفهم..  الكلمات عن  تعجز  ورجالات  قادة عظام 

�أعيننا والرئي�س يا�سر عرفات محا�صر«. ودعتهم و�شكرتهم، ولما عدت �إلى 

فل�سطين كان �سعيدا جداً، جمع القيادة الع�سكرية و�أبلغهم بذلك..

وفي �أحد الأيام، ونحن ن�ستعد لمغادرة المقاطعة، كنت مع الرئي�س، �صعدنا 

م�سنة  امر�أة  فاذا  الرئي�س،  والتفت  بالتحرك،  الموكب  وابتد�أ  ال�سيارة، 

�أوقف الرئي�س الموكب،  تقف قرب مكتب الم�ساعدات الاجتماعية، وفج�أة! 

رغم اعترا�ض الحر�س، ونزل وقبل جبينها و�صرف لها ثلاثة �آلاف دولار، 

وتابعنا الم�سيرة.

وكان طيب الله ثراه، حينما ي�صل اليه �أي مطلب لمدينة القد�س و�أهلها لا 

يت�أخر مطلقاً، بل كان يوقع الأوراق بحبره الخا�ص.

لم  التي  والإن�سانية  الفكر  وكل  الأبوة  وكل  العليا،  القيم  كل  به  ربطتني 

تغادرها حياتي، ربطني به �أي�ضاً، الإلهام الإبداعي، فمن روحه ا�ستلهمت 

الكلمة المقاتلة، ومن ت�شجيعه حلقت روحي في الآفاق، ومن قلبه الناب�ض 

بحب �شعبه نب�ض قلبي.

في �أول رحلة معه، كنا متجهين من رومانيا �إلى تون�س، وكنت �أجل�س مقابلًا 

�إح�ضار  الإخوة  مبت�سماً، وطلب من  �إلي  نظر  ر�أ�سي بخجل،  له، مط�أطئة 

القهوة لي ولجميع الطاقم، نظرت �إلى وجهه يفي�ض حباً وثقة، فكتبت هذه 

الأبيات:

جدد عهود المجد خير مجدد

ودع المواجع في يراع �أ�سود

وان�شر �أريج الن�صر في درب العلا

�أنت الف�ؤاد و�أنت �أعظم �سيد

كان طيب الله 
ثراه، حينما 

يصل اليه أي 
مطلب لمدينة 

القدس وأهلها 
لا يتأخر مطلقاً  

بل كان يوقع 
الأوراق بحبره 

الخاص
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قلبي ينادي والن�ضال طريقنا

والراية ال�شماء ترفع في يدي

يا من عرفت بقربه �صوت الفدا

ور�أيت �أحلاماً تردد في غدي

ناديت نور الفجر �أرجو قربه

قد كان �أبعد من مدار الفرقد

ف�أطل وجهك في الظلام ينيره

ويعيد مجد الخالدين ويفتدي

عمدت �أطفالًا ت�صفق للردى

عمدت اطفال الحجارة فا�شهد..

�سعد بالأبيات، قر�أها وو�ضع الورقة في جيبه..

و�صلنا تون�س وقمت بمهامي وعدت �إلى فل�سطين، وفي لقائي التالي معه في 

تون�س، ��سألني: »هل �أتممت الق�صيدة؟«، وكنت قد �أتممتها، �أخذ الن�ص، 

�أن تقرا  الع�سكرية، وطلب منه  القوات  »�أبو حميد« قائد  الأخ  ونادى على 

هذه الق�صيدة �أمام القوات..

لاطلاع  الرئي�س  لل�سيد  ندوة  الحقوقيين  اتحاد  �أعد  الزيارة،  نف�س  وفي 

الكوادر على �آخر التطورات ال�سيا�سية..

قدم الرئي�س المحا�ضرة، ووقفنا لتحيته بعد انتهاء المحا�ضرة، و�أخذ ي�سلم 

على الح�ضور، ولما و�صل �إلي �شدني من يدي لأرى نف�سي قربه في �سيارة 

الموكب..

�صفق الجميع ب�إعجاب.

فكيف ت�ستطيع الكلمات ت�صوير عظمة هذا القائد.

قلوب  في  له  نق�ش  الذي  الإن�سان،  القائد  عرفات  يا�سر  الرئي�س  هو  هذا 

ولا  �سيا�سي،  كل مف�صل  عند  يظهر  �صوته  زال  ولا  مكانة خا�صة.  النا�س 

زلت على عهد الكلمة والوفاء.

في  عنها  نبحث  فدعينا  الخرطوم  من  المجلة  هذه  ت�صدر  ختاماً؛   •
ذاكرتكِ مع �شكر يطالكِ ومحبة ل�شخ�صكِ الكريم على هذه الم�ساحة. 

�أرتبط به بعقد فريد. لا مجاملة حين  الدولة التي �أع�شق، وال�شعب الذي 

الوعي  في  دالة  علامات  لتكون  به،  الع�شق  �أمواج  وتطوف  القلب،  ينب�ض 

وفي  العيون  في  �ستقفز  لأنها  مواراتها،  يمكن  لا  والتي  العربي،  القومي 

الوعي الم�ستح�ضر لآفاق دولة عروبية منا�ضلة،  الكلمات وفي الملامح وفي 

الحراك  �سيدة  والعروبة،  فل�سطين  من  الموقف  ثابتة  الظلم،  �ضد  وقفت 

الوطني والتعبوي، مركزية اللقاءات ال�سيا�سية والفكرية..

فكيف لا �أع�شق، و�أنا �أنحاز ل�صوت العروبة والكرامة والكبرياء؟

وم�صدر  الثاني،  بيتي  عندي  الروح  �صفاء  في  وهي  بها،  �أفتخر  لا  وكيف 

الكلمة الملتزمة ب�أدباءها الذين نعتز بهم؟

هي ال�سودان التي �أطلت على روحي منذ الطفولة، والنب�ض العربي العروبي 

وهو  والدي  �ألازم  كنت  حينما  والبطولة،  الطفولة  بوهج  دمي،  في  ي�سري 

�صوت  كان  وحينما  بيتنا،  في  الاجتماعات  يعقد  وحينما  الأخبار،  يتابع 

العرب ي�أتي بالأخبار مدداً..

تابعتها في م�ؤتمرات القمة، حينما طرحت اللاءات الثلاث، وكانت قفزة 

نوعية هامة في تلك المرحلة، والتي بقيت �آثارها حتى الآن.

السودان 
التي أطلت 
على روحي 

منذ الطفولة، 
والنبض العربي 
العروبي يسري 

في دمي، 
بوهج الطفولة 

والبطولة، حينما 
كنت ألازم والدي 
وهو يتابع الأخبار
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ثانية،  علي  �أطلت  القومية،  وروح  وال�سيا�سية  الوطن  بوعي  كبرت  وحين 

وان لم تغب، لتعبر �شرايين الروح، لأدرك معنى �أن تكون عروبياً �صادقاً، 

ومعنى �أن تحمل ال�سودان م��سؤولية ال�شخ�صية الوطنية.

لقد تعرفت على ال�سودان بلغة ال�سيا�سة من الاخبار والإعلام..

وتعرفت على ال�سودان الكلمة والموقف، من رجالاتها ومبدعيها..

وتعرفت على �إن�سانها الحر، في زيارتي لها، وفي العديد من ال�شخ�صيات 

الذين التقيتهم في الجامعات، وفي الاجتماعات الدولية..

الكلية  »اك�سفورد« كانت معي في  للدكتوراه في جامعة  �أح�ضر  حينما كنت 

�سيدة جميلة، خلوقة ا�سمها فاطمة �شداد.. ربطتني بها �صداقة حميمية، 

ومن خلالها تعرفت على الجالية ال�سودانية، و�شدني الكيفية التي يتعاملون 

بها مع بع�ض في الغربة، من تكافل وتعاون... لا زلت �أحمل لها في روحي 

كل المحبة..

وكان للكلمة دور كبير في ر�سم �صورة ال�سودان في ذهني، فما كتبه الطيب 

والتعرف من  الن�صو�ص  لمتابعة  ور�ؤيا تحفيزية  �صالح، كان علامة فارقة 

خلالها على هذا ال�شعب النبيل..

زرت  و�شعبي،  ر�سمي  با�ستقبال  وحظيت  اكثر،  الوعي  تعمق  زرتها،  ولما 

اتحاد  من  المتعددة  الفعاليات  وكذلك  الوزراء،  من  وعدداً  الرئا�سة، 

ال�صحف  وقد غطت  المر�أة وغيرها..  اتحاد  ال�صحفيين،  رابطة  الكتاب، 

وبتن�سيق  عرفات،  الرئي�س  بتعليمات  كانت  والتي  الزيارة،  هذه  الوطنية 

�سفير فل�سطين لدى دولة ال�سودان..

توقيع  الرئي�س، من اجل  ال�سيد  وبتعليمات  ب�شكل ر�سمي  ثانية  وقد زرتها 

اتفاقية تعاون ما بين وكالة الأنباء الفل�سطينية ووكالة الأنباء ال�سودانية.. 

وكان لقاءً م�شرفاً..

وبعدها، زرت ال�سودان م�شاركة في الم�ؤتمر القومي العربي الذي ا�ست�ضافته 

هام�ش  وعلى  ومثمراً..  هاماً  لقاءً  كان  الخرطوم..  في  وكان  ال�سودان.. 

الم�ؤتمر، زرت مواقع كثيرة و�شخ�صيات عديدة..

بالطيب  لقائي  وكان  عليها...  الم�ؤامرات  حجم  و�أدركت  فرحها،  ع�شت 

�صالح في الجزائر كما تحدثت �سابقاً.. هذا اللقاء الذي يعي�ش في �أعماقي 

لكاتب حملت له كل تقدير وحب.

وظللت �أتابع ما يجري، والقلب مجروح، �أتابع الأ�صوات والكلمات.. �أخاف 

على ال�سودان ولا �أخاف، لأنني ا�ؤمن ب�أنها �ستتغلب على ال�صعب، و�ستعيد 

البو�صلة �إلى مكانها الأمثل، مهما ا�شتدت التحولات، لأن الا�صالة تفر�ض 

نف�سها في النهاية...

تحية كل التحية لل�سودان حكومة و�شعباً..

وتحية لأحرارها في كل مكان..

وتحية لاتحاد الكتاب ولجميع المبدعين ال�سودانيين في كل المواقع...

من رحاب القد�س والم�سجد الأق�صى.
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ملف
صوت الاندلس

إعداد :حنون ألبينو - تونس
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�أ�س�س الأمويون ح�ضارة �إ�سلامية قوية في كل �شبر من الأندل�س فكانت فترة 

الأندل�س  الم�سلمون في  فيها  ا�ستقر  التي  الفترات  و�أهم  �أطول  من  حكمهم 

لي�ؤ�س�سوا �أعظم ح�ضارة عرفتها �أوروبا والعالم الإ�سلامي في تلك الفترة. 

فكان �صاحب الف�ضل الأول وحامل راية الدولة الأموية والذي و�ضع �أركانها 

الأمير »عبد الرحمن الداخل«. 

�إلى  الامويون  نقل  للأمير،  الأمر  وا�ستتباب  الدولة  �أركان  تر�سيخ  فبعد 

و�آثر  الإ�سلامية،  والعمارة  والفن  الأدب  في  الم�شرقية  الح�ضارة  الأندل�س 

الأندل�س  فكانت  ب�أكملها  الأندل�س  على  الغالب  الطابع  يكون  �أن  الأمويون 

اللذين  النا�س  ومعي�شة  والحقول  البيوت  فت�شابهت  الم�شرق  لل�شام في  �أختاً 

كانوا هم �أ�صلًا م�شرقيين في �أغلبهم حتى �أنهم �أطلقوا على مدن الأندل�س 

لت�شابه  ال�شام،  بحم�ص  »ا�شبيلية«  ف�سموا  بال�شام  لمدنهم  الت�سميات  نف�س 

معمارها و ت�ضاري�سها بحم�ص في ال�شام ولنزول �أهل حم�ص بها لأنها قريبة 

من البيئة الأولى التي �ألِفوها في ديارهم واعتادوا عليها، وغيرها من المدن 

الأندل�سية الم�شابهة لبيئتهم الأم في الم�شرق، حتى �أن عبد الرحمن الداخل 

الأندل�سية  الر�صافة  وبنى  بال�شام،  كانت  بالأندل�س كما  بيئته  نف�سه، جعل 

التي كانت م�شابهة لر�صافة جده ه�شام بالم�شرق، وجلب النخل الذي اعتاد 

ر�ؤيته في �أر�ض ال�شام، �أ�سوةً.. حتى لا ي�شعر بالغربة ولا يقتله الحنين. 

ومن روائع ما خلفه الأمويون في الأندل�س م�سجد قرطبة الجامع، والق�صور 

الملكية والتي كان لعبد الرحمن الداخل جهود ح�ضارية متميزة في بنائها، 

فقد جمّل مدينة قرطبة و�أحاطها ب�أ�سوار عالية و�شيّد بها المباني الفخمة 

والمدار�س  الإ�سلامية  والمدن  �شاكلة الحمامات في دم�شق  والحمامات على 

الأموية  الإمارة  عا�صمة  هي  قرطبة  �أن  باعتبار  والمكتبات  والمنتديات 

بالأندل�س. 

�أبرز  من  كان  والذي  الأندل�سي  الفن  على  الم�شرقي  الأموي  الطراز  غلب 

ال�سمات التي بانت فيه و�شكّلته في هي�أته الاخيرة، وقد برع كل �أهل الأندل�س 

�شتى  فتفننوا في  وال�صنائع  �أ�صحاب الحرف  من  فكانوا  في مجالات عدة 

الفنون خا�صة فن النحت على الخ�شب والزخرفة والن�سيج والتحف المعدنية 

والنحا�سية التي نقلوا �صناعتها من دم�شق، وبهذا ا�صبحت كل مدن الأندل�س 

وخا�صة مدينة قرطبة منارة للعلم والح�ضارة وقبلة لكل مثقف وطالب علم 

�أو عالم ولكل حرفي و�صاحب �صنعة ف�ضجّت قرطبة بنخبة المحترفين وذوي 

الخبرة وبهذا �أ�ضحت الرقعة الجغرافية ال�صغيرة ل�شبه الجزيرة الإيبيرية 

العالم لما  �أوروبا ومو�ضع ح�سد من كل  )الأندل�س( �شعاع نور في ظلمة كل 

و�صلت �إليه من رقي وح�ضارة ونه�ضة في الوقت الذي كان جل العالم الغربي 

غارقاً في قذارته وجهله وتخلفه عن الأندل�س بقرون. 

ففي الوقت الذي كانت فيه �أوروبا غارقة في ظلمتها ووح�شتها كانت قرطبة 

تنار بالم�صابيح ليلًا لم�سافة 16 كم، وكانت الحدائق منت�شرة في كل �أرجائها 

الله  وجنة  بالفردو�س  لتلقّب  عملاقة  غناء  حديقة  الأندل�س  �أ�ضحت  حتى 

على الأر�ض. ولم يخل �أي ق�صر �أو بيت �أندل�سي من حديقة فوّاحة، وقد حذا 

�أحاطوا مدن الأندل�س  �أمية الذين  �أمراء وخلفاء بني  �أهل الأندل�س  بذلك 

وبهجة  للنف�س  راحة  للناظرين،  قبلة  فكانت  الغنّاء  بالحدائق  وق�صورهم 

للقلوب المتعبة. 

وما تركه الامويين من �آثار تنطق بالعظمة في كل مدينة �أندل�سية وخا�صة 

عا�صمة الإمارة قرطبة، تبقى �إلى يومنا هذا وحتى بعد قرون �أخرى ت�شهد 

على عظمة الح�ضارة التي و�صلت �إليها الأندل�س في عهد الامويين من بناء 

العالم  جوهرة  الأندل�س  لت�صبح  ف�أبدعوا  المجالات  �شتى  في  وفنون  وعلم 

و�شعلة النور التي �أ�ضاءت كل من حولها ولت�سبغ عليهم بع�ضاً من عظمتها 

وثقافتها وعلمها لي�صبح العالم الغربي مديناً لنه�ضته �إلى الأندل�س وعلماء 

الاندل�س. 

 »صُنّاع الحضارة« 

حنون �ألبينو - تون�س

بنو امية والاندلس ..
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مرّت الأندل�س بعدة مراحل وعهود منذ الفتح الإ�سلامي لها �سنة 92هج/ 

711م، بجيو�ش الفتح التي قادها القائد العظيم »طارق بن زياد« بتدبير 

هذه  وكل  ن�صير«  بن  »مو�سى  مع  �أفريقيا  و�إلى  من  ل�سنوات  وتخطيط 

الفتوحات الإ�سلامية كانت تحت راية الخلافة الأموية بالم�شرق. 

والذي  الولاة«  »ع�صر  المبين  الإ�سلامي  الفتح  بعد  الجزيرة  �شبه  �شهدت 

امتدّ من 97 هـ/ 716م، �سنة مقتل عبد العزيز بن مو�سى بن ن�صير، �إلى 

138 هـ/ 755م، �سنة مجيء عبد الرحمن الداخل، وهي مرحلة ا�ستغرقت 

حوالي �أربعين عاماً توّىل فيها حكم الأندل�س ع�شرون والياً.. ترتيبهم على 

التوالي كما يلي مع العلم �أن بع�ضهم قد تولى الولاية مرتين:

714 - 716: عبد العزيز بن مو�سى بن ن�صير. 

716: �أيوب بن حبيب اللخمي. 

716 - 719: الحر بن عبد الرحمن الثقفي. 

719 - 721: ال�سمح بن مالك الخولاني. 

721: عبد الرحمن الغافقي. 

721 - 726: عنب�سة بن �سحيم الكلبي. 

726: عذرة بن عبد الله الفهري. 

726 - 728: يحيى بن �سلامة الكلبي. 

728: حذيفة بن الأحو�ص القي�سي. 

728 - 729: عثمان بن �أبي ن�سعة الخثعمي. 

729 - 730: الهيثم بن عبيد الكناني. 

730: محمد بن عبد الله الأ�شجعي. 

730 - 732: عبد الرحمن الغافقي. 

732 - 734: عبد الملك بن قطن الفهري. 

734 - 741: عقبة بن الحجاج ال�سلولي. 

741 - 742: عبد الملك بن قطن الفهري. 

742: بلج بن ب�شر الق�شيري. 

742 - 743: ثعلبة بن �سلامة العاملي. 

743 - 745: �أبو الخطار الكلبي. 

745 - 746: ثوابة بن �سلامة الجذامي. 

فترة  تعتبر  الذي  وهو  الفهري،  الرحمن  عبد  بن  يو�سف   :756  -  746

ولايته من �أطول الفترات وقد �شهدت ولايته هذه �سقوط الخلافة الأموية 

بالم�شرق. 

�أزهى  من  تعتبر  والتي  الجزيرة  �شبه  �شهدتنا  التي  الثالثة  الفترة  �أما 

بالأندل�س،  الأموية  الإمارة  فترة  وهي  �ألا  الإطلاق،  على  فتراتها  و�أرقى 

التي ت�أ�س�ست على يدي الناجي الأموي من بني العبا�س بعد �سقوط خلافة 

الأمويين بالم�شرق الأمير »عبد الرحمن« الملقّب »بالداخل«. وترتيب �أمراء 

وخلفاء بني �أمية بالأندل�س هو كالآتي:

 • عبد الرحمن بن معاوية )الأول/ الداخل( من 138هـ، حتى 172هـ.

 • ه�شام بن عبد الرحمن )الأول( من 172هـ، حتى 180هـ.

 • الحكم بن ه�شام )الأول/ الرب�ضي( من 180هـ، حتى 206هـ.

 • عبد الرحمن بن الحكم )الثاني/ الأو�سط( من 206هـ، حتى 238هـ.

 • محمد بن عبد الرحمن )محمد الأول( من 238هـ، حتى 273هـ.

 • المنذر بن محمد من 273هـ، حتى 275هـ.

 • عبد الله بن محمد من 275هـ، حتى 300هـ.

 • عبد الرحمن بن محمد )الثالث/ النا�صر( من 300هـ، حتى 316هـ. 

ك�أمير ثم خليفة من عام 316هـ، وهو �أول خليفة �أموي بالأندل�س. 

مع العلم �أن الإمارة الأموية ا�ستمرت في الأندل�س 162 عامًا من عام 138 

ا.  هجريًّا حتى �إعلان قيام الخلافة الأموية في الأندل�س عام 316 هجريًّ

وتا�سع  �أموي  خليفة  ثاني  وهو  النا�صر  ابن  بالله  الم�ستن�صر  الحكم   -9

)366هـ/  �سنة  �إلى  961م(  )350هـ/  �سنة  من  الحكم  تولَّى  �أمرائهم، 

976م ( خليفة لأبيه عبد الرحمن النا�صر. 

10- ه�شام الم�ؤيد بالله ابن الحكم الم�ستن�صر وثالث خلفائهم بالأندل�س، 

�إلا �أنه لم ينل من الخلافة �سوى ا�سمها فقد كان ابن 12 ربيعاً عندما توفي 

�أبوه وتوّىل هو الخلافة من بعده، لكن ا�ست�أثر الحاجب المن�صور بال�سلطة 

و�أ�س�س دولة داخل الدولة وهنا تبد�أ مرحلة �أخرى في تاريخ الأندل�س وهي 

مرحلة الحجابة العامرية �أو الدولة العامرية. 

العامرية: • الدولة 
�أو  الأموية  الدولة  هي  �أخرى  دولة  داخل  ال�صاعدة  الدولة  هذه  ن�ش�أت 

لنقل الخلافة الأموية، وكانت فترة الحجابة �أو الدولة العامرية من �أقوى 

و�أزهى الفترات التي عا�شتها الأندل�س تحت ظل الحاجب المن�صور رحمه 

ب  الله وقد دامت فترة حكمه 371هـ - 392هـ )981 - 1002م( و قد لُقِّ

بعديد من الألقاب ال�شرفية منها: الملك المن�صور، الملك الكريم، الحاجب 

منه  �سيا�سة حكيمة  وكان ذلك  �أبداً  بالخليفة  ب  يُلقَّ �أنه لم  �إلا  المن�صور.. 

حتى لا يقلب حب ال�شعب �إلى �ضده، بعده حكم ابنه الحاجب المظفر، عبد 

الملك وقد �سار على نهج �أبيه في �سيا�سته الداخلية والخارجية �أي�ضاً �ضد 

الن�صارى، بعده �أتى عبد الرحمن �شنجول وهو الابن الثاني للمن�صور من 

�أم ن�صرانية لم يكن مع الأ�سف يملك حكمة �أبيه ولا �سار على نهج �أخيه من 

قبله فكرهه النا�س جراء �سوء معاملته و�سكره الدائم وعبثه و�ضغطه على 

ه�شام الم�ؤيد ب�أن يكون هو ولي العهد من بعده فثار وجهاء قرطبة خا�صة 

من بني �أمية لأنهم �شعروا �أن الخلافة �ستخرج من بيتهم »البيت الأموي« 

وتذهب للبيت العامري، وب�ضعف وغرور �شنجول وعدم كفاءته ال�سيا�سية 

�سقط الحكم العامري في �سنة 399هج. بعد، وبهذا بد�أت مرحلة جديدة 

الفتنة  وهي  تاريخها  كل  في  �سواداً  الأكثر  تعتبر  التي  الأندل�س  تاريخ  في 

الكبرى وبداية عهد ملوك الطوائف.

الطوائف: ملوك  عهد  وبداية  الكبرى  • الفتنة 
فيه انق�سمت الأندل�س �إلى ما يقارب 22 دولة تناحرت فيما بينها وتحالفت 

مع ن�صارى ال�شمال �ضد �إخوانهم الم�سلمين بل ودفعوا الجزية �صاغرين، 

فيه  و�سوءاً  �سواداً  الأ�شد  المرحلة  الأندل�س،  تاريخ  الفترة من  وكانت هذه 

التاريخ الإسلامي الوجيز لشبه 
الجزيرة الإيبيرية »الاندلس« 

حنون
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والعزة  بالجهاد  وتاريخ حافل  وحدة  بعد  الأمة  وت�شرذمت  الفرقة  �سادت 

والعظمة. 

ا�ستنجد �أهل الأندل�س ب�أمير المغرب لينقذهم من ذل الطوائف ومناو�شات 

واجتاز  تا�شفين  بن  يو�سف  المرابطين  �أمير  فا�ستجاب  ال�شمال  ن�صارى 

وبالتالي  الطوائف  لي�سقط حكم  الأندل�س  �إلى  المغربية  العدوة  البحر من 

�أ�صبحت الأندل�س تحت �سيطرة وحكم الدولة المرابطية..

لكنها �سُنّة الله في �أر�ضه، �ضعفت الدولة المرابطية وتراجعت مكانتها في 

المغرب والأندل�س ولم تعد مهابة حتى من قبل الن�صارى وبهذا مهّد �ضعفها 

الموحدين  قوة  وهي  المغربي  القلب  من  �صاعدة  جديدة  قوة  ظهور  �إلى 

زعيم  علي  بن  الم�ؤمن  عبد  بيد  المرُابطيَّة  العا�صمة  اك�ش  مُرَّ و�سقطت 

ال 541هـ الموُافق فيه 24 �آذار )مار�س(  الحركة الموُحديَّة الثوريَّة في 18 �شوَّ

الدولة  عهد  بد�أ  وبهذا  تا�شفين  بن  �إبراهيم  مرائها 
ُ
�أ �آخر  وقُتل  1147م، 

الموحدية التي فر�ضت �سيطرتها على الأندل�س �إ�ضافة �إلى المغرب. 

بعد هذه الفترة �شهدت القوة الموحدية �ضعفاً لا �سيما بعد موقعة العقاب 

حدث  كما  الدولة،  هاته  ف�سقطت  الله  من  فعلًا  عقاب  ك�أنها  �أتت  التي 

الوجود  تدهور  في  �ساهمت  التي  الأ�سباب  �أهم  كان  وهذا  �سابقاتها  مع 

للأرا�ضي  ال�شمال  ن�صارى  اكت�ساح  وبداية  الجزيرة  ب�شبه  الإ�سلامي 

وجيزة  فترات  وفي  تباعاً  الأندل�سية  المدن  �سقوط  تزامن  ومع  الم�سلمة.. 

الواحدة تلو الاخرى، ظهرت مملكة جديدة في الاندل�س هي مملكة غرناطة 

�أو �إمارة غرناطة، التي �سميت فيما بعد بالأندل�س ال�صغرى لأنها جمعت 

تحت رايتها كل م�سلمي الأندل�س الذين �شُردوا من مدنهم بعد الاحتلال 

الق�شتالي لها. 

635هج/  �سنة   الأحمر  ابن  يد  على  ت�أ�سّ�ست  �إ�سلامية  �إمارة  غرناطة  

1237م بعد معركة العقاب والهزيمة التي ق�صمت ظهر الم�سلمين التي على 

�إثرها �سقطت دولة الموحدين... �صمدت مملكة غرناطة في ظل الظروف 

خلالها  �شهدت  �سنة،   250 يقارب  ما  الإ�سلام  بها  يمر  التي  الع�صيبة 

ازدهاراً في ميادين كثيرة، اقت�صادياً، تجارياً وفي الفلاحة وكذلك الأدب 

والعلوم وبرز فيها العديد منهم وازدحمت جدران الحمراء بالأ�شعار �أهمها 

�أ�شعار ابن زمرك الملقب ب�شاعر الحمراء والآيات وال�شعارات �أبرزها �شعار 

بني الأحمر »ولا غالب �إلا الله« الذي زيّن كل ركن في الحمراء وارتفع عالياً 

يرفرف فوق �أ�سوارها... 

ملوك  قِبَل  من  ر  ا�صَ ُحت غرناطة  بد�أت  ال�سابقة  والممالك  الدول  وككل 

الن�صارى لا �سيما بعد التحالف الذي حدث بين مملكة ق�شتالة واراغون 

بحروب  فعُرفت  �آخر  منحىً  الحرب  واتخذت  و�إيزابيلا  فرناندو  بزواج 

الإ�سلامي  الوجود  و�إزالة  �إبادة  �إلى  الن�صراني  و�سعى الاتحاد  الا�سترداد 

عن �شبه الجزيرة وكان لهم هذا وفي 2 من يناير �سنة 1492م بعد �إبرام 

معاهدة الذل والهوان بين �آخر ملوك غرناطة �أبو عبد الله ال�صغير وملكي 

الم�سلمين  معاقل  �آخر  ال�صغرى  الأندل�س  �سقطت  الن�صرانية...  ق�شتالة 

و�آخر راية نب�ضت بكلمة الله على تلك الار�ض برغم تدخّل الدولة المرينية 

�أرا�ضي الم�سلمين .. لكن لا راد  �إنقاذ ما تبقى من  في وقت �سابق لمحاولة 

لق�ضاء الله، �سقطت غرناطة وكل الأندل�س وف�شلت حتى الثورات اللاحقة 

في �أن ت�سترد ولو جزءاً منها وتحتفظ بها... ولا غالب �إلا الله..

م�سلمي  وتذل  ل  لتنكِّ التفتي�ش  محاكم  ظهرت  المدوي  ال�سقوط  هذا  بعد 

بل  ودينهم  عاداتهم  من  حتى  دهم  وتجرِّ ق�سراً  رهم  ّ وتن�صِ الاندل�س 

ذلك  في  وتفننوا  العذاب  �سوء  �ساموهم  الم�سلمة...  العربية  هويتهم  من 

وفي  �أبداً..  لتخطر  كانت  ما  ال�شياطين  بال  على  حتى  �أفكاراً  وا�ستنبطوا 

نهاية الأمر جاءت الطامة الكبرى، قرار ترحيل الم�سلمين عن �شبه الجزيرة 

من  الم�سلمين  �آلاف  �إثرها  على  د  �شُرِّ التي  الموري�سكية  الهجرات  وكانت 

�أر�ضهم ليعي�شوا غربة عن الوطن وغربة حتى عن �أنف�سهم وكان ذلك بقرار 

من ملك �إ�سبانيا فليب الثالث و�آخر هجرة موري�سكية �سنة 1609م.. وبهذا 

الدين  بهذا  ك  �أغلب من تم�سَّ بيد 
ُ
و�أ الأندل�س  الإ�سلامي في  انتهى الحكم 

روا �أرا�ضي �أخرى في بلدان �أخرى بب�صمات  في تلك الأر�ض.. �إلا �أنهم عمَّ

ولأحفادهم  القادمة  للأجيال  تاركين  الزمن الجميل،  لذاك  ولهفة  حنين 

تاريخ مجد ون�ضال و�صمود يفتخر به و�إرثاً ح�ضارياً وثقافياً عظيماً ما زال 

�صامداً كالمنارة في وجه كل التغييرات مر�شداً وهادياً لتاريخ �أمة �إ�سلامية 

ب�شبه الجزيرة، ح�ضارة  التي مرّت  �أعظم الح�ضارات  تعتبر من  عظيمة 

مة.  قامت على �أنقا�ضها ما ي�سمى اليوم ب�أوروبا المتقدِّ

بثمانية  مرّ  الإيبيرية  الجزيرة  �شبه  في  الإ�سلامي  الحكم  �أن  نتبّني  وهنا 

ت خلالها الدول الحاكمة في المنطقة وكل واحدة  عهود وفترات كبرى تغّري

منها كان لها دوراً فعالًا في ا�ستمرار الوجود الا�سلامي بالأندل�س ولا ينبغي 

لنا التغافل عنها وهي كالآتي:

 • مرحلة الفتح الإ�سلامي. 

 • ع�صر الولاة. 

 • الإمارة الأموية.. وهذه المرحلة نف�سها مرّت بعدة فترات ف�شهدت كما 

�سبق وذكرنا �إعلان الخلافة الأموية في عهد عبد الرحمن النا�صر. 

العامرية  الدولة  وقيام  و�أبنائه«  المن�صور  »حجابة  العامرية  • الحجابة   

تحت راية خلافة بني �أمية. 

 • الفتنة الكبرى وظهور ممالك الطوائف. 

 • الدولة المرابطية. 

 • دولة الموحدين. 

في  الأخيرة  الإ�سلامية  النب�ضة  كانت  التي  غرناطة  �إمارة  �أو  مملكة   •  

ال�شتات  وكان  المنطقة  في  الا�سلام  راية  �سقطت  �سقوطها  ومع  الاندل�س 

للأمة الأندل�سية. 

»ولا غالب �إلا الله«. 
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كنت و�أنا �أقر�أ رواية »الان�شودة الموري�سكية« لأحمد �أمين، �أثار ف�ضولي ذكرها 

فزعت  اكت�شاف  الموري�سكيون،  تزويره  في  تهم 
ُ
و�أ غرناطة  في  حدث  لاكت�شاف 

له الفاتيكان والعالم الم�سيحي يتحدث عن لوحات ر�صا�صية، فت��سألت ما �سر 

هذه اللوحات وهل هي حقيقة �أم كانت من وحي خيال الكاتب لا غير؟، فقمت 

بالبحث الذي �أ�سفر عن �أن هذا الاكت�شاف كان حقيقة بحتة وهو... 

�ضاحية  في  عُثر  ب�أن  وبناء  ترميم  عمليات  و�أثناء  بال�صدفة  تّم  و�أن  حدث 

على  1595م،  في  غرناطة  مدينة  في  )فالباراي�سو(  بوادي  )�ساكرومونتي(، 

الفاتيكان  بابا  قلب  في  الرعب  و�ألقت  بلبلة  الفترة  تلك  في  �أثارت  اكت�شافات 

ر�صا�صية  لوحات  في  الاكت�شاف  هذا  وتمثَّل  �إ�سبانيا،  تفتي�ش  ومحاكم  بروما 

عليه  محمد  ونبيه  الإ�سلام  دين  عن  تتحدث  واللاتينية  العربية  باللغة  كُتبت 

ال�سلام وقد تُرجمت في تلك الفترة من قِبَل موري�سكيين وب�أن ترجمتها �أكدّت 

دين  لأنه  ال�سلام حتى يحوزوا الجنة  اتباع دين محمد عليه  الب�شر  ب�أن على 

الاكت�شاف  �أكدّ  ما  وهو  والفاتيكان،  �أوروبا  كهنة  �أخاف  ما  وهو  وهدى  حق 

مئذنة  ال�سابق  في  كان  الذي  )توربيانا(  برج  هدم  �إثر  1588م  ل�سنة  ال�سابق 

الجامع الكبير، وقد ا�ستحوذ الفاتيكان على الاكت�شاف وتم التكتُّم على الأمر 

هذه  ودرا�سة  والتثبُّت  التحقيق  وبعد  ب�أنه  الفاتيكان  �أ�صدر  بفترة  وبعدها  ثم 

زوّروا  من  هم  الموري�سكيين  ب�أن  كالعادة  واتهم  مزوّرة  �أنها  ات�ضح  اللوحات 

وجودهم  على  ال�شرعية  لإ�ضفاء  الر�صا�صية،  اللوحات  هذه  �أمر  وابتدعوا 

بالعربية  كُتبت  قد  كانت  اللوحات  و�أن  الإيبيرية، خ�صو�صاً  �شبه الجزيرة  في 

الم�سيحية  في  دخل  الذي  العربي  الرجل  )�سي�سيليو(  القدي�س  عن  وتتحدث 

ر  بعد علاجه على يد الم�سيح عليه ال�سلام، والذي و�صل ل�شبه الجزيرة كمب�شِّ

للم�سيحية �صحبة تلميذ الم�سيح يعقوب بن زبدي )�سانت يعقوب( و�سي�سليو كان 

�سقف لكني�سة غرناطة. 
ُ
�أول �أ

الروماني نيرون  الأمبراطور  يد  العذاب على  �ألواناً من  ورفاقه  وقد لاقى هو 

الذي ا�ستولى على �شبه الجزيرة في تلك الفترة. 

بها  الم�سيحيين على مخطوطة قديمة  �أحد  �أنه عثر مع  الرق  �سي�سليو في  ذكر 

الجزيرة  �شبه  �أهل  لغة  �إلى  بترجمتها  فقام  الزمان،  ب�آخر  تتعلَّق  نبوءات 

الم�سيحيين في ذلك الوقت وكانت اللغة العربية، وهذه بع�ض النبوءات الواردة 

في الرق. 

1 – علامة النح�س الذي ينزل على الن�صارى يكون �إذا �أخذ الم�شرقي مدينة 

البحر. 

2 – من القبلة يخرج الحاكم العدل ولا يعود. 

المنوّر  الماحي  ا�سمه  الله  من  نور  ي�سوع،  الله  روح  بعد  الوجود  في  – ي�أتي   3

ونور  الدين  وخاتم   – ت�أييداً   – المر�سلين  خاتم  )البارقليطا�س(  وبالمعجم 

الانبياء، لا نور لهم ولا لأحد من العالمين، فالذين �آمنوا به من بعد ي�سعدون حق 

ال�سعادة وينوّرون حق التنوير المبين من الله ومن كفر به لا حظ له في الجنة 

ولكن �أكثر النا�س كافرون. 

عليه  ا�ستولت  �أن  بعد  الفاتيكان  عليه  تكتّمت  الذي  الغام�ض  الاكت�شاف  هذا 

�سنة 1642م حين هدّد البابا )اوربان( الثامن الملك )فليب الرابع( بالحرمان 

ق  الكن�سي في حال امتناعه عن ت�سليم اللوحات ولم ت�سمح لأحد بر�ؤيته �أو التعمُّ

المجال. وفي هذا  �أنف�سهم في هذا  المخت�صين  الباحثين  �أكثر حتى  درا�سته  في 

ال�صدد يقول الدكتور جمال عبد الرحمن )متخ�ص�ص الموري�سكيات(: »المثير 

للده�شة هو �أن الكتب الر�صا�صية ما تزال بمن�أى عن �أيدي الباحثين حتى الآن، 

من  �أكثر  وهو  اغلييرا  ]باريو�س  بالدكتور  علمي  م�ؤتمر  جمعني  الرباط  وفي 

تحدثوا عن المو�ضوع، بل �أفرد له كتاباً خا�صاً، فوجّهنا �إليه ��سؤالًا �صريحاً عنها 

�ص في الكتب الر�صا�صية  فقال: �إنهم لم ي�سمحوا له بلم�سها. هذا �ش�أن المتخ�صّ

فما بالنا بغيره«. 

وما جاء من ترجمات للوحات الر�صا�صية فيما يخ�ص نبي �آخر الزمان ويجب 

على كل النا�س اتباعه والإيمان به، هو ما �أخاف العالم الن�صراني والفاتيكان 

على حد ال�سواء لذلك �أحاطوا هذا الاكت�شاف بالغمو�ض وال�سرية ومنعوه عن 

�أيدي الباحثين، التي فنّدت فيما بعد �صحته وقالت ب�أن الاكت�شاف مزوّر.

الأبكم: • الكتاب 
كان �ضمن اللوحات الر�صا�صية وقد كُتب بلغة وحروف لم يرَ مثلها قط، فقط 

كان عليه بع�ض الكلمات العربية الب�سيطة والتي كانت كالتالي:

»حقيقة الانجيل« وفي �أ�سفلها »الكتاب الأبكم« و�أ�سفلها ب�ضع كلمات بالعربية 

�أي�ضاً:

»قالت ال�صالحة مريم عليها ال�سلام: �إذا قُرئ هذا الكتاب يكون النا�س على 

دين واحد، وهو مكتوب في حقيقة الإنجيل«. 

تيح 
ُ
لم ي�ستطع �أحد فكِّ رموز الكتابة عليه �أو �إدراك حقيقة تلك الحروف، وقد �أ

حينها لأحد الموري�سكيين وهو )�شهاب الحجري( الاطلاع على تلك اللوحات 

والقيام بترجمتها بتكليف من ق�ساو�سة غرناطة لإجادته العربية، ونقل كثيراً 

العربي  الكتاب  وهو  الأحباب(،  لقاء  �إلى  ال�شهاب  كتابه )رحلة  فيها في  مما 

الحجري  ال�شهاب  ذكر  وقد  الر�صا�صية،  اللوحات  ق�صة  تناول  الذي  الوحيد 

نقل  كما  بها.  كُتب  التي  الحروف  معرفة  عن  وعجزه  الأبكم  للكتاب  ر�ؤيته 

الحجري في كتابه الكثير من الر�سومات والنقو�شات التي وجدها في اللوحات. 

حقيقة اكتشاف اللوحات الرصاصية 
في غرناطة 
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ر الم�سلمون �أر�ض الأندل�س لثمانية قرون، خلالها نه�ضوا بالفنون  عمَّ

الراقي  الأندل�سي  بطابعها  الإ�سلامية  العمارة  فنون  �أهمها  والعلوم، 

والذي تميّز عن باقي فنون العمارة والهند�سة في بقية العالم.. و�آثارها 

الباقية �إلى يومنا هذا خير �شاهد على العلو وال�سمو الذي و�صلت اليه 

تلك الح�ضارة... فهنا في قرطبة عا�صمة الخلافة الأموية، يقف فيها 

�شامخاً �أعظم معالمها �ألا وهو )الم�سجد الجامع( والذي كان في عزه 

قبلة الطلاب والعلماء واليوم �صار قبلة الزوار والف�ضوليين، ناهيك 

عن ق�صور بني �أمية المتناثرة هنا وهناك. 

كانت  التي  النا�صرية  الزهراء  مدينة  �آثار  ذكر  �إلى  يقودنا  وهذا 

عجوبة زمانها ذاك واليوم تبرز من تحت التراب ب�أعمدتها ونقو�شها 
ُ
�أ

�شبر  كل  يُروى،  �أن  له  وحق  بل  يُن�سى  ولن  لا  ومجداً  تاريخاً  لتحكي 

الدفينة. ف�إن ذكرنا  و�أ�سراره  الأندل�س له حكايته الخا�صة  �أر�ض  في 

الزهراء نذكر بال�ضرورة نظيرتها الزاهرة العامرية، تلك التي تحكي 

ق�صة طموح لا نظير لها وهمة �شاب ناطح ال�سحاب و�صنع الم�ستحيل، 

هذه  حكم  ملك  �أعظم  لي�صبح  الأندل�س  جنوب  من  �أتى  فتى  ق�صة 

الأرا�ضي. 

ولي�ست قرطبة وحدها من ت�ست�أثر بمثل هذه الروائع فهناك الرمانة 

الاخيرة )غرناطة( وحمراءها العلياء ال�شامخة، ال�شاهدة على �آخر 

)البيازين(  وحي  الإيبيرية  الجزيرة  �شبه  في  الإ�سلامية  النب�ضات 

�أ�شهر �أحيائها و�أكثرها عبقاً تاريخياً.. �أنهارها التي تحيط بها والتي 

�شهدت من الانت�صارات والهزائم ما �شهدت. 

يقولون للماء ذاكرة لا تن�سى، �أترى ما زال نهرا )حدرة( و)�شانيل( 

زالوا  �أما  المظلم،  القاع  ذاك  في  ترقد  التي  الأبطال  جثث  يتذكران 

الجيو�ش  وتلك  منهما،  مر�أى  على  التي جرت  المذابح  تلك  يتذكرون 

عا�شقين  هم�سات  �أو  اخرى  �ضفة  �إلى  ن�صر  �ضفة  من  عبرت  التي 

يناجيان رحمة ال�سماء بهما وب�أر�ضهم؟.. 

الأندل�س وما تركه الم�سلمون هناك.. تركوا جزءاً كبيراً من علومهم 

غر�سوا  العارية،  فب�أيدهم   �شتى  ميادين  في  وح�ضارتهم  وثقافتهم 

العناية  في  و�أبدعوا  والحقول،  الب�ساتين  تعمير  في  وتفننوا  وزرعوا 

بالحدائق والجنان، حتى �أ�صبحت الأندل�س بجهودهم جنة الله على 

الأر�ض.. �أجل �صارت �أندل�سنا فردو�ساً �أر�ضياً لفرط جمالها وروعة 

جنانها وح�سن بنائها ورقة �أهلها ورقيهم... 

ترك الم�سلمون في الأندل�س، عطائهم وقلوبهم المعلّقة في �أر�ض الن�ش�أة، 

�أر�ض �أجدادهم، تركوا �أفئدة محترقة بلوعة البعد والقهر، والظلم، 

وعزلته...  حزنه  برغم  الق�ص�ص  ويروي  يحكي  زال  ما  �إرثاً  تركوا 

تركوا ا�سم الله منقو�شاً وب�أننا يوماً �سنعود »ولا غالب �إلا الله«. 

ماذا ترك المسلمون في الأندلس؟ 
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الأديان  مختلف  بين  وثقافي  ح�ضاري  التقاء  نقطة  الاندل�س  مثّلت 

�إلى  وارتقائها  ازدهارها  في  �سبباً  كانت  التي  الثقافات  وتنوع 

ازدهار  �إليه من  لما و�صلت  التاريخ  التي خلدها  م�صاف الح�ضارات 

الإ�سلامية  عمارتها  بجمال  الاندل�س  عُرفت  فلئن  �شتى  مجالات  في 

�إلى  �شيّدتها  التي  الإبداع  �أيادي  على  ت�شهد  التي  الزخرفية  وفنونها 

اليوم كق�صور بني �أمية في قرطبة ومفخرة عمارتها الم�سجد الجامع 

والقلاع والح�صون المنت�شرة في كامل ربوع الاندل�س على عظيم تلك 

الح�ضارة، �أ�ضف �إلى ذلك حمراء بني ن�صر في غرناطة التي تزخر 

ب�أنواع الفنون من جمال في العمارة �إلى �إبداع في الهند�سة �إلى النقو�ش 

الأبيات  �أ�شهر  ت�ضمّنت  التي  و�سقوفها  جدرانها  بها  زخرت  التي 

ال�شعرية لابن زمرك �شاعر الحمراء وتلميذ ابن الخطيب بالإ�ضافة 

�إلى الآيات القر�آنية وال�شعارات و�أ�شهرها �شعار بني ن�صر »ولا غالب 

�إلا الله« الذي ازدحمت به الحمراء والق�صور الن�صرية في غرناطة.

الأموية  الإمارة  ع�صر  بداية  مع  كان  والازدهار  الارتقاء  هذا  وكل 

بالأندل�س تحديداً مع الم�ؤ�س�س للدولة )عبد الرحمن الداخل( والذي 

الكلام  عذب  الل�سان  حلو  بالفطرة  �شاعراً  والأدب  للفن  ذواقاً  كان 

كيف لا وهو من تربّى وترعرع في الم�شرق موطن الأدب والفن والجمال 

تلك الأر�ض التي لم ين�سها �أبداً حتى وهو بين �أح�ضان الأندل�س فبثّها 

حنيناً و�شوقاً ترجمه في �أ�شعاره نذكر منها: 

مُ �أر�ضي  �أيها الراكب الميُمِّ

�أقري من بع�ضي ال�سلام لبع�ضي

�إن ج�سمي كما علمت ب�أر�ضٍ 

وف�ؤادي ومالكيه ب�أر�ضِ

قُدر البين بيننا فافترقنا 

وطوى البين عن جفوني غم�ضي

قد ق�ضى الله بالفراق علينا 

فع�سى باجتماعنا �سوف يق�ضي. 

ومنذ بداية الداخل �شهدت الاندل�س تطوراً �سريعاً مع �أمراء بني �أمية 

بعد �أن ا�ستتب الأمر لهم خا�صة في عهد عبد الرحمن الثاني حفيد 

الداخل الذي كان مثل جده محباً للأدب والفنون فا�ستقبل في بلاطه 

با�سم  ا�شتهر  والذي  )789-857م(.  نافع(،  بن  علي  الح�سن  )�أبو 

�صاحب  يُعدُّ  وهو  ب�شرته  و�سواد  �صوته  وعذوبة  لف�صاحته  )زرياب( 

ليبلغ  �صيتها  ذاع  التي  والمو�شحات  التو�شيح  فن  ابتكار  في   الف�ضل 

الآفاق ويتردّد جمال �صداها �إلى اليوم كما زاد في �أوتار العود فجعلها 

قبله في  معروفة  تكن  كثيرة لم  مقامات  المو�سيقى  و�أدخل في  خم�سة 

الأندل�س. 

كما لم يقت�صر الوجود الزريابي في �أر�ض الأندل�س على فنون المو�سيقى 

و�ألوانها فقط بل نقل �أي�ضاً معه بع�ضاً من �أوجه الح�ضارة الم�شرقية 

خا�صاً  لبا�ساً  جعل  ب�أن  الراقي  اللبا�س  طريقة  الأندل�س  �أهل  فعلّم 

وابتكر  �صيفية  و�أخرى  �شتائية  و�ألوان  لل�شتاء  و�آخر  ال�صيف  لف�صل 

ذلك  وكل  وفنونها  المائدة  �آداب  الأندل�س  �أهل  وعلّم  لل�شعر  ات  ق�صّ

الح�ضارة  �سلم  في  �أخرى  درجات  و�أهلها  الأندل�س  ارتقاء  في  �ساهم 

جعلتها مو�ضع ح�سد فيما بعد من �أوروبا ب�أكملها الأمر الذي �أخذوه 

منها في ع�صر نه�ضتهم بعد �سقوطها. 

ومع توالي �أمراء بني �أمية بالأندل�س كانت المناف�سة ت�شتد على جعل 

�أ�شد  يعنون  فكانوا  �سبقه  ممن  نه�ضة  �أكثر  ع�صره  اللاحق  الأمير 

العناية بالعمارة والأدب والعلوم وقد تجلّى ذلك في الع�صر الذهبي 

للأندل�س، �أيام عهد )عبد الرحمن( النا�صر، �أول خليفة �أموي ب�شبه 

الأدباء  فتزاحم  وازدهارها  عظمتها  �أوج  فيه  بلغت  والتي  الجزيرة 

من  وكان  بهم  ت  غ�صّ التي  الزهراء  مدينة  على  والعلماء  وال�شعراء 

والفقيه  الخطيب  الإمام  الاموي  الخليفة  من  قرباً  والأكثر  بينهم 

�أمام  البلوطي( الذي كانت لخطبته التي ارتجلها  )المنذر بن �سعيد 

�سفارة قي�صر بيزنطة �إلى الخليفة عبد الرحمن النا�صر عام 336هـ، 

�أثرها في ظهوره على ال�ساحة الأندل�سية كفقيه وخطيب مفوّه، وله في 

ميدان ال�شعر باع �إذ نجد له �أبيات يمدح فيها النا�صر قائلًا: 

ونَ بابَه  ترى النا�س �أفواجاً ي�ؤمُّ

وكلهمُ ما بين راجٍ و�آملِ

�ستملكُها ما بين �شرقٍ ومغرب 

�إلى دربِ ق�سطنطيَن �أو �أر�ضِ بابلِ. 

ونلاحظ �أي�ضاً �أن حال الراعي من الرعية فكان النا�صر �أي�ضاً �شاعراً 

ويذكر له التاريخ هاته الابيات:

هِمَمُ الملوكِ �إذا �أرادوا ذكرها 

من بعدهم فب�أل�سن البنيانِ

�أو ما ترى الهرمين قد بقيا 

وكم مُلْكٍ محاهُ حوادث الأزمان.

�شتهر بجمال وقوة نظمه لل�شعر حتى 
ُ
ولا يفوتنا ذكر �شاعر �أندل�سي �أ

ب بمتنبئ الغرب لأنه كان من �أ�شعر �شعراء المغرب الإ�سلامي على  لُقِّ

الإطلاق وهو معا�صر لمتنبئ الم�شرق �شهد �أيام النا�صر و�شاعرنا هو 

القا�سم محمد بن هانئ بن �سعدون  �أبو  �أو  الأندل�سي(،  )ابن هانئ 

الأزدي الأندل�سي )326 – 363هـ، 937 – 973م( من �أعلام �شعراء 

المغرب العربي والأندل�س، وكان موالياً لملوك الدولة الفاطمية مادحاً 

لدين  المعز  �أ�سطول  ال�شاعر  لنا  فيها  ي�صف  التي  �أ�شعاره  ومن  لهم. 

�أ�سطول بحري طاف البحر فى زمانه  الأبيات  �أقوى  الله الفاطمي؛ 

الأدبية الجميلة:

�أما والجواري المن�ش�آت التي �سرت 

لقد ظاهرتها عدة وعديد

قباب كما تزجي القباب على المها

ت عليه �أ�سود ولكن من �ضمَّ

ولله – مما لا يرون – كتائباً

م�سمومة تحدو بها وجنود

�أطاع لها �أن الملائك خلفها

كما وقفت خلف ال�صفوف ردود

الحركة الادبية والشعرية في الأندلس من 
الإمارة الأموية إلى عهد ملوك الطوائف  
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و�أن الرياح الذاريات كتائبٌ

و�أن النجوم الطالعات �سعودُ

وما راع ملك الروم �إلا اطلاعها

تن�شر �أعلام لها وبنود

عليها غمام مكفهر �صبيره

له بارقات جمة ورعود...

وبذلك �أنجبت الأندل�س �شعراء من البلاغة وقوة النظم وعذب الكلام 

وجمال الت�شابيه ما ناف�ست بهم �شعراء الم�شرق فكانت الأندل�س بذلك 

قِبلة العلماء والأدباء وال�شعراء وغيرهم. لاعتناء ملوكها بهم و�إجزال 

في  تجمّعت  حتى  وجمعها  بالكتب  ول�شغفهم  و�إكرامهم  لهم  العطاء 

�أيام الحكم الم�ستن�صر بالله 400 �ألف مجلد.  مكتبة قرطبة وحدها 

غ�صّ  الذي  المن�صور  الحاجب  زمن  الإبداعي  العطاء  ذلك  وتوا�صل 

الذي  الُحباب(  �أبى  )ابن  �أمثال  بال�شعراء  الزاهرة  بمدينته  بلاطه 

تفتّحت  والورد قد  العامرية  بع�ض ق�صوره بمنية  يوماً في  دخل عليه 

�أنوارها  تعك�س  �ساطعة  وال�شم�س  وبهجته  الق�صر  وزاد جمال  �أوراقه 

المياه الجارية بالق�صر فكان المنظر بحق بديعاً، فقال في ذلك: 

ولِ 
ُ
لا يوم كاليوم في �أيامك الأ

بـالعامرية ذات الماء والظُللِ

هوا�ؤها في جميع الدهر معتدلٌ 

طيباً و�إن حلّ ف�صلٌ غير معتدلِ

ما �إن يبالي الذي يحتل �ساحتها 

بال�سعد �أن لا تحلّ ال�شم�سُ بالحملِ 

و�أي�ضاً نجد �صاعد اللغوي الذي لم تخل مجال�س المن�صور تقريباً من 

ح�ضوره يمدح الحاجب المن�صور قائلًا:

يا �أيها الملكُ المن�صورُ من يمنٍ 

والمبُتني ن�سباً غير الذي انت�سبا

بغزوة في قلوب ال�شرك رائعةً

بَا مر والقُ�ضُ بين المنـايا تُناغى ال�سُّ

�أما ترى العين تجري فوق مرمرها 

هوىً فتجري على �أخفاقها الطربا

�أجريتها فطمى الزاهي بجريتها 

كما طموت ف�سدت العُجم والعربا 

تخال فيها جنود الماء رافلةً

م�ستلئمات تريك الدرع واليلبا 

ها من فنون الأيك زاهرة  تحفُّ

قد �أورقت ف�ضةً �إذ �أورقت ذهبا. 

والمن�صور نف�سه كان  �شاعراً فحلًا مفاخراً ينظم ال�شعر ويناظر كل 

من ي�ؤم مجل�سه، فمن �شعره يفتخر:

رى  �ألم ترنى بعتُ الإقامةَ بال�سُّ

ولين الح�شايا بالخيول ال�ضوامر؟ 

لْتُ بعد الزعفرانِ وطِيبهِ �صدا  تبدَّ

الدّرع من م�ستحكمات الم�سامرِ

�أروني فتىً يحمي حماي وموقفي 

�إذا ا�شتجر الأقران بين الع�ساكر 

�أنا الحاجب المن�صور من �آل عامرٍ 

ب�سيفي �أقدُّ الهام تحت المغافر. 

ومن �شعره �أي�ضاً، يفتخر:

رميت بنف�سي هول كل عظيمةٍ 

وخاطرتُ والحر الكريُم يخاطرُ

ومـا �صاحبي �إلا جنـان م�شيعٌ 

و�أ�سمر خطى و�أبيـ�ض بـاترُ

وحتى في ع�صر ملوك الطوائف والفتن والتناحر على ال�سلطة وحب 

ال�شعراء  من  لعدد  وبروز  ال�شعر  من  غزيراً  �إنتاجاً  نجد  ال�سيطرة 

بن  )�أحمد  و�أ�شهرهم  الاندل�س  �إلى خارج حدود  الذين ذاع �صيتهم 

زيدون( )394هـ/ 1003م - 463 هـ/ 1071م( الذي برع في ال�شعر 

كما برع في فنون النثر، حتى �صار من �أبرز �شعراء الأندل�س المبدعين 

و�أجملهم �شعرًا و�أدقّهم و�صفًا و�أ�صفاهم خيالًا، كما تميّزت كتاباته 

العربي..  الأدب  عيون  من  ر�سائله  وتعدُّ  والبلاغة،  بالجودة  النثرية 

ابنة الخليفة الاموي )ولادة بنت الم�ستكفي( فكان هذا  هام حباً في 

بالعذب  ال�شعرية لتجود علينا  ر قريحة �شاعرنا  تفجُّ الحب �سبباً في 

منها في و�صف حلاوة الحب في القرب و�ألم الهجر والبعد، ونجد له 

عدة ق�صائد يتغزل فيها بولادة منها:

هِ ما ا�ستودعكْ عَكْ ذائعٌ من �سرِّ عَ ال�صبَر محبٌّ ودَّ ودَّ

 زمانًا �أرجَعَكْ
ُ
يا �أخا البدرِ �سناءً و�سنىً رحمَ الله

�إن يطُلْ بعدَكَ ليلي فلقدْ كنتُ �أ�شكو ق�صرَ الليلِ معكْ

ناهيك عن ق�صيدته النونية التي تفوّقت على نظيراتها وحازت �شهرة 

تردّد �صداها �إلى اليوم: 

حَى التَّنَائِي بَدِيْـلًا مِـنْ تَدانِيْنـا  �ضْ
َ
�أ

افِيْنَـا َ وَنَابَ عَـنْ طِيْـبِ لُقْيَانَـا َجت

بَّحنـا  بـح البَيْـنِ �صَ �ألا وقد حانَ �صُ

حِيـنٌ فقـام بنـا للحِيـن ناعِينـا

مَـن مُبلـغ المبُْلِ�سينـا بانتزاحِهـم 

حُزنًا مـع الدهـر لا يَبلـى ويُبلينـا

�أن الزمان الـذي مـا زال يُ�ضحكنـا 

�أن�سًـا بقربهـم قـد عـاد يُبكيـنـا

غِيظَ العِدى من ت�ساقينا الهوى 

فدعوا بـ�أن نَغُـ�صَّ فقـال الدهـر �آمينـا. 

و�إلى جانب �شعر الغزل الذي كُرث في ذلك العهد نجد �شعراء الزهد 

)بابن  المعروف  اليح�صبي(  فرج  بن  الله  عبد  محمد  )�أبو  �أمثال: 

ا�شتهر  طليطلة  من  �شاعر  وهو  487هج(،  1095م/  )ت  الع�سال( 

بالزهد والكرامات و�إجابة الدعوات. وقد ت�شبّه ب�أبي �إ�سحق الألبيري 

وعلى طريقته جرى، وكانا معاً فر�سي رهان في ذلك الزمان �صلاحاً 

وعبادة . ولي�س كثيراً ما و�صلنا من �شعره الزهدي ولكن ربما كان من 

�أقوى نماذجه قوله:

انظر الدنيا فان �أب�صرتها �شيئاً يدوم

فاغد منها في �أمان �إن ي�ساعدك النعيم

و�إذا �أب�صرتها منك على كره تهيم

فا�سل عنها واطرحها وارتحل حيث تقيم

كما ذاع في تلك الفترة �صيت �إمام الظاهرية )ابن حزم الاندل�سي( 

وهو الفقيه والفيل�سوف والأديب وال�شاعر الف�صيح والبليغ في و�صفه 

بما  لاتهامه  كتبه  �أحرقت  عندما  كتبها  ق�صيداً  له  نجد  �إذ  ومعانيه 

تحويه من علوم ومبادئ فل�سفية تف�سد عقيدة �أهل الاندل�س:
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�إن تحرقوا القرطا�سَ لا تحرقوا الذي 

نَه القرطا�سُ بل هو في �صدري ت�ضمَّ

ي�سيُر معي حيث ا�ستقلَّت ركائبي 

وينزل �إن �أنزلْ ويُدفَنُ في قبري

دعونَي من �إحراق رقٍّ وكاغدٍ 

وقولوا بعلمٍ كي يرى النا�س من يدري!

كذاك الن�صارى يحرقون �إذا 

هُمُ القر�آنَ في مُدُنِ الثغرِ. علتْ �أكُفَّ

وكان مّما �أن�شده رحمه الله في هذا المعنى �أي�ضاً متح�سراً على �ضياع 

�أي�ضاً  ومفاخراً  والعلماء  للعلم  �أهلًا  لي�ست  �أنها  ر�أى  �أر�ض  في  علمه 

بمقدار ما اكت�سبه من تلك العلوم حتى قال مخاطباً قا�ضي الجماعة 

بقرطبة عبد الرحمن بن ب�شر كما �أورده المقري في نفح الطيب:

�أنا ال�شّم�س ِيف جوّ العلوم منيـرة 

ولكنّ عيبـي �أنّ مطلـعِيَ الغرب

ولو �أنّنِي من جانب ال�شّرق طالعٌ 

دَّ على ما �ضاع من ذِكْرِيَ النّهب َ َجل

وِيل نَحوُ �أكناف العراق �صبابـة 

ولا غرو �أن ي�ستوح�ش الكَلِف ال�صبّ

ف�إن يُنْزِل الرحمن رحْلي بينـهم 

فحينئذ يبـدو الت�أ�سّـف والكـرب

فكم قائلٍ �أغفلته، وهو حا�ضـر 

و�أطلب ما عنه تجـيء بـه الكُتْـب

ـةً  هنالك يُدرَى �أنّ للبُـعد ق�صّ

و�أنّ ك�سـاد العلم �آفـتـه القـرب

ولكنْ ِيل في يو�سـف خير �أ�سوة 

ولي�س على من بالنبـيّ ائت�سـى ذنب

دق �إنّني  يقول – وقال الحقّ – ال�صّ

)حفيظ عليم( ما على �صـادقٍ عتـب 

عباد(  ابن  )المعتمد  �إ�شبيلية  ملك  ا�شتهر  الطوائف  ملوك  بين  ومن 

بفي�ض �شعره وحلاوة �ألفاظه وجمال ا�ستعاراته وت�شابهه فكان �أن قال 

في زوجته اعتماد الرميكية:

حـب اعتمـاد فـي الجـوانح �سـاكن 

لا القلـب �ضـاق بـه ولا هو راحل 

يــا ظبيــة �ســلبت فـ�ؤاد محـمد 

�أو لــم يــروعك الهزبـر البا�سـل 

مــن �شـك �أنـي هـائم بـك مغـرم 

فعــلى هــواك لــه عـلي دلائـل 

لــون ك�ســته �صفــرة ومـدامع 

هطلــت �سـحائبها وج�سـم نـاحل. 

لكن الزمان جار على ملكنا ال�شاعر بعد �سقوط مملكته �إ�شبيلية في 

�أغمات بالمغرب فتغير قلبه المحب  �أيدي المرابطين ونفيه وحب�سه في 

للحياة كطائر حر �إلى قلب مكلوم مفجوع على �أر�ضه وملكه و�أولاده 

وب�ؤ�سه  �أحزانه  عن  وتعبِّر  �أ�شعاره  لتنطق  حاله  ل�سان  فتغّري  وحاله 

فنجد له ق�صيداً �أثناء �أ�سره في ح�صن �أغمات يت�أ�سف على ما م�ضى 

من حياته �إذ يقول فيها:

غــريب بــ�أر�ض المغـربين �أ�سـير 

�ســيبكي عليــه منــبر و�ســرير 

‏وتندبــه البيــ�ض ال�صـوارم والقنـا 

وينهـــل دمــع بينهــن غزيــر 

�سـيبكيه فـي زاهيـه والزاهـر الندى 

وطلابــه.. والعــرف ثــم نكـير

�إذا قيـل فـي �أغمات قـد مات جوده 

فمــا يرتجـى للجـود بعـد ن�شـور. 

كما رثى في ق�صائده ابنيه الم�أمون والرا�ضي اللذين قتلا:

يا غيمُ: عيني �أقوى منك تهتانا 

�أبكي لحزني، وما حُمّلْتَ �أحزانا

ونارُ برْقك خبو �إثْرَ وقْدتها 

ونارُ قلبي تبقي الدهْرَ بُركانا

نارٌ وماءٌ �صميمُ القلب �أ�صلهُما 

متى حوى القلبُ نيراناً وطوفانا

�ضدّانِ �ألّف �صرفُ الدهر بينهما 

لقد تلوّن فّي الدهرُ �ألوانا

بكيْتُ فتْحاً ف�إذ ما رُمْتُ �سلوْته 

ثوى يزيدُ فزادَ القلبَ نيرانا

يا فِلْذتيْ كبدي ي�أبى تقطّعُها 

من وجدها بكما ما ع�شتُ �سُلوانا

حتى انه رثى نف�سه قائلًا:

قبر الغريب �سقاك الرائح الغادي حقًا 

ظفـــــــــرت ب�أ�شلاء ابــــــــن عبــــــاد

نقل  �أن  بعد  مراك�ش   مدينة  على قبره في  الابيات  هاته  نق�شت  وقد 

جثمانه هو وزوجته اعتماد وابنه ليقام له �ضريح يليق ب�أعظم ملوك 

الطوائف.

وكان للمعتمد �صديق �شاعر يدعى ابن حميد�س كان من المقربين منه 

انف�صالهما  بعد  حتى  تنقطع  لم  واخلا�ص  �صداقة  علاقة  تجمعهما 

ونفي المعتمد. وقد حفظ لنا التاريخ عدة ابيات كانت مثالًا على عمق 

ال�صداقة التي لم تبلى حتى في البعد يقول فيها  ابن حميد�س �إكراماً 

ل�صاحبه ووفاءً له:

�أباد حياتي الموت �إن كنت �ساليا 

و�أنت مقيم في قيودك عانيا

و�أن لم �أبار المزن قطراً ب�أدمعي

عليك فلا �سقيت منها الغواديا

كما تُظهِر لنا ق�صائد �أخرى ل�شاعرنا �أن له ر�ؤية وبُعد نظر وحكمة �إذ 

�أدرك ابن حمدي�س �أن الزمن لا يظل على نف�س حاله و�أن التغّري �سمة 

الكون وخير دليل ما حدث ل�صاحبه ابن العباد فمن الملك �إلى الأ�سر، 

وفي ذلك كتب يقول: 

�ألا كم تُ�سمعَ الزمن العتابا

تخاطبه ولا يدري الخطابا

�أتطمع �أن يرد عليك �إلفا

ويُبقي ما حييت لك ال�شبابا

لم تر �صرفه يبلي جديداً

ويترك كاهل الدنيا يبابا. 

الأندل�س وما �أدراك ما الأندل�س جنة الله على �أر�ضه، �أنهار و�أ�شجار 
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وب�ساتين ف�سيحة واخ�ضرار، جمال طبيعي �ساحر �ألهم ال�شعراء فبرع 

في و�صف الطبيعة وجمالها  ال�شاعر )�أبو �إ�سحاق �إبراهيم بن �أبي الفتح 

بن خفاجة(، )450 هـ/ 1058م(. وعا�ش في �أيام ملوك الطوائف �إبان 

دولة المرابطين، وهنا تفرّد ابن خفاجة بالو�صف والت�صرف فيه، ولا 

�سيما و�صف الأنهار والأزهار، والب�ساتين والريا�ض والرياحين، فكان 

الب�ساتين،  �أي  بالجنان،  الأندل�س  �أهل  لقّبه  حتى  فيها  النا�س  �أوحد 

الأندل�س وكان بذلك �شاعر الطبيعة بلا  ال�شقندي ب�صنوبري  ولقبه 

منازع. وفي ذلك نجد له العديد من الأ�شعار لعل �أ�شهرها:

يا �أهل الأندل�س لله دركم

ماء وظل و�أنهار و�أ�شجار

ما جنة الخلد �إلا في دياركم

ت هذي كنت �أختار ولو تخّري

�إن للجنة في الأندل�س    

مجتلى ح�سن وريا نف�س

ف�سنا �صبحتها من �شنب

ودجى ظلمتها من لع�س

ف�إذا ما هبت ريح �صبا

�صحت وا �شوقي �إلى الأندل�س 

لكن مع �سقوط المدن الأندل�سية الواحدة تلو الأخرى في عهد الطوائف، 

ولى الدرر الأندل�سية �ألا وهي مدينة طليطلة �سنة 
ُ
خا�صة مع �سقوط �أ

ي�صف  الذي  الاندل�س  في  الرثاء  �شعر  �أو  المرثيات،  ظهرت  1085م، 

يهدد  وما  ومدنهم،  ملكهم  و�ضياع  فيها،  المتدهور  الم�سلمين  حال 

وجودهم فيها من مخاطر محذراً ونا�صحاً بالهجرة �إلى بلدان �أخرى 

وفي هذا قال ابن الع�سال: 

�شدّوا رواحلَكم يا �أهلَ �أندل�س 

فما المقامُ بها �إلَاّ من الغَلَطِ

الثَّوب ين�سلُّ من �أطرافه و�أرى 

ثوبَ الجزيرة من�سولًا من الو�سطِ

مَنْ بَوَائِقَهُ 
ْ
رَّ لَا يَ�أ مَنْ جَاوَرَ ال�شَّ

يَّاتِ ِيف �سَفَطٍ َ يَـاةُ مَـعَ اْحل َ كَيْفَ اْحل

وفي نف�س الغر�ض نجد �أي�ضاً ق�صيدة رثائية لابن �شهيد الأندل�سي في 

رثاء قرطبة يقول فيها: 

ما في الطلول من الأحبة مخبُر

فمن الذي عن حالها ن�ستخبُر

لا ت��سألن �سوى الفراق ف�إنه ينبيك 

عنهم �أنجدوا �أم �أغوروا

جار الزمان عليهم فتفرقوا

في كل ناحية وباد الأكثُر

جرت الخطوب على محل ديارهم 

ت وتغيروا وعليهم فتغّري

فدع الزمان ي�صوغ في عر�صاتهم 

نوراً تكاد له القلوب تنوّرُ

فلمثل قرطبة يقل بكاء من يبكي 

رُ بعين دمعها متفجِّ

دار �أقال الله عثرة �أهلها 

رُ يبكي بعين دمعها متفجِّ

في كل ناحية فريق منهم 

ُ رٌ لفراقها متحيِّر متفطِّ

ولم يقت�صر ال�شعر في الأندل�س على فحول ال�شعراء من  الرجال فقط 

بل تجاوزه ليطرق باب الن�ساء الأندل�سيات ويثير قريحتهن فزاحمن 

بذلك الرجال في هذا الميدان وفاقوهم جر�أة فكان هناك العديد من 

�شاعرات الغزل جاهرن بحبهن وتغزّلن بالرجال في ق�صائدهن ومن 

ه�ؤلاء نذكر:

علاقة  على  كانت  التي  الركونية(،  الحاج  بنت  )حف�صة  ال�شاعرة 

الم�صادر  لها  تناقلت  وقد  �سعيد،  بن  جعفر  �أبي  ال�شاعر  مع  ع�شق 

الأدبية كثيراً من �شعرها الغزلي الرقيق فيه، فمن ذلك قولها:

ثنائي على تلك الثنايا لأنني �أقول 

على علم و�أنطق عن خبر

و�أن�صفها لا �أكذب الله �إنني 

ر�شفت بها ريقاً �ألذ من الخمر

كما كتبت له ذات مرة تخبره:

�أزورك �أم تزور ف�إن قلبي �إلى ما ملتم �أبداً يميلُ

فثغري موردٌ عذبٌ زلال وفرع ذ�ؤابتي ظلٌ ظليلُ

وقد �أمِلت �أن تظم�أ وت�ضحى �إذا وافى �إليك بي المقيلُ

ل بالجواب فما جميل �أناتك عن بثينة يا جميلُ. فعجِّ

والتي كانت  الغرناطية  القلاعية  ال�شاعرة نزهون  �أي�ضاً  بينهن  ومن 

مجال�س  في  الرجال  لل�شعراء  ومقارعتها  ال�شعرية  بجر�أتها  تُعرف 

الأدب ومجال�ستهم ويتحفنا التاريخ بذكر موقف لها، في �أحد مجال�س 

المخزومي  بكر  �أبو  ال�شاعر  ت�صدّى  �إذ  الوزير  �سعيد  بن  بكر  �أبي 

الأعمى، وكان �شاعراً مقذعاً في هجائه، لنزهون وقال هاجياً:

على وجه نزهون من الح�سن م�سحة 

و�إن كان قد �أم�سى من ال�ضوء عاريا

قوا�صد نزهون توارك غيرها 

ومن ق�صد البحر ا�ستقل ال�سواقيا

فردت عليه نزهون :

قل للو�ضيع مقالًا يُتلى �إلى حين يُح�شر

خُلقتَ �أعمى ولكن تهيم في كل �أعور

جازيت �شعراً ب�شعرٍ فقل لعمري من �أ�شعر

�إن كنتُ في الخلق �أنثى ف�إن �شعري مذكر.

درة  و�أدباً  وجمالًا  وف�صاحة  ثقافة  �أ�شهرهن  هنا  بالذِكر  يفوتنا  ولا 

زيدون  بن  �أحمد  �شاعرنا  حبيبة  الم�ستكفي(  بنت  )ولادة  ع�صرها 

الأخرى حباً وجاهرت بذلك في  �سابقاً، وفيه هامت هي  كما ذكرنا 

�أ�شعارها حتى تناقلت خبرهما كل الاندل�س وفيه قالت:

ترّقب �إذا جُنَّ الظــــــــلام زيارتي 

ف�إني ر�أيت الــــــليل �أكتم لل�سر

وبي منك ما لو كان للبدر ما بدا 

وبالليل ما �أدجى وبالنجم لم ي�سر

وقالت:

انا والله �أ�صلح للمــــــعالي و�أمــــ�شي م�شيتي و�أتيه تيها

نُ عا�شقي من �صحن خدي و�أمنح قبلتي من ي�شتهيها مكِّ
ُ
�أ

و قولها �أي�ضاً تعاتبه:

لَو كنت تن�صفُ في الهوى ما بيننا 
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ِ لم تهوَ جاريتي ولم تتخّري

وَتركتَ غ�صناً مثمراً بجماله    

وجنحتَ للغ�صنِ الذي لم يثمر

ولقد علمت ب�أنّني بدر ال�سما 

لَكن دُهيت ل�شقوتي بالم�شتري.

الطوائف  نهاية عهد ملوك  �إلى  الإمارة  الأندل�س منذ ع�صر  �شهدت 

الأدب  في  العربية  المدونة  �إثراء  في  �ساهمت  و�أدبية  علمية  نه�ضة 

وال�شعر وغيره من الفنون والعلوم ولئن ذكرنا في هذا المقال ما ذكرنا 

على  الأندل�س  �أن  نن�سى  ولا  �شعرية  �أندل�سية  بنفحات  للتذكير  ف�إنه 

وم�ؤرخين   �أدباء  عدة  �أنجبت  الأموي  الفترة من الحكم  تلك  امتداد 

فبزغ بذلك نجم الأندل�س في النثر وعلوم اللغة والتاريخ وكتب ال�سير 

وال�صيدلة  الطب  وعلوم  والفل�سفة  والريا�ضيات  والفلك  والتراجم 

وكان لها نخبتها المثقفة التي تفخر بها ح�ضارتنا الا�سلامية، �إذ لمع 

»العقد  ال�شهير  وكتابه  ربه(  عبد  )ابن  ا�سم  الأدبية  الكتابة  فن  في 

الح�ضارة  �أحوال  تبّني  ثقافية  مو�سوعة  بمثابة  كان  الذي  الفريد« 

والنوادر  الحرب  وفنون  ال�سيا�سة  فيه  وتناول  ع�صره  في  الإ�سلامية 

وطبائع  وال�شعر  والتاريخ  واللغة  والحديث  والخطب  العرب  وف�ضائل 

الب�شر و�ألوان الملاب�س والطعام. 

ذات  والزوابع«  التوابع  »ر�سالة  �صاحب  �شهيد(  )ابن  ا  �أي�ضً وبرز 

الإطار الخيالي الخ�صب والتي تدرّ�س في المعاهد �إلى اليوم، وفي علوم 

اللغة والنحو، بعد �أن دخل جودي بن عثمان الموروري بكتب الك�سائي، 

اهتم الأندل�سيون بعلم النحو كما كان لانتقال )�أبي علي القالي( من 

العراق للأندل�س دوره في ذيوع علوم اللغة و�أ�شعار ال�شرق في الأندل�س 

وقد �ألفّ الأندل�سيون كتبًا في علوم اللغة، بل وخا�ضوا في موا�ضيع لم 

ي�سبقهم �إليها �أحد ككتاب »ت�صاريف الأفعال« )لابن القوطية( وهو 

�أول كتاب يتناول الأفعال الثلاثية والرباعية. 

م�ؤرخي  ب�شيخ  لقب  الذي  القرطبي(  حيان  )ابن  بالذكر  يفوتنا  ولا 

بالتكلم  النا�س  �أف�صح  الأندل�س،  في  التاريخ  لواء  وحامل  الأندل�س 

والتف�صيل ولم يترك  بالذكر  �أ�سهب فيه  له،  تن�سيقاً  و�أح�سنهم  فيه، 

الأندل�س.  �أهل  و�أحوال  الملوك  �أخبار  �إلا ذكرها من  واردة  �أو  �شاردة 

وكانت كتبه بمثابة مرجع وم�صدر مهم لا�ستق�صاء التاريخ الأندل�سي 

الأندل�سي.  بال�ش�أن  والمهتمين  الم�ؤرخين  من  بعده  جاء  لمن  منبعه  من 

ع�شرة مجلدات.  ويقع في  الأندل�س(،  تاريخ  )المقتب�س في  كتبه  ومن 

�أكبر من المقتب�س، وكتاب في  �أي�ضاً،  وله )المبين( في تاريخ الأندل�س 

)تراجم ال�صحابة( وُجِد منه الجزء الثالث...

حق  ولا  حقهم  وعلمائها  الأندل�س  �أدباء  نفي  ولن  لم  تحدثنا  ومهما 

الأندل�س نف�سها �أر�ض الجود والأدب والح�ضارة والرقي ولنا �إن �شاء 

الله جولة �أندل�سية �أخرى في الأدب الأندل�سي.
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لي�ست الأندل�س مجرد قطعة جغرافية �سُلبت من الم�سلمين وانح�سرت 

من  �أكثر  هي  بل  وح�سب،  الإ�سلامي  العالم  خريطة  من  اُقتطعت  �أو 

العقول الجاهلة  �أنار بمعرفته  التي كانت �شعاع علم  ذلك بكثير هي 

والح�ضارة  المنارة  هي  لولاها،  ر  لتتب�صّ كانت  ما  التي  والب�صائر 

التي علّمت العالم معنى الرقي والت�سامح والحرية والقوة والازدهار 

والعدل، مبادئ ومفاهيم قلما تجتمع في دولة واحدة معاً، ف�إن �سادت 

والظلم  الفو�ضى  بال�ضرورة  �ستدعمها  اليوم  ما  مجتمع  في  الحرية 

والتعدي على حقوق الغير بحجة الحرية وغير ذلك الكثير.

اليوم  نحن  منّا  �أرقى  كانت  الو�سطى  ع�صورها  وفي  الأندل�س  لكن   

وطبّقت كل تلك المفاهيم والمبادئ مجتمعة دون �أن تتداخل معاً فكانت 

لقرابة، في  مراعاة  �أو  ا�ستثناء  دون  تُطبَّق  والقوانين  �سائدة  العدالة 

ع�صور الأندل�س الو�سطى قطع دابر الأمية فالكل يقر�أ ويكتب والكل 

كرامته محفوظة فلا تجد مت�سولًا واحداً �أو فقيراً بالأندل�س، �ألي�ست 

تلك �أ�سمى و�أرقى �أنواع الح�ضارات،  هل قر�أت عن ح�ضارة على مر 

التاريخ كانت برقي الأندل�س وطِبق العدالة الحق بكل تفا�صيلها؟ 

والمفكرون  العلماء  برز  والم�شجعة  الملهمة   الاجواء  تلك  وفي  لذلك   

التفتي�ش  محاكم  �أيام  الغرب  كرّمهم  الذين  �أولئك  والأدباء.... 

الإ�سبانية بحرق زبدة �أفكارهم وع�صارة �سنوات من البحث والتدوين 

والتعب ب�أن �أحرق كتبهم وم�ؤلفاتهم لت�صير كومة رماد تذروه الرياح 

منافٍ  هذا  وكرمهم  �أخرى،  مرة  طبعاً  وكرمهم  ال�سنين.  مر  على 

الأندل�س  علماء  اكت�شافات  ن�سبوا  ب�أن  الوقاحة  حد  العقل  لحدود 

والم�سلمين �إلى علمائهم الغربيين وك�أننا بهم لم يكت�شفوا ولم يدونوا 

ولم تكن كتبهم �صاحبة ال�سبق في الاكت�شافات والنهو�ض بالعلوم في 

�شتى الميادين... 

عليه  جار  و�شعباً  التاريخ  ظلمهم  وعلماءً  وح�ضارة  فكرة  الأندل�س 

كانوا  بعدما  واُ�ستعبدوا  الأر�ض  �صاحب  كان  بعدما  وت�شرّد  الزمن 

ملوك و�أمراء �أعزاء... 

ونقو�شهم  الم�سلمين  بمعالم  الزاخرة  الجغرافية  برقعتها  الأندل�س 

�أر�شيفهم، هي  بها  ينتمي لح�ضارتنا ويزخر  العربية وبكل مخطوط 

حق لنا وملك لكل عربي وم�سلم �سواء كان في �شرق الأر�ض �أو جنوبها، 

�شمالها �أو غربها هي ق�ضية �أمة والتاريخ �شاهد بالأم�س كانت الاندل�س 

واليوم فل�سطين تقتطع قطعة بعد �أخرى و�سوريا تُدا�س والعراق يئن... 

نواقي�س  فيها  كنائ�س  لت�صير  منّا  �سُلبت  ديننا  رمز  م�ساجدنا  حتى 

و�صلبان يجوبها مجو�س ورهبان... ف�إلى �أين يا �أمة الإ�سلام تروحين 

و�إلى متى �سيدوم �سباتك العميق هذا؟.. �أفلا ت�ستفيقين!!! 

ولا غالب �إلا الله.  

الأندلس.. 
»قصة حضارة نُسيت وشعب ضاع حقه« 
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حنون �ألبينو – تون�س

يرنُّ ذاك الا�سم في تجاويف ر�أ�سك لي�سرك 

�صداه في كل جزء داخلك... هذي غرناطة 

هذي  �شامخة،  عليائها  في  الحمراء  وهذي 

مهل  على  تن�ضج  الاحمر  الياقوت  ب�ساتين 

تحت ال�سماء الم�شم�سة، هذي حقول الزيتون 

وجُمعت  �صغيرة  ك�شتيلة  بحب  غُرِ�س  الذي 

يترنمن  والن�سوة  حبة  حبة  بعدها  حباته 

هذي  زيتون«..  �أطيب  بلادي  »زيتون  بفخر 

غرناطة وها هنا الحب والع�شق. 

هنا التاريخ يروي نب�ض قلوب ع�شقت وحبات 

من  الخ�ضراء  الب�ساتين  تلك  روت  عرق 

زيتون ورمان وبرتقال وتلك الحقول الممتدة 

الأر�ض  تلك  في  عميقاً  جذورها  ال�ضاربة 

ر �أهلها، كحياتهم التي وهبت  الطيبة كتجذُّ

�شجرة  خرى، 
ُ
�أ فوق  لبنة  ولتبنيها  رها  لتعمِّ

جنب �شجرة... من قال �أن العرب الم�سلمين 

باحتلال  يوماً  �سمعت  الاندل�س؟ هل  احتلوا 

جرداء،  للخراب  �أقرب  هي  �أر�ضاً  يدخل 

لت�صبح  والفاقة  الظلم  �أهلها  يعاني  جدباء 

تزيّن  فوّاحة، عامرة  رايتهم خ�ضراء  تحت 

الحدائق كل �شبر فيها لت�شهد نه�ضة لا مثيل 

لها في التاريخ ولي�شهد �أهلها العدل وال�سلام 

و�أموالهم،  وعر�ضهم  دينهم  في  والحرية 

�أبداً حتى في حكم بني  �سلام لم ينعموا به 

جلدتهم من دينهم. 

ا�ستعمروا  الم�سلمين  العرب  �أن  قال  من 

الم�صطلح،  يخطئ  لم  هنا  فهو  الأندل�س؟ 

نعم هم ا�ستعمروا وم�صطلح ا�ستعمر بمعنى 

ا�ستعمرنا  فنحن  دخلها،  التي  الار�ض  عمّر 

وعمرت  بنا  وازدهرت  بها  ونه�ضنا  وعمّرنا 

لم  الفردو�س  ولفظ  عليه.  هي  ما  لت�صبح 

يُطلق عبثاً فبهم وبجهودهم �صارت فردو�ساً 

عليه  كانوا  ما  هم  هم..  لأنهم  وجنة...  

بقيم  م�شبّعة  راقية  ومبادئ  وخلق  قيم  من 

هي  ولأنها  الم�سلمون..  هم  لأنهم  الإ�سلام، 

الأندل�س...  هنا غرناطة.. هنا الأندل�س... 

الم�سلمون  احتل  فهل  الله...  �إلا  غالب  ولا 

الأندل�س �أم ا�ستعمروها؟! 

»هنا الأندلس«..
 هنا استعمر المسلمون هذه الأرض  
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الجغرافية  الرقعة  تلك  كلم2،  الف   600 الأندل�س  م�ساحة  تبلغ 

جداً  �صغيرة  كلمة  دويلة(   22( �إلى  نف�سها  على  انق�سمت  ال�صغيرة 

�أي بلد في يومنا هذا.  �أ�صغر من قرية في  لا ت�صفها حتى، فبع�ضها 

نف�سه  ي  ي�سمِّ والبع�ض  �أمير  لها  الحجم  بذاك  دويلة  معي،  تخيلوا 

�سلطاناً و�آخر �أمير الم�سلمين و�آخر خليفة و.. و.. و.. والأدهى والأمّر 

الأندل�س،  ا�ستقلالها الخا�ص عن كل  لها طبعاً  الدويلة كان  تلك  �أن 

فكان لها وزراء وم�ست�شارين ودواوين ومجال�س لأميرها �أو �سلطانها 

لديها جي�شها الخا�ص، وطبعاً هذا الجي�ش  والأهم من ذلك  المبجّل 

لي�س للجهاد �أو محاربة الن�صارى بل لمحاربة �إخوانهم الم�سلمين و�سلب 

وال�شعب  للأقوى،  البقاء  وطبعاً  المحاربة  للمملكة  ها  ل�ضمِّ �أرا�ضيهم 

الم�سكين يُقتل ويُ�شرَد ب�سيوف م�سلمة كانت يوماً موجّهة في �سبيل الله، 

�أ�سو�أ مرحلة  �أب�شع  الطوائف  بعهد ملوك  الم�سماة  الفترة  تلك  وكانت 

تاريخية مرّت بها الأندل�س �أثناء الحكم الإ�سلامي لها، فحتى كرهها 

الأر�ضي،  والفردو�س  �أر�ضه  في  الله  جنة  الأندل�س  ت�صوروا  �أهلها، 

�أو�ضاع  تعبِّر وت�صف  �أبياتاً حقاً  ال�شاعر  �أهلها وفي ذلك قال  يعافها 

تلك الفترة بدقة:

مما يزهدني في �أر�ض �أندل�سٍ  

�أ�سماء معتمدٍ فيها ومعت�ضدِ

�ألقاب مملكةٍ في غير مو�ضعها 

كالهرِّ يحكي انتفاخاً �صولةَ الأ�سدِ. 

ولا غالب �إلا الله.  

الأندلس وعهد الطوائف 
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النورمان  المجو�س  قبل  من  عنيفاً  هجوماً  �إ�شبيلية  مدينة  �شهدت 

�أو كما ي�سمون �أنف�سهم مقاتلو ال�شمال، وكان ذلك �سنة  )الفايكنغ( 

230 هجري في عهد عبد الرحمن الأو�سط فعاث فيها النورمان ولأيام 

يتركونها  كالجراد  بها  يحلون  �أر�ض  بكل  كعادتهم  ف�ساداً  متتالية  

خراباً بعد عمار، ف�أحرقوا المدينة وقتلوا عدداً كبيراً من �أهلها �إ�ضافة 

�إلى الأ�سرى والغنائم الهائلة التي غنموها من �أهل المدينة، ولماّ و�صل 

خبر المجو�س �إلى عا�صمة الإمارة قرطبة و�سمع عبد الرحمن الأو�سط 

بالأمر، �أمر حاجبه المخل�ص عي�سى بن �شهيد )والذي كان من وزراء 

�أبيه الحكم الذي �أو�صاه ب�إ�ستوزاره لإخلا�صه وحنكته وتفانيه(. 

الرحمن  عبد  الأمير  م�ساعدة  في  فعالًا  دوراً  �شهيد  ابن  لعب  وفعلًا 

الأو�سط وابنه من بعده مع كثرة د�سائ�س �صاحب الق�صر ن�صر )الذي 

كان يحظى هو �أي�ضاً بحظوة جيدة لدى الأمير(، ب�أن ي�سير على ر�أ�س 

جي�ش وفرقة خيالة من قرطبة نحو �إ�شبيلية لإنقاذها وكان الحاجب 

)ل�شذونة(  غزوهم  �أثناء  في  قبلًا  النورمان  خبر  قد  �شهيد  ابن 

وقعة مع مدن  لهم  كانت  وقبلها  لهما  المجاورة  والمناطق  و)ا�شبونة( 

)جليقية( الاطل�سية، وهكذا �سار المدد بقيادة ابن �شهيد �إلى المدينة 

المنكوبة لإنقاذ ما يمكن �إنقاذه. 

كانت مراكب النورمان تنت�شر كالجراد في نهر الوادي الكبير وحول 

والتي  كالعقبان  ال�سوداء  كبيرة بمراكبهم  �أعدادهم  وكانت  �إ�شبيلية 

حتى  طولها  وبزيادة  عر�ضها  بقلة  تميّزت 

المقاتلين،  من  ممكن  عدد  �أكبر  تحمل 

جي�ش  بين  الأول   اللقاء  ح�صل  وهكذا 

كان  الذي  �شهيد  بن  وعي�سى  النورمان 

ع�سكري  ذكاء  وذا  مقداماً  �شجاعاً  قائداً 

الم�ؤرخ  عنه  قال  حتى  له  يُح�سب  و�سيا�سي 

الأ�شخا�ص  �أف�ضل  من  �أنه  القوطية  ابن 

الذين �شغلوا من�صب الحجابة، فكان لهذا 

بعد  النورمان  تراجع جي�ش  الهام في  دوره 

�أن ح�سبوا انهم انت�صروا خا�صة مع قدوم 

�أر�سل ابن  �أن  الثاني من قرطبة بعد  المدد 

�سرق�سطة  والي  بقيادة  طلبه  في  �شهيد 

قيل  �أخرى  رواية  )وفي  كليب  بن  الله  عبد 

ن�صر(،  الفتى  ر�أ�سه  على  كان  المدد  �أن 

النفير  قرطبة  �أمير  �أطلق  ذلك  �أثناء  وفي 

كبير  عدد  فو�صل  النورمان  �ضد  للجهاد 

الفتى  وتدريب  عناية  تحت  و�ضعهم  منهم 

ن�صر لتجهيزهم لحماية قرطبة في حال ت�سلل النورمان المجو�س �إليها 

المدد  ير�سل  ولم  حكيماً  الرحمن  عبد  كان  وهنا  الكبير  الوادي  عبر 

على ر�أ�سه الفتى ن�صر لأنه كان على خلاف مع ابن �شهيد وكان دائماً 

ت�سبّب في عزله  �أنه  الأمير حتى  لدى  والد�سائ�س  المكائد  له  يكيد  ما 

مرة. 

وبذكاء هذا القائد المحنك و�سرعة ت�صرف �أمير قرطبة ودعم �سكان 

بهزيمة  النورمان  المجو�س  مُنِي  وقائده،  القرطبي  لجي�ش  �إ�شبيلية 

الأ�سرى  �إلى  �إ�ضافة  الألف قتيل  بلغ  القتلى  �أن عدد  كبيرة حتى قيل 

منهم وخ�سارتهم لعدد كبير من مراكبهم. 

�أي�ضاً فبعد هذه الحادثة  لكن هذه الغزوة كان لها جانبها الإيجابي 

فيها  فبنوا  �إ�شبيلية  مدينة  بتح�صين  الأو�سط  الرحمن  عبد  �أمر 

الأ�سوار لحمايتها، كما �أمر ببناء دار ل�صناعة ال�سفن فازدهرت هذه 

الحركة وبذلك �صار للأندل�س �أ�سطولًا وقوة بحرية لا ي�ستهان بها وقد 

النورمان  به  قام  الذي  الثاني  للهجوم  ي  الت�صدِّ في  براعتها  ظهرت 

على الأرا�ضي الٱندل�سية ومن هنا تعلَّم �أهل الأندل�س حماية مدنهم 

�سفنهم  وظلت  تجارة  �أو  جهاداً  البحر  ركوب  في  فبرعوا  ال�ساحلية 

م�سيطرة على حركة الملاحة بالمنطقة فازدهرت حركة النقل البحري 

وتجارتهم البحرية. 

حصار إشبيلية.. 
بين المجوس النورمان 

والحاجب عيسى بن شهيد 
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ال�سلطة  �أموي مار�س  �آخر خليفة  �أمية بالأندل�س بعد  انتهى حكم بني 

فعلياً في قرطبة هو الحكم الم�ستن�صر بن عبد الرحمن النا�صر، ولماذا 

�أن  �أعلن  وفاته  قبيل  لأنه  فعلياً  مار�س الحكم  �آخر من  �أنه  عنه  نقول 

وه�شام  بالله.  الم�ؤيد  ابنه ه�شام  وولي عهده  وحيده  يرث خلافته  من 

هذا كان �صبياً لم يبلغ الحلم بعد ولم يتجاوز عدد �سنيه الإحدى ع�شر 

كلها  الأندل�س  جعل  ال�صغير  الم�ستقبلي   الخليفة  هذا  و�ضعف  �سنة، 

ولي�س فقط كر�سي الخلافة مهددة من قبل الأقوى والأجدر فالأندل�س 

�أ�صلًا تعتبر ثغراً من الثغور خا�صة في �شمالها. والتهديد الذي يمثله 

الن�صارى مع �سنوح فر�صة ت�ضع�ضع �سيا�سة قرطبة حتى �أن جي�ش العدو 

اجتر�أ وو�صلت فلوله �إلى �أعتاب عا�صمة الخلافة، وبرغم �سيرة الحكم 

في  �أبيه  ل�سيا�سة  وموا�صلته  الله  رحمه  البيا�ض  النا�صعة  الم�ستن�صر 

الحكم والعمل على رفعة وازدهار الأندل�س خا�صة من الناحية العلمية 

مازال  لفتى  الأندل�س  عر�ش  �أورث  ب�أن  حياته  نهاية  في  �أخط�أ  �أنه  �إلا 

يرك�ض خلف الفرا�شات الملونة في حدائق ق�صر الزهراء ولا يعي من 

�سيا�سة الدول �شيئاً، وهذا فتح باباً لأطماع عقول �سيا�سية �أخرى �أرادت 

�أ�شخا�ص  �سيا�سياً بين عدة  ولّد �صراعاً  ما  لها، هذا  يكون الحكم  �أن 

كانوا �أو�صياء على الخليفة ال�صبي و�ضمن المجل�س الا�ست�شاري للحكم 

�أخرى فتى  الم�ستن�صر، فمن ناحية نجد الحاجب الم�صحفي، وناحية 

الدولة الذي علا نجمه وذاع �صيته محمد ابن �أبي عامر وحليفته �صبح 

الب�شكنجية �أم الخليفة، وقائد جيو�ش الأندل�س غالب النا�صري. 

لتكون الغلبة في النهاية للحلف الثاني بقيادة العامري الذي برع بذكائه 

وعلو همته وعظيم طموحه الذي لا يعرف الحدود ب�أن �أزاح كل خ�صومه 

ليكون وحده �سيد الأندل�س وملكها الكريم )الحاجب المن�صور(.. وبهذا 

برز عهد جديد في الأندل�س هو عهد الحجابة العامرية وهذا المن�صب 

�أ�صبح يورّث حاله كحال من�صب الخلافة، وهو ما لم يحدث في دولة 

�أمية  بني  الفعلي من  وتغيير الحكم  الأو�ضاع  الانقلاب في  قط، وهذا 

د الأمر والحكم ل�شخ�ص  لبني عامر كان نتيجة قرار خاطئ وهو ب�أن وُ�سِّ

نتزع منه الملك و�آل لغيره.
ُ
هو غير كف�ؤ وغير �أهل لذلك فكان �أن �أ

نف�س هذا الخط�أ تكرر في عهد الحجابة الذي ات�سم بالقوة والازدهار 

�ضد  وال�شتوية  ال�صيفية  وغزواته  الجهادية  المن�صور  �أعمال  نتيجة 

فاقت  ومكانة  هيبة  الأندل�س  �أك�سبت  والتي  ال�شمال  ن�صارى  ممالك 

ازدهار  فتوا�صل  الإيبيرية،  الجزيرة  �شبه  على  مرّت  التي  العهود  كل 

�أ�صبحت  حتى  واجتماعياً...  واقت�صادياً  وعمرانياً  علمياً  الأندل�س 

الأندل�س درة ع�صرها. 

ولا  القيادة  م�ستوى  في  يكن  لم  �شخ�ص  المن�صب  نف�س  ا�ستلم  �أن  �إلى 

الريادة وخالف �سلفه ولم ينتهج منهج �أبيه ولا حتى �أخيه عبد الملك بن 

المن�صور من قبله فحمله غروره وج�شعه و�سوء ت�صرفه �إلى التهلكة و�إلى 

نهاية الحكم العامري في ظل خلافة بني �أمية، لن�شهد بهذا �أ�سو�أ فترة 

دخلت فيها الأندل�س وليبرز على ال�سطح حب الذات و الأنانية والج�شع 

ت �إلى ذلِّ �أمة بعد عزها و�إلى ت�شرذم وتفتت و�ضعف بعد قوة  التي �أدَّ

الا�سلامي  الحكم  تاريخ  في  الأ�سود  ال�شبح  ولن�شهد  ووحدة...  وتمكن 

بالمنطقة... �شبح وظلال ملوك الطوائف. 

الذي كان �سببه الأ�سا�سي تو�سيد الأمر لغير �أهله، و�إعطاء �صلاحيات 

وم��سؤوليات لأ�شخا�ص لي�سوا �أهلًا لتحملِّها �أبداً، فكان في هذا هلاك 

امة و�سقوط دولة لتكون ككعكة العيد عارية �سهلة دون حول �أو قوة في 

انتظار �سكين لقطعها وابتلاعها لقمة �سائغة... وهذا ما كان عليه حال 

الأندل�س بعد خروج الأمر من �أيدي الأكفاء...

وفي هذا ال�صدد قال معلمنا ور�سولنا الكريم عندما ��سأله �أعرابي عن 

�أمانة النا�س وانت�شرت الخيانة  ال�ساعة فردّ عليه قائلًا: »�إذا �ضاعت 

فانتظر ال�ساعة فهي قريبة لا محالة«. ف��سأل الأعرابي: »وكيف ت�ضيع 

غير  �إلى  الحياة  في  الأمور  ل  تُوكَّ عندما  الله:  ر�سول  فقال  الأمانة؟«، 

�أهلها وغير من ي�ستحقها، �أي عندما يعمل في عمل من لا �صلة له بهذا 

العمل.

والا�ستهانة بحفظ الأمانات وائتمان من لا �أمانة له عليها فلا هو كف�ؤ 

لحملها ولا هو �أهل لها، �أ�ضاع نف�سه و�ضيعها و�أهلها. 

 .
ّهلل

ولا غالب �إلا ا

»ومضات أندلسية«.. عندما يُوسد 
الامر لغير أهله تضيع الأمانة 
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عندما تخلو �إلى نف�سك وت�ضع ر�أ�سك على الو�سادة تتنهد وتهم�س في 

نف�سك �أخيراً وقت الراحة... لكنه في الحقيقة وقت الطرق وال�ضجيج، 

�أتت  �أين  فحالما تغم�ض عينك تبد�أ �صور من الباطن في الظهور من 

وكيف ظهرت؟ لا �أعلم؟ 

ما �أعلمه �أنها كانت مقلقة ومزعجة في وقت الا�سترخاء الذي ننتظره 

طوال يوم ب�أكمله. لم توقيتها �ضارب في الوقاحة؟! �أفلا تختار توقيت 

غير وقتي الليلي؟! 

لا �أدري حتى كيف �أتعامل معها �أغالبها بكبرياء علّها تغادرني لكنها 

بالتوقف...  نية  �أية  دون  و�إلحاحها  �إزعاجها  في  الا�ستمرار  �إلا  ت�أبى 

مهلًا... تطفو رائحة مدينة ما �إلى ال�سطح وتتمازج الألوان ك�أنه قو�س 

قزح �أهدى بع�ضاً من بهجة �ألوانه للمدينة لتكت�سي فرحاً وبهاءً، بلى 

�أندل�سي تترا�ص ال�سلع كالجبال مر�صو�صة في انتظام  �إنها حلة عيد 

متقن لك�أنها لحمة واحدة... تلك الأقم�شة الحريرية الملوّنة ال�ساحرة 

مثل فرا�شات عملاقة تحلِّق مع كل هبّة ن�سيم �أو كغمامة تظلِّل طريق 

�سير العابرين المرهقين. 

�أحقاً للمدن روائح ت�شي بح�ضورها، كما الأزقة 

والدكاكين؟ فحتى و�أنت ت�سير مغم�ض العينين 

الزيوت  روائح  يمينك  عن  بك  ت�صطدم 

العطرة فتعرف �أنك قبالة دكان العطور.. �أربع 

هي  نفاذاً  �أكثر  رائحة  ت�أ�سرك  ثانية  خطوات 

رائحة الجلد والورق فتعرف �أنك على �أعتاب 

تدلك حا�سة  المدينة  هاته  للوراقين، في  دكان 

ب�سلا�سة  ي�ستدل خطاه  الأعمى  فحتى  �شمك، 

مبهرة فعبرها يتنقل خير من ب�صير. 

كما  خطواتك  تت�سارع  �أخرى  �إلى  رائحة  من 

دقات قلبك لي�ستقبلك طيب الزعفران فتقول: 

التين  الحبّات  وتلمع  ب�سطي،  زعفران  هذا 

الخ�ضراء كعين هرة و�أخرى �سوداء كعيون غجرية �شاردة فتعرف �أنك 

للمدن  فعلًا  )جياني(...  زيتون  تربَّع  وهناك  )مالقة(،  ح�ضرة  في 

�أية مدينة �سواها فتكون بمثابة بطاقة  روائح ت�شبهها ولا تتعطّر بها 

لي�ستدل  بها  تنفرد  المدائن  كل  بين  من  وحدها  لها  وتعريف  هوية، 

حبيبها الطريق �إليها... 

وحدها  القاعدة   لتلك  ال�شواذ  �إذن  هي  �شوّاذها..  قاعدة  لكل  لكن 

رائحة وجزء من كل  لتكون الجامعة وحدها جمعت كل  تفردت  هي 

ورقته  ملم�سه  بنعومة  وتنعّمت  الحرير  حفيف  �سمعت  ف�إذا  مدينة 

�ألوانه وتجان�سها، و�إذا ا�ستظللت بظل زيتونة وارفة بعد �سيٍر  و�أناقة 

رمان  حبة  طريقك  طريق  في  لتقطف  �أتعبك 

من �شجرة كانت لاهية عنك بمداعبة الن�سيم 

و�إذا عانقتك رائحة الورد واليا�سمين و�صوت 

بين  تجري  مياه  وخرير  ال�صرا�صير  �أزيز 

الكريم  الجار  بك  احتفى  �إذا  و  وحين،  حين 

و��سأل عنك غيبتك بعد  �سنين، و�إذا طالعتك 

وهلّلت  وحنين  �شوق  بكل  والم�آذن  الجدران 

لطلّتك بعد م�ضيك الأخير دون حتى �سلام �أو 

تف�سير. 

وحدها )غرناطة( احت�ضنت جموع النازحين 

هاربين كانوا �أو لاجئين، وحدها جمعت تحت 

�أو تحقير،  �سقفها كل فقير و�أمير دون تمييز 

وحدها  العائدين،  للتائبين  ذراعيها  وتفتح  الأحقاد  تن�سى  وحدها 

)غرناطة( تجمع اطمئنان الم�ؤمنين وتم�سح كل تعب المرهقين وت�ستقبل 

�سلام العائدين وت��سأل عن موعد عودة المغتربين، وحدها )غرناطة( 

تجمع روائح المدن لت�ضيف �إليها لم�سة من حنين يغدو بعدها ن�سيانها 

�ضرباً من الم�ستحيل. 

»نبضات أندلسية«.. للمدن 
روائح كبطاقة هوية 
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�أواخر خريفها، نذكر بال�ضرورة  عندما نذكر تاريخ غرناطة وخا�صةً 

ال�صامد  القا�صمة لجذع غرناطة  والهزائم  القليلة  الانت�صارات  تلك 

ولهمم فر�سانها التي برغم تلك الهزائم وتعددها لم تي�أ�س �أو ت�ست�سلم 

�أرواح تتنف�س هواء الوطن، نا�ضلوا وحاربوا وا�ستب�سلوا بكل جهودهم 

لأجل حماية تراب الوطن، ومن بين ه�ؤلاء نذكر )�أبو عبد الله محمد 

�آخر  عم  وهو  بالزغل  غرناطة  مملكة  �أهل  بين  والمعروف  �سعيد(  بن 

ملوك الأندل�س ال�صغرى )ابو عبد الله ال�صغير(. 

)البل�شين(  من  يتبعها  ما  وكل  الأندل�سية  مالقة  لإمارة  حاكماً  كان 

وحارب  الن�صارى  وجاهد  ا�ستب�سل  ا�ش،  وادي  وحتى  و)الالمرية( 

بع�ض  ا�ستعاد  كما  مدن  عدة  عن  الح�صار  وفكّ  و�إيزابيلا  فرناندو 

الح�صون من تحت ال�سيطرة الن�صرانية حتى لقبه الن�صارى بالبا�سل 

ل�شدة ما قاوم وا�ستب�سل ورف�ض كل �صلح وخ�ضوع و�أبى الا�ست�سلام. 

�إلا  يقعون  لا  والرجال  �أبنائها،  بخيانات  �إلا  ت�سقط  لا  الدول  �أن  �إلا 

الحامي  هو  يوماً  طننته  �صديق  من  الظهر  في  طعن  غدر  بخنجر 

خيانة  نذكر  وهنا  معاً،  والجلاد  الخنجر  هو  به  و�إذ  ذاك  لظهرك 

القائد �صهر و�صديق الزغل )يحي النيار(، والذي كان �سبباً رئي�سياً في 

ت�سيير وت�سهيل المفاو�ضات على ت�سليم الأرا�ضي التابعة للزغل للملكيين 

جاهداً  و�سعى  المرية  مدينة  ت�سليم  على  معهما  فتواط�أ  الكاثوليكيين، 

لذلك، لكن م�ساعيه باءت بالف�شل لا�ستب�سال الزغل والفر�سان معه في 

تقوية دفاعات المدينة وحمايتها حتى �آخر لحظة، �إلا �أنه نجح في ت�سليم 

مدينة ب�سطة بعد ح�صار طويل من طرف القوات الن�صرانية وال�شيء 

المدينة  عن  المدافعين  ر�أ�س  على  كان  النيار  يحي  �أن  للده�شة  المثير 

الن�صارى  �صفوف  في  جمة  خ�سائر  وكبّد  عنها  با�ستماتة  دافع  فقد 

)الب�شرات(  من  �أتوا  الذين  المجاهدين  ل�صفوف  الاول  م  المنظِّ وكان 

لدعم  جندي  �آلاف   10 عددهم  بلغ  والذي  و)بر�شانة(  و)تابرنا�س( 

هذا  �شخ�صية  في  محيِّر  �أمر  وهذا  المدينة،  في  رين  المحا�صَ وم�ساندة 

الن�صارى، عقد  لقوات  والت�صدي  الا�ستب�سال  الرجل فبرغم كل هذا 

ب�سطة  ت�سليم مدينة  فيها  لهما  ي�ضمن  و�إيزابيلا  فرناندو  مع  اتفاقية 

وفعلًا �سقطت �أو �سُلمت ب�سطة بعد هذه الخيانة وخيانة قادة �آخرين في 

الرابع من دي�سمبر ١٤٨٩م، وبعدها بد�أت الأرا�ضي التابعة للزغل في 

ال�سقوط ف�سقطت بعدها مدينة المرية في 22 دي�سمبر من نف�س العام. 

خان  ووطنه  جلده  لأبناء  النيار  يحي  جهة  من  الخيانات  هذه  وبعد 

نف�سه وباعها لل�شيطان كما باع دينه حتى يثبت ولائه لأ�سياده الجدد 

فتعمّد و�صار ن�صرانياً وتلقب )بالدون بيدرو الغرناطي(، وكان ذلك 

ر معه �أفراد عائلته وبع�ض القادة الذين  في 25 من �شهر دي�سمبر وتن�صّ

الن�صارى،  ملوك  بها  وعدهم  التي  والممتلكات  الأرا�ضي  في  طمعوا 

وبعدها �سقطت وادي �آ�ش و�أجبر محمد الزغل بعد �أن حُو�صر وخ�سر 

خلاف  على  كان  لأنه  وجهه  في  غرناطة  �أبواب  غلقت 
ُ
و�أ �أرا�ضيه  كل 

�سيا�سي مع ملكها �أبو عبد الله ال�صغير، على �إبرام معاهدة مع فرناندو 

و�إيزابيلا غادر بموجبها �أر�ض الأندل�س الحبيب نحو المغرب الأو�سط 

وهران  مدينة  �إلى  لي�صل  هجري   895 �سنة  في  ذلك  وكان  الجزائر 

ومنها اتجه �إلى مدينة تلم�سان لي�ستقر بها ويموت على ترابها عن عمر 

يناهز الخم�سين عاماً وذلك في �سنة 1494م. 

ونعود ل�سيرة يحي النيار الذي تنكّر له ملكا ق�شتالة ولم يلتزما ببنود 

الأرا�ضي  يعطوه  ولم  عادتهما،  هي  كما  بوعدهما  يفيا  ولم  المعاهدة 

والممتلكات التي اتفقا عليها وقد ذكر ذلك في و�صيته لابنه، كما �سلب 

منه ملكا ق�شتالة عدة �أرا�ضي كان قد ورثها من �أبيه وهكذا توفي خائناً، 

طامعاً جاحداً وحيداً في منطقة اندر�ش في 6 فبراير 1506م، بعد �أن 

�ساهم م�ساهمة فعالة في �سقوط مدينة غرناطة. 

فكانت  ودر�س،  الأولين عبرة  و�سير  تاريخ  و�إخواني في  �أ�صدقائي  ولنا 

تلك نتيجة الخيانات ونهاية خائن باع وطنه ودينه و�أهله وذمته لمن لا 

�أن حب  �أولادكم  �إخواني  ذمة وعهد له فخ�سر دنياه و�آخرته... علِّموا 

كل  له  فداءً  والأخير،  الأول  الانتماء  وهو  والأبقى  الأ�سمى  هو  الوطن 

قطرة دم وكل روح عزيزة في �سبيله تهون ليبقى المجد والعزة له. 

ولا غالب �إلا الله. 

»أواخر خريف غرناطة«... ما بين 
استبسال وخيانة وطن 
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�سقوط  �إثر  الأندل�س  في  الاو�ضاع  انقلبت 

ومن  )غرناطة(،  الإ�سلامية  معاقلها  �آخر 

الم�سلمون،  الأندل�س  �أهل  معاناة  بد�أت  هنا 

التفتي�ش  لمحاكم  المجحفة  القرارات  وبد�أت 

لغتهم  من  بدايةً  فحرمتهم  الإ�سبانية، 

التن�صير  على  بذلك  و�أجبرتهم  ودينهم 

العربية  ا�سمائهم  ومحت  ق�سراً  والتعميد 

وا�ستبدلتها ب�أ�سماء �إ�سبانية، وجردتهم حتى 

وتقاليدهم  وعاداتهم  العربي  لبا�سهم  من 

الإ�سلامية  وهويتهم  عروبتهم  و�سلبتهم 

ونعتتهم بنعوت تحقيرية �إمعاناً في �إذلالهم. 

الأندل�س  �أهل  حُرم  كله  هذا  �إثر  وعلى 

من  بقرار  طبعاً  رم�ضان،  �شهر  �صيام  من 

التفتي�ش  محاكم  وكانت  الإ�سبانية  الحكومة 

الدينية  المنا�سبات  �أو  ال�شهر  هذا  مثل  في 

على  الرقابة  ت�شدد  خرى 
ُ
الأ الإ�سلامية 

�أمره  كُ�شِف  لمن  الويل  والويل  الأندل�سيين 

هذا  وبرغم  الإ�سلام،  �شعائر  يمار�س  وهو 

الأندل�سيون  ي�ست�سلم  لم  والمعاناة  الت�شديد 

و�آثروا موا�صلة �شعائرهم الدينية والمحافظة 

عليها، فكانوا في �شهر رم�ضان يتجهون باكراً 

�صوب الحقول والب�ساتين وهم �صائمين، حتى 

التفتي�ش  محاكم  �أعين  عن  بعيدين  يكونون 

�إلا  ديارهم  �إلى  يعودون  ولا  رجالها،  و�أيدي 

بعد الغروب وقد �أفطروا في الحقول، وبهذا 

بدينهم  يتم�سكوا  �أن  الامكان  قدر  حاولوا  

كما  �سراً  الأحفاد  �أحفاد  �إلى  �أورثوه  الذي 

علموهم �أي�ضاً لغة �أجدادهم وكانوا يطلقون 

جانب  �إلى  �سراً  عربية  �أ�سماء  �أبنائهم  على 

محاكم  لإر�ضاء  علناً  الأعجمية  ا�سمائهم 

هذا،  في  الأندل�سيين  حذر  وبرغم  التفتي�ش، 

�إلا �أن �أعين الو�شاة وغدر الجيران الحاقدين، 

كانت كالمخبر للمحاكم و�ألقوا بذلك القب�ض 

الأندل�سيين  من  به  ي�ستهان  لا  عدد  على 

وهم  و�أحرقوهم  العذاب  �سوء  و�ساموهم 

باب  �ساحة  في  وفرادى  جماعات  �أحياء 

من  لغيرهم  عبرة  ليكونوا  بغرناطة  الرملة 

على  الرب  دين  على  والخارجين  الكفرة 

كل  وبرغم  التفتي�ش،  محاكم  تعبير  ح�سب 

»رمضان في ظل محاكم التفتيش 
الإسبانية«.. معاناة أمة 

ذاك العذاب والرقابة نجح م�سلمو الاندل�س 

�شبه  في  اليوم  �إلى  دينهم  على  الحفاظ  في 

بمدى  يفخرون  اليوم  و�أحفادهم  الجزيرة 

عظمة �أجدادهم وقوة �صمودهم. 
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ره الأقوياء«..  »التاريخ يسطِّ
لكن الحقيقة تأبي أن تندثر أو تموت 

ما  ح�ضارة  مجد  على  �شاهدة  لتكون  تخرج  الأنقا�ض  تحت  من  فهي 

�إليه )كمدينة الزهراء من تحت الأنقا�ض بُعثت  والرقي الذي و�صلت 

من جديد نف�ضت عنها التراب وقامت لتقول الكلمة الف�صل ب�أننا يوماً 

كنا عظماء ولم ترتق ح�ضارة لتفوقني جمالًا( . 

وهي كتب ومخطوطات تخرج لل�ضوء لت�شهد على النبوغ الفكري الذي 

الزهراوي وعبا�س بن فرنا�س  تلك الح�ضارة )كتب  اليه علماء  و�صل 

وابن ر�شد وغيرهم من علماء الم�سلمين التي �أ�ضاءت بعظيم معرفتها 

حقيقة  كانت  وهذه  ال�سيادة،  نحو  اليوم  لتقود  الجاهل  المظلم  العالم 

كيف كنا وكيف كانوا ولازالوا ولازلنا، والله غالب(. 

هي �أوراق بردى مبعثرة هنا وهناك مخفية في �أ�سقف البيوت وداخل 

الجدران وبين ال�شقوق لتحكي �سيرة حياة ومعاناة �شعوب تلك الأر�ض 

حقوقهم  من  جرّدهم  الذي  والت�سلُّط  والقهر  والا�ستبداد  الظلم  من 

كالعبيد  �صاروا  كيانهم حتى  و�ألغى  هويتهم  من  وعرّاهم  و�إن�سانيتهم 

بل هم �أقرب �إلى �أج�ساد هائمة بلا روح )تلك حكاية الأندل�سيين بعد 

داخل  الغربة  وقهر  و�ألمهم  حكاياتهم  تروي  �أوراق  ومجدهم،  عزهم 

تلك  �صادف  �أندل�سي  كل  عا�شها  التي  الذات  غربة  والأق�سى  الوطن، 

محاكم  وا�ستبداد  الأندل�س  ل�سقوط  الم�ؤلمة  والمحنة  القا�سية  الفترة 

التفتي�ش بالأمر(..

ر  و�سطَّ وزيّف  التاريخية  الحقائق  المنت�صر  ذاك  �أخفى  مهما  وهكذا 

وكذب، فالحقيقة ت�أبى �أن تخون �أ�صحابها، ت�أبي �أن تندثر �أو تموت. 

الأندلس
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الأندلس
انتهي
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مقالات محور العدد

ورد �أن �أقدم �سفير �شاعر عربي �إلى �أوروبا هو ال�سيا�سي والدبلوما�سي 

اللبق �شاعر الأندل�س وحكيمها المبدع يحيى بن حكم الغزال الجياني 

JAEN �شرق مدينة قرطبة، لقبه بالغزال الأمير  من مدينة جيان 

الأندل�سي عبد الرحمن الأو�سط )ت: 238هـ/ 852م( لو�سامته بقوله: 

-154( عام  مائة  نحو  الغزال  عُمر  وجماله«.  بح�سنه  الغزال  »جاء 

الأندل�س:  �أمراء  من  خم�ساً  خلالها  عا�صر  770-864م(  250هـ/ 

الداخل وه�شام والحكم والأو�سط ومحمد، يقول:

�أدركت بالم�صر ملوكاً �أربعة 

وخام�ساً هذا الذي نحن معه.

والم�صر هنا هي العا�صمة قرطبة، ق�ضاها مت�أدباً نابهاً في مطلع �شبابه، 

يعتمد  دولة  رجل  وكان  ع�صره،  �أعلام  بين  معظماً  و�شاعراً  عالماً  ثم 

و�أحياناً في المهمات  الإدارية والمالية،  عليه الأمراء في بع�ض المنا�صب 

ال�سيا�سية �أو الدبلوما�سية العظام كال�سفارة �إلى غيرهم من الملوك. 

عام  ففي  وخبرة،  تجربة  ذا  الغزال  كان  ال�سفارة  مجال  في 

الأو�سط  عبدالرحمن  للأمير  دبلوما�سية  �سفارة  تولي  225هـ/480م 

ال�شرقي  الأندل�س  �ساحل  من  بحراً  �إليها  �سافر  الق�سطنطينية،  �إلى 

للقاء �إمبراطورها توفل�س THEOPHILUS، وفي عام 230هـ/ 

HoRIC �سفارة �إلى الأندل�س  �أر�سل ملك النورمان هوريك  844م 

�أيام الأمير عبد الرحمن الأو�سط، تطلب �صداقة الأندل�س بعد هزيمة 

النورمان في هجومهم البحري المفاجئ على �شواطئ الأندل�س الغربية 

ب�سفارة  الأو�سط  الرحمن  عبد  الأمير  ف�أجابهم  843م  229هـ/  عام 

الأدب  في  الم�شهورين  الأندل�س  رجالات  )�أحد  الغزال  برئا�سة  �شهيرة 

في  الم�شهورة  ال�شخ�صيات  و�أحد  بها.  الإ�سلامي  الوجود  امتداد  على 

ع�صر الإمارة الأموية، ذكي حا�ضر البديهة لطيف المدخل. توافرت له 

الكثير من �صفات ال�سفراء التي حر�صت عليها قواعد اللياقة العربية 

الإ�سلامية منها: �أنه كان ذا ن�سب رفيع يرتفع �إلى بني بكر بن وائل، �أي 

�أنه كان من �أبناء البيوت العربية الأ�صيلة(. 

ب�أن يكون �سفرائها من  الدولة الإ�سلامية تهتم اهتماماً كبيراً  وكانت 

وف�ضلًا  والجلال.  المهابة  �سفاراتهم  ليك�سبوا  العريق  الأ�صل  �أ�صحاب 

عن ذلك ات�صف الغزال ب�أنه ذو جمال ظاهر، وكان �إلى جمال وجهه 

رجلًا طويلًا عري�ضاً ظاهر ال�صحية، كثير الن�شاط.

وا�شتهر الغزال �إلى جانب ال�صفات ال�سالفة ب�أنه �شاعر قدير، خفيف 

الغزال في  �أل�سنة معا�صريه، وبلغت مقدرة  �أ�شعاره على  الروح، جرت 

�إلى عهده �شعراً. وبذلك كان  �ألّف تاريخاً لأمراء الأندل�س  �أنه  ال�شعر 

الغزال يتمتع بالعلم الوا�سع والقدرة على قر�ض ال�شعر، وذلك ف�ضلًا 

التي  الوظائف  �سائر  في  بالنزاهة  ا�شتهر  �إذ  الخلقية.  مواهبه  عن 

تقلّدها - كان متولياً �أحد منا�صب المالية في الدولة -، وغدا يحمل من 

ال�صفات ما يجعله خير مر�شح لل�سفارة �إلى الملوك. 

�أعد مركباً ح�سن المنظر، كامل العدة،  وكان الأمير عبد الرحمن قد 

حمّله بالهدايا الطيبة لملك النورمان. و�أخذ الغزال خطاباً من الأمير 

ثم  �سفارته،  لأغرا�ض  وذكر  ب�شخ�صه،  تعريف  به  الرحمن  عبد 

�سفينته  ي�سمي يحيى بن حبيب، وركب في  له  ا�صطحب معه م�ساعداً 

ملك  مقر  قا�صدين  �سفينتهم  في  النورمان  ر�سل  مع  �أبحرت  التي 

النورمان في الدانمارك. 

بحر  ال�سفينة  عبور  لحظة  م�سجلًا  ال�شاقة  رحلته  عن  الغزال  يقول 

المان�ش:

قال لي يحيى و�صرنا بين موج كالجبال   

وتولتنا رياح من دبور و�شمال

�شقت القلعين وانبتت عرى تلك الحبال

وتمطى ملك الموت �إلينا عن حيال

فر�أينا الموت ر�أى العين حالًا بعد حال

لم يكن للقوم فينا يا رفيقي ر�أ�س مال.

�أبحرت ال�سفارة الأندل�سية برئا�سة الغزال - �صحبة الوفد الدانماركي 

- العائد من مدينة �شلب، تمخر عباب مياه الأطل�سي بمحاذاة ال�ساحل 

الأندل�سي الغربي �شمالًا لت�صل �إلى الدانمارك عبر بحر المان�ش، وبحر 

ال�شمال و�صولًا �إلى الدانمارك.  

وبعد رحلة �شاقة و�صلت �سفينة الغزال، وقد �سر الملك �سروراً عظيماً 

بمقدم تلك ال�سفارة وما كادت �سفينة الغزال تلقى مر�ساها حتى �أخرج 

الرهبة  ا�ستبدت  وقد  بالترحاب.  يلقاهم  من  �إليهم  النورمان  ملك 

�شديداً  �إعجاباً  و�أعجبوا  الإ�سلامية  ال�سفارة  عظمة  من  بالنورمان 

ال�ضيافة،  دور  �إحدى  في  ال�سفارة  نزلت  ثم  وفخامته.  العربي  بالزى 

و�أحاطتهم ال�سلطات النورمانية بكل تكريم وحفاوة.  

بها،  ي�شاد  ومواقف  وطرائف  حكايات  الدانمارك  في  للغزال  وجرت 

تنبئ عن قوة تربيته الإ�سلامية، ونوعية بناء المجتمع الإ�سلامي الملتزم، 

�صلاح عبد ال�ستار محمد ال�شهاوي - م�صر

من غرائب وعجائب ونجائب 
الدبلوماسية الأندلسية

سفارة الشاعر الأندلسي الغزال إلى الدانمارك
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وعنها ينطلقون في كافة �أحوالهم، لا تغلبهم الاعتبارات الدبلوما�سية، 

ر�سوماً و�أعرافاً و�أو�صافاً.  

من ذلك ما حدث بعد ا�ستراحة ال�سفارة الأندل�سية بقيادة الغزال في 

طلعوا 
ُ
و�أ بالملك  للقائها  الإجراءات  اتُخذت  حيث  الدانماركي  البلاط 

الدخول،  عند  للمك  الانحناء  منها  وكان  المقابلة،  و�آداب  قواعد  على 

ف�أبي الغزال ذلك، مبيناً �أن الانحناء لا يكون �إلَاّ لله تعالى، حتى لو لم 

تتم المقابلة، فما كان منهم �إلا الا�ستجابة.

الملك  مجل�س  �صدر  في  فو�ضعوا  الغزال  على  احتالوا  اللقاء،  يوم  وفي 

مَدخلًا مقو�ساً منخف�ضاً، حيث لا ي�سع الداخل �إلا الانحناء �أمام الملك، 

ويكونون قد حققوا رغبتهم، لكن الغزال ال�سفير الم�سلم الذكي الألمعي 

الأبي، �أدرك الحيلة على الفور، فما كان منه �إلا �أن جل�س على الأر�ض 

وزحف جال�ساً على م�ؤخرته حتى �إذا جاوز الباب ا�ستوي قائماً والملك 

قد �أعدّ له و�أحفل في ال�سلاح والزينة الكاملة، فما هاله ذلك ولا ذعره، 

و�سلم على الملك وم�ضى في مجل�سه داعياً وم�ست�شهداً بالآية الكريمة: 

]الق�ص�ص:  ترجعون(،  و�إليه  الحكم  له  وجهه  �إلَاّ  هالك  �شيء  )كل 

88[. ف�أعظم الملك كلامه ووقاره وجر�أته و�سرعة بديهته وقال: »هذا 

حكيم من حكماء القوم وداهية من دهاتهم«. وقال متعجباً من جلو�سه 

�أن نذله فقابل وجوهنا  على الأر�ض وتقديم رجله في الدخول: »�أردنا 

بنعليه، ولولا انه ر�سول لأنكرنا ذلك عليه، فحقاً من �شخ�صية الر�سول 

يعرف �سيده«. 

النورمانية  وال�سلطات  الغزال  بين  دارت  التي  المفاو�ضات  �أثناء  وفي 

�أظهر ال�سفير الم�سلم من اللباقة والحجة و�سعة العلم ما �أثار �إعجاب 

�أنه ناق�ش علمائهم وغلبهم ونازل �شجعانهم وهزمهم.  النورمان. ثم 

و�أثبت الغزال �أنه يجيد كثيراً من فنون الريا�ضة التي تجعله �شخ�صية 

اجتماعية من الطراز الأول.

�أنه كان في مجل�س الملك فطلب ماء  ومن طريف ما يذكر من �أخباره 

ارتوى  فلما  الكريمة،  بالأحجار  بك�أ�س ذهبية محلاة  لي�شرب فجاءوه 

ل�سان  الملك - على  �أ�شار  فلما  الك�أ�س في كمه،  وو�ضع  الماء  بقية  �صب 

تبتغون  الذين  �أمراءنا  »�إن  �أجابه:  يليق،  العمل لا  �أن هذا  ترجمانه - 

�صداقتهم قد اعتادوا، عندما يطلبون له ك�أ�ساً ثمينة يمكنه الاحتفاظ 

م�ستعد  ف�إني  عندكم  متبعة  غير  هذه  �سادتي  عادة  كانت  ف�إذا  بها، 

�أ�شار  الملك  ولكن  �إخراجها،  يريد  انه  و�أظهر  �إليكم«.  ك�أ�سكم  لإعادة 

عليه بحفظها.

ولما �سمعت الملكة نود NUD زوجة الملك HORIC بذكر الغزال 

وما ا�شتهر به من خ�صال �أرادت التعرف عليه، فدخلت مجل�س الملك 

في �أتم جمالها وزينتها محاطة بو�صائفها الح�سان، والغزال ي�صغي �إلى 

حديث للملك، �أظهر الغزال الان�شغال عن حديث الملك ونظر �إلى الملكة 

ليملأ عينيه منها، ف�أنكر الملك عليه ذلك. و�أمر الترجمان ب��سؤاله فيه، 

ف�أجابه الغزال: »عرفه �أني قد بهرني من ح�سن هذه الملكة ما قطعني 

عن حديثه، ف�إني لم �أر قط مثلها«. ثم م�ضي ي�صف جمالها وفتنتها، 

زاد  جوابه  الترجمان  نقل  فلما  العين،  الحور  �إلى  �شوقته  �أنها  ويذكر 

�أ�شعرها به في  حظوة عند الملك، وتوطد له ر�ضا الملكة و�إعجابها، لما 

جوابه من �أ�سباب الزهو وال�سرور.  

الدبلوما�سية  �أ�ساليب  يجيد  �أنه  المنا�سبة  تلك  في  الغزال  برهن  هكذا 

التي لا تخفى على ال�سفراء في الوقت الحا�ضر، وهو �ضرورة التقرب 

فيها  الن�ساء  �سيما عظيمات  ولا  الدولة،  الكبيرة في  ال�شخ�صيات  من 

لت�سهيل مهامهم ال�سيا�سية. 

قد  ذاك  �إذ  وكان  �سنه،  عن  ��سألته  للملكة  الغزال  زيارات  �إحدى  وفي 

�أنه  �إلا  جاوز الخم�سين من عمره، ورغم ظهور الم�شيب في �شعر ر�أ�سه 

كان ح�سن ال�صورة، جميل المنظر. وكان الغزال قد تب�سط �إذ ذاك مع 

ع�شرون  »�سني  مداعباً:  الغزال  فقال  نود.  وهو:  ا�سمها  وعرف  الملكة 

�سنة!« فقالت الملكة للترجمان: »ومن هو ابن ع�شرين �سنة يكون به هذا 
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تر  �ألم  الملكة من هذا؟  الغزال للترجمان: »وما تنكر  ال�شيب؟«. فقال 

�أ�شهب؟«. ف�ضحكت الملكة نود، و�أعجبت من قول  قط مُهراً ينتج وهو 

الغزال، الذي �سجل دعاباته �شعراً قائلًا:

قالت: �أرى فوديه قد نورا دعابة توجب �أن �أدعبا

قلت لها: يا ب�أبي �إنه قد ينتج المهر كذا �أ�شهبا

فا�ست�ضحكت عجباً بقولي لها و�إنما قلت لكي تعجبا.

ولم تقف دعابات الغزال مع الملكة عند هذا الحد، و�إنما طلبت منه �أن 

ي�صبغ �شعره، م�ستخدماً الخ�ضاب. ففعل الغزال ذلك وغدا عليها يوماً 

ثانياً وقد اخت�ضب، فمدحت خ�ضابه، و�أظهرت ا�ستح�سانها له. وقال 

الغزال في ذلك: 

بكرت تح�سن لي �سواد خ�ضابي 

فك�أن ذاك �أعادني ل�شبابي

ما ال�شيب عندي والخ�ضاب لوا�صف

�إلا ك�شم�س حُللت ب�ضباب

تُخفى قليلًا ثم يق�شعها ال�صبا 

في�صير ما �سترت به لذهاب

لا تذكري و�ضح الم�شيب ف�إنما 

هو زهرة الإفهام والألباب

فلدى ما تهوين من �ش�أن ال�صبا 

وطلاوة الأخلاق والآداب.

ومن طرائف الغزال مع الملكة نود �أنها يوماً �أمرت له بهدية قيمة ف�أبي 

قبولها، فلما طلبت من الترجمان ��سؤاله عن ال�سبب �أجابها: »�إن �صلتها 

لجزيلة و�إن الأخذ منها لت�شريف، ولكن كفاني من ال�صلة نظري �إليها، 

�أحب زيارتها  ب�أنه: »متى  �أن يخبره  و�إقبالها على«. ف�أمرت ترجمانها 

�إلى مجل�سها في  تدعوه  كانت  �أنها  وزادت على ذلك  بل  يُحجب«،  فلا 

�أيامه، لت��سأله عن م�شاهداته وتنقلاته وما عنده من التواريخ  معظم 

وحلى  تحف  من  النفي�سة  بهداياها  اتبعته  ان�صرف  ف�إذا  والأخبار. 

وعطور. ومن فطنته �أن ��سألها يوماً �أن تريه طائفة من حِ�سان قومها، 

�إلى  فرع  يتفح�صهن من  بع�ض مجال�سها، فجعل  له ذلك في  فحققت 

�إنهن جميعاً جميلات، ولكن لا نظير لها بينهن ولا  قدم، ثم اخبرها 

�أميره في مزاياها ومحا�سنها،  بين من ر�آهن من ح�سان الق�صر عند 

ولا يقدر على و�صفها غير ال�شعراء المبدعين، واقترح عليها �أن ي�صفها 

هو بق�صيدة يتغنى بها قومه، فا�ستخفها ذلك حتى وثبت فرحاً، وزادته 

�إكراماً.  

– ع�شرين  و�إياباً  – ذهاباً  الدانمارك  �إلى  الغزال  �سفارة  ا�ستغرقت 

�شهراً، كانت مليئة بالغرائب والعجائب والطرائف، كلها ت�سجل �ضمن 

المفاخر والأمجاد، �سواء في رحلة الذهاب البحرية �أو الإياب البرمائية، 

�أو �أثناء الإقامة هناك. 

وبعد بقاء الغزال في بلاط ملك الدانمارك ما يزيد على ال�سنة، عاد 

�إلى الأندل�س، عن طريق �إ�سبانيا التي دخلها من خليج ب�سكاي قادماً 

من الدانمارك بحراً وبقي عند ملكهم نحو �شهرين، ثم دخل الأندل�س 

عائداً �إلى قرطبة براً.

ما  الرحمن  الأمير عبد  �إلى قرطبة عر�ض على  الغزال  �أن عاد  وبعد 

و�صل �إليه من نتائج. وتعتبر تلك ال�سفارة ذات �أهمية عظمى في ميدان 

بلاد  في  �إقامته  �أثناء  الغزال  ا�ستطاع  �إذ  الإ�سلامية.  الدبلوما�سية 

النورمان، وات�صاله ب�أهلها ن�ساءً ورجالًا �أن يعرف طبيعة حياة �أولئك 

النا�س، ولون معي�شتهم. وترتب على التقرير الذي قدمه الغزال ن�ش�أة 

البحرية الأندل�سية في بحر ال�شمال. �إذ �أدركت ال�سلطات الأندل�سية بعد 

درا�سة تقرير الغزال �ضرورة مواجهة �سفن النورمان في عر�ض البحر 

قبل الهجوم المفاجئ على �أر�ض الأندل�س و�إف�ساد �إغارتهم المخربة.  

وقد دوّن الغزال و�صفا ل�سفارته على �أحد م�ؤرخي هذا الع�صر. 

ومن جيد �شعره:

كتبتُ و�شوق لا يفارق مهجتي 

ووجدي بكم م�ستحكم وتذكري

بقرطبة قلبي وج�سمي ببلدة 

ن�أيت بها عن �أهل ودي ومع�شري

�سقى الله من مزن ال�سحائب ثرة 

دياركم اللاتي حوت كل ج�ؤذر

بحق الهوى �أقر ال�سلام على التي 

�أهيم بها ع�شقاً �إلى يوم مح�شري

لئن غبتُ عنها فالهوى غير غائب 

مقيماً بقلب الهائم المتفطر

ك�أن لم �أبت في ثوبها طول ليلة 

�إلى �أن بدا وجه ال�صباح المنور  

وعانقت غ�صناً فيه رمان ف�ضة         

وقبلت ثغرا ريقه ريق �سكر 

�أ�أن�سى ولا �أن�سى عناقك خالياً         

و�ضمي ونقلي نظم در وجوهر.
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1- تعريف ال�شعوبية

�أ- لغة: 

تكاد تتفق معظم المعاجم العربية على �أن كلمة �شعوبية تعني ما ت�شعب 

من  »م�أخوذة  نجدها  العرب  ل�سان  ففي  والعجم  العرب  قبائل  من 

ال�شعوب وهي: جمع �شعب وهو ما ت�شعب من قبائل العرب والعجم وكل 

جيل �شعب. وقد غلبت ال�شعوب بلفظ الجمع على جيل العجم حتى قيل 

لمحتقر العرب �شعوبي. وال�شعوب فرقة لا تف�ضل العرب على العجم «.

على  قائمة  �شعوبي  كلمة  �أن  يت�ضح  اللغوي  التعريف  هذا  من  انطلاقاً 

تف�ضيل فئة عن �أخرى �أو �شعب عن �آخر، وقد ارتكزت بالدرجة الأولى 

قبل  من  خا�صة  الطرق  ب�شتى  �ضربه  ومحاولة  العربي  الجانب  على 

العجم.

�أما م�صطلح »�شعوبي« فنجد �أنه يعني كل من لا يرى للعرب ف�ضلًا على 

ال�شعوب الأخرى وي�صغر من �ش�أنهم.

ب- ا�صطلاحاً:

تعددت تعريفا هذا الم�صطلح )ال�شعوبية( بين الباحثين كل ح�سب وجهة 

نظره فنجد من التعريفات التي قدمت لها:

- تعريف �شوقي �ضيف: حيث يرى هذا الأخير �أن ال�شعوبية هي »نزعة 

وفي  الأعجمية(،  ال�شعوب  )�أي  ال�شعوب  تلك  مفاخرة  على  تقوم  كانت 

مقدمتها ال�شعب الفار�سي للعرب مفخرة ت�ستمد من ح�ضارتهم«.

- �أما �أبو ملحم علي فيرى �أنها عبارة عن حركة وتعني »تع�صب كل �شعب 

لقوميته وح�ضارته �ضد العرب«.

- وهناك من عرّفها بكونها »مذهباً جديداً و�إن كانت بذوره قديمة ظهر 

منهما  كل  �أخذ  فقد  والعجم،  العرب  بين  الجن�سية  الخ�صومات  نتيجة 

وما  فيه،  بما  خ�صمه  على  ويعتلي  بحا�ضره،  ويعتز  بما�ضيه،  يفتخر 

ليندة بن عبا�س - الجزائر

النزعة الشعوبية في الأدب 
الأندلسي

تعد الأندل�س من �أجمل البقاع التي و�صل �إليها الدين الإ�سلامي وب�سط فيها نفوذه، 

ور�سخ فيها تعاليمه ال�سمحة وترك فيها �آثاره الخالدة، لأنه كان عاملًا �أ�سا�سياً في 

ازدهارها ورقيها، �إذ عرفت في كنفه تطوراً كبيراً على جميع الأ�صعدة ال�سيا�سية 

والاقت�صادية والاجتماعية والعمرانية وحتى الأدبية، �إذ عرف هذا الأخير )الأدب( 

تطوراً ملحوظاً ب�شقيه ال�شعري والنثري تزامناً مع التطور الاجتماعي لهذه البيئة 

الجديدة التي �صبغته ب�صبغة خا�صة ميزته عن �أدب الع�صور الأخرى، لأنه كما هو 

معلوم �أن الأدب هو مر�آة عاك�سة للمجتمع الذي ي�صوره و�أداة للتعبير عن ق�ضاياه 

وهمومه.

الأم�صار  البيئة الجديدة لا يختلف عنه في  العربي في هذه  الأدب  وقد كان حال 

التغيرات  بع�ض  ما عدا  بقيت على حالها  �أدبية  �أجنا�س  فهناك  الأخرى،  العربية 

وهناك  الأندل�سية،  البيئة  وم�ستجدات  الع�صر  طبيعة  مع  تتلاءم  التي  الطفيفة 

�أجنا�س �أوجدتها ظروف وطبيعة المنطقة كفن المو�شح والأزجال وغيرها.

ولعل من الظواهر الأدبية التي طبعت الأدب في الع�صر الأندل�سي ظاهرة  »النزعة 

ال�شعوبية«، وهي ظاهرة لي�ست بالجديدة على الأدب العربي لأنها رافقته في جميع 

ع�صوره بدءاً من الع�صر الجاهلي وحتى الأندل�سي و�إن كانت �أكثر تجلياً وو�ضوحاً 

في الع�صر العبا�سي خا�صة الأول منه وذلك لعدة �أ�سباب وعوامل، لكن هذا لا ينفي 

عدم وجودها في الع�صر الأندل�سي لأنها كانت حا�ضرة فيه كذلك، وهو ما �سنحاول 

كيف تجلت  التالية:  الإ�شكالية  الإجابة عن  الدرا�سة من خلال  هذه  تو�ضيحه في 

النزعة ال�شعوبية في الأدب الأندل�سي؟.   

قبل الإجابة عن هذه الإ�شكالية المطروحة لابد من الوقوف عند م�صطلح ال�شعوبية 

وتطورها عبر الع�صور.
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يكتنزه على ما يفتقر �إليه خ�صمه«.

انطلاقاً من التعريفات ال�سابقة يمكن �أن نقول �إن ال�شعوبية و�إن اختلف 

في تحديها بين هل هي نزعة؟ �أم حركة ؟ �أم مذهب؟، �أنها ظاهرة نتجت 

عن تمازج ثقافتين مختلفتين يود كل منهما �أن يبرز تفوقه على الآخر 

ال�شعوب  مع  بالعرب في علاقتهم  �أكثر  ارتبطت  وقد  عليه  ف�ضله  وبيان 

الأخرى.

كما يرى �أحمد �أمين �أن �أول ا�ستعمال لهذا اللفظ كان في الع�صر العبا�سي 

الأول ودليله �أن هذه النزعة كانت خفية �أيام بني �أمية ، لكنها برزت �أكثر 

في الع�صر العبا�سي.

2- ال�شعوبية عبر الع�صور الأدبية:

عرف عن الإن�سان العربي منذ القدم �أنه يحب التفاخر والتباهي بكل ما 

يملكه �سواء بفر�سه �أو قبيلته �أو �شجاعته، لأنه كان يرى في هذا التباهي 

والفخر علاء لمكانة قبيلته بين القبائل الأخرى، وهو بهذه الطريقة غير 

المبا�شرة و�ضع اللبنات الأولى للنزعة ال�شعوبية التي كان منطلقها النزعة 

القبلية؛ لأن كل واحد كان يحب �أن تكون قبيلته هي الم�شهورة والمعروفة 

والأعلى مرتبة لأنها بذلك ترى لنف�سها ف�ضلًا على القبائل الأخرى.

لكن بمجيء الإ�سلام الذي وحد القبائل العربية تحت راية واحدة قلّت 

هذه الظاهرة لأنه كان ديناً قائماً على العدل والم�ساواة و�أقر �أن ميزان 

يعني  لا  هذا  ولكن  ال�صالح،  والعمل  التقوى  هو  النا�س  بين  التفا�ضل 

التي كان  الأ�شعار  لأنه كانت هناك بع�ض  نهائياً  الظاهرة  اختفاء هذه 

ومكانته  ف�ضله  وبيان  الإ�سلامي  بالدين  للتفاخر  �أ�صحابها  ي�ستخدمها 

الأمويين، وتدفق  �أيام  الفتوح  »ات�ساع  والرد عليهم، ومع  الكفار  وهجاء 

الأموال على خزائن دولتهم، �شعر العربي بعلاوة نف�سه، فازدهى الأموي 

وغير  عربي  م�سلم  بين  يميز  فغدا  والأجدر،  الأولى  �أنه  و�شعر  بمجده، 

عربي«، وهو ما فتح المجال لبروز هذه الظاهرة �أكثر، خا�صة بعد �سقوط 

الدولة الأموية لأنها كانت تمثل »رابطة مروانية عربية معاً، فلما زالت 

تلك الدولة ظهرت بوادر من ال�شعوبية لأن الرابطة العربية �ضعفت في 

الع�صر  في  ر�أينا  وقد  وبرابرة  �صقالبة  من  الم�ستقلة  الدول  بع�ض  ظل 

للمناق�ضات  مجالات  والعرب  المولدين  بين  ال�صراع  كان  كيف  الأموي 

ال�شعرية«، وبعد قيام الدولة العبا�سية عرفت هذه الأخيرة بروزاً وا�ضحاً 

التي  الغربية  ال�شعوب  مع  وات�صالًا  انفتاحاً  �أكثر  كانت  الدولة  لأن هذه 

العلمية  والبعثات  الترجمة  حركة  عبر  وعلومها  معارفها  من  ا�ستفادت 

كالفر�س والهند والروم وغيرهم الأمر الذي دفع هذه ال�شعوب �إلى �أن 

ترى لنف�سها ف�ضلًا على تطور الدولة العبا�سية وجعلها تفتخر بما قدمته 

لها، ولعل من �أ�شهر ال�شعراء الذين تجلت في �شعرهم هذه النزعة »�أبو 

حيث  الإ�سلامية  العربية  والح�ضارة  العرب  هجوا  ممن  وغيره  نوا�س« 

يقطنها،  كان  التي  الخيمة  ومن  الأطلال،  على  العربي  بكاء  من  �سخر 

ومدح بمقابل ذلك الق�صور وتغنى بالخمر.

هناك  الإ�سلامية  الح�ضارة  وت�شييد  �إ�سبانيا  �إلى  الإ�سلام  و�صول  وبعد 

انتقلت هذه الظاهرة كذلك �إلى الأدب الأندل�سي �شعره ونثره، لأنه كانت 

هناك طوائف و�أجنا�س مختلفة غير عربية حاولت �أن تظهر ف�ضلها على 

العرب هناك، وتحقر من �ش�أنهم وت�صغرهم في نظر الآخرين، وهو ما 

�أدى بالمقابل �إلى ظهور فئة من الكتاب وال�شعراء العرب الم�سلمين حاولوا 

الدفاع عن العرب والإ�سلام ووقفوا في وجه كل الذين �أرادوا الت�صغير 

من قيمة العرب و�ش�أنهم.

3- النزعة ال�شعوبية في الأدب الأندل�سي:

كان  التي  نف�سها  المكانة  يحتل  الأندل�سية  البيئة  في  العربي  ال�شعر  ظل 

العديد من  الأول(، فظهرت  العرب  الأخرى )ديوان  الع�صور  عليها في 

التي  الموا�ضيع  بمختلف  �أ�صحابها  فيها  تغنى  التي  ال�شعرية  الدواوين 

�أوجدتها البيئة الجديدة، كما تعددت �أغرا�ضه وتنوعت كذلك بين الرثاء 

ال�شاعر  لدى  المعروفة  الأغرا�ض  والهجاء وغيرها من  والو�صف  والمدح 

العربي الذي ظلت حمية العروبة تحز في نف�سه ويفتخر بها �أينما حل �أو 

ارتحل، وقد ظهر ذلك جلياً في تلك الأ�شعار التي كان ينظمها رداً على 

كل من يحاول �ضرب العرب والعروبة، الأمر الذي �أدى �إلى ظهور النزعة 

ثلة من  بروز  ذلك من خلال  كان  وقد  �أي�ضاً،  الأدب  ال�شعوبية في هذا 

الأدباء والكتاب العجم الذين تغنوا في �أ�شعارهم بم�آثر قومهم وحاولوا 

تبيان ف�ضلهم على العرب.

  �أ- النزعة ال�شعوبية في ال�شعر الأندل�سي:

جاء في كتاب »�أحمد هيكل« المعنون ب )الأدب الأندل�سي من الفتح �إلى 

الأندل�سي  الأدب  في  الظاهرة  هذه  وجود  �إلى  �إ�شارة  الخلافة(  �سقوط 

المظهر  يعد  والذي  العن�صرية،  منا�صرة  هو  �آخر  م�صطلح  تحت  ولكن 

الثاني للحركة ال�شعوبية.   

العن�صرية  الحركة  لتلك  كان  »فقد  قوله:  في  ذلك  �إلى  �أ�شار  وقد 

النا�شئة بين العرب والمولدين �سلاح من ال�شعر، �إذ وقف بع�ض ال�شعراء 

يمجدون  وراحوا  للعروبة  المنت�صر  المع�سكر  جانب  �إلى  بالآباء  العرب 

والق�ضاء  التكتل  �إلى  ويدعون  عنهم  وينافحون  بهم  ويفاخرون  العرب 

و�أعني  الآخر  الطرف  به  قام  الذي  ال�شيء  نف�س  وهو  �أعدائهم«،  على 

)الإ�سبان( الذين كانوا منا�شدين للمولدين الذين وقفوا في وجه العرب 

و�أخذوا يحتقرونهم في محاولة منهم �إ�ضعاف عزمهم والق�ضاء عليهم 

ف�أ�صبحت الحرب كلامية �أكثر منها ع�سكرية �أ�شبه بتلك الحروب التي 

ولكنها  والفرزدق،  والأخطل  جرير  النقائ�ض  �شعراء  بين  قائمة  كانت 

تختلف عنها في كونها كانت بين قومين مختلفين )عرب وعجم( و»وقد 

تكون هذه الحركة مت�أثرة بحركة �شعوبية في الم�شرق ولكن طبيعة الحياة 

الأندل�سية والظروف التي �أحاطت بالأندل�س من عرب ومولدين في تلك 

الفترة جعلت هذه الظاهرة ذات �أ�صالة بعيدة عن مجرد التقليد لما كان 

في الم�شرق من مظاهر �شعوبية«.

وقد قدم الكاتب في كتابه هذا بع�ض النماذج ال�شعرية التي تجلي هذه 

الظاهرة �أكثر في الأدب الأندل�سي، ومن النماذج ال�شعرية التي �أوردها 

ما كان بين مولد يلقب )بالعبلى( الذي هاجم العرب وال�شاعر العربي 

�أثناء هجوم العرب على  المدافع عن عروبته )الأ�سدي(، وقد كان ذك 

منطقة �إلبيرة الإ�سبانية.

قال ال�شاعر »العبلى«:

فىَ فيها الرياح الزغازعُ منازلهم منهم قفار بلاقعُ تجارى ال�سَّ

وفي قلعة الحمراء ندير ربيعهم ومنها عليهم ت�ستدير الوقائع

كما ح�صدت �آباءهم في �ضلالهم �أ�سنتنا والمرهفات القواطع    

فكان رد ال�شاعر العربي » الأ�سدي » عليه بقوله: 

منازلنا معمورة لا بلاقع وقلعتنا ح�صن من ال�ضيم مانع

وفيها لنا عز وتدبير ن�صرة ومنها عليكم ت�ستتب الوقائع

�ألا ف�أذنوا منها قريبًا بوقعة ت�شيب لها ولدانكم والمرا�ضع

للعرب  ال�شديد  حبه  على  هنا  )الأ�سدي(  العربي  ال�شاعر  رد  يدل 

وتمجيدهم، كما قدم الكاتب كذلك نماذج �أخرى بين فيها رد ال�شاعر 

على المولدين الذين حاولوا �ضرب العرب في ح�ضارتهم.
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�أن النزعة ال�شعوبية لم تكن  �إلى  �أي�ضاً  �أ�شار الكاتب في كتابه هذا  كما 

العرب  بين  كذلك  كانت  �إنها  بل  والمولدين  العرب  ال�شعراء  بين  فقط 

�أنف�سهم بين الأمراء العرب والخارجين عنهم.  

 ب- النزعة ال�شعوبية في النثر الأندل�سي:

�أنواعها  الر�سائل بمختلف  لفن  وا�سعاً  انت�شاراً  الأندل�سي  الع�صر  عرف 

خا�صة الأدبية منها، والتي نجح من خلالها �أ�صحابها في �إبراز مهارتهم 

وقدراتهم الإبداعية بما يتوافق مع البيئة الأندل�سية، وتجدر الإ�شارة �إلى 

ال�شعر  الأندل�سي لم تكن مقت�صرة على  الأدب  ال�شعوبية في  النزعة  �أن 

انت�شر  الذي  الر�سائل  فن  في  خا�صة  النثر  �إلى  كذلك  امتدت  بل  فقط 

كثيراً في الع�صر الأندل�سي ب�شتى �أنواعه.

كتاب  الأندل�سي في  النثر  ال�شعوبية في  النزعة  �إلى  الإ�شارة  وقد جاءت 

الطوائف  ع�صر  في  الأندل�سي  الأدب  )بتاريخ  المعنون  عبا�س«  »�إح�سان 

والمرابطين( تحت م�سمى النزعة ال�شعوبية، حيث ركز فيها على ر�سالة 

�أقوى  والذي عدّه  العجمي )ال�صقالبة(   « �أحمد بن غر�سيّة  »�أبو عامر 

�صوت �شعوبي في الأندل�س والتي هاجم فيها العرب محاولًا من خلالها 

التقليل من �ش�أنهم، كما �أ�شار كذلك �إلى بع�ض ردود الكتاب عرب على 

هذه الر�سالة.

وقد كان �أول هجوم قام به »ابن غر�سية« على العرب مع »�أبي جعفر بن 

الجزّار« في ر�سالة �أعلن فيها �شعوبيته من خلال ذمّه للعرب وافتخاره 

»ذي  الجزار  بابن  متهكماً  ر�سالته  غر�سيّة  ابن  ي�ستهل  حيث  بالعجم 

الروي المروي، الموقوف قري�ضه على حللة �أر�ش اليمن بزهد الزمن، ك�أن 

�آل ح�سان«، وهو في هذه  �أو من  �إلا من غ�سان  �إن�سان  ما في الأر�ض من 

الر�سالة يتهمه �أنه �أوقف مدحه على الأمراء فقط و�أ�سياد القبائل من �آل 

غ�سان وح�سان، و�أنه لا يرى ال�شعوب الأخرى ويحتقرها.

�سوى  �شريفة  حرفاً  يملكون  ولا  رعيان  ب�أنهم  كذلك  العرب  نعت  كما 

الترف  بحياة  والتمتع  اللّهو  �سوى  الحياة  هذه  في  يهمهم  ولا  الرّعي، 

وبمقابل  كذلك،  وطعامهم  رديء  لبا�سهم  �أن  كما  والن�ساء،  والبذخ 

ذلك ي�صف قومه ب�أنّهم يملكون حرفاً مهنية �شريفة ويمجد �شجاعتهم 

و�أنهم �أر�ستقراطيون في كل �شيء، يهتمون بالعلوم والمعارف من فل�سفة 

العديد  الذي جعل  الأمر  وريا�ضيات، ومو�سيقى، ومنطق وغيرها، وهو 

�أحمد بن  )�أبو جعفر  بر�سائلهم ك  ويردون عليه  ينتف�ضون  العرب  من 

»حديقة  رده  �سمى  الذي  القروي(  الله  منّ  و)ابن  البلن�سي(  الدودين 

البلاغة« و)ابن �أبي الخ�صال( في ر�سالة �سماها »خطف البارق وقذف 

المارق في الرد على ابن غر�سية الفا�سق«.

بد�أ  التي  ر�سالته  في  جاء  ما  عليه  البلن�سي(  الدودين  )ابن  ردود  ومن 

ابن  المنافق،  والمرذول  المارق،  الجهول  �أيها  »اخ��سأ  قوله:  في  بال�سبّ 

�أمك، ثكلتلك �أمك، وما علمت �أنك �سحبت عقالك لعقالك، وقدمت �أول 

قدمك، ل�سفك دمك، وب�سطت مكفوف كفك ل�سلطان حتفك«.

�أنه  كما  ب�أ�صله،  تذكيره  عبر  كان  فقد  القروي(  الله  منّ  )ابن  ردّ  �أمّا 

»�أظهر له ف�ضل العرب حين ربته وليداً وعنيت بتخريجه وح�سنت ثقافته، 

وعلمته اللغة التي بها ي�صول العرب ويجول.«، كذلك ذكّره �أن الروم لا 

يعرفون من ال�سخاء والوفاء �سوى اللفظ فقط.

خاتمة:

في  غيرها  عن  الأندل�سي  الأدب  في  ال�شعوبية  النزعة  تختلف  لا  عموما 

�أدب الع�صور الأخرى، حيث �أنها ارتكزت في مجملها على نف�س الموا�ضيع 

كل  محاولة  في  والعجم  العرب  بين  كذلك  دارت  فقد  تقريباً  ال�سابقة 

منهما الإعلاء من �ش�أن �أمته وبيان ف�ضلها على الآخر، خا�صة من قبل 

العرب في  والأدباء  ال�شعراء  العربية وبمقابل ذلك وقف  الأجنا�س غير 

التيار وردوا عليهم، متفاخرين بالعرب والإ�سلام وبمجدهم  وجه هذا 

و�شجاعتهم.

وقد كان لهذه النزعة �أثر كبير على ال�صعيد العربي خا�صة؛ حيث �أنها 

جعلت ال�شعور بالعروبة قوياً لدى الكتاب وال�شعراء العرب الذين وقفوا 

في وجه هذه النزعة وحاولوا الت�صدي لها من خلال تفنيد �أقوالها وما 

لها  كان  التي  العريقة  بح�ضارتهم  الإ�شادة  عبر  افتراءات  من  تزعمه 

ف�ضل كبير على الح�ضارات الأخرى.

كما �أك�سبت هذه النزعة الأدب العربي تنوعاً مميزاً و�إبداعاً فريداً من 

ناحية الأ�ساليب والأنواع الأدبية وجعلتها �أكثر قرباً من البيئة الأندل�سية 

التي اكت�ست حلة عربية خا�صة.
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، ف�سوف يتكرر،  يُقر�أ ويُفهَم ويُعتََرب �إن لم  التاريخ  حديث حزين، ولكن 

وعندما يتكرر �سوف يتكرر كم�أ�ساة لمن عا�صروه، ولكنها �سوف ت�صبح 

نف�س  في  فم�شوا  �سبقوهم،  ممن  يتعظوا  لم  الذين  الأغبياء  عن  نكتة 

الدروب الزلقة، وانتهى بهم الحال خارج التاريخ؛ ولهذا ال�سبب �سوف 

�أ�صحبكم هذا ال�شهر مع حكاية الأندل�س الحزين. 

و�أول كتاب �أقر�أه معكم اليوم، كتاب الم�ؤرخ والمفكر الدكتور ح�سين م�ؤن�س 

وعنوانه )معالم تاريخ المغرب والأندل�س(، وهو كتاب قد و�ضعه الم�ؤلف 

يكون  �أن  نف�سه  الوقت  راعى في  ولكنه  التاريخ،  لطلاب  درا�سي  كمقرر 

بمثابة مرجع للقارئ الغير مخت�ص. والكتاب جمع ما بين تاريخ المغرب 

العربي من الفتح �إلى نهاية ع�صر الموحدين، وتاريخ الأندل�س من الفتح 

حتى خروج الم�سلمين منها، ولهذا فقد ق�سم الكتاب �إلى ق�سمين، خ�ص 

بالق�سم الأول المغرب العربي، وبالق�سم الثاني الأندل�س.

ف�أما الق�سم الأول، والذي خ�ص�صه لتاريخ المغرب العربي، فيبد�أه بف�صل 

بمثابة مقدمة لمو�ضوعه، عالج فيها م��سألة م�صادر التاريخ المغربي، ثم 

حدد الإقليم الذي ي�ؤرخ له في المكان والزمان، قبل �أن ينتقل �إلى تمهيد 

يتناول جغرافيا هذا الإقليم وخ�صائ�ص �سكانه. ثم ينتقل �إلى الأو�ضاع 

ال�سيا�سية التي �سبقت الفتح، وما كان من انف�صال ال�سلطة البيزنطية 

للفاتحين  ت�صدت  التي  نف�سها  ال�سلطة  تلك  المركز،  عنه  افريقية  في 

الم�سلمين ولكنها ف�شلت في هذا، وكيف حاولت قيادات البربر الطامحة 

لوراثة الا�ستكبار البيزنطي �صد الفتح، وتقلبات هذه المحاولات �إلى �أن 

ا�ستقر حكم الأمويين في �شمال �أفريقيا، ولكن ب�سبب �سوء �إدارة الأمويين 

وبعد المغرب العربي عن المركز، تندلع فيه الفتنة والثورات، وقد انتهت 

هذه الثورات بحالة من �شبه الا�ستقلال بقيادة عرب �شمال افريقيا. 

ال�سلالات  بظهور  افريقيا  �شمال  ا�ستقلال  يكر�س  العبا�سيين،  ومع 

للخليفة  ا�سميًا  وتدين  الواقع  الأمر  �سلطة  تملك  التي  المحلية  الحاكمة 

ير�صد  نف�سه  الوقت  وفي  الأغلب،  بني  ال�سلالات  هذه  و�أول  العبا�سي، 

د. و�سام الدين محمد – م�صر

حكاية الأندلس الحزين  
معالم تاريخ المغرب والأندلس
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دخول  خلال  من  الإ�سلامية  المغربية  الثقافية  ال�شخ�صية  تبلور  الم�ؤلف 

مذهب الإمام مالك �إلى �شمال افريقيا وتلقيه بالقبول، وظهور مدار�س 

علمية للمذهب في حوا�ضر المغرب المختلفة.

ثم ينتقل الم�ؤلف �إلى الفاطميين ودورهم في �شمال �أفريقيا، ابتداء من 

ثورة �أبي عبد الله ال�شيعي، وت�أ�سي�س دولة الفواطم وعا�صمتهم المهدية، 

ثم فتحهم م�صر وانتقالهم لها، وحلول حلفاءهم بني زيري محلهم في 

حكم المغرب الأو�سط، وما تلي ذلك من محاولة الفاطميين �إعادة فتح 

�شمال افريقيا بالاعتماد على حلفائهم من بني هلال. 

الفاطميين وحلفائهم تظهر قوة جديدة ممثلة في  وبعد انحلال �سلطة 

المرابطين ال�سنة، والذين نجحوا في توحيد معظم �أجزاء المغرب وق�سم 

كبير من غرب �أفريقيا الم�سلم تحت �سلطتهم، ثم وثبوا �إلى الأندل�س لرد 

�أن ت�ضعف دولتهم ويحل الموحدين  الأندل�س، قبل  العدوان عن م�سلمي 

محلها في �شمال افريقيا وفي الاندل�س، ومع انحلال الموحدين تظهر �أولى 

علامات تراجع الوجود الإ�سلامي في �شبه الجزيرة الإيبيرية.  

الق�سم الثاني من الكتاب، �أوقفه الم�ؤلف على تاريخ الأندل�س الإ�سلامي، 

وبد�أه بتمهيد تناول فيه م�صادر تاريخ الأندل�س تناولًا نقديًا، �سواء كانت 

هذا الم�صادر عربية �أم غير عربية، ثم يقدم نبذة عن جغرافيا الأندل�س، 

ليمهد لمق�صده بذكر تاريخ موجز للأندل�س قبل الفتح وال�صراعات بين 

الفتح  وقائع  �إلى  ذلك  بعد  لينتقل  الأندل�س،  حاكمي  الغربيين  القوط 

الإ�سلامي للأندل�س بقيادة طارق بن زياد ولحوق مو�سى بن ن�صير به، 

ثم تلك المرحلة التي حكم الأندل�س فيها ولاة تابعين للأمويين.

تاريخ  ومراحل  الأندل�سية  الأموية  الدولة  ت�أ�سي�س  �إلى  ينتقل  ذلك  بعد 

المناه�ض  الم�سيحي  الإ�سباني  التحالف  ظهور  وبدايات  الدولة،  هذه 

انت�شار  في  ممثلة  الأندل�س  في  الثقافية  التغيرات  را�صدًا  للم�سلمين، 

مذهب الإمام مالك وم�ساهمة الأندل�سيين في اثراء المذهب خا�صة وفي 

الحركة الثقافية والعلمية عامة في الح�ضارة الإ�سلامية في هذه الفترة؛ 

تاريخيًا  �إلى فترة لاحقة عليها زمنيًا وامتدادًا  الفترة  منتقًال من تلك 

لها وهي فترة الخلافة الأموية التي بد�أها عبد الرحمن النا�صر، وبلغت 

والح�ضارية،  والع�سكرية  ال�سيا�سية  قوته  ذروة  فيه  الإ�سلامي  الأندل�س 

قبل �أن يت�سنم ال�سلطة ابن ابي عامر مت�سببًا بذلك في انحلال ال�سلطة 

المركزية، وممهدًا لع�صر ملوك الطوائف.

فيها  حكم  التي  التاريخية  الحقبة  تلك  هو  الطوائف  ملوك  وع�صر 

بينهم،  فيما  المت�صارعين  الحرب  �أمراء  من  مجموعة  الأندل�س  �أقاليم 

وقد ا�ستغل الا�سبان �صراعاتهم لتقوي�ض الأندل�س الإ�سلامي، وهو الأمر 

�أدى في النهاية �إلى ا�ستدعاء المرابطين الذين عبروا الم�ضيق من �شمال 

ع�صر  انهاء  ا�ستلزم  الذي  والأمر  الا�سباني،  العدوان  ليردوا  افريقيا 

ثم  المرابطين؛  حكم  تحت  المغرب  �إلى  الأندل�س  و�ضم  الطوائف  ملوك 

يخلف الموحدون المرابطين في المغرب والأندل�س، ولكن بعد موقعة العقاب 

ينهار حكم الموحدين، وتبد�أ هجمة الا�سبان في تحقيق �أكلها، محا�صرة 

وهي  الأحمر،  بني  يحكمها  التي  غرناطة  مملكة  في  الإ�سلامي  الوجود 

المملكة التي يجتمع عليها تدهور الو�ضع الإ�سلامي والح�صار الا�سباني 

�أن ت�سقط، وي�سقط معها ما تبقى من وجود �سيا�سي للم�سلمين في  �إلى 

الأندل�س.

وبحكم عملي الأكاديمي، لا ا�ستطيع �إلا �أن �أنظر بالإعجاب لهذا الكتاب 

من حيث هو كتاب درا�سي، فت�صميم الكتاب، ومنهجية الكتاب العامة، 

فهار�س  به من  كتابه  وما الحق  الف�صول،  مو�ضوعات  تناول  ومقاربات 

وخرائط، يجعل من الكتاب، كتاب درا�سي يقارع ما ينتجه �أعلام الن�شر 

الأكاديمي حول العالم؛ ثم �أن الم�ؤلف �أديب ر�شيق القلم، وقد �أوتي قلمه 

بيانًا حوّل مادة الكتاب من مادة جافة لا مكان لها �إلى حجرات الدر�س، 

�إلى ن�ص ماتع لا تكاد تبد�أ في قراءته حتى ي�أخذك �إلى نهاية الكتاب، 

بتاريخ  المهتمين  لكل  المرجع  بمثابة  يكون  �أن  الكتاب  لهذا  مهد  ما  وهو 

المغرب والأندل�س حتى ولو كان من غير المخت�صين بالتاريخ؛ ولكن هذا 

الإعجاب ي�أتي وقد خالطته مرارة عندما �أتذكر الكثير مما ت�سمى ظلمًا 

كتبًا درا�سية ومراجع، تزحم رفوف المكتبات، فكرتها م�ضطربة، غثها 

�أكثر من �سمين، ما بين منقول من م�صادر قديمة دون تحقيق ولا تدقيق، 

وما بين منقول من مراجع �أجنبية دون ذكر �أو �أمانة، وقلما �أثبت الم�ؤلف 

كتابه  �ألحق  ف�إذا  علمية،  بطريقة  والم�سرد  المتن  في  ومراجعه  م�صادره 

ا�ضطرارًا  ا�ضطررت  ف�إذا  المعجزات،  كانت هذه من  الأعلام  بفهار�س 

�إلى مطالعة مثل هذه الكتب، �صدمتك لغة �سقيمة، �سمتها عجمة اللفظ 

وركاكة التركيب فيع�سر عليك الفهم وت�ضيع الفائدة لو كنت ترجوها.   

غزير  وم�ؤرخ  و�أكاديمي  مفكر  م�ؤن�س،  ح�سين  الدكتور  الكتاب،  وم�ؤلف 

هذا  بها  ي�ضيق  ربما  حافلة  وثقافية  عملية  م�سيرة  له  الفكري،  الإنتاج 

�إدارة  تولى  من  �أوائل  من  �أن  �أذكر  �أن  كفى  ولكن  �سردتها،  �إن  المو�ضع 

الألف  م�شروع  وراء  كان  كما  مدريد،  في  الإ�سلامية  الدرا�سات  معهد 

كتاب، ولو لم يكن له �إلا هذا العمل لكفاه، كما ر�أ�س تحرير مجلة الهلال 

تاريخ  اوقفه على  الم�ؤلفات، ق�سم كبير منها  العديد من  وله  القاهرية، 

الأندل�س مثل الكتاب الذي نعر�ضه اليوم، وكتاب )فجر الأندل�س(، ومن 

المعرفة  عالم  �سل�سلة  به  افتتحت  الذي  كتاب )الح�ضارة(  �أعماله  �أهم 

و�سوبر  )با�شاوات  كتابه  مثل  العام  ال�ش�أن  كتابات في  له  كما  الكويتية، 

با�شوات(، ولها ا�سهامات �أدبية في الق�صة الق�صيرة.  
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الإهمال الطبي م�شكلة من الم�شاكل الاجتماعية التي عانى منها المر�ضى 

�أم  ال�سكانية  الكثافة  قلت  �سواء  حديثاً؛  منها  يعانون  زالوا  وما  قديماً، 

هو  الم�شكل  يبقى  تباعدت  �أم  والأمكنة  الأزمنة  اختلفت  و�سواء  كثرت، 

هو.

علماء  من  عالم  776هجرية(  )ت  الخطيب  ابن  الدين  ل�سان  فهذا 

الأندل�س في القرن الثامن الهجري يحكي لنا عن معاناته المر�ضية من 

خلال �إحدى ر�سائله التي دونها في كتابه »ريحانة الكتاب ونجعة المنتاب« 

وما لقيه من �إهمال طبي في ع�صره من لدن �أطباء الأندل�س داخل �أحد 

م�ست�شفياتها؛ وهذا ما يدعونا �إلى العجب من �صنيع �أطباء ذلك الع�صر 

البعيد عنا نحن ب�سبعة قرون خلت، وك�أن ابن الخطيب المري�ض ي�صف ما 

يعي�شه مر�ضى هذا الع�صر الذي تطور فيه الطب ب�شكل غير م�سبوق على 

مختلف الأ�صعدة من: ظهور الأدوات الجراحية، والعقاقير واللقاحات، 

والعلاج بالأ�شعة، وحداثة الأجهزة الطبية... رغم كل ذلك؛ فالمعاناة مع 

الأطباء ما تزال م�ستمرة. 

معاناة  معرفة  محاولة  هدفها  التي  الو�صفية  المقالة  هذه  خلال  من 

المر�ضى مع الأطباء في ع�صر ابن الخطيب �سنرى كيف عا�ش معاناته 

الإهمال  مظاهر  هي  ما  ثم  الأطباء؟  معه  تعامل  وكيف  المر�ض؟  مع 

الطبي التي عاينها ل�سان الدين ابن الخطيب المري�ض مبا�شرة حين زار 

الم�ست�شفى؟

الخطيب: ابن  مر�ض  • �أعرا�ض 
بمجرد ما �أح�س ل�سان الدين بالمر�ض �أخذ يدب في ج�سمه، كتب ر�سالته 

ثلاثة،  �أياماً  لي  �أن  »وذلك  قائلًا:  ذاك  مر�ضه  �أعرا�ض  فيها  ي�صف 

�أعاني ما �أعاني، من الألم الذي ارتعاني، ف�أما قوتي فواهية، في درجات 

فما  الف�ؤاد  �آلام  �أما  متناهية،  فمتبلدة  �أفكاري  و�أما  متناهية،  ال�ضعف 

�أدراك ما هي...«. 

فالمر�ض �شمل ج�سمه ونف�سيته، ب�شكل كلي، مما دعاه �إلى زيارة الم�ست�شفى 

من �أجل ال�شفاء مما �أحل به.

• ابن الخطيب في الم�ست�شفى مع الممر�ضين والأطباء: 	

قبل  الم�ست�شفى،  داخل  الأطباء  حال  و�صف  �إلى  ذلك  بعد  انتقل  ثم 

درو�سهم  بمراجعة  قيامهم  من  بالغة:  بدقة  المر�ضى  لعلاج  مبا�شرتهم 

العِلمية لأجل �إتقان عملهم العِلاجي، و�ضبط معلوماتهم الطبية لإعطاء 

الدواء المنا�سب للمري�ض، قال وا�صفاً: »ف�إذا دخل القوم حيّوا وقعدوا، 

ا امتدوا طوع تعديهم �إلى تناول الرقاع  و�صوّبوا في الهذر و�صعدوا، ورّمب

عليها  ويكبون  ويكفون  ا.  �سرًّ �أ�سطارها  يدر�سون  ب�أيديهم،  والكراري�س 

�إكباباً م�ستثمراً، ف�إذا ملّوا نه�ضوا على جادة �أخرى وا�ستقلوا، ف�أفا�ضوا 

ور، وغير ذلك من ف�صول الأمر..«.  في التوراة والزبور، والتلمود والعبُّ

٣- الانتظار الطويل قبل الك�شف الطبي:

وتابع ابن الخطيب المري�ض وا�صفاً طول الانتظار، و�إح�سا�سه بالإرهاق؛ 

ال�شيء الذي جعله يزداد  غ�ضباً و�سُخطاً، ويتظاهر ب�شدة المر�ض عليه 

ليلفت انتباه الأطباء ب�أنه لم يعد يَقْو على �إهمالهم له، قال: ولقد �أتحامل 

الولاء،  مترادفة  ال�سهل  ومجال�س  الا�ستيلاء،  ظاهر  وال�ضعف  الخلاء، 

فيذهلون عما �ألاقيه من الغفاء، �إلى �أن ينت�صف اليوم، ويريبهم التثا�ؤب 

والنوم، فحينئذ يتحرك القوم،...«. 

٤- المعاينة الطبية عن بعد �أو الفح�ص ال�سطحي:

يفقد  �أخذ  و�أنه  الخطيب،  ابن  حال  من  والممر�ضون  الأطباء  ر�أى  ولما 

)ابن  لكنه  بمعاينته،  �سِراعاً  قاموا  الطويل،  الانتظار  من  �أع�صابه 

ال�سطحية دون تح�س�س لأطراف ج�سمه،  المعاينة  تفاج�أ من  الخطيب( 

�أو قيا�س درجة حرارته �أو غير ذلك؛ مما دل ذلك -عنده- على انعدام 

 ...« متبرماً:  متذمراً  قال  عاتقهم،  على  الملقاة  بالم��سؤولية  الإح�سا�س 

ووالله ما �أعملوا في العِلاج قولًا، ولا نظروا خرا ولا بولًا، ولا قعدوا ولا 

�شعروا هل �أنا مري�ض �أم لا...«. 

٥- مظاهر الإهمال الطبي:

زيارته  �أثناء  الدين  ل�سان  ر�صدها  التي  الطبي  الإهمال  مظاهر  من 

م�ستودع  من  الدواء  �إح�ضار  في  تن�صل  من  اللامبالاة؛  للم�ست�شفى: 

�أخذوا  �أو  بعلاج،  الم�شير  منهم  �أ�شار  لو  �ضر  وما   ...« قال:  الأدوية، 

من طريق  لها  وي�أنفوا  ال�صناعة،  ر�سم  يقيموا  نتاج، حتى  المذاكرة في 

الإ�ضاعة، �أو يعدلوا هواءً، �أو يبدلوا �سبيلًا �سواء،..«. 

ومن مظاهر الإهمال الطبي �أي�ضاً: المعاملة ال�سيئة للمر�ضى؛ يظهر ذلك 

المري�ض  المر�ضى، فيكون بترك  الفج مع  والتعامل  ال�سيء،  ال�سلوك  من 

على حاله دون علاج كافي تارة، وبالمعاتبة على تق�صيره تارة �أخرى.

  فدوى الأ�صيل – المملكة المغربية 

الإهمال الطبي في عصر 
ابن الخطيب 
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المرابطون �أو الملثمون هم جماعة �إ�سلامية بربرية �أمازيغية �أ�س�ست دولة 

المرابطين في المغرب وموريتانيا وغرب الجزائر والأنددل�س، �أ�س�سها يحي 

بن �إبراهيم  مع الفقيه عبدالله بن يا�سين، ن�شروا في دولتهم الإ�سلام 

و�أقاموا التعاليم الدينية في تلك البلاد بعد �أن كانت تحكمها كاهنة ويعم 

فيها ال�ضلال والف�ساد.

حكم دولة المرابطين يحيى بن �إبراهيم، عبدالله بن يا�سين، �أبوبكر بن 

و�سقطت  علي،  بن  تا�شفين  يو�سف،  بن  علي  تا�شفين،  بن  يو�سف  عمر، 

الدولة في عهد �إ�سحق بن علي بن يو�سف بن تا�شفين. 

كان  التي  الأندل�س  لت�شمل  الدولة  تمددت  تا�شفين  بن  يو�سف  عهد  في   

وع�شرين  ثلاث  الي  الأندل�س  ق�سموا  الذين  الطوائف  �أمراء  يحكمها 

يتفق  بينهم،  فيما  متناحرين  وكانوا  للم�ؤمنين.  �أمير  �إمارة  لكل  �إمارة 

الواحد منهم مع الن�صارى على �أخيه ويوالون ال�صليبيين بل ويخرجون 

حتى  والف�ساد.  اللهو  ومواطن  ملذاتهم  ال�شاغل  �شغلهم  الجزية،  لهم 

على  ا�ستولى  عندما  ذلة  �شر  و�أذلهم  ال�ساد�س  الفون�سو  عليهم  �أغار 

�إمارة طليلة بعد ح�صار دام لأيام قلائل على �إثره �سلمه �أميرها ال�سلطة 

�شريطة �ألا ي�ؤذي �أهلها �أو ينهب �أموالها. 

لكن الفون�سو �سبى بناتهم وعاث ف�ساداً في �أر�ضهم ولم يحرك �أحد من 

و�أر�سل  �إ�شبيلية  �إمارة  الفون�سو في  �ساكناً، بعدها طمع  الطوائف  �أمراء 

من  جزء  ت�سليم  فيه  يطلب  خطاباً  عباد  بن  بالله  المعتمد  �أميرها  �إلى 

الإمارة �إ�ضافة لزيادة الجزية، فغ�ضب ابن عباد غ�ضباً �شديداً وقتل كل 

ال�سفارة ال�صليبية في بلاده ما عدا الر�سول الذي حمل �إليه الخطاب، 

�أق�سم ب�أنه �سيغزو الأندل�س كلها  فلما علم الفون�سو ال�ساد�س بما حدث 

�إ�شبيلية  ويحررها من الم�سلمين ق�صا�صاً ل�سفارته و�أحكم ح�صاراً على 

دام لأيام و�شهور ولما لم يتزعزع المعتمد لح�صاره �أر�سل �إليه خطابا �أذله 

فيه وقال:  قد �آذاني  الذباب في بلادك، ف�إن �شئت �أن تر�سل لي بمروحة 

�أروح بها عن نف�سي فافعل. �أي �أن جي�ش ابن عباد و�شعبه وح�صونه �أهون 

من الذباب عند الفون�سو ال�ساد�س.

فرد عليه المعتمد بالله بن عباد رداً قوياً، لما قر�أه الفون�سو ال�ساد�س خاف 

وان�سحب بجي�شه، قال له فيه: والله لئن لم ترجع لأروحن لك بمروحة 

من المرابطين.

ا�ست�شار المعتمد بالله �أبنائه في الا�ستنجاد بيو�سف بن تا�شفين فقالوا له: 

يا �أبت �أتدخل علينا في �أندل�سنا من ي�سلبنا ملكنا، ويبدد �شملنا؟ فقال: 

�أي بني، والله لا ي�سمع عني �أبداً �أني �أعدت الأندل�س دار كفر ولا تركتها 

الن�صارى فتقوم على اللعنة في منابر الم�سلمين مثلما قامت على غيري، 

حرز الجمال والله عندي خير من حرز الخنازير. 

فقال له ابنه: يا �أبت افعل ما �أراك الله. فقال المعتمد بالله: �إن الله لم 

يلهمني هذا �إلا وفيه خير و�صلاح لنا، ولكافة الم�سلمين. 

قد  المرابطين  دولة  كانت  بالله  المعتمد  من  المبعوث  الوفد  و�صل  عندما 

�شموخ الحجازي – ال�سودان

يوسف بن تاشفين في 
الأندلس
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مراك�ش،  عا�صمتها  وكانت  طارق  جبل  لم�ضيق  و�صلت  �أن  �إلى  تو�سعت 

وافق بن تا�شفين على نجدة المعتمد بالله بعد �أن طلب منهم �أن ي�سلموه 

ومعه  الأندل�س  �إلى  فانطلق  مع�سكره.  فيها  ليقيم  الخ�ضراء  الجزيرة 

مقارنة  ل�ضخامتها  الفون�سو  خيول  �أخافت  )وقد  ال�سفن  على  الجمال 

بالخيول وب�صوت رغائها الذي لم ي�سمع من قبل في الجزيرة(، مع �سبعة 

�آلاف جندي، فا�ستقبله المعتمد بالله خير ا�ستقبال ودعاه لإ�شبيلية لكن 

يو�سف بن تا�شفين قال له: �إنما جئت ناوياً جهاد العدو فحيثما كان العدو 

توجهت وجهه. 

 علم الفون�سو بمجيئ ابن تا�شفين ف�أر�سل ر�سالة تهديد طويلة و�شديدة 

�سترى  ولكن  ب�أذنك  ت�سمع  »لن  قال:  ب�أن  تا�شفين  بن  عليها  رد  اللهجة 

�ألف جندي،  ب�أربعين  و�أعدّ جي�شاً كبيراً يقدر  الفون�سو  بعينك«، فخاف 

من  جي�شه  وكان  ن�صرته  طلب  الذي  البابا  بم�ساعدة  �ألفاً  �ستين  وقيل 

�ألف جندي وكان  الألمان والإ�سبان. بينما قدر جي�ش الم�سلمين بع�شرين 

القائد العام لقوات الم�سلمين المعتمد بن عباد. والميمنة يقودها المتوكل 

على الله عمر بن الأفط�س، �أما المي�سرة فيها �أهل �شرق الأندل�س، وال�ساقة 

تا�شفين  ابن  يقودها  كان  الاحتياطية  والقوه  الأندل�س.  �أهل  �سائر  فيها 

وهي م�ؤلفة من نخبة �أنجاد المرابطين و�أهل المغرب وحر�سه الخا�ص. 

اتفق الفريقان على الالتقاء في �سهل الزلاقة، ونظراً لتوج�س الفريقين 

)الجمعة  قائلًا:  الم�سلمين  �إلى  ال�ساد�س  الفون�سو  و�أر�سل  الطلائع  بثوا 

ابن  ولعلم  الاثنين(،  يوم  �سيلتقي الجي�شان  لذا  والأحد عيدنا  عيدكم، 

عباد بغدره حذر ابن تا�شفين منه، وفعلا في �سحر الجمعة يوم ١٢رجب 

عليه  و�ضغط  عباد  بن  المعتمد  جي�ش  على  الفون�سو  هجم  هجرية   ٤٩٧

الذي  الخندق  وو�صل  المرابطين  لخيام  و�صل  حتى  جي�شه  لكثافة  نظراً 

يحميها. 

وفي ذلك الوقت و�صل �إليهم ابن تا�شفين بقواته الاحتياطية من الخلف 

المع�سكر،  حماة  وقتل  مدخراتهم  و�أخذ  ف�أحرقه،  مع�سكرهم   وق�صد 

فلحق من فر منهم بالفون�سو وجي�ش ابن تا�شفين يدق الطبول لترويعهم. 

بالفون�سو  الم�سلمين  جي�ش  �ألحق  �أن  �إلى  الن�صارى  على  الح�صار  امتد 

هزيمة �أبادت كل جي�شه ولم يخرج �إلا بخم�سمائة جندي قاموا بحمايته 

عندما هرب. 

لتلقيه خبر  �إلى مراك�ش  تا�شفين  ابن  مبا�شرة رجع  انتهاء الحرب  بعد 

وفاة ابنه �أبوبكر الذي ولاه على خلافة الدولة، وترك ثلاثة �آلاف مرابط 

في الأندل�س مع جي�ش المعتمد بالله بن عباد. 

ابن  �أدرك رحيل  فلما  ال�ساد�س عند هذا الحد  الفون�سو  �شر  يتوقف  لم 

تا�شفين ن�سق �أعماله مع القوات ال�صليبية القادمة من �أوروبا وزاد بناية 

ح�صن )لييط( لي�شكل خطراً على المعتمد بالله الذي عبر مرة �أخرى 

�إلى ابن تا�شفين طالباً النجدة. لبى ابن تا�شفين وعاد مرة �أخرى �إلى 

الأندل�س ليحكم ح�صاراً حول ح�صن )لييط( دام لأربعة �أ�شهر. وعندما 

تزعزعت عزيمة �أمراء الطوائف وقلت المعونة اغتنم الفون�سو الفر�صة 

و�أنقذ رجاله بتهريبهم من ح�صن )لييط( ولم يعد مرة �أخرى لحدود 

دولة الم�سلمين. 

في فترة ح�صار ح�صن )لييط( لاحظ �أمير الم�سلمين يو�سف بن تا�شفين 

يتمناه  ما  �أق�صى  و�أن  هممهم  وموت  الطوائف  �أمراء  �إخلا�ص  عدم 

والت�أييد  الأندل�س  �أهل  ولاء  والتم�س  الاندل�س،  على  الا�ستيلاء  الفون�سو 

ال�شعبي الوا�سع له لذا قرر �ضم الأندل�س للدولة تحت حكم الطوائف. 

جاءت �أخبار ليو�سف بن تا�شفين تعلمه بغدر ر�ؤ�ساء الطوائف واتفاقهم 

غرناطة،  حاكم  خ�صو�صاً  عرو�شهم  على  للمحافظة  الن�صارى  مع 

ف�أر�سل �إلى ابن حزم الأندل�سي وعلماء الإ�سلام ي�ستفتيهم في �أمر حكام 

ابن  عبر  للولاية.  �أهلًا  لي�سوا  لأنهم  عزلهم  بوجوب  ف�أقروا  الطوائف، 

تا�شفين البحر للمرة الثالثة وخل�ص الأندل�س من �أمراء الطوائف، ووكّل 

و�إف�شاء  تعميرها  على  وعمل  الأندل�س  فوحد  المرابطين  من  والياً  عليها 

ال�سلام فيها، وب�سببه ت�أجل �سقوط الأندل�س �أربعة قرون كما �أنه حمى 

ال�شرق من الزحف ال�صليبي الذي كان في ذلك الزمان. 

كان يو�سف بن تا�شفين ورعاً، تعلم الدين من مجال�سة ابن يا�سين و�سار 

بالبنان،  �إليها  ي�شار  و�إدارية  �سيا�سية  عقلية  �صاحب  وكان  نهجه.  على 

توفي عن عمر ناهز المائة عام، ولم يتلقب بلقب �أمير الم�ؤمنين احتراماً 

لأمير الم�ؤمنين في الدولة العبا�سية، لذا لقب ب�أمير الم�سلمين، رحم الله 

يو�سف بن تا�شفين وجزاه الله خير الجزاء بقدر ما �ساعد الم�سلمين. 

المراجع:

تا�شفين(،  بن  يو�سف  انت�صارات  المجاهدين..  �أخبار  )من  كتاب   •  

ت�أليف حامد محمد الخليفة. 

 • عدد من المقالات على موقع البحث قوقل. 

 • عدد من الفيديوهات على موقع البث يوتيوب.  
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مهاد نظريّ:

الدرا�سات  عالجتها  التي  المهمّة  المباحث  من  الحذف  مبحث  يعدّ 

الم�ستوى  عن  انحرافاً  بو�صفها  الحديثة،  وال�شعريّة  الغربيّة  الأ�سلوبيّة 

الموروثة  اللغويّة  الأنماط  من  الم�ألوف  عن  وانزياحاً  العادي،  التعبيريّ 

وي�صنّفه )جان كوهن( كالتقديم والت�أخير �ضمن الانزياحات ال�سياقيّة، 

بينما الا�ستعارة هي انزياح ا�ستبدالّي.

وكما اعتنت به المدوّنة النحويّة والبلاغيّة العربيّة التراثيّة، فعدّته من 

بــ  و�سَمه  اً  باباً خا�صّ جنّيّ(  )ابن  له  �أفرد  العربيّة، حيث  ال�شجاعة في 

ذلك  معظم  �أنّ  »اعلم  بقوله:  ا�ستهلّه  العربيّة(،  �شجاعة  في  )بابٌ 

المعنى،  على  والحمل  والت�أخير،  والتقديم  والزيادة،  الحذف،  هو  ا  �إّمن

والتحريف«.

�إبقاء  مع  الكلام  بع�ض  �إ�سقاط  بها  يجري  �إجرائيّة  �أ�سلوبيّة  �آلية  فهو 

�أو  الكلام  »�إ�سقاط جزء  بقوله:  ويعرّفه )الزرك�شيّ(  دالّ عليه.  ما هو 

كلّه لدليل«. �إذاً فمن �شروطه البلاغيّة �أن يكون في الكلام ما يدلّ على 

المحذوف و�إلّا كان تعميةً و�ألغازاً. وهو معنى قولهم: »لا بدّ �أن يكون فيما 

�ألّا  ينبغي  �إذ  يُح�سَن في كلّ حال،  �إذاً لا  لْقِيَ«. فهو 
ُ
�أ بْقِيَ دليل على ما 

ُ
�أ

يتبعه خللٌ في المعنى �أو ف�سادٌ في التركيب. لذا لابدّ �أن يت�أكّد المر�سِل من 

له.  و�ضوح المحذوف في ذهن المتلقّي و�إمكان تخيُّ

وباب  �أ�ساليبها،  وبديع  �سرّها،  اللغة، وعجيب  يعدّ من دقائق  والحذف 

من �أبواب ف�صاحتها، يقول )عبد القاهر الجرجانّي(: »هو باب دقيق 

الم�سلك لطيف الم�أخذ، عجيب الأمر، �شبيه بال�سحر، ف�إنّك ترى به ترْكَ 

الذكر، �أف�صحَ من الذكر، وال�صمتَ عن الإفادة، �أزْيَد للإفادة، وتجدك 

�أكثر  بل   .» ْ تُبِن �إذا لم  بيانا  تكون  ما  و�أتَمّ  تَنطِق،  �إذا لم  تكون  ما  �أنْطقَ 

من هذا ف�إنّ تقدير المحذوف و�إبرازه ي�ّريص الكلام غثّاً �سف�سافاً ونازلًا 

ركيكاً لا �صلة بينه وبين ما كان عليه �أوّلا من طلاوة وحلاوة. �أ�شار )ابن 

الأثير الكاتب( �إلى هذا بقوله: »ومن �شرط المحذوف في حكم البلاغة 

ظهِر �صار الكلام �إلى �شيء غثٍّ لا ينا�سب ما كان عليه �أوّلا من 
ُ
�أنّه متى �أ

الطلاوة والح�سن«.

المتلقّي �شحنة فكريّة  ر في ذهن  �أهمّيته من كونه يفجِّ وي�ستمدّ الحذف 

وتنبيهاً.  ا�ستثارةً  فيه  وتحدث  مق�صود،  هو  ما  يتخيّل  وتجعله  توقظه، 

�إلى  الذات  ه  وتنبِّ الفعل،  فتردّ  الذاكرة،  يخلخل  بالبنية  �إخلال  و»كلّ 

مكامن النق�ص، فتلج�أ �إلى الا�ستدلال �أو �إلى الا�ستنباط لملء الثغرات، 

وت�شييد البنية النموذجيّة«.

فحوى  من  المبتغى  ويتحقّق  والمتلقّي،  المر�سِل  بين  تفاعل  يحدث  وهكذا 

هو  وهذا  الممكنة.  الت�أويلات  كلّ  على  تنفتح  التي  الإبداعيّة  الر�سالة 

�أهمّيّة دور  جوهر الخطاب ال�شعريّ ومكمن �سرّه. ف�ضلًا عن هذا ف�إنّ 

الحذف تعظم وتكبر بما توفّره من ترابط بين الجمل �ضمن الخطاب 

�أو النّ�صّ.

جانب �إجرائيّ وتطبيقيّ:

ا�ستخدم ابن الخطيب هذه الآليّة الأ�سلوبيّة في ديوانه ب�صورة وا�ضحة 

الآخر  والبع�ض  ديوانه،  في  ظاهرة  �شكّل  الحذف  بع�ض  لكن  ومتنوّعة، 

جاء في مواطن قليلة، فمن �صوره عنده: 

١- حذف الم�سنَد والم�سند �إليه في الجملة الفعليّة:

حدّد ابن جنّيّ جوازات حذف الفعل في �ضربين: »�أحدهما: �أن تحذفه 

والفاعل فيه، ف�إذا وقع ذلك فهو حذف جملة، وذلك نحو: زيداً �ضربته، 

تحذف  �أن  والآخر  �ضربته...  بقولك:  ف�سرته  )�ضربت(  �أ�ضمرت  فلمّا 

به، وذلك  الفاعل مف�صولًا عنه مرفوعاً  ب�أن يكون  الفعل وحده، وذلك 

نحو قولك: �أزيدٌ قام«. 

والذي يعنينا نحن هنا ال�ضرب الأوّل، ومن نماذجه في الخطاب ال�شعريّ 

الخطيبيّ، قوله: 

مُولُ وَهْوَ بَعِيدُ
ْ
بُ الْـمَ�أ نْ يُبْدِي الْوَرَى وَيُعِيدُ وَيُقرِّ َ قَ�سَمًا ِمب

فال�شاعر في �صدر البيت حذف الفعل والفاعل، واكتفى عنهما بالمفعول 

وتوتّرا،  ت�شوي�شا  البيت  في  خلق  وهذا  قَ�سَماً.  �أق�سم  والتقدير:  المطلق، 

ويعدّ )كوهن( الت�شوي�ش على الفهم منبع اللغة ال�شعريّة.

ومثله قوله في �إحدى مدائحه ال�سلطانيّة )لأبي الحجاّج(:

وُدْ هِيِّ الَرب دُودْ وَعَذْبِ اللَّمَى في ال�شَّ ُ ينًا بِيَانِعِ وَرْدِ اْخل ِ َمي

بمواطن  يُق�سم  هنا  الخطيب  فابن  يميناً،  �أحلف  �أو  ق�سم 
ُ
�أ والتقدير: 

يَخَافُ في لَيْل(. 
َ
الجمال والع�شق الأنثويّ )عَجَبًا لَهُ �أ

ويقول �أي�ضا: 

يَخَافُ في لَيْلِ الْوَغَى تِيهاً وَذَابِلُهُ ذُبَالٌ مُ�شْعَلُ؟!
َ
عَجَبًا لَهُ �أ

والا�ستفهام.  التعجّب  �إن�شائيّان؛  �أ�سلوبان  البيت  هذا  في  ت�آلف  وقد 

والا�ستفهام هنا خرج عن مقت�ضى ظاهره و�أفاد الإنكار، فهو ا�ستفهام 

�إنكاري؛ �أي ينكر ال�شاعر على الممدوح الخوف والجبن في �ساحة الوغى، 

�أ�سلوب  ع�ضد  ولقد  نظيرهما.  عزّ  والإقدام  الجر�أة  في  هو  من  وهو 

التعجّب هنا هذه الدلالة الإنكاريّة.

وللاخت�صار والتوكيد فقد حذف ال�شاعر الفعل والفاعل من هذا المركّب 

عجِبت  والتقدير:  المطلق،  المفعول  بذكر  عنهما  وا�ستعا�ض  الفعليّ، 

عجَباً.

ويقول في رثائه لل�سلطان )�أبي الحجاج(:

امُ َ ةِ قد جَلَاهُ َمت جُنَّ ا  بَدْرُ الدُّ َ نَّم
َ
ميلِ كَ�أ َ لُقِ اْجل ُ �سَفًا على اْخل

َ
�أ

د. يو�سف الراي�س – المملكة المغربية

بنية الحذف في شعر لسان 
الدين ابن الخطيب                                                                                      

العربي  والنقد  الأندل�سي  الأدب  في  )باحث 

القديم، دكتور في الن�ص العربي القديم(  
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ال�شاعر بذلك الاخت�صار والاحتراز عن  و�أراد  �أ�سَفاً،  �أ�سفت  والتقدير: 

العبث بناءً على الظاهر مع �ضيق المقام ب�سبب التح�سّر والتوجّع.

ويقول في �إحدى مداعباته الإخوانيّة: 

نْ تَبْقَى
َ
ا وَ�أ َ نْ تَْرب

َ
دُ �أ رِفْقًا بِنَفْ�سِكَ �سَيِّدِي رِفْقًا فالْقَ�صْ

والتقدير: ارفُق بنف�سك رفقاً. 

وقد وردت هذه الآلية الأ�سلوبيّة والظاهرة اللغويّة؛ ورود المفعول المطلق 

وهي  الديوان الخطيبيّ،  كثيرا في  �إليه  والم�سند  الم�سند  عن  والا�ستغناء 

�شائعة في التراث العربيّ �شيوعاً كبيراً، ومن هنا يبدو الت�أثّر بالأ�ساليب 

العربيّة التقليديّة الم�شرقيّة في الخطاب ال�شعريّ الخطيبيّ.

٢- حذف الم�سند �إليه في الجملة الا�سميّة: 

تتكوّن الجملة الا�سميّة من مبتد�أ وخبر، وهما �ضروريّان لإتمام المعنى، 

جليّاً.  المعنى  وظلّ  عليه  ال�سياق  دلّ  �إن  �أحدهما  حذف  يجوز  �أنّه  بَيْد 

الخطيبيّ  ال�شعريّ  الخطاب  في  )المبتد�أ(  �إليه  الم�سند  حذف  جاء  وقد 

في  �شائعٌ  وهذا  الا�ستئناف.  مقام  في  ة  وخا�صّ ومتواترة،  جليّة  ب�صورة 

كلام العرب، كما يقول )عبد القاهر الجرجانّي(: »ومن الموا�ضع التي 

المبتد�أ )القطع والا�ستئناف(، يبد�أون بذكر الرجل،  رد فيها حذف  يطَّ

ويقدمون بع�ض �أمره، ثمّ يَدَعون الكلام الأوّل، وي�ست�أنفون كلاماً �آخر، 

و�إذا فعلوا ذلك، �أتوا في �أكثر الأمر بخبر من غير مبتد�أ«. 

فنيّةٍ   - دلاليّةٍ  لدواعٍ  الخطيب  ابن  عند  الحذف  من  النوع  هذا  وجاء 

اقت�ضها �سياق اللغة ال�شعريّة، ومن �أهمّها: الاحتراز عن العبث في �سياق 

ة �إذا علمنا �أنّ ثلثيْ �شعره مدحٌ.  كقوله:  المدح، وخا�صّ

ا يَثْقُلُ َّ عُْفَاةُ ِمم اعِمُ الْكَا�سِي وَرِفْدُكَ كافِلٌ والْعَالَةُ اْمل الطَّ

عن  مْناً  �ضِ مفهوم  هنا  الحديث  لكون  الكا�سي،  الطاعم  هو  والتقدير: 

�أتى لإ�ضفاء  �إليه هنا  الم�سند  ال�سلطان )الغنيّ بالله(، وحذف  الممدوح 

الخبر  �أنّ  �سيما  ولا  وتعظيمه.  وتوقيره  الممدوح،  على  والجلال  الهيبة 

– تفيد التعيين  – كما هو معهود في النحو  �أتى ا�سم معرفة، والمعرفة 

والت�شخي�ص والتحديد.

وقـولـــه: 

يْغَمِ ّ وْ للِ�ضَ
َ
ِ �أ ْري وْ للِطَّ

َ
مَالِ وَلِيمَةً لِلْحُوتِ �أ رْعَى عَلَى عَفْرِ الرِّ �صَ

الممدوح  �أعداء  حول  يدور  هنا  والحديث  �صرعى،  هم  والتقدير: 

ال�صليبيّين الذين هزمهم الممدوح -كما ت�شير عتَبة الن�صّ الا�ستهلاليّة- 

في الوقيعة البحريّة )بالروم( من عام �أربعين و�سبعمائة. وك�أنّ ال�شاعر 

لا يريد �أن يقول )هم( �إمعاناً في تجاهلهم، وتقليلًا من �أهمّيتهم، لأنّ 

نكرةً  )�صرعى(  بكلمة  وجاء  لل�شيء،  �أهمّية  يعطي  المنف�صل  ال�ضمير 

لتفيد العموم وال�شمول، فكلّ من تطاول على الجناب ال�سلطانّي ال�شريف 

فجزا�ؤه جزاء ه�ؤلاء.

الممدوح  بجر�أة  �إ�شادةٌ  بالُخلْف(  )البرهان  طريق  عن  البيت  في  وكما 

وقوّة جي�شه.     

ويقول �أي�ضا: 

امُ دَّ ُ لْقاَبُ، واْخل
َ
ارُ، والْأ يمُ الْكَرِيَمةُ، والتُّقَى وَالدَّ الْعَدْلُ، وَال�شِّ

والتقدير: �أنت العدل و...، ففي هذا البيت حذف المبتد�أ، لأنّ المق�صود 

مناً،  به معلوم، وهو الممدوح، فالحذف كان لأنّ تقدير الكلام مفهوم �ضِ

ولا حاجة لذكر ما هو معلوم، وكما يقول البلاغيّون: )فعدم الذكر هنا 

�أف�صحُ من الذكر(، لأنّ الذكر لن ي�ضيف �شيئاً جديداً للمعنى في هذا 

والتعظيم.  والتوقير  والتفخيم،  الإجلال  هنا  الحذف  و�أفاد  المو�ضع. 

يّة  وهذه ال�صورة من الحذف كثيرة في ال�شعر الخطيبيّ، وت�شكّل خا�صّ

�أ�سلوبيّة مطّردة ومتواترة.

٣- حذف الم�سند في الجملة الا�سميّة: 

وهو خبر المبتد�أ، ومن نماذجه في ال�شعر الخطيبيّ، قوله:

رِ، بورِكَ مِنْ مُغيِر  لَعَمْرُكَ ما �أغارَ على عَدُوٍّ كَجيْ�شِ النَّ�صْ

تقديره:  وجوباً،  محذوف  خبره  �صريح،  قَ�سَمٌ  فيه  مبتد�أ،  لعمرك: 

ف�أمّا  اللفظ،  ودلالة  الحالة  لدلالة  الحذف  فجاء  ق�سمي(،  )لعمرك 

الأولى لأنّ �صيغة الق�سم )لعمرك( تفيد الق�سم في كلّ موا�ضعها، حتّى 

�إن لم يتم الت�صريح بالق�سم )ق�سمي/ يميني/ حلفي( بعدها، و�أمّا دلالة 

اللفظ، فلأنّ اللام في )لعمري(، هي لام الق�سم المو�صولة بالمقْ�سَم به، 

الإيجاز  على  حر�صاً  لذكرها  داعي  ولا  المتلقّي،  �أمام  جليّة  دلالة  وهي 

والاخت�صار، وح�سن النظم، والأثر الجمالّي الذي يحدثه الانزياح من 

خلال خلق ب�ؤرة التوتّر ال�شعريّ. 

ومثله، قوله: 

رْبِ �صفّانِ  َ حْمى لَظَى اْحل
َ
فو الزمانُ لِوارِدٍ و�إِنْ طالَ ما �أ لَعَمْرُكَ، ما ي�صْ

:) ٤- حذف )رُبَّ

كقوله:

، مِنْ يهودٍ، لَقيتُها يُجانِبُها داعي الْهُدى، ويُحا�شيها  بةِ �شَرٍّ وَعُ�صْ

(، و�أفاد حذفها الإيجاز والاخت�صار و�سرعة  والتقدير: )ورُبَّ ع�صبة �شرٍّ

ة �أنّ حذف هذا الحرف  الإخبار من دون الحاجة �إلى ا�ستعمالها، خا�صّ

ال�شاعر منطقيّاً.  ي�أتي غالباً محذوفاً مقدّراً، فكان حذفه لدى  )ربّ( 

ويندرج هذا الن�صّ �ضمن الهجاء الدينيّ، وهو قليلٌ جدّا في ديوان ل�سان 

الدين ابن الخطيب. 

ومثله، قوله:

 )
ِ
طيمِ( و )زَمْزَم َ ةٌ بين )اْحل مَن الَّتي �آثارُها مَتْلُوَّ وَغَريبَةِ الزَّ

وا�ست�شهاداً  تمثيلًا  الخطيبيّ  ال�شعر  من  المنتقاة  العيِّنات  بهذه  ونكتفي 

و�إلّا ف�إنّ النماذج كثيرة لا ي�سعها هذا المقام.
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نصوص قصصية

�صفوان،  ابننا  لختان  حفل  �إقامة  على  عزمنا  لقد  غوثي  يا  افرح   -

وطلبت من الخدم �إعداد الموائد و��سأ�شتري الكثير من الحلوى وال�سكاكر 

علِم كل ن�ساء 
ُ
الأندل�سية، وكثيراً من المطرزات والأ�شرطة المذهبة، و��سأ

غرناطة بالنب�أ و...

لا  كله،  الأمر  عنك  دعي  كفى...  عليكِ  بالله  كفى...  مريم  يا  كفى   -

بالق�شور  المع�شق  الخ�شبي  المقعد  �إلى  وا�ستند  قالها  �أحداً.  تخبري 

الف�ضية.

�أخبرني بالله عليك، لأول مرة منذ ع�شر  يا ثغري؟  الذي حدث  - ما 

�سنوات �أراك هكذا! ولكن قل لي �ألا يحق لي �أن �أفرح بختان ال�صبي... 

وهي  بجذعها  �إليه  انحنت  قبل؟!.  من  ابنتينا  بختان  احتفلنا  �أن  بعد 

تم�سك بكتفه وبها �أنّة حزينة...

- لي�س الأمر كما تعتقدين، �إن الأمر جلل...ابتلع ريقه الجاف و�شفرات 

حادة تجرح حنجرته.

- وماذا هناك؟ �أخفتني. ارتمت على الكر�سي وقد و�ضعت يديها على 

وجهها، ودموعها ملأت وجهها.

ديننا...  في  تحاربنا  �أن  تريد  مريم  يا  �إيزابيل  �أوامر  الأوامر،  �إنها   -

يريدون تن�صيرنا و�إخراجنا من الدين... و�ضع ر�أ�سه بين يديه و�أطرق 

في تفكير عميق.

- يا ويلي، و�إن لم نفعل؟!. قامت من مكانها وهي تروح وتجيء وتفرك 

يديها ثم ت�ضمهما �إلى �صدرها بحرقة و�ألم.

- �سيحرموننا من الحياة يا مريم وينهبون كل �شيء... قالها وهو معلّق 

عينيه ب�صفحة ال�ساحة ال�سماوية ذات المربعات والأ�شكال ال�سدا�سية.

�سيتركون  ولل�صبي... هل  لل�صغيرتين  �سيحدث  وماذا  يا لطف الله   -

دينهم؟!. قالتها وهي تقب�ض �إليها �صدرها...

و�سي�سيموننا  بنا  �سيمثلون  جلودنا،  و�سي�سلخون  مريم  يا  �سيعذبوننا   -

�سوء العذاب... الكثير من الأ�سر اقتيدت ب�أكملها �إلى �سجون التعذيب 

في غرناطة، و�سلخت جلودهم ومنهم من �أحرق على �أعواد المقا�صل...

- ربي ربي �أغثنا... ماذا علينا �أن نفعل؟؟ �أم�سكت يديه ترجوه ودموعها 

تغ�سل كفيه بماء يلذعه حرقة و�ألماً...

و�سيمنعوننا من  ديننا  و�سيحرمّون علينا  يا مريم  البيوت  �سيدخلون   -

�صلواتنا ومن حديثنا ومن �أرديتنا ومن كل �شيء. قالها وهو ي�شدها �إليه 

من كتفيها.

- وماذا �سنفعل يا ثغري، لديك الكثير من المال والأ�صدقاء الم�سيحيين 

هنا وهناك، ف�أنت تاجر معروف، ادفع لهم ما يريدون و�أنقذنا...ارتمت 

�إلى �صدره وقد ا�ست�سلمت للقدر.

�أحب ر�ؤية  �أني لا  - نعم يا مريم هكذا كانت رغبتي منذ البداية غير 

�آجلًا  �أم  عاجلًا  و�إن  �شيئاً...  يملكون  لا  وهم  العذاب  في  الكثيرين 

�سينتهون منا ويلحقونا بالمعذبين... حمى التن�صير يا مريم ت�سري في 

الأندل�س كالطاعون، الجميع هالك لا محالة.

- لم لا ن�أوي �إلى �صديقك التاجر الم�سيحي اميليو �إنه رجل طيب ويحب 

الم�سلمين؟

- نعم �إنه رجل طيب �آوى �إليه الكثيرين ممن هربوا من التن�صير وجعل 

لهم كني�سة �أقام لهم فيها م�سجداً ومقاماً، فاقتادوه �إلى ال�سجن بتهمة 

�إيواء المرتدين... الأمور تزداد �سوءا يا مريم... قومي وجهزي ال�صغار 

�ستغادرون...

- �إلى �أين؟

- �إلى تطوان �ستلحقون بالمور�سكيين، هناك �ستكونون ب�أمان...

- و�أنت؟

��سألحق بكم قريباً لا تقلقي...قومي وجهزي ال�صغار على عجل فالقارب 

في انتظاركم...

وهو  احت�ضنها  �أعينهم،  من  تفرُّ  والدموع  �إليه  ي�شدهم  وهو  ودعهم 

ب�شباكه  يرمي  ف�ضي  و�شعاع  �سيحميهم  ال�سماء  رب  �أن  يطمئنها 

البيت  من  المن�سحبة  المخملية  الأرجوانية  الأردية  ذات  الأج�ساد  على 

تك�سو  التي  الف�سيف�سائية  واللوحات  المنقو�شة  الأقوا�س  ذي  الأندل�سي، 

الجدران ال�شاحبة، وقد جفت بركتها ون�ضب منها الماء.

مدَّ الليل �ستاره فوق الطريق المتعرج، وقد غاب عنه القمر في غيمة �صماء، 

وال�صمت يقلب الوجوه ال�سوداء التي تغيب بالطنطور )قبعة مخروطية 

ال�شكل(، وهي ت�سرق من عيني الليل مكان �أقدامها المتقاربة... و�صوت 

البحر الهادر يطوي �إليهم �صرخات العابرين فوق �صفحته المائجة، وقد 

والأج�ساد  الباردة  الدماء  من  بالكثير  واختلط حبرها  �صفحاته  ثارت 

الموج  حمل  الغارقة،  القوارب  من  وكثير  الغا�ضبة،  لجته  فوق  الطافية 

ة  المترا�صّ ال�سوداء  بال�صخور  المليئة  ال�شواطئ  �إلى  المنك�سرة  �أجنحتها 

وقد برزت ك�سكاكين نه�شت ما تبقى من �أحياء...

رولا ح�سينات – الأردن

ألبرتو المورسكي
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ال�سكون الذي يركن في نفو�سهم رغم انقبا�ضها يكتم الكثير من النواح 

ة في غرناطة و�شبح القهر يجثم فوق �صدرها  الأبكم في البيوت المترا�صّ

الأعزل.

العا�صفة،  ي�سبق  الذي  ال�سكون  اقتحمت  الخم�سة  الأج�ساد  خطوات 

وعلى جنبي الطريق الفرعي ال�ضيق ترمقهم عيون البوم ونعيق الغربان 

ولفحة باردة �سرت كالق�شعريرة في �أج�سادهم العارية وال�صمت القاتل 

المبلطة  الطرقات  على  �صدى  ترجع  وهي  الواجفة،  القلوب  �إلى  ت�سلل 

بقطع �إ�سمنتية م�صقولة... �أنفا�س الخائفين تزكم �أنوفهم وهم يودعونه 

واحداً واحداً وداع المفارق وهو يطبع على ر�ؤو�سهم قبلة مغم�سة بدموع 

حارقة، وهم يلفون �أج�سادهم ال�صغيرة بالكثير من الثياب، مودعين ما 

كان لهم على هذه الأر�ض ب�أنّة حارقة...

لم يكن �أمامهم �سوى �أن يقفزوا �إلى المركب ال�صغير الذي يحمل نع�ش 

�أربعة �آخرين فروا كما فروا من التعذيب، مخلين وراءهم كل ما لهم، 

الأقدام  وقع  من  وكثير  المركب  حبل  قطعت  البحر  من  طويلة  وزفرة 

البحر  لكن  بالحبل،  الإم�ساك  وتحاول  بهم  ت�صرخ  بال�سلاح  المدججة 

الهائج التقمهم �إليه وقذف المركب العالق بين الموت والحياة �إلى قلبه 

وهو  ال�صقر  بعيني  يرقبهم  وهو  مكانه  في  ت�سمرَّ  ي�شاء،  كيفما  يقلّبه 

يطوي �صفحاتهم الواحدة تلو الأخرى، وبقي بين �أيدي �أ�صحاب الترو�س 

عالقاً كم�سمار دقّ في الأر�ض فما ا�ستطاع فراراً، وما ا�ستطاع بقاءً... 

فقد جُرّت �ساقاه وك�أنما لم تحملاه من قبل، وهم يقودونه �إلى م�صير 

يعرفه جيداً...

- �أيها الكاهن المبجّل �أتعرف ماذا ي�سمونك في غرناطة؟

- وماذا ي�سمونني؟ معيد �أمجاد الن�صرانية؟!

- لا بل فقيه الأجرا�س، لقد حوّلت الم�ساجد �إلى كنائ�س، وقدت الكثيرين 

�إلى التعذيب... �أتعتقد �أن هذا يخدم ر�سالتنا المقد�سة؟!

ق�ضيتنا،  م�صلحة  في  ي�صبُّ  �إنه  الكهنة،  رئي�س  �سيدي  يا  بالت�أكيد   -

انت�شار �أخبار التعذيب بين ه�ؤلاء النج�س كفيل ب�أن يجعلهم يدخلون في 

�أن يكلفنا ذلك الأموال، كالتي دفعناها �إلى كبرائهم  الن�صرانية دون 

من قبل...

- نعم، وكثير منهم رف�ضوها، �أنت تعلم ذلك جيداً...

- وهذا ما يجعلني �أجن لم رف�ضوها؟ لم تكن لتنق�صهم �شيئاً، فلديهم 

منها الكثير...!

�أجل  من  يتركوه  لن  وهم  بالمال،  دينهم  �شراء  تريده  كنت  ما  �إنّ   -

ذلك... و�إن حدث ذلك ف�سيكونون ن�صارى بالا�سم دون �أن يثبت ذلك 

في قلوبهم...

التفتي�ش  القلوب، دع ذلك لمحاكم  �أدرانا نحن بما في  يا �سيدي وما   -

فهي �ستك�شف عن ذلك بطرقها... و�أطلق �ضحكة هزت �سكون الحجرة 

المقد�سة من حولهم، وبقي �شبحهما يطلقان �أنفا�س التعذيب في �أرجاء 

الأندل�س... 

الموت  رائحة  �سوى  ليحمل  يكن  لم  الرفيعة  بخيوطه  بزغ  الذي  النهار 

وال�شواء الب�شري، الكثير من الأج�ساد التي مرَّ عليها وهم يجرونه، ما 

زال الدخان يفوح من جثثها ال�سوداء المحترقة ب�أعواد المقا�صل وما بقي 

من الق�ش والأخ�شاب �إلا الرماد الأ�سود الملا�صق لتلك الكتل المتفحمة.

 �أغم�ض عينيه ولم ي�ستطع منع �أنفا�سه من �أن ت�شتم رائحة الموت التي 

�أبنا�ؤه،  تحمل  لعلها  �أطلقها  وزفرة  العرجاء،  ج�سده  تجاويف  ملأت 

وزوجته مريم �إلى البعيد...

زُج به �إلى الزنزانة ذات القطع الحجرية المترا�صة، وقد حُب�س الظلام 

فيها طيلة نهار عقيم وليل طويل بارد... �ألقي مكبلًا في الزنزانة الباردة 

وحمم ال�شوق والخوف تذيبان قلبه وتهرق ما تبقى فيهما من دموع، في 

الزنزانة الباردة التي يرن فها �أنينه دون �أن ي�سمع من حوله... �إن�صاته 

هناك  و�أن  وحيداً،  لي�س  �أنه  يدرك  جعله  لله  المخل�ص  ودعا�ؤه  لداخله 

الع�شرات وربما المئات ممن زُج بهم في ال�سجون، وجُردوا من حريتهم 

ليقهروا في دينهم...

بين  ت�سقط  التي  الماء  من  الوحيدة  النقطة  بتلك  التفكير  الغباء  من   

الثانية والثانية...

 مرَّ الليل طويلًا و�أتبعه نهار واثنان وثلاثة... كم نهاراً مرَّ عليه دون �أن 

تُفتح زنزانته، دون �أن يتبول دون �أن يُدخل في جوفه �شيئاً ولو من ماء 

�صديد، وخبز ياب�س...؟

يت�صورونها،  التي  الب�ساطة  بهذه  الثغري  يُجن  لن  يُجن؟  �أن  يريدونه 

دودة  دون  يموت  لن  وعر�ضها،  البلاد  طول  في  للحرير  تاجر  �أكبر 

القز... دون �أن يكون كفنه من الحرير، رغم �أنه جُرد من كل �شيء... 

�سيُجرد  ال�شيطانة،  ال�شقراء  تلك  لأوامر  ين�صاع  لا  من  ب�أن  �سمع  لقد 

لعائلته  �شيئاً منه  لهم، لم يحمل  ولقد خلا كل �شيء  من كل ما يملك 

فقط  ووح�شته  البحر  برد  تقيهم  ملاب�س  ارتدوا  ال�صغار،  �أولاده  حتى 

�ألي�س  �شيء...  كل  �سلبوه  ولو  روه  ّ ين�صِ ولن  ورغدها،  الحياة  بذخ  دون 

ما اكت�سبه كان من بره لوالديه اللذين عا�شا عمراً في خدمة الفقراء؟، 

وكانوا ي�سمّون بحمامة البّر وقد ورث عنهم ما كانوا يفعلونه، لقد �أغدق 

تجارته  في  ل  و�شغَّ الكثيرين  و�أعال  البيوت،  من  الكثير  على  ب�أمواله 

الكثيرين، وكان ي�سير في قوافله من الهند �إلى الأندل�س عابراً �أرا�ضي 

ال�شرق من �صحراء �إلى بحار... طاوياً بُعد الم�سافات وهو يحمل الآلاف 

من القطع الحريرية والعطور واللآلئ والجواهر وغيرها من �إبداعات 

فناني الم�شرق والهند وك�شمير... لم يكن ليوقف �سيل المال �أحد فقد كان 

غدقاً من ال�سماء، ولكن...

ط�أط�أ ر�أ�سه وهو ي�سحب �شهيقاً جافاً ويطلق زفيراً حارقاً كما لو حمامة 

ذهلت عن بيو�ضها بعد �أن �أ�ضاعت ع�شها فلا هي وجدته ولا هي �أنقذت 

الفراخ...

تلك  �إلى  تفكيره  ي�سهم  نوح،  �سفينة  تنقذه  ولم  المحن  به  تاهت  لقد 

البيوت الفخمة التي كانوا يعي�شون فيها، و�إلى ال�ساحات الكبيرة المليئة 

النفائ�س،  من  الكثير  تره عين،  ولم  بال  على  يخطر  بالأ�سواق مما لم 

والكثير من ال�ضحكات، والقليل من الهموم، مجرد ما�ضي لن يعود، في 

الذين يهز�ؤون بهم  ال�سفلة  وانت�شار ه�ؤلاء  يعي�شونه،  الذي  ال�سواد  ظل 

وبعقيدتهم، ولكنه لن ي�ستطيع فعل �شيء و�أنّى له بذلك... فلا طاقة له 

اليوم ب�أيٍّ منهم...

ولكن هل ي�ست�سلم كما ا�ست�سلم �صديقه المقرب زكرياء ونال الكثير من 

النقود والمزايا و�أ�صبح ذا حظوة في بلاطهم؟؟ 

ا�سمه وا�سم عائلته  العقاب، وغّري  و�أمِن  بب�ساطة  لقد غّري دينه هكذا 

�أ�صبح  لقد  الأحمر،  ببني  تنتهي  التي  العريقة  �أ�سرته  تاريخ  و�أنهى 

حذوه،  ليحذو  دعاه  بل  المهزلة  بهذه  يكتف  لم  ليبرازو،  دو  فريناندو 

لي�ؤمن  فعل  كما  يفعل  �أن  ب�ضرورة  و�أخبره  �سراً  بيته  �إلى  دعاه  عندما 

ب�أنه و�ضع نور الله في قلبه، ولن  تجارته، و�أكد له وهو يم�سك ذراعيه 

يتخلى عن دينه �أو �صلاته، ولكن في ال�سر، في ال�سر يا �صديقي... بعد 

�أن ينام الخلق وينزل الله �إلى ال�سماء الدنيا �سيراني و�أنا عبده الفقير 
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�أبكي و�أبكي بحرقة منتظراً رحمته...

يحمل  لا  و�أنه  �أنه مجرد جبان،  و�أخبره:  ذراعيّه  يداه عن  رفع  حينها 

بذور بني الأحمر �سوى في ت�سليم البلاد، والخنوع.

غ�ضب وك�سر بقب�ضته اللوح الزجاجي الذي يظهر تاريخ �أ�سرته العريقة، 

وجثا يبكي ويبكي والدم ينثعب من �أ�صابعه التي انغر�س فيها الزجاج، 

وهو يقول: �أنت لا تفهم... �أنت لا تفهم... رددها دون �أن ينظر �إليه وقد 

ان�سحب بردائه مخلفاً �إيّاه ب�صمته وجبنه، وجدران بيته تردد: �ستندم 

يا ثغري...�ستندم.

خرج من البوابة المقو�سة والمنقو�شة بالآيات الكريمة والمطعمة بالذهب، 

�أذنيه  الذي كان يطرق  ونحيبه  ال�سكون  ي�سرق  بركته  الماء من  وخرير 

بلا هوادة.

نعم، لقد �سمع عن حالات التعذيب التي اجتاحت البلاد كالطاعون... 

على  يحبو  وهو  دكانه  من  اقتيد  الذي  اليهودي  ا�سحق  �أبي  عن  �سمع 

�شيء،  يلوي على  لا  وهو  �أخرى  تارة  المقو�س  ويرفع ظهره  تارة  الأر�ض 

نحيبه وقراءته من �صحاح التوراة لم ت�شفع له ولعمره الذي �شارف على 

الذين  اليهود،  من  والمئات  هو  البحر  �إلى  وعائلته  به  و�ألقي  ال�سبعين، 

�سكنوا المدينة التي �سكنتها الأ�شباح وامتدت فوقها ال�سحب الرمادية، 

عندما حكمها ملوك ق�شتالة، وقد احتب�ست الدموع التي �أهرقتها الن�ساء 

والأطفال والرجال... الكثير من الدموع كانت كافية لت�سقي الجدران 

ال�صماء، لكنها لم تنبت زرعاً! ونعيق البوم، والغربان التي بقيت تحوم 

يح�صد  �أن  �سوى  �أمامه  يكن  �أرواحها...لم  هجرتها  التي  البيوت  فوق 

الخوف والفزع الذي د�سَّ �أ�صابعه في قدره... �أخذ يقلب كل ما كان وما 

�سيكون، لم ي�صممون على �أن يرتد عن دينه؟ ما الذي ينوون حقا فعله؟! 

�إنه ال��سؤال الذي لا يمكن لأحد الإجابة عليه �سوى ه�ؤلاء ال�سفلة، الذين 

يتقنّعون با�سم الدين. 

- ما الذي تريده من الثغري �أيها الكاهن؟.

- �إن الثغري كنز لنا يجب �أن نحافظ عليه يا �سيدي رئي�س الكهنة...

- وكيف ذلك؟! 

ا�ستمالته  علينا  ولذا  والطاعة  ال�سمع  قومه  في  وله  نريد  بما  نقنعه   -

�إلينا.

- ح�سنا... وماذا لو...؟

- لا تقلق يا �سيدي �سنتمكن من �إقناعه... 

عليّة  على  ونركز  التفتي�ش،  محاكم  تفعله  وما  التعذيب  لنوقف  �إذاً   -

القوم كما فعلنا مع �آخر �سلالة بني الأحمر. 

و�أن  نرهبهم،  �أن  �إيزابيل، يجب  الملكة  �أوامر  �أنها  �سيدي  يا  تن�سَ  لا   -

نعذبهم، و�أن نخرجهم من بلادنا... هذا ما �سنفعله.

الكنائ�س  لهم  جعلوا  لقد  المور�سكيين،  �إليهم  �آووا  الذين  والن�صارى   -

م�ساجد بعد �أن رفعت الأجرا�س على م�ساجد الم�سلمين.

- لا تقلق لقد �سجنتهم وجردتهم من �أموالهم.

- ولكن لا يحق لك ذلك مع �أبناء جلدتنا...

- بلا يا �سيدي ب�صفتي ر�سول البابا �إلى هنا فيحق لي �أن �أقيم عليهم 

عقوبة �إيواء المرتدين، ونحن لا نرحم من يرتد عن دين الرب.

الأنّات  والكثير من  الثورة  بذور  كانت تحل  الفجر  الأولى من  الخيوط 

المخنوقة ورائحة ال�شواء والموت، الكثير من ال�صور كانت ترت�سم �أمامه 

نف�سه  عن  تراوده  وال�صغار  مريم  و�صورة  ال�صماء،  الجدران  على 

ى 
ّ
ت��صأ ال�سجون  وفئران  قاتلة  الوحدة  �ساعات  بالبكاء...  فيجه�ش 

ووقع  بعيد،  من  �أ�صواتهم  ت�أتيه  هو؟!  حاله  فكيف  والبرد  الجوع  من 

�أقدامهم، و�صوت المفاتيح تُعمل في قفل البوابة الحديدية البكماء. وقف 

�أمامه الكاهن ورجل �آخر وبقيا يطيلان النظر �إليه دون �أن يرتد �إليهما 

طرفهما.

- ما الأمر لم تنظران �إلّي... �أحانت نهايتي؟ كم �أتوق �إليها. ور�سم فوق 

وجهه ابت�سامة �ساخرة. ا�شتمّها الكاهن في انك�سارات ال�شعلة التي كان 

�أمام زفرته انطف�أت  الباردة  الزنزانة  الرجل الآخر يحملها، في عتمة 

�شعلة النور، �أ�ضاءها الرجل ثانية، فزفر زفرة ثالثة ف�أطف�أها، امتدت 

�أذرع الخوف �إلى قلبيهما... فما كان من الكاهن �إلا �أن �أم�سك بخناقه، 

وقد اندفع �إليه ب�شرا�سة وهو يتوعده: 

- ��سأق�ضي عليك كما ��سأق�ضي على كل المور�سكيين، �سواء ارتدوا عن 

دينهم �أم لم يرتدوا، فلن يوقفني �أحد... ودفع به بقب�ضته ليلقيه �إلى 

ذلك الرجل...

ليون  يدا  تلقته  ثغري...  يا  كثيراً  �إليك  �سيح�سن  الأ�سد...  ليون  �إنه   -

�أنت بين يديّ فلتفعل  الأ�سد وهو ي�ضحك: لكم تمنيت هذا اليوم، وها 

بك يداي ما ت�شاء... هزت �ضحكاتهم المجلجلة الزنزانة التي هبت فيها 

رياح �صقيعية باردة...

لم يكن �أمام ال�ضعيف خيار، ولن يكون له ذلك، وهو يقاتل جي�شاً بلا 

الوغى؟!  �ساحة  في  مثله  �أعزل  �سيفعله  الذي  ما  مال...  بلا  �سلاح... 

لكنه يمتلك قوة الإيمان... تلك القوة النورانية التي لا يمكن لأيٍّ كان 

مهما كانت �سطوته وب�أ�سه �أن يجتثها من �صدره، ويبقى مهما اختلفت 

النظريات الأقوى والذي تتحرك في فلكه كل مج�سات العبودية والقتل... 

هذا الذي كان ينطق به الثغري بكل حوا�سه، بكل جوارحه، لن ي�ستطيع 

�أحد النيل منه حتى لو �صارعه الموت ف�سيق�ضي عليه حتى لو كان الج�سد 

هو الغاية، فلت�سمو الروح ولت�صعد �أدارج ال�سماء، حيث لا تب�صرها �أعين 

ال�شر ولا تطالها �أيديهم...

على  تقلبه  العذاب  وفنون  تفارقه،  لم  وجهه  على  ال�صفراء  الابت�سامة 
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�سيخ  فوق الجمر، �سي�صمد �سي�صمد حتى النهاية، فلن يذله �أحد مهما 

كان... �شرفه، وعائلته... �سلمهم لله في ال�سموات، ولن يحرمه الله منّة 

حمايتهم جميعاً، ولعل البحر يكون �شفوقاً على تلك الم�ضغ التي �آوت �إلى 

ح�ضنه منك�سرة فارة من الموت �إلى الحياة .

البحر  ب�صفحة  الت�صقت  ال�سماء،  �أبواب  تطرق  كانت  التي  الأدعية 

فوقه موج، من  تغ�شتها حلكة في بحر لجي، موج من  الهائج في حلكة 

الم�صحف  في  يوماً  مريم  قر�أتها  �آية  مجرد  تكن  لم  �سحاب...  فوقه 

�أن  بعد  �أعماقها  واقعاً هزها من  تعي�شه،  واقعاً  كانت  لقد  ال�شريف... 

تلقفتهم  لقد  هروبهم،  فور  المركب  من  �سقط  الذي  �صغيرها  فقدت 

موجة غا�ضبة �ضربت المركب ففر ال�صغير �صفوان من بين يديها، لم 

تكن ت�ستطيع الغو�ص من �أجل البحث عنه، وعالمها المظلم الذي ت�سكنه 

�أمهما،  بثوب  قوة  من  �أوتيتا  ما  بكل  ت�شبثتا  �صغيرتين  نحيب  ي�سكنه 

وهما ي��سألانها الحياة، الحياة التي لا تمتلكها، ولا يمتلكها �أحد، وهي 

�أذنها ترجع �صدى  �أمي في  التي �سلبتها �صغيرها �صفوان ورنين كلمة: 

�ضع  لُري لبناً  ينب�ض  زال  ما  الذي  ب�ضرعها  حزناً،  المتفتق  �صدرها  في 

ال�صغير رغم �إتمامه العامين، والذي كانت تخفي لهفتها عليه كلما عنَّ 

ب بخيوط ذهبية،  على بالها، وهو يرتدي ثوبه الأبي�ض الحريري المق�صّ

وتلك  اللامعة  والأزرار  الكريمة،  بالأحجار  المع�شقة  المفتوحة  والقبة 

الكوفية البنية ال�صغيرة تميل فوق �شعرات ر�أ�سه الك�ستنائية اللامعة، 

وزهر  واليا�سمين  الليمون  زهر  ورائحة  الأذنين،  �أ�سفل  �إلى  الم�ستر�سلة 

تلف  ثم  النهار،  من  مدة  فيها  تغ�سله  التي  الورد،  بماء  المنقوعة  اللوز 

عبر  ال�شرق  من  له  خ�صي�صاً  جلبته  الذي  العطري  بال�صابون  ج�سده 

تجارة الثغري التي كانت تهبها كل ما تحتاجه من �أق�صى ال�شرق �إلى 

كانت  وقد  لل�صغير،  مُزجت  التي  العطور  من  والكثير  الغرب،  �أق�صى 

تدهن ج�سده بزيت الكافور وزهر النارنج وزهرة العرو�س التي لم تكن 

في  وتجعلها  بها،  ت�أتي  كانت  وحيدة  نبتة  ال�شرق،  �أقا�صي  في  �إلا  تنبت 

وعاء  في  رائقة،  خ�ضرة  في  ت�شع  نا�صعة،  ل�صفرة  المائل  البارد  الزيت 

تح�صن  التي  الكريمة  الآيات  من  الكثير  جوانبه  على  منقو�ش  ف�ضي 

بها �صغيرها �صفوان، وهي تتم دهنه، وتنتظر ذلك العر�س الذي تتم 

بالكثير  العدة  �أعدت  به ختانه، كما �صغيرتيها ميمونة و�صفية... وقد 

الأقم�شة  الكثير من  لذلك  وا�شترت  الأندل�سية،  وال�سكاكر  من الحلوى 

عليه  منقو�ش  ذهبي  ب�شريط  تنتهي  التي  المخرمة،  الفاخرة  الرقيقة 

)عر�س �صفوان(، كل هذا كان يرجع �صداه في قلبها الذي لم يعد يتمزق 

يتقلبن  بل على �صغيرها �صفوان، وهي و�صغيرتيها  الثغري وحده  على 

�آخر،  على موج من غ�ضب، يبتلعهما بمائه �ساعة، ويحلهم من عذاب 

ولكن في الحالتين يكويهم بزفرة مخيفة من وح�شه الذي يج�أر مطالباً 

حولها  وثاقهما  و�أحكمت  �صدرها  �إلى  ال�صغيرتين  �شدت  ب�ضحاياه... 

وهي تد�س ر�أ�سها بين الر�أ�سين ال�صغيرين، وتنفخ من �أنفا�سها لتطمئن 

بلغت  التي  القلوب،  دقات  من  جوقة  في  دقاتهما  ت�سمع  الذين  القلبين 

الحناجر... وبقيت الطم�أنينة حجراً عالقاً في الحلق لا ت�ستطيع ب�صقه 

ولا ارتجاعه، ولكنها تدعو الله قانتة: �أن يحمي لها عائلتها، ويعيد لَمّ 

�شملهم من جديد...

�أفق  هناك  يكون  �أيُّ  تعلم  فلا  مظلم،  �أفق  تلقفهم  وقد  يقلبهم  والموج 

�آخر...؟

لعائلته،  حدث  قد  جللًا  �أمراً  هناك  �أن  الثغري  �أدركها  التي  الحقيقة 

�أنفه، فلم يكون هو  رائحة الخوف ورائحة الموت هي التي كانت تزكم 

الذي يفقد كل �شيء؟ لم لا ي�ستطيع �أن يبتعد قليلًا عن �صور الموت التي 

تزف �إليه بالمجان؟!

 هو لا يهابه، هو يخ�شى على عائلته وح�سب، ولكن �أين تكون النهاية؟ 

يرجو  فلن  ولعائلته...  له  قدرها  التي  وهي  �سبحانه  الله  �إرادة  لكنها 

خلاف تلك الم�شيئة التي ارت�ضاها الله لهم جميعاً؟! ال�شق الرفيع من 

عينيه التي بالكاد ي�ستطيع به �إب�صار النزر الي�سير من النور فيهما، فقد 

تورمتا بفعل ال�ضربات التي تلقاها من ذلك الذي يلقبونه الأ�سد، وهو 

رئي�س الحر�س، له طقو�سه في التعذيب، هو لا يعلم �إنه كان قد ر�آه من 

قبل؟! ولكن الأخير يُكنُّ له كماً كبيراً من الحقد... ر�آها الثغري بالفعل 

من تلك اللكمات التي ت�سببت بانتفاخ وجهه، وك�سر �أنفه و�إ�سالة الدماء 

تملأ  �أنها  بد  لا  والقرمزية،  الداكنة  الزرقاء  الألوان  وتلك  فمه  من 

وجهه، وج�سده، وهو لا ي�شك �أن الدماء التي تنزف من فمه هي ناتجة 

عن تمزق داخلي، من كثرة ما ناله من لكمات موجعة، ولكنه رغم ذلك 

لم ي�صرخ، لم يت�أوه، لم يطلب الم�سامحة ليدخل في دينهم، بقي رابط 

الج�أ�ش، بقي محافظاً على قوة �صموده، وعلى تلك ال�صفحة الباردة، 

والابت�سامة ال�صفراء على وجه، والتي كانت ت�شعلهم لهيباً، و�إن لم يكن 

يب�صر ذلك، لكنه كان ي�شعر بقوة اللكمات تزداد، ونبرة ال�شتائم.

�أن يموت، فليمت �صابراً  له  ولكنه �صبر فلي�س له غير ذلك، ف�إن قدر 

حتى ي�أتي �أمر الله...

الموت  قب�ضة  من  فروا  ممن  المركب  في  ومن  مريم  كانت  الذي  وهو   

البارد  العرق  رغم  محترق،  �صفيح  على  يقلبهم  وهو  يرجونه  المجنون 

الذي يت�صبب فوق �أج�سادهم، ورغم الريح ال�صقيعية التي تتزامن في 

وكان  بلادهم،  �إلى  مبكراً  �أقبل  البارد  ال�شتاء  ال�سنة،  من  الوقت  هذا 

�أ�شد برودة مما كانوا يحتملون، ولكنها كانت مت�شبثة بالحياة لي�س رغبة 

فيها... فما نفع الحياة من غير الثغري؟ ما نفعها من غير �صفوان؟ ما 

نفعها من غير الأحبة؟ �إنها حياة بلا �أنفا�س... �إنها حياة بلا جذور... 

ولا  والهوان،  وال�شقاء  الب�ؤ�س  �سوى  منها  تغترفه  وما  لها،  نفع  لا  حياة 

و�أن  ال�صغيرتين،  حياة  على  تُبقي  �أن  هو  تريده  ما  منها.  �إلا  مزيداً 

تو�صلهما �إلى بر الأمان، �ستظل م�ستيقظة حتى يطلع الفجر، فلا بد له 

�أن يطلع مهما طال ليله... �إنها �سنة الكون التي تعرفها، وت�ؤمن بها ولا 

بد لها �أن تتحقق، لم تعرف كيف غفت؟ لم تعرف كيف و�صل الدفء 

�إلى مفا�صلها؟ وكيف ت�شعر بل�سعات ال�سخونة وك�أنها في الجنة؟ فتحت 

�شقاً رفيعاً من عينيها، وغ�شاوة بي�ضاء رقيقة تمرر نوراً كثيفاً، والكثير 

من الأخيلة، �أغم�ضتهما وهي تر�سم في نف�سها ابت�سامة، لا بد �أنها في 

الجنة، لا بد �أن الرحمة الإلهية رفعتها �إليها، فلم �ستكابد الم�شقة من 

جديد؟ تلك هي الأقدار وهي قد �أخذت ن�صيبها الكامل منها، فلتدخل 

حم طفلتاها والثغري و�صفوان.  في رحمة ال�سماء، ولُرت

الركبتين  �إلى  ت�صل  العنق  طويلة  �سوداء  �أحذية  ترتدي  كثيرة  �أرجل 

توقفت عند �شاطئ البحر، وهي تقلب الأج�ساد التي لفظها البحر، وتعيد 

من  ال�صغيرة  الكتلة  بتلك  تدفع  لم  لكنها  ثانية،  ليبتلعها  منها  الكثير 

البيا�ض �إلى جوفه، وهم يقلبونه ذات اليمين، وذات ال�شمال، وي�ضربون 

على ظهره وهم يرون ارتفاع ال�صدر وانخفا�ضه، ونيمة هادئة، تعجبوا 

منها لكنهم �أدركوا �أنه على قيد الحياة...

... �إنها على قيد الحياة... 	• 	

الحراك،  على  القدرة  تملك  لا  وهي  حولها،  �أحاديث  وتجيء  تروح 

التهاب المفا�صل مدّ جذوره في ج�سدها المت�صلب، ولم ت�ستطع �أن تحرك 



7474

�ساكناً...

�سُّ نب�ضها �أيها الطبيب؟ هل ُحت 	• 	

حتى  �أيام  ب�ضعة  �إلى  تحتاج  بخير...  �إنها  نعم،  	• 	

كما  منها،  والطفلتين  ونجت  عظيمة،  برحلة  مرت  لقد  ت�ستيقظ، 

الآخرين...

الحمد لله �أيها الطبيب، الحمد لله... 	• 	

يد دافئة بقيت تتح�س�س يدها، ت�شعرها بالدفء والطم�أنينة، ولا تنفك 

تردد: الحمد لله، الحمد لله...و�صوت هادئ يرتل �آيات من الم�صحف 

ال�شريف �سرت كماء �ساخن �أدف�أ جوفها البارد و�أذاب ما فيها من جليد، 

�أهرقت دمعة حارقة ذرفتها من عينيها...

يا �إلهي �إنها تبكي... 	• 	

 �آهاتها البكماء تُ�سمِع الجدران المزرك�شة، والنقو�ش التي تملأ كل �شيء 

الأردية  نف�س  هي  ابنتاها،  ترتديها  التي  الناعمة  الأردية  تلك  حولها، 

الأندل�سية التي كانت في بيتها، نف�س رائحة الخ�ضرة، والربيع، و�شهور 

ال�سنة ذات الليل المليء بالنجوم، وحفلات الغناء الحزين، الذي يُبكي 

ه�ؤلاء  غرناطة،  تطوان  وك�أن  يوماً،  غرناطة  تفارق  لم  وك�أنها  القلب، 

المور�سيكيون الذين يروحون ويجيئون �أمامها طيلة الليل والنهار، فروا 

بكل ما فيهم من قدرة، وهي فرت معهم، فرت لتموت بينهم، ويُحفر 

من  كتمثال  وهي  يهم�سن  ت�سمعهن  الثغري...  قبر  دون  وحيد  قبر  لها 

�ضحكاتهما  تر�سلان  وال�صغيرتان  والفراق،  الحزن  �شرخه  قد  رخام 

كما  �شيء  كل  الملونة،  والأ�شرطة  الدمى  لعبة  تلعبان  وهما  البعيد  �إلى 

ريحها،  ت�شتم  تكن هنا، لم  ال�صغير... لم  �إلا من غرفة  بيتها،  هو في 

تكن  لم  الليل،  في  تنير  التي  بالألوان  المع�شقة  القناديل  هناك  تكن  لم 

التي  ال�صغيرة  الوترية  �آلته  هناك  تكن  ولم  النحا�سية،  الدمى  هناك 

�أحب حملها، لم تكن هناك �ضحكاته التي تنير حياتها، لم تكن هناك 

�ساعات ترتيل الم�صحف ال�شريف وهو يردد وراءها بل�سانه الندي الذي 

الآيات كما هي... كما  ترديد  لكنه عرف  بعد،  الكلام  يعرف نطق  لم 

في  ولا  الأبي�ض  البيت  جنبات  بين  تكن  لم  طلته،  ابت�سامته،  ي�سمعها، 

البيوت المتناثرة على الجبل الأبي�ض، معلقة كما في الجنة، لم تكن �أيٍّ 

منها تحمل ريح �صفوان...

تلقي �شباك عينيها للبعيد �إلى ما وراء الأفق �إلى حيث تب�صر كل ذكرى 

عا�شتها، و�صغارها، والثغري، في بيتهم المليء بالدفء، وتغريد البلابل، 

وترق�ص  لها  حلة  �أجمل  ترتدي  وهي  الليمون،  وزهر  النرج�س  وعبق 

لها  يفردها  الفاحمة،  الطويلة  ال�سوداء  جديلتها  �إليه  وتر�سل  للثغري، 

خ�صلة خ�صلة، ويجذبها �إلى �صدره، ويبقيان يعدّان النجوم في �صفحة 

�أ�شرعتها،  تر�سل  البي�ضاء  والملاءة  ال�سماوي  ال�سقف  من  ال�سماء 

وتجذبها مع �أنفا�س الفجر...

تطلق زفرة حارقة وهي ترى �صورة الثغري ير�سل �إليها بال�سلام، مودعاً 

�إياها، ت�شهق �شهقتها الأخيرة وال�ضوء الأخير من النهار تطويه ال�سحب 

العالية، مر�سلة مطراً دافئاً...

 • �أريد ر�ؤية �أمير البحار...

 •  ما الأمر يا �سلين؟ ما الأمر؟

 • �إنه �أمر جلل...

 • �أدخِلوها...

 • �أنحني �أمام �أمير البحار و�أدعو له ب�أن يحفظه الله...

 • ما الأمر؟

 • �إنها المر�أة التي ا�ستيقظت منذ ب�ضعة �أيام... هي امر�أة الثغري �أ�شهر 

تجار غرناطة، والأندل�س. 

 • ماذا؟ وكيف حالها اليوم؟

 • لا �أعتقد �أنها بخير فهي �ساهمة طيلة الوقت، فالحزن مازال ي�سيطر 

على قلبها، �أخاف �أن يقتلها �ضيق قلبها.

 • �أح�ضروا الطبيب ليطمئن على حالها، هيا، علينا �أن نكرم مقامها، 

فالثغري لم ي�ضنى على �أحد... 

في  تعي�شه  كانت  بما  ذكرتها  التي  الأبي�ض  البيت  �شرفة  ودعت  لقد 

البلاط  الف�سفي�سائية،  وال�ساحات  الأقوا�س  من  الكثير  غرناطة، 

ال�سدا�سي والخما�سي، والأقوا�س المنقو�شة بالكتابة الإ�سلامية، والبرك 

المائية التي اتخذت �شكلًا مربعاً به �أن�صاف دوائر، ونافورة ماء تمل�ؤها 

الورود... لكنها لم تكن تب�صر من ال�شق الرفيع من روحها �إلا �صورتي 

�صفوان والثغري، وتزكم �أنفها رائحة الموت.

رائحة الدماء والعفونة جعلتاه يدرك �أن عليه وداع مريم، ها قد حان 

لا  فهو  الندم  يفيده  لا  الرحمة،  ملكوت  في  للإبحار  الله،  للقاء  الوقت 

وقد هانت  الأحمر  بني  �آخر  يكون كذلك الجبان  لن  �شيء،  يلوي على 

عليه مئات من ال�سنين، في ح�ضارة بناها �أجداده الم�سلمون... لن يُعرف 

ر، ورف�ض �أن يرتد عن  بعد مماته �سوى بالثغري الذي رف�ض �أن يتن�صّ

دينه...

 • هيا يا ثغري لم هذا العناد �أيها النبيل...؟ ت�ستطيع �أن ت�ستعيد كل 

رك، و�أنك خادم  �شيء، وتجارتك كما كانت ما عليك �سوى �أن تعلن تن�صُّ

الم�سيح، وينتهي كل �شيء، تنقذ بذلك �أهلك و�أقاربك وكل من تحب... 

�أتريدهم �أن يُعذبوا كما تُعذب؟! يا لك من ج�شع، انظر �إليهم... �ألي�س 

منظرهم يتفتق له الكبد؟!

الذي ترت�صف على جدرانه  الكبير  ال�سجن  المتورمتين في  بعينيه  جال 

و�أخرى  الجدران،  على  لبت  �صُ وقد  ر�ؤو�سها  الملقية  الأج�ساد  ع�شرات 

�أدخل الخازوق في ج�سدها، ومن �أجل�ست على كر�سي التعذيب، والأن�صال 

تخترق الج�سد فيغرق البدن بالدماء، ليُ�صفى دمه ويموت، الكثير من 

وبع�ضها  عمودي  بع�ضها  الإن�سان،  ج�سم  حجم  في  ال�صغيرةً  الغرف 

�أفقي، فيبقى �سجينها واقفاً على رجليه مدة �سجنه حتى يموت، ويبقى 

�سجين الغرف الأفقية ممداً بها حتى الموت، وتبقى الجثث في ال�سجن 

ال�ضيق حتى تبلى، ويت�ساقط اللحم عن العظم، وت�أكله الديدان... 

الكثير من الهياكل، الكثير من الجماجم، الكثير من الجثث، والقليل 

من الرحمة.

ال�سجناء �أكانوا رجالًا �أم ن�ساءً، تتراوح �أعمارهم ما بين الرابعة ع�شر 

وال�سبعين...!

ماذا لو �أذعن لهم لينقذ الكثيرين، عليه �أن يتخذ قراره؟!.

ر...  • نعم، �أريد �أن �أتن�صّ

نظريته  ت�أكدت  وقد  مجلجلة،  �ضحكات  الأجرا�س  فقيه  �أطلق   حينها 

مال  الن�صرانية...  يدخلون في  الكثيرين  �سيجعل  الثغري  ب�شرائه  ب�أنه 

يا  �أر�أيت  الكهنة وقال ب�صوت الحما�سة والانت�صار:  �إلى رئي�س  بر�أ�سه 

تالايفيرا... �أر�أيت لقد �صدقت نبوءتي؟! 

الثغري  يم�سك  وهو  الأ�سد  ليون  خلفهما  ومن  وم�ضيا،  الاثنان  �ضحك 

من ذراعيه...

ره، و�أنه �سيكون  ذاع الخبر بين �سكان غرناطة: �أن الثغري �سيعلن تن�صُّ

واحداً من �أعوان الرب. لم يكن �أحد لي�صدق ذلك وبخا�صة �أن الثغري 
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دفع  ولو  الب�ساطة،  بهذه  دينه  يترك  لا  وهو  وتقواه،  بن�سكه،  معروف 

حياته ثمناً لها...

بيوتهم  يفتحون  وجعلهم  والا�ضطهاد،  الظلم  نالهم  ممن  المئات  وقف 

ق�سراً، ويتوقفون عن التكلم بالعربية، وقد دفع بع�ضهم مبالغ باهظة، 

ثم توقفوا... كانوا يخبئون الكتب الثمينة التي كانت يوماً �شاهداً على 

ما قدموه من ح�ضارة، ويخبئون الم�صاحف ال�شريفة في حفر يحفرونها 

وفي  بالجواهر،  مر�صعة  نحا�سية،  ب�صناديق  ويجعلونها  الأر�ض  في 

ثياب  يرتدون  الذين  الأبال�سة  ه�ؤلاء  �أن  متيقنين  وكانوا  الجدران... 

الغ�ضب  �سرى  قتلة...  �شر  �سيقتلونهم  بل  و�ش�أنهم  لن يتركوهم  الدين 

بين �صفوفهم وهم الذين ر�أوا في الثغري مثالًا لل�صمود، ول�سان حالهم: 

�أنهم �سيثورون...

ره لن يكون لهم مثالًا  بعد اليوم... لكنه بتن�صّ

بين الحزن وال�سخط، كانت الأجرا�س تقرع وقد �سار ح�شد من رجال 

الدين يتر�أ�سه فقيه الأجرا�س، وفي ذيله كان الثغري ي�سير رافعاً ر�أ�سه 

نقائه،  ليعلن عن  ف�ضفا�ضاً،  �أبي�ض  ثوباً  يرتدي  وهو  نف�سه،  رغماً عن 

وان�ضمامه ل�صفوف �أبناء الرب...

مرَّ بب�صره عليهم جميعاً، ر�أى فيهم الحزن وال�ضعف والهوان والغ�ضب 

الأبكم... �أيُّ هزيمة نكراء هذه؟ هل يكون لهم منقذاً في الدنيا ومعذباً 

�أغاني ال�صغيرتين،  �أمامه، �ضحكاتها،  في الأخرى؟! �صورة مريم تمرُّ 

و�ألعابهما، و�صفوان، ورائحته... والبيت الهادئ وال�ضحكات ال�صيفية، 

والكثير...

ير�سل ابت�سامة �ساخرة، وينظر �إلى ال�سماء، لقد حان الوقت وب�صوت 

�أهل  يا  �أيها القوم،  �أنّة المعذب، ورخامة فيها بقايا �شجاعة نطق:  فيه 

غرناطة، يا �أحفاد الأنبياء، اعلموا... ويطيل ال�صمت والكهنة ينتظرون، 

تعت�صر،  بالغيم  الملبدة  وال�سماء  الوجوه،  على  ب�شبحه  يخيم  والوجوم 

والريح تزفر زفرة باردة، والجدران ال�صماء لا ترجع �صدى...

و�أن  الله،  �إلا  �إله  لا  �أن  �أ�شهد  دين محمد،  وعلى  م�سلم،  �أنني  وينطق: 

محمداً ر�سول الله...

لم ينته من جملته الأخيرة �إلا وقد وقب�ضته قب�ضة ليون الأ�سد، انت�شلته 

من حنجرته، ليعلق على الأعواد، وتُ�ضرم فيه النيران، والغ�ضب يجتاح 

حي البيازين، لقد كانت �شرارة الثورة تكالبت الأيدي والهراوات والقتل 

والإحراق... وال�سماء تبكي على من ق�ضى، والماء يرتفع �أعلى القدمين، 

وبحر من الدماء ي�سير مع نهر حردة...

يثورون  �إلى حيث  �إلى الجبال،  فرّ  والكثير قد  قُتل...  الكثير منهم قد 

مرة و�أخرى و�أخرى، لن يبقى المور�سكيون هكذا، لن يغيروا دينهم، ولن 

ير�ضوا بالظلم...

ال�سماء على  �إلى  والثغري  كانت تحمل �صورة مريم  بكت  التي  ال�سماء 

ال�صغيرتين،  وجه  تملأ  والدموع  النرج�س...  وورود  يا�سمين  من  نع�ش 

وكثير من الواقفين...

النحيب يملأ ال�صور العالقة في القلوب، �صور الأحبة والمفارقين هنا... 

�سيقيمون دولتهم في تطوان، �سيطلون على غرناطة وطليطلة...

�صمت �أمير البحر طويلا ثم قال: �آن الأوان لن�ساند الأندل�سيين، �سنظل 

نُغير على �سواحل الأندل�س ونق�ض م�ضاجعهم... �سنث�أر للإ�سلام... هيا 

يا رجال...

 • هيا ... هيا... تعالت �أ�صواتهم، وهم ين�سحبون من موكب العزاء، 

و�أعين الن�ساء والأطفال تلهج بالدعاء: حماكم الله... حكماكم الله...

الأجرا�س التي تدق معلنة انت�صار الكهنة وتلك الأل�سنة ال�سوداء الفارة 

الأر�ض  نب�شت  منها...وقد  الكثير  الكتب،  �أحرقت  التي  النيران  من 

والجدران.

الكثير من كتب في الطب والهند�سة حُملت �إلى جامعة الكالا ب�أوامر من 

رئي�س  �إلى  نظره  يلقي  وهو  الن�صر  ابت�سامة  ر�سم  الذي  الفقيه،  ذلك 

الكهنة و�إلى ال�صغير الذي ارتدى البيا�ض ور�سم ال�صليب على �صدره، 

�أذنه  تدق طبلة  والأجرا�س  كتفيه...  فوق  الك�ستنائي  �شعره  �أر�سل  وقد 

فلا ترجع �صدى، و�صوت من �أعماقه يرتل بنعومة �آيات تلام�س �شغاف 

القلب.

ي�سمع �صوته الأج�ش وهو ينه�ض في نف�سه الحما�سة: �إنه دورك يا �ألبرتو 

المور�سكي... عليك �أن تحمل ر�سالة الرب...

رمى ال�صغير ب�صره �إلى ال�سماء و�شعاع من بين الغيوم ال�سوداء �سقط 

فوق �صفحة وجهه البي�ضاء ر�سم فوق وجهه ابت�سامة، وهو يقول ب�صوت 

هادئ: نعم �سي�أتي ذلك اليوم...
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القديمة  الزيتونة  نحو  واتجه  المتوا�ضع،  منزله  باب  جوزيف  �أغلق   

الموجودة �أمام المنزل. ا�ستن�شق ن�سيمها ولم�س بع�ضاً من وريقاتها.

ل�صنع  محله  حيث  غرناطة«  »�سوق  ال�سوق  �صوب  طريقه  �أخذ  ثم 

الن�سيج.

كان �ضوء النهار قد بد�أ لتوه بالتمدد، لكن الظلام ما زال �سيد الأزقة 

وال�شوارع، وفي مكان ما، في لحظة ما، في �شارع ما، من �شوارع غرناطة.. 

وعندما كان جوزيف ماراً �أمام �أحد المنازل.

فُتِحَ باب ذلك المنزل و�إذ بالخارج منه هو »ليو« جار جوزيف في ال�سوق، 

فالتفت هذا الأخير لتحية جاره.

 • �صباح الخير يا ليو.

 • �صباح الخير يا جوزيف...

تبادل الجاران تحية ال�صباح، ثم عاد جوزيف لموا�صلة �سيره، فارتطمت 

�شفتيه كلمة  اليمنى بحجارة، ودونما ق�صد منه هربت من بين  قدمه 

»�سترك يا رب«...

ا�ستدرك بعدها جوزيف خط�أه، ف�صمت للحظات ثم التفت خلفه ليتثبت 

�إن كان »ليو« قد �سمعه.

لكنه لاحظ �أن ليو، �أغلق باب منزله وان�صرف، عندها حمد ربه �سراً، 

وتابع طريقه نحو محله في »�سوق غرناطة«. 

كان الوقت بحدود ال�ساعة العا�شرة �صباحاً حين جل�س جوزيف ي�ستريح 

داخل محله، وفج�أة دخل ليو جاره ف�ألقى التحية، ثم جل�س قريباً من 

جوزيف بعد �أن دعاه لذلك.

الدائرة  الحرب  ب�سبب  والتجارة  ال�سوق  ك�ساد  عن  طويلا  ليو  تحدث 

وتراجُع المدخول ثم قال مبا�شرة:

 • يا جوزيف �أنا بحاجة لمائة دينار لرغبتي ب�شراء ح�صان جديد، فهل 

من الممكن �أن تقوم ب�إقرا�ضي هذا المبلغ و��سأرده لك حين �أ�ستطيع.

تلعثم جوزيف، ولم يعرف بما يرد �أول الأمر ثم قال:

هذه  وفير  ربح  ولا  كا�سدة  ال�سوق  تقول  كنت  وكما  ليو  يا  • �صدقني   

الأيام، لا �أظن �أنني �أمتلك هذا المبلغ.

ت ملامح وجه ليو بعد �سماعه لرد جوزيف، وقف ثم قال: تغّري

 • ا�سمع يا جوزيف، حتى الحجارة �سمعتك �صباح اليوم، ولكي ت�سكت 

الحجارة يلزمها مائة دينار. ��سأمرُّ م�ساءً لأخذ المبلغ.. وداعاً. 

ان�صرف ليو وترك جوزيف م�صدوماً... 

�سقوطها  بعد  الأندل�س  ي�سكنون  بقوا،  الذين  العرب  �أحد  هو  جوزيف 

�إ�سلامه ويُظهِر الم�سيحية ليتجنّب م�صير التعذيب  بيد الإ�سبان، يكتم 

محاكم  لدى  �أمرهم  انك�شاف  بعد  قبله  الكثير  واجهه  الذي  والقتل 

التفتي�ش الإ�سبانية.

كان يُ�سمّى قبل �سقوط غرناطة بيو�سف ف�صار جوزيف، وزوجته مريم 

مروان الزديني - تون�س

آخر زياتين غرناطة 
قصة أندلسية قصيرة
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يلقب  كان  �أن  وبعد  �سنوات  الخم�س  ذو  وابنه  »ماري«،  تدعى  �صارت 

»ب�سراج« �صار »�سيرجيو« و�أعلنوا جميعهم دخولهم دين الم�سيح.

�أغلق يو�سف باب محله ثم عاد �إلى منزله ب�سرعة، وعندما اقترب من 

منزله، �شاهد من بعيد عدداً من الفر�سان يقفون بجانب المنزل، امتلكه 

الخوف ثم فكر بم�صير زوجته وابنه.

المنزل  �أن  وجد  وعندما دخل  الفر�سان يمر،  تركه  المنزل،  اقترب من 

القر�آن وقد تم تجميعها على الأر�ض  قد تم تفتي�شه ولاحظ ن�سخاً من 

وبجانبها �سجادة �صلاة.

�سمع �صوت زوجته مريم تناديه من داخل احدى الغرف، ابتلع ريقه ثم 

اتجه نحو الغرفة.

داخل تلك الغرفة وجد زوجته مقيدة اليدين وبجانبها عدد من الفر�سان 

و�شاهد ليو واقفا ب�إحدى الزوايا، يزرع على وجهه ابت�سامة ماكرة.

تقدّم منه �أحد الفر�سان وقام بتقييد يديه ودون �أي مقاومة تّم �إجلا�س 

يو�سف بجانب زوجته.

��سأله �أحد الفر�سان الملثمين: �ألا زلت على �إ�سلامك يا جوزيف؟

لم يرد يو�سف، فقد كانت التهمة ثابتة وكان النفي لا ينفع.

ف�أ�ضاف ذلك الفار�س: لقد اعترفت زوجتك بكل �شيء، لا داعي لمزيد 

من البحث. 

�شجرة  �إلى  ربطهما  وتم  المنزل  خارج  وزوجته  يو�سف  الفر�سان  �أخذ 

الزيتون المنت�صبة �أمامه.

اقترب ليو من جوزيف وقال ب�صوت خافت: المكاف�أة المالية لمن يبلغ عن 

مثلكما مغرية يا جوزيف اعذرني. 

ثم ان�صرف.

عند ذلك تم �إح�ضار كميات كبيرة من الحليب والع�سل بجوار المعتقلين، 

ثم تم �إجبارهما على �شرب كميات كبيرة من ذلك الع�سل والحليب. ولم 

تقيئا، فحتى عندما  �إلا حين  ال�شراب  تتوقف عملية �سقيهما من ذلك 

وت�ستمر عملية  بالقوة  يتم فتح فمهما  المزيد كان  كانا يرف�ضان �شرب 

ال�سقي بالقوة والغ�صب وذلك تزامناً مع �صفعهما و�ضربهما في �أماكن 

ح�سا�سة من ج�سديهما �إذا �أبديا �أية مقاومة.

بعدها تم �سكب الكميات المتبقية من الع�سل والحليب على ج�سديهما.

وتّم تركهما يبيتان هكذا في العراء مقيدين بتلك الحالة مع ا�ستمرار 

مراقبتهما عن بعد.

تتجمع  وبعو�ض  وذباب  بد�أت الح�شرات من نمل  اليوم  م�ساء ذلك  في 

حول ج�سدي يو�سف ومريم.

�صباح اليوم التالي عاد الفر�سان، وتمت �إعادة العملية كما اليوم الأول 

و�ألقي بالكثير من الف�ضلات حول المعتقلين.

وفي تلك الليلة بد�أ يُ�سمع �صراخهما من بعيد جراء ل�سعات الح�شرات 

والزواحف التي اجتمعت حولهما.

وتُرك يو�سف ومريم هكذا لمدة ثلاثة �أيام خلالها ظهر عليهما العديد 

وت�ستفيق  �ساعات،  لمدة  الوعي  عن  تغيب  مريم  وبد�أت  التقرحات  من 

من  العديد  بج�سدهما  ت�سرّبت  فقد  العفو،  وطلب  بال�صراخ  لتبد�أ 

ب�أن  تح�س  �أنها  ومعلنة  النجدة  طالبة  ت�صرخ  مريم  وكانت  الزواحف 

ج�سدها ي�ؤكل وهي حية.

تثبيت  التفتي�ش م�سامير وتم  �أحظر فر�سان محاكم  ال�ساد�س  اليوم  في 

الدماء  وغطت  الم�سامير.  با�ستعمال  الزيتونة  تلك  �إلى  المعتقلين  يدي 

المتناثرة ج�سديهما.

نه�ش  وبد�أت عملية  الزيتونة  تلك  والقطط حول  الكلاب  ليلًا اجتمعت 

لمدة  هكذا  الأمر  وا�ستمر  الحياة  قيد  على  يزالان  لا  وهما  الج�سدين 

منهما  وانبعثت  الت�آكل  �آثار  ومريم  يو�سف  ج�سد  على  وظهر  يومين، 

رائحة نتنة ت�شبه رائحة الجيف.

في اليوم الثامن من العذاب اجتمعت جميع غرناطة حول تلك الزيتونة 

وتم �إح�ضار ق�س، تلى خطبة طويلة حول الخيانة وحول الم�صير الدامي 

الإ�سلام  بتهمة  التفتي�ش  محاكم  عنه  تك�شف  من  كل  ينتظر  الذي 

والزندقة.

تّم تجميع حطب  تقريباً،  الوعي  غائبين عن  ومريم  يو�سف  كان  وفيما 

كثير حول تلك الزيتونة وتّم �إ�شعال النار حولهما وقد �سُمِع �صراخهما 

لا  �صغير  طفل  الم�شهد  ذلك  على  ال�شاهدين  �أحد  كان  وقد  بعد  عن 

يفقه الكثير فيما كان يراه يبلغ من العمر خم�س �سنوات و�صار يدعى 

�سيرجيو...

ولم تنطفئ النار لمدة يومين متتاليين.  
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�شيء ي�صعب ت�صديقه!، �ألي�س لديكِ �أ�صدقاء غيري؟

تومئ بر�سها..!!

هل من المعقول �أن تلازميني كل هذا الوقت؟

نكر �أي�ضاً �أن ال�صداقة في العزلة دعوة لل�سكون، 
ُ
ال�صحبة رائعة، ولا �أ

ت�ؤخذ على محمل الجد، لكنني �أحياناُ لا �أعرف نف�سي! 

تومئ مرة اخرى.. 

لا  بعالم  مليء  فر�أ�سي  كنت،  كما  لأعود  تدعوني  طريقة  من  ما 

يهد�أ..! 

ها �أنتِ ت�شاركينني غرفتي، تدخلين محرابي دون �أن �أتذمر، وحين 

لك  ف�أترك  النظر،  ت�سترقين  الإجتماعي،  التوا�صل  �صفحة  �أفتح 

الحرية في قراءة كل ما  يعجبك! 

ما  �أمحو  و�أ�سرعت   ندمت  ثم  و�شتمت،  �أع�صابي  فقدت  �أن  يوم 

كتبت، ر�أيت الفزع في عينيك، م�ستغربة من �سلوكي غير الح�ضاري، 

ف�أدركت خط�أي، ولح�سن حظي لم �أفقدكِ تلك اللحظة.

جاءني  بك�سل،  تتمطّين  كنت  قهوتي  فنجان  �أح�ضرت  عندما  و.. 

هاتف فا�ضطررت �إلى الرد، ثم حين و�ضعت الهاتف فوق مكتبي، 

زاحمتني،  فكِدتُ �أن اُ�سقط الفنجان لولا �أنكِ �أم�سكتِ  به  و�أطبقتِ  

�أن  �إلى  تكترثي  �أن  دون  كبيرة  ر�شفة  ور�شفتِ  حافته  على  �شفتيكِ 

الفنجان �صغير لا يكفي  لكلينا..!

لا �أخفيك �أنني لاحظت اهتمامك  بنف�سك! 

تدير ر�أ�سها بتجاهل تام! 

فليكن، �إنه و�ضع طبيعي، الأنانية �سلوك ب�شري. و�إن �أحببت نف�سك 

�أ�سرار  لكانت  هذا  ولولا  غيري،  على  ت�ؤثرينني  �أنك  يعني  فهذا 

حواراتي مع ال�صديقات قد انت�شرت، وعرفن مَن كنّا  ن�ستغيب في 

لحظات التجلّي..

لأنني  مكانها  ي  تغّري �أن  تحاولي  ولا  ب�أوراقي،  تعبثي  لا  لا  لا، 

��سأ�ضيع،

تقطب حاجبيها..!

 لحظة! 

عند  تملّي  لا  كي  ال�صور  من  �ألبوماً  لك  �أح�ضر  �أن  ر�أيك  ما 

ان�شغالي! 

ترفع ر�أ�سها وتظهر نحافة عنقها..!

وك�أنك قد زدت نحولًا؟!

 لا تنزعجي، النحافة مطلوبة، لا تهتمي، المهم �أن �صحتك جيدة! 

�أنها   ا�ستنكرتها،  التي  العزلة«  »فكرة  لك  �أو�ضح  �أن  هو،  �أريده،  ما 

لي�ست جديدة، �إنها  قديمة جداً، قدم الفلا�سفة والمفكرين، و.. و..!  

غريبة  �أن�صتي!  �إليك،  �أتحدث  �أنا  �أقلامي؟  تراق�صين  لماذا 

ت�صرفاتك اليوم؟!  

 • هل تبحثين عن �شيء؟

تحرك عينيها بحركات دائرية!

لا تنظري �إلّي هكذا..! �أ�ستطيع �أن �أرى انجرافك مع الواقع،  لكني 

لن �أقول �شيئاً بهذا الخ�صو�ص، و�إن �شئتِ �أن ترحلي،  فارحلي �إلى 

مكان لا وجود فيه للت�أمل! 

ذلك،  من  متيقناً  كنت  بالوحدة..  ال�شعور  لعبة  عينيك   في  �أقر�أ   

لا  �أنا  معين،   لغر�ض  بل  م�صطنعة،  لأنها  �أتقنها،  لا  خطيرة  لعبة 

�أ�شبهك. 

�إن كنت تمثّلين دور الوحيدة من الآن، كيف �ستعبرين هذا العالم؟

تبت�سم! 

هذا ما تتقنينه! هل  تف�ضلين  �أن نكمل  حوارنا في وقت لاحق؟

تهز ر�أ�سها للخلف. 

البيت  ت�شائين،  كما  تتحركين  و�أتركك  الكتابة  �إلى  ��سأعود  ح�سناً 

بيتك و�أ�سراري �أ�صبحت �أ�سرارك، و�أحترم اختياركِ  �صداقتي.

��سأذهب �إلى حجرتي و�أ�سمع بع�ض المو�سيقى،  �صوتك وحركاتك من 

حولي تزعجني, ��سأتركك  مع ال�صور!

......؟

لماذا تلحقين بي، ما خطبك اليوم؟

تبت�سم  ابت�سامة كبيرة  وتقبل يدي! 

 �أ�سمع قرعاً ثقيلا داخل ر�أ�سي، �إهدئي وابتعدي عني! 

تختفي! 

 �أين �أنت؟  �ألا تلاحظين وجودي؟

�أها؟ تتكئين على الحائط؟ تح�سنت �صحتك، �أنت �أكثر �سمنة الآن، 

هههههه!

لحظة؟ ماذا تريدين الآن؟

تلفّ ذراعها حول عنقي  بغنج وتقبلني!

 مرة �أخرى؟!  

لا.. الألم �شديد هذه المرة. لا،لا، لا، هذا يكفي، ��سأعيدك كما كنتِ، 

لن �أ�سمح لك بهذا القدر من دمي!

�أزيل الحواجز بيني وبين تلك النحيلة،  �أن  �أتاح لي  المجاز، وحده، 

ته  امت�صّ الذي  دمي  �أثقلها  قد  �أنها  وبدا  يدي،  على  �سمنت  التي 

بخرطومها العنيد! 

�إنعام القر�شي – الأردن

مجــــــــــــاز
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فرا�شة،  مثل  خفيف  بج�سد  الب�ص  داخل  تتنقل  الجميلة  الفتاة  كانت 

لم تكن تم�شي على قدمين مثل الب�شر، بل تتخلل الأ�شياء �أثناء عبورها 

مثل �سحابة، مثل غمامة عطر، وكانت رائحة ج�سدها ، خليط من عبق 

الزهور ورائحة الار�ض: رائحة الحياة. كنا نجل�س داخل الب�ص ك�أننا 

مغناطي�سياً،  منومون  وك�أننا  الف�ضاء.  �إلى  �أخرى،  عوالم  �إلى  رحلة  في 

ولم  ال�ساعة  ت�شغلنا  لم  للنوم،  نخلد  �أو  ن�ستيقظ  �أن  يجب  لم  نعرف  لا 

ي��سأل �أي من الركاب �أين نحن ومتى ن�صل وجهتنا. ك�أننا و�صلنا وجهتنا 

منذ زمان بعيد فلم يعد ذلك ي�شغلنا، لم نكن نملك زمننا �أو قرارنا �أو 

حتى وجوهنا التي كانت تتحرك �آلياً في الفراغ، ت�صطدم ببع�ضها، مثل 

طائرات ورقية، ك�أنّ قوة مجهولة كانت تتحكم في حركتها و�سكونها .

�إلى  ينطلق  �أن  قبل  الأخيرة  محطته  ليبيا  �سوق  في  الب�ص  توقف  حين 

علبة  ل�شراء  ال�سوق  �إلى  الذهاب  الرغبة في  �أحدهم  �أبدى  ال�صحراء. 

�سجائر، �أعطاه ال�شاب الذي يجل�س بجانبي ثلاثة جنيهات طالباً منه 

الرجل ونظر  تلك�أ  الب�ص،  نزوله من  �أمير( معه. قبل  �إح�ضار )�صباع 

تر�سله  ما،  �شيئاً  منه  تطلب  �أن  �أملًا  الجميلة  الفتاة  نحو  با�ستعطاف 

�إلى �أي مكان، كان م�ستعداً للذهاب �إلى الجحيم �إن كان المقابل ب�سمة 

�ساحرة �أو كلمة �شكر. لم تخيب الجميلة ظنه، طلبت منه ب�صوت ملائكي 

�أن يح�ضر لها ن�صف رطل من حلوى الطحينية! قبل �أن تمد يدها �إلى 

جيبها لت�سحب محفظتها ال�صغيرة لتدفع قيمة الحلوى الطحينية. ودون 

تردد، خرجت في نف�س اللحظة وبنف�س ال�سرعة خم�سون محفظة بعدد 

ركاب الب�ص عار�ضين دفع قيمة الحلوى الطحينية! حتى الطفل الجال�س 

�أمامي �أخرج كي�سا من قما�ش الدمور به عملات معدنية �أ�صبحت خارج 

الا�ستخدام بف�ضل الت�ضخم، والتغيير المتكرر للعملة الوطنية، ولا تكفي 

كنت  و�إن  �أي�ضاً محفظتي  �أنا  �سحبت  الدفع!  �شيء، عار�ضاً  �أي  ل�شراء 

حلوى  لأكل  الجمال  هذا  كل  يحتاج  �أن  لفكرة  منده�شاً  لبرهة  بقيت 

�أف�ضل  له  مكاف�أة  يجد  لم  ال�سوق  �إلى  الذاهب  الرجل  لكن  الطحينية! 

�أنه يملك مالًا  �أخذ نقود من الجميلة م�ؤكداً  نف�سه، رف�ض  الطلب  من 

و�أنه  قليلًا،  �أو  كثيراً  مالًا  يكن يملك  �أنه لم  اكت�شفت  بعد  فيما  كثيراً. 

من  عليه  ح�صل  الذي  امير(  )�صباع  بثمن  الطحينية  حلوى  ا�شترى 

الانتظار!  الرجال  ي�ستطيع  لنف�سه:  قائلًا  �أنه فكر  بد  الآخر! لا  الرجل 

�أ�صلًا؟  �أمير(  )�صباع  جدوى  وما  ينتظر؟!  الملاك  نجعل  كيف  لكن 

الأحوال  كل  في  مكانها،  في  هي  كما  والأطباق  المك�سورة  الأكواب  لتبق 

�أحمد الملك - ال�سودان

الرحلة الطويلة نحو الشمس 
أو أحلام الملكة النائمة
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ب�سبب التق�شف الذي �أعلنته الحكومة لا يوجد كثير من الطعام يحتاج 

لا�ستخدام حتى الأطباق المك�سورة. واختفت لح�سن الحظ مادة ال�سُكّر 

ال�شاب  البيوت والأ�سواق ب�سبب الغلاء. عرفت بذلك حين وجدت  من 

الطحينية،  حلوى  اح�ضر  الذي  الرجل  مع  يت�شاجر  بجانبي  الجال�س 

هام�ساً له �أنه �سيخبر الجميلة �إنّ حلوى الطحينية تم �شراءها بنقوده �إن 

لم يعد �إليه النقود فوراً! بالفعل �سمعت الرجل يقول وك�أنه قر�أ �أفكاري: 

�إلى  خرجت  ك�أنك  ولدت،  �أن  منذ  عليه  معتاد  �أنت  الانتظار،  يمكنك 

الدنيا فقط لتتنقل من )�صف( �إلى �آخر! تقف �أحياناً في �صف لت�شتري 

خبزاً ويم�ضي الزمن و�أنت واقف )يتغير حتى العالم من حولك( وتدق 

مار�شات انقلابات ع�سكرية وانقلابات م�ضادة، و�أنت واقف ك�أنّ م�صير 

العالم كله متوقف على انتظارك لقطعة خبز لا تجئ و�إن جاءت لا ت�سد 

�أنت متمر�س على الانتظار دون هدف، لكن كيف نجعل الملاك  رمقاً. 

ينتظر؟ هل ر�أيت من قبل ملاكاً يقف في �صفوف الخبز �أو الدواء؟!

كان رده مقنعاً حتى �أن الرجل الجال�س �إلى جواري توقف عن التذمر، 

و�أنه هو من  بثمن الحلوى  له  �أنه مدين  الإعلان كل ب�ضع دقائق  وعن 

يجب �أن ت�شكره الجميلة لأنه دفع ثمن الحلوى. لم ن�شعر بحرارة الجو، 

رغم �أن ال�صحراء خارج الب�ص كانت على و�شك الا�شتعال، م�ضى النهار 

الطويل ب�سرعة ك�أنه ي�سابق الب�ص نف�سه، حتى انتبهنا �إلى ال�شم�س التي 

كانت تغرق في ال�صحراء. بدت لنا ك�أنها ترفع يدها م�ستنجدة بنا �أن 

مرور  فهم  علينا  �صعباً  كان  الظلام.  تغرق في جحيم  �أن  قبل  ننقذها 

الزمن، فقد بدت لنا ال�شم�س الغاربة جزءاً من الجمال الأبدي الذي 

بع�ض  م�ضى  الطنبور،  �آلة  على  عزف  �صوت  تعالى  كله.  الكون  يغرق 

كان  حولنا.  من  الجمال  هدير  بين  من  خيوطه  نتبين  �أن  قبل  الوقت 

الرجل الذي �أح�ضر الحلاوة الطحينية هو �أول من تنبه للفتى الجال�س 

في مقدمة الب�ص يعزف لحناً حزيناً مثل تلك ال�شم�س الغاربة، بدا لنا 

�أمواج  اللحن نف�سه وك�أنه ي�ستنجد ب�شيء مجهول حتى لا ي�ضيع و�سط 

ال�سحر الذي يغرق المكان.

ثم بد�أ الفتى يغني، كان يغني مقطعاً وتغني الفتاة الجميلة مقطعاً �آخر، 

�أمواجه.  فوق  نطفو  ك�أننا  �شعرنا  الذي  الغناء  �سحر  في  تماماً  غرقنا 

ر�أيت القمر يقترب من النافذة، جذبه �صوت الغناء الجميل. تمنيت في 

تلك اللحظة �أن يتعطل الب�ص �أو يحدث زلزال قوته ع�شر درجات على 

مقيا�س هذا الحلم الجميل لنبقى غارقين فيه �إلى الأبد. حين �أخلدت 

الجميلة �إلى النوم، انقطعت فج�أة نغمات الطنبور، نام العالم كله، بدت 

�سحري  كغطاء  اللحظة  تلك  في  وُجدت  ك�أنها  نف�سها  ال�صحراء  حتى 

لنوم الجميلة. لم يكن ي�صدر عنها �أية �صوت �أثناء نومها، ك�أن العالم 

نف�سه توقف عن التنف�س، كنت الوحيد الذي بقي م�ستيقظا فيما �صوت 

الب�ص يز�أر في �سكون ال�صحراء مثل �أ�سد هزمه الجوع. فيما كان القمر 

الحزين لا يزال واقفاً في النافذة، ومن خلفه �صف طويل من الكواكب 

في انتظار خبز الوجه النائم ال�ساحر.

�أثناء ال�سفر حتى و�إن  �أبداً للنوم  �أ�شعر بال��سأم لأنني لا �أخلد  وحتى لا 

القمر، فكرت في ممار�سة  الموج و�ضوء  يهدهده  قارب  �أ�سافر في  كنت 

هوايتي في قراءة �أحلام من يخلدون للنوم حولي. لم �أر �شيئاً في البداية 

حتى ح�سبت �أن �سحر هذه الجميلة عطل كل مواهبي في اقتحام ذاكرة 

النائمين، فج�أة ر�أيت الهواء داخل الب�ص مليئاً ب�أنفا�س �أحلامها. لابد 

�أن للجميلة النائمة �سحراً يجعلني لا �أقر�أ �أحلام النائمين في ذاكرتي 

مثلما كنت �أفعل، بل �أ�شاهد كل �شيء معرو�ضاً �أمامي في الهواء.

الملكة  مثل  ر�أيتها تجل�س  النجوم،  مثل  الف�ضاء  معلقة في  ر�أيت وجوهاً 

من  تتدفق  ال�ضوء  �شلالات  بد�أت  ثم  النور،  من  عر�ش  فوق  الكنداكة 

عر�شها تعبر مثل �سيل من النور فتهرب �أمامها جيو�ش الظلام، في�صبح 

العالم كله كتلة من ال�ضوء. لابد �إن الجميلة انتقلت فج�أة �إلى نوم عميق 

�ضوء  �شلالات  خيوط  بقية  �أن  رغم  الهواء،  من  �أحلامها  اختفت  فقد 

�أح�ضر  الذي  الرجل  �أحلام  ر�أيت  العالم.  ت�ضئ  تزال  عر�شها كانت لا 

الحلوى الطحينية للجميلة، ده�شت لأن �أحلامه يغلب عليها الج�شع، كان 

جال�ساً بلحية طويلة تلام�س الأر�ض، في متجر �ضخم مكد�س بالب�ضائع 

حادثة  من  ح�سبته  للبيع،  معرو�ضاً  كان  به  يحلم  ما  كل  نوع،  كل  من 

الحلاوة الطحينية يملك قلباً كبيراً حتى �أنه اختل�س نقود �صديقه بدافع 

الحب، لكن �أحلامه �أو�ضحت �أنه يمكن �أن يختل�س نقوداً لدوافع �أخرى. 

ر�أيت �أحلام الفتى ال�صغير الذي كان يعزف على الطنبور، وجدت فيها 

بقية ال�صور التي �ضاعت من �أحلام الجميلة حين غرقت في لجة النوم 

النور،  ومواكب  الف�ضاء  في  تائهة  نجوم  مثل  المتناثرة  الوجوه  العميق. 

يجل�س في  رجل  �أحلام  ر�أيت  ال�سماء.  �أبد  �إلى  رحلتها  ت�صعد في  التي 

م�ؤخرة الب�ص، عرفت من �أحلامه �أنه ل�ص فقير لا يجد حتى ما ي�سد 

رمقه. كان ي�سرق في حلمه ق�صراً منيفاً لرجل يملك �سلطة ومالًا. كان 

عثر  التي  ال�صعبة  العملات  من  �أكدا�ساً  يح�صي  �أر�ضاً  جال�ساً  الل�ص 

عليها في الق�صر. تمنيت �ألا ت�شرق ال�شم�س �أبداً، �إن ت�ضيع في الف�ضاء 

وتن�سى �أية عالم �سيتعين عليها �إيقاظه ب�أ�شعتها الحارقة. و�أن اظل الى 

الأبد جال�ساً في �أطياف �أحلام هذه الملكة.

�أن ال�ضوء  فج�أة بهرني بركان �ضوء الفجر المتدفق في المكان، ح�سبت 

الذائبة،  بالف�ضة  �أ�شبه  ي�صبح  بد�أ  العالم  حيث  الخارج،  من  قادم 

من  الكواكب  و�صف  النافذة  في  الواقف  القمر  الف�ضاء  �إلى  وتراجع 

خلفه. قبل �أن �أكت�شف الفجر ال�صاعد من �أحلام الملكة النائمة، مواكب 

من النور و�سيولًا من الب�شر التي تهدر في ال�شوارع، في الرحلة الطويلة 

نحو ال�شم�س.
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 »بليغ محمود من �أف�ضل الموظفين«. 

هذه  لكن  ح�ضوره،  في  �أو  غيابه  في  الزملاء  يتبادلها  ما  كثيراً  عبارة 

من  الكثير  تثقله  كاهلٍ  على  ثقيلًا  عبئاً  وتمثل  تزعجه  كانت  العبارة 

الهموم الأخرى �أ�صلًا!

كان يعرف تماماَ �أنه مميز ومتقن لعمله، ولا يملأ فراغه �سواه، ولذلك 

كانوا ينقلونه من مكان �إلى �آخر كلما دعى الداعي لتبيي�ض وجه واحدة 

تثا�ؤبات  �أنهكتها  قد  تكون  �أن  بعد  لها  الحيوية  و�إعادة  الإدارات  من 

العاطلين عن الموهبة ، لكنه كان في ذات الوقت يدرك �أن لي�س كل ما 

تبديه الأل�سنة يعبر عن �صادق الم�شاعر في القلوب.  تجاربه مع بيئات 

العمل المختلفة، بل المتباينة في كثير من الأحيان، �أعطته فكرة معقولة 

عن قراءة ما يجول بخواطر الزملاء والزميلات بمجرد نظرة عابرة 

لوجوه الرفاق! درا�سته المت�أنية لفر�ضيات »البرمجة اللغوية الع�صبية« 

الوجوه  و�سيما  الأج�ساد،  لغة  �إدراك  في  المهارة  من  المزيد  �أك�سبته 

والعيون.

لي�س  ب�أن  له  توحي  خا�صة،  ب�صفة  العيون  ونظرات  الوجوه،  تقا�سيم 

كل ابت�سامة دليل على الر�ضا وال�صدق في التعامل ونقاء الدواخل، بل 

�أكثرها نظرات ح�سد!

كان بليغ ممن نحتوا جدران حياتهم  ب�أظافر لا تعرف الملل وال�ضعف.

»كان يهز جذوع الكفاح..

ت�ساقط فيه جنِيَّ ثمار حدائقها.. 

قوياً كما ال�صخر كان وما زال ينب�ض بالحب قلباً دفيئاً..

جميل الوداعة والكبرياء..

يعاف البذيء من القول والق�ص�ص الفاح�شات..

 يغازل �أوراقه كلما لاح في دربه عبث اللا ت�أقلم بين الرفاق...

 فيكتب في كل حرف ق�صيدة..

 بليغٌ بليغُ المعاني نقيّ ال�سمات برغم الجراح«. 

كان يجرجر �أذيال الرهق المتكاثف ركاماً يكاد يغطي روحه ونف�سه، بيد 

�أنه يجتر الأمل من دواخله كل يوم  ليكون بع�ض زاده ويطفئ جذوة الألم 

المحبط المحيط.

الم�شحونة  الطاقة  من  كتلة  كان  الفا�ضل،  �أ�ستاذ  العمل،  في  رئي�سه 

و�أطماعه  المتكاثرة،  م�صالحه  حول  والدوران  الذات  وحب  بال�سلبية 

اللا متناهية للح�صول على المقعد الذي ي�شغله ال�شخ�ص الذي ير�أ�سه، 

يحاول الت�سلق والتقرب بكل الو�سائل التي تخدم غر�ضه، لا يجاوز وعيه 

بالذات المتقوقعة بعيداً عن الغيرية ولو بقدر ما تقت�ضيه �أمانة العمل.

ب�شرية  كائنات  له  بالن�سبة  يكونوا  فلم  �إدارته  يعملون تحت  الذين  �أما 

�آراء و�أحا�سي�س ولحم ودم! فقد كان ا�ستاذ الفا�ضل يظن  حقيقية لها 

جاداً �أن الغر�ض الأ�سا�س من تعيينهم هو �أن يملأوا فراغ المقاعد التي 

يديرها، لتكون له �صلاحيات و�سيارة ومكتب وثير. لذلك لم تكن الفروق 

الفردية بينهم، وقدراتهم، وم�ؤهلاتهم  تعنيه في �شئ!

الاحتفاظ  – هو  الواقع  – ح�سب  المكتب  �أدراج  من  الأ�سا�س  الغر�ض 

بالمبادرات والمقترحات التي تطور العمل بحيث تكون بعيدة عن الدخول 

في حيز التنفيذ!

الفا�ضل  ا�ستاذ  �إدارة  العاملين �ضمن  وبناء قدرات  والتطوير  التدريب 

�إدارة التدريب بالوزارة  كان حلماً بعيد المنال، رغم ما كانت تجود به 

كان  الفا�ضل  لكن  بالت�ساوي،  الإدارات  كل  على  توزيعها  يتم  منحٍ  من 

يت�أهلوا  �أن  من  خوفاً  �أو  ا�ستهتاراً  �إما  عنها،  من�سوبيه  �إق�صاء  يتعمّد 

فتتفتح عيونهم على عوالم جديدة من الحق والخير والجمال!

»كان قميئاً..

كما الب�ؤ�س والانكفاء على الذات..

كان فراغاً عري�ضاً بلا غاية غير ذاتٍ مري�ضة.. 

يفاو�ضُ �أ�شياءه المدلهمّة لا يرعوي عن ف�ساد! 

رفوف ب�ضاعته يعتريها الك�ساد..

تفا�صيله لم تكن غير كل النكو�س عن الخير.. 

كان دنيئاً«. 

لم يكن �أ�ستاذ الفا�ضل يرغب في �أن يكون بين الموظفين الذين يعملون 

ق�صور  �إدراك  من  نهم  يمكِّ ما  �إطار  في  �إلا  توا�صلٍ  من  �إدارته  تحت 

بع�ضهم البع�ض، من �أجل نقل و�شاية لملء فراغ الوقت، �أو للتقرب نحو 

المدير بذات المنطق الذي يدير به علاقته مع من يعلونه درجة.

�ألفة منهم يتبرع  �أراد لهم الفا�ضل �أن يكونوا مجموعة »�ألفوات«، كل   

بذلك  رفاقه.  قبل  قائمتهم  ليرفع  حوله  من  المهرجلين  �أ�سماء  بكتابة 

ي�ستطيع �أن يقطع الطريق �أمام ما يمكن �أن يكون بذرة للتوا�صل بينهم 

نون ر�أياً يق�صيه عن كر�سي القيادة الذي لن ي�ضمن العودة �إليه في  فيكوِّ

ظل وجود الدرجات الموازية له والذين يتطلعون لما في مقعد المدير من 

مخ�ص�صات وم�أموريات مربحة، وهالة من التعظيم والتبجيل.

»�أيها العاملون الكلاب!

انتم اليوم حا�شيتي..

�أنتم الم�ستجيبون لي.. 

كل ما �أنا قائلُهُ فا�سمعوه: 

�أريد القطيعة بينكم دون �أن تت�ساوى الكتوف.. 

انه�شوا بع�ضكم ما ا�ستطعتم �سبيلًا لذلك يا �أيها البائ�سون..

عبدالله النور مهدي - ال�سودان

نعـــــــــــوش
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اخف�ضوا كل �أب�صاركم عن �شمو�س الحقيقة..

قكم �إن نظرتم لها..  �سوف تحرِّ

ح�سبكم �أن تناولوا فتات العطاء، فل�ست لكم كافلًا!

لا يهم �إذا مات من جوعه بع�ضكم ..

لا يهم العمل.. 

ف�أنا غايتي �أن �أكون الزعيم عليكم!

فلا توقظوني من �سكرتي بال�سمات الرفيعة للمترفين!

هلموا �إلى بع�ضكم واقطعوا كل ما بينكم من �صلات..

احذروا الأن�س وال�ضحك فهو يدل على �أنكم �ضعفاء..

وان�شروا الغبن والجبن بينكم.. 

واعط�شوا وا�شربوا من بقايا ال�سراب!«. 

وبليغٌ يراوح مكانه في المكتب المخ�ص�ص له، يحاول قدر �إمكانه �ألا يحتك 

ت�ساعده  الوظيفية  درجته  اللا�شيء!  علّمهم  الذي  وكبيرهم  معه  بمن 

غريراً  فتىً  يزال  لا  وهو  قيادية،  درجات  في  ف�أكثرهم  الانفراد،  على 

في مدارج الخدمة العامة. والبعد عن مثل ه�ؤلاء �سيكون �أ�صفى لذهنه 

و�أجدى لم�ستقبله، و�أف�ضل ل�شغفه بالقراءة.

�أن  بيد  الخدمة!  �سلم  في  درجاتهم  ت�سمى  هكذا  نعم..  ؟؟؟  قياديّة 

القيادة علم وفن، بل وموهبة في كثير من الأحيان.

بالرغم من تميز بليغ الم�شهود �إلا �أن مديريه لم ي�صرحوا له ب�إعجابهم 

من  الوجوه  تحتمله  ما  �أق�صى  ي�ستدعون  �أكثرهم  كان  بل  بتميزه، 

يريد  لا  ولكنه  القمطرير!  العبو�س  القناع  ارتداء  ويحاولون  التقطيب 

الهفوات  اقتنا�ص  محاولة  عن  يكفوا  �أن  �سوى  �شكوراً  ولا  جزاءً  منهم 

لك�سر ثقته التي لم تكن مُفرطة بمح�ض الادعاء الكذوب.

توثق  التي  تلك  اليومي،  الح�ضور  �أوراق  هي  الإدارة  في  الأوراق   �أهمّ 

�إنجاز  يلي  المديرون! مجرّد الح�ضور!  يريدها  التي  الإنجازات  �أعظم 

الح�ضور في الأهمية؛ خروج الموظفين نحو الدكاكين القريبة البائ�سة، 

ثم  الإفطار،  لتناول  الفارغة،  الغازية  المياه  �صناديق  على  والجلو�س 

العودة �إلى مكاتبهم بعد ما يربو عن ال�ساعة، في انتظار الإنجاز الأكثر 

الأجفان  �أثقلت  وقد  البيوت  �إلى  العودة  وهو  الموظفين  نظر  في  �أهمية 

بالنعا�س بعد �أن فعل فول الإفطار �أفاعيله في الأج�ساد.

والطرقات  ال�شوارع  متطابقة.  تكون  تكاد  والتفا�صيل  مت�شابهة،  الأيام 

تهيئ نف�سها كل يوم لا�ستقبال ذات الوجوه غدواً ورواحاً.

ورقة الح�ضور يتم رفعها في تمام ال�ساعة الثامنة، وعلى الذين يت�أخرون 

عن ذلك الموعد �أن يلحقوا بالورقة في مكتب �ش�ؤون العاملين، ع�سى �أن 

يوقّعوا �أ�سماءهم قبل �أن يتم ر�صد الحا�ضرين في جهاز الحا�سوب، ثم 

تُرفع الأقلام وتجف ال�صحف.

�شاطئ  وعلى  يت�أخر.  ما  ونادراً  مبكر،  وقت  في  مكتبه  ي�صل  كان  بليغ 

الأحلام كان هنالك من يتمنى �أن يت�أخر بليغ كل يوم لدقائق معدودة ، 

ليح�ضر �إلى مكتب �ش�ؤون العاملين!

لي�س ح�سداً وحقداً، بل حباً وهياماً !

�إنها )عفراء عدلان(.. 

»خلا�سية الح�سن.. 

فيها من الفونج عزة نف�سٍ �أبيّة.. 

ومن ال�شيخ تعويذةٌ لا يجاوزها الفاجرون.. 

م�ضمّخةٌ بعبير الن�سائم  مثل الحقول تماماً!

 ترى؟

�أم تفوق الحقول؟

يمانيةُ الأ�صل �أقبل �أجدادها للتجارة في كردفان.. 

وطاب المقام لهم.. 

واحتموا بالَحمَر..

ها بايزيد.. وتزوج جدّتَها جَدُّ

�أنجبا من تُ�شابهُ ح�سن القمر..

و�أتى وافدون من ال�شرق،

من جنبات الر�صير�ص، كي ي�شتروا بقراتٍ �سمان.. 

يةُ تلك الجماعة بالكرم الحاتمي..  فا�ست�ضاف اليمانُيّ والحمَرِّ

ذبحا نعجةً لم يكن لهما غيرها.. 

�أم عفراء تلك  الفتاة التي �أح�سنت طبخها.. 

و�أعدّت لأ�ضياف والدها خير م�أدبة للكرام.. 

ف�أ�سرّوا لوالدها نيّةً للم�صاهرة العاجلة.. 

وتزوج عدلانُ – نجلُ ال�ضيوف – وطاب المكان.. 

والأهازيج عمت هنا، واحتفى المهرجان.. 

والدلاليك �أفخم من حفلات المدائن و�سط الزحام.. 

ج�سور  عند  والخير  المحبة  بين   التوا�صل  نتاج  جاءت  عفراءُ  �إنّ 

ال�سلام.. 

»عفيراء« كانت تدلّلها �أمها دون �أن تتنازل عن ح�سن تربيةٍ لتخرّجها 

للحياة.. 

وتريد لها �أن تنال الرفيعَ من الدرجاتِ، تفوقُ الأوائل في كل عام«. 

)بليغ .. هل تعلم ما في قلبي تجاهك؟ هل في قلبك �أنثى �أخرى؟ هل �أنا 

جزء من اهتمامك؟ هل يحق لي �أن �أ��سألك؟ هل وهل وهل؟؟(. 

تنتهي ت�سا�ؤلات عفراء وحديث قلبها الممعن في ال�سرية، بتنهيدة حرّى 

تحر�ص على �ألا ي�سمعها �أحد الزملاء �أو الزميلات في المكتب. فالمر�أة لا 

ت�صرّح ب�أحا�سي�سها قبل �أن يبادر الرجل. لذلك ظلت تمنّي نف�سها ولو 

بابت�سامة عابرة من بليغ.

»ف�ؤادي يذوب.. 

فهل عن غرامي �أتوب؟.. 

وعقلي لر�شدي كيف يثوب؟

د الحبُّ كان »بليغاً«..  ولو جُ�سِّ

ولو نطق القلبُ نادى » بليغاً«..

�أرى الح�سنَ في كل ما لام�سته يداك.. 

�أراك و�سيم الملامح.. 

�أخاف عليك من النظرات.. 

ومن كل �شئ.. 

من الغاديات، من الرائحات، من الحا�سدات، من العا�شقات.. 

�أريدك لي لا لغيري.. 

ريدك للقادم المنتظر.. 
ُ
�أ

ريدك للدهر ذخراً.. 
ُ
�أ

وللبيت فخراً.. 

وللروح عطراً.. 

�أريدك �أن�شودةً في الم�سار..

تخفّف لذعة �شم�س النهار.. 

�أريدك ظّال ظليلًا.. 

ومجداً �أثيلًا.. 
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ر�أيتك �شهماً �أ�صيلًا..

�أريدك ملء الخواطر والذكريات.. 

�أريدك لي يا جميل ال�صفات.. 

�أريدك... �آ�آ�آ�آه .. �أريدك

ل�ستُ �أ�صرّحُ بالع�شق بل �أحتمي بحياء البنات!«.

 بليغ م�شغول في هذه الفترة بدرا�سة الدكتوراه في الإدارة، يرغب عاجلًا 

غير �أجل في الخروج من ال�سودان بحثاً عن حياةٍ �أف�ضل توفر له الدخل 

المنا�سب الذي ي�ستطيع به �أن يقابل التكاليف ال�شخ�صية والأ�سرية التي 

عجلة  وتوقف  العملة  وانهيار  الت�ضخم  ب�سبب  حين  كل  قيمتها  تتزايد 

الإنتاج.

قاطع التلفزيون تماماً لعدة �أ�سباب: الأخبار الكاذبة، وفراغ البرامج، 

وحذلقة المذيعات، ورق�صة الم�شير الب�شير فوق ر�ؤو�س المقهورين.

�أكمل بليغ درا�سته للماج�ستير بالكور�سات المكثفة، لذلك لم يكن يملك 

الكثير من الوقت للاجتماعيات التي قلل منها كثيراً، ووجد الكثير من 

اللوم جراء ذلك في مجتمعٍ ي�ضع المجاملات والثرثرة اللامتناهية على 

ر�أ�س قائمة الأولويات.

التي  للماج�ستير  التكميلية  ر�سالته  مجال  اختار  الكور�سات  نهاية  بعد 

القومي«.  الدخل  زيادة  المدنية في  �إ�صلاح الخدمة  »�أثر  بعنوان:  كانت 

وح�صل فيها على تقدير ممتاز.

له  قدّموا  بالكليّة،  العلميّون  والم�شرفون  المناق�شون  به  �أ�شاد  �أن  وبعد 

ن�صيحة، ف�أ�ضمر تنفيذها على الفور.

بعد �أن �أكمل ر�سالته طبع منها عدداً من الن�سخ لإهدائها �إلى قيادات 

والمناق�شون،  الم�شرف  ن�صحه  ح�سبما  بها،  يعمل  التي  الوزارة  رئا�سة 

�أو  تكلفة مالية  الفوري بدون  للتنفيذ  قابلة  تو�صيات  و�أن هنالك  �سيما 

كثير جهد �أو زيادة كوادر. طبع �أكثر من ع�شرين ن�سخة لتعميمها على 

جميع مديري الإدارات وبع�ض الأ�شخا�ص الم�ؤثرين، لعلّها ت�صادف من 

ح�سبما  تغيير  من  تحدثه  �أن  يمكن  ما  وبمدى  بها  الإيمان  في  يوافقه 

�أظهرته الدرا�سة الميدانية التي �أجراها بدقة عالية. كان يرجو �أن يجد 

لتو�صيل  بها   يعمل  التي  بوزارته  »القيادات«  للجلو�س مع  فر�صة كافية 

فكرته وتنزيلها بال�صورة المثالية داخل رئا�سة الوزارة، ع�سى �أن تنفعهم 

�أو يتخذونها منهجاً لتجديد روح العمل بما يزيد الإنتاج ب�أقل التكاليف. 

بقية  في  الجديدة  المنهجية  لن�شر  بداية  بمثابة  التجربة  تلك  تكون  ثم 

الم�ؤ�س�سات الم�شابهة.

اختار بليغ �أن يبد�أ بمديره المبا�شر، طبعاً برغم علمه الم�سبق ب�سايكوباتية 

لا  لكن  العمل،  تطوير  عن  بعيداً  الذات  حول  وتقوقعه  الفا�ضل  �أ�ستاذ 

بد من العبور من خلاله وفق مقت�ضيات البيروقراطية الجامدة. وظل 

ينتظر اللحظة المنا�سبة التي تكون فيها الحالة المزاجية للمدير في �أبهى 

�صورها. ولكن كيف يعرف تلك اللحظة؟

»لابد من تحديد مقيا�س مو�ضوعي للحالة المزاجية للمديرين!«. 

بدت له تلك الخاطرة م�ضحكة نوعاً ما، فابت�سم، لكنه اعتمدها! وبعد 

ا�ستعرا�ض عدد من م�ؤ�شرات المزاج ال�صافي، اختار �أن يعتمد مقيا�س 

الابت�سامة. نعم، �سيناق�ش ا�ستاذ الفا�ضل وي�شرح له ت�صوره عندما يراه 

مبت�سماً.

وهكذا �أ�صبح يترقب تلك اللحظة البا�سمة، ولكن طال الانتظار!

ماً! �أ�سبوع كامل لم يح�ضر المدير �إلى العمل �أ�صلًا، لا مبت�سماَ ولا متجهِّ

الأغرا�ض  بع�ض  وجمع  مكتبه  �إلى  المدير  جاء  التالي،  الأ�سبوع  بداية 

الخا�صة به، وذهب قبل الإفطار دون �أن ي�سلّم على �أحد من العاملين 

تحت �إدارته، ودون �أن يبت�سم!

وبقي  الوثير،  مكتبه  �إلى  �أخرى  مرة  جاء  الأ�سبوع  ذلك  نهاية  وفي 

ت�سلل  �سيجارات،  �أربعة  خلالها  دخّن  طبعاً،  يبت�سم  �أن  دون  ل�ساعتين 

بالإدارة  العاملين  كل   – ر�ؤو�س  وربما   – �أنوف  �إلى  المزعج  دخانها 

والأغبرة،  الدخان  من  مفرطة  بح�سا�سية  الم�صابة  »نهال«  فيهم  بمن 

تلك  تنق�شع  حتى  ف�ضاء  �أقرب  �إلى  مكتبها  من  تخرج  �أن  فا�ضطرت 

ال�سحائب النيكوتينية.

بعد �أن �أكمل �سيجارته الرابعة نادى الفرا�شة المخ�ص�صة لخدمته، وهي 

القهوة  من  كوب  منها  طلب  العجاف.  ال�سنوات  �أنهكتها  م�سنّة،  امر�أة 

بالجنزبيل، ف�أوم�أت بالإيجاب، و�أح�ضرت القهوة �سريعاً. وقبل خروجها 

من المكتب، �سمعت �صوته الحاد المتح�شرج يلاحقها:

 • هذا المكتب مت�سخ ومغبر، لماذا لم تقومي بتنظيفه؟

 •  ظللت �أنظفه با�ستمرار طوال فترة عملي.

 •  لكنه الآن مت�سخ كما ترين!

 •  نعم.. ظللت �أنظفه كل يوم ولكنك لا ت�أتي �إلى العمل ب�صورة م�ستمرة، 

ف�أوقفت النظافة لأن المكتب يظل مقفلًا حتى يتغّرب مرة �أخرى، فف�ضلت 

�أن �أنظفه بعد ح�ضورك! 

 • لي�س من �ش�أنك �أن تتابعي ح�ضوري �أو عدمه، مهمتك هي التنظيف 

والترتيب في كل الأحوال. مفهوم؟ »�صرخ غا�ضباً«. 

 • حا�ضر. 

»�أ�أه يا من ت�صيح بوجهي في كل حال..

�آ�آه لو كنت تعلم �ش�أني و�سط القبيلة قبل الجفاف ببلدتنا..

قبل �أن �أ�صل العا�صمة ..

جئتُ لا رغبةً في ال�سكون ب�أطرافها،

بل لأطعم �أطفالَي الجائعين الطعام الحلال.

جئت �أحملهم بالقطار الذي كان يعزف بالعجلات ن�شيد الحنين لتلك 

التلال.. 

جئت �ألب�سُ ثوب »الزراق« و�أحمل بخ�سة دخنٍ قديٍم لأزرعها ها هنا.. 

�ضحك النا�سُ منّي وظنوا بعقلي بع�ض الخبال! 

كنت �أزرع منذ الطفولة.. 

�أجري مع والدي حين كان يداعب وجه التراب »ب�سلّوكةٍ«.. 

و�أنا معه نبذر الوعد في خاطر الأر�ض خيراً وفال.. 

وما كانت الأر�ض تلك الأليفة تقهرنا! بل وكانت ذلولًا حنوناً.. 

وعند منابعها كم �شربنا المياه الزلال.. 

وكنت �أ�سير على الرمل تلك الوديعة.. 

يدغدغني الرمل كنت �أ�سير بغير نعال.. 

كانت حياتي.. 

وكان �شبابي.. 

وكان زواجي.. 

وكان ال�صغار يحومون حولي.. 

ون�ضحك ملء الوجوه بغير ملال.. 

وكنا.. وكنا.. وكنا.. 

و�آ�آ�آه من الذكريات.. 

و�آ�آه من الدهر.. 

�آ�آ�آه من القهر واللاجمال.. 
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ولكنّ حمداً لربي.. 

�أبنائي الآن في الجامعات.. 

وهم نابغون بكلّ مجال«. 

ظلت الفرّا�شة »حاجة كلتومة« عاب�سة حزينة واجمة على غير عادتها، 

ظلت �شاردة الذهن  طوال اليوم، كلتومة فاكهة الإدارة ومهرجان القرح 

المتحرّك.

وكظمت غيظها، بيد �أنها �أ�ضمرت �أمراً جللًا!

ت ملامح  ظلت الدموع تنهمر من وجه حاجّة كلتومة بلا انقطاع، وتغّري

وجهها بالغبن الدفين الذي لو وزّع على �ألف امر�أةٍ لكفاهنّ.

جل�ست و�سط ال�صالة تبكي ب�صوت متح�شرج وزفرات حارقة، فاجتمع 

حولها الموظفون ما عدا ا�ستاذ الفا�ضل الذي بقي في مكتبه ك�أنّ �شيئاً 

لم يكن!

توجّه بليغ نحوها:

 • مالك يا حاجّة كلتومة اليوم على غير العادة؟!

 .»............« • 

 • هل �أنت غا�ضبة من �أي �أحد منا؟ 

 • �أ�ستاذ الفا�ضل. 

 »ونزلت منها دمعات تكاد تجرح خدّها المكدود �سيماه«.

 • لا عليكِ.. حاولي تجاوز المو�ضوع، ولا تكوني ح�سا�سة.

»هكذا قالت لها رو�ضة، تلك الموظفة الرقيقة الوريفة الح�س«. 

�إلا �أن حاجّة كلتومة ح�سمت �أمرها بعبارات �صارمة:

و�أنا  الفا�ضل،  ي�أتي  �أن  قبل  �شغالة هنا  �أنا  ومهانة!  ذلّة  عليّ  • كفاية   

ته من البداية. و�أعرف كيف جاء بورقة من �أحد النافذين  عارفة ق�صّ

وتم تعيينه فوراً في وظيفة �أكبر منه. قبلها كان �شغال مرا�سلة في �شركة 

�صغيرة.

 • معلي�ش يا حاجّة كلتومة، الأو�ضاع كلها �سوف تن�صلح. 

 • �أنا كبرت يا �أولادي، وما باقي لي كثير من المعا�ش. والمعا�ش ذاته لن 

�أنتظره، �أريد �أن �أ�ستقيل!!!

�شخ�ص  ب�سبب  تنهزمي  لا  هكذا  تفكّري  لا  حاجّة،  يا  لا  لا..  لا..   •  

مهزوم.

 • ح�سناً.. انتم تعلمون �أنه مهزوم وت�سمحون له ب�إدارتكم؟

له  ن�سمح  فلن  ب�أيدينا  لو  الب�ساطة،  بهذه  لي�س  الأمر  حاجة،  يا   •  

ب�إدارتنا.

 • يا ولادي، �أنتم متعلمون، وهذه البلد تنتظر منكم الكثير فلا تفرطوا 

فيها. �أنتم يا �شباب �أرى فيكم �أمل كبير �أكثر ممن �سبقوكم في التعيين. 

على  م�سيطرين  الفا�ضل وجماعته  كان  تعيينكم  �سنوات من  قبل عدة 

�أكلوا مال  �أنهم  كما  النا�س،  لظلم  الكبار  المديرين  ويوجهون  �شئ،  كل 

النقابة كله دون �أن يحا�سبهم �أحد.

 • معقولة يا حاجة؟؟ كل هذا كان حا�صل؟؟

لا  ف�أنتم  لإ�صلاح الحال،  فيكم  الأمل  لكن  و�أكثر من هذا..  • نعم..   

تزال �أياديكم نظيفة.

انتقلت �إلي بليغ عدوى الحزن الغا�ضب، �أو الغ�ضب الحزين. بقي �صامتاً 

في مكتبه، وترك الرواية التي كان قد بد�أ قراءتها، جانباً. �شعر بالظم�أ، 

فتوجّه نحو حافظة الماء بمكتب زملائه المجاور له، �شرب قليلًا، ثم جال 

بب�صره فيهم قبل �أن يرتوي، وفاج�أهم قائلًا:

الفا�ضل؟ ومتى  الفا�ضل  �أ�ستاذ  يبت�سم  �شباب. هل  يا  ��سؤال  • عندي   

يبت�سم؟

رفعوا عيونهم و�أ�صابعهم عن الهواتف النقالة، ونظروا �إليه باندها�ش 

�أحدهم  �أجابه  �صمت،  برهة  بعد  ال��سؤال.  في  جدّيّته  مدى  ليعرفوا 

ب��سؤال:

 • هل يبت�سم الدينا�صور؟ ومتى يبت�سم؟

 • كنت �أح�سب �أن الدينا�صورات انقر�ضت!

الفكر  بنف�س  ب�شرية  كائنات  �أخرى،  ب�صورة  عادت  لكنها   •  

الدينا�صوري!

 • هل يعني هذا �أننا نعي�ش في الع�صر الدينا�صوري؟

 • في ال�سودان؟ في عهد الإنقاذ؟ نعم، نحن في ع�صر الفكر الدينا�صوري 

ال�سوداني.

  خطر لبليغ �أن هذه النظرية تتطلب �إعادة النظر في اختيار قيا�س المزاج 

الخا�ص ب�أ�ستاذ الفا�ضل، �أو تغيير الخطة كلياً ومناق�شته حول تو�صيات 

الر�سالة بغ�ض النظر عن حالته المزاجية، وهذا ما حدث فعلًا.

 • ال�سلام عليكم. 

ل.  • وعليكم ال�سلام، تف�ضّ

 • �إن لم تكن م�شغولًا فعندي ما �أناق�شك حوله.

 • خير؟؟

 • طبعاً �أنا �أكملت الماج�ستير قبل ثلاثة �أ�شهر.

 • هل تريد �إ�ضافة ال�شهادة في الملف للح�صول على علاوة الماج�ستير 

في المرتب؟

تو�صيات  بها  نف�سها  الر�سالة  لكن  الحالي،  المو�ضوع  هذا  لي�س  • لا،   

يمكن �أن تخدم طبيعة العمل في الوزارة.

 .»... « • 

 • هذه ن�سخة من الر�سالة يمكنك �أن تطّلع عليها، وفي ختامها التو�صيات 

التي يمكن �أن ت�سهم في تغيير �إيجابي.

و�إجراءات.  زمن طويل  �إلى  يحتاج  ربما  المو�ضوع  لكن هذا  • تمام..   

هنالك الكثير من التجارب التي قدّمها زملاء لي منذ ع�شرين �سنة ولم 

نتمكن من تنفيذها.

 • لعل تو�صياتي لا تحتاج �إلى وقت ولا مال ولا زيادة كوادر عاملة.

 • يبقى ما تقوله حلم! الأحلام وحدها هي التي لا تحتاج �إلى وقت ولا 

مال، ولن �أقول لك لا تحلم. على كل حال �سوف �أقر�أ ر�سالتك و�أقدّم لك 

ر�أيي لا حقاً. هل هنالك مو�ضوع �آخر؟

 • لا. هذا فقط ما كنت �أريد قوله.

 • طيب، �أرجو �أن تجهّز لي مطبوعات الاجتماع باللجنة الفنيّة، والذي 

�سيقام في نهاية الأ�سبوع القادم.

 • �أغلب الأوراق جاهزة ومن�سقة، و��سأكمل البقية خلال اليوم �إن �شاء 

الله.

 .« ....... « • 

»لك الله يا وطني ..

لرفعة �ش�أنك كم قد �سهرنا �أنا والرفاق..

فكنّا نذاكر..

نراجع كل المقالات كل المقرّر في الجامعة..

ظللنا تنابع كل جديد..

مع فوكاياما، وديمينغ، وبيتر دراكر..
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مع كل ما كتبوه بعلم الإدارة..

ي�أخذنا للنجوم الزواهر..

فهل �ضاع ذاك هباءً؟

لك الله يا وطني!«

بليغ و�صل �إلى نتيجة كان يرف�ضها ويغالط حولها في كل نقا�ش: »هذه 

فيها  �سيظل  تعلمناه  وما  العاجل،  القريب  في  حالها  ين�صلح  لن  البلد 

�أ�ضيع من قمر ال�شتاء الذي لا يت�سامر النا�س في لياليه«. 

نحن غرباء في بلادنا، نحن محكومون بالفكر الدينا�صوري!

لا  المدنية  الخدمة  في  الو�سطى  الدرجات  لأ�صحاب  ال�شهريّة  المرتّبات 

تتجاوز ما ي�ساوي �أقل من 40 دولاراً �أمريكياَ.

امتلأ عقل بليغ بفكرة واحدة، الهجرة!

�أ�صبح لعدة �أ�شهر في حالة تق�شف. يح�صل على القليل من المال في عمله 

الإنجليزية  اللغة  تدري�س  في  الإ�ضافي  العمل  �إلى  في�ضطر  الوزارة،  في 

ل�شراء ما  �أكثر دخله  العربي؛ �صار يوجه  ال�سوق  المنت�شرة في  بالمعاهد 

تي�سر من الدولارات، لتكون رفيقته في �أ�صقاع العالم التي لي�س له فيها 

حنان �أم ولا رحمة �أب.

في ذات الوقت كان ير�سل �سيرته الذاتية �إلى كل �أنحاء العالم عبر مواقع 

التوظيف، وعبر البريد الالكتروني حيثما وجد �إعلاناً؛ حتى جاء اليوم 

تعلن  افريقيا  تعمل في جنوب  �شركة عالمية  ر�سالة من  فيه  الذي وجد 

اختيارها له في وظيفةً براتب يزيد عن ع�شرين �ضعف راتبه الحالي، 

على �أن يوقع العقد خلال فترة لا تتعدى �شهرين فقط.

له  ولي�س  الوجيزة،  الفترة  نف�سه في هذه  بليغ في كيفية تجهيز  واحتار 

من يقتر�ض منه مالًا، وظروف �أكثر النا�س الذين يعرفهم لا ت�سمح لهم 

فكرة  له  قدّم  �أ�صدقائه  لأحد  بالمو�ضوع  �أ�سرّ  وعندما  ماليّاً.  بمعاونته 

�أن ي�ستقيل ويطالب بفوائد ما بعد الخدمة عن كل الفترة التي ق�ضاها 

للرجعة  خطّاً  له  تترك  لن  �أنها  الفكرة  هذه  في  والخطير  بالوظيفة. 

لوظيفته �إن عاد للوطن.

ق�ضى ليلته م�ؤرّقاً، وبعد �أن نال ر�ضا والديه وا�ست�شار �إخوته بما فيهم 

الأ�صغر منه �سنّاً، ذهب في ال�صباح الباكر نحو مكتب �ش�ؤون العاملين 

ليبد�أ اجراءات الا�ستقالة و�صرف فوائد الخدمة، وليقابلها هناك.

 • عفراء. 

 • نعم يا دكتور بليغ.

 • قبل �أن �أغادر الوزارة �إلى غير رجعة، لا بد �أن �أخبرك ب�أنني ظللتُ 

�أفكر فيك بطريقة مختلفة.

 • كيف يعني؟

 • ب�صراحة.. �آ�آ�آ.. تفكيري بك لا ي�شبه تفكيري ب�أي �شخ�ص �آخر.

.»........« • 

 • �أحبّك يا عفراء، و��سأعود لك وحدك، فهل تقبلين بي؟

 • بليغ!!!!!

لا تذكر عفراء �أنها �سكبت في حياتها دموعاً مثل ذلك اليوم ب�أحا�سي�س 

الفرح باكتمال دائرة الحب، والحزن على فراق الحبيب.  

كان  �إن  ال�شوق،  قمة  في  عدلان  عفراء  �أم�ست  الأحلام  �شاطئ  وعلى 

لل�شوق قمة!

»��سأظل �أهدهد ع�شقي له في ال�ضلوع ..

و�أحمله فكرةً لا تراوحني في المدى..

�صوته �سيظل الوحيد الذي يتردد في خاطري كال�صدى.. 

��سأظل �أواري ال�شموع لألم�س دفء الغرام بقلبي هنا مُوقداً..

فالغرام نعيم..

وقلبي يهيم.. 

��سأظل �أفكّر فيه طوال النهار وليلي البهيم«. 

وم�ضت ال�سنوات..

بليغ حالياً في مدينة كيب تاون، لا يزور �أجفانَه النومُ حتى تكتحلَ عيناه 

في  يعي�شون  الذين  التو�أم  وطفليه  الحنون  زوجته  مع  الفيديو  بمكالمة 

الخرطوم.

 • بليغ.. اليوم ��سأل عنك الزملاء ب�شدة، افتقدناك في احتفال مرور 

عام على الثورة.

 • يا �سلااام.. الغربة ابعدتني عن كل هذا الجمال.

 • تم تكريم حاجة كلتومة.

التي  الإ�صابة  بعد  تكون قد تح�سنت حالتها  �أن  �أرجو  • كيف حالها؟   

تعر�ضت لها في موكب يناير؟

 • بخير.. مبت�سمة رغم كل �شئ، ورا�ضية بق�ضاء الله.

)محمود  التو�أم  ابنيهما  �صوت  تردد  وبليغ،  عفراء  مكالمة  �أثناء  في 

وعدلان(:

 • �صدتت ما �صدتت �صابينّا.. حتى لو �صدتت �صابيّنا.

ي�ضحك بليغ وعفراء بملء الحب وال�شوق.

�أخر  • �أتعرفين يا عفراء؟ هذه الثورة المجيدة لن تتوقف حتى ت�شيّعَ   

نعو�ش الفكر الدينا�صوري �إلى خارج تاريخ ال�سودان وجغرافيته.

)النهاية.. �أو قل �إنها البداية(. 
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تقاذفت الأفكار �إلى ر�أ�سي مثل قطيع يندفع نحوي محاولًا افترا�سي... 

ت�ساءلت معاتباً نف�سي، كما اعتدت �أن �أفعل دائماً، لماذا عدت �إلى هنا؟ ما 

الذي ذكرني بهذا المكان؟ لقد انقطعت كل �أوا�صر الو�صل بيننا بعد وفاة 

�إلا  �أزر قبرها  �أنني لم  العودة، حتى  �أرف�ض  ال�سبب كنت  والدتي. ولهذا 

مرة واحدة منذ وفاتها. ل�ست ابناً عاقاً، لطالما �أحببت والدتي، واعتقدت 

لكنني �شخ�ص معتوه وجد  بعدها لا محالة،  �أنني هالك  على حين غرة 

طريقه بعد فقدان �أ�سرته... انقطع الرابط الأخير ثم ذهبت بعدها �إلى 

حال �سبيلي. �شعرت �أنني �أحب الحياة �أكثر من ذي قبل، و�أزعجتني فكرة 

العدم، بعدما رحبت بي الحياة ورحبت  و�أتلا�شى في  الموت  يباغتني  �أن 

اللذة. هي تمار�س  ذروة  بلوغ  �إثر  منت�شيين  مثل ج�سدين  بها، وتماهينا 

�أنها �ستغدر  �أمار�س فحولتي بكل التهور الممكن رغم علمي  غوايتها و�أنا 

بي. ت�سمّرت بجانبها ككلب �ضال، هزيلًا وبلا وجهة، ففتحت لي نافذتها 

عطفاً عليّ... قفزت �إلى الداخل ولم �أ�ش�أ بعدها المغادرة مطلقاً. نعم لا 

زلت حياً، ولا زال ج�سدي يرتجف من ثقل فكرة الموت... لكنني �ضللت 

الطريق من جديد، لعلني لذلك عدت �إلى هنا، من حيث انطلقت �إثر ما 

اعتبرته ولادتي الثانية، باحثاً عن كل ال�سبل التي قد ترمم �أعطابي... 

هل ��سأنجح هذه المرة �أي�ضاً؟ لماذا �أ�شعر اليوم �أن جراحي قد تعمّقت �أكثر 

�أكثر محطاتي  �أكن مكلوماً بهذا القدر حتى في  �أي وقت م�ضى؟ لم  من 

دون  �أمامي،  الاحتمالات  وازدحمت  يدور  ك�أنه  ر�أ�سي  بدا  وقتامة.  ب�ؤ�ساً 

�أن �أجد �سبباً واحداً �شافياً يف�سر هذا الارتجاج الذي �أ�صابني. وددت لو 

ي�سير الزمن قدماً دونما التفاتة، لكنه بدا كمن يجرني عنوة �إلى الخلف. 

المواجهة...  بداً من  �أجد  ومع ذلك لم  بكثير  �أقوى مني  قوياً جداً،  كان 

��سأم�سك بطرف �آخر فر�صة لي �أملًا في الخروج ناجياً من هذا الازدحام 

ال�شقي. 

ت�سير قدماي بي �إلى حيث لا �أدري لكن �أفكاري ت�ستمر في وخز ج�سدي 

الذي  هذا  جنون  و�أي  الجنون؟  من  �أدنو  هل  الحركة...  عن  لأتوقف 

البالغين،  والعنف  الل�ؤم  بهذا  الحياة  بي  تغدر  كيف  باقترابه؟  ينذرني 

ل�ست  الآخرين؟...  �ش�أن  �ش�أني  النهاية  في  حتفي  ��سألقى  �أنني  رغم 

�شخ�صاً ا�ستثنائياً. �إنني ال�شخ�ص المعتوه نف�سه الذي هرول �إلى الحياة 

كطفلٍ جائع، لكنني الآن عر�ضة �إلى الزوال، بعدما �أدمنت التعاطي �إلى 

الحياة... �إنني �أرف�ض الموت، لماذا �إذا يحر�ص على مطاردتي ولماذا �أ�صر 

على تفاديه؟ زحفت رغم انهياري �صوب الخمارة التي اعتدت ارتيادها، 

كانت خطواتي بطيئة جداً، ك�أنني �أجر خلفي �أعباء كونية لا �أحد بو�سعه 

بدا  الوجود.  مثالب  على  ال�شاهد  الوحيد  الكائن  وك�أنني  غيري،  جرها 

العالم من حولي كتماثيل غير قادرة على الحركة �أو ال�شعور، وك�أن الحياة 

ت�سحب نف�سها �شيئاً ف�شيئاً في هدوء تام لا يخلف �أثراً يذكر... لا عويل ولا 

�صراخ ولا مقاومة، ن�أتي �إلى الوجود كوم�ضات �سريعة الزوال، لا �أحد منا 

ي�شعر بالآخر عندما يدركه دوره، وي�ضمحل �شيئاً ف�شيئاً �إلى �أن يتلا�شى، 

فلي�س م�سيرنا الجماعي �إلا حدثاً عابراً قبل وجوب الانف�صال... انزويت 

في ركن داخل الخمارة التي بلغتها بعد دهر طويل، �أريد لهذه الليلة التي 

�أملًا في ذلك،  وي�سكي  قنينة  ب�سرعة. طلبت  تنق�ضي  �أن  نهائية  لا  تبدو 

�أنني كنت  اعتدلت في جل�ستي لأطرد الأنظار القادمة نحوي. تمنيت لو 

كائناً خارج الزمن، �شخ�صاً لا مرئياً بو�سعه نزع ملاب�سه والا�ستلقاء فوق 

الأريكة، مكتفياً بم�شاهدة المترددين على الخمارة.

لم �أكن �أعي �شيئاً من حولي على الإطلاق، كنت حا�ضراً بج�سدي لا غير. 

غرقت في ذكرياتي حتى �شارفتُ على الاختناق، فكيف �أهتدي �إلى �سبيل 

الخلا�ص؟  كنت �أدرك بين وبين نف�سي جيداً جواب هذا ال��سؤال لكنني 

كنت �أ�شد وهناً من �أن �أواجه الحقيقة اللعينة، وربما الحقيقة الوحيدة 

التي لا يمكنها الن�ضوب مهما كبرت �أكاذيبنا. لي�ست الخمارة في الواقع 

ولا الوي�سكي �إلا امتداداً لهذه الأكاذيب، مثلما ل�سنا جميعنا �إلا امتدادا 

يذكرنا  الموت  وحده  الموت.  برهاب  الأمر  يتعلق  عندما  البع�ض  لبع�ضنا 

�ألهتنا الحياة عن ذلك، وحده  بحجم ه�شا�شتنا وتعا�ستنا وعجزنا كلما 

الموت ينبهنا �إلى مدى ت�شابهنا مهما ات�سعت الفوارق بيننا، وحده الموت 

ي�شكل خلا�صنا. يا للمفارقة، ترى ما الذي لا زال يربطني بهذا الوجود 

عندما  ب�أم�س  اليوم  �أ�شبه  ما  الرحيل؟  فكرة  �أرف�ض  يجعلني  نحو  على 

فقدت والدتي وبدت الحياة وقتها م�شلولة عاجزة عن الحركة و�أنا م�ستلقٍ 

طويلًا  الزمن  انكم�ش  المنظر.  ب�شاعة  من  يرتجف  وج�سدي  جثتها  فوق 

ووقحة  �صريحة  الوجود  تفاهة  تبدّت  بينما  الم�ش�ؤوم  الحدث  هذا  داخل 

�أكثر من �أي وقت م�ضى، كم هي حياتنا مهترئة و�آيلة لل�سقوط. انتبهت 

كمن ا�ستيقظ لتوه من غيبوبة �إلى �أن المكان �ضجّ بالزبائن الذين ارتفعت 

على  ك�شاهد  النبيذ  قنينات  وا�صطفت  �أحاديثهم،  غمرة  في  �أ�صواتهم 

ب�ؤ�سنا... كم تكرر هذا المنظر �أمامي لكنه اليوم تلب�س معاني �أخرى، ف�أنا 

�أو الذي �سبقه، مثلما لم  �أم�س  �أتى �إلى هنا  ل�ست ال�شخ�ص نف�سه الذي 

�أكن منبوذاً من الحياة مثلما �أنا منبوذ اليوم... ما �أ�شد هذه العزلة التي 

�أ�شلائي  لِمّ  �أقوى على  لا  �إنني  �أ�شلاء، حتى  �إلى  و�أن�شطر  �أت�آكل  تجعلني 

و�أم�ضي جانب الحياة مك�سوراً مط�أط�أ الر�أ�س معلناً انهزامي.

محادثة  في  م�ستغرق  �أنا  كما  تماماً  الحديث،  في  م�ستغرقاً  الجميع  كان 

نف�سي، فحتى و�إن كنا نت�شارك المكان نف�سه لا �أحد منا يكترث للآخر في 

الواقع، لكل منا معاركه ووحدها معاركنا الخا�صة قابلة للإب�صار، مثلما 

�أنا جال�س هنا �أت�صارع مع �أفكاري بمفردي لا �أرى �أحدا ولا �أحد يراني. �أنا 

اك - المملكة المغربية لبنى ح�سَّ

يقظة...
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�أي�ضاً �شخ�ص نرج�سي �أقاتل من �أجلي، من �أجل �أن �أخرج من العتمة، من 

�أجل �أن �أتحرر من �أعبائي، من �أجل �أن �أحيا...كل �شيء يتعلق بي، وفكرة 

العدم ترعبني بالقدر الذي تريحني به، لكنني ل�ست على ا�ستعداد، فمتى 

يتحقق ذلك؟ �أت�ساءل كيف بو�سعي �ألا �أكون م�ستعداً للموت رغم يقيني 

ب�أن وجودي لي�س �إلا انحدارا �صوب اللا وجود، و�أن موتي لن يهز �شعرة 

من الوجود مهما كان دراماتيكياً، ثم ��سأمحى داخل الن�سيان. نعم، لن 

ي�شكل غيابي فارقاً يذكر، �ستم�ضي الحياة على جثثي وجثث رفقائي من 

الموتى دون �أن تحزن لفقداننا، فلماذا كل هذا التم�سك بها؟ لي�س  وجودنا 

من عدمه في الحقيقة ذو قيمة �إلا داخل مدارنا، وخارج هذا المدار ل�سنا 

�إلا كائنات �ضئيلة ت�صارع من �أجل البقاء، �ش�أنها �ش�أن باقي الأنواع، حيث 

لن يكون اندثارنا ل�سبب �أو لآخر �إلا م�شهدا مكروراً لن يت�سبب في تعطيل 

الزمن ولن يتوقف الكون على �إثره عن الحركة.

عقارب ال�ساعة تزحف ببطء �شديد، والخمارة تو�شك على غلق �أبوابها 

بعد ان�صراف معظم الزبائن... لا �أذكر من تفا�صيل هذه الليلة �إلا القليل 

القليل، و�سط �شرودي وذكرياتي المثيرة لل�شفقة. لم �أكن �أرغب في العودة 

�إلى المنزل لكنني كنت منهكاً جداً وج�سدي يو�شك على ال�سقوط. �أنهيت 

متى  ترى  �سبيلي.  حال  �إلى  م�ضيت  ثم  الفاتورة  ودفعت  الأخير،  ك�أ�سي 

ي�أتي ال�صباح ر�أفة بي �أنا الذي لطالما كررت على م�سامع الآخرين كوني 

كائن ليلي؟ ها �أنا ذا الآن  �أتو�سل �إلى الليل كي ينق�ضي، مثلما �أتو�سل �إلى 

هذه العزلة الثقيلة ب�أن تمنحني ق�سطا من الراحة. كم �أتوق �إلى التحرر 

وجموحي  اندفاعي  �إلى  والعودة  �أجزائي  كل  يملأ  الذي  التيه  هذا  من 

قبل �أن يهوي بي �إيماني وي�ضعني على حافة الهاوية. �أدركت وقتها حجم 

منا  �أحد  لا  بمفردي،  التيه  هذا  في  الغرق  من  لي  مفر  لا  و�أنه  وحدتي، 

ي�شاطر الآخر تعا�سته، فحتى الموا�ساة نف�سها لي�ست في الواقع �إلا تعبيراً 

عن الم�سافة التي تف�صلني عن غيري... لا �شيء يغير حقيقة كوننا نواجه 

بالأفول  بد�أت  رغباتي  كل  ب�أن  �شعرت  فرادى.  م�صيرنا  الأمر  نهاية  في 

الواحد تلو الآخر، وددت لو كان بو�سعي �أن �أخل�ص نف�سي من هذه اللعنة 

التي �ألمت بي، و�أنا موقن ب�أن ذلك لن يكون ممكناً �إلا ب�إطلاق الر�صا�صة 

الأخيرة للانتقال �إلى حالة الأفول الأبدي.  

�ألم يكن من الأف�ضل لي لو �أنني لم �أوجد على الإطلاق؟ يا لغائلة الوجود 

الذي �أخرجني من العدم دون �أن �أملك حق الاختيار، فما الجدوى من 

ينتظر  ظهري  في  والموت  الحياة،  قبالة  �أقف  الآن  ذا  �أنا  ها  وجودي؟ 

�أملك  الآن  ذا  �أنا  �أنتظر؟ ها  اقتنا�ص فر�صته للانق�ضا�ض عليّ، فماذا 

حق الاختيار بالفعل، ومع ذلك لا زلت �أتم�سك بالحياة كمن يم�سك بيديه 

حبل الم�شنقة الملتف حول عنقه محاولًا �إزالته عبثاً.

�إنني لا �أختار الموت، وبهذا ف�أنا لا �أقوم �سوى بت�أجيل نهايتي، ف�إن لم �أ�ضع 

هذه النهاية بنف�سي �سيت�سلل الموت �إلي على حين غرة بعد �أن �ألتئم و�أعود 

للانهماك في الحياة، ثم �أتبدد بب�ساطة متناهية تدعو �إلى الت�سا�ؤل �إذا 

ما كنت موجوداً بالفعل.

بلغت المنزل بالطريقة نف�سها الذي بلغت بها الخمارة بداية هذه الليلة، 

فتحت الباب ودخلت، لم �أ�ش�أ �أن �أ�شعل النور واكتفيت بال�ضوء الخافت 

الذي ت�سرب من م�صابيح ال�شارع �إلى غرفتي، نزعت �سترتي وا�ستلقيت 

للراحة... فكرت  الآخر طلبا  ي�ستجدي هو  ال�سرير ج�سداً م�ضنى  على 

�أن هذا الألم الحاد بو�سعه �أن يزول بجرعة زائدة من العقاقير فح�سب، 

لكنني �سخرت في الوقت نف�سه من اختياري الأقل خطورة من بين ال�سبل 

الأخرى الممكنة التي ت�ؤدي �إلى موت محقق، ك�أن �ألقي بنف�سي من مكان 

�شاهق العلو ينعدم معه احتمال نجاتي، �أو �أن �أقفز قبالة قطار �سيفتت 

ج�سدي لا محالة...ر�أ�سي يكاد ينفجر، ماذا لو �أنني �أقطع وريدي و�أنزف 

وحيداً حد الموت؟ فحتى و�إن لم �أكن وحيداً لا �شيء �سيغير م�صيري. ما 

ال�شيء الذي تغير و�أنا بجانب والدتي �ساعة الاحت�ضار، لم يكن بو�سعي 

و�أنا  الذهول  من  حالة  دخلت  والي�أ�س،  بالعجز  ال�شعور  غير  �شيء  فعل 

ا�ستيعاب  على  قادراً  �أكون  �أن  دون  الأولى،  للمرة  التجربة  هذه  �أعي�ش 

هذا الغياب الذي لا رجعه فيه. تراجعت كل ال�صور القديمة عن والدتي 

دقت  التي  اللحظة  فح�سب،  احت�ضارها  لحظة  بذاكرتي  علقت  بينما 

�أنجز  حتى  هنيهات  ب�ضع  �إلا  تنق�ض  لم  ثم  نع�شي،  في  الأخير  الم�سمار 

الموت مهمته دون اكتراث لنحيبي وللألم الذي كان يمزق �أجزائي من 

من  كلياً  بعد  ين�سحب  لم  الذي  الوي�سكي  ت�أثير  تحت  �إلي  خيل  �شدته. 

تملكني  غرفتي...  في  بوجودها  و�أ�شعر  �أمي  نداء  �أ�سمع  �أنني  ج�سدي 

هل  قنوط  في  ت�ساءلت  حولي،  يجري  مما  التحقق  �أحاول  و�أنا  الخوف 

دقت �ساعتي؟ ت�سارع نب�ضي و�شعرت ببرودة مح�سو�سة ت�سري في كامل 

ج�سدي، �أغم�ضت عيني وا�ست�سلمت لهواج�سي، لا مفر لي �إلا المواجهة... 

�أنا مجبر على دخول المعركة و�إن كنت موقنا ب�أنني ��سأخرج منها خا�سرا 

رغم انت�صاري... نعم ��سأنت�صر �أخيراً لكنني ��سأخ�سر في الوقت الذي 

��سأنت�صر فيه...   
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�أ�سبوع...  �أكثر من  العمارة، ولا في الم�صعد، منذ  �أ�صادفها على �سلم  لم 

�أ��سأل عنها، متمنياً  تركْتُ لها ب�ضع كلمات بعلبة ر�سائلها، عند المدخل، 

�أن تكون بخير...

الأنيقة  وجدت  الم�سائية،  بجولتي  للقيام  خارج  و�أنا  الموالي،  اليوم  في 

الب�شو�شة، المقيمة في ال�شقة قبالتي، منذ �سنة �أو يزيد... تركت لي ر�سالة 

جوابية، ت�شكرني لاهتمامي ب�أحوالها، وتقول �إن التعب منعها من الخروج، 

رقم  ر�سالتها  نَت  و�ضمَّ بذلك،  ظروفي  �سمحت  متى  لزيارتها  وتدعوني 

هاتفها...

الباب، كانت تبدو متعبة، رغم ماكياجها الخفيف، وف�ستانها  فتحتْ لي 

الم�شرق الف�ضفا�ض...

و�أنا �أ�سلم عليها، لفحني عطر دافئ �أنيق، طوح بي بعيداً في غيابات جب 

طمره رماد التجاعيد...

�أمامي متثاقلة نحو الداخل. كانت �شقتها جميلة بديكور بوهيمي  �سارت 

الكنبة  على  ف�أجل�س  ب�شرا�شف،  كنبة  على حافة  والألوان، تجل�س  الأثاث 

يمينَها... تت�أمل باقتي، وكانت و�ضعتها في مزهرية، �أمامها، عند المدخل، 

وقالت: ما �أجمل ذوقك، باقة بي�ضاء في نقاء �سريرتك!

وجدتك  �أني  لله،  والحمد  �سيدتي،  �أجمل  ذوقك  �إطرائها:  على  رددت 

بخير...

�أجابت ومو�سيقى هادئة تعطر المكان:

هي مجرد وعكة ��سأجتازها كما اجتزت �أخريات قبلها...

بادرتها: جميل ديكور �شقتك... من �أين تقتنين هذه التحف؟

ردت: بع�ضها �إرث عائلي، والباقي ح�صيلة �أ�سفار في الداخل والخارج...

نحا�س،  من  �صينية  عليها  �صغيرة،  خ�شبية  مائدة  على  قليلًا،  انحنت 

ة، كما �أ�شتهيها، وقدمت لي الفنجان في �صحن، وكانا  �صبت لي قهوة مُرَّ

متنا�سقين حجماً ولوناً...

ر�شفَتْ من فنجانها، ووا�صلت: وَعْكَتي هذه، يا �صديقي، محطة في رحلة 

�سالمة  دوماً،  مبارزته،  من  �أخرج  منه،  �أقوى  ولأنني  المر�ض،  مع  طويلة 

معافاة...

في  حا�سمتان  النف�سية  وحالته  المري�ض  �إرادة  قلت،  �سيدتي،  �أكيد، 

علاجه...

ت�صور، �أ�ضافت، رحلتي مع المر�ض �أطف�أت، قبل �أ�سبوع، �سنتها ال�ساد�سة 

والع�شرين... ر�أت علامات الده�شة على محياي، فوا�صلت:

امتحانات  �أيام  �آخر  وفي  جامعية،  طالبة  كنت  �سنة،  وع�شرين  �ست  قبل 

�إلى  توجهت  قبل،  من  مثلها  �أعرف  لم  اختناق  لحالة  تعر�ضت  التخرج، 

من  الأيمن  الف�ص  ا�ست�أ�صل  بعدها  و�أ�شعة،  تحاليل  لي  �أجرى  الطبيب، 

الغدة الدرقية، و�أخ�ضعني لجل�سات علاج بالأ�شعة...

اق�شعر بدني...

ا�ستئ�صاله  فتم  الأي�سر،  الف�ص  �إ�صابة  اكت�شفت  لَتْ،  وا�صَ �سنتين،  بعد 

خلف  ورم  ظهر  ب�سنة،  بعدها  ثانية،  الإ�شعاع  لجل�سات  وخ�ضعتُ  بدوره، 

الغدد  في  لينت�شر  انتقل  لكنه  �أي�ضاً،  ا�ست�أ�صلته  ال�صدري،  القف�ص 

ومنه  المبي�ض  �إلى  فانتقل  منها،  الم�صابة  فا�ست�أ�صلت  بالرقبة،  اللمفاوية 

�إلى الرحم... وا�صلتُ المعركة �ضده، وكنتُ �أقوى منه...

في  جديداً  ورماً  �أخيراً،  الطبيب،  اكت�شف  �أجريتها،  عمليات  ت�سع  بعد 

�شريان القلب المو�صل �إلى المخ، ون�سبة نجاح ا�ستئ�صاله �ضئيلة جداُ...

حى، ناهيك عما  طبعاً، �أكدَتْ، لكل واحدة من هذه التجارب ندوب لا ُمت

�أعانيه من �ألم و�إرهاق وغثيان وقيء وت�ساقط ال�شعر و�ضيق التنف�س...

اغرورقتا،  عيني  لكن  الت�أثر،  علامات  ملامحي  علي  تظهر  �ألا  حاولت 

فقالت: �آ�سفة، �صديقي، �أنني �أثرت �شجنك...

عليها  ويثقل  يقلقها  ما  وتفرغ  تف�ضف�ض،  �أن  تريد  ال�سيدة  �أن  لي  ات�ضح 

الحقيقي  والجار  �سيدتي،  معك  قلبي  لها:  فقلت  وم�شاعر،  ذكريات  من 

ينبغي �أن يكون �سنداً لجاره، و�إلا لما قيل: قبل �أن ت�سكن منزلًا، ا�ستف�سر 

ويوتر  الكلام من بع�ض ما ي�ضايقنا  وا�صلي، قد يخل�صنا  عن جارك... 

�أع�صابنا...

تحملني �أرجوك، قد...

لم تُكمل جملتها، ا�ستر�سلت:

كنت �أتوقع وقوف �أقرب النا�س �إلى جانبي في هذه المحنة، لكنه لم يفعل! 

بل �إنه، بمجرد ما علم �أن الورم الذي �أ�صابني خبيث، تغيرت معاملته لي، 

وظهر وجه �آخر �أخفاه عني طيلة �سنوات ارتباطنا...

له  ولأثبت  بالحياة،  لأت�شبث  المر�ض،  لأقاوم  لي  حافز  �أقوى  رحيله  كان 

ولنف�سي �أنني، و�إن كنت �أحببته، يوماً، �أ�ستطيع �أن �أوا�صل حياتي دونه...

في هذه الأثناء، �أدار مفتاح قفل الباب، دخل �ستيني بقوام وزيّ ريا�ضيين، 

وقفَتْ منده�شة:

�أهذا �أنت؟ ما �أجمل مفاج�آتك! وارتمت في ح�ضنه...

ا�ستكانت لحظة، وهو يم�سد �شعرها، ثم ا�ستدارت نحوي تقول له: دعني 

�أقدم لك جارنا اللطيف هذا...

ت�صور، جاءني بهذه الباقة الحمراء يطلب يدي...

وابت�سمت لي قائلة:

�أ�صدقتني الآن؟ هذا زوجي، كان م�سافراً، وعاد للتو...

لا �أذكر �إن كنتُ �سلمتُ عليه حين مد لي يده...

حدث،  ما  ا�ستيعاب  �أحاول  بارد،  ماء  ر�شا�ش  تحت  �شقتي،  في  وجدتني 

وحين نظرت خلفي، اكت�شفت �أن لا انعكا�س ل�صورتي على المر�آة!

ت�ساءلت: �أين اختفيت!؟

في ال�صباح، ��سألت البواب عن �سكان ال�شقة قبالتي، فقال:

�إنها ال�شقة الوحيدة التي لم تُ�سْكن قط في هذه العمارة!!!

علي بن�ساعود – المملكة المغربية

مـحـاولـة اسـتـيـعـاب
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كعادتي و�صلت �إلى محطة القطار مت�أخراً، حتى �أني كدت �أ�ضيع الرحلة، 

لولا الألطاف وبراعة �سائق الأجرة. ركبت �أخيراً هذا القطار الذي مللته، 

غير �أنني �أف�ضله على ال�سيارة.

جل�ست قبالة رجل وزوجته، كان لهما ابنان، الأول قد يكون في ال�ساد�سة، 

والثاني ر�ضيع في �شهوره الأولى. و�ضعت محفظتي بجانبي، و�شغلت نف�سي 

بت�أمل ال�صغير، الذي كان يدحرج كرته قبل �أن تن�سل من بين رجليه، كان 

الحنين يعاتبني على عدم تكوين �أ�سرة، تملأ علي الدنيا مطالباً و�صراخاً، 

قاومت متم�سكاً بموقفي من الزواج والإنجاب.

انتبهت �إلى نظرات ال�صبي نحوي، �إ�شاراته المتكررة فر�ضت علي الانحناء 

لإخراج كرته من تحت الكر�سي.

- تف�ضل ها هي كرتك �أيها البطل..

- �شكراً عمو، هلا لعبنا �سوية؟

ي�صدر الأب �أول ردة فعل، مم�سكاً يد ال�صبي، جاراً �إياه �إلى الوراء حيث 

مقعده.

ب�سعة  ��سألاعبه  و�أني  بذلك،  له  ي�سمح  لكي  فدعوته  بالحرج..  �أح�س�ست 

�صدر. 

اللعب  التي كانت تر�ضع �صغيرها، وا�صلنا  �إلى زوجته  ابت�سم الأب، ونظر 

لمدة ق�صيرة، و�أحدثنا جلبة كبيرة ذكرتني بطفولتي.

كانت الزوجة قد �أح�ضرت معها وجبة الأرز ب�شرائح الدجاج، دعاني الزوج 

�إلى م�شاركتهم الأكل، كان لذيذاً وذكرني ب�أكلات الوالدة رحمها الله، كان 

الرجل ينظر �إلي بين الفينة والأخرى وفي فمه كلام، ثم نطق �أخيراً:

- من �أين �أنت يا �سيدي؟ 

- �أنا من فا�س.. �أ�شتغل طبيباً بالدار البي�ضاء.

- ت�شرفنا �سيدي الطبيب، �أنت �إذن ت�سهر على �صحتنا، قالها وقد اعتدل في 

جل�سته، ورتب هندامه، وك�أن الألفة قد زالت بيننا.

هم�ست زوجته في �أذنه، فابت�سم بخبث: زوجتي تت�ساءل عن الم�ست�شفى الذي 

ت�شتغل فيه، فهي تكاد تعرفها جميعها ب�سبب مر�ض �أخيها.

لهذا  الزيارات  ع�شرات  عن  تحكي  فبد�أت  الم�ست�شفى،  با�سم  �أخبرتها   

ال�سادة  من  �إلا  مكوناته،  كل  من  تجده    كانت  الذي  والجفاء  الم�ست�شفى، 

الأطباء، حفظهم الله.. هكذا علقت ممتنة.

�أح�س�ست بالانت�شاء الذي ينتابني كلما كنت را�ضياً عن نف�سي.. وكان عليّ 

�أن �أعيد ك�سر جدار الجليد، الذي �أقامته مهنتي مع الزوج ف��سألته:

- هل تمار�س الريا�ضة يا �سيدي..؟ تبدو ر�شيقاً، ابت�سم.. فارتحت لانفراج 

�أ�ساريره: 

�أمار�س الجري  ف�أنا  الآن  �أما  الزواج،  ريا�ضات كثيرة قبل  �أمار�س  - كنت 

فقط..  

�أنها  تعلم  �أنك  يبدو  الجري،  اختيار  �أح�سنت  جيد،  �أمر  هذا  جميل..   -

الوقت  في  بجدية،  عليه  �أثني  كنت  ب�أكمله.  الج�سم  منها  ي�ستفيد  ريا�ضة 

�شيطانية،  ابت�سامة  يخفي  وهو  با�ستغراب،  زوجته  �إليه  تنظر  كانت  الذي 

ثم انفجر �ضاحكاً:

- �أجري يا �سيدي وراء الخبز هي.. هي..

خدعته  ولكن  محياي،  على  وال�ضحكة  الابت�سامة  ارت�سمت  كيف  �أعرف  لا 

كانت جميلة، وانطلت عليّ الحيلة.

الابن يتعلق بيدي ويقول:

ح�سن ك�شاف – المملكة المغربية

في القطار
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- عمي هل لك ابن لكي نلعب �سوية؟

رمته �أمه بنظرة ت�أنيب، غير �أني انحنيت و�أجبته مجاملًا:

- لي�س لدي �أبناء، لكن يمكنك �أن تزورني ونلعب �سوية.. 

 ت�سارع والدته �إلى الت�سا�ؤل: �إذن لي�ست لك زوجة!!

- لا، لا �أعتقد �أن الأمر �ضروري، �أنا �أعي�ش وحدي.. 

ترمقني المر�أة بنظرات ا�ستغراب: �ألا ت�شعر بالوحدة؟! �ألا تريد �أن يكون لك 

�أبناء يخلدون ا�سمك في الم�ستقبل؟؟

لم يكن لكلماتها �أي وقع على نف�سيتي، كان هذا ليحطم قلبي �سابقاً، لكن 

حوادث الأيام جعلتني �أكثر تم�سكاً بقراري يوماً بعد يوم. كانت الزوجة في 

انتظار ردي، ف�أردفت:

- لا.. لا على الإطلاق، لا �أح�س ب�أية وحدة!

حدق فَيّ الرجل بجفاء، وك�أنه يت�أمل �آلة، ف�أخرجت هاتفي وتلاعبت ب�أزراره، 

بينما كنت �أنتظر �أن يكف عن تلك النظرات، و�أخيراً نطق:

- مهنة الطب �صعبة للغاية كان الله في عونكم..

- �صحيح.. لكننا نحبها. 

كيف  �أتعجب  دماً،  ر�أيت  كلما  �أهتز  �أنا  ذلك!!  تتحملون  كيف  �أعرف  لا   -

تملكون القدرة لإجراء عمليات معقدة.

- لقد اخترنا هذه المهنة، ونحن نقوم بذلك ب�شغف كبير..

- �ألهذا يقال �أن �أفئدة �أغلب الأطباء �صلبة، وي�صعب الت�أثير فيهم، وابت�سم 

وك�أنه كان يعنيني تماماً.

جانبه  ا�ستهدفت  لهذا  �إفحامه  �أريد  كنت  م�صطنعة،  بابت�سامة  بادرت 

في  جراحية  لعملية  يحتاج  هذا  ابنك  �أن  الله  قدر  لا  معي  تخيل  النف�سي: 

القلب، هل كنا �سنجريها له بالعاطفة والعناق الحار هي.. هي.. 

تخترق الزوجة هذا الحوار الذي بد�أ يتوتر بع�ض ال�شيء: 

- �أعتقد �أنك تحتاج �إلى الحب، زواجك و�إنجابك للأطفال �سيغير الكثير 

من هذه الآراء، �أراهنك !! قالتها والخجل يرت�سم على وجنتيها..

�أجبتها بطريقتي في التفريج عن المر�ضى قبل �أو بعد �أي عملية: لن �أراهنك 

�أبداً يا �سيدتي.. هي.. هي.. لن �أقع في هذا الفخ، لدي �أ�سبابي ال�شخ�صية.. 

كانت تبت�سم وتجهز لي ��سؤالًا �آخر، غير �أن �صراخ الر�ضيع �أنقذني من هذا 

التحقيق، فتنف�ست ال�صعداء.

غادرت الزوجة، �أعتقد �أنها ق�صدت المرحا�ض، بقيت مع الزوج، كنت �أقر�أ 

في عينيه ع�شرات الأ�سئلة، لكنني �أبديت عدم اكتراثي، غير �أنه ترك مكانه 

واقترب مني، مزيلًا المحفظة واحتل مكانها، ثم قال ب�صوت خافت:

- �أخبرني يا �صديقي، ما هو هذا ال�سبب ال�شخ�صي المحير..؟ علمت �أنك 

لم ترغب في الحديث �أمامها.

وجدني �أنظر �إليه با�ستغراب، فا�ستدرك:

- �أحب �أن �أعرف، هذا �إن لم يكن لديك مانع؟!  

حال،  �أي  على  �أ�سئلته  من  التخل�ص  �أريد  كنت  البوح،  �إلى  �إلحاحه  قادني 

ف��سألته بعد �أن التفت �إلى ال�صبي، فوجدته يغط في نوم عميق، ثم �صفعت 

�صاحبنا: هل �أنت مت�أكد �أن هذين الطفلين من �صلبك يا �سيدي؟! فا�ست�شاط 

�ألوان وجهه تباعاً، حتى ا�ستقرت على  غ�ضباً وحدجني �شزراً، ثم تغيرت 

ال�صفرة، وبد�أ العرق يت�صبب من جبينه رغم �أن القطار كان مكيفاً، كانت 

عيناه مفتوحتين، �إلا �أنه غادر بتفكيره �إلى مكان �آخر، تكلم �أخيراً وبهدوء 

قاتل:

- ماذا تق�صد �إذن..؟! 

كنت �أعلم �أنه يبحث عن �سر هذا ال��سؤال الخطير، ف�أ�سرعت �إلى التبرير:

�أقف  التطبيب جعلتني  �أن تجربتي في مجال  يا �سيدي  �أخفيك علماً  • لا   

عند مجموعة الحقائق، لنقل �أنها �شكلت �صدمة قوية بالن�سبة لي، بطلاتها 

ن�ساء ماكرات خادعات. فكثيراً ما اكت�شفت �أن ما يحت�ضنه الآباء على �أنهم 

فلذات �أكبادهم، لي�سوا �إلا �أبناء زنا و�شهوات عابرة مع ع�شاق كثر، حتى �أن 

�صٍ من هذا القبيل �أن�ساني عددها. تكرر قِ�صَ

التفكير، عادت  �شارد  بقربي م�شدوهاً  الرجل يجل�س  الذي كان  الوقت  في 

زوجته و�أخذت مكانها، ف�شرع ينظر �إليها بغرابة تخفي الريبة، وهو الذي 

لم ي�صدر منه �أي �سلوك معاد لها منذ �أن تعرفت عليهما..

كنا قد �شارفنا على الو�صول.. لهذا ودعتهم، وحملت حقيبتي لكي �أكون �أول 

�إلى كتفي،  بيد من خلفي تمتد  ف�إذا  الممر،  النازلين، �شققت طريقي عبر 

وتردد �إلى م�سمعي �صوت خافت:

 •  دكتور.. دكتور �أ�ست�سمحك عذراً، هل لي �أن �أزورك في مكتبك؟ �أريدك 

في خدمة..

حركت ر�أ�سي بالموافقة.. وغبت في الزحام. 
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قصص قصيرة جداً

محمد الم�ساوي – المملكة المغربية

نوستالجيا 
بعيدة  بلاد  في  الر�سم  فن  يتعلّم  كان 

وباردة،

وكلّما �شدّه الحنين لوهج ال�صحراء،

برائحة  دمه  من  قطيرات  يخلط  �صار 

النفط؛ 

فتت�شكل دلتا حزينة 

 • على القما�ش - 

وتظهر مدن وخلجان فا�سدة. 

القصة / 
القطة 

تركة  �صندوق  من  لل�صيد  �سلاحاً  ا�ستلّ 

العائلة، 

و�أعاد ح�شو خزّان البندقية بر�صا�صتين، 

ثم �أطلق النار...

طلقة في �صدر الق�صة، 

وطلقة في ر�أ�س الم�ؤلِّف. 

 • تبّاً! لا تموت الق�ص�ص ب�سهولة..

 • لها �سبع �أرواح. 

طلسم  
امر�أة تحبّ...

ذقنها،  حكّت  رجل،  تمنّع  �أربكها  كلما 

ور�سمت 

خطوطاً – بال�سّماق – على �شيَة من جلد 

�ضبع، 

تنادي رجلها با�سمه وبا�سم �أمه...

فيقع! 

حبّ لا يموت 
للذكرى: 

�أدمن التردّد �إلى مكان دفنها؛ 

يدقّ جدار قبرها طَرقات متتالية، 

ثم يتلفّت بحذر م�شوب 

ويطلق �ساقيه للريح... 

قبل �أن ينفتح الباب!

أسطورة 
هكذا كانت حياة »�آدم« �ستكون: 

وتتداولها  ال�شبكة  فوق  تنطّ  تن�س،  كرة 

الم�ضارب

في كل اتجاه.

فقط الأفلاك ترقُب �سقوطه المحتوم... 

لكنّها »حواء« �أربكت – بغنجها – رتابة 

الكون! 
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وباب عيادة  والغبار،  فيه  التراب  يكثر  �شارع عام غير معبد،  غرفة على 

الطبيب مفتوح، �أدخل و�أرد ال�سلام، يجل�س خلف من�ضدته قرب المدخل، 

يحادث الطبيب نف�سه دون �أن يتنبه لي، ي�شير �إلّي بيده للانتظار في غرفة 

في �آخر المبنى مروراً بممرّ �سيئ الإنارة، غرفة بلا باب ولا جدار فا�صل عن 

مكان عمله، حاولت الو�صول �إلى كر�سي في الزاوية البعيدة، �أواني معدنية 

�ضخمة كانت في الطريق، جربت تحريك واحدة منها، لكنها كانت ثقيلة، 

تذكرت �أن قريبنا ظلّ ينتظر خارج المبنى، �أما الطفل فظل مم�سكاً بيدي، 

بل �شددت قب�ضتي على يده لأ�ضمن عدم مغادرته، فهو ن�شيط لعوب متوقد 

الذكاء في العبث والأمور التي تتعلق باللعب، يحب �أن يعرف �أي �شيء يراه، 

له معظم  نلبي  �أننا لا  ملبّاة، مع  الأ�صغر فهو مدلل ومعظم طلباته  ولأنه 

�أ�شياء مده�شة )فان�سي كما يقولون(  طلباته، في منطقة �سكننا لا توجد 

ولا حتى ثمينة �أو مزعجة، طلباته لا تتعدى الحلوى �أو الفواكه �أو حذاء �أو 

لعبة ميكانيكية �صينية ال�صنع، ولا تعي�ش مثل تلك اللعبة �أكثر من يوم �أو 

يومين على الأكثر.

ثم  الأم�س،  م�ساء  كان ذلك  الدواء،  نف�س  تناولنا جرعة من  و�أنا  زوجتي 

ا�شتكت  التالي،  اليوم  �صباح  الدواء  نف�س  من  ثانية  جرعة  هي  تناولت 

زوجتي من مغ�ص في الليل وقرقرة، حاولت الوقوف �صباحاً ف�أح�سّت بدوار، 

ومع ذلك تناولتْ جرعة ال�صباح، معتقدة �أن الدواء �سيخل�صها من الآلام 

التي �أق�ضت م�ضجعنا في الليلة ال�سابقة، تراخت �أكثر بعد الجرعة الثانية 

فقررت  و�آلامه،  الليل  خ�شيت  اليوم  ذلك  ع�صر  وبعد  الفرا�ش،  فلزمت 

مرافقتي  �إلى  دعوتها  �أمعائي،  في  �آلام  من  �شاكياً  الطبيب  �إلى  الذهاب 

لزيارة طبيب �سبق وزرته مرات من قبل، و�ألمي لم يتوقف، حاولت زوجتي 

�إقناعي بعدم زيارة الطبيب، لكنّ �إ�صراري كان �أقوى..

نه�ضتْ زوجتي �أبكر من العادة يومها، وبرغم �آلامها �أعدت فنجان قهوة 

ال�صباح لي، لم �أتنبّه لما تفعله، و�إذا بفنجان قهوة على �صينية ف�ضية اللون، 

تق�شر دهانها في بقع �صغيرة متناثرة، واحتوت ال�صينية ك�أ�س ماء وطبقاً 

القهوة في  ت�شتهي  لا  �إنها  فقالت  �أما هي  الب�سكويت،  قليل من  به  �صغيراً 

ذلك اليوم على غير عادتها، قالت �إن طعم الدواء ورائحته تنفرانها من 

�أي �شيء، كانت ما تزال بلبا�س نوم خفيف زهري، يكاد يمتزج مع ب�شرتها. 

كا�شف �أعلاه، وهفهاف �أ�سفله برغم ق�صره، تراخت وترهلت، تمنيت لو 

�آتي بحبتي الرمان اللتين حفظناهما في الثلاجة منذ زمن بعيد، يقولون 

�إن ع�صير الرمان ي�شفى من المغ�ص اللعين، ��سألتها عن مو�ضع الألم الذي 

تح�سّ به، ف�أم�سكت يدي، وقالت هنا �أ�سفل ال�صرة، �شربت ن�صف فنجان 

�أح�س�ست  الألم،  مو�ضع  على  يدي  ن�سيت  الب�سكويت.  من  واثنتين  القهوة، 

بعط�ش ف�أتيت على ك�أ�س الماء المتو�سطة ، �سحبتها وم�سحت فمي من الماء 

البارد، ��سألتها �إن كانت ما زالت موجوعة، حاولت الابت�سام لكن الألم غيّب 

نازك �ضمرة – فل�سطين

صعلوك 
)قا�ضي و�أديب توفي في ٢٩ يونيو ٢٠٢٠(
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الب�سمة، �أنّت و�أنا �أم�سك بذراعها، نم�شي �صوب غرفة النوم، الوقت �صبح 

�أ�شغال  وتنتظرني  قليلًا،  القهوة  �أنع�شتني  البيت،  لمغادرة  م�ستعداً  وكنت 

�أخرى لا بدّ من �إنجازها بعد زيارة الطبيب، تقول زوجتي قبل مغادرتي

نومها  ر�أيت قمي�ص  الباب،  الابتعاد عن  قبل  النقال.  الهاتف  تن�س  • لا   

�أق�صر من ذي قبل، يلزمني جرعة دواء ثانية، تمر �سيارة )همَر( مهيبة 

لامعة م�سرعة، تثير غباراً في �شارع مترب، �سعل الطفل وت�ضايقت �أنفا�سي، 

�أقنعت  لماذا  �أدري  لا  الخارجي.  الجو  من  متكدر  و�أنا  البيت  ابتعدت عن 

ابننا ليرافقني، يلت�صق بي طفلنا ال�صغير ح�سب رغبة والدته، طلب قريب 

�أن ي�صحبنا، كان �ضجراً يبحث عمن ي�سليه،  لي يكبرني كثيراً في العمر 

�سنقطعها،  التي  الدهاليز  تذكرت  مثلها،  فعلت  ليتني  نف�سي،  �أخاطب 

والم�صاعب التي �ستلاقينا، ��سألني رفيقنا �إن كنت �أخاطبه، ف�أجبته:

 • �أ�شكو من ندرة الخ�ضرة ومن ارتفاع �أ�سعار الدخان ومن ف�ساد الهواء.

 • �إذا عملنا �أكثر ح�صلنا على دخل �أكثر. لا �أدري كيف فهم طفلنا مو�ضوع 

حديثنا فقال في عناد:

 • �أنا �أحب الآي�سكريم كل يوم ولا �أ�ستطيع الا�ستغناء عنه يا �أبي. �أجبته:

 • كل �أ�سرتنا تحب الآي�سكريم و�أنا من �ضمنهم. مع �أنني �أعاني من غازات 

كلما �أكلت الآي�سكريم، ظننت �أن ما يجلبه �أ�صحاب المحلات التجارية في 

منطقة �سكننا نوعية رديئة �أو غير مبّرد جيداً، جربت �شراء �أنواع �أخرى 

�سيارات  مالكو  يرتادها  �أميركا، ومن محلات كبرى  م�ستوردة من  غالية 

الهمر والمر�سيد�س والرولز، فعانيت نف�س الم�شكلة، بل زاد الريح انطلاقاً 

التي  والملونات  المك�سرات  لكثرة  وربما  �إخفا�ؤها،  ي�صعب  وب�أ�صوات  وقوة 

ت�ضاف �إلى �آي�سكريم الأغنياء، الغريب �أنهم لا يح�صل معهم كما �أعاني، 

رافقتها  لو  العا�صفة، حتى  والريح  المزعجة  الأ�صوات  يهمهم  لا  ومع هذا 

روائح كريهة.

حواجز  �أمام  �صغير  كر�سي  طرف  على  جل�ست  الطبيب  انتظار  غرفة  في 

معدنية، احترت في �أمر تلك الحواجز، ظننت نف�سي في مركز �أمن، قال 

دوري  ي�أتي  �أن  تمنيت  العلاج،  ن�صف  الحواجز  خلف  تكون  �أن  �أحدهم: 

�ألمح  المكلف،  المنيع  الحاجز  وجود  �أ�سباب  عن  الطبيب  لأ��سأل  ب�سرعة، 

ن�صف  �أو  ك�أنه حالم  عينيه  ولد مراهق، مغم�ضاً  الطبيب يم�سك مع�صم 

لعيادة  المجاورة  المقهى  كر�سي في  على  ��سأكون جال�ساً  �أنني  نائم، فطنت 

�شعبية  مقهى  ثلاثة،  �أو  بيومين  �شفائي  بعد  الوقت  هذا  مثل  في  الطبيب 

وا�سعة في �ساحة وا�سعة فيها متاجر �أخرى، قلّ مرتادوها من كل الأجنا�س، 

قال قريبي الذي ظل م�صراً على مرافقتي حتى للطبيب:

 • المحطات الف�ضائية، �سواء في المقهى �أو في الدكاكين، والجهة الغربية 

كما  والغبار  كثيفة،  غيوم  تحجبها  وال�شم�س  العين،  �أمام  مقفلة  تزال  ما 

الرفيعة  المذيعة  �ضيقاً،  �أنفا�سي  يزيد  الجويةً  الأخبار  ن�شرة  في  ي�صفونه 

الثلوج  خارطة  �إلى  ت�شير  وهي  تق�شعر  تجعلك  همومك،  تزيد  البديعة 

والأعا�صير القادمة، نن�شغل كلنا بحكّ �أعيننا. تلاحق طفلك وهو يحاول 

التحرّي في غرفة الانتظار ال�صغيرة.

كر�سي  على  يكبرك  الذي  قريبك  يجل�س  يومين  قبل  العريق  المقهى  في 

ق�صير من الق�ش قديم، لم ي�أت �أحد من العاملين في المقهى كي ي��سألكما 

علينا  بنف�سه  الطبيب  ينادي  مرّت.  �ساعة  ن�صف  من  �أكثر  ال�شراب،  عن 

المكان  اهتز  ا�سمي،  عن  ��سألني  حين  ا�ستغربت  مكتوم،  �أج�شّ  وب�صوت 

ب�سبب رعد خفيف، جعلني �أتلك�أ في �إجابتي، لكنه طبيب، ويزوره الكثيرون 

كل يوم، لم �أعب�أ ب�أفكاري وذكرت له ا�سمي، كتبه في مفكرته في تردد وبطء 

وبمهنية، يج�سّ نب�ضي عند مع�صمي ثم يقول:

 • ما الذي ي�شغلك �أو ي�ؤلمك؟

مزاحنا  تذكر  �ألا  حكيم،  يا  قبل  من  المرات  ع�شرات  وزرتك  �سبق   •  

�ألهذه  و�أحاديثنا عن ال�شراب والحلوى وال�سمنة والأمرا�ض التي ت�سببها، 

الدرجة تراني تغيرت؟

 • �آ�آه، تذكرت، لم �أكن متيقظاً لحظة دخولك. ثم �أكمل قائلًا، �أحب �أن 

نراك با�ستمرار، لنهتم ب�صحتك، ��سألني عن الدواء الذي �أتناوله للنوم.

 • لا يهمني النوم يا طبيب، ثم �أكملت، نن�سى الدواء، كما ين�سى الأطباء 

على  تتكئ  امر�أة عجوزاً  �شاهد  بتوديعي حين  الطبيب  ا�ستعجل  المر�ضى، 

ع�صا تتجه �صوب عيادته.

 • نف�س الدواء الذي �صرفه لي قبل �أربع �سنوات. قال قريبي.

 • هو طبيب و�أدرى منا بعمله.

 • �إننا �سعداء في حارتنا لأن حافلة ركاب النقل العام ت�صلنا، وتنقلنا �إلى 

�أي مكان داخل المدينة، �أو �إلى مدينة مجاورة.

 • نح�سب الوقت بال�سنين وال�شهور في حارتنا، لاحظ فريبي �شرودي.

الموا�ضيع،  �أنواع  مختلف  في  الكلام  يحب  بمحاذاتي  ي�سير  الذي  قريبي 

�أحياناً،  �أنه يتغزل بعجائز بدينات  �سيا�سة، نقد، ترفيه، ذكريات، وحتى 

لم ت�صادفنا امر�أة واحدة في طريقنا الطويل في ذلك الم�ساء، كنا نم�شي 

ثلاثتنا، ولم تمر �أي �سيارة بعد مغادرتنا الطبيب، وال�شم�س تجري لم�ستقرها 

الليلي، بل غا�صت في البحر الغربي، تذمّر رفيق دربي وقريبي الأكبر مني 

�سناً، لكنني �أحب الم�شي وقد اعتدت عليه، يقولون �إنه يقوي القلب، ويطيل 

العمر، و�صلنا بقالة متو�سطة الحجم، تدخلها امر�أة متو�سطة في العمر، 

متو�سطة في الطول وفي الوزن وفي نوعية لبا�سها، بم�شية معتدلة لا تلتفت 

يميناً ولا ي�ساراً، ك�أنها روبوت ي�سير ببطارية �شحنت لتوها، اقترح رفيقي 

�سبق  ال�صغير  طفلي  لكن  فيها،  ومن  البقالة  موجودات  لنرى  ندخل  �أن 

رغبة الرفيق، جذبني �صوب البقالة ك�أمر محتوم، وحيدة في مبنى طويل 

قديم من طابق واحد، لا �أبواب فيه ولا نوافذ �إلا بابها ال�صغير، وربما كان 

المدخل  المكان من  يغادر  ال�سن  كبير في  معبد، رجل  �أو  �أثري  باباً لم�صلى 

�أعيته  ب�صر  �ضعيف  �أو  فهزيل  و�إلا  كفيفاً،  ال�شخ�ص  ذلك  يكون  قد  �إياه، 

ال�سنون، ��سأل قريبي �صاحب البقالة عن �أغرا�ض دون نية في ال�شراء، ثم 

طلب مني طفلي الا�ستعجال ب�شراء ما يريد، علينا الم�شي ال�سريع لأكثر من 

�ساعة للو�صول �إلى حارتنا الفريدة، �إذا غربت �شم�سنا يطبق الظلام علينا 

الحلوى  وبع�ض  الموز،  على  اقت�صر  لكنه  �أراد،  ما  طفلنا  ا�شترى  ب�سرعة، 

ال�صغيرة ال�صلبة، حمل ثلاثاً من الموز، قال واحدة لي وواحدة لك يا بابا 

بالهاتف  ذكرني  واحدة،  لرفيقي  قدمت  �أربعة  فا�شتريت  لماماً،  وواحدة 

ولدي  مولولة،  ف�صاحت  زوجتي،  على  لأطمئن  بالمنزل  فات�صلت  النقال، 

�أين ولدي؟ اختطف ولدي الهاتف النقال من يدي: 

 • هاي ماما، �آي لوف يو، �أنا �آكل موزة، و�أح�ضرت لك موزة معي، �أتناول 

الهاتف و�أ��سألها، هل �شفيت وتح�سنت حالك؟ ف�أجابت:

 • )عمر ال�شقي بقي(، �أظلمت الدنيا ولماذا تت�أخر دائماً حينما تغيب؟

 • �آمل �أن نكون عندك بعد �ساعة �أو.. 

 • �أو ماذا، هل �ستبيت خارج البيت، قلت في نف�سي، ��سأنام ملء جفوني 

الليلة.

 • طمنيني عنك! �أتيت لك بدواء.

 • �شربت الكثير من الماء والميرمية والبابونج، وببدو �أنني بد�أت �أتح�سن، 

لكنني توقفت عن �شرب دواء الطبيب القديم.

 • هلو هلو… انقطع الخط.
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نظيف،  مطعم  لدخول  كافياً  مالًا  لدي  �أن  لو  تمنيت  بالجوع،  �أح�س�ست 

النقال،  الهاتف  رن  عبرها،  ن�سير  التي  الحارة  خلف  واحداً  لي  و�صفوا 

ف�أقفلته نهائياً حتى لا يعمل ولا يرن.

حين دخلنا البقالة لم نعثر على المر�أة التي �شاهدناها تدخلها، والمحل وا�سع 

ومت�شعب، ولا يوجد �إلا زبون �آخر، �شاب يبحث عن دخان �أ�صلي �أي �أجنبي، 

بعد خروجنا �أدركنا �أن الدقائق �أ�صبحت مهمة، حلّ الظلام على منطقتنا 

�أن  ب�سرعة لم نكن نت�صورها من قبل، وال�سير فيه �صعب ومخيف، المهم 

ن�سلك،  فرع  �أي  رفيقي  جادلني  الم�سالك،  ت�شعبت  الظلام،  هذا  نجتاز 

فاختلفنا، و�سلك كل منا فرعاً، واتفقنا �أن ينادي الواحد منا على الآخر 

�إن وجد منفذاً �سليماً، �ضاع رفيقي وغاب، مات رحمه الله، ربما كنت �أحلم 

�أنه مات منذ زمن بعيد، فهل يمكن �أن يعود، ولو في يوم عيد؟، ارتاح  �أو 

ولن يعود، �أنا �ضائع وم�شكلتي الكبرى وجود الطفل معي، والدواء ال�سائل 

في جيبي �أ�صبح ي�ضايقني، يملأ زجاجة كبيرة منتفخة وثقيلة.

يلت�صق الطفل بيد والده، لا يح�س خوفاً من ظلام �أو من انقطاع كهرباء، 

لكنه جفل مرة لأن قطاً كان مختبئاً ينتظر ف�أراً، وما �أن خرج الف�أر حتى 

هجمت عليه القطة، لكنه ت�أكد �أنها قطة من نور �ضعيف بعيد، وهو يحب 

القطط كثيراً.

الن�صف  بحمل  ينوء  و�صار  اللحظة،  تلك  حتى  موز  قرن  ن�صف  �أكل 

الأب  وجد  منها.  تبقى  ما  ويق�ضم  منه  والده  يتناولها  ويتذمر،  الثاني 

الذي  وال�شارع  �أخرى،  بمباني  تت�صل  عمارة  �سطح  على  نف�سيهما  وطفله 

عمارة  الرجل  ظنها  وتراب،  ح�صى  من  بركام  قفل 
ُ
�أ فيه  ي�سيران  كانا 

انهارت فوق قاطنيها ف�أقفلت ذلك الدرب ال�ضيق، كان يكفي لمرور �سيارة 

ول�شخ�ص ما�ش بجانبها، ثلاثة �أمتار �أو ثلاثة ون�صف، ا�ضطررتما للمرور 

عبر ممرات ودهاليز �ضيقة وملتوية، لا بد من المرور على �سطوح منازل 

�صدئة،  معدنية  �أو  مت�آكلة  خ�شبية  �أعمدة  على  مقامة  رجراجة،  قديمة 

والم�شي تحتها �أو قربها �أو فوقها خطر ومخيف، والطفل م�شكلتي الكبرى، 

يتنبه الطفل المحمول المت�شبث بعنقي �إلى نافذة �صغيرة، يبدو نور �ضعيف 

من خلالها، تهلل وفرح، ي�ستند الأب على جدران وعوار�ض خ�شبية هزيلة 

وق�ضبان معدنية �صدئة، حتى بلغا النافذة الثمينة، لاحظ كتابة فاهية على 

�إن�سان ينطق  �أطل منها �شبه  خ�شب النافذة، جاء فيها )نحن عراقيون( 

بلهجة عراقية، �سمعته يقول، )مختبئون في هذا الكهف ل�سنين(، لم �أفهم 

قوله، بل ازددت تخوفاً وا�ضطراباً، ��سألني طفلي �إن كان يكلمني، لم �أجبه، 

�أعلم  �أكمل، لو كنت  �أحد من جماعته يرقبه، ثم  �أن لا  نظر خلفه ليت�أكد 

نعم،  الطفل،  لكنه  لكما،  ظهرت  لما  ثانية  هنا  الو�صول  ت�ستطيعان  �أنكما 

ال�ضعيف،  ال�سراج  لنور  الطفل، وحين لاح وجهه  �أجل  ومن  الطفل فقط، 

على  رفعها  وفتلها  م�سدها  طالت،  �شواربه  لكن  ناتئة،  وجهه  عظام  بدت 

ف�أثر ذلك على  العلوي،  فمه  �سِنّان من جانب  �سقطت  التركية،  الطريقة 

عليه  جلية  بدت  والنخوة  عالية،  بنف�سه  ثقته  لكن  قليلًا،  نطقه  �صحة 

والتفا�ؤل، �سبق الطفل �أباه في طلب الم�ساعدة، ليدلنا العراقي على منفذ 

كي ننزل عن �سطوح المباني القلقة، قال الطفل له: لا �أحب �أن �أم�شي على 

�سطوح مباني متهاوية يا عمّ، فهل �ست�ساعدنا؟ ترك الأب ابنه بتكلم على 

هواه، وحين توقف �أ�ضاف الأب:

 • لا �شك �أن زلزالًا �أو م�صيبة حلت بتلك البيوت، �ألا تح�س باهتزازها، 

كلها �آيلة لل�سقوط، فهلا �ساعدتنا يا بني كي ن�سرع الخروج. ثم عاد الطفل 

يقول: �أكره الاهتزاز يا عمّ؟

كان �شاباً لا يزيد عن الخام�سة والثلاثين عاماً. نحيفاً لكنه �صلب عنيد، 

خرج،  �أين  من  ولا  خرج،  كيف  ندر  لم  م�شعتان،  بعيدتان  نجمتان  عيناه 

لم يخرج من الكوّة ال�صغيرة التي كلمناه من خلالها، نظرنا �إلى الجانب 

الآخر، ف�إذا به ينبثق من باب �صغير كفتحة �سرداب، �أبقاه مفتوحاً، تقدمنا 

هواء  ن�سمة  هبت  �سبلها،  �أعرف  مناطق  �إلى  �أو�صلنا  متعرج،  طريق  عبر 

باردة، �أعقبها برق �ضعيف، لاحت �شجرة منخف�ضة جداً، و�ضعيفة النمو، 

تت�ساقط �أوراقها وهي تقاوم، وتعبث فيها الريح، قال، طريقكم طويلة.

و�أنت تن�أى عنه، تحاول عدم الالتفات �إلى الوراء، ولا �إلى كل ما �صار، قلت 

لنف�سك، لا تدري �أن الطريق طويلة �أمامك �أم خلفك.

نورث كارولاينا في 2004/9/1. 
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  • انظري �إليه كيف ي�سعل! يا �إلهي، كم هذا مقزز!

ت�ضجرت ذات ال�شعر الأحمر وهي تخفي �أنفها الطويل بو�شاحها الأبي�ض. 

فردت عليها جارتها ال�شقراء وهي تغطي �أنفها ال�صغير بطرف و�شاحها 

الأزرق:

 •    وانظري �إلى �أنفه كيف ي�سيل، وعينيه كيف تدمعان! يا �إلهي، كم هذا 

فظيع! 

ثم �صمتت الفتاتان عندما لاحظتا التفات الأعناق نحوهما.

�سكان  �صباح حيث يملأه  كل  كعادته في  بالب�شرِ  مكتظاً  القطار  كان  فقد 

في  �أعمالهم  �إلى  ي�أتون  وهم  لاند«  لـ«ديزني  المتاخمة  ال�شرقية  ال�ضاحية 

باري�س. لكن �سريعًا ما انك�سر ال�صمت عندما �أطلقت ذات الو�شاح الأزرق، 

اللعنات جزافًا على هذا ال�صباح المقرف، قبل �أن ت�ستفهم با�ستنكار عن 

�أن يكون قد بد�أ فيها هذا الطفل مهنة الت�سول لي�صبح  ال�سن التي يمكن 

ال�شعر  ذات  عليها  فعقبت  العمر،  من  ال�سابعة  يتجاوز  لم  وهو  محترفاً 

الدول  ثالث  وهي  فرن�سا،  داخل  في  يكون  �أن  من  �آخر  با�ستنكار   الأحمر 

انتهكوا  �أهاليهم  لأن  المدر�سة  الى  يذهبون  لا  �أطفالًا  العالم،  في  الكبرى 

حقوق طفولتهم وزجوا بهم �إلى الت�سول، فعقب ال�شقراء، ب��سؤال �آخر عما 

�إذا كانت ظاهرة ت�سول الأطفال بين �أروقة القطارات مح�صورة على الغجر 

والرومان �أم �أن هناك مهاجرون �آخرون يفعلون نف�س ال�شيء ولا يكفيهم 

ما تقدمه لهم الدولة من �إعانات فيراعوا حق الطفولة ويهتموا قليلًا ب�أمر 

النظافة وب�أمر التعليم. 

ولم تكترث الفتاتان لنظرات فتاة �شابة �سمراء، من �أ�صولٍ �أثيوبية، وهي 

تطالعهن بتعجب ا�ستنكارًا على �أ�صواتهن العالية التي حرمتها من التركيز 

لي�ستا  وك�أنهن  الحوار،  في  ان�سجامهن  من  وا�ستغرابًا  كتابها،  قراءة  في 

مقربتين  �صديقتين  و�إنما  قطار،  متن  على  �صدفة  التقتا  راكبتين  مجرد 

من  �أو  العمل،  في  المدراء  فظاظة  من  والف�ضف�ضة  ال�شكوى  تبادل  تعودتا 

ازعاج الجيران في  ب�سبب  المعاناة  �أو حتى من  البيت،  الأزواج في  م�شاكل 

الطابق الأعلى.

الطفل  رائحة  فوحان  ا�شتداد  مع  جديد،  من  يخيم  عاد  ال�صمت  لكن 

ب�إخفاء  الأثيوبية  الطالبة  ف�أ�سرعت  بمحاذاتهن،  �أ�صبح  قد  كان  الذي 

�سْمَرة، والق�ضايا الخا�سرة« للكاتب الفرن�سي جان-
َ
وجهها خلف رواية »�أ

يدها  حقيبة  بفتح  الأحمر  ال�شعر  ذات  �أ�سرعت  بينما  روفان،  كري�ستوف 

الجلدية، لتخرج منها منديًال ورقيًا، بعد تمثيلها ا�صابتها بالزكام وافتعال 

عط�سة �أعطتها الحق في �إخفاء �أنفها  الطويل دون �إحراج من �أن تترجم 

حركتها على �أنها ابداء فا�ضح لل�شعور بالا�شمئزاز، ف�إذا بجارتها ال�شقراء 

عملات  منها  انتقت  نقودها  محفظة  ومعه  ورقيًا  منديلًا  وتخرج  تقلدها 

بنظراتٍ  يطالعها  كان  الذي  للطفل  �شديد  بحذرٍ  مدتها  زهيدة،  معدنية 

خالية من البراءة، فالتقطتها دون قول كلمة »�شكراً«، ثم راح يجول عربة 

القطار المزدحمة ب�صعوبة ب�سبب كثرة الب�شر المتكد�سين في الممرات تكد�س 

ال�سمك داخل علبة ال�سردين. 

الو�شاح  ذات  ال�شقراء  �أعطته  ما  مثل  يعطيه  �أحداً  يجد  لم  ولما  ولكن،   

الأزرق، عاد �أدراجه مرة �أخرى ليرجو ذات ال�شعر الأحمر �أن تعطيه مثل 

جارتها، فطالعته الفتاة الع�شرينية بنظرات تن�ضحُ ا�شمئزازًا، ثم �أ�شاحت 

و�ش�أنها،  ويتركها  يي�أ�س  عله  النافذة  بب�صرها خارج  لترمي  عنه  بوجهها 

لأنها لم تكن من الذين يت�صدقون ب�سهولة، بل من �أولئك الذين �أرعبهم 

بال�ضرائب  الاقت�صادية  لم�صادرهم  الم�ستنزف  الر�أ�سمالي  النظام  �شبح 

امتلاك  و�ضريبة  التلفاز،  و�ضريبة  ال�سكن،  و�ضريبة  الدخل،  )�ضريبة 

العقار، و�ضريبة القيمة الم�ضافة على الب�ضائع(، فعلمهم �أن لكل »�سنتيم« 

قيمة ويجب �أن يُ�صرف في محله. 

ت�سنيم طه - ال�سودان 

ڤَالْ- دُو- فُونْتُونِيهْ
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لكن الطفل لم يي�أ�س، بل ظل واقفاً مت�سمراً �أمامها يحك ر�أ�سه تارة وتارة 

ولما طال  المخ�ضر.  الأ�صفر  ليعبث بمخاطه  �أنفه  ا�صبعه في  يدخل  �أخرى 

ت�شاغلها بالنظر خارج النافذة، باغتها الطفل بمد يده الي�سرى حتى كاد 

يلم�س وجهها، فتراجعت بحركة تلقائية �إلى الخلف، خ�شية �أن تلتقط قملًا 

من �شعره المنفو�ش �أو �أن تُ�صاب بالعدوى من �سعاله الجاف، ثم �أ�سرعت 

بفتح حقيبة يدها الجلدية، وهي تكتم �أنفا�سها، لتخرج على م�ض�ضٍ، �أول 

قطعة معدنية لم�ستها �أ�صابعها، �سلمتها �إياه بحذر �شديد خ�شية �أن تلم�س 

يدها �أ�صابعه التي عاثت في �أنفه المقرف، قبل �أن تعود لت�شيح بوجهها عنه، 

وهي تقاوم الغثيان وتتح�سر على �ضياع علمتها المعدنية التي خرجت بدون 

تخطيط م�سبق.  

ا�ستدار الطفل ليوا�صل ت�سوله في العربة المجاورة، ثم عاد ليقف هذه المرة 

�أمام الفتاة الأثيوبية لي�ستجديها، م�ستعمًال نف�س �سلاحه لإثارة قرفها هي 

توا�صل  كثيًرا وظلت  له  المليحة لم تكترث  ال�سمراء  الفتاة   لكن  الأخرى، 

ادعاء انهماكها في قراءة رواية » �أ�سمرة- والق�ضايا الخا�سرة«، ولما طال 

وقوف الطفل حدجت ذات ال�شعر الأحمر الطالبة ال�سمراء بنظرة ناقمة 

المكان،  للابتعاد عن  يدفعه  ما  الطفل  �إعطاء  ا�سراعها في  لعدم  حقودة  

ت�ست�سلم  �أن  خ�شية  الغثيان،  وتقاوم  �أنفا�سها  تحب�س  وهي  عذابها  وطال 

المائة في  �إلى  تعد  وهي  وجاهدت  الركاب،  �أمام  معدتها  وتفرغ محتويات 

وفُتحت  التي ما توقف فيها،  القادمة،  �إلى المحطة  القطار  انتظار و�صول 

ال�شعر  ذات  انت�صبت  حتى  الركاب،  و�صعود  نزول  حركة  لتبادل  الأبواب 

الأحمر واقفة، ودافعت الواقفين في الممرات لت�شق لها طريقا و�سط الزحام 

وتلقي بنف�سها خارج القاطرة.

وانفجر  �أنفا�سها  تحررت  حتى  المحطة،  �أر�ض  قدماها  وطئت  �أن  وما 

القيء. 

لحظات مرت عليها كدهرٍ وهي منحنية تفرغ معدتها، قبل �أن ترفع ر�أ�سها 

في  ويلعنها  يراقبها  من  هناك  كان  �إن  لت�ستبين  با�ستحياء  حولها  لتلففت 

�سره، لكنها اطم�أنت عندما لاحظت �ألا �أحد يعيرها اهتمامه.

ففي هذا الزحام ال�صباحي الكل م�شغول ب�أمره: هذا مع مو�سيقى تعطل 

على  فيديو  مع م�شهد  وذاك  الخارجي،  العالم  في  حوله  يدور  عما  �سمعه 

�أو �صحيفة يخفي فيها ب�صره، ولأن الأنف هي  »يوتيوب«، و�آخر مع كتاب 

�أقوى  الع�ضو الوحيد الذي لا يمكن اخفائه، �ستظل  الروائح الكريهة من 

م�شتتات الانتباه، �إلى �أن ي�أتي زمان ينت�شر فيه وباء كرونا، فيفر�ض على 

الباري�سيين فيه لب�س الكمامة في المو�صلات العامة، فيتفننون لي�س فقط في 

ا في تعطيرها بعطورهم المف�ضلة،  انتقائها قطنية زاهية الألوان، ولكن �أي�ضً

م�شاعر  ب�إثارة  للركاب  المت�شردين  ابتزاز  محاولات  كل  بذلك  ليف�شلوا 

الا�شمئزاز والقرف لديهم لكي يتح�صلوا منهم على �صدقات بخ�سة.

لعن هذا  توا�صل  ر�أ�سها وهي  ورفعت  ورقي،  الفتاة فمها بمنديلٍ  م�سحت 

ال�صباح المقزز وجميع المت�سولين، لت�شيع القطار وهو يبتعد بقلقٍ، ثم نظرت 

�إلى �ساعتها بتوتر و�أدركت �أنها لم تخ�سر يورو واحداً فقط، بل خم�سة �أو 

من  يخ�صم  و�أن  محالة  لا  الجلف  مديرها  لأن  خَر، 
ُ
�أ »يوروهات«  ع�شرة 

راتبها اليومي ب�سبب ت�أخرها، فتفاقمت حالة �إعيائها مع تنامي ي�أ�سها من 

 Charles de �إيتوال  �أن ت�صل  �إلى عملها في محطة »�شارل ديغول- 

نف�سًا  ت�سترخي،  ولكي  التا�سعة،  ال�ساعة  قبل   »-Gaulle - Étoile
 ،»RER A« عميقًا، وذكرت نف�سها �أن مدة انتظار قطارات هذا الخط

لم  لكنها  الذروة،  لحظات  في  دقائق  الثلاث  تفوت  لا  �أوروبا،  في  الأ�سرع 

تهن�أ بتلك الطم�أنينة التي ان�سلت �سريًعا من حنايا نف�سها الهلعة مع �صدوح 

�صوت ن�سائي رقيق عبر ميكرفونات المحطة ينوه ب�أن حركة القطارات لهذا 

الخط قد توقفت بالكامل ب�سبب نزول �شخ�صٍ على �سكة القطار في محطة 

»تُوغْ�سِي-Torcy«، ف�أطلقت ذات ال�شعر الأحمر �صرخة عدم ت�صديق 

وهي ت�أفف بـ »مِيغْدْ!«، �أثناء رفعها لر�أ�سها لمطالعة �شا�شات المحطة، ليتفاقم 

ت�شا�ؤمها وهي ت�صغي للحوار بين �شخ�صين ا�ستنتج �أحدها �أن يكون �سبب 

توقف القطارات محاولة انتحار ل�شخ�ص �آخر من ال�سكارى �أو المت�شردين 

�أو اليائ�سين من الحياة، وما �أكثرهم في �إقليم باري�س، وعقّب الآخر م�ؤكدًا 

�أن تمتد فترة الانتظار لأكثر من �ساعة �إذا ما ت�أكدت �شكوكه. 

تهاوت  ثم  بثقالٍ،  قدميها  ب�ضجر، وجرجرت  الأحمر  ال�شعر  ذات  ت�أففت 

على �أحد مقاعد المحطة ال�شاغرة، وهي تكرر كلمة »مِيغْدْ«. 

 ولم تدرك �أن اللعنة قد ا�صابتها بالفعل، �إلا عندما لمحته يقفُ على بعد 

خم�سة �أمتارٍ على ي�سارها، يراقبها بعيني ن�سرٍ يترب�ص بفري�سته، ويحك 

�سيلان  من  يلح�س  ل�سانه  بينما  انتفا�شًا،  ازداد  الذي  �شعره  اليمنى  بيده 

�أنفه الأ�صفر.

 ف�أ�صابتها ق�شعريرة و�شعور بالخيبة هي تت�ساءل عن كيفية الهروب هذه 

المرة، قبل �أن تدرك عدم جدوى ال�سباحة عك�س التيار، وال�صراع مع القدر 

ليعلمها  ثانية  المقرف مرة  الطفل  تلتقي هذا  �أن  عليَّها  قد ق�ضى  كان  �إن 

در�سًا �آخر في هذه المحطة. 

فرفعت ر�أ�سها تطالع لافتة المحطة بي�أ�سٍ.  

محطة!،  من  لكِ  يا   ،»Val de Fontenay« فونتونيه  دو  •ڤال 
قالت بتعجبٍ.  

ثم ا�ست�سلمت.  
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الم�سلةِ  ظلَ  يت�أملُ  وهو  عينيه  الرماديةِ  بغيومِها  الأرجوانية  ال�سماءُ  داعبت 

الفرعونيةِ الممتدِ �أمامَ قر�صِ ال�شم�سِ الأحمر، ت�سللت ابت�سامةٌ �شحيحةٌ بين 

تقا�سيم وجهِه الذي تلبدَ بعد �أن غزته التجاعيدُ وغزا الحزنُ قلبَه المتعب، 

اعتدل في جل�ستِه على مقعدِه الخ�شبي وهو يت�أملُ ميدانَ )كونكورد( ب�أبنيتِه 

الفاخرة، هدوءٌ عجيبٌ يعمُ المكانَ �شبه الخالي، ذكرته �أبنيتُه ب�أبنيةِ مع�شوقتِه 

)�سان بطر�سبرغ(، �أفلحت ذكرياتُه في ا�سترجاعِ �شيئًا من الطم�أنينةِ لنف�سِه 

وهي  )�صوفيا(المبت�سمَ  زوجتِه  ووجهَ  �شوارعِها،  وجمالَ  بهاءَها  يتذكرُ  وهو 

متعلقةً بذراعِه مداعبةً �إياه: حبيبي... خذني لباري�س.

 • وهل باري�س �أجمل من مدينتنا!!

فتزيد دلالها، وابت�سامتُها ال�ساحرةُ تتولى تغييب عقله وهي تهم�س:

�أريد �أن �أتم�شى معك على �ضفةِ نهر ال�سين، و�أجل�سُ معك على �أحد مقاهي 

ال�شهيرة،  الم�سلةِ  على  م�ستندًا  فيها  تبدو  �صورةً  لك  �ألتقط  ال�شانزليزيه، 

فمًا  را�سمًا  بالأبي�ضِ  وجهَه  طلى  الذي  البانتوماين  رجل  ي�أتي  �أن  قبل 

�ضاحكًا وعينًا واحدةً باكية، لي�شير لي بيدِه ويخرجُ وردةً حمراءَ من قبعتِه 

ال�صغيرة.

- ههههههههههه، خيالٌ خ�صبٌ عزيزتي.

 وتمنيتَ �أن �أعي�شَه معك ايفان...
ِ
-لا بل ر�أيته في �أحد الأفلام

ايفان....ايفان...

م�ستر ايفان، �أفاقه النداءُ فالتفت للرجلِ الخم�سيني ذي الب�شرةِ الخمريةِ 

الذي يجل�سُ على م�سافةٍ منه، رفيقه الوحيد في هذه الجل�سة:

اعذرني �سنيور باولو لقد �شردت قليلًا.

نطقها بلغةٍ غريبةٍ جمعت بين لغاتِ القارةِ العجوزِ ومزجتها في لغةٍ جديدةٍ 

اعتاد الناجون عليها، رد عليه رفيقه دون �أن يرفع عينيه عن �شا�شةِ جواله 

بنف�سِ اللغةِ مع �إ�ضافةِ نكهةٍ �إيطاليةٍ مميزة:

�صورًا  ين�شرون  الأوغادُ  الإنترنت!!  عفاريتَ  �أر�أيت  �صديقي،  يا  عليك  لا 

على  �سنوات  ع�شر  بمرورِ  واحتفالاتِهم  �إفريقيا  دولِ  في  الب�شرِ  لتجمعاتِ 

ارتع�ش  ها،  وعر�ضِ الأحداثِ  على  ي�سيطرون  لهم...  تبًا  الجائحة،  انتهاءِ 

وتهدل ج�سمُه وهو يقهقه:

�أبناءُ المحظوظةِ حمتهم عزلتُهم الاجتماعيةُ من  كنا ن�سميهم المهوو�سين، 

التقاطِ الوباء.

ارتع�شت ملامُحه وبلع ريقَه في ح�سرة:

ليتني ما نهرته، كنت دائمًا �أق�سو عليه واطلقُ عليه )دراكولا( و�أناديه بعدو 

ال�شم�س، طالما طالبتُه النزولَ لممار�سةِ الريا�ضةِ والاختلاطِ بالنا�س، لم �أكن 

�أعرفُ �أني �أدفعُ وحيدي لملاقاةِ ال�شرَ الأعظم.

�أراد ايفان �أن يوا�سيه لكن �ألَمه لفقدِ زوجتِه هاجمه ب�ضراوةٍ �أكبر هذه المرةِ 

فلجم ل�سانَه ولم تظهرُ عليه �سوى ارتجافة رجت ج�سدَه.

عاد باولو لقهقهتِه المفتعلةِ وهو يروي �إحدى الطرفاتِ التي ر�آها على موقعِ 

داخلِها،  الحدودُ  وفُتحت  �أوربا  في  الملاييَن  الجائحةُ  �أبادت  مذ  التوا�صل، 

انت�شرت الطرفاتُ حول اللغةِ الجديدةِ والهوياتِ المفقودة، رفع ر�أ�سَه ليرى 

�أثرَ الطرفةِ على �صديقِه فانقطعت �أنفا�سُه وات�سعت عيناه وهو يرى انتفا�ضةَ 

ج�سده، نه�ض مفزوعًا وتراجع خطواتٍ للوراءِ وهو يناديه: 

م�ستر ايفان.. ماذا دهاك؟ 

رفع  العنيفة،  الت�شنجاتِ  نوبةٌ من  انتابته  وقد  ا  �أر�ضً �سقط  يجيبُه  �أن  قبل 

باولو الهاتفَ لأذنِه بعد �أن طلبَ رقمًا محدداً، لم يحتمل الثواني حتى يتم 

الرد عليه ف�أخذ ي�سبُ ويلعنُ حتى �أتاه الرد:

بلغ عن م�صابٍ بالوباءِ الجديد.
ُ
�أ

بعد �أن �أتى الرجالُ في الحللِ البي�ضاءِ المحكمةِ لنقل ايفان طلبوا من باولو 

التحليلِ  له، كتب على مخبارِ  �آخر مرافقٍ  كان  لأنه  لأخذِ عينة  مرافقتَهم 

الذي يحوي عينتَه:

)ا�شتباهُ وباءَ الفقد(.        

�إينا�س �سيد جعيتم – م�صر

اشتباه
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مقالات أدبية وثقافية

التحليل

�سيقارب نقدي المنقود لي�س تبعًا لما تقترحه المعاني التي تمتلئ به، ل�سبب 

تقوم على فراغ  الن�سقية(  العنا�صر  المعاني )وكل  �أن هذه  �ألا وهو  ب�سيط 

يجب عليّ ملئه، لا لأ�صل �إلى فهم هذه المعاني، فهي مفهومة، رغم اختلاف 

ا مغايرًا للن�ص الأ�صلي ومطابقًا  فهمها من قارئ �إلى �آخر، و�إنما لأكتب ن�صً

في  الخارجية  للحركة  �أولًا  ��سأعر�ض  ذلك،  لتحقيق  الممكن.  �إطار  في  له 

ثم  والوقائعية،  التعبيرية  تعرجاتها  بكل  �ضمرة،  لنازك  »�صعلوك«  ق�صة 

��سأ�سعى ثانيًا مع الحركة الداخلية من وراء العلامات والرموز لأملأ بها 

بع�ض المعاني.

الحركة الخارجية: الوقائع

للوقائع وظيفة انتقالية، ترتبط كل منها بمكان داخل مكان: 

يكثر  الكلمات-  بهذه  الق�صة  –تبد�أ  معبد  غير  عام  �شارع  على  »غرفة 

ال�سلام،  و�أرد  �أدخل  مفتوح،  الطبيب  عيادة  وباب  والغبار،  فيه  التراب 

يجل�س خلف من�ضدته قرب المدخل ، يحادث الطبيب نف�سه دون �أن يتنبه 

�سيئ  بممرّ  مروراً  المبنى  �آخر  في  غرفة  في  للانتظار  بيده  �إلّي  ي�شير  لي، 

الإنارة، غرفة بلا باب ولا جدار فا�صل عن مكان عمله«. 

اللغوية  الأبعاد  كل  تحت  الكلام  لعبة  ال�سارد  يمار�س  �أ�سا�سية:  ملحوظة 

والدلالية والنحوية، فلا يربكك قوله ب�ضمير المتكلم »�أدخل و�أرد ال�سلام« 

ومبا�شرة بعد ذلك عن الطبيب ب�ضمير الغائب دون �أن يحدد كونه الطبيب 

الأ�سلوب عن  نف�س  �سي�ستعمل  �أخرى  �أمكنة  وفي  من�ضدته«،  »يجل�س خلف 

نف�سه. 

�أنه كان في الغرفة،  يبد�أ ال�سارد �إذن بالغرفة، وينتهي بالغرفة، لن�ستنتج 

وعاد بالوقائع �إلى الوراء: �شارع، عيادة، مدخل، ممر، غرفة انتظار بلا 

باب �أو جدار. المكان هو بالأحرى �أمكنة مفتوحة على بع�ضها، مكان هيولي 

المكان  وينتقل  بالمكان،  الوقائع  تنتقل  الفراغ.  في  معلق  وك�أنه  �أبعاد،  دون 

بالوقائع.

التعابير

للتعابير وظيفة ا�صطحابية، يرتبط كل منها بحال تلو حال: 

�ضخمة  معدنية  �أواني  البعيدة،  الزاوية  في  كر�سي  �إلى  الو�صول  »حاولت 

كانت في الطريق، جربت تحريك واحدة منها، لكنها كانت ثقيلة، تذكرت 

بل  بيدي،  مم�سكاً  فظل  الطفل  �أما  المبنى،  خارج  ينتظر  ظلّ  قريبنا  �أن 

لعوب متوقد  ن�شيط  �شددت قب�ضتي على يده لأ�ضمن عدم مغادرته، فهو 

الذكاء في العبث والأمور التي تتعلق باللعب«. 

يلج�أ ال�سارد �إلى التقنية نف�سها بخ�صو�ص الوقائع، عندما يعود بتعابيره 

�إلى الوراء متذكرًا قريبه الذي بقي بانتظاره في الخارج، حال �أولى، وذلك 

لِيُدْخِلَ عن�صرًا بنيويًا �آخر، حال ثانية: الطفل، الذي كان هنا منذ بداية 

التعابير الحال،  ت�صاحب  بيده.  �أنه ظل يم�سك  نراه بما  �أن  دون  الق�صة 

وت�صاحب الحال التعابير.

الوقائع

تتحرر الوقائع من قيود الن�ص الكلا�سيكي، وت�سلك نهج التطور اللامنطقي 

للأحداث كزمان داخل زمان، من الحا�ضر �إلى الما�ضي، عند الحديث عن 

�إلى الما�ضي، عند الحديث عن  القريب المنتظِر في الخارج، ومن الما�ضي 

الزوجة: 

الأم�س،  م�ساء  ذلك  كان  الدواء،  نف�س  من  جرعة  تناولنا  و�أنا  »زوجتي 

ثم تناولت هي جرعة ثانية من نف�س الدواء �صباح اليوم التالي، ا�شتكت 

زوجتي من مغ�ص في الليل وقرقرة، حاولت الوقوف �صباحاً ف�أح�سّت بدوار، 

ومع ذلك تناولتْ جرعة ال�صباح، معتقدة �أن الدواء �سيخل�صها من الآلام 

ت م�ضجعنا في الليلة ال�سابقة، تراخت �أكثر بعد الجرعة الثانية  التي �أق�ضّ

فقررت  و�آلامه،  الليل  خ�شيت  اليوم  ذلك  ع�صر  وبعد  الفرا�ش،  فلزمت 

الذهاب �إلى الطبيب �شاكياً من �آلام في �أمعائي«. 

المنتظر  )الرجل  القريب  والما�ضي  العيادة(  في  ال�سارد  )وجود  الحا�ضر 

والزوجة  )ال�سارد  جدًا-  بعيدًا  -لي�س  البعيد  والما�ضي  الخارج(  في 

بع�ضها، زمان  �أزمنة مفتوحة على  يت�شكل من  المري�ضان(، زمان كالمكان 

هيولي دون �أبعاد، وك�أنه معلق في الفراغ. تنتقل الوقائع بالزمان، وينتقل 

الزمان بالوقائع.

التعابير

الكلا�سيكي،  الن�ص  في  التقليدي  المنطق  من  التعابير  تتحرر  كالوقائع 

في  م�ضادًا  نهجًا  فيها  ت�أخذ  التي  اللحظة  في  الإ�شكالي  الثوب  وترتدي 

الخطاب عندما نقر�أ باقي الفقرة ال�سابقة: 

»دعوتها �إلى مرافقتي لزيارة طبيب �سبق وزرته مرات من قبل، و�ألمي لم 

كان  �إ�صراري  لكنّ  الطبيب،  زيارة  بعدم  �إقناعي  زوجتي  حاولت  يتوقف، 

�أقوى..«. 

ال�سارد عند طبيب �سبق وزاره مرات -لاحظ الإلحاح على مرات  ذهاب 

كعن�صر دال- و�ألمه لم يتوقف، ومع ذلك ي�صر على زيارة الطبيب، رغم 

محاولة زوجته �إقناعه بعدمها، و�سنعرف في مكان �آخر �أن الطبيب لعلاجه 

لكل  نف�سه  فالدواء  �سنوات،  منذ  ل�صديقه  و�صفه  الذي  الدواء  و�صف 

د. �أفنان القا�سم - فل�سطين

الحركتان الخارجية والداخلية 
في قصة »صعلوك« لنازك ضمرة
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المر�ضى ولكل الأوقات. �إنه المنطق العدمي المرافق للن�ص من الكلمة الأولى 

 موحٍ ل�ضد عدمي )كينوني(، وفي 
ٍ
حتى الكلمة الأخيرة، عدمي تحت مفهوم

ال�سياق الذي نحن فيه لانتقال طبيعي خارج عالم غير طبيعي. ت�صاحب 

التعابير الخطاب، وي�صاحب الخطاب التعابير.

تعرجات

بالإمكان موا�صلة التحليل بالطريقة نف�سها فقرة فقرة حتى نهاية الق�صة، 

لكني ��سأكتفي بمنطق اللامنطق للحركة الخارجية م�شفوعًا ببع�ض الأمثلة، 

مع ملاحظة �أن اللامنطق هنا غير مطروح على الإطلاق كلامنطق، وهذا 

بر�أيي �سر ثراء الن�ص: 

والمحل  تدخلها،  �شاهدناها  التي  المر�أة  على  نعثر  البقالة لم  دخلنا  »حين 

وا�سع ومت�شعب، ولا يوجد �إلا زبون �آخر، �شاب يبحث عن دخان �أ�صلي �أي 

�أجنبي، بعد خروجنا �أدركنا �أن الدقائق �أ�صبحت مهمة، حلّ الظلام على 

منطقتنا ب�سرعة لم نكن نت�صورها من قبل، وال�سير فيه �صعب ومخيف، 

فرع  �أي  رفيقي  جادلني  الم�سالك،  ت�شعبت  الظلام،  هذا  نجتاز  �أن  المهم 

ن�سلك، فاختلفنا، و�سلك كل منا فرعاً، واتفقنا �أن ينادي الواحد منا على 

وغاب، مات رحمه الله، ربما  رفيقي  �سليماً، �ضاع  منفذا  وجد  �إن  الآخر 

يوم  في  ولو  يعود،  �أن  يمكن  فهل  بعيد،  زمن  منذ  مات  �أنه  �أو  �أحلم  كنت 

معي،  الطفل  وجود  الكبرى  وم�شكلتي  �ضائع  �أنا  يعود،  ولن  ارتاح  عيد؟، 

منتفخة  كبيرة  زجاجة  يملأ  ي�ضايقني،  �أ�صبح  جيبي  في  ال�سائل  والدواء 

وثقيلة«.

وقائعيًا  الثانية،  للمرة  البقالة  �أنهم يدخلون  �أولًا وقبل كل �شيء  لنلاحظ 

يعيدنا ال�سارد �إلى لحظة انتهت، لكنه يريد �أن يدلل تعبيريًا على عن�صر 

مكانه  وك�أنه  لحظة،  �أية  وفي  جهة  �أية  من  يخترقه  الذي  الهيولي  المكان 

حوله،  فيما  )يت�صعلك(  يحرجل  �إنه  �شخ�صه،  المكان  وك�أن  ال�شخ�صي، 

الموت  وك�أن  يقول،  كما  يحلم،  وك�أنه  داخله،  هو  وفيما  خارجه،  هو  فيما 

والحياة �شيء واحد. في عالم على هام�ش العالم، ي�صبح ال�ضياع مطلبًا، 

لكن عبث الوجود يظل مطاردًا لمو�ضوعه، حتى الطفولة تغدو عبئًا، حتى 

قنينة الدواء ي�صبح حملها م�شكلة عوي�صة.

الحركة الداخلية: الرموز والعلامات

البطل، �أو، ال�سارد، في رمزه، هو نفيه الدائم لأي رمز، �إنه اللابطل، لي�س 

بالمفهوم الكلا�سيكي للابطل، ولكن بالمفهوم اللغوي، فهو في الن�ص عبارة 

يتكلم  لهذا  الكلي، يملأ ويمتلئ،  يُرى رغم ح�ضوره  عن نظام �سردي، لا 

عن نف�سه ب�صيغة �ضمير المتكلم تارة وب�صيغة �ضمير الغائب تارة، وبهذه 

الطريقة تنبني ال�سردية، ينبني في ال�سرد. �إنه كل �شخ�صيات الق�صة، هو 

الزوجة، وهو الابن، وهو ال�صديق، وهو الطبيب، وهو العراقي، وكل واحدة 

�أنها مج�سمة  �شيئًا، رغم  ل�شيء، ولا تمثل  ترمز  ال�شخ�صيات لا  من هذه 

لعنا�صر �سردية، فتتفجر �إن�سانيتها ب�شكل عادي في و�ضع غير عادي لحركة 

داخلية عادية لل�شخ�صية )لل�شخ�صيات( حركة هي في الوقت ذاته حركة 

الن�ص، �أو، بكلام �آخر، حركة التحول ال�سلبي/ الإيجابي للن�ص: 

�أخرى،  بمباني  تت�صل  عمارة  �سطح  على  نف�سيهما  وطفله  الأب  »وجد 

ظنها  وتراب،  ح�صى  من  بركام  قفل 
ُ
�أ فيه  ي�سيران  كانا  الذي  وال�شارع 

كان  ال�ضيق،  الدرب  ذلك  ف�أقفلت  قاطنيها  فوق  انهارت  عمارة  الرجل 

يكفي لمرور �سيارة ول�شخ�ص ما�ش بجانبها، ثلاثة �أمتار �أو ثلاثة ون�صف، 

ا�ضطررتما للمرور عبر ممرات ودهاليز �ضيقة وملتوية، لا بد من المرور 

على �سطوح منازل قديمة رجراجة، مقامة على �أعمدة خ�شبية مت�آكلة �أو 

والطفل  �أو فوقها خطر ومخيف،  �أو قربها  والم�شي تحتها  معدنية �صدئة، 

م�شكلتي الكبرى، يتنبه الطفل المحمول المت�شبث بعنقي �إلى نافذة �صغيرة، 

يبدو نور �ضعيف من خلالها، تهلل وفرح، ي�ستند الأب على جدران وعوار�ض 

خ�شبية هزيلة وق�ضبان معدنية �صدئة، حتى بلغا النافذة الثمينة، لاحظ 

منها  �أطل  عراقيون(  )نحن  فيها  جاء  النافذة،  على خ�شب  فاهية  كتابة 

�شبه �إن�سان ينطق بلهجة عراقية، �سمعته يقول، )مختبئون في هذا الكهف 

ل�سنين(، لم �أفهم قوله، بل ازددت تخوفاً وا�ضطراباً، ��سألني طفلي �إن كان 

ثم  يرقبه،  جماعته  من  �أحد  لا  �أن  ليت�أكد  خلفه  نظر  �أجبه،  لم  يكلمني، 

�أنكما ت�ستطيعان الو�صول هنا ثانية لما ظهرت لكما،  �أعلم  �أكمل، لو كنت 

لنور  الطفل، وحين لاح وجهه  �أجل  الطفل فقط، ومن  نعم،  الطفل،  لكنه 

م�سدها  �شواربه طالت،  لكن  ناتئة،  بدت عظام وجهه  ال�ضعيف،  ال�سراج 

وفتلها رفعها على الطريقة التركية، �سقطت �سِنّان من جانب فمه العلوي، 

ف�أثر ذلك على �صحة نطقه قليلًا، لكن ثقته بنف�سه عالية، والنخوة بدت 

جلية عليه والتفا�ؤل، �سبق الطفل �أباه في طلب الم�ساعدة، ليدلنا العراقي 

على منفذ كي ننزل عن �سطوح المباني القلقة، قال الطفل له: لا �أحب �أن 

�أم�شي على �سطوح مباني متهاوية يا عمّ، فهل �ست�ساعدنا؟ ترك الأب ابنه 

بتكلم على هواه، وحين توقف �أ�ضاف الأب:

- لا �شك �أن زلزالًا �أو م�صيبة حلت بتلك البيوت، �ألا تح�س باهتزازها، كلها 

�آيلة لل�سقوط، فهلا �ساعدتنا يا بني كي ن�سرع الخروج«.

يبد�أ ال�سارد بالحديث عن نف�سه وولده ب�صيغة �ضمير الغائب »وجد الأب 

»ا�ضطررتما  المثنى  ب�صيغة  وابنه  نف�سه  ثم يخاطب  نف�سيهما...«،  وطفله 

للمرور عبر ممرات...«، ثم يتابع ب�صيغة �ضمير المتكلم »والطفل م�شكلتي 

الكبرى...«، ثم يعود �إلى �صيغة �ضمير الغائب »ي�ستند الأب على جدران...«، 

وهكذا �إلى ما لا نهاية. وكل هذا في جو ر�ؤيوي يتفجر )يتهدم( بالعلامات 

حتى  بهدمه،  المكان  فراغ  ملء  �شرط  وك�أن  العالم،  نهاية  �إلى  ت�شير  التي 

ال�شاب المنقذ العراقي الذي يحتاج �إلى من ينقذه مما هو فيه ي�أخذ �شكل 

المكان الذي يعي�ش فيه )عظامه الناتئة �شواربه الطويلة �أ�سنانه ال�ساقطة(. 

كل الفاجعة العراقية تتراءى في هذه الر�ؤية، كل الفاجعة الب�شرية تتتالى 

محطة بعد محطة في هذه التتالية، كل فاجعة الن�ص تنزاح انزياح البنى 

وتعدد  الأ�ساليب  وتعدد  التقنيات  لتعدد  بنى  �أقول  منها،  يت�شكل  التي 

التي تعيد هدم الن�ص لتملأ فراغ الن�ص  الموديلات، ولكن قمة كل هذا، 

من جديد، هي العبارة الأخيرة: »و�أنت تن�أى عنه )عن ال�شاب العراقي(، 

تحاول عدم الالتفات �إلى الوراء، ولا �إلى كل ما �صار، قلتَ لنف�سك، لا تدري 

�أن الطريق طويلة �أمامك �أم خلفك«.

�أجمل  بين  من  �شخ�صياتها  مع  ليلتي  ق�ضيت  التي  الق�صة  هذه  �أعتبر 

الق�ص�ص التي حللتها منذ �أكثر من ن�صف قرن، كتبها نازك �ضمرة عام 

2004، وحتى اليوم لم يتكلم عنها �أحد. 

الثلاثاء، باري�س ٢5 نوفمبر ٢01٤.
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مكانة   Gaston Bachelard با�شلار  غا�ستون  عند  المكان  اتخذ 

�إليه العمل الفني،  متميزة �إذ لي�س المق�صود بالمكان المو�ضع الذي ين�سب 

في  المكان  ففكرة  مو�ضعه،  لتحدد  له  تمنح  هند�سية  �أبعاد  مجرد  ولي�س 

العمل الفني كما يطرحها با�شلار تتجاوز المكان الذي يت�سم بالخ�صو�صية 

العمل  بجوهر  يتعلق  �أنه  �إذ  الم�ألوفة،  المدينة  ملامح  يحمل  �أو  القومية 

المتلقي مما يجعله  يتوا�صل معها  التي  الفنية ذاتها  ال�صورة  الفني، فهو 

قادراً على ا�ستح�ضار ال�صورة المتخيلة لذكريات مكانه الأليف، ومن بين 

والطفولة  للذكرى  كحا�ضن  المكان  تناولت  التي  العالمية  الروايات  �أف�ضل 

الأوروغوائي  وال�شاعر  للأديب  قهوة  بقايا  رواية  هي  الأ�شخا�ص  وحنين 

ماريو بينيديتي Mario Beneditti )1920-2009( تدور �أحدث 

تنقل  التي  البيوت  يتحدث عن  الذي  ال�صبي كلاوديو  الرواية حول  هذه 

فيها مع عائلته في طفولته وذكرياته معها وي�صفها قائلًا: »كانت �أ�سرتي 

و�شخ�صيته   ، الأ�شياء«  �أتذكر  بد�أت  منذ  الأقل  على  دوماً،  م�سكنها  تغير 

هي ال�شخ�صية الرئي�سية والبارزة في الرواية، كما �أنها تلعب دور الراوي 

�أي�ضاً فيها، حيث ي�سرد في ال�صفحات الأولى للرواية عن ق�صة تنقله مع 

عائلته من بيت لآخر خلال مراحل حياته خا�صة مرحلة الطفولة ويقول 

عن و�ضعهم في تلك البيوت: »لم نكن قط مالكين، بل م�ست�أجرين دوماً«، 

ولكونهم م�ست�أجرين لم تكن �صفة الألفة حا�ضرة في كل بيت �سكنوا فيه.

�إن �أول ح�ضور لذكرى المكان في الرواية تبد�أ مع حي خو�ستي�سيا �إي نوبيا 

بالميرا، وهو المكان الذي ولد فيه، والم�شاعر التي يحملها تجاه هذا الحي لا 

توحي ب�أنه عا�ش فيه ذكريات �سعيدة رغم �أنه مكان الولادة والمكان الذي 

ر�أى فيه العالم �أول مرة، ورغم �أن البيت كما يقول با�شلار هو ركننا الأول 

وكوننا الأول، �إلا �أن هذا البيت عند كلاوديو لا يعني له الكثير �سوى �أنه 

بالألم  ارتبطت معظمها  �أخرى  لأماكن  كما نجد ح�ضوراً  الولادة،  مكان 

والمعاناة مثل �إينكا �إي ليما حيث ي�ستح�ضر كلاوديو  في هذا البيت ذكريات 

المرحا�ض ال�سيء، لي�صف حالته الكارثية: »�إذ عندما كان �أحدهم يجذب 

كان  المرحا�ض،  تنظيف  وهي  ال�صحية  بمهمتها  تقوم  �أن  بدل  ال�سل�سلة، 

فيه«،  حاجته  ق�ضى  الذي  التعي�س  ليبلل  الخزان  من  غزيراً  يتدفق  الماء 

�أن  وهذه الانتقالات المكانية »البيت بالإيجار« جعلت كلاوديو لا ي�ستطيع 

يح�صر كل ذكرياته الحزينة منها وال�سعيدة فيها، ك�أن هذا الانتقال هو 

بع�ض  ذكرى  يعامل  �أ�صبح  لذلك  البيولوجي،  تركيبه  من  يتجز�أ  لا  جزء 

الأماكن ب�شيء من اللامبالاة �أو يتجاهل ذكريات لا �أهمية لها.

يوا�صل كلاوديو: »كان تغيير ال�سكن، في هذه المرحلة، قد تحول �إلى هاج�س 

جماعي، تحولت هذه الانتقالات من مرتبة الكوابي�س �إلى مرتبة الأحلام«، 

هنا يظهر لنا �أن المكان قطعة �شعورية وح�سية من ذات ال�شخ�صية نف�سها 

�إلى مطابقة هذا  المكان  ت�صميم  عند  يلج�أ  الروائي  �أن  غرابة في  لا  لذا 

الحالات  عن  كا�شفاً  ويجعله  ومزاجها،  ال�شخ�صيات  طبائع  مع  المكان 

اللا�شعورية لل�شخ�صيات، ويبرز في هذا الرواية بيت �آخر ولكن �أحاديث 

كلاوديو عنه تختلف كلياً عن كلامه حول البيوت ال�سابقة: »�إن �أول بيت 

كابورو...«،  �شارع  بيت  بالن�سبة لي، هو  الأقل  بالغة، على  �أهمية  ذا  كان 

»من بين جميع البيوت التي �أقمنا بها ، كان بيت كابورو �أول مكان يعني 

بالن�سبة �إلّي عالماً« من خلال ما جاء على ل�سان كلاوديو في و�صفه للبيت 

نجد �أنه يمثل الت�أريخ الحقيقي لذكرى المكان بالن�سبة لل�شخ�صية، ونجده 

لأول مرة في الن�ص ي�ستعمل كلمة )بيتي(: »�صحيح �أن بيت كابورو، بعد 

�أن غابت �أمي لم يعد هو نف�سه ولكن رغم ذلك بيتي«. فح�ضور ياء المتكلم 

البيت  هذا  في  �شعر  كلاوديو  �أن  ي�ؤكد  )بيت(  ا�سم  بعد  مت�صل  ك�ضمير 

بالانتماء والألفة، حيث �أنه احت�ضن معظم ذكريات كلاوديو الجميلة منها 

كولادة �شقيقته فيه، والم�أ�ساوية منها كوفاة �أمه في هذا البيت، ويرى دافيد 

لوبرتون في كتابه �أنثروبولوجيا الج�سد والحداثة: »�أنه في المنزل التقليدي 

كل تجربة ج�سدية تكون م�ستثمرة، �إنه مليء بالروائح فهو نوع من ج�سد لا 

ع�ضوي للإن�سان على حد قول مارك�س يحميه من البيئة الخارجية وي�شجع 

على حيوية الأ�سرة«.

عند  فهي  ثابتاً  لي�س  الرواية  هذه  في  المكان  ذكرى  ا�شتغال  ف�إن  �إذاً 

ال�شخ�صية في مراحلها الأولى لم تكن م�ستقرة تحت �سقف واحد، بل هي 

عنهم  المعروف  والبدو  الغجر  بحياة  �شبيهة  تكون  تكاد  انتقالات  ذكرى 

اللا ا�ستقرار المكاني ولعل خير مثال نذكره هنا هو الق�صة التي حكاها 

فل�سطين(  �إلى  )رحلة  كتابه  في  كازانتزاكي  نيكو�س  اليوناني  الروائي 

يقول كازانتزاكي: »لقد منع زعيم الغجر �شعبه من بناء البيوت، �أو زرع 

الأ�شجار، لذلك ف�إنهم ين�صبون خيامهم على الأر�ض لفترة ق�صيرة من 

كانوا  بينما  مرة،  وذات  الحركة،  بحرية  يتمتعون  يجعلهم  مما  الزمن، 

اقترب  وتلك�أت، وحين  الأر�ض،  �شابة على  فتاة  انحنت  يهدمون خيامهم 

الريحان  من  غ�صناً  وزرعت  �أمره،  ع�صت  قد  �أنها  وجد  منها،  الزعيم 

على مدخل خيمتها، و�أن هذا الغ�صن، قد �أزهر لذلك فقد انحنت الفتاة 

ال�شابة عليه، و �أخذت تبكي ولم تعد قادرة على فراقه، فتقدم الزعيم وهو 

في قمة غ�ضبه، فاقتلع الغ�صن، و�أخذ يدو�سه بقدمه، ثم هوى على الفتاة 

�أن من يبني بيتاً  �ألا تعرفين  �أمري،  ب�سوطه، وهو ي�صرخ: »لماذا ع�صيت 

بتلك  يقيد  يزرع �شجرة �سوف  و�أن من  بناه،  الذي  بالبيت  يرتبط  �سوف 

ال�شجرة«.  

ليليا عثمان الطيب - الجزائر

في رواية بقايا قهوة

)�أ�ستاذة جامعية - جامعة الجزائر٢( 

للروائي الأوروغوائي ماريو بينيديتي

ذكرى المكان
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مدخل:

رناتها،  وحرارة  كلماتِهَا،  و�سلا�سة  ور�صانتها،  الجاحظ  لغة  ت�سحرني 

هذا  بحثي  ��سأر�سم  وحده  ال�سبب  لهذا  معانيها،  ودقة  �ألفاظها،  وجزالة 

بلغة الجاحظ.. لغة البيان.. ف�أقول..

�إن جميع ما تواتر في كُتب الأدباء، وما تذاكر ب�أل�سنة العظماء، وما تناظر 

عقول الحكماء، �إن )رائد النه�ضة الأدبية( هو من �أ�سهم في تطوير الأدب 

وما يتفرع منه في ت�أليف الروايات وترجمتها. وتجديد لغة المقالات وعللها، 

ونمطها،  ال�صحافة  ر�سائل  وتحديث  ومراجِعها،  المكتبات  �أرفف  و�إثراء 

واختراع �أدوات الكتابة ونهجها.

النقد  يبتدع  من  الأدبية(  النه�ضة  )رائد  �أن  هذا  بحثنا  في  وجدنا  كما 

وخياله،  القارئ  فهم  ويُغني  وبحوثه،  الطالب  عقل  ويغذي  و�ضروبه، 

في  ون�صيب  وال�شعر،  النثر  في  مقدار  له  من  الأدبية(  النه�ضة  و)رائد 

تلك  فيه  اجتمعت  فمن  وال�سير،  الكتابة  في  وحظّ  والفكر،  الفل�سفة 

الأدبية(  النه�ضة  )رائد  لقب  كان  ال�سِمات  تلك  فيه  وتباينت  ال�صفات، 

�صفة من �صفاته ونعتاً من نعوته.

روائياً  �أو  و�صحفيًا،  روائياً  �أو  فقط،  روائياً  يكون  قد  الأديب  �أن  وجدنا، 

و�صحفيًا  روائياً  �أو  وبحاثًا،  وم�ؤلفًا  و�صحفيًا  روائياً  �أو  وم�ؤلفًا،  و�صحفيًا 

وم�ؤلفًا وبحاثًا و�شاعرًا، �أو روائياً و�صحفيًا وم�ؤلفًا وبحاثًا و�شاعرًا وناقدًا. 

وناقدًا  و�شاعرًا  وبحاثًا  وم�ؤلفًا  و�صحفيًا  روائياً  الأديب،  يكون  �أن  ف�أما 

وهذا  البليك  عماد  ال�شاب  الأديب  عند  �إلا  نجده  فلم  وفل�سفياً  ومفكرًا 

مربط مقالنا، وم�ضمار بحثنا.

�إذا �سُئلنا كيف اجتمعت تلك ال�صفات كلها في البليك وتفرقت في غيره من 

الأدباء، �أجبنا ب�أننا �أطلنا الفكر في �أ�سلوب �أدبه... و�أمعنا النظر في باطن 

كتبه، فجدنا لكل مادة حجة قوية، ولكل باب برهان دامغ، ولكل فرع دليل 

قاطع، ولكل �صفةٍ �شاهدة بيّنة، و�سنجيب على ما ذكرنا م��سألة م��سألة.

و�أولى تلك الم�سائل، ت�أليف الروايات ما يتفرع عنها من كتب المعرفة وهو 

القطب الذي يدور عليه الأدب. �إذا ��سأل �سائل �أن البليك و�سائر الأدباء 

ي�ستوون في ت�أليف الروايات، ويت�شاكلون في ت�صانيف المعرفة فما حجتنا 

في ذلك؟

�أجبنا �أننا �أح�صينا رواياتهم، وعددنا م�ؤلفاتهم، وتتبعنا مقالاتهم فوجدنا 

ت�صانيف   )26( بت�أليفه  الم�ألوف  وفات  القيا�س،  تجاوز  قد  البليك  �أن 

ممتعة، وكتب قيمة، و�أخرى لم تن�شر، ومئات من المقالات الأدبية. فهذا 

ما لم يجاره في ت�أليفها �أحد، �إذا قُورن ذلك مع حداثة �سنه )48( عاماً 

وقرب ميلاده )1972( وهذا �أبدع من كل بديع. وكان �آخر م�ؤلفات رواية 

)معجزة بوذ(. 

القارئ وفكره  و�إغناء فهم  و�أرفهها،  العربية  المكتبات  �إثراء  ف�أما م��سألة 

والبحث  النقد  بين  الطالب  عقل  وتغذية  والتثقف،  والت�أويل  التخيل  بين 

والتجديد. فذلك �أمر يعتدل فيه البليك و�سائر الأدباء.

تلك  في  تميز  البليك  �أن  وجدنا  �أننا  بيد  ذلك،  لتعليل  مبهوتين  وقفنا 

من  الروايات  ت�أليف  مبتد�ؤو  ا�ستفاد  فقد  غيره،  دون  بها  وتفرد  الم��سألة 

مبارك �أحمد عثمان – ال�سودان    

 أحد أبرز رُواد النهضة الأدبية في 
الوقت الراهن وهذه حجتنا الدامغة

»الفتى الأديب والمفكر الشاب 
عماد البليك«..



103

كتابه )الرواية العربية رحلة البحث عن المعنى( فاتخذوه مرجعًا للحبكة، 

وعوّلوا عليه دليًال للق�صة. 

والكتاب نف�سه التم�سته �إحدى الجامعات العربية، فا�ستح�سنته لطلابها، 

واتخذوه مادة درا�سية لحملة الماج�ستير بعدما وجدوه جم النفع، عظيم 

الفائدة في غاية ال�ضبط والاتقان، وهذا هو الفرق بيّناً لقولنا.

الأمل  �سعيد  بين  )قابو�س  الأ�شهر  ككتابه  الأخرى  م�ؤلفاته  �أ�ضفنا  و�إذا 

ودرا�ساته  العمانية،  الأو�ساط  في  مدوي  �صدى  وجد  الذي  المتحقق( 

التكامل(  مرئيات  التعاون  )مجل�س  الأدبية  القوالب  ذات  ال�سيا�سية 

لوجدنا ذلك �أغرب من غريب.

الفكر،  في  المتقدمين  المعدودين  من  البليك  �أن  �أخرى،  �أدبية  مادة  ثمة 

يدعو  الفكر،  عن  يوتيوب  �أدبية في  من خم�سين محا�ضرة  �أكثر  بث  فقد 

�أن يتحرر العقل من جمود التاريخ، ينفذ �إلى منافذ الم�ستقبل، ليكون لا 

�أي  متناهي الحدود للا�ستنباط وما �شاكله، والتفكير وما وافقه. وهو - 

البليك - لي�س مفكرًا فح�سب، بل عالم ب�أمور الفل�سفة و�ضروبها. فلي�س 

هذا الفكر وهذه الفل�سفة �إلا عند المفكرين المعدودين وهذا باب لا يقا�س 

به �أحد، ولندع هذا الباب جانبا ونتناول �آخر. 

فمن ذلك �أنه ناقد الفكر، وناقد الأدب، وناقد التحليل، وكما نعلم، فلا 

يخو�ض الأديب في النقد حتى يكون عارفاً بالنقد والتحليل والفكر. ومن 

وركب في  الفكر  ومعاني  التحليل،  و�أدوات  النقد،  عارفاً بمعايير  يكن  لم 

خو�ض النقد والفكر، وغا�ص في التحليل، �سقط في نظر النقاد المخت�صين 

و�أ�صحاب ال�ش�أن المحللين �سقطة لي�س بعدها �إقالة. ولكن للبليك في النقد 

و�أوزانه، والتحليل وت�صاريفه كلام، وع�شرات المقالات في ذلك.

اللغات  قيا�س  معيار  يملك  �أنه  هي  للبليك،  بانت  �أخرى  �أبدية  وخ�صلة 

ونمطها، وتجديد المقالات وعللها. فمن ذلك قوله »البع�ض يجمع حزمة 

مقالات وي�سميها رواية«. 

وكما يميز لغة الرواية وزمانها، ويعرف فنّ الق�صة وع�صرها التي ت�صلح 

لا  لل�شمال   الهجرة  ]مو�سم  لغة  »�إن  قوله  ذلك  فمن  وزمان.  مكان  لكل 

ت�صلح لكتابة الرواية اليوم«. لأنها تجاوزت مفهوم اللغة ال�شعرية، وهذا 

دليل على ما ف�سرنا. 

وبعدما برع في الت�أليف والت�صنيف، والنقد والتحليل، والفكر والفل�سفة، 

ب�أ�سلوب  الأنبياء  حياة  تناوله  وهو  ن�ألفه  لم  �آخر  �أ�سلوب  �إلى  عمد 

)ال�سرديات( وهو �أ�سلوب م�ستمد من منظور الأدب، ذلك الأدب الخليط 

ب:  اخت�صارها  ويمكن  المتخيلة  والت�صورات  الواقعية  الت�صورات  بين 

)التفكر والمقارنة(. 

الوقت  في  ومده�شة  ممتعة  البليك،  اتبعها  التي  )ال�سرديات(  وطريقة 

ذاته!. فيتراءى للم�شاهد ك�أنه ي�شرح حياة الأنبياء من باب ال�سير وما هي 

من ال�سير، �أو ك�أن حياة الأنبياء مت�صلة ب�آثار الحفريات وما هي بمت�صلة، 

هذا  ولعمري  بمقتب�سة،  هي  وما  كثير  ابن  تف�سير  من  مُقتب�سة  ك�أنها  �أو 

�ضرب ي�ضاهي فلا�سفة العلماء...

غير  ال�شعرية  الدواوين  من  العديد  فله  والنثر،  ال�شعر  م�ضمار  في  �أما 

و)فرا�شات  ليلًا(  جنزير  )�أبو  ديوانه  مثل  والنثر،  بال�شعر  المن�شورة 

و�ألي�س هذا  الذكريات(،  �شاطئ  الموت على  الياقوت( و)رق�صة في بلاد 

�أغرب من كل غريب؟

�صحيح �أن فوز �أية رواية من روايات البليك بجائزة الرواية العالمية للرواية 

الدليل على ما ذكرنا،  لوناً من  العربية )البوكر �سابقًا( كانت �ست�ضفي 

بيد �أن الجوائز لم تكن يوماً قا�ضياً بينًا وحكماً عادلًا لإن�صاف الأدباء. 

فحتى جائزة نوبل العالمية للآداب، وجائزة الأو�سكار للأفلام لم تن�صف 

بع�ض الأعمال العظيمة، فقد �سبق �أن فازت �أ�ضعف الروايات فنيًا، و�أقل 

الأفلام جماهيريًا. 

وجائزة )البوكر( لم ترتقِ �إلى م�صاف النزاهة في بع�ض دوراتها ب�سبب 

الأعمال  تقديم  على  درجت  كما  جلدتهم،  لبنى  �أع�ضاءها  بع�ض  انحياز 

الأ�ضعف فناً وت�أخير الأجدر بالفوز، و�صول الروايات التي تعج الأخطاء 

الق�صيرة  الق�صة  �إلى  �أقرب  التي  الأعمال  وتر�شيح  الطويلة،  القائمة  في 

�إلى القائمة الق�صيرة.

الأدب، كان  ت�أليفا في م�صنفات كتب  �أكثرهم  البحث، من كان  خلا�صة 

كان  العربية  المكتبة  �أغنى  كان  ومن  العربية،  المكبات  �إغناء  في  حظ  له 

اجتمعت  ومن  الأكاديمي.  والطالب  العربي  القارئ  تثقيف  في  مقدار  له 

فيه تلك ال�صفات كان �أولى ان يكون لقب )رائد النه�ضة الأدبية( �صفة 

البليك وتفرق في غيره،  من �صفاته ونعتاً من نعوته، وهذا ما اجتمع في 

ومع ذلك، لا ننكر ف�ضل جميع الأدباء في �إثراء المكتبات العربية وترجمة 

الأدب  دافعو عن  فقد  فنعر�ض عنهم �صفحًا،  لغات عالمية  �إلى  �أعمالهم 

العربي ودفعوا به �إلى �أفاق �أرحب.

وهذه هي ال�شواهد الظاهرة، والحجج القوية والأدلة الدامغة فيما قلنا، 

والدليل التام لكل ما �سئلنا، والجواب الجامع لكل ما ف�سرنا.
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تت�ضمن مجموعة »�ضوء جديد« للقا�ص الأردني محمد عبدالكريم الزيود، 

�إلى  �أربع ق�ص�ص ق�صيرة، وت�سع وثلاثين ق�صة ق�صيرة جدًا، بالإ�ضافة 

الإهداء، تنوعت مو�ضوعاتها بين الهموم الإن�سانية والا�شتغالات الحياتية 

والاجتماعية، بلغة جميلة ر�شيقة، وجمل محكمة ال�صياغة، واقت�صاد غير 

مخل، وحبكة موفقة، ونهايات تثير الده�شة.

و�ستتناول هذه المقالة، ما ورد في المجموعة من ق�ص�ص برز فيها الحلم 

�أم  للم�ستقبل،  ترنو  �أحلامًا  �أكانت  �سواء   ، وفاعًال م�ؤثرًا  وكان  وا�ضحًا، 

�أحلام منام ترفو �أحلامًا ذوت وت�آكلت، حيث ح�ضرت الأحلام في الإهداء 

وت�سع ق�ص�ص في المجموعة. 

ا، حلمًا و�أمًال  يحمل عنوان المجموعة »�ضوء جديد«، وهو عنوان ق�صة �أي�ضً

بالنور وال�ضياء، ليعم الكون، وينير طريق العابرين، �ضوءًا م�شاعًا للجميع، 

فقد عمَّ الظلام، والب�شرية ت�سير في نفق طويل، تبحث عن �ضوء، ب�صي�ص 

�أمل، يقودها �إلى الخلا�ص، يعيد �إليها �إن�سانيتها وفطرتها وبراءتها. قد 

نتوهم �أحيانًا ب�ضوء �سرابي، ولكنه �سرعان ما ينطفئ، ولكن الحلم، يبقى 

ي�أتي ال�ضوء قويًا �ساطعًا لا  �أن  م�شروعًا، ولكنه م�ؤكد التحقق ذات يوم، 

يخبو، مهما ادلهمت الخطوب، وثارت العوا�صف، وتكالبت قوى الظلام.

يبتد�أ  �أمه، وهو خير ما  �إلى  �إبداعه  باكورة  الكاتب  �أهدى  »الإهداء«،  في 

كل  وتُذلل  الأبواب،  كل  تُفتَّح  ودعائها  ببركتها  ب�سملة،  فالأم  كاتب؛  به 

ال�صعاب. والإهداء �إلى الأم مباركة للعمل، وا�ستهلال موفق له؛ فرائحة 

الأم ترتقي بالإبداع، وتحول عادي الكلام �إلى �شعر.

يقول عن �أمه يهديها ما خطت يداه: »امر�أة في الليل ت�ضيء �سراج قلبها... 

رغيف  حلمها  من  ت�صنع  ال�شم�س...  ت�أتِ  وحينما  الكلام...  كل  وتخبئ 

خبز... وتغيب في الزحام«، وما �أجمل هذه ال�صورة للأم، التي تنكر ذاتها 

و�أحلامها ووجودها من �أجل �أبنائها، وتقدم لهم كل ما ت�ستطيع، ولا تمن 

عليهم ب�شيء، ف�شيمتها العطاء بلا حدود، فحلمها �أن تعطي وتعطي �إلى 

الأبد، دون �أن تنتظر جزاءً ولا �شكورًا.

الابن يكون حلمًا متجددًا بالن�سبة للأم، تحلم به قبل �أن تحمل به، وتحلم 

رجًال  ي�صبح  حتى  ويكبر،  يكبر  �أن  تحلم  ثم  معافى،  �سليمًا  يولد  �أن  به 

تتباهى به وتفتخر، وتدعو الله له بالرزق المبارك، والزوجة التي ت�سعده، 

بالن�سبة للابن  والأم  فهو م�شروعها وحلمها مهما كبر.  البررة،  والأولاد 

هي الحقيقة ال�ساطعة، وربما الوحيدة بالإ�ضافة �إلى والده، لكنها الأقرب 

ورعاية  ودعاءً  �سهرًا  والأكثر  ح�ضنًا،  والأدف�أ  به،  �إيمانًا  والأكثر  �إليه، 

و��سؤالًا ودموعًا.

الأمل حلم ممكن، قريب المنال، ولي�س �شرطًا �أن يتحقق، وفي ق�صة »�أمل«، 

يت�أنق ال�شاب، ويدندن م�ستب�شرًا، ويبت�سم للجميع، يت�صالح مع الكون، فهو 

على موعد معها في الحادية ع�شرة، ينتظر بلهفة ثم بقلق بعد �أن ت�أخرت، 

»الوقت يمر كغزال �شارد«، لكنها ال�ساعة الثانية ع�شرة، »و�شم�س الظهيرة 

�أمل!!«. هي الخيبة المرة  ت�أت. »عاد لبيته... عاد بلا  تزداد توهجًا« ولم 

المحبطة، التي تلقي بظلالها الرمادية على الروح، فتحيلها �إلى الك�ساح، 

�إلى �أن تتبدد غيمتها ال�سوداء.

تن�سج وتكبر  والأماني، وفيها  الأحلام  الليل، مزرعة  »انتظار«،  في ق�صة 

وتتعاظم وتنداح، وما �أن ت�سطع �أ�شعة ال�شم�س حتى تحيلها �إلى هباء �إن 

لم تكن �أحلامًا متجذرة، تمتلك م�شروعيتها ورحمها الطاهر. »�إلى �أين يا 

فتى ت�أخذك الأيام... وهي تنتظر �أن �أغازل عينيها لأن�سج �شالًا من رحم 

حلمي... ليل طويل وحلم بعيد وانتظار لا ينتهي..!!«. �ست�أخذك الأيام �إلى 

بر الأمان، �إلى ما ت�شتهي، �إن �أح�سنت الحرث، وبذرت قمحك، ولن يطول 

الانتظار.

وت�صنع  ال�صباح  بالرمل في  تلهو  »كانت  ورق«،  »طائرة  ق�صة  الطفلة في 

ورق  طائرة  قلبها  من  جعلت  كبرت  عندما  طين...  من  و�أحلامًا  بيوتًا 

�أطلقتها و�أ�ضاعتها بين الغيوم ثم ملأت الدنيا �ضجيجًا ودموعًا وحزنًا!!!«. 

ت�صفعهم  يكبرون  وعندما  لها،  حدود  لا  خيالية  كبيرة  الأطفال  �أحلام 

�أن  قدرهم  ولكن  الوحل،  �إلى  الأر�ض،  �إلى  وتعيدهم  دون رحمة،  الحياة 

يتمردوا بالأحلام ثانية وثالثة �إلى ما لا نهاية، قد لا يتحقق �أي حلم، لكن 

لا نرفع راية الا�ست�سلام.  وتتعالق معها ق�صة »�صعود«، حيث »الطفلة التي 

كانت تحلم �أن ت�صعد �إلى ال�سماء لتعد النجوم في الليل... عندما كبرت 

�أن ال�صعود �إلى �سقف الغرفة »عيب««. هو ال�شعور الذاتي نتيجة  �شعرت 

للثقافة المجتمعية �شديدة الوط�أة والإحباط، وهي �أكبر العقبات و�أ�صعبها 

في طريق تحقيق الأحلام، ونادرًا ما يتحقق حلم دون تمرد، بل التمرد هو 

�أف�ضل ال�سبل لتحقيق الأحلام، وقد يكون ال�سبيل الوحيد.

في ق�صة »قو�س قزح«، »ال�صبية التي انتظرت طويًال قدوم ال�شتاء حتى 

تر�سم قو�س قزح في دفترها... �سقطت في �أول حفرة ماء في الطريق �إلى 

�أن المطر بلل حلمها..!!«  �أ�ضاعت حقيبتها، بل  �أنها  المدر�سة... لم يبكها 

تبلل  فقد  تبخر،  اليد،  قب�ضة  في  الب�سيط  البريء  الحلم  �أ�صبح  عندما 

دفترها في ماء المطر، وتبلل حلمها، وما �أ�صعب �أن يكون المطر وهو الذي 

مو�سى �إبراهيم �أبو ريا�ش - الأردن
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يولد الحلم »قو�س قزح« من رحمه، �أن يكون �سببًا في �ضياع الحلم؟! مفارقة 

ككثير من مفارقات الحياة التي لا تف�سير لها، �إلا من باب المناكفة!!. وفي 

ال�سياق نف�سه، ق�صة »انك�سار«، حيث »الفتاة التي تحلم �أن تكون فرا�شة 

ليلة...  كل  الع�شاء  �صحون  تغ�سل  وهي  الغيم  وتحت  الحقول  فوق  وتطير 

بقايا  تلملم  الليل  طوال  وظلت  ال�صحن...  �سقط  عندما  حلمها  انك�سر 

الزجاج وتخبئ دمعها حتى لا تبتل فرا�شات المخدة...!!«. ت�أخذنا الأحلام 

�أحيانًا بعيدًا عن الأر�ض، فنن�سى �أنف�سنا، وتتعثر خطواتنا، فنخ�سر كثيًرا. 

هذه الفتاة الحالمة، ك�سرت ال�صحن وهي تعي�ش الحلم، فت�أثرت و�شعرت 

بك�سر في �أعماقها، وهكذا القلوب ال�صافية النظيفة، تت�أثر بكل �شيء، كما 

يبدو كمر�آة �صقيلة، يموج �سطحه لأي حركة  الذي  ال�صافي،  النقي  الماء 

تخد�ش �سكونه.

لأمر  احتاجه  �إذا  �إلا  �أحد،  �إليه  يلتفت  قلما  العادة،  في  العمارة،  حار�س 

عليها،  ومحافظة  بها،  ارتباطًا  العمارة  �سكان  �أكثر  �أنه  مع  �ضروري، 

»حار�س  ق�صة  في  العمارة  حار�س  فيها.  مكوثًا  و�أكثرهم  لها،  ورعاية 

درجة  الدرج  »ي�شطف  وهو  الم�شروعة،  المتوا�ضعة  �أمنيته  كانت  العمارة«، 

درجة، وعندما يتوقف عند ال�شقة في الدور الأ�سفل، يتمنى �أن تخرج تلك 

الفتاة بعطرها وت��سأله عن ال�ساعة مثل كل يوم..«، كان يتمنى �أن تتعافى 

ابنته المري�ضة، وتخرج من فرا�ش مر�ضها، ولكنها ماتت، وعلى الرغم من 

�أحدًا من �سكان العمارة لم يلتفت،  �أن  �إلا  قذارة الدرج الذي لم ينظف، 

ولم ي��سأل، ولم يهتم!! هي العلاقات المقطوعة بين الجيران، و�إن في عمارة 

الذي  الآخر  عن  يدري  لا  معزولة،  جزيرة  في  يعي�ش  واحد  فكل  واحدة، 

يف�صله عنه جدار �شيئًا!!

المر�أة في ق�صة »بجعة«، فاتها قطار الزواج، وفاج�أها �صقيع العمر، ولم 

تجد و�سط الثلج الذي يت�ساقط بغزارة، �إلا �أن تلج�أ �إلى فرا�شها، متمنية �أن 

لا ت�صحو، وفي المنام، ر�أت �أنها بجعة تختال في طريق تحفه �أ�شجار ال�سرو 

كجنود  هامته  لها  يحني  ال�سرو  وكان  الأبي�ض،  الثلج  بثوب  اكت�ست  التي 

ت�أتي  المنام،  �أحلام  وحتى  الأحلام،  هي  كملكة.  تم�شي  وهي  ال�سلطان 

ا مما فات، وتجبر الخواطر الك�سيرة، وتهدهد القلوب  �أحيانًا لتعو�ض بع�ضً

يت�سرب  وتت�شابه معها ق�صة »خيبة«، فعندما  العط�شى.  والأرواح  المتعبة، 

العمر، تتبخر الأحلام، وتتوا�ضع، وتخبو وتتلا�شى، فالمر�أة في هذه الق�صة 

فاتها قطار الزواج »لم تعد تقف على ال�شرفة وتحلم بالطيران عاليًا، بل 

اكتفت �أنه تهبط من غيمتها في غرفة الجلو�س... تت�شبث بريموت التلفاز 

وهي تتابع ببرود م�سل�ًالس تعي�ش بطلته ق�صة حب فا�شلة..«.

للكاتب  الأولى  �أنها  الرغم من  ف�إن مجموعة »�ضوء جديد«، وعلى  وبعد؛ 

�سمات  فيها  تتوفر  نا�ضجة،  جاءت  �أنها  �إلا  الزيود،  عبدالكريم  محمد 

�أثارته  �إلى ما  اللغة، بالإ�ضافة  الإبداع، وفنيات الق�ص، وامتلاك نا�صية 

بع�ض ق�ص�صها من ت�سا�ؤلات وق�ضايا و�أفكار، ت�ستحق المتابعة والاهتمام، 

وما  لها  وما  و�سماتها،  و�إبراز مميزاتها  �أغوارها،  ل�سبر  النقدي  والنظر 

عليها.

درجة  يحمل  متقاعد،  ع�سكري  �ضابط  الزيود،  �أن  ذكره،  يجدر  ومما 

الدكتوراه في �إدارة الأعمال، و�صدرت له مجموعة ق�ص�صية ثانية بعنوان 

»وحيداً كوتر ربابة«، وهو نا�شط ثقافي، ويقدم برنامج »حكايات القرى« 

من �إذاعة القوات الم�سلحة الأردنية - الجي�ش العربي، وهو برنامج قراءة 

لجماليات  الم�ستمع  ذاكرة  ي�ستفز  وحكاياته،  الأردني  للمكان  وجدانية 

وتفا�صيل القرى والدروب وتعاقب الف�صول عليها.



106

في مقولة من�سوبة لكازانتزاكي�س جاء فيها: »في حال �أننا عجزنا عن تغيير 

واقعنا، دعنا نغير عيوننا التي ننظر بها �إلى ذلك الواقع«!.

غالبا ما ي�سبقنا الحكم على الإبداع ال�سردي ب�أنه ينهل من الخيال �أكثر 

مما ي�ستند على الواقع، وحتى تناول الواقع باللم�سة الإبداعية يجعل من 

والت�ستر  التمويه  فن  المعالم، وممار�سة  م�ساهمة في طم�س  الو�سيلة  هذه 

�أمام ال�شخو�ص والأحداث والزمكان.

قد يكون هذا الت�صور �صحيحاً �إلى �أبعد حدود، لكن هل يمكن ا�ستنباط 

الواقع من ال�سرد الإبداعي بالرغم من كل هذه المحاولات غير الي�سيرة في 

تغيير الكثير من الحقائق؟

جواد  الدكتور  للأ�ستاذ  الق�ص�صية  المجموعة  ال�صدد  هذا  في  ن�أخذ 

من  ن�ست�شف  والتي  العطالة«،  زمن  من  »قطوف  ب:  المو�سومة  الهرو�س 

عنوانها هذا كلمة لها وقع نف�سي واجتماعي على الفرد، ولي�س �أي فرد، 

الفئة  وهي  الاجتماعية،  المنظمة  داخل  الأفراد  من  محددة  فئة  و�إنما 

�أنف�سهم بعد فناء العمر  المتعلمة الحاملة لل�شواهد العليا، الذين يجدون 

الأمل  التي تقتل فيهم  العطالة  العلمي بين براثين  التح�صيل  والجهد في 

الكرة  على  زائد  وزن  وك�أنهم  يح�سون  وتجعلهم  الا�ستمرار،  في  والرغبة 

الأر�ضية قد كُبلت طاقتهم وحيويتهم وجعلتهم - عنوة - في طابور العالة 

التجربة ينتابه ولا �شك ذلك  الفرد الذي يمر من هذه  �إن  والم�ستهلكين، 

الرف�ض التام لأي نظرة م�شفقة لحالته، كما يرف�ض الإق�صاء والتهمي�ش 

وطمر الكفاءة في وحل الن�سيان والجحود، فالعطالة كتيمة و�أزمة م��سألة 

والدكتور جواد  والمجتمع معاً،  الفرد  ت�سدل ظلالها على  واقعية حا�ضرة 

الهرو�س حينما اختار �إدراج هذه الكلمة في عنوان مجموعته الق�ص�صية، 

والذي يعد عنوان الق�صة التي د�شن بها هذا الم�شروع الأدبي الماتع، ف�إنه  

تعرفها  التي  الواقية  هذه  عن  يف�صح  �أن   - ذلك  ا�ستنتجنا  كما   - يريد 

مت�أثرة  كة،  رٍّ وُحم متحركة  الم�ؤلف،  دفتي  بين  المتناثرة  الن�صو�ص  باقي 

وم�ؤثرة.. هي ن�صو�ص، �أو قطوف على حد تعبير الكاتب نف�سه، حا�ضرةٌ 

ب�أنها  الجر�أة  من  بقليل  لنقل  �أو  �شخ�صية،  حياتية  تعك�س تجربة  وك�أنها 

�سيرة ذاتية نهلت من التجربة ال�شخ�صية ومن �أحداث الغير التي تعك�س 

ب�شكل �أو ب�آخر الأنا ومعاناتها، لت�صقل لنا �صورة واقعية لم�سيرة �شخ�ص 

داخل رقعة جغرافية وزمن محددين.

ولا  المجتمع  عرفه  واقعي  درامي  لم�شهد  م�ؤثثاً  العطالة  مو�ضوع  جاء  فقد 

و�أثره،  حدته،  تعك�س  التي  والنعوت  الأو�صاف  بكل  كاتبنا  يتناوله  يزال، 

ووقعه على نف�س تملكها �أمل الحلم قبل �أن ت�صدمها مرارة الواقع المعا�ش، 

المح�سوبية  وطغيان  والح�سرة،  الي�أ�س،  بمفاهيم  مرتبطة  الم�ؤلف  يجعله 

يك�سره  القا�سي  الو�صف  من  ال�سيل  هذا  الكفاءات..  و�إق�صاء  والر�شوة، 

الكاتب - على غرار الكثيرين ممن يقا�سمونه هذا التوجه - بال�سخرية 

اللاذعة الحاملة لر�سائل مبطنة وم�شفرة، منها دعوته با�ستهزاء وا�ضح 

الجامعية  ال�شهادة  على  للحا�صل  الجنائي  القانون  »معاقبة  وجوب  �إلى 

بعقوبة �سالبة للحرية وبغرامة مالية«! )�ص 16(.

على  م�صرّاً  نجده  لكننا  �أخرى،  ق�ص�ص  �سطور  �إلى  الهرو�س  د.  ينتقل 

ح�ضور تيمة العطالة و�آثارها والتبعات التي تليها وهي ت�سير جنباً �إلى جنب 

مع المو�صوف بها، في ق�صة التيه التي تذكرنا برائعة عبد الرحمن منيف 

)مدن الملح(، يحلل الكاتب هذه التوابع متجلية في الفراغ والكفر بالواقع 

الإح�سا�س  النوع من  ت�أتي ال�صرخة معلنة عن مكنون هذا  وعدم قبوله، 

مليئة  غابة  مجنون!..  »عالم  مواقف:  هكذا  في  ال�شخ�ص  ينتاب  الذي 

�إلى ممار�سة  يتطور  المحيط،  لهذا  ورف�ض  نفور  بالذئاب« )�ص23(، هو 

كيحلبها(«  جا  )اللي  حلوب...  بقرة  البلاد  »هذه  لل�سيا�سة:  واعية  لا 

!..وك�أنها ا�ستمرارية لتمرد طلابي انتقل من بين جدران الحرم الجامعي 

لتجعل  ومفارقاتها،  بق�سوتها  بحقيقتها،  بكيانها،  الواقعية،  الحياة  �إلى 

�أماكن  التيه بين ردهات  �إلى دوامة  الم�سار المربك  القارئ يعود بعد هذا 

الق�صة و�أحداثها المت�شابكة.

حتى عندما �أردنا �أن نتنف�س �صعداء التحرر من هذه الو�ضعية القاتمة، 

تجاوز  قد  والأحداث  ال�شخو�ص  كل  في  المت�ستر  البطل  �أن  �أدركنا  حينما 

هذه المرحلة وحقق المراد على حين غفلة منا، حينما �أعلن: »لقد �صرت 

يجرنا  اللحظة  �أنك موظف« )�ص 28(، فحتى في هذه  والأهم  رجلا... 

�إدمان ال�سجائر،  معه �إلى العي�ش مع الرموز المتطبعة مع حياة العطالة، 

�أحداث  لمتابعة  ق�صي  ركن  في  والتوتر...القبوع  الغ�ضب  الطباع،  �ضيق 

ي�سرد  الا�ستمرار،  �أمل  الفارغ من  المتفرغ  لها  ينتبه  لا  المجتمع  دقيقة في 

لنا ق�صة »عي�شة بلوطة« ونهايتها الم�أ�ساوية، يحاول نزع قبعة غير المبالي، 

�إلى رجل همته ظروف مجتمعه نا�سيا معها ولو م�ؤقتا لم�آ�ساته ال�شخ�صية، 

والتخلي عنهم  لأبنائه  المجتمع  التيمة ظلم  �إذا من خلال هذه  لنا  �صور 

ببرودة لا تطاق، يطلق حبل التما�سك فيتركهم بالتالي في �أوج حاجتهم 

تبعد عن  التي  لمنطقتي  �أحداث مماثلة  الق�صة  هذه  مع  �إليه، تح�ضرني 

»�إيجة  العجوز  ق�صة  معه  تذكرت  الكيلومترات،  مئات  الكاتب  منطقة 

عمر الموريف – المملكة المغربية
)قا�ص وروائي( 

قراءة في المجموعة القصصية: قطوف من زمن العطالة
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تمعذورت« والتي تركها المجتمع �أي�ضا ت�صارع قدرها الذي �سلبها قواعها 

العقلية، وتركها المجتمع عر�ضة للعب ال�صغار، ول�ش�ساعة ال�سماء وبرودة 

بهذه  وك�أننا  »عي�شة«،  نهاية  لا تختلف عن  �أي�ضا  النهاية  الأر�ض، فكانت 

المقارنة نتحدث عن مجتمع واحد تت�شابه ظروفه وطبيعة الإن�سان فيه!.

ال�سيرة  من  م�ضمر  ب�شيء  لنا  توحي  التي  المتتابعة  الأحداث  هذه  من 

الذاتية للكاتب، تنقلنا ال�سطور - تك�سيراً للرتابة ربما - �إلى �سيرة غيرية، 

ق�صة »العربي الملعون« )�ص41-44(، يدخلنا الأ�ستاذ الهرو�س من حيث 

الم�صبوغة  الرنانة  الكلمات  من  ت�أتي  التي  الغواية  دلالات  �إلى  ندري  لا 

والنتيجة  بالق�صة،  للمعني  العربي  غواية  رجلًا!«  »كن  والن�صح،  بالعظة 

كانت �شتات الأ�سرة و�ضياع الحياة... ثم فقدان الرجولة، يجعلنا الدكتور 

�إبلي�س  الفقه وال�شريعة( نتذكر ق�صة  جواد )وهو المتخ�ص�ص في ميدان 

مع �آدام وزوجه، ف�إبلي�س مار�س غوايته عليهما حينما �أق�سم لهما �أنه لهما 

القا�سم، في  النا�صحين، فطغت بذلك عظمة المق�سوم به على دناءة  من 

والخطيئة  الإثم  هلو�سات  حطم  الذي  التعبير  هذا  بديع،  قر�آني  تعبير 

المن�سوبين للمر�أة، لكن تظل العقلية الذكورية متم�سكة بها في هذا الواقع 

لت�ستمر  الإلهي،  الإر�شاد  هذا  ي�ستوعبوا  لم  الب�شر  بع�ض  وك�أن  الملمو�س، 

�ضرورة  �أعوج/  �ضلع  المر�أة   ( وت�أذيها  الأنثى  م�شاعر  تم�س  الأو�صاف 

القيام بت�أديبها..(.

ت�أتي  المتتالية،  الأحداث  هذه  �صخب  من  منهوكين  ونحن  المنت�صف،  في 

الفاجعة بق�صة واقعية يجعلها د. الهرو�س و�سط الطريق كمن يرغب في 

جعلنا نتلقى �صدمة تنف�ض عنا غبار الوهن، فتجعلنا هذه الق�صة نتح�سر 

ونمار�س فطرتنا في ال�ضعف والبكاء، ق�صة م�ؤلمة، تعمق الجراح وتزيدها 

نزيفاً، عن زلة رجل �أثناء ت�أديب �صغيره، تحت وط�أة غ�ضب عابر وعقاب 

�شديد لطفل مار�س طفولته ك�أي �صغير غير مميز، حتى ولو عبث ب�أ�شياء 

نح�سبها نحن الكبار غايتنا ونتيجة كدنا وتعبنا، تعنيف الأب لطفله بق�سوة 

نتج عنه عاهة م�ستديمة، خل�ص �إليها الطب من خلال �ضرورة بتر يدي 

ك�أنه  الو�ضع  يتقبل  ببراءته  الطفل  الحياة،  قيد  على  يبقى  حتى  الطفل 

يُكفّر عن ذنب �أتاه بكامل قواه العقلية: »�أبي!..كما ترى لم تعد لي يدي 

�أبي!«  يا  �أرجوك  هنا،  تتركني  ولا  البيت  �إلى  خذني  الحماقات،  لأرتكب 

)�ص 58(.. و�أكتفي بهذا التعبير الطفولي الغريب، الذي لم يترك للأب 

م�ساحة للتفكير، �إذ انتحر بعدها مبا�شرة!!.

حتى وفي الق�صة التي �أف�صح فيها كاتبنا على ميوله الخيالي، فقد �أبى �إلا 

�أن يختمها بالواقعية، حيث ربط الق�صة بحلم انتاب بطلها وهو يغط في 

نوم عميق، فبعد الحلم طبعا ي�أتي الواقع.. هو الواقع ذاته الذي ختم على 

�إيقاعه الدكتور جواد الهرو�س، فقد �صور لنا م�شاهد عن حياة الإن�سان 

الن�سوة  حياة  تلاوينها،  بكل  الطفولة  حياة  �شقاوة  و�شهامته،  الب�سيط 

وهمومهن الخا�صة، ال�صراعات الأ�سرية التي نقلها �إلينا من خلال �أطوار 

جل�سة تف�صل في الطلاق لل�شقاق ك�أننا نجل�س على الكرا�سي في القاعة.. 

ثم ت�صوير و�ضع قطاع لا يخفى حاله على �أحد، فقد �آثر �أن يختم بالو�ضع 

هذه  المريرة،  والحياة  العي�ش  لنمط  عام  واقعي  م�شهد  ولعله  ال�صحي، 

المرارة التي رغب مرة �أخرى في مزجها بال�سخرية الهادفة، حين و�صف 

المكان المعني بكونه: »جناح لولادة الن�ساء والقطط« )�ص 106(.

لكن الجميل في م�ؤلف د. الهرو�س، حول ح�ضور الاحتفال بالأمل، واليقين 

هذه  في  كتبه  ما  يقارن  حينما  كنهها  �أدرك  ولعله  الوا�سعة،  الله  برحمة 

الأ�ضمومة )والكثير منها خلال الت�سعينات(، وما يعي�شه اليوم من تجربة 

حياتية فريدة.
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والعلمية  الو�صفية والمو�ضوعية  الدرا�سات  �أهم  من  ال�سميائيات  تعد 

المهتمة بمقاربة مختلف �أ�شكال الخطاب، وذلك ق�صد المعرفة والاطلاع 

كونها  العميقة،  البنى  �إلى  والتو�صل  وتوليده  المعنى  �أن�ساق  طرائق  على 

على  الإن�سان  قدرة  في  وكذا  المعرفي،  الوعي  في  الأعمق  الدرجة  تمثل 

اكت�ساب المعلوم من المجهول، وفي الت�صنيف الواعي الذي ينظم المعرفة 

بمختلف �أ�شكالها و�أنواعها، بل تتجاوز ذلك �إلى فهم الواقع و�سبر �أغواره، 

�إنها  المجتمع.  �أيقونة تمت�ص عيوب  الواقع عبر  باعتبارها علماً يحت�ضن 

البحث في ما قبل )الانتاج( وفي الأثر )الانعكا�س(، �إذ ن�ستح�ضر الر�ؤية 

المنهجية حول العلامة التي نظر �إليها

 د. »�سعيد بنكراد« في �أن التجربة الإن�سانية ت�شتغل بمختلف �أبعادها كمهد 

للعلامات: لحياتها ولنموها ولموتها �أي�ضاً، كما �أنها ت�شتغل �أي�ضاً كم�صدر 

�شيء  ولا  العلامة  �سلطان  من  يفلت  �شيء  »فلا  الم�شترك  المعنى  ل�سلطة 

يمكن �أن ي�شتغل خارج ن�سق يحدد له �سمكه وطرق �إنتاجه لمعانيه ولا وجود 

ل�شيء يخلق حراً طليقاً لا تحكمه حدود ولا يحد من نزواته كن�سق«.

 وما دام الإن�سان كائناً منتجاً وم�ستهلكاً فهو يتحرك بالعلامة ال�سيمائية 

ويخ�ضع ل�سلطتها وقهرها، و�إنه لأمر عميق و�إ�شكالية ثقافية كبرى ت�ضعنا 

ال�سيميائيات  بقاء  مدى  �أبرزها   لعل  الهامة،  الت�سا�ؤلات  من  زخم  �أمام 

نظاماً معرفياً. يدر�س في الم�ؤ�س�سات وهو �أحد الأن�ساق المعرفية الواقعية 

الاجتماعية التنويرية... 

  لقد طفت على �سطح المجتمع المغربي  مجموعة من الاحتجاجات، التي 

ال�ضاربة  الأزمة  نجد  ر�أ�سها  وعلى  بالمغرب  الغليان  من  حالات  �شكلت 

�سببتها  التعليمي،  التربوي  المجال  نحو  توجهت  التي  الق�صدية  والهجمة 

�أزمة  ت�شكل  �إلى  الذي اتجه  ال�شيء  الأ�ساتذة،  فر�ضت على جميع  عقدة 

�أو  المادي  الم�ستوى  الأو�ضاع وتدهورها �سواء على  توتر  �إلى  �أدت  متجذرة 

والقمع  العنف  علامات  عن  نتج  وذلك  النف�سي،  المعنوي  الم�ستوى  على 

الممنهج  �ضد الجماهير التربوية الم�سلوبة حقوقها، التي تخول لها �شروط 

عمل مو�ضوعية بعيدة عن ظروف عمل العبودية والا�ستغلال.

 وتمثل هذه الو�ضعية العديد من العلامات ال�سيمائية  و�شكلًا من �أ�شكال 

الر�ضى  وعدم  )بالكونطرا(،  بالتوظيف  ي�سمى  لما  الراف�ضة  الاحتجاج 

بقوانينها وكذا العزوف عنها، باعتبارها فر�ضت ب�شكل جذري. �إنه الأمر 

الذي جعل هذه الفئة تثور �ضد هذه ال�سيا�سة القهرية، متدفقة برمزيتها 

�أ�شكال الظلم والإذلال والعبودية والقهر  الأخلاقية في رف�ض �شامل لكل 

التي تقع على المواطنين من �أبناء الأمة �أو ال�شعب، لأن كل احتجاج �أو ثورة 

غالباً ما تكون ثورة المظلوم �ضد الظالم، والمغلوب �ضد الغالب، والمقهور 

�ضد القاهر، طلباً للعدالة الاجتماعية، و�صوناً للحقوق الإن�سانية، ورف�ضاً 

ت�صريح  في  حا�ضراً  هذا  نجد  �إذ  والقهر.  والتغلب  التعنت  �أ�شكال  لكل 

على  قائم  تاريخ  �أنه  على  الإن�ساني  التاريخ  طبيعة  حول  مارك�س«  »كارل 

ال�صراع بين الطبقات الغالبة والمغلوبة، �أو تاريخ بين الظالمين والمظلومين، 

وكذا ت�صريح »ماركوز« �أن الاحتجاج بمعانيه المختلفة ودلالاته المتنوعة، 

لكل  نبذاً  والكرامة  �إلى الحرية  المظلومة  ال�شعوب  �سبيل  كانت وما زالت 

�أمام  يبقينا  الذي  الأمر  العبودية،  تجليات  لكل  ورف�ضاً  الظلم  �أ�شكال 

ت�أويلات �سيمائية مطلقة.

عبد الهـادي اباغــانـــم – المملكة المغربية

تحليل سيميائي وفق ثنائية 
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من  انطلاقاً  الو�ضعية  هذه  دلالات  مقاربة  ارت�أينا  ال�صدد،  هذا  وفي    

ر�ؤية ت�أويلية تدخل �ضمن ت�صور وتحليل �سيميائي، وفق مبد�أ من مبادئ 

الكون ال�سميائي التي و�ضعها ال�سميائي الرو�سي »يوري لوتمان«، المتمثلة 

وتطاحناً  �صراعاً  تحدث  جدلية  باعتبارها  والهام�ش  المركز  ثنائية  في 

م�ستمراً، حيث �إن مفهوم »المركز« هو ت�صور يقوم على التمايز والتعالي 

�إمكانية  ينفي  لأنه  للإ�شعاع  باعتبارها مركزاً  و�سيادتها  الذات  وتقدي�س 

بل  يحاور  لا  )للقوة(  امتلاكه  �أ�سا�س  على  المتكافئ،  والحوار  التوا�صل 

ال�سلطوية  �آليات  ف�إن  فيه  �شك  لا  ومما  �أي�ضاً،  ويهدد  ويفر�ض  ي�سيطر 

كر�ست نمط التبعية الدائمة لها فزادته �سيادة و�سيطرة وزادت الأطراف 

ت�شتغل  معكو�سة  �ضدية  ثنائية  �إنها  وتهمي�شاً.  تبعية  »الهام�ش«  الهام�شية 

المت�صارعة(،  ال�ضدية  )الثنائية  ممثلة  التناق�ضات  من  مجموعة  �ضمن 

كونها من �أكثر المفاهيم �إثارة للجدل في علم ال�سيميائيات، وكونها �أي�ضاً 

المبد�أ الأ�سا�س المتحكم في تنظيم كل كون ثقافي، فالثنائيات واللا تماثل 

ي�شكلان ح�سب »يوري لوتمان« القوانين الجوهرية ال�ضامنة لان�سجام كل 

ن�سق �سيميائي. 

�إن ت�أويل �أو و�صف �أي ظاهرة كالزمن والثقافة واللغة، تكون فيه التقابلات 

�صريحاً  وجعله  با�ستمرار  الممتد  لاختزال  مهمة  �أداة  المتعار�ضة  الثنائية 

�سبيل  �أب�سط  لأن  والإدراك  للمعرفة  مهمة  �أداة  الت�ضاد  و�أن  مبا�شراً، 

بالبحث  بل  لها،  مرادف  عن  بالبحث  فقط  لي�ست  ما  ظاهرة  لتعريف 

والبنيات  الأن�ساق  مختلف  بين  تحول  نقطة  م�شكلًا  �أي�ضاً،  نقي�ضها  عن 

ال�سيمائية الاجتماعية.

]مركز[  فح�سب  د. عبد الله بريمي  »ف�إن الكون ال�سميائي يت�ألف من 

نطلق عليه نواة ومن هام�ش �أو محيط، ومعالم كل كون �سيميائي هي دائماً 

معالم غير دقيقة وغام�ضة تتغير با�ستمرار، ي�ستحيل معها حقيقة �ضبط 

الحدود، وهل الحد ينتمي لداخل �أم لخارج الكون ال�سميائي خلافا للنواة 

الانق�سام  ف�إن  لذا  وتعريفها؟«   موقعها  تحديد  كثيرا  علينا   ي�سهل  التي 

بين المركز والهام�ش هو في الواقع مظهر من مظاهر الف�ضاء ال�سميائي 

الثقافي الذي تتخلله الحدود وتخترقه.

 من خلال هذا الطرح يمكن تحديد )المركز( في تلك ال�سلطة المخزنية 

�أ�صبح اليوم من بين الم�صطلحات الحاملة  �أو ما ي�سمى بـ«المخزن« الذي 

المطلقة  والحرية  الديموقراطية،  غياب  عن  تعبر  ثقيلة،  �سلبية  لدلالات 

و�سيادة الدولة الديكتاتورية، �أو حتى معنى الف�ساد، ف�أ�صبح هذا الم�صطلح 

الإن�سان  وحقوق  الديموقراطية  غياب  �إدانة  �أو  لو�صف  وبكثرة  ي�ستخدم 

المرتكبة من قبل القوى البولي�سية القمعية، التي تظهر جبروتها وطغيانها 

الأ�ستاذ  في  المتمثل  )الهام�ش(  على  العدوانية  هجوماتها  في  جليا  البين 

الذي يقع موقع �ضعف لا قوة له ولا حيلة، فيمار�س على هذا الأخير كل 

�أنواع القمع في كل محاولة احتجاج ت�صدر منه رغم م�شروعيتها المطلقة، 

لأن المركز يمثل ذلك الطاغية  المتعالية، و�أن الذي يرف�ض قوانينه �أو يقوم 

بع�صيانها، يتعر�ض للقمع بمختلف �آلياته اللا �إن�سانية المتمظهرة علاماتها 

في  بالبع�ض  الزج  �إلى  ذلك  تتجاوز  قد  بل  المحتجين   تفريق  طريقة  في 

زنازينه، واعتبار كل محتج بمثابة عا�صٍ لوطنه �أو يريد الفتنة به.

وما يبدي لنا تماماً �سمات التناق�ض بين عن�صري المركز والهام�ش، هو 

يتو�سطهما،  فا�صلًا  حداً  ي�شكل  مما  بينهما،  والدائم  الحا�صل  ال�صراع 

في  وتت�ضارب  �أطرافه  تتجاذب  خا�ص،  �سيميائي  كون  خلق  في  ي�ساهم 

ي�أبى  طــــــاغ  مركز  قبل  من  الم�سلوبة  حقوقه  عن  الهام�ش  ن�ضال  معركة 

من  الأكثر  بل  موقعه،  تغيير  �أو  تحريك  ويرف�ض  يعاك�سه  �أو  يخالفه  من 

ذلك �أنه يمثل ال�سلطوية المتعالية لكون �سيميائي غير عادل لا قانونياً، ولا 

اجتماعياً، ولا �إن�سانياً، ولعله الأمر الذي  ي�ضع الهام�ش داخل و�ضعية من 

النفور مردداً كلمة )لا( �شجباً لما فر�ض عليه من قوانين عمل قا�سية تمثل 

له �ضرراً و�أزمة نف�سية عميقة.

المتناق�ضتين،  الثنائيتين  هاتين  بين  قائماً  ال�صراع  و�سيبقى  كان،  لقد 

قانونية  اجتماعية  عدالة  لتحقيق  بموقفه  مت�شبثاً  الهام�ش  و�سيظل 

�إن�سانية مطلقة، ت�ضمن له م�ستقبلًا م�ستقراً وفق �شروط عمل مو�ضوعية 

�أن واقعه نقي�ض ذلك،  �أنه وطن الحق والقانون، في حين  ي�شاع  في وطن 

ولعل �أب�سط ما يمكن �أن نطلق عليه هو ما �أطلقه عليه »الهام�شيون« من 

�أبنائه بالدارجة المغربية الذي نجده حا�ضراً وبقوة في مخيالنا ال�شعبي 

»بلاد الحكرة« كن�سق مفاهيمي جديد، يحمل في طياته �سمات الاحتقار 

والا�ستعلاء والظلم وغيرها من الممار�سات التعنتية، التي نجد في دائرتها 

المنفي  على  ال�سلطوي  البرجوازي  القوي  طغيان  الاجتماعية  ال�سيمائية 

المن�سي ابن الهام�ش، الذي يبقى –حتى حين- عر�ضة »للطحن« من قبل 

المركز. �إنه الأمر الذي ي�ضعنا �أمام ثنائية �ضدية تجعل الوطن والمجتمع 

المغربي في �سيرورة �سيمائية متنافرة غير م�ستقرة.     
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�أبعاد  ذي  عالم  في  يفكروا  �أن  اليومية  الحياة  تجربة  في  الب�شر  د  تعوَّ

يُقا�س  المقادير  هذه  من  وكل  والارتفاع،  والعر�ض  الطول  ثلاثة 

حيث  من  ن�ستطيع  ونحن  الآخرين.  البعدين  �سطح  على  قائمة  بزوايا 

الديكارتي  النظام  �إلى  بالرجوع  ال�صلب  الج�سم  �أبعاد  تحديد  المبد�أ 

للإحداثيات الذي يقي�س الم�سافات في ثلاثة اتجاهات متعامدة بالتبادل. 

والغالبية  �أبعاد.  ثلاثة  في  مكانياً  الممتدة  الأ�شياء  نت�صور  �أن  ون�ستطيع 

ولا  المكان  عن  متميزاً  �شيئاً  بو�صفه  الزمان  �إلى  تنظر  منا  العظمى 

يرتبط به، �شيئاً ين�ساب قُدماً �إلى الأمام ب�سرعة منتظمة. 	                                                                                                                                                 

قد  بالمكان  مرتبطاً  رابعاً  بُعداً  بو�صفه  الزمان  �إلى  النظر  فكرة  �إن       

تف�سير  في  الأ�سا�سية  الم�سلمات  من  �أ�صبحت  ولكنها  بغرابتها،  ت�صدمنا 

البنية الكونية التي اعتمدها �أين�شتاين من خلال نظرية الن�سبية العامة. 

وثمة  الأدب،  المحبوبة جداً في  المو�ضوعات  �أحد  »الزمكان«  تعتبر طبيعة 

م�ؤلفات لا تح�صى من الق�ص�ص والروايات والم�سرحيات اعتمدت ك�أ�سا�س 

لها الافترا�ضات المختلفة حول خ�صائ�ص هذه القيمة الفيزيائية. ولا ريب 

بمثابة  »الزمكان«  تحركات  ي�ستغلون  الم�ؤلفات  هذه  مثل  �أ�صحاب  �أن  في 

في  الأبطال  عر�ض  تتيح  الخلفية  هذه  الحوادث،  �أمامها  تجري  خلفية 

�إمكانيات  ذات  ب�أنها خلفية  الاعتراف  بد من  ولا  اعتيادية،  �أو�ضاع غير 

لا حدود لها حقاً. ونحن نعرف الحكمة ال�شعبية الرو�سية التي تقول: �إذا 

فقدت بيتك فيمكن بناء �آخر جديد، و�إذا فقدت المال فيمكن ك�سب غيره، 

و�إذا فقدت الزمن ف�إنك تفقد كل �شيء. لقد تج�سد في هذا القول الم�أثور 

�أكثر �صفات الزمن تميزاً وهي �أنه لا رجعة فيه. فلا يمكن �إعادة الزمن 

�إلى الوراء وما م�ضى لا عودة فيه.

روايته  �شخ�صية  �صالح في  الطيب  ال�سوداني  الروائي  فعله  ما  �إلى  انظر 

ال�شهيرة بندر �شاه حيث قدم �صورة مده�شة للحفيد مريود وك�أن الزمن 

عاد �إلى الوراء فعلًا، وهذه من العجائب المده�شة، يقول الطيب �صالح في 

متن الرواية )... لم يكن عجبنا ينتهي من الت�شابه الغريب بين بندر �شاه 

وحفيده مريود، فقد كان الحفيد في هي�أته  و�سلوكه مطابقاً تماماً لجده، 

ك�أنما ال�صانع العظيم �صنعهما في وقت واحد وقدم لأهل البلد بندر �شاه 

�أو �ستين عاماً قدم لهم بندر �شاه مرة �أخرى على  ثم بعد خم�سين عاماً 

�أو  خم�سين  الآخر  عن  �أحدهما  و�صول  ت�أخر  تو�أمين  تخيل  مريود.  هيئة 

�ستين عاماً. القامة والوجه وال�صوت وال�ضحكة والعينين ن�صوع الأ�سنان 

ين�صبان  ي�صافحانك  وحين  الم�شي.  وطريقة  القعدة  القومة  الذقن  نتوء 

وجهاً  النا�س  بقية  ينظر  كما  لا  �إليك  وينظران  كله  بالج�سم  يديك  على 

متفح�صة.  متمعنة  ولكنها  ودودة  نظرة  الوجه  جانب  من  بل  وجه  قبالة 

�س ك�أنك بين مر�آتين و�ضعت �إحداهما قبالة الأخرى  وحيث تقف بينهما ُحت

كل واحدة منهما تعك�س ال�صورة نف�سها في امتداد لا نهائي...(.                  

ت�أمل في هذا الت�صوير المبدع الذي جاء به الطيب �صالح حيث عمل على 

تحويل البعد الرابع �إلى حقيقة واقعة. هنا يتجلى »الزمكان« عبر �ضرب من 

الفن الروائي الرفيع لا ت�ستطيع ا�ستح�ضاره �إلا قلة من الروائيين المبدعين 

الذين يمتلكون هذه القدرة الباهرة على بناء ور�سم ال�شخ�صيات. 

�أبادر هنا و�أعر�ض ر�أياً، قد يكون غريباً بع�ض ال�شيء، ا�ستقيته عبر �سنين 

طويلة من المتابعة -و�آمل �أن �أكون �صادقاً فيما �أذهب �إليه- �أدب كل من 

يحيى حقي وح�سيب كيالي والطيب �صالح ين�ضح من �إناء واحد يتمثل في 

�أنيقة ر�شيقة �شاعرية  لغة تنهل من تراث عربي عملاق، وهي لغة  حية 

عذبة في جر�س كلماتها و�إيقاعها و�شفافية م�ضمونها. �إننا نعي�ش في �أعمال 

ه�ؤلاء الأدباء الثلاثة ن�سقاً من الت�أليف الروائي المبُدع، وك�أن بينهم وبين 

القلوب ن�سباً وبينهم وبين الحياة �سبباً، بل قل لقد فارت الحياة  من بين 

عطيك 
ُ
و�أ المتفرد.  الجامح  بالخيال  حافلة  فنية  واقعية  �إنها  �سطورهم. 

مثالًا وا�ضحاً عن العبقرية اللغوية الفذة حيث يفتتح الطيب �صالح روايته 

عبد الرزاق دحنون - �سوريا

في نص الروائي السوداني 
الطيب صالح

الزمكان



111

»عر�س الزين« بقوله:      

جاءت  -وقد  لآمنة  اللبن  بائعة  حليمة  قالت 

كعادتها قبل �شروق ال�شم�س- وهي تكيل لها لبناً 

بقر�ش:   	                                                                                                                               

يعرّ�س. 	                                                                                                     داير  مو  الزين  الخبر؟  •�سمعت 
وكاد الوعاء ي�سقط من يدي �آمنة وا�ستغلت حليمة 

ان�شغالها بالنب�أ فغ�شتها اللبن.	                                                                         

على  تعمل  التي  الموحية  اللغة  هذه  �إلى  �أنظر 

الفعل  لحظة  في  ال�شخ�صية  �أبعاد  ا�ستك�شاف 

فحين  »الزمكان«.  في  بالحركة  الم�شبع  الإن�ساني 

�آمنة هل �سمعت الخبر؟ لا  ت��سأل حليمة جارتها 

تترك فر�صة لآمنة كي تجيب بل تقول مبا�شرة: 

ال�سودانية  اللهجة  وهذه  يعرّ�س.  داير  مو  الزين 

الحميمة يحملها الطيب �صالح على رافعة لغوية 

قادرة على �إدها�ش القارئ ولفت نظره �إلى جمال 

هذه اللغة العالية، و�أعد النظر في هاتين الجملتين 

)تكيل لها لبناً بقر�ش( )ا�ستغلت حليمة ان�شغالها 

بالنب�أ فغ�شتها اللبن( هذا غي�ض من في�ض لغة عالية ميزت الطيب �صالح 

الإبداع  هذا  الجدول«.  على  »نخلة  ق�ص�صه  �أول  من  الأدبية  م�سيرته  في 

يُبدع من مادة خام  الذي  �أنجلو  مايكل  النحات  ي�شبه عمل  الفذ  اللغوي 

�صورة تخطف الأب�صار وتُعاند عاديات »الزمكان«.   

�إلى  الهجرة  في  عنوان  تحت  من�شور  مقال  في  الطيب  �أب�شر  ح�سن  يكتب 

الطيب �صالح )... �إن العمل الإبداعي ينبني في �شكله وفي م�ضمونه على 

درجة كبيرة من الإدراك والفهم المتكامل للظاهرة التي يعنى بها وتلك 

ثراء.  تنطوي عليه من  وبالتفاعل بما  بها  بالا�ستئنا�س  �إلا  تت�أتى  حالة لا 

ومن هنا يبرز �إلى موقع ال�صدارة �أثر البيئة ال�سودانية الريفية في �أعمال 

الطيب �صالح. فهو يتمثلها في معظم المواقف �شكلًا ومو�ضوعاً. ولعل ذلك 

الحميمة  الدافئة  الذكريات  تلك  �أولها  رئي�سة:  �أ�سباب  ثلاثة  �إلى  يعود 

التي الت�صقت بذاكرته عن �سنوات طفولته و�صباه الباكر التي نعم فيها 

قرية تماثل  و�أترابه.  �أحبابه  بين  الهانئة  الوادعة  تلك  قريته  بالحياة في 

ود حامد في ال�شكل والجوهر. وثانياً: �إن غربته ل�سنوات طوال قد عمقت 

وك�شفت  ببيئته  الحميم  الالت�صاق  هذا  ذاته  في 

من  ر�أى  ولما  لها  ال�صادق  لانتمائه  بها  اعتزازه 

تناق�ضات لا تماثل طبعه وذوقه في بيئات �أخرى. 

من  للنظر  الفر�صة  منحته  قد  غربته  �إن  وثالثاً: 

في  الحياة  دقائق  وا�ستجلاء  ا�ستقراء  بغية  بُعد 

بيئته تلك البريئة الوارفة الظليلة بعطائها الوافر 

ومواطنيها الطيبين...(.

كلام ح�سن هنا ينطبق �أي�ضاً وب�شكل مذهل على 

القامات  هذه  كيالي.  وح�سيب  حقي  يحيى  �أدب 

يتجلى  واحد  هم  في  ت�شترك  البا�سقة  الأدبية 

على حد تعبير الطيب �صالح في خلق �شخ�صيات 

وقد  مُده�ش.  وروائي  ق�ص�صي  �سرد  في  ملحمية 

زعماً  يكون  -وع�ساه  منا�سبات  عدة  في  زعم 

التي  المنطقة  �شخ�صيات  حوّل  �أنه  مقبولًا- 

ملحمية  ميثولوجية  �شخ�صيات  �إلى  فيها  عا�ش 

نعلم  على غرار �شخ�صيات هوميرو�س لأننا كما 

عادية  �شخ�صيات  كانت  هوميرو�س  �شخ�صيات 

يجد  ولم  اليونان-  بلاد  في  ومزارعين  رعاة  من 

الطيب �صالح غ�ضا�ضة من فعل ذلك، �أي تحويل 

غرار  على  ملحمية  �شخ�صيات  �إلى  �شخ�صياته 

ال�سودان  �شمال  في  عرفها  التي  ال�شخ�صيات 

و�إن كان من عرفهم �شخ�صيات عادية. وفي هذا 

لقاء لي معه على  كيالي في  قال ح�سيب  ال�سياق 

�شخ�صيات  من  الكثير  �إن  دبي:  قهوة في  فنجان 

ق�ص�صه وحكاياته والتي ر�سم ملامحها ال�شعبية 

�إدلب  مدينة  بيئة  في  موجودة  �شديد  ب�صدق 

المجنون  و�سعيد  التوم  �شخ�صية  ولعل  و�أريافها. 

ال�شخ�صيات  تلك  من  ال�شهير-  �إدلب  -مجنون 

كيالي  ح�سيب  ن�ص  في  تحولت  والتي  الب�سيطة 

�إلى �شخ�صيات ملحمية على غرار   �شخ�صيات 

هوميرو�س اليوناني.

التوقف عندها في  من  بد  لا  قيمتان  ملاحظتان 

�أعمال الروائي ال�سوداني الطيب �صالح الملاحظة الأولى: م�سرح الأحداث 

فيها  تتمثل  التي  حامد(  )ود  قرية  الروائية  �صالح  الطيب  �أعمال  لكل 

ملامح القرى ال�ساكنة على �شاطئ النيل في الجزء ال�شمالي من ال�سودان. 

مبهرة  �شخ�صيات  �صالح  للطيب  قدمت  النائية  الق�صية  القرية  هذه 

الدين،  �سيف  محجوب  الزين،  عر�س  رواية  في  الزين  بالحياة.  ناب�ضة 

الري�س، بت محجوب، عبد الحفيظ ود ب�صير،  الطريفي ولد بكري، ود 

الطاهر ود الروا�سي، �سعيد البوم، محيميد، فطومة، مريود وغيرهم في 

رواية بندر �شاه  بجزئيها �ضو البيت ومريود، وم�صطفى �سعيد في مو�سم 

الهجرة �إلى ال�شمال. و�أبادر �إلى القول ب�أن هذه ال�شخ�صيات التي ر�سم 

ملامحها الطيب �صالح بروية و�إتقان  تتجول في »الزمكان« الروائي تنمو 

�أعمال  ال�شخ�صيات في  �إن  الثانية:  الملاحظة  �إلى  يقودنا  وهذا  وتتجدد. 

�أعماله وها هو �سعيد البوم في  الطيب �صالح تعي�ش »الزمكان« في جميع 

�سعيد  �شخ�صية  في  �شاه  بندر  رواية  في  للظهور  يعود  الزين  عر�س  رواية 

ع�شا البايتات. ولقد تحدث �سعيد في مرحلتين مختلفتين من عمره بل�سانه 

وفق زمانه ومكانه. يمتلك الطيب �صالح في جميع 

�أهله  مما  مده�ش  فني  وا�ستب�صار  ر�ؤية  �أعماله 

ليركب نا�صية القول بقدرة �إبداعية مذهلة وهذا 

رواية  �إلى  نعود  �أعماله.  قر�أ  من  كل  يلم�سه  ما 

مريود ونختار هذه الفقرة م�سك الخاتم:       

يا مريود �أنت لا �شيء، �أنت لا �أحد، �إنك اخترت 

جدك يا مريود، وجدك اختارك لأنكما �أرجحُ في 

موازين �أهل الدنيا. و�أبوك �أرجحُ منك ومن جدك 

في موازين �أهل العدل. لقد �أحب بلا كلل، و�أعطى 

يح�سو  كما  وح�سا  عجل  على  و�أقام  �أمل،  بلا 

الطائر، و�أقام على �سفر، وفرق على عجل. حلم 

�أحلام ال�ضعفاء، وتزود من زاد الفقراء، وراودته 

نف�سه على المجد فزجرها، ولما نادته الحياة قلتُ 

نعم، لكن طريق العودة كان �أ�شقّ لأنني كنتُ قد 

م�شيت.         
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شعر وخواطر
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قال الله �سبحانه وتعالى : 

نْفُ�سِ وَالثَّمَرَاتِ 
َ
مْوَالِ وَالْأ

َ
وعِ وَنَقْ�صٍ مِنَ الْأ ُ وْفِ وَاْجل َ كُمْ بِ�شَيْءٍ مِنَ اْخل )وَلَنَبْلُوَنَّ

لَيْهِ رَاجِعُونَ/  ا �إِ نَّ ِ وَ�إِ
ّه َ
يبَةٌ قَالُوا �إِنَّا ِلل ابَتْهُمْ مُ�صِ �صَ

َ
ذَا �أ ابِرِينَ/ الَّذِينَ �إِ رِ ال�صَّ وَبَ�شِّ

هُْتَدُونَ( ولَئِكَ هُمُ اْمل
ُ
هِمْ وَرَحْمَةٌ وَ�أ لَوَاتٌ مِنْ رَبِّ ولَئِكَ عَلَيْهِمْ �صَ

ُ
�أ

 )البقرة/ ١٥٥-١٥٧(. 

ببالغ الحزن والأ�سى تنعي مجلة »م�سارب �أدبية« �شاعرين �شابين 

من �شعراء ال�سودان:

 رماح عبد القادر 
وعبد الوهاب محمد يوسف )لاتينوس(

الله  غفر  ال�سابق،  ال�شهر  في  الأعلى  الرفيق  �إلى  انتقلا  اللذان   

لهما و�أ�سبغ عليهما رحمته وكفنهما بالثلج والبرد و�أ�سكنهما ف�سيح 

جناته. و�ألهم �أهلهما وذويهما ومحبيهما ال�صبر وال�سلوان. 

إنا لله وإنا إليه راجعون

نعـــــــي أليــــــــم
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خفيفٌ في م�شيته،

كف�أرٍ ي�سكن بيتاً �إ�سمنتيّاً به ع�شرون نافذة

ع�شرٌ منها لا تعرف معنىً لل�ضوء

والع�شر الأخرى تفتح كُلُّ واحدةٍ منها في وجه 

حبيبة. ..الحبيبة الجيدة،

�أن  �أن تملأ المكانَ بالهواء، ب�إمكانها  ب�إمكانها 

تُرتِّب جوقةَ مو�سيقى

وترق�ص في ع�صبك في �آنٍ واحد. 

ب�إمكانها �أي�ضاً

�أن تدفنك نهاية الحفل في حرفِ �أغنية فالتة،

رات.  ي ج�سدك العاري بالمبُِرّ وتُغطِّ

ولأنه يم�شي كالف�أر،

كنت خلفه �أم�شي ك�سيِّدةٍ عجوز. 

�أنا �سيِّدةٌ عجوز؟

لا �أظنُّ �أن بو�سعي �أن �أكون �شجرة،

اً �أم�شي كذلك لكني حقَّ

وفي ر�أ�سي غابةٌ. 

�أكلها  �إن  فهو  �صحبته  الف�أر  تراود  العجوز 

تفعل  كما  ا�سمها  يترك  لن  ميلادها،  �شهادة 

الأرَ�ضة. 

نامت  ثم  الخفاء  في  عاهدتني  التي  الأرَ�ضة 

�آخر الليل، ت�سبح ب�إ�سمي

و�أنا �أم�شي وهو �أمامي

بوابة  نحو  الأول  الدرج  يقفز  وهو  ��سألهم، 

خ�شبية:

دا المدخل ي �شباب؟

�ضحكوا في وجهي

فهم و�أنا، وهو �أي�ضاً، 

نعلم جيِّدا �أنه المدخل،

البوابة فقط هي التي لا تعلمُ ذلك

وما �إ�صرارها على ا�ستقبالنا ومغازلة الفتيات 

الق�صيرات والحليقات 

من  لمعرفة  �إلا  ال�صعاليك  عراء  ال�شُّ واحت�ضان 

تكون!

و�أنا كالعجوز ال�شجرة، خلفه

يطير من قلبي ع�صفور رمادي،

خرج للتو من �شقاوة طفل 

مدَّ يده نحو البوابة

ف�صافحته بيدها الجيتار،

مت وجه البوابة البنتُ التي �صمَّ

كانت تعلم �أن له ع�شقاً غجريّاً مع هذه الآلة

الجيتار، امر�أة ت�سكن الأرواح الطيبة

وتحوم في تخومها بقمي�ص مقدود. 

البوابة، ت�صافح الرجال

ومن قبل كانت تَ�ؤمُّ الغابة في �صلاة كذوبة – 

ل الف�أ�س ب�شهوة حطاب فقير.  وتُقبَّ

ن�سي وهو يقفز كالف�أر �إ�صبعه عند حرفِ

حبيبته  وجهُ  �صافحَه  عندما  ماينر«  »الري 

الماكرة الجميلة،

ون�سيَني �أنا �أي�ضاً في بطن الجيتار

رتُ �أن �أكون طبلًا ولكني قرَّ

و�أن �أن�سى مِ�شيةَ العجوز في �ضحكة ه�ؤلاء. 

الن�ساء  �إلا  �أحايين كثيرة لا ي�صافح  الطبل في 

طبل، – و�أنا 
وجلدي بدويٌّ فالت

عبور البوابة ق�صيدة لم تكتمل بعد

ر منها، ابد اللغة لتتحرَّ ق�صيدة ُجت

و�أنت وحدك لم تكن حا�ضراً عندما كتبتها،

�أنت لم تكن معنا هناك

كنت وب�شقاوة طفل

اً تُعاتب ع�صفوراً رماديَّ

ل�سوء فهمه لعبة ال�صياد. 

أمشي وفي 
رأسي غابة

رماح عبد القادر، له رحمة الله- ال�سودان
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كل يوم جديد ، كنتُ �أنتظر 

خلف نافذة 

حيث غيوم ت�صطفُ بارتجال 

في �صمت كئيب 

يبعثُ الرعبَ في قلبِ الليلِ. 

كنتُ �أنتظر انبعاث ال�ضوء 

الذي انطف�أ منذ زمن طويل م�ضى. 

في الليل دائماً ما يموت رجل مثلي 

ب�سكيِن الوحدةِ، 

دون �أن ي�سعفه الحظ بنجاةٍ 

لا تقفل مُطلقاً نافذة الموت. 

�أحنُّ �إلى زمنٍ م�ضى 

ي�أبه  لا  حماقات  رجل  فيه  كنتُ 

بم�صير الكون. 

في  حتى  ف  يجدِّ رجلًا  فيه  كنتُ 

 
ِ
النوم

 . �أو في �سريرِ الحبِّ

دقاً، �أحنُّ �إلى زمنٍ م�ضى  �صِ

كل  وجهِ  في  يب�صقُ  رجلًا  فيه  كنتُ 

�شيء.

أحنُّ إلى 
زمنٍ مضى 

عبد الوهاب لاتينو�س
 له رحمة الله -  ال�سودان
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)مدير عام مكتب الرئي�س الراحل يا�سر عرفات وم�ست�شاره الثقافي، ع�ضو 

المجل�س الوطني، م�ؤ�س�س اتحاد الكتاب الفل�سطينيين في الأر�ض المحتلة، 

وم�ؤ�س�س ورئي�س رابطة القلم الفل�سطيني( 

لفعني خيط الم�ساء... ولفعني حنين البحر...

حينما جل�سنا على مقعدنا الخ�شبي نترقب الفجر...

رحلة  من  الم�شرع  الدفء  هذا  اقتب�س  حتى  عجل  على  ر�أ�سي  وخب�أت 

ال�سماء...

و�أحطت كتفي بلحن البردى،

يم�سح الهواء البارد بالتفاف الذراع حول الروح،

تخبئها، لتبقى تحت�ضن البحر...

وتهافت الأ�شواق مع عط�ش الم�ساء،

وكان الحوار هادئاً... وظل الحوار هادئاً... 

تعذبني الذكرى، وتقلقني الأ�شواق القريبة والبعيدة...

العبور  �أ�شواك  رغم  �أحلامنا  نبني  المقد�سة،  البطولات  �أر�ض  فعلى 

اليها... 

هذا المكان الذي ا�ستقينا فيه ع�صير الأرواح الملتزمة للأر�ض والحب...

هذا المكان الذي نجل�س فيه معاً، 

وعلى الزاوية التي �شهدت �أول لقاء حقيقي بين روحينا،

�سيبقى خا�صاً لنا.. لنا وحدنا،

المدينة  ظلال  في  البكر  والميلاد  الإ�سراء  �شهد  الذي  الوحيد  المكان  لأنه 

العتيقة المعتقة،

في الرحلة ال�صعبة الأ�صعب... 

وكلما التفت التاريخ الينا،

�سيظل يختال بفار�س الليلك الذي لم يتوقف نب�ضه من مدينة النفي،

ولم ي�صمت حلمه..	

يظل يخترق ف�ضاءات ووم�ضات عيونها وكبريائها.. 

وكلما اقترب الوعد واللقيا،

ا�ستيقظت الأرواح الخالدة لت�شهد...

اختمار الذاكرة في ك�أ�س و�شاح اللقاء الأول

عيون الفار�س ترنو، ت�شتعل بفي�ض الروح �إلى رابعة..

وفار�س فل�سطين �أ�سطورة لحقيقة خالدة، لا تتجز�أ،

بل تتوحد في كل تفا�صيل اللقاء.

كم احببت نف�سي فيك،

وكم توحّد الحب في عيونك حينما �أطلق الإ�شعاع نحوي.

وتمايلت

خطاك في عر�س التجلي، تختال �أغنية في حلم لا ينتهي،

في �شجيرة للمبتدى المنقو�ش ب�أوراق العبير ال�صوفي المتوّج ب�إ�شراقات

نحو �آلهة الخلود.

كم اكتملت �صورتي حينما احت�ضنتها جنيناً،

حنينا دافئاً مو�شى بمنثور الأمنيات...

روح  من  الموجهة  الإلهية  �إ�شاراتك  حول  تطوف  وهي  روحي  ت�ألقت  وكم 

الوعد...

�أكان الفجر الأول؟؟

وك�أنما فجر كل طاقات عبير ارتقاء في الروح المثلى،

�أكان الأول، �أم بد�ؤه في احت�ضان �سحر ين�ساب في بحور الأ�شواق.

الليلة هادئة، وال�ضباب يلتف حولي،

وخيوط الكوفية تداعب عنقي،

و�أغنية حالمة تتردد من �صوت ملائكي ي�شدو بعبير الاحتراق،

روحي  في�ض  من  وجودها  ا�ست�شعرت  م�شاعر  ب�شعور  الروح  وا�ضاءات 

�أخاذ، 

تدغدغ الكلمات روحي وتعبث بها،

من ملحمة الرحيل والعودة
سيمفونية الإعلان.. 

د. حنان عواد - فل�سطين، القد�س ال�شرقية
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كما كانت عندما يبد�أ ايقاع الطرب، 

وتدنو العربة من موقع الانتظار. 

ا�ستقل الموكب، �أودع المركب و�أعبر اليك،

و�أغنية واعدة تتردّد:

فدائي.. فدائي. 

تتبعها �أغنية »لأجلك يا مدينة ال�صلاة �أ�صلي«،

تغفو كلماتها على �أوتار قلبي و�أذوب فيها.

الطريق طويل.. ق�صير،

وهم�سات الليل تقترب منها،

ويد هادئة تلملم الأ�شواق من ف�ضاءات الاغتراب...

هكذا كانت الرحلة بدءاً من ربع قد لا يكون »خالي«،

ومن فر�س لا تبيع فار�سها،

ومن روح لا تبايع �إلا مبادئها،

ومن عيون تلقي نظراتها في مطلق الحب. 

هكذا كانت لغة �إعتاق الروح المكبّلة...

كم �أحلم بالذكرى الأولى ب�صوت تجلّى في �إيقاع التراتيل..

هكذا كانت ال�صورة والت�صور،

يوم �أن كان اللقاء الأول و�ضجيج العربات في �شارع المقاطعة.

هكذا كان التوا�صل مع الوعد الأول في �أحاديث جادة ومدلولات،

ونحن على �أعتاب المدينة العتيقة،

المزيّن  التاريخ  مع  العلاقة  بانفجارات  ال�سلام  يطرحون  المارة  و�أ�صوات 

بها. 

هكذا كانت الآلهة ت�شعل نيران العبادة �إليها من قب�س وجمر ولهب،

وتدنو كلما التقانا الزمان على حواجز المدينة.

فار�س الرحلة تقترب خطاه

كم �أحببت نف�سي في �ألقها في وطن يحترف المجد،

ويحترق في ا�ضاءات رو حية ت�ستفي�ض ع�شقاً.

ال�ساعة الثانية ع�شرة،

�أعود من ع�شاء مخملي محلّى بال�شموع،

وايقاعات نب�ض الليل تتنف�س عبير الذكرى..

ال�صوت المبدع يردّد �أغنية لكوكب ال�شرق:

»�أ�صبح عندي الآن بندقية« 

وك�أنما كل الكواكب تلاقت

في ق�صيدة عند �أنفا�س اليا�سمين،

والفرقة المو�سيقية تبيح ا�ستجداءات الغرام المو�شى

بالحلم  لرجل جال�س هناك، ينتظر الأيام..

انت�شرت قربه �شابة، اخترقت حاجز ال�صوت والموت،

وبدا تائهاً متحركاً �سعيداً... �أنظر اليه بف�ضول.

يجل�س قربي رجل �آخر يتوه في اللحن، وي�سترجع �ألحان الأيام،

يكثر التعليق والابت�سام، بنظرات موجهة في

طرب الأمنيات.

و�أنا �أ�ستمع اليه ولا �أ�ستمع.

وتعبر روحي بعيداً بعيداً �إلى حيث �إ�ضاءات من روح الفار�س ت�صل �إلّي،

وك�أنما الم�سافات تذوب بعيداً،

ونب�ض في قلبها يعلو ويت�صارع،

ثم ت�صر الذاكرة �أن تعيدني �إلى الزيتونة الرومانية،	

وك�أنما اللقاء الأول يعود ثانية �إلّي مخترقاً الذات في مدٍّ بائن من مدرجات 

عالقة،

�إلى التفاف لالتفافات توقظ لحظها عند لحيظاتها.

رمو�ش الدفء تغفو على نظرة عين عاتبة،

معاتبة قدرية الأحزان.

و�أمواج حنين الى ما�ضٍ متوج بالأمل..

الحاجز ت�شتعل �أنواره ثانية،

ابت�سامات، ت�سا�ؤل، وجوم، ت�شا�ؤم ثم تفا�ؤل.

�أدير الأرقام بذبذبات من التخوّف،

ال�صوت يردُّ �أي�ضاً مخاطباً ما خفي منا..

انتظري... لحيظات والرحيل ي�أخذ عبير غيابه،

تقترب الخطى وتمتد،

و�أغنية �صامتة ك�أنما تعلو من �أزقة الروح مودعة �سلمها.. 

ال�شواطئ تغيب وتقترب،

ال�شعب يتلم�س معنى الانتظار. 

دقائق ويدنو فار�س الرحلة، 

ونمتطي عربة الترحال... وتبد�أ ت�سا�ؤلات،

ماذا �سيجري في هذا ال�صيف؟!

الاحتفال تدقُّ نواقي�سه، 

فار�س فل�سطين ب�ألقه الطاغي المنت�شر يعتلي المن�صة...

و�أريج دقات الروح يندفع، ليتم اللقاء في حوارات جادة، 

نبحث عن مكان حر لا يوجد فيه »رقباء« 

وهنالك في ركنٍ هادئ،

نتبادل حديث الروح في دقائق �أخفاق احتفاء بملامح الروح في العيون..

الحوار الجدلي ي�ستكمل ليكون �صعب الغدر والمغادرة...

 ت�ستوقفني الكلمات وتهزني...

ما مدعاة الخوف هنا؟ 

�إنني �أفهم، 

ولكنني �أ�صر على الفهم المعمّق بالمعرفة الق�صوى،

ومن هنا كان بدء الإبحار �إلى الروح،

ما بين ت�سا�ؤل للفهم،

وما بين فهم لإطلالات وتجليات توارت عمداً في كنوز الروح،

ليظهر �ألقاً ثانية، عند �إطلالة البدر في ني�سان. 

ال�شم�س في ا�شراقاتها غابت طويلًا...

وفي  �أيار..  في  المفرو�شة  ودلالاته  الكون  �أن�س  في  الانطلاق  موعد  اقترب 

تموز..

ترتدي ال�شم�س حريريات خيوط زفافها مع الفجر..

تعبر �إليها غيمة �صامتة تفر من نظراتها،

وتواري دلالات مق�صودة..

ثم تعود �إطلالاتها ثانية،

تقفز �أخرى تفر�ش حزناً وفرحاً...

وتغيب ال�شم�س ثانية...

وتبد�أ الروح بالتحير الممغط�س ما بين جذب وانجذاب، 

وما بين ارتداد وابتعاد...

والفار�س يم�ضي في �أركان الكون في محطات �أبت �إلا �أن تكون �صعبة،

ويحمل ال�شوق والا�صرار معه حيث يكون. 
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�أنكم�شُ في حِجرِ الم�ساء 

�س  ظهري المتقوِّ

جهة الغروبِ

ا نحو الغياب.  ووجهُك يرتفع قر�صً

في اللَّيل 

تَدهنُ الموم�سُ ثدييها بالعطر 

 . وتغ�سل قدميها بماء الحياةِ المرِّ

ثم تر�شُّ على بابها الحلوى لا�ستدعاء النَّمل الجائع. 

لا �أريدُ من الكتابة رفعي 

�سيراً فوق �سطح الَماءِ، 

الَم�شيُ

لازل لهُ مُتعهُ الخطيرة.  على �أر�ض الزَّ

منذ ما يقاربُ العقدَ 

وقو�سي من�صوب 

على �شفة جبلٍ،

جوزٍ  و�سلال  ه�شة  والدَّ بالكلمات  مُكتظةً  ةً  بريَّ و  �شارداً،  غزالًا  ينتظرُ 

�أخ�ضر...عند القيامةِ الأولى

م�س ا�سماً عاريًا خرجني اللَّوحُ المكتوبُ تحت ال�شَّ
َ
�أ

و�أنا �أعتر�ض �سبيل نهر ر�أيته يُكملُ حفرَ طريقه 

افرة.  م�ستمعًا ثرثرةَ مياهه ال�سَّ

ظَلَّتْ واقفة 

تنتظر ق�سمة الحظِّ الغا�شم 

ةُ القدر قليلًا  مالت كفَّ

فنذرتْ ج�سدها ل�شراهة العابرين. 

من يُ�شبع المر�أة ..التِّي تريد خبزاً بائتاً،

فّفٍ فقط ل�صغارها؟! وقطعة جبن،..و�ضرع حليب ُجم

وارع  _ في المدينة تختنق رئاتُ ال�شَّ

المطاط  وعجلات  يارات  ال�سَّ �أدخنة  مع  ريع  ال�سَّ بالوقت  ممزوجٌ  �أغلبُها 

ماء  الرخي�صة ونظراتٍ بلهاء وت�سريحات ع�شوائية و�آذانٍ تلتقط �أخبار ال�سَّ

ين.  طر حلولًا لم�شاكل الطِّ ُمت

_ تلك المنازل تموء، تموء، 

)الفقر حار�س على �أبوابها(. 

عر لأزيدَ حرائقي حطباً  جئتُ �إلى ال�شِّ

�ض �أمعاء موقدي وتركني  ل ملعقة جمرٍ، وحَرَّ ن�سيت من و�ضع في فمي �أوَّ

هنا لأ�شتعل وحيدةً .

ي في جيبي  ة �أمِّ خفي و�صيَّ
ُ
كنتُ و�أنا �صغيرةٌ ..�أ

)اِبتلعي ل�سانك �أيَّتها القطة(

)بع�ضُ الكلاب نُباحها م�سمومٌ(. 

يتُ �أظافري  ربَّ

ها  عادةً �أهمل ق�صَّ

حتَّى �أتذكر بع�ض حيوانيتي اللَّذيذة عند �ضرورة الهُجوم. 

ل الُحبّ  كنتُ عائدةً من ح�صة �أوَّ

فلى  فتَّ�شت عن �شفتي ال�سُّ

�أفرغتُ جيوب �سروالي بحثًا عن مفتاح ج�سدي 

�شائكة  �أ�ضرا�ساً  من من حولي  للزَّ �أنبتت  قُبلةٍ  قد �ضاع في زحام  وجدته 

�سيان.  على حواف النِّ

ق�صُ �شفاء عند الهزيمة،  _ الرَّ

_ الموت عملية �إنقاذٍ فا�شلة، 

مت في الحنجرة، _ الغناء �صوتُ احتجاج ال�صَّ

عادة مرهمٌ م�سكنٌ لأوجاعٍ مزمنةٍ تثور كلَّما ت�آلفت ابت�ساماتنا مع  _ ال�سَّ

د�أ.  جنون ال�صَّ

بتُ العداء مر�آتي  نا�صَ

نابل.  متُ نحو ن�ضوجِ ر�ؤو�سِ ال�سَّ كلَّما قفز بي العُمر يومًا تقدَّ

لا حاجة لي بجملةِ م�ساحيق مُبهمة. 

�أدخلُ الن�ص بفكرةٍ 

بيعة  �سني عميقاً رئاتُ الطَّ تتنفَّ

بقات المتحركة الغام�ضة لجيولوجيا الكلمات.  ثم �أ�ستر�سل اكت�شاف الطَّ

كانت تقول لي الغيمة:

_ �أنا �أمٌّ عازبة. 

كانت تقول لي الفرا�شة:

_ �أجنحتي غبار. 

كانت تقول لي الوردة:

_ �أع�ضائي الداخلية ح�سا�سة للَّم�س.

كانت تقول لي الغابة:

باتي �أي�ضاً تخرج منه الكائنات ذات اللِّ�سان  المفتر�س.  _ رحمي النَّ

عيناك كانت تقول لي:

)�أحبُّك(

و�صدق الحبُّ وكذبتْ عيناكَ. 

عر؟! لماذا �أكتب ال�شِّ

_ لأ�ضمد للحياة جروحها المفتوحة 

في �سواحل رُوحي الراك�ضة. 

لام  ور في �أح�شاء الظَّ الم�صابيح التِّي تحبل بالنُّ

قةِ.  يحٍ الممزَّ يُجه�ضها دائماً �سعال كهرباء مفاجئ داخل �أكمام الرِّ

مُنطفئة تحت غطاء اللَّيل،

وائر مفتوحة على احتمالات تتنا�سل  اعات ونزف الدَّ مَنف�ضةٌ ..لرعاف ال�سَّ

لة و�سادة مُ�ستطيلة.  يِّ بي مع ُخم

المشي شعراً على 
بطن أرض مُتحركة 

رزيقة بو�سواليم - الجزائر
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البذرة في نموٍ تحتويها �أح�شاء الفِكرة 

لا ت�ضمر ال�سكوت عن حاجياتك 

د  وتيت من تردُّ
ُ
بِكُل ما �أ

�سلِم نف�سك للبوح 

الجهر انبثاق لِ�شُعاع يخالجك 

كُن دامغاً بال�صراخ

فهذا ال�سكون مُوح�ش 

و�أنت في معترك اللا منا�ص 

ورك  تحايلْ بِح�ضُ

ثُمَّ انتهك الموجودات بِكُل حنو. 

عن �سُلطة الجمال على ج�سد الأ�شياء 

ثَمة ولوج لخمارة اللقطة 

حين يرت�شف الب�صر �صبابةً من نبيذ 

�أول الده�شة جنين ذهول 

ر تتبنى الحوا�س تربيته على امتداد الت�سمُّ

ثُمَّ تحيله لح�ضانة الذكرى 

والقلب يُ�شرِع نب�ضاته ترنحاً واحتمالًا. 

ال�صبايا اللائي حملننا جنازةً من ا�شتهاء 

غ�سلننا بعرق اللحظة والج�سد محموم

�صبَبن عطر التوادُد علي معين البوح 

فاِرتدَت الق�صيدة تنورَةً من �إغواء 

لعنا  ال�صبايا اللواتي ن�شكو لهُنَّ يبا�س �ضِ

يخبرننا عن �ألم الاعوجاج 

فن�ضيع في كيف الا�ستقامة 

ثُمَّ يُهيمنّ علينا بحنوٍ وبع�ض قُبلات. 

تُطلُّ النهايات على مر�أى وم�سمع يا حبيبتي 

فالمُ�صابون فِيهُم �أنبياء �إن�سانيتنا 

يحملون عنا رهق المر�ض 

ريثما نحيكُ له دِثاراً مِن علاج 

قد ينقلون العدوي دون �إثم

مِثلما ينقل الِحبر الفِكرة للورق

�شهِد �شاهدٌ مِن رواد ال�سينما

حين �صاغ الفِكرة علي ج�سد التمثيل 

كانهُ التنب�ؤ في زمن الإر�شادات 

حِين تُ�شافه الكِتابة تطلُّعات القادِم 

حِريٌ بِنا �أن ن�صنع دواءنا مِن خلا�صة القلم. 

ما �ضاق رحِم من ات�ساع ق�صيدة

جه�ض حبراً على �سطر ت�آكله الجفاف 
ُ
ولا �أ

ار�س الر�ضاعة  على �صدر الورق ُمن

مِن ثدي الفِكرة ننمو باليقين 

�أيُراودك حدثك 

هو انعتاقك مِن عِبودية ال�سكون 

ك ما �شئت مِن ن�صو�ص  حرِّ

على �أنامل الفكرة

ثُمَّ �أرجِع القراءة مرتين. 

انبثق �أيُها الم�أهول بالتمني 

�أ�شرِع �آمالك على جُنحة الليل 

ما طاب مقامك وان�سدال الغياب 

ي�سرج راحلته على لحظاتك 

موحِ�ش �أنت بالتيه 

الطريق �ضلالةٌ لُخطاك 

كم ا�ستن�شقت عبيرها 

�أح�صيه علي ح�صالة قلبك 

واكتب ذاتك فهر�سةً لل�سراب

هي اللغة موروث لا يط�أهُ �صديد

تحفر على الوقت انبثاقها

لتطلَّ لينة على كُل الع�صور

�أمواجها لا تخطيء ال�ضفاف 

نبحر فيها لنر�سو على �شط الق�صيد. 

نم�شي على قيامة الأ�سى

اب  مُوح�شٌ هذا الإثم الذي ي�أكُل نبتة الُرت

فالأر�ض مرهونة لِلعلة 

ار�س الُحب مِن خلف �ستار  ُمن

�أ�سدلَته علينا ملائكة الإن�سانية 

قالوا لا تخالط الأنفا�س بالأنفا�س 

تيّب�ست قُبلات على نب�ض ال�شِفاه 

جر�س الكنائِ�س بُدِل بِجر�س العُزلة 

يب  والم�آذن تُنادي ي�أتيها قِلةٌ مِن ُجم

هلا غ�سلت الأك�سجين ب�أوزون

ف�ضفاف الريح عارية

تغري ما علق بها من جَ�سِّ النواح. 

ر اللغةَ باترةً  نُصيِّ
للعِلَةِ

ال�سلام  عبد  �أحمد  م�صعب 
�شمعون – ال�سودان



121

�أكلما �أتبلّلُ بمو�سيقا اخ�ضلالَي القمريّ

ت�شهقُ ا�سمَك ق�صيدةً كافرةً تحتَ جلدي..؟! 

ويت�أجّجُ دمي خمراً فزِعاً بالخطايا

كطوفانٍ كظيمٍ لأج�ساد ن�ساءٍ.. 

طالعات عرايا ك�أغ�صانِ الزيتون 

م�ضرّجات بقوامةِ زيتهنّ المحظور.

�أحلامهُنَّ ع�صفٌ م�أكول  

ذراها البدءُ  خارجَ �سفينةِ الم�شيئة..

منعوتات بعوراتِ عوالَم �سفلى..   

وُ�شِمَتْ �سرّاتُهنَّ ب�شره النماء! 

مغلولات بخ�ضرتِهنَّ ..

ترنّ  عندما  كالخلاخيل،  �أغلالهنّ  دويُّ  تَردّدَ 

�أجرا�سها للحياة

هناك في �أعماقي..

 �أ�سمعُ في بئرِ كبتٍ عتيقة..

�أثداءٌ تن�ضحُ زعافَ ال�سماء..  

�أولمتْ �أنوثَتها لأ�سرّة و�أدٍ حنيف.  

حيث زمرة زروعِها مطمورة في خدور. 

هناك ..

 .. و�أنا معهنَّ

هرة* �ستغني في دمي الزُّ

�أنينك  نغمُ  يُ�سكِرُها  �ضالةٍ  كتعويذةٍ  ف�أهربُ 

الحثيث..

�أنين �أن�شى ملائكةَ حزني..

فرق�ص في �ضميرها ال�صل�صال

ثمَّ من قعرِ خوفي المقدّد 

تُنبَ�شُ �سيرتُك..

وت�ستوي فوق حيرتي معانيك.. 

ن�صفَ �إلهٍ ن�صفَ �شيطان

 �صوتكَ لخلاياي
ِ
�أعاقرُ جنونَ اقتحام

تُغرقُني في �ساقية �أ�ضلاعك

�أغنيةَ قمرٍ بحنّاء 

فتزعقُ بي رعونةُ ع�شتار  

ليكَ من �شم�سيِ خ�ضرةَ المقام. �صْ
ُ
و�أ

نتزمّلُ جلبابَ العناقِ

ويَ�شِمُ زندكَ خ�صري نجمةٓ م�ساء. 

ثم تتجمّرُ في الم�سا�س �صكوكُ التراب. 

تجلِدُنا �سدنةُ الماءِ.. 

ونهوي ملطخيَن ب�سف�سطةِ الجوع المقد�س

يرجمونَكَ بال�صيام عني

لكن..

قرابين �أنوثتي المنذورة لميقاتك،

توقظُ في �أنفا�سك اليخ�ضور 

فيت�أجّجُ بين �أ�ضلاعك ف�ألٌ... 

تف�سيُرهُ تفاحٌ حميد.

لا حرز للقمر
عليا عي�سى - �سوريا



122

١

�أعيذِيني بك من رفقة ينتعلون القلب 

ف�إذا هم و�صلوا 

قالوا �ضيقة ر�ؤاه..

2

وقلتِـن كنْ 

�إن �شئتِ مقيمًا 

و�إن �شئنا �أقمناكَ..

قلتُ

ذا قلبيَ البريّ ي�ألف ال�سعيّ 

في قيظ نهاركن عا�شقًا..

يا الوحدكِ كلهنّ 

كلّما ن�أى عني احتمال الظلّ

�أرخي يديهنَ هوادجاً 

وعلى عادة المـ�ؤان�ساتِ ظلَّليني. 

3

يداك

يا الف�صيحتان..

ك�أنما ولٌي ويم�س �صدغ الدوارِ

يداك نابغتين تمرّان على كرا�سة الوراءِ.. 

�أو التان تقولان ما �أخفى الكلام 

وما �أوحت الأ�شياءْ...

يا اليداك 

عرّافتان تطالع ما وّىل فيما يلي 

ك�أنما حقيقةٌ ما يَقر�أن 

خطوط القلب دلالةَ ارتباكي 

يا اليداك 

ك�أ�سان فا�ضا 

ملام�سةً ل�صدري 

ففرَّ من �أعطافه العمر الجريحْ.. 

4

وفُيّ لون التائبين  ول�صوتك ال�صّ

�إذا ب�شوقٍ ينحني ..

ا  ويرى جليًّ

كيف تاريخ الخ�سارة جرّني 

جهة الوجيعة 

جاءَ ربّانيّةً ق�سماتهُ

وعن الخ�سارة �صدّني..

يا �صوتكِ.. 

مّارِ في �أردانهِ.. جيلٌ من ال�سُّ

مددًا يغنّي

كلّما خرجت ر�ؤاي عن الطريقة 

ردّها نحو الطريق وردّني..

5

وردكِ  

يا وحده

ويا وحدها �أفياء �صدرك..

ولئلا تجفل فرا�شةٌ من رفرفتها 

وردكِ 

اليوم يا وحدنا 

ويا وحدي و�أفياء �صدرك… 

6

ل�ستِ على ر�سِـلك

�أقر�أ تف�صيلًا 

يلم�سه �سواي ولا يدركه..

ربيعك هناك يا لجوك  

وخريفك هنا 

يا لت�ساقطي… 

يا �صباحان في نهارك 

ها هنا �صفراء ملامحنا ونهوي..

وهناك ي�ضج بالكلوروفيل �صباحك..

7   

تمرّ عربات الليل 

تجرح هد�أة الأ�سِرةِ

ج�سدان تواً من الحبّ 

خرجا منك�سرين… 

8

ل�ستِ م�صادفة.. 

�أحبّ �أثينا و�شعرك 

�أحب زوائد الحديث واهتمامك 

ما يحكّ معدن القلب 

وي�صقلني

ما يرجعني حديث العهد 

بالإمعان والأ�شياء 

كل الأ�شياء..

ل�ستِ م�صادفةً 

الله اليعرفني 

ك�أنك �سماوية �ألقاك 

ف�أتيتِ ر�سولةً تنهر الافراط باكتراثي  

ف�أتبعك 

و�ألعن كل �أثينا �إلا �شعرك 

و�أنهر زوائد الحديث �إلا اهتمامك..

ل�ستِ م�صادفة 

تحكين معدن القلب 

لأمعن بالله 

وي�صقلني… 

9

لعل الذي 

كدعاية للفرادي�س هند�سكِ

هند�س �صدفة لهذا التحت النوافذ 

فتلتفتي..  

10

ب�سمك اللهم

هذا قلبي 

يحبل بالغيم الطائ�شِ..

وكلّما نزحت عن خدينها عذراءُ 

يلدّ البكاءَ  

مواجعاً و�أدعية...

جدولٌ برسم الغيم 
)بكاء مؤجل والندامى ينزحون عن الذاكرة(

عدنان العمري - الأردن
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قلبي لا يردُّ على السّجان
نجيب فتاحي - تون�س

تخيّلْ �شاعراً من�سجماً مع مِغْلاق زنزانة؟!

لا يتملّ�صُ من المعنى 

ي غرائزَ ال�سلطة   يُر�ضِ

 
ٍ
ا�ص بانتظام يُرغِم الرّي�شَ على التَّر

في مكان الريح 

وَابِ العَقِيمْ.. يُرِيهم طريقَ ال�صّ

في بلادٍ تُظَلّلُ �أقفالَ المهوو�سين

برموز الحبِّ على الج�سور.

يت�ساءل المعتقَلون 

مَنْ �سبق مَنْ؟

المفتاحُ والقفلُ 

كلاهما معًا؟

 ال�شاعرُ؟؟
ِ
م

َ
 �أ

هِ و�أبيهِ! لُ ورطةَ �أمِّ في متاهةٍ، يت�أمَّ

تَ المزلاجَ  ينزلقُ ليُثَبِّ

يُغلقُ البابَ

فيطعَنُ نَف�سَهُ!

فتنةُ الأقفال على الألبابِ 

�أخفَتْ �أناهُ...

فلم يعد قلبُهُ مفتاحَهُ 

فقَدَ الرغبةَ في التجلي

و�أخْفى منْفاهُ

قر�أتُ �أ�صابعَ يدِه الع�شْرةَ 

لي�س هنا مكانُهُ 

مفتاحُه يثيُر الحنيَن 

كمفتاح بيتٍ في فل�سطيَن... 

قبل قدوم الأفعى

هذا ال�شاعرُ ..

�أعطى ال�سلا�سلَ �شعوراً غريباً بالحريّة 

عفوتُ عنهُ

لي�سَ ب�سَجّانٍ...
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ابن الحي 
اقتنعت �أخيراً بترك الحي

والرك�ض بعيداً..

�أجري مع الأيام

و�أحمل رائحتها في جيبي

�أجد لكل حزن ثقباً في �صدري

�سُد الجهات التي ت�أتي منها الريح...
َ
و�أ

بعيداً لا �أعرف عنواني

�أنا ابن الحي الذي نزحت منه عنوة...

قالت �أمي بعد تلاوة �سورة من القر�آن:

ليكن دربك مفتوحاً...

حين غادرت

قال لي طريق الحي

�أخ�شى �ألّا �أراك ثانية

�أو نتقابل من جديد...

�ضارباً في الهذيان

�أ�شعر �أنني ل�ست بخير

�أ�صرخ با�ستمرار...

و�أتوقف �ساكناً،

جهتي اليمنى معتمة

والي�سرى تتناثر في الأمام..

تمتم مع نف�سي
ُ
�أ

و�أنظر �إلى الطريق

الذي تلا�شى

لقد اختفى تماماً..

�أعتلي �أقدامي

وانطلق بطيئاً نحو وجهة لا �أراها...

 �أبحث عن نف�سي في �سهول الحي،

و�أهبط مع الرعاة حال الظهيرة

�أ�شرب الماء، 

و�أ�ستريح من رحلة البحث عني...

 خم�س �سنوات مرت

على مغادرتي للحي

و�أنا �أقف على طاولة الم�سافة،

قبعتي ال�صغيرة م�سحوبة على جانب ر�أ�سي،

ون�صفي لا يكاد يتبعني..

 لي�س عَليّ �أن �أقف..

�أو �أن �أحوم حول نف�سي هكذا بدون فائدة

ولأتجنب الطواف والدوار الذي �أكرهه منذ  

�صغري

اكتفيت بفكرة

�أن يتعرف بع�ضي على بع�ضي..

كل عام..

�أتناول يدي م�صافحاً نف�سي،

�شُدني بقوة
َ
و�أ

و�أ�شعر تجاهي ب�شعور الغرباء..

عالقاً في مخيلتي

�أم�شي...

لبا�سي الرث

ووجهي القا�سي الحاد

حا�ضراً �ضمن كل الذكريات..

 كل الجدران من حولي

مح�شوة بال�شعارات،

و�أخرى بال�شتائم..

�أجوائي كئيبة،

وجهاتي بدون وجهة

ال�سماء ممتلئة بالأدخنة

والطرق المزدحمة تهرول بالغرباء مثلي 

�صوب لا وجهة...

�أمين الجرادي - اليمن
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�إلى امراة 

في الطرف الآخر من الحزن

�أم�سكي بقلبي جيداً

لم �أرَ ا�سمي على �شاهدة القبر

لحظة ارتداد الجفون

ة الغ�سق ّ في ُجل

و�ساعي الموت 

قاب خطوتين �أو �أدنى 

يخرج من رُدهةٍ في التقويم 

الليل يحمل �أ�سفاره 

ويم�ضي عما قريب 

�أ�صغي حين يموت

ال��سؤال في فمي؟!

والجواب هو الجواب

�أ�صغي لما تقوله الريح 

وما يقوله الموتى 

الذين يلتقون فج�أة 

على دكة الخلود 

و�أ�صغي لاحت�ضار الغيوم 

عند حافة الجحيم 

وهول الأنام 

حف نُ�شِرت �إذا ال�صُ

الموت �أ�صغر من غيابك 

تزدادين جمالًا 

كلما غبتِ 

غيبي �إذا راودك الغياب 

واخلعي نعليك فوقَ

)ج�سر الماء(

فلا جدوى للبكاء 

�سوى ما ترتلين من �سور الكتاب 

�ضميني �إليك 

ر�أ�سي على �صدرك 

موت رحيم 

يداكِ على ر�أ�سي 

موت �أطيب 

�أغم�ض على ما تبقى منكِ

الروح تخرج من غير �سوء 

ي�صبح الموت م�شتهىً 

لي�س محزناً �أن �أموت 

�أنتِ �أ�شهى من الموت

موتاً في مجازات الق�صيدة 

يا الله 

من �أي باب يدخل الموت

عر  من �أي حزن يرتوي ال�شِّ

الذي يم�شي على �أطراف 

الجنازة

الأر�ض عط�شى

وماء الج�سد 

لا يروي ظم�أ ال�شواهد

يا الله 

ما الذي �أفعله 

في غفلة المدينة 

ورفاقي قد رحلوا

وبع�ضي يودعُ بع�ضي 

و�أنا الذي �أنفقت عمري

�أكابد وِزر الخطايا 

يا الله

ماذا تبقى للموت من خرافة 

و�أ�صوات الموتى

ال�سائرون في �صفحات النعي 

تهز �أ�سوار المقابر!!

يا �آخر الن�ساء 

هل لكِ �أن ت�ضمدي 

هذا الجرح 

ف�أكون 

يا امر�أة يعاقبني الموت فيها 

هل لكِ �أن تُ�شيري 

بيدكِ 

ف�أ�صعد عبر �صوتك

�إلى ال�سماء

يا �آخر الحب

يا كل هزائمي 

لا تومئي بر�أ�سكِ

عند �شواهد القبور

فالموتى لا يُلامون!! 

أنتِ أشهى من الموت
موتاً في مجازات القصيدة 

محمد عوي�س - الأردن
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ال�سّلامُ على هاتيكَ العيونِ

ن�سرانِ يحملانِ �شم�سين..

وكلُّ �شم�سٍ حبلى بليل

ال�سّلامُ على رجلٍ..

طوّبني في عائلةِ الظّباءِ

ثمَّ محا الغابة..

على رجلٍ

ي�سبّحُ بي..

ثمَّ يعلّقُني..

تارةً يبخّرني..

و�أخرى ي�ضيّعني..

فيبكي ويبحثُ عني!

على قطارٍ مرَّ على زنديه..

�أخذني لمدينةٍ كلُّ �ساعاتِها تكذِبُ..

كل �ساعةٍ �سِتون ل�صاّ..

�سرقوا دنانيَر ال�شّم�سِ وهربوا نحو الغروب!

ال�سّلامُ على ما كانَ وما لم يكنْ..

عَ  بو�صلةَ الأنبياءِ.. يَّ على هدهدٍ �ضَ

و�أهالَ العط�شَ على مدخلِ قلبي

حتّى يُ�شهرَ �شمالَهُ الماء!

على رجلٍ..

لقلّةِ اهتمامِهِ بالتّفا�صيلِ

حين ذهبَ..

.. ن�سي �أ�صابعَهُ عليَّ

لكنّهُ �أخذَ الطّريق.

ال�سّلامُ عليكَ يا �إمامَ القرنفل..

يومَ �صرْتُ نرج�سةً �صرْتَ �صيفاً..

�أملْتُ نحوكَ نحري ف�صرْتَ �سيفاً!

إمـــــــــــــامُ القرنفــــــــــل
�سعاد محمد - �سوريا
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�أفتح ذراعيَ للطريق...

كمن ينتظر �صدفة – ما – ت�أتي بوهج الر�ؤى

�أو عناقاً...

في ذات اللحظة 

يجرني الخ�شوع �إلى مدخل بعيد...

�أرى امر�أة، ت�صطاد منديلًا بفكيّ يدها، 

منديلًا ي�شبه لون ب�شرتي، يحاول �أن يهرب من 

قب�ضتها 

�أو يقول �شيئاً...

منذ عط�شين �أو �أكثر 

والجفاف عواء،

�أوّلهُ في الخا�صرة، �أو�سطهُ يملأ ال�صدر 

وخاتمتهُ خلود بفمٍ جافّ 

حرقة واحتراق 

المثقل  ر�أ�سه  يمدُّ  برعم  من  يُطلق  و�صراخ 

بالنداء...

ال�سماء،  ب�أطراف  المعلقة  الغيمة  يعاتب  كان 

كان ينتظر المطر بلهفة طفل

�أ�صابهُ العط�ش

منذ ف�صلين و�أكثر...

والم�شهد طفل يحترق بنارٍ موقدة، ينتظر يقين 

الماء 

لتُنزل ال�ستارة وتغلق خاتمتها...

تعالي

ا�سْقي القلب و�أفي�ضي بال�ضوء 

وعاودي النب�ض الى مجراه 

تعالي 

ب�أيّ حجة

كوم�ضة �ضوء لامع، تربك عتمة الأمكنة، 

ك�أول جواب يفك عقدة ال��سؤال المربوط بل�سان 

الخجل، 

زاوية  في  ال�ساكن  المعنى  رك  ُحت وَلهٍ  كنوبة 

الرتابة 

�أو 

كقطراتِ مطرٍ تخمد حرارة ال�شوق 

فقط: تعالي...

تعالي

نعبر كل هذا القحط،

نخلط 

وح�شتنا الممتدة طويلًا 

بما نملك،

ننهب من بين هذا الليل الف�سيح 

ما �أمكننا...

ق�صيدة ولحن

�أو..

�أغنية 

نخلع عنها ثوب 

الخجل،

نلب�سها �أمنية... بكامل الفي�ض 

وتفا�صيل مت�سعة

من بين هذا الليل 

الممتد بعتمته 

بما يهب وجهك من عطايا 

ال�ضوء 

بما يهب عطرك من دليل 

بالنداء 

ب�صوتك 

للملاذ 

للجهة المطمئنة نحوكِ...

�ألوذ

وحدكِ

تلفين طرف البُعد حول مع�صمكِ 

ت�شدّين ردن الم�سافة �إليكِ 

ت�صطادين الوقت ال�ضائع من العمر/ عمري 

وتعيدينه نحو الإياب..

وحدكِ 

وهذا الطفل الواقف ب�أ�سماله القديمة 

قرب الباب...

ي�شهد

تركَ التعب يغفو بعيداً على كتفيه 

وجاء هارباً من حافة ال�سقوط،

جاء هارباً من عقوبة الطريق...

فلا �أحد �إلا �أنتِ، 

لا وطن �إلا �أنتِ، 

لا م�أمن من الخوف �إلا �أنتِ، 

افتحي الباب على م�صراعيه

وخبئيه تحت القمي�ص...

تمتمات لامرأة بعيدة
محمد الخفاجي - العراق
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لا �شيء يربطني بالزمن

لا �شيء

�سوى �ساعة الحائط

الحائط الذي كلما اتك�أت عليه

امتلأت يدي بالغبار. 

 لا �شيء يربطني بالمكان

لا �شيء

�سوى هذه الطريق الممتدة

بيني وبيني

الطريق التي كلما حاولت �أن �أم�سك بطرفها

�أ�ضعت دمي. 

 �أن ترى كل �شيء

ف�أنت لم تر �شيئاً

�أن تعرف كل �شيء

ف�أنت لم تعرف �شيئاً

�أن تقول كل �شيء 

ف�أنت لم تقل �شيئاً

كل �شيء هو لا �شيء. 

 �أيها الحكاء 

حينما اكتمل البدر

مات الديك

فماذا �ستحكي �شهرزاد للفجر. 

 وال�سياف غياب

والغياب موت. 

 �أحدق في البحر

فيتحول �إلى �سفينة

�أحدق في ال�سفينة

تتحول الى طوفان

لكني ل�ست �ساحرة 

�أيها الرب

ولا لوح لي ولا �شراع 

فكيف �أ�صل ال�ضفة

والطريق ن�سيان 

لا ذاكرة؟

 كل من يعرف ينتهي 

بائعاً متجولًا على الطرقات

يبيع العلك

ال�صابون

والحزن يا انخلي�س بوانو. 

 العلك لإيهام الجوعى بال�شبع

ال�صابون لغ�سل الذاكرة

الحزن �سرير ال�شعراء. 

 تقول لي: 

�أنتِ نجمتي البعيدة

والدليل

وتقول يا كفافي�س

�إن ال�ضوء حزن �آخر

فكيف ندخل العا�صفة

دون �أن نعرف اتجاه الريح

وكيف نخرج من القيامة

يداً في يد؟

 هانذي �أغني دون 

وتر

فهات العود

�أرق�ص دون قدم

فهات الجناح. 

 هانذي �أم�شي �إليك

مثل مدينة تبحث عن وردة 

بين حجر

مثل حلزون يحمل خ�ساراته

و�ساماً

مثل طريدة تبحث عن جنة في غابة  النار

�أم�شي 

والم�شي محو

والمحو ك�شف

والك�شف �إنجيل. 

 فلي�س للع�شاق يا حبيبي

�إلا النذور

�أو الريح

�إني �أراك في ك�أ�سي

في جرحي

في رمادي

والرماد بدء

هيلاهوب

يدي �سفينة

ويدك بحر. 

يدي سفينة
زكية المرموق – المملكة المغربية
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قل لي ماذا تفعل بنا الذكريات؟

مغرورة بيقين امتلائها

ت�سلُّ مخرزها وتقن�ص عين الراحة 

فت�أتي مدماة... معماة القادم

ت�ضحك.. وت�سخر من �آه الراب�ض في القاع.

*

من �أي �أر�ض ت�أتي؟

ماذا ت�شرب �أقدامها لت�ضيء مدن ال�سراب

�أي زمن يمر هناك؟ وكيف لا ي�شيخ �سكانها؟

تعي�ش �صباها كلما نه�ضت 

تمنح ثديها للح�سرة ب�شبق 

وتقتل �صورة الأنا المرتع�شة في الالتفات

�إذ خلعت ثوبها تواً وارتدت ابت�سامة الغواية... ابت�سامة واحدة فقط. 

*

�أعطوني دواء يحيلها لليبا�س

دواء يقتل �أذرع الوح�ش الغام�ض

�أعطوني ع�شبة تمنحها النوم الأبدي ولي�س الخلود

و��سأحر�س بوابة الما�ضي من �أفاعي الندم.

�أعطوني مر�آة �سوداء تمت�ص وجهها

وتجيب عن حيرة الظلمة. 

*

�أ�سمع الريح في �سراديبها

�أ�سمع ه�سي�س الخوف

و�أ�شم رائحة الق�سوة

في اختبار الطين

في اختمار ال�شهوة

وجرح ال�ضوء في ال�ضرورة

�أيتها الأيام الفا�سدة لم لا تقطعين حبل ال�سرة

�ألم تتلف الأحكام بالتقادم

حتى �أعمدة الكل�س تعبت من حملك

و�أنا تعبت من القفز بين نبوءات وجهك

اذهبي للنوم.. خذي �أحلامك. 

ودعي احلامي تنام �أو حتى تموت

لكن اتركي لي يوماً واحداً لل��سؤال:

بالذكريات؟ نفعل  ماذا  لي  •  قل 

قُل لي 
وداد �سلوم – �سوريا
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1

على ر�صيف م�ساء �صيفي،

تلبدت في �أعماق المدينة �أجواء ال�شم�س،

ج�سدي بعفوية رفع مظلته ال�شتوية، 

فيما فمي كان يح�صي الخطوات المطف�أة

يعد من واحد حتى ع�شرة،

يعيد الكرة،

لكن في كل مرة �أقع �أنا  مدراراً من �سماء تعبي،

ولا ي�سقط المطر!

2

�أنا الآن، قد تعلمت قليلًا

�صرت �أرو�ض هواج�سي على ال�سفر في �صمت، 

�أنا الان، بقلب الطير �أرى

�أرى حزني الكثيف دمعة ف�ضية

 تذرفها عين غمامة،

�أحياناً 

تذرفها روحي حبراً على ورق.

3

 ثمة في مم�شى الأحزان �أحلام نافقة!

 نقرات كعبها توقظ الذاكرة،

 يداي لح�ضنها كنت �أ�شرعهما �أم للفراغ؟

هي لحظة مم�شوقة بالحنين الجارف كانت

�أم �أ�ضغاث عا�شق؟

4

بين وجع و�آخر

رنين �ضحكها المقبل من �أطلال قبلة قديمة

يربك ح�سابات القلب،

هل �أحلّق؟

�أم �أ�ضم  يدي �إلّي؟! 

5

بقلب الطير �أرى.. 

فرحتي 

وهم دافئ تحت جناحي،

�أخفق به منت�شياً

كلما ارتفع من�سوب

ال�شوق في الدم،

كلما ت�ضوعت قرنفلة

قلبي على �شرفتها

وهي ظم�آى

�أنا وهي  لحظة واحدة  غير منتظرة

يكفينا ذلك الوهم

لن�صير �سماء واحدة نهطل بن�شوة 

زخات من حكايات �سحب ال�صيف..!

6

ولأن دموع

الفرح قليلة هذه الأيام

عيني تحفظ ما �أجه�شت به من �أحلام قديمة

عن ظهر قلب،

ذات ظهيرة،

كان الظم�أ �سيرة حياة في دمي، ر�شفة �سراب

في لحظة قائظة، كل ال�سماوات �ضاقت  بي،

فت�شت عن �أناملها 

فلم �أجد يدي..!!

خالد الدامون/ المغرب

بقلب الطير 
أرى..!
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7

منذ ذلك الم�ساء 

�صرت عا�شقاً للميناء،

تدفقت مني نور�ساً بحرياً

�صرت  كل يوم �أتذكرها والرذاذ يه�ش علي بالملح،

كم كنت مولعاً بت�أمل �أناقتها

حين كنا معاً نور�سين نتلم�س طريقنا في الحب وال�شعر، 

كتبنا اول ق�صيدة م�شتركة

على �أمل �أن نبقى..

لكن لم نبق..

ل�ست �أدري

تلك م�شيئة الأ�سفار كانت؟

�أم م�شيئة  الأقدار؟

�أم �سوء حظ الحب وال�شعر معاً على هذه الأر�ض؟ 

8

�أرى بقلب الطير..

�أت�أمل  خيبتي في الأجواء بروح ريا�ضية

�أ�سال هديتها الأخيرة لي.. وردتها الجوري في ذاكرتي،

�أين الندى؟ 

تبقى. ما  كل  الفراق،  بعد  الحارقة  الأولى  •دمعتك 
�أين الأريج؟

حنين.. من  اله�ضبة  و�أقدام  الجبل  كتف  بين  نما  •ما 
�أنا ذكراك الوردية في ال�شوق فتعود على �شوكي!!

9

بروح ريا�ضية تعلمت �أن �أهنئ خيبتي كل هزيمة،

�أن لا �أعول على �أحد غير قلبي.. 

�أن �أكون �أحياناً م�ستعداً

لأ�ستريح في الجحيم!  �أن �أحملني

بعد حفلة ال�شواء

�إلى  تربة العدم من جديد

هناك �أنمو كلمة كلمة، 

حلماً �شاهقاً �أو �شجرة في �أر�ض  الق�صيدة.

10

بقلب الطير �أرى..

�أتطلع �إلّي �ألواناً �شتى تحاور بع�ضها البع�ض..

�أرى انزياحي

لوحة تجريدية تحت�ضنها ال�سماء،

�أراني منت�شياً في ذهن ر�سام ت�شكيلي لا يعرفني

يزيح عن �سمائي غابة ال�ضباب

يذري وجهي �أرخبيلًا 

او �شتاء يعبر تفا�صيل حياة الكون  الملتب�سة،

ر�سام ي�ضخ في قلبي  نب�ضات

�ألوان تخفق كالأجنحة، 

ويذري العالم  حولي ميناءً �صغيراً..!!
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ت�أبطت قلبي،

وحملت ما تي�سر من نب�ضي 

زاداً لم�سافر على �أجنحة الوجد 

ر�أيتني، �أغادر منفاي �إلى منفاي 

�أكابر، �صاعداً حنجرة تدلت 

من بحة �صوتي 

غادرت الأبجدية حبالها 

وغفت نوار�س حبلى بالحلم 

على �شهقة الأوتار 

رحيل ينوء بجثة ت�شرب قهوة

ال�صباح، على مدارج ال�ضوء 

وظلمة تتمطى، كعرو�س مبللة 

بعرق العراك 

حمامة بي�ضاء تلوح للنائمين 

على �أر�صفة الموانئ 

�أن حان غد الحالمين، 

بفردو�س مفقود 

�أحمل جرحي

�ألتحف �ألمي 

موعدي، مع �أملي 

خطوة، خطوتين، خطوات 

ويد تختل�س حلمي من قب�ضة يدي

وت�أخذ مقابله، ن�صيبا من غدي. 

مدارج الضوء 
ح�سن م�ستعد – المملكة المغربية
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لأنني رجل جبان.. 

�أخاف الأو�سمة الذهبية والألقاب.. 

ل�ست �شاعراً؛ 

لتدعوني بالأخطل ال�صغير.

ا؛  ل�ست قا�صً

لتدعوني ت�شخوف العميق. 

ل�ست روائياً؛ 

لتو�سموني بكافكا ال�صغير. 

رعديد �أنا،

لأر�سم بذخ الطُغاة 

في لوحة الع�شاء الأخير.

ل�ست موهوباً 

لتن�صبوني فنانكم المف�ضل. 

�أو �سريالياً مثل دالي 

لأر�سم جنونكم في لوحة الوقت المائعة.

�أحب المو�سيقى 

و�أنا ل�ست عازفاً! 

�أحب ال�سباحة 

و�أنا ل�ست عواماً.

�أحب الأدب، 

و�أنا ل�ست �أديباً. 

�أحب الحياة، 

و�أنا ل�ست حياً. 

�أحب الن�ساء 

و�أنا ل�ست دونجواناً!. 

رعديد �أنا 

لم �أقتل يوماً فرا�شة 

رغم �أنني عا�شقٌ نزق. 

لم �أحرق يوماً حديقة

رغم �أنني ممتلئ بالبارود.

لم �أغت�صب يوماً فتاة 

رغم �أنني رجل قوي!. 

جبان �أنا يا �صاح،

لم �أخن وطني يوماً 

رغم �أنه لم يمنحني �سوى الت�شرد، 

لم �أمتهن الموت وظيفة 

رغم �أنني عاطل.. 

فقير �أنا 

لم �أ�سرق من جيوب الوطن

فل�ساً واحداً. 

جائعٌ �أنا 

لم اختل�س من مخبز الوطن الكبير

قطعة خُبز. 

تباً لي، 

رعديد �أنا 

لأناف�س الطغاة في �أعمالهم!.  

رجل جبان
محمد �سيزيف - ال�سودان   
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البحر �صديق قديم

يع�شق ال�سحاب المراوغ 

بًا مثل �شجرة بلوط  ويراني طيِّ

�أراه �أنيقًا علی هيئة امر�أة 

ترتاح علی كر�سيھا

فیما يتدلی �ساقاها ذهابًا وجيئة بالزبد و�أمواج الأغاني

قال لي البحر يومًا:

�أنت نعمة الآلهة 

كنت �ألقي عليه الق�صائد

وق�ص�ص الع�شق 

والأمثال التي ورثتها عن �أبي 

وهو يقبِّل جذوري في الرمل القريب 

وينفث وجده قبل �أن ينام 

ا �أن ت�صحو ولا تجد البحر( )�شيءٌ عاديٌّ جدًّ

ها هو البحر يرهف ال�سمع

لعازف المزمار ال�سحري 

وي�أخذ في الرق�ص المميت 

يم�ضي معه مخلفًا غبار الحكایات والقواقع والملح 

ها هو البحر ين�یس �سحابه المراوغ 

فيما �أكتب ال�شعر لحبيبتي 

و�ألقيه للريح. 

ا أن  شيءٌ عاديٌّ جدًّ
تصحو ولا تجد البحر! 

�إبراهيم �صبحي – م�صر
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قصيدة ورؤية نقدية

لن ت��سألَ الباب

دّداً بعدَ �أن ا�ستوَى مدخلًا لا يقطعُ الخ�شبُ رُوحَهُ ُجم

رُونَهُ بِالغابِ ، ويقِفُ حين يُذكِّ
ِ
يقعُ مرّات كثِيرةٍ، �إلى الأمام

خُولِ،   بِلا جُذُورٍ يقِفُ البابُ، وهو وليدُ الحطّابِ، و�سفِينةُ الدُّ
ٍ
على �أقدام

وغِلافُ الدّارِ

هُ لأحا�سِي�سِكَ و�أنت  لا ت��سألِ البابَ، كُنْ �إِجابتَهُ المُ�سدّدةِ حين يذُوبُ مقب�ضُ

تدلِفُ خِلالَهُ، كُنْ البابَ. 

***

الِانحِناءِ  من  كامِلًا  يبَكَ  ن�صِ وخُذْ  الزّمنِ  عامِلِ  في  م�سافاتَكَ  ا�ضرِبْ 

لِالتِقاطِ هوامِ�شَ غيُر مقرُوءةٍ لِلتّ�أرِيخِ. 

***

كُلُّ عابِرٍ نُقطةً في المخُيّلةِ

من ال�ضرُورِيِّ �شدُّ �سُفُنَكَ

واللُّواذَ بمرافِيهَا

ف�إن حيّدتَكَ خرجتَ لِنُقطةٍ ثانِيةٍ

قاطِ.  يطِ النِّ ِ قد تِجدُهَا نُقطتَكَ في ُحم

***

�أ�شهِر �سِلاحَكَ �أيها الظّلامُ

لا تدّخِرُ و�سعاً لِقتلِي

خُذْ رِيحاً و�سِكيناً ودوِّي طائِرة...

 ال�سّحقَ. 
َ
وابد�أ

***

�شجنٌ مُت�شابِكٌ طلعَ من باطِنِ اللُّغةِ

عتْ �أمامَهُ اِجتازَ كُلَّ عقبةٍ وُ�ضِ

طّطٍ لِدحرِهِ كُلَّ ُخم

كُلَّ اِ�صطِفافٍ...

�شجنٌ يومئَ بِطرفِ جِهةِ النّارِ

.. ي�شتطُّ وي�شتطُّ

... حتى يُحِيلنِي �إلى غابةٍ

***

و�إني لا احتمِلُ بع�ضَ غِناءٍ

يكادُ منهُ ينخلِعُ جِلدِي كُلّهِ فَرطَ الرّع�شاتِ

وقلبي، �آه عليهِ

قلبي ينتف�ضُّ مثل عُ�صفورٍ حا�صرَهُ المطرُ

ابهةِ كيدِ الموُ�سِيقى الكلِماتِ والأ�صواتِ  ما �أفعلُ بِرُوحٍ طريّةٍ مثل هذه في ُجم

الّلدنةِ ك�أعنفُ ما يكُونُ

�آه لكم �أنا وحيدٌ وكُلُّ هذا العُنفُ يت�صدّى ل

انقِذِين - بالِله عليكَ - �أيها العالُم الميّتُ. 

***

ومَ بِهُدُوئِكَ المرُاوِغِ.  هَا النَّ يُّ
َ
قنِي �أ طوِّ

***

تُهَا البِلاد التي لم يعرِفْ بنُوكِ �أنَّكِ طاهِرةٌ لم تُدنِّ�سهَا  زِين عليك �أيَّ يا ِحل

مهاراتُ الموائِدِ القذِرةِ. 

***

اه �إلى متى نظلُّ نبحثُ عن وطن؟ يا ربَّ

***

َ من �أ�صبعِ القَتِيلِ، و�ألب�سَهُ لِقتِيلٍ �أخرَ من �أخذَ الخاِمت

هكذا بِب�ساطةٍ... ثُمَّ انتحرَ؟

***

يةٍ.   من عزائِمَ ما�ضِ
ٍ
ذاهِبُونَ �إلِى حتُوفِنَا لا محالةَ بِ�أقدام

***

هُ القتِيلُ  نَّ
َ
 ويظُنُّ القاتِلُ �أ

ِ
م ك�أ�سٌ �آخرُ من الدَّ

***

نَ�شِيجُ الخجل... تخجلُ الِمر�آةُ �أن تقر�أك

قِيقةَ يخجلُ اللَّيلُ من ن�سياناتك الدَّ

نَّ يظلك
َ
جرُ �أ يخجلُ ال�شَّ

نْ يغمُرَ ج�سدك 
َ
هرُ �أ يخجلُ النَّ

حك نْ تت�صفَّ
َ
ياح �أ تخجلُ الرِّ

ذنيك
ُ
دَ لِأ نْ يُغرِّ

َ
يُر �أ يخجلُ الطَّ

حَ كلِماتهُ نْ تت�صفَّ
َ
�شِيدُ �أ يخجلُ النَّ

نَّ تقبلك
َ
تخجلُ القدي�سة �أ

نْ يحمِلك
َ
يخجلُ الخطو �أ

نْ يراك
َ
ارِعُ �أ يخجلُ ال�شَّ

ك.   مَّ نْ ت�ضُ
َ
ك �أ مَّ

ُ
تخجلُ �أ

من أخذَ الخاتِمَ من 
أصبعِ القَتِيل؟

بله محمد الفا�ضل - ال�سودان
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رؤية نقدية
يا �إلهي...

فو�ضى  تاريخ  ليلم�س  والم�سافات  الأزمنة  بين  الم�سافة  الغى  الذي  ال�شعر 

العنف في بواطن  حداثة المحو..

وي�ستعي�ض عن المعنى المغلق بفعل لغوي ايمائي مفتوح..

الانحناء  من  كاملًا  ن�صيبك  وخذ  الزمن  عامل  في  م�سافتك  )ا�ضرب 

لالتقاط هوام�ش غير مقروءة(. 

فداحة  من  الرغم  على  العنا�صر  متكاملة  جمالية  بنية  ال�شاعر  ارتكز 

الأحداث تحاور الروح والطبيعة وهي تنفذ �إلى المعنى قبل الو�صول �إليه في 

ا�ستعادة الوطن المفقود.. )لا يقطع ال�شجر روحه مجدداً بعد �أن ا�ستوى 

مدخلًا.. يقع مرات كثيرة �إلى الأمام ويقف حين يذكرونه بالغياب على 

وغلاف  الدخول  و�سفن  الحطاب  وليد  الباب  يقف  جذور..  بلا  �أقدام 

مقب�ضه  يذوب  حين  الم�سددة..  �إجابته  له  كن  الباب..  ت��سأل  لا  الدار.. 

الذي  العنف  جمال  �إنه  الباب(..  كن  خلاله  تدلف  و�أنت  لأحا�سي�سك.. 

�صاحب ال�شباب وثورته المجيدة...َ مفردات نثرها ال�شاعر بكامل المعنى 

وطناً و�أر�ضاً ومقاومة وخلا�صاً فادح الأرواح...

)كل عابر نقطة في المخيلة.. �أ�شهر �سلاحك ايها الظلام.. لا تدخر و�سعك 

الا�ستطفاف،  الدحر،  ال�سحق،  اللغة..  باطن  من  والطالع  لقتلي...(، 

بالنوم  التدثر  ما جرى،  الجلد من هول  انخلاع  الغناء،  احتمال  عدمية 

و�أ�سئلة هي فا�ضحة   البحث عنه.  هروباً ومراوغة من محزنة الوطن في 

المعاني و�أكثر �إجابة من �إجابتها... من �أخذ الخاتم من يد القتيل و�إلبا�سه 

لقتيل �آخر...

نجد الإيقاع لهذه الق�صيدة الفارهة المنثورة والفارعة في  معنى قائم.. 

في ت�شظي المعنى ومن�سحب الح�ضور في ثناثر.. ولا فر�صة للغمو�ض... �إذن 

هو الإبداع يا �صديقي الذي يترك ظلاله على ال�سيا�سي �أو على الغيري/ 

الذاتي.. يتجاوز الم�شخ�ص ويحوله ال�شاعر بف�ضول الن�ص المتعط�ش �إلى 

مو�ضوع متعدد الدلالات..

امتداد العنف في ثقافة الم�سكوت عنه وظلاله الظليمة في خنجر خا�صرة 

التي ترى  النور  �أن يك�شف عما في جزيئات  �أراد  ال�شاعر  التغيير.. وك�أن 

�أ�سرار المجهول في... مفردة الخجل التي تلتقي عند  بالب�صيرة وتف�ضح 

�أق�صى الممرات  الم�ضمرة في خطابها..

ن�سيجها في بطولة منعزلة عن واقعها  ليرفو ما تمزق من حافتها وثقب 

ومت�صلة بجمرة جلد الذات و�ضيق ال�صدر و�ضراوة الفتك الروحي الذي 

تم في المجزرة  وما �أفرزه من ك�آبة وحزن وقتامة روحية قاب�ضة على  حرية 

ين�شج  جمالية  في  وهنا  المحيطة..  البيئة  كل  انكما�ش  في  الإبداع  جذوة 

المبدع..

)نَ�شِيجُ الخجل

تخجلُ الِمر�آةُ �أن تقر�أك

قِيقةَ يخجلُ اللَّيلُ من ن�سياناتك الدَّ

نَّ يظلك
َ
جرُ �أ يخجلُ ال�شَّ

نْ يغمُرَ ج�سدك 
َ
هرُ �أ يخجلُ النَّ

حك نْ تت�صفَّ
َ
ياح �أ تخجلُ الرِّ

ذنيك
ُ
دَ لِأ نْ يُغرِّ

َ
يُر �أ يخجلُ الطَّ

حَ كلِماتهُ نْ تت�صفَّ
َ
�شِيدُ �أ يخجلُ النَّ

نَّ تقبلك
َ
تخجلُ القدي�سة �أ

نْ يحمِلك
َ
يخجلُ الخطو �أ

نْ يراك
َ
ارِعُ �أ يخجلُ ال�شَّ

ك(.  مَّ نْ ت�ضُ
َ
ك �أ مَّ

ُ
تخجلُ �أ

بركان  بفعل  الجالدة.  الذهنية  اللمعة  بفعل  المفاجئ  الانهيار  نجد  هنا 

الحياة  انهيار  هو  النفو�س.  ل�صفاء  الجارفة  ال�سيول  الخاطف..  الذهن 

البانية لذاتها لتهدم �أ�سواراً قديمة لأن كنزاً مم�سو�ساً من الإبداع يرقد 

تحت ق�شرتها  وبهذا الكنز �سوف لا يعاد تعمير الأ�سوار وحدها بل �سيعمر 

ي�شتد  وحينها  التجربة.  ورحاب  الثورة  وعاء  وفي  الروح  �أعماق  في  نوراً 

الق�صف والع�صف  الذهني في العملية الخلاقة... وهو وحده القادر على 

وجعل  الكارثة.  هذه  في  الكل  تولى  الذي  القائم  والا�سي  الخوف  انتزاع 

ال�شاعر ير�سل �ضوء نف�سه الواهن ب�سبب الحزن.. فينعك�س في هذه المرايا 

احت�شاداً متنافراً ومتنا�سقاً في تركيب المعنى ليبوح بفكره ليرو�ض النف�س 

في مواجهة الواقع.. وفاءً لعاطفة ان�سانية متقدة للإن�سان والوطن والمتعة 

في م�صدة وم�صعدة لعنا�صر الجمال.

عائ�شة ح�سن ال�شيخ - ال�سودان
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دراسات

في »رائحة الخريف« ثمة تعانق بين المكان كجغرافيا لها �أبعادها التاريخية 

الحياة  على  الدالة  وتجلياته  والثقافي،  الاجتماعي  وموروثها  والنف�سية 

الخا�صة للفرد ومن ثم مجتمعه، وطقو�سها المت�شعبة المتوارثة والم�ستحدثة 

على حد ال�سواء، حيث ت�ؤ�س�س هنا علاقة قوية بين البيئة المحيطة بالعمل 

المقابل  تلعب في  التي  الإبداعي على نحو من الالت�صاق والاندماج، وهي 

على محور ر�صد المتغير الثقافي �أو النمطي لحياة المجتمع. 

تلك التجليات التي تعطي مذاقاً مختلفاً لإبراز �صورة من �صور الالتحام 

ينف�صل  فلا  فاعلًا،  دوراً  المكان  فيها  يلعب  والت�أثر  الت�أثير  عوامل  بين 

الم�ضمون الواقعي لل�سرد الق�ص�صي، عن تلك الإحداثيات التي يفر�ضها 

المكان، ب�شخو�صه المرتبطين به �سلباً و�إيجاباً، �أو بما ت�سوقه هذه الأحداث 

�أو  نف�سية  �أو  فكرية  قيمة  تحقيق  نحو  وجنوح  وتوازيات  مفارقات  من 

اجتماعية ت�صب حتما في معين هذا المعترك الحياتي/ ال�سردي/ النف�سي 

خ لحياة جديدة وطقو�س جديدة مخالفة �أو متفقة  ال�شفيف الذي ربما �أرَّ

مع الطقو�س والإحداثيات القديمة للمكان ذاته، والتي تتمحور حول مدى 

تيارات  و�أناته، في مواجهة كل  المعي�ش، و�شجونه  الفرد بمجتمعه  ارتباط 

الحياة وم�ستحدثاتها المناوئة �سواء كان الفرد نموذجاً ذكورياً �أو نموذجاً 

بالارتباط  الم�ستوى الجغرافي  �سواء على  بوطنه،  ثم علاقته  �أنثوياً، ومن 

بالمفهوم  ارتباطاً  �أو  والتراث،  بالجذور  كارتباط  التاريخ  �أو  بالمكان، 

الإن�ساني ككل، وبحيث تطرح النماذج الق�ص�صية التي ت�ستمد مقوماتها 

من تلك العنا�صر، �إ�شكالياتها المطلة على محاور المكان وتجلياته عبر تلك 

والمكان  الزمان  عن�صرا  فيها  ينف�صل  لا  التي  المتفاوتة  الزمانية  الحقب 

كطرفين  بينهما  العلاقة  بديمومة  بانورامياً  ح�سياً  ليعطيا  المرتبطين 

دالة  ن�صية  كعتبة  العنوان  متن  يعطي  وحيث  والوجود،  الحياة  لمعادلة 

على التعانق بين عن�صري الرائحة والزمان في متن الخريف، اتكاءً على 

ت�ضفير الزمان وقتما كان، مع عنا�صر �أخرى من عنا�صر الحياة والوجود 

�أو تحرك حقبة زمانية لتتحول �إلى  دلالة على ان�صرام جزء من الزمن 

رائحة وذكرى ومن ثم م�ؤثر من م�ؤثرات الزمان المتفاوتة والمتعاقبة على 

الزمان  عن�صر  عليه  المتعاقب  المكان  وعلى  ال�شفيف،  الإن�ساني  الح�س 

بدوراته، كما �سيت�ضح لنا، مع �سبر غور الن�ص الذي يجمل كاهل العنوان 

الرئي�س ذاته.. 

موروثات ومعتقدات وطقو�س:

على  الدالة  التفا�صيل  ر�صد  على  الختان«  »ليلة  ن�ص  في  الكاتبة  تتكئ 

الاحتفاء بالمكان الخا�ص/ الدار؛ للدخول في حالة ا�ستثنائية من الفرح 

الاحتفاء  في  البيئة  بتلك  الخا�ص  الموروث  في  ت�ضرب  كطقو�س  المرتجى، 

الخا�صة  الحياة  من مظاهر  ذلك  �إلى  وما  والأعياد،  والموالد  بالأعرا�س 

والعامة، والتي تت�ضامن هنا �إلى حد كبير مع موروث عملية الختان التي 

الحياتية  المنظومة  هذه  من  وكجزء  كتمهيد،  ال�صغيرة،  للفتاة  �ستجرى 

المائزة.

»اقتيدت البقرة من مكانها وقد تغير مربطها �إلى موقع �أبعد من الحو�ش 

الحجرة  طلاء  يماثل  وجهداً  وقتاً  المكان  نظافة  وا�ستغرقت  الأمامي 

والأبواب، و�أخذ ال�صبيان الذين قاموا بعملية تغيير مربط البقرة ونظافة 

مكانها القديم وردمه بالرمال ال�صفراء الناعمة ثم ر�ش المكان عن طريق 

نقل الماء بالجرادل و)الط�شوت( والأواني البلا�ستيكية المختلفة« �ص16. 

ثم تنطلق منها �إلى حيز ر�صد معالم الدار الداخلية التي تمثل نواة لملامح 

�أغواره،  في  ت�ضرب  التي  البدائية  الخ�صو�صية  ذات  ال�سوداني  المجتمع 

لتكمل ال�صورة التي ت�ؤ�صل الحياة لمحاور ينف�صل فيها العن�صر الن�سوي 

عن العن�صر الذكوري ب�أ�سيجة وحواجز تجعل المجتمع/ المكان منف�صلًا 

ذكورية  �سلطة  �إمعاناً في  �أو  المتوارثة،  تقاليده  من  بوازع  ربما  ذاته،  عن 

قد  والتي  التحديد،  م�سبقة  غايات  نحو  وتقودها  الأمور،  زمام  تمتلك 

تبدو حتى في التفرقة بين باب الرجال، وباب الن�ساء، كدلالة من دلالات 

مفردات المكان، و�إ�سقاطها على الذات الب�شرية المعاي�شة له ولطقو�سه.

�أخ�ضر  �أمامي، منف�صل، له باب حديد  »ديوان الرجال يطل على حو�ش 

ي�ؤدي �إلى ال�شارع. الباب في العادة ي�ستخدمه الرجال وال�ضيوف. هناك 

�أي�ضا باب حديد لآخر ي�ستخدمه �أهل البيت والن�ساء، �أخ�ضر اللون لكنه 

�أقل جمالًا« �ص17. 

ت�سهم مفردات ال�صورة الواقعية في ر�سم الجو العام الذي ي�ؤطر المكان، 

ومن ثم تظهر بع�ض طقو�سه وملامح البيت ال�سوداني الب�سيط، كخلفية 

لهذا العر�س، والجو العام/ الخا�ص الذي يحيط بالفتاة التي تتقابل مع 

ثم  ومن  توازن،  اللا  من  الحالة  وهذه  الحيز،  هذا  في  وجودها  م�شاعر 

اقتيدت  �إليها، كما  تُقتاد  �إن�سانية وجودها،  الدخول في تجربة مع/ �ضد 

مفردات  مع  للتعامل  الذكية  اللفتات  من  ولعلها  المقطع،  هذا  في  البقرة 

بين  للتماهي  �إ�شارية،  �إحالية/  وظيفية  لأداء  تكري�سها  ومحاولة  الحياة 

الإن�سان المتمثل في البنت، والحيوان المتمثل في البقرة التي من المفتر�ض 

ذبحها، كدور رئي�سي فاعل في ا�ستمرار م�سيرة الحياة، ومن قبل وظيفتها 

محمد عطية محمود  - م�صر

طقوس المكان وتجلياته في 
رائحة الخريف لبثينة خضر مكي
»للمطر في سماوات السودان، نداءٌ 

غامض، يهز أقطار الروح«.
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التقاليد  بفعل  وذلك  المجتمع،  في  والتنمية  الغذاء  م�صادر  من  كم�صدر 

والموروث القبلي المبرر لعملية ختان الإناث من خلال تفا�صيل �أخرى، هي 

الأفراح  كطقو�س  ال�صغير،  لعر�سها  وتجهيزها  الفتاة،  تجميل  تفا�صيل 

لها  ور�شاد،  بلوغ  حالة  �إلى  مجتمعها  الفتاة/  تنقل  التي  الاحتفاءات  �أو 

مبرراتها الموروثة عقيدياً واجتماعياً:

عرو�س  وك�أنها  كثيرة،  تجميل  لعمليات  فوزية  خ�ضعت  الاثنين  يوم  »في 

�أن  في ليلة جلوتها.. دخلت معها خالتها بتول في غرفة الا�ستحمام، بعد 

�أدخلت �إليها الط�شت وجردل الزنك المملوء بالماء، وقطعة من ال�صابون 

المعطر وليفة كبيرة قطعتها من �شجرة الليف الخ�ضراء المتدلية على �سطح 

الراكوبة، قامت خالتها بغ�سل �شعرها ودعك ج�سدها بالليفة وال�صابونة 

المعطرة وتركتها ت�ستحم وتغ�سل �أع�ضاء ج�سدها« �ص20/19. 

تطل مفردات البيئة الدالة على تميزها، والتي لا تنف�صل عن وعي الطفلة 

التي �صارت امر�أة تملك ذاكرة من القهر لا تنمحي، هي ذاكرة مجتمعها، 

الخارجة  الحالة  ت�أطير  في  فاعلًا  �أثراً  تترك  تاريخه  تاريخها/  وذاكرة 

من رحم معتقدات ترجمها حقائق ونتائج عك�سية، تميط بها اللثام عن 

�أخطاء �شائعة ربما �ضربت في �صميم مجتمع �أكبر و�أ�شمل، ربما جاهدت 

بحق  تتعلق  وجوده،  م�شاكل  من  م�شكلة  حل  �سبيل  في  الجديدة  رموزه 

الأنثى/ الإن�سان في الخروج من غيبوبة قد ت�صيب المجتمع كله، وتما�س 

مع غيبوبة البنت حال �إجراء عملية الختان لها والتي يطرح الن�ص �أثرها، 

اتكاءً على م�شاعر الأنثى المجه�ضة في مجتمع قد لا يعترف �أحيان كثيرة 

بحقها و�أدميتها:

»ذلك النزيف.. ودما�ؤها حارة تتدفق مثل نهر الدميرة وتفي�ض من بين 

المت�شنج  ج�سدها  اختلاجات  اله�ستيري،  �صراخها  الهزيلين،  فخذيها 

ولغط الن�سوة و�صوت والدتها تعلو بالنواح والغيبوبة التي لم تفق منها �إلا 

في �صباح اليوم التالي وهي ترقد في م�ست�شفى �شندي الحكومي. وجه �أمها 

يتل�ص�ص على �آلامها وغيبوبتها المتقطعة« �ص21. 

وحيث يطفو نهر الدميرة، المعبر عن المكان/ الوطن، كم�شبه به لحركة 

الدماء النازفة من الفتاة ـ ارتباطاً منها بالمكان، والتي تراق على مذبح 

التقاليد والأعراف التي يدعو الن�ص �إلى مواجهتها ومن ثم التغلب عليها، 

وكملمح من ملامح المكان المنت�شرة على مدار الن�صو�ص.

وفي ن�ص »قبر الولي« يبدو المكان الأرحب دالًا على الوقوع في فخ غيبيات 

قد ي�سوقها الن�سق العقيدي الديني الموروث، باختلاطه مع الواقع ال�شعبي، 

ليثير حالة من حالات التحول التي ي�شهدها المجتمع عبر عن�صري الزمان 

والاغتراب عن المكان، الذي يدفع ب�شخ�صية الن�ص »مختار« للا�ستثمار 

لي�صطدم  بالخارج؛  وعمله  اغترابه  بعد  الخا�صة،  الطبيعة  ذي  بلده  في 

للت�شويه والدخول في مرحلة  بمفردات تلك الطبيعة والموروث الراف�ضين 

من مراحل التحول والتغيير وتحويل الم�سار التي قد لا تفيد هذا الن�سق من 

ال�سائد  المفهوم  مع  تتنافى  والتي  ببكارتها،  المحتفظة  المجتمعات  �أن�ساق 

لتلك البيئة:

الأر�ض  قطعة  على  ل  وتح�صَّ �سعر،  �أعلى  دفع  لأنه  المزاد،  عليه  »ر�سا 

المخططة لإن�شاء محطة وقود، في و�سط مدينة الخرطوم في موقع يعتبر 

حقيقةً، ملتقى طرق رئي�سية. انده�ش تماماً عند معاينته للموقع، ن�صف 

المكان، كان �ضريحاً لأحد الأولياء، وبجانيه �شجرة نخيل با�سقة. قال له 

في  يوم  ذات  جاءت  وقور،  امر�أة  غر�ستها،  النخلة،  �أن  ال�ضريح  حار�س 

وتحمل  �أ�صهب،  جملًا  تركب  �أحد،  يعرف  لا  حيث  من  البعيد،  الزمان 

ف�سيلتها، داخل لفافة �ضخمة من الخي�ش المبلول بالماء« �ص26. 

والتي  البكر،  البدائي  الحياة  مفردات  من  كمرادف  النخلة  تبرز  وحيث 

بالأر�ض،  والارتباط  للأ�صالة  وكمعادل  الأر�ض،  من  البقعة  هذه  تميز 

والموروث الديني الذي يعظم من �ش�أنها كدلالة بالغة وم�ؤثرة على وجود 

اعَةُ وَفي  الحياة، والتي يعلي من �ش�أنها الحديث ال�شريف: )�إِنْ قَامَتْ ال�سَّ

نْ لَا يَقُومَ حَتَّى يَغْرِ�سَهَا؛ فَلْيَغْرِ�سْها(‏.
َ
حَدِكُمْ فَ�سِيلَةٌ، فَ�إِنْ ا�سْتَطَاعَ �أ

َ
ِيَدِ �أ

الهند�سية  ال�شركة  عمال  حفر  جدوى..  دون  طويلة  لمدة  الحفر  »ا�ستمر 

المكان طولًا وعر�ضاً وعلى عمق كبير من الأر�ض ولكن ولده�شة الجميع لم 

يكن هناك �أي �أثر لجثمان مدفون« �ص28. 

الارتباط  �صور  من  �صورة  تجلي  في  الن�ص  يبرزها  التي  المفارقة  وهي 

ال�شعبي  الوعي  التي تحفر مجراها في خارطة  الأولياء  الديني بكرامات 

المدفون  الولي  �أثر  اختفاء  �أو  بالهروب  العك�سي  التجلي  بهذا  والعقيدي، 

في تلك الأر�ض محل التنقيب، وم�شروع العمل الا�ستثماري الجديد، وهو 

ربما كان دالًا على عمق الارتباط بالأ�سطورة �أو الحكاية المقد�سة وت�أثيرها 

على ذاك الوعي المتجذر من خلال الارتباط ال�ضمني بين المكان ومحل 

والتعظيم،  التبجيل  مظاهر  في  يتوارى  كمعنى  الولي«،  »قبر  القدا�سة 

يربط  غيبي  برابط  وارتباطها  وارتقاءها  والأحا�سي�س  الم�شاعر  والتحام 

الرا�سخ  الاعتقاد  هذا  في  �إيغالًا  وت�صريحاً،  معنىً  بالمكان  النا�س  ه�ؤلاء 

الذي ربما ت�أرجحت �صورته في هذه الم�شاهد بين الثبوت والزوال الدالين 

على حال الأ�سطورة ما بين اليقين وال�شك.

لا  وهم  المريدون  وتفرق  الوقود،  محطة  تجهيز  في  للعمل  العمال  »عاد 

ينظر في كل  �أن  و�أ�صر  بنف�سه  بع�ضهم ذهب  �أن  بل  ي�صدقون ما حدث، 

المواقع ليت�أكد من خلوها من الجثمان« �ص29. 

وهو ما قد ي�ؤدي �إلى ا�ستنباط الت�أثير الدال على غ�ضب المكان �أو ثورته 

الفاعلة التي تت�ضامن مع ذلك الموروث في كونه عن�صر مقاومة لما يعتر�ض 

و�ضريح  النخلة  المتواليين:  ورمزيها  المتوارثة  والعقيدية  البكر  الطبيعة 

ل�صالح  ولكن  بالمرة،  متكافيء  غير  الطرفين  بين  ال�صراع  ليكون  الولي، 

الطبيعة/ المكان الم�ست�أثر بخ�صائ�صه؛ فالنتائج ت�شير �إلى �ضياع كل �شيء 

�إلى  البكر  البدائي  المجتمع  من  التحول  �صيغة  يتبنى  الذي  الم�شروع  في 

ذلك التغيير ال�شائه المخالف الا�ستهلاكي باقت�صاديته وتجاريته، بثورته 

بم�صرع »مختار« ابن الأر�ض/ الوافد �إليها من الغربة/ �صاحب الم�شروع، 

وانهيار هذا الحلم/ الحفل، تماماً في نهاية دالة للن�ص تنت�صر للطبيعة/ 

المكان الذي فر�ض تجلياته:

»كان حريقاً عاتياً، مدمراً، وامتدت �أل�سنة اللهب �إلى عنان ال�سماء، مما 

ب�أكملها، وكل ال�سيارات التي كانت واقفة  �أدى �إلى تحويل محطة الوقود 

لتملأ خزانات وقودها منها، �إلى رماد و�أ�شلاء متفحمة، بعد �أن ف�شلت كل 

محاولات قوات المطافئ في �إخمادها« �ص32. 

في النموذجين ال�سابقين تواجه الكاتبة مجتمعها من زاوية تراثية تجمع 

بين الخرافة/ الغيبيات/ المعتقد المتوارث بطقو�سه؛ فالن�ص الأول ي�شير 

�إلى بنية داخلية للمجتمع م�سكوت عنها، لكنها م�ؤثرة في داخله انطلاقاً 

من المكان الخا�ص/ الدار/ نواة المجتمع، �إلى المعنى المتواري والملتب�س/ 

المتوارثة،  طقو�سه  من  طق�س  ك�سمة/  العام  المكان  على  المفتوح  ال�سري، 

بغ�ض النظر عن �صحتها من نقي�ضه، �سواء من الناحية النف�سية ال�صحية، 

�أو العقائدية التي قد تكون مغلوطة..

�شعبي  عقيدي  مفهوم  ت�أ�صيل  �إعادة  نحو  الثاني  الن�ص  يتجه  بينما 
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الغيبيات، ويحاول تر�سيخ مفهوم الارتباط العقيدي  خال�ص يتكيء على 

بين المكان وعن�صري الزمن وما يتبعه من التحول في بنية المجتمع الذي 

ي�أبى بطبيعته الت�أقلم مع م�ستجدات/ تحولات الواقع الذي تمثله العملية 

الاقت�صادية/ الربحية التي ت�سم تحولات الزمن وتقدمه على �أر�ض الواقع 

عن  النظر  بغ�ض  م�ستهلك،  مادي  �إلى  طبيعي  �شيء  كل  تحويل  بمحاولة 

ماهية الارتباط بالقديم/ الجذور/ الموروث الثابت على �أر�ض الواقع..

رائحة الخريف، رائحة المكان:

في ن�ص المجموعة الرئي�س »رائحة الخريف« يتجلى المكان ب�صورة �أخرى، 

قد تكون مغايرة، ولكنها مرتبطة حتماً بالجو العام الذي تر�سمه ال�شخ�صية 

الرئي�سة للن�ص/ العجوز، بم�شهدية دالة على حركة الكون في المكان �شديد 

الخ�صو�صية، وفي زمان محدد بفترة الخريف، �سواء كان خريف العمر، �أو 

خريف المكان �أو الفترة الزمنية الذي ي�ؤطر المكان بمفرداته، و�سماته تلك 

التي تعطي للحالة الن�صية هذا الزخم، وهذه الخلفية النف�سية التي تتعلق 

ب�أجواء الخريف: معنى، والت�صاقاً بالمكان ذاته، من حيث طبيعته المغايرة 

�أو العازفة على وتر �آخر من �أوتار الحياة، وهو ما ت�صرح به ال�شخ�صية 

الم�شترك، في محاولة  مدينتها في خريفها/ خريفهما  ف�ضاء  على  متكئة 

للت�صالح مع المكان/ الطبيعة التي تنحو منحىً بعيداً عن �آمال ال�شخ�صية 

وطموحاتها في مجرد حياة هادئة م�ستقرة، لكن ال�صورة هنا تر�سم هذا 

ال�صراع مع الطبيعة من خلال المكان �أي�ضاً:

»وقفت في �صبر، تعجبت منه، و�سط الفناء، ذرات التراب الناعمة تنهال 

لابد  نزق:  في  لنف�سي  �أقول  �شعري..  وغطاء  وعيوني  و�أنفي  �أذنّي  على 

من الا�ستمتاع بعنا�صر الطبيعة كلها.. لم يعد في العمر �سعة للا�ستمتاع 

جدا،  �شحيحة  اللذة  واغتراف  والمتعة  البهجة  مناطق  �أخرى،  بمباهج 

الطبيعة  عنا�صر  غير  �أمامي  ولي�س  الخرطوم  مدينة  في  تنعدم،  وتكاد 

بتوتر  يذهب  ما  ذلك  في  يكون  فقد  ق�سوتها،  كانت  مهما  معها  �أت�صالح 

النف�س و�أحزانها« �ص68. 

في  مغرق  مادي  هو  ما  بين  تت�أرجح  الن�ص  ي�سوقها  التي  الحالات  ولكن 

تفا�صيل حياتية ملمو�سة، لكنها مرتبطة بتاريخ/ تراث/ �سيرة �شخ�صية 

تم�ضي في العمر، عبر المكان/ الوطن/ الخرطوم الذي يمثل عمق العلاقة 

الفرد  لعلاقة  فارقة  لحظات  ت�شكل  التي  الا�ستثنائية  المفردات  تلك  مع 

بالمكان/ الوطن، بالحقبة الزمنية التي يعي�شها، ومع ما هو مادي روحاني 

في ذات الآن تتعانق فيه الم�شاعر مع الطبيعة مع الروح في �صورة تلاحم 

وجدانية:

�صوت  الروح..  �أقطار  يهز  غام�ض  نداء  ال�سودان،  �سماوات  في  »للمطر 

الرعد يدوي، قوياً.. يتم�شى الهوينى بين ال�سحب الكثيفة الملبدة بالخ�صوبة 

والنماء.. يتدرج عنيفاً في �صوت هادر.. وي�سيل فوق كتل الأر�ض البكر.. 

بعد طول فرقة  وتتقارب،  البع�ض،  ببع�ضها  الطينية  التربة  تلتحم ذرات 

يجيئها  حين  البع�ض  بع�ضها  يلثم  وعداً،  المبذولة  الطمي  ذرات  وت�شقق. 

البرق في لمعان ي�أخذ بمجامع القلوب« �ص71. 

حكاياته/  تت�سق  بعده،  طال  لحبيب  ذكرى  من  الآمال  هذه  تثيره  ما  مع 

ذكرياته، �آمال عودته، مع  الأمل المتواري بداخل النف�س، بعودة الحياة، 

بمعانقة المكان، بالارتباط بالأر�ض، وما تحبل به من خير مادي ومعنوي، 

يتجلى في الرغبة في الإخ�صاب والإنبات والإ�شراق من جديد، وهو ملمح 

بها  تعتلج  التي  بالروح  الوثيق  بالارتباط  المعنى  �صوفية  �إلى  يجنح  �أي�ضا 

بعيد، لم تحدد  �إلى  ارتباطا بمكان/ وطن/ حبيب غادر  وتفور  الم�شاعر 

الا�ستمرار في الحياة على  وارتباطاً بمعنى  الن�ص،  الكاتبة/  بعده  اتجاه 

�أر�ضه، وتجليات وجوده.. 

يتنقل ال�سرد عبر المكان المفتوح على الأفق ب�آماله وطموحاته، �إلى حيث 

العودة �إلى المكان الخا�ص، �أو الانكما�ش الذي يعود بالنف�س �إلى طقو�سها 

المعتادة حيث المنزل م�أوى بعد �سياحة الم�شاعر والأحا�سي�س التواقة للعودة 

للحياة، ولو في خريفها المادي �أو المعنوي على حد ال�سواء، مع �سعي الأقدام 

المكان  طرقات  في  الانزلاق  من  حذرة  بها  تعود  والتي  للعجوز،  المخذولة 

بمفردات  الا�ستعانة  عن  ال�سرد  يتخلى  لا  وبحيث  البيت،  �إلى  المت�سع، 

�أو الاتكاء على دلالة  الت�شبيه  الطبيعة الدالة على المكان، والتي تبرز في 

التمر الم�سو�س اله�ش الذي يمثل في عنفوانه قمة ن�ضج الثمرة الناتجة عن 

لعبت  الكاتبة  ولكن  والنماء،  للإخ�صاب  الأ�صل  في  ترمز  نخلة  �شجرة/ 

على  ك�إ�سقاط  ال�سو�س،  نخره  الذي  �أو  الثمار  المعطوب من  على الجانب 

�سة  حال ال�شخ�صية التي تماهت مع الثمرة المنخورة، لتحل الثمرة الم�سوِّ

هنا، محل العجوز على م�ستوى الدلالة المجازية للتعبير:

القريب  الجدار  على  �أ�ستند  و�أنا  �ضعيفتين  بقدمين  الطريق  »تح�س�ست 

�صعدت  وهن.  في  عليه  معتمدة  الحائط،  على  ب�أ�صابعي،  �أحبو،  وظللت 

وبوادر  �أرتجف،  و�أنا  غرفتي  دخلت  بيطء.  في  الداخلي  ال�سلم  درجات 

�أ�صبحت في ه�شا�شة  التي  تتناوب الطرق على مفا�صل عظامي  الخريف 

التمر الم�سو�س« �ص72. 

في النماذج ال�سابقة تعتمد الكاتبة �سرد الحكي بمنظومته التي تتجه نحو 

�سرد الحالة بخطها الزمني المتوالي الذي يطرح كامل �أبعادها التقليدية 

حركة  تعتر�ضه  لا  خطياً  تحركاً  متحركة  زمنية  وحدة  الن�ص  لي�صير 

التي  الأحداث  ثابت ومحدد، وم�ؤطر لكل  المكان  بالمكان، حيث  الارتباط 

ت�سردها الكاتبة بمنطق الحكاية، اللهم �إلا بع�ض التنقلات التي ي�أتي بها 

�إلى الما�ضي بتقنية الفلا�ش باك، التي لا تظهر كثيراً في  ال�سرد بالعودة 

متن تلك النماذج ال�سردية للمجموعة، والتي ربما بدت على ا�ستحياء في 

ن�ص »رائحة الخريف«، و�إن لم ت�أت �صراحة لولوجها متن الن�ص عبر بوح 

ال�ساردة، وحالات تعانقها مع الطبيعة.

�شعرية ال�صورة، وظلال المكان:

في حين تتجه الكاتبة نحو التعامل مع نموذج ق�ص�صي ق�صير ن�سبيا يختزل 

بعيد،  حد  �إلى  ال�سردية  العملية  يختزل  كما  للأنثى،  ال�شعورية  التجربة 

اقتراباً من المفهوم المتجدد لل�سرد الذي يدخل غمار المراوغة بين الن�ص 

ال�شعري والق�ص�صي، في نموذجي »كبرياء الفقر«، و«وجه القمر الحزين«، 

كنموذجين يطرحان ق�ضية وجود المر�أة/ الأنثى في ظل المكان �أي�ضاً، حيث 

تمتد الروح الأنثوية في متن تلك الن�صو�ص لتعانق المكان، ولكن بظلاله، 

والتي  المطلق،  في  كانت  و�إن  خ�صو�صيته،  على  الدالة  المفردات  وبع�ض 

�أر�ض/  خلفية/  كمتك�أ/  المكان  �إلى  والإحالات  الظلال  تلك  مع  تت�ضافر 

ترتبط  التي  و�أتراحها،  ب�شجونها  الم�أزومة  ال�شخ�صية  عليها  ت�سعى  وطن 

بالحا�ضر/ الواقع بو�شائج وجودها في متنه، وبكينونة وجودها التي تقاوم 

الفناء؛ ففي ن�ص »كبرياء الفقر« ت�ستهل الكاتبة الن�ص ببداية م�شهدية 

ت�صويرية تلتحم مبا�شرة ب�شجون ال�شخ�صية:

وانت�شار  الليل  اندثار  ال�صافية. فاج�أها  ال�سماء  بقيت في  واحدة  »نجمة 

الهامد،  وال�سكون  الليل  تع�شق  لكنها  الفجر.  �صفحة  على  خجول  �ضوء 

وارتعا�ش الظلمة عند حد �شفرات �ضوء ال�صباح. �صوت الديك يجلجل في 

�أذنيها قاطعا غناء قمرية بعيدة ت�ستعد للانطلاق من ع�شها فوق �شجرة 
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المانجو ال�ضخمة« �ص145. 

على  الدالة  ومفرداته  ظلاله  خلال  من  المكان  ملامح  هنا  تتظاهر     

التوحد في �إحالة رمز النجمة الواحدة على ال�شخ�صية المتوحدة بذاتها، 

وبمحاولة الالتحام مع مظاهر الطبيعة التي تحيط بالمكان الذي يطبع في 

ذهنها ب�صورة مغايرة، في ر�صد الن�ص لها على ال�صورة التي تبدو فيها 

معاناتها، مع المكان الذي ي�ضن عليها بحياة م�ستقرة، على نحو ال�صور 

الم�شهدية المتتالية:

الظالمة،  المدينة  �أدران  عنها  تنف�ض  ك�أنها  ونف�ضته  و�شاحها  غ�سلت   •  

وهي  م�شيتها،  في  تتعثر  تم�شي.  ال�شوارع.  تجول  وهي  النهارات  توالت 

تحجل منده�شة، تغرق عينيها في حم�أة المدنية الزائفة.

 • مركب �صيد يخترق غمار الموج، ذيول بي�ضاء تفور وتفور، ر�شا�ش الموج 

يغ�سل �صدرها ووجهها و�ساعديها، فتتوثب روحها.

المت�أ�صل في  الفقر، وكبريائه  الموغلة في جمال  الوجلة  • �آه من م�شيتها   

كبرياء البائعات.

تبدو وحدة الن�ص هنا على نحو جمالي مت�صل وملت�صق بمفردات الطبيعة 

والمكان الراف�ض لهذه البائعة التي يتقابل فيها عن�صرا الكبرياء والفقر 

الب�شرية ونواق�صهم،  الذي تختزل فيه كل عيوب  الإن�ساني  ذلك المر�ض 

وحاجتهم الملحة في الخروج من بوتقته الخانقة، وحركات الأنثى الدالة، 

وبحيث تعطي الإ�شارات المكثفة من الن�ص، هذا الومي�ض الكا�شف لما يعتلج 

على  �أزمتها  الن�ص  يعر�ض  التي  البائعة  المر�أة  عنها/  الم�سرود  �صدر  في 

نحو من ال�شاعرية وال�شفافية قد لا تت�سق مع جفاف معي�شتها وان�سحابها 

في دائرة المهم�شين حول متن المجتمع الذي يتل�ص�ص عليها وعلى جمالها 

الفاتن برغم الفقر، ولكنها قد تمثل عملية تحليق �شاعري مجازي تحاول 

�أن ت�ستعي�ض بها عن هذه الحالة من الفقر الم�شرد، وهي المقابلة التي يلعب 

عليها الن�ص لإبراز جمالية القبح المتواري في مفردات المكان، وال�سمات 

الخارجية لل�شخ�صية التي ترزح تحت نيرها ظلم المجتمع/ المكان لها، ولما 

�أكبر  تمثله من �شريحة خا�صة بعن�صرها الن�سائي، مت�سعة على �شريحة 

تتلون الحياة  ثم  ومن  لهم،  المجتمع  المكان/  بظلم طبيعة  المقهورين  من 

مجتمعها/  ينتاب  الذي  المعنوي  المر�ض  على  دلالة  المر�ض،  بلون  لديهم 

بيئتها/ ظلال المكان:

واحد.  لون  �سوى  الحياة  من  يعرفن  ولا  زائف،  فخر  في  يتجولن  »وهن 

القذرة  وملاءاته  والم�ست�شفى  المر�ض،  بلون  �شاحب  �أبي�ض  لون  ما�سخ. 

وحوائطه المبقعة المق�شورة الطلاء« �ص146. 

في  الوقوع  �إلى  يرمز  الذي  المكان،  ف�ضاءات  من  جديد  ف�ضاء  يبدو  هنا 

المر�ض، وهو الم�ست�شفى، كنتيجة حتمية للفقر، وك�إحالة على حال المجتمع، 

الباهت  الأ�صفر  �إلى  ذاته  هو  لونه  حال  الذي  المكان،  على  يتكيء  الذي 

المت�ساقط.

الن�سق  هذا  مع  الحزين«  القمر  »وجه  لن�ص  الا�ستهلالية  البداية  تت�سق 

الن�ص،  �إلى  الولوج  عملية  والم�شهدية،  بال�صورة  يمهد  الذي  الن�صي 

خلال  ومن  الن�صو�ص،  ت�شكيل  ف�ضاءات  من  �آخر  ف�ضاء  على  بالانفتاح 

�سمو  نحو  للتطلع  ربما  الناظرين،  �أعين  �إليها  ترتقي  التي  �أي�ضاً  ال�سماء 

الإن�سانية  الم�شاعر  بين  الالتحام  �أي�ضاً  خلال  ومن  بالكون،  العلاقة 

ومفردات الكون:

القمر حزين،  ال�ضوء رهيفاً في ظلمة �سماء الخرطوم، وجه  »قمر يمتح 

في  كانت  كيف  وتتذكر  نف�سها  بواطن  في  المن�سي  الفرح  يلاوح  مثقل، 

طفولتها ت�ستقبل �ضوء القمر. بنت بيتها من بقايا مواد البناء؟ ومخلفات 

�أمثالها في غفلة من  ويبيعونها  ي�سرقها الخفراء،  التي  العالية  العمارات 

�أ�صحاب الق�صور الم�سافرين �إلى مدن الترف ال�ساحلية« �ص149. 

الخرطوم،  �سماء  المكان/  ف�ضاء  في  التحليق  من  هنا  ال�سرد  ينتقل 

وا�ستح�ضار الذكرى الدال على مرور عن�صر الزمن بحقبه وعقوده على 

وعي ال�شخ�صية، وت�سربه في ذات الآن، �إلى المكان الخا�ص وهو البيت/ 

الكوخ المغت�صب من بين براثن الحياة وبقايا حياة المترفين، كمفارقة بين 

مكان  �أر�ض/  من  عليه  تتكيء  وما  ك�أمل،  عالياً  ال�شخ�صية  به  تحلق  ما 

المكان  جغرافيا  في  تقابله  التي  الفارهة  الق�صور  وبين  بينه  المقابلة  تقع 

التي تجمع بين الغث وال�سمين والفقير والغني، لتكتمل �صورة الت�ضاد في 

الم�ستويات  فيها  تتباين  والتي  المجتمع،  تظلل  التي  ال�شرائح  من  �شريحة 

وتتباعد لتخلق حالة من الازدراء المتبادل بين الأفراد والجماعات:

»تل�صق ظهرها بحبال العنقريب المنهكة الخ�شنة، وهي تلمح �سيدة الق�صر 

المقابل لكوخها الفقير. ت�ضطهد وجودها �إلى جوارها« �ص149. 

ال�ضدين:  بين  يجمع  واقع  �أر�ض  على  المتكافئة  غير  العلاقة  هذه  لتن�شا 

الوجه ال�شائه الفقير، والوجه الباهي الثري �أو الذي يملك مقومات الحياة 

على هذه الأر�ض، لت�شكل �سمة من �سمات المكان، ليطرح الن�ص ��سؤاله:

المترفة؟  ال�سمينة  ال�سيدة  هذه  القمر.  من  الق�صر  �سيدة  تريد  »ماذا 

حتى الدعوات يريد الأغنياء احتكارها لأنف�سهم واقت�سامها مع الفقراء 

البائ�س« �ص150.  

�سمة  تعطيه  نهاية  بها  لت�ضع  الن�ص،  بداية  على  لتتكئ  الكاتبة  لتعود 

هذه  ديمومة  لبيان  بد�أ،  حيث  �إلى  والعودة  واحد  محور  حول  الدوران 

العلاقة الخ�شنة الجافة  تتوازى معها ديمومة  والتي  التحليق  الحالة من 

بين المت�صارعين الأ�ضداد على الحياة، والتي تت�سق مع خ�شونة الم�شاعر، 

وخ�شونة المكان على حد ال�سواء: 

رهيفا في  ال�ضوء  ال�سحاب حزيناً يمتح  بين  يتم�شى  القمر  تراقب  »وهي 

ظلمة �سماء الخرطوم«. 

يلوح  الذي  والمكان  ال�شخ�صية  بين  العلاقة  على  بدورها  تن�سحب  والتي 

بظلال علاقته بالطبيعة التي تنح�صر في لون الظلمة لت�شكل �صورة من 

�إلا  الألوان  من  ترى  لا  التي  الم�أزومة  �شخ�صياته  وعي  في  المكان،  �صور 

الأ�صفر والأ�سود، من �ألوان الحياة التي يفر�ضها المكان، وظلاله وتجلياته 

الدالة على الالتبا�س. 
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الرحلة.  • �آفاق 
 – فما الحلّ؟ الحلّ هو  ال�شرقيّة  المجتمعات  واقع  كان هذا حال  �إذا 

التّفا�ؤل والا�ستمتاع بالحلم في الحا�ضر وا�ست�شراف الأمل و�إعلاء �ش�أن 

العقل و�إعادة الاعتبار للحب والجن�س والفن والجمال. 

ن�صّ )الرحلة( ن�صّ ا�ستثنائي لأنّ التّفا�ؤل يغذّيه والأمل ينع�شه، فالمر�أة 

كلّما تلبّدت �سماء واقعها وتكاثفت �سحب  حياتها ا�شر�أبّ عنقها �إلى 

�إليه بعد ما  الغيث المطهّر. وليلى ،حقّقت ما �أرادت وما كانت ت�صبو 

عقلية  على  فانت�صرت  الدّفينة،  لأعماقها  ووفت  ذاتها  مع  ت�صالحت 

مجتمعها المتعفّنة، عندما تيقّنت �أنّ الحل بيدها وحدها ولي�س في يد 

الرّجل وقد �صرّحت نور ال�شخ�صية الفاتنة الباحثة عن الانعتاق دوما 

فقالت مخاطبة �آدم »الم�صيبة �أنّ �أغلب النّ�ساء عندنا يعتقدن �أنّ الحلّ 

في يد الرجال �أنا �أراه في يد النّ�ساء هل ت�صدّقني«/ )�ص124(. هذا 

المجتمع الّذي لا يرنو �إلى ال�شّم�س، ا�ستطاعت ليلى �إلى جانب نور �أن 

تتحرّر وت�ضيء �شموع حياتها وتتخلّ�ص من عذابات ال�سّنين، وقد �صرّح 

ال�سّارد معتبراً �أنّ لقاء ليلى ب�آدم هو تج�سيد لأ�سمى معاني التّحرر، هو 

الأ�صل وما قبله هو مجرّد تفا�صيل فقال، »هو لقاء م�ؤجّل منذ بداية 

الب�شريّة تعذّب من غيابه الكثيرون، وها هما الآن يربطان حبلًا �سرّياً 

�أزليّاً وي�صحّحان م�ساراً م�ؤجّلًا«/ )�ص14(. 

فيه  يُت�شبّث  مختلفاً  عالماً  ي�ست�شرف  �أن  الطيّب  طارق  ين�س  لم  كما    

بعدا  الرواية  فحمّل  بالحرّية   فيه  ويُ�ستمتع  والجمال  والحبّ  بالحلم 

وليلى نموذجْني  �آدم  �أف�ضل من �شخ�صيتي  الكاتب  �إجرائياً ولم يجد 

مج�سّديْن لهذا العالم. 

تبوح  وهي  والقلب  والج�سد  للرّوح  تنقية  عملية  ليلى  مار�ست  لئن 

لآدم تارة �أو ت�ست�سلم لخطاب النّف�س طوراً �آخر متو�سّلة بالا�سترجاع 

فتتطهّر مّما تلبّ�سها من عفن ال�سنين وما اختزنته نف�سها من �إح�سا�س 

والزّمان  المكان  في  بذاكرتها  انتقلت  ف�إنّها  بالتيه  و�شعور  بالعناء 

وباحت ب�أعماقها فف�ضحت ازدواجية هذا الرجل ال�شرقي »بدا ذاك 

الآخر الّذي كان يظهر لها في ال�سّابق فلا تعرف من منهما �أخوها«/ 

)�ص249(. فطبع حياتها بالخواء والحزن، لقد ا�ستطاعت ان تهزم 

نف�سها  مع  وتت�صالح  ذاتها  وتواجه  داخلها  في  ال�ضعيفة  المر�أة  تلك 

الّتي  تلك  الذكوريّة  بالعقليّة  المكبّلة  ال�شّرقية  المر�أة  واقع  في  فنب�شت 

الأخلاق  وبا�سم  الدين  با�سم  ت�صرّفاتها  وحاكمت  حرّيتها  اغت�صبت 

�أو امتثالًا لو�صاية �أولياء الأمر ودحرتها في مكان �ضيّق ق�صيّ. وظلّت 

ليلى وهي ت�سترجع وقائع و�أحداث الما�ضي تتعقّب واقع الإن�سان العربي 

المختلّ في كلّ مجالات حياته ثمّ قرّرت �أن تنت�صر على الظلم والكبت 

وتحيا حياة ت�ستمتع فيها بالحرّية وت�ستن�شق الجمال وتعدو وراء الحبّ 

�أطلّق  �أنّني  ربّي،  يا  »�أ�شهدك  فاروق  ليلى  فطلّقت  اقتنا�صاً،  تقن�صه 

محرّمة  و�أنّني  ال�سّاعة  منذ  فيه  رجعة  لا  بائناً  طلاقاً  فاروق  زوجي 

عليه«/ )�ص312(. 

القديم معانقة ف�ضاء  العالم  بعدما طلّقت  الأبد  �إلى  يا�سين  وغادرت 

�أن  تعوّد  كما  لا  للحرية  الحقيقي  المعنى  �أدركت  �أن  وبعد  حدود  بلا 

ولا  �سخرية  عليها  يرد  وهو  حرّة«  »�أنت  جملته  فاروق  زوجها  يكرّر 

مبالاة وا�ست�ضعافاً وا�ستفزازاً مقيتاً لها كامر�أة .�أيقنت فعلًا �أنّها حرّة 

�أحد،  و�صاية من  دون  الم��سؤولة عن م�صيرها  المر�أة هي وحدها  و�أنّ 

المدى  تفوق  �أن  �إلى  تطلّعاتها  الذّات  يمنح  لا  الو�صاية  تحت  فالعي�ش 

ال�سّرد الا�سترجاعي في  الإن�ساني وقد نجح هذا  �إلى  للتّطلّع  الواقعي 

العبور بليلى من مرحلة المكابدة �إلى التوق للبعيد الغام�ض واكت�شاف 

المر�أة فكرة وهميّة مزعومة  �أنّ خوف  �إلى  الذّات لحقيقتها فتفطّنت 

ثقتها  لاقتلاع  حاجة  في  فالمر�أة  بالأمان،  و�شعورها  توازنها  �أفقدتها 

بذاتها حتّى تمتلك طاقة رهيبة من ال�شّجاعة والجر�أة وهكذا قرّرت 

و�أن تب�صر لذاتها وتداوي نف�سها  �أن تنغم�س في تجربة حقيقية  ليلى 

يقول الإمام علي:

 ودوا�ؤك منك وما تب�صر ودوا�ؤك فيك وما ت�شعر

وتح�سب �أنّك جرم �صغير وفيك انطوى العالم الأكبر

�إذا كان ال�سّرد الا�سترجاعي على ل�سان ليلى مطية الكاتب ليكت�شف 

في  وتناق�ضاته  ازدواجيته  فيف�ضح  الموجود  ال�شّرقي  الرجل  عالم 

للبناء  �أدم مطيته ليف�سح المجال  علاقته بالمر�أة ف�إنّه كان على ل�سان 

وا�ست�شراف المن�شود فير�سم �شخ�صية �آدم ر�سما مختلفا فيجعله يبوح 

اً حمّله ال�سّارد  في هذا الا�سترجاع لليلى ب�أ�سراره فيحدّثها حديثاً خا�صّ

ب�إعجاب  �إليه  وتن�صت  بفكره  ليلى  فتنبهر  تعد  ولا  دلالات لا تح�صى 

يبهرني«/  وفكرك  يغزوني  كلامك  كياني،  بكلّ  »�أ�سمعك  له:  فتقول 

)�ص320(.

وانعتاقها  بتوازنها  ا�ستثنائية  ال�سّرد  هذا  في  �آدم  �شخ�صية  بدت 

مت�صالحة  ال�شرقي،  الرّجل  عقد  من  متخلّ�صة  ثقافتها  ومو�سوعيّة 

»الرحلة 797 المتّجهة إلى فيينا« 

نجاح عز الدين - تون�س

توحّد الوجود وتحقّق الحلم 
بين ثنايا انفلاتات السّرد )٣/٣(

)�أ�ستاذة اللغة والآداب والح�ضارة العربية، وباحثة 

�أكاديمية لنيل درجة الدكتوراه(

قراءة في رواية

لطارق الطيّب
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مع نف�سها لا تحمل حقد ولا نقمة على المر�أة ولم يكن اختيار ال�سّارد 

ل�شخ�صية �آدم اعتباطياً بقدر ما كان انتقائياً فقد ن�سجها الكاتب في 

�أح�سن �صورة يمكن �أن يكون عليها الرّجل ال�شرقي.    

ظروف  �إلى  بالعودة  الرجال  �أغلب  عن  �آدم  اختلاف  ال�سّارد  وي�ؤكّد 

�أمّه حين م�شى بقدمي  �أن كان نطفة ثمّ جنيناً في بطن  ولادته ومنذ 

�أمّه على رمل مقدّ�س وقفت عليه مريم العذراء وقفتها الأولى »وحمّمت 

ابنها النبيّ عي�سى الحمّام الأوّل داخل م�صر في هذا المكان... وهذا 

الرمل الّذي يتحوّل لبيا�ض عجيب بعد المطر، كان ملم�سه على �أقدامها 

مريحا راحة الجنّة«/ )�ص215(. 

فقد خرجت قدما �آدم من بطن �أمّه قبل ر�أ�سه ولم يطلق �صوتاً بالبكاء 

وغير  المتاحة  الو�سائل  كلّ  ال�سّارد  ا�ستغلّ  ميتاً.  ولد  �أنّه  �أعتقد  حتّى 

المتاحة ليبرهن �أنّ �آدم رجل مختلف وا�ستثنائي هو �شخ�صية نموذجية 

وك�أنّه لا �سبيل �إلى تحقيق التوازن �إلّا بوجود هذا ال�صنف من الرّجال 

في الواقع العربي، الّذي يعلي من �ش�أن المر�أة ويحترم خ�صو�صياتها وقد 

�أوعز ال�سّارد ذلك �إلى طبيعة علاقة �آدم ب�أمّه، فهي الّتي علّمته معنى 

�أن يكون �سعيداً حين يعرف كيف يحبّ، ومن عظيم ما باح به لليلى 

�أمّه ذات يوم حين كان �صغيراً لم تجاوز الحادية ع�شرة  ما قالته له 

بعد: »قلب المر�أة يا �آدم ملك �أبدي للحبيب، فيا �سعد من �أ�سعد قلبها 

المر�أة عمرها  تعي�ش  �أن  بقلبه ف�أزهقت روحه بروحها ولي�س �ضرورياً 

افية يوماً واحداً  كلّه في �سعادة، يكفيها �أن تعي�ش ال�سّعادة الحقّة ال�صّ

فبا�ستطاعتها �أن تن�سخ هذا اليوم وتعي�شه في خيالها �آلاف الأيّام دون 

ملل«/ )�ص224(.

�أمّ �آدم تمثّل �صنفاً من الن�ساء القليلات اللائي يفتقدهنّ هذا المجتمع 

العربي وقد كانت في الرواية �شخ�صية رمزية حمّلها طارق الطيب عالماً 

و�إناثاً  ذكوراً  تربّي الجيل  الّتي  فهي  �إليه،  وي�صبو  ين�شده  النّ�ساء  من 

وت�ؤثّر في م�ساره وم�صيره في الحياة وفي علاقته بالآخرين وخا�صة في 

علاقته بالمر�أة تقول �سيمون دي بوفوار في هذا ال�سياق: »�إنّ المر�أة لا 

تولد �إمراة ولكنّها تكون كذلك«. �أمّ �آدم تختلف عن �شخ�صية �أم ليلى 

بين  تربّى  لأنّه  الرجال  بين  محظوظاً  يعدّ  و�آدم  وال�سلبية،  الخا�ضعة 

�أمّ لا تجد حرجاً حين تتحدّث عن غرامياتها لابنها وهو في  �أح�ضان 

�سنّ الحادية ع�شرة.

الّتي  الذكر  ل�سلطة  راف�ض   - وكمثقف  ككاتب  الطيب  طارق  ين�شد 

المر�أة �صاحبة قرارها وفاعلة  فيه  تكون  المر�أة - عالماً جديداً  تهمّ�ش 

�أن تخو�ض حروباً كثيرة �ضد هذه ال�سلطة  في م�صيرها فدعاها �إلى 

لأنّها  طوراً  نف�سها  وبالمر�أة  تارة  ديني  بغطاء  �شرعيتها  تحمي  الّتي 

الجن�سين.  من  للأجيال  والمتخلفة  المحنطة  المفاهيم  تورث  الّتي  هي 

�أن تواجه هذا الفحل الاجتماعي  المر�أة قادرة  �أنّ  يرى طارق الطيب 

والخالة  وه�شام  ويا�سين  بفاروق  له  رمز  الّذي  ال�سّيا�سي  والفحل 

رغم  ال�شخ�صيات  هذه  كثيرين،  وغيرهم  مها  والأخت  محا�سن 

ووقائع مو�ضوعية  المكان  وانتماءاتها وتحرّكها في  ب�أ�سمائها  واقعيتها 

وتاريخية فهي في الحقيقة هي �شخ�صيات رمزية حمّلها ال�سّارد �أبعاداً 

تعرقل تطور  الّتي  المختلفة  المجتمع  �أ�صناف  كلّ  �إلى  بها  نقدية فرمز 

مجتمعاتها العربية. 

الو�ضعية  من  المر�أة  بخلا�ص  �إلّا  للرقي  �سبيلًا  الطيب  طارق  يرى  لا 

وفي  �إليه  يدعو  فيما  الطيب  طارق  يختلف  ولا  تعي�شها  الّتي  الدونية 

العالمية  الن�سوية  الحركات  تلك  �إليه  دعت  عمّا  للمر�أة  منا�صرته 

كلّ  في  وق�ضاياها  حقوقها  عن  والدفاع  المر�أة  تحرّر  �إلى  تدعو  والّتي 

�أنثى  بلدان العالم وخا�صة منها العربية، حتّى تعي كيانها باعتبارها 

وباعتبارها عن�صراً فاعلًا في المجتمع  لذلك بدا ال�سّارد على امتداد 

عن  كا�شفاً  �شخ�صياته  ل�سلوكيات  جريئاً  فا�ضحاً  الرواية  �صفحات 

يكتف  ولم  وا�ضطهاد،  تدن  من  المر�أة  بلغته  لما  الحقيقية  الأ�سباب 

بت�شخي�ص الداء بل �أ�شار �إلى الدواء فدعا �إلى �إعادة الاعتبار للحبّ  

بالغرب  اتّ�صل  الّذي  الرّجل  �آدم  �شخ�صية  متبنيا  والجمال  والحلم 

ا ا�ستفادة وقد هيّ�أته  واحتكّ بح�ضارة وثقافة جديدة ا�ستفاد منها �أّمي

بيئته الأولى قبل ذلك بكثير بعدما نهل من م�شاعر الحبّ من معين 

�أمّه فعلّمته حبّ الحياة، لم تكن �شخ�صية �آدم مهتزّة ولا متطرّفة بقدر 

فيينا  �أح�ضان  بين  �آدم  ارتمى  وحين  العقل  ا�ستعمال  على  تدرّبت  ما 

ازداد ا�ستن�شاقاً لرائحة الحياة وازداد توازناً ولم يكن الانغلاق �سبيله 

يدعو  �أن  �إلّا  عليه  كان  فما  ال�شرق  بلاد  قومه في  �ضعف  نقاط  وفهم 

للعقل وجعله �إماماً وقبلة، لأنّه لا خلا�ص من التّخلّف والجهل والتّناحر 

والحروب والتّطرف الديني �إلّا به. فال�شّرق العربي يحتاج �إلى الحلم 

لأنّه لا يحلم ولا يتخيّل ولا يت�شبّث بتحقيق حلمه، هو قاهر لكلّ خيال 

وها�ضم لكلّ حلم يتفنّن في و�ضع الحدود لكلّ �شيء وتحت �أي م�سمّى 

فالمهمّ عنده �أن يخلق ولي �أمر فيقدّ�سه ويعبده ويحنّط نف�سه فير�سم 

حلمه  مف�شلًا  عقله  هازما  موهوم  بفكر  فكره  في�ستبدل  وهميّاً  خيالًا 

وحين لا يجد من ي�شبهه يهرع ليحاكمه ويكفره ويلفظه فيعي�ش الحالم 

غريباً وهو في وطنه مهمّ�شاً ومق�صياً. هذا حال �شرقنا ب�أهله وحكّامه 

بالإتمام  �إلّا  له  وتقاليده، ولا خلا�ص  وب�أخلاقه وعاداته  ورجال دينه 

بالعقل ومعانقة الحبّ وامتطاء الحلم. فالحلم يجعل الإن�سان متوازناً 

فيغرينا  ما حولنا  يجمّل  والحلم  ذاته  مع  ومتناغماً  ومبدعاً  ون�شيطاً 

بالتّجدّد ويب�شّرنا بالتغيير وبالعطاء.

يطرح طارق الطيّب م��سألة العلاقة بين ال�شّرق والغرب فيحدّد الأ�سباب 

الحقيقية لتفوّقهم ولف�شلنا نحن فيقول: »ال�شّرق يهزم عقلي يا ليلى 

لولا قلبي المفتون بال�شّرق لكفرت به ال�شرق يكفر بكل خيال، ينت�شلني 

من �أجمل الأحلام ليركبّ لي حلماً على طريقته«/ )�ص275(، فيطرح 

ال�شّرق؟«/  يعرقل  الذي  الغرب؟ ما  يثير في  »مالّذي  التّالية:  الأ�سئلة 

المجال  يف�سح  والغرب  ويقدّ�سها  الأ�شياء  يحنّط  فال�شرق  )�ص275(. 

للحلم �أن يحيا وللخيال �أن ينعتق وللفرد �أن يفكّر ويتحرّر وال�شرق لا 

يحلم هو منغلق و�سقف �أفقه المعرفي محدود »�إنّ عقل الإن�سان العربي 

ع�ضو معطّل عند الغالبية فحكّامه جائرون ي�سخّرون كلّ الو�سائل المتاحة 

وغير المتاحة لتهمي�ش �شعوبهم يقتلون �أحلام �شعوبهم بلاهوادة لأنهم 

يعرفون الحلم منطلق كل فعل و�أنّ الحلم طاقة  تخييلية جبّارة لا يتولّد 

يمكن  لا  الجاهزة.  القوالب  ويك�سر  الجمود  فيهزم  الأبداع  �إلّا  عنها 

�إلّا �إذا غّري فكره وتمرّد على »الأجوبة  لهذا العالم ال�شّرقي �أن يتغّري 

ال�سطحية المكرّرة المتخاذلة المخدّرة«، والا�ستمرار في طرح �أ�سئلة تعيد 

ترميم ما �ضاع من �سنوات الحياة ولا يمكن له �أن يتهيّ�أ لحياة �سعيدة 

�إلّا �إذا قرّر �أن يت�صالح مع �أعماقه ويتخلّ�ص مّما تعفّن من موروثه و�أن 

يتجرّ�أ ويحّني ت�صرّفاته م�ستنيراً بم�ستجدات ع�صره ومتو�سّلًا بعقله 

منفتحا على عوالم جديدة فالمعرفة لا تحدّ بمرجعية واحدة ولا تقيّد 

بزمن معّني فالحياة حيوات والزّمن �أزمان والمكان ف�ضاءات �شا�سعة 

ى ولا تعدّ فلماذا يحا�صر الب�شر �أنف�سهم ويخنقون  �صّ وهي كلّها لا ُحت

 �أحراراً؟.
ّهلل

رغباتهم ويميتون طموحاتهم وقد خلقهم ا
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ثمّن طارق الطيّب العقل واعتبره الج�سر الوحيد الّذي يمكن �أن يعبره 

الرّجل لي�صل �إلى قلب المر�أة »�أي رجل كي ي�صل �إلى قلب امر�أة يجب 

بين  الحبّ  يت�أكّد  فقط  �أوّلًا«/ )�ص233(، حينها  عقلها  �أن يمرّ عبر 

زوجين ويتحقق حينها الإح�سا�س بالأمان، فهاهي ليلى عانقت روحها 

واختارت نهجا وجدت فيه الحبّ الحقيقي محقّقة حلما من �أحلامها 

الفرح  جلب  في  بمفردها  تكون  »�أن  وقرّرت  با�ستمرار  تراودها  الّتي 

و�ألّا  العاطفية  للحفاظ على �سلامتها  الم�سلوب منه  وتعوي�ض  لحياتها 

الي�أ�س و�ضحيّة الأحمال المرهقة لكلّ  تترك نف�سها مهما كان فري�سة 

يف�شل  الحبّ  يعرف  لا  �شرقنا  ولأنّ  )�ص160(.  منها«/  طبيعي  ح�سّ 

�أمام الغرب ولأنّ �شرقنا في �أم�سّ الحاجة للخلا�ص فهو في حاجة �إلى 

الحبّ »فالحبّ هو ال�شيء الوحيد الّذي ي�سبغ قيمة كبيرة على �أ�شياء 

لم ننتبه �إليها �أو لم تكن تمثّل �شيئاً«/ )�ص160(.     

في  فيخو�ض  للجن�س  الاعتبار  يعيد  للحب  الاعتبار  الكاتب  يعيد  كما 

هذه الم��سألة بكلّ جر�أة ودون حرج ويتناولها لما لها من �أهمية في خلق 

توازن نف�سي بين المحبين. فكلّ علاقة لا بدّ �أن يلعب فيها الجن�س دوراً 

مهماً مثل الأر�ض الثابتة ولا بدّ للحبّ من دور فيها مثل ال�سمّاء حتّى 

تكون مكتملة. »فالجن�س وحده منقو�ص ويطفئ ال�شهوة �إلى حين يتكرّر 

التّوحّد  انتظار لحالة  والعط�ش والحبّ وحده منقو�ص في  مثل الجوع 

في الحبيب باللّقاء والفناء فيه من �أجل ميلاد جديد يبعث الرّوح في 

القلب والج�سم، هذا هو الع�شق الكامل هذه هي المر�أة الّتي يتمناها، 

وجدت  وحين  والرّوح«.  والج�سم  بالقلب  الحياة  معها  يمار�س  امر�أة 

الواقع  ذلك  ا�ستلذّت  الحبّ  معنى  واكت�شفت  �آدم  في  ن�صفها  ليلى 

الرّجل بلا  و�أ�شتهي هذا  الواقع  �أ�ستعذب هذا  الآن  »و�أنا  فتبوح قائلة 

ال�شرقية  المر�أة  فيه  ترغب  الّذي  فالرّجل  قيود«/ )�ص9(،  ولا  حدود 

بالرقّة وتحتاج في  بالع�شق ويذيبها  يغلفها  الّذي  ولا تف�صح عنه »هو 

�آن لرجل �شهواني بدائي بمعنى البدائية المجبولة على الميل للتّوحّ�ش«/ 

)�ص320(. 

الّتي  بالتحديد  ال�شرقية  تلك  هي  الطّيّب  طارق  يعنيها  الّتي  فالمر�أة 

�أن ت�صرّح بذلك  وتتمنّى  لا تعّرب عن �شهواتها وهي قادرة على ذلك 

ر�سمه  في  وكبتها  �صمتها  من  و�أخرجها  تريد  ما  لها  حقّق  والكاتب 

ل�شخ�صية ليلى وهي تبوح بمكنون نف�سها بعد �سنوات من القحط والمنع 

قائلة:  به  وابتهاجها  �سعادتها  عن  ت  فعّرب �آدم  التقت  وحين  والحزن 

»ما �أ�سعد امر�أة تعّرب عن �شهوتها للحياة لمن تحبّه ويحبّها ويفهمها«، 

في  الأ�صعدة،  جميع  على  حياتها  ي�شاركها  رجل  �إلى  تحتاج  فالمر�أة 

ت�صفّح  جريدة  الأبناء وفي  تربية  البيت وفي  و�ش�ؤون  والجن�س  الحبّ 

�أو قراءة كتاب ومناق�شته وكذلك تحتاج �إلى من ي�شاركها �سماع ن�شرة 

الم�شاركة،  من  قليلا  »نحتاج  فتقول:  ذاتها  المر�أة  وت�صرّح  الأخبار... 

لنكون قليلًا في الحياة، لن�سطّر قليلا من التّاريخ«. لا تحبّ المر�أة �أن 

يق�صيها هذا الرجل ويتجاهلها ويلغي �إن�سانيتها متوهماً �أنها ناق�صة 

عقل و�أنّ العدالة الإلهية لم تن�صفها. نجحت ليلى كامر�أة �شرقية في 

هذا  ومن  الاجتماعية  العلاقات  من  المعقّد  الإرث  ذلك  من  التّحرّر 

م�صيرها  تقرير  في  نور  المر�أة  تلك  نجحت  مثلما  الوهمي.  الرّباط 

واختيار ال�سبيل الّذي ينا�سبها و»قرّرت �أن تتفرغ لحياة �أرحب بعيدا 

المتعارف عليه  بالمعنى  لي�س  امر�أة متحرّرة  نور  الرّجال... كانت  عن 

عقد.  ودون  قيود  بلا  امر�أة  هي  ا  �إّمن بامر�أة.  حرية  كلمة  ربط  عند 

تت�صرّف بحكمة وارتياح«/ )�ص122(. 

ينتقل  �أهميته  ي�ؤكّد  �أن  فبعد  لم��سألة الجن�س  ينظّر  ال�سّارد  ينفكّ   لم 

�إلى تحديد مقوّماته الّتي تعك�س حقيقة الحبّ وت�ساهم في ا�ستمراره 

اه واحد لا يحقّق �أيّ �إ�شباع بل هو  ونمائه فالجن�س الّذي يكون في اّجت

مجرّد رغبة حيوانية عابرة يقول ال�سّارد على ل�سان �أحد �شخ�صياته: 

اه لكن الجن�س يحتاج �إلى  »فرغبات مثل الجوع والعط�ش ي�شبعها اّجت

الطّيّب  طارق  يتوانى  لا  )�ص320(.  وعطاء«/  �أخذ  متبادل:  �إ�شباع 

المجتمعات  الجماعية في  ال�شعبية  العقلية  عنه في  الم�سكوت  تعرية  في 

بالوح�شية  �أغلبها  في  الجن�سية  العلاقات  فيها  تتّ�سم  والّتي  ال�شرقية 

�أو  �أحياناً  الديني  التحريم  با�سم  والحرمان  الكبت  جرّاء  والعنف 

الم�سائل  الطّيّب الجن�س من  �أخرى. عدّ طارق  �أحياناً   خد�ش الحياء 

�أيّ  �أو اتزان وتوازن العلاقات بين  الأ�سا�سية الّتي ت�ساهم في اختلال 

ة من �أذى في هذه  اثنين متحابين م�ؤكّداً ما يطال المر�أة  ال�شرقية خا�صّ

العلاقة. 

لقد تعدّت جر�أة طارق الطيّب في هذا المتن ال�سّردي حواجز كثيرة في 

المقابل باتت عديد الكتابات ممجوجة تلتحف ال�سواد وتواري العورات 

وتتناول موا�ضيع باهتة لم تعد ت�ستفز القارئ ولا تتحدّث عنه. يقول 

قائمة  �إق�صاء الجن�س عن  »�إنّ عملية  ال�سوري خليل �صويلح  الروائي 

الق�ضايا الكبرى في الكتابة الإبداعية بذريعة الخد�ش والعيب والابتذال 

�أدّى و�سي�ؤدّي �إلى خلل فكري فادح في التّخييل العربي وته�شيم �إ�ضافي 

ف�إنّ  والحال  مكتملة.  غير  لهويّة  وتمزيق  الأ�صل  في  الجريح  للج�سد 

للكتابة  �شبقية  مر�آة  �إلّا  ماهي  الجن�س  لا�ستعادة  ال�شّبقية  المحاولات 

وقاحلة  قا�سية  �صخرية  �أر�ض  في  عميقة  بئر  لحفر  ومحاولة  نف�سها 

وجرداء«. 

القدم  في  �ضارب  حديث  الجن�س  في  الحديث  �أنّ  الطّيب  طارق  �أكّد   

الأوائل  يكن هو من  العربي ولم  الأدب  الكتب في  �أمّهات  تناولته  وقد 

وتناقلته  الآذان  بين  �سرى  ما  به  ن�ست�شهد  مثال  وخير  له  المولّدين 

الأل�سن وذاع �صيته في بلاد الغرب قبل ال�شرق كتاب )�ألف ليلة وليلة( 

مخطوطات  من  روايته  في  نف�سه  الكاتب  �أورده  ما  كذلك  نعدم   ولا 

�أهمها المخطوط الذي كتبته امر�أة وهي »كاتبة مجهولة ا�سمها زينة 

لا  الّتي  الجن�سية  الكتابات  من  نادرة  مجموعة  لها  وجد  النّعام  بنت 

يعرفها �أحد ول�سبب ما تّم �إخفاء المخطوطات الّتي كتبتها لزمن طويل 

�شهوة  على  الكفاح  في  النّ�ساء  �إعانة  عنوان:  تحمل  المخطوطة  وهذه 

النّكاح«/ )�ص100(. 

وقد كانت هذه الكتابات مبهرة وجريئة غلبت عليها الإباحية تناولت 

هذه  ان�شغلت  وقد  الحياة  نعم  من  نعمة  باعتباره  حرج  دون  الجن�س 

الآثار بمقدّمات  بع�ض  وتو�سّلت  وتنظيراً  بالجن�س ممار�سة  الكتابات 

في  جاء  وقد  ومقا�صدها  الم��سألة  هذه  في  الكتابة  دوافع  فيها  ت�شرح 

 
ّهلل

المقدمة التّي ا�ستهلّت بها زينة بنت النّعّام كتابها ما يلي: »الحمد 

�أنوي  الّذي خلق خلقه قادراً حليماً حكيماً حاكماً لطيفاً منعماً... لم 

ولا �أرت�ضي بت�أليفي �إثماً في العر�ض ولا ت�أييداً في مع�صية المهيمن ولا 

�إحلالًا لما حرّم البا�سط بل غوثاً لمن ق�صرت �شهوتها عن بلوغ �أمنيتها 

في  خلاعة  فلا  والبنات  بالبنين  دنياها  عمارة  في  و�أملها  الحلال  في 

المر�صود بل �شفاعة من المق�صود…«. وبهذا يكون الخو�ض في م�سالة 

ولعلّ  الم�شروعة  الكتابة  من  �ضرباً  العربي  الأدبي  الإرث  في  الجن�س 

طارق الطيب تعمدّ بدوره ككاتب �أن ي�ستبق ردود �أفعال حرّا�س الدين 

الحديث في  يبتدع  �أنّه لم  لهم  وي�ؤكّد  الأخلاق  على  الحفاظ  المدّعين 
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الجن�س فلم يكن الأوّل الّذي تناول هذا المو�ضوع ولن يكون الأخير في 

الم�شهد الجن�سي الرّوائي بل لعلّه كان في روايته )الرحلة 797 المتّجهة 

�إلى فيينا( �أكثر تحفظاً وحياءً مّما ورد في كتاب زينة بنت النّعّام مثلًا 

وا�ست�شهد بمقطع منه تقول فيه »افتحي له ثغرك عند القرب بب�سمة 

قبول وفرجة غنج، مثلما يتفتّح فرجك الطالب للّذّة الحكّ وهزّة الدّك 

وبوحي له برفثك وتحرّري…«/ )�ص101(. 

من  نعمة  وهو  وال�شّرب  كالأكل  الحياة  م�صادر  من  م�صدر  فالجن�س 

نعم الحياة والحديث فيه لا يخد�ش الحياء ولي�س مدعاة ل�شتم الكاتب 

به  يبتزّ  مو�ضوعا  الجن�س  ولي�س  والدين  الأخلاق  بتخريب  واتّهامه 

المبدع القارئ كما اعتقد البع�ض حتى يحقّق من ورائه ذيوع ال�صيت 

رواية  في  الإبداعية  الكتابة  من  ن�صيب  والجمال  وللفن  وال�شهرة 

طارق الطّيّب باعتبارهما �سبيلًا لر�سم ملامح  م�ستقبل جديد للعالم 

ال�شرقي ففي �أوطاننا ما زلت ال�شعوب لا تقبل على الفنون فبقي فيها 

الفن نخبوياً تحتكره طبقة بعينها في حين يتّ�سع مداه وينمو في �أغلب 

البلدان الغربية ولنا �أن ننطلق من غلاف الرّواية حتّى ن�ست�شعر �شغف 

الكاتب بالفن الت�شكيلي �أولًا وت�أكيد دور الفنون في ت�أ�سي�س حوار ثقافي 

الت�شكيلي  للفنان  )القبلة(  لوحة  اختار  حيث  الح�ضارات  بين  متين 

نظريته  تر�سيخ  �إلى  دعا  الّذي  كليمت  غو�ستاف  العالمي  النم�ساوي 

م�ؤكّداً من خلالها ب�أنّه لا فرق بين �سكان الق�صور وبين عامة النّا�س 

ولي�س هناك من فنّ للنّخبة و�آخر للعامة وقد ثار غو�ستاف كليمت على 

الكلا�سيكي وح�سب ما قيل عنه هو  الفن  وقواعد  التّقليدية  المفاهيم 

لم يعط العاريات في لوحاته �شكل الآلهة كما اعتاد الفن الكلا�سيكي 

ت�صوير العري بل ر�سم محيطه عاريات، بهذا يتّ�ضح بجلاء الدوافع 

اختياره  وكذلك  الغلاف  لهذا  الطّيّب  طارق  اختيار  في  الحقيقية 

جديد  من  الحياة  فيها  باعثة  للمخطوطات  المرممة  �آدم  ل�شخ�صية 

والباحثة في �آثار التّاريخ عن مجد �أهمله �أهله وباعوه ب�أبخ�س الأثمان 

والق�صور  والمعار�ض  المتاحف  في  تقن�صه  والجمال  بالفن  والمهتمة 

والم�ستمتعة  الزهور  �أنواع  ب�شتى  المزروعة  الخ�ضراء  الحدائق  وفي 

بالمو�سيقى بمختلف �أنواعها، في فيينا »ا�ستمتعت ليلى و�شاهدت ثلاثة 

من �أجمل العرو�ض في حياتها لثلاثة من عمالقة المو�سيقى بدءاً بحفل 

القطعة رقم 797 ثم  باخ في  �سبا�ستيان  للمو�سيقار يوهان  كون�سيرت 

النم�ساوي الأ�شهر  حفل كون�سيرت هو�س لعر�ض مو�سيقى للمو�سيقار 

ومقطوعة   41 جوبيتر  �سيمفونية  في  موت�سارت  �أماديو�س  فولفجانج 

الناي ال�سحري ومقطوعة فان جوخ و�أما في المرّة  الثالثة والاخيرة فقد 

مقطوعات.  ثلاث  في  بيتهوفن  فان  لودفيج  لمو�سيقى  عر�ضاً  ح�ضرت 

بالحرف  فيها  ال�سّاكن  الخوف  �شبح  تقتل  »كيف  ليلى  يعلّم  �آدم  كان 

والخطّ والفنّ والجمال«/ )�ص17(. 

عانقت ليلى المو�سيقى العالمية »ك�أنّها انتقلت للم�ستقبل �سكينة وت�أمل 

و�إح�سا�س بطعم الحياة«. وكم �أكّد ال�سّارد �شغف �آدم بالمو�سيقى خا�صة 

فا�ستعر�ض �أ�سماءً كثيرة لمو�سيقيين عالميين ا�ستمع �إلى مو�سيقاهم قبل 

ليلى كموت�سارت وت�شايكوف�سكي و�شتراو�س وبيتهوفن  يطّلع عليهم  �أنّ 

وباخ وغيرهم كثيرين ممن ا�ست�أن�ست بهم ذائقته الفنيّة وعمقوا فيه 

�إلى  كلّ ذلك  ونقل  �أحلامه  ويحقّق  وعلّموه كيف يحلم  المرهف  ح�سّه 

حياة  عن  �شيّقة  بحكايات  والب�ساطة  ال�سهولة  »بمنتهى  فنقلها  ليلى 

الطيّب  ي�أخذنا طارق  ثمّ عرّفها على مو�سيقى الجاز..«،  المو�سيقيين 

�إلى عالم �سحري جميل عن طريق �آدم  فيفتح نوافذ كثيرة نطلّ عبرها 

�إليه لنتخل�ص  على عالم نن�شده مختلف عن واقعنا ولا ننكر حاجتنا 

فيه  ن�ستمتع  م�ستقبلًا  فيه   ون�ست�شرف  والكراهية  الحقد  �أدران  من 

بمو�سيقى الحياة ونتذوّق فيه طعم الحريّة .ي�أخذنا طارق الطّيب في 

�أحيان كثيرة �إلى عوالمه الخا�صة فتلتحم ذاته بذات �آدم ويعّرب عن �أمله 

�آدم عن جذوره  �أو حين يتحدث  في النهو�ض ب�شرقه الّذي هو �شرقنا 

ال�سودانية وا�ستقرار جدّه بم�صر وزواجه برو�ضة �أو عندما يك�شف عن 

ع�شقه لفن الرّ�سم الت�شكيلي وهو الّذي �أنجز محاولات عديدة في ر�سم 

لوحاته ب�شغف فنان يتلم�س بدايات طريق غو�ستاف كليمت في تمرّده 

وبحثه عن عالم جديد �إذ لم يكتف بجعل �أ�شهر لوحاته غلافا لروايته 

ل الحديث عنها على ل�سان �آدم محدّثا ليلى عنها يحقّ  بل كذلك ف�صّ

لنا �إذن �أن ن�ست�شعر هذا التقاطع بين �شخ�صية �آدم وملامح من حياة 

الكاتب طارق الطّيب �أن ن�ؤكّد �أنّ الكاتب لم ير�سم �شخ�صياته ر�سماً 

محكماً كما كان يفعل الروائيون الكلا�سيكيون بقدر ما كان ح�ضورها 

الأ�شياء  مع  تعاملها  ولطريقة  لعقليتها  وك�شفها  لأ�سرارها  ببوحها 

بتفاعلاتها وانفعالاتها.

• الخاتمة. 
ال�سرديّة في  الكتابة  الأفق الجماليّة في هذه  بع�ض  نتلمّ�س  �أن  حاولنا 

جملة  بتوظيف  جمالي  تّ�أمل  من  انطلاقاً  والتّعبيريّة  الدّلاليّة  بنيتها 

هذا  ت�صدير  لغاية  النّ�ص   جوهر  �إلى  للو�صول  اللّغويّة  الأدوات  من 

الزّخم من فنون الجمال �إلى المتلقّين الّذين لم ينهلوا بعد من منابع 

هذه الرواية. ول�ست �أزعم في ذلك �أّين ا�ستنبطت �أ�س�س ال�سرد في هذه 

نف�سي  �أعتبر  لا  �إذ  �إنتاجه  تتحكّم في  نظم  به من  يتعلّق  وما  القراءة 

�أغرتني  الّتي  ا كنت قارئة تتح�سّ�س بع�ض القيم الجمالية  ناقدة و�إّمن

لتفكيك  بها  ا�ستعنت  ب�إيحاءاتها بدلالات  ف�أوحت لي  الكتابة  في هذه 

مغالق هذا المتن ال�سّردي. 
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�إن التحدث عن وظيفة الأدب تحدث مهم يحتل مكانة �سامية في نظرية 

الأدب، والأدب الذي لي�س له وظيفة من الوظائف النبيلة والأهداف 

العامة، يعد �ضرباً من �ضروب اللهو، وعملًا من �أعمال الهزل، وعملًا 

والنقاد.  والأدباء  والدار�سين  والباحثين  القراء  بين  الت�أثير  من  يخلو 

م��سؤوليته  ي�ؤدي  �أن  ي�ستطيع  لا  الوظائف  من  يخلو  الذي  فالأدب 

الأ�سا�سية. وبدون درا�سة وظائف الأدب الم�ضنية ومطالعيها العميقة لا 

ن�ستطيع �أن نتحدث عن قيمة العمل الأدبي ومعاييره القيمة. �إذن فما 

وظيفة الأدب؟ وما فائدته؟ وما الغر�ض منه؟

ماهيته  من  نابعة  الأدب  وفائدة  بطبيعته  مرتبطة  الأدب  وظيفة  �إن 

وكنهه. فرينيه وليك يعطي مثالًا مفاده �أن كفاءة �أي �أداة تتما�شى في 

الا�ستخدام مع ماهيتها، ك�أن ت�صبح �آلة الغزل الم�ستهلكة �أداة زينة، �أو 

قطعة في متحف. والبيانو الذي لم يعد �صالحاً للعزف، يحول �إلى مكتب 

�صغير ينتفع به. وقد �أكد وليك على الجمع بين المتعة والمنفعة لتحديد 

تحدد  �أن  »ينبغي  قوله  في  وذلك  خا�صة  وال�شعر  عامة  الأدب  وظيفة 

وظيفة ال�شعر بطريقة ت�أخذ المتعة والمنفعة كلتيهما في الاعتبار...<. 

تزجية  من  �شكلًا  ولي�س  للوقت  م�ضيعة  لي�س  ترادف  مفيد  كلمة  �إن 

الفراغ - تعني �شيئاً ي�ستحق الاهتمام الجدي. وكلمة ممتع ترادف لا 

يدعو �إلى الملل �أو لي�س من قبيل الواجب ومق�صود لذاته«، والمتعة كما 

و�صفها رينيه وليك هي متعة �سامية ت�أتي عن طريق ن�شاط �سام وهو 

الأدبية فهي ممتعة لأن جدية  �أما المنفعة  الغر�ض،  الت�أمل المنزه عن 

الواجب الذي لا منا�ص من �أدائه، فهي جدية جمالية في نظر وليك.

والأدب �إن�شاء تخييلي ت�سود فيه الوظيفة الجمالية باعتباره فناً جميلًا 

يتخذ من اللغة �أداة له، ويتبدى ذلك في هيئة �إن�شاء. فقد �أ�شار وليك 

�إلى �أنه من الم�ستح�سن �أن يقت�صر الأدب على الأعمال التي لها وظيفة 

جمالية، في قوله »من الم�ستح�سن �أن يقت�صر الأدب على تلك الأعمال 

�أن  �أن نعتبر  �إلى الوظيفة الجمالية، على  التي تهدف ب�صفة رئي�سية 

الأ�سلوب  في  الجمالي  العن�صر  فيها  يدخل  �أخرى  م�صنفات  هناك 

والتركيب، و�إن كانت لا ت�ستهدف الغر�ض الجمالي كالبحوث العلمية، 

والدرا�سات الفل�سفية، والن�شرات ال�سيا�سية، والمواعظ«. كما نجد �أن 

نيوتن ي�شاطره الر�أي في �أن للأدب وظيفة جمالية، في قوله »يمكن �أن 

الثقافة المعنية،  �إطار  يح�سب من الأدب كل ن�ص لفظي قادر، �ضمن 

على تحقيق وظيفة جمالية. وما دام ممكناً من حيث المبد�أ )وتاريخياً 

�أن تختلف ال�شروط المطلوبة لتحقيق الوظيفة  كثيراً ما يحدث هذا( 

لا  الذي  الن�ص  ف�إن  درا�سته،  ووقت  الن�ص  �إبداع  وقت  بين  الجمالية 

�أن  الباحث  الفن يمكن في نظر  الم�ؤلف في مجال  �إلى  بالن�سبة  يدخل 

ينتمي �إليه، والعك�س بالعك�س«. والوظيفة الجمالية في نظر ال�شكلانيين 

ال�سيميائي  البحث  �أن  حين  في  ذاته،  على  الن�ص  انغلاق  في  تتمثل 

الن�ص  هو  ي�شتغل جمالياً  الذي  الن�ص  �أن  وهو  �آخر  ر�أي  له  الحديث 

�أن  اعتبرت  ال�شكلانية  »والمدر�سة  �أكبر  الدلالي  وزنه  يكون  الذي 

الوظيفة الجمالية تحقق عندما ينغلق الن�ص على نف�سه وعندما يحدد 

عمله من خلال التوجه نحو التعبير؛ فبينما يكون ال��سؤال )ماذا( في 

الوظيفة الجمالية تتحقق  ف�إن  الأهمية،  �أ�سبق في  الأدبي  الن�ص غير 

بالتوجه نحو ال��سؤال )كيف(. هكذا ي�صبح م�ستوى التعبير نوعاً من 

�أن  حين  في  م�ستقلة.  ثقافية  قيمة  يكت�سب  الذي  الجوهري،  المجال 

يعمل جمالياً  الذي  الن�ص  �أن  على  ي�ؤكد  ال�سيميائي الحديث  البحث 

للن�صو�ص غير  الوزن الدلالي  �أكبر، من  هو ن�ص يكون وزنه الدلالي 

الأدبية، فهو يعني �أكثر من الكلام العادي«. 

وهي  �أخرى  وظيفة  للأدب  ب�أن  يرى  الذي  وليك  رينيه  �إلى  ونعود 

»الدعاية« من �أجل الت�أثير على القراء، معبراً عن ذلك من خلال قوله 

لي�س مكت�شفا  الكاتب  و�أن  �إنما هو دعاية،  الأدب -  »الفن - وخا�صة 

و�إنما داعية للحق... �إذا تو�سعنا في معنى الكلمة بحيث �شملت الجهد 

الذي يبذل - في ق�صد �أو دون ق�صد - للت�أثير على القراء كي ي�شاركوا 

الفنانين  ب�أن  القول  نقبل  �إذن  ف�إننا  الحياة  من  الإن�سان  موقف  في 

دعاة«.

تحدث  التي  الاجتماعية  الوظيفة  وهي  �أخرى  وظيفة  للأدب  �أن  كما 

عنها �صاحب كتاب »نظرية الأدب« رينيه وليك، في قوله »يمكن للم�ؤرخ 

�أن ي�ستخدمه كوثيقة اجتماعية«؛ �أي �أن الأدب يعبر عن مجتمع معين 

في�صفه ويحاول معالجة ق�ضاياه، ب�أ�سلوب راق ورفيع.

كما تحدث خالد يو�سف عن هذه الوظيفة في كتابه »الأدب والوظيفة« 

الإن�سانية، وظيفته  الأدب �ضرورة حتمية في الحياة  »�إن  عندما قال: 

خدمة المجتمع الإن�ساني«. فالأدب له وظيفة �سامية وهدف جليل هو 

خدمة المجتمع الإن�ساني بغية تطويره والرقي به.

تظهر  »لا  قوله:  في  الاجتماعية،  الوظيفة  �أي�ضاً  نيوتن  تناول  وقد 

حيث  �إلا  الحقيقية  �إمكانيتها  في  نف�سها  للأدب  الاجتماعية  الوظيفة 

تدخل التجربة الأدبية للقارئ في �أفق توقعات تطبيقه العملي، وت�شكل 

قبلياً فهمه للعالم، وبذلك �أي�ضاً يكون لها ت�أثير في �سلوكه الاجتماعي«. 

التجربة  اندمجت  �إذا  �إلا  تتحقق  لا  نظره  في  الاجتماعية  فالوظيفة 

للعالم  �أفق توقعات تطبيقه العملي، و�شكلت فهمه  للقارئ مع  الأدبية 

ب�شكل قبلي، بذلك يكون لها ت�أثير في ال�سلوك الاجتماعي للقارئ.

ب�أن  لتودوروف،  �أخرى«  ودرا�سات  الأدب  »مفهوم  كتاب  في  جاء  وقد 

تعبيري  �أي�ضاً  هو  بل  فقط  مرجعياً  »فلي�س  عديدة  وظائف  للأدب 

ونفعي براغماتي«.

المهدي فا�ضل - المملكة المغربية

وظيفة الأدب
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وظيفة  للأدب  �أن  �إلى  �أ�شار  فقد  لوكات�ش  جورج  المجري  المنظر  �أما 

اجتماعية - اقت�صادية، قائلًا: »�إن الأدب يعك�س الواقع الاجتماعي - 

الاقت�صادي... ويحاول �أن يبرهن على �أن �أعظم الآثار الأدبية لا تعيد 

فح�سب �إنتاج الإيديولوجيات ال�سائدة في ع�صرها بل تج�سد في �شكلها 

القرن  رواية  في  الواقعية  ب�أن  يرى  فهو  الإيديولوجيات«.  لهذه  نقدا 

التا�سع ع�شر الواقعية، لي�ست محاكاتية �صرفة بل تج�سد التناق�ضات 

داخل المجتمع البورجوازي.

�أن وظيفة الأدب هي التعبير  و�أخيراً نجد ان خالد يو�سف قد اعتبر 

يتناول الحق  �أن  الأدب  »لي�ست وظيفة  قوله:  �أعمق الحقائق. في  عن 

وينفحه  الح�سي  الجانب  من  يتناوله  �أن  وظيفته  و�إنما  مبا�شرة، 

بالجمال، ويمزجه بحياة الإن�سان وعواطفه و�أهوائه. والأديب الكبير 

هو الذي يعبر عن �أعمق الحقائق ويلم�س خفايا القلوب. ويطوف بنا 

في م�شارق النف�س ومغاربها. لير�شدنا �إلى �آفاق فكرية قيمة«.

خلال  من  والمنفعة،  المتعة  تحقيق  هي  الأ�سا�سية  الأدب  فوظيفة  �إذن 

�إفادة الأعمال الأدبية وجديتها. فالأدب محرك للح�ضارة الإن�سانية، 

له عدة وظائف  بدونه. وبذلك فالأدب  يرتقي  �أن  للإن�سان  ولا يمكن 

والا�ستمرار  البقاء  �شرعية  واقت�صادية...تعطيه  واجتماعية  جمالية 

ببقاء الإن�سان.

�أخرى: بفنون  الأدب  • علاقة 
�إن الأدب هو الفن الذي يحفظ للغة ذاكرتها، فهو يقوم بعملية �إحيائية 

حياة  للغة  ليمنح  لل�سان  توزيع  ب�إعادة  ويقوم  والألفاظ،  للمفردات 

جديدة فيقع ا�ستح�ضار لمعاني خفية للفظ ما. فالأدب لغة وفن؛ حيث 

ي�شترك مع خطابات �أخرى في اللغة، لكنه يختلف عنها لأنه ي�ستعمل 

لغة فنية. كما �أنه ي�شترك مع فنون �أخرى في �أن غايتهم تحقيق المتعة، 

ويختلف عنها في الأداة.

التفرقة بين  »لي�ست  �أنه  �إلى  الأدب؟«  وقد ذهب �سارتر في كتابه »ما 

فح�سب،  ال�شكل  في  تفرقة  والر�سم  الأدب  بين  �أو  والمو�سيقى  الأدب 

�آخر  الأ�صوات غير عمل  �أو  الألوان  �أ�سا�سه  �أي�ضا، فعمل  المادة  بل في 

مادته الكلمات«. ف�سارتر يعتبر ب�أن الأنغام والألوان والأ�شكال لي�ست 

بعلامات ذات مدلول، �إذ لا يحال بها على �شيء خارج عنها. فالفنان 

في نظره يعد اللون ورنين الملعقة في ال�صحون �أ�شياء في ذاتها، ويت�أمل 

في �صفات اللون �أو ال�شكل، وينقل على لوحته ذلك اللون نف�سه، لا يتغير 

بعيد كل  �سارتر  �أنه جعل منه مو�ضوعا خياليا. فالفنان عند  �إلا  فيه 

التي  فالمو�ضوعات  اللغات.  من  لغة  والأ�صوات  الألوان  عد  عن  البعد 

�أو  �سروره  عن  تعبر  بالأبكم،لا  �سارتر  و�صفه  الذي  الر�سام  يبتدعها 

بتلك  مغمورة  �أنها  رغم  الوجه،  وملامح  الكلمات  تعبر  كما  غ�ضبه 

الم�شاعر. كذلك يعتبر دلالة الألحان لي�ست �شيئا خارجا عن الألحان 

ذاتها،فهي مغايرة للأفكار التي يراد الإعراب عنها؛ فالعواطف التي 

�ألحان تغيرت في كنهها وتحولت قيمتها. فالألحان  ظهرت في �صورة 

في نظر �سارتر لم تعد رمزا يحال بها على عاطفة مثل الألم، ولكنها 

�أ�صبحت �شيئا من الأ�شياء.وعلى النقي�ض من ذلك يعتبر عمل الكاتب 

هو الإف�صاح عن المعاني، كما يرى �أن ميدان المعاني النثر، �أما ال�شعر 

فهو من باب الر�سم والنحت والمو�سيقى.

�أنه  في  الفنون  من  غيره  عن  يختلف  الأدب  �أن  �سارتر  اعتبر  كما 

»الر�سم  قوله:  في  وذلك  الالتزام،  تقبل  لا  التي  الفنون  عك�س  ملتزم 

يحال  لا  �إذ  كالأدب،  ملتزمة  تكون  �أن  يمكن  لا  والمو�سيقى  والنحت 

بر�سومها و�أ�شكالها و�أنغامها على مدلول �آخر كما هي حال الأدب - 

المعاني لا تر�سم ولا تو�ضع في �ألحان، على حين ينح�صر جهد الكاتب 

كالر�سم  فال�شعر  النثر،  هو  المعاني  ميدان  المعاني-  عن  الإعراب  في 

والنحت والمو�سيقى لا يقبل الالتزام«.

م�ستدلًا  الأخرى  الفنون  عن  الأدب  اختلاف  على  �سارتر  �أكد  وقد 

بوجهة نظر رينيه وليك »الأدب يمتاز عن الفنون الأخرى في �أنه لي�س 

له و�سيلة تعبير خا�صة، وفي �أن الأ�شكال الأدبية تختلط ويدق التدرج 

بينها«. فقد يكون من ال�سهل التمييز بين لغة العلم ولغة الأدب، لكن 

لي�س كافياً �أن تقابل بين الفكر وبين العاطفة �أو ال�شعور، حيث �إن الأدب 

ي�شتمل على الفكر، في حين �أن اللغة العاطفية لي�ست من خوا�ص الأدب 

وحده، في نظر رينيه وليك. و قد و�ضح هذا الأخير في كتابه »نظرية 

الأدب« علاقة الأدب مع غيره من الخطابات في قوله: »يقول �أر�سطو 

التاريخ  لأن  التاريخ«،  من  فل�سفية  �أكثر  »ال�شعر  ال�شهيرة:  مقولته  في 

يحكي �أ�شياء قد وقعت، بينما ال�شعر يتناول ما يحتمل الوقوع، جامعاً 

بين �صفة العمومية والاحتمال. �أما الآن يبدو التاريخ - كالأدب - على 

على  العلم  �إلى  ينظر  وحين  المعالم،  محدد  غير  ف�ضفا�ض  نظام  �أنه 

�إلى  يهدينا  الأدب  ب�أن  يقول  فهناك من  الأثر،  له عظيم  مناف�س  �أنه 

معرفة التفا�صيل التي لي�ست من �ش�أن العلم �أو الفل�سفة. وبينما كان 

ع�شر  الثامن  القرن  في  الجديدة  الكلا�سيكية  نظرية  �أ�صحاب  �أحد 

وهو الدكتور جون�سون ينظر �إلى ال�شعر من منطلق »جلال العمومية« 

النظريات الحديثة من مدار�س مختلفة )مثلًا جيلبي،  ب�أ�صحاب  �إذ 

وران�سوم، و�ستا�س( ي�ؤكدون اهتمام ال�شعر بالجزئيات. �أي �أن هناك 

من يرى ب�أن الأدب يهدي �إلى معرفة التفا�صيل التي لي�ست من عمل 

ب�سمة  مت�صفا  الأدب  �إلى  ينظر  من  هناك  حين  في  والفل�سفة،  العلم 

الأخرى من  الفنون  الأدب عن  وليك يميز  رينيه  العمومية.كما نجد 

�أن  �أن الأدب لا يتعار�ض مع الحقيقة »يبدو  �أي  خلال �سمة ال�صدق؛ 

الأدب بالذات - دون الفنون الأخرى - يعنى >بال�صدق< وذلك من 

خلال النظرة الكونية التي يت�ضمنها كل عمل فني متكامل«. 
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�أولى  وقد  وادراكها.  فهمها،  في  كبيرة  �أهمية  الق�صائد  في  للمطالع 

)ح�سن  الجيد  المطلع  عن  وقالوا  لها،  كبيرة  �أهمية  الأوائل  النقاد 

المطلع(، و)جيده(. وي�أتي عالم ال�سرد لي�ستلم هذه المطالع من ال�شعر، 

ف�أن�ش�أ عالماً قائماً بذاته، مختلف عن مطالع ال�شعر، ذلك ما يمكن ان 

ن�سميه )ا�ستهلالًا( �سردياً.

معروفة،  �شخ�صيات  و�أقوال  والألوان،  الغلاف،  و�صورة  والعنوان، 

و�آيات قر�آنية، و�أحاديث نبوية، والا�ستهلال، كل هذه الامور تعدُّ عتبات 

في �أي ن�ص �أدبي، وعلى القارئ العبور من خلالها وقراءة الن�ص، وفك 

رموزه، وفهمه، بربط عنا�صره ربطاً ابداعياً لي�س بعيداً عن مقا�صد 

الكاتب.

�أهمية  ال�سردي،  الن�ص  في  الأولى،  العبارة  �أو  الجملة،  �أو  وللكلمة، 

الذي  الن�ص  �أن يدخل في عالم  للقاري  �إذ من خلالها يمكن  كبيرة، 

يقر�أه، فتكون عند ذلك هي العتبة الن�صية التي اجتازها القاري في 

والتخلّق،  الت�شكّل،  الن�ص في  التي ي�شرع بها  العتبة  العالم، هذه  هذا 

والخروج الى الوجود.

تقوم  الابداعية  الكتابة  عند  لغوياً-  �شاكلها  ما  -�أو  هذه  والكلمة 

بوظيفة الج�سر الن�صي الذي يبد�أ القارئ بوا�سطته في الانتقال ذهنياً 

من عالم الأ�شياء الواقعية الى عالم الا�شياء الافترا�ضية، عالم اللغة، 

الكلمة، والجملة، والعبارة، �أي من عالم الحقيقة الى عالم الافترا�ض 

التخيلي. 

الإيقاع  ونوعية  الن�ص،  يقدمه  الذي  الت�شويق  بوظيفة  تقوم  وكذلك 

بنائي في  الن�ص، وفوق هذا وذاك، تكون مكون  ي�ستلزمه ذلك  الذي 

عالم �سرد الن�ص.

�أو العبارة، ت�سمى )ا�ستهلالًا( لهذا الن�ص،  �أو الجملة،  هذه الكلمة، 

له،  لون  لا  باهتاً  �سرداً  يكون  ان  ف�إما  عمله،  ال�سرد  بها  يبد�أ  حيث 

�أن يكون �سرداً قوي البنية، وا�سع  �أو  ولا طعم، ولا رائحة، كما يقال، 

الآفاق، جيد ال�سبك.

�أن ندر�س مجموعة من  ك�آلية اجرائية، يمكن من خلالها  والتنا�ص، 

المداخل ال�سردية )�أي الا�ستهلال(، لمعرفة كيف انتقلت بع�ض مكونات 

ا�ستهلال روائي �إلى ا�ستهلال روائي اخر بالأ�س�س، وال�شروط نف�سها، 

وبغيرها.

الن�صو�ص،  خلالها  من  نفح�ص  اجرائية  ك�آلية  التنا�ص،  تنوع  وقد 

الانتاج،  م�ستوى  على  يكون  الذي  النوعين  هذين  و�أحد  نوعين،  �إلى 

هو التنا�ص الخارجي، الذي يقوم الكاتب ب�إعادة �إنتاج منتج من قبل 

الآخرين.)1(

ال�شاعر  �أن  يقال  �أن  المبتذل  )من  �أنه:  على  مفتاح  محمد  وي�ؤكد 

-الروائي في درا�ستنا- يمت�صّ ن�صو�ص غيره، �أو يحاورها �أو يتجاوزها 

ن�صو�صه  �أو  ن�صه  مو�ضعة  يجب  ف�أنه  ولذلك  والمقال،  المقام  بح�سب 

مكانياً في خريطة الثقافة التي ينتمي اليها، وزمانياً في حيز تاريخي 

معين(.)2(

التي  الغني  الواقع  ب�آثار  تنب�ض  ثلاثة  روائية  ا�ستهلالات  الآن  �أمامنا 

�ستقدمه الرواية، ونرى فيها قوة الدخول في عالم روايتين �أجنبيتين، 

والثانية  العزلة(،  رواية )مائة عام من  الأولى  رواية عراقية.  وثالثة 

الحزين(،  بابا  علي  )ليل  رواية  والعراقية  كواك(،  )�أوبابا  رواية 

�سنفح�ص الا�ستهلال فيها لنرى مدى قوته، و�صلابته ال�سردية، وت�أثير 

الاستهلال وأثره 
في الرواية

داود �سلمان ال�شويلي – العراق
)ناقد وروائي وباحث( 
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ذلك في المتن ال�سردي للرواية تلك.

�أمر  من  حدث  ما  تنا�ص  هو  الا�ستهلالات  هذه  في  الموجود  التنا�ص 

غريب لنا�س الرواية. فهو في )مائة عام من العزلة()3( يظهر على 

)�أوبابا  رواية  الغجر. وفي  التي جلبها  والمخترعات  المغناطي�س،  �شكل 

وفي  جماعية.  �صورة  والتقاط  الت�صوير،  وفن  الكاميرا،  هو  كواك( 

رواية )ليل علي بابا الحزين( هو تحوّل الأربعين حرامي الموجودين 

في الن�صب �إلى �سرّاق من لحم ودم، وهو تحوّل افترا�ضي، مجازي، 

وفي مخيال الكاتب.

الروايات  تلك  من  رواية  كل  عليها  تُبنى  التي  هي  الا�ستهلالات  هذه 

الثلاث. ان كان في المتن مبا�شرة، �أو ب�صورة غير مبا�شرة.

�شيئاً  ت�ضم  الت�شكّل،  طور  في  ن�صي  جوهر  هي  تلك  الا�ستهلالات  �إن 

�أخرى  �إلى �شظايا لجواهر ن�صية  ال�سحر، وتحيل  غريباً، م�ؤثراً مثل 

الواقع  ال�شظايا من عالم  تلك  تعْبر  الروائي، حيث  المتن  تكون لحمة 

وال�سارد  التخييل،  عالم  �أي  الافترا�ضي،  التوقع  عالم  �إلى  الحقيقي 

الذي يقدم الا�ستهلال هذا، ومتن الحكاية، ي�ستعمل �ضمير المتكلم في 

�أن نقول عنه ح�سب ا�صطلاح )جنيت(  الروايات الثلاث. لذا يمكن 

�سارد )داخل- حكائي(، �أي ذات م�شخ�صة في المحكي.

جاء في ا�ستهلال رواية )مائة عام من العزلة(: )بعد �سنوات طويلة. 

و�أمام ف�صيلة الإعدام. �سيتذكر الكولونيل اوريليانو بوينديا ذلك الم�ساء 

البعيد الذي �أخذه فيه �أبوه للتعرف على الجليد. كانت ماكوندو �آنذاك 

قرية من ع�شرين بيتاً من الطين والق�صب، م�شيدة على �ضفة نهر ذي 

مياه �صافية، تن�ساب فوق فر�شة من حجارة م�صقولة، بي�ضاء وكبيرة، 

مثل بيو�ض خرافية، كان العالم حديث الن�شوء، حتى �أن �أ�شياء كثيرة 

�إليها  الإ�شارة  من  بد  لا  ذكرها،  �أجل  ومن  �أ�سماء،  بلا  لاتزال  كانت 

بالإ�صبع. وفي �شهر �آذار من كل عام، كانت �أ�سرة غجر ذوي �أ�سمال، 

تن�صب خيمتها قريباً من القرية وتدعو، بدوي �أبواق وطبول �صاخبة، 

�إلى التعرف على الاختراعات الجديدة. جاءت �أولًا بالمغناطي�س. وقام 

با�سم  نف�سه  قدم  دوري،  ع�صفور  ويدا  كثة  لحية  له  مربوع،  غجري 

الخيمياء  علماء  �أعجوبة  �أ�سماه  لما  �صاخب،  عام  بعر�ض  ميلكياد�س، 

�سبيكتين  يجر  وهو  بيت،  �إلى  بيت  من  م�ضى  الثامنة.  المقدونيين 

والط�سوت  القدور  ر�أوا  الذعر على الجميع حين  فا�ستولى  معدنيتين، 

لأن  تطقطق  والأخ�شاب  �أماكنها،  من  تت�ساقط  والمواقد  والكما�شات 

بل  الخ�شب.  من  نف�سها  لتنتزع  تتململ،  راحت  والبراغي  الم�سامير 

عنها  بحثوا  حيث  تظهر  بد�أت  بعيد،  زمن  منذ  المفقودة  الأ�شياء  �أن 

وراء  م�ضطرب،  ح�شد  في  منقادة  تتجرجر  وراحت  قبل،  من  طويلًا 

حديدتي ميلكياد�س ال�سحريتين، بينما الغجري ي�صرخ ب�صوت �أج�ش: 

»للأ�شياء �أي�ضاً حياتها الخا�صة، والم��سألة هي في �إيقاظ روحها«. وقد 

فكر خو�سيه اركاديو بوينديا –وكانت مخيلته الجامحة تتجاوز، على 

الدوام، عبقرية الطبيعة، وتم�ضي �إلى ما وراء الإعجاز وال�سحر– في 

لا�ستخراج  الجدوى،  عديم  الاختراع،  ذلك  ا�ستخدام  بالإمكان  �أنه 

نزيهاً،  رجلًا  كان  الذي  ميلكياد�س  لكن  الأر�ض.  في  المدفون  الذهب 

بوينديا،  �أركاديو  خو�سيه  �أن  �إلا  ذلك«.  في  ينفع  لا  »الاختراع  حذره: 

ماعز  و�شلعة  بغلة  وا�ستبدل  الغجر،  بنزاهة  �آنذاك  ي�ؤمن  يكن  لم 

كانت  التي  ايغواران،  �أور�سولا  زوجته،  �أما  الممغنطتين.  بال�سبيكتين 

تعقد الأمل على تلك الحيوانات، لتو�سيع ميراث الأ�سرة الهزيل، فلم 

تتمكن من ثنيه عن عزمه. فقد رد عليها زوجها: »عما قريب �سيكون 

لدينا فائ�ض من الذهب لتبليط �أر�ضية البيت«، وانهمك طوال �شهور، 

ا�ستطاع  الذي  الوحيد  ال�شيء  ]...ك وكان  تكهناته.  �إثبات �صحة  في 

الخام�س  القرن  من  درع حديدية  هو  الار�ض،  باطن  من  ا�ستخراجه 

ع�شر ]...ك وجدوا فيها هيكلًا عظمياً متكل�ساً ..الخ(.

اما ا�ستهلال رواية »�أوبابا كواك«، )4( فقد جاء فيه: )منذ زمن بعيد 

عندما كنا ما نزال فتياناً وخ�ضرا، جاء �إلى المدر�سة الابتدائية التي 

كنا ندر�س فيها رجل ذو �شارب وقبعة مزرك�شة بمربعات، و�أعلن لنا 

بحركة جدية جداً �أنه �آت ليلتقط لنا �أول �صورة جماعية في حياتنا. 

ا�ستمعنا �إليه ونحن نفلت ال�ضحكات، لأن مظهره بدا لنا ظريفاً جداً، 

وخ�صو�صاً قبعته، ولأننا لم نكن قد �سمعنا حتى ذلك الحين �أي �شيء 

ونحن  المعلمة  �إثر  في  م�شينا  ذلك  بعد  جماعية.  �صورة  عبارة  عن 

�إلى  الهواء، حتى و�صلنا  ال�شارع ونقذف حقائبنا في  الماء في  نخو�ض 

مدخل الكني�سة.

ولكن ال�سعادة لا تكتمل �أبداً. فما �أن و�صلنا حتى تعكرت حفلتنا قليلًا. 

الإعدادية،  المدر�سة  فتيات  جميع  تجل�س  كانت  هناك،  المقاعد  فعلى 

الغبيات  بع�ض  الحين:  ذلك  في  �أنف�سنا  �إلى  كراهية  خ�صومنا  �أ�شد 

»من  ال�شارع.  في  بتحيتنا  حتى  يتنازلن  كن  ما  اللواتي  المتغطر�سات 

يقذفهن بحجر فليرفع يده« هكذا كان يقول لنا ال�سيد الخوري في كل 

مرة تذهب �إليه �إحداهن �شاكية. فتبقى كل الأيدي في الجيوب، وتنظر 

كل العيون �إلى الأر�ض. وها نحن ل�سوء الحظ نجدهن �أمامنا، وعلى 

�شفاههن ابت�سامات خبيثة(.

وا�ستهلال رواية )ليل علي بابا الحزين(، كان: )يوم عدت ب�أ�سرتي �إلى 

بغداد –عقب رحلة كابو�سية �إلى مدينة الأ�سلاف انتهت باعتقالي– 



151

غريباً  كلاماً  يرددون  بالجيران  فوجئت 

]كهرمانةك  �أن  مفاده  للت�صديق  قابل  غير 

]الكرادةك،  منطقة  في  القائم  ن�صبها  في 

�سكب  عن  ني�سان،  من  التا�سع  يوم  توقفت، 

�أربعون  �شوهد  حيث  جرارها،  في  الزيت 

الجرار  تلك  مغادرين  تباعاً  يثبون  ل�صاً 

ليتوزعوا، تحت جنح الظلام، في �شتى �أحياء 

العا�صمة!!(.)5(

�أموراً  نجد  الثلاثة  الا�ستهلالات  هذه  في 

غريبة تحدث في بيئة الرواية. ففي الرواية 

الأولى يوجد المغناطي�س، وبع�ض الاختراعات 

الثانية  الرواية  وفي  الغجر.  جلبها  التي 

والتقاط  الفوتوغرافي،  الت�صوير  �آلة  توجد 

الثالثة  الرواية  وفي  الجماعية.  ال�صورة 

الذين  الن�صب  في  حرامي  الأربعين  يوجد 

هربوا من مكانهم، فتحولوا �إلى �سراق.

�إن الرواية الأولى تبنى على فكرة م�ؤداها �أن 

�سحرية  واقعية  وهي  �إيهامية،  وب�سحرية  منطقية،  بلا  يتم  �شيء  كل 

الما�ضي.  القرن  �سبعينات  خلال  اللاتيني  الأميركي  الأدب  ميّزت 

التي ا�شتهر بها ماركيز، حيث راحت كتاباته الروائية تغور بعيداً فى 

ال�سحر  فعل  ت�شبه  ال�سحرية  هذه  ال�سحرية،  الغرائبية  وفى  الخيال، 

ي�سحب  الذي  والمغناطي�س  القرية.  دخولهم  �أول  الغجر  قدمه  الذي 

بقايا الحديد. والثلج الا�صطناعي. والتل�سكوبات.

مثل  غريبة،  �شخ�صيات  وتقدم  غريبة،  �أحداثاً  تروي  فالرواية 

�شخ�صية  و�أخرى  النمل.  �أكله  والذي  خنزير،  ذيل  له  الذي  الطفل 

)ريميديو�س( الجميلة وهي تطير �إلى ال�سماء، وتم�شى وحولها الكثير 

من الفرا�شات وبمختلف الألوان، وت�ستعيد �شبابها بعد �أن تتجاوز �سن 

ال�سبعين �أو الثمانين، مثل زليخة كما قدمها الموروث اليهودي وبع�ض 

الفرق الإ�سلامية، وتعود من العالم الآخر لتروي حكايات عن الأموات 

للعالم  وزيارتها  ع�شتار  �شخ�صية  مثل  ال�سفلى،  العالم  عتمة  وعن 

ال�سفلي كما قدمتها الا�سطورة ال�سومرية.

وعزلتها هذه  كافة،  العالم  منقطعة عن  )ماكاندو(  قرية  كانت  وقد 

وعوالم  الغجري  ال�سحر  جعلت  التي  هي  العنوان  في  عنها  المعلن 

الغرائبية تنتع�ش فيها.

ومن الطريف �أن هذه المدينة بلا مقبرة خا�صة بها، لأنها، كما قالت 

الرواية، لم تكن تعرف الموت حتى ذلك الوقت، �إلّا بعد �أن ي�أتي الغجر 

�إلّا في  ومعهم يحملون حكاياتهم الغريبة. وهذا �أمر غريب لا يحدث 

عالم ال�سحر.

ومن هذه العوالم تُبنى رواية )مائة عام من العزلة(، وتتو�ضح ت�أثيرات 

القرية  نا�س  القرية على  �إلى  الغجر  و�صول 

حيث تقع على ر�ؤو�سهم مثل ال�صاعقة.

فيما الرواية الثانية تُبنى ب�صورة غير معلنة 

�صغار  لتلاميذ  التقطت  التي  ال�صورة  على 

فبقت في ذاكرتهم على طول الرواية. هذه 

ال�صورة يتذكرها بطل الرواية وهو في �سن 

متقدم، ويتذكر من خلالها �أ�صدقاءه الذين 

يظهرون فيها.

محزنة  تكن  لم  ال�صورة  �إجابات  )ولكن 

دائماً. فقد كانت تكفي عموماً على الت�شديد 

هي  الحياة  ب�أن  القديمة  المقولة  تلك  على 

رحيل، وكانت تجعلنا نبت�سم من التناق�ضات 

التي تنتج عن ذلك الترحال(، �ص10.

)و�سط هذه البلبلة، ومثلما كانت قد قالت 

لنا المعلمة، تذكرنا ال�صورة الجماعية الأولى 

في حياتنا. فكنا نخرجها بين الحين والاخر 

�أن  �إليها  ونتو�سل  القديمة،  الدفاتر  بين  من 

الآلام مثلًا، وتطلب  ال�صورة عن  الوجود. فتحدثنا  لنا معنى  تك�شف 

المتوقفتين  وماريا،  �آنا  ال�شقيقتين،  هاتيك  �إلى  النظر  نمعن  �أن  منا 

�أن نفكر في  �أو  العظيمة،  الأوكا  الأبد في المنزلة رقم12من رقعة  �إلى 

في  با�سم  طفل  من  تحول  الذي  الزميل  ذلك  اريغي،  خو�سيه  م�صير 

مركز  في  الموت  �إلى  انتهى  معذب،  رجل  �إلى  الحجري  المدر�سة  بناء 

ال�شرطة(، �ص9–10. ثم يبد�أ بذكر الم�صير الذي و�صل �إليه كل من 

زملائه في ال�صورة.

وقد كان ت�أثير ال�صورة الفوتوغرافية كبيراً على �شخ�صيات الرواية، 

في  وحبيبته  فيل  )�صورة  �شيء:  كل  في  �صورهم  لهم  تتراءى  فكانت 

وال�صورة  �ص103.  المر�آة،  في  ال�شخ�صية  و�صورة  �ص162.  الفندق، 

الم�شوهة التي يعك�سها �أحد الأعمدة المذهبة، �ص115(.

بغداد،  في  وانت�شارهم  الل�صو�ص  هروب  على  تنبئ  الثالثة  والرواية 

�إذ حولتهم الرواية مجازياً  حيث عاثوا ف�ساداً )�سرقة ونهب وقتل(. 

من حجر �أ�صم في ن�صب معروف في بغداد، �إلى ب�شر من لحم ودم.

وذلك  الثلاث  للروايات  �أ�س�ست لمتن حكائي  قد  الثلاثة  الا�ستهلالات 

بزرع بذرة غريبة عن واقع ال�شخ�صيات التي تحفل بها، وقد كان بين 

تلك الا�ستهلالات �أمر قد ا�شتركت به هذه الا�ستهلالات من خلال �آلية 

التنا�ص، �أو كما ي�سميها بع�ض النقاد المغاربة )التثاقف(. 

روايات  توجد  لا  �أنه  يعني  لا  ثلاث  لروايات  هذه  الا�ستهلالات  �إن 

هذه  فيها  ا�ستهلالات  على  بنيت  قد  عراقية،  �أو  عربية،  �أو  �أجنبية، 

القوة الابداعية، من حيث قوة البنية، و�أو�سع الآفاق، وجودة ال�سبك. 

بل �أننا اتخذنا منها ميداناً للفح�ص والتحليل.
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 جزيل الشكر للأديب المعطاء/
 محمد الخير حامد

 على الدعم الكبير الذي بذله بوافر كرم 
لإدارة المجلة كمستشار لها منذ تأسيسها، 
كل  في  الكريم  لشخصه  الدائم  تقديرنا 

آنٍ وأين. 

شكر وتقدير
تقدم مجلة
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