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 وكدوة

ينفتح الشعر ابغر على إمكانات لا بؿدكدة، من حيث كجهات 
النظر كالرؤيا كابػطاب، باعتماده على التجريب منطلقا 

اف، كىذا بدكره، يدفع لاستكشاؼ الطاقات الكامنة بُ الإنس
بالتجارب النقدية إبٔ ملبحقة ىذا السعي اللبمتناىي بُ حركة 
الشعر بكو برقيق أىداؼ بصالية كفنية مراكغة يصعب الإمساؾ بها، 

 باستمرار.
من أجل ىذا تتعدد ابؼداخل النقدية كتتلبحق، بلب ملل، بُ بؿاكلة اللحاؽ 

ورة عشوائية، كأحيانا: كيفما بهذا الكوف الشعرم الذم يفتتحو الشعراء بص
 اتفق.

كمن خلبؿ استبصارات لا تقل بضاسة عن النشاط الشعرم بواكؿ النقد أف 
بيسك بهذه التجربة ابؼتأبية على التجديد أك التقييد، كىذا ما بينح الشعور 
بحاجة ملحة كلا بؿدكدة، على متابعة إعادة النظر بُ نفس القضايا التي يتم 

ؼ ابؼرجعية الثقافية كالرؤم كالايدلوجيا كالوعي ابعمابٕ طرحها، بسبب اختلب
 كالتوجو الفتٍ بؽذه الدراسات ابؼتلبحقة.

كمن ىذا ابؼنطلق تأبٌ ىذه الدراسة التي براكؿ البحث بُ جوىر "ابؼعتٌ 
الشعرم" عند رمز كبتَ من رموز الشعر ابغديث، كىو صلبح عبدالصبور، 

ية على الثقافة الأدبية منذ ظهوره، كحتى الذم بقح بُ فرض مركزية رؤيتو الشعر 
الآف، ككاف لو تأثتَ ملموس على حركة الشعر بسبب النجاح الذم لقيو، 
كبسبب من جودة ابؼستول الفتٍ لكتاباتو، فظهرت حولو دراسات كثتَة تبحث 
بُ بذربتو من عدة منطلقات، كتأبٌ النتائج باستمرار بؿبطة، بسبب التناقض 
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ت النقدية، كبراكؿ ىذه الدراسة أف تتوسل إبٔ استكشاؼ الذم يغلف الدراسا
"ىذا ابؼعتٌ الشعرم" عنده من خلبؿ مقدمة، ىي استحضار بغالة تكوف الوعي 
الثقابُ العربي ابغديث عموما كالوعي الشعرم، خصوصا، ككيف أف حالة 
"التكوف" تلك بنيت على نتائج متناقضة، قادت بالضركرة إبٔ نتائج متناقضة، 

جعل ابغديث عن "الشعر ابغديث" حديثا عاما، كفضفاضا، إذ تذىب ىذه بفا 
الدراسة إبٔ أف عوامل التشابو التي تسمح بابغديث عن "حركة شعرية عامة" 
ىي أقل من عوامل الاختلبؼ التي تعزؿ كل بذربة بُ عابٓ خاص بها، كمن بٍ 

ف تؤسس "قواعد يدفع ىذا، بدكره، إبٔ تناقض بُ الأحكاـ النقدية التي براكؿ أ
 مشتًكة" بتُ الشعراء المحدثتُ.

أما الفصل الثاب٘، فهو بذربة نقدية حوؿ ابؼعتٌ الشعرم كمدل قابليتو 
للبنفتاح اللبنهائي كاللببؿدكد أبدا من خلبؿ بؿاكلة القبض على ما توحي بو 
قصيدة "ابغزف" كالتي أثارت الكثتَ من ابؼواقف النقدية ابؼتعارضة، كمن خلبؿ 

بة سيميولوجية بُ مكونات ىذه القصيدة تسعى الدراسة إبٔ استبياف مقار 
"معناىا" من جهة، كمدل بقاح أم بؿاكلة للقبض على معاف للشعر ابغر من 
جهة ثانية، إذ يبدك ابؼعتٌ مراكغا كمنفلتا، كغتَ متأطر بأطر، حتى كلو على 

 سبيل المجاز.
من خلببؽا، ككيف أنتج  كالدراسة الثالثة، تتعلق بأىم نقطة يتأسس الشعر

الشاعر أىم ديواف لو "الناس بُ بلبدم" بل أىم ديواف بُ حركة الشعر ابغر 
حتى الآف باعتماده على جوىر العملية التخيلية، فإذا كاف الشعر بُ جوىره 
عملية بزييل، كيعكس الشعر "بذربة بصالية" كليست كاقعية، كيقدـ عابؼا اتفق 

ليس بالعابٓ الواقعي، كابؼدخل إليو يكوف من طريق النقاد منذ أرسطو على أنو 
المحاكاة كما زعم أرسطو كىذه المحاكاة أخذت عدة مراحل، كعدة استبصارات 
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نقدية، كابػياؿ كالتخييل مرحلة من مراحل الإشارة الدالة على عملية المحاكاة، 
لعناصر القدبية ىذه فبالانتقاؿ إبٔ "الناس بُ بلبدم" يتم طرح السؤاؿ: ما ىي ا

التي شكلت جوىر ىذا التخييل بُ ىذا الديواف؟ كما مدل ارتباطها بالتًاث 
النقدم العربي ابؽائل التشعب كالتنوع؟ كما مدل انفتاحها على الوجو الآخر من 
الثقافة العربية ابؼعاصرة، كىو الوعي ابؼنقوؿ عن ابغضارة الغربية؟ ككيف بقح 

دفعتو إبٔ بناء عابٓ شعرم متكامل بُ  الشاعر بُ تأسيس عملية بزييل خاصة بو
ـ(  7792ىذا الديواف فرض نفسو بالقوة على الساحة الفكرية، منذ ظهوره )

، كىذا ىو طموح الدراسة بُ ىذا ابؼبحث.  حتى اليوـ
كبذدر الإشارة إبٔ أف ىذه المحاكر الثلبثة التي تشكل ىذا الكتاب، سبق 

ك  2227ك  222عواـ: نشرىا بُ بؾلبت علمية بؿكمة من قبل بُ الأ
، بنفس ترتيب كركدىا بُ الكتاب، كقد بغقتها ىنا بعض التغيتَ غتَ 2222

 ابعوىرم كي تنسجم معا بُ عمل كاحد.
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 الفضن الأوه

 انتقائية مصادر الشعر العربي الحديث

 تٍظيرا وممارشة

 فاتدة -1

ر إشكالية بفتدة بُ تاريخ بسثل عملية العودة إبٔ "مرجعية" تؤطر حركة الشع
الأدب العربي، ففي القدبٙ ظهر "الصراع بتُ القدامى كالمحثتُ" كحالة من 
بذليات ىذه الإشكالية، كمع أف "ابؼرجعية" بٓ تكن باتساع يسمح باختلبؼ  
كبتَ، إلا أف حجم الصراع كما دكنو القدامى يبدك مبالغا فيو، إذا ما قيس 

الشعر القدبٙ" يؤسس جوىر ابؼوقفتُ: القدبٙ بالإشكالية نفسها؛ لقد كاف "
كالمحدث، ككاف ابػلبؼ حوؿ "تفصيلبت" لا تؤدم، بحاؿ، إبٔ نقص ابؼرجعية،  
كما ىو ابغاؿ لدل أبي نواس بُ اعتًاضو الشكلي على ابؼقدمة الطلية، كبُ 
خركج أبي بساـ على "عمود الشعر" باستعارة تغيب كجو الشبو، أك جرأة على 

امى" بُ الوصف، كأيضا كما حدث مع شعراء البديع الذين أرادكا "طريقة القد
فتح باب جديد لإظهار مهارتهم كمقدرتهم على تقدبٙ جانب "شكلي" مبهر بُ 

 الإبداع.
كظلت ىذه "القضية" بردد جوىر الإبداع النقدم كالأدبي، ككاف النقاد 

بو، بينما بضل  بييلوف إبٔ جانب "القدبٙ"، كيقفوف ضد أم بؿاكلة لفك الارتباط
الشعراء أك بعضهم عبء مناكشة ىؤلاء النقاد، كابعرأة على ابػركج )كفق 
مفاىيمهم ىم(. كاستمرت ابغالة بصورة سليمة، إبٔ مشارؼ العصر ابغديث، 
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كالذم يؤرخ لو النقاد بدطلع القرف التاسع عشر، كبدأ ابؼوقف يتغتَ كأخذت 
ككضح أف كل شيء بٓ يعد  ابؼراجعة تشمل كل شيء فلم يعد بشة "ثوابت"

يستمد قيمتو من قدمو، كأف تأكيد ىذه القيمة خاضع لإثبات صلبحية من 
خلبؿ إعادة فك كتركيب جديدين لكل "ابؼكونات" الثقافية التي تؤسس جوىر 

 الثقافة العربية الإسلبمية "القدبية".

 مستوى التنظير -2

 ودخن 1 – 2
ذه الإشكالية ظهرت، خفية، كأكؿ بؿاكلة بؿدثة لإعادة طرح ى 7 – 7 – 2

على يد رفاعة رافع الطهطاكم، بُ كتابو "بزليص الإبريز". كتقود مراجعة 
الكتاب إبٔ ما يشبو الشعور الوجل، أك ابػوؼ، من قبل مؤلفو بُ طرح 
مسألة قدبية برؤية جديدة، كيبدك أنو بيتحن الركوف الداخلي فينا )أك 

ركثة، كما ترسب بُ الوجداف أك على الأصح لدل جيلو( إبٔ ثقافتنا ابؼو 
اللبكعي من مفهومات متعلقة بقيمة ىذه الثقافة، كمن بٍ يتعرض 
بؼفهومات راسخة منها مفهوـ "علم"، "كعابٓ" كانسلبخهما عن الفهم 
الديتٍ، فوصف الفرنسيتُ لرجل بأنو عابٓ "لا يفهم منو انو يعرؼ بُ 

كىذا يتًتب عليو أف  .(7)دينو، بل أنو بعرؼ علما من العلوـ الأخرل" 
صفة العلم منزكعة من ابؼؤسسات الدينية الكبرل التي تتوبٔ تدريس 
علوـ الدين، أك على الأقل فما تقدمو "علوـ نقلية" مقابل "علوـ عقلية" 
يبدك رفاعة مأخوذا بالقسم الثاب٘ العلوـ العقلية على حساب القسم 

لاء النصارل بُ الأكؿ العلوـ النقلية، إذ يقوؿ: سيظهر لك فضل ىؤ 
العلوـ عمن عداىم، كبذلك تعرؼ خلو بلبدنا من كثتَ منها، كاف جامع 
الأزىر ابؼعمور بدصر القاىرة، كجامع بتٍ أمية بالشاـ كجامع الزيتونة 
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بتونس كجامع القركيتُ بفاس، كمدارس بخارم كبكو ذلك زاخرة بالعلوـ 
مدينة باريز تتقدـ  النقلية"، بٍ يكمل فيما يشبو التعريض: "كالعلوـ بُ 

كل يوـ فهي دائما بُ الزيادة فإنها لا بسضي سنة إلا كيكتشفوف شيئا 
 جديدا".

بٍ تدفعو ابؼقارنة إبٔ إعادة النظر بُ مقولات مغالية بُ سياؽ الرد على 
الشعوبية، كلكنها ترسخت بُ لا كعي القدامى، مثل انفراد اللغة العربية بفن 

ة مؤكدا عمومية كجود الشعر بُ لغات الأرض، الشعر، أك العركض، فتَد رفاع
كأف الله بٓ يوقفو على بتٍ العرب: "كنظم الشعر غتَ خاص بلغة العرب، فإف كل 

. بٍ ينص على أنو ربدا كاف فن (2)لغة بيكن النظم فيها بدقتضى علم شعرىا"
العركض نابعا من طبيعة اللغة، كبالتابٕ فإنو بىتلف باختلبؼ اللغات، )كىذه 

ة متقدمة إبٔ اختلبؼ موسيقى الكلبـ باختلبؼ اللغة(، كعليو، فإف "فن نظر 
العركض علي الكيفية ابػاصة بو ابؼدكف عليها بُ لغة العرب، كحصره بُ البخور 

 ابػمسة عشرة ابؼستعملة ىي بخصوص اللغة العربية، كليس الفرنساكية".
م البلبغة، كلا كمن طريق ابؼقابلة بتُ "علوـ الأدب بُ اللغتتُ" يعيد تقيي

يرل )كما ذىب ابعاحظ كابؼتقدموف( أنها من عبقريات اللغة العربية، فيذىب 
رفاعة الطهطاكم إبٔ أف ابؽدؼ من علوـ البلبغة الثلبثة، كىو أف يتوصل 

؛ فإذا كانت (2)"الإنساف إبٔ الإفصاح عما بُ ضمتَه بفصيح الكلبـ كبليغو"
لم البياف كابؼعاب٘ كالبديع، فإف ىذا ىذه ىي غاية علم البلبغة ابؼشتمل على ع

العلم بهذه ابغيثية ليس من خواص اللغة العربية، بل قد يكوف بُ أم لغة كانت 
من اللغات، ك)أنو( يعبر عن ىذا العلم بُ اللغات الأجنبية بعلم الريتوريقي ... 
بٍ أنو قد يكوف الشيء بليغا بُ لغة بليغا بُ أخرل، أك قبيحا فيها، كقد تتفق 

 بلبغة الشيء بُ لغتتُ أك لغات".
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إف آراء الطهطاكم بُ زمنها ثورية ضد الاقتناع بفرادة ابؼوركث الثقابُ 
كبسيزه لارتباطو بابؼخيلة العربية كابغس العربي، كلكن ىذه الآراء بٓ يكن بؽا 
مردكد ثقابُ بُ حينها، لنها أتت سابقة على زمن التمرد كبؿاكلة ابػركج على 

فقد كاف معاصرك رفاعة بفن يتعاطوف الأدب غتَ مهمومتُ بهذه ىذا ابؼوركث، 
ابؼشاكل التي تعيد النظر بُ "ىوية الأدب العربي" ككاف الشعراء مستسلمتُ 
اختيارا للتقاليد ابؼنقولة عن التًاث. كربدا رجع ذلك إبٔ أف بذربة الاحتكاؾ 

هة ثانية، بتًاث الآخر بٓ تتوفر لعدد كاؼ زمن رفاعة، ىذا من جهة، كمن ج
فإف فكرة الرغبة بُ ابػركج على التقاليد الأدبية ابؼوركثة بٓ تكن مطركحة، كربدا  
كاف النموذج ابؼنقوؿ عن التقاليد النابعة من عمود الشعر قادرا على إقناعهم 
بكفاءتو على نقل معاناتهم الإبداعية، التي كانت ىي الأخرل نسخا منقولة عن 

كانت إبداعاتهم تقاس بددل قربها أك ابتعادىا عن النموذج التًاثي، كبالتابٕ  
 الإجادة المحسوبة بناء على مقاييس عمود الشعر.

كعلى يد ىؤلاء، أم بديل لينافس "البعث" فالنموذج ابؼوركث كاف بؼا يزؿ 
ىو الغاية ابؼنشودة، كبٓ يكن الأدباء على اتصاؿ بدجريات الأمور لدل 

" ك"إحياؤه" قمتو بُ غياب كعي الأدباء الثقافات الأخرل، فبلغ "بعث التًاث
بالثقافات المحيطة بهم، كغياب تأثتَ دعاكم مثل دعوة الطهطاكم إبٔ إعادة 
 تقييم ىذا النموذج، ككذلك بسبب أف دعوتو نفيها بٓ تكن صربوة كلا مقنعة.

لكن الانفتاح على ثقافة الآخر أخذ بُ الازدياد بدءا من النصف  2 – 7 – 2
قرف التاسع عشر، بفا ترتب عليو إعلبف الشك بُ مقدرة الثاب٘ من ال

النموذج التًاثي القدبٙ على التعبتَ عن "ركح العصر". كىذا الشك 
استدعى رد فعل مناكئ، فبدأت نواة صراع، تعيد إبٔ الذاكرة طرفا من 

 صراع القدامى كالمحدثتُ، كجدبؽم حوؿ "مرجعية الشعر العربي".
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ى أيدم نفر من أدباء مركا بتجارب تقتًب بُ  كيظهر صراع "ابؼرجعية" عل
كثتَ من بذربة الطهطاكم، ابؼبنية على احتكاؾ مباشر بالثقافة الأكركبية، كعلى 
كجو ابػصوص بالثقافة الفرنسية، كأعلى الأصوات الأكبٔ برغم خفوتو بيكن 
الوقوؼ عليو بُ كتاب "رحلة باريس" بؼؤلفو: فرنسيس فتح الله، كىو أديب 

ـ، كلعل كفاتو  7811بَ عن عمر يناىز التاسعة كالثلبثتُ عاـ سورم تو 
ابؼبكرة، ىي التي حالت دكف أف يتم مشركعو، الذم كاف يبشر برؤيا مبنية على 
كعي متقدـ جدا بضركرة ابػركج على النموذج التًاثي؛ إذ يعتًؼ بأف غاية 

ذا تأملت التعليم كفق النموذج العربي غتَ مقنعة، أك كما يقوؿ ىو نصا: "كإ
. (1)الفائدة بٓ أجدىا سول نظم الشعر، فها أنا شاعر إذا أراد شعراء العصر"

كيقصد بذلك كما شرح قبل ابؼقبوس السابق قياـ التعليم، على أيامو، على 
بـتصرات كمطولات بُ النحو كالصرؼ، كىو ما دفعو إبٔ الاعتًاض على ىذا 

، حتى إذا بلغ ابػامسة "العلم النقلي" فابذو لدرس علوـ الطب، منفردا
كالعشرين قرر أف يرحل إبٔ باريس؛ كىناؾ كاجو الثقافة الفرنسية كالأدب 
الفرنسي، فكتب شعرا بُ الاعتًاض على "عمود الشعر"، ك"النموذج 

 ابؼوركث"، كطالب بالكف عن "حديث الطل الطلل" كالظعن، إبٔ أف يقوؿ:

 لا كالػػػػػػذم خلػػػػػػق الإنسػػػػػػاف مكتسػػػػػػبا

 
 يم العقػػػػػل كالعمػػػػػلبالػػػػػذكؽ غػػػػػتَ عقػػػػػ 

 
 

 لكػػػػػػل عصػػػػػػر رجػػػػػػاؿ حسػػػػػػب دكلتػػػػػػو

 
 فػػػػػالآف مػػػػػا الرجػػػػػل العيسػػػػػي بالرجػػػػػل 

 
 

 كاليػػػػػػػوـ بٓ يبػػػػػػػق للئقفػػػػػػػار مػػػػػػػن رىػػػػػػػ 

 
 كبٓ يعػػػػػد لظهػػػػػور النجػػػػػب مػػػػػن دخػػػػػل 

 
 

 كبٓ يعػػػػد بُ خيػػػػاـ العػػػػرب مػػػػن سػػػػكن

 
 غػتَ اللصػػوص كسػق  النػػاس كالسػػفل 

 
 

 ىػػػذم عصػػػور علينػػػا بُ ابغجػػػي جػػػدد

 
 فػػػػػػػػػػػػػػلب نبلبلهػػػػػػػػػػػػػػػا بالأعصػػػػػػػػػػػػػػػر الأكؿ 
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كبٓ يلتفت إبٔ ىذه الدعاكل الصربوة بإعادة بؿاكمة النموذج  2 – 7 – 2
ابؼوركث، صراحة كعلبنية، إلا بُ العقد الأختَ من القرف التاسع عشر، 
إذ بدأت الدعوات مع بؾلة "ابؼقتطف"، التي جعلت تبتٍ النموذج 
الأكركبي بُ الثقافة ابغديثة من أكبٔ اىتماماتها، بالدعوة إليو، كمقارنتو 

وذج ابؼوركث، مع التصريح علبنية بانتقاص النموذج ابؼوركث، كما بالنم
كرد بُ مقاؿ بٓ تذكر المجلة مؤلفو، بعنواف: "الشعر كالشعراء" عاـ 

؛ إذ يقارف ابؼؤلف المجهوؿ بتُ حاؿ الشعر العربي كالنقش 7877
ابؼصرم، بعد أف بروؿ إبٔ بماذج، أك كما يقوؿ ىو: "كأنها أفرغت بُ 

ىذا عكس حاؿ شعراء الأكركبيتُ، فإف "فحوبؽم بٓ يتبعوا قلب كاحد". ك 
خطة التقليد بل ما زالوا إبٔ عهدنا يطلقوف العناف بعياد القرائح لتجوؿ 
بُ عابٓ ابغقيقة كبُ بحار المجاز كتنتقي درر ابؼعاب٘ كتنظمها بُ أسلبؾ 
البياف، كتتختَ من ابغوادث كالأحاديث ما يهذب الأخلبؽ كيدمث 

رم باتباع الفضائل كاكتساب المحامد". كيرل ابؼؤلف أف ابغل الطباع كيغ
الوحيد للخركج من ابغاؿ الراىنة، كبررير الشعر من ربقة القيود التي 
تقيد بها يتمثل بُ تربصة أشعار ىومتَكس كملتوف كغتَبنا من فحوؿ 
الشعراء، فإذا حدث كخرجت ىذه الأشعار بصورة مرضية:" رأل فيها 

رأيهم بُ الشعر كالشعراء، فيغادركف الطريقة التي اتبعوىا  أدباءنا ما يغتَ
حتى الآف، كيتبعوف طريقة الأكركبيتُ" كحتُ استجاب سليماف البستاب٘ 
بؽذه الدعوة، كترجم إلياذة ىومتَكس اعتبر القائموف على "ابؼقتطف" 
ىذا حدثا استثنائيا، كأضاؼ صاحب تفري  تربصة البستاب٘ )كبٓ تذكر 

(. إف طباعة ىذا العمل ستؤدم إبٔ أف "تزكؿ عنا كصمة عار المجلة ابظو
بغقتنا منذ ألف عاـ، كىي أف العرب مع اعتنائهم بفلسفة اليوناف 
كعلومهم كاىتمامهم بالشعر كالشعراء، بٓ يقدموا على تربصة أشعار 
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ىومتَكس، إما لأنهم بٓ يفهموا معانيها، أك لنهم بٓ يقدركىا حق 
فة أمر جديد بُ صراع مرجعية الشعر، لا يتعلق . كىذه الإضا(9)قدرىا"

بدقدرة النموذج التًاثي أك عدـ مقدرتو على مواكبو ركح العصر، بقدر ما 
تتعلق بالدعاكم الشعوبية التي كجهها ابؼستشرقوف، كبفا بهعل ابؼر مربكا 
أف ىذه التًبصة كقعت بُ صياغة شبو عمودية، ككاف ىذا بحد ذاتو كفيلب 

موذج التًاثي، كالزعم بأنو قادر على نقل ابؼلبحم، لكن برفع قيمة الن
 ابؼؤلف المجهوؿ بٓ يكن يعينو ىذا الأمر.

ككصلت "ابؼقتطف" بُ باب انتقاص النموذج التًاثي الغاية، كظهر أدباء 
بهيدكف ابعدؿ حوؿ مقارنة النموذجيتُ: الأكركبي كالعربي، كما فعل "نقولا 

، كالذم ىاجم فيو الشعر العربي، (2)لإفرنج"فياض" بُ مقالة: "بلبغة العرب كا
كاتهم شعراءنا بابػموؿ العقلي، كبؿاربة التجديد، بدعول انو بومل :تصورات 
إفربقية"، كاتهمهم بانهم ضد مستَة ابغياة التي تستَ إبٔ أماـ، كانكر عليهم ما 

كتبناه بُ يكتبوف لمجافاتو ركح عصرىم، "فلو قاـ أبناؤنا بُ القرف التابٕ كقرأكا ما  
غتَ العلم كالسياسة، بؼا حسبوا أننا عشنا بُ ىذا العصر ابؼختار عن سائر 
العصور السالفة، بل ظنوا أننا عشنا بُ عصر قبل ىذا كزمن بٓ يكن فيو ما نراه 

 الآف من حقائق العلم كعجائب العمراف".
كإذا كاف تعريض نقولا فياض بشعراء جيلو بسبب تقليدىم للقدامى )كىي 

عول التي رفعتها ضدىم ابؼقتطف( فإف بقيب شاىتُ يكتب بعنواف "الشعراء الد
ـ، باحثا عن أسباب ىذا التعلق  7722عاـ  (1)المحافظوف كالشعراء العصريوف"

بالنموذج القدبٙ؛ كأرجعو إبٔ "اقتصار شعرائنا على درس الشعر العربي، كعدـ 
غات الأجنبية، أك لأنهم الاحتفاؿ بدرس الشعر الأجنبي، إما لأنهم بههلوف الل

يزدركف الشعر الأجنبي، إما لأنهم بههلوف اللغات الأجنبية، أك لنهم يزدركف 
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الشعر الأجنبي كبوسبوف أف آبؽات الشعر لا توحي إلا إليهم". بٍ يرصد من 
مظاىر التقليد ذكر أبظاء أمكنة بٓ يرىا الشعراء، كيطالب الشعراء باستبداؿ 

ر كجرة كمائها، كالأماكن المجهولة التي بٓ يرىا أحد، مظاىر الطبيعة حوبؽم بذك
 كيرل أف الوصف إذ ذاؾ سيكوف أكثر مطابقة للحقيقة.

إف ىذه ابغركة "التحريضية" على "الشعر العربي" يغلب عليها  1 – 7 – 2
طابع التعميم كالانفعاؿ، كيبدك أف القائمتُ عليها غتَ مطلعتُ بصورة 

عربي، أك على الأقل بيكن القوؿ إنهم مقنعة على التًاث الشعرم ال
حاكموا التًاث العربي كلو كفق أحكاـ بً استنباطها من متأخرم الشعراء 
العرب على نهاية القرف الثامن عشر كالقرف التاسع عشر، كىذه الأشعار 
لا تصلح دليلب على تفاىة الشعر العربي كلو، كىذا ابغكم التعميمي يقع 

خليل مطراف، كما بُ مقالو "الكتاب أمس  فيو أدباء كبار مثل مطراف
" ابؼنشور .. بُ "المجلة ابؼصرية"، إذ جعل الشعر  77 (8)كالكتاب اليوـ

". كظهر  القدبٙ كلو ضمن "أمس" كبُ مقابل القدبٙ جعل المحدث "اليوـ
ىذا التعميم بُ كلبمو على أشده بُ مقدمتو الشهتَة لديوانو، فإذا افتخر 

و بعبده، كلا برملو ضركرات الوزف كالقافية بأف "ىذا شعر ليس ناظم
؛ (7)على غتَ قصده، يقاؿ فيو ابؼعتٌ الفصيح باللفظ الفصيح ... ابْ"

أليست ىذه كلها بفا ينطبق على الشعر القدبٙ؟. كىب كاف الشعر بُ 
القركف الأكبٔ غتَ ىذا؟. إف الذم يعيبو مطراف بُ ىذا الكلبـ ىو صنيع 

نو عمم الكلبـ كجعلو منسحبا على التًاث  ابؼتأخرين من الشعراء، لك
 كلو، الذم يسميو "القدبٙ".

أما من بقا من ىذه الأحكاـ العامة، كالقاصرة، فقد عكس كلبمو  9 – 7 – 2
كعيا حقيقيا كجادا بحقيقة ابػلبؼ بتُ طبيعة الأدب العربي كالآداب 
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م الأكركبية، التي امتدحها كتاب ابؼقتطف، كعلى رأس ىؤلاء على قلته
سليماف البستاب٘، إذ قاؿ بُ مقدمة تربصتو للئلياذة" كليس من اللبزـ أف 
يكوف شعر بصيع الأمم على نسق كاحد، بل ربدا كاف ىذا التباين من 
الأسباب ابؼؤدية إبٔ إبراز أنواع ابعماؿ كافة على اختلبؼ صوره 

. كاعتًض على كاتب ابؼقتطف الذم اعتبر تربصة الإلياذة (72)كأشكالو"
كملة لنقص بُ طبيعة الشعر العربي، فقاؿ إنو "لا سبيل إذف للزعم م

بوجود ملبحم لعرب ابعاىلية على بكو ما يراد منها بعرؼ الأفرنج، 
كلكن ابعاىلتُ نوعا آخر من الشعر القصصي". كأكد علي حيوية اللغة 
العربية، التي بٓ بزذلو بُ نقل ابؼعاب٘، كنص على مركنتها بصورة لا تتوافر 

، فقاؿ: "إف اللغة العربية شعرية بطبيعتها، (77) اللغات الغربية ابؼعاصرةبُ
لتفرغ مادتها كتنوع اشتقاقاتها القياسية على أسلوب لا يرل لو مثيل بُ 
اللغات الآرية، كالقوابُ مزدبضة فيها ازدحاما يسهل النظم، كىي بخلبؼ 

من طرؽ  ما يزعم بعض الأعاجم جزلة التًكيب بحكم الانسجاـ كفيها
ابغذؼ كالتقدير كالتأختَ ما ينفسح معو المجاؿ لصوغ عبارتو على قوالب 

 شتى، كتلك مزية بسدح عليها اللغة بُ الشعر".
 وا بعد ورحمة البدايات 2 – 2
كبُ ىذه ابػلفية الثقافية نشأ جيل الديوانيتُ، كعكس ىؤلاء  7 – 2 – 2

غالبا، بفا ترؾ أثره على  الديوانيوف ابعدؿ حوؿ ابؼرجعية بصورة انفعالية،
ىذه القضية، كما كتبو ركاد الديواف عن مصادر ثقافة جيلو: "كاف ابؼيل 
الطبيعي للقراءة ىو قراءة الإبقليزية، كلكن ىذا لا بينع من قراءتنا لنقاد 

. كىو نفس ما أكده بُ بؾلة المجلة، (72)اللغات الأخرل الإبقليزية، أيضا
قي، كرآىا "مدرسة أكغلت بُ القراءة إذ بردث عن مرحلة ما بعد شو 
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الإبقليزية ...." كىي على إيغابؽا بُ قراءة الأدباء كالشعراء الإبقليز، بٓ 
تنس الأبؼاف كالطلياف كالركس كالإسباف كاليوناف كاللبتينيتُ 

 .(72)الأقدمتُ"
بُ  7721. كأكده ابؼازب٘ عاـ (79)، كابؼازب٘(71)كىو نفس ما ذكره شكرم

ور بُ "البلبغ" بيتدح فيو زميلو عبدالربضن شكرم، كانو صاحب مقاؿ لو منش
يد عليو بُ توجيهو إبٔ مصادره الثقافية، إذ فتح عينيو على شكسبتَ كبتَكف 
ككردزكرث ككولردج كىازلت ككارليل كبٕ ىنت كماكوبٕ كجوتو كشيلر كىينو 

 كربىتً كليسنج كموليتَ كركسو، كمئات غتَىم من أعلبـ الأدب الغربي.
كعكست إشارات الأدباء إبٔ مصادرىم أف الانتساب إبٔ الثقافة  2 – 2 – 2

الأكركبية أصبح بفا بيتدح بو الأديب، فانتسب صابّ جودت إبٔ "شيللي 
. كنقل صابّ جودت اعتًاؼ أبضد ذكي أبو (72)ككيتس ككردزكرث"

شادم؛ إذ يقوؿ: "تأثرت كثتَا بوردزكرث كبشيلي ككيتس كىيتٍ من 
. فإف أخذنا ما يقولو (71)كبتَنز كأرنولد بنيت من الأدباء"الشعراء، 

ىؤلاء على بؿمل ابعد؛ فإف الإطار الثقابُ الذم يتحرؾ فيو ىذا ابعيل 
بىتلف كثتَا عن الإطار الثقابُ لدل ابعيل السابق، كىو ما يرشح 

 بغدكث ثورة على النموذج التًاثي ابؼنقوؿ.
ورة مفتعلة، كغتَ مقنعة، لدل العقاد كتظهر ىذه الثورة جابؿة بص 2 – 2 – 2

كالشابي، ذىب العقاد إبٔ برقتَ النموذج التًاثي معتقدا بُ صحة دعواه 
بدا كصل إليو من فركؽ بُ ابؼوىبة كالاستعداد النفسي بتُ ابعنستُ: 
السامي كالآرم، كأرجع ابعمود كالركود الفكرم غتَ ابػلبؽ لدل 

و؛ إذ خلت بفا بىيف كيذعر، "فقويت الساميتُ إبٔ أثر البيئة الصافية ابع
حواسهم كضعف خيابؽم، كمن بٍ كاف الآريوف أقدر بُ شعرىم على 
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كصف سرائر النفوس، ككاف الساميوف أقدر على تشبيو ظواىر الأشياء، 
كذلك لأف مرجع الأكؿ إبٔ الإحساس الباطن، كمرجع ىذا إبٔ 

تلبؼ الأنواع . كرتب العقاد على ىذا الفرؽ اخ(78)الإحساس الظاىر"
الأدبية، فظهرت ابؼيثولوجيا لدل الآريتُ، كظهر الشعر القصصي كىذا 
بدكره انعكس على أشعارىم؛ "فكانت لو ينبوعا تفرعت منو أساليب 
كتشعبت أغراضو كمقاصده، كحرـ الشعر العربي منها، فوقف بو التدرج 

يص؛ عند أبواب لا يتعداىا". كأبيا شاعر كاف كاسع ابػياؿ قوم التشخ
فهو أقرب إبٔ الإفرنج بُ بيانو كأشبو بالآريتُ بُ مزاجو، كغن كاف عربيا 
أك مصريا، كزاد العقاد بُ مقدمتو ديواف ابؼازب٘، فضيق ابػناؽ على 

. كبالتحديد بُ بؾاؿ الوزف (77)الشعر العربي بُ مقابل نظتَه الغربي
شاعر كالقوابُ، لأف "أكزاننا كقوافينا أضيق من أف تنفسح لأغراض 

تفتحت مغالق نفسو، كقرأ الشعر الغربي فرأل كيف ترحب أكزانهم 
بالأقاصيص ابؼطولة ابؼختلفة ابؼقاصد، ككيف تلتُ بُ أياديهم القوالب 
 الشعرية، فيودعونها ما لا قدرة لشاعر عربي على كضعو بُ غتَ النثر".

عقل( تلقف أبو القاسم الشابي ىذه الأفكار، كحاكم التًاث )كال 1 – 2 – 2
العربي بُ ضوئها، بسبب ساميتو، فقارف بتُ الأساطتَ العربية كالغربية، 
كالأكبٔ "لا حظ بؽا من كضاءة الفن كإشراؽ ابغياة"، أما الثانية، فإنها 
"مشبعة بالركح الشعرية ابعميلة، زاخرة بفلسفة ابغياة الفنية الراقصة بُ 

ربي: "أنو أدب مادم . كيؤكد خلبصة رأيو بُ ابؼتَاث الع(22)ظل ابػياؿ"
لا بظو فيو كلا إبؽاـ، كلا تشوؽ إبٔ ابؼستقبل كلا نظر إبٔ صميم الأشياء 
كلباب ابغقائق". كتذىب" ريتا عوض" بُ تعليقها على منطلقات الشابي 
التي قادتو إبٔ ىذه الأحكاـ إبٔ انو "من الغريب كابؼؤسف معا أف عددا  
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تجديد بُ الشعر العربي بُ كبتَا من الذين أخذكا على عاتقهم مهمة ال
ىذا القرف نظركا إبٔ التًاث العربي نظرة احتقار، كنظرة الغربيتُ حتى 
نهاية القرف التاسع عشر إبٔ تراث الشعوب غتَ الأكربية ... )كما بُ( 
ابؼوقف الذم كقفو أبو القاسم الشابي من التًاث الشعرم العربي بُ 

حاكم فيها الشعر العربي  بؿاضرتو: ابػياؿ الشعرم عند العرب؛ التي
بأسره بدنطق ركمنتيكية القرف التاسع عشر بُ أكركبا كفرض عليو 

. كبالفعل فقد بصع الشابي ما تفرؽ من إشارات إبٔ عيب (27)معايتَىا"
أك كجو خلل بُ الشعر العربي على ألسنة الكتاب كابؼستشرقتُ، كجعلها 

أف الأدب العربي "بٓ  معا كل ما بُ التًاث، كسبب ما كصلنا إليو، كقرر
يعد ملبئما لركحنا كبؼزاجنا"؛ بعد أف أصبحنا نتناكؿ ابغياة بنفس ابؼنظور 
الأكركبي، كمن بٍ فإذا أردنا أف ننشئ أدبنا ابعديد، فعلينا بالأدب 
الغربي، لأف "الصوت الغربي أقول دكيا كأبعد رنينا من الصوت العربي 

أنو ينبغي لنا إف أردنا أف ابػافت الضعيف". كبصراحة مفجعة يعلن: "
ننشئ أدبا حقيقا بابػلود كابغياة أف لا نتبع الأدب العربي بُ ركحو 

 كنظرتو إبٔ ابغياة؛ لنها بٓ تعد صابغة للبقاء".
إف ىذه الآراء قد كجدت من يفندىا، كىي لا حظ بؽا من  9 – 2 – 2

فقد الصحة، كبٓ يكن الشابي بثقافتو مؤىلب لإصدار مثل ىذه الأحكاـ؛ 
. كبٓ تكن حياتو (22)أعلن القريبوف منو "جهل الشابي باللغات الأجنبية"

مستقرة ماديا كعاطفيا كصحيا، حتى تتاح لو فرصة الاطلبع على 
"الأدب العربي" بعمومو، ليقارنو "بالآداب الأكربية" بعمومها؛ كيؤكد 

، بعد حياة حافلة بابؼعاناة 7721كمات  7727متًجم حياتو أنو كلد 
. كما أف ركح التعميم كابؼبالغة كاضحة جدا بُ  (22)صحية كالاجتماعيةال
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كلبمو، كتعمد الاستشهاد بأمثلة من شعر زمن الابكطاط لتأكيد كلبمو 
 كاضح.

إف ابؼستفاد من كلبـ العقاد كالشابي أف ابعدؿ الشائك حوؿ قضية 
لا فكاؾ مرجعية الأدب ابغديث، كبرديد مصادره الثقافية كاف قد أصبح كاقعا، 

منو، كبالتابٕ كانت الآراء ابؼتعلقة بتلك الإشكالية بذد من يتداكبؽا، كىذا ما بٓ 
 بودث قدبيا مع آراء رفاعة الطهطاكم، كفرنسيس فتح الله.

كمن إشارات ابؼازب٘ القليلة، ندرؾ أنو قد بتٌ اقتناعو بُ "الشعر: غاياتو 
بي كلو بـتلطا بالتًاث ككسائطو" على منهج توفيقي مستمد من التًاث الأكرك 

 العربي كلو، دكف أف يهتم بابعدؿ الفلسفي حوؿ إشكالية ابؼرجعية.
 ورحمة الوعي 3 – 2
كيبدك عبدالربضن شكرم أقربهم بصيعا إبٔ الاعتداؿ الفكرم،  7- 2 – 2

كتبدك آراؤه مدعومة بركح علمية عقلبنية، كما بُ مقالو "رأل بُ الشعر 
؛ إذ قدـ النصيحة للشباف من الأدباء ـ 7727ابغديث" بُ ابؼقتطف 

فكانت "أف لا يقصركا اطلبعهم على شاعر دكف شاعر أك عصر دكف 
عصر، كأف يكوف أساس اطلبعهم الأدب العربي، كأما الأدب الأكركبي 
فهو لنا بُ ابؼنزلة الثانية، كلا يكوف الاطلبع عليو مفيدا إلا بعد دراسة 

. كيضيف شكرم عدة نصائح (21)الأدب العربي بُ العصور ابؼختلفة"
منها عدـ الالتفات إبٔ النظريات النقدية ابؼعتمدة على التفلسف دكف 
رب  كلبمها بأدلة كشواىد مستقاة من كاقع الأدب، كعدـ الوقوع 
ضحية خداع من يريد تلقيح اللغة العربية بأساليب إفربقية، ككذا عدـ 

نها لا تلبث أف تنطوم ابػضوع للصراعات ابؼذىبية الأدبية كالنقدية، ل
 كتزكؿ كما تنطوم الأزياء.
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كجد الرأم ابؼتزف أنصارا لو، كغن كانوا قلة، إلا أنهم بفن يؤبو  2 – 2 – 2
بؽم، كما بُ البستاب٘ كشكرم، كاستطاع أنصاره أف يتواجدكا كظهر 
إلياس أبو شبكة بُ "ركاب  الفكر كالركح"، ليعيد النظر بُ ىذه 

ث بُ الإشكالية خلق كثتَكف، كبٓ تعد بؾرد ابؼرجعية، بعد أف برد
انفعالات عشوائية، أك تعميمات منفلتة، كلعل إلياس أبو شبكة بيثل 

 ابعيل الثالث بعد البستاب٘ كشكرم.
إذا كاف ابؼثقفوف بُ معرض مقارنتهم الشعر العربي بالشعر الأكركبي يذىبوف 

رأم، كانطلق منو بحثا إبٔ تدب٘ منزلة الأكؿ؛ فقد أكد إلياس أبو شبكة ىذا ال
عن حل للتخلص من ىذا التدب٘، كذىب إبٔ إنسانية التًاث العابؼي، كأف 
"ابغركة الثورية الكبرل التي تشعبت أندية كأحزابا )ىدفت( بػدمة فكرة إنسانية 
كاحدة". كأف ىذه ابغركة العابؼية أثرت بُ كل آداب العابٓ، بدا فيها الآداب 

ابغركة الثورية بُ الأدب الفرنسي نشأت حركة على العربية؛ فقاؿ: "كمن ىذه 
مثابؽا بُ الأدب العربي" كىذا ترؾ آثاره التي بيكن اكتشافها بُ الشعراء العرب 
المحدثتُ؛ بدا فيهم الشعراء المحافظوف، مثل شوقي كحافظ كبٕ الدين يكن، أما 

بة شهرتهم الشعراء الأقل بؿافظة فإف "القصائد التي بتٌ عليها شعراء تلك ابغق
 .(29)الأدبية نرل معظمها منحولا عن شعراء الإفربقية"

كاعتبر أبو شبكة أف "النقل كالاقتباس" كاف ابؼنفذ الوحيد لنقل درر الفكر 
الغربي إبٔ ثقافتنا، كىذا ليس عيبا يرمي بو جيل الركاد، لأف الثقافات الأكركبية 

نفس ما فعلو" رجاؿ  ابغديثة مرت بُ نشأتها بدكر "النقل كالاقتباس" كىو
النهضة الأدبية بُ القطر العربي خلبؿ النصف الثاب٘ من القرف التاسع عشر، 
فقد كانوا منصرفتُ إبٔ النقل كالاقتباس". كإذا جاز بعيل الركاد ىذا الانفتاح 
ابؼطلق على الثقافة الأكركبية، فإنو بٓ يعد مطلوبا، لأف ابػوض بُ ىذا الطريق 
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كفقداف التفرد، فقاؿ "كلا نزاع بُ أنو من الضركرم  يؤدم إبٔ طمس ابؽوية
الاطلبع على أدب الأجانب للبستفادة من كنوزه، كلكن الاستفادة من ىذه 
الكنوز لا تفضي إبٔ التخلي التدربهي عن السحايا الوطنية، كاختلبؼ ابؼشارب 

تلك فضائلها كمزاياىا، فاقتداء الأدباء العرب بُ  ةكطرؽ التفكتَ لا يفقد الأم
ابغقبة من الزمن بأدباء فرنسا بٓ يفقدىم طابعهم العربي، ككاف تأثر شوقي 

 .(22)بفيكتور ىوجو مثلب لا ينسيو ديباجة ابؼتنبي"
بيكن القوؿ باطمئناف إف إشكالية ابؼرجعية بُ الشعر ابغديث   2 – 2 – 2

كانت مع مطلع الربع الثاب٘ من القرف العشرين موضوعا للنقاش ابعدبٕ؛ 
ح ابعدؿ فيها دائرا بتُ فريقتُ: الأكؿ يرل الانفتاح ابؼطلق على كأصب

أدب أكربا، ىربا من كاقع فاسد، كالثاب٘ يقنن بؽذا الانفتاح، كيدعو إبٔ 
ابغيطة كابغذر فيو، كذلك بعد أف تراجع صوت الفريق ابؼنادم 
 بالاحتماء كلية، بالتًاث، كسد ابؼنافذ أماـ ىذا "الغزك الثقابُ" الوافد.

ىذا ابعدؿ لا بينع، مطلقا، الانفتاح على الأدب الأكركبي، كلكن ابػلبؼ ك 
بُ الدرجة، فق ، كعليو، فقد بدأت آثار ابغركات الأدبية كالنقدية الأكركبية 
بذد طريقها بُ الثقافة العربية، علبنية، كسهل ىذا "الانفتاح الثقابُ" طريق 

التفكتَ، ابؼستمدة كلها من  دخوؿ الأساطتَ كأساليب التعبتَ كابػياؿ، كأبماط
الفكر الأكركبي، كتبارم الشعراء بُ استلهاـ ىذه ابؼؤثرات الأجنبية، كظهر شيء 
من "الاحتقاب" العشوائي كابػل  بتُ ىذه الأمور الوافدة من جهة، كبتُ 
العناصر التًاثية من جهة أخرل، كمن بٍ فلم تكن بدايات ىذا الانفتاح ناضجة 

القارئ، الذم بٓ يكن مؤىلب "بأفق توقعاتو" بؼلبحقة ىذه بصورة تكفي لإقناع 
 الثقافة ابعديدة.
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 ورحمة الجده الثكافي حوه المرجعية 4 – 2
كيظهر ىذا ابغشد لدل معظم شعراء ىذه ابغقبة، كعلى رأسهم  7 – 1 – 2

العقاد كأبضد ذكي أبو شادم، فقد كاف لديهما انفتاح على عابٓ الثقافة 
ؿ العقاد الإفادة من "ركايات ابؼيثولوجي" التي اعتبرىا الأجنبية، كقد حاك 

من علبمات بسيز العقلية الآرية، فنقل طرفا من أساطتَىم، كما بُ 
"أكاركس" التي أدرؾ أنها لن تلقي استجابة من القارئ لغرابتها فعمد إبٔ 
شرح أسطورة ديدالوس كالد إيكاركس، كي يضع أماـ القارئ ما ينتَ جو 

كن ىذا الشرح بٓ بهد نفعا، لأف الأسطورة بٓ يتم توظيفها القصيدة، كل
. ككذلك شرحو لأسطورة أكرفيوس ابؼضمن بُ قصيدة "حديقة (21)فنيا

. كبٓ يكن موقف العقاد إلا تعبتَا عن رغبة عامة (28)ابغيوانات الآدمية"
بُ نقل ىذا الشعور الأجنبي إلينا، بعد أف عم رمى الشعر العربي بالنقض 

عابٓ الأساطتَ، حتى من قبل أشخاص بؿافظتُ، مثل أبضد أمتُ بعهلو ب
الذم قاؿ: "يرمي الشعر العربي عادة بضعف ابػياؿ إذا قيس بالآداب 

. كربدا شجع على (27)الأخرل، لقلة ما فيو من قصص كأساطتَ خرافية"
ذلك أف كجد العرب بُ تراث الركمانسية الأكركبية ميلب كاضحا إبٔ 

. كربدا  (22)بُ الشعر، لنها تعود بالعقل إبٔ عابٓ الفطرة استخداـ الأساطتَ
كانت الإفادة من التًاث الركمانسي ىي التي دفعت بالعقاد إبٔ إنشاء 
"عابر سبيل"، بعد أف استقر الرأم على "أف العقاد كاف ينجو بُ بؾمل 

. كأف دعوتو بُ مقدمة (27)حياتو الأدبية بكو الركمانتيكيتُ الإبقليز"
عابر سبيل" بععل موضوع الشعر مستمدا من كاقع ابغياة، بُ ديواف "

البيت كالدكاكتُ كبُ الطريق كبُ السيارة، لأف كل ما بيتزج بابغياة 
الإنسانية، فهو بفتزج بالشعور، صابّ للتعبتَ، كاجد عند التعبتَ عنو 
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. كىذه الدعوة مستمدة من مقدمة (22)صدل بؿببا بُ خواطر الناس"
نو "قصائد غنائية قصصية" الذم دعا فيو "لالتصاؽ ككردزكرث لديوا

الشعر بحياة الناس السذج العاديتُ موضوعا كلغة، كالابتعاد عن 
 .(22)ابؼوضوعات التقليدية ابؼتحجرة، كالقوالب اللغوية المحفوظة"

أما أبضد ذكي أبو شادم، فبرغم العداكة التي أججتها بؾلة أبولو  2 – 1 – 2
، فرد عليو (21)عد أف نقد أبو شادم "كحي الأربعتُ"بينو كبتُ العقاد، ب

العقاد بشراسة، بفا أعطى أنصار أبولو فرصة لنقد العقاد، فاتهمو 
، كاتهمو إبظاعيل مظهر بابػل  (29)ابؽمشرم بالسرقة من شعراء الغرب

، كذكر على ذلك شواىد عدة كاتهمو رمزم مفتاح (22)بتُ ابغرية الشعرية
. كبصع إبظاعيل مظهر كل ما قيل (21)صائد شكرمبالنقل كالسرقة من ق

من نقد للعقاد كأعاده بُ "العقاد بُ ابؼيزاف كتداعي الأفكار بُ نقد 
، كأعاد قراءة "كحي الأربعتُ" بُ ضوء مقياس نقدم جديد (28)الشعر"

يقوـ على اللفظ كابؼوسيقى كالوزف كالقافية كابػياؿ الشعرم كالذكؽ 
دخل منو "أمتُ ابػوبٕ" بُ مقاؿ بعنواف الشعرم، ككاف ذلك مدخلب 

"أدب النقد" ذىب فيو إبٔ أف حديث العقاد عن الشعر النفسي ككحدة 
 القصيدة كفلسفة النور، بفا نقلو عن التًاث الأجنبي.

كالذم يعنينا من كل ىذه التهم أنها كانت الوجو ابعديد بُ الشعر العربي 
اعتمد على النقل كالاقتباس، ابغديث، فجعل الركاد كما سبق عن أبي شبكة 

كابػل  بتُ البحور بظة الشعراء المجددين لدل الديوانيتُ كأبولو كابؼهجر، كأكثر 
من ذلك، فقد دعت بؾلة أبولو إبٔ "شعر ابؼنثور" بفا اضطر إبظاعيل بقابٌ إبٔ 

؛ كأخذ (27)السخرية: "ما ىو الشعر ابؼنثور، كبؼاذا لا يكوف النثر ابؼشعور؟"
ابٌ على بؾلة أبولو التزيد بُ الشعر ابؼتًجم، بفا اضطر معو أبو شادم إبظاعيل بق
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للرد عليو بُ نفس العدد ليكشف عن مفهوـ جديد للشعر، كاف العقاد كاضع 
أسسو من قبل فقاؿ: "إبما الشعر ىو البياف لعاطفة نفاذة إبٔ ما خلف مظاىر 

البياف منظوما فهو شعر ابغياة لاستكناه أسرارىا، كللتعبتَ عنها، فإذا جاء ىذا 
، كإذا جاء منثورا فهو شعر منثور" . فإذا أضفنا إبٔ ذلك "شعر (12)منظوـ

. ككانت ردكد أبي شادم (17)التصوير" الذم دارت حولو معارؾ كآراء جدلية
تشتَ إبٔ أنو "قد اكتسب فلسفتو بُ ىذا الدفاع من نظريات علماء النفس 

تُ ابعنستُ كمنح ابغرية الكاملة للرجل الغربيتُ، الذين ينادكف بالاختلبط ب
كابؼرأة أك للفتى كالفتاة بُ إقامة علبقاتو ابعنسية كالاجتماعية على قدر ميلو 

فإف ما نصل إليو بُ النهاية ىو أف مرجعية الشعر العربي إذ ذاؾ   (12)كىواه"
كانت تشهد ابقذابا شديدا بابذاه التًاث كالنموذج الأكركبي على حساب 

التًاثي العربي، كلعل توظيف الأساطتَ لدل شعراء أبولو، خصوصا النموذج 
لدل أبضد ذكي أبو شادم، يعكس ىذا الانفتاح غتَ الواعي على تراث غريب 
بٓ يفهمو الشعراء حينها كبٓ يتعاملوا معو فنيا، فبدت الأساطتَ ألفاظا أجنبية 

بصابٕ، أك غريبة بؿشورة قهرا بُ نسيج قصائد عربية، دكف أف يكوف توظيف 
مبرر فتٍ لوجودىا قهرا بُ نسيج قصائد عربية، دكف أف يكوف توظيف بصابٕ، 
أك مبرر فتٍ لوجودىا ىكذا، كىذا العيب عم تقريبا كل المحاكلات الأكبٔ 
للبنفتاح على ثقافة الآخر من خلبؿ استلهاـ أساطتَ أكربا القدبية، حتى لدل 

توظيف الأساطتَ كفق رؤية ككعي شعراء كبار، استطاعوا فيما بعد أف بهيدكا 
جديدين، كما بُ أعماؿ السياب ابؼتقدمة، كالتي تبدك فيها أساطتَه بلب كظيفة 

حشد الشاعر أساطتَ مضطربة بُ الدلالة  (12)فنية، كربدا كما يقوؿ ناجي علوش
الرمزية، دكف أف يكوف كاعيا، كبدا الشعراء مضطرين كما بُ حاؿ السياب إبٔ 

  ابؽوامش، كي يضمنوا بذاكب القراء مع ما يكتبوف.شرح الأساطتَ بُ
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بيكن القوؿ بأف مرجعية الشعر ابغديث بدأت بُ التحوؿ صوب  2 – 1 – 2
النماذج الأكربي مع بدايات النصف الثاب٘ من القرف العشرين بصورة 
أكدت أنو من غتَ ابؼمكن التحكم بُ ىذا الاندفاع صوب الفكر 

النموذج الشعرم العربي ابعديد كفق  الأكربي، كاستلهامو، كتأسيس
 مقولاتو، التي نظرت لتأسيس الشعر ابغر.

لقد كاف الابذاه بُ النصف الأكؿ من القرف العشرين صوب النموذج 
الأكربي للبستفادة منو بُ موضوعات الشعر كمضامينو، كأم خركج على الشكل 

على الوزف  العمودم التقليدم كاف بهد سنده بُ بؿاكلات ابػركج التًاثية
الواحد، كالقافية الواحدة، ككاف اعتماد الشعراء على مضامتُ القصائد ابؼتًبصة 
عن اللغات الأكركبية يدفع إبٔ بؿاكلات بناء صور شعرية جديدة، كظهر ابؼيل 
إبٔ التشخيص، كبساسكت أجزاء القصيدة فيما أبظاه العقاد بالوحدة العضوية، 

عر ابغديث مدعومة بآراء مستمدة من كىذه ابؼؤثرات كانت تدخل إبٔ الش
 التًاث العربي غالبا.

كبظهور الشعر ابغر، اعتمد الشعراء على إليوت، كمارست  1 – 1 – 2
، بفا باعد بينو كبتُ (11)تقنيات إليوت تأثتَا كاسعا على الشعر ابغديث

. كمن اعتًافات الشعراء كما بُ حاؿ السياب (19)النموذج التًاثي
فإف الانتساب إبٔ إليوت كبذربتو  (12)ر كالبيابٌكصلبح عبدالصبو 

النقدية يبدك بفا يفاخر بو شعراؤنا، كبٓ تكن ىذه حاؿ ىؤلاء الشعراء 
فق ، بل إف التفاخر بتحصيل الثقافة الأكركبية كابؼباىاة بها، أصبح بظة 

. لكن بهب النص على أف الاندفاع صوب (11)الشعراء كالنقاد معا
يقطع الصلة كلية بالنموذج القدبٙ، فحتى الآف تظهر النموذج الأكربي بٓ 

بؿاكلات متكررة، لرد كل بنيات الشعر ابغر إبٔ مقولات تراثية عربية، 



 22 

حتى الشكل، الذم بدا مفارقا للشكل ابؼوركث، حاكلت نازؾ كغتَىا 
ربطو بالتًاث، كجعلو بؾرد تنويعات كزينة، كإيقاعية تراثية، ككذا بُ باب 

كالاستخداـ اللغوم، كالمجاز، فثمة بؿاكلات تعمل ابػياؿ الشعرم 
جاىدة على رب  كل ما بدا جديدا بُ الشعر ابغر بابؼقولات التًاثية، بفا 
يعتٍ أف الشعر ابعديد بٓ يكن خركجا تاما على النموذج التًاثي، بقدر ما 
ىو بسرد، كبؿاكلة تعديل، أبشر ىذا التمرد تيارا شعريا كبتَا امتد طواؿ 

.النصف   الثاب٘ من القرف العشرين كحتى اليوـ
 تطرف في الجده حوه المرجعية 5 – 2
إف أىم النتائج ابؼتًتبة على ىذا التمرد يتمثل بُ توسيع دلالة  7 – 9 – 2

"التًاث"، لتشمل تراث العابٓ كلو كيصبح "التًاث العربي" بؾرد "طبقة" 
ة مثل ما أشاعو بُ أركيولوجيا الثقافة" العابؼية، كسابنت مقولات كافد
، كمقولات (18)إليوت عن تواجد الأجداد ابؼوتى بُ إنتاج الشاعر ابغي

، التي انتهت على يد نقاد كبار إبٔ ما (17)باختتُ عن "ابؼبدأ ابغوارم"
سابنت ىذه ابؼقولات كمازالت بُ رب   (92)أصبح معركفا "بالتناص"

كحديثو، كشاعت الشعر العربي بابؼتَاث الإنساب٘ العابؼي كلو، قدبيو 
"كحدة الثقافة العابؼية" كجاىد النقاد العرب المحدثوف لتأكيد أف الثقافة 
لا ىوية بؽا، كلا بردىا التخطيطات الإقليمية كإذا أصبحت "ثقافة العابٓ" 
رىن استخداـ شاعر، فإف ىذا بالضركرة يؤدم إبٔ شيوع التناكؿ 

ء، كالاختيار، كمن بٍ الفردم، كالرؤية الفردية، بالاعتماد على الانتقا
أصبح للشاعر مطلق حرية بُ أف يدع أك يقبل من ابؼقولات العابؼية ما 
يشاء، كصار رب  الأدب بابغرية عاملب جوىريا بُ الإبداع ابغديث، 
كلكنها حرية تقتًب كثتَا من "الفوضى" كىذه الفوضى مدعومة غالبا بدا 
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بٍ بٓ يعد مطركحا الآف  يشبو "كىم القوة" بُ امتلبؾ "ثقافة العابٓ" كمن
النظر إبٔ ثقافة الغرب بُ مقابل ثقافة الشرؽ، كأصبح تكرار شيء مثل 
"الآرية" أك "السامية" من بـلفات الثقافة القدبية، كعليو، فحق للشاعر 
العربي أف يستخدـ نفس التقنيات التي يستخدمها شعراء العابٓ، دكف أف 

فقد منحو "التناص" حقا  يشعر بهاجس "السرقة" أك "تغريب الشعر"،
"مشركعا" بُ امتلبؾ ثقافة "أجداده"، لكن مفهوـ الأجداد اتسع جدا، 
ليشمل كل أدباء العابٓ بلب استثناء، كربدا كاف كلبـ أدكنيس التابٕ، معبرا، 
بصدؽ، عن ىذه النقطة، إذ يقوؿ: "التًاث لكل شاعر ىو بُ ابؼعتٌ 

 يزخر بها، كليس أخذا بابعملة الأختَ انتقاء بتُ الإمكانات كالقيم التي
بؽذه القيم كالإمكانات، ىذا الانتقاء لا يعتٍ إبنالا للقيم الأخرل أك 
ازدراء، بل يعتٍ شيئا كاحدا كىو أف الإنساف لا يأخذ، كلا يستطيع أف 
يأخذ إلا ما يوافق بذربتو كحياتو كفكره، إذف، لكل شاعر تراثو ضمن 

ق الإنساب٘ بُ سعة التًاث التًاث الواحد، بُ ىذا عظمة ابػل
 .(97)كخصوبتو"

كشكل موقف أدكنيس من التًاث ركنا أصيلب من بذربة "ابغداثة"  2 – 9 – 2
بعد أف أبّ أدكنيس على علبقة الشاعر بتًاثو، كبرديد مدلوؿ: التًاث،  
كثتَا، كبدا كلبمو ملغزا، كمتناقضا، كمثتَا للجدؿ كثتَا، لأنو كاف يعتمد 

ية بردد موقف الشاعر من التًاث، كتنص ىذه على مقولات أجنب
ابؼقولات صراحة على ضركرة تعزيز ارتباط الشاعر بتًاثو، كلكن أدكنيس 
بواكؿ أف يهمش التًاث العربي، كبهعلو "شيئا" بؾرد شيء بُ "تراث  
كبتَ"، يتًبع على قمتو النموذج الأكربي، فلقد نص إليوت بُ مقالتو 

الفردية" على ضركرة تأثتَ ابغاضر بُ ابؼاضي، الشهتَة "التقاليد كابؼوىبة 
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بالضب  كما يؤثر ابؼاضي بُ ابغاضر، كإذا أدرؾ الشاعر ىذا بحق، فإنو 
، كنص (92)يكوف عابؼا بدا يواجهو من صعوبات ىائلة كمسؤكليات كبتَة

نورثركب فرام، صراحة، على أف العماؿ الشعرية تتوالد من أعماؿ 
ت، إذ يتم إبداعها من ركايات أخرل شعرية أخرل، ككذا بُ الركايا

، كىذا ما أصبح يعرؼ "بالتقاليد الأدبية" كالتي أدت إبٔ قياـ (92)سابقة
 مناىج نقدية كبرل، مثل ابؼنهج الأسطورم كالبنيوم كالتفكيكي.

كمن خلبؿ ألسنية دم سوستَ، كتفرقتو الشهتَة بتُ اللغة كالكلبـ، يضع 
يث بتًاثو بُ نسق ألستٍ، فيقوؿ بُ "صدامو أدكنيس علبقة الشاعر العربي ابغد

: "إف ىوية الشاعر العربي لا تتحدد بالشكل الكلبمي الذم نطق (91)ابغداثة"
بو أسلبفو الشعراء، كغنما تتحدد بخصوصية اللساف العربي كلو"؛ ليؤسس على 
ىذه ابؼقدمة نتائج تؤدم إبٔ رفض عقلبب٘ بعوىر النموذج التًاثي، كما بُ 

ى أف الشعر العربي )كجعلو ىو اللساف العربي، قياسا على كلبـ دم تأكيده عل
سوستَ( بيكن أف يتجسد شعرا بُ بنية كلبمية غتَ بنية الوزف كالقافية، كما 

إبٔ أف علبقة الشاعر العربي  –عكس ما نص عليو إليوت كفرام  –يصل 
ابغديث بتًاثو لا بيكن أف تقوـ على التواصل، بل بهب أف تتأسس على 
القطيعة، بهب أف يكوف الشاعر ابغديث ضدا بؼن سبقو، كإلا كاف كلبمو 
تقليدا، كيعيد أدكنيس تأكيد "ابؼوقف الضدم" من التًاث مرارا، كبإبغاح كما 
بُ إجابتو على السؤاؿ افتًاضي عن علبقتو ىو بالتًاث: "إنتٍ لا أستطيع أف 

اعر معتُ، كأجيب أحدد علبقتي مع شيء غائم غتَ بؿدد، كغنما أحددىا مع ش
ثانيا بتساؤؿ: ماذا تعتٍ العلبقة ىنا؟ إذا كاف السؤاؿ مطركحا بدنطق الثقافة 
السائدة، فإف ىذه لا علبقة تعتٍ أف أكوف مؤتلفا مع "تراثي" أم أف لا آبٌ 
بشيء إذا بٓ يكن أسلببُ من الشعراء عرفوه كمارسوه كأقركه. أما إذا كاف 
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بداعية فإف ىذه العلبقة تعتٍ أف أكوف بـتلفا السؤاؿ مطركحا بدنطق الرؤيا الإ
عن أسلببُ من الشعراء .. بل أكثر: لا يكوف الشاعر العربي ابغديث نفسو حقا 

 .(99)إلا إذا اختلف عن أسلبفو، فكل إبداع اختلبؼ"
كيبدك اضطراب موقف أدكنيس بُ ىذه القضية، بسبب اعتماده على 

كصوب، ليواصل إصراره على مقولات، جد متنافرة، بصعها من كل حدب 
القطيعة، بدعول "أف الشعر العربي يقوـ على فضائل "الأمية" ك"البداىة" 
ك"الاربذاؿ" كىي فضائل ما يزاؿ يعتمدىا معظم العرب المحدثتُ قراء، كنقادا، 

، كتذىب ريتا عوض بُ تبرير ىذا التناقض إبٔ أف مقولات أدكنيس (92)كشعراء
كمنتيكي الذم قامت القصيدة ابغديثة كالنقد ابغديث بهمعها بقايا "ابؼذىب الر 

على أساس نقضو"، كترل بُ موقف أدكنيس "تأكيدا ركمانتيكيا ساذجا للفردية 
 .(91)كالذاتية بُ الإبداع الأدبي"

إف موقف أدكنيس ىو امتداد لتيار قدبٙ، بدأ مع رفاعة  2 – 9 -  2
شابي، كليس منتهيا الطهطاكم مركرا بفرنسيس فتح الله، كالعقاد، كال

بأدكنيس، لكن أدكنيس قدـ أكثر ابغجج إثارة كأبصعها للجدؿ، كقد 
أكدت مقولات أدكنيس بدا أثارتو من ردكد عاطفية، كانفعالية غالبا، 
كردكد علمية، أف أنصار ىذا الرأم الداعي إبٔ التخلي عن التًاث، لأنو 

الله، كأدب  لا يزيد عن بؿصوؿ لفظي كما يفهم من كلبـ فرنسيس فتح
مادم لا بظو فيو كلا إبؽاـ كلا تشوؼ إبٔ ابؼستقبل، كلا نظر إبٔ صميم 
الأشياء، كلباب ابغقائق، كانو كلمة ساذجة لا تعبر عن معتٌ عميق بعيد 
القرار، كلا تفصح عن فكر يتصل بأقصى ناحية من نواحي 

، كما أعلن الشابي ذلك؛ فإف، "كل شاعر يشعر كيفكر (98)النفوس"
تب انطلبقا بفا ىو كما ىو، كذات كاتبة، مغايرة، بالضركرة، بؼا ىو كيك
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 غتَه قدبيا كحديثا" كما أكد ذلك أدكنيس مرارا بُ "صدمة ابغداثة".
كلعل من نافلة القوؿ النص على أف ىذا ابؼوقف بُ ضوء ابؼقولات  1 9 – 2

تًاث، التي تؤسس "ابغداثة" يبدك معيبا، لأف ابغداثة لا تقطع العلبقة بال
بل أزاحت ىاجس توىم الوقوع بُ النقل كالاتباع كالاستنساخ، الذم 
ربدا كاف دافعا لأف يتبرأ الشعراء قدبيا من ماضيهم خوؼ الرمي بتهم 
 السرقات؛ كمن بٍ فقد ىذا ابؼوقف ابغماسة التي كانت بروطو بُ القدبٙ.

 ووقف وضاد 6 – 2
يتمثل بُ ملبحظات صلبح أما ابؼوقف الثاب٘، فأفضل بذل لو،  7 – 2 – 2

عبدالصبور الكثتَة حوؿ برديد "ابؼوقف" من التًاث، كبُ "حيابٌ بُ 
الشعر" عرض ناضج لعلبقة الشاعر بالتًاث، كبرديد مفهوـ التًاث، لا 
ينطلق ىذا العرض من النقطة القدبية القائمة على كضع الشعر العربي بُ 

، كالدفع إبٔ اختيار موقف تضاد مع الشعر الأكربي، كمن بٍ المحاكمة
كاحد من الأثنتُ؛ فهذا كضع مغلوط للقضية، بتصوير الأمر كما لو كنا 
بؾبرين على أف بلتار بتُ الشعرين، كمن بٍ ينسحب اختيارنا إبٔ التًاث 
الذم يدعمو: عربي أـ أجنبي؟. إف صلبح عبدالصبور يتحدث عن 

يها "الإنساف" "التجربة الإنسانية" بُ عمومها، كىذه التجربة يساىم ف
عموما، مهما كانت لغتو، أك زمنو، كمن بٍ فإف بذربتو الشعرية نتاج 

 تلبقح أفكار عديدة: من الشرؽ كالغرب.
تنبع تأملبت صلبح عبدالصبور من النظر إبٔ "الإنساف" باعتباره ىو 
"ابؼوجود الوحيد الذم يستطيع أف يعي ذاتو .. كليس تاريخ ابؼعرفة الإنسانية، 

العقلية كابغدسية كالتجريبية إلا تاريخ ىذا التأمل الإنساب٘ بُ ذاتو .. بأكجهها 
كالذات ىنا تصبح بؿورا أك بؤرة تصور الكوف كأشيائو، كبيتحن الإنساف من 
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، كمن بٍ تأبٌ آراء صلبح (97)خلبؿ النظر بُ ذاتو علبقتو بهذه الأشياء"
كأفلبطوف،  عبدالصبور مدعومة بكلبـ أرسطو كابؼتصوفة العرب، كفركيد

كيتجاكز إليوت مع السراج الطوسي كالقشتَم جنبا إبٔ جنب بُ كعي صلبح 
عبدالصبور، كىو يتحدث عن التجربة الشعرية بُ اللوحة الأكبٔ من "حيابٌ بُ 

 الشعر" بصورة نادرة.
كبُ اللوحة الثانية يتناكؿ "التشكيل بُ القصيدة" كيعتبره بؿور الشعر 

ة التي تفقد التشكيل تفتقد الكثتَ من مبررات ابغديث ابعيد؛ لأف القصيد
. كلكنو لا يقطع صلة القصيدة ابغديثة بالتًاث الإنساب٘ فيقوؿ: (22)كجودىا"

"إف التشكيل بُ الشعر ابغديث أكثر بفا يستطاع تلمسو بُ الشعر القدبٙ، 
سواء عندنا أك عند غتَنا، بدرجات متفاكتة". فإذا كاف الشعر القدبٙ )عندا( قل 

يو التشكيل، فهذا ليس عيبو ىو فق ، لأنو أيضا موجود بُ شعر غتَنا، ف
كبالتابٕ، فالتشكيل ربدا جاز القوؿ إنو بروؿ فتٍ إنساب٘، ليس بسبب عيب 

 تراثنا، بقدر ما ىو ضركرة تفرضها برولات حضارية عابؼية.
كبُ اللوحة ابػامسة يتناكؿ مصادر الشعر ابغديث، كتتعدد ىذه ابؼصادر 

فضيل، كيعلن عن تبنية بؼقولات إليوت، ككيفية توظيفها، كليس بؾرد دكف ت
اتباعها، كما يقود إليو ذلك من تعديل نظرة النموذج التًاثي العربي القدبٙ إبٔ 
فصاحة اللفظة، ككيف بيكن تقبل ىذا الأثر؛ كما اتضح بالفعل من خلبؿ 

دة من مقولات قصيدة "ابغزف" كيؤكد صلبح عبدالصبور على أف إجادة الاستفا
إليوت، لا تتحقق بقطيعة مع التًاث )كما ذىب إبٔ ذلك أدكنيس( بقدر ما 
تتأتى من شدة التمسك بو؛ فيقوؿ "إف سبيلنا إبٔ ذلك ىو إتقاف اللغة، كلا بد 

 .(27)لإتقاف اللغة من معاكدة النظر بُ التًاث الأدبي العربي"
ية استعماؿ الأسطورة  كقادتو استبصاراتو بُ الثقافة الأكركبية إبٔ "قض
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كعنصر شعرم"، كأف استعمابؽا ليس ىدفا بُ ذاتو )كىذا عكس استخداـ 
العقاد بؽا ىو كجيلو، خصوصا مع أبي شادم(، لكننا "نقبل بعضا منها حتُ 
كجدناه عنصرا فنيا مندبؾا بُ كياف القصيدة"، كيتم رفض الأساطتَ إذا كانت 

ر عن ذلك الرباط الواىي من "لصيقة بالقصيدة" منفصلة عنها بغض النظ
 التتابع الشكلي".

لقد قادتو استبصاراتو فيما يتعلق بالأسطورة إبٔ موقف كاع بقضايا النقل 
عن النموذج الأكربي، كانو ليس بفا يعطي الشعر البريق، بل إف قيمة الأثر 
ابؼنقوؿ تتمثل بُ فنيتو، فيقوؿ: "كقد تكشف لشعرائنا العرب عابٓ الأساطتَ 

إثر قراءة بعضهم لنماذج من الشعر الأكربي ابغديث، فدأبوا على بؿاكاتها، الغتٍ 
كبُ ظتٍ أف ىذا ابؼنهج منهج ناقص، إذ أف الدافع إبٔ استعماؿ الأسطورة بُ 
الشعر ليس بؾرد معرفتها، كلكنو بؿاكلة إعطاء القصيدة عمقا اكثر من عمقها 

بٔ مستول إنساب٘ الظاىر، كنقل التجربة من مستواىا الشخصي الذابٌ إ
جوىرم، أك ىو بابغرل حفر القصيدة، بُ التاريخ، كبهذا ابؼعتٌ فمن حقنا أف لا 
نستعمل الأسطورة فحسب، بل كل ابؼادة التاربىية ابؼتاحة لنا، من أساطتَ 

 .(22)كقصص دينية كشعبية، كأحداث حقيقية مؤثرة بُ حياة الإنساف"
تيار الثاب٘، الذم كضع قضية كبيثل موقف صلبح عبدالصبور ال 2 – 2 – 2

ابؼرجعية بُ سياؽ التًاث الإنساب٘، كنص على أف "لكل شاعر أف يتختَ 
. كتؤدم ىذه ابغرية إبٔ بم  "جديد" من الثقافة (22)تراثو كما يشاء"

القائمة على الانتقائية، كقد عكس كلبـ صلبح عبدالصبور ىذا الشعور 
 أبا العلبء كشكسبتَ، كأبا بفوضى ابغرية فقاؿ: "انتظم موركثي الأدبي

نواس كبودلتَ، كابن الركمي كإليوت، كالشعر ابعاىلي لوركا، فضلب عن 
 عدد من الشعراء كالقصائد ابؼتفرقة كالأفكار كابػواطر الشعرية".
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أصبح التأكيد عللب ضركرة ارتباط الشاعر بتًاثو، ملبزما للتأكيد  2 – 2 – 2
و الذم يعطي التًاث صفة ابغيوية؛ على حق الانتقاء، بل إف الانتقاء ى

لأنو لا يتحقق إلا عن فهم، يقوؿ بلند ابغيدرم: "إف رجعية التًاث بٓ 
تتأت عن التًاث نفسو، بل عن طريقة فهمنا لو، كطريقة تعاملنا معو، 
فالتًاث ليس كما مفصولا عن زمن معتُ كمكاف معتُ، إنو حدث أك 

كن لنا أف نتعرؼ إبٔ انعكاس فكرم بغدث ككاقع كزمن، ككما لا بي
الإنساف منسلخا عن بغمو كدمو، لا بيكننا أيضا أف بكدد قيمة التًاث 

. كينص ابغيدرم على أف موقف (21)كىو منسلخ من الظركؼ المحيطة بو"
الرفض بذاه التًاث ينبع من خلل الفهم، كخلل التواصل مع التًاث، 

كد حداثتو، بعيدا كمن بٍ بحث الشاعر المحدث عن تربة خارج ثقافتو ليؤ 
عن تراث بٓ يفهمو، كبٓ يتعاطف معو، كيشتَ من طرؼ خفي إبٔ موقف 
أدكنيس الذم عمد إبٔ تسطيح أحداث التاريخ، كجعلو زمنا كاحدا ىو 
ابؼاضي، ابؼاضي بلب برديد، كلا تفصيل، كلا مستويات بـتلفة، كىذا 
ة "التسطيح" الذم حاكؿ أدكنيس تبريره فلسفيا بابغديث بُ "صدم
ابغداثة" عن الزمن الأفقي كالزمن العمودم ىو جوىر ابؼوقف الرافض 

 للتًاث بصلة كتفصيلب.
كمن خلبؿ ما كتبو الشعراء المحدثوف عن بذربتهم الشعرية، بدا  1 – 2 – 2

بحث إشكالية ارتباط الشاعر بالتًاث ركنا بُ "التقاليد" الكتابة عن 
دة من إشراقات الشعر الذات، كيبدك البحث متشحا بركحانية، مستم

الرمزم بُ بحثو عن رمزية العبارة، كالبعد الوجداب٘ بُ التجربة الكتابية، 
كىذا ما حاكلو صلبح عبدالصبور بُ بذربة شعرية بؽا بظات التجربة 

كفية" التجربة الشعرية  . كتبدك  (22)الصوفية؛ بل إنو ينص صراحة على "ن
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ذه الفكرة( غارقة بُ كىم كتابات أدكنيس )برغم مناىضتها الظاىرية بؽ
 كجداب٘ صوبُ.

كبيكن تلمس "رحلة" البحث عن "ابؼصادر" لدل البيابٌ ضمن  9 – 2 – 2
ما كتبو بُ بذربتو بُ الشعر، الذم يقرر أف جوىر مشكلة التجديد 
الشعرم ليست كامنة بُ "الثورة على العركض كالأكزاف كالقوابُ" كما 

بُ كجود الشاعر أك عدمو، كإف  يظهر للوىلة الأكبٔ، كلكنها قائمة
كجود الشكل الشعرم بٓ بينح مدعي ابؼوىبة قبسا كاحدا من نار 
بركميثيوس. كلتحقيق "كجود" الشاعر بابؼعتٌ الوجودم فلب بد لو من 

 انتماء، فأين يضع قدميو؟!.
حاكؿ البيابٌ كما يقوؿ أف يؤسس "كجوده" على ماض؛ فانتقى ما رآه 

، كاطرح معظمو لأنو عقيم، ككانت رحلة بحثو بُ التًاث حسنا من التًاث العربي
"مؤبؼة معذبة لأنها كانت قراءة البحث عن شيء مفقود لا أحسو كلا أعيو 
)كالكلبـ لو(، فكاف أف بقوت من الوقوع فريسة بُ شراؾ تأثتَىا الكلي". كمن 

م بُ بٍ أقاـ علبقة كئاـ مع أخلبط الشعراء الذين انتقاىم، مع بعد الشقة بينه
ابؼكاف كالزماف كالتوجو، يقوؿ: "كمن الشعراء الذين قرأتهم باىتماـ بالغ: ابعامي 
كجلبؿ الدين الركمي، كفريد الدين العطار كابػياـ كطاغور، لقد عابٗ ىؤلاء بؿنة 
استبطاف العابٓ كبؿاكلة الكشف عن حقائقو الكلية من خلبؿ بذربة ابؼتصوفة 

ذة، بٍ كاف ىناؾ شعراء معاصركف كبؿدثوف، أكدف ابؼمتزجة بالرؤيا الشعرية الناف
كنتَكدا كإيلوار كناظم حكمت كلوركا كلكسندر بلوؾ كمايكوفسكي، لقد 
استوقفتتٍ أشعار ىؤلاء لأف أشعارىم ... برمل قدرة النفاذ من خلبؿ ابؼوسيقى 

 .(21)كالصورة كالرؤيا من تصور نفس ىذا الإنساف ابؼعاصر لذاتو كلواقعو"
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إف المحصلة النهائية التي قادت إليها استبصارات ىذا الفريق الثاب٘  2 – 2 – 2
بسثلت بُ ضركرة رب  الشاعر بتًاثو الإنساب٘ كالعابؼي، منذ خلق الله 
، كإزاء ىذا التًاث الشموبٕ بيارس كل شاعر حقو بُ  ابػلق إبٔ اليوـ
انتقاء ما بوب كترؾ ما يكره، يدخل بُ ذلك التًاث العربي على قدـ 

 بؼساكاة مع أم تراث أجنبي آخر.ا

 بين التنظير والممارسة -3

تشتَ كل الدراسات التي تناكلت بؾالا ما "بتُ النظرية كالتطبيق" إبٔ كجود 
فجوة فالتنظتَ دائما سباؽ، كمثابٕ؛ أما التطبيق فأمره دائما بُ مرتبة أقل، كبُ 

قتيبة )بُ  الثقافة العربية، قدبيها كحديثها، حالات ظاىرة على ىذا؛ فابن
القدبٙ( بُ مقدمة "الشعر كالشعراء" يذـ الانتصار للقدبٙ، كبُ تطبيقو ينقص 

 ذلك، كالديوانيوف )بُ ابغديث( كانت أفكارىم أكثر "فنية" من إبداعاتهم.
فإذا انتقلنا إبٔ ابؼرجعية، فإف الأمر لا بىتلف، فككا بات مؤكدا "أف النص 

جو خاص، نص أسهمت بُ تشكيلو الأدبي العربي ابغديث كالشعرم منو بو 
مكونات ثلبثة، ىي )الأنا كالآخر كالعابٓ( .. كغن متتبع نصوص الشعر العربي 
ابغديث، منذ فتًة الإحياء، يلبحظ بسهولة خي  ابؼوركث الثقابُ العربي كاضحا 
فيو .. كيلبحظ كذلك إشارات كاستلهامات بؽذا ابؼوركث بُ شعر ركاد 

. كبشة تأكيدات على (28)مة من الركمانتيكية الغربية"الركمانتيكية ... ابؼستله
ابؼزكاجة بتُ تراث العرب كالتًاث الغربي تشيع لدل كل الدراستُ، كقد قمت 
استًاتيجية التناص فرصة للبحث بُ مصادر الشعراء خصوصا شعراء التفعيلة 
 لتنتهي إبٔ نتائج تؤكد صحة ىذه الفرضية، لكن الذم يعنينا ىو ما يتًتب على

 ىذا "التزاكج" بتُ تراث العرب كتراث العابٓ، المحكوـ بفكر انتقائي ليبرابٕ.
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 مستوى الممارسة -4

كسنقف على بماذج من شعر الركاد: البيابٌ كأدكنيس كالسياب كصلبح 
 عبدالصبور كنازؾ ابؼلبئكة، تبتُ إبٔ أين قادت ىذه ابؼرجعية.

 البياتي 1 – 4
لتًاث، كنفهم من حديثو "أف التًاث نظريا بومل البيابٌ صورة مشوىة عن ا

عقيم"، كاف رحلتو معو "قراءة مؤبؼة كمعذبة" لن ما بحث عنو "مفقود" كما مر، 
كمن بٍ احتمى بأبظاء عابؼية، كأضاؼ إليها "بضعة أبظاء عربية" كىذا يؤىل 
لتوقع قطيعة مع التًاث العربي، لكن الأمر على غتَ ىذا، غن قراءة شعر البيابٌ 

ارقا" بُ التًاث العربي، كاقعا برت تأثتَه، بصورة بزلو من الفنية بُ بذعلو "غ
 أحياف كثتَة كمن ذلك: 

نقل أبيات كاملة، دكف أدبٗ تصرؼ بُ بنائها اللغوم، كما بُ "كلمات  أ 
، كفيها نقل أربعة أبيات من معلقة طرفة بتُ العبد، (27)إبٔ ابغجر"

تابتها على ىيئة أسطر كجعلها ضمن بنية نصو، كلا جهد لو فيها إلا ك
شعرية، كتغيتَ ترتيبها الوارد بُ ابؼعلقة، كلعل الشاعر أراد أف يعبر عن 
قطيعة معنوية، كموقف رفض مع البيئة كالمجتمع، فتخفي كراء ىذه 

 الأبيات:

 كمػػػػػػػػػػازاؿ تشػػػػػػػػػػربي ابػمػػػػػػػػػػور كلػػػػػػػػػػذبٌ

 
 كبيعػػػػػػػي كإنفػػػػػػػاقي طريفػػػػػػػي كمتلػػػػػػػدم 

 إبٔ أف برػػػػػػػػػػػػػامتتٍ العشػػػػػػػػػػػػػػتَة كلهػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 د البعػػػػػػػػػػػتَ ابؼعبػػػػػػػػػػػدكأفػػػػػػػػػػػردت إفػػػػػػػػػػػرا 

 فػػػػػإف كنػػػػػت لا تسػػػػػتطيع دفػػػػػع منيػػػػػتي 

 
 فػػػػػػدعتٍ أبادرىػػػػػػا بدػػػػػػا ملكػػػػػػت يػػػػػػدم 

 كػػػػػػػػػػػػربٙ يػػػػػػػػػػػػركم نفسػػػػػػػػػػػػو بُ حياتػػػػػػػػػػػػو 

 
 سػػػػػتعلم إف متنػػػػػا غػػػػػدا أينػػػػػا الصػػػػػدل 
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، كفيها بيتاف بنصهما (12)كبيكن تلمس نفس الأمر بُ قصائد لزكمية
 بي الشهتَ:، ففيها بيت ابؼتن(17)كترتيبهما منقولاف عن ابؼعرم، ك"الباب ابؼضاء"

 لا يسػػػػلم الشػػػػرؼ الرفيػػػػع مػػػػن الأذل

 
 حػػػػػػػتى تػػػػػػػراؽ علػػػػػػػى جوانبػػػػػػػو الػػػػػػػدماء 

 
 

كقد غتَ الشاعر "يراؽ" إبٔ "تراؽ" ك"الدـ" إبٔ "الدماء". كلكن ابؼعتٌ 
 كابؼبتٌ كاحد، كمن بٍ فلب قيمة فنية بؽذا التغيتَ.

 :(12)ككذلك بُ "شيء من ألف ليلة"، بقد شطر بيت ابن خفاجة

 غػػػػػػػػػتَ موضػػػػػػػػػعها ألقػػػػػػػػػاب بفلكػػػػػػػػػة بُ

 
 كػػػػابؽر بوكػػػػي انتفاخػػػػا صػػػػولة الأسػػػػد 

فأتى على ىذه الصورة، كىو يتحدث عن "خائن ابؼسيح بُ بلبط ابؼلك  
 السعيد" بعد أف أصبح منجما كبـبرا ككاتبا

 رأيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب

 
 (12)كبوكػػػػػػي انتفاخػػػػػػا صػػػػػػولة الأسػػػػػػد 

 
 مقبوسات دخلها شيء من التحريف فساءت معنويا: -ب 

، حتُ حاكؿ أف يؤكد الانتحار ابػلقي (11)ك بُ "النبوءة"كبيكن تلمس ذل
 الذم نعيشو، كالذم يدفع إبٔ الابتذاؿ، فقاؿ:

 تأكػػػػػػػل ابغػػػػػػػػرة ثػػػػػػػدييها إذا جاعػػػػػػػػت،

 
 كبُ أرض ابؼلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾ الفقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء  

 
 زىرة الدفلي على جدكؿ ماء 

 تتعرل بُ حياء.
بٙ كىنا يعجز التعبتَ عن نقل ابؼعتٌ، لقد أراد البيابٌ "تضمتُ" ابؼثل القد

ليؤكد أف "ابغرة" الآف تتعرض لضغوط أشد بفا لاقتو بُ ابؼاضي، كمن بٍ فإف 
ابعوع ليس كل ما يتهددىا، كما كاف لدل قائل ابؼثل القدبٙ: بذوع ابغرة كلا 
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تأكل بثدييها، فهي تتعرض بػطر الانقراض، خطر الفناء، لأنها "تأكل ثدييها" 
لقارئ ابؼتسرع أنها باعت ثدييها، كربدا أكىم ىذا عكس ما أراد الشاعر، فيظن ا

فأكلت بهما، كبُ ىذا عجز من بسثل ابؼعتٌ، كىذا نفسو ما حدث مع ابؼثل 
الشعرم القدبٙ: "كىل يصلح العطار ما أفسد الدىر؟" فصار عنده، بُ ٍ"كؽ 

 :(19)القرية"
 كبائع الأساكر كالعطور 

 كابػنفساء تدب: "قبربٌ العزيزة" يا سدكـ
.لن يصلح العطار م  ا قد أفسد الدىر الغشوـ

 بروير لنصوص قدبية بصورة بـلة: -ج
كفيها يعتمد الشاعر على أبيات ذائعة، لدعم معانيو، كما بُ "ابؼوت 

 :(12)كالقنديل"
 كاف الركـ أمامي كسول الركـ كرائي، كأنا كنت
 أميل على سيفي منتحرا برت الثلج، كقبل أفوؿ

 النجم القطبي، كراء الأبراج
 ف الدكلة كبٕ الأدبار؟فلماذا سي

 كبُ ىذا ابؼقطع تناص معو بيت ابؼتنبي الشهتَ بُ سيف الدكلة:

 كسػػػػػػػػول الػػػػػػػػركـ خلػػػػػػػػف ظهػػػػػػػػرؾ ركـ

 
 فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أم جانبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػك بسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػل؟ 

 
كيظهر سيف الدكلة لدل البيابٌ عكس ما  كاف عليو لدل ابؼتنبي، كبُ  

خلل كقع  تصويره ىكذا بابعبن إرباؾ للدلالة، كتعد على رمزية الشخص، كىذا
فيو كثتَ من الشعراء، كما بُ مقابلة خاصة مع ابن نوح لأمل دنقل، إذ يصور 
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رفضو لركوب السفينة نابعا من موقف بطوبٕ، كىذا التصرؼ بُ الدلالة الرمزية 
للشخص يربك ابؼتلقي، كيفسد ابؼعتٌ، كىذا يرد كثتَا لدل البيابٌ، كما بُ 

لب: "لو كاف الفقر رجلب لقتلتو"؛ برويره لقوؿ ذائع منسوب لعلي بن أبي طا
 :(11)فجاء بُ "سفر الفقر كالثورة"

 لو أف الفقر إنساف
 إذف لقتلتو كشربت من دمو

 لو أف الفقر إنساف!!
 ، إذ يرد:(18)ككذلك بُ "بؿنة أبي العلبء"

 الليل بُ معرة النعماف
 زبقية على رخاـ جيدىا قلبئد ابعماف
بُ الثاب٘ نثر لألفاظ بيت ابؼعرم، دكف كبُ التناص الأكؿ نثرية، كسوقية، ك 
 برقق فائدة فنية، حيث يقوؿ ابؼعرم:

 ليلػػػػػػػػتي ىػػػػػػػػذه عػػػػػػػػركس مػػػػػػػػن الػػػػػػػػزنج

 
 (17)عليهػػػػػػػػػػػػا قلبئػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػن بصػػػػػػػػػػػػاف 

فوصف الليل الأليل عندما تظهر فيو النجوـ لامعة، بم يطرأ عليو جديد،  
ج إليو بعد اف زاد عليو البيابٌ "بُ معزة النعماف" كعلى رخاـ جيدىا، كما احتا 

 من حذؼ ألفاظ "ىذه" ك"عركس" كتعديل "من الزنج" ك"قلبئد من ابعماف".
إشارات معنوية إبٔ نصوص شهتَة، كىذا كثتَ جدا بُ شعر البيابٌ،  -د

فثمة "شواخص" بُ كل نص تشتَ إبٔ استلهمات تراثية عربية، كبيكن تلمس 
 ا:، ففيو من معاب٘ ابؼعرم، خصوص(82)ذلك بُ "ابعرادة الذىبية"

 إف حزنا بُ ساعة ابؼوت 
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 أضعاؼ سركر ساعة
 ابؼيلبد

، ففيها من شعر قيس بن ابؼلوح، (87)ككذا بُ "كتابة على قبر السياب"
من ركح عمر بن أبي ربيعة، كبُ "البحث عن الكلمة  (82)كبُ "بؿنة أبي العلبء"

بصل منقولة عن ابؼعرم، الذم كقع الشاعر برت تأثتَه كثتَا،  (82)ابؼفقودة"
كعلى سبيل التمثيل بشة إشارات معنوية متزابضة بُ "ابؼوت كالقنديل" كقصيدة 
إبٔ العراؽ ك"عذاب ابغلبج" ك"يوميات العشاؽ الفقراء"، ك"العبتَ ابؼسعور" 
ك"إبٔ ساىرة"، ك"مراثس لوركا" ك"إبٔ جواد سليم" ك"ابغجر" ك"ابؼلجأ 

جئوف" ك "عن ابؼوت العشركف" ك"الأعداء" ك"عشاؽ بُ ابؼنفى"، ك"العرب اللب
كالثورة". ففي كل ىذه النصوص ككثتَ غتَىا إشارات كاضحة إبٔ معاف كصور 
كأفكار تراثية عربية ظاىرة، فإذا أضفنا إبٔ ذلك التناص مع القرآف، كبزفيو 
الكثتَ كراء شخصيات تراثية فيما يعرؼ "بالقناع"؛ فيمكن القوؿ غن شعر 

رة كاضحة، عكس ما يوحي بو كلبمو البيابٌ يتكئ على التًاث العربي بصو 
 النظرم عن بذربتو الشعرية.

 أدوٌيض 2 – 4
كبوظى أدكنيس بكم كافر من ابعدؿ حوؿ قضايا متعلقة بدواقفو، كليست 
بشاعريتو، كبُ مقدمة ىذا ابعدؿ ما أثاره ىو شخصيا من مواقف ضد التًاث 

تُ إبٔ التخوؼ العربي، كاتكاء ظاىر على التًاث الأكركبي، بفا دفع بابؼثقف
كإعلبـ أف أدكنيس "لا بهدد ما ىو موجود، كغنما بواكؿ إزالتو بساما ليبتٍ بؿلو 

. كحتى ىذا الذم يبينو مرفوض بزعم أننا "إزاء بزريب لا (81)بناء جديدا بـتلفا"
 .(89)إزاء بذديد"
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كفيما يتعلق بشأف أدكنيس، فإف "التناص" يشكل جوىر موقفو النقدم 
كشائج فنية تربطو بأدباء كثتَين، كىذا ما تدعمو آراء شائعة إبٔ كالشعرم، فثمة 

ماتيو آرنولد كإليوت كفرام كغتَىم، الذين يركف من ضركرات الشاعرية إبؼاـ 
الشاعر بأفضل ما كتب من شعر بُ عدد من اللغات الأكركبية، إضافة إبٔ تراث 

فة بسثل نوعا من ابغفاظ أمتو، كبُ ضوء "التقاليد كابؼوىبة الفردية" فإف ىذه ابؼعر 
على الثقافة كالتذكتَ بها، بإعادة تشكيل الذاكرة ابعمعية لبيئة ثقافية ما، كمن 
بٍ فإف اعتماد الأديب على "ابؼوتى من أسلبفو الشعراء "كما يرل إليوت مظهر 

 من مظاىر عدة لتجليات "ابؼعادؿ ابؼوضوعي".
عره، الذم ينفتح على كإبؼاـ أدكنيس بثقافات متنوعة امر أكده دارسو ش

عوابٓ كثتَة، من الأساطتَ كالأقنعة كابغداثة كالتًاث، كعلى العكس من ذلك 
آراؤه النقدية التي حاكلت تأسيس حداثة عربية، لقد أثبت سامي مهدم "أنو بٓ 
يكن بُ ما كتب كنظر إبٔ ناقلب كبؿاكيا، فما ابغداثة الأدكنيسية إلا السوريالية 

و منظومة ابؼفاىيم التي ظل يرددىا طواؿ أكثر من ربع قرف". ذاتها، كىذا ما تثبت
كيؤكد مهدم على أف أدكنيس حاكؿ إنكار مصادره إلا انو اضطر برت كطأة 
ابؼلبحقة إبٔ الاعتًاؼ، كيذىب إبٔ أف السوريالية ليست تهمة بُ ذاتها، كلكن 

ة ذاتها، ما يؤخذ عليو أدكنيس أنو حاكؿ الإيهاـ بأف ما يدعو إليو ىو ابغداث
كليس بشة حداثة غتَىا، كبؿاكلة الإيهاـ بأف ىذه ابغداثة ىي "ابغداثة 

 .(82)العربية"
كقد كرد اعتًاؼ أدكنيس ابؼشار إليو بُ "الشعرية العربية" فقاؿ: "أحب أف 
أعتًؼ بأنتٍ كنت من بتُ من أخذكا بثقافة الغرب، غتَ أب٘ كنت، كذلك، بتُ 

كزكا ذلك، كقد تسلحوا بوعي كمفهومات بسكنهم الأكائل الذين ما لبثوا أف بذا
. (81)من أف يعيدكا قراءة موركثهم بنظرة جديدة، كاف بوققوا استقلببؽم الذابٌ
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كىذا الاعتًاؼ مشكوؾ فيو، ففي دراسة سامي مهدم السابقة تأكيد على أف 
قاموس أدكنيس النقدم ليس سول تربصة بؼا كرد بُ كتاب سوزاف برنار "قصيدة 

. كيعقد ابؼؤلف موازنة متأنية 7797من بودلتَ حتى أيامنا" الصادر عاـ النثر 
بتُ آراء أدكنيس كسوزاف برنار لينتهي إبٔ أف ىذه الآراء ليست سول 

 ملخصات بؼا لا يزيد عن إحدل عشرة صفحة من كتاب سوزاف برنار.
 كبالعودة إبٔ الاعتًاؼ أدكنيس، فإنو يقدـ بعدا جديدا، إذ بٓ يفهم التًاث
إلا بُ ضوء مقولات مستوحاة من الغرب، فقراءة بودلتَ ىي التي غتَت معرفتو 
بأبي نواس، كبٓ يتمكن من فهم لغة أبي بساـ كاستكشاؼ أسرار شاعريتو إلا بُ 
ضوء مالارميو: كيكمل "قراءة رامبو كنرفاؿ كبريتوف ىي التي قادتتٍ إبٔ 

ة النقد الفرنسي ابغديث ىي اكتشاؼ التجربة الصوفية بدفرداتها كبهائها، كقراء
، خصوصا أف كلبـ (88)التي دلتتٍ على حداثة النظر النقدم من التًاث العربي

أدكنيس بو إشارات مفارقة، كما بُ قولو "ككما أننا نعيش بوسائل ابتكرىا 
الغرب، فإننا نفكر بلغة الغرب: نظريات كمفهومات كمناىج تفكتَ كمذاىب 

. كذىب عبدالواحد لؤلؤة إبٔ اكتشاؼ (87)لغرب"أدبية، ابتكرىا، ىي أيضا، ا
بذليات عدة من ساف جوف بتَس كإيف بونفوا بُ شعر أدكنيس، كقاؿ إف 
"قصيدة النثر" التي بشر بها أدكنيس إبداعا كتنظتَا ليست إلا مظهرا بؽذا التأثر 

. بٍ تساءؿ: "كم اغتتٌ شعر أدكنيس من إبقازات السوريالية (72)الواضح
ما توجد بُ الشعر ابغر كقصيدة النثر عند الأبظاء الكبتَة من شعراء الفرنسية ك

فرنسا منذ أكاس  القرف التاسع عشر إبٔ رنيو شار كإيف بونفوا؟ كىل بيكن 
مقارنة قصائده اللبحقة ... مع قصائده الأكبٔ .. بدا فيها من أحلبـ كابوسية 

، بل نثر كنرجسيات كىوس بابعنس كنثر الكلمات على الأسطر كالصفحة
أحرؼ الكلمة الواحدة بشكل أفقي كعمودم، كبحرؼ غامق حينا كرفيع لا 
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 يكاد يقرأ حينا آخر، إبٔ جانب الأشكاؿ ابؽندسية كالأسهم ابؼؤشرة ... 
لقد أثار الشاعر بؾموعة من الاعتًاضات على شعره كمصادره منذ أكاس  

قد الدكتور صلبح الستينات حتى آخر ما قرأت بُ ىذا المجاؿ من الشاعر النا
نيازم عن "شهرة تتقدـ" إذ بهد الناقد أف الشهرة كحدىا ىي التي تتقدـ، لكن 

 .(77)الشعر لا يتقدـ"
كفيما يتعلق بشعر أدكنيس، فإف الأساطتَ تشكل أىم ابؼرجعيات التي 
يتأسس عليها إبداعو الشعرم، كيرل على الشرع أف "الأكرفيو بأصوبؽا كتطوراتها 

للدارس العربي منافذ إضافية بسكنو من برليل شعر أدكنيس كفهم اللبحقة توفر 
ابػلفية الفكرية كابعمالية التي أسهمت بُ تشكيل قس  كبتَ من بذاربو 

 Theالتحولات  Ovidus، كيؤكد على أف كتاب أكفيد (72)الشعرية"

Metamorphoses  بالتحديد ىو ما يرجع إليو أدكنيس بُ معظم أشعاره ابؼبنية
خلفية أسطورية، كبدءا من قصيدة "أكرفيوس" بُ أغاب٘ نهيار الدمشقي  بُ ضوء

"لأدكنيس، نقع على صورة تكاد تكوف مطابقة لأكرفيوس أكفيد، كمن خلبؿ 
تتبع بذليات أكرفيوس بُ شعر أدكنيس، بيكن القوؿ بأف العديد من صوره يظل 

إلا كيف نفهم مبهما إف بٓ نقم باستحضار أسطورة أكرفيوس دائما كبكن نقرأ، ك 
 صورا كهذه:

 تقذفتٍ أصواتكم بابغجار -7

 أصواتكم فوؽ جبيتٍ دـ، حوؿ جبيتٍ غبار
 (71)أصواتكم حصار

 اثقبوا جبهتي، قيدكب٘ -2

 كخذكا حربة كابكركب٘
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 (79)مزقوب٘، كلوب٘

 جسد مغركس بُ البرية -2

 (72)كالنهر دـ كابؼوجة نور
 ألمحك الآف على الضفاؼ -1

 رأسا، ككل زىرة غناء
 (71)ثل صوتكابؼاء م

 ينبغي أف أسافر بُ جنة الرماد -9

 بتُ أشجارىا ابػفية
 (78)بُ الرماد ابػواتيم كابعرة الذىبية

ىذه الصور ابػمسة بماذج بسثيلية لشعر أدكنيس ابؼعتمد على الأساطتَ، 
كتبدك ضربا من ابؽلبكس السوريالية بُ بادئ الأمر، أك بذليات لا كعي منفك، 

إنها "تربصات شعرية" بؼواقف بُ أسطورة أكرفيوس، لكن الأمر على غتَ ذلك؛ 
فالصورة الأكبٔ تناص مع كتاب أكفيد السابق، فمن ابؼلبحظ "أف أدكنيس بٓ 
يكتف باقتفاء آثار أكفيد بُ بياف الدلالتتُ العامتتُ بُ أكرفيوس الأسطورم، أم 
بُ  أكرفيوس الفناف ابؼغامر، كأكرفيوس العجوز الفاشل، بل اقتفى آثاره كسار

ظلو بُ تفصيلبت جزئية كثتَة، كلعل أبنها تصويره بغادث مقتل أكرفيوس، 
كقذؼ رأسو بُ النهر، فقد أسهب أكفيد بُ ابغديث عن مشهد قتل أكرفيوس 
على يد النساء، كبُ كصف الأسلحة التي استخدمنها، كقد كجدت ىذه 

الفقرة  ابؼضامتُ الأكفيدية طريقها إبٔ شعر أدكنيس بتخربهات بـتلفة، ففي
)السابقة( .. نلبحظ مضامتُ أكفيد كأكصافو، ككل ما فعلو أدكنيس ىو 

 .(77)استبداؿ شخصية مهيار بشخصية أكرفيوس"
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أما الصورة الثانية فغنها إشارة إبٔ بسزيق أكصاؿ أكرفيوس بواسطة النساء 
، كالصورة الثالثة تتعلق برمي تلك (722)اللبئي استخدمن حراب الفلبحتُ

 ابغقوؿ، كالرابعة تشتَ إبٔ رمي الرأس ابؼقطوع بُ نهر ىبركس، كنص الأشلبء بُ
على ذلك أكفيد فقاؿ: "كبضل نهر ىبركس الرأس كالقيثار اللذين ابكدرا يطوفاف 
مع تيار النهر، ككاف القيثار يصعد أبغانو ابغزينة، بُ حتُ كانت الضفاؼ تردد 

غامرة أك التضحية من صدل تلك الأبغاف." كالصورة ابػامسة بذسد فكرة ابؼ
 أجل الإنقاذ أك ابػلبص.

إف توظيف أسطورة اكرفيوس بكثرة لدل أدكنيس أشبو باستعارة كبتَة 
يتخفى كراءىا أدكنيس، إنو يستلهم من تقطيع أكصاؿ أكرفيوس على يد نساء  
كيكونيا المجذكبات، كنثر أشلبئو بتُ ابغقوؿ، كرمى رأسو على صفحة جدكؿ 

لتي ظلت سابحة بوملها تيار النهر، لتواصل الغناء، تشتَ ىبركس، تلك الرأس ا
بذلك إبٔ الصراع بتُ أبولو كديونسيوس، بتُ الفن كالطبيعة، بتُ الشكل 

يستلهم من ذلك فكرة عزائو الفتٍ، كانو مثل مهيار، الذم حلت  (727)كالطاقة
بو ركح أكرفيوس، صوت مغتًب، حزين، متوحد، كلكنو التوحد الذم لا يوحي 

لبلبىة أك الغباء، قدر ما يوحي يأمل ابػلبص لقد كاف اكرفيوس بويي الفجر با
، مسبحا بحمد الإلو ىليوس )الشمس( كبتَ الآبؽة بُ حياتو،  على جبل بابقيوـ
كبُ بفاتو فإنو ينهض بُ ىاجيز )العابٓ السفلي( باحثا عن زكجتو يورديكي، كمن 

 ، كمن بٍ بىاطبو، أدكنيس، فيقوؿ:بٍ فحياتو الأكبٔ كالثانية موحية بأمل ابػلبص
 الرعاة يبحثوف عن ذبيحة، قل لرأسك أف يطفو

 مركب أغنيات على النهر، كامنحهم نعمة أف يركؾ 
 الوباء جالس مقيم لا يطرده إلا صوتك إلا دمك
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 (722)أكرفيوس، اكرفيوس ....
كبيكن القوؿ من بٍ إف أدكنيس، شاعرا، يسعى إبٔ إحداث قطيعة فعلية 

تًاث، بهدؼ تأسيس حداثة جديدة، كقد ساعده على ذلك تبتٍ مقولات، مع ال
التفكيك، ليس باعتباره منهجا بُ برليل النصوص، بقدر ما ىو أيديولوجيا؛ 
فالذين راجعوا ابؼمارسات النقدية التفكيكية العربية يؤكدكف على "أف ىذا 

ة ابغديث ، برغم كثر (722)ابؼنهج ظل بُ منأل عن التطبيق العلمي الدقيق"
 النظرم عن التفكيك، كقد أرجعوا ذلك إبٔ سببتُ: 

 صعوبة ابؼنهج كتعقيداتو. -7

إف ابؼنهج معبأ بدحتول أيديولوجي، يهدؼ إبٔ تهدبٙ ابؼركز كتفكيكو،  -2
كنقصو، كىنا يبرز ابظا أدكنيس ككماؿ أبو ديب كناقدين كحيدين، فيما 

بعة من فكر ، استطاعا تقدبٙ تطبيقات جادة نا(721)يقوؿ على الشرع
التفكيك، حاكؿ أبو ديب أف يتخفى كثتَا، كبٓ يكن كاضحا كضوح 
أدكنيس الذم بضل كحده عبء ىدـ ابؼركز كنقض جوىريتو، باسم 
ابغداثة التي جعلها قائمة على نقض ابؼوركث، إذ أعلن: يبدأ الفكر 
العربي الإسلبمي بتفكيك ذاتو أك لا يكوف، كأعلن كثتَا أف ابغداثة ىي 

اؽ كىدـ للنظاـ ابؼعربُ بأكملو، كأف ىذا الانشقاؽ كابؽدـ للنظاـ انشق
ابؼعربُ القدبٙ لا بيكن أف يتما إلا عبر ابعهر بتفكيك ىذا النظاـ، 
كبذاكزه ىو ابعهر بنهاية ىذا ابؼطلق، كدكف ىذا ابعهر كالستَ فكريا 
بدقتضياتو لا بيكن .. أف يكوف بُ المجتمع العربي حداثة كلا فكر 

 .(729)حديث

إف حداثة أدكنيس، كالتي تلتبس بالتفكيك كالسريالية كبقايا الفكر 
الركمانسي ابؼتمثل بُ الرفض كتأكيد الذاتية ىي التي دفعتو إبٔ ابزاذ ىذا 
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ابؼوقف من التًاث العربي، بعد أف تبتٌ تركيج أفكار معادية لو، كالاتكاء على 
كل ىذا بدختارات من الفكر بماذج بسثل تيار الرفض بُ التًاث، كبؿاكلة دمج  
 الأكربي، كمن بٍ خرج شعره ىكذا مثتَا للجدؿ.

 بدر ظاكر الصياب 3 – 4
يتفرد السياب، دكف جيلو، بعدـ ابغديث النظرم عن الشعر، إف تراثو 
يتمثل بُ عشرة دكاكين نشرىا بُ حياتو، كديوانتُ بعد كفاتو يضماف بـتارات 

ف "رسائل السياب". كحتُ حاكؿ من بؾموعات سابقة، ككتاب نثرم بعنوا
"عيسى بلبطة" الوقوؼ على بياناتو النقدية استقى معظم معلوماتو من مقابلبت 

. كلذا، يعتمد دارسوه على مستَتو (722)خاصة مع أصدقاء الشاعر كمعاصريو
 الشعرية، كبضعة معلومات مستقاة من حياتو ابػاصة.

ـ( يقوؿ زميل  7718ـ :  7712كعن مراحل دراستو بدار ابؼعلمتُ )
دراستو، سليماف العيسى، غن دراستو للغة الإبقليزية بدأت تؤثر على علبقتو 
بأدباء العرب، "فلم يعد يرل بُ أكقات مع أبي بساـ كالبحتًم كابؼتنبي، كلكن مع 
مسرحيات شكسبتَ كدكاكين الشعراء الركمانطيقيتُ، كخاصة ككردزكرث 

ت بتُ أكراقو غتَ ابؼنشورة أربع قصائد . كقد كجد(721)كبايركف كشيلي ككيتس"
مهداة "إبٔ ركح الشاعر كردزكرث" ككاحدة "إبٔ ركح شاعر  7711تاربىها 

الطبيعة كردزكرث". كلكن بدرا بٓ يقطع صلتو بشعرائو العرب ابؼفضلتُ، كبٓ 
. كيشتَ داكد سلوـ (728)يفقد اىتمامو ق  بابغركة الأدبية ابعارية بُ العابٓ العربي

، بعد أف استهوتو (727)السياب كاف عضوا بُ ابغزب الشيوعي العراقي إبٔ أف
الأفكار الشيوعية، كخلبؿ دراستو اكتشف ت. س. إليوت كبدأ يعجب بو 
بقدر ما كاف يعجب بالشاعر جوف كيتس، كقد كصفو بُ "أساطتَ" بأنو شاعر 

 بدقاييس ابغزب الشيوعي، كلكنو أبدل إعجابو بأسلوبو الفتٍ. (772)رجعي
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"ككاف يقضي كثتَا من الوقت بُ قراءة الكتب كالمجلبت ابؼاركسية .. ككاف 
، لكنها كلها ذات نغمة معادية (777)بعضها باللغة الإبقليزية كبعضها بالعربية" 

للغرب، كمن تأثره بالدب الأكربي ابذو إبٔ كتابة ابؼطولات، مثل "حفار القبور" 
عن ألف بيت مفقودة ك"أجنحة بيتا، ك"بتُ الركح كالصبا" تزيد  227من 

بيتا، كترجم لأرجواف "عيوف إلزا" عاـ  292بيت ك"اللعنات"  122الظلبـ" 
 ـ. 7799، كلو "قصائد بـتارة من الشعر العابؼي ابغديث" 7797

إف ىذه ابؼؤثرات الأجنبية التي تعرض بؽا السياب بٓ تكن بالقوة التي بذعلو 
لديو النم  العمودم كالشكل ابغر،  يعيد مراجعة ارتباطو بالتًاث، فتجاكز

، لكن تأثره (772)كيشتَ دارسوه إبٔ تأثره بأسلوب إليوت كإيديث ستويل 
بإليوت بٓ يكن كاملب، لن ابؼرحلة التي كاف بير بها السياب كانت تتلبقى مع ابؼد 
الركمانسي، كليس مع ابغداثة التي كاف يبشر بها إليوت كإزرا باكند بػلخلة 

ركمانسية، كمن بٍ فإف "الوعي بالذات" بظة كاضحة لدل السياب، ابؼقاييس ال
 كىذا امتداد لفكرة الذاتية التي تتمحور حوبؽا الركمانسية.

لذا بٓ يقع السياب برت ابؼؤثرات الأجنبية بصورة مفرطة، بل استمد بعض 
التقنيات، كبُ مقدمتها: التناص، كرب  شعره بالنبع الأسطورم العابؼي من طريق 

تُ أساطتَ العابٓ بُ شعره، ككاف توظيف ىذه الأساطتَ ينمي لديو فكرة تضم
الوعي بالذات، لكنو كعي لا يقتصر على كعي الذات بدفرديتها كما ىو عند 
الركمانسيتُ بل بوعيها التاربىي؛ إف بسجيد البطل الأسطورم بُ حقيقة ذاتو 

بٍ تبدك فكرة  بسجيد للئنساف، الذم ىو البطل الفعلي بُ شعر السياب، كمن
"ابغرية" جوىرية لدل كل توظيفو للؤساطتَ، إف استلهاـ أسطورة ما لدل 
السياب "بيثل موقفا إنسانيا ككجوديا يرتكز إبٔ أسانيد كدلالات كاقعية، فنحن 
أماـ استخداـ حديث كبفيز للؤسطورة، فضلب عما أصبح بؽا من أبعاد كاقعية، بً 
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اقعها ابؼيثولوجي" إبٔ ما بيكن أف ندعوه بؽا ذلك من خلبؿ التحوؿ بها من "ك 
"الواقع الواقعي"؛ إذ برولت "الشخصية" فيها من "إطارىا الشعائرم" إبٔ صورة 
ؿ "البطل ابؼعاصر" الذم ينهض بدجتمعو كإنسانو من أجل أف بوقق انتصاربنا، 
كذلك من خلبؿ تأكيد ابؼعاب٘ ابؼعاصرة لنضاؿ ىذا الإنساف من أجل تغيتَ 

 .(772)تو إبٔ كاقع أفضل"كاقع حيا
كتعتبر قصيدة "من رؤيا فوكام" بفثلة لمحاكلة السياب الانفتاح على ثقافات 
العابٓ، لنقل "تراجيديا إنساف معاصر"، من خلبؿ تلمس أسطورة صينية لشرح 
دلالة تضحية "كونغام" التي تتًدد أربع عشرة مرة بُ النص، كيشرح السياب 

من تربتها إبٔ بيئة جديدة، متوسلب إبٔ ذلك بنقولات رموزه لشعوره بأنها منقولة 
أشار إليها بنفسو عن شكسبتَ كإليوت كلوركا كإيديث ستويل، كيعمد الشاعر 
إبٔ نقل تصور عن لا معقولية حضارة أكربا، كسعيها لامتلبؾ الكوف كما يتًتب 
عليو من تدمتَ، ك"لإككام" كما يقوؿ السياب كاتب بُ البعثة اليسوعية بُ 
ىتَكشيما، جن من ىوؿ ما شاىده غداة ضربت بالقنبلة الذرية، كمن بٍ ينطلق 
خياؿ فوكام ليستحضر كل رؤل ابػراب كالتدمتَ كالعبثية، على امتداد تاريخ 

 العابٓ:

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾ رائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ،

 
 ناـ بُ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار 

 
 

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن مقلتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لؤلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤ،

 
 يبيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو التجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

 
 

 كحظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدموع

 
 بُ المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

 
 

 كعاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 
 دالرصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاص كابغديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

*** 
 أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بالرحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 
 غرناطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الغجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بُ 
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 فاخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرياح،

 
 كالغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدير، كالقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر؟ 

 
 

 أـ بظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ابؼسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيح

 
 بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليب فانتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر؟ 

 
 

 كأنبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤه

 
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوركد بُ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخر؟ 

 
 

 أـ أنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 
 كونغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػام؟ 

 
 

 كرغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم أف العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٓ

 
 استسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدثر 

 
 

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زاؿ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائر ابغديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرع السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء 

 
 

 كبُ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارة المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 يعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردم 

 
 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداب طفلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك اليتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمأ

 
 حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث لا غنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

 
كربدا كاف توظيف التناص بُ "ابؼومس العمياء" أفضل مظهر يعكس  

مصادره، كيكشف الشاعر عنها" من خلبؿ ىوامش كثتَة يسوقها من أساطتَ 
يونانية، كإحالات إبٔ القرآف الكربٙ، كإشارات إبٔ أحداث بُ تاريخ الإغريق، 

اـ خاص لرمز فاكست عند الشاعر كبروير لبيت من شعر ابؼعرم، كاستخد
جوتو، إبٔ جانب قصص من القرآف الكربٙ بؽا صورة بُ ابؼأثورات الشعبية، إبٔ 
تضمتُ أغنية شعبية عراقية بعد طلبئها بدسحة من الفصحى، بهذه الطريقة يعود 

. إضافة إبٔ (771)التناص إبٔ أسلوب التضمتُ العربي القدبٙ كلكن بثوب جديد"
 إليوت، كتوظيف أسطورة اكديب:صور مستمدة من 

 من ىؤلاء العابركف؟
 أحفاد أكديب الضرير، ككارثوه ابؼبصركف
 جوكست أرملة كأمس، كباب طيبة ما يزاؿ
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 يلقي أبو ابؽوؿ الرىيب عليو، من رعب ظلبؿ
 كابؼوت يلهث بُ سؤاؿ

 باؽ كما كاف السؤاؿ، كمات معناه القدبٙ
 ابعواب؟من طوؿ ما اىتًأ ابعواب على الشفاه كما 

 "أنا"، قاؿ بعض العابرين
إف ىذا الانفتاح على ثقافات العابٓ "لا بومل الشاعر على التفري  بشكل 
القصيدة التًاثي الذم بوتـً الوزف كالقافية، فنجده بيزح بتُ قصيدة التفعيلة 
كقصيدة البيت ابػليلي، مع مراكحة بُ القوابُ، فيطوع ابؼوضوع إبٔ شكل من 

بعض الباحثتُ ضركرة للتخلص من رتابة الشطرين ككحدة ابؼعاصرة، كجده 
حرؼ الركم .. كالسياب يستجيب، ربدا لا شعوريا، إبٔ تطوير الشكل، كلكن 
لا يفرط بُ قوانتُ القصيدة التًاثية، فلب يذىب إبٔ حدكد الشعر ابغر كلا إبٔ 
قصيدة النثر، بفا كاف يكافح بو بعض شعراء ابغداثة بُ أكاس  

 .(779)ابػمسينات"
 صلاح عبدالضبور 4 – 4

بيكن القوؿ إف صلبح عبدالصبور "حالة خاصة" فيما يتعلق بابؼصادر، 
فلديو رؤية عقلبنية جادة بذاه "تراث العابٓ". كتظهر ىذه العقلبنية بُ "حيابٌ بُ 
الشعر"، كتؤكدىا بذربتو الشعرية، كفيما يتعلق بدصادره، فقد كقف أمامها بصع 

د نتائجهم موقفو الناضج من التًاث، غن "تراث العرب" من الدارستُ، كتؤك
ليس سيئا لأنو "تراثنا"، كتراث أكربا ليس حسنا لأنو ينتمي إليهم، كما ذىب 

 إبٔ ذلك العقاد كأدكنيس مثلب، بل بُ كل جهة علبمات حسن.
ذىبت بنت الشاطئ بُ تعليقها على "الناس بُ بلبدم" إبٔ أف صلبح 
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عن كجداف قومو كأخليتهم، كيتحدث عن الناس بُ  عبدالصبور يصدر بُ فنو
. كأكد (772)بلبده بلغتهم ابؼألوفة التي يراىا أىلب لأف ترقي إبٔ مقاـ الفن العابٕ

د. محمد عناب٘ ذلك فقاؿ: "فتمكنو من التًاث جعل شعره رغم كل جدتو 
كحداثتو أصيل الإيقاعات أصيل الصور، فقبلو القدماء كالمحدثوف على حد 

. كأكد ماىر شفيق فريد على ىذه الفكرة، فقاؿ عنو: "إنو أقرب (771)"سواء
شاعر لدينا إبٔ مفهوـ ابغداثة البصتَة، فهو بهمع بتُ معرفتو بالتًاث كانفتاح 
على معطيات العصر، كىو بيلك حسا معنويا بأسرار اللغة العربية كبراعة بُ 

غوص على منجزات العقل اللغة الإبقليزية، كقدرة على التصرؼ بفنونها، كىو ي
. كىذا الرأم يتًدد (778)الإنساب٘ بُ الفلسفة كعلم النفس كالتاريخ كغتَىا"

 لدل كل دارسي إنتاجو.
كيدكر جوىر الدراسات ابؼتابعة بؼصادره، حوؿ أف صلبح عبدالصبور بٓ 
يفقد طريقو خلبؿ تأثره بدصادر أجنبية، بل كاف كاعيا، كيصرح بذلك كما بُ 

حية "مسافر ليل" التي يعلن تأثره يوجبن إيونسكو، كبالتحديد تذليلو بؼسر 
. لكنو بُ ذات الوقت يقدـ مسرحية، "برتل مكانة رفيعة (777)مسرحية الكراسي

بُ ابؼعيار النقدم ... كتتجلى بُ ابؼسرحية قدرة إبوائية قوية، كأصالة 
و دافع . كحتُ يوظف التًاث الشعبي كالأساطتَ بُ مسرحو فلدي(722)كابتكار"

نبيل، كىو الوعي "لإبداع أدب كفن قوميتُ بُ مواجهة التيارات الأجنبية 
، كيذىب د. عبدابغميد إبراىيم إبٔ تأكيل تأثر صلبح عبدالصبور (727)الوافدة"

بُ مسرحية "مأساة ابغلبج" بدسرحية إليوت "جربية قتل بُ الكاتدرائية" إبٔ أف 
قدية جديدة، "يكفي عبدالصبور صلبح عبدالصبور كاف يؤسس فلسفة عربية ن

أنو راد ميدانها، كانو بدءا من مسرحيتو ىذه خاض معارؾ مع أداتو، التي بدأت 
 .(722)تلتُ مع مسرحياتو التالية"
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كبسبب من كثرة الدراسات التي رصدت مصادر شعر صلبح عبدالصبور، 
اىد ككثرة قصائده، ستوقف الباحث عند أكؿ ديواف لو، "الناس بُ بلبدم"، كش

على تداخل ىذه الثنائية، من خلبؿ المحاكلتتُ القادمتتُ، اللتتُ تشكلبف جوىر 
 ىذا الكتاب.

 ٌازك الملائكة. 5 – 4
بسثل كتابات نازلك موقفتُ متضادين من ابؼصادر، فقد أثبت ابعدكؿ الذم 
كضعو عبدابعبار داكد البصرم أف نظرية الشعر عند نازؾ تطورت تطورا يشبو 

فكل فكرة بدأت مع حياتها الأدبية تراجعت إبٔ ضدىا من بعد، . (722)المحو
لكن الشيء الوحيد الذم ظل ثابتا ىو موقفها من ابؼصادر؛ منذ مقدمتها 

ـ، كالذم يعتبره البعض بياف ابغداثة  7717الشهتَة لديوانها )شظايا كرماد( 
ا ذائع ـ، مركرا بكتابه 7772العربية، إبٔ كتابها الأختَ )سيكولوجية الشعر( 

 الصيت )قضايا الشعر ابؼعاصر(.
يرل دارسو شعرىا "أف نازؾ ابؼلبئكة كانت أكثر ركاد ابغداثة الشعرية 
العربية من العراقيتُ اطلبعا على الثقافة العربية، تراثية كمعاصرة، كعلى الثقافة 

ا كربد ةالأجنبية التي زكدتها بها معرفتنا باللغة الإبقليزية كالفرنسية كاللبتيني
. كقد انعكس ىذا الوعي (721)الفارسية بدفاتيح الدخوؿ إبٔ رحابها الواسعة"

 الثقابُ على شعرىا كنثرىا.
ـ عن ابؼؤثرات الإبقليزية بُ شعرىا يرل  7779ففي دراسة الواسطي 

تشابها كاضحا بتُ آرائها النقدية كالنثرية كآراء شيلي بُ "دفاع عن الشعر"، 
. كبُ قصيدتها (729)و بُ رسالتها "إبٔ الشاعر الناشئ"ككأنها تردد فقرات من كتاب

"إبٔ العاـ ابعديد" أصداء من قصيدة إليوت "الرجاؿ ابعوؼ". كينتهي الدارس 
إبٔ ىذه النتيجة: "بُ ضوء دراستي ابؼعمقة ابؼطولة "مأساة ابغياة" كديواب٘ 
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عا "عاشقة الليل" ك"شظايا كرماد" كجدت أف نازلك ابؼلبئكة قد اطلعت اطلب
كاسعا على شعر الكثتَ من الشعراء، لكنها اختارت بؾموعة صغتَة من البارزين 
من الشرقيتُ كالعرب كالأكركبيتُ كتفرعت لدراستهم دراسة خاصة مفصلة 
ظهرت آثارىا بُ الأصداء الكثتَة ابؼتداخلة بؽذه المجموعة الصغتَة من البارزين، 

ة أبضد الصابُ النجفي( من ىذه المجموعة تضم طاغور كعمر ابػياـ )بتًبص
الشرقيتُ، كإيليا أبا ماضي كميخائيل نعيمة كجبراف خليل جبراف من ابؼهجرين، 
كبؿمود حتُ إبظاعيل كعلي بؿمود طو كابضد فتحي من ابؼصريتُ، كتوماس 

 .(722)غرام كبايركف ككيتس كإدغار آلن بو من الإبقليز كالأمريكاف
أساة ابغياة" بعد أف أعجبت كتؤكد نازؾ على أنها نظمت مطولة "م

. كبُ ىذه القصيدة أثر كاضح من قصيدة توماس (721)بابؼطولات الإبقليزية
جرام "مرثية بُ مقبرة ريفية" كثد تربصتها الشاعرة كنشرتها بُ "عاشقة الليل"، 
كفيها أصداء من رباعيات ابػياـ، كالطلبسم لإيليا أبي ماضي. كبُ ىذا الديواف 

. كمنها قصيدة جرام (728)اء "مدرسة ابؼقابر" الإبقليزيةاستلهاـ لركح شعر 
 السابقة، كالتي تتًدد صورىا كمعانيها بُ معظم أشعار نازؾ.

كبيكن تلمس كجوه التداخل بُ ابؼرجعيات التي تؤطر شعر نازلك ابؼلبئكة 
 :(727)من خلبؿ ىذا النموذج، من قصيدتها "خواطر مسائية"

 إذا زحػػػػػػػف الليػػػػػػػػل فػػػػػػػوؽ السػػػػػػػػهوب

 
 كمػػػػػػػرت علػػػػػػػى الأفػػػػػػػق كػػػػػػػف الغيػػػػػػػوـ 

 
 

 كبٓ يبػػػػػػػػػق غػػػػػػػػػتَ السػػػػػػػػػكوف الرىيػػػػػػػػػب

 
 كناـ الػػػػػػػدجى برػػػػػػػت جػػػػػػػنح الوجػػػػػػػوـ 

 
 

 

 كبٓ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق إلا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواح اليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ

 
 كبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواقي كأناتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 

 ككقػػػػػػػػػػع خطػػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػػابر بُ الظػػػػػػػػػػػلبـ

 
 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كبزفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتها 
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 جلسػػػػػػػػت أناجػػػػػػػػي سػػػػػػػػكوف ابؼسػػػػػػػػاء

 
 كأرمػػػػػػػػػػػػق لػػػػػػػػػػػػػوف الظػػػػػػػػػػػػػلبـ ابغػػػػػػػػػػػػػزين 

 كأرسػػػػػػػػػػػػػػػػػل أغنيػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بُ الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

 
 علػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػل قلػػػػػػػػػب غبػػػػػػػػػتُ كأبكػػػػػػػػػي 

 فهنا ركح علي بؿمود طو بُ قصيدتو "أغنية ريفية": 

 كإذا داعػػػػػػػػػب ابؼػػػػػػػػػاء ظػػػػػػػػػل الشػػػػػػػػػجر

 
 كغازلػػػػػػػػت السػػػػػػػػحب ضػػػػػػػػوء القمػػػػػػػػر 

 كرددت الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ أنفاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها 

 
 خوافػػػػػػػػػػػػػق بػػػػػػػػػػػػػتُ النػػػػػػػػػػػػػدل كالزىػػػػػػػػػػػػػر 

 كباحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت مطوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول 

 
 تنػػػػػػػػػػاجي ابؽػػػػػػػػػػديل كتشػػػػػػػػػػكو القػػػػػػػػػػدر 

 
*** 

 ىنالػػػػػػػػػػػػػػك صفصػػػػػػػػػػػػػػافة بُ الػػػػػػػػػػػػػػدجى

 
 ـ بهػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػعركػػػػػػػػػػػأف الظػػػػػػػػػػػلب 

 أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذت مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٘ بُ ظلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (722)شػػػػػػػريد الفػػػػػػػػؤاد كئيػػػػػػػػب النظػػػػػػػػر 

كفيها أثر من شعراء الركمانسية الإبقليز، خصوصا شعراء مدرسة ابؼقابر،  
الذين ربظوا بُ قصائدىم مناظر طبيعية داكنة الألواف، كئيبة، كتكوف فيها، 

، طتَ ابؼساء ابؼتفرد بكآبتو، أك الشاعر نفسو يقف كحيدا لتَاقب  عادة، اليوـ
 .(727)ستَكرة ابغياة بُ عبثيتها كعدميتها

كمن قصيدة "مأساة ابغياة" بيكن اكتشاؼ أكثر من موطن للتأثر، كعلى 
سبيل ابؼثاؿ، ىذه مقطوعة من إيليا أبي ماضي من قصيدتو ذائعة الصيت 

 .(722)الطلبسم""

 جئت لا أعلم من أين كلكتٍ أتيت
 يتكلقد أصرت قدامي طريقا فمش

 كسأبقى ماشيا إف شئت ىذا أـ أبيت
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 كيف جئت؟ كيف أبصرت طريقي؟ لست أدرم!
 كتتقمص نازؾ ىذه الركح، لتصبح عندىا:

 ىكذا جئت للحياة كما ادرل إبٔ أين سوؼ بسضي ابغياة
 كسأحيا كما يشاء بٕ المجهوؿ حتَم تلهو بي الظلمات
 ىا أنا الآف حتَة كذىوؿ بتُ ماض ذكم كعمر بير

 ما غايتي بُ مستَم آه لو ينجلي لعيتٍ سر لست أدرم
كبيكن ملبحظة التشابو بتُ كلبـ نازؾ كىذه الرباعية من ابػياـ، بتًبصة 

 الصابُ النجفي:

 أتػػػػػى بي بؽػػػػػذا الكػػػػػوف مضػػػػػطربا فلػػػػػم

 
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػزد بٕ إلا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَة كتعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 
 

 كعػػػػػػػػػدت علػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػره كبٓ أدر أنػػػػػػػػػتٍ

 
 (721)بؼاذا أتيت الكوف أك فيم أذىػب 

 
 

 لتقارب بتُ كلبمها ككلبـ توماس جرام، بتًبصتها ىي:كما بيكن ملبحظة ا

 أك ليسػػػػػػػػػػػت ىػػػػػػػػػػػذه ابغيػػػػػػػػػػػاة سػػػػػػػػػػػرابا

 
 أك لػػػػػػػػػػيس الفنػػػػػػػػػػاء عقػػػػػػػػػػ  سػػػػػػػػػػناىا؟ 

 أك تنجػػػػػػػي الألقػػػػػػػاب اك مػػػػػػػنح المجػػػػػػػد 

 
 إذا مػػػػػػػػػػا ابغمػػػػػػػػػػاـ أحػػػػػػػػػػتٌ ابعباىػػػػػػػػػػػا؟ 

 يا لػػػػوىم الأحيػػػػاء كػػػػم مػػػػن حضػػػػارات 

 
 

 
 !!أطػػػػػػػػػػػاؼ البلػػػػػػػػػػػػي بهػػػػػػػػػػػػا فمحاىػػػػػػػػػػػػا

كػػػػػػل مػػػػػػا بُ ابغيػػػػػػاة ينهػػػػػػي إبٔ القػػػػػػبر 
  

 (729)فمػػػػػػػا بؾػػػػػػػدىا؟ كمػػػػػػػا جػػػػػػػػدكاىا؟ 

كتعتًؼ نازؾ أنها اقتبست تكنيك قصيدة "ابعرح الغاضب" من إدجار  
. كيذىب دارسوىا إبٔ أبعد من ذلك؛ إذ تبدك ركح بو بُ "ابػي  (722)آلن بو

ابؼشدكد بُ شجرة السرك" ك"رسالة إبٔ الشاعر الناشئ". كأعلنت، صراحة بُ 
كرماد" كىي تتحدث عن أبنية النظريات الغربية نهاية مقدمتها لديوانها "شظايا 
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ابغديثة بُ الفلسفة كالفن كعلم النفس: "بكن بتُ اثنتُ: إما أف نتعلم كنتأثر بها 
كنطبقها، أك لا نتعلمها إطلبقا". غن ثنائية ابؼوقف من التًاث، لدل نازؾ ظلت 

ر الناشئ ىدفا تتوخاه، كبُ كتابها الأختَ "سيكولوجية الشعر" تضع أماـ الشاع
القاعدة الذىبية ليصبح شاعرا كبتَا، كتتلخص بُ "معرفة الوزف كالقافية معرفة 
علمية، كضب  أصوؿ اللغة كقواعدىا ضبطا بؿكما، كالاطلبع على ابؼوركث 

. كىذا سر ترددىا بُ التجديد، إذ يبدك (721)الشعرم كابغديث عربيا كأجنبيا"
 إبٔ التمرد الفردم الركمانسي، لكنو ، ميالا(728)شعرىا ناضجا بقيم الركمانسية

لا بوطم القواعد كلية، كأبيا قاعدة بً برطيمها بُ ىياج الثورة يتم التًاجع عنها 
إباف ابؽدكء، كمن بٍ فإف دراسة البنية الإيقاعية لشعر نازؾ كىذه اىم صفة 
 فارقة بينها كبتُ شعر التًاث بذعل شعرىا يتأرجح بتُ البنية العمودية كالبنية

 .(727)ابغديثة، كما أثبتت دراسة متأنية ذلك

 خاتمة -5

بضل ابػطاب النقدم الشعر ابغر عبء الكشف عن عوابٓ جديدة، حتُ 
كضعو مقابل الشعر العمودم؛ كبً كصف الشعر ابغر بالشعر ابعديد، كحاكؿ 
الشعراء من خلبؿ تنقيب لاىث بُ "تراث العابٓ" تقدبٙ رؤيا جديدة، بً بسريرىا 

لفاظ بؾنحة مثل: ابغدس كالرؤل كالصور كالكشف كابغلم من خلبؿ أ
كاللبكعي .. إبٔ آخر ىذه التًاكيب المجازية ابؼتواترة التي زعمت بذربة الشعر 
ابغر أنها بصدد الإمساؾ بها كتقدبيها للقارئ، كركض النقد كراء بذليات ىذه 

إقرار بأنو "شعر التًاكيب بُ الشعر ابغر، كانتهى ابعميع شعراء كنقادا كقراء إبٔ 
غامض"، مبهم، كبً تسطتَ دراسات عدة بُ كشف حالات ىذا الغموض 

 كدكافعو كملببساتو.
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كبُ زعمي؛ فإف ذلك يرجع بُ ابعانب الأكبر منو إبٔ انتقاء ابؼرجعية التي 
مارسها الشاعر ابغديث بحرية تصل إبٔ درجة الفوضى، كمن مظاىر ىذه 

دث كابتغاء العذر لو، ككأنو بفا يعتذر عنو، الفوضى النقدية "بؿاكلة تسويغ المح
أك بؿاكلة تهجينو كالتماس أكجو القربى بينو كبتُ القدبٙ، أك بجعل ابغداثة رافدا 

؛ فتداخلت (712)موازيا للتًاث، تقابظو بُ تشكيل البنية ابؼفكرة أك ابؼبدعة"
كالفلسفة،   ابؼدارس النقدية كالدبية كلها معا، كغابت ابغدكد الفاصلة بتُ الشعر

كما غابت بتُ الشعر كالأيديولوجيا، كمن بٍ أصبح ابؼعتٌ الشعرم مسألة 
شخصية مرتبطة بدشاغل الناس الذاتية، كبركمت ىذه الذاتية بُ تأكيل الشعر، 
فكما أف للشاعر مطلق حق بُ انتقاء مصادره، فيحق للقارئ أف ينتقي ىو 

تتعدد زكايا التأكيل كبىتفي الآخر، كلن تلتقي ابغريتاف على مصادر، كمن بٍ 
"الفهم ابؼشتًؾ" خاصة فيما يتعلق بابؼستوردات الثقافية، كعلى قمتها الأساطتَ 

 التي بً التعامل معها كطائفة من ابؼصطلحات ابؼشتتة، كليس ككل معقد.
لقد بً تقدبٙ إشكالية مصادر الشاعر ابغديث، بُ صورة تهويليو لا بزلو 

 مفردات التجربة الشعرية ابغديثة، كابؼصادر، من التضخيم، كبً الرب  بتُ
كإنقاذ الشعر من سقطتو بصورة مفتعلة، كساىم بصع من النقاد بُ تأكيد ىذا 
التهويل، كما بُ حديثهم عن التفعيلة كالرموز كالأساطتَ كالتصوير ... إبْ، كقد 
رمز زمن ليس بالطويل كبً إبناؿ ىذه ابؼفردات كبُ مقدمتها: الرموز 

اطتَ؛ "أما ىذه الرموز فهي نفسها تقريبا الرموز العامة الدالة على كالأس
ابػصب كالانبعاث أك رموز البطولة العربية بُ بظتها الاشتًاكية، كالصعاليك 
كأبي ذر كالقرامطة، أك الرموز القمعية كابغجاج كتيمور لنك، كلا بأس من 

ا قد أصبحت رموزا إبٔ أف ىذه قد ابتذلت، ليس لأنه –الإشارة بُ ىذا ابغيز 
عامة متداكلة بتُ النصوص الشعرية ابغديثة بدعظمها تقريبا، كإبما لأف الوعي 
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 .(717)الشعرم الذم أنتجها كاف بُ الأساس منزاحا إبٔ حقوؿ غتَ شعرية"
أما ارتباط الشعر ابغر بتًاث العابٓ، فأغلب الظن أنو خدعة لا يقصد من 

ى ىذا الشعر، فكل الدراسات تشتَ إبٔ كرائها إلا إضفاء مسحة من الرىبة عل
كإبٔ شعراء  –كليس كل تراث العابٓ  –التًاثتُ الإبقليزم كالفرنسي برديدا 

معدكدين من بتُ ىذين التًاثتُ، كإبٔ حزمة من الأفكار كالرموز متداكلة من 
شاعر لآخر، كىذا ما تؤكده الدراسات ابؼقارنة ابغديثة، كلذا يصبح من 

بؿاكلات رب  منجزات قصيدة الشعر ابغر العربية بتًاث  "التهويل" أف بقد
العابٓ، بزعم أنها "لا بزتلف بُ شكلها كإخراجها الطباعي عن زميلتها الإبقليزية 

، كىذا التهويل يتم تضخيمو من قبل نقاد موثوؽ بهم، كما بُ (712)كالفرنسية"
ث العربي ادعاء د. عز الدين إبظاعيل: "قد صارت القصيدة بُ الشعر ابغدي

. كيبدك ابؼر مزعجا بُ تبريرات مثل زعم (712)كالأكركبي نفسا كاحدا أك تكاد"
د. غابٕ شكرم: "علينا أف نستورد أحدث منجزات التكنيك الشعرم كما 

. كبؼا كاف نقاد ابغداثة )عكس (711)نستورد نظريات التًبية كبؿطات الكهرباء"
بؼصادر الأجنبية، كداعتُ إبٔ انفتاح ما كاف عليو النقاد القدامى( أكثر ترحيبا با

غتَ متحفظ، فقد أدل ذلك إبٔ غربة النقد، بنفس القدر الذم اغتًب بو 
 الشعر عن قرائو.

كمن جهة ثانية فإف ابؼلبحظة البارزة، أف شعراء ابغديثة )= الشعر ابغر( 
أقل عدكانية بذاه التًاث العربي من ابعيل السابق عليهم، إذ يعكس كلبمهم 

بؿا نظريا كقبولا للتًاث العربي، لكنهم بهعلوف حرية الانتقاء تتحكم بُ تسا
موقفهم منو، كبالفعل مارس كل الشعراء المحدثتُ انتقاء رموزىم التًاثية، فهل 

 بالفعل بيكن القوؿ بأف شعرىم بيثل امتداد للتًاث العربي؟.
كابؼمتدة للئجابة على ىذا التساؤؿ يلزـ الوقوؼ على ابؼضامتُ ابؼتواصلة 
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بتُ القدبٙ كالمحدث، كدراسة "الاىتماـ ابؼشتًؾ" بتُ الشعراء المحدثتُ كربطو 
بالتًاث، كىذا ما بٓ بودث، كمن بٍ فالإجابة ظنية، كمن خلبؿ انتقائهم بماذج 
من الشعراء العباسيتُ، كبرديدا الشخصيات القلقة مثل ابؼعرم كابغلبج كابن 

 عن القلق كالشك كفقداف اليقتُ، فإف ىذا عربي كمهيار؛ أك الأشعار التي تعبر
الذم اختاركه بً انتقاؤه لوقوعهم برت تأثتَ شعراء أجانب، ككاف ىؤلاء العرب 
القدامى بؾرد كجو بؽؤلاء الأجانب، كقد أكد كلبـ أدكنيس كالسياب 
كعبدالصبور ىذا، فهم بٓ يفهموا كبٓ يتعاطفوا كبٓ بوبوا الشعراء العرب )ككلهم 

إلا بوحي من حي شعراء أجانب، كقد سبق نقل من كلبـ أدكنيس عباسيوف( 
بأف فهمو لأبي نواس مستوحى من فهمو لبودلتَ، كفهمو لأبي بساـ مستمد من 
مالارميو، كفهمو للتجربة الصوفية بإيعاز من رامبو كنرفاؿ، أما ابعرجاب٘ فالفضل 

هم" على بؿك بُ فهمو راجع إبٔ معرفتو بالنقد الفرنسي، كىذا يضع ىذا "الف
 التساؤؿ.

إف "الأربوية" التي يبديها ىؤلاء الشعراء نظريا بذاه التًاث، يتم تقليصها،  
كثتَا، على مستول ابؼمارسة، كمن بٍ يظل موقع النموذج التًاثي قلقا بُ بذربة 
ابغداثة، بنفس القدر الذم بقد نده الأكربي يعانيو من التوتر، بسبب غياب 

 فة العربية ابغديثة."الابذاه العاـ" للثقا
فلقد مرت "الثقافة العربية" بتجربة بفاثلة بُ أكؿ عهدىا حتُ بدأ "الفكر 
الإسلبمي" يتأسس، من خلبؿ انفتاح على ثقافات العابٓ، خاصة بُ عصر 
ابؼأموف، فنقل ابؼسلموف التًاث العلمي كالفلسفي اليوناب٘ إبٔ الثقافة العربية، 

منهجية بُ فهم التًاث الإسلبمي نفسو  كطوركه كاستخدموه "كأداة كآلة
كشرحو كتفستَه متجاكزين، على ىذا النحو، مرحلة النقل إبٔ الإضافة 

. كمن بٍ تقبل العلماء الفكر اليوناب٘ "بُ بصيع بؾالات الفكر (719)كالتجديد"
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العربي، حتى بُ تلك التي كانت فيو ابؼقاكمة على أشدىا، كالفقو كالتشريع 
، كمن بٍ بٓ تكن عملية الانفتاح على الفكر الأكركبي "بؾرد (712)كعلوـ الدين"

مزج أك خلي  من الفكر ابؼتورد كالفكر الأصلي، كغنما كانت تأصيلب كإثراء 
 . (711)للفكر نفسو"

إف الثقافة العربية بٓ بزل ق  من الرغبة بُ التجديد، كىو الأمر الذم بٓ 
فات الأخرل، إلا أف ذلك بٓ يتم بؽا يتأت إلا عن طريق التبادؿ كابغوار مع الثقا

إلا على أساس من الاختيارات الأساسية؛ كنقصد بها الاختيارات التي تشكل ما 
يشبو الابذاه العاـ لأم ثقافة، أك النبرة ابػاصة التي تتميز بها ىوية كل ثقافة بؽا 
افة أبنيتها كقيمتها التاربىية. على ىذا النحو ... فإف الابذاه السائد بُ الثق

العربية ماؿ دائما بُ العصور السالفة، إبٔ ابغفاظ على ما بييزىا كبوفظ عليها 
. كبُ ضوء ىذه ابؼقولة فإف الانتقائية التي مارسها الشعراء (718)أصالتها

المحدثوف، يصعب بصعها برت ابذاه عاـ، ىذا ما تتًتب عليو كل مثتَات 
 التساؤؿ بُ بذربة الشعر ابغديث.

عية ىكذا، حل لإشكالية طرح القضية كما لو كانت صراعا إف تناكؿ ابؼرج
بتُ تراث بؿلي كآخر كافد، لكن ىذا ابغل لا يعتٍ أف ارتباط الشعراء بتًاثهم  
كاف مقنعا، كذلك بسبب الانتقائية، كحرية الفهم كالتأكيل، كحق إسقاط 
ابغاضر على ابؼاضي، كجلب ابؼاضي إبٔ ابغاضر، كمن بٍ فغن ابؼضامتُ التي 
يقدمها ىذا الشعر ابغر ليست امتدادا لنفس ابؼضامتُ التي قدمها شعراء 
التًاث، بل إنها ليست تطويرا بؽا، فإذا كانت رؤية صلبح عبدالصبور نظريا 
بؿكومة بسياج عقلبب٘ مبهر، فغن بذربتو الشعرية تبدك "انفلبتا" من أسر ىذا 

اـ العركضي ليس كحده  التًاث الذم استوقفو كثتَا، فابػركج على الشكل كالنظ
كل كجوه التمرد، فللشاعر رؤية جديدة، كإعادة تأكيلو ضمن سياؽ ثقابُ 
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جديد، كطبيعة التخييل كفلسفة انتقاء ابؼفردات كبناء الصور، كركح التمرد 
ابؼيتافيزيقي، كلها بفا يفصم عرم ارتباط شعر صلبح عبدالصبور بتًاثو، كغن بٓ 

ملو مع التًاث الديتٍ بُ حوارية "ابؼوت يكن الأمر كذلك، فكيف نفهم تعا
 بينهما". كمنها:

 "صوت عظيم":
 كالضحى

 كالليل إذا سجى
 ما كدعك ربك كما قلى

 كللآخرة ختَ لك من الأكبٔ
 كلسوؼ يعطيك ربك فتًضى

 "صوت كاىن":
 أين؟

 أين عطائي يا رب الكوف
 ىا أنا ذا أتعثر بتُ البابتُ
 ىا أنا ذا أسق  بُ ابؼا بتُ

 عطيتقربت فأ
 حتى بللت الشفتتُ بداء التسنيم
 كأنبت الربواف على الكتفتُ
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 بٍ منعت:
 قنا كقد ابعفوة بُ القلب، ك يا حرؽ العينتُ

 بُ مللي أتقلب يا رب
 أتلقى كل صباح خنجر ضجرم بُ صدرم مسموـ

 ابغدين
 أين ىداياؾ؟ فجاءاتك أين؟
 (717)أين ملبكك ذك ابؼنقار الذىبي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الهوامش والإخالات
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 ـ 7722 – 1ج  – 21مج  –ابؼقتطف  – 721نيقولا فياض )بلبغة العرب كالإفرنج(  -9

 السابق -2

ج  – 21مج  –ابؼقتطف  – 721راء المحافظوف كالشعراء العصريوف( بقيب شاىتُ )الشع -1
– 1 – 7722 

( المجلة ابؼصرية  -8  7722 –مطراف خليل مطراف )الكتاب الأمس كالكتاب اليوـ

 القاىرة. – 7717مطبوعات دار ابؽلبؿ  – 9خليل مطراف )ديواف ابػليل( ابؼقدمة صفحة  -7

 –دار إحياء التًاث العربي  – 717 / 7 –سليماف البستاب٘ )إلياذة ىومتَكس( ج  -72
 لبناف

 كما بعدىا. 772السابق /  -77
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 21صفحة  22عباس بؿمود العقاد )بؾلة المجلة( العدد  -72

 –مطبعة حجازم  – 772عباس بؿمود العقاد )شعراء مصر كبيئاتهم بُ ابعيل ابؼاضي(  -72
 7721 –القاىرة 

 ـ. 7727عدد يونيو  – 21عبدالربضن شكرم )بؾلة ابؼقتطف(  -71

 –البلبغ  – 792نظر: محمد سليماف أشرؼ )تأثر الشعر ابؼصرم بالشعر الإبقليزم( ا -79
 7721 –أكؿ سبتمبر 

 – 792نقلب عن: د. عبدالعزيز الدسوقي )بصاعة أبولو كأثرىا بُ الشعر ابغديث(  -72
 7722 –مطبوعات معهد الدراسات العربية 

 –ية الفنوف كالآداب المجلس الأعلى لرعا –( 779صابّ جودت )ناجي: حياتو كشعره  -71
7722 

العقاد، مقدمة ديواف لآلئ الأفكار ضمن )ديواف عبدالربضن شكرم( بصع نقولا يوسف:  -78
 .7722 –الإسكندرية  – 729ص 

المجلس الأعلى  –عباس العقاد )الطبع كالتقليد بُ الشعر العصرم( مقدمة ديواف ابؼازب٘  -77
 .7727 –ىرة القا –لرعاية الفنوف كالآداب كالعلوـ الاجتماعية 

تونس  – 2كما بعدىا. ط  28أبو القاسم الشابي )ابػياؿ الشعرم عند العرب(  -22
7782. 

العدد  –المجلد ابػامس عشر  –فصوؿ  – 222ريتا عوض )الكتابة الشعرية كالتًاث(  -27
 .7772 –الثاب٘ 

بتَكت  –منشورات دار مكتبة ابغياة  – 21أبو القاسم محمد كرك )الشابي: حياتو كشعره(  -22
 .7722 – 2ط  –

 28إبٔ ص  22انظر ابؼرجع السبق من ص  -22

 .7727ابؼقتطف مايو  – 917عبدالربضن شكرم )رأم بُ الشعر ابغديث(  -21

 منشورات دار ابؼكشوؼ. 7719 2ط  778إلياس أبو شبكة )ركاب  الفكر كالركح(  -29

 السابق -22

 7782 –بتَكت  –دار العودة  – 27عباس العقاد )قصائد كمقطوعات(  -21

 71 السابق / -28
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 7792القاىرة  –بعنة التأليف كالتًبصة كالنشر  12أبضد أمتُ )النقد الأدبي(  -27

منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية  – 722انظر د. محمد زغلوؿ سلبـ )النقد الأدبي ابغديث(  -22
– 7787. 

 7781دار الثقافة  89 –د. بؿمود الربيعي )قراءة الشعر(  -27

كين للعقاد( ابؽيئة ابؼصرية العامة راجع مقدمة ديوانو عابر سبيل ضمن )بطسة دكا -22
 القاىرة. –للكتاب 

 81د. بؿمود الربيعي )قراءة الشعر(  -22

 برت باب )بشار ابؼطابع( 7722 – 2 – 7راجع ىذا النقد بُ بؾلة أبولو بتاريخ  -21

 –مارس  –محمد عبد ابؼعطي ابؽمشرم )اتفاقات لا مفارقات بُ نقد العقاد( أبولو  -29
7722 

 7722أغسطس  2أبولو  -22

 7722 – 8 – 7أبولو  -21

 7722/  7/ 7أبولو  -28

 7722إبظاعيل بقابٌ )العقاد بُ ابؼيزاف( أبولو  -27

 7722/  72/  7أبولو  -12

ككذلك الصادر بُ شهر سبتمبر من نفس  7721/  1/  2راجع عدد أبولو الصادر بُ  -17
 العاـ.

رؼ دار ابؼعا – 12د. محمد سعيد فشواف )مدرسة أبولو الشعرية بُ ضوء النقد ابغديث(  -12
7782. 

كما  727راجع ابؼلبحظات التي أبداىا بُ تقدبيو لديواف السباب المجلد الأكؿ ص  -12
 7782دار العودة بتَكت  –بعدىا 

 –راجع مقاؿ: ماىر شفيق فريد )أثرت . س . إليوت بُ الأدب العربي ابغديث( فصوؿ  -11
 7787 –المجلد الثاب٘ 

ث( إبٔ أف إليوت قطع علبقة الشعر يشتَ صموئيل مورييو بُ كتابو )الشعر العربي ابغدي -19
 S. Morreh (Modern Arabicالعربي ابغديث )ابغر( بالتًاث نهائيا، انظر: 

Poetry) 216 – Leiden. E. J. Bill. 1978 

انظر: صلبح عبدالصبور )حيابٌ بُ الشعر( ضمن ديوانو الصادر عن ابؽيئة ابؼصرية  -12
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ة( ضمن ديوانو الصادر عن دار العودة ، كالبيابٌ )بذربتي الشعري7772العامة للكتاب 
 7717 –بتَكت  –

11- S. Morreh (Modern Arabic Poetry) 217 

 –بتَكت  –انظر ت. س إليوت )الأرض البياب( تربصة كدراسة د. عبد الواحد لؤلؤة  -18
7779 

 –انظر: باختتُ )ابؼبدأ ابغوارم( تربصة فخرم قسطنطتُ. ابؽيئة العامة لقصور الثقافة  -17
 7771 –القاىرة 

راجع دراسة جادة عنو ضمن كتاب أبضد ابؼديتٍ )بُ أصوؿ ابػطاب النقدم ابعديد(  -92
 7781 –بغداد 

 7722خريف  – 82أدكنيس )بؾلة أدب(  -97

92- T. S. Eliot (selected pros) 22 – London – 1965 

92- Northrop Frye (Anatomy of Criticism) 97. Princeton, 1957 

 7718 –بتَكت  –ا بعدىا كم 717أدكنيس )صدمة ابغداثة(  -91

 227السابق /  -99

 722السابق /  -92

 فصوؿ. 222ريتا عوض )الكتابة الشعرية كالتًاث(  -91

 722الشابي )ابػياؿ الشعرم عند العرب(  -98

 7772 –القاىرة  –باختصار شديد  7ك 8ك 1ديواف صلبح عبدالصبور ص  -97

 21السابق /  -22

 728السابق /  -27

 712السابق /  -22

 797السابق /  -22

 –ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  29)مداخل إبٔ الشعر العراقي ابغديث( بلند ابغيدرم  -21
7781 

 22السابق /  -29

كىي نص المحاضرة التي ألقاىا  7787 – 7ع  2انظر )بذربتي بُ الشعر( فصوؿ مج  -22
 كفيها إشارات مؤكدة إبٔ رب  التجربة الشعرية بالتجربة الصوفية. 7717
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 7717 –بتَكت  –ار العودة د 71/  2البيابٌ )ديواف البيابٌ( ج  -21

 –فصوؿ  – 781عبدالنبي اصطيف )خي  التًاث بُ نسيج الشعر العربي ابغديث(  -28
 7772 – 2ع  – 79مج 

 777/  2ديواف البيابٌ ج  -27

 29/  2ديواف البيابٌ ج  -12

 222/  7ديواف البيابٌ ج  -17

 7772 –دار ابؼنتدل  722محمد علي أبضد )ركائع الأدب العربي(  -12

 719/  2ج ديواف البيابٌ  -12

 777/  2ديواف البيابٌ ج  -11

 718/  7ج  ديواف البيابٌ -19

 211/  2ج  ديواف البيابٌ -12

 12/  2ج   ديواف البيابٌ -11

 22/  2ج  ديواف البيابٌ -18

 7719 –مطبعة دار الكتب ابؼصرية  – 127/  7 –ابؼعرم )شركح سق  الزند( ج  -17

 717/  2ج  ديواف البيابٌ -82

 227/  2ج  ديواف البيابٌ -87

 27/  2ج  ابٌديواف البي -82

  72/  2ج  ديواف البيابٌ -82

 7771 –. بتَكت 28د. غازم القصيبي )الغزك الثقابُ بُ مقالات أخرل(  -81

 2222 –القاىرة  –دار الشركؽ  – 718جهاد فاضل )أدباء عرب معاصركف(  -89

 7778 –بغداد  –كما بعدىا  778سامي مهدم )أفق ابغداثة كحداثة النم (  -82

 دار الكتاب ابؼصرم اللبناب٘ د. ت 82أدكنيس )الشعرية العربية(  -81

 فصوؿ – 227ريتا عوض )الكتابة العشرية كالتًاث(  -88

 298أدكنيس )صدمة ابغداثة(  -87

، 22د. عبد الواحد لؤلؤة )من قضايا الشعر العربي ابؼعاصر: التناص مع الشعر الغربي(  -72
 ابؼغرب – 7777لعاـ  82العدد  –من بؾلة الوحدة  22
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بسوز  –العدد الأكؿ  22صلبح نيازم منشور بُ بؾلة الناقد  . كمقاؿ د.22السابق /  -77
– 7778 – 

مج  –فصوؿ  – 722علي أبضد الشرع )ملبمح الأكرفية كمصادرىا بُ شعر أدكنيس(  -72
 7781 – 7ع  – 1

 721السابق /  -72

 –بتَكت  –دار العودة  – 212/  2مج  –أدكنيس )ابؼسرح كابؼرايا( الأعماؿ الكاملة  -71
7717 

 272السابق /  -79

 272السابق /  -72

 922السابق /  -71

 المجلد الثاب٘. –ضمن الأعماؿ الكاملة  7أدكنيس )كتاب التحولات(  -78

 فصوؿ – 728ك 721على الشرع )ملبمح الأكرفية بُ شعر أدكنيس(  -77

بؼراجعة تفاصيل أكرفيوس ينظر: أكفيد )مسخ الكائنات( تربصة كقدـ لو د. ثركت  -722
كأشتَ إبٔ أف "تقطيع أكصاؿ  – 7781عكاشة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب 

أكرفيوس" عنواف كتاب لإيهاب حسن، يوحي بأف "أكصاؿ أكرفيوس" بؽا قيمة رمزية، 
بعد أف ارتضى بسزيق أكصالو ليتحوؿ إبٔ نغم من قيثارة بلب أكتار، كبشة عرض بؽذا 

 7772الكتاب قدمو ماىر شفيق فريد بُ بؾلة إبداع عدد نوفمبر 

 7772 –نوفمبر  –إبداع  – 77طيع أكصاؿ أكرفيوس( ماىر شفيق فريد )تق -727

 كتاب التحولات  – 772أدكنيس )الأعماؿ الكاملة(  -722

 –ابراد الكتاب العرب  – 29د. مسلم شجاع العاب٘ )قراءة بُ الأدب كالنقد(  -722
 دمشق – 2222

المجلد  –بؾلة دراسات  –كما بعدىا  272على الشرع )التفكيكية كالنقاد ابغداثيوف(  -721
  7787 –العدد الثالث  –الأكؿ 

 22د. مسلم شجاع العاب٘ )قراءة بُ الأدب كالنقد(  -729

 – 2ط  –انظر: عيسى بلبطة )بدر شاكر السياب: حياتو كشعره( دار النهار للنشر  -722
 بتَكت. – 7787

 كىذا جزء من رسالة بعث بها سليماف العيسى إبٔ ابؼؤلف كما يشتَ. – 82السابق /  -721
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 28السابق /  -728

 –بغداد  219( 7722إبٔ  7728لأدب ابؼعاصر بُ العراؽ من داكد سلوـ )ا -727
7722 

 7792 –النجف  72السياب )أساطتَ(  -772

 11عيسى بلبطة )بدر شاكر السياب: حياتو كشعره(  -777

 بيكن الرجوع بُ ذلك إبٔ  -772
بؾلة الآداب  91 – 17بؿيي الدين إبظاعيل )ملبمح من الشعر العراقي ابغديث(  أ 

 .7799كانوف الثاب٘   –بتَكت 

بؾلة الآداب بتَكت كانوف الثاب٘  77 – 72جلبؿ ابػياط )الأسطورة كالكائن ابػرابُ(  ب 
7721 

 7727 –بتَكت  –دار الطليعة  – 27مطاع صفدم )الثورم كالعربي الثورم(  ج 

/  72/  22ماجد السامرائي )أطياؼ السياب العراقية .. كاقعا كأسطورة( ابغياة  -772
2221 

 7777الوحدة أغسطس  71شعر العربي ابؼعاصر( عبدالواحد لؤلؤة )من قضايا ال -771

 78السابق /  -779

 7791 –يوليو  –بؾلة الأدب  – 91بنت الشاطئ )الناس بُ بلبدم(  -772

 7782يوليو  21د. محمد عناب٘ )صانع ابغساسية ابعديدة بُ مصر( الأخبار  -771

عدد  ماىر شفيق فريد )من الإبحار بُ الذاكرة إبٔ الكتابة على كجو الريح( بؾلة الثقافة -778
 7782أغسطس 

 القاىرة 7787دار الشركؽ  2ط  22صلبح عبدالصبور )مسافر ليل كالأمتَة تنتظر(  -777

 717نانسي سلبمة )تأثتَ أيونسكو على صلبح عبدالصبور بُ مسرحية مسافر ليل(  -722
 7787 7ع  2فصوؿ مج 

 727عصاـ بهي )استلهاـ التًاث الشعبي كالأسطورم بُ مسرح صلبح عبدالصبور(  -727
 7787 7ع  2 فصوؿ مج

ع  – 2مج  –فصوؿ  – 222عبدابغميد إبراىيم )جربية قتل بتُ إليوت كعبدالصبور(  -722
1 – 7782 
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كزارة  –كما بعدىا  222عبدابعبار داكد البصرم )نازؾ ابؼلبئكة: الشعر كالنظرية(  -722
 7717 –بغداد العراؽ  –الإعلبـ 

( 7792لبئكة حتى عاـ د. سلماف داكد الواسطي )ابؼؤثرات الأجنبية بُ شعر نازؾ ابؼ -721
 7779بغداد   –كزارة الثقافة كالإعلبـ  12

 منشورة ضمن كتاب نازؾ )سيكولوجية الشعر( -729

 11د. سلماف داكد الواسطي )ابؼؤثرات الأجنبية بُ شعر نازؾ(  -722

 7787 –بتَكت  – 2ط  2/  7 –نازؾ ابؼلبئكة )الأعماؿ الكاملة(  ج  -721

 22السابق /  -728

 – 2ط  –بتَكت  –دار العودة  – 922ء الأكؿ / ابعز  –ديواف نازؾ ابؼلبئكة  -727
7787 

انظر القصيدة كتعليقا بُ مقاؿ د. شكرم محمد عياد )انكسار النموذجتُ الركمانسي  -722
 ـ. 7788عدد  –الكويت  –عابٓ الفكر  17كالواقعي بُ الشعر( 

بُ  بؼراجعة نبذة عن شعراء مدرسة ابؼقابر، انظر د. سلماف الواسطي )ابؼؤثرات الأجنبية -727
 7779 –شعر نازؾ( بغداد 

 بدكف تاريخ –النجف  –ابؼطبعة العلمية  – 29إيليا أبو ماضي )ابعداكؿ(  -722

 27/  7نازؾ )الديواف(  -722

دار إحياء  –تربصة أبضد الصابُ النجفي  – 777عمر ابػياـ )رباعيات ابػياـ ابؼصورة(  -721
 بدكف تاريخ. –بتَكت  –التًاث 

 7717 –بتَكت  – 2ط  –دار العودة  – 272نازؾ ابؼلبئكة )عاشقة الليل(  -729

دار العلم للملبيتُ  –بتَكت  –كما بعدىا  212نازؾ ابؼلبئكة )قضايا الشعر ابؼعاصر(  -722
 7718 – 9ط  –

 –دار الشئوف الثقافية العامة  – 88خالد مصطفى )تعاليم نازؾ ابؼلبئكة الأختَة(  -721
 بغداد – 7779

ظور النقد الأدبي: تقاطعات الوعي ماجد السامرائي )قضايا الشعر ابؼعاصر بُ من -728
 7779 –بغداد  – 72التجديدم( 

 7779 –عبدابعبار البصرم )تطور البنية الإيقاعية بُ شعر نازؾ( بغداد  -727
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 – 2ع  – 1مج  –فصوؿ  – 18د. محمد فتوح أبضد )ابغداثة من منظور اصطفائي(  -712
7782 

السنة  –الوحدة  – 12د. سعد الدين كليب )بصالية الرمز الفتٍ بُ الشعر ابغديث(  -717
 ابؼغرب – 7777 – 82العدد  –السابعة 

دار  – 7782 – 7ط  – 212كماؿ ختَ بك )حركة ابغداثة بُ الشعر العربي(  -712
 بتَكت. –الشرؽ 

دار الكاتب  – 7721 – 7ط  – 22د. عز الدين إبظاعيل )الشعر العربي ابؼعاصر(  -712
 للطباعة كالنشر

 –دار ابؼعارؼ  – 7789 – 7ط  – 27ن( د. غابٕ شكرم )شعرنا ابغديث إبٔ أي -711
 القاىرة.

 – 21فصوؿ العدد  – 222محمد الكردم )التًبصة كحركة ابؼثاقفة بُ العابٓ العربي(  -719
 2221صيف 

 2227 –باريس  – 722عبدالربضن بدكم )أثر الفلسفة اليونانية على الأدب العربي(  -712

 فصوؿ – 227ربي( محمد علي الكردم )التًبصة كحركة الثقافة بُ العابٓ الع -711

 فصوؿ 272السابق /  -718

 221ديواف صلبح عبدالصبور /  -717
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 الفضن الثاٌي

 تحليل سيميولوجي لقصيدة الحزن 

كاف ظهور دم سوستَ إيذانا بتحوؿ الدراسات الإنسانية بابذاه العلمية، 
كمنها الأدب، الذم بدا كما لو كانت دراستو تتجو إبٔ جهة العلم متخلية عن  

. كظهر ذلك بجلبء مع مذاىب تبحث عن بنيات ثابتة للكياف كونها "فنا"
الأدبي لا تكوف خاضعة لتأكيل متلقيو. بُ نفس الوقت ابذو فريق إبٔ جهة 
ابؼتلقي لبحث دكافعو، كرؤاه، ككيفية تعاملو مع النص، كظهر ذلك من خلبؿ 
نظريات بستلك تصورا متكاملب، كىذاف ضداف، أكبؽما يبحث عن صبغة علمية 

ريبية، كالثاب٘ يبحث عن الفردية؛ كحاكؿ الضداف ىذاف صياغة منطقهما بذ
بصورة بصالية كفكرية عالية من منظور فلسفي جدبٕ؛ كبتُ ىذين الضدين تقبع 
السيميولوجيا، إذ تتأسس فيها خطوط تشدىا بابذاه الصبغة التجريبية، كبُ 

ه الازدكاجية، نفس اللحظة تفتح بابا للتأكيل لا برده ضواب ، كمن خلبؿ ىذ
 تدفع السميولوجيا بدرس الأدب إبٔ ابذاه بصابٕ ديالكتيكي.

كفيما يتعلق بالدراسات النقدية ابؼتعرضة للمناىج ابغديثة، يلمح الدارس 
كضعية عامة، كىي اىتماـ بالدراسات التنظتَية، فكل مدرسة بيكن الولوج إليها 

دلوجيات، كبناء نسق من عدة مدارج، كبيكن ربطها بفلسفات، كشدىا إبٔ أي
فكرم ثقابُ قابل للنقض كإعادة تشييده من جديد، كىذا إغراء ثقابُ يدفع 
بالقارئ إبٔ ما لا نهاية بؼتابعة ىذا الزخم الثقابُ، كىذا الثراء الفكرم، كبُ نفس 
اللحظة، إذا انتقلنا إبٔ الوجهة التنفيذية لتلك ابؼشركعات الثقافية التي تركج بؽا 
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ابعادة كابؼتجهمة أحيانا، بقد انصرافا شبو متعمد عن كلوج عابٓ  تلك الدراسات
 التجربة، فتظل ىذه الطركحات حبيسة تصورات ذىنية.

كمن أشد التجارب النقدية لفتا للنظر على اختلبؼ التناسب بتُ ابعانبتُ: 
التنظتَم كالتطبيقي، بُ زعمي، تأبٌ السيميولوجيا، كىذا ما دفع بنا إبٔ طرح 

طبيقية لأفكار جادة كذات نسق فكرم مكتمل على نص شعرم لفت بؿاكلة ت
انتباه القراء، كلو تأثتَ بُ عدة نصوص أتت بعده، كالنص لشاعر معدكد علبمة 

 على الشعرية العربية ابغديثة.
كتبدك السيميولوجيا نفسها مربكة، بدءا من ابؼصطلح ذاتو، فهو مربك بُ 

، كبُ "بدائل" تربصتو، ففي أشهر مصطلحتُ "لغاتو" التي انتقل منها إبٔ العربية
بالإبقليزية ك:  Semiologyك  Semioticsيتناكلاف ىذا المجاؿ بقد: 

Semiologie  كSemiotique  كSemanalyse  كSemasiologie  ك
Semeiologi كالدراسات التي حاكلت رد ىذه (7)باللغة الفرنسية .

دـ التيقن، كىو نفس ما بقده ابؼصطلحات إبٔ أصل يوناب٘ توحي بالصعوبة، كع
بُ مقتًحات تربصتو إبٔ العربية؛ إذ نقع على: سيميولوجيا، كسيميائيات، 
كسيميائية، كسيموية، كسيميوتيكا، كسيميوطيقا، كعلم العلبمات، كالسيميائية، 
كسيمياء، كعلم الدلائل، كعدة ألفاظ أخرل غتَىا، اقتًحها نفر كثتَكف، بدائل 

لأجنبية، كبُ أحياف بقد الكاتب يستخدـ عدة بدائل بُ لتًبصة ابؼصطلحات ا
 كىذا كثتَ. (2)، كأحيانا بُ نفس ابؼؤلف(2)أعمالو، تبعا لتطوره الفكرم

كأيا كاف ظاىر ابػلبؼ، إلا أف جوىر ما تدكر حولو ىذه الألفاظ كاحد، 
كىو درس حياة الدلائل كالعلبمات داخل النسق، بغية الكشف عن ابؼعاب٘ 

. كبُ دائرة ابؼعارؼ البريطانية، فإف السيميولوجي أك (1)اغتهاككيفية صي
السيميوطيقا: دراسة الإشارات كالسلوؾ ابؼستخدـ للئشارات، كلا سيما بُ 
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إبٔ أف ابؼراد بالسيميولوجيا ىو النظرية العامة  U Ecoكذىب إيكو  (9)اللغة
بييز . كىو ما رفضو بوؿ ريكور، الذم رأل أف فرقا جوىريا (2)للدلالة

السيميولوجيا عن علم الدلالة، إذ قرر أف الأكبٔ تعتٍ علبقة داخل اللغة 
Intra Linguistics ُبينما يدكر علم الدلالة حوؿ البحث عن العلبقات بت ،

 .(1)العلبمات
كتبدك السيميولوجيا أكبر من طموح مشركع نظرم لدراسة الدلالة، إذ 

أف حولت كل مفردات العابٓ إبٔ  تبدك ككأنها براكؿ تأسيس دلالة جديدة، بعد
"علبمات" ككل علبمة بإمكانها أف بريل إبٔ مدلوؿ، كبُ انتظار ابؼؤكؿ الذم 
يفك علبمات ىذا الوجود اللبمتناىية بُ التوالد، كذلك باستثمار كل 
الأركيولوجيا الثقافية، السابقة عليها، فإذا كانت الشعرية تتنوع ابؼستويات بػرؽ 

، ككاف علم الدلالة مهتما برصد كضب  توليد ابؼعتٌ من (8)ديةقانوف اللغة العا
ارتباط الداؿ بددلولو بطريقة اعتباطية، كما قاؿ دم سوستَ فإف السيميولوجيا 

)الصتَكرة(   Semiosisتذىب أبعد من ىذا، لقد انطلق بتَس من السيميوزة 
جة التقاء كنقطة انطلبؽ لبحث الدلالة، كإذا كانت الدلالة عند دم سوستَ نتي

عفوم بتُ الداؿ كمدلولو، فإف السيميوزة بروم ثلبثة عوامل )ابؼمثل، 
كابؼوضوع، كابؼؤكؿ(، كىذه الوظيفة ىي خاصية جوىرية للغة بؿددة بقوانتُ 

. كما عرفها بيتَ جتَكف، بأنها علم يهتم بدراسة (7)القواعد، كالوحدات اللسانية
كالتعليمات، ... ابْ، فإف ىذا بهعل أنظمة العلبمات، كاللغة كأنظمة الإشارات 

، كبالتابٕ فإف التحليل السيميولوجي، فيما (72)اللغة بؾرد جزء من السيميولوجيا
ىو مشتًؾ بتُ ابؼؤسستُ بؽذا العلم )دم سوستَ كبتَس( ىو عبارة عن بياف 
شبكة من العلبقات تستهدؼ دراسة أكجو النشاطات كالفعاليات الإنسانية بُ 

، كذلك بالاعتماد على متَاث (77)لية، اللسانية كغتَ اللسانية(مظاىرىا الدلا
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ؽ. ـ( كانتهاء بداركس كدكر كابٙ، كما  222فلسفي يبدأ من تراث أفلبطوف )
، أما ما يفتًؽ فيو ابؼؤسساف، فهو تأكيد دم (72)أشار إبٔ ذلك تودكركؼ

رتباط سوستَ بشكل كبتَ على أبنية العلبمة داخل نظامها بُ النص، دكف الا
بعابٓ ابؼرجعية خارج النص، كدرس اللغة من خلبؿ كصفها نظاما أجزاؤه مرتبطة 
فيما بينها، بُ حتُ أكد بتَس على أبنية العلبمة بُ علبقتها بعوابٓ ثلبثة: )عابٓ 
ابؼمكنات ابؼقولة الأكلانية( ك)عابٓ ابؼوجودات ابؼقولة الثانيانية( ك)عابٓ الواجبات 

كقد استمد بتَس ىذه ابؼقولات من مقولات الظاىراتية، ابؼقولة الثالثانية(، 
 .(72))فلسفة الكائن، كمقولة الوجود، كبؿاكلة الفكر لتفستَ الظواىر(

إف توسيع مفهوـ الدلالة كجعلو مستمدا من خارج اللغة، دفع بكبار 
ابؼنظرين إبٔ تقبل إمكانية بتً الدلالة، كزخرفتها، فقد ذىب جاكوبسوف إبٔ أف 

س  يبدك فيو الداؿ كلغة خاصة لا برتاج إبٔ مدلوؿ، إنو فن الدكاؿ الأدب ك 
، كيبدك من درس (79). كنفس الفكرة ينادم بها بارت(71)المحض لا فن ابؼدلولات

. (72)الشكلبنيتُ أنهم يتعاملوف مع لغة الشعر كأنها لغة دكاؿ فق  بلب مدلولات
شعر يتميز ببنية كلغة كذىب جاكوبسوف بُ مقاؿ "ما الشعر؟" إبٔ أف جوىر ال

خاصيتتُ لا يقوماف على كظيفة التوصيل التقليدية التي اعتاد عليها الشعر بُ 
 مراحلو السابقة.

 Signeكبُ كل الأحواؿ فإف جوىر الألفاظ الدالة ىو اللفظة اللبتينية: )
= علبمة( بُ المجاؿ اللغوم، كعليها تدخل عدة لواحق ىي التي أنبتت ابػلبؼ 

كالعلبمة بُ المجاؿ اللغوم من اعتبار اللفظ بيثل شيئا آخر ابؼصطلحي، 
يستدعيو، باعتباره بديلب عنو، كعلى ىذه الأساس فالعلبمات دالات على 

. كذىب دم سوستَ إبٔ أف العلبمة نتاج ابراد الداؿ كابؼدلوؿ، أك  (71)الأفكار
 . كىو نفس ما ذىب إليو(78)كما قاؿ جربياس: إنها شيء بيثل شيئا آخر
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الدكتور عبدالسلبـ ابؼسدم الذم اعتبر لغة بؾموعة علبمات بيكن إدراكها 
بابغواس ابؼعركفة، كأكد على أف العلبمات ىي حوادث كأشياء توجو الانتباه إبٔ 

 .(77)حوادث كأشياء أخرل
 أما ابؼصلح: بظيوطيقا أـ سيميولوجيا؟.

يتنازعانو، كإذ نقع على ىذين اللفظتُ دالتُ على المجاؿ السيميولوجي، 
كبواكؿ بصع من الدراستُ التوفيق بينهما، بتًسيم كل من دم سوستَ كبتَس 
مرجعتُ، يتأكؿ ابؼصطلح إليهما، فيصبح، كما يقوـ بساـ بركة: السيميولوجي 
كلاء للمذىب السوستَم كالنموذج الأكركبي، كالسيميوطيقي كلاء لبتَس 

 .(22)كالنموذج السائد بُ أمريكا الشمالية
الكلبـ على كفائو إلا أنو سهمل عن قصد ابػوض بُ بؾاىيل الفركؽ كىذا 

بتُ النموذجتُ: الأكركبي )كبيثلو بُ نضجو: جربياس( كالأمريكي )كبيثلو: 
بتَس(. إذ يركز بتَس على ابؼنطق كالدلالة، فمعظم أعمالو تدكر حولو تطور 

أما ابؼدرسة  أنواع السيمياء، كإيضاح الفركؽ بتُ الأيقونة كالرمز كالإشارة،
الأكركبية، كما بيثلها جربياس، فإنها تنطلق من العلبقة بتُ السيماكات كالطريقة 
التي تستخدمها بُ إنتاج الدلالة بُ نص معتُ أك خطاب ما. كاىتمامها لا 
يقتصر على إيضاح النظريات بل يشمل تطبيقها كأدكات موضعية للتحليل 

مساحة أكسع من الانتشار كالتطبيق، النصي، كىذا ما يعطي النموذج الأكركبي 
كمن ىذا ابؼنطلق فإف السيميولوجيا طبقا للنموذج الأكربي كما يقوؿ عابد 
خازندار تفتًض كجود بتٍ كونية عامة تتأسس كتنهض عليها الدلالة، كىذه 
البتٍ قابلة للتمثل بُ شكل بماذج، كللتطبيق بصورة عكسية على أم مادة 

كالتعرؼ على تأثتَىا الدلابٕ، على أف اىتمامها  دلالية من أجل حل شفرتها
بالبتٍ لا يعتٍ أنها مرادفة للبنيوية، فالسيميولوجيا بُ ابغقيقة تستهدؼ غاية 
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أكسع من ذلك، فالنظرية تعتٍ بالكشف عن تولد الدلالة: أم دلالة، كليست 
دلالة الكلمات فحسب، بل الدلالة بُ كل أطوارىا كأبعادىا، كالسيميوطيقا 

ي  بكل الأنظمة كالنماذج الدلالية فضلب عن ابؼمارسات الاجتماعية بر
 .(27)كالإجراءات الدلالية

كلا تكتمل الصورة إلا بابعمع بتُ النموذجتُ، فهما "بزطيطاف" بؼنهجية 
 تدراسية بل إف الأمر يبدك أبعد من ىذا، فتَل القائموف بالدراسا

بٔ تأكيل العابٓ كلو، ككل السيميولوجية، إف مطمح السيميولوجيا يهدؼ إ
علبماتو، ككشف آليات عمل الدلالة، ليس من خلبؿ أنساؽ اللغة، بل من 
خلبؿ "علبمات العابٓ" أك ما أبظاه عابد خازندار: التدليل كلا يتأتى ىذا إلا 
بانفتاح ابغقل السيميولوجي على كل الأدكات ابؼعرفية، من كافة المجالات، ما 

كبُ ىذا  (22)نية الدلالية للعابٓ" كما يقوؿ جربياسدامت تساىم بُ كشف "الب
يكمن سر إصرار كبار السيميولوبعيتُ، كما ىو عند محمد مفتاح، كعبدابؼلك 
 ، مرتض، على الإفادة من كل منجزات العلوـ من لدف أفلبطوف كحتى اليوـ
)برغم كجود من يعتًض بحجة احتًاـ التخصص كعدـ إذابة ابغواجز بتُ 

 .(22)عرفية(ابؼيادين ابؼ
كبالعودة إبٔ النص موضع الدراسة، كالأخذ بُ الاعتبار ما يؤكد عليو النقاد 
من اف السيميولوجيا ابذاه بكو البنية ابعوانية للنص، كذلك من خلبؿ تشريح 
بنياتو الداخلية، بحثا عن علبمات النص، كىذه العلبمات لا يقود إليها سول 

بنيات برت قانوف كاحد مستمد من النص ذاتو، كمن خلبؿ بصع كل ىذه ال
البنية النوكية للنص، بيكن تلمس سبيل صياغة ابؼعاب٘ التي يوحى بها النص، بفا 
يقطع بأف عملية البنيات ليست إلا إجراء شكليا لغرض الدراسة، كىذا بُ 
النهاية يقفنا على افتًاضية تعدد القراءات كالدراسات، الدائرة حوؿ ذات 
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أبنية النص أمر بىضع للتفاكت، ككذلك تأكيل ىذه  النصوص، لأف اكتشاؼ
البنيات، كإذا أثبت النص مقدرة على التجاكب مع قراءات متعددة، كاف ذلك 
إشارة إبٔ جودتو، فمن بظات جودة النص انفتاحو الدلابٕ على آفاؽ أكسع 
بحيث يصتَ الفضاء الدلابٕ للنص قابلب للئمساؾ بو بُ عدة صور، بفا يعطي 

ثراء تأكيلو، كىذا ما بينح النصوص صفة قابلية التجدد ابؼستمر، كمن المجاؿ لإ
خلبؿ بصع كل ىذه القراءات بكصل على القراءة الكاملة، التي ستظل باستمرار 

 بُ حاجة إبٔ إعادة قراءة، بحسب دريدا.
كابؼعتٌ النوكم بُ قصيدة "ابغزف" ىو فكرة ابغزف، كابغزف ىو البنية 

 ة بنيات تتأرجح بتُ طرفتُ متباعدين:ابػارجية ابغاضنة لعد
 الأمل -7

 الإخفاؽ -2

كيتم كصل ىذين الطرفتُ معا من خلبؿ عملية صراع نفسي، كمعاناة 
 يعرضها الشاعر بدرارة، كبيكن تصوير ىذه البنية بُ ىذه ابػطاطة: 

 الصراع
  

إف السميولوجيا تعتبر النص، أم نص، كحدة مستقلة، كبدلا من الانطلبؽ 
ر / دلالات خارجة عن النص كبؿاكلة إظهار أنها تعبر عنو، فإف من الأفكا

التحليل السيميولوجي ينطلق من اللغة الفعلية للنص كالبتٍ التي يتكوف منها، 
من أجل إيضاح الطريقة التي تنشأ منها الدلالات، كبُ نفس الوقت التعرؼ 

 .(21)على ماىية ىذه الدلالات، ما تتحوؿ معو إبٔ كسيلة استكشاؼ
كمن منطلق سيميولوجي، فإف البنية ابػارجية، التي بروم النص كاملب، 

 الإخفاق الأمل
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بيكن تفكيكها بحيث تتمظهر بتشكلبت عدة، ىي استحضار دائم لثنائية الأمل 
 كالإخفاؽ، كأكؿ شكل ىو:

 البنية الشعورية -1

تهدؼ السيميولوجيا إبٔ استقراء النظاـ الدلابٕ كفقا لوحدة أكبر من 
لذم لا يستنتج منو فائدة بدجرد ضم الوحدات الصغرل ابعملة، كىي ابػطاب ا

ابؼكونة لو، كإبما يتم استخلبصو بصلة كبُ كليتو كوحدة كبرل، تتآلف من كلية 
 .(29)الأنساؽ ابؼختلفة

كأكؿ كحدة ىي البنية الشعورية، كىذا ما يضع الشاعر قارئو فيو منذ 
بُ النصوص القدبية،  البداية، كذلك باستلهاـ السمة التقليدية ابؼتفق عليها

)كبلغة السيميولوجيا ىنا تشاكل مع التًاث(، حيث نداء الرفيق كالصحب بُ 
ابؼطالع التًاثية، كما يعنيو ىذا النداء قدبيا من أف الشاعر بُ أزمة نفسية، كلا 
يتًؾ الشاعر قراءه بىمنوف أزمتو، بل يضعها أمامهم بصيغة تقريرية خبرية، 

اء الشاعر صاحبو الغرض منو الاحتماء بو، أك طلب كمباشرة: إب٘ حزين، كند
العوف النفسي، كىو ما يدفع إبٔ الظن بأف ىذا الصاحب نقيض الشاعر بُ 
الانفعاؿ، كانو غتَ حزين، على الأقل، فنقع على انفعالتُ متضادين منذ بدء 
النص: الأكؿ بيثلو الشاعر، كىو انفعاؿ ابغزف، كالثاب٘ بيثلو صاحبو كىو عدـ 

زف، أك السعادة )كىذا تباين بُ الانفعاؿ(. فإذا افتًضنا أف الشاعر بدشاعره ابغ
السلبية بيثل بؿور الإخفاؽ، كأف الصاحب بيثل بؿور الأمل، ففي ىذه ابغالة 

 بيكن تعديل ابػطاطة إبٔ:
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 الصراع
  

 
كبُ بؿاكلة لإضفاء مسحة الدبيومة على ابغزف، ينتقل الشاعر إبٔ علبمات 

هو حزين بُ "الصباح" كمركر النهار كأحداثو ابعارية بٓ بىفف عنو كطأة زمنية، ف
الشعور بابغزف "بعد الظهر" فلبزمو ابغزف حتى "ابؼساء". كىذا معناه أف حدة 

فيو أف مركر الوقت  ؿالصراع ذات طبيعة أبدية، بفتدة مع الزمن، كإذا كاف ابؼؤك 
ا الطريق، حتى لا نظن سيغتَ من انفعالات الشاعر، فإف الشاعر يسد علين

 إمكانية زكاؿ ىذا الشعور عنو.

 
كبُ ىذا إشارة إبٔ البنية ابؼكانية كالزمانية للحزف، فابؼساء زمن كلادتو، 
، زمن ابغكي،  كأقانيم الليل كالنهار زمن ترعرعو، كىذا بودث بُ "ابؼدينة"، اليوـ

عرم الكامن كراء كإذا كاف للقارئ أف يعيد تأكيل الشفرات بحثا عن الإبواء الش
؛ فلنا أف نقوؿ إف الشاعر أراد أف يثبت لدينا الشعور بوطأة القهر (22)ابػطاب

الذم يفرضو "ابغزف" على مشاعر أىل "ابؼدينة"، كالشاعر بفثل بؽم فثمة تأكيد 
على استقرار ابغزف كانو ليس حالة طارئة، بل حالة متلبسة بدشهد مكاب٘ 

كىذا عكس ما ىو شائع لا يضعف من تأثتَ ىذا كزماب٘، كبالتابٕ فمركر الزمن 
ابغزف، )كىذا تباين مع الثقافة العامة(، كإبٔ ىذا يذىب الشاعر بُ توزيع مقوـ 

 ابغزف على مقاطع النص ابؼتبقية، ىكذا:

 الشاعر

 

 الإخفاق

 الصاحب

 

 الأمل
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بُ ابؼقطع الثاب٘ يعلن: "ابغزف يولد بُ ابؼساء"، كبُ ابؼقطع الثالث يعلن أف 
قطع الرابع بقد "ابغزف يفتًش الطريق"، كىي "ابغزف بسدد بُ ابؼدينة"، كبُ ابؼ

نفس الصورة التي ينهي بها ابؼقطع ابػامس كالأختَ، كىذا معناه أف ابغزف آخذ 
بُ ازدياد، فهو كلد، كبسدد، كافتًش، )كبُ ىذا تناص معنوم مع صورة الليل 
الشهتَة التي قدمها أمرؤ القيس بُ معلقتو(. كبيكن رسم بزطي  بيثل ىذه 

 ة ابؼغلقة للحزف، على ىذا الشكل البسي :الدائر 

 
كبيكن عزؿ الإشارات الدالة، بصورة أك بأخرل على ابؼشاعر الإبهابية، بُ 
النص، ما بُ: "الصباح، ابتسمت، ينتَ، لعبت، ضحكت، يولد، الرضا، أمنية، 
ابتسم، مصباح، أفراح، بشراه". كىذه فق  ىي الألفاظ التي بيكن أف تدفع 

اه إبهابي، كلكن كضعها ضمن بنية النص بهردىا من الإبهابية، بابؼشاعر بابذ
فالصباح طلع كبٓ يبتسم الشاعر، لأف ابغزف مولود بابؼساء، كالنور ابؼضمن بُ 
"ينتَ" منصوص على غيابو ب "بٓ"، كاللعب الذم ىو مدخل للهو كالتسلية، 

: لعبت بالنرد، كبُ صياغة تعبر عن ابؼل ل كعدـ كرد ضمن سياؽ نفسي مأزكـ
الاكتًاث، لا يعمل كم لعب: عشرة، عشرتتُ، ساعة، ساعتتُ؟. كالضحك كاف 
سخرية من الصديق كاستهزاء بالشحاذ الصفيق، ك"يولد" إخبار عن ابغزف 
"ابغزف يولد"، كىذا يفرغ بغظة ابؼيلبد من كل معتٌ إبهابي، كالرضاء كالأمنية بُ 

، لا يثتَاف أم شعور إبهابي، قولو "كالصمت لا يعتٍ الرضاء بأف أمنية بسوت"
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كابتسم بُ "جفلت فابتسم الصديق"، إشارة إبٔ شركد الصديق كغيابو، عن 
الواقع، الذم "مشى بو خدر رفيق" أنها إشارة إبٔ السلبية، كعدـ الابراد بالواقع 
كابؼصباح موصوؼ بأنو قدبٙ، كالأفراح البيضاء كىم يعيش فيو الصديق ابػيابٕ، 

 شراه بفا قد يصدقو ابغزين".الذم: "بٓ تكن ب
كعلى ىذا الأساس، كبالعودة إبٔ التخطي  السابق، بيكن القوؿ بأف 
الصراع بؿسوـ لصابّ الإخفاؽ على حساب الأمل، غن البنية الانفعالية للحزف 

 حاضرة بتكثيف، ككل شيء معد لاستحضار ابغزف كمشاعره.

 البنية الأيديولوجية. -2

، إلا أف الأيديولوجيا موجودة بُ (21)ديولوجيابرغم الدراسات العدائية للؤي
، كبُ نصوص الأدب العربي ابؼنتج بُ بطسينات  النصوص، على كجو العموـ
القرف ابؼاضي، على كجو ابػصوص، إذ تشهد ىذه الفتًة قمة الديالكتيك 
الأيديولوجي، كفيما يتعلق بصلبح عبدالصبور فإف إنتاجو لا بيكن عزلو عن 

، (28)جية، فكل ديواف لو، كما ذىب إبٔ ذلك د. شكرم عيادخلفيتو الأيديولو 
 بيثل مرحلة من مراحل تقلبو الأيديولوجي.

كفيما يتعلق بالديواف الأكؿ "الناس بُ بلبدم" فإنو يرتب  بابؼاركسية، 
ـ، أما قصيدة ابغزف فقد نشرىا أكؿ مرة بُ بؾلة  7791كنشره الشاعر عاـ 
ـ، إشارات  7727تابو "حيابٌ بُ الشعر" ـ. كبُ ك 7792الآداب بُ أكتوبر 

، كبالتحديد الأرض ابػراب، كأنها تقف كراء ابغزف، (27)صربوة إبٔ تأثره بإليوت
كقصيدة إليوت ىي الأخرل غتَ مبرأة من الأيديولوبها، إذ تتحرؾ بُ إطار 
أيديولوجي يكرس لفكرة السقوط كالإحباط، كىذا كجو من الوجوه ابؼضمرة 

 ح عبدالصبور.للحزف عند صلب



 26 

كتدفع البنية الأيديولوجية "للحزف" إبٔ الزعم بأف ابغزف نتيجة كليس سببا، 
عن ىذا الصراع القابً بتُ الإخفاؽ كالأمل، بتُ الواقع كابؼثاؿ، كما نتج عنو من 
إحباط، ىو نتيجة لصراع أيديولوجي مضمر بُ النص، كحقبة كتابة النص تشهد 

التحرر، كما تشهد فتًات من الاضطهاد نهايات الإمبريالية، كبدايات 
الأيديولوجي، كتصنيف الناس حسب ميوبؽم، كما رافق ذلك من اضطهاد 

 فكرم، كحبس كمصادرة أفكار.
كذلك تشهد بدايات أزمة فلسطتُ، كىذا الإحباط ربدا يدفع بالناس إبٔ 

 الاعتقاد بغياب الأمل كفقد ابغماسة بُ التغيتَ، كىو ما يسبب "ابغزف".
ك يتم بذسيم ابغزف ابؼولود بُ ابؼساء، فيحتل ميادين ابغياة، كيلقي لذل

بغطاء صفيق على مظاىر ابغياة، بُ ابؼقطع الثالث يبدك ابغزف ديكتاتورا أك 
مستعمرا، كيتأكد ىذا ابؼعتٌ من قولو: ابغزف قد قهر القلبع بصيعها، كس  

 الكنوز، كىذه أفعاؿ ابؼستعمر، الذم "أقاـ حكاما طغاة".
كمن اعتًافات الشاعر، كشهادة معاصريو، نفهم أنو كاف ماركسيا بُ ىذه 
الفتًة، ككاف ابؼاركسيوف يدافعوف عن البركليتاريا كبييلوف إبٔ إبراز الصراع 
الطبقي، كالكفاح السياسي، كيبدك صلبح عبدالصبور، بشهادة معاصريو، 

، كيظهر (22)يتُمتهما بالنفاؽ السياسي، أك على الأقل يتملق مشاعر ابؼاركس
ذلك من نهايات القصائد الكثتَة التي كما يقوؿ عنها د. عياد إما أف تكوف 

. (27)فضحا للبرجوازية المجرمة كثقافتها ابؼتعفنة، كإما أف تكوف تبشتَا بغد أفضل
كىذا يدفع إبٔ الظن باف ىذه القصيدة تعبتَ عن الصراع الطبقي، كابكياز 

ىي فيو من كبت بسبب البرجوازية، كعلى ىذا يشتَ للبركليتاريا، كبياف بؼدل ما 
"الصديق" )الذم يوازيو طواؿ النص، ككل كاحد منهما يتبتٌ كجهة نظر 
مغايرة(، إبٔ أمل طبقة البركليتاريا بُ التحرر، كالتخلص من رىق البرجوازية، 
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لكن الشاعر يرل أف ىذه أحلبـ يقظة، كاف كطأة النظم السياسية كالاقتصادية 
ايتَ الاجتماعية، أقول من أف تزلزبؽا أحلبـ مثقف ثورم بسي ، مفعم بركح كابؼع

التغيتَ، تلك الركح التي ستنكسر على صخرة الواقع، كلا بيكن أف يلتقي ىذاف 
 الضداف، كما بُ ىذا التخطي :

 
كإذا بضلنا الصديق على أنو نفسو ىو ذات الشاعر، كىو تقليد شعرم 

يعتٍ ىذا أف الشاعر يقيم مونولوجا داخليا مع قدبٙ، معركؼ بالتجريد، فهل 
الذات، التي تنظر إبٔ ابغياة، فتًل مولدات اليأس أشد كأقول من موجبات 
الأمل، بفا يسبب انهيار الكياف النفسي، فتحدث أزمة اللب رضا عن الذات، 

 كىي الأزمة التي تأكدت بعد ذلك بُ الشعر العربي.
ية فكرة الديالكتيك الاجتماعي، كالتي كمن حتميات الأيديولوجيا ابؼاركس

تظهر بوضوح خلبؿ القصيدة، فإذا كانت البنية الأيديولوجية لقصيدة ابغزف 
تعتمد على إبراز القهر السياسي، فمن لوازـ ىذا القهر يأبٌ ابغرماف 
الاجتماعي، كالتفاكت الطبقي، كنشوء البرجوازية، كيظهر الكادحوف الفقراء من 

يرد منهم بُ النص: الشاعر، كالذم يبدك من خطابو أنو  ابؼهمشتُ، كىؤلاء
ينتمي فكريا إبٔ طبقة صغار ابؼوظفتُ، كربدا فئة العماؿ ابؼطحونتُ، كتؤكد 
ابؼفردات التي حرص الشاعر على إبرازىا، على ىذا الانتماء إبٔ فقراء الناس، 
ماء حيث السعي لطلب الرزؽ ابؼتاح، كالصورة الرائعة بُ قولو: كغمست بُ 

القناعة خبز أيامي الكفاؼ؛ فهذا تعبتَ عن الفقر ابؼدقع، كالمحصلة التي يسعى 
إليها "قركش"، كمن مفردات الشام كرتق النعل، ابْ ... يتأكد انتماؤه 
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الطبقي، كالذم لن يعدكا كاحدا من اثنتُ: طبقة العماؿ أك صغار ابؼوظفتُ، 
ككذلك ىنا الشحاذ،  كربدا بييل الظن إبٔ أنو أقرب إبٔ طبقة العماؿ،

 كاللصوص، كحراس ابؼنار، كىم بؾرد بماذج على البركليتاريا.
كبالتابٕ، فإف "ابغزف" يتولد من التفاكت الطبقي، كىذا التفاكت ىو الذم 
أكجد "دموع شحاذ"، كأدل إبٔ ظهور "اللص"، كما ذلك إلا لفساد سياسي، 

يعها كس  الكنوز". كخلل اجتماعي ترتب عليو أف "ابغزف قد قهر القلبع بص
كمن ىذا ابؼنظور يبدك تشاؤـ الشاعر إبهابيا، أك على الأقل مبررا، كقد استوقفو 
النقاد كرأكا بُ حزنو إفراطا، كرد ىو بُ "حيابٌ بُ الشعر"، فقاؿ: يصفتٍ نقادم 
بأب٘ حزين، بل كيدينتٍ بعضهم بحزب٘، طالبا إبعادم عن مدينة ابؼستقبل 

فسد أحلبمها كأمانيها بدا أبذره من بذكر الشك بُ السعيدة، بدعول أب٘ أ
قدرتها على بذاكز كاقعها ابؼزىر )بُ رأيو( إبٔ مستقبل أزىر، كقد ينسى ىذا 
الكاتب أف الفنانتُ كالفئراف ىم أكثر الكائنات استشعارا للخطر، كلكن الفئراف 

رقة، أما حتُ تستشعر ابػطر تعدك لتلقي بنفسها بُ البحر ىربا من السفينة الغا
الفنانوف فإنهم يظلوف يقرعوف الأجراس، كيصرخوف بدلء الفم، حتى ينقذكا 

، كمن ىذا الاقتباس نأخذ "السفينة"، كمن ابؼؤكد أنها (22)السفينة أك يغرقوا معها
ىنا الوطن، كغرقها ىو فساد أبنيتها، كىذا ابغزف ىو قرع الأجراس، 

لغرؽ" سلبي، فثمة شعور ك"الصراخ". كإف كنا نلحظ أف رد فعلو على "ا
 بالانكسار، كاستسلبـ مأساكم، فقد قادتو استبصاراتو إبٔ تقرير:

 أما أنا فلقد عرفت نهاية ابغذر العميق
 ابغزف يفتًش الطريق
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 البنية الدينية

كلدل صلبح عبدالصبور كلع بإضفاء مسحة دينية غيبية على شعره، كلعل 
بالتجربة الصوفية بُ  (22)عريةذلك يظهر بصورة كاضحة من ربطو التجربة الش

"حيابٌ بُ الشعر"، كاستلهاـ مصطلحات صوفية، لكشف التجربة الشعرية، 
كبُ بؿاضرة لو ذكر أف التجربة الصوفية شبيهة جدا بالتجربة الفنية ... بُ 
بؿاكلة كل منهما الإمساؾ بابغقيقة كالوصوؿ إبٔ جوىر الأشياء، كاعتقد أف 

 .(21)ل ىو التصوؼالأدياف بُ بذلياتها الكبر 
كيلحظ دارسوه كلعو بتقمص ركح النبي )كبُ أقوؿ لكم عنواف ديوانو الثاب٘ 
استلهاـ كاضح من ابؼسيح، كتشبو بدكره(. كقد ذىب د. الغذامي بُ "تشريح 
النص" إبٔ ضركرة استحضار الكثتَ من الرموز الدينية كبكن نقرأ شعر صلبح 

 .(29)عبدالصبور، حتى نتفاعل مع أشعاره
كعلل ذلك د. شكرم عياد باف الشاعر كاف يشعر بظلم ابغياة، كإخفاؽ 
مشركعو، فلم بهد أسوتو إلا بُ الأنبياء كالأكلياء، كأمثالو من الشعراء، كقاؿ: 
كبهذا ابؼعتٌ فسر كل ما يرد عليك بُ شعر صلبح عبدالصبور من إشارات إبٔ 

فلم يكن الشاعر الطيب الرقيق ابؼتواضع ستَة السيد ابؼسيح كستَة محمد صلى الله عليه وسلم، 
يتشبو بالأنبياء، كلكنو كاف يتأسى بأبؼهم العظيم، كصبرىم على البلبء، 

 .(22)كاحتقارىم بؼتاع الدنيا، كانفرادىم عن الناس
كتأخذ البنية الدينية للقصيدة بذليات، بُ مقدمتها، فكرة ابػركج، ابؼساكية 

من مكة ليلب، فقد خرج الشاعر مع الصباح،  صلى الله عليه وسلم، فكما خرج النبي (21)للهجرة
من جوؼ ابؼدينة، كخركج النبي كاف عملب بطوليا، أما خركجو ىو، فعمل تافو، 
متواضع، "يطلب الرزؽ ابؼتاح"، ككصف الرزؽ بأنو متاح يقلل من بطولية 
خركجو، فهو لا يأخذه قوة، كإذا كاف النبي يسعى لتغيتَ حياة الناس، فإف 
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ركجو ذك نهاية تافهة، "قركش"، ك"تسكع"، على ابؼقاىي، كقسوة مشاعر خ
يتألف قلوب  صلى الله عليه وسلم"ضحكت من ... دموع شحاذ صفيق". كإذا كاف النبي 

الفقراء كالعبيد، فالشاعر قاسي القلب، بُ كصف الشحاذ بأنو "صفيق". لقد 
، ليحوبؽا إبٔ فعل يومي، كضعنا الشاعر إزاء "خركج" بهرد ابؽجرة من إبهابياتها

 كبالتابٕ عندما يأبٌ ابؼساء ينجبس الرعب.
كىذا ابغزف ملتبس بالثقافة الدينية الشعبية، )كما بُ الأحاديث 
ابؼوضوعة، بؼن يقرأ سورة كذا، يكوف لو ملك، لو سبعوف ألف رأس، كسبعوف 
ىو ألف ذراع، كبُ كل ذراع سبعوف ألف جناح ... ابْ( ككذلك ابغزف مولود ك 

ضرير، )كأنو يقتًب من صورة ابؼسيخ الدجاؿ(، كىو كذلك "طويل"، كطولو 
 أسطورم، كعجائبي، من ابعحيم إبٔ ابعحيم.

كبالإضافة إبٔ ذلك فهو صموت، كبشة صورة ثانية، إذ يتمدد ىذا ابغزف بُ 
"ابؼدينة"، كاللص، كالأفعواف، كبيارس لعبة إعادة تشكيل العابٓ، فيخرب كيبتٍ، 

ذؿ، كيعتُ من بىلفو، بٍ بُ آخر النص: ابغزف يفتًش الطريق؛ شرح كيرفع كي
 لتمدد بُ ابؼدينة.

 )كىذا تناص معنوم مع التًاث الشعبي كابؼوركث الديتٍ(.
مصحوبا برفيق )أبو بكر(، فكذلك الشاعر  صلى الله عليه وسلمككما كاف "خركج" النبي 

ر، )كىذه الفكرة بؽا لو "صاحب". كمن خلبؿ ابغوار بينهما تبرز فكرة القد
بذليات بُ نفس الديواف أبرزىا "الناس بُ بلبدم"(. كىي فكرة جوىرية بُ 
الثقافة الدينية، كيعيد الشاعر استلهماىا ىنا: ىل بيكن أف نقاكـ القدر؟ يقوؿ 
صاحبو: نعم: "سنعيش رغم ابغزف نقهره، كنصنع بُ الصباح أفراحنا البيضاء". 

، التمرد، عدـ الاستسلبـ. أما الشاعر، فرمز على فاللفظة "رغم" تفيد التحدم
 الاستسلبـ الكامل: "بٓ تكن بشراه بفا قد يصدقو ابغزين".
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كبشة فكرة بؿورية من بذليات البنية الدينية، تقع بُ الأربعة كالعشرين سطرا 
سطرا(، أم أنها برتل ما يقرب من نصف القصيدة،  91الأختَة )كالقصيدة 

ابػتَ كالشر، ففي ابػطاب الديتٍ، خلقنا الله بابػتَ  كىي فكرة الصراع بتُ
كالشر، بل قدـ الشر على ابػتَ بُ قولو تعابٔ: "فأبؽمها فجورىا كتقواىا"، 

أف الشيطاف بهرم من ابن آدـ بؾرل الدـ، كتركنا الله بلتار،  صلى الله عليه وسلمكأعلن النبي 
لقد أعاد الشيطاف  فهل ننجح بُ كسب ابؼعركة؟. يقوؿ صديق الشاعر: لا،

 تشكيلنا، رغبة منو أف يفوز بُ برديد الإلو.
 كالشيطاف خالقنا ليجرح قدرة الله العليم

كيكوف رد فعل "الشاعر" جفلت، شعورا بابعرأة، لكن "جفلت" غتَ 
 .(28)بضاسة بُ تعيتُ موقف، فظل بلب موقف بُ ىذه النقطة

اللبكعي من كجود إف استصحاب "الصاحب" يدفع إبٔ الظن بأنو أثر بُ 
أبي بكر بُ رحلة ابؽجرة، بؼن "خركج" الشاعر كما ذىب إبٔ ذلك الغذامي 

. كذلك بتفريغ الرحلة من أم قيمة إبهابية، (27)يهدؼ إبٔ إقامة مفارقة تاربىية
كيظهر ذلك من الطرفتُ ابؼوجودين بُ النص: الشاعر كصاحبو، فالشاعر 

ور؛ لذلك إذا ذكر القرآف أف مهزكـ سلبي ضعيف، بوزف، كصاحبو لديو تص
النبي "يقوؿ لصاحبو لا برزف إف الله معنا"، فإف الشاعر ىنا ىو الذم بوزف، بل 

 يبدك مستمتعا بحزنو، على طوؿ النص.
كمن خلبؿ بصع ىذه البنيات الدافعة للحزف بقسوة، تدكر دلالة ابغزف مع 

ية" ابؼاركسية، بُ مسبباتها، كالتي تبدك، قهرية ككأنها مظهر من مظاىر "ابغتم
 صياغتها الصارمة لتأثر الأبنية تأثرا حتميا بالاقتصاد:

 كبأف ربوا من عفن
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 مس ابغياة فأصبحت كبصيع ما فيها مقيت
كبيكن كذع ىذا التصور لأكضاع ضاغطة، تدفع قهرا إبٔ الوقوع برت تأثتَ 

 ابغزف بُ ىذا التخطي :

 
 (44)قاٌوُ اٌتظاً البٍى الدلالية لمٍط

 Prolegomena to a theory of languageحثو عن نظرية اللغة بُ مب
ذىب يلمسليف إبٔ تقسيم "الظاىرة اللغوية" إبٔ: شكل كبفارسة،  7712

كذىب كذلك إبٔ أف اللغة علبمات سيميولوجية تنقسم بدكرىا إبٔ قسمتُ 
أساسيتُ: كبنا التعبتَ كابؼضموف، كلكل قسم كجود خاص يتسم بامتلبكو مادة 

، كما بهمع بتُ حدم اللغة )التعبتَ كابؼضموف( ىو الوظيفة كشكلب
السيميولوجية، كأكد يلمسليف على كجود الوظيفة السيميولوجية بتُ التعبتَ 
كابؼضموف، كىذا يبعد الكلبـ عن )الداؿ كابؼدلوؿ( بحسب دم سوستَ، إذ 
عند دم سوستَ فإف الدلالة نابعة من النسق اللغوم، أما يلمسليف، فإف 
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دلالة عنده، شيء آخر أبعد بفا نتحصل علهي من رب  الداؿ بابؼدلوؿ، إذ ال
تغدك البنية اللغوية كلها )بدكابؽا كمداليلها( بؾرد علبمة بريل إبٔ مدلوؿ آخر، 

ىو  Discursive Levelكبناء عليو فإف ابؼتحصل عليو من ابؼستول القوبٕ 
العمل السيميولوبعي . كمهمة (17)مستول سطحي للدلالة، أك مستول الإظهار

تهدؼ إبٔ أبعد من مستول الإظهار، كتبحث عن آليات توليد "البينة الدلالية" 
كالتي ىي بحسب جربياس الشكل العاـ لتنظيم بـتلف العوابٓ الدلالية، ابغقيقية 

 .(12)أك ابؼمكنة، ذات الطبيعة الفردية كالاجتماعية
من تفلت البنيات كانطلبقا من ىذا الفهم يشكل ابغزف سياجا بينع 

الداخلية للنص، فقد كضع الشاعر التصور الذىتٍ للحياة القائمة بكل أبنيتها،  
كسبب دافع بابذاه ابغزف، كىذا ابغزف بقح بُ أف يتخطى دكر النتيجة ليصبح 
ىو مسببا، فأصبح ذا دلالات تدكر مع القراء، بفا يعطي تأكيل النص رحابة، 

الشعور بوطأة ابغزف بتُ طرفتُ، بنا لكن الشاعر استطاع من خلبؿ حصر 
الشاعر كصاحبو، كشعورين بنا الأمل كالإخفاؽ، أف يوجد تفاعلب بتُ كل ىذه 
الأبنية الدلالية الصغرل، كالتي تشكل ابؼفهوـ "الرمزم" للحزف، كبيكن تصور 

 ىذا التداخل كالتًاب  من خلبؿ ىذا التخطي :
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صديق(، ك)الأمل / الإحباط(، حيث بقد ثنائيات لا تلتقي، )الشاعر / ال

ك)النبي / البطل الضد(، ك)الثورة / الثبات(، ك)اللص / ابؼدينة(، ك)ابغكاـ / 
العدؿ(، ك)الله / الشيطاف( كمن خلبؿ جدؿ ىذه الثنائيات معا، أك مع غتَىا 
من داخل ابؼخط ، يتشكل الصراع الأزبٕ، كالذم بزتفي فيو نبرة الأمل، إذ 

إبٔ السوداكية، كبالتابٕ تكوف النهاية ابؼأساكية بُ يبدك كل شيء ىاديا 
القصيدة: ابغزف يفتًش الطريق، حلب سلبيا لأزمة الإنساف ابؼعاصر المحاط بعوامل 

 فشلو، كأسباب تعاستو.
 التحمين العاومي لمكضيدة، والمربع الصيىيائي

استلهم جربياس منهجية بركب، كصاغها لتأكيد الالتحاـ العضوم بتُ 
القيم التعبتَية كابؼضامتُ التي تنطوم عليها، كقرر أف النص الأدبي بىضع لآلية 
منطقية بركمها شبكة من العلبقات كالعمليات التي تنظم النص، كبناء عليو فإف 
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ائمة بُ صلب النص، استخراج ابؼعتٌ يتم من خلبؿ كشف شبكة العلبقات الق
كحصرىا، برب  الوحدات السردية كفق الغايات القصول ابؼقصود بلوغها، لأف 
جوىر الدلالة كعلبقتها بابػطاب الأدبي علبقة توليدية، حيث يكوف ابؼعتٌ رىن 
دبيومة النص، أم البنية ابؼتكاملة ابؼغلقة، التي بركمها عناصر داخلية منفصلة 

تتحرؾ كتتوزع ضمن بؿاكر دلالية بحكم امتلبكها عن العوامل ابػارجية، إذ 
الطاقة على تغيتَ الدلالات الأصلية ابؼشحونة فيها، كلعل ابؽدؼ من ىذه 
العملية ىو رب  صريح النص بباطنو، من خلبؿ بؾموعة من ابؼلفوظات ابؼتتابعة 
ابؼونة من كحدات لغوية متماسكة، مندبؾة ضمن ابػطاب، الذم يعد مشركعا 

مئ من طرؼ خفي بوجود عمليات دلالية كامنة بُ ابؼستول منظما يو 
 .(12)العميق

كبُ سبيل ذلك بً التوصل إبٔ البنية العمالية، كالتي ىي مستول من 
مستويات التحليل السيميولوجي، تقوـ على أساس "النموذج العاملي"، الذم 

لنظاـ يعد تشخيصا غتَ تزامتٍ، كاستبدالا لعابٓ الأفعاؿ، كيتم رسم خطاطة ا
 العاملي على ىذا النحو:

 
 كبتطبيق ىذا النموذج العاملي على "ابغزف" نتحصل على:

 ابؼرسل )الشاعر( -7

 ابؼرسل إليو )القارئ الافتًاضي( -2
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 الفاعل )ابغزف( -2

 ابؼساعد )حكاـ طغاة( -1

 ابؼعارض )الصديق( -9

 ابؼوضوع )إفساد ابغياة( -2

التي تقتسم  ميز جربياس بتُ الفاعل الرئيسي كبقية الشخصيات الأخرل،
فيما بينها كظائف بـتلفة، كرأل من التمييز بتُ الفاعل أم الشخصية الواحدة 
القائمة بالفعل )كالذم ىو ىنا ابغزف( كبؾموعة الفاعلتُ، الذين ترب  بينهم 
كحدة التصرؼ الوظائفي )كىم باقي الشخوص ابؼشار إليهم بُ النص( كتندرج 

قة، بتُ الفاعل كموضوع القيمة، كحدتا ابؼساعد كابؼعارض بُ سياؽ العلب
كتتحدد كظيفة ابؼساعد بُ برديد العوف للفاعل )كىو ىنا ابغكاـ الطغاة( بهدؼ 
إبقاح البرنامج، بينما يقوـ ابؼعارض حائلب بووؿ دكف برقيق الفاعل موضوعو، 

 )كالذم أدل ىذه الوظيفة ىنا: الصديق(. (11)كعائقا بُ طريقو
نتيجة الانتصار ليست النتيجة الوحيدة ، أف (19)كلاحظ كلود بربيو

ابؼمكنة، إذ أف ىناؾ نتيجة أخرل، يقرىا منطق السلوؾ البشرم، كىي نتيجة 
ابؽزبية كالإخفاؽ، كقد كضح كيف تتفرع الوظيفة الأساسية إبٔ أنساؽ، تتكوف 

 من الوظائف التالية:
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ىو كبناء على فكرة كلود بربيو، فإف الإحباط، كإخفاؽ مشركع الشاعر 
 الذم نتوصل إليو بُ ابغزف.

أما مستول علبقة ابؼرسل )كىو الشاعر( بابؼرسل إليو، )كىو القارئ 
الافتًاضي، الذم يتوجو إليو الشاعر بدءا( فهو يندرج برت ابؼهمة التأىيلية، إذ 
يفتًض أف يستحثو على القياـ بفعل ما، فتكوف علبقة ابؼرسل إليو ىي "فعل 

ل الفعل(. كقد ذكر جربيا ساف برت ىذا ابؼستول إقناعي" لتحريض على )فع
سنجد تعريفا بدوضوع ابؼشركع ابؼزمع إبقازه، كإبراـ عقد بتُ ابؼرسل كابؼرسل 
إليو، بعد توفر جانب الكفاءة ابؼتمثل بُ الرغبة بُ الفعل، كالشعور بوجوب 
الفعل، كالقدرة على الفعل، كابؼعرفة بالفعل، كذلك من خلبؿ خطاطة تصور 

 اميكية ابغدث، يتم ربظها على ىذه الصورة:دين
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كبالنظر إبٔ مستول علبقة ابؼرسل بابؼرسل إليو، بيكن القوؿ بأنو مستول 
بؿب  )بُ النص(، إذ أف خطاب الشاعر يفتقر إبٔ ابؼهمة التأىيلية، لأنو لا يستَ 
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إلا بُ جانب "الاعتًاؼ": إقصاء ما بداخلو إبٔ الآخرين، فحديثو ليس أكثر 
بؾرد شكول ضارعة لا تهدؼ إبٔ خلق حالة فعل بسردم لدل القارئ، كلا من 

يهدؼ الشاعر إبٔ تغيتَ الواقع، بل يبدك منكسرا نفسيا كشعوريا، بُ نهايتو 
 الانهزامية: ابغزف يفتًش الطريق.

كبابؼثل فإف مستول علبقة ابؼرسل بالفاعل، كاف بؿبطا، فابؼرسل ليس لديو 
يستسلم للعقبات التي تواجهو، كيبدك عدكانيا بذاه  برنامج لينفذه، كبالتابٕ

 ابؼساعد، كىذا أيضا عامل حاسم من عوامل الإخفاؽ كالإحباط.
أف ما يقفنا عليو التحليل العاملي، ىو أف بنية السرد منضدة كب تستَ 
بابذاه الإخفاؽ، كترؾ ابؼيداف أماـ )الفاعل( كي بيارس فعلو دكف كضعو برت 

ا لا يضطر معو الفاعل إبٔ تعديل مهماتو، كبالتابٕ يبدك "بؿور الصراع"، بف
 مهيمنا على ابؼشهد العاـ للنص. 

كمن خلبؿ ىذا "النظاـ العاملي، كصل جربياس إبٔ ابؼربع السيميائي 
الشهتَ، الذم حاكؿ من خلبلو برليل الأشكاؿ ابؼعقدة للدلالة إبٔ عناصر 

 بسيطة:
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جسيد ابؼعتٌ الذم ينبتٍ على ثلبثة كخصص جربياس ابؼربع السيميائي لت

 علبقات منطقية:
[ كبتُ ]س  2كس 7التضاد بتُ ]س -7

كس   2
7] 

كس   7كالتناقض بتُ ]س -2
كس   2[ ك]س7

2] 

كس   2[ ك]س2كس 7كالتضمن بتُ ]س -2
7] 

كميزة ىذا ابؼربع أنو أداة نافعة، لتصوير الدلالة السيميولوجية الأساسية، 
يها النص، كما انو يتيح لنا التعرؼ على أك ابؼتضادات ابؼوضوعية التي ينهض عل

ابغركات النصية عن طريق برديد ابؼراحل الأساسية أك التحولات ابغادثة بُ 
 النص:



 010 

 
كبُ ابؼربع تبدك الثنائيات بؿتشدة، كبرغم كثرة الأزكاج ابؼتضادة بُ النص، 
 إلا أف كجودىا، مع كثرتو، بٓ يكن أكثر من مراكمات لفظية، دكف أف يؤدم إبٔ
إحساس بوجود صراع حقيقي، بالتابٕ يبدك النص ككأنو يستَ بُ ابذاه كاحد، 
دكف توتر، فالشاعر مهتم فق  بالقوؿ بأنو "حزين"، كبواكؿ أف بهعلنا نصدؽ 
حزنو من خلبؿ الإبغاح اللفظي على فكرة ابغزف، كلعل ذلك يرجع إبٔ ركح 

على سبيل ابؼثاؿ، فإف الانهزاـ التي بوملها النص، كالشاعر بُ معظم إنتاجو، ف
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الديواف كلو عدا نص كاحد بعنواف: مرتفع أبدا، كقد أشار ىو إبٔ أنو قيل بُ 
ـ كل الديواف مكرس  7792رفع العلم ابؼصرم على مبتٌ البحرية بُ بورسعيد 

لاجتًار ذكريات الفشل كالإحباط، كتعرية أبماط سلوؾ بشرم انهزامي كرجعي، 
 الدعوة إبٔ الفعل، بٓ تكن بفا يشغل باؿ الشاعر.كبالتابٕ فإف فكرة التحريض ك 

 التحليل ابؼعنوم
 التشاكل كالتباين

مهدت الشكلبنية طريق البحث عن البنية المجردة للؤدب كالشعر، كفتحت 
باب بحث عن قواعد بصالية موجودة بُ نص ما، ىذه القواعد لا بسثل إلا جزءا 

كاف جاكوبسوف الذم   من قواعد أخرل بفكنة، كعلى رأس من خ  الطريق،
ذىب إبٔ تأكيد أف الأدب ليس ما ىو عليو إلا بسبب الأدبية، كأف ما بينح 
الشعر شعريتو ىو الوظيفة الشعرية. كمعتٌ ىذا أف موضوع الشعرية ليس ىو 

 .(12)الأعماؿ المحققة، كغنما الأعماؿ المجردة
ر مقولات فتحت ىذه الفكرة طريقا أكثر رحابة أماـ السيميولوجيتُ لابتكا

جديدة، بهدؼ "تفجتَ الاحتمالات ابؼمكنة للدلالة" كما يقوؿ جتَار جينت، 
كذلك من خلبؿ امتلبؾ إدارة تأكيل العلبمة، كبرديث صيغ دلالية يستدعي 
بعضها بعضا من خلبؿ عملية بروؿ دقيق بذرم بتُ نظامي )العلبمة / النسق( 

ختلبفات ابؼعتٌ، كعدـ الإقناع ك)الناقد / ابؼعتٌ(، كبالتابٕ يتم التوصل إبٔ ا
. كبرقق ذلك موقوؼ على إمكانية النفاذ إبٔ التجليات (11)كالتسليم بحد معتُ

الباطنية التي لا يبديها النص، كلا بيليها على ابؼتلقي، كغنما يتمظهر من خلببؽا 
 .(18)كخطاب بفكن، بوتمل أكثر من بعد داؿ، كيتًاءل بُ أبعد إمكاف تأكيلي

لك بً استحضار عدة مصطلحات سيميولوجية جديدة، بُ كبُ سبيل ذ
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، كيلمح الدارسوف إبٔ أف Allotopie كالتباين  Isotopieمقدمتها التشاكل 
ىذا النسق من التحليل بيثل أىم إجراء نقدم بوسعو الإحاطة أك الاقتًاب من 
"بؤرة إنتاج الدلالة"، كذلك من خلبؿ تفكيك النصوص كما تنطوم عليو من 

كدلالات توحي بغموض مدلولاتها، كبريل بدكرىا إبٔ ما لا نهاية من رموز 
الدلالات ابؼتوالدة، حتى بيكن الإحاطة أك الاقتًاب من ىذه التعالقات 
الدلالية، كذلك من خلبؿ بذميع الرموز ابؼبثوثة على امتداد أبنية النص كأجزائو 

 .(17)ابؼتوارية كإعادة تفكيكها
أف ابػلبؼ حوؿ مفهومو كاضح ككذا بُ كيفية كبرغم شيوع ابؼصطلح إلا 

التعامل معو كإجراء نقدم، كأيضا بُ تربصتو، فمع إبصاع السيميولوجيتُ على 
فقد تعددت تربصاتو، إلا أف "التشاكل" ىي اللفظة  Isotopieأنو تربصة ؿ 
 .(92)الأكسع انتشارا

 (Allotopie)كىذا ما بٓ بودث مع "التباين" 
 التعاكن

إبٔ أنو بؾموعة متًاكمة من ابؼقولات ابؼعنوية، كماؿ  (97)ذىب جربياس
. كعرفو بساـ بركة (92)فرنسوا راستي إبٔ أنو كل تكرار لوحدة لغوية مهما كانت

. كبشة دراسات تعيد تفكيكو (92)بُ معجمو بأنو تكرار أك معاكدة لفئات دلالية
. كحاكؿ (91)كتدكيره، لتصل بو إبٔ حيز جدبٕ بؿض، كما عند محمد مفتاح

عبدابؼلك مرتاض ربطو بأصوؿ تراثية عربية فوجده أقرب إبٔ الطباؽ كابؼقابلة 
. بٍ ذىب بُ تعريفو إبٔ أنو كل ما استول من ابؼقومات (99)كاللف كالنشر

الظاىرة ابؼعتٌ كالباطنية كابؼتجسدة بُ التعبتَ أك الصياغة الواردة بُ نسج 
على بكو ما، مورفولوجيا، أك بكويا، أك  الكلبـ: متشابهة أك متماثلة أك متقاربة

إيقاعيا، أك تراكيبيا، أك معنويا، عبر شبكة من الاستدلالات كالتباينات بحكم 
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، كما أنو يشكل ابؼهاد الذم يستَ عليو (92)علبقة سياقية بردد موقع الدلالة
 معظم التحليل السيميولوجي.

، فنفهم من جربياس كعليو، بيكن بفا سبق أف نتأكؿ كلبـ النقاد السابقتُ
أنو تكرار ابؼقولات ابؼعنوية، )كقد نص على أنو ىو التشاكل( بفا يعتٍ أف كل 
النص تشاكل، فالنص ينحل إبٔ مقولات بسيطة يتم ترديدىا، لكن بصور 
لفظية، كإذا أخذنا بدفهوـ راستي فكل نص بو تكرار لفظي أك معنوم، )بنصو 

أك معنوية(، يكوف من باب التشاكل، صراحة على أنو كل تكرار لوحدة لغوية 
كمن كلبـ جاف ديبوا نفهم أنو تكرار الصيغ الصرفية، كابؼفهوـ من كلبـ الفاسي 

. كنفهم من كلبـ (91)الفهرم أنو تكرار ابػصائص كالعلبئق كالأمكنة كالأفراد
. (98)محمد مفتاح أنو تكرار زماب٘ كمكاب٘ كتكرار إبستمولوجي كتكرار إستاطيقي

حيانا إبٔ تكرار ابؼقوـ عند مفتاح بفا يدفع إبٔ التأكيد على أف جوىر كيصل أ
"التشاكل ىو التكرار، كابؼشاكلة كلعل ذلك تفستَ تربصتو لدل البعض: 

. ففي ىذه البدائل (97)التماثل، ك"النظائر الدلالية"، كابؼتجانسات اللفظية
ما يدفع إبٔ اللفظية تظهر بوضوح فكرة التشابو كتكرار ابؼتشابهات، كىو 
 الذىن بشدة استحضار أبحاث القدامى حوؿ ابعناس كالتكرار.

كبنقل ىذا التنظتَ إبٔ مستول إجرائي، بتطبيقو على النص ابؼدركس، بيكن 
 حصر أكجو عدة من التشاكلبت، تتأرجح من اللفظي إبٔ ابؼعنوم.

 البدء والختاً
، بُ البدء كاقعا بدء النص إخبار، ككذا آخره، كبُ الإخبارين بقد "ابغزف"

على الشاعر "إب٘ حزين"، كبُ النهاية "ابغزف" ابؼصدر ذاتو، كبُ قولو: إب٘ 
حزين، ما يفيد كقوعو كلية برت طائلة ابغزف، كبُ ىذا تشاكل بتُ البدء 
كالنهاية، كىو ما يساىم بُ تقبل فكرة الوحدة العضوية بُ ىذا النص، حيث 
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 يدكر كلو حوؿ موضوع متساكؽ.
 لمكاطعٌّايات ا

 تنتهي ابؼقاطع الأربعة، بنهايات غارقة بُ ابؼأساكية:
 دموع شحاذ صفيق -7

 بصيع ما فيها مقيت -2

 يقيم حكاما طغاة -2

 ابغزف يفتًش الطريق -1

بفا يعتٍ أف الوحدات الأربع )التي تشكل النص( بزضع بؼبدأ التشاكل، 
كلو خاصة أف البدايات نفسها متشابهة من جهة ابؼعتٌ، بفا يصبح معو الكلبـ  

 قائما على مبدأ التشاكل.
 الضىائر

تتوزع الضمائر بتُ تاء الفاعل )كىي الأنا ابؼخاطبة( ك)ىو( الغائب، بفا 
يوحي بالتباين بتُ الضمائر، كإف كنا نلبحظ أف )الأنا( مثل: رتقت غمست 
.... ابْ ىي الغالية، بفا يقطع بأف الأزمنة مستمرة، من ابؼاضي، كحتى ابغاضر، 

 ىكذا يقود إبٔ الزعم باستمرارىا بُ ابؼستقبل أيضا.كاستمرارىا 
 بدء المكاطع

 Paradigmatic relationsكىذا بيكن إدراجو ضمن العلبقات الرأسية 

( إذ مبدكءة كلها بجملة ابظية، كالثاب٘ 1، 2، 7فثمة تشاكل بُ بدء ابؼقاطع )  
صح انو مضمن بجملة فعلية، كلكن النداء بُ "يا تعسها" بدء ابؼقطع الرابع إف 

معتٌ الفعل، فهذا معناه تساكم التشاكل كالتباين، بل بيكن الزعم مرة ثانية باف 
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بناء ابؼقاطع مبتٍ على سبيل التباين، أك على سبيل التشاكل كالتباين، كىذه 
التشاكلبت ابؼرصودة، إبما ىي تركيبة مورفولوجية، كىناؾ إمكانية لرصد 

 التشاكل ابؼعنوم.
 م للحزفالانتشار ابؼعنو 

يبدك ابغزف حالة مستدبية، سرمدية، كذلك بتوسيع بؾاؿ الدكاؿ عليو، 
 كتقليص الدلالات التي توحي بابكصار ابغزف، كما بُ ابعدكؿ:

 الابكصار الانتشار
 –خرجت  –لصباح  –حزين 
ابؼتاح  –أطلب الرزؽ  –جوؼ ابؼدينة 

رتقت نعلي  –ماء القناعة  –غمست 
صفيق  –شحاذ  –دموع  –بضقاء  –
تفوت  –بسوت  –ابعحيم  –ضرير  –
 –اللص  –مقيت  –عفن  –كىن  –

 –بظل  –س   –قهر  –الأفعواف 
يا  –حكاما طغاة  –ابعباه  –عقد 
 –ريح بظوـ  –نفضة رعناء  –تعسها 
بهرح  –خالقنا  –الشيطاف  –بضقاء 

 –قدبٙ  –برج النحس  –جفلت  –
ابغذر  –زكؽ حديثك  –رغم  –كوخ 
 عيشسن -ريح  –

الكفاؼ  –بٓ ينر  –ما ابتسمت 
الرضا  –يولد  –قركش  –رجعت  –
ابتسم  –عناؽ  –السكينة  –أمنية  –
 –أفراح  –الصباح  –عينيو  –

 بشراه -البيضاء 
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ففي الصف الأكؿ تبدك ألفاظ القصيدة، بؿشودة لتوحي بحالة انتشار 
الصف الثاب٘، ابغزف، كالانتشار يتجو للتشاكل الشعورم للحزف بُ النص، أما 

فعلبمات حاكلت إعاقة مسار ابؼد الشعورم للحزف، كابؼقارنة تبتُ أف الكفة 
بسيل لصابّ العمود الأكؿ. كمن خلبؿ مقوـ الانتشار كالابكصار ابؼعنويتُ للحزف 

 ىنا، يتولد ابؼعتٌ العاـ للنص، فتتولد الدلالة كالدلالة العكسية.
أنو بصلة خبرية طويلة، بفا يوحي  كمن التشاكل أيضا، انبناء النص كلو على

بحالة الثبات، فليست ىناؾ كثبات، بل امتداد بكو الأماـ، كىذا نوع من 
 الانتشار، كىذا التشاكل مورفولوجي.

 أزوٍة الٍط
 بيكن رصد التشاكل كالتباين من خلبؿ رصد أزمنة أفعاؿ النص: 

 أمر مبتٍ للمجهوؿ مضارع ماض

22 71 7 7 

ضي، بيكن ملبحظة تشاكل بتُ ىذه الأزمنة، كىي ففي صف الزمن ابؼا
تشكل حوابٕ نصف الأفعاؿ الواردة بُ القصيدة، فتًكيز دلالة الزمن ابؼاضي 
يهدؼ إبٔ ترسيخ قيمة الغياب، كبُ الغياب نوع من التجريد، كبُ التجريد 
تعميم، كدفع بابؼعتٌ بابذاه ابؼستقبل كبتُ الصفوؼ كلها علبقة تباين، كىذا أمر 

يعي، إذ من ابؼعقوؿ أف يتًاكح ابغدث بتُ ابغركة بُ ابؼاضي كابغاضر طب
كابؼستقبل، كإف كنا نلحظ أف معظم ىذه الأفعاؿ توحي بالتفاؤؿ بُ ذاتها كلكن 

 الشاعر كضعها بُ سياقات بذردىا من ىذا التفاؤؿ، بالإضافة إبٔ التشاكل.
 التعاكن المفظي

فهوـ البلبغي(، كما يتسع ليشمل  كبفا يندرج برتو: التكرار كابعناس )بابؼ
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كل مظهر لتكرار بُ الأساليب أك التعابتَ، أك بُ ابؼعتٌ، كبذا يشمل ما يوحي 
 بابؼشابهة من حيث الشكل كابؼضموف، كبُ النص بيكن رصد تشاكلبت مثل:

 قل ساعة أك ساعتتُ -7

 قل عشرة أك عشرتتُ
 خرجت من جوؼ ابؼدينة -2

 غمست بُ ماء القناعة
 حزف طويل -2

 صموتحزف 
 كبأف مرفقنا كىن -1

 كبأف ربوا من عفن
 ابغزف قد بظل العيوف -9

 ابغزف قد عقد ابعباه
 كابغزف يفتًش الطريق -2

 ابغوف يفتًش الطريق
 كبأف أمنية بسوت -1

 كبأف أياما تفوت
كىذه النماذج السبعة بؾرد عينات من تشاكلبت عدة بُ النص، إذ بيكن 

 Paradigmaticمودم تلمس كجوه تشاكل بتُ بصل النص على ابؼستول الع

relations  كابؼستول الرأسيSyntagmatic relations كذلك بيكن ،
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استكشاؼ مبدأ "التًكيب" الذم اختفى بو بتَس، كجعلو أثرا من آثار التفكتَ 
ابؼنطقي، حيث نلحظ كجود تشابو عقلبب٘ بتُ بنية عدة بصل من الناحية 

 ، كما بُ Parallel Structuresالنحوية، كمن ناحية كصف ابعملة، 
 قل ساعة أك ساعتتُ -7

 عشرتتُأك  عشرةقل  
فوصف ابعملتتُ كاحد، كتكرار أبنية ابعملتتُ ظاىر، كابػلبؼ بُ ساعة / 

 reiteration ofعشرة، كساعتتُ / عشرتتُ، كىذا تكرار ابؼتكافآت النحوية 

syntactic equivalents  فعل أمر + فاعل بؿذكؼ + مفعوؿ بو + أداة(
 + معطوؼ مثتٍ(. ككذلك بُ:الشك أك 

 ابغزف قد بظل العيوف -9

 ابغزف قد عقد ابعباه
فهنا تشاكل بكوم. ككذلك تشاكل عركضي، إذ تتساكل ابغركات     

كالسكنات بفا يؤدم إبٔ تشاكل إيقاعي، إذ تتساكل التفعيلبت، ككذا بشة 
بواقع  تشاكل دلابٕ؛ إذ تظهر نبرة الشعور بالقهر كالانهزامية كالتسليم ابؼفرط

ابغزف، كبيكن قراءة كل تشاكل على ىذا النحو، فبتُ كل بصلتتُ )بفا سبق 
ذكره( تشاكل، كبيكن بصع التشاكلبت ىذه لتكوف فيما بينها تشاكلب أكبر، 
فنصل إبٔ تشاكل مركب، كىو ما يكوف النص بُ النهاية، فيبدك التشاكل بُ 

و جربياس بدبدأ العلبقات"، إذ ىذه ابغالة أشبو بالوحدة المجمعة؛ كىو ما يشتَ إلي
 يعمل التشاكل على إبهاد علبقة عميقة بتُ ابعمل ابؼوزعة ظاىريا بُ النص.

كتشتَ الدراسات إبٔ أف استقصاء مظاىر التشاكل بُ النص لا تتوقف 
عند حد، فثمة تشاكلبت بيكن رصدىا من خلبؿ الوقوع كما يقوؿ جربياس 
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على إبهاد بذانس بُ ابػطاب  ، قادرةClassemesنفسو على كلبسيمات 
. فلب بىلو الكلبـ باستمرار من نواة تركيبية لوحدات لسانية، ظاىرة (22)ابؼنطوؽ

. كقد ذىب محمد مفتاح (27)أك باطنة، منتمية إما إبٔ التعبتَ، كإما إبٔ ابؼضموف
بُ تعريفو للتشاكل إبٔ أنو تنمية لنواة معنويا سلبيا أك إبهابيا بإركاـ قسرل أك 

تيارم لعناصر صوتية كمعجمية كتركيبية كمعنوية كتداكلية، ضمانا لانسجاـ اخ
 .(22)الرسالة

 Allotpieالتبايَ 
كمن ابؼلبحظ أف التباين يتم الدفع بو فق  كمقابل للتشاكل، كلا بوظى 

. (22)بدراسة إجرائية، كذىب د. مرتاض إبٔ أنو يعتٍ ابؼصطلح التًاثي التقابل
ابػبز كالإنشاء كالطباؽ كابؼقابلة بدفاىيم القدامى  كقاؿ بأف مصطلحات مثل:

 بيكن أف تكوف فركعا برت التباين.
كفيما يتعلق "بابغزف"، فإف التباين ابؼعنوم يتبطن النص، إذ تبدك ابؼفارقة 
ملمحا جوىريا، كما بُ موقف كل من الشاعر كالصاحب، إذ يتبتٌ الأكؿ 

ابؼتفائل ابؼرح، إبٔ درجة السذاجة،  خطابا سوداكيا، بؿبطا كئيبا، عكس الثاب٘، 
كذلك بُ ابؼقطع الأكؿ، حاكؿ الشاعر تفريغ الأحداث من مضامينها، كإعادة 
تأكيلها بدا يطمح إليو، فجرد الصباح من قيمتو، كربطو بابغزف، ككل الأفعاؿ 
اليومية التي جرت بُ صباح ىذا اليوـ بً تفريغها من مضامينها، لتتحوؿ إبٔ  

تتُ، كالذم معو يصبح ابؽزء بالصديق كدموع الشحاذ أمرا يوميا كابوس من الرك 
 مألوفا.

كذا بيكن تلمس تباين على ابؼستول الأفقي للجملة، كما بُ الرب  بتُ 
اللفظتتُ )أمنية / بسوت( ك)ريح / عفن(، ك)اللص / السكينة(، ك)جفلت / 

سار اللفظ ابتسم(. ففي ىذا الرب  خلخلة لدلالة اللفظ الأكؿ كبرويلو إبٔ م



 000 

 الثاب٘، ككل منهما يأبٌ من جهة مغايرة.
 Iconالأيكوٌة 

من تأثتَات دم سوستَ فيما يتعلق بدجاؿ دراسة اللغة الشعرية، إرساء 
. كذلك بإعلبنو أنهما (29)قواعد نزع الصفة ابعوىرية عن علبقة الداؿ بابؼدلوؿ

توسيع إجراءات  مرتبطاف بعلبقة اعتباطية، بفا دفع من خلبؿ بؿاكلات عدة، إبٔ
الفصل بتُ الداؿ كابؼدلوؿ، بهدؼ "عقلنة الداؿ" بوصفو حضورا، كعدـ ضب  
ابؼدلوؿ بوصفو غيابا، كيهدؼ ىذا الإجراء إبٔ استغلبؿ إمكانية الداؿ بُ 
الإحالة إبٔ دكاؿ أخرل، بفا يتًتب عليو تغيتَ الدكر التقليدم للداؿ )كالذم  

ربُ جديد، بويل فيو الداؿ إبٔ داؿ آخر، كاف الإشارة إبٔ ابؼدلوؿ( بابذاه مع
 .(22)كىذه عملية قصدية بهدؼ تغييب ابؼدلوؿ، أك تعمد فقدانو

كبيكن تلمس ذلك بُ بؿاكلات ركلاف بارت كبؿاكلات تنظتَه للوصوؿ إبٔ 
:(.  S / Zىذه النتيجة، إذ اعتبر الإبواء صبغة ايدلوجية، بهب كبحها )بُ كتابو 

تقريرية ىي فق  الدلالة النظيفة، ابػالية من الايدلوجيا، كذىب إبٔ أف الدلالة ال
كلكن ىذه اللغة النظيفة غتَ موجودة، كبُ "الكتابة بُ درجة الصفر" ذىب إبٔ 

. ككلبمو ىذا (21)أف العلبقة بتُ الداؿ كالدلوؿ بُ الشعر تتعرض لزلزلة كىدـ
ض لا فن تتمو لطرح جاكوبسوف، الذم رأل أف فن الكتابة ىو فن الدكاؿ المح

. كتطور ىذا الطرح فوصل إبٔ أف أصبحت لغة الشعر "لغة (28)ابؼدلولات
، لا بريل إبٔ شيء خارجها، لقد حدث بروؿ بُ مسار الشعر، (27)بصالية"

بتحويل لغتو من لغة خارجية إبٔ لغة داخلية، كىذا بسبب الثورة التي بغقت 
قليدية التي اعتاد عليها بدناىج النظر النقدم، فتم تغييب كظيفة التوصيل الت

الشعر، كأصبح الكياف الدلابٕ كما يرل جاكوبسوف يتأسس على الكلمة ككياف 
ذابٌ مستقل، كمتوحد بلب بؿموؿ تقليدم أك نفسي معتُ كبلب إشارة خارجية 
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 .(12)لأم غرض كاف، أم بلب مدلوؿ
ق جرأة تعاند الواقع، فتجريد اللفظة من معناىا يعتٍ 7كمن ابؼؤكد أف ق

سلب دبيومتها التواصلية، كابؼعجمية كالنفسية، كبرويلها إبٔ ىيكل تشكيلي، 
لفظيا ككتابيا، يسق  التعارؼ عليو، لنو بلب فائدة أك جدكل، كليس لو بنية 

. ككانت بؿاكلات دريدا بُ زعمي حلب للخركج من ىذه النتيجة (17)كظيفية ما
فعت حلب للخركج الداؿ التي تتحوؿ فيها اللغة إبٔ عدـ دلابٕ، كما أنها د

بابؼدلوؿ إبٔ ابذاه أبعد، فأصبح تنظتَ الدلالة يبحث عن "تضايف ابؼعتٌ" كليس 
عن حقيقة ابؼعتٌ كدخلت "نظرية اللعب التفكيكية" ضمن ىيكل الإجراءات 

 النقدية.
كبيكن النظر إبٔ الأيقونة على أنها استثمار بؽذا التاريخ من تعديل علبقة 

ؼ كف الدلالة التقليدية كعدـ الاكتفاء بذلك، كمواصلة الداؿ بددلولو، بهد
البحث عن دلالة جديدة، لا تكوف بؿصورة بددلوؿ بً برديد معناه كبزطيطو من 
قبل، بل يعطي القارئ )ابؼتلقي( حرية ليعيد اكتشاؼ دلالة أكثر رحابة بناء 

 على أبعاد سوسيولوجية كسيكولوجية.
برديد مدلولو، ككثرة بدائل تربصة كيشهد مصطلح الأيقونة اضطرابا بُ 

فنقع على: أيقوف كأيقونة كإقونة كإشارة كشفرة كدليل كمؤكؿ  iconاللفظة 
. (12)بُ تصور من قاـ بتًبصتو iconكعلبمة، كغتَ ذلك بسبب اختلبؼ مدلوؿ 

كبرديد ىذا ابؼدلوؿ مزعج، بُ لغتنا، كاللغة ابؼنقوؿ عنها، فرأل يلمسليف أف 
 قابلة للتجزؤ، كلا تتكوف ىذه الوحدة من ابؼاىية بل من الأيقونة كحدة غتَ

. كتربصها د. مرتاض باسم ابؼماثل، كشرح ابؼقصود بابؼماثل: الشيء (12)الشكل
الذم بياثل الآخر بُ العابٓ ابػارجي، أم الصورة ابغاضرة ابؼطابقة للصورة 

. (11)شيء آخرالغائبة، أما تعريف ابؼماثل )= الأيقونة( فهو كل أثر متًكؾ على 
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كبُ معجم بساـ بركة قاؿ إنها علبمة مبنية على تشابو بينها كبتُ الشيء 
. كقرف (19)المحسوس الذم تشتَ إليو، مثل الصورة بالنسبة لصاحب الصورة

 .(12)بينها د. صلبح فضل كبتُ الصورة
كمن خلبؿ ابغديث ابؼسهب عن الأيقونة، بعد أف احتلت مكانة ىامة بُ 

ت السيميولوجية، بيكن ملبحظة أف ابػطاب النقدم حوؿ الأيقونة بؾاؿ الدراسا
لينفتح عابٓ ابؼعتٌ بُ النص على  iconيفتح الباب مشرعا أماـ لفظ أيقوف 

آفاؽ لا نهائية من التداعي، كبالتابٕ يتم رب  الدلالة ابػاصة بالعمل ابؼدركس 
ص، كلا حتى جيلو برموز ثقافية عابؼية، ربدا بٓ ينتبو إليها الأديب صاحب الن

بأكملو، كيؤكد ابػطاب النقدم أف الأيقونة ليست رمزا، كلكنها أكثر "فوضى" 
بُ زعمي فيما بريل إليو من الرمز، أك على الأقل أكثر اتساعا بُ الدلالة، فكما 
يتم استحضار صورة الإلو بزعم بتَس عند مشاىدة صورة مربٙ كالقديستُ 

قونة كما بريل إليو( فإف استدعاء صورة الإلو )برغم انعداـ كجو الشبو بتُ الأي
ىنا نوع من التجسيد بؼعاف كأفكار غائبة، بيكن استحضار كجودىا من خلبؿ 
الأيقونة، كلكن ىذا ابؼدلوؿ الغائب منفتح على احتمالات كرؤل فردية، فمن 
منا بقادر على الزعم بأف صورة الإلو بهب أف تكوف على مواصفات خاصة؟ إف 

 ىو أمر فردم، كإف ظل بؿكوما بإيقاع ابؼعتٌ العاـ. iconالأيقوف ما يثتَه 
كربدا بدا النقاد مهتمتُ باستجلبء معتٌ أيقونة، كبرديد مدلوبؽا، كىل ىي 
رمز أك صورة، كىل تشتَ إبٔ معتٌ بؿدد، أـ أنها أشبو بعملية تهرب من ابؼعتٌ 

ر للؤفكار، كلكن الذم بهده ابؼتلقي ليبحث عن معاف أخرل يثتَىا التداعي ابغ
الذم عليو كاقع الدراسات النقدية ىو أف الأيقونة ليس بؽا موضوعة )تيمة( بل 

 .(11)يتحكم بتُ طرفيها الداؿ كابؼدلوؿ
كأماـ لا بؿدكدية إثارة دلالات أيقونية، قرر محمد مفتاح أف الأيقونة نوعاف: 
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ك ابؼماثلة كأحد . كذىب إبٔ ضركرة كجود عنصر ابؼشابهة أ(18)مطابقة كاعتباطية
ابؼكونات ابعمهورية للؤيقوف، كمن دكف ىذا الشرط، فإف الأيقوف ليس 

. كبُ كلبـ مفتاح احتًاز كضب  للؤيقونة الاعتباطية، كلكن الإجراءات (17)أيقونا
ابؼنفذة لدرس الأيقونة كما عن بٕ بسيل إبٔ الإعلبء من شأف الأيقونة الاعتباطية 

، كقد كسع د. مرتاض من شأف الأيقونة حتى القائمة على التداعي النفسي
شملت النواحي ابؼعنوية، كالذم ذىب إبٔ بياف ىدؼ التحليل بالأيقونة إبٔ انو 
التمكتُ لاستحضار شيء بعيد، أك غائب أك متعذر أك خارجي، بدا يطابقو لا 
بدا يشابهو: رؤية كذكقا كشما كبؼسا كبظعا .. بٍ يقرر صراحة أف البحث عن 

)كيسميها: ابؼماثل( كإجراء التحليل على أساسها: مضطرب شاسع،  الأيقونة
كىو كحده عابٓ سيميائي دكف حدكد بؼن شاء أف يتقصى آثاره، كيتعمق 

 .(82)مظاىره، كيتسق  بذلياتو
كبالرجوع إبٔ "ابغزف" بيكن رصد أيقونات تتوزع على ابغواس ابػمسة، 

 . كىذه إشارة إبٔ بعضها:(87)كأيقونات معنوية
 شم بؼس بظع ذكؽ صرب

 –الطريق  –كجهي  –ابتسمت  –الصباح 
شحاذ  –دموع  –ضحكت  –النرد  –نعل 
 –طويل  –ضرير  –غرفتي  –ابؼساء  –

 –الأفعواف  –جوؼ  –بسدد  –بسوت 
 –العيوف  –حكاـ  –الكنوز  –القلبع 
 –صديق  –قهر  –عقد  –بظل  –ابعباه 
 –نفضة  –يفتًس  –كفيو   –كفى   –نستَ 
كوخ   –تألقنا  –مصباح  –ابتسم  –ت جفل
 بيضاء -أفراح  –ابؼنار  –حراس  –

 ماء
 خبز

 شربت
 شام

 أسطورة
 صموت
 الصمت
 فحيح
الكلبـ 

 كلمة  -

 مس
 عناؽ
 بهرح

 ريح
 عفن
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كالأيقونات ابؼعنوية )المجردة( ىنا تتعلق كلها بابغزف، كبيكن ادعاء أف 
مثلتُ من الأيقونات المجردة  ابؼقطع الثاب٘ كالثالث بنا أيقونات بؾردة، كسنأخذ

 كأربعة من الأيقونات الصورية.
 الأيقونات الصورية )الواقعية( كمنها: حزين، كالصباح، كفما ابتسمت، كدموع.

 حسيَ -1

إف مقوـ ابغزف ىنا راىن، كبشة ارتداد إبٔ ابؼاضي من خلبؿ قولو "طلع 
زف شعور الصباح، فحزنو ليس جديدا، لكنو على الأقل عليو الصباح". كابغ

يدرؾ بالنظر، فهذه أيقونة بصرية، إذ يتًؾ ابغزف أثره على كجو ابغزين، كىذا 
ابغزف لو طابع الانتشار، طابع التوغل بُ ابؼشاعر، كافتًاض أف الشاعر حزين 
منذ بدء النص، كضع للقارئ بُ مواجهة شعور مأساكم، ىذا الشعور بواكؿ 

 تقليب كل كجوىو ابؼمكنة.تكريسو من خلبؿ عرضو على شري  الذكريات، ك 
 الضباح -2

جرت العادة على اعتبار الليل كعاء للحزف، منذ صورة أمرؤ القيس 
الشهتَة: كليل كموج البحر؛ كمركرا بتاريخ الشعر العربي، حيث بً الرب  بتُ 
ظلبـ الليل ككآبة ابؼشاعر، فكلما أكغل الليل ازداد عبء ابؽموـ على قلب 

لصبح: ألا ابقل بصبح؛ لأف الصبح مرتب  صاحبها، كيظل الشاعر بولم با
بانفراج الأزمة النفسية، فينبلج الفجر، كتشرؽ الشمس، كيظهر النور، يطهر 
النفس بفا فيها من آلاـ، ىذا ىو التقليد القدبٙ، أما ىنا، فالشاعر يقيم علبقة 
تباين مع التًاث، فقد "طلع الصباح"، لكنو صباح عاجز، ضعيف، بٓ يغتَ ما 

بُ النفس من حزف، لذلك "فما ابتسمت"، كالابتساـ رمز السعادة، استقر 
كالتي كاف بالإمكاف برققها لو زالت سحابة الكآبة، لكنها بٓ تزؿ، "كبٓ ينر 
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كجهي الصباح". تأكيد ثاف على الفشل، فربدا أنار الصبح الدنيا، لكن إشراقتو 
لى ابػارج، إف خارجي، كبالتابٕ فباطن الشاعر مظلم، كىذا الباطن ينعكس ع

الشاعر يلح على استحضار مقوـ ابغزف، كأنو باؽ مهما تغتَت الفصوؿ، 
كتعاقب مر الليل كالنهار، كمن ىنا فإف مصاحبات طلوع الصباح ابؼعتادة، مثل 
السعي إبٔ كسب الرزؽ، يتم التعامل معها ىنا بصورة خالية من مضمونها، 

 صورة آلية، كمن الواضح أف ىذه أيقونة بصرية.
 فىا ابتصىت -3

كالابتساـ أيقونة تدرؾ بالبصر، كىو قرينة لسعادة أكجدتو، كيسارع 
الشاعر فينفي حدكث الابتساـ "ما ابتسمت"، لقد حدث كبت بؼشاعر الفرح، 
كخيب الواقع آماؿ الشاعر، فإذا كاف إحباط ابؼساء مقبولا، فإف إحباط 

ص من حزف ابؼساء، الصباح ىو ما يثتَ الشاعر، لذلك لا يشكو على مدار الن
إبما شكواه من حزف الصباح، كيشغل تأمل حزف الصباح ابؼقطع الأكؿ، كبالتابٕ 
يكمل الشاعر: "كبٓ ينر كجهي الصباح" فثمة حدثاف متوقعاف: أف يتخفف 
الشاعر من حزنو، كأف تظهر عليو علبمات الرضا النفسي، لكن الذم حدث 

 صباحا كمساء. ىو فقد السكينة، كليا، كشعور بدكاـ ابغزف:
 دووع -4

كىذه أيضا أيقونة بصرية، فإدراؾ الدموع يكوف بالنظر، كالدموع قرينة، 
كالسياؽ ىنا بهعلها أقرب إبٔ ابغزف: دموع شحاذ، كيضعها بُ سياؽ من الذؿ 
كالقهر كالضياع، كبشة آلاؼ من الأسباب تدفع بالناس إبٔ البكاء، كبُ حاؿ 

على الذىن أكلا ىو القهر الاجتماعي "شحاذ صفيق" فإف الدافع الذم يطرأ 
الذم جعلو شحاذا صفيقا". فالدموع قرينة على سوء توزيع الثركة، كسوء 

 العلبقات الاجتماعية بتُ الناس.
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 الأيقونات المجردة

 في غرفتي دلف المصاء -1

بُ ىذه الأيقونة أكثر من مقوـ يستحق الإشارة، "غرفتي" كفيها ابكصار 
دة، غتَ منفتحة معنويا، مقفلة، كنسبتها إبٔ ابؼتكلم الدلالة، إذ الغرفة بؿدك 

يوحي بالتحديد، كبُ معاجم اللغة: الغرفة بيت فوؽ بيت، أك كما قالوا: العلية، 
ككصفها "فوؽ بيت" فيو برديد أكثر، كما أف حرؼ ابعر "بُ" بُ بدء اللوحة بو 
ي زيادة تأكيد، فابغزف "بُ"، أم أنو بؿصور، بؿدكد. ك"دلف": مشى مش

ابؼقيد، أم أنو حدد نوع ابؼشي، قصره، حدده، كبُ ىذا التحديد إشارة إبٔ ظل 
من ابؼعتٌ غتَ مستحب، فالقيد لو أثر غتَ مستحب على النفس، كبُ لساف 
العرب فإف الدالف )كىو اسم الفاعل، كىو ىنا: ابؼساء، القائم بالفعل( ىو 

 بحمل ثقيل، لكن ابؼقصود ابؼاشي بابغمل الثقيل، مقارب ابػطو، كابؼساء لا يأبٌ
ىو ظل ابؼعتٌ، ابؼستفاد من ابؼشية ابؼستًخية ابؼكبلة، كبُ ىذا إشارة إبٔ تقبيح 
ىيئة ابؼساء، كابؼساء ىو ما بتُ الظهر إبٔ ابؼغرب، كما بُ لغة العرب، أما بُ 
اللغة الدارجة كابغديثة، فابؼعتٌ بو: الليل، كيساعد على ىذا التطور الدلابٕ أف 

أنفسهم مهدكا لو، فقاؿ سيبويو: أف العرب قالوا: الصباح كابؼساء، كما  العرب
قالوا البياض كالسواد كما جاء بُ لساف العرب ، كمعتٌ ىذا أف البعد النفسي 
للمساء كاف يشتَ إبٔ "السواد"، إبٔ الليل، كابؼساء ىو الذم دلف، كالشاعر 

تكوف لو إرادة رده، أك  بؾرد متلق سلبي، يعاين ابؼساء، كيصف كبوكي، دكف أف
دفعو، أك التحايل عليو، فالشاعر مستسلم لقدره، سلبي، كنفهم من ابؼقطع أف 
ابؼشكلة ليست بُ ابؼساء، لكن الكارثة أف "ابغزف يولد بُ ابؼساء"، فابؼساء ىو 
الظرؼ ابغاضن للحزف، إنو "ابؼكاف" ك"الزماف" الذم يبزغ فيو ابغزف، فإذا كاف 

الإحباط، كىذا الشعور بالعجز، فإف الشاعر يريد أف ينقل  "الظرؼ" يثتَ ىذا
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إلينا شعورا أكثر مرارة بابغزف، لذلك تأبٌ أكصافو بعد ذلك عامدة إبٔ تغريبو، 
 كتصويره بصورة عجائبية خرافية.

 الحسُ يفترش الطريل -2

ىذه أيقونة بذمع بتُ حاسة البصر، كالبعد المجازم، كابؼقوـ يفتًش، يفيد 
ار كالتمدد، إنو يتغلغل، كبوتل الطريق، كالطريق مقوـ بصرم، معتٌ الانتش

كإطلبقو على ىذه الصورة بهعلو قابلب لأكثر من تأكيل، فأم طريق ىو؟. ىل 
ىو الطريق إبٔ ابؼستقبل؟ أـ طريق ابغياة عموما؟ فمن ابؼؤكد أنو ليس الطريق 

يل "طريق" ما بابؼعتٌ ابؼادم، فالصورة كلها بؾازية، كخيالية، كلا بد من تأك 
 يفسده ابغزف بانتشاره كامتلبكو لو.

كالطريق ىنا منفتح على عدة جهات، فهل يعتٍ أف ابؼستقبل الاجتماعي 
مهدد؟ أك ابؼستقبل السياسي؟ أك ابؼستقبل العاـ؟ أك كل ىذه "الطرؽ"؟ أك 
غتَىا؟ فهنا كلمة الطريق برغم أنها معرفة، إلا أف بؽا صفة الانتشار كالامتداد 

ع على كل "أمل". فابغزف ىنا يفسد كل مناحي ابغياة، كل ابؼمرات ابؼؤدية لتق
إبٔ ابؼستقبل، لذا يتأىل العقل لتقبل الصور الباقية كالنابصة عن ىذه الصورة، 
مثل: حزف بسدد بُ ابؼدينة، فالطريق بؾرد جزء من ابؼدينة، كلكن تعميمو بهعلو 

غرؽ بُ السوداكية، كالإبغاح عليو يساكم ابؼدينة، كلأجل تأكيد ىذا ابؼعتٌ ابؼ
جعل الشاعر نفس الأيقونة ختاما لقصيدتو، فكررىا بُ آخر النص؛ كبٓ يكتف 
بتكرارىا، بل قدمها بُ سياؽ العلم كالاستبصار، كأنها خلبصة "ابؼعرفة بُ قولو" 

 "عرفت نهاية ابغذر"؛ كخلبصة ىذه "ابؼعرفة" ىي ىذه الأيقونة.
منعزلة بُ عابٓ النص، بل يتحدد الأيقوب٘ من إف الأيقونات لا تتواجد 

. كأظن أف الأيقونات تعمل على تثبيت البنية (82)خلبؿ علبقتو بابؼوضوعابٌ
، (82)الدلالية للنص: بنية "العابٓ الدلابٕ"، إف ابؼعتٌ يبدك دائما كمعطي مباشر
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كلكن البحث عن الأيقونات يعمد إبٔ تفكيك ىذا ابؼعتٌ ابؼنجز، كإعادة 
س دلالة نصية جديدة من خلبؿ رب  النص بالعابٓ أبصع، من خلبؿ قانوف تأسي

بهمع بتُ أيقونات النص؛ أطلق عليو د. مرتاض: التقاين، بٍ عدؿ عنو إبٔ 
، كىو كجود بنية رابطة بتُ البناء الأيقوب٘ بُ النص كالبنية العامة (81)"التماثل"

ديا، فإف التجارب أثبتت أف للنص، كىذا "التقاين" أك التماثل يبدك اجتهادا فر 
النص الواحد بهب أف يظل مفتوحا إبٔ ما لا نهاية، كاف كل قارئ بيكن أف يقرأه 
بدنظاره، أك منظوره ابػاص بو، دكف أف يكوف ذلك، على كجو الضركرة، ضربا 

 .(89)من التحيز الذم يتحدث عنو جربياس ككورتيس
بدك الراب  بينها متمثلب بُ كبُ الأيقونات التي كقفنا إزاءىا بُ "ابغزف" ي

الشعور كىو ابغزف كدرجتو، كلعل درجة الثبات على ابغزف ىي التي تلفت 
الانتباه، فبرغم أف ابغزف شعور سلبي، كمن ابؼفتًض أف يقاكـ البشر، حرصا 
على السلبمة النفسية، إلا أف الشاعر يبدك سعيدا بحزنو، أك على الأقل يتقلبو  

 ليو أف يقاكمو.كأنو قدر إبؽي لا بهب ع
 Intertextualityالتٍاظ 

كالتناص مفهوـ سيميولوجي حديث نسبيا لقى ركاجا لدل دارسي الشعرية 
ابغديثة كالتحليل البنيوم، كتشتَ دراسات عدة إبٔ أف "فكرة" التناص فكرة 
قدبية قدـ الثقافة الإنسانية، كبيكن أف تكوف دراسات نقد ابؼصادر، كالمحاكاة، 

 يتلبقى مع فكرة التناص، كإف بٓ تكن ىي ىو. كالتضمتُ بفا
كيذىب أغلب ابؼهتمتُ بتتبع مظاىر التناص إبٔ تأكيد دعول عريضة تزعم 
أف كل نص بيكن قراءتو على أساس أنو فضاء لتسرب كبروؿ كاحد أك أكثر من 
النصوص بُ نصوص أخرل، بٍ يفتًؽ ابعمع بُ برديد ابؼدلوؿ، كالإجراء 

، مركرا بجوليا كريستيفا، التي تنطلق من 7722اعة كيوتل كالغاية، بدءا من بص



 021 

التحليل التحويلي، ابؼنقوؿ عن تشومسكي، لتًل أف التناص تفاعل نصي 
 ، كانتهاء بدراسات لا تنتهي.(82)بودث داخل نص كاحد

كمن بتُ المحاكلات العدة بععل التناص إجراء منفذا، تبدك بؿاكلة جتَار 
متفردة، بجدارة، كقد قسم  7717لنصوص" جينت بُ "مدخل إبٔ جامع ا

 أبماط التناص من خلبؿ استعراض نظرم مطوؿ إبٔ بطسة أنواع:
التناص بدفهوـ كريستيفا، كيتحقق من خلبؿ حضور فعلي لنص ما بُ  -7

 نص آخر.

كىو علبقة ينشئها النص مع بؿيطو  Paratextualiteالتوازم النصي  -2
، العنواف الداخلي، التصدير، النصي ابؼباشر )العنواف، العنواف الفرعي

التنبيو، ابؼلبحظة ....( ففي إطار ىذا المجموع النصي يتكوف العمل 
 الأدبي.

كىي علبقة التفستَ التي ترب  نصا  Metatextualiteالنصية الواصفة  -2
بآخر، بحيث يتحدث عنو دكف أف يتلفظ بو بالضركرة، كبتعبتَ أفضل: 

 ىي علبقة نقد.

أك العلبقة التي من خلببؽا بيكن  Hypertextualiteالنصية ابؼتفرعة  -1
لنص ما أف يشتق من نص سابق عليو بوساطة التحويل البسي  أك 

 المحاكاة.

كىي علبقة بكماء ضمنية أك  Architextualiteالنصية ابعامعة  -9
 بـتصرة بؽا طابع تضميتٍ خالص لنص ما بُ طبقتو النوعية.

أركيولوجيا ثقافية عابؼية، يضع النص ضمن  –إف صنيع جتَار جينت ىنا 
كبذا بيكن بغظ إحالات لا متناىية تشتَ إبٔ عناصر برولت من ابؼاضي لتستقر 
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فيو، كقد اكد بوؿ ريكور على حتمية الإحالات، كأبصع النقاد على أف كل نص 
. كتوسع باختتُ، بحسب تودكركؼ، فرأل أف التناص جوىر حياتنا (81)ىو تناص

يومية إعادة إنتاج بػطابات سابقة كفيما يتعلق فكل خطاب من ابػطابات ال
 ب"ابغزف" برديدا، بيكن تلمس مظاىر التناص كما يلي:

التناص )بابؼعتٌ الشائع / معتٌ كريستيفا(. كيتحقق ذلك بُ نهاية النص  -7
 بُ قوؿ صديقو

 سنعيش رغم ابغزف، نقهره، كنصنع بُ الصباح
 أفراحنا البيضاء، أفراح الذين ليس بؽم صباح

 ي ىذين البيتتُ تناص كاضح مع قوؿ الشابيفف
 سػػػػػػػػػػػأعيش رغػػػػػػػػػػػم الػػػػػػػػػػػداء كالأعػػػػػػػػػػػداء

 
 كالنسػػػػػػػػػػػر، فػػػػػػػػػػػوؽ القمػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػماء 

 
كأقاـ الشاعر حوارا مع نص الشابي، ككظفو فنيا، بُ رؤيا صديقو ابغابٓ 
ابؼتفائل، كاستبقى شيئا من النسيج اللفظي للشطر الأكؿ، كغيب الشطر الثاب٘ 

مل ابعارية على لساف الصديق يناسبها تبتٍ خطاب بساما كلعل ركح التفاؤؿ كالأ
الشابي الزاعق، حتى إذا ما رد عليو الشاعر بعد ذلك بدت رؤيا الصديق بؾرد 
كىم. فهنا حضور فعلي لنص داخل نص آخر، برغم ما حدث لو من برويل 
فلم يتم نقلو بُ ىيئة اقتباس، بل بؾرد تلميح، بوتاج إبٔ قدر من إعماؿ العقل 

 فو.لاستكشا
 التوازي الٍضي -3

كيتحقق ذلك برب  ابغزف بدحيطو الثقابُ الذم ظهر فيو، كأكؿ ما نربطو بو 
ىو إنتاج الشاعر نفسو، كنفس الديواف للشاعر يشتغل على تيمة ابغزف، 
كالشعور بالإحباط، كابػواء، كقد تساءؿ د. شوقي ضيف بعد أف لاحظ أنو 
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ما، فالظلبـ يتًامى حولو على  يسرم بُ ديوانو الأكؿ قلق كحتَة لا ضفاؼ بؽ
كل شيء فكل ما بُ الوجود كابغياة حالك شديد السواد، ككأف الدنيا خلت 
من الأعياد كابؼسرات، كبٓ يبق بها إلا الأبٓ كاللوعة كرحلة الضياع بُ بحر ابغداد 
أك بحر العدـ، كالبوـ يصيح كالدخاف بىنق الأنفاس، كقط  بسوء من ىوؿ ابؼطر، 

 ، كرعود، كالعاـ عاـ جوع، كينشد الشاعر:ككلبب تتعاكل
يا صاحبي إب٘ حزين، بٍ يتساءؿ د. شوقي: أين ابؼفر؟ بل يذىب إبٔ أف 

 .(88)الشاعر يتمتٌ ألا يفارقو الظلبـ
كأما الديواف الثاب٘ فأكؿ نص فيو "الشيء ابغزين". كبُ كتابو "حيابٌ بُ 

ره بُ ابغزف ككيف أف الشعر" استنفد الشاعر قدرا من صفحاتو ليشرح كجهة نظ
حزنو فعاؿ، مسنود بفلسفة، كإذا أخذنا بُ الاعتبار أف زمن نشر القصيدة 

(، كاف بقايا الفكر الركمانسي كانت لا تزاؿ غالبة، بتمجيدىا ابغزف 7792)
كالقلق كالظواىر التشاؤمية، ككذلك فإف ىذه الفتًة كانت تشهد ابؼد الوجودم 

تساىم بُ رفع معدؿ الكآبة كالشعور بالعصاب بتكريسو للقلق كبحثو عن قضايا 
النفسي، إبٔ آخر ما ىنالك من حديث ابؼاركسيتُ عن غياب قيم العدؿ 
الاجتماعي كالتأكيد على الظلم، ككذا الفتًة الإمبريالية، فإف كل ىذه 
"المحزنات" تبدك خلفيات داعمة للقصيدة ىنا، كبحسب كومبانيوف فإف دكر 

. كبحسب دريدا كبوؿ دم ماف فغن كل كتابة ىي (87)ةالكتابة ىو إعادة كتاب
. كبذا بيكن الزعم بأف الشاعر كجد "مادة" (72)بذميع كشرح كاستشهاد كتعليق
 فحوبؽا إبٔ شكل كتابي شعرم.

 الٍضية الواصفة -4

كىي علبقة تفستَ ترب  "ابغزف" بنصوص أخرل غائبة، ليس ىنا ما يشتَ 
صا مضادا بؽا، كىذا يفتح "ابغزف" على إليها صراحة، بل ربدا بدا "ابغزف" ن
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عوابٓ لا نهائية من النصوص، فثمة "إحالات" عدة، بُ مقدمتها: ابؽجرة، أك كما 
 7792أبظاىا: "الرحلة". كيؤكد الشاعر: ظل معتٌ الرحلة ينمو بُ نفسي منذ 

ـ ... كفيها يبدك الشاعر متجردا كتجرد ابغاج إبٔ قدس الأقداس، كيؤكد على 
. كىاجس الرحلة لديو ظاىر، ففي نفس (77)ى ىذا ابؼفهوـ من الصوفيةأنو استق

 الديواف نقع على: رحلة بُ الليل، كالرحلة، أغنية حب
)كفيها رحلة طويلة(، كأغنية كلاء )كجو الرحلة فيها قاس(، كأشهر رحلبتو 

 ىي: ابػركج بُ ابعزء الثالث.
شاعر، إذ يتبتٌ كمن بتُ كل "الرحلبت" تبدك "ابؽجرة" أصلب ينقصو ال

صورة "البطل الضد" المحب ، الفاشل، المحاصر بالعجز، لكنو مع ذلك يظل 
يستلهم إصرار الأنبياء كعزبية الرسل بُ ابؼقاكمة، كبالتابٕ تأبٌ أفعالو مغايرة 

 لأفعاؿ الأنبياء كالرسل، برغم حسن النية كنبل الدافع.
 الٍضية المتفرعة -5

بػراب لإليوت، ك "بُ حيابٌ بُ الشعر" كأىم ما يطرأ على الذىن: الأرض ا
كبُ موقف بزييلي يتحدث الشاعر على لساف قصيدة إليوت، فتقوؿ بلسانو: 
ألست أندد بفقداف القدرة على الاىتماـ، كبابغياة ابؼتسببة ابؼفككة، 
كبالعلبقات ابؼزيفة بتُ البشر، ألست أندد بابؼوت بُ ابغياة حتُ يعجز الإنساف 

ستول السائمة إبٔ مستول الإنساف الكامل، ألست أسخر عن أف يرتفع عن م
بسوقية الرجاؿ كابتذاؿ النساء، ألست أبردث عن ابعدب الذم أبٓ بالأرض 

 .(72)حتُ افتقدت صدقها كنقاءىا؟
فهذا الفهم الذم استقاه من "الأرض ابػراب" بواكؿ الشاعر أف يقلده ىنا 

أك معارضة، لنص إليوت، بُ "ابغزف"؛ إف قصيدة صلبح عبدالصبور بؿاكاة 
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كقد كاف لدل الشاعر من الشجاعة ما يدفعو إبٔ إعلبف ذلك صراحة، 
خصوصا بُ ابؼقطع الأكؿ كابؼتضمن لألفاظ تفتقر بؼواصفات الفصاحة كما 
كردت بُ التًاث، كشعر بابؼرارة، إذ قبل العابٓ من إليوت أف ترد لديو ألفاظ: 

ابؼنشور كالأطقم الداخلية كابعوارب  التايبيست كالام كعلبة الصفيح كالغسيل
كالشبشب كابؼشدات؛ بٍ يتهكموف عليو بالشام كالنعل ابؼرتوؽ؟ فثمة اعتًاؼ 
بأنو أعجب بابعسارة اللغوية لإليوت كحاكؿ تقليدىا بُ "شنق زىراف" ك"ابؼلك 

 لك" ك"ابغزف".
إضافة إبٔ ابعسارة اللغوية، فقد حاكؿ الشاعر نقل الأيديولوجيا التي 

)الذرائعية أك  Pragmatismبطن قصيدة إليوت، حيث بسثل البرابصاتية تت
التداكلية( الإطار ابؼرجعي للعقل الأكركبي، كتذىب البرابصاتية إبٔ الاعتًاؼ 
الصريح بأف ليس ىناؾ معرفة أكلية بُ العقل تستنتج منها نتائج صحيحة، بل 

برل للئنساف مشكلبتو،  الأمر كلو مرىوف بنتائج التجربة الفعلية العملية التي
كأف الأفكار كالنظريات كابؼعارؼ كالنتائج تشكل بدجموعها كسائل كذرائع 
دائمة لبلوغ غايات جديدة، كاف معيار صدؽ الأفكار كالآراء ىو بُ قيمة 

. كلقد أطلقت الدكائر الأكركبية كالوسائ  السياسية (72)عواقبها العملية
الذرائعية، كمنها )الغاية تبرر الوسيلة(  شعارات كمناىج عمل انطلقت من مبادئ

ك)الوقت ىو ابؼاؿ( .. ابْ، ككاف من نتائج ذلك تراجع القيمة الإنسانية، 
كتعزيز القيمة الرأبظالية، فضلب عن ابكسار الأخلبؽ كاندحارىا، ككاف بؽذا 

 .(71)السلوؾ الاجتماعي أثر كبتَ على بؾمل ابؼعطي النقدم التحليلي
إدانة صربوة لتًاجع القيمة الإنسانية كتصدير القيم  ك"الأرض ابػراب"

ابؼادية، كىذا من خلبؿ صياغة مزعجة، تعتمد على موركث العابٓ، كمن ىنا 
أخذت القصيدة قيمتها، كحاكؿ صلبح عبدالصبور كتابة نسخة عربية منها 
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 فكانت "ابغزف"؛ تتحرؾ بُ خلفية مضمرة، منقولة عن إليوت.
 الٍضية الجاوعة -6

ىنا علبقة النص بجنسو، ك"ابغزف" قصيدة ملتبسة، فهي من حيث كتظهر 
الشكل برقق قطعية معرفية مع التًاث الشعرم العربي، كمن حيث ابؼضموف بها 
إحالات على مستويات عدة، إبٔ قيم تراثية، كشعرية قدبية، إف "ابغزف" من 

لعربية حيث الشكل كالبناء العركضي بذد امتدادا بؽا خارج البنية العقلية ا
القدبية، فهي بنية منقولة عن التًاث الأكربي، كبالتابٕ يكثر التناص مع التًاث 
الأكربي بُ الشعر ابغر، كبالتحديد بُ توظيف التًاث، كالتأثر بقصائد بعينها، 
أما من جهة ابؼعتٌ، فإف ابغزف تستثمر ابؼقدمة الطللية، بتقاليدىا، كلكن من 

وؿ جذرم، فق  استبقى الشاعر فكرة نداء خلبؿ "نصية متفرعة" لقد حدث بر
الصديق، كاستحالت صورة الطلل إبٔ "ابؼدينة"، ككما كاف الطلل يتعرض إبٔ 
الفناء ابؼادم، فابؼدينة ىنا تعيش حالة فناء قيمي كخواء عاطفي، كذلك بُ 
ابؼقطع الثاب٘ تلعب ابؼبالغة التًاثية دكرىا بُ تضخيم ابغزف، حتى يستحيل إبٔ 

خارجة من حكايات "ألف ليلة كليلة"، أك من قصص الوعاظ ابؼعتمدة أسطورة، 
على الاستحالة كابؼبالغة كالسحر، كتظهر ىذه "الأسطرة" للحزف بُ ابؼقطع 
الثالث، حيث بودث انزياح للدلالة الطبيعية لتحل بؿلها دلالات لا برتفظ من 

 الواقع إلا بحد أدبٗ من السمات.
ابغزف"، أشار إليو الأستاذ عبدالربضن فهمي كبشة تناص مع فن القصة بُ "

، كتتبع مظاىرة بُ ابؼقطع (79)بُ "الرؤية القصصية بُ شعر صلبح عبدالصبور"
الأكؿ، كبتُ كيف تتوافر الإحالة إبٔ منطق البنية السردية بُ القصة، حيث 
اختار الأحداث )ابتسمت غمست رجعت شربت رتقت لعبت ضحكت( من 

بما ىو اختيار متعمد ليحقق التماسك بتُ لونتُ من بتُ أحداث يوـ عمل، إ
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 الرؤية الفنية، بنا الرؤية القصصية، كالرؤيا الدرامية.
إف التسليم بدفهوـ التناص، كالاعتقاد بأف الكاتب قارئ، قبل أف يغدك  

، كالإقرار بأف أم نص إبما يتضمن كفرة من نصوص متغايرة بيثلها (72)كاتبا
بيكن من خلبلو متابعة  (71)كيتحدد على مستويات عدةكبووبؽا، بقدر ما يتحد 

"النصوص التحتية" كأف نرد النص ابغاضر من خلبؿ دراسة النصوص إبٔ أم 
شيء كاف، فابؼعاب٘ متداكلة، كبيكن اجتزاء بضع معاف فردية أك جزئية كربطها 
بدسافات معنوية أخرل عديدة، من أم ثقافة كبُ أم عصر، كبالتابٕ فإف 

التناصية تفتح الباب على مصراعيو اعتمادا على آراء متخالطة  الدراسات
كمتداخلة عن علبقات النصوص بالنصوص، كبُ مقدمة الركافد الداعمة لتقوية 
ىذه النزعة تقف أعماؿ دريدا كأتباعو مثل بوؿ دم ماف كىاربساف، التي تنزع 

نظم عن النص صفة ابعدية، كبريلو إبٔ أشياء أخرل، من خلبؿ "اللعب ابؼ
 باللغة".

لكن ىذا الاحتًاز لا ينفي القيمة العظمى للتناص، كىي الإقرار بتداخل 
. إذ يقف نص كاحد بُ جهة، كتقابلو بُ ابعهة الأخرل نصوص لا (78)النصوص

برصى، كىذا يسمح للقارئ باف يقيم علبقة مشركعة بتُ النص كابؼوركث، 
لنصوص السابقة، أك كيكوف جور القارئ ىنا حابظا، فهو الذم يستحضر ا

 .(77)يكشفها بوعيو داخل النص
كمهما يكن الأمر، فإف السيميولوجيا بحسب سيبوؾ نظرية بُ التجربة 
الدلالية، كنظرية بُ الوعي، لأنها تدرس إمكانيات علبقة البنية مع الفكر من 
خلبؿ برليل العلبمة، كاكتشاؼ فاعلية الصتَكرة بُ النظاـ العلبمي الذم يكتنز 

 .(722)ومات دلالية، كأبعادا معرفيةمعل
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 الهوامش والإخالات

 7789، تونس 8حستُ الواد )من مناىج الدراسات الأدبية(  -7
 97قاسم ابؼقداد )ىندسة ابؼعتٌ بُ السرد الأسطورم( 

 7789 –ابؼغرب  – 7انظر: محمد مفتاح )برليل ابػطاب الشعرم(  -2
 بذليات ابغداثة بؾلة 7عبد ابؼلك مرتاض )بتُ السمة كالسيميائية(  -

 722نور الدين النيفر )فلسفة اللغة كاللسانيات(  -

 7771بتَكت  –كما بعدىا  722انظر: مازف الوعر )دراسات لسانية تطبيقية(  -2
 كما بعدىا، كالكلبـ بابؼعتٌ كليس بالنص 71حنوف مبارؾ )دركس بُ السيمائيات(  -1

5- Britannica Article 93782175 

)مدخل إبٔ فلسفة جاؾ دريدا ابؼيتافيزيقية كاستحضار سارة كوفماف كركجي لابورت  -2
، 7كما بعدىا تربصة إدريس كثتَ، كعز الدين ابػطاب، إفريقيا الشرؽ، ط  27الأثر( 
7777. 

امبرتو إيكو )من الأثر الأدبي ابؼفتوح إبٔ بندكؿ فوكر( لقاء مع إيكو، تربصة محمد ميلبد،  -1
 7772س  77ع  ، لبناف772بؾلة العرب كالفكر العابؼي ، ص 

 2222تربصة الدكتور أبضد دركيش القاىرة  7جوف كوىتُ )بناء لغة الشعر(  -8

تربصة بضيد بغمداب٘،  771مارسيلو دسكاؿ )الابذاىات السيمولوجية ابؼعاصرة(  -7
 د. ت –الدار البيضاء  –كآخرين 

 7777بتَكت  –تربصة أنطواف أبي زيد  9بتَ جتَك )السيمياء(  -72

 ابؼغرب –الدار البيضاء  722السميائيات(  حنوف مبارؾ )دركس بُ -77

12- Theories of symbol, tra: C. porter: 19 

 بدكف بيانات نشر –تربصة محمد نظيف  772برنار توساف )ما ىي السيميولوجيا(  -72

 ـ. 7777لسنة  72عبدالستار جبر الأسدم )الدلالة ابؼبتورة( بؾلة علبمات العدد  -71

 تربصة ىوكز بغداد بدكف تاريخ 722بارت )البنيوية كعلم الدلالة(  -79

 الفكر العربي ابؼعاصر بتَكت 28الشكلبنيوف الركس(  –تودكركؼ )اللغة الشعرية  -72

 7779دار الكتاب اللبناب٘  72سعيد علوش )ىرمنيوتيك النثر الأدبي(  -71

 7772بتَكت  –كتابات معاصرة   91محمد أبضد ابػضراكم )التأكيل كالاختلبؼ(  -78
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كما بعدىا.  22لازدكاج كابؼماثلة بُ ابؼصطلح النقدم( ص د. عبدالسلبـ ابؼسدم )ا -77
كأكد أف أشتَ إبٔ إخلبص الدكتور عبدابؼلك مرتاض بُ برديد العلبمة كإقامة حوار ثقابُ 

 حوبؽا بُ كتابو )بتُ السمة كالسيمائية(

 بتَكت دكف تاريخ 789بساـ بركة )معجم اللسانية(  -22

21- Bronwen Martin (Dictionary of semiotics) 111 

تربصة أبضد  2222لسنة  72ج. ا. كربياس )البنية الدلالية( بؾلة علبمات العدد  -22
 الفوحي.

 7انظر مقالة بؿسن إعمار )مدخل إبٔ الدراسات السيمائية بُ ابؼغرب: بؿاكلة تركيبية(  -22
 2222بؾلة علبمات نوفمبر 

 2227عابد خازندار )السيميوطيقا كأداة للتحليل( بؾلة علبمات  -21

 2د طالب )السيمائية: من نظرية المحاكاة إبٔ النظرية الشكلية( د. أبض -29

بتَكت  7ركبرت شولز )سيمياء النص الشعرم( ضمن كتاب: اللغة كابػطاب الأدبي ط  -22
7772 

انظر: أ. الطاىر الطويل )سيميائيات الأيديولوجيا( مقاؿ ضمن شئوف ثقافية، من  -21
 كبوؿ )اللغة كالأيديولوجيا: من ب. أكليفتَ  7771منشورات كزارة الثقافة، بغداد، 

 7777/  72الذم يتكلم؟( تربصة: حنوف مبارؾ، بؾلة علبمات العدد 

 22راجع ما كتبو عنو د. شكرم عياد بعنواف )صلبح عبدالصبور كأصوات العصر( ص  -28
 7787ضمن العدد ابػاص عن الشاعر بعنواف الشاعر كالكلمة، فصوؿ، 

دراسة بعنواف )أثرت . س. إليوت بُ الأدب العربي  كأكد ىذا الرأم ماىر شفيق فريد بُ -27
 7787ابغديث( فصوؿ 

 22د. شكرم عياد /  -22

 22السابق /  -27

 كما بعدىا 18حيابٌ بُ الشعر /  -22

 21إبٔ  1راجع اللوحة الأكبٔ من "حيابٌ بُ الشعر" من ص  -22

 ةكيكالمحاضرة بعنواف "بذربتي بُ الشعر"  كألقاىا الشاعر بُ ابعامعة الأمري 78فصوؿ /  -21
 كنشرتها فصوؿ بُ العدد ابػاص عن الشاعر بدناسبة رحيلو. 7717عاـ 

 7781 –كما بعدىا، دار الطليعة بتَكت  772د. عبدالله الغذامي )تشريح النص(  -29
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 29شكرم عياد )فصوؿ(  -22

لو قصيدة رائعة بعنواف "ابػركج" كىي استلهاـ كنقض للهجرة بُ آف، انظر التعليق  -21
 لغذامي، مرجع سابق.عليها بُ )تشريح النص( ل

ىذه الفكرة بفا يهتم بو أنصار الشعر ابغر، كنلحظها تتكرر بشدة، فقد انتصر أمل دنقل  -28
للشيطاف: المجد للشيطاف معبود الرياح، من قاؿ: لا بُ كجو من قاؿ: نعم، كتردد إزاءىا 

التمرد  أدكنيس، من بزتار؟، من بزتار؟ يا مهيار؟، الله أختار أـ الشيطاف؟، كبىيل إبٕ أف
 ابؼيتافيزيقي أصبح موضوعا جوىريا من موضوعات الشعر ابغر.

 بتَكت 771الغذامي )تشريح النص(  -27

ذىب مارسيلو داسكاؿ إبٔ أف كل نص بهب أف تلتئم بنياتو ابعزئية الداخلية بُ بنية   -12
كبرل بذمعها، حتى يتشكل ابؼعتٌ العاـ للنص، كأف اكتشاؼ البنية العظمى للنص، 

حتى لا نقع بُ خلل الفصل بتُ الداؿ كابؼداليل، انظر: )الابذاىات ضركرة نقدية 
الدار  2بضيد بغمداب٘ كآخرين، أفريقيا الشرؽ، ط  72السيميولوجية ابؼعاصرة( 

 البيضاء.

 2227عابد خازندار )السيموطيقا كأداة للتحليل( بؾلة علبمات  -17

 أبضد الفوحيتربصة  222/  72كربياس )البنية الدلالية( بؾلة علبمات عدد  -12

 –ابعزائر  –كىراف  –دار الغرب  17د. أبضد طالب )الفاعل بُ ابؼنظر السيميائي(  -12
2227 

 7772دار الطليعة بتَكت  778كانظر: عادؿ فاخورم )تيارات بُ السيمياء( 
تربصة أكديت بتيت كخليل  722ككذا آف إينو )مراىنات دراسة الدلالات اللغوية( 

 7782ت  دمشق –دار السؤاؿ  –أبضد 
 الدار التونسية للنشر، دكف تاريخ 771شمتَ ابؼرزكقي )مدخل إبٔ نظرية القصة(  -11

 2222ابعزائر  72د. أبضد طالب )السيميائية من منظور المحاكاة إبٔ النظرية الشكلية(  -19

 -عبدالستار جبر الأسدم )قراءة بُ تاريخ انفصاؿ الداؿ عن ابؼدلوؿ( بؾلة علبمات   -12
 7777لسنة  72 –العدد 

 2من التداكلية إبٔ السيميائيات: أسس كمعطيات، ص  -11

 ابعزائر –كىراف  1ختَة بضرة العتُ )سيمياء التشاكل(  -18

 السابق نفسو -17
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كما كتبو عبدابؼلك  27:  77انظر ما كتبو محمد مفتاح بُ )برليل ابػطاب الشعرم( من  -92
 12:  21مرتاض بُ )شعرية القصيدة( من 

ابؼركز الثقابُ  778كالاختلبؼ: بكو منهجية شمولية( نقلب عن: محمد مفتاح )التشابو  -97
 7772 – 7ط  –ابؼغرب  –العربي 

 ينظر: جوزيف كورتيس )التحليل السيميائي للحكاية( تربصة رشيد بن مالك كآخرين -92

 772بساـ بركة )معجم اللسانية(  -92

 محمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم بُ مواطن عدة -91

قصيدة القراءة، برليل حركي لقصيدة أشجاف بيانية(  عبدابؼلك مرتاض )شعرية القصيدة، -99
 7772 – 7ط  –بتَكت  22

 792عبدابؼلك مرتاض )التحليل السيميائي للخطاب الشعرم(  -92

 127:  229عبدالقادر الفاسي الفهرم )اللسانيات كاللغة العربية(  -91

 –بيضاء الدار ال –بؾلة دراسات  22محمد مفتاح )التحليل السيميائي: أدكاتو كأبعاده(  -98
 7781خريف  7ع 

أشتَ بُ ىذا الصدد إبٔ استعمالات لغوية للتشاكل لدل كل من: خولة الإبراىيمي بُ  -97
)مبادئ بُ اللسانيات( كابؼرزكقي كبصيل شاكر )مدخل إبٔ نظرية القصة( حيث بست 

 تربصتو بتصرؼ.

 2229 –دمشق  – 71عبدابؼلك مرتاض، التحليل السيميائي للخطاب الشعرم  -22

 72/  السابق -27

 92محمد مفتاح )برليل ابػطاب الشعرم(  -22

 72مرتاض )التحليل السيميائي للخطاب الشعرم(  -22

 72السابق /  -21

تربصة عبدابعليل الأزدم  22مارىو اينشتاين )ركماف ياكوبسوف: أك البنيوية الظاىراتية(  -29
 د ت –بغداد  –

الفوحي، بؾلة كاترين أكريكيوب٘ )الإبواء كالأيديولوجيا: بصدد بارت( تربصة أبضد  -22
 7777لسنة  72علبمات العدد 

 بغداد –تربصة ىوكز  – 722بارت )البنيوية كعلم الإشارة(  -21
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 28تودكركؼ )اللغة الشعرية(  -28

 7777 –القاىرة  –تربصة أبضد حساف  27تتَم إبهلتوف )مقدمة بُ نظرية الأدب(  -27

 7777لسنة  72العدد  –عبدالستار جبر الأسدم )الدلالة ابؼبتورة( علبمات  -12

 السابق نفسو -17

بشة كفرة مصطلحية بؽذا اللفظ نشتَ فق  إبٔ بعض منها، فقد تربصها نصر حامد أبو زيد  -12
، كتربصها نور الدين النيفر بالآداتية 22كسيزا قاسم بالعلبمة )مدخل إبٔ السيميوطيقا( 

، كتردد عادؿ الفاخورم بتُ ألفاظ عدة مثل: 11اللغوية )فلسفة اللغة كاللسانيات( 
كما بعدىا،  782ونة كصورة كاستعارة كبسثيل بياب٘ )حوؿ إشكالية السيميولوجيا( إيق

كتربصها صلبح فضل إبٔ الأيقوف، بٍ إبٔ الصورة بُ نفس الكتاب )بلبغة ابػطاب كعلم 
 كما بعدىا. 227النص( 

ضمن "مطارحات أدبية" عن  772د. محمد الداىي )منزلة الصورية بُ تشخيص الواقع(  -12
 دبي بابؼغرب د. ت.النادم الأ

 71عبدابؼلك مرتاض )التحليل السيميائي للخطاب الشعرم(  -11

 722بساـ بركة )معجم اللسانية(  -19

 227صلبح فضل )بلبغة ابػطاب(  -12

 22انظر: رشيد بن مالك )السيميائية بتُ النظرية كالتطبيق(  -11

 سامية حبيب )دلالات بُ الدراما الشعرية العربية( بؾلة علبمات عدد مارس لسنة
2222 

 728حنوف مبارؾ )دركس بُ اليميائيات( 
 772محمد مفتاح )التشابو كالاختلبؼ: بكو منهجية شمولية(  -18

 772نفسو /  -17

 79عبدابؼلك مرتاض )التحليل السيميائي للخطاب الشعرم(  -82

د. محمد الداىي )منزلة الصورية بُ تشخيص الواقع: قراءة بُ ركاية الأناقة للميلودم  -87
 )  .مرجع سابق 1شغموـ

 1السابق /  -82

 كربياس )البنية الدلالية( علبمات -82
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 71مرتاض )التحليل السيميائي للخطاب الشعرم(  -81

 1السابق /  -89

تربصة كتعريب ابؼختار ابغستٍ، دكف بيانات  71بيتَ مارم دم بيازم )نظرية التناص(  -82
 نشر

 عبدالستار جبر الأسدم )ماىية التناص: قراءة بُ إشكالية نقدية( بؾلة علبمات -81

 22ضيف )فصوؿ(  شوقي -88

 مرجع سابق. 77نظرية التناص /  -87

 نفسو -72

 22، 22حيابٌ بُ الشعر /  -77

 72السابق /  -72

 2227بتَكت  18يعقوب فاـ )البرابصاتية: مذىب الذرائع(  -72

 7من التداكلية إبٔ اللسانية /  -71

بؾلة فصوؿ، المجلد  92عبدالربضن فهمي )الرؤية القصصية بُ شعر صلبح عبدالصبور(  -79
 7787الأكؿ أكتوبر الثاب٘، العدد 

بؾلة راية مؤتة، عن جامعة مؤتة، العدد  728عبدالنبي إصطيف )عن ابؼوقف الأدبي(  -72
 7772الثاب٘ 

د. جابر عصفور ضمن ملحق ابؼصطلحات التي أضافها لتًبصة كتاب: إديث كريزكيل  -71
 7772سنة  7دار سعاد الصباح ط  272)عصر البنيوية( 

 7النادم الأدبي، جدة ط  72( عبدالله الغذامي )ابػطيئة كالتكفتَ -78

كما  727مركو أبقيلو )أصوؿ النقد ابعديد: مفهوـ التناص بُ ابػطاب النقدم ابعديد(  -77
 دكف تاريخ – 7بعدىا تربصة أبضد ابؼديتٍ. عيوف ابؼقالات، الدار البيضاء ط 

ط  تربصة يوئييل يوسف عزيز 7كليم راس )ابؼعتٌ الأدبي: من الظاىراتية إبٔ التفكيكية(  -722
 7781 –بغداد  –دار ابؼأموف  7
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 الفضن الثالث

 التخييل الشعري

 ودخن لدراشة المعٍى الععري في ديواُ الٍاط في بلادي

 مفتتح

يرجع اختيار ابؼوضوع إبٔ أبنية ابؼفردات الثلبثة التي تشكل عنواف 
ركة الشعرية البحث. فالشاعر معدكد من العلبمات ابؽامة كالرئيسية بُ ابغ

ابغديثة، إف بٓ يكن أىم علبماتها، كىذا أمر أصبح لا بوتاج إبٔ تأكيد، فثمة 
اعتًاؼ بأنو "أكثر الشعراء ابؼصريتُ أبنية منذ منتصف بطسينيات القرف 

، كما تقوؿ سلمى ابػضراء ابعيوسي. بعيدا عن حدكد الوطن، فهو (7)ابؼاضي"
محمد مصطفى بدكم، كيراه الدكتور ، كما يقوؿ الدكتور (2)"أىم شاعر عربي"

. (1)، كإبٔ ىذا ابؼعتٌ ذىب آخركف(2)شوقي ضيف "رائد الشعر ابغديث"
كالديواف "الناس بُ بلبدم" نقطة بروؿ ىامة بُ تاريخ الشعرية العربية، كيرل 
الدكتور علي عشرم زايد "أنو علبمة بارزة على طريق ابغركة الشعرية ابعديدة، 

عماؿ الرائدة التي أسهمت بُ إرساء دعائمها، كبرديد بوصفو كاحدا من الأ
قسماتها الفنية كالفكرية، كتركت بصماتها الواضحة على مسار تطورىا حتى 
الآف، فهذا الديواف يطرح مفهوما جديدا، كرؤية جديدة للشعر ككظيفتو الفنية 
كالركحية الاجتماعية، كقد أصبح ىذا ابؼفهوـ كىذه الرؤية من تراث ابغركة 

، كنفس الرأم يقرره كثتَكف عن نفس (9)الشعرية ابعديدة كأصوبؽا ابؼقررة
. أما ابؼوضوع "التخييل"، فلؤنو أكثر الصفات حيوية كأبنية بُ (2)الديواف

الشعر، كمن جهة ثانية كىذا ىو الأىم لأف التخييل بُ ىذا الديواف شكل 
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جديدا، كبؽذه ، ككاف بزييل صلبح عبدالصبور (1)ملبمح الشعر العربي بعده
، كإف بٓ بسنع ىذه التهمة من سرياف ركحو (8)ابعدة فهو متهم "بتغريب الشعر"

بُ العديد من الشعراء، معاصريو كلاحقيو، كأشار ىو إبٔ ذلك فقاؿ: "أستطيع 
. كلكل ما سبق أعتقد أف ابؼوضوع (7)أف أشهد ملببؿي بُ عشرات الشعراء"

 يستحق مشقة الدرس كابؼتابعة.
 اث والمعاصرةبين التر

يضعنا ديواف "الناس بُ بلبدم" بُ عمق مشكلة يعاب٘ منها الشعر ابغر 
عموما كىي ثنائية التًاث كابؼعاصرة، فعلى حتُ بههر أنصاره بالتجديد كيعلنوف 

بقد شعرىم  (72)براءتهم من التًاث أك ما أطلق عليو أدكنيس القطيعة مع التًاث
ية الغربية، مع ما بً حفظو من ابؼفردات يضم ما بً نقلو من ابؼفردات الثقاف

الثقافية التًاثية، كىذا سبب كثرة الأحكاـ ابؼتعارضة على ابغركة الشعرية 
ابعديدة، كما أنو ظاىر بشدة بُ ديواف الناس بُ بلبدم، الذم ضم بُ أكؿ 

( إحدل كثلبثتُ قصيدة، منها إحدل عشرة مكتوبة بالشكل 7791طبعة لو )
ياغة، ككاحدة، كىي "أناشيد غراـ" "قاـ الشاعر فيها بابعمع التقليدم، كزنا كص

من  (77)بتُ أكثر من كزف، بصع فيها بتُ الشكل ابغر كالشكل الكلبسيكي"
جهة الوزف كالصياغة كالركح، لذلك تقع القصيدة" بتُ طربُ النقيض: أقصى 
 التحرر إبٔ حد القرب من النثرية، كأقصى الالتزاـ إبٔ حد النمطية" كتسع

 .(72)عشرة قصيدة جاءت بُ قالب الشعر ابغر، كزنا كمضمونا كصياغة
كىذه الثنائية )التًاث كابؼعاصرة( تطغى على التخييل الشعرم عنده، فيقع 
بتُ الطرفتُ: خياؿ تقليدم، مبتٍ على معطيات ابػطاب النقدم التًاثي، حيث 

ل أحيانا إبٔ ابغرص على برقق مبدأ الوضوح، كمراعاة كجو الشبو إبٔ صورة تص
 –كىذا ىو الغالب كما سنشتَ إليو  –درجة النثرية، كبُ ابؼقابل خياؿ جامح 
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 منفلت مبتٍ على معطيات ابػطاب الغربي بنظرياتو ابؼتعددة بُ موضوع ابػياؿ.
على أف الإنصاؼ بأف نقوؿ إف صلبح عبدالصبور بُ سلوكو ىذا السبيل  

نقدم العربي ابغديث، الذم بدأ كاف نتاجا طبيعيا جدا للتطور بُ ابػطاب ال
منذ بدايات القرف ابؼاضي ككجد لو نصتَا صعب ابؼراس قوم ابغجة بُ 
الديوانتُ عامة، كالعقاد خاصة، حتى أمكن ابغديث عن "نظرية ابػياؿ عند 

، كىي نظرية قائمة على ما قالو الوربيوف بُ ىذا المجاؿ، أحيانا بوعي (72)العقاد"
كنقل عبدالربضن شكرم ما قالو كولردج عن ابػياؿ  ،(71)كأحيانا بؾرد نقل

الأكبٔ كابػياؿ الثانوم، بُ مقدمة ابعزء ابػامس من ديوانو، حتُ بردث عن 
الفرؽ بتُ ابػياؿ الشعرم كالوىم، ككاف حديث الديوانيتُ مفتتح بغديث طويل 
كاصلو أنصار أبولو، خصوصا الدكتور أبضد ذكي أبو شادم، كرفاقو الذين نقلوا 
معظم ما ذكره الأكربيوف عن موضوع ابػياؿ الشعرم، كأصبح ابػياؿ عنصرا من 

 .(79)العناصر النقدية التي يلجأ إليها الناقد لقياس جودة الشعر
كعكس إبداع بصاعة أبولو ىذه الآراء بُ بؾاؿ الإبداع الشعرم كبُ بؾاؿ 

أكليا ضمن الكتابة النقدية، بدرجة بيكن معها القوؿ إف ابػياؿ أصبح عنصرا 
عناصر الشعر العربي، حتى أف كاتبا بؿافظا مثل الرافعي يقوؿ عن ابػياؿ إنو 

، كىذا التعبتَ متداكؿ لدل بصاعة أبولو، بذده مثلب لدل أبضد (72)"ركح الشعر"
، كىو (71)ذكي أبو شادم بُ قولو "يصح أف يعرؼ ابػياؿ بأنو من ركح الشعر"

تو الأدبية حيث يقوؿ "ابغس الصادؽ ىو بُ ىذا يردد ما ذكره كولردج بُ ستَ 
جيم العبقرية الشعرية، كالوىم كساؤىا، كالعاطفة حياتها، كابػياؿ ىو الركح 

كمن  (22)كابؼازب٘ (77)، كإبٔ ىذا ابؼعتٌ ذىب العقاد(78)السارية بُ كل مكاف"
 عاصربنا.

بُ ىذا ابعو ابؼشبع بركح الانفتاح على التًاث الأكركبي ظهر صلبح 
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صبور استجابة للمتغتَات ابؼستحدثة، كبقح بُ التخلص كثتَا من عيوب عبدال
 .(27)النقل ابغر بُ كالساذج كالتقليد التي كقع فيها سابقوه

 بين التخييل والخيال

كمصطلح التخييل مصطلح تراث عربي، يدكر بتُ الفلبسفة، كمتأخرم 
ياؿ كالتخييل مرتبطا النقاد، كلكنو بٓ ينتشر بُ البلبغة كالنقد الأدبي، بل ظل ابػ

من سوء السمعة، فهو شبيو بالكذب كابػرافة، كلذلك يقوؿ ابؼؤرخوف:  ءبشي
، برغم أف (22)إف "النقد العربي القدبٙ بٓ بودث حديثا خاصا عن ابػياؿ"

القدامى عرفوا موضوعات تنتمي إليو، كابؼبالغة كالإحالة كالإفراط مثلب، أما 
قولات أفلبطوف كأرسطو، كذكركا بُ سياؽ الفلبسفة فقد كانوا متأثرين بد

حديثهم عن ابػياؿ كالتخييل آراء جيدة، قاؿ الشريف ابعرجاب٘ "ابػياؿ قوة 
برفظ ما يدركو ابغس ابؼشتًؾ من صور المحسوسات بعد غتَية ابؼادة، بحيث 
يشاىدىا ابغس ابؼشتًؾ كلما التفت إليها، فهو خزانة للحس ابؼشتًؾ كبؿلو 

. كعلى ما ذكره الشريف ابعرجاب٘ يعلق (22)كؿ من الدماغ"مؤخرة البطن الأ
مؤخرة  –الدكتور حستُ بطرم باف برديد ابعرجاب٘ لوضع ابػياؿ بُ الدماغ 

البطن الأكؿ من الدماغ برديد يشتًؾ فيو تقريبا كل الفلبسفة الذين اشتغلوا 
بعلم النفس خاصة ابن سينا، كبٓ يضف إليو علم النفس ابغديث عن طريق 

 .(21)لتشريح سول بعض الإضافات الطفيفةا
كإذا كاف الفلبسفة العرب بردثوا عن التخييل متأثرين بأرسطو، فإنهم قد 
أبدعوا فيو كأضافوا إليو بفا يكن معو "القوؿ بأف التخييل إبداع عربي 

، كىذا الإبداع راجع الفضل فيو إبٔ ابن سينا، الذم أذاع كلمة (29)إسلبمي"
شعر بأنو "كلبـ بـيل مؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية، التخييل، كعرؼ ال
، كىو تعريف للشعر عموما، بُ أم لغة، بٍ بودد الشعر (22)كعند العرب مقفاه"
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العربي بقولو "عند العرب مقفاه" فإذا كاف القدامى قد ذىبوا إبٔ أف الشعر 
عفر متابعتُ بُ ذلك تعريف قدامة بن ج (21)"قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ"

ق(، فقد ذىب ابن سينا أبعد بفا ذىبوا إليو إذ نص على أنو  221)ت / 
"كلبـ بـيل" كيرل دارسوه أف مقصود ابن سينا بقولو "كلبـ بـيل" ىو "فعل 

. كيرل ابن سينا: أف الشعر من جهة ما بىيل كبواكي بأشياء ثلبثة: (28)بـيل"
تَا لا يرتاب بو، كبذلك باللحن الذم يتنغم بو، فإف اللحن يؤثر بُ النفس تأث

التأثتَ تصتَ النفس بؿاكيو بُ نفسها بغزف أك غضب أك غتَ ذلك، كبالكلبـ 
نفسو إذا كاف بـيلب أك بؿاكيا، كبالوزف فإف من الأكزاف ما يطيش كما يوقر، كربدا 

، كىذا معناه أف (27)اجتمعت ىذه كلها كربدا انفرد الوزف كالكلبـ ابؼخيل"
القوة ابؼتخيلة بُ النفس" كىذا يعتٍ أف ابؼلتقي سينفعل لو، التخييل ىو "بـاطبة 

فالتخييل حدث مشتًؾ بتُ الشاعر كقارئو، كىذا مستمد من ابعذر "خيل" 
، كىذا مفهوـ من (22)بتشديد الياء كما يلمح إبٔ ىذا ابؼعتٌ دارسو ابن سينا

/  قولو تعابٔ "فإذا حبابؽم كعصيهم بويل إليو من سحرىم أنها تسعى" )طو
(، فابغدث يشتًؾ فيو الطرفاف: السحرة بالفعل كالإيهاـ، كموسى بانفعالو 22

ككقوعو برت تأثتَ ىذا التخييل، كلذا يقوؿ الدارسوف: "إف من كظائف التخييل 
 .(27)على ىذا النحو إحداث كضع كيفي من الانفعاؿ"

فظ كبسبب من ىذه ابؼيزة الدلالية بُ اللفظ بً العدكؿ، بُ العنواف، عن ل
ابػياؿ إبٔ التخييل، ظنا بأف بُ التخييل شعورا بإبهابية متبادلة بتُ الشاعر 

 كقارئو، كباستثناء ىذه النقطة، فاللفظاف ابػياؿ كالتخييل متًادفاف.
 مضمون الديوان وعلاقته بالتخييل

كابػياؿ أك التخييل عند صلبح عبدالصبور مرتب  بطبيعة مضمونة 
زاكج بتُ "قراءاتو بُ الشعر العربي كخاصة لأبي الشعرم، ىذا ابؼضموف الذم ي
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بساـ كابؼتنبي كأبي العلبء كقد كاف أكثر تعلقا بآخرىم، لعمق تفكتَه بُ الإنساف 
كبنومو بُ ابغياة كأيضا من خلبؿ قراءاتو بُ الشعر العربي كخاصة لإليوت، كبُ 

لشعر . كىو مضموف ثرم يدعمو كعي ا(22)الفلسفة الغربية كعلم النفس ..."
بضركرة الانفتاح الثقابُ الذم بٓ يعد ترفا بل كاقعا، فتَل أف التًاث الأجنبي 
جزء من موركث الشاعر، فيقوؿ: "أضيف إذف موركث جديد إبٔ موركث 

. (22)الشعر العربي عن طريق التًبصة كالقراءات ابؼباشرة للشعر الأجنبي بُ لغتو"
القومي كالتًاث ابغضارم ينبع كعن طريق ىذه الازدكاجية ابؼؤلفة من التًاث 

صوت الشاعر، أك بتعبتَه ىو، فإف "الشعر ينمو داخل التًاث الشعرم، 
كابغوار الذم يدكر بُ نفس الشاعر ىو حوار بتُ تراثو الشعرم بتُ العابٓ: كإذا 

. (21)بٓ يرتب  الشاعر بتًاثو الشعرم كما يرتب  بالعابٓ فلب بؾاؿ لعده شاعرا"
دالصبور" يلجأ بُ ىذا الديواف كثتَا إبٔ كسائل التصوير كىذه جعلت صلبح عب

التقليدية، من تشبيو كاستعارة ككناية، كإف كاف بُ معظم الأحواؿ يوظف ىذه 
الأشكاؿ توظيفا فنيا جديدا للئبواء بأبعاد نفسية، كشعورية بٓ تكن ىذه الوسائل 

 تشكيل ىذه عادة توظف للتعبتَ عنها ككاف ىذا يدفعو أحيانا إبٔ الإغراب بُ
الصورة كتأليفها من عناصر متباعدة لا يبدك بينها للوىلة الأكبٔ تراب  

. كىذا الذم يصفو الدكتور علي عشرم بُ النص السابق قد أصبح (29)كاضح"
 .(22)بعد ذلك من الركائز الرئيسية لإبداع الشعر ابغر، عند الشاعر نفسو كغتَه

 مفردات التخييل في الديوان

 ييل عنده على عدة عناصر بُ مقدمتها:كيعتمد التخ
كىو مصطلح فلسفي قدبٙ، كحديثا  Personificationالتجسيم  -7

يذىب البعض إبٔ ابغديث عنو برت مسمى التشخيص، كبُ كل 
 الأحواؿ، فإنو إضفاء الصفات البشرية على الأمور ابؼعنوية، أك ابؼادية.
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م، كىو برويل ابؼعنوم إبٔ ماد materializationالتجسيد  -2
Embodiment كبُ اللغة إشارات إبٔ فركؽ دلالية بتُ التجسيد ,

كالتجسيم، حيث ينصرؼ ابعسد إبٔ ابعنس البشرم كيشتَ ابعسم إبٔ 
كنفس  (21)ابعرـ ذم الطوؿ كالعرض كالعمق، كلا يتعلق ذلك بالشخص،

ىذه ابؼعاب٘ اللغوية يشار إليها بُ ابؼعاجم الأدبية كالفلسفية ابؼتخصصة، 
ىب يوسف كرـ بُ "ابؼعجم الفلسفي "إبٔ أف التجسيم ىو: حيث يذ

التعبتَ عن المجرد بالمحسوس، كعن الأفكار كابؼدركات العقلية بالصور 
، كرأم صاحبا "معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة (28)المحسوسة"

كالأدب " أف التجسيد ىو: نسبة صفات البشر إبٔ أفكار بؾردة أك إبٔ 
ياة، مثاؿ ذلك بـاطبة الطبيعة كأنها شخص تسمع أشياء لا تتصف بابغ

. كىذه الفركؽ بتُ التجسيد كالتجسيم تشتَ إبٔ ما بويل (27)كبذيب"
 إليو الشاعر فق ، أما جوىر التخييل فهو كاحد، كلذلك سندرسها معا.

ككل ما  Gesticulationكيندرج ضمنو الإبياء  Suggestionالإبواء  -2
افية توحيها الكلمة علبكة على معناىا من شأنو أف يشتَ إبٔ معاف إض

أك  Symbolism، أك الرمزية Connotationالأصلي، كالتخمتُ 
كالتلميح  Synecdocheكالمجاز ابؼرسل  Metonymyالكناية 

Allusion  كىو بؾرد إشارة ضمنية أك غتَ مباشرة إبٔ ما يستحضره
ىذا  الشاعر بُ سياؽ حديثو، كبُ العادة يكوف الدافع إبٔ ذلك أف

 .Euphemismابؼشار إليو غتَ مستحب ذكره 

ابؼبالغة كالتوسع، كىذه تأبٌ بُ صور عدة، فأحيانا تشتَ ابؼبالغة إبٔ معاف  -1
مستحيلة التحقق لا يقبلها الإمكاف كلا الواقع، كىي ما أشار إليو علماء 

، فإف أتى ىذا الإغراؽ كفق الضواب  Adynationالبديع بالإغراؽ 
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، كبُ العادة يتم Overstatementلعلماء فهو مقبوؿ التي نص عليها ا
Hyperboleابغديث عن صورىا برت مسمى ابؼبالغة 

(12). 

، كبُ التًاث إشارات إبٔ Innovationكالإبداع  Inventionالاختًاع  -9
الفرؽ بينهما فعلب، يذكر ابن رشيق أف "ابؼختًع ىو ما بٓ يسبق إليو 

نظتَه أك ما يقرب منو، أما  قائلو، كلا عمل أحد من الشعراء قبلو
الإبداع فهو إتياف الشاعر بابؼعتٌ ابؼستظرؼ كالذم بٓ بذر العادة بدثلو، 
بٍ لزمتو ىذه التسمية حتى قيل لو: بديع، فصار الاختًاع للمعتٌ 

 .(17)كالإبداع للفظ"

ككلبـ ابن رشيق ىنا غامض كعاـ، كلا يكشف عن فركؽ بينهما، كالأمثلة 
شيق بُ ىذا الصدد تدؿ على أف ابؼقصود بالإبداع ىو ما عناه التي قدمها ابن ر 

ابن رشيق كابؼتقدموف بالسلخ، بُ حديثهم عن سبل السرقة كتداكؿ ابؼعاب٘ 
 الشعرية، حيث أسقطوا السرقات الشعرية على ثلبثة بؿاكر:

 السرؽ: كىو أخذ ابؼعتٌ بلفظو -7

 السلخ: أخذ ابؼعتٌ مع تغيتَ بعض اللفظ -2

 .(12)يتَ ابؼعتٌ مع تغيتَ اللفظالتوليد: كىو تغ -2

كإف صح ىذا الاستنتاج، فغن مفهوـ "التناص" لا يرل بُ ذلك عيبا، بل 
. كلعل الذم يدفع القدامى كمنهم ابن رشيق (12)ىو أمر جوىرم لتوليد ابؼعاب٘،

إبٔ تبتٍ مثل ىذا الرأم ىو انطلبقهم من الثنائية القدبية: اللفظ كابؼعتٌ، كىذه 
لتي تدفع بابن رشيق إبٔ القوؿ بُ مقاـ السرؽ "ليس أحدنا أحق الثنائية ىي ا

 .(11)بالكلبـ من أحد، كإبما السبق كالشرؼ بُ ابؼعتٌ على شرائ "
كأماـ ىذا الاستنتاج بفا يطرحو النقد القدبٙ حوؿ "الاختًاع كالإبداع" فإف 
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ما يغلب على ظننا أنهما لفظاف متًادفاف، كسنقف مع كل عنصر من ىذه 
 مسة كقفة.ابػ

 التجصيي والتجصيد -1

كيعتمد شعر صلبح عبدالصبور على ىذين العنصرين ككذلك الشعر ابغر  
كلو حتى بيكن القوؿ إف شعر صلبح عبدالصبور يعتمد على ىذه العملية 
ابػيالية بُ الأساس، كبصورة تدعو للدىشة، إذ لا بزلو قصيدة تقريبا من كجود 

لأقل، كقد أشار صلبح عبدالصبور عدة التجسيد كالتجسيم، أك أحدبنا على ا
مرات إبٔ ضركرة أف بيتلك كل شاعر تصورا للشعر، يهتدم بو بُ عملية ابػلق، 
كأشار إبٔ تصوره الشخصي، فعده "أبس  ألواف التصورات، فالشعر صوت 
إنساف يتكلم، مستعينا بدختلف القيم الفنية أك الأدكات الفنية، لكي يكوف 

ت غتَه من الناس" كلكي يصل إبٔ ىذه الفرادة صوتو أصفى كأنقى من صو 
كالتميز، فإنو "يستعتُ بابؼوسيقى كالإيقاع كالصور كالذىن كابػياؿ، ككل ىذه 
الأشياء بؾتمعة بذعل لصوتو ىذه الفاعلية التي يستطيع بها بُ كلمات أف ينقل 

 .(19)قدرا من ابغقيقة الإنسانية التي بوسها ىو متطبعة عليو إبٔ غتَه من الناس"
كمن مراجعة كلبمو كاملب فإنو لا يضع حدكدا للخياؿ يقف عندىا، كلا 
يهتم بدا قالو القدامى عن "ابعامع بُ كل" أك كجو الشبو، بل يبدك متمردا على 
ضب  ابػياؿ بهذه الضواب ، التي رأل الدكتور محمد غنيمي ىلبؿ أنها بأثر من 

بُ الفكر الأكركبي، من خلبؿ  الفكر الفلسفي اليوناب٘، الذم مارس نفس الدكر
نظرية المحاكاة، التي ىدفت إبٔ "عملية ضب  للشاعر حتى لا يتوه بُ دركب 

. كقد مارس الفكر الركمانسي بسردا على ىذا الضب ، بُ الفكر (12)ابػياؿ"
بً التحرر من  Fookesالأكركبي كالعربي، كبظهور كولردج، كما يقوؿ فوكس 

انتقل ىذا الفكر إبٔ الثقافة النقدية العربية كما مر، ، كقد (11)ىذه القيود كلية
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حتى إذا كصل الأمر إبٔ صلبح عبدالصبور، قاؿ بأف البلبغة القدبية بً كضعها 
خطأ، إذ فرضت على الشاعر "أف بىاطب الناس بدا يريدكنو منو لا بدا يريد ىو 

ناس بدا ، كإذا ترمد صلبح عبدالصبور، أك الشاعر عموما، كخاطب ال(18)منهم"
يريد ىو، فهذه ىي الركمانسية التي حارب العقاد كرفاقو بُ سبيل توطيدىا، 
كىذا ما يؤدم التمادم فيو إبٔ غلبة النزكع بكو اجتًار مشاعر الذات 

 كالانشغاؿ بالاستبطاف الداخلي.
كمن ىنا يبدك صلبح عبدالصبور بُ كتاباتو النقدية ميالا إبٔ بـاطبة الناس 

يتخفى كراء التجربة الصوفية، كىذا أثر من آثار الفكر  بدا يريد، كلذلك
، ككما ماؿ الرمزيوف إبٔ ىذه الأقنعة ىربا من (17)الرمزم، خصوصا بشر فارس،

الإفراط بُ الذاتية، ماؿ إليها صلبح عبدالصبور، كقد عاصر ىو ىذه ابغركة 
ية العشق الرمزية، كبُ "حيابٌ بُ الشعر" إفراط بُ إلباس التجربة الشعرية أرد

، كظل يردد ىذه الاستعارة حتى آخر حياتو، فقاؿ (92)الصوبُ كابؼنازؿ الصوفية"
"أنتٍ أحب التجربة الصوفية، ذلك لأف التجربة الفنية شبيهة جدا بالتجربة 

. ككل ىذا يضع القارئ بُ تهيئة نفسية لانغماس الشاعر بُ جو (97)الصوفية"
 من التخييل.

 يواف )رحلة بُ الليل( كمن أكؿ لوحة فيها:بدءا من أكؿ قصيدة بُ الد
 بحر ابغداد

 الليل يا صديقتي ينفضتٍ بلب ضمتَ
 كيطلق الظنوف بُ فراشي الصغتَ

 كيثقل الفؤاد بالسواد
 كرحلة الضياع بُ بحر ابغداد
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كبُ اللوحة الثانية، كعنوانها: أغنية صغتَة، يتحدث عن طائر كفرخو 
 جأة يدبنو القدر على ىذا النحو:الصغتَ، بُ صورة شاعرية، حابؼة، كف

 ذات مساء ح  من عابٕ السماء أجدؿ منهوـ
 ليشرب الدماء

 كيعلك الأشلبء كالدماء
 كحار طائرم الصغتَ برىة بٍ انتفض

 كبُ اللوحة الثالثة )نزىة ابعبل(، نفس ابغديث عن القدر:
 الطارؽ المجهوؿ يا صديقتي ملثم شرير
 عيناه خنجراف مستقيماف بالسموـ

 الوجو من برت اللثاـ كجو بوـك 
 لكن صوتو ابعش يشدخ ابؼساء

 "إبٔ ابؼصتَ"! كابؼصتَ ىوة تركع الظنوف
كبُ ابؼقطع الأكؿ استعارة بذسيمية، حيث بروؿ الليل إبٔ سبع مفتًس، 
بيارس على الشاعر ألوانا من الإيذاء النفسي كابعسدم، كبُ ابؼقطع الثاب٘ 

، كالأحلبـ كالأماب٘ التي بضلها الشاعر / بذسيماف: القدر بُ ىيئة كحش كاسر
الطائر، كقد بذسدت بُ ىيئة الفرخ، كجرت ابؼقادير بتدمتَىا، كبسادم الشاعر 
فصور حتَة ىذه الأحلبـ كليس الشاعر ككيف استسلمت بؽذا الاغتياؿ 
الوحشي، ككذلك بابؼقطع الثالث ثلبث استعارات بذسيمية: نفس القدر، بأف 

ناعة الوجو كبشاعة ابؼنظر، بفا يوحي بأنو ازداد شرا عما زاد عليو الشاعر ش
قبل، كىذا الطائر / القدر لو صوت نكر "يشدخ ابؼساء" كىذه ىي الصورة 
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الثانية، كىذا الصوت يأمر "إبٔ ابؼصتَ"، كلكن ما ىو ابؼصتَ؟ أنو "ىوة" كبُ 
، (92)رملساف العرب أف ابؽوة ىي ابغفرة العميقة، ككذا نفس ابؼعتٌ عند الزبـش

كالشعور بابػوؼ من مثل ىذه الأماكن العميقة لا يزعج الشاعر، بل "يركع 
 الظنوف"، كىذه صورة رابعة كلكنها قائمة على التجسيد.

كيستَ باقي القصيدة على ىذا النحو، فيتحدث بُ ابؼقطع الرابع عن 
ىي السندباد كىذا قناع يتخفى برتو الشاعر، كرحلة السندباد بُ "بحر العدـ"، 

رحلة الشاعر بُ بذربة إبداع القصيدة، كىي نسج على منواؿ بذارب رمزية 
 .(92)عربية أشهرىا: "إبٔ زائرة" لبشر فارس

كيتحدث القدامى عن الفوائد ابؼرجوة من مثل ىذه الصور، كالتي ىي 
بعرؼ البلبغة استعارات مكنية، فيذكركف أف مقصد الوضوح كتقريب الغريب 

ع بالشاعر إبٔ إضفاء صفات بشرية كغتَ بشرية على  كالبعيد ىو الذم يدف
كائنات جامدة أك أفكار ذىنية عقلية، لن جعل المجرد الذىتٍ كالنفس 
كالوجداب٘ حسيا بامتلبكو صفات بؿسوسة من رؤية كشم كبظع كذكؽ كبؼس أك 
صفات انفعالية كمشاعر حزف كفرح أك أبٓ كأسى، كإعطاء مالا يعقل صفة من 

. كحتى ابعرجاب٘ لا يبعد  (91)ا يقرب فكرة ابؼتحدث إبٔ القارئيعقل كل ىذا بف
كثتَا عن ىذه ابؼعاب٘ إذ بهعل اىم فوائد الاستعارة عموما أننا من خلببؽا نرل 

 .(99)"ابعماد حيا ناطقا، كالأعجم فصيحا، كالأجساـ ابػرس مبنية"
 كىذا يعتٍ أف الاستعارات إبما ىي "كسيلة" فق ، كأف بشة معتٌ منفصلب
يريد القائل أف يوصلو إبٔ السامع، إنها "حيلة" كما يذكر ابن رشيق مرارا، الذم 
ينص على أف "الاستعارة أفضل المجاز، كليس بُ حلي الشعر أعجب منها، كىي 

، كذىب الركماب٘ (92)من بؿاسن الكلبـ إذا كقعت موقعها، كنزلت موضعها"
ط الاستعارة ىو التوس ، أك كالقاضي ابعرجاب٘، ككافقهما ابن رشيق إبٔ أف شر 
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بتعبتَه "ألا تعرم الاستعارة عن علبقة الأصل، كىذا معتٌ قوبؽم: مناسبة 
ابؼستعار للمستعار لو، أم: ألا يبعد الشاعر الاستعارة جدا حتى ينافر، فيفقد 

. كإنو بؼن (91)ملبحظة الأصل، كلا أف يقربها كثتَا حتى بوقق، أم يبلغ الأصل"
 حديثو عن الاستعارة" إبما ىي من اتساعهم بُ الكلبـ ابؼدىش أف يذكر بُ

اقتدارا كدالة، كليس من ضركرة، لأف ألفاظ العرب أكثر من معانيهم، كإبما 
. كىذا يعتٍ أنها "أسلوب بُ التعبتَ، كليست (98)استعاركا بؾازا كاتساعا"

من ، كربدا يدفع إليها من ابػيلبء كالعجب أكثر بفا يدفع إليها (97)ضركرة"
 ضركرات الفن.

كبقراءة استعارات صلبح عبدالصبور السابقة، كىذه الصور ابؼعتمدة على 
 التجسيد من القصيدة الثانية بُ الديواف "يا بقمي ... الأكحد":

 قلبي ابؼشبوب، كقد أغفت -7

 بُ صدرم باقة أزىار
 كبما بُ قلبينا مرح مغلوؿ الأقداـ -2

 مرح خلبب كالأحلبـ
 كقصتَ العمر

 لنتحسس ما أبقت أياـ الذؿفلنتناج، ك  -2

 كلأف الأياـ مريضة
 كلأف الليل ابؼوحش يولد فيو الرعب

 تعتل كليمات ابغب
بُ ضوء ما تقرره البلبغة القدبية، فلن تكوف ىذه الاستعارات مقبولة 
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مطلقا، فلب بيكن الاىتداء إبٔ مناسبة ابؼيتعار منو للمستعار لو، كحتى الصورة 
كليس لو علبقة بدا سبقو، كلا بدا يليو، كبؾرد بزمتُ  الأكبٔ ىنا مبتدأ بلب خبر،

علبقة تربطو مع باقي النص قد يؤكؿ إبٔ الفشل، كلا بيكن أف نزعم أف بشة معتٌ 
جاىزا "ىناؾ" أراد أف يضعو الشاعر "ىنا" من خلبؿ ىذه الاستعارات، كلن 

 تكوف بؾرد "أسلوب بُ التعبتَ" لأنها ىدؼ بُ ذاتها.
دثوف إبٔ أف نقل المجرد إبٔ ابغسي بالتجسيد أك التجسيم كذىب النقاد المح

، كيتحقق ىذا بدا بينحو الشاعر (22)لو دكر كبتَ بُ إثارة الأحاسيس كابؼشاعر
عن عواطفو كمشاعره إبٔ الطبيعة ابعامدة، فيكسبها حياة أك ما يشبو 

يدعم ، كإذا برققت ىذه الاستعارات بُ الأفكار المجردة، فهذا أيضا (27)ابغياة
، كىو ستَ بُ طريق إضفاء بعض الغرائبية على (22)من إيصابؽا إبٔ الآخرين

 (.22)مفردات العابٓ، فنخرج من الألفة كالعادة إبٔ عابٓ ابػوارؽ كالعجائب

كىذا الكلبـ يقتًب أكثر بفا ساقو النقاد القدامى، من شعر صلبح 
صلبح عبدالصبور  عبدالصبور، لكنو لا ينفذ إبٔ جوىر الفن الشعرم لديو، غن

لا يستخدـ ىذه الصور كحيل أك حلى أك كسائل، بل يبدك بُ حاؿ دائمة أشبو 
بابغلم، كبُ ىذه ابغاؿ لديو شعور مكثف بالرغبة بُ "أنسنو العابٓ" كإعطاء كل 
ما فيو الصفة الإنسانية، فكل شيء بُ الكوف بُ طريقو لديو لأف يتحوؿ إبٔ  

كيشارؾ الشاعر أحلبمو كبـاكفو، فغن بٓ  كائن بشرم، إنساف بوس، كيتعاطف،
تسعفو ابغيل، فهو "كائن" فق ، كىذا بقايا "الفكر البدائي" الذم أظهر 

 الأساطتَ.
ككما بُ الأسطورة، تتحوؿ مفردات العابٓ إبٔ كائنات عجائبية مثتَة 
للدىشة، بقد نفس ابؼنطق الأسطورم بوكم رؤية صلبح عبدالصبور، كىو 

الأسطورية" لديو، باعتًاؼ بأنو "مريض بالسؤاؿ عن العلة بُ  يفسر ىذه "الرغبة 
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كل شيء، كىو مرض أكرثتتٍ إياه قراءات فلسفية عابرة، كإصابة عارضة 
بالتأمل، بٓ أستطع أف أعابعها بُ صبام كشبابي، فبقيت معي حتى أعتاب 

، كىذه الرغبة بُ (21)شيخوختي، كأظنها ستظل معي حتى أبواب الآخرة"
ن العلة بُ كل شيء" ىي التي أدت إبٔ ظهور ابغكاية ابػرافية "السؤاؿ ع
. كبفا يعمق من حدة ىذه التساؤلات كبهعلها أقرب إبٔ السؤاؿ (29)كالأساطتَ

الأسطورم "أف صلبح عبدالصبور بٓ يكن يسأؿ عن الأشياء لكي يعرفها، بل  
النهاية ، كمثل ىذه التساؤلات تقود بُ (22)كاف يسأؿ عن عللها ابؼوجدة بؽا"

إبٔ تصورات شبو أسطورية، كأظن انو بسبب منو توصل الفلبسفة الأكؿ إبٔ 
"ابؽيوبٕ كالصورة ليصلوا بُ النهاية إبٔ كحدة الوجود، كلن يكوف طريق إبٔ ىذه 
الأفكار إلا من باب ابػياؿ" تلك ابؼقدرة الكيميائية التي تقوـ بخل  عناصر 

 .(21)بؾموعا منسجما"متفرقة كبـتلفة كل الاختلبؼ، حتى تصبح 
كمن ابؼتوقع عقلب، أف يفشل الشاعر بُ الوصوؿ إبٔ علل كل شيء، 
كبالتابٕ "تسلم الشاعر رؤيتو للعابٓ إبٔ شعور بالتعاسة، يصبح من المحاؿ معو 

، كقد لاحظ الدكتور شوقي ضيف أف "ديواف الناس بُ (28)برقق البهجة"
امى حولو على كل شيء، فكل بلبدم" قلق كحتَة لا ضفاؼ بؽما، فالظلبـ يتً 

ما بُ الوجود كابغياة حالك شديد السواد ككأف الدنيا خلت من الأعياد 
كابؼسرات، إذ بٓ يبق بها سول الأبٓ كاللوعة كرحلة الضياع بُ بحر ابغداد، أك بحر 
العدـ، كالبوـ يصيح، كالدخاف بىنق الأنفاس، كقط  بسوء من ىوؿ ابؼطر، 

. كىو مضموف مفزع كلا شك تدفع إليو (27)اـ جوع"ككلبب تتعاكل، كالعاـ ع
رغبة الشاعر بُ الإحاطة بالعابٓ، كىذا شعور أصلي بُ الفناف، لأف "غاية الفن 

، كقد أشار (12)أف ينقل الإحساس بالأشياء عندما تدرؾ كليست عندما تعرؼ"
أكثر  الدكتور عز الدين إبظاعيل إبٔ أف الشاعر" بٓ يكن على كئاـ مع العابٓ، فما



 042 

، كإذ يفقد (17)ما ردد على مسامعنا مثل: الكوف موبوء كلا برء، عابؼكم موبوء
الشاعر الشعور بالانسجاـ مع العابٓ فإنو يلجأ إبٔ بناء عابٓ من ابغلم، كقد أشار 

، كىذا سبب (12)ىو بُ "حيابٌ بُ الشعر" إبٔ أنو دخل عابٓ الأحلبـ كارتاح لو
، كبُ ىذا العابٓ تغلب رمزية الأحلبـ (12)همن أسباب غموضو، كما يرل دارسو 

على منطقية العقل، كبالتابٕ يبدك لديو التشخيص، كقد ابزذ شكلب جديدا، 
فإذا كاف "التشخيص بُ الشعر العربي القدبٙ ليس إلا كسيلة للتعبتَ عن أفكار 

، فإف ذلك الأمر بـتلف عند (11)كمشاعر ىي غاية الشاعر بالدرجة الأكبٔ"
لصبور، كسبب ىذا الاختلبؼ راجع إبٔ الطبيعة الإنسانية لدل صلبح عبدا

الشاعر ىنا، الذم ذكر عنو الدكتور شكرم عياد أنو كاف "دائم ابغوار مع 
كعندما  (19)الأشخاص، بطريقة تلقائية، على ما يبدك، ثابتة بُ أصل تكوينو"

يصف صلبح عبدالصبور مقصد الشعر بأنو "يقصد إبٔ منطقة أخرل بُ 
س، منطقة بهيجة، تستطيع أف بذمع شمل كل الأشياء، كاف توفق بينها، غنها النف

أقوؿ: إننا لو  (12)تلك ابؼنطقة التي تذىب إليها بذاربنا اليومية كأحداث حياتنا"
كضعنا مكاف كل الذم قالو "العقل الباطن" أك اللبكعي، فإف ابؼعتٌ لن يتغتَ، 

تشكيل الكوف، كفق رمزية ابغلم كلا فهو يقصد اللبكعي، كبُ ىذا العابٓ، يعاد 
 منطقيتو، كللتدليل على ذلك سنقف مع قصيدة "السلبـ".

 السلبـ
 .... كيظل يسعل، كابغياة بسوت بُ عينيو، إنساف بيوت

 كعلى بؿياه القسيم بظاحة ابغزف الصموت
 كالبسمة البيضاء تهمر فوؽ خديو بؿبة
 لك، بٕ، بؼن داسوه بُ درب الزحاـ
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 ألقي السلبـ
 كصفا بؿياه، كأغفت بتُ جفنيو غمامة
 بيضاء شاحبة يطل بعمقها بقما سواد
 كبسطت الرئتاف بُ صدر زجاجي خرب

 كامتدت الأنفاس بؾهدة تراكغ أف تبوح بالانكسار
 "إب٘ انهزمت، كبٓ أصب من كسعها إلا ابعدار

 (277كالنور كالسعداء من حوبٕ، كقافلة البيوت" )الديواف / 
تقريبا من قصيدة مكونة من جزأين، يقوؿ عنها الأستاذ ىذا ابعزء الأكؿ 

عبدالربضن فهمي، إنها تصوير بؼنظر متسوؿ كانوا يركنو بجوار جدار مكوما بُ 
شارع الأزىر، كمنظر أمثاؿ ىذا البائس بىلو من الشاعرية بساما، كبوق لأم 
أما  إنساف أف يتعاطف معو من منطلق بؿاربة الفقر، أك حقوؽ الإنساف .. ابْ،

أف يدعي أف بُ ىذا ابؼنظر بصالا كجلبلا، خصوصا إذا حضرت ىذا البائس 
منيتو، فلن يكوف موتو تراجيديا كلا بطوليا إلا بُ بـيلة شاعر كصلبح 
عبدالصبور، كبُ أكؿ سطر منها، "ابغياة بسوت بُ عينيو"، كىذا بذسيد مرعب 

اب٘ بذسيد "مزدكج" يشخص حجم ابؼأساة التي بواكؿ الشاعر نقلها، كالسطر الث
عن طريق تراسل ابغواس يقدـ  –لسماحة ابغزف الصموت، كالسطر الثالث 

بذسيما رائعا، بؽذه البسمة البيضاء "تهمر" أم تسيل بشدة، بذرم كابعدكؿ، 
ككما يكوف بُ جرياف ابؼاء ختَ، كفأؿ حسن، فهذه البسمة تسيل بؿبة، 

طر ابػامس كالثالث بُ آف فهل كالسطر الرابع عود الضمائر فيو بهعلو إبٔ الس
تسيل ىذه المحية "بٕ كلك" أـ أف البائس ألقى السلبـ "بٕ كلك". كالسطر 
السادس بو صورة مبهرة "أغفت بتُ جفنيو غمامة" ىذا بذسيد رائع، خصوصا، 
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أف تناسبا معنويا بتُ "أغفت" ك"صفا" يوحي ببطولية بغظة الاحتضار، كالبيت 
، صورة الغمامة كقد علبىا الشحوب، كىذا يلبئم السابع بو صورتاف مركبتاف

بغظة الاحتضار، فما أكثر ما بظعنا عن "شحوب ابؼوت"، لكن الصور الثانية 
مربكة "يطل بعمقها" كظاىر الكلبـ أف الضمتَ "ىا" بُ "عمقها" يعود على 
الغمامة التي نامت "أغفت" بتُ جفنيو، كالفاعل بُ ابعملة بُ "بقما سواد" كلن 

التي قاـ عليها التًاث النقدم  Substitutionalالطريقة الاستبدالية  تنجح
 Intuitionisticبُ بياف كبرليل ىذه الاستعارة، لأنها صورة حدسية  (11)العربي

فإف ابؼعتٌ الاستعارم ابؼقصود لا بيكن التنبؤ بو ىنا  Urbanككما قاؿ أكرباف 
، بل بهب على Literal Constituentsمن خلبؿ تراكم ابؼدلولات ابغرفية 

. كالسطر (18)القارئ إعماؿ الفكر كابغدس ليقبض على ىذا ابؼعتٌ الاستعارم
الثامن بو بذسيد بُ "بسطت الرئتاف" بسهيدا للنفس الأختَ بُ السطر التاسع، 
كىذه الأنفاس الأختَة "بؾهدة تراكغ أف تبوح" كىذا بذسيد آخر، كما بوكيو 

لعاشر كابغادم عشر لا تنسجم نبرة ابغكمة فيو حاؿ ىذا البائس بُ السطرين ا
مع حاؿ المحتضر، إنها نهاية كبرل كنهايات أبطاؿ التًاجيديا العظاـ، حيث تبدك 
اللحظة ابؼأساكية بجلببؽا كعظمتها بٍ تتوابٔ بطسة أسطر لتكمل ختاـ ابؼشهد 

 الدرامي لوفاة ىذا الشريد الذم "مضى ... كما بيضي ملبؾ".
الثاب٘ بُ أحد عشر سطرا، يتحدث عن الرفاؽ، عن الشاعر  بٍ يأبٌ ابعزء

كأصحابو، "ابؼتعذبتُ كآبؽة" كىو مغرـ بهذا التشبيو، لانغماسهم بُ الفكر 
ابؼاركسي كانشغابؽم بهموـ البركليتاريا كصراع الطبقات، كل ىذا بُ أربعة أسطر، 

 بٍ فجأة:
 كابتل كجو الليل بالأنداء

 لنعاس إبٔ العيوفكمشت إبٔ النفس ابؼلبلة، كا
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 كامتدت الأقداـ تلتمس الطريق إبٔ البيوت
عاكدت الشاعر الرغبة بُ "أنسنو العابٓ"، فالسطر الأكؿ ىنا بو استعارة 
معجبة، مذىلة، بُ ىذا التجسيد "ابتل كجو الليل بالأنداء"، كالسطر الثاب٘ بو 

ة يتذكر بذسيماف، مشى ابؼلبلة إبٔ النفس، كمشى النعاس إبٔ العيوف، كفجأ
"الصراع الطبقي كالكفاح السياسي" كمعاداة البرجوازية كالإبياف بالطبقات 

 الشعبية، فيقوؿ:
 كىناؾ بُ ظل ابعدار يظل إنساف بيوت

 كالكتب كالأفكار مازالت تسد جبابؽا كجو الطريق
 (272كجو الطريق إبٔ السلبـ )الديواف / 

نفاؽ الأيديولوجي، لأف كيرل الدكتور شكرم عياد أف ىذه النهاية أشبو بال
"كلمة السلبـ التي رددىا عبدالصبور بُ ىذه القصيدة كغتَىا من قصائد 
الديواف، قد ضمنت لديوانو الأكؿ استقبالا حسنا لدل مثقفي اليسار، الذين  

بُ ذلك الوقت قادرين على أف يفرضوا على ابغركة الثقافية معايتَ  –كانوا 
بالصراع الطبقي كالكفاح السياسي، جديدة سويت على ىجل، ترب  الأدب 

 .(17)كتذكب غراما بُ الطبقات الشعبية، كتلعن البرجوازية كلا سيما الصغتَة"
كىذه القصيدة تشتَ إبٔ أف التخييل ىو الذم أعاد تشكيلها، فهي تنطلق 
من حدث خارجي، كىو رؤية الرجل مكونا فق ، )كبٓ يشاىدكه بيوت، بل ىذا 

ىو بُ قصيدة "أبي" فأبو الشاعر عاش بعد القصيدة من بزيل الشاعر، ككما 
عشرين عاما كما يذكر الأستاذ عبدالربضن فهمي كيقوـ الشاعر برسم بغظة 
كفاتو كتلقي خبر الوفاة، كحدث ىذا لصديقو، ليس لو ىو(، كمن ىذا ابغدث 
ينطلق لا كعي الشاعر، فيقوـ بتجميع كتقريب الصور كابؼشاىد، كقد لاحظ 
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الدين إبظاعيل الذم أشار إبٔ أف "ثراء ىذا الشعر )يقصد شعر الدكتور عز 
صلبح( مرتب  بظاىرة أساسية تتمثل بُ بؾاكزتو بُ الأعم الأغلب للهموـ 

، كىو (82)كالإثارات الوقتية، العابرة، كدكرانو بُ دكائر من ابؽموـ الوجودية"
ىذا  نفس ما أشار إليو الدكتور علي عشرم زايد بقولو "كاف إحساسو بُ

الديواف يغلب فكره، ككاف ينجح بُ برويل ابؽموـ الفكرية إبٔ أحاسيس 
، كالذم يلمحاف إليو )د. عز الدين كد. علي( ىو مقدرتو على (87)نابضة"

التخييل، كىذه الكيفية بُ التخييل عند عملية التذكر فق ، فإف ابػياؿ بُ ىذه 
اضي كابغاضر، كمن بٍ ابغاؿ يتحوؿ إبٔ بؾرد ذاكرة، أك بـزف يضم بذارب ابؼ

فإف قيمة ابػياؿ لا تتمثل بُ ابؼقدرة على تشكيل صور الواقع، بقدر ما تتمثل 
بُ بذاكزىا للواقع ابؼوضوعي، بهدؼ خلق كاقع جديد، كبعث ابغياة من جديد، 
كإذ ينجح الشاعر بُ الوصوؿ إبٔ ىذه ابغاؿ فإنو بذلك بويي بُ ابػياؿ البعد 

، كقد أشار كولردج إبٔ أف "ابػياؿ يقوـ (82)اميكي"الإبداعي كابغيوم كالدين
، كأشار الدكتور كماؿ أبو ديب إبٔ أف "القدرة (82)بنصف عملية ابػلق الفتٍ"

التخيلية بسكن الشاعر من إعادة تشكيل بذاربو التي مر بها بشكل أك بآخر 
بحيث بىلق منها بذارب جديدة، فابػياؿ يتعدل دكر إعادة إنتاج التجارب 

دبية أك تشكيلها تشكيلب جديدا إبٔ خلق صور جديدة، حيث أف دكره ليس الق
موقوفا على إنتاج الصور التي تقع بُ بؾاؿ الإدراؾ ابؼباشر، كلكن نشاطو يتبدل 

 .(81)خاصة بُ خلق الصور التي تعرفها ابغواس كالنفس على السواء"
 الإيحاء -2

، كيذىب بعضهم (89)ءكبشة إبصاع من النقاد على أف من لوازـ الشعر الإبوا
إبٔ أنو مقصد كضع الألفاظ كصياغة العبارات، كتناسق النغم بُ الشعر، لكنهم 
بىتلفوف بُ النص على ما يؤدم إبٔ الإبواء، فتَل بعضهم أف الإبواء يتحقق 
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، كبهعل آخركف التشبيو كالاستعارة (82)بكل شيء حتى اختار الإيقاع كالبحر
بفا يتًؾ انطباعا لدل القارئ باف الشاعر لو ، (81)على رأس مولدات الإبواء

مطلق ابغرية بُ أف يعتمد على أم كسيلة بوقق بها ىذا الإبواء، الذم عرفو 
، كيعتٍ ما يقصد إليو "سيد (88)أدكنيس بأنو توسيع ابؼسافة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ

 قطب" بظلبؿ ابؼعاب٘ التي يشعها التًكيب إضافة إبٔ ابؼعتٌ اللغوم ابؼعجمي.
كديواف "الناس بُ بلبدم" شأف الشعر ابغر كلو يعتمد على الإبواء كركيزة 
أكلية بُ الإبداع، كبيانات أدكنيس "ابغداثية" تعلي من شأف الإبواء كتطالب 
القارئ ببذؿ ابعهد للئمساؾ بابؼعتٌ الرجراج الذم ثبتو القصيدة ابؼعاصرة، 

غيتَ القارئ الافتًاضي، كأشار صلبح عبدالصبور بُ "بذربتي بُ الشعر" إبٔ ت
عما كاف عليو بُ التًاث، الذم كاف قدبيا يعتمد على أذنيو، كأصبح الآف يعتمد 
على عينيو، كالقراءة كليس السماع، أك ما أطلق عليو ابؼختصوف: التحوؿ من 

، كلذا فإف القارئ بؿاصر باستمرار بهذا الإبواء بُ (87)الشفاىية إبٔ الكتابية
 إبٔ آخره.الديواف، من أكلو 

، كبُ بؾاؿ الدراسات (72)كالإبواء لغة يوحي بالإشارة أك الكلبـ ابػفي
الإسلبمية، أشار القدامى إبٔ أف الإبواء يقع بُ الكلبـ على سبيل الرمز كلتعريض، لا 

. كىو ما قصده القدامى أيضا إذ كانوا يتحدثوف عن الإبياء بالإشارة (77)التصريح
صطلبحا فإنو "استمد ابؼعاب٘ كالأخيلة من موجودات ، كا(72)كالكناية كالتعريض

، فيتلقاىا السامع كتؤثر فيو، كترسم بُ ذىنو (72)حسية مؤثرة بُ نفي الأديب كالفن"
معاب٘ كأخيلة مثلما ىي ابغاؿ عند مبدعها، فالكلمة الواحدة بُ الإبواء تعطي معاب٘  

مع الإبياء، ككأنهما  كبُ العادة يتداخل (71)كثتَة، إضافة إبٔ معناىا الأصلي"
. كأظن أف ابؼعتٌ الاصطلبحي (79)متًادفاف، كإف كاف الشريف ابعرجاب٘ يفرؽ بينهما

 لا يبعد كثتَا عن ابؼعتٌ اللغوم ابؼعجمي.
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كبُ ديواف "الناس بُ بلبدم" يتحقق ىذا الإبواء بوسائل عدة، حصرت 
 أبنها فيما يلي:

 انكىاٌح أ‌

مامو القدامى كثتَا، كذكرىا قدامة بن كىي ملمح أسلوبي بُ الكلبـ، توقف أ
جعفر بُ "باب ابؼعاب٘ الداؿ عليها الشعر" كأطلق عليها "الإرداؼ" 
كقرنها أبو ىلبؿ العسكرم بالتعريض، كعدبنا أمرا كاحدا، كبردث عنها 
ابن رشيق بُ "العمدة" برت اسم "الإشارة" كجعلها من علبمات النبوغ 

 عنها، ىي "أف يريد ابؼتكلم إثبات الشعرم، كقاؿ عبد القاىر ابعرجاب٘
معتٌ من ابؼعاب٘ فلب يذكره باللفظ ابؼوضوع لو بُ اللغة، كلكن بهيء إبٔ 

. كىنا (72)معتٌ ىو تاليو كردفو بُ الوجود فيومي إليو كبهعلو دليلب عليو"
بهعلها عبد القاىر بُ اللفظ ابؼفرد، كىذا شأف القدامى، إذ لا تتعدل 

لفظ، كإذا طالت فهي بؾرد تعبتَ "كليشيو": مثل  غالبا إحلبؿ لفظ بؿل
"لو تسع كتسعوف نعجة" كالإشارة إبٔ أنو أراد امرأة، أك "كثتَ الرماد" 
، كىو نفس ما نص عليو صراحة ابن الأثتَ، إذ جعلها  إشارة إبٔ الكرـ

 .(71)"كل لفظة دلت على معتٌ بهوز بضلو على جانب ابغقيقة كالمجاز"
صر، فالكناية أشبو بالرمز، كىي امتداد بؼا أشاعتو ابغركة أما بُ الشعر ابؼعا

الرمزية كالسريالية، بُ الأدب ابغديث، كعلى سبيل ابؼثاؿ بيكن الإشارة إبٔ 
أجزاء قصائد، أك قصائد كاملة، كعدىا من باب الكناية، دكف أف يكوف الأمر 

ا معا، متعلقا بإحلبؿ لفظ بؿل لفظ آخر، أك ذكر لفظ بوتمل ابؼعنتُ كلببن
 كبنفس الدرجة، فنهاية "الناس بُ بلبدم" تأبٌ ىكذا:

 كسار خلف نعشو القدبٙ -7
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 من بيلكوف مثلو جلباب كتاف قدبٙ
 بٓ يذكركا الإلو أك عزريل أك حركؼ كاف

 فالعاـ عاـ جوع
 كعند باب القبر قاـ صاحبي خليل -2

 حفيد عمي مصطفى
 كحتُ مد للسماء زندة ابؼفتوؿ
 قارماجت على عينيو نظرة احت
 (787فالعاـ عاـ جوع )الديواف / 

كالتًقيم من عندم( الصورة كلها  7ىذه النهاية بها كنايتاف، الأكبٔ )رقم 
كليس اللفظ كناية عن فقرىم كعجزىم، ىذا الفقر الذم يقف حائلب دكف نفاذ 
كصية "عمي مصطفى" إبٔ نفوس سامعيو، ففي ىذا ابؼشهد القائم على ذكر 

.. إبْ، صرؼ الناس فقرىم عن استحضار عظمة اللحظة، ابؼوت كالإلو كالقدر 
أما الصورة الثانية، فهي كناية معبأة بدغزل أيديولوجي اركسي، فطابؼا بظعنا أف 
"الدين أفيوف الشعوب"، كتذىب ىذه ابؼقولة إبٔ أف الدين يصرؼ الناس عن 

وقف تعمتَ الأرض، كينشغلوف بابعنة بُ الغيبيات، كالقصيدة تنطلق من ىذا ابؼ
الفكرم، بل تذىب أبعد من ىذا كتعاقب من يعمر الأرض، كما حدث 
"لفلبف"، الذم بنا كشيد القلبع، كملؤ أربعتُ غرفة بالذىب، فكانت نهايتو "بُ 
ابعحيم"، كبالتابٕ فابغفيد "خليل" شاب طليعي ينكر ىذا ابؼوركث الديتٍ 

"ماجت على عينيو  كبالتابٕ بوتقره، كيظهر ىذا الشعور بُ السطر قبل الأختَ
نظرة احتقار"، كالسؤاؿ ابؼطركح: بؼن؟ خصوصا أنو ينظر للسماء!!! كىذا لأف 
"العاـ عاـ جوع" بل إف القصيدة كلها كناية، كليست رمزا، عن أف ابعنة، ىنا 
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على الأرض بالعمل الذم بؾده الفكر ابؼاركسي، بعمارة الكوف، كليست 
 "ىناؾ" بُ ابؼيتافيزيقا.

ارئ أف يقف على كنايات كثتَة من ىذا النوع، كما بُ قصيدة كبإمكاف الق
"بغن" التي تصور الشعور بالعجز، كالتًدد الإنساب٘ بتُ الإرادة كالرغبة، لذلك 
ليس مصادفة أف يضمنها الشاعر أجزاء من شكسبتَ كإليوت، كركميو 
 كجولييت بموذج على الرغبة ابؼدعومة بالإرادة، لكن التناص ىنا بويلها إبٔ
عجز، عجز كلي فادح، كإليوت بُ الأرض ابػراب أعلن إفلبس العصر كعجز 
القيم التي يتبناىا أبناء ابغضارة ابغديثة، كىذا ما يستمده منو كمن أرضو 
ابػراب، ككذا من "أغنية العاشق ج. ألفريد بركفركؾ" يقتبس الشاعر مشهدا، 

الشعور بالعجز، لكن بعد أف يفرغو من مضمونو، ليجعلو منسجما مع طبيعة 
 كىذا السطر من "الأرض ابػراب" يشتَ إبٔ ابؼعتٌ العميق للقصيدة:

 (222إنتٍ خاك كبفلوء بقش كغبار )الديواف / 
كالقصيدة لا تظهر العجز صراحة، كليس فيها لفظ العجز كلا مشتقاتو، 

 كلكنها كلها "كناية كبتَة" عن ىذه الفكرة.
تكوف "الأرض ابػراب" بالعربية،  كذا بُ "ابغزف" التي أرادىا صلبح أف

لكن ابعو الثقابُ بٓ يكن على استعداد للتضحية بدجد اللفظة الشعرية كتراث 
الفصاحة، ليسمع ىذه ابعرأة اللغوية، برغم أف القصيدة فنيا تنجح بُ كشف ما 
أراده الشاعر، كبُ كشف تفاىة ابغياة العصرية، كاغتًاب الإنساف، كشعوره 

طأة الزمن، كفساد ابغياة ثقافيا كسياسيا كاجتماعيا، كالقصيدة  ابغاد كالقهرم بو 
كلها كناية بٓ تصل بُ عمقها لتكوف رمزا عن سطحية ابغياة كابتذابؽا، كتفاىة 
الناس، كضحالة كعيهم الفكرم كالعقلي، كنفس الكلبـ ينطبق على "الإلو 

ايات الصغتَ"، ك"حيابٌ كعود" ك"إبٔ جندم غاضب ... سأقتلك". أما الكن
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التي تشغل سطرا فق  أك سطرين، أك تكوف قائمة على إحلبؿ لفظ بؿل لفظ، 
 فالديواف بو كفرة منها، مثل كنايتو عن ابؼوت بحسا رشفتتُ بُ:

 كبُ ليلة طار عنها ابؼناـ كح  الردم فحسا رشفتتُ
‌كثرج‌انصور‌انجزئٍح‌-ب

ة كىذا بفلح بييز الشعر ابغر عن الشعر التقليدم، كمصطلح الصور 
Image  حديث نسبيا، صحيح أف القدامى بردثوا عن التصوير، إلا أف

حديثهم ليس ابؼقصود بو ما نعنيو بكن الآف بالصورة الشعرية، بالضب ، كإف 
 .(78)تشابها بُ بعض الأمور

كيعتمد الشعر ابغر على الصور كالتعبتَ بالصور، لدرجة بذعل ىذا ابؼنحى 
لشعراء إبٔ ذلك ما أكده النقاد من أف الأسلوبي أىم ما بييزه، كقد دفع ا

التصوير الشعرم ىو الصوغ اللساب٘ ابؼخصوص الذم بوساطتو بهرم بسثل 
ابؼعاب٘ بسثلب جديدا كمبتكرا بدا بويلها إبٔ صورة مرئية معبرة، كذلك الصوغ 
ابؼتميز كابؼتفرد ىو بُ حقيقة الأمر، عدكؿ عن صيغ إحالية من القوؿ إبٔ صيغ 

مداراتها التعبتَية بُ تضاعف ابػطاب الأدبي، كما تثتَه الصور بُ  إبوائية، تأخذ
حقل الأدب يتصل بكيفيات التعبتَ لا بداىياتو، كىي تهدؼ إبٔ برويل غتَ 
ابؼرئي من ابؼعاب٘ إبٔ المحسوس، كتعوبٙ الغائب إبٔ ضرب من ابغضور، كلكن بدا 

لذم يغذم ابؼعتٌ يثتَ الاختلبؼ كيستدعي التأكيل بقرنية أك دليل، الأمر ا
الأدبي بفرادتو ابؼخصوصة لدل ابؼتلقي، إذ تنحرؼ الألفاظ بُ التشكيل 
الصورم عن دلالاتها ابؼعجمية إبٔ دلالات خطابية صافية كجديدة، كمن بٍ 

 .(77)بينح النص ىويتو التي بردد دائما مع كل قراءة
بواء، كىذا كىذا بدكره يؤدم إبٔ "فيض الدلالة"، كتكثيف ابؼعتٌ كزيادة الإ
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حادث بوفرة، بُ ديواف الناس بُ بلبدم، كقد أشار الدكتور علي عشرم زايد 
إبٔ "التجميع" بُ الديواف، كأراد بو مراكمة الصور الفردية كابعزئية بصورة 
تراكمية، اعتمادا على ما تثتَه كل كاحدة منفردة كما تثتَه كلها بؾتمعة، كما بُ 

 "ىجم التتار".
 ىجم التتار

 مدينتنا العريقة بالدمار كرموا
 كرجعت كتائبنا بفزقة ... كقد بضى النهار
 الراية السوداء كابعرحى ... كقافلة موات
 كالطلبة ابعوفاء كابػطو الذليل بلب التفات

 كأكف جندم تدؽ على ابػشب
 بغن السغب

 كالبوؽ ينسل بُ انبهار
 كالأرض حارقة كأف النار بُ قرص تدار

 كالأفق بـتنق الغبار
 (777ىناؾ مركبة بؿطمة تدكر على الطريق )الديواف / ك 

كىذا ابعزء مفتتح قصيدة طويلة )ىجم التتار( مستوحاة من غارة إسرائيلية 
على دير ياستُ، أراد الشاعر أف يصور الوقع النفسي للغارة، كليس الغارة، 
فعلب التخييل دكره بُ إعادة تشكيل ابغدث، من طريق تكثيف الدلالة، كتوابٔ 
الصور، كلتحقيق ىذا التكثيف بعأ الشاعر إبٔ حذؼ الأخبار بُ السطور الرابع 

 كابػامس كالسادس، كقد بعأ إبٔ نفس الطريقة بُ نفس القصيدة، فقاؿ:
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 بُ معزؿ الأسرل البعيد
 الليل، كالأسلبؾ، كابغرس ابؼدجج بابغديد
 كالظلمة البلهاء، كابعرحى، كرائحة الصديد

 التتاركمزاح بـمورين من جند 
 يتلمظوف الانتصار

 كنهاية السفر السعيد
 كأنا اعتنقت ىزبيتي كرميت رجلي بُ الرماؿ

كبناء الصور على ىذا النحو مستمد من عابٓ السنيما، حيث يلعب 
ابؼونتاج نفس الدكر، كما أف البعد الاستعارم كاضح بجلبء بُ النص، كالاعتماد 

الرمزم كالسريابٕ، فهنا الصور تتوابٔ على ابؼبالغة، أيضا ىذا أثر من آثار الشعر 
دكف منطق شعرم، إلا منطق تداعي الأفكار، كالاستسلبـ لتقلبات اللبكعي، 
فالصور "تبدك كأنها تدكر بُ فراغ شعرم، منطوية على نفسها، كئيبة خشنة، 

، كىذا عيب يشيع بُ الشعر العابؼي كلو، كيشكو (722)مندفعة بعيدا عن ابؼركز"
لناقد الإبقليزم سي. دم. لويس صاحب الاقتباس السابق كقد منو الشاعر كا

 أطلق على ىذه الطريقة بُ بناء الصور "الصورة ابؼهشمة".
كبيكن ملبحظة العديد من الصور ابؼركبة ىكذا، من توابٕ صور جزئية، 
معتمدة على التداعي ابغر، كما بُ قصيدة "أبي" ك"الناس بُ بلبدم" ك"أغنية 

كتصل ىذه الصور أحيانا إبٔ درجة إرباؾ القارئ فلب  حب" ك"ابؼلك لك"،
يستطيع ملبحقتها، إلا بتقدير علبقات مفتًضة يقدرىا القارئ، قد تكوف 

 صحيحة أك خاطئة، لتَب  ما بتُ الصور كما بُ ختاـ "ابؼلك لك":
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 أكا حدبٌ بُ ابؼساء الأختَ
 ألوب لغرفتي

 كيزحم نفسي انبهار غريب
 كانظر يا فتنتي للسماء
 كمن بابها الذىبي الضياء

 يضيء الدجى بانهمار النجوـ
 ينور بُ كجنتيها السلبـ
 كتصدح أجراسها بالفرح
 كأفرح يا فتنتي بابغياة

 (28كبالأرض، بابؼلك، ابؼلك لك )الديواف / 
كيشكو النقاد من شيوع ىذه الظاىرة التي أطلق عليها الدكتور خالد 

الدكتور ميشاؿ زكريا إبٔ أف فهم ، كأشار (727)سليماف "استحالة الصورة"
الصورة ابغديثة بُ الشعر ابغر بوتاج إبٔ إعادة كتابة ابؼعجم الشعرم كفق 
استعماؿ الشعراء، كليس كفق ما قرره اللغويوف القدامى، بعد أف لاحظ "أف بُ 
الصورة الشعرية يتم الابكراؼ عن العرؼ الدلابٕ، كبوصل ائتلبؼ عناصر دلالية 

ت متباينة، كبهرم تقريب دلالات متناقضة كحقائق متباعدة، بـتلفة كعلبقا
كبودث برييد بظات دلالية معينة بهدؼ التًكيز على بظات دلالية مغايرة، 
فالصورة الشعرية تستقيم من خلبؿ اتساع ابؼسافة بتُ الداؿ كمدلولو كخلخلة 

 يوحي علبقة التًاب  بينها، كعلى ىذا تصبح الصورة قادرة على خلق عابٓ خيابٕ
بابؼشاعر كالأحاسيس، كيولد الأفكار كالتأملبت، كيؤسس ابؼفاجأة كابغلم، أم 
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 .(722)بدعتٌ آخر تصبح الصورة قادرة على خلق عابٓ بهسد الرؤيا الشاملة
لكن تكثيف الدلالة ىكذا، ليس عيبا بُ زعمي، فالشعر فن طبقي، بوتاج 

لصور إبٔ الغموض، إبٔ قارئ نوعي، كحتى لو أدل ىذا التكثيف كتداعي ا
، كإذا كاف الغموض يتعلق (722)"فالغموض أف نعرؼ بعض الشيء لا كلو"

أساسا بالتفكتَ، فإف التكثيف ضمن البناء بىصبو كيقويو، كالغموض حالة 
طبيعية بُ الفن الذم يعكس ابغياة كيكتشف ما ىو أساسي فيها، كىذا 

دكف غموض،  الاكتشاؼ بومل معو الغموض، كبيكن القوؿ: إنو لا فن
كالغموض بهذا ابؼفهوـ يؤدم إبٔ الإبواء، كالإبواء يعتٍ بُ أبس  معانيو اتساع 
آفاؽ العمل الفتٍ، كاحتواءه لدلالات متعددة، كاتسامو بابػصوبة كالتجدد، 
ككلما كاف التكثيف فنيا، اغتتٌ بالإبواء كازداد خصوبة كحقق الغاية ابؼرجوة 

لبقة ابعدلية بتُ الإبواء كالغموض، فلب إبواء منو، كلا بد من الإشارة إبٔ الع
بابؼعتٌ دكف غموض، كتزداد قيمة الغموض الفنية إذا برقق ضمن مناخ إبوائي 
متكامل، أما الذم يهدد الغموض فهو "الإبهاـ"، كلا أظن أف نصوص صلبح 
عبدالصبور يصل الإرباؾ فيها إبٔ حد الإبهاـ ففي أشد ابغالات تكثيفا للدلالة 

ا الديواف، كما بُ "الرحلة" كىي تتحدث عن بـاض بغظة الإبداع، كىي بُ ىذ
بذربة غامضة ملغزة، يناسبها ىذا التخفي كالغموض الفتٍ، كقصيدة "أناشيد 
غراـ" كغموضها نابع من موضوعها، إذ يشخص الشاعر القمر كالنسيم كالليل، 

لثلبثة كالشاعر كبهعلهم رسلو إبٔ من بوب، كبُ حوار درامي بتُ ىذه العناصر ا
كالمحبوبة يتولد ابؼعتٌ، لذلك يبدك الغموض مقصودا كموظفا فنيا، كما بُ مفتتح 

 القصيدة، إذ لا بيكن أف بلمن إبٔ من يتوجو ىذا النداء:
 يا أملب تبسما
 يا زىرا تبرعما
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 يا رشفة ظما
 يا طائر مغردا مربما

 (227ما ح  حتى حوما )الديواف / 
 "سأقتلك" كنهاية "الشهيد" ك"ختاـ" "حيابٌ ككذلك بُ بعض الفقرات بُ

كعود"، كقصيدة "عودة ذب الوجو الكئيب" التي بهلي غموضها قوؿ الأستاذ 
عبدالربضن فهمي إنها ليست "إبٔ الاستعمار كأعواف الاستعمار" كما يرد بُ 

 ( بل ىي بُ شخص يعرفونو.222الديواف )ص 
‌تقىٍح‌انتىاص‌وانقىاع:‌-ج

، كىو الوريث العصرم Intertextualityصطلح كالتناص تربصة بؼ
للمصطلح التًاثي "التضمتُ"، كقد أبظاه ابن حجة ابغموم بُ "خزانة الآداب" 
)الإيداع(، كعرفو بقولو "ىو أف يودع الناظم شعره بيتا من شعر غتَه، أك نصف 

، لكن الشائع أف (721)بيت أك ربع بيت، بعد أف يوطئ لو توطئة مناسبة"
من شعره أم كلبـ كليس الشعر فق ، كقد أشار إبٔ ذلك كل الشاعر يض
 البلبغيتُ.

لكن العدكؿ عن التضمتُ إبٔ التناص يعكس تغيتَا بُ علبقة الشاعر 
بالنصوص، فإذا كاف التضمتُ يقيم حدكدا فاصلة بتُ كلبـ كل شخص، 
كيضب  تداخل الكلبمتُ، فإف التناص لا يرل صحة ىذه ابؼقولة، لأف كل  

طريقو، كما ذىب إبٔ ذلك باختتُ، اعتمادا على نصوص الآخرين  كاتب يشق
كبؿاكرتها، فلم يعد الكاتب كما كاف من قبل مصدرا لنصوصو، كبٓ يعد النص 
انعكاسا لذات الكاتب، فقد دحض إليوت ىذا الكلبـ، بُ مقالو الشهتَ 
تى "التقاليد كابؼوىبة الفردية"، كأعلن أف أم نص تشكلو أصوات الأجداد ابؼو 
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بنسب أعلى بفا يساىم بو صاحبو، كأف النصوص ابؼدبؾة كالمحولة بأساليب شتى 
تذكب بُ الشكل النهائي كالعاـ للنص ابعديد، كىذا ما يشتغل عليو 

 التفكيكيوف.
كصلبح عبدالصبور كاحد من أىم الشعراء الذين تبنوا ىذا التحوؿ بُ 

م بيلك التًاث كليس مفهوـ علبقة الشاعر بتًاثو، فتَل أف الأديب ىو الذ
، (722)، ككسع من مفهوـ ىذا التًاث فجعلو "التًاث العابؼي"(729)العكس

كمارس ىذه الرؤيا عمليا بُ إبداعو، منذ كقت مبكر، فنقف بُ ديواف الناس بُ 
( على "السندباد" كىي اللوحة الرابعة من قصيدة "رحلة بُ 7791بلبدم" )

لف ليلة كليلة، ك"شنق زىراف" التي الليل" كىي تناص مع التًاث الشفوم لأ
يذكر عنها عبدالربضن فهمي" أنها مستوحاه من مواؿ دنشوام ابؼعركؼ" 
ك"أغنية حب" كىي تناص مع الكتاب ابؼقدس، كبُ قصيدة "بغن" "تناص 
سبقت الإشارة إليو مع" ركميو كجولييت" لشكسبتَ، ك"الأرض ابػراب" 

ليوت، ك"أغنية كلاء" التي تتقاطع مع ك"أغنية العاشق ألفريد. ج. بركفركؾ" لإ
التًاث الصوبُ، ك"ناـ بُ سلبـ" التي تتحدث عن رثاء قريب لو ابظو محمد نبيل، 
كىو طيار سقطت طائرتو على رماؿ غزة، كفيها اقتباس من كلبـ "سقراط" 
اعرؼ نفسك، بُ اللوحة الأكبٔ منها، كبُ اللوحة الثانية يظهر ابؼتَاث ابؼسيحي 

 بػلبص، بٍ يتحدث بُ اللوحة الثالثة عن الطيار الشهيد.بالصلب كا
لكن: ما فائدة ىذا التناص؟ كما علبقتو بالإبواء كالتخييل؟ الواقع أف 
طبيعة الإبداع الأدبي ابغديث أصبحت مكونة من بنيتتُ من ابؼكونات 

Constituents  بنية خارجيةExternal  كبنية داخليةInternal كأصبحت ،
اف تشملبف كل الأبينة اللغوية كالاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية، ىاتاف البنيت

الذم بوكم إنتاج  Contextكمن بؾموع ىذه الأبنية بؾتمعة يتم إنتاج السياؽ 
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اللغوم الذم توظف فيو اللغة على بكو خاص،  Discourseىذا ابػطاب 
بٔ أكربا كالعابٓ كتؤكؿ البنية الداخلية إبٔ التًاث، أما البنية ابػارجية فتشتَ إ

بشكل عاـ، كبالتابٕ أصبحت اللغة تعكس الإشارات الصربوة كالضمنية إبٔ 
ىذه الازدكاجية ابغضارية كالثقافية، كبالتابٕ تزداد الدلالات التي تبثها ابؼرسلة 
اللغوية إبٔ ابؼلتقى، بفا يؤدم إبٔ تكثيف الدلالة، كىذا ما يشتَ إليو دارسو 

و "بٓ تعد الشعرية بُ تنظتَىا ابعديد نابعة من سنن الشعرية فيلمحوف إبٔ أن
بؿددة، أك منبعثة من ذات نقية لا تلتبس بسواىا، بل أصبحت بؾاؿ تقاطع 
شفرات متعددة، تتبادؿ كتتفاعل، كتؤدم من خلبؿ ىذه ابؼمارسة إبٔ توليد 
النصوص كبالتابٕ تتوارل أسطورة النقاء الثقابُ كالإبداع من غتَ مثاؿ، أك 

ادة ابؼطلقة، ليحل بؿلها اعتًاؼ بالاختلبط كابؽجنة كالتداخل، بفا يؤدم إبٔ الفر 
 .(721)ثبات معرفية عابؼية"

كإذا عدنا إبٔ النصوص، التي سبقت الإشارة إبٔ تناصها، فإف الذم 
أكجدىا على ىذا النحو ىو التخييل، فآخر ىذه النصوص "ناـ بُ سلبـ" 

يح، كمحمد نبيل، كدمج ىؤلاء معا بُ يتكوف من لوحات ثلبثة: أرسطو، كابؼس
نشيد كاحد ىذا من عمل ابػياؿ، كلو بٓ يكن القارئ على علم بدا بوملو 

 الرمزاف: أرسطو الذم يذكر عنو:

 دكف ما احتفاؿكمات ذلك الوديع 
 (291الديواف / ) بُ سنة الكماؿمعملب كرائدا 

ة مبتسما كابؼسيح الذم بومل صليبو بُ شجاعة، بحسب الركاية ابؼسيحي
 بُ تضحيتو بنفسو بػلبص الإنسانية:

 لأنو قد كىب ابغياة
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 أيامو القليلة
 لكي يزيد بُ ىناءة ابتسامة الصبي

 كنشوة العذراء
 كفرحة الآباء بالأبناء

 لكي ترؼ بُ سحابة السماء
 (298)الديواف /  بضامة السلبـ

ة كنلبحظ أف الشاعر اختار من الرمزين بغظة ابؼوت فق ، لتندغم بغظ
كفاة محمد نبيل بُ نهايتها، فيكوف موتو أسطوريا، فالأكؿ مات بُ سبيل سنة 
الكماؿ، كالثاب٘ ليضمن سعادة البشر، كالثالث؟!!!. كبؼاذا بىتم لوحة ابؼسيح 
بحمامة السلبـ التي ترؼ بُ سحابة السماء؟ لأف الفقيد طيار؟ كما الذم بهمع 

 من التخييل؟بتُ ىؤلاء الثلبثة؟ أليس ابعمع بينهم ضربا 
أما تقنية القناع، فثمة بؿاكلات كثتَة لكشف سرىا، كبياف جدكاىا، ككاف 
من أكائل الذين أشاركا إليها الدكتور إحساف عباس، كأطلق عليها "الصورة 

، كبُ ىذه المحاكلة يلتمس دراسة ىذه التقنية على 7722الأخرل" كذلك سنة 
من فرام حاكؿ إكسابها ىدل من خطى إليوت، كيونج، كنورثركب فرام، ك 

( فجعل التقنع 7728، كزاد عبدالوىاب البيابٌ سنة )(728)البعد الأسطورم
( ذكر صلبح 7727، كبُ العاـ التابٕ )(727)بظة التجربة ابغداثية كلها

، بٍ توالت المحاكلات لدرسها عند (772)عبدالصبور صراحة "قصيدة القناع"
 سا بُ جوىر بذربة الشعر ابغر.باعتباره ملمحا رئي (777)الشاعر كغتَه

كيشتَ الدارسوف إبٔ أف صلبح عبدالصبور من أكائل من كقع على رمز 
السندباد، حتى أصبح متداكلا لدل "الكثتَ من الشعراء ابؼعاصرين بؼا برتوم 
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، (772)رحلبت السندباد من إمكانيات برميلها دلالات فكرية كأبعاد نفسية"
ما بُ توظيف "الشيخ بؿيي الدين" بُ قصيدة ك  –كبؿاكلاتو بُ ىذا الديواف 

"رسالة إبٔ صديقة" أك "السندباد" بُ اللوحة الرابعة من "رحلة بُ الليل" لا 
ترقى إبٔ بذاربو التالية أك بذارب غتَه من الشعراء فهي بدايات عليها ما على 
البدايات من سطحية، فلب تزيد عن بؿاكلات للتخفي دكف بقاح، فتصبح بقول 

ة أك رموزا بابؼعتٌ اللغوم، فق  ... لكن ىذه المحاكلات لفتت الأنظار ذاتي
كشاعت لدل جيلو كمن يلونو، فليس بشة فرؽ بتُ رمز السندباد كرمز الطفل بُ 

 .(772)قصيدة "طفل"
 المبالػة والتوشع: -3

كىذا ىو العنصر الرابع من مولدات التخييل، كربدا كاف أكسع الأبواب 
لإثارة ابػياؿ، كمن أكثر موضوعات علم البديع إثارة  التي يلج منها الشاعر

للجدؿ، إذ بىتلف القدامى حوؿ أعذب الشعر: ىل ىو أصدقة أـ أكذبة؟ .. 
 كيتًتب عليو قبوؿ ابؼبالغة أك رفضها.

، كيشتَ (771)كابؼبالغة لغة تفيد عدـ التقصتَ بُ أداء الشيء كالاجتهاد فيو
صطلبح يدؿ على احتماؿ تأكيلبت التوسع لغويا إبٔ عكس الضيق، كبُ الا
 .(779)بـتلفة بحسب ابؼتلقي، أك معاب٘ الألفاظ

كيتًدد القدامى أماـ قبوؿ ابؼبالغة كالتوسع بُ ابؼعاب٘ فتَل "الكفوم" بُ 
الكليات، أنها كصف الكلبـ على غتَ ما ىو عليو، حتى بزرجو إبٔ 

موس ابؼصطلحات ، كإبٔ ما يشبو ىذا ابؼعتٌ ذىب كاضعو "قا(772)الاستحالة
، كأضاؼ الدكتور بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس، ما يوحي (771)اللغوية كالأدبية

، (778)بأنها أسلوب يتضمن ابؼغالاة كالإيهاـ بأف ابؼتكلم ملم بأطراؼ ابؼوضوع
كىذا يشبو الرأم الذم طرحو ابن رشيق حيث ذىب إبٔ ما يفيد بأف ابؼبالغة 



 065 

الكلبـ، فقاؿ كابؼبالغة بُ صناعة الشعر   باب يهرب منو ابؼتحدث إذ تورط بُ
كالاستًاحة من الشاعر، إذ أعياه إيراد معتٌ بالغ، فيشغل الأبظاع بدا ىو بؿاؿ، 
كيهوؿ مع ذلك على السامعتُ، كغنما يقصدىا من ليس بدتمكن من بؿاسن 

. لذلك عدىا البعض مرادفا للئغراؽ كالغلو كبينو كبتُ ابؼبالغة (777)الكلبـ" 
هي تقتًف بكاد كما شابهها بفا يقربها إبٔ ابغقيقة، أما الغلو فيبتعد عن فرؽ، ف
 (727)، كىذا الذم يذكره ابغابسي ىنا ىو رأم ابن سناف(722)ابغقيقة
 . كالفريق الغالب من القدامى بييل إبٔ ىذا الرأم.(722)كابعاحظ

، كأظن (721)، كابن الأثتَ(722)كقلة من القدامى مالوا إبٔ ابؼبالغة، كابؼرزباب٘
أنو لولا كجودىا بُ القرآف الكربٙ، لرفضها القدامى قولا كاحدا، فالنص على 
أنها ليست كذبا أك تزييفا، أك قلب حقائق، دائما يأبٌ بعد ذكر كردىا بُ 
 القرآف، ككأف القائل ينفي احتماؿ كقوع ىذا الوىم بُ القرآف لورد ابؼبالغة فيو.

الرأم، فابؼبالغة مقبولة، كليس يراد من  أما المحدثوف فهم على خلبؼ ىذا
، كلكن (729)الشعراء تقدبٙ خصائص علمية عقلية منطقية، بل مهمتهم التخييل

أيا كاف الأمر فثمة إبصاع على أنها من مذاىب العرب، رغبة بُ التوسع بُ 
، كأف ابؼعاب٘ البعيدة نوعاف: مستحيل لا يقع لا بُ الواقع كلا بُ (722)الكلبـ
كبفتنع لا يقع تصوره بُ الواقع لكن بيكن تصوره بُ الوىم، كما ذكر  الوىم،

ابن سناف، الذم أضاؼ أنو يصح كقوع ابؼمتنع موقع ابعائز بُ الشعر، كلا 
يتحقق ذلك إلا من باب ابؼبالغة، التي تفيد زيادة بُ ابؼعتٌ كما يقوؿ حازـ 

 .(721)فتجعل ابؼعتٌ أحسن بفا ىو عليو أك أقبح
الغة بُ "الناس بُ بلبدم" بدكر كبتَ كحيوم، غتَ مقيدة كتقوـ ابؼب

 بالضواب  التي ذكرىا القدامى، كبذدىا متواترة بُ كتب البديع، فمثلب:
 (719الليل يا صديقتي ينفضتٍ بلب ضمتَ )الديواف /  -7
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 قلبي ابؼشبوب كقد أغفت -2

 (787بُ صدرم باقة أزىار )يا بقمي الأكحد الديواف / 
 بُ ابغطب كضحكهم يئز كاللهيب -2

 (781خطابنو تريد أف تسوخ بُ التًاب )الناس بُ بلبدم الديواف / 
 (777الأفق بـتنق الغبار )ىجم التتار الديواف /  -1

 (779كثول بُ جبهة الأرض الضياء )شنق زىراف الديواف /  -9

فهذه بطس مبالغات، منزكعة عن غتَ عمد، من ابػمس قصائد الأكبٔ بُ 
لغات بُ الديواف، لنقلناه كلو ىنا، فالشاعر لديو مقدرة الديواف، كلو تتبعنا ابؼبا

"مبالغ فيها" على "أنسنة الكوف" كبالتابٕ يتصور أشياء الكوف بُ علبقات غريبة 
غتَ التي تبدك لنا، كأحيانا تتوابٔ ابؼبالغات لتشكل النص كلو، كما بُ "عيد 

 "، كيقوؿ بُ أكبؽا:7791ابؼيلبد لسنة 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزح ابؼسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء، كبٓ أزؿ

 
 أحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 

 
 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ النهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار بدقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي

 
 سػػػػػػػػػػػػػػأماف مػػػػػػػػػػػػػػػن ىػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الزحػػػػػػػػػػػػػػػاـ  

 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػاذا علػػػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػػػو انعطفػػػػػػػػػػػػػػػػت

 
 لغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفتي .. حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى أناـ 

 
 

 

 كأغوص بُ بحر السلبـ

 النػػػػػػػػػور عمػػػػػػػػػلبؽ يزلػػػػػػػػػزؿ ىػػػػػػػػػدأبٌ ..

 
 كيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 

 
 

 كيػػػػػػػػريتٍ ابؼهػػػػػػػػول العميػػػػػػػػق لػػػػػػػػرحلتي،

 
 فتَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 

 
 

 يا ليػػػػػػػػػػػػػػػػل يا راحػػػػػػػػػػػػػػػػي كمصػػػػػػػػػػػػػػػػباحي

 
 كأفراحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 

 
 

 أبعد رماح النور عتٍ

 (221 )الديواف /
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كابؼبالغات ىي التي تشكل جوىر ىذه الصور، كىي بفا عده القدامى من 
باب الغلو، كىو "امتناع الوصف ابؼدعي عقلب كعادة" كما قاؿ ابن رشيق، 
كليست مقتًنة بكاد، أك لو، أك لولا، أك كأف، ككل ما من شأنو أف بهعل ابؼتلقي 

يسمعو لا بودث، إذ كيف نتصور "نزح ابؼساء" كأف "ينزؿ  بُ إدراؾ بأف ما
النهار" كليس ىذا فق ، بل لو مقلتاف من السأـ؟، كىذا النهار ذاتو ضجر من 
ىوؿ الزحاـ، ككيف يغوص الشاعر بُ بحر السلبـ، كالنور يزلزؿ كيهد، كىو 
عملبؽ، كرماح النور، كل ىذه مبالغات تنبع من إدراؾ علبقات بزيليية 

 حيلة بتُ عناصر الوجود.مست
كيشتَ النقاد إبٔ أبواب ابؼبالغة، فهي تتحقق من عدة طرؽ، مثل الزيادة بُ 
الوصف، كالاستعارة، بُ حابٕ التًشيح كالتمثيل، ككذا من طريق المجاز ابؼرسل، 

، كىذا كلو (728)كمن المجاز العقلي، كعموـ المجاز، ككذلك من التشبيو، كالكناية
 يواف، بفا يوحي بأف الديواف كلو قائم على ابؼبالغة.ما يشكل عصب الد

 الاختراع والإبداع -4

كيشتَ ابؼعتٌ اللغوم إبٔ التقارب بينهما، فيشتَ أكبؽما إبٔ اللتُ كالرخاكة، 
، (727)كالثاب٘ إبٔ الإنشاء على صورة جديدة، لا عن مثاؿ كاحتذاء كاقتداء

شيء: اختًعتو لا على كتذىب ابؼعاجم إبٔ ابعمع بينهما، مثل، "أبدعت ال
، كابؼعتٌ الاصطلبحي ىو القدرة على إبهاد الأثر الأدبي من خلبؿ (722)مثاؿ"

، كحالو ابن رشيق الرب  بينهما، فقاؿ "كأف الشاعر سهل (722)تركيبات جديدة
 .(722)طريق ىذا ابؼعتٌ كلينو حتى أبرزه إبٔ الوجود من العدـ"

ة كىي دراسات كثتَة إبٔ أف كتشتَ الدراسات التي تناكلت ىذه النقط
بواعث الإبداع كاختًاع ابؼعاب٘ عديدة، بعضها يرجع إبٔ التكوين النفسي 

، كبعضها يعود إبٔ ما يستجد بُ (721)للؤديب، فكأنو استعداد لديو فطرم
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. كما أشارت إبٔ طرؽ توليد ابؼعاب٘، كبُ مقدمتها (729)ابغياة من أحداث
قره كثتَ من الدارستُ أف "الشاعر لا يأبٌ بهذه التشبيو كالاستعارة، لكن الذم ي

ابؼعاب٘ من عابٓ خاص جديد دائما، بل إنو أحيانا قد يعند إبٔ أفكار قدبية 
كأحداث كبذارب، كبهرم فيها تعديلب أك تغيتَا مضيفا عليها شيئا من ثقافتو 

 .(722)كقراءاتو كشعوره كأحاسيسو كعواطفو"
اكر التي شغلت النقد القدبٙ برت كربدا كانت ىذه النقطة من أىم المح

مسمى السرقات الأدبية، كبردث القدامى حوبؽا أحاديث، بػص ابن رشيق 
بؾمل ىذه الأحاديث فذكر أف ابؼعاب٘ تتكاثر بدركر الأياـ، كأف "ابؼعاب٘ أبدا 

كىذا بدكره يفتح بابا متسعا (، 721)تتًدد كتتولد، كالكلبـ يفتح بعضو بعضا"
يقدر أحد من الشعراء أف يدعي السلبمة منو، كىذا معناه أف جدا كما يقوؿ لا 

 كل شاعر مهما تفنن عرضو لأف تتطابق خواطره مع ما جاء بو أجداده.
فإذا قبلنا الكلبـ، بحثنا ليس عما يرب  صلبح عبدالصبور بالقدامى، بل 
عما أضافو، عن الاختًاع كالإبداع، فغن الأمر يكوف شاقا جدا، لعدة أسباب، 

مقدمتها صعوبة الوقوؼ على كل ما ذكره القدامى كالمحدثوف حتى تاريخ نشر بُ 
الديواف، كثانيها أف ابؼعاب٘ متشابهة، كاف القدامى تسابؿوا كجعلوا الصياغة 
ابعديدة كافية للقوؿ بابعدة، كىذا أيضا يفتح بابا آخر للجدؿ، إذ قد يتشابو 

اص للغة حلم كل أديب، بناء ابعملة بصورة أك بأخرل، فغن الاستخداـ ابػ
 كمطمح يعز الوصوؿ إليو كثتَا.

كبُ ديواف "الناس بُ بلبدم"، بيكن الإشارة إبٔ مواطن عدة بزعم أف بها 
اختًاعا أك ىكذا يظن فعلى حد علمي بٓ أقف على معاف مقاربة أك مشابهة 

 بؽذه ابؼعاب٘، مثل قولو بُ "الناس بُ بلبدم":
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 انشجر‌غىاؤهم‌كرجفح‌انشتاء‌فً‌رؤاتح -1

 كضحكهم يئز كاللهيب بُ ابغطب
 (781خطابنو تريد أف نسوخ بُ التًاب )الديواف / 

ففي كل سطر صورة جديدة "فالغناء رجفة، كالضحك أزيز، كابػطى ذات 
إرادة، كىي صور مرتبطة ارتباطا عضويا، فيولد بعضها بعضا، بحيث أف الصقور 

الشجر، كلفظة الشتاء تدفع  )إشارة إبٔ قولو: جارجوف كالصقور( توحي بذؤابة
الشاعر إبٔ بؽيب النار للبستدفاء، كابغطب تؤدم إبٔ الرماد، كمن بٍ التًاب، 

، (728)كلا شك أف الركاب  بتُ ىذه الصورة بُ ذىن الشاعر كانت لا شعورية"
فهي صور جديدة بُ ذاتها، كجديدة بُ ترابطها، كجديدة بُ الصورة الكلية التي 

 ئ.يتحصل عليها القار 
 (772)الديواف /  ٌتهمظون‌الاوتصار -2

ىذا سطر من "ىجم التتار" يصف جنود التتار كىم "يتلمظوف"، كذكر ابن 
منظور بُ "بؼظ" أف التلمظ: الأخذ باللساف ما يبقى بُ الفم بعد الأكل، كىو 
برريك اللساف بُ الفم بعد الأكل كأنو يتتبع بقية من الطعاف بتُ أسنانو"، كاف 

 ذلك ابغدث كاقعا على الانتصار، فهذا بذسيم جديد. بهعل الشاعر
 ومشى‌انحزن‌إنى‌الأكواخ‌...‌تىٍه‌نه‌أنف‌رراع -3

 كل دىليز ذراع
 من أذاف الظهر حتى الفجر ... يا لله

 (779بُ نصف نهار )الديواف / 
ىذه الصورة بُ مطلع "شنق زىراف" تهيئ القارئ نفسيا للدخوؿ إبٔ ابعو 
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 ىذه الصورة التي تشبو كصف الأفاعي بُ النفسي للنص، كلذلك تأبٌ
الأساطتَ، لكن الأفعى ىنا ىي ابغزف نفسو، كىذا ابغزف بروؿ إبٔ كائن 

 أسطورم شكلب كمضمونا، كىذه صورة بُ ظتٍ جديدة.
 هم‌ػاد‌رو‌انظفر‌انخصٍة -4

 ذك ابؼشية التياىة ابػيلبء تنفر بُ الدركب
 (227اف / بغنا من الإذلاؿ كالكذب ابؼرقش كالنعيب )الديو 

ىذه صورة من "عودة ذم الوجو الكئيب"، كابعديد ىو صفة ابؼشية، كما 
يتًتب عليها من النقر، كىذا "ابؼنقور "بغنا" يتم توقيعو على الدركب كىو بغن 
من الإذلاؿ، كالكذب "ابؼرقش"، كالنعيب، كىو صوت الغراب، كىذه صفات 

 ة التالية:جديدة للخطو، كبيكن ملبحظة الإبداع بُ ىذه الصور 
 ػهقت‌أقذاري‌ػهى‌خٍط‌رفٍغ‌مه‌ضٍاء -5

 (227)الديواف /  وغمست‌فً‌ماء‌انقىاػح‌خثز‌أٌامً‌انكفاف -6

‌وأغزل‌انتراب‌فً‌سكٍىتً‌رداء -7

فهذه صور جزئية جديدة، فيها إبداع، كبالإمكاف الإشارة إبٔ مواطن كثتَة، 
غنية كنصوص تعتمد كلها على اختًاع صور جديدة، كمعاف مبتكرة كما بُ "أ
 كلاء" ك"حيابٌ كعود" ك"أناشيد غراـ" ك"إبٔ جندم غاضب" ك"الأطلبؿ".

 في النهاية

ىذه ىي عناصر التخييل ابػمسة التي أشرنا إليها من قبل، لكن شيئا ما 
جوىريا ساىم بُ تنشي  ىذه العناصر، كىو مضموف الديواف، كقد أشار إليو 

يشغل مكانا مهما بُ عابٓ  دارسوه، فأشار الدكتور شكرم عياد إبٔ أف الليل
، كأبؼح الدكتور عز الدين إبظاعيل إبٔ موضوع (727)عبدالصبور الشعرم
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كدكرانو بُ الديواف، كأشار صلبح عبدالصبور إبٔ أف "الشعر كابغب  (712)ابغب
، (717)مثل ابػنجر ذم ابغدين، حتُ غرست أحدبنا بُ قلبي غرست الآخر"

ابغزف كالقلق كالتوتر كشيوعو  كأشار الدكتور شوقي ضيف إبٔ موضوع
، كأضاؼ الدكتور علي عشرم إبٔ ما سبق: ابغلم كتداعي ابػواطر (712)لديو

كابؼوت، كحوؿ ىذه العناصر تدكر موضوعاتو الشعرية، كتتكوف رؤياه، كمن 
ابؼلبحظ أف ىذه موضوعات شعرية عاطفية انفعالية بطبعها، ككاف عبدالصبور 

قريب عهد بالفكر الركمانسي، كىذا لو أثرا  على أياـ قصائد ىذا الديواف
كاضح بُ بذربتو، كبالتابٕ عابِ ىذه ابؼوضوعات بركح ركمانسية، أشار إليها 
صلبح معتًفا بقولو: "لقد كلدت صورة جديدة للشاعر، ىذه الصورة 
الركمانتيكية كىي صورة الإنساف ابغزين، الإنساف الذم لا يستطيع أف يصل إبٔ 

 .(712)أك مع زمنو"تصابّ مع عصره 
كبالتابٕ يبدك طبيعيا بعوء الشاعر إبٔ عابٓ التخييل، بعد أف فقد ارتباطو بالواقع، 
كىو بُ ىذا منسجم مع ظركؼ عصره كجيلو، ىذا ابعيل الذم ملؤ الشعر ابغر 
، فعلى سبيل ابؼثاؿ، فإف الثلبثة الذين  بتجارب مفزعة، كرؤل مفرطة بُ التشاؤـ

ر ابغر: صلبح، كىذه بذربتو، كنازؾ، التي يشتَ شعرىا إبٔ يتنازعوف ريادة الشع
"شخصية عصابية خيالية، ... تعاب٘ أزمة عدـ تقبل الذات". كالبيابٌ الذم يكشف 

بعد ابؽزبية، كجلد الذات" أما من تلبىم، مثل  ةإنتاجو عن "إنساف مهموـ بذـ الأم
 .(711)بؿمود دركيش فهو بؿب  أكثر من غتَه، كفاقد الأمل تقريبا

كمهما كاف الدافع إبٔ ىذه الأزمة التي عاشوىا، معرفيا أك أيديولوجيا أك 
إبٔ ىذا ابؽركب الركمانسي إبٔ  –بالقوة  –سياسيا، فهذا كاف من أىم الدكافع 

عابٓ التخييل، بفا ترؾ أثره على ديواف "الناس بُ بلبدم"، كانتقل بسبب النجاح 
 نو، إبٔ باقي إنتاج معتنقي الشعر ابغر.الذم لقيو الشاعر كديوا (719)ابؼذىل
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 الهوامش والإخالات

اعتمدنا بُ النصوص الشعرية على ديواف صلبح عبدالصبور، الأعماؿ 
  – 7772ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  –الكاملة، الدكاكين 

1- Encyclopedia of world literature in the 20 century – 

vole, 5: supplement and index. Fre drick Unger book – 

New York – 19930 

2- M. M. Badwi (a critical introduction to modern Arabic 

poetry) – 209 – London – 19750 

فصوؿ، المجلد الثاب٘  –د. شوقي ضيف )صلبح عبد الصبور رائد الشعر ابغديث(  -2
 7787العدد الأكؿ أكتوبر 

، كلويس عوض 7799، القاىرة، 722ابؼصرية( انظر: بؿمود أمتُ العابٓ )بُ الثقافة  -1
 7727القاىرة  781)دراسات بُ أدبنا ابغديث( 

 17الناس بُ بلبدم(  -د. علي عشرم زايد )من أصوؿ ابغركة الشعرية ابعديدة: -9
 – 7787فصوؿ، المجلد الثاب٘ العدد الأكؿ أكتوبر 

 7722القاىرة  – 21 –انظر: رشاد رشدم )مقالات بُ الأدب كالنقد(  -2

 7721بتَكت  112 –جليل كماؿ الدين )الشعر العربي ابغديث كركح العصر(  -1

فصوؿ المجلد الثاب٘ العدد  77 –د. شكرم عياد )صلبح عبدالصبور كأصوات العصر(  -8
 7787أكتوبر  –الأكؿ 

 –فصوؿ المجلد الثاب٘ العدد الأكؿ  78 –صلبح عبدالصبور )بذربتي بُ الشعر(  -7
7787 

 72بتَكت ع  –من بؾلة شعر  792 – 718لى الصفحات راجع خواطر أدكنيس ع -72
 7722سنة 

 فصوؿ 772علي عشرم /  -77

انظر تفصيل التطور ابؼوسيقى عند الشاعر، كإحصاء أكزانو بُ كتاب الدكتور أبضد  -72
كما بعدىا، ابؽيئة العامة  228ص  –عبدابغي )شعر صلبح عبدالصبور ابؼوقف كالأداة( 

 7788 –للكتاب 
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 –ابؼطبعة العابؼية  –كتاب محمد عبدابؽادم: )مقدمة لدراسة العقاد(   ىذا عنواف فصل بُ -72
 7719 – 7ط  –القاىرة 

يرل الدكتور شكرم عياد أف العقاد حكاء ناقل بؼا بُ دكائر ابؼعارؼ الأدبية، انظر مقالة  -71
 فصوؿ. 77)صلبح عبدالصبور كأصوات العصر( 

ياؿ إبٔ الثقافة العربية النقدية للوقوؼ على التطور التاربىي الذم بغق فكرة دخوؿ ابػ -79
ابغديثة يرجع إبٔ كتاب الدكتورة جيهاف السادات )أثر النقد الإبقليزم بُ النقاد 

 7772 –الركمانسيتُ بُ مصر( دار ابؼعارؼ 

مطبعة الاستقامة القاىرة  212/  2ج  –مصطفى صادؽ الرافعي )كحي القلم(  -72
7792 

 7722ابؼطبعة السلفية بدصر  17 –أبضد ذكي أبو شادم )الشفق الباكي(  -71

 7717دار ابؼعارؼ  –تربصة د. عبدابغكيم حساف  292 –كولردج )ستَة أدبية(  -78

 7721مكتبة النهضة  –انظر مقدمة ديواف عابر سبيل  -77

 7779مطبعة البوسفور  1 –انظر ما قالو بُ )الشعر غاياتو ككسائطو(  -22

إس إليوت بُ الأدب العربي انظر ما كتبو الدكتور ماىر شفيق فريد بعنواف )أثرت  -27
كقارف كيفية قراءة عبدالصبور لو بدا كتبو الشاعر  7787عاـ  1فصوؿ مج  –ابغديث( 

بُ )حيابٌ بُ الشعر( عن ابؼعجم الشعرم، ككيف نظر إبٔ إليوت، لتقف على عمق 
 الرؤية الواعية بحدكد النقل كجهة الاستفادة.

 722جيهاف السادات /  -22

 7727مكتبة لبناف، بتَكت  – 721)التعريفات( علي بن محمد ابعرجاب٘  -22

منشورات ابراد  729 –د. حستُ بطرم )الظاىرة الشعرية العربية ابغضور كالغياب(  -21
 2222الكتاب العرب سوريا 

دار لؤم  79 –د. طارؽ البكرم )مصطلح التخييل ما بتُ ابعرجاب٘ كالقرطاجتٍ(  -29
7777 

دار عارؼ  – 721الشيخ الرئيس ابن سينا(  غابٖ المحيستٍ عبدالله )بـتارات من كتابات -22
 للنشر القاىرة د. ت

دار الكتاب  –برقيق محمد عبدابؼنعم ابػفاجي  – 21قدامة بن جعفر )نقد الشعر(  -21
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 العلمي بتَكت د. ت

دار  722 –د. عبدابغميد جيدة )التخييل كالمحاكاة بُ التًاث الفلسفي كالبلبغة(  -28
 7781 –لبناف  –الشماؿ طرابلس 

دار عارؼ  18 – المحيستٍ عبدالله )بـتارات من كتابات الشيخ الرئيس ابن سينا( غابٖ -27
 للنشر القاىرة د. ت

دار التنوير.  722انظر: ألفت كماؿ الركبي )نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ(  -22
دار  12كد/ جابر عصفور )الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي(  –بتَكت 
 7711 –ىرة القا –الثقافة 

 71د. طارؽ البكرم /  -27

 فصوؿ – 22د. شوقي ضيف /  -22

 فصوؿ. – 79صلبح عبدالصبور )بذربتي بُ الشعر(  -22

 71السابق /  -21

 – 88د/ علي عشرم /  -29

يذكر كل من بردث عن الغموض بُ الشعر أف من بتُ أسبابو بعوء الشاعر إبٔ الإغراب  -22
ل ابغالة الشعورية كالنفسية، بُ عقد صلبت بتُ صوره، كمراكمة الصور، كالاىتماـ بنق

 كخفاء كجو الشبو بُ الصور التشبيهية، كىي نفس ابؼفردات الشائعة بُ ىذا الديواف.

، 721كما بعدىا، كأساس البلبغة ص  7727انظر: تاج اللغة كصحاح العربية ص:  -21
 كما بعدىا. 7281، كالقاموس المحيطص 229/  2كمقاييس اللغة 

 7722القاىرة  22 –شلبلة )ابؼعجم الفلسفي(  يوسف كرـ كمراد كىبة كيوسف -28

 98د. بؾدم كىبة كد. كامل ابؼهندس )معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة كالأدب(  -27

كما  77للوقوؼ على ضواب  الغلو كالإغراؽ راجع: عبدالعزيز عتيق )علم البديع(  -12
 7789بعدىا دار النهضة بتَكت 

كما بعدىا برقيق محمد قرقزاف  222/  7 –ج  –ابن رشيق )العمدة بُ بؿاسن الشعر(  -17
 7788بتَكت 

 287/  2 –السابق ج  -12

بؼراجعة ما يقدمو مفهوـ التناص، انظر ما كتبو عبدالعزيز بضودة عنو ضمن )ابؼرايا  -12
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 7778سنة  222سلسلة عابٓ ابؼعرفة العدد  129:  277المحدبة( 

 77/  7ابن رشيق ج  -11

فصوؿ  – 71ك 72)بذربتي بُ الشعر( ص  للوقوؼ على ملبمح ىذا التطور ينظر مقالو -19
 حوؿ مفهوـ للشعر كالتجربة. –كمراجعة ما كتبو بُ )حيابٌ بُ الشعر( 

 7711دار نهضة مصر القاىرة  288 –د. محمد غنيمي ىلبؿ )النقد الأدبي ابغديث(  -12

47- Fookes R. A. (Romantic criticism) – p: 108 

 فصوؿ 79بذربتي بُ الشعر /  -18

النص بُ كتاب "الرمز كالرمزية بُ الشعر ابؼعاصر" للدكتور محمد فتوح  راجع ما قيل حوؿ -17
 7781 –دار ابؼعارؼ  –أبضد 

 صفحات متعددة ضمن الأعماؿ الكاملة –انظر )حيابٌ بُ الشعر(  -92

 78بذربتي بُ الشعر /  -97

عيسى  –برقيق محمد علي البجاكم  777/  1 –الزبـشرم )الفائق بُ غريب ابغديث(  -92
 7717 2ة ط ابغلبي القاىر 

دار ابؼعارؼ القاىرة  2انظر النص بُ كتاب الدكتور محمد فتوح أبضد )الرمز كالرمزية( ط  -92
7718 

كما بعدىا ككذلك بُ )تلخيص البياف  12انظر تفصيل ىذه ابؼعاب٘ بُ أسرار الباغة: ص  -91
 كما بعدىا. 727بُ بؾازات القرآف( 

 12أسرار البلبغة /  -99

 228/  7ابن رشيق ج  -92

 217السابق /  -91

 211السابق /  -98

 –منشورات ابراد الكتاب العرب سوريا  97طراد الكبيسي )بُ الشعرية العربية(  -97
2227 

 القاىرة د. ت 72 –د. محمد غنيمي ىلبؿ )دراسات كبماذج بُ مذاىب الشعر كنقده(  -22

 7797 – 2ط  –بتَكت  27 –د. إحساف عباس )فن الشعر(  -27

كما بعدىا. كد. نبيل راغب  172 –( د. محمد غنيمي ىلبؿ )النقد الأدبي ابغديث -22
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 7772بتَكت  797)موسوعة الإبداع الأدبي( 

 712 –محمد غنيمي ىلبؿ )النقد الأدبي ابغديث(  -22

الوطن العربي للنشر كالتوزيع  – 711صلبح عبدالصبور )كتابة على كجو الريح(  -21
7782 

يلة إبراىيم مكتبة تربصة الدكتورة نب –انظر: فردريش فوف دير لاين )ابغكاية ابػرافية(  -29
، كللوقوؼ على دكر سؤاؿ العلة بُ نشوء الأساطتَ راجع: إمرسيا إلياد 7711غريب 

 7781بتَكت  –)أسطورة العود الأدبي( 

 فصوؿ 12 –د. عز الدين إبظاعيل )عاشق ابغكمة حكيم العشق(  -22

67- Wordsworth (letters) 1 – 537 – Paris 1985 

 فصوؿ 17د. عز الدين إبظاعيل /  -28

 فصوؿ 22 –شوقي ضيف )صلبح عبدالصبور رائد الشعر ابغديث(  د. -27

تربصة عيسى الكاعوب مؤسسة  22 –ؾ. ـ. نيوتن )نظرية الفن بُ القرف العشرين(  -12
 7772 – 7مصر ط  –عبن 

 18عز الدين إبظاعيل /  -17

 صلبح عبدالصبور )حيابٌ بُ الشعر( -12

 2ك 7ع  1وؿ مج فص 82 –انظر: خالد سليماف )ظاىرة الغموض بُ الشعر ابغر(  -12
– 7287 

فصوؿ،  99 –عبدالربضن فهمي )الرؤية القصصية بُ شعر صلبح عبدالصبور(  -11
كالإشارات ابؼتعددة إبٔ ركايات الأستاذ عبدالربضن كتعليماتو الشخصية على قصائد 

 صلبح موجودة ضمن ىذا ابؼقاؿ.

 فصوؿ 22شكرم عياد /  -19

 فصوؿ. 71صلبح عبد الصبورة )بذربتي بُ الشعر(  -12

لوقوؼ على ملبمح النظرية الاستبدالية للبستعارة، ينظر ما كتبو الدكتور أبضد عبد ل -11
الإسكندرية  –، ك)مفهوـ الاستعارة( 7717السيد الصاكم عن )فن الاستعارة( مصر 

7717 

78-  Urban, W. M: (Language and reality; the philosophy of 

language and principles of sym bolism), George Allen and 
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Unwind, London, 1939, p 96 

 فصوؿ 22شكرم عياد /  -17

 فصوؿ 28عز الدين إبظاعيل /  -82

 فصوؿ 81علي عشرم /  -87

82- John Holloway (The Charted Mirror; Literary and Critical 

Essays) – p; 650 London – 1960 

83- Coleridge (L0 b) – 50 

84- Aries and phillips0 london0 1979, Kamal Abu Deeb (Allurjanis 

theory of poetic imagery) p; 272 

انظر ما كتبو سيد قطب بُ )النقد الأدبي أصولو كمناىجو( برت اسم القيم الشعورية  -89
 7782 1كالقيم التعبتَية، دار الشركؽ ط 

عبدالله خلف العساؼ )مصطلح الإبواء بتُ الصورة الفنية كالغموض كالاقتصاد بُ  -82
 7982العدد  –ن السعودية اللغة( صحيفة الوط

 –منشورات ابراد الكتاب العرب  79د. ميسوف شوا )عناصر التخييل الشعرم(  -81
 2227دمشق 

 7722سنة  27بؾلة شعر العدد  –أدكنيس )الشعر العربي كمشكلة التجديد(  -88

 –بشة كتاب بعنواف )الشفاىية كالكتابة( للمؤلف كالتً ج. أكنج تربصة حسن البنا  -87
، بو شرح كامل للفكرة، كللوقوؼ على 7771لسنة  782عرفة العدد سلسلة عابٓ ابؼ

تربصة جابر  –تغيتَ القارئ الافتًاضي انظر: راماف سلدف )النظرية الأدبية ابؼعاصرة( 
 7779 –ابؽيئة العامة لقصور الثقافة  –كما بعدىا  771عصفور ص 

العرب / مادة )كحي( ، كلساف 82راجع ابؼعتٌ اللغوم بُ تاج اللغة كصحاح العربية /  -72
 كالقاموس المحي ، فكلها تشتَ إبٔ نفس ابؼعتٌ تقريبا. 2172/  79ج  –

 979الراغب الأصفهاب٘ )ابؼفردات بُ غريب القرآف(  -77

 922ك 922 –إدريس الناقورم )ابؼصطلح النقدم بُ نقد الشعر(  -72

 212إميل يعقوب، كبساـ بركة، كمي شيخاف )قاموس ابؼصطلحات اللغوية كالأدب(  -72
 7781بتَكت  –

 7772 –بتَكت  – 781الوبٕ محمد )الصورة الشعرية بُ ابػطاب البلبغي كالنقدم(  -71

 7781طرابلس  17 –الشريف محمد بن علي ابعرجاب٘ )التعريفات(  -79
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 11 –عبد القاىر ابعرجاب٘ )دلائل الإعجاز(  -72

 7727برقيق محمد بؿيي الدين عبد ابغميد مصر  218 –ابن الأثتَ )ابؼثل السائر(  -71

مصر  –دار النهضة  – 728 –محمد الصادؽ عفيفي )النقد التطبيقي كابؼوازنات(  -78
كراجع ما كتبو بؿسن أطميش بُ )دير ابؼلبؾ: دراسة نقدية للظواىر الفنية بُ  7712

 7782بغداد  –كما بعدىا. منشورات كزارة الإعلبـ  227 –الشعر العراقي ابؼعاصر( 

الدكتورة بشرل موسى صابّ )الصورة الشعرية بُ  راجع تفاصيل ىذا الكلبـ بُ كتاب -77
 – 7بتَكت ط  –كما بعدىا، ابؼركز الثقابُ العربي  21ص  –النقد العربي ابغديث( 

7772 

تربصة أبضد نصيف ابعنابي كآخرين ..  – 712سي. دم. لويس )الصورة الشعرية(  -722
 7782بغداد  –منشورات كزارة الثقافة كالإعلبـ 

 فصوؿ 82الغموض بُ الشعر ابغر(  خالد سليماف )ظاىرة -727

ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر،  79 –د. ميشاؿ زكريا )بحوث ألسنية عربية(   -722
 7772 – 7ط  –بتَكت 

عبدالله خلف العساؼ )مصطلح الإبواء بتُ الصورة الفنية كالغموض كالاقتصاد بُ  -722
 7982العدد  –اللغة( صحيفة الوطن 

 7772دار ابعيل بتَكت  71ب( ابن حجة ابغموم )خزانة الأد -721

ابؽيئة  272 –نقلب عن د/ أبضد عبدابغي )شعر صلبح عبدالصبور ابؼوقف كالأداة(  -729
 7788ابؼصرية العامة للكتاب 

 بذربتي بُ الشعر / فصوؿ -722

 7777 –دمشق  71 –د/ كفيق سليطتُ )من التضمتُ إبٔ التناض(  -721

بُ بؾلة  –بُ شعر البيابٌ(  نشر الدكتور إحساف عباس مقالة بعنواف )الصورة الأخرل -728
، كأعاد نشره بُ كتاب )من الذم سرؽ 7722الآداب بتَكت العدد الثالث آذار 
 7782ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر بتَكت  –النار: خطوات بُ النقد كالأدب( 

 7728منشورات نزار قباب٘ بتَكت  21 –عبدالوىاب البيابٌ )بذربتي الشعرية(  -727

 7727دار العودة بتَكت  272)حيابٌ بُ الشعر( صلبح عبدالصبور  -772

الدكتور علي عشرم زايد )استدعاء الشخصيات التًاثية بُ الشعر العربي  -نذكر منها: أ -777
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ب( جابر عصفور  7781القاىرة  –، كلو )الرحلة الثامنة للسندباد( 7718ليبيا  –ابؼعاصر( 
 1ع  7مج  7787 فصوؿ القاىرة –مهيار الدمشقي(  –)أقنعة الشعر ابؼعاصر 

 272ميشاؿ زكريا /  -772

أشتَ إبٔ أف استخداـ الطفل رمزا للحب ليس من إبداع صلبح عبدالصبور، فهو  -772
مسبوؽ إليو بدحاكلات ابؼازب٘، كقد درس الدكتور مصطفى ناصف الرمز عنده بُ كتاب 

 7787ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  –)رمز الطفل بُ أدب ابؼازب٘( 

كالقاموس المحي  / ككذلك ابؼصطلح النقدم بُ نقد  –مادة )بلغ( انظر لساف العرب  -771
 87الشعر / 

، ككذلك كتاب: أبو البقاء 772كالقاموس المحي  /  –انظر لساف العرب مادة )كسع(  -779
 – 2أعده للطبع عدناف دركيش دمشق ط  212/  7 –ج  –الكفوم )الكليات( 

7787 

 222/  1 –السابق / ج  -772

 288 –( )قاموس ابؼصطلحات ... -771

 1ك 2ص  –)معجم ابؼصطلحات العربية ..(  -778

 كما بعدىا 92/  2ابن رشيق )العمدة( ج  -777

بتَكت د.  –كما بعدىا، برقيق محمد يوسف بقم  71أبو علي ابغابسي )الرسالة ابؼوضحة(   -722
 ت

 كما بعدىا برقيق علي فودة مكتبة ابػابقي القاىرة 292ابن سناف )سر الفصاحة(  -727

 292/  7بيتُ( ج ابعاحظ )البياف كالت -722

 برقيق محمد علي البجاكم دار الفكر القاىرة د. ت. 771ابؼرزباب٘ )ابؼوشح(  -722

 272/  2ابن الأثتَ )ابؼثل السائر( ج  -721

كما بعدىا، كجابر عصفور  71انظر بُ ذلك: ألفت كماؿ الركبي )نظرية الشعر ..(  -729
 7782 – 2بتَكت ط  27)مفهوـ الشعر( 

كما بعدىا، كقدامة بن جعفر )نقد  792 –جوه البياف( انظر: ابن كىب )البرىاف بُ ك  -722
 كما بعدىا. 292/  7، ك)ابؼثل السائر( ج 212كما بعدىا، ك)العمدة(  27 –النثر( 

 7722برقيق محمد ابغبيب بن ابػوجة تونس  272حازـ القرطاجتٍ )منهاج البلغاء(  -721
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 77علم البياف(  –انظر تفصيل ذلك لدل: بكرم شيخ أمتُ )البلبغة بُ ثوبها ابعديد  -728
 7782كما بعدىا بتَكت 

 722ك 172ك 792كالقاموس المحي   27ك 28/  8انظر لساف العرب ج  -727

 7782تاج اللغة /  -722

 227مصطلحات الأدب /  -727

 2ابؼعجم الأدبي /  -722

 118كانظر ص  191/  192ابن رشيق  -722

 912إحساف عباس )تاريخ النقد الأدبي عند العرب(  -721

 222ك 279ك 272/  7ابؼثل السائر ج  -729

 781ك 91ك  22ك 2علي عبدابؼعطي محمد )بؿاضرات بُ مشكلة الإبداع الفتٍ(  -722
 دار ابؼناىل بتَكت د. ت 282ك

 228/  2ابن رشيق ج  -721

فصوؿ المجلد الثاب٘ العدد  21 –د. محمد مصطفى بدكم )عودة إبٔ الناس بُ بلبدم(  -728
 7787 –الأكؿ 

 فصوؿ 21شكرم عياد /  -727

 فصوؿ 12عز الدين إبظاعيل /  -712

 الكتاب الذىبي مؤسسة ركزا ليوسف 8صلبح عبدالصبور )عمر من ابغب(  -717

 فصوؿ 22شوقي ضيف /  -712

 79صلبح عبدالصبور )بذربتي بُ الشعر(  -712

بؾلة ابؼوقف الأدبي ع  –بؿيي الدين صبحي )بتُ الذاتية كابؼوضوعية بُ الأداء الشعرم(  -711
 7712يونيو  2س  2

دم السكوت كمارسدف جونز بُ بؾلة تكشف الدراسة الببليوجرافيا التي قاـ بها بض -719
عن عدد من ابؼقالات  –بعنواف )ببليوجرافيا(  7787أكتوبر  7ع  2فصوؿ مج 

 تقريبا. –مكتوبة للتًحيب بالديواف بُ العابٓ العربي كلو، كصحفو 
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