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     تكاد ال�سخرية في الن�ص الأدبي �أن تكون هي الأكثر مقدرة على معالجة الق�ضايا لأنها تخلع ثوب 

تقريرية  ب�صورة  قبوله  على  الأذهان  تهي�أت  منطق  وفق  العلل  وبحث  والتبرير  بالإقناع  الملتزم  الجد 

التعبير  �أ�ساليب  البداية  الكاتب لأنه يخالف منذ  �إلا بما يراه  يلتزم  ال�ساخر فلا  التعبير  �أما  معتادة، 

النمطية. لذا يت�سلق الأ�سلوب ال�ساخر ذوائق المتلقين ب�سلا�سة �إن تمكن من التعبير به كاتب �أو �شاعر 

قدير. 

�أغرا�ضها في الملح والفكاهة، ولكن       وغالباً لا يكون الهدف من ال�سخرية الإ�ضحاك و�إن كان من 

يرى فيها الكاتب ال�ساخر الأ�سلوب الأمثل في الطرق على مو�ضوعه والغو�ص فيه. والعرب تقول: »�شر 

البلية ما ي�ضحك«. وقد خا�ض كثير من الأدباء كبرى الق�ضايا ال�سيا�سية والمجتمعية وغيرها ب�أ�ساليبهم 

ال�ساخرة التي لا يخفى فيها ما يخزنه وجدان الكاتب من �أوجاع ومرارة رغم �أنه يعبر عما يعتلج في 

داخله بال�سخرية. 

�شعره  في  ال�ساخر  ب�أ�سلوبه  مطر  �أحمد  العراقي  ال�شاعر  الحديث  ع�صرنا  في  ال�شهرة  قمة  وبلغ       

ال�سيا�سي حتى �أ�ضحى من رواد هذه المدر�سة. فجمع في دواوينه - و�أ�شهرها اللافتات - نقد الأو�ضاع 

�أ�شعاره وبالًا عليه وحورب لأجلها ورف�ضته ال�صحف.  ال�سيا�سية و�أحوال البلدان العربية حتى �صارت 

ال�ساخر �شديد ال�ضغط على الخ�صوم  ت�أكيد لأن الأدب  وانتهى به الأمر مهاجراً في بريطانيا. وهذا 

الذين يهابونه ب�شكل خا�ص لأنه يخف�ض �أقدارهم ويذيع بين النا�س ب�شكل �أكبر من الأدب الجاد. 

     ولا نقول �أن الأدب ال�ساخر لي�س جاداً، ولكن بطريقته الخا�صة، ف�إن كان يحمل خا�صية الطرفة 

لكنه يمثل من�صة تعبيرية ينطلق منها الكاتب لق�صف خطوط ي�ستهدفها، ولديه ما يلتزم به من مبادئ 

وا�ضحة الملامح كما في �أ�شعار �أحمد مطر. 

     الجدير بالذكر �أنه لم يكتف في �أ�شعاره بنقد ال�سا�سة وحدهم، و�إنما توجه ب�أ�سلوبه ال�ساخر �إلى 

الإعلام الذي �ضيق عليه الخناق بالتهمي�ش و�سلطة الرقيب. فكتب عن جريدة »القب�س« الكويتية التي 

كان يعمل فيها محرراً ثقافياً ق�صيدته »حيثيات الا�ستقالة«:

�أيتها ال�صحيفة

تم�سحي بذلة

وانطرحي برهبة

وانبطحي بخيفة

�أما �أنا..

فهذه رجلي ب�أم هذه الوظيفة!

والنقائ�ض  الهجاء  �أو قديماً - كما في  ال�شعر فقط �سواء حديثاً  بال�سخرية في  الكتاب       ولم يكتف 

�أن  والمقالات... فقبل  ب�أنواعها  والق�صة  الرواية  �شائعة في  فال�سخرية  الإخوانيات... -  �أ�شعار  وبع�ض 

�أن يخففوا  �إليه من يريدون  �أ�سلوب تعبيري يلج�أ  �أحمد مطر فهي  تمثل مدر�سة �شعرية كما في حالة 

بع�ض �آلام الواقع. 

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مدير التحرير
مصعب أحمد عبد السلام شمعون

كتاب مشاركون

الرازق  عبد   - دهيلي  نسرين  د. 
د.   - إبراهيم  مواهب  د.   - دحنون 
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لوحة الغلاف
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�سارب �أدبية في العدد الخام�س ع�شر، والذي �سي�صدر - �إن 

�شاء الله - في الأول من نوفمبر/ ت�شرين الثاني ٢٠٢٠م. 

محور العدد الخام�س ع�شر:

»دور أدب الطفل في عصر 
المعلوماتية« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور �أعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�صو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�صيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ص�ص الق�صيرة - الق�ص�ص الق�صيرة جداً

١/ تُر�سل المواد كحد �أق�صى في ١٥ �أكتوبر/ ت�شرين الأول ٢٠٢٠م.

٢/ يجب على الكاتب �إرفاق �صورة �شخ�صية مع المادة المرُ�سلة.

٣/ يجب �ألا تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ �أن تكون المواد لائقة المحتوى وتراعي الأخلاق، و�ألا تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�ضايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�ص على �ضبط و�سلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة ب�أعمالهم الفنية لعر�ضها 

رة ت�صويراً  في �صفحات »مجلة م�سارب �أدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�سال �أعماله - م�صوَّ

وا�ضحاً - عبر البريد الإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي �إليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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حوار مجلة 
مع الفنان التشكيلي السوري

مجد كردية
حاوره زياد محمد مبارك
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مجد كردية فنان ت�شكيلي 

�صاحب مدر�سة فريدة في 

الت�شكيل، ولد في �سوريا 

عام ١٩٨٤ وهاجر منها بعد 

الحرب �إلى لبنان. ينحو 

�أ�سلوب كردية لخلق عالم 

خا�ص من �شخ�صيات متخيلة 

يطلق عليها )الع�صابة( 

ومن ثم ير�سمها في لوحاته 

مع عبارات �أو �أبيات من 

ال�شعر، لتقدم اللوحة م�شهداً 

يقول ر�سالة ما. والناظر في 

هذه اللوحات يجد �أنها رغم 

طابعها الذي يبدو طفولياً 

لكنها ذات عمق فل�سفي 

وتحمل ر�ؤى بعيدة الأمدية. 

زيّنا هذا العدد بلوحات 

كردية، وفي هذه ال�ساحة 

نلتقي به لنعرف ما وراء 

عالمه الت�شكيلي.

7
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تحمل  التي  ال�شخ�صيات  عن  حدثنا  الع�صابة،  �أفراد  من  لنبد�أ   •
ر�سائلك. ولماذا ح�صرت ري�شتك في توظيف هذه ال�شخ�صيات؟ 

لي�ست ال�شخ�صيات �سوى وعاء لحمل الهم الإن�ساني بطريقة فنية، الفيل 

الذي قلبه �سمكة �أو الوح�ش �أو الف�أر الذي لا يعرف الم�ستحيل �أو الف�صاعين، 

الب�شرية  الحالات  مع  تقاطعها  هو  ال�شخ�صيات  هذه  في  حقاً  يهمني  ما 

هذه  لكن  تحديداً،  ال�شخ�صيات  هذه  في  الري�شة  �أح�صر  ولم  المختلفة، 

م�سيرة الفن الطبيعية، وكل فنان يمر بمراحل تكثر �أو تقل ويبقى المو�ضوع 

ا ما دام الفنان قادر على الإدها�ش بطريقة �أ�صيلة. �صحيًّ

• لماذا الكلمة والري�شة معاً في ت�شكيل مجد كردية، هل يمكننا اعتبار �أن 
الر�سم لوحده قا�صر �أمام المحمولات التي ي�ستهدفها مجد كردية؟ 

من وجهة نظري لا �أرى حدوداً بين فن و�آخر، كلها مياه ت�ضطرب في ذات 

البحر، ونحن في ال�شرق نميل للكلمة التي لها ال�سلطة الأكبر على م�شاعرنا 

و�أهوائنا، لكن اللوحة ال�صامتة التي �أتتنا مع الفن الأوربي جعلتنا نعتقد �أن 

الكلمة وال�صورة هي مو�ضوع غريب. وكل الفنون قا�صرة مهما كانت �سلطة 

الفنان عليها، وهذا الق�صور هو المحرك النفاث الذي يدفع بعجلة الفن، 

الحياة والإن�سان �أعقد و�أب�سط و�أجمل و�أقبح من �أي فن من الفنون.

ال�شعر  ومن  القديم  العربي  ال�شعر  من  تقتب�س  ال�شعر؛  توظيف  عن   •
ر�ؤيتك  �إلى  ي�ؤول  مقارب  بطابع  محتفظة  لوحاتك  تظل  ولكن  الحديث 

فنلم�س بجلاء �إخ�ضاع ري�شتك للكلمة لا انقيادها لها. ون��سأل هل تجاوزت 

ب�صورة  والكلمة  ال�شعر  ف�ضاء  �إلى  بالعبور  خا�ص  بعالم  للري�شة  تقييدك 

�أعمّ؟ 

ك �أي فنان ت�شكيلي مهما اختلفت مذاهبه هو ال�صورة وربما تكوّنت  محرِّ

في ذهنه �أو ا�ستوحاها من ن�ص �أو ق�صيدة ما، مثلًا �أغلب لوحات ع�صر 

النه�ضة هي تج�سيد لق�ص�ص العهد القديم والجديد وللأ�ساطير اليونانية، 

لكن هذا لا يعني خ�ضوع الري�شة للكلمة �أو العك�س.

كردية؟  مجد  ر�سائل  ت�ستهدفها  التي  • الق�ضايا 
الفن  يكون  لا  هكذا  كان،  مكان  �أو  زمان  �أي  في  الإن�سان،  �سوى  ق�ضية  لا 

عبارة عن ن�شرة �أخبار.

علاقتك  وعن  �أعمالك،  فيها  طرحت  التي  المعار�ض  عن  حدثنا   •
بجمهورك. 
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�أربع �سنوات تقريباً  �إيه بورتييه، وعبر  كل المعار�ض تتم عبر غاليري فن 

العر�ض في  �أمل  وعلى  وبرلين،  والقاهرة  والمنامة  دبي وعمان  عر�ضنا في 

ل �أن تبقى علاقة الجمهور مع ال�شخ�صيات  ّ ال�سودان الحبيب قريباً، �أف�ضِ

�أو  �أبقى دائماً في الكوالي�س. والجمهور  �أن  ل  ّ والق�ص�ص واللوحات، و�أف�ضِ

حياتهم  في  الق�ص�ص  يعي�شون  الع�صابة،  �أ�صدقاء  �أ�سميهم  �أن  �أحب  كما 

اليومية في الحزن والفرح والحب والي�أ�س والأمل.

�أو تنطلق م�ستقبلًا في اتجاه بعيد  �أن تطلق ع�صابة جديدة،  • هل يمكن 
تجريبك  في  الذهاب  تود  �أين  �إلى  �آخر  بتعبير  الحالية.  ع�صابتك  عن 

الفني؟ 

التجديد و�سيلة من و�سائل الفن، لكنه ي�صبح م�شكلة �إن تحول لمو�ضة، كما 

بمجرى  ي�سير  الفن  جديدة،  موديلات  للأ�سواق  تنزل  �سنة  كل  الأحذية، 

امتحانات  وجه  في  ال�صمود  على  وقادر  قوي  المنتج  ليكون  وعاقل،  هادئ 

لما  الإجابة  �أعرف  كنت  لو  تجربتي،  في  الذهاب  �أود  �أين  و�إلى  التاريخ، 

خ�ضت التجربة، الفن بحث ولي�س نتائج مقررة �سلفاً. 

بعيداً  ومختلف  خا�ص  خط  في  تجريبه  يبتكر  الذي  فالمبدع  العادة  • في 
عن المحاكاة والتقليد فهو مبدع لديه هاج�س يدفعه دوماً نحو الاكت�شاف 

والتجريب مرة تلو مرة. هل تتفق �أم لا؟ وعن نهجك الخا�ص لنعيدك �إلى 

البداية في طور الفكرة؛ حدثنا عنها وهل توقعت لتجربتك النجاح؟ 

تجارب  كله  المو�ضوع  القارئ،  قلب  ي�سر  رومان�سي  ب�شكل  تولد  لا  الفكرة 

ومحاولات وبحث بطيء و�أحياناً ممل، ولم �أتوقع النجاح �أو الف�شل فالفن 

فوق هذه الثنائية.

• لوحاتك لا ت�صنف �ضمن �أدب الأطفال ولكنها منا�سبة لجميع الأعمار، 
م�شروع  لديك  هل  الطفل؛  �أدب  في  الر�سم  �إلى  يقودنا  وهذا  تتفق؟  هل 

في هذا الاتجاه؟ 

للأ�سف لا �أملك �أي م�شروع في �أدب الأطفال، فتق�سيم الفن لفئات عمرية 

�شيء لا �أ�ستطيع التعامل معه، الفن للإن�سان، المو�ضوع لي�س بنوع الفن بل 

كيف نقدمه للطفل. 

الم�صورة. الأطفال  بمجلات  علاقتك  عن  • حدثنا 
لا يوجد لدي �أي علاقة مع مجلات الأطفال. 

فيل�سوف.  وعقل  طفل  بقلب  فنان  ب�أنك  ي�صفك  لكاتب  و�صفاً  قر�أنا   •
لوحاتك:  �إحدى  في  وقر�أنا  واحد.  �آن  في  عنك  ومعبر  جميل  و�صف  هذا 

كردية،  داخل  يوجد  ماذا  لداخلك«..  رحلتك  و�أ�صعبها  الرحلات  »�أطول 

طفل، فيل�سوف، فنان...؟

حين �أرك�ض نحو البحر حاملًا ق�صبة ال�صيد �أ�شعر �أني ما زلت في ال�ساد�سة 

وحين �أقف �أمام اللوحة �أ�شعر �أن عمري �آلاف ال�سنين من تجارب الفنانين 

الذين �سبقوني، �أما تحديداً ماذا يوجد بداخلي؟ اللوحات والق�ص�ص التي 

ترونها.

م التعازي والت�ضامن مع �شعب ال�سودان بالأحداث الم�ؤلمة التي  وختاماً �أقدِّ

�أ�سرع  في  �شم�سه  وت�شرق  ة  الغُمَّ هذه  تُزاح  �أن  �أمل  وعلى  راً  م�ؤخَّ عاي�شها 

وقت.  
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�أبو العلاء �أم �أبو الوفاء:

ا�شتكوا  ما  �إذا  بالرّد  مبادرتهم  علينا  وحقوقهم  ال�صحب  �أولويات  من  �إنّ 

حالهم وطلبوا نجدتهم، لكن فيل�سوف المعرة �أبى �إلّا �أن يكرم مر�سله ويغدق 

�أثبت  عليه من فائ�ض علمه، فجاء رده ترميزاً وا�ضحاً وت�شهيراً فا�ضحاً، 

، وحكمة الفيل�سوف، وخيال الأديب، يقول المعري بعد  ل�صاحبه دهاء العاِمل

بقربه،  الإقليم  �آن�س الله  »وهو  الأ�سد:  تعني  التي  الفرهود  لفظة  �شرح  �أن 

ا �أفرق من وقوع هذه الر�سالة في يد  �أجل من �أن ي�شرح له مثل ذلك، و�إّمن

غلام مترعرع، لي�س �إلى الفهم بمت�سرع، فتعجم عليه اللفظة، فيظلّ معها 

في مثل القيد، لا يقدر على العجل ولا الرويد«)( ويتفتق هذا الكلام عن 

�سخرية وا�ضحة فهو من جهة يذّكر »ابن القارح« ب�ضياع الر�سالة الأم)( 

التي كانت �سبباً في كتابة »ابن القارح« ر�سالته للـ«معري«، ومن جهة ثانية 

ي�ساوي »ابن القارح« بالفتية ال�صغار و�إلّا كيف يعقل �أن تقع الر�سالة في غير 

يد �صاحبها بل في يد طفل �صغير، وهو �أي�ضاً اتهام م�ضمر من ابن المعرة 

الحد  هذا  عند  »المعري«  يتوقف  ولم  الأمانة.  و�ضياع  بالإهمال  ل�صاحبه 

�إذ نجده يحوّل »ابن القارح« �إلى �شخ�صية رئي�سية في رواية الغفران تبدو 

�سلبية  �شخ�صية ظل  الأمر  لكنّها في حقيقة  فاعلة في ظاهرها،  �شخ�صية 

�إلى �أق�صى الحدود �أو �شخ�صية قناع ت�ضمر نرج�سية »المعري« وا�ستعلائه، 

وهو »الذي كنى نف�سه بها ليرمز بها �إلى ا�ستعلاء نف�سه بنف�سه دون �أن يكون 

الولد هو الذي يعليها �أو ي�سمو بها«)( فكيف بهذه النف�س المتعالية �أن تنف�س 

�إلّا في عوالم �سماوية وبميزان قوامه ال�سخط والر�ضى، ومن  عن مكبوتها 

هذا المنطلق كانت ال�سخرية والقناع في الن�ص ظلّين لبع�ضهما بع�ضاً.

وتفوقه مع  »المعري«  �إلى مقدرة  والإ�شارة  التلميح  القناع  و�إذا كان هدف   

ال�شعراء ومحاجّتهم  الذات والإ�شارة لما يعنيها، خا�صة في مجاراة  حجب 

خذ عنهم، ف�إنّ 
ُ
وتخطيئهم في �أحايين كثيرة، وت�سفيه بع�ض اللغويين الذين �أ

يبدو- هو  ال�سماوية -كما  الرحلة  القارح« في هذه  »ابن  �إقحام  هدفه من 

ال�سخرية منه والت�شهير به وبعادات المجتمع ال�سيئة، ثم نقدهم بعمل فني 

رائع.

تبدو ال�سخرية في غير ما مو�ضع من الر�سالة، و�أكثرها في موقف الح�شر؛ 

 ⃰ زقفونة  �إلّا  ال�صراط  عبور  ي�ستطع  لم  الجليل  ال�شيخ  القارح«  فـ«ابن 

الزهراء  فقالت  �أ�ستم�سك،  لا  فوجدتني  العبور  في  نف�سي  فبلوت  يقول:» 

�صلّى الله عليها لجارية من جواريها: يا فلانة �أجيزيه، فجعلت تمار�سني 

و�أنا �أت�ساقط عن يمين و�شمال، فقلت يا هذه �إن �أردت �سلامتي فا�ستعملي 

فاحمليني  �أمري ***  �أعياك  �إن  �ستِّ  العاجلة:  الدار  القائل في  قول  معي 

زقفونة )...( فتحملني وتجوز بي كالبرق«)(، وربما م�شهد كهذا يبعث على 

ال�ضحك �أكثر مما يبعث على ال�سخرية، لكن مما يندرج فيها ب�صفة �أكيدة 

والملائكة  النا�س  بين  الح�شر  موقف  في  ال�شيخ  طواف  ال�سخرية-  في  -�أي 

بحثاً عن �شفيع ناظماً فيهم الأ�شعار؛ فهذان »ر�ضوان وزفر«، وهذا »حمزة 

بن عبد المطلب«، وهذا »علي بن �أبي طالب« و�أبنا�ؤه، وهذه »فاطمة الزهراء« 

بنت ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم و�أخوها »�إبراهيم«، ولم ي�ستطع �أغلب 

من لج�أ �إليه �أن ينقذه، لكن رهطاً ممن يعرفهم تجر�ؤوا على ذلك وكانوا 

وا�سطته عند »الزهراء« ر�ضي الله عنها.

الرئي�سية  �شخ�صيته  ال�سخرية حول  �أثناء حياكة خيوط  المعري  ين�س  ولم   

�أن ينزع اللّب منها، فيجردها من ح�سّ الم��سؤولية �أو ربما يذكرها بما وقع 

�أ�ضاع  كما  مرتين  نجاتها  �صكوك  ت�ضيّع  عندما  وذلك  العاجلة،  الدار  في 

الكتاب الذي فيه ذِكر  القارح« ر�سالة »المعري«، يقول: »ف�سقط مني  »ابن 

�إلى  القارئ  يقود  الم�شهد  وهذا  وجدته«)(،  فما  �أطلبه  فرجعت  التوبة 

الت�سا�ؤل عن حقيقة ال�شخ�صية الرئي�سية، وهل هي جديرة بهذا المن�صب 

التخييلي والنقدي على حد �سواء، ف�إذا كان »ابن القارح« لا يملك الأهلية 

للحفاظ على �صكيْ غفرانه، ولا يملك �شخ�صية محترمة و�سط النّا�س حتى 

�أ�صبح هزءً، فمن هو حقيقةً؟ وما الرابط بينه وبين الكاتب في موقعه خارج 

الن�صي، وما علاقة هذه ال�شخ�صية بالراوي باعتباره ع�ضواً ن�صياً؟ 

وللإجابة عن هذا ال��سؤال نعود �إلى حيثيات الزمان والمكان فندرج الر�سالة 

تداخل  في  الثلاث  ال�سردية  العنا�صر  هذه  نجد  �إذ  التاريخي  �سياقها  في 

م�ستمر مع بع�ضها بع�ضاً، مما �أك�سب البطل الرئي�سي تذبذباً؛ فتارة يمثل 

�شخ�ص »ابن القارح« )خا�صة في موقف الح�شر(، وتارة �أخرى هو مح�ض 

�إلّا »المعري« ي�صول ويجول )يبدو  �شخ�صية تخييلية، وفي مرة ثالثة ما هو 

ذلك تحديداً �أثناء محاجّته لل�شعراء واللغويين(. 

القارح«،  »ابن  التخييلية  ال�شخ�صية  بين  المطابقة  �إلى  نميل  كنّا  و�إذا 

وال�شخ�صية الواقعية »المعري«، مع خيوط رفيعة تف�صل بينهما ف�إنّ التف�سير 

النقدي الوحيد هو تقنية القناع.

�إنّ �إ�سقاط تقنية القناع على الن�ص تُلزم الدرا�سة بم�سلمتين؛ �أولهما ح�ضور 

الم�ؤلف داخل الن�ص، وثانيهما الا�ستفادة من المدّ التاريخي لتغذية الن�ص 

تترجم  قناعاً  �شخ�صية  المحوري  البطل  وكون  مختلفة،  ودلالات  برموز 

الأبعاد النف�سية للم�ؤلف فتف�ضحه، ولا يعني »تطابق الوجه والقناع كما في 

ال�سيرة الذاتية، �إنّ الإحالة هنا لي�ست �سوى لعبٍ ي�سمح للم�ؤلف بالمناورة، 

وتغيير مواقعه وم�سافاته ب�إزاء ذاتيته ومعي�شته، وتنويع طرائقه التعبيرية 

د. ن�سرين دهيلي – الجزائر

السخرية والقناع في 
رسالة الغفران للمعري

محور العدد
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وتبعاً  و�إكراهاتها،  والجمالية  الأدبية  ال�سنن  لإمكانات  تبعاً  والتوا�صلية 

كلّ  بمبد�أ  عملًا  �أو  التوا�صل«)(،  و�ضرورات  الاجتماعي  الواقع  ل�ضغوط 

اللزوميات  �صاحب  �أنّ  والخا�ص  العام  على  يخفى  فلا  مرغوب،  ممنوع 

ال�شعرية ذو لزوميات حياتية، ومما تثبته �سيرته الذاتية امتناعه عن لذة 

الحياة، وتروي�ضه للجانب الحيواني فيه خا�صة ما يتعلق بالأكل والن�ساء 

على  واقت�صر  اللحوم  �أكل  عن  انقطع  �أنّه  على  الم�ؤرخون  »يُجمع  حيث 

يذبحوا  لا  لكي  اللحم  ي�أكلون  لا  الذين  البراهمة  مذهب  ذاهباً  النبات، 

حوته  ما  هو  الا�ستنتاج  هذا  �إلى  دفعنا  وما  له«)(  تعذيب  ففيه  الحيوان 

الر�سالة من ا�شتهاء ال�شيخ للإوز المطبوخ، �أو لحورٍ عيٍن يختلي بهن فرادى 

الإبداع  عالم  ف�إنّ  ذلك،  ينافي  الدنيا  في  معتقده  كان  و�إذا  وجماعات، 

والخيال هو المتنف�س الحقيقي ففيه لا �ضرر ولا �ضرار، ولا حرج من عقد 

اللحم  ب�صنوف  المخلدون  الولدان  عليها  يطوف  التي  والم�آدب  المجال�س 

ب�أكلها،  العادة  جرت  التي  الطير  و�ضروب  الجداء،  وهي  »العماري�س  كالـ 

الرحمة،  دجاج  من  وال�سمين  الطواوي�س،  وجوازل  العكارم،  كالأبجاج 

وفراريج الخلد  «)( �أو قد ي�شتهي الإوز الم�شوي وغيرها من �صنوف اللحم 

التي يمكن �أن يعتمدها الدار�س لت�أليف قامو�س الم�شويات في �أحد المطاعم، 

مع �شرط �أن لا يطلب زبائنها العد�س و�أ�صناف الخ�ضار التي د�أب ال�شيخ 

ن�ستطيع  الن�صي  المعطى  هذا  خلال  ومن  العاجلة،  الدار  في  ا�ستهلاكها 

�أن ننفي مجانية ح�ضور اللحوم في الر�سالة ونفتح باب الت�أويل، فن�ضمها 

النف�سي وتفريغه الأدبي. وي�سمح كذلك »بالتوغل في  �إطار المكبوت  داخل 

والاغتراب،  والتوتر  والقلق  الحبوط  لحالات  ا�ستجلاءً  ال�شخو�ص  �أعماق 

التي تتجاذبها وتطبع مواقفها و�سلوكاتها ور�ؤيتها للعالم«)( �أو حتى نقده 

بطريقة �ساخرة – كما هو الحال هنا – و�إذا كان القناع غطاء يتزين به 

�صاحبه »بغية التماهي مع من يمثله القناع واكت�ساب خ�صائ�صه الفاعلة، 

اخفاءها،  �أو  اظهارها«)(  القناع  يتوخى  لمرجعية  تج�سيد  بذلك  والقناع 

ف�إنّه لا يعدو هنا ف�ضحاً للم�سكوت عنه وتعرية للم�ضمر النف�سي الن�صي، 

وبذلك عمل القناع على تلا�شي الحدود النوعية بين ال�شخ�صية وم�ؤلفها 

مع �أنّ الن�ص يوهمنا خلاف ذلك، ولل�شخ�صية القناع عدة حالات تطلب 

لأجلها يو�ضحها ال�شكل الآتي: 

ال�شكل )2( دلالات القناع

فالقناع »محاولة لخلق موقف درامي بعيداً عن التحدث ب�ضمير المتكلم، 

ولكن رقة الحاجز بين الأ�صل والقناع ت�ضع هذه الدرامية في �أب�سط حالاتها 

كما �أنّ ح�ضور الأ�صل با�ستمرار من وراء ال�ستار يقلل التنوع في الأقنعة«)( 

بل ربما يعدم هذا التنوع، ويدخل القارئ في �صميم لعبة ال�سارد، فيوهمه 

-من  تاريخياً  لها  م�شهود  �أطياف  مجرد  هي  حين  على  ال�شخو�ص  تعدد 

الذيوع وال�شهرة بمكان - ا�ستح�ضرت لإبراز براعة الم�ؤلف وقوة حفيظته.

ويتوافق هذا الطرح مع كثير من الآراء التي ترى تداخلًا بين ال�شخ�صية 
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�شبه التخييلية »ابن القارح« بطل »رواية الغفران«، مع ال�شخ�صية الواقعية 

»المعري«، و�أنّ هدف فيل�سوف المعرة هو ال�سخرية منه وهي حقيقة ي�ستجليها 

الن�ص بو�ضوح، لكن في نف�س الوقت لا يقف عندها كحد �أق�صى.

�إنّ ح�ضور القناع يعتمد »وب�شكل �أ�سا�سي على الأنا من حيث علاقته بذاته، 

ب�سيطاً  روحياً  جوهراً  يعد  لم  النف�س  علم  ك�شوفات  �ضوء  وفي  )�أنا(  فالـ 

ومطلقاً بل هو عند فرويد �أنا ظاهر، واع لذاته، و�أنا باطن غير واع لذاته، 

�إنّه �أنا مزدوج«)(، ومن هذه الزاوية يمكن �أن نف�سر الحدث الن�صي غير 

المتنامي، والح�شد الا�سمي داخل الن�ص الذي �أن�ش�أ حواراً وهمياً ا�ستعر�ض 

من خلاله »المعري« �سعة معارفه اللغوية وال�شعرية وك�أنه في م�سابقة �إثبات 

جدارة.

للدرا�سة،  الظاهري  التناق�ض  يف�سر  �أن  النف�سي يمكن  البعد  هذا  �أنّ  كما 

حيث تم الت�سليم بداية بال�سخرية من �شخ�ص »ابن القارح«، ثم جاء القناع 

ليثبت ح�ضور »المعري« في الن�ص بنف�سه الم�ستعلية ولا يعقل لنف�س مثلها �أن 

ت�سخر من ذاتها وبالتالي ي�صبح الجمع بين ال�سخرية والقناع وفق معطى 

ن�صي واحد �ضرب من التناق�ض، لكن هذا التناق�ض يتلا�شى �إذا ا�ستغورنا 

في  ال�سخرية؛ فـ«المعري« جرد »ابن القارح« من �أخ�صّ خ�صو�صياته وحرمه 

من ان�سانيته ومن �أهليته العقلية للتحكم بم�سار الأحداث وذلك عندما جعل 

منه ظلًا ل�سيده »المعري« يطوف حول ال�شعراء ناطقاً بل�سانه يمتلك من قوة 

التعبير ما يمكنه من الإنابة عن المعري فيحلّ �أحدهما في الآخر.

الحالة  النف�س وفي هذه  علم  نظريات  �آخر من خلال  تخريجاً  وقد نجد   

نقول �أنّ الأنا الواعي لـ«لمعري« هو الذي يتلاعب بـ«ابن القارح« وجعله يروح 

ذات اليمين وذات ال�شمال، و�أناه غير الواعي هو الذي ف�ضح بواطن الذات 

وغذى ا�ستيهاماتها، ويت�ضخم هذا الأنا �أكثر عندما يتعلق الأمر بالمقدرة 

و�أ�ساطين  البيان  �أرباب  ال�شيخ  يباري  حيث  وال�شعرية،  اللغوية  العلائية 

وح�سب  لنف�سه،  الغلبة  يعلن  ثم  ب�شعرهم،  المحتج  ال�شعراء  من  الف�صاحة 

»�إننا  يمثله  يكن  لم  لو  الغلبة  القارح«  لـ«ابن  ليثبت  »المعري«  كان  ما  ر�أينا 

�إذن ب�صدد تطابق مرجعي واختلاف ا�سمي يطرح وجوده المتنافر �أكثر من 

�أن  ��سؤال«)( ويثير �شغف القارئ، و�إلّا فهو غير جدير بالقراءة ويحق لنا 

نقتدي بال�شيخ في �أفعاله مع ال�شعراء » ف�إذا لم يجد عنده طائلًا تركه«)(.

�إنّ كون القناع تورية وغطاء �أك�سبت ال�شخ�صية »ابن القارح« بعداً م�شتركاً 

�أحيطت ب�سياج العزلة داخل م�سرح  جُمعَ فيه الواقعي بالتخييلي وبالتالي 

�إلى  يذهب  كما  بالم�سرح  الن�ص  ربط  �صحّ  -�إن  �شخو�ص  ب�أ�سماء  مكتظ 

ذلك »�أحمد ال�سماوي«)(- في طابور طويل حاملة �أوراق الثبوتية ممثلة في 

�أ�شعارها �أو ر�صيدها اللغوي الذي �ستناف�س به »�أبو العلاء« الكامن في تحت 

عباءة ال�شخ�صية الرئي�سية والمتدثر ب�شخ�صية »ابن القارح« كما على هذه 

�أن تت�سلح ب�صك غفرانها لأنها �ستجيب على ال��سؤال الإجباري  ال�شخو�ص 

»بم غفر لك«. 

ماهراً  لاعباً  وجدناه  الجمهور  مقاعد  من  »المعري«  عمل  ا�ستطلعنا  و�إذا 

�أن  �سبيل  في  �شاء،  كيفما  بها  ويتلاعب  الدمى  خيوط  على  قب�ضته  يُحكم 

ي�ؤن�س �صديقه »ابن القارح«، فيخلق له حوارات متعددة تمحو وح�شته، مع 

تاريخ  في  حقيقية  ل�شخ�صيات  ظلال  حقيقتها  في  هي  وهمية  �شخ�صيات 

الحين،  ذات  في  و�أعجوبة  �أ�ضحوكة  منه  يجعل  ذلك  و�أثناء  واللغة،  الأدب 

فـ«ابن القارح« يهذي بما لا علم له به، وتلك الدمى تحمل �أ�سماء �أكبر منها، 

تارة »لا�سيما وقد �شاع  الن�سيان  �إذ تعجز عن مجاراة هذا الفحل فتدعي 

�أو  القاعدة،  �أكبر من هذه  وال�شيخ  �أدب الجنّة«)( طبعاً  �أهل  الن�سيان في 

تُعرِ�ض عن ال�شعر تارة �أخرى بدعوى الا�شتغال بنعيم الجنّة، ول�سان الحال 

يقول » لقد ذهلت عن كلّ ميم ودال، و�شغلت بملاعبة حور خدال«)(، �أما 

ال�شيخ في�شغله بل ي�ؤرقه حال ال�شعر واللغة وال�شعر المحتج به في اللغة، ظل 

ت�ضنيه اللغة وت�ؤرقه القوافي ي�ستق�صى الأولى من لغويّ �إلى �آخر، ويقتفى 

الثانية من �شاعر �إلى �آخر، وهو في ذلك ابن ع�صره وذوقه وعلمائه، خا�صة 

في مفهومه للقري�ض �إذ يَعدُّ �أعلاه الم�صقول المن�سوج وفق البحور ال�شريفة، 

�شعرهم  م�ستوى  على  الرّجاز  جنة  جاءت  لذلك  و�أ�صحابه،  الرجز  و�أدناه 

يثبت  الجنّة  في  براحته  الج�سيمة  الت�ضحيات  هذه  خلال  ومن  ق�صيرة، 

التفوق لنف�سه.

�إنّ ظاهر الن�ص ينبئ امتلاءه بكثير من ال�شعراء والأدباء واللغويين، على 

حين ينفي باطنه ح�ضور ملامح دالة على تلك ال�شخو�ص -ن�ستثني من ذلك 

وراء  الحقيقي  ال�سبب  يتجلى  وهنا  لأ�صحابه-،  ن�سبها  �صحّ  التي  الأ�شعار 

ح�ضورها – الذي �سبق تقريره – �إذ لا تعدو »لعبة يتو�سل بها ]المعري[ 

والإن�س،  ب�أ�شعار الجن)(  العالم  وهو  لا  المعارف«)( كيف  �سعة  �إبراز  �إلى 

القري�ض والرجز، حتى الحيّات يفهم عنها ويتبادل معها المعارف ال�شعرية 

والنقدية )(. 

�إنّ الدار�س �أمام ن�ص ملغم يخلق فوا�صلًا وتداخلًا بين ثنائيات عدة  �إذاً 

والكائن  بالفعل  )الكائن  والحقيقي(،  )التخييلي  والباطن(،  )الظاهر 

بالقوة(؛ »فكثرة ال�شخ�صيات في الظاهر تخفي قلتها في الباطن، وامتداد 

في  الجد  و�أ�سلوب  الباطن،  في  الخبر  �ضمور  يخفي  الظاهر  في  الخطاب 

الظاهر يخفي نزوعاً �إلى الهزل في الباطن، ولعل جمالية ر�سالة الغفران 

تكمن في �أنّ عنا�صرها الدنيا تخدم �أهدافها البعيدة، و�أنّ الن�ص لا ي�صرح 

خلال  من  التخييلي  يمار�س  �أنّه  ذلك  من  والأكثر  بالإلماع«)(  يكتفي  بل 

الواقعي،  وينقد  يف�ضح  تلميحي  ورائي  ما  �إلى  الواقعي  ويقلب  الواقعي، 

بال�شخ�صية  الر�سالة في علاقته  داخل  الا�سمي  القامو�س  �إلى  نظرنا  و�إذا 

النوابغ  تباري  التي  ال�شاعرة  للذات  تعالياً  وجدنا  القارح«  »ابن  الرئي�سية 

من الأدباء وتُفْحِمُهُمْ، بل وت�ضعهم مو�ضع التلاميذ �أمام معلمهم الأ�صغر 

»ابن القارح«، الذي لا يعدو تلميذاً للمعلم الأكبر »المعري«، وهذا ما يبرر 

وجود كثير من الا�ستطرادات التف�سيرية التي تخاطب مبا�شرة »ابن القارح« 

ث ابن القارح ويجعل  على ل�سان ال�سارد »الراوي المتماهي هنا والمعري يُحَدِّ

�أن يظهر  ا يريد  و�إّمن ب�شيء )...(  يعلمه  �أن  له، ولكنه لا يريد  منه مروياً 

معرفته هو و�سعة اطلاعه، وهذا ما يدفعه �إلى انتقاء مفردات غير متداولة 

حتى يت�سنى له �أن يف�سرها، وهذا الا�ستطراد التف�سيري يتخذ �أحياناً وظيفة 

»المعري«  ويتدخل  الأقنعة  تُك�شف  كهذه  حالة  وفي  �صريحة«)(،  تعليمية 

يتولى  الذي  الداخلي  ال�سارد  م�سار  يخط  خارجي  ل�سارد  م�ؤ�س�ساً  بو�ضوح 

الدعاء  نن�سى  ولا  بال�شخ�صيات  والتعريف  القارح«  »ابن  بال�شيخ  الطواف 

لل�شيخ في كلّ وقت وحين.

و�إذا كنا نعتبر »ابن القارح« قناعاً لـ«لمعري« وهذا ي�صدق في موا�ضع ويغيب 

�أنّ  اعتبرنا  �إذا  ال�صواب  ف�إننا لا نجانب  ال�سارد،  �أخرى ح�سب حاجة  في 

»المعري« »لا يقول ما يريد قوله، و�إنما يريد ]حثّ[ قارئه على �أن ي�ستنبط 

حقيقة القول المقنّعة« )( وهذا ما يجعل خطاب الر�سالة ككل خطاباً مقنّعاً، 

التخييلية  ال�شخ�صية  ملامح  كبير  حد  �إلى  ويغيّب  ي�ضمر  ما  بغير  يبوح 

ل�صالح ال�شخ�صية الحقيقية »المعري«، ومتلقيها المطلق القارئ.

اكت�ساب  ي�ستطع  لم  الر�سالة  داخل  وجولاته  �صولاته  في  القارح«  »ابن  �إن 

ملامح تعيينية تجعل منه فاعلًا �أو عاملًا �أو على �أق�صى تقدير �شخ�صية 

من ورق تقوم بما هو منوط بها على الم�ستوى ال�سردي، فهذا الرجل »و�إن 

وراء حجاب«)(،  يحركه من  المعري  يد  �صنيعة في  �سوى  لي�س  مقدّماً  بدا 
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وتبعاً لذلك يعد م�صطلح �شخ�صية ف�ضفا�ضاً عليه مقارنة بم�صطلح قناع.

�إ�شكال �آخر نروم الإجابة عليه نعني بذلك ال�سخرية في الن�ص هل هي غاية 

�أم هي و�سيلة؟

لقد �أجمعت �آراء نقدية كثيرة على وجود ال�سخرية في رواية الغفران، لكن 

الأكيد الذي لا مراء فيه هو �إعرا�ضنا عن ال�ضحك الذي هو من متطلبات 

بالكلام  ال�سخرية  »تثير  فـ  به  انطباعاً  تعطي  الأقل  على  �أو  ال�سخرية، 

بهذا  �إلّا  ال�سخرية  تبدو  لا  وتكاد  ابت�ساماً«)(  �أو  �ضحكاً  تركيبه  وطريقة 

الفعل، لكن »المعري« خالف ذلك عندما امتح من الجدّ �سخريته ومن العقل 

�أدواته حتى �أ�صبح الن�ص ملغماً ب�سخرية تفوق الأدب ال�ساخر ف�أعاز الن�ص 

وقارئه �إلى »قدر كبير من الذكاء والخفاء والمكر«)(، وتطلب تبئيراً قوياً 

لـ«لمعري« عن طريق  ت�أتى ذلك  ال�سخرية منها وقد  المراد  ال�شخ�صية  على 

ال�شخ�صية المتحولة »ابن القارح« ⃰.

نعود ونقول �إنّ ال�ضحك لي�س �شرطاً ملازماً لل�سخرية �إذ كثيراً ما تحملنا 

�أهواء الدنيا وتقلباتها �إلى مفارقات �ساخرة تلخ�صها العبارة المتداولة »يا 

الن�صي،  الم�ضمر  �إلى حدّ كبير على  ينطبق هذا  وربما  الأقدار«،  ل�سخرية 

لكن الأكيد �أنّ �شيخ المعرة قد تجاوز ال�سخرية كغاية في ذاتها �إليها كو�سيلة 

ذلك  ومردّ  �سواء  حد  على  والنقدية  الأدبية  طقو�سه  ممار�سة  من  تمكنه 

ح�سب ر�أيّنا راجع �إلى �أمور ثلاثة: �أولها روح الرف�ض العالية عند »المعري« 

عليه »محمد  ا�صطلح  فما  ثانيها  �أما  �شيء،  كل  على  نقمتها  �أعلنت  والتي 

مندور« بـ«روح العبث« كبديل لم�صطلح ال�سخرية، علمًا �أنّ روح العبث هذه 

نتاج عن �إح�سا�س عميق بال�سخرية، يقول »محمد مندور« »من الوا�ضح �أنّ 

ا هي عبث ي�أ�س،  ما ن�سميه �سخرية �أبي العلاء لي�ست �شيئاً من كلّ هذا، و�إّمن

عبث رجل ا�ستوى عنده كلّ �شيء، لأنّه لا ي�ؤمن بغير �ألمه«)(، وروح العبث 

ح�سبه هي »ا�ستعداد طبيعي في نف�س �ضائقة لا ت�صدف عن �أن تعرف كل 

ما ترى و�أن تقول كل ما تعرف، �أي �أنّه على حد قول »ديهامل« حيلة نف�سية 

فهل  وتحفظ«)(،  خفر  في  عنه  نعبر  �أن  نريد  ما  كل  عن  للعبارة  نتخذها 

فالأكيد  عبث  روح  �أو  �سخرية  كانت  و�سواء  تحفظ؟  �أو  خفر  المعري  يعوز 

لدينا �أن »المعري« ذو جر�أة لي�س لها نظير وهذا ما يقودنا �إلى الأمر الثالث 

المتمثل في �شدة ح�سا�سية »المعري« وح�سّ الم��سؤولية لديه اتجاه مجتمع تردت 

�أو�ضاعه.

 حقيقة �أخرى يقرها م�صطلح ال�سخرية وذلك عندما تحر�ص على علاقتها 

بالمرجع لأنّها لا تعتبر �سخرية �إلّا في وجود معيار �أو مقيا�س تقا�س بالن�سبة 

�إليه فنعلم �أنها �سخرية، لكن »المعري« قطع حبال الربط و�أو�صال العلاقة 

بالمرجع بتعالي ن�صه عن الأر�ضي، وخ�ضوع �شخ�صياته للتطهير �أو الغفران 

وخلافا لجميع �شخو�صه جعل »ابن القارح« يتمثل ال�سخرية بجميع �أبعادها 

خا�صة في »موقف الح�شر«.

وفي هذا الخ�صو�ص يمكن �أن نرى في عقيدة الغفران التي وظفها »المعري« 

رافداً �آخر لل�سخرية الاجتماعية التي مار�سها �صاحب الن�ص، رغم علمه 

المطلق �أنّ هذه العقيدة لا تم�س فقط ال�شعراء واللغويين، فكثير من العامة 

�إن لم يكن �أغلبهم ي�صول ويجول في المنكرات ثم يبنون �آمالًا �ضخمة على 

المغفرة الربانية بدعوى �أنّ الله غفور رحيم، ومبرر ذلك عندنا هو حر�ص  

جنّة  لهم  ال�شعراء- فخ�ص�ص  من  واحداً  -باعتباره  على رهطه  »المعري« 

ت�أويهم، �أو ربما لعلمه �أنّ �أواخر �سورة ال�شعراء قد �سبقت �إليهم ف�أ�صبحوا 

حتى  اللغويين  �إلى  حاجة  في  ال�شعراء  وكون  الغفران  �إلى  ما�سة  حاجة  في 

ت�سبك ق�صائدهم �أح�سن �سبك، وحاجة اللغويين �إلى الت�أ�صيل والا�ست�شهاد 

داخل  بع�ض  �إلى  بع�ضهم  �ضم  ه�ؤلاء  �أ�شعار  من  اللغة  لف�صيح  والاحتجاج 

خانة واحدة وعقيدة واحدة هي »عقيدة الغفران«.

ولعل هذه هي اختلاجات �صاحب »ر�سالة الغفران«، فهل هي حقاً »ر�سالة 

بهذا  كان  ومن  منه؟،  التطهر  يبغي  ونكران  ذنب  ر�سالة  هي  �أم  غفران« 

الح�سّ المرهف لا ير�ضى �إلّا بال�سماء م�سرحاً لأحداثه، ي�سكنها من �شاء من 

�أ�شباهه، وك�أننا بابن المعرة الفيل�سوف قد خاف على ابن  �شعراء ولغويين 

المعرة ال�شاعر فبنى له مدينة فا�ضلة في ال�سماوات العلا، و�إن كنّا في بداية 

فنّ  وبين  والجميل  الرائد  الفنّي  العمل  هذا  بين  ت�شابه  ر�أينا  قد  الدرا�سة 

الراوية -على ما في هذه المقولة من تحفظ-، فقد يرى بع�ض النقاد ت�شابها 

ال�شراب،  الق�ص�صي، وطبيعة مجال�س  »الحوار  المقامة وذلك في  بفنّ  لها 

التي  الحديث  �صاحب  و�شخ�صية  بال�شعر،  والتحلية  ال�صيد،  ورحلات 

الهمذاني، والحارث  بن ه�شام عند  المقامات �شخ�صية عي�سى  تقابلها في 

التعليمية  �أغرا�ضها  �أي�ضاً  بها  يجمعها  وربما  الحريري«)(  عند  بن همام 

لل�شائع  �أقرب نظراً  الت�صنيف  بال�سجع وغير ذلك، وربما هذا  واحتفا�ؤها 

يجمع  الغفران  ر�سالة  من  الأول  الجزء  �أنّ  الأكيد  لكنّ  الم�ؤلف،  ع�صر  في 

�أو  الحقيقية  وال�سخرية  الح�سّية  الأ�سلوبية  المعري  العلاء  �أبي  »خ�صائ�ص 

الإ�شارة  وبعد  بالعمق  المتميّز  العلائي  التفكير  وخ�صائ�ص  الملغز،  التهكم 

الأدبية  المعلومات  وغزارة  م�صادرها  وتعدد  لديه  الثقافة  تنوع  جانب  �إلى 

التي تختزنها حافظته العجيبة«)(، ولا يعيبه �أبداً ما اتهم به من تحذلق 

لفظي و�سخرية لاذعة)(، �أو حاجة قارئه �إلى قامو�س يذلل له �شروح �ألفاظ 

الر�سالة، لأننا و«المعري« لا نريد �أن يكون الأدب مروحة للك�سالى، فمن هو 

مثقلة  ومعانيه  ال�شاعر،   
ِ
وعلم بقوةِ  م�ستع�صٍ  لفظه  يكن  لم  �إذا  »المعري« 

بحكمةِ وتدبرِ الفيل�سوف.
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�أحمد بن عبد الله بن  النعمان،  لفيل�سوف معرة  الغفران  من يقر�أ ر�سالة 

�سليمان التنوخي، المكنى ب�أبي العلاء المعري، ويريد �أن يدر�س ما جاء فيها 

من ت�أليف �أفكار غريبة عجيبة، ويفقه معانيها، ويفهم مقا�صدها، احتاج �أن 

يلم بحياة فيل�سوف المعرة في �شباب وكهولته، فيح�سن در�س حياته، ويعرف 

تفا�صيل تلك الأيام التي عا�ش فيها، ف�إذا لم يوفق �إلى ذلك مرت به ر�سالة 

الغفران وهو يظنها من �أقوم كتب الدين على حد تعبير طه ح�سين.

اجتمعت في فيل�سوف المعرة المقومات النموذجية لمفكر حر، �ألَمّ بفكر العرب 

وثقافتهم، وا�ستمدَّ من تلك الثقافة رموزها الفل�سفية، ف�أن�ضجها في �أتون 

زال  ب�أنه ما  القول  ن�ستطيع  العقل، و�صنع منها م�شروعاً ح�ضارياً عملاقاً 

في  التنوير  منحى  عن  الأمثل  المعّرب  القيد  بهذا  وهو  هذا.  يومنا  �إلى  حياً 

ال�شاطئ- عاد  الرحمن -بنت  وعائ�شة عبد  وبف�ضل طه ح�سين  الإ�سلام. 

فيل�سوف المعرة رمزاً من رموز الا�ستنارة وحرية الفكر و�شجاعة العقل في 

الع�صر الحديث. تن�صب في فيل�سوف المعرة خلا�صات ح�ضارة عملاقة، كان 

هو جزءاً متميزاً منها، وعن�صر تمرد �أ�سا�سي �ضدها؛ فهو نتاجها، الذي 

توجت فيه حتى بلغت النقطة الحرجة التي ت�ؤذن بالانعطاف في مجراها 

�آخر ينفيها في مجرى جديد، تنحل فيه  �إلى �شيء  الرئي�سي لكي ت�ستحيل 

تناق�ضاتها المدمرة لتبني كياناً �آخر ينطلق منها دون �أن يتعثر ب�أ�شلائها. 

عن  العجز  �شهيدة  �سقطت  لما  الذروة  بلغت  حين  له  ا�ستجابت  لو  ولعلها 

التفتح والتجدد والديمومة. لقد ا�ستطاع بفكره الفل�سفي المبثوث في م�ؤلفاته 

تجاوز زمانه ومكانه ليكون حا�ضراً في �أي م�سعى من�شود لفيل�سوف حرّ يريد 

�أن يوحد بين الذات والن�ص لتوطيد �سلطته الثقافية والفكرية.

اً �أو قل ا�ستعمل في ت�أليفها  �سلك فيل�سوف المعرة في هذه الر�سالة م�سلكاً خفيَّ

طه  ي�شك  ولا  بمثله.  الإتيان  عن  الب�شر  من  الكثير  يعجز  الخيال  من  فناً 

ح�سين في �أن علياً �أبا من�صور بن القارح الذي كُتِبَتْ �إليه الر�سالة رداً على 

ر�سالته التي و�صلت �إلى فيل�سوف المعرة، كان مُعاقراً للخمر، متهالكاً عليها، 

حتى �ألح عليه فيل�سوف المعرة في �أن يتوب ويترك معاقرة الخمر. 

وقد كان فيل�سوف المعرة من دعاة ترك �شرب الخمور لأ�سباب لا تخفى على 

الرجل الحكيم. لم يحدثنا التاريخ �أن فيل�سوف المعرة �شرب خمراً �أو نبيذاً، 

ولا حدثته  �شربها،  �إلى  دعا  ولا  ك�ؤو�س الخمر،  فيه  تدار  �شهد مجل�ساً  ولا 

نف�سه ب�شربها، و�إنما كان يمقتها مقتاً �شديداً، وجعل �شربها امراً عظيماً. 

فيل�سوف  عند  والعقل  بعقله.  ن�شوتها  ي�شترى  �شاربها  �أن  ذلك  وال�سبب في 

معرة النعمان �أف�ضل الأعوان والأن�صار في حياة المرء. وله كتاب مفقود �سماه 

»خما�سية الراح« في ذم الخمرة، بناه على حروف المعجم، فذكر لكل حرف 

�سجعات  وخم�س  مفتوحات،  �سجعات  وخم�س  م�ضمومات،  �سجعات  خم�س 

مك�سورات، وخم�س �سجعات موقوفات، ومقداره ع�شر كراري�س. وهذه من 

�سنن المثقفين الكونيين الذين يريدون راحة الخلق. وكلنا يعلم موقف �أديب 

رو�سيا الأعظم ليف تول�ستوي من الخمر، فقد كتب م�سرحية �شهيرة: من 

وا�سمها مكيدة  �أحد ق�ص�صه  �صنع الخمر. كانت بذور فكرتها منثورة في 

الظرف  ندر�س  �أن  نريد  المقال  من  المقام  هذه  في  هنا  ونحن  ال�شيطان. 

�أن  ويكفيك  البديعة.  الر�سالة  هذه  �أ�سلوب  عليها  ا�شتمل  التي  وال�سخرية 

تنظر في خلا�صة الق�صة التي �ساقها فيل�سوف المعرة عن الكيفية التي �أمعن 

وال�سخرية  والتهكم  القارح في ولوج الجنة، فتعلم مقدار الظرف  علي بن 

في ر�سالة الغفران. وهذه العينة الم�ستلّة من ر�سالة الغفران نعر�ضها على 

القارئ ليدرك ب�صورة جلية ما في هذه الر�سالة من فن عظيم: 

قام هذا الأديب الحلبي من قبره يوم البعث، فلبث �أمداً طويلًا حتى �أعياه 

الحر والظم�أ، وهو واثق بدخول الجنة، لأن معه �صك الغفران، فلم يفهم 

معنى هذا الانتظار، ففكر في �أن يخدع �سدنة الجنة بما كان يخدع به النا�س 

ر�ضوان،  ال�سادن  مدح  في  الطوال  الق�صائد  ف�أن�ش�أ  ال�شعر،  من  الدنيا  في 

�إياها، فلم يفهم منها �شيئاً، لأن ر�ضوان لا يح�سن اللغة العربية.  و�أن�شده 

ف��سأله: ما بالك لم تحفل بق�صائدي، وقد كان يحفل بها ملوك الدنيا؟ ثم 

كان بينهما حوار الطر�شان ي�أ�س فيها علي بن القارح من ر�ضوان، فانتقل 

�إلى �سادن �آخر يقال له زفر، و�أعاد معه الق�صة، ولكن الخازن كان لبيباً، 

رغب  �إذا  �أمره  في  و�سلم-  عليه  الله  -�صلى  بالنبي  يت�شفع  �أن  �إلى  فنبهه 

م  �إلى علي -كرَّ به  فتو�سل  �إلى حمزة،  بدخول الجنة. فاجتهد حتى و�صل 

�أثناء ف�ضه  الغفران  القارح كان قد فقد كتاب  الله وجهه- ولكن علي بن 

النزاع بين �شيخه �أبو علي الفار�سي وبين طائفة من �شعراء البادية. ولكن 

عبد الرزاق دحنون – �سوريا 

السخرية في رسالة 
الغفران
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م الله وجهه- هون عليه الأمر، وطلب منه �شاهداً على الغفران،  علياً -كرَّ

دخول  من  يئ�س  ولكنه  �شهادته،  وقبل  حلب  ق�ضاة  من  بقا�ض  فا�ست�شهد 

الجنة قبل الح�ساب، فلم ير �إلا الحيلة. فذهب �إلى �شباب من بني ها�شم، 

فقال: لقد �ألفت في الدنيا كتباً كثيرة كنت �أفتتحها و�أختمها بال�صلاة على 

النبي -�صلى الله عليه و�سلم- وعترته، فحقت لي عليكم حرمة، ولي �إليكم 

لزيارة  الجنة  من  الزهراء  �أمكم  خرجت  �إذا  قال:  هي؟  ما  قالوا:  حاجة 

نادى  ثم  منه،  فقبلوا  بدخول الجنة،  ي�أذن  �أن  �إليه في  بها  فتو�سلوا  �أبيها، 

�أب�صاركم حتى تمر الزهراء. ومرت فاطمة،  �أهل الموقف غ�ضوا  يا  مناد: 

ف�سلمت على �أبنائها، ورغبوا �إليها في �أمر �صاحبهم فقبلت. و�أ�شارت �إليه 

ولم  و�سلم-  عليه  الله  النبي -�صلى  ابن  �إبراهيم  بركاب  فتعلق  يتبعها  �أن 

تكن خيلهم تم�شي على الأر�ض لكثرة الزحام، و�إنما كانت تطير في الهواء. 

فاطمة  مع  وعاد  فيه،  و�شفع  و�سلم-  عليه  الله  -�صلى  النبي  �إلى  و�صلوا 

يتقدم عليه قيد  �أن  ي�ستطع  ال�صراط لم  بلغ  فلما  ليدخل الجنة،  و�إخوتها 

�أ�سندته  كلما  الجارية  ف�أخذت  تعينه،  جارية  الزهراء  �إليه  فبعثت  �أ�صبع، 

من ناحية مال من الأخرى حتى �أعياه ذلك و�أعياها، فقال لها: يا هذه �إن 

�أردت �سلامتي فا�ستعملي معي قول القائل في الدار العاجلة:  	                                                                                                                                                 

�ست �إن �أعياك �أمري فاحمليني زقفونة    	                                                                                     

فقالت: ما زقفونة؟ قال: �أن يطرح الإن�سان يديه على كتف الآخر ويم�سك 

�أهل كفر  �أما �سمعت قول الجحجلول من  �إلى ظهره.  يديه ويحمله وبطنه 

طاب: 	                                      

�صلحت حالتي �إلى الخلف حتى �صرت �أم�شي �إلى الورا زقفونة 	                                           

فقالت: ما �سمعت بزقفونة ولا الجحجلول ولا كفر طاب �إلا ال�ساعة، فحملته 

وعبرت ال�صراط كالبرق الخاطف. فلما جاز قالت الزهراء: قد وهبنا لك 

هذه الجارية فخذها كي تخدمك في الجنان. فلما �صار �إلى باب الجنة قال 

له ر�ضوان: هل معك جواز مرور؟ فقال: لا. فقال: لا �سبيل للدخول �إلا به، 

فحار في �أمره، فنظر و�إذ على باب الجنة من الداخل �شجر �صف�صاف فقال 

لر�ضوان: �أعطني ورقة من هذه ال�صف�صافة حتى �أرجع �إلى الموقف ف�آخذ 

العلي  ب�إذن من  �إلا  �شيئاً من الجنة  �أخرج  لا  فقال ر�ضوان:  عليها جوازاً. 

الأعلى. فلما �ضجر من هذا الموقف ال�صعب قال: �إنا لله و�إنا �إليه راجعون، 

�إلى درهم  �أنا ولا غيري  �أبي المرجى خازناً مثلك ما و�صلت  �أن للأمير  لو 

من خزانته. والتفت �إبراهيم فر�آه وقد تخلف عنه فرجع �إليه فجذبه جذبة 

ح�صله بها في الجنة. 	                                            

هذه الم�شهد العجائبي المدُه�ش يبين مقدار ما ت�شمل عليه ر�سالة الغفران 

المعرة  فيل�سوف  يخترع  لم  القول  ويمكن  الخفيَّة.  وال�سخرية  الظرف  من 

الوعاظ  �أقا�صي�ص  وردت  و�إنما  عنده،  من  كثيراً  �شيئاً  الر�سالة  هذه  في 

والرواة و�أهل الحديث والتف�سير ب�أكثر مما ورد في ر�سالة الغفران. و�أنظر 

�إلى الخيال الجامح عند فيل�سوف المعرة ف�إن ابن القارح في �أحد مجال�سه 

كلما تمنى لقاء �أحد من �أهل الجنة نظر ف�إذا هو بين يديه في الحال، فلم 

يكن بين �سكان الجنة و�أثلثها وفاكهتها و�أغرا�ضها في ذلك فرق. وحين وقع 

القارح وبين  ابن  العراك بين  يقع  وكاد  �أهل الجنة  والمهاترة بين  الخلاف 

اج،  �أن تدخل في ذلك والد ر�ؤبة الذي ي�سمى العجَّ �شاعر الرجز ر�ؤبة لولا 

الفردو�س  في  الجن  بمدائن  القارح  ابن  مر  ولقد  الا�شتباك.  هذا  وف�ض 

اللفظ  غرابة  من  بلغت  الأ�شعار  هذه  ف�إذا  �أ�شعارهم  من  و�سمع  فزارهم 

فيل�سوف  �أن  مع  حقاً  الجن  كلام  �أنه  �سامعها  �إلى  يخيل  مبلغاً  والأ�سلوب 

المعرة هو �صاحب هذه الأ�شعار.     
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�أدبنا  في  للانتباه  لفتاً  الأدبية  الأ�شكال  �أكثر  من  الق�صيرة  الق�صة  تعتبر 

يزاحم  فناً  �أ�صبحت  فقد  بها،  المتلقين  �إعجاب  لكثرة  وذلك  المعا�صر، 

يو�سف  محمد  عرّفها  كما  فهي  حداثتها  من  بالرغم  �شيوعها،  في  ال�شعر 

واحدة  تتناول حادثة  وهي  الكاتب،  يرويها  الأحداث  نجم: »مجموعة من 

�أو حوادث عدة، تتعلق ب�شخ�صيات �إن�سانية مختلفة، تتباين �أ�ساليب عي�شها 

وت�صرفها في الحياة، على غرار ما تتباين، حياة النا�س على وجه الأر�ض«. 

ي نوعاً من الم�شاركة  قال ميرديث: »�إن �إدراك الروح الكوميدية  يمنح المتلقِّ

الراقية، ف�أنت تح�س �إنك �أحد �أع�ضاء هذا المجتمع المتح�ضر، وتح�س �أنك لا 

ت�ستطيع الهرب منه، و�أنك لا تود ذلك حتى �إن ا�ستطعته«. 

والق�صة الق�صيرة هي »فن يجمع من كل الفنون ففيها من الق�صيد بنا�ؤه 

وتما�سكه، وفيها من الرواية الحدث وال�شخو�ص، وفيها من الم�سرح الحوار 

ودقة اللفظ واللغة، وفيها من المقال منطقية ال�سرد ودقته، وهي بذلك ت�أخذ 

من كل �أدق و�أجمل ما فيه، تقدم لنا �إمتاعاً فنياً راقياً، ي�ضعها في م�صاف 

ف�ضاءً  الكاتب  يجد  وفيها  الاخير«،  القرن  في  ازدهرت  التي  الكتابة  فنون 

مت�سعاً للتعبير عمّا يجي�ش بخاطره، حيث يجد فيها المتلقي متنف�ساً يحاكي 

ميوله الأدبي، ولا�ستطاعتها ب�صورها المختلفة وتكتيكاتها المترابطة والمتنوعة 

تمثيل الحياة وو�صفها في �شتى وجوهها. كونها �إبداع يرتبط بالمجتمع دون 

عقبات وهي من �أروع الفنون الحديثة التي �أنتجتها قريحة المبدع. فهو من 

�أن يبدع ويطرح ما تنطوي عليه همومه، وي�ستطيع ر�صد  خلالها ي�ستطيع 

نب�ضات الحياة في مجتمعه معبراً عن �آماله و�آلامه، من خلال ان�صهاره مع 

الواقع الذي يعي�شه، فيخرج فناً راقياً لمتلقيه بعيداً عنهم. وقد نالت هذه 

المكانة كذلك لا�ستطاعتها ب�صورها المختلفة وتكنيكاتها المترابطة والمتنوعة 

تمثيل الحياة وو�صفها في �شتى وجوهها، كونها �إبداع يرتبط بالمجتمع دون 

عقبات. 

الق�صيرة  الق�صة  في  ال�سخرية  ب�أدب  المو�سومة  الدرا�سة  هذه  جاءت 

ال�سوداني،  المجتمع  من عمق  �أنموذجاً  الفا�ضل  ب�شرى  ق�ص�ص  ال�سودانية 

بمجموعات  ال�سودانية  المكتبة  رفد  الفا�ضل  ب�شرى  القا�ص  ا�ستطاع  حيث 

ق�ص�صية متنوعة تحكي عن الواقع والمجتمع ال�سوداني ب�صورة �ساخرة. 

في  راق  �أدبي  كفن  ظهرت  خا�صة  ب�صفة  ال�سودان  في  الق�صيرة  والق�صة 

ورومان�سية،  واقعية  �ساذجة  بد�أت  حيث  الثلاثينات  عند  ال�سردي  الم�شهد 

حتى ظهرت ق�ص�ص معاوية محمد نور التي اخترقت كل �سياقات الثلاثين 

�أن  �إلى  والعربي،  المحلى  الم�ستوى  على  لأوانه  �سابقاً  جديداً  فتحاً  وكانت 

ن�ضجت وا�ستوى عودها في الخم�سينات حيث �شهدت كتابات الطيب �صالح، 

الفترة ظهور  �أول ق�ص�صه »نخلة على الجدول« وكذلك �شهدت هذه  ومن 

نور،  علي  لعثمان  القرية«  »غادة  وهي  �سودانية  ق�ص�صية  مجموعة  �أول 

»�أبراج  مثل:  ق�ص�صية  مجموعات  ظهور  الخم�سينيات  �أواخر  و�شهدت 

الحمام«، لف�ؤاد عبد العظيم عام 1958م. ومجموعة »الحب الكبير« لعثمان 

علي نور في نف�س العام، وكذلك البرجوازية ال�صغيرة المجموعة الم�شتركة 

1958م، والتي قدّم لها الناقد  �إبراهيم �سنة  بين علي المك و�صلاح �أحمد 

العربي الكبير �إح�سان عبا�س. وقد كانت ق�ص�ص هذه الفترة �أكثر ن�ضجاً 

من المرحلة ال�سابقة، �إذ تراجعت الرومان�سية �شيئاً ما عن �صدارة الم�شهد، 

و�شرعت الواقعية ت�صبغ ق�ص�ص المرحلة بمي�سمها الخ�شن. 

تطور  في  الأدبي  الم�شهد  في  تظهر  ال�سودانية  الق�صيرة  الق�صة  وا�ستمرت 

على  نوعية  قفزة  مرحلة  تعتبر  التي  ال�ستينات  فترة  جاءت  حتى  م�ستمر 

�صعيد الكتابة في ال�سودان وخارجه على يد جيل جديد من الق�صا�صين مثل 

الطيب �صالح، وعلي المك، محمد عبد الله عجيمي، �إبراهيم �إ�سحق، عثمان 

للن�شر عبر  الق�ص�صية طريقها  �أعمالهم  الحوري وعي�سى الحلو، ووجدت 

الملاحق الثقافية لل�صحف وعبر مجلات الثقافة ال�سودانية والخرطوم، �إلى 

�أن جاء جيل ال�سبعينات حيث ظهر عدد كبير من الق�صا�صين من �أبرزهم 

محمد المهدي ب�شرى، ومبارك ال�صادق، محمد الفكي عبد الرحيم، ونبيل 

غالي وب�شرى الفا�ضل وغيرهم من الأدباء، ولقد كانت �أهم الملامح الفنية 

والتنوع في طرائق  الق�ص،  التقليدية في  الأ�شكال  لهذه الحقبة هي تجاوز 

التراث  وا�ستلهام  ال�ضمائر،  وتعدد  المتقطع،  كال�سرد  ال�سردي،  البناء 

في  والتدفق  الفا�ضل،  ب�شرى  ق�صة  في  كما  القمع  ظاهرة  وتجلي  ال�شعري 

والا�ستخدام  ذاتها  على  والمنكفئة  المحبطة  الأنا  وبروز  والترميز  ال�سرد 

المتميز للغة. 

الفا�ضل:  ب�شرى  للقا�ص  الذاتية  • ال�سيرة 
ولد القا�ص ب�شرى الفا�ضل ب�أرقي �شمال مدينة الدبة 1952م، وقد  انتقل 

مع �أ�سرته �إلى قرية ود البر، در�س  بكالوريو�س �آداب امتياز الدرجة الأولى، 

�شعبة اللغة الرو�سية، كلية الآداب، جامعة الخرطوم، نال درجة  الماج�ستير 

في الفيلولوجيا من جامعة ليننغراد )�سان بطر�سبرج( الحكومية، رو�سيا 

الاتحاد ال�سوفيتي.

مو�سكو،  )بو�شكين(  الرو�سية  اللغة  معهد  من  اللغة  علم  في  والدكتوراه 

رو�سيا، الاتحاد ال�سوفيتي.

العمل والخبرات:

تم  الخرطوم،  جامعة  الآداب  كلية  الرو�سية  اللغة  ب�شعبة  محا�ضراً  عمل 

التحق  1994-1996م،  الخرطوم.  جامعة  الآداب  بكلية  م�ساعدا  �أ�ستاذا 

التي  ال�سعودية  العربية  المملكة   - جدة   - للترجمة   الدولي  ن�سيبة  بمركز 

و�صل �إليها في عام 1993م. كاتب للنثر وال�شعر �صدرت له �أربع مجموعات 

)�أرزق   ،1990 ع�صافيرها(  طارت  التي  البنت  )حكاية  هي  ق�ص�صية 

بندر(  �سماء  )وفوق   ،2007 الطفابيع(  )ف�سيولوجيا   ،1994 اليمامة( 

2013م. في عام 1988م. له م�سل�سل بعنوان )حو�ش نا�س عجبنا( لتلفزيون 

د. مواهب �إبراهيم محمد �أحمد - ال�سودان

»السخرية في القصة 
القصيرة السودانية«.. 

قصص بشرى الفاضل أنموذجاً
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ال�سودان القومي، �أنجز كتابة م�سل�سل تلفزيوني من ثلاثين حلقة  للقنوات 

فازت  2012م  فبراير  القمرا(. في  بعنوان )طلعت  ال�سودانية  التلفزيونية 

مجموعته الق�ص�صية )فوق �سماء بندر( بالجائزة الأولى للق�صة الق�صيرة 

في )م�سابقة زين العالمية للإبداع الكتابي( المقامة تكريماً للكاتب ال�سوداني 

الطيب �صالح.

دار  عن  و�ضفافها(  الأنهار  عن   - )ه�ضلبيم  �شعرية  مجموعة  له  �صدرت 

�سيمفونية  »رواية  الطبع:  تحت  2013م.  دي�سمبر  في  ال�سودانية،  مدارات 

الجراد«. ون�شر له كتاب )ت�ضاري�س، مقالات في النقد الأدبي(.

ومطلع  ال�سبعينات  نهاية  مع  لافتة  ب�صورة  الفا�ضل  ب�شرى  نجم  برز  وقد 

�أ�صابه  الذي  و�ضخ في حبرها  ر�أ�سياً  الق�صيرة  بالق�صة  فقفز  الثمانينات 

الترهل طاقة ودماء جديدة. قال عبد المنعم عجب الفيا عن �أهم مميزات 

الق�ص�صية،  ب�شرى  ن�صو�ص  يميز  ما  »�أبرز  الفا�ضل:  ب�شرى  عند  الق�صة 
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�أ�ساليب جديده وينطلق التجريب عنده  التجريب وجنوحه الدائب لابتكار 

من �أر�ضية ثابتة، ومن تقاليد را�سخة في فن الق�صة، فقد �أفاد ب�شرى من 

�ص في درا�سة الأدب الرو�سي،  الإرث العظيم للق�ص الرو�سي فهو قد تخ�صّ

ونال فيه درجة الدكتوراه، والمعلوم �أن الرو�س هم �أ�ساتذة فن الق�ص العالمي«. 

ولقد عرف الرو�س الواقعية ال�سحرية في الكتابة الق�ص�صية منذ الن�صف 

قوقول،  نوقولاي  �أعمال  خلال  من  وذلك  ع�شر،  التا�سع  القرن  من  الأول 

وهو يعد رائد الواقعية النقدية في الأدب العالمي، ولقد فطن لذلك القا�ص 

ال�سوداني محمد نور �أمين حيث قال عن الأدب الرو�سي ومكانته بين الآداب 

العالمية: »�إّين لأقر�أ الق�ص�ص الإنجليزي والالماني والفرن�سي فلا �أجد هذه 

تدخل عالماً  ف�أنت  الرو�سي،  الق�ص�ص  قراءة  �أجدها في  التي  الفنية  المتعة 

جديداً مترعا بالفن، زاهياً ب�ألوان ال�شعور و�ضروب الاح�سا�س مليئاً ب�صور 

مرة...  لأول  الرو�سي  الق�ص�ص  تكت�شف  حينما  التعبير  وب�ساطة  الجمال، 

وهو ق�ص�ص جمع �إلى ب�ساطة التعبير وعدم الزخرفة اللفظية، جمال الفن 

الرفيع، و�إلى �صدق اللهجة و�سحر العر�ض، يعنّى بم�سائل الحياة وم�سائل 

المجتمع الان�ساني. فيه عطف وا�سع و�شدة في العاطفة، وت�صور لم�آ�سي الحياة 

و�آلامها، في غير ما تحير ولا ت�صنع، ت�أتي الق�صة فتجد فيها من الفكاهة 

فتجد في جوها  هذه  �إلى  منها  وتنتقل  قلبك،  ب�شغاف  يت�صل  ما  المخزونة 

�شيئاً من ال�سحر والابتكار لم ت�ألفه من قبل«. ولعل هذه ذات ال�سمات التي 

تميزت بها ق�ص�ص ب�شرى الفا�ضل التي نحن ب�صدد درا�ستها، حيث �أثرت 

حول  للدكتوراه  ر�سالته  كانت  فقد  الرو�سية،  والثقافة  للأدب  درا�سته  فيه 

العبارة في مدلولاتها الثقافية في اللغة العربية واللغة الرو�سية، يقول ب�شرى 

الفا�ضل عن ذلك: كان مجال الدرا�سة عن كيف يمكن درا�سة اللغة ثقافياً 

العبارات في  مثلًا  ثقافية  عبارات  وهي  العبارات  وذلك عن طريق تحليل 

مجال الفنون كالعبارات التي يرد فيها �أ�سماء الألوان ويتم ذلك من خلال 

اللغة العربية والرو�سية، تعتمد الدرا�سة على ما ي�سمى بالحقل الدلالي مع 

وجود خلفية ثقافية. فقد ا�ست�صحب ب�شرى الفا�ضل معه كل هذه الثقافة 

والخبرات وتبدّت لنا ب�صوره وا�ضحة في مجموعاته الق�ص�صية المختلفة. 

ولعل الق�صة الق�صيرة ال�ساخرة هي خير تعبير عن الع�صر والمجتمع، فمن 

خلالها ي�ستطيع الأديب �أن ي�صور مجتمعه وي�صيغ واقعه ب�صورة فنية واعية 

ومركزة. فيها كثير من الخيال والإبداع ي�ستطيع �أن يحلّق من خلالها بذوق 

المتلقي ووجدانه، وفي ذات الوقت يف�صح الأديب عن مكنونات نف�سه، وكل 

ما ي�ضج م�ضجعه ويعي�ش مع �شخو�صها، بكل تفا�صيلهم، لذلك يعبر ب�شرى 

الفا�ضل عن مجتمعه وما يعتوره من مواقف �إن�سانية ولا �إن�سانية، ويتناول 

كل الواقع المعا�ش بتحدياته وتناق�ضاته، يقول ب�شرى الفا�ضل: »�أ�صف نف�سي 

بكوني �شاب يت�ضجر من الواقع الراهن، هذا الراهن الرديء القبيح الذي 

هو نقي�ض الجمال، والذي لا ي�ساعد على الحياة التي �أ�شتهي و�أ�صف نف�سي 

بالميل �إلى الانفعالات العاطفية، ف�أنا �أم�سك بالطرف الان�ساني في كل م�سالة 

قبل الح�سابات«. 

الفا�ضل:  ب�شري  ق�ص�ص  في  • ال�سخرية 
جاءت مجموعات ب�شرى الفا�ضل الق�ص�صية ت�ضج  بال�سخرية حيث تمثل 

وجها من وجوه التمرد ورف�ض الواقع، والمجموعات التي نحن ب�صدد درا�ستها 

مجموعة  �أول  وهي  ع�صافيرها«  طارت  التي  البت  حكاية  »مجموعة  هي 
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ق�ص�صية �صدرت له، والمجموعة الثانية »�أزرق اليمامة«، والمجموعة الثالثة 

»هي مجموعة » »فيزيولوجيا الطفاقيع«.

2009م. و�سوف  العام  �صدرت هذه المجموعات الثلاث في كتاب واحد في 

التي طارت ع�صافيرها«،  البنت  تقت�صر درا�ستنا على مجموعتي »حكاية 

ومجموعة »فيزيولوجيا الطفابيع«. 

ال�سخرية ا�صطلاحاً: فن من الفنون الفكاهية، و�أ�سلوب من �أ�ساليب التعبير 

عن الواقع الإن�ساني والاجتماعي وال�سيا�سي، بعين هازلة لا تخلو من النقد، 

فيعبر بها ال�شخ�ص على عك�س ما  يق�صده في حالة تهكم وا�ستهزاء، وهي 

تعتبر فناً من فنون الأدب، وقد تحدث عنها الكثيرون ولكن لم ي�صفوا لها 

الم�صطلحات من  مع كثير من  ومتداخل  لأنها فن متطور  تحديداً جامعاً. 

الفكاهة والتندر وغيرها. 

وقد عرّفها نزار ال�ضمور ب�أنها: نوع من الت�أليف الأدبي، �أو الخطاب الثقافي 

�أ�سا�س الانتقاء للرذائل والحماقات والنقائ�ص الإن�سانية  الذي يقوم على 

الفردية منها والجماعية. وقال �آخر: هي طريقة في التهكم المرير �أو الهجاء 

�أعظم �صور  الذي يطغى فيه المعنى بعك�س ما يظنه الإن�سان، وربما كانت 

لأنه  وذلك  �سهلًا  فناً  لي�س  ال�ساخر  والأدب  وفتكاً.  و�إخافةً  عنفاً  البلاغة 

تتميز  بما  يتميز  فنا  نجد  �أن  ال�صعب  فمن  واحد،  �آن  في  ويبكي  ي�ضحك 

به ال�سخرية، لذلك فالكتابة ال�ساخرة تتطلب مهارات وقدرات عدة لا بد 

من توافرها في الأديب ال�ساخر حتى تمكنه من الكتابة. ومنها القدرة على 

تحتاج  وكذلك  وعمقها،  الحقيقة  مواطن  �إلى  والنفاذ  والت�صوير  الكتابة 

�إلى الذكاء الحاد و�سرعة البديهة، وح�سن التخل�ص مع البراعة في الرد، و 

تحتاج �شجاعة فائقة في تناول المو�ضوعات والق�ضايا. 

الجماهير،  وق�ضايا  بالبيئة  ترتبط  لذلك  الواقع،  على  ال�سخرية  تعتمد 

كل  ك�شف  ت�ستطيع  حتى  وا�ضحة  وجر�أة  عميق  لوعي  وتحتاج  والمجتمع، 

ل�سان المجتمع  �أنها  القول  �أ�سباب الحقيقة ومعاناة المجتمع. فلذلك يمكن 

في مواجهته الواقع وتناق�ضاته، بل هي �أداة لإعلان موقف راف�ض وانتقادي 

والاجتماعية  ال�سيا�سية  المجالات  جميع  في  الراهنة  للأو�ضاع  بالن�سبة 

ترديها،  �أ�سباب  والك�شف عن  الأو�ضاع  ومهاجمة هذه  والأدبية،  والثقافية 

وذلك عن طريق التركيز على الأخطاء ال�سلطوية و�سوء ت�صرفاتها في �إطار 

�أمور  �إلى تح�سين  يدعوه  الوقت  نف�س  لكنّه في  المتلقي،  عند  ال�ضحك  يثير 

مجتمعه.

والطابع العام المميز لق�ص�ص ب�شرى الفا�ضل هو ال�سخرية، حيث �صبغت 

�أدبه بلون ميزته به عن بقية الأدباء، بل وجعلت له لوناً و�سمةً وطعماً جعله 

يختلف عن غيره من المبدعين، لذلك جاءت هذه الدرا�سة للوقوف على �أهم 

ال�ساخرة، فهو مثل كثير  الفا�ضل  �أ�ضاءت تجربة د. ب�شرى  التي  الجوانب 

لقهر  و�سلاحاً  لقلمه  مادة  المجتمع  اتخذ  حيث  والأدباء،  الق�صا�صين  من 

الواقع المرير المعا�ش، و�أخذ ي�صوره وينتقده من خلال �ضحكة مغمو�سة ب�ألم 

الراقي  النوع  و�أعلاها هو ذلك  ال�سخرية  �أ�سمى معاني  ولعل من  المعاناة. 

يطببها  الأمة  جراحات  على  يقف  �أن  خلاله  من  المبدع  ي�ستطيع  الذي 

ويخرجها مّما هي فيه، لأن ال�سخرية لي�ست هدفاً لذاتها، �إنما هي و�سيلة 

ال�ضحك،  �إثارة  و�أنبل من مجرد  �أ�سمى  �إلى هدف  لي�صل  الأديب  ي�سلكها 

قال المازني: �إن ال�ساخر حينما يتناول الم�ضحكات �أحياناً ويمزح �أو ي�سخر، 

لا  وهو  بالجد،  مبعثه  �أبدا  هزله  ف�إن  بالهزل،  والنا�س  الأ�شياء،  ويركب 

يق�صد �إلى الهزل في ذاته. وبذا فال�سخرية �آلية تمنح الكاتب �سلطة التعبير 

وال�سعي للتغيير. 

يلج�أ الأديب في كثير من الأحيان �إلى ال�سخرية لأنه كان يعدها الأ�سلوب الذي 

يدافع به عن حقوقه ويتخل�ص به من قدر كبير من �آلامه وجراحه، وخا�صة 

في فترة الت�سعينات حيث ا�شتدت قب�ضة ال�سلطة ال�سيا�سية والع�سكرية في 

ال�سودان، فعانى الإن�سان الكثير من التق�شف والقهر والظلم والجور، وقد 

عانى الأديب نف�سه عندما �أحيل لل�صالح العام من عمله بجامعة الخرطوم، 

لذلك جاءت ال�سخرية في ق�ص�ص ب�شرى الفا�ضل ب�أوجه و�أ�شكال مختلفة 

ومتعددة ت�صب في قالب واحد، هو ال�سخرية من الواقع المعي�ش. ومن �أول 

تلك  الفا�ضل  ب�شرى  التي ظهرت في ق�ص�ص  ال�ساخرة  وال�صور  الم�ضامين 

به  يجري  وما  المجتمع  بنقد  تهتم   فهي  الاجتماعي،  بالجانب  تتعلق  التي 

الا�صلاح  بق�صد  وذلك  الفرد،  منها  يعاني  التي  والظروف  �سلبيات  من 

والتقويم. 

الفا�ضل: ب�شرى  ق�ص�ص  في  ال�سخرية  • تجليات 
ال�سخرية من خلال  الفا�ضل نماذج مختلفة من  لنا ق�ص�ص ب�شرى  تقدم 

مجموعته الق�ص�صية الأولى »حكاية البنت التي طارت ع�صافيرها« ق�صة 

حملة عبد القيوم الانتقامية، فقد ك�شفت الق�صة عبر عبد القيوم ال�شاب 

طموحات  له  وكانت  عربة،  �سائق  ي�صير  ب�أن  يحلم  الذي  الفقير  القروي 

كبيرة، فهو يحاول �أن ينقذ نف�سه من الواقع الم�أ�ساوي الذي يعي�شه يحاول 

�أن ينتف�ض ويعمل على �إ�صلاح و�ضعه، في�ضيع �ضحية لذلك، فعبد القيوم 

�إلى  يرنو  مجتمعه  يرف�ض  )كان  �أولًا،  نف�سه  �ضد  انتقامية  بحملة  يقوم 

�إلى  يطمح  الآمال،  وتحقيق  الفرح  دنيا  في  بالتحليق  يحلم  وا�سع،  ف�ضاء 

محملًا  فيعود  �صباحاً  لل�سوق  تر�سله  طفل  وهو  �أمه  كانت  البعيد،  ال�سفر 

العربات مو�سيقاه  المجهول، �صوت  للبعيد  ال�سفر  و�أماني  وال�سكر،  بالزيت 

التوم،  حاج  �أولاد  يعجب  الذي  القمح  يعجبه  لا  القيوم  عبد  الأبدية... 

�إليها  جذبته  �سفرة  ذات  عربة  ولكن  ال�سباحة،  ولا  الفا�صوليا،  زراعة  ولا 

يقوم  �أن  على  المجاني  ال�سفر  على  معه  وافق  �سائقها  من  اقترب  ف�أذعن، 

برمي ال�صاجات كلما غرقت العربة وكان الرمل بحرا(. 

بحملات  تذكرنا  )التي  الانتقامية،  القيوم  عبد  حملة  ق�صة  خلال  من 

الدفتردار الانتقامية( يعمد الكاتب لخلق وقائع و�أحداث تنطلق من الواقع 

الق�ص�صية  ال�شخو�ص  مع   يتفاعل  واقع  وتناق�ضاته.  بتحدياته  الحقيقي 

والأحداث في بيئة معينة، �شخو�ص تح�س بانتمائها العميق للمجتمع، فت�سعى 

التوازن  وتحقيق  و�ضعها،  لتح�سين  والفقر  والظلم  الف�ساد  انت�شار  ظل  في 

والتكاف�ؤ الاجتماعي لكنها �سرعان ما تتحطم وتنهار �أمام هذه التحديات، 

يترك  ثائراً،  و�سطه  يعي�ش  الذي  المجتمع  �أو�ضاع  على  القيوم  عبد  تمرد 

طامحاً  وحرمان،  فقر  من  �صعبة  ظروف  من  يعاني  الذي  القرية  مجتمع 

�أخطر  �أوباته،  �إحدى  ثراء )في  �أكثر  معي�شة  �أوفي  ات�ساعاً  �أكثر  في مجتمع 

والديه، �إن هذه �ستكون المرة الأخيرة في رحلات الذهاب والإياب الأ�سبوعية 

و�أن العمل في الخرطوم راقد على قفا، لم يم�ض �شهران حتى �أر�سل جنيهين 

ون�صف وهكذا ظل ما ير�سله يتناق�ص عك�سياً مع ت�أقلمه الجديد ولهوه(. 

ولكنّه ي�ضيع في و�سط المدينة و�ضجيجها. )ثم كان ما كان من �أمر العربة 

الزيتية، النا�س تجمهرت حول الجثة وتوقف القاتل مرتبكاً فكان يبدو خلف 

ولكنّه  فيه وب�صقت فيه،  النا�س �صاحت  الزجاج كدمية عر�ض في متجر، 

كان يرتجف، وهكذا �أخرج �سخط النا�س من بين �أ�سنانه الم�صطكة خوفاً(. 

وهنا �ضاع عبد القيوم قبل �أن يحقق �أحلامه في المدينة. 

المعي�ش  الواقع  من  وي�سخر  ال�ساخرة،  ق�ص�صه  ب�شرى  د.  يوظف  وهكذا 

والحرمان في  الفقر  الإن�سان في ظل  يعي�شها  التي  ال�صعبة  الظروف  ومن 

القرية ثم ينتقل �إلى المدينة التي كان لها ح�ضور طاغ في ق�ص�صه في�ضيع  

قبره  من  قام  قد  هذا  القيوم  عبد  �إن  والمفارقة  و�صخبها  �ضجيجها  في 
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�إلى  ب�سرعة  ورجع  ال�سائق  �صوته )غ�ضب  كانت في  التي  القيامة  يوم  قبل 

الوراء فاقترب من المقابر وهتك قبراً، �أطلت الجمجمة من الكوة، وان�سلّت 

الجمجمة من القبر، متبوعة بالهيكل العظمي المتبقي من كائن ما ا�سمه 

عبد القيوم، �أحدث الهيكل جلبة لا قبل للحذر منها... ومن الغ�ضب كان 

تل عبد القيوم يزعتر حيث امتطى ظهر البلدوزر ال�ضخم، كانت الحركة 

ذات ال�صباح مكد�سة العربات مكتظتها عربات �صفراء وحمراء وخ�ضراء، 

ولا عربات وعربات لا �سوداء، ده�ش عبد القيوم وهو ال�سائق القدير، ر�أى 

الجميع ي�سيرون يمين ال�شارع، ده�ش رجل الحركة �أن البلدوزر يقوده هيكل 

البطاط�س  في  يده�س  وطفق  غ�ضباً،  القيوم  عبد  ا�شتعل  فظيع،  عظمي 

الب�شرية داخل العربات هر�س ده�س، يوم كامل وعبد القيوم يده�س وهذا 

البلدوزر العجيب لا توقفه المتاري�س ولا طلقات البنادق والدبابات(. تتجلى 

براعة ب�شرى الف�ضل وتفننه في توظيف الواقعية ال�سحرية والغرائبية من 

خلال ا�ستخدام مثيولوجيا عودة ال�شبح بعد موته )وهي تعرف في الثقافة 

ال�سودانية بعودة البعاتي �أي عودة ال�شخ�ص بعد موته( فقد �أفاد ب�شرى هنا 

من الأ�سطورة في الأحجية ال�سودانية، حيث يعود �شبح عبد القيوم لملاحقة 

�سلبوه  الذين  من  للانتقام  �أو  الحياة  في  تحقيقها  من  حرم  التي  رغباته 

من  الق�صة  بطل  القيوم  عبد  يتمكن  لم  الذي   ، بها  التمتع  نعمة  وحرموه 

تحقيقه في الواقع، ا�ستطاع �أن يعبِّر عنه القا�ص ب�صورة عجائبية انتقامية 

ت�أخذ له حقه ال�ضائع، وهيهات �أن يحدث. 

وتتجلى �سخرية ب�شرى الفا�ضل في ق�ص�صه انتقاداً للمجتمع الذي �أ�صابه 

الت�صدع في العمق، والتفكك بين �أفراده، فجعل هيكل ب�شري ينتقم ويهدم 

مدينة كاملة، وبهذا يعك�س خيبة �أمله من هذا المجتمع ويوحي هذا بتوا�صل 

الفو�ضى في المدينة، وال�سخرية هنا تعالج ال�صراع الذي يعي�شه الفرد وهو 

�إلغائها و�إلغاء  يحاول اثبات وجوده وت�أكيده في مواجهة الآخر الذي حاول 

دورها في الحياة. 

التهكم  في  ت�شيخوف  انطون  ب�أ�سلوب  مت�أثراً  هنا  الفا�ضل  ب�شرى  ولعل 

وال�سخرية من الذات، كما �أو�ضح ذلك ف�ضيلي جماع في كتابه )قراءة في 

�أن  الأدب ال�سوداني( حيث قال: »هناك ��سؤال يلح كثيراً، هل من الجائز 

ب�شرى الفا�ضل قد نظر �إلى انطون ت�شيخوف، و�أفاد منه في خا�صية التهكم 

وال�سخرية من الذات؟(، ولعلها هذه المفارقة ال�ساخرة من الواقع المعا�ش، 

فيعبِّر عنها ب�أن تكون وح�شاً مفتر�ساً وت�أكل كل من يقابلك، و�إما �أن تكون 

هيكله  يمتطي  القيامة،  قبل  القائم  القيوم  فعبد  للأكلين.  �سائغة  فري�سة 

عربة البلدوزر لينتقم من كل المدينة التي كانت �سبباً في موته. 

عند  اللغة  تطويع  في  الفا�ضل  ب�شرى  مقدرة  ظهرت  الق�صة  خلال  ومن 

ال�شخ�صية،  تميز  التي  الا�سماء  دلالات  فت�شع  �شخ�صياته  ا�سماء  اختيار 

تتجلى  وكذلك  جداً،  وا�ضحة  القيامة  يوم  مع  القيوم  عبد  الا�سم  فدلالة 

من  الم�ستوحاة  الغربية  الت�شبيهات  ا�ستخدام  في  الفا�ضل  ب�شرى  مقدرة 

الواقع المعا�ش، فقد �شبّه حب وافتتان عبد القيوم بال�سيارات مثل غزل عمر 

بن �أبي ربيعة بالن�ساء )كان �صوت العربات مو�سيقاه البدائية الابتدائية. » 

رنَّ يدنو من الواحدة منها ويتغزل كما يفعل ابن ربيعة في الن�ساء(، وكذلك 

ت�شبيه القاتل بدمية �ساكنة بلا تحرك )وتوقف القاتل مرتبكاً خلف الزجاج 

كدمية عر�ض في المتجر(، وكذلك ت�شبيه خروج الجمجمة من القبر )مثل 

�شوكة �سمك البلطي ان�سلت الجمجمة من القبر(، �شبّه كذلك قتل النا�س في 

�شوارع المدينة مثل ده�س البطاط�س )وطفق يده�س في البطاط�س الب�شرية 

الفا�ضل  ب�شرى  منحى  لنا  تبين  الت�شبيهات  هذه  وكل  العربات(.  داخل 

فمنحت  الحكي،  في  طوعها  وكيف  اللغة،  نا�صية  من  وتمكّنه  الكتابة،  في 

ال�سخرية طعماً ولوناً �آخر. 

  • الق�ص على �أل�سنة الحيوانات: 

معالجته  في  الفا�ضل  ب�شرى  ا�ستخدمها  التي  ال�ساخرة  الأ�ساليب  من 

لق�ضاياه الأدبية والفكرية، ا�سلوب الفانتازيا والواقعية ال�سحرية والرمزية 

ت�أتي على  �شخو�صه  وكثير من  ال�شخو�ص،  الدلالات على  كثير من  و�إ�سباغ 

�أل�سنة الحيوانات والطيور حيث يوجهها باعتبارها رمزاً ي�سخر من خلاله 

مما يدور في المجتمع من تناق�ضات. وهذا الق�ص يذكرنا ق�ص�ص )كليلة 

الفو�ضى  عن  للتعبير  الحيوان  ل�سان  على  كتبت  التي  المقفع(  لابن  ودمنة 

ال�سيا�سية ال�سائدة �آنذاك في الع�صر العبا�سي حيث كانت البداية الفعلية 

ب�شرى  ن�صو�ص  عناوين  في  بو�ضوح  لنا  ويتجلى  ال�ساخر،  الأدب  لظهور 

)حكاية  مجموعة  في  التالي  النحو  على  جاءت  التي  الق�ص�صية  الفا�ضل 

في  بقرة  �أحزان،  مخزن  هاهينا  )ذيل  ع�صافيرها(،  طارت  التي  البنت 

)فزيولوجيا  مجموعة  وفي  ق�سورة(  من  فرت  حمامة  البهيج،  الثوب  زمن 

كيف  الأخر�س،  والديك  �سليمان  المن�سية،  )الدجاجة  جاءت  الطفاقيع( 

هاهينا  )ذيل  ن�ص  عند  نقف  الجراد(  جنة  �إلى  الرحيل  الحمار،  انتحر 

هاهينا  الكلبة  )خرجت  كلبين  ل�سان  على  جاءت  حيث  الاحزان(  مخزن 

تبحث عن �صديقها الكلب هواهي وتعرفت هاهينا على �صديقها في حلقة 

نقا�ش لأفكار الفيل�سوف هوك�س كانت الحلقة غا�صة بالكلاب، كلاب خلاء، 

و�أخرى منزلية، كلاب �صيد، و�أخرى بولي�سية، كلاب بدينة، وكلاب نحيلة، 

كلاب العمارات وكلاب م�ساكن �شعبية، كلاب لا بولي�سية ولا كلاب، ومن 

من  لنا   يبدو  وو�سامته(  وجراته  لف�صاحته  هواهي  �أعجبها  هذا  كل  بين 

خلال هذا المقطع �أن ب�شرى الفا�ضل ي�ستخدم الكلب كرمز وقناع ينفذ من 

�أنانية الإن�سان،  ولتعرية الفوارق الاجتماعية والطبقية بين  خلاله لف�ضح 

النا�س، يقول عبد المنعم عجب الفيا: �إن ق�صة ذيل هاهينا مقطع �أحزان، 

ت�صور غدر الإن�سان و�أنانيته واعتدائه على حقوق الأخرين من خلال علاقته 

بالكلب الذي عرف عبر التاريخ بوفائه لبني الب�شر وذلك من خلال المقطع 

التالي من ق�صة ذيل هاهينا، )يقول هوك�س فيل�سوف الكلاب في محاولة 

لإعادة كتابة التاريخ وف�ضح زيف الإن�سان، �أول من �أكت�شف النار كلب، ولكن 

بيتاً  بوبي، يحفر  وا�سمه  النار  التاريخ، كان جدنا مكت�شف  الان�سان يزيف 

امل�س،  �أثنا حفره حجراً  بوبي  الان�سان الحقير، �صادف الجد  قرب كهف 

ف�أعمل فيه مخالبه فلم ير فتيلًا، ف�أعمل فيه مخالبه ب�سرعة �أكبر، فتطاير 

ال�شرر، ثم اندلعت النار، ر�أى الإن�سان الذي بداخل الكهف الم�شهد، حمل 

�إبطيه  هراوته الحجرية، وطرد بها بوبي، وعاد بوبي لقبيلته بخفيه تحت 

هذا هو �أ�صل المثل عاد بكف بوبي(. ويلمح ب�شري من خلال هذه العبارة 

)وتعرّفت هاهينا على �صديقها في حلقة نقا�ش لأفكار الفيل�سوف هوك�س( 

�إلى �شريحة المثقفين الذين لم يقوموا بدور وا�ضح في مجتمعاتهم. 

ظهرت مقدرات القا�ص في ت�سخير اللغة وتطويعها في الكتابة، حيث يبتعد 

عن �صرامة القواعد اللغوية وي�ست�سلم لجمالياتها الوظيفية، ويخلق لنا من 

ب�ساطة العبارة ابداعاً، وذلك با�ستخدامه التوازي بين الجمل كلاب خلاء، 

و�أخرى منزلية، كلاب �صيد، و�أخرى بولي�سية، كلاب بدينة، وكلاب نحيلة، 

كلاب العمارات وكلاب م�ساكن �شعبية، كلاب لا بولي�سية ولا كلاب. فخلق 

نوعاً من ال�شعرية المحببة. 

مختلف  على  ال�ضوء  ت�سليط  �سخريته  عبر  الفا�ضل  ب�شرى  )ا�ستطاع 

�سخرية مرة حقاً،  �إنها  المجتمع من زيف وخداع،  ال�سائدة في  ال�سلوكيات 

وقد زاد من مرارتها  اتخاذ الكلب كرمز للحديث عن الان�سان الذي يطوي  

على مفارقة �أ�شد مرارة، فالإن�سان د�أب على �إل�صاق �أذل ال�صفات و�أقبحها 
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بالكلب حتى �أ�صبح الكلب رمزاً للنذالة والازدراء في نظر الإن�سان و�أق�صى 

ولعل في  كلب(.  يا  له  يقول  �أن  ب�آخر هي  الان�سان  ينزلها  �أن  �إ�ساءة يمكن 

ذلك ت�صوير لما يجده الفرد في المجتمع من قهر، فقد تغير الو�ضع في كل 

المجتمعات وبدلًا من �أن يكون الكلب رمزاً للوفاء �صار رمزاً للخيانة. 

وكذلك تجلت �سخرية ب�شرى الفا�ضل في ق�صة »كيف انتحر الحمار؟«، التي 

�أ�سا�ساً  حاول الكاتب فيها انتقاد واقع الحياة، والعلاقات الب�شرية المبنية 

على الن�صب والا�ستغلال وا�ستيلاء الأقوياء على حقوق ال�ضعفاء، والظلم 

ال�ضعاف،  على  �أ�شكاله  بمختلف  الملك  �صاحب  مار�سه  الذي  والا�ستبداد 

وا�ستعباد  الأنفا�س  تكميم  �إلى  و�صلت  بل  الأفواه  وتكميم  القهر  و�سلطة 

ي�ستريح  يتركه  ولا  بال�ضرب  عليه،  يق�سو  الحمار  �صاحب  و)كان  النا�س 

من الحر، بينما هو ينام طالباً من ابنه موا�صلة العمل مع الحمار، وهكذا 

�أن يتذمر، وطول يوم العمل كان  ظل الحمار الم�سكين يعمل ورديتين، دون 

قبل  جن�سه،  بنات  من  الأخرى  الحمر  مقابلة  من  �أو  النهيق  من  ممنوعاً 

العنج  ال�سوط  كان  ينهق  �أن  الحمار  حاول  وكلما  المدينة،  في  جن�سه  �أبناء 

الطري ينهال على ظهره ويخر�سه(، ولعل القا�ص هنا �أراد ت�سليط ال�ضوء 

على الفرد المقهور الذي رمز له بالحمار »فرد يتحمل فوق طاقته« و�صاحبه 

رمز لحكومة الت�سلط والقهر، حيث تعوّدت الحكومات ال�سيا�سية على قهر 

الأفواه.  وتكميم  والقهر  ال�ضرب  �سلطة  وفر�ض  عليه،  وال�سيطرة  الفرد، 

التي يعاني منها الحمار )فلم ينعم �صاحب الحمار  وا�شتّدت حالة القهر 

على حماره بلقمة غير قهره و�ضربه، لم يجد عليه ولو برائحة بر�سيم، لم 

ي�سمح له بالتقاط ما يملأ فمه من الح�شائ�ش، ومن عجب �إنه لم ي�سمح له 

بالتقاط الأنفا�س(. 

وبذلك �إ�شارة �إلى �سخرية الكاتب من الو�ضع المت�أزم الذي يعي�شه الإن�سان 

من خ�ضوع وان�صياع، لكن حتى الحمار لم ي�ست�سلم لهذا القهر والذل بل 

انتف�ض مقاوماً كل هذا القهر، )انتهز فر�صة ثمينة حين غفل عنه �صاحبه 

حتى و�صل �إلى النيل الازرق، ورغم �صيحات �صاحبه �إلا �أنه دون جدوى كان 

الحمار العنيد قد توغل في النيل وقبل �أن ي�سلم نف�سه لأمواج النهر العاتية، 

�أطلق �صيحة غا�ضبة داوية في احتجاج �أخير جهير، على كل الرهق الذي 

انتحر ذلك  الفانية، هكذا  الدنيا  العذاب في هذه  وكل  به �صاحبه،  �سامه 

الحمار الم�سكين في �أول حادثة انتحار حيوانية ربما في بلدنا(، فجاء انتحار 

الحمار الذي جعله ب�شرى الفا�ضل رمزاً مكثفاً للقهر الذي عاني منه، فكان 

هذا هو الفكاك �أو الباعث للخروج من الو�ضع المت�أزم الذي كان يعي�شه من 

خ�ضوع وقهر وان�صياع. 

الفرد  حالة  لت�صوير  ال�سردية  الن�صو�ص  في  الحيوان  فانتازيا  توظيف  �إن 

والإن�سان، ظاهرة قديمة في الآداب الحديثة نجد بع�ض الكتاب ا�ستخدموا 

)�أنا  في  خمنيز  ه�ؤلاء  ومن  جهله،  وف�ضح  الإن�سان،  لهجاء  كقناع  الحمار 

وحماري( وكونتي دو�سيجور في )خواطر حمار( وتوفيق الحكيم في )حماري 

قال لها(. وكذلك م�سعود غراب في مجموعته الق�ص�صية »ال�سر الذي لم 

يدفن مع الحمار«. و�إلى جانب �سخرية ب�شرى الفا�ضل في ق�ص�صه، تظهر 

الأ�سماء  ا�شتقاق  في  المده�شة  �إمكانياتها  وتفجير  اللغة  تطويع  في  مهارته 

الكلاب  نباح  من  م�شتقة  الأ�سماء  هذه  فكل  وهوك�س،  وهواهي،  هاهينا، 

وهواهينا:  هواهي  بين  ال�صوتية  الو�شائج  القا�ص  �أوجد  كيف  فنلاحظ 

�أ�صبحت  بحيث  الإن�سان  فتلقفها  كلباً...  كان  ال�ضحك  ابتد�أ  من  »�أول 

كلب: هو هو،  قال  والإبدال،  الإعلال  ا�سماه  قانوناً  لذلك  وو�ضع  هاهاها، 

ف�صاغ الإن�سان ال�ضمائر هو، هي هما، هن، هم«. قال ب�شرى الفا�ضل في 

ل�شخو�ص  التقاطه  كيفية  عن  الله  ف�ضل  يحيى  ال�صحفي  معه  �أجراه  لقاء 

عالمه الق�ص�صي يقول:  »ال�شخو�ص اختزنت ا�سماءهم طوال م�سار حياتي 

نف�سها وكلّما جاءتني فكرة لق�صة فيها �شخو�ص عمدت �إلى مخزوني من 

ال�شخو�ص من حيث �سودانيتها  �أ�سماء  �أفكر كثيراً في  �أ�سماء بني �سودان، 

�أولًا وارتباط الا�سم في المبنى والمعنى ب�أحداث العمل �ضروري جداً، فعبد 

القيوم القائم قبل القيامة لم يكن اعتباطاً، وهاهينا لا�سمها علاقة وطيدة 

بالنباح وكذا« .  

ومن خلال تتبعنا لق�ص�ص المجموعة نلاحظ الدلالة الوا�ضحة بين الا�سم 

وطبيعة ال�شخ�صية فمن ذلك ال�شخ�صية المحورية في ق�صة »معين والعيون« 

ال�شخ�صية  ا�سم  والان�سجام ومو�سيقى الحروف بين  التنا�سق  �أولًا  نلاحظ 

مطرياً  مزارعاً  والده  »كان  المعين(   )عبد  وا�سمه  »فمعين«  والعين،  معين 

ظل عمره كله ي�ضع القر�ش فوق القر�ش حتى تغطي تعليم عبد المعين قطرة 

التعليمية  م�سيرته  في  »معين«  لإعانة  مجتمعة  الأ�سرة  تعاونت  فقد  قطرة« 

حتى تخرج طبيباً للعيون. يقول: »عائلة عبد المعين ممتدة بلا حدود، وفي 

كان  ال�سعف،  من  والأطباق  والبرو�ش  ال�سمن  ببيع  �ساعدوه  الطب  �سنوات 

الك�ساء  في�شتري  النقود  ويعطونه  المركزية  الاقليم  �أ�سواق  في  له  يبيعونها 

ذات  المدار�س  �إلى  �سعياً  الممتدة  الموا�صلات  ويركب  والبنطلون  والرداء 

ال�سكن الداخلي والجامعات ذات الا�سعار(. فوا�ضح جداً التنا�سب بين ا�سم 

العيون  للدرا�سة، وهو دار�س طب  له من معينات  عبدالمعين مع ما جمعت 

فتناغم هذا مع قول ب�شرى )ي�ضع القر�ش فوق القر�ش... قطرة قطرة(.

و�شخ�صية فرج في ق�صة »تحولات نقطة« تظهر دلالة الا�سم من�سجمة مع 

طبيعة ال�شخ�صية، »فرج« الذي كان يبحث عن الفرح الذي لم يتذوق طعمه 

في حياته، يبحث عن الفرج ليتحرر من �سلطة وقهر وذل �سيده الذي �أرهقه 

�أمه  بنظرات  نظراته  تلتقي  �إلا حين  الفرح  فرج  يعرف  ال�شاق )لا  بالعمل 

المجهدة مثله على مدار اليوم، وفي ا�سم خليل وقليل من الأغنيات الأخرى، 

حيث يذهب في مهمات �شاقة لكنه كان ي�شتهيها، عاملًا منذ الفجر بالقرية 

وحتى �آخر الم�ساء في البندر في عتالة جوالات »�سيده - �أبيه« كانت تتحول 

»فرج..  فرخ  يا  ينادوه  حين  �سبة،  �إلى  الفرح  من  ال�صغيرة  »فرج«  نقطة 

فرح.. فرح« بينه وبين نف�سه كان يتمنى، ليتهم �سموني فرح(. وفرج الذي 

كان يبحث عن الفرج يفقد حياته جراء هذا القهر والذل من قبل �سيده 

،فتمكن ب�شرى الفا�ضل ب�سخريته المعهودة من التعبير عن الفرد المقهور في 

مجتمعه، متمثلًا في �صورة »فرج« يعاني فلا يجد �أب�سط مقومات الحياة، 

نتيجة  الفرد  على  قيودها  تفر�ض  التي  »ال�سلطة«  وهي  �سيده  من  يعاني 

للأو�ضاع ال�سيا�سية المتردية، �سيا�سة الكبت والقهر والذل، فتمثل الق�صة 

�ضرباً من �ضروب الظلم والا�ضطهاد الذي يمار�سه �أ�صحاب ال�سلطة على 

وتحقيق  نفوذهم  لتو�سيع  و�صلاحياتهم  منا�صبهم  ي�ستغلون  حين  الرعية، 

م�آربهم. 

ومن المظاهر الأ�سلوبية والخطابية التي تجلت بو�ضوح في ن�صو�ص ب�شرى 

التلاعب  لعبة لغوية ماهرة، ذكية تدل علي تقنية  الفا�ضل المفارقة، وهي 

بكونها  �أر�سطو  يعرفها  متوقعة  غير  معان  و�إعطائها  الألفاظ  بدلالات 

ويندرج   . البلاغة«  �أ�شكال  �شكلًا من  وهي عنده  للغة  المراوغ  »الا�ستخدام 

قول  ا�ستراتيجية  وهي  المدح  �صيغة  في  والذم  الذم  �صيغة  في  المدح  تحتها 

ترى  كما  والمفارقة  التورية.  على  يقوم  مبا�شر  غير  وتعبير  �ساخر،  نقدي 

�سيزا قا�سم: هي طريقة لخداع الرقابة، حيث �أنها ت�شكل �شكل من �أ�شكال 

من  كثير  في  فالمفارقة  الدلالة،  ثنائية  في  الا�ستعارة  ت�شبه  التي  البلاغة 

ال�سائد  النظام  قول  ال�سطح  على  ت�ستخدم  بانها   ، الرقابة  تراوغ  الاحيان 

نف�سه. 
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�أ�شكال  من  �شكل  وهي:  اللفظية  المفارقة  �إلى  كثيراً  الفا�ضل  ب�شرى  ويميل 

القول، ي�ساق فيه معنى ما، في حين يق�صد منه معنى �آخر، غالباً ما يكون 

مخالفاً للمعني ال�سطحي الظاهر، فهو يحقق فن المفارقة حين يقول ال�شيء 

�أن يقال، وحين يكون الق�صد مفهوماً دون �أن يكون جلياً، ففي ق�صة  دون 

)معين والعيون( يظهر عبد المعين الذي كان ذكياً ونابهاً، وغزير المعارف، 

كانت قريته »طوطم« تنتظر منه �أن يقدم لها الكثير ولكنه يبتعد عنها كثيراً، 

ويبهره �سحر الغرب وين�سى �أهله »ورويداً رويداً ابتعدت طوطم عن مخيلته، 

حين حان الموعد،  فلاقته ال�سويد بنوع  من الح�ضارة غريب لم ت�ألفه عيناه 

فكانت هذه هي المرحلة الزرقاء، ال�صفراء، البرتقالية في حياته، غاب في 

عينيه �شحوب طوطم والخرطوم، و�أ�صبح عا�شقاً للبرتقال والألوان المماثلة 

هنا تغيرت �سحنته وهندامه وعطوره واح�سا�سه... وتزوّج و�أ�صبحت لديه 

ليزا طفلة خلا�سية حلوة«. فتتجلى لنا �سخرية ب�شرى الفا�ضل وا�ضحة حيث 

يوجه ر�سالة لأفراد المجتمع الذين يتنكرون لأهلهم، وي�أخذهم �سحر الغرب 

بعيداً. 

)ظل بعيداً عن �أهله حتى جاءت برقية »والدتكم توفيت«  هنا تذكر والده 

الذي توفى منذ �سنوات، ولم يحرك فيه  الخبر �ساكناً، والمفارقة �إنه كاد 

�أن ين�سى موت والدته لولا �إ�صرار زوجته الأجنبية، �أ�صرت بالذهاب للوفاة 

ت�سافر  لأن  �سافر فلا داعي  �إذا  �إنه  قال  الذهاب معه،  و�أنها لا تمانع من 

وفاة  في  للتعزية  ال�سفر  ب�ضرورة  عليه  �أ�صرت  زوجته  لكن  زوجته...  معه 

والدته ور�ؤية وجهها قبل الدفن و�صاح عبد المعين كمن يخاطب نف�سه: قلت 

قبل الدفن؟ و�أو�شك �أن ي�ضحك بيد �أن �سحابة من ذكريات الطفولة مرت 

بدماغه، التمعت خلالها �صورة والدته، وهي تغطيه في ليلة �شتوية بثوبها، 

بينما كانت هي ترتجف، ولعل ذكرى الليلة ال�شتوية وغيرها من الذكريات 

كانت ال�سبب المبا�شر في �سفرته العجلى من  ا�ستوكهولم �إلى الخرطوم(. 

ولعل هذه الق�صة تك�شف لنا الخلل الذي حدث في البنية الاجتماعية، وهذا 

الخلل �أدى �إلى خلل في القيم والمبادئ، فنرى كيف تغيرت القيم والمبادئ 

وتنكر عبد المعين لأهله الذين �أعانوه، فكاد ين�سى كل يد بي�ضاء امتدت �إليه 

حتى و�صل �إلى ما هو فيه، والمفارقة العجيبة �أن يكون الإ�صرار من زوجته 

الأجنبية لكي يذهب �إلى �أهله. )وو�صل عبد المعين �إلى قريته والكل معجب، 

فجاءت �شقيقاته مع ح�شد من بناتهن و�أبنائهن ي�ضع كل طفل �أ�صبعه داخل 

فمه في حياء وهو ينظر �إلى الزائر الف�ضائي الخال الجديد، الدكتور عبد 

الفا�ضل  فب�شرى  المعين(.   عبد  البروفي�سور  �أ�صبح  �إنه  يعلمون  لا  المعين 

الأ�شقاء عبد المعين ك�أنه زائر  ا�ستقبل  ال�ساخرة كيف  لنا بفر�شاته  ير�سم 

غريب من كوكب �آخر لا يعرفونه. والغريب �أن يتعر�ض عبد المعين لحادثة  

في قريته في عمق الظلام، ي�صيبه عود في �إحدى عينيه »فينزف منها دم 

غزير، والمفارقة - وهو البروفي�سور وطبيب العيون - لم يجدوا من يعالجه 

في القرية �إلا امر�أة م�سنة  تعالجه ب�صورة تقليدية فخ�سر عينه جراء هذه 

الحادثة »كان هلعاً وهرع بالطائرة بن�صف ب�صره، وفي طريقه �إلى ال�سويد 

�أيقن عبد المعين �أخ�صائي العيون �أنه فقد الب�صر كما فقد �سالفا الب�صيرة، 

بعد هذا  �سي�ستمر  �إذا كيف  �شديد وحيرة،  نف�سه بخجل  قرارة  و�أح�س في 

اخ�صائياً؟ رثى عبد المعين نف�سه ورثاها، وليته رثا جزءاً �آخر في طي نف�سه، 

رثا نف�سه وبكى ثم بكى وبكى ثم �أقبل على ظلام العمر«. 

وهكذا ا�ستطاع ب�شرى الفا�ضل تطويع �أ�سلوب المفارقة ال�ساخرة في انتقاد 

كل  تجاهل  الذي  المعين  عبد  �شخ�صية  خلال  من  حدثت  التي  التحولات 

ت�صوير  �إلى  الفا�ضل  ب�شرى  فعمد  قريته،  في  التقليدية  والموروثات  القيم 

الذي  الطبيب  فهو  المعا�ش  الواقع  تف�ضح جانباً من  ب�سخرية لاذعة،  ذلك 

نبغ في طب العيون وتنكّر لقريته البدائية ولأهله، ولكنّه يفقد نظره في هذه 

القرية التي �صنعت منه طبيباً في�شاك بعود في عينه ويفقد ب�صره بعد �أن 

فقد ب�صيرته من قبل، كذلك نلاحظ اهتمام ب�شرى الفا�ضل ب�إن�سان القرية 

الب�سيط، والتحولات المجتمعية في القرية، فقد كان للقرية ح�ضور باذخ في 

ق�ص�ص ب�شرى ويرى �أن المدينة تنهك كل ب�ساطة القرية، و�أ�سلوب الحياة 

يدفع  وقد  المدينة،  زخم  في  الب�سيط  القرية  �إن�سان  ينهزم  حيث  الب�سيطة 

حياته لذلك، وخير مثال لذلك »عبد القيوم في ق�صة »حملة عبد القيوم 

الانتقامية«، فقد حياته و�سط �شوارع المدينة »حين ده�سته �إحدى ال�شاحنات، 

ثم كان ما كان من �أمر العربة الزيتية، النا�س تجمهرت حول الجثة وتوقف 

القاتل مرتبكاً«. حيث يو�ضح فرح القروي بالمدينة، قال: »كان النهار اخ�ضر 

لا كعادته �أيام ال�صيف، وكنت ملتوياً بالبهجة كعمامة �إعرابي يزور المدينة 

الطبقة  �أبناء  يعي�شها  التي  الأحلام  �صورة  كانت  هكذا  الثانية«.  للمرة 

في�ضيعون  المعلقة،  بالأماني  ويحلمون  الفقر،  يعي�شون  المعدمة،  الب�سيطة 

وتظهر  المباحة.  الأحلام  هذه  جراء  حياتهم  ويفقدون  المدينة،  �صخب  في 

المفارقة كثيراً في عناوين ق�ص�ص ب�شرى الفا�ضل، ومن ذلك عنوان ق�صة 

ي�صف  كلها  المجموعة  عنوان  وهو  ع�صافيرها،  طارت  التي  البنت  حكاية 

الت�شبيه  وهذا  ع�صافيرها،  طارت  غناء  بحديقة  جمالها  �شدة  من  الفتاة 

الغمو�ض  من  كثيراً  المتلقي  لدى  تثير  متعددة  ت�سا�ؤلات  الذهن  في  يجعل 

�أم  المتنوعة،  الغناء  بالحديقة  �شبهها  جميلة  الفتاة  هذه  هل  والا�ستفهام، 

نابع  الت�شبيه  هذا  يكون  �أن  �أو  وكيف؟  ع�صافيرها؟  طارت  ولماذا  ماذا؟ 

وا�ستعمال  والألفاظ  بالمفردات  والتلاعب  للغة  الفا�ضل   ب�شرى  �إجادة  من 

دلالاتها المعجمية المختلفة. »وفجاءة و�سط هذا كله ر�أيتها، قفز الدروي�ش 

مكان قلبي، ور�أيتها فارعة الطول من غير �أن تت�أرجح قمحة لا كالقمح الذي 

نعرفه، ولكن كالقمح حيث يكون قمحياً مثلها �أخذت من ال�ضباط �أجمل ما 

فيهم م�شيتهم، ومن النا�س �أخذت �ألبابهم، قلت لنف�سي هذه الفتاة طارت 

ع�صافيرها«. جميل هذا الو�صف لجمال الفتاة وطول قامتها وم�شيتها التي 

�أخذتها من ال�ضباط، و�سحرت كل الب�شر بجمالها ف�أخذت �ألبابهم. 

وكذلك عنوان ق�صة »بقرة في زمن الثوب البهيج«، فهو عنوان يحمل كثيراً 

من الغرابة فهذه البقرة ارتبطت لدى الراوي بزمن بهيج وفرح، زمن فيه 

الابت�سامة والبهجة. ولعل ب�شرى الفا�ضل كان يرمي من وراء ذلك �إلى عهد 

ويلمح  ويلوح  ويحن  الراهن،  ال�سيا�سي  الو�ضع  ينتقد   �سيا�سي معين حيث 

ال�سخرية  اتخذ من  فقد  �أكتوبر«  »فترة عهد  �سيا�سية مرت هي  �إلى فترة 

ولجت  )حين  الآن  البلاد  تعي�شه  الذي  ال�سيا�سي  الو�ضع  به  ينتقد  جانباً 

البقرة دارنا كان يوما م�شهوداً، وت�سمع لفظ �أكتوبر خم�سين مرة، وي�سرح 

خيالك نحو ثوب مزرك�ش ي�صبغ برائحة ال�صندل، وفي الم�ساء عندما حلبوا 

والدي  و�سمع  الميمونة،  الوافدة  �ضرع  ومدحت  والدتي،  خطبت  البقرة 

�إليه، وحين كبرت علمت  مديح والدي للبقرة فابت�سم، كان المديح موجهاً 

�أن تلك الابت�سامة �أنما هي ترجمة لل�سرور والر�ضا عن الفعل الذي يجلب 

البهجة للزوج والأولاد فهذه الوافدة الجديدة التي تب�شر بفرح وخير وفير 

من  فرت  »حمامة  ق�صة  وكذلك   معينة.  �سيا�سية  فترة  �إلى  �إ�شارة  هي 

ق�سورة« و«ج�سر الر�سائل الأزرق«. تحمل كل هذه العناوين دلالات �ساخرة 

حاول ب�شرى الفا�ضل من خلالها تقديم انتقاد للمجتمع وللو�ضع ال�سيا�سي 

الراهن، وتو�ضيح معاناة الفرد من كل ذلك. 

وفي ق�صة »عندما تكلمت  دمية ال�شاعر« ي�سخر ب�شرى الفا�ضل من المعاناة 

والتجاهل الذي يجده المثقف في مجتمعه، والقهر والظلم الذي يتعر�ض له 

من قبل ال�سلطة التي تكبله بقيود من حديد وتكمم �أفواه المثقفين، وفي ذلك 
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انتقاد لل�سلطة التي تريد المثقف ج�سداً بلا روح.

تترك  دلالة  الطفابيع  كلمة  الطفابيع« حيث تحمل  »ف�سيولوجيا  ق�صة  وفي 

في النف�س �أثراً غير مريح ومزعجاً، ويحمل كذلك دلالة ي�شير من خلالها 

الب�شر  و�إذلال  الأفواه  تكميم  على  يعملون  �أفراد  و  ال�سلطة  �إلى  ب�شرى 

الحلقة  هم  حيوانية  �شبه  ب�شرية  �شبه  فهي  نوعية  كائنات  )الطفابيع 

العلم الحديث لا زال يتعامل معهم كب�شر(. فلعل  المفقودة دون �شك لكن 

المعا�ش غابة  الواقع  �أن  تو�ضح  الطفابيع،  ال�ساخرة في ق�صة  المفارقة  هذه 

لا مجال فيها لل�ضعيف، ف�إما �أن تكون وح�شاً مفتر�ساً وت�أكل كل ما يقابلك، 

و�أما �أن تكون فري�سة �سائغة للأكلين. وكلمة طفابيع التي �أوردها د. ب�شرى 

القا�ص  وتمكّن  المفردات،  اختيار  في  وقدرة  ذكاء  على  تدل  هنا  الفا�ضل 

كما  عندي  من  بها  جئت  كلمة  )الطفابيع  عنها  ب�شرى  يقول  �أداته.  من 

يبتدع الأطفال الكلمات، ومفرد الطفابيع  طفبوع، كقول جرابيع  جربوع، 

فتنجم  يقتل  ال�سفاح  �أن  حين  ففي  لل�سفاح،  الهزلي  المقابل  هو  الطفبوع 

عن فتكه بالآخرين �صدمة مريرة، نجد �أن الطفبوع يقتل ب�صورة مباغتة 

وم�أ�ساوية للحد الذي تدخل فيه الم�أ�ساة �أقليم الكوميديا، في�ضحك النا�س 

في الظاهر يدونون ابت�ساماتهم في ذاكرتهم الجمعية الم�ؤقتة(. يقول ب�شرى 

وا�صفاً الطفابيع: »حين لمحته خل�سة ر�أيت فراغاً هائلًا في عينيه، ويبدو �أنه 

وعادت عيناه لحالتهما  اختفى  فجاءة  الفراغ  �أن ذلك  �إذ  بنظرتي  �أح�س 

الطبيعية، عند م�شارف تمري تمتم الرجل ب�شيء لم �أفهمه، فخلته يودعني 

لكنّه ا�ستدار وطال فج�أة حين اقتربنا من �أحد الأ�سوار طال بقامة خلعتني، 

فا�ساً  فر�أيت  فوقي،  ال�سماء  والتمعت  عينيه،  في  الفراغ  ر�أيت  جديد  ومن 

مكان يده اليمنى تقطر دماً، طبعاً جريت لا �ألوى على تمري«. وعند منحنى 

الطريق ر�أيت الكائن وقد عاد لحالته الطبيعية وهو ي�صيح خلفي: تعال ما 

تخاف«. وبذا نجد �أن ب�شرى الفا�ضل قد عمد �إلى المفارقة ال�ساخرة كثيراً 

الن�ص  العنوان مروراً بمتن  بداية من  كتاباته  ا�سا�سياً في  وعدّها عن�صراً 

وفقراته، بل ظهرت حتى في توظيفه للوحدات المعجمية ودلالاتها المختلفة 

وفي تعامله مع مفردات اللغة. 

�إن فن ال�سخرية ينبع من الواقع والحياة الروتينية  وتغيراتها المختلفة التي 

فقد  للتغير.  وال�سعي  التعبير  �سلطة  الكاتب  ف�أ�صبح يمنح  النا�س،  يعي�شها 

»ثقافي،  ال�ساخر،  الق�ص  �أنواع  جميع  ق�ص�صه  في  الفا�ضل  ب�شرى  تناول 

ال�صعبة  والظروف  الظالم  المجتمع  من  �سخر  فقد  و�سيا�سي«  واجتماعي، 

التي يعي�شها الفرد في ظل الفقر والحرمان، وهي تحاول الخروج من هذه 

الدائرة المغلقة فتقع في براثن المدينة بكل �ضجيجها، وتفقد ذاتها، ويتناولها 

في  لق�ص�صه  مميزة  �سمة  �أ�صبحت  حتى  �ساخرة  ب�صور  الفا�ضل  ب�شرى 

خارطة الق�صة ال�سودانية المعا�صرة. 

يعد  لم  الفا�ضل  ب�شري  ق�ص�ص  في  ال�سخرية  فن  �إن  القول  يمكن  وبذا 

تقنية من تقنيات الدلالة فح�سب، بل تعدّى ذلك لي�صبح هدفاً في الكتابة 

الق�ص�صية، وعن�صراً هاماً ي�شكل ميزة من ميزاتها الفنية. 

الأدبية  الفنون  من   ال�سخرية  �إن  القول  يمكننا  الدرا�سة  هذه  خاتمة  وفي 

بل  وم�شاعره،  �أفكاره  عن  الأديب  خلالها  من  يعبر  �أن  ي�ستطيع  الراقية 

وينتقد مجتمعه، والأو�ضاع ال�سيا�سية التي يعي�شها، ويعدها �سلاحاً يدافع 

الت�شفي  قبيل  من  لي�ست  الفا�ضل  ب�شرى  لدى  وال�سخرية  حقوقه.  عن  به 

ال�شخ�صي، بل هي �سخرية الناقد الم�صلح الذي يلفت الانتباه �إلى ثغرات 

وعيوب في المجتمع ويبرزها بثوب �ساخر بق�صد الا�صلاح. 

و�أكثر ما يتطور �أدب ال�سخرية في المجتمع الذي يعاني من الت�سلط والقهر 

�شتى   بطرق   مجتمعه  معاناة  عن  الأديب  يعبِّر  لذلك  �أنواعه،  بكل  والّذل 

هذا  عن  للتعبير  التامة  الحرية  تمنحه  التي  ال�سخرية  منها  ومختلفة، 

المجتمع، وبذا تعدُّ ال�سخرية وجهاً من �أوجه التمرد على الواقع المعا�ش.  
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نصوص قصصية

�أنْ  وهي  بالو�سوا�س..  �أ�شبه  مَر�ضية  ب�صورة  ما  عادةً  �أكرر  �صرتُ  م�ؤخراً.. 

�أكرف�س الورقة التي �أحملها و�أرميها في �سلة النفايات.. �أو �أن �أكرف�سها و�أ�ضعها 

في جيبي، �أن�ساها تماماً هناك لحين �أنْ �أهِمّ بغ�سلِ البنطال �أو المعطف �أو �أيما 

كانت القطعة والجيب الذي ا�ستقرت فيه، ف�أجد الورقة الم�سكينة مبتلةً بدموع 

حِبرية.. �أرملةً عجوز بجلدٍ مجعد.. هزيلةً لا تلبثُ �أن تترهل من على يديّ 

لت�سقط في »الط�ست« ف�أر�شها مع ماء الغ�سيل في ال�شارع. 

هنالك ملقاةً على الأر�ض.. وحيدةً وجثةً هامدة ي�أتي �أحدهم ويب�صق عليها 

»�سفّةَ« تَبغٍ لزجة. 

الورق  لا�ستعمال  فيها  �أحتاج  لا  التي  الأوقات  تلك  في  حتى  �أنه  المُ�ستَغرب! 

وو�صولي  حالتي  تدهور  مع  تزامن  �أظن  ما  على  وهذا  معي،  �أحمله  تجدني 

لمرحلة متقدمة من المر�ض، فلا يهد�أ لي بال �إلا و�أنا �أحمل ورقةً على يدي، 

البنطال،  �إياها في جيب  �أكرف�سها وا�ضعاً  القهرية  النوبة  انتابتني  �إذا  حتى 

المثال..  �سبيل  على  �أرتديها.  التي  القطعة  كانت  �أيما  �أو  القمي�ص  المعطف، 

عندما �أكون في طريقي للدكان �أحمل ورقة، في زيارة لجدتي �أحمل ورقة، و�أنا 

ذاهبٌ ل�صلاة المغرب �أحمل ورقة، و�أنا مع فتاةٍ في موعدٍ غرامي �أحمل ورقة.. 

وهذه الأخيرة كانت اللحظاتِ الأكثر �إحراجاً بالن�سبة لي.. منظر كفيلٌ لأن 

تهابني الفتاة وتنظرُ �إلَيّ بعيِن الغرابة، ف�أغلب مواعيدي معهن كانت تنتهي 

بعد لحظات من التوتر الرهيب مع تلك الورقة الكئيبة تتمايل في يدي كراية 

جل يعتبرنني معه  ا�ست�سلام، ربما كُنّ يَريْنها فعلًا كراية ا�ست�سلام.. جُبٌن ُخم

رجلًا غير م�ؤهل للارتباط و��سأفرّ في يوم عقد قِراني بهنّ فرار الل�ص. كُنتَ 

�أجد نف�سي دائماً لوحدي على الطاولة بعد �أن يهربن مهرولاتٍ �أو راك�ضاتٍ 

�أكرف�س  ف�أدفع الح�ساب..  ينفدن بجلدهن من هذا المجنون..  �أو متعثرات، 

الورقة و�أدخلها في جيبي. جدتي كلما �أزورها كانت تُخبر جميع �أفراد الأ�سرة 

التي  الورقة  تلك  و  ما،  م�شعوذ  من  �سحري  بعمل  مُكتوب  �أنني  المنزل  في 

�أحملها مليئة بطلا�سم مكتوبة بحبٍر خفي.. �أرد عليها مازحاً : »�إنها مجرد 

ورقة، ثم مَن يكترث �أ�سا�ساً ل�شخ�صٍ مثلي حتى يقوم ب�سحره؟ �أنا حفيدك 

التافه يا جدتي«. مع ذلك لا تفتر من توجيه ن�صيحتها الدائمة لي و�أنا �أهم 

بالمغادرة:

»اذهب ل�شيخ ح�سن حتى يتلو عليك الرقية ال�شرعية يا ولد«. 

طويل..  ترددٍ  وبعد  الأمر  نهاية  في  مقابلته  قررت  الذي  النف�سي  الطبيب 

�أجمع كل الأوراق التي كرف�ستها و�أجلبها له في العيادة، �شعرت  �أن  �أخبرني 

معاينة  �أي  تماماً..  الفكرة  عن  بالتخلي  فكرت  �أنني  حتى  لوهلة،  بالك�سل 

قناعةٍ  عن  تَكن  لم  فالمبادرة  القهرية؛  العادة  هذه  بخ�صو�ص  نف�سي  طبيب 

على  والمقربين.  الأ�صدقاء  بع�ض  �إلحاح  فقط  هو  لذلك  دفعني  وما  ذاتية.. 

م�ساءً. في  ال�سابعة  المحدد حوالي  و�أتيته في موعدنا  به  �أمرني  ما  فعلت  كلٍّ 

عيادته.. لاحظ الطبيب �أن الأوراق المكرف�سة م�ؤرخة وعليها �شخبطات غير 

وا�ضحة، ا�ستح�سن بع�ضاً مما تمكن من قراءته و�أ�صابته �أخريات بالغثيان 

جريمته  يُدرك  �أن  قبل  بكرف�ستها  يقوم  الأحيان  بع�ض  في  متلب�ساً  لمحته   ..

بتجميع  قام  �سريعة،  مرتبكة  بحركات  مجدداً  الورقة  ب�إ�صلاح  ويعاجل 

في  بال�ضبط  حدث  ما  �أي  حدة،  على  كلٍّ  تواريخها  عن  ي��سألني  وبد�أ  الورق 

بديعةً  ق�صيدةً  قر�أت  �أنني  �أخبرته  الأوراق  �إحدى  بخ�صو�ص  الأيام..  تلك 

فَرغتُ من  قد  كُنت  و�أخرى  الفيتوري،  كان  �أذكر  ما  ما.. على  ل�شاعرٍ  جداً 

قراءة مجموعة ق�ص�صية لم�صطفى تاج الدين المو�سى، والبع�ض الآخر كانت 

تواريخاً قر�أت فيها ن�صو�صاً هنا وهناك على �صفحة في الفي�سبوك.. كانت 

ا تَن�شر من ن�صو�ص. دائماً ما تُ�صيبني بنوبات �شديدة ِمل

ثم  والأخرى  الفينة  بين  �إلّي  نظره  يرفع  كان  ملياً،  الورق  الطبيب في  تمعّن 

يهبط به مجدداً تجاه الورق، و�ضع يده على ذقنه طويلًا، حكّ ر�أ�سه، خلع 

الكر�سي.. وبعد  �أ�صابع يديه مع بع�ضهما مرخياً ظهره على  نظارته، �شبك 

عدة ثواني بطيئةً جداً قالَ لي ب�صوتٍ غليظ:

»�أنت يا عزيزي م�صاب بمر�ض نادر جداً«. 

ناولني ورقة بدت كما لو �أنه قد كتبها في وقتٍ �سابق قبل ح�ضوري للعيادة، 

احتوت على الت�شخي�ص وو�صفة العلاج:

»ا�ضطراب كتابي ثنائي القطب.. المري�ض يفتقر للموهبة ويخلو من الابداع، 

كما  العملة،  حتى  الورق  �أ�شكال  من  �شكلٍ  ب�أي  التعامل  عن  بالتخلي  ين�صح 

يجب عليه تك�سير كل �أقلامه والبحث عن وظيفة توفر له لقمة العي�ش«. 

كان وقع حديثه من الق�سوة بما جعلني �أندم على مجيئي له.. �إلا �أنه طبيب 

نف�سي في �آخر المطاف.. ال�صراحة ال�صادمة �أحياناً هي �إحدى ا�ستراتيجيات 

ثمن  له  دفعت  العلاجية،  ون�صائحه  بت�شخي�صه  اقتنعت  الناجع..  العلاج 

الجل�سة وخرجت تماماً كما دخلت. 

على باب العيادة الأ�شبه  بمعبدٍ قديم �أو متحفٍ �أثريٍّ عتيق، �أ�شعلت �سيجارتي 

الأخيرة في العلبة، عبيت منها نف�ساً طويلًا، قمت بالتحديق في الورقة التي 

�أعطاني �إياها، ن�صف ابت�سامة ارت�سمت على �شفتي وزفرة ا�ستهزاء باردة، 

خرجت. 

عفواً.. كرف�ست الرو�شتة و�أدخلتها في جيب بنطالي الخلفي.

علام بخيت كبا�شي – ال�سودان 

اضطراب كتابي ثنائي 
القطب
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كان مولعاً بها ير�سم �صورتها المختلفة في المقهى.. ترت�شف قهوتها.. تقر�أ 

كتابها.. والنا�س غرقى في هواتفهم، �إح�سا�س لم ي�شاركها فيه �أحد، وحين 

مدّ ب�صره ر�أى نف�سه ملزماً بمراقبة الآخرين، وبعد �أن �شدته �ضحكاتها 

لي�ست  لها �ضحكة  بالهوى. كانت  تفوح  �أن روحه الحالمة  �أح�س  الطفولية 

ككل ال�ضحكات، �ضحكة لا بد �أن تحنط، ولكنها محنطة في قلبه كالمومياء، 

فهز ر�أ�سه وبح�سرة تنهد.. لا يدري كيف �سيحفل بها؟ وهي لم تقدم له 

�سوى ت�أنيب نف�سه، وبد�أت ال�صدمة وا�ضحة على ملامحه الحادة.

وبينما هو يغلي.. خياله المتجدد يرتب �أفكاره يهتدي بوحيها.. ي�ستجدي 

�أجوائه  في  تتطاير  الغجرية  ملامحها  ت�شكلت  �صل�صاله  عجن  طيفها.. 

الغائمة.. تدفقت ترانيمه بلا �إرادة.. امتدت جر�أته.. �أزاح الكمامة عن 

حتى  طويلًا  يلبث  ولم  بددها،  ما  �سرعان  �آمنة..  م�سافة  ترك  ثم  فمه 

�أوقظها من �أ�ضغاثها ين�شد رحيقها، �صرخت.. حتى �شعر ب�صمم يطرق 

القطار  منتظراً  خائباً  ا�ستلقى  ثم  الكلام..  عن  قدرته  �سلبت  �أذنيه.. 

القادم؛ فقد �أحرقت معاطف ال�شتاء، وغزلت خيوط الأرق، وبعثرت ورد 

الربيع، وخلف لثامها على �أحر من الجمر بات ينتظر الخريف كي ي�سدل 

�إلى  تقود  ناراً  الذابلة  فنظراتها  �أوراقه الجاثمة على �صدره؛  رحيل  عن 

م�شنقة الاكتئاب.. هناك كلام كان لا بد �أن يقوله لها، لا بد �أن تعرف على 

الأقل ال�شيء المهم.. المهم �أن تعرف كل �شيء!. 

نظر �إلى ال�ساعة.

كانت ت�شير �إلى الحادية ع�شر �إلا دقيقة م�ساءً.

ولوحته  يجري  وانطلق  للحظة،  العظيم  وقاره  عن  تخلى  طريقته  وعلى 

تفلت منه و�ألوانه تتناثر، ي�ستدير لها.. وبقفزة هائلة و�ضع قدمه في عربة 

القطار. 

�أكثر بكثير من ذهولها حين ر�سمها، جل�س في  �إليه مذهولة ربما  نظرت 

المقعد رقم 211، ده�شت من رقم مقعدها وبد�أت تح�س ب�شيء من الرعب 

والخجل.

قال لها ب�صوت خفي�ض:

بات لزاماً �أن �أتنحى فقد حملت ذكراك الألم والرداء الأبي�ض في قاع لا 

قعر له ولا عزاء لي كلاجئ �أفر من ذاكرتي ولوحاتي المخ�ضبة؛ فنحيب 

القلب يتجذر ولا �صوت ي�سمع �أح�شائي �أحت�ضر من رجع ال�صدى.. فكم 

لعبت معك دون عمد؟.. نعم دون عمد حتى ثقل الورق ون�شف الحبر.

ردت عليه بعتب:

الخواطر؟  جبر  �أين  الروايات  كتاب  يفعل  كما  الكلمات  ترتق  �أهكذا 

بهدوء  ت�سللت  �أع�صابي،  �أفقد  �أكاد  حتى  م�سبق  حوار  دون  �أفزعتني 

المفعمة  �ألوانك  بوهج  وجدك  تروي  ولن  الفاتنة،  بري�شتك  ومرقت 

بالأحلام الوردية، فري�شتك الناعمة حادة مدادها جارح رغم ت�سا�ؤلاتي 

القمح،  كحقول  العطاء  رغبة  فيني  تجددت  الم�ساء  هذا  في  الخ�ضراء 

لوحتك  وفي  الندى،  كعزف  احتمال  �سكونك  وفي  �شراييني،  في  وتوغلت 

انف�صام، وعلى �سواحل الاندفاع �أهتف لك بظل الكوخ لنعجن ال�صل�صال 

قبل �أن ي�أفل القمر.

و�أردفت: 

ا�صطفيتك  ت�ضاري�سي  في  غرقت  بعدما  مع�شع�شة  �أمل  خيبة  فيك  �ألمح 

كفرا�شة على �ضوء البنف�سج ك�شهوة الفردو�س، و�سينمو قدري بم�شيئة كن 

كجنين من رحم الأمل. 

�أعادت ال��سؤال مجدداً وب�صوت �أعلى لم ي�أتيها �سوى ال�صمت،  �سكت ثم 

قال ب�صوت هام�س:

خففي بلوة الأ�سئلة ما يربو على ثلاث �ساعات ولم تتوقف في محا�صرتي.

�سيتبعه  الحديث  في  انفتاحها  ب�أن  �أدرك  مقطوعة  تكن  لم  �سكينة  وفي 

�إلا.. ثم  لي�س  و�أديب وهي قارئة منفتحة على عالمها  مواويل، فهو ر�سام 

قال لها بخيبة عميقة: 

حتى  حيرتي  ازدادت  نه�ضت  كلما  المتحركة  المقاعد  تخونني  زالت  ما 

�أ�صبحت �أخ�شى تخفّي من ا�سترق منهم الإلهام، فخلف الأقنعة ال�ضاحكة 

دائماً �أ�صوات متعددة، ورغم جاذبيتها لكنها تقطع الإر�سال، ولا فرق بين 

طعم القهوة و�أ�شياء كثيرة ت�شبه المراثي.

من  اعتذرت  وبنرج�سية  التفاحية،  لوحته  اكتملت  وجهتها،  اقتربت 

ويت�ساءل  �صدها،  ي�ضمد  فراح  موح�شة،  الرحلة  فبد�أت  بها،  الاحتفاظ 

عن عزوفها الرمادي بين رياح ال�شك، وغيمة اليقين حتى بات لا يدري 

�إذا عليه الانتظار �أو الا�ست�سلام.. وبرغبة �صارمة مرر �سلوكها دون ردة 

فعل كردة فعل، وبد�أ يميل �إلى ال�صمت، فظم�أ م�شاعره يفتقد ح�ضورها 

الخمري في المحطة القادمة، وعلى فجر �صادق منذ ذلك الوقت وهو لا 

في  حتى  بغجريتها  ي�ستظل  لم  الطريق..  اكت�شاف  يحاول  م�سافراً  يزال 

�ساحة العزلة بات يم�شي كل�ص يرافقه ظله الأخر�س، وبخته اليتيم!. 

خالد محزري - المملكة العربية ال�سعودية

لاجئ! 
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ظل  قائظ،  نهارٍ  منت�صف  في  �أنا،  دفني  الدفن،  مرا�سم  انتهت  قد  ها 

البع�ض بجانب القبر يدعون لي ويو�صونني بالثبات عند ال��سؤال، يدعون 

�أن يرزقني الجنة.  منهم من كان في غاية  لي بذلك، و يدعون لي الله 

بحاجتي  يعلم  وهو  حياتي  اثناء  عليه  كان  لما  خلافاً  الدعاء  في  الكرم 

�إلى  �إدخالي  في  �إليه  الحاجة  ت�سببت  الذي  المالي،  والدعم  للم�ساندة 

الم�ست�شفى الخا�ص، والذي لم يترك لي �أو لبقية �أهلي من مالٍ �إلا واحْتَلَبَه، 

بل �أن جثماني و�أنا قد مت، لم يقبلوا بت�سليمه لأهلي �إلا بعد �أن تم �سداد 

جميع ما قالوا �أنه مت�أخرات على المري�ض الذي كنته. 

والآن وقد ان�صرف معظم المُ�شيِّعين وفيهم من هو في غاية الحزن لموتي، 

ومنهم من كان محايداً في �شعوره نحوي، ومنهم من ر�أى �أن موتي فر�صةً 

�سنحت له لي�ستفيد منها، ففرح بوداعي للدنيا وخروجي من عداد الأحياء 

حزناً  و�أ�صدقهم  ال�صغار  والبنات  الأبناء  كان  بكاءً  النا�س  �أكثر  فيها. 

�أن  �أنني قد مت لقلت لكم  الوالدة رغم كبر �سنها و�ضعفها، ولولا  كانت 

النا�س من مكانٍ  و�أرى  الموقف  �أ�شاهد  و�أنا  �آلمني جداً، لكن دعوني  ذلك 

نْ�سَهم وهَمْ�سهم، نميمتهم في بع�ضهم 
ُ
�أعلاهم، لكنه قريب منهم، �أ�سمع �أ

بل و�أ�صبح با�ستطاعتي الآن ت�أمل الو�ساو�س في دواخلهم، لكن للأ�سف لا 

�أ�ستطيع �أن �أو�صل هذه المعلومات لأيٍ من الأحياء. 

ذلك  يرجع  هل  �أدري  لا  ملامحه،  تغيرت  وقد  ويُحَوقِل  د  يت�شهَّ كان  �أبي 

للحزن �أم لخيبة الأمل والتوقعات التي ر�سمها في خياله منذ �أن وُلِدت، فهو 

كان يظن �أنني ��سأتولى دَفنَه و�أ�سُدّ الفراغ الذي يُخلِّفه وراءه حين يموت، 

لكني قد خيَّبت ظنه ومت قبله. ابني الكبير الآن �أدرك �أنه قد �أ�صبح �أمام 

ورطةٍ حقيقيةٍ، ولم يَعُد يُفِيده، عدم المبالاة التي كان يقابل بها ن�صائحي 

هَت نَحْوه جميع الأنظار ليتحمل م�سئولية  وعُلُو �صوتي �أحياناً معه، وقد تَوجَّ

على  �أكثر من حزنه  مهموم  الآن  فهو  وحدي،  �أحملها  كنت  التي  �سْرة 
ُ
الأ

الأنفا�س من  لإلتقاط  الم�أتم فر�صةً  وَجَدوا في  بع�ض فقراء الحي  وفاتي. 

تعب ك�سب العي�ش الب�سيط، فهم يبذلون مجهوداتٍ كبيرة لأجل الح�صول 

نوا من موا�صلة العمل في  مَق ليتمكَّ على قوت اليوم �أو بع�ضه مما ي�سد الرَّ

�إنفاق  �إنني ��سأموت في هذا الم�ست�شفى وبعد  �أعلم  مُقْبل الأيام، ولو كنت 

كل ذلك القدر من المال، لف�ضلت �أن �أموت دون الدخول �إليه، والتبرع بما 

دَخَل خزينة الم�ست�شفي لإعانة ه�ؤلاء الفقراء. 

يفيد  ماذا  لكن  موتي،  قبل  زها  ِ �أْجن لم  التي  الآمال  تلك  كثيرةٌ  هي  كم 

في  الموت  ب�أن  يقيننا  رغم  الدنيا  في  خالدون  �أننا  نَظُن  ونحن  الإنجاز 

انتظارنا، لكنا ن�ستبعد قدومه لآخر لحظةٍ من لحظات الحياة، �أقول ما 

�أقول و�أنا �أنظر لتلك الحلقة ال�ضيقة للذين يجل�سون في خيمة العزاء التي 

نُ�صبت في ال�شارع �أمام البيت الذي كنت �أقيم فيه، يتناق�شون في موا�ضيع 

لي�ست لها علاقة بموتي وب�أ�شياء لم ا�سمع بها وربما لا تكون من الأ�شياء 

�أجني  اهتماماتي عندما كنت حياً، فماذا  التي كانت تدخل في مجالات 

من معرفة العلاقة الحميمة التي كانت تربط بين �صديقهم الذي ي�سكن 

في نهاية ال�شارع، و�سكرتيرته الح�سناء التي تم توظيفها في مكتبه الأنيق، 

وذاك  النفوذ.  بالغة  زوجته  وبين  بينه  المعارك  ت�شتعل  الذي  الوقت  في 

يَظْهر الحزن على  ي، حقاً  كن القَ�صِ الرُّ �صديقي الذي يجل�س �صامتاً في 

ر افعالنا و�أقوالنا التي  رني ويَتَذكَّ يُذكِّ ملامحه، فهو متى ما التقينا كان 

كانت تَ�شْغِلنا �أيام �صبانا الباكر، وك�أنه يحياها من جديد، كان كثيراً ما 

تبادل  الكثير في دواخله لمجرد  تَغَير  ا وقد  منَّ �أزوره ويعود كل  �أو  يزورني 
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الأحاديث بيننا. ذاك رتلٌ من الن�ساء ويا لغرابة الأفكار والأحاديث التي 

يتداولنها وهُنَّ راجعاتٌ من بيت العزاء، تتحدث �إحداهن عن زوجتي التي 

�أرجلها  ب  ّ �أنها لم تتوقع موتي منذ وقتٍ مبكرٍ فتُخَ�ضِ )تب�شتنت(، وكيف 

بالحناء، وتُفَوِّت على نف�سها فر�صة �أن تبدو وَجيهةً �أيام الم�أتم. ثم �أنظر 

هناك، ذلك الذي ا�ستدان مني مبلغاً من المال دون �أن يُعيده لي والآن هو 

مطمئنٌ الى �أنه لن تتم مطالبته به فيما بعد، فهو يعرف �أنني لا �أ�سجل 

�أنظر  �أو  لإحراجهم،  تجنباً  ب�سدادها  �أطالبهم  ولا  الآخرين  على  ديوني 

لذلك الذي  �أنا مدين له ب�شيء، لكنه جَزِع ل�ضياعه عليه، مع �أني كَتَبتُ 

دينه في مُفكرتي وبالتاريخ الذي �أ�صبحت فيه مديناً له، لكن جاءت �أيام 

ال�سداد في عز المر�ض، والآن هو قلقٌ، ويُ�سائل نف�سه هل يُخِرب �أبنائي بِدَيْنه 

في  دَينه  �أثْبَتُّ  ب�أنني  ورثتي  يعلم  كيف  �آهٍ  عليه،  يع  يَ�ضِ وربما  يَ�صمُت  �أم 

خطِرهم؟. 
ُ
مفكرتي دون �أن �أ

في الحقيقة لا �أ�ستطيع �أن �ألوم �أحداً في هذا ال�ش�أن، فالكثير من �أ�شيائي 

دفاتر  بع�ض  �أبنائي  و�سيجد  عنها،  ف�صح 
ُ
�أ �أو  �أهلي  بها  ث  حدِّ

ُ
�أ كنت  ما 

ما  منها  بالبنوك،  ح�ساباتٍ  من  لَدَيَّ  ما  يعرِفون  قد  ومنها  ال�شيكات 

كه  �أحَرِّ المال ومنها ما قد يجدونه تم قفله، لأني لم  �سيجدون فيه بع�ض 

منذ وقتٍ طويلٍ، لكن للأ�سف لن ي�ستطيعوا الح�صول على كلمات ال�سر 

لح�ساباتي في و�سائط التوا�صل لأني لم �أكتبها في �أي مكانٍ بل و�أنا نف�سي 

كنت �أن�سى بع�ضها وربما ف�شلت مراتٍ عديدةٍ في الح�صول على كلمة �سرٍ 

على  �أجزائه  توزيع  ن�سيتها. هنالك م�صحفٌ مجزءٌ تم  التي  لتلك  بديلةٍ 

بالطبع كان الجدل  ثوابه لي،  ويهب  القر�آن  �شيئاً من  يقر�أ  �أن  يريد  من 

يدور حول نفع هذا النوع من القراءة للميت من عدمه، لكن بع�ضهم كان 

يقر�أ ب�إخلا�ص وبطريقة �سليمة وهو في كامل طهارته ويتدبر �آيات القر�آن 

بينه وبين نف�سه وهو يقر�أ، والبع�ض الآخر كانت بقراءته الكثير من اللَّحْن 

في  الفراغ  لتزجية  �أو  النا�س،  �أمام  الوجاهة  من  كنوعٍ  �إلا  يقر�أ  لا  �أنه  �أو 

م�أتٍم لا يريد �أن يُطِيل البقاء فيه لولا �أن الظروف قد فَرَ�ضت عليه ذلك. 

والقادمون �إلى خيمة العزاء، منهم من يرفع يديه ويقر�أ �شيئاً من القر�آن 

ك �شفتيه لكنه لا  ومنهم من كان يدعو لي بالرحمة، ومنهم من كان يُحرِّ

يه تجاه الأر�ض وبع�ضهم يَقب�ضهما بعد �أن يُ�شير  يقول �أي �شيءٍ ثم يَقْلِب كَفَّ

بهما ناحية �صدره، ح�ضر كثيرون بع�ضهم �أعرفه وبع�ضهم لا �أعرفه، ولا 

�أدري من �أين ي�أتون. ربما كان بع�ض من لا �أعرفهم زملاء �أبنائي، لكني لم 

رجَهم الوحيد من  ْ  من الأيام، �إن َخم
ٍ
�أرَ بينهم ذاك الذي قال لهم في يوم

�أ�سماها، هو الهِجرَة للعالم الأول، فالبقاء هنا موتٌ بطيئٌ  الورطة، كما 

ولا يعدو �أن يكون عَبثاً لا �أكثر، قال لهم �أن ينظروا لحال �آبائهم، وبالذات 

لحالي �أنا، �إذ لم ت�شفع لي كل م�ؤهلاتي التي تزين ا�سمي، كي �أخرج من 

مُ�ؤهلٍ  �أبنائي على  ول  حُ�صُ فائدة  �أنكَر  قد  يومها  �أنَّه  ولولا  الفقر،  دائرة 

جامعيٍ قبل �أن يُهاجِروا، لكنت قد وافَقْته و�شَجعته في مَ�سعَاه.

الع�سكرية  يرتدون ملاب�سهم  وهم  ال�ضباط  بع�ض  �أتي  بقليل  الظهر  بعد 

بكامل علاماتها وجل�سوا على كرا�سي العزاء، وقد تعجبت من �ألوان زيهم 

هذا الذي لم �أكن قد ر�أيته وعجزت �أن �أعرف لأي قوة من القوات ينتمون، 

لكن الع�سكرية كانت تن�ضح من وجوههم ومن عنجهيتهم البادية للعيان، 

معة في �آن. في هذه الأثناء ر�أيت ثلاثة قُطعان من  و�أحذيتهم الغليظة واللَّا

�أرتال، ت�أتي من ثلاثة اتجاهات ورَجَح لدي  الآليات، نعم، قطعان ولي�س 

�إنها تت�سابق �صوب خيمة العزاء ووا�ضحٌ �أن �أ�سلحتهم كانت جاهزةً لإطلاق 

�إذ  بينهم  المتبادل  �سَمِعت الات�صال  ثم  التقدير،  بكثافةٍ لا يخطئها  النار 

يقولون بوجود الهَدَف داخل خيمة العزاء، وقد قال لهم قائدهم:

�أي  �أريد  �إدارية، لا  �أعباءٍ  �أي  �أريد  �أهل الخيمة، لا  �أحياءً من  �أريد  • لا   

�شهودٍ على هجومكم الذي �سيبد�أ بعد قليل، لا داعي لترك �أي دليلٍ لمحكمة 

 و قوةٍ، حتى عيننا في الخيمة، 
ٍ
الجنايات الدولية، تقدموا و�أ�ضربوا بحزم

نا  َ خَْرب
َ
جا�سو�سنا الذي لا يعرفه �أحد، اعتبروه من �ضمن الخ�سائر، فقد �أ

في �آخر ر�سالة ن�صية له قبل ثوانٍ من الآن، بعدم وُجود �أي دفاعات، ولا 

حتى الأ�سلحة ال�شخ�صية...

الاتجاه  في  �أخرجوا  الخيمة  في  للجال�سين  �أقول  بد�أت  النقطة  هذه  عند 

ال�شرقي، الهجوم قادم، لكن لم ينتبه لي، �أو يَ�سمَعَني �أحد، يبدو �أن القول 

الميت  و�أنا  �أحياء،  هُم  ها  نَظَر،  فيه  قولٌ  حياً«،  ناديت  �إذ  �أ�سمعت  »لقد 

قطعان  ر�أيت  كلما  �صوتي  �أرفع  وظللت  ي�سمعون،  ولا  �سْمِعهم 
ُ
لأ �أناديهم 

القوات المهاجمة تقترب من الخيمة، فارتفع �صوتى الى �أق�صى ما �أ�ستطيع 

�أو ي�ستطيعه حَلْق �آدَمِي:

 • الهجوم قادم، �أخرجوا في الاتجاه ال�شرقي... الهجوم قادم، �أخرجوا 

في الاتجاه ال�شرقي... الهجوم قادم، �أخرجوا في الاتجاه ال�شرقي.

حيم، مالك؟  • يا حاج �أ�صحى، ب�سم الله الرحمن الرَّ

ني في كامل رُعْبها، وقد �أ�ضاءت نور  حَوت على نداء زوجتي، وهي تَهزُّ �صَ

قْت ثلاث ب�صقات على  الغرفة، فعرفت حينها �أنني مازلت حَياً، ثم بَ�صَ

جانبي الأيمن وقلت:

�ستدفعينه، لمن  ما  عطِيك 
ُ
لأ الغد  �صباح  ريني  ذَكِّ �أجعله خيراً،  • اللهم   

�سم لك �أجمل حناء. �سََرت
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هانذا �أعود للوطن، ع�شر �سنوات من الغربة كلها �ألم وحزن وتعب وحنين. 

الآن  وذكرياتي...  و�أهلي  لأر�ضي  فيه  �أعود  الذي  اليوم  لهذا  وانتظار 

ي�أ�س يكاد  �أذكر كيف خرجت من بلدي وفي القلب  تجتاحني الذكريات، 

منك�سر،  بريقها... حزين،  �أ�ضاع  �شحوب  العيون  وفي  الحياة،  عنه  يبعد 

وبلا �أمل... و�أذكر لحظة �ضمني البحر وتقاذفتني �أمواجه لترمي بي نحو 

ال�ساحل. لا �أدري كيف نجوت من الموت؟ وها �أنا الآن، ماذا تغير؟ 

قد �أبدو �أكثر �أناقة وحتى و�سامة، برودة تلك البلاد زادت وجهي بيا�ضاً، 

وعلى  ج�سدي  على  ي�سيطر  غريب  �إح�سا�س  اكتنازاً...  زادته  و�أغذيتها 

كياني، �أقطع الكيلومترات محاولًا �أن ار�سم �صورة لأمي و�أبي و�أختي، قد 

عيون  في  الحزينة  النظرة  تلك  زالت  ما  بهم...  يحيط  والب�ؤ�س  تركتهم 

�أمي وهي تودعني ماثلة �أمام عيني، ولا زالت تلك الدمعة التي ترقرقت 

على خد �أبي تثير قلبي وعيوني ف�أكاد �أبكي، ما ظننت يوماً �أن هذا البدوي 

يمثل  كان  لقد  بكى،  لكنه  يوماً  الدمع  يذرف  �أن  يمكن  القلب  القا�سي 

بالحنان  يطفح  قلب  ي�سكن  �أعماقه  في  ولكن  المت�سلط  القا�سي  الأب  دور 

والعاطفة... �أجول بعيوني فيما حولي، ربما تغيرت �أ�شياء، لا �أذكر �إن كان 

�أقطعه الآن، مناظر بلادي كما تركتها، هناك  هناك طريق �سيار لكني 

غ�صة  تعود  �أجيب،  لا  هنا؟  �إلى  �أتيت  لماذا  جميل  بلدك  �إن  لي:  يقولون 

حزني  لأداري  بوجهي  ف�أ�شيح  عني،  الهواء  مجرى  لت�سد  والألم  الفراق 

و�ألمي و�أنا �أقول في نف�سي: نعم �إن بلدي جميل ولكنه قليل الرحمة ب�أبنائه. 

كيلومترات في طريق غير  ب�ضع  اجتاز  و�أن  اليمين،  �إلى  انعطف  �أن  علي 

معبدة، هاهي م�شارف الدوار... البيت الكبير للحاج كما تركته لم يتغير 

يبدو عالياً �أكثر من اللازم... �أذكر يوم نظم حفلة بمنا�سبة نجاحه في 

من  الكثيرون  انده�ش  كما  وانده�شت  فخمة،  وليمة  كانت  الانتخابات، 

مثله؟،  نكون  لا  لماذا  ت�ساءل غيري:  ت�ساءلت  وكما  و�أثاثه،  البيت  فخامة 

كم �أتمنى �أن يظهر الحاج الآن، لا �شك �سيثيره منظر ال�سيارة و�سيت�ساءل 

�أولئك ال�شباب الذين  �أنني ل�ست �سوى واحد من  �أكون، لن ي�صدق  عمن 

مقابل  دنيئة  �أعمال  في  في�سخرهم  للمال  وحاجتهم  فقرهم  ي�ستغل  كان 

دريهمات، �أتخيل عينيه الجاحظتين، كلما مرت ال�سنوات �إلا وزادت عيناه 

الج�سد  ي�صيب  بد�أ  ت�شوه  هو  �أم  الرغبة؟  �أهي  الطمع؟  �أهو  جحوظاً... 

المثقل بالخطايا والذنوب ودعوات النا�س الذين ذاقوا من ظلمه وجبروته 

الكثير؟

ال�صبا  ذكريات  علي،  ي�سيطر  غريب  �إح�سا�س  الدوار،  و�سط  الآن  �أدخل 

�أتذكر جل�ساتنا الم�سائية، يم�ضي كل واحد منا في  وال�شباب تجتاحني... 

�صديقي  ب�ألم  �أذكر  �شقراء،  وزوجة  وال�سيارة  بالمال  نحلم  كنا  �أحلامه، 

عله  الهروب  تجربة  خا�ض  من  و�أول  �أحلاماً  �أكثرنا  كان  العزيز«  »عبد 

�شوهها  وقد  المحاولة  من  �أ�سبوع  بعد  جثته  على  عثروا  �أحلامه،  يحقق 

البحر... �أذكر كثيرين، منهم من التقيت في غربتي ومنهم من انقطعت 

عن  وكلامهم  �ضحكاتهم  رغم  بهم  التقيت  الذين  حتى  عني،  �أخبارهم 

عيونهم  وراء  الدفين  الحزن  ذلك  اقر�أ  كنت  �أنني  �إلا  والراحة  ال�سعادة 

وكلماتهم و�ضحكاتهم.

ها هو البيت، بيتنا، تماماً كما تركته منذ ع�شر �سنوات لم يتغير �شيء، 

نف�س الباب الحديدي الذي علاه ال�صد�أ، طابق واحد وفي الداخل انت�شرت 

غرف �ضيقة في �إحداها كنت �أتكوم في الليالي الباردة �أبحث عن دفء لم 

يكون  �أن  الأقدار  �شاءت  و  لي،  توفره  �أن  القديمة  البطانية  تلك  ت�ستطع 

�أق�ضي معظم وقتي مع الدجاج  بجانب الغرف حو�ش وا�سع، هناك كنت 

والأرانب وبع�ض الماعز وبقرة، كنا محظوظين �إذ كنا من القلائل الذين 

كانت  �صلاتها  تكمل  وهي  �أمي  دعوات  جيداً  الآن  و�أذكر  بقرة،  يملكون 

تدعو للبقرة �أكثر مما تدعو لنف�سها... �أ�أ�ضحك؟ �أم �أبكي؟ كل ذكرياتي 

�ألا  �سنوات  ع�شر  ومنذ  اعتدت  ولكني  والحزن،  والدمع  الب�ؤ�س  ي�سكنها 

�أذرف الدمع، فما قا�سيته جعل الدمع يجف في عيوني.

ال�سحنة  نف�س  ينظرون،  حولها  الأطفال  بع�ض  وتحلق  ال�سيارة  توقفت 

ال�سمراء والعيون الفاقدة للبريق، �أكتب على �أطفال هذه القرية �أن تموت 

و�سامتهم منذ ال�صبا؟ 

طرقت الباب، �أح�س بقلبي ينتف�ض بقوة، ذات الإح�سا�س و�أنا �أغادر المكان 

لأخر مرة، فتح الباب. كانت �أمي، لن �أ�ستطيع �أن �أعبِّر عما دار بداخلي، 

م�شاعر كثيرة تباينت بين الفرح والخوف والن�شوة والحزن كلها اختزلتها 

و�أنا �أرتمي في ح�ضنها...

 • من �أنتَ؟ 

نطقت الكلمات ب�صوت �ضعيف. ا�ستغربت، �ألم تعرفني؟ عدت لأنظر في 

وجهها، واجهتني نظرة باردة، �أح�س�ست �أن عينيها قد تغيرتا، طال وقوفي 

ورددت هي: من �أنت؟

  • �أيمكن؟ 

و�صرخت في �أعماقي: لا... لا.  

وبكيت. 

بحرقة،  �أبكي  والآن  عيوني  في  جفت  الدموع  �أن  �أقول  كنت  لحظة  مند 

فوجئت ب�أختي وهي تعانقني بقوة �صائحة: �أخي... �أخي. 

 �سمعتها الأم ف�أم�سكت بيدي، يد باردة، �شعرت برع�شة و�أنا �أعاود النظر 

�إليها، جذبتني نحوها تح�س�ستني بيديها الباردتين و�صاحت: ابني...! 

ه�شام �أجران – المملكة المغربية

تشرق الشمس
لن
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وعدت لأرتمي في ح�ضنها و�أ�ست�شعر الدفء الذي لم �أ�شعر به منذ ع�شر 

�سنوات. 

�أكن  لم  التي  المفاج�أة  هي  �أم  ك�آبة،  زاد  ربما  تركته،  كما  البيت  دخلت. 

انتظرها زادتني �أنا ك�آبة. ��سألت �أختي: 

 • ماذا حدث؟ 

�أجابتني بحرقة بالغة: 

 • لقد فقدت الب�صر بعد عام من رحيلك، دا�ؤها القديم وحزنها ال�شديد 

على فراقك �أفقداها نعمة الب�صر. 

في لحظة تذكرت �أني ن�سيت �أبي، نظرت �إلى �أختي نظرة ت�سا�ؤل، ف�أحنت 

بعد  حب�سية  عقوبة  يق�ضي  ال�سجن  في  �إنه  حزين:  ب�صوت  وقالت  ر�أ�سها 

نزاع ن�شب بينه وبين الحاج حول قطعة �أر�ض. ولنفوذ الحاج ومعارفه فقد 

�سجن واتهم بال�سرقة والعنف. 

الأحزان وهي في  �سكنتها  و�أختي  ال�سجن،  و�أبي في  �أمي فقدت ب�صرها، 

مقتبل العمر، ف�ضاعت ن�ضارة ال�شباب وراء �سحب من الهموم والأحزان... 

و�أنا؟

 منذ ع�شر �سنوات لم �أ��سأل عنهم، ولم �أحاول �أن �أعرف �أخبارهم، انغم�ست 

في حياتي هناك، عانيت الكثير وقا�سيت الوحدة والغربة ونظرات الآخرين 

الب�سمة على  �أني ��سأعود يوماً لأزرع  �أجمع المال و�أعرف  �أهتم، كنت  ولم 

�شفاه �أ�سرتي واليوم اكت�شف �أني لا �أ�ستطيع �أن �أفعل �شيئاً. �أيمكن �أن �أرد 

و�أعيد له حقه؟  ال�سجن  �أبي من  �أخرج  �أن  �أ�أ�ستطيع  �أمي؟  لعيون  البريق 

ل�ست �سوى ديكور، �سيارة وملاب�س وهدايا وبع�ض المال لكني ل�ست �سعيداً، 

لم �أكن يوماً �سعيداً ولا �أظن ال�سعادة �ستكون من ن�صيبي يوماً.

ق�ضيت النهار كله في ح�ضن �أمي، فرحت لأنها �ضحكت معي و�أكدت لي 

�أختي �أنها ومنذ زمن لم تعرف طعم ال�ضحك. في الم�ساء نامت، فخرجت، 

تهت في طرقات الدوار ودروبه، التقيت ب�أنا�س �أعرفهم، حيوني و��سألوني 

النظر  يدققون  نظراتهم لي،  ت�ضايقت من  منها،  التي جئت  البلاد  عن 

في �ساعتي وملاب�سي وملامح وجهي .كنت اقر�أ ما وراء النظرات؛ ح�سد، 

وت�سا�ؤل: متى ن�صبح مثله؟، لكنهم لا يعرفون ما وراء �ساعتي وملامحي.

علي في  �ألح  بعدما  كثيراً  معه  القدامى، جل�ست  �أ�صدقائي  �أحد  التقيت   

م�شاركته ك�أ�س �شاي منعنع، هنا يغدو لل�شاي طعم خا�ص، هناك لا �أح�س 

كل  عنا  تبعد  الفراق  غ�صة  �أهي  ال�شاي،  ك�ؤو�س  ارت�شف  و�أنا  لذة  ب�أي 

�إح�سا�س؟ 

�أ�صبحت  التي  الكهرباء  عن  يتحدث  وهو  فرحاً  بدا  الدوار،  عن  حدثني 

متوفرة، وعن م�شروع تعبيد الطريق، وبناء الم�ست�شفى، وتكلم عن �شباب 

الدوار، في كل �شهر يعيد معظمهم ق�صتي، �أخبرني �أن الأمر لم يعد �سهلًا 

كثيراً ما ي�ضبطون وكثيراً ما يموتون. تحدث عن الحاج، �أخبرني �أنه ما 

�أ�سمع  و�أنا  بالغ�ضب  �شعرت  تزداد،  خطاياه  زالت  وما  البرلمان،  في  زال 

وما  �أعماقي:  في  نداء  وتعالى  لل�سجن  �أبي  �أدخل  الذي  هذا  عن  حديثه 

ع�ساي �أفعل؟

البعو�ض  ل�سعات  �أتحمل  �أن  علي  كان  للنوم،  وذهبت  ال�صديق  ودعت 

والرائحة المنبعثة من الحو�ش، لكن والحق يقال نمت مرتاحاً.

ومرت �أيام، كنت قد قررت تم�ضية ع�شرة �أيام هنا، حاولت �أن �أعالج �أمي 

لكن الأطباء �أخبروني �أن الداء ا�ستفحل ولا �أمل، وحاولت مع �أبي، زرته في 

ال�سجن رماني بنظرة �ساخرة وهو يقول: �أتذكرت الآن فقط �أن لك �أب؟ 

�أين كنت و�أنا �أتعر�ض للذل والمهانة؟ للأ�سف لم �ألد رجلًا.

�ساعتي وملاب�سي  يدقق في  وهو  نافذة  �أبي  كانت نظرات  الآخرين  ومثل 

وملامح وجهي.

عزيت  و�أختي،  �أمي  وجه  على  ليرت�سم  الحزن  عاد  العودة،  وقت  وحان 

نف�سي بما تركته لهما من �أثاث ومال، ووعدت �أمي �ألا يطول غيابي، و�أني 

وغادرت  �سيارتي  ركبت  هناك.  يكون  علاجها  علّ  معي  ��سآخذها  قريباً 

المكان، ر�أيت الحاج واقفا �أمام باب بيته �أ�شار �إلّي بيده وهو يبت�سم، كدت 

�أ�شتمه ب�صوت عال لكني داريت غ�ضبي وتابعت طريقي. 

بلا  ال�شاي  من  ارت�شفت جرعات  مبكراً،  كالعادة  �أفقت  هنا،  بارد  الجو 

لذة، ثم ارتديت البذلة الزرقاء. الغرفة ال�ضيقة ت�سودها الرطوبة، نزلت 

الثمانين  في  عجوز  الأ�سفل،  في  كلير«  »مدام  وجدت  بهدوء،  الدرجات 

لا  كانت طيبة،  ال�صباح،  ر�شاقتها، حيتني تحية  زالت محافظة على  ما 

وتابعتها  ر�شيقة  بخطوات  م�ضت  �أمي،  تذكرت  التقيتها  كلما  �أعرف، 

مدى  ج�سدي  يهز  التعب  �أح�س  ربيعاً  الثلاثين  ذو  ال�شاب  �أنا  بنظراتي 

�أقبلت ال�شاحنة، لب�ست القفاز الأ�سود و�أخذت مكاني في الوراء،  الأيام. 

في الجانب الآخر وقف »�أحمد« حييته، رد ب�إ�شارة كعادته، ال�صباح بارد 

ال�شاحنة قليلًا ثم توقفت،  الزرقاء لا تمنحني الدفء، تحركت  والبذلة 

نزلت لأحمل �أكيا�س القمامة المرمية على الجنبات، نفذت لأعماقي تلك 

الرائحة الكريهة، رميت الأكيا�س في ال�صندوق. نظرت لل�سماء، لا �أظن �أن 

ال�شم�س �ست�شرق اليوم، هناك في بلدي ت�شرق ال�شم�س دوماً. تذكرت �أمي، 

�أختي، �أبي...  انتبهت على �صوت رجل ي�صيح: قم بعملك �أيها القذر!

 انحنيت لأحمل كي�ساً �آخر، لا �أعرف لم تذكرت الحاج. 

لن  ال�شم�س  �أن  و�أعرف  بقوة،  وجهي  ت�ضرب  باردة  وريح  الكي�س  حملت 

ت�شرق اليوم، ولعلها لن ت�شرق �أبداً.   
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لم �أ�ستطع �أن اهتدي �إلى منزله �إلا بعد تعب �شديد وعن طريق قريب له 

يعمل في �إحدى مكاتب ال�شركات ال�سياحية حيث �أعطاني رقم هاتفه... 

و�صلت  �أ�شاء  وقتما  له  وبزيارتي  بي  ب  ورحَّ عليّ  رد  به  ات�صلت  وعندما 

منزله بعد كثير من الأ�سئلة التي وجهتها للمارة في الطريق، وبمجرد �أن 

�ضغطت على زر الجر�س خرج ليفتح لي باب الحديقة... وقد �سبقه �صوته 

وهو يهتف... �أهلًا و�سهلًا... �أ�ستاذ. 

�صافحته بحرارة لم �أ�صطنعها بل اكت�شفت �أن في داخلي محبة فعلية له. 

بع�ض  لأن  لا�ستقبالي،  مهي�أة  تكن  لم  التي  ال�ضيوف  غرفة  �إلى  �أدخلني 

�أبنائه قد خلعوا ثيابهم وتركوها على المقاعد... وقد اعتذر من الفو�ضى 

جديد   من  ليعود  بها  ويخرج  الثياب  يجمع  وهو  الأولاد...  �سببها  التي 

ر�أ�سه  على  ي�ضع  الذي  الرجل  هذا  �شفتيه،  تغادر  لم  المرحبة  والعبارات 

غطاء �سميكاً ويرتدي روب يبدو عليه القدم، اتقاء من البرد الذي نحن 

في �أوج مو�سمه هذه الأيام، كان في يوم من الأيام �شيئاً �آخر... كان �أنيقاً 

�أو  الوزير  يت�صل بمكتب  �أن  الم�شاكل بمجرد  �أكبر  يحل  ومتنفذاً  ومعطراً 

المحافظ ويعر�ض عليه ما يريد ولا �أحد يقول له »كلا« لكنه بالت�أكيد قد 

ت به �سنوات لاحقة �سمع فيها تلك الكلمة كثيراً حتى من �أفواه الذين  مرَّ

يقولون له �سابقاً »نعم«.

كثيرة  ب�أحلام  معب�أ  يافعاً  فتى  زلت  ما  كنت  عرفته،  خلت  �سنوات  ومُذ 

عن مجدٍ �سي�أتي، مجدٌ تحققه الكلمات التي �أ�سطرها على الورق و�أبعث 

�أ�صحابها  مغمورة  �أ�سبوعية  و�صحف  ومجلات  �إلكترونية  مواقع  الى  بها 

�أو  الوزراء  بع�ض  مع  علاقاتهم  ب�سبب  �إ�صدارها  �إجازات  على  ح�صلوا 

تعمر  لا  كثيرة  ومواقع  �صحف  المتنفذة،  ال�سفارات  وربما  الأمن  �أجهزة 

يتعدى  لا  حجمها  ويم�ضون،  �ضربتهم  ي�ضربون  �أ�صحابها  ولكن  طويلًا 

نراها  هذا  ومع  ن�سخ،  ب�ضع  �إلا  ين�شر  �أو  منها  يباع  ولا  قلائل  �صفحات 

تنت�شر ب�سرعة مثل الوباء، وما �إن تحتجب واحدة حتى ت�صدر ثلاث بدلًا 

عنها، لكن حتى هذه تبخل علينا ولا تن�شر ما نبغي �إليه، لقد كانت مواقع 

د. عاطف عبد علي دريع ال�صالحي - العراق                              
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ومجلات و�صحف مُباع فيها كل خبر �أو �صورة �أو �إعلان، وحدها مقالاتنا 

وق�ص�صنا ورواياتنا لم تكن كذلك، لذا تظل تحت اليد حتى يتوفر فراغ 

فتح�شر فيه وغالباً ما يت�صرف المُ�صمم بالن�ص فيقل�صه �إن كان طويلًا 

ليلائم الم�ساحة الفارغة المخُ�ص�صة له. 

نعم ذهبت الى مكتبه و�أنا �أت�أبط بعدد من الروايات والق�ص�ص والمقالات 

على  ترددت  �أن  بعد  �إلا  معه  اللقاء  �أحقق  �أن  �أ�ستطع  ولم  كتبتها  التي 

كثيرة  بحجج  لي  يعتذرون  وكانوا  مختلفة  �أوقات  وفي  عدّة  مرات  مكتبه 

متوجهاً  غرفته  من  بالخروج  يهم  وهو  �أخيراً  به  �أم�سكت  لكنني  واهية، 

حتى  غرفته  الى  عاد  �أن  وما  مني  يفلت  �أن  ي�ستطع  فلم  حاجة،  لق�ضاء 

دخلت وراءه... قال لي �أنت جريء وهذه من �أولى �صفات الكاتب الناجح 

المقالة  في  �إلا  �أكتب  لا  ولكنني  �أعلق...  و�أنا  هذا  كلامه  على  و�شكرته 

والرواية والق�صة الق�صيرة. 

كلية الحقوق في  تركت  كنت حقوقياً  �أنا  �أما  ورائع،  قائلًا: عظيم  ونطق 

دخلها،  منها من  يخرج  لن  التي  ال�صحافة  بئر  لأدخل في  الثانية  ال�سنة 

لك  حملت  بعدها  له  قلت  خافتة...  قهقهة  �أطلق  جملته  �أنهى  �أن  وبعد 

بع�ض كتاباتِ لِتطلع عليها!... قال: ح�سناً ��سأقر�أها في �أقرب فر�صة وقدْ 

كتبه وجلو�سي  نن�شرها... كان حديثه معي ودياً �أ�شعرني فيه �إن اقتحامي ِمل

�أمامه بهذا ال�شكل الواثق حيث �أ�ضع �ساقاً على �أخرى لم يثر ا�ستهجانه 

اط بمجموعة من العاملين الذين لا يجر�ؤون على الجلو�س ما لم  وهو ُحم

والر�ؤى  بالحما�س  مليء  �شاب  من  طبيعياً  ت�صرفي  ر�أى  ولعله  لهم  ي�أذن 

يظن �أن بمقدوره �أن يجعل العالم كله ينحني �أمامه وي�ستجيب لما يريد. 

وانتبهت الى �أنه كان يفرك جبينه با�ستمرار وهو يط�أطئ ر�أ�سه قليلًا، �أما 

�أنيق جداً وخلفه مبا�شرة �صورة  �أنه  �إلا  مكتبه فرغم م�ساحته ال�صغيرة 

لرجل مُ�سن يبدو عليها �إنها قديمة العهد، وكان يرتدي بدلة بنية غامقة 

مع رباط عنق ذي لون قاتم وكان يتكلم ب�صوت خيِّل �إلّي �أنه يفتعل �إظهار 

�أجاب:  �أ�ستاذ؟  يا  التعب  من  ب�شيء  �أتح�س  ف��سألته:  نبراته  على  التعب 

ثم  ال�شقيقة!  داء  مثل  مرغمين  معها  ونتعاي�ش  عليها  نعتاد  �أمور  هناك 

��سألته عن �صاحب ال�صورة فقال: �إنه �أبي رحمه الله هو الذي �أن�ش�أ هذه 

�أنا فوجدت كل �شيء حا�ضراً ولم �أتعب  ال�صحيفة وا�شترى مطابعها �أما 

ب�شيء، وتبا�سط في القول معي و��سألني عن ا�سمي فقلت �أحمد �إنه مكتوب 

ا�سماً م�ستعاراً لكتاباتك،  �أنك اخترت  �أدراني  على المقالات!! وعلق: وما 

�أجبته: جائز ولكنني �أحب �أ�سمي ولا �ضير في �أن �أكتب به و�أ�ضعه في �صدر 

كتاباتِي. فقال: هذا حق م�شروع، ثم قال لي ب�شيء من الن�صح كل الأدباء 

ماتوا جياعاً وم�شردين �إلا القلة منهم فمن دلك على هذا الطريق؟ �أجبته: 

وجدت نف�سي فيه ولذَّ لي ال�سير وها �أنا ما�ضٍ دون �أن �أفكر بالتراجع. 

وبمقدار  �أدبية  زاوية  نن�شئ  �أن  عليه  اقترحت  مودعاً  �أ�صافحه  �أن  وقبل 

ن�صف �صفحة في الا�سبوع، ووعد ب�أن يدر�س الفكرة مع مجل�س التحرير 

وكنت �أعرف �إن مجل�س التحرير كله مُتركز في �شخ�صه فقط �أما البقية 

الإعلانات  جباية  يجيد  ولكنه  بال�صحافة  له  علاقة  لا  ا�سب  ُحم فهم 

في  يعمل  النهار  في  لأنه  ليلًا  ي�أتي  ثالث  �شخ�ص  وهناك  والا�شتراكات 

تبثها  التي  الأخبار  �أهم  بها  ي�سجل  �صغيرة  غرفة  في  ويند�س  الإذاعة 

هو  الأولى من الجريدة، هذا  ال�صفحة  بها  �أن تملأ  �أجل  من  الإذاعات 

ملاك العاملين في مكتب ال�صحيفة و�أنا م�صر على �أن �أغت�صب لي موقعاً 

فيها. 

ودعته بعد �أن �صافحته وظل عطره النادر على يدي،  هذا العطر الذي لا 

�أعرف له ا�سماً فقد اعتدت �أن �أتعطر ب�أنواع رخي�صة الثمن والمعب�أة داخل 

بلدي، كنت �أتابع ال�صحيفة و�أت�صفحها كل يوم وبعد خم�سة �أيام وجدت 

عنوان يت�صدر ال�صفحة الثالثة يقول �أدب و�أدباء وتحته ن�شرت مقالة لي 

عن ديوان الأ�ستاذ �أحمد، ذهبت ورحت �أحث خطاي بين �صفوف الما�شين 

وبداخلي ر�ؤى ت�سير معي لأنها روحي التي تكلمني دائماً، ثم انعطفت في 

الزقاق الم�ؤدي الى مبنى المكتب وقبل �أن �أتوغل فيه لاح لي بقامته الطويلة 

المهيبة وخطواته الم�سرعة وهتف بي عندما رفع عينيه ور�آني �أمامه: �أر�أيت 

�أنني من قراء ال�صحيفة المدمنين.  �أ�ستاذ؟ و�أجبته: بالت�أكيد  مقالتك يا 

توقعت  لقد  نعم،  ال�صدق؟  �أتريد  للقول  وعدت  ن�شرها؟  فاج�أك  وهل 

ذلك. 

ف�أجابني... عظيم... �أنا �أحب الواثقين من �أنف�سهم. 

كان ن�شر المقال الأول في ال�صحيفة بداية عملي فيها لقد فر�ضت نف�سي 

عليهم حتى على المحُا�سب الذي كنت �أح�س بامتعا�ضه من اهتمام �صاحبها 

بي وجلو�سي معه لنثرثر في �أمور �شتى وهذا المجد الذي لم يح�صل هو على 

�شيء منه، وهكذا �أ�صبحت �أت�سلل الى مكتب ال�صحيفة بعد انتهاء دوامي 

�أخبار الاذاعات  �إلا ليلًا لي�سجل  ي�أتي  لأجل�س في غرفة المن�صت الذي لا 

تجد  وكلها  ق�صيرة...  ق�ص�ص  خواطر،  مقالات،  من  عندي  ما  و�أكتب 

طريقها للن�شر. 

�أره، حيث ذهبت في بعثة خارج بلدي  ها هو اليوم �أمامي مذ �سنوات لم 

طالما  التي  ر�ؤياي  معي  الدكتوراه م�صطحباً  �أطروحة  كتابة  فيها  �أتممت 

تقتل  لم  الدكتوراه  هذه  لكن  �أكون،  حيثما  تلازمني  رفيقةً  معي  كانت 

الكاتب المبدع فَيّ وظلت رواياتِي ومقالاتِي حا�ضرة في ال�صحافة الأدبية، 

كانت  معادلات  لتقلب  الزمان  عمر  من  ان�صرمت  �أكثر  �أو  �أعوام  ع�شرة 

قائمة ولتحل بديلًا عنها معادلات ووجوه كانت يومذاك ت�ساكن الظل بحثاً 

عن الفر�صة في م�ساكنة ال�ضوء، ع�شرة �أعوام انعك�ست عليه �سمنة وبيا�ض 

�شعر ومزيداً من الهموم التي لم تكن �آنذاك، �إلا �أن ر�ؤياي معي دائماً لم 

�أ�ستطع ن�سيانها ولو لبرهة من الزمن هي تنظر لي بمنظار و�أنا �أنظر لها 

بمنظار وكلانا يعرف الآخر. 

الترحيب تتردد بين  �سنوات خلت كانت كلمات  انقطاع دام ع�شرة  وبعد 

فترة و�أخرى ب�شكل بدا لي فيه ارتباكه الذي لا �أعرف له �سبباً وكان �أي�ضاً 

�أهلًا  ويقول  ثانية  يعيده  ثم  يده برهة  ويبقيه في  ر�أ�سه  الغطاء عن  يرفع 

بك... �أحمد �إنني �أ�ستعمل ا�سمك مجرداً من لقب دكتور فلا ت�ؤاخذني، 

بعد لقائي معه وفرحته بي لم �أجد في نف�سي الجر�أة على �أن �أقول له �شيئاً 

وهو ي��سألني ب�أريحية: ماذا تحتاج قل؟ �أجبته: �سلامتك جئت لأراك فقط 

في  الوفاء  لم�سة  على  �أبقيت  �أنني  هذا  بجوابِي  �أنطق  و�أنا  �أح�س�ست  وقد 

وكيف  ر�ؤياي  عن  �أخبره  �أن  على  �أ�صر  القهوة  فنجان  وبعد  هذا،  لقائنا 

ا�ستطعت تحقيقها وهو يقول لن تخرج ما لم تخبرني بذلك. 
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مِنْ  غاراتٍ  عَلِينا  يُ�شنُّ  العَدوُ  حيثُ  جدًا،  ع�صيبةٌ  �أجواءٍ  في  �إليكِ  �أكتبُ 

عِدّةِ جِهاتٍ، مُنذْ �أم�س بَد�أتْ �أجواءُ المعُ�سكرِ �أكثَر توتراً بَعدَ مَقتلِ قائِدَنا، 

�أنّنا  حَتَى  قبِ،  الّرت غَيَر  �أخر  �شيءٍ  لفعلِ  مُ�ستعدّين  نكُ   ْ َمل ظتِها  ومُنذْ َحل

�أردمُ  كنتُ  لأنّني  ف�شيئاً،  �شيئًا  يَقِلُ  بِحَوزتِي  الذي  الماءُ   
َ
وبَد�أ بَعدْ  نَ�أكلْ   ْ َمل

هُوةَ الجوعِ بِه فا�ستنفذتُ �أكثُر مِنْ حِ�صتي بكثيٍر كحالِ كلّ المعُ�سكرِ، موردُ 

كننا �أنْ ن�صلَ �إليه ب�أيّ حالٍ مِنْ الأحَوالِ، فقدتُ  الماءِ بعيدٌ مِنْ هُنا ولا ُمي

قتَ بِه  ِ تَ وط�أةُ الألِم، َحل ظاتٍ َحت مُعظمَ رِفاقي حَتَى يا�سين فارقنِي مُنذْ َحل

طلقةٌ قاتلةٌ بَعدَ مُنت�صفِ الليلِ حيَن حاولَ الخروج لق�ضاءِ حاجتِه، لَي�ستِ 

ا فِيما تَركّهُ لي �أو ما الذي يَجبُ عَليّ فِعلُه،  ال�صعوبةُ في تَقبّلِ رَحِيلِه و�إّمن

�أنْ تُوقّع الحكومةُ هُدنة مَع  على �أيّ حالٍ هنالِكَ �أملٌ وحيدٌ لكي ننجو هو 

مِم المتُحِدة بِحمايتِنا �إلى حيٍن، لكنّي 
ُ
حركاتَ المقُاومة وتقومُ مُنظماتُ الأ

�أرى ذلِك بعيدًا وبطيئًا.

لا �أعَرفُ عَنْ مَاذا �أكتبُ �إليكِ ف�أنَا �أودُّ �أنْ �أعَرفُ عَنكِ �أكثُر مّما �أودُّ �إخباركِ 

�أيّ حالٍ ��سأفتر�ضُ  تُ�شاركِني التردّدَ ذاتَه وال�شعورَ، على  بِه، على الأغلبِ 

�أنْ و�صلَنا المعُ�سكر قَبلَ �سنواتٍ كتبتُ مئاتِ الر�سائل لكِ  �أنكِ بخيٍر، مُنذْ 

مُ�ؤخّراً،  قدْ حدثْتَ  و�أحداثٌ مهمةٌ  تغيراتٍ جديدةٍ  لأنّ  مُعظمَها  و�أحَرقتُ 

وفي الغالبِ �ستكونُ هذهِ الر�سالةُ الأخيرة..

ي وحيدةٌ وتُ�صارعُ المر�ضَ فَوافقَ  قَبلَ �سَنتّني طلبتُ مِنْ القائدِ �إجازة لأنّ �أمُّ

ي ماتْتَ قَبل عِ�شْرِ �سنواتٍ  على م�ض�ضٍ لكنّي كنتُ �أحتاجُ لِقاءَك فَقطْ، �أمُّ

ب�صدّمةِ �سُكّري عندما بَلغَها خبراً عَنْ وفاتي، وعندّما تَ�سللتُ خارجَ المعُ�سكرِ 

تَ جُنْحَ الليلِ كانتَ الحكومةُ تَن�صبُ كَمينًا لرفاقِ الكفاحِ فوقعتُ فِيه وتَمّ  َحت

�شواقِي �إلى ال�سّماءِ كدخانٍ كثيفٍ قَبلَ 
َ
منياتِي و�أ

ُ
�أ�سري، حِينَها ت�صاعدْتَ �أ

�أعي�شُ  لِقائِك،  في  فكرُ 
ُ

�أ كنتُ  ال�سّرعة،  �شديدةِ  جنوبيةٍ  رياحٌ  تُبعثَرها  �أنْ 

مّلًا ب�أ�شواقِي الكثيفةَ،  لَهفتُه على النّحوِ الخا�ص، �أجدّني �أقتربُ منكِ ُحم

ظاتِ الغيابِ و�أ�ستبدلُها بلحظةٍ وحيدةٍ،  �أطردُ عَني كُلّ �سنواتِ الفقدِ وَحل

لحظةَ تَنتهِي عندها كُلَّ هِمومي المبُعثرة وتُعالَجُ فيها كُلَّ جُروحي المثُخنة، 

والاكتفاء،  الح�ضورِ  �إلى  قبِ  الّرت في  الموُغل  وجْهي  يلُ  ُحت تَختفي،  تَتبدّدُ، 

�إنهاءَ  �أكبَر  بقدرٍ  �أعَني  المُ�ؤجّلة،  والأحلامَ  ماّين 
َ
الأ كُلَّ  هي  رُ�ؤيتُكِ  ظةَ  َحل

و�أنا  �أرتَوي  �أنْ  �أودُّ  كما   ، النَاعمتّني يديّكِ  عندّ  الطَويلةُ  وعَذاباتِي  مَلَحِي 

يديّكِ  بيَن  �أغو�صَ  �أنْ   ، الممُتلئتّني �شفتيّكِ  على  ال�سّنواتِ  بعط�شِ  الم�شبّعُ 

ظةَ ترقبٌ قادمةَ، بقدرٍ  �أنْ �أ�سمعَ �صافرةٌ �أو حَتَى �أكُون في انتظار َحل دونْ 

ا لفقدٍ كبيٍر،  لا يَنتهي، �أبْقَى هناكَ، �أ�شعرُ بكِ تملئينني بالح�ضورِ تعوي�ضً

عمر علي الجقومي – ال�سودان

اللحظات الأخيرة
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�أتَعرفيَن كَيفَ يَكتبُ الرفاقُ هناكَ ر�سائِلهم؟

منياتُ 
ُ
الأ ال�شّوقُ،  الفقدِ،  حالةُ  نت�شاركُ  جميعُنا 

نعملُ  �أنّنا  �أعَني  والهدفُ،  الفكرةُ  والأحلامُ، 

كُلَّ �شيءٍ، نتظاهرُ  كمجموعةٍ نت�شاركُ في الغالبِ 

حَتَى  ن�صرخُ  فِينا،  يُخطَبُ  حيَن  ن�صفقُ  بالقوةِ، 

كاذبةٌ  ابت�سامة  وجُوهَنا  تَعتلِي   ،
ِ
مم بال�صّ نُ�صابُ 

�سرنا مِنْ �أجْلِ 
ُ
كُلَّ هذا لأنّنا تَركّنا كُلَّ �شيءٍ حتى �أ

الق�ضيةَ لكنّنا لي�سَ كذلِك، �أجلَ نت�شاركُ حَتَى هذا 

والقائدُ �أي�ضاً يَعرفُ ذلِكَ والخطيبُ وال�سّيا�سيّونَ 

نا  ولكنَّ كَذِابون  وكُلَّنا  ذلِكَ  نعرفُ  كُلنا  والمقاومةُ، 

حالةُ  هي  حالٍ  �أيّ  على  �أقويّاءَ،  ب�أنَّنا  نتظاهرَ 

اعتيادٍ مطلوبة، عندما يَ�أتي الليلُ نختبئ بداخلِه 

ه، نلوذُ عَنْ الآخرين بهمومِنا  مِّ
ُ
 �أ

ِ
كالجنيِن في رحم

نبكي  نُ�سامرُها،  �أنف�سنا،  نحدّثُ  وفواجِعنا 

والكدماتَ،  الجروحِ  على  نمرُ  �أج�سادَنا،  نتلمّ�سُ  القَا�سية،  ظاتِنا  َحل على 

ال�شّفاء،  مَرحلةِ  في  لأنّها  با�ستمرار  ت�ستدعِيّنا  لكنّها  �أكبَر  لهمٍ  نتجاوزَها 

 المتجمدةَ، نَ�شعرُ 
ِ
نم�سحُ عَليّها، نحاولُ �أنْ نزيلَ عَنها الأو�ساخُ وطبقاتُ الدّم

فيَعودُ لحالِته  مِنْ جديدِ، نتركُه  الدّمُ  ي�سيلُ  ذلِكَ حتى  نفعلُ  لكنّنا  بالألِم 

ون�صفُ  وقتٍ  ون�صفُ  قلبٍ  بن�صفِ  نَنامُ   ،
ٍ
لأيام ذلِكَ  نفعلُ  ونظلُ  مجدّداً 

في  ن�ستيقظُ  الدّوام،  على  قائمًا  الا�ستعداد  و�ضعَ  نجعلُ  �أنّنا  �أيّ   ،
ٍ
اهتمام

نِنا بادئٌ عليها الإرهاقُ والتعبُ، يُطلبٌ مِنّا �أنْ نتق�سّم  ال�صباحِ الباكرَ و�أعيُّ

خرى، لكنّنا بمرورِ الوقتِ 
ُ
�إلى مجموعاتٍ لتجهيز الأكلِ وجلبُ الماءِ ومهامٌ �أ

 جدّواها 
ِ
نا �شَعرَ بعدم تَعوّدنا على مَ�صيَرنا مِنْ �أجلِ الق�ضيةَ رغمَ �أنّ بع�ضَ

لأنّ ال�سيا�سيين بد�أوا المتُاجرةِ بِها. 

؟ كَيفَ بدتَ حياتَكِ بدوِين

�أملأها  كنتُ  فترةٌ  هي  �أمَ  جديدةٌ  حياةٌ  �سَميِّها 
ُ
�سَ�أ كنتُ  �إذا  ما  �أعرفُ  لا 

فكرْ فِيه كَيفَ �أبدو للآخَرين؟
ُ
بذكْرياتِك للحدِ الذي لْم �أ

خرى.
ُ
�أعَني بقدرٍ �أكبَر كنتُ مهوو�ساً بكِ �أكثَر مِنْ �أ�شيائِي الأ

و�أنتِ كَيْفَ كانْتَ حياتُكِ؟

ا م�صيٌر مُوغلٌ في الفقدِ، كنتَ �أعي�شُ هاج�سَ الغِيابِ  لي�ستَ هي حياةٌ �إّمن

�سميّها حياةٌ �أمَ هي مرحلةٌ �سيّئة �أبْقاِين 
ُ
دائماً فَلا �أعَرفُ ما �إذا كُنتُ �سَ�أ

فيها الأملُ وحدَه �إلى الآن.

نهديّكِ  وتكوّرَ  المتُ�سارعةَ  قَلبَكِ  و�ضرباتُ  الآن  يديّكِ  حركةُ  �أتفهّمُ  �أنا 

ن�شطة،  نحلٍ  كخليةِ  المتُعاقِبة  الم�شاعر  كُلّ  �أتفهّم  المُ�ضطربة،  و�أنفا�سَكِ 

�أتفهّم جدّواها وم�آلاتِها، لكنّه الم�صيَر حبيّبتي، قدرُنا �أنْ نت�شاركَ الهاج�سُ 

قبُ والفقدُ والم�صيُر واللِقاء. والّرت

�آ�آ�آه يَبدو �أنّني �أفتر�ضُ �أ�شياءُ �أكثُر مّما يَنبغي عليّ التّفكيِر فِيها، رغمَ كُلّ 

�أ�شعرُ  �إنّني  �إلّا  و�ألٌم، م�صيٌر مجهولٌ  �أنيٌن  الآن، جثثٌ، دماءٌ،  حَوِيل  �شيءٍ 

بمنفذ �سيُخرجِني �إليكِ لكي �أنْهِي حياتِي عِندكِ.

ل�شاركتِني  الآن  �سَماعِه  ب�إمكانكِ  كانَ  لو  الق�صفُ،  يُوا�صلُ  العَدوُ  مازالَ 

حالِتي البائ�سة، على �أيّ حالٍ �إنْ لْم �أعثُر على الَمنْفذ �أتمنّى �أنْ ت�صلَ �إليكِ 

ر�سالتِي الأخيرة.

يا�سين تركَ لي ورقةً وقلماً و�أخْبرِين �أنْ �أكتبَ ر�سالةً �إلى زوجتِه و�أنّه كانَ 

ا كَتبتُه  َ تُها ِمب
َ
يتمنّي لِقا�ؤُها ك�آخرِ �شيءٍ يودُّ �أنْ يَلتَقِيه مِنْ الحياةِ ولكنّي ملأ

�إليكِ، لْم �أكُ قادراً لكي �أتحركُ �إلى �شنطتِي لأ�ستخرجُ مِنها �أوراقٌ جديدة 

ولَا حَتَى بقيةُ ر�سائِلي القديمةَ، قبلَ �ساعَتين مِنْ الآن فقدتُ رجليّا وفقدتُ 

��سأحتفظُ  �أي�ضاً،  الكتابةِ  على  القدرةُ  فقدتُ  والآن  التّحركِ  على  القدرةُ 

بالر�سالِة في جيبِي على �أيّ حالٍ

كنتُ �أودُّ �أنْ �أقولَ �أكثَر...

رُ كُلَّ مَا �أودُّ قَولَه. كِ. تَخت�صِ حِبُّ
ُ
�أ

�سالم/ يا�سين.. �صيف 1996.
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عندما  طم�أنينته  �سر  هذا  وكان  مفاج�آت،  بلًا  طويلًا  يوماً  حياته  كانت 

ي�ستيقظ في الثامنة �صباحاً كما ي�ستيقظ �أحدهم من قيلولة. اليوم ا�ستيقظ 

فوجد نف�سه في �صفحة جديدة من رواية حياته التي �أتم قراءتها بالأم�س.

النهر  يفعل  كما  �أ�سى  دون  �صباحه  يهدر  الوقت.  تزجية  يطوي �صفحته في 

بنف�سه حين يرهقه ال�ضجر. في الليل يداهمه الأرق. ليله يبدو موتوراً، ي�شع 

في �أطرافه حفيف ي�شبه �أنين �أرواح هائمة في �أودية العذاب. �سكون موح�ش 

يثير قلق �شاهين. يدفع الرهبة في نف�سه. وقد ج�سّم له الوهم �أعمدة جاثمة 

تحيط به، وتراءى له طيف جاره بيومي، �شاب في العقد الثالث تمازج معه في 

العمر. ي�صدر �أ�صواتاً مكتومة فيها �ألم ومعاناة، �صرخات ا�ستغاثة تتململ في 

روحه �ضيقا ونفاذ �صبر. ربت على كتف طيف بيومي وهو ينظر �إلى عينيه 

قائلًا:

�أكان لابد لهذا الفيرو�س �أن يجتاحك ويبتر روحك؟ 	• 	

 �أكان لابد من هذه الجائحة )كوفيد 19( لتحا�صرني؟ 

لي�س فقط  القلق،  ويحل عتم  النور  ليذهب  ر�أ�ساً على عقب.  وتقلب حياتي 

على الو�ضع الذي �أنا فيه الآن. و�إنما على ما يمكن �أن يحدث لو ا�ستمر �أكثر 

من ذلك. هل �سنبقى هكذا �ساجدين؟ ربما �إلى العام التالي، وربما �إلى يوم 

الدين.

تمر ال�ساعات بطيئة ك�أنها الدهر يم�شي الهوينى، ق�ضاها بيومي ينازع الموت. 

بلمحة �سريعة خطفت روحه وكانت �أ�سرع منها القناع الذي انت�شر فوق وجه 

ال�شحوب.  �شيء حتى  كل  �أخفت  معتمة  بق�شر  مثلث ملامحه  وك�سا  �شاهين 

وقف �شاهين بجوار النافذة يدخن و يت�أمل الموت يتموج في العتمة في باطن 

ليل بهيم، وهو يفتر�س الأرواح واللون الأ�سود والزمن نف�سه.

يفكر في زمن  العمر  �أن قطار  فيدرك  الدخان.  �أعمدة  �أذنيه  تت�صاعد من 

مجهول الهوية. يدخن كي يتذكر ويدخن كي ين�سى، ويتمنى لو كان بمقدوره 

�أن يعي�ش �إلى الأبد دون توقف القطار في المحطة الأخيرة.

�صفارة الموت تثقب زجاج قلبه، غارة على م�ستقبله، على بيته، على حياته. 

»يا رب ارحمنا« لكن كيف �سي�صل �صوته �إلى الإله في غ�ضون هذه الأ�صوات 

حان  التي  الر�ؤو�س  على  لينق�ض  همته  ي�شحذ  فالموت  بداخله.  ال�صاخبة 

قطافها ولو غير يانعة. نظام الحياة انتهى، بد�أ نظام الفناء والتحلل. موت 

بريء يهم�س: ها قد �أتيت فيتوقف نب�ض الحياة في الخارج، في المقهى، في 

ال�شارع، وفي كل مكان ويبعث عالماً مليئا بال�ضعف والانهيار وملايين الأرواح 

المت�شبثين بحياتهم ت�شبثاً م�ستميتاً. 

اختب�أ �شاهين في بيته، خ�شية �أن ي�شق طريقه بين الجثث. وقف يت�أمل �شبح 

الموت. يقف بجانبه موجهاً �سبابته اليمنى نحو عنقه. موت بيومي غير �سلم 

ال�شعبية  فيه ولا تمويه والجماهير  يعي�ش خوفاً حقيقياً، لا تمثيل  مخاوفه. 

المطحونة ي�ستخفون بالحياة لدرجة ال�سفه. وقف على خ�شبة الحياة و�سط 

يفوق خوفه من خ�سارة  الفناء  تلفه من كل جانب. خوفه من  �سوداء  عتمة 

المال. ي�شتّم رائحة الندم، وي�سعى �إلى توقيع �صك الغفران تكفيراً عن ذنوبه. 

فتبرع بق�سط كبير من ثروته. 

يبدو  �أوان ت�صحيحه،  فات  �أو خط�أ  لندم  �إلا تبريراً  ي�أتي  لا  الت�صرف  هذا 

يلاحقه،  �شبح  من  ليختبئ  وكهف  لي�ستريح  لكتف  حاجة  في  كمن  �شاهين 

رافعاً حقيقة �صادمة في وجهه. مدى �صغر حجمه �أمام الموت. 

صك الغفران 

لمياء القف�صي - تون�س 
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 • مرحبا �سعد كيف �أ�صبحت؟ 

 • لا ب�أ�س �أنا بخير؟

ما �شاء الله عليك بد�أ ج�سمك يتح�سن، �أ�صبحت بطنك كبيرة، ثم �ضحك 

الدكتور �صاحب الر�أ�س الم�شتعل �شيباً والوجه الو�ضاء والب�شو�ش والنظارتين 

المن�صوبتين فوق الأنف مع مري�ضه �سعد الذي كان م�صاباً بالجنون... و�أمره 

بالا�ستلقاء على ال�سرير، وو�ضع �سماعات في �أذنيه تمنعه من �أي ت�شوي�ش، 

انظر �إلى ال�شا�شة المعلقة في و�سط الجدار، ركز على ذلك ال�ضوء الأزرق 

يتحرك  وهو  لل�ضوء  متتبعاً  ر�أ�سه  يحرك  �سعد  ظل  وراءه،  عينيك  واترك 

يميناً ثم �شمالًا، وراح يتدحرج نحوه بهدوء على �أنغام مو�سيقى خافتة وربما 

حزينة، ف�شرعت بقعة ال�ضوء تتمدد وتكبر، �إذ فيها كثير من هم�سات الجن 

على ر�صيف الذكريات المق�صية والبعيدة، وكان ما كان.

نجومه  تداعب  ال�شوارع،  عبر  ي�أتي  العذب  �سبتمبر  ليل  �صباحاً..  الثالثة 

�أنا و�صديقي  الأر�ض، ويتغزل قمره بالأ�شجار وتراق�ص رياحه الأغ�صان، 

المنزل  بعد خطوات من  ال�ساحة على  المراجعة في  �إنهاء  بعد  واقفان  �أمير 

نتبادل �أطراف الأحاديث....

بعد نقا�ش طويل في مجالات عدة، قلت بعد �أن حكى لي حادثته مع الجن 

التي لم �أتقبلها يوماً من الأيام:

�أن الحيوانات  و�أب�سط مثال على ذلك  يا �صديقي،  • نحن كلنا مخيفون   

تخاف الب�شر، والب�شر يخاف من الحيوانات، قبل �أن ي�ألف كل منهما على 

الآخر وما دام كل طرف يخاف من الآخر فهذا يعني �أن جميع الأطراف 

مخيفة، �أو كل غريب مخيف. ولكن �صديقي هذا لا ينطبق على الجن، فهم 

�أقوياء لا يخافون ولا يرحمون، وجوههم مرعبة تتغير مع الثواني، �أظافرهم 

تخترق الجدران من �شدة الحد والطول، يتحولون على ما يريدون، �سرعتهم 

كالبرق، �أ�صواتهم كالرعود، وغ�ضبهم كالعوا�صف. 

�ضحكت، �ساخراً منه:

 • يبدو �أنك فقدت عقلك بعد تلك الحادثة يا عزيزي ذلك كان مجرد خيال 

لم تر �أي �شيء، �إن كنت تريد الحق �أنا �أعتبرهم خرافة غير موجودين، هم 

مجرد �أ�سطورة.

 • �أعوذ بالله لا تقل هذا هم وردوا في كتاب الله، وكانوا في جي�ش �سليمان 

والكفار  الم�سلمون  فيهم  و�أجنا�س  قبائل  �إلى  ينق�سمون  مثلنا  هم  العظيم، 

والن�ساء والذكور، وهناك جن م�سلمون معروفون عندنا �أتوا لنبينا الكريم 

و)با�صر(  و)�شا�صر(  و)بَ�سَا(  )حَ�سَا(  وهم  القر�آن،  �سماع  يريدون 

و)الأحقب(. 

 • �إذن فليكونوا موجودين حقاً ولكن �أنا لا �أخاف منهم �أبداً...

�ضحك �أمير ثم قال مبت�سماً:

 • �إن التقيت بهم �ستتذكر كلامي.. وداعاً �إنها ال�ساعة الثالثة ليلًا، ��سأذهب 

لأنام لم نطالع �أي �شيئ ب�سببك �أنت واعترا�ضاتك التافهة. 

تفرقنا �أمام باب المنزل، �أخرجت علبة ال�سجاير ثم �أ�شعلت �سيجارة منها 

تحت  ذاهباً  �أعيني  عن  يتوارى  وهو  �صديقي  �إلى  و�أنظر  �أدخن،  و�شرعت 

يذكرك  الذي  والهدوء  القاتل،  ال�صمت  حيث  الهادئ  ال�شارع  �أ�ضواء 

بالمقابر. 

 • الم�سكين مجنون، ي�ؤمن بكل ما�سمع، حتماً �سيدخل م�ست�شفى الأمرا�ض 

العقلية قريباً ب�سبب تخيلاته التافهة. 

و�أتذكر كلماته حول  �أنفث الدخان من فمي،  الكلمات مبت�سماً  رددت هذه 

الجن...

هم�سات  غير  �صوت  لا  ال�شارع  في  وحيداً  و�أ�صبحت  عيني  عن  �أمير  غاب 

في  تلعب  التي  القطط  تلك  غير  يتحرك  �شيء  لا  الب�شر،  ومواويل  الريح، 

ال�شارع، �شعرت بالوحدة، �ألقيت ال�سيجارة على الأر�ض، ودخلت المنزل، ثم 

التعب،  ال�سرير كال�صنم، مرهقاً من  فتحت باب غرفتي، وا�ستلقيت على 

تعزف  للرياح  وا�ستماعي  ال�سرير  على  ا�ستلقائي  من  دقائق  بعد  لأ�سمع 

�أوتارها داخلة عبر النافذة، هائماً في اللا �شيء، �شخ�صاً ينادي علي من 

�آن  في  وم�ستغرباً  م�سرعاً  قمت  �أمير،  ك�صوت  ب�صوت  الداخلي،  الحمام 

�أردد  داخل الحمام  وقفت  �شيء  �أي  يكن هناك  لكن لم  الباب،  �إلى  واحد 

حائراً كيف يعقل هذا؟

هل كنت �أتخيل؟

�أ�صابعي  �أمير يناديني من هنا من داخل الحمام، مررت  لا لا كان �صوت 

على عيني ثم فتحتهما جيداً ولكن لي�س هناك �أحد حقاً..

�أغلقت الباب ثم عدت �إلى ال�سرير لأ�سمع حركة داخله مرة �أخرى و�شيء 

ولكن  �أي�ضاً،  �شيء  �أي  هناك  يكن  لم  له  م�سرعاً  رجعت  بالأر�ض،  ارتطم 

�شرعت  بالأر�ض...  ارتطم  الذي  ال�صوت  معرفة  على  �أ�صررت  المرة  هذه 

داخل  طويل  تمعن  بعد  �ستحدث،  حركة  لأي  و�أت�أمل  �شيء  كل  �أتفح�ص 

الحمام اكت�شفت �أنها مكن�سة كانت م�سندة على الحائط ربما هزة �أر�ضية 

حدثت و�أ�سقطتها...

عدت �أدراجي �إلى م�ضجعي ولا زلت متحيراً من ذلك ال�صوت الغريب الذي 

نادى علي من الحمام...

رن هاتفي المو�ضوع على كتبي في طرفٍ من الغرفة، من المت�صل الآن في هذا 

الوقت، مع �أنني �أغلقت هاتفي قبل المراجعة كالعادة، من �شغله؟! 

�أمير  المت�صل،  المفاج�أة  لتكون  نحوه،  الطريق  و�أنا في  الكلمات  رددت هذه 

الذي لا يملك هاتفاً �أبداً. 

و�ضعت �أ�صبعي على الزر متحيراً من الأمر لم �أفتح الخط بعد، ولكن �صوته 

كان على الهاتف:

�إليك،  قادم  الآن  �أنا  ب�شيء  �أخبرك  �أن  �أريد  �أمير  �أنا  �صديقي  • مرحباً   

محمد محمود - موريتانيا
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لنلتقي في منت�صف الطريق. 

ثم انقطع الخط، ووقف الهاتف ت�شغيله بنف�سه... لا يمكن �أن �أ�صف ذلك 

ال�شعور الذي تملكني هل هو خوف �أم ماذا؟ ما هذه الليلة الغريبة؟. �صوت 

يناديني من الحمام ومكن�سة ارتطمت بالأر�ض والهاتف الذي كان مغلقاً. 

�أي�ضاً  الف�ضول  ينتابني  ولكننى  �أ�صلًا...  هاتفاً  لايحمل  الذي  �أمير  وا�سم 

لتلبية طلب �أمير و�أن �أعرف ماذا يريد في وقت كهذا، ربما �أمر م�ستعجل 

جعله ي�ستدعيني... 

�أ�صبح  الذي  ال�شارع  وحيداً في  وذهبت  �سيجارة  بيدي  المنزل  من  خرجت 

كجوف العير قفراً، لم تعد هناك قطط ولا �أي حركة فقط الريح ت�سحب 

�أوتارها  على  �سطحه  فوق  وتلاعبها  الأ�شجار  تحت  من  الخريفية  الأوراق 

من  �أ�سحب  ب�سرعة  طريقي  وا�صلت  حينها،  الا�صوات  �سيدة  هي  التي 

ذلك  في  �شارداً  وفمي،  منخري  من  الدخان  و�أنفث  ب�شراهة  �سيجارتي 

التي  الغريبة  الا�شياء  تلك  وكل  ناداني من الحمام  الذي  الغريب  ال�صوت 

حدثت قبل خروجي...

الب�شرة  البدين �صاحب  ال�شاب  الأ�ضواء ذلك  بعيد تحت  ليتراءى لي من 

البي�ضاء، والقامة الطويلة يرتدي بنطالًا �أ�سود وقمي�ص طويل الكفين �أزرق 

اللون به مربعات �سوداء �صغيرة، �شكله يدل على �أنه لي�س من �شباب تلك 

المنطقة، توقفت لأعيد الات�صال على �صديقي، وبينما �أنا �أبحث في الهاتف 

عن الرقم الذي لم يعد له وجود هناك، �سمعت �صوتاً يلقي التحية، رفعت 

مني،  بعيداً  قليلة  ثواني  قبل  �أ�شاهده  كنت  الذي  ال�شاب  ذلك  لأرى  عيني 

�أن  لألاحظ  معه  ت�صافحت  ثم  بحيرة  ممزوج  ب�صوت  التحية  عليه  رددت 

�أ�صابعه ثلاثة فقط...

ولكني تمالكت نف�سي، لم �أظهر الخوف ال�شديد والحيرة اللذان تملكاني. 

ثم قال الغريب ب�صوت رقيق جداً ك�صوت الخا�ضعة بالقول من الن�ساء: 

فندق  عن  �أبحث  �ساعة  ومنذ  المنطقة  �أهل  من  ل�ست  �أنا  �أخي  • مرحباً   

كان كلامه ك�صوت  فندق،  على  تدلني  �أن  الليلة، هل يمكنك  فيه  لأق�ضي 

فتاة وتعابير وجهه في النطق تظهر معها ملامح قبيحة جداً، وكان في بع�ض 

كلماته يك�شف عن �أنياب ك�أنياب النمر. 

ما �أنهى كلامه حتى �سرى الخوف في عرقى وتملكت الرجفة عظامي، لأقول 

وب�شكل لا �إرادي �أريد الخلا�ص منه فقط:

 •  نعم هل ترى تلك البناية �إنها فندق. 

�شر�س  �أ�سد  فم  عن  كا�شفة  ذئب  بعواء  ممزوجة  �ضحكة  الغريب  �ضحك 

في  دار  وما  خوف  من  ج�سدي  في  جرى  ما  يعرف  ك�أنه  الأنياب،  مت�سخ 

ذهني. 

ان�شق فمه �أثناء �ضحكته حتى �أذنيه، ثم ختمها ب�صهيل كوحو�ش البراري، 

وحال ما انتهى من ال�ضحك عاد فمه طبيعياً وو�سامة وجهه �إلى �أ�صلها، ثم 

ذهب بدون كلام...

ليتركني في و�سط ال�شارع واقفاً كالنخلة، قد قيد الخوف عظامي، و�سرى 

الذعر في عروقي، وانت�صب �شعري من فرط الهلع، �أردت ال�صراخ ولكني لم 

�أ�صرخ مخافة �أن ي�سمعني �شيئاً �آخر ويظهر، �صرت كالمحاط به في ميدان 

�أخرى ليخف من  �أمير مرة  حرب، لا حركة لي ولا �صوت، رن هاتفي من 

روعي قليلًا.. 

 • �أين �أنت �صديقي؟

 • �أنا في تلك ال�ساحة الم�شرفة على ال�شارع جال�ساً على ذلك المقعد الخ�شبي 

�أين �أنت منذ �ساعة و�أنا �أنتظرك، ح�سنا �أنا قريب منك ها �أنا قادم. 

بما  يعلم  هل  يفعلها،  �أن  قبل  �ضحك  �أنه  الغريب  ولكن  الخط  �أمير  �أغلق 

حدث �أم �أنه �سيخبرني ب�شيء م�ضحك؟

وا�صلت طريقي تمل�ؤني الحيرة، والخوف معاً، ع�صفت الريح ودوت الرعود 

قبل ومي�ض البروق، يبدوا �أن ال�سماء �ستمطر، ولكن �أن �أرجع مع طريقي 

ذاك محال، فقد حال بيني وبين المنزل ذلك الغريب اللعين...

وومي�ض  الأعمدة  �ضوء  تحت  والخوف،  بالفزع  مليء  طريق  بعد  و�أخيراً 

البروق الخاطف، والريح العاتية، ها هو �أمير يجل�س على المقعد الخ�شبي، 

�سقطت بجانبه على المقعد قبل �أن �ألقي التحية وقد تدلت خ�صلة مبللة من 

منه  وانهمر  جبيني  على  العرق  من  خيوط  وارت�سمت  جبهتي  على  �شعري 

�شلال على رقبتي، وتفتحت م�سامات ج�سدي بالعرق لتظهر دوائر منه على 

�أمام  الغابة المخيفة  الباردة على هام�ش تلك  التيارات  قمي�صي، ترجمني 

�شارع الهلع، �أ�شعر ب�أمير بجانبي ولكنه لم يتكلم و�أنا كذلك �أي�ضاً قد انعقد 

ل�ساني ولم تعد لدي القوة لفعل �أي �شيء، م�ستلقي على ال�سرير �شبه ميت. 

 • �سعد... �سعد... �سعد... ما بك؟

بد�أت بعد �ساعات من الإغماء علّي �أ�سمع ا�سمي من �أحد بجانبي ح�سبت 

غير  بجهد  قلت  الجامعة،  عن  �أت�أخر  �أن  مخافة  فجراً  توقظني  �أمي  �أنها 

جهدي و�أنا �أ�سير لحمى �شديدة ب�أنين وغمغمة:

 • اتركيني لا �أنوي الذهاب �إلى الجامعة اليوم؟

تنبح،  وكلاب  بجانبي  ذئب  عواء  لأ�سمع  علي  تتقاطر  المطر  زخات  بد�أت 

بجانبي  �أمير  �صديقي  لأرى  عيني  �إحدى  فتحت  ي�ضحكون،  و�أ�شخا�ص 

وجهه  و�سط  في  طويلان  و�شاربان  لحيته  من  كثيف  �أبي�ض  �شعر  تدلى  قد 

النا�صع ببيا�ض غير طبيعي، ر�أي ذلك تحت �ضوء �شم�س حارقة، ك�أنها في 

كبد ال�سماء، �صديقي �أمير يحمل وجه عجوز، فتحت ب�سرعة فائقة عيني 

الأخرى وعاد لي وعيي لأجد نف�سي م�ستلقي فوق مقعد خ�شبي على حافة 

وانتف�ضت  ب�سرعة  وقفت  بجانبي،  �أحد  لا  الر�صيف  �أ�ضواء  تحت  الطريق 

�أ�شخا�صاً  كالع�صفور وم�سحت قطرات المطر عن وجهي المبلل، ليظهر لي 

يلب�سون البيا�ض كلهم، �أقدامهم لي�ست على الأر�ض، مت�ساوين في الطول مع 

الأ�شجار، تت�ضوع منهم رائحة الجيفة يتقدمون نحوي...

تذكرت فج�أة الغريب والهاتف و�أمير، رك�ضت م�سرعاً لأرتطم بعجوز �أ�سود 

الوجه �أبي�ض اللحية عار من ثيابه كثيف ال�شعر كالقرد ق�صيراً كالقزم فمه 

يتقاطر منه القيح �أحمر العينين عديم الأنف طويل الأ�سنان، �سقط كلانا 

لعنة  قال في غ�ضب، عليك  ثم  الموت،  العجوز �صرخة  الأر�ض، �صرخ  على 

ال�شياطين، وخزي الجن، خذوه فغلوه ثم ارموه في قعر الألم، لينال جزاءه، 

حينها كانت هناك زوبعة �صغيرة ترق�ص فوق الر�صيف، خرج منها ثلاثة 

ر�ؤو�سهم  غابت  حتى  ال�سماء  �إلى  تمددوا  مناخير،  يحملون  �صغار  �أطفال 

عني بعد خطوات قليلة نحوي ثم رجعوا مت�ساوين معي في الطول حين وقفوا 

ر�ؤو�سهم  الم�شتعلة،  كالبراكين  ووجوههم  كال�صواعق  �أعينهم  كانت  �أمامي 

تمتد  �أنوفهم  كالزلازل،  �أنفا�سهم  كالجبال،  �صدورهم  كالن�ساء،  طويلة 

�أحدهم ب�سط  �أنيابهم ك�أنياب الخنازير، تقدم  �أمامهم كخراطيم الفيلة، 

يديه ومد خرطومه في ال�سماء ثم �صاح ب�صوت مزعج ي�صعق من قوته، نحن 

فداك يا �شيخنا، قربوا جب الألم وخناجر الموت، والدم المف�سوح. ليت�سرب 

�إلى �أذني �أ�صوات �سيارات و�ضجة من الكلام تقودها كلمات كالتالي:

 • المجنون ا�ستيقظ... م�سكين �إنه ي�ستيقظ... من يعرف �أهله؟

�أول مرحب بي هو  ليكون  �شاباً �صغيراً... حاولت فتح عيني  م�سكين لايزال 

�أ�شعة ال�شم�س الهالكة على هام�ش �ساحة لعينة، ووفد من الوجوه البائ�سة...

ولله  طبيعتها  �إلى  ذاكرتك،  عادت  الاختبار،  نجح  لقد  �سعد  يا  قم   •  

الحمد. 
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رجل كهل في �سن الأربعين يرك�ض ب�سرعة وهو يلهث تحت �شم�س الهجير 

�أو قارورة ماء تطفئ نار ظمئه  الوهاجة دون قبعة تقيه الحرارة اللافحة 

وقد زادت الحرارة من �سمرة ب�شرته حتى كدنا نراه بنف�سجي اللون �أو هي 

ال�شا�سعة من  والأرا�ضي  التلال  تلك  زرقة الاختناق. كان قادماً من خلف 

قرية )�أولاد جعفر( وهي عبارة عن �أحوا�ش متناثرة على مدى بعيد غير 

ترابية  وممرات  �ضيقة  وم�سالك  طرق  ببع�ضها  يربطها  فقط  متلا�صقة 

طريق  �إلى  و�صل  حتى  يلهث  الرجل  هذا  مازال  )م�سرب(  با�سم  تعرف 

)م�ستو�صف  مثل  حافته  على  �أقيمت  ع�صرية  بناءات  �إلى  م�ؤدية  معبدة 

ال�شفاء( والذى لم يد�شن بعد بافتتاحه منذ ت�شييده وجامع �صغير ب�صومعة 

نحيلة وقبة مثل كومة ق�ش كتب عليه )جامع الحكمة( بجانبه �شيدت بناية 

وا�سعة كثيرة النوافذ قيل عنها )دار ال�شباب للثقافة( ولم يتم ا�ستغلالها 

لممار�سة  ال�شيوخ  بع�ض  �سورها  حول  يترا�ص  بناية  كونها  عدا  زمن  منذ 

الطريق   حافة  على  تمتد  كذلك  حديثاً.  ال�شطرنج  لعبة  )الخربقة(،  لعبة 

)مدر�سة النور( التعليمية عبارة عن ثلاثة بيوت مترابطة بلا �سور يحميها 

�شر الزمن. فيها يتلقى طلاب الريف تعليمهم دون كبد ولا عناء حتى �أن 

�صنبور الماء و�ضع و�سط ال�ساحة الوا�سعة والتي تناثرت من حولها �أ�شجار 

ال�صف�صاف وال�صنوبر ي�ستظل بها الطالب وقت الراحة ولي�س ببعيد عن 

بناية المدر�سة. 

�سياجه  التكوين  ع�صري  بناء  �إلى  و�صل  حتى  بالرك�ض  الرجل  ي�ستمر 

فوق  علق  على م�صراعيها،  فتحت  وقد  الوا�سعة  بوابته   كذلك  من حديد 

البوابة لافتة كتب عليها )مركز �شرطة( بخط غليظ و)ال�شرطة في خدمة 

ال�شعب(. 

حيث  ا�ستقبال  مكتب  بها  يوجد  الم�ساحة  متو�سطة  قاعة  �إلى  الرجل  دلف 

ا�ستوقفه �ضابط ال�شرطة قائلًا:

 • يا هذا من �أنت؟ وماذا تح�سب نف�سك فاعلًا؟

لحينه �أخذ الرجل يلتقط �أنفا�سه ب�صعوبة وك�أنه يلفظ الروح وردد بكلمات 

متقطعة: 

 • �أنا... �شرط... �أريد...

 • ماذا تريد على ر�سلك وتمهل هيا اجل�س ثم ا�سترح قليلًا و�أخبرني �أيّ 

كارثة �ألقت بك هنا. 

�أمر ال�ضابط ب�إح�ضار ك�أ�س ماء لهذا الرجل علّه ي�سترد �أنفا�سه. 

على مدار ال�سنة لم يكن مركز ال�شرطة مكتظاً بالق�ضايا �أو ال�شكاوى، فقط 

في مو�سم الح�صاد وجني المح�صول

تكثر النزاعات البيزنطية حول الأرا�ضي والمعدات الفلاحية. تلك ق�ضايا 

لم تكن يوماً ذات �أهمية لكن على ما يبدو الآن هناك �سر عظيم وراء هذا 

الغريب الذي جل�س على الكر�سي بعد �أن تجرع كا�س الماء دفعة واحدة ثم 

تابع القول: 

 • �أريد رئي�س المركز حالًا هناك كارثة م�صيبة �ستحل على القرية. 

انده�ش ال�ضابط قائلًا:

 • �أقلقتني يا هذا �أخبرني ما الأمر حتى �أ�ستطيع اطلاع الرئي�س على هذه 

الكارثة. 

 • لا لا مجال للتريث �أو الانتظار �ستتم العملية ليلة الغد و�إني والله �أخاف 

على البلدة و�أهلها. 

 • هيا تكلم هات ما عندك. 

 • �إنها ق�ضية هامة �إنها عملية لتهريب �آثار. 

انتف�ض ال�ضابط واقفاً من كر�سيه لهول ما �سمع وردد نف�س الجملة:

 • تهريب �آثار هل تعي ما تقول يا هذا؟

 • نعم �أريد الرئي�س جابر. 

 •  لك ذلك فالأمر حقاً لا ي�ستحق الت�أجيل �أو التواني ��سأعلم الرئي�س حالًا 

انتظرني هنا في المكتب. 

لحينه دخل ال�ضابط �إلى مكتب رئي�س المركز جابر واطلعه على الأمر مما 

طفق  وقد  الرجل  تجاه  م�سرعاً  مكتبه  من  الخروج  �إلى  الاخير  بهذا  دفع 

يقول: 

 • هيا تف�ضل يا رجل �إلى المكتب حيث ال�سرية التامة والأمن. 

الكر�سي  بالجلو�س في  الرجل  و�أمر  مكتبه  وراء  الرئي�س في جل�سته  اعتدل 

المقابل له ثم قال: 

 • هل ما �سمعته �صحيح و�أنها ق�ضية تهريب �آثار؟

 • نعم �سيدي و�أنا على ثقة تامة فيما �أقول. 

 • جيّد جداً لنفتح مح�ضر بحث في هذه الق�ضية فقد بات الأمر جديّاً و�أنت 

ت�صر على �أقوالك. كما �آمل �ألا يكون مجرد بلاغ كاذب و�إزعاجاً لل�سلطات 

حينها فقط �ستجد نف�سك خلف الق�ضبان. 

 • كلا �سيّدي �أنا �أعي ما �أقول. 

لحينه �أمر رئي�س المركز الكاتب بجانبه بفتح ملف للق�ضية وبداية التحقيق 

با�ستجواب هذا الرجل الغريب.       

 • يا هذا هل �أنت م�ستعد للإجابة عن كل الأ�سئلة الموجهة لك. 

 • نعم نعم �سيّدي تف�ضل كلى �آذان �صاغية. 

 • ح�سناً لنبد�أ. 

 • �سين، ا�سمك و�سنك وعنوانك ومهنتك؟ 

جيهان دانيال – تون�س

تهريبآثــــــــــــــار
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عاماً.  و�أربعون  ثمانية  عمري  الزهراوي.  �أمين  الله  عبد  ا�سمي  • جيم،   

متزوج وعندي خم�سة �أبناء. �أبي متوفى و�أمي تعي�ش معنا في نف�س البيت...

 • يا �سيدي نحن لا نهتم بتفا�صيل حياتك �أكمل وما هو عنوانك؟

 • جيم، �أنا �أ�صيل هذه المنطقة من ريف �أولاد جعفر.  

 • �سين، يا عبد الله �أظنك لا ت�شكو من �أيّ مر�ض عقلي. 

جميع  من  و�سليم  العقلية  مداركي  كامل  في  �أنا  �سيدي  يا  لا  جيم،   •  

الامرا�ض.

 • �سين، هل ت�ستطيع �أن تخبرنا الأمر برمته ب�ش�أن الآثار؟

 • جيم، نعم �سيدي لقد �شاهدتهم و�سمعت الحديث الذي دار بينهم لكنّي 

�إتمام  ينتبهوا لوجودي فهم حري�صون على  �أكلمهم حتى لا  �أن  ا�ستطع  لم 

الامر ب�سرية تامة.   

بهذه  �آثار  هنالك  �أن  تق�صد  �آثار  لتهريب  عملية  �إنها  قلت  �أنت  • �سين،   

القرية و�سيتم تهريبها؟

 • جيم، نعم �سيّدي �أق�صد �آثار و�سوف تهرب من القرية �إلى مكان �آخر. 

�أو حتى في  المنطقة  �آثار في هذه  ا�سمع عن جود  �أنا �صراحة لم  • �سين،   

المناطق القريبة منها طوال مدة خدمتي هنا. 

 • جيم، �سيدي �آثار موجودة لكن لا �أحد يجر�ؤ على الحديث عنها �أو حتى 

يقترب منها الكل يخ�شى عائلتها. 

 • �سين، وهل للآثار عائلة يا رجل؟

 • جيم، بالت�أكيد وعائلة عريقة معروفة جداً هنا. 

الذين  الا�شخا�ص  عن  تخبرني  �أن  ت�ستطيع  هل  الله  عبد  جيّد  �سين،   •  

يدبرون عملية تهريب الآثار. 

 • جيم، �آثار �سيدي �آثار وه�ؤلاء الأ�شخا�ص هم حجر، ورقة ومق�ص. 

�أرجوك تكلم بكل   • �سين، نعم ماذا تقول؟ وهل نحن هنا للعب يا هذا؟   

عقلانية.   

الحفيظ  عبد  هو  فحجر  �أنف�سهم  ينعتون  كذلك  هم  �سيدي  يا  جيم،   •  

الحجري وورقة من�صور القروي �أما مق�ص فهو �أبو �إ�سماعيل النابل�سي. 

 • �سين، وهل هم �أبناء هذه القرية ويقطنون هنا؟

 • جيم، نعم لكن هنالك �شخ�ص رابع غريب لي�س من �أبناء القرية و�أرى 

�أنه ثرى هكذا تدل عليه هيئته

 • �سين، �ألم ت�ستدل على معرفة ا�سمه �أو حتى جن�سيته؟

بالحقول  هنا  يتجول  تقريباً  عام  منذ  و�شاهدته  �سبق  �أظنني  جيم،   •  

و�سمعت �أنه يبتغي �شراء قطعة ار�ض �صالحة للبناء وعلى فكرة �سيدي هو 

لي�س من �أبناء الوطن �أ�سا�ساً. 

همهم رئي�س المركز وقد �أوم�أ بر�أ�سه وقال: 

• لقد ات�ضح الأمر الآن يا عبد الله فرجاء �أخبرني عن فحوى حديثهم   

كما �سبق و�سمعت. 

وكان  التهريب  موعد  حول  الحديث  �أطراف  يتجاذبون  �سمعتهم  لقد   •  

المقلعة  الطائرة  �أنه على موعد مع  بالموعد ويخبرهم  الغريب معهم يدقق 

�أن يتم التهريب ليلة الغد حتى لا يك�شف  لبلاده يوم الخمي�س المقبل على 

�أمرهم. 

 • �سين، وهل تظن �أن الآثار موجودة حالياً في بيت �أحدهم. 

 • جيم لا �سيدي الآثار لا تزال بمكانها الآمن. 

 • �سين، مما يعنى �أنك ر�أيت الآثار �أي�ضاً؟ و�إني �أخ�شي �أن تكون لك يد في 

العملية يا عبد الله؟

 • مطلقاً �سيدي و�إلا ما كنت لأخبرك بالأمر. 

 • وهل تعرف ما هي الآثار؟

 • �أكيد �سيدي �آثار منا و�إلينا هي �شرفنا وت�ستحق الأف�ضل والعناية ت�ستحق 

بها يخد�ش  وكل م�سا�س  الغريب  المعاملات والحفاظ عليها من  الرقي في 

من كرامتنا. 

 • جيد يا عبد الله فالآثار هي وطنك وعر�ضك وانتما�ؤك بل هي تاريخك 

و�أ�صالتك وجذورك والتخلي عنها يعتبر جريمة. �آخر ��سؤال هل لديك دليل 

يثبت �صحة �أقوالك؟ 

 • كيف ذلك يا �سيدي؟

 • �أق�صد هل لديك دليل على �أقوالهم مثلًا كت�صويرهم �أو ت�سجيل الحديث 

عبر الموبايل. 

تعجب عبد الله لقوله ثم ردد: 

 • ماذا �سيدي؟ 

 • �أق�صد الهاتف الجوال �أي التلفون. 

 • للأ�سف لا دليل لدي فقد لمحتهم اليوم فج�أة �إثر عودتي من الار�ض بعد 

ال�سقي فتعجبت لان�ضمامهم مع الغريب في �ضيعة من�صور القروي. 

ا�ستقام رئي�س المركز واقفاً من وراء مكتبه وقال لعبد الله

 • ت�ستطيع المغادرة الآن يا عبد الله. 

 • رجاء �سيدي لا تخبرهم ب�أنى من اطلعك على الأمر. 

 • لا داعي للقلق غادر الآن بعد �أن توّقع على كلامك في المح�ضر و�إن ا�ستجد 

الكم  بعد  المتابعة  وت�ستحق  معقدة  باتت  فالق�ضية  به   ف�أخبرنا  �آخر  �أمر 

الهائل من الركود الممل في هذه القرية. 

 • ب�أمرك �سيدي.  

في  يتمتم  الخطي  مثقول  بيته  باتجاه  المركز  الله  عبد  غادر  ما  �سرعان 

نف�سه: 

ولا  منا  �آثار  خطف  ي�ستحق  �أحد  فلا  ال�صواب  بالفعل  قمت  لقد  • �أكيد   

�أحد في �صد ال�شر  �آثار لن يتوانى  حتى تهريبها فكل ما يخ�ص قريتي هو 

و�إبعاده عنا. 

لحينه �أخذ رئي�س مركز ال�شرطة مغلف الأقوال الذي بات الآن ملف ق�ضية 

وبالتحديد  المدينة  �إلى  لتر�سله  ال�شرطة  �سيارة  �صوب  مبا�شرة  واتجه 

بالمعلومات  يزودهم  حتى  الوطني  للأمن  والداخلية  ال�شرطة  منطقة  �إلى 

وبحثوا  وخططوا  بينهم  فيما  الأمر  تدار�سوا  الأمني.  بالدعم  ويزودونه 

ونظموا ثم طلبوا من رئي�س المركز جابر �أن يعاين الأحداث عن كثب ويراقب 

الأو�ضاع  عن بعد وعن طريق ال�سيد عبد الله هذا الأخير الذي تمكن من 

معرفة بع�ض الاخبار الم�ستجدة بطرائقه فقد علم �أن موعد الا�ستلام الليلة 

بعد منت�صف الليل في بيت �أبو �إ�سماعيل النابل�سي هذا ما قد �أخبر به رئي�س 

المركزحين ذهب اليه وكعادته م�سرعاً �أجابه الرئي�س جابر:

حتى  هناك  الأ�شخا�ص  ونداهم  المنزل  �إلى  جميعنا  �سنذهب  الليلة   •  

نم�سكهم بجرمهم الم�شهود ومعهم الآثار  فهل �أنت م�ستعد يا عبد الله؟

 • بكل ت�أكيد �سيدي.       

فا�ستكان  القرية  الأ�سود كل  ب�ستاره  و�ساد  �أمره  الليل على عجلة من  �أقبل 

القرويون �إلى الهدوء وال�سكينة بعد يوم �شاق ومتعب في ال�ضيعات والغيطان 

�ساحة  في  م�ض�ض  على  وذهاباً  جيئة  ال�ساعات  يعد  كان  الله  عبد  �أن  �إلا 

وبعد  �إ�سماعيل.  �أبو  لمنزل  ليذهبوا  ال�شرطة  �سيارة  قدوم  ينتظر  حو�شه 

م�ضي ثلث الليل و�أكثره �سمع محرك �سيارة �أمام حو�شه، خرج متلهفاً ليجد 

رئي�س ال�شرطة ينتظره في ال�سيارة �أوم�أ له بال�صعود وانطلقوا لحينهم من 
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�أمام بيت �أبو �إ�سماعيل لمحوا �ضوءاً خافتاً وحركة خفيفة تثير القلق والرعب 

ال�شرطة على  �سيارات  العا�صفة هد�أت محركات  ي�سبق  الذي  الهدوء  لعله 

م�سافة تكاد تكون قريبة  حيث ا�ستتروا ب�أ�شجار الزيتون و�أمر ال�سيد جابر 

الخناق  ي�ضيقوا  حتى  المكان  بمحا�صرة  وتقوم  القوات  جميع  تترجل  ب�أن 

على ال�سارقين والناهبين فلا يجدون بداً من الهرب ثم ت�سلل جابر ومعه 

�شرطيين �آخرين يحميانه من الخلف ومعهم عبد الله وهو يجرّ في جلبابه 

فتارة يحمله على كتفه وتارة �أخرى يع�ضه بين �أ�سنانه محكماً �شده حتى لا 

يعرقله بالم�شي. ت�سلل جابر باتجاه الباب الرئي�سي للحو�ش وفيما كان يهم 

بخلعه بعد �أن يثيرهم ب�صوته الخ�شن ويرعبهم بقوله: 

الخ�سائر  ب�أقل  انف�سكم  و�سلموا  ب�أ�سلحتكم  القوا  محا�صرون  �أنتم   •  

الب�شرية. 

فك�شفت  للمكان  الأمامية  الم�ساحة  نوره  ف�أ�ضاء  الحو�ش  باب  فتح  فج�أة 

�سيارات ال�شرطة وظهرت من بعيد بدلاتهم فردد جابر: 

 • لا تتحرك �أيها القادم �أنت محا�صر و�أي حركة منك �ستقتل ارفع يديك 

�إلى فوق. 

كان الخارج من الحو�ش بالت�أكيد �أبو �إ�سماعيل ومعه  من�صور القروى وعبد 

الحفيظ الحجري. كانت تبدو على وجوههم علامات الده�شة والرعب. 

تلعثم عبد الحفيظ الحجري وقال بعد �أن رفع بكلتي يديه �إلى الف�ضاء:

 • ل�ست الفاعل والله �إني مجرّد �شاهد خير. 

ردد جابر بعد �أن تحلّق رجال الأمن حول المتهمين:

يزال  ما  رابعكم  وهل  الآثار؟  و�أين  مذنبون  كلكم  للإنكار  مجال  لا   •  

بالدار؟     

 •  �أبو �إ�سماعيل.. يا �سادة �أخبروني ما الحكاية �أكيد يوجد هناك التبا�س 

بالأمر. 

 •  من�صور القروي.. تباً لقد ك�شف الأمر لطالما ت�سترنا وعملنا جاهدين 

على �أن يتم الأمر في هدوء وكتمان. 

قهقه جابر:

الأمن  فنحن  عنّا  يخفى  �شيء  فلا  ق�صير  عمره  الكذب  هاهاها...    •  

والأمان هنا هيا يا جنود اقتحموا الدار واجلبوا ذاك الغريب ومعه الآثار. 

�أبو �إ�سماعيل:

 • على مهلكم يا جماعة فلا يوجد بالدار غير عائلتي و�أولادي ال�صغار. 

عبد الله: 

 • لا تنكر �أيها الغ�شا�ش لقد ر�أيتكم و�سمعت كل ما دار بينكم من �أحاديث 

ومخططات في ال�ضيعة. 

من�صور:  

 • �أنت حتماً �أخرق يا عبد الله وكيف لك �أن تخبر ال�شرطة بما يخ�صنا. 

عبد الله: 

 • �إنها جريمة يا هذا و�أنا ل�ست ب�شيطان �أخر�س. 

خرج الجنود من الحو�ش بعد �أن فت�شوا كل ركن فيه وكل غرفة حتى �سمع 

الجميع �صراخ الاطفال وعويل امر�أة ت�ستغيث. 

�أبو �إ�سماعيل:

لا حول ولا قوة �إلا بالله اللهم �أجرنا من الفتن وكثرة المحن. 

�أحد الجنود يردد:

 • �سيدي لا يوجد �أحد بالدار ولا توجد �آثار. 

جابر يردد وهو متعجب: 

 • كيف يعقل هذا فنحن بالموعد وبكل دقة؟ هل هربوا بهذه ال�سرعة؟

عبد الله:

 • بالت�أكيد يا �سيدي فالغريب لديه �سيارة. 

من�صور:

 • هل �أخف�ض يدي يا �سيدي ثم �أخبرك بالحقيقة؟ 

جابر:

 • جيّد �أنه اعتراف والاعتراف �سيد الأدلة هيا كلكم �إلى المركز خذوهم. 

ا�ستقلوا جميعهم �سيارات ال�شرطة متجهين �إلى المركز. 

 • يا لها من ليلة مزعجة يخلدها التاريخ من خلف مكتبه. 

�أردف جابر، يقول:

 • من منكم �سيخبرنا بالتفا�صيل وبالحقيقة كاملة؟ 

ردد من�صور:

 • �أنا �سيدي لأني �أكثر من �شجع على هذه الفكرة فلولاي ما كانت �آثار الآن 

بعيدة عنا. 

جابر: 

 • تقر �أن �آثار الآن خرجت من القرية. 

من�صور:

 • نعم �سيدي و�صحبة ال�سيد جوزيف ذاك الذي ينعت بالغريب مع �أنه بات 

منا و�إلينا.

جابر:

 • كم دفع لكم؟

�أبو �إ�سماعيل:

 • ما يقره الإ�سلام. 

جابر:

 • تباً لكم وهل لآثار بلدكم ثمن ولتاريخ �أر�ضكم ثمن. 

عبد الحفيظ:

 • لا مطلقاً.. �إنه �سوء تفاهم يا �سيدي �إن �آثار هي �أختنا الوحيدة وقد طلب 

ال�سيّد جوزيف يدها منذ ثلاث �سنين ولكن �أبي عار�ض زواجها من �أجنبي 

ومنذ ذاك الحين لا يكاد يرحل عن �أر�ضنا وقريتنا فهو حتماً يحبها وحين 

�صارحنا �أختنا وكانت من الراغبين فيه ب�شرط �أن يدخل جوزيف للإ�سلام 

كذلك ا�ست�شرنا �أبو �إ�سماعيل وهو الم�أذون ال�شرعي الذى �أتّم العقد و�شهد 

الزواج  ت�سمي  كنت  فان  العقد  على  �شاهدين  ومن�صور  �أنا  وكنت  �إ�سلامه 

عملية و�صفقة ولها ثمن ف�إننا نراه قبول ور�ضا ب�أخفّ الأ�ضرار وكّنا نت�ستر 

الحكاية  هي  تلك  فيعار�ض.  بالأمر  والدنا  يتفطن  �أن  خ�شية  الأمر  على 

ب�أكملها. 

انتف�ض جابر واقفاً و�صرخ في وجه عبد الله:

 • ما هذا الذّي �أ�سمعه يا عبد الله �إنك �أحمق فعلًا، وتخبرني �أن الآثار هي 

�أر�ضنا وعر�ضنا وهي فتاة من قريتك. 

عبد الله:

 • كلا يا �سيدى �إني والله عنيت �آثار ابنة ال�شيخ القروي وهي �أي�ضاً �أخت 

عبد الحفيظ ومن�صور �أما عن الغريب فهو الآن زوجها. 

جابر:

وخططاً  ب�أكمله  �أمنياً  جهازاُ  �أخ�ص�ص  وجعلتني  رجل  يا  الله  قاتلك   •  

�أر�ضاً  و�إلينا  منا  �آثار  تبقي  العموم  على  لكن  زواج   عقد  لأجل  وح�صاراً 

ون�ساءً. 

التفت �إلى ال�ضابط بجانبه وقال: 

 • يقفل المح�ضر في �ساعته وتاريخه! 
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يظهر فج�أة في ر�أ�س الزقاق الم�ؤدي �إلى بيته، وهو يجري بكل ما �أوتي من 

م�سافة  ت�سبقه  عيناه  وجهه،  على  باد  والهلع  التعب،  �شدة  يلهث من  قوة، 

وتراقب كل ناحية. على ال�سطوح ومن نوافذ المنازل تطل ر�ؤو�س ف�ضولية 

و�أيادي تتر�صد ما يقع بهواتفها الذكية. �صيحات رجال الأمن تتعالى خلفه 

و�سط ت�شجيع المتفرجين الأغبياء، و�صفارات الإنذار ت�سمع في كل الأرجاء، 

�أي  �أنفا�سه التي قد تتوقف في  �أكثر مما ي�سمع �صفير  لكن هو لا ي�سمعها 

كل  �أن�سته  ر�أ�سه  على  قوية  ب�ضربة  �أراحه  اللئيم  الدركي  �أن  لولا  لحظة، 

�شيء.

�إياهم  �آمراً  الدركين  �أحد  ي�صيح  �أبوابها،  جميع  ال�سيارة، وتنفتح  تتوقف 

لا  ول�سانه  الآخرين  الدرك  رجال  و�سط  المخفر  نحو  وي�سوقهم  بالنزول، 

اقترفناه  الذي  ما  ترى  نف�سه:  ي��سأل  بذيئة.  وعبارات  �شتائم  عن  يتوقف 

لن�ستحق كل هذا الكيل من ال�شتائم؟ ودون توقع جاءته دفعة قوية كادت �أن 

توقعه �أر�ضاً، فظن �أنهم يخمنون فيما يفكر به. ي�صل �إلى قاعة ف�سيحة، 

فيجد غيره في الانتظار، ركن �إلى مكان ق�صي، وجل�س على الأر�ض با�سطاً 

رجليه قليلًا، فبد�أ ي�سترجع ما جرى.

ت�صرخ في وجهه في غ�ضب: ويحك يا رجل! �إلى متى �ستظل م�ستلقياً هكذا، 

�إنها المرة الأخيرة التي  رْ في حالهم على الأقل،  �أبناء جائعين، فكِّ �إن لك 

��سأطالبك فيها �أن تخرج وتح�ضر لنا ما ن�أكله.

يرُدّ معاتباً: الله يهديك يا امر�أة، من �سمع كلامك هذا �سيعتقد �أني زوج 

متقاع�س عن م��سؤوليته، وب�أني �أ�ستمرئ هذا الخمول في البيت، �إنني مُكرَه 

عبد الله زمزكي – المملكة المغربية 

عودة مُحرّمة
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على هذا مثل غيري من العمال، لي�س باليد حيلة، فالعمل متوقف والخروج 

ممنوع.  

حمل  عن  يتوقفون  لا  �أمثالك  بينما  فقط،  �أنت  عليك  ممنوع  تقاطعه: 

في  عنه  �أعر�ضت  عليها،  يرد  �أن  وقبل  و�أولادهم.  منازلهم  �إلى  الخيرات 

تتوقفان  لا  ويداها  قوة،  بكل  فمها  تنقذف من  الكلمات  غ�ضب، ف�صارت 

عن ارتداء و�شاحها ك�أنها تهم بالخروج، ول�سانها يردد: لقد �ضقت ذرعاً 

من �أعذارك هذه.

يا  تخرجين  �أدعك  لن  قائلًا،  وجهها  في  ويقف  ب�سرعة،  مكانه  من  يقوم 

ميمونة، الوباء يحيط بنا من كل جانب، و�أنت بخروجك تخاطرين بحياتنا 

جميعا، بحياة �أبنائنا.

ولا  طعام  لا  �أل�سنتنا،  نلوك  �سنظل  متى  �إلى  �سعدان،  يا  جائعون  لكننا 

�أبنائي  �أرى  �أن  لكن  �شيء،  كل  على  �أ�صبر  �أن  �أ�ستطيع  �أني  تعلم  �شراب، 

نموت  �أن  يقع،  ما  وليقع  بنف�سي  ��سأخرج  �أتحمله.  لن  ما  فذاك  جائعين 

بالوباء �أف�ضل من �أن نموت جائعين.

عز عليه �أن يرى زوجته على تلك الحال، و�أح�س بنف�سه ت�ضيق في �صدره 

ٌ كتمه عنها، تهاوى بج�سده فقرف�ص على الأر�ض، وقال لها  َمل
َ
الذي �أثقله �أ

�أكترث  ولا  �أخاف من الخروج،  ل�ست  �أنني  ميمونة  يا  في خجل: الحقيقة 

�إن  ��سأق�صدها  التي  الوجهة  ال�شديد من  �إن خوفي  بل  لإجراءات الحظر، 

غادرت البيت.

ت��سأله في ا�ستغراب: ما تق�صد يا �سعدان؟

�أق�صد �أني لا �أملك درهماً واحداً، فكيف لي �أن �أوفر لك ما تريدين، لقد 

توقفت عن العمل منذ �شهرين، وما �أخذناه من م�ساعدة تلا�شى في يومه 

و�أنت تعلمين ذلك.

تنهدت في ح�سرة، ثم دخلت غرفتها لتعود �إليه وبيدها ورقة نقدية، مدتها 

�إليه و�أتبعتها حاجيات كثيرة يدركان كليهما �أنها تفوق ما يملكان، و�ضعها 

في جيبه، وان�صرف. 

الوقوف  منه  وطلب  بقدميه،  ال�ضابط  ركله  حين  فج�أة  تفكيره  ينقطع 

وال�سير خلفه نحو مكتبه. يجل�س ال�ضابط على كر�سيه، وي�أمره بالجلو�س 

هو الآخر، ثم يبادره بالحديث:

�أن يتعاون معنا  حتى �أنت �صرت متهوراً، رجل بمثل عمرك من المفتر�ض 

ويلزم بيته. هَمّ بالدفاع عن نف�سه، لكن ال�ضابط �أ�سكته وعاد ي��سأله:

�أتدري لما �أنت هنا؟

لا يا �سيدي!

�أكثر من  بل  وقت محظور،  بيتك في  القانون، وخرجت من  لأنك خالفت 

ذلك هربت من رجال الأمن.

همّ بالتعقيب، �إلا �أن ال�ضابط ا�ستمر في الكلام، طالباً منه �أن يناوله بطاقته 

الوطنية وترخي�ص الخروج من البيت، ففعل. ثم ��سأله: ما ا�سمك؟

�أجاب في ا�ستغراب: ا�سمي.. ولكن �ألي�ست تلك بطاقتي ال�شخ�صية!

ظن ال�ضابط �أنه ي�سخر منه، ف�أعاد عليه ال��سؤال نف�سه بلهجة �أكثر �صرامة، 

�أجاب: ا�سمي �سعدان.

لماذا هربت من رجال الأمن، ولم تتوقف حين طلب منك ذلك؟    

ا�ستعجل الإجابة عن ال��سؤال وفي نيته �أن ي�شكو له عن حاله، لكن ال�ضابط 

قاطعه، قائلا: تخرقون القانون، ثم تهربون منه، لا مهرب لكم منا.

لا يا �سيدي، �إني خارج لغر�ض مُلِح، زوجتي التي... 

لي�س هناك غر�ض مُلِح في هذا الوقت. �أمامك خياران لا ثالث لهما، �إما �أن 

ت�سجن، �أو ت�ؤدي الغرامة.

ال�سجن! لا يا �سيدي، الغرامة، مقدارها كم؟

ثلاثمائة درهم.

لي�س بحوزتي �إلا هذه يا �سيدي، ومد �إليه مائة درهم.

لهذه  نظراً  قائلا:  �أردف  ثم  ويت�أمل حاله،  يرمقه،  وبد�أ  ال�ضابط  �أخذها 

بقي في  تعرف كم  �أنت  توفرها،  �إلى حين  ��سأمهلك  الا�ستثنائية  الظروف 

مع  �إياه  �أعطاه  تو�صيلًا  له  فكتب  الوباء.  هذا  يمر  حين  تح�ضره  ذمتك، 

وثائقه، و�أمره بالان�صراف.

وقف من مكانه ناك�ساً ر�أ�سه وت�سلل خارجاً، وقد انك�سرت نف�سه �إذلًالا بعد 

�أن �صار في �آخر عمره على �شفا حفرة من ال�سجن. تذكر زوجته وتذكر ما 

خرج من �أجله، فت�أ�سف لعودته �إليها بذيول الذل والخيبة، و�أ�سرع في م�شيه 

خوفاً �أن يقع في ورطة �أخرى.

كالنار في اله�شيم انت�شر خبره بين الجيران وفي كل مكان، كانت ميمونة 

�إليه خبر اعتقاله  ت�سلل  تنتظر عودة زوجها، وتراقب �ساعة هاتفها حين 

من طرف ال�شرطة ب�سبب �إ�صابته بالفيرو�س وهروبه من ال�سلطات خوفاً 

ذهول  تابعت في  ثم  وندبت حظها،  هول الخبر  من  �صرخت  من حجزه. 

�أطوار مطاردة زوجها في زقاق الحي كما ر�صدتها �إحدى كاميرات هواتف 

انهارت  الخبر.  على  تعاليق  من  ينهال  ما  تهويلًا  الأمر  وزاد  جيرانها، 

قواها، وتهاوت عليها �أ�سئلة مثقلة بحيرة �شديدة؛ ترى �أي�صاب في �أول مرة 

يخرج فيها؟ لكنه لم يغادر البيت منذ �شهرين متتابعين لولا �أني �أجبرته 

على ذلك اليوم! ليتني ما فعلت ذلك، الله يا رب ما هذا البلاء. 

�سمعت طرقاً على الباب، هرولت نحوه والخوف باد على وجهها، ف��سألت: 

من الطارق؟ فرد عليها: �سعدان، �أنا زوجك يا ميمونة. ردت عليه في هلع: 

ويحك لماذا عدت �إلينا، هل هربت منهم مرة �أخرى، عد �إليهم يا �سعدان، 

عد �أرجوك، ��سأخبرهم بالأمر.

كيف ي�صدق ما ي�سمعه من زوجته، كان يتوقع منها �أن توبخه على عودته 

وهو لم يُح�ضر ما طلبته، ولم يكن يعلم بما �سبقه �إلى بيته من �أخبار حيكت 

بغتة فجعلت عودته �إلى البيت محرمة في هذا اليوم على �أقل تقدير.

الجهات،  كل  من  محا�صراً  نف�سه  وجد  الباب،  فتح  منها  يطلب  �أن  وقبل 

�أربعة  نحوه  تقدم  �أرجاء الحي.  ت�صدح في  وال�شرطة  الا�سعاف  و�إنذارات 

�أقنعتهم  خلف  وجوهم  �سوى  منهم  يظهر  لا  بي�ضاء  ك�أ�شباح  �أ�شخا�ص 

الزجاجية، ت�أملهم في خوف، ثم و�ضع يديه على ر�أ�سه في ا�ست�سلام.
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محمد الحديني – م�صر

قصص قصيرة جداً

استقبال خاص

في الأ�سفل، �ألمح ملائكة تنتظر.. 

لم �أبالِ.. قررت ال�صعود �إلى �أعلى 

�أن  بمجرد  تلوّح..  �أبال�سة  حيث 

اقتربت, 

ارتفع �صياحهم في حين علا �صوت 

»مرحباً  يقول:    وهو  كبيرهم 

بال�صديق والأخ«.

إدراك متأخر
في رحلتي �إلى �أعلى، مررت بغرفة 

و�أ�صوات  دخان  منها  يت�صاعد 

زجاج..  وتك�سر  �أقداح  ا�صطدام 

ليلة  كانت  بهدوء..  الباب  فتحت 

ترتدي  كثيرة  �آلهة  ال�سنة..  ر�أ�س 

ملاب�س رجال دين و�سا�سة، ر�أيتهم 

عليها  مر�سوماً  بالونات  ون  يُطّري

�صورٌ مُ�ضحِكةٌ لي.

سيلفي
في �أ�ستوديو الت�صوير الفوتوغرافي، وقفت في الطابور منتظراً دوري.. توالى ومي�ض الفلا�شات.. 

لأخذ  ا�صطففنا  �أو�سع..  كادرٍ  على  الكاميرا  بطت  �ضُ �صورته،  منّا  واحد  كلُ  ت�سلم  �أن  وبعد 

�صورة جماعية يتو�سطها المُ�صور الأعمى.

ارتخاء

نف�س  علم  مختبرات  �أحد  في 

الحيوان، �أدخل �أحد الباحثين تلفازاً 

على  و�أداره  قرد  ي�سكنه  قف�صٍ  �إلى 

بعينين  القرد  تابع  الأخبار..  ن�شرة 

مفزوعتين م�شاهد لحروب في �أماكن 

مختلفة من العالم.. بعد حين انزوى 

ي�ضع  كان  وبينما  الأركان..  �أحد  في 

�أذنه،  على  والأخرى  عينه  على  يده 

ل  المو�صّ الأفكار،  قراءة  جهاز  �أ�صدر 

القرد،  ر�أ�س  داخل  مثبتة  ب�شريحة 

�أزيزاً م�صحوباً بترجمة مكتوبة على 

ال�شا�شة تقول: »ليتني ما ارتقيت«.

اتفاق
�أتقنت عدةَ لغاتٍ حيّةً واجتهدت في تعلم �أخرى مندثرة..

في المتحف الوطني، عقدت �صفقة مع مومياوات ت�سكن توابيت.. بت �أجل�س �أمامها كل يوم،

�أ�سرد على م�سامعها �أخبار ما يحدث في الخارج، في مقابل تعليمي �أ�صول وقواعد المحادثة.

خديعة
في  ويلقون  �صلواتهم،  يتلون  ر�أيتهم  كثيرون..  زواره  ب�ضريحٍ  مررت  �أعلى،  �إلى  رحلتي  في 

�صندوق النذور بكل ما في جيوبهم.. وبمجرد �أن ان�صرفوا، خرج مُ�ضيفهم، نزع عن ج�سده 

كفنه الأخ�ضر، ثم جل�س يعدّ النقود وهو يدخن بتلذذ.

أدوار
مات ال�سلطان.. 

لم ي�شعر �أفراد حا�شيته بالارتياح وهم ي�ضعونه 

داخل قبره؛ العبو�س لا يفارق وجهه.. 

ا�صطحب  ب�سرعة  الأمر..  �أحدهم  فهم 

بع�ضهم.. ذهبوا وعادوا بجثمان مهرجه مكفناً 

بعد  عليهما..  القبر  �أغلقوا  الملونة..  ثيابه  في 

على  تعالت  ودبدبات  اهتزازات  انبعثت  حين، 

وقعها قهقهات مدوية.
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إنذار

حار�س  اختفى  غام�ضةٍ،  ظروفٍ  في 

رددها  حكايات  عقب  الآثار  متحف 

مدير  ليلًا..  تتحرك  مومياوات  عن 

الأمر  قابل  الذي  الوحيد  هو  المتحف 

�أيام  عدة  مرت  وتهكم..  ب�سخرية 

وتقدم با�ستقالته بعد �أن ت�سلم ر�سالة 

مكتوبة  الم�صدر،  مجهولة  �إلكترونية 

�صورة  بها  ومُرفق  مُندثرة،  بلغة 

داخل  نطٌ  ُحم وهو  المختفي  للحار�س 

تابوت خ�شبي.

يحدث أحياناً

�أودى  في �صبيحة يوم، لفت نظري خبر عن تفجير 

�إحدى  في  رخي�ص  فندق  في  الموجودين  كل  بحياة 

الدولة الأجنبية.. جل�ست �أت�صفح الجريدة اليومية 

كعادتي.. فغرت فاهي متعجباً،

»كنت نائماً هناك تلك الليلة.«

سباق

الجري  �سباق  في  �أ�صدقائي  �أ�سرع  كنت 

عندما  حيّنا  �ساحة  في  نقيمه  كنا  الذي 

كنا �صغاراً.. 

في  �أولهم  وكنت  وكبرنا  الأيام،  مرت 

منزل  تجهيز  وظيفة،  على  الح�صول 

�إثر  المحيط  قاع  �إلى  والو�صول  الزوجية 

�إحدى  �إلى  مُهاجرين  يقل  قارب  غرق 

الدول الأوروبية.

لا مبالاة  

وقفت في ميدان مدينتي الرئي�سي مت�أملًا.. ر�أيتهم ي�سيرون ويعبرون ويهرولون دون �أن يعيرني 

�ضخماً،  مبنى  تعلو  التي  العملاقة  العر�ض  �شا�شة  انفتحت  �أن  وبمجرد  انتباهاً..  منهم  �أحدٌ 

تجمدت الجموع.. حُب�ست الأنفا�س وت�صاعدت ال�شهقات مع توالي م�شاهد الحرب المفُزعة التي 

يعلق عليها �صوت �إلكترونّي مُتحم�س.. لم �أبالِ.. نزلت عن قاعدتي الجرانيتية وبد�أت الرق�ص 

على وقع زخات لا تت�ساقط �إلا عليّ.
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جال�ساً تحت �شجرة الجميز العجوز التى يتمايل �أحد �أغ�صانها مقترباً من 

الأر�ض  تاركاً ظله على مياه الترعة الكبيرة، المتفرعة من النيل، مم�سكاً 

نايه، مرت  من �أمامه، حاملة �إناء الحليب... تذهب به كل يوم لمكنة الفرز؛ 

تخ�ضها  الحيوان  جلد  من  م�صنوعة  قربة  وداخل  الق�شطة،   عن  لف�صله 

لتح�صل على الزبدة.

�ألقت  نظرة خاطفة، عيناه اخترقت �أ�سفل ظهرها النحيل؛  ف�شعرت برجفة 

�شديدة تيب�ست على �إثرها  قدماها، تراق�صت مع عزف نايه،  تمايل بها 

ال�صوت  يمنة وي�سره، هزها بحركات دائرية، تباط�أت خطواتها، �إنه �أنين 

مور�ست  �أن   بعد  �شجونه،   العزف  حرك  الج�سد..  معه  �أنّ  الذى  الناى 

بالثقوب  مليئة  فيها  روح  لا  دمية  مجرد  ف�أ�صبح  الهيمنة،  �سلطات  عليه 

عبر  الذى  المكتوم  البكاء  لي�ستدر  عزفه  ا�ستمر  الحزين،  الق�صب  كعود 

عنه الج�سد بتبختره،  ت�سير خفيفة كري�شة ، تحلق فى الف�ضاء تعلو وتعلو 

وت�سبح فى رحلتها الى ال�سماء  تدور وتدور.. 

توقف عن العزف، فج�أة 

رمقته بنظرة عتاب

و�أكملت طريقها..............! 

مرفت ي�س – م�صر

عازف الناي

قصة قصيرة جداًا
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ت�سنيم طه - ال�سودان 

ــــا
ــــــ

رْمَ
كَا
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- Vouneuil sur Vienne/ قرية في غرب  ْ ڤونوي- �سيوغ- ڤِيَني

فرن�سا عام 732:

تثير  لا  لكي  الأقدام  على  �سيًرا  المجيء  لعناء  تكبدي  بعد  �أخيًرا،  و�صلتُ 

حوافر فر�سي �ضجة تفزع الحيوانات والطيور، فت�ضاعف من هلعي ووجلي، 

ف�أعود �أدراجي دون �أن �أعرف م�صيري.  

ولكن  الم�سحورة،  الغابة  �إلى  الأولى  للمرة  دخولي  نتيجة  توج�سي  يكن  لم 

ب�سبب ت�ضارب ذكريات كابو�س الأم�س المرعبة داخل ر�أ�سي.    

، ثم تقدمتُ نحو العرّاف المتكئ بجانب �سنجابه ال�ضخم،  ترددتُ طويًال

ثم �أخبرته ب�أنني �أتيتُ لر�ؤيته، لكي يقر�أ لي طالعي، علّني �أطمئن و�أكذب 

مخاوفي من ر�ؤية �سيفي البتار يُك�سر �إلى ن�صفين في كابو�س الأم�س. لكن 

وبدل �أن يهدئ من روعي، �أخبرني العرّاف ب�أنني ��سأقتل في المعركة التي 

�ستدور بعد يومين، ليتحول خوفي �إلى ف�ضولٍ وتلهفٍ لمعرفة ما �سينتظرني 

جميع  عن  لي  يف�صح  �أن  ورجوته  ج�أ�شي،  رباطة  فتمالكت  الموت.  بعد 

الأ�سرار حتى �أخو�ض �أخر معركة لي بثباتٍ و�شموخ واعتزاز. فنك�س ر�أ�سه 

بتثاقلٍ  �أكثر، ف�سحبت قدميّ  برهة، ثم رفعه ببطءٍ وطلب مني الاقتراب 

ليوحي  ب�سياطها  يلهبني  كان  التي  الف�ضولية  ال�سنجاب  متجاهًال نظرات 

لي ب�أنه على معرفةٍ بكل تفا�صيل م�ستقبلي.

حول  كفيه  يحرك  المخيف،  ظله  وراءه  ومن  العرّاف  راقبتُ   
ٍ
تام ب�صمتٍ 

الكرة البلورية ليريني �ست �شخ�صيات عبر ع�صور مختلفة:

 • باري�س/ 1951: كلود ليفي �سترو�س يكتب �أ�شهر جملة في كتابه العرق 

والتاريخ: »لي�س هناك ثقافة لها الحق في النظر �إلى ذاتها باعتبارها �أرقى 

من الثقافات الأخرى«.

»تف�سير  كتابه  الثامنة  للمرة  ينقح  فرويد  �سيغموند   :1899 فيننا/   •  

الأحلام« الذي �سيناق�ش فيه »عقدة �أوديب« و«عقدة اكتارا«، اثنان من �أهم 

نظرياته في التحليل النف�سي.

مارك�س،  كارل  ابنة  مارك�س،  لإلينورا  يحكي  لي�ساقاري   :1874 • لندن   

�شهاداته التي جمعها من بع�ض الناجين في المنفى في لندن و�سوي�سرا عن 

تاريخ فترة ح�صار باري�س عام 1871.

 • كردفان )غرب ال�سودان(/ 1822: محمد بك الدفتردار ب�صدد �إعداد 

حملته الانتقامية �ضد المك نمر، ملك الجعليين، لحرقه في مدينة �شندي، 

الخديوي �إ�سماعيل كامل با�شا، ثالث �أبناء محمد علي با�شا عزيز م�صر 

وم�ؤ�س�س الدولة العلوية.

 • باري�س/ 1667: جان دولا فونتين، يكتب بالفرن�سية البيت العا�شر من 

ق�صيدة الأرنب وال�سلحفاة، �إحدى ق�ص�ص »كليلة ودمنة« التي عربها ابن 

المقفع عن اللغة الفار�سية قبل �أربعة قرون: »لا جدوى من الرك�ض، المهم 

�أن تنطلق في الوقت المنا�سب«.

الرابعة،  ال�صليبية  الحملة  يطلق  داندولو،  �إنريكو   :1202 فيني�سيا/   •  

الحملة الع�سكرية التي �ستنتهي بعد عامين بالا�ستيلاء على الق�سطنطينية 

من قبل ال�صليبيين وت�أ�سي�س الإمبراطورية اللاتينية في ال�شرق.

�شاعر  �صحفي،  ع�سكري،  قائد  نف�سي،  طبيب  �أنثروبولوجيا،  عاِمل   •  

�أكون فيل�سوفًا. هل  �أن  ودوق؟ هذا جيد لكن حلمي في حياتي القادمة هو 

ب�إمكانك �أن تريني فلا�سفة عظماء؟

الحقيقة  بك�شف  الغا�ضبة  ��سؤالي  نبرة  على  يرد  �أن  العراف  ب�إمكان  كان 

ر�أ�س  وا�صل تم�سيد  يفعل، بل  لكنه لم  الطموحة.  �أحلامي  �أجنحة  ليق�ص 

�سنجابه ذو النظرة الف�ضولية برهةً، ثم حرك يديه الكبيرتين على الكرة 

البلورية ببطء ليريني �أربعة من فلا�سفة القرن الثامن ع�شر:

ال�ضرائب  مو�ضوع  يطرح  الأ�صل،  ال�سوي�سري  رو�سو،  جاك  جان   •  

والممتلكات والعقد الاجتماعي في مقاله »الاقت�صاد ال�سيا�سي«.

 • فولتير، الفرن�سي الأ�صل، منغم�سًا في كتابة روايته الفل�سفية » كانديد« 

التي �سيثير فيها الجدال حول القدرية ووجود ال�شر.

 • فران�سي�س بيكون، الإنجليزي الأ�صل، ي�ؤ�س�س لفل�سفة جديدة قائمة على 

الملاحظة والتجريد والتي �سيك�شف بها فيما بعد عن غياب جدوى المنطق 

الأر�سطي المعتمد على القيا�س.

 • �إيمانويل كانط، الألماني الأ�صل، ينهي كتابه »نقد العقل الخال�ص« الذي 

�سي�ؤدي �إلى فتح باب الأدب المثير للجدل.

تتفح�صني  كانت  التي  الكبيرة  ال�سنجاب  عيون  من  هربًا  ر�أ�سي  �أدرت 

بف�ضولٍ، وبلعت ريقي بح�سرةٍ ثم التفت ناحية وجه العراف ال�صارم لأقول 

له �إن ع�صر التنوير ما يزال بعيدًا عن حياتنا اليوم في القرن الثامن، فرفع 

يده ال�ضخمة ليبرم بها �شاربه الأ�شيب دون �أن يعقب على كلامي، فوا�صلت 

بنفاذ �صبٍر لأو�ضح له �أمنيتي في تحقيق �أمجادي الفل�سفية في �أقرب وقت 

يلي ا�ست�شهادي في المعركة بعد غدٍ. ظل العراف يطالعني ب�صمتٍ طال حتى 

�أ�صابني الملل، قبل �أن يحرك كفيه العري�ضتين حول الكرةِ البلورية ليتنقل 

عبر قرونٍ �أكثر قربًا ويعر�ض لي �أربعة فلا�سفة عا�صروا حكم الم�سلمين في 

دولة الأندل�س. طالعت الثلاثة الأوائل منهم بحياد:

التوراة  كتب  تف�سيرات  �أحد  يا�شر«  »�سِفْر  يكتب  عزرا:  بن  ابراهيم   •  

الخم�سة.

 • ابن ر�شد: ينهي كتاب »تهافت التهافت« للرد على كتاب الغزالي »تهافت 

الفلا�سفة«.

 • مو�سى بن ميمون: يكتب في كتابه »ال�سراج والم�شناه توراة« مبادي الإيمان 

الثلاثة ع�شر للديانة اليهودية، التي �سيظهر فيها جليًا ت�أثره بعلم التوحيد 

وعلوم المت�صوفة الم�سلمين.

الدين  محي  الرابع،  الفيل�سوف  �شخ�صية  عند  طويًال  توقفت  لكنني 

�أبيات  �أقر�أ  و�أنا  ج�سدي  كامل  في  ت�سري  بق�شعريرة  و�شعرتُ  عربي،  بن 

ق�صيدته:

لقد �صارَ قلبي قابلًا كلَّ �صورَةٍ فمَرْعًى لغِزْلانٍ وديرٌ لرُهبانِ

حَفُ قُر�آنِ وبَيتٌ لأوْثانٍ وكعبةُ طائفٍ و�ألوَاحُ تَوْراةٍ ومُ�صْ

�أدينُ بدينِ الُحبّ �أنّى توَجّهتْ رَكائِبُهُ فالُحبُّ ديني و�إيماني

�أخرج من  �أن  ي�ستطع �صوتي  قلبي لم  انبثقت من  الذي  الفرح  �شدة  ومن 

�أن �أطلب  حلقي، فاجتهدت واجتهدت في بلع ريقي حتى نجحت ب�صعوبة 

�أريد  التي  ال�شخ�صية  لأنني وجدت  البلورية  الكرة  يوقف  �أن  العرّاف  من 

بين  نظراته  العرّاف  ف�أدار  القادمة،  حياتي  في  فيها  تتنا�سخ  �أن  لروحي 

ما  على  يوافق  وك�أن  جفلت  التي  ال�سنجاب  عيون  وبين  المترقب  وجهي 

�سيقول �سيده.

لَ �إلّي �أن الغابة الم�سحورة ب�أكملها ب�سناجبها ال�ضخمة  وفي تلك اللحظة خُيِّ

الزاحفة  وح�شراتها  وعناكبها  المرعبة  وظلالها  المتوح�شة  وخفافي�شها 

و�أ�شجارها المخيفة ال�شبيهة بر�ؤو�س الوحو�ش، قد �سمعت كلمات العرّاف، 

في  ينتظرني  الذي  القا�سي  الم�صير  عن  مح�شرجٍ  ب�صوتٍ  يخبرني  وهو 

معركة بلاط ال�شهداء ببواتييه.

*****

غوني- �سو- بوا-Rosny-sous-Bois / مدينة �شرق باري�س عام 
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اليوم ما زلت مدانًا ب�سبب خط�أ ارتكبته منذ ثلاثة ع�شر قرنًا، بعد �إ�ضاعتي 

�أوقعتني في �شراك الأنا ومن ثَم  فر�صة الانتقال �إلى الأبدية ب�سبب غفلةٍ 

�ضحية لقانون »كما تزرع تح�صد«، �أو قانون العدل الإلهي ال�شهير بقانون 

قتالي  طال  �شر�سًا  موري�سكيًا  جنديًا  بارزتُ  المعركة،  نهاية  الكارما. ففي 

تبادل  قوة  من  تتمزق  ذراعي  ع�ضلات  كادت  حتى  غيره،  من  �أكثر  معه 

ال�ضربات معه، لكنني ت�شجعتُ و�ضغطتُ على �أ�سناني ب�شدة و�سدد �ضربة 

ا. وفي اللحظةِ التي  نجحت معها في الإطاحة ب�سيفه قبل �أن �أ�سقطه �أر�ضً

رفعت �سيفي لأغرزه في بطنه ب�صق في وجهي، فما كان مني �إلا �أن مزقت 

ج�سده بالطعنات رغم �أنه كان قد مات من ال�ضربة الأولى. وقبل �أن التفت 

. لأزهو بانت�صاري لكرامتي جاءتني طعنة من الخلف �أردتني قتيًال

لام�ست م�شاعري نبرة الحزن في �صوت �سيدي وهو ي�شرح للم�شتري كيف 

ا�ضطراره  لولا  فيني  ليفرط  يكن  لم  وب�أنه  قلبه،  على  عزيزًا  كنت  �أنني 

للانتقال �إلى �شمال ال�سودان لمبا�شرة عمله الجديد كمهند�س كهربائي في 

»�سد مروي«.

�سي�شاركه فرحه  الم�شتري  �أن هذا  يتحدث بحما�سٍ وهو يظن  �سيدي  كان 

الغامر بالح�صول على هذه الوظيفة في �إفريقيا، ويبارك له اقتراب رحيله 

عن فرن�سا بعد ح�صوله على وظيفة العمر ب�سهولة لم يكن يتخيلها. 

فبعد زيارته للمغرب قبل عامين وق�ضائه تلك الثلاث �أ�سابيع في �أحد تكايا 

الدراوي�ش على حدود مدينة �أغادير، ثم �إقامته الق�صيرة في مدينة فا�س 

�أحمد التجاني، ظل �سيدي يوا�صل الحلم ليل لنهار  بجوار �ضريح ال�شيخ 

ب�أن يعيد خو�ض تجربةً مثيلة فريدة من نوعها مختلفة عن �أ�سفاره القديمة 

التي تنقل فيها في غابات الأمازون بالبرازيل وفي جبال التبت. ومنذ عودته 

من �أغادير �أ�صبح كثير الكلام عن ال�صحراء مهوو�سًا بفكرة العودة �إلى 

لي�س فقط  البحث عن فر�صة عمل في مكان  �إفريقيا، و�شرع من فوره في 

ا يحرقه لهبها ويت�صبب عرقًا تحتها  يرى فيه ال�شم�س كل يوم، ولكن �أي�ضً

وي�شتد ظم�أه لدرجةٍ تذكره نعمة الماء، فكانت تلك الوظيفة كالغيث الذي 

�أما  �أحلامه.  موا�صفات  كل  فيها  لقي  �أن  بعد  العط�شى  روحه  على  نزل 

ينتمي  العمل  في  الم�ستقبلي  رئي�سه  �أن  اكت�شاف  عند  فكان  الأكبر  فرحه 

للطريقة »التِّجانية«، �إحدى الطرق ال�صوفية التي كانت ال�سبب في تحوله 

من �شخ�صية مادية بحتة �إلى �شخ�صية روحانية تحلم بالتحليق في ملكوت 

ال�سماوات. 

بالت�أكيد لم يق�ص �سيدي على الم�شتري تفا�صيل تلك التجربة الروحية التي 

دفعته لبيع بيته، لكي يركز في مدحي وتعداد مميزاتي، لكن الم�شتري لم 

يتفاعل كثيًرا مع الحديث الم�سهب عن مكانتي العزيزة في قلب �سيدي لأن 

همه الأكبر كان �سماع الكلمة الأخيرة واتمام ال�صفقة ل�صالحه.

نظرات  لاحظ  وعندما  مرات،  عدة  الأمل�س  �شعره  على  يده  �سيدي  مرر 

في  الإ�سراع  عليه  �أن  �أدرك  �صبر،  ونفاذ  بترقبٍ  �إليه  الم�صوبة  الم�شتري 

�إعطاء كلمته الأخيرة، ف�أطلق تنهيدة ورماني بنظرة خاطفة قبل �أن يبدي 

ر�أى  ولما  يورو،  �آلاف  ع�شرة  ال�سعر  بخف�ض  الم�شتري  طلب  على  موافقته 

المنزل  ب�أكملها:  البيعة  الم�شتري  ي�أخذ  �أن  �شرط  و�ضع  تهلل وجه محدثه، 

الأرنب  تزاحمان  الدجاجتين  يطالع  الم�شتري  التفت  المزرعة.  وحيوانات 

مطولًا  وجهي  في  لينظر  عاد  ثم  بطيخ،  ق�شرة  �أكل  في  الوحيد  الأبي�ض 

موا�صلًا برم �شاربه الكثيف ال�شبيه ب�شارب الفيل�سوف الألماني فريدريك 

نيت�شه قبل �أن يبدي موافقته، فو�صلت ابت�سامة �سيدي حتى �أذنيه قبل �أن 

يقول بفخرٍ:

�ست�ستمتع بالمنظر  لأنك  لي�س فقط  اختيارك،  تندم على  لن  • �صدقني،   

ا  الخلاب لحديقة المنزل المطلة على حديقة الجولف الخلابة، ولكن �أي�ضً

لأنك �ستك�سب وقتك الثمين لأنك �ست�صل �إلى محطة قلب باري�س »�شَاتْلِيهْ- 

رقم  خط الميترو  بف�ضل  فقط  دقيقة  ع�شرين  خلال  في    »Châtelet
)11(، الذي �أفتتح ال�شهر الما�ضي بعد و�صوله �إلى مدينة »غوني- �سوبوا«. 

وجهي  في  يتفر�س  ظل  بل  كبيًرا  اهتمامًا  �سيدي  كلام  الم�شتري  يُعِر  لم 

من  دموعي  �أمنع  لكي  �أبذله  الذي  الجبار  بالمجهود  �أح�س  وك�أنه  بف�ضول 

الان�سياب عندما م�سح �سيدي على �أذنّي الطويلتين بحنانٍ قبل �أن يقول:

 • �أق�سم لك ب�أنني ما كنت لأترك حماري الوفي الذكي لولا علمي ب�أنه لن 

يتحمل العي�ش تحت �شم�س ال�سودان الحارقة التي تتجاوز الأربعين معظم 

�أيام ال�سنة.

بينما  فيه،  �ضائعٍ  �شيءٍ  عن  يبحث  وك�أنه  وجهي  في  يتفر�س  الم�شتري  ظل 

�سيدي يوا�صل:

منذ  �أجدادي  عا�صرت  �أخرى  حميٍر  حفيد  الحمار  هذا  �أن  تعلم  • هل   

قرون؟

هز الم�شتري كتفيه بدون اكتراث، فوا�صل �سيدي بحما�سٍ: 

وُلِد وعا�ش فيه  العي�ش في المكان الذي  �أتركه يوا�صل  �أن  �أردت  •  لذلك   

طوال حياته.....

 • انتظر قليًال من ف�ضلك...

لقد  البيعة،  ف�شل  من  خوفًا  عيناه  جحظت  الذي  �سيدي  الم�شتري  قاطع   

هذا  �أترك  ب�أن  �أعدك  لا  ولكنني  فيه،  بما  البيت  ا�شتري  �أن  على  اتفقنا 

حيوانات  بقية  مع  ليعي�ش  �أنقله  قد  لأنني  هنا،  العي�ش  يوا�صل  الحمار 

.« ْ الحظيرة التي �أرعاها في قريتي » ڤونوي-�سيوغ- ڤِيَني

انت�صبت �أذناي الكبيرتان عند �سماع ا�سم القرية التي فقدت فيها مظهري 

متناق�ضة  م�شاعر  من  بفي�ض  و�شعرت  قرنًا،  ع�شر  ثلاثة  قبل  الإن�ساني 

ين�ساب في ج�سمي ويتحرك في �أح�شائي بحركات لولبية، دغدغتني ب�شدة 

و�أن�ستني �أحزاني القديمة، بل وحتى الجديدة التي رافقتني طوال �أ�سابيع 

بعد تلقي �سيدي خبر انتقاله للعمل في �شمال ال�سودان.  

 و�أح�س�ست بها جميعًا تتحول �إلى افراح مع ا�شتداد وم�ضة الأمل الذي طال 

انتظاره و�أنا �أحلم بالعودة �إلى قريتي لر�ؤية �أحفاد �أحفادي من بني الب�شر. 

�شعرتُ وك�أن فرا�شات تدغدغ معدتي و�أنا �أتخيل كيف �سيتعرفون عليّ �إذا 

ما ر�أوا حنان عيني وال�شوق العميق الذي احتفظت به لهم بداخلهما طوال 

ثلاثة ع�شر قرنًا.

لكن فج�أة تذكرت عجزي و�إعاقتي، فعاد الحزن يتملكني. �آه لو كنت �أ�سطيع 

الكلام، لي�س فقط لكي �أنجح في التخاطب مع �أحفاد �أحفادي �إن جلبتهم 

« �أو �إن قاطعتهم في �أحد  ْ الأقدار �إلى حظيرة الم�شتري » ڤونوي-�سيوغ- ڤِيَني

الطرق الزراعية في القرية. كنت �أتمنى لو �أ�سطيع الكلام في هذه اللحظة 

بالذات، ربما الأخيرة التي �أرى فيها �سيدي، حتى �أخبره ب�أنني ل�ست مجرد 

حمار م�سكين، و�إنما جندي �شجاع حارب بب�سالة في موقعة بلاط ال�شهداء 

بالقرب من بواتييه، الموقعة التي �أوقفت تقدم » المور« ومن ثم تقدم الفتح 

ال�سلامي في بلاد الغال.

الهجرة  قرار  اتخاذه  على  حزينًا  �أعد  لم  �أني  �سيدي  �إخبار  �أتمنى  كنت 

�إلى م�سقط ر�أ�سي،  �أفريقيا، وب�أنني في قمة الفرح بهذه العودة  للعمل في 

قتلت  بي عندما  الذي لحق  الكارما  قانون  ق�سوة  فيها من  �أتخل�ص  علني 

نف�سًا لي�س من �أجل الدفاع عن الوطن، و�إنما من �أجل الانتقام لكرامتي، 

وعزة نف�سي. ووهمِ الأنا.
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ثم  الت�صوير،  غرفة  �إلى  الفوتوغرافي  الت�صوير  ا�ستوديو  موظف  به  �سار 

�أ�شار �إليه بالجلو�س قائلًا:

»تف�ضل.. ��سأعود حالًا«. 

�أزهار، كرا�سي  للت�صوير،  المختلفة  بالديكورات  ومليئة  كانت غرفة مزينة 

مختلفة الأحجام والأ�شكال، ر�سوم للطبيعة على الحيطان، مرايا...

وكتفيه،  ر�أ�سه  و�ضع  من  يعدل  �إليه  واتجه  الت�صوير،  ب�آلة  الموظف  عاد 

ينحني قليلًا للت�أكد من ثبات و�ضعه، ثم يعود ب�ضع خطوات للوراء، ويم�سك 

�إلى  �أو ثلاثاً، ينظر  بالكاميرا: ت�شك.. ثم يبرز منها �ضوء خاطف مرتين 

ال�صورة المج�سدة داخل الآلة و�سرعان ما تتغير ملامحه، ينقل نظره بين 

ال�صورة وبين ال�شخ�ص الماثل �أمامه، ثم يقطب جبينه:

 • »عفواً.. �سنعيد الكرة �إذا �سمحت..«. 

 • »طبعاً.. طبعاً..«. 

مجدداً،  مكانه  �إلى  عاد  ثم  روتينية،  حركات  في  مجدداً  و�ضعه  من  عدل 

وانحنى على  ال�ضوء الخاطف مجدداً،  ت�شك.. ظهر  ثم:  الكاميرا  �أم�سك 

الآلة يفح�صها من جديد، ظهر على ملامحه بع�ض الا�ستغراب، فبد�أ يعبث 

�إياها ذات اليمين وذات ال�شمال وهو جال�س في كر�سيه  ب�أزرار الآلة مقلباً 

ينظر �إليه في ت�سا�ؤل.. و�أخيراً بعد فح�ص الكاميرا يبت�سم له في ود قائلًا:

 • »لا بد �أن هناك خللًا ما.. لا تقلق.. �سنعيد الكرة.. ا�ستعد«. 

يعدل و�ضعه الذي تدرب عليه ب�شكل روتيني ويرفع ر�أ�سه مثبتاً عينيه على 

الدائرة ال�صغيرة التي تتو�سط �آلة الت�صوير، وفج�أة يغمره ال�ضوء الخاطف، 

�آلته ويبد�أ في فح�صها من  ويبقى على و�ضعه لثوانٍ، حتى ي�سحب الموظف 

جديد في حيرة..

 • »هل هناك م�شكل ما..؟«. 

 • »لا... لا تقلق.. ابق هنا ��سأعود حالًا..«

مبرراً  يقول  وهو  �أخرى  ت�صوير  �آلة  حاملًا  بعدها  ليعود  للحظات  غاب 

موقفه:

 • »لا �شك �أن هناك خلل في الآلة وقد غيرتها، ا�ستعد..«. 

�ضغط زر الت�صوير.. حاول ثانية وثالثة، لكن الم�شكل ظل قائماً، في كل مرة 

يخاطبه  ثم  �شديدة..  ويقع في حيرة  وال�شخ�ص  ال�صورة  بين  ب�صره  ينقل 

�أخيراً في ا�ست�سلام:

 • »لا �أدري ما الذي ح�صل لهذه الآلات اليوم..؟«. 

ينه�ض في هدوء وقد ا�ستقرت في ملامحه �آيات الغ�ضب:

 • »هل هذا معقول.. منذ ن�صف �ساعة و�أنا ثابت في مكاني كالتمثال، ولم 

ت�ستطع التقاط �صورة واحدة لي.. ما هذا المحل ال�سخيف..؟«. 

ت�صوير  �إلى محل  التوجه  قرر  ثم  بعنف،  الباب  ي�صفق  وهو  خرج غا�ضباً 

زوجته  �أن  فج�أة   تذكر  لكنه  المقابلة،  الجهة  في  و�سار  ال�شارع  قطع  �آخر، 

تنتظره على الغداء ولا ينبغي �أن يت�أخر �أكثر.

 وقف �أمام باب بيته وتح�س�س جيبه، ليكت�شف �أنه لم يكن يحمل المفاتيح.. 

ه�شام وهبي – المملكة المغربية     
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ناظرة  زوجته  منه  �أطلت  بهدوء..  الباب  فتح  وانتظر،  الجر�س  زر  �ضغط 

�إليه في ت�سا�ؤل:

 • »ماذا.. �ألن تفتحي.. �أتتركين زوجك واقفاً بالباب؟«. 

نظرت �إليه م�ستغربة ثم �أحكمت الإم�ساك بطرف الباب:

 • »زوجي..؟ اذهب من هنا و�إلا ا�ستدعيت لك ال�شرطة..«. 

 • »ماذا تقولين.. �أنا زوجك.. هل جننت..؟؟«. 

 • »قلت لك اذهب..«. 

 • »ماهذا المزاح ال�سخيف.. �ألم تلحي علي لأعود وقت الغداء.. وقد عدت 

من محل الت�صوير لهذا الغر�ض، فلا تجعليني �أجوع �أكثر..«. 

نظرت �إليه في ده�شة وهي تلحظ ملاب�سه وهيئته، وقد بدا عليها ت�صديق 

قوله، لكن �سرعان ما عادت ال�صرامة والغ�ضب �إلى ملامحها:

 • »�أق�سم �إن لم�ست هذا الباب مجدداً.. ��سأ�ستدعي ال�شرطة..«. 

ثم �أغلقت الباب في وجهه بعنف.. ناداها في ي�أ�س وهو ي�ضرب الباب بكلتي 

كفيه وك�أنه لم ي�سمع قولها، وعندما زايلته الده�شة عما قليل تح�س�س جيوبه 

في �سرعة وتوتر باحثاً عن هاتفه النقال، لكنه تذكر �أنه ن�سيه في المنزل.

وقف قرب الباب يائ�ساً يفكر بحيرة في �أمره، وعما يمكن �أن يكون قد ح�صل 

لزوجته.. هل جنت فعلًا؟ �أي�ستدعي لها طبيباً؟ لكن �سرعان ما طرد عنه 

�أفكاره ال�سخيفة، وت�شجع مجدداً ك�أن �شيئاً لم يحدث، وطرق الباب طرقتين 

خفيفتين ثم انتظر.. طرق الباب بقوة �أكبر.. لا مجيب.. �ضغط زر الجر�س 

وتح�س�س ب�أذنه قليلًا ثم �سمع رنين هاتفه بالداخل، لا بد �أن زوجته تت�صل 

به، وها هي تكت�شف �أنه لم يحمل هاتفه.. ات�سعت عيناه لما يعنيه الموقف، 

�إذن فهي لا ت�صدق �أنه هو.. وتت�صل باحثة عنه.

عن  فج�أة  الباب  انفتح  ثم  الجر�س،  زر  على  طويلة  لفترة  �إ�صبعه  و�ضع 

�صراخها وزعيقها:

 • »�ألم �أحذرك.. �ألم �آمرك بالان�صراف.. �أيها الن�صاب..«. 

حاول الإم�ساك بها وهو يقول:

 • »ما الذي جرى لك.. اهدئي..«. 

 • »لا تلم�سني.. لا تلم�سني..«. 

بزيه  المجاورة، فقد خرج منها رجل  ال�شقة  �إلى  و�صل  �أن �صراخها  ويبدو 

المنزلي متوجهاً �إليهما قائلًا:

 • »ما الذي يجري؟«. 

 • »هذا الأحمق يدعي بوقاحة �أنه زوجي، ولا يريد المغادرة..«. 

نظر �إليه م�ستغرباً:

 • »زوجك؟«. 

ثم ا�ستدرك محاولًا ر�سم �صورة الجار المثالي:

 • »قالت لك اذهب.. هيا تحرك دون م�شاكل..«. 

لم يعد يتحمل الموقف كلية، لذلك �صرخ في وجهه بعنف:

 • »ومن �أنت �أيها الأحمق حتى تطردني من منزلي؟«. 

 • »منزلك؟.. �أنت فعلًا ن�صاب وقح«. 

اقترب  حتى  ترنح  وقوة،  �سرعة  في  الجار  قفا  على  تنزل  ويده  �إلا  يدر  لم 

دفعة  برجله  ودفعه  غ�ضب  في  �إليه  توجه  القريبة،  ال�سلالم  من  ج�سده 

�أ�سقطته على الدرج وبقع الدم بد�أت تتناثر حوله، وهو يئن في �ألم. تجمد في 

مكانه للحظات ثم �سمع �ضجة قادمة من �أعلى ال�سلالم وزوجته لا تكف عن 

ال�صراخ، �أفاق من ذهوله فج�أة ليدرك دقة الموقف، ثم قفز نازلًا ب�سرعة 

وخوف.

بعد لحظات كان ي�سير في ال�شارع بعيداً عن منزله يفكر في موقفه ذاهلًا 

عما حوله، ثم حانت منه التفاتة نحو واجهة محل لبيع الملاب�س.. ثبت في 

مكانه مدهو�شاً ينظر �إلى ال�صورة المنعك�سة على زجاج المحل:

 • »ما.. ماذا �أرى؟«. 

حرك ر�أ�سه عدة مرات، �أغلق عينيه ثم فتحهما لكن الحيرة ظلت ترافقه، 

المحل، نظر عبر زجاجها ليرى �صورة  �سيارة مركونة قرب  تحرك �صوب 

وجهه، فارتد ذاهلًا، نظر عبر زجاج �سيارة ثانية وثالثة دون جدوى، عاد 

وهو لا  الملاب�س  تبديل  وتوتر.. ق�صد غرفة  �سرعة  واقتحمه في  المحل  �إلى 

يلتفت �إلى البائع الذي يلح في ��سؤاله:

 • »�إلى �أين يا �سيد.. هل من خدمة؟«. 

دخل الغرفة ووقف �أمام المر�آة الطويلة النا�صعة، نظر �إلى ال�صورة المنعك�سة 

فيها وك�أنه ينظر �إلى �شخ�ص �آخر، �أين اختفت العينان ال�صغيرتان ذوات 

النظرة الحادة؟ وال�شفتان الدقيقتان والأنف المعقوف؟ بل.. ما هذا ال�شعر 

الفاحم المجعد؟. 

�أن هزه �صاحب المحل هزات خفيفة طالباً  �أفاق من ذهوله وت�أملاته بعد 

منه مغادرة المحل وهو يتمتم:

 • »�إني.. �إني ل�ست �أنا«. 

بد�أ هم�سه يتعاظم وهو يقف في ال�شارع، النا�س ينظرون �إليه في حذر، فج�أة 

ي�صبح هم�سه �صراخاً:

 • »مالكم تنظرون �إلي.. ل�ست �أنا.. ل�ست �أنا..«. 
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جل�س يفكر فيما يمكن �أن ي�سمعه من �أبناء عمومته م�ساء اليوم، تواردت عليه  

معاملة  يُعامل  كان  وكيف  القا�سية،  طفولته  و�صور  البعيد،  الما�ضي  مواقفُ 

الغ�ضب الجارف  نيران  فا�شتعلت  �سنة،  وثلاثين   العبد الحقير مدة خم�س 

داخله، و�صمم على الذهاب بعيداً في التحدي، فهو على كل حال، لن يخ�سر 

�شيئاً مادام يملك الوثيقة، وه�ؤلاء الذئاب لن ينالوا منه قيد �أنملة بمودتهم 

الم�صطنعة، و�إن ا�ستمروا في معاك�سته ب�أ�ساليبهم الحقيرة، �سي�ضرب �ضربته 

الموجعة، ويك�سر ظهورهم جميعاً. 

ر القول �أبناءُ عمومته كلَّ وقت وحين،  �صحيح �أن �أباه لم ينجب �أحداً كما يكرِّ

لكنه لي�س عبداً كما يزعمون، وهذا ما قاله فقيه الدوار نف�سُه، فقد ��سألوه 

عن حكم  التبني في ال�شرع ، ف�أخبرهم ب�أن الابن يُدعى لأبيه، لكنه يُعامل 

ب�إح�سان ولا يُظلم عند �أوليائه، غير �أن الفقيه »لا يعرف حالتي الخا�صة، و�إلا 

كان �سيقول �إنني �أ�ستحق ن�سب �أبي، ف�أنا لا �أعرف  �أباً غير �أبي، منذ فتحت 

عيني و�أنا �أمامه، يرعاني ويدعوني )ولدي(، و�أنا �أدعوه )�أبي(، �أذهب معه 

�إلى ال�سوق والحفلات والجنائز، ويقدمني للجيران و�أبناء القرية كلهم بقوله 

)�إنه ابني( ، وفوق كل هذا، �أنا لا �أعرف الوالد الأ�صلي الذي تربطني به تلك 

النطفة المهينة فقط، ولا �أعرف الوالدة �أي�ضاً، ولا يهمني �أن �أعرفهما معاً، 

�إنهما �شخ�صان عابران، �أنجباني وتراجعا �إلى الوراء، �أما هذه الأ�سرة التي 

ترعرعت فيها، فقد �أورثتني الحب والرعاية والاهتمام، فلماذا يريد ه�ؤلاء 

منعي  من �إرث  المال والأر�ض تحت ذريعة ال�شرع؟« . 

وبع�ض  �شاي  براد  تُعِدَّ  �أن  منها  وطلب  زوجته،  فنادى  �شديد  ب�ضيق  �أح�س 

على  د  تعوَّ فقد  الكلام،  بع�ض  منها  وي�سمع  معه،  لتجل�س  وت�أتي  »الزميطة«، 

الا�ستماع �إلى ر�أيها في �أموره العوي�صة. 

قالت الزوجة : 

جل. ه�ؤلاء �أعدا�ؤك من زمان. �أف�سدوا عليك حياتك �صغيراً   • كلْ يا هذا الرَّ

وكبيراً.. كُلْ.  

�إلى  �سبقوني  لذلك  الراحل،  هم  عمَّ يحبون  �أنهم  يزعمون  الكلب  �أولاد   _

الإعلان ب�أنهم �سيقيمون له �صدقة  الأربعين بدلًا مني، لكن خطتهم وا�ضحة، 

�إنهم يريدون �أن يف�ضحوني �أمام الملأ، ويقيموا عليَّ الحجة بح�ضور �أربعة �أو 

خم�سة من فقهاء الدواوير المجاورة.. جماعة الحرام.. لا ب�أ�س.. �إذا �أرادوا 

ال�شرع �أنا مع ال�شرع.. الراحل ا�ستعد لهذه اللحظة �أكثر مني، و�أغلق جميع 

الثقب التي يمكن �أن تت�سلل منها الريح الم�سمومة. 

ر له »زميطة« البلد بخفة  لم تُرِد زوجته �أن تجاري غ�ضبه الهادر، و�شرعت تكوِّ

�أ�ضيف  هل  جيداً..  الزيتون  بزيت  �ضمختُها  لذيذة..  �إنها  »خذ..  ور�شاقة: 

ال�سكر �إلى ال�شاي؟«. 

بنياً،  طربو�شاً  ر�أ�سه  على  وو�ضع  الأبي�ض،  العيدي  جلبابه  لب�س  الم�ساء  في 

و�أخرج بعناية ورقتين من خزانته ال�سرية، ثم طواهما برفق، وو�ضعهما في 

جيبه، وخرج �إلى منزل �أبناء عمه المجاور، وفي الطريق ت�ساءل هل يكون �أبوه 

يرى ما يجري الآن، »�إنه يراقبني الآن بدون �شك، �إنهم يقولون �إن الميت لا 

يغادر مكانه في الدنيا �إلا بعد مرور �أربعين يوماً على موته، و�أبي لم تمر على 

�إلى ما �سينتهي  �أيام متبقية �سيراقبني فيها، ويعلم  موته هذه المدة، هناك 

�إليه هذا الأمر، لكن عليه �أن يعرف ما �سيجري اليوم بتركيز �أكبر.. ها �أنت 

يا �أبي..  �أنت ترى �أني �أخرج �إليهم.. �أنفذ و�صيتك«. 

و�أن�شدوا  القر�آن،  وقر�أوا  الك�سك�س،  ب�أكل  الجميع  تلذّذ  ال�صدقة،  خلال 

المرحوم،  يرحم  �أن  يدعونه  الله  �إلى  �أكفهم  ورفعوا  النبوي،  المديح  ق�صائد 

ويرزقه الجنة... ثم تكلم �أحد �أبناء العمومة:

المرحوم.  يخ�ص  مهم  �أمر  لح�ضور  معنا  تبقوا  �أن  جماعة  يا  نرجوكم   _

ه�ؤلاء فقهاء دواوير البلدة �سيخبروننا ماذا يرى ال�شرع في �أموال عمّنا تغمده 

الله. ونحن ما علينا �إلا العمل ب�شرع الله و�أنتم �شاهدون. 

عم المجل�سَ ال�صمتُ بعد هذه الكلمة، و�صوَّب الحا�ضرون عيونهم �إليه، حتى 

�أح�سَّ بقلق م�ضاعف، دفعه �إلى ترتيب طربو�شه وتعديل جل�سته... نطق �أحد 

الفقهاء محاولًا تك�سير ال�صمت والحرج: 

 • الحمد لله �أن ال�شرع و�ضع لنا منهاجاً وا�ضحاً في كل �شيء... على الإن�سان 

�أن يبحث ليتفقه في �أمور دينه. 

حاول ابن عم �آخر يلب�س نظارتين طبيتين �أن يقدّم ما ي�شبه تقريراً عن �أموال 

المرحوم وخ�صو�صيته العائلية، وقد ركز في ذلك على �إح�صاء الأرا�ضي وتعيين 

حدودها، ثم ختم كلامه بالقول: »وقد ترك عمي رحمه الله في الحياة الدنيا 

الفانية زوجةً  دون �أبناء«، ونظر �إلى فقيه كبير في ال�سن م�ستف�سراً بعينيه. 

م�سح الفقيه وجهه وا�ستعد للكلام، لكن �صوتاً هادئاً قاطعه:

 • وترك �أي�ضا خادمه الحقير... لماذا ن�سيتموه؟ لا تقلقوا. هو خادم فقط. 

لن يرث �شيئاً.  

في هذه اللحظة �أخرج وثيقتين و�سلمهما للفقيه الكبير، الوثيقة الأولى فيها 

و�صية موقعة بيد المرحوم، يو�صي فيها ب�إعطاء خادمه ثلث �أمواله، �أما الثانية 

فهي عقد بيع، باع بموجبه الهالكُ �أغلب �أرا�ضيه لخادمه. نظر الفقيه �إلى 

الورقتين، وطالع الحا�ضرين بوجه �أحمر »لي�س هناك ما يُق�سم. لقد باع كل 

�شيء«. 

بهذه  ر�ضوا   قد  الحا�ضرين  �أن  يبدو  ولم  جانبية،  محادثات  المجل�سُ  عمت 

بتزوير  يتعلق  الأمر  �إن  تقول  وهناك  هنا  من  كلمات  و�سُمعت  المفاج�أة، 

�أ الأجواء، والتم�س �أن تُ�سلَّم  مف�ضوح، لكن ابن العم �صاحب النظارتين، هدَّ

الوثيقة لرجل نحيل كان يجل�س في طرف المجل�س ليت�أكد من �صحتها، وينتهي 

�إياها ليقول لنا ما فيها.. الفقيه يفهم ما يُكتب على اللَّوح  الأمر.. »�أعطوه 

فقط ». 

هنا  من  كثيرة  �أ�صواتاً  �سمع  حتى  الورقتين،  النحيل   الرجل  ت�سلم  �إن  ما 

ر الورقتين،  �أ�سرع«، وذلك ما لم يتردد فيه، فقد كوَّ وهناك: »كُلها.. كُلها.. 

على غِرار ما يُفعل ب »الزميطة«، وقذفهما في فمه، وبلعهما ب�سرعة...

ح�سن الطويل – المملكة المغربية

صَدَقَةُ الأرْبَعين 
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من  مُنهِكٍ  �أ�سبوعٍ  بعد  الأول  كانون  �شم�سِ  �ضحى  من  �أجمل  �شيء  لا 

التدريباتِ الع�سكريةِ، كفرحةِ طفلةٍ ح�صلتْ على دمية.

عِ في �شارعِ النّهَرِ بخطىً خفيفة واثقة مطمئنة. لطالما  �أتحرّقُ �شَوقاً للتَّ�سَكُّ

ب�أطوالِ  اخِرِ  الزَّ مَتْجَرِهِ  �إلى  �سَفَرٍ  كحقيبةِ  خلفَهُ  متثاقلًا  �أبي  مع  �سِرتُ 

�آلامُ  فوها  �صَ رْ  تُعَكِّ لم  التي  الطفولةِ  بطعمِ  المكانُ  هذا  يَعبقُ  القِما�شِ.. 

�أقدام  لوَقْعِ  ال�شّم�سي  يف  الطَّ ب�ألوانِ  ال�شّارعِ  هذا  زَوايا  وتتلوّنُ  الحياةِ، 

طُوبَتِهنَّ �أو للزّواج، ففيه تجد المر�أةُ ما  ُ العَذَارى اللاتي جِئْنَ للتّجهيزِ ِخل

تحتاج من ذهبٍ ولجيٍن وديباج، وعُطورٍ وماكياج، ول�ؤل�ؤٍ و�أثوابِ عُر�س، 

مالها مُقلُ النّ�ساء. َ عْرَ مِنَ الُخر�س، تَنْدى ِجل ت�ستَنْطِقُ ال�شِّ

فّيّ، مُدندناً  ُ دخلتُ ال�شّارعَ من جهةِ خان مرجان، مُنتعلًا الآلامَ كَعباً ِخل

نْ �أقْتَنِي مَ�سبَحَةً من الحجرِ 
َ
يتُ �أ نَّ حك ولعب وجد وحب..(، لَكَم َمت بــ)�ضَ

الألماني من دكانِ جا�سم ال�شّيخلي.

لَّى لِعَيني مَنظرٌ لي�سَ بالبعيدِ  َ بعد دخولي ال�شّارعَ وعُبوري لآخر دكاكينه َجت

جدّاً.. �سيطرةُ تحريات تتحرّى عن الفارّين من الخدمة الع�سكرية.. َمل 

�أعِر الأمر التفاتة لأّين في �أجازة، لكنّي وعلى باب من الحذر مددتُ يدي 

�أجدها! بحثتُ وبحثتُ لكن دونَ  �ساً ورقة الأجازة.. َمل  في جيبي متح�سِّ

جدوى.. نظرتُ يميناً ف�إذا بِ�شيخ وقورٍ يقف في باب دكّان لبيع القما�ش، 

غمزتُهُ فَعَرَفَ مُرادي ف�أ�شارَ عك�سَ اتجاه �سيطرة التحرّيات قائلًا:

 • طولتان من الكتّان..

تَقَهقَرتُ مُ�سرِعاً وك�أّين �ألبّي ندائه.. لا فائدة.. ففي الاتجاه الآخر كان 

ثلاثة رجال من ذوي ال�شّوارب الكثة.. �إنّهم مِنَ التّحريات �أي�ضاً..

تَدّ  يناً و�شمالًا ودقات قلبي تهدر كمحرك داينمو.. ر�أيتُ �سلّماً َمي تَلَفّتُّ َمي

لَعَلّه �سرداب _قلتُ لنف�سي_ �أو �شيءٌ من هذا  نازلًا �إلى الأ�سفل.. 

القبيل.. مكان �أراه لأوّل مرّة، نَزَلتُ مِن خلالهِ �إلى حانة لبيع الم�شروبات 

الرّوحية.. فوجّهني النّادل �إلى طاولة ت�ضطجع في و�سط الحانة.

تعجّبتُ لامتلائه بالرّواد.. �إنّها الحادية ع�شر والنّ�صف ظهراً! 

ر�أيتُ �أمام طاولتي طاولة تحت�ضنُ رجلًا هزيلًا في خريف العمر يرتدي 

قمي�صاً �أبي�ضَ تتخلله زهور حمراء، و�ساعة يدّ بحجم ن�صف تفّاحة تثقل 

مع�صمه النّحيف.

 • ماذا ت�شرب؟ قال النّادل: لدينا كُلّ �أنواع الم�شروبات..

التفتُّ �إلى ي�ساري.. �إلى لوحة ب�أ�سماء و�أ�سعار الم�شروبات، قلتُ:

 • عرق الع�صرية..

من  ونَهَ�ضَ  فابتَ�سَمَ  النّحيف  امر  ال�ضّ الرّجل  ذلك  �إلى  النّظر  �أعدّتُ 

مكانه ب�صعوبة متجهاً نحوي وك�أنّه ري�شة فوق �أمواجِ بحرٍ هائج.. جل�س 

على كر�سيّ �أمام من�ضدتي قائلًا:

 • مرحباً ب�أبي ال�شّباب..

 • �أهلًا!

 • في الحقيقة و الواقع.. لن ت�صدق ما ��سأقوله لك..

 • �إذن لا تقله..

فقهقه و�أكمل:

الوزن  في  الملاكمة  ريا�ضة  في  العراق  بَطل  كُنتُ  ب�أّين  تعلم  هل   •  

الثّقيل..

تغلغله �صوت  الذي  الم�سجل  �أدار �صاحب الحانة  �شفة..  ببنت  �أنب�س  لم 

عذب ك�صوت عندليب يُناجي حبيبته )فانه�ض �إلى �صهباءَ �صافيةٍ .. قد 

كاد يَ�شربُ بَع�ضها البع�ضُ(..

�أ�شار �صاحب الحانة بعد �أن �صار نديمي الإجباري يردد كلمات الأغنية 

ب�صوته المتقطّع الن�شاز �إلى لافتة خُطّ عليها )ممنوع الغناء(.

�ضخام  �شبان  �أربعة  حولها  يجل�س  كان  يميني  على  طاولة  �إلى  التفتُّ 

البنيان، رفعَ نَديمي الإجباري يده الي�سرى تجاههم قائلًا:

 • �أتريد �أن �أثبِت لك �أنَّني بطل؟ ح�سناً.. ب�إمكاني �صرع ه�ؤلاء الحمقى 

ب�ضربة واحدة..

 • اهد�أ �أرجوك.. اخف�ض �صوتك.. 

جاء النّادل يحمل �آنية امتلأتْ بقارورة العرق وبك�أ�سٍ فارغة، وطا�سة من 

الحمّ�ص و�أخرى من الثّلج، وو�ضعها فوق الطاولة ورجع خلف البار..

ها بعدَ �أن �أزال الغطاء وكرع  مدّ نديمي الإجباري يده �إلى القارورة.. �شَمَّ

ن�صفها على دفعة واحدة، ثم �صاح بال�شّبّان:

 • هيه.. �أيها الحمقى..

 • ماذا تفعل؟

 • لا تخف.. ثلة �شباب مغرور..

بعد هُنيهة لم �أ�شعر �إلا بيد تم�سكني من كتفي و�أخرى تقدّ قمي�صي وثالثة 

جَّ المكان بالنا�س وال�شرطة والتحريات،  تهوي على ر�أ�سي بالقوارير.. �ضَ

و�أنا �أ�صرخ:

 • ما دخلي �أنا.. �أنا لا �أعرفه.. اتركوني.. ر�أ�سي.. ر�أ�سي..

�أقفلتُ عينيَّ من �شدّة الألم ثمّ فتحتها و�إذا بيد �أمّي تَ�ضع الكمّادات على 

جبهتي قائلة: 

 • �إنّها الُحمّى.. 

ح�سين نعمة – العراق

حُـــمّـــى
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متدثراً بمعطف ثقيل، وطاقية �صوفية، وحداثة »كانط«، و مثالية 

الفول  عربة  حول  الملتفين  �أولئك  على  – متعالياً  وقفت  »هيجل«؛ 

يلتهمون »الحار« و«الحلو« – �أبتاع كي�ساً بجنيهين.

ثم  الوا�سعة،  الزيت  »طا�سة«  في  البطاط�س  �أ�صابع  »�سعيد«  �ألقى 

حرك يده ببذاءة مخاطباً »كرم«:

 • “خدناكوا رايح جاي!”. 

ف�سحب »كرم« �شهيقاً متحدياً من م�ؤخرة حلقه، و�أجابه:

هو  ب�س  المات�ش،  �أول  من  عليكوا  مق�سّمين  احنا  ابني  »يا   •  

الحظ!”. 

ثم ب�صق عن يمينه بغيظ و�أ�ضاف:

 •  “حظ عوالم �أق�سم بالله!”. 

�إ�ضافية..  بـ«مغرفة« فول  �أحظى  �إليه علّني  للتودد  وجدتها فر�صة 

فابت�سمت له م�ؤيداً وقلت:

الآخر  وفي  دقيقة  الت�سعين  مقطعينهم  نبقى  كده،  مرة  •  “كل   

الأهلي يخطف المات�ش!”. 

نظر �إلي م�ستنكراً، ثم قال بامتعا�ض:

 •  “�أهلي �إيه وزمالك �إيه يا �أ�ستاذ؟!”. 

�أربكني ا�ستنكاره، ف��سألته بحرج:

ال مين �إللي كان بيلعب امبارح؟«.   •  “�أومَّ

�أدار وجهه – بعدم اكتراث – دون �أن يجيبني، و�شرع في ملئ كي�س 

الفول.. وقبل �أن يفتك بي الحرج �أجابني الواقف بجواري دون �أن 

ينظر �إلي، و�أ�صابعه الخم�سة تد�س ن�صف رغيف في فمه:

 •  “البار�سا والريال يا كابتن.. كلا�سيكو الليجا«. 

�أ�ضم ياقة معطفي  �أقوله، فالتزمت ال�صمت و�أنا  لم �أجد لدي ما 

بقوة.. بعد قليل و�ضع »كرم« في يدي »كي�س الفول«، وبع�ض �أوراق 

»الجرجير«، وما تبقى من »كانط« و«هيجل«؛ ف�أخذتها وان�صرفت!

محمد لطفي - م�صر

حداثــــــــــة
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منت�صر من�صور – ال�سودان

طفية
ثم �إنه �صديقي الثائر بغتةً �ساعة وافيته لمدني، التي بارك الله )ال�شفوت( 

حولها ولم تنلها م�سغبة �أو تكريع لظلم الانقاذيين حينها �ألفيته )لاغزّ الله 

بركته( مُنت�شياً، مُ�شع�شعاً ومكمكماً �أطراف قمي�صه، يجري درن الخدر 

بين عينيه وهامته، خام�صاً حتى ان قمي�صه ين�سل من بنطالهِ فيعيدهُ لدي 

كل قومة يح�سبها للوطن ويحت�سبها في معاقل عقله... 

وال�سخانة في �أوجها، وغ�ضبة ال�شعب )ت�سوي يا ليل(، وجامعة الجزيرة 

ت�شتعل، والار�ض تجري لم�ستقر خلا�صها، والع�صافير تزقزق وو.. 

��سألته ب�صيغة منتهى الحذر و�أنا �أنظر لمنتهى الجموع والتك�سير ف�أردف 

بحزم لم �أعهده لمن هو في مثل انت�شاءه فقال: 

_«البلد �سخّنت، و�أنا قائد الن�ضال في الحتة دي«.. 

وهو  فيه  ريب  لا  ليوم  مترا�صة  ال�صالون  تملأ  المولوتوف  الزجاج  �أرتال 

م�شغول بجزّ القما�ش ليكمم �أفواهها.. 

_«و�أنا موقعي �شنو من الق�صة دي؟«. 

مت�سائلًا ومتوج�ساً، �أتيت مدني لأزور والدي خِفيةً، فقادني حظي العاثر 

)لمايو و�أربعين( حيث قلعة الن�ضال المزعومة الدونكي�شوتية...

_«انت تاكل نارك معاي هنا، وبعدين انت ما غريب، ثائر وكل عمرك 

ثائر«. 

كِدت �أن �أ�ستلقي على قفاي من ال�ضحك، تنبهت لأنه لا يوجد �سرير، فقد 

�أحال المكان لمخزن وتركه على بُلاطه زلقاً، خالياً 

من نواجذهِ وفرائ�صهِ و)هت�شِه(..

�أنت و�صحبك  »اذهب  له:  يقول  �أن  كاد  خاطري 

الفجر،  ينجلي  حتى  ثائرون،  هاهنا  �إنّا  قاتلا 

يعلم  والله  مُتعب  ف�أنا  نوماً،  ال�سرائر  نبارح  لن 

بال�سرائر... وو..«.

ل  التعقُّ ذوي  به  ينعتون  بما  ينعتني  �أن  خفت 

للقطع  �ستتعر�ض  فكرتي  �أن  �أعرف  والعقلانية، 

لآخذنه  عودتي،  �سفن  كل  و�سيحرق  الجائر، 

بالحيلة، فهكذا م�أفون ي�ضع �أثقل طوبة في را�سه، 

ن�ضالي  بموال  عالية  ن�شوة  تعزف  ح�سه  و�أوتار 

اجترحته اللحظة، و)اللفة(... وما لفّ لفها �إلى 

يوم الن�شور، قلت بلطف:

_«لنختر يوماً �آخر غير هذا يا )برين(«.

_«محال يا )بينكي(، دقت �ساعة الحقيقة..«.

_«يدُقك في را�سك الغليد ده«!.

ثم �سرعان ما انفلت الم�شاغبون �صوب ال�صالون، 

و)الكربتيت(  والكبريت  الزجاجات  حملوا 

فيها.. غمغمت في  ناراً لا هوادة  والع�س�س  البولي�س  و�أ�صلوا  و)الربيت(، 

�أحب نا�س مدني و�شفوتها ودلوقها ومفاعي�صها ولاد اللذين  �سري: »كم 

الذين يفعلون ما لا ي�ؤمرون، و�سابلتها ال�سريعة الاحتقان كالديامة حطب 

القيامة ومن لفّ لفهم �إلى يوم يبعثون«. 

عن  �أبحث  �أخرى،  مرة  للغ�ضب  و�شاحذاً  مرة  متحرفاً  وقذفت  خرجت 

اللعنات حتى  �ألوك  المدلهم،  ال�شقي برين، عيناي غائمة من )البنبان( 

انفجرت تحت قدمي بنبانة، فلعنت �سل�سفيل الإيرانيين وبنبانهم القديم، 

د�سه  الذي   ال�شافي  بمخ�ضو�ضه  وجهي  لأغ�سل  للحمام  �سريعاً  ان�سحبت 

 I will always( هناك، لأجد برين مخندقاً، ك�أنه ي�ستمتع ب�أغنية

وك�أ�س  كوبي  �سيجار  ينق�صه  البانيو،  على  متراخياً   )love you
من  بالقذائف  ال�سماء  علينا  �أهلّت  حتى  �أغلقته  �أن  ما  فخيم،  براندي 

لم  �آخر  وورق  النيم،  ورق  ب�أيدينا  بقما�ش،  متّ�شحين  و�صوب،  حدب  كل 

�أعره �أي اهتمام...

تخرّ �أنوفنا وتجري منّا الأعين مجري هميل بالدمع، ن�صبّ لعناتنا حتى 

�أنعتق الجو من الدخاخين وات�ضحت الر�ؤيا ف��سألته:

_«ما بك يا �صديقي...؟«.

�صبت..«.
ُ
_«يبدو اني �أ

كان قلبه ينب�ض ب�سرعة وعرقهُ يهتف، �أ�شار لكتفه، ر�أيت بقايا دماء لكن 



57

الجرح �صغير، عيناه كمحطة موا�صلات خالية من الركاب، يده مغلولة 

عندما فتحت قب�ضتها وجدت )مح�شيَّة( لها رماد.. 

_«�أيها اللعين...«. 

�ضحك طويلًا ثم قال:

_«ما هو دخان في دخان، هناك بن�ست�شهد وهنا بن�ست�شهد، و�أ�ست�شهد 

بقول �شاعر ما: فلما �شربناها ودب دبيبها ». 

�أظنه النوا�سي. 

�أبعد زول عن ال�شهادة ثم انو م�ضايرتك جوه الحمام دي  _«ياخ انت 

مااابتاعة �شهدا، لف ياخ...«.

_« �أنا ما بلف �أنا بح�شي كككككك«.

زجرته بباقي غ�ضبي ف�صمت. 

_« ياخ انا ب�ضيع في زمني معاك«. 

_«عايز تم�شي ارح، انا ذاتي حا�سي بي كتمة..«.

فج�أة! �أحال قمي�صه المهترئ �إلى ثلاث قطع، ربط �إحداها في كتفه بعد �أن 

غملها بالماء لتظهر �آثار الدماء عنوة، و�أخرى ربط بها جبهته كجيفارا، 

والثالثة قذفها نحوي وقال: 

_«�إت�صرّف ياخ«. 

ماذا �أفعل بها ؟ لا ادري!، و�ضعتها مثل كمامة، �سرعان ما طبخت خطة 

ا�صطباحيتهُ  �أوقد  الذي  الج�سور،  المدلهم،  الحي  �أتون  من  مخارجتي 

على ثورة، لاحت في الافق �سواطير وعكاكيز، و)�سيخ وف�سيخ وبراطمين( 

وووو...

ولدان،  علينا  يطوف  الاحتقان..  يت�صنع  كتفي  على  متكئاً  يعرج  �أخذ   

�أخذونا بعربة بوك�س حتى ال�سوق، وجهه م�صرور مثل حكم درجة رابعة، 

والدي الذي ر�آنا راح ينظر ويبت�سم وهو محتار قليلًا.

_«بينكي حتجيني بكرة، ولا اقوليك انا بايت معاك«. 

_«ما تبيت معاي«. 

_«الحمام وين يا حاج؟«. 

�أ�شار والدي لمكانه. 

_«برين هات يدك«.

خم�شت باقي الطفية، وتركته يُجري محادثته مع ال�شفوت مطمئناً..

في  �شيئاً  د�سّ  ثم  �شجي  بحديث  يودعني  طفق  م�سافر،  و�أنا  ال�صباح  في 

جيبي وقال:

_«خُذها فهذه بركة �شفوت مدني«. 

_«وحات خُوتنا تخليها«. 

تركته يذهب، نظرت لها بطرف عيني �سريعاً، و�أنا داخل الب�ص �أعطيتها 

للكم�ساري، الذي زمّ وجهه ب�صورة مقنعة فمددت يدي لأخذها، غمز لي 

وابت�سم، بعدها تب�سّط معي في الحديث، وعزمني لفطورهم الكارب...

ع )ال�شربوت(:  ي وانا �أتكرَّ قلت في �سرِّ

والطفيات  الولعات  من  حولها...  وما  مدني،  �شفوت  في  الله  _«بارك 

والزغاريت!«. 
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مقالات أدبية وثقافية

د. و�سام الدين محمد – م�صر

أرزقية ومراهقة 
فكرية

من  )يغ�ش(  راح  الذي  الخائب  التلميذ  عن  النكتة  تلك  تذكرون  هل 

زميله، حتى غ�ش ا�سم زميله وكتبه على ورقة الإجابة.

قد تكون هذه الق�صة، غير حقيقية، وقد يكون فيها بع�ض �أو كثير من 

�أول القرن  المبالغة؛ لكن نظرة عامة على الإنتاج الفكري العربي منذ 

لا  كمثقفين  لهم  الترويج  يتم  ممن  كثير  �أن  كيف  لنا  تبين  الع�شرين، 

يزيدون عن تلميذ خائب يغ�ش من تلميذ �شاطر، ولكنه يملك من الوقاحة 

�أن ي�ضع ا�سمه على عمل الآخر؛ و�أنا هنا لا �أتحدث عن الاقتبا�س، ولكن 

اتحدث عن ال�سرقة الفكرية، والنقل بطريقة ان�سخ وال�صق، وقد ا�ستغل 

ا  �أرزقية الثقافة جهل معظم الجمهور العربي باللغات الأجنبية، خ�صو�صً

لغات مثل الألمانية والبولندية، فا�ستحلوا ترجمة �أعمال �أجنبية و)لطع( 

�أ�سمائهم عليها كم�ؤلفين.

وخريج  حاله(،  قد  )على  و�أديباً  �شاعرًا  وكان  �أحدهم،  مثًال  عندك 

ال�سوربون، ولكنه كان �سيا�سيًا محترفًا من �أتباع محمد محمود با�شا، 

القرن  من  الأول  الن�صف  في  م�صر  حكموا  الذين  الطغاة  �أ�سوء  �أحد 

�أحد  �ألفه  كتاب  �شهد نجاح  قد  كان  وزيرًا؛  هذا  عينه  وقد  الع�شرين، 

ف�أراد  النبي بطريقة معا�صرة،  ر�شيد ر�ضا حول �سيرة  ال�سيد  تلامذة 

مكة(  في  )محمد  واط  منتجمري  كتابي  فنقل  النجاح  هذا  محاكاة 

الله  �صلى  محمد،  حياة  عن  كتاب  في  وقدمهما  المدينة(  في  و)محمد 

زعم  التي  العربية  الم�صادر  من  بقائمة  الكتاب  و�أردف  و�سلم،  عليه 

الفار�سي  اليمن  حاكم  �أن  يتبين  �أن  ي�ستطع  لم  بينما  عليها،  وقف  �أنه 

لأن  )بادهان(،  كتاب  في  ف�أثبته  باذان،  ا�سمه  كان  الر�سول  ع�صر  في 

الإنجليز ي�ضعون حرفا )DH( مقابل حرف )ذ( العربي... لا يمكن 

بالأخطاء  مح�شواً  الكتاب  كان  �أثرًا.  تترك  �أن  دون  جريمة  ترتكب  �أن 

التاريخية والتي نقلها �صاحبنا عن الم�ست�شرق، وزاد عليها �أخطاء �سوء 

�أن  واط  منتجمري  كتب  قر�أ  لمن  وا�ضحاً  وكان  الم�سروق،  للن�ص  فهمه 

تهم �صاحبنا من الكثير من مثقفي زمانه 
ُ
�صاحبنا )حرامي(، ولذلك �أ

بال�سرقة الأدبية، ولكن الرجل �سوف ي�صبح فيما بعد وزيرًا للمعارف 

ووزيرًا لل�شئون الاجتماعية ورئي�سًا لمجل�س ال�شيوخ و... و... و... وكما 

قال قائل: )الورق ورقنا والدفاتر دفاترنا والبلد بلدنا(.

فيما بعد، وعندما �أطلقت ماما �سوزان برنامجها )القراءة للجميع(، 

للبرنامج  الأول  المو�سم  في  طبعت  التي  الكتب  �أوائل  من  كتابه  اُختير 

الفكر  محاربة  �إلى  يهدف  التنويريين  �أحد  كتبه  كتاباً  باعتباره 
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المتطرف.

�إليك مثًال �آخر، بطله هذه المرة تميز منذ بدايته بالذكاء الخارق و�أ�سلوب 

مميز في الكتابة وبراح في ذمته �أكبر من براح ه�ضبة الأهرام، بد�أ حياته 

نف�سه  قدّم  ولكنه  العقاد،  ب�صالون  لحق  من  �أواخر  من  وكان  �صحفيًا 

وعُرف  وخليفته  الرجل  تراث  على  قائمًا  العقاد  وفاة  بمجرد  للجمهور 

بكتابه عن �أيامه في �صالون العقاد؛ لكن �شهرته الحقيقية كانت عندما 

الذي  ال�سوي�سري  الكاتب  دانكين،  فون  �إريك  �أعمال  �سرقة  على  �أقدم 

يكتب بالألمانية المولع بالربط بين الح�ضارات القديمة وح�ضارات ذكية 

تعي�ش على كواكب �أخرى، فنقل نقًال حرفيًا كتاب فون دانكين الم�سمى 

التي  النكات  نقل  Chariots of Gods، حتى  الآلهة(  )عربات 

كان ير�صع بها دانكين ن�صه، ونقل ال�صور التي �صورها دانكين بنف�سه في 

الهند وبيرو، وقدم الكتاب للقراء ب�أنه �أول كتاب في اللغة العربية يتناول 

ه�ؤلاء الذين هبطوا من الف�ضاء، وا�ضعًا ا�سمه على الكتاب م�ؤلفًا، وفيما 

بعد �سوف )تحلو على ل�سانه( ال�سرقات الأدبية، في�سرق كتب �أخرى من 

فون دانكين ومن كولن ويل�سون، ولأن الرجل وجد طريقه دائمًا للنظام، 

�سواء بالزواج من بنت لأحد ال�ضباط الأحرار في ع�صر عبد النا�صر، 

�أحد  فلا  للقد�س،  زيارته  �أثناء  خا�صة  لل�سادات  �صحفيًا  م�ست�شارًا  �أو 

ا�ستطاع في الم�ؤ�س�سة الثقافية الر�سمية �أن )ي�شر�شح( الأرزقي.

دائمًا كان الأرزقية من هذا الطراز تجد زبائنها من �ضمن المراهقين 

المتعط�شين للأفكار الغير تقليدية، ودائمًا كانت هناك م�شكلتين، الم�شكلة 

ابًا مثًال �أعلى له، والثانية  الأخلاقية الأولى ب�أن المراهق �سوف يتخذ ن�صّ

ب�أن الن�صاب غالبًا ما ينقل المادة الفكرية التي ي�سرقها ب�سطحية وبدون 

ن�ش�أ  التي  الثقافية  البيئة  في  المنقول  هذا  ومكان  ينقله  ما  لمغزى  فهم 

فيها، فيح�صل المراهق على �صورة فكرية م�شوهة غالبًا ما تف�سد عليه 

ح�سه ال�سليم بالحق والخير والجمال.

من  اثنين  يبرز  الدينية،  الدرا�سات  فو�ضى  وفي   ، مثًال الأيام  هذه 

الأرزقية المعا�صرين، �أحدهما ح�صل على الدكتوراه من جامعة حزبية 

ثم در�س فيها؛ ولمن لا يعرف ما معنى جامعة حزبية هي م�ؤ�س�سة تابعة 

وكان  الحزب  لكوادر  ال�سيا�سي  التثقيف  بتقديم  تقوم  �سيا�سي  لحزب 

الم�ؤ�س�سات الحزبية  مثل هذه  �أن تمنح  ال�شيوعية  الأحزاب  تقاليد  من 

هذا  كان  لو  حتى  المميزين،  للكوادر  الدكتوراه  مثل  علمية  درجات 

الكادر لم ينل الابتدائية؛ �أما الثاني فمح�سوب على حزب قومجي كان 

ال�سبب في دمار دولتين عربيتين وذبح �شعبيهما من �أجل بعث القومية 

كامبل،  جوزيف  �أعمال  �إلى  عمدا  تقريبًا  الاثنين  �أن  الم�شكلة  العربية؛ 

�أو�صال  ونزعا  �شاءا،  كيفما  لينهبا  وجه(،  ب�ألف  )البطل  كتاب  م�ؤلف 

الرجل  نهب  في  وتناف�سا  م�ستقلة،  كتب  ف�صولها  وقدما  مو�سوعاته 

واقت�سام فكره، ثم تقديمه للمراهقين كع�صارة فكر الرجلين؛ وكعادة 

يقدموه  لا  ي�سرقوه  ما  ف�إن  الأدبية،  ال�سرقة  يحترفون  الذين  الأرزقية 

في �إطار م�شروعه الفكري الأ�صلي، ويحاولون عادة �ضرب ع�صفورين 

بحجر واحد، في�ضيفوا لما �سرقوا من )هبدات( �أفكارهم مما ير�ضي 

�أن  النتيجة  �أو من في مقامهم، فتكون  طموحاتهم ورعاتهم الحزبيين 

لتناف�س  التي نظمت  الم�سلية  الق�ص�ص  يح�صل المراهق على وجبة من 

العقل  على  يثقل  ما  كل  من  تجريدها  بعد  الإثارة،  في  وليلة  ليلة  �ألف 

القارئ  فيخرج  فل�سفية،  نظريات  �أو  اجتماع  علم  �أو  �أنثروبولوجي  من 

المراهق فكريًا �سعيدًا ب�أنه قر�أ هذه الأعمال الفكرية العميقة، وبعد قليل 

�سوف يتحفنا بهبداته الفكرية، فمن ن�ش�أ على الهبد لابد �أن يهبد.
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ترجمة عبد اللطيف �شهيد – المملكة المغربية 

الوباء بين عالمَين

تاريخية  �أكتب خلالها رواية  الما�ضية، كنت  الأربع  ال�سنوات  على مدى 

1901، خلال ما يعرف با�سم جائحة الطاعون  �أحداثها في عام  تدور 

من  الملايين  بحياة  �أودى  الذي  لي  مَّ الدُّ الطاعون  تف�شي  وهو  الثالث، 

النا�س في �آ�سيا ولكن لي�س بنف�س الحجم في �أوروبا. على مدى ال�شهرين 

الما�ضيين، وجّه لي الأ�صدقاء والعائلة والمحررون وال�صحفيون المطلعون 

على مو�ضوع الرواية »ليالي الطاعون« الكثير من الأ�سئلة حول الأوبئة.

الفيرو�س  جائحة  بين  الت�شابه  �أوجه  ب�ش�أن  ف�ضوليون  �إنهم  خ�صو�صاً، 

من  الكثير  فهناك  والكوليرا.  الطاعون  وباء  وتف�شي  الحالي  التاجي 

الأوبئة  ت�شابه  يجعل  ما  والأدب،  الب�شر  تاريخ  جميع  ففي  المطابقات. 

لي�س فقط ت�صادف الجراثيم والفيرو�سات، ولكن رد فعلنا الأول كان 

هو نف�سه دائمًا.

لطالما كانت الا�ستجابة الأولية لتف�شي المر�ض هي �إنكاره. دائمًا ما تكون 

الحكومات الوطنية والمحلية بطيئة في الرد وت�شويه البيانات والتلاعب 

بالأرقام لإنكار وجود العدوى. 

الأدبي  العمل  وهو  الطاعون،  عام  يوميات  من  الأولى  ال�صفحات  في 

ي�شير  الب�شري،  وال�سلوك  العدوى  حول  الإطلاق  على  ا�ستنارة  الأكثر 

المحلية في بع�ض  ال�سلطات  1664، قامت  �أنه في عام  �إلى  دانييل ديفو 

تبدو  مما  �أقل  الطاعون  من  الوفيات  عدد  جعل  بمحاولة  لندن  �أحياء 

ك�أ�سباب  �أخرى مختَرعة  �أمرا�ض  لت�سجيل  �أنف�سهم  كرّ�سوا  عليه، فقد 

ر�سمية للوفاة.

 1827 لعام  روايته  في  مانزوني  �ألي�ساندرو  الإيطالي  الكاتب  ي�صف 

العر�سان - ربما �أكثر رواية واقعية عن تف�شي الطاعون - ويدعم غ�ضب 

1630 في ميلانو.  عام  الطاعون  على  الر�سمي  الفعل  رد  على  ال�سكان 

ولم  التهديد  ميلانو  حاكم  تجاهل  الوا�ضحة،  الأدلة  من  الرغم  على 

يرغبوا  في �إلغاء الاحتفالات بعيد ميلاد �أمير محلي. ويو�ضح مانزوني 

وكان  كافية،  غير  كانت  القيود  لأن  �سرعة  ب�أق�صى  انت�شر  المر�ض  �أن 

تطبيقه مت�ساهلًا ولم يكن المواطنون يحترمونهم.

المعدية  والأمرا�ض  الآفات  حول  الأدبية  الم�ؤلفات  من  الكثير  تعر�ض 

�إهمال، وعدم كفاءة، و�أنانية �أولئك الذين في ال�سلطة كمحر�ضين غير 

مهتمين بغ�ضب الجماهير. لكن �أف�ضل الكُتاب، مثل دانييل ديفو و�ألبير 

كامو، يقدمون لقرائهم �إمكانية �إلقاء نظرة �أكثر مما تقدمها ال�سيا�سة 

تحت موجة الغ�ضب ال�شعبي، وهو �أمر جوهري في حالة الإن�سان. 

والغ�ضب  اللامتناهية  الاحتجاجات  خلف  �أنه،  ديفو  رواية  لنا  تُظهر 

ا غ�ضب �ضد القدر، �ضد �إرادة �إله ي�شهد وربما  اللامحدود، هناك �أي�ضً

حتى يتغا�ضى عن كل هذا الموت والمعاناة الب�شرية، وكذلك �ضد م�ؤ�س�سات 

الدين المنظمة، الذين لا يعرفون كيف يتعاملون مع �أي �شيء.

كان رد الفعل العالمي الآخر والعفوي الظاهر للب�شرية على الأوبئة دائمًا 

هو �إثارة ال�شائعات ون�شر معلومات كاذبة. في الما�ضي، كانت ال�شائعات 

الو�ضع  فهم  على  القدرة  وعدم  الخاطئة  المعلومات  الغالب  في  تغذيها 

العالمي. 

بعد عن  احتفظوا بم�سافة  الذين  الأ�شخا�ص  ومانزوني عن  ديفو  كتب 

بع�ضهم عندما كانوا في ال�شارع �أثناء الأوبئة ولكنهم، في نف�س الوقت، 

�أكثر  �صورة  لتكوين  و�أحيائهم،  مدنهم  عن  وحكايات  �أخبارًا  طلبوا 

الموت  من  للهرب  الطموح  فقط يمكنهم  فعندها  المر�ض.  عمومية عن 

و�إيجاد ملاذ �آمن.

في عالم خالٍ من ال�صحف �أو الراديو �أو التليفزيون �أو الإنترنت، لم يكن 

يكمن الخطر وجاذبيته  �أين  لتمييز  �سوى خيالها  الأميّة  الأغلبية  لدى 

ودرجة الفجع الذي يمكن �أن ي�سببه. �أعطى هذا الاعتماد على الخيال 

محلية،  غنائية:  بنبرة  م�شوبًا  الخا�ص،  ت�صوره  �شخ�ص  كل  لمخاوف 

روحية و�أ�سطورية.

�أدخل  من  حول  الطاعون  �أوبئة  خلال  �شيوعًا  الأكثر  ال�شائعات  كانت 

والخوف  الذعر  بد�أ  عندما  مار�س،  منت�صف  في  �أ�صله.  وما  المر�ض 

ينت�شران في جميع �أنحاء تركيا، �أخبرني مدير فرع البنك في جيهانغير، 

انتقامًا  كان  ال�شيء«  »هذا  �أن  تواط�ؤ  بنبرة  في،  �أ�سكن  الذي  الحي 

اقت�صاديًا من ال�صين �ضد الولايات المتحدة وبقية العالم.

من  �شيء  �أنه  على  المتج�سد،  ال�شر  مثل  الطاعون،  ت�صوير  تم  لطالما 

يكفي  بما  القيام  دون  �آخر  مكان  في  بالفعل  �ضرب  والذي  الخارج، 

لاحتوائه. في روايته لانت�شار الطاعون في �أثينا، بد�أ )الم�ؤرخ الإغريقي( 

�إثيوبيا  في  بعيدًا،  بد�أ  المر�ض  تف�شي  �أن  على  بالت�شديد  ثو�سيديدي�س 

وم�صر.

ل�سنة  الآداب  نوبل  على  الحائز  يعك�س 

الذي  باموق،  �أورخان  التركي   2016

1901، في هذه  وباء عام  يُعِدُّ رواية عن 

الحالي  الوباء  بين  ال�شبه  �أوجه  المقالة، 

مع �أوبئة من الما�ضي.

البايي�س  جريدة   /2020 ماي   1
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في رواية العر�سان، و�صف مانزوني �شخ�صية كانت موجودة في الخيال 

ال�شعبي خلال الأوبئة منذ الع�صور الو�سطى: كل يوم كانت هناك �شائعة 

حول هذا الح�ضور الخبيث وال�شيطاني الذي يطوف في الظلام وين�شر 

ال�سائل الموبوء على مطارِق الأبواب ونافورات المياه. �أو ربما كان هناك 

امر�أة  تتّهِمه  ثم  كني�سة  داخل  الأر�ض  على  جل�س  منهَك  عجوز  رجل 

عابرة بفرك معطفه في كل مكان لن�شر المر�ض. وبعد ذلك، على الفور، 

تجتمع �شرذمة من النا�س م�ستعدة لعقابه من دون موجب حق.

العنف  من  عليها  لل�سيطرة  القابلة  وغير  المتوقعة  غير  التدفقات  هذه 

والثرثرة والذعر والتمرد �شائعة في حكايات �أوبئة الطاعون منذ ع�صر 

النه�ضة.  ففي الإمبراطورية الرومانية، اتهم ماركو �أوريليو الم�سيحيين 

بن�شر جائحة الجدري الأنطوني، لأنهم لم ي�شاركوا في الطقو�س للح�صول 

على ر�ضى الآلهة الرومانية. وفي الأوبئة اللاحقة، اتُهم اليهود بت�سميم 

الآبار، �سواء في الإمبراطورية العثمانية �أو في �أوروبا الم�سيحية.

الموت  من  والخوف  المعاناة  �شدة  �أن  الأوبئة  �أدب  تاريخ  لنا  يُظهر 

منه  يعاني  ا�ستثنائيٍّ  �شيءٍ  بعي�ش  وال�شعور  الميتافيزيقي  والإرهاب 

ا �شدة غ�ضبهم وانزعاجهم ال�سيا�سي. ال�سكان المت�أثرون، يحدد �أي�ضً

كما كان الحال مع تلك الأوبئة القديمة، ف�إن ال�شائعات والاتهامات التي 

لا �أ�سا�س لها من ال�صحة القائمة على الهوية القومية والدينية والعرقية 

فيرو�س  وباء  خلال  الأحداث  تطور  على  كبير  ب�شكل  �أثرت  والإقليمية 

كورونا. وقد �ساهم في ذلك ، هواية و�سائل الإعلام الاجتماعية وو�سائل 

الإعلام ال�شعبوية اليمينية لإعطاء م�صداقية للأكاذيب.

ولكن اليوم لدينا �إمكانية الو�صول �إلى حجم �أكبر من المعلومات الموثوقة 

حول الوباء الذي نعي�شه ب�شكل لا ي�صدق �أكثر من �أي وقت �سابق. هذا 

جدًا.  مختلفا  به  ن�شعر  الذي  والمبرر  القوي  الخوف  يجعل  �آخر  �سبب 

البيانات  خلال  من  و�أكثر  ال�شائعات  من  �أقل  ب�شكل  يتغذى  هلعنا  �إن 

الدقيقة.

بينما نرى النقاط الحمراء تتكاثر على خريطة بلداننا والعالم، ندرك 

�أنه لم يعد هناك مكان للهروب. ل�سنا بحاجة لخيالنا لأن نخ�شى الأ�سو�أ. 

نت�أمل في �صور �شاحنات الجي�ش ال�سوداء الكبيرة التي تنقل الجثث من 

المدن الإيطالية ال�صغيرة �إلى محرقة الجثث القريبة كما لو كنا ن�شاهد 

مرا�سيم دفنِنا.

الآن، الرعب الذي ن�شعر به ي�ستبعد الخيال والخ�صو�صية ويك�شف مدى 

الخوف،  الم�شتركة.  و�إن�سانيتنا  اله�شة  حياتنا  بين  المتوقع  غير  الت�شابه 

مثل فكرة الموت، يجعلنا ن�شعر بالوحدة، لكن الوعي ب�أننا جميعًا نعاني 

من �آلام مماثلة يخرجنا من وحدتنا.

قلقنا  ت�شاركنا  نيويورك،  �إلى  تايلاند  من  الب�شرية،  كل  �أن  العلم  مع 

حول كيفية ومكان ارتداء الكمّامات، والطريقة الأكثر �أمانًا للتعامل مع 

نقيم حجرًا �صحيًا؛ هو  �أن  كان يجب  �إذا  وما  ا�شتريناه  الذي  الطعام 

تذكير دائم ب�أننا ل�سنا وحدنا. ينتج عن ذلك �شعور بالت�ضامن. خوفنا 

يتوقف عن تنكيلنا؛ نكت�شف ببع�ض التوا�ضع في حقيقة �أنه يعزز التفاهم 

المتبادل.

�أكبر  �أمام  ينتظرون  لأ�شخا�ص  المتلفزة  ال�صور  �أ�شاهد  عندما 

الب�شرية  بقية  به  ي�شعر  ا  �أي�ضً رُعبي  �أن  �أفهم  العالم،  في  الم�ست�شفيات 

ولا �أ�شعر بالوحدة. بمرور الوقت، خوفي يحرجني �أقل ويبدو لي، �أكثر 

ف�أكثر، رد فعل معقول تمامًا. �أتذكر الَمثَل القديم عن الأوبئة والجوائح، 

الذي ين�ص على �أن �أولئك الذين يخافون يعي�شون حياة �أطول.

في النهاية، �أفهم �أن الخوف يثير ردين مختلفين في داخلي وربما في كلٍّ 

منا. يدفعني �أحيانًا لأحب�س نف�سي في عزلة و�صمت. في �أوقات �أخرى، 

تعلمني �أن �أكون متوا�ضعاً و�أن �أمار�س الت�ضامن. كنت قد بد�أت �أفكر في 

كتابة رواية عن الطاعون قبل ثلاثين عامًا، وحتى ذلك الحين، كان �أكثر 

ما يثير اهتمامي هو الخوف من الموت.

في عام 1561، هرب الكاتب �أوجيير جي�سلين دي بو�سبيك - الذي كان 

عهد  في  العثمانية  الإمبراطورية  �إلى  هاب�سبورغ  لإمبراطورية  �سفيراً 

�سليمان القانوني - من الطاعون في ا�سطنبول عن طريق اللجوء على 
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الواقعة في  الأمراء،  �أكبر جزر  بعد �ست �ساعات في جزيرة برينكيبو، 

قوانين  �أن  من  وحذر  مرمرة.  بحر  في  المدينة،  من  ال�شرقي  الجنوب 

�أن  و�أعلن  للغاية  ف�ضفا�ضة  ا�سطنبول  بها في  المعمول  ال�صحي  الحجر 

الأتراك »قدريون« ب�سبب دينهم.

بعد حوالي قرن ون�صف، كتب ديفو الحكيم في روايته عن الطاعون في 

�أن  ويعتقدون  الأقدار  �أفكار  يمار�سون  والمحمديون...  »الأتراك  لندن: 

لكل رجل نهايته المحددة �سلفًا«. كانت روايتي عن الطاعون �ست�ساعدني 

على التفكير في »القدرية« الإ�سلامية في �سياق العلمانية والحداثة.

ال�صعب  من  كان  التاريخية،  الناحية  من  لا،  �أم  قدريين  �أكانوا  �سواء 

الحجر  تدابير  بتحمل  الم�سيحيين  من  �أكثر  الم�سلمين  �إقناع  دائمًا 

ال�صحي �أثناء الوباء، خا�صة في الإمبراطورية العثمانية. بالإ�ضافة �إلى 

الاحتجاجات المتكررة المتعلقة بالأعمال من قبل البقالين والمزارعين من 

جميع الأديان، تمت �إ�ضافة ال�شكوك حول الح�شمة الأنثوية والخلوة في 

المنزل في المجتمعات الإ�سلامية. في بداية القرن التا�سع ع�شر، طالبت 

هذه المجتمعات »بالأطباء الم�سلمين«، حيث كان معظم الأطباء في ذلك 

الوقت من الم�سيحيين، حتى في الإمبراطورية العثمانية.

في  البخارية  بال�سفن  ال�سفر  �صبح 
ُ
�أ عندما   ،1850 عام  من  ابتداءً 

المتناول، �أ�ضحى الحجاج في طريقهم �إلى الأماكن الإ�سلامية المقد�سة 

في  العالم.  في  انت�شارًا  المعدية  للأمرا�ض  نقًال  �أكثر  والمدينة  مكة  �إلى 

المدينتين  �إلى  لل�سيطرة على حركة الحجاج  و  الع�شرين،  القرن  بداية 

مكاتب الحجر  �أحد  البريطانيون  �أن�ش�أ  الأ�صلية،  بلدانهم  �إلى  والعودة 

ال�صحي الرئي�سية في الإ�سكندرية بم�صر.

كانت هذه الأحداث التاريخية م��سؤولة عن انت�شار ال�صورة النمطية عن 

كانوا  الأخرى  �آ�سيا  و�شعوب  ب�أنهم  الم�سبقة  والفكرة  الم�سلمة  »القدرية« 

ال�سبب الوحيد لنقل الأمرا�ض المعدية.

بطل  دو�ستويف�سكي،  فيودور  للكاتب  والعقاب  الجريمة  رواية  نهاية  في 

الرواية، را�سكولنيكوف، يحلم بالطاعون، ي�ستجيب ال�سرد لهذا التقليد 

الأدبي نف�سه: 

»كان يحلم �أن يُ�صاب الجميع بطاعون جديد غريب ورهيب قادماً �إلى 

�أوروبا من �أعماق �آ�سيا«.

على خرائط القرنين ال�سابع ع�شر والثامن ع�شر، كان يُعتقد �أن الحدود 

الغرب،  بعيدا  يبد�أ  العالم  حيث  العثمانية،  للإمبراطورية  ال�سيا�سية 

بين  والأنثروبولوجية  الثقافية  الحدود  لكن  الدانوب.  نهر  مع  يتزامن 

�أن  ب�أنه من المرجح  العالمين ميّزها الطاعون ، بالإ�ضافة �إلى الاعتقاد 

ينت�شر �إلى �شرق نهر الدانوب.

التي كانت  القدرية الفطرية  �إلى تر�سيخ فكرة  الو�ضع، بالإ�ضافة  هذا 

ب�أن  الم�سبقة  الفكرة  عزز  والآ�سيوية،  ال�شرقية  الثقافات  �إلى  تُن�سب 

الأوبئة والجائحات الأخرى ت�أتي دائمًا من ال�شرق المظُلِم.

ال�صورة التي قدمتها لنا العديد من الروايات التاريخية المحلية هي �أنه 

حتى خلال الأوبئة العظيمة، وا�صلت م�ساجد �إ�سطنبول فتح �أبوابها كما 

البع�ض  بع�ضهم  زيارة  المعُزّون  ووا�صل  عملها،  الجنائز  �إدارة  وا�صلت 

القلق  من  بدلًا  بالدموع،  البع�ض  بع�ضهم  واحت�ضان  التعازي  لتقديم 

ب�أ�صل المر�ض والحد من كيفية انت�شاره، و كانت بدل ذلك �أكثر اهتمامًا 

بالا�ستعداد للجنازة الموالية.

ومع ذلك، خلال جائحة الفيرو�س التاجي الحال، اتخذت الحكومة التركية 

ب�سبب  ماتوا  الذين  لأولئك  الجنازات  مرا�سيم  وحظرت  علمانيًا،  موقفًا 

يكون  حيث  الجمعة،  يوم  الم�ساجد  ب�إغلاق  مدويًا  قرارًا  واتخذت  المر�ض 

الم�ؤمنون عادة يجتمعون ب�أعداد كبيرة لأهم �صلاة في الأ�سبوع. ولم يعار�ض 

ا حذرًا و�صبورًا. الأتراك هذه الإجراءات. خوفنا عظيم، ولكن �أي�ضً

من �أجل عالم �أف�ضل للخروج من هذا الوباء، يجب علينا �أن نتبنى ونزرع 

م�شاعر التوا�ضع والت�ضامن التي تولدها اللحظة التي نعي�ش فيها.

الم�صدر: 

https://twnews.es/es-news/una-plaga-

entre-dos-mundos
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نزار قباني.. 
والع�شرين  الثانية  ال�سنوية  الذكرى  حلّت  الما�ضي  �أبريل  من  الثلاثين  في 

الحديث،  العربي  ال�شعر  �أمير  قباني  توفيق  نزار  الكبير  ال�شاعر  لرحيل 

الذي مات وقد �أثقلته ال�سنوات والنك�سات والهموم و�أدواء القلب ومناجاة 

بلقي�س.

لقد م�ضى نزار بكل ثوريته وعروبته وقوميته، م�ضى وترك القوم يخت�صمون 

فيما كتب، وبين ر�ضا الرا�ضين و�سخط ال�ساخطين يبقى نزار �شاعراً معتقاً 

فارع القامة �أخرج ال�شعر من قوالبه القديمة الموروثة �إلى ف�ضاءات الحداثة 

والع�صرية، فك�أنّ الق�صيدة كوب من الع�صير المثلَّج تنزل برداً و�سلاماً على 

ال�صدر والعقل والف�ؤاد.

الفني  والبنيان  والأحداث،  للواقع  وم�سايرة  والألفاظ  الكلمات  في  �سهولة 

المحكم الجذاب. 

مات نزار وخلّف وراءه �إثنين وع�شرين ديواناً �شعرياً �أو تزيد.. م�سيرة طويلة 

بد�أها ب�إ�صدار ديوانه الأول » قالت لي ال�سمراء« عام 1944م وهو لم يزل 

بعد طالباً بال�سنة الثانية في كلية الحقوق.. و�أر�سى خلال هذه المدة الطويلة 

دعا  الواقع،  على  الدولة..  على  المجتمع..  على  دَ  وتمرَّ جديدة..  مفاهيم 

د والثورة وك�سر الحواجز التقليدية.. لم يكن الطريق معبداً  المجتمع للتمرُّ

عرف  في  حرام  هو  بما  ي�أتي  الذي  هذا  الحياء  وقلة  بالوقاحة  تُّهم 
ُ
�أ له.. 

المجتمع.. التقاليد كانت �صارمة.. لم تكن ثمة م�ساحات لتقبُّل الجديد ولا 

التجديد.

و�أطلقوا عليه لقب عا�شق المر�أة الذي لاهمَّ له �إلا الت�صوير الح�سي الممقوت 

في مجتمع �شرقي محافظ.

الذي  الجرم  بع�ض  من  ال�شرقيات  الفتيات  وكانت  ق�ضايا  عن  يدافع  كان 

يقترفنه وقتذاك اقتناء �أ�شعار نزار.. لم يي�أ�س ويعود لبيت الطاعة و�صفة 

الطلول التي هي بلاغة القدم تلك التي ا�ستنكرها �أبو نوا�س.

لعوبة �أو كقطعة 
ُ
وكتب نزار للمر�أة من �أجل المر�أة لم يكن يريدها �أن تكون �أ

د.. لم يمل الطرق المتوا�صل والنق�ش على  دّ و�أقنع المجتمع بالتمرُّ �أثاث.. تمرَّ

قال  لقد  دار رغم تمردها  كل  كلماته في  �صارت  بالأظافر حتي  ال�صخرة 

مرة: )لم �أطمئن �إلى �أنني و�صلتُ �إلا حينما عرفت �أنّ الآباء �أ�صبحوا يُهدون 

لبناتهم �أ�شعاري(.

�إثارة الده�شة لدى الملتقى ولذلك كان يحر�ص علي  وال�شعر عند نزار هو 

�إثارة القدر الأكبر من هذه الده�شة عند الآخرين بكلماته القوية الرنانة 

وبمنطقه الوا�ضح وبتعابيره التي تح�س �أنّه �أتته من وراء الطبيعة.

�إنّ كتابات نزار الباكرة عن المر�أة لم تكن تق�صد المر�أة ك�شيء مادي من �أجل 

ولم�صادمة  للتمرد  دعوة  يلمح  ال�سطور  خلف  الناظر  و  الرخي�صة،  الإثارة 

المجتمع »المتحجر« يدعو نزار المر�أة للتمرد على المجتمع وعلى نف�سها وكان 

معه  وتتفاعل  به  تنفعل  محيطها  مع  ومت�صالحة  منفتحة  لامر�أة  يتطلع 

المر�أة  في  ق�صائده  خلال  من  وتوجيهاته  ن�صائحه  يهدي  وكان  ب�إيجابية 

ويتلم�س لها طريقاً يو�صلها ل�سطح الحياة حتى لا تكون مجرد ديكور.

والحياة بالن�سبة للمر�أة لي�ست هي بين جدران المنزل فقط بل هي معاملات 

هذه  المر�أة  اهدي  نزار  �سارة.  وغير  �سارة  وخبرات  وتجارب  �آخرين  مع 

ال�شاعر  ف�إنّ هدف  ولذلك  التجارب والخبرات من خلال ق�صائده عنها. 

والنظرة من هذه  تهم. 
ُ
�أ كما  الو�صف الح�سي  الإغراق في  �أ�سمى من  كان 

الزاوية ال�ضيقة فيها �إجحاف يتعدّى ال�شاعر �إلى مغزى ال�شعر ورمزيته.

التي  بلقي�س  زوجته  رثاء  في  كتبها  التي  ق�صيدته  �إنّ  نف�سه  نزار  ويقول 

بل  لها فقط  رثاء  تكن  تفجير معروفة لم  العدو في حادثة  �أيادي  اغتالتها 

هي رثاء لكل العرب.

« التي كتبها على ل�سان امر�أة يقول �إنّه بعد �أن ن�شرها  وفي ق�صيدته » �أيظنُّ

�أعادوا  زوجياً  المنف�صلين  وبع�ض  بل  الأزواج  خ�صومات  من  كثير  زالت 

حياتهم لمجراها.

يقول:

؟ �أيظُنُّ

 �أنِيّ لُعْبَةٌ بَيَديْه؟

فكر في الرجوع �إليه..
ُ
�أنا لا �أ

اليومَ عاد...

ك�أنّ �شيئاً لم يكن...

وبراءةُ الاطفال في عينيه..

ليقول لي: �أنِّي رفيقة دربه..

ثم يقول في نهايتها:

ون�سيتُ حقدي كله في لحظة

من قال: �أنِّي قد حقدتُ عليهِ؟!

كم قلتُ �أني غير عائدة له..

ورجعتُ...

ما �أحلى الرجوع اليه...

المر�أة  عيون  �سواد  �أجل  من  يكتب  ولا  ق�ضايا  ليعالج  يكتب  قباني  نزار  �إنّ 

و�شعرها المن�سدل هذه نظرة �سطحية وق�شرية فقط.

اللغة  نا�صية  با�ستخدام  الآخرين  �إدها�ش  على  مقدراته  ي�ستغل  �إنّه  ثم 

وقديماً قيل �إنّ �سيطرة الإن�سان على الكون هي �سيطرة لغوية، وب�أداة ال�شعر 

التيار وفي  والإبحار عك�س  التمرد  قاً الي  المجتمع مترفَّ نزار  يدعو  والكلمة 

ق�صيدته هذه دعاها - �أي المر�أة - لتحطيم تقاليد ال�شرق المتعنتة فالمر�أة 

لا تبحث عن الرجل اذا تركها مهما يكن وعفا الله عما �سلف في مجتمعها 

ال�شرقي �صعبة التحقيق خ�صو�صاً بين الأزواج �أو قل بين الرجال والن�ساء 

عموماً لخ�صو�صية العلاقة عندنا ودرجة ح�سا�سيتها العالية. 

ار الإبحار ضد التيَّ
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ولي�س �أدل على �أنّ نزار ا�ستطاع النفاذ خلف الجدران من قوله �إنّ كثيرين 

الخلافات  تجاوزوا  ال�صغيرة  نجاة  غنتها  التي  تلك  ق�صيدته  بف�ضل 

والأنانية  الت�سامي عن الحقد  �أقلها  نفو�سهم  وتر�سبت قناعات جديدة في 

بال�صفح والت�سامح.

والتمرد  بثها الجر�أة  المر�أة ومحاولات  يتوقف عند محطة  �أي�ضاً لم  ونزار 

للمر�أة  ك�شاعر  بها  و�صمه  البع�ض  حاول  التي  المحاولات  تلك  القديم  على 

متقافزين �أو فلنقل متنا�سين عمداً رمزية ال�شعر ودوره التوعوي، بل تجاوز 

نزار كل ذلك الى المجتمع ككل.. المجتمع العربي... لقد دعا المجتمع للتمرد 

على الواقع ولنقد الذات...

يقول:

م�ضت قرونٌ خم�سةٌ..

مُذْ رحل الخليفة ال�صغير

عن �إ�سبانية..

ولم تزل عقلية الع�شيرة في دمنا

كما هي..

حوارنا اليومي.. الخناجر

�أفكارنا �أ�شبه بالأظافر..

م�ضت قرون خم�سة

ولا تزال لفظة العروبة

كزهرة حزينة في �آنية..

كطفلة جائعة وعارية..

ن�صلبُها على جدار الحقد والكراهية..

المعنى  حيث  من  حديث  قالب  في  نزار  �أبرزه  �صريح  وانقلاب  �شجاعة 

والمبنى.

ويقول في خبز وح�شي�ش وقمر التي كتبها في �سبيل البحث عن �شرق �أف�ضل:

في ليالي ال�شرق لماّ..

يبلغُ البدر تمامه..

ى ال�شرق من كل كرامة ون�ضال. يتعرَّ

وي�ضيف:

في بلادي..

في بلاد الب�سطاء..

حيثُ نجتُرّ التوا�شيح الطويلة..

ذلك ال�سلُّ الذي يفتكُ بال�شرق..

التوا�شيحُ الطويلة..

.. تاريخاً �شرقنا المجتُرّ

و�أحلاماً ك�سولة..

وخرافات خوالي..

�شرقنا الباحث عن كل بطولة

في �أبي زيد الهلالي.

بين  ي�شيع  �أن  �أ�شعاره  ي�سعى من خلال  وكان  �أمة  ق�ضية  يحمل  كان  فنزار 

ومقاومة  ثورة  نزار  عند  ال�شعر  موحد..  و�شعور  جديدة  مفاهيم  النا�س 

و�سلاح �أح�سن هو ا�ستخدامه...

يقول:

الآن �أفنينا الهابطين.. 

�أبتاه..

لو �شاهدتهم يت�ساقطون

كثمار م�شم�شةٍ عجوز..

يت�ساقطون.. يت�أرجحون.

وعدم  �ضده  والثورة  العدو  وجه  في  للانتفا�ض  دعوة  نزار  عند  وال�شعر 

في  يقول  النفو�س..  في  الحما�سة  جذوة  لإذكاء  و�سيلة  وهو  له  الر�ضوخ 

ق�صيدة اخرى:

ك�أنّ حراب �إ�سرائيل..

ه�ض �شقيقاتك... لم ُجت

ولم تهدم منازلنا..

ولم تحرق م�صاحفنا.

ولا راياتها ارتفعت..

على �أ�شلاء راياتك..

لبوا على الأ�شجار ك�أنّ جميع من �صُ

في يافا.. وفي حيفا..

وبئر ال�سبع..

لي�سوا من �سلالاتك.

�أية عروبة جيا�شة هذه و�أية نخوة تحتويها هذه ال�ضلوع.

مة �أنهكتها الخلافات وكبلتها 
ُ
�إنّ نزار قباني بقى �شاعراً بحجم طموحات �أ

قذارات ال�سيا�سة وبقيت ال�شعوب في مقاعد المتفرجين تلعق الأ�سى وتلوك 

�أمل العودة لأمجاد  �أو تبحث عن الذي ينفخ في الأرواح  اخفاقات الحكام 

العروبة والعرب.

كتب نزار عن النك�سة وعن حراب �إ�سرائيل وعن قانا والمهرولين �إلى تلامذة 

التلمود وعتبات البي�ض الأبي�ض.

التيار. وم�ضى  كُتبتْ عليه خطى م�شاها برغم ق�ساوة الأجواء وعنف  لقد 

�أمة العرب وت�شقيه جراحات العروبة.. قاوم بالدبلوما�سية وبالكلمة  ه  تهمُّ

كل  بالمزيد  تحفل  فتئت  ما  التي  النك�سة  دفاتر  على  و�آلامه  �آماله  و�سجل 

�صباح جديد ولا عزاء لعموم العرب العاربة والم�ستعربة �إلا في �صبر ي�ضاهي 

قال  كما  �أو  الخوالي  والخرافات  الطويلة  التوا�شيح  اجترار  �أو  �أيوب  �صبر 

نزار القباني.
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حرقة القصة في

و�أنتمي  فيه  الذي ع�شت  الو�سط  �أدافع عن  »�إنني 

�إليه، �أدافع عن المهمّ�شين، و�أنتقم من هذا الزّمن 

المذُلّ والبائ�س«. 

 )محمد �شكري(.

بداءة، دعونا نتفق �أن الق�صة الق�صيرة جداً، �شكل �سردي ق�ص�صي �أدبي 

جديد، ونقطة جد �صغيرة في ج�سد الحكي، فر�ضتها �شروط الزمن الراهن 

بكل مميزاته وا�شتباكاته و�إيقاعه ال�سريع، و)لي�س الأمر بدعاً، �إذا ا�ستعنا  

ب�سي�سيولوجيا الأدب وتاريخ الأفكار الأدبية، �إن الأنواع  والظواهر الأدبية 

ا�ستجابات  بل هي  اعتباطاً،  تطفو  ولا  تتنزل من عل  لا  المنظور،  من هذا 

رمزية ل�سياقات تاريخية، وما رميت �إذا رميت، ولكن تاريخك رمى(١.

ملأت  قد  وال�صغيرة،  الجديدة  الق�ص�صية  ال�صيحة  هذه   تكون  وعليه، 

لها  و�أقيمت  ومغرباً،  النقدي م�شرقاً  الدر�س  و�شغلت  العربي،  الق�ص  دنيا 

المهرجانات، ودخلت الحرم الجامعي، وتقاطرت المجاميع والانطولوجيات، 

ق�ص�صية،  الميني  العدوى  من  تون�س  ت�ستثن  ولم  والمذكر،  الم�ؤنث  ب�صيغة 

لنقر�أ مجاميع ولدت نا�ضجة وعالمة بتقانات هذه الخراطي�ش الق�ص�صية، 

وفتحية   ، �سعيف  �سعيد  بوحو�ش،  محمود  محمود،  بن  فاطمة  ون�ستح�ضر 

�إلى هذا الكورال الق�ص�صي، بمجموعتها الق�ص�صية  دب�ش  التي ان�ضمت 

والن�شر،  للطباعة  الثقافية  عن  وال�صادرة  النار(  )رق�صة  ب:  المو�سومة 

بالمن�ستير.

يثير  �أن  دون  المجموعة   غلاف  فوق  بحياد  القارئ  عين  تمر  �أن  يمكن  لا 

انتباهه العنوان الحارق، الذي اختارته الكاتبة  ا�سماً لق�ص�صها الق�صيرة 

جداً، وتمت طباعته باللون الأحمر الذي  ينا�سب ب�صرياً لون النار، كما �أنه 

من الألوان المنبهة. 

والمفاج�أة،  للإدها�ش  امتلاكه  من  انطلاقاً  العنوان  �شعرية  وتت�أ�س�س 

يتم  ولن  المتلقي،  الف�ضول لدى  ينتج  للرق�ص، مما  النار  �إ�سناد  لا�ستحالة 

المجموعة  �إلى ق�ص�ص  بالأوبة  �إلا  والمربكة،  الم�شتعلة  ال�شفرة   تفكيك هذه 

الآلهة  �أبراج  من  بروميتيو�س  هربها  التي  الراق�صة  النار  هذه  عن  بحثاً 

بالقب�س  الإم�ساك  دب�ش(  )فتحية  حفيدته  تتابع  وبعده  الب�شر،  لفائدة 

لفائدتنا وفائدة الق�صة الق�صيرة جداً. 

�إلى  بالرجوع  �إلا  النار(،  )رق�صة  العنوان  دلالة  ملام�سة  يمكن  لا  �إذن، 

النار  هذه  عن  بحثاً  عنوانها،  المجموعة  اختارت  التي  النواة،  الق�صة 

البهيجة، نقر�أ في ال�صفحة٣٧:

�شيوخ  يرتلها  الذكر  من  �آيات  بع�ض  تعالت  حول،  من  الجموع  »ا�صطفت 

�أخي بندقيته  الن�سوة، حين �صوب  القرية، بع�ض النحيب اختلط بزغاريد 

قلبي فدرعه  �أما  ر�أ�سي،  دونك  له:  قلت  انتف�ضت،  �أذنب،  الذي  قلبي  نحو 

لم�سة حانية«. 

النحيب،  )تعالت،  اللغو  من  غفيرة  جموع  على  �أعلاه،  الم�شهد  ينفتح 

بو�صفها �سلاحاً  البندقية  الذي تج�سده  الموت  اختلط(، موازاة مع م�شهد 

عاجزة  القا�صة  الذات  تقف  لم  درامية  لقطة  بندقيته(،   )�صوب  نارياً 

�أمامها، بل تحدتها )انتف�ضت(، لتنتج من �أعماقها و�أعماق المنع الغرامي، 

قلباً م�ضطرماً بلهيب الحب، ليكون معنى النار من �أجل الحياة، وفر�صة من 

�أجل منح  الاحتراق الفردي معنى ومبرراً يتيح له فر�ص التمثل بدلالة الموت 

الا�ست�شهادي في �سبيل الدفاع عن المعاني النبيلة للحب، ومن ثم، برمجة 

العنوان للقارئ، لا�ستقبال ق�ص�ص تقترب من نار الذات القا�صة وعلاقتها 

�أو  اللا�سع،  والا�ستفزاز  المبا�شر  بالف�ضح  �سواء  والأ�شياء،  والآخر  بالمحيط 

بالترميز والتلميح، وبالإ�شارة يفهم اللبيب ويم�سه اللهيب.

من  للنار  الحقيقية  المفردات  من  النار مجموعة  لغة  تتبنى  المجموعة،  في 

قبيل: )لهب، ال�شموع، �شم�س، ت�شعل، نار، حريقهم، �أ�شعل، رماد، ت�شتعل، 

هنا  ومن  ا�ستعمالها،  يتعدد  كلمات  ي�شعل(،  ر�شا�ش،  �سعير،  الجحيم، 

)الرياح  الوجيزة  الق�ص�ص  هذه  لقراءة  مفاتيح  بم�شتقاتها  النار  ت�صبح 

كثيرة  �أيام  �صر�صر،  تعاند  و�أخرى  �أ�شجار  تك�سرت  اتجاه،  غير  في  هبت 

التفت بالحطب ت�شعل ناراً(. 

للنار، في هذه المجموعة، دلالات تتقاطع مع المفهوم الأ�سطوري خا�صة في 

ق�صة )تحرير(: »تناوبنا على ق�ص الأع�شاب الطفيلية وتهذيب الأغ�صان، 

جاءت امر�أة بال�شم�س، وجاء رجل بماء كثير، عندما حركنا التربة ثارت، 

ورف�ضت �أن تختلط والأ�سمدة، الرياح هبت في غير اتجاه، تك�سرت �أ�شجار 

و�أخرى تعاند �صر�صر، �أيام كثيرة التفت بالحطب ت�شعل ناراً«/ �ص١٧. 

في هذه الق�صة يكتمل اتحاد الرجل والمر�أة، كما في �أ�سطورة الخنثى، لكن 

النار وبفعل ت�أجيجها من الرياح يلجمها هذا الاتحاد، لقدرتها على تحويل 

كل الأ�شياء والكائنات �إلى رماد، ومن ثم، لجم �أي تحرر �أو حلم بالتحول 

من و�ضعية �إلى �أخرى. 

كما تقترن النار بالخروج والانعتاق من و�ضعية مغ�شو�شة و�شعاراتية ريثما 

تعرت بئرها العميقة، وما تحمله من تر�سبات ذكورية:

»ت�أملت زرقة كتفيها، ذلك ال�سوط الذي به �أدبها، كان من لهب، تهاطلت 

مع الأنين �أمطار قلبها، �أغلقت دفاترها القديمة، ودفنت فيها ذلك ال�شاب 

الذي معه حررت د�ستور الن�ساء، في حقيبتها ال�صغيرة و�ضعت �أول �صورة 

الطلاق«/  طلبت  عندما  بالخيانة  قذفها  بالمغادرة،  همت  حبيبين،  لهما 

�ص٢٤. 

 )رقصة النار( لفتحية دبش
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الحرقة  على  تحيل   وهي  الن�ص،   هذا  وفي  اللاهبة  دلالتها   النار  ت�أخذ 

القا�سية التي يحدثها التعنيف بال�سوط، وعن ق�صد ووعي، تخترق القا�صة 

المحظورة، وتنزع القناع عن المكبوت والدفين، عن النار الثاوية في الأعماق، 

والتي لا تقل لهيباً، وتج�سدها الوجوه المتعددة لمواقف ال�شاب واختياراته، 

ظاهرة  ا�ست�شرت هذه الايام دون ح�شمة ولا حواء.

كما تقترن النار بالموت، من خلال في الق�صة )�سعير(:

الأي�سر، مازال يحمل دمعة  تنعك�س �صورتها، خذها  المقابل  الزجاج  »على 

تجاور قبلة وليدها الذي مزقته الر�صا�صة«/ �ص٤٠. 

يت�ضاعف ال�شعور بالموت في هذا الن�ص، المو�سوم ب: )�سعير(، عبر �إعادة 

في  كيا   وي�شبه  قا�س  موت  على  تحيل  جوار   الموت  ل�صورة  مركب  �إخراج 

كبد الأمومة، موت ي�شي بفائ�ض قيمة الوجع الأمومي والإن�ساني، التقطته 

الكاتبة بعين �سينمائية حاذقة وخاطفة. 

�إن هذه النار الحارقة، الظاهرة والغابرة في �أح�شاء الكثير من الن�صو�ص، 

لا تقف عند حدود معينة  �أو �صور محددة، بل تندلع �شرارتها، وتبلغ ذروتها 

الكاوية في ق�صة )ذمم(: 

بد�أ  الم�سافرين  هرج  ال�صفارات  دوي  الر�صيف  على  ال�صبي  »يقرف�ص 

يخفت...

يخفت..

ويترك مكانة لوحة كالموت، ينزل الرداء الأ�سود على الواجهات، ويقفل عون 

التذاكر نوافذه.. بعد قليل، �سيقطع عربيد الليل الخيط المتبقي من �سرواله 

مقابل رغيف و�سيجارة«/ �ص٧. 

للطفل  الوح�شي  الن�ص، ق�صة جارحة وكاوية، ج�سدها الاغت�صاب  يحكي 

بما �أوتي من براءة وخ�صا�صة، ف�أي نار �أخرى، مهما كانت لا�سعة وحارقة، 

فلن ت�صل �إلى هذه الحرقة من انتهاك عر�ض طفل  من قبل ذئب ب�شري؟

نقر�أ  والموجعة،  الحارقة  الق�ص�صية  �شواظها  �إر�سال  في  القا�صة  وت�ستمر 

كعادتها  الأم،  الذي طرحته  المنديل  »يجتمعون حول  في ق�صة )مجاعة(: 

�صففتهم حولها واجتهدوا في الحفاظ على نف�س الدائرة، يتبادلون نظرات 

فوق  رغيف،  ذرة  بع�ض  يخت�ضن  جلم  الأرواح  بحو�ض  حار،  دمع  ي�سقيها 

ر�ؤو�س لي�س غير الغربان حول ال�شفاه الياب�سة، ككل الم�ساءات يلتهمون طبقاً 

�أفريقياً �أ�صيلًا«/ �ص١١.

ذرة  حار،  )دمع  نار:  من  �شواظ  كما  الكلمات  كل  تحت�شد  الن�ص  هذا  في 

من  وق�ص�صي،  فني  وبحذق  تقربنا  كي  ياب�سة(،  �شفاه   ، الغربان  رغيف، 

طبقٌ �أفريقيٌ تقليديٌ من الجوع، مغاير لأطباقِ �شمال المتو�سّط، وتلكم هي 

فتيحة دب�ش تتحرر من حرقتها المحلية، كي تفتحها على بقع من نار التي 

ت�شتعل متفرقة في عالم بلا قلب. 

للمر�أة  المركبة  بالمعاناة  القارئ  ليكتوي  الق�ص�صية،  النار  �شواظ  وتتوالى 

حجم  ر�أ�سها،  مط�أطئة  تقبل  المتهمة،  على  القا�ضي  »ينادي  حقوقياً: 

بعين  القا�صة  التقطتها  العلن والخفاء،  �شاذة في  وب�أعطاب  �أنثى«،  التهمة 

متل�ص�صة، وبخفة، وهي نهاية المطاف، �صورة لمجتمع �شاذ تدور عليه رحى 

التهمي�ش والا�ستغلال. 

النار(،  )رق�صة  دب�ش  لفتيحة  الق�ص�صية  المجموعة  تتميز  جمالياً، 

بالتكثيف والإيجاز، فهي جائعة لفظاً، �إذا لا تتجاوز الق�صة �صفحة واحدة، 

الكولي�سترول  عن  بعيدا  مقت�ضبة،  ق�صيرة  ب�أنفا�س  ق�ص�صاً  يجعلها  مما 

الق�ص�صي، تكثيف ت�ستمده من الرمزية والإيحاء والكناية الإحالية، ومن 

ثم �إ�شباع معانيها التي تنطوي على �أكثر من قراءة وت�أويل.

وفي �سياق ت�صعيد دمالية تلقي هذه الندف من نار تكثر القا�صة من علامات 

الحذف بق�صد ت�صيد القارئ وتحفيزه على التخييل وملء البيا�ض بمتخيل 

افترا�ضي، كما في ق�صة )ذمم(، وعنوان الق�صة الثالثة )عقد ال...(، �أما 

�أو ق�صيدة  ب�صرياً فيزاوج ال�شاعر بين ديكور نثري وديكور ق�صيدة النثر 

التفعيلة:

»وجهه على �صفحة الماء،

بان له �أكثر بيا�ضاً،

هلل وكبر

قال: هذا القدي�س ي�شبهني

عندما ا�شتدت الهاجرة و�شح الماء

قال: ذاك �إبلي�س الذب ع�صى«. 

وهذا الف�ضاء الب�صري من �ش�أنه تجيد فاعلية التلقي وتحريكه، والخروج 

بها من الثابت �إلى المتحرك، وهذا من �ش�أنه تن�شيط فعل التلقي وتكري�س 

جماليته. 

�أحدى �سمات ق�ص�ص هذه  �أي�ضاً  ال�سخرية هي  �أن  الذهن،  ولا تغرب عن 

الباقة الق�ص�صية، وتح�ضر  في ارقى تجلياتها، �إذ تن�أى بنف�سها عن وجوه 

الت�صريح، ويمكن القب�ض عليها من خلال ال�سياق، كما في ق�صة )عملة(، 

و�أغلبية ن�صو�ص المجموعة. 

�سخرية كي ت�شمها، ما عليك �سوى �أن تفركها وتق�شرها، لتجد  نف�سك �أمام 

انتقادية  بواقعية  كائن  هو  ما  قول  عن  تتورع  ولا  و�صريحة،  واخزة  كتابة 

م�شحونة ب�سخرية مرموزة. 

ومجمل القول، تلك قراءة عا�شقة لخراطي�ش فتحية دب�ش،  وتجربة ت�ضيف 

جمالية بتاء الت�أنيث للق�صة الق�صيرة جداً بتون�س، لتثبت �أن هذه القا�صة 

خبيرة ب�أ�سرار هذه ال�صنعة الموجزة والمنقحة، وخير الكلام ما قل ودل. 

فتحية دب�ش، رق�صة النار، ق�ص�ص ق�صيرة جداً، الثقافية للطباعة والن�شر، 

بالمن�ستير ، ط١، ٢٠١٧.

 ،٢٠١٦ ١ ك�أن الحياة، ق�صة ق�صيرة، مقاربات، المدار�س، الدار البي�ضاء 

�ص٢٤٤. 
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ح�سن الح�ضري - م�صر

مفهوم الثقافة 
في الدول النامية

تختلف  لكن  المكان؛  �أو  الزمان  باختلاف  يختلف  لا  واحد  الثقافة  مفهوم 

القوية  فالدولة  ال�سيا�سي؛  لواقعها  المنا�سب  التعريف  و�ضع  في  المجتمعات 

�أية  بناء  في  الأ�سا�س  هي  �أنها  وتعلم  للثقافة،  ال�صحيح  المفهوم  تدرك 

المنظومة  مع  ال�صحيح  التعامل  �إلى  يدفعها  وهذا  الدولة،  داخل  منظومة 

قوة  قوية تحافظ على  م�ؤ�س�سات  بناء  �أجل  وتطبيقًا؛ من  تنظيًرا  الثقافية 

مها وازدهارها، �أما الدول النامية ف�إنها  الدولة وت�ساهم في المزيد من تقدُّ

ه الثقافي  ل بها التَّوجُّ تعمل جاهدة على غر�س مفاهيم و�أفكار باطلة، ت�شكِّ

لدى �شعوبها؛ حتى يَ�سْهل انقيادهم �إلى ما يحقق �أهداف الأنظمة الحاكمة 

وزيرًا  راق�صةٍ  �أو  بعازفةٍ  ت�أتي  �أن  في  حرجًا  تجد  لا  التي  الدول،  تلك  في 

للثقافة �أو رئي�سًا لهيئة علمية ت�ضم العديد من رموز الأدب والفكر باختلاف 

عين؛  دها، بعد �أن تد�سَّ في �صفوفهم عددًا من المتطفلين والمدَّ مجالاتهم وتعدُّ

امة. حتى يكونوا �سندًا لها في تحقيق �أهدافها الهدَّ

ومن ذلك يت�ضح الفارق الكبير بين الدول المتقدمة وبين نظيرتها النامية؛ 

مجتمعاتها؛  على  تفر�ضها  التي  �أيديولوجياتها  وو�ضع  �أولويَّاها  تحديد  في 

حيث نجد �أن الدول النامية ت�سْبح في تيار وهمي لا وجود له �إلا في �أعماق 

من  المزيف،  مركزها  تثبيت  �إلى  ت�سعى  التي  الفا�شلة،  الحاكمة  �أنظمتها 

لائحة  وت�شكيل  بين،  والمخرِّ الجاهلين  من  النا�س  ب�أراذل  ا�ستعانتها  خلال 

مهم على العلماء والمفكرين وغيرهم  مجتمعية ت�ضعهم في ال�صدارة، وتُقدِّ

من �أهل الر�أي والحكمة والم�شورة.

الأحوال  كل  يقترن في  النامية،  الدول  الفا�شلة في  الأنظمة  بقاء  كان  و�إذا 

بل  والثراء؛  العلم  من  الدول  تلك  خلوُّ  معناه  هذا  فلي�س  والفقر؛  بالجهل 

ربما توافر هذان العاملان في تلك الدول �أكثر من نظيرتها المتقدمة، لكن 

فالدول  الحاكمة؛  الأنظمة  تنتهجها  التي  الإدارة  طريقة  في  يكمن  الفارق 

م  التقدُّ في  ثروتها  وت�ستغل  العلماء،  مكانة  وتحفظ  العلم  ترعى  المتقدمة 

العلمي، والعمل على رفع م�ستوى معي�شة �شعوبها، �إ�ضافة �إلى حفظ �أمنها 

بالجهل،  العلم  التي تحارب  النامية؛  الدول  والخارجي، بخلاف  الداخلي 

وت�ضع ثروتها في �أيدي �أنظمتها الفا�شلة، التي لا تُ�شْرك معها �سوى عملائها 

الذين ت�ستخدمهم في تثبيت �أركانها.

باطل  بمفهوم  �شعوبها  توهم  �أن  الجاهلة،  الأنظمة  تلك  ا�ستطاعت  وقد 

والعزف  )الرق�ص  باعتبارها  �إليها  ينظرون  فجعلتهم  الثقافية،  للعملية 

على  عارًا  )ثقافة(  كلمة  �أ�صبحت  حتى  ذلك(،  غير  �شيء  ولا  والتمثيل 

المثقفين، كما ا�ستطاعت �أن تحطَّ من قيمة العلم، حتى �أ�صبح من لوازمه 

محاربة  في  العناء  من  �شيئًا  تجد  لا  وهي  الذكر،  وخمول  عة  وال�ضَّ الفقر 

العلم؛ فقد �أوكلت هذا الأمر �إلى �أبنائها؛ حيث �ضمنت للجاهلين والفا�شلين 

احتلال المنا�صب القيادية والوظائف المرموقة، بل ق�صرت عليهم م�ؤ�س�سات 

ومنحت  م�ؤ�س�سات،  �سواها من  ما  العليا على  الكلمة  لها  ب�أكملها، وجعلت 

لها �أ�سباب الحياة الكريمة، التي كان �أحق بها �أهل العلم والفكر والإبداع؛ 

ة �أن تعي�ش دونهم.      الذين لا يمكن لأمَّ

العلمية  الهيئات  على  ائتمانها  كهذه؛ لا يمكن  دولٍ  الثقافة في  وزارات  �إن 

رة  م�صغَّ �صورٍ  �سوى  لي�سوا  الهيئات  تلك  ر�ؤ�ساء  معظم  لأن  لها؛  التابعة 

لوزرائهم الذين لا علاقة لمعظمهم ب�شيء من العلوم، ولا يعرفون �شيئًا عن 

معاييرها وثوابتها، وهذا هو ما يجعلهم يهدرون المال العامَّ في طباعة موادَّ 

�أو  ب�أي علم  لها  واللغوية ولا علاقة  العلمية والفكرية  تعجُّ بالأخطاء  رديئة 

فونها ب�صورة ع�شوائية �ضمن �أي علم من العلوم؛ مجاملة  �أدب �أو فن، وي�صنِّ

للقائمين  �أقارب  �أو  الهيئات  تلك  في  موظفون  �إما  هم  الذين  لأ�صحابها 

ي�ساهمون بجهلهم في �صنع  لأنظمتهم الحاكمة،  �أنهم عملاء  و�إما  عليها، 

ة؛ حتى يكونوا �أداة طيَّعة في �أيدي �أنظمة فا�شلة  فون به العامَّ مناخ ملوث يثقِّ

لا يمكن �أن يُكتَب لها البقاء �إلا في ظل هذه الأجواء.        

الهيئات  هذه  تبعيَّة  نقل  يتم  �أن  النامية؛  الدول  تلك  مثل  في  فالأف�ضل 

العلمية من وزارة الثقافة �إلى وزارة �أخرى مخت�صة بالبحث العلمي؛ حتى 

يمكن الاحتكام �إلى قواعد العلم، في عمليات التنظير والت�أ�صيل والتطبيق 

والنقد، التي �أهملتها وزارة الثقافة جهًال بها، حتى اكتظت جنبات الوزارة 

خلالها  من  يحاولون  دنيئة،  �أفكار  عن  تعبِّر  ذيولهم،  �سطرتها  بخرافاتٍ 

ةٍ لا يمكن �أن تليق ب�أحد غير �صانعيها؛ و�سواء �أكان هذا  الت�أ�صيل لثقافة عامَّ

الواقع الثقافي الم�ؤلم هو نتيجة الجهل �أم العمد والق�صد؛ ف�إن الأ�ضرار ثابتة 

ولا يمكن التخل�ص منها �إلا بالق�ضاء على �أ�سبابها.   
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محمد فتحي المقداد - الأردن

قراءة الرمز والأسطورة في رواية 

ما بين كنداكة النيل وابن المقفع م�سافة رواية اخت�صرت الزمان ب�صفحات 

قالت الكثير، و�سكتت عن الكثير، وما بان منها ر�سم الم�شاهد الخفيّة فيما 

ا فيما بين ال�سّطور. ما حدا بي الذهاب في هذا  بين طيّاتها، ووا�ضحًا جليًّ

�أ�سلوب   المنحى، هو الكلام الكثير الذي جرى على ل�سان الحيوانات، وهو 

ة في ظروف الخوف على الحياة  التورية، يلج�أ �إليه الكتّاب والمفكّرون خا�صّ

. من الظلم الأعمى، الذي لا يرحم �شيخًا طاعنًا، ولا امر�أة، ولا طفًال

ف�سيح لانطلاق  لأنّه مجال   ، م�ستحيًال لي�س  الورق  على  الحيوانات  تنطيق 

مخيال الكاتب بلا حدود، فيما بين المعقول واللامعقول، لإي�صال ر�سالته 

الفكريّة والإ�صلاحيّة للفت �أنظار مجتمعه ل�سوء يم�شي بين ظهرانيهم، �أو 

لخير بتوجيه �أنظارهم �إليه، �أو تجديفًا معاديًا للقيم الاجتماعيّةِ والدينيّة، 

بما يمثّله من طابور فكري خام�س.

ل�سيّدنا  كانت  الطير  ولغة  والرّ�سُل،  الأنبياء  مع  وّىل  المعجزات  زمن  بينما 

عُلِّمْنَا  ا�سُ  النَّ هَا  يُّ
َ
�أ يَا  وَقَالَ   

ۖ

دَاوُودَ  �سُلَيْمَانُ  )وَوَرِثَ  ال�سلام:  عليه  �سليمان 

بُِيُن( �سورة النمل  لُ اْمل ذَا لَهُوَ الْفَ�ضْ

ٰ

 �إِنَّ هَ

ۖ

وتِينَا مِن كُلِّ �شَيْءٍ 
ُ
ِ وَ�أ ْري مَنطِقَ الطَّ

16. ومن ذلك ما جرى في رواية )الباترا( من �سيرة الفتى الذي �أطلقوا 

عليه لقب وا�سم )الباترا(، وكان معاقًا حركيّاً وم�صاب بحالة توحّد، ول�سان 

ثقيل النّطق بالكلام، مع دمامة الَخلقة. هكذا جاء و�صفه في الرواية.

دراميٍّة  الدين(  )جمال  الروائي  بناها  التي  ال�شخ�صيّة  هذه  تكون  ولكي 

للروائي السوداني جمال الدين علي الحاج
)الباترا - مخاوي الطير( 
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مُقنعة للقارئ �ضمن ت�سل�سل الن�سيج الروائي، ن�سب �إليه الذكاء الفطري؛ 

فقد حفظ القر�آن بالقراءات ال�سبع �سماعيًا من الأولاد المداومين في حلقات 

ال�شيخ الذي تبنّاه. كما اتّ�ضح اكت�سابه للعلوم التاريخيّة وغيرها من المعارف 

لدُنيًا، ك�أنّ الله �صبها في جوفه ككتلة معلوماتيْة تراكميّة، دون �أن يفهم منها 

)الباترا( �شيئًا من تف�صيلاتها، ولا م�آلاتها العلميّة بعديد طرائقها.

ونظرًا للأفق ال�سرديّ الوا�سع بت�شّعباته عند الكاتب )جمال الدين(؛ فقد 

من  تعلّمها  التي  الحكمة  ثيمة  )الباترا(  روايته  بطل  ل�شخ�صيّة  �صرف 

ة طائر )البومة - الحد�أة(، وهو نذير ال�ش�ؤم المعروف، ففي  الطير، خا�صّ

في  يعي�ش  فهو  الخراب(،  على  تدُلّك  البومة؛  )اِلْلحَق  يُقال:  ال�شعبيّ  المثل 

المناطق المهجورة، وهو كائن ليلي نائم نهارًا على الأغلب، وفي الرواية كان 

ال�شعبيّ عنه، بينما بقيت �سمة  حكيمًا خلاف المعتاد والرا�سخ في المخيال 

طائر الغراب ال�ش�ؤم والغدر.

الطبيعي  البناء  مع  مُت�ساوقًا  )الباترا( جاء  البطل  �شخ�صيّة  بناء  ت�سل�سل 

القارئ  تقود  حلقة  كل  منطقيّ،  بتدفّق  ال�سرد،  عليها  قام  التي  للقاعدة 

 ، وت�سلمه للأخرى ب�أمان واطمئنان، �إلى �أنه لن يغادر الرواية ت�شتّتًا وملًال

ثيمة  ابتكر  فقد  الرواية؛  في  وتجذيره  ذلك  مفهوم  تعميق  على  وللتدليل 

�أخرى للعنوان الرئي�س )مخاوي الطير(، وك�أنّ الكانب يريد �إقناعنا بحالة 

التوحّد الفريدة لبطله المبُتكر �إبِداعيَّا من خلال تكري�س فكرة الم�ؤاخاة مع 

الطير، وتطابق �شخ�صيّة البطل مع الطبيعة الجامدة بعين الآخرين، بينما 

البطل الذي ان�صرف عنه الب�شر كراهة ونبذًا؛ لذنْب لم يك له يدًا فيه؛ فقد 

فتح الأفق الكونّي له؛ لتعوي�ضه عمّا فتته من �صدر �أمّه وعطف �أبيه؛ ليكون 

الفي�ض  هذا  في  عنده  النق�ص  تعوي�ض  ف�أراد  لأقرانه،  مثيًال  �سويًا  طفًال 

برمزيّه و�أ�ساطيره، الخارجة عن نطاق المعقول.

ميّزة الكتابة الإبداعيّة �أن تخرج من ثوب الم�ألوف والمعتاد، �إلى رحاب �أو�سع 

حتى ت�ستطيع بو�صفها �إبداعية، فالأفكار المت�شابهة في مو�ضوعاتها المعهودة 

�أعواد  تن�صب  ا  رّمب �سواه،  عمّا  متقدّمًا  مميّزًا  ا  ن�صًّ ت�صنع  لا  بنمطيّتها 

من  �أجل  من  قربانًا  وتقديمه  )الباترا(،  رواية  حالة  كما  للكاتب  الم�شانق 

ت�أخر فهمه عن مرامي الن�صّ البعيدة والقريبة، �أو ح�سد حا�سد مُبغ�ض.   

الكاتب  �صعّد  فقد  التاريخ؛  �صناعة  في  الدكتاتوري  منطقها  وللجغرافيا 

)الباترا  الرواية  قطبي  خلال  من  الذروة،  �إلى  الاجتماعيّ  راع  ال�صّ حدّة 

نظر  في  يكونوا  لم  الذين  الب�شر  من  للأغلبيّة  تمثيل  الباترا  العمدة(،   +

�إلى  يُ�ساقون  وجنودًا  للإح�صاء،  و�أعداد  �أدوات  �إلّا  والجاه،  النّفوذ  ذوي 

البغي�ض  للوجه  هو  القرية  وعمدة  والوجهاء،  للحكّام  النزاعات  �ساحات 

بطريقة  �سيا�سيّا  مُتقلّب  وهو  الولاية،  وفي  العا�صمة،  في  المركزية  لل�سلطة 

في  هو  ومن  الأقوى،  مع  ودائم  ثابت  فموقفه  م�صالحة؛  لت�سويق  انتهازيّة 

�سدّة الحكم.

القديم  بين  ما  راع  ال�صّ يت�أجّج  ال�سردي،  الحدث  احتدام  ذروة  ففي 

والحديث، بين التاريخ والواقع الحالي، بين مملكة كو�ش العريقة، وق�ضيّة 

ال�سدّ المنوي �إقامته في المنطقة، فهو كما ال�سدود في الأقطار الأخرى، كال�سدّ 

العالي في م�صر، و�سدّ الفرات في �سورية، جميعها غمرت مناطق جغرافية 

ذات �إرث ح�ضاري وتاريخيّ، ومحت تاريخ وذكريات �شعوب تلك المناطق، 

رحمه  العجيلي(  عبدال�سلام  )د.  ال�سوري  الروائي  كتب  ال�صدد  وفي هذا 

الله روايته )المغمورون(، عالجت هذه الق�ضيّة الإن�سانيّة الكبيرة، وتت�ساوق 

مع رواية )الباترا( في هذه الجزئية الهامّة.

الكنداكة تتماثل مع ن�ساء القرية، والعمدة بجبروته وبط�شه وقوة �شكيمته، 

رغبات مخططي  مع  ال�سدّ تما�شيًا  �إن�شاء  قبول  �إغواء الجماهير في  يريد 

الكاتب  ر�ؤية  وهي  البلاد،  لموارد  الم�ستغلين  الفا�سدين  الم�ستفيدين  الدولة 

مردودًا  تدرّ  لا  م�شاريع  مقابل  الإن�ساني،  التراث  لحفظ  والتنبيه  الواعية 

الكريم  العي�ش  قواعد  لأب�سط  يفتقر  الذي  المكان،  على  تذكر  فائدة  ذا 

والخدمات.

بذكاء �أيقظ الروائي �شخ�صية )حميدة( ابن �أخ العمدة الثائرة للدفاع عن 

القرية، الأمر الذي �أغ�صب العمدة، وبمهارة الكاتب ا�ستطاع عر�ض المادة 

بطريقة  للرواية،  ال�سردي  الن�سيج  ب�سلا�سة، من خلال  الجافّة  التاريخيّة 

)�سارا(  الأجنبية  الباحثة  به  قامت  الذي  الت�سجيل  خلال  من  مُ�شوّقة، 

العمدة  وب�سقوط  )الباترا(،  من  عليها  ح�صلت  معلومات  على  واعتمدت 

�صريعًا، يعادل في الانقلاب الع�سكري الإنقاذي، والذي انقلب معه العمدة 

على العهد البائد. )حميدة( �شخ�صية ثائرة واعية جريئة، تكلمت بل�سان 

الجماهير، الأقرب في �سلوكها ل�سلوك القطيع. 

ال�صفحات  منذ  التوقف  من  له  بد  لا  )الباترا(،  رواية  تفا�صيل  للمتتبع 

ال�سردي )العمدة  الأولى على رمزية �شخ�صيتين قام عليهما بناء الرواية 

ب�أنها  وت�صنيفها  بجلاء،  الرواية  ر�سالة  تتبّني  لهما  وبالتحليل  والباترا(؛ 

وثيقة اجتماعية، �سجّلت ب�صدق فطريّ الحياة الاجتماعية في قرية )مرو( 

ال�صغيرة في مجاهل �أرياف ال�سودان المترامية الأطراف، وتباعد جغرافّي 

الاجتماعي،  والوجيه  الإقطاعي  والعمدة  الدولة؛  �سلطة  وتراخي  مهول، 

يمثّل الوجه البغي�ض للنظام و�أزلامه، حينما يتجاوزون على حقوق الب�شر، 

يحرقون الد�ستور والقانون، ولا �أحد ي��سألهم، فالعمدة اغت�صب البنت التي 

رمز لها الكاتب با�سم )دولة(، المزاوجة في تركيب، وت�شكيل المفاهيم لدى 

القارئ، كانت حرفة الكاتب )جمال الدين( في خدعة لتوريط القارئ في 

ا يدافع عن فكرة الكاتب.  الن�ص الروائي، وليجعل منه جزءًا �سرديًّ

�أما ال�شخ�صيّة الإ�شكالية الأخرى )الباترا(، لا �أدري ما الذي قادني �إلى 

الق�ص�ص القر�آني، وفي ق�صة �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام، كيف قذفته �أمه 

الأمومة،  دافع  مخالفة  ذلك  فعلت  �صندوق،  في  و�ضعته  بعدما  البحر  في 

الفرعون على  لتنجية مو�سى، ولتكون نهاية  �إلهيًا؛  �إلا وحيًا  ولم يكن ذلك 

يدي هذا الطفل، الذي تكل�ؤه عين العناية الربانيّة وهو النبي المنتظر، رغم 

تربيته في بيت الفرعون. 

وهذا )الباترا( الذي ت�شابهت حالته مع �سيدنا مو�سى، مع اختلاف ب�شريته 

�أمّه )الدولة(  الن�سب وقد ربّاه �شيخ الجامع العقيم،  وهو الطفل المجهول 

�إلى  بالهروب  �إلا  العي�ش،  تحتمل  لم  المتغطر�س،  العمدة  من  المغت�صبة 

ودموعها  الأمّ،  بقلب  طفلها  وجه  تت�أمّل  وهي  العار.  من  للنجاة  المجهول؛ 

تحكي لها �أن لا ترى وجهه ثانية، ولن يبت�سم لها. والعامل الم�شترك ما بين 

الباترا و�سيدنا مو�سى عليه ال�سلام، هو بداية نهج جديد، وحياة جديدة في 

�إنهاء الفرعون والعمدة. 

تتّحد  والموا�صفات،  الميزات  �شرقية  جماعية،  �إ�شكالية  الديكتاتوريات 

معالمها  �إخفاء  الدكتاتوريات  هذه  ت�ستطيع  ولا  الإن�سان،  حقوق  على  تغوّلًا 

النهج  تت�شارك  فهي  �أممية،  �أو حزبية  دينية  �أو  قومية  تلفّعت بملاءة  و�إن 

القمعي للحريّات العامّة، وحالات الطوارئ العامّة وقوانين الأحكام العرفيّة 

الن�سيان،  متاحف  القوانين في  تنويم  �سوى  لها،  مبّرر  لا  �شتّى  ذرائع  تحت 

تكون  بهذا  و�شعوبهم.  دولهم  ثروات  ونهب  واغت�صاب  الم�ساءلة،  وغياب 

اتّ�ضحت ر�سالة رواية )الباترا( في مقاومة الظلم، من خلال ر�سمها للوحة 

ف�سيف�سائيّة للمجتمع ال�سوداني، تتماثل في نهجها مع العديد مع الكتابات 

وغير  عمومًا،  العربية  ال�سّاحة  على  المنحى  هذا  في  �سارت  التي  الروائيّة 

العربيّة. 
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ا�ستيطيقا الج�سد في الرواية المغربية:

من واقع الحياة �إلى عمق المخيلة

تتو�شج رواية »بنات ونعناع« بو�شائج عميقة ومت�أ�صلة في المجتمع المغربي، 

انغمر وانطلق فيها ح�سن بحراوي من نقطة �أو بالأحرى ب�ؤرة �صغيرة وهي 

تعبير  حد  على  الواحدة«  اليد  كف  حجم  تتجاوز  تكاد  »لا  التي  الق�صبة 

الراوي، لتتفتق وتجد مجالًا خ�صباً لتحرك �أبطال روايته ال�سامقة.

فثمة عوامل تجعلنا نقف مليا عند رواية »بنات ونعناع«، منها ما يت�صل 

لاتها، ومنها ما يت�صل بثيماتها وبالق�ضايا التي  بمكوناتها الابداعية وت�شكُّ

الرواية المغربية الحديثة  تحمل بين دفتيها، ما يجعلها علامة مائزة في 

والمعا�صرة، �إننا �إزاء عمل متوهجٍ ومتفاعلٍ مع �سياقات مختلفة، تاريخية 

في  الذات  ا�ستح�ضار  بحراوي  ح�سن   حاول  عمل  �سيا�سية،  اجتماعية 

الواقع  عن  اللثام  ولتميط  الر�ؤيا  عوالم  من  فَتَمْتَحُ  الآخر،  مع  علاقتها 

ك�شف  كله  متن  �أمام  فت�ضعنا  مُولُ. 
ْ
والَم�أ الممكن  على  لتنفتح  ثم  الكائن، 

وا�ست�شراق.

و�إذا �أردنا �أن ن�أخذ هذه الرواية بالتحليل والدرا�سة �سنكون �أمام مجموعة 

من الإ�شكالات المهمة، من بينها: 

هل يمكن القول ب�أن هذه الرواية لها بعد اجتماعي تاريخي �أكثر من البعد 

الان�ساني؟

هل حقا هناك من ي�سعى �إلى ت�شتيت انتباهنا وجعلنا نهيم وراء الملذات 

عو�ض ال�سعي �إلى وعي الذات؟

لَّلَ �أكثر من منظور  لا غرو �أن رواية »بنات ونعناع« ت�ستحق �أن تُدْرَ�سَ وُحت

واحد، ولكن نظراً للم�ساحة التي �أعطاها الكاتب للمر�أة في الرواية ارت�أيت 

�أن �أ�سلط ال�ضوء على �صورة المر�أة �أو بالأحرى واقعها المتناثر وجموحها 

لدى  تعمل  الج�سد  المم�شوقة  الجميلة  الفتاة  الزاهية  هي  فها  الخيالي، 

الخو�ضة المر�أة التي كانت في البُورديلات للترويح عن الجنود الفرن�سيين 

�أثناء الا�ستعمار، وبعد الا�ستقلال ا�ستقلت هي كذلك ووجدت نف�سها تدير 

بيتاً للدعارة. كانت مفرطة البدانة لم تعد قادرة على �إدارة المنزل فعملت 

وت�أثيرات  عليها  الزمن  تراكمات  من  وامتاحت  �سيدتها  مقام  الزاهية 

البيئة الاجتماعية غير المتناهية.

�أن موتها كان بمثابة  �إلا  فيه  البيت بمن  الزاهية  ورثت  فبموت الخو�ضة 

و�أخريات  متجولين  باعة  �أو  ارةٍ  بحَّ من  بع�ضهن  فتزوج  للفتيات  انعتاق 

وخَلْقٌ  انبعاثٌ  هي  الموت  ثيمة  نجد  فهنا  �أف�ضل.  حياةٍ  في  �أملا  هاجرن 

وحياةٌ جديدة للأخريات.

�أخريات، فجاءت فتيحة �صورة  بنات  الزاهية بل بحثت عن  ت�ست�سلم  لم 

�آخر، نزحت من البادية وق�ساوتها بعد معاناة من ال�ضرب  �أخرى وواقع 

المبرح من طرف زوجها المدمن على الخمر، وجراحات لا تندمل و�آهات 

�أرادت لها الانعتاق والانفلات من ربطة الح�صار لت�صل بعمقها �إلى العلن، 

�إنها جراحات المر�أة في كل مكان.

د. كوثر اجلايلة – المملكة المغربية

استطيقا الجسد في الرواية المغربية..

 رواية )بنات ونعناع( 
لحسن البحراوي أنموذجا 
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�آخر تبحث فيه عن ولادة  �أخرى و�سفر وجودي  �أو ال�سعدية �صورة  �سعاد 

جديدة، فبعد علاقة غرامية �ساذجة فقدت خلالها عذريتها هذه العذرية 

وعيهن.  عن  و�أخرجتهن  الن�ساء  �آلاف  وحياة  وروح  م�شاعر  قَتلتْ  التي 

وهروب الحبيب �إلى ليبيا دون رجعة فاختارت الفرار لأن المجتمع المغربي 

الع�شقِ  �آ�صرةُ  وكانت  والكتمان،  ال�سرية  الحب  و�شيجة  على  يَفر�ضُ  كان 

تحيط بها هالات �سوداء من ال�صمت وال�سكون والخوف، مجتمع تعتريه 

عاطفة  بين  وقوية  مت�أججة  وا�صطدامات  مخفية  ب�آهات  ممزوجة  �أنَّاةٌ 

القلب ورجاحة العقل.

فالحبُّ ال�سري هذا ال�سم القاتل الذي �أودى بالعديد من المراهقات فهو 

التي  كنوال  والمغامرة،  بالتحدي  عادة  ممهورٌ  بالمخاطر،  محفوفٌ  دوما 

كانت تدر�س في الثانوية الت�أهيلية، واكت�شفت حملها من زميلها في الق�سم 

ـ   المولود  من  وتتخل�ص  تلد  حتى  خالتها  عند  ومكثت  البيت  من  فهربت 

ب�أفكار  �أودت  التي  الأخيلة  والتقاليد �صرخٌ من  والعادات  فالع�شق جنحةٌ 

الجهل  هفوة  من  ب�إخراجه  القمين  فقط  هو  والعلم  مجتمعنا،  وعقول 

نجد  كما  ـ  الغايات  ومتعددة  الأ�صول  مت�شعبة  �أ�ضحت  التي  والأ�ساطير 

�صورة الأم زليخة المر�أة المتعلمة الموظفة في معهد عمومي لتعليم الفندقة 

ودخوله  للمال  زوجها  اختلا�س  فبعد  لطفلين،  و�أم  الطبخ  فنون  تلقن 

�إلى ال�سجن حاولت قدر الم�ستطاع �إخراجه من الورطة التي و�ضع نف�سه 

فيها دون �أن تعتريه ذرة رحمة �أو �شفقة على الأ�سرة، �إلا �أنها لم ت�ستطع 

�إخراجه. فلم يبقى �أمامها �سوى الهجرة تجنباً للف�ضيحة، وهنا ت�أكدَّ لنا 

ي�صعب  الكائن  هذا  نت�صور،  مما  �أعْقَدُ  الان�ساني  الكائن  فهم  �أن  على 

�إلا  يتم  تلتقي، وفهمهُ لا  تكاد  يت�شكل من عدة جوانب  باعتباره  احتوا�ؤه، 

فهم  مهمة  د  تُعَقَّ تت�شابك  ما  وبقدر  المت�شابكة  الجوانب  بهذه  بالإحاطة 

بحراوي حاول من خلال هذه  لكن ح�سن  �صعبة،  الم��سألة  تلك  الان�سان، 

ال�صورة �أن ي�سلط ال�ضوء على طبيعة الان�سان وهي الهروب والا�ست�سلام 

والان�سحاب. 

في  الرخاء  عن  بحثاً  وعي�شها  عملها  في  تْ  كدَّ التي  المر�أة  �صورة  وهناك 

هرمها، �إلا �أن الظروف عاندتها، حليمة �أو حلومة ال�سمراء �أكبرهن �سناً 

لم ترزق ب�أطفال، كانت تعمل في تنظيف البيوت والمكاتب في ديار الهجرة، 

وبطاقة  �سفرها  جواز  و�أخذ  �صيف  ذات  محمد(  )�سي  بها  زوجها  غدر 

�إقامتها وكل الممتلكات ليختفي لتجد نف�سها  تعتمد على ا�ستطيقا الج�سد 

)تُتاجر بج�سدها( لتعي�ش وت�سافر �إلى عوالم �أخرى. 

لقد جعلها الزوج تعي�ش زخماً جديداً كله م�آ�سي و�آلام، �صور لنا الكاتب 

�ألماً  الاح�سا�س  ذلك  ا�ستحال  وكيف  للحياة،  الحب  �صوت  انكتم  كيف 

تراجيدياً مكنونا في ا�ستطيقا الج�سد، وكيف تحولت الحياة خوفاً ورهبةً 

بعد �أن كانت لحظةَ غنج ودلال بين يدي الزوج. 

هذه النماذج وال�صور للمر�أة جعلت الرواية تت�شابك في مطلقها وتلتقي، 

جعلت منهم �أ�سرة واحدة تبحث عن الانفلات والانعتاق من ما هو كائن 

دون  حال  الزلزال  لكن  رغد،  نعيم  من  �سيكون  لما  �أكادير  �إلى  والهجرة 

في  بناتها  اختفت  ما  �سرعان  لكن  وبناتها.  هي  الزاهية  وبقيت  ذلك 

فكانت  نوال  �أما  والخوف،  بالألم  �شعوراً  لديها  وخلفن  غام�ضة  ظروف 

منذ  المخل�صة على مدخراتها،  و�أمِينَتِهَا  الزاهية  مائزة في حياة  علامة 

ذلك اليوم لم ي�أفلْ �أو يخفتْ جفن الزاهية بل ظلت تت�ضرع هي وحليمة 

البنات  والعرافات برجوع  بالأ�ضرحة )�سيدي مو�سى المجدوب(  متو�سلة 

بدون جدوى ـ فجاءت ببنات �أخريات لكن هذه المرة لم تَ�سْلم الزاهية من 

الم�شاكل �إذ ات�ضح �أن �إحداهن حامل فقامت ب�إجها�ض حملها ورمت به في 

حاوية الأزبال، وهنا تجلت ثيمة الموت في �أحقر تجلياتها، موت ال�ضمير 

والان�سانية مما اقتاد الزاهية �إلى ال�سجن، �أما الفتاة فاختفت ك�شبح.

وثيقة  �أو هي  �إدانة  �شهادة  الرواية والحال هذه هي  �أن  فيه  ومما لا�شك 

توثق �آثار ومعالم الف�ساد والجهل الذي ي�سود فئات المجتمع بجميع طبقاته 

المتعلمة والجاهلة بدءاً من الأمن �إلى غاية بيت الزاهية التي تتحكم فيه 

ا�ستيطيقا الج�سد. 

وهكذا تت�سارع الأحداث، وتعود البنات )زليخة ونوال و�سعدية( وي�صبن 

بخيبة �أمل مما حدث لمعلمتهن الزاهية ويحاولون �إخراجها، �إلا �أن حبها 

معهن،  الكلام  حتى  تريد  ولا  تكرههن  جعلها  بهن  وولعِها  لهن  ال�شديد 

فذهبوا �إلى البيت ثم بعد ذلك اختفوا مرة �أخرى. 

�آفاق   لقد �شكلت الزاهية �ضمن هذا المنجز �صورة فارقة للمر�أة عك�ست 

التحرر والانعتاق  من قيود ا�ستيطيقا الج�سد وم�آ�سيه والك�شف والولادة 

من جديد، كما �شكلت وثيقة ملحمية �أماطت اللثام عن معاناة المر�أة في 

�سبيل العي�ش الهنيء، والعدالة الاجتماعية، لقد احتفت بالحب في �أحقر 

تجلياته، احتفت بهذا الإح�سا�س الَمقيت و�ألم الخذلان، التي �أماط اللثام 

وال�صراع  ه  مِّ خِ�ضَ في  البنات  لتعي�ش  الحقيقي  الوجود  وعن  الحياة  عن 

معه.

�أ�ضفى عليها  ات�سمت بمنحنيات عدة، وخطوط مت�شابكة، مما  فالرواية 

الانعتاق  معاني  فعك�س  دفتيه،  بين  هَا  �ضمَّ ودينامية  حركية  )الرواية( 

والتمزق  وال�ضياع  والتيه  الاغتراب  معاني  �أي�ضاً  عك�س  كما  والتحرر 

الذي  الوجداني  والاختلال  النف�سي  والاعتلال  الداخلي،  والا�ضطراب 

�أ�صاب حليمة �إثر غياب البنات للمرة الثانية.

لالات العميقة  يعد مُنجزُ رواية »بنات ونعناع« منجزاً زاخراً بالمعاني والدِّ

التي �سادت المجتمع  المغربي في حقبة الا�ستعمار وما تلاه من روا�سب التي 

�أثرت عليه، �إنه منجز متجدد ينثوي على دفء وحميمية لا ت�أفل ولا تخفت 

بين �شخ�صيات الرواية، فكلما ظن القارئ �أنه تمكن من �ضبط  ا�ستيطيقا 

مكنونات  عن  ليُف�صح  وانفلت  �إلا  المنجز  هذا  داخل  وعوالمها  الج�سد 

�شخ�صيات �أخرى دفينة ومتجددة داخل روايته.
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الديانة  �أ�صول  عن  للبحث  بلدته  من  )هيبا(  الم�صري  الراهب  خرج 

الم�سيحية.. ثم توجه �إلى �أور�شليم.. ومنها لي�ستقر في دير يقع في �شمال 

وقد  المجاورة..  والقرى  القرية  في  معالج  كطبيب   ا�شتهر  وقد  حلب 

ا�ستدعى �إلى �أنطاكيا من قبل �صديقه الأ�سقف )ن�سطور( �أ�سقف كني�سة 

الق�سطنطينية في ذاك الحين. وقد اطلعه على الر�سائل  المر�سلة له من 

)اللاهوت  الدينية  العقائد  حول  وخلافهم  الإ�سكندرية  كني�سة  �أ�سقف 

للديانة الم�سيحية واتهامه بالهرطقة(.. ن�شب هذا ال�صراع بين الكني�ستين 

الكبرتين في ال�شرق.. وقد انحاز بابا روما �إلى كني�سة الإ�سكندرية لي�ضمن 

ما يرد �إليهم من عطية من الإ�سكندرية. عانى الراهب )هيبا( كثيراً من 

الألم للطريقة التي قتلت و�سحلت بها الفيل�سوفة )هيباتيا( في الا�سكندرية 

وكان قد ح�ضر لها محا�ضرة في الإ�سكندرية وقد تملكه الإعجاب بها لما 

ن�ضح من �إناءها من ر�ؤى فل�سفية وربطها بالريا�ضيات.. بعد مقتلها 

وقد �أ�صيب ب�صدمة �شديدة غادر على �إثرها الإ�سكندرية على 

عجالة.. خرج وتوجه �إلى �أور�شليم... ثم �إلى حلب لي�ستقر في 

هدوء في دير حيث كتب الرقوق التي دوّن فيها كل تفا�صيل 

�أحداث الخلاف المذهبي الكن�سي. 

مع  �إن  �سواء  بخطاياه  الاعتراف  تدوين  ين�سَ  لم  كما 

الع�شق  وليالي  لها..  قدومه  بالإ�سكندرية حين  )اوكتفيا( 

التي ق�ضاها معها و�أي�ضاً هيامه وع�شقه )لمرتا( التي ع�شق 

�أيام  الكني�سة  في  الترانيم  ت�ؤدي  وكانت  ال�شجي  �صوتها 

الأحد والتي ي�صوغها بنف�سه، لم ينج )هيبا( من �إغوائها  

�أياماً من ال�صراع ما بين �أن يحتفظ )بمارتا(  له. وعا�ش 

ويخالف عقائد ديانته وذلك ب�أن يتزوج من مطلقه - وقد 

حرمت عقائده الدينية ذلك باعتباره نوعاً من الزنا - �أم 

يحافظ على رهبانيته  ويدعها تغادر القرية لتتجه �إلى حلب 

لتتك�سب...  الليلية  الملاهي  في  وال�سكارى  للعرب  لتغني 

بعد  )مارتا(  ورحلت  انت�صر  عزازيل  مع  �صراع  بعد 

�أن �أ�صابته وعكة �صحية وكان في غيبوبة  لم يتوقع 

�إلى حياته  ويعود  ب�أنه �سوف يفيق منها  �أحد 

حبه  من  الرغم  على  رحلت  الطبيعة.. 

عنه  ك�شف  والذي  لها،  ال�شديد 

انتابته  التي  الهذيان  حالة 

هو في غيبوبته من جراء الحمى..

امتازت الرواية بالت�شويق والحبكة والت�صوير بكاميرا  فوتوغرافية للحدث 

وب�أدق  التفا�صيل. 

فكرة رواية عزازيل عند يو�سف زيدان ارتكزت على عدة  محاور جوهرية 

لها مدلولات وم�ضامين تتعلق بالأديان ال�سماوية:

 1. الخلاف المذهبي على اللاهوت للديانة الم�سيحية بين الكنائ�س الكبرى 

و�أن  الإ�سكندرية،  لكني�سة  روما   في  البابوية  مركز  وانحياز  ال�شرق.  في 

في  الا�سا�سي  المرتكز  �أي  الم�سيحية  للديانة  جوهرية  ق�ضية  في  الاعتقاد 

جوهر الديانة الم�سيحية وكان هذا الانحياز من جانب بابا روما قد بني 

في  الكبير  الأثر  الخلاف  لهذا  وكان  دنيوية.  م�صلحة  على 

تاريخ الكني�سة القبطية.

2. موقف الكني�سة تاريخياً من الفل�سفة 

دفعهم  �أو  ب�إعدامهم  والفلا�سفة 

وار�سطو  )�سقراط،  للانتحار 

مقتل  فكان  قبل(،  من 

)هيابتيا( هو الرمزية لهذه 

الدولة  في  وحتى  العلاقة 

ناب  ما  �إن  الإ�سلامية 

�إق�صاء  من  ر�شد  ابن 

الأمير  جانب  من 

�أنه  ب�سبب  الأموي 

ار�سطو   حذو  حذا 

له  �أعلى  كمثل 

مفاهيمه   في 

لفل�سفية  ا

د. �سامية عبا�س كرجويل – ال�سودان 

»قراءه نقدية«.. 
عزازيل للكاتب يوسف زيدان
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والفكرية فلم ينج من الإق�صاء من جانب الأمير الاموي في قرطبة.

3. و�سو�سة ال�شيطان للراهب )هيبا( و�إ�صراره عليه بالكتابة هي �إ�شارة 

�إلى بداية الخلق وما توعد به ال�شيطان لرب العر�ش من �أن يكون للإن�سان 

تلك  �أن  �إلى  زيدان  يو�سف  من  �إ�شارة  وهذه  يغويه  و�أن  الناظرين  من 

الو�سو�سة نتج عنها الا�ضطراب النف�سي لدى الراهب )هيبا( ولهذا كتب 

في الرقوق ب�صدق كل الأحداث والخلاف بين الكنائ�س الكبرى في ال�شرق 

حول العقائد للديانة الم�سيحية. 

هذا  حقيقة  عن  نتج  )هيبا(  الراهب  �أ�صاب  الذي  والا�ضطراب   .3

اللاهوت  حول  ال�شرق  في  الكبرى  الكنائ�س  بين  حدث  الذي  الخلاف 

للديانة الم�سيحية وانحياز مركز روما لكني�سة الإ�سكندرية والذي ي�صيب 

ن�سياً  يتركه  �أم  الرقوق  في  يدوّنه  ب�أن  ال�صراع  فكان  العقيدة..  جوهر 

من�سياً وهنا كان دور عزازيل و�إ�صراره على الراهب )هيبا( ب�أن يدوّن كل 

ما وقف عليه وب�صدق و�أن يدفنه في �صندوق بجانب الدير في حلب.

والحب  الب�شرية،  الطبيعة  مقابل  في  والرهبانية  الكن�سية  العقائد   .4

و�أي�ضاً  بق�صة مرتا، بجانب الخطيئة معها  �إليها  �أ�شارت  والتي  والع�شق 

مع اوكتفيا. و�أثر العقائد الكن�سية في الانق�سامات لاحقاً )و�أثر ذلك على 

الكني�سة في حد ذاتها وتف�سير اللاهوت الم�سيحي، والتي ت�ستوجب المزيد 

يو�سف  لق�صة طويلة ج�سّدها  بني على خلفية  وكل محور  الوقفة(،  من 

زيدان في �سلوك الراهب )هيبا( و�شخ�صيات الرواية تمثل كل منها جزء 

من تلك الخلفية التاريخية لواحدة من نقاط  الارتكاز. 

تميزت الرواية بالت�شويق  في ال�سرد وبما يدور داخل الدير من طقو�س 

الرومان�سية  المواقف  و�صف  في  ودقة  عالية،  ب�شفافية  ممزوجة  كني�سة 

الرواية  يكتب  �أن  الكاتب  ا�ستطاع  وهنا  الت�شويق..  متعة  �أك�سبتها  والتي 

ن�سجها حول  �إطار معلومات حقيقية  بالمتعة في  العاطفة  فيها  بلغه مزج 

حقائق تاريخية فكانت الرواية خيالية – واقعية، وقد ن�سج �شباك الرواية 

حولها.. 

روائي  ب�شكل  ويتناوله  الم�سيحي  اللاهوت  يدر�س  م�سلم  �أول  الكاتب  �إن 

وذلك من خلال ما يدور داخل الأديرة. 

ت�صحيحاً  لاحقاً  القر�آن  في  ذكرها  ورد  دلالات  من  الرواية  تخل  لم 

لمعتقدات خاطئة ب�ش�أن الم�سيح عي�سى بن مريم على �أنه �إله، و�أن الله ثالث 

لثلاثة... وكانت هذه نقطة الخلاف الجوهرية بين الكنائ�س الكبرى في 

لكل م�سلم يحظى بفر�صة  الروايات  �أمتع  تعد من  الرواية  ال�شرق. هذه 

للاطلاع عليها، لأنها تحكي عن عالم غير م�ألوف للم�سلم وكيف  تكون 

حياة الاديرة ومن هنا جاء الت�شويق.. وكما �أنها بنيت على حقائق واقعية 

وخيالية مما زاد من تفردها.   
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شعر وخواطر

غيمٌ و�سيِّدةٌ، 

هكذا ينحني البرقُ ملْتَمعا �أزليّا

كجمر العناقِ.. 

كماءٍ على وردةٍ يلتقي الج�سدانِ

ياحِ جرِ المت�سلِّلِ بين الرِّ ك�أدعيةِ ال�شَّ

�شوبِ ارِ وقتَ النُّ يعودانِ منْ حكمةِ النَّ

ى على حَجَرِ اللّيلِ كغيمٍ ت�شظَّ

ل فاكِهَةً في تلالِ الفرحْ �أو مثلَ لحنٍ تَ�شَكَّ

دولةً في انحناءاتِ ْ اتُ َجم �ستهذي المجرَّ

�سِ،  ظَهرِ ال�سّماءِ المقُوَّ

تَهذي الكواكبُ في لا نهايات زُرقتِها

تتعرى طيورٌ نبيذيّة في �سهولِ الَج�سَدْ. 

كرق�صةِ تانغُو بغاباتِ �إبريلَ نُ�شعِلُ نارَ اللُّغةْ..  

�صباحاتِنَا  تحتَ  ينامانِ  لازَوَرْدٍ  منْ  ك�ساقيِن 

النّاعمةْ..

حَ كفُّ ك�شم�سيِن تنت�صبانِ على الموجِ حتَّى ت�سرِّ

الم�صابيحِ ماءَ الغوايةِ،

لُّ الف�ضيلةُ دربَ الأبدْ..  �سوفَ تُ�ضِ

ِ
ّهلل

ملاكانِ من ده�شةٍ يهبِطَانِ كمُعجزَةِ ا

ثمَّ يعيدانِ ترتيبَ هذا الوجودَ

يَجرّانِ �شهوةَ تلكَ الخطيئةِ نحو العطَ�شْ 

يح نهرَ النّدمْ  انِ في ظم�أ الرِّ يعبَّ

ميِر احةٍ في ال�ضَّ مُ �سرَّ الوجودِ كتُفَّ ونق�ضِ

لْعهِ الأزلِيّ فترق�صُ كلّ النّ�ساءِ على �ضِ

ك�أمنيةٍ يافعةْ. 

ت�شاركُهُ امر�أةٌ حِنطةَ الموتِ حيَن ا�ستحالتْ

كرومًا �أثيريّةٍ في دموعِ العنبْ..

جناحاكَ..

غيمٌ.. و�سيِّدةٌ..

كيفَ �صارَا �إلهيِن منْ ثَمَرٍ مُ�شْتهَى

دَى: قدْ يَرُدُّ ال�صَّ

مَاد الرَّ يديكَ  بيَن  �سَيُثْمِرُ  ي  نقِي�ضِ ‒ يا 
كورَةِ.. وملحُ الذُّ

ي�شتَعِلُ البْرقُ بيَن �أناملِ �سيِّدةٍ

منْ حريرِ الُحلُمْ!

هكذا قالَ »نِيتْ�شَةْ«

وقالتْ لهُ امر�أةٌ تحتَ �صوتِ النُّحا�سِ:

 ‒ كرق�صةِ تانغو يجيءُ المطرْ

وقالتْ لهُ في تَلَا�شٍ:

‒ جناحاكَ
غيمٌ و�سيِّدةٌ

وءِ ى ال�ضَّ فر�سٌ منْ حَ�صَ

�آلهة من حوا�سٍ.. 

سد
ج

 ال
هةُ

ك
فا

�سميرة بن عي�سى – الجزائر 
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رماد على دفاتر الريح 
عبدالحميد ح�سن عبدالله - ال�سودان 

»�إلى فار�س جريح«

ر�سالة قديمة:

بينما تق�ضم الأيام �أظافرها من ال�ضجر 

وتتم�شى قطة حزننا الك�سول على 

�أر�صفة �أ�صواتنا

المت�شققة 

بين هذه ال�شقوق 

بالذات 

كان يلح غيم عابر 

بزخات رطبة من التفا�ؤل:

»ربما يوماً ما 

�ستنبت فرحة 

وحيدة �أو �أكثر

لكنها حقيقية ويانعة 

ك�أنفا�س النعناع«.

خطى مت�أخرة:

ما م�ضى قد م�ضى

في الفراغ ال�سديمي و�أنت 

تق�شر جلد الحنين

اتئد في ر�ؤاك 

وكفكف خطاك قليلًا 

حتى يفتح خفق الن�شيد

�أقا�صي الف�ضاء

بطعم النوار�س 

وحزن المغيب

�سين�سكب الوقت 

فوق رمال الأحبة

ظلًا فظلًا

وبين الأراجيح يكبر �صوت 

لتغفو �أعاليك ملء

الر�ضا

 ‏على ال�شجر المتنامي 

وخط ا�شتهائك نحو 

البداية يرك�ض 

حط ف�ؤادك �سرباً 

وغرد جرحك ملء 

ال�صدى 

 ‏‏هذي المنازل والأمدية

كانت هنالك 

على �شفة الوردة

القرمزية تفي�ض

بوهج اكتمالك

 ‏ ‏تلك�أ في روحك

 ‏الغيم عمراً

 ‏ونامت �شمو�س خيالك 

 ‏‏و�أ�سرجت في الحلم 

جياد دمائك 

ورك�ضت وبحر الدخان 

ي�ضيق 

ويخطف من ناظريك 

الم�سالك

�صفحة �أخيرة:

�أيتها البلاد

�أحتاج محبرة وبع�ض الوقت 

لأر�سم هذا الحزن الكبير في 

عينيك ثم �أمحوه.
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�آويتُ �إلى قلبِكَ

فدثّرْني

من �صقيعِ الأخبارِ الدامية..

من وجعِ امر�أةٍ �أنينُها 

مت�شبثٌ ب�أنيني..

من دويِّ �صراخِ  طفلٍ 

كان يلعبُ

هنا

هناكَ

في ال�ساحاتِ

ابتلعت قدمَهُ

قذيفةُ هاون..!!

من بكاءِ رجلٍ كهلٍ 

�أ�صبحَ

�أولادُهُ �ألدَّ الخ�صام

كثيٌر 

كثيٌر 

هذا القتلُ

في الحاراتِ.. 

في الأزقةِ النازفة

دماً.. 

�أينَ الحرا�س..؟؟؟

حار�سُ الحيِّ غافٍ 

�ضميُرهُ  مُ�ستتٌر غائب

�أخبرني

�أيها العربيُّ

َنْ هذي الحربُ  ِمل

�أهيَ

لوليدٍ لم يبلغْ

 
ِ
�سن الفطام

بعد.. �أمْ.. 

لطفلةٍ ت�ضعُ لِدُميتِها 

�أحمرَ ال�شفاه..؟؟ 

قُل لي

كيفَ لكَ �أن تقتلعَ

تاريخاً ملطخاً

بالعارِ

لبِ العظام..  من �صُ

وجاءَ 

من �أق�صى الغربِ

رجلٌ

حاملًا لعروبتِكمُ

الأكفان..!! 

مهجورةٌ كلُّ المدُنِ 

من �سكانِها 

لاجئونَ تحت �صقيعِ

الخيام..!! 

يت�ساءلون

يت�ساءلون.. 

متى �سين�ضجُ

كرمُ المحبةِ

ونقطفُ عناقيدَ

الوئام..؟ 

ونقتلعُ من دروبِنا 

�أ�شواكَ ال�شجار..؟؟ 

�سنزرعُ 

حقولًا من يا�سميْن 

ها زناراً نلفُّ

على خا�صرةِ

الأيام..!! 

�سنزرعُ

نخلًا يعانقُ ال�سماء.. 

ي�صافحُ ملائكةً

كرام..!! 

هل �سيبقى

ال�سلامُ

رهيَن حُلمٍ 

�أم هيَ

�أ�ضغاثُ �سلام..؟! 

أضغاثُ سلام

ن
رد

لأ
- ا

ن 
هو

د
ال

ل 
دا

عت
ا
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ا�ستقلها في �سفري لجنوب م�صر  التي كنت  العربة  �إطارات  انفجار  لولا 

ما جل�ست بجوار مدافن قديمة على الطريق، ولولا �سماعي لزغاريد في 

ي�صدقه  لا  عجيبًا  كان  لّي  حدث  ما  ولكن  �إليه،  اتجهت  ما  عتيق  حو�ش 

عقل..

لم تكن اللحظات غفلة ولا تخيل، بل كانت حقيقة ك�أني خرجت من غلاف 

الزمن، ور�أيت ما لا يمكن ر�ؤيته، و�سمعت ما لا يمكن �سماعه.. حدثًا من 

النادر �أن يحدث، ولكنه حدث بالفعل..

الأبي�ض  الدخان  والمكان..  الزمن  تحديد  دون  ولكن  وا�سمع،  �أرى  بد�أت 

كثيف من حولي، والأر�ض تتزلزل من تحت قدماي ك�أن في جوفها ماردًا 

مكبًال يريد الخروج، كل الأجواء كانت مطمو�سة.. توقفت الهزات الأر�ضية 

و�سمعت حوارًا هاماً في طياته الم�ضامين التي تبعث للب�شرية..

التاريخ،  مع  الأر�ض  حوار  �سمعت  كيف  تف�سير  �أمام  الوقوف  وبعيدًا عن 

لحوارهما  والت�أمل  بالإن�صات  م�شغولًا  كنت  الخفي  عالمهما  في  وهما 

الممدود ..

الحوار  �أثناء  الأجواء  يغلف  قبل  من  ا�سمعه  لم  مميزًا  لحناً  كان  لقد 

ال�شائق:

الأر�ض: )بنبرة باكية حزينة ( لا لا كفى دماراً، كفى ف�ساداً، كفى.. يا 

مغيث يا رب لقد �سئمت الحياة و�أ�صبحت في �ضيق �شديد.. منذ ملايين 

ال�سنين و�أنا �أحمل علي متني �أهوالًا لماذا �أ�ساء الب�شر لي لماذا؟ �أجيبوني 

يا كل الكائنات الحية، �أجيبوني يا من تعي�شون علي متني )ببكاء و�أنين( 

ماذا حدث لكم كلما تحدثت �إليكم ر�أيتكم تلتزمون ال�صمت وقد حل بكم 

الحزن مثلما حل بيّ، ولكن �إلى متى �سنظل في هذا الحزن الجم.. لم �أعد 

�أطيق رائحة الدماء التي تن�سكب عليّ في كل لحظة لم �أعد �أطيق �صراخ 

وبكاء الأطفال لم �أعد �أطيق �صوت الانفجار لم �أعد �أطيق �أقدام الغزاة 

لم �أعد �أطيق الف�ساد في كل مكان علي متني.. �آه .�آه . لقد امتلكني الكبت 

والاكتئاب �أيها التاريخ، ولم �أعد �أعرف الابت�سامة..

لا	 تكتئبي �أيتها الأر�ض الطيبة ابت�سمي يبت�سم لك الكون. التاريخ:

لم �أعد �أ�شعر بالأمان، لم �أعد �أطيق �أفعال الب�شر غير الإن�سانية  الأر�ض:	

 ّ ِ الَْرب ف�ساد  وتعالى  �سبحانه  يذكر  �ألم  �أكتئب..  وجعلتني  دمرتني  التي 

وَالْبَحْرِ ..�ألم يذكر؟

ا  َ ّ وَالْبَحْرِ ِمب ِ التاريخ: لقد قال الله �سبحانه وتعالى: )ظَهَرَ الْفَ�سَادُ ِيف الَْرب

�صدق  يَرْجِعُونَ(  لَعَلَّهُمْ  عَمِلُوا  الَّذِي  بَعْ�ضَ  لِيُذِيقَهُمْ  ا�سِ  النَّ يْدِي 
َ
�أ كَ�سَبَتْ 

الله العظيم.

ليتهم يَرْجِعُونَ �أيها التاريخ  انظر ماذا يفعلون في كل يوم، بل في  الأر�ض:	

كل ثانية .. 

�سجلات  في  وكبيرة  �صغيرة  كل  و�أ�سجل  الأر�ض  �أيتها  	�أعلم  التاريخ:

الب�شر..

حكايات 
الأرض والتاريخ

)حوارات ور�سائل افترا�ضية لعوالم غيبية 

مجتز�أة من رواية حُلم الأر�ض( 

خالد ال�سيد علي - م�صر



80

والفقراء،  والب�ؤ�ساء،  للأبرياء،  ر�سالة  �سويًا  نر�سل  �أن  ر�أيك  ما  والآن   

والم�ساكين الذين يعي�شون المحن ولا ي�شعرون بقدر ب�سيط من ال�سعادة ولا 

العدالة الاجتماعية..

)بغ�ضب( هذا ب�سبب الفا�سدين والطغاة، والمتاجرين بالأديان  الأر�ض:	

ال�سماوية..

فلنخفف عنهم ونلقي بر�سائلنا الجديدة �إليهم..  التاريخ:	

التاريخ؛  �أيها  �أي�ضا  �أنف�سنا  عن  ونخفف  بل  ا�ستجابة(  )بنبرة  الأر�ض:	

فالدماء ت�سيل على متني وال�ضحايا هنا وهناك والمجاعات ت�ؤلمني و�صراخ 

الأطفال يمزقني، ولكنني �أخ�شى خيبة الآمال �أن ت�صيب ر�سائلنا، و..

في  ما  كل  �سنعمل  تنفروا،  ولا  ب�شروا  تفا�ؤل(  بنبرة  )مقاطعاً  التاريخ: 

و�سعنا تجاه ب�ؤ�ساء وم�ساكين وفقراء العالم لنطيب خواطرهم ونبهجهم، 

فلي�س علينا �إدراك النجاح.

�أيها  عندك  ما  هات  عبراتها(  تجفف  وك�أنها  متحفزة  )بنبرة  الأر�ض:	

التاريخ هيا.

التاريخ: �أيها الخائف ال�ضعيف �إن خوفك و�ضعفك يذهبان �سدىً لا طائل 

ويثيران  الآخرين،  ي�شجعان  لأنهما  لك  لا  عليك  يكونان  بل  وراءهما.. 

�شهيتهم لافترا�سك...

قل  الحكيم..  كلامك  �سماع  �أحب  ف�أنا  التاريخ؛  �أيها  قل  الأر�ض:	

القديمة  الات�صالات  و�سائل  عبر  الب�شر  كل  م�ضامينها  ويفهم  ولي�سمعها 

والم�ستحدثة.

)م�ستكملًا بنبرة روحانية( �أيتها النفو�س البائ�سة اليائ�سة.. لقد  التاريخ:	

علمني ال�ضباب �أن الإن�سان قد يمر بلحظات ع�صيبة و�أزمات رهيبة.. لكن 

، ويا �أيتها النفو�س الفا�سدة  لابد �أن ي�أتي الفرج من الله عاجًال �أو �أجًال

�أبداً  يتراجعون  ولا  ويتكاثرون  ال�ضعفاء  يقوى  عندما  يدوم  لن  ف�سادك 

مهما ت�ساقط منهم �شهداء..

وراء  ويقف  ويقرظ  ي�ؤمن  من  هناك  �أن  التاريخ  �أيها  العجيب  الأر�ض:	

الفا�سد حتى يعلو �ش�أنه في الحياة، وربما يكون يوماً ما زعيمهم �أو كبير 

قومهم، رغم �أن ف�ساده وا�ضحاً كنور ال�شم�س..

في  الظلام  بها  يلعب  التي  الطيبة..  الأر�ض  �أيتها  الغفلة  	�إنها  التاريخ:

عقول وقلوب الب�شر.. وما �أكثر التابعين لظلام الب�صر، والب�صيرة..

على  تتهافت  �أنا�س  �أرى  وك�أنني  عابرة،  فلا�شات  الأجواء..  وتتلا�شى 

تحملها  التي  الم�ضامين  ك�أن  المتنوعة،  الات�صال  و�سائل  عبر  الر�سائل 

عينة  �أخرى..  م�سامع  �إلى  الأجواء  وتنقلني  للأنف�س،  خبزًا  الر�سائل 

ع�شوائية لحوار الأر�ض مع التاريخ:

ما �أكثر الدواهي التي ت�صيب النف�س بال�سوء �أيها التاريخ.  الأر�ض:	

	�أ�شم رائحة ر�سالة جديدة في لهجتك.. التاريخ:

التع�سة  النفو�س  �أيتها  فيها..  �أقول  للب�شر  ر�سالة  �أر�سل  �أن  	�أود  الأر�ض:

العبو�سة ل�ضيق المعي�شة.. �إن �صاحب الفقر �إنما يقدر �أن يحيا.. �إذا غفّلت 

فيه قوة الخ�ضوع.. وويل لمن لم تغفل وتنام فيه تلك القوة ف�أنه يكون �أ�شد 

النا�س تعا�سة...

	�إنني �أحلم بال�سلام العالمي �أيها التاريخ.. الأر�ض:

�إلا  يبد�أ  لا  وال�سلام  بال�سلام،  يحلم  لا  الأر�ض  �أيتها  منا  ومن  التاريخ:	

بت�صالح النف�س مع الذات داخل الإن�سان..

�أن  �أمعقول  �إلهي  يا  متني..  على  اليوم  هذا  لر�ؤية  �أ�شتاق  كم  الأر�ض:	

يحدث ذلك و�أنعم مع �سكان الكوكب بالراحة والأمان ..

الكوارث والم�صائب والأطماع لا تتوقف �أيتها الأر�ض الطيبة ما  التاريخ:	

دامت الحياة.. �إننا نحلم ..نحلم.. هيا هيا لنر�سل ر�سالة ال�سلام..

ترى �أي �سلام نتحدث عنه.. ال�سلام مع النف�س �أم ال�سلام بين  الأر�ض:	

الإن�سان والإن�سان �أم ال�سلام بين حكام الأمم؟

ال�سلام بمعناه ال�شمولي.. 	 التاريخ:	

�أ�سماء  �أ�سم من  ال�سلام هو  بال�سلام..  ال�شغوفة  النفو�س  	�أيتها  الأر�ض:

الله الح�سنى.. هو الوقاية من الخوف، والإزعاج والرهبة..

بل هو �سيف م�سلط على رقاب الإرهابيين �أينما كانوا.. التاريخ:	

ترى ما هو حال كل �إن�سان، وهو ي�ضع ر�أ�سه على الو�سادة مطمئنًا  الأر�ض:	

ب�أن هناك �سلام على الأر�ض..

ولن  ال�صلاح..  هو  يوماً  يكن  لم  ال�سلاح..  ت�ستخدمون  من  يا  التاريخ:	

تنعموا بالفلاح..

كلمة  من  الحاء  حرف  حذف  المدمرون  �أيها  حاولوا  )�صدى(  الأر�ض:	

ال�سلاح، و�إ�ضافة الميم مكانها لت�صبح ال�سلام...!

ال�سعداء  قمم  �إلى  الب�شرية  الأرواح  فت�أخذني  م�ؤقتاً؛  �صوتهما  ويختفي 

تارة، وح�ضي�ض الب�ؤ�ساء تارة �أخرى كان ذلك �صعودًا وهبوطًا بكلالة حتى 

ا�ست�أنفت الأر�ض حوارها مع التاريخ:

	�أكمل �أيها التاريخ و �شاركني؛ فكلي �آذان م�صغية..  الأر�ض:

بج�شعهم  الأر�ض  متن  على  الحياة  �أف�سدوا  الذين  ه�ؤلاء  	�إلى  التاريخ:

و�أطماعهم ولهثهم وراء المال هم �أذلة..

)م�ستكملة( نعم فكما يقول كثير من الب�شر. الطمع مَطيةُ �سوء  الأر�ض:	

لّ. حبها �ضَ من ركبها ذَلّ ومن �صَ

ا لا خير في المال �إلا ب�صرفه في الحلال. ويقولون �أي�ضً التاريخ:	

	�إنهم يقولون الحكم والأمثال و�أكثرهم لا يعملون بها. لأن همهم  الأر�ض:

�أنف�سهم..

	�إذن الأموال التي جاءت من الحرام وتنفق في الخير هي �أموال  التاريخ:

غير نظيفة.

)م�ستكملة( بل ملوثة لأنها جاءت من ال�سحت.. الأر�ض:	

وما �أكثر المجيء بالأموال بطرق غير نظيفة مثل تجارة ال�سلاح،  التاريخ:	

والأدوية المغ�شو�شة، والمخدرات، �إلى �آخره من الطرق القذرة التي �أ�صابت 

الأبرياء على متن الأر�ض.

�أنا  الكون  برخاء  �أنعم  كي  غيري  كوكب  عن  يبحثون  ليتهم  يا  الأر�ض:	

و�أ�صحاب القلوب البريئة..

التاريخ: )بتهكم( لقد ذكرتني بالنمرود بن كنعان وجنكيز خان..

�أعي�شها  ك�أني  م�صائبهما  �أتذكر  التاريخ..  �أيها  �أفظعهما  ما  الأر�ض:	

الآن.

كانت لهما ت�أثيرات �سيئة على النف�س الب�شرية حينذاك.. التاريخ:	

�ضمن  ولتكن  تحدث  هيا  التاريخ،  �أيها  هيا  �أي�ضاً..  �أنا  وعليّ  الأر�ض:	

ر�سائلنا للب�شرية..

زعيم  بهادور«  يا�سكاي  تيموجين  الأ�صلي«  �أ�سمه  خان  جنكيز  التاريخ:	

المغول، وهي قبائل همجية �شديدة الب�أ�س.. كانوا يخو�ضون حروباً مدمرة 

بين بع�ضهم البع�ض، وكانت ديانتهم ال�شامانية!

)م�ستكملة بت�أفف( كانت قبائل المغول من �أكثر �شعوب الأر�ض  الأر�ض:	

�أرقة للدماء...

هذا  تمكن  للميلاد  الثانية  الألفية  مطلع  وفي  هذا   ) )م�ستكمًال التاريخ: 

وكانوا  قيادته،  تحت  المغول  توحيد  من  خان  بجنكيز  الم�سمى  ال�شيطان 

كالجراد.
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راحوا   . كالوحو�ش  وك�أنهم  ذلك،  �أتذكر  التاريخ  �أيها  نعم  الأر�ض:	

يقتحمون المدن ويقتلون الرجال والن�ساء )بنبرة مغمومة( والأطفال..

لم ي�سلم منهم حتى الكلاب والحمير والقطط.. التاريخ:	

ت�سيل  وك�أني  تمزقني  المدمرة  غزواتهم  كانت  باكية(  )بنبرة  الأر�ض:	

مني الدماء، وهذا ما يحدث الآن مع اختلاف الطرق.

هيا  هيا  مبهجة(  )بنبرة  الحبيبة  الأر�ض  �أيتها  للبكاء  وقت  لا	  التاريخ:

ف�أنا �أريد �أن �أعرف منك حكاية النمرود بن كنعان..

)تغرق الأر�ض في ال�ضحك(. 

)بنبرة اندها�ش( يا �سبحان الله من البكاء �إلى ال�ضحك بهذه ال�سرعة.. 

�إنك رهيبة الم�شاعر �أيتها الأر�ض!!

�أواخر  للنمرود في  �إن ما ي�ضحكني ما حدث  اغتباط(  )بنبرة  الأر�ض:	

�أيامه...

هيا ذكريني بما دونته من قبل؟  التاريخ:	

النمرود بن كنعان كان ملك بابل ادعى الألوهية.. وله ق�صة مع  الأر�ض:	

الخليل �إبراهيم عليه ال�سلام..

عليه ال�سلام.. التاريخ:	

�أنه  وعلم  الر�سالة  �صدق  من  النمرود  تيقن  فبعد  )م�ستكملة(  الأر�ض:	

غير قادر على  الم�سا�س بالخليل.. �أمره بمغادرة بابل، وح�سب الرواية �أن 

الله �سلط جي�شاً هائلًا من البعو�ض �أذل ح�شرة ففتكت بجيو�ش النمرود 

)�ضاحكة( ودخلت في �أذنه واحده فكان لا يهد�أ حتى ي�ضرب على ر�أ�سه 

بالحذاء.

بينما  ونقاء  عذوبة،  له  عالم  في  �أراني  كنت  لو  وكما  الأجواء،  وتطم�س 

ت�ستر�سل الأر�ض حديثها:

لقد �أرهقتني كل الكائنات العابثة بالحياة، ولم �أعد قادرة على  الأر�ض:	

يدخلها  كما  ال�صفراء  ال�سرايا  و��سأدخل  مجنونة  �أنني  �أ�شعر  الموا�صلة.. 

المري�ض النف�سي، ولكنني )بتهكم( �أنا الأر�ض، وال�سرايا فوق متني.. كيف 

�أ�سكنها..؟

الأبرياء  ابت�سامة  �شتى، ونرى  و�سائل  نر�سل ر�سائلنا عبر  نحن  التاريخ:	

والفقراء والعاب�سين، وهذا في حد ذاته نجاح..

لم تعد ت�سعدني الابت�سامة الم�ؤقتة..  الأر�ض:	

و�أين حلمنا بالعالم الفا�ضل؟ التاريخ:	

كما قلتِ �أيها التاريخ �أنه حلم.. الأر�ض:	

تخطي  على  الإيمان  قوة  و�أين  البلاء،  على  �صبرك  و�أين  التاريخ:	

ال�صعاب.. لا تن�سي انكِ م�سخّرة لخدمة العباد..

)م�ستكملة( ليعي�شوا الحياة على متني فقط، وعندما يموتون..  الأر�ض:	

يدفنون في جوفي..

دعينا من هذا الحوار و�شاركيني الر�سالة، يقول »مايكل هارت«  التاريخ:	

في مقدمة كتابه العظماء مائة و�أولهم و�أعظمهم محمدًا.. عليه ال�صلاة 

وال�سلام..

عليه ال�صلاة وال�سلام. الأر�ض:	

الذي نجح  كله  التاريخ  الوحيد في  الرجل  هو  �أن محمدًا  يقول  التاريخ:	

�أعلى نجاح على الم�ستويين الديني والدنيوي..

دعني �أيها التاريخ �أذكر �شيئاً ب�سيطاً من النجاح الدنيوي ل�سيد  الأر�ض:	

الخلق محمد بن عبد الله بن عبد المطلب.

تف�ضلي فهذا ي�سعدني.. التاريخ:	

ووحد  بل  حياته.  في  ب�أ�سرها  �شعوب  بها  �آمنت  محمد  ر�سالة  الأر�ض:	 

و�أمور  حياتها  �أ�س�س  لها  وو�ضع  بل  �أمة.  في  وال�شعوب  �شعب،  في  القبائل 

دنياها لتنطلق �إلى العالم...

تحت  ينظرون  لا  العقلاء  �إن  و�أقول..  الب�شرية،  �أخاطب  �أن  �أحب  لذا 

�أقدامهم، وان القافلة ت�سير �إلى الأمام، فلا تخالفوا �سنة الحياة، وتعودون 

لع�صور الظلام والجهالة..

)م�ستكملًا( �أيتها ال�ضمائر �أيتها العقول �أيتها القلوب الحائرة  التاريخ:	

�أنف�سكم ولا  �أنتم مخيرون لا مقهورون.. حاولوا تقويم  بين الخير وال�شر 

على  تعاونوا  المري�ض،  عالجوا  الجاهل،  ثقفوا  �أذلة..  وت�صبحوا  تنحنوا 

الإن�سانية، فهذا ي�ؤاخي بينكم ويقوي همتكم..

الأر�ض  لحوار  موازياً  رائع  بلحن  داهمنا  الع�صافير  تغريد  )�صوت   

والتاريخ، راح يعلو وئيدًا(. 

ا�سمع �أيها التاريخ. الع�صافير م�سرورة بالر�سالة، بل كل الطيور  الأر�ض:	

المحلقة في ال�سماء..

انظري حتى النبات يترنح يمينًا وي�سارًا من ال�سعادة.. التاريخ:	

بل انظر �أنت للطبيعة؛ فكلها تت�ألق وتزداد رونقًا.. الأر�ض:	

)مت�صنعاً القلق والغ�ضب( ا�صمتي.. ا�صمتي.. التاريخ:	

ما بك �أيها التاريخ؟ لقد �أفزعتني ماذا حدث؟ الأر�ض:	

)وهو ي�ضحك م�سرورًا( �أريد �أن �أن�صت لتغريد الطيور لثواني  التاريخ:	

حتى �أنعم بالطاقة الإيجابية و�أ�ستكمل معك م�ضامين ر�سائلنا بت�ألق..!

�صارا ي�ضحكان كثيًرا، ومع اختفاء �صوتهما داخل بلورة لي�ست �شبيهة ب�أي 

بلورة ظهرت في عالم الأحياء والنزلاء، وجدت نف�سي في ظلمات المقبرة 

�أنتظر بفارغ ال�صبر �شروق ال�شم�س حتى �أذوب في الإغفاء.

�أعد  قمت  ثم  ماء،  �شربة  فر�شفت  الحياة؛  بدت  النهار..  انك�شاف  ومع 

حقيبة ال�سفر.
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�ضجيج عارم بر�أ�سي

مرايا كثيرة تتك�سر على جدران ذاكرتي

ورائحة لحم ب�شري نيئ

تنبعث من فرن الحياة

‏بهذه المدينة الخراب...

 ‏

يا الله!!

ها �أنذا عارٍ من كل �شيء 

�أ�سحب نف�سي 

كجثة جندي قومي

بترت قدمه

نحو فرا�ش ال�صمت الطويل

مبللًا بنهر من الأ�صوات التي ت�شكل هويتي

وانتمائي �إلى هاوية ما...

 ‏

نحيب مو�سيقي يغلف روحي

�أحاول الفكاك من مخالب الموت 

الموت الذي يلوح لي كل �صباح 

ويناديني نحو الرحيل.

يا �أنا...

�‏أن تولد ب�إفريقيا

يعني �أن يعزمك المر�ض-الموت

كل �صباح على �سفرة البكاء 

لتحت�سيا معاً 

دموع الذين ق�ضوا نحبهم 

بكل مرارة 

ولا تفكران ب�إ�ضافة �سُكر. 

أن تولد 
بإفريقيا

يا
ان
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ر

مو
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هو ذا �أنت كهفي

... فيخذلني ال�ضوءُ، ينك�ؤني ال�صمـتُ  �أهـمُّ

�أراني  �أداري عتمتي و�أفــــرّ �إليك..

لِـمَ ا�ستدرجتَ ذاكرتي للظلام؟

و�أنتَ تعلمُ �أنَّ العتمة موتٌ

و�أنَّ الذي مــــرَّ ك�أرجوحةٍ كانَ

وكانتْ خطايَ ت�سمّـرني في المكانْ

 ***

تغلغلتُ �أبعدَ من قامتي وغرتُ بعيــــداً...

وحين هممتُ ولوّحتَ لي

مـــــررتَ فكان الغياب

  ***

كلّمــــــــا دنت الأمنياتُ

تناءيتَ، فا�سّـاقطَ الحلـمُ،

�صار الجدار �أليفاً معـــــــي؟

كلّمـــــــــا ا�ستنفذ الخوفُ نب�ضي

قُلتَ: لا... �سنجمع ما نرتجيه،

دنوتُ ب�سطتُ يدي ف�أ�سقيتني الوهمَ

وكان الطريق الم�شاك�س

�آه الطريق! يند�سُّ بـــي في مرايا ال�سراب

 ***

�أي�ستيقظ الآن دمعي

ف�أبكيك؟

يا �أنت قد جفَّ �ضوئي

وا�ستُنْزِفَت عينايَ بالانتظار

 ***

�أتعلم يا �أنتَ كم طعنـة...؟

كم �شفة بلهاء - في غمرة الجــــرح - 

دَتْ فـي دمـي؟  غرَّ

يا دمي،

�آه! يا دماً يجتّــر لونهْ

يجري مع الموت

وهذي الحياة تطالعني غيلةً

ك�أني اقتحمتُ نوافذَ من ع�سجــدٍ

ومدائن يقعي على ظلها الهائمون!

ك�أنني مح�ض ذكرى

�أفتحُ عيني لا �أرى

�سوايَ يقلِّب �أوجاعَــــــهُ

وي�سري النهارُ،

النهارُ... ي�سري

لتن�سلَّ روحي في �سوادٍ بعيــــــــد 

 ***

قُـلْ ما بدا... لك ف�سحةٌ...

ولنا في �شفة الغيبِ قيـحٌ

ففي القحط يا �صاحبي

ت�ستحـمُّ الجـرار،

لا تقلْ...،

فتلك الموا�سم خر�ساء

نرتـلّ �إيقاعها،

والم�سافاتُ يطمثها التيه،

�أيـاً �ستختار... لو �شفــــكَّ ال�شكُ،

لو دكت الريح عُـــريَ انك�سارك؟

�آه! لو ت�ستفيق الجهات

�آه!

�أنا/ �أنتَ  كيف نجيء معاً؟

نكون قريبين منّا 

يلملمنا ظلٌ واحد

في�سقط عنـاّ لهاث الطريق!

�أيّ ظـلٍ ترى؟ - وهذا الركام - ي�سوّرنــــــــــــــا،

قلتُ: ��سأ�سرجني

ربَّ �إيماءة من خباء الجنون تطلّ

وترجعني للأمــــــام! 

أرجوحة الغياب

عبا�س ال�سلامي - العراق
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هذا الم�ساء

تفورُ الق�صائدُ، تر�شفُ فُنجانها 

من حليبِ الحروف

زفيري ا�ستباقُ الفرا�شِ 

لوع بحقلِ الندى وورد ال�ضُ

هات يديك

لأقر�أ حظي وبختَ الم�ساء

تقولُ الخطوط 

�سنم�شي على الجمرِ

ب�ضعةَ خطوٍ وننبتُ ري�شاً 

ولكن... نحلّق عند الأديم

فلما ي�شقّقُ �سفر ال�سلام

تغو�صُ الم�سام 

ويُفتحُ للروحِ دربُ ال�صراط

�أيا م�ستقيماً كنورِ الجوامع

�أنّى ت�ؤلبَ هذا الجفاء

وترمي كراتَ الثلوج 

لتَبعثَ فينا ر�سولَ ال�شتاء؟

ككلِّ النبيين ي�صدقُ حد�سي

 في الحالِ مما تي�سر
ُ
فاقر�أ

�أعوذُ بربي من ال�شوقِ 

�إذ ما تحاملَ �أو قال �ضعفاً

بذاتِ الحقيقةِ �أنْ هيتَ لك

فنامتْ عروقي 

ولم تدرِ �أنّ المكانَ �شريد

و�أنّ الم�شاعرَ كُنّ �سبايا

لذاتِ البرود!!!

هات يديك...

�أرى فيهما من الدفءِ 

ما قد ي�ؤلفُ بين الع�شائر 

ويغدقُ في �ساحةِ الحربِ ب�سمة

في�صحو ال�شهيدُ... و�سيماً 

يعلّقُ �آمالنا في �سَوارٍ طِوال

ويتلو علينا ن�شيدَ العلم

يحارُ الالم 

ويُدهِ�شُ فِرية بع�ضِ الكلام

هات يديك...

تعبتُ من ال�سيِر وحدي

وي�أبى الم�سيُر ه�سي�سَ الرياح

تغو�صُ الرمالُ بكفك عجلى

 فيها اكتمالَ ال�شتاتِ
ُ
ف�أقر�أ

وو�شمَ العدم

�إلهى!

�أما قد كفى؟؟

بكفيه كنت �أنام 

ولا �شيءَ يرهق نب�ضَ الزمن 

 تدلى
ِ
فتىً من رذاذِ الغيوم

و�أ�شعلَ في القِبلتين ال�سُجود

تماهى 

�سقِطَ فَيّ اعتناقُ الوطن.  
ُ
و�أ

قراءةٌ 
على 
كفيك
ابتهاج ن�صر الدين - ال�سودان
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يقول اللَّيل:

حملتك على ظهري 

�أيها النوم حتَّى �سافر الماء 

من تحت �أقدامي العجيبة 

ولم �أ�شعر بالبلل. 

وم: يَقول النَّ

كنت خفيفاً كري�شة 

�أكثر �أحلامها بلاغة، 

الطيران حتى ت�صل الأر�ض براحة بال. 

الأجواء غبارٌ، 

فكرة قا�سية، 

نافذة تئنُ، 

معة،  جدارٌ �سيء ال�سُّ

�شارع �شاذ، 

�أبوابٌ عارية، 

�أ�صواتٌ تتعارك، 

احات ت�سلخ ارطال �أج�ساد منفية في عدم  وال�سَّ

مباح. 

ي�سْكُنني وجهكَ العفريت، 

�صورة  لنب�ش  الذكرى   ركن  في  تلوكني  يح  الرِّ

القبلة الأولى. 

�أم�ضغك على مهل نار تتهجى الحريق، 

المرور  لعربتك  و�سمحت  خاطرت  داخلي  في 

على لحم جُثَّتي. 

�ألعنك الآن بو�ضوح 

لأ�ستريح 

من الموت، 

من حلبة �أ�صابعك، 

مربع  في  �سكاكين  بي  غا�صت  �أ�ضلع  ومن 

الخطيئة. 

ب ب�شرتي ب�صفعة برد الخريف  �أرطِّ

بيعة بخير،  مازالت الطَّ

قد عادت المدار�س 

ترتِّب م�آزر التَّلاميذ 

مَ اعوجاج ال�صفوف بالقلم والم�سطرة.  وتقوِّ

قمي�ص  على  المفتوحة  يقان  ال�سِّ در�س  يح  الرِّ

اللَّيل العا�صف. 

ج�سد  على  ت�ضيق  رير  ال�سَّ جغرافية  تزال  وما 

العا�شق. 

الممحاة �أذكى المخلوقات. 

�أر�سمُك هنا، 

�أفكك كبة الفراغ، 

ك�أن لم تكن، 

�سبورة  على  فج�أة  الممحاة  عط�ست  ما  �إذا 

العمر. 

الموت، 

ممحاة.. 

وجودنا الكبير. 

ةَ  أفكك كُبَّ
الفراغ... لأرسمك 

رزيقة بو�سواليم - الجزائر

تعتذر المجلة عن ن�شر �صورة في العدد ال�سابق 

لا تخ�ص ال�شاعرة مع ن�ص لها. 
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الحب تن�شيط لنظرة نائمة في كحل 

هو الم�سافة الما�سكة للحياة من �أ�شهى جراحها

 م�سافة لا لغو فيها ولا و�صايا م�ستعملة ولا تدجين �أنوثة ولا مهارات رجولة 

مكتظة بيتامى النزوات ون�سخ ال�شهوات

م�سافة لي�س من حرج عليها لأنها �أ�صح �صيغ الحياة مواقيت لبلوغ الأ�سرار 

�سن تعارفها 

القلب بالقلب والظل بالظل والآه بالآه والجمر بالجمر 

م�سافة لا ترمى فيها النفايات ال�شائعة من قبيل الفراق والذبول وال�شك 

والم�شاعر المرتبة تنازلياً ونباح العادات الم�سنة 

هذه النفايات موجودة وبدقة في الطبعات العادية من الحب وبو�ضوح �شجاع 

هي لي�ست طبعات حب بقدر ماهي طرائق مراهقة تعمل كمكبرات ل�صوت 

الخرائب الم�سكونة بغربان الروح وه�سي�س ال�شبق المنتهية �صلاحيته 

لا تقر�أني مثل هذه النفايات ولا �أطعم بها ذائقة ال�شعور ولا تنمو عليها 

غزالة  على  تتمرن  �صيد  كلاب  هي  ولا  ل�شعري  �أقم�صة  لي�ست  الذاكرة 

احتياطية  

لي�س الحب مطبخاً لهذه الخبائث الفائقة الخبائث المحظوظة

في عترة الن�ساء المن�شورة على حبل الن�سيان 

وكل حب يلحق بهذا فالم�شاعر فيه �أ�شغال �شاقة للقلب 

ل�ست معنياً بهذا التكاثر لا في ذاكرتي تتم�شى جهراً في ق�صائدي كدعوة 

بحبل  والمعت�صم  المتما�سك  ال�صواب  في  ولا  قلبي  خمرة  على  للتل�ص�ص 

منك ي�شدني �إلى روح زاكية ي�شدني �إلى الد�سم الم�سبح بج�سدك ي�شدني 

�إلى مهب الم�شم بين معجزتين يحملهما �صدرك لهذا �إني نبي الهواء الذي 

ي�ضرب نهديك لهذا �أنا �سعيد بقلبي �سعيد بفمي �سعيد بفرا�شك ي�صحح 

لكنة ج�سدي 

هكذا ي�أتي الحب الحياة من �أبوابها بمفتاح النظرة

الانتظار  �سنن  الحوا�س  فيه  تكبدت  مفتاح  متفرقة  لأبواب  واحد  مفتاح 

و�شتائم الخريف وغمو�ض ال�صباحات تت�صيد المفتاح من مخابئ القدر 

حتى تق�شف قلبي من م�ؤمل مكين �إلى عابر �سبيل تناهبته مغارب الأيام 

وتثا�ؤب المدن حتى انتبه الكلام �إلى نق�صانه من نون الن�سوة وكنت بعدها 

ثاوياً في حلم من محاولات عجاف �أتلو العمر نهراً ياب�ساً م�سكوناً بالعزلة 

ونباتات الوح�شة وكان حينها �شيطان ال�شعر جباناً لا يثير النوايا ولا ي�سقي 

الحرث

كنت في العزلة رجلين يقتتلان على امر�أة تغط في مجيء ممتنع �أحدهما 

ي�سقي عريها في الق�صيدة خمراً والآخر م�صلوباً على توحده ت�أكل الأيام 

قالا  ما خطبكما  قال  منهما  دلف الحب على حين غفلة  من عمره حتى 

نقت�سم بئراً معطلة 

قال لا تثريب عليكما وقادهما �إلى ظل و�سرير فانتبهت �إلى عي�شة را�ضية 

�أم�شي في مناكبها كطا�ؤو�س يغدق بالفخر والقافية 

بهذا الو�ضوح ال�ساحق اجتاح العتبات الغام�ضة للحب و�أقترح عمري حبيباً 

يدرك القمر مبر�أ من عاهات الك�سوف والخ�سوف والأفول وبهذا النقا�ش 

الم�صحح من الن�ساء وحروف الجر ونباح ال�شبه وطفح الا�ستعارات �أهوي 

في قرة عينك في دنانك 

رطباً جنياً يهتف في فمك ب�شغف المذاق ن�صر من الحب وفتح يدك عبارة 

الحياة بد�أب الحب 

لا ال�شعر ي�ستولي على خرائطك ولا الحب ي�ستوفي ظلالك لأنك �ضرورة 

للقدر تمام الف�ضل في رميها على وجعي فا�ستحال قلباً 

وقاه قلبك �شر النفاثات في الرماد و�أهدته حباً لا يم�سه ندم ولا فراق ولا 

�شك ولا ح�سرة ولا غياب ولا �شبه ولا حزن ولا �صد�أ

ن�شكر  فتعالي  وبينك  بيني  الم�سافة  نباحها في  تلا�شى  ثمانية كلاب  تلك 

هذا البيت الذي �أطعمنا من حب و�آمننا من فراق

�أ�سلمت كل مبررات الهجر على لذة قلبك �أ�سلمت كل الكلمات لتكون حباً 

�أ�سلمت الدنيا لتكون �صوتاً و�أ�سلمت �أنا لأكون حياً

�أ�سلم الما�ضي �شكراً للحا�ضر �أ�سلم الحا�ضر كي يكون �أ�شد ح�ضوراً �أ�سلم 

القادم كي لا �أتجز�أ �إلى من قبل ومن بعد.  

الحياة دونك �شائعات 

هلمي �إلى رجل يداه رغبتان... توبتان... توبة ال�شعر �إذا تعثر في �أ�سمائك 

يداه حمامتان مفعمتان  �إلى رجل  �إ�شباعك  تقا�صر عن  �إذا  وتوبة الحب 

بالندم... عائدتان من التعب المرير �إلى جمال مغفرتك  

مهلًا على قلبي لم يكن كف�ؤاً للمهابة... 

قصيدة ورؤية نقدية
قصيدة

)عاشق أكثر مما ينبغي( 
حيدر الأديب - العراق
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إشكاليات 
التناص في 
قصيد )عاشق 
أكثر مما 
ينبغي( للشاعر 
العراقي حيدر 
الأديب 

 ت�صدير:

»عيناي فيه وج�سمي عنه مرتحل

مثل ارتقاب الغريق البر في اللجج«١

مقدمة:

فحري  والتنا�سخ  الن�سخ  ملّ  عالم  في  مختلفاً  تكون  �أن  الإبداع  كان  �إذا 

على  والجر�أة  بال�شجاعة  يرتبط  وو�صيده حين  ال�شعر  عنوان  يكون  �أن  به 

تك�سير ال�سائد والارتقاء باللغة من الواقع �إلى عالم تخييلي بامتياز لت�صبح 

عالية  تخييلية  طاقة  وجود  يقت�ضي  الإبداع  ولأن  محتملات،  المفردات 

ت�ساءل  �سيالة  �صوراً  ال�شعري  الن�ص  يكون  موهبة حقيقية،  على  م�ستندة 

الموجود وتتعداه �إلى المن�شود.

تحليلًا  الفل�سفية  �شعريته  على  ال�ضوء  ت�سليط  ��سأحاول  الق�صيد  هذا  في 

وبلاغة و�صوراً فنية جمالية.

متعالية  معيارية  و�سلطة  �أر�سطو  بح�سب  عقلي  كنظام  ال�شعرية   لي�ست 

النف�سية  ودلالاته  الن�ص  فردانية  خلال  من  بو�صفها  و�إنما  وكلا�سيكية 

كل  ال�شاعر.  ميز  �أ�سلوب  وفرادة  لقيمه الجمالية  �إغفال  دون  والتاريخية 

ذلك بانتهاج مناهج ال�سيمياء الحديثة بما هي قراءة مبنية على درا�سة  

مفاهيم تبحث في  دوال ومدلولات  الخطاب عبر »العلم الذي يدر�س حياة 

العلامات من داخل الحياة الاجتماعية« كما يراها دو �سو�سور في درو�سه،

وكذلك من خلال ر�صد التنا�ص في مختلف �إمكاناته بما هو »حوار يقيمه 

الن�ص مع ن�صو�ص �أخرى ومع �أ�شكال �أدبية وم�ضامين ثقافية«. كما تعرفه 

كوربرات �أرك�سيوني.

لذلك ��سأحاول تحليل هذا الق�صيد »ابتداء من �سطحه ثم اختراق �أعماقه 

ب�شكل يبرر تعدد معانيه لا تحديد معناه.«2.

١- مر�آة  الذات:

�إذا ت�أملنا في بنية العنوان كو�صيد �شعوري �أحالنا على ترنيمة عا�شق قدر 

�أكثر مما ينبغي وك�أنه يقرر  �أنه عا�شق  �أول ملام�سة لوجدان القارئ  من 

حالة متفردة وغير م�ألوفة تتكئ على �شرعية ثنائية التناغم وال�صراع.

ومن خلال  قراءة لفظية �أفقية نجد العنوان مركباً لغوياً ا�سمياً، يعبر عن 

الحال في �صيغة تنكير تجعل القارئ �إزاء اختيار بين �أن يجعلها في محل 

مبتد�أ �أو خبر. ف�إن كان المبتد�أ  الغائب المفرد تقديره »هو« �أو »�أنا«  ت�صبح 

العبارة »عا�شق �أكثر مما ينبغي« خبراً و�إذا و�ضع في محل المبتد�أ ي�صبح 

البحث عن الخبر بالت�سا�ؤل عن ماهية مع�شوقته »من هي..«

وهنا تتدخل الذات ال�شاعرة بالتقييم بين الملفوظ ومرجعه، وتحكم عليه 

�إزميلا  �أنها ع�شق �أكثر مما ينبغي،  لي�صبح العنوان  بو�صف الحالة على 

ينق�ش �ضربته الأولى في �صنم المتن، ويحيل على حاجة للتجاوز احتجاجاً 

على الإ�سراف ونهياً عن الانغما�س في حالة ع�شق فريد. لتبدو اليد المم�سكة 

�إلى  وعنترة  القي�س  امرئ  منذ  غزل  لتاريخ  الوفية  وهي  قلقة؛  بالإزميل 

المجانين، وكان التنكير �ضرورة فهو مجرد »عا�شق« في ح�ضرة الكبار، �إلا 

�أن الحال يقول �إنه عا�شق �أكثر مما ينبغي  ليكون مجرد عا�شق فهو �أكبر 

الأولى حين يعبر عن  بالدرجة  ال�شعر نرج�سية  �أن  �إلى  �إذا ذهبنا  بكثير، 

خلجات النف�س وتلف الروح و�إغراقها في الحب حد المكابدة.. ليمر �إلى رفع 

»الأنا« من قمقم التنكير �إلى �سماء التعريف، ويفتك عن جدارة ا�سماً في 

تاريخ �أعلام الحب والغزل  لذلك كان اللجوء �إلى الحال.

وتجاوزهم  الرواد،  قدماء  من  الا�ستلهام  من  تمكن  قد  يكون  بهذا  وهو   

بلاغتها  �صياغة  �أعادت  دلالية  ب�آلية  والعا�شقة  المبدعة  بذاته  حين عرف 

الخا�صة داخل ثنائية الظهور والإخفاء. كما  نجح في �إثارة الرغبة و�إ�شباع 

ف�ضول المتلقي للبحث عن �إجابات للأ�سئلة التي تبادرت �إلى ذهنه مت�سلحاً 

بمو�سوعته الخا�صة عن الع�شق والع�شاق، فيقوم القارئ بعمل ا�ستدلالي؛ 

وهو يقر�أ فينتقل من مجرد قراءة �إلى قراءة في الن�ص تجعله يبحث في 

ك�شف بنيته العميقة مع الا�ستعانة ب�إجراءات تداولية، وبذلك يمر ال�شاعر 

بالعنوان �إلى وظيفة جمالية تحيل على فائ�ض قيمة المعنى فيه وت�شير �إليه 

بتكثيف و�إيجاز، ويكون بذلك ن�صاً موازياً. 

٢- التداخل الن�صي �أو التنا�ص:

بما �أن »ما ي�صدر عن الإن�سان لا ينظر �إليه في حرفيته، بل يدرك باعتباره 

حالة �إن�سانية مندرجة �ضمن ت�سنين ثقافي هو ح�صيلة لوجود مجتمع«٣.

وبما �أن ال�شعرية لي�ست غير ت�شاكل تجربة انفعالية نابعة من تجربة ان�سانية 

كونية، فهي �أ�شبه بنحلة تمت�ص رحيق �أزهار البرتقال، كما تمتح من زهر 

الاكليل والزعتر باعتبار �أنها تحلق في ف�ضاء متنوع، كما هذا الق�صيد الذي 
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جمع بين الحداثة �شكلًا كن�ص �شعري نثري وبين عراقة المفردات الم�ستقاة 

من ر�صيد تراث قر�آني و�أدبي زاخر �سنحاول ر�صده من خلال:

�أ- البعد التوليدي وتحويل المعنى في الن�ص:

�سيميائية  �أن�ساق  بها  ترتبط  توا�صلية  بلاغية  تعبيرات  الحوا�س  ت�شكل 

�صورة وبلاغة ]ن�سق �شمي و�آخر �إيمائي وثالث ب�صري ورابع ذوقي[، وهي 

تدل على البعد الثقافي والت�صنيف الاجتماعي. 

في هذا الن�ص نجد تقابلًا في ال�صور يعبر عن حالة ع�شق يعي�شها ال�شاعر 

م�ستنجداً فنياً ب�صفات ح�سية و�أخرى معنوية لأن »ال�صفة تلعب دوراً في 

بناء لغة ال�شعر«4؛ وهي تدقق المو�صوف وتعبر عن لحظات �صراع بين معان 

مغرقة في الح�سية و�أخرى معنوية بحتة.

ونلاحظ كثرة ال�صور الح�سية التي �صورها الن�ص ا�ستجابة لن�سق ب�صري 

ي�أتي الحب  مفاتيحه )هكذا  و�أهم  م�سافة معبرة عن الحب  العين  يعتبر 

الحياة من �أبوابها بمفتاح النظرة( 

تحيلنا �إلى قول ابن حزم: »والعين باب القلب ال�شارع »، �أو كما قال:

»فلي�س لعيني عند غيرك موقف

ك�أنك ما يحكون من حجر البهت

�أ�صرفها حيث ان�صرفت وكيفما 

تقلبت كالمنعوت في النحو والنعت«5. 

على  توليدية تحافظ  ب�صور  المو�سوم  الن�صي  الملحق  من  نوعاً  هنا  وتمثل 

دونك  )الحياة  �أي�ضاً  قوله  في  كما  مغايرة.  مفردات  باعتماد  المعنى 

�شائعات( التي تمتح من البيتين ال�شعريين:

»ومالي غير الود منك �إرادة 

ولا في �سواه �إليك خطاب 

�إذا حزته فالأر�ض جمعاء والورى

هباء و�سكان البلاد ذباب«6. 

وال�شوق  للحب  ر�سم  �أنه  �إلا  القديم  الغزلي  المعجم  ا�ستعمال  عدم  ورغم 

ترف�ض  خلاقة  وم�شهدية  مختلفة  ب�إيحاءات  متجددة  �صوراً  والا�شتهاء 

الجمود وتحتفي بالحركة فكان الع�شق ت�صحيحاً للكنة الج�سد، والرغبة 

قالب معبر عنه ب�سر العين �سيدة الحوا�س ومفتاحها لتفوقها على �سرعة 

�إلا  المتعة  والذوق  اللم�س  يتيح  لا  بينما  والكون  الألوان  ولر�ؤيتها  ال�صوت 

الم�سبح بج�سدك ي�شدني  الد�سم  �إلى  وال�شم )ي�شدني  ال�سمع  بالقرب كما 

�إلى مهب الم�شم بين معجزتين يحملهما �صدرك لهذا �إني نبي الهواء الذي 

ي�ضرب نهديك لهذا �أنا �سعيد بقلبي �سعيد بفمي �سعيد بفرا�شك ي�صحح 

لكنة ج�سدي(.

فالحب عند ال�شاعر �شعور وعلاقة مبنية بين اثنين ويندرج �ضمن »�سيرورة 

تدليلية« ترتبط ب�سياقات مختلفة �أ�سا�سها ت�شاركية تم�سك بلحظته الفارقة 

وتعي�شه بتعال عن الح�سابات الم�سبقة واللاحقة فهو )تن�شيط لنظرة نائمة 

لغو  �أ�شهى جراحها/ م�سافة لا  للحياة من  الما�سكة  الم�سافة  في كحل/ هو 

فيها ولا و�صايا م�ستعملة ولا تدجين �أنوثة ولا مهارات رجولة مكتظة بيتامى 

النزوات ون�سخ ال�شهوات(.

وفي هذا المقطع نجد انتقالًا بالمفردات من و�ضعها الواقعي �إلى اعتبارها 

رمزاً �أو�سع ولي�س �أكبر فاللغة هنا »هي لغة الإ�شارة في حين �أن اللغة العادية 

هي لغة الإي�ضاح«7. 

�إذن ارتقت اللغة اليومية )م�سافة/ م�ستعملة / النزوات/ ال�شهوات( �إلى 

الواقعي  �أخرجها من و�ضعها  مادة جمالية عبرت عن تجربة المبدع حين 

�إلى اعتبار الرمز دالًا �أو�سع ولي�س �أكبر.

ب- تفعيل المعنى:

الحب  معنى  يحدد  فهو  والت�ضاد  بالثنائيات  اهتماماً  الق�صيد  في  نجد 

الحقيقي من خلال �إ�سقاطه على م�ضامين ووجوه مزيفة لعلاقات تدعي 

التقابل  على  مبنية  وجمل  �صور  خلال  من  وذلك  الحب  على  مبنية  �أنها 

والت�ضاد لأن »الوحدات الدالة لا ت�ستمد قيمتها من �إحالتها على م�ضمون 

�إيجابي... بل هي كذلك في حدود �إ�سقاطها  لعنا�صر تتقابل معها وتحدد 

م�ضامينها المتحققة والممكنة«8. 

من خلال المفردات وحقولها الدلالية حيث تبد�أ الق�صيدة بمقطع متكون 

من جمل �إ�سمية خبرية تقريرية في �شكل  خاطرة تحدد �إمكانات و�شروط 

يعقبها  والنفي، في�صور لحظات هدوء  الإثبات  الو�صف بين  الحب ويقف 

توتر هو بمثابة مد وجزر بين هذا وذاك.

بال�صور في حد  ولي�س  ال�شعرية  ال�صور  بكيفية �صوغ  ال�شاعر  اهتم  لذلك 

تك�شف عن مظاهر  �ضدية  ثنائية  الأمر في  نهاية  »ت�صب في  فهي  ذاتها. 

�أو  �صدع  ب�أي  الداخلية  ال�شاعر  دنيا  ي�صيب  �أن  دون  الخارجي  ال�صراع 

ت�شقق«9. 

الدلالة  م�سار  بتبديل  ومختلفة  دلالياً  م�شحونة  معان  الن�ص  يمنح  بما 

وما  المعنى  في  تختلف  جديدة  �شعرية  جملة  في  ب�صوغها  الأولى  اللفظية 

وراءه في انزياح وتجاوز لل�صورة اليقينية الأولى وتقديم لجمالية جديدة 

كما في قوله )فانتبهت �إلى عي�شة را�ضية �أم�شي في مناكبها(.

7 من �سورة القارعة »ف�أما من ثقلت  في ا�ستعارة جزئية لعبارة من الآية 

موازينه فهو في عي�شة را�ضية«. ولعبارة من الآية 15 من �سورة الملك »هو 

في  رزقه«،  من  وكلوا  مناكبها  في  فام�شوا  ذلولًا  الأر�ض  لكم  جعل  الذي 

�إ�شارة �إلى التمكن من هذه الحياة الهنية ومناكبها �أوتاد ت�شد خطوه فلا 

يميل عنها وي�ستمتع بم�سافاتها. فهو حين )يدرك القمر مبر�أ من عاهات 

الك�سوف والخ�سوف والأفول( في تعالق مع الآية 76 من �سورة الأنعام »فلما 

الآفلين«،  �أحب  لا  قال  �أفل  فلما  ربي  هذا  قال  كوكباً  ر�أى  الليل  عليه  جن 

تنفتح دلالة الأفول على ممكن ثان لإعادة توزيع للنظام الل�ساني للمفردة 

مجازياً بعد �أن ا�ستعملت في الن�ص القر�آني كو�صف لكوكب �سمته الظهور 

�سابحة في  ال�شعرية �صورة متعالية عن الحقيقة  الذات  لتنتج  والاختفاء، 

عالم الخيال المنزه عن كل عيب.

و�إذا  ذهبنا �إلى »الت�سليم ب�أن ال�شعر هو ابتكار ل�شريحة خا�صة في اللغة« 

ارتبط  قد  الن�ص  �أن  على  التركيز  فعلينا  جوبير.  لوي�س  جون  يقول  كما 

عن  للتعبير  مقاطعه  بع�ض  في  المتكلم  �ضمير  باعتماده  انفعالية  بوظيفة 

انفعالاته ومواقفه )لا تقر�ؤني/ لا �أطعم/ ل�شعري/ ل�ست معنياً/ ذاكرتي/ 

 / �أجتاح  �أم�شي/  انتبهت/  كنت/   / ج�سدي  فمي/  �أنا/  �إني/  ي�شدني/ 

�أقترح/ �أهوي / �أ�سلمت/ �أ�سلم(. 

د- التحويل الثقافي: 

ال�شعر لغة الخيال ال�سابح في عالم الوهم، يتعالى على الواقع وي�سبق وجوده 

لقوله تعالى: »في كل واد يهيمون«، »وما علمناه ال�شعر وما ينبغي له«. فال�شعر 

و�إن اقتب�س عبارات وجملًا من القر�آن فلي�س ب�إمكانه م�ضاهاته بما �أنه فعل 

�إن�ساني منفلت عن المنطق بينما كتاب الله بيان وتبيين وال�شعر زئبقي لا 

يمكن الإم�ساك به فقط يمكن قراءة م�ستويات ال�شعرية فيه ب�إعادتها �إلى 

�سياقات تاريخية وفنية، فالقر�آن يحيلنا على الحقيقة المطلقة �أما الكلمات 

فلا تتحقق �شعريتها �إلا �إذا تلفعت ببلاغة �أ�سلوبية تخاطب الوجدان وتثير 

العاطفة نحو عالم  الحب والجمال مكتفية بالإ�شارة �إلى المعنى الذي ي�ؤوله 

المتلقي لأن »اللغة لي�ست �أبدا بريئة، فالكلمات ذات ذاكرة ثانية تظل تلح 
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على مثولها من خلال المعاني الجديدة، والكتابة بدقة هي هذه الم�صالحة 

بين الحرية والتذكر، �إنها الحرية التي تتذكر، ولي�ست حرة �إلا في لحظة 

الاختيار« كما يقول رولان بارت.

في هذا الن�ص ال�شعري المنفتح على ال�سرد نجد �صوراً مجازية وا�ستعارات 

دون  والحا�ضر  الما�ضي  بين  تراوح  الزمن  عبر  م�سافرة  ذاكرة  عن  تعبر 

عالم  �إلى  والمجاز  الت�شبيه  عالم  من  بالخروج  المدلول  الدليل  يبطل  �أن 

م�ألوف«10. ففي  اللا  �إلى مملكة  الذهني  »تفر من قطاع  ال�صورة؛ وهي 

قوله: )�شيطان ال�شعر جبان لا يثير النوايا ولا ي�سقي الحرث( �إ�شارة واعية 

�إلى قوله تعالى في الآية 71 من �سورة البقرة »قال �إنه يقول �إنها بقرة لا 

ذلول تثير الحرث ولا ت�سقي الحرث م�سلمة لا �شية فيها قالوا الآن جئت 

ببقرة بين ذلها تعبت  ال�شعر  ي�شبه �شيطان  يفعلون« هو  بالحق وما كادوا 

من العمل ولا ت�سقي الحرث، فهو �أخر�س وغير ملهم كان بمثابة بئر معطلة 

�أنقذه من خر�س  المعاني  وبذخ  الكلم  عوالم  �إلى  به  زاره الحب طار  فلما 

لازمه طويلًا.

بينما نجد ا�ستبطاناً في ا�ستعماله ال�صفة الم�شبهة مكين على وزن فعيل  في 

الجملة )تق�شف قلبي من م�ؤمل مكين �إلى عابر �سبيل( للآية 54 من �سورة 

يو�سف »فلما كلمه قال �إنك اليوم لدينا مكين �أمين« في ان�سجام وملاءمة 

للن�ص القر�آني.

�إ�شارات معبرة عن  رغبة الذات  �إ�ضافة �إلى �أهمية ال�ضمائر التي تحمل 

يعتبر  الم�شتهاة فهو  الق�صيد  �أنثى  الذوبان في  ال�شاعرة في الان�صهار حد 

ال�شعر دعوة للتل�ص�ص على خمرة قلب يت�أرجح بين رغبة ج�سدية وحاجة 

�شعورية لتكون الأنثى معطفاً وعاطفة. علاوة على ا�ستعمال فعل  في �صيغة 

الأمر )تعالي( وا�سم الفعل )هلمي(. 

ويلعب الف�ضاء على درجات �سلم الحدث في مقابلة الذات المتكلمة والثانية 

المخاطبة للتعبير عن تن�صل ال�شاعر من ال�سائد ولو�صف تفرد ر�ؤيته للع�شق 

مطبخاً  الروح/  بغربان  الم�سكونة  )الخرائب  المكان  ف�أ�صبح  والعا�شقين 

والزمان )�شتائم الخريف/  تثا�ؤب المدن..(  الن�سيان/  للخبائث../ حبل 

دلالة  ياب�ساً…(  نهراً  العمر  �أتلو  الأيام/  مغارب  ال�صباحات/  غمو�ض 

ال�شاعر  ا�ستعاره  بتكثيف  الن�ص  متن  في  واند�س  والرف�ض  التوتر  على 

من الققج.  وهذا يحيلنا على بنية الرجاء فقد ا�ستعمل ال�شاعر  �ضمير 

تظهر  والرجاء  الالتما�س  فيها  �إفهامية  وظيفة  للق�صيد  ليعطي  المخاطب 

قائمة  �سردية  نزعة  في  الن�ص  ثنايا  في  المبثوثة  الذاتية  اللغة  خلال  من 

على المفارقات بين ر�ؤية الذات ال�شاعرة وما يوفره الواقع من ن�سخ مزيفة 

�إلى  فتلج�أ  المن�شود،  وبين  ال�شعرية  لذائقتها  ت�ستجيب  لا  للحب  وم�ستهلكة 

ثنائية  ونجد  �إقناعها،  محاولة  في  الا�ستثنائية  الق�صيد  �أنثى  مخاطبة 

الفراغ والامتلاء م�سيطرة على مقطع الرجاء.

الما�ضي  �شوائب  من  لروحها  تفريغ  بمثابة  فراغاً  تعي�ش  ال�شعرية  فالذات 

التجلي  والحا�ضر والآتي، وتتبر�أ من مقا�سات خاطئة للحب كدرت �صفو 

والانعتاق، وقد و�صفتها بالكلاب الثمانية التي �سلبت الحب معاني وجوده 

و�شوهته )حب لا يم�سه ندم ولا فراق ولا �شك ولا ح�سرة ولا غياب ولا �شبه 

والمفزع  المفرغ  واقعه  من  ال�شاعر حججاً  قدم  لذلك  �صد�أ(  ولا  ولا حزن 

الكلام  انتبه  المدن حتى  وتثا�ؤب  الأيام  تناهبته مغارب  قلبي../  )تق�شف 

�إلى نق�صانه من نون الن�سوة( وقد ا�ستعمل في قوله )كنت بعدها ثاوياً في 

حلم من محاولات عجاف �أتلو العمر نهراً ياب�ساً م�سكوناً بالعزلة ونباتات 

الوح�شة( مفردتي )عجاف، ياب�ساً( في ا�ستعارة جزئية من الآية 46 من 

�سورة يو�سف »يو�سف �أيها ال�صديق �أفتنا في �سبع بقرات �سمان ي�أكلهن �سبع 

عجاف و�سبع �سنبلات خ�ضر و�أخر ياب�سات لعلي �أرجع �إلى النا�س لعلهم 

يعلمون« كناية عن الخواء والوحدة والفراغ العاطفي.

في  )ولا  ينفرط  لا  و�صل  عهد  منها  ي�أخذ  بالمع�شوقة  ممتلئاً  �أ�صبح  ثم 

ال�صواب المتما�سك والمعت�صم بحبل منك( يعيدنا �إلى الآية 16 من �سورة 

�آل عمران »واعت�صموا بحبل الله جميعاً ولا تفرقوا«، وقول الأع�شى: »و�إذا 

تجوزها حبال قبيلة

 �أخذت من الأخرى �إليك حبالها«. 

)ي�شدني �إلى روح زاكية( في تنا�ص كلي مع قول ال�شاعر علي جارم في �أحد 

تنبت  به  »جدب   1934 �سنة  نظمها  التي  العربية«  »اللغة  ق�صيدته  �أبيات 

الأحلام زاكية �إن الحجارة قد تن�شق عن ذهب«. 

لحظات  في  ال�شاعر  يدخل  والذوبان  الان�صهار  حد  الامتلاء  غمرة  وفي 

نكران للذات حد التلا�شي �أمام �سطوة الع�شق و�سحر �أنثاه فتت�ساوى لحظة 

الق�صيدة  لت�صبح  �إحباط  من  فيه  ما  بكل  ما�ض  بطم�س  الجديد  الميلاد 

ج�سداً  الإن�سان  كينونة  �إلى  تحيلنا  ثالثة  ثنائية  على  قائماً  فل�سفياً  بناء 

وروحاً والرغبة في الانعتاق من ق�صور الح�س نحو عالم الروح على خطى 

�أعلام الت�صوف الذين يعبرون عن التدرج في مقامات الوجود التي بد�أت 

في الن�ص  بمقام القلق منذ �أول و�صيد مرورا بالمكابدة والمكا�شفة و�صولا 

يداه رغبتان...  �إلى رجل  �إلى.../ هلمي  والتجلي )فتعالي  الم�شاهدة  �إلى 

عن  تقا�صر  �إذا  الحب  وتوبة  �أ�سمائك  في  تعثر  �إذا  ال�شعر  توبة  توبتان... 

�إ�شباعك �إلى رجل يداه حمامتان مفعمتان بالندم... عائدتان من التعب 

المرير �إلى جمال مغفرتك(.

خاتمة:

ن�ص بمثابة الم�صورة بما هي مح�سو�س دال حا�ضر يحيلنا �إلى �آخر م�ضمر 

العلامة  �سيرورة  داخل  دوراً  تلعب  وهي  ذهنياً،  ندركه  ما  لتمثيل  و�أداة 

قد  �أكون  �أن  �أرجو  ووظيفية.  منطقية  وم�صطلحات  �أن�ساق  على  مرتكزة 

وفقت في تحليل ما تقوله بع�ض  مدلولات هذه الق�صيدة في م�ستواها الثاني 

من  الغر�ض  لأن  �صائبة  اللغوية  عنا�صرها  لوظائف  م�ساءلتي  تكون  و�أن 

الدرا�سة لي�س محاكاة ما يقوله ال�شاعر »ولو كان ال�شاعر يريد  �أن يقول 

هذا لقاله« كما قال �أندري بريتون. بل لأننا »يجب �أن نتعامل مع المعنى في 

اللغة والأ�شياء والممار�سات باعتباره كياناً هارباً من حالات التعيين المبا�شر 

لي�ستوطن الظل واللا �شعور وب�ؤرة الفعل المنفلت من كل رقابة«11. 

الهوام�ش:

 ،18 �ص  والألاف،  الألفة  في  الحمامة  طوق  الأندل�سي:  حزم  بن  علي   -١

ج1.

٢- علي حرب: الحقيقة والمجاز نظرة لغوية في العقل والدولة، �ص6.

٣- �سعيد بنكراد: ال�سيميائيات، الن�ش�أة والمو�ضوع، �ص151.

�ص   ،1980 دم�شق  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  اليو�سف:  �سامي  يو�سف   -5

.15

٦- �سعيد بنكراد: ال�سيميائيات والمناهج. 

٧- �صلاح ف�ضل: �شفرات الن�ص، �ص 11.

مكتبة  القاهرة،  دروي�ش،  �أحمد  ترجمة  ال�شعر،  لغة  بناء  كوين:  ٨- جون 

الزهراء 1985، الباب الرابع.

٩-علي بن حزم الأندل�سي: طوق الحمامة في الألفة والألاف، �ص17 .

١٠- الم�صدر ال�سابق، �ص 8.

١١- �سعيد بنكراد: م�سالك المعنى، درا�سات في الأن�ساق الثقافية. �شرفات 

�سل�سلة 48.
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دراسات

ي�شكل ديوان »دموع �شهرزاد« الباكورة الإبداعية الأولى لل�شاعرة المغربية 

الواعدة نجية الأحمدي، وقد �صدر هذا المنجز الإبداعي في 109 �صفحة 

من الحجم المتو�سط عن دار »�سليكي �أخوين«. ولا �شك �أن هذا الإ�صدار 

ر�ؤى  من  ثناياه  في  يحمل  لما  المغربي  ال�شعري  الم�شهد  �سيعزز  الق�شيب 

وت�صورات في الكتابة ال�شعرية المنبثقة من التوجه الحداثي الذي يحمل 

لواءه �شعراء كثر �آمنوا ب�شرعية ق�صيدة النثر بو�صفها نوعاً �شعرياً قائم 

الذات. 

وت�أتي هذه الورقة القرائية لتلمّ�س بع�ض ال�سمات الجمالية التي يزخر بها 

هذا الديوان، بعد �أن قادتنا قراءة الق�صائد المزروعة في مروج الديوان 

الدرا�سات  عليه في  ي�صطلح  ما  بارزة، هي  �سمة جمالية  �إلى ملاحظة 

وما  �شهرزاد؟«  »دموع  في  التنا�ص  تجليات  فما  »بالتنا�ص«.  الحديثة 

الوظائف التي ا�ضطلع بها؟ 

ي�ؤثث  مهم  بنيوي  مكون  على  �شهرزاد«  »دموع  ديوان  �شعرية  تت�أ�س�س 

الدرا�سات  �أن  القول  عن  وغني  »التنا�ص«.  مكون  �إنه  الق�صيد،  ف�ضاء 

ن�ش�أته  تعود  الذي  الم�صطلح  لهذا  كبيرة  �أهمية  �آلت  الحديثة  النقدية 

الناقدة  �إلى  النا�ضج  النظري  الت�أ�صيل  يعود  فيما  باختين،  لميخائيل 

الن�سيج  ذلك  به  يق�صد  فالتنا�ص  وعموماً  جر�ستيفا،  جوليا  البلغارية 

ال�سابقة  الثقافية  اللغات  من  والأ�صداء  والإحالات  »الاقتبا�سات  من 

الأعمال  درا�سة  في  النقدي  المفهوم  هذا  �أهمية   وتت�أتى  المعا�صرة.«  �أو 

يمكن  لا  الن�ص  �أن  م�ؤداها  محورية  بفكرة  النقاد  �إيمان  من  الأدبية 

الن�صو�ص  محاورة  �إن  �إذ  فراغ،  من  مت�أتياً  التكوين،  �أحادي  يكون  �أن 

�أن يمتح من مرجعيات  المبدع  تقت�ضي على  ثابتة،  بنائية  �سمة  الأخرى 

قيد  الديوان،  �إلى  الأوبة  ولعل  غائبة.  ن�صو�ص  من  وي�سترفد  مختلفة، 

القراءة، بالحمولة النظرية المقترحة، ت�ؤكد �أن ال�شاعرة نجية الأحمدي 

مع  تفاعلت  حيث  ق�صائدها،  بع�ض  في  الت�شكيلية  الآلية  هذه  مار�ست 

بع�ض المرجعيات الثقافية، وا�ستح�ضرت رموزاً فنية مختلفة مما �أك�سب 

تجربتها ال�شعرية غناءً دلالياً وفرادة �إبداعية متميزة.

ا�ستح�ضار  �إلى  م�ضطراً  نف�سه  �سيجد  الأولى،  الوهلة  منذ  القارئ،  �إن 

�شهرزاد«  »دموع  الديوان  عنوان  �أغوار  �سبر  �أجل  من  المعرفية  ذخيرته 

الذي يحيل ب�شكل وا�ضح �إلى تنا�ص تاريخي مع �شخ�صية لا تكاد تخفى 

وح�شية  من  جن�سها  بنات  �أنقذت  التي  الليالي  �صاحبة  هي  �أحد،  عن 

�شهريار. �إن العنوان بو�صفه »�صورة ا�ستباقية عن المتن، و�شحنة دلالية 

مكثّفة تدفع �إلى البحث عن جماليتها في المتن« �شكل ملمحاً مثيراً ي�ستميل 

القارئ ويثير لديه �شهوة ال��سؤال ورغبة الت�أويل...

العربي  التاريخ  في  تراثياً  مرجعاً  بو�صفه  »�شهرزاد«  ا�سم  �شكل  لقد 

احتفائهم  ويتجلى هذا في  كثيرين؛  �شعراء  باهتمام  ا�ست�أثر  فنياً  رمزاً 

به وتوظيفهم له في ق�صائدهم، بيد �أن ح�ضوره في ديواننا يختلف عما 

�ألفناه في دلالات توظيفه، فالعنوان يتكون من مركب �إ�ضافي ذي علاقة 

�إليه )�شهرزاد( تعريف الم�ضاف )دموع(،  �أفاد الم�ضاف  معنوية، حيث 

الذي  الأمر  »و�شهرزاد«،  »الدموع«،  بين  تكاملية  علاقة  على  دل  مما 

ي�شوّ�ش على �أفق تلقي القارئ الذي تكل�س في ذهنه رمز �شهرزاد بو�صفه 

الدلالي  التحيين  هذا  �إن  وفطنتها.  وحكمتها  وقوتها  المر�أة  لثورة  رمزاً 

الذي ا�ستخدمته ال�شاعرة �أ�سهم في �إ�ضفاء م�سحة جمالية جديدة على 

رمز قديم تواتر في ال�شعر الحديث والمعا�صر بمعنى واحد جعل »�شهرزاد« 

رمزاً جامداً وهامداً. وبالت�أمل في ق�صائد الديوان نلم�س احتفاء �صفحاته 

باهتمامات الأنثى، حيث ن�سمع �صرخاتها و�آلامها و�آمالها وت�أثرها �إزاء 

ما يعتري المجتمع من تناق�ضات و�أوبئة �أخلاقية، �إن دموع �شهرزاد هي 

ال�شعر  نور  وت�سلط  ب�أنوثتها،  لتحتفي  دامية،  بحروف  تكتب  �أنثى  دموع 

ا وجدة. ولعل التنا�ص غير المبا�شر المتمثل  على المر�أة بو�صفها حبيبة و�أمَّ

الت�صور  تعبيرية متميزة تع�ضد  �آلية  »�شهرزاد« �شكل  ا�ستدعاء رمز  في 

ال�شعري لمفهوم الأنوثة عند  نجية الأحمدي، تقول ال�شاعرة:

كيف تفهمني

يا �شاعراً

ككل الرجال

و�أنت لا تراني

�إلا من خلف 

�شهواتك

�إن المنظور »ال�شهرياري« الذي يعتبر المر�أة و�سلية للمتعة و�إ�شباع نيران 

ال�شهوة، هو المنظور ال�سائد في المجتمع )ككل الرجال( الأمر الذي جعل 

ال�شاعرة تثور على هذه النظرة الغريزية وتتم�سك بنقائها و�صفائها:

لن تقوى على �سلبي كياني/ احتفظ/ بعمق الكلام/ وردّده مرارا...

�إني امر�أة/ نقائي/ يفوق/ ا�ست�سلامي.

ومن تجليات التنا�ص المطمورة في �أغوار ق�صائد الديوان، قول ال�شاعرة: 

�شاعرتنا   �إن  �صديقه.  التراب/  تحت  ليُقبَر/  يحفر  غراب/  و�صورة 

كريم الطيبي - المملكة المغربية
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تمتح من كتاب الله تعالى، حيث اغتذت هذه ال�صورة ال�شعرية من ق�صة 

معروفة ورادة في القر�آن، يتعلق الأمر بق�صة �أول جريمة قتل في تاريخ 

كيف  يلقّنه  غراباً  الله  فبعث  هابيل،  �أخاه  قابيل  قتل  حينما  الب�شرية 

مع  تتواءم  دلالية  دفقة  كانت  القر�آنية  الق�صة  فهذه  �أخيه؛  جثة  يدفن 

ما حملته ق�صيدة »موت« من دلالات فراق المحبوب الذي لم يعد �سوى 

�أقبرته الحبيبة في تراب الن�سيان، وقبر الما�ضي  �أن  ذكرى عابرة، بعد 

المظلم. ومن القر�آن نف�سه ت�سترفد ال�شاعرة �صورة �شعرية �أخرى يدل 

من  ن�سيت  تقول:   - ال�سلام  عليه   - يو�سف  النبي  ق�صة  على  �صداها 

�أكون/ رميْتَ بي/ في جبّ ال�سجون. فهذه ال�صورة الأخاذة التي وُظفت 

ا�ستلهمت  الفظيعة،  وخيانته  الرجل  غدر  ق�ساوة  عن  التعبير  �سياق  في 

ق�صة النبي يو�سف الذي غدر به �إخوته ورموا به في غيابة الجب، ويمتاز 

هذا الا�ستح�ضار بجمالية لذيذة ت�ضفي �شاعرية ممزوجة بمتعة الكلمة 

وروعة الت�صوير.

ونلم�س في بقاع الديوان -كذلك- ا�ستدعاءات متوهّجة هنا وهناك على 

�شكل �أ�ساطير انتقتها ال�شاعرة لما لها من عمق دلالي وبعد �إيحائي ت�سهم 

في تع�ضيد البنية الدلالية من جهة، و�إ�ضفاء البعد الفني من جهة ثانية، 

من ذلك ما نقر�أه في ق�صيدة »�صرخة م�ؤجلة« تقول ال�شاعرة: يلتفُّ حول 

�أحلامي/ ينهِكُ كاهلي/ و�أنى لي ب�صبر �سيزيف/ لأحمل �أثقالي. وتقول 

في بقعة �أخرى: يباركنا كيوبيد/ �أنطفئ، ا�شتعل/ امر�أة توحّد.... لقد 

ا�ستدعت ال�شاعرة �أ�سطورة »�سيزيف« لتعبر بها عن �سيزيفية م�شاعرها 

تعبيرية مج�سّدة لحالتها  �صورة  الرمز  �شكل هذا  فقد  �آلامها،  وعظمة 

ق�صيدة  في  »كيوبيد«  الثاني  الأ�سطوري  الرمز  ا�ضطلع  بينما  النف�سية. 

»لقاء تحت المطر« بت�أكيد دلالات ال�صور ال�شعرية المعبرة عن قوة الحب 

التي حفلت به الأنثى في الق�صيدة، هذه القوة الخارقة التي تفوق المعقول 

الأ�سطورة  تقول  كما  فينو�س  الآلهة  ابن  كيوبيد  الطفل  بمباركة  لتبرر 

ب�سهمه  النا�س  �أن ي�ضرب  الطفل يكفي  الرومانية، فهذا  الميثولوجيا  في 

ليوقعهم في �شرك الهوى.

 ومن جانب �آخر، لم يقت�صر ديوان »دموع �شهرزاد« على �إبراز �شواغل 

�إذ تك�شف  الأنثى واهتمامها، بقدر ما احتفى كذلك برجولةِ »الأنوثة«، 

التي  الق�ضايا  ال�شاعرة نجية في معالجة  م�شاركة  الق�صائد عن  بع�ض 

�أ�صبح يتخبط في م�ستنقعات  الذي  الإ�سلامي  ت�ست�أثر باهتمام المجتمع 

ح�ضوراً  التنا�ص  تقنية  �شكلت  وقد  الحرب.  �أنقا�ض  في  ويعي�ش  الذل، 

واقعها  على  الأنثى  ثورة  تج�سد  التي  الق�صائد  بع�ض  في  مبا�شر  غير 

الموبوء، نقر�أ في ق�صيدة »ذاكرة معتقل«: تحلم الروح/ بعبور الح�صون/ 

ال�شعرية  ال�صورة  هذه  ت�ضمنت  لقد  ت�شيكيفارا...   �سمفونية  ترتّل 

الن�ضالية  ب�أبعادها  المتلقي  عند  معروفة  تاريخية  ل�شخ�صية  ا�ستدعاء 

ومحاربتها للظلم و�إ�صرارها على الدفاع عن حقوق الم�ضطهدين والكدح 

�إن ا�ستح�ضار مثل هذه الأ�سماء  والمقهورين، وحلمها بالحرية الأبدية. 

في ال�شعر يعك�س مهارة ال�شاعر في ابتكار طرق تعبيرية جديدة ت�ستوعب 

ال�شخ�صية  في  يجد  »فال�شاعر  عنها  البوح  �إلى  ي�سعى  التي  الإيحاءات 

التاريخية رموزاً للتعبير عن تجربته ال�شعرية، ومعادلًا مو�ضوعياً لواقعه 

وحا�ضره، فهو حين ي�ستدعي هذه ال�شخ�صيات ي�ستح�ضر معها ما تحمله 

من �أبعاد نف�سية وروحية، وليقوم الا�ستدعاء بوظيفته في الن�ص ينبغي �ألا 

يغفل ال�شاعر �صورة ال�شخ�صية الم�ستدعاة في ذهن المتلقي«.

لقد �شكل »التنا�ص« طريقة تعبيرية وتقنية �شكلية و�أ�سلوباً فنياً ا�ستثمرته 

ال�شاعرة نجية الأحمدي في ديوانها، وقد نه�ضت هذه الأداة التعبيرية 

هذه  ت�ضفيها  التي  الجمالية  الوظيفة  تت�صدرها  مختلفة  بوظائف 

الا�ستدعاءات على ال�صور ال�شعرية التي زخر بها الديوان. 

فال�شاعرة  الاهتمام،  ت�ستحق  �شعرية  تجربة  �شهرزاد«  »دموع  ديوان 

التي  الأخلاقية  والقيم  الإن�ساني  العمق  تعبيرية تلام�س  بطرق  احتفت 

المتلقي  و�شفافة تحنو على  كا�شفة  بلغة  وذلك  اهتماماتها،  مثار  �شكلت 

وتقترب منه وتتغلغل في كيانه بعيدا عن التلغيز والإبهام والتغمي�ض.
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لقد حاول الفنان الت�شكيلي عبر الع�صور المختلفة حل م�شكلة الزمن في 

الفن الت�شكيلي. فقد حاول الإن�سان الأول )ال�شامان( �أن ي�صور الت�سل�سل 

وقد  متتالية.  لمواقف  المتجاورة  ال�صور  من  مجموعة  بت�صويره  الزمني 

قنع النا�س بفكرة الإيحاء بالزمن عن طريق الحركة الممتدة من خلال 

�أقتنع  وقد  الدرامي  بالمغزى  الباروك(  المجمدة، كما قنع )فن  اللحظة 

)الرومانتيكيون( بالمغزى ال�شعوري.

�إلا �أن الفنان المعا�صر لم يعد يقتنع بهذا، ولذا كان لا بد من ا�ستخدام 

ت�ستوعب  التي  الخا�صة  الت�شكيلية  لغته  يكت�شف  و�أن  جديدة،  فنية  لغة 

الزمن في حركتها الممتدة، وهو ما نطلق عليه بالإيقاع الداخلي للأ�شياء 

لإنتاج مو�سيقي مرئية. من ه�ؤلاء  بهذه الحركة  ال�شكل  يت�أثر  �أن  بدون 

ال�سوداني  الت�شكيلي  الفنان  �ألوان  داخل  نجو�س  المعا�صرين  الفنانين 

معتز الإمام ونحن نعلم �أن المنجز من �أعماله يحتاج �إلي قراءة ح�سية 

حول ر�ؤاه النا�ضجة وتجاربه الت�شكيلية المعا�صرة حول الثابت والمتغير، 

وعلي الإعداد الر�ؤيوي الثقافي في بيئته المحلية و�أحياناً بيئة الغربة حيث 

يقيم.

يعتبر الفنان معتز الإمام �أحد �سفراء الفن الت�شكيلي ال�سوداني، حيث 

ولد في مدينة ك�سلا ب�شرق ال�سودان في العام 1979م ودر�س بها مراحله 

به  تتمايز  الذي  الجمال  معين  منها  و�أ�ستقي  وترعرع  الأولي  الدرا�سية 

وال�شعراء  الفنانين  ب�إنتاج  �شهيرة  مدينة  وهي  ـ  ال�ساحرة  المدينة  هذه 

الكثير من  و�أ�ساتذة الجامعات وغيرهم  والمهند�سين  والأطباء  والأدباء 

في  للدرا�سة  الإبداعية  هويته  �ساقته  �أن  �إلي  ـ  والمعرفة  العلم  �أ�صحاب 

كلية الفنون الجميلة والتطبيقية بجامعة ال�سودان للعلوم والتكنولوجيا، 

الداخلي. ثم  الت�صميم  2004م، متخ�ص�صاً في  العام  ليتخرج منها في 

بعدها هاجر �إلي جمهورية م�صر العربية ليقيم في عا�صمتها القاهرة 

مركز انطلاقه الذي مار�س منه ن�شاطه الفني، وهو ع�ضو الإتحاد العام 

هو  حالياً  القاهرة،  �أتيلييه  وع�ضو  ال�سودانيين،  الت�شكيليين  للفنانين 

متفرغ ب�شكل كامل للفن وقام بالعديد من المعار�ض الفردية علي �سبيل 

اللواء -  �آرت  القاهرة )2008م(، قاعة  �أتيلييه  المثال منها معر�ض في 

ومتحف  )2013م(،  القاهرة   - م�صر  جاليري  )2009م(  القاهرة 

القاهرة   - الم�شربية  قاعة  )2015م(،  الإ�سكندرية   - الجميلة  الفنون 

)2010-2011م(، قاعة قرطبة - القاهرة )2015م(، جاليري �أوبونتو 

محمد العكام – ال�سودان

تأثير التعبيرية التجريدية، 
وعاطفة الرومانتيكية في أعمال 
الفنان التشكيلي السوداني العالمي معتز الإمام 
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- القاهرة )2016-2018م(، جاليري �شازار -�إيطاليا )2019م(، وكما 

كا�سوريا  كام  �أفريكا  مثل  العالمية  المعار�ض  الكثير من  �أي�ضاً في  �شارك 

- �إيطاليا )2009م(، ونورد �آرت - �ألمانيا )2010م(، ومعر�ض مينا�س 

�آرت فير - بيروت، لبنان )2012م(، وقاعة المرخية - قطر)2012م(، 

ال�سوداني  الفن  معر�ض  )2012م(،  ال�صين   - الخام�س  بكين  وبينالي 

)2016م(،  للفنون  ال�شارقة  متحف   - ال�شارقة  م�ؤ�س�سة   - المعا�صر 

بينالي �ساريا - �أ�سبانيا )2017م(، و�آرت فير ميامي - الولايات المتحدة 

 )54-1( )2018م(،  �إيطاليا   - �آرت  وفيرونا  )2017م(،  الأمريكية 

من  والعديد  )2019م(  لندن  )2019م(،  نيويورك   - فير  �آرت  �أفريكا 

المقتنيات  العديد من  له  كما  العمل،  وور�ش  الفنية  واللقاءات  الملتقيات 

الم�سيرة  هذه  كل  من  ر�أينا  مختلفة.  بدول  والم�ؤ�س�سات  المتاحف  لدي 

المتطورة في الم�شاركات �أن ن�ستقر�أ بع�ض من �أعمال هذا الفنان. 

تقابلها  والتي  �شيوعاً  الا�ستخدامات  ك�أكثر  الفن  تعريف  في  فُهم  لقد 

Art  في اللغة الانجليزية ب�أنه : معالجة �أو ابتداع العنا�صر الب�صرية 
وت�ستدعي  الأحا�سي�س  تثير  بطريقة  ق�صد  عن  وتنظيمها  ـ  غيرها  �أو  ـ 

الأفكار. وي�شمل الفن مجالات متعددة من الن�شاط الإن�ساني والإبداعات 

والمو�سيقي  والجرافيك  والعمارة  والنحت  التلوين  مثل  التعبير  و�أ�شكال 

يعرف  الفل�سفة  فروع  من  فرع  في  الفن  معني  كت�شف 
ُ
�أ وقد  والأدب، 

ي�ستعملها  التي  الو�سائل  وهو جملة   .)Aesthetics( بعلم الجمال

بمهارة  الجمال  حا�سة  وخا�صة  والأحا�سي�س  الم�شاعر  لإثارة  الإن�سان 

والذي  الظل(  )في  بمعر�ضه  الإمام  معتز  والموهبة.  الذوق  يحكمها 

بفنه الخلا�سي حيث قال:  القاهرة ممهوراً  �أوبونتو في  قدمه بجاليري 

والترك،  التخلي  في  الغارقون  جميعاً،  �إليهم  عزلته،  في  الإن�سان  )�إلي 

من لا يغرهم البريق واللمعان، غير المكترثين بالح�ضور، �أولئك النا�س 

والموجودات الذين عرفوا قيمة ذاتهم الداخلية فانغم�سوا فيها فرحين، 

الكرنفال،  �أ�ضواء  عن  البعيدة  الدافئة  واللحظات  والأماكن  المخلوقات 

بعيداً في عمق الإهمال، لكم مني تحية و�سلام( هي في اعتقادي قراءات 

كثيرة ت�ضمنتها هذه الر�سالة الفل�سفية العالية النقاء، في المعني البعيد 

للوطن وفي المعني الو�سيط لزائري المكان وفي المعني العميق تمهيد قرائي 

نتعرف  �أن  لابد  اللوحات  نقر�أ هذه  ولكي  المعر�ض،  زينت  التي  للوحاته 

التعبيرية  المدر�سة  هما:  الت�شكيلي  الفن  في  �أ�سا�سيتين  مدر�ستين  علي 

لكلاهما،  �سريعة  خلا�صة  �سن�أخذ  الرومانتيكية.  والأخرى  التجريدية 

 )Abstract Expressionism( التجريدية  فالتعبيرية 

الأمريكية  المتحدة  الولايات  في  ظهرت  الر�سم  في  وا�سعة  فنية  حركة 

الغربي  و�أمتد نفوذها كاتجاه فني قوي في الفن  �أواخر الأربعينيات  في 

�أعلام  ومن  �أوروبا،  بعدها في  لتنت�شر  �أي�ضاً،  خلال فترة الخم�سينيات 

 J. - التعبيرية التجريدية البارزين في الولايات المتحدة )جاك�سون بلوك

W. de Coining( و )فرانز  Pollock( و )وليم ديكونج - 
كلاين - F. Kline( و )مارك روثكو -M. Rothko ( و�آخرين، 

عار�ضاً  �أو  مقيماً  �إما  نيويورك  مدينة  في  ن�شاطه  معظمهم  زاول  وقد 

لأعماله في �صالاتها ومتاحفها والتي قدم فيها معتز الإمام معر�ضاً في 

العام 2019م، وت�ستند هذه الحركة الفنية علي نظرية تقول ب�أن الألوان 

والخطوط والأ�شكال، �إذا ما ا�ستخدمت بحرية في تركيب غير ر�سمي، 

للمفاهيم  وفقاً  ت�ستخدم  حين  منها  الب�صر  و�إبهاج  التعبير  علي  �أقدر 

الر�سمية �أو حين ت�ستعمل لتمثيل الأ�شياء. من �أبرز ممثليها )جاك�سون 

 .)  H. Hoffman- ( و)هان�س هوفمانJ. Pollock  - بلوك 

فذائقة معتز الإمام �شبيهة �إلي حد كبير بذائقة جاك�سون بلوك، تقول 

الجزيرة.  موقع  علي  بلوك  جاك�سون  عن  لها  مقال  في  عابدين  �سارة 

الفر�شاة  �ضربات  علي  يعتمدون  التجريدية  التعبيرية  فنانين  »�إن  نت: 

الكبيرة والانطباعات العفوية، والبحث عن الت�أثير العاطفي للفن، ت�أثراً 

ب�شكل  اللاوعي  ت�أتي من  التي  التلقائية  الأفكار  تعتمد  التي  بال�سريالية 

ارتجالي، مع التركيز علي المعالجة الكاملة للون، دون مراعاة �أي دافع 

�أو هدف خفي« وهذا ما نجده في معظم لوحات )الظل( لمعتز الإمام، 

وهو التركيز علي الأثر - كما تقول - �أو البقعة التي تتركها الفر�شاة وقد 

 )tache( من كلمة  )tachisme( سمي في فرن�سا �أ�سلوب التبقيع�

التي تعني بقعة. 

معر�ضه  في  الت�شكيلية  الأ�ساليب  تنوع  في  الإمام  معتز  ويمتاز  	

�أو  الحداثية  الاتجاهات  من  وري�شته  �ألوانه  في  ي�ستقي  وهو  )الظل( 

الجمالية،  �إبداعاتهم  من  المعا�صرون  الت�شكيليون  وحتى  بعدها،  ما 

والأ�ساليب الت�شكيلية التي يتبعها هي مجموعة من الأ�ساليب الت�صويرية 

علي م�ستوي التكنيك ونوعية التعبير. لأن الأعمال التعبيرية التجريدية 

يجب تتوافر بها خ�صائ�ص م�شتركة ب�شكل عام، لأن الر�سم التجريدي 

يعتمد علي التكوين في الأ�ساليب الم�ستمدة من العالم الب�صري حرفياً، 

والتلقائية،  بالحرية  يت�صف  والذي  الذاتي  الانفعالي  التعبير  وهو 

ا�ستثماره  و�إبراز  التنوع  �أ�سلوبية  علي  �أعماله  تطغي  معتز  �أن  باعتبار 

عليها  ا�شتغل   ، ح�سا�سة  متنوعة  فيزيائية  بخا�صية  الألوان  وا�ستدعاء 

 E.- بديناميكية وقوة وغمو�ض عالي من التناغم. ويري )�أرن�ست في�شر

Fecher ( �أن الأ�سلوب الذي ي�ستخدمه الفنان في عمله ما هو �إلا قوة 
لها ا�ستقلالها الذاتي تتحكم في كل ما عداها، وعلي هذا ف�إن الأ�سلوب 

�أنه يت�ضمن  نوع من النمط الفني يختلف عن بع�ض الأنواع الأخرى في 

مجموعة متكررة �أو مركباً متكرراً من ال�سمات في الفن يت�صل بع�ضها 

بالبع�ض الآخر، كما يظهر في معظم لوحات معتز الإمام، وهي طريقة 

خا�صة لاختيار عنا�صر العمل الفني وينظمها، يمكن تكرارها وتنويعها 
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في منتجات كثيرة مختلفة، ومن ثم ف�إن الأ�سلوب يمكنَنا من ت�صنيف 

وو�صف الأعمال الفنية المختلفة. ولذلك ا�شتغل معتز علي طريقة مميزة 

الفنان  ويقول  �أعماله.  في  التكوينية  الأنماط  من  �أكثر  وتنويع  لمعالجة 

الفل�سفي  النقد  في  باحث  �أي�ضاً  وهو  ال�شاوي  محمد  المغربي  الت�شكيلي 

 5058 الت�شكيلي في مقال له علي )�صحيفة المثقف الإلكترونية( العدد 

�صادر الجمعة 7 �أغ�سط�س 2020م:

�أو مدر�سة دون الأخرى هو عماد الأ�سلوب  ب�أ�سلوب بعينه  التقيد  »لي�س 

عنده  نجد  الذي  هو  المبدع  الت�شكيلي  الفنان  �أن  ن�ؤكد  �إذ  الت�شكيلي، 

�أ�ساليب متعددة تتجه به لكي ين�سج علي غير منوال، ومعني �أن عمله حر 

ومفتوح علي عدة �إمكانيات �إبداعية تتجه به نحو التميُز بال�سير قُدماً في 

طريق المختلف الجمالي ومجاوزة الم�ؤتلف الفني بتك�سير بنيته وخلق بني 

�أخري تت�سع لمعانقة �أ�سمي المعاني والقيم الإبداعية«. 

معر�ضه  �ألوان  داخل  نجو�س  الإمام،  معتز  لوحات  ظلال  نتفي�أ  زلنا  لا 

)الظل( المكون الحقيقي لمعظم لوحاته، نبحث عن مدر�سة �أخري ا�شتغل 

عليها، بحيث �أن لكل فنان عاطفة رومانتيكية تعمل علي طاقته الفنية 

لا�ستفراغها في نموذج خلط الألوان و�إنتاج لوحة ما �أو عدة لوحات. كما  

قر�أنا في الجزء الأول من المقال مدر�سة التعبيرية التجريدية التي تناولها 

معتز في م�شروعه الذاتي، وهو يخو�ض غمار الإنزياحات الوا�ضحة التي 

معر�ضه  في  نجد  اليوم،  الإن�سانية  الثقافية  الحركة  م�ستجدات  تغطي 

)الظل( عاطفة الرومانتيكية التي حيز لها من الألوان والأفكار الت�شكيلية 

مقداراً من �إبداعه، فالرومانتيكية - Romanticism هي مدر�سة 

ن�ش�أت نتيجة لرف�ض الأنواع الأكاديمية وال�شكلية للجمال المثالي، لاعتقاد 

الم�صورون الرومانتيكيون �أن الفن ينبغي �أن يعبر عن العاطفة الجيا�شة 

فيما يعني �أن فن الت�صوير �أو �أي �شكل �آخر �صار تجربة �شخ�صية، بد�أت 

 Th. - الحركة الرومانتيكية علي يد الفنان الفرن�سي )ثيودور جريكو

Gericault( 1791- 1824م. الذي تمرد علي القيود الثقيلة التي 
)قارب  الم�شهورة  لوحته  فعر�ض  عهده،  في  الفنية  الأكاديمية  فر�ضتها 

الميدوزا - The Raft of the Medusa(  التي اُ�ستلهمت منها 

الظل  معر�ضه  في  الإمام  معتز  تمرد  كما  العظيمة،  الفرن�سية  الأعمال 

بعر�ض لوحته ال�شهيرة )النيل - The Nile( التي نفث من خلالها 

انتما�ؤه للرومانتيكية ب�صورة جدية. والتي ج�سد فيها الت�صوير المبا�شر 

للمو�ضوعات ال�شرقية، ي�ستدعي فيها �سطوة اللون و�صمود نهر النيل في 

جريانه قا�صداً الم�صب، ومعظم لوحاته تتنوع بين الم�ساحات الخ�ضراء 

في  الإمام  معتز  يعدد  ولذلك  الطبيعية،  ومناظره  النيل  �ضفاف  علي 

مبدعات  �إ�ستن�ساخ  علي  تنطلي  التي  الواحد  عك�س  هي  التي  مدار�سه 

تنطوي  بما  والانطلاق  بمدلولاته  للوعي  فنانوها  بها  ويجتهد  الما�ضي، 

مدر�سة  في  معتز  فذائقة  الم�ستمر،  والتطور  التفتح  قابليات  من  عليه 

للفخامة  مظاهر  وهي  بالألوان،  امتزجت  عاطفة  هي  الرومانتيكية 

المحكم  والتطابق  المخت�صر  الر�سم  �إلي  بالإ�ضافة  والب�ساطة،  وال�ضبط 

المتلقي،  قبل  ذاته  مخاطباً  النبيل  والم�ضمون  الوا�ضحة  الأ�شكال  بين 

به من منجز في  يقوم  لما  ال�سوداني  الت�شكيلي  للفن  رمزاً  �أعماله  ظلت 

الفنان  و�أحا�سي�س  عواطف  يعبر عن  وهو  والعالمية،  الدولية  الم�شاركات 

الت�شكيلي ال�سوداني بكل توجهاته الثقافية، �إيماناً منه بقدرته علي �إيجاد 

واكت�شاف حياة ناب�ضة بالألوان و�إثارة العواطف والوطنية المبالغة التي 

تتج�سد في ت�صويرهم للم�شاهد الواعية. وكل الذين ينتمون �إلي المدر�سة 

الرومانتيكية ي�ؤمنون ب�أن جذورها تكمن في العاطفة المحتملة والعاطفة 

النو�ستالجية، والنو�ستالجيا هي الم�صطلح الطبي الذي انتهي الي حالة 

جامعة  في  طالب  ع�شر  ال�سابع  القرن  في  مرة  لأول  ا�ستخدمه  �شاعرية 

الرغبة في  الناتج عن  الألم  ال�سوي�سرية )يوهان�س هوفر( لو�صف  بازل 

العودة �إلي الموطن. ا�شتغل معتز علي هذا الأ�سا�س، وعلي كنف ومفردات 

الطبيعة التي ولد وعا�ش فيها، فهو وليد تلك البيئة في مدينته الفاتنة 

ك�سلا ب�شرق ال�سودان والحبلى بطبيعتها الخلابة وجمالها الذي تميزت 

كتب  ما  و�أكثر  الجميع  �ألهمت  التي  وهي  ال�سودان.  مدن  بقية  عن  به 

�إليها  يحن  زال  ولا  و�صقلته،  معتز في جمالها  ف�صهرت  ال�شعراء  عنها 

برومان�سيته الت�شكيلية وجمالية �ألوانه بناءاً علي مقولة �ألبرت �أين�شتاين - 

Albert Einstein »ت�أمل ملياً في الطبيعة، ومن ثم تفهم كل �شئ 
معتز  حر�ضت  عميقة  مدر�سة  الرومانتيكية  والمدر�سة  �أف�ضل«  بطريقة 

ديلاكرو  يوجين  الفرن�سيين  حر�ضت  مثلما  الذكريات،  ا�ستدعاء  علي 

E. Delacroix وتيودور جريكو Th. Gericault . فوجه ذاته 
العاطفية وت�أثيراتها علي حياته متحداً مع التغذية الب�صرية من لوحات 

 Michel Anglo Caravaggio كارافاجيو  �أنجلو  مايكل 

و�سلفا تور روزا S. Rosa وبار تلوم موريللو رواد المدر�سة الرومان�سية 

التي  الأفكار  �أو  المو�ضوعات  درا�سة  الدرامية في  العنا�صر  �أكدوا  الذين 

والذي  الظل  معر�ضه  في  الإمام  معتز  علي  �أثر  مما  للر�سم  يختارونها 

الذي  الوعي  المتناغمة مع  اللون وطبيعته  �سخائه في  �أفعاله مع  تماهت 

واللذة  الإنتاج  �أعماله وهو �صاحب ب�صيرة وحركة دءوبة في  يدركه في 

التي تت�أثر بتركيب ال�صبغة اللونية. والطريقة التي يرتبط بها بالألوان 

�أو  والنا�س  اللوحة.  في  والكتل  للخطوط  ال�شكلية  والأنماط  الأخرى. 

للعمل  الانفعالية  التعبيرية  والقدرة  )المو�ضوع(  ت�ؤلف  التي  الحوادث 

�أبحرنا معه في خ�ضم فنه الجميل،  ب�أ�سره. وعلي العديد من العوامل. 

قر�أنا ما يمكن قراءته في جزء ي�سير من م�سيرته الإبداعية. لعلنا نحي 

ذاكرة الألوان التي خمدت في داخل كل منا نتيجة ال�سيا�سات الفا�شلة 

التي مرت علي الت�أريخ ال�سيا�سي في ال�سودان، ن�ستك�شف مزاجه ووعائه 

�أبدينا فيها �شيئاً من وجهات  التي  الثقافية  للت�شكيل والر�ؤيوية  الجامع 

نظر الفن الت�شكيلي ال�سوداني. متمثلًا في ذاته مررنا من خلالها علي 

التجريدية  التعبيرية  �أعماله  في  تناولهما  التي  مدار�سه  من  مدر�ستين 

وعاطفة الرومانتيكية وت�أثيراتها عليه.
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�أولًا: ما المق�صود بموت اللغة؟

ب�سبب  الت�سعينات  في  اندثارها  اللغة  موت  بدرا�سة  الاهتمام  بد�أ  لقد 

ت�أ�سي�س عدد من  وتم  اللغة،  علماء  در�سها  التي  اللغات  كثير من  موت 

الم�ؤ�س�سات حينها في �أمريكا واليابان لحفظ اللغات.

الكيانات  محاولة  �إطار  في  العولمة  علينا  فر�ضته  »مو�ضوع  اللغة  فموت 

وا�ستلاب  �صغيرة  كيانات  وابتلاع  الآخر،  على  لغتها  فر�ض  الكبيرة 

بالزوال  مهددة  كبيرة  لغات  ف�أ�صبحت  والثقافية،  اللغوية  هويتها 

والاندثار«، الذي عرف في المعاجم العربية بالقول: عرفت بيوت القرية 

اندثاراً: �أي اختفاء، ولم يبق لها �أثر.

الموت،  التطور، ثم  الولادة،  الب�شري عبر الحياة بمراحل:  الكائن  يمر 

ي�سلكه  الذي  الم�سار  هي  مراحلها  الإن�سان  يت�سلق  التي  المراحل  هذه 

تولد نظراً  الإن�سان،  كل كائن كيفما كان ومن هنا فاللغات مثلها مثل 

لأ�سباب وعوامل وتمر من منطق التطور والارتقاء، منها من يبقى حياً 

ومنها من ينقر�ض ويموت، �أو بعبارة �أ�صح يختفي وجوده، حيث لاحظ 

يقال  ك�أن  البيئة  تخ�ص  بم�صطلحات  تو�صف  اللغات  �أن  اللغة،  علماء 

�إلى  بالنظر  البع�ض  فبد�أ  �إلخ(  محت�ضرة..  مت�آكلة،  منقر�ضة،  )لغة 

البيولوجي  التنوع  العلاقة بين  وبينوا  والبيئة،  اللغة  �أي  بينهما  العلاقة 

والثقافي »اللغوي«، حيث �أنهما يعتمدان على بع�ضهما البع�ض، �إذن ما 

المق�صود بموت اللغة؟

�إن �إيحاء عبارة »موت للغة �صارخة وقاطعة في دلالتها، �إذ تحمل �أ�صداء 

مماثلة لأي عبارة تحوي تلك الكلمة غير المرغوب فيها، »فقولنا: �إن لغة 

اللغات لا وجود لها  �إن �شخ�صاً ما ميت، لأن  القول:  ي�شبه تماما  ميتة 

دون الب�شر. تموت اللغة عندما لا يتحدثها �أحد«.

فمعنى موت اللغة �أن ا�ستعمالها قد انح�سر لدرجة �أنها لم تعد متداولة 

بين النا�س، » ف�إذا كنت الناطق الأخر للغة ما، فلغتك ميتة بالفعل طالما 

الغر�ض من اللغة التوا�صل مع النا�س، فعندما تكون �أنت الناطق الوحيد 

للغة ما، ف�إن معرفتك بهذه اللغة تعد م�ستودع �أو �أر�شيف لما�ضي �أمتك 

اللغوي. �إن لم تكن هذه اللغة مدونة �أو م�سجلة على �أ�شرطة كحال الكثير 

الناطقين  الأ�شخا�ص  بم�صير  متعلقة  اللغة  هذه  ف�ستبقى  اللغات،  من 

�أو  للغة غير مكتوبة  �آخر متحدث  فيها  يختفي  التي  بها«، ففي الحظة 

اللغة  تموت  وعندما  الأبد،  �إلى  �سيختفي  الأر�شيف  هذا  ف�إن  م�سجلة 

قبل �أن ت�سجل بطريقة ما، ت�صبح ك�أنها لم تكن �شيئا من قبل، وح�سب 

)2009 simon ager(

»ف�إن اختفى متكلمو اللغة فهي لغة ميتة وفي هذه الحالة يكون موت اللغة 

موت اللغة واندثارها
�أ�سامة الدواح - المغرب

ي�ؤكد الم�شهد اللغوي عبر التاريخ الب�شري 

حقيقة تاريخية، هي �أن اللغة ترتبط ب�أهلها 

قوة و�ضعفاً، فقوة اللغة من قوة �أهلها، و�ضعفها 

من �ضعف �أهلها، ويقع بين اللغات ما يقع بين 

الب�شر من ت�صارع وحروب، ويكون ذلك نتاج �إما 

ال�سيطرة و�إما التمازج والاقترا�ض بين اللغتين، 

و�إما التعاي�ش معا جنبا �إلى جنب دون غالب �أو 

مغلوب، والبقاء في النهاية يكون للأقوى.

وي�شهد التاريخ.. »�أن عدداً كبيراً من اللغات 

�أ�صابها ال�ضعف بقوة و�سيادة، وكم من لغات 

اختفت حيناً من الدهر لم يكن لها ذكر ولا 

وجود ب�سبب اختفاء �أهلها عن م�شهد الت�أثير في 

الحياة، ثم �سرعان ما ظهرت تحتل مكاناً لائقاً 

في م�شهد الت�أثير بين اللغات، وذلك ب�سبب عودة 

�أهلها �إلى م�شهد القوة والتمكين، كاللغة العربية 

مثلًا«.

وهناك لغات �أخرى ماتت واندثرت، فلم يعد 

لها ذكر ولا وجود ب�سبب فناء �أهلها، فلم يبق 

متحدث واحد يتحدث هذه اللغة، غير �أن 

حركة القوة وال�ضعف للغة �أو الاختفاء والموت 

لا تجري في اللغات خبط ع�شواء، بل وفق �سنة 

لغوية تنتظم في عوامل و�أ�سباب للقوة وال�سيادة، 

من هنا ي�أتي عر�ضنا هذا لت�سليط ال�ضوء على 

م�شكلة موت اللغة واندثارها، من خلال طرح 

الإ�شكاليات المحورية التالية: ما المق�صود بموت 

اللغة؟ وكيف تموت اللغة ولماذا؟ وما هي �أهم 

الآثار التي يخلفها موت اللغة؟ ثم ما هي بع�ض 

اللغات الميتة واللغات المنقر�ضة؟ وفي الأخير 

كيف نتعامل مع هذه الم�شكلة؟
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�أ�شبه بالانتحار، وذلك عندما يتوقف مجتمع ما عن اعتبار لغته جزءاً 

من هويته، ويقول »من يخ�سر لغته يخ�سر عالمه.

ونتيجة لهذا ف�إن اللغة الميتة هي اللغة التي فقدت الناطقين بها ل�سبب 

البعيد  المدى  على  يحميها  لها  توثيق  غياب  �إلى  �إ�ضافة  الأ�سباب،  من 

ويرفع فر�ص �إحيائها في ظل اختفاء المتكلمين بها، �إذن ما هي الأ�سباب 

الأخرى التي ت�ؤدي �إلى موت اللغة، �أو بعبارة �أخرى، كيف ولماذا تموت 

اللغة؟

ثانياً: كيف ولماذا تموت اللغة؟

�أو موطنها، يرجع بالأ�سا�س لعوامل  �أي لغة كيفما كان نوعها  �إن موت 

عدة ومنها ما �سبق ذكره في التعريف الأول، �أي بموت �آخر م�ستعمل لها، 

لكن �أ�صحاب الت�صور الاجتماعي للتطور اللغوي يحددون ثلاثة عوامل 

�أو �أ�سباب �أخرى تزيد من تدعيم الر�أي ال�سالف الذكر وهي:

في  والتقدم  وال�ضعف  الكبر  من  طبيعياً،  موتاً  اللغة  تموت  »�أن  �أولها: 

ال�سن، ولا بد من تلك الحالة من �أن يكون المتكلمون في تلك الحالة من 

�أن يكون المتكلمون بتلك اللغة قد كثروا وت�شعبوا، وتباعدت مواطنهم، 

بعيد،  من  �إلا  ببع�ض  بع�ضها  يت�صل  لا  متباينة  ح�ضارات  لهم  و�أقاموا 

فتولد لدى كل منهم لهجة محلية منبثقة من للغة القديمة، ومع مرور 

الأجيال تندثر اللغة الأم من ذاكرة الأبناء وعلى �أل�سنتهم تموت، و�أمثلة 

والجعزية  القديمة،  والفار�سية  وال�سن�سكريتية،  الأم،  ال�سامية  ذلك 

الحب�شية، واللاتينية.

ثانيا: �أن تموت اللغة قتيلة، وذلك بفعل الغزو الم�سلح، ولكي يكون هذا 

القتل ممكناً يجب �أن تت�ضافر ظروف معينة �أهمها:

اللغة،  تلك  �أهل  من  كثيرة  ب�أ�ضعاف  عدداً  �أكثر  الغزاة  يكون  �أن   -1

بطوفان  �أ�شبه  المفتوحة  الأر�ض  في  بلغتهم  ا�ستقرارهم  ي�صبح  بحيث 

ال�ساميين  غزو  ذلك  ومن  معه،  ولغته  ال�صغير،  الأ�صلي  ال�شعب  يبتلع 

التاريخ،  قبل  ما  منذ  يقيمون  ال�سومريون  كان  حيث  للعراق،  القدماء 

–�إن�صافا  ذلك  ومع  ولغتهم،  هم  تلا�شوا  لهم  ال�ساميين  وباكت�ساح 

للحقيقة- ينبغي �أن نقول �إن اللغة القتيل تترك دائما �آثاراً منها في لغة 

الفاتحين تقل �أو تكثر.

الت�ساوي في العدد تقريباً بين الغزاة وال�سكان الأ�صليين،  2- في حالة 

ينبغي �أن يكون الغزاة �أعلى درجة في الح�ضارة من الأمة التي �أ�صيبت 

لغة  وتنت�صر  لغتهم،  يفقدون  الذين  هم  الغزاة  ف�إن  و�إلا  بالغزو، 

المنهزمين كما حدث عندما هاجمت القبائل المتبربرة �أوروبا اللاتينية 

التي كانت �شعوبها �أكثر تقدماً في الح�ضارة، ولذا ترك ه�ؤلاء البرابرة 

اللاتينية  وا�صطنعوا  الوثنية،  �أديانهم  تركوا  بل  الأ�صلية،  لغاتهم 

بغداد  �إ�سقاطهم  بعد  التتار  وكذلك  الكاثوليكية،  الم�سيحية  واعتنقوا 

اعتنق �أكثرهم الإ�سلام وتعلموا اللغة العربية.

�أما الغزاة المتح�ضرون ف�إنهم يقتلون لغة الأمم المفتوحة بفر�ض لغتهم 

في العلم والثقافة والتجارة ونحوها، وترك من لا يتقن اللغة بلا عمل ولا 

فر�صة طيبة للتعلم �أو الارتزاق،: ومثال ذلك �سيادة اللغة الا�سبانية �أو 

البرتغالية بين �شعوب �أمريكا اللاتينية، و�سيادة الانجليزية في �أمريكا 

ال�شمالية... وهذه الظاهرة ممكنة الحدوث، حتى �إذا كان الغزاة �أقل 

والاقت�صادي  والإداري  رقيهم الح�ضاري  يكون  �أن  ب�شرط  بكثير  عددا 

�ساحقاً. 

ثالثاً: �أن تموت اللغة بالت�سمم، ويبد�أ ذلك بت�سرب ر�شح من الدخيل من 

لغات �أخرى تحتاج �إليه اللغة فتتقبله، بل تح�س مع تعاطيها له في البداية 

بمزيد من الانتعا�ش والقوة والن�شاط ي�شجعها على تقبل جرعات �أكبر 

ف�أكبر من هذا الدخيل. ولكن قدرتها على ه�ضم ذلك كله وا�ستيعابه 

في بنيتها العامة تخونها في النهاية فت�سقط من الإعياء، تاركة المجال 

�أية مقاومة حتى تجهز  �إليها بدون  للبقية الباقية من الدخيل تت�سرب 

عليها وتميتها. هكذا ماتت اللغة ال�سريانية في بلاد ال�شام...«. 

ومن هنا نكت�شف �أن عوامل كثيرة ت�ساهم في ظاهرة موت اللغة، لذلك 

ال�سو�سيو  دائماً معقداً، »يحاول  ي�أتي  المر�ضية  ت�شخي�ص الحالات  ف�إن 

التي  الطريق  لتو�ضيح  �أ�سا�ساً  ي�صلح  واحد  عن�صر  تحديد  ل�سانيون 

محل  المحاولات  هذه  كل  ولكن  �أخرى،  �إلى  لغة  من  النا�س  يتحول  بها 

خلاف، على �سبيل المثال �أحد المقترحات يحدد حاجة النا�س لاكت�ساب 

فر�ضية  �إنها  جيد...  عمل  على  الح�صول  �أجل  من  المهيمنة  اللغة 

معقولة في كثير من المناطق، لكن الفر�ضية ربما تكون �أقل ملاءمة في 

ال�ضغط  التعليمي والإعلام، وطبيعة  النظام  نوع  �إن  �إذ  �أخرى،  حالات 

ال�سيا�سية، تعد اعتبارات ذات �أهمية �أكبر. اللغات لي�ست مثل الب�شر في 

هذا الأمر ولي�ست من الممكن، عادة، كتابة واحد في �شهادة وفاة لغة ما. 

ولأن هناك عوامل عديدة متداخلة في المو�ضوع، ف�إن اللغة عادة لا تموت 

ب�صورة من�سقة، وربما تبدو عليها عوامل الاختفاء في منطقة ما، لكن 

لي�س في مناطق �أخرى، ويحدث ذلك ل�سل�سلة من الأ�سباب المختلفة... 

�إن القوى التي تت�سبب في موت اللغة هائلة العدد حتى �إنه من ال�صعب 

معرفة الأعداد التي يمكن مواجهتها«.

ثالثاً: الآثار التي تخلفها م�شكلة موت اللغة على م�ستوى:

 • الفرد:

يقول ال�شاعر محمود دروي�ش »لقد ا�ستبدني هاج�س النهاية منذ �أدركت 

�أن الموت النهائي هو موت اللغة، �إذ خيل �إلي بفعل التخدير �أنني �أعرف 

لقد  الطبيب...  ورقة  على  فكتبت  بها  النطق  عن  و�أعجز  الكلمات..، 

فقدت لغتي.. �أي لم يبق مني �شيء«.

�إن حياة الفرد في �صراع جماعي �ضد موت الهوية وموت المعنى، حيث 

الموت  ب�أن  يدرك  عندما  الفرد،  لدى  والزوال  النهاية  هاج�س  ي�ستبد 

�أي تختفي  �إذ بموت الفرد تموت لغته وتندثر،  النهائي هو موت لغته، 

ولم يبق لها �أثر، وبموت اللغة يموت الفرد، وعليه فمن �أهم الآثار التي 

العوامل  من  فاللغة  والفناء،  الزوال  الفرد،  على  اللغة  موت  يخلفها 

الرئي�سية التي تحدد كينونة الفرد ووجوده، تموت معها هويته ورمزيته 

وثقافته، وبموت معناه تموت غائيته من داخل المجتمع.

 • على م�ستوى المجتمع:

لا يخفى علينا �أن اللغة في كل مجتمع هي »نظام عام ي�شترك الأفراد في 

�أ�سا�ساً للتعبير عما يجول بخواطرهم وفي ثقافتهم  اتباعه، ويتخذونه 

بع�ضهم ببع�ض«.

والفو�ضى  التفرقة  ي�سبب  وغيابه  النظام،  هذا  يغيب  اللغة  فبموت 

تخلفه،  الذي  الت�أثير  تحدد  اللغة  بها  تموت  التي  فالكيفية  والت�شتت، 

�أن هذا القول  �آخر م�ستعمل لها نجد  اللغة تموت بموت  ب�أن  و�إذا قلنا 

النق�ص، فعلى �سبيل المثال نجد في بع�ض المجتمعات  يعتريه قليل من 

�أن �أفرادها لا زالوا �أحياء يرزقون لكن لغتهم ماتت واندثرت، والعامل 

انك�شاف  خ�شية  عليها  وت�ستروا  لغتهم  على  تكتموا  �أنهم  هنا  الم�سبب 

هويتهم، ومن ثم تر�صدهم وتعري�ضهم للا�ضطهاد والإبادة، والملاحقة 

والت�صفية �سواء الدينية �أو العرقية على يد تلك الأغلبية ال�سائدة التي 

بلاد  مثلًا في  كما ح�صل ذلك  الآخرين،  بالقوة على  �أعرافها  تفر�ض 
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20، وخلال الحرب العالميتين. فاللغة تحمل على  البلقان بداية القرن 

عاتقها هوية مجتمع وانتماءه، فبزوالها يفطم هذا الانتماء. �إن المجتمع 

بلا لغة هو ج�سد وجثة بلا روح.

اللغة  م�شكلة موت  تخلفها  التي  الآثار  �أهم  بين  �أن من  ن�ستنتج  وعليه، 

على المجتمع تتمثل في: الت�شتت والفرقة والتفكك، الذي بموجبه تتفكك 

ال�شعوب وتنهار الأمة.

 • على م�ستوى الأمة:

لكل �أمة من الأمم تاريخ مكتوب بماء من ذهب، تاريخ يحمل في طياته 

قوامها،  وتعزيز  الأمة  لبنات  ر�ص  في  ب�آخر  �أو  ب�شكل  �ساهمت  �أحداثاً 

و�إ�شعاع  الأمة  راية  �إعلاء  في  التاريخ  هذا  عبر  اللغة  �ساهمت  حيث 

ح�ضارتها، فعندما تموت لغة الأمة ي�ؤدي ذلك حتماً �إلى �ضياع  وتلف 

تاريخها المدون بتلك اللغات على ال�سواء، فالمدونات المكتوبة بلغات ماتت 

بالن�سبة للأجيال ال�صاعدة عبارة عن طلا�سم لا  وا�ضمحلت، ت�صبح 

وا�ضح  غير  ونظام  مبهمة  رموز  �أي  �سر،  كلمات  بدون  و�شفرات  غير، 

المعالم، تماما كال�شفرات التي تم من خلالها معرفة اللغتين ال�سومرية 

والهيروغليفية، وبع�ض اللغات القديمة، �إن على ال�شعوب والأمم الحية 

والناه�ضة الحفاظ على لغتها من الاندثار ومن الت�شوه، فاللغة كما �سلف 

الذكر هي هوية ال�شعب وجواز ال�سفر، هي �سر تميزه، كما �أنها علامة 

على عنفوانه وديمومته، وهي و�سيلة تدوين تاريخه وم�سيرته وعطاءه، 

كما قال �صموئيل جون�سون »�إن اللغة تمثل �أ�صالة الأمم«.

�إن تعبير )لغة ميتة( هو �إ�شارة وا�ضحة �إلى اللغات غير المتداولة وغير 

يعني  مما  ال�شعوب،  من  �شعب  قبل  من  يوميا  ا�ستخداما  الم�ستخدمة 

نق�ص عدد الناطقين بتلك اللغة �إلى حد كبير، وربما انعدام ا�ستخدام 

تلك اللغة تماما، فما هي �إذن �أهم اللغات الميتة �أو المنقر�ضة عبر ربوع 

العالم؟

رابعاً: اللغات الميتة �أو المنقر�ضة:

تناول برو�س كونيل bruce connel مثالًا ورد في �صفحات الن�شرة 

 ،)FEL( الإخبارية لم�ؤ�س�سة المملكة المتحدة للغات المهددة بالانقرا�ض

بعنوان »الوفيات«:

 mambila مامبيلا  �إقليم  في  الميداني  العمل  �أثناء  في  �صادفت 

اللغات  من  عدداً  الكاميرون،  في    adamawaأداموا� مقاطعة  في 

تحت�ضر في عام 1994-1995م... عثر على متحدث واحد بلغة ا�سمها 

 luoإحدى اللغات المحت�ضرة )يقال لها �أي�ضا لوو� kasabe كا�سابي

، من الناطقين باللغات المجاورة، كما ورد في تقاريري ال�سابقة( هذا 

المتحدث ا�سمه بوجون bogon. )وهو نف�سه لا يعرف �أي ناطق بهذه 

مامبيلا  منطقة  �إلى  1996م  نوفمبر  في  عدت  وعندما  غيره(.  اللغة 

mambila كان �ضمن جدول �أعمالي �أن �أجمع بع�ض المعلومات عن 
لغة كا�سابي، لكن بوجون كان قد مات في 5 نوفمبر 1995م و�أخذت لغة 

كا�سابي معه، وترك وراءه �أخته التي يقال: �إنها تفهم لغة كا�سابي لكنها 

�أحد  لا  والأحفاد  الأبناء  من  عدداً  ترك  كما  بها،  التحدث  ت�ستطيع  لا 

منهم يعرف هذه اللغة«. 

بها،  متحدث  �آخر  بموت  اللغة  لموت  ت�ؤرخ  �أخرى  ق�صة  هذا  على  زد 

الم�ؤتمر  في   ole stig andersen �آندر�سون  �ستيج  �أولي  ذكرها 

1998م،  �إدنبرة في عام  اللغات المهددة بالانقرا�ض في  الثاني لم�ؤ�س�سة 

هذه المرة كان يوم 8 �أكتوبر من عام 1992م يوماً حا�سماً:

فجر  في   >>ubuh ><�أوبوه  الغربية  القوقازية  اللغة  ماتت  لقد 

يوم 8 �أكتوبر1992م عندما توفي �آخر ناطقي هذه اللغة توفيق ا�سنيت�ش 

tevfik esenc. لقد و�صلت لأقابل ذلك المتحدث الأخير الم�شهور 
في اليوم نف�سه بال�ضبط من غير �أي ترتيب م�سبق، لكن كانت الم�صادفة 

�أنه توفي قبل �ساعتين من و�صولي ودفن لاحقاً في اليوم نف�سه«.

اللغة« يعلق  ومن هنا ف�إن البروفي�سور ديفيد كري�ستال في كتابه »موت 

على الق�ص�ص ال�سابقة قائلًا �إن »الحقيقة الجلية �أن اللغتين، كا�سابي

بطرق  اللغتين  هاتين  �أ�سماء  )تكتب   ubykh و�أوبيخ    kasabe
وتوفيق،  بوجون،  وفاة  قبل  الأمر  واقع  في  ماتتا  قد  كثيرة(  مختلفة 

بالفعل  ميتة  فلغتك  ما،  للغة  الأخير  الناطق  كانتَ  ف�إذا  طويل.  بزمن 

طالما الغر�ض من اللغة التوا�صل مع النا�س، فاللغة تعد حية عند وجود 

الناطق  �أنت  تكون  عندما  ولكن  معه،  اللغة  هذه  تتحدث  �آخر  �شخ�ص 

لما�ضي  �أر�شيف  �أو  م�ستودع  اللغة  بهذه  معرفتك  ف�إن  ما،  للغة  الوحيد 

�أمتك اللغوي، و�إذ لك تكن هذه اللغة مكتوبة �أو م�سجلة على �أ�شرطة، 

كحال الكثير من اللغات، فهذه اللغة �ستبقى كما هي )متعلقة بم�صير 

لمفهوم  العامة  الفكرة  عك�س  على  لكن  بها(  الناطقين  الأ�شخا�ص 

الأر�شيف، الذي ي�ستمر �إلى ما بعد موت كاتبه، في اللحظة التي يختفي 

�أو غير م�سجلة ف�إن الأر�شيف �سيختفي  �آخر متحدث للغة غير مكتوبة 

ك�أنها  ت�سجل بطريقة ما، ت�صبح  �أن  اللغة، قبل  الأبد. وعند موت  �إلى 

لم تكن من قبل«. 

ويمكن  بها  المتحدثون  وانقر�ض  نجمها  �أفل  التي  هي  الميتة  فاللغة 

�إجمالها في نوعين:

�أ- لغة �أدركت ع�صر الكتابة ثم ماتت وو�صلتنا ن�صو�ص مكتوبة ونقو�ش 

الآ�شورية،  البابلية  الفرعونية،  الم�صرية  �أمثلتها:  ومن  منها،  �أثرية 

ال�سن�سكريتية، اللاتينية.

ب- لغة عا�شت وماتت دون �أن تعرف الكتابة، فاندثرت مع المكلمين بها، 

و�أ�صبحت لا تعرف �إلا افترا�ضاً وعن طريق �أبحاث مقارنة في علم اللغة 

وفقه اللغة، و�أ�شهر هذه الف�صيلة من اللغات المجهولة �أو المندثرة اللغة 

ال�سامية الأم، التي عا�شت وماتت قبل اختراع الكتابة فلم ي�صلنا �شيء 

من ن�صو�صها«.

�إنما  لغة حية  »كل  �إن  �سبق،  ما  الدكتور ح�سن ظاظا معلقاً على  يقول 

هي في نهاية الأمر وليدة لغة ميتة �سابقة لها، معروفة �أو غير معروفة، 

وكانت في حياة اللغة الأم التي �أنجبتها لا تعدو في البداية �أن تكون لهجة 

منها، كالفرن�سية والإيطالية والإ�سبانية والبرتغالية بالن�سبة للاتينية، 

لل�سامية  بالن�سبة  والعبرية  وال�سريانية  والآ�شورية  والبابلية  وكالعربية 

الأم، مع ملاحظة �أن بع�ض هذه اللغات الوليدة ذاتها كان حياً، ثم �أ�صبح 

الآن بدوره في عداد اللغات الميتة، كالبابلية الأ�شورية وال�سريانية«. 

لكن �إذا كانت اللغة تموت لأ�سباب وعوامل كما ر�أينا في المحور الثاني، 

فيا ترى ما هو عدد اللغات التي و�صلت �إلى حد الموت؟ يجيب البروف�سور 

ديفيد كري�ستال بالقول: »قبل �أن ن�صل �إلى تقدير دقيق لحجم الم�شكلة 

المقتب�سة  الن�سب  �إن  ملمو�ساً،  منظوراً  نطور  �أن  يجب  اللغات(،  )موت 

المنت�شرة المتعلقة باللغات التي تموت �إنما تكون ذات مغزى �إذا كانت ذات 

�صلة وثيقة بالأرقام التي تعطينا العدد الإجمالي للغات الحية القادمة 

في الوقت الحا�ضر. �إذ كم عدد اللغات؟ تعطي معظم المراجع المن�شورة 

6000 و7000 لغة. لكن هذه التقديرات تغيرت  1980م رقماً بين  منذ 

في العقود الأخيرة لت�صبح بين 3000 و10000 لغة، ومن المهم �أن نعرف 

�أ�سباب هذا التباين الهائل. �إن ال�سبب الأكثر و�ضوحاً هو �سبب تطبيقي، 
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حتى  الا�ستق�صائية  الدرا�سات  من  قليل  عدد  �سوى  هناك  يكن  فلم 

الن�صف الثاني من القرن الع�شرين، �إذ �إن معظم التقديرات ال�سابقة 

كانت تقوم على التخمين، وغالباً ما تكون قليلة جداً، وكان ويليام دوايت 

ويتني قد خمن عدد اللغات، وذكره في محا�ضرة عام 1874م وهو �ألف 

�ستكون  محترف،  مهني  �إر�شاد  وجود  عدم  ومع  لذلك،  ونتيجة  لغة... 

�إلى  مئات  عدة  بين  تت�أرجح  ع�شوائية  وتقديرات  اح�صاءات  هناك 

ع�شرات الآلاف، وي�ستغرب قيام الدرا�سة الا�ستق�صائية المنظمة بع�ض 

ا�ستق�صائية في  درا�سة  �أكبر  ethnologue هي  و�إثنولوج  الوقت. 

�إ�صدار  العالم كله، واحتوى  �أول مو�سوعة �شملت  الراهن، وتعد  الوقت 

 voegelins 1974م على 5687 لغة، بينما احتوى �إح�صاء فوجلنز

الذي ن�شر عام 1977م نحو 4500 لغة حية، وتتغير الحال تدريجياً في 

المعلومات،  وتقنيات جمع  �أدوات  ب�سبب تطور  الما�ضي  القرن  ثمانينات 

واحتوى الإ�صدار الثالث ع�شر لدرا�سة ethnologue عام 1996م 

على 6703 لغات رئي�سية، و�صنفت 6300 لغة على �أنها حية عام 1992م 

لغة مدرجة في   6796 �أ�سماء   لل�سانيات، وهناك  الدولية  المو�سوعة  في 

 6000 نحو  الآن  الغالب  الرقم  �أن  ويعتقد  العالم،  لغات  �أطل�س  فهر�س 

لغة، مع تباين ملحوظ، فتنق�ص �أو تزيد، وعلى نحو ا�ستثنائي ف�إن عدداً 

كبيراً من التقديرات ت�شير �إلى نق�صان العدد«.

اللغات  عدد  تقديرات  مع  بحذر  التعامل  يجب  »لذلك  قائلًا:  وي�ضيف 

في العالم، ومن غير المرجح �أن يكون هناك عدد �إجمالي �شامل متفق 

ذات  الملاحظات  بترجمة  دائمة  �إ�شكالية  توجد  لذلك،  ونتيجة  عليه. 

مطلقة،  �أرقاماً  لت�صبح  بالانقرا�ض  المهددة  اللغات  بن�سب  ال�صلة 

والعك�س �صحيح. �إذا كانت تعتقد �أن ن�صف لغات العالم تموت و�أخذت 

واحدة من تو�سط العدد الإجمالي �أعلاه، �سيكون تقديرك نحو 3000 

يفعل  الرقم ب�صورة ع�شوائية )كما  �أخذت هذا  �إذا  ولكن  تقريباً،  لغة 

مرا�سلو ال�صحف( وربطته ب�أعلى التقديرات )مثل �سجل اللغات العالمي، 

ونتيجة  يموت.  العالم  لغات  ثلث  من  �أقل  �أن  �ست�ستنتج  لغة(،   10000

هذا  الحقيقة  وفي  عنها.  قيل  كما  خطيرة  لي�ست  الحالة  ف�إن  لذلك، 

التعليل يفتقر �إلى ال�شرعية ويتم تجاهله، �إذ �أن المعايير الم�ستخدمة في 

العدد الإجمالي الثاني. و�إنني كلما قر�أت ال�صحف ال�شعبية �أرى �أنواعاً 

من الادعاءات، وادعاءات م�ضادة لها، مع �إح�صاءات ت�ستخدم لإعطاء 

نف�سه، وعلى  الوقت  ي�ستطيعون تحمل م��سؤوليته. وفي  لنقا�ش لا  ق�سمة 

معايير  �إلى  الحاجة  تجاهل  ن�ستطيع  لا  ف�إننا  ال�صعوبات،  من  الرغم 

�أدناه يرتبط كثيراً بق�ضايا ال�سيا�سة  �أن تو�ضيح الم��سألة  عالمية. وطالما 

�أف�ضل  تقديرات  �إلى  ن�صل  �أن  فيجب  والتخطيط،  والدولية  الوطنية 

ب�أن الحاجة ملحة جداً  التمويل  وم�ؤ�س�سات  �إقناع الحكومات  �أجل  من 

و7000  �أدنى  5000 حداً  بين  معدلًا  �أقترح  �سوف  عليه،  وبناء  وما�سة. 

حداً �أعلى للمدة من 2000 �إلى 2006م، تزيد �ألفاً �أو تنق�ص �ألفاً«.

الميدانية  والدرا�سات  الإح�صاءات  وح�سب  الميتة  اللغات  ف�إن  هنا  ومن 

الواردة من طرف الباحثين تزيد وتنق�ص نظراً لعامل �أ�سا�سي يتجلى 

لم  هذا  يومنا  �إلا  تزال  لا  العلمية  والدرا�سات  العلمي  البحث  كون  في 

تقم بدرا�سة دقيقة فيبقى التحديد الدقيق غائباً وتبقى الن�سبية دائماً 

بمنظومة  وم�ضبوطة  �شاملة  علمية  درا�سة  �إنجاز  حدود  �إلى  م�سيطرة 

من القواعد العلمية.

�إن الحديث عن مو�ضوع كهذا يطول ويت�شعب، لكن المهم في الم��سألة هو 

محاولة �إيجاد الحلول لم�شكلة انقرا�ض اللغات، وطالما عُرفت الم�سببات 

فالو�صول �إلى الحلول ي�صبح �أمراً ي�سيراً، فمعرفة �أ�سباب الم�شكلة هي 

الجزء الاكبر من الحل. 

خام�ساً: كيف نتعامل مع م�شكلة موت اللغة؟

�إن موت اللغة �أمر وارد ومطروح ومتوقع ب�شدة، ما دامت طبيعة الوجود 

الب�شري تت�سم بالتغير والتطور؛ على جميع الم�ستويات التي تنظم حياة 

الإن�سان وتحكم علاقاته بغيره وبذاته �أي�ضا. لذلك يكون موت اللغة نتاج 

�أ�سباب عديدة مرتبطة بتغير ثقافة ال�شعوب �أو بعلاقة ال�صراع القائم 

بين الأمم الذي يهدد الأمن وال�سيادة والهوية: فكيف نواجه الم�شكلة؟ �أو 

كيف نحمي اللغة من الانقرا�ض والموت؟ ومن �أين نبد�أ؟ 

»اللغة ل�صيقة بالإن�سان من المهد �إلى اللحد، �إنها روح جماعية وطاقة 

فاعلة تبعث الحياة في المجتمعات والأمم بما تحمله من معارف وعلوم؛ 

فاللغة وعاء الثقافة والدين والعلم«.

اللغة �إذن بما تحمله بداخلها من حمولات وطاقات و�أفكار تكون هوية 

الإن�سان؛ لهذا ف�إن الحفاظ عليها  الأولى، وفقدها يعني فقد  الإن�سان 

لا يتم �إلا:

باعتبارها جزءاً من الثقافة:

باعتبارها  بها  المتكلمين  للأفراد  بالن�سبة  اللغة  ب�أهمية  الوعي  يكون 

ما�ضيهم  يختزل  الذي  والثقافي  الفكري  تكوينهم  من  مهماً  جزءاً 

ويج�سد حا�ضرهم وقد يتنب�أ بطبيعة م�ستقبلهم، �إن الكثير مما ي�شكل 

هويتنا وذواتنا نعبر عنه بلغتنا »ومن غير الممكن ان يكون المرء ع�ضواً في 

مجتمع ما �إذا لم يتحدث لغة ذلك المجتمع«.من ناحية �أخرى اللغة كما 

قلنا »جزء« ما يعني �أن الثقافة ت�ضم في طياتها �آلاف العنا�صر المت�صلة 

وممار�ساتهم...  وطقو�سهم  وعاداتهم  و�شعائرهم  المجتمعات  بحياة 

�أن  دون  الأ�صلي  المجتمع  في  �أع�ضاء  يكونوا  �أن  لهم  »يمكن  �أنهم  ذلك 

�أخرى  لوجود عنا�صر  ب�صورة مختلفة  يتحدثوها  �أن  �أو  لغته،  يتحدثوا 

ت�شكل �أ�سا�س الهوية الثقافية«. 

فماذا  بالانقرا�ض؛  المهددة  باللغة  مرتبطة  �أخرى  م�شكلة  تطرح  هنا 

مت�صلين  وغير  وهناك  هنا  متناثرين  بها  المتحدثون  كان  �إذا  نفعل 

بالوطن الأ�صلي؟

وقد تتعدد الأ�سباب الدافعة �إلى ذلك مثل الهجرة الطوعية �أو الإبعاد 

النا�س«يرغبون في الحفاظ على  ه�ؤلاء   �أن  دائما  والملاحظ  الق�سري؛ 

�إرثهم الأ�صلي �أو �إعادة اكت�شافه...«، في حين قد يكون ه�ؤلاء يتحدثون 

لغة مجتمعهم �أو لا يفعلون لكنهم بال�ضرورة يرغبون في الحفاظ على 

بها؛ في  يح�سون  ويجعلهم  بهويتهم  يربطهم  ما  وكل  وتراثهم  ثقافتهم 

اللغة  �أن توجه  التي من �ش�أنها  التدابير  العديد من  تُتخد  ال�سياق  هذا 

بالثقافة، حيث »يدعو  تهتم  التي  الق�ضايا  ط كل  تُن�شِّ و�أن  �سليم  ب�شكل 

�إذ  �أولاً[«  ]الثقافة  مبد�أ  �إلى  الاجتماعية  الل�سانيات  في  الأبرز  المفهوم 

�أن �إ�صلاح اللغة �سيكون فعالًا �أكثر بدعم الو�سط الثقافي �أو الحا�ضنة 

الاجتماعية التي وجدت فيها اللغة، مما يحفز النا�س على ا�ستخدامها. 

�إن تعزيز دور الثقافة ككل هو �شرط �أ�سا�سي لتعزيز نمو اللغة«.

كما يمكن �أن ن�شير �إلى جانب مهم وهو جانب: 

الدعم المالي: 

�إن لغة مهددة بالانقرا�ض �أو في مراحل موتها الأخيرة تحتاج �إلى دعم 

مالي من �ش�أنه �أن ي�ساعد على جمع هذه اللغة في قامو�س �أو في معجم؛ 

العديد  توفر  تتطلب  الميداني  البحث  فمهمة  ال�سهل  بالأمر  لي�س  وهذا 

من الإمكانيات المادية المرتبطة بال�سفر والمعدات؛ حيث جاء في تقرير 
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ديك�سون: �إننا �إذا �أردنا �أن نعمل عملًا جيداً فنحن بحاجة �إلى �أن يعمل 

اللغوي الواحد ثلاث �سنوات، ولن تكون 200000 �ألف دولار كثيرة �إذا 

اللغة  م�ست�شاري  �أتعاب  ور�سوم  الراتب  مقدار  الاعتبار  في  �أخدنا  ما 

الأ�صلية وال�سفر والمعدات...«.

هذا يجعل من المال والدعم المقدم من طرف الدولة �أو الهيئات الدولية 

بقائها  على  تحافظ  �أن  من  اللغة  نمكن  لكي  مهماً  الدولي  المجتمع  �أو 

بخطورة  �شامل  وعي  مع  متزامناً  يكون  �أن  يجب  هذا  كل  ووجودها. 

مبادرات  من  الطاقات  كل  لتفعيل  الجهود  ت�ضافر  و�ضرورة  الو�ضع 

وحملات دعائية وتح�سي�سية في �إطار �إرادة �سيا�سية قوية وازنة.

التنوع اللغوي: 

ن�شر ثقافة التنوع اللغوي بين النا�س والجماهير من �ش�أنه �أن يخلق وعياً 

ب�أهمية اللغة وبخطورة �أن تكون هذه اللغة مهددة بالانقرا�ض ومعر�ضة 

اللغة ب�شكل عام،  للموت؛ لذلك »وجب تعزيز موقف علني جديد نحو 

ونحو اللغات المهددة بالانقرا�ض على وجه الخ�صو�ص«.

ويعتبر دافيد كري�ستال �أن القيام بهذه المهمة يمر �أ�سا�ساً عبر التح�سي�س 

ب�أهمية التنوع اللغوي، وبقيمة اللغة الأ�صلية في حد ذاتها؛ واعتبار نقاء 

اللغة و�صفائها ينتج عقلية تخاف التنوع وتقتل الاختلاف والتغير الذي 

هو �سمة تميز اللغات فيما بينها. هذه التوعية تكون ذات �أوجه متعددة 

ر�ؤية  تبني  �أجل  من  العنكبوتية  ال�شبكة  على  المتزايد  الإقبال  �أهمها 

عالمية حول ما يحدث في مختلف البلدان، وحول و�ضع اللغات المهددة 

هذا  في  وحدهم  لي�سوا  ب�أنهم  يح�سون  النا�س  يجعل  مما  بالانقرا�ض 

وعالمية  دولية  بت�أ�سي�س منظمات  �أي�ضاً  نعززه  قد  ال�شيء  وهذا  العالم؛ 

تر�سي التعاون في هذا ال�ش�أن. و�أوروبا مثلًا كان لديها »المكتب الأوربي 

للغات الأقل ا�ستخداماً 1982«.

دور الل�ساني:

المهددة  اللغات  الل�ساني في محاولة الحفاظ على  دور  ي�أتي  الأخير  في 

والتدخل  والتحليل  والو�صف  الت�شخي�ص  عبر  والزوال؛  بالانقرا�ض 

بالتراث  ال�شعور  على  المجتمعات  م�ساعدة  �أجل  من  ذلك  كل  �أخيراً. 

�أن  عليهم  يجب  »الل�سانيين  ف�إن  لهذا  لغتهم،  تت�ضمنها  التي  والثقافة 

ما  يفهم  كي  الأ�صلي  للمجتمع  م�ساعدة  �أنه  على  الأو�سع  دورهم  يروا 

يتفرد به �إرثه اللغوي، وما هي القوى التي تهدد هذا التراث«، في هذا 

تهدد  التي  المخاطر  كل  �أن  معتبراً  كثيراً  كري�ستال  د.  يتو�سع  ال�سياق 

اللغات داخل �أي مجتمع قد تعر�ض مهمة الل�ساني للخطر �أي�ضاً، ولهذا 

وجب �أخد كل الحيطة والحذر ومراعاة الظروف الاجتماعية وال�سيا�سية 

والاقت�صادية والبيئية. ذلك �أن »اللغة تعد عن�صراً واحداً داخل نظام 

بيئي، ومن ال�سهل مهما علت مقا�صدهم«.

ويعتبر �أن ما يقوم به الل�ساني �أثناء البحث الميداني قد تكون له م�ضامين 

العمل الميداني«يقدم على �شكل م�ساقات  �أن  وح�سابات �سيا�سية؛ ذلك 

ويحوي تعقيدات منهجية...«.

خاتمة:

و�آية القول، فاللغة كيفما كان ن�سقها اللغوي على جميع الم�ستويات، منها 

ولهذا  الاندثار،  ومنها من هو في طريق  �سيطر  ومنها من  انقر�ض  ما 

كانت ق�ضية الموت اللغوي محور عر�ضنا، �أحطنا به ما �أمكن من جوانب 

هذه الم�شكلة، وذلك بالتعريف بها، وذكر �أهم الأ�سباب العاملة فيها، مع 

ت�سليط ال�ضوء على النتائج المترتبة ومدى ت�أثيرها على الفرد والمجتمع 

من  العالم  ربوع  عبر  والمنقر�ضة  الميتة  اللغات  بع�ض  �إبراز  ثم  والأمة، 

خلال درا�سات و�إح�صائيات، ثم في الأخير تم اقتراح ماذا يمكن عمله 

فيما يخ�ص الم�شكلة )موت اللغة(. 

عموماً فاللغة كي تحيا تحتاج �إلى مجتمعات تتحدث بها وتوظفها، لذلك 

ف�إن المجتمع ي�ساهم بق�سط وافر جداً في العمل على حفظ اللغة المهددة 

بالانقرا�ض، ويمكننا القول �أن هذه هي النقطة الجوهرية في الق�ضية، 

لأن موت اللغة خ�سارة فادحة وقا�سية لكل من له علاقة بها.

الم�صادر والمراجع المعتمدة:

اللغة، دار القلم  �إلى معرفة  الل�سان والإن�سان مدخل  • ح�سن ظاظا،   

دم�شق، الطبعة 2، 1410هـ 1990م.

 • ديفيد كري�ستال، موت اللغة، ترجمة فهد بن م�سعد اللهيبي، جامعة 

تبوك، 2006م.

للن�شر  عكاظ  مكتبة  �شركة   ، والمجتمع،  اللغة  وافي،  الواحد  عبد   •  

والتوزيع.

 • محمد محمد دا�ؤود، اللغة كيف تحيا ومتى تموت.
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غنّاء،  ولحنه  عذب  تغريده  �شجيّ،  جميل  طائر  الْكَرَوَانُ 

ب�إيحاءاته  العملين  ن�سيج  في  متوا�صلًا  ح�ضوراً  حا�ضرٌ 

المق�صودة. وُجوده ب�أجزاء بعينها في ال�سرد وفي الم�شاهد، 

يُذكّر �آمنة بعهد هنادي الذي قطعته على نف�سها، الكروانُ 

يلون م�سار الحكي وهو �شاهدٌ على الم�شوار الم�ضني الذي 

قطعته الن�ساء الثلاث.

بدايةً:

بينها علاقات  رئي�سية تجمع  الورقة على ثلاثة م�صطلحات  تقوم هذه 

ال�سرد،  كثيرة؛  �إبداعية  تجارب  في  بع�ضها  على  تنفتح  تجعلها  فنية 

ي�سيرة  وا�ضحة  وهلة  لأول  تبدو  م�صطلحات  وهي  ال�سينما.  الرواية، 

الفهم على المتلقي، لكن عند ت�سا�ؤلنا عن فحواها بعد ن�سبة ال�سرد لكل 

من الرواية وال�سينما نجد �أنه من المنا�سب �أن نقارب مفهوم ال�سرد في 

�إلا  خلاله  من  ن�سعى  لا  مركّز  ب�شكل  الإبداعيين  المجالين  هذين  �ضوء 

التف�صيل �أو الإطناب بل �إلى الاخت�صار والإيجاز.

ال�سرد كما يراه »رولان بارت Rollin Barth««: »�أ�سلوب يمكن �أن 

ي�ؤدّى بوا�سطة اللغة الم�ستعملة �شفاهية كانت �أو كتابية، وبوا�سطة الـ�صورة 

ثابتـة �أو متحركـة، وبوا�سطة الامتزاج المنظّم لكل هذه المواد، �إنه حا�ضر 

ال�سارد  يختار  وبهذا   )...( والرواية  والق�صة  والخرافة  الأ�سطورة  في 

الطريقة التي تنا�سبه وت�ساعده في �إي�صال المادة المحكية التي ي�سردها 

�أ�سلوبها الذي يقربها من القارئ  للمتلقي. يرتبط ال�سرد بالرواية لأنه 

الأحداث  يقدم  المخرج  لأن  بال�سينما  يرتبط  كما  بها،  معجباً  ويجعله 

بت�سل�سل ت�صاعدي �أو ا�سترجاعي ح�سب ال�سيناريو الذي ينفذه.

المقارنة بين ال�سرد عندما يكون مكتوباً وعندما ي�صبح مج�سداً تمثيلياً. 

وال�سينمائي  الأ�سبق،  الروائي  العملين؛  تتبع  ت�ستدعي  �شاقة،  عملية 

الأحدث، وتكثر الأعمال الروائية التي تحولت �إلى �أعمال �سينمائية؛ وقد 

اخترنا منها رائعة »دعاء الكروان«.

بين دفتي الرواية:

كان »طه ح�سين« من المت�أثرين بالمذهب الواقعي، الذي بد�أ ي�أخذ مكان 

المذهب الرومان�سي في فرن�سا بعد �أن تراخت حركته فيها وفي كثير من 

في  وينت�شر  يُروّج  الواقعية  م�صطلح  بد�أ  �إذ  والأمريكيتين.  �أوروبا  دول 

فرن�سا كمذهب فني جديد عام 1826م في �سياق النقد الأدبي، وكانت 

�أي نتاج فكري يعتمد  التاريخ �صفةً عامة تُطلق على  الواقعية قبل هذا 

�أن  �أو داخلية. والمعنى  و�صف الحياة -كما هي- دون م�ؤثرات خارجية 

الكاتب الواقعي ي�ضع ن�صب عينيه ت�صوير الواقع للك�شف عن الحقيقة 

�أيّاً كانت؛ اجتماعية �أو �إيديولوجية �أو اقت�صادية.

�شفافة،  ب�صراحةٍ  ونقده  تعريته  �إلى  ح�سين«  »طه  �سعى  الذي  الواقعُ 

ليك�شف عن �أ�سبابه الاجتماعية والاقت�صادية التي �شكلت نواة الرواية، 

والت�سلط  والظلم  بالجهل  مُعزّز  فقرٌ  الرئي�سيةَ؛  �سمته  الفقر  يُعد  واقعٌ 

والخذلان.

الليل  �إلي في ظلمة  �أقبل  با�سمه حين  قائمة  ��سألقاه  �أني  يقدر  يكن  »لم 

ي�سعى ك�أنه الحية �أو ك�أنه الل�ص، ولكنه لم يكد يبلغ باب الغرفة ويتبين 

�شخ�صي ماثلًا في و�سطها وعلى وجهه ابت�سامة �شاحبة ك�أنها ابت�سامة 

الأ�شباح حتى �أخذه �شيء من الذعر )...( �ألا تزالين �ساهرة �إلى الآن؟ 

�أتعلمين متى �أنت من الليل؟«. 

»�آمنة«،  المتكلم  ب�ضمير  الرواية-  في  نقر�أ  -كما  وينتهي  ال�سرد  يبد�أ 

ال�شخ�صية المحورية في الن�ص، والتي �ستتحول من فتاة �ساذجة ومطيعة، 

بّة. �إذ تتولى �سرد الأحداث والوقائع،  ِ �إلى راغبة في الانتقام، ثم �إلى ُحم

عبداتي بو�شعاب – المملكة المغربية 

»دُعاء الكرَوان«
بين السرد الروائي والسرد السينمائي..

 قراءة مقارنة
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وتعلق عليها؛ الأحداث التي تتلخ�ص في هجرة الأم »زهرة« وابنتيها من 

و�إكراهاً-  –طرداً  المدينة  �إلى  �صعيدي  جبل  جوف  في  المن�سية  القرية 

ب�سبب ميوعة رب الأ�سرة �سيّء ال�سمعة حيث قُتل في جريمة �شرف، وبعد 

و�صول الأ�سرة �إلى المدينة تُرغَم »الأم« على قبول عمل البنتين في البيوت؛ 

ليكون حظ »�آمنة« طيباً في بيت »الم�أمور« الرجل النبيل الذي �ست�صاحِب 

ابنته وتبقى بم�أمن عنده. �أما حظ »هنادي« التعي�س، فاتجه بها لتعمل في 

بيت »المهند�س« العازب البورجوازي الم�ستهتر، حيث �سينتهك براءتها، 

لتدخل في حالة ندم �شديدة تعترف على �إثرها للأم بما جرى معها في 

ي�أتيهم  ثم  البنات(  )خال  �أخيها  ب�إبلاغ  هذه  فتقوم  »المهند�س«،  بيت 

تتوالى  العودة.  طريق  في  »هنادي«  �سيقتل  لكنه  القرية،  �إلى  ليعيدهم 

بع�ض الوقائع فتقرر »�آمنة« الانتقام من »المهند�س«، ولأجل ذلك تق�صد 

التخطيط  تبد�أ  حتى  بيته  تدخل  �إن  وما  عنده،  بت�شغيلها  طلبًا  »زنوبة« 

للنيل منه والانتقام لروح »هنادي« لكنها تقع في غرامه ويقع هو في حبها 

فيطلب الزواج منها وب�إلحاح، لكن �شيئاً نف�سياً في دواخلها كان �أقوى من 

م�شاعرها الم�ضطربة نحوه، لذلك تتردّد ولا توافق لتنتهي الرواية نهاية 

غير معروفة.                                                                

�أنها  لتُ�شعرنا  للعمل،  الأ�سا�سية  النظر  وجهة  »�آمنة«  اوِية  الرَّ لنا  تقدم 

�سيطر  »�آمنة«  ل�سان  �أن  من  الرغم  وعلى  الحقيقي.  الم�ؤلف  ر�أي  تنقل 

على معظم ال�سرد، �إلا �أننا نلاحظ �أنه ينتقل �أحياناً �إلى ل�سان الغائب، 

مما يولد انطباعاً ب�أن الم�ؤلف يتدخل في عملية ال�سرد مما يُحدث بع�ض 

الت�شوي�ش على نمط الحكي في هذه الرواية:

الفتاتين تعي�ش مع زوجها الأعرابي وابنتيها في  �أم هاتين  »كانت زهرة 

بطن من  الظن من  �أكبر  ا�سمها في  اتخذت  قد  القرى،  قرية من هذه 

بطون الأعراب �أو قبيلة من قبائلهم؛ فقد كانت ت�سمى بني وركان«.

جداً  قليلًا  �إلا  الحوار  من  الرواية  خلُو  يلاحظ  �أن  للقارئ  يمكن  كما 

�آثر  الم�ؤلف  �أن  26/25(، ذلك  ال�صفحتين  و«هنادي« في  »�آمنة«  )حوار 

حتى  ال�صفحات  مجمل  في  بالو�صف  والا�ستعانة  الحكي  على  الاعتماد 

يك�سر رتابة ال�سرد. فها هو ذا يمزج ال�سرد بالو�صف، حيَن حديثه عن  

اللعب  التي  نراها فتاة بريئة �ساذجة تف�ضل  »�آمنة«،  البطلة  �شخ�صية 

على كل �شيء، ولا تعتبر الحياة �إلا لعباً، فهي ت�ساعد �أمها »زهرة« لاعبةً، 

وتتعلم كل �شيء مت�ساهلة وفي جو من  »الم�أمور« لاعبةً،  بيت  وتخدم في 

اللعب، لا تعرف �شيئاً عن �شدائد الدنيا وتكاليفها، تعي�ش بالأمل في قلبها 

والمرح في حركتها والابت�سامة على �شفاهها، كان هذا في �أيامها الأولى 

ببيت »الم�أمور«:

»رددت عليهم فتاة �أخرى لا يعرفونها ولا يعلمون من �أمرها �شيئاً. �أخذت 

منهم �آمنة ال�ضاحكة في �أكثر الوقت، البا�سمة دائماً؛ �أخذت منهم �آمنة 

الغرّة ال�ساذجة التي ت�ؤثر اللعب �أو تكاد ت�ؤثره على كل �شيء«.

لكن م�أ�ساة �أختها »هنادي« التي قُتلت �أمام عينيها بيدِ خالها المتخلف، 

الذي يمثل �أ�سو�أ ما في المجتمع ال�شرقي وهو العقلية الذكورية الم�ستبدة 

ميزان  �ستقلبان  »الخال«  وجريمة  »المهند�س«  جريمة  �إن  والمتغطر�سة. 

حياتها لتكت�شف �أن جانب ال�شر في النا�س �أقوى من جانب الخير، و�أن 

الحياة ب�شِعة و�صعبة بقدر ما كانت تراها جميلة و�سهلة. وعند عودتها 

لبيت »الم�أمور« بعد هربها من القرية، �أ�صبحت هكذا:

»رددت عليهم �آمنة الحزينة دائماً، الواجمة في �أكثر الوقت حتى ك�أنها 

عريان  والإثم  ب�شعاً  ال�شر  ر�أت  التي  �آمنة  عليهم  رددت  غافلة.  بلهاء 

بكل  الظن  �سيئة  و�إذا هي  كله  نف�سها من هذا  فملأت  منكراً،  والجرم 

�إن�سان«.

القارئ  ي�شد  بناء مثيراً  والث�أر والحب،  الظلم  بنى »طه ح�سين« حكاية 

لإ�صلاح  �أر�ضية  �سيكون  الذي  الأخلاقي  الإ�صلاح  في  فرغبته  حقاً، 

الحكيمة،  الن�صائح  و�إ�سداء  الوعظ  في  بارعاً  يبدو  تجعله  اجتماعي، 

ليجد القارئ نف�سه مجبوراً على التعاطف مع ال�شخ�صيات ال�ضعيفة في 

�أمرُهن نهايات محزنة  ينتهي  �أمرهن.  ن�ساء مغلوب على  العمل؛ ثلاث 

م�صيرها  نعرف  فلم  »�آمنة«  �إلا  التراجيدي،  الطابع  بينها  يجمع  ولكن 

ح�سب نهاية الرواية، لأن الم�ؤلف قرر �أن يترك لنا اختيار الخاتمة التي 

تنا�سب كل واحد منا، في�ستمر تفكيرنا وطرح الأ�سئلة: هل عدلت »�آمنة« 

عن رغبتها في الانتقام؟ �أم �أنها نفذت عهدها وث�أرت لـ »هنادي«؟... 

هذا  من  انتزاعاً  فينتزعني  يبلغني  العزيز  الطائر  �أيها  �صوتك  »ولكن 

لا  ثم  مذعوراً،  وجلًا  هو  ويثب  مذعورة،  وجلة  ف�أثب  العميق،  ال�صمت 

نلبث �أن يثوب �إلينا الأمن ويرد �إلينا الهدوء، ف�أما �أنا فتنحدر على خدي 

دعاء  المائدة،  على  بيديه  اعتمد  وقد  فيقول  هو  و�أما  حارتان.  دمعتان 

رعت »هنادي«  �أترينه كان يرجع �صوته هذا الترجيع حين �صُ الكروان! 

في ذلك الف�ضاء العري�ض«!!

وهذا الكلام هو ما تُختم به الرواية على ل�سان الراوية �آمنة، ولكن في 

الفيلم ي�شارك طه ح�سين ب�صوته.

�أمام �شا�شة العر�ض:

ه الأول �سنة  نجحت الرواية، فتحولت �إلى �شريط �سينمائي عُر�ض عر�ضَ

1959، فيلمٌ يعدّ من جواهر ال�سينما العربية ب�إجماع من النقاد. و�إذا 

تمكن كاتب الرواية من الاعتماد على ال�سرد، والتخلي عن الحوار، ف�إن 

مخرج الفيلم لا يمكنه �أن ينفذه بدون حوار؛ لأن بنية ال�شريط ال�سينمائي 

الرواية  بركات«  »هنري  المخرج  قدم  لذلك  الحوار،  على  �أ�سا�ساً  تقوم 

لل�سيناري�ست »يو�سف جوهر« الذي �أعدّها –بم�ساعدة بركات- حتى يتم 

تي�سيرها �سينمائياً، ومن ثم تج�سيدها، لكن �صوت الرواي »�آمنة« التي 

�أدت دورها »فاتن حمامة« بقي معنا؛ حيث تبث م�شاعرها وتف�صح عن 
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معاناتها عبَر خا�صية المونولوج بين الفينة والأخرى. 

الفيلم  ال�سيناري�ست، من بداية  العمل الذي قام به  هنا يمكننا معاينة 

�أدّى  الذي  »البا�شمهند�س«  فـ  الرواية،  نهاية  عن  المختلفة  نهايته  حتى 

دوره »�أحمد مظهر« �سيموت بر�صا�ص »الخال« عن طريق الخط�أ، لأنه 

�أراد قتل »�آمنة« لكنَّ »البا�شمهند�س« لِينقذ حياة حبيبته �ضحّى بحياته، 

دورها  �أدّت  التي  »هنادي«  للم�سكينة  فة  من�صِ �إلهية  عدالة  موته  وك�أن 

رزق«  »�أمينة  دورها  ج�سدت  التي  للأم  �أي�ضاً  فة  ومن�صِ العلا«،  »زهرة 

وقد جُنّت بعد �أن �شتت »الخال« �شمل �أ�سرتها. مع الو�ضع في الاعتبار �أن 

هذا النوع من الم�شاهد الختامية، يُنا�سب فيلماً ر�ؤيته رومان�سيّة و�أبعاده 

من  النوع  هذا  جمهور  عواطف  مع  كذلك  متجاوباً  اجتماعية،  واقعية 

الأفلام.

هذه  في  ق  يُوفَّ لم  بركات«  »هنري  �أن  يعتبرون  النقاد  من  العديد  لكن 

بهدف  �أ�ضرت  النهاية  »�إن  ميقري«:  »دلور  يقول  المقترحة،  النهاية 

المتر�سّخة  الث�أر  فكرة  �إدانة  على  كاتبه  ت�شديدُ  وهو  �ألا  الروائي؛  العمل 

في بلداننا عموماً، من خلال الت�أكيد على قدرة الإن�سان على الت�سامح«. 

بيد �أن هذا الن�ص الروائي الغني �سردياً وو�صفياً، ربما ما كان ليحظى 

بال�شهرة التي نالها، لولا انتقاله من الورق �إلى ال�صورة المثيرة للحوا�س، 

الثرية بعنا�صر الجمال الفني كانفعالات الممثلين، ومناظر الانتقال من 

طبيعة ال�صعيد بنخيلها ال�شامخ و�أنهارها المتدفقة، �إلى المدينة ببيوتها 

الع�صرية ونمط الحياة الجديد �آنذاك.

يتوالى �سرد الوقائع في الفيلم عبر م�شاهد حوارية تارة -وهي الغالبة- 

ملتب�سة  علاقةً  ت�صف  م�شاهدٌ  �أخرى.  تارة  ا�سترجاعي  حكي  وم�شاهد 

بين امر�أة ورجل، غام�ضة من جانب »�آمنة« ووا�ضحة النوايا من جانب 

�أحا�سي�س ورغبات  و�شهوة وحيرة،  »البا�شمهند�س«. كرهٌ وحقد وغ�ضب 

ولكنه  عنيف  درامي  �سياق  في  المخرج  يعر�ضها  مت�ضادة،  متناق�ضة 

. مُ�سلٍّ

ابنة  الخادمة  الفقيرة  ال�ضعيفة  ال�شابة  طرفين؛  بين  يحدث  ال�صراع 

الار�ستقراطية.  العائلة  ابن  المهند�س  الثري  القوي  وال�شاب  الب�سطاء، 

ولكن! يتغير حال الطرفين تدريجياً، فالفتاة تعرف كيف تتحول من موقع 

�ضعف �إلى موقع قوة متخذة من الغواية �سبيلًا �إلى ذلك، لت�سيطر على 

»البا�شمهند�س« القوي الذي يفقد قوته في�صير عبداً لها ب�سبب رغبته 

يُكنّها  �أ�صبح  التي  الحقيقية  الحب  م�شاعر  ب�سبب  ثم  �أولًا،  الغريزية 
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وتراجع  تراخى  حقدها  �أن  �إلا  الم�ستميتة  مقاومتها  ورغم  ثانياً.  للفتاة 

تجاه عدوها فلانت م�شاعرها. لتنحو العلاقة بينهما منحى رومان�سياً 

عاطفياً غريباً.

ينجح »طه ح�سين« في الك�شف عن �أن الخير �صفةُ الإن�سان الفِطرية التي 

جُبل عليها، �أما ال�شر فهو دخيل عليه. �إذ لم يتجه بالبرجوازي ال�شرير 

هذا  لأن   ، خّري �إلى  �شرير  من  فيتحول  الوح�شية  �أعماله  عاقبة  ليفهم 

الأمر عادي ويحدث في �أغلب الأحوال؛ بل يُفلح في قلب الأحقاد ورغبة 

والا�ستهتار  المحرّمة  ال�شهوات  وقلب  والود،  بالمحبة  �شعور  �إلى  الانتقام 

�إلى رغبة في الزواج الحلال والا�ستقامة. مع تركه نهاية الرواية مفتوحة 

على احتمالات مُفتر�ضة. هذا ما يعد الاختلاف الأكثر حِدّة بين العملين 

قتل »الخال«  تقليدية تجلّت في  نهاية  للفيلم  اختار  بركات«  لأن »هنري 

�أن يبد�أ في الالتزام بالأخلاق الحميدة في  »البا�شمهند�س« حتى بعد  لـ 

يُعاقَب فيها  تعامله مع الآخرين، وب�شكل خا�ص مع الن�ساء. وهي نهاية 

الِحقبة  مع  تتوافق  �أخلاقية  ر�سالة  في  الو�ضيع-  ال�شرير-البرجوازي 

النا�صرية )زمن عر�ض الفيلم 1959(، التي تختلف عن الِحقبة الملكية 

)زمن كتابة الرواية 1934(. ففي الرواية  تنت�صر المحبة على الكراهية، 

ويفهم  زلاته  يتدارك  حتى  للمخطئ  فر�صة  �إعطاء  في  الم�ؤلف  لرغبة 

تتم  بل  �أحد،  ينت�صر  فلا  الفيلم  في  �أما  القيم،  لميزان  ويمتثل  الواقع 

معاقبة البرجوازي كر�سالة تتنا�سب مع الو�ضع ال�سيا�سي، والاجتماعي 

م�صر  بجمهورية  وال�ستينات،  الخم�سينات  مرحلة  في  والاقت�صادي 

العربية بعد �أن كانت مملكة.

نهايةً:

نرى �أن خاتمة »الروائي« مقنعة �أكثر من خاتمة »ال�سينمائي«، ذلك �أن 

معاقبة ال�شرير بعد توبته لي�س �أمراً من�صفاً؛ �أولًا لأنه تائب وبد�أ يحاول 

�إ�صلاح ما �أف�سده، وثانياً لأن النّبل في الإن�سان يمكن �إنقاذه حتى في �أ�سو�أ 

ال�شخ�صيات. 

ووجدان  القارئ  لقلب  جداً  قريبة  فنية  �أدبية  لوحة  الكروان«  »دعاء 

المتفرج، وعقليهما �أي�ضا. �إبداع �سردي في الورق ب�أ�ساليب كتابية مثيرة 

للخيال. و�إبداع ت�صويري بو�سائل �سينمائية كلا�سيكية تمتح من اللونين 

الأبي�ض والأ�سود اللذين لا يقل ت�أثيرهما ودلالاتهما عن �أفلام الألوان. 

و�إذا كانت المر�أة في العملين ترمز �إلى الكروان، ف�إن الرجل فيهما يرمز 

�إلى الغراب، و�شتان بين تغريد الأول ونعيق الثاني.
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في �سياقِ حدِيثه عن النّثر قدّم ابنُ خلدون -في مقدّمته 

تظنّه  ما  بين  خلاله  من  يف�صل  تعريفاً  الم�شهورة-  

نفيده  ما  وذلك  كذلك،  تظنّه  لا  ما  وبين  �شعراً  العرب 

فنين،  على  وكلامهم  العرب  ل�سان  �أنّ  :«اعلم  قوله  من 

المقفّى، ومعناه  الموزون  الكلامُ  المنظوم وهو:  ال�شّعر  في 

القافية.  وهو  واحد،  روي  على  كلها  �أوزانه  تكون  الّذي 

وفي النّثر وهو: الكلام غير الموزون وكلّ واحد من الفنين 

ي�شتمل على فنونٍ ومذاهبَ في الكلام. ف�أمّا ال�شّعرُ فمنه 

الذي  ال�سّجع  فمنه  النّثر  و�أمّا  والرثاء.  والهجاء  المدحُ 

واحدة  قافية  منه  كلمتين  كل  ويلتزم في  قطعاً  به  يُ�ؤتى 

ي�سمى �سجعاً، ومنه المر�سل وهو الذي يطلق فيه الكلام 

�إطلاقاً، ولا يقطع �أجزاء بل يُر�سل �إر�سالًا من غير تقييد 

�أنّ  يُدرك  التّق�سيم  لهذا  فالقارئُ   ، غيرها«  ولا  بقافية 

ابن خلدون يعتمد معيار الوزن كفارق بين النّظم والنّثر، 

لكنه ي�ؤكد في المقابل كون كلام العرب يجري في هذين 

مكانةٍ  من  ال�شّعرُ  به  حظي  عمّا  النّظر  وبغ�ضّ  الفنّين، 

�سامقةٍ في ذوقنا النّقدي القديم، �إلّا �أنّ هذه المكانة لم 

ت�ستطع �أن تحول دون بروز فنون �أدبية �أخرى ا�ستطاعت 

العربية  الأدبية  الم�ؤلّفات  �أهم  في  لها  »مكاناً  تجد  �أن 

و�أو�سعها«.

�إنّ العرب لم تقف �إبداعاتُهم  وعلى �أ�سا�س ما م�ضى، ن�ستطيع �أن نقول: 

الفنية عند حدود ال�شعر، بل تجاوزت ذلك �إلى جن�س النّثر، فكان �أن �ألّفوا 

كتباً نثرية في مختلف الفنون والمو�ضوعات التي تناولوا من خلالها الخطب 

والر�سائل والرّحلات والنّوادر وغير ذلك، كما عرّجوا على ق�ضايا نقدية 

و�أدبية؛ حتّى جاء نثرهُم متعدّدَ الألوان من حيث بنا�ؤُه الفني، ومختلفَ 

نظرةٍ  �إلقاء  في  ولعلّ  والدلالات،  المقا�صد  ومتنوّع  والاتجاهات  الق�ضايا 

الأمر، وح�سبي من  ي�ؤكّد حقيقة هذا  القديم  النّثريِّ  ب�سيطةٍ على تراثنا 

ا احتفاء  �أّمي النّقد الأدبيَّ القديم قد احتفى  �أنَّ  المثــال   ذلك على �سبيل 

بفنّ التر�سّل، وعقد له من الأبواب والف�صــــــــول ما ي�شبـــع نهم الدار�سِ 

�ص الـــذي ين�شد تفا�صيلَ هذا الفـــنّ، وي�ستحث خلده على معرفة  المتخ�صّ

التر�سليّ؛  الخطاب  مكوّنات  �أهمّ  ا�ستجلاء   فــــي  بذلك  راغباً  بلاغته، 

الأجنا�س  من  غيره  عن  يّزه  ُمت التي  الفنّية  �سماته  ا�ستب�صار  وبالتالي 

الأدبية المختلفة.

نثرية. �صناعة  •التر�سّل 
�إنّ النّاظر في هذا الفنّ من الأدب لَير�سُو به نظرُه على �أنّ التر�سّلَ �إنّما 

هو �صناعةٌ نثرية بلغت �ش�أواً بعيداً خلال القرنين الثالث والرابع للهجرة، 

بحيث مكنّتها التّطورات التي عرفتها الدّولة الإ�سلاميّة، على عهد الدّولة 

احتلالها  الكتّابُ على  تهافت  �أدبية  تتبوّ�أ مرتبة  �أن  العبا�سية خ�صو�صاً، 

كثيراً  خوّلت  وظائفُ  وهي  بوظائفها،  الظفر  على  بينهم  فيما  وتناف�سوا 

منهم الحقّ في تقلّد دواوين الخلافة التي كان لها الف�ضلُ في ربط الدّولة 

ب�أطرافها، وت�سهيل معاملاتها مع غيرها من الدول �آنذاك؛ وهو مّما جعل 

خلفاء بني العبا�س يُولون كتابة الرّ�سائل عناية �أكثر من �سابقيهم حتى كثر 

الكُتَّاب، ونبغ كثــــــــيٌر منهم فــــي فنّ التـــــر�سل، وازدادت وط�أة المناف�سة 

بينهم، ونتـــــــج عن ذلك �أن علا كعـــبُ بع�ضهم فـــي م�صنفـــــات النّـــقــــد 

كـــتــــــبوا  بمـا  وا�شــــتهـــــــروا  النــــــا�س،  بـــين  �صيتُهم  فـــذاع  والأدب، 

�أحد  الفنّ و�سيلة للح�صول علـــــــــى ولاية  التفوّق في هذا  ويكتبون، وغدا 

الأقاليـــــم، وطريقاً يوطّد العلاقة بالخليفــــة وذوي الجاه من رجـــــالات 

الدولة قوادا ووزراء وولاة.

من  كثيٌر  تعاورته  التر�سّل  فنّ  �أنّ  ال�سياق،  هذا  في  بالذكر،  والجدير 

م�شاقّ  �أ�صحابها  وكلفت  والتحليل،  بالدّر�س  القديمة  النقدية  الم�صنّفات 

الخو�ض في مكوّناته الفنية  ا�ستخلا�صاً لمقوماته الجمالية وما يقوم عليه 

من كفاية بلاغية، حتّى غدا بذلك فناً نثرياً من فنون الأدب التي اكت�سبت 

القديم؛ فابن وهب في كتابه  العربي  النقدي  الت�صوّر  مرجعية نقدية في 

البرهان في وجوه البيان، وبعد �أن اعتبر التر�سّل ق�سماً من �أق�سام النثر 

و�أ�ضافه �إلى الخطابة و الاحتجاج والحديث، ارتكن في درا�سته لهذا الفن 

�إلى زاوية الا�شتقاق اللغوي، وانتهى به نظره �إلى �أن التر�سّل م�أخوذ من 

»تر�سلت �أتر�سل تر�سلًا، و�أنا متر�سل.. ولا يُقال ذلك �إلّا لمن كان فعله في 

من  به  يرا�سل  كلام   �أنه  ذلك  في  الا�شتقاق  و�أ�صل  تكرر..  قد  الرّ�سائل 

و�أما وظيفته  والر�سالة من ذلك«.  التر�سّل  ا�سم  له  �أو غاب، فا�شتُقّ  بَعُدَ 

فديدانُها الاحتجاج »على المخالفين من �أهل الأطراف، وذكر الفتوح، وفي 

المعاتبات والاعتذارات وغير ذلك مما يجري في الر�سائل والمكاتبات«. 

   د. فهد �أولاد الهاني – المملكة المغربية 

ل في أدبِنا  فنُّ التّرسُّ
العربيّ القديم 
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الفنّ  من  النّوع  هذا  كون  بو�ضوح  يلحظ  �أن  الكلام  لهذا  القارئ  ويكفي 

�إلّا لمن داوم على فعل الترا�سل ولزمه غير ما مرّة، وتمرّ�س فيه  لا يكون 

وعليه، و�صار بذلك �صناعته التي يُبدع فيها، وميدانه الذي يخو�ض فيه، 

كما يلحظ من جهة ثانية الأ�سباب المو�ضوعية والتاريخية التي كانت من 

وراء ظهوره، وهي �أ�سباب لها علاقة وطيدة بات�ساع رقعة الخلافة نتيجة 

�أم�صار  فُتِحــت   حيث  الإ�سلاميــة،  الجيو�ش  خا�ضتــها  التي  الفتوحات 

�أو  ت�أييد  بين  �سيا�سته  فـــي  تباين  مــن  الولاة  من  حكمــها  علـــى  وتعاقب 

�أن  هاته  والحال  الطبيعي  من  فكان  وعا�صمته،  الحكم  لمركز  معار�ضة 

تظهر فئـــة من كتـــاب الديوان الذين حملوا علـى عاتقهم �أ�ســرار الدولة 

من  يظفرون  علّهم  مرا�ســـــلاتهم  �صوغ  فـــــــي  واجتهدوا  وخلافاتها، 

ذلــــــــك ب�شــــــــــيء من الحظوة �أو المنزلة الأدبية، وهم في ذلك كلّه كتابٌ 

حدقوا العربية، وتمكّنوا من نا�صيتها وخبروا بلاغة فنونها، ووقفوا على 

علومها و�أ�سرارها؛ ولذلك ذهب طه ح�سين �إلى �أنّ هذه الطبقة من كتاب 

معظمهم  وكان  الخلفاء،  وكتاب  الديوان،  عمال  »طبقة  �ضمت  الدواوين 

�أفرادها  وكان  والقبط،  وال�سريان  الجزيرة،  و�أهل  الفر�س  من  �أعاجم 

جميعاً قد ثقفوا بلغاتهم الأ�صلية، ثمّ حذقوا فوق ذلك العربية« ف�أدخلوا 

جانب  و�إلى  لغتهم،  في  العرب  ي�ألفها  لم  �أ�ساليب  الثّقافي  الازدواج  بهذا 

ا يحملونه من ثقافة عربية خال�صة، فجروا  ه�ؤلاء وجد الكتاب العرب ِمب

بقرائحهم في الكتابة كلّ مجرى عربيّ م�ؤثرين في غيرهم من الأجنا�س 

ومت�أثّرين بهم في  الآن نف�سه، فا�ستوت الكتابة النثرية بذلك على خليطٍ 

متجان�سٍ من البلاغة والبيان.

هذا ولا يخفى على من لديه قليل من الاهتمام بالنّثر العربيّ عموماً وبفنّ 

التر�سل خ�صو�صاً، ب�أنّ هذا النوع من الفنّ قد �أثرى تراثنا الأدبيّ بر�سائلَ 

ليجد  حتى  البلاغي؛  بنائها  في  وتباينت  مو�ضوعاتها  في  تفاوتت  فنّية 

القارئ نف�سه �أمام �أنواع من الر�سائل ارتبط مو�ضوعها ب�ش�ؤون الخلافة 

من  والخلان  الأ�صـــدقاء  بين  يـــدور  فيما  تخو�ض  و�أخرى  الدولة،  و�أمور 

اختطاب  �أو  مفقود،  فـــــي  تعزية  �أو  بعيـــد،  تهـــنئة  �سيــــــاقُها  مكاتبــــــة 

�أو غير ذلك مما لهجت به خواطرُ المتر�سّلين وتفتّحت له قريحة  مودّة، 

�إبداعُهم عند  بهم  النّثر لم يقف  النوع من  �أنّ كتاب هذا  بيد  المت�أدّبين. 

مو�ضوعات محدّدة، بل خا�ضوا بر�سائلهم في كلّ ميدان، وحملوا �أ�سلوب 

تر�سلهم علـى افتنان فــــي ال�صياغة، وتنوّع فــــي المقا�صد، وت�أتــــــي ر�سائل 

التر�سّل  فتح  نثريّاً  �أنموذجاً  باعتــــــبارها  ال�سيــــاق  هذا  في  الجاحــــــظ 

وعقدية،  واجتماعية،  وفل�سفية  وفل�سفية،  �أدبيـة،  مو�ضوعاتٍ  على  الفنيّ 

بين  زاوجت  بلاغيـــــــة  بعــدّة  الجاحظ  لـهـا  تو�سّـل  وتعليمـية،  و�سـيا�سية، 

التّخييل والحجاج، ور�سم لنثرها �أفقاً بلاغياً رحباً يتجاوز ما �ألفه النّثر 

الفنيّ من �إذعانٍ ل�سلطة ال�شّعر، وانحناءٍ لهيمنته الجمالية. ولعلّ في مثل 

هذا الت�صوّر البلاغي الرحب الذي و�سم تر�سّل الجاحظ  ك�إمام لمذهب 

حتى  البلاغي،  للدر�س  مادّة  تكون  �أن  لر�سائله  يُ�سوّغ  العربيما  التر�سّل 

يتمكن القارئ من الوقوف على �أهم الملامح البلاغية التي تبني الكفاية 

الأجنا�سية لهذا النوع من الأدب.

      فــي الختــــــــــام:

القارئ  �أمام  اخت�صارها– لتثبت  –على  الدرا�سة  هذه  �سعت   لقد       

التي  النثريّ  القولِ  من  بفنون  يزخر  القديم  الأدبيّ  تراثنا  ب�أنّ  الكريم 

تفر�ض ح�ضورها  ثمّ   ال�شّعر في عر�شه الجمالي، ومن  تنازع  �أن  حاولت 

على الذّوق النقديّ ال�سائد �آنذاك، وي�أتي فنُّ التر�سّل، على تنوّع �أ�شكاله 

وتبايُنِ مو�ضوعاته واختلاف م�شارب كُتابه من حيثُ الثقافةُ وال�سّيا�سة، 

ليثريَ م�صنّفات �أدبنا القديم بر�سائل تحدّها مكوّنات و�سمات فنية ت�شكل 

ب�أنّ  ن�ؤكد  ال�سّياق  هذا  من  �ضوء  وفي  �إبداع؛  هكذا  لمثل  النّوعية  البلاغة 

هذه الرّ�سائل تثرى  بعوالم من المو�ضوعات والمقا�صد، وتزخر بمعالم من 

الوظائف الن�صية المتباينة، ويكفي �أن �أذكر في هذا المقام الِميزة الح�سنة 

ل �إلى  �سُّ لأدب التر�سّل باعتباره �أدباً �سعى كُتّابُه �إلى الخروج بخطاب التَّر

وق�ضاياه،  الواقع  ب�صراعات  ناب�ضاً  �أدباً  تر�سلُهم  فكان  الحياة،  معترك 

اجتماعية  و�أخبار  �سيا�سية  �أحداث  الأدبية من  الع�صور  و�سم  زاخراً بما 

وق�ضايا عقدية، وهم �إذ يتبنون هذا  النّهج في الت�أليف تقودهم في ذلك 

عقيدةٌ �أدبيةٌ  قوامها �أنّ الأدب –في حقيقته ـ مر�آة للمجتمع، بحيث ي�صبح 

ـا يغدو توّاقاً  الإبداع الأدبــيّ - عندهم - لا يروم وظيفة الإمتـاع فقط، و�إّمن

الملوك  �صراعات  ت�سجل  تاريخية  وثيقة  يكون  �أن  ويرنو  تداولية،  لمقا�صد 

والأمراء، وتعك�س بو�ضوح الحياة ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�صادية في 

كلّ ما يمكن �أن ت�ؤول �إليه من �أحوال وتجلّيات و�أو�ضاع.

�أولًا: الم�صادر.
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 • مواد البيان، علي بن خلف الكاتب، تحقيق حاتم �صالح ال�ضامن، 

دار ال�شام للطباعة، الطبعة الأولى، 2003.
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يو�سف الطا�سي  - المملكة المغربية 

للقضايا الإنسانية: نعمان لحلو أنموذجاً.

الأغنية المغربية بوصفها 
تعبيراً عن الهوية، وانتصاراً

)طالب ب�سلك الدكتوراه، مختبر درا�سات في الفل�سفة وعلوم الإن�سان والمجتمع، كلية الآداب 

والعلوم الإن�سانية، جامعة ابن طفيل - القنيطرة - المغرب( 

�أن ننظر �إلى الحياة و�إلى كل �شكل من  »لقد علّمنا الفن على مدى �آلاف ال�سنين 

ن�صرخ  الذي  الحد  �إلى  هذه  �أحا�سي�سنا  ن�ستدرج  و�أن  ومتعة،  باهتمام  �أ�شكالها 

فيه: «�أياً تكن هذه الحياة فهي جميلة»». 

عبر  وذلك  المغربية«،  »للأغنية  العام  الإطار  عن  عر�ض  تقديم  �إلى  الدرا�سة،  هذه  ت�سعى 

رموز  من  رمزاً  يعد  الذي  لحلو،  نعمان  للمو�سيقي  الفنية  الإ�سهامات  مجمل  وتفكيك  ر�صد 

الأغنية المغربية اليوم حيث يتوخى من خلالها الحفاظ على التراث المو�سيقي المغربي، والنهل 

التراث قيمه  �أن يفقد هذا  الع�صر، دون  منه وتطويره وتجديده، وفق روح تلائم مقت�ضيات 

وهويته و�أ�صالته، �إذ �أنه من »دون قيم ح�ضارية لن تكون هناك هوية، ومن دون هوية ومرجعية 

ذاتية لن يكون هناك م�شروع ولا تفتح على العالم في اختلافه وتنوعه«.

لروح  م�سايرة  جديدة  حلة  في  تقديمه  �إلى  نعمان  يطمح  الذي  المغربي  المو�سيقي  التراث  �إن 

�آلاف  عبر  تكونت  التي  المغربية،  والهوية  الذاكرة  من  هاماً  وجانباً  جزءاً  ي�شكل  الع�صر، 

ال�سنين؛ فالمو�سيقى الأندل�سية التي �أبدعها العرب على �سبيل المثال، تعد من �أقدم مو�سيقات 

العالم، كونها هي الأخرى نتيجة امتزاج وتلاقح لعنا�صر فنية من ح�ضارات مختلفة عمرت 

تطورها  على  �إيجاباً  انعك�س  الذي  الأمر  و�صقالبة«،  وقوط  وبربر  »عرب  من  بالأندل�س، 

الطرب  2- مدر�سة  الأندل�سية.  الآلة  1- مدر�سة  ثلاثة مدار�س:  �إلى  »تتوزع  وغناها، حيث، 

الغرناطي. 3- مدر�سة الم�ألوف. وهذه الأخيرة لم يعرفها المغرب وانح�سر تواجدها في تون�س 

و�شرق الجزائر«. ناهيك عن غنى المو�سيقى ال�شعبية المغربية المتنوعة، كالعي�ساوي والعيطة، 

والهيث...،  الرواي�س،  و�أغاني  و�أحوا�ش،  و�أحيدو�س،  وكناوة،  المراك�شية،  والدقة  والمر�ساوي، 

ق�سمين  من  تتكون  التقليدية  المغربية  فالمو�سيقى  ثم  ومن  ال�شعبي،  الغناء  للون  تنتمي  وكلها 

مر�آة  ت�شكل  المو�سيقى  فهي/  لذلك  الأندل�سية؛  والمو�سيقى  ال�شعبية  المو�سيقى  هما:  �أ�سا�سين 

تعك�س �صورة المجتمع وح�ضارته، فالمو�سيقى المغربية كانت -ولازالت ولو ب�شكل قليل- »بحق 

العامل في حقله،  وتنطلق من  البيت ومن الخيمة  تنطلق من  فئاته،  بكامل  ال�شعب  مو�سيقى 

»المجال  هو  الحقيقة  في  عموماً  والفن  لا،  كيف  مرعاه«،  في  والراعي  من�سجه،  في  وال�صانع 

الأكثر ك�شفاً للواقع وللحقائق«. وعليه، ف�أول �شيء ينبغي معرفته »هو �أن المو�سيقى لي�ست �سوى 

انعكا�س لمجتمع ما اجتماعياً اقت�صادياً و�سيا�سياً، فمو�سيقانا دائماً ت�شبهنا، ف�إذا كانت جميلة 

فنحن كذلك، و�إذا كانت رديئة فنحن �أي�ضا كذلك«، �إلى درجة �أنه قد يقال: �إذا �أردت التعرف 

المقيا�س  الفن ذلك  يعد  �أكثر من ذلك،  بل  وفنانيه.  فلت�سمع لمو�سيقييه  على هوية �شعب ما، 

المبا�شر لر�ؤية الإن�سان الروحية.

على هذا الأ�سا�س نجد �أنف�سنا ب�صدد الت�سا�ؤل عن كيف يمكن توظيف الفن عامة، والأغنية 

ب�شكل خا�ص للتعبير والدفاع عن هذه الهوية المحلية من جهة، ومن جهة ثانية توظيف الأغنية 

التحقق منه، من خلال مدار�سة  �سنحاول  ما  الكبرى؟ وهذا  الإن�سانية  الق�ضايا  للدفاع عن 

بع�ض الإنتاجات الفنية لنعمان لحلو.
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 • الأغنية باعتبارها تعبيرا عن الهوية.

تُعدّ �أعمال نعمان متحفا فنيا زاخرا بالتراث المغربي، �إن لم نقل �أنها �أحد 

المغربي،  المو�سيقي  التراث  ف�سيف�ساء  ت�شكل  التي  الأ�سا�س  اللبنات  �أهم 

�أو  �أو الإيقاعات،  �أو المقامات/ الطبوع،  �أو المو�سيقى،  �سواء في الكلام، 

اللبا�س...، حيث يمكن �أن نعثر في عمل واحد من �أعماله على عدة �ألوان 

مو�سيقية �شعبية كانت �أو تقليدية م�ستلهمة من التراث. فهو يحر�ص على 

�إبراز مغربية وهوية فنه، الأمر الذي يجعل منه رمزاً من رموز الأغنية 

قوية  �ضرورة  »�أ�صبح  التجديد  �أن  جيداً  يعي  كونه  المعا�صرة،  المغربية 

واحتياجات  المو�سيقية،  واحتياجاته  ع�صرنا  ظروف  تفر�ضها  وملحة 

وي�ساير  �أ�صيل،  �إطار مرجعي  �إلى  ي�ستند  لفن  العربي الجديد  الإن�سان 

حاجات الع�صر بما يحميه من ال�شعور بالغربة �أو من الارتماء في التبعية 

يتجلى   والتحديث،  التجديد  وهذا  �أمته«.  ثقافة  عن  والانعزال  للغرب 

بالأ�سا�س في التوزيعات المو�سيقية الحديثة التي ترافق الجمل المو�سيقية 

الم�ستمدة من التراث، وك�إ�شارة �سريعة، قبل الحديث ب�شكل م�ستفي�ض، 

غناء  ب�إعادة  فيه  قام  الذي  الآن،  بالأندل�س  المو�سوم  عمله  مثلًا  نذكر 

على  الحر�ص  مع  التقنيات  و�آخر  �أحدث  وفق  الأغاني،  بع�ض  وتوزيع 

و�ضوح الن�ص وف�صاحة الكلام والغناء الفردي بدل الجماعي، بهدف 

تظلّ  �أن  بدل  ل�سماعها  الجميع  وتحفيز  الع�صر  لروح   م�سايرة  جعلها 

وجعلها  لدمقرطتها  ي�سعى  �أخرى  بلغة  �أي  القوم،  بعلية  خا�صة  نخبوية 

في متناول �سمع الجميع دون ملل بدل �أن تظل مو�سيقى النخبة والفئات 

المي�سورة.

�إلى جانب هذا، نجد عملًا �ضخماً ي�سميه نعمان م�شروع عمره، يتمثل 

في البرنامج المو�سيقي الأمريكي الذي �أتى به هو والفنان ح�سن حكمون 

�إلى المغرب، و�أ�شرف على ت�صويره و�إنتاجه وتنفيذه متحدثاً من خلاله 

عن التراث المو�سيقي المغربي ومبرزاً الهوية الفريدة �سواء في الأ�شكال 

المو�سيقية، �أو التقاليد، والمعالم، والم�آثر، والتراث المغربي عموماً. يدعى 

في  يبث  م�شهور،  برنامج  وهو    music voyagerالبرنامج هذا 

�سجلت  حيث  دولة.   100 من  �أزيد  وفي  العالم،  في  قناة   600 من  �أكثر 

ثلاث حلقات، خ�ص�صت الحلقة الأولى للمدن التالية: )الدار البي�ضاء، 

 Morocco �إفريقيا«  بوابة  وال�شاون(، تحت عنوان »المغرب  طنجة 

بع�ض  عن  فيها  الحديث  وتم   the Gateway to africa
الوهاب  عبد  المو�سيقي  قبيل  من  والمو�سيقية  الفنية  والرموز  الألوان 

 the المغرب  قلب  الثانية  الحلقة  �أما  ال�شاوية...،  والح�ضرة  الدكالي، 

Herat of morocco  فتتعلق بمدينة )فا�س، الخنيفرة، مرزوكة 
وتافيلالت(، والتي تنقل �صورة عن المو�سيقى الأندل�سية وعن �أحيدو�س، 

وعن رمز الأغنية الأطل�سية محمد روي�شة...، بينما الحلقة الثالثة التي 

تهم مدينة )مراك�ش، ال�صويرة، �أكادير والداخلة( فتم ت�سليط ال�ضوء 

على بع�ض مقوماتها المو�سيقية والتراثية منها كناوة، و�أحوا� شوغيرها 

 .of Morocco  the spirit من الألوان، معنونة بروح المغرب

وكل هذا يتما�شى مع الم�شروع الفني الأنثروبولوجي الذي يطمح نعمان 

من خلاله �إلى الإ�شعاع بالهوية والفن المغربي، الذي �سنزيد التعمق فيه 

�أكثر من خلال الحديث عن هذا الم�شروع.

 • ر�صد �أنثروبولوجية المدينة من خلال الأغنية.

�أنثروبولوجية المدينة التي ت�شكل مو�ضوع  �أن ير�صد  يحاول نعمان لحلو 

الأغنية، بمعنى يركز على الجوانب المادية والرمزية للمدينة، فالأولى 

ثرواتها  �إلى  بالإ�ضافة  للمدينة،  والمعمارية  المورفولوجية  البنية  تهم 

الطبيعية كالغابات والوديان. �أما الثانية، فتهم ثقافة وتقاليد و�أعراف 

ورقا�صاتهم  لبا�سهم  و�شكل  تفاعلهم  وطريقة  المدن،  هذه  �سكان 

ومو�سيقاهم، والأماكن المقد�سة بالمدينة كالزوايا والم�ساجد وغيرها.

مدينة  حول  �أغنية  ت�أليف  في  الأنثروبولوجية  بالمقاربة  الا�ستر�شاد  �إن 

ما لي�س بالمجهود الهين، فما بالك �إن كان هذا ي�شمل العديد من المدن 

فخ�صو�صية  تقريباً،  جذري  ب�شكل  بع�ضها  عن  تختلف  التي  المغربية، 

مدينة وزان تختلف عن خ�صو�صية مدينة فا�س، وهذه الأخيرة تختلف 

التي  المدن  زاكورة، هذه فقط عينة �صغيرة من  عن خ�صو�صية مدينة 

تغنى بها نعمان، و�أبرز جوانب كثيرة من خ�صو�صياتها، �سواء المتعلقة 

المقومات  هذه  وكل  المورفولوجي،  �أو  الجغرافي  �أو  التاريخي  بالجانب 

يلخ�صها نعمان لحلو في قالب مو�سيقي غالباً ما ي�ضمنه في �شريط عبارة 

عن »فيديو كليب« حول مدينة ما.

�أغنية »لغزالة  ولكي نقرب القارئ من هذا القالب المو�سيقي، �سنعتمد 

لهذه  نعمان  و�صياغة  عمل  طريقة  خلاله  من  لنبين  كنموذج،  زاكورة« 

الأغاني. �أي �سن�سلط ال�ضوء على الدلالات المعبرة عن الهوية من خلال 

ت�صوير  في  عليها  يركز  التي  والجوانب  و�إيقاعاتها،  المعتمدة  المو�سيقى 

الطبوع  والمقامات/  المو�سيقية،  المميزات  عن  ف�ضلًا  كليب،  الفيديو 

والإيقاعات التي بنيت عليها، والر�سالة المت�ضمنة لن�ص هذه الأغنية.

توزيع  لحلو،  نعمان  وغناء  و�ألحان  كلمات  من  زاكورة  لغزالة  �أغنية 

و�إخراج  ال�شرقاني،  �أحمد  الوتريات  وتوزيع  ال�سلاوي،  كريم  المو�سيقى 

ثلة  بم�شاركة  لزاكورة،  الإقليمي  المجل�س  مع  بتعاون  بوبكدي،  فاطمة 

�أخذ هذا  لتلك المنطقة. وقد  ال�شعبية  من الممثلين والمجموعات المحلية 

العمل مكانة خا�صة في قلب نعمان، حيث اعتبره بمثابة تتويج لم�سار فني 

حافل، �إذ �صرّح �أنه قد توفق فيه ب�شكل كبير وذلك بالمزج والجمع بين 

التراث المحلي والمو�سيقى العالمية. والذي توخى من خلاله، �إلى التعريف 

فني  قالب  في  وتقديمه  تلاوينه،  بمختلف  الدرعي  المحلي  بالتراث 

هذه  عليها  تتوفر  التي  المقومات  لأبرز  التطرق  عبر  متناغم،  مو�سيقي 

المدينة، من واحات )الواحات ال�سبع(، وتراث، وفولكلور �شعبي )رق�صة 

)ثمور  من  طبيعية  وخيرات  ال�سيف...(  دقة  �أقلال،  ال�سقل،  الركبة، 

وحناء ورمال ذهبية(، �إ�ضافة �إلى القيم الإن�سانية العريقة التي يتميز 

بها �أ�صحاب المنطقة من كرم وت�سامح وتعاي�ش مع الديانات والجن�سيات 

والثقافات الأخرى. كل هذا التنوع والغنى ا�ستطاع نعمان جمعه في لون 

غنائي متكامل، وفي ن�ص عميق يوثق لمراحل عديدة للمنطقة ويلخ�ص 

المجتمع  وح�ضارة  �صورة  ويعك�س  ومخت�صر  دقيق  ب�شكل  جماليتها 

الزاكوري التي تكونت عبر �آلاف ال�سنين.

حا�ضرة  المنطقة  �إيقاعات  �أن  �سنجد  �إيقاعاتها،  في  قليلًا  ت�أملنا  ولو 

ب�شكل كبير من بداية الأغنية �إلى �آخرها، حيث ن�سمع في بداية المقطع 

ن�ساء درعة،  ن�سمع لزغاريد  الأول »لموال �صحرواي« بنبرة فريدة، كما 

تليها رق�صة تتخللها �أهازيج رق�صة دقة ال�سيف، �إذ �شاركت مجموعات 

فلكلورية محلية في الفيديو كليب، كما نجد �أي�ضاً �صوت ال�شيخ العكيدي 

الأغنية رونقاً جميلًا ب�صوته ونبرته المعروفة متغنياً  �أ�ضفى على  الذي 

بغزال درعة: »غزال درعة يا �سيدي بان - عاود رجع ولقى لمان -كان 

غاب على عينية - يزور الواحات ب�سبعة - ي�شعل مائة �ألف �شمعة - عاد 

تكملو العطية«. ي�شير نعمان في هذا المقطع �إلى غزال زاكورة الذي كان 

يعي�ش في المنطقة، لكن للأ�سف قد انقر�ض. وكلمات الأغنية تحيل �إلى 

ذلك »غاب على عينية«، م�صوراً ذلك عبر م�شهد يج�سد هذه الر�سالة. 
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الذي يميز تلك الجهة عن باقي الجهات الأخرى.

ي�سافر بنا نعمان �إلى عوالم مدينة زاكورة المختلفة، عبر ذكر واحاتها 

ابهى  في  علامو  ن�شر  »ال�صباح  الجميل،  ال�شم�س  �سطوع  وروعة  ال�سبع 

واحلى �صورة«، ف�شروق ال�شم�س الأخّاذ يعد من �أجمل المناظر والعوامل 

�شروق  بر�ؤية  الا�ستمتاع  بغية  لزيارتها  الأجانب  ال�سياح  تجذب  التي 

ال�شم�س المبهر ورمالها الذهبية. هذا وقد عرّج �أي�ضاً في ن�صه، على ذكر 

خيراتها الطبيعية من الثمور والحنة، »وعطر الحنة وان�سامو فكل مكان 

وكل وجدان - والثمر عربون في ر�سامو المحبة وحق الجورة - واحة جنة 

في بلادي يا لغزالة يا زكورة«. ناهيك عن تغنيه بكرم �أنا�س مدينة �أكدز، 

الأحزان  من  وت�شفي  تن�سي  وطيبتهم  فكرمهم  لهم،  العري�ض  العنوان 

�أكدز ن�سينا الأحزان ونجعلو الكرامة عنوان«، كيف لا و�أكدز تعني  »في 

»مكان للراحة«، �إذ كانت ت�شكل نقطة التقاء القوافل القديمة التي كانت 

تربط �أ�سا�ساً بين مدينة مراك�ش وتمبكتو هذه المدينة التي تقع في �شمال 

مالي، والتي نبعت لها ال�سلام من ال�شكاكة وجبل �سلمان المطل عليها. 

و�إ�شارته لتاريخية وح�ضارة المنطقة العريقة بذكره مثلًا لق�صر تاكنيت 

النا�صرية  الزاوية  »و�إلى  الذهبي  المن�صور  »يامات  من  ينحدر  الذي 

�أحفاد �إبراهيم الخليل. مبرزاً بذلك قيم التعاي�ش وال�سلم اللذين كانا 

الق�صر طوبة طوبة وعا�شوا  »بناو  بقوله:  والم�سلمين  اليهود  قائمين بين 

بالع�شرة والنية«. فهذا الأمر ي�شكل جزءاً من الذاكرة والثقافة المغربية 

ال�شعبية الم�سالمة، وهذا ما عبر عنه عبد الكبير الخطيبي بكون: »الثقافة 

�أنه  ويرى  ال�شعبية.  الثقافة  غنى  من  جزءاً  ت�شكل  المغربية،  اليهودية 

ينبغي �إعادة هيكلة �سرد الذاكرة وتحرير الطاقات وقوى الحياة و�شكل 

الفكر والفن«.

يبرز  وم�ضموناً،  �أ�سلوباً  عميق  �إبداع  زاكورة  لغزالة  �إن  القول،  �صفوة 

من خلاله مقومات وقيم هذه المنطقة، كما ي�ساهم في تثبيت وت�سجيل 

الهوية المحلية المغربية في قالب فني جميل يمزج ما بين المحلية والعالمية. 

ومن ثم فهي تعد مرجعاً ووثيقة تاريخية واجتماعية، وهذا ينطبق على 

الأغاني الأخرى المتعلقة بنف�س الم�شروع، فكما لاحظنا �أنه في فيديو كليب 

لغزالة زاكورة قد ا�ستح�ضر نعمان ووظف التراث المغربي الغني: ال�شفوي 

)الناي(  المو�سيقى  في  يتمثل  فال�شفوي  والمتحول،  والثابت  والحركي 

دقة  )الرق�صات:  ال�شعبي  الفولكلور  في  والحركي  والزغاريد.  والغناء 

الآثار  في  المتمثل  )الثابت(  المعمار  ح�ضور  وكذلك  �أقلال(،  ال�سيف، 

والتعدد  الف�سيف�ساء  وهذا  ال�سبع(.  الوحات  القديمة )ق�صور،  والمعالم 

�إلى  تعود  التي  وتقاليدنا  الح�ضارية  قيمنا  �ضمن  نفي�س  »�إرث  والغنى 

�أوائل الأ�سلاف، �إذ لا ينبغي �أن نقت�صر على المحافظة عليها في المتاحف، 

الما�ضي،  �إلى  ت�شدنا  والإبداع  للمعرفة  �أهدافاً  �أن نجعل منها  ينبغي  بل 

الما�ضي المتحول، وتلك �إحدى مهمات المثقفين والفنانين«.

عاتقه  على  ي�ضع  فهو  وجه،  �أكمل  على  نعمان  بها  يقوم  المهمة  وهذه 

م��سؤولية نابعة من ح�س وطني تجاه الهوية المغربية ومقوماتها و�إمكاناتها 

المو�سيقي  للتراث  و�إيقاعاته  �ألحانه  في  وفياً  ظلّ  حيث  الغنية،  الفنية 

المو�سيقى  من  خارجية  عنا�صر  على  انفتاحه  �إلى  بالإ�ضافة  المغربي، 

الغربية، ففنه كما ر�أينا يقاوم مختلف �أ�شكال التهديدات التي تحا�صر 

المجال المو�سيقي، مما يجعله م�ساهماً في »الحماية من الاغتراب وفقدان 

ثقافية  تنمية  دون  اقت�صادية  تنمية  لا  �إنه  القول  يمكن  لذلك  الهوية«. 

دون  التقنيات  �أحدث  وفق  وتجديده  المو�سيقي،  بالتراث  تهتم  وفنية، 

فقدانه لهويته الأ�صيلة، من �أجل اقتلاع ه�شا�شة ال�صورة التي نر�سمها 

عن �أنف�سنا، والاعتزاز بالهوية المغربية والمحافظة عليها، حيث �أنه حالما 

الحياة  على  القدرة  يفقد  ف�إنه  وتراثه،  وح�ضارته  هويته  المجتمع  يفقد 

والبقاء، �أو يتم ال�سطو عليه من طرف ثقافات �أخرى، �إلى درجة ي�صبح 

غريباً عن �أ�صالته، وهذا ما تعبر عنه بدقة مقولة »الا�ستلاب الثقافي«.

 • الأغنية بو�صفها تعبيرا عن الق�ضايا الإن�سانية.

�سواء  موا�ضيعه،  �صلب  في  وكرامته  الإن�سان  �إن�سانية  نعمان  ي�ضع 

الاجتماعية، �أو ال�سيا�سية �أو الإيكولوجية...، حيث نجده قد تغنى على 

�سبيل المثال لا الح�صر بعدة ق�ضايا �أبرزها: �أطفال ال�شوارع، والأطفال 

الخ.  والماء...  المر�أة،  والحب،  ال�سرية،  والهجرة  بال�سرطان،  المر�ضى 

�سنخ�ص�ص هذا  لذلك  ور�سائل هادفة،  ملتزمة  ف�أغانيه ذات موا�ضيع 

المحور لإبراز هذه الجوانب في �إنتاجات نعمان لحلو، التي �ستبين لنا �أن 

الفن لي�س فقط للترفيه و�إنما هو �ضمير حي يدق ناقو�س الخطر لإيقاظ 

الإن�سان من �سباته، وتحذيره من عنتريته وبط�شه الت�سلطي الذي دمر 

الإن�سان والبيئة.

لا �شك �أن المتتبع والم�ستمع الحذق لأعمال نعمان، �سيتبين له بالملمو�س، 

�أنه يخاطب �ضمير الإن�سانية. فحينما نت�أمل مثلًا �أغنية ال�ضوء الأحمر- 

�ألحان  ال�شرابي،  توزيع محمد  معروف،  الرحمن  عبد  ال�شاعر:  كلمات 

هذه  الرجوي.  نجاة  ال�شابة  المغنية  رفقته  و�أدتها  لحلو  نعمان  وغناء: 

الأغنية تنف�ض الغبار عن مو�ضوع اجتماعي م�سكوت عنه في قالب فني 

مو�سيقي، ينظر بعين ال�سخط لل�سيا�سة المتبعة حول الق�ضية الاجتماعية 

المتعلقة ب�أطفال ال�شوارع. ولهذا ال�سبب فهي لا تُبت في القنوات الر�سمية 

المغربية، كونها تزيل اللثام عن هذه الظاهرة، وكلمات هذه الأغنية تقول 

كل �شيء، وهذا المقطع يلخ�ص جل ما يمكن قوله حولها. »�أنا ما�شي - 

�شافت عيني - جنب الر�صيف - في ال�ضو الأحمر - �شافت منظر - ولاد 

�صغار - �شافت عيني - جيل مخدر - جيل يدمر روحه بيديه - الغلطة 

�سبحانه   - النا�س  كرم  من  »�سبحانه  )ي�ضيف(  ثم  الكبار«.  داروها 

جنب  في  الأحمر  ال�ضوء   - النزيف  هذا  يوقف  �شكون   - لطيف  بعباده 

الر�صيف«.

وفي �سياق مت�صل بمو�ضوع الأطفال، نجد �إبداعاً �آخر في غاية الإن�سانية 

كتبه ولحنه، والذي يتعلق بالأطفال، مر�ضى ال�سرطان، يعالج نعمان في 

هذا العمل ق�صة طفلة تدعى رحمة، وهو عنوان الأغنية، المري�ضة بالمر�ض 

اللعين كما و�صفته الروائية المغربية فاتحة مر�شيد في روايتها لحظات لا 

غير. تلخ�ص هذه الأغنية وتُ�صوّر المعاناة التي تكابدها ب�صمت الطفلة 

الجميلة رحمة، وعبرها جميع المر�ضى، في ظل غياب الاهتمام والعلاج. 

نعمان  �أن  �إلى درجة  وم�ؤثرة  بواقعية فريدة  تتميز  الأغنية  لذلك فهذه 

الا�ستماع  �إعادة  ي�ستطيع  التي لا  الوحيدة  الأغنية  �أنها  نف�سه قال عنها 

�إليها كونها ت�ؤثر فيه ب�شكل كبير ولا يقوى على م�شاهدتها، فهي �أغنية 

الحقيقي  الفتاة  فا�سم  بذلك؛  نعمان  �صرح  كما  الواقع  من  م�ستوحاة 

فالمو�سيقى  ولهذا  مثلها،  كثيرات  خولات  هناك  الحقيقة  وفي  خولة، 

تخاطب الإن�سان و�ضميره ب�شكل مبا�شر فهل من م�ستمع مجيب؟.

�إلى جانب �أغنية رحمة، هناك �أغنية �إن�سانية عميقة جداً، قدم عبرها 

جمعاء،  للإن�سانية  در�ساً  و�أعطى  الدولية،  ال�سيا�سة  من  موقفه  نعمان 

الأغنية  هذه  وتتعلق  كان.  خبر  في  �ضميرها  �أ�صبح  التي  الأخيرة  هذه 

البحر  �أمواج  لفظت  الذي  )ال�سوري(  الكردي  �أيلان  الطفل  بق�ضية 

يختزل  م�شهد  2015 في  �سنة  تركيا،  �شواطئ  �أحد  على  جثته  المتو�سط 
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كلمات  من  عنواناها،  هو  �أرحم«،  »الموج  ال�سوريين.  اللاجئين  معاناة 

�أحمد ال�صمدي، �ألحان وغناء نعمان لحلو، وهي في الواقع �إدانة لل�ضمير 

الإن�ساني، الذي �أ�صبح يت�سم بالق�سوة واللا �إن�سانية والظلم، اللهم بع�ض 

�أن  الأغنية كيف  التي تقدم درو�ساً للإن�سانية. ت�صور  النادرة  الحالات 

�أن  وكيف  النحيل،  الطفل  هذا  ج�سد  وتبتلع  ت�أكل  �أن  رف�ضت  الأ�سماك 

كباقي  ليدفن  قا�سية«،  قلوب  من  �أرحم  »الموج  جثته،  لفظت  الأمواج 

الملائكة ال�صغار، ويتحلل ج�سده في التراب، فالموج »حمل ال�صغير �إلى 

�ضفاف نائية«، ليحتمي بالموت، من قلوب قا�سية. وها هي الطبيعة تعطي 

للإن�سان در�ساً �آخر في فن الدفن، وفي الحقيقة »هو لم يمت بل ها هنا 

مات ال�ضمير«، وتكون بذلك ر�سالة للإن�سان، هذا الأخير الذي �أ�صبحت 

الأمواج �أرحم و�أعدل منه، فلينظر الإن�سان فيما هو فاعل وليراجع نف�سه 

قبل فوات الأوان.

�إبداعاً  نجد  الإن�سانية،  �ضمير  تخاطب  التي  الأعمال  عن  ببعيد  لي�س 

�آخر يت�سم بجر�أة قل نظيرها في زمننا، كونها موجهة لأعداء الإن�سانية 

م��سألة  خلاله  من  نعمان  يعالج  خا�ص.  ب�شكل  الاعتقاد  حرية  و�أعداء 

التطرف الديني الذي �أ�صبح منت�شراً في القرن الواحد والع�شرين �ضارباً 

الحقوق  مجال  في  تقدم  من  الإن�سانية  �أحرزته  ما  كل  الحائط  عر�ض 

والحريات الفردية. هذا العمل من كلمات ال�شاعر �إدري�س بوقاع، �ألحان 

�أنف�سهم على  بوا  وغناء نعمان الحلو: يهاجم فيه المتطرفين الذين ن�صّ

الدين �أو�صياء: »يا من ن�صبتم �أنف�سكم على الدين �أو�صياء - ف�صادرتم 

تقررون  �أجيبوني  »بحق من  وي�سائلهم:  والبقاء«  الوجود  النا�س في  حق 

�أجيبوني  من  بحق   - والتكفير  بالهجر  فتاوى  وت�صدرون   - الم�صير 

وقوة  جر�أة  والتدمير«.  بالقتل  الحياة  ت�صادرون   - ال�ضمير  ت�صادرون 

هذه الأغنية كانت �سبباً وجيهاً في تعر�ضه لتهديد مبا�شر من طرف قوى 

الظلام/ الدواع�ش بالخ�صو�ص.

�إذا كانت الموا�ضيع التي �أ�شرنا �إليها �آنفاً تتعلق بالخطاب الموجه لل�ضمير 

الآن  له  �سنتطرق  الذي  المو�ضوع  ف�إن هذا  بالغير،  الإن�ساني في علاقته 

تناوله  تم  قلما  مو�ضوع  �إنه  البيئة،  بالطبيعة/  الإن�سان  بعلاقة  يتعلق 

�إيكولوجي. تغنى فيه نعمان بالماء،  من طرف المو�سيقيين، فهو مو�ضوع 

هذا العن�صر الطبيعي الذي اعتبره الفيل�سوف اليوناني طالي�س �أ�سا�س 

الوجود وجوهره. ونعمان هنا لم يتغن فقط بل تفل�سف، وت�ساءل، ونا�شد 

الفيل�سوف  عنه  تحدث  الذي  الم��سؤولية  ومبد�أ  بروح  عامة  الإن�سانية 

الألماني هان�س جونا�س، للحفاظ  على الماء والبيئة عموماً، ول�ضمان حق 

الأجيال الم�ستقبلية في الثروات الطبيعية، التي هي م��سؤولية على عاتق 

الجميع. حيث ت�شير كلمات الأغنية �إلى �أن الإن�سان هو نف�سه من ي�ساهم 

التي جعل الله منها كل �شيء حي،  النعمة  في تبذير وتلويث الماء، هذه 

وحنا  �ضيعناه  وحنا   - ونعمة  �آية  الله  عند  من   - الماء(  )الماء  الما  »الما 

بذرناه ولوثناه«، منا�شدا الجميع الحفاظ والعناية به قبل فوات الأوان 

»وقبل ما ت�ضيع الفر�صة وقبل ما تفوت - �صونوا لما �صونوا الماء«. ومن ثم 

فجدة وفرادة نعمان، تكمن في تغنيه بموا�ضيع قد يراها البع�ض - غريبة 

عجيبة قريبة من عالم الموحال - على �إيقاعات كلمات �أغنيته - حبيبتي 

مغربية - التي تغنى عبرها بالمر�أة المغربية.

بناء على ما �سبق، يمكن القول �إن المو�سيقى �أرقى تعبير ي�صل لل�ضمير 

الإن�ساني، و�أق�صر طريق لم�ساءلة الم��سؤولين في جميع القطاعات ب�شكل 

�أو قتل نف�س، كما  �إهدار دم  �إيجابية بدون  ي�أتي بنتائج  فني �سل�س، قد 

لأعمال  ا�ستمعنا  فكلما  الذات،  ومراجعة  النفو�س  لتطهير  و�سيلة  �أنها 

وتوقظ  الإن�سان  تخاطب  ف�أغانيه  الأمر،  هذا  ون�ست�شف  نلم�س  نعمان 

الإن�سانية فينا. وفي الواقع هذا هو دور الفن الهادف. وجدير بالذكر، 

قليلة  �إلا نماذج  لي�ست  التي تحدثنا عنها،  الأعمال  النبذة من  �أن هذه 

من �إ�سهاماته، لكي نبرز �أن هناك مو�سيقيين وفنانين بالمغرب لا زالوا 

يحملون لواء الهوية المغربية وهم الفن المغربي و�إي�صاله �إلى بر الأمان.

 • الأغنية باعتبارها تعبيراً عن الق�ضايا الراهنة

في عز تف�شي فيرو�س كوفيد - 19 وتزايد وط�أة الوباء، �أبى نعمان �إلا �أن 

�إ�صدار  على  ب�سهره  وذلك  ملتزماً،  فناناً  بو�صفه  بدوره  م�ساهما  يكون 

�سل�سلة من الأغاني تتغنى بالجنود الذين كانوا في طليعة مواجهة هذا 

الوباء، �إ�ضافة �إلى عقد عدة لقاءات حوارية مبا�شرة على العالم الأزرق، 

يناق�ش من خلالها و�ضعية الفنانين والمو�سيقيين المغاربة الذين ت�ضرروا 

جراء الظروف التي فر�ضتها هذه الجائحة. ولعل هذه ال�سل�سلة تترجم 

وهموم  نادرة  �أخلاقية  ومبادئ  لقيم  الحامل  الملتزم  الفنان  دور  بحق 

بع�ض  رفقة  �إخراجه  على  �سهر  الذي  الإبداع  فهذا  مجتمعه.  وق�ضايا 

ومظاهر  الجماعي  الغناء  »�صور  �إلى  نوعية  �إ�ضافة  ي�شكل  الفنانين، 

الت�صفيق الحاد الذي كان يعلو من نوافذ و�شرفات المنازل بالعديد من 

البي�ضاء  البدلات  لأ�صحاب  والامتنان  ال�شكر  عن  تعبيراً  العالم،  دول 

الذي كانوا في طليعة مواجهة �إع�صار كوفيد -19، فلقبوا ب�أثر من ذلك 

بالجي�ش الأبي�ض«. وفي مقابل هذا الاعتراف بمجهودات الجي�ش الأبي�ض 

�أغلب دول العالم، تعر�ضت هذه الفئة، الأطباء والممر�ضين، ورجال  في 

رعناء.  �شر�سة  لهجمة  والمغرب...،  الدول، م�صر  بع�ض  التعليم...، في 

وهذه الأعمال التي �سهر نعمان على �إخراجها لأر�ض الواقع تمثل ت�صدياً 

قوياً، �سواء �أكان هذا الت�صدي �ضمني/ عفوي �أو �صريح، لهذه الهجمة، 

الريادي في  لها، واعترافاً بمجهوداتهم وقيمهم ودورهم  التي تعر�ضوا 

هامة  فقرة  خ�ص�ص  قد  �شهبار  خالد  الأ�ستاذ  �أن  نجد  وكذا  المجتمع. 

فيه  كان  الذي  الوقت  »ففي  قائلًا:  الهجمة  هذه  بخ�صو�ص  كتابه  في 

الوباء يزحف كالثعبان ويقتن�ص �ضحاياه ب�شكل �سريع موغلًا في البط�ش 

بهم، وكان الأطباء المغاربة يواجهون زحفه ب�صدور عارية - في غياب 

الآخرين،  لحماية  مترا�ساً  �أج�سادهم  وا�ضعين   - ال�ضرورية  الذخيرة 

مرتجفة  بقلوب  الجمر  على  وقاب�ضين  �أكفهم،  على  �أرواحهم  وحاملين 

ومتقطعة خوفاً من نقل الوباء �إلى �أ�سرهم كل م�ساء، انطلقت �ضدهم 

حملة ت�شهير وا�سعة، �شر�سة ورعناء. قادها �أتباع ومريدو خبير التغذية 

والداعية الديني الدكتور الفقيه محمد الفايد«.

الفئة  بهذه  وتتغنى  تحتفي  التي  الراقية  الفنية  ال�سل�سة  فهذه  ثم  ومن 

لطالما  التي  وبطيبتهم  المغاربة  بقيم  وت�شيد  ال�شريفة  المهن  وبمختلف 

تظهر في �أوقات ال�شدة »وقت ال�شدة فينا طيبة فينا معدن لازم يبان«. تعد 

�شهادة واعترافاً بمجهودات الن�ساء والرجال العظام. حيث تغنى واحتفى 

برجال التعليم، الأ�ستاذ، ب�صرخة تلميذ في زمن كورونا، والتي تبين �أن 

دور الأ�ستاذ دور فعال فهو ركيزة من ركائز المجتمع، »�أ�ستاذ �أ�ستاذ �أنت 

الحكمة والزاد والجميع تحت الخيمة و�أنت هو الأوتاد«. فبعدما فر�ضت 

تقول  حيث  المنازل،  في  المكوث  التلاميذ  و�ضمنهم  الكل  على  الجائحة 

كلمات هذه الأغنية »ليوم جل�سنا في الدار وفتحنا داك الدفتار - عرفنا 

دائمة  حاجة  في  فنحن  ثم  ومن  الأ�ستاذ«.  دم  من  تع�صر   - المداد  �أن 

وما�سة رغم هذا التقدم العلمي والتقني والتوفر المعلوماتي الهائل يظل 

الأغنية  هذه  معطوباً.  يبقى  بدونه  فالحا�سوب  يعو�ض،  لا  الأ�ستاذ  دور 

من �إبداع ال�شاعر �سعيد متوكل، وتوزيع وتنفيذ يون�س الخزان، و�ألحان 
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نعمان لحلو، وغناء الطفل �صاحب ال�صوت الجميل �آدم بلمقدم.

اليحياوي  �أداء ماجدة  رائعة من  �أغنية  الأغنية، نجد  �إلى هذه  �إ�ضافة 

على �إيقاعات الملحون، من �ألحان نعمان، عن �أ�صحاب البدلات البي�ضاء، 

»بلوزة  �أداء عملهم:   وتفانيهم في  وفاءهم وطيبتهم  وتبرز  بهم  تحتفي 

ملايكة   - وتبيا�ض  ت�صفا   - بالعطفا  تزيد   - بالوفا  مطروزة  بي�ضة 

بذلك  فقدموا  العباد«،  تت�شافا  الحنين  المولى  �سخرهم  نازلين  الرحمة 

در�ساً و�صورة طيبة عن البلاد »الطبيب عطى �صورة �ضاوية على �أولاد 

البلاد«، كيف لا وهم �سهروا على راحة المر�ضى تاركين �أهلهم وذويهم: 

»طبيبة بحب وطيبة �ساهرة على نا�س مرا�ض - ف ال�صباح وجوف الليل 

واقفين ب نخوة الأجداد حا�ضرين والله عوين هاجرين البيت والأولاد«، 

»ال�صيادلة  ومجهوداتهم  ال�صيادلة  دور  الأغنية  هذه  لنا  ت�صور  كما 

واجدين قبل الميعاد«، وكذلك دور الممر�ض والممر�ضة: »الممر�ض يوا�سي 

المري�ض - والممر�ضة مكابرة وتكعد الو�ساد«. ولعل كلمات هذه  الأغاني 

�أولويات  في  النظر  لإعادة  الم��سؤولين  توقظ  الجائحة  ودرو�س  العميقة، 

بالقطاعات  المرتبطة  تلك  وخا�صة  والقطاعية،  العمومية  ال�سيا�سات 

�سل�سلة  �أن  �إلى  الإ�شارة  بنا  وتجدر  هذا  والتعليم.  كال�صحة  الحيوية 

كورونيات تت�ضمن في مجموعها �سبع �أغاني، لا يت�سع المجال هنا لتناول 

يفيان  فهما  النموذجين  هذين  بذكر  فاكتفينا  حدة،  على  واحدة  كل 

بالغر�ض ويو�صلان الم�ضمون المتوخى من  هذا المحور. 

من خلال ما تقدم، يمكن القول �إن الفن عند نعمان لي�س غاية في ذاته، 

�إلى  تميل  التي  الايديو�سيا�سية،  قناعاته  عن  للتعبير  و�سيلة  هو  و�إنما 

الإن�سانية  للق�ضايا  والانت�صار  الثقافية،  المغرب  خ�صو�صية  عن  الدفاع 

�أخرى  بلغة  �أو  والوجدانية.  والاجتماعية  ال�سيا�سية  في مختلف جوانبها 

ف�أغاني نعمان هي ر�سالة نبيلة ون�ضال عذب، بالكلمة والمو�سيقى واللحن، 

�إن�سانية، وللتوعية والتح�سي�س في مثل  يمكن توظيفه للدفاع عن ق�ضايا 

هذه الظروف، وكذلك لل�شكر والامتنان والاعتراف لبع�ض الفئات التي 

الدولة  لعل  الأمامية،  ال�صفوف  وفي  عارية  ب�صدور  الوباء  واجهت هذا 

تعترف بقيمة و�أهمية هذه القطاعات، وتتخلى عن هذا الجحود وتلتفت 

للقطاعات الحيوية بالبلاد، قطاعي التعليم وال�صحة خا�صة.

الكتب:

و�آخرون،  �أدوني�س  العربي وق�ضايا الحداثة، ترجمة  المغرب  الكبير،  • الخطيبي عبد   

مراجعة محمد بني، من�شورات الجمل، الطبعة الأولى 2009.

 • بهاوي محمد، الفن والجمال، ن�صو�ص فل�سفية مختارة ومترجمة، ع 18،  �إفريقيا 

ال�شرق،2017.

 • نيت�شه فريدريك، �إن�سان مفرط في �إن�سانيته، الجزء الأول، ترجمة محمد الناجي، 

�إفريقيا ال�شرق، البي�ضاء، 2002.

 • ريد هربرت، معنى الفن، ترجمة �سامي خ�شبة، مراجعة م�صطفى حبيب، مهرجان 

القراءة للجميع 1997، مكتبة الأ�سرة، مطابع الهيئة الم�صرية العامة للكتاب.

• �شهبار خالد،  عالم ما بعد كوفيد-19 الحمل الكاذب، تقديم د. عبد المالك ورد،   

مطابع الرباط نت- الرباط، 2020.

المجلات:

 • الخولي �سمحة، التراث المو�سيقي العربي و�إ�شكاليات الأ�صالة والمعا�صرة، مجلة عالم 

الفكر، الفنون في العالم العربي: ق�ضايا و�إ�شكالات، المجلد الخام�س والع�شرون، العدد 

الأول يوليو-�سبتمبر 1996، المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب- دولة الكويت. 

 • بن عبد الجليل عبد العزيز، المو�سيقا الأندل�سية المغربية، فنون الأداء، �سل�سلة عالم 

المعرفة، العدد 129، �سبتمبر 1988.

 • بن عبد الجليل عبد العزيز، مدخل �إلى تاريخ المو�سيقا المغربية، �سل�سلة عالم المعرفة، 

العدد 65، مايو 1983.

المواقع:

 • نعمان لحلو، تاريخ المو�سيقى المغربية، بحث لموقع الأغنية المغربية، حاول من خلاله 

تبيان مكامن �أزمة الأغنية المغربية واقتراح حلول لها، موجود على الرابط التالي:

http://musique.marocenligne.

%d9%81%d9%84%d9%a7%ab-%d8%ad%d8%d8%a8%net/%d8

-86%d9%a7%d8%85%d9%b9%d8%86%d9%-86%d9%a7%d8%86

/88%d9%84%ad%d9%d8%84%d9%

�شوهد بتاريخ 2020-08-08

بموقع  يوجد  والأزمة،  الم�سيرة  الن�ش�أة،  المغربية  الأغنية  الحجاري،  القهار  عبد   •  

�إمواطن، ن�شرة ر�صد �إخباري، موجود على الرابط التالي:

%D8%84%D9%A7%https://www.emouaten.info/%D8 • 

D%84%D9%A7%D8%-A9%8A%D8%D9%86%BA%D9%D8%A3

A7%D8%-A9%8A%D8%D9%A8%D8%B1%BA%D8%D8%85%9

88%D9%A7%D8%-A9%D8%A3%D8%B4%D8%86%D9%84%D9%

%84%D9%A7%D8%-A9%D8%B1%8A%D8%D9%B3%D8%85%D9%4

.html.a34244_A9%D8%85%D9%B2%D8%A3%D8

�شوهد بتاريخ: 2020/08/07. 

لائحة المراجع:

• خاتمة:
به  يقوم  الذي  بالدور  وننوه  لن�ؤكد  نعود  الأخير،  في 

لهموم  حاملًا  وملتزماً،  مثقفاً  فناناً  ب�صفته  نعمان 

الأ�صيلة،  المغربية  بهويته  مت�شبعاً  مجتمعه،  وق�ضايا 

وذلك بت�صريفها في �إبداعات فنية تعك�س �صورة  تراث 

والمكون من عدة  الغني  التراث  ومقومات هويتنا، هذا 

والأمازيغية  )العربية  بع�ضها  مع  ان�صهرت  ثقافات 

باقي  عن  بها  نتميز  خ�صو�صية  وهي  والإفريقية(، 

البلدان الأخرى، والتي »تتجلى في مو�سيقانا - مطبخنا 

ولهجاتنا«.  تقاليدنا   - المعمارية  - هند�ستنا  لبا�سنا   -

ولعل  وتاريخية.  اجتماعية  وثيقة  تعدّ  ف�أعماله  وعليه 

جانب  �إلى  وتفرداً  وجدة  قوة  لإبداعاته  يمنح  ما  هذا 

في  والجر�أة...  البحث  ح�س  في  تتمثل  �أخرى  مميزات 

طرق موا�ضيع ح�سا�سة.

وعلى هذا الأ�سا�س، ننظر �إلى نعمان مطرب الاختزال 

�أبرزت  التي  ال�شخ�صية  �أنه  على  والب�ساطة،  والعمق 

نف�ساً  يبعث  �أن  ا�ستطاع  �إذ  وتوجهها،  فنها  م�شروعية 

جديداً في المو�سيقى المغربية بابتكاره و�إبداعه لوناً فنياً 

يتما�شى  النعماني،  باللون  ت�سميته  يمكن  به،  خا�صاً 

�إليها،  مع روح الع�صر ومن�سجم مع الهوية التي ينتمي 

وقابلًا  به،  بالاحتذاء  حقيقياً  نموذجاً  بذلك  م�شكلًا 

للتطوير والامتداد ولما لا للتدري�س. ولعل هذه الم�ساهمة 

تكون حافزاً للاهتمام بهذا الجانب التراثي المو�سيقي 

وت�ساهم في خلق جيل يحتفي بتراثه، كما يردد نعمان 

�أن ما يميزنا هو ما لدينا ولي�س عند غيرنا.
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وك�شف  المعاني،  �إنتاج  علمية  في  محورياً  مركزاً  القراءة  عملية  تحتل 

الغايات المتوخاة وراء �إنتاج الن�صو�ص. بل يمكن الذهاب في �ضوء هذا �إلى 

القول �إن القراءة عملية ت�سهم في بناء الن�ص برمته؛ خا�صة �إذا تعلق الأمر 

بقارئ نبيه. ومن ثم، فمن البديهي القول �إن عملية القراءة فعل يتجاذبه 

طرفان؛ منتج وقارئ. كما �أن من البديهي �أن �إنتاج الن�ص ال�شعري محدد 

-في نظرنا- بناءً على محددات طبيعة الن�ص ال�شعري ونوعه. وبناء عليه 

والمتلقي  المنتج  بين  تفاعلي  كفعل  القراءة  المقال حول  مدار هذا  �سيكون 

بكونه معياراً من معايير الحكم على �أنواعية الن�صو�ص ال�شعرية.

�أن تكون القراءة  �ألا يمكن  اللذان �سننطلق منهما، فهما:  �أما الإ�شكالان 

�أي حد يتوفر الن�ص  ال�شعري؟ و�إلى  هي المتحكمة في تحديد نوع الن�ص 

ال�شعري على موجهات ن�صية �أو قرائن �أخرى تحكم على �أنواعيته؟

 • نــظـرة مـــــوجزة حــول النـ�ص والنـوع.

�إذا كان الن�ص منذ وجوده، ومنذ وعي الإن�سان ب�أهميته، يطرح �إ�شكالات 

متعددة من قبيل: متى ظهر ��سؤال الن�ص؟ وكيف؟ وبمحاذاة ماذا؟ �إلى 

حاولنا  التي  الأ�سئلة  من  ف�إن  الكبرى،  والإ�شكالات  الأ�سئلة  من  غيرها 

طرحها وتقديم �إجابات، ولا ندعي �أنها الممكنة والوحيدة، هي:

 • ما فعل القراءة؟

 •  كيف يت�أتى؟ 

 • وما الإجراءات التي يفعلها القارئ ليخل�ص �إلى �أنواعية الن�ص؟

من  خانة  �ضمن  ويندرج  �إلا  كان  ما  كيف  ن�ص  �أي  �أن  الم�ألوف  من 

الت�صنيفات. هذه الت�صنيفات التي هي �إما �شعر �أو نثر. ومن ثم ي�صبح 

هذا الت�صنيف �أحد المعايير لتحديد نوع الن�ص ال�شعري.

ومن جهة �أخرى، ومنذ عهد �أفلاطون، نجده يق�سم الأنواع �إلى ثلاثة:

 • ال�شعر الق�ص�صي: �شعر الأنا�شيد.

 • �شعر المحاكاة: �شعر الم�أ�ساة والملهاة )وهو �شعر التمثيل(.

 • الملاحم: هو مزيج بين الق�ص�ص والمحاكاة.

ن�ستخل�ص �أن هذه الت�صنيفات ت�ؤدي �إلى ت�أكيد فكرة النوع و�أ�صالتها منذ 

الاهتمام  و�أن  الإن�ساني،  الفكر  تاريخ  في  جذورُها  �ضاربةٌ  و�أنها  القِدم. 

بالق�صيدة ال�شعرية كان قديماً.

�أما بخ�صو�ص �أر�سطو، فنت�ساءل كيف نظر �إلى الأنواع الأدبية؟

ت�أليفه  هي  الخ�صو�ص  بهذا  ن�سجلها  ملاحظة  �أول  �أن  �إلى  بدءاً  ن�شير 

الجانبُ  به  اهتمَّ  فالنثر  النثر.  و�آخر في  ال�شعر  واحد في  اثنين.  لكتابين 

�أهمية عن  ال�شعر فلا يقل  �أما  المتعلقُ بالق�ضاء والمرافعات والخطابة... 

النثر؛ �إذ �شكل مبد�أ تطهير و�سمو الذات.

ان عن وعي دقيق في نظرية  �أن الكتابين معاً، يعبِّر �إلى  ن�صل في النهاية 

الأنواع الأدبية، وعن �أ�صالة ال�شعر.

محددات القصيدة الشعرية المعاصرة 
بين القراءة.. والفهم.. والتلقي

الح�سن �أيت العامل – المملكة المغربية 
كلية   - الثاني  الح�سن  جامعة   - الدكتوراه  ب�سلك  )باحث 

الآداب والعلوم الإن�سانية - المحمدية( 
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و�إذا ربطنا م��سألة النوع بما هو علمي، ف�إن من بين ما يزكي هذا الطرح 

بحيث  نوعه؛  الإن�سان/  �أ�صل  فكرة تحديد  وجود  الأدبية(  الأنواع  )قدم 

وجدنا هذه الأطروحة عند داروين. بحيث �شو�شت �أفكاره وافتر�ض لذلك 

كون القردِ �أ�صلَ الإن�سان. �إن هذا النوع من التفكير الإن�ساني يزكي مدى 

اِن�شغال الإن�سان بق�ضية الأنواع.

ومن زاوية �أخرى، ف�إن ق�ضية الن�ص والنوع من الق�ضايا المرتبطة ب�أنواع 

النوع )ق�صيدة  ق�ضية  لا يمكن الحديث عن  بالتالي  الأدبية،  الن�صو�ص 

�شعرية( خارج الن�ص.

 • مـــا الـــــذي يـــحـدد نــــــوع الن�ص؟

يذهب الباحث ر�شيد يحياوي �إلى �أن ما يحدد م��سألة الأنواع هو »�إيجاد 

ذلك  ويتطلب  اثنين  عن  يقل  لا  الأنواع  من  لعدد  ن�سقية  تجميعية  �صيغة 

تحديد ال�سمة �أو ال�سمات الم�ؤطرة للنوع بحيث يت�ضح تميزه«. ن�ستنتج من 

هذا الكلام �أن الحديث عن م��سألة النوع خارج نموذجين اثنين لا ي�شتركان 

في مجموعة من ال�سمات �أمر باطل. ومن ثم، ن�ستنتج �سمة الاتفاق و�سمة 

الا�شتراك في �أكبر قدر ممكن.

المتلقي  العمل هو دور  �إليه في هذا  و�إذا كان الأمر هكذا، ف�إن ما نذهب 

ر�شيد  الباحث  يقدمه  الذي  المثال  من  و��سأنطلق  الن�ص.  نوع  تحديد  في 

يحياوي في كتابه في �أنواعية ال�شعر في الف�صل الثالث المعنون بـ: »ال�شعري 

الذي  نا�صر؛  �أمجد  الأردني  ال�شاعر  حول  قدمه  ما  وتحديداً  والنثري«، 

ت�أثر بق�صيدة النثر؛ �إذ له كتاب بعنوان »حياة ك�سرد متقطع«.

نا�صر ن�صو�صاً من  �أمجد  قر�أ   2002 �سنة  بالأردن  و«في مهرجان جر�ش 

فعل من طرف  رد  �أول  وكان  �صدوره.  قبل  متقطع(  ك�سرد  كتاب )حياة 

مجموعة من الحا�ضرين، �أن ما قر�أه عليهم يدخل في نوع الق�صة الق�صيرة 

ا�سمه ك�أحد  ال�شعرية لأمجد نا�صر، ور�سوخ  القامة  ال�شعر. ورغم  ولي�س 

�أبرز �شعراء الأردن المعا�صرين، ف�إن ذلك لم يقنع ه�ؤلاء الحا�ضرين«. 

�إن ما يمكن �أن نخل�ص �إليه، في هذا المثال، هو �أن المتلقي كان ينتظر �شيئاً 

قد تعوده من ال�شاعر �أمجد نا�صر، ف�إذا به يُفَاجَ�أ، ويخيب »�أفق انتظاره«. 

النوع؟ وهل المتلقي  �أن يحكم على م��سألة  للمتلقي  نت�ساءل كيف  ومن ثم 

-فعلًا- له دور في هذا التمييز الأنواعي؟ �أم �أن المر�سل/ ال�شاعر هو الذي 

يتحكم في تر�سيخ النوع الأدبي في ذهن المتلقي؟

لعل الإجابة التي �سنقدمها هاهنا هي �أن طبيعة المتلقي هي التي تتحكم 

في ذلك. وما نعزز به ر�أينا، هو �أن ال�شاعر نف�سه، ح�سب ر�شيد يحياوي، 

قر�أ الن�صو�ص نف�سها »في ملتقيات �شعرية عربية �أخرى« فـ »�أحدثت تلقياً 

مختلفاً«.

�إن هذا الاختلاف ي�ؤكد �أن المتلقي متلقُون، مثلما القارئ قُراء. وترجمة 

هذا الكلام، �أن الأمزجة تختلف من متلقٍ �إلى �آخر، و�أن المتلقي قد يحكم 

على ما يلقيه ال�شاعر، من منظور النوع الأدبي، بناءً على ما تعوده منه.

في  النثرية  ال�شاعر  ق�صائد  تلقوا  الذين  �إن  عليه،  وبناءً  الأمر،  خلا�صة 

تلك المنابر، �صنفوها �ضمن نوع الق�صة الق�صيرة. غير �أنه لما طبع الكتاب 

لم ي�سمها كذلك. ولما لم يفعل ذلك، ازدادت فكرة عدم تقبل هذا النوع 

الجديد.

 • عـــــلاقـــة الـقــارئ بالق�صيدة ال�شعرية بين التفاعل والفهم. 

 •  عـــلاقـــة الــقـارئ مـن خــلال �ســ�ؤال الـتفـاعـــل. 

لطالما اهتمت نظريات التلقي بدور القارئ في قراءة الن�صو�ص ال�شعرية 

عناية  يوليان  �إيزر«،  و«وولفغاغ  ياو�س«  روبر  »هان�س  فهذان  و�إقرائها. 

ق�صوى للقارئ في فهم الن�ص وتلقيه ثم ت�أويله، بعدما كانت مجموعة من 

�أو انعكا�ساً  �إما باعتباره بنية،  الت�صورات والنظريات تركز على الن�ص؛ 

لما يحدث في المجتمع من �صراعات، �أو باعتبار نف�سية الكاتب الم�ستقرة �أو 

المتقلبة.. �إلخ.

�إن ما نلمح �إليه، هاهنا، هو �أن جمالية التلقي، �أولت عناية هامة بالقارئ. 

ذلك �أن �أي ن�ص، في النهاية، يكون موجهاً لقارئ ما؛ �إما محدد �أو غير 

ب�شكل  و�إن  الك�شف،  ليحاول  المقال  هذا  جاء  فقد  عليه،  وبناءً  محدد. 

ب�سيط، عن مدى )�أهمية( القارئ في تحديد الأنواع الأدبية.  �إن الإجابة 

عن العنوان الفرعي، الذي و�ضعناه �أعلاه، تقت�ضي الإجابة عن: ما ال��سؤال 

عن ماهية التفاعل وكيف يت�أتى؟

لا يمكن، في نظرنا، الحديث عن علاقة بين الن�ص والقارئ في غياب فعل 

العلاقات  �أن  نرى  عليه  وبناءً  الفعل.  هذا  تحقق  هنا،  �أق�صد،  القراءة؛ 

تحدث بفعل الاحتكاك �أو التحقق.

القارئ  �أن  نعرف  �أن  ثانية  جهة  من  تقت�ضي  العلاقة  طبيعة  تحديد  �إن 

قراء. �أو على الأقل اثنان: القارئ العادي والقارئ العالم.

�أما القارئ العادي؛ فهو الذي يقر�أ �إما للا�ستئنا�س، �أو محاربة الأمية �أو 

للتثقف. وفي هذا الم�ستوى من القراءة العادية لا تتم العناية بطرق و�آليات 

�أو ما  بناء الن�صو�ص، ولا بمعطى الت�أويل والق�صدية ح�سب دوبوجراند. 

وراء الن�ص بتعبير مايكل ريفاتير، و�إنما يكتفى بالقراءة ال�سطحية. 

في حين �أن القارئ العالم؛ هو القارئ المتمر�س النبيه الواعي الناقد المدقق 

الفاح�ص المف�سر ثم الم�ؤول... ويحتاج هذا النوع من القراءة العالمة لدقة 

ودقائقها،  جزئياتها  وتتبع  الن�صو�ص.  ت�صفح  الت�صفح؛  وحُ�سن  النظر 

�إنه يراعي  �أي  �أي جانب من جوانب ن�سج الن�ص وحياكته.  �إغفال  وعدم 

جانبين: الأول مرتبط ب�أفكار الن�ص وم�ضامينه، والثاني بن�صية الن�ص �أو 

ما يجعل من ن�ص ما ن�صاً.

�أما �صفات القراءة العالمة، فهي �أن �صاحبها يتحاور ويتفاعل مع الن�ص. 

مرجعياته  كل  وي�ستح�ضر  و�أ�سئلة  وا�ستفهامات  ملاحظات  ن  يدوِّ بحيث 

الثقافية، وكفاءته المعرفية بمفهوم مايكل ريفاتير لبلوغ المعنى. و�إن �شئنا 

الدقة �أكثر قلنا �إن القراءة العالمة تتطلب من القارئ �أن:

 • يحدد الأطروحة التي يدافع عنها الن�ص؛

 • يحدد �إ�شكاليته الكبرى؛

 • يحدد النظرية التي ي�شتغل في �إطارها والمنهج المعتمد؛

 • ين�صت للن�ص لأنه كالكائن الحي، �أو كالم�سك كلما حركته �أكثر فاحت 

منه معاني ودلالات كثيرة.

�أو  تعزيزه،  �أو  منه،  المعوج  بتقويم  �إما  الن�ص؛  �إنتاج  في  بدلوه  يدلو   •  

اعتماده..

ي�ستخل�ص مما �سبق تو�ضيحه �أن علاقة القارئ بالن�ص اثنتان:

*علاقة عادية: تكون �سطحية؛ �إذ تولي العناية بظاهر الن�ص، والأحداث 

لمحاربة  �إما  ونفعية؛  ب�سيطة  منها  المتوخاة  الغايات  وتكون  الم�ضامين.  �أو 

الأمية، واكت�ساب ر�صيد هام من المعلومات، �أو تبلغ مبلغ الا�ستمتاع. هذه 

القراءة يقوم بها ما يطلق عليه بالقارئ العادي/ الب�سيط.

ال�سطحية  البنيات  تتجاوز  �إذ  عميقة؛  تكون  تحاورية:  تفاعلية  *علاقة 

لتنفذ �إلى عمق الن�ص ونواته. فهي  تولي العناية بالن�ص بكونه م�شكلًا من 

القراءة غالباً ما تتم  واجهتين: �سطحية وباطنية. وفي هذا الم�ستوى من 

العناية بالن�صية؛ �أي كل ما من �ش�أنه تحقيق ن�صية الن�ص. �إذ هنا نرى 

الإعلامية  والان�سجام،  الات�ساق  علاقات  كل  ي�ستخل�ص  المتفاعل  القارئ 

والق�صدية، ال�سياق والتنا�ص..
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ولا تت�أتى هذه القراءة في غياب تحاور الذات القارئة مع الن�ص؛ وذلك 

�إذ  والقارئ.  الن�ص  التبادل المفتر�ض بين  �أ�سا�سها  تفاعلية  بخلق علاقة 

الن�ص بحاجة �إلى القارئ لإي�صال المعنى وملء فراغاته وبيا�ضاته، مثلما 

القارئ بحاجة �إلى توجيهات الن�ص وفق قرائن ن�صية محددة.

 • ا�ســتراتيجيات الـفـهـم فــــــي �ضــوء تـلقي الأنـــواع

�أنه مرحلة من المراحل المت�أخرة لفعل القراءة،  �إلى الفهم، عادة،  ينظر 

وقد لا يكون كذلك. فهناك من يعتبره �آخر هذه المراحل، باعتبار المعنى 

قد تحقق فيها، في حين يعتبره �آخرون المرحلة ما قبل الأخيرة. وي�سوغون 

وجهة  من  الفهم  ف�إن  حال،  كل  وعلى  مرحلة.  �آخر  الت�أويل  بكون  لذلك 

نظرنا مرتبط ب��سؤالين محوريين هما: كيف نقر�أ؟ وماذا نقر�أ؟

ال��سؤال الأول كيف نقر�أ؟

يقت�ضي بال�ضرورة فكرة كَوْن الن�ص عالماً ناق�صاً، ولا يت�ضمن كل �شيء. 

و�إذا �آمنا بهذا، نكون قد حققنا لدى القارئ حاجة الن�ص �إليه لي�ساهم 

ثقافته  على  بناء  بالم�شاركة  ملزماً  القارئ  ي�صبح  ثم  ومن  بنائه.  في 

ال�سردي.  الطابع  ذات  الأعمال  في  جلياً  ذلك  لنا  ويتبدى  ومرجعياته. 

�أذهاننا  اليقين في  �أزلنا  كلما  �إذ  بال�شك.  م��سألة مرتبطة  �أي�ضاً،  هناك، 

التفاعل من  �أمكننا  �أنها مكتملة، كلما  �أو  تت�ضمن حقائق  الن�صو�ص  ب�أن 

خلال ا�ستراتيجيات ال�شك. هذا التفاعل الذي يكون م�ساهمة القارئ في 

الن�ص.

يت�ضمن  ن�ص  فكل  الموجهات.  �أو  القرائن  ا�ستراتيجية  �أي�ضاً،  وهناك، 

بال�ضرورة علامات �أو قرائن ن�صية هي التي توجه قراءتنا وتبعدها عن 

كل ما هو انطباعي ذاتي. ويدخل �ضمن هذا الم�ستوى: علامات الترقيم، 

الألوان، الرموز، توظيف الأ�ساطير وا�ستح�ضار ن�صو�ص غائبة في ن�صو�ص 

عبارة  هو  للتو�ضيح  واحد  بمثال  هنا  ونكتفي  التنا�ص.  خلال  من  ماثلة 

)كان يا ما كان(. فهذه العبارة كما يذهب �إلى ذلك جيرار جنيت مثلا 

تخل �ضمن »الن�ص المحيط«؛ بحيث توجه هذه العبارة _ في ر�أيي _ 

�أو الحكاية  �أو الغرابة،  القارئ ب�أن هذا الن�ص يندرج �ضمن الخرافات، 

ب�صفة �أ�شمل.  

�إدراجها �ضمن ما هو خارج  �أولية يمكن  ثانية موجهات  هناك من جهة 

الن�ص وهي:

 • عنوان الكتاب.

 • معرفتنا الم�سبقة بالكاتب وما ن�سمع عنه.

 • ا�سم ال�سل�سلة �أو المجلة؛ بحيث تقودنا كفاءتنا �إلى معرفة المحكم منها 

من عدمها.

خلا�صة القول، تبقى هذه عموماً بع�ض الا�ستراتيجيات الأولى لولوج باب 

الفهم.

خلا�صة وا�ستنتاجات:

�إنه من ال�صعب التكهن ب�سهولة تحديد �أنواعية الن�صو�ص. ف�أنت �إذ تفعل 

ذلك فك�أنك تحدد هوية للن�ص وبالتالي تقزمه. وقد تُخ�ضعه لت�صنيف لا 

يقبله، فتكون بذلك قد �ألويت عنقه. �إن تحديد �أنواع الن�صو�ص وت�صنيفها 

كان هماً ثقيلًا منذ القدم. وحينما يتعلق الأمر بتحديد نمط �شعري، ف�إن 

عرفت  ال�شعرية  الق�صيدة  لأن  العواقب.  من  تخلو  لا  مجازفة  الأمر  في 

تحولات جذرية منذ ولادتها، كما عرفت عدة مدار�س واتجاهات، الأمر 

الذي منح الق�صيدة الحديثة هبة ورمزية مغايرة.

�إن فعل القراءة، �إجمالًا، يقت�ضي ربط القارئ علاقة مع الن�ص ال�شعري. 

هذه العلاقة التي يجب �أن تكون تفاعلية، ق�صد تحقيق الفهم. �أما التفاعل 

فيت�أتى بناء على �آليات وا�ستراتيجيات �إما خارجية �أو داخلية. 

�أما القراءة، فتنق�سم �إلى ال�سطحية الب�سيطة العادية، والعالمة العميقة. 

فالأولى ينتجها قارئ عادي، �أما الثانية فينتجها قارئ عالم.

وتحاور  ا�ستك�شاف  عملية  هي  البناءة  القراءة  عملية  �إن  نقول  هكذا 

وتعارف مع الإبداع من خلال التفاعل بين �إمكانات الن�ص ال�شعري وبناه 

وقدرات القارئ. 
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حّة، عظيم ال�شّ�أن والِمنْحة، بلغنا نب�أه بالتّواتر، في �ش�أن  رُوِي لنا حديثٌ قويّ ال�صّ

ال�سّيا�سة في الجزائر، متّ�صل الإ�سناد، كثير الأ�شهاد، لا يُ��سأل عن روّاته، ولا 

عن متروكيه وثقاته، فقد �أغنانا عنها و�سائل الإعلام، و�صفحات الفاي�سبوك 

بلا �أقلام، فقالوا )عجّلْ لنا قطّناً قبل يوم الح�ساب(، و�أرحْنا يا تنبكتي من 

انتظار العذاب، فهاتِ الخبر، نجعله تحت مجهر النّظر، فمن �صاحبه؟ ومن 

قارئه وكاتبه؟ فقلت حذارِ من التّ�سيي�س، ومن المزُايدة والتّبزني�س، فقد عقَد 

حرف  من  �أكثرت  فقالوا:  رئي�س،  بلا  كم  ُحت بلادٌ  و�ألجمه  التّفرني�س،  ل�ساننا 

مهمو�س،  حرف  ال�سّين  فقلت:  مَ�شين،  عَيْبٌ  المقامات  فنّ  في  وهذا  ال�سّين، 

ودفنوك في  القذْف،  بتهمة  تابعوك  و�إلّا  واجب مح�سو�س،  زماننا  والهم�سُ في 

ظلمة الكَهْف، و�إن لم تُ�صدّقوا فعند جُهيْنة الخبر اليقين، وتثبّتُ الأخبار دَيْنٌ 

الرّ�ؤ�ساء  علمُ  فعنده  )البطّيخ(،  الدّلّاع  مخبر  فا��سألوا  وطين،  وروحٌ  ودِين، 

والأتباع، والهمج الرّعاع، وكلّ �شيء عنده يُ�شترى ويُباع، فقلت: الكهف نور الله 

�إنّا لله  �أ�شرقت الأنوار، وتجمّعت مفاتيح الأ�سْرار،  المبين، وحبْله المتين، ومنه 

من هذا الَخوْف، قد ا�ستوى عندي الظّاهر والجوْف، فقالوا: �أطلت في ف�صل 

الَم�شْ�ؤوم، فقلت:   
َ
بَ�أ النَّ يكون  و�أن لا  المزعوم،  وقال، فهات الخبر  وقيل  المقال، 

�صاحب الحديث؛ ملحاحٌ حثيث، جاحظ العينين، ناتئ الخدّين، تدور عيناه في 

اه، متّعه الله بالرّفاه، حرباءٌ ت�شكّلت في �صورة �إن�سان، نعوذ بالله من  كلّ اّجت

الم�سخ والخذلان، فقالوا: ما هذا �إلا �شيطان رجيم، �أو قارون فرّ من الجحيم، 

ثمّ �أكملتُ: �إذا نظر عبَ�س، و�إذا تجمّل نَعَ�س، ومنهما اُ�شتقّ ا�سمه، ووافق ا�سمُه 

القبْو  �صاحب  ففهِم  النّظر،  وبُعْد  الغُلْمة  وزعم  العُمُر،  �أرذل  �إلى  بلغ  ر�سمه، 

تق�صد  فقال:  بالجواب،  اللّغز  فكّ  �إلى  و�أ�سرع  والخطاب،  والإ�شارة  الرّمز 

حديث الجمال ابن عبّا�س، القائم بلا برهان ولا �أ�سا�س، ف�أو�ضح لنا الإ�شكال، 

ا�ستمعوا لرئي�س  ن!  �أيّها الِخّال الأعمار والآجال، فقلت:  انق�ضاء  و�أف�صحْ قبل 

الأفالان، فقد �سار ب�سيرة �إبراهيم بن �أدهم �شيخ الملامات، لم يتذكّر فيها �إلّا 

فا�ستحققتُ  بالإعدام،  عليه  المحكوم  �أنا  فقال:  �صاحبنا  �أمّا  ثلاث مكرمات، 

والتّنكيل، ودر�ستُ  التّعذيب  المقام؛ فهذه واحدة، وبعدما نجوتُ من  بها هذا 

مع ال�سّيّدة ميركيل، وهذه زائدة، والأخرى اخترعتُ اختراعاً عجيباً، و�صرتُ 

بها داهيةً وطبيباً، وهذه فائدة. فقالوا: �أ��سأت التّ�شبيه، وانحرفت عن القول 

والعارف  المخُاتل،  بالكاذب  ادق  وال�صّ بال�سّفيه،  الكريم  ت�شبّه  فكيف  الوجيه؛ 

�أ�شبّه  لم  فقلتُ:  بالطُزّ،  والوجه  بالعزّ،  الذّلّ  �شبّهتَ  فقد  الجاهل،  بالطّائ�ش 

والتّفكّر  بالثّلاث،  الثّلاث  �شبّهت  ا  و�إّمن بالمقود،  القائد  ولا  بالم�سود،  ال�سّيّد 

عند دنوّ الأجل والميراث، فقالوا: وما ثلاثه؟ وما ميراثه؟ ف�أجبته هنا ينبغي 

قوت  في  عنه  ابحثوا  التّ�شويه،  ذي  القاعد  مع  القائم  ي�ستوي  فلا  التّنزيه، 

�أما مقامتنا فهي للمثالب والعُيوب. فقالوا: وما وجه ال�سّيا�سة؟ وهو  القلوب، 

دارة والرّيا�سة؟ �صاحب ال�صّ

قلت: قد �أدلّ بل�سانه، ما عجِز الُخبراء عن بيانه، �أقول ولا كرامة، ولا �أخ�شى 

في الحقّ مَلامة، قد �أ�شار �إلى الدّاء العُ�ضال، الّذي �أعجز الدّواء الفعّال، وهو 

ف�ساد المنظومة، و�ضياع الحقوق المه�ضومة، فمجمل الكلام وفحواه، تُومئ �إلى 

�إلى  �سنحكم  معناه  بالإعدام،  علينا  محكومٌ  فقوله:  وجَدْواه،  الحكم  �شرعيّة 

كم من تحت القبور، ما دمتم من �أهل الدّثور، فالجزائر  �آخر الأيّام، و�سن�ّريس

نحن حرّرناها، و�سن�أخذها معنا �إلى �آخر مثواها. ثمّ قالوا: فهمنا فهمنا، ومن 

كلّ البلاد �سئمنا، وهذه الم��سألة الأولى، وقد كانت لك في بيانها اليدُ الطّولى، 

التّنكيل،  و�أمّا فراره من  البالية، فقال:  الأ�ضغاث  وت�أويل  الثّانية،  ف�آتنا بخبر 

الورق،  كراري�س  تمل�ؤه  ولا  �سبَق،  مّما  ف�أ�شدّ  ميركيل،  ال�سّيّدة  مع  ودرا�سته 

فقالوا:  ال�سّكوت،  ذلك  كلّ  عن  و�سِعه  وقد  العنكبوت،  بيت  من  �أوهى  وحجّته 

علام يدلّ ذلك، يا وقاك الله �شرّ المهالك! فقلت: يُ�شير �إلى �ضياع الطّريق، 

والجهل بالبعد العريق، فتارةً �شرقيّة وتارةً غربيّة، وتارةً عربية وتارة �أوروبيّة، 

في  ولا  العِير  في  فلا  والاغتراب،  ال�شّرْق  بين  ة  والحْري الا�ستلاب،  �أزمة  وهي 

النّفير، و�أ�ضاعوا على النّا�س دهوراً من الم�سير، وقد قيل:

ّ عَمْروٍ... فََال رَجَعَتْ وَلَا رَجَعَ الِحمَارُ ِ
م

ُ
 لَقًدْ ذَهَبَ الِحمَارُ بِ�أ

قالوا: قد �أجدت في الثّانية، فهاتِ الإجابة التّالية، فقد احتوتنا البلاد القا�صية، 

واحتقرتنا البلاد الدّانية، و�صرنا �أ�ضحوكة بين الب�شر، و�شرّ ال�ضحك �ضحك 

الرّ�شاد  وانتظار  والبيان،  والفكر  اللّ�سان،  �إعاقة  جمعنا  فقد  الأ�شِر،  العدوّ 

بها داهية  قوله: اخترعتُ اختراعاً عجيباً، و�صرتُ  و�أمّا  العُميان، فقال:  من 

غِلْمان، فقالوا:  �إلى  الوِلْدان، ويُخ�صي الرّجال  يُ�شيب  وطبيباً، في�شير �إلى ما 

�أوْ�ضحْ، وا�شرحْ لنا و�أفْ�صح:

ةِ �شَامِلُ  يَّ ِ هْلِهِ... وَهَذَا دُعَاءٌ لِلَْرب
َ
 بَقَيْتَ بَقَاءَ الدّهْرِ يَا كَهْفَ �أ

البنّاءة،  الم�ؤهّلات  وقلّة  الرّداءة،  وتكري�س  الكفاءة،  عُقدة  �إلى  يُ�شير  فقال: 

الجاهل  ف�صار  فَهْم،  دون  ولو  الزّمام  وتوّيل  الحكم،  �إلى  ي�ؤهّله  فاختراعه 

حاكماً، والدّجّالُ عالماً، فبقدر جهلك تنال المنا�صب، وبقدْرها ترتقي �إلى �أعلى 

باح، وما �سكتّ عن الكلام المبُاح،  �أدركنا ال�صّ الَمراتب، فقالوا: �صهٍ �صه، قد 

فقل لنا ما ال�سّبيل، �إلى �إيجاد الحلّ البديل؟ فقال: هذا ما تَفْنى دونه الأعمار، 

ولا تُطيقه البَطَلة والأخيار، فعليكم بالمداهنة، وركوب الأخطار بالملُاينة، فما 

و�أكل الِجيفة  بال�شّيتة،  �إلّا لخادم لموْلاه اجتهد، فعليكم  القُرْبى لأحد،  �صحّت 

فقالوا:  للنّار،  اله�شيم  �أكل  الدّهرُ  و�أكلكم  غُبار،  �إلى  �صرتم  و�إلّا  والَميْتة، 

جهّزناها منذ زمن، وتعاهدناها في كفن، وبلغنا بها �إلى الغاية الق�صوى، فما 

نفعتنا و�صارتْ عديمة الَجدْوى، فيا ويْح من دخل جامعة �أو مدْر�سة، �أو لم يُجَزْ 

في من�شفة �أو مِكْن�سة، وفيها فليتناف�س المتناف�سون، وفي ختامها قلت:

... هَكَذَا هَكَذَا وَ�إِلّا فََال لَا  ِثْلِ هَذَا فَلْيَعْلُوَنَّ مَنْ تَعَاَىل ِمل

)انتهت المقامة الجماليّة(. 

المقامة الجَماليّة
د. حاج بنيرد – الجزائر )سيدي الحاج التّنبكتيّ(
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عندما يقرر ال�شاب �أن يكتب رواية تنهمر داخله الت�سا�ؤلات.. تختلط 

الآخرين  بخبرات  يت�شبث  �أن  يحاول  الثقة،  وفقدان  البدايات  برهبة 

ليغلب خوفه، وي�صبح �أ�شهر الروائيين دليلًا له على طريق لازال يحفره 

تقدم  لذا  الرواية.  كتابة  في  وخبراتهم  ب�آرائهم  ي�ستر�شد  بخطواته.. 

الرواية،  عن  الروائيين  �أ�شهر  كتب  عما  باحثة  الملف،  هذا  )كتابات( 

هناك  الحظ  ولح�سن  الكتابة،  وطقو�س  لها  والتجهيز  كتابتها  قواعد 

روائيون حر�صوا على ت�أليف كتب عن الرواية وتقديم ن�صائح ل�شباب 

“ماريو  والروائي  كونديرا”  “ميلان  الت�شيكي  الروائي  مثل  الكتاب 

بارغا�س يو�سا” من بيرو، والروائي الإيطالي “�إمبرتو �إيكو”.

�سنبد�أ بالكاتب المميز “غبريال غار�سيا ماركيز” من كولومبيا.. والذي 

توزعت �آراءه عن الرواية وال�سرد الأدبي ب�شكل عام في عدة كتب.

“رائحة الجوافة” ترجمة فكري بكر محمود، والذي ي�ضم   في كتاب 

عمله  في  رافقه  له  قديم  �صديق  �أجراه  “ماركيز”  مع  مطولًا  حواراً 

الكتابة  عن  با�ستفا�ضة  “ماركيز”  تكلم  حياته،  بداية  في  ك�صحافي 

وعن حياته.

ل�صديق. برهاناً  كتبت  البداية  • في 
لأحد  �أبرهن  لكي  ال�صدفة  بمح�ض  الكتابة  “بد�أت  ماركيز:  يقول 

�أ�صدقائي على �أن جيلي قادر على الكتابة، بعد ذلك �سقطت في �شرك 

الكتابة من �أجل المتعة، ثم �شرك تالي وهو اكت�شافي �أن ع�شقي للكتابة 

�أكن  ولم  �شديد  بابتهاج  كتبت  البداية  في  �آخر..  �شئ  لأي  حبي  يفوق 

�أ�شعر بالم��سؤولية، تقريباً كنت قادراً على �أن �أكتب بي�سر �أربع �أو خم�س 

وحتى ع�شر �صفحات، بعد �أن �أكون قد انتهيت من عملي في الجريدة 

حوالي الثالثة �صباحاً، في �إحدى المرات كتبت ق�صة ق�صيرة كاملة في 

�إذا كتبت فقرة واحدة جيدة في  جل�سة واحدة.. الآن يحالفني الحظ 

يوم ب�أ�سره فبمرور الوقت ت�صبح عملية الكتابة م��سألة م�ؤلمة للغاية ما 

�أن �إح�سا�سك بالم��سؤولية يتزايد، ت�شعر �أن كل كلمة تكتبها  يحدث هو 

سيــــــل ورد
سماح عادل - مصر

ماذا كتب أشهر الروائيين عن الرواية
نزوة القص المباركة لماركيز تبدأ بوردة
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الآن ي�صبح لها وقع �أكبر و�أنها ت�ؤثر في عدد �أكبر من النا�س”.

لعزلته،  �سبباً  واعتبرها  ال�شهرة  من  �سخطه  عن  “ماركيز”  عّرب 

والطريف �أن ماركيز نال �شهرته بعد كتابة خم�س روايات، كان ي�سعى 

لن�شرها على نفقته ب�سبب رف�ض بع�ض النا�شرين لها، وحتى عند كتابة 

رواية “مائة عام من العزلة” كان فقيراً وا�ضطر �إلى الجلو�س بدون 

تلك  كانت  وقد  �أ�سرته،  وعلى  عليه  ذلك  �صعوبة  مع  المنزل  في  عمل 

الرواية هي �سبب �شهرته ال�ضخمة.

نعرف �أي�ضاً من الكتاب �أن فكرة �أي ن�ص تبد�أ لديه ب�صورة ب�صرية مثلا 

�أف�ضل ق�صة ق�صيرة  يعتبرها ماركيز  التي  الثلاثاء”،  “قيلولة  ق�صة 

�سوداء  يرتديان ملاب�س  وفتاة �صغيرة  امر�أة  ر�ؤية  من  انبعثت  كتبها، 

وهما تم�شيان بمظلة �سوداء تحت �شم�س حارقة في بلد مهجورة.

�أهمية كبيرة، وفي بع�ض  كما يعطي ماركيز للجملة الأولى في الرواية 

الأوقات ت�أخذ من وقته �أكثر من بقية الكتاب ب�أكمله، لأن الجملة الأولى 

في ر�أيه يمكن �أن تكون المختبر الذي يتبلور فيه الأ�سلوب والبناء وطول 

الكتاب �أي�ضاً.

في  وكتبها  عاماً   15 ا�ستغرقته  العزلة”  من  عام  “مئة  فكرة   •
عامين.

في  التفكير  في  ي�ستغرق  كان  ماركيز  �أن  نعرف  �أن  المده�ش  من  يبدو 

العزلة” ق�ضى خم�سة ع�شر  ”مئة عام من  فـ  �سنوات طويلة،  رواياته 

“خريف  عاماً يفكر فيها في حين كتبها في �أقل من �سنتين، �أما رواية 

عاماً  ثلاثون  ق�ضى  رواياته  و�أف�ضل  �أهم  يعتبرها  والتي  البطريق” 

�أعمالًا �أخرى ثم كتبها مرة  يفكر فيها وكتبها مرتين ثم تركها وكتب 

ثالثة حتى و�صلت لل�شكل النهائي الذي ير�ضيه، كذلك “�سرد �أحداث 

�شاب  ك�صحافي  عمله  �أثناء  قابلها  قتل  حادثة  كانت  معلن”  موت 

بولي�سية  �أخيراً في كتابتها كراوية  �أن نجح  �إلى  وظلت ملازمة لذهنه 

متكاملة.

وعن طقو�س الكتابة يقول: “الآن �أكتب في ال�صباح من التا�سعة �صباحاً 

فال�ضجة  التدفئة  جيدة  هادئة  غرفة  في  الظهر  بعد  الثالثة  وحتى 

الكتابة على  اعتدت على  �شاباً  كنت  تفكيري.. عندما  ي�شتتان  والبرد 

ف�أقوم  الآن  �أما  �أخرى  مرة  مراجعتها  ثم  الأ�صل  وا�ستن�ساخ  الفور 

بت�صحيحيها �أثناء الكتابة.. �أتناول وجبة جيدة و�أكتب على الآلة الكاتبة 

الكهربائية”. كما نعرف �أن زوجته تحر�ص على و�ضع وردة �أمامه و�إذا 

حدث مرة ولم يجد الوردة يعرف �أن ذلك �سبب في تعثر الكتابة، كما 

لأنها طريقته لاكت�شاف  �أ�صدقائه  يكتبه مع  يتحدث كثيراً عن ما  �أنه 

�أن ما يكتبه يقف على �أر�ض ثابتة، على الرغم من �أنه يرف�ض �أن يقر�أ 

�أحد من �أ�صدقائه ما يكتب �إلا بعد الانتهاء تماماً من ن�صه، لأنه يعتقد 

�أن الكتابة �أكثر المهن فردية في العالم “لا �أحد ب�إمكانه م�ساعدتك في 

كتابة ما تكتب”.

يكون  دائماً  �أدبي  �شكل  “�أف�ضل  يقول:  الرواية  في  الخيال  وعن 

الحقيقة.. في الكتابة لا يمكن اختلاق �أو ت�صور كل ما تريد لأنك بذلك 

�أكثر خطورة في الأدب  �أن الأكاذيب  تخاطر بعدم قول الحقيقة، كما 

منها في الحياة العادية وحتى عملية الاختلاق التي تبدو اعتباطية لها 

قواعدها، يمكن التخلي عن العقلانية ب�شرط عدم الوقوع في الفو�ضى 

واللامعقول التام”.

كاتباً؟ �شكّله  • من 
و”�أرن�ست  “كافكا”  �أهمهم  كثيرون  ماركيز  في  �أثروا  الذين  الكتاب 

هيمنجواي”، و”فيرغينا وولف”.

يقول ماركيز: “�أثناء الكتابة تحدث �أ�شياء غير متوقعة فال�شخ�صيات 

في  وم�شاكلي  و�صفات..  ملامح  وتكت�سب  الرواية  كتابة  �أثناء  تتبلور 

البطل  و�سلوك  و�أخلاق  نف�سية  ت�صور  �أو  الرواية  ببناء  تتعلق  الكتابة 

ب�شكل دقيق، وحين الانتهاء من كتابة رواية �أفقد الاهتمام بها تماماً”، 

المو�ضوع  مع  الكاتب  فيها  يتوحد  “لحظة  �أنه  الإلهام  في  ر�أيه  وكان 

و�أنه عندما يفقد توحده مع  الت�شبث به وال�سيطرة عليه”،  من خلال 

مو�ضوع الكتابة يلج�أ �إلى العمل اليدوي مثل “تثبيت الأقفال والمفاتيح 

الكهربائية �أو طلاء الأبواب باللون الأخ�ضر لأن الأعمال اليدوية ت�ساعد 

في التغلب على الخوف من الواقع”.

�أميركا  في  اليومية  الحياة  “�إن  يقول:  ال�سحرية  الواقعية  بخ�صو�ص 

اللاتينية تثبت �أن الواقع ملئ بالأ�شياء غير العادية و�أن )مئة عام من 

العزلة( عندما قر�أها �أنا�س عاديين لم ي�شعروا بالمفاج�أة لأن ما �أرويه 

لم يكن مختلفاً عما يعي�شونه”.

بجدية. كتابتها  في  و�إنما  الرواية  كتابة  في  لي�ست  • الم��سألة 
عبارة  وهو  علماني،  �صالح  ترجمة  الرواية”  تكتب  “كيف  كتابه  في 

كيف  �أنف�سهم  ي��سألون  من  “�أكثر  يقول:  له،  المقالات  من  �سل�سلة  عن 

تكتب الرواية هم الروائيون بالذات.. ونحن نقدم لأنف�سنا �أي�ضاً �إجابة 

هو  الأدب  �أن  ي�ؤمنون  الذين  الكتاب  �أعني  و�أنا  مرة،  كل  في  مختلفة 

�إذاً في كتابة رواية و�إنما في  فن موجه لتح�سين العالم، الم��سألة لي�ست 

كتابتها بجدية، حتى ولو لم تبع فيما بعد ولم تنل جائزة”.

وعن تمزيقه لمخطوطات الكتابة حينما يقر�أها بعد فترة ويجد نف�سه 

غير را�ضٍ عنها ر�أى �أن تمزيق الق�ص�ص الق�صيرة �أمر لا منا�ص منه، 

لأن كتابتها �أ�شبه ب�صب الأ�سمنت الم�سلح، �أما كتابة الرواية فهي �أ�شبه 

ببناء الآجر وهذا يعني �أنه �إذا لم تنجح الق�صة الق�صيرة من المحاولة 

الأمر  الرواية  مع  بينما  كتابتها،  على  الإ�صرار  عدم  فالأف�ضل  الأولى 

�أ�صبح  �أن  بعد  �أنه  كا�شفاً  للبدء من جديد”،  العودة  �إذ ممكن  �أ�سهل 

م�شهوراً كان يعاني في كتابة الرواية.

والكتاب  علماني،  �صالح  ترجمة  المباركة”  الق�ص  “نزوة  كتابه  وفي 

مع  ماركيز  �أدارها  ال�سيناريو  كتابة  عن  لور�شة  مطبوعة  عن  عبارة 

مجموعة من ال�شباب.

تكفي  لا  وحدها  والموهبة  ت�صنع..  ولا  تولد  “الق�صة  ماركيز:  يقول 

فمن يملك الا�ستعداد الفطري وحده، لا يملك ال�صنعة لأنه يفتقر �إلى 

الأ�سا�سي  ال�شيء  يملك  ولكنه  والخبرة،  والتقنية  الثقافة  من  الكثير 

وهو �شيء ربما تلقاه من الأ�سرة، ول�ست �أدري �إذا كان ذلك عن طريق 

الجينات الوراثية �أو عن طريق الأحاديث التي تدور على المائدة، ه�ؤلاء 

الحكايات  يق�صون  الفطرية  الا�ستعدادات  يمتلكون  الذين  الأ�شخا�ص 

التعبير  يح�سنون  لا  لأنهم  ربما  ذلك،  يق�صدوا  �أن  دون  العادة  في 

بطريقة �أخرى، ن�صف الحكايات التي بد�أت تكوينها �سمعتها من �أمي 

لأن الق�ص�ص كانت بالن�سبة �إليها مثل �ألعاب م�شوقة”.

لكي  �إلا  الروايات  نقر�أ  لا  الروائيين  “نحن  بقوله:  ماركيز  و�أده�شنا 

والأجزاء،  القطع  ويرتب  يفككها  يقلبها  ف�أحدنا  كتبت..  كيف  نعرف 

عليه،  ي�ستولي  ب�أن  المغناطي�سي  للتنويم  ي�سمح  ولا  جيداُ،  عينيه  يفتح 

محاولًا �أن يك�شف خدع الحاوي.. فالتقنية والخدع �أمور يمكن تعلمها”، 

م�ؤكداً لتلاميذه على �أنه: “�إذا �أراد �أحدهم �أن يكون كاتباً فيجب �أن 

يكون كذلك طوال �أربعة وع�شرين �ساعة في اليوم”.
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