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نغادر العام الذي �أطلقنا فيه مجلة م�سارب �أدبية، و�أ�صدرنا فيه �أربعة �أعداد 

كان في �أول تقديرنا �أنها �ستكون �أكثر من هذا المقدار، لكنها بداية نعتبرها 

الكرام،  المجلة  قراء  ا�ستح�سان  �إلينا  حملت  كثيرة  ر�سائل  بف�ضل  مقبولة 

وحثّهم على الم�سير قدماً. 

التي  المبدعين  ن�صو�ص  من  �ضخمة  بكمية  �صندوقه  احت�شد  وقد  نغادره 

المبدعين  لوحات  من  كبيرة  وبكمية  المجلة،  �صفحات  في  للن�شر  �أر�سلوها 

والت�شكيليين. ن�شرنا بع�ض ما و�صل �إلينا، فلم تحتمل م�ساحة المجلة ن�شر كل 

ما و�صل �إلينا. 

نغادره وقد �سمعنا فيه عبارات عداءٍ غير مبرر من كتاب ومبدعين كنا نرب�أ 

بهم �أن يبرعوا في �صناعة العداوات وهدر الوقت فيما ي�ضر ولا ينفع. لا لأجل 

�سبب ي�ستحق، غير مجرد العداء لمن نجحوا في �إحداث فارق وقفوا �أمامه 

ث الفارق.  عاجزين، كان يكفي �أن ي�سخروا جهودهم العدائية وكانت �ستحدِّ

نغادره ونكرر دعوتنا لكل مبدع �صاحب قلم �أو ري�شة، لمقا�سمة رغيف �إبداعه 

مع قراء المجلة، كل عام والجميع بخير، نتمناه عاماً �أجمل بكثير �إبداع. 
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�سارب �أدبية في العدد الخام�س، والذي �سي�صدر - �إن �شاء الله 

- في الأول من فبراير/ �شباط ٢٠٢٠ م. 

محور العدد ال�ساد�س:

»توظيف الأمثال في الشعر العربي« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور �أعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�صو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�صيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ص�ص الق�صيرة - الق�ص�ص الق�صيرة جداً

م.   ٢٠٢٠ يناير   ٢٥ �أق�صاها  فترة  في  المواد  • تُر�سل 
المرُ�سلة. المادة  مع  �شخ�صية  �صورة  �إرفاق  الكاتب  على  • يجب 
كلمة.  ١٥٠٠ والمقالة  كلمة،   ٣٠٠٠ الدرا�سة  تتجاوز  �ألا  • يجب 

طرحها          في  الحمراء  الخطوط  تتجاوز  و�ألا  الأخلاق،  وتراعي  المحتوى  لائقة  المواد  تكون  �أن   •
لق�ضايا الأديان والدول والأعراق. 

الأدبية.  الأجنا�س  في  عليها  المتُعارف  المعايير  • مطابقة 
اللغة. و�سلامة  �ضبط  على  • الحر�ص 

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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وعلى  المجلة،  �صفحات  في  لعر�ضها  الفنية  ب�أعمالهم  للم�شاركة  والت�شكيليين  الفنانين  ندعو 

�أعماله عبر البريد الإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل  من يرغب في الم�شاركة ار�سال 

والدولة التي ينتمي �إليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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نصوص قصصية

لا  �سَائلٍ  ِيف  �أ�سبَحُ  كُنتُ  حَيَاتيِ،  كَانْت  دَامِ�س   
ٍ
ظَلَام في 

دَريِ �أيّنَ �أنا !
َ
�أ

يَوم،  كُلَ  ح�سِبهُ 
َ
�أ كُنْتُ  �سَنتِيمِتراً،   َ الثَلاثِّني يُقارِبُ  طُولي 

وَزَنِي لا يَتَعدَىَ ال�سِتَمِئةِ جُرَام. 

بَدَ�أ يَتَكون �شيء بِجَانبَّي رَ�أ�سي... ! 

ما هَذا يا تُرَى... ؟

ا بَادِئ الامَرَ... ! يفَّ ِ وتاً بَدَا ِيل مُخ ذَاتَ هُدَوء، �سَمِعّتُ �صَ

عَلَيهِ  ويَبَدو  حَنُوناً  كَانَ  فَقَد  �أحَببَتُه  مَا  �سرَعَانَ  لَكِن 

الفَرَح..

قَد  كُنتُ  ولَكِنِي  وتْ،  دَر هذَا ال�صَ �صَ َ عِلمٍ ِمب �أكُن على  لم 

حِبه جِداً، عِندَما يَعُودُ �إلَيّ 
ُ
رتُ �أ بَد�أتُ الاعتياد عَليَه بَل �صِ

بَعَدَ غِيَاب �أقفِزُ فَرَحاً.. 

وُتُ قائلًا:  خَاطَبَنِي ال�صَ

و�أنَتَظِرُكَ  جِدَاً  �أحِبُكَ  والِدَتُك،  �أنا  عَزِيزِي،  يا  مَرَحَبّاً 

بِكَثِيٍر مِنْ اللَهْفَة والا�شتياق،

�أتَعلَمْ! لَقد جَلَبتُ لكَ الكَثِير مِنْ الألَعَابِ الَجمِيلَة؛

ة.  َ حتَىَ �إن �إخوَتَكَ قَدْ فُتِنُوا بِها وَوجُوهَهم تَعلوُهَا الغِْري

رُقاً  َ هَل تَعَلمُ ب�أنَنِي �أعِدُ الأيَاَمَ وال�سَاعَاتِ بَل والثَوَانِي َحت

لِرُ�ؤيَتِكَ…؟ وكَذَلِكَ يَفَعَلُ �إخْوَتُك.. 

الإ�شرَاقْ،  ِيف  بَدَ�أت  فَال�شَمّ�سُ  الآنَ  �سَ�أخْرُجُ   هَمَ�سَتْ: 

لكَ  نَعَ  �أ�صَ لِكَيِ  البَائِ�س؛  النَارِ  مُوقَدِ  خَلفَ  �سَ�أجِلِ�سُ 

نَعُ للزَبَائِنِ كَوَبَ ال�شَايِ. ل كَمَا �أ�صَ ولإخوَتِكَ المُ�سْتَقَبَّ

�أوَدُ   كُنّتُ  ولَكِنِي  ذَاكَ  قَوُلِهَا  مَعَنى  حِينَهَا  دِرِكُ 
ُ
�أ �أكُن   ْ َمل

يَخلِقُ  الَحنُون  وتُهَا  و�صَ جِداً،  حِبُهَا 
ُ
�أ �أيَ�ضاً  �أنَنِي  �إخبَارَهَا 

ف.  فِيِنِي فرحاً لَا يُو�صَ

الَمكَانُ  �شَيء،  قَولُ  حَتَى   �أو  رَاخَ  ال�صُ �أ�ستَطِيعُ  لا  ولَكِن 

اكتمال  منُذ  تَقَبُلِه  عليَّ  تَّمَ  َ َحت الذي  جِيجِ  بال�ضَ تَلِئ  مُم

�سَمعِي.. 

وحَدِيثُ  الماَرة،  وَاتُ  �أ�صَ ال�سَيارَات،  رِكَاتِ  َ مُح هَدِير 

اللائيِ  دِيقَاتِها  �صَ منِيَات 
ُ
�أ مِنهَا،  بالِقُربِ  الَجالِ�سِيَن 

لو  �شاي  »واحد  الزَبَائِنِ:  طَلَبَاتُ  يف،  الرَ�صِ يُ�شَارِكنَها 

الله  عليك  اخت  يا  ل�شخ�صين  جبنة  في  جبنة  �سمحتِ.. 

يا  كم  ح�سابك  �أت�أخر..  ليه  النعناع  وين  برة...  ال�سكر 

اخت«. 

دِيقَتُهَا: » �أريده طبيباً بعد �أن  ادِثُ �صَ َ �سَمِعتُهَا في يَومً ُحت

يكبر ليخفف �آلام النا�س.. 

�أو مهند�ساً يبني لي بيتاً كبيراً ذو مطبخ وا�سع

�أو ربما جندياً يحميني ويحمي وطني«. 

مَاذا  حتّى  �أعَرِفُ  لا  طَبِيَب،  �أو  جُنّدِي  مَعنَى  �أعَرِفُ  لا 

، �أرِيدُ فَقَط الُخرُوجَ مِنْ هَذا ال�سَدَف..  رِيدُ حِينَمَا �أكَُرب
ُ
�أ

الوِحدَةٌ تَقتُلُنِي..

 وَ�أنا غَارِقٌ ِيف عتَمَتِي �سَمِعتُ �أ�صواتاً عَدِيدَةً اخَافَتِنِي 
ٍ
في يَوم

ومُزُعِجة،  اخِبة  �صَ اء  و�ضَ �ضَ مي، 
ُ

�أ وتَ  �صَ �أ�سَمَع  ولم  جداً 

وتَاً مُفزِعاً، قَوياً وحَاداً..  �صَ

ركُ في جَمِيعِ الِجهَاتِ و�أنا  َ بَدَ�أتُ �أَحت

تَاِئه لا �أ�سَتَطِيعُ ال�صرَاخ ولا رُ�ؤيَة ما 

�شُعُوراً  كَانَ  �أختَنِقُ   بَدَ�أتُ  يَجَرِي.. 

�سَيئاً للغَاية.. ! 

�صراخ،  بالَخرِجْ،  جِيجُ  ال�ضَ زَادْ 

و�أ�صوَاتٌ مُرعِبَةٌ. 

زَادَ �شُعُورِي بالاختناق… 

وتُ �أمي يعلو: »يا لطيف �ألطف، يا  �صَ

لطيف �ألطف، يالطيف...«.

بالأرَ�ضِ..  ارتطم  �شِيئاً  وكَ�أنَ  وفج�أة 

!!

زَادَ ظَلَامِي ظَلاماً.. 

ثُمَ...

تَوَقفَ كُل �شَيء... 

هدباء محمد مجذوب - ال�سودان

الحِلّمُ المَوْءُودْ



7

الباب،  �أغلقت  غرفتها..  وودعت  متعلقاتها،  لملمت  و�صخبها،  المدينة،  زحمة  و�سط 

ال�سيارة،  باب  لها  فتح  الحقائب..  حمل  في  لي�ساعدها  العقار  حار�س  على  ونادت 

وودعها بابت�سامة رقيقة، ممزوجة بحزن لفراقها.. لم ت�شعر بالدموع المنهمرة من 

عينيها �إلا حينما �أيقظها �سائق التاك�سي من �شرودها، وهو يُخبرها بالو�صول لمحطة 

القطار... التقطت �أنفا�سها وهي تُلقي ر�أ�سها على المقعد مغم�ضة عينيها.. ومع نفير 

القطار ا�ستعداداً للرحيل، �أخرجت من حقيبتها كتابًا ليكون جلي�سها، لم ترفع نظرها 

من على كلماته، ولم تطوِ �صفحة من �صفحاته فعيونها تغ�ص بالدموع.. توقف القطار 

عند �أول محطة، نزل �أنا�س، و�صعد �آخرون، وهي تنظر من نافذتها متعجبة من حال 

�أربع �سنوات لم ت�شعر بها، فقد كان جل همها  الدنيا، وكيف مرت الأيام، وانق�ضت 

فتاة في قريتها  �أول  لتكون  تعليمها،  وتكمل  �أمها،  و�صية  لتحقق  تذاكر، وتجتهد،  �أن 

تك�سر العادات، غرقت في ذكرياتها، لم ينت�شلها �سوى حركة من جل�س بجوارها على 

المقعد، وحينما �أبدت ارتباكها بنظرات خرجت من عينيها ممتع�ضة، باغتها بقوله: 

�أنا ا�ست�أذنت، لكن من الوا�ضح �أن �صوتي مع �ضو�ضاء القطار والمارة لم  ”مت�أ�سف، 
تقول:  وهي  مبت�سمة  ر�أ�سها  وط�أط�أت  بالخجل  هي  �شعرت  وهنا  م�سموعاً“..  يكن 

”و�أنا، لا عليك تف�ضل“... رتب حقائبه و�أخرج من �أحدها كتابًا، وحينما ر�أي نظرات 
العجب تملأ عينيها، تب�سم قائلًا: ”�أعرف �أنه كتاب من النادر �أن تجدي من يقر�أه، 

ولكن �أنا ل�ست من هواة الكتب الإلكترونية، �أ�شعر بمتعة �أكثر و�أنا �أطوي ال�صفحات، 

تعالت  و�شاحها،  �أخرجت هي كتابها من تحت  يُكمل كلامه  �أن  وقبل  �أعرف...“... 

تحملين  �إنك  عجيبة  �صدفة  من  لها  ”يا  يقول:  وهو  �ضحكاته 

تتبدل  والقلق  التعجب  الكتاب!“... وهنا بد�أت علامات  نف�س 

�سافر  تناق�شا،  تحاورا،  طم�أنينة...  مع  رقيقة  ابت�سامة  �إلى 

والآراء،  الحديث  تبادلا  بالوقت،  ي�شعرا  فلم  الحديث  بهما 

عرف �أنها من قرية �صغيرة، في �أق�صى ال�صعيد، و�أنها عانت 

الجامعية،  درا�ستها  �أنهت  قد  هي  وها  تعليمها،  لتُكمل  كثيًرا 

ولا مفر من العودة �إلى ديارها... �أبدى �إعجابه بها، و تعالت 

�ضحكاتهما حيث كان حديثه ك�سحرٍ لم�س �أوتار قلبها، �إح�سا�س 

محطتها  باقتراب  �أدركت  وحينما  قبل...  من  به  ت�شعر  لم 

و�سالت  دمعة  ت�سللت  وخيبة،  ي�أ�س  لنظرة  ابت�سامتها   تبدلت 

باغتها  ثم  لحالها،  تعجّب  ج�سدها...  وارتع�ش  وجنتيها،  على 

مت�سائلًا: ”�أت�شعرين بالبرد؟“... ردت في لطف: ”لا لا“. ثم 

و�أخرجت  �صفحاته،  من  �صفحة  تقر�أ  لم  الذي  كتابها  طوت 

من حقيبتها غطاءً لوجهها، وك�أنها �أ�سدلت ال�ستار على ق�صة 

انتهت قبل �أن تبد�أ... طلب منها عنوانها معللًا ذلك برغبته في 

زيارتها والتعرف على �أهلها... تب�سمت �ضاحكة، وودعته دون �أن تنب�س ببنت �شفةٍ... 

ارتمى في ح�ضنها  المحطة حيث  ينتظرها على  لتجد من   ونزلت منه  القطار  وقف 

و�أبي“... هزت  �أخر مرة تتركيني فيها مع جدتي  �أمي هذه  �إليك،  ”ا�شتقت  قائلا: 

خلفها  تاركة  �صغيرها،  يد  مم�سكة  وانطلقت  دموعها  كفكفت  ثم  مبت�سمة،  ر�أ�سها 

�أحلامًا تقبع في حقيبة ال�سفر...

عودة

دعاء جامع  - م�صر

تذكرة
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تبينت لها �صورته بعد �ضباب غ�شّى عينيها لدقائق مرت كب�ضع �سنين، حاولت الإم�ساك بيده 

بوجوده،  ت�شعر  لا  ولكن  تراه  القرب،  قدر  بنف�س  وبعيداً  جداً  قريباً  كان  ت�ستطع،  لم  ولكنها 

ا�ستيقظت فزعة وحمدت الله كثيراً على �أنه كان حلماً، بينما كانت تردد )الحمد لله، الحمد 

)�إيّ  دارفور  �أهل  بلغة  ويناديها  منها  يقترب  ر�أته  جاهدة،  �أنفا�سها  تهدئة  تحاول   وهي  لله( 

دجيتي وين �أتى من �أوان تول( ، تحت�ضنه وتبكي بكاء من لا �إجابة  له غير البكاء،  تُبعِد وجهه 

للت�أكد من �أنه ابنها تُبعِده قليلًا لترى كم كبرت �أع�ضاءه يبتعد �أكثر من هذا القليل الذي فعلته 

تنادي عليه )رايغ وين �إت يا وليدي( ولكنه كان قد ابتعد كثيراً وبدا لها كمن لا ي�سمع، كمن لا 

يفهم، وك�أنه �سافر عبر الزمان �إلى �أر�ض زيكولا فلا هم يفهمون الغريب ولا هو يفهمهم. 

لم ت�صدق هذه التهي�ؤات، �إنه قلب الأم يا �صديقي لا ي�صدق ال�سوء �أبداً و�إن كان حقاً، �صرخت 

با�سمه  بكل ما �أوتيت من قوة )�أ�سااااااغة(. 

ا�ستيقظت على �صراخ �أ�ساغة الأ�صغر الذي لم يجاوز عمره ن�صف عام بعد، �أ�سمته على �أخيه 

الذي كان كل حياتها والآن هي لا تدري انقطعت الحياة عنه �أم لا يزال حياً، كل ما تدري �أنها لا 

تريد �أن يغيب هذا الا�سم عنها و�إن كان يزيد عليها الوجع �أحياناً. 

حالك،  الليل  خانق،  بدخان  ف�ضائها  امتلأ  قد  كان  التي  الق�ش  كومة  خارج  ورك�ضت  حملته 

ي�صرخون،  الأطفال  وكل  يرك�ضن  الن�ساء  كل  ب�شدة،  يبكي  ال�صغير  �أ�ساغة  كثيف،  والدخان 

�أن  تريد  الأر�ض  وك�أن  وت�سقط   ترك�ض  فكانت  تفكيرها،  و�شلَّ  قواها  �أنهك  قد  الأخير  حُلمها 

تخبرها  ب�أن احت�ضانها  لها قد اقترب، ت�ستجمع �آخر �أنفا�سها لتقبل �أ�ساغة الثاني قبلة �أخيرة 

فقد تمكن الدخان منها ولم تعد قادرة على التحرك، رمت بابنها بعيداً و�سقطت حيث لم يوجد 

منها �شيء بعد ذاك �إلا فتات عظام! 

دخان! 
رفيدة عبد الرحمن الفادني - ال�سودان
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ت�صنع  التي  هي  »الأقدار  بال�صدفة:  تقابلنا  عندما  مرة  ذات  قالها لي   

حينها  الحب«.  م�شاعر  تحرك  التي  هي  الدافئة  والنظرات  المعجزات، 

هذا  �أن  هو  �شك  انتابني  نف�سي،  على  �أتعرف  �أن  عجزت  حتى  و�صفني 

بل  عابر،  حدثٌ  ال�صدفة  تلك  تعد  لم  نف�سي،  من  �أكثر  يعرفني  الرجل 

�أ�صبَحَتْ �أكبر ده�شة في حياتي، و�أعمق حقيقة عرفتها في حياتي، و�صرتُ 

�أعظم معجزة مرت بحياتي،  �أكثر من ذي قبل، لقد فجّر  �أعرف نف�سي 

لقد لم�س �شغفي من عيوني. 

خُلقتْ  التي  �أ�صابعي  نف�سي كب�صمة  كلماته في  اليوم ر�سختْ  ومنذ ذلك 

تطابق خلايا جلدي. قال لي: »�إن هذه العيون الخليط، �صبغتها النووية 

م�صير  يربطها  ودول  وقبائل  ل�شعوب  م�شترك  تاريخ  تجمع  ح�ضارة 

م�شترك«. 

�أرا�ضي جبلية وطق�س جبلي،  »�إن عيناي الحارّتان فيهما ع�شبات  وقال: 

�أمواج  بها  عيناي  �إن  ال�شغف،  وبريق  ال�صحراء  بوح�شة  يمتلئان  وانهما 

لي  وقال  العذبة«.  البحار  وبيا�ض  نقاء  وبها  المالحة،  الحمراء  ال�شُعَبْ 

كذلك: »�ألم �أقل لك �أن في عينيك ح�ضارة ممتدة لأقطار كثيرة، و�أن هذه 

هي ح�ضارة الحب وتقاليده ال�شائقة«. 

فاكتحلت عيناي منذ ذلك اليوم ب�أجمل و�صف �سمعته في حياتي، وانقلبتْ 

حياتي كلها و�أنا �أع�شق رجلًا �أنيق المظهر والل�سان، لا يراني �إلا من عيوني، 

هو  انتباهه  لفتت  ملاحظة  �أول  كانت  العبادة،  ك�أوراد  يوم  كل  فيقر�أني 

ثوبي الطويل وحين التفاتتي �إليه، ولكن بعدها نفذ �إلى روحي من موانئ 

كثيرا  التفتُ  لم  والاهتمام.  بالده�ش  يوم  كل  ي�صيبني  �أ�صبح  عيوني، 

للبا�سه الأنيق، �أو �ساعته الجذّابة، �أو عطره الذي يُفْلت الروح من الج�سد، 

ولا عينيه العميقتين، كنت فقط �أراقب �شفتيه حين يخرج منها و�صفه لي 

لا  قروية  قبل  كنت من  وقد  متح�ضرة،  فتاة  لقد جعلني  ولبحور عيوني. 

مبتدئة في ح�ضارة  فقط  انني  بعده  من  اكت�شفت  لقد  الح�ضارة،  تعرف 

ان هذا الج�سد  اعرف  �أكن  ولم  متعجرفة  قروية  و�أنني  والروح،  الج�سد 

خليط من ح�ضارات الان�سان كلها. وكنت كلما �أتيته ب�شكل جديد، عرفت 

�أنه يقر�أني قبل �أن �أنطق حرفاً. 

ومن  العيون،  خلال  من  العالم  ح�ضارات  يعرف  موهوب  ماهر  رجل  هو 

خلال العيون يف�سر حديثها بكل لغات العالم. هو رجل يقر�أ بريق العيون 

وتلأل�ؤ الابت�سامات، لم يكن �ساحراً مخادعاً، ولكن لديه موهبة فريدة من 

عَ�صبِه  فتاة يرتجم �صوتها في  �إذا ح�سر نظره عن  �أنه  الإح�سا�س، حتى 

حقيقة  بل  تكهنات  دون  ال�صوت  مغذى  يحمل  البرق  ك�أنه  الرد  وي�أتي 

�صادقة. كل لوحة بها عيون ي�ستطيع ر�سمها في خياله دون ري�شة �أو حدود، 

العيون  الى  ينفذ  انه  وال�شرح.  التف�سير  من  الجمّة  �أحا�سي�سه  تعجز  لا 

ال�ساحرة كلمح الب�صر، يقر�أها من كل زاوية وبكل الأبعاد، هو رجل ي�صنع 

�إلى حديثه  �أ�ستمع  وال�سلام. وعندما  ح�ضارة فريدة هي ح�ضارة الحب 

و�أنفا�سه �أجزم �أنه لا يكذب �أبداً، يعرف كيف ي�صيد الم�شاعر ما اختلطت 

بكل �صورة حية كانت �أم م�ستوحاة من الخيال والطبيعة. 

لا  عنده  الخيال  وا�شتعال  عميقة،  وذاكرة  لمدن  ح�ضارة  الطويل  �صمته 

حارّة  رئة  في  الاوك�سجين  با�شتعال  �أ�شبهه  ولا  البارود،  لكبريت  يحتاج 

قناعاته  تتجمد عند  الم�شتعلة،  �أنفا�سي  تخرج  وعندما  والزفير.  ال�شهيق 

الرا�سخة، ب�أن الرياح الحارة تحمل قطرات الوجد وتجمدها لكي تتفادي 

احتراقها، ولكيلا تقف �ساعة الزمان عندما نر�سم لوحة لي�ست للن�سيان. 

والح�ضارة عنده �أن كل الحقائق المت�شعبة في الكتب وحتى التي لم تولد بعد 

في رحم الخيال ترجع لنقطة واحدة، هي �أن الحقيقة الثابتة �أن الج�سد 

اكْتحَلتْ بِه عَيْنَاي
�أحمد يو�سف حمد النيل - ال�سودان

رَجُلٌ
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م الح�ضارات. وعندما تكون هنالك كتلة ج�سد في �أي و�ضع كان 
ُ
والروح �أ

فهي حقيقة ت�سرد ملايين ال�سنوات من الح�ضارات.

�أو ال�صحارى  وكان يقول لي: »عندما يحملك قارب الخيال عبر البحار 

في�ض  هو  الخيال  لأن  الحقيقة،  هي  هذه  �أن  فتذكري  الطلق،  الهواء  �أو 

�إعجازي، و�أن حقيقة الكون معجزة كبرى، وعندما تنطلقين في �صحارى 

الروح �ستكت�شفين حقيقة الفن والإبداع.

هو رجل يعزف على �أوتار ح�ضارة الج�سد والحب، وهو �شغوف بجزيئات 

ح�ضن  في  ت�صرعه  حتى  الابت�سامة  ب�سحر  �شغوف  وهو  العيون،  نظرات 

�إذا  حالها،  بطبيعة  �أميرة  فتاة  كل  »�إن  لي:  يقول  وكان  المتفرد.  الإبداع 

انتبهت لح�ضارة ج�سدها وروحها و�أحا�سي�سها، و�أن المجد ي�صنعه ال�شغف، 

تَربّى فيه خيال القيم، و�أن ح�ضارة الق�صور لا  يُولد في حِجْرٍ  بل  النُّ و�أن 

تبنيها الأموال و�إنما تبنيها الفنون والآداب، و�أن الفن الذي يرفل في ترف 

عليه  يُخيّم  الذي  الفن  و�أن  والقيم،  والحب  بالخيال  ا�شتعالًا  �أكثر  المال 

الروح،  متطلبات  تلبية  عن  ويعجز  حزيناً،  ويغدو  الب�ؤ�س  يخمده  الفقر 

ي�سد  لِلُقمة  الفقير  البائ�س  كحاجة  للرومان�سية  الحاجة  تظهر  هنا  ومن 

بها رمقه، وهنا تكون قيمة الطعام �شهوة زائلة لا متعة من ورائها ولكنها 

كمو�سيقى  كلماته  كانت  والح�سد«.  للانتقام  �سيئة  رغبة  وراءها  تُخلّف 

تُعزف بمزامير الخيال التي لا نراها. 

لا  الذي  العذبْ  حديثة  وفي  خيالي  في  �أ�سرح  �أ�صبحتُ  اليوم  ذلك  ومنذ 

لبّي 
ُ
�أ نف�سي في كوخ �صغير.  �أحتجز  و�أنا  �شغفي  ا�شتها�ؤه. و�صنعتُ  ينتهي 

فيه رغبات �أ�سرتي، كنت فتاة قروية، يعجز خيالي �أن ينجب فكرة للمجد، 

كنت كل يوم �أحلم و�أنتظر �أحلامي اليائ�سة ولكنني لم �أح�صل على �شيء، 

كانت تلك فكرة غبية لفتاة غبية، تنتظر فقط �أن ي�أتيها رجل يتزوجها ثم 

تنجب له �أطفالًا كما يريد، لم �أعرف �أبداً �أن هذا الكوخ �سوف يكون يوماً 

ما ق�صراً تملأه ال�سعادة، لقد حرقتُ �سعادتي و�أنا �أحرق �أعواد )البو�ص( 

التي تُ�صنع منها الأقلام وري�ش الإبداع. 

من  �أكثر  بعنزاتها  تعتني  و�أمي  مزرعته،  في  يكدح  ب�سيط  رجل  �أبي 

تعد  القا�سية، ولم  اعتادوا على الحياة  لقد  ال�صغار،  ب�أخواني  اهتمامها 

�أغدو  حتى  بي  وتهتم  تغذيني  فقط  هي  عليهم،  تخاف  اليوم  هذا  بعد 

جميلة الج�سد، وفي كل يوم �أدرك فيه �أن ج�سدي ينمو، يزداد خوفي من 

الن�ساء عن  ثرثرة  ليلية من  كوابي�س  تنتابني  �ساذجة  كنت  العُر�س،  ليلة 

و�أ�صبح  الزواج،  من  الخوف  امتلكني  لقد  فيه.  الج�سد  وعذاب  الزواج 

في نظري �أن الزواج ت�شويه للج�سد، و�أن رحلة الت�شويه بد�أت باحتفالات 

الختان وزغاريد الفرح. لم �أكن �أدرك �أن الج�سد له ح�ضارة وا�شعاع، لقد 

علمني ذلك الرجل ما معنى التمرد، و�صارت �أم�سياتي كلها �صراع نف�سي 

عن  بدلا  منيف  ق�صر  في  �أعي�ش  �أن  �أريد  �أميرة،  �أ�صبح  �أن  �أريد  رهيب، 

هذا الكوخ التعي�س، وعلمني هذا الرجل كيف �أقر�أ، وبد�أتُ بقراءة الخيال 

قبل الحروف، وكتبتُ �ألف خاطرة في خيال الطبيعة قبل �أن �أكتب حرفاً. 

وكرهتُ حرب الج�سد اللعينة، ورغبت في �سلام وح�ضارة الج�سد، كنت 

من قبل �أع�شق ح�ضارة حيوانية، قناعتي فيها �أن ال�سعادة �ستجلبها هذه 

العنزات بحليبها ولحمها وجلودها، ولكن عندما بد�أت م�شاعري بالتمرد 

جعلت من عنزاتي �أدوات فقط من �أجل ح�ضارتي الإن�سانية. 

و�أدركت �أنني بالحرية وبالإبداع �أ�ستطيع �صنع ق�صر �أحلامي، و�أكون فيه 

�أميرة نف�سي، وتكون حا�شيتي هي التي ترعى عنزاتي ثم ترجع الى زرائبها 

�أ�ستريح معها في ترف ورفاهية وراحة.  التي هي قريبة من ق�صري، ثم 

كانت تحدثني في  التي  نف�سي  ي�شرخ �صمت  �أن  الرجل  ا�ستطاع هذا  لقد 

ا�ستحياء عندما ينام النا�س ويهد�أ كل الكون. 

في  تكمن  الح�ضارة  �أن  �أدركتُ  عيوني،  في  ما  الرجل  هذا  قر�أ  وعندما 

و�أنثى، واكت�شفتُ كل نوافذ  انني امر�أة  اليومي، واكت�شفتُ  الليلي  حديثي 

الإبداع في نف�سي. وكانت �أنفا�سي قد خرجت عن ال�سيطرة، عندما بد�أتُ 

�أح�س بتحولاتي الج�سدية، كنت �أخاف من تلك الليلة، كانت �أمي تنتظر 

هذا اليوم، فقد حدثتني عنه طويلًا، حتى �أدركتُ �أن الحياة فقط عذاب 

ج�سد و�شقاء له. 

لقد �أدركتُ من ت�سارع �أنفا�سي وت�سارع نمو ج�سدي، �أن �شيئاً ما يخيفني 

�سوف يقع، وربما تختلط حا�سة الفرح بالحزن في نف�سي. وعندما لام�ستْ 

لكي  ولكن  النار،  بها  لأوقد  لي�س  المرة  ولكن هذه  البو�ص  �أعواد  �أ�صابعي 

ال�سواد،  �شديد  �أ�سود  ب�سِناج  البي�ضاء  الأوراق  �صفحات  بها  ب  خ�ضّ
ُ
�أ

تلك  تلام�س  �أناملي  وبد�أتْ  ب�شيء فطري عجيب،  �أح�س�ستُ  فقط  حينها 

�أن  تيقنتُ من  ناج. حينها حقا  ال�سِّ ب�سواد  المختلطة  البي�ضاء  ال�صفحات 

ذلك الرجل حتماً �سيكون �سعيداً بهذا النجاح، و�أدركتُ كيف �أكتب و�أقر�أ 

بلا تردد، كان �إح�سا�س غريب ينتابني و�أنا �أح�س بالفرح والخوف. وبد�أتُ 

�أفهم ما معنى �أن �أكون �سعيدة ومرتاحة البال.

ذلك الرجل هو كل موا�سم �أفراحي، لقد عدتُ �إلى ف�صول الدرا�سة ب�سببه 

ومن �أجله. كنا فتيات ذكيات ولكن �ساذجات، كل اهتمامنا �أن نغازل هذا 

الرجل. كنا نهتم برعي عنزاتنا، كنا فتيات متهورات وم�سلوبات العقل، 

فتبدلت حياتي حين  كالأطفال الحمقى.  ونلعب  ونلهو  ب�سخافة،  ن�ضحك 

عدتُ الى ف�صول الدرا�سة، وفارقتُ �أني�سات الثرثرة الطويلة، لقد امتلكني 

الذي تخ�شخ�ش  الَحراز  فيه خاوية ك�شجر  الندم على عمر م�ضى، كنت 

ت�سقط  وحين  الرياح.  بها  تع�صف  حينما  اللون  عقيقية  ال�صفراء  ثماره 

وفي  �أجلها،  من  ونت�شاجر  لنلتقطها  نرك�ض  كنا  الأر�ض  على  الثمار  هذه 

نهاية المطاف نجدها بلا طعم يميزها �أو نكهة. هذا الرجل هو بقعة �ضوء 
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في حياتي بل هو وهج �ضياء �أنار عقلي وب�صيرتي. 

الدرا�سة بين زميلاتي، طر�أتْ لي فكرة من  و�أنا في غرفة  يوم  وفي ذات 

وقلت  الدر�س  نهاية  في  يدي  فرفعتُ  والأمل،  الطموح  عن  حديثه  كثرة 

لي:  فقال  الدر�س«.  خارج  ��سؤال  لديّ  فريد  العزيز  »�أ�ستاذي  بجر�أة:  له 

»تف�ضلي عزيزتي ال�شغوفة رنا«، لقد طردتُ كل خجلي وت�سلحتُ بال�شجاعة 

وطرحتُ ��سؤالي: »هل لكي ا�صير مدر�سة ومبدعة مثلك، ينبغي �أن �أدر�س 

الفنون �أم ماذا؟«، فقابلني بكل �أدب وتقدير لعقلي ال�صغير، بل وزاد عليه 

لهذه  �صفقوا  بناتي  »يا  وقال:  �صفق  ثم  الب�سيط،  ل�شخ�صي  نف�سي  دعم 

الفتات النابغة«، و�ضج الف�صل بالت�صفيق. 

ولكن كانت هنالك �ضحكات �ساخرة من بع�ض الفتيات، ولكنه ردّ عليهن 

بتقدير لي �أكثر وقال: »�إن هذه البنت ال�شغوفة ��سألتني ��سؤالًا مهم، و�أنا 

��سأجيبها، هي فتاة متفردة في طبعها و�أدبها وطموحها«. ثم رجع وقال: 

»�أما بالن�سبة لك يا بنتي رنا، لك �أن تحلمي بما ت�شائين، ف�أبواب الأحلام 

مُ�شرعة، ولكن الآن عليك الاجتهاد، فانت ت�ستطيعين �أن تكوني �أف�ضل من 

ذلك، دعي ال�سنوات القادمة تحدد م�صيرك وهدفك«. 

�أو  عامين  �إلا  �أمامنا  يتبقى  لم  �أ�ستاذي  يا  »ولكن  له:  وقلت  �شكرته  ثم 

نحدد  �أن  وينبغي  الثانوية،  المرحلة  نهاية  م�شارف  على  الآن  ونحن  �أقل، 

�أهدافنا«. ثم �صفق لي مرة �أخرى، ولكن الغيرة قد �أكلت �صويحباتي في 

ال�صف، وقد بدا ذلك في ملامح وجوههن، ثم قال: »يا لك من مجادلة 

ذكية، �أنا �أفتخر بك، و�أن�صحك ب�أن تنتظري حتى تقترب نهاية المرحلة، 

وانا م�ؤمن ب�أنك قادرة على فعل �أي �شيء، فقط ثقي بي و�أمنحي نف�سك 

درا�ستك  م��سألة  ودعي  �إبداعك،  في  وا�صلي  للتفكير،  الوقت  من  مزيدا 

الجامعية لوقتها، لأن فتاة طموحة مثلك لن تخ�سر �إذا در�ستْ �أي �شيء، 

فالإبداع فيك محفور، والدرا�سة الجامعية قد توفر لك فر�صة العمل، �أما 

الإبداع ان وُجد ف�سيجعلك تبدعين في �أي مجال تريدين«. 

لقد انتهى حديثه، و�أ�صبحتُ في قمة ال�سعادة من حديثه و�أثره في نف�سي، 

�أعي�ش  جعلني  من  هو  قدراتي،  اكت�شف  الذي  هو  لي،  الأول  الداعم  هو 

من  كنتُ  لقد  ال�ساذجة،  ال�سخيفة  الفتاة  �صفات  فّي  وغّري  ك�إن�سانة، 

ثدي  بعده  من  فتلم�ستُ  �أمها،  ثدي  تعرف  لا  حين  العمياء  كالِجراء  قبل 

يكون  هكذا  �إياها،  الله  منحني  كثيرة  نِعم  بف�ضله  واكت�شفتُ  الحقيقة، 

فيه  التفكير  هو�س  انتابني  مثله،  �أفكر  �أ�صبحتُ  لقد  الجميل،  الإن�سان 

وهو�س الطموح لدرجة الوله. 

ي  فمرّت ال�سنوات ونجحتُ في الامتحان الم�ؤهل للجامعة، و�أ�صبحتْ فُرَ�صِ

كثيرة لكي �أدر�س ما �أريد. ولكنه لم يتركني عند هذه النقطة فح�سب، لقد 

فجّر �أكبر مفاج�أة في حياتي حينما زارني في البيت لمباركة النتيجة، لقد 

تزيّنتُ له بعقلي وابت�سامتي الب�سيطة التي لا �أملك جمالًا �سواها، وظهرتُ 

له بثياب فتاة فقيرة ولكنها مرتبة ونظيفة، فطلب من �أبي �أن يتزوجني، 

لقد وافقت دون تردد، هو يكبرني بع�شرين عاماً، ولكن �أرواحنا وعقولنا 

تلتقي في كل �شيء، فقرّب ذلك بيننا والعاطفة بيننا تتوفر وح�سن الظن، 

وع�شنا حياة جميلة وجديدة، ت�ساقينا فيها الحب والع�شق والطموح.
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جَاءَ مِنْ بَعيدٍ؛ مِنْ مَدينةٍ لا تنجبُ �سوى 

الحياةَ. التحفَ ال�سّماءَ و اِفْتر�شَ الأر�ضَ 

تَتَهامَ�سُ  كانَتْ  الألْ�سُنْ  .كُلّ  بج�سَدِهِ 

يَخُطُّ  وبَد�أ  الهَزيلَ  جَ�سَدَهُ  حَرّكَ  عَليْهِ. 

تَكلّمَتْ  حَديدٍ.  ب�أنامِلِ من  بلدَهُ  مُ�سْتَقْبَلَ 

الهَواءُ  طاوَعَهُ  مَ�سْموعٍ،  وتٍ  ب�صَ حَناياهُ 

العَرَقُ من  بّبَ  لَهْ الأنْظارُ. تَ�صَ عَتْ  وخَ�ضَ

ر�أ�سِهِ، يَداهُ ثابِتَتان، بَرَزَ الدّمُ من عًروقِ 

وّبَ نَحْوَ العَدوّ ثمّ قالَ: اتْركُوا  وَجْهِهِ، �صَ

لي ال�شّهادَةَ اقتاتها..

الجَميل

هبة �أحمد غ�صن - لبنان 

ردّ

12



13

�سل�سلة : من خ�ضم الخيال.

»الفكرة الأ�سا�سية للق�صة مقتب�سة من ق�صة واقعية«.

اندلعت �صرخة لها دوي اخترقت ظلمة الليل في �أحد �شوارع لندن المزدحمة 

من �أحد الم�ست�شفيات العتيقة وتحديداً من غرفة العمليات التي كانت مُعدة 

م�سبقاً لا�ستقبالها، �أب�صرت تلك الطفلة النور في الثالثة فجراً في �أحدى 

الثاني(  )كانون  يناير  من  الثاني  في  تحديداً  القار�صة  ال�شتوية  الليالي 

للعام 1980م، بكت تلك الطفلة بكاءً �شديداً... بكت وك�أنها تعلم ما الذي 

ينتظرها، بكت بكاء فراقٍ للأمانِ الذي اعتادت عليه ت�سعة �أ�شهرٍ وع�شراً، 

م�ؤلم اخترق  ب�أوك�سجين  ا�ستقبلتها  التي  بكاءً مريراً كمرارةِ الحياة  بكت 

رئتيها ال�صغيرتين بعد �أن فارقت �أوك�سجين والدتها، هذه هي الحياة تبد�أ 

بالألم وم�صير مجهول.

نوراً،  ال�سعادة  من  وهبهما  الله  وك�أن  و�أحمد،  ر�ضا  حياة  �إلى  نور  جاءت 

�أ�ضاءت حياتهما بعد فقدان الكثير من الأجنّة التي لم ترى النور، بد�أت 

الحياة تبت�سم في وجه �أحمد ور�ضا. عا�شت نور �سنواتها الأولى في لندن مع 

والديها اللذين كانا في بعثة عمل لنف�س ال�شركة التي يعملان فيها. نور تلك 

ت�شبه  كانت  ال�سابع ع�شر  تعود لجدها  التي  ال�شرقية  الملامح  الفتاة ذات 

والدتها ر�ضا كثيراً كان لهما نف�س ال�شعر الأ�سود الحالك متو�سط الطول 

يك�سوه �شيء من التجعد، وتلك العيون ال�سوداء الوا�سعة تعلوها الحواجب 

المتنا�سقة ورمو�ش بدت ك�شلال �صغير، كان لهما نف�س النظرة بعيون ناع�سة 

عميقة يتو�سطها الأنف ال�صغير الم�ستقيم يختمها الثغر الب�سام.

ترعرعت نور في �شوارع لندن العتيقة، كانت هذه الفتاة ا�ستثنائية بطريقة 

والتلوين  بالر�سم  مولعة  كانت  وقد  غريبة  بطريقة  ذكية  كانت  مده�شة، 

هو  بالورق  يتعلق  �شيء  كل  ب�أن  ت�ؤمن  كانت  �سنها،  �صغر  رغم  والقراءة 

�شيء عظيم يمنح الحياة حياة، عا�شت طفولتها ك�أي طفل له �أحلام ولكن 

قدرها كان معاك�ساً لأحلامها.

ا�ستيقظت في �أحد �صباحات يناير وكالعادة تريد �أن تذهب للمدر�سة و�إذا 

بها ت�شعر ب�شيء غريب في مقلتيها خافت كثيراً وقالت لأمها: ”�أمي هناك 

�أنك �سهرتي كثيراً  ”يا نور يبدو  �شيء كال�ضباب في عيني“. قالت ر�ضا: 

ليلة البارحة.. لا يا �أمي لم �أ�سهر كثيراً لقد �أنهيت ر�سمتي مبكراً وذهبت 

لفرا�شي في التا�سعة“.

ذلك ال�ضباب لم يكن عادياً لم يكن ب�سبب ال�سهر �أو ما �شابه، لكن �سرعان 

�شيء طبيعياً،  كل  كان  الأمر  بداية  ركام. في  �إلى  ال�ضباب  ما تحول هذا 

ظنوا �أنه �ضعف في الب�صر فح�سب، تمر الليالي وال�سنين وتنق�ضي وما زال 

الظلام يت�سلل تدريجياً �إلى تلك العينين الجميلتين. 

وفي يوم من الأيام بد�أ الأهل يلاحظون بع�ض التغيرات على ابنتهم، لاحظوا 

�أنها عندما تم�شي ت�صطدم بالطاولة وتواجه �صعوبة في القراءة وخا�صة 

أبصرت الظلام 
عين

ي�سرا ح�سن دفع الله - ال�سودان
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وتم  الأطباء  لأحد  فذهبوا  �سوءاً  يزداد  الأمر  التلفاز وكان  م�شاهدة  عند 

اتبعت  للنظر،  نظارة  الطبيب  لها  وو�صف  الب�صر  ب�ضعف في  ت�شخي�صها 

المدر�سي  م�ستواها  بد�أ  الوقت  مع  ولكن  النظارة  وارتدت  الطبيب  تعاليم 

بمعدل  الابتدائية  المرحلة  اكملت  الامتياز،  تبارح  لا  كانت  �أن  بعد  يتدنى 

متو�سط، والأمر يزداد �سوءاً �أكثر ف�أكثر لقد كانت �سنيناً قا�سية جابوا فيها 

البلدان بحثاً عن علاج ولكن كان ينتهي بهم المطاف في جملة: »الم��سألة 

يت�سبب في  العين  �شبكية  ابنتكم م�صابة بمر�ض في  �إلا،  لي�س  م��سألة وقت 

تدهور خلايا الإب�صار �إلى �أن ي�ؤدي للعمى«. 

تقبلت نور الفكرة ب�صدر رحب في بداية الأمر، ووا�صلت تعليمها في المرحلة 

الثانوية ولكن  �أ�صبحت لا ت�ستطيع �أن توا�صل تعليمها من المدر�سة فوا�صلت 

وتجل�س  للمدر�سة  تذهب  الامتحانات  وقت  وفي  المنزل  من  تعليمها  رحلة 

للامتحان مع م�ساعد ليكتب لها الحلول... تخرجت من المرحلة الثانوية 

بمعدل جيد ولكن ما �إن �أكملت ربيعها الثامن ع�شر حتى اب�صرت الظلام 

كلياً. 

نور تلك الفتاة القوية المندفعة ال�شغوفة ما �إن ادركت هول الم�صيبة حتى 

�أ�صبحت �شخ�صاً �آخر مرت ب�أيام ع�صيبة فقدت رغبتها في الحياة كانت 

تعاتب نف�سها دائماً وت��سأل نف�سها كيف ل�شخ�ص مثلي �أن يوا�صل حياته؟! 

الك�آبة والي�أ�س،  �أعي�ش مع هذا الظلام؟! �سقطت نور في بئر  �أن  كيف لي 

انطف�أت نور وانطف�أ من حولها، لم يكن الأمر بتلك ال�سهولة لم يكن الأمر 

تب�صر  �أن  �سهلًا  يكن  �أبداً لم  يكن كذلك  �أو بتر لم  كك�سر  يكن  عادياً لم 

لتلك  كيف  الفكرة؟  تلك  يتقبل  �أن  ال�صغير  العقل  لذلك  كيف  الظلام، 

الدام�س؟ كيف  الهائل من الظلام  الكم  تتعاي�ش مع كل هذا  �أن  الأحلام 

فتاته  �أن  يعِي  �أن  ال�صارمة  العطوف �صاحب الملامح  الأب الحنون  لذلك 

كيف  �أنطف�أ؟  قد  نوره  �أن  يعِي  �أن  له  كيف  �آخر؟  واقع  في  �ستعي�ش  المدللة 

لر�ضا �أن تكون الر�ضا في الوقت الذي كان كل �شيء يدعو للانهيار؟ 

نه�ضت نور مع كل هذه الكلمات البائ�سة المريرة التي تخْلِقُ غ�صةً في الحلق 

وتيت من قوة 
ُ
ولم ترفع نور رايتها البي�ضاء �أبداً، وا�صلت تعليمها بكل ما �أ

�صديقي  يا  الب�ساطة  بتلك  لي�س  الأمر  �شهراً،  لت�صمد  يوماً  تبكي  كانت 

�شيء مريع  �ستعي�ش وحيداً مع ظلمتك...  �أنك  �أحدهم ويخبرك  ي�أتي  �أن 

يق�صم القلب والروح. 

ي�ؤلمها  كان  التي  تنهزم  �أن  �أبت  التي  �أحلامها  �أجل  من  حاربت  التي  نور 

التي تمطر خلفها  الغائمة  �أمامها كالجبال رغم عيونهما  والديها  �صمود 

�أنها كانت تميز �أوجاعهما و�إن بدوا كالجبال التي  والتي لا تراها هي �إلا 

�أن  لا تهزها الريح، ال�شيء الذي كان يدفعها للم�ضي قدماً والمقاومة هو 

من  درباً  لها  مهدا  من  مقابل،  بلا  �أحَبَاها  من  نفو�س  في  ال�سرور  تدخل 

ن�سٍ، قالَ: 
َ
ورود رغم �أنف ال�شوك القاتل، كان لا يفارقها هذا الحديث عَنْ �أ

 تعالى قَالَ: �إذَا ابْتَلَيْتُ عَبدِي بحبيبتَيْهِ 
َّه

 صلى الله عليه وسلم يقولُ: �إنَّ الل
َّه

”�سَمِعْتُ رَ�سُولَ الل
 . ةَ“ يُريدُ عينيْه، رواه البخاريُّ نَّ تُهُ مِنْهُمَا اْجل �ضْ َ عَوَّ فَ�صَرب

و�سط  الجامعة  تدخل  �أن  وقررت  عاتقها  عن  الي�أ�س  غبار  نور  نف�ضت 

ت�شجيع الأهل والأ�صدقاء بد�أت بتحقيق حلمها ودر�ست علم النف�س رغم 

تحمل  الآن  هي  وها  �صامدة  مازالت  �أنها  �إلا  عانتها  التي  الموجعة  الأيام 

التي  ال�شهادات  من  العديد  ت�سبقها  النف�س  علم  في  الفخرية  الدكتوراه 

على  فقط  يقت�صرا  وتفوقها ونجاحها لم  والامتياز،  التقدير  من  تخلو  لا 

والكتب  العظيمة  الم�ؤلفات  من  العديد  لديها  كان  بل  الأكاديمي  الجانب 

المليئة بالحكمة والروايات التي كان �أحدها يحكي ق�صة حياتها. 

نف�سه  �أ�سمى  وقد  عادلًا  يكون  �ألا  حا�شاه  عادل،  وتعالى  �سبحانه  الله  �إن 

العدل ي�أخذ منك �شيئاً ليعو�ضك ب�أ�شياء �أجمل، يختبرك لت�صبر فيرفعك 

بٍ مُ�شتاق لينت�شلك،  ِ درجات، �إن الله يحبك، يريدك �أن تلج�أ �إليه لجوءَ مُح

لينقذك. نور التي ظنت لوهلة �أنها و�صلت لآخر المطاف و�أن حياتها لا قيمة 

�أنارت عتمة حياتها بالله، نور التي لم  لها كان الله دائماً معها. نور التي 

تبارح �سجادتها يوماً ماذا جَنَتْ من ذلك؟ جَنَتْ محبة الله ... والله �إذا 

ه.  �أحب عبداً ابتلاه، والله �إذا �أحب عبداً �سخّر له قلوب �أهل الأر�ض لتُحِبَّ

َا  رة َمل �سخر لها الأر�ض ومن عليها لتنال حلمها، لتنال �أ�شياء لو كانت مُبْ�صِ

نالتها، دائماً الأمل موجود لأن لا م�ستحيل والله ينادي: ”يا عبادي“. قال 

�شَيْئًا  تَكْرَهُوا  ن 
َ

�أ )وَعَ�سَىٰ  ال�شرح )5(،  يُ�سْرًا(  الْعُ�سْرِ  مَعَ  )فَ�إِنَّ  تعالى: 

ٌ لَّكُمْ( البقرة )216(.  وَهُوَ خَْري
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وكان عيبي �أنني �أنثى معجونةٌ بماء الغيرة، �أخالف فطرتي الطينيةٍ ف�أ�شبّ 

ال�سفلي  العالم  �شياطين  �إلى  تتحول  الملائكيةُ  الملامح  تلك  تخمُد،  لا  ناراً 

ب�شاعةً و�شرا�سة، حاجبان معقودان �شهيق يتلوه زفير في �سرعةٍ لا تح�سب، 

ت�سيل الدموع من العينين لتلغي قد�سية و�شرا�سه المظهر ما ذنبي �إن كنت 

�أغار؟ 

�أقعَ في الُحب، و�أوقعت في طريقي من  �أن  �أنا، بعدها �شاءتِ الأقدار  هذه 

يتحملُ غيرتي ويتعاملُ معها بِكل عُقلانيةٍ، ثُمَّ حبِلتُ بِها نوارةُ قلبي و�أول 

فرحتي �أ�صبحت �شغليَّ ال�شاغل. كُلَّما ذهبتُ للت�سوقِ ا�شتريتُ لها، فُ�ستان 

غيرةَ  ال�صَّ قِطعها  زاحمت  �أحمر،  لونهُ  �صغير  قِطٌ  وبهِ  اليد  كفِّ  بحجمِ 

ربطاتِ عُنقِ والِدها، �أحدهم �أ�صبحَ يغارُ الآن هذه المرة ل�سُت �أنا.

بالي 
ُ
�أ للقي�صرية لم  �أحتاجُ  قال  اللقيا، طبيبي  هور وحان موعدُ  ال�شُّ مرتِ 

زون مق�صاتهم  يُجَهِّ بينما  ال�سقف  �إلى  �أنظر  و�أنا  �أ�شرتُ بموافقتي  بِقوله 

و�أدواتِ العملية �أتخيل في جميلتي كيف �ستكون، �ألها عينانِ ك�أبيها، و�شعرها 

�أهو ا�سودٌ ك�شعري �أم بنيٌ كخالتها، ثمَّ غفوت. 

ا�ستيقظتُ في غرفةٍ �أخرى حولَي الورود ، انظر يمنةً وي�سرى �أين �صغيرتي؟. 

�أ�سرع  ثمَّ دخل هو نظراتهُ منك�سرة،  ب،  ف��سألتها ولم ُجت الممر�ضة  دخلت 

�إلي وخرَّ في الأر�ض ثمَّ   و�ضع ر�أ�سه في �صدري وقال: 

- »جنا في الجنة«

راها«. 
َ
ريد �أن �أ

ُ
لم �أقل �شيء غير: »�أ

ذهبتُ في كر�سيٍ متحرك يدفعني بهِ من لا يقوى على الم�سير، وقتها كنتُ 

بحاجةٍ �إلى كر�سيٍ متحرك لقلبي �أي�ضاً فهو لا يقوى على الحراك. 

اهِر  و�صلتْ، حملتُ ج�سدها البارد وقد �أ�صبح �أزرق اللون قبلتُ جبينها الطَّ

ولم  جلِيدها  يُذِب  لم  بداخلي  الذي  الدفء  رغمَ  �صدري.  �إلى  و�ضممتهُا 

يعدها �إلى الحياة. 

ثمَّ  �أذرف حتى دمعة.  الم�شفى لم   في 
ٍ
�أيام الآن ما زلت �صابرة ثلاثُ  �إلى 

ارع تهز�أ بي  عدتُ �إلى المنزل وحلَّ الليلُ اللعين، ب�سواده الكئِيب، �إ�ضاءة ال�شَّ

وتعك�س �أنوارها في دولاب �صغيرتي 

العبرةُ تخنقني تو�شحتُ لحافي ونمت 

لأقوم في ال�ساعةِ الثانيةِ فجراً �أنوح و�أ�صرخ و�أنادي بِكلِ وجع العالم:

- »جنا«. 

- »وينك يا ماما؟«. 

�ضمني �إلى �صدره وقال: 

- »لا عليكِ لا عليكِ«. 

- »�أنا �أ�سفة لم �أقوى �أن �أ�صبر �أ�سفة«. 

دموعي بللت قمي�صه ولم تُرِد التوقف، قبَّل جبيني وقال: »جنا �ست�شفع لنا 

يوم القيامة لن تر�ضى �أن تدخل �إلَاّ ونحنُ معها«. 

خرى، كنتُ خائفة من فقدها، 
ُ
بعد ثلاث �سنوات �أراد الله �أن �أحبِل بِجنا �أ

�أتناولها في الموعدِ تماماً، وفي الليل  �أدويتي  انتظمتُ في حميتي الغذائية. 

 �أن يحفظها ويجبر خاطري. 
َ
ناجي الله

ُ
�أ

البركاتِ  حلَّت  عجافٍ  �سنيٍن  ثلاثَ  وبعد  ار؟  الجبَّ وهو  يجبرني  لا  كيف 

يديها  لُ  �أقبِّ كنتُ  و�أ�شرقت،  �أنارت  ال�صغيرة  جنا  ال�صغير.  منزلنا  على 

ال�صغيرتين، وقدميها �أي�ضاً، �أ�سهرُ الليل �أت�أملها. 

 من الأيام 
ٍ
جميلةٌ جداً، كبرت جنا كثيراً �أ�صبحت تم�شي وتتكلم، وفي يوم

مر�ضتُ �أخذت تقبِّل جبيني وتقول : 

- »ماما بح؟«. 

مولدِها  عيدِ  وفي  فقط.  م�ساعِدة  عوامِل  �أدويتهم  �أما  دوائي،  هي  كانت 

الرابِع كُنتُ حُبلى بِ�أحمد، كُنتُ قلقةٌ جداً كيف �ستتقبل وجوده بيننا وهي 

رتُ قول والِدها:  مدللة �أبيها و�أنا، تذكَّ

- »يبدوا �أنكِ �أر�ضعتِها الغيرةَ بدلًا عنِ اللبن 

رةُ مِنكِ«.  ن�سخةٌ م�صغَّ

- »ماما جنا الا تريدينَ �أخاً �صغير؟« 

بة : »لا«.  ردت غا�ضِ

- »لماذا يا ماما؟«. 

- »حينما ي�أتي �سي�أخذ �سريري ويلعب ب�ألعابي، �سي�أخذ �أبي مني �أي�ضاً«.

�إلى  تهرعُ  ولا  كثيراً،  معي  تتحدثُ  لا  �أ�صبحت  بجنا،  علاقتي  تدهورت 

ح�ضني، خفت كثيراً. 

-« يا �إلهي بِئ�سَ ما �أورثتها �أكان عليَّ �أن �أكون بتلك الغيرة؟«. 

�ضحك والدها وقال: »قُلتُ لكِ �أنها �أنتِ م�صغرة، لم تورثيها الغيرةَ فقط. 

لديها قلبكِ �أي�ضاً ا��سأليني �أنا ف�أنا الخبير«. 

المدر�سة،  في  جنا  كانت  المنزِل  �إلى  عُدتُ  عندما  دنيانا،  �إلى  �أحمد  قدمَ 

ف  ت�صِ وت�ضحك،  يديهِ  تقبِّل  �أخذت  ال�سرير،  �إلى  رك�ضت  عادت  وعندما 

غرَه: �صُ

- »ماما جميلٌ جداً، و�صغير جداً«. 

ليلتها لم تنم، تت�أملهُ فقط. 

هنا قال لي:« �ألم �أقل لكِ، �أنتِ الم�صغّرة؟«. 

في  جميعاً  يجمعنا  �أن  و�أدعوه  جبره،  على   
َ
الله �أحمِدُ  ال�سماءِ  �إلى  نظرتُ 

ولى. 
ُ
جنانِه مع جنا الأ

»مقتب�س من رواية/ �إلى غائب لن يقر�أ«. 

غيرة! 
هبة النور - ال�سودان
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خ�ضر الماغوط - �سوريا

قصص 
ساخرة 

قصيرة جداً

»كاتب ق�ص�صي مهتم بكتابة الق�صة الق�صيرة 

جداً ال�ساخرة« 

بربطة عنق �أنيقة جداً، امتطى الم��سؤول المنبر ليقود م�ؤتمراً �صحفياً.

ارتفع �ضجيج ال�صحفيين في القاعة، ي�ستنكرون وي�شتكون له ازدياد الم�شاكل الجامحة في المجتمع 

دون لجام.

�شفتاه  و�صارت  والأ�سفل،  الأعلى  نحو  وتتحركان  و�شمالًا،  يميناً  تتحركان  الم��سؤول  يدا  �صارت 

تفتحان وتغلقان، دون �سماع �أي �صوت...

 قد يكون عامل الدمى المتحركة م�شغولًا بعملٍ �آخر.

خيال الظل...

نباشُ 
القُمامة...

لم �أكنْ مهتماً بحاوياتِ القُمامة �أبداً، 

لولا ذاك ال�صبيُّ الذي خرج من بين 

يحملُ  كان  وا�ستوقفني،  �أكوامها 

اليد  وفي  مهترئاً،  عتيقاً  حذاءً  بيدٍ 

التجليد،  �أنيق  كتيباً  ناولني  الأخرى 

قيمة  ال�شيء  لهذا  �إنْ  ي��سألني  وهو 

ت�أتِ له برغيفٍ من الخبز؟.

قلتُ  ثم  قليلًا  الكتيبَ  حتُ  ت�صفَّ

يا  الإن�سان  حقوق  بيان  هذا  له: 

�صديقي...

�صدرِهِ،  �إلى  هُ  و�ضمَّ بالحذاءِ  فرحَ 

ورمى البيانَ �إلى حيث كان.

انتقام
لاعب ال�شطرنج ال�شاب الذي يبدو ب�أن 

يرتاد  �صار  مبكراً،  �أ�صابه  قد  الخرفَ 

�أكبر عدد من المقاهي يومياً. 

القهوة،  فنجان  مع  ال�شطرنَج  يطلبُ 

قطع  بترتيب  يعبث  وهو  قهوته  ي�شربُ 

ال�شطرنج..

وي�ستغفلُ  المقهى،  عمال  ي�ستغفلُ 

ي�سرقُ  المخبرين،  وي�ستغفلُ  الح�ضور، 

الملكين والوزيرين، يخفيهما في جيبه.

يدفعُ الح�سابَ ويخرجُ م�سرعاً...

هناك في ال�شارع، يبت�سمُ للمارة ويتنهدُ 

في  بم�سروقاته  يرمي  وهو  مرتاحاً، 

�أقرب حاوية.

دمار شامل
لي  تكونَ  ب�أنْ  �أحلمُ  كنتُ  الحربِ  قبل 

حبيبةً، �ألتقي بها، تحتَ ظلال الأ�شجار 

في ب�ستان جميل، يرافقنا الكلبُ المنزلي 

ال�صغير، الذي �أعتني به.

تكونُ  عندما  الكلاب  طبيعةُ  هي  كما 

بذيله  ال�صغير  الكلبُ  �سيهزُ  �سعيدةً، 

بعد  قبلةً  منها  �أ�سرقُ  �سيراني  عندما 

قبلةٍ.

الحلمُ  فاحترقَ  الحربُ،  �صارتِ 

بالب�ستان والحبيبة...

وبقي الكلبُ مقطوعَ الذيلِ.

على  مكتوبةً  تعار�ضُ الحكومة، وجدناها  �شعاراتٍ  على  نتفرج  النا�س  وقفنا مجموعة من 

الحائط  بالطب�شور الأحمر...

كنتُ �أفكرُ بيني وبين نف�سي، ماذا �سيحدثُ لكاتب هذه ال�شعارات، لو �ألقتْ عليه القب�ضَ، 

دورية الأمنِ التي �صارت خلفي؟.

في الحقيقة لم يدمْ تفكيري طويلًا، وعرفت بالتف�صيل الدقيق ماذا �سيحدثُ له...

�إنما لم �أعرفْ حتى الآن مَنْ و�ضعَ بين �أ�صابعي... قلم الطب�شور الأحمر؟.

بالخط الرقعي

كاتب 
سياسي

 �أحدٌ مقالي الوحيد، المن�شور في 
ْ
لْم يقر�أ

الجريدة...

الجميع،  ��سألتُ  �أنْ  بعدَ  عرفتُ  هكذا 

فكان الجوابُ �سلبياً.

زجاج  م�سحوا  البيت،  في  عندي  حتى 

�أنْ  دون  الجريدة،  ب�أوراقِ  النوافذِ 

يقر�أوه.

تلك هي قمةُ الخيبة والإحباط...

يدمْ  ولم  طويلًا،  خيبتي  تدم  لْم  ا  �إنَّم

�إحباطي، وعاد لي فرحي، فقد ت�أكدتُ 

ب�أنهُ يوجد هناك منْ قر�أ المقال...

عندما خلعوا الباب، و�أخذوني.
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قِيقَة،  ةً فَيّ الدَّ لَ يَومْ خَم�سٌ و�سِتُّونُ نَب�ضْ كُّ اِعِتَّادتْ علَيهِ  اعة  كَنمَطٍ  قَلبِهَا مع ال�سَّ كَانتْ تُراقبُ دَقَاتُ 

�سَفل 
َ
الأ �إِلَّى  تَنظُرُ  كَانتَ  وبَينْمَا  طَبِيعِي،  ذَا  هَّ �سْ 

َ
بَ�أ فَقطْ! لا  ثَوَانٍي  قِيقَةُ خَم�سُ  الدَّ  َ بينُهَا وبِْني ارِقُ  الفَّ

ليِّه لِكي تَعْتّذِر  دَارتْ وجَهُهَا �إِ
َ
حِ الب�صر، �أ نتِ عَميَاء«، وذهبَ، كَانْ �شيئاً في َمل

َ
ا�صطدمت بِهِ قَالَ لَهَا: »�أ

ولْكِنهُ ذهب بَعِيداً ازدادت دَقَاتُ قَلبُها، نَظرتْ بِ�سُرعةٍ �إلَّى �سَاعتِهَا ما هذا؟ مِئَةٌ وعِ�شرُونَ نَبْ�ضة ِيف 

ظُنُ �أنْهُ ق�صد �إِبطَاء دَقَائق 
َ
اتَ قلبِي؟! �أ هبل؟ كيفَ ا�ستطاع �أنْ يُرّبِكَ نبْ�ضَ

َ
ذَا الأ قِيقَة! مَاذَا فَعلَ هَّ الدَّ

رِكَ حُبِهِ«!  نْهَا وَقْعتْ في �شَّ
َ
اتُ قْلبِي... »لم تَعي وقَتُهَا �أ اعفَ هي ولي�ستْ نْب�ضَ ال�سَاعةِ لِتت�ضَ

نبضات قلب! 
علوية معت�صم �أحمد - ال�سودان
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قصص قصيرة جداً
»رابطة �أدباء الق�صة الق�صيرة جداً« 

مُكَافَأَة
م�صطفى محمد نور - ال�سودان

الُجثَّتين،  م  تَفَحُّ �إِلى  الَحريّق  �أدىَّ 

وَوي �أخذت عينة  اهَاة الِحم�ض النَّ ُ�ضَ ِمل

حُظي  عمَال، 
َ
الأ رَجُل  نوم  غرفة  من 

ة رُخَاميَّة! قَْرب َ ال�سَائق ِمب

نزوة
ح�سان عبد القادر ال�شامي - �سوريا

فيما  نظره محتاراً  قلب  ب�صمت..  رفيقاتها  ارتعدت  فانكف�أت على وجهها..  ثوبها  جذبها من 

بينهن.. �سرعان ما ت�سمر في مكانه، وحب�س �أنفا�سه حينما �سمع �صوت المفاتيح.. وقف �صاحب 

المحل منده�شاً يقول ل�صاحبه: لا �أدري من يحرك الدمى التي في الواجهة كل ليلة..

تشظٍ
�سعيدة �سر�سار - المغرب

ي�صعد  وهو  �أمه  ر�أ�س  دموعه  عانقت 

ال�سلم،  مت�شظياً على  قلبه  لمح  الطائرة، 

�سارع في �إعادة بع�ض القطع �إلى �صدره، 

تتمرغ  وراءها  الأخرى  تدحرجت  بينما 

في التراب..

عبور
�أحمد عبد المح�سن �أحمد - م�صر

رق�ص  للوراء،  عاد  الزمن،  �آلة  ركب 

مع �صوفية ابن عربى، عار�ض الخليفة 

�إلى  فر  بالزندقة؛  اتهموه  الم�ستكفي؛ 

في  هوى  بظله؛  ا�صطدم  يتعثر،  �آلته 

زوجته  �أيقظته  ال�سحيق،  الما�ضي 

مم�سكا بكتاب )الب�ؤ�ساء( بالمقلوب..

جفاف
زياد محمود ن�صار - فل�سطين

ا�شتد  الم�سنين،  دار  في  �سنواتٍ  بعد 

على  لوحيدها..  و�شوقها  مر�ضها 

�صوتها  و�صل  للهاتف  الآخر  الطرف 

مرتجفاً: ا�شتقت �إليك ولأيام طفولتك 

يا ولدي.. في اليوم التالي كان �أمامها 

وا�ضعاً بين يديها البوماً قديماً، وباقةً 

من ورد.. لم تفلح في �إخفاء دموع الندم 

تت�أملُ  الالبوم،  طيات  بين  تتنقل  وهي 

�صغيَرها لاهياً بين �أيدي ال�شغالات..
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غيرة
مفيد و�سوف - �سوريا

فا�ضت ولهاً بهِ، فا�صطادت ده�شة النا�س، قَيدَها بال�سلا�سل، ف�شعَّ الفرحُ في عينيها، حب�سها؛ 

احذريه...  لها:  يقول  الإ�سكافي  �صديقه  �سمع  عندما  اكفهرَّ  ثرَاها، 
َ
�أ �آثرتهُ؛  حلمها،  حقق 

م�سمارٌ في كعب الحذاء..

نجدة
كمال محمود - م�صر

م �سيفه البتَّـار، كاد  رمَوْه باللِّين؛ تب�سَّ

المدد؛  يطلب  بعث  الغزاة،  ي�سحق 

من  الكلمات  فيالق  �إليه  ر�سِلتْ 
ُ
�أ

ب�أحمر  عَةً  مُرَ�صَّ وْب،  و�صَ حَدَبٍ  كل 

ال�شفاه!

ملاذ
�أحمد جبر - �سورية

تعالى العواءُ، دبَّ الذعرُ في �أو�صالِهم، 

�سَهم  تلبَّ الِحمى،  بحامي  القطيعُ  لاذَّ 

ال�صمتُ عندما ا�ست�ضافَ »�شحيمهم« 

على جمر من النارِ! 

تأبين
منى حمد - �سورية

طائراتهم..  ت�أخرت  الم�شيعون،  ملّ 

في  تتدلى  الح�صرم،  عناقيد  وحدها 

تبكي  بها عجوز  ت�ستظل  الدار،  �صحن 

رفيقها..

ذهول
�سمية جمعة - �سورية

ب�سيطة تحوم  كانت كفرا�شة  تت�أنق،  المحدد، لم  الموعد  ت�صل في  الوقت كي  التهام  تتمنى 

حول النار، ولحظات انتظارها تمر ك�أنها عمر.. و�صلت، مدت يدها م�صافحة؛ ك�سرتها 

حواجز ال�صمت..

تحمل
�سحر ح�سين محمود - م�صر

في  �أطفالها،  على  خوفا  ب�سرها  البوح  رف�ضت  الطلاق،  على  �أ�صرت  �صمتها،  مع  توحدت 

النهاية هم �أبنا�ؤه وين�سبون �إليه، تحملت الظلم، وحده الذي �أ�سرت �إليه ب�سرها وهى موقنة 

ب�أنه �سيحفظه، قبر �أمها..
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�أديرُ مقب�ض الباب ببطء، �أكملُ دورةً في�سقط المقب�ض بعد ذاك. �أجرُ قدمّي 

بحذر �إلى الداخل، كمن يخ�شى �شيئاً وراء الباب. الم�شهد يبدو م�ألوفاً، ك�أنه 

�أول لقطة من فيلم رعب.

ف�أعودُ  كذِبُ نف�سي 
ُ
�أ �شيئاً،  �أجد  �ألتفتُّ فلا  لحظة! �شيءٌ ما مرَّ من خلفي، 

بخطوتين تكملان الم�سيرة �إلى الداخل. 

طفلٌ يافع يغرقُ في الوحدة خلف باب متهالك، ي�صبُ جلَّ تركيزه على كتاب 

الأحرف  حفظ  يحاولُ  �أظنهُ  �صفحاته.  بين  ويجئ  يروحُ  الإنجليزية.  اللغة 

و�أطرافٍ مرتع�شةٍ  يقفُ بحزنٍ عميق  الأحرف كان  ور�سماً، دون كل  ترتيباً 

ثم   تلك  رع�شته  ليكملُ  المظلمةِ  الزاويةِ  �إلى  يذهبُ  ثم  الأحرف  �أحد  �أمام 

ال�صبيةَ  ليرى  النافذةِ  عبر  ب�صره  دَّ  ُ َمي الكتابَ،  يتركُ  العملِ،  بقيةَ  ليكُمِل 

ا ويديهِ تجمعُ رجليهِ  المنُْ�شَغِلين باللعبِ، فيهربَ ثانيةً �إلى الزاويةِ، يجل�سُ �أر�ضً

�إلى �صدره، م�ضى وقتٌ طويلٌ على جلو�سهِ هناك.   

يفُتحُ البابَ في�أتي عبره رجلٌ عجوزٌ �أ�صلعٌ يحملُ حزمةً من �أ�سلاكِ الكهرباءِ 

في يدهِ، في م�شهدٍ من التراجيديا ال�صامتةِ ي�صرخُ في وجهِ ال�صبيّ وَ ينهالُ 

ما  تفاديَّ  محاولًا  وي�سرةً  يمنةً  الغرفة  في  ال�صبيُّ  يقفزُ  بال�ضرباتِ،  عليهِ 

ي�ستطيعُ من ال�ضرباتِ ويبكي في �صمته، �أ�سْحَبُ للوراء! يغلقُ البابُ في وَجْهِي 

ليفتح �أخر! 

ذات الطفل الآن في �ساحةِ المدر�سةِ، يجل�سُ بمنعزلٍ عن بقيةِ الأطفال، تنه�ش 

في  خا�صةٌ  طريقةٌ  وك�أنها  مختلف  ب�شكل  وتبِرقُ  عيناهُ  تتلألأ  قلبه.  الوحدةُ 

ينزَّ  الرفقة؛  ببع�ض  يحظى  لو  يوّد  �أنَّه  عيناهُ  تخبُر  والا�ستنجاد،  ال�صراخِ 

بداخل  ال�صمت  حاجز  يخرقون  قلبه.  ظم�أ  يروي  رفاقًا  الله  غيثُ  عليه  لُ 

ب�أ�صواتهم  المدر�سة  �ساحة  تمتلئ  بينهم  فيما  الوّد  يتقا�سمون  ال�صغير، 

�أو خلفً بع�ضهم البع�ض؛ فرحتُ  ال�صغيرة، يرك�ضون بلا توقف خلفَ كرةٍ 

�أ�شد الفرح لذاك الطفل بانت�صاره ال�صغير على الوحدة. 

ماهي �إلا لحظات حتى �أفاق الطفل من �شروده، فيجد الحال كما كان؛ لم 

الل�ؤل�ؤ من عينه لير�سم خارطة  يغادر عزلته بل لم يتغير �شيء �سوى تناثر 

على وجهه؛ �أما �أنا ف�أقف م�شدوهًا �أمام جغرافيا الخارطة، ف�إن كان الطفلُ 

غارقًا في خيالهِ فكيف لي �أن �أكون جزءًا من ذاك الخيال! �أ�سُحبُ �أنا مرة 

�أخُرى ويغلق البابُ!

�أ�صبح عقلي  فري�سةً لآلاف الت�سا�ؤلات، ما �أغرب ما يحدث! 

كيف لي �أن �أتنقل هكذا؟! ولماذا تدور كل هذه الأحداث حول ذاك الطفل؟! 

�إنه حلم مزعجٌ �أخر بلا �شك؟! كيف لي �أن �أ�صحو منه؟! 

�أ�ست�سلم، فلا قدرة لي على انت�شال نف�سي من هناك، لا �شيء �سيتغير مالم 

ثم  �أدُيرهُ  �آخر،  باب  �أم�سك بمقب�ض  افيق.  يجعلني  الواقع  �شيء في  يحدث 

�أدخل بلا تردد هذه المرة.

�إحدى زوايا الغرفة، محاطًا بع�شراتِ الكتب، يتجه  �شابٌ يافعٌ يجل�سُ عندَ 

بكل حوا�سه نحو الدرا�سة؛ �أظن �أنه يمر بفترة امتحانات �أو ما �شابه. 

 تتحرك عقارب ال�ساعة في�سمع لها اهتزام، فت�شعر وك�أن ال�ساعة �ستنفجر، 

أبواب  تأتي بالرياح 
رى - ال�سودان محـمد ب�شُ
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�أننا  تُم�سي وت�صبح ومازال ال�شاب تحت النور يجل�س مم�سكًا كتابه، �أح�س 

لبثنا �أيامًا على تلك الحال.  

ي�ضعُ الكتابَ ثم يذهبُ يرتب نف�سه ويخرج من الغرفة، يعادُ الم�شهد ع�شرات 

الكر�سي،  حافةِ  على  يجل�س  قلقًا  �أخرى،  حالٍ  على  ي�ستقر  �أن  قبل  المرات، 

ينه�ض يذهب جيئةً وذهبًا في الغرفة ثم يجل�س مرة �أخرى. 

الباب،  نحو  طويلة  رحلة  ويبد�أ  ال�شاب  ينه�ض  مرات،  ثلاثَ  الباب  يطُرقُ 

ي�سير بخطوات ثقيلة غير متزنة، مترنحًا نحو اليمين والي�سار، حتى يقتَربَ 

فيُدِيرَها،  الباب  دفة  يم�سك  توازنه  ي�ستعيد  �إليه،  بثقله  فيرمي  الباب  من 

يفتح الباب ف�إذا بظرف على الأر�ض ولا �أحد خلف الباب، يلتقط الظرف ثم 

يعود م�سرعًا �إلى الكر�سي.

يكاد  وقلبه  الظرف،  بفتح  ي�شرع  �شديد،  ببطء  يم�ضي  هنا  �شيء  كل  الآن 

ينفجر من �شدة النب�ضات، ك�أن قلبه ينب�ض في �أذني، تجمّد الفتى في مكانه 

لفترة من الزمان، ثم �أمطرت �سحبُ عينيه بغزارة، لا �أظن الظرف يب�شر 

بخير، يبدو �أن �شيئا عزيزًا عليه قد �سقط، يحرك جثته �إلى �أحد الأركان 

المظلمة، يقيم م�أتًما لنف�سه، يجل�س ويجه�ش بالبكاء بحرقة، ملء �صوته حتى 

؛ يبدو  تبدت عروق عنقه، لكن دونما فائدة، لم يكُن �صوتُ �صراخه ي�صل �إلَيّ

�أن الكثير من �أحلامه قد �سقطت مع ذاك الظرف؛ �أما �أنا ف�أح�س الآن ب�شيء 

ما ي�ضع قب�ضتيه على  خافقي فيخنقه، لا �شيء الآن �أثقل من �صدري.

�شابٌ يقد�س الحب، ي�ضعهُ �أ�سا�سًا يبني عليه حياته، وحبيبة فو�ضوية تعبث 

بقلبه كيفما �شاءت هي؛ طفًال كان في الُحب يقفز فرحًا لمجرد �أن ا�سمها زَيَّن 

�شا�شة هاتفه، كان ردهُ دائمًا ي�ستبق ر�سائلها، لا يملأ �صدره �شيءٌ غير �أمور 

تعانق �ضحكاتها  الحب تلك، فكل �شيءٍ دون ذلك يذهب بلا عودة عندما 

قلبه فينب�ض حبًا، تكتظ �أو�صاله بنوع حلوٍ خفيفٍ من الفرح.

كان يرا�سلها كالمعتاد، يطرق كل �أبواب الأن�س حتى �ساعات مت�أخرة برفقة 

حبه، يغفو على تلك الأحاديث التي تجعل الدفء في قلوب العا�شقين وتقرع 

�أجرا�س ال�سعادة في �أرواحهم.

كان في الجنة يلبث لحين حلول ال�صباح، يفيق على ال�صوت النائي ي�صدح 

في م�ساحات الحب، فيحول �سمفونيات الحب لأتع�سِ  ال�سمفونيات، تتقطع 

�أوتار ال�شغف في قلبه فلا ي�شغف ب�شيء �آخر غير الذكريات المغلفة بالك�آبة 

مر لتوه �أن يهبط منها.
ُ
وك�أنه �أ

»ما �أ�صعب رحيل من نحب! تذهب هي وتجعل القلب م�صبوغًا بالأ�سود« .. 

ر و�أن روحه ت�صرخ مرددةً تلك العبارات،   خُيل لي �أن �شيئاً بداخله قد كُ�سِّ

تفلت يديه وتذهب فيتحطم كل �شيء وتجعل ما بداخله مح�ض �أنقا�ض!

يهجر كل الم�ساحات التي ت�ضج بالحياة وي�سكن ركنًا مظلمًا في �أعماق قلبه 

ويذهب في �سراب الذكريات. 

 حقًا مرهقة جدًاً فكرة �أن تُ�سجن بداخل نف�سك، �أن تعلق هناك! 

تنهيدات  �إطلاق  �سوى  ي�سعفني  �شيء  لا   ، فعًال حدوثه  يمكن  ما  �أ�سو�أ  هذا 

. ثقيلة ع�ساها تثقل الهواء هنا وتريح �صدري ولو قليًال

�أخذ  م�ضى،  مما  �سوءاً  �أ�شد  وراءه  ما  �أن  يبدو  مهترئ،  باب  خلف  �أقف 

قلبي يرك�ض والدم يتخبطه ممزقًا جدران قلبي، ا�ستجمعت قوتي ورباطة 

خطوتين  تقدمت  مغم�ضة،  ب�أعين  الباب  وفتحت  المقب�ض  �أم�سكت  ج�أ�شي، 

للأمام وبد�أت �أفتح عيناي ببطء.  

الأورق، هناك   
ِ
م برُزَّ يعج  المكان  والغبار،  الورق، الحبر  رائحة  �أنفي  تطرق 

حيث يق�صم �ضوء الرتيلة �أجنحة  الظلام. 

يجل�س، ينفث الحبر معكرًا نقاء ال�صفحات البي�ضاء، لم يتبقى من الورق 

�إلَّا القليل.

يعلق  ما  و�شيءٌ  النف�س  الا�ستياء في  يبعث  الكاتب  وحال  الغرفة  منظر  كان 

بداخل المرء فور دخوله �إليها. 

مُ�شبع  الكاتب  ذاك  �أن  يبدو  تخنقني،  وبغ�صة  �صدري  في  بثقل  �أ�شعر 

�أي  �صدره،  يختلج  بحزن  ت�ضيق  ال�صفحات  فكل هذه  والك�آبة،  بال�سوداوية 

ي�شتريها  ورق  �صفحات  على  المنمقة  الك�آبة  لن�شر  يدفعنا  الذي  ذاك  �شيء 

يلُّقِي  ثم  نقطة  ي�ضع  الكتابة  من  لل�شفقة  المثير  ذاك  يفرغ  فقط؛  الحمقى 

القلم جانبًا، ي�أتي بحبل وكر�سي، يلف الحبل على مروحة ال�سقف، يكافئ 

نف�سه بعقٍدٍ حول عنقه، ي�ضع العقد ويقفز من على الكر�سي! يقفز فيهرب 

ولكن  الكابو�س،  هذا  من  لأ�ستيقظ  بو�سعي  ما  كُل  بذلتُ  رِئتيّ،  من  الهواء 

؛ �أيكون هذا �شريط الذكريات الذي يمر عندما ن�شرع  يبدو �أني �أختنق فعًال

بالموت؟!

ما �أ�سو�أ �أن يكون كُل ما ي�ؤرق بالك واقعًا، �أن تق�ضي حياتك محاولًا الفرار، 

بكلتي  قلبك  وتقب�ض على عنق  ت�شق �صدرك  التي  الذكريات  تلك  فارًا من 

مر�آة  خلال  من  الحياة  انعكا�س  ترى  تجعلك  التي  الخيبات  تلك  يديها، 

بداخلك  عظيمًا  �شرخًا  خلفها  تاركة  رحلت  التي  ال�شخو�ص  تلك  محطمة، 

رغم كل محاولات التجاوز الفا�شلة، �أو لنقل �أنك تجاوزتهم واقعًا وعجزتَ 

ت�أتي  التي  الأبواب  زمنا عجزنا عن قفل 
ُ
ي�أ ما  الذكريات، فدائمًا  عن محو 

بالرياح.

الآن تجد نف�سك مح�ضَ جثةٍ معلقة على �سقف الغرفة القديمة، وكل الأبواب 

 عميق.
ٍ
�ساكنة تمامًا، يتوقف الوقت عند �آخر �شهقة وتغط في نوم

21



22

قصيرة جداً
قصص

فاطمة الهبطي - المغرب
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»صدمة«
�أم�شي  هادئة...  تبدو  المدينة  �شوارع  الليل،  منت�صف  بعد  الواحدة  ال�ساعة 

بخطى متثاقلة �أت�أمل هدوء الليل... �صوت �سيارة الإ�سعاف يقاطع ت�أملاتي، 

المنزل،  �إلى  كيف عدت  ببالي حينها...  ما خطر  هذا  مري�ض،  تباً... جدي 

الدرج  �صعدت  مات،  الم�سكين  مات  ي�صرخون:  الجيران  �سمعت  �أتذكر...  لا 

بيتها...  في  وجدته  ف�أراً  قتلت  جارتنا  بالخبر...  ف�إذا  خدي،  على  ودموعي 

تباً.

»أُنوثة«
في  ع�ضو  بكل  تحدثت  فارغ..  بملف  مكتبه  دخلت  قمي�صها..  �أزرار  فتحت 

ج�سدها قبل ل�سانها.. قال لها: مبارك عليك قُبلت بالوظيفة عن جدارة.

»خطيئة«
ترعرعت...  ارتوت...  وذاك،  هذه  بين  فيها  اختلاط  لا  حديقة  في  عا�شت 

لا  برحيق  محملة  عادت  رحمة...  بلا  �أيادي  �سحقتها  الخارج...  �إلى  �أطلت 

�أ�صل له. 

»صدمة عاشق«
ع�صفت ريح ع�شقها بقلبه... �أكمل بها ن�صف دينه... عاد من عمله باكراً، 

اكت�شف �أن البئر التي تروي ظم�أه ت�شرب منها حتى الكلاب ال�ضالة.

»حاجة«
�شرفة  من  تطل  اللعنة...  ترتدي  التجميل...  بم�ساحيق  الزمن  �آثار  تخفي 

الليل ... تبيع الهوى، تعود وحقيبتها مملوءة بالخطيئة... تطعم �أحفادها من 

�شهوة ج�سدها المنكم�ش.
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مقالات أدبية وثقافية

ينهل الخطاب ال�سردي الق�ص�صي الق�صير جدا، من ينابيع ثقافية ثرة 

المتخيل  ومنها  والواقعي،  والاجتماعي  التاريخي  منها  وغيرها...  تراثية 

ال�سائرة(...  )الأمثال  ال�شعبي  الموروث  كذلك  يوظف  كما  الأ�سطوري، 

ف  ير�صّ ما  منها  ي�ستقي  المختلفة،  ال�شعوب  ثقافات  من  عليه  ينفتح  وما 

وذلك  العميق...  الدلالي  بناءه  به  ويدعم  التركيبية،   / اللغوية  بنيته  به 

الإبداعية،  كينونته  تطوير  عن  يبحث  مختلفاً،  حداثياً  خطاباً  باعتباره 

م�ست�شرفا �آفاقا �أو�سع ومعالم �أرحب، حيث �أنه �أ�صبح مرتادا لع�شاق كُثر 

يتميز  لما  وغيرهم...  ا�ص  والقُ�صّ والروائيين  للأدباء  وقبلة  القراء،  من 

به هذا النوع ال�سردي الم�شاك�س من �صفات تميزه �إن على م�ستوى البناء 

التركيبي، �أو على الم�ستوى الفني والجمالي وال�سياقي... وكذا لما يتمتع به 

حجمه الق�صير جداً، المتما�شي والمن�سجم مع �سياق الحداثة والمعا�صرة، 

المبدع  واقعية واجتماعية مكثفة، تحتاج من  وما تطرحه من م�ستجدات 

اليوم �أن يعبر عنها ب�سرعة ودقّة في خطاب �سردي، مكثّف لغوياً، م�شحون 

ال�سّردية  نهاياته  في  معاً،  وواخز  مده�ش  تركيبياً...  ومختزل  دلالياً، 

ميوله  لتحقيق  متطلع  المتلقي،  القارئ/  لا�ستجابات  مثير  الحكائية، 

وحاجياته ورغباته �سواء النف�سية �أو الوجدانية، والفكرية �أو الاجتماعية، 

ق�ضايا  في  معه  والنب�ش  ومناو�شته  محاورته  ق�صد  وغيرها،  والح�ضارية 

محورية مطروحة عليه... ولما يتمتع به من جاذبيةٍ في �شكله، ومرونةٍ في 

لبنات  منها  يبني  مختلفة...  وينابيع  �شتى  روافد  من  تجلياته  ا�ستلهام 

على  �أو  التركيبية(  )البنية  ال�شكل  م�ستوى  على  �إن  ال�سردي...  معماره 

الم�ستوى الم�ضمون )البنية الدلالية(...

�شا�سع  مجتمعي  كوْنٌ  جداً،  الق�صيرة  الق�صة  ب�أن  القول  يمكن  كما 

�أحياناً  والمت�آلفة  حيناً  المتناق�ضة  المختلفة  و�شخو�صه  الدقيقة  بتفا�صيله 

�أخرى... بحركاته المتنا�سقة والمتنافرة في ذات الآن... ب�أحداثه المتراكمة 

في الزمان والمكان... بمعالمه النف�سية والاجتماعية وال�سيا�سية... الذاتية 

والمو�ضوعية... كل ذلك وغيره يقدمه لنا هذا النوع ال�سردي المكثف جدا، 

�ضمن خطاب متنا�سق �أحيانا، مختزل تركيبياً في جمل وكلمات قلائل... 

لكنه مخاتل تارة ومنفتح تارة �أخرى على قراءات المتلقي المتعددة... كل 

يرى  الذي  منظاره  �أو  ومنهجه  طريقته  زاوية  من  �أو  نظره  وجهة  ح�سب 

من خلاله هذا الخطاب الق�ص�صي )الم�ضغوط(، �سيّال المعاني، متنا�سل 

الدلالات...

في  بالفعل  وجوده  �أثبت  �أدبياً  نوعاً  باعتبارها  جداً  الق�صيرة  والق�صة 

بحر  بركوب  وع�شاقه  مريديه  �إقناع  ا�ستطاع  �أنه  حيث  الأدبية،  ال�ساحة 

الق�صيرة  ال�سردية  الكتابة  تجريب  غمار  وخو�ض  الإبداعية...  المغامرة 

جداً... والو�صول بها �إلى �شطّ الأمان، و�إثبات الذات... ي�ساعده في ذلك 

مو�ضوعاته  خلالها  من  يمتاح  التي  المتعددة  المرجعيات  على  اعتماده 

المتنوعة، ويعالج ق�ضاياه المختلفة المت�صلة بواقعه الاجتماعي والتاريخي 

والذاتية، وكذا  والعاطفية  النف�سية  التعبير عن حالاته  وال�سيا�سي، وكذا 

ت�صوير �أحلامه و�آلامه و�آماله... وغيرها، كل ذلك في لقطة ق�صيرة جداً، 

مقتطفة بكاميرا ال�سارد معّرب عنها لغوياً بكلمات وجب فيها بال�ضرورة 

مملة  تفا�صيل  دون  مركزة  بطريقة  الأحداث  و�سرد  والتكثيف  الاختزال 

ولا ثانوية فائ�ضة، في جمل �أغلبها فعلية تهتم بالحدث/ الفعل في الزمن 

�أحيان  في  يتقم�ص  الذي  بالراوي  تعتني  كما  الم�ضارع...(  )الما�ضي/ 

كثيرة �شخ�صية البطل للتعبير عن ق�ضاياه... واهتماماته... وهمومه... 

�سهل  ب�أ�سلوب  الما�ضية...  التاريخية  وحكاياته  الم�ستقبلية...  وتطلعاته 

وممتنع في ذات الوقت... 

وما يجعل كتابة الق�صة الق�صيرة جداً مُوقعا لل�سارد في )المغامرة( هو 

خلاله  من  الكاتب  يحاول  الذي   - �شئتم  �إن   - الأ�سلوبي  التكنيك  ذلك 

الأحداث( بطريقة مختزلة جداً،  الطويلة/ )مجموعة من  �سرد ق�صته 

مما قد ي�ضيع عليه �سبك الن�ص، وتقديمه للقارئ في طبق مثير وجذاب، 

ي�أ�سره �إلى المتعة الجمالية، و�إلى اللذة القرائية المنتهية بخاتمة مده�شة 

والت�أمل  والت�سا�ؤل  التفكير  مكامن  فيه  تحرك  المتلقي،  لدى  متوقعة  غير 

من جديد.

الدّقيقة  الت�صويرية  اللّقطة  تلكم  كذلك،  هي  جداً  الق�صيرة  والق�صة 

المعرفة  �إلى   ...  Narrateur ال�سارد  �صاحبها/  من  تحتاج  التي 

اللازمة، والدراية الممكنة في التقاط ال�صورة بعد�سة تعبيرية متقنة... 

�سهل،  ب�أ�سلوب  جداً(  الق�صيرة  )ق�صة  النهاية  في  منها  تت�شكل  والتي 

الحكاية  حوله  تُن�سج  رئي�س،  حدث  تتبع  وراء  منجذباً  المتلقي  يجعل 

بتفا�صيلها، و�أحداثها و�أ�شخا�صها، بلغة ت�صويرية متفردة، حيث تر�سم 

ظلال لوحات فنية مثيرة وم�شوقة، ت�سير في النهاية، نحو �إقامة مفارقة 

مده�شة محبوكة، ت�أ�سر المتلقي �إلى الانخراط اللا م�شروط بكل جوارحه 

و�أحا�سي�سه في الحكاية.

بين إثبات الذات ومسايرة الحداثة 

عبد المجيد بَطالي - المغرب

»القصة القصيرة جداً« 



27

في تأصيل القصة الومضة

ح�سن الفيا�ض - م�صر

كشف الغَمْضة

للو�صول �إلى الهدف المن�شود من هذه المقالة المقت�ضبة، وهو ك�شف الغمو�ض، 

والالتبا�س، في �أمر الق�صة الوم�ضة، ومن رائدها؟ ومن مبتكرها؟ ومن هو 

�أول من و�ضع ا�سمها، ومقوماتها؟، �سوف �أتناول هذا الأمر كله من �أوجه 

الجن�س  هذا  وت�أ�صيل  هوية  تحديد  في  والمراد  الفي�صل  هي  �أراها  ثلاثة 

الأدبي والذي �أ�صبح قبلة الكُتّاب والقراء في �آنٍ واحد وهذه الأوجه الثلاثة 

هي:- 

�أولا: الا�سم. 

 ثانيا: ال�شكل الن�صي وال�سردي والبنائي. 

 ثالثا: المقومات. 

�أولا: الا�سم. 

�إن الا�سم الذي يُطلق اليوم على الن�صو�ص ال�سردية، والق�ص�صية، والتي 

هذا  يتجاوز  وقد  كلمات،  والثماني  الكلمتين  بين  ما  كلماتها  عدد  تكون 

العدد في�صل �أحيانًا �إلى ت�سع �أو ع�شر كلمات على الأكثر هو ا�سم )الق�صة 

الوم�ضة(.

فكيف لزم هذا الا�سم هذه الن�صو�ص، ومن �أين �أتى؟، وكيف �أتى؟.. هذا 

ما �سوف نو�ضحه ونتناوله في الأ�سطر القليلة القادمة.

معنى كلمة وم�ضة:

ا، فهو وامِ�ض و�أنار. انًا وومي�ضً ا ووَمَ�ضَ �ض، مِ�ضْ، وَمْ�ضً ِ - ومَ�ضَ َمي

- ومَ�ض البرقُ: لمع لمعانًا خفيفًا وظهر.

- وَمي�ض: م�صدر ومَ�ضَ. �ضوء �ضئيل ي�سطع فج�أة في بع�ض البلّورات عند 

ة. �ضها للإ�شعاع �أو الُج�سيمات الم�شعَّ تعرُّ

ظهوره  التماعته،  بوغ:  النُّ وَمْ�ضة  وَمْ�ضات..  و  وَمَ�ضات  جمع  ة،  وَمْ�ضَ  -

وء. المفاجئ والعابر، بريق من ال�ضَّ

وعلى ما تقدم ندرك �أنّ الوم�ضة هي بريق من ال�ضوء الخاطف والعابر.

لم يكن هذا الا�سم هو ما يُطلق على الق�صة الوم�ضة التي نعرفها حاليًا 

بل كان يُطلق مع بع�ض الم�سميات الأخرى على الق�صة الق�صيرة جدًا)ق 

ق ج(.

يقول الناقد الأدبي الم�صري الدكتور ح�سين حمودة:

)خلال العقود الثلاثة الما�ضية، ت�صاعدت �أ�شكال ق�ص�صية مثلت اختبارًا 

لحدود النوع الق�ص�صي الق�صير، وذهبت في ذلك مذاهب �شتى، تمثلت 

خلالها الق�صة الق�صيرة لغة ال�شعر و�أدواته، �أو ا�ستلهمت روح الأمثولة، 

�أو اللوحة الق�ص�صية.. �إلخ، وتّم طرح نتاج ق�ص�صي جديد، فر�ض نف�سه 

فانتبه �إليه النقاد، وبد�أوا يبحثون عن ت�سميات منا�سبة له، وعن �سمات 

�أ�سا�سية في تكوينه، وخو�ض هذه الأ�شكال الق�ص�صية الجديدة قد بد�أ في 
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الباحثين  �أغلب  �شبه متقاربة، يردها  والغربي في فترات  العربي  الأدبين 

الما�ضية  الثلاثة  العقود  في  وانت�شر  الما�ضية،  الأخيرة  القليلة  العقود  �إلى 

البلدان  من  عدد  في  ملحوظا  انت�شارًا  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  �شكل 

العربية، وكان قد انت�شر انت�شارًا وا�سعًا في الأدب المكتوب بالإنجليزية قبل 

ذلك بوقت ق�صير(.

ويلفت �إلى �أن »الق�صة الوم�ضة« flash fiction، �أو »الق�صة المفاجئة« 

sudden fiction، �أو »الق�صة الم�صغرة« micro - story، �أو 
الق�صيرة  »الق�صة  �أو   ،postcard fiction البريدية«  »الق�صة 

في  ا�صطلاحياً،  لها،  الت�أ�سي�س  بد�أ   ،short short story جدا« 

الأدب الغربي، ابتداءً من �أوائل العقد الأخير من القرن الع�شرين. 

الق�صة  عن  متحدثاً  حمداوي  جميل  الدكتور  المغربي  الناقد  ويقول 

الق�صيرة جدًا:

م�صطلحات  عدة  الجديد  الأدبي  الجن�س  هذا  على  الدار�سون  )�أطلق 

وت�سميات لتطويق هذا المنتوج الأدبي تنظيًرا وكتابة و الإحاطة بهذا المولود 

الجديد من كل جوانبه الفنية، والدلالية، ومن بين هذه الت�سميات: الق�صة 

ومقطوعات  ق�ص�صية،  ووم�ضات  ق�ص�صية،  ولوحات  جدًا،  الق�صيرة 

ومقاطع  ال�صغر،  متناهية  وق�ص�ص  وق�ص�ص،  وبورتريهات،  ق�صيرة، 

ق�ص�صية، وم�شاهد ق�ص�صية(..

ويقول الناقد العراقي داود �سلمان ال�شويلي متحدثاًعن الق�صة الق�صيرة 

جدًا:

)�أفرزت لنا الذائقة الإبداعية في فن ال�سرد في الن�صف الثاني من القرن 

الجديدة،  الق�صة  مثل:  فكانت  عنه  الأ�سماء  تعددت  �سردي  فن  الما�ضي 

الق�صة الحديثة، الق�صة اللحظة، الق�صة البرقية، الق�صة الذرية، الق�صة 

الوم�ضة، الأق�صو�صة الق�صيرة، اللوحة الق�ص�صية، مقطوعات ق�صيرة، 

بورتريهات، مقاطع ق�ص�صية، الق�صة الكب�سولة، الق�صة المكثفة، م�شاهد 

ق�ص�صية، فقرات ق�ص�صية، ملامح ق�ص�صية، �إلى �أن ا�ستقرت الت�سمية 

على الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وتقول القا�صة والكاتبة الإماراتية مريم جمعة فرج، م�شيرة �إلى الق�صة 

الق�صيرة جدًا:

الثورة  بداية  مع  الع�شرينيات  في  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  )بداياتها 

ال�صناعية وتطور الحياة، حيث لم يعد الإن�سان لديه الوقت الكافي لمطالعة 

يد  على  الأدبي  الجن�س  هذا  )وُلد  و�أ�ضافت:  ق�صيرة(.  ق�صة  �أو  رواية 

�أرن�ست هيمنجواي، عام 1922(. 

الأدبي،  والإبداع  ال�صحفي  الإبداع  بين  خليط  )هي  فرج:  وتابعت 

الق�صة  كتابة  في  ال�سبق  لها  كان  التي  الأ�سماء  بع�ض  وا�ستعر�ضت 

و�أ�شارت  �آتوود.  مارغريت  كارفر،  وريموند  كافكا،  مثل  جداً،  الق�صيرة 

�إلى �أن الق�صة الق�صيرة جدًا لها جوانب مختلفة عن الق�صة الق�صيرة، 

�أو الرواية في حجمها، فهي تت�ألف من عدد ب�سيط من الكلمات، و�صيغتها 

مكثفة، ولي�ست فيها تفا�صيل كثيرة، وفيها نوع من الإدها�ش، وهي ت�شبه 

الكاريكاتير، تحتوي على ال�سخرية والمفارقة(.

و�أ�ضافت: )على الرغم من تعدد الت�سميات لهذا الجن�س الأدبي الجديد، 

مثل: الوم�ضة - اللقطة - المكثفة - الخاطرة، ف�إن ت�سميتها ما زالت تتخذ 

�أ�شكالًا و�أ�سماءً متباينة بين كاتب و�آخر(.

وت�سمية  لفظ  �أن  لل�شك  مجالا  يدع  لا  وبما  جلياً  ندرك  تقدم  ما  وعلى 

)الق�صة الوم�ضة( لم يكن وليد اليوم، �أو الأم�س القريب، بل هو منذ �أكثر 

ولي�س  الق�صيرة جدًا،  بالق�صة  الا�سم  اقترن هذا  وقد  قرن،  ن�صف  من 

بالق�صة الوم�ضة، مما ي�ؤكد لي ولأي باحث في هذا ال��شأن �أن ا�سم الق�صة 

الوم�ضة ن��شأ مع الن�صو�ص الق�صيرة جدًا، وذلك كمحاولة من الباحثين، 

والدار�سين، والنقاد لو�ضع ت�سمية للق�صة الق�صيرة جدًا، وذلك لتمييزها 

عن الق�صة الق�صيرة والرواية.

هذا  في  الف�ضل  لأحد  يكن  لم  الوم�ضة(  )الق�صة  ا�سم  �أن  ندرك  وعليه 

الا�سم، بل هو �أتى م�صاحبًا لكل الن�صو�ص الق�صيرة، وبالتحديد جاء مع 

ظهور ن�صو�ص ما نطلق عليها حاليًا )الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وحينما تر�سخ ا�سم الق�صة الق�صيرة جدًا ومع ظهور ال�شبكة العنكبوتية، 

الن�صو�ص  اتخذت  عامة،  ب�صفة  الق�صيرة  للن�صو�ص  المتلقي  وحاجة 

فما  الن�ص،  مفردات  عدد  في  و�أقل  �صغرًا،  �أكثر  �شكلا  جدًا  الق�صيرة 

كان لكُتاب هذه الن�صو�ص الجديدة �إلا �أن يطلقوا عليها لفظ )الوم�ضة( 

ا�سمها  و�أ�صبح  جدًا  الق�صيرة  للق�صة  الحال  ا�ستقر  بعدما  وخا�صة 

المتعارف عليه والمتفق عليه من النقاد والدار�سين هو هذا الا�سم )الق�صة 

ا�سم  �صغرًا  الأكثر  الن�صو�ص  تلقائيًا  حملت  هنا  ومن  جدًا(،  الق�صيرة 

)الق�صة الوم�ضة(، حيث كان هذا الا�سم معروفًا من قبل وكان يُطلق على 

ن�صو�ص الق�صة الق�صيرة جدًا.

ثانيا: ال�شكل الن�صي وال�سردي والبنائي. 

لو تتبعنا الن�صو�ص الق�صيرة �أو ما كان يُطلق عليها في الما�ضي )الن�صو�ص 

1947 ميلادية  �إلى عام  التتبع  بنا هذا  �سوف يذهب  ال�صغر(  المتناهية 

�ست  من  ق�صة  �إرن�ست همنجواي  العالمي  الأمريكي  الروائي  كتب  حينما 

كلمات فقط..

»For sale: baby shoes, never worn«

ْ يُلْبَ�سْ قَطّ(.  )للبيع : حذاء طفل ، َمل

ولم يق�صد همنجواي من ق�صته ـ الوم�ضة ـ بيع حذاء طفل بمعنى �أ�صح، 

ولكنه ترك للقُراء تف�سير هذه الق�صة التي تحمل معاني كثيرة.

مفتوح  ��سؤال  �إنه  ر�ضيعًا؟  لازال  الطفل  دام  ما  الحذاء  وجود  دلالة  ما 

الاحتمالات، ك�أن يكون الكاتب قد نظر �إلى م�صير الطفل الر�ضيع والحذاء 

هنا دلالة على ما يوفره الم�ستقبل لهذا الطفل من �سلامة وحماية هو لا 

�سيحتاج  ولكنهُ  ورعايتها..  �أمه  �إلى حنان  بقدر ما يحتاج  الآن  يحتاجها 

هذا  ف�إن  مجهول  الم�ستقبل  �أن  وبما  الم�ستقبل..  في  الحذاء  لهذا  حتما 

كلمات جديرة  �ست  للبيع!،  معرو�ض  �أنه  الكاتب  نظر  وجهة  من  الحذاء 

بالت�أمل والإمعان والتفكير في غزارة المعنى المق�صود.

1959 ميلادية حينما �صدرت المجموعة الق�ص�صية )الأعمال  و في عام 

وجاء  مونترو�سو  �أوغو�ستو  الغواتيمالي  للكاتب  �أخرى(  وق�ص�ص  الكاملة 

من �ضمن ن�صو�صه في هذا الكتاب ن�ص )الدينا�صور(.

><الدينا�صور<<
)حين ا�ستيقظ، كان الدينا�صور ما يزال هناك(/ �ص٩٤. 

 When he woke up, the dinosaur was still(

)there

الق�صة  ملامح  كل  فيه  نجد  �سوف  )الدينا�صور(  ن�ص  �إلى  نظرنا  فلو 

الوم�ضة بدايةً من العنوان وحتى نقطة نهاية الن�ص. 

يقول الناقد والكاتب الكوبي من �أ�صل �إيطالي �إيتالّو كالفينو عن �صاحب 

هذا الن�ص : )تعتبر الق�ص�ص المتناهية ال�صغر التي �أبدعها مونتيّرو�سو 

من دون منازع من �أجمل الق�ص�ص في العالم، لقد كان هذا الكاتب بحقّ 

كان  الإ�سبانية،  باللغة  المكتوبة  الآداب  عالم  في  تتكرّر  لا  فريدة  ظاهرة 

بارعًا في الإيجاز البليغ، ومجيدًا في الاخت�صار البارع.

ماتّوتي، الحا�صلة على جائزة  �آنّا ماريا  المعا�صرة  الإ�سبانية  الكاتبة  �أما 

�سيرفانتي�س )�أعلى تكريم في الآداب الناطقة باللغة الإ�سبانية( تقول عنه: 

ا ا�ستثنائيًا  )كان مونتيّرو�سو �شخ�صية �أدبية فريدة في بابها، كان �شخ�صً

معظمها  في  مبطّنة  الق�صيرة  ق�ص�صه  كانت  الأدبي،  الإبداع  عالم  في 

بال�سّخرية والتهكمّ اللّاذعين، وكانت كلماته، وتعابيره، و�أ�سلوب كتاباته 

في ق�ص�صه تبدو للقارئ وك�أنّها �شِعر منظوم، فلا زيادة فيه ولا نق�صان، 

ولا  يعلوها  ح�شو  ولا  مو�ضون،  كمرمر  منحوتة  ق�ص�صه  كلمات  كانت  بل 

�إطناب، �إنه كان يقول الكثير با�ستعمال القليل الموجز من الكلمات(. 

�ألا تلاحظون معي �أن كل ما قاله الكاتب الإيطالي �إيتالّو كالفينو والكاتبة 

للكاتب  ال�صغر  المتناهية  الأعمال  عن  ماتّوتي  ماريا  �آنّا  الإ�سبانية 

الغواتيمالي �أوغو�ستو مونترو�سو هو بال�ضبط ما نقوله وما ن�شترطه الآن 

في الق�صة الوم�ضة؟

ثالثا: المقومات. 

فلو نظرنا �إلى ن�ص )الدينا�صور( �سوف نجد فيه ملامح ن�صو�ص الق�صة 

الوم�ضة الحالية مع تغيير طفيف في الن�صو�ص الحالية وذلك لما مرت به 

من تطور و�إبداع..
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الباحثين  �أغلب  �شبه متقاربة، يردها  والغربي في فترات  العربي  الأدبين 

الما�ضية  الثلاثة  العقود  في  وانت�شر  الما�ضية،  الأخيرة  القليلة  العقود  �إلى 

البلدان  من  عدد  في  ملحوظا  انت�شارًا  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  �شكل 

العربية، وكان قد انت�شر انت�شارًا وا�سعًا في الأدب المكتوب بالإنجليزية قبل 

ذلك بوقت ق�صير(.

ويلفت �إلى �أن »الق�صة الوم�ضة« flash fiction، �أو »الق�صة المفاجئة« 

sudden fiction، �أو »الق�صة الم�صغرة« micro - story، �أو 
الق�صيرة  »الق�صة  �أو   ،postcard fiction البريدية«  »الق�صة 

في  ا�صطلاحياً،  لها،  الت�أ�سي�س  بد�أ   ،short short story جدا« 

الأدب الغربي، ابتداءً من �أوائل العقد الأخير من القرن الع�شرين. 

الق�صة  عن  متحدثاً  حمداوي  جميل  الدكتور  المغربي  الناقد  ويقول 

الق�صيرة جدًا:

م�صطلحات  عدة  الجديد  الأدبي  الجن�س  هذا  على  الدار�سون  )�أطلق 

وت�سميات لتطويق هذا المنتوج الأدبي تنظيًرا وكتابة و الإحاطة بهذا المولود 

الجديد من كل جوانبه الفنية، والدلالية، ومن بين هذه الت�سميات: الق�صة 

ومقطوعات  ق�ص�صية،  ووم�ضات  ق�ص�صية،  ولوحات  جدًا،  الق�صيرة 

ومقاطع  ال�صغر،  متناهية  وق�ص�ص  وق�ص�ص،  وبورتريهات،  ق�صيرة، 

ق�ص�صية، وم�شاهد ق�ص�صية(..

ويقول الناقد العراقي داود �سلمان ال�شويلي متحدثاًعن الق�صة الق�صيرة 

جدًا:

)�أفرزت لنا الذائقة الإبداعية في فن ال�سرد في الن�صف الثاني من القرن 

الجديدة،  الق�صة  مثل:  فكانت  عنه  الأ�سماء  تعددت  �سردي  فن  الما�ضي 

الق�صة الحديثة، الق�صة اللحظة، الق�صة البرقية، الق�صة الذرية، الق�صة 

الوم�ضة، الأق�صو�صة الق�صيرة، اللوحة الق�ص�صية، مقطوعات ق�صيرة، 

بورتريهات، مقاطع ق�ص�صية، الق�صة الكب�سولة، الق�صة المكثفة، م�شاهد 

ق�ص�صية، فقرات ق�ص�صية، ملامح ق�ص�صية، �إلى �أن ا�ستقرت الت�سمية 

على الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وتقول القا�صة والكاتبة الإماراتية مريم جمعة فرج، م�شيرة �إلى الق�صة 

الق�صيرة جدًا:

الثورة  بداية  مع  الع�شرينيات  في  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  )بداياتها 

ال�صناعية وتطور الحياة، حيث لم يعد الإن�سان لديه الوقت الكافي لمطالعة 

يد  على  الأدبي  الجن�س  هذا  )وُلد  و�أ�ضافت:  ق�صيرة(.  ق�صة  �أو  رواية 

�أرن�ست هيمنجواي، عام 1922(. 

الأدبي،  والإبداع  ال�صحفي  الإبداع  بين  خليط  )هي  فرج:  وتابعت 

الق�صة  كتابة  في  ال�سبق  لها  كان  التي  الأ�سماء  بع�ض  وا�ستعر�ضت 

و�أ�شارت  �آتوود.  مارغريت  كارفر،  وريموند  كافكا،  مثل  جداً،  الق�صيرة 

�إلى �أن الق�صة الق�صيرة جدًا لها جوانب مختلفة عن الق�صة الق�صيرة، 

�أو الرواية في حجمها، فهي تت�ألف من عدد ب�سيط من الكلمات، و�صيغتها 

مكثفة، ولي�ست فيها تفا�صيل كثيرة، وفيها نوع من الإدها�ش، وهي ت�شبه 

الكاريكاتير، تحتوي على ال�سخرية والمفارقة(.

و�أ�ضافت: )على الرغم من تعدد الت�سميات لهذا الجن�س الأدبي الجديد، 

مثل: الوم�ضة - اللقطة - المكثفة - الخاطرة، ف�إن ت�سميتها ما زالت تتخذ 

�أ�شكالًا و�أ�سماءً متباينة بين كاتب و�آخر(.

وت�سمية  لفظ  �أن  لل�شك  مجالا  يدع  لا  وبما  جلياً  ندرك  تقدم  ما  وعلى 

)الق�صة الوم�ضة( لم يكن وليد اليوم، �أو الأم�س القريب، بل هو منذ �أكثر 

ولي�س  الق�صيرة جدًا،  بالق�صة  الا�سم  اقترن هذا  وقد  قرن،  ن�صف  من 

بالق�صة الوم�ضة، مما ي�ؤكد لي ولأي باحث في هذا ال��شأن �أن ا�سم الق�صة 

الوم�ضة ن��شأ مع الن�صو�ص الق�صيرة جدًا، وذلك كمحاولة من الباحثين، 

والدار�سين، والنقاد لو�ضع ت�سمية للق�صة الق�صيرة جدًا، وذلك لتمييزها 

عن الق�صة الق�صيرة والرواية.

هذا  في  الف�ضل  لأحد  يكن  لم  الوم�ضة(  )الق�صة  ا�سم  �أن  ندرك  وعليه 

الا�سم، بل هو �أتى م�صاحبًا لكل الن�صو�ص الق�صيرة، وبالتحديد جاء مع 

ظهور ن�صو�ص ما نطلق عليها حاليًا )الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وحينما تر�سخ ا�سم الق�صة الق�صيرة جدًا ومع ظهور ال�شبكة العنكبوتية، 

الن�صو�ص  اتخذت  عامة،  ب�صفة  الق�صيرة  للن�صو�ص  المتلقي  وحاجة 

فما  الن�ص،  مفردات  عدد  في  و�أقل  �صغرًا،  �أكثر  �شكلا  جدًا  الق�صيرة 

كان لكُتاب هذه الن�صو�ص الجديدة �إلا �أن يطلقوا عليها لفظ )الوم�ضة( 

ا�سمها  و�أ�صبح  جدًا  الق�صيرة  للق�صة  الحال  ا�ستقر  بعدما  وخا�صة 

المتعارف عليه والمتفق عليه من النقاد والدار�سين هو هذا الا�سم )الق�صة 

ا�سم  �صغرًا  الأكثر  الن�صو�ص  تلقائيًا  حملت  هنا  ومن  جدًا(،  الق�صيرة 

)الق�صة الوم�ضة(، حيث كان هذا الا�سم معروفًا من قبل وكان يُطلق على 

ن�صو�ص الق�صة الق�صيرة جدًا.

ثانيا: ال�شكل الن�صي وال�سردي والبنائي. 

لو تتبعنا الن�صو�ص الق�صيرة �أو ما كان يُطلق عليها في الما�ضي )الن�صو�ص 

1947 ميلادية  �إلى عام  التتبع  بنا هذا  �سوف يذهب  ال�صغر(  المتناهية 

�ست  من  ق�صة  �إرن�ست همنجواي  العالمي  الأمريكي  الروائي  كتب  حينما 

كلمات فقط..

»For sale: baby shoes, never worn«

ْ يُلْبَ�سْ قَطّ(.  )للبيع : حذاء طفل ، َمل

ولم يق�صد همنجواي من ق�صته ـ الوم�ضة ـ بيع حذاء طفل بمعنى �أ�صح، 

ولكنه ترك للقُراء تف�سير هذه الق�صة التي تحمل معاني كثيرة.

مفتوح  ��سؤال  �إنه  ر�ضيعًا؟  لازال  الطفل  دام  ما  الحذاء  وجود  دلالة  ما 

الاحتمالات، ك�أن يكون الكاتب قد نظر �إلى م�صير الطفل الر�ضيع والحذاء 

هنا دلالة على ما يوفره الم�ستقبل لهذا الطفل من �سلامة وحماية هو لا 

�سيحتاج  ولكنهُ  ورعايتها..  �أمه  �إلى حنان  بقدر ما يحتاج  الآن  يحتاجها 

هذا  ف�إن  مجهول  الم�ستقبل  �أن  وبما  الم�ستقبل..  في  الحذاء  لهذا  حتما 

كلمات جديرة  �ست  للبيع!،  معرو�ض  �أنه  الكاتب  نظر  وجهة  من  الحذاء 

بالت�أمل والإمعان والتفكير في غزارة المعنى المق�صود.

1959 ميلادية حينما �صدرت المجموعة الق�ص�صية )الأعمال  و في عام 

وجاء  مونترو�سو  �أوغو�ستو  الغواتيمالي  للكاتب  �أخرى(  وق�ص�ص  الكاملة 

من �ضمن ن�صو�صه في هذا الكتاب ن�ص )الدينا�صور(.

><الدينا�صور<<
)حين ا�ستيقظ، كان الدينا�صور ما يزال هناك(/ �ص٩٤. 

 When he woke up, the dinosaur was still(

)there

الق�صة  ملامح  كل  فيه  نجد  �سوف  )الدينا�صور(  ن�ص  �إلى  نظرنا  فلو 

الوم�ضة بدايةً من العنوان وحتى نقطة نهاية الن�ص. 

يقول الناقد والكاتب الكوبي من �أ�صل �إيطالي �إيتالّو كالفينو عن �صاحب 

هذا الن�ص : )تعتبر الق�ص�ص المتناهية ال�صغر التي �أبدعها مونتيّرو�سو 

من دون منازع من �أجمل الق�ص�ص في العالم، لقد كان هذا الكاتب بحقّ 

كان  الإ�سبانية،  باللغة  المكتوبة  الآداب  عالم  في  تتكرّر  لا  فريدة  ظاهرة 

بارعًا في الإيجاز البليغ، ومجيدًا في الاخت�صار البارع.

ماتّوتي، الحا�صلة على جائزة  �آنّا ماريا  المعا�صرة  الإ�سبانية  الكاتبة  �أما 

�سيرفانتي�س )�أعلى تكريم في الآداب الناطقة باللغة الإ�سبانية( تقول عنه: 

ا ا�ستثنائيًا  )كان مونتيّرو�سو �شخ�صية �أدبية فريدة في بابها، كان �شخ�صً

معظمها  في  مبطّنة  الق�صيرة  ق�ص�صه  كانت  الأدبي،  الإبداع  عالم  في 

بال�سّخرية والتهكمّ اللّاذعين، وكانت كلماته، وتعابيره، و�أ�سلوب كتاباته 

في ق�ص�صه تبدو للقارئ وك�أنّها �شِعر منظوم، فلا زيادة فيه ولا نق�صان، 

ولا  يعلوها  ح�شو  ولا  مو�ضون،  كمرمر  منحوتة  ق�ص�صه  كلمات  كانت  بل 

�إطناب، �إنه كان يقول الكثير با�ستعمال القليل الموجز من الكلمات(. 

�ألا تلاحظون معي �أن كل ما قاله الكاتب الإيطالي �إيتالّو كالفينو والكاتبة 

للكاتب  ال�صغر  المتناهية  الأعمال  عن  ماتّوتي  ماريا  �آنّا  الإ�سبانية 

الغواتيمالي �أوغو�ستو مونترو�سو هو بال�ضبط ما نقوله وما ن�شترطه الآن 

في الق�صة الوم�ضة؟

ثالثا: المقومات. 

فلو نظرنا �إلى ن�ص )الدينا�صور( �سوف نجد فيه ملامح ن�صو�ص الق�صة 

الوم�ضة الحالية مع تغيير طفيف في الن�صو�ص الحالية وذلك لما مرت به 

من تطور و�إبداع..
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يزال هناك( وبين الجملتين  الدينا�صور ما  نراها في جملة )كان  �سوف 

الن�ص،  نهاية  نقطة  نجد  �سوف  الن�ص  نهاية  وفي  الفا�صلة،  نرى  �سوف 

و�سوف نجد في الن�ص كل مقومات الق�صة الوم�ضة من تكثيف ومفارقة 

و�إيحاء ونهاية مباغتة ومده�شة.

�ست  من  والمكون  همنجواي  �إرن�ست  ن�ص  �إلى  نظرنا  لو  الحال  وكذلك 

كلمات:

.»For sale: baby shoes, never worn«

ْ يُلْبَ�سْ قَطّ.( )للبيع : حذاء طفل ، َمل

الاختزال  على  يقومان  نجدهما  �سوف  الن�صين  �إلى  نظرنا  لو  وكذلك 

المفردات  من  �ضيقٍ  ثوبٍ  في  والكبيرة  الوا�سعة  المعاني  وو�ضع  والتكثيف 

بين  والترابط  التجان�س  �أن  كما  كلمات،  الع�شر  تتجاوز  لا  التي  المعدودة 

ير�سم  ذاتهما،  الن�ص  �شطري  بين  وكذلك  الن�ص،  و�شطري  العنوان 

التي  المفارقة  وكذلك  الحالية.  الوم�ضة  الق�صة  وبناء  �شكل  �أعيننا  �أمام 

الوم�ضة  الق�صة  �أهم مقومات  والتي هي من  الن�صين  نراها وا�ضحة في 

الحالية.

المفارقة،  الإيحاء،  )التكثيف،  الوم�ضة  الق�صة  مقومات  ولو تحدثنا عن 

نف�سها  هي  المقومات  هذه  �أن  نجد  �سوف  والمباغتة(  المده�شة  النهاية 

مقومات الق�صة الق�صيرة جدًا، �أي �أنه لم يكن لأحدٍ ف�ضل يُذكر في و�ضع 

وكما   - الوم�ضة  الق�صة  �أن  وحيث  بالفعل،  موجودة  فهي  المقومات  هذه 

�أخذت  الق�صيرة جدًا، فقد  للق�صة  ال�شرعية  البنت  دائماً - هي  �أقولها 

 - جدًا  الق�صيرة  الق�صة   - �أمها  مقومات   - الوم�ضة  الق�صة   - البنت 

ف�صارت مقومات الق�صة الوم�ضة هي نف�سها مقومات الق�صة الق�صيرة 

جدًا.

وفي النهاية لا بدَّ لنا �أن نعترف �أن �أول من ابتكر وكتب الن�صو�ص المتناهية 

ال�صغر وهي ما نطلق عليها حاليًا ت�سمية )الق�صة الوم�ضة( هما الكاتب 

الأمريكي �إرن�ست همنجواي والكاتب الغواتيمالي �أوغو�ستو مونترو�سو. 

ولكن هناك من الكُتاب والقا�صين الحاليين من طوروا هذا الفن الأدبي 

التطوير عن  وكان هذا  نراها حاليًا  التي  �أ�صبح على هيئته  الرائع حتى 

واجتهاداتهم،  وتف�سيراتهم  و�شروحهم  وم�سابقاتهم  مقالاتهم  طريق 

ونقدهم، ومنهم على �سبيل الذكر ولي�س الح�صر:

القا�ص الأردني هاني �أبو انعيم.

الناقد المغربي محمد رم�صي�ص.

القا�ص والناقد الم�صري ح�سن الفيا�ض. 

القا�ص والناقد الأردني �أيمن دراو�شة. 

القا�ص الم�صري طارق عثمان. 

القا�صة الم�صرية د. �سماح عبدالحليم. 

الناقد والقا�ص الم�صري �سيد عفيفي. 

الناقد والقا�ص الم�صري حاتم عبدالهادي.

الناقد والقا�ص الم�صري جمال الجزيري.

القا�ص والناقد العراقي فار�س عودة.

القا�ص الجزائري غريبي بوعلام.

القا�ص والكاتب العراقي �سيد محمد �سيد كرم.

الأديب الم�صري مجدي �شلبي.

والكثيرون غيرهم.

كتب العبقري �إح�سان عبدالقدو�س في مقدمة روايته »�شيء في �صدري«: 

ولي�س  داخله...  في  وال�شر  الخير  تنازع  �ضحية  دائماً  يظل  الإن�سان  ”�إن 
هناك فرد �شر كله �أو �إن�سان خير كله... وال�شرير مهما ا�شتط في �شره يظل 

ر  دائما معذباً بنزعة الخير في داخله... التي لم ت�ستطع �أن تنت�صر وت�صدِّ

�إن�سان �إلى  �أن ن�سبة ال�شر والخير تختلف من  ت�صرفها... كل ما هنالك 

�آخر ب�سبب الظروف التي مرت ، والبيئة التي عا�ش فيها...“. 

فاقت  التي  الرواية  لهذه  مراجعتي  ابد�أ  كتابتها  الآنف  ال�سطور  ومن 

هذا  �أعمال  قراءة  عن  كثيراً  ت�أخرت  �أت�ساءل....لما  وجعلتني  توقعاتي 

كتاباته  في  �أثره  انعك�س  فكري  �سيا�سي  �أدبي  �إرث  له  توفر  الذي  الأديب 

ب�شكل عميق م�ؤثر؟! 

الرواية  ب�شكل ملحوظ في هذه  تكررت  كلمات  �شيء في �صدري... ثلاث 

التي حملت عنواناً بنف�س هذه المفردات... لم ي�أت التركيز عليها اعتباطاً 

�أو عفوياً بل كانت منتقاة بعناية بالغة ودقة متناهية... مرتبطة بالداخل 

وكل  ومعنوي...  مادي  جانبان:  له  فالإن�سان  وثيقا...  ارتباطا  الإن�ساني 

�أن  نجد  الرواية  هذه  �سطور  في  لكن  كبير...  ب�شكل  بالآخر  ي�ؤثر  منهما 

الركن المعنوي هو �صاحب ال�سطوة وال��شأن وعليه ركّز الكاتب... باعتباره 

الإن�سانية  النف�س  عليهما  جبلت  اللذان  وال�شر...ال�ضدان  الخير  وعاء 

الخارجية  والظروف  ال�شخ�ص  ح�سب  منهما  واحد  كل  وجود  ويتفاوت 

المحيطة به والتي تغذي �أحدهما دون الاخر.

مدر�سة  خريج  الأ�سا�سية  ال�شخ�صية  يمثل   الذي  الفقير  �شاكر  ح�سين 

ر ذكاءه من �أجل الو�صول �إلى غاياته... كان  الفنون وال�صنائع الذي �سخَّ

له  الذي يقف  وال�ضمير الحي  �أفندي �صوت الحق  يجد في زميله محمد 

بالمر�صاد مذكراً ونا�صحاً بعينيه دون �أن ينطق ل�سانه... وكفى بهما زاجراً 

وواعظاً.

الأموال  و�أ�صحاب  الر�أ�سماليين  من  واحداً  غدا  الذي  �شاكر  ح�سين 

والحق...  الخير  من  الخوف  حبي�س  داخله  في  ظل  المتعددة  وال�شركات 

خائفاً من �سطوة ال�ضمير ويقظته التي كان �شيطانه يقاومها ويحاربها بكل 

ما �أوتي من قوة... لماذا؟ لأنه كان يجد في الخير �ضعفاً يق�صيه بعيداً عما 

يتمنى وي�شتهي... خا�صةً و�أن له ذاتاً جُبلت على ال�سطوة وال�شهوة وحب 

الامتلاك والميل �إلى تدمير كل جميل عند الاخرين... �إنها النرج�سية التي 

تجعله يرى كل ما يدور في فلكه م�سخّر له ومن �أجله... هو فوق الجميع 

ور�أيه هو النافذ... لذا ف�إنه لا يتوانى عن �إهانة الآخرين وال�سخرية منهم 

الب�شعة  ال�صورة  يمثل  بذلك  وهو  ي�شاء...  كيف  ي�سيرها  �أدوات  وجعلهم 
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يزال هناك( وبين الجملتين  الدينا�صور ما  نراها في جملة )كان  �سوف 

الن�ص،  نهاية  نقطة  نجد  �سوف  الن�ص  نهاية  وفي  الفا�صلة،  نرى  �سوف 

و�سوف نجد في الن�ص كل مقومات الق�صة الوم�ضة من تكثيف ومفارقة 

و�إيحاء ونهاية مباغتة ومده�شة.

�ست  من  والمكون  همنجواي  �إرن�ست  ن�ص  �إلى  نظرنا  لو  الحال  وكذلك 

كلمات:

.»For sale: baby shoes, never worn«

ْ يُلْبَ�سْ قَطّ.( )للبيع : حذاء طفل ، َمل

الاختزال  على  يقومان  نجدهما  �سوف  الن�صين  �إلى  نظرنا  لو  وكذلك 

المفردات  من  �ضيقٍ  ثوبٍ  في  والكبيرة  الوا�سعة  المعاني  وو�ضع  والتكثيف 

بين  والترابط  التجان�س  �أن  كما  كلمات،  الع�شر  تتجاوز  لا  التي  المعدودة 

ير�سم  ذاتهما،  الن�ص  �شطري  بين  وكذلك  الن�ص،  و�شطري  العنوان 

التي  المفارقة  وكذلك  الحالية.  الوم�ضة  الق�صة  وبناء  �شكل  �أعيننا  �أمام 

الوم�ضة  الق�صة  �أهم مقومات  والتي هي من  الن�صين  نراها وا�ضحة في 

الحالية.

المفارقة،  الإيحاء،  )التكثيف،  الوم�ضة  الق�صة  مقومات  ولو تحدثنا عن 

نف�سها  هي  المقومات  هذه  �أن  نجد  �سوف  والمباغتة(  المده�شة  النهاية 

مقومات الق�صة الق�صيرة جدًا، �أي �أنه لم يكن لأحدٍ ف�ضل يُذكر في و�ضع 

وكما   - الوم�ضة  الق�صة  �أن  وحيث  بالفعل،  موجودة  فهي  المقومات  هذه 

�أخذت  الق�صيرة جدًا، فقد  للق�صة  ال�شرعية  البنت  دائماً - هي  �أقولها 

 - جدًا  الق�صيرة  الق�صة   - �أمها  مقومات   - الوم�ضة  الق�صة   - البنت 

ف�صارت مقومات الق�صة الوم�ضة هي نف�سها مقومات الق�صة الق�صيرة 

جدًا.

وفي النهاية لا بدَّ لنا �أن نعترف �أن �أول من ابتكر وكتب الن�صو�ص المتناهية 

ال�صغر وهي ما نطلق عليها حاليًا ت�سمية )الق�صة الوم�ضة( هما الكاتب 

الأمريكي �إرن�ست همنجواي والكاتب الغواتيمالي �أوغو�ستو مونترو�سو. 

ولكن هناك من الكُتاب والقا�صين الحاليين من طوروا هذا الفن الأدبي 

التطوير عن  وكان هذا  نراها حاليًا  التي  �أ�صبح على هيئته  الرائع حتى 

واجتهاداتهم،  وتف�سيراتهم  و�شروحهم  وم�سابقاتهم  مقالاتهم  طريق 

ونقدهم، ومنهم على �سبيل الذكر ولي�س الح�صر:

القا�ص الأردني هاني �أبو انعيم.

الناقد المغربي محمد رم�صي�ص.

القا�ص والناقد الم�صري ح�سن الفيا�ض. 

القا�ص والناقد الأردني �أيمن دراو�شة. 

القا�ص الم�صري طارق عثمان. 

القا�صة الم�صرية د. �سماح عبدالحليم. 

الناقد والقا�ص الم�صري �سيد عفيفي. 

الناقد والقا�ص الم�صري حاتم عبدالهادي.

الناقد والقا�ص الم�صري جمال الجزيري.

القا�ص والناقد العراقي فار�س عودة.

القا�ص الجزائري غريبي بوعلام.

القا�ص والكاتب العراقي �سيد محمد �سيد كرم.

الأديب الم�صري مجدي �شلبي.

والكثيرون غيرهم.

كتب العبقري �إح�سان عبدالقدو�س في مقدمة روايته »�شيء في �صدري«: 

ولي�س  داخله...  في  وال�شر  الخير  تنازع  �ضحية  دائماً  يظل  الإن�سان  ”�إن 
هناك فرد �شر كله �أو �إن�سان خير كله... وال�شرير مهما ا�شتط في �شره يظل 

ر  دائما معذباً بنزعة الخير في داخله... التي لم ت�ستطع �أن تنت�صر وت�صدِّ

�إن�سان �إلى  �أن ن�سبة ال�شر والخير تختلف من  ت�صرفها... كل ما هنالك 

�آخر ب�سبب الظروف التي مرت ، والبيئة التي عا�ش فيها...“. 

فاقت  التي  الرواية  لهذه  مراجعتي  ابد�أ  كتابتها  الآنف  ال�سطور  ومن 

هذا  �أعمال  قراءة  عن  كثيراً  ت�أخرت  �أت�ساءل....لما  وجعلتني  توقعاتي 

كتاباته  في  �أثره  انعك�س  فكري  �سيا�سي  �أدبي  �إرث  له  توفر  الذي  الأديب 

ب�شكل عميق م�ؤثر؟! 

الرواية  ب�شكل ملحوظ في هذه  تكررت  كلمات  �شيء في �صدري... ثلاث 

التي حملت عنواناً بنف�س هذه المفردات... لم ي�أت التركيز عليها اعتباطاً 

�أو عفوياً بل كانت منتقاة بعناية بالغة ودقة متناهية... مرتبطة بالداخل 

وكل  ومعنوي...  مادي  جانبان:  له  فالإن�سان  وثيقا...  ارتباطا  الإن�ساني 

�أن  نجد  الرواية  هذه  �سطور  في  لكن  كبير...  ب�شكل  بالآخر  ي�ؤثر  منهما 

الركن المعنوي هو �صاحب ال�سطوة وال��شأن وعليه ركّز الكاتب... باعتباره 

الإن�سانية  النف�س  عليهما  جبلت  اللذان  وال�شر...ال�ضدان  الخير  وعاء 

الخارجية  والظروف  ال�شخ�ص  ح�سب  منهما  واحد  كل  وجود  ويتفاوت 

المحيطة به والتي تغذي �أحدهما دون الاخر.

مدر�سة  خريج  الأ�سا�سية  ال�شخ�صية  يمثل   الذي  الفقير  �شاكر  ح�سين 

ر ذكاءه من �أجل الو�صول �إلى غاياته... كان  الفنون وال�صنائع الذي �سخَّ

له  الذي يقف  وال�ضمير الحي  �أفندي �صوت الحق  يجد في زميله محمد 

بالمر�صاد مذكراً ونا�صحاً بعينيه دون �أن ينطق ل�سانه... وكفى بهما زاجراً 

وواعظاً.

الأموال  و�أ�صحاب  الر�أ�سماليين  من  واحداً  غدا  الذي  �شاكر  ح�سين 

والحق...  الخير  من  الخوف  حبي�س  داخله  في  ظل  المتعددة  وال�شركات 

خائفاً من �سطوة ال�ضمير ويقظته التي كان �شيطانه يقاومها ويحاربها بكل 

ما �أوتي من قوة... لماذا؟ لأنه كان يجد في الخير �ضعفاً يق�صيه بعيداً عما 

يتمنى وي�شتهي... خا�صةً و�أن له ذاتاً جُبلت على ال�سطوة وال�شهوة وحب 

الامتلاك والميل �إلى تدمير كل جميل عند الاخرين... �إنها النرج�سية التي 

تجعله يرى كل ما يدور في فلكه م�سخّر له ومن �أجله... هو فوق الجميع 

ور�أيه هو النافذ... لذا ف�إنه لا يتوانى عن �إهانة الآخرين وال�سخرية منهم 

الب�شعة  ال�صورة  يمثل  بذلك  وهو  ي�شاء...  كيف  ي�سيرها  �أدوات  وجعلهم 
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يعبثون  كانوا  الذين  فاروق  الملك  حكم  فترة  في  الر�أ�سماليين  ل�سطوة 

بخيرات بلادهم ويتحكمون ب�أقوات النا�س ويتلاعبون بالاقت�صاد.

ت�سير  بل  �أو الجبن...  التردد  �أو  لل�ضعف  رحلته مع الحياة لا مكان فيها 

وال�سرقة،  القتل،  الو�سيلة«...  تبرر  »الغاية  فيه  خلل  لا  واحد  مبد�أ  على 

والاغت�صاب، والكذب جميعها و�سائل متاحة ومبررة في عرفه... لا قيمة 

للفرد المقابل ولا �أهمية. 

دام  ما  الظروف  جميع  مع  الت�أقلم  ي�ستطيع  الوجوه  ومتعدد  متلون 

ممتلكاته...  من  جزءاً  وجعلها  منها  والا�ستفادة  تطويعها  با�ستطاعته 

يف�سر ذلك قول ح�سين �شاكر نف�سه: »�إني ر�أ�سمالي... هل تعرفين ما هو 

الر�أ�سمالي... �إنه �أ�سلوب مرن في الحياة والعمل... �أ�سلوب يمتد وينكم�ش 

ديمقراطياً...  يكون  �أن  ي�ستطيع  الر�أ�سمالي  �إن  كالثعبان...  ويتلوى 

وي�ستطيع �أن يكون فا�شياً... وي�ستطيع �أن يكون �إ�سلامياً �أو ا�ستعمارياً �أو 

منها...  يتنف�س  ثغرة  يجد  �أن  هو  يريده  ما  كل  �شيء...  �أي  �أو  وطنياً... 

ثغرة يمد منها يده ليعت�صر النا�س ويجعل من ع�صارتهم ذهباً يحتفظ 

به في خزائنه...«. 

لذا نجده لا يتوانى عن تغيير جلده وارتداء �أقنعة متنوعة تعينه في الو�صول 

تدور حولها  التي  والنواة  الب�ؤرة  نف�سه  يرى في  مادام  المقيتة  �إلى غاياته 

عديم  القلب  ميت  الروح  فارغ  �إن�ساناً  نجده  وبالتالي  جميعاً...  الدوائر 

الإح�سا�س... ومن يعي�ش في من�أى عن روحه يظل نهباً ل�صراعات العقل 

وتجعله  ال�شر  جانب  فيه  تعلي  �أن  ��شأنها  من  التي  ونزواته  وا�ضطراباته 

يقف تحت ظلاله لا يرى النور �أبداً. 

ح�سين �شاكر ومن هم على �شاكلته لعبوا دوراً في ت�شكيل ال�صورة العامة 

و�أماكن  للدولة  الهامة  المفا�صل  على  �أيديهم  وو�ضعوا  �آنذاك  للاقت�صاد 

�صنع القرار... فمن يملك المال بيمينه... يملك القوة الم�ؤثرة ب�شماله... 

و�سيرة �أولئك الو�صوليين ا�ستطاع الكاتب عر�ضها بطريقة تف�صيلية تجعل 

القارئ قادراً على ر�ؤية تلك الحقبة من التاريخ وك�أنه يعي�شها �أو عا�شها... 

وتمكن ببراعة من ك�شف مكامن النف�س الإن�سانية لتلك الفئة الج�شعة... 

�أطماعها و�أحقادها وعظمة الأنا لديها... فمن خلال ح�سين �شاكر وقف 

وا�ستعر�ض  و�شرح  حلّل  وظلماته...  الفرد  خفايا  على  بقرائه  �إح�سان 

مكنوناته ولواعجه وما يدور في ذهنه ليترك لهم بعد ذلك الحكم على 

تلك ال�شخ�صيات... لكن لم يغب عن باله حتى �آخر �سطور الرواية تو�ضيح 

الهوة الهائلة بين الخير وال�شر... ال�ضوء والنور... الحب والكره.

دون  عليها  مررنا  نحن  �إن  مجرّدة  تبدو  قد  كلمات  �صدري...  في  �شيء 

�أ�شياء تدور في نف�س كل واحد  �إنها  انتباه... لكنها لي�ست كذلك فعلا... 

منا... �صراعات و�آلام و�أحقاد... وم�شاعر نبيلة ومحبة وتفاني... �أ�ضداد 

كل واحد منها يقابل الآخر لكن من تكون له الغلبة؟ ... هذا ما تحدده 

�شخ�صية الفرد وتوجهاته وميوله و�إفرازات البيئة المحيطة به... هو من 

يغذي جانباً على ح�ساب الآخر... ووحده من يعرف كنه ذاته و�أ�سرارها... 

و�إبعاده  الجوانب  �أحد  تجاوز  على  قادر  غير  �أنه  يقيناً  يعلم  من  ووحده 

الر�ضا...  �إلى  والو�صول  التوازن  تحقيق  من  ن  تمكَّ من  هانئٌ  تماما... 

التي  ال�صراعات  تتخبطه  معذباً  فبات  خيره  على  �شره  تغلَّب  من  وتع�سٌ 

تنحدر به نحو الهاوية حتى يغدو غريقاً في م�ستنقعاتها لا يُرجى �إنقاذه.

وقفات  وذات  كثيراً...  عندها  الوقوف  ت�ستحق  مدلولات  ذات  الرواية 

التجوال  فر�صة  القارئ  تمنح  واقت�صادية  �سيا�سية  اجتماعية  تاريخية 

عمر  من  اللاحقة  المراحل  في  �أثرت  هامة  زمنية  فترة  على  والاطلاع 

هذا البلد... بالإ�ضافة �إلى نفاذ �سطورها �إلى خفايا الذات وا�ستكناهها 

للرواية...  الأ�سا�سي  الغر�ض  تخدم  متكاملة  درا�سة  ودرا�ستها  وعر�ضها 

ولعل نهايتها تمثل ذكاء الكاتب الذي اختارها بما يتنا�سب وعقلية بطلها... 

لم يحاول تطهيره وتنقيته و�إعادة بعثه من جديد... بل جعلها متنا�سقة مع 

عقليته التي عا�ش عليها و�سلبيته المدمرة التي اعتاد عليها...

الأبلغ  لأنهما  بهما  بد�أ  اللذين  بال�سطرين  العمل  لهذا  مراجعتي  و�أنهي 

بر�أيي...

من ال�سهل �أن يحترمك النا�س...

ومن ال�صعب �أن تحترم نف�سك!
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كن كِتابته مهما كان الراوي �صادِقًا..! دائمًا �ستجِدُ جُزءًا من الن�ص لا ُمي

واحد  تنظُر من جانِبٍ  �أنك  تُدركه  لكن ما لا  ال�صورة مكتملة  تبدو  فقد 

�أنت تنظر للأ�شياء ح�سبما تحمله  �أخرى! ..  بينما هو ينظر من جوانب 

من �أفكار ومُعتقدات وخِبرات اكت�سبتها مع مُرور الوقت، وغيرك كذلك له 

�أفكار ومُعتقدات وكذلك تجارب تختلفُ كُليًا عنك.

فما ن�ستنتجه من الوهلة الأولى ينبغي �ألّا يكون حكمًا مُ�ؤبدًا.. لا يجب علينا 

البدايات  النظرة الأولى، فقد تحمل  بكُل لهفة من  الر�أي  و�إبداء  الُحكم 

ا  �شكًال يختلفُ كُليًا عما �سي�ؤل �إليه الأمر في النهاية!  .. ربما ترى �شخ�صً

فه، فتبد�أ بتكوين ال�صورة  من مكانٍ بعيد مُقبِلٌ �إليك يبت�سم.. �أنت لا تعرِّ

الت�صوّرية عنه ح�سب ما تراه �أنت، لي�س كما هو في الواقع، يقترب منك 

فتَ عليه جيدًا بعد �أن كُنت تظُنُ فيه �شرًا تِجدُهُ  �أكثر ف�أكثر.. فبعد �أن تعرَّ

ا لطيفًا ومرحًا. فكُلما اقتربنا �أكثر ات�ضحت ال�صورة �أكثر ف�أكثر. �شخ�صً

الأ�شخا�ص  جميع  �أن  تعتقد  لا  الافترا�ضي..  العالم  في  الأمر  وكذلك 

الِمثاليين الذي تراهم وتنده�ش وتُعجب بهم.. لي�س لديهم جوانبٌ �سلبية 

خرى! قد لا يُظهِرونها، فالعالم الافترا�ضي �أ�صبح مكانًا لادعاء الِمثالية.. 
ُ
�أ

�إن وجدت عنده �شيء فعليك �أن تعلم �أنه يفقد �شيئًا غيره ربما تملك �أنت 

�أغلب  �أن  دائمًا  وتذكر  ب�شر..  �أننا  تن�سى  ولا  منه،  �أف�ضل  بذلك  فت�صير 

غيرها  �صورة  مئة  بالتقاط  قاموا  قد  لهم؛  �صورة  بن�شْرِّ  يقومون  الذين 

فبدت الأجمل فقاموا ب�إر�سالها ! .. ولا نن�سى �أن القاعدة التي نحتج بها 

دائمًا »�أهم �شيء الأخلاق«. 

كانٍ نِجدُ فيه �أنفُ�سنا �أف�ضل  فكُلُنا مُعب�أون بالم�شاكل والأخطاء لكننا نلج�أ ِمل

ا  �أ�شخا�صً ونكون  فيه  ونتميز   - �سيء!  ذلك  �أن  رغم   - الواقع  من  بكثيٍر 

عظماء الأثر افترا�ضاً خاوين في الواقع! 

ال�صورة لك يا رفيقِ تبحّر فيها جيدًا واخرج ب�ألف حِكمةٍ منها.

العالم الافتراضي! 

محمد جمال بخيت - ال�سودان
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كَفْكِف دموعَكَ وان�سحِبْ يا عنترة

فاً وابعثْ لعبلــةَ فـي العـراقِ ت�أ�سُّ

وابعـثْ لها فـي القد�سِ قبلَ الغرغرة

اكتبْ لهـا مـا كنــتَ تكتبُــــه لهــا

تحتَ الظـلالِ، وفـي الليالي المقمـرة

»لل�شاعر م�صطفى الجزار« 

حيثما �أدرت جهاز ال�ضبط عبر القنوات الف�ضائية العربية وغير العربية، 

لبدت لك �صورة واحدة متكررة عن واقع الأمة العربية الراهن، با�ستثناء 

في  يحدث  فما  ورا�سخة؛  م�ستقرة  حكم  ب�أنظمة  تتمتع  التي  الدول  بع�ض 

ليبيا له مثيل في اليمن و�سوريا، وحال الجزائر لا يختلف عن ال�سودان وما 

�أما فل�سطين فهي جرح العرب الذي لا يندمل!   �أ�شبه العراق بكل ه�ؤلاء، 

مت�شابهة  هتافات  تردد  ومتذمرة  الم�شترك هو جماهير غا�ضبة  والم�شهد 

�ضد ال�سلطة القائمة، وتنت�شر في ال�شوارع �أو تعت�صم في ال�ساحات العامة! 

والقا�سم الم�شترك الأعظم في جميع هذه الحالات، للأ�سف ال�شديد، هو 

الاقت�صادي  الو�ضع  ثم  ومن  الأولى،  بالدرجة  ال�سيا�سية  الأو�ضاع  �سوء 

 الصورة واحدة!
محمد التجاني عمر ق�ش - ال�سودان

»من الجزائر إلى الخرطوم«..



35

الذي دفع بكثير من المحتجين �إلى ال�شوارع!  

الحاكمة  ال�سيا�سية  النخب  لف�شل  حتمية  نتيجة  �إلا  هو  ما  ذلك  وكل 

والمعار�ضة في �إدارة ال��شأن ال�سيا�سي بطريقة ت�ؤدي �إلى نظام حكم را�شد 

ي�ضع حداً لعدم الا�ستقرار، وي�ؤ�س�س للتداول ال�سلمي لل�سلطة عبر منظومة 

حزبية واعية وانتخابات حرة ونزيهة، بحيث يمكن الا�ستفادة من الموارد 

و�إن�شاء  التنمية  ب�إحداث  الاقت�صادي،  الو�ضع  لتح�سين  المتاحة  الطبيعية 

و�صحة  تعليم  من  ال�ضرورية  الخدمات  وتوفير  اللازمة،  التحتية  البنية 

هنا  وال��سؤال  للمواطن.   الكريم  العي�ش  ت�ؤمن  وظائف  و�إيجاد  و�أمن، 

الاقت�صادية  الحياة  مناحي  مختلف  في  الذريع  العربي  الف�شل  هذا  لماذا 

وال�سيا�سية والفكرية والاجتماعية؟ 

�إليه حال الأمة العربية اليوم هو ف�شل معظم  �إن ال�سبب الأكبر لما و�صل 

وانتهاك  العامة،  الحريات  على  والت�ضييق  ا�ستقرارها  وعدم  الحكومات 

حقوق الإن�سان، وكذلك ظهور الحكومات العميقة والأليغاركية، �أي حكومة 

الأقلية، �سواء الر�أ�سمالية، مثلما حدث في م�صر �أيام ح�سني مبارك، وفي 

الجزائر �أبان حكم بوتفليقة، �أو الأيدولوجية مثلما حدث في العراق تحت 

المهيمن، وخلال فترة  البعث هو  كان حزب  حكم �صدام ح�سين، عندما 

حكم الإنقاذ في ال�سودان بعدما تولى الإ�سلاميون الأمر لمدة ثلاثين عاماً 

ح�سوماً، �أو الإثنية مثلما هو قائم في �سوريا حيث ت�سيطر الأقلية العلوية 

على زمام الأمور ولا تزال. 

واليمن  العراق  في  الحال  هو  كما  قوية  طائفية  �سيطرة  الآن  وهنالك 

الأنواع  ال�شيعية! وهذه  للطائفة  البلدان  الغلبة في كل هذه  ولبنان، حيث 

وت�سخيرها  الدولة  مفا�صل  في  التحكم  طبيعتها  من  الحكومات  من 

لخدمة م�صالحها و�أجندتها الخا�صة، م�ستفيدة من الأجهزة والم�ؤ�س�سات 

بنوك وغيرها  والمالية من  الاقت�صادية  والجهات  والت�شريعية  الد�ستورية 

الأموال والإعلام وتخلق لأفرادها و�ضعاً مميزاً  بحيث تتحكم في حركة 

وتعطيهم قدراً من الإح�سا�س بالتفوق على بقية ال�شعب! ومن �أجل الحفاظ 

�أنه مكت�سبات خال�صة لها قد تلج�أ مثل هذه الأنظمة �إلى  على ما تعتقد 

رهن �إرادة الدولة �إلى جهات خارجية، قد ت�ستنزف ثرواتها بكل الطرق 

الممكنة، �ضاربة بجوانب ال�سيادة والأمن القومي عر�ض الحائط. 

بكل �صراحة �إن الم�شهد في المنطقة العربية لا ي�سر، ولا يب�شر بخير وال�صور 

الاحباط  تف�شى  قد  الحقيقة  وفي  الإحباط،  من  مزيد  نحو  تدفع  قاتمة 

من  كثير  في  والا�ست�سلام  والتخلف  والا�ستبداد  والقهر  والجهل  والفقر 

دول المنطقة حتى باتت الجامعة العربية عاجزة تماماً؛ نظراً لما تمر به 

الأمة من �ضعف وهوان حتى تفرقت كلمتها وبات حلمها في تحقيق الوحدة 

العربية �شبه م�ستحيل �إلا �أن يتداركنا الله برحمته. وفي هذا ال�صدد يقول 

الدكتور �صبحي غندور في مقال له: » وللأ�سف، يعي�ش العرب اليوم ع�صراً 

وبناتها  العربية  البلاد  �أبناء  �إقناع  وخارجياً،  فيه، محلياً  الفاعلون  �أراد 

�أنّ م�ستقبلهم هو في �ضمان »حقوقهم« الطائفية والمذهبية والإثنية، وفي 

الولاء لهذا المرجع الديني �أو ذاك، �أو لهذه الفئة �أو تلك، بينما خاتمة هذه 

�ساحة حروب  وال�شعوب وجعلها  الأوطان  تفتيت  الانق�سامية هي  الم�سيرة 

بهذه  التحكّم  كيفيّة  على  وتتناف�س  الآن  تت�صارع  و�إقليمية  دولية  لقوى 

الأر�ض العربية وبثرواتها«. 

لبلدانهم  توفر  التعاطي مع ما  ي�ستطيعوا  العرب لم  �أن  يبدو  �آخر  بمعنى 

من امكانيات مادية وب�شرية وجغرافية حتى �صاروا يعي�شون على هام�ش 

الحياة في هذا الع�صر وك�أنهم لي�سوا �أحفاد �أولئك العظماء الذين �سادوا 

م�شارق  في  والف�ضيلة  والت�سامح  العدل  قيم  ون�شروا  وعمروها  الدنيا 

الأر�ض ومغاربها وقدوا للنا�س �أعظم نموذج في مجال الح�ضارة والعمران 

والعلم، حتى �إذا ما �ضعفوا تكالبت عليهم الأمم كما تتكالب الأكلة على 

ق�صعتها!

والب�صر،  ال�سمع  ملئ  م�ضت،  قليلة  �سنوات  حتى  العربية،  الأمة  كانت 

ت�سعى لك�سب ودها ور�ضاها كل القوى العالمية، ولكنها انزوت عن الم�سرح 

العالمي، وانكف�أت على نف�سها، و�صار العرب يقتل بع�ضهم بع�ضاً ويقاطع 

متنا�سين  جاره،  �أر�ض  على  للا�ستحواذ  بع�ضهم  وي�سعى  بع�ضاً،  بع�ضهم 

مواثيق الجامعة العربية و�شعارات الوحدة التي تربى عليها �أبناء جيلي في 

�ستينات و�سبعينات القرن الما�ضي! نحن الآن مجتمعات متفرقة لا يجمع 

بينها هدف ولا وحدة م�صير، بل تتقاذفنا �أمواج عاتية تو�شك �أن تغرق 

يدير  ماهر  ربان  بلا  لجي  بحر  في  تائهة  تتخبط  التي  العربية  ال�سفينة 

مقودها حتى تر�سو في بر الأمان.

35
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�ضمومة تحوي ٦١ 
ُ
مجموعة »رق�صة النار« للقا�صَّ التون�سية فتحية دب�ش، �أ

الق�صيرة جداً، تمحورت الحكائية في  الق�صة  ن�صاً ق�ص�صياً من طراز 

نثى ب�شكل خا�ص. وامتازت 
ُ
م�ضامينها حول ق�ضايا مجتمعية جادة تهم الأ

�ضمومة ب�إيحائية محببة مع عدم �إغما�ض للفكرة، بالإ�ضافة للبراعة 
ُ
الأ

في بنائية الق�صة الق�صيرة جداً، المتعارف عليه في قالبها/ قليل كلمٍ في 

المبنى، وكثير محمول في المعنى. 

الأنثى في ن�صو�ص الأ�ضمومة تبدو في منطقة لا تتقاطع  فيها مع الذكر �إلا 

في حالات ت�شكل ق�ضايا موجعة لها، ت�شغلها، وتمثل عبئاً عليها... ك�أنهما 

في »حلقة مفرغة« وهو عنوان �إحدى الق�ص�ص:

)تلك الأبواب المغلقة تت�سلل من بين �شقوقها الريح، تتمايل �شجرة البرتقال 

وي�ساقط ورق �شجرة الزيتون، جاءت عجائز الحي تجمعن الورق المتناثر، 

ال�صبايا ي�سقين الجذور والجماجم المزروعة هنا وهناك بماءٍ مالح، 

�أما هو، ف�شاله الأحمر مبلول، رفعه نا�شراً يبغي تجفيفه، 

بت الأر�ض(.  كلما �أ�شرقت �شم�س وبددت بللًا هطلت �أمطار حمراء وخ�ضّ

�ضمومة، احتوت جميع 
ُ
تمثل الق�صة الحقل الدلالي ال�شامل لن�صو�ص الأ

عنوانها  كبير.  حد  �إلى  الق�ص�ص  مجمل  م�ضامين  في  المتناثرة  ثيماتها 

»حلقة مفرغة« يحمل الر�ؤية للعلاقة وا�شكالاتها. 

�شخو�ص  �آخر.  بتعبير  المعنى  نف�س  حول  دار  المغلقة«  »الأبواب  تعبير 

الحكائية/ )عجائز الحي، ال�صبايا، الجماجم وهو( ت�ضع القارئ �أمام 

هذا  عن  المعبرة  الذهنية  ال�صورة  التقاط  لأجل  �أفكاره  لتتنا�سل  الم�شهد 

الت�شكيل المحكي ب�ألفاظ راعت القا�صة و�ضعها بقدر، بحيث ي�ؤدي حذف 

�أحدها لاختلال البنائية الق�ص�صية. 

ال�شال الأحمر الذي لا يجف بفعل الأمطار الحمراء التي تهطل كلما �أ�شرقت 

»�شم�س«. تنكير ال�شم�س �أف�سح للت�صوير مدىً ف�سيحاً مكتظاً بالتنا�سلات 

وما دور  النا�صة؟  �شم�س تق�صدها  �أي  ا�سقاطات متعددة،  الذهنية على 

الرجل في الق�صة؟ الإجابات في الحلقة المفرغة، العنوان الأن�سب المنُتقى 

ا�سقاطها  في  موفقاً  كان  عناوينها  جميع  على  النا�صة  وا�شتغال  ببراعة، 

على الق�ص�ص. 

في ق�صة »تحر�ش« �ألقت النا�صة ب�ضوء على الفكرة المحورية التي حمّلتها 

لن�صو�صها:

)في قاعة المحكمة وقفا متقابلين، تلا�سنا:

كلٌّ ي�ستعر�ض دواعيه ودوافعه... 

ق�ضية �شائكة وعواقبها �شنيعة. 

ينادي القا�ضي على المتهمة، تقبل مطاطئة ر�أ�سها، 

نثى«...(.
ُ
حجم التهمة: »�أ

عنوانها تحر�ش يمثل ه�ضم الذكر للأنثى، الحقوق التي ينتزعها الرجل 

من المر�أة، بموافقة المجتمع. توظيف ال�شخو�ص داخل الم�شهد �سمة بارزة 

واقتدار،  بدقة  المحدودة  الم�ساحة  النا�صة  ت�ستغل  حيث  الق�ص�ص،  في 

لت�صنع الم�شهد بت�صوير يغطي م�ساحة دلالية كبيرة، والتقاطتها لا تخلو 

من عن�صر الده�شة المميز للق�صة الق�صيرة جداً، ومفارقاتها حا�ضرة في 

�ضمومة. 
ُ
ن�صو�ص الأ

في ق�صة �أخرى حملت عنوان )عقد ال...( حملت نف�س الطابع حاكتها 

النا�صة وقدمتها من زاوية �أخرى، قدمت ر�ؤية الأنثى:

)وبينما ال�صباح يغزو المكان خيم �صمت رهيب... 

قال الأول: مات الرجل 

الثاني: بل لعله بين نوم ويقظة! 

على مجموعة 

زياد محمد مبارك - ال�سودان

ضوءٌ

»رقصة النار«
ة التون�سية فتحية دب�ش للقا�صَّ
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وثالث: ... 

وحيث انتهت الجلبة بالقول الف�صل: باردٌ هذا الج�سد. 

نثى بعبارات الن�صر:
ُ
هلّلت �أ

»اليوم فقط انزاحت غ�شاوة عقود من الا�ستباحة«(. 

ذنيه! هل هو عقد 
ُ
العنوان لافت ومحفز لتخييل القارئ، ي�شد انتباهه من �أ

الزواج؟ 

نثى، ذكرها لعقود من ا�ستباحة الرجل لها. ربما 
ُ
موت الرجل وتهليل الأ

له  نظّر  الذي  الاجتماعي  العقد  التنوير،  ع�صر  عقد  �إلى  النا�صة  ترمي 

الفرن�سي جان جاك رو�سو في الفل�سفة الأخلاقية وال�سيا�سية. 

مفاهيم  مع  الأخروي  الم�شهد  القر�آني،  اللفظ  با�ستلهام  النا�صة  قامت 

 للرجل، كما في ق�صة »عاقبة« التي 
ٍ
من�صو�ص عليها وظفتها في محل ذم

تمثل خلا�صة العلاقة:

فول النجم، فقد �أكل الليل بع�ضاً من نهاره وظل البع�ض الآخر 
ُ
)ينتظر �أ

قيد �شهقة واحدة واثنتين من عمق النحيب، 

تقدم منها، فرَدَ ال�صحيفة: بي�ضاء يملأها ال�سواد، 

علّقت على خيط الأمل عيناً باكية، 

قالت: رحمني الله، كنت لك نِعمَ الم�ؤمنة، وكنت لي بئ�س الم�شرك...(. 

المفارقة  بال�شرك،  وال�سواد  بالبيا�ض،  الأيمان  علاقة  في  حا�ضر  اللون 

�أفول النجم، ونحيب  �إ�شارات النا�صة لانتظار الرجل  حا�ضرة ومتعددة. 

المعنوية  تلغي  نمطية  �صورة  �شكّلت  الله«  »رحمني  البطلة  وقول  الليل، 

و�صفتها  التي  ال�صورة  والأنثى،  الرجل  الج�سد في علاقة  لغة  تتعدى  ولا 

النا�صة في �شخ�ص الرجل »ببئ�س ال�شرك«! 

�أفلتت النا�صة بع�ض الن�صو�ص خارج دائرة المو�ضوعية الأنثوية، و�إن كانت 

من  التقاطه  يمكن  ما  برابط  نثى 
ُ
الأ �إلى  تلقي  �أن  يمكن   - الن�صو�ص   -

طرف �إيحائي بعيد. مثل ق�صة »ذمم« عن ظاهرة مجتمعية لا يخلو منها 

مجتمع:

)يقرف�ص ال�صبي على الر�صيف، دوي ال�صفارات وهرج الم�سافرين بد�أ 

يخفت... 

يخفت... 

الواجهات، ويقفل  الأ�سود على  الرداء  لوحةً كالموت، ينزل  ويترك مكانه 

عون التذاكر نوافذه... 

بعد قليل، �سيقطع عربيد الليل الخيط المتبقي من �سرواله مقابل رغيف 

و�سيجارة...(. 

للفظ  التكرار  ال�صوت/  م�شاهدها.  �صناعة  في  متعددة  النا�صة  تقنيات 

ال�صوت  خفوت  في  النا�صة  مراد  ي�ؤدي  الفراغية  النقاط  مع  »يخفت« 

�شيئاً ف�شيئاً، لتحدد زمن الم�شهد ب�إ�ضافتها »عربيد الليل« فتكمل الم�شهد 

الفقر  �آثار  لت�سرد عن  الر�صيف(  المكانية )على  ترافق  زمنية  بت�صويرة 

النا�صة  توظف  اللون/  عامة.  ب�صفة  المجتمع  و�أخلاقيات  الطفولة،  على 

الألوان في ا�سقاط دلالات معبرة عن الحالة )الأ�سود، لوحة الموت( بحيث 

يتلقى القارئ دلالة اللون ودفقة ال�شعور بالحالة. 

جميع  على  المده�ش  ا�شتغالها  يظلم  دب�ش  فتحية  �ضمومة 
ُ
�أ من  الاقتبا�س 

الكعب في  الق�ص�ص، فكل واحدة تحمل قيمة فنية عالية، وطرحاً عالي 

ك�شّاف لمجمل  بع�ضها،  ولكنه �ضوء على  القيم.  وت�شويقه ومحتواه  �سرده 

الإبداع، ماهرة في حياكة  فائقة   ّ �أدوات ق�صٍ ولقا�صة تملك  �ضمومة، 
ُ
الأ

ن�سيج الحكائية الق�صيرة جداً حمّالة المفارقات والده�شة. 
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قيل  بما  بحثِه   من  عجالةٍ  في  يُلمّ  �أن  الباحثِ   على  الي�سيِر  من  لي�س 

المقاربات  تعدّد  �إلى  �أعتقدُ،  تعريفات؛ ومردّ ذلك، فيما  الأدب من  حول 

واختلاف مطلقاتها النّظرية والجماليّة التي ت�صدر عنها تلك التّعريفات 

في تحديد ماهية الأدب و�ضبط حدّه المرجعيّ، بيد �أنَّ الم�سلّم به في كثيٍر 

ي�سعى  لته،  مح�صّ في  الأدب،  �أنّ  هو  وحدِيثها،  قديِمها  را�سات،  الدِّ من 

غايتان  وهما  المنفعة؛  وثانيتُهما  المتعة  �أولاهما  �أ�سا�سيتين:  غايتين  �إلى 

على  ي�صعب  بحيث  الأخرى،  منهما  الواحدة  وتُكمّل  �أحيانا،  تتدخلان، 

القارئ تمييزهما عن بع�ض، وذلك لأنّ للن�ص الأدبي، في كثير من الأنواع، 

الا�ستراتيجية  هذه  وقوام  المعرفية،  مق�صدياته  تحقيق  في  ا�ستراتيجيةً 

اعتماد مقوّمات فنيّة  ترقى بالن�ص �إلى �شيء من المقامات التخييلية التي 

لي�ست غاية في حدّ ذاتها،  اللّذة  تكون هذه  للمتلقي، بحيث  اللّذة  تحقق 

بقدر ما تكون و�سيلة لغاية �أ�شدّ منها  التما�سا، �أعني بذلك غاية المنفعة.

في �ضوء من هذا الت�صوّر يجدُر بنا �أن ننظر �إلى ر�سالة القيان من زاوية ما 

تحقّقه من فوائد منفعية ت�سعى جاهدة �إلى ملء فراغات المتلقي الثّقافية 

�إ�شباع رغباته المعرفيّة على تعدّد حاجاتها، ويزداد هذا الأمر ر�سوخا  و 

الذي  العبا�سيّ  المجتمع  �سياق  الثّقافّي،  �سياقها  �إلى  الرّ�سالة  �أرجعنا  �إذا 

بلغت فيه الفنون ذروتها، وتنا�سلت فيه العلومُ من عربٍ وعجم، وانبثقت 

كتاباتِ الجاحظ  �أثرٌ  في  ذلك  لكلّ  فكان  نا�شئة؛  �أدبية  �أنواعٌ  الأدبِ  من 

»القِيان«  ر�سالة  جاءت  ذلك  من  �أ�سا�س  وعلى  نثره؛  مقا�صد  في  وو�سمٌ 

بيت  في  �ضالّته  القارئ  يجد  بحيث  النّقليّة،  المعارف  من  بذاكرة  زاخرةً 

�أو في  الرّ�سالة،  ثنايا  الأنيق بين  بلفظه  ر�سا  �سائر  مثلٍ  �أو في  ال�شّعر  من 

غيب �أو الترهيب، �أو في خبر متواترٍ �أفاد �شيئا  حديثٍ �شريفٍ مال �إلى الّرت

من  الفقهيّ  الموقف  عن  الحجاب  وك�شف  وتقاليدها،  العرب  عادات  من 

حديث الرجــال للنّ�ساء وجـواز النظـر �إلى بع�ضهما من عدمــِــه؛ فيتحوّل 

لم��سألة  ونا�صرا  الفقه،  في  نظر  وجهة  علـــــى  �شاهــــــدا  كبذلــك  الخبـــر  

�أي�ضا �إلى ف�سيف�ساء  من م�سائل الخلاف بين المذاهب، وتتحوّل الر�سالة 

من الأنواع الأدبية التي تدخل في تجاور فني يبني بلاغة هذا النّوع من 

منظومته  ت�شكيل  ويعيد  المتلقّي  ثقافة  به  يبني  الذي  الخطاب،بالقدر 

القيميّة.

مرويّة  �أخبار  و  نقليّة  معارف  من  �أورده  بما  يكتفي  �أن  الجاحظ  وي�أبى 

الفقه  كعبُهم في  الذين علا  القوم  عِلية  وعن  �أر�ضه،  الله في  خلفاء  عن 

من  مجتمـــــعه  ق  �أرَّ ما  �إلى  بر�سالته  فيعطف  المجتمع؛  في  �صيتُهم  وذاع 

ق�ضايا، وما عا�صر نثره من طبقات اجتماعيّة، مخرجا بذلك الأدبَ من 

والم�شاعر  الأحا�سي�س  و�صف  في  الإبداعُ  فيه  انح�سر  الذي  الذّاتي  طابعه 

الوجدانية، �إلى طابع مو�ضوعيّ اجتماعيّ ت�صبح فيه بلاغة الأديب متعلّقة 

بمختلف مو�ضوعات الحياة، وم�سخّرة للتعبير عن المغمور والم�شهور على 

حدّ �سواء؛ ولعلّ ذلك ما و�سمه ب�أن يكون ذا »قوة في الملاحظة، ودقّة في 

الإدراك، وقدرة على التّغلغل في دقائق الموجودات، وا�ست�شفاف الحركات 

النف�سية المختلفة، وتمكن من العبارة الحية الناب�ضة، والت�صوير الكا�شف 

ودقّة  ب�ساطة  في  وظلالها،  ملامحها  ب�شتى  ال�صورة  يبرز  الذي  البارع 

من  تِي 
ُ
�أ بما   - و�صور  ع�صره،  مو�ضوعات  ر�سالته  في  »؛فنقل  وجمال 

من  ب�شيء  الأدبُ  تعاورها  قلّما  الهام�ش  من  فئات  حياة   - البيان  ملكة 

التّدقيق والتّف�صيل؛ وجعلها تلج عالم النّثر الأدبي الجميل على اختلاف 

ذكر  عاتقه  على  حمل  كما  وظائفه،  وتعدّد  مقا�صده  وتباين  مو�ضوعاته 

خ�صال القِيان وفِطنتهن في المعا�شرة »فتبْكِي لواحدٍ بعيٍن، وت�ضحكُ لآخرَ 

علانِيتها«،  والآخر  ها  �سرَّ واحدا  وتُعطي  بذاك،  هذا  وتغمِزُ  بالأخرى، 

و�أورد من �شعرهنّ ما ي�شفي �صبابة كلّ عا�شق ولهانٍ  مُنقادٍ لحبال الع�شق، 

معجبٍ ب�شعر من قالت:      

باتَ كتابُ الحبيب ندماني    محــــدّثي تـــــارةً وريحانــي

�أ�ضحكَني في الكتاب �أوّلُه        ثمَّ تمـــــادى به ف�أبكانـــي 

    والحقّ �أنّ الجاحظ لم يكتف بت�ضمين ر�سالته قدرا من المعارف وح�سب، 

و�أنواعها،  �أ�شكالها  وبّني  و�أربابها،  الفئة  هذه  ل�صناعة  �سرده  وا�صل  بل 

مما  وهو  وعلم،  ورقّة  وفنّ  ظرف  من  المهنة  هذه  تتطلّبه  ما  على  ووقف 

الغناء والح�سن،  القِيان  في  ا�شتهر من  ب�أ�سماء من  �ألزمه ح�شو ر�سالته 

و�سلامة،  منهنّ)حبابة،  ف�سمّى  وروايته،  ال�شّعر  حفظ  في  ف�ضلهن  وزاد 

اتخذوا  الذين  الخلفاء  ب�أ�سماء  القارئ  �إلى  و�أوم�أ  و�سكر(،  والجردتين، 

القيان لذّة غناء، وترويحا عن هموم ال�سيا�سة و�صراعات الخلافة.ول�ســت 

�أح�سبني مغالياً �إذا ذهب بي الظنّ �إلــى �أنّ مق�صدية الإفادة في ر�سالــة 

القيان غر�ض مــن �أغرا�ض ت�أليفها، وو�سم من و�سمــات �إبداعها، فالّــذي 

يرويه  وما  �أحداث،  الرّجل من  ي�ؤلفـه  يكاد يفتن بما  لأبــي عثمـان   يقر�أ 

من معــارف ترتبط بقبائل و �أمم و�شرائح اجتماعيـة على تنوّع �أجنا�سها 

وعقائدها وخلالها، حتّى تجد في ذلك، �أعزّك الله، م�صدرا يرجع �إليه 

دراسة

بقلم: د:فهد �أولاد الهاني/ المملكة المغربية     

المنْفَعَةِ عِندَ الجاحِظ
أَدَبُ
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الم�ؤرّخون، ومنبعا قد ي�سترفد منه علماء الاجتماع، ومربطا يعقل �إليه �أهل 

اللّغة والأدب فينهلون منه الأ�صل والفرع، والقاعدة وال�شاذّ، والغريب من 

اللفظ وال�سّوقيّ منه، والم�شهور من ال�شّعر والمغمور من �أبياته، والمتّ�صل من 

الخبر والمنقطع  لغير �سندٍ يثبِتُه؛ دون �أن يغفل ه�ؤلاء جميعا، و�أنت معهم 

في ذلك، على ما يحتفي به نثُر الجاحظ من روعةٍ في التّ�صوير، وجمال 

في الأ�سلوب، ودقّة في العبارة، وو�صف بالكلمة للموقف وال�سّلوك والنّف�س، 

وهي مكوّنات تخييلية جمالية تتعاون على لفت انتباهك و�إمتاعك حتّى لا 

يكاد  يح�صل لك من القراءة  ملل �أو قنوط.

      وبالرّغم من ذلك كلّه لم يكن الغر�ض من  ت�أليف هذه الر�سائل عموما 

ور�سالة القيان خ�صو�صا  »مجرّد زخرف خال�ص يراد به الو�شي والحلي، 

وما يندمج في ذلك من �صورٍ وت�شبيهاتٍ وا�ستعارات، بل هي معان ت�ؤدى 

الا�ستعارات  �أ�سجاف  ت�ستره  لا  تف�سيرا  والأحداث  الواقع  تف�سّر  دقّة،  في 

والأخيلة » ،في�صبح نثره بذلك »دائرة معارف لكل ما كان هناك من �أزياء 

وعادات وم�ستوى معي�شة و�أخلاق » ؛ولي�س لهذا من معنى �سوى ما تغر�سُه 

الرّ�سالة من فائدة جليلة تنبت معارفُها في النّ�ص، في�ستظل بظلّها القارئ 

ويهتدي بمنارها التائه في لجاج من �شكٍّ �أو ظلام من جهل. فهل يدّعي 

�أحدٌ، بعد ما ذُكر من معارف، وما �سُرد من �أخبار، وما حُبِّر من �أ�شعار 

�أدب  �إنما هي  القيان  �أنّ ر�سالة  و�أهداف،  برز من مقا�صد 
ُ
�أ و�أمثال، وما 

متعة يخلو من �أية منفعة ؟

ر�سالة  �أنّ  هو  القارئ  �أمام  لتوكيده  الدّرا�سة  هذه  �سعت  ما              

النا�س  �أغرا�ض  �إن�سانٌيّ  يخدم كلّ  نتاجٌ  �إنما هي، قبل كلّ �شيء،  القيان 

التوجّه  مع  بذلك  من�ساقة  والاجتماعيّة،  والنف�سيّة  المعرفيّة  وحاجياتهم 

من  للأدب  ر�ؤيته  مع  ومن�سجمة  الجاحظ،  عند  الكتابة  لجمالية  العامّ 

والهزل،  الجدّ  بين  وتمزج  والتّداول،  التّخييل  بين  تجمع  كتابةٌ  �إنّه  حيث 

و�إذا كان ذلك كذلك  الثّقافية،  والوظيفة  الوظيفة الجمالية  وتربط بين 

ها جامعا »بين الإفادة الح�ضارية  فلي�س من الغريب في �شيء �أن يكون ن�صُّ

�إبداعية نثرية  ـ كتابة  الأقلّ  ـ كما نعتقد على  الفني«؛ذلك لأنّها  والتّعبير 

النّ�ص  محال،مادام  لا  �إمتاعية  و�أخرى  منفعية  بوظائف  ت�ضطلع  بليغة 

الأدبيّ، كما نت�صوّره، يغذّي الرّوح والعقل والوجدان، وي�سعى �إلى تحقيق 

وظائف و مق�صديات متنوّعة تجمع على �شيء واحد، وهو »ترقية الحياة 

راحة  �أكثر  فيها  معي�شتنا  وجعل  لها،  فهمنا  وتعميق  و�إثرا�ؤها،  الإن�سانية 

ومتعة و منفعة«.
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الأديب محمد الخير حامد:

كل جنس أدبي له اشتراطاته 
الفنية المطلوبة
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الق�صة  كتابة  تقنيات  بين  الاختلاف  هو  ما  البداية،  في  محمد،  •�أ�ستاذ 
الق�صيرة وكتابة الرواية؟ 

يكون  واختلافهما  واحدٌ،  �سرديٌ  فنٌ  والق�صة  الرواية  �أن  يظن  البع�ض 

لأن  طبعاً،  �سليم  غير  كلام  هذا  لكن  والق�صر،  الطول  عن�صر  في  فقط 

معظم  �أن  من  وبالرغم  المطلوبة.  الفنية  ا�شتراطاته  له  �أدبي  جن�س  كل 

ف في كتابة الق�صة هي نف�سها تقنيات الرواية،  التقنيات ال�سردية التي تُوظَّ

�إلا �أن الفروقات بين الجن�سين وا�ضحة جداً، الق�صة تعتمد على التكثيف 

على  تنبني  وربما  �إ�ضافات،  �أو  زوائد  لأي  تحتاج  ولا  والتركيز،  اللغوي، 

�شخ�صية واحدة وحدث واحد، لكن الرواية قد تنفتح على مجموعة كبيرة 

عٍ  بتو�سُّ الكتابة  على  ينبني  الفني  وهيكلها  وال�شخ�صيات،  الأحداث  من 

وانفتاح وا�ستهلال وف�صول وخاتمة. في الق�صة لا وجود لكل ذلك. لكن في 

الجن�سين هناك تقنيات �سردية ت�ستخدم. يمكن للكاتب توظيف تقنيات: 

الفلا�ش باك، والتخيل، والتذكر والتداعي، التقطيع ال�سينمائي، وغيرها 

�أي�ضا  وهناك  جن�س.  كل  ينا�سب  الذي  بال�شكل  لكن  والرواية  الق�صة  في 

راو في الق�صة والرواية كما �أن هناك بناء لل�شخ�صيات يتم في كل منهما. 

الفارق هنا �أن الرواية تكون مليئة بال�شخ�صيات والأحداث عك�س الق�صة 

زة ومتركزة حول حدث محوري ور�ؤية معينة، وغالبا تقل  التي تكون مركَّ

فيها ال�شخ�صيات.

�أدبي، هل لديك  �أكثر من �ضرب  �أنك قد تميزت في الكتابة في  •باعتبار 
اتجاه للكتابة للم�سرح م�ستقبلًا؟ 

نحو  بغر�ض الاتجاه  لي�س  لكن  الم�سرحية  الكتابة  للقراءة حول  ميول  لدي 

فنون  في  المتح�صلة  والخبرة  المعرفة  لتوظيف  و�إنما  الم�سرحية  الكتابة 

ال�سرد التي �أكتبها كالق�صة والرواية والنوفيلا. كتابة ال�سيناريو وم�سرحة 

من  واحدة  وهي  ال�سردية.  الن�صو�ص  كتابة  في  مهمة  تقنيات  الأحداث 

التقنيات التي ا�ستفادت منها الفنون ال�سردية، وعلى م�ستواي ال�شخ�صي 

ا�ستفدت من ذلك كثيرا. 

ولماذا  فمتى  يقولون  كما  جديد  من  العالم  �إنتاج  محاولة  هي  •الرواية 
يكتب محمد الخير حامد ؟

حاورته: �أماني ح�سن علي

كاتب،  حامد.  الخير  محمد   

و�شاعر، وقا�ص، وباحث، و�إعلامي 

كتابة  �إلى  م�ؤخراً  اتجه  �سوداني. 

وا�ستطاعت  ف�أجاد،  الرواية. كتب 

المجتمع  واقع  ر  ت�صوِّ �أن  حروفه 

ال�سوداني ت�صويراً دقيقاً مما جعله 

الطيب  جائزة  عر�ش  على  يتربَّع 

2019م،  الروائي  للإبداع  �صالح 

اختار  قيِّمة  روائية  تجربة  عبر 

)دائرة  ا�سم  المبدع  كاتبنا  لها 

محمد  الا�ستاذ  اختار  الابال�سة(. 

هذا  عبر  يطل  �أن  حامد  الخير 

تجربته  عن  القراء  محدثا  العدد 

تطورها،  ومراحل  الإبداعية، 

العديد  حول  �آرائه  عن  ومتحدثاً 

ال�سودانية.  ال�ساحة  ق�ضايا  من 

ف�إلى م�ضابط الحوار.
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�إنتاج عوالمنا من جديد. لم لا؟ .. نعم، الرواية تنتهج فكرة   �إذن فلنعيد 

�إنتاج عوالم موازية للواقع �أو التاريخ. وهذه العوالم خا�صة بفكر وتخيلات 

الكاتب والر�ؤية التي يريد تقديمها من خلال ما يقدمه من �سرد. ��سؤال 

عديدة،  لأ�سباب  �أكتب  �أنا  كبير.  وفل�سفي  وجودي  ��سؤال  عموما  الكتابة 

ولتحقيق �أهداف كثيرة �أي�ضا. والكتابة عندي قيمة قبل كل �شيء ر�سالة، 

�أن �أنجح في توظيف موهبتي الكتابية في تقديم  وقدر مكتوب علي. و�آمل 

�أن  و�أ��سأل الله  كتابياً كبيرا  �أحمل في ذهني م�شروعاً  للعالم.  �شيء مفيد 

يوفقني في تحقيقه.

الكاتب، لذا تخ�ضع ظروف  •الرواية هي نقل تجربة ما، من وجهة نظر 
انها  علي  متفق  ونقاط  عامة،  ملامح  هناك  لكن  وحده،  للكاتب  كتابتها 

يمكن �أن ت�شكل خارطة طريق لكتابة عمل ابداعي. بر�أيك ما هي مقومات 

الرواية الجيدة التي تترك ب�صمة في تجربة القارئ؟

لا �أظن �أن هناك خطوات �أو مقومات بعينها لكتابة الرواية الجيدة. لكن 

الجيدة  الأعمال  �أدوات  وعموما  الجيد.   الفني  للعمل  موا�صفات  هناك 

العالية، والاحترافية المطلقة. والقدرات الذهنية  تكون دائما في الفنيات 

والمقدرة على التفكير، مع الا�ستعداد للاجتهاد والعمل والرغبة والطموح. 

الكاتب الجيد، المحترف، هو -في تقديري- ذلك الذي اجتهد وا�شتغل على 

نف�سه و�شكل موهبته وطورها من خلال الاطلاع وتهيئة ذائقته لت�ستوعب 

كل ما هو جميل من الإبداعات والأعمال الجميلة ثم ذهب بعدها ليكتب. 

المبدع الحقيقي هو من يمتلك القدرة على تطوير قدراته مع التجارب.

حامد،  الخير  محمد  الكاتب  حياة  في  المحطات  هذه  دور  عن  •حدثنا 
الروائيين  ال�سوداني« جمعية  الق�صة  »نادي  بجامعة الخرطوم  بلا حدود 

ال�سودانيين؟ 

وفائدة  دور  منها  ولكل  الإبداعية،  م�سيرتي  في  مهمة  محطات  كلها  هذه 

لأنها  الثقافية كانت محطة مهمة جداً  رابطة بلا حدود  وتجربة مفيدة. 

التي  لأول مرة. هي  للجمهور  وقدمتني  الأول  الظهور  �آفاق  �أمامي  فتحت 

و�أك�سبتني  ثقافي.  ونا�شط  وقا�ص  وكاتب  ك�شاعر  القبول  �صك  منحتني 

المطلوبة،  الأدبية  ال�شجاعة  ومنتدياتها  فعالياتها  الم�ستمرة في  الم�شاركات 

التكوين  هي  كانت  ومعنى.  �شكلا  الآخر  مخاطبة  خلالها  من  وتعلّمت 

والت�أ�سي�س. من خلال بلا حدود �شاركت في المنابر والفعاليات والملتقيات 

بجائزة  فزت  الجامعة  في  و�أنا  �أدبية.  جائزة  من  ب�أكثر  وفزت  الأدبية 

والق�صة  ال�شعر  بجائزة  وفزت  ال�شباب،  ال�سودانيين  للكتاب  الق�صة 

بالإمارات.  ومثلتها  بجوائز خارج الجامعة  بجامعة الخرطوم، كما فزت 

نا�شطا في  �أكن  وللأ�سف لم  فقط  بجائزته  فزت  ال�سوداني  الق�صة  نادي 

�أنا  وحاليا  وليدة  فهي  الروائيين  جمعية  �أما  المطلوبة.  بال�صورة  فعالياته 

الرواية  �أفكار كثيرة موجهة لم�صلحة  ولدينا  العلاقات الخارجية  م��سؤول 

نتائج  لها  و�ستكون  مهمة  محطة  هي  الم�ؤكد  ومن  والروائيين  ال�سودانية 

�إيجابية كبيرة. 

الخرطوم  معر�ض  خلال  ح�ضوراً  �شكل  حامد  الخير  محمد  •الكاتب 
لدورته الحالية حدثنا عن هذا الجانب؟ 

والتد�شينات  والتوقيعات  الكتب،  بمعار�ض  والح�ضور  والطباعة،  الن�شر، 

التي تتم، كلها هدفها تقديم المنتج الإبداعي للقراء ومعرفة الانطباعات 

ور�ؤية القراء حول الأعمال. الكاتب يكتب للقراء ولن تكون له قيمة دونهم. 

هذا �شيء مفهوم لي. �إذن كل هذه الجهود ت�صب في هذا الجانب. لتقديم 
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٢٠١٤م،  العام  في  للكتاب  الدولي  الخرطوم  بمعر�ض  �شاركت  �أعمالي، 

عت من قبل كتابي »لعنة ال�ساعة التا�سعة« بمعر�ض ال�شارقة  و٢٠١٥م. ووقَّ

بمعر�ض  ال�شجن«  ر�صيف  على  »تراتيل  وديواني  ٢٠١٥م.  للكتاب  الدولي 

�أبوظبي الدولي للكتاب. وحاليا قدمت كتابي »م�ستقبل المنطقة العربية بعد 

الربيع العربي«، �إلى القراء من خلال معر�ض الخرطوم الدولي للكتاب. 

مع �إعادة طبعات �أخرى لم�ؤلفاتي ال�سابقة. �أعتقد �أن التواجد في مثل هذه 

الفعاليات مهم جداً.

دفعك  ال�سوداني هل  المجتمع  �ساد في  الذي  والحراك  ال�سودانية  •الثورة 
لحمل القلم والتعبير عنه مما يجعلنا نترقب ظهور مولود جديد ي�ضاف 

لأعمالك الادبية المتميزة؟ 

من لم يت�أثر بالحراك الثوري ويتفاعل مع ما حدث م�ؤخراً عليه �أن يراجع 

التي كانت  الظواهر  ناق�شت واحدة من  نف�سها  التي فازت  نف�سه. روايتي 

القارئ  �أن  �إلا  ٢٠١٥م  العام  �أنها كتبت في  وبالرغم من  الثورة.  �سبباً في 

يمكن �أن يظنها مكتوبة قبل �شهور من الثورة. الظواهر التاريخية الكبيرة 

والفنانين  والكتاب  الم�ؤلفين  وتمنح  جداً،  ملهمة  تكون  العظيمة  كالثورات 

مختلفة،  ر�ؤى  حولها  وتتكون  والم�شاهد،  وال�صور  الإلهام  من  كبيراً  قدراً 

�ستظهر في الأعمال الإبداعية القادمة. نحن في �سل�سلة �إبداعات �سودانية 

نعمل حالياً على تحرير ون�شر كتاب عن �أدب الثورة، �سيت�ضمن الكتابات 

الثوري، وخلدت  التي و�صفت الحراك  وتلك  بالثورة،  رت  بَ�شَّ التي  الأدبية 

ال�شهداء.

المجتمع  ملامح  ت�شكيل  الم�ساهمة  في  المبدعين  دور  هو  ما  •بر�أيك، 
ال�سوداني بعد الثورة لتواكب تطلعات ال�سودان الجديد؟ 

الثورة  بعد  ال�سوداني  المجتمع  ملامح  ت�شكيل  في  والمفكرين  المبدعين  دور 

المبا�شر،  غير  والتوجيه  بالكتابة  الهم،  ذلك  �سيحملون  من  فهم  كبير. 

�إلى  تحتاج  الثورة  يكون.  �أن  يجب  الذي  لل�سلوك  الحية  النماذج  وتقديم 

التفكير والمتابعة والتقويم الم�ستمر. كما �أن الثورة نف�سها ملحمة تاريخية 

عظيمة يجب على كل الأدباء وال�شعراء وكتاب الرواية والق�صة والمفكرين 

والفلا�سفة توثيقها وتخليدها والكتابة عنها.

بوابة  ا�صبحت  بها،  فُزت  التي  الروائي  للإبداع  �صالح  الطيب  •جائزة 
مجرد  جعل  عال  م�ستوى  من  قدمته  وبما  التميز،  لم�سرح  للولوج  الكُتاب 

التقدم للم�شاركة �ضربا من التحدي. فهل تكون هي بوابة الروائي محمد 

الخير حامد للعالمية ؟ 

الأولى خارج  م�ؤلفاتي  تكون كذلك فعلا. من قبل، قمت بطباعة  �أن  �آمل 

ال�سودان لتحقيق بع�ض الانت�شار الخارجي، لكل كل ذلك لم يحقق المقروئية 

العالمية مطلب  �أكثر في هذا الجانب.  المطلوب. الجوائز تخدم  والانت�شار 

بالعديد من المحطات  لي�س �سهلًا، لأنه يمر  �إليها  الو�صول  كل مبدع لكن 

ال�صعبة. فوزي بجائزة الطيب �صالح يمثل واحدة من المحطات المهمة في 

�أخرى كثيرة في  �أولى �ضمن عتبات  �سبيل تحقيق هذا الهدف، وهو عتبة 

�سلم م�شوار طويل يمكن �أن يقود في النهاية �إلى العالمية.

عن  حدثنا  المبدع.  م�سيرة  في  الجوائز  �أثر  عن  الحديث  يكثر  ما  •دائما 
فوزك بجائزة الطيب �صالح للإبداع و�أثره عليك ككاتب؟ 

�أنها ت�ضع  الجوائز عموماً تقدم للكاتب عدداً من الأ�شياء. و�أهم ما تقدمه 

مهم  �شيء  وهذا  القراء.  اهتمامات  �سطح  على   - معاً   - والكتاب  الكاتب 

ومطلوب ويحتاجه كل كاتب، لأن المراحل التي ي�ستغرقها الكاتب للو�صول �إلى 
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هذه النقطة ت�ستهلك كثيراً من الوقت والجهد والأعمال الإبداعية، الجائزة 

تخت�صر كل ذلك. تمنحك المقروئية والانت�شار والاعتراف والتقدير والدخول 

في عالم الكتاب المعروفين. وجائزة مثل جائزة الطيب �صالح للإبداع الروائي، 

جائزة معروفة، ورا�سخة، وذات قيمة فنية عالية، ومعظم الذين فازوا بها 

ا�ستمروا ور�سخوا في كتابة الرواية. �سعيد �أنا بكل ما حدث. وفوزي بالجائزة 

منحني ثقة �أكبر، وتّوَّج مجهوداتي ال�سابقة في الكتابة، و�أكد لي ب�أنني �أ�سير 

في الطريق ال�صحيح. و�سعادتي كانت، ولا زالت، فائقة بارتباط ا�سمي با�سم 

ف بعبقري الرواية العربية. فخيم كالطيب �صالح الذي وُ�صِ

•توقعاتك لم�ستقبل الكتابة في ال�سودان بعد ك�سر �أغلال التقييد والحجب 
وتنف�س الكتاب لن�سمات الحرية في ظل قوانين من�صفة للكتاب؟ 

ال�ساحة  تنتع�ش  �أن  �أتوقع  لذلك  الحرية،  �أجواء  في  دائماً  الإبداع  يزهر 

الثقافية بالكثير من الن�شاطات والإبداعات والكتابات الجديدة. لكن علينا 

جميعا �أن ندرك ب�أن حرية كل �شخ�ص تتوقف وتنتهي عند حدود حريات 

الآخرين. الديمقراطيات و�أجواء الحرية تحتاج لمن يفهمها ويدرك الهدف 

في  كبير  دور  وال�سيا�سيين  والكتاب  والمثقفين  المفكرين  على  لذلك  منها. 

ل الديمقراطي  تر�سيخ هذه المفاهيم في الفترة الانتقالية، حتى يتم التحوُّ

بمطلوباته كاملة، وب�سلا�سة وي�سر.

فيها؟ تقول  فماذا  �أخيرة،  •كلمة 
لكم  ومثابرتك، وتمنياتي  الاهتمام، ومحاورك الجميلة،  لكم هذا  �شاكر 

بالمزيد من التوفيق.
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ريشة الفنان/  محمد برجاس
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شعر وخواطر 
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�أفقتِ ببغـداد فـي مطلعي

ب�شـارة ن�صرٍ على �أ�صبعِ

كمثلِ �سليمان بين الملوك

نبيٌ، تظاهرَ عـر�ش معي

بروعي ي�صيح ال�صدى 

ما لديك؟ 

عي؟  وماذا هناك وما تدَّ

�أجدكِ  بع�ضي  �أجففُ   

انهماراً  

تجـددُ وحياً على م�سمعي

كريقِ الظم�أ حالماً بالفرات.. 

كبوحٍ ت�أرق في م�ضجعي

كعمرِ ال�سنين بلا ذكريات 

كندبِ الحروق كـ �آه النعي

فيا متلف الروح في الابت�سام 

وعند الكـلام وهم�س الوعي

�أنا �إذ �أجدكِ.. 

ووخز ا�شتياقٍ يفتت قلبي

و�أنت معي!

لمن �أ�شتكيكِ؟

وكيف انت�صاري

عِي  ودعواي �أنتِ و�أنتِ الدَّ

كمرِّ الدواءِ ون�صلِ ال�شفاء

كت�سليمِ �صمتي على مب�ضعي

�أحبكِ جداً، وجداً، وجداً 

فكم تقتلين ولا تقلعـي    .. 

ـة
س

ند
لم

ا

�ستار المالكي - العراق
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- الآن؛ �أفرغتَ كُل ما تحويه روحك من ذرات! 

�أ�صبحتَ خالياً، فارغاً، لا تُهمكَ الم�سميات بقدرِ الحالة التي و�صلتَ �إليها، 

�أفنيتَ �سنوات عُمركَ الع�شرين تُهدِي هذا وذاك قِطَعاً منك على �أملِ �أن 

ي�صير العالم مكاناً �أف�ضل، �أمدركٌ �أنك كنتَ تُريدُ �أن تُغّري العالم بقطعٍ من 

روحك؟ يا لك من �ساذج!

�أنه الجنة، وحين  �أتذكرُ حينما ظللت ترك�ضُ نحو ذلك ال�سراب معتقداً   

الكلمات،  �أ�سرفت في  ذاته،  بحد  الوفاء  �أنه  معتقداً  ال�صديق  بهذا  وثقت 

الكثيَر منها على �أ�شخا�صٍ لم يعوا �أهميتها كما تعيها �أنت، ق�ضيتَ ال�ساعات 

والدقائق باذلًا �أق�صى جُهدك لتفرحهم، �أمدركٌ �أنك �أ�سعدتهم و�أفرغت 

ما يحتويه قلبكَ من �سعادةٍ، �أق�صد من حياة! 

 كنتَ ولا زلتَ المرُاعِي برغم فراغك الجامح، المهتم دائماً، الموثوق به للأبد، 

و�أ�سعدتَ  وطببتها،  الجروحَ  لاءمتَ  تقديره،  المهُْمَل  الحق  ال�صديق  نِعمَ 

القلوب و�أفرحتها، �أجبتَ عن الأ�سئلة القاتلة للنف�س، فكنت الإجابة دائماً 

كُل من هو  الم�سكين، احتويتَ  العابر  ل��سؤالك  �إجابةً  د  �أنك لم َجت في حين 

منك�سر، حتى ن�سيت �أنك تداويهم من نف�سك، روحك، وما يمل�ؤك، ف�صرتَ 

�أ�صبحتَ لا تعرف من  ج�سداً خاوياً بدون حياة، بدون نف�س وبدون روح، 

�أن  �أملِ  على  قوتكَ  وبكلِ  بيديكَ  تُ�صفقُ  وال�شوارع  الأزقة  �أنت، تم�شي في 

يراك �أحدهم �أو ي�شعر بك، تُهرول هنا وهناك كالمجنون احت�ساباً لأي روحٍ 

مارة، �أن تلتفت �إليك، اجتزتَ بحار عقلك المنفلت لتُثبتَ وجودك، ت�سلقتَ 

الجبال، واخترقتَ المجرات مُنادياً ب�أعلى �صوتك: »�أنا هنا«! 

مُدرِكٍ  غير  �صرتَ  حتى،  ال�صوت  ذلك  ل�صدى  ب�صي�صاً  د  َجت لم  ولكنك 

تماماً �أن الب�شر لا يَرون الفارغين، و�أنه لا يُوجد ملج�أ لك �سوى روح فارغة 

تُلملما �شتات  �أن  �أفرغتْ كُل ما تحويه حتى �صارت مثلك، فع�سى  �صادقة 

كُما لتحييا ب�سلام. بع�ضِ

تخاطيف
ب�سمة البا�شاب - ال�سودان

وكَان  وكُنتِ  وكُنا  فكَان   ،
َّه

الل بِبِ�سم  تبد�أها  حَكايات.  ع  بِ�ضَ عنِي  قائِلةً  تهمِ�سُ  كلِمات،  عِدة  ر  والَحا�ضِ ي  الما�ضِ بين  ما 

قدِر، فمُ�شكِلتَي �أنَ اللفظ عنِدي كُلَهُ نكِرات.
َ
ولى، والأخيرة لا �أ

ُ
عرِبُ كَان تلِك الأ

َ
كَالنَ�سمات. وت�سرِدُها بذَاتِ اللفظْ ف�أ

متِ الليل بِرُغمِ م�سافَة البُعدِ،  رُ مِنْ ورِاءِ ال�ضوءِ نرج�سة كال�شمعات، و�أتحركْ ك�صَ بّ�صِ
ُ
�سيُر بِظُلمة الطُرُقاتِ كالتِائِه و�أ

َ
�أ

متِ والخجَلِ؛ ف�إِنْ  واقتربُ فتبتعِد حتى تختَفِي عَنِي، وا�سَقُطُ عنها ِيف جوفٍ كالبئر، فَيُبدِي �صوتِي ما يُخفِي وراءَ ال�صَ

بَى �ستُدرِك �أنِي مِثلَ الليلِ حالِكَةً. ومَثلَ النَارِ في الوهَجِ، و�صمتِي �سَيءٌ جِدًا 
َ
ن ت�أ نِي مِثلَ ال�شَم�سِ مُ�شرِقةً، و�إِ

َ
تقَبل �ستُدرِكُ �أ

ر، لكَ الكَلِمات. ي وِيف الحا�ضِ متِ تعذِيبٌ. فكَان وكُنا وكُنتِ وكَان كالن�سماتِ في الَما�ضِ فبَعُد ال�صَ

كان وكنا وكنت!
�آلاء محمد يعقوب - الخرطوم
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في دروبِ عيني

طريقك الى الطفولةِ

كنتَ تتو�سدُ ذراعي اليمنى

نُهُ بحنانِ كطفلٍ احت�ضِ

واطلقتُ ذراعي اليُ�سرى

لريحٍ

قا�سمتني ن�صفَها

وفي بحيراتِ ال�سكونِ

تموجُ �صورُك 

حيث ولدتَ 

وحيث درجتَ 

في �سهولِ الا�شتياقِ

ر�سمتُ ت�ضاري�سَ البوحِ

وخرائطُ الوجدِ في ج�سدي

تهاوتْ ودُكّتْ جبالُها دكاً

كنتَ �أولَ خطٍ بت�ضاري�سي

و�أولَ نبعٍ في جبالِ الهوى

لم يكنْ بو�سعي

�أنْ �أمنعَ ب�صماتِ الم�سيِر

وطعناتِ الاجتياحِ

 فيه �أنت
ٍ
تركتُها ليوم

تعاني �سكراتِ الغيابْ

ومعك وما تبقّى 

من يدي الي�سرى 

�أنزفُ روحي

بلونِ خمرِ ال�ضباب.

ك! 
عد

. ب
ل.

لاو
ع ا

بو
س

الأ

لمياء فلاحة - �سوريا
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في �إحدى المرات �أردتُ الت�صالُح مع كَوني وحيدة، حاولتُ �أن �أعي�ش مع نف�سي دَور 

ال�صديقة و الحبيب! 

كاف�أتُ نف�سي على �إحدى نجاحاتها وذهبتُ �إلى مقْهى هادئ يقبعُ بجانب النيل، 

طلبتُ  لِوَحدي،  الج�سر  بقطع  �أقوم  ثّمّ  ومن  الغروب  منظر  م�شاهدة  �أوّدُ  كنتُ 

ك�أ�ساً من الآي�سكريم وقليل من الكعك بال�شوكولاتة وجل�ستُ في مقعدٍ قُرب �إحدى 

الطاوِلات، �أخرجتُ من حقيبتي دفتراً �صغيراً قُمتُ ب�شرائِه قبل �أيام وقدّمتهُ لي 

كِ التحليقُ ب�أحلامكِ ». كِنُّ كهدية، كان معه ر�سالة ورقية كتبتُ فيها لنف�سي » ُمي

قُمتُ  التي  الإنجازات  بع�ض  ال�صغير  الدفتر  هذا  في  دوّن 
ُ

�أ وبد�أتُ  قلمي  �أخذتُ 

والأماكن  قر�أتها  التي  والروايات  الكُتُب  عدد  يتُ  �أح�صَ الما�ضية،  الأ�شهر  في  بها 

الجديدة التي زُرتُها وال�شهادات التي نِلتها، ولأنّني كنتُ �أحتفِل بوحدتي تّجنبتُ 

ذِكر ال�صديقات والرِفاق الُجدُد في حياتي. 

فكّر في 
ُ
�أ و  الذِهن  خرى لي وجدتني �شارِدة 

ُ
�أ كُر �إنجازات  تذَّ حاول 

ُ
�أ وبينما كُنت 

بِي اللذان يجل�سان في الطاولة المقابِلة لي! قطع  ماهية العلاقة بين الفتاة وال�صَ

�أنّي قد نجحتُ  قائلةً: »رغم  ال�صبي  الفتاة وهي تُخبر  تلك  �أفكاري �صوتُ  حبل 

كثيراً قبل �أن نلتقي لكنّ حُبّكَ �سيظّلُ �أعظم �إنجازاتي«! 

ل لي ر�سالة مفادها  �أح�س�ستُ بقب�ضةٍ في �صدري و�شعرتُ �أن القَدَر يُريدُ �أن يُو�صِ

»�أنّكِ مهما بلغتِ من نجاح لابُد �أن يكون ثِمة �أحد يُ�شارِكُكِ هذا النجاح«. 

حينها �أدركتُ �أنّني في الوقت الذي �أردتُ الاحتفاء فيه بوحدتي قررتْ الوحدة �أن 

تحتفي هي بِي! 

لَُمتُ �أ�شيائي ولاحظتُ �أن ك�أ�س الآي�سكريم قد ذاب فتركتُه وذهبتُ �أقطع الِج�سر  َمل

رّدِد: 
ُ
لوحدي و�أ

»�أنتَ الوحيدُ ولا �أحد 

�أنتَ الغريبُ ولا بلد 

�أنتَ المُ�سافِر للأبـــد 

فة »! حَزَنُ الملاجِئِ كلها والأر�صِ

انجازات! 
قُباء بابكر - ال�سودان

51



52

ظروف  رحم  من  �أنجبتنا  �أر�ض  رحاب  علي  زلنا  وما  وكنا  نكن  لم  حيث 

قا�سية لنخرج �إلى �سطحها ونرى المعاناة ب�أم �أعيننا. 

ومرّت �أيامنا بها يطفو عليها طعم الق�سوة والمرارة ممزوجاً بفرح م�شوب... 

وبرغم مرارة تلك الأيام �إلا �أنها ظلت الأم الر�ؤوف، تعطف وتحنو، تمنح 

وتهب، وتجدد باقات �صبرنا عند نفادها. 

�أرواح  ع�سي �أن تطيب جراحنا وتتبدد �آهاتنا ويعم علينا فرح يروي ظم�أ 

ارهقها الكد والعناء. 

ت�سعنا حباً وم�ساحة بمختلف �سحناتنا وعاداتنا تتقبل اختلافنا وما يدور 

قلب  ونحمل همومنا علي  معاً،  نحيا  �أن  ب�ضرورة  ت�ؤمن  ولكنها  ب�أذهاننا، 

رجل واحد. 

تجوب بيننا عدلًا و�إح�ساناً وت�سامحاً وعفواً. 

لترابها  الأبدي  بع�شقنا  تعلم  وال�شتات،  الفرقة  ونبذ  اتحادنا  ي�سعدها 

الطاهر المتناثر بعروقنا الحامية ي�سري ولي�س له نهاية. 

و�سلامة  لأرواحنا  مرتع  البقاء  لها  كتب  التي  الحكاية  فهو  النيل  �أما 

لعقولنا من �شر �أمرا�ض طاحنة.. معين ن�ستقي منه و�ست�سقي منه الأجيال 

القادمة. 

فلقد  �أبوابه  �أو�سع  من  الفرح  علينا  �سيطل  المظلمة  الأيام  ب�شاعة  وبرغم 

ب�أنه  ونذكّرها  يوماً  الطرق  بذات  �سنمر  هنا  ها  التاريخ مجدداً،  �سطرنا 

كتب لنا البقاء هنا حيث الملج�أ والوطن، المن��شأ وال�سكن. 

يملأه  بم�ستقبل  وتفا�ؤلًا  انتظاره  طال  بن�صر  احتفالًا  المو�سيقى  �سنعزف 

الت�سامح والإخاء ون�ست�شعر فيه قيمة �أن نكون معاً متحدين نقف، متفرقين 

ن�سقط. 

لن�سترد ما �سُلب من حقوقنا ونكون حماة لأر�ضنا الطاهرة، نحيا بها ولها. 

حتماً �سنعيدها �سيرتها الاولي.

خرافة ما مضى 
وفرحة ما سيكون

ايلاف عبدالله - ال�سودان
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�سنبكي في قارعةِ

ِ
ر�صيفِ الهم

لنبقى 

بالإجماعِ 

�ضحايا

ثم حلولًا

لمتاهاتِ القلبِ الأ�سود

فابكي

والتم�سينا �سهواّ

خاتمةً

لدموعكِ 

وان�سي 

ما لم يُذكَر..

ما لم ينزف من قافيتي 

ما لم يقر�أ..

لا �ضيَر من الحزنِ

علينا.. 

فالنار على �أفكارِ النا�سِ

ت�شوه وجهي

وال�سمُ على �أيديهِم

يقتُل

ما يتبقى 

من �أمنيتي 

ثم خطيئة حبي

تُغفَر

قبل لجوئي للغفرانُ 

ليعلو 

زبد الحلم منامي 

كي ا�ستيقظ

من كابو�سِ الواقع هذا

�أو لأعِيدَ رتابةَ قلبي

للا حب

ولا مو�سيقى

لا توقيت

فغني 

لي 

�أو غني عن قلبك

فحياتك تن��شأ 

حين �أكون على 

خاتمة

ال�صبر

و - �شوقي -

يكتب عجزي عن افلاتك 

حين مداهمة

التفكير

ح�صار العقل

وغني لي

م�أ�ساة ال�صمت

لجدراني

ف�أنا لا �آبه للأحياء

جداري هذا

�أ�صدق من يخبرني

�أني مخب�أ نف�سي

غني

وابقي 

كي لا تبقى للكلمات

بقية..

غني. 

يا ذاتَ الحبِ الورديِ
رحمة المهدي - ال�سودان

53



54

�أ�سند ال�سماء على عكازةٍ، و�أفر

�إلى �آخر المنفى

�أكتب على كف النهاية

هيبة النهر

حينما تنتحر الق�صائد، ��سأهبه

تحملتني الريح

�أفت�ش عن �أ�شيائي التي غادرتني

�أيها الغريب، تعال

��سأهديك ق�سمةً جديدة

كذبة الناي الحزين

قب�ضة تهالكت بال�صبر

و�أنت المعمر بالنار

يدق ال�شيطان �أبوابك المنك�سرة

ي�ضحك ب�شفتيك الذابلة

مع �أول طلوع الغيمة

تتعرى ال�سماء بالمطر

نمار�س ال�شرود

على �أ�شرعة ال�شوارع

وندو�س بهدوء

على تلال اللهاث

الليلة قيامة الورد

بلا �أ�سماء

يت�ساقط العطر

كطيور طليقة

�أثقلت جناحيها الدموع

ترق�ص ب�أفياء الظلال

عند لهيب الليل

�شهية الغياب

�صدى الح�صاد

تغني الببغاوات بلا كلل

لتزرع على وجه الأر�ض

قبلة �أخرى ..

�آخر الا�شياء. 

آخر 

فاطمة من�صور - لبنان

الاشياء
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ذَاتَ )اِنْ�شِجَاجٍ( عَارِم..

نْ يَفْتِكَ 
َ
يَاحِه �أ جِيجُ �صِ كَادَ �ضَ

ذْنِهِ الوُ�سْطَى،
ُ
بِعُظَيْمَاتِ �أ

ل مُنْزَوِياً ِيف رُكْنِهِ تَتَعَالى ظَّ

�سَهُ،
ْ
 رَ�أ

ْ
طَ�أ

ْ
رخَاتهُ كُلَّمَا طَ�أ �صَ

رْ�ضِ اِحْتَوَى رُفَاتَ 
َ
دِيَم الأ

َ
نَّ �أ

َ
كَ�أ

اِنْكِ�سَارَاتِهِ..

رْ�ضِ نُحِتَتْ مِنْ فُتَاتِ 
َ
نَّ نُقُو�شَ الأ

َ
كَ�أ

حُطَامِهِ..

ع  هَمْهَمَاتٍ يُنَاجِي بِهَا  لا �شَيء �سِوَى بِ�ضْ

مَاء، هُ كُلَّمَا اِرْتَقَى بِنَظَرِهِ نَحْوَ ال�سَّ رَبَّ

طِرُ ْ �سِ ِيف عَيْنَيْهِ ُمت
ْ
وَ�سُحُب اليَ�أ

لَماً...
َ
�أ

اة(.. َ حِيَن )َجن

جَاة   ثَابةِ طَوْق النَّ جَاءَتْ هِيَ ِمب

  حُب، وْجَاعَهُ بِكُلِّ
َ
عَانَقَتْ �أ

تْ ما به مِنْ  خَرَاب، َ رَمَّم

نْبَتَتْ ِيف حُقُولِهِ يَا�سَمِينَاً وَزُنْبُقَاً،
َ
�أ

حْزَانِهِ..
َ
بِيعِ  كَ�سَتْ خَرِيفَ �أ كَالرَّ

فهَا   حِينَمَا  طُلِبَ مِنْهُ وَ�صْ

 : ً رْدَفَ قَائِال
َ
�أ

اةِ مُو�سَى وَقَمِي�ص يُو�سُف، هِيَ كَعَ�صَ

 كَنُقُو�شِ الَمعْبَد،

ى، قْ�صَ
َ
رِ ِيف بَاحَةِ الَم�سْجِدِ الأ لَاةِ النَّ�صْ كَ�صَ

عْجُوبَة الثَّامِنَة،
ُ
هِيَ الأ

... وَىل
ُ
وَمُعْجِزَتِي الأ

�شْيَاء تُنْجِينَا مِنَ  الغَرَق،
َ
ة �أ )ثَمَّ

 ِيف عٍ ِيف جَوْفِ اللَّيْل، دُعَاء  رُّ كَتَ�ضَ

دِيق يَنْتَ�شِلُك مِن  ظَهْرِ الغَيْب، �صَ

دَك، وَغَرِيب  خْ يَ�شُد عَ�ضُ
َ
يَاع، �أ ال�ضَ

امْ..( يَّ
َ
يئ عُتْمَة الأ يُ�ضِ

اةْ«.  َ حَتْمَاً هُنَاكَ »َجن

نجاة! 
ملاذ �أحمد - ال�سودان
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و�إني على �سُبُلِ الف�ضائِلِ �سائرٌ

بُر لي عند البَلاءِ �شِعارُ ولَل�صَّ

تَنِبٌ اعٌ ولَلأ�شْرارِ ُجم رِّ دفَّ ولَل�شَّ

ارُ اقٌ وبالمعْروفِ �أمَّ ولِلخَيِر �سَبَّ

ٌ
كَريٌم ولَ�سْتُ بغيِر ظُلْمٍ ظاِمل

وقَلبي رحيمٌ ... للجَميعِ دِيارُ

ومَهْما تِحلُّ بِيَ الم�صائِبُ �إنني

�أنا بُلْبُلٌ ... في غابةٍ وهَزَارُ 

لٌ �أديبٌ و�آياتَ الكــــتابِ مُرتِّ

طروبٌ... �إذا ما رنَّتْ الأوتارُ

�سي �أذا جَنَّ الظلامُ بِدارِنا ْ وُمت

�شْعارُ
َ
دُ الأ دَّ على مُهْجَتي تََرت

هُ ُ نايَ قَلَمٌ كادَ يَنْفَدُ حِْرب ْ وفي ُمي

وفيها تَبيْتُ ... ليالياً �أ�سْفارُ

ولَلْعِلمُ بحــرٌْ بلْ علينا واجــبٌِ

ولي�س لنا في تَرْكِهِ ... �أعْذارُ

قَى يا �شَبابُ ونهْتدي ْ ا لَِرن فَهَيَّ

هْلُ العِلْمِ �أنْوارُ
َ
بِهِ في الحياةِ ف�أ

سبل الفضائل
�أحمد الطاهر عبدالله - ال�سودان

خُـــذهُ ف�إنَّ لـــــنا
ْ
وا لِن�أ وجـدُِّ

ولِلْعَقْلِ فيهِ ... فوائدٌ وثِمارُ

ف�إنْ لْم تكونوا �سابقــــيَن فلا

تكونوا خوالِفَ �إنَّ ذلك عارُ

عُوبَ ال�ســــابقيَن بهِ و�إنَّ ال�شُّ

وا لنا ما لْم نكُنْ نخْتارُ �أعَدُّ

نَراهُمْ ... وقد بلَغوا الفَ�ضاءَ بهِ

لْماءِ نحْتارُ ونحْنُ �سُكارىْ على الظَّ

رٌ تَ�ضِ ْ ودانُ مُح بُ وال�سُّ لَهَانا التَّحَزُّ

دُنا يَنْهارُ ْ وتُ ... وَجم ُ وكِدْنا َمن

ا مُ�سْلِمونَ ومـــــا لنا نقولُ ب�أنَّ

ارُ لهُ غير قَولٍ ... وللألاء كُفَّ
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يوماً جل�ستُ بجانبِ التاريخِ..

 ما كُتبْ 
ُ
اقر�أ

فقر�أتُ �أنَّ عروبتى 

اءُ تنب�ضُ بالغ�ضب  �شمَّ

بعروقِها تجرى الكرامةُ والإباء 

والعزُ .. تاجٌ من ذهب

لكنَّ واقعَنا الذى 

نحياهُ مجهولُ الن�سب 

فعروبتى كالغانيات 

ت�أتى الفرا�شَ لمن رَغَب 

ورجالُ �أمتِنا �سُدَي 

�أو كالعرائ�سِ من خ�شب 

كِ يُ�ستباح...  اهُ عر�ضُ �أوَّ

فهنا ن�ساءٌ تُغتَ�صب 

وهنا تلوذُ بنا الجراح 

والُحرُ �أعياهُ التعب 

في القد�سِ.. 

في القد�سِ راحلتي التي فُقِدت.. 

�أتدرى ما ال�سبب.. ؟!

يا �أيُّها التاريخُ قل لي ما ال�سبب.. ؟!

بغدادُ دن�سَ طُهرَها جيفُ المجو�س

وال�شامُ ت�صرخ في العرب 

�أين العرب... ؟!

�سيفُ العروبةِ ما يزالُ بغمْدِهِ

والقلبُ ي�أ�سرُهُ الطرب 

ما عُدتُ ا�سمع وقعَ �صوتِك يا بلال

ا قد ذهب.. ؟! فلماذا عنَّ

وجهِ  في  ال�صديقِ  وقفةَ  �ألمح  عُدتُ  ما 

العِدَا

ما عادَ ي�أتينا عمر.. عند الكُرَب

يا �أيُّها التاريخ قل لي ما ال�سبب؟!!

الأن يحكمُ �أمرَنا 

ذَنَبٌ يُوَرِثُهُ ذَنَب 

يحنِى الجبيَن لإفكِ من 

زادوا بفتنتِهِ الحطب

الجهلُ �أ�صبحَ �سيداً 

ا قد هَرَب  والعقلُ منَّ

فال�صخرُ في عمانَ يبكى 

وتئنُ �صحراءُ النقب 

 العريقةُ ت�شتكى 
ِ
وم�ساجدُ ال�شام

بحُ في العطب  والتمرُ في بغدادِ ي�سِّ

يا �أيُّها التاريخُ قل لي ما ال�سبب.. ؟!  

‏الأثر المفقود‬‬
ريموندا فتح الرحمن - ال�سودان
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و�شك  على  وكان  قلوبنا  �أعماق  في  عا�ش  حلم  لكل  �سعيدة  فر�صة 

التحقق لولا عار�ض ما قد حلّ...

فر�صة �سعيدة لكل �شخ�ص جمعتنا به الظروف ولم يتكرر اللقاء...

فر�صة �سعيدة لكل محطة كان قطارنا على و�شك التوقف فيها لولا 

اندفاعنا بعنف لإكمال الطريق كما لو كنا في �سباق مع العمر... كما 

لو كنا نريد �أن ت�شيخ �أرواحنا قبل �أج�سادنا... 

فر�صة �سعيدة لكل �شيء غادر من دون �أن يلقي وداعاً...

فر�صة �سعيدة لحياتي التي ر�سمتها ولم ت�أتي موزونة بمقيا�س ر�سمي  

بل تجاوزته من كل الجهات ال�سيء منها والجيد...

فر�صة �سعيدة لكل حب دخل قلوبنا حتى لو �سبب لها الالم...

لم  لو  حتى  منها  �أ�سعد  �ستكون  القادمة  والفر�ص  �سعيدة  فر�صة 

الأوقات  ذات  في  مكررة  تكن  لم  لو  حتى  الا�شياء  بنف�س  تجمعنا 

والأماكن...

فر�صاً  ح�ساباتنا  في  �ستظل  �سيئة  الأمور  لنا  بدت  مهما  ني�أ�س  لن 

في  متمثلة  كانت  ربما  لل�سعادة  كاملًا  تعريفاً  نجد  لم  ما  �سعيدة 

واحدة على الأقل من تلك الفر�ص التي مرت...

دعاء محمد - ال�سودان

فرصة سعيدة

الليل منادياً فيجيبه �صدى �صوته  يت�سلل في جنح  الأر�ض، ومغاربها  يقطن في م�شارق 

جابراً... يتنهد ببحة �ألم تتبعها دمعة مغ�صوبة! كانت تواريها ابت�سامة كاذبة. 

يتتبع حال م�شاعر �أتعبتها نب�ضات الع�شق، ف�أ�صبحت كالأر�ض اليباب! 

تارة يختلط جوهرها بزيف الظنون، يتركها تعاني من اله�شا�شة

وتارة تحجب �صفاءها �سحائب ق�شعريرة �سوداء، ت�ضرم نار الجنون في �أركانها.

و�أتربة الوقت ترهق �أنفا�سها، ما بين الفينة والأخرى تغرق في مياهها المالحة، تتنف�س 

ال�صعداء... تفاجئها وح�شة الذكريات تك�شر لها عن �أنيابها ! 

و�شبح الت�أنيب يطاردها، يظل ي�صرخ في وجه �ضميرها

تتخطفه �أيادي العذاب! لتزج بها في غياهب الوحدة من جديد! 

ي�ستنجد  �صوته  ب�أعلى  ي�صرخ  الأنين  هو  وها  جديد!  من  يفتح  الخذلان،  جرح  هو  ها 

بالكيان يهزه هزا !

�صفاء المنا م�صطفى - ال�سودان

أمل مكلوم
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عزيزتي، الحنين مثل �شظايا الانك�سار، لا يعزف �إلا علي القلوب المهترئة. 

عزيزتي يغمرني حنين �إلى:

�أ�شيائنا القديمة، كتبنا ال�صفراء البالية، قائمة الأغاني المفعمة بالبراءة، 

�إلى مكتبنا القديم ذاك. 

يغمرني �إلى تلك الق�ص�ص التي حاولنا ان نقلد �أبطالها، التي تمنينا �أن 

تكون نهايتها �سعيدة كتلك التي نالوها.

�أ�شتاق لتلك الق�ص�ص  ق�ص�ص الحب الأولى، التي ت�أثرنا بها. 

�أ�شتاق لنظرة الإعجاب الهاربة بين �أزقه الحي الذي نقطن فيه، مج�سدين 

لوحة حب في زمننا ذاك ربما كانت �أجمل ما يكون. 

عزيزتي:

وك�أنني  فيها  �أغو�ص  الذكريات؛  تلك  علبه  في  انغم�ست  لك  ا�شتقت  كلما 

�أبحث عن ذاتي بين مقتنياتها!

عزيزتي:

�أ�شتاق لحلمنا الجميل معاً. 

�صفاتك!  تحمل  التي  البنت  كتلك  حياتها،  فيه  ر�سمنا  الذي  الحلم  ذاك 

عيونك الزرقاء، �شعرك الطويل، لونك الجميل. 

وذاك الابن الذي ي�أخذ مني القوام. يقودني حنين �إلى تلك ال�صدفة التي 

جمعتنا ذات مرة بين �أزقه ربوعنا الجميلة.

عزيزتي:

التي  الن�صري،  �أغنية لمحمد  �آخر  �إلى  التحدث  �إلى  يقودني ذاك الحنين 

تثير الفتنه بين طرائدي. 

فكل منها يبحث عن ذاته بين مفرداتها!

ولكن! التحدث عنها مح�ض كلام زائد، لا طائلة منه، فقد قال كل �شيء 

هو. 

عزيزتي:

تلك  في  الزرقاء،  �أعيننا  في  بد�أ  الذي  التفا�ؤل  ذاك  �إلى  حنين  يقودني 

قريتنا  ربوع  نائية في  زاوية  �أق�صى  تقبع في  التي  الأولى  الثانوية  المدر�سة 

الجميلة )خدر(.

عزيزتي:

يقودني ذاك الحنين �إلى كوب القهوة المعد على طاولة من بين مئة طاولة 

قابعة علي جدران الأ�ستاذ القومي في �صبحية يوم خمي�س �صاخبة.

�إلى رائحة الن�سيم المبهج بيننا حين لقاء داخل الحديقة النباتية بمنطقة 

المقرن.

و�أخيراً 

عزيزتي:

يقودني حنين �إلى تلك النهايات الغرامية، تلك النهايات التي قد ا�ستنزفت 

جهدنا وجعلت من غيرنا �ضحية؛

فكل من عرفنا بعدها هو �ضحيه لنا، �إذ �أنه لن يلم�س من روحنا �إلا �شظايا 

تلك الانك�سارات التي �أهلكت روحنا. 

يقودني �إلى تلك الع�شرين خريفاً التي لم �أعرفك بها فكنتُ:

جميلًا، رقيقاً، طيباً، اجتماعياً.

�أما الآن: انطوائي، متوحد.

باغتتني  كلما  �إليه  �أهرب  الذي  الآمن  ملاذي  وهي  رفيقتي  فالوحدة 

هلو�ساتك تلك. فوجدتها هي وطني الذي �أبحث عنه منذ الأزل.

عزيزتي! 
مو�سى جارنقا - ال�سودان
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��سأله بكل برود؟ 

- ماذا جنيت في عمرك؟ 

�أجاب بكثير من التفا�ؤل جنيت العديد من التجاعيد على جبهتي وفي كل زاوية من زوايا 

كى. وجهي، حفرت اخاديد عميقة لا تردم، ولكن لي في كل منعطف ق�صة ُحت

القريبة من عيوني تجاعيد الفرح، وفوق حاجبيّ تجاعيد الحكماء، �أما التي تراها �أ�سفل 

وفوق فمي فهي ت�ضاري�س الكلمات التي حاولت �أن �أقولها ولكنني ترددت خ�شية �أن يقال 

عني تفوه بكلماته غير مبالٍ  ويا ليتني قلتها وليفعلوا ما �أرادوا.

�أردته ولم  التي تراها على الخدود فهي ت�ضاري�س حبي العميق وم�أ�ساتي فيما  �أمًا تلك 

العا�شقين  �أمير  تتويجي  تم  كثيرة  محطاتٍ  على  ح�صلت  �أنني  �أنكر  ولن  عليه  �أح�صل 

وللأ�سف خذلتني و�أ�صبحت ت�شتم ال�ساعة التي تعرفت فيها عليّ. 

نعم �أحببت الت�ضاري�س ، تلك هي الحياة، ذاك هو تاريخي، وكما تراني لا زلت �أ�ضحك، 

الليالي  في  ظلمة  الليالي  �أ�شد  لأنع�ش  الكثير،  منه  �أح�ضرُ  يومي  زاد  والمرح  فال�ضحك 

الح�سان.

تلك هي حياتي، وذاك هو �أنا بكل ب�ساطة، �شخ�صٌ يعي�ش على ما تجود به الأقدار، �أ�صبح 

و�أم�سي قريباً �إلى كل �أوجعوني و�أ�صفح عنهم ، علَهم يوماً بعد �أن تحفر التجاعيد ديارهم 

�أكون لهم قدوة، وع�ساهم فاعلين. 

تضاريس
�سوزان اللبابيدي - �سورية

؟ هَل كُنت عِبئًا ثقِيًال

زُجَاجة ي�أ�سٍ تِرياقُها هَجرٌ

وى  �سي�أتِي مِن هُو َجن

�سَيبقَى دُعاءً فاتِنًا لَك

فقِك بِرفق
ُ
لَينهَال ِيف �أ

ه بَهجة
ُ
لُميأ يدَاعِبُه، يَدُلُه، و

ح�سِن ذَلك
ُ
نَا لم �أ

َ
ف�أ

�شَاهدُت نف�سِي ِيف حُلمٍ

كَهًال ِيف الثمَانين بزيٍّ

ِيف ريعَان ال�شَباب

ا لا يب�سُم �شيئًا بغِي�ضً

لونًا ا�سودًا �أرتدِيه

�سجِينًا و حُرًا مرةً مرَة

و بِهاجِر
َ
 �أ

ٍ
غرَم لا ِمب

وفِيًا و خَائِنًا 

لم �أكُن رائِعًا كَما ظَننت

ف فا�شًِال ب�أبهَى �أزياء الَرت

بَارِدًا وفَاجِرًا بِدين المحُبِيَن

لم �أكُ �سِوى حِزمَةً

�سيئة لا جدوى مِنها !

حزمة 
عمرو عبد الرحمن - ال�سودان

سيئة!
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عن امنيات اخذت و�ضع الا�ستحالة، �أخبركم عنه، عن رجلٍ لم يترك �أعماق كل ذرةٍ �إلا واحتلها. 

عن �أميٍر امتهن الجولات والفوز بها في دنيا الحب، و�أ�سماني مليكته، ومدينةً ا�ستع�صي عليه غزوها 

حتى �أعلنت ا�ست�سلاماً بهدنةٍ، �شرط البقاء في ح�ضن مولاها �إلى الأبد. 

نثاه �أو حتي يفكر بذلك! 
ُ
عن طبيبٍ لا ي�شفي المر�ض، بل يعاقبه، كيف ي�سكن ج�سد �أ

عن رجلٍ يقتلها بهيبته، وحنانه، ودلاله لها، كل ثانيةٍ يفاجئها بع�شقٍ ب�أ�سلوبٍ جديد. 

عن مهند�س جعل من حياتها �شيئاً �أ�شبه بمدائن الأحلام والمدن الفا�ضلة، تثير العابرين بتنظيمها 

وروعه مبانيها. 

عن �أبٍ، قبل كل �شيء جاءت منه ابنته وكان �أ�سا�س تكوينها و�أخذت منه كل �شيء يمكن لطفلةٍ �أن 

تتمتع به من خير �أبيها. 

كل  عنها  ويبعد  لي�سندها  خُلق  وتعي�شه،  ما تح�سه  كل  يعرف  البعيد،  بالقرب  ليبقي  خُلق  �أخٍ  عن 

مكروه. 

عن �صديقٍ يُخرِج معها كل كلماتها في لحظة واحدة، �شيءٌ يفوق توارد الخواطر بكثير، �أقرب �إلى 

التو�أمة، وقد يزيد، يفهمها من ا�ستخراج �أنفا�سها، ماذا تودُّ وماذا �ستقول. 

يقف  وليته  الاحت�ضان  عند  الزمن  فيتوقف  احت�ضانها  عند  لها  ويملّكه  الكون  يحمل  حبيبٍ  عن 

للأبد. 

عن �شخ�ص يعجزني حقاً و�صفه، يجبرني فقط على الت�ضرع �شكراً لله كلما ذكرته، �أو كلما كان 

الحديث عنه... اللهم دواماً له يا رب.

عناد محمد - ال�سودان

عنه! 
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�آ�سف �صديقي الذئب . . . 

على كل ما ن�سب �إليك

من اتهامات في ذنوب الب�شر

منذ زمن بعيد اتهمناك بدم �سيدنا يو�سف )عليه 

ال�سلام)

تعلمنا من �أهلنا �أنك مفتر�س مخادع قاتل . . . 

ر لك طعامك لكن الله عز وجل يُيَ�سِّ

فمن ال�سماء ت�سقط �إليك الحقائب والمطالب . . .

في �صغري و�صفتك بكلماتي بال�شر�س 

لكنك لا تعتدي 

�أنت كمثل جندي �أ�صيل تحارب . . .

*  *  *  *  *

�أنت �شهمٌ �أبيٌّ ك�أنك ليث 

�إن لم ي�ؤلمه جوع لا يفتر�س

مرت �سنون العمر وظلمناك بتهم

د وك�أن بي الظلم لا يُ�سَْرت

عرفتك يا ابن �آوى في كهف حَميتك

وكنت خير جلي�س في نيته ود

�آه لو تحدثت عن �شاة تائهة

وماعز لي�س لك فيها مطلب

�آه لو تحدثت عن �إخوة يو�سف )عليه ال�سلام(

كيف جاروا عليكم بالكذب . . .

*  *  *  *  *

�آ�سف �صديقي الذئب

كنتُ �صغيراً ولم �أعلم 

كم من الوفاء وال�شجاعة 

بقلبك �أنت حاملٌ 

يتراك�ض الب�شر خوفاً يقتلونك

افظ و�أنت �شريف على �أ�سرتِكَ ُحت

ّ بالوالدين  يا ليتنا نَتَعَلَّمُ منك الِرب

والوفاء لزوجاتنا . . .

وكيف عن �أولادنا وال�ضعيف ندافع

اتهمناك بدماء الب�شر   

و�أنت بريء من دم ابن يعقوب )عليه ال�سلام(

و�أطفال �ضاعوا في عتمة الليل

بغابات الرحيل

�أنت �شهمٌ ك�أ�سدٍ كا�سر

�إن لم يعتدوا عليه

لا يُخرج �أظافر الموت للأعداء ولا يعاقب 

�آ�سف �صديقي الذئب

رفعنا عنك ظلم الأولين 

وف�ساد الآخِرين

وقلنا �أنت عن الحق والمظلوم دوماً تُدافع

ومع �أ�سرتك بالوفاء تحيا 

وبها لا تجازف

فكيف لنا نحن بني الب�شر

�أن نتعلم منك �صفات الموحدين

و�صفات العالم العلوي

كي نرتقي للأعالي كالطائر

�أنت تمزق بج�سد فري�ستك

وتنه�ش الأح�شاء من جوعك برحمة

ولا تنه�ش كالجبناء الفا�سدين الكاذبين 

�أج�ساد الإن�س عن �شبٍعٍ 

�أنت لا ت�أكل الجيف ولا الميتة 

وعلى مبادئك تحافظ وتقاوم

�أنت لا تفتر�س عند �شبعك 

وت�صرف وجهك عن قطعاننا

وعن كل مارق . . . 

�آ�سف �صديقي البار بوالديه

الوفي لزوجته وعن �أ�سرته يدافع . . . 

*  *  *  *  *

�آ�سف �صديقي الذئب فما بقيت

كلماتهم للأبد

فالحق �سيف كال�شهب لامع

لا يبقى الزمن على حاله  

والر�أي ال�سديد دائما للعدل يخ�ضع 

وببن حروف الكلمات بائن

*  *  *  *  *

اعتذار من الذئب

رافع حلبي دالية الكرمل - لبنان
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عن ِيف حُروِيف جيداً.. �أريدُ مِنك الإبحَارَ معِي لعَالٍم يَعُجّ  َ قبلَ كُل �شيء.. َمت

دريّ.. �أن تخرُج مِن  ك ال�صَ ريدُك �أن تتحرَر مِن قفَ�صِ
ُ
بالفَو�ضى المرُتَبة.. �أ

ج�سَدِك وتناوِلني �إياه.. �أن ت�أكُل بقايا �أفكارِك وتنتزِعها على �أمَلِ الغو�صِ 

في هذا القاعِ المظُلم..

تخَيل معِي فقط:-

ماذا لو كُنتُ كوكباً مجهولًا في مجرةٍ بعيدة.. �أو كنتُ حتى �أحد ال�صخور 

الم�ستقرة في �أق�صى �أعماق محيطٍ ما.. ماذا لو كنتُ جثةً في احدِ القبورِ 

المهُترئة.. ماذا لو كنتُ احدَ الوحو�ش في نفقٍ مُظلمٍ مهجور.. ماذا لو كُنتُ 

طُفيلياً.. ماذا لو كنتُ احد ذراتِ الهيدروجيِن في قلبِ ال�شم�س.. ماذا لو 

كنتُ مَر�ضاً لعيناً خبيثاً.. ماذا لو كنتُ حبة توتٍ في �إحدی حقولِ اطلانتِ�س.. 

 فتكوا بالأر�ضِ وعاثُوها ف�ساداً..
ٍ
لقيت على قوم

ُ
ماذا لو كنتُ لعنةً �أ

ماذا لو.. !! 

سوداوية! 
وحِ  رحلةٌ لعالَمِ فانتَازِيا الرُّ

والجسد
محمد عبدالحفيظ - الخرطوم
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محمد عبدالحفيظ - الخرطوم
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