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نغادر العام الذي اأطلقنا فيه مجلة م�صارب اأدبية، واأ�صدرنا فيه اأربعة اأعداد 

كان في اأول تقديرنا اأنها �صتكون اأكثر من هذا المقدار، لكنها بداية نعتبرها 

الكرام،  المجلة  قراء  ا�صتح�صان  اإلينا  حملت  كثيرة  ر�صائل  بف�صل  مقبولة 

وحثّهم على الم�صير قدماً. 

التي  المبدعين  ن�صو�ص  من  �صخمة  بكمية  �صندوقه  احت�صد  وقد  نغادره 

المبدعين  لوحات  من  كبيرة  وبكمية  المجلة،  �صفحات  في  للن�صر  اأر�صلوها 

والت�صكيليين. ن�صرنا بع�ص ما و�صل اإلينا، فلم تحتمل م�صاحة المجلة ن�صر كل 

ما و�صل اإلينا. 

نغادره وقد �صمعنا فيه عبارات عداءٍ غير مبرر من كتاب ومبدعين كنا نرباأ 

بهم اأن يبرعوا في �صناعة العداوات وهدر الوقت فيما ي�صر ول ينفع. ل لأجل 

�صبب ي�صتحق، غير مجرد العداء لمن نجحوا في اإحداث فارق وقفوا اأمامه 

ث الفارق.  عاجزين، كان يكفي اأن ي�صخروا جهودهم العدائية وكانت �صتحدِّ

نغادره ونكرر دعوتنا لكل مبدع �صاحب قلم اأو ري�صة، لمقا�صمة رغيف اإبداعه 

مع قراء المجلة، كل عام والجميع بخير، نتمناه عاماً اأجمل بكثير اإبداع. 

هيئة التحرير

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مستشار التحرير
محمد الخير حامد

مدير التحرير
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كتاب مشاركون
محمد التجاني عمر قش

ريم أحمد 
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التصميم والاخراج الفني
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�صرف بدعوة كافة الأ

م�صارب اأدبية في العدد الخام�ص، والذي �صي�صدر - اإن �صاء الله 

- في الأول من فبراير/ �صباط ٢٠٢٠ م. 

محور العدد ال�ساد�س:

»توظيف الأمثال في الشعر العربي« 

ندعو للم�صاركة بالكتابة في مو�صوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�صاركة 

الأدباء بالن�صو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�ص الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�س�س الق�سيرة - الق�س�س الق�سيرة جداً

م.   ٢٠٢٠ يناير   ٢٥ اأق�صاها  فترة  في  المواد  • تُر�صل 
المرُ�صلة. المادة  مع  �صخ�صية  �صورة  اإرفاق  الكاتب  على  • يجب 
كلمة.  ١٥٠٠ والمقالة  كلمة،   ٣٠٠٠ الدرا�صة  تتجاوز  األ  • يجب 

طرحها          في  الحمراء  الخطوط  تتجاوز  واأل  الأخلاق،  وتراعي  المحتوى  لئقة  المواد  تكون  اأن   •
لق�صايا الأديان والدول والأعراق. 

الأدبية.  الأجنا�ص  في  عليها  المتُعارف  المعايير  • مطابقة 
اللغة. و�صلامة  �صبط  على  • الحر�ص 

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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وعلى  المجلة،  �سفحات  في  لعر�سها  الفنية  باأعمالهم  للم�ساركة  والت�سكيليين  الفنانين  ندعو 

اأعماله عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل  من يرغب في الم�ساركة ار�سال 

والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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نصوص قصصية

ل  �صَائلٍ  فِي  اأ�صبَحُ  كُنتُ  حَيَاتيِ،  كَانْت  دَامِ�ص   
ٍ
ظَلَام في 

دَريِ اأيّنَ اأنا !
َ
اأ

يَوم،  كُلَ  ح�صِبهُ 
َ
اأ كُنْتُ  �صَنتِيمِتراً،  الثَلاثِيّنَ  يُقارِبُ  طُولي 

وَزَنِ ل يَتَعدَىَ ال�صِتَمِئةِ جُرَام. 

بَدَاأ يَتَكون �صيء بِجَانبَّي رَاأ�صي... ! 

ما هَذا يا تُرَى... ؟

ا بَادِئ المَرَ... ! يفَّ وتاً بَدَا لِي مُِ ذَاتَ هُدَوء، �صَمِعّتُ �صَ

عَلَيهِ  ويَبَدو  حَنُوناً  كَانَ  فَقَد  اأحَببَتُه  مَا  �صرَعَانَ  لَكِن 

الفَرَح..

قَد  كُنتُ  ولَكِنِي  وتْ،  دَر هذَا ال�صَ �صَ بِمَ عِلمٍ  اأكُن على  لم 

حِبه جِداً، عِندَما يَعُودُ اإلَيّ 
ُ
رتُ اأ بَداأتُ العتياد عَليَه بَل �صِ

بَعَدَ غِيَاب اأقفِزُ فَرَحاً.. 

وُتُ قائلًا:  خَاطَبَنِي ال�صَ

واأنَتَظِرُكَ  جِدَاً  اأحِبُكَ  والِدَتُك،  اأنا  عَزِيزِي،  يا  مَرَحَبّاً 

بِكَثِيٍر مِنْ اللَهْفَة وال�صتياق،

اأتَعلَمْ! لَقد جَلَبتُ لكَ الكَثِير مِنْ الألَعَابِ الَجمِيلَة؛

ة.  حتَىَ اإن اإخوَتَكَ قَدْ فُتِنُوا بِها وَوجُوهَهم تَعلوُهَا الغِيْرَ

رُقاً  هَل تَعَلمُ باأنَنِي اأعِدُ الأيَاَمَ وال�صَاعَاتِ بَل والثَوَانِ تَحَ

لِرُوؤيَتِكَ…؟ وكَذَلِكَ يَفَعَلُ اإخْوَتُك.. 

الإ�صرَاقْ،  فِي  بَدَاأت  فَال�صَمّ�صُ  الآنَ  �صَاأخْرُجُ   هَمَ�صَتْ: 

لكَ  نَعَ  اأ�صَ لِكَيِ  البَائِ�ص؛  النَارِ  مُوقَدِ  خَلفَ  �صَاأجِلِ�صُ 

نَعُ للزَبَائِنِ كَوَبَ ال�صَايِ. ل كَمَا اأ�صَ ولإخوَتِكَ المُ�صْتَقَبَّ

اأوَدُ   كُنّتُ  ولَكِنِي  ذَاكَ  قَوُلِهَا  مَعَنى  حِينَهَا  دِرِكُ 
ُ
اأ اأكُن  لَمْ 

يَخلِقُ  الَحنُون  وتُهَا  و�صَ جِداً،  حِبُهَا 
ُ
اأ اأيَ�صاً  اأنَنِي  اإخبَارَهَا 

ف.  فِيِنِي فرحاً لَ يُو�صَ

الَمكَانُ  �صَيء،  قَولُ  حَتَى   اأو  رَاخَ  ال�صُ اأ�صتَطِيعُ  ل  ولَكِن 

اكتمال  منُذ  تَقَبُلِه  عليَّ  تَّمَ  تَحَ الذي  جِيجِ  بال�صَ مُتَلِئ 

�صَمعِي.. 

وحَدِيثُ  الماَرة،  وَاتُ  اأ�صَ ال�صَيارَات،  رِكَاتِ  مَُ هَدِير 

اللائيِ  دِيقَاتِها  �صَ منِيَات 
ُ
اأ مِنهَا،  بالِقُربِ  الَجالِ�صِيَن 

لو  �صاي  »واحد  الزَبَائِنِ:  طَلَبَاتُ  يف،  الرَ�صِ يُ�صَارِكنَها 

الله  عليك  اخت  يا  ل�صخ�صين  جبنة  في  جبنة  �صمحتِ.. 

يا  كم  ح�صابك  اأتاأخر..  ليه  النعناع  وين  برة...  ال�صكر 

اخت«. 

دِيقَتُهَا: » اأريده طبيباً بعد اأن  ادِثُ �صَ �صَمِعتُهَا في يَومً تُحَ

يكبر ليخفف اآلم النا�ص.. 

اأو مهند�صاً يبني لي بيتاً كبيراً ذو مطبخ وا�صع

اأو ربما جندياً يحميني ويحمي وطني«. 

مَاذا  حتّى  اأعَرِفُ  ل  طَبِيَب،  اأو  جُنّدِي  مَعنَى  اأعَرِفُ  ل 

رِيدُ حِينَمَا اأكَبُر، اأرِيدُ فَقَط الُخرُوجَ مِنْ هَذا ال�صَدَف.. 
ُ
اأ

الوِحدَةٌ تَقتُلُنِي..

 وَاأنا غَارِقٌ فِي عتَمَتِي �صَمِعتُ اأ�صواتاً عَدِيدَةً اخَافَتِنِي 
ٍ
في يَوم

ومُزُعِجة،  اخِبة  �صَ اء  و�صَ �صَ مي، 
ُ

اأ وتَ  �صَ اأ�صَمَع  ولم  جداً 

وتَاً مُفزِعاً، قَوياً وحَاداً..  �صَ

ركُ في جَمِيعِ الِجهَاتِ واأنا  بَدَاأتُ اأتَحَ

تَاِئه ل اأ�صَتَطِيعُ ال�صرَاخ ول رُوؤيَة ما 

�صُعُوراً  كَانَ  اأختَنِقُ   بَدَاأتُ  يَجَرِي.. 

�صَيئاً للغَاية.. ! 

�صراخ،  بالَخرِجْ،  جِيجُ  ال�صَ زَادْ 

واأ�صوَاتٌ مُرعِبَةٌ. 

زَادَ �صُعُورِي بالختناق… 

وتُ اأمي يعلو: »يا لطيف األطف، يا  �صَ

لطيف األطف، يالطيف...«.

بالأرَ�صِ..  ارتطم  �صِيئاً  وكَاأنَ  وفجاأة 

!!

زَادَ ظَلَامِي ظَلاماً.. 

ثُمَ...

تَوَقفَ كُل �صَيء... 

هدباء محمد مجذوب - ال�سودان

الحِلّمُ المَوْءُودْ
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الباب،  اأغلقت  غرفتها..  وودعت  متعلقاتها،  لملمت  و�صخبها،  المدينة،  زحمة  و�صط 

ال�صيارة،  باب  لها  فتح  الحقائب..  حمل  في  لي�صاعدها  العقار  حار�ص  على  ونادت 

وودعها بابت�صامة رقيقة، مزوجة بحزن لفراقها.. لم ت�صعر بالدموع المنهمرة من 

عينيها اإل حينما اأيقظها �صائق التاك�صي من �صرودها، وهو يُخبرها بالو�صول لمحطة 

القطار... التقطت اأنفا�صها وهي تُلقي راأ�صها على المقعد مغم�صة عينيها.. ومع نفير 

القطار ا�صتعداداً للرحيل، اأخرجت من حقيبتها كتابًا ليكون جلي�صها، لم ترفع نظرها 

من على كلماته، ولم تطوِ �صفحة من �صفحاته فعيونها تغ�ص بالدموع.. توقف القطار 

عند اأول مطة، نزل اأنا�ص، و�صعد اآخرون، وهي تنظر من نافذتها متعجبة من حال 

اأربع �صنوات لم ت�صعر بها، فقد كان جل همها  الدنيا، وكيف مرت الأيام، وانق�صت 

فتاة في قريتها  اأول  لتكون  تعليمها،  وتكمل  اأمها،  و�صية  لتحقق  تذاكر، وتجتهد،  اأن 

تك�صر العادات، غرقت في ذكرياتها، لم ينت�صلها �صوى حركة من جل�ص بجوارها على 

المقعد، وحينما اأبدت ارتباكها بنظرات خرجت من عينيها متع�صة، باغتها بقوله: 

اأنا ا�صتاأذنت، لكن من الوا�صح اأن �صوتي مع �صو�صاء القطار والمارة لم  ”متاأ�صف، 
تقول:  وهي  مبت�صمة  راأ�صها  وطاأطاأت  بالخجل  هي  �صعرت  وهنا  م�صموعاً“..  يكن 

”واأنا، ل عليك تف�صل“... رتب حقائبه واأخرج من اأحدها كتابًا، وحينما راأي نظرات 
العجب تملاأ عينيها، تب�صم قائلًا: ”اأعرف اأنه كتاب من النادر اأن تجدي من يقراأه، 

ولكن اأنا ل�صت من هواة الكتب الإلكترونية، اأ�صعر بمتعة اأكثر واأنا اأطوي ال�صفحات، 

تعالت  و�صاحها،  اأخرجت هي كتابها من تحت  يُكمل كلامه  اأن  وقبل  اأعرف...“... 

تحملين  اإنك  عجيبة  �صدفة  من  لها  ”يا  يقول:  وهو  �صحكاته 

تتبدل  والقلق  التعجب  الكتاب!“... وهنا بداأت علامات  نف�ص 

�صافر  تناق�صا،  تحاورا،  طماأنينة...  مع  رقيقة  ابت�صامة  اإلى 

والآراء،  الحديث  تبادل  بالوقت،  ي�صعرا  فلم  الحديث  بهما 

عرف اأنها من قرية �صغيرة، في اأق�صى ال�صعيد، واأنها عانت 

الجامعية،  درا�صتها  اأنهت  قد  هي  وها  تعليمها،  لتُكمل  كثيًرا 

ول مفر من العودة اإلى ديارها... اأبدى اإعجابه بها، و تعالت 

�صحكاتهما حيث كان حديثه ك�صحرٍ لم�ص اأوتار قلبها، اإح�صا�ص 

مطتها  باقتراب  اأدركت  وحينما  قبل...  من  به  ت�صعر  لم 

و�صالت  دمعة  ت�صللت  وخيبة،  ياأ�ص  لنظرة  ابت�صامتها   تبدلت 

باغتها  ثم  لحالها،  تعجّب  ج�صدها...  وارتع�ص  وجنتيها،  على 

مت�صائلًا: ”اأت�صعرين بالبرد؟“... ردت في لطف: ”ل ل“. ثم 

واأخرجت  �صفحاته،  من  �صفحة  تقراأ  لم  الذي  كتابها  طوت 

من حقيبتها غطاءً لوجهها، وكاأنها اأ�صدلت ال�صتار على ق�صة 

انتهت قبل اأن تبداأ... طلب منها عنوانها معللًا ذلك برغبته في 

زيارتها والتعرف على اأهلها... تب�صمت �صاحكة، وودعته دون اأن تنب�ص ببنت �صفةٍ... 

ارتمى في ح�صنها  المحطة حيث  ينتظرها على  لتجد من   ونزلت منه  القطار  وقف 

واأبي“... هزت  اأخر مرة تتركيني فيها مع جدتي  اأمي هذه  اإليك،  ”ا�صتقت  قائلا: 

خلفها  تاركة  �صغيرها،  يد  م�صكة  وانطلقت  دموعها  كفكفت  ثم  مبت�صمة،  راأ�صها 

اأحلامًا تقبع في حقيبة ال�صفر...

عودة

دعاء جامع  - م�سر

تذكرة
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تبينت لها �صورته بعد �صباب غ�صّى عينيها لدقائق مرت كب�صع �صنين، حاولت الإم�صاك بيده 

بوجوده،  ت�صعر  ل  ولكن  تراه  القرب،  قدر  بنف�ص  وبعيداً  جداً  قريباً  كان  ت�صتطع،  لم  ولكنها 

ا�صتيقظت فزعة وحمدت الله كثيراً على اأنه كان حلماً، بينما كانت تردد )الحمد لله، الحمد 

)اإيّ  دارفور  اأهل  بلغة  ويناديها  منها  يقترب  راأته  جاهدة،  اأنفا�صها  تهدئة  تحاول   وهي  لله( 

دجيتي وين اأتى من اأوان تول( ، تحت�صنه وتبكي بكاء من ل اإجابة  له غير البكاء،  تُبعِد وجهه 

للتاأكد من اأنه ابنها تُبعِده قليلًا لترى كم كبرت اأع�صاءه يبتعد اأكثر من هذا القليل الذي فعلته 

تنادي عليه )رايغ وين اإت يا وليدي( ولكنه كان قد ابتعد كثيراً وبدا لها كمن ل ي�صمع، كمن ل 

يفهم، وكاأنه �صافر عبر الزمان اإلى اأر�ص زيكول فلا هم يفهمون الغريب ول هو يفهمهم. 

لم ت�صدق هذه التهيوؤات، اإنه قلب الأم يا �صديقي ل ي�صدق ال�صوء اأبداً واإن كان حقاً، �صرخت 

با�صمه  بكل ما اأوتيت من قوة )اأ�صااااااغة(. 

ا�صتيقظت على �صراخ اأ�صاغة الأ�صغر الذي لم يجاوز عمره ن�صف عام بعد، اأ�صمته على اأخيه 

الذي كان كل حياتها والآن هي ل تدري انقطعت الحياة عنه اأم ل يزال حياً، كل ما تدري اأنها ل 

تريد اأن يغيب هذا ال�صم عنها واإن كان يزيد عليها الوجع اأحياناً. 

حالك،  الليل  خانق،  بدخان  ف�صائها  امتلاأ  قد  كان  التي  الق�ص  كومة  خارج  ورك�صت  حملته 

ي�صرخون،  الأطفال  وكل  يرك�صن  الن�صاء  كل  ب�صدة،  يبكي  ال�صغير  اأ�صاغة  كثيف،  والدخان 

اأن  تريد  الأر�ص  وكاأن  وت�صقط   ترك�ص  فكانت  تفكيرها،  و�صلَّ  قواها  اأنهك  قد  الأخير  حُلمها 

تخبرها  باأن احت�صانها  لها قد اقترب، ت�صتجمع اآخر اأنفا�صها لتقبل اأ�صاغة الثان قبلة اأخيرة 

فقد تمكن الدخان منها ولم تعد قادرة على التحرك، رمت بابنها بعيداً و�صقطت حيث لم يوجد 

منها �صيء بعد ذاك اإل فتات عظام! 

دخان! 
رفيدة عبد الرحمن الفادني - ال�سودان
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ت�صنع  التي  هي  »الأقدار  بال�صدفة:  تقابلنا  عندما  مرة  ذات  قالها لي   

حينها  الحب«.  م�صاعر  تحرك  التي  هي  الدافئة  والنظرات  المعجزات، 

هذا  اأن  هو  �صك  انتابني  نف�صي،  على  اأتعرف  اأن  عجزت  حتى  و�صفني 

بل  عابر،  حدثٌ  ال�صدفة  تلك  تعد  لم  نف�صي،  من  اأكثر  يعرفني  الرجل 

اأ�صبَحَتْ اأكبر ده�صة في حياتي، واأعمق حقيقة عرفتها في حياتي، و�صرتُ 

اأعظم معجزة مرت بحياتي،  اأكثر من ذي قبل، لقد فجّر  اأعرف نف�صي 

لقد لم�ص �صغفي من عيون. 

خُلقتْ  التي  اأ�صابعي  نف�صي كب�صمة  كلماته في  اليوم ر�صختْ  ومنذ ذلك 

تطابق خلايا جلدي. قال لي: »اإن هذه العيون الخليط، �صبغتها النووية 

م�صير  يربطها  ودول  وقبائل  ل�صعوب  م�صترك  تاريخ  تجمع  ح�صارة 

م�صترك«. 

اأرا�صي جبلية وطق�ص جبلي،  »اإن عيناي الحارّتان فيهما ع�صبات  وقال: 

اأمواج  بها  عيناي  اإن  ال�صغف،  وبريق  ال�صحراء  بوح�صة  يمتلئان  وانهما 

لي  وقال  العذبة«.  البحار  وبيا�ص  نقاء  وبها  المالحة،  الحمراء  ال�صُعَبْ 

كذلك: »األم اأقل لك اأن في عينيك ح�صارة متدة لأقطار كثيرة، واأن هذه 

هي ح�صارة الحب وتقاليده ال�صائقة«. 

فاكتحلت عيناي منذ ذلك اليوم باأجمل و�صف �صمعته في حياتي، وانقلبتْ 

حياتي كلها واأنا اأع�صق رجلًا اأنيق المظهر والل�صان، ل يران اإل من عيون، 

هو  انتباهه  لفتت  ملاحظة  اأول  كانت  العبادة،  كاأوراد  يوم  كل  فيقراأن 

ثوبي الطويل وحين التفاتتي اإليه، ولكن بعدها نفذ اإلى روحي من موانئ 

كثيرا  التفتُ  لم  والهتمام.  بالده�ص  يوم  كل  ي�صيبني  اأ�صبح  عيون، 

للبا�صه الأنيق، اأو �صاعته الجذّابة، اأو عطره الذي يُفْلت الروح من الج�صد، 

ول عينيه العميقتين، كنت فقط اأراقب �صفتيه حين يخرج منها و�صفه لي 

ل  قروية  قبل  كنت من  وقد  متح�صرة،  فتاة  لقد جعلني  ولبحور عيون. 

مبتدئة في ح�صارة  فقط  انني  بعده  من  اكت�صفت  لقد  الح�صارة،  تعرف 

ان هذا الج�صد  اعرف  اأكن  ولم  متعجرفة  قروية  واأنني  والروح،  الج�صد 

خليط من ح�صارات الن�صان كلها. وكنت كلما اأتيته ب�صكل جديد، عرفت 

اأنه يقراأن قبل اأن اأنطق حرفاً. 

ومن  العيون،  خلال  من  العالم  ح�صارات  يعرف  موهوب  ماهر  رجل  هو 

خلال العيون يف�صر حديثها بكل لغات العالم. هو رجل يقراأ بريق العيون 

وتلاألوؤ البت�صامات، لم يكن �صاحراً مادعاً، ولكن لديه موهبة فريدة من 

عَ�صبِه  فتاة يرتجم �صوتها في  اإذا ح�صر نظره عن  اأنه  الإح�صا�ص، حتى 

حقيقة  بل  تكهنات  دون  ال�صوت  مغذى  يحمل  البرق  كاأنه  الرد  وياأتي 

�صادقة. كل لوحة بها عيون ي�صتطيع ر�صمها في خياله دون ري�صة اأو حدود، 

العيون  الى  ينفذ  انه  وال�صرح.  التف�صير  من  الجمّة  اأحا�صي�صه  تعجز  ل 

ال�صاحرة كلمح الب�صر، يقراأها من كل زاوية وبكل الأبعاد، هو رجل ي�صنع 

اإلى حديثه  اأ�صتمع  وال�صلام. وعندما  ح�صارة فريدة هي ح�صارة الحب 

واأنفا�صه اأجزم اأنه ل يكذب اأبداً، يعرف كيف ي�صيد الم�صاعر ما اختلطت 

بكل �صورة حية كانت اأم م�صتوحاة من الخيال والطبيعة. 

ل  عنده  الخيال  وا�صتعال  عميقة،  وذاكرة  لمدن  ح�صارة  الطويل  �صمته 

حارّة  رئة  في  الوك�صجين  با�صتعال  اأ�صبهه  ول  البارود،  لكبريت  يحتاج 

قناعاته  تتجمد عند  الم�صتعلة،  اأنفا�صي  تخرج  وعندما  والزفير.  ال�صهيق 

الرا�صخة، باأن الرياح الحارة تحمل قطرات الوجد وتجمدها لكي تتفادي 

احتراقها، ولكيلا تقف �صاعة الزمان عندما نر�صم لوحة لي�صت للن�صيان. 

والح�صارة عنده اأن كل الحقائق المت�صعبة في الكتب وحتى التي لم تولد بعد 

في رحم الخيال ترجع لنقطة واحدة، هي اأن الحقيقة الثابتة اأن الج�صد 

اكْتحَلتْ بِه عَيْنَاي
اأحمد يو�سف حمد النيل - ال�سودان

رَجُلٌ
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م الح�صارات. وعندما تكون هنالك كتلة ج�صد في اأي و�صع كان 
ُ
والروح اأ

فهي حقيقة ت�صرد ملايين ال�صنوات من الح�صارات.

اأو ال�صحارى  وكان يقول لي: »عندما يحملك قارب الخيال عبر البحار 

في�ص  هو  الخيال  لأن  الحقيقة،  هي  هذه  اأن  فتذكري  الطلق،  الهواء  اأو 

اإعجازي، واأن حقيقة الكون معجزة كبرى، وعندما تنطلقين في �صحارى 

الروح �صتكت�صفين حقيقة الفن والإبداع.

هو رجل يعزف على اأوتار ح�صارة الج�صد والحب، وهو �صغوف بجزيئات 

ح�صن  في  ت�صرعه  حتى  البت�صامة  ب�صحر  �صغوف  وهو  العيون،  نظرات 

اإذا  حالها،  بطبيعة  اأميرة  فتاة  كل  »اإن  لي:  يقول  وكان  المتفرد.  الإبداع 

انتبهت لح�صارة ج�صدها وروحها واأحا�صي�صها، واأن المجد ي�صنعه ال�صغف، 

تَربّى فيه خيال القيم، واأن ح�صارة الق�صور ل  يُولد في حِجْرٍ  بل  النُّ واأن 

تبنيها الأموال واإنما تبنيها الفنون والآداب، واأن الفن الذي يرفل في ترف 

عليه  يُخيّم  الذي  الفن  واأن  والقيم،  والحب  بالخيال  ا�صتعالً  اأكثر  المال 

الروح،  متطلبات  تلبية  عن  ويعجز  حزيناً،  ويغدو  البوؤ�ص  يخمده  الفقر 

ي�صد  لِلُقمة  الفقير  البائ�ص  كحاجة  للرومان�صية  الحاجة  تظهر  هنا  ومن 

بها رمقه، وهنا تكون قيمة الطعام �صهوة زائلة ل متعة من ورائها ولكنها 

كمو�صيقى  كلماته  كانت  والح�صد«.  للانتقام  �صيئة  رغبة  وراءها  تُخلّف 

تُعزف بمزامير الخيال التي ل نراها. 

ل  الذي  العذبْ  حديثة  وفي  خيالي  في  اأ�صرح  اأ�صبحتُ  اليوم  ذلك  ومنذ 

لبّي 
ُ
اأ نف�صي في كوخ �صغير.  اأحتجز  واأنا  �صغفي  ا�صتهاوؤه. و�صنعتُ  ينتهي 

فيه رغبات اأ�صرتي، كنت فتاة قروية، يعجز خيالي اأن ينجب فكرة للمجد، 

كنت كل يوم اأحلم واأنتظر اأحلامي اليائ�صة ولكنني لم اأح�صل على �صيء، 

كانت تلك فكرة غبية لفتاة غبية، تنتظر فقط اأن ياأتيها رجل يتزوجها ثم 

تنجب له اأطفالً كما يريد، لم اأعرف اأبداً اأن هذا الكوخ �صوف يكون يوماً 

ما ق�صراً تملاأه ال�صعادة، لقد حرقتُ �صعادتي واأنا اأحرق اأعواد )البو�ص( 

التي تُ�صنع منها الأقلام وري�ص الإبداع. 

من  اأكثر  بعنزاتها  تعتني  واأمي  مزرعته،  في  يكدح  ب�صيط  رجل  اأبي 

تعد  القا�صية، ولم  اعتادوا على الحياة  لقد  ال�صغار،  باأخوان  اهتمامها 

اأغدو  حتى  بي  وتهتم  تغذيني  فقط  هي  عليهم،  تخاف  اليوم  هذا  بعد 

جميلة الج�صد، وفي كل يوم اأدرك فيه اأن ج�صدي ينمو، يزداد خوفي من 

الن�صاء عن  ثرثرة  ليلية من  كوابي�ص  تنتابني  �صاذجة  كنت  العُر�ص،  ليلة 

واأ�صبح  الزواج،  من  الخوف  امتلكني  لقد  فيه.  الج�صد  وعذاب  الزواج 

في نظري اأن الزواج ت�صويه للج�صد، واأن رحلة الت�صويه بداأت باحتفالت 

الختان وزغاريد الفرح. لم اأكن اأدرك اأن الج�صد له ح�صارة وا�صعاع، لقد 

علمني ذلك الرجل ما معنى التمرد، و�صارت اأم�صياتي كلها �صراع نف�صي 

عن  بدل  منيف  ق�صر  في  اأعي�ص  اأن  اأريد  اأميرة،  اأ�صبح  اأن  اأريد  رهيب، 

هذا الكوخ التعي�ص، وعلمني هذا الرجل كيف اأقراأ، وبداأتُ بقراءة الخيال 

قبل الحروف، وكتبتُ األف خاطرة في خيال الطبيعة قبل اأن اأكتب حرفاً. 

وكرهتُ حرب الج�صد اللعينة، ورغبت في �صلام وح�صارة الج�صد، كنت 

من قبل اأع�صق ح�صارة حيوانية، قناعتي فيها اأن ال�صعادة �صتجلبها هذه 

العنزات بحليبها ولحمها وجلودها، ولكن عندما بداأت م�صاعري بالتمرد 

جعلت من عنزاتي اأدوات فقط من اأجل ح�صارتي الإن�صانية. 

واأدركت اأنني بالحرية وبالإبداع اأ�صتطيع �صنع ق�صر اأحلامي، واأكون فيه 

اأميرة نف�صي، وتكون حا�صيتي هي التي ترعى عنزاتي ثم ترجع الى زرائبها 

اأ�صتريح معها في ترف ورفاهية وراحة.  التي هي قريبة من ق�صري، ثم 

كانت تحدثني في  التي  نف�صي  ي�صرخ �صمت  اأن  الرجل  ا�صتطاع هذا  لقد 

ا�صتحياء عندما ينام النا�ص ويهداأ كل الكون. 

في  تكمن  الح�صارة  اأن  اأدركتُ  عيون،  في  ما  الرجل  هذا  قراأ  وعندما 

واأنثى، واكت�صفتُ كل نوافذ  انني امراأة  اليومي، واكت�صفتُ  الليلي  حديثي 

الإبداع في نف�صي. وكانت اأنفا�صي قد خرجت عن ال�صيطرة، عندما بداأتُ 

اأح�ص بتحولتي الج�صدية، كنت اأخاف من تلك الليلة، كانت اأمي تنتظر 

هذا اليوم، فقد حدثتني عنه طويلًا، حتى اأدركتُ اأن الحياة فقط عذاب 

ج�صد و�صقاء له. 

لقد اأدركتُ من ت�صارع اأنفا�صي وت�صارع نمو ج�صدي، اأن �صيئاً ما يخيفني 

�صوف يقع، وربما تختلط حا�صة الفرح بالحزن في نف�صي. وعندما لم�صتْ 

لكي  ولكن  النار،  بها  لأوقد  لي�ص  المرة  ولكن هذه  البو�ص  اأعواد  اأ�صابعي 

ال�صواد،  �صديد  اأ�صود  ب�صِناج  البي�صاء  الأوراق  �صفحات  بها  ب  خ�صّ
ُ
اأ

تلك  تلام�ص  اأناملي  وبداأتْ  ب�صيء فطري عجيب،  اأح�ص�صتُ  فقط  حينها 

اأن  تيقنتُ من  ناج. حينها حقا  ال�صِّ ب�صواد  المختلطة  البي�صاء  ال�صفحات 

ذلك الرجل حتماً �صيكون �صعيداً بهذا النجاح، واأدركتُ كيف اأكتب واأقراأ 

بلا تردد، كان اإح�صا�ص غريب ينتابني واأنا اأح�ص بالفرح والخوف. وبداأتُ 

اأفهم ما معنى اأن اأكون �صعيدة ومرتاحة البال.

ذلك الرجل هو كل موا�صم اأفراحي، لقد عدتُ اإلى ف�صول الدرا�صة ب�صببه 

ومن اأجله. كنا فتيات ذكيات ولكن �صاذجات، كل اهتمامنا اأن نغازل هذا 

الرجل. كنا نهتم برعي عنزاتنا، كنا فتيات متهورات وم�صلوبات العقل، 

فتبدلت حياتي حين  كالأطفال الحمقى.  ونلعب  ونلهو  ب�صخافة،  ن�صحك 

عدتُ الى ف�صول الدرا�صة، وفارقتُ اأني�صات الثرثرة الطويلة، لقد امتلكني 

الذي تخ�صخ�ص  الَحراز  فيه خاوية ك�صجر  الندم على عمر م�صى، كنت 

ت�صقط  وحين  الرياح.  بها  تع�صف  حينما  اللون  عقيقية  ال�صفراء  ثماره 

وفي  اأجلها،  من  ونت�صاجر  لنلتقطها  نرك�ص  كنا  الأر�ص  على  الثمار  هذه 

نهاية المطاف نجدها بلا طعم يميزها اأو نكهة. هذا الرجل هو بقعة �صوء 
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في حياتي بل هو وهج �صياء اأنار عقلي وب�صيرتي. 

الدرا�صة بين زميلاتي، طراأتْ لي فكرة من  واأنا في غرفة  يوم  وفي ذات 

وقلت  الدر�ص  نهاية  في  يدي  فرفعتُ  والأمل،  الطموح  عن  حديثه  كثرة 

لي:  فقال  الدر�ص«.  خارج  �صوؤال  لديّ  فريد  العزيز  »اأ�صتاذي  بجراأة:  له 

»تف�صلي عزيزتي ال�صغوفة رنا«، لقد طردتُ كل خجلي وت�صلحتُ بال�صجاعة 

وطرحتُ �صوؤالي: »هل لكي ا�صير مدر�صة ومبدعة مثلك، ينبغي اأن اأدر�ص 

الفنون اأم ماذا؟«، فقابلني بكل اأدب وتقدير لعقلي ال�صغير، بل وزاد عليه 

لهذه  �صفقوا  بناتي  »يا  وقال:  �صفق  ثم  الب�صيط،  ل�صخ�صي  نف�صي  دعم 

الفتات النابغة«، و�صج الف�صل بالت�صفيق. 

ولكن كانت هنالك �صحكات �صاخرة من بع�ص الفتيات، ولكنه ردّ عليهن 

بتقدير لي اأكثر وقال: »اإن هذه البنت ال�صغوفة �صاألتني �صوؤالً مهم، واأنا 

�صاأجيبها، هي فتاة متفردة في طبعها واأدبها وطموحها«. ثم رجع وقال: 

»اأما بالن�صبة لك يا بنتي رنا، لك اأن تحلمي بما ت�صائين، فاأبواب الأحلام 

مُ�صرعة، ولكن الآن عليك الجتهاد، فانت ت�صتطيعين اأن تكون اأف�صل من 

ذلك، دعي ال�صنوات القادمة تحدد م�صيرك وهدفك«. 

اأو  عامين  اإل  اأمامنا  يتبقى  لم  اأ�صتاذي  يا  »ولكن  له:  وقلت  �صكرته  ثم 

نحدد  اأن  وينبغي  الثانوية،  المرحلة  نهاية  م�صارف  على  الآن  ونحن  اأقل، 

اأهدافنا«. ثم �صفق لي مرة اأخرى، ولكن الغيرة قد اأكلت �صويحباتي في 

ال�صف، وقد بدا ذلك في ملامح وجوههن، ثم قال: »يا لك من مجادلة 

ذكية، اأنا اأفتخر بك، واأن�صحك باأن تنتظري حتى تقترب نهاية المرحلة، 

وانا موؤمن باأنك قادرة على فعل اأي �صيء، فقط ثقي بي واأمنحي نف�صك 

درا�صتك  م�صاألة  ودعي  اإبداعك،  في  وا�صلي  للتفكير،  الوقت  من  مزيدا 

الجامعية لوقتها، لأن فتاة طموحة مثلك لن تخ�صر اإذا در�صتْ اأي �صيء، 

فالإبداع فيك مفور، والدرا�صة الجامعية قد توفر لك فر�صة العمل، اأما 

الإبداع ان وُجد ف�صيجعلك تبدعين في اأي مجال تريدين«. 

لقد انتهى حديثه، واأ�صبحتُ في قمة ال�صعادة من حديثه واأثره في نف�صي، 

اأعي�ص  جعلني  من  هو  قدراتي،  اكت�صف  الذي  هو  لي،  الأول  الداعم  هو 

من  كنتُ  لقد  ال�صاذجة،  ال�صخيفة  الفتاة  �صفات  فّي  وغيّر  كاإن�صانة، 

ثدي  بعده  من  فتلم�صتُ  اأمها،  ثدي  تعرف  ل  حين  العمياء  كالِجراء  قبل 

يكون  هكذا  اإياها،  الله  منحني  كثيرة  نِعم  بف�صله  واكت�صفتُ  الحقيقة، 

فيه  التفكير  هو�ص  انتابني  مثله،  اأفكر  اأ�صبحتُ  لقد  الجميل،  الإن�صان 

وهو�ص الطموح لدرجة الوله. 

ي  فمرّت ال�صنوات ونجحتُ في المتحان الموؤهل للجامعة، واأ�صبحتْ فُرَ�صِ

كثيرة لكي اأدر�ص ما اأريد. ولكنه لم يتركني عند هذه النقطة فح�صب، لقد 

فجّر اأكبر مفاجاأة في حياتي حينما زارن في البيت لمباركة النتيجة، لقد 

تزيّنتُ له بعقلي وابت�صامتي الب�صيطة التي ل اأملك جمالً �صواها، وظهرتُ 

له بثياب فتاة فقيرة ولكنها مرتبة ونظيفة، فطلب من اأبي اأن يتزوجني، 

لقد وافقت دون تردد، هو يكبرن بع�صرين عاماً، ولكن اأرواحنا وعقولنا 

تلتقي في كل �صيء، فقرّب ذلك بيننا والعاطفة بيننا تتوفر وح�صن الظن، 

وع�صنا حياة جميلة وجديدة، ت�صاقينا فيها الحب والع�صق والطموح.
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جَاءَ مِنْ بَعيدٍ؛ مِنْ مَدينةٍ ل تنجبُ �صوى 

الحياةَ. التحفَ ال�صّماءَ و اِفْتر�صَ الأر�صَ 

تَتَهامَ�صُ  كانَتْ  الألْ�صُنْ  .كُلّ  بج�صَدِهِ 

يَخُطُّ  وبَداأ  الهَزيلَ  جَ�صَدَهُ  حَرّكَ  عَليْهِ. 

تَكلّمَتْ  حَديدٍ.  باأنامِلِ من  بلدَهُ  مُ�صْتَقْبَلَ 

الهَواءُ  طاوَعَهُ  مَ�صْموعٍ،  وتٍ  ب�صَ حَناياهُ 

العَرَقُ من  بّبَ  لَهْ الأنْظارُ. تَ�صَ عَتْ  وخَ�صَ

راأ�صِهِ، يَداهُ ثابِتَتان، بَرَزَ الدّمُ من عًروقِ 

وّبَ نَحْوَ العَدوّ ثمّ قالَ: اتْركُوا  وَجْهِهِ، �صَ

لي ال�صّهادَةَ اقتاتها..

الجَميل

هبة اأحمد غ�سن - لبنان 

ردّ
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�صل�صلة : من خ�صم الخيال.

»الفكرة الأ�صا�صية للق�صة مقتب�صة من ق�صة واقعية«.

اندلعت �صرخة لها دوي اخترقت ظلمة الليل في اأحد �صوارع لندن المزدحمة 

من اأحد الم�صت�صفيات العتيقة وتحديداً من غرفة العمليات التي كانت مُعدة 

م�صبقاً ل�صتقبالها، اأب�صرت تلك الطفلة النور في الثالثة فجراً في اأحدى 

الثان(  )كانون  يناير  من  الثان  في  تحديداً  القار�صة  ال�صتوية  الليالي 

للعام ١98٠م، بكت تلك الطفلة بكاءً �صديداً... بكت وكاأنها تعلم ما الذي 

ينتظرها، بكت بكاء فراقٍ للاأمانِ الذي اعتادت عليه ت�صعة اأ�صهرٍ وع�صراً، 

موؤلم اخترق  باأوك�صجين  ا�صتقبلتها  التي  بكاءً مريراً كمرارةِ الحياة  بكت 

رئتيها ال�صغيرتين بعد اأن فارقت اأوك�صجين والدتها، هذه هي الحياة تبداأ 

بالألم وم�صير مجهول.

نوراً،  ال�صعادة  من  وهبهما  الله  وكاأن  واأحمد،  ر�صا  حياة  اإلى  نور  جاءت 

اأ�صاءت حياتهما بعد فقدان الكثير من الأجنّة التي لم ترى النور، بداأت 

الحياة تبت�صم في وجه اأحمد ور�صا. عا�صت نور �صنواتها الأولى في لندن مع 

والديها اللذين كانا في بعثة عمل لنف�ص ال�صركة التي يعملان فيها. نور تلك 

ت�صبه  كانت  ال�صابع ع�صر  تعود لجدها  التي  ال�صرقية  الملامح  الفتاة ذات 

والدتها ر�صا كثيراً كان لهما نف�ص ال�صعر الأ�صود الحالك متو�صط الطول 

يك�صوه �صيء من التجعد، وتلك العيون ال�صوداء الوا�صعة تعلوها الحواجب 

المتنا�صقة ورمو�ص بدت ك�صلال �صغير، كان لهما نف�ص النظرة بعيون ناع�صة 

عميقة يتو�صطها الأنف ال�صغير الم�صتقيم يختمها الثغر الب�صام.

ترعرعت نور في �صوارع لندن العتيقة، كانت هذه الفتاة ا�صتثنائية بطريقة 

والتلوين  بالر�صم  مولعة  كانت  وقد  غريبة  بطريقة  ذكية  كانت  مده�صة، 

هو  بالورق  يتعلق  �صيء  كل  باأن  توؤمن  كانت  �صنها،  �صغر  رغم  والقراءة 

�صيء عظيم يمنح الحياة حياة، عا�صت طفولتها كاأي طفل له اأحلام ولكن 

قدرها كان معاك�صاً لأحلامها.

ا�صتيقظت في اأحد �صباحات يناير وكالعادة تريد اأن تذهب للمدر�صة واإذا 

بها ت�صعر ب�صيء غريب في مقلتيها خافت كثيراً وقالت لأمها: ”اأمي هناك 

اأنك �صهرتي كثيراً  ”يا نور يبدو  �صيء كال�صباب في عيني“. قالت ر�صا: 

ليلة البارحة.. ل يا اأمي لم اأ�صهر كثيراً لقد اأنهيت ر�صمتي مبكراً وذهبت 

لفرا�صي في التا�صعة“.

ذلك ال�صباب لم يكن عادياً لم يكن ب�صبب ال�صهر اأو ما �صابه، لكن �صرعان 

�صيء طبيعياً،  كل  كان  الأمر  بداية  ركام. في  اإلى  ال�صباب  ما تحول هذا 

ظنوا اأنه �صعف في الب�صر فح�صب، تمر الليالي وال�صنين وتنق�صي وما زال 

الظلام يت�صلل تدريجياً اإلى تلك العينين الجميلتين. 

وفي يوم من الأيام بداأ الأهل يلاحظون بع�ص التغيرات على ابنتهم، لحظوا 

اأنها عندما تم�صي ت�صطدم بالطاولة وتواجه �صعوبة في القراءة وخا�صة 

أبصرت الظلام 
عين

ي�سرا ح�سن دفع الله - ال�سودان
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وتم  الأطباء  لأحد  فذهبوا  �صوءاً  يزداد  الأمر  التلفاز وكان  م�صاهدة  عند 

اتبعت  للنظر،  نظارة  الطبيب  لها  وو�صف  الب�صر  ب�صعف في  ت�صخي�صها 

المدر�صي  م�صتواها  بداأ  الوقت  مع  ولكن  النظارة  وارتدت  الطبيب  تعاليم 

بمعدل  البتدائية  المرحلة  اكملت  المتياز،  تبارح  ل  كانت  اأن  بعد  يتدنى 

متو�صط، والأمر يزداد �صوءاً اأكثر فاأكثر لقد كانت �صنيناً قا�صية جابوا فيها 

البلدان بحثاً عن علاج ولكن كان ينتهي بهم المطاف في جملة: »الم�صاألة 

يت�صبب في  العين  �صبكية  ابنتكم م�صابة بمر�ص في  اإل،  لي�ص  م�صاألة وقت 

تدهور خلايا الإب�صار اإلى اأن يوؤدي للعمى«. 

تقبلت نور الفكرة ب�صدر رحب في بداية الأمر، ووا�صلت تعليمها في المرحلة 

الثانوية ولكن  اأ�صبحت ل ت�صتطيع اأن توا�صل تعليمها من المدر�صة فوا�صلت 

وتجل�ص  للمدر�صة  تذهب  المتحانات  وقت  وفي  المنزل  من  تعليمها  رحلة 

للامتحان مع م�صاعد ليكتب لها الحلول... تخرجت من المرحلة الثانوية 

بمعدل جيد ولكن ما اإن اأكملت ربيعها الثامن ع�صر حتى اب�صرت الظلام 

كلياً. 

نور تلك الفتاة القوية المندفعة ال�صغوفة ما اإن ادركت هول الم�صيبة حتى 

اأ�صبحت �صخ�صاً اآخر مرت باأيام ع�صيبة فقدت رغبتها في الحياة كانت 

تعاتب نف�صها دائماً وت�صاأل نف�صها كيف ل�صخ�ص مثلي اأن يوا�صل حياته؟! 

الكاآبة والياأ�ص،  اأعي�ص مع هذا الظلام؟! �صقطت نور في بئر  اأن  كيف لي 

انطفاأت نور وانطفاأ من حولها، لم يكن الأمر بتلك ال�صهولة لم يكن الأمر 

تب�صر  اأن  �صهلًا  يكن  اأبداً لم  يكن كذلك  اأو بتر لم  كك�صر  يكن  عادياً لم 

لتلك  كيف  الفكرة؟  تلك  يتقبل  اأن  ال�صغير  العقل  لذلك  كيف  الظلام، 

الدام�ص؟ كيف  الهائل من الظلام  الكم  تتعاي�ص مع كل هذا  اأن  الأحلام 

فتاته  اأن  يعِي  اأن  ال�صارمة  العطوف �صاحب الملامح  الأب الحنون  لذلك 

كيف  اأنطفاأ؟  قد  نوره  اأن  يعِي  اأن  له  كيف  اآخر؟  واقع  في  �صتعي�ص  المدللة 

لر�صا اأن تكون الر�صا في الوقت الذي كان كل �صيء يدعو للانهيار؟ 

نه�صت نور مع كل هذه الكلمات البائ�صة المريرة التي تخْلِقُ غ�صةً في الحلق 

وتيت من قوة 
ُ
ولم ترفع نور رايتها البي�صاء اأبداً، وا�صلت تعليمها بكل ما اأ

�صديقي  يا  الب�صاطة  بتلك  لي�ص  الأمر  �صهراً،  لت�صمد  يوماً  تبكي  كانت 

�صيء مريع  �صتعي�ص وحيداً مع ظلمتك...  اأنك  اأحدهم ويخبرك  ياأتي  اأن 

يق�صم القلب والروح. 

يوؤلمها  كان  التي  تنهزم  اأن  اأبت  التي  اأحلامها  اأجل  من  حاربت  التي  نور 

التي تمطر خلفها  الغائمة  اأمامها كالجبال رغم عيونهما  والديها  �صمود 

اأنها كانت تميز اأوجاعهما واإن بدوا كالجبال التي  والتي ل تراها هي اإل 

اأن  ل تهزها الريح، ال�صيء الذي كان يدفعها للم�صي قدماً والمقاومة هو 

من  درباً  لها  مهدا  من  مقابل،  بلا  اأحَبَاها  من  نفو�ص  في  ال�صرور  تدخل 

ن�صٍ، قالَ: 
َ
ورود رغم اأنف ال�صوك القاتل، كان ل يفارقها هذا الحديث عَنْ اأ

 تعالى قَالَ: اإذَا ابْتَلَيْتُ عَبدِي بحبيبتَيْهِ 
َّ

 صلى الله عليه وسلم يقولُ: اإنَّ الله
َّ

”�صَمِعْتُ رَ�صُولَ الله
 . ةَ“ يُريدُ عينيْه، رواه البخاريُّ تُهُ مِنْهُمَا الْجنَّ �صْ فَ�صبَرَ عَوَّ

و�صط  الجامعة  تدخل  اأن  وقررت  عاتقها  عن  الياأ�ص  غبار  نور  نف�صت 

ت�صجيع الأهل والأ�صدقاء بداأت بتحقيق حلمها ودر�صت علم النف�ص رغم 

تحمل  الآن  هي  وها  �صامدة  مازالت  اأنها  اإل  عانتها  التي  الموجعة  الأيام 

التي  ال�صهادات  من  العديد  ت�صبقها  النف�ص  علم  في  الفخرية  الدكتوراه 

على  فقط  يقت�صرا  وتفوقها ونجاحها لم  والمتياز،  التقدير  من  تخلو  ل 

والكتب  العظيمة  الموؤلفات  من  العديد  لديها  كان  بل  الأكاديمي  الجانب 

المليئة بالحكمة والروايات التي كان اأحدها يحكي ق�صة حياتها. 

نف�صه  اأ�صمى  وقد  عادلً  يكون  األ  حا�صاه  عادل،  وتعالى  �صبحانه  الله  اإن 

العدل ياأخذ منك �صيئاً ليعو�صك باأ�صياء اأجمل، يختبرك لت�صبر فيرفعك 

بٍ مُ�صتاق لينت�صلك،  درجات، اإن الله يحبك، يريدك اأن تلجاأ اإليه لجوءَ مُِ

لينقذك. نور التي ظنت لوهلة اأنها و�صلت لآخر المطاف واأن حياتها ل قيمة 

اأنارت عتمة حياتها بالله، نور التي لم  لها كان الله دائماً معها. نور التي 

تبارح �صجادتها يوماً ماذا جَنَتْ من ذلك؟ جَنَتْ مبة الله ... والله اإذا 

ه.  اأحب عبداً ابتلاه، والله اإذا اأحب عبداً �صخّر له قلوب اأهل الأر�ص لتُحِبَّ

رة لَمَا  �صخر لها الأر�ص ومن عليها لتنال حلمها، لتنال اأ�صياء لو كانت مُبْ�صِ

نالتها، دائماً الأمل موجود لأن ل م�صتحيل والله ينادي: ”يا عبادي“. قال 

�صَيْئًا  تَكْرَهُوا  ن 
َ

اأ )وَعَ�صَىصلى الله عليه وسلم  ال�صرح )٥(،  يُ�صْرًا(  الْعُ�صْرِ  مَعَ  )فَاإِنَّ  تعالى: 

وَهُوَ خَيْرٌ لَّكُمْ( البقرة )٢١6(. 
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وكان عيبي اأنني اأنثى معجونةٌ بماء الغيرة، اأخالف فطرتي الطينيةٍ فاأ�صبّ 

ال�صفلي  العالم  �صياطين  اإلى  تتحول  الملائكيةُ  الملامح  تلك  تخمُد،  ل  ناراً 

ب�صاعةً و�صرا�صة، حاجبان معقودان �صهيق يتلوه زفير في �صرعةٍ ل تح�صب، 

ت�صيل الدموع من العينين لتلغي قد�صية و�صرا�صه المظهر ما ذنبي اإن كنت 

اأغار؟ 

اأقعَ في الُحب، واأوقعت في طريقي من  اأن  اأنا، بعدها �صاءتِ الأقدار  هذه 

يتحملُ غيرتي ويتعاملُ معها بِكل عُقلانيةٍ، ثُمَّ حبِلتُ بِها نوارةُ قلبي واأول 

فرحتي اأ�صبحت �صغليَّ ال�صاغل. كُلَّما ذهبتُ للت�صوقِ ا�صتريتُ لها، فُ�صتان 

غيرةَ  ال�صَّ قِطعها  زاحمت  اأحمر،  لونهُ  �صغير  قِطٌ  وبهِ  اليد  كفِّ  بحجمِ 

ربطاتِ عُنقِ والِدها، اأحدهم اأ�صبحَ يغارُ الآن هذه المرة ل�صُت اأنا.

بالي 
ُ
اأ للقي�صرية لم  اأحتاجُ  قال  اللقيا، طبيبي  هور وحان موعدُ  ال�صُّ مرتِ 

زون مق�صاتهم  يُجَهِّ بينما  ال�صقف  اإلى  اأنظر  واأنا  اأ�صرتُ بموافقتي  بِقوله 

واأدواتِ العملية اأتخيل في جميلتي كيف �صتكون، األها عينانِ كاأبيها، و�صعرها 

اأهو ا�صودٌ ك�صعري اأم بنيٌ كخالتها، ثمَّ غفوت. 

ا�صتيقظتُ في غرفةٍ اأخرى حولَي الورود ، انظر يمنةً وي�صرى اأين �صغيرتي؟. 

اأ�صرع  ثمَّ دخل هو نظراتهُ منك�صرة،  ف�صاألتها ولم تُجب،  الممر�صة  دخلت 

اإلي وخرَّ في الأر�ص ثمَّ   و�صع راأ�صه في �صدري وقال: 

- »جنا في الجنة«

راها«. 
َ
ريد اأن اأ

ُ
لم اأقل �صيء غير: »اأ

ذهبتُ في كر�صيٍ متحرك يدفعني بهِ من ل يقوى على الم�صير، وقتها كنتُ 

بحاجةٍ اإلى كر�صيٍ متحرك لقلبي اأي�صاً فهو ل يقوى على الحراك. 

اهِر  و�صلتْ، حملتُ ج�صدها البارد وقد اأ�صبح اأزرق اللون قبلتُ جبينها الطَّ

ولم  جلِيدها  يُذِب  لم  بداخلي  الذي  الدفء  رغمَ  �صدري.  اإلى  و�صممتهُا 

يعدها اإلى الحياة. 

ثمَّ  اأذرف حتى دمعة.  الم�صفى لم   في 
ٍ
اأيام الآن ما زلت �صابرة ثلاثُ  اإلى 

ارع تهزاأ بي  عدتُ اإلى المنزل وحلَّ الليلُ اللعين، ب�صواده الكئِيب، اإ�صاءة ال�صَّ

وتعك�ص اأنوارها في دولب �صغيرتي 

العبرةُ تخنقني تو�صحتُ لحافي ونمت 

لأقوم في ال�صاعةِ الثانيةِ فجراً اأنوح واأ�صرخ واأنادي بِكلِ وجع العالم:

- »جنا«. 

- »وينك يا ماما؟«. 

�صمني اإلى �صدره وقال: 

- »ل عليكِ ل عليكِ«. 

- »اأنا اأ�صفة لم اأقوى اأن اأ�صبر اأ�صفة«. 

دموعي بللت قمي�صه ولم تُرِد التوقف، قبَّل جبيني وقال: »جنا �صت�صفع لنا 

يوم القيامة لن تر�صى اأن تدخل اإلَّ ونحنُ معها«. 

خرى، كنتُ خائفة من فقدها، 
ُ
بعد ثلاث �صنوات اأراد الله اأن اأحبِل بِجنا اأ

اأتناولها في الموعدِ تماماً، وفي الليل  اأدويتي  انتظمتُ في حميتي الغذائية. 

 اأن يحفظها ويجبر خاطري. 
َ
ناجي الله

ُ
اأ

البركاتِ  حلَّت  عجافٍ  �صنيٍن  ثلاثَ  وبعد  ار؟  الجبَّ وهو  يجبرن  ل  كيف 

يديها  لُ  اأقبِّ كنتُ  واأ�صرقت،  اأنارت  ال�صغيرة  جنا  ال�صغير.  منزلنا  على 

ال�صغيرتين، وقدميها اأي�صاً، اأ�صهرُ الليل اأتاأملها. 

 من الأيام 
ٍ
جميلةٌ جداً، كبرت جنا كثيراً اأ�صبحت تم�صي وتتكلم، وفي يوم

مر�صتُ اأخذت تقبِّل جبيني وتقول : 

- »ماما بح؟«. 

مولدِها  عيدِ  وفي  فقط.  م�صاعِدة  عوامِل  اأدويتهم  اأما  دوائي،  هي  كانت 

الرابِع كُنتُ حُبلى بِاأحمد، كُنتُ قلقةٌ جداً كيف �صتتقبل وجوده بيننا وهي 

رتُ قول والِدها:  مدللة اأبيها واأنا، تذكَّ

- »يبدوا اأنكِ اأر�صعتِها الغيرةَ بدلً عنِ اللبن 

رةُ مِنكِ«.  ن�صخةٌ م�صغَّ

- »ماما جنا ال تريدينَ اأخاً �صغير؟« 

بة : »ل«.  ردت غا�صِ

- »لماذا يا ماما؟«. 

- »حينما ياأتي �صياأخذ �صريري ويلعب باألعابي، �صياأخذ اأبي مني اأي�صاً«.

اإلى  تهرعُ  ول  كثيراً،  معي  تتحدثُ  ل  اأ�صبحت  بجنا،  علاقتي  تدهورت 

ح�صني، خفت كثيراً. 

-« يا اإلهي بِئ�صَ ما اأورثتها اأكان عليَّ اأن اأكون بتلك الغيرة؟«. 

�صحك والدها وقال: »قُلتُ لكِ اأنها اأنتِ م�صغرة، لم تورثيها الغيرةَ فقط. 

لديها قلبكِ اأي�صاً ا�صاأليني اأنا فاأنا الخبير«. 

المدر�صة،  في  جنا  كانت  المنزِل  اإلى  عُدتُ  عندما  دنيانا،  اإلى  اأحمد  قدمَ 

ف  ت�صِ وت�صحك،  يديهِ  تقبِّل  اأخذت  ال�صرير،  اإلى  رك�صت  عادت  وعندما 

غرَه: �صُ

- »ماما جميلٌ جداً، و�صغير جداً«. 

ليلتها لم تنم، تتاأملهُ فقط. 

هنا قال لي:« األم اأقل لكِ، اأنتِ الم�صغّرة؟«. 

في  جميعاً  يجمعنا  اأن  واأدعوه  جبره،  على   
َ
الله اأحمِدُ  ال�صماءِ  اإلى  نظرتُ 

ولى. 
ُ
جنانِه مع جنا الأ

»مقتب�ص من رواية/ اإلى غائب لن يقراأ«. 

غيرة! 
هبة النور - ال�سودان
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خ�سر الماغوط - �سوريا

قصص 
ساخرة 

قصيرة جداً

»كاتب ق�ص�صي مهتم بكتابة الق�صة الق�صيرة 

جداً ال�صاخرة« 

بربطة عنق اأنيقة جداً، امتطى الم�صوؤول المنبر ليقود موؤتمراً �صحفياً.

ارتفع �صجيج ال�صحفيين في القاعة، ي�صتنكرون وي�صتكون له ازدياد الم�صاكل الجامة في المجتمع 

دون لجام.

�صفتاه  و�صارت  والأ�صفل،  الأعلى  نحو  وتتحركان  و�صمالً،  يميناً  تتحركان  الم�صوؤول  يدا  �صارت 

تفتحان وتغلقان، دون �صماع اأي �صوت...

 قد يكون عامل الدمى المتحركة م�صغولً بعملٍ اآخر.

خيال الظل...

نباشُ 
القُمامة...

لم اأكنْ مهتماً بحاوياتِ القُمامة اأبداً، 

لول ذاك ال�صبيُّ الذي خرج من بين 

يحملُ  كان  وا�صتوقفني،  اأكوامها 

اليد  وفي  مهترئاً،  عتيقاً  حذاءً  بيدٍ 

التجليد،  اأنيق  كتيباً  ناولني  الأخرى 

قيمة  ال�صيء  لهذا  اإنْ  ي�صاألني  وهو 

تاأتِ له برغيفٍ من الخبز؟.

قلتُ  ثم  قليلًا  الكتيبَ  حتُ  ت�صفَّ

يا  الإن�صان  حقوق  بيان  هذا  له: 

�صديقي...

�صدرِهِ،  اإلى  هُ  و�صمَّ بالحذاءِ  فرحَ 

ورمى البيانَ اإلى حيث كان.

انتقام
لعب ال�صطرنج ال�صاب الذي يبدو باأن 

يرتاد  �صار  مبكراً،  اأ�صابه  قد  الخرفَ 

اأكبر عدد من المقاهي يومياً. 

القهوة،  فنجان  مع  ال�صطرنَج  يطلبُ 

قطع  بترتيب  يعبث  وهو  قهوته  ي�صربُ 

ال�صطرنج..

وي�صتغفلُ  المقهى،  عمال  ي�صتغفلُ 

ي�صرقُ  المخبرين،  وي�صتغفلُ  الح�صور، 

الملكين والوزيرين، يخفيهما في جيبه.

يدفعُ الح�صابَ ويخرجُ م�صرعاً...

هناك في ال�صارع، يبت�صمُ للمارة ويتنهدُ 

في  بم�صروقاته  يرمي  وهو  مرتاحاً، 

اأقرب حاوية.

دمار شامل
لي  تكونَ  باأنْ  اأحلمُ  كنتُ  الحربِ  قبل 

حبيبةً، األتقي بها، تحتَ ظلال الأ�صجار 

في ب�صتان جميل، يرافقنا الكلبُ المنزلي 

ال�صغير، الذي اأعتني به.

تكونُ  عندما  الكلاب  طبيعةُ  هي  كما 

بذيله  ال�صغير  الكلبُ  �صيهزُ  �صعيدةً، 

بعد  قبلةً  منها  اأ�صرقُ  �صيران  عندما 

قبلةٍ.

الحلمُ  فاحترقَ  الحربُ،  �صارتِ 

بالب�صتان والحبيبة...

وبقي الكلبُ مقطوعَ الذيلِ.

على  مكتوبةً  تعار�صُ الحكومة، وجدناها  �صعاراتٍ  على  نتفرج  النا�ص  وقفنا مجموعة من 

الحائط  بالطب�صور الأحمر...

كنتُ اأفكرُ بيني وبين نف�صي، ماذا �صيحدثُ لكاتب هذه ال�صعارات، لو األقتْ عليه القب�صَ، 

دورية الأمنِ التي �صارت خلفي؟.

في الحقيقة لم يدمْ تفكيري طويلًا، وعرفت بالتف�صيل الدقيق ماذا �صيحدثُ له...

اإنما لم اأعرفْ حتى الآن مَنْ و�صعَ بين اأ�صابعي... قلم الطب�صور الأحمر؟.

بالخط الرقعي

كاتب 
سياسي

 اأحدٌ مقالي الوحيد، المن�صور في 
ْ
لْم يقراأ

الجريدة...

الجميع،  �صاألتُ  اأنْ  بعدَ  عرفتُ  هكذا 

فكان الجوابُ �صلبياً.

زجاج  م�صحوا  البيت،  في  عندي  حتى 

اأنْ  دون  الجريدة،  باأوراقِ  النوافذِ 

يقراأوه.

تلك هي قمةُ الخيبة والإحباط...

يدمْ  ولم  طويلًا،  خيبتي  تدم  لْم  ا  اإنَمّ

اإحباطي، وعاد لي فرحي، فقد تاأكدتُ 

باأنهُ يوجد هناك منْ قراأ المقال...

عندما خلعوا الباب، واأخذون.
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قِيقَة،  ةً فَيّ الدَّ لَ يَومْ خَم�صٌ و�صِتُّونُ نَب�صْ كُّ اِعِتَّادتْ علَيهِ  اعة  كَنمَطٍ  قَلبِهَا مع ال�صَّ كَانتْ تُراقبُ دَقَاتُ 

�صَفل 
َ
الأ اإِلَىّ  تَنظُرُ  كَانتَ  وبَينْمَا  طَبِيعِي،  ذَا  هَّ �صْ 

َ
بَاأ فَقطْ! ل  ثَوَانٍ  قِيقَةُ خَم�صُ  الدَّ وبْيِنَ  بينُهَا  ارِقُ  الفَّ

ليِّه لِكي تَعْتّذِر  دَارتْ وجَهُهَا اإِ
َ
نتِ عَميَاء«، وذهبَ، كَانْ �صيئاً في لَمحِ الب�صر، اأ

َ
ا�صطدمت بِهِ قَالَ لَهَا: »اأ

ولْكِنهُ ذهب بَعِيداً ازدادت دَقَاتُ قَلبُها، نَظرتْ بِ�صُرعةٍ اإلَىّ �صَاعتِهَا ما هذا؟ مِئَةٌ وعِ�صرُونَ نَبْ�صة فِي 

ظُنُ اأنْهُ ق�صد اإِبطَاء دَقَائق 
َ
اتَ قلبِي؟! اأ هبل؟ كيفَ ا�صتطاع اأنْ يُرّبِكَ نبْ�صَ

َ
ذَا الأ قِيقَة! مَاذَا فَعلَ هَّ الدَّ

رِكَ حُبِهِ«!  نْهَا وَقْعتْ في �صَّ
َ
اتُ قْلبِي... »لم تَعي وقَتُهَا اأ اعفَ هي ولي�صتْ نْب�صَ ال�صَاعةِ لِتت�صَ

نبضات قلب! 
علوية معت�سم اأحمد - ال�سودان
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قصص قصيرة جداً
»رابطة اأدباء الق�سة الق�سيرة جداً« 

مُكَافَأَة
م�صطفى ممد نور - ال�صودان

الُجثَّتين،  م  تَفَحُّ اإِلى  الَحريّق  اأدىَّ 

وَوي اأخذت عينة  اهَاة الِحم�ص النَّ لِمُ�صَ

حُظي  عمَال، 
َ
الأ رَجُل  نوم  غرفة  من 

قْبَرة رُخَاميَّة! ال�صَائق بِمَ

نزوة
ح�صان عبد القادر ال�صامي - �صوريا

فيما  نظره متاراً  قلب  ب�صمت..  رفيقاتها  ارتعدت  فانكفاأت على وجهها..  ثوبها  جذبها من 

بينهن.. �صرعان ما ت�صمر في مكانه، وحب�ص اأنفا�صه حينما �صمع �صوت المفاتيح.. وقف �صاحب 

المحل منده�صاً يقول ل�صاحبه: ل اأدري من يحرك الدمى التي في الواجهة كل ليلة..

تشظٍ
�صعيدة �صر�صار - المغرب

ي�صعد  وهو  اأمه  راأ�ص  دموعه  عانقت 

ال�صلم،  مت�صظياً على  قلبه  لمح  الطائرة، 

�صارع في اإعادة بع�ص القطع اإلى �صدره، 

تتمرغ  وراءها  الأخرى  تدحرجت  بينما 

في التراب..

عبور
اأحمد عبد المح�صن اأحمد - م�صر

رق�ص  للوراء،  عاد  الزمن،  اآلة  ركب 

مع �صوفية ابن عربى، عار�ص الخليفة 

اإلى  فر  بالزندقة؛  اتهموه  الم�صتكفي؛ 

في  هوى  بظله؛  ا�صطدم  يتعثر،  اآلته 

زوجته  اأيقظته  ال�صحيق،  الما�صي 

م�صكا بكتاب )البوؤ�صاء( بالمقلوب..

جفاف
زياد ممود ن�صار - فل�صطين

ا�صتد  الم�صنين،  دار  في  �صنواتٍ  بعد 

على  لوحيدها..  و�صوقها  مر�صها 

�صوتها  و�صل  للهاتف  الآخر  الطرف 

مرتجفاً: ا�صتقت اإليك ولأيام طفولتك 

يا ولدي.. في اليوم التالي كان اأمامها 

وا�صعاً بين يديها البوماً قديماً، وباقةً 

من ورد.. لم تفلح في اإخفاء دموع الندم 

تتاأملُ  اللبوم،  طيات  بين  تتنقل  وهي 

�صغيَرها لهياً بين اأيدي ال�صغالت..
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غيرة
مفيد و�صوف - �صوريا

فا�صت ولهاً بهِ، فا�صطادت ده�صة النا�ص، قَيدَها بال�صلا�صل، ف�صعَّ الفرحُ في عينيها، حب�صها؛ 

احذريه...  لها:  يقول  الإ�صكافي  �صديقه  �صمع  عندما  اكفهرَّ  ثرَاها، 
َ
اأ اآثرتهُ؛  حلمها،  حقق 

م�صمارٌ في كعب الحذاء..

نجدة
كمال ممود - م�صر

م �صيفه البتَّـار، كاد  رمَوْه باللِّين؛ تب�صَّ

المدد؛  يطلب  بعث  الغزاة،  ي�صحق 

من  الكلمات  فيالق  اإليه  ر�صِلتْ 
ُ
اأ

باأحمر  عَةً  مُرَ�صَّ وْب،  و�صَ حَدَبٍ  كل 

ال�صفاه!

ملاذ
اأحمد جبر - �صورية

تعالى العواءُ، دبَّ الذعرُ في اأو�صالِهم، 

�صَهم  تلبَّ الِحمى،  بحامي  القطيعُ  لذَّ 

ال�صمتُ عندما ا�صت�صافَ »�صحيمهم« 

على جمر من النارِ! 

تأبين
منى حمد - �صورية

طائراتهم..  تاأخرت  الم�صيعون،  ملّ 

في  تتدلى  الح�صرم،  عناقيد  وحدها 

تبكي  بها عجوز  ت�صتظل  الدار،  �صحن 

رفيقها..

ذهول
�صمية جمعة - �صورية

ب�صيطة تحوم  كانت كفرا�صة  تتاأنق،  المحدد، لم  الموعد  ت�صل في  الوقت كي  التهام  تتمنى 

حول النار، ولحظات انتظارها تمر كاأنها عمر.. و�صلت، مدت يدها م�صافحة؛ ك�صرتها 

حواجز ال�صمت..

تحمل
�صحر ح�صين ممود - م�صر

في  اأطفالها،  على  خوفا  ب�صرها  البوح  رف�صت  الطلاق،  على  اأ�صرت  �صمتها،  مع  توحدت 

النهاية هم اأبناوؤه وين�صبون اإليه، تحملت الظلم، وحده الذي اأ�صرت اإليه ب�صرها وهى موقنة 

باأنه �صيحفظه، قبر اأمها..
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اأديرُ مقب�ص الباب ببطء، اأكملُ دورةً في�صقط المقب�ص بعد ذاك. اأجرُ قدمّي 

بحذر اإلى الداخل، كمن يخ�صى �صيئاً وراء الباب. الم�صهد يبدو ماألوفاً، كاأنه 

اأول لقطة من فيلم رعب.

فاأعودُ  كذِبُ نف�صي 
ُ
اأ �صيئاً،  اأجد  األتفتُّ فلا  لحظة! �صيءٌ ما مرَّ من خلفي، 

بخطوتين تكملان الم�صيرة اإلى الداخل. 

طفلٌ يافع يغرقُ في الوحدة خلف باب متهالك، ي�صبُ جلَّ تركيزه على كتاب 

الأحرف  حفظ  يحاولُ  اأظنهُ  �صفحاته.  بين  ويجئ  يروحُ  الإنجليزية.  اللغة 

واأطرافٍ مرتع�صةٍ  يقفُ بحزنٍ عميق  الأحرف كان  ور�صماً، دون كل  ترتيباً 

ثم   تلك  رع�صته  ليكملُ  المظلمةِ  الزاويةِ  اإلى  يذهبُ  ثم  الأحرف  اأحد  اأمام 

ال�صبيةَ  ليرى  النافذةِ  عبر  ب�صره  دَّ  يَمُ الكتابَ،  يتركُ  العملِ،  بقيةَ  ليكُمِل 

ا ويديهِ تجمعُ رجليهِ  المنُْ�صَغِلين باللعبِ، فيهربَ ثانيةً اإلى الزاويةِ، يجل�صُ اأر�صً

اإلى �صدره، م�صى وقتٌ طويلٌ على جلو�صهِ هناك.   

يفُتحُ البابَ فياأتي عبره رجلٌ عجوزٌ اأ�صلعٌ يحملُ حزمةً من اأ�صلاكِ الكهرباءِ 

في يدهِ، في م�صهدٍ من التراجيديا ال�صامتةِ ي�صرخُ في وجهِ ال�صبيّ وَ ينهالُ 

ما  تفاديَّ  ماولً  وي�صرةً  يمنةً  الغرفة  في  ال�صبيُّ  يقفزُ  بال�صرباتِ،  عليهِ 

ي�صتطيعُ من ال�صرباتِ ويبكي في �صمته، اأ�صْحَبُ للوراء! يغلقُ البابُ في وَجْهِي 

ليفتح اأخر! 

ذات الطفل الآن في �صاحةِ المدر�صةِ، يجل�صُ بمنعزلٍ عن بقيةِ الأطفال، تنه�ص 

في  خا�صةٌ  طريقةٌ  وكاأنها  متلف  ب�صكل  وتبِرقُ  عيناهُ  تتلاألأ  قلبه.  الوحدةُ 

ينزَّ  الرفقة؛  ببع�ص  يحظى  لو  يوّد  اأنَّه  عيناهُ  تخبُر  وال�صتنجاد،  ال�صراخِ 

بداخل  ال�صمت  حاجز  يخرقون  قلبه.  ظماأ  يروي  رفاقًا  الله  غيثُ  عليه  لُ 

باأ�صواتهم  المدر�صة  �صاحة  تمتلئ  بينهم  فيما  الوّد  يتقا�صمون  ال�صغير، 

اأو خلفً بع�صهم البع�ص؛ فرحتُ  ال�صغيرة، يرك�صون بلا توقف خلفَ كرةٍ 

اأ�صد الفرح لذاك الطفل بانت�صاره ال�صغير على الوحدة. 

ماهي اإل لحظات حتى اأفاق الطفل من �صروده، فيجد الحال كما كان؛ لم 

اللوؤلوؤ من عينه لير�صم خارطة  يغادر عزلته بل لم يتغير �صيء �صوى تناثر 

على وجهه؛ اأما اأنا فاأقف م�صدوهًا اأمام جغرافيا الخارطة، فاإن كان الطفلُ 

غارقًا في خيالهِ فكيف لي اأن اأكون جزءًا من ذاك الخيال! اأ�صُحبُ اأنا مرة 

اأخُرى ويغلق البابُ!

اأ�صبح عقلي  فري�صةً لآلف الت�صاوؤلت، ما اأغرب ما يحدث! 

كيف لي اأن اأتنقل هكذا؟! ولماذا تدور كل هذه الأحداث حول ذاك الطفل؟! 

اإنه حلم مزعجٌ اأخر بلا �صك؟! كيف لي اأن اأ�صحو منه؟! 

اأ�صت�صلم، فلا قدرة لي على انت�صال نف�صي من هناك، ل �صيء �صيتغير مالم 

ثم  اأدُيرهُ  اآخر،  باب  اأم�صك بمقب�ص  افيق.  يجعلني  الواقع  �صيء في  يحدث 

اأدخل بلا تردد هذه المرة.

اإحدى زوايا الغرفة، ماطًا بع�صراتِ الكتب، يتجه  �صابٌ يافعٌ يجل�صُ عندَ 

بكل حوا�صه نحو الدرا�صة؛ اأظن اأنه يمر بفترة امتحانات اأو ما �صابه. 

 تتحرك عقارب ال�صاعة في�صمع لها اهتزام، فت�صعر وكاأن ال�صاعة �صتنفجر، 

أبواب  تأتي بالرياح 
رى - ال�سودان محـمد ب�سُ
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اأننا  تُم�صي وت�صبح ومازال ال�صاب تحت النور يجل�ص م�صكًا كتابه، اأح�ص 

لبثنا اأيامًا على تلك الحال.  

ي�صعُ الكتابَ ثم يذهبُ يرتب نف�صه ويخرج من الغرفة، يعادُ الم�صهد ع�صرات 

الكر�صي،  حافةِ  على  يجل�ص  قلقًا  اأخرى،  حالٍ  على  ي�صتقر  اأن  قبل  المرات، 

ينه�ص يذهب جيئةً وذهبًا في الغرفة ثم يجل�ص مرة اأخرى. 

الباب،  نحو  طويلة  رحلة  ويبداأ  ال�صاب  ينه�ص  مرات،  ثلاثَ  الباب  يطُرقُ 

ي�صير بخطوات ثقيلة غير متزنة، مترنحًا نحو اليمين والي�صار، حتى يقتَربَ 

فيُدِيرَها،  الباب  دفة  يم�صك  توازنه  ي�صتعيد  اإليه،  بثقله  فيرمي  الباب  من 

يفتح الباب فاإذا بظرف على الأر�ص ول اأحد خلف الباب، يلتقط الظرف ثم 

يعود م�صرعًا اإلى الكر�صي.

يكاد  وقلبه  الظرف،  بفتح  ي�صرع  �صديد،  ببطء  يم�صي  هنا  �صيء  كل  الآن 

ينفجر من �صدة النب�صات، كاأن قلبه ينب�ص في اأذن، تجمّد الفتى في مكانه 

لفترة من الزمان، ثم اأمطرت �صحبُ عينيه بغزارة، ل اأظن الظرف يب�صر 

بخير، يبدو اأن �صيئا عزيزًا عليه قد �صقط، يحرك جثته اإلى اأحد الأركان 

المظلمة، يقيم ماأتًما لنف�صه، يجل�ص ويجه�ص بالبكاء بحرقة، ملء �صوته حتى 

؛ يبدو  تبدت عروق عنقه، لكن دونما فائدة، لم يكُن �صوتُ �صراخه ي�صل اإلَيّ

اأن الكثير من اأحلامه قد �صقطت مع ذاك الظرف؛ اأما اأنا فاأح�ص الآن ب�صيء 

ما ي�صع قب�صتيه على  خافقي فيخنقه، ل �صيء الآن اأثقل من �صدري.

�صابٌ يقد�ص الحب، ي�صعهُ اأ�صا�صًا يبني عليه حياته، وحبيبة فو�صوية تعبث 

بقلبه كيفما �صاءت هي؛ طفلًا كان في الُحب يقفز فرحًا لمجرد اأن ا�صمها زَيَّن 

�صا�صة هاتفه، كان ردهُ دائمًا ي�صتبق ر�صائلها، ل يملاأ �صدره �صيءٌ غير اأمور 

تعانق �صحكاتها  الحب تلك، فكل �صيءٍ دون ذلك يذهب بلا عودة عندما 

قلبه فينب�ص حبًا، تكتظ اأو�صاله بنوع حلوٍ خفيفٍ من الفرح.

كان يرا�صلها كالمعتاد، يطرق كل اأبواب الأن�ص حتى �صاعات متاأخرة برفقة 

حبه، يغفو على تلك الأحاديث التي تجعل الدفء في قلوب العا�صقين وتقرع 

اأجرا�ص ال�صعادة في اأرواحهم.

كان في الجنة يلبث لحين حلول ال�صباح، يفيق على ال�صوت النائي ي�صدح 

في م�صاحات الحب، فيحول �صمفونيات الحب لأتع�صِ  ال�صمفونيات، تتقطع 

اأوتار ال�صغف في قلبه فلا ي�صغف ب�صيء اآخر غير الذكريات المغلفة بالكاآبة 

مر لتوه اأن يهبط منها.
ُ
وكاأنه اأ

»ما اأ�صعب رحيل من نحب! تذهب هي وتجعل القلب م�صبوغًا بالأ�صود« .. 

ر واأن روحه ت�صرخ مرددةً تلك العبارات،   خُيل لي اأن �صيئاً بداخله قد كُ�صِّ

تفلت يديه وتذهب فيتحطم كل �صيء وتجعل ما بداخله م�ص اأنقا�ص!

يهجر كل الم�صاحات التي ت�صج بالحياة وي�صكن ركنًا مظلمًا في اأعماق قلبه 

ويذهب في �صراب الذكريات. 

 حقًا مرهقة جدًاً فكرة اأن تُ�صجن بداخل نف�صك، اأن تعلق هناك! 

تنهيدات  اإطلاق  �صوى  ي�صعفني  �صيء  ل  فعلًا،  حدوثه  يمكن  ما  اأ�صواأ  هذا 

ثقيلة ع�صاها تثقل الهواء هنا وتريح �صدري ولو قليلًا.

اأخذ  م�صى،  ما  �صوءاً  اأ�صد  وراءه  ما  اأن  يبدو  مهترئ،  باب  خلف  اأقف 

قلبي يرك�ص والدم يتخبطه مزقًا جدران قلبي، ا�صتجمعت قوتي ورباطة 

خطوتين  تقدمت  مغم�صة،  باأعين  الباب  وفتحت  المقب�ص  اأم�صكت  جاأ�صي، 

للاأمام وبداأت اأفتح عيناي ببطء.  

الأورق، هناك   
ِ
م برُزَّ يعج  المكان  والغبار،  الورق، الحبر  رائحة  اأنفي  تطرق 

حيث يق�صم �صوء الرتيلة اأجنحة  الظلام. 

يجل�ص، ينفث الحبر معكرًا نقاء ال�صفحات البي�صاء، لم يتبقى من الورق 

اإلَّ القليل.

يعلق  ما  و�صيءٌ  النف�ص  ال�صتياء في  يبعث  الكاتب  وحال  الغرفة  منظر  كان 

بداخل المرء فور دخوله اإليها. 

مُ�صبع  الكاتب  ذاك  اأن  يبدو  تخنقني،  وبغ�صة  �صدري  في  بثقل  اأ�صعر 

اأي  �صدره،  يختلج  بحزن  ت�صيق  ال�صفحات  فكل هذه  والكاآبة،  بال�صوداوية 

ي�صتريها  ورق  �صفحات  على  المنمقة  الكاآبة  لن�صر  يدفعنا  الذي  ذاك  �صيء 

يلُّقِي  ثم  نقطة  ي�صع  الكتابة  من  لل�صفقة  المثير  ذاك  يفرغ  فقط؛  الحمقى 

القلم جانبًا، ياأتي بحبل وكر�صي، يلف الحبل على مروحة ال�صقف، يكافئ 

نف�صه بعقٍدٍ حول عنقه، ي�صع العقد ويقفز من على الكر�صي! يقفز فيهرب 

ولكن  الكابو�ص،  هذا  من  لأ�صتيقظ  بو�صعي  ما  كُل  بذلتُ  رِئتيّ،  من  الهواء 

يبدو اأن اأختنق فعلًا؛ اأيكون هذا �صريط الذكريات الذي يمر عندما ن�صرع 

بالموت؟!

ما اأ�صواأ اأن يكون كُل ما يوؤرق بالك واقعًا، اأن تق�صي حياتك ماولً الفرار، 

بكلتي  قلبك  وتقب�ص على عنق  ت�صق �صدرك  التي  الذكريات  تلك  فارًا من 

مراآة  خلال  من  الحياة  انعكا�ص  ترى  تجعلك  التي  الخيبات  تلك  يديها، 

بداخلك  عظيمًا  �صرخًا  خلفها  تاركة  رحلت  التي  ال�صخو�ص  تلك  مطمة، 

رغم كل ماولت التجاوز الفا�صلة، اأو لنقل اأنك تجاوزتهم واقعًا وعجزتَ 

تاأتي  التي  الأبواب  زمنا عجزنا عن قفل 
ُ
ياأ ما  الذكريات، فدائمًا  عن مو 

بالرياح.

الآن تجد نف�صك م�صَ جثةٍ معلقة على �صقف الغرفة القديمة، وكل الأبواب 

 عميق.
ٍ
�صاكنة تمامًا، يتوقف الوقت عند اآخر �صهقة وتغط في نوم
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»صدمة«
اأم�صي  هادئة...  تبدو  المدينة  �صوارع  الليل،  منت�صف  بعد  الواحدة  ال�صاعة 

بخطى متثاقلة اأتاأمل هدوء الليل... �صوت �صيارة الإ�صعاف يقاطع تاأملاتي، 

المنزل،  اإلى  كيف عدت  ببالي حينها...  ما خطر  هذا  مري�ص،  تباً... جدي 

الدرج  �صعدت  مات،  الم�صكين  مات  ي�صرخون:  الجيران  �صمعت  اأتذكر...  ل 

بيتها...  في  وجدته  فاأراً  قتلت  جارتنا  بالخبر...  فاإذا  خدي،  على  ودموعي 

تباً.

»أُنوثة«
في  ع�صو  بكل  تحدثت  فارغ..  بملف  مكتبه  دخلت  قمي�صها..  اأزرار  فتحت 

ج�صدها قبل ل�صانها.. قال لها: مبارك عليك قُبلت بالوظيفة عن جدارة.

»خطيئة«
ترعرعت...  ارتوت...  وذاك،  هذه  بين  فيها  اختلاط  ل  حديقة  في  عا�صت 

ل  برحيق  مملة  عادت  رحمة...  بلا  اأيادي  �صحقتها  الخارج...  اإلى  اأطلت 

اأ�صل له. 

»صدمة عاشق«
ع�صفت ريح ع�صقها بقلبه... اأكمل بها ن�صف دينه... عاد من عمله باكراً، 

اكت�صف اأن البئر التي تروي ظماأه ت�صرب منها حتى الكلاب ال�صالة.

»حاجة«
�صرفة  من  تطل  اللعنة...  ترتدي  التجميل...  بم�صاحيق  الزمن  اآثار  تخفي 

الليل ... تبيع الهوى، تعود وحقيبتها ملوءة بالخطيئة... تطعم اأحفادها من 

�صهوة ج�صدها المنكم�ص.
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مقالات أدبية وثقافية

ينهل الخطاب ال�صردي الق�ص�صي الق�صير جدا، من ينابيع ثقافية ثرة 

المتخيل  ومنها  والواقعي،  والجتماعي  التاريخي  منها  وغيرها...  تراثية 

ال�صائرة(...  )الأمثال  ال�صعبي  الموروث  كذلك  يوظف  كما  الأ�صطوري، 

ف  ير�صّ ما  منها  ي�صتقي  المختلفة،  ال�صعوب  ثقافات  من  عليه  ينفتح  وما 

وذلك  العميق...  الدللي  بناءه  به  ويدعم  التركيبية،   / اللغوية  بنيته  به 

الإبداعية،  كينونته  تطوير  عن  يبحث  متلفاً،  حداثياً  خطاباً  باعتباره 

م�صت�صرفا اآفاقا اأو�صع ومعالم اأرحب، حيث اأنه اأ�صبح مرتادا لع�صاق كُثر 

يتميز  لما  وغيرهم...  ا�ص  والقُ�صّ والروائيين  للاأدباء  وقبلة  القراء،  من 

به هذا النوع ال�صردي الم�صاك�ص من �صفات تميزه اإن على م�صتوى البناء 

التركيبي، اأو على الم�صتوى الفني والجمالي وال�صياقي... وكذا لما يتمتع به 

حجمه الق�صير جداً، المتما�صي والمن�صجم مع �صياق الحداثة والمعا�صرة، 

المبدع  واقعية واجتماعية مكثفة، تحتاج من  وما تطرحه من م�صتجدات 

اليوم اأن يعبر عنها ب�صرعة ودقّة في خطاب �صردي، مكثّف لغوياً، م�صحون 

ال�صّردية  نهاياته  في  معاً،  وواخز  مده�ص  تركيبياً...  ومتزل  دللياً، 

ميوله  لتحقيق  متطلع  المتلقي،  القارئ/  ل�صتجابات  مثير  الحكائية، 

وحاجياته ورغباته �صواء النف�صية اأو الوجدانية، والفكرية اأو الجتماعية، 

ق�صايا  في  معه  والنب�ص  ومناو�صته  ماورته  ق�صد  وغيرها،  والح�صارية 

مورية مطروحة عليه... ولما يتمتع به من جاذبيةٍ في �صكله، ومرونةٍ في 

لبنات  منها  يبني  متلفة...  وينابيع  �صتى  روافد  من  تجلياته  ا�صتلهام 

على  اأو  التركيبية(  )البنية  ال�صكل  م�صتوى  على  اإن  ال�صردي...  معماره 

الم�صتوى الم�صمون )البنية الدللية(...

�صا�صع  مجتمعي  كوْنٌ  جداً،  الق�صيرة  الق�صة  باأن  القول  يمكن  كما 

اأحياناً  والمتاآلفة  حيناً  المتناق�صة  المختلفة  و�صخو�صه  الدقيقة  بتفا�صيله 

اأخرى... بحركاته المتنا�صقة والمتنافرة في ذات الآن... باأحداثه المتراكمة 

في الزمان والمكان... بمعالمه النف�صية والجتماعية وال�صيا�صية... الذاتية 

والمو�صوعية... كل ذلك وغيره يقدمه لنا هذا النوع ال�صردي المكثف جدا، 

�صمن خطاب متنا�صق اأحيانا، متزل تركيبياً في جمل وكلمات قلائل... 

لكنه ماتل تارة ومنفتح تارة اأخرى على قراءات المتلقي المتعددة... كل 

يرى  الذي  منظاره  اأو  ومنهجه  طريقته  زاوية  من  اأو  نظره  وجهة  ح�صب 

من خلاله هذا الخطاب الق�ص�صي )الم�صغوط(، �صيّال المعان، متنا�صل 

الدللت...

في  بالفعل  وجوده  اأثبت  اأدبياً  نوعاً  باعتبارها  جداً  الق�صيرة  والق�صة 

بحر  بركوب  وع�صاقه  مريديه  اإقناع  ا�صتطاع  اأنه  حيث  الأدبية،  ال�صاحة 

الق�صيرة  ال�صردية  الكتابة  تجريب  غمار  وخو�ص  الإبداعية...  المغامرة 

جداً... والو�صول بها اإلى �صطّ الأمان، واإثبات الذات... ي�صاعده في ذلك 

مو�صوعاته  خلالها  من  يمتاح  التي  المتعددة  المرجعيات  على  اعتماده 

المتنوعة، ويعالج ق�صاياه المختلفة المت�صلة بواقعه الجتماعي والتاريخي 

والذاتية، وكذا  والعاطفية  النف�صية  التعبير عن حالته  وال�صيا�صي، وكذا 

ت�صوير اأحلامه واآلمه واآماله... وغيرها، كل ذلك في لقطة ق�صيرة جداً، 

مقتطفة بكاميرا ال�صارد معبّر عنها لغوياً بكلمات وجب فيها بال�صرورة 

ملة  تفا�صيل  دون  مركزة  بطريقة  الأحداث  و�صرد  والتكثيف  الختزال 

ول ثانوية فائ�صة، في جمل اأغلبها فعلية تهتم بالحدث/ الفعل في الزمن 

اأحيان  في  يتقم�ص  الذي  بالراوي  تعتني  كما  الم�صارع...(  )الما�صي/ 

كثيرة �صخ�صية البطل للتعبير عن ق�صاياه... واهتماماته... وهمومه... 

�صهل  باأ�صلوب  الما�صية...  التاريخية  وحكاياته  الم�صتقبلية...  وتطلعاته 

ومتنع في ذات الوقت... 

وما يجعل كتابة الق�صة الق�صيرة جداً مُوقعا لل�صارد في )المغامرة( هو 

خلاله  من  الكاتب  يحاول  الذي   - �صئتم  اإن   - الأ�صلوبي  التكنيك  ذلك 

الأحداث( بطريقة متزلة جداً،  الطويلة/ )مجموعة من  �صرد ق�صته 

ما قد ي�صيع عليه �صبك الن�ص، وتقديمه للقارئ في طبق مثير وجذاب، 

ياأ�صره اإلى المتعة الجمالية، واإلى اللذة القرائية المنتهية بخاتمة مده�صة 

والتاأمل  والت�صاوؤل  التفكير  مكامن  فيه  تحرك  المتلقي،  لدى  متوقعة  غير 

من جديد.

الدّقيقة  الت�صويرية  اللّقطة  تلكم  كذلك،  هي  جداً  الق�صيرة  والق�صة 

المعرفة  اإلى   ...  Narrateur ال�صارد  �صاحبها/  من  تحتاج  التي 

اللازمة، والدراية الممكنة في التقاط ال�صورة بعد�صة تعبيرية متقنة... 

�صهل،  باأ�صلوب  جداً(  الق�صيرة  )ق�صة  النهاية  في  منها  تت�صكل  والتي 

الحكاية  حوله  تُن�صج  رئي�ص،  حدث  تتبع  وراء  منجذباً  المتلقي  يجعل 

بتفا�صيلها، واأحداثها واأ�صخا�صها، بلغة ت�صويرية متفردة، حيث تر�صم 

ظلال لوحات فنية مثيرة وم�صوقة، ت�صير في النهاية، نحو اإقامة مفارقة 

مده�صة مبوكة، تاأ�صر المتلقي اإلى النخراط اللا م�صروط بكل جوارحه 

واأحا�صي�صه في الحكاية.

بين إثبات الذات ومسايرة الحداثة 

عبد المجيد بَطالي - المغرب

»القصة القصيرة جداً« 
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في تأصيل القصة الومضة

ح�سن الفيا�س - م�سر

كشف الغَمْضة

للو�صول اإلى الهدف المن�صود من هذه المقالة المقت�صبة، وهو ك�صف الغمو�ص، 

واللتبا�ص، في اأمر الق�صة الوم�صة، ومن رائدها؟ ومن مبتكرها؟ ومن هو 

اأول من و�صع ا�صمها، ومقوماتها؟، �صوف اأتناول هذا الأمر كله من اأوجه 

الجن�ص  هذا  وتاأ�صيل  هوية  تحديد  في  والمراد  الفي�صل  هي  اأراها  ثلاثة 

الأدبي والذي اأ�صبح قبلة الكُتّاب والقراء في اآنٍ واحد وهذه الأوجه الثلاثة 

هي:- 

اأول: ال�صم. 

 ثانيا: ال�صكل الن�صي وال�صردي والبنائي. 

 ثالثا: المقومات. 

اأول: ال�صم. 

اإن ال�صم الذي يُطلق اليوم على الن�صو�ص ال�صردية، والق�ص�صية، والتي 

هذا  يتجاوز  وقد  كلمات،  والثمان  الكلمتين  بين  ما  كلماتها  عدد  تكون 

العدد في�صل اأحيانًا اإلى ت�صع اأو ع�صر كلمات على الأكثر هو ا�صم )الق�صة 

الوم�صة(.

فكيف لزم هذا ال�صم هذه الن�صو�ص، ومن اأين اأتى؟، وكيف اأتى؟.. هذا 

ما �صوف نو�صحه ونتناوله في الأ�صطر القليلة القادمة.

معنى كلمة وم�صة:

ا، فهو وامِ�ص واأنار. انًا وومي�صً ا ووَمَ�صَ �ص، مِ�صْ، وَمْ�صً - ومَ�صَ يَمِ

- ومَ�ص البرقُ: لمع لمعانًا خفيفًا وظهر.

- وَمي�ص: م�صدر ومَ�صَ. �صوء �صئيل ي�صطع فجاأة في بع�ص البلّورات عند 

ة. �صها للاإ�صعاع اأو الُج�صيمات الم�صعَّ تعرُّ

ظهوره  التماعته،  بوغ:  النُّ وَمْ�صة  وَمْ�صات..  و  وَمَ�صات  جمع  ة،  وَمْ�صَ  -

وء. المفاجئ والعابر، بريق من ال�صَّ

وعلى ما تقدم ندرك اأنّ الوم�صة هي بريق من ال�صوء الخاطف والعابر.

لم يكن هذا ال�صم هو ما يُطلق على الق�صة الوم�صة التي نعرفها حاليًا 

بل كان يُطلق مع بع�ص الم�صميات الأخرى على الق�صة الق�صيرة جدًا)ق 

ق ج(.

يقول الناقد الأدبي الم�صري الدكتور ح�صين حمودة:

)خلال العقود الثلاثة الما�صية، ت�صاعدت اأ�صكال ق�ص�صية مثلت اختبارًا 

لحدود النوع الق�ص�صي الق�صير، وذهبت في ذلك مذاهب �صتى، تمثلت 

خلالها الق�صة الق�صيرة لغة ال�صعر واأدواته، اأو ا�صتلهمت روح الأمثولة، 

اأو اللوحة الق�ص�صية.. اإلخ، وتّم طرح نتاج ق�ص�صي جديد، فر�ص نف�صه 

فانتبه اإليه النقاد، وبداأوا يبحثون عن ت�صميات منا�صبة له، وعن �صمات 

اأ�صا�صية في تكوينه، وخو�ص هذه الأ�صكال الق�ص�صية الجديدة قد بداأ في 
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الباحثين  اأغلب  �صبه متقاربة، يردها  والغربي في فترات  العربي  الأدبين 

الما�صية  الثلاثة  العقود  في  وانت�صر  الما�صية،  الأخيرة  القليلة  العقود  اإلى 

البلدان  من  عدد  في  ملحوظا  انت�صارًا  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  �صكل 

العربية، وكان قد انت�صر انت�صارًا وا�صعًا في الأدب المكتوب بالإنجليزية قبل 

ذلك بوقت ق�صير(.

ويلفت اإلى اأن »الق�صة الوم�صة« flash fiction، اأو »الق�صة المفاجئة« 

sudden fiction، اأو »الق�صة الم�صغرة« micro - story، �أو 
الق�صيرة  »الق�صة  اأو   ،postcard fiction البريدية«  »الق�صة 

في  ا�صطلاحياً،  لها،  التاأ�صي�ص  بداأ   ،short short story جدا« 

الأدب الغربي، ابتداءً من اأوائل العقد الأخير من القرن الع�صرين. 

الق�صة  عن  متحدثاً  حمداوي  جميل  الدكتور  المغربي  الناقد  ويقول 

الق�صيرة جدًا:

م�صطلحات  عدة  الجديد  الأدبي  الجن�ص  هذا  على  الدار�صون  )اأطلق 

وت�صميات لتطويق هذا المنتوج الأدبي تنظيًرا وكتابة و الإحاطة بهذا المولود 

الجديد من كل جوانبه الفنية، والدللية، ومن بين هذه الت�صميات: الق�صة 

ومقطوعات  ق�ص�صية،  ووم�صات  ق�ص�صية،  ولوحات  جدًا،  الق�صيرة 

ومقاطع  ال�صغر،  متناهية  وق�ص�ص  وق�ص�ص،  وبورتريهات،  ق�صيرة، 

ق�ص�صية، وم�صاهد ق�ص�صية(..

ويقول الناقد العراقي داود �صلمان ال�صويلي متحدثاًعن الق�صة الق�صيرة 

جدًا:

)اأفرزت لنا الذائقة الإبداعية في فن ال�صرد في الن�صف الثان من القرن 

الجديدة،  الق�صة  مثل:  فكانت  عنه  الأ�صماء  تعددت  �صردي  فن  الما�صي 

الق�صة الحديثة، الق�صة اللحظة، الق�صة البرقية، الق�صة الذرية، الق�صة 

الوم�صة، الأق�صو�صة الق�صيرة، اللوحة الق�ص�صية، مقطوعات ق�صيرة، 

بورتريهات، مقاطع ق�ص�صية، الق�صة الكب�صولة، الق�صة المكثفة، م�صاهد 

ق�ص�صية، فقرات ق�ص�صية، ملامح ق�ص�صية، اإلى اأن ا�صتقرت الت�صمية 

على الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وتقول القا�صة والكاتبة الإماراتية مريم جمعة فرج، م�صيرة اإلى الق�صة 

الق�صيرة جدًا:

الثورة  بداية  مع  الع�صرينيات  في  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  )بداياتها 

ال�صناعية وتطور الحياة، حيث لم يعد الإن�صان لديه الوقت الكافي لمطالعة 

يد  على  الأدبي  الجن�ص  هذا  )وُلد  واأ�صافت:  ق�صيرة(.  ق�صة  اأو  رواية 

اأرن�صت هيمنجواي، عام ١9٢٢(. 

الأدبي،  والإبداع  ال�صحفي  الإبداع  بين  خليط  )هي  فرج:  وتابعت 

الق�صة  كتابة  في  ال�صبق  لها  كان  التي  الأ�صماء  بع�ص  وا�صتعر�صت 

واأ�صارت  اآتوود.  مارغريت  كارفر،  وريموند  كافكا،  مثل  جداً،  الق�صيرة 

اإلى اأن الق�صة الق�صيرة جدًا لها جوانب متلفة عن الق�صة الق�صيرة، 

اأو الرواية في حجمها، فهي تتاألف من عدد ب�صيط من الكلمات، و�صيغتها 

مكثفة، ولي�صت فيها تفا�صيل كثيرة، وفيها نوع من الإدها�ص، وهي ت�صبه 

الكاريكاتير، تحتوي على ال�صخرية والمفارقة(.

واأ�صافت: )على الرغم من تعدد الت�صميات لهذا الجن�ص الأدبي الجديد، 

مثل: الوم�صة - اللقطة - المكثفة - الخاطرة، فاإن ت�صميتها ما زالت تتخذ 

اأ�صكالً واأ�صماءً متباينة بين كاتب واآخر(.

وت�صمية  لفظ  اأن  لل�صك  مجال  يدع  ل  وبما  جلياً  ندرك  تقدم  ما  وعلى 

)الق�صة الوم�صة( لم يكن وليد اليوم، اأو الأم�ص القريب، بل هو منذ اأكثر 

ولي�ص  الق�صيرة جدًا،  بالق�صة  ال�صم  اقترن هذا  وقد  قرن،  ن�صف  من 

بالق�صة الوم�صة، ما يوؤكد لي ولأي باحث في هذا ال�صاأن اأن ا�صم الق�صة 

الوم�صة ن�صاأ مع الن�صو�ص الق�صيرة جدًا، وذلك كمحاولة من الباحثين، 

والدار�صين، والنقاد لو�صع ت�صمية للق�صة الق�صيرة جدًا، وذلك لتمييزها 

عن الق�صة الق�صيرة والرواية.

هذا  في  الف�صل  لأحد  يكن  لم  الوم�صة(  )الق�صة  ا�صم  اأن  ندرك  وعليه 

ال�صم، بل هو اأتى م�صاحبًا لكل الن�صو�ص الق�صيرة، وبالتحديد جاء مع 

ظهور ن�صو�ص ما نطلق عليها حاليًا )الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وحينما تر�صخ ا�صم الق�صة الق�صيرة جدًا ومع ظهور ال�صبكة العنكبوتية، 

الن�صو�ص  اتخذت  عامة،  ب�صفة  الق�صيرة  للن�صو�ص  المتلقي  وحاجة 

فما  الن�ص،  مفردات  عدد  في  واأقل  �صغرًا،  اأكثر  �صكلا  جدًا  الق�صيرة 

كان لكُتاب هذه الن�صو�ص الجديدة اإل اأن يطلقوا عليها لفظ )الوم�صة( 

ا�صمها  واأ�صبح  جدًا  الق�صيرة  للق�صة  الحال  ا�صتقر  بعدما  وخا�صة 

المتعارف عليه والمتفق عليه من النقاد والدار�صين هو هذا ال�صم )الق�صة 

ا�صم  �صغرًا  الأكثر  الن�صو�ص  تلقائيًا  حملت  هنا  ومن  جدًا(،  الق�صيرة 

)الق�صة الوم�صة(، حيث كان هذا ال�صم معروفًا من قبل وكان يُطلق على 

ن�صو�ص الق�صة الق�صيرة جدًا.

ثانيا: ال�صكل الن�صي وال�صردي والبنائي. 

لو تتبعنا الن�صو�ص الق�صيرة اأو ما كان يُطلق عليها في الما�صي )الن�صو�ص 

١947 ميلادية  اإلى عام  التتبع  بنا هذا  �صوف يذهب  ال�صغر(  المتناهية 

�صت  من  ق�صة  اإرن�صت همنجواي  العالمي  الأمريكي  الروائي  كتب  حينما 

كلمات فقط..

»For sale: baby shoes، never worn«

)للبيع : حذاء طفل ، لَمْ يُلْبَ�صْ قَطّ(. 

ولم يق�صد همنجواي من ق�صته ـ الوم�صة ـ بيع حذاء طفل بمعنى اأ�صح، 

ولكنه ترك للقُراء تف�صير هذه الق�صة التي تحمل معان كثيرة.

مفتوح  �صوؤال  اإنه  ر�صيعًا؟  لزال  الطفل  دام  ما  الحذاء  وجود  دللة  ما 

الحتمالت، كاأن يكون الكاتب قد نظر اإلى م�صير الطفل الر�صيع والحذاء 

هنا دللة على ما يوفره الم�صتقبل لهذا الطفل من �صلامة وحماية هو ل 

�صيحتاج  ولكنهُ  ورعايتها..  اأمه  اإلى حنان  بقدر ما يحتاج  الآن  يحتاجها 

هذا  فاإن  مجهول  الم�صتقبل  اأن  وبما  الم�صتقبل..  في  الحذاء  لهذا  حتما 

كلمات جديرة  �صت  للبيع!،  معرو�ص  اأنه  الكاتب  نظر  وجهة  من  الحذاء 

بالتاأمل والإمعان والتفكير في غزارة المعنى المق�صود.

١9٥9 ميلادية حينما �صدرت المجموعة الق�ص�صية )الأعمال  و في عام 

وجاء  مونترو�صو  اأوغو�صتو  الغواتيمالي  للكاتب  اأخرى(  وق�ص�ص  الكاملة 

من �صمن ن�صو�صه في هذا الكتاب ن�ص )الدينا�صور(.

><الدينا�صور<<
)حين ا�صتيقظ، كان الدينا�صور ما يزال هناك(/ �ص94. 

 When he woke up، the dinosaur was still(

)there

الق�صة  ملامح  كل  فيه  نجد  �صوف  )الدينا�صور(  ن�ص  اإلى  نظرنا  فلو 

الوم�صة بدايةً من العنوان وحتى نقطة نهاية الن�ص. 

يقول الناقد والكاتب الكوبي من اأ�صل اإيطالي اإيتالّو كالفينو عن �صاحب 

هذا الن�ص : )تعتبر الق�ص�ص المتناهية ال�صغر التي اأبدعها مونتيّرو�صو 

من دون منازع من اأجمل الق�ص�ص في العالم، لقد كان هذا الكاتب بحقّ 

كان  الإ�صبانية،  باللغة  المكتوبة  الآداب  عالم  في  تتكرّر  ل  فريدة  ظاهرة 

بارعًا في الإيجاز البليغ، ومجيدًا في الخت�صار البارع.

ماتّوتي، الحا�صلة على جائزة  اآنّا ماريا  المعا�صرة  الإ�صبانية  الكاتبة  اأما 

�صيرفانتي�ص )اأعلى تكريم في الآداب الناطقة باللغة الإ�صبانية( تقول عنه: 

ا ا�صتثنائيًا  )كان مونتيّرو�صو �صخ�صية اأدبية فريدة في بابها، كان �صخ�صً

معظمها  في  مبطّنة  الق�صيرة  ق�ص�صه  كانت  الأدبي،  الإبداع  عالم  في 

بال�صّخرية والتهكمّ اللّاذعين، وكانت كلماته، وتعابيره، واأ�صلوب كتاباته 

في ق�ص�صه تبدو للقارئ وكاأنّها �صِعر منظوم، فلا زيادة فيه ول نق�صان، 

ول  يعلوها  ح�صو  ول  مو�صون،  كمرمر  منحوتة  ق�ص�صه  كلمات  كانت  بل 

اإطناب، اإنه كان يقول الكثير با�صتعمال القليل الموجز من الكلمات(. 

األ تلاحظون معي اأن كل ما قاله الكاتب الإيطالي اإيتالّو كالفينو والكاتبة 

للكاتب  ال�صغر  المتناهية  الأعمال  عن  ماتّوتي  ماريا  اآنّا  الإ�صبانية 

الغواتيمالي اأوغو�صتو مونترو�صو هو بال�صبط ما نقوله وما ن�صترطه الآن 

في الق�صة الوم�صة؟

ثالثا: المقومات. 

فلو نظرنا اإلى ن�ص )الدينا�صور( �صوف نجد فيه ملامح ن�صو�ص الق�صة 

الوم�صة الحالية مع تغيير طفيف في الن�صو�ص الحالية وذلك لما مرت به 

من تطور واإبداع..

النتيجة  وجملة  ا�صتيقظ(  )حين  جملة  في  نراها  �صوف  ال�صبب  فجملة 
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الباحثين  اأغلب  �صبه متقاربة، يردها  والغربي في فترات  العربي  الأدبين 

الما�صية  الثلاثة  العقود  في  وانت�صر  الما�صية،  الأخيرة  القليلة  العقود  اإلى 

البلدان  من  عدد  في  ملحوظا  انت�صارًا  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  �صكل 

العربية، وكان قد انت�صر انت�صارًا وا�صعًا في الأدب المكتوب بالإنجليزية قبل 

ذلك بوقت ق�صير(.

ويلفت اإلى اأن »الق�صة الوم�صة« flash fiction، اأو »الق�صة المفاجئة« 

sudden fiction، اأو »الق�صة الم�صغرة« micro - story، �أو 
الق�صيرة  »الق�صة  اأو   ،postcard fiction البريدية«  »الق�صة 

في  ا�صطلاحياً،  لها،  التاأ�صي�ص  بداأ   ،short short story جدا« 

الأدب الغربي، ابتداءً من اأوائل العقد الأخير من القرن الع�صرين. 

الق�صة  عن  متحدثاً  حمداوي  جميل  الدكتور  المغربي  الناقد  ويقول 

الق�صيرة جدًا:

م�صطلحات  عدة  الجديد  الأدبي  الجن�ص  هذا  على  الدار�صون  )اأطلق 

وت�صميات لتطويق هذا المنتوج الأدبي تنظيًرا وكتابة و الإحاطة بهذا المولود 

الجديد من كل جوانبه الفنية، والدللية، ومن بين هذه الت�صميات: الق�صة 

ومقطوعات  ق�ص�صية،  ووم�صات  ق�ص�صية،  ولوحات  جدًا،  الق�صيرة 

ومقاطع  ال�صغر،  متناهية  وق�ص�ص  وق�ص�ص،  وبورتريهات،  ق�صيرة، 

ق�ص�صية، وم�صاهد ق�ص�صية(..

ويقول الناقد العراقي داود �صلمان ال�صويلي متحدثاًعن الق�صة الق�صيرة 

جدًا:

)اأفرزت لنا الذائقة الإبداعية في فن ال�صرد في الن�صف الثان من القرن 

الجديدة،  الق�صة  مثل:  فكانت  عنه  الأ�صماء  تعددت  �صردي  فن  الما�صي 

الق�صة الحديثة، الق�صة اللحظة، الق�صة البرقية، الق�صة الذرية، الق�صة 

الوم�صة، الأق�صو�صة الق�صيرة، اللوحة الق�ص�صية، مقطوعات ق�صيرة، 

بورتريهات، مقاطع ق�ص�صية، الق�صة الكب�صولة، الق�صة المكثفة، م�صاهد 

ق�ص�صية، فقرات ق�ص�صية، ملامح ق�ص�صية، اإلى اأن ا�صتقرت الت�صمية 

على الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وتقول القا�صة والكاتبة الإماراتية مريم جمعة فرج، م�صيرة اإلى الق�صة 

الق�صيرة جدًا:

الثورة  بداية  مع  الع�صرينيات  في  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  )بداياتها 

ال�صناعية وتطور الحياة، حيث لم يعد الإن�صان لديه الوقت الكافي لمطالعة 

يد  على  الأدبي  الجن�ص  هذا  )وُلد  واأ�صافت:  ق�صيرة(.  ق�صة  اأو  رواية 

اأرن�صت هيمنجواي، عام ١9٢٢(. 

الأدبي،  والإبداع  ال�صحفي  الإبداع  بين  خليط  )هي  فرج:  وتابعت 

الق�صة  كتابة  في  ال�صبق  لها  كان  التي  الأ�صماء  بع�ص  وا�صتعر�صت 

واأ�صارت  اآتوود.  مارغريت  كارفر،  وريموند  كافكا،  مثل  جداً،  الق�صيرة 

اإلى اأن الق�صة الق�صيرة جدًا لها جوانب متلفة عن الق�صة الق�صيرة، 

اأو الرواية في حجمها، فهي تتاألف من عدد ب�صيط من الكلمات، و�صيغتها 

مكثفة، ولي�صت فيها تفا�صيل كثيرة، وفيها نوع من الإدها�ص، وهي ت�صبه 

الكاريكاتير، تحتوي على ال�صخرية والمفارقة(.

واأ�صافت: )على الرغم من تعدد الت�صميات لهذا الجن�ص الأدبي الجديد، 

مثل: الوم�صة - اللقطة - المكثفة - الخاطرة، فاإن ت�صميتها ما زالت تتخذ 

اأ�صكالً واأ�صماءً متباينة بين كاتب واآخر(.

وت�صمية  لفظ  اأن  لل�صك  مجال  يدع  ل  وبما  جلياً  ندرك  تقدم  ما  وعلى 

)الق�صة الوم�صة( لم يكن وليد اليوم، اأو الأم�ص القريب، بل هو منذ اأكثر 

ولي�ص  الق�صيرة جدًا،  بالق�صة  ال�صم  اقترن هذا  وقد  قرن،  ن�صف  من 

بالق�صة الوم�صة، ما يوؤكد لي ولأي باحث في هذا ال�صاأن اأن ا�صم الق�صة 

الوم�صة ن�صاأ مع الن�صو�ص الق�صيرة جدًا، وذلك كمحاولة من الباحثين، 

والدار�صين، والنقاد لو�صع ت�صمية للق�صة الق�صيرة جدًا، وذلك لتمييزها 

عن الق�صة الق�صيرة والرواية.

هذا  في  الف�صل  لأحد  يكن  لم  الوم�صة(  )الق�صة  ا�صم  اأن  ندرك  وعليه 

ال�صم، بل هو اأتى م�صاحبًا لكل الن�صو�ص الق�صيرة، وبالتحديد جاء مع 

ظهور ن�صو�ص ما نطلق عليها حاليًا )الق�صة الق�صيرة جدًا(.

وحينما تر�صخ ا�صم الق�صة الق�صيرة جدًا ومع ظهور ال�صبكة العنكبوتية، 

الن�صو�ص  اتخذت  عامة،  ب�صفة  الق�صيرة  للن�صو�ص  المتلقي  وحاجة 

فما  الن�ص،  مفردات  عدد  في  واأقل  �صغرًا،  اأكثر  �صكلا  جدًا  الق�صيرة 

كان لكُتاب هذه الن�صو�ص الجديدة اإل اأن يطلقوا عليها لفظ )الوم�صة( 

ا�صمها  واأ�صبح  جدًا  الق�صيرة  للق�صة  الحال  ا�صتقر  بعدما  وخا�صة 

المتعارف عليه والمتفق عليه من النقاد والدار�صين هو هذا ال�صم )الق�صة 

ا�صم  �صغرًا  الأكثر  الن�صو�ص  تلقائيًا  حملت  هنا  ومن  جدًا(،  الق�صيرة 

)الق�صة الوم�صة(، حيث كان هذا ال�صم معروفًا من قبل وكان يُطلق على 

ن�صو�ص الق�صة الق�صيرة جدًا.

ثانيا: ال�صكل الن�صي وال�صردي والبنائي. 

لو تتبعنا الن�صو�ص الق�صيرة اأو ما كان يُطلق عليها في الما�صي )الن�صو�ص 

١947 ميلادية  اإلى عام  التتبع  بنا هذا  �صوف يذهب  ال�صغر(  المتناهية 

�صت  من  ق�صة  اإرن�صت همنجواي  العالمي  الأمريكي  الروائي  كتب  حينما 

كلمات فقط..

»For sale: baby shoes، never worn«

)للبيع : حذاء طفل ، لَمْ يُلْبَ�صْ قَطّ(. 

ولم يق�صد همنجواي من ق�صته ـ الوم�صة ـ بيع حذاء طفل بمعنى اأ�صح، 

ولكنه ترك للقُراء تف�صير هذه الق�صة التي تحمل معان كثيرة.

مفتوح  �صوؤال  اإنه  ر�صيعًا؟  لزال  الطفل  دام  ما  الحذاء  وجود  دللة  ما 

الحتمالت، كاأن يكون الكاتب قد نظر اإلى م�صير الطفل الر�صيع والحذاء 

هنا دللة على ما يوفره الم�صتقبل لهذا الطفل من �صلامة وحماية هو ل 

�صيحتاج  ولكنهُ  ورعايتها..  اأمه  اإلى حنان  بقدر ما يحتاج  الآن  يحتاجها 

هذا  فاإن  مجهول  الم�صتقبل  اأن  وبما  الم�صتقبل..  في  الحذاء  لهذا  حتما 

كلمات جديرة  �صت  للبيع!،  معرو�ص  اأنه  الكاتب  نظر  وجهة  من  الحذاء 

بالتاأمل والإمعان والتفكير في غزارة المعنى المق�صود.

١9٥9 ميلادية حينما �صدرت المجموعة الق�ص�صية )الأعمال  و في عام 

وجاء  مونترو�صو  اأوغو�صتو  الغواتيمالي  للكاتب  اأخرى(  وق�ص�ص  الكاملة 

من �صمن ن�صو�صه في هذا الكتاب ن�ص )الدينا�صور(.

><الدينا�صور<<
)حين ا�صتيقظ، كان الدينا�صور ما يزال هناك(/ �ص94. 

 When he woke up، the dinosaur was still(

)there

الق�صة  ملامح  كل  فيه  نجد  �صوف  )الدينا�صور(  ن�ص  اإلى  نظرنا  فلو 

الوم�صة بدايةً من العنوان وحتى نقطة نهاية الن�ص. 

يقول الناقد والكاتب الكوبي من اأ�صل اإيطالي اإيتالّو كالفينو عن �صاحب 

هذا الن�ص : )تعتبر الق�ص�ص المتناهية ال�صغر التي اأبدعها مونتيّرو�صو 

من دون منازع من اأجمل الق�ص�ص في العالم، لقد كان هذا الكاتب بحقّ 

كان  الإ�صبانية،  باللغة  المكتوبة  الآداب  عالم  في  تتكرّر  ل  فريدة  ظاهرة 

بارعًا في الإيجاز البليغ، ومجيدًا في الخت�صار البارع.

ماتّوتي، الحا�صلة على جائزة  اآنّا ماريا  المعا�صرة  الإ�صبانية  الكاتبة  اأما 

�صيرفانتي�ص )اأعلى تكريم في الآداب الناطقة باللغة الإ�صبانية( تقول عنه: 

ا ا�صتثنائيًا  )كان مونتيّرو�صو �صخ�صية اأدبية فريدة في بابها، كان �صخ�صً

معظمها  في  مبطّنة  الق�صيرة  ق�ص�صه  كانت  الأدبي،  الإبداع  عالم  في 

بال�صّخرية والتهكمّ اللّاذعين، وكانت كلماته، وتعابيره، واأ�صلوب كتاباته 

في ق�ص�صه تبدو للقارئ وكاأنّها �صِعر منظوم، فلا زيادة فيه ول نق�صان، 

ول  يعلوها  ح�صو  ول  مو�صون،  كمرمر  منحوتة  ق�ص�صه  كلمات  كانت  بل 

اإطناب، اإنه كان يقول الكثير با�صتعمال القليل الموجز من الكلمات(. 

األ تلاحظون معي اأن كل ما قاله الكاتب الإيطالي اإيتالّو كالفينو والكاتبة 

للكاتب  ال�صغر  المتناهية  الأعمال  عن  ماتّوتي  ماريا  اآنّا  الإ�صبانية 

الغواتيمالي اأوغو�صتو مونترو�صو هو بال�صبط ما نقوله وما ن�صترطه الآن 

في الق�صة الوم�صة؟

ثالثا: المقومات. 

فلو نظرنا اإلى ن�ص )الدينا�صور( �صوف نجد فيه ملامح ن�صو�ص الق�صة 

الوم�صة الحالية مع تغيير طفيف في الن�صو�ص الحالية وذلك لما مرت به 

من تطور واإبداع..

النتيجة  وجملة  ا�صتيقظ(  )حين  جملة  في  نراها  �صوف  ال�صبب  فجملة 
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يزال هناك( وبين الجملتين  الدينا�صور ما  نراها في جملة )كان  �صوف 

الن�ص،  نهاية  نقطة  نجد  �صوف  الن�ص  نهاية  وفي  الفا�صلة،  نرى  �صوف 

و�صوف نجد في الن�ص كل مقومات الق�صة الوم�صة من تكثيف ومفارقة 

واإيحاء ونهاية مباغتة ومده�صة.

�صت  من  والمكون  همنجواي  اإرن�صت  ن�ص  اإلى  نظرنا  لو  الحال  وكذلك 

كلمات:

.»For sale: baby shoes، never worn«

)للبيع : حذاء طفل ، لَمْ يُلْبَ�صْ قَطّ.(

الختزال  على  يقومان  نجدهما  �صوف  الن�صين  اإلى  نظرنا  لو  وكذلك 

المفردات  من  �صيقٍ  ثوبٍ  في  والكبيرة  الوا�صعة  المعان  وو�صع  والتكثيف 

بين  والترابط  التجان�ص  اأن  كما  كلمات،  الع�صر  تتجاوز  ل  التي  المعدودة 

ير�صم  ذاتهما،  الن�ص  �صطري  بين  وكذلك  الن�ص،  و�صطري  العنوان 

التي  المفارقة  وكذلك  الحالية.  الوم�صة  الق�صة  وبناء  �صكل  اأعيننا  اأمام 

الوم�صة  الق�صة  اأهم مقومات  والتي هي من  الن�صين  نراها وا�صحة في 

الحالية.

المفارقة،  الإيحاء،  )التكثيف،  الوم�صة  الق�صة  مقومات  ولو تحدثنا عن 

نف�صها  هي  المقومات  هذه  اأن  نجد  �صوف  والمباغتة(  المده�صة  النهاية 

مقومات الق�صة الق�صيرة جدًا، اأي اأنه لم يكن لأحدٍ ف�صل يُذكر في و�صع 

وكما   - الوم�صة  الق�صة  اأن  وحيث  بالفعل،  موجودة  فهي  المقومات  هذه 

اأخذت  الق�صيرة جدًا، فقد  للق�صة  ال�صرعية  البنت  دائماً - هي  اأقولها 

 - جدًا  الق�صيرة  الق�صة   - اأمها  مقومات   - الوم�صة  الق�صة   - البنت 

ف�صارت مقومات الق�صة الوم�صة هي نف�صها مقومات الق�صة الق�صيرة 

جدًا.

وفي النهاية ل بدَّ لنا اأن نعترف اأن اأول من ابتكر وكتب الن�صو�ص المتناهية 

ال�صغر وهي ما نطلق عليها حاليًا ت�صمية )الق�صة الوم�صة( هما الكاتب 

الأمريكي اإرن�صت همنجواي والكاتب الغواتيمالي اأوغو�صتو مونترو�صو. 

ولكن هناك من الكُتاب والقا�صين الحاليين من طوروا هذا الفن الأدبي 

التطوير عن  وكان هذا  نراها حاليًا  التي  اأ�صبح على هيئته  الرائع حتى 

واجتهاداتهم،  وتف�صيراتهم  و�صروحهم  وم�صابقاتهم  مقالتهم  طريق 

ونقدهم، ومنهم على �صبيل الذكر ولي�ص الح�صر:

القا�ص الأردن هان اأبو انعيم.

الناقد المغربي ممد رم�صي�ص.

القا�ص والناقد الم�صري ح�صن الفيا�ص. 

القا�ص والناقد الأردن اأيمن دراو�صة. 

القا�ص الم�صري طارق عثمان. 

القا�صة الم�صرية د. �صماح عبدالحليم. 

الناقد والقا�ص الم�صري �صيد عفيفي. 

الناقد والقا�ص الم�صري حاتم عبدالهادي.

الناقد والقا�ص الم�صري جمال الجزيري.

القا�ص والناقد العراقي فار�ص عودة.

القا�ص الجزائري غريبي بوعلام.

القا�ص والكاتب العراقي �صيد ممد �صيد كرم.

الأديب الم�صري مجدي �صلبي.

والكثيرون غيرهم.

كتب العبقري اإح�صان عبدالقدو�ص في مقدمة روايته »�صيء في �صدري«: 

ولي�ص  داخله...  في  وال�صر  الخير  تنازع  �صحية  دائماً  يظل  الإن�صان  ”اإن 
هناك فرد �صر كله اأو اإن�صان خير كله... وال�صرير مهما ا�صتط في �صره يظل 

ر  دائما معذباً بنزعة الخير في داخله... التي لم ت�صتطع اأن تنت�صر وت�صدِّ

اإن�صان اإلى  اأن ن�صبة ال�صر والخير تختلف من  ت�صرفها... كل ما هنالك 

اآخر ب�صبب الظروف التي مرت ، والبيئة التي عا�ص فيها...“. 

فاقت  التي  الرواية  لهذه  مراجعتي  ابداأ  كتابتها  الآنف  ال�صطور  ومن 

هذا  اأعمال  قراءة  عن  كثيراً  تاأخرت  اأت�صاءل....لما  وجعلتني  توقعاتي 

كتاباته  في  اأثره  انعك�ص  فكري  �صيا�صي  اأدبي  اإرث  له  توفر  الذي  الأديب 

ب�صكل عميق موؤثر؟! 

الرواية  ب�صكل ملحوظ في هذه  تكررت  كلمات  �صيء في �صدري... ثلاث 

التي حملت عنواناً بنف�ص هذه المفردات... لم ياأت التركيز عليها اعتباطاً 

اأو عفوياً بل كانت منتقاة بعناية بالغة ودقة متناهية... مرتبطة بالداخل 

وكل  ومعنوي...  مادي  جانبان:  له  فالإن�صان  وثيقا...  ارتباطا  الإن�صان 

اأن  نجد  الرواية  هذه  �صطور  في  لكن  كبير...  ب�صكل  بالآخر  يوؤثر  منهما 

الركن المعنوي هو �صاحب ال�صطوة وال�صاأن وعليه ركّز الكاتب... باعتباره 

الإن�صانية  النف�ص  عليهما  جبلت  اللذان  وال�صر...ال�صدان  الخير  وعاء 

الخارجية  والظروف  ال�صخ�ص  ح�صب  منهما  واحد  كل  وجود  ويتفاوت 

المحيطة به والتي تغذي اأحدهما دون الخر.

مدر�صة  خريج  الأ�صا�صية  ال�صخ�صية  يمثل   الذي  الفقير  �صاكر  ح�صين 

ر ذكاءه من اأجل الو�صول اإلى غاياته... كان  الفنون وال�صنائع الذي �صخَّ

له  الذي يقف  وال�صمير الحي  اأفندي �صوت الحق  يجد في زميله ممد 

بالمر�صاد مذكراً ونا�صحاً بعينيه دون اأن ينطق ل�صانه... وكفى بهما زاجراً 

وواعظاً.

الأموال  واأ�صحاب  الراأ�صماليين  من  واحداً  غدا  الذي  �صاكر  ح�صين 

والحق...  الخير  من  الخوف  حبي�ص  داخله  في  ظل  المتعددة  وال�صركات 

خائفاً من �صطوة ال�صمير ويقظته التي كان �صيطانه يقاومها ويحاربها بكل 

ما اأوتي من قوة... لماذا؟ لأنه كان يجد في الخير �صعفاً يق�صيه بعيداً عما 

يتمنى وي�صتهي... خا�صةً واأن له ذاتاً جُبلت على ال�صطوة وال�صهوة وحب 

المتلاك والميل اإلى تدمير كل جميل عند الخرين... اإنها النرج�صية التي 

تجعله يرى كل ما يدور في فلكه م�صخّر له ومن اأجله... هو فوق الجميع 

وراأيه هو النافذ... لذا فاإنه ل يتوانى عن اإهانة الآخرين وال�صخرية منهم 

الب�صعة  ال�صورة  يمثل  بذلك  وهو  ي�صاء...  كيف  ي�صيرها  اأدوات  وجعلهم 

لرواية »شيء في صدري«
ريم اأحمد - الاأردن

مراجعة
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يزال هناك( وبين الجملتين  الدينا�صور ما  نراها في جملة )كان  �صوف 

الن�ص،  نهاية  نقطة  نجد  �صوف  الن�ص  نهاية  وفي  الفا�صلة،  نرى  �صوف 

و�صوف نجد في الن�ص كل مقومات الق�صة الوم�صة من تكثيف ومفارقة 

واإيحاء ونهاية مباغتة ومده�صة.

�صت  من  والمكون  همنجواي  اإرن�صت  ن�ص  اإلى  نظرنا  لو  الحال  وكذلك 

كلمات:

.»For sale: baby shoes، never worn«

)للبيع : حذاء طفل ، لَمْ يُلْبَ�صْ قَطّ.(

الختزال  على  يقومان  نجدهما  �صوف  الن�صين  اإلى  نظرنا  لو  وكذلك 

المفردات  من  �صيقٍ  ثوبٍ  في  والكبيرة  الوا�صعة  المعان  وو�صع  والتكثيف 

بين  والترابط  التجان�ص  اأن  كما  كلمات،  الع�صر  تتجاوز  ل  التي  المعدودة 

ير�صم  ذاتهما،  الن�ص  �صطري  بين  وكذلك  الن�ص،  و�صطري  العنوان 

التي  المفارقة  وكذلك  الحالية.  الوم�صة  الق�صة  وبناء  �صكل  اأعيننا  اأمام 

الوم�صة  الق�صة  اأهم مقومات  والتي هي من  الن�صين  نراها وا�صحة في 

الحالية.

المفارقة،  الإيحاء،  )التكثيف،  الوم�صة  الق�صة  مقومات  ولو تحدثنا عن 

نف�صها  هي  المقومات  هذه  اأن  نجد  �صوف  والمباغتة(  المده�صة  النهاية 

مقومات الق�صة الق�صيرة جدًا، اأي اأنه لم يكن لأحدٍ ف�صل يُذكر في و�صع 

وكما   - الوم�صة  الق�صة  اأن  وحيث  بالفعل،  موجودة  فهي  المقومات  هذه 

اأخذت  الق�صيرة جدًا، فقد  للق�صة  ال�صرعية  البنت  دائماً - هي  اأقولها 

 - جدًا  الق�صيرة  الق�صة   - اأمها  مقومات   - الوم�صة  الق�صة   - البنت 

ف�صارت مقومات الق�صة الوم�صة هي نف�صها مقومات الق�صة الق�صيرة 

جدًا.

وفي النهاية ل بدَّ لنا اأن نعترف اأن اأول من ابتكر وكتب الن�صو�ص المتناهية 

ال�صغر وهي ما نطلق عليها حاليًا ت�صمية )الق�صة الوم�صة( هما الكاتب 

الأمريكي اإرن�صت همنجواي والكاتب الغواتيمالي اأوغو�صتو مونترو�صو. 

ولكن هناك من الكُتاب والقا�صين الحاليين من طوروا هذا الفن الأدبي 

التطوير عن  وكان هذا  نراها حاليًا  التي  اأ�صبح على هيئته  الرائع حتى 

واجتهاداتهم،  وتف�صيراتهم  و�صروحهم  وم�صابقاتهم  مقالتهم  طريق 

ونقدهم، ومنهم على �صبيل الذكر ولي�ص الح�صر:

القا�ص الأردن هان اأبو انعيم.

الناقد المغربي ممد رم�صي�ص.

القا�ص والناقد الم�صري ح�صن الفيا�ص. 

القا�ص والناقد الأردن اأيمن دراو�صة. 

القا�ص الم�صري طارق عثمان. 

القا�صة الم�صرية د. �صماح عبدالحليم. 

الناقد والقا�ص الم�صري �صيد عفيفي. 

الناقد والقا�ص الم�صري حاتم عبدالهادي.

الناقد والقا�ص الم�صري جمال الجزيري.

القا�ص والناقد العراقي فار�ص عودة.

القا�ص الجزائري غريبي بوعلام.

القا�ص والكاتب العراقي �صيد ممد �صيد كرم.

الأديب الم�صري مجدي �صلبي.

والكثيرون غيرهم.

كتب العبقري اإح�صان عبدالقدو�ص في مقدمة روايته »�صيء في �صدري«: 

ولي�ص  داخله...  في  وال�صر  الخير  تنازع  �صحية  دائماً  يظل  الإن�صان  ”اإن 
هناك فرد �صر كله اأو اإن�صان خير كله... وال�صرير مهما ا�صتط في �صره يظل 

ر  دائما معذباً بنزعة الخير في داخله... التي لم ت�صتطع اأن تنت�صر وت�صدِّ

اإن�صان اإلى  اأن ن�صبة ال�صر والخير تختلف من  ت�صرفها... كل ما هنالك 

اآخر ب�صبب الظروف التي مرت ، والبيئة التي عا�ص فيها...“. 

فاقت  التي  الرواية  لهذه  مراجعتي  ابداأ  كتابتها  الآنف  ال�صطور  ومن 

هذا  اأعمال  قراءة  عن  كثيراً  تاأخرت  اأت�صاءل....لما  وجعلتني  توقعاتي 

كتاباته  في  اأثره  انعك�ص  فكري  �صيا�صي  اأدبي  اإرث  له  توفر  الذي  الأديب 

ب�صكل عميق موؤثر؟! 

الرواية  ب�صكل ملحوظ في هذه  تكررت  كلمات  �صيء في �صدري... ثلاث 

التي حملت عنواناً بنف�ص هذه المفردات... لم ياأت التركيز عليها اعتباطاً 

اأو عفوياً بل كانت منتقاة بعناية بالغة ودقة متناهية... مرتبطة بالداخل 

وكل  ومعنوي...  مادي  جانبان:  له  فالإن�صان  وثيقا...  ارتباطا  الإن�صان 

اأن  نجد  الرواية  هذه  �صطور  في  لكن  كبير...  ب�صكل  بالآخر  يوؤثر  منهما 

الركن المعنوي هو �صاحب ال�صطوة وال�صاأن وعليه ركّز الكاتب... باعتباره 

الإن�صانية  النف�ص  عليهما  جبلت  اللذان  وال�صر...ال�صدان  الخير  وعاء 

الخارجية  والظروف  ال�صخ�ص  ح�صب  منهما  واحد  كل  وجود  ويتفاوت 

المحيطة به والتي تغذي اأحدهما دون الخر.

مدر�صة  خريج  الأ�صا�صية  ال�صخ�صية  يمثل   الذي  الفقير  �صاكر  ح�صين 

ر ذكاءه من اأجل الو�صول اإلى غاياته... كان  الفنون وال�صنائع الذي �صخَّ

له  الذي يقف  وال�صمير الحي  اأفندي �صوت الحق  يجد في زميله ممد 

بالمر�صاد مذكراً ونا�صحاً بعينيه دون اأن ينطق ل�صانه... وكفى بهما زاجراً 

وواعظاً.

الأموال  واأ�صحاب  الراأ�صماليين  من  واحداً  غدا  الذي  �صاكر  ح�صين 

والحق...  الخير  من  الخوف  حبي�ص  داخله  في  ظل  المتعددة  وال�صركات 

خائفاً من �صطوة ال�صمير ويقظته التي كان �صيطانه يقاومها ويحاربها بكل 

ما اأوتي من قوة... لماذا؟ لأنه كان يجد في الخير �صعفاً يق�صيه بعيداً عما 

يتمنى وي�صتهي... خا�صةً واأن له ذاتاً جُبلت على ال�صطوة وال�صهوة وحب 

المتلاك والميل اإلى تدمير كل جميل عند الخرين... اإنها النرج�صية التي 

تجعله يرى كل ما يدور في فلكه م�صخّر له ومن اأجله... هو فوق الجميع 

وراأيه هو النافذ... لذا فاإنه ل يتوانى عن اإهانة الآخرين وال�صخرية منهم 

الب�صعة  ال�صورة  يمثل  بذلك  وهو  ي�صاء...  كيف  ي�صيرها  اأدوات  وجعلهم 
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يعبثون  كانوا  الذين  فاروق  الملك  حكم  فترة  في  الراأ�صماليين  ل�صطوة 

بخيرات بلادهم ويتحكمون باأقوات النا�ص ويتلاعبون بالقت�صاد.

ت�صير  بل  اأو الجبن...  التردد  اأو  لل�صعف  رحلته مع الحياة ل مكان فيها 

وال�صرقة،  القتل،  الو�صيلة«...  تبرر  »الغاية  فيه  خلل  ل  واحد  مبداأ  على 

والغت�صاب، والكذب جميعها و�صائل متاحة ومبررة في عرفه... ل قيمة 

للفرد المقابل ول اأهمية. 

دام  ما  الظروف  جميع  مع  التاأقلم  ي�صتطيع  الوجوه  ومتعدد  متلون 

متلكاته...  من  جزءاً  وجعلها  منها  وال�صتفادة  تطويعها  با�صتطاعته 

يف�صر ذلك قول ح�صين �صاكر نف�صه: »اإن راأ�صمالي... هل تعرفين ما هو 

الراأ�صمالي... اإنه اأ�صلوب مرن في الحياة والعمل... اأ�صلوب يمتد وينكم�ص 

ديمقراطياً...  يكون  اأن  ي�صتطيع  الراأ�صمالي  اإن  كالثعبان...  ويتلوى 

وي�صتطيع اأن يكون فا�صياً... وي�صتطيع اأن يكون اإ�صلامياً اأو ا�صتعمارياً اأو 

منها...  يتنف�ص  ثغرة  يجد  اأن  هو  يريده  ما  كل  �صيء...  اأي  اأو  وطنياً... 

ثغرة يمد منها يده ليعت�صر النا�ص ويجعل من ع�صارتهم ذهباً يحتفظ 

به في خزائنه...«. 

لذا نجده ل يتوانى عن تغيير جلده وارتداء اأقنعة متنوعة تعينه في الو�صول 

تدور حولها  التي  والنواة  البوؤرة  نف�صه  يرى في  مادام  المقيتة  اإلى غاياته 

عديم  القلب  ميت  الروح  فارغ  اإن�صاناً  نجده  وبالتالي  جميعاً...  الدوائر 

الإح�صا�ص... ومن يعي�ص في مناأى عن روحه يظل نهباً ل�صراعات العقل 

وتجعله  ال�صر  جانب  فيه  تعلي  اأن  �صاأنها  من  التي  ونزواته  وا�صطراباته 

يقف تحت ظلاله ل يرى النور اأبداً. 

ح�صين �صاكر ومن هم على �صاكلته لعبوا دوراً في ت�صكيل ال�صورة العامة 

واأماكن  للدولة  الهامة  المفا�صل  على  اأيديهم  وو�صعوا  اآنذاك  للاقت�صاد 

�صنع القرار... فمن يملك المال بيمينه... يملك القوة الموؤثرة ب�صماله... 

و�صيرة اأولئك الو�صوليين ا�صتطاع الكاتب عر�صها بطريقة تف�صيلية تجعل 

القارئ قادراً على روؤية تلك الحقبة من التاريخ وكاأنه يعي�صها اأو عا�صها... 

وتمكن ببراعة من ك�صف مكامن النف�ص الإن�صانية لتلك الفئة الج�صعة... 

اأطماعها واأحقادها وعظمة الأنا لديها... فمن خلال ح�صين �صاكر وقف 

وا�صتعر�ص  و�صرح  حلّل  وظلماته...  الفرد  خفايا  على  بقرائه  اإح�صان 

مكنوناته ولواعجه وما يدور في ذهنه ليترك لهم بعد ذلك الحكم على 

تلك ال�صخ�صيات... لكن لم يغب عن باله حتى اآخر �صطور الرواية تو�صيح 

الهوة الهائلة بين الخير وال�صر... ال�صوء والنور... الحب والكره.

دون  عليها  مررنا  نحن  اإن  مجرّدة  تبدو  قد  كلمات  �صدري...  في  �صيء 

اأ�صياء تدور في نف�ص كل واحد  اإنها  انتباه... لكنها لي�صت كذلك فعلا... 

منا... �صراعات واآلم واأحقاد... وم�صاعر نبيلة ومبة وتفان... اأ�صداد 

كل واحد منها يقابل الآخر لكن من تكون له الغلبة؟ ... هذا ما تحدده 

�صخ�صية الفرد وتوجهاته وميوله واإفرازات البيئة المحيطة به... هو من 

يغذي جانباً على ح�صاب الآخر... ووحده من يعرف كنه ذاته واأ�صرارها... 

واإبعاده  الجوانب  اأحد  تجاوز  على  قادر  غير  اأنه  يقيناً  يعلم  من  ووحده 

الر�صا...  اإلى  والو�صول  التوازن  تحقيق  من  ن  تمكَّ من  هانئٌ  تماما... 

التي  ال�صراعات  تتخبطه  معذباً  فبات  خيره  على  �صره  تغلَّب  من  وتع�صٌ 

تنحدر به نحو الهاوية حتى يغدو غريقاً في م�صتنقعاتها ل يُرجى اإنقاذه.

وقفات  وذات  كثيراً...  عندها  الوقوف  ت�صتحق  مدلولت  ذات  الرواية 

التجوال  فر�صة  القارئ  تمنح  واقت�صادية  �صيا�صية  اجتماعية  تاريخية 

عمر  من  اللاحقة  المراحل  في  اأثرت  هامة  زمنية  فترة  على  والطلاع 

هذا البلد... بالإ�صافة اإلى نفاذ �صطورها اإلى خفايا الذات وا�صتكناهها 

للرواية...  الأ�صا�صي  الغر�ص  تخدم  متكاملة  درا�صة  ودرا�صتها  وعر�صها 

ولعل نهايتها تمثل ذكاء الكاتب الذي اختارها بما يتنا�صب وعقلية بطلها... 

لم يحاول تطهيره وتنقيته واإعادة بعثه من جديد... بل جعلها متنا�صقة مع 

عقليته التي عا�ص عليها و�صلبيته المدمرة التي اعتاد عليها...

الأبلغ  لأنهما  بهما  بداأ  اللذين  بال�صطرين  العمل  لهذا  مراجعتي  واأنهي 

براأيي...

من ال�صهل اأن يحترمك النا�ص...

ومن ال�صعب اأن تحترم نف�صك!
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دائمًا �صتجِدُ جُزءًا من الن�ص ل يُمكن كِتابته مهما كان الراوي �صادِقًا..!

واحد  تنظُر من جانِبٍ  اأنك  تُدركه  لكن ما ل  ال�صورة مكتملة  تبدو  فقد 

اأنت تنظر للاأ�صياء ح�صبما تحمله  اأخرى! ..  بينما هو ينظر من جوانب 

من اأفكار ومُعتقدات وخِبرات اكت�صبتها مع مُرور الوقت، وغيرك كذلك له 

اأفكار ومُعتقدات وكذلك تجارب تختلفُ كُليًا عنك.

فما ن�صتنتجه من الوهلة الأولى ينبغي األّ يكون حكمًا مُوؤبدًا.. ل يجب علينا 

البدايات  النظرة الأولى، فقد تحمل  بكُل لهفة من  الراأي  واإبداء  الُحكم 

ا  �صكلًا يختلفُ كُليًا عما �صيوؤل اإليه الأمر في النهاية!  .. ربما ترى �صخ�صً

فه، فتبداأ بتكوين ال�صورة  من مكانٍ بعيد مُقبِلٌ اإليك يبت�صم.. اأنت ل تعرِّ

الت�صوّرية عنه ح�صب ما تراه اأنت، لي�ص كما هو في الواقع، يقترب منك 

فتَ عليه جيدًا بعد اأن كُنت تظُنُ فيه �صرًا تِجدُهُ  اأكثر فاأكثر.. فبعد اأن تعرَّ

ا لطيفًا ومرحًا. فكُلما اقتربنا اأكثر ات�صحت ال�صورة اأكثر فاأكثر. �صخ�صً

الأ�صخا�ص  جميع  اأن  تعتقد  ل  الفترا�صي..  العالم  في  الأمر  وكذلك 

الِمثاليين الذي تراهم وتنده�ص وتُعجب بهم.. لي�ص لديهم جوانبٌ �صلبية 

خرى! قد ل يُظهِرونها، فالعالم الفترا�صي اأ�صبح مكانًا لدعاء الِمثالية.. 
ُ
اأ

اإن وجدت عنده �صيء فعليك اأن تعلم اأنه يفقد �صيئًا غيره ربما تملك اأنت 

اأغلب  اأن  دائمًا  وتذكر  ب�صر..  اأننا  تن�صى  ول  منه،  اأف�صل  بذلك  فت�صير 

غيرها  �صورة  مئة  بالتقاط  قاموا  قد  لهم؛  �صورة  بن�صْرِّ  يقومون  الذين 

فبدت الأجمل فقاموا باإر�صالها ! .. ول نن�صى اأن القاعدة التي نحتج بها 

دائمًا »اأهم �صيء الأخلاق«. 

فكُلُنا مُعباأون بالم�صاكل والأخطاء لكننا نلجاأ لِمكانٍ نِجدُ فيه اأنفُ�صنا اأف�صل 

ا  اأ�صخا�صً ونكون  فيه  ونتميز   - �صيء!  ذلك  اأن  رغم   - الواقع  من  بكثيٍر 

عظماء الأثر افترا�صاً خاوين في الواقع! 

ال�صورة لك يا رفيقِ تبحّر فيها جيدًا واخرج باألف حِكمةٍ منها.

العالم الافتراضي! 

محمد جمال بخيت - ال�سودان
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كَفْكِف دموعَكَ وان�صحِبْ يا عنترة

فاً وابعثْ لعبلــةَ فـي العـراقِ تاأ�صُّ

وابعـثْ لها فـي القد�صِ قبلَ الغرغرة

اكتبْ لهـا مـا كنــتَ تكتبُــــه لهــا

تحتَ الظـلالِ، وفـي الليالي المقمـرة

»لل�صاعر م�صطفى الجزار« 

حيثما اأدرت جهاز ال�صبط عبر القنوات الف�صائية العربية وغير العربية، 

لبدت لك �صورة واحدة متكررة عن واقع الأمة العربية الراهن، با�صتثناء 

في  يحدث  فما  ورا�صخة؛  م�صتقرة  حكم  باأنظمة  تتمتع  التي  الدول  بع�ص 

ليبيا له مثيل في اليمن و�صوريا، وحال الجزائر ل يختلف عن ال�صودان وما 

اأما فل�صطين فهي جرح العرب الذي ل يندمل!   اأ�صبه العراق بكل هوؤلء، 

مت�صابهة  هتافات  تردد  ومتذمرة  الم�صترك هو جماهير غا�صبة  والم�صهد 

�صد ال�صلطة القائمة، وتنت�صر في ال�صوارع اأو تعت�صم في ال�صاحات العامة! 

والقا�صم الم�صترك الأعظم في جميع هذه الحالت، للاأ�صف ال�صديد، هو 

القت�صادي  الو�صع  ثم  ومن  الأولى،  بالدرجة  ال�صيا�صية  الأو�صاع  �صوء 

 الصورة واحدة!
محمد التجاني عمر ق�س - ال�سودان

»من الجزائر إلى الخرطوم«..
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الذي دفع بكثير من المحتجين اإلى ال�صوارع!  

الحاكمة  ال�صيا�صية  النخب  لف�صل  حتمية  نتيجة  اإل  هو  ما  ذلك  وكل 

والمعار�صة في اإدارة ال�صاأن ال�صيا�صي بطريقة توؤدي اإلى نظام حكم را�صد 

ي�صع حداً لعدم ال�صتقرار، ويوؤ�ص�ص للتداول ال�صلمي لل�صلطة عبر منظومة 

حزبية واعية وانتخابات حرة ونزيهة، بحيث يمكن ال�صتفادة من الموارد 

واإن�صاء  التنمية  باإحداث  القت�صادي،  الو�صع  لتح�صين  المتاحة  الطبيعية 

و�صحة  تعليم  من  ال�صرورية  الخدمات  وتوفير  اللازمة،  التحتية  البنية 

هنا  وال�صوؤال  للمواطن.   الكريم  العي�ص  توؤمن  وظائف  واإيجاد  واأمن، 

القت�صادية  الحياة  مناحي  متلف  في  الذريع  العربي  الف�صل  هذا  لماذا 

وال�صيا�صية والفكرية والجتماعية؟ 

اإليه حال الأمة العربية اليوم هو ف�صل معظم  اإن ال�صبب الأكبر لما و�صل 

وانتهاك  العامة،  الحريات  على  والت�صييق  ا�صتقرارها  وعدم  الحكومات 

حقوق الإن�صان، وكذلك ظهور الحكومات العميقة والأليغاركية، اأي حكومة 

الأقلية، �صواء الراأ�صمالية، مثلما حدث في م�صر اأيام ح�صني مبارك، وفي 

الجزائر اأبان حكم بوتفليقة، اأو الأيدولوجية مثلما حدث في العراق تحت 

المهيمن، وخلال فترة  البعث هو  كان حزب  حكم �صدام ح�صين، عندما 

حكم الإنقاذ في ال�صودان بعدما تولى الإ�صلاميون الأمر لمدة ثلاثين عاماً 

ح�صوماً، اأو الإثنية مثلما هو قائم في �صوريا حيث ت�صيطر الأقلية العلوية 

على زمام الأمور ول تزال. 

واليمن  العراق  في  الحال  هو  كما  قوية  طائفية  �صيطرة  الآن  وهنالك 

الأنواع  ال�صيعية! وهذه  للطائفة  البلدان  الغلبة في كل هذه  ولبنان، حيث 

وت�صخيرها  الدولة  مفا�صل  في  التحكم  طبيعتها  من  الحكومات  من 

لخدمة م�صالحها واأجندتها الخا�صة، م�صتفيدة من الأجهزة والموؤ�ص�صات 

بنوك وغيرها  والمالية من  القت�صادية  والجهات  والت�صريعية  الد�صتورية 

الأموال والإعلام وتخلق لأفرادها و�صعاً ميزاً  بحيث تتحكم في حركة 

وتعطيهم قدراً من الإح�صا�ص بالتفوق على بقية ال�صعب! ومن اأجل الحفاظ 

اأنه مكت�صبات خال�صة لها قد تلجاأ مثل هذه الأنظمة اإلى  على ما تعتقد 

رهن اإرادة الدولة اإلى جهات خارجية، قد ت�صتنزف ثرواتها بكل الطرق 

الممكنة، �صاربة بجوانب ال�صيادة والأمن القومي عر�ص الحائط. 

بكل �صراحة اإن الم�صهد في المنطقة العربية ل ي�صر، ول يب�صر بخير وال�صور 

الحباط  تف�صى  قد  الحقيقة  وفي  الإحباط،  من  مزيد  نحو  تدفع  قاتمة 

من  كثير  في  وال�صت�صلام  والتخلف  وال�صتبداد  والقهر  والجهل  والفقر 

دول المنطقة حتى باتت الجامعة العربية عاجزة تماماً؛ نظراً لما تمر به 

الأمة من �صعف وهوان حتى تفرقت كلمتها وبات حلمها في تحقيق الوحدة 

العربية �صبه م�صتحيل اإل اأن يتداركنا الله برحمته. وفي هذا ال�صدد يقول 

الدكتور �صبحي غندور في مقال له: » وللاأ�صف، يعي�ص العرب اليوم ع�صراً 

وبناتها  العربية  البلاد  اأبناء  اإقناع  وخارجياً،  فيه، ملياً  الفاعلون  اأراد 

اأنّ م�صتقبلهم هو في �صمان »حقوقهم« الطائفية والمذهبية والإثنية، وفي 

الولء لهذا المرجع الديني اأو ذاك، اأو لهذه الفئة اأو تلك، بينما خاتمة هذه 

�صاحة حروب  وال�صعوب وجعلها  الأوطان  تفتيت  النق�صامية هي  الم�صيرة 

بهذه  التحكّم  كيفيّة  على  وتتناف�ص  الآن  تت�صارع  واإقليمية  دولية  لقوى 

الأر�ص العربية وبثرواتها«. 

لبلدانهم  توفر  التعاطي مع ما  ي�صتطيعوا  العرب لم  اأن  يبدو  اآخر  بمعنى 

من امكانيات مادية وب�صرية وجغرافية حتى �صاروا يعي�صون على هام�ص 

الحياة في هذا الع�صر وكاأنهم لي�صوا اأحفاد اأولئك العظماء الذين �صادوا 

م�صارق  في  والف�صيلة  والت�صامح  العدل  قيم  ون�صروا  وعمروها  الدنيا 

الأر�ص ومغاربها وقدوا للنا�ص اأعظم نموذج في مجال الح�صارة والعمران 

والعلم، حتى اإذا ما �صعفوا تكالبت عليهم الأمم كما تتكالب الأكلة على 

ق�صعتها!

والب�صر،  ال�صمع  ملئ  م�صت،  قليلة  �صنوات  حتى  العربية،  الأمة  كانت 

ت�صعى لك�صب ودها ور�صاها كل القوى العالمية، ولكنها انزوت عن الم�صرح 

العالمي، وانكفاأت على نف�صها، و�صار العرب يقتل بع�صهم بع�صاً ويقاطع 

متنا�صين  جاره،  اأر�ص  على  للا�صتحواذ  بع�صهم  وي�صعى  بع�صاً،  بع�صهم 

مواثيق الجامعة العربية و�صعارات الوحدة التي تربى عليها اأبناء جيلي في 

�صتينات و�صبعينات القرن الما�صي! نحن الآن مجتمعات متفرقة ل يجمع 

بينها هدف ول وحدة م�صير، بل تتقاذفنا اأمواج عاتية تو�صك اأن تغرق 

يدير  ماهر  ربان  بلا  لجي  بحر  في  تائهة  تتخبط  التي  العربية  ال�صفينة 

مقودها حتى تر�صو في بر الأمان.
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�صمومة تحوي 6١ 
ُ
مجموعة »رق�صة النار« للقا�صَّ التون�صية فتحية دب�ص، اأ

الق�صيرة جداً، تمحورت الحكائية في  الق�صة  ن�صاً ق�ص�صياً من طراز 

نثى ب�صكل خا�ص. وامتازت 
ُ
م�صامينها حول ق�صايا مجتمعية جادة تهم الأ

�صمومة باإيحائية مببة مع عدم اإغما�ص للفكرة، بالإ�صافة للبراعة 
ُ
الأ

في بنائية الق�صة الق�صيرة جداً، المتعارف عليه في قالبها/ قليل كلمٍ في 

المبنى، وكثير ممول في المعنى. 

الأنثى في ن�صو�ص الأ�صمومة تبدو في منطقة ل تتقاطع  فيها مع الذكر اإل 

في حالت ت�صكل ق�صايا موجعة لها، ت�صغلها، وتمثل عبئاً عليها... كاأنهما 

في »حلقة مفرغة« وهو عنوان اإحدى الق�ص�ص:

)تلك الأبواب المغلقة تت�صلل من بين �صقوقها الريح، تتمايل �صجرة البرتقال 

وي�صاقط ورق �صجرة الزيتون، جاءت عجائز الحي تجمعن الورق المتناثر، 

ال�صبايا ي�صقين الجذور والجماجم المزروعة هنا وهناك بماءٍ مالح، 

اأما هو، ف�صاله الأحمر مبلول، رفعه نا�صراً يبغي تجفيفه، 

بت الأر�ص(.  كلما اأ�صرقت �صم�ص وبددت بللًا هطلت اأمطار حمراء وخ�صّ

�صمومة، احتوت جميع 
ُ
تمثل الق�صة الحقل الدللي ال�صامل لن�صو�ص الأ

عنوانها  كبير.  حد  اإلى  الق�ص�ص  مجمل  م�صامين  في  المتناثرة  ثيماتها 

»حلقة مفرغة« يحمل الروؤية للعلاقة وا�صكالتها. 

�صخو�ص  اآخر.  بتعبير  المعنى  نف�ص  حول  دار  المغلقة«  »الأبواب  تعبير 

الحكائية/ )عجائز الحي، ال�صبايا، الجماجم وهو( ت�صع القارئ اأمام 

هذا  عن  المعبرة  الذهنية  ال�صورة  التقاط  لأجل  اأفكاره  لتتنا�صل  الم�صهد 

الت�صكيل المحكي باألفاظ راعت القا�صة و�صعها بقدر، بحيث يوؤدي حذف 

اأحدها لختلال البنائية الق�ص�صية. 

ال�صال الأحمر الذي ل يجف بفعل الأمطار الحمراء التي تهطل كلما اأ�صرقت 

»�صم�ص«. تنكير ال�صم�ص اأف�صح للت�صوير مدىً ف�صيحاً مكتظاً بالتنا�صلات 

وما دور  النا�صة؟  �صم�ص تق�صدها  اأي  ا�صقاطات متعددة،  الذهنية على 

الرجل في الق�صة؟ الإجابات في الحلقة المفرغة، العنوان الأن�صب المنُتقى 

ا�صقاطها  في  موفقاً  كان  عناوينها  جميع  على  النا�صة  وا�صتغال  ببراعة، 

على الق�ص�ص. 

في ق�صة »تحر�ص« األقت النا�صة ب�صوء على الفكرة المحورية التي حمّلتها 

لن�صو�صها:

)في قاعة المحكمة وقفا متقابلين، تلا�صنا:

كلٌّ ي�صتعر�ص دواعيه ودوافعه... 

ق�صية �صائكة وعواقبها �صنيعة. 

ينادي القا�صي على المتهمة، تقبل مطاطئة راأ�صها، 

نثى«...(.
ُ
حجم التهمة: »اأ

عنوانها تحر�ص يمثل ه�صم الذكر للاأنثى، الحقوق التي ينتزعها الرجل 

من المراأة، بموافقة المجتمع. توظيف ال�صخو�ص داخل الم�صهد �صمة بارزة 

واقتدار،  بدقة  المحدودة  الم�صاحة  النا�صة  ت�صتغل  حيث  الق�ص�ص،  في 

لت�صنع الم�صهد بت�صوير يغطي م�صاحة دللية كبيرة، والتقاطتها ل تخلو 

من عن�صر الده�صة المميز للق�صة الق�صيرة جداً، ومفارقاتها حا�صرة في 

�صمومة. 
ُ
ن�صو�ص الأ

في ق�صة اأخرى حملت عنوان )عقد ال...( حملت نف�ص الطابع حاكتها 

النا�صة وقدمتها من زاوية اأخرى، قدمت روؤية الأنثى:

)وبينما ال�صباح يغزو المكان خيم �صمت رهيب... 

قال الأول: مات الرجل 

الثان: بل لعله بين نوم ويقظة! 

على مجموعة 

زياد محمد مبارك - ال�سودان

ضوءٌ

»رقصة النار«
ة التون�سية فتحية دب�س للقا�سَّ
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وثالث: ... 

وحيث انتهت الجلبة بالقول الف�صل: باردٌ هذا الج�صد. 

نثى بعبارات الن�صر:
ُ
هلّلت اأ

»اليوم فقط انزاحت غ�صاوة عقود من ال�صتباحة«(. 

ذنيه! هل هو عقد 
ُ
العنوان لفت ومفز لتخييل القارئ، ي�صد انتباهه من اأ

الزواج؟ 

نثى، ذكرها لعقود من ا�صتباحة الرجل لها. ربما 
ُ
موت الرجل وتهليل الأ

له  نظّر  الذي  الجتماعي  العقد  التنوير،  ع�صر  عقد  اإلى  النا�صة  ترمي 

الفرن�صي جان جاك رو�صو في الفل�صفة الأخلاقية وال�صيا�صية. 

مفاهيم  مع  الأخروي  الم�صهد  القراآن،  اللفظ  با�صتلهام  النا�صة  قامت 

 للرجل، كما في ق�صة »عاقبة« التي 
ٍ
من�صو�ص عليها وظفتها في مل ذم

تمثل خلا�صة العلاقة:

فول النجم، فقد اأكل الليل بع�صاً من نهاره وظل البع�ص الآخر 
ُ
)ينتظر اأ

قيد �صهقة واحدة واثنتين من عمق النحيب، 

تقدم منها، فرَدَ ال�صحيفة: بي�صاء يملاأها ال�صواد، 

علّقت على خيط الأمل عيناً باكية، 

قالت: رحمني الله، كنت لك نِعمَ الموؤمنة، وكنت لي بئ�ص الم�صرك...(. 

المفارقة  بال�صرك،  وال�صواد  بالبيا�ص،  الأيمان  علاقة  في  حا�صر  اللون 

اأفول النجم، ونحيب  اإ�صارات النا�صة لنتظار الرجل  حا�صرة ومتعددة. 

المعنوية  تلغي  نمطية  �صورة  �صكّلت  الله«  »رحمني  البطلة  وقول  الليل، 

و�صفتها  التي  ال�صورة  والأنثى،  الرجل  الج�صد في علاقة  لغة  تتعدى  ول 

النا�صة في �صخ�ص الرجل »ببئ�ص ال�صرك«! 

اأفلتت النا�صة بع�ص الن�صو�ص خارج دائرة المو�صوعية الأنثوية، واإن كانت 

من  التقاطه  يمكن  ما  برابط  نثى 
ُ
الأ اإلى  تلقي  اأن  يمكن   - الن�صو�ص   -

طرف اإيحائي بعيد. مثل ق�صة »ذمم« عن ظاهرة مجتمعية ل يخلو منها 

مجتمع:

)يقرف�ص ال�صبي على الر�صيف، دوي ال�صفارات وهرج الم�صافرين بداأ 

يخفت... 

يخفت... 

الواجهات، ويقفل  الأ�صود على  الرداء  لوحةً كالموت، ينزل  ويترك مكانه 

عون التذاكر نوافذه... 

بعد قليل، �صيقطع عربيد الليل الخيط المتبقي من �صرواله مقابل رغيف 

و�صيجارة...(. 

للفظ  التكرار  ال�صوت/  م�صاهدها.  �صناعة  في  متعددة  النا�صة  تقنيات 

ال�صوت  خفوت  في  النا�صة  مراد  يوؤدي  الفراغية  النقاط  مع  »يخفت« 

�صيئاً ف�صيئاً، لتحدد زمن الم�صهد باإ�صافتها »عربيد الليل« فتكمل الم�صهد 

الفقر  اآثار  لت�صرد عن  الر�صيف(  المكانية )على  ترافق  زمنية  بت�صويرة 

النا�صة  توظف  اللون/  عامة.  ب�صفة  المجتمع  واأخلاقيات  الطفولة،  على 

الألوان في ا�صقاط دللت معبرة عن الحالة )الأ�صود، لوحة الموت( بحيث 

يتلقى القارئ دللة اللون ودفقة ال�صعور بالحالة. 

جميع  على  المده�ص  ا�صتغالها  يظلم  دب�ص  فتحية  �صمومة 
ُ
اأ من  القتبا�ص 

الكعب في  الق�ص�ص، فكل واحدة تحمل قيمة فنية عالية، وطرحاً عالي 

ك�صّاف لمجمل  بع�صها،  ولكنه �صوء على  القيم.  وت�صويقه ومتواه  �صرده 

الإبداع، ماهرة في حياكة  فائقة   ّ اأدوات ق�صٍ ولقا�صة تملك  �صمومة، 
ُ
الأ

ن�صيج الحكائية الق�صيرة جداً حمّالة المفارقات والده�صة. 
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قيل  بما  بحثِه   من  عجالةٍ  في  يُلمّ  اأن  الباحثِ   على  الي�صيِر  من  لي�ص 

المقاربات  تعدّد  اإلى  اأعتقدُ،  تعريفات؛ ومردّ ذلك، فيما  الأدب من  حول 

واختلاف مطلقاتها النّظرية والجماليّة التي ت�صدر عنها تلك التّعريفات 

في تحديد ماهية الأدب و�صبط حدّه المرجعيّ، بيد اأنَّ الم�صلّم به في كثيٍر 

ي�صعى  لته،  م�صّ في  الأدب،  اأنّ  هو  وحدِيثها،  قديِمها  را�صات،  الدِّ من 

غايتان  وهما  المنفعة؛  وثانيتُهما  المتعة  اأولهما  اأ�صا�صيتين:  غايتين  اإلى 

على  ي�صعب  بحيث  الأخرى،  منهما  الواحدة  وتُكمّل  اأحيانا،  تتدخلان، 

القارئ تمييزهما عن بع�ص، وذلك لأنّ للن�ص الأدبي، في كثير من الأنواع، 

ال�صتراتيجية  هذه  وقوام  المعرفية،  مق�صدياته  تحقيق  في  ا�صتراتيجيةً 

اعتماد مقوّمات فنيّة  ترقى بالن�ص اإلى �صيء من المقامات التخييلية التي 

لي�صت غاية في حدّ ذاتها،  اللّذة  تكون هذه  للمتلقي، بحيث  اللّذة  تحقق 

بقدر ما تكون و�صيلة لغاية اأ�صدّ منها  التما�صا، اأعني بذلك غاية المنفعة.

في �صوء من هذا الت�صوّر يجدُر بنا اأن ننظر اإلى ر�صالة القيان من زاوية ما 

تحقّقه من فوائد منفعية ت�صعى جاهدة اإلى ملء فراغات المتلقي الثّقافية 

اإ�صباع رغباته المعرفيّة على تعدّد حاجاتها، ويزداد هذا الأمر ر�صوخا  و 

الذي  العبا�صيّ  المجتمع  �صياق  الثّقافّي،  �صياقها  اإلى  الرّ�صالة  اأرجعنا  اإذا 

بلغت فيه الفنون ذروتها، وتنا�صلت فيه العلومُ من عربٍ وعجم، وانبثقت 

كتاباتِ الجاحظ  اأثرٌ  في  ذلك  لكلّ  فكان  نا�صئة؛  اأدبية  اأنواعٌ  الأدبِ  من 

»القِيان«  ر�صالة  جاءت  ذلك  من  اأ�صا�ص  وعلى  نثره؛  مقا�صد  في  وو�صمٌ 

بيت  في  �صالّته  القارئ  يجد  بحيث  النّقليّة،  المعارف  من  بذاكرة  زاخرةً 

اأو في  الرّ�صالة،  ثنايا  الأنيق بين  بلفظه  ر�صا  �صائر  مثلٍ  اأو في  ال�صّعر  من 

حديثٍ �صريفٍ مال اإلى التّرغيب اأو الترهيب، اأو في خبر متواترٍ اأفاد �صيئا 

من  الفقهيّ  الموقف  عن  الحجاب  وك�صف  وتقاليدها،  العرب  عادات  من 

حديث الرجــال للنّ�صاء وجـواز النظـر اإلى بع�صهما من عدمــِــه؛ فيتحوّل 

لم�صاألة  ونا�صرا  الفقه،  في  نظر  وجهة  علـــــى  �صاهــــــدا  كبذلــك  الخبـــر  

اأي�صا اإلى ف�صيف�صاء  من م�صائل الخلاف بين المذاهب، وتتحوّل الر�صالة 

من الأنواع الأدبية التي تدخل في تجاور فني يبني بلاغة هذا النّوع من 

منظومته  ت�صكيل  ويعيد  المتلقّي  ثقافة  به  يبني  الذي  الخطاب،بالقدر 

القيميّة.

مرويّة  اأخبار  و  نقليّة  معارف  من  اأورده  بما  يكتفي  اأن  الجاحظ  وياأبى 

الفقه  كعبُهم في  الذين علا  القوم  عِلية  وعن  اأر�صه،  الله في  خلفاء  عن 

من  مجتمـــــعه  ق  اأرَّ ما  اإلى  بر�صالته  فيعطف  المجتمع؛  في  �صيتُهم  وذاع 

ق�صايا، وما عا�صر نثره من طبقات اجتماعيّة، مرجا بذلك الأدبَ من 

والم�صاعر  الأحا�صي�ص  و�صف  في  الإبداعُ  فيه  انح�صر  الذي  الذّاتي  طابعه 

الوجدانية، اإلى طابع مو�صوعيّ اجتماعيّ ت�صبح فيه بلاغة الأديب متعلّقة 

بمختلف مو�صوعات الحياة، وم�صخّرة للتعبير عن المغمور والم�صهور على 

حدّ �صواء؛ ولعلّ ذلك ما و�صمه باأن يكون ذا »قوة في الملاحظة، ودقّة في 

الإدراك، وقدرة على التّغلغل في دقائق الموجودات، وا�صت�صفاف الحركات 

النف�صية المختلفة، وتمكن من العبارة الحية الناب�صة، والت�صوير الكا�صف 

ودقّة  ب�صاطة  في  وظلالها،  ملامها  ب�صتى  ال�صورة  يبرز  الذي  البارع 

من  تِي 
ُ
اأ بما   - و�صور  ع�صره،  مو�صوعات  ر�صالته  في  »؛فنقل  وجمال 

من  ب�صيء  الأدبُ  تعاورها  قلّما  الهام�ص  من  فئات  حياة   - البيان  ملكة 

التّدقيق والتّف�صيل؛ وجعلها تلج عالم النّثر الأدبي الجميل على اختلاف 

ذكر  عاتقه  على  حمل  كما  وظائفه،  وتعدّد  مقا�صده  وتباين  مو�صوعاته 

خ�صال القِيان وفِطنتهن في المعا�صرة »فتبْكِي لواحدٍ بعيٍن، وت�صحكُ لآخرَ 

علانِيتها«،  والآخر  ها  �صرَّ واحدا  وتُعطي  بذاك،  هذا  وتغمِزُ  بالأخرى، 

واأورد من �صعرهنّ ما ي�صفي �صبابة كلّ عا�صق ولهانٍ  مُنقادٍ لحبال الع�صق، 

معجبٍ ب�صعر من قالت:      

باتَ كتابُ الحبيب ندمان    مــــدّثي تـــــارةً وريحانــي

اأ�صحكَني في الكتاب اأوّلُه        ثمَّ تمـــــادى به فاأبكانـــي 

    والحقّ اأنّ الجاحظ لم يكتف بت�صمين ر�صالته قدرا من المعارف وح�صب، 

واأنواعها،  اأ�صكالها  وبيّن  واأربابها،  الفئة  هذه  ل�صناعة  �صرده  وا�صل  بل 

ما  وهو  وعلم،  ورقّة  وفنّ  ظرف  من  المهنة  هذه  تتطلّبه  ما  على  ووقف 

الغناء والح�صن،  القِيان  في  ا�صتهر من  باأ�صماء من  األزمه ح�صو ر�صالته 

و�صلامة،  منهنّ)حبابة،  ف�صمّى  وروايته،  ال�صّعر  حفظ  في  ف�صلهن  وزاد 

اتخذوا  الذين  الخلفاء  باأ�صماء  القارئ  اإلى  واأوماأ  و�صكر(،  والجردتين، 

القيان لذّة غناء، وترويحا عن هموم ال�صيا�صة و�صراعات الخلافة.ول�صــت 

اأح�صبني مغالياً اإذا ذهب بي الظنّ اإلــى اأنّ مق�صدية الإفادة في ر�صالــة 

القيان غر�ص مــن اأغرا�ص تاأليفها، وو�صم من و�صمــات اإبداعها، فالّــذي 

يرويه  وما  اأحداث،  الرّجل من  يوؤلفـه  يكاد يفتن بما  لأبــي عثمـان   يقراأ 

من معــارف ترتبط بقبائل و اأمم و�صرائح اجتماعيـة على تنوّع اأجنا�صها 

وعقائدها وخلالها، حتّى تجد في ذلك، اأعزّك الله، م�صدرا يرجع اإليه 

دراسة

بقلم: د:فهد اأولاد الهاني/ المملكة المغربية     

المنْفَعَةِ عِندَ الجاحِظ
أَدَبُ
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الموؤرّخون، ومنبعا قد ي�صترفد منه علماء الجتماع، ومربطا يعقل اإليه اأهل 

اللّغة والأدب فينهلون منه الأ�صل والفرع، والقاعدة وال�صاذّ، والغريب من 

اللفظ وال�صّوقيّ منه، والم�صهور من ال�صّعر والمغمور من اأبياته، والمتّ�صل من 

الخبر والمنقطع  لغير �صندٍ يثبِتُه؛ دون اأن يغفل هوؤلء جميعا، واأنت معهم 

في ذلك، على ما يحتفي به نثُر الجاحظ من روعةٍ في التّ�صوير، وجمال 

في الأ�صلوب، ودقّة في العبارة، وو�صف بالكلمة للموقف وال�صّلوك والنّف�ص، 

وهي مكوّنات تخييلية جمالية تتعاون على لفت انتباهك واإمتاعك حتّى ل 

يكاد  يح�صل لك من القراءة  ملل اأو قنوط.

      وبالرّغم من ذلك كلّه لم يكن الغر�ص من  تاأليف هذه الر�صائل عموما 

ور�صالة القيان خ�صو�صا  »مجرّد زخرف خال�ص يراد به الو�صي والحلي، 

وما يندمج في ذلك من �صورٍ وت�صبيهاتٍ وا�صتعارات، بل هي معان توؤدى 

ال�صتعارات  اأ�صجاف  ت�صتره  ل  تف�صيرا  والأحداث  الواقع  تف�صّر  دقّة،  في 

والأخيلة » ،في�صبح نثره بذلك »دائرة معارف لكل ما كان هناك من اأزياء 

وعادات وم�صتوى معي�صة واأخلاق » ؛ولي�ص لهذا من معنى �صوى ما تغر�صُه 

الرّ�صالة من فائدة جليلة تنبت معارفُها في النّ�ص، في�صتظل بظلّها القارئ 

ويهتدي بمنارها التائه في لجاج من �صكٍّ اأو ظلام من جهل. فهل يدّعي 

اأحدٌ، بعد ما ذُكر من معارف، وما �صُرد من اأخبار، وما حُبِرّ من اأ�صعار 

اأدب  اإنما هي  القيان  اأنّ ر�صالة  واأهداف،  برز من مقا�صد 
ُ
اأ واأمثال، وما 

متعة يخلو من اأية منفعة ؟

ر�صالة  اأنّ  هو  القارئ  اأمام  لتوكيده  الدّرا�صة  هذه  �صعت  ما              

النا�ص  اأغرا�ص  اإن�صانٌّ  يخدم كلّ  نتاجٌ  اإنما هي، قبل كلّ �صيء،  القيان 

التوجّه  مع  بذلك  من�صاقة  والجتماعيّة،  والنف�صيّة  المعرفيّة  وحاجياتهم 

من  للاأدب  روؤيته  مع  ومن�صجمة  الجاحظ،  عند  الكتابة  لجمالية  العامّ 

والهزل،  الجدّ  بين  وتمزج  والتّداول،  التّخييل  بين  تجمع  كتابةٌ  اإنّه  حيث 

واإذا كان ذلك كذلك  الثّقافية،  والوظيفة  الوظيفة الجمالية  وتربط بين 

ها جامعا »بين الإفادة الح�صارية  فلي�ص من الغريب في �صيء اأن يكون ن�صُّ

اإبداعية نثرية  ـ كتابة  الأقلّ  ـ كما نعتقد على  الفني«؛ذلك لأنّها  والتّعبير 

النّ�ص  مال،مادام  ل  اإمتاعية  واأخرى  منفعية  بوظائف  ت�صطلع  بليغة 

الأدبيّ، كما نت�صوّره، يغذّي الرّوح والعقل والوجدان، وي�صعى اإلى تحقيق 

وظائف و مق�صديات متنوّعة تجمع على �صيء واحد، وهو »ترقية الحياة 

راحة  اأكثر  فيها  معي�صتنا  وجعل  لها،  فهمنا  وتعميق  واإثراوؤها،  الإن�صانية 

ومتعة و منفعة«.

لئحة الم�صادر والمراجع:

اأول: الم�صادر.

الطبعة  المعارف،  دار  الحاجري،  طه  تحقيق  المحقق،  مقدّمة  الجاحظ،  •البخلاء، 
ال�صابعة، القاهرة.

الخانجي  مكتبة  هارون،  ممد  ال�صلام  عبد  تحقيق  الجاحظ،  •ر�صائل 
بالقاهرة،١964.

ثانيا: المراجع.

للطباعة  �صعيدان  موؤ�ص�صة  رم�صان،  بن  �صالح  الجاحظ،  عند  النثري  الن�ص  • اأدبية 
والن�صر،�صو�صة،تون�ص،١99٠.

م�صبال،  ممد  الجاحظ،  اأخبار  في  والحجاج  الت�صوير  جدل  وال�صرد،  •البلاغة 
من�صورات كلية الآداب والعلوم الإن�صانية، جامعة عبد المالك ال�صعدي، مطبعة الخليج 

العربي،تطوان،المغرب،٢٠١٠.

الطبعة  المعارف،  دار  �صيف،  �صوقي  الثان،  العبا�صي  الع�صر  العربي،  الأدب  •تاريخ 
.١٢،٢٠٠١

الطبعة  م�صرية،  الأنجلو  مكتبة  ذهني،  ممود  وو�صائله،  طرقه  الأدب  •تذوق 
الأولى،١997.

بيروت. �صادر،  دار  جبر،  جميل  بغداد،  في  ع�صره  ومجتمع  •الجاحظ 
الثانية،بيروت،١9٥6. الطبعة  �صيف،  �صوقي  العربي،  النثر  في  ومذاهبه  •الفنّ 

ثالثا: المجلات

الجامعة  حوليات  رم�صان،  بن  �صالح  الجاحظ،  ر�صائل  في  التّعبيرية  •الأ�صكال  
التون�صية،ع٢9/ ١988.
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الأديب محمد الخير حامد:

كل جنس أدبي له اشتراطاته 
الفنية المطلوبة
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الق�صة  كتابة  تقنيات  بين  الختلاف  هو  ما  البداية،  في  ممد،  •اأ�صتاذ 
الق�صيرة وكتابة الرواية؟ 

يكون  واختلافهما  واحدٌ،  �صرديٌ  فنٌ  والق�صة  الرواية  اأن  يظن  البع�ص 

لأن  طبعاً،  �صليم  غير  كلام  هذا  لكن  والق�صر،  الطول  عن�صر  في  فقط 

معظم  اأن  من  وبالرغم  المطلوبة.  الفنية  ا�صتراطاته  له  اأدبي  جن�ص  كل 

ف في كتابة الق�صة هي نف�صها تقنيات الرواية،  التقنيات ال�صردية التي تُوظَّ

اإل اأن الفروقات بين الجن�صين وا�صحة جداً، الق�صة تعتمد على التكثيف 

على  تنبني  وربما  اإ�صافات،  اأو  زوائد  لأي  تحتاج  ول  والتركيز،  اللغوي، 

�صخ�صية واحدة وحدث واحد، لكن الرواية قد تنفتح على مجموعة كبيرة 

عٍ  بتو�صُّ الكتابة  على  ينبني  الفني  وهيكلها  وال�صخ�صيات،  الأحداث  من 

وانفتاح وا�صتهلال وف�صول وخاتمة. في الق�صة ل وجود لكل ذلك. لكن في 

الجن�صين هناك تقنيات �صردية ت�صتخدم. يمكن للكاتب توظيف تقنيات: 

الفلا�ص باك، والتخيل، والتذكر والتداعي، التقطيع ال�صينمائي، وغيرها 

اأي�صا  وهناك  جن�ص.  كل  ينا�صب  الذي  بال�صكل  لكن  والرواية  الق�صة  في 

راو في الق�صة والرواية كما اأن هناك بناء لل�صخ�صيات يتم في كل منهما. 

الفارق هنا اأن الرواية تكون مليئة بال�صخ�صيات والأحداث عك�ص الق�صة 

زة ومتركزة حول حدث موري وروؤية معينة، وغالبا تقل  التي تكون مركَّ

فيها ال�صخ�صيات.

اأدبي، هل لديك  اأكثر من �صرب  اأنك قد تميزت في الكتابة في  •باعتبار 
اتجاه للكتابة للم�صرح م�صتقبلًا؟ 

نحو  بغر�ص التجاه  لي�ص  لكن  الم�صرحية  الكتابة  للقراءة حول  ميول  لدي 

فنون  في  المتح�صلة  والخبرة  المعرفة  لتوظيف  واإنما  الم�صرحية  الكتابة 

ال�صرد التي اأكتبها كالق�صة والرواية والنوفيلا. كتابة ال�صيناريو وم�صرحة 

من  واحدة  وهي  ال�صردية.  الن�صو�ص  كتابة  في  مهمة  تقنيات  الأحداث 

التقنيات التي ا�صتفادت منها الفنون ال�صردية، وعلى م�صتواي ال�صخ�صي 

ا�صتفدت من ذلك كثيرا. 

ولماذا  فمتى  يقولون  كما  جديد  من  العالم  اإنتاج  ماولة  هي  •الرواية 
يكتب ممد الخير حامد ؟

حاورته: اأمان ح�صن علي

كاتب،  حامد.  الخير  ممد   

و�صاعر، وقا�ص، وباحث، واإعلامي 

كتابة  اإلى  موؤخراً  اتجه  �صودان. 

وا�صتطاعت  فاأجاد،  الرواية. كتب 

المجتمع  واقع  ر  ت�صوِّ اأن  حروفه 

ال�صودان ت�صويراً دقيقاً ما جعله 

الطيب  جائزة  عر�ص  على  يتربَّع 

٢٠١9م،  الروائي  للاإبداع  �صالح 

اختار  قيِّمة  روائية  تجربة  عبر 

)دائرة  ا�صم  المبدع  كاتبنا  لها 

ممد  ال�صتاذ  اختار  البال�صة(. 

هذا  عبر  يطل  اأن  حامد  الخير 

تجربته  عن  القراء  مدثا  العدد 

تطورها،  ومراحل  الإبداعية، 

العديد  حول  اآرائه  عن  ومتحدثاً 

ال�صودانية.  ال�صاحة  ق�صايا  من 

فاإلى م�صابط الحوار.
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اإنتاج عوالمنا من جديد. لم ل؟ .. نعم، الرواية تنتهج فكرة   اإذن فلنعيد 

اإنتاج عوالم موازية للواقع اأو التاريخ. وهذه العوالم خا�صة بفكر وتخيلات 

الكاتب والروؤية التي يريد تقديمها من خلال ما يقدمه من �صرد. �صوؤال 

عديدة،  لأ�صباب  اأكتب  اأنا  كبير.  وفل�صفي  وجودي  �صوؤال  عموما  الكتابة 

ولتحقيق اأهداف كثيرة اأي�صا. والكتابة عندي قيمة قبل كل �صيء ر�صالة، 

اأن اأنجح في توظيف موهبتي الكتابية في تقديم  وقدر مكتوب علي. واآمل 

اأن  واأ�صاأل الله  كتابياً كبيرا  اأحمل في ذهني م�صروعاً  للعالم.  �صيء مفيد 

يوفقني في تحقيقه.

الكاتب، لذا تخ�صع ظروف  •الرواية هي نقل تجربة ما، من وجهة نظر 
انها  علي  متفق  ونقاط  عامة،  ملامح  هناك  لكن  وحده،  للكاتب  كتابتها 

يمكن اأن ت�صكل خارطة طريق لكتابة عمل ابداعي. براأيك ما هي مقومات 

الرواية الجيدة التي تترك ب�صمة في تجربة القارئ؟

ل اأظن اأن هناك خطوات اأو مقومات بعينها لكتابة الرواية الجيدة. لكن 

الجيدة  الأعمال  اأدوات  وعموما  الجيد.   الفني  للعمل  موا�صفات  هناك 

العالية، والحترافية المطلقة. والقدرات الذهنية  تكون دائما في الفنيات 

والمقدرة على التفكير، مع ال�صتعداد للاجتهاد والعمل والرغبة والطموح. 

الكاتب الجيد، المحترف، هو -في تقديري- ذلك الذي اجتهد وا�صتغل على 

نف�صه و�صكل موهبته وطورها من خلال الطلاع وتهيئة ذائقته لت�صتوعب 

كل ما هو جميل من الإبداعات والأعمال الجميلة ثم ذهب بعدها ليكتب. 

المبدع الحقيقي هو من يمتلك القدرة على تطوير قدراته مع التجارب.

حامد،  الخير  ممد  الكاتب  حياة  في  المحطات  هذه  دور  عن  •حدثنا 
الروائيين  ال�صودان« جمعية  الق�صة  »نادي  بجامعة الخرطوم  بلا حدود 

ال�صودانيين؟ 

وفائدة  دور  منها  ولكل  الإبداعية،  م�صيرتي  في  مهمة  مطات  كلها  هذه 

لأنها  الثقافية كانت مطة مهمة جداً  رابطة بلا حدود  وتجربة مفيدة. 

التي  لأول مرة. هي  للجمهور  وقدمتني  الأول  الظهور  اآفاق  اأمامي  فتحت 

واأك�صبتني  ثقافي.  ونا�صط  وقا�ص  وكاتب  ك�صاعر  القبول  �صك  منحتني 

المطلوبة،  الأدبية  ال�صجاعة  ومنتدياتها  فعالياتها  الم�صتمرة في  الم�صاركات 

التكوين  هي  كانت  ومعنى.  �صكلا  الآخر  ماطبة  خلالها  من  وتعلّمت 

والتاأ�صي�ص. من خلال بلا حدود �صاركت في المنابر والفعاليات والملتقيات 

بجائزة  فزت  الجامعة  في  واأنا  اأدبية.  جائزة  من  باأكثر  وفزت  الأدبية 

والق�صة  ال�صعر  بجائزة  وفزت  ال�صباب،  ال�صودانيين  للكتاب  الق�صة 

بالإمارات.  ومثلتها  بجوائز خارج الجامعة  بجامعة الخرطوم، كما فزت 

نا�صطا في  اأكن  وللاأ�صف لم  فقط  بجائزته  فزت  ال�صودان  الق�صة  نادي 

اأنا  وحاليا  وليدة  فهي  الروائيين  جمعية  اأما  المطلوبة.  بال�صورة  فعالياته 

الرواية  اأفكار كثيرة موجهة لم�صلحة  ولدينا  العلاقات الخارجية  م�صوؤول 

نتائج  لها  و�صتكون  مهمة  مطة  هي  الموؤكد  ومن  والروائيين  ال�صودانية 

اإيجابية كبيرة. 

الخرطوم  معر�ص  خلال  ح�صوراً  �صكل  حامد  الخير  ممد  •الكاتب 
لدورته الحالية حدثنا عن هذا الجانب؟ 

والتد�صينات  والتوقيعات  الكتب،  بمعار�ص  والح�صور  والطباعة،  الن�صر، 

التي تتم، كلها هدفها تقديم المنتج الإبداعي للقراء ومعرفة النطباعات 

وروؤية القراء حول الأعمال. الكاتب يكتب للقراء ولن تكون له قيمة دونهم. 

هذا �صيء مفهوم لي. اإذن كل هذه الجهود ت�صب في هذا الجانب. لتقديم 
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٢٠١4م،  العام  في  للكتاب  الدولي  الخرطوم  بمعر�ص  �صاركت  اأعمالي، 

عت من قبل كتابي »لعنة ال�صاعة التا�صعة« بمعر�ص ال�صارقة  و٢٠١٥م. ووقَّ

بمعر�ص  ال�صجن«  ر�صيف  على  »تراتيل  وديوان  ٢٠١٥م.  للكتاب  الدولي 

اأبوظبي الدولي للكتاب. وحاليا قدمت كتابي »م�صتقبل المنطقة العربية بعد 

الربيع العربي«، اإلى القراء من خلال معر�ص الخرطوم الدولي للكتاب. 

مع اإعادة طبعات اأخرى لموؤلفاتي ال�صابقة. اأعتقد اأن التواجد في مثل هذه 

الفعاليات مهم جداً.

دفعك  ال�صودان هل  المجتمع  �صاد في  الذي  والحراك  ال�صودانية  •الثورة 
لحمل القلم والتعبير عنه ما يجعلنا نترقب ظهور مولود جديد ي�صاف 

لأعمالك الدبية المتميزة؟ 

من لم يتاأثر بالحراك الثوري ويتفاعل مع ما حدث موؤخراً عليه اأن يراجع 

التي كانت  الظواهر  ناق�صت واحدة من  نف�صها  التي فازت  نف�صه. روايتي 

القارئ  اأن  اإل  ٢٠١٥م  العام  اأنها كتبت في  وبالرغم من  الثورة.  �صبباً في 

يمكن اأن يظنها مكتوبة قبل �صهور من الثورة. الظواهر التاريخية الكبيرة 

والفنانين  والكتاب  الموؤلفين  وتمنح  جداً،  ملهمة  تكون  العظيمة  كالثورات 

متلفة،  روؤى  حولها  وتتكون  والم�صاهد،  وال�صور  الإلهام  من  كبيراً  قدراً 

�صتظهر في الأعمال الإبداعية القادمة. نحن في �صل�صلة اإبداعات �صودانية 

نعمل حالياً على تحرير ون�صر كتاب عن اأدب الثورة، �صيت�صمن الكتابات 

الثوري، وخلدت  التي و�صفت الحراك  وتلك  بالثورة،  رت  بَ�صَّ التي  الأدبية 

ال�صهداء.

المجتمع  ملامح  ت�صكيل  الم�صاهمة  في  المبدعين  دور  هو  ما  •براأيك، 
ال�صودان بعد الثورة لتواكب تطلعات ال�صودان الجديد؟ 

الثورة  بعد  ال�صودان  المجتمع  ملامح  ت�صكيل  في  والمفكرين  المبدعين  دور 

المبا�صر،  غير  والتوجيه  بالكتابة  الهم،  ذلك  �صيحملون  من  فهم  كبير. 

اإلى  تحتاج  الثورة  يكون.  اأن  يجب  الذي  لل�صلوك  الحية  النماذج  وتقديم 

التفكير والمتابعة والتقويم الم�صتمر. كما اأن الثورة نف�صها ملحمة تاريخية 

عظيمة يجب على كل الأدباء وال�صعراء وكتاب الرواية والق�صة والمفكرين 

والفلا�صفة توثيقها وتخليدها والكتابة عنها.

بوابة  ا�صبحت  بها،  فُزت  التي  الروائي  للاإبداع  �صالح  الطيب  •جائزة 
مجرد  جعل  عال  م�صتوى  من  قدمته  وبما  التميز،  لم�صرح  للولوج  الكُتاب 

التقدم للم�صاركة �صربا من التحدي. فهل تكون هي بوابة الروائي ممد 

الخير حامد للعالمية ؟ 

الأولى خارج  موؤلفاتي  تكون كذلك فعلا. من قبل، قمت بطباعة  اأن  اآمل 

ال�صودان لتحقيق بع�ص النت�صار الخارجي، لكل كل ذلك لم يحقق المقروئية 

العالمية مطلب  اأكثر في هذا الجانب.  المطلوب. الجوائز تخدم  والنت�صار 

بالعديد من المحطات  لي�ص �صهلًا، لأنه يمر  اإليها  الو�صول  كل مبدع لكن 

ال�صعبة. فوزي بجائزة الطيب �صالح يمثل واحدة من المحطات المهمة في 

اأخرى كثيرة في  اأولى �صمن عتبات  �صبيل تحقيق هذا الهدف، وهو عتبة 

�صلم م�صوار طويل يمكن اأن يقود في النهاية اإلى العالمية.

عن  حدثنا  المبدع.  م�صيرة  في  الجوائز  اأثر  عن  الحديث  يكثر  ما  •دائما 
فوزك بجائزة الطيب �صالح للاإبداع واأثره عليك ككاتب؟ 

اأنها ت�صع  الجوائز عموماً تقدم للكاتب عدداً من الأ�صياء. واأهم ما تقدمه 

مهم  �صيء  وهذا  القراء.  اهتمامات  �صطح  على   - معاً   - والكتاب  الكاتب 

ومطلوب ويحتاجه كل كاتب، لأن المراحل التي ي�صتغرقها الكاتب للو�صول اإلى 
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هذه النقطة ت�صتهلك كثيراً من الوقت والجهد والأعمال الإبداعية، الجائزة 

تخت�صر كل ذلك. تمنحك المقروئية والنت�صار والعتراف والتقدير والدخول 

في عالم الكتاب المعروفين. وجائزة مثل جائزة الطيب �صالح للاإبداع الروائي، 

جائزة معروفة، ورا�صخة، وذات قيمة فنية عالية، ومعظم الذين فازوا بها 

ا�صتمروا ور�صخوا في كتابة الرواية. �صعيد اأنا بكل ما حدث. وفوزي بالجائزة 

منحني ثقة اأكبر، وتّوَّج مجهوداتي ال�صابقة في الكتابة، واأكد لي باأنني اأ�صير 

في الطريق ال�صحيح. و�صعادتي كانت، ول زالت، فائقة بارتباط ا�صمي با�صم 

ف بعبقري الرواية العربية. فخيم كالطيب �صالح الذي وُ�صِ

•توقعاتك لم�صتقبل الكتابة في ال�صودان بعد ك�صر اأغلال التقييد والحجب 
وتنف�ص الكتاب لن�صمات الحرية في ظل قوانين من�صفة للكتاب؟ 

ال�صاحة  تنتع�ص  اأن  اأتوقع  لذلك  الحرية،  اأجواء  في  دائماً  الإبداع  يزهر 

الثقافية بالكثير من الن�صاطات والإبداعات والكتابات الجديدة. لكن علينا 

جميعا اأن ندرك باأن حرية كل �صخ�ص تتوقف وتنتهي عند حدود حريات 

الآخرين. الديمقراطيات واأجواء الحرية تحتاج لمن يفهمها ويدرك الهدف 

في  كبير  دور  وال�صيا�صيين  والكتاب  والمثقفين  المفكرين  على  لذلك  منها. 

ل الديمقراطي  تر�صيخ هذه المفاهيم في الفترة النتقالية، حتى يتم التحوُّ

بمطلوباته كاملة، وب�صلا�صة وي�صر.

فيها؟ تقول  فماذا  اأخيرة،  •كلمة 
لكم  ومثابرتك، وتمنياتي  الهتمام، وماورك الجميلة،  لكم هذا  �صاكر 

بالمزيد من التوفيق.
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ريشة الفنان/  محمد برجاس
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شعر وخواطر 
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اأفقتِ ببغـداد فـي مطلعي

ب�صـارة ن�صرٍ على اأ�صبعِ

كمثلِ �صليمان بين الملوك

نبيٌ، تظاهرَ عـر�ص معي

بروعي ي�صيح ال�صدى 

ما لديك؟ 

عي؟  وماذا هناك وما تدَّ

اأجدكِ  بع�صي  اأجففُ   

انهماراً  

تجـددُ وحياً على م�صمعي

كريقِ الظماأ حالماً بالفرات.. 

كبوحٍ تاأرق في م�صجعي

كعمرِ ال�صنين بلا ذكريات 

كندبِ الحروق كـ اآه النعي

فيا متلف الروح في البت�صام 

وعند الكـلام وهم�ص الوعي

اأنا اإذ اأجدكِ.. 

ووخز ا�صتياقٍ يفتت قلبي

واأنت معي!

لمن اأ�صتكيكِ؟

وكيف انت�صاري

عِي  ودعواي اأنتِ واأنتِ الدَّ

كمرِّ الدواءِ ون�صلِ ال�صفاء

كت�صليمِ �صمتي على مب�صعي

اأحبكِ جداً، وجداً، وجداً 

فكم تقتلين ول تقلعـي    .. 

ـة
س

ند
لم

ا

�ستار المالكي - العراق
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- الآن؛ اأفرغتَ كُل ما تحويه روحك من ذرات! 

اأ�صبحتَ خالياً، فارغاً، ل تُهمكَ الم�صميات بقدرِ الحالة التي و�صلتَ اإليها، 

اأفنيتَ �صنوات عُمركَ الع�صرين تُهدِي هذا وذاك قِطَعاً منك على اأملِ اأن 

ي�صير العالم مكاناً اأف�صل، اأمدركٌ اأنك كنتَ تُريدُ اأن تُغيّر العالم بقطعٍ من 

روحك؟ يا لك من �صاذج!

اأنه الجنة، وحين  اأتذكرُ حينما ظللت ترك�صُ نحو ذلك ال�صراب معتقداً   

الكلمات،  اأ�صرفت في  ذاته،  بحد  الوفاء  اأنه  معتقداً  ال�صديق  بهذا  وثقت 

الكثيَر منها على اأ�صخا�صٍ لم يعوا اأهميتها كما تعيها اأنت، ق�صيتَ ال�صاعات 

والدقائق باذلً اأق�صى جُهدك لتفرحهم، اأمدركٌ اأنك اأ�صعدتهم واأفرغت 

ما يحتويه قلبكَ من �صعادةٍ، اأق�صد من حياة! 

 كنتَ ول زلتَ المرُاعِي برغم فراغك الجامح، المهتم دائماً، الموثوق به للاأبد، 

واأ�صعدتَ  وطببتها،  الجروحَ  لءمتَ  تقديره،  المهُْمَل  الحق  ال�صديق  نِعمَ 

القلوب واأفرحتها، اأجبتَ عن الأ�صئلة القاتلة للنف�ص، فكنت الإجابة دائماً 

كُل من هو  الم�صكين، احتويتَ  العابر  ل�صوؤالك  اإجابةً  اأنك لم تَجد  في حين 

منك�صر، حتى ن�صيت اأنك تداويهم من نف�صك، روحك، وما يملوؤك، ف�صرتَ 

اأ�صبحتَ ل تعرف من  ج�صداً خاوياً بدون حياة، بدون نف�ص وبدون روح، 

اأن  اأملِ  على  قوتكَ  وبكلِ  بيديكَ  تُ�صفقُ  وال�صوارع  الأزقة  اأنت، تم�صي في 

يراك اأحدهم اأو ي�صعر بك، تُهرول هنا وهناك كالمجنون احت�صاباً لأي روحٍ 

مارة، اأن تلتفت اإليك، اجتزتَ بحار عقلك المنفلت لتُثبتَ وجودك، ت�صلقتَ 

الجبال، واخترقتَ المجرات مُنادياً باأعلى �صوتك: »اأنا هنا«! 

مُدرِكٍ  غير  �صرتَ  حتى،  ال�صوت  ذلك  ل�صدى  ب�صي�صاً  تَجد  لم  ولكنك 

تماماً اأن الب�صر ل يَرون الفارغين، واأنه ل يُوجد ملجاأ لك �صوى روح فارغة 

تُلملما �صتات  اأن  اأفرغتْ كُل ما تحويه حتى �صارت مثلك، فع�صى  �صادقة 

كُما لتحييا ب�صلام. بع�صِ

تخاطيف
ب�سمة البا�ساب - ال�سودان

وكَان  وكُنتِ  وكُنا  فكَان   ،
َّ

الله بِبِ�صم  تبداأها  حَكايات.  ع  بِ�صَ عنِي  قائِلةً  تهمِ�صُ  كلِمات،  عِدة  ر  والَحا�صِ ي  الما�صِ بين  ما 

قدِر، فمُ�صكِلتَي اأنَ اللفظ عنِدي كُلَهُ نكِرات.
َ
ولى، والأخيرة ل اأ

ُ
عرِبُ كَان تلِك الأ

َ
كَالنَ�صمات. وت�صرِدُها بذَاتِ اللفظْ فاأ

متِ الليل بِرُغمِ م�صافَة البُعدِ،  رُ مِنْ ورِاءِ ال�صوءِ نرج�صة كال�صمعات، واأتحركْ ك�صَ بّ�صِ
ُ
�صيُر بِظُلمة الطُرُقاتِ كالتِائِه واأ

َ
اأ

متِ والخجَلِ؛ فاإِنْ  واقتربُ فتبتعِد حتى تختَفِي عَنِي، وا�صَقُطُ عنها فِي جوفٍ كالبئر، فَيُبدِي �صوتِي ما يُخفِي وراءَ ال�صَ

بَى �صتُدرِك اأنِ مِثلَ الليلِ حالِكَةً. ومَثلَ النَارِ في الوهَجِ، و�صمتِي �صَيءٌ جِدًا 
َ
ن تاأ نِ مِثلَ ال�صَم�صِ مُ�صرِقةً، واإِ

َ
تقَبل �صتُدرِكُ اأ

ر، لكَ الكَلِمات. ي وفِي الحا�صِ متِ تعذِيبٌ. فكَان وكُنا وكُنتِ وكَان كالن�صماتِ في الَما�صِ فبَعُد ال�صَ

كان وكنا وكنت!
اآلاء محمد يعقوب - الخرطوم

49



50

في دروبِ عيني

طريقك الى الطفولةِ

كنتَ تتو�صدُ ذراعي اليمنى

نُهُ بحنانِ كطفلٍ احت�صِ

واطلقتُ ذراعي اليُ�صرى

لريحٍ

قا�صمتني ن�صفَها

وفي بحيراتِ ال�صكونِ

تموجُ �صورُك 

حيث ولدتَ 

وحيث درجتَ 

في �صهولِ ال�صتياقِ

ر�صمتُ ت�صاري�صَ البوحِ

وخرائطُ الوجدِ في ج�صدي

تهاوتْ ودُكّتْ جبالُها دكاً

كنتَ اأولَ خطٍ بت�صاري�صي

واأولَ نبعٍ في جبالِ الهوى

لم يكنْ بو�صعي

اأنْ اأمنعَ ب�صماتِ الم�صيِر

وطعناتِ الجتياحِ

 فيه اأنت
ٍ
تركتُها ليوم

تعان �صكراتِ الغيابْ

ومعك وما تبقّى 

من يدي الي�صرى 

اأنزفُ روحي

بلونِ خمرِ ال�صباب.

ك! 
عد

. ب
ل.

لاو
ع ا

بو
س

الأ

لمياء فلاحة - �سوريا
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في اإحدى المرات اأردتُ الت�صالُح مع كَون وحيدة، حاولتُ اأن اأعي�ص مع نف�صي دَور 

ال�صديقة و الحبيب! 

كافاأتُ نف�صي على اإحدى نجاحاتها وذهبتُ اإلى مقْهى هادئ يقبعُ بجانب النيل، 

طلبتُ  لِوَحدي،  الج�صر  بقطع  اأقوم  ثّمّ  ومن  الغروب  منظر  م�صاهدة  اأوّدُ  كنتُ 

كاأ�صاً من الآي�صكريم وقليل من الكعك بال�صوكولتة وجل�صتُ في مقعدٍ قُرب اإحدى 

الطاوِلت، اأخرجتُ من حقيبتي دفتراً �صغيراً قُمتُ ب�صرائِه قبل اأيام وقدّمتهُ لي 

كِ التحليقُ باأحلامكِ ». كهدية، كان معه ر�صالة ورقية كتبتُ فيها لنف�صي » يُمكِنُّ

قُمتُ  التي  الإنجازات  بع�ص  ال�صغير  الدفتر  هذا  في  دوّن 
ُ

اأ وبداأتُ  قلمي  اأخذتُ 

والأماكن  قراأتها  التي  والروايات  الكُتُب  عدد  يتُ  اأح�صَ الما�صية،  الأ�صهر  في  بها 

الجديدة التي زُرتُها وال�صهادات التي نِلتها، ولأنّني كنتُ اأحتفِل بوحدتي تّجنبتُ 

ذِكر ال�صديقات والرِفاق الُجدُد في حياتي. 

فكّر في 
ُ
اأ و  الذِهن  خرى لي وجدتني �صارِدة 

ُ
اأ كُر اإنجازات  تذَّ حاول 

ُ
اأ وبينما كُنت 

بِي اللذان يجل�صان في الطاولة المقابِلة لي! قطع  ماهية العلاقة بين الفتاة وال�صَ

اأنّ قد نجحتُ  قائلةً: »رغم  ال�صبي  الفتاة وهي تُخبر  تلك  اأفكاري �صوتُ  حبل 

كثيراً قبل اأن نلتقي لكنّ حُبّكَ �صيظّلُ اأعظم اإنجازاتي«! 

ل لي ر�صالة مفادها  اأح�ص�صتُ بقب�صةٍ في �صدري و�صعرتُ اأن القَدَر يُريدُ اأن يُو�صِ

»اأنّكِ مهما بلغتِ من نجاح لبُد اأن يكون ثِمة اأحد يُ�صارِكُكِ هذا النجاح«. 

حينها اأدركتُ اأنّني في الوقت الذي اأردتُ الحتفاء فيه بوحدتي قررتْ الوحدة اأن 

تحتفي هي بِي! 

لَملَُمتُ اأ�صيائي ولحظتُ اأن كاأ�ص الآي�صكريم قد ذاب فتركتُه وذهبتُ اأقطع الِج�صر 

رّدِد: 
ُ
لوحدي واأ

»اأنتَ الوحيدُ ول اأحد 

اأنتَ الغريبُ ول بلد 

اأنتَ المُ�صافِر للاأبـــد 

فة »! حَزَنُ الملاجِئِ كلها والأر�صِ

انجازات! 
قُباء بابكر - ال�سودان
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ظروف  رحم  من  اأنجبتنا  اأر�ص  رحاب  علي  زلنا  وما  وكنا  نكن  لم  حيث 

قا�صية لنخرج اإلى �صطحها ونرى المعاناة باأم اأعيننا. 

ومرّت اأيامنا بها يطفو عليها طعم الق�صوة والمرارة مزوجاً بفرح م�صوب... 

وبرغم مرارة تلك الأيام اإل اأنها ظلت الأم الروؤوف، تعطف وتحنو، تمنح 

وتهب، وتجدد باقات �صبرنا عند نفادها. 

اأرواح  ع�صي اأن تطيب جراحنا وتتبدد اآهاتنا ويعم علينا فرح يروي ظماأ 

ارهقها الكد والعناء. 

ت�صعنا حباً وم�صاحة بمختلف �صحناتنا وعاداتنا تتقبل اختلافنا وما يدور 

قلب  ونحمل همومنا علي  معاً،  نحيا  اأن  ب�صرورة  توؤمن  ولكنها  باأذهاننا، 

رجل واحد. 

تجوب بيننا عدلً واإح�صاناً وت�صاماً وعفواً. 

لترابها  الأبدي  بع�صقنا  تعلم  وال�صتات،  الفرقة  ونبذ  اتحادنا  ي�صعدها 

الطاهر المتناثر بعروقنا الحامية ي�صري ولي�ص له نهاية. 

و�صلامة  لأرواحنا  مرتع  البقاء  لها  كتب  التي  الحكاية  فهو  النيل  اأما 

لعقولنا من �صر اأمرا�ص طاحنة.. معين ن�صتقي منه و�صت�صقي منه الأجيال 

القادمة. 

فلقد  اأبوابه  اأو�صع  من  الفرح  علينا  �صيطل  المظلمة  الأيام  ب�صاعة  وبرغم 

باأنه  ونذكّرها  يوماً  الطرق  بذات  �صنمر  هنا  ها  التاريخ مجدداً،  �صطرنا 

كتب لنا البقاء هنا حيث الملجاأ والوطن، المن�صاأ وال�صكن. 

يملاأه  بم�صتقبل  وتفاوؤلً  انتظاره  طال  بن�صر  احتفالً  المو�صيقى  �صنعزف 

الت�صامح والإخاء ون�صت�صعر فيه قيمة اأن نكون معاً متحدين نقف، متفرقين 

ن�صقط. 

لن�صترد ما �صُلب من حقوقنا ونكون حماة لأر�صنا الطاهرة، نحيا بها ولها. 

حتماً �صنعيدها �صيرتها الولي.

خرافة ما مضى 
وفرحة ما سيكون

ايلاف عبدالله - ال�سودان
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�صنبكي في قارعةِ

ِ
ر�صيفِ الهم

لنبقى 

بالإجماعِ 

�صحايا

ثم حلولً

لمتاهاتِ القلبِ الأ�صود

فابكي

والتم�صينا �صهواّ

خاتمةً

لدموعكِ 

و�ن�سي 

ما لم يُذكَر..

ما لم ينزف من قافيتي 

ما لم يقراأ..

ل �صيَر من الحزنِ

علينا.. 

فالنار على اأفكارِ النا�صِ

ت�صوه وجهي

وال�صمُ على اأيديهِم

يقتُل

ما يتبقى 

من اأمنيتي 

ثم خطيئة حبي

تُغفَر

قبل لجوئي للغفرانُ 

ليعلو 

زبد الحلم منامي 

كي ا�صتيقظ

من كابو�صِ الواقع هذا

اأو لأعِيدَ رتابةَ قلبي

للا حب

ول مو�صيقى

ل توقيت

فغني 

لي 

اأو غني عن قلبك

فحياتك تن�صاأ 

حين اأكون على 

خاتمة

ال�صبر

و - �صوقي -

يكتب عجزي عن افلاتك 

حين مداهمة

التفكير

ح�صار العقل

وغني لي

ماأ�صاة ال�صمت

لجدران

فاأنا ل اآبه للاأحياء

جداري هذا

اأ�صدق من يخبرن

اأن مباأ نف�صي

غني

وابقي 

كي ل تبقى للكلمات

بقية..

غني. 

يا ذاتَ الحبِ الورديِ
رحمة المهدي - ال�سودان
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اأ�صند ال�صماء على عكازةٍ، واأفر

اإلى اآخر المنفى

اأكتب على كف النهاية

هيبة النهر

حينما تنتحر الق�صائد، �صاأهبه

تحملتني الريح

اأفت�ص عن اأ�صيائي التي غادرتني

اأيها الغريب، تعال

�صاأهديك ق�صمةً جديدة

كذبة الناي الحزين

قب�صة تهالكت بال�صبر

واأنت المعمر بالنار

يدق ال�صيطان اأبوابك المنك�صرة

ي�صحك ب�صفتيك الذابلة

مع اأول طلوع الغيمة

تتعرى ال�صماء بالمطر

نمار�ص ال�صرود

على اأ�صرعة ال�صوارع

وندو�ص بهدوء

على تلال اللهاث

الليلة قيامة الورد

بلا اأ�صماء

يت�صاقط العطر

كطيور طليقة

اأثقلت جناحيها الدموع

ترق�ص باأفياء الظلال

عند لهيب الليل

�صهية الغياب

�صدى الح�صاد

تغني الببغاوات بلا كلل

لتزرع على وجه الأر�ص

قبلة اأخرى ..

اآخر ال�صياء. 

آخر 

فاطمة من�سور - لبنان

الاشياء
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ذَاتَ )اِنْ�صِجَاجٍ( عَارِم..

نْ يَفْتِكَ 
َ
يَاحِه اأ جِيجُ �صِ كَادَ �صَ

ذْنِهِ الوُ�صْطَى،
ُ
بِعُظَيْمَاتِ اأ

ل مُنْزَوِياً فِي رُكْنِهِ تَتَعَالى ظَّ

�صَهُ،
ْ
 رَاأ

ْ
طَاأ

ْ
رخَاتهُ كُلَّمَا طَاأ �صَ

رْ�صِ اِحْتَوَى رُفَاتَ 
َ
دِيَم الأ

َ
نَّ اأ

َ
كَاأ

اِنْكِ�صَارَاتِهِ..

رْ�صِ نُحِتَتْ مِنْ فُتَاتِ 
َ
نَّ نُقُو�صَ الأ

َ
كَاأ

حُطَامِهِ..

ع  هَمْهَمَاتٍ يُنَاجِي بِهَا  ل �صَيء �صِوَى بِ�صْ

مَاء، هُ كُلَّمَا اِرْتَقَى بِنَظَرِهِ نَحْوَ ال�صَّ رَبَّ

طِرُ �صِ فِي عَيْنَيْهِ تُمْ
ْ
وَ�صُحُب اليَاأ

لَماً...
َ
اأ

اة(.. حِيَن )نَجَ

جَاة   جَاءَتْ هِيَ بِمثَابةِ طَوْق النَّ

وْجَاعَهُ بِكُلِّ  حُب،
َ
عَانَقَتْ اأ

تْ ما به مِنْ  خَرَاب، َ رَمَّ

نْبَتَتْ فِي حُقُولِهِ يَا�صَمِينَاً وَزُنْبُقَاً،
َ
اأ

حْزَانِهِ..
َ
بِيعِ  كَ�صَتْ خَرِيفَ اأ كَالرَّ

فهَا   حِينَمَا  طُلِبَ مِنْهُ وَ�صْ

 : رْدَفَ قَائلِاً
َ
اأ

اةِ مُو�صَى وَقَمِي�ص يُو�صُف، هِيَ كَعَ�صَ

 كَنُقُو�صِ الَمعْبَد،

ى، قْ�صَ
َ
رِ فِي بَاحَةِ الَم�صْجِدِ الأ لَاةِ النَّ�صْ كَ�صَ

عْجُوبَة الثَّامِنَة،
ُ
هِيَ الأ

ولَى...
ُ
وَمُعْجِزَتِي الأ

�صْيَاء تُنْجِينَا مِنَ  الغَرَق،
َ
ة اأ )ثَمَّ

عٍ فِي جَوْفِ اللَّيْل، دُعَاء فِي  رُّ كَتَ�صَ

دِيق يَنْتَ�صِلُك مِن  ظَهْرِ الغَيْب، �صَ

دَك، وَغَرِيب  خْ يَ�صُد عَ�صُ
َ
يَاع، اأ ال�صَ

امْ..( يَّ
َ
يئ عُتْمَة الأ يُ�صِ

اةْ«.  حَتْمَاً هُنَاكَ »نَجَ

نجاة! 
ملاذ اأحمد - ال�سودان
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واإن على �صُبُلِ الف�صائِلِ �صائرٌ

بُر لي عند البَلاءِ �صِعارُ ولَل�صَّ

اعٌ ولَلاأ�صْرارِ مُجتَنِبٌ رِّ دفَّ ولَل�صَّ

ارُ اقٌ وبالمعْروفِ اأمَّ ولِلخَيِر �صَبَّ

كَريٌم ولَ�صْتُ بغيِر ظُلْمٍ ظالِمٌ

وقَلبي رحيمٌ ... للجَميعِ دِيارُ

ومَهْما تِحلُّ بِيَ الم�صائِبُ اإنني

اأنا بُلْبُلٌ ... في غابةٍ وهَزَارُ 

لٌ اأديبٌ واآياتَ الكــــتابِ مُرتِّ

طروبٌ... اإذا ما رنَّتْ الأوتارُ

�صي اأذا جَنَّ الظلامُ بِدارِنا وتُمْ

�صْعارُ
َ
دُ الأ على مُهْجَتي تَتَردَّ

هُ نايَ قَلَمٌ كادَ يَنْفَدُ حِبْرُ وفي يُمْ

وفيها تَبيْتُ ... ليالياً اأ�صْفارُ

ولَلْعِلمُ بحــرٌْ بلْ علينا واجــبٌِ

ولي�ص لنا في تَرْكِهِ ... اأعْذارُ

قَى يا �صَبابُ ونهْتدي ا لِنَرْ فَهَيَّ

هْلُ العِلْمِ اأنْوارُ
َ
بِهِ في الحياةِ فاأ

سبل الفضائل
اأحمد الطاهر عبدالله - ال�سودان

خُـــذهُ فاإنَّ لـــــنا
ْ
وا لِناأ وجـدُِّ

ولِلْعَقْلِ فيهِ ... فوائدٌ وثِمارُ

فاإنْ لْم تكونوا �صابقــــيَن فلا

تكونوا خوالِفَ اإنَّ ذلك عارُ

عُوبَ ال�صــــابقيَن بهِ واإنَّ ال�صُّ

وا لنا ما لْم نكُنْ نخْتارُ اأعَدُّ

نَراهُمْ ... وقد بلَغوا الفَ�صاءَ بهِ

لْماءِ نحْتارُ ونحْنُ �صُكارىْ على الظَّ

رٌ تَ�صِ ودانُ مُْ بُ وال�صُّ لَهَانا التَّحَزُّ

دُنا يَنْهارُ وتُ ... ومَجْ وكِدْنا نَمُ

ا مُ�صْلِمونَ ومـــــا لنا نقولُ باأنَّ

ارُ لهُ غير قَولٍ ... وللاألء كُفَّ
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يوماً جل�صتُ بجانبِ التاريخِ..

 ما كُتبْ 
ُ
اقراأ

فقراأتُ اأنَّ عروبتى 

اءُ تنب�صُ بالغ�صب  �صمَّ

بعروقِها تجرى الكرامةُ والإباء 

والعزُ .. تاجٌ من ذهب

لكنَّ واقعَنا الذى 

نحياهُ مجهولُ الن�صب 

فعروبتى كالغانيات 

تاأتى الفرا�صَ لمن رَغَب 

ورجالُ اأمتِنا �صُدَي 

اأو كالعرائ�صِ من خ�صب 

كِ يُ�صتباح...  اهُ عر�صُ اأوَّ

فهنا ن�صاءٌ تُغتَ�صب 

وهنا تلوذُ بنا الجراح 

والُحرُ اأعياهُ التعب 

في القد�صِ.. 

في القد�صِ راحلتي التي فُقِدت.. 

اأتدرى ما ال�صبب.. ؟!

يا اأيُّها التاريخُ قل لي ما ال�صبب.. ؟!

بغدادُ دن�صَ طُهرَها جيفُ المجو�ص

وال�صامُ ت�صرخ في العرب 

اأين العرب... ؟!

�صيفُ العروبةِ ما يزالُ بغمْدِهِ

والقلبُ ياأ�صرُهُ الطرب 

ما عُدتُ ا�صمع وقعَ �صوتِك يا بلال

ا قد ذهب.. ؟! فلماذا عنَّ

وجهِ  في  ال�صديقِ  وقفةَ  األمح  عُدتُ  ما 

العِدَا

ما عادَ ياأتينا عمر.. عند الكُرَب

يا اأيُّها التاريخ قل لي ما ال�صبب؟!!

الأن يحكمُ اأمرَنا 

ذَنَبٌ يُوَرِثُهُ ذَنَب 

يحنِى الجبيَن لإفكِ من 

زادوا بفتنتِهِ الحطب

الجهلُ اأ�صبحَ �صيداً 

ا قد هَرَب  والعقلُ منَّ

فال�صخرُ في عمانَ يبكى 

وتئنُ �صحراءُ النقب 

 العريقةُ ت�صتكى 
ِ
وم�صاجدُ ال�صام

بحُ في العطب  والتمرُ في بغدادِ ي�صِّ

يا اأيُّها التاريخُ قل لي ما ال�صبب.. ؟!  

 الأثر المفقود
ريموندا فتح الرحمن - ال�سودان
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و�صك  على  وكان  قلوبنا  اأعماق  في  عا�ص  حلم  لكل  �صعيدة  فر�صة 

التحقق لول عار�ص ما قد حلّ...

فر�صة �صعيدة لكل �صخ�ص جمعتنا به الظروف ولم يتكرر اللقاء...

فر�صة �صعيدة لكل مطة كان قطارنا على و�صك التوقف فيها لول 

اندفاعنا بعنف لإكمال الطريق كما لو كنا في �صباق مع العمر... كما 

لو كنا نريد اأن ت�صيخ اأرواحنا قبل اأج�صادنا... 

فر�صة �صعيدة لكل �صيء غادر من دون اأن يلقي وداعاً...

فر�صة �صعيدة لحياتي التي ر�صمتها ولم تاأتي موزونة بمقيا�ص ر�صمي  

بل تجاوزته من كل الجهات ال�صيء منها والجيد...

فر�صة �صعيدة لكل حب دخل قلوبنا حتى لو �صبب لها اللم...

لم  لو  حتى  منها  اأ�صعد  �صتكون  القادمة  والفر�ص  �صعيدة  فر�صة 

الأوقات  ذات  في  مكررة  تكن  لم  لو  حتى  ال�صياء  بنف�ص  تجمعنا 

والأماكن...

فر�صاً  ح�صاباتنا  في  �صتظل  �صيئة  الأمور  لنا  بدت  مهما  نياأ�ص  لن 

في  متمثلة  كانت  ربما  لل�صعادة  كاملًا  تعريفاً  نجد  لم  ما  �صعيدة 

واحدة على الأقل من تلك الفر�ص التي مرت...

دعاء محمد - ال�سودان

فرصة سعيدة

الليل منادياً فيجيبه �صدى �صوته  يت�صلل في جنح  الأر�ص، ومغاربها  يقطن في م�صارق 

جابراً... يتنهد ببحة األم تتبعها دمعة مغ�صوبة! كانت تواريها ابت�صامة كاذبة. 

يتتبع حال م�صاعر اأتعبتها نب�صات الع�صق، فاأ�صبحت كالأر�ص اليباب! 

تارة يختلط جوهرها بزيف الظنون، يتركها تعان من اله�صا�صة

وتارة تحجب �صفاءها �صحائب ق�صعريرة �صوداء، ت�صرم نار الجنون في اأركانها.

واأتربة الوقت ترهق اأنفا�صها، ما بين الفينة والأخرى تغرق في مياهها المالحة، تتنف�ص 

ال�صعداء... تفاجئها وح�صة الذكريات تك�صر لها عن اأنيابها ! 

و�صبح التاأنيب يطاردها، يظل ي�صرخ في وجه �صميرها

تتخطفه اأيادي العذاب! لتزج بها في غياهب الوحدة من جديد! 

ي�صتنجد  �صوته  باأعلى  ي�صرخ  الأنين  هو  وها  جديد!  من  يفتح  الخذلن،  جرح  هو  ها 

بالكيان يهزه هزا !

�سفاء المنا م�سطفى - ال�سودان

أمل مكلوم
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عزيزتي، الحنين مثل �صظايا النك�صار، ل يعزف اإل علي القلوب المهترئة. 

عزيزتي يغمرن حنين اإلى:

اأ�صيائنا القديمة، كتبنا ال�صفراء البالية، قائمة الأغان المفعمة بالبراءة، 

اإلى مكتبنا القديم ذاك. 

يغمرن اإلى تلك الق�ص�ص التي حاولنا ان نقلد اأبطالها، التي تمنينا اأن 

تكون نهايتها �صعيدة كتلك التي نالوها.

اأ�صتاق لتلك الق�ص�ص  ق�ص�ص الحب الأولى، التي تاأثرنا بها. 

اأ�صتاق لنظرة الإعجاب الهاربة بين اأزقه الحي الذي نقطن فيه، مج�صدين 

لوحة حب في زمننا ذاك ربما كانت اأجمل ما يكون. 

عزيزتي:

وكاأنني  فيها  اأغو�ص  الذكريات؛  تلك  علبه  في  انغم�صت  لك  ا�صتقت  كلما 

اأبحث عن ذاتي بين مقتنياتها!

عزيزتي:

اأ�صتاق لحلمنا الجميل معاً. 

�صفاتك!  تحمل  التي  البنت  كتلك  حياتها،  فيه  ر�صمنا  الذي  الحلم  ذاك 

عيونك الزرقاء، �صعرك الطويل، لونك الجميل. 

وذاك البن الذي ياأخذ مني القوام. يقودن حنين اإلى تلك ال�صدفة التي 

جمعتنا ذات مرة بين اأزقه ربوعنا الجميلة.

عزيزتي:

التي  الن�صري،  اأغنية لمحمد  اآخر  اإلى  التحدث  اإلى  يقودن ذاك الحنين 

تثير الفتنه بين طرائدي. 

فكل منها يبحث عن ذاته بين مفرداتها!

ولكن! التحدث عنها م�ص كلام زائد، ل طائلة منه، فقد قال كل �صيء 

هو. 

عزيزتي:

تلك  في  الزرقاء،  اأعيننا  في  بداأ  الذي  التفاوؤل  ذاك  اإلى  حنين  يقودن 

قريتنا  ربوع  نائية في  زاوية  اأق�صى  تقبع في  التي  الأولى  الثانوية  المدر�صة 

الجميلة )خدر(.

عزيزتي:

يقودن ذاك الحنين اإلى كوب القهوة المعد على طاولة من بين مئة طاولة 

قابعة علي جدران الأ�صتاذ القومي في �صبحية يوم خمي�ص �صاخبة.

اإلى رائحة الن�صيم المبهج بيننا حين لقاء داخل الحديقة النباتية بمنطقة 

المقرن.

واأخيراً 

عزيزتي:

يقودن حنين اإلى تلك النهايات الغرامية، تلك النهايات التي قد ا�صتنزفت 

جهدنا وجعلت من غيرنا �صحية؛

فكل من عرفنا بعدها هو �صحيه لنا، اإذ اأنه لن يلم�ص من روحنا اإل �صظايا 

تلك النك�صارات التي اأهلكت روحنا. 

يقودن اإلى تلك الع�صرين خريفاً التي لم اأعرفك بها فكنتُ:

جميلًا، رقيقاً، طيباً، اجتماعياً.

اأما الآن: انطوائي، متوحد.

باغتتني  كلما  اإليه  اأهرب  الذي  الآمن  ملاذي  وهي  رفيقتي  فالوحدة 

هلو�صاتك تلك. فوجدتها هي وطني الذي اأبحث عنه منذ الأزل.

عزيزتي! 
مو�سى جارنقا - ال�سودان
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�صاأله بكل برود؟ 

- ماذا جنيت في عمرك؟ 

اأجاب بكثير من التفاوؤل جنيت العديد من التجاعيد على جبهتي وفي كل زاوية من زوايا 

وجهي، حفرت اخاديد عميقة ل تردم، ولكن لي في كل منعطف ق�صة تُحكى.

القريبة من عيون تجاعيد الفرح، وفوق حاجبيّ تجاعيد الحكماء، اأما التي تراها اأ�صفل 

وفوق فمي فهي ت�صاري�ص الكلمات التي حاولت اأن اأقولها ولكنني ترددت خ�صية اأن يقال 

عني تفوه بكلماته غير مبالٍ  ويا ليتني قلتها وليفعلوا ما اأرادوا.

اأردته ولم  التي تراها على الخدود فهي ت�صاري�ص حبي العميق وماأ�صاتي فيما  اأمًا تلك 

العا�صقين  اأمير  تتويجي  تم  كثيرة  مطاتٍ  على  ح�صلت  اأنني  اأنكر  ولن  عليه  اأح�صل 

وللاأ�صف خذلتني واأ�صبحت ت�صتم ال�صاعة التي تعرفت فيها عليّ. 

نعم اأحببت الت�صاري�ص ، تلك هي الحياة، ذاك هو تاريخي، وكما تران ل زلت اأ�صحك، 

الليالي  في  ظلمة  الليالي  اأ�صد  لأنع�ص  الكثير،  منه  اأح�صرُ  يومي  زاد  والمرح  فال�صحك 

الح�صان.

تلك هي حياتي، وذاك هو اأنا بكل ب�صاطة، �صخ�صٌ يعي�ص على ما تجود به الأقدار، اأ�صبح 

واأم�صي قريباً اإلى كل اأوجعون واأ�صفح عنهم ، علَهم يوماً بعد اأن تحفر التجاعيد ديارهم 

اأكون لهم قدوة، وع�صاهم فاعلين. 

تضاريس
�سوزان اللبابيدي - �سورية

هَل كُنت عِبئًا ثقِيلًا؟

زُجَاجة ياأ�صٍ تِرياقُها هَجرٌ

�صياأتِي مِن هُو نَجوى 

�صَيبقَى دُعاءً فاتِنًا لَك

فقِك بِرفق
ُ
لَينهَال فِي اأ

ه بَهجة
ُ
يدَاعِبُه، يَدُلُه، ويُملاأ

ح�صِن ذَلك
ُ
نَا لم اأ

َ
فاأ

�صَاهدُت نف�صِي فِي حُلمٍ

كَهلًا فِي الثمَانين بزيٍّ

فِي ريعَان ال�صَباب

ا ل يب�صُم �صيئًا بغِي�صً

لونًا ا�صودًا اأرتدِيه

�صجِينًا و حُرًا مرةً مرَة

و بِهاجِر
َ
 اأ

ٍ
ل بِمغرَم

وفِيًا و خَائِنًا 

لم اأكُن رائِعًا كَما ظَننت

فا�صِلًا باأبهَى اأزياء التَرف

بَارِدًا وفَاجِرًا بِدين المحُبِيَن

لم اأكُ �صِوى حِزمَةً

�صيئة ل جدوى مِنها !

حزمة 
عمرو عبد الرحمن - ال�سودان

سيئة!
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عن امنيات اخذت و�صع ال�صتحالة، اأخبركم عنه، عن رجلٍ لم يترك اأعماق كل ذرةٍ اإل واحتلها. 

عن اأميٍر امتهن الجولت والفوز بها في دنيا الحب، واأ�صمان مليكته، ومدينةً ا�صتع�صي عليه غزوها 

حتى اأعلنت ا�صت�صلاماً بهدنةٍ، �صرط البقاء في ح�صن مولها اإلى الأبد. 

نثاه اأو حتي يفكر بذلك! 
ُ
عن طبيبٍ ل ي�صفي المر�ص، بل يعاقبه، كيف ي�صكن ج�صد اأ

عن رجلٍ يقتلها بهيبته، وحنانه، ودلله لها، كل ثانيةٍ يفاجئها بع�صقٍ باأ�صلوبٍ جديد. 

عن مهند�ص جعل من حياتها �صيئاً اأ�صبه بمدائن الأحلام والمدن الفا�صلة، تثير العابرين بتنظيمها 

وروعه مبانيها. 

عن اأبٍ، قبل كل �صيء جاءت منه ابنته وكان اأ�صا�ص تكوينها واأخذت منه كل �صيء يمكن لطفلةٍ اأن 

تتمتع به من خير اأبيها. 

كل  عنها  ويبعد  لي�صندها  خُلق  وتعي�صه،  ما تح�صه  كل  يعرف  البعيد،  بالقرب  ليبقي  خُلق  اأخٍ  عن 

مكروه. 

عن �صديقٍ يُخرِج معها كل كلماتها في لحظة واحدة، �صيءٌ يفوق توارد الخواطر بكثير، اأقرب اإلى 

التواأمة، وقد يزيد، يفهمها من ا�صتخراج اأنفا�صها، ماذا تودُّ وماذا �صتقول. 

يقف  وليته  الحت�صان  عند  الزمن  فيتوقف  احت�صانها  عند  لها  ويملّكه  الكون  يحمل  حبيبٍ  عن 

للاأبد. 

عن �صخ�ص يعجزن حقاً و�صفه، يجبرن فقط على الت�صرع �صكراً لله كلما ذكرته، اأو كلما كان 

الحديث عنه... اللهم دواماً له يا رب.

عناد محمد - ال�سودان

عنه! 
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اآ�صف �صديقي الذئب . . . 

على كل ما ن�صب اإليك

من اتهامات في ذنوب الب�صر

منذ زمن بعيد اتهمناك بدم �صيدنا يو�صف )عليه 

ال�صلام)

تعلمنا من اأهلنا اأنك مفتر�ص مادع قاتل . . . 

ر لك طعامك لكن الله عز وجل يُيَ�صِّ

فمن ال�صماء ت�صقط اإليك الحقائب والمطالب . . .

في �صغري و�صفتك بكلماتي بال�صر�ص 

لكنك ل تعتدي 

اأنت كمثل جندي اأ�صيل تحارب . . .

*  *  *  *  *

اأنت �صهمٌ اأبيٌّ كاأنك ليث 

اإن لم يوؤلمه جوع ل يفتر�ص

مرت �صنون العمر وظلمناك بتهم

وكاأن بي الظلم ل يُ�صْتَرد

عرفتك يا ابن اآوى في كهف حَميتك

وكنت خير جلي�ص في نيته ود

اآه لو تحدثت عن �صاة تائهة

وماعز لي�ص لك فيها مطلب

اآه لو تحدثت عن اإخوة يو�صف )عليه ال�صلام(

كيف جاروا عليكم بالكذب . . .

*  *  *  *  *

اآ�صف �صديقي الذئب

كنتُ �صغيراً ولم اأعلم 

كم من الوفاء وال�صجاعة 

بقلبك اأنت حاملٌ 

يتراك�ص الب�صر خوفاً يقتلونك

واأنت �صريف على اأ�صرتِكَ تُحافظ

يا ليتنا نَتَعَلَّمُ منك البِرّ بالوالدين 

والوفاء لزوجاتنا . . .

وكيف عن اأولدنا وال�صعيف ندافع

اتهمناك بدماء الب�صر   

واأنت بريء من دم ابن يعقوب )عليه ال�صلام(

واأطفال �صاعوا في عتمة الليل

بغابات الرحيل

اأنت �صهمٌ كاأ�صدٍ كا�صر

اإن لم يعتدوا عليه

ل يُخرج اأظافر الموت للاأعداء ول يعاقب 

اآ�صف �صديقي الذئب

رفعنا عنك ظلم الأولين 

وف�صاد الآخِرين

وقلنا اأنت عن الحق والمظلوم دوماً تُدافع

ومع اأ�صرتك بالوفاء تحيا 

وبها ل تجازف

فكيف لنا نحن بني الب�صر

اأن نتعلم منك �صفات الموحدين

و�صفات العالم العلوي

كي نرتقي للاأعالي كالطائر

اأنت تمزق بج�صد فري�صتك

وتنه�ص الأح�صاء من جوعك برحمة

ول تنه�ص كالجبناء الفا�صدين الكاذبين 

اأج�صاد الإن�ص عن �صبٍعٍ 

اأنت ل تاأكل الجيف ول الميتة 

وعلى مبادئك تحافظ وتقاوم

اأنت ل تفتر�ص عند �صبعك 

وت�صرف وجهك عن قطعاننا

وعن كل مارق . . . 

اآ�صف �صديقي البار بوالديه

الوفي لزوجته وعن اأ�صرته يدافع . . . 

*  *  *  *  *

اآ�صف �صديقي الذئب فما بقيت

كلماتهم للاأبد

فالحق �صيف كال�صهب لمع

ل يبقى الزمن على حاله  

والراأي ال�صديد دائما للعدل يخ�صع 

وببن حروف الكلمات بائن

*  *  *  *  *

اعتذار من الذئب

رافع حلبي دالية الكرمل - لبنان
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عن فِي حُروفِي جيداً.. اأريدُ مِنك الإبحَارَ معِي لعَالٍم يَعُجّ  قبلَ كُل �صيء.. تَمَ

دريّ.. اأن تخرُج مِن  ك ال�صَ ريدُك اأن تتحرَر مِن قفَ�صِ
ُ
بالفَو�صى المرُتَبة.. اأ

ج�صَدِك وتناوِلني اإياه.. اأن تاأكُل بقايا اأفكارِك وتنتزِعها على اأمَلِ الغو�صِ 

في هذا القاعِ المظُلم..

تخَيل معِي فقط:-

ماذا لو كُنتُ كوكباً مجهولً في مجرةٍ بعيدة.. اأو كنتُ حتى اأحد ال�صخور 

الم�صتقرة في اأق�صى اأعماق ميطٍ ما.. ماذا لو كنتُ جثةً في احدِ القبورِ 

المهُترئة.. ماذا لو كنتُ احدَ الوحو�ص في نفقٍ مُظلمٍ مهجور.. ماذا لو كُنتُ 

طُفيلياً.. ماذا لو كنتُ احد ذراتِ الهيدروجيِن في قلبِ ال�صم�ص.. ماذا لو 

كنتُ مَر�صاً لعيناً خبيثاً.. ماذا لو كنتُ حبة توتٍ في اإحدصلى الله عليه وسلم حقولِ اطلانتِ�ص.. 

 فتكوا بالأر�صِ وعاثُوها ف�صاداً..
ٍ
لقيت على قوم

ُ
ماذا لو كنتُ لعنةً اأ

ماذا لو.. !! 

سوداوية! 
وحِ  رحلةٌ لعالَمِ فانتَازِيا الرُّ

والجسد
محمد عبدالحفيظ - الخرطوم
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محمد عبدالحفيظ - الخرطوم

ريشة الفنان/  محمد برجاس
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