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 خليل، إبراىيم محمود

 -إبراىيم محمود خليل  / محمود السمرة والنقد الأدبي
 9102المؤلف،
 ص  (ُِٖ)          
 9102/ 4/ 9102. أ.ر          
     /العصر الحديث//العربي الأدب//النقد الأدبي/:الواصفات         

يتحمل المؤلف كامل المسئولية القانونية عن محتوى مصنفو ولا يعبر 
 .ىذا المصنف عن رأي دائرة المكتبة الوطنية أو أي جهة حكومية أخرى
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 محتوى الكتاب  
 

  ٕ                أول الكلام
  ٗ       بمثابة تقديم

 ُٕ      السمرة كالنقد القديم
 الزماف كالدكاف     ُٗ 
 النظرية النقدية     ُِ         
 السرقات      ِٓ 

 ِٕ      بين السمرة كطه حسين
 النقد كالعلم       ِٗ 
 اقد الانطباعينال     َّ 
 كحدة القصيدة     ِّ  
 كلمة أخيرة     ّْ 

   ّٕ      بين السمرة كالعقاد
  العقاد الشاعر     ّٗ 
 العقاد كالدرأة     َْ 
 العقاد الناقد     ُْ 
 على طريق الغربيين     ْٗ  
 مع أحمد شوقي     َٔ 

 ّٔ    ارسة النقديةملدبين السمرة كلزمد مندكر كا
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 لانسوف      ٔٔ 
 هل النقد علم     ٖٔ 
 مندكر كالدسرح     َٕ 
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  ٕٓ     السمرة كالنقد الحديث
  ٍنة النقدمى عل     ٕٓ 
 لظوذجاف للنظرية النقدية    ٕٕ 
 استاطيقيا الشعر     ٕٗ 
 الإبداع الفني     ُٖ 
 الرمزية كالفن      ِٖ 

 ُٗ     نقد التطبيقيالسمرة كال
 مع أدب الثورة العربية الكبرل    ِٗ 
 مع الشاعر عرار     ٗٓ 
  امع حسني فريز ناثرن     ٖٗ 
 مع جبراف      ََُ 

 َُٕ                                                فثاقي السمرة كالتى 
  ةالأدبي   الددارسي                                       ُُٓ     

  ُُٗ                                                        الخاتمة
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 أول الكلام
َ

من أكائل أساتذة قسم ( َُِٖ -ُِّٗ)الدرحوـ لزمود السمرة 
ل منصب عميد كلية الآداب غى ، كقد شى بُ الجامعة الأردنية اللغة العربية

، (ُٖٗٗ -ُّٖٗ)ئيس الجامعة لسنوات ،كمنصب نائب ر (ُٖٔٗ)
كما شغل منصب   .ُُٗٗ -َُٗٗكمنصب رئيس الجامعة الأردنية 

، ُّٗٗ -ُُٗٗكاختير كزيرا للثقافة ( البترا)رئيس جامعة البنات 
، كهو عضو ُُٖٗككاف قد انتخب رئيسا لرابطة الكتاب الأردنيين

لعراقي كعضو المجمع العلمي ا.سس لمجمع اللغة العربية الأردنيمؤ 
ببغداد، كلرمع اللغة العربية بُ القاهرة، كلرمع اللغة العربية بُ دمشق، 

غير قليل من الجوائز ب فازكعضو الجمعية الدلكية للفنوف الجميلة، ك 
بُ الكويت التي " العربي " كالأكسمة، ككاف قد اشترؾ بُ تأسيس لرلة 

ه منها كبلغ توزيها عند استقالت ُٖٓٗصدر العدد الأكؿ منها عاـ 
  " لضو ربع مليوف نسخة، كظل يواصل مقالاته الشهرية فيها بعنواف

 :كمن مؤلفاته . لزمن غير قصير " الشهر كتابي 
  ُٗٓٗبُ النقد الأدبي مقالاته  .ُ
 ُْٔٗعاصركف من الغرب مأدباء  .ِ
  ُٔٔٗكالقاضي الجرجاني الأديب الناقد .ّ
  ُٗٔٗكغريبوف بُ بلادنا .ْ
  َُٕٗالجيل الغاضب ك أدباءي  .ٓ
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  ُْٕٗ مردكف أدباء كفنانوفكمت .ٔ
  ُْٕٗكفلسطين الفكر كالكلمة  .ٕ
 ُْٕٗبُ النقد الأدبي  .ٖ
  ُْٖٗالعركبة كالإسلاـ كأكركبا  .ٗ
 .  ُّٗٗكالفكر بً دراسات بُ الأدى  .َُ
 ُٕٗٗالنقد كالإبداع بُ الشعر  .ُُ
 ََِْسارؽ النار طه حسين   .ُِ
 ََِْدراسة أدبية  -العقاد .ُّ
  ََِٔ النقاد يخي شلزمد مندكر  .ُْ

 : ا من الكتب منهاددن كقد ترجم ع
  ُٗٓٗ القصة السيكولوجية لليوف إيدؿ .ُ
  ُُٔٗك هنرم جيمس للمؤلف نفسه .ِ
 ُُٔٗك إرنست هيمنغوم لدؤلفه فيليب يونغ  .ّ
 " ركائع التراجيديا بُ الأدب الغربي" كترجم أيضنا  .ْ

  ُْٔٗلكلينيث برككس 
لدؤلفه ميليت الذم ترجمه  " فن الدسرحية" كراجع كتاب  .ٓ

 .ُٔٔٗاب حطٌ  الدرحوـ صدقي
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 بمثابة تقديم

  
لػيس كرحيػل أم أديػب أك  لزمػود السػمرة  رحيل الأديب الأسػتاذ الػدكتور

كالدػػػػػربي  ،كالأب ،كاتػػػػػب أك أكػػػػػادلؽي أك كزيػػػػػر سػػػػػابق للثقافػػػػػة ، فهػػػػػو الدعلػػػػػم
يركيهػػا  بػػأفٍ ة جػػديره أف تكػػوف قػػدكة، بػػلعطػػاء كفيلػػة باكحياتػػه الحافلػػة  ،القػػدكة
الػػدٌركسى ، فقػػد عػػاغ بُ صًػػغرةً معانػػاة ك  برى ا مػػن العػًػلدػػا فيهػػ ،كيرددكنهػػا ،النػػاس

جدان  يمٍكنً أفٍ تجعلى منهي إ .شديدة ن
نسانان عادياٌن كغيٍرة كهذة الدعاناة ي كافى منى الد

صغرة بالتحدٌم، كمعاندة الأقدار، كالحرٍصً على  من النٌاس لولا أنه اتسٌمى منذ ي
لا حيفػا  كانػت دراسػته بُ. قػوٍؿو كٍ أ ،فعٍػلو  التفوٌؽ بُ جلٌ مػا يصٍػديري عنػه مًػنٍ 

علػػى الػػرٌغم مػػنٍ أفٌ أبػػاة اشػػترط عليػػه أفٍ يكػػوفى الأكٌؿى بُ بُ قريتػػه الطنطػػورة، 
كعلى الرغم . ه كلٌ سنة، كإلا اضطرٌ لإخراجه منها، كالعودة به إلى القريةصف  

ة من مرارة السنوات الطواؿ التي قضاها بُ الددرسػة تلػ ، إلا أفٌ الحيليػمى بالكليػ
رؤاة، بل ظػلٌ هػو الحيلػػيم ك  أحلامىهي، العربية بُ القدس لم يزايلٍ خياله، كلا بارحى 

 .، كالأملى الفريدى الذم يػىنٍشيديةالوحيد الذم يراكدية
ػػػك   ن ،بسػػػػبب تفوٌقػػػػه، مػػػن الالتحػػػػاؽ بتلػػػػ  الكليػػػة الػػػػتي تشػػػػبه كليػػػػة تمك 
يـ الدتبٌع، كالدستول[ هارك]  .الأكادلؽي الشهيرة بُ إلصلترا من حيثي النظا

  ،كبُ تل  الكلية يلتقي لأكٌؿ مرةٌ بناصر الدين الأسد، كإحساف عباس 
أك سنتين  ،منهم جبرا إبراهيم جبرا ،كآخرين . الذم كاف يسٍبقهمٍ صفيٌان بسنة و

كارتفاع منزلتهػا،هي الذػدؼ، ليٌة العربيٌة ،على علوٌ شأنها، كلم تكن شهادة الك
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بُ إلصلػػترا،  أك بُ .. عثػػة لدراسػػة البكػػالوريوسكإلظػػا الذػػدؼي التفػػوٌؽ، ليظفػػر بب
اة بفضػػل تفوقػػه بُ الكليػػة الػػتي درس فيهػػا ا بمػػا كػػاف يتمن ػػكلػظػػى أخػػيرن . مصػػر

كيتلقػػى . كفنونػػان أخػػرل كثػػيرة العػػربي، كاللاتيػػني، كالفلسػػفة، كالأدب ،الإلصليزيػػة
 عػػػػػػن هػػػػػػذارغػػػػػػب ف لدراسػػػػػػة التػػػػػػاريخ، غػػػػػػير أنػػػػػػه العػػػػػػرض بالػػػػػػذهاب إلى لنػػػػػػد

ىسٍػوولوفى عػن البعثػة  كتمػى اهدا بُ هذا الفػرع،ز  التخصص،
مػن ا  أفٍ يقتنػعى الد

لأدب العربي، كاختيار مصر بدلا من إلصلترا، حيث ل على كفق اختيارة ةبتغيير 
 . صديقاة إحساف عباس، كلزمود الغوؿ 

كيػػػػتمٌ  تأجيػػػػل ابتعاثػػػػه بسػػػػبب عزكفػػػػه عػػػػن دراسػػػػة التػػػػاريخ مػػػػدة سػػػػنتين  
 كتشػػاءي . الإلصليزيػة بُ الفاضػلية الثانويػػة بُ طػولكرـيقضػيهما بُ تػدريس اللغػػة 

الأقػػػداري أفٍ يلتحًػػػقى اامعػػػة القػػػاهرة بُ الوقػػػت الػػػذم بػػػدأتٍ فيػػػه الحػػػوادث بُ 
أيػػار  ُٓع، فمػػن قػػرار التقسػػيم إلى قػػرار جًػػفلسػػطينى تسػػيري سػػيٍرها الأسػػوأ، الدفٍ 

بمػا فيهػا .  .واهاسًػإلى الحرب التي لم تخلي مػنٍ لرػازرى بُ ديػر ياسػين، كى  ُْٖٗ
مي الػػتي ني  ،ةطػورى نٍ الطى  ظلػػتٍ طػػي  نٍ فػػذت فيهػػا مذمػػة ه الكتمػػاف إلى أفٍ كشػػفى  كػرة ه

أعػػػػدٌ بُ الدوضػػػػوع رسػػػػالة ( داني كػػػػاتس)يهػػػػودمه اسمػػػػه النقػػػػابى عنهػػػػا طالػػػػب ه 
لاحقتٍ هذا الطالػب، كأجبرتػه علػى العػدكؿ عػن  غوطى ماجستير، بػىيٍدى أف الضي 

ػػػرىـ مػػػنٍ الحصػػػوؿ ً  ،آرائػػػه تػػػدٌعى زكرنا حرٍصىػػػها بعػػػد أفٍ حي علػػػى الدرجػػػةً بُ دكلػػػة و
 .الإنساف قوؽً على حريةٌ التعٍبير، كحي 

  خاض  م  
عنٍػػػػدىها   كمػػػن اتطػػػػات الأثػػػػيرة بُ حيػػػػاة السٌػػػمٍرة الػػػػتي تسػػػػتحقٌ الوقػػػػوؼ ى

ه اب ، كانطباعاتيػتػٌتجربته بُ مصٍػر، كعلاقاتػه الحميمػة بالأسػاتذة ، كبعػ  الكي 
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كحلػػػػواف،   ،تػػػػع عػػػػن البيوػػػػة بُ القػػػػاهرةبأسػػػػلوب لش بُ أحػػػػد كتبػػػػه الػػػػتي كصػػػػفها
، كمػػػػا  ،افى كعمٌػػػػ ،كدمشػػػػق ،رحلاتػػػػه الدتواصػػػػلة بػػػػين القػػػػاهرة ،كأخػػػػيران  كطػػػػولكرـ

 . " سيناتمٍ الخى  اضي لس" ه فيه الصواب يسميه بتعبير يلازمي 
فهػػذة الفػػترة مػػن حيػػاة النػػاس تشػػهد الكثػػير مػػن الحػػوادث الدراماتيكيػػة،  
الجمهػورم  ع، ففي مصر يقػع الانقػلابي التوق   التي لم تكن بُ دائرة ،اتكالدتغيرٌ 

كفيهػػػا . العػػدكاف الثلاثػػي شػػن  عليهػػا يي ك . الػػذم يػػودم مكػػم أسػػرة لزمػػد علػػي
الػػػنهل الػػػلا رأسمػػػا ،  ،كالأنظمػػػة الراديكاليػػػة ،أيضػػػا تت بػػػعي بعػػػ  الػػػدكؿ العربيػػػة

 ثػورة الدليػوف) كفيها تنػدلع ثػورة الجزائػر . كتبدأ ما يعرؼ بالتخطيط الاشتراكي
الػػػػدكؿ العربيػػػػة اسػػػػتقلالذا بعػػػػد معانػػػػاة طويلػػػػة مػػػػع  كفيهػػػػا تنػػػػاؿي بعػػػػ ي  (شػػػػهيد

مػػػن  أك تقػػػتربي  ،كتػػػونس، كتسػػػتقلٌ بعػػػ  دكؿ الخلػػػيل ،الاسػػػتعمار كػػػالدغرب
كبُ هػػػذة الأثنػػػاء، كنظػػػران لضػػػخامة الدسػػػؤكلية تجػػػاة . بكلمػػػة أدؽٌ  ،الاسػػػتقلاؿ

كلكػػن هػػل  . يسإلى الكويػػت للعمػػل بُ التػػدر  السػػمرةيغػػادر  ،العائلػػة كالأكلاد
كانػػت الدرجػػة الجامعيػػة الأكلى الػػتي حصػػل عليهػػا مػػن جامعػػة القػػاهرة كافيػػة  
أكثػػػر الػػػذين عملػػػوا بُ الكويػػػت بُ حينػػػه اكتفػػػوا، كحمػػػدكا ا  علػػػى مػػػا كػػػانوا 

 ، كلكػػػػن  فهػػػػي كافيػػػػة علػػػػى الأقػػػػلٌ  ،لم تكػػػػن كبػػػػيرة إفٍ  ،يتقاضػػػػونه مػػػػن ركاتػػػػب
لػى بعثػة أخػرل للدراسػة السمرة بما عرؼ عنه من الطمػوح يتطلػع للحصػوؿ ع

إلا بعػػػد  –للأسػػػف  –تػػػاح لػػػه ذلػػػ  كلا يي . كالحصػػػوؿ علػػػى درجػػػة الػػػدكتوراة
غػػادر بعػػدها إلى لنػػدف للدراسػػة علػػى نفقػػة  ،تقضػػاء سػػتٌ سػػنوات بُ الكويػٍػ

كبُ مدرسػة اللغػػات الشػرقية كالإفريقيػػة اامعػة لنػػدف . المجلػس الثقػابُ البريطػػاني
 . لزمود الغوؿ ا صديق العمر الدرحوـدن د  يلتقي لري 
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 ي سندباد بر  
الحيػػػاة  لم ينقطػػػع عػػػن متابعػػػة السػػػنوات الػػػتي عاشػػػها بُ لنػػػدفعلػػػى مػػػدل 

فهػػػو لزػػػبٌ . الدتػػػاحف، كالدسػػػارح، كدكر النشػػػر كالكتػػػب بُ ،كالثقافيػػػة ،يػػػةالفن  
علػػى اخػػتلاؼ الدػػذاهب كالأسػػاليب،  ،للموسػػيقى، متػػذكٌؽ للفنػػوف التشػػكيلية

 ،فار، كالترحػػاؿ، بُ الػػػبرٌ بالأسٍػػ الركايػػػة، مغػػرهـ كلا سػػيٌما قػػراءة  ،عاشػػقه للقػػراءة
 : ر، ينسحب عليه قوٍؿي ابن زيرىيٍق البغدادمحٍ كالبى  ،كالجوٌ 
ػػهي    ما آبى مًنٍ سىفر و إلا كىأزٍعىجى

 عيهي زميى  ػػػػػػػػػزـإلى سػػىػػػػفىرو بالح رأمه                                    
بُ حػلًو كألظ       ،تَىىػػػل و  كميرٍ  ٌ ،ا هيو ى

 يذرىعيه ي  موكػلٌه بفضػػػاءً الأرٍض ً                                    
 (إيقاع الددل )كتابه، ففي  ها لشخصيتلؽثل مفتاحن  ،بُ الواقع ،هكهذا كل   

" مػن خػلاؿ لرلػة  ،ف بالثقافػة ،كالصػورة، كالرسػمغى الشىػ يقوؿ الجم الكثير عن
إنشػػائها مػػن البدايػػة حػػ   ر أحمػػد زكػػي علػػى أشػػرؼ هػػو كالػػدكتو الػػتي " العػػربي

عنػدما ارتفػع توزيعهػا إلى  ُِٔٗصدكر العػدد الأكؿ، كالاسػتمرار حػ  العػاـ 
 ،كالشػهرية ،ةربع مليوف نسخة، أم ما يعادؿ توزيػع المجػلات العربيػة الأسػبوعيٌ 

كمػػع أف القػػراء عرفػػوا السػػمرة عػػن طريػػق تلػػ  المجلػػة أكثػػر لشػػا . بُ حينػػه قاطبػػة
لتركها، كتقديم اسػتقالته، تمهيػدان للعمػل  ر  طي طريق آخر، إلا أنه  اضٍ  عرفوة عن

 .د التأسيسة التي كانت قيٍ بُ الجامعة الأردني  
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 إلى الجامعة 
ا ، كثيرن ةن إف العمل بُ الصحافة، كالمجلات خاص  : القوؿ ئي كيستطيع القار  

لمجػػػػاؿ عػػػػن مػػػػا يسػػػػتأثر بالاهتمػػػػاـ إلى الحػػػػد الػػػػذم يصػػػػرؼ العػػػػاملين بُ هػػػػذا ا
عمػػػل آخػػػر، كذلػػػ  لدػػػا تقدمػػػه هػػػذة المجػػػلات كالصػػػحف مػػػن  التفكػػػير بُ أم  

 –السػػػػمرة  رحػػػوـإلا أف الد. شػػػهرة ذات بريػػػق، سػػػػرعاف مػػػا يػػػذهب بالأبصػػػػار
ػػ يظػػل   –لحسػػن الحػػ   ه يػػدفع بػػه إلى مػػا هػػو أفضػػل مػػن العمػػل بُ لرلػػة طموحي

ردنية اغتنم هذة الفرصة أمامه للالتحاؽ بالجامعة الأ كعندما لاحتٍ .. العربي 
" العػربي " عليػه لاسػتبقائه بُ  رضػتٍ ضاربنا بالامتيػازات الداليػة الػتي عي  ،رصةالفي 

د صػػػداقته الػػػتي عرفهػػػا بُ الكليػػػة العربيػػػة بُ كبُ الأردنيػػػة لغػػػد  . الحػػػائطً  عيػػػرضى 
كيظػلٌ الدؤلػف  بٍ مع إحسػاف عبػاس، القدس مع الدكتور ناصر الدين الأسد،

  .ُُٗٗإلى العاـ  ُْٔٗمن العاـ  بُ الجامعة
 في الوزارة 

كيػف كانػت السػمرة  يػركم لنػا  (الدػدل إيقػاعي ) الكتاب الدذكور آنفػاكبُ  
ككيفى أفٌ . تشكو الإفلاس كزارة الثقافة عند تسلمهً لذا خاكية الوفاض، تكادي 

الدوظفين الذين يعملوف فيها، باستثناء القليل منهم، لا صلة لذم بالثقافة، كلا 
أفٌ كزار الثقافػػػة منػػػذ ذلػػػ  الحػػػين حػػػ  هػػػذة  كلشػػػا يعٍجػػػب لػػػه الدػػػرءي  .فينبػػػالدثق  

ػػػ اللحظػػػة لم تشػػػهد إلا القليػػػل مػػػن التغيػػػير الػػػذم يكػػػ ففػػػي نظػػػر . ادي لا ييلحى
مػن النوافػل الػتي لؽيٍكػن  –دكف غيرهػا  –الحكومات الدتعاقبة تظػلٌ هػذة الػوزارة 

أخػرل علػى مع أفٌ الأمر . الاستغناءي عنها دكف أف لؼسرى الوطن شيوان  بُ دكؿ و
فقػػد ذكػػرى لنػػا أفٌ كزارة الثقافػػة بُ مصػػر، كبُ سػػورية، كبُ . مػػن ذلػػ  العكػػس
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مة، تمكنها من أداءً الكويت، من أضخم الوزارات، كهي تمتل  موازنات ضخٍ 
كأشػػار أيٍضػػان إلى كزارة . دكر أكػبر بكثػػير مػػن ذلػػ  الػػذم تؤدٌيػػه كزارات أخػػرل

نسػا أيضػا توجػد كزارة للثقافػة تقػوـ بأعمػاؿ  الثقافة بُ بريطانيا كدكرهػا، كبُ فر 
 .كبيرة تعجز عنها الوزارات الأخرل

   النظرُ الناقد
ػػػػ   بُ غػػػػير  ،كػػػػافى ف ،نظػػػػرة ثاقبػػػػة بُ السياسػػػػة ،لدػػػػن لا يعرفونػػػػه ،رةمٍ كللسى
كقضػوا  ، استوطنوا أمريكياينالأمريكي يكرر على مسامع الجلوس أف  ،مناسبة

كلذل  لغدكف بُ إسرائيل كيانا شبيها ( مرالذنود الح) على سكانها الأصليٌين 
ا غػػػير هػػػذا نتصػػػور لذػػػم موقفنػػػ ، كمػػػن العبػػػث أفلػػػذا يتعػػػاطفوف معػػػه ،بكيػػػانهم
كفيمػػػػا لؼػػػػصٌ أكضػػػػاع . كمػػػػا يقولونػػػػه عػػػػن السػػػػلاـ لا يعػػػػدك التػػػػبجٌ  ،الدوقػػػػف
ين، فقػػػد كػػػاف رأيػػػه فيمػػػا اسػػػتعذبوة مػػػن حيػػػاة الدنفػػػى، كالإقامػػػة هنػػػا الفلسػػػطينيٌ 

بػأمٌ  –عمليػا  –، دكف أف يفكػركا ، كلا سيما الكويتيلكهناؾ بُ دكؿ الخل
فقػد أثبتػت  ،  عليهحل لوضعهم السياسي ، رأيان لا يستطيع أحده منا التحف  

ػػػػػ كفيمػػػػػػا لؼػػػػػصٌ الجامعػػػػػػة،  .ه، كسػػػػػػداد هػػػػػذا الػػػػػرأمالأيػػػػػاـ سػػػػػلامة هػػػػػػذا التوج 
الكبػيرة تزايد الفًطٍر، كالأعػداد ( الرميٌة ) ة كتزايد الجامعات الخاص   ،كالتدريس

نظػػػران للاهتمػػػػاـ  ،للطلبػػػة بُ القاعػػػة الواحػػػػدة، كالعػػػزكؼ عػػػن البىحػػػػث العلمػػػيٌ 
الأكػادلؽي، سػواءه أكػاف  ع، جلٌ ذلػ  أفسػد الدشػهدوٍ النػى  سابً حً د على بالعدى 

ٍـ بُ البلداف العربية الأخرل كهذة شهادة لا بػدٌ أف تؤخػذ . ذل  بُ الأردف، أ
ا بػين عامنػ لضػو سسػينى  لجامعػاتً ف قضػى بُ امأخػذ الجػدٌ، لصػدكرها عػن مؤل ػ

كعميدو للبحث العلمي، كنائب رئيس،  ،طالب، كأستاذ، كككيل كلية، كعميد
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مػػػن الجامعػػػات  ا مػػػن الجامعػػػات الرسميػػػة، كالأخػػػرلإحػػػدالع: كرئػػػيس لجػػػامعتين
،  هً تً ضفي على رأيه هذا ما يقنعنػا اديتٌػه، كصػح  كهذا كله يي . (الرمية) ةالخاص  

 :   لذم ينطبق عليه قوؿ الشاعر فهو رأم الخبير ا
  لا يػىعٍرًؼي الحبٌ إلا مىنٍ يكابدية ي  

إلاٌ مىنٍ ييعانيها  كلا                                    الصٌبابىة ى
لزمػود  عن أستاذنا الػدكتور -الدقدمة -الخواطرتىتًمي هذة لطبهذة الكلمة  
  .عفا عنهفر له، ك غك  ،رحمه ا  السمرة
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َ

َالفصلَالول

 السمرة والنقد القديم
َ

 

كمذهبه بُ  (هػِّٗ) رة لحياة القاضي الجرجانيييعد  تناكؿ السمٍ 
. من مآثرة التي لغدر بالدراسين التنويه إليها، كالإشادة بها النقد، مأثرةن 

الدوسوـ بعنواف فقد عرض بُ أربع فًصىل من الفصل الأكؿ من الكتاب 
ر الجرجاني، كما صٍ لعى  ُٔٔٗ " القاضي الجرجاني الأديب الناقد" 

 ،كالاجتماع ،كالاقتصاد ،شهدة من أكضاع غير طبيعية بُ السياسة
ر تتبعه الدقيق لأحواؿ الخلافة عن فى فمن الناحية السياسية أسٍ . كالثقافة

لاستبداد ا سبقه بشيوع انتيجة حاسمة؛ كهي أف هذا العصر لؼتلف عمٌ 
 ،البويهي، فقد طغى الأمراء على الخلافة، فكانوا يعينٌوف الخليفة

كمن الناحية . كلؼلعونه م  شاءكا، كالأمثلة على ذل  كثيرة مشهورة
العامة، فيما   ماعانت منه ،كفقرنا ،االاقتصادية، شهدت البلاد خرابن 
لتي كالفضة، كيبتنوف القصور الفاخرة ا ،كاف الأمراء يكنزكف الذهب
ر كي لا يكر    ،غرفة بعدد أياـ السنة ّٓٔلػتوم الواحد منها على 

 . الواحدة الدبيت بُ الغرفة الأميري 

بُ  كمن النواحي الاجتماعية، تنم  الاقتباسات التي تتب عها الراحلي 
لابن قتيبة، كأحسن "الخراج"ادر التارلؼية، كالثقافية، ككتابالدص
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مراء للصابي، كالكامل لابن الأثير، سي، كتَفة الأالتقاسيم للمقد  
على تفك  الحياة .. كالنجوـ الزاهرة لابن تغرم بردم، كغيرها

كهو القرف  -الاجتماعية، كعلى الرغم من ذل ، شهد هذا العصر
بما  ،كالآداب ،الكثير من الإلصاز الإبداعي بُ العلوـ -الرابع الذجرم 

ل علٌ كيي . هنا عليهكنب  ع السلبي الذم أشرنا له، لا يتناسب مع الوضٍ 
ا لأسباب؛ أكلذا أف ما ترجمه العرب بُ السابق مشيرن  الوضعى  الراحل هذا

آتى ثمارة بُ هذا القرف،  ..من تراث الإغريق، كالفرس، كالذنود، كغيرهم
، مرحلة الترجمةكتجاكز العلماءي، كالكتٌ  إلى  ،ةذى كالتلمى  ،كالاقتباس ،ابي

كسببه آخر، كهو ظهور . الإبداعمرحلة جديدة طابعها الإضافة، ك 
اب، كالشعراء، كالكتٌ  ،حواضر تنافس بغداد على احتضاف الفنانين

سطاط بُ ، كالفي بى كرجالات العلم، كالأدب؛ كشيراز، كالرىمٌ، كحلى 
س أمراءي هذة الحواضر على كقد تنافى . مصر، كقرطبة بُ الأندلس

السنية،  ة، كإكرامهم بالجوائزاجتذاب الأدباء، كالشعراء خاصٌ 
جٍزية البهيٌ 

ي
كقد . ة، لشا كاف له أثرة اتمود بُ الحياة الأدبيةكالأعطيات الد

ب التي ظهرت بُ هذا القرف من أكرد الراحل عناكين الكثير من الكتي 
 . كالثقابُ ،حيث أنها شواهد على صدؽ ما يقاؿ عن الثراء الأدبي

كلا  –الأدب عاغ  ، لا ينفي أف  على أفٌ هذا الثراء، كالغًى الأدبيٌ 
. من هيمنة النزعة اللفظية، الزخرفية، كلذل  أسبابه -سيما النثر منه 

كالدشرب، كبُ  ،كالدلبس ،ق بُ الدأكلبة إلى الترؼ، كالتأن  خٍ فميل الني 
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ي الزخرؼ خٌ جوانب الحياة، حت م على الكتٌاب التأن ق، كتوى  جل  
ث الراحل عن مستويػىيٍن البلاغي، كالبديعي، لإرضاء الأذكاؽ، كقد تَد

رؼ، خٍ لعا شعبي، كهو الأدب الدترس ل، البعيد عن الزي للأدب، أحدي 
كأدب . كذل  ما لم لػفل به النقاد، كمؤلفو الدختارات، ككتب التراجم

كأما  (هػّٓٗ)من لؽثله بُ النثر بديع الزماف الذمذاني النخبة، كخيري 
عراء الذين برىزكا بُ الشعر، فقد استعصى على هذة القًسٍمة، فمن الش

، كغيرية، (هػّْٓ)ة، أبو الطيب الدتنبيدى قى ركا بعناية النػى هذة الحقبة، كظفً 
. لشن التقوا على غير تواطؤ، أك تدبير، بُ بلاط سيف الدكلة ملب

الحياة " كهذا الأمر هو مدار البحث بُ الفًصلة الرابعة الدوسومة بعنواف 
 ".النقدية 

 والمكان الزمانُ 

ط هذة الدراسة يستثيرة ما فيها من ع أف  من ينظر بُ لسط  كالواق
اللذين  ،كالدكاف ،حرص شديد على كضع القارئ بُ أجواء الزماف

فقد ذكر ". الوساطة " ف كتابه عاش فيهما القاضي الجرجاني، كصنٌ 
الدؤلف، رحمه ا ، الكثير من الشواهد التي تيلقي الضوءى على الحياة 

كلغويوف  فيها شعراءي  التي الطرطى  جالاتً ، كالسً الشعرية بُ البلاط
. كمع شعرة ،ب، أك معجبوف به، متعاطفوف معهمنافسوف لأبي الطيٌ 

فات التي يستقصي كقد أنتجت هاتي  الدناكفات الكثير من الدصن  
، هبعضيها عيوبى الشاعر، كسرقاتهً، كبعضها لػاكؿ إنصافه، كالذكٍدى عن
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ا أصالته، كتفو قه عل لة من كبُ هذة الفًصٍ . ى أقرانه، كنظرائهمؤكدن
الرسالة الحاتمية، : كلا من  -رحمة ا  عليه –الكتاب يعرضي السمرة 
الدنصف " ككتاب ػ(قّٖٖ )ككلتالعا للحاتمي كالرسالة الدوىض حة،
، ككتاب الكشٍف عن (هػّّٗ)لابن ككيع التنيسي "للسارؽ كالدسركؽ 

 (هػّّْ) مساكئ الدتنبي للعميدم

واؼ بُ ما كيتب عن الدتنبي، الدخطوط منه طٍ أف هذا التى  واقعي كال
ة لدا يتضمنه الكتاب تالينا كالدطبوع، ضركرةه لا غى عنها، كتوطوة ذكي  
ف عندها الجرجاني بُ ق  من مواقف نقدية متوازنة، كلزايدة، تو 

فقد جاء . د لدل الدرحوـ السمرةقٍ الذم هو كاسطة العً  "الوساطة "
، هذا من جهة، كتاب العميدم   خلا ل  هاتي  الدؤلفاتجي  تأليفه بعد
ينظري لشعر الدتنبي بعين العدؿ،  ،من جهة أخرل، قاضو  ،مؤلفه كلأفى 

كلعل بُ كقوفه مطولا عند . كالإنصاؼ، لا بعين التحامل، كالإجٍحاؼ
عدة لدا  حياة القاضي، كترجمته، التي قل تٍ عناية القدماء بها، إشاراتو 

الدناف   ري نفسه لأدائه، كهو دكٍ  رى ذى الناقد لأداء الدكر الذم نى  يؤهلي هذا
. ز الوضيعاؿ إلى النقد النزيه البعيد عن التحي  عن الأدب الرفيع، الديٌ 
اقة للغناء، كالطرب، كالشراب، غزلا بُ شعرة، فقد كاف بُ حياته ذك  

زراء، ل لذكم السلطاف من أمراء، كىكي مترفعنا عن التكس ب، كعن التذل  
فكاف . بينكالدتأد   ،غدقوف الداؿ على صغار الشعراءكغيرهم، لشن يي 

 : ا عيرؼ عنه ذل ، كإلى هذا يشير بُ قوله شعرنافن متعف  



21 

 

  م  هُ صان ـ  وهُ ـــــــم صانأىل العل   ولو أن  
 ا ـــــــمظ  لعُ  وس  ـــــــففي النُ  مـــوهُ ولو عظ  

 وا، ـــســـ، فهانوا، ودن  وهُ ـــــــــــأىان ولكن  
ــ ــماج  ى ت  حت   ـاع  ــــــــــــمــبالأط   اهُ ــــحي  مُ   ه 

تجش م فيه الدؤلف الراحل الكثير  لى كعلى الرغم من أف  هذا الفصٍ 
ما تناثر من أخبارة بُ أمٌات الكتب،  عى د، كالعناء، فجمى هٍ من الجى 
إلا أف  للجرجاني، لا تخلو من فوائد جم ة، منها ما ييعد سيرةن  كصاغى 

كجود مثل هذة السيرة، كهذا  ،بالضركرة ،الغاية من الكتاب لا تقتضي
خو النقد، فها هو إحساف عباس يتناكؿ بالذكر ما دأبى عليه مؤرٌ 

كلم  " تاريخ النقد الأدبي عند العىرب" أعماؿ الكثير من النقاد بُ كتابه 
عي، كليس النقد الأدبي علمه موضو  ا من أف  منهم انطلاقن  يترجم لأم  
من شخصية الناقد مثلما هو الشأف بُ  ا تتجلى فيه ملام ي أدبا ذاتين 

فلو . الشعر، الذم يتطلبي الخوضي فيه معرفة كلية، أك جزئي ة، بالشاعر
كالنثر، فهل  ،ذل  الشعر الجرجاني لم يكن قاضينا، كهو صاحبي  أف  

 !ظنسيتغير موقفه النقدم من شعر الدتنبي، كالاختصاـ فيه، لا ن

 ةالنقدي   ةُ النظري  

رة بُ الفصل الثالث من الكتاب النظرية مٍ كيتناكؿ الدكتور السى 
النقدية لدل الجرجاني، خلافنا لدا هو سائد عن افتقار التراث العربي 

صف بالحد الأدغ من الترابط، كالتماسي ، لنظرية بُ النقد تت  
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 –اطة ما يعدة فالراحل الكبير لػاكؿ أف يستخرج من الوس. كالاتساؽ
ة من الدرتكزات التي أكضحها نظرية، كبصفة خاص   - من باب التسامي 

كمن هذة الدرتكزات  ْٖ –القاضي الجرجاني بُ مقدمة كتابه من ص ا 
 ةي ألا يكوف تقويم الشعر خاضعنا للاعتبارات الزمنية، فليست جودى 

 .مثلما هي ليست مقصورة على الحديث ،الشعر مقصورةن على القديم
ع، بٍ على الطى  بُ تقويم الشعر هو ما فيه من دلالاتو  كإلظا الدعيار الحاسمي 
ب التناكؿ، كسهولة الدأخذ، فالصنعة ع، كقرٍ ف، كالتصن  كالبعد عن التكل  

م بين النظٍ  ي، كركاكة اللغة تَوؿي يعيق التلقٌ  سى تهىج ن الشعر، كاللبٍ 
 . ريبطٍ كالتى 

ة أخرل هي الذكؽ، فالذين كالنقدي عند القاضي يعتمدي على ركيز 
كا لنقد الشعر، كهم يفتقركف إلى الذكؽ الدرهف، أساءكا إلى تصدٌ 

ألا  ،ةدى كغيرة من النقى   ،الشعر، كأساءكا إلى النقد، لذا لغيز الجرجاني
ترل الصورة، كما فيها من شرائط  ، فأنتى يفسر الناقد أحكامهي 

، لذذة كنظرتى  ،تى رٍ كفك   ،الاستحساف، بٍ إن  لا تعلم، كإف قاسيتى 
كهذا ." طفة سببنا، إلا أف  هذة الصورة لذا بُ القلب مواضعي لي الدزيٌ 
بت أف الجرجاني لا ييقصي الذكؽ بصفته يثٍ  -بُ رأم أستاذنا  -القوؿي 

 ق لا يىشٍترط بُ الناقد أفٍ كعلاكة على ما سبى . أداة من أدكات الناقد
 :كهو ،به بعضهم لػتل  تماشينا مع القوؿ الدأثور الذم  ،يكوف شاعرنا

  هاػػػػػػػػانيػػعيي  نٍ ػػابة إلا مػػكلا الصب    ةي إلا من يكابدي  ؽى وٍ الشى  رؼي عٍ لا يػى 
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الناقدى غير الشاعر، إلا أنه لم  ففي رأيه قد يفٍضيلي الناقًدي الشاعري 
أستاذنا لذل  أف   كتفسيري . شر بُ كتابه للشعراء النقاد إلا قليلايي 

بصيرته، أف الإجادة بُ ميداف  ته، كزكانته، كنفاذً القاضي أدرؾ بموهب
فقد يكوف . مداع، كالنظٍ داف الإبٍ عن الإجادة بُ ميٍ  النقد تختلفي 

. عار غيرةأشٍ  دً الشاعر متفو قا بُ شًعٍرة، عاجزنا عن نقدة، كعن نقٍ 
علاكة على هذا، يضيف أستاذنا إلى ما سبق إلحاحى القاضي على خطأ 

 ،د، كغيرلعااللغة من أمثاؿ الأصمعي، كالدبرٌ  ءى الاعتقاد بأف  علما
يعتمد الحكم  كلا يسوغ أفٍ . مؤهلوف للحكم على الشعر حكمنا جيدأ
ة، كالاعتماد على الدين، أك على الشعر على معايير، كقيىم، غير شعريٌ 

العقيدة، فذل   على كهىنً  فإفٍ كانت بع  أبيات الدتنبي تنم  . الأخلاؽ
عن  نقدي بمعزؿو يي  فالشعري . ف سببنا للحىط  من قىدٍرةلا ينبغي له أف يكو 
، شغل بُ طور  الصادري  كهذا الرأمي . الدين، كعن الأخلاؽ عن قاضو

" على جرأة، يقوؿ  ينم   صب قاضي القضاة، رأمه نٍ من أطوارة مى 
عيب بُ الدعى لشا يزيل جودة الشعر فيه، كما لا يي  ةي حاشى كليست الفى 

ه على كتقوـ نظريتي "  (ُّٔص)ه لذاتهتي رداءى  جودة النجارة بُ الخشب
كقد أراد بذل  ما أرادة الغربيوف . بعد آخر يصفه أستاذنا بالدوضوعية

اد ػػػػػػػػػػػػػػػػػيشمل استبع -ها هنا  -بُ حديثهم عن النقد اتايد؛ فالحيادي 
 ،التحامل الشخصي، كاستبعاد التحي ز لدذهبو كالذول، كاستبعاد  ،لالديٍ 
 ،مبين الشاعر الناظً  كسيطه  ،عند الجرجاني، فالناقدي  أكعقيدة، ،كرةو أك ف
فالحكم على . قينمن الدتذك    ٍـتلقين، سواء أكانوا من النقدة، أكالد
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، بلا على النفس، كهو بُ موقفه هذا متأثره  الشعر استنابة لدا يغلبي 
كاعلم : " ؿ بُ قضائه، يقوؿصف به، من عدٍ ريب، بما عرؼ عنه، كات  

، ككما أناظر عن ى  أنني رسوؿه مبلٌغه، كسامعه مؤد ، ككما أناظرؾى 
عي السلامة لة، كلا أدٌ فٍ ، كلا أبر ئ نفسي من غى أخاصمي ل ى  أخاصمي ى 

قٌقي دعواةي من الدتوس ط، كعناية  د  عي أشى من خطأ، كالدد   اهتمامنا بما لػي
 ".  (ُٖٔص) مم بشهودة أبً  من عناية الحاكً الخصٍ 

الوجداف، كليس  صدرةي الشعر مى  ة أف  إلى ذل  تأكيدي  يضاؼي 
فالفلسفة عند القاضي . دانيالفلسفة، التي هي نشاط عقليه، لا كجٍ 

جاني لم كشيء آخر هو الغلوٌ، فالقاضي الجرٍ . ةدي ر، كتفسً تهج ن الشعٍ 
على ضركرة الاعتداؿ بُ  ر، بيد أنه يل   يعترض على الدبالغة بُ الشعٍ 

، يػى ذل ، فالإفراط ، بدلا كالذ ـ  ،دلاف بالنظم إلى الانتقاصعٍ ، كالغلو 
الغلو  من  د  يعي  -أم القاضي –كهو . سافمن الاستجادة، كالاستحٍ 

 ارػػػػػػػػػػػػػػػػكعيرؼ، كالاقتص بما قػىريبى  عيوب الشعر، كييؤثر التوس ط، كالاجتزاءى 
يه، كإف موض، كالإيغاؿ فكلا لػب ذ الغي . منه على ما ظهىر كىكىض 

، بُ نقدة، لركيزة . يدافع عن بع  غموض الدتنبي كجدناةي  كيعرضي
ليف، كجودة الدطلع، كحسن ها إلى لزاسن التوٍ كي لؽكن عزٍ  ،أخرل
بما  لآخر، كأف تنتهي القصيدةي  ضو س من غرى لً ص، كالانتقاؿ السى التخل  

يشبه الخاتمة بُ الرسائل، فهي التي تعٍلقي بالذهن، كتدكـ بُ ذاكرة 
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ة بالكلاـ على كقد اختتم أستاذنا ما استخرجه من ركائز النظري  . لدتلقيا
 .السىرىؽً بُ الشعر

 السرقات

فما . ككعادته، لا يفتأ يضعي القارئ بُ الدناخ الدوابٌ لفهم الدوضوع
السرىؽي بُ الشعر  كما قضيته  كمن هم الذين ألفوا بُ السرقات  كما 

التي  كما الدرفوض  كما الدصطلحاتي  ،هي أنواع السرقة  ما الدقبوؿ منها
 على هذا كذاؾ   لقتٍ أطٍ 

ا بالقاضي، منتهين  ،لذا يتتبع الدرحوـ هذة الظاهرة مبتدئا بابن سلاـ
فالقاضي يؤكد أف السرقة " الوساطة " كما جاء به من حديث عنها بُ 

. البصير، كالعالم الدبر ز الخبير بُ الشعر بابه لا ينه ي به إلا الناقدي 
كفر ؽ بين الدعاني الدشتركة  . (ُّٗص)عتيق به كعيٍ  ،كهي داءه قديمه 
ت أك نعٍ  ،أك استجادة الغيث ،أكالشمس ،القمر افػػػػػػػػػػػػػػكاستحس

من الدبتكر، فالدشترؾ،  ،كغيرها ،قاطع كبأنه صارهـ  ،السيف بالدضاء
بيه الدعاني الدخترعة كتش علاكة على أف  . تكرر، لا يعد من السىرىؽ كإفٍ 

ق، التي جعل التداكؿي منها معانيى الفتاة بالظبي، أك الطلل بالكتاب الدنم  
 السرقة جديرةن  كلا تكوفي . ة، لا يعد تكريريها من السرقة بُ شيءعام  
. شعٍ ، إلا إذا كانت بُ الدعى الدبتكر الذم لم يى ، خليقة بالذ ٌـبً بالثلٍ 

هذة الدعاني  دى عر أحى كبُ هذا الباب للقاضي رأمه آخر، فإذا أخذ الشا
 كنٍ فيه، كافى ت لمٍ  مزيةن ليه إ فية، كالنادرة، بٍ زاد عليه زيادة تضرى تكى الدبٍ 
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مثاؿي هذة السرقة مستحسننا، كقد استوبَ أستاذنا السمرة الأمثلة على 
، أك نقله، لشا لا  هذا الضرب لشا فيه زيادة، أك اختصاره، أك قلبه

ب، كبالاختراع أحٍرل بداع أقرى يستحق أف يسمى سرقة، بل هو إلى الإ
 .بكأنسى 

من القرف الرابع،  ، ناقده فالقاضي الجرٍجاني، لدنٍ يقرأ هذا الكتابى 
بُ الشعر، يقوـ على ركائز منها ما يتعلق بالأصالة،  ثاقبو  ذك نظر

كمنها ما يتعلق بالتوليف، كالترتيب النسقي، كمنها ما يتعلق بالحياد، 
ذٍ 
ى
هبي، كعن الدعيار الديني كالأخلاقي، كالانصراؼ عن النقد الد

ؽ الشكلي، كمنها ما لؼتصٌ بصدٍ : كالاكتفاء بالدعيار الفني، أمٍ 
كلا تفوتنا . الذم لا يتواءـ مع الصدؽ الفني ،الشاعر، كبعدة عن الغلوٌ 

ز بُ نظرة للنقد القديم نظرة يٌ إلى نٍهل الراحل الدتمى  -هنا  ها -الإشارةي 
لديه من الاطلاع على النقد الغربي، فهو لا قائمة على الانتفاع بما 

: ين من أمثاؿيفتأ يوازفي بين آراء الجرجاني كبع  آراء النقاد الغربيٌ 
 كركمبي، فضلا عن أنه إليوت، كريتشاردز، كهربرت ريد، كلاساؿ أبر

على الدارسين لذذا  لشا يعودي  –جديدة  على نقدنا القديم أضواءن  طي سل  يي 
تدل، كطريقة بُ قٍ جي ة تجعل من الكتاب قدكة تػي منه التراث بفوائدى 
 .ذلكتَتى  قلدى تي  أفٍ  البحث حريةن 

 
 



27 

 

 الثاني الفصلُ 
 رة وطه حسينالسم    محمود  بين

 
لا تقتصر جهود أستاذنا الدرحوـ لزمود السمرة على النقد القديم، 

النظرية النقدية فيه، كلا سيما لدل القاضي عبد العزيز  رتكزاتلد عهً كتتب  
فقد  (هػِّٗ)" الوساطة بين المتنبي وخصومو" رجاني، مؤلف الج
إلى اتدثين، كبُ مقدمتهم الناقد الراحل الدكتور طه حسين  تى التفى 
سارق ا بعنواف ف بُ دراسته لآثارة كتابن الذم صن  ( ُّٕٗ -ُٖٖٗ)

اثناف منها  ،بُ أربعة فصوؿالكتاب يقع ( ََِْ) طو حسين -النار
ر كاثناف آخراف عن طه حسين التربوم، كالدفكٌ عن طه حسين الأديب، 

 ااهتمامنا بُ هذ بُ دائرةالإصلاحي، كهذاف الفصلاف لا يقعاف 
 .الفصل من الكتاب

 ،"الأياـ "كما كتبه عن حياته بُ   ،فطه حسين ، إذا تجاكزنا سيرته
رائد،   كبير، كناقده   مبدعه ، "مذكرات طه حسين " كبُ  ،"أديب " كبُ 
ثير من الدراسات، كاستأثرت آراؤة النقدية بعناية غير تبت عنه الككي 

يتتبع  (سارؽ النار)كبُ هذا الكتاب ،قليل من الباحثين كالدراسين
ا طن مسل  ، دب بُ أدبنا العربي قدلؽه كجديدةأستاذنا آراء عميد الأ

الضوء على الدؤثرات التي أسهمت بُ تكوين رؤيته الأدبية للإبداع 
مذ لذم، كبُ لٍ تػى داياته ببع  الدستشرقين لشن تػى فقد تأثر بُ ب. كنقدة

كعندما غادر مصر  Nallinoطليعة هؤلاء كارلو نللينو الإيطا  
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 Janetللدراسة بُ مونبلييه، بٍ بُ السوربوف، تأثر بكل من بيير جانيه 
 Taineكما تأثر بهيبوليت تين   Lanssonكجوزيف لانسوف 

الزماف،  :رة عوامل ثلاثة هيإف الأديب ثم :صاحب النظرية التي تقوؿ
ين الذين تأثر بهم سانت كمن الفرنسيٌ .  raceؽرٍ كالبيوة أك الدكاف، كالعً 

صاحب النهل القائم على تتبع سير الشعراء، كالكتاب،  Bauveبيف 
يط بها من خفايا، لػهم ك يرى سً  كتنفي يكالاهتماـ بما  كتقصي أخبارهم،
كتأثر طه حسين . اا كبيرن ة تأثيرن تؤثر بُ نتاجاتهم الأدبي ،كأسرار شخصية

الذم أقحم  Brunetiereكبركنتيير  Lemaitreأيضا اوؿ لوميتر 
ع كبهذا التتب  . النشوء كالارتقاء بُ الدراسات الأدبية داركين عن نظرية

نا الدرحوـ السمرة على طريق مىهٍيىع، عي يضى الدعرفيٌة لخلفية طه حسين 
بُ  من كسائل ل به طه حسينب، لفهم ما كاف يتوس  كلاحً  ،كاض و 

 . فهمه للأدب، كنقدة
تبرز الفكرة التي أشاعها  " مأبي العلاء الدعر  " ففي كتابه الأكؿ عن 

هيبوليت تين بُ النقد، إذ لصدة يسلط الضوء على عصر أبي العلاء، 
عرض له بُ حياته من أكضاع ته، كما كعلى بيوته، كسيرته، كعلاقته بأم  

ؤمن به من أفكار فلسفية جعلت منه شخصية لا نفسيه، كما كاف ي
ا شغله عن النظر عن ع بُ ذل  توس  كقد توس  . تخلو من غرابةو، كغموض

آمن  ،درس شخصية أبي العلاء حينى  ،كذل  لأف طه حسين. بُ شعرة
 ا لذا، نتاجي بنظرية الحتمية التارلؼية الاجتماعية، فشخصية الإنساف، كفقن 

: انظر) .له فيها، كلا إرادة التي لا يدى  ،ادثكالحو  ،سلسلة من الوقائع
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د  أستاذنا برأيه بُ هذة الدراسة التي استغرؽ الحديث كهنا يي ( ٗٔص 
 ،َٖكالحديث عن حياة أبي العلاء  فحة،ص َٖفيها عن العصر 

  َٓمن  يدى رة بأزٍ كلم يظفر الحديث عن شعٍ  ،َٔكالحديث عن فلسفته 
من  به الأمور الخارجية ضرٍ ، فالحديث عن هاتي  كالسبب كاض ه 

حد الإفراط، بينما دراسة الشعر  إلى الأحاديث التي تسم  بالتوسع
تَليلية، كيبدك أف طه حسين كاف راضينا عن  ،ذاتية ،دراسة ذكقية
ت عن لى تشاغى  ،ستاذناأبُ رأم  ،على الرغم من أنها ،دراسته هذة

 .بغيرة " العلاءتجديدة لذكرل أبي " الزاكية بُ  ري جى الشعر الذم هو حى 
 والعلم  النقدُ 

طه حسين قد أراد بهذة الدراسة عن أبي العلاء الانطلاؽ من  كلعل  
من العلم، على أف يأخذ بالأسباب التي  النقد يقتربي  ها أف  فكرة مفادي 

بتحليل  -مثلا  -تؤدم لوجود الظاهرة، مثلما يقوـ عالم الكيمياء
يها من ظواهر التغيير بسبب ف دثا عما لػالعناصر بُ الدختبر كاشفن 

بهذا الرأم بُ  ،ستاذناأبُ رأم  ،دكلكن طه حسين لم يتقي  . لاتالتفاعي 
ر عليها بُ بع  دراساته كهذا يفسر التناقضات التي نعثي . ما كتب جلٌ 

به كقد أسفر تقل  . كالركاية ،فضلا عن الدسرحية ،للشعر القديم كالحديث
كهو النقد الذم يأخذ من كل . ليمي هذا عن اعتناقه لفكرة النقد التكا

 .(ُ)ظرد بمنهل كاحد من مناهل الننهل بطرؼ، دكف أف يتقي  
_______________ 

 ِٖسارؽ النار، ص .ُ
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لأنهما درسا شعر  ،كلزمد النويهي ،ذا لصدة يرد على العقادكلذ
إلى أف هذا  تٍ ة خلصى من كجهة نفسيٌ ( أبي نواس) الحسن بن هانئ

 ةكمن عقد ،كالشذكذ الجنسي ،ب النقصالشاعر عاغ من مرك  
نكر الفائدة فعلى الرغم من أف عميد الأدب العربي لا يي  .أكديب

إلا أف الاعتماد على هذا النوع  ،الكامنة بُ التحليل النفسي للأدب
الدراسة  كربما أتتٍ  ،لا يؤدم إلى نتائل دقيقة ،كحدةي  ،من التحليل

 .عكسية ة للأديب بنتائلى النفسي  
ر أستاذنا موقف عميد الأدب العربي من النقد فس   كقد

ة التذكير بموقف طه حسين من مادي ا عً الإيديولوجي، كالالتزاـ، تفسيرن 
أك  ،على أف الفناف ،بُ جلٌ ما كتب ،ل ٌ فهو لا يفتأ يي . ية الأديبحرٌ 

، ، ككيف يشاءي ما يشاءي  لؽتل  الحرية الدطلقة بُ أف يكتبى  ،الأديب
أك  ،أك دينية ،قيود اجتماعية ا عن أم  رضى عنها، بعيدن بالطريقة التي ي

 ،رئيف خورم :كلذذا لصدة يرد على النقاد من أمثاؿ. (ُ) أخلاقية
إف الأدب : " كلزمود أمين العالم، قائلا ،كسلامة موسى ،كحسين مركة

هذا أمره لا كى   لزاـ الأدباء بشيءو إقد يدعو للعدالة، كالدساكاة، كلكن 
سركف، بُ هذة الحاؿ، الصفة التي خٍ هؤلاء سيى  رة، لأف  طو لو من خي لؼٍ 

 ( ٗٓص. ")ة، حرية الإبداعين، ألا كىهي الحريٌ منهم مبدع تجعلي 
 الانطباعي   الناقدُ 

___________ 
 ّٓص  ،سارؽ النار.ُ
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نة النقد، ك انتقل إلى مى لٍ عى ا لً كعلى الرغم من أف طه حسين بدأ داعين 
 ةن عن الشعر خاص   أف ما كتبه من نقدو  ل بين مناهل النظر، إلاالتكامي 

س أستاذنا من  كقد اقتبى . ة تؤكد تأثرة اوؿ لوميترلا لؼلو من انطباعي  
ما يؤكد بالدليل اتسوس إشادته بأشعار " شوقي كحاف  " كتاب 
أف الذكؽ الشخصي هو الركيزة الأكلى بُ  دي تؤك   منهما إشادةن  لكل  
عميد الأدب العربي  أف   إلى رةمٍ السى  شيري ،ا لذل كتبعن  (ُ)ة النقدعملي  

من  ا أف النقد مزيله مؤكدن  ،ب القوؿ بأف النقد علمه بُ بع  نقدة يتجن  
 :أنا لا أقوؿي " قائلا  ،العلم كالفن، فقد رد على العقاد بُ أحد مقالاته

. من العلم كالفن ا، إنه مزيله له أف يكوف علمن  إف النقد علم، كلا أحب  
إلى  ،بُ ما كتبه عن أبي العلاء ،تَوؿ من علم ،بُ رأيه ،نقدأم أف ال" 
  بُ البداية أف النقد علمه  كبما أف طه حسين ظن  . (ِ)العلم ةي هى فيه نكٍ  فن  

، فقد كظ   ف هذة النظرة العلمية بُ دراسته للشعر كغيرة من العلوـ
  أثارت الكثير منتيال ةي دراسال تل (. ُِٔٗ)الجاهلي كتارلؼه

تكارة، أف الدسألة ليست من ابٍ  كلا جرىـ . ، كردكد الفعل السلبيةطخٍ السى 
ا بابن بدءن  ؛فقد سبقه للش  بُ الشعر الجاهلي كثيركف

                  كتشارلز  Alwardوكرد ػػػػػػػػػػػػا بالدستشرؽ الألداني آل، كمركرن (هػِّٕ)سلاـ
_______________ 

 ِٕ -ِٔسارؽ النار، ص ص.ُ
 ُْالسابق، ص .ِ
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( ُُٖٗ)لتحقيق المجلد الثاني من الدفضلياتته مبُ مقد Lyalلياؿ 
له عن أصوؿ الشعر  تناكؿ الفكرة بُ مقاؿو  الذم كانتهاءن بمرجوليوث

ر أنه عٍ كخلاصة رأم عميد الأدب العربي بُ هذا الشً .  ُِٓٗالعربي
حوؿ، إذ لا تتجلى فيه الحياة الجاهلية اوانبها كافة، كلا الفركؽ نٍ مى 
مثلما  -الشعراء ري يػى بين الشماؿ كالجنوب، كسً  ةغوية التي كانت شائعالل
 لي متناقضة ، مفتعلة، كلا يتقب   ره يػى سً  -بُ كتب الأخبار كالتراجم تٍ جاءى 

عليه  كقد رد  . أك ييقاؿ ،العقلي، كلا الدنطق، الكثير لشا قيل فيها
كتابه أعاد نشر  فمستشرقوف، ككصفوا آراءة هذة بالتطرؼ، كالدغالاة، 

فى عليه شيوا بعد أف أضٍ " بُ الأدب الجاهلي " هو  ،هذا بعنواف آخر
 م شارؿ عيساكمهً مثلما كى  آرائهة، دكف أف يتراجع عن جى ة اللهٍ ف  من خً 

(ُ). 
 القصيدة دةُ ح  و  

 قصيدةه  هً بُ بداياتً هي ف. العربيةبُ القصيدة  كلطه حسين رأمه 
يقوله بُ كتابه حديث  كدليل ذل  ما. للوحدة ري تقً فٍ كة، تػى ك  مفى 

كبقيت القصيدة معتمدة على كحدة القافية كالوزف، غير ":الأربعاء
عميد الأدب العربي لم لػاف  على هذا  كلكن   ."دة الدعىحٍ ة بوى معني  

الدوقف، ففي جزء آخر من الكتاب نفسه يقوؿ عن معلقة لبيد ما 
 ػػػػةالعربي القصيدة  ي بُ معلقة لبيد، كتفك   إف كحدة الدعى موجودةه ":يأبٌ

________________  
 ْٗسارؽ النار،ص .ُ
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 (ُ)يا سيدم الدعى، أسطورةه  دكفى  ،كالقافية ،تها على الوزفدى كحٍ  كاقتصاري 
شعرة كنثرة، كمع  ،ه للتراث العربيمع حب   –طه حسين  أف   كاللافتي  ."

ت بالتزم  صف موقفه من التجديد رة، لم يت  رى رة، كدي رى ذكدة الدستمر عن غي 
الددرسة  الذم ألفيناة لدل بع  معاصريه كالعقاد، الذم اتهم شعراءى 

 ،كصلاح عبد الصبور ،كالسياب ،نازؾ الدلائكة :أمثاؿ ،الجديدة
ل بُ إحدل ا على هذا الدوقف الدتشن  ردن  ،بالعمالة للاستعمار، يقوؿ

أنا لا أرف  الشعر لخركجه على عمودة، كعلى قواعد "  :مقابلاته
: ليل، إنني أرف  الشعر عندما يعجز عن تَقيق شرطين، لعاالخ

 ." كالكتابة بلغة عربية سليمة  ،ة الصورد  كجً  ،الإخلاص، كالجماؿ
، كإلظا هي أربعة يٍن على شرطى  -بُ الواقع  -رصً كقوله هذا لا يقتى 

، كهو الشرط أك بالفنٌ  ،رلة له بالشعٍ أشراط، كأحد هذة الشركط لا صً 
أك  ،ا الشرط يتض  أف عميد الأدب يعتمد بُ قبولهالأكؿ، كمن هذ

 ،كجدة الصور ،كالجماؿ ،فالإخلاص ،يار ذابٌعٍ للشعر على مً  ،رفضه
من قارئ لآخر، كهذا  معايير نسبية، كمقاييس تختلفي  ،كسلامة اللغة

ابي يقر   ا فقد بدأ موضوعيٌ . نا من تقويم أستاذنا لدسيرة طه حسين ناقدن
يـ ا، للذكٍ ا، انطباعين ا ذاتين كانتهى ناقدن ( اعلمين )  ؽ الدصقوؿ عندة الدقا

 أبي العلاء الدعرم،  ثني على لزكمياتيي  ،على سبيل الدثاؿ ،فهو (ِ)الأكؿ
__________ 

  ِٓسارؽ النار، ص .ُ
 ٔٔسارؽ النار،ص .ِ
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هل "  :قائلا ،كيتساءؿ أستاذنا. ةرٌ خ الدعى ا أنها الصورة الحقيقية لشيٍ زاعمن 
 ا بُ التعبير عن شخصية صاحبه ليوصفى صادقن  ري شعٍ يكفي أف يكوف ال

ات لغد بُ لزكميٌ  قل  منٍ : ساف  كيضيفي حٍ تً كلػظى بالاسٍ   بالجودة
 ". (ُ) دناشعرنا جيٌ  ،عياتهً كدرٍ  ،الدعرم

الأدب العربي بين دراسة  لؼلط عميدي  " الدتنبي معى "  كبُ كتابهً 
 ،خراج ملام  الشاعرت، كالدراسة الرامية لاسٍ هو فنٌ  ثي حيٍ  الشعر منٍ 
لكنه بُ الفصل الأخير من الكتاب يرف  . رةعٍ من شً  ،كشخصيته

كمع أف . ة الشاعرى فيها نفسي  لٌ تجى تالشعر مرآة  النظرية التي تقوؿ إف  
 عن أف يكوف ترجمة لحياته، أك تصويرنا لذاته، فإف   شعر الدتنبي بعيده 

ا بُ بلاط سيف الدكلة قصائدة التي قالذا بُ السنوات التسع التي قضاه
 . (ِ) داني من أركع ما قيل بُ الشعر العربيالحمٍ 

 كلمة أخيرة
ة الناقد، إذ من ا بُ مهم  الأمر، فإف لطه حسين رأين  نً كي ا ما يى ين أك 

أف ينشغل الناقد بُ البحث عن شخصية  ،، عندةلً الخطأ، كالخطى 
ؽ بين طه الفار  -ذنابُ رأم أستا –ض  الشاعر بُ شعرة، كبُ هذا يت  

  رآة لتجارب صاحبه، كليسػػػػػػػد لديه ليس مفالشعر الجيٌ  ؛حسين كالعقاد
__________________ 

  ّٕسارؽ النار، ص .ُ
 ٕٗ -ٖٕسارؽ النار، ص ص .ِ
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ر ثً ؤى هو الذم يػي  الجيدي  ذكرنا دقيقا لحقائق التاريخ، كالواقع، كإلظا الشعري 
ا كتعقيبن . ةرى كفكٍ  ،ط مشاعرةي ش  نى رة، كيػي بُ أحاسيس القارئ، كيستثير تصو  
لدل ( ةالانطباعي  )إف نظرية الذكؽ: على هذا يقوؿ الدكتور السمرة
، كالصورةي وامي قً  عميد الأدب العربي نظريةه  عن  ، كالبعدي ها الصدؽي

، موحيةن  ةن تكوف الألفاظ سهلى  كالمجازات الغريبة، كأفٍ  التشبيهاتً 
 .للعاطفة كالدوسيقى مناسبةن 
 -طه حسين " ض  لنا أف الراحل السمرة بُ كتابه عنكبهذا يت  
ا مساب الناقد لا يكتفي بموقف من يقدـ للقارئ كشفن  " سارؽ النار

عميد الأدب العربي طه  -ها هنا -ها، كهوضوعً الدراسة، كموٍ  عً ضً وٍ مى 
ة، كآثارة النقدي   ةً بُ جهودً  على ما يتناثري  ط الضوءى سلٌ حسين، كإلظا يي 

ا، كعلى يير حينن غٍ على التػى  ة، تنم  ة، أك لائذى   شاردى لاحً مى ة، من الأدبيٌ 
 .رلا أخٍ يانن  ، أحٍ ناقي بً، كالتى التقل  
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 الفصل الثالث
  بين محمود السمرة والعق اد

 
فقد استطاع  ،على الرغم من أف العقادلم يعرؼ غير بيوته الدصرية

بُ عالم الأدب،  قى ية الفائقة، أف لػق  بذكائه ، كمواهبه، كقدراته الذهن
ف أستاذنا كقد صن   ،كالفكر، ما لم لػققه معاصركة من كبار الأساتذة

ا عرض فيه لذذة الشخصية التي الدرحوـ الدكتور لزمود السمرة كتابن 
شر الكتاب بعنواف غلب عليها النقد إلى جانب نشاطها الدوسوعي، كني 

مع  ،كفيه ستة فصوؿ كخاتمة( ََِْبيركت)دراسة أدبية  -العقاد
 . نفسه العقاد ا مؤلفاتي بالدصادر كالدراجع التي هي غالبن  تو ثبى 

ا لا لؼلو قن ا شيػ  ا سلسن ففي الفصل الأكؿ يعرض لسيرة العقاد عرضن 
 -ُٖٖٗ) فالعقاد. لصلاته بالشعر من حيث هو شاعر من إشاراتو 
ضطرته إذ ا َُِٗرؼ بتوقفه عند الشهادة الابتدائية عي ( ُْٔٗ

ز كالفقر للعمل بُ مدرسة ابتدائية، تنقل بعدها بُ كظائف وى ظركؼ العى 
 .كهي كظائف لم يكن لذا أم تأثير بُ حياته الأدبية. غير ذات شأف
انضم إلى لزمد فريد  إذ. من الصحافة فيها الأكبر كقد جاء الأثر

التي تصدر عن ديواف  (البياف)كإلى لرلة ( الدستور)كجدم بُ صحيفة 
كأصدر . (الدقتطف)كدعاة يعقوب صركؼ للكتابة بُ لرلة  ،كقاؼالأ

كشارؾ بُ ( الأفكار)بالتعاكف مع عبد القادر حمزة صحيفة باسم 
كأصدر جريدة لم تعمر إلا . الأسبوعية (ركز اليوسف)الكتابة بُ لرلة 
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كشارؾ بُ الكتابة  (الجهاد)كعمل أيضا بُ صحيفة . ا ثلاثةأيامن 
كعلى صفحاتها برزت جماعة  ُُِٗا من العاـ بدءن  (عكاظ)لصحيفة 

 .كعبد الرحمن شكرم ،ت إليه كلا من إبراهيم الدازنيالديواف التي ضم  
ا من اللغات، أجاد العقاد الإلصليزية إجادة فائقة، كعرؼ عددن 

 بٍر كيذكر بُ كاحدة من مقابلاته أنه لطوؿ ألفته للغة الإلصليزية عى 
" ، تأثر تركيبه للجملة بالإلصليزية، فهي قراءاته الدستمرة، كالدتراكمة
كقد  ."(ُ)ها بالعربية على الورؽبٍ أخرجي  ،تتمثل بُ ذهني بالإلصليزية
لشا لفت إليه  ،كالصحف ،زارة بُ المجلاتتواترت مقالاته الدنشورة بغ

ا من أعلاـ ح  أصب  علمن  الأنظار، كما هي إلا سنوات معدكداته 
دت قدماة بُ صحيفة يما بعد أف توط  لا س ،الأدب كالفكر كالصحافة

 كهذا الاقترابي . كزعيمه سعد زغلوؿ ،كاقترابه من حزب الوفد (البلاغ)
 ،كغيرة لشن يكتفوف بترديد الشعارات  ،لا يعني اتفاقه الدائم مع الحزب
 ،حسين إشكالية طهمن  ،ينكالوفديٌ  ،فقد عارض موقف سعد زغلوؿ

ففيما حمل سعد كأعوانه على  .ُِٔٗ " بُ الشعر الجاهلي" ككتابه 
 كعد   ،الشعر الجاهلي مماسة مؤلفى  ناصر العقادي  ،عميد الأدب العربي

 ،كالسياسية ،كبسبب مواقفه الفكرية. ا بالحرية الفكريةبه تنديدن  التنديدى 
السجن تسعة  به بُ ج  كزي  ،اعتقل العقاد (البلاغ)جبت كبعد أف حي 

 كحين أطلقى  ،رػػػػػػػػػػػأشهي 
___________ 

 ُّدراسة أدبية، ص  -العقاد،.ُ
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 ،بُ حشد من جمهورة ه توجه من فورة إلى ضري  سعد زغلوؿسراحي 
بُ  تٌ س لا يفي الحبٍ  لا يلين، كأفٌ  هي مى عزٍ  عن أف   اكألقى قصيدة رثاء تعبيرن 

 .ةدً عضي 
ذل  الحين التقدير  بُ كهذا بُ مصر   يلقى كاتبه  ستغرب أفٍ كلا يي 

ن  جائزة كمي  ُّٖٗا بُ المجمع اللغوم عاـ كله، كلذا اختير عضون 
، كمن دلالات النجاح الذم َُٔٗالدكلة التقديرية بُ الآداب 

استمرار الندكة الأسبوعية التي أحدثها  ، كالتقدير الذم حظي به،قهحق  
 . ُْٔٗ -ُّْٗلضو ثلاثين عاما  " اد الأدبيةندكة العقٌ " باسم 

 الشاعر ادُ العق  
ق لدسيرة العقاد لا يعني أف أستاذنا يكتفي من الشي   كهذا العرضي 

ا لا ا إنساني  العرض بطبيعته لؽثل بعدن  القلادة بما لػيط بالعنق، كإف كافى 
بٍ  ،مندكحة للقارئ عن معرفته قبل أف يتوغل بُ دراسة آثارة الشعرية

 كثرا، يصدر الديواف تلوى ا مي فقد كاف العقاد شاعرن . كالفكرية ،النقدية
ديواف )كنشرها ملتومة بُ كتاب بعنواف  ،يقوـ امع الدكاكين بٍ ،الآخر
 ُّّٗلأربعين كوحي ا  ؛بعدة دكاكين أخرل يصدري ك  ُِٖٗ( العقاد

 ،َُٓٗكبعد الأعاصير  ُِْٗاصير مغرب كأع ُّٕٗكعابر سبيل 
ينشرها بُ كتاب ا من القصائد فهذة الدكاكين عددن  ليختار من جل  

 . " دكاكينمن ال ديوافه " بعنواف  كاحدو 
مستغربنا من أف  ،كيستعرض الدكتور السمرة آراء النقاد بُ شعرة

كأف الذين كلا يأبهوف بشعرة، ، ها غير قليل منهم لا يهتموف بعددن 
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الديواف، كإبراهيم الدازني الذم قاؿ بُ تقري   اهتموا به هم من جماعة
سب من باب المجاملة، فقد أكض  أستاذنا أف  الغلو   شعرة الكثير لشا لػي

ص )كلا صادؽ ،بُ رأم الدازني يؤكد أنه بُ نقدة لشعر العقاد غير جاد
اد الذين عنوا بشعرة طه حسين، الذم اقترح بُ مقاؿ كمن النق  . (ِٖ
فشعر  ، كمات شوقي؛الشعراء بعد أف مات حاف    العقاد لواءى له منٍ 

 ". (ُ) رصينكى  ،، متينه ،بارعه شعر رائعه "  :العقاد بُ رأيه
ستخلص القارئ من تتبع أستاذنا لشعر العقاد أنه يرل ما يراة كي

ا من يكوف نظٍ  أف هذا الشعر لا يعدك أفٍ  ، كهوةدى قى فريق آخر من النػى 
كالدشاعر  ،لؼضع لذندسة زائدة، بدلا من العفوية، ككفرة الأحاسيس

 .ارن التي ينفذ تأثيرها بُ كجداف القارئ قسٍ 
  والمرأة العقادُ 

إلى علاقته بالدرأة، كتل  قضية  ،قة العقاد بالشعركإذا تجاكزنا علا
مهمة بُ حياته، كبُ تكوينه الأدبي، كجدنا أستاذنا يشير لعلاقاته 

 ثنا حديث العارؼ الدلم  فهو لػد  . الغرامية الفاشلة التي كقع تَت تأثيرها
سرار العقاد عن علاقته باللبنانية أليس داغر، كشكوكه بُ أنها كانت أب

ككتب ركاية عن . فيما تتبادؿ العشق مع شخص آخر الحب   تظهر له
فإف علاقاته  ،كأيا ما يكن الأمر. "سارة " تل  العلاقة نشرها بعنواف 

  ورة، كبفتاة ضاحية عين شمس،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليس الدذكزيادة، فضلا عن أ بميٌ 
________ 

  ِٗدراسةة أدبية، ص  -العقاد.ُ
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ها كهو بُ قى شً عى كى  ،أف تصب  صحفية ة التي كانت تود  ينيٌ كالعشر 
ب بُ أحد كتبه الشاعر الألداني غوته على الرغم من أنه يؤن   ،الخمسين

فاقات خكهذة الإ .كهو بُ العقد السادس  ،لأنه أحب فتاة عشرينية
اني شوبنهور لدالعاطفية تزامنت مع انفتاحه على فكر الفيلسوؼ الأ

أف موقفه الفلسفي " رةجى هذة الشى " ض  بُ كتابه كيت  . أةكموقفه من الدر 
لا لؼرجن من " ا أف النساء زاعمن  ،روى هى بموقف شوبنػٍ  مي من الدرأة يندغى 

عندة فقد تَوؿ إلى شيء من  أما الحب  " (ُ)طور الطفولة أبدا 
ضاء، غٍ من البػى  كأنانية، كغركر، كفيه غير قليلو  العادة، كإلى خداع،

 .دراء، كالخيانةزٍ كالإيذاء، كالا
عن آرائه بُ الدرأة ما يثبت أنها  كفيما يوردة السمرة من إشاراتو 

. أك ما فيها من خطأ ،تهاعلى صح   سريعة، تَتاج إلى ما يبرهني  آراءي 
فيها الخطأ، كقد عزا ذل  إلى  كبع  هذة الآراء بُ رأم السمرة بادو 

 يته الدتشائمةكسوداك  ،ككقوعه تَت تأثير شوبنهور ،سوء ح  العقاد
(ِ).   

 الناقد العقادُ 
متأثرا  ،ا أكثر منه فيلسوفارؼ ناقدن بيد أف العقاد الذم عي 

 أكؿ ل  ػػػػػػػػػػػػػػكلع ،دػػػػػػػػػػػته الخاصة بُ النقيرؼ أيضا بنظر عي  ،كغيرة ،بشوبنهور
_____________ 

  َْدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
  َْنفسه، ص .ِ



42 

 

فأستاذنا يرل بُ كتاباته .  و النقد الجماية هر مداخل هذة النظ
ا للنص الأدبي تأثر فيه بآراء  ا جديدن موضوع الجماليات مفهومن  حوؿ

كهم  .كماكس نورداك ،كل من كانط، كليسنغ، كهيجل، كشوبنهور
لكانط لصدة " نقد الحكم " ففي مقالته عن كتاب . ا من الألدافجميعن 
 كالفني تكمن بُ ما تفص  عنه من قيمة العمل الأدبي ا أفٌ دن ، مؤكدي يردٌ 

كهذا هو  .(ُ) اس إلى الشعور به قسرن يضطر النفٍ  ،كمن سمو   ،جلاؿو 
كالشعر الجيد عندة ينبغي أف يوحي بالحركة لا أف يكتفي  .رأم كانط

رنا برأم لسنغ كهذا يذكٌ . كهي بُ حالة سكوف ،بوصف الأشياء الثابتة
كقد . أك النحت الشعر كالرسمبين لا سيما ك  ،بُ التفرقة بين الفنوف

ا بما ه العقاد كيستجيدة، معجبن ني ا من الشعر الذم يستحسً أكرد لظوذجن 
لم لغئ  –بُ رأم السمرة  –الرغم من أف الأبيات  على ،فيه من حركة

ز بُ كثرة إلحاحه على كتأثرة بهيجل يبرٍ  .(ِ) تكربٍ فيها الشاعر بما هو مي 
ما فيه من فكرة جرل التعبير عنها  قيمة العمل الشعرم تتوقف على أف  

 ،د حرية الدبدعبالتناغم كالرشاقة التي تجس   عي فنية تتمت   بُ صياغةو 
تَقيقي الانسجاـ بين  ،كالتعبير الدتناغم ،فمآؿ الصياغة الرشيقة ،كالفناف

ا ا تعبيرن نصا جميلا معبرن  ،بُ هذة الحاؿ ،الفكرة كالشكل، فيكوف النصٌ 
 كيؤكػػٌػػد السمرة هذة الخلاصات. الشاعر أك ،لكاتبعن حرية ا ادقان ػػػص
 ______________ 
 ْٕدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ْٖدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
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" :يقوؿ فيه" رة هذة الشجى " كرد بُ كتابه  عن شعرية العقاد بنص  
الجماؿ هو الحرية، كلا تكوف الحرية بمعناها بعيدة عن الجماؿ، كالحرية 

 ،طرابً هي نقي  الفوضى، كنقي  الاضٍ  –ها هنا  –دة الدقصو 
ماكس  يعرض العقاد آراءى ( راجعاتم)كبُ كاحد من كتبه  "(ُ).كالخلط

 .مرتبطاف بمدركات الغرائز الجنسية ،كالسامي ،الجميل نورداك بُ أف  
 ،حساس بالجماؿلإا هي أصل ام العقاد أيضن ة الجنسية بُ رأز فالغري

كة على أف العقاد يتفق مع نورداك بُ أف علا .كأساس الشعور به
العبقرية الشعرية أك الفنية ترتبط بالدرض، فالشاعر الفرنسي بودلير 

كميوله . ، كالقب كعشق الألم ،لأنه مصاب بداء عبادة الذات عبقرمه 
 ..فحاسة الشم لديه تستطيب العفونة. الف ميوؿ الإنساف العادمتخ

لا  ،الدوحلة جواء الخريفيةلأسعادة بُ ابال كلػس  . فكعيناة تهوياف الجيى 
 .(ِ)كلا تثيرة إلا الرغبات الشاذة ،بُ الربيع

 ،آخر تأثر به العقاد أكركبيكهذة الآراء ليست ببعيدة عن آراء 
ا بالشهوة الذم ربط الإحساس بالجماؿ ربطا كثيقن   Freudكهو فركيد

الذابٌ من  لا لؼلو عالده ،أك الفناف ،أك الكاتب ،فالشاعر( اللبيدك)
 ،اكرسمن  ،ا كنثراشعرن  ،رغبات مكبوتة تعبر عن نفسها من خلاؿ الأعماؿ

   
___________ 

 ُٓدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ٓٓالعقاد، دراسة أدبيةف ص .ِ
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 .كالدوناليزا التي تجسد رغبات دافنشي الجنسية الشاذة بطريقة متسامية
بُ دراسته لشعر أبي ا للتطبيق كقد اتخذ العقاد هذة الفكرة موضوعن 

 .ما عمر بن أبي ربيعة كإلى حدٌ  ،كشخصيتيهما ،كبشار بن برد ،نواس
كالانتقاؿ  ،كالتناق  ،كثير التقلب  ،كطه حسين  ،غير أف العقاد

يقوؿ العقاد بُ ما اقتبسه . من أقصى الاتجاة إلى أقصى الاتجاة الآخر
ا لم تع هذة كركبية ملن تفهم الددارس الأدبية الأ" أستاذنا السمرة 

تسعى بُ الخفاء لذدـ   ةه ييهود كل مدرسة أصابعي   كراءى  كهي أف   ،الحقيقة
فماركس اليهودم يسعى بفكرة لذدـ . " (ُ) كل ما هو أخلاقي

الأدياف، كدكركايهم يقف كراء هدـ الأسرة، كفركيد اليهودم يعزك كل 
أسها كعلى ر  ،الديوؿ السامية لدل الإنساف إلى أقب  ما فيه من غرائز

إذ  ،يستقل برأيهمن عمرة  ةو رى خى لذذا لصد العقاد بُ أي . (ِ) الغريزة الجنسية
فمعناة  ،كالجماؿ بُ الطبيعة ،أك الأدب ،يربط بين الجماؿ بُ الفنٌ 

كلكن كلا . ن الآخرمكيستمد كل منهما أسرار الجماؿ  .فيهما كاحده 
ؿ عن رأيه كعد (ّ) رمنهما يؤدم كظيفة مباينة تتعلق بمحتواة من الفك

ل كيرل الدكتور السمرة بُ تقب  . كمري  ،إنساف شاذه  بُ أف العبقرم  
 كالشعر تقىب لا غير كاقعي، ففيم ػػػػػػالعقاد فكرة لسنغ عن الفرؽ بين الرس

      ______________ 
  ٕٓدراسة أدبية، ص  -العقاد .ُ
  ٖٓدراسة أدبية، ص  -العقاد .ِ
 َٔدراسة أدبية، ص  -العقاد .ّ
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 : لبيت ابن الدعتز  ةً نقدً 
 من عنبر  قد أثقلته حمولةه           انظر إليه كزكرؽ من فضة   

أم  –كهو " ر بُ شيء عٍ كهذا ليس من الشً " الذم يقوؿ فيه 
م السمرة بدقة ل  كلا يسى  "(ُ) يفارؽ الشعر ليدخل بُ الرسم"–البيت 

اء تصف الأشي قصيدةو  الظركؼ، فرب   بُ جل   ،كسلامته ،هذا الحكم
القصائد التي تجسد الأشياء كهي بُ حالة  ،اين فنػٌ  ،الساكنة تفضلي 

 .اصحي  أيضن  كالعكسي  (ِ)حركة
إلا أنه على مستول  ،يصنف بُ اتافظين كمع أف العقاد شاعره 

كهذا ما لػدك بأستاذنا لتناكؿ موقفه ،على القديم ،كثائره  ،ده ظير لردٌ نالت
كبُ . ر بهم من  النقاد الغربيينا لدن تأثالنقدم من نظرية الشعر، مشيرن 

بل يتباهى  ،العقاد لا ينكر تأثرة هذاك  ،كهازلت ،مقدمة هؤلاء كولردج
شعراء مصر كبيواتهم بُ الجيل " اقتبسه من كتابه  بُ نص   ،كيفخري  ،به

وا بَ مع فكر اتافظين الذين استبدلكالإبداع عندة يتنا. " الداضي
 ،بوصف الطلل ،كطائرة ،كسيارة ،كصف الدخترعات الحديثة من قاطرة

كإلظا هو اتباع للقديم  ،ا عندةتجديدن  فهذا ليسى . نمى كالوقوؼ على الدً 
 رؤيته لدػػػػػػػػػػا ينٍبىغػػػػػػي أف كبُ.  (ّ) لا قيمة له على القطع مع تغيير شكلي  

 __________ 
 ُٔدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
  ُٔ -َٔدراسة أدبية، ص ص -العقاد.ِ
 ٕٕ-ٕٔدراسة أدبية، ص ص  –العقاد .ّ
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كألا  ،كرة أف تتمتع القصيدة بالوحدة العضويةر ض يكوف عليه الشعر
تقديم بعضها على بع  دكف أف  ا من أبيات يص   كن فك  را مي ذى تكوف شى 
كلكن السمرة يلاح  على العقاد  .أك يفسد الدعى ،النسق لؼتل  

تخدـ مصطل  الوحدة فتارة يس ،اضطرابه إزاء الوحدة بُ القصيدة
، ككحدة الدوضوع ،ا يستعمل مصطل  الوحدة الدعنويةكطورن  ،العضوية
الركمي  خطأ فهمه للوحدة العضوية زعمه أف قصائد ابن  كلشا يوض  

دكف أف يبين لنا كيف حقق ابن  ،دةحٍ لظاذج تتجلى فيها تل  الوى 
  .(ُ) هذة السمة لشعرةالركمي 

النظرم هذا ضركرة أف يعبر  ا مبناةي كإحدل الركائز التي يقوـ عليه
ميث نستطيع  ،كشاملا ،االشعر عن شخصية الشاعر تعبيرا دقيقن 

أك  ،لى جانب القصدةإالتعرؼ عليه من شعرة ح  كإف لم يذكر اسمه 
ستاذنا أبُ رأم  -العقادي  درؾي لا يي  ،كمع ذل  (ِ) على غلاؼ الديواف

من التصوير  ر ضربه فهو يؤكد أف الشع ،ما كقع فيه من تناق  –
يـ  كن التوفيق بين الطابع التخييلي فكيف لؽ ،الأكؿ للخياؿ فيه الدقا

ميث  ادقيقن  االتصويرم للشعر مع استبطاف ذات الشاعر استبطانن 
كبُ موضع آخر من كتابه .  هلا يعرف ن شعرة منٍ يتعرؼ عليه مً 

  فهو بُ الوقت آخر، بُ شأفو  اد نفسهػػػػػػػػػػػػػػػالعقٌ  يناق ي  "خلاصة اليومية"
    __________  

  ْٗ، ك صٕٖدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ْٕدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
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 ،كالمجاز كحدة" يقوؿ  ،ة للشعر الجيدالذم جعل فيه من الصور مزي  
كلا  ،ام شعرن لا لغعلاف من النظٍ  ،كتوافرا ،كثرا بُ الشعر  كإفٍ  ،كالصورة
 . (ُ) "رعً شٍ ر ك يي عي شٍ عندة هو من يى  اعري ا، فالششاعرن  يي  من العى 
من شأف الذكؽ، كهو لا يعترؼ  ،طه حسين، ك  العقاد غاكيي 

قد الخبير بالشعر، ار من ذائقة النأم الدتحرٌ  ،بالنقد الدوضوعي الخالص
ا ا مفتقرن ا ذاتين ذل  ألا يكوف النقد مزاجين  معكيشترط . البصير بالقري 
 أف الشاعر العظيم بُ رأيه هو الذم تتكاملي على . (ِ) للتعليل كالتفسير

بُ  -كلم يوض  العقاد . بُ شعرة فلسفة خاصة به تجاة الحياة كالكوف
على جودة  كيف لؽكن لذذة الفلسفة الخاصة أف تنم    - رأم أستاذنا

 ة على الناقد مثلما أخذ عليه موقفهكهذا مأخذ يأخذة السمر . الشعر
كعن . كثيرا عن موقف لزمد مندكرالذم لؼتلف   (ّ) من الشعر الحر

 ،جب الدكتور السمرة من موقف العقاد الغريبسؤاؿ الأدب الدلتزـ يعٍ 
 ،كلزمود أمين العالم ،ا من عدائه لسلامة موسىالذم يبدك نابعن 

فهؤلاء بُ رأيه لسطووف، إذ ليس من  .كغيرلعا من اليسار الدصرم
 فدكرةي يقتصر على"  يرػػػػػػػػػػػػالواجب على الأديب أف يسعى لإثارة الجماه

 
 __________ 
  ْٕدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
  ِٕص  دراسة أدبية -العقاد.ِ
 ٕٓدراسة أدبية ، ص  -العقاد.ّ
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 فضلا عن" (ُ) الجماؿ، ككيف نثور على الطغياف تعليمنا كيف لضب  
و بواقع الأمة تختلف عن طرائق طرقا خاصة للسم -بُ رأيه -للشعر أفٌ 
كالقومية بُ الأدب عندة هي الإنسانية بُ . كالدصلحين ،ينسيٌ السيا
 .(ِ) كالأهرامات ،كمصر ،نكرر ذكر النيل لزلي، كليست بُ أف إهابو 

  خطسي الفن اللدكد، كرأيه هذا أثار  كالاشتراكية بُ اعتقادة عدك  
 .اب اليسارواء من كتٌ عٍ تعرض بسببه لحملة شى ك  ،كثيرين

يثير الدهشة، فعلى الرغم  فموقفه  ،عاميةأما موقفه من الكتابة بال
أك بُ  ،أك السرد ،من أنه ينكر على الكتاب استعماؿ العامية بُ الحوار

ة بأنها لغة الجهالة الجهلاء، كأف الأدب الرفيع ا العامي  كاصفن  ،الشعر
على الرغم من ذل   (ّ) ضيعككى  ،لػتاج إلى أكثر لشا هو عاميه 

  رأيه هذا، ففي أحد مؤلفاته يثني سرعاف ما ينق ،طه حسينك،لصدة
ا فيها أدبن  ا أف  عين مد   ،كالأشعار الشعبية بُ صعيد مصر ،على الأغاني

  .(ْ) عاميه  على الرغم من أنه أدبه  ،اخالدن 
 
     ____________ 
  ُٖدراسة أدبية، ص  -العقاد .ُ
  ِٖدراسة أدبيةف ص  -العقاد .ِ
  ّٖدراسة أدبية، ص  -العقاد .ّ
  ٕٗة أدبية، ص دراس -العقاد .ْ
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 ،كالحكايات الشعبية ،كبُ موقع آخر لصدة يصف الأساطير العربية
إف الأساطير " ف، بٍ يعود ليقوؿ بُ موضع آخر كالسخٍ  ،بالسطحية
 دليلو  خيره كالدصرية منها  ،عن الأساطير عند الأمم الأخرل العربية تمتازي 
  .(ُ)"على ذل 

 ينعلى طريق الغربي  
مثلما آمن بها طه حسين، كهي  Taineين آمن العقاد بنظرية ت
نتاج  ،أك الفنٌ  ،العبقرية بُ الأدب ها أف  التي تقوـ على فكرة مفادي 

كتجلى تأثرة بها بُ .  Raceالزماف كالدكاف كالعرؽ  :عوامل ثلاثة هي
مثلما ارتد على  ،اا شديدن كانتقدها نقدن  ،عليها بٍ ارتد   ،غير كتاب

 ،كالأدبي ،بُ الإبداع الفني لى ط التفاضي تربي  كنظريته التي ،آرنست ريناف
 :كبُ ذل  يقوؿ العقاد. أك الأجناس ،بتفاضل الأعراؽ ،كح  العلمي

لقت لتبقى مستعبدة، إف الطبيعة لا لؽكن أف تَكم على أمة بأنها خي " 
" كالفنوف ،ة أف تبدع بُ الفلسفةمعطلة التفكير، فيما تمن  أخرل مزي  

العلم قد  إف  "  :ريناف بُ العقل السامي ا من رأمساخرن  كيضيفي 
كلا يفتأ العقاد مؤمنا بنظرية تَتل حيزا كبيرا  ." (ِ) دح  هذة النظرية
ا عليها، ففي بداياته تبى متأثرن  بٍ ينق    ،بُ نقدة التطبيقي

  Theory of compensationاكس نورداك نظرية التعوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبم
__________ 

 ٕٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ْٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
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من  إلظا هو ضربه  ،كالأدبي ،التي تزعم أف التفوؽ بُ الإبداع الفني
استنادا  ،ا يعاني منه، يقوؿ أستاذناالذم يسد به الدبدع نقصن التعوي  

ما ك  –ة ر إف الدوهوبين بُ عص :إلى مقدمة العقاد لديواف إبراهيم الدازني
كيقوؿ العقاد بُ موضع . يعانوف من عيب جسدم -العصور بُ جل  
العلماء لم يكونوا مرضى يعانوف من عيوب جسدية لدا  لو أفٌ " آخر 

كيرل ".  (ُ)كالكهوؼ ،غاؿدتمكن الجنس البشرم من تجاكز الأ
على إلؽاف العقاد  ،، كبرهاف ساطعه غه دامً  أستاذنا أف هذة العبارات دليله 

راء نورداك التي على سعيه الدائب لتركيل آ وي ، كمؤشر ينمبنظرية التع
ب الدكتور السمرة على تطبيقات كيعقٌ (. الضلاؿ)اطلع عليها بُ كتابه 

هذة  إف كل  "  :قائلا ،العقاد لذذة النظرية على بع  الشعراء القدامى
تفسيرا شاملا  ،كلم تقدـ ،  لنابعها العقاد لم توض  النظريات التي ات  

عملية  -بُ رأينا –إذ العملية الإبداعية  ،أك الفني ،بداع الأدبيللإ
 كالتعليل ،كتتأبى على الوصف ،فسيرتمعقدة، كمركبة، تستعصى على ال

فقد تبى  ،لى الدصادر التي تأثر بها العقادآخر يضاؼ إ كثمة مصدره . (ِ)
بُ استنطاؽ   (ّ)ذةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتلامي Freudل فركيد ػػػػوارة نهػػػػػػػػػػبُ طور من أط

____________ 
 ٗٗص  ، دراسة أدبية -العقاد.ُ
  َُّدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
، لردلاكم، عماف، المثاقفة والمنهج في النقد الأدبيللمزيد انظر كتابنا .ّ
 ُٖٕ -ُٗٓص  ََُِ، ُط
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 . عن طريق التحليل النفسي ،ظمىكالفنية العي  ،الأعماؿ الأدبية
التي تدكر حوؿ  الدراساتً  لصد أستاذنا السمرة يتناكؿي كلذذا 

ر بن ػػػػػػػػػػػكعم ،كأبي العلاء الدعرمائقة،كالف ،الشخصيات الأدبية النابهة
كأحمد  ،كالدتنبي ، كابن الركمي،كبشار بن برد،كأبي نواس ،أبي ربيعة
ب تعريف القارئ بما تقوـ يتطل   التناكؿى  بيد أف هذا ..كغيرهم..شوقي
 كهذا ما اضطر  . كمبادئ ،يه نظرية التحليل النفسي من أفكارعل

بٍ  ،أستاذنا لكتابة الكثير من الصفحات لبسط القوؿ بُ آراء فركيد
كمن ذل  . (ُ) التي تقوـ على فكرة التعوي  ،كآراء إدلر ،آراء يونغ

. مىينطلق لبياف رأيه بُ موقف العقاد الذم آمن بنظرية فركيد إلؽانا أعٍ 
على سائر  فضٌلي إف كاف لا بد من مدرسة نقدية تي "  :لعقاديقوؿ ا
ا بالتفضيل، ها جميعن فإنني أرل مدرسة التحليل النفسي أحق   ،الددارس

 دي لأنها الددرسة الوحيدة التي نستغني بها عن غيرها من الددارس، كلا تفقً 
على أف الدرحوـ السمرة يرل بُ " (ِ)هر الفنا من جوٍ مع ذل  شيون 
باع هذا الدنهل لأف اتٌ  ،كلا يقبل بها العقل ،ها الذكؽلغة لؽج  ذل  مبا
 كلغرم التركيػػػػػػػػػػػػػػز على الدبدع  ،كالفني ،ر الأدبيػػىػػػػػػػػػػػعن الأث الناقدى  يصرؼي 
 

__________  
 .ُُِ -َُٕدراسة أدبية، ص  –العقاد .ُ
  ُُّدراسة أدبية، ص ص -العقاد.ِ
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ه جٌ كلعل هذا هو السبب الذم من أجله كي . (ُ) افأك فنٌ  ،من أديبو 
للعقاد الكثير من الانتقاد، كمن أشد منتقديه لزمد مندكر، الذم 

هو بلا ريب "  :قائلا ،سخر من تَليل العقاد النفسي لشخصية الدتنبي
عه لدا بُ شعرة بنفسه، كتتب   كاف معتزان   يعلم، كلضن نعلم، أف الدتنبي رجله 

 ليثبت لنا أنه معتزه  ،كغيرها( ليٍ أهى )مثل  ،يركالتحق، من صيغ التصغير
، فالدسألة لا تستحق ذل  الجهد ةه ج  فً كثمرة  ،كبير  بنفسه جهده 

ا طه كلشن نقدكة أيضن . "(ِ) يكلا تَتاج لدثل هذا التقصٌ  ،لزسومة
إف " ا حسين، الذم لم يؤمن بالدنهل النفسي إلؽاف العقاد به، مضيفن 

ا للتحليل النفسي، إلا على لضو وضوعن الشعراء القدماء لا يصلحوف م
 .(ّ) من العلم الصحي  غني عن شيءو من التجو ز، الذم لا يي 

فهو يراكح بين  ،ا بُ الدنهلكيرل أستاذنا بُ نقد العقاد اضطرابن 
، متأثرا ففي الوقت الذم يدعو فيه لاتباع الدنهل الجما  ،منهل كآخر
 ،متأثرا بهيبوليت تين الزمني -كالبيوي ،كالنفسي متأثرا بفركيد ،بكانط

 Beuveلصدة يتبى بالقدر نفسه من الحماسة نهل سانت بيف 
 كلا  ،ة الأديبكهو نهل يقوـ على الربط بين الأدب كشخصي   الفرنسي،
 

________________ 
  ُُْدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ُُّدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
 ُُٖص  ،دراسة أدبية -العقاد.ّ
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تل  التي لا لؽكن التعرؼ عليها  :أم ،الجوانب الخفية منهاسيما 
كقد تجلى  .(ُ)كالوثائق ،كالأخبار ،إلا عن طريق النبش بُ الدستندات

بالعبقريات التي غلب عليه  الدعركفة العقاد أثر هذا النهل بُ مصنفات
كلا تختلف . تاح الشخصيةفٍ فيها السعي للعثور على ما يسمى مً 

شاعر الغزؿ عمر " عن دراساته للعبقريات، فهو بُ  دراساته للشعراء
ا لشخصية مفتاحن  ،ةجسي  أك النرٍ  ،الذات يرل بُ حب   " بن أبي ربيعة

 .هذا الشاعر الأموم
عمر بن ( هػّٗ -ِّ)ككعادته يعرفنا الدكتور السمرة بالشاعر 

ا لا لؼلو من تفاصيل تلقي الضوء على بع  ما كتبه أبي ربيعة، تعريفن 
 استعماله كلمات النساء ا برز بُد عنه، فهو يرل فيه جانبا أنثوين العقا

كلعل بُ ما نسب إليه من  .عكالتمن   ،لميشٍبها النساء بُ التدل   بُ شعرة،
"  (ِ) كلا أعٍشىق ،قي كأنا شاب أيعٍشى  كنتي " :كهو ،قوؿ اقتبسه العقاد

 كقد صاغ فركيد كتلاميذة. دليلا على عشقه ذاته بُ رأم العقاد
ا يعبر عن هذا هو مصطل  النرجسية، فالدصاب بالنرجسية مصطلحن 

من صور هذا  إنساف يعشق ذاته، كالعقاد يرل بُ شعر عمر صورةن 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػاته أفٍ  ؽ بُ الطريقة، كإفعلاكة على ما لغدة فيه من  تفو   ،العشق
 

______________ 
  ُُٖدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
  ُّٓة أدبية، ص دراس -العقاد.ِ
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كهذا . (ُ) عة، فشعرة لا لؼلو من أخطاء بُ اللغةنٍ ا بُ الصى يكوف إمامن 
لؼتلف فيه العقاد عن رأم طه حسين الذم كاد يفضل شعر عمر  رأمه 

" على حب الدرأة  شعرةي  على ألفرد دم موسيه الفرنسي، فكلالعا كقفى 
 رى أ شعٍ حين تقر  عندما تقرأ شعر موسيه، مبتهله  إلا أن  لززكفه 

  ."(ِ)عمر
ب على مرك   عليها الاتكاءي  فيغلبي  ،أما دراسته لبشار بن برد

النقص كالتعوي ، ككاف من اليسير على العقاد أف يقنعنا بأف الشاعر 
كما  ،ن عاهة، كأف هذة العاهةميعاني  ا شاعره الذم فقد بصرة جنينن 
كيقوؿ  (ّ) قه بُ الشعرسبب نبوغه كتفو   ، هيسببته له من معاناة

شعرة بُ الدرأة حافل " أستاذنا بُ مقاربته لنظرية العقاد عن شعر بشار 
 ،رـ من إدراؾ الألوافصباغ كالألواف، كهذا مستغرب من إنساف حي بالأ

فكيف استطاع أف يدرؾ ، لحرمانه من البصر ،كالفرؽ بين لوف كآخر
حاسة  لأف   ،ل أمر كلعه بالطيبؽ بين لوف كآخر، كقد نتقب  الألواف كيفرٌ 

عند الدبصرين، كهنا  ، كقد تكوف أقول منهاالشم ربما كانت لديه قوية
  .(ْ) تَضرنا نظرية التعوي 
_________ 

 َُْص  ،دراسة أدبية –العقاد .ُ
  َُْدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
 ُْٖص  ،دراسة أدبية -العقاد.ّ
 َُٓص  ،دراسة أدبية -العقاد.ْ
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كبيلا يعاني منه  رجسية بصفتها داءن على الن كلا يفتأ العقاد يل   
على أنه لا يكتفي بوصم . (ُ)كأبي نواس ،شعراء كعمر بن أبي ربيعة

إذ يستطرد بُ  ،بل يذهب إلى أبعد من هذا ،بالنرجسيةالأخير الشاعر 
س، ، كالتلب  ة عن الاشتهاء الذابٌ، كالتوثين الذابٌأحاديثه الطبي  
كهكذا أدخل : " ى هذا بقولهكيعقب الدكتور السمرة عل كالتشخيص،

ل له بها، فهو لؼرج من هذا إلى الزعم بى لا قً  العقاد نفسه بُ موضوعاتو 
فهم من كيي  ،ذكرا كاف أـ أنثى ،بأف الشذكذ هو حب الإنساف لجنسه

 -بُ رأم أستاذنا –هذا أف العقاد يصم النواسي بالدثلية، لكن العقاد 
الاشتهاء الذابٌ هو سبب  إذا كاف: ا عن الإجابة عن سؤاؿيقف عاجزن 

فما سبب حبه إذف للنساء كالجوارم  فهل  ،ؿ أبي نواس بالغلمافتغز  
ك نغ  الطرؼ عن الديل  ،من الدنطق أف نفسر ميله للغلماف بالشذكذ

 ،ب الطبقاتككتي  ،فالأخبار التي تَفل بها مصادر الأدب (ِ) للمرأة 
جناف، كعناف،  :منهن   ،ا من النساء عشقهن أبو نواستذكر عددن 

ألم لغد  :كيتساءؿ السمرة. كمنية، كعريب، كدنانير، كغيرهن الكثير
العقاد بُ هؤلاء النسوة ما يوجب التوقف عند الزعم بأف أبا نواس كاف 

 .(ّ) ا فقطغلمانين 
_____________ 

  ُْٔدراسة  أدبية، ص  -العقاد.ُ
  ُٕٓدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
    ُٕٔدراسة أدبية،ص -العقاد.ّ
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بالشذكذ الجنسي لتفضيله الغلماف،  كإذا ص  أف أبا نواس يتصفي 
كمن سوء الظن .(ُ) فمن حقه أيضا أف يوصف بالطبيعي لعشقه النساء

. يقاؿ بُ النرجسية إنها عقدة كعقدة أكديب، أك عقدة إلكترا أفٍ 
فالنرجسية لا تقوـ على دكافع مكبوتة، غريزينا، كإلظا تقوـ على البوح، 

يبوح بمشاعرة، كلغابه  -بُ رأم السمرة – شف، أم أف النرجسي  كالك
لنفسه،  قو عشٍ كهو لا يضطر إلى كتماف ما يشعر به من . بها الآخرين
أما عن مزاعم العقاد حوؿ  (ِ)ف هذا العشق عقدة نفسية  فكيف يكو 

 ب، فزعمه سى عقدة نفسية أخرل عاغ منها أبو نواس، كهي عقدة النى 
ا بالشعوبية، كما يتصل بها، كهي حركة يط علمن غريب، ككأنه لا لػ

ة، كالذم غاب عن العقاد هو ضركرة الاهتماـ بخمريات سياسي  
 .أثرة بُ كجداف القارئ ذي الشاعر، كما فيها من الإبداع الفني الذم ينفى 

دراسة العقاد لنفسية أبي نواس مآخذ ش ،  كيأخذ أستاذنا على
رة، ليفي  بالحديث عن العقد عن شع ةنظر  فانشغاله بالشعر صرؼى 

 كحديثه عن النرجسية كالغدد لا لؼلو من غلو   .(ّ) ددى النفسية كالغي 
 . (ْ) كالدقبوؿ ،شديد تجاكز فيه الدعقوؿ

_________________ 
 ُٖٕجراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ُٕٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
 َُٖدراسة أدبية، ص –العقاد .ّ
 ُُٖة، ص دراسة أدبي -العقاد.ْ



57 

 

كعيبه الآخر بُ هذة الدراسة التطبيقية أخذة آراء فركيد دكف  
على ما بُ هاتي  الآراء من  ا، علاكةن كهي لم تثبت علمين  ،نقاش

كفهم علاقته  ،ر فهمهسي كهو لشا يعٍ  ،تفصيل كثير عن الغدد كالجينات
 إلىالسمرة  نسبهتضاؼ إلى هذة الدآخذ ما  .(ُ) لا بالدبدع ،بالإبداع
  ي ا لتخصص غير أدبي يتمخ  حسين الذم كجد بُ الكتاب إقحامن  طه

 . (ِ) عن أغلاط تكاد لا تَصى
بهذا النهل الذم  فقد ذكر أستاذنا استهتارةي  ،كأما حسين مركة

أك  ،كالغرائز البدائية ،لغعل من الأعماؿ الأدبية أكعية لإفرازات الغدد
داس الدضغوطة بُ د مداخن ينفث منها العقل الباطن دخاف الأكلرر  

 . (ّ) دهاليزة أجيالا من الزمن
ساءؿ أستاذنا السمرة عما كتبه العقاد عن ابن تكبُ الاتجاة نفسه ي

كهو بُ المجمل متأثر بآراء ماكس نورداك، كفيه الكثير من . الركمي
 ،ا غريبة على الشاعرالأكهاـ التي بى عليها العقاد كرفيقه الدازني أحكامن 

كاف يعاني من اضطراب عصبي، أك شذكذ، أك أنه   كالقوؿ بأنه كاف
التي لا تخلو من  بالتشبيهاتض هذا العجز ا، لذا يعو  ا جنسين عاجزن 
 . كمثالب كثيرة  ،كالكتاب فيه جهود كبيرة .ةوي  هى شى  دلالاتو 

___________ 
  ُِٖدراسة أدبية، ص  -العقاد .ُ
 ُِٖدراسة أدبية، ص  –العقاد .ِ
  ُّٖ  بية، صدراسة أد -العقاد.ّ
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ا بصحة القوؿ إف أصل ابن الركمي الإغريقي كاف فهو لا يقنع أحدن 
يأباة  كذل  شيءه  ،سبب تفوقه الشعرم، كنبوغه من حيث هومبدع
إنه يوافق على أف ابن : الدنطق، كقد نبه طه حسين على ذل  بالقوؿ
ل، إلا أنه لا يعزك هذا الركمي شاعر لؽتاز شعرة بالتصوير، كالترس  

كمن مثالب  (ُ) ..صله الركمي، بل إلى تطور الشعر العربي بُ عصرةلأ
ليصل  ،كالأخبار ،هذا الكتاب أف الدؤلف فيه يلوم أعناؽ النصوص

 من الدرس يأباة النقد الدوضوعي كذل  ضربه  ،إلى النتيجة التي يريدها
على عدـ الإحاطة بالحقائق الأدبية  تنم   كبُ الكتاب استنتاجاته .(ِ)

فيها ابن الركمي  لي كيتض  ذل  بُ تعليقة على أبيات يفضٌ  ،فةالدعرك 
أف الورد ذك رائحة قوية تثير أعصابه  العقاد ، فيدعيالوردالنرجس على 

كاف قد   ،الذم يوصف بالدفاخرة بُ حين هذا النوع من الشعر. الدرهقة
كمن ذل  كتاب ابن  ،الدصادر  إلى هذا كأشارتٍ  ،بُ ذل  الزمن شاع

كثمة رسالة أخرل بُ الدوضوع لابن " فاخرة الورد كالنرجسم" طيفور 
كيقضي . " رسالة بُ فضل الورد على النرجس" عنوانها  ،البصرم لن 

بٍ العدكؿ  ،هذا النوع من الشعر أف يتكلف الشاعر الثناء على الورد
  .عليه مفضلا النرجسى  ،عن ذل 

________________ 
 ُٗٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
  ُِْدراسة أدبية، ص  –عقاد ال.ِ
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 ،من النظم الذم تغلب عليه الصنعة فهو بُ رأم أستاذنا ضربه 
بعث من كلا بالركائ  التي تنٍ  ،كلا علاقة له بأعصاب الشاعر الدرهقة

  .(ُ)الورد، أك النرجس
إلا أف  أستاذنا  ،العقاد لم يؤلف كتابا عن الدتنبي كغيرة كمع أف  

 ،كقد تكرر لديه أف الدتنبي بُ شعرة. شاعريستقصي آراءة بُ هذا ال
إلا أف . شومٌ كبالإنساف القوم النيتٍ ،يذكرنا بنظرية التعوي  ،كأخبارة
لم يستطع أف يوض  لنا كيف يكوف الدتنبي  -بُ رأم السمرة -العقاد
 لدهادنةأك الذم لا يعرؼ ا ،أك الدؤمن بالقوة ،ا للإنساف القوملظوذجن 

الأنا، كهو مرض  ما بتضخ  الدتنبي كاف مصابن أف  كغاب عن العقاد .(ِ)
كر أظهر من أف لؼفى ر ة بالغنفسي لا يشير العقاد إليه مع أف امتلاءى 

( هػْْٗ)أما رأم السمرة بُ ما كتبه العقاد عن الدعرم  (ّ) على أحد
فلا يعدك الإعجاب بهذا الشاعر الضرير، كدراسته لشعرة لا تتجاكز 

فما الذم . ا بشخصية الدعرم لا بشعرةك معنين رة لدا تَتها، فهو يبدالقشٍ 
على بياف فيها إذا كاف يقتصر  تعود به مثل هذة الدراسة من نفعو 

 .(ْ)إعجاب الناس بشيخ الدعرة
_________ 

  ُُّدراسة أدبية، ص  –العقاد .ُ
  ُّٖدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
  ِّٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ّ
  ِْٕدراسة أدبية، ص  -العقاد.ْ
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كموقف  ،كهو يقارف بُ أحد مقالاته بين موقف الدعرم من الحيواف
 كيستخلص من إشارة الدعرم لصراع البقاء أنه يقتربي  ، (ُ)شوبنهور

 ،كالعقاد لا يفتأ يربط بين فكر الدعرم. (ِ) بفكرة من نظرية داركين
 .(ّ) مذكرا بموقفه الدتشائم من الحياة كالدرأة ،كشوبنهور

 مع أحمد شوقي
تاذنا من فلا لؼلو بُ رأم أس ،ر شوقيأما عن نقد العقاد لشع

بدليل أنه ينفي عن شوقي أم . ل الذم يتنابَ مع النقد الحيادمٌ التحامي 
مه هكيت .كلا بُ غيرة ،له بأم حسنة لا بُ الشعر قر  موهبة، كلا يي 

كبإساءة استخدامه للثركة بُ اصطناع الدهرجين  ،بالتزلف لرجاؿ البلاط
تكوف بُ شعرة كحدة عضوية، فالقصيدة  فكقد نفى أ ، (ْ) لينب  كالدط

كغاب عن . (ٓ) يصل  أف يكوف أسفله أعلاة ،ل الدهيلعندة كالرمٍ 
بخلو القصيدة العربية من الوحدة  أنه يقر   -بُ هذا السياؽ –العقاد 

كهذا بُ  .معنوية بُ قصائد ابن الركمي كحدةن  ه بأفٌ مى العضوية خلا زعٍ 
 العقػػػػػػػػػػػػػػػػػاد منٍ  رة دليل كاض  على البعد الشخصي بُ موقفرأم السم

__________________  
 ِْٗدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 َِٓالعقاد، ص .ِ
 ِٓٓالسابق، ص .ّ
  ِٕٔالسابق، ص .ْ
 ِٖٔالسابق، ص .ٓ
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ه عن يه عليه لزمد مندكر بُ نفكذل  شيء نب  . كشعرة ،شوقي
عند مندكر  الوىحٍدةي ف. رة أف تتصف بالوحدةالقصيدة الغنائية ضرك 

تباس كلعل بُ اق .(ُ)كالدرامي  ،كالركائي ،تقتصر على الأدب القصصي
ا على العقاد الذم لا يتض  أساسن  ةذي السمرة ما يشي ببع  ما يأخي 
 . أنه يعي فكرة الوحدة العضوية
العقاد لشوقي بسبب كثرة  ؽ للسمرة لويـ كمن النقد الذم لم يري 

لأف اللجوء إلى  ،بُ النقد ذا بُ رأيه غلوه شبيهات بُ شعرة، كهالت
 إلالتي يسوقها العقاد لا تنم ا كالأمثلة ،التشبيهات من طبيعة اللغة

علاكة  ،عزاة بعضهم للفت الأنظار إليه ،على كراهية لشوقي، كحقدو 
أما عن ادعاء العقاد . (ِ)على أف هذا الحقد له علاقة بموقفه السياسي

 ،ب له أستاذناجيع نقده ف ،شوقي يأخذ الكثير من معاني الدتقدمين بأف  
هذا عن شعر  كقد قيل إذ من الطبيعي أف يتأثر الشاعر بأسلافه،

كهو الدثقف  ،اا موضوعين كقد كنا ننتظر من العقاد نقدن  . كغيرة ،الدتنبي
رثاء شوقي لدصطفى   ا، كالذم يقوله بُا جارحن بابن لا سي  ،الدوسوعي  
  (ّ) " .تات، كشى راء، كزيفه هي  "كامل 

__________________ 
 ِٗٔدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
 ِْٕ -ِّٕدراسة، ص ص -العقاد.ِ
  ِٕٔدراسة،ص  -العقاد.ّ
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فقد   ،كلم يفت السمرة أف يذكرنا بموقف العقاد من مصطفى كامل
 . (ُ)رأكث إف لم يكنٍ  ،لشوقي هي ه بغضى كاف يبغضي 

على شعر شوقي  العقاد ، الذم عابى  كلشا يعجب له أستاذنا أف
نظم، كلو كاف شوقي يفوته أف يلاح  ما بُ شعرة هو من أنه نظم، 
 لوجد أمامه بُ شعر العقاد مادة ثرة يستطيع أفٍ  ،ة النقدكى لؽتل  ملى 
 .(ِ) يها الكثيرف يقوؿى 

ا دقيقا لكتابات العقاد كعلى هذا لصد بُ كتاب السمرة تقولؽن 
بُ  سرؼي فهو يتأثر بمنهل فيي  ،ها للمجاملاتضع فيالنقدية لا موٍ 
كيراكح بين  ،يتجاكز فيه الدقبوؿ، كيتقلب بُ تأثرة هذا تطبيقه تطبيقان 

 الدناهل، فما يتبعه بُ دراسة يتنكب له بُ أخرل،كهو غير موضوعيٌ 
ل له به، كفهمه لبع  الدفاهيم بى لا قً  ره بُ معظم  نقدة، كالحياد عندة أمٍ 

للوحدة العضوية؛ فقد خلط بينها كبين  هً مً دقيق، كفهٍ غير  النقدية فهمه 
 .ما بين  الأمرين كحدة الدوضوع، كشتافى 

 
 

  ____________ 
  ِٕٕدراسة أدبية، ص  -العقاد.ُ
   َِٖدراسة أدبية، ص  -العقاد.ِ
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 الفصل الرابع
 ةالنقدي    ة  مارس  دور والم  ة ومن  ر  م  الس    بين  

 

شيغل بهم  ثلاثةو  ثالثى ( ُٓٔٗ -َُٕٗ)يعد لزمد مندكر 
من عمرة، فعكف أكلا على قراءة آثار العقاد  ةو الدرحوـ السمرة بُ أيخىرى 

، بٍ عكف على قراءة آثار ََِْ" العقاد دراسة أدبية " فكاف كتابه 
، كأخيرا ََِْ " سارؽ النار طه حسين" طه حسين، فكاف كتابه 

ليتم به هذة  (ََِٔ) "لزمد مندكر شيخ النقاد "يأبٌ هذا الكتاب
آثار الناقد بدءنا من كتابه  عي السلسلة من الكتب، ففيه لصد الدؤلف يتتب  

بُ الأدب كالنقد، : مركرا بسائر مؤلفاته" العربالنقد الدنهجي عند "
كالأدب كفنونه، كالأدب كمذاهبه، كبُ الديزاف الجديد، كلظاذج بشرية، ك 
الدسرح النثرم، كمسرحيات شوقي، كقضايا جديدة بُ أدبنا الدعاصر، 

النقد كالنقاد " كالشعر الدصرم بعد شوقي، كانتهاء بكتابه 
 .."الدعاصركف

ه يبدأ أستاذنا كتابه عن مندكر بنبذة عن سيرة كجرينا على عادت
الناقد الأدبي، كقد رأيناة يفعل هذا بُ كتابه عن القاضي الجرجاني، كبُ 

ا بُ هذا الكتاب، لشا كتابه عن العقاد، ككتابه عن طه حسين، كأخيرن 
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 ،يرس خ بُ الأذهاف أف الكتابة عن النقاد كالكتابة عن الشعراء
تبدأ، أك تنطلق، من الحديث عن حياة الناقد،  كالأدباء، لا بد من أف
تموز من سنة  -ويدكر بُ شهر يولنملد كي فقد  .كالعوامل التي أثرت فيه

كيقاؿ إنه كاف من أتباع إحدل . ا إلى التدينبُ أسرة لؽيل ربه   َُٕٗ
اب كغيرة من تٌ كدرس بُ الكي . الطرؽ الصوفية الدعركفة باسم النقشبندية

كبُ العاـ  ُُٗٗشهد بُ طفولته اندلاع ثورة ك ، الصبية الدصريين
ظفر بالشهادة الابتدائية التي تؤهله للالتحاؽ بمدرسة طنطا  ُُِٗ
أتبعها  ،باظفر بالشهادة الجامعية الأكلى بُ الآد ُِٗٗكبُ . الثانوية

ككاف  ،سنوات بُ باريس ٗكأمضى لضو . َُّٗأخرل بُ الحقوؽ
غير أف اندلاع  ،رجة الدكتوراةحرز دإلى بلادة كقد أيتوقع أف يعود 

ا من فعاد إلى مصر مكتفين  ،آمالهي  طأحبى  ُّٗٗلحرب العالدية الثانية ا
 .بالإياب الغنيمةً 

 إف السنوات الستٌ  ،نقلا عن مندكر نفسه ،كيقوؿ الدكتور السمرة
التي قضاها بُ باريس كانت كبيرة الأثر بُ نفسه، كبُ ثقافته، كمن 

 يٌن جامعة الإسكندرية، كعي  إنشاءي  ُِْٗلعاـ حظه أف تقرر بُ ا نً حسٍ 
ككاف قد  ،دكر فيهانا بتعيين لزمد مطه حسين مديرا لذا، فاتخذ قرارن 

قامته بباريس لا ريب فيه أف إلشا ك  .  عبد العزيزلى الشاعرة مى  منتزكج 
ع بُ برٍ ليى  هي لشا فت  المجاؿ أمامى  ،ساعدته على امتلاؾ ناصية الفرنسية

كخاض بُ حياته . لنقابة اتامين مانض ُْٖٗعاـ كبُ ال. الترجمة
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كالثانية  ،إحداها بُ اللغة مع الأب أنستاس الكرملي ،ةمعارؾ أدبية عد  
كتوبُ بُ . لشوقي، كالثالثة حوؿ الشعر الجديد الحر مع العقاد كنقدةً 

 ،منهم لصيب لزفوظ ..ة كثيركفة لدنزلته الأدبي  كقد نو  ، ُٓٔٗالعاـ 
سب لطه كإف ني .. كآخركف  ،كلزمد يوسف لصم ،يكلكلزمد حسين ه
سبب ذل  معركؼ،  بُ مكانته الأدبية، إلا أف   حي دى قٍ ما يػى  حسين بع ي 

مع أحمد أمين، الذم  فقد كاف عميد الأدب العربي على خلاؼو 
إف طه حسين نفى  :على رسالة مندكر للدكتوراة، كمن هنا قيل أشرؼى 
النقد " ا أف كتابه ، مدعين بُ الأدب باؿو  ذاته  تكوف لدندكر مكانةه  أفٍ 

يعنينا بُ  لا -ها هنا -كلضن  (ُ) .هايف  "الدنهجي عند العرب كتاب
. ة من آراءما يرتأيه أستاذنا بُ كتابات مندكر النقدي   إلاهذا الدوٍضع 

كأدبنا  ،كهو حماسة مندكر لنقدنا ،لذا نتجاكز السيرة إلى شيء مهمٌ 
فمندكر يرل بُ الشعر الذم قيل . ة أستاذناكهذا ما توقٌف عند. القديم

. الشعر الذم قيل بُ عصر الحضارة ها بُبُ عصر البداكة مزي ة لا لغدي 
يستطيعي، بإحساسه، أف يبدع أجود الشعر بُ صياغة  رمي طٍ الفً  فالرجلي 

إلى العقل الناضل ليرل جوانب الأشياء،  ةو مشاعرة، كهو ليس بُ حاجى 
 لا لػتاج لدعرفة كبيرة بالحياة، بل ربما كاف الجهلي الشعر  أف   كمن الثابتً 

 دية أكثرىةي وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكربما كاف أجٍ  العميق ،  بها أكثر مواتاةن للشعر الجيٌد،

_______________ 

 ُِشيخ النقاد، ص  -لزمد مندكر.ُ
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  (ُ) ."سذاجة

جها قطعة النقود الذكؽ، كالنقد، ك  كهو إلى ذل  يكرر القوؿ إفٌ 
الواحدة، فليس من الدرغوب فيه أف نتخلى عن استجابتنا التلقائية 

يثير فينا هذة  للأعماؿ الأدبية، لأف من طبيعة الأدب أفٍ 
مندكرنا لا  كيستخلص أستاذنا من هذا الدلٍح  أف  . (ِ)الاستجابة

 فللتأثر. تارة، تأثرم تارةن أخرل لؼتلف عن طه حسين بُ أنه انطباعيه 
فهي التي  ،دكرة بُ الدرحلة الأكلى من الدمارسة النقدية، أما الثانية

فالناقدي يستخدـ بُ نقدة . تيسٍتقصى فيها الأسباب الدفس رة لذل  التأثر
كتبعنا لذل ، . اللجوء إلى ثقافته، كرصيدة الدعربُ لى حساسيته الدرهفة قبٍ 

، كإلظا خالصه  يه ، كلا موضوعخالصه  فإف  النقد عند مندكر لا هو ذابٌه 
 .(ّ) هو مزيل من الاثنين

 لانسون

ثر بأستاذة لانسوف، كقد تجلى ا تأكيضيفي أستاذنا لدا سبق أف  مندكرن 
 وحػػػػػػػػػػػػػكتفسيرها، كبرز ذل  بوض ،ه لقراءة النصوصػػػػػػػػالأثر بُ نزكع هذا

 ______________ 

  ّٔلزمد مندكر شي  النقاد، ص .ُ
  ّٖلزمد مندكر، ص .ِ
  ّٗلزمد مندكر، ص .ّ
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تأثر  ،كمثلما تأثر بلانسوف". قد ػػػػػػػػػػػػ  بُ الأدب كالن" بُ كتابه الأكؿ 
 .".  (ُ)اع عن الأدبػػػػػدف" ل، مؤلف كتاب ػػػػػػػػػاورج دكهام

كالفناف بُ رأم مندكر ( ِ) كالأدب، صنعةه لا إلذاـفالفن  عندلعا،  
عن تجربته الخاصة حسب، فهو بخياله   بُ أعمالهلا يعبر   -كالأديب  –

ؽ، يستطيع أف يعبر عن الإنساف بُ مواقف لستلفة، الخصب، الخلٌا 
كيتفق مندكر مع لانسوف بُ أف الشعراء . (ّ) ككأنه عاشها بنفسه

 ا الأسلوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعرفوف من أسرار الشعر ما لا يعرفه نقادية، كأم
كالدعاني، على  ،ذابة الفوارؽ بين الألفاظفهو الذم يطم  لإ ،الشعرم

بين الشكل  فرض أف ثمة فرقنا، فمن زاكية جمالية خالصة ليس ثمة فرؽه 
 :كبُ ذل  يقوؿ أستاذنا عن مندكر. كالدضموف، كلا بين اللف  كالدعى

كثيرة، من   لاؿو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنه يرل بُ الألفاظ الشعرية ألفاظان حافلة بظ
د القوؿ الدألوؼ عن أنها أكعية ن  وسيقى الدوحية، لشا يفى الدعاني،كالد
هي ركحي فالدعاني لدل مندكر أموره ثانوية، بينما الكلمات  ،للمعاني 

لٍػػػػػػػػػػػػقه  الشعر، كجوهرة، كهي ليٍست كسيلة تعبير  مثلما ييظن، إلظا هي خى

____________________ 
كصدر عن  ِّ -ٓقدمة ضافية من ص ترجمه لزمد مندكر للعربية كقدـ له بم.ُ

  .الدار القومية للطباعة كالنشر، القاهرة، بلا تاريخ
 ُٓلزمد مندكر شيخ النقاد، ص .ِ
 ٓٓلزمد مندكر شيخ النقاد، ص .ّ
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كاستعماؿ الشاعر لذذة الكلمات هو الذم لغعل من الشعر شعرنا . فني
ا  ا يتعارض مع أستاذنا بُ موقف مندكر م ا لذذا لا لغدي كتبعن ( ُ)جيدن

عندة إلػاءه، كتلمي ه، كسبيله إلى ذل  هو  موقف الرمزيٌين، فالشعري 
كقد . من جركس الأصوات، كموسيقى التراكيب ثي بعً الدوسيقى التي تنٍ 

بُ القصيدة، ففي تعليق له  ألد  مندكر للوظائف التي تؤديها الصوائتي 
ا أكثر ة الطويلة حركفن على أبيات لأبي شادم يرل بُ حركؼ العل  

 .كتجسيدة (ِ)ؽ الشاعر ل توٍ قٍ لصاحنا من الكلمات بُ نػى 

 علم؟ دُ ىل النق  

كعن السؤاؿ حوؿ طبيعة النقد الأدبي، كهل هو علمه أـ فن، يرل 
ا من أنصار القوؿ بفنية النقد، كونه يسعى للكشف أستاذنا أف مندكرن 
لنقد ها العلم، كجل اتاكلات التي سعت لجعل املي هٍ عن القيم التي يػي 

كر نٍ كمندكر لا يكتفي بهذا، فهو يػي . (ّ) علما باءت بالفشل الذريع
 للأصل ، اءػػػػػػػػػػػػػػن عن النشوء، كالبقػػػػة داركيػػػػػػػه نظريػػػػػػػعلى بركنتيير إقحام

  

_______________________  
 ٔٓشيخ النقاد، ص  -لزمد مندكر.ُ
  ٖٓشيخ النقاد، ص  -لزمد مندكر.ِ
  َٔ مندكر، شيخ النقاد، صلزمد .ّ
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بُ الأدب، فإقحاـ هذة النظرية لا لؽكن أف يفيد الأدب بُ شيء، 
كموقفه هذا ينسحب على . (ُ)فما فيه من التعس   شد ةكلعله يفسدة ل

فهو، على الرغم من ،   Taineنظرية الحتمية التارلؼية التي تبناها تين
بُ الأدب، إلا  ،كالمجتمع ،قناعته بتأثير بع  العوامل الخارجية كالبيوة

 الأدب، أك الأديب، نتاجه  الزعم بأف   ،قاطعنا ،أنه يرف  رفضنا باتنا
تفسير الأدب بُ ضوء حياة  –أساسنا  –ذة العوامل، كيرف  لذ حتميه 
رفضه لنهل سانت بيف،  -من الصيور بُ صورةو  –كهذا يعني . الأديب

ة كتبعنا لذذا لغدي  (ِ) كرفضه الاعتماد على علم النفس بُ دراسة الأدب
م، ت عن أبي العلاء الدعرٌ بى تً الدراسات التي كي  عن جلٌ  نا غير راضو أستاذي 

فهو يسخر من دراسة العقاد لزعمه أف الدعرم من أكائل الاشتراكيٌين، 
ا قاسينا لكل من العقاد .(ّ) كاف دارٍكنٌي الذول  كأنهي  كلزمد  ،ككج ه نقدن

واس، كبشار بن برد، كما فيهما من ني هما لأبي على دراستيٍ  ،النويهي
  (ْ)لة عن الشذكذ الجنسي، كعن الجينات، كالغيدىدأحاديث مطو  

_____________ 
  ِٔلزمد مندكر، ص.ُ
 ّٔمد مندكر، ص لز.ِ
  ْٔلزمد مندكر، ص .ّ
 ٓٔلزمد مندكر، ص .ْ
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إف : كيتلخص موقف مندكر من التحليل النفسي بالعبارة الآتية
. (ُ) بالغ رو ذى ب ينبغي له أف يتم  بُ حى على الأدى  ستطبيق علم النفٍ 

 .(ِ) على كفاؽ مع طه حسين ،بُ هذا ،كهو

 رحس  دور والم  من  

نا أف ما كتبه مندكر عن الركاية، كالقصة القصيرة، كقد لاح  أستاذي 
. به له، كلكنه بُ الدقابل كتب الكثير من النقد الدسرحييؤٍ  من أفٍ  أقل  

ه أف يكوف الأدب العربي القديم يي بها نفٍ  تد  عٍ التي يػي كلعل من أبرز آرائه 
بين لشن بع  الدتعص   لراراةي  -بُ رأيه  -عرؼ الدسرح، إذ من العبث 

ث يركف أف هذا الفن كاف موجودنا بُ الأدب العربي القديم، كمن العبى 
 بأف الدصريين اتدثين كرثوا الدسرح عن أدب مصر القدلؽة ا الادعاءي أيضن 
ا جديدنا ظهر بُ عن ذا يعني أف مندكرنا يرل بُ الأدب الدسرحي نوٍ كه.(ّ)
كالأدب الدسرحي بُ رأيه من أكثر .ياتنا العربية عن طريق التثاقيفح

الحياة ك الأسطورة مع التاريخ  عي الفنوف الأدبية تعبيرنا عن الحياة، ففيه تجتمً 
  (ْ). ينالدعاصرة، كالواقع مع الخياؿ، كتجربة الكاتب مع تجارب الآخر 

______________ 
  ٔٔلزمد مندكر، ص.ُ
 ٕٔلزمد مندكر، ص .ِ
  َٖلزمد مندكر، ص .ّ
 ٖٔلزمد مندكر، ص .ْ
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من  ،كنقدنا ،كإخراجنا ،بالأدب الدسرحي تأليفنا كلذا كاف الانشغاؿي 
 .دلالات التطور بُ الحياة الأدبية، كالفنية، كالنقدية

 "شجرة الدر"رحية   الدسرحيات، فمسجرمءه لبعٍ  كلدندكر نقده 
لعزيز أباظة لا تعدك كونها فصلا من التاريخ، كليس فيه شيءه من 

  إفٌ : يقوؿ( قمبيز)ة على نقد العقاد لدسرحية شوقي كبُ رد  . (ُ)الدسرح
. (ِ)كر بُ كتب التاريخكاتب الدسرحية لا ينبغي له أف يلتزـ حرفينا بما ذي 

لجوءة إلى حبكة  قيوٍ لشى " أميرة الأندلس"كقد أخذ على مسرحية 
أحبته، فهذة الحبكة أضر تٍ  جانبية، كهي زكاج ابنة الدعتمد من شاب  

ة كبُ كتاباته يل   على مزي  . (ّ) دة الحبكةحٍ ت بوى بالدسرحية، كأضر  
كهو بُ الغالب يرل بُ مسرحيات . الأدب الدسرحي الدتمثلة بُ الصراع

فشوقي لا . (ْ)الدرامي ضعف الجانبللعمق، لشا يي  ري شوقي صراعنا يفتقً 
ة لػسن إدارة الصراع لأنه يغا  بُ التركيز على العواطف الشخصي  

 . (ٓ) للبطل الدسرحي

____________ 
 ِٗلزمد مندكر شيخ النقاد، ص .ُ
  ّٗلزمد مندكر، ص .ِ
  ٓٗلزمد مندكر، ص .ّ
 ٕٗلزمد مندكر، ص .ْ
 ٖٗلزمد مندكر، ص.ٓ
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، ضعيفه  لظوه  ،أباظهعزيز ك  ،كلظو  الشخوص لدل كل  من شوقي
لا  مفاجوةو  كما لػدث من تغيير لدل الشخوص غالبنا ما يأبٌ بصورو 

 لشوقي" مصرع كليوبطرة " كهذا يتجلى بُ . مع الدكافع الدوجودة فقي تت  
أفٌ تصرفاتها لا  أيضيا ؤخذ على شخصيات هذة الدسرحيةكلشا يي  ..(ُ)

أم أف  ،بالواقع اب الإيها ًـلشا يؤدم لشعور الدشاهد بغي ،تبدك طبيعية
 ،مع قانوني الاحتماؿ لا تنٍسجمي  ،التي تقوـ بها ،كالأفعاؿ ،الشخصية
 . كالضركرة

أفٍ تكوف  لػبذكلدندكر آراؤة اللافتة بالنسبة للغة الحوار، فهو لا 
 ر من فرح أنطوفخى ة يسٍ العربية الفصحى لغة الحوار الوحيدة، كلصدي 

ماؿ ثلاثة ألظاط بُ الحوار هي الذم حاكؿ استع (ُِِٗ -ُْٕٖ)
بُ ما يذكرة  -كيرل مندكر. ة الفصحى، كالفصيحة، كالعاميةالعربي  

توجب  الذم تدكر حوله الدسرحية طبيعة الدوضوع أفٌ  -أستاذنا 
اللغة الدناسبة بُ الحوار، فالكوميديا تتطلب استخداـ استخداـ 

ية الفصحى، ككذل  ب استخداـ العربطل  تى تى الدارجة، أما التراجيديا فػى 
ككجد . ( ِ)الدسرحية التارلؼية، كالدسرحية الفكرية، كالدسرحيات الدترجمة

 من خػػػػػلالذا آراءىة رضػػػمندكر بُ مسرحيات توفيق الحكيم مادة غنية يعٍ 

__________________ 
  ٗٗلزمد مندكر شيخ النقاد، ص .ُ
  َُْلزمد مندكر، ص .ِ
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لأستاذنا رأينا بُ ما كتبه مندكر من  ف  على أ. بُ لغة الحوار الدسرحي
غير عميق، كعلة ذل  أف  نقدو مسرحي، فهو،على الأرج ، نقده 

الدسرح فنه جديد بُ أدبنا العربي الحديث، كليس ثمة تراثه نقدمه يرتبط 
ة ريادة بُ أرض كىعًرىة، لا تخلو من عثرة بين بهذا الفنٌ، كلذذا جاء نقدي 

قارنا نقدة الدسرحي بما كتبه معاصركة، الحين كالآخر، كلكنٍ، إذا 
 .(ُ) ا لذم، متجاكزن كجدناةي متفوقنا عليهم

 موسالشعر المه  

عن مندكر إليه النظر، كهو ما كتبه  أستاذنا كثمة شيءه آخر لفت
كبُ هذا الدقاـ يؤكد السمرة أف ما يرمي إليه مندكر . الشعر الدهموس

لنػىغىمىة الخطابية، التي من هذا الحديث هو تَرير الشعر العربي من ا
كقد استحوذ الشعر . عليه من عصر الدتنبي إلى عصر شوقي تٍ نى هيمى 

غير  ،الذامسة ،على إعجابه لدا فيه من الدوسيقى العذبة الدهجرم  
 ،المجلٍجًلىة، كبُ اعتقاد أستاذنا أف هذا الديل للشعر الذادئ الرزين

ا يد الحرٌ، خلافن يفسر لنا تعاطف مندكر مع الشعر الجد ،سً لً السى 
 .لدوقف العقاد الذم اتصفى بالتشنٌل

ا صفوىةي القوؿ أف السمرة راضو الرضا كله عن الناقد مندكر، خلافن 
 ذكؽ ػػػػػػػػػػػلدوقفه من العقاد، فهو يثني على رأيه بُ أف النقد فنه لا علم، لل

______________________ 

 ُِٖلزمد مندكر شيخ النقاد، ص .ُ
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الأكؿ، كعلى موقفه من التطبيق الدتعسٌف للنظريات العلمية فيه الدقاـ 
اد؛ فهو بُ دراسة الأدب، لشا لغعله على خلاؼ مع طه حسين، كالعقٌ 

ة التارلؼية، كأف الأديب نتاج عوامل الزمن كالدكاف لا يػيؤٍمن بالحتمي  
كالجنس، كلا يؤمن بأف النتاج الأدبي تعبيره عن الأحواؿ السيكولوجية 

جسية، أك شذكذ، أك عقد نفسيةلم يثبت العلم ة للأديب من نرٍ الدرضي  
صحة القوؿ بها، كهو يرل بُ الدسرح تعبيرنا عن الحياة الجديدة الدتجد دة 

ت الشعر على أنه لؽقي   عنها أم نوع أدبي آخر، علاكةن برٌ أكثر لشا يعى 
الذم تهيمن عليه الدوسيقى الصاخبة، كيأنس للشعر الرقيق  الخطابي  

 -بُ الأصل -لذامًس، كهذا يتي  له تذك ؽ الشعر الجديد الحر، لأنها
 ب الوزف التقليدم، كلؽيل إلى التحر ر من القوالبيقوـ على تجن  

 .الدهٍجورة ،امدةالج
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  الفصل الخامس
 محمود السمرة والنقد الحديث

َ

 أفٌ " السمرة كالنقد القديم " بع  الذين قرأكا ما كتبناة عن  ظن  
علاقته بالنقد الأدبي الحديث  ه تقتصر على ذل  النقد، كأف  اهتماماتً 

. من الظن كهذا ضربه باطله . أدغ درجة من علاقته بالتراث النقدم
ا غير قليل منها ذا صلة بالنقد مؤلفاته لغد عددن  تً فمن ينظر بُ ثبى 

 خاصه  كتابه   "بُ النقد الأدبي مقالاته "بل إف كتابه الأكؿ . الحديث
من صور  كإذا تجاكزنا ذل  الكتاب الذم يعد صورةن . بالنقد الحديث

ف إلى كتبه الأخرل، ألفينا بينها كتابا بعنواف النقد الأدبي التثاقي 
اقتصر فيه على موضوعات  (ُٕٗٗبيركت )كالإبداع بُ الشعر 
كهو  ،دةبُ صلب الدوضوع الذم لضن بصدى  أساسية بُ فصوؿ تقعي 
 .النقد الأدبي الحديث

ن ةُ النقد  عل م 

هل النقد : الدرحوـ السمرة عن السؤاؿ الآبٌ ففي تصديرة لغيبي 
كغيرة من علوـ النبات كالكيمياء كالفيزياء مثلا، أـ هو فن    الأدبي علمه 

" تشري  النقد" يؤكد بُ كتابه  Frye فالناقد الكندم نورثركب فرام
لذا أف تكوف إذا أريد  ،أف دراسة الأدب لا بد أف تكوف دراسة علمية
إذا لم تصب  دراسة  ،ذات قيمة، كستظل هذة الدراسة دكف معىن 
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كهذا بُ رأم أستاذنا ضربه من الغلوٌ، فالنقد يتعامل مع . (ُ)علمية 
ليس كالطبيعة، أك النبات، فالنشاط النقدم لا  نصوص أدبية، كالأدبي 

من  تختلفي الدادة بُ الطبيعة، كإلظا هي مادة  يتعامل مع مواد ثابتة ثبوتى 
 ،دةلرر   لآخر، لذا فإف الدراسة الأدبية لا لؽكن أف تخضع لدقاييسى  نص  
 لديه رؤية عنها تختلفي  في لا تتغير، فمن يقرأ قصيدة الآف تتكو   ،ثابتة

على أف الخصائص التي يتصف بها  علاكةن .عن قراءته لذا بعد حين
 هذا هو أهم  ه هي التي ييطلب من الناقد الكشفي عنها، ككشفي  الأدبي 

عنصر من عناصر العملية النقدية، لكن هذة الخصائص تبدك بُ صور 
للنقد جانبه  كلا ينفي أستاذنا أف  . ا لذذا القارئ، أك ذاؾمتغيرة، تبعن 

. لا عقلية ،لا منطقية، كذكقية ،الدعربُ، لكن هذة الدعرفة معرفة حدسي ة
 عى أنها تَتملي كللنقد قواعد، بيد أف هذة القواعد ليست ثابتة، بم

النصوص  فالغاية من النقد الأدبي عندة هي تَليلي . التغييرك  ،الاختلاؼ
تحساف، أك الاستهجاف، كهذة الأدبية، كإصدار الأحكاـ عليها بالاسٍ 

كعن السؤاؿ عن صلة النقد  .صل بأخرل، هي القراءة الذكيةمسألة تت  
قرأ بُ من أف تي  لا بد   النصوصى  يرل أستاذنا أف   ،بالعلوـ الأخرل
 -Arnold آرنولد ماثيو مثلما كىهًمى  -س بالإمكافسياقها الزمني، فليٍ 

 .الأدب بمعزؿ عن التاريخ أفٍ ييقي مى 

_________________ 
      ٖالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص .ُ
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 نموذجان للنظرية
 لدا كالنقد الأدبي الحديث عند السمرة، مثلما هو عند غيرة، ثمرةه 

منذ أفلاطوف  ،من نقد طواؿ العصور، كالدتأمل لذذا النقد الدتراكم تراكم
أك بالشكل،  ،ا لا لؼلو من أف يهتم بالدضموفلغدة نقدن  ،ح  الآف

كالنقد الذم يهتم بالدضموف أكثر من اهتمامه بالشكل يعتمد على 
خلافا لذل   moral theoryقية نظرية لؽكن أف توصف بالنظرية الخيلي 

اهتمامه على الشكل، فهو حرمه أف يوصف بالنظرية  ينصب  الذم 
ا مستقلا كهذة النظرية ترل بُ الأدب كيانن  formal theoryالشكلية 
كهذة الطرؽ عند كانط . كبُ البناء الفني ،ه الخاصة بُ التعبيرقي له طري 

عن أم غاية أك  د من النفع، كهي عند براد  تستقل  تت صف بالتجر  
الأسطورم  هي البناءي  Frye كعند نورثركب فرام قيمة عملية،

 ،كيستطيع الناقد الدت بع للنظرية الشكلية أف يهتم بالدضموف. (ُ)فالدكث  
كالقيمة  ،عندة تل  الضوابط على موازين الشكل  ى بشرط ألا ترجى 

، كبُ تيٍن التوازف بين النظري   قي كلدل أستاذنا نظرة توفيقية تَق  . ةالجمالي  
ة قي  نظرية الشكل الدعزكؿ عن الاهتمامات الخلي  إف  " :(ِ)وؿذل  يق

 ليكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػالجانب الش لي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنظرية عدلؽة القيمة، كالنظرية الخلقية التي تهي 

  ____________________ 
  ِٕالنقد الأدبي كالإبداع، ص .ُ
 ِٖدبي كالإبداع، ص النقد الأ.ِ
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 . " ةنظرية غير أدبي

س، نا عن نظرية الشكل، كما ترتكزي عليه من أسي أستاذي  ؿي كيتساءى 
كما تقوـ عليه من قواعد، ففي القديم اعتمدت هذة النظرية على 

كحدة : كة، كللوحدات الثلاث، أمأرسطو، كتَديدة لطبيعة الحبٍ 
كقد ثار على ذل  شليجل، ككولردج، . ثكالحدى  ،كالدكاف ،الزماف
كتفضيله على الشكل  organic formالعضوم  ذا من الشكلفاتخ  
هما عن الشكل، كثمة آراء متعددة بُ اللغة ا لنظريتيٍ أساسن  ،الآ 

توش  أف تفرؽ بين الشكل بُ الشعر  poetic dictionالشعرية 
هم ر اللفظي، كمن هذا الخليط استخلص بعضي هى على أساس الدظٍ  ،كغيرة

الوحدة : عرم، كهيس لا بد أف يتصف بها الشكل الشثلاثة أسي 
integrity  كالانسجاـconsonantal أك الألق  ،كالتأثيرradiance 

ة لواحد من شيء لؽكن أف يقاؿ عن الشكل بُ الشعر، فمرد   فأمٌ  (ُ)
هذة العناصر بُ  يع أستاذنا تجلٌ كقد تتب  . (ِ) هذة العناصر الثلاثة

راؽ بيكوي ، كالأكدسا، كأك   ؛الحكايات القصيرة، كالدقامات، كالدلاحم
 Poeف بنا عند آراء الكاتب الأمريكي الشاعر إدجار آلاف بو كتوق  

 ؛قصيدة طويلة ودى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجكي  ،بشدةو  ، بُ إشارة لوحدة النصٌ،الذم ينفي

 _______________ 
  ِّالنقد الأدبي كالإبداع، ص .ُ
  ّْالنقد الأدبي كالإبداع، ص .ِ
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التي  ،دةحٍ من قصائد قصيرة، مؤكدنا خلو ها من الوى  فهي بُ رأيه تتألفي 
بُ هذة الفكرة  Poe بو كقد شايعى . هي السمة الدائزة للشكل الشعرم

ا لذذة ا لسالفن بيد أف لأستاذنا رأين  Imagists ورمٌ الصي  لاتجاةا أصحابي 
ها النظرة، فهو ينفي أف تكوف القصيدة الطويلة لرموعة قصائد، كلكنٌ 

لدضيوة ا ها أجزاءه متوه جة، كميضيوة، كهذة الأجزاءي لي تتخل   بُ رأيه قصيدة
زاء نتوىه م هذة الأجٍ  كالخطأ الأكبر أفٍ  .هي التي تعلق بها الأذهاف

ا بُ الشكل الذم ا قلقن بعضىها عن بع ، أك أف لذا موضعن  منٍفصلةن 
 .(ُ)الطويلة  بينيت عليه القصيدةي 

 ر ع  تاطيقيا الش  اس  

لآخر، عن الشعر  ظرية الشكل ما يقاؿ، من حينو بعيد عن ن ري كغيػٍ 
كتعود هذة الفكرة إلى . صامت ره ناطق، كعن الرسم إنه شعٍ  إنه رسمه 

الذم خاض فيه فلاسفة ألداف بُ ما  القرف الثامن عشر، كهو القرفي 
كتداكؿ هذة . أم علم الجماؿ Aestheticsيعرؼ بالاستاطيقيا 

ا على ذم رك  من بومغارتن، كشليجل، ال الأفكار كله  ز تركيزا شديدن
كبودمير، الذم يرل أف . بُ الدتلقي ،كالأدبي  ،الذم لػدثه الفن الأثر

 ، بُ حين صرؼ (ِ)الشعر لػاكي الدمكن لا الواقع

_________ 
 ّٖداع بُ الشعر، ص بالنقد الأدبي كالإ.ُ
  ِْالنقد الأدبي، ص .ِ
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 ،ة، بُ الأدبً قي  مندلسوف اهتمامه إلى النواحي السيكولوجية، كالأخلا
بمثابة توطوة لنظرية لًسًنٍغ بُ  ،هم كآراؤهم ،كهؤلاء كانوا. كالفنوف

ف ك ا بعنواف لاككو ف كتابن فقد صن  . التفريق بين الفنوف كالأدب
Laokoon  هو التفريق بين الرسم  تدكر فصوله حوؿ لزور كاحدو

كاهن   اسمي  كلاككوكف هو. كالنحت من جهة، كالشعر من جهة أخرل
ا على ما حذٌ  ركادمٌ ط ر أها  مدينته من إدخاؿ الحصاف الخشبي، مؤكدن

أرسل  فيه من خديعة تؤدم لاجتياح اليونانيين الددينة، فعاقبه أبولو بأفٍ 
ككردت الحكاية بُ الإلياذة، . إليه ثعبانين ضخمين يهاجمانه هو ككلديه

كاية، د هذة الحلغسٌ  ثر على تمثاؿ رخامي  عي كبُ الإنيادة لفرجيل، كى 
ر ذل  التمثاؿ من أعظم الآثار الفنية التي خلفها العصٍ  عد  كيي 

كقدٍ علق فنكلماف على التمثاؿ، كما فيه من سحر . الكلاسيكي
بُ  ةه مى بل، كعظى بساطة بُ ني " يت صف به النحت الإغريقي،  قائلا 

 ." (ُ).هدكء

ت، ة لسنغ بُ التفرقة بين الرسم أك النحأستاذنا لنظري   كيػىعٍرضي 
. كما يتراءل بُ التمثاؿ ،كر بُ الدلحمةقارف بين ما ذي كالشعر، فهو يي 

ا لحركة الثعبانين، كردكد فعل الكاهن الذم لؽلأ ففي الدلحمة لصد رصدن 
  ن أف يعبر فيه النحات عنػالتمثاؿ لا لؽك ن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفضاء بالصيراخ، لك

  ______________ 
  ْٖدبي كالإبداع بُ الشعر، ص النقد الأ.ُ
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أف يعبر عن الألم من خلاؿ  الصراخ، إلظا قصارل ما يستطيعهي 
فلو . لمالأ من شد ةق بى العضلات النافرة، كالعركؽ الدتفىص دة، كالفم الدطٍ 

ات أراد للكاهن أف يصرخ بفم مفتوح، فستظهر فجوة بُ أفٌ النح  
بُ رأم  –ص لسنغ ذا لؼلي تشويهنا، ل د  التمثاؿ، كهذة الفجوة ستعى 

لؼتلف الشعر عن الرسم كالنحت بُ أنه : إلى التفريق الآبٌ -أستاذنا  
 .(ُ)الرسم كالنحت لا يستطيعاف ذل  ن   ، لكالقبٍ  فى يستطيع أف يصً 

 الإبداع الفني

كثمة قضية أخرل غير بعيدة عن التفرقة بين الفنوف، كهي قضية 
ما فتووا منذ أفلاطوف  ،كالنقادي  ،لأدباءي فا. كتفسيرنا ،كصفنا ،الإبداع الفني

دكف أف يصلوا بُ ذل  لرأم  ،يدلوف بمحاكلاتهم لتفسير ظاهرة الإبداع
عي بُ هذا السياؽ آراء تولستوم، ككردزككرث، كأستاذنا يتتب  . نهائي

 ،إف الفن :الفكرة التي تقوؿ فالأكؿ هو صاحبي . كالرساـ هنرم ماتيس
ا بُ ذل  كسائل مستخدمن  ،ر بها الدبدعتعبير عن تجربة لؽ ،كالأدب

التأثير  ف  أأم  ،الذم يتأثر بها بدكرة ،غايتها النفاذ بُ كجداف القارئ
  .(ِ)كقريب من هذا رأم كردزككرث. يشبه العدكل

_______________ 
  ِٓكالإبداع بُ الشعر، ص الأدبي النقد .ُ
 ٖٓكالإبداع بُ الشعر، ص  الأدبي التقد.ِ
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يس فيرل التعبير بُ جيلٌ أجزاء اللوحة التي هي أما هنرم مات
هذة الأركاف على  لا يطغى أحدي  باختصار الألواف، كالخطوط، ميثي 

الأدب، كالفنٌ،  كيضيف هربرت ريد إلى هذا أف   .(ُ)الأركاف الأخرل
كقد تقاسمت  .(ِ) لعا التعبير عن الشعور، كليس التوصيل حسبمادي عً 

 التي ترل مهمة الفنٌ  ،متها الواقعيةبُ مقد  أدبية  هذا التفسير مدارسي 
التي تؤكد أف  ،خلافا للمدرسة الدثالية ،( ّ) بُ تصوير الواقع ني تكمً 

الفناف ييبدع الواقع بُ صورة جميلة أكثر لشا هو جميل، باستخدامه 
أما الددرسة التعبيرية، فالشعر لديها  . آليات الانتقاء، كالحذؼ، كالزيادة

عن الانفعالات، كالأحاسيس، دكف  الصادؽي  تعبيري هو ال ،كما الفن
سواءه جرل  ،يكوف جميلا ا ينبغي له أفٍ فنن  التعبيري  يكوفى  كلكيٍ . قيود

 .(ْ) كسيلة من كسائل الفن التعبير بالكلمات، أك بالألواف، أك بأم  

 ة والفن  زي  الرم  

داع ػػػػػٍػػػػػػها من الإبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتاذنا إزاء الددرسة الرمزية، كموقف أسٍ ػػػػكتوق  
 .كالأدبيالفني،

____________________ 
 ٗٓ، ص بُ الشعر النقد الأدبي كالإبداع.ُ
  َٔالنقد الأدبي، ص .ِ
 ّٔالدرجع السابق، ص .ّ
 ٓٔالسابق، ص .ْ
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بين الجماؿ كالدثاؿ عن طريق  عى على الأديب الجمٍ  فهي تؤمن بأف  
 ركحية بُ عالم يتجاكزي  ى هيوة شطحاتو عل ،الدبتكرة ،الرموز الخاصة
كقد عيني الرمزيوف من أمثاؿ مالارميه، كبودلير، . (ُ)ةحدكد الداد  

م عر  مثلى  رٍ نػى بالدوسيقى، كاتخذكا من الألداني فاجٍ  فوا هم الأعلى، ح  إنه 
الرمزية بُ رأم أستاذنا  كمع أف  . (ِ)من الدوسيقى هو نوعه : ر بقولذمالشعٍ 

 ، فإنها أيضا توج ه سياسيه عيزلةن  بُ أكض  صورها ،نعزاليةتمثل حركة ا
بُ الأفق  كثمة مدرسة أخرل لاحتٍ  .(ّ) الدلؽقراطية تجاة الحركاتً 

بع   النقدم، كهي السوريالية، التي كقف بنا الدرحوـ السمرة إزاءى 
كالسريالية، عدا عن . أعلامها مثل ماكس أرنست، كسلفادكر دا 

بتحليل الدكافع الخفية لدل الإنساف،  تهتمٌ  إغراقها بُ الرموز،
الددارس الأدبية  كالكوابيس، كهي أقربي  ،لاـبُ الأحٍ  -أدبينا -كتستغرؽي 

، كالشاعر السوريا ، يتركاف لدا بُ إلى التحليل النفسي، فالكاتبي 
تتدفق، كتجتاح الشكل الأدبي برموزة  أفٍ  العقل الباطن من انفعالاتو 

 .(ْ)موضغي  تخلو منٍ ة، التي لا الدعبر  

_______________ 
  ٖٔالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص.ُ
 ٗٔالدرجع السابق، ص .ِ
 َٕص  ،الدرجع السابق.ّ
  ْٕالدرجع السابق، ص .ْ
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لاحً 
ى
تقودنا للتعرؼ على مدرسة التحليل النفسي، التي   ي كهذة الد
على آراء فألقى الضوء ، نا مساحة كبيرة بُ الكتابص لذا أستاذي خص  
من التأثير بُ النفس ما لم لصدة عند  ، الذم من  الأدبى Freud فركيد
كالنقاد، فالأدب هو التعبير اللاكاعي عن الرغبات الدكبوتة بُ  ،الأدباء
. جنسية كهذة الرغبات بُ غالب الأحياف رغباته  ، (ُ) اللاشعور

تقرار كالعمل الفني، كالأدبي، كسيلة يلجأ إليها الدبدع ليحقق الاس
كيشير أستاذنا لتطبيقات فركيد على  .(ِ) النفسي، كالتوازف العاطفي

بع  الأدباء، كمنهم صوفوكليس، كالفناف ليوناردك دافنشي، كالركائي 
ت ها فركيد، كاضحى ك  دستويفسكي، مذكرنا ببع  الدصطلحات التي سى 

لبيدك، متداكلة بُ ميداف النقد الأدبي، كالأنا، كالأنا الأعلى، كالذي، كال
كمن بين الذين ساركا  (ّ) ..كاللاكعي، كالنرجسية، كعقدة أكديب إلخ

 The "كالقوس  حي الجرٍ " على هذا النهل أدموند كلسوف، مؤلف كتاب 
Wound and the Bow . ٌد ما ذهب إليه كهو بُ هذا الكتاب يؤك

ا على هذا كعطفن  .ارتباط التفوؽ الأدبي كالفني بالدعاناة فركيد من حيثي 
 ا آخر من الدصطلحات عددن  -، كعفػػػػػػػػػػػا عنهغفر ا  له –كر السمرة يذ 

_____________________  
  ِٖالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص .ُ
  ّٖالدرجع السابق، ص .ِ
  ْٖالدرجع السابق، ص .ّ
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بين النقد النفسي، كغيرة، كمنها مصطل   يستوم فيها التداكؿي التي 
، كالإلذاـ، كالرؤيا، كلا تفوته الإشارة للناقد البريطاني سالخياؿ، كالحدٍ 
ؽ يفرٌ  كهو كتابه  "مبادئ النقد الأدبي " مؤلف  Richards ريتشاردز

ا ،كلغة الشعر ،فيه بين لغة العلم بُ تنظيم  ،كقراءته ،دكر الأدب مؤكدن
 . كالقارئ ،من الدبدع الدكافع النفسية لدل كل  

عن النقد النفسي، فزاد على  ةي ما ذكرى  ككأننا بأستاذنا قد استقل  
: ع هذا النقد لدل بع  تلاميذ فركيد، أمثاؿع بُ تتب  ذل  بأف توس  

أكتو ران ، كبرجلر، كهذة الزيادة، كإف لم تكن ضركرية، تغني القارئ، 
درايته بهذا الدنهل، الذم لا يبدك أف الدؤلف السمرة يتبناة،  قي م  كتعى 

منه، كييستخلص، أنه يرل فيه الدنهل الأمثل،  فقلما يذكر ما ييستشف  
أما الدنهل الذم لؽيل إليه . كالأفضل، من غيرة، مثلما كىهًمى العقٌاد

كلم هو  ،فما هو هذا النقد ،الجديد بالنقد اة فهو منهل ما يعرؼكيتبنٌ 
فمصطل  النقد الجديد مصطل  ملبس، فبع  القراء  (ُ) جديد 
 باطله  ير القديم، كالصحي  أف هذا ضربه غ ،ها هنا، ف أف الجديدو يظن

عنوانا  New Criticismفقد استعمل هذا الدصطل  . من الظن
 كقد تَدث فيه عن ُُُٗلجػػػػػػػػػػػػػوؿ سبنغارف صدر عاـ لكتابين أكلذما 

__________________ 
دار : ، عمافُط "المثاقفة والمنهج في النقد الأدبي" للاستزادة انظر كتابنا .ُ
 -ُّص ص  ََُِلاكم، لرد
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دبي، كالدراس الأ ،تيار نقدم لػتل النص الأدبي لديه بؤرة اهتماـ الناقد
كالات الاجتماعية كالنفسية كالتارلؼية الذم يقلع عن الإلتفات للإش

لا  ،التي كانت تشغل الناقد عن النص، كلا يهتم أيضا بصاحب النص
ذا ػػػػػػػػػػرر هػػػػػػػػػػػػػػػكقد تك .العوامل الدؤثرة فيه من حيث السيرة كلا من حيث

كما بين  Ransomمنهما، كهو لجوف كرك رانسوـ  بُ الكتاب الثاني
كيقوؿ  ُُْٗالكتابين يقارب الثلاثين عاما، فالثاني صدر بُ العاـ 

كمن  .أستاذنا إف هذة الحقبة شهدت نهوضنا لافتا بُ النقد الأدبي 
ترل بُ  ػػػػػػػػػػرة القديػػمة التي لاأساسيات هذا النهوض التخلي عن الفكػػ

كيقوـ الباحث  ،أكنفسية ،أك اجتماعية ،كثيقة تارلؼيةالنص الأدبي إلا 
ت بدلا من هذة الفكرة كالحديث عنها بُ نقدة، كقد حل   ،باستنطاقها

كلا شيء غير  ،فن ،بصفة عامة ،الأدب كهي أف ،أخرل جديدة فكرةه 
قد أف يصب عنايته على الخصائص انفإف على ال ،كبما أنه فنه  ،الفن

الأدبي عملا فنيا أكثر جودة من عمل  ثرالتي تجعل من هذا الأالجمالية 
 ،هذا النص الأدبي بُ كحدته كأف  جودة ،أك أعماؿ أخرل ،آخر

كمن انسجاـ  ،كما يشيع بين أجزائه من تناغم رشيق ،كانسجامه
  .(ُ) كاتساؽ

 ستمد كحدته من التجربة لا مني -د بُ نظر النقاد الجدي  -كالأدبي 

_____________________  

  ُِٓالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص .ُ
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لا يقدـ للقارئ معرفة  ،بصفة عامة ،الأفكار التي لػتويها، فالشعري 
منطقية، علمية، كالقصيدة لا تنقل إلينا الدعاني، كإلظا هي بما فيها من 

كلذذا . (ُ) بُ هذة الكلمة من معى ما ال   حيه  كجوده  ،كألفاظ ،معافو 
النقاد الجدد إلى الطريقة النقدية السائدة التي تهتم بالدعاني كحدها  ينظري 

أما إذا أردنا . لطلبة الددارس كلا تصل  إلا (ِ) " نثريةهرطقة " بوصفها 
فينبغي له أف يقف بنا عند كل إلػاء،  ،النقد القصيدة أف يكوف نقدن 

فالاهتماـ بالدعى كحدة . س، ككل صورةت ذم جرٍ م، ككل صو غى نػى  ككلٌ 
. لغرد النص الأدبي من أفضل ما فيه Langerبُ رأم سوزاف لانغر 

ب التفريق فيه بين الشكل ه الذم يصعي ضوية، كنسيجي دته العي كهو كحٍ 
 . (ّ) كاتتول

 ،ككلينيث برككس ،فالقصيدة لدل هؤلاء النقاد من أمثاؿ رانسوـ
كاللغة بُ هذا الكياف تختلف عن لغة  ،حيه  افه كي ،كإليوت ،ككمزات
فاللغة بُ العلم دكاؿ تشير إلى مدلولات . كتختلف عن لغة العلم ،النثر
 وناتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر أيقالشعٍ  ، بيد أف اللغة بُفق عليها بُ معجمات اللغةمت  

 ػػػػي الشيء الذملفظية، فاللفظة التي تستخدـ استخدامنا شعريا كأنها هًػ

___________________ 
  ُِٔالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص .ُ
  ُِٕالدرجع السابق، ص .ِ
   ُِٖالدرجع نفسه، ص .ّ
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كتبعا لذل  لا يص  أف لطلط بين لغة الشعر . ليهكتشير إ ،تدؿ عليه
 عكالوقائ ،كالرموز ،كالإلػاءات ،فلغة الشعر مليوة بالظلاؿ ،كلغة العلم

كالشعر . كليس من الدعاني ،عث من جركس الألفاظبى لدلالية التي تنٍ ا
كالدوسيقى، كالقصيدة منه  ،كالنحت ،كالرسم  ا لذذا التصور فنه كفقن 

أم من  ،جزء منها قيمته من الكل الذم يتموضع فيه يستمد كل  
أف  ،لطبيعة الأدب بُ رؤية كهذة ،الطبيعي  كمن . موقعه بُ السياؽ

سواء أكانت من  ،إخضاعه لقوانين نقدية خارجية دالجدي  ةي دى النقى  يرف 
 .كالإيديولوجية ،أـ من الدذاهب السياسية ،أـ من الأخلاؽ ،الدين

بُ  ،بالطريقة التي يشاء ،بُ استخداـ ما يشاء ككما أف الرساـ حره 
أف يفرض عليه  ليس لأحدو  ،فكذل  الشاعر ،عمله الفني التشكيلي

شيء يستشف منه كضع القيود بُ يدم  م  أك أ ،اأك موضوعن  ،طريقة
تحسن ينبغي لذا سٍ لكي تي  فالقصيدةي . سواء على حد   ،أك الناقد ،الدبدع

 ا ينب  بالحياة بصرؼ النظر عما إذا كانت تعبر عنأف تكوف كيانن 
لؽكن  ،من الاختصار كبُ شيءو  .أك عدمه ،التزاـ الشاعر بفكرة ما

الأدبي  همة الناقد هي تَليل النصٌ إف النقد الجديد يؤمن بأف م :القوؿ
كألا . قكتأل   ،كاتساؽ ،كمن انسجاـ ،مع التركيز على ما فيه من كحدة
تحسن سٍ فيى . به الشكل عن الدضموف لى يظهر فيه ما لؽكن أف يفصً 

كالشعر منه  ،بصفة عامة ،مراعاة أف الأدبمع . أحدلعا دكف الآخر
بع   الرغم من أف   ا، كعلى، كأخيرن كاستعارمه  ،كرمزمه  ،لرازمه  ،خاصة

 ،فإف تَليله ،الأدب لا لؼلو من مواقف أخلاقية أك دينية أك سياسية
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 ،ا عن الأخلاؽينبغي أف يتم بعيدن  ،كالحكم عليه بالجودة ،كتقولؽه
  .(ُ) كالسياسة ،كالدين

النقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر " القوؿ أف السمرة بُ كتابه  كصفوةي 
لى الدناهل النقدية الدتعددة، كيلقي الضوء على بالقارئ ع يطوؼي " 

مواقفها من الإبداع الأدبي، كالفني، كمن الشكل الشعرم، كالعلاقة بين 
بُ لا شعور  الشكل كالدضموف، كعلاقة التجربة الأدبية بما هو لستزفه 

، مثلما يطوؼ بنا بُ عالم الددارس (ِ) الأديب من رغبات مكبوته
ثالية، كرمزية، كسوريالية، بما بُ ذل  مدرسة ة من كاقعية، كمالأدبيٌ 

 .أميركي -النقد الجديد الألصلو
 

________________ 

 ُِْالنقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر، ص .ُ
، لأدبياالمثاقفة والمنهج في النقد : للمزيد عن الدنهل النفسي انظر كتابنا.9

  ُٖٕ -ُٗٓ، ص ص ََُِعماف، : ُدار لردلاكم، ط
 

 

 

 

 

 

 

 



91 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 



91 

 

 الفصل السادس
 بيقيالتط    د  محمود السمرة والنق  
 

لعت على ما كتبه الدرحوـ أف اطٌ  ،قبل كتابة هذة الدراسة ،سبق  
مقدمة لدراسة النقد " الأستاذ الدكتور ناصر الدين الأسد تَت عنواف

كقد لاحظت أف الأسد اكتفى  ،(ُ) "لزمود السمرة التطبيقي عند
التل الدعركؼ بلقب  اءة ما كتبه السمرة عن الشاعر مصطفى كهبيبقر 
كاقتصر أيضا على بع  النقوؿ من مقدمته للديواف الذم  ،عرار
لع على دراسة أكبَ كتبها كلم يطٌ . ُّٕٗكنشرته الرأم بُ العاـ  ،حققه

دراسات بُ الأدب " نها كتابه كتضم   ،الراحل السمرة عن عرار
 الثورة لأسد لدا كتبه الدرحوـ السمرة عن أدبكلم يتطرؽ ا. "كالفكر
كلا عن رأيه بُ  ،اكلا ما كتبه عن حسني فريز ناثرن  ،الكبرل العربية
 اكلذا فإنن - له غفر ا  -سد للأ  ٍ تى كقد أتي    ما لم يػي . جبراف
به عن مقالة  تختلفي  اجديدن  وناشي اهذ فصلنايع الإدعاء بأف بُ ستطن

 رة بُ الكتيب التكرلؽي الذم أصدرته رابطةالدنشو  الدكتور الأسد
  ل تكرلؽهفٍ ػػػػػػػػمشتملا على الكلمات التي ألقيت بُ حى الأردنيين الكتاب 

________________ 
مقدمة لدراسة النقد التطبيقي عند السمرة، ندكة تكريم  الأسد ناصر الدين،( ُ)

 َِ -ُّ، ص ََِٖ، عماف، ُالسمرة، ط
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 .ََِٓ سنة

 العربية الكبرى رةمع أدب الثو 

الوقوؼ دراسته التي تناكؿ فيها  فمن الدراسات القليلة التي تستحق  
لظاذج من شعر الثورة العربية الكبرل، كقد جاءت هذة الدراسة 

دراسات بُ الأدب " كهو  ،التطبيقية فصلا بُ كتابه الدذكور آنفنا
عر س بوادر هذة الثورة بُ الشكقد تلم  ( ُّٗٗبيركت " )كالفكر 

الذم يعود إلى منتصف القرف التاسع عشر، مع أف الثورة التي يقصدها  
كهذا يعني أف الأدب، بما فيه . كانت بُ الربع الأكؿ من القرف العشرين

الشعر، لؽكنه أف لؽهد للثورة قبل انطلاقها، كللأحداث السياسية قبل 
قوعها كقوعها، على النحو الذم مه د فيه الأدب للثورة الفرنسية قبل ك 

ما : بُ الدراسة هو د صداةي كلكن السؤاؿ الذم يترد  . بعشرات السنين
مدل صلاحية الأدب عامة، كالشعر على الخصوص، لإعادة كتابة 
التاريخ  كهل يرقى إلى مستول الوثائق، كالدستندات، التي يقبل بها 

 الدؤرخ   

، قد عامة إف الشعر، كالفنٌ : ا عن هذا التساؤؿ يقوؿ أستاذناكجوابن 
لا لغارم التاريخ بُ دقة تسجيله لدا كقع من حوادث، كلكنه بُ الدقابل 
أقدر من التاريخ على تصوير آماؿ الناس، كأحلامهم، كتطلعاتهم، كهو 
أقدر من التاريخ على سبر أغوار النفوس، كإذا كاف الحديث عن 
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ـ أنه أكض  ما يكوف تعبيرنا عن كجداف الشعب، كشعر رى الشعر، فلا جى 
 . (ُ) ثورة العربية الكبرل هو هذاال

الشعر الذم قيل قبل الثورة، كبُ أثنائها، كبعدها،  كلا ريب بُ أف  
كهنا يعمد أستاذنا للتحقيق، فالقصائد التي نسبت . بستى شعر ملٍ 

مثلا ليست ثابتة له ثبوتا ( َُٔٗ-ُْٕٖ)للشاعر إبراهيم اليازجي 
الدطبوع الدوسوـ بعنواف لغعل الدارس مطمونا لدا يقوؿ، كبُ ديوانه 

" سب إليه، بُ حين أف الثالثة التي أكلذا توجد قصيدتاف لشا ني ( العًقٍد)
يـ  كإلى جانب ما يثيرة . (ِ) ليست موجودة فيه"  سلاـ أيها العربي الكرا

نه كتاب نا حوؿ شعر اليازجي الدذكور، يشير لبع  ما يتضم  أستاذي 
كإلى الحوادث التي  د،طبائع الاستبدا (َُِٗ -ُّٖٗ)الكواكبي 

لت بُ انطلاؽ الثورة، كمن ذل  الإعدامات التي شملت عددا من عج  
ظم من أشعار  كما ني  ُُٔٗك ُُٓٗمثقفي بلاد الشاـ بُ العامين 

ت، الذم هيمن على كثيرة أشارت لذل  على الرغم من القمع، كالكبٍ 
راء، تل  الحقبة، كحاؿ بين الشعر الذم قيل، كالوصوؿ إلى أيدم الق

أستاذنا لنسيب عريضة الذم يقوؿ  كمن ذل  القصيدة التي استوقفتٍ 
 :بُ الشهيد ما يأبٌ

_____________________ 
 ٕٗ كالفكر،صبُ الأدب دراسات .ُ
 ٖٗدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
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 نوةكف  
 كادفنوة
 وة نككاسٍ 
 ة اللحد العميقهو  

 كاذهبوا لا تندبوة
  (ُ) يفيق ته ليسى فهو شعبه مي  
على الشعر الذم قيل بُ تل  الأحداث السخرية بُ  كقد غلبتٍ 

ر على الرغم من الإعدامات ثي بع  الأحياف من الشعب الذم لم يػى 
ظهرت زعامة أخذت على  كمن نتائل هذا التحري  أفٍ . كالقيود

ين، كعلى هامش هذة عاتقها قيادة الأحرار للثورة على الأتراؾ العثماني  
علاكة . رؼ بشاعر الثورةاء منهم فؤاد الخطيب الذم عي الزعامة برز شعر 

كقد استمر . (ِ) على بع  شعراء الدهجر من أمثاؿ الشاعر القركم
ا لذذة الثورة إلى ما بعد كفاته عاـ تأثير الشريف حسين بن علي زعيمن 

شرت، بُ رثائه، كتأبينه، بدليل تل  القصائد التي قيلت، كني  ُُّٗ
 :(ّ) يقوؿ خليل مردـ ب 

_______________________  
  ََُدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
  َُّالأدب كالفكر، ص  دراسات بُ.ِ
 َُْدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ّ
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 دناصدقتى فكنتى أكبَ الناس عهٍ 
 .يراػػػػػػػػػػػػػمضى  مٍ هي هري ػػػػػػػػػػػػػػػػػكأط ،مٍ كأنقاهي 

ة العربية الكبرل أنه نا من تتبعه لشعر الثور كقد استخلصى أستاذي 
وم، كشعر هى مي، لا قيطرم، كلا جً شعر كحدكمٌ، غير لزلي، كقوٍ 

فيه عن حدة انفعالاتهم،  خطابيه، حماسيه بُ جملته، عبر الشعراءي 
كنهجوا نهل القصيدة العربية التقليدية دكف تجديد، إلا أنهم يتناكلوف فيه 

هذا أيضا أف كنستخلصي من . (ُ) موضوعاتهم مباشرةن، بلا مقدمات
الدرحوـ السمرة لا يستحسن الشعر بسبب ما فيه من تعبير عن القضايا 

لدا فيه من مظاهر فنية  -مع ذل  -كالقومية، كلكنه يشير  ،السياسية
ه لشعر الثورة العربية الكبرل بالشعر الخطابي، الحماسي، في ه، فوصٍ عفي تيضٍ 

 تغيير، كصفه  ن القديم، من غيرنى الدفتقر للتجديد، الجارم على سي 
ي القسوة، كأنه نظمه  لا يرقى إلى  يتضم ن حكمنا على هذا الشعر بين 

لتراثنا  ،لا تراكمي ة ،مستول الشعرالجيد الذم لؽثل إضافة نوعية
 .الشعرم

 مع عرار

يم، كهو و بُ التق كلم يفارقه هذة الحسٌ النقدم، كلا تل  الجرأةي 
  على تَقيق ديوانه، كنشرة بُ طبعة فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى يتناكؿ شعر عرار، الذم عى 

 _________________ 
  َُٓدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
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ن قصائد لم تكن موجودة بُ طبعة عشيات كادم جديدة تتضم  
فاللافت أف . ُٔٓٗاليابس تمود الدطلق، التي ظهرت بُ زمن مبكر 
ر عرار، كأحاطت شع تٍ السمرة لا يتأثر بفيوض المجاملات التي أغرقى 

ا لا يقبل الدواربة أف شعر عرار شعر ا قاطعن فهو يؤكد تأكيدن . بنقدة
ا من كلاـ الناس بُ بسيط بُ مضمونه، بسيط بُ شكله، كيقترب كثيرن 

كالسبب أنه . هين   غيري  له بُ نفوسهم تأثيره  ،حياتهم اليومية، كمع ذل 
على  ،كلغته الشعرية ،(ُ) كالإنساني" اتلي " يعبر عن تجربة جمعت بين 

يتها، كما فيها من أخطاء لغوية، كعركضية، حافلة الرغم من لزلٌ 
" بُ قصيدتيه  كهذا كاض ه . عيوننا على عيوب المجتمع بالحيوية، كتفت ي 
ففي مثل هذة القصائد يدخل " بين الخرابيش"ك " العبودية الكبرل 
. نهاية القصيدة ا لذا، إلى أف يبلغكيبقى خاضعن  ،القارئ دائرة التأثير

لؼلو من سقطات بع  الشعراء  -بُ ما يؤكدة أستاذنا  -ةي فشعري 
ا بُ القصيدة الواحدة بين الشعر الجيد الكبار، الذين لغمعوف أحيانن 
هل : كيقف السمرة بنا عند السؤاؿ .(ِ) الرائع، كالشعر السقيم الردمء

ا ا ملتزمن رن كاف عرار شاع: عرار شاعره ميلٍتزـ  كجوابنا عن ذل ، يقوؿ
 . (ّ)الٌ ما بُ هذة الكلمة من معى

________________ 
 ُِٓدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
  ُِٔدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
 ُِٕدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ّ
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، العميق، ظل شاعرنا ركمنسينا بُ كلكنه على الرغم من التزامه الحادٌ 
، كأكثر ما تتجلى هذة النزعة بُ شعرة الوقت ذاته، مغرقا بُ ركمانسيته

كهذا ما . بُ الريف (روى النػى )الذم نظمه بُ زياراته الدتكررة لدضارب 
فق فيه السمرة مع لزمود الدطلق، كمع سلمى الخضراء الجيوسي، التي يت  

ها رموزان جعل منٍ  -كنموذج الذبر  -كجدت بُ شعر عرار لظاذج عليا 
على أف السمرة بُ هذة ( ُِٖص.)(ُ) ةتعبر عن قضايا حيويٌ 

وا بشعر عرار، الدراسة لا يهمل الشكل الشعرم كغيرة لشن اهتمٌ 
رة، كدراسته، فاقتصر اهتماميهم على الدضامين، كالرؤل، أما السمٍ 

ع ظواهر التجديد الفني بُ شعرة، ككقف بنا عند قصيدتين، فنجدة يتتب  
أكزاف الخليل بن أحمد فيهما على  جى م ، كيا حلوة النظرة، فقد خرى : لعا

هذا  كاعتمد التفعيلة الواحدة، كبذل  يثٍبًتي أف  ( هػُٕٓ)الفراهيدم 
  ،قه بُ شعرة ألا يكوف مقلدنامثلما أر   ،التجديد الشاعر أر قه هاجسي 
 : الذين يقوؿ فيهم ،كبع  معاصرية

 هذا هو الشػػػػػػػػػػػعٍر لا نظمه يطالعنا 
 ػػػػػػػػػػو ستين هػػذاءبه عجوز أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 يقوؿي كهو الذم ما اجتاز مرحلة
  على جػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادو كلا لفته بيػػػػػػػػػػػػػػػػػداءي 
 كلا رأم العيس لػدكها أخو رىجىز
______________ 

 ُِٖدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
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 يا حادمى القوٍـ إف  الركب أنضاءي 
 ع حسني فريزم

بعنواف حسني فريز ناثرنا،  ةه ة الأخرل دراسى تطبيقيٌ كمن دراساته ال
ا طبع مرتين بعنواف من ديواف شعر ضخٍ  (ُ)كالدعركؼ أف لحسني فريز

آخر بالعامية ك  ُْٓٗبعنواف بلادم  هياكل الحب، فضلا عن ديواف
يتناكؿ منه  ، كلكن أستاذنا آثر أفٍ ُٕٕٗ "غزؿ كزجل " بعنواف 

. ا بأعماله النثريةهذة الدراسة ثبتن  فذكر لنا بُ مستهل  ، جانب النثر
كله  ،كالذم يعنينا من هذة الأعماؿ ما لؼتص بالركايات كالقصص

كقد أخذ أستاذنا على . سس ركايات أكلاها بعنواف مغامرات تائبة
تصوير  ،بطلة الركاية ،الكاتب حسني فريز أف تصويرة لشخصية دليلة
إلا  ،دراستها الثانوية لٍ ػػػػػػػػػػػػػملظطي، غير مقنع، فعلى الرغم من أنها لم تكٍ 

، كأقواؿ، ينم على مستول ثقابُ رفيع  أف ما يصدر عنها من أفعاؿو
ا، كلذذا، هي، برأم أستاذنا، أشبه ما تكوف بالشخصيات الآليػػػػػػػػػػػة  جدن

robot كالتربوية ،الثقافية الشووف، بُ كل   تنطق بآراء الدؤلف، 
كعلى الرغم من أنه استخدـ تكني  الترجمة . كالاجتماعية، كالسياسية
 ق بُ كتابة ركاية ناجحة، فهي تبعث على الدللػػػػػػػػػػػػالذاتية، إلا أنه لم يوف  

 _____________________ 
، كرد الأردنية، عماف، من الشعر الحديث والمعاصر: للمزيد انظر كتابنا(  ُ)
 ِٓ -ُّص ََِٗ، ُط
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كالدواع ، فكأف القصة لرموعة من  ب،رادات، كالخطى ػػػػػػػػػػػػػػػػػلكثرة الاستط
 .(ُ)الدقالات كتبت للكشف عن عيوب المجتمع

عن السابقة مغامرات " حب من الفيحاء " كلا تختلف ركايته 
تائبة، إلا بُ أف الدؤلف لؼلط بين الشخوص، فصبرم يصب  أحيانا 

كقد .. (ِ) أخرل يصب  كائلا بُ صفحاتو  ،صابرنا، كرائد بُ صفحات
فليلى بطلة ". زهر الزيزفوف " أصل  الكاتب من شخصياته بُ ركاية 

 لا يغوصي  -للأسف  -رؽ للمرأة، إلا أف الدؤلفشٍ هذة الركاية لظوذج مي 
ا برسم هذا النموذج رسما مسطحا قائما على السرد تها، مكتفين بُ نفسي  

 كلكن  . الدباشر التقريرم، مع أف الفرصة كانت مهيأة أمامه ليفعل ذل 
الذم حدث هو أف هذة الركاية لا تختلف عما سبقها من ركاياته 
لاحتفالذا بالدواع ، كالاستشهاد بالشعر، كعدـ ترابط الأجزاء، فكأنها 

كقد خلص أستاذنا  .(ّ)  عنوةعٍ ها ببػى بعضي  لرموعة من الدقالات ألصقى 
ديب عه لركايات حسني فريز ركاية تلو الأخرل إلى أف هذا الأمن تتب  
رقيق، كبهذة الصفة ملأ الساحة الأدبية، كله فضل الريادة  ؿه زً غى  شاعره 

 كالركايات، غير أف الشخصيات بُ هاتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى  ،بُ كتابة القصص

__________________ 
 ُْٔدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
 ُْٕدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
 ُْٕص ت بُ الأدب كالفكر، دراسا.ّ
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مسطحة، ثابتة، لا تنمو، كلا تتغير، كلا تتطور،  الركايات شخصياته 
لتتحدث بآرائه، بُ السياسة كغير  ها الكاتبي عى شخصياته صنػى 

لػمل عصا الدؤدب التي  كهو بُ قصصه لا ينسى أنه معلمه . السياسة
عامله مع يقرع بها رؤكس الدشاغبين، كلم تفارقه هذة الصفة ح  بُ ت

 . (ُ)شخصياته السردية بُ القصص

 مع جبران

الدراسة  ،بُ مقدمته ،ه له الأسدكمن نقدة التطبيقي الذم لم يتنب  
 -ُّٖٖ)عن جبراف خليل جبراف أستاذنا العميقة التي كتبها 

: بيركت)لأدبي وـ بعنواف بُ النقد اكنشرها بُ كتابه الدوس(ُُّٗ
كقد . كهو رأم بُ جبراف خليل جبراف ،اا لافتن كاختار لذا عنوانن ( ُْٕٗ

تطرؽ لاختلاؼ الآراء بُ هذا الأديب اللبناني الدهجرم، فمنهم من 
ا ينبغي له أف يدرج بُ عداد العباقرة الخالدين، كمنهم يرل فيه قديسن 

ا للمجتمع، كقلة ا للأخلاؽ، هادمن سدن فٍ ا مي ا مارقن من يرل فيه زنديقن 
كليد ظركؼ معينة، كمن  ،اكفنانن  ،اة من الدارسين تجد فيه أديبن لقلي

 .(ِ) ميخائيل نعيمة ترجمتهً  ككاتبي  ،هؤلاء صديقهي 

 راف بالتحليلػػػػػػػػػػػػية جبػػػػستاذنا على بياف رأيه بُ شخصاستعاف أكقد 
___________________ 

  ُْٖدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
 ٓٗدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
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دلة مع مارم هاسكل رسائله الدتبا ه الكتب التي تضم  لرت النفسي، ككف  
 ضواء على جبرافأ" كمنها كتاب خليل حاكم  ،كبع  الدذكرات عنه

كتنم على أنه كاف شديد  ،الدعلومات الدوثقة التي لا يرقى إليها الش  "
 Oedipusالتعلق بأمه، كأنه كاف يعاني لشا سماة فركيد عقدة أكديب 

Complex ة أخرل هي الرغبة بُ الشهرة، كالثركة، فضلا عن عقد
 .(ُ)كالغى، كالتظاهر بأنه من ذكم اليسار، كالجاة

كمن الاقتباسات التي يوردها الدرحوـ السمرة بُ هذا السياؽ 
يكبرنه  هن جبراف كن    لنا أف معظم النساء اللائي أحب  اقتباساته توضٌ 

أمه، فهو يتعلق بها شبيهة ب بأعواـ، كأنه كاف يرل بُ كل كاحدة منهن  
ا أتمتع كنت دكمن : " تعلقه بأمه، يقوؿ بُ رسالة منه إلى مارم هاسكل

لا  ،بأطايب مائدت ، ككنتً دكما تملأين صحني ككؤكسي، كالآف
، بل بالأحرل بأنني طفل بُ بيت  بأنني ضيفه  أشعر بعدي  لزبوبه

 " (ِ)أمي

اف كاف كمن الاقتباسات اقتباساته يستخلص منها أستاذنا أف جبر 
فقرة، كتطلعه للثراء كالغى،كما يركيه جبراف لدارم هذة  بً معقدنا بسبى 

 ، كأفتٍ ػػػػػػها الدعركؼ لقركف خلػػػػػػػػػػػػرة نبيلة يعود تارلؼػػػػػػػػػػػػعن أنه سليل أس
_____________________  

  ٔٗ ص دراسات بُ الأدب كالفكر،.ُ
 ٕٗدراسات بُ الأدب كالفكر ،ص .ِ
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كسلاطين أقوياء،كأف جدة لأمه مطراف  ،شداءى أا كانوا حكامن   أجدادة
م معركؼ، كجدته ابنة أغى أغنياء لبناف، كبيت العائلة بُ قرية بشرٌ 

فذل  دليل على  كالتحف النادرة، ،منيف، لؽلأة الأثاث الفاخر قصره 
فذكر لذا أنها مثقفة ثقافة رفيعة، كأنها  ،الأمية ،أما أمه البسيطة. هذا
الإلصليزية كالفرنسية كالإيطالية  :هي ،أربع لغاتو  ،عدا العربية ،تتقني 

 .كالإسبانية

ككل ما كرد بُ هذة الأخبار، كالدركيات، كالرسائل، أكاذيب 
نشأ بُ  ،ـدى عٍ يصفها ميخائيل نعيمة بالأقنعة التي يتخذ منها أديبه مي 

فص  عن كمن الدلائل التي تي . (ُ)شخصية أخرل لنفسه ،بيوة قاحلة
ذا الجانب الزائف من شخصية جبراف أنه عمد للإدعاء بأف مولدة  ه

م بلبناف، كقد سخر من كليس بُ بشرٌ  ،كاف بُ مدينة بومبام بُ الذند
" ذل  نسيب عريضة بُ لرلته الفنوف، كأشار إلى هذا ناشر كتابه 

 ." (ِ)البدائع كالطرائف

كر لا ين ،الذم كاف جبراف يعانيه كمع هذا الاضطراب النفسيٌ 
 ،كالغضب ،طخٍ أستاذنا أنه أديب موهوب، كأف بُ أدبه الكثير من السي 

 .اؿ الدينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرج ،كعلى النخبة الاجتماعية ،الذم صبه على الأغنياء

___________________ 
 ٖٗدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
  ٗٗدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
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 ،ا لبع  آثار جبراف القصصيةبيقي  كبُ هذا السياؽ لصد تَليلا تط
كهي من لرموعة عرائس الدركج، كقصة كردة  ،كقصة يوحنا المجنوف

كهي من  ،كصراع القبور. كهي من لرموعته الأركاح الدتمردة ،الذاني
كمن هذة  " رماد الأجياؿ كالنارالخالدة" المجموعة الدذكورة كقصة 

ح، بتناسخ الأركا الوقفات يستخلص أستاذنا أف جبراف كاف يؤمن 
لى هذا حوارا بين جبراف كمارم يزعم لذا فيه أنه يرل ضاؼ السمرة إأك 

كما بُ مكنته أف يرل   ،الدستقبل على مسافة تقرب من ألف عاـ
 ،كلم يفت الدكتور السمرة أف يقف بنا عند كتابه النبي .(ُ) الداضي

. يعالد من حيث هو كاتبه  ة جبرافعزل إليه شهر كهو الكتاب الذم تي 
التي تقع بُ نيف  " الدواكب" كما لم يفته أف يقف بنا عند قصيدته 

كتفضيله على  ،كفيها يكرر التعبير عن قدسية الغاب. كمائتي بيت
 ،ظهر بقوة مذهبه الركمانسيالتي تي  ،كح  هذة الفكرة .الحياة بُ الددف

 ،انتهت إلى لا شيء، فهو لؼتتم الدواكب بما يؤكد زيف رؤيته هذة
بُ أخر بيت من  يقوؿ ،ايكوف كلعن  فا أف الغاب لا يعدك أمؤكدن 
ىـ غابن  تي فكلما رمٍ "  الدواكب أم أنه لم لغرب الحياة بُ "  يعتذري  ا قا
 .(ِ) الغاب

_________________ 
  َُُدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ُ
  َُْدراسات بُ الأدب كالفكر، ص .ِ
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لا  ،الافتراضي للطبيعةمن باب العشق  -بُ رأم أستاذنا –كلعل ذل  
 عه لآثار جبراف، فهو طابى  كيشير أستاذنا إلى الطابع الأدبيٌ . الواقعي

لا  ،الذين لا يفتقركف للنضل القراءى  ينبهر به الشداة، كالدراهقوف، كلكن  
كهذة هي سمة الأدب العابر الذم لا  ،لغدكف فيه ما لغذبهم لقراءته

عيمه بُ كتابه الدذكور آنفا إلى كقد أشار ميخائيل ن. ح  له من الخلود
 كأف النقاش بينهما كاد لػتد   ،كعركضية ،كقوع جبراف بُ أخطاء لغوية

 .كإصرارة على أف مصيب لا لسطئ ،لرفعه الدفعوؿ به بُ إحدل القوابُ
 :من بيته( الباسل الخطر)يقوؿ إف جبراف أصر على رفع 

   الخطري  دعى الباسله كسارؽ الحقل ي      فسارؽ الزهر مذموـ كلزتقره   

: كنشرة هكذا، كلكني رأيته بُ طبعة مصرية معدلا على النحو الآبٌ
 –أنه  إلى ذل  كقد أضاؼ نعيمه. الخطري  كسارؽ الحقل فهو الباسلي 

لم يكن يعرؼ التفعيلات، كلا لؽيز البيت الدستقيم الوزف  -أم جبراف
السمرة بُ نقدة ض  لنا أف الدرحوـ كمن هذا يت  .(ُ)من البيت الدضطرب

 صغي وات التي تدعو للرفق بالأديب، كلا يي ػػػػػػػػػػػػػػػػػصغي للأصالتطبيقي لا يي 

__________________ 
إلى أف الفعل يدعى ناب عن الفاعل فيه الضمير  -ها هنا -كلعل نعيمة يشير.ُ

كلذل  كجب نصب الباسل الخطر على أف الباسل  ،الحقل العائد على سارؽ
كبُ  ،كلم يتنبه جبراف لذل  ظنا منه أف الباسل هو نائب الفاعل ،مفعوؿ به

 . التعديل عدؿ به عن الدفعوؿ للخبر
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ما   يفسد النقد مثلما يفسد الأدب، فهو بُ جلٌ لتيار المجاملات الذم 
ظهر ما بُ الشعر من تقليد يهجٌن كتب يضع النقاط على الحركؼ، فيي 

العركض، كما فيه من ركاكة بُ النظم، كما فيه من أخطاء بُ اللغة، ك 
عنه أف يتلمس ما بُ الركاية  الأسلوب، كخلو من التجديد، كلا يغيبي 

ما بُ كبُ التقنيات السردية، كلا سي  بُ الشكل، التي يتناكلذا من عيوبو 
 تقلة عن إملاءاتً سٍ رسم ملام  الشخوص رسما تبدك فيه شخصياتو مي 

ا يتوقف عند الدضموف تاركن  لا ،بكلمة موجزة ،كهو. ، كتلقينهالكاتب
ا الدضموف، كإلظا يعطي كل ذم حقو الشكل، كلا عند الشكل تاركن 

 .ه، كهذا حسبهحق  
.  
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 الفصل السابع
 فرة والتثاق  م  محمود الس  

 
إحدل الدآثر التي تَسب لأستاذنا السمرة أنه سعى لتضييق الفجوة 

ين، كالثقافة الغربية، ذل  لأف دراسته بُ لعربي  ا ،كالأدب ،بين الثقافة
، ساعداة على ككتابةن  لندف، كامتلاكه ناصية اللغة الإلصليزية، قراءةن 

كالحديث، كأفاد من هذا  ،القديم منه ؛الاطلاع على الأدب الغربي
كأشرنا بُ الفصل الأكؿ من هذا السفر . ما كتب الاطلاع بُ جل  

 ،ي عبد العزيز الجرجاني كآراء هربرت ريدلدقارناته بين آراء القاض
كبُ تناكلنا لدا  . من الإلصليز ..كغيرهم ،كلاساؿ أبر كركمبي ،كإليوت

اد، كلزمد كتبه عن عميد الأدب العربي طه حسين، ككذل  العقٌ 
لشن تأثر بهم  ،ا لاقتباساته من كبار النقاد الغربيينمندكر، أشرنا مرارن 

الذم تناكلنا فيه  ، كبير، كبُ الفصل الخامسا أك غيرا كبيرن نا تأثرن نقادي 
 –علاقته الوطيدة بالنقد الحديث، أشرنا لدا كتبه عن النقد الألصلو 

 .الدعركؼ باسم النقد الجديد ،أميركي
بُ " الدوسوـ بعنواف  ُْٕٗأما كتابه الذم صدر بُ زمن مبكر 

 ،الدباشرها كهدفي  ،ها الأساسيةن فصولا غايتي فقد تضم  " النقد الأدبي 
كقد تضم ن . هو بعيد من الأدب الأكركبي للقارئ العربي ام تقريبي 

القصة، ابتدأ بالحديث عن ظهور هذا الفن الأدبي  فصلا مطولا عن فنٌ 
بُ الأداب الأكركبية، كانتهى بالحديث عن ظهورة لدل ركاد القصة 
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 ،كطه حسين ،كلزمد فريد أبو حديد ،جورجي زيداف :أمثاؿ ،العربية
ه تٍ كلم يفي . (ُ) كلصيب لزفوظ ،كتوفيق الحكيم ،بد الرحمن الشرقاكمكع

ا ابتداءن من بخلاء الجاح ، كمركرن  ،أف يعرض لفنوف السرد العربي
 ،لة موجزةصٍ ه بُ فً كهذا كل  . بمقامات البديع، كانتهاء بألف ليلة كليلة

القارئ على ما بُ الفن القصصي من  ؼى الذدؼ منها أف يعر   ،قصيرة
واف سردية متنوعة تختلف عن القصة بمفهومها الاصطلاحي الفني، أل

كقصة قصيرة  storyكقصة  novelك  romanceالذم فرؽ فيه بينى 
short story ( أقصوصة)أك  كسكتشshort short story  ا عن س  توى مي

بُ الحديث عن أركاف القصة، كهو بُ هذا السياؽ يستخدـ كلمة قصة 
الحادثة، . ا تلو الآخركيتناكلذا ركنن . مة ركاية كلبراد بالدعى الذم يي 

الذاتية، كمنه  الذم منه ما يشبه السيرة ،أكالحكاية، كالنموذج السردم
ار الشعور ما يكوف على هيوة الدونولوج الداخلي، أك ما يسمى تيٌ 

Stream of conscious  . 
، كما تعبر عنه من كجهات النظر، كبُ بٍ تَدث عن الشخصيات

لا يتغير، كلا  ها ثابته ر لنا نوعين من الشخوص، بعضي قاـ يذكي هذا الد
لدل بعضهم،  Flat Characterيتطور، بُ الحكاية، كهو ما يسمى 

، بعضهاك  ، كقابله للتغير   داث الجارية، كهي التيػػػػػػبفضل الأح غيري ثابتو
 

___________________ 
  ُٔبُ النقد الأدبي، ص .ُ
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أم  Round Characterرة ات مدك  ى لدل بعضهم شخصي  تسمٌ 
ها لا من جانب كاحد، كيصفي  ،نستطيع رؤيتها من جوانبها كافةن 

كيذكر لكل نوع من هذين النوعين أمثلة من . رةتطوٌ نامية الدهم بالبعضي 
تقريبيا لذذين الدفهومين من ذهن ك  توضيحنا، ،الركايات العربية الدنشورة

ية رضواف الحسيني بُ ركاية القارئ العربي، فمن النوع الأكؿ شخص
زقاؽ الددؽ، تفوظ، كشخصيات ركاية الأرض لعبد الرحمن الشرقاكم  

أما النوع الثاني فمن أمثلته شخصية عباس الحلو . ها من هذا النوعكل  
بُ ركاية زقاؽ الددؽ، كأحمد عاكف بُ ركاية خاف الخليلي، كحسنين بُ 

 . (ُ) كنهاية لنجيب لزفوظ ركاية بداية
أستاذنا مذهبنا آخر بُ الحديث عن الشخوص، عندما  ذهبي كي

فقد . اتم ملام  الشخصيٌ برسٍ  يقوـ الكاتبي  يشرح للقارئ كيفى 
يلجأ إلى الوصف التقريرم الخارجي، فيقدـ لنا صورة عن الدظهر العاـ 

 على ما يسبري  الشخصية، كقد يلجأ إلى التحليل، فيلقي الضوءى  لتل ى 
ها من أكضاع، ها النفسية، كما يعتوري ف به طباعي صبه أغوارها، كما تت  

ر عنها، كذل  عن طريق الأفعاؿ التي تقوـ بها، كالأقواؿ التي تصدي 
 .(ِ)رلخات الأبه عن الشخصي   مازي كالسلوؾ الذم تنٍ 

_______________ 
 ِْبُ النقد الأدبي، ص .ُ
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ا بكتاب ييعد من أكائل الكتب نري كبُ حديثه الدتصل عن الحبكة يذك  
كجوانبها الفنية، كالكتاب  ، ها عن أركاف الركايةالتي تَدث فيها مؤلفي 

 E.M.Forsterلدؤلفه الركائي  Aspects of the Novelبعنواف 
الفرؽ بين   ي د استنتاجنا أنه يورد الأمثلة التي توض  كلشا يؤيٌ ( ُِٕٗ)

كزيادة بُ الإيضاح . (ُ) كتابهالتي أكردها فورستر بُ ،كالحبكة ،الحكاية
ث أستاذنا بالتفصيل عن أشكاؿ الحبكة، فمنها الحبكة الدفككة يتحد  

Loose Plot  كمنها الحبكة الدتماسكةOrganic Plot  مع ذكرة
تفوظ ذات حبكة " بداية كنهاية " أمثلة من الركايات العربية، فركاية 

 .(ِ) متماسكة، ككذل  السراب للكاتب نفسه
ا به القصة عن غيرها من فنوف الأدب أف لذا أسلوبن  عل لشا تختلفي كل

الحقيقة التي : كعن الدسرح، كبُ هذا يقوؿ أستاذنا ،لستلفا عن الشعر
 اب القصة أف يعرفوها قبل غيرهم من القراء أف أسلوبينبغي على كت  

القصة عفىومه أقربي إلى أسلوب الدتكلم العادم بُ حياته اليومية، 
 لؼتلف أسلػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبها عن الأسلوب الشعرم الذم لػتاجي إلى اللغةكبذل  

 كيفر ؽ أستاذنا،. .الأنيقة ، ذات المجازات الحيوية، كالاستعارات الدبتكرة
___________________ 

لدؤلف هذا الكتاب،  بنية النص الروائيمن  ّٗللمزيد عن الكتاب انظر ص  .ُ
كانظر بُ النقد الأدبي، ص  (ناشركف)لعربية للعلوـالدار ا: ،بيركتََُِ، ُط
ِٕ  
 ِٗبُ النقد الأدبي، ص .ِ
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لستلف عن ( الركاية)فمفهوـ القصة  ،بين الدفاهيم الدتجاكرة ،كعادته
على حيرة  كقد أكرد لنا من الاقتباسات ما ينم  . مفهوـ القصة القصيرة

فمنهم من  (ُ)ا ا دقيقن الأدباء بُ تعريف هذا الفن، كتَديدة تَديدن 
د الكلمات، كمنهم من يستند للقراءة بُ جلسة يستند بُ تَديدة لعدى 

ا ما يكن الأمر، فإف الشيء كاحدة، أك بُ ساعة كبع  الساعة، كأين 
دة الحدث، حٍ به هذا النوع الأدبي عن غيرة هو التركيز، ككى  الذم لؼتلفي 

أستاذنا أكثر ة، ككتابة القصة القصيرة بُ نظر كالدوقف، كربما الشخصي  
آخر، على الرغم من أف كثيرا  صعوبة، كمشقة، من أم نوع قصصي  

 .امن الناس يظنونه سهلا، يسيرن 
جديد بُ النقد  هذا الفصل فضلا أنه دلفى بنا إلى فضاءو  كحسبي 
كقد قفاةي بفصل . مع نظرية الأدب، كالتفرقة بين الأجناس على تماس  

كذل  أف . ته بُ القصة الدعاصرةآخر تطرؽ فيه لإشكالية البطل، كأزم
بطلا متفوقا بُ كل  -بُ الغالب -تتخير القصص بُ الداضي كانتٍ 

شيء، كلو قرأنا بع  الركايات الكلاسيكية كمداـ بوفارم لفلوبير، 
كآنا كارنينا لتولستوم، كالجرلؽة كالعقاب لدستويفسكي، كجدنا أبطالذا 

ل منهم أبطالا بالدعى يعانوف من إشكالات نفسية، كأخلاقية، لا تجع
 د تغي ب هذاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالذم هيمن على القصص منذ هوميركس، كق ،الدقيق

 البطل عن القصص الحديث، كىييػفسٌر غيابه هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا بتغي به أساسنا عن
________________  

 ّّبُ النقد الأدبي، ص .ُ



112 

 

ن هذا الأدب لأنه غيب البطل الدثا  عفلقد ت" اعية حياتنا الاجتم
 (. َْص" ) (ُ) أدبي المجتمع غير الدثا 

، مرة أخرل ة التفرقة بين الفنوف الأدبيةكتلٌ  على أستاذنا إشكاليٌ 
س التي يقوـ عليها كل نوع، لذا لصدة بُ الفصل الثالث كتوضي  الأسي 

يديا من الكتاب يتوسع بُ توضي  الأبعاد الفنية الخاصة بالتراج
Tragedy كهذا الفصل استقى الدرحوـ السمرة  .بُ الأدب الغربي

الدأساة كالحقيقة " كعنوانه  Huxleyفكرته من كتاب لألدكس هكسلي
فالتراجيديا  Tragedy and the Whole Truth " الكاملة

دكف التعبير عن الحقيقة الكاملة بُ رأم  بقوانينها الفنية الصارمة حالتٍ 
 ،لشن يكتبوف هذا اللوف من الدآسي ،كجدنا اتدثينى  هذا الكاتب، لذا

. ق. يتحرركف من هاتي  القوانين، كمن هؤلاء أندريه جيد، كد
ا من كبار كهم جميعن .. لورنس، كبركست، ككافكا، كإرنست هيمنغوم

لديهم التراجيديا عما كانت عليه بُ الداضي؛  الأدباء، فقد اختلفتٍ 
يها الزمن، كهذا لا يعني القديم عفا عل كلذا فإف التراجيديا بالدفهوـ

نعد نستمتع بمشاهدة الأعماؿ التراجيدية الكلاسيكية، كبُ ذل   أننالم
الواقع يقوؿ لنا غير ذل ، فنحن ما نزاؿ "  -رحمه ا   -يقوؿ أستاذنا

 ات إذا ديػػػػػػػػػػػػػتبت منذ القديم، كح  هذة التراجيتهزنا التراجيديات التي كي 
 ريقها للسينما، كأيخٍرجت أفلامنػػػػػػػػػػػػػػػا، فإنها تؤثر بُ نفوسنا تأثيرناشق ت ط

______________ 
 َْبُ النقد الأدبي، ص .ُ



113 

 

ا ت أفلامنا، فإنها تؤثر بُ نفوسنا تأثيرن رجخٍ ت طريقها للسينما، كأي شق  
بة القري"من فنوف الأدب الرفيعة اتببة إلى النفوس  فالتراجيديا فنه . ابالغن 

 .(ُ) من العقوؿ
الغرب،  نا السمرة إزاء إشكالية الشعر بُكبالأسلوب نفسه يقفي 

ذل  تناكلا  ا كمصير التراجيديا  كهو لا يتناكؿي كهل يلاقي مصيرن 
بل  ،كالانطباعات العابرة شخصي،عشوائيا يعتمد على التقدير ال

ككضعت على . رحت مثل هاته التساؤلاتعلى كتب منشورة طى  يعتمدي 
ق الشاعر الحديث مسؤكليات جسيمة، كجديدة ، تتمثل بُ التعبير عات

عن التحديات التي تواجه الإنساف بُ عصر الصناعة الآلية التي تؤدم 
فعلى . إلى تشويه الطبيعة التي طالدا تغى بها كردزككرث كشيلي كأكدف

ا زائفة عن الواقع، كإلظا عليه أف الشاعر اليوـ ألا يقدـ لقرائه صورن 
أك حرب نوكية قادمة  ،أك هيدركجينية ،كنا لساكفنا من قنبلة ذريةيشار 

 ،كالبهجة ،مبيدة، كعليه بُ الوقت ذاته أف ينشر بُ شعرة الأمل
، إذ كيف للشاعر الذم . كالفرح كهذة هي معضلة الشعر الغربي اليوـ

أف ينشر فينا  ،كالقلق ،كالدخاكؼ ،معرض للشكوؾ ،هو إنساف مثلنا
  .(ِ) البهجة كالفرح 

" بُ النقد الأدبي " كبما أف أستاذنا بُ مقالاته، كبُ فصوؿ كتابه 
__________________ 
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ق عطاءة، م غايته، كيعمٌ فإف لشا يتم   ا بين ثقافتين،ني جسرن لػاكؿ أف يبٍ 
إليوت . س. اء تلة منه خلاصة مستصفاة لآر صٍ أف يقدـ لنا بُ فً 

Eliot الدسرح راف عليه حين من  ف  ذل  لأ. عن علاقة الشعر بالدراما
غلب فيه النثر على الشعر، كجاء إليوت ليجدد الشعر الدرامي،  الدهر

كألا  ،اتتطلب أف يكوف شعرن  ،بُ رأيه ،طبيعة الدسرح إذ إفٌ . بديلا للنثر
تخدـ فيه النثر إلا نادرناسٍ يي 

يوت عددا من النماذج كقد تناكؿ إل.(ُ)
، بالدسرح من النثر الشعر أليقي  ا بالتحليل الفني أف  تن الشكسبيرية مثب
، كأخٍلق ؽ بُ الأثناء لتجربته هو بُ كتابة الدسرح كتطر  . كأجدري

 "جرلؽة قتل بُ الكاتدرائية " كلا سيما بُ مسرحيته الأكلى  ،الشعرم
Murder in the Cathedral فيها أف  التي كضع نصب عينيه

حاكؿ تلافيها بُ  فنيةكاعترضته مشكلات . اتتكلم الشخوص شعرن 
ففيها  The Family Reunionمسرحيته الشعرية التواـ شمل العائلة 

ا أكبر ل عدد الدمثلين، كاعتمد اعتمادن عن لزاكاة شكبير، كقل   أقلعى 
 The Cocktailكعنوانها الأخرل أما بُ مسرحيته  .(ِ) قةعلى الجوٍ 

Party  ٍه، سً فقد بذؿ جهدة للعثور على كزف شعرم لػاكي بُ جر
  .(ّ)من جرس لغة الحديث اليومي به كيقتربي 

_______________ 
  ٓٓبُ النقد الأدبي، ص .ُ
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، ا بُ ابتكار كزفو شوطا بعيدن  كقد تغلب على هذة العقبات، كقطعى 
 . (ُ) اف التعبير عما يريدة دكف اللجوء إلى النثر، تستطيعكلغةو 

 يةالأدب   المدارسُ 
  بكتابه هذا أفقا للقارئ تً كاللافت أف الراحل الكبير، كهو يفتى 

ة الأدب، التي لا يقتصر على الثقافة الغربية، لم يفته التوغل بُ نظريٌ 
اهتمامها على التفريق بين الأجناس، كما يتصف به كل جنس منها 

كإلظا تبحث أيضا بُ ما لذذة . أساسيات تجعله لستلفا عما عداةمن 
ة من اتجاهات اعتاد دي الأنواع من تيارات، كمذاهب، كما تشهى 

: كمن هذة الددارس" مدارس أدبية " الدراسوف على تسميتها 
كالرمزية  ،كالسريالية ،كالتعبيرية ،كالواقعية ،كالركمانسية ،الكلاسيكية

كهو  -من هذا الكتاب ،رنا بُ الفصل الخامسكقد سبق أف أش.. إلخ
 –الفصل الذم توقفنا فيه عند عطاء السمرة بُ لرالات النقد الحديث 

ها على موقف النقاد من مثل طه لبع  ما كتبه عن هذة الددارس، منبٌ 
كذل  سبق لنا . فضلا عن موقفه هو ،حسين، كالعقاد، كمندكر، منها

سير هذة الددارس لظاهرة الإبداع أف أكضحنا ما لديه من آراء بُ تف
كأرسطو، مركرا  ،كالأدبي، ابتداءن من نظرية اتاكاة عند أفلاطوف ،الفني

ركمانسية، كرمزية، كسريالية،  ؛بنظرية ليسنغ، كالنظريات الأخرل من
 ككاقعية، كطبيعية، مع كقفة أخرل متأنية عند مدرسة التحليل النفسي، 

__________________ 
  َٔد الأدبي، ص بُ النق.ُ



116 

 

كصداها بُ بع  الدراسات التطبيقية العربية، بما بُ ذل  آراؤة بُ 
غير أف تضييق الفجوة بين القارئ العربي كالأدب . جبراف خليل جبراف
أف لػيط ببع  الشخصيات الأدبية  ،بُ ما يتطلبه ،الغربي يتطلبي 

، كهو الغربية، كهذا ما عمد إليه أستاذنا بُ باب من أبواب الكتاب
الذم أفردة لأضواء على شخصيات أدبية، تناكؿ بُ إحداها توماس 
ماف، كبُ أخرل الشاعرة إميلي بركنتي، كبُ ثالثة ألدكس هكسلي، كبُ 

موـ  تٍ سً رٍ سومى  رابعة تشارلز دكنز المجهوؿ، كبُ خامسة القاصٌ 
Maugham . 

كالجدير بالذكر أف هذة الشخصيات من الشخصيات التي يزهو بها 
أـ بُ  ،أـ بُ قصة ،كاف الأمر بُ شعر  كيفتخر، إفٍ  ،دب الغربيالأ
كصنيع أستاذنا بُ هذة الفصوؿ يعتمد على . أـ بُ مسرح ،ركاية

عند أحد هذة  ةن لدؤلفاته، ككقفى  ا يتضمن استقصاءن تعريفنا بالأديب تعريفن 
فألدكس هكسلي لػدثنا عن  . ة فيهالدؤلفات، من إحدل الزكايا الدهم  

 تغير  ا لرؤية هذا الكاتب لعالم مي مشيرن " عودة إلى عالم جرمءال"كتابه 
 يلقي الضوء على كتابو  ،كبركاياته ،فبعد تعريفنا به ،كأما ديكنز (ُ)

 هفي الذم يكشفي  Felixيتناكؿ شخصية هذا الركائي لدؤلفه فيليكس 
عميق بُ حياة دكنز ظل لرهولا، كهو علاقته الغرامية بالدمثلة  عن سر  
 عرٍضًهً لبعٍ ً  لنا من أما الركائية إميلي بركنتي، فقد كشفى  ، يرنافإلين ت

_______________ 
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الدذهب الركاقي، الذم يقوـ على مبدأ إلؽانها العميق ب عن أشعارها
د، لدواجهة الحياة بُ عالم تملؤة الشركر، كلا مكاف فيه الصبر، كالتجل  

من شخصية توماس ماف  الدظلمى  لنا الجانبى  ءى كقد أضا. (ُ) للأماف
 . ، كالدري ، كقلٍ مثل هذا عن الكاتب سمرست موـالسياسي  

بأنفسنا  بُ تعريفه لناا خر جهدن يدٌ  لمأستاذنا  كصفوة القوؿ أف  
ه هذة، كفصوله الدنشورة تَت كمقالاتي ثانيا، أكلا، كبتعريفنا بالآخر، 

 لافته  ا فحسب، كإلظا هي ضربه عنواف بُ النقد الأدبي، ليست نقدن 
ف، لغد فيه الباحث عن النقد ما ينشدة، كالباحث من ضركب التثاقي 

للاطلاع  ؼي عن الفركؽ بين الأجناس ما يبحث عنه كيقصدة، كالدتشو  
على الأدب الغربي بفنونه من شعر، كمن دراما، كمن قصة، كركاية، 

ا لػتاج إليه كمن مدارس أدبية، كتيارات، كمن شخصيات بارزة، م
 كاحد، كرؤلن  دة بُ كتابو ا متعدٌ بن ب كتي سى كيريدة، فهو أدعى إلى أف لػي 

 .متواترة للأدب من منظور العلاقة بين الأنا كالآخر
___________________ 

   ُُّ -َُّبُ النقد الأدبي، ص ص .ُ
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 الخاتمة
 

 عي ينتفً  لقديم لا يفتأ الحديث عن النقد انا بُكهكذا لصد أستاذى 
الضوء  طي سلٌ باطلاعه على الأدب الغربي، كبُ كتابه عن طه حسين يي 

 ،على التغيير تنم   ،ةأك لائذى  ،ة  شاردى لاحً مى  ة منٍ على ما تناثر بُ نقدً 
فقد  كنقدة، ،ر بُ تناكله للعقادكهذا ما لصدة يتكر   .بكالتقل   ،كالتناق 

 كعن مفاهيمى  ،تأثر بها ،كمدارسى  ،لى عن الحياد، كتخلى عن مناهتخلٌ 
. دة العضوية بُ القصيدةحٍ هوـ الوى فٍ كمى   ،بها دقيقو  على كعيو  نٍ كي لم يى 
 كإفٍ  جاب،كالإعٍ  ،بالرضا صفان ت  مي  ،ةً كنقدً  ،ه من لزمد مندكرموقفي  كجاءى 
 .مقللعي رحيٌ افتقارةي ة الدسٍ دً نقٍ على  لاح ى 

 ا أف  ، مؤكدن دارسهً كمى بنا على مناهل النقد الحديث،  ؼى كقد طو  
ا إلى نػى " النقد الجديد " مدرسة   ة من أف  دي لدا تؤك   ،رةكٍ ه، كفً سً فٍ أقربهي
التطبيقي  مينٍجزةي كلم لؼلي . موفهو الدضٍ  هو الشكل، كالشكلى  الدضموفى 
ة بُ نقدة ، كالذم لصدي يضع النقاط على الحركؼ  و يصىر انتقاد من 

 ،كشعر الثورة العربية الكبرلصي، صى القى ني فريز لشعر عرار، كنثر حسٍ 
بُ  لػاكؿي   -، كدقيقةزةو موجى  بعبارةو  -هوك  .خليل جبراف كأدب جبراف

كالأدب  الفجوة بين أدبنا العربيٌ  قى يضي   أفٍ  جم،رٍ تػى كى  ،ى بى ما كتى  جل  
 .الغربي
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 للمؤلف
ع جمعيػػػػػػة عمػػػػػػاؿ الدطػػػػػػاب: ، عمػػػػػػافُالشػػػػػػعر الدعاصػػػػػػر بُ الأردف، ط .ُ

  ُٕٓٗالتعاكنية، 
اتَػػػػػاد الكتػػػػػاب العػػػػػرب، كرابطػػػػػة : ، دمشػػػػػقُبُ الأدب كالنقػػػػػد، ط .ِ

 َُٖٗالكتاب الأردنيين، 
رابطػػة الكتػػاب الأردنيػػين، : ، عمػػافُط( قصػػص)مػػن يػػذكر البحػػر، .ّ

ُِٖٗ  
مطبعػػة : ، عمػػافُط( شػػعر)تػػداعيات ابػػن زريػػق البغػػدادم الأخػػيرة،  .ْ

  ُْٖٗشوقي معبدم، 
دار ابػػػن رشػػػد للنشػػػػر : ، عمػػػافُنية، طبُ القصػػػة كالركايػػػة الفلسػػػطي .ٓ

  ُْٖٗكالتوزيع، 
دار الكرمػػػػل للنشػػػػر كالتوزيػػػػع، : ، عمػػػػافُمقػػػالات ضػػػػد البنيويػػػػة، ط .ٔ

ُٖٗٔ  
دار الكرمػػػػل للنشػػػػر كالتوزيػػػػع، : ، عمػػػػافُتجديػػػػد الشػػػػعر العػػػػربي، ط .ٕ

ُٖٕٗ  
دار الكرمػػػل : ، عمػػػافُالانتفاضػػػة الفلسػػػطينية بُ الأدب العػػػربي، ط .ٖ

  َُٗٗللنشر كالتوزيع، 
كزارة الثقافػػػػػػػػػػة، : ، عمػػػػػػػػػػافُفصػػػػػػػػػػوؿ بُ الأدب الأردني كنقػػػػػػػػػػدة، ط .ٗ

ُُٗٗ 
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، دار الينػػػػػػابيع للنشػػػػػػر، عمػػػػػػاف، ُأكراؽ بُ اللغػػػػػػة كالنقػػػػػػد الأدبي، ط .َُ
ُّٗٗ  

دار : ، عمػػافُأحاديػػث بُ الشػػعر الأردني كالفلسػػطيني الحػػديث، ط .ُُ
  ُّٗٗالينابيع، 

 دار: ، عمػػافُط( تَقيػػق)غبػػار كأقنعػػة تمػػود سػػيف الػػدين الإيػػراني .ُِ
 ُّٗٗالكرمل بدعم من مؤسسة عبد الحميد شوماف، 

كزارة : ، عمػػافُ، طُّٗٗ -ُٖٔٗالركايػػة بُ الأردف بُ ربػػع قػػرف  .ُّ
  ُْٗٗالثقافة، 

رابطػػػػػػػة الكتػػػػػػػاب : ،عمػػػػػػػافُالقصػػػػػػػة القصػػػػػػػيرة كمػػػػػػػوث أخػػػػػػػرل، ط .ُْ
  ُْٗٗالأردنيين، كدار الكرمل للنشر كالتوزيع، 

الكرمػػػػل دار : ، عمػػػافُفخػػػرم قعػػػوار دراسػػػػة بُ فنػػػه القصصػػػػي، ط .ُٓ
  ُٓٗٗللنشر كالتوزيع، 

دار الكرمػػػػػػػل للنشػػػػػػػر : ، عمػػػػػػػافُالػػػػػػػنص الأدبي تَليلػػػػػػػه كبنػػػػػػػاؤة، ط .ُٔ
  ُٓٗٗكالتوزيع، 

الدؤسسػػة العربيػػة للدراسػػات : ، بػػيركتُالأسػػلوبية كنظريػػة الػػنص، ط .ُٕ
  ُٕٗٗكالنشر، 

صػحيفة الدسػتور كالاتَػػاد : ، عمػافُأمػين شػنار الشػاعر كالأفػػق، ط .ُٖ
  ُٕٗٗب، العاـ للأدباء كالكتاب العر 

الدؤسػػػػػػػة العربيػػػػػػػة : ، بػػػػػػػيركتُلزمػػػػػػػد القيسػػػػػػػي الشػػػػػػػاعر كالػػػػػػػنص، ط .ُٗ
  ُٖٗٗللدراسات كالنشر، 
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مطبعػػػة الجامعػػػة الأردنيػػػة، : ، عمػػػافُط( مشػػػترؾ)مهػػػارات الاتصػػػاؿ .َِ
ُٗٗٗ  

  ُٗٗٗكزارة الثقافة، : ، عمافُتَولات النص، ط .ُِ
، ُط( دراسػػات بُ الشػػعر العػػربي القػػديم كالدعاصػػر) الضػػفيرة كاللهػػب .ِِ

  َََِالدائرة الثقافية بأمانة عماف، : عماف
اتَػػػػاد : ، دمشػػػػقُظػػػػلاؿ كاصػػػػداء أندلسػػػػية بُ الأدب الدعاصػػػػر، ط .ِّ

 َََِالكتاب العرب، 
الدؤسسػػػػة العربيػػػػة : ، بػػػػيركتُجػػػبرا إبػػػػراهيم جػػػػبرا الأديػػػػب الناقػػػػد، ط .ِْ

  ََُِللدراسات كالنشر، 
  ََِِكزارة الثقافة، : ، عمافُأقنعة الراكم، ط .ِٓ
الػػػػػدائرة الثقافيػػػػػة بُ أمانػػػػػة : ، عمػػػػػافُلسػػػػػني، طبُ النقػػػػػد كالنقػػػػػد الأ .ِٔ

 ََِِعماف؛ كدار الكندم، 
دار الجػوهرة : ، عمػافُمقدمات لدراسة الحياة الأدبية بُ الأردف، ط .ِٕ

  ََِّللنشر كالتوزيع، 
دار الدسػيرة، : ، عمػافُمدخل إلى دراسة الشػعر العػربي الحػديث، ط .ِٖ

ََِّ  
  ََِّسيرة، دار الد: ، عمافُبُ اللسانيات كلضو النص، ط .ِٗ
الدؤسسػػػػة العربيػػػػة : ، بػػػػيركتُنقػػػػاد الأدب بُ الأردف كفلسػػػػطين، ط .َّ

  ََِّللدراسات كالنشر، 
  ََِٓكزارة الثقافة، : ، عمافُفصوؿ بُ نقد النقد، ط .ُّ
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الدؤسسػػة العربيػػة : ، بػػيركتُتيسػػير سػػبوؿ مػػن الشػػعر إلى الركايػػة، ط .ِّ
  ََِٓللدراسات كالنشر، 

دار : ، عمػػػافُكفلسػػػطين، ط مػػػن معػػػالم الشػػػعر الحػػػديث بُ الأردف .ّّ
  ََِٔلردلاكم للنشر كالتوزيع، 

كرد الأردنيػػػػػة للنشػػػػػر كالتوزيػػػػػع، : ، عمػػػػػافُشػػػػػعراء تَػػػػػت المجهػػػػػر، ط .ّْ
ََِٔ  

، عمػاف، الػدائرة الثقافيػة، ُتػراجم كشخصػيات، ط -بُ دائرة الضوء .ّٓ
ََِٕ 

  ََِٕدار الدسيرة، : ، عمافُ، ط(مشترؾ)فن الكتابة كالتعبير .ّٔ
 ََِٕ، كرد للنشر كالتوزيع، عماف، ُالعربية، ط بُ الركاية النسوية .ّٕ
دار لرػدلاكم : ، عمػافُمقاربات بُ نظريػة الأدب كنظريػة اللغػة، ط .ّٖ

  ََِٕللنشر كالتوزيع، 
  ََِٕدار الدسيرة، : ، عمافُعركض الشعر العربي، ط .ّٗ
، عمػػػاف، عمػػػادة البحػػػث العلمػػػي، الجامعػػػة ُبنيػػػة الػػػنص الركائػػػي، ط .َْ

  ََِٖالأردنية، 
لرػػدلاكم للنشػػر كالتوزيػػع، : ، عمػػافُاؿ إلى الضػػركرة، طمػػن الاحتمػػ .ُْ

ََِٖ  
  ََِٖكزارة الثقافة، : ، عمافُبُ السرد كالسرد النسوم، ط .ِْ
دار كرد الأردنيػػة للنشػػر : ، عمػػافُمػػن الشػػعر الحػػديث كالدعاصػػر، ط .ّْ

  ََِٗكالتوزيع، 
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، دار لرػدلاكم للنشػر كالتوزيػع، ُالدثاقفة كالدػنهل بُ النقػد الأدبي، ط .ْْ
ََُِ  

  ََُِدار الدسيرة، : ، عمافُمدخل إلى علم اللغة، ط .ْٓ
الػػػػدار العربيػػػػة للعلػػػػوـ : ، بػػػيركتُبُ نظريػػػة الأدب كعلػػػػم الػػػػنص، ط .ْٔ

  ََُِ( ناشركف)
كزارة الثقافػػة، : ، عمػػافُشػػعرية القصػػة القصػػيرة كحػػوار الأجنػػاس، ط .ْٕ

ََُِ  
 –الػدائرة الثقافيػة : ، عمافُمن أدب البلداف بُ القدس كعماف، ط .ْٖ

  ََُِة، الأمان
دار فضػػػػػػػاءات للنشػػػػػػػر : ، عمػػػػػػػافُتػػػػػػػأملات بُ السػػػػػػػرد العػػػػػػػربي، ط .ْٗ

 ََُِكالتوزيع، 
دار فضػػػاءات للنشػػػر : ، عمػػػافُلزمػػػود دركيػػػش قيثػػػارة فلسػػػطين، ط .َٓ

  َُُِكالتوزيع، 
، (مػػػن القػػػارئ إلى الػػػنص كمػػػن الػػػنص إلى القػػػارئ) الصػػػوت الدنفػػػرد  .ُٓ

  َُُِأمواج للنشر كالتوزيع، : ، عمافُط
لرػػػػػػػدلاكم للنشػػػػػػػر : ، عمػػػػػػػافُديػػػػػػػة معاصػػػػػػػرة، طأكراؽ لسػػػػػػػانية كنق .ِٓ

  َُِِكالتوزيع، 
دار أمػػػػػواج للنشػػػػػر كالتوزيػػػػػع، : ، عمػػػػػافُالركايػػػػػة التػػػػػاريخ السػػػػػيرة، ط .ّٓ

َُِِ  
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عمػػػادة : ، عمػػػافُكاقػػػع الدراسػػػات النقديػػػة العربيػػػة بُ مائػػػة عػػػاـ، ط .ْٓ
  َُِّالبحث العلمي، الجامعة الأردنية، 

لرػػدلاكم : ، عمػػافُطقضػػايا لغويػػة معاصػػرة بػػين النظريػػة كالتطبيػػق،  .ٓٓ
 َُِّللنشر كالتوزيع، 

أمػػػواج للنشػػػر : ، عمػػػافُمقدمػػػة بُ علػػػم أصػػػوات اللغػػػة العربيػػػة، ط .ٔٓ
  َُِّكالتوزيع، 

، الريػػػػاض، كرسػػػػي ُراهػػػػن الدراسػػػػات النقديػػػػة بُ الػػػػوطن العػػػػربي، ط .ٕٓ
 جامعػػة الدلػػ  سػػعود، –عبػػد العزيػػز الدػػانع للدراسػػات اللغويػػة كالأدبيػػة

  َُِّ الرياض
دار جهينػة للنشػر : ، عمػافُمػدخل إجرائػي، ط –ربية الأسلوبية الع .ٖٓ

  َُِْكالتوزيع، 
: لضػػو الػػنص بػػين النظريػػة كالتطبيػػق، دار أمػػواج للنشػػر كالتوزيػػع، عمػػاف .ٗٓ

َُِْ  
مػػوث كأكراؽ بُ أدب الأردف كفلسػػطين، فضػػاءات للنشػػر كالتوزيػػع،  .َٔ

  َُِْ، عماف، ُط
  َُِٓفضاءات للنشر كالتوزيع، : ، عمافُأساسيات الركاية، ط .ُٔ
، فبلاغػػػة الركايػػػة كمسػػػارات القػػػراءة، فضػػػاءات للنشػػػر كالتوزيػػػع، عمػػػا .ِٔ

  َُِٓ، ُط
لضػػو قػػراءة جديػػدة للشػػعر العػػربي  -حاضػػر الشػػعر كتَػػولات القصػػيدة .ّٔ

  َُِٔ، ُعماف، ط( ناشركف كموزعوف)الدعاصر، الآف 
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 -مراكغػػػة السػػػػرد كتَػػػػولات الدعػػػى، فصػػػػوؿ بُ القصػػػػة القصػػػػيرة، الآف .ْٔ
  َُِٔعماف،  ،ُناشركف كموزعوف، ط

، َُِْ -ُٖٖٗجػػػػػولات حػػػػػرة بُ مركيػػػػػات ليلػػػػػى الأطػػػػػرش مػػػػػن  .ٓٔ
  َُِٕ، ُالآف، عماف، ط

ناصػػر الػػدين الأسػػد كآثػػارة بُ اللغػػة كالأدب، أمػػواج للطباعػػة كالنشػػر  .ٔٔ
  َُِٕ، ُكالتوزيع، عماف، ط

، كرد الأردنيػػػة للنشػػػر كالتوزيػػػع، َُِٓ -َُٕٗجمػػػاؿ أبػػػو حمػػػداف  .ٕٔ
  َُِٕ، ُعماف، ط

مػن القصػة إلى الركايػة، دار فضػاءات للطباعػة كالنشػر  لزمود الرلؽػاكم .ٖٔ
  َُِٖ، ُكالتوزيع، عماف، ط

اجتهػادات نقديػػة بُ الشػػعر كالقصػػة كالركايػػة، الألفيػػة للنشػػر كالتوزيػػع،  .ٗٔ
 َُِٖ، ُعماف، ط

إحسػػػػػاف عبػػػػػاس، جػػػػػبرا، يوسػػػػػػف  -الناقػػػػػد كعالدػػػػػه دراسػػػػػات لستػػػػػارة .َٕ
  َُِٖ، أمواج للطباعة كالنشر كالتوزيع،عماف ُط.اليوسف

فصػػوؿ بُ شػػعرة كبُ مػػا كتػػب  -القػػاب  علػػى الجمػػر، حميػػد سػػعيد  .ُٕ
  َُِٖ، هبة للنشر، عماف، ُعنه ،ط

أمػواج للطباعػة كالنشػر، لزمد القيسػي قيثػارة الدنفػى كتبػاري  الشػجن،  .ِٕ
 .َُِٗعماف، 

علػػػػي جعفػػػػر العػػػػلاؽ شػػػػعرية الحداثػػػػة كحداثػػػػة الشػػػػعر، هبػػػػة للنشػػػػر،  .ّٕ
 َُِٗ، ُعماف، ط


