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 ٥

  الرحمن الرحیمبسم الله 
  :المقدمة

س��لام، وأعل��ى ق��درھم بالإیم��ان، وش��رف لغ��تھم ب��القرآن، وأی��د الحم��د � ال��ذي أع��ز أھ��ل التوحی��د بالإ
  : رسولھم بناصع الحجة ورفیع البیان، وبعد

فلطالما نسب الحداثیون إلى البلاغة أنھا لا تھتم إلا باللفظة المفردة وما تت�صف ب�ھ م�ن ف�صاحة، ف�إذا 
 – م�ا اتھم�وا اًوكثی�ر.. ًتحل�یلا واًما اتسعت نظرتھا فإنھا لا تمتد لأكثر من الجمل�ة الواح�دة ت�شبعھا درس�

 الفكر العربي برمتھ بأنھ فكر جزئي لا یعني بالكلی�ات ولا یھ�تم بھ�ا، ورتب�وا عل�ى ذل�ك –على إثر ذلك 
َّنتائج جد خطی�رة، ت�صل لح�د المطالب�ة باستئ�صال ش�أفة البلاغ�ة م�ن ج�ذورھا ولح�د أن ق�ال ق�ائلھم إن : َ

، )١("لا طائ�ل تحت�ھ ولا ج�دوى من�ھ) البدیع(و) البیان(و) المعاني: (تقسیم البلاغة إلى علوم ثلاثة ھي"
 اً إل�ى تحقی�ق الغ�رض البعی�د م�ن البلاغ�ة العربی�ة تجدی�داًأن نعم�د رأس�"ِوھو یرى أن الطائل والمجدي 

یم��س الأص��ول والأس��س، فیغیرھ��ا وینف��ي فیھ��ا ویثب��ت، ونخ��الف مق��ررات كب��رى ون��ضیف إض��افات 
ِّدمة فنیة، نعرف الدارس فیھا معنى الفن وطبیعتھ ونشأتھ وغایت�ھ نضم إلى البلاغة مق"، بأن )٢("جدیدة

ِّوأخرى نفسیة نعرف الدارس من خلالھا القوى الإن�سانیة .. وأقسامھ، متحرین في ذلك بیان الفن القولي
ذات الأثر في حیاتھ الأدبیة، والوجدان والذوق والخیال، ونزی�د فھم�ھ للاعتب�ارات الت�ي أجملھ�ا الق�دماء 

  .)٣()"مقتضى الحال(مة تحت كل
ُوقد سبق أن رددت قبل على ما جنوه بحق موروثنا البلاغي، وأوضحت أن ما اقترحوه إنما ك�ان ف�ي  ُ

ًمجملھ أشبھ بسراب یحسبھ الظمآن ماء حتى إذا ما جاءه ل�م یج�ده ش�یئ ، ولا یع�دو أن یك�ون ف�ي مجمل�ھ اً
 المواف�ق ل�شھر ١٤٣٠خ�ر م�ن الع�ام ب�ھ ف�ي ربی�ع الآوذل�ك ف�ي بح�ث تق�دمت .. كلام حق أرید بھ باط�ل

  للم��ؤتمر الع��المي الأول ال��ذي انعق��د بف��رع جامع��ة الأزھ��ر بالزق��ازیق، وك��ان ٢٠٠٩أبری��ل م��ن الع��ام 
  ). دراسة وموازنة.. موروثنا البلاغي والأسلوبیة الحدیثة: (البحث بعنوان

َومن عجب أن یتردد من قبل الحداثیین ما سبق أن ذكرتھ لھم، مع عدم تقدی مھم للب�دیل المقن�ع، وعل�ى ِ
 الذي یتضمن الرد الك�افي عل�ى م�ا ادع�وه بح�ق بلاغتن�ا، –) الفصل والوصل(الرغم مما حظي بھ باب 

 من عنای�ة فائق�ة ل�م یح�ظ ب�ھ –ومن أنھا لا تمتد في نظرتھا ولا تتسع مداركھا لأكثر من الجملة الواحدة 
:  للبلاغ�ة، فق�الوااًبال�درس البلاغ�ي مفھوم�غیره من مباحث الدرس البلاغي، حتى عده بعض المعنیین 

وإنما یكمن سر ھذه العنای�ة ف�ي أن ھ�ذا الب�اب یتن�اول دراس�ة .. معرفة الفصل والوصل: إن البلاغة ھي
تل��ك الت��ي لا تق��ف عن��د ح��د دراس��ة ح��الي الكلم��ة : وأعن��ي بالدراس��ة ال��شاملة.. الأس��لوب دراس��ة ش��املة

َدائرة البحث لتشمل إلى جانب دراس�ة م�ا ذكرن�ا، دراس�ة علاق�ة وإنما تتسع أمامھا .. )٤(والجملة منفردة
  .وھكذا.. الجملة الأولى بالثانیة، وعلاقة الثانیة بالثالثة

َّولسنا في حاجة إلى أن نضرب من اللغة شواھد على ذلك، فكل كلام قد ثقفھ صاحبھ ونقاه یع�الج م�ا "
وأن���واع .. تتف���اوت م���ن ھ���ذه الناحی���ة، إذا تأملت���ھ وج���دت أح���وال جمل���ھ )والفن���ون(ش���ئت م���ن ال���شئون 

وغ ووج�ھ الترتی�ب، ك�ل ذل�ك ب�اب م�ن أب�واب النظ�ر، وك�ل  الارتباطات داخل ھذه الجمل وطرائق الصَّ
ذلك یختلف لاختلاف الأحوال والمقاصد التي یتجھ إلیھا الكلام، كما یختلف باختلاف أح�وال المتكلم�ین 

  .)٥(" من أداتھم وقوة إحساسھم بما یجدونوطبائعھم في إبانتھم عما في نفوسھم، ومدى تمكنھم
َ، یحم�ل ف�ي طیات�ھ أبل�غ رد عل�ى بط�لان م�ا رم�ي ب�ھ )دلالات التراكی�ب(وھذا ال�نص ل�صاحب  ِ عل�م (ُ

اللفظ�ة "، وم�ن أن الوق�وف عن�د )٦("على دراسة الجمل�ة وأجزائھ�ا فح�سب"، من أنھ مقصور )المعاني

                                                 
  .٢٠١وینظر مناھج التجدید ١٧٧خفاجي ص. البلاغة العربیة بین التقلید والتجدید د )١(
  .٦٧، ٦٤ وفن القول ص١٩٩وینظر ص٢٠٠أمین الخولي ص. مناھج التجدید في النحو والبلاغة د )(٢

  .٢٠٢، ٢٠١منھج التجدید ص (٣)
   على ما لھما من أھمیة فائقة في تكوین لبنات الجمل أو النص العربي، على أساس قویم(٤)
  .٢٨٨محمد أبو موسى . دلالات التراكیب د (٥)

  .٢٠٠مناھج التجدید ص )٦(



 ٦

وأبل�غ رد ك�ذلك عل�ى أن  .. )١("ی�سیر ال�ذي ألم�وا ب�ھالمفردة، لا یكفي في درس�ھا البلاغ�ي ھ�ذا الق�در ال
مجال البحث في بلاغتن�ا العربی�ة، لا تق�ف ب�النص الأس�لوبي عن�د جزئیات�ھ كم�ا زعم�وا، ب�ل ینظ�ر إلی�ھ 
نظرة كلیة قائمة على أس�اس العلاق�ات الت�ي ت�ربط ب�ین جمل�ھ وعبارات�ھ، وعل�ى أن أی�ة محاول�ة لإثب�ات 

  . فقة ومحكوم علیھا بالفشل الذریععكس ذلك ھي محاولة باطلة وغیر مو
ب�ل زع�م .. ، واتھم�وا أخیلت�ھ بأنھ�ا م�صطنعة)عل�م البی�ان(ولقد وجھت نفس السھام والطعان، ص�وب 

 متماس�كة ف�ي أداء معن�ى ً، إلا أن تكون جم�لااًلا تجوز دائرة الجملة أیض"زعماؤھم أن صوره وأبحاثھ 
ة الجملة الواح�دة، ولھ�ا ص�فتھا ف�ي أداء معن�ى واحد كتشبیھ مركب أو مجاز كذلك، وھي جمل في منزل

وعلى ھ�ذا نج�د الت�شبیھ والاس�تعارة والكنای�ة : "اًیقول قائلھم كالمستنبط لما جنح إلیھ آنف".. بلاغي واحد
  .)٢("، لیست إلا جملة واحدة أو كالجملة الواحدة)البیان(التي ھي كل بحث 
 عل�ى مح�ل الاست�شھاد ف�ي العب�ارة أو – ع�ادة – تركیز المستلھمین ل�صور البی�ان ،وقد غرھم في ھذا

 نطاقھا فتشمل الصورة قد یتسع"أن  غاب عنھمو.. اه ما فیھا من براعة وخیالالصورة الواحدة، لاستكن
 عل��ى جزئی��ات العم��ل الأدب��ي الت��ي تؤل��ف وحدت��ھ، وأن ال��صورة اً كم��ا تطل��ق أی��ض،العم��ل الأدب��ي كل��ھ

وان والخط�وط ف�ي الرس�م، لھ�ا مادیتھ�ا وكثافتھ�ا ووض�عھا  ك�الأل– والأدب بعام�ة –الجزئیة في ال�شعر 
َ م��ا تبتن��ى القطع��ة النثری��ة أو اًأن��ھ كثی��ركم��ا غ��اب ع��نھم .. )٣("ص ب��ھ ف��ي مجم��وع العم��ل الأدب��ياالخ�� ُ

القصیدة بأكملھا، على كیان صورة تخییلیة واحدة، بأن ترشح ببقیة أبیات القصیدة، فتمتد تل�ك ال�صورة 
 خالب�ة الل�ب – كم�ا س�نرى –سع سائر القصیدة، ك�ذا بم�ا یظھرھ�ا عل�ى الجمل�ة بھذا، وتتعدد أجزاؤھا لت

  .شائقة الفؤاد
 م��ا ورد بتعری��ف م ق��د خف��ي عل��یھ– وھ��م ی��رددون م��ا س��بق ذك��ره –وك��أني بم��دعي التجدی��د ھ��ؤلاء 

العل�م ال�ذي یع�رف ب�ھ إی�راد المعن�ى الواح�د بط�رق مختلف�ة ف�ي وض�وح : (البلاغیین لعلم البیان م�ن أن�ھ
َوأن قدامى أھل البلاغ�ة إنم�ا أرادوا بتع�ریفھم ھ�ذا، ش�رح طبیع�ة ھ�ذا العل�م ال�ذي غاب�ت ).. لة علیھالدلا

اخ�تلاف الط�رق الت�ي ی�ؤدى بھ�ا المعن�ى الواح�د (كما أرادوا بـ .. أصولھ عن أرباب الحداثة والأسلوبیة
 – بحك�م م�ا وض�ع ل�ھ  یبحثھ�ا ھ�ذا العل�م الجلی�ل–، لفت الانتباه إلى عدة أم�ور )في وضوح الدلالة علیھ
  .ھي من الأھمیة بمكان

  .عده عنھُ من المعنى الحقیقي وبنى المجازي أو الكنائيصلة ودرجة قرب المععلاقة و معرفة :أولھا
 استظھار درجة وضوح القرینة الدالة على المعنى المراد، إذ قد تكون بحیث یدركھا ال�سامع :وثانیھا

  .كر وإطالة نظرلأول وھلة، وقد تحتاج منھ إلى إمعان ف
 الوق��وف عل��ى ط��رق الأداء المختلف��ة ف��ي التعبی��ر ع��ن المعن��ى الواح��د، وعل��ى اخ��تلاف درج��ة :ثالثھ��ا

  .المبالغة باختلاف ھذه الطرق
وإن ك�ان م�ن غی�ر الممك�ن أن یعب�ر عن�ھ إلا بعب�ارة واح�دة لا یتع�داھا، إلا أن�ھ ذلك أن المعنى الواح�د 

 ما بین العبارتین من الاختلاف، وكل زیادة أو نق�ص أو تغیی�ر واختلاف العبارة، اختلف المعنى بمقدار
في العب�ارة لاب�د أن یتبع�ھ تغیی�ر أو نق�ص ف�ي المعن�ى، لأن الألف�اظ ھ�ي ص�ور المع�اني وأج�سادھا ف�إذا 

وكذلك القول بأن ھذا المعنى أو ..  تغیر الأرواح التي تمثلت فیھااً مستتبعاًتعددت الأجساد كان ذلك حتم
، ف�إن ك�ل اً لا یخل�و م�ن توس�ع أی�ض یؤدى بالحقیقة أو بالت�شبیھ أو بالاس�تعارة أو بالكنای�ة،ذاك یمكن أن

  .ُواحد منھا إنما ھو في حقیقتھ معنى من المعاني، وقد عبر عن كل معنى بأسلوب یختص بذلك المعنى
 لا یتج�اوز م�ا ت�دل ، فالمعنى المستفاد من العبارة)إنھ كریم: ( فقلناً بالكرم مثلااًفنحن إذا وصفنا إنسان

، فھنا معن�ى زائ�د، وال�ذي )إنھ یشبھ السحاب: (ًأما إذا قلنا مثلا.. علیھ الألفاظ أو یدل علیھ ذلك التركیب

                                                 
  . وغیرھما٨٠، ١٠ وفن القول ١٢٥، وینظر ص٢٠٠السابق ص )(١
  .٢٣٧، ١٠٧، ٩٧، ٩٥ص) فن القول(ًوینظر لھ أیضا ١٢٦لخولي صأمین ا. مناھج التجدید د) (٢
  .٤٤١محمد غنیمي ھلال ص.النقد الأدبي الحدیث د) (٣



 ٧

زاده ھو خیال المتكلم الذي انتقل عما ھو فیھ وما ھو أمامھ، واستطاع أن یفطن إلى الصلة بین الإنسان 
  . لم یزد على أن وصفھ بالكرم فقطالذيوالسحاب، وھذه الصلة لم تتبین للمتحدث الأول 

، فإن ) لا ینفك یعطي معتفیھاًرأینا سحاب(، أو )إن كفیھ تمطران الخیر : (ًوكذلك إذا استعرنا فقلنا مثلا
 الأخی�رین الت�شبیھ، وتح�دث ع�ن ذل�ك أوللسابقین، فقد تناسى المتكلم ف�ي في ھذین ما لیس في القولین ا

ب تلك الصفات التي لم تخل�ق فی�ھ، ولا ھ�ي م�ستطاعة، وك�ذلك ف�ي الإنسان بصفات غیره، وكأنھ صاح
ثانیھما الذي تناسى صاحبھ الإنسان الذي یتحدث عنھ، فلم یذكر اسمھ ولا ضمیره، ولم یسبق لھما ذك�ر 

فف��ي ك��ل م��ن ھ��ذین الق��ولین م��ن التخیی��ل وم��ن المبالغ��ة .. ف��ي العب��ارة، وإنم��ا ذك��ر بع��ض م��ا یك��ون ل��ھ
  :ثم اقرأ قول زھیر بن أبي سلمى في حصن بن حذیفة بن بدر.. ولین الأولینوالادعاء ما لیس في الق

ٍوأبیض فیاض   ھُواضلــبُّ فغُِھ ما تــــیِعلى معتف* ٌداه غمامة ـــــ یَ
ُبكرت ْ ُدوة فرأیتـــــغ   علیھَ ًعودُق* ھ ــً   )١( عواذلـــھِریمھ بالصَّ لدیـاُ

ًیفدینھ طور ِّ   ــــھُلِمخات  فما یـــدرین أینوأعیا * ْ یلمنـــــھ اً وطوراُ
ُفأقصرن عنھ عن كریم م   ھُ على الأمر الذي ھو فاعلٍعزوم * ءٍزّرََ

ُأخي ثقة لا ت َ الخمر مالُلفتٍْ ُھلــــك المال نائــــلُولكنھ قـــد ی* ــھ ُ َ   ھُ
ًمتھلــلا  ـــــھَتـــراه إذا ما جئت   ھُلـــھ الذي أنت سائــــُكأنك تعطی * ِّ

لی�ست المع�اني الت�ي  – من دون شك –لكن لأبیات كلھا تدور حول صفة واحدة ھي الكرم، ستجد أن ا
الأمر الذي یعني ویؤك�د .. ، أو في عبارة التشبیھ، أو في عبارتي الاستعارة)إنھ كریم: (رأیتھا في قولك

: الأس�الیبفف�ي الأبی�ات تج�د م�ن .. على أن الأسلوب إذا تغیر بالنقص أو الزیادة تبعھ تغی�ر ف�ي المعن�ى
ُبك�رت علی�ھ(، )ب فواض�لھ عل�ى المعتف�ینی�لا تغ(، )یداه غمامة(، )فیاض(، )أبیض( ، اًیفدین�ھ ط�ور(، )ْ

ت�راه (، )َلكنھ قد یھلك الم�ال نائل�ھ(، )ُلا تتلف الخمر مالھ(، )أخي ثقة(، )فأقصرن عنھ(، ) یلمنھاًوطور
الأس�الیب معن�ى وت�صویر وتخیی�ل، لا وفي كل أس�لوب م�ن ھ�ذه )..  كأنك تعطیھ الذي أنت سائلھًمتھللا

تجده في أیة عبارة من العب�ارات ال�سابقة، ولق�د أدت ھ�ذه المع�اني المتتابع�ة م�ن الأغ�راض م�ا ل�م ی�ؤده 
   .غیرھا

ُ یظن الاشتراك فیھ، بین�ا ین�درج تحت�ھ م�ا لا یح�صى م�ن المع�اني، – كما ترى – اً عاماًفإن ثمة وصف
 ف�ي اًتفاوت فیھ الأدباء، ومظھر ھذا التفاوت ھو ما نلمسھ واض�حویتوصل إلى تحقیقھ بھا، وتلك التي ی

ف�ي ذات  -ھ�ذه النم�اذج م�ن أن تلحظ ذلك وأنت تقرأ  – من غیر ما سیأتي –ولك .. )٢(تفاوت الأسالیب
  : -)صفة الكرم(الصفة 

  :  قول الحماسي- ١
ُوفي اللقاء إذا تلقى بھم بھم * ھم البحور عطاء حین تسألھم( ُُ(  

  :  في أخیھا صخرالخنساء وقول - ٢
  ) الرماد إذا ما شتاُكثیر*  النجاد رفیع العماد ُطویل(

  : المتنبي وقول - ٣
  )اً ویبعث للبعید سحائباًجود * اًكالبحر یقذف للقریب جواھر(

  : وقولھ - ٤
  )كأنك بحرٌ والملوك جداول* ُأرى كل جود إلیك مصیره (

  : وقولھ - ٥
ُیل تطرد الروم عخَِ باًفیوم( َ ٍ ٍجود تطرد الفقر والجدباِ بامًووی* نھم ْ ُ(  

  : وقولھ یصف دخول رسول الروم على سیف الدولة - ٦
  )إلى البحر یسعى أم إلى البدر یرتقي* وأقبل یمشي في البساط فما درى (
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  : اًوقولھ أیض - ٧
َوتحیي لھ المال الصوارم والقنا ( ُ َ ْ م والجدا* ُ َویقتل ما تحیي التبسُّ ِ ُ ُ(  

   :وقول آخر - ٨
ًجرى النھر حتى خلتھ منك أنعم◌( َ ُُُ َ ِِ ِّتساق بلا ضن وتعطي بلا من * اُ َ ُُ ٍّ َُ(  

  : وقول أبي تمام - ٩
ُُتكاد عطایاه یجن جنونھا ( ُُ ِإذا لم یعوذھا برقیة طالب* ُّ ِّ َ ُ(  

  :  وقولھ-١٠
  )وإن ترحلت عنھ لج في الطلب* َكالغیث إن جئتھ وافاك ریَّقھ (

  : وقول غیره -١١
َطبخ القدور ولا غسل المنادیل* ِطابخ لا تشكو إماؤھم ُبیض الم( ٍ ُ َ(  

  : وقول آخر -١٢
ًكأنھ حین یعطي المال مبتسم( ُ ُصوب الغمامة تھمي وھي تأتلق * اَ ِِ َ ْ َ ُ(  

  : ُ وقول أبي نواس-١٣
  )ُولكن یصیر الجود حیث یصیر* فما جازه جود ولا حل دونھ (

  :  وقولھ-١٤
  )إلى نداك فقاستھ بما فیھا*  إن السحاب لتستحیي إذا نظرت (

  : وقول القائل -١٥
ٌجادت ید الفتح والأنواء باخلة ( ُ ُئلھ والغیث قد جمداَوذاب نا* ِ ُ ُ ِ(  

  : وقول غیره -١٦
ًما زلت تتبع ما تولي ید( ُ ْحتى ظننت حیاتي من أیادیكا* ٍ بید اَ ِ(  

  : وقول آخر -١٧
ُأعاد یومك أیامي لنضرتھا ( ِ َ   )ري وإعساريُواقتص جودك من فق* ُ

  : وقول القائل -١٨
ُولكن معروفھ أوسع* ولیس بأوسعھم في الغنى ( َ َّ(  

  : وقول غیره -١٩
  )ُود ساحلھجفلجتھ المعروف وال* َھو البحر من أي النواحي أتیتھ (

  : وقول آخر -٢٠
ِوكیف تمسك مُاء قنة الجبل* علا فما یستقرُّ المال في یده ( ََ ُُ َّ ً ُ(  
  : رك أن البیان یطلق على معنیینولعلنا مما تقدم، ند

   معنى علمي محدد، وھو التعبیر عن المعنى الواحد بطریق الحقیقة أو المجاز أو الكنایة-١
معنى أدبي واسع یشمل الإفصاح عن كل ما یختلج في النفس من المع�اني والأفك�ار والأحاس�یس و -٢

وضوح والجمال، وھو بھذا التعمیم یجم�ع بأسالیب لھا حظھا الممتاز من الدقة والإصابة وال والمشاعر،
  .فنون البلاغة الثلاثة
، دون دلال�ة التي ت�شمل دلالت�ي الت�ضمن والالت�زام –في الدلالات العقلیة ) علم البیان (على أن حصر

علم البیان مرجع�ھ وسر ذلك أن .. )١( لم یقل بھ أحد قبل السكاكي– )التشبیھ(الوضع التي یندرج تحتھا 
 اًك�ان یتن�اول ص�ور العب�ارة جمیع� قبل السكاكي،البحث البیاني مات بین المعاني، كما أن اعتبار الملاز

 ف�ي الأدب وم�ن ص�نیع الأدب�اء، ول�یس ف�ي وذلك باعتبار أنھ�ا ب�لا اس�تثناء ص�وردون أن یفصل بینھا، 
  .فیما بینھاوسع أحد إنكار التفاوت والتفاضل 
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م البیان على البحث في الدلالات العقلیة لكان أول ولو كان الأمر كما ذھب إلیھ السكاكي من قصر عل
كیف جعلت التشبیھ أول مبحث من مباحث علم البی�ان، م�ع م�ا قررت�ھ م�ن أن : اعتراض یوجھ إلیھ، ھو

دلالتھ دلال�ة وض�عیة لا تقت�ضي التف�اوت الت�ي تن�شده وتق�صره عل�ى ال�دلالات العقلی�ة؟ ب�ل وم�ع م�ا ھ�و 
یجتم�ع فی�ھ الطرف�ان م�ع الوج�ھ أو الأداة،  اھ م�كام�ل الأرك�ان، ومن�معلوم من أن التشبیھ من�ھ م�ا یك�ون 

 إل�ى التف�اوت ف�ي الإبان�ة اًومنھ ما یقتصر على الط�رفین فق�ط، وھ�ذا التف�اوت ف�ي الأس�لوب ی�ؤدي قطع�
  .؟اً ونثراًوالقوة والوضوح على ما رأینا في الكلام البلیغ شعر
وك�ان م�ن ال�ضروري أن " في مباحث علم البیان، ولقد تابع البلاغیون السكاكي في إدخال فن التشبیھ

للسبب الواھي ال�ذي ذك�روه، وھ�و أن�ھ أص�ل  یكون التشبیھ في مقدمة ما یتعرض ھذا العلم لدراستھ،  لا
ٍلموض��وع م��ن الموض��وعات الت��ي دلالتھ��ا دلال��ة عقلی��ة، وھ��و الاس��تعارة، ولك��ن لأس��باب أخ��رى أھ��م، 

  :أبرزھا
العلم الذي یبحث في تأدیة المعنى المراد بأسالیب مختلفة في (: فھم أن علم البیان ھو على حد تعری-١

التي ) علم الأسالیب( أن علم البیان ھو :، ومعنى ھذا بعبارة موجزة)الدلالة على المعنى المرادوضوح 
یستعملھا الأدباء للإبانة عن معانیھم، والتشبیھ من غیر شك في مقدمة تلك الأسالیب الجاریة ف�ي الك�لام 

 ف�ي ك�ل ع�صر م�ن الع�صور، ولا یك�اد یوج�د ًلیغ، بل ھو من أظھر تلك الأسالیب وأكثرھ�ا اس�تعمالاالب
أدیب ل�م ی�ستعملھ لتحقی�ق م�ا یری�د م�ن ك�شف وإبان�ة ومبالغ�ة، ولق�د عب�ر ع�ن ھ�ذه الحقیق�ة أب�و العب�اس 

  : المبرد في قولھ
، وعب�ر عنھ�ا أب�و ) ل�م یبع�دھ�و أكث�ر كلامھ�م: والتشبیھ جار كثیر في كلام العرب، حتى لو قال قائل(

أطبق جمیع المتكلمین من العرب والعجم علیھ، ول�م ی�ستغن أح�د م�نھم عن�ھ، : (ھلال العسكري في قولھ
 وقد جاء عن القدماء وأھل الجاھلیة من كل جیل، ما یستدل بھ على ش�رفھ وف�ضلھ وموقع�ھ ف�ي البلاغ�ة

اف��ة، ولم��ا یكت��سب ب��ھ اللف��ظ م��ن الرون��ق لم��ا فی��ھ م��ن الدق��ة واللط( ب��ھ العل��وي ، كم��ا أش��اد)بك��ل ل��سان
  ).والرشاقة، ولاشتمالھ على إخراج الخفي إلى الجلي، وإدنائھ البعید من القریب

، ف�إن الت�شبیھ اً دراسة الأسالیب المتفاوتة أو الت�ي یف�ضل بع�ضھا بع�ض،أننا إذا كنا نرید بھذا العلم -٢
م�ن رجاتھ سواء في الوضوح، ولی�ست ھ�ي  وخفاء، ولیست داً، كما یتفاوت وضوحاًیتفاوت قوة وضعف

البلاغة على درجة واحدة، ثم إن ھنالك عوامل كثی�رة تت�دخل ف�ي الت�شبیھ وفیم�ا ینت�زع من�ھ، وم�ن ھ�ذه 
البیئ�ة الت�ي یع�یش فیھ�ا الأدب�اء ومظ�اھر الطبیع�ة، وحی�اة التب�دي والتح�ضر، وم�ا یط�رأ عل�ى : العوامل

 ضروب التشبیھ عن�د الأدب�اء وإدراك ال�صلات والعلائ�ق العقول والأذواق، وكل ذلك لھ أثره الفعال في
      .)١("بین الأشیاء
 ف�ي طلب�ھ، ِّئ�دة یفی�دھا ص�احبھ م�ن الج�دارف�ة غای�ة ی�سعى إلیھ�ا، وف م�ن أل�وان المعلكل ل�ونوإذا كان 

ِّوالعن�اء ف�ي تح�صیلھ، فق�د تكل�م أص�حاب عل�م البی��ان ع�ن الثم�رة الت�ي یح�صلونھا م�ن ھ�ذا العل�م، وھ��ي  ُ
  :ثمرتانعندھم 

 ، إذ ثمرة دینیة، وھي الاطلاع على معرفة إعجاز كت�اب الله ومعرف�ة معج�زة رس�ول الله : أولاھما
 م�ع م�ا أعط�اه والاطلاع عل�ى غ�وره، والرس�ول ) علم البیان(لا یمكن الوقوف على ذلك إلا بإحراز 

بل افتخ�ر بم�ا أعط�اه .. ذلكالله من العلوم الدینیة، وخصھ بالحكم والآداب الدنیویة، لم یفتخر بشيء من 
 لم یعطھن قبلي اًأوتیت خمس: (، وقال)أنا أفصح من نطق بالضاد: (الله من علم الفصاحة والبلاغة فقال

 عل�ى ة ش�أن البی�ان لم�ا ك�ان خی�ر كت�ب الله المنزل�لا علو، ولو)وأوتیت جوامع الكلم: (، وذكر منھا)أحد
  .جل ما اشتمل علیھ من الفصاحة والبلاغةعجازه من أن إأنبیائھ، إعجازه متعلق بھ، فإن القرآن إنما كا
البح�ث ف�ي أس�باب : وھ�وفتھ الدراس�ات الأول�ى ف�ي البی�ان، َّوتلك الغایة تدل على الأثر البعید الذي خل
الكبرى، وقد شرح أبو ھلال  ورسالتھ، إذ كان القرآن آیتھ الإعجاز، واعتبارھا مكملة للإیمان بالنبي 
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ة في مقدمة الصناعتین وھو یتحدث عن علم البلاغة الذي یراه أح�ق العل�وم ب�التعلم، العسكري تلك الغای
إذ بھ یعرف إعجاز كتاب الله تعالى الناطق ب�الحق، الھ�ادي إل�ى س�بیل الرش�د، الم�دلول ب�ھ عل�ى ص�دق 

 ھ�ا،الرس�الة وص�حة النب�وة الت�ي رفع�ت أع�لام الح�ق، وأقام�ت من�ار ال�دین، وأزال�ت ش�بھ الكف�ر ببراھین
  .تكت حجب الشك بیقینھاوھ

الاط�لاع عل�ى أس�رار البلاغ�ة والف�صاحة ف�ي : مرة عامة، تتعلق بفائدة أدبیة، وھيالأخرى ثوالثمرة 
 ل�ھ ف�ي ھ�ذا العل�م لا یمكن�ھ معرف�ة َّظحَ� غیر القرآن م�ن منث�ور ك�لام الع�رب ومنظوم�ھ، ف�إن ك�ل م�ن لا

ى تل�ك  إل�اًالأبلغ، وقد أش�ار أب�و ھ�لال أی�ضالفصیح من الكلام والأفصح، ولا یدرك التفرقة بین البلیغ و
 عل��ى جمی��ع عف��اط ف��ي التماس��ھ ففاتت��ھ ف��ضیلتھ، ّوف��ر وذك��ر أن ص��احب العربی��ة إذا أخ��ل بطلب��ھ، ةالغای��

 ولف�ظ ح�سن وآخ�ر  رديء، عن سائر ف�ضائلھ، لأن�ھ إذا ل�م یف�رق ب�ین ك�لام جی�د وآخ�ريَِمحاسنھ، وعم
 إلى آخر ما ذكره رحمھ الله من كلام یصب )١("نقصھ وظھر ن جھلھ،وآخر بارد، با قبیح، وشعر نادر

   .في ھذا ولھ ما لھ من الأھمیة
، )عل�م البی�ان(بھ�ا علیھ�ا والمھام التي یق�وم الأسس ووتیك والغایات،  المفاھیموقد نتج عن غیاب ھذه 

رأیھم  ب�–أن كان ضمن ما وجھ من سھام أھل الحداثة والأسلوبیة اتھام ھذا العلم ف�ي أخیلت�ھ، وق�صوره 
البح�ث فیم�ا وراء المعن�ى : وم�ن تل�ك الأبح�اث.. ف�ي بلاغ�ات اللغ�ات الحی�ة" عم�ا یرون�ھ م�ن أبح�اث –

 م�ن معن�ى كل�ي وغ�رض یق�صد إلی�ھ الأدی�ب، وكی�ف یرس�م ل�ھ – تشبیھ أو استعارة أو كنای�ة –الجزئي 
اني كی�ف البح�ث ف�ي إیج�اد المع�: وم�ن ذل�ك.. صورة كاملة یراعي تناسب أجزائھا وصلة تلك الأج�زاء

  : یكون؟، وفي ترتیبھا كیف یتم؟، وفیما یناسب كل فن أدبي منھا وما لا یناسبھ، ومن ذلك
 وبیان ما ب�ھ – كذا یقول أرباب الحداثة – اًنَ فاًالبحث في فنون القول الأدبي نثریة وشعریة بدرسھا فن

الكنای��ات، وم��ا لا ق��وام ك��ل ف��ن منھ��ا وح��سنھ، وم��ا یلائم��ھ م��ن المع��اني والت��شبیھات والاس��تعارات و
  . )٢("یلائم

، وأدخل في مھ�ام ال�درس الأدب�ي والنق�دي، ومم�ا )علم المعاني(إلى غیر ذلك مما ھو أخص بمباحث 
أب�ي . ھو في مجملھ لا یصدر إلا ممن یھرف بم�ا لا یع�رف، وی�صدق فی�ھ ق�ول ش�یخ البلاغ�ة العلام�ة د

ذا تجدی�د وتط�ویر، وأن عل�م الأس�لوب نحن محتاجون إلى أن نتخلى عن عقولن�ا لنقتن�ع ب�أن ھ�: "موسى
المنت��زع م��ن غی��ر العربی��ة، یمك��ن أن یك��ون أداة المف��سر والفقی��ھ والأص��ولي وع��الم العقائ��د، وأن نب��سط 

  .)٣(" على علوم القرآناًسلطانھ أیض
ول��یس أمامن��ا تج��اه ھ��ذا وغی��ره م��ن الاعتب��ارات العقلی��ة والمنطقی��ة، س��وى أن ن��ضرب عم��ا ف��اھوا ب��ھ 

 لما اتسم بھ بدیل ما ادعوه على شعرائنا من الأخیلة المصطنعة، مما كان مفخ�ر اًمن، لنعرض ضاًصفح
، ولنقارن من خلال صفحات بحثنا التالیة بین ما ھو )تخییل ورمز(من نا ومحط اھتمام نقادنا نتاج أدبائ

  .اً وأحسن ندیاً أي الفریقین خیر مقاماًسمین وأصیل، وما ھو غث ودخیل، ولنعلم أخیر
ِّیس قب��ل أن ن��ذكر ونك��شف ع��نلك��ن ل�� أنھ��م حكم��وا عل��ى : أن م��شكلة أولئ��ك وم��ن حج��ل بقی��دھم، ھ��ي ُ

البلاغة م�ن خ�لال ق�راءة بع�ض كتبھ�ا الت�ي عنی�ت بالتقعی�د عل�ى ح�ساب التحلی�ل، وم�ن خ�لال نظ�رتھم 
 لل�دلالات الفنی�ة المف�ادة م�ن ال�درس البلاغ�ي، – أو التي أرادوا لھا أن تضیق ب�شكل أو ب�آخر –الضیقة 

فت��رى بع��ضھم یھ��ون م��ن ش��أن الاعتب��ارات المناس��بة .. ل��ى ال��رغم م��ن ات��ساعھا ف��ي حقیق��ة الأم��رع
َوخ��صوصیات الجم��ل والفق��ر الت��ي ات��سع لھ��ا نط��اق البح��ث البلاغ��ي فی��سمیھا  ، وی��تھم )مع��اني جزئی��ة(ِ

ق��صروا البح��ث البلاغ��ي عل��ى الألف��اظ، م��ن حی��ث أدائھ��ا للمع��اني الجزئی��ة بالجمل��ة "البلاغی��ین ب��أنھم 
  .)٤("واحدة، أو الجمل المتصلة في معنى واحدال
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َأو یفھ�م كلامھ�م عل�ى .. وھذا اتھام للقدماء وما خلفوه لنا من تراث بلاغي، بالباط�ل والك�ذب والبھت�ان
علم یع�رف ب�ھ إی�راد المعن�ى : ( الوارد في تعریفھم البیان وأنھ–المعنى "غیر مراده، فیحمل مرادھم بـ 

لا غی��ر، أم��ا المع��اني الأدبی��ة ) كنای��ة(أو ) اس��تعارة(أو ) ت��شبیھ: (ل��ى أن��ھ ع–) الواح��د بتراكی��ب مختلف��ة
  .)١("فلم ینظروا فیھا.. والأغراض الفنیة 

وھذا من ضیق العطن، إذ فیھ ما فیھ م�ن الخل�ط ب�ین طبیع�ة ال�درس البلاغ�ي وطبیع�ة ال�درس الأدب�ي 
ھ��ا أس��الیب الن��صوص، وب��ین والنق��دي، كم��ا فی��ھ م��ا فی��ھ م��ن الخل��ط ب��ین ط��رق الإی��راد الت��ي ت��أتي علی

ُُأو یحمل مراداتھم ما لا یحتمل، كأن یظن أن ك�ل م�ا ذك�روه .. الخصوصیات التي تكتنفھا ھذه الأسالیب ِّ
تل�ك الت�ي ت�شمل :  للصورة الإفرادیة، أما التركیبیة التي یجب التوسع فیھا، فھيًلا یعدو أن یكون تناولا

 ل�دى البلاغی�ین –صویر وس�واھا، مم�ا ی�شبھ أن یك�ون الفنون التشكیلیة من نحت وعمارة وموسیقى وت�
  .  تحت أنواع الدلالات غیر المعتبرة في الدرس البلاغياً مندرج–في مقدمة حدیثھم عن البیان 

حم�ل كلامھ�م عل�ى غی�ر (و) الخطأ في فھم كلامھ�م(و) الكذب على البیانیین(وقد كان ھذا المزیج من 
 –سمیتھم  ح�سب ت�–لقدماء والمطالبة بتجدید البلاغ�ة القدیم�ة ، ھو دافعھم للھجوم الشرس على ا)وجھھ

  .على ھذا النحو الذي تغلب علیھ روح التمرد
ًویحتاج الأمر لإزالة ما علق بأذھان القوم من تیك الشبھات، إلى تخلیة أولا ، مم�ا أجھ�دوا فی�ھ أنف�سھم ٍ

ًمما سبق ذكره، ثم إلى تحلیة بعد ذاك بم�ا ھ�و ج�دیر أن ی�سمى تجدی�د   وف�ي حاج�ة ك�ذلك إل�ى،اً أو تح�دیثاٍ
إلى دراسة فن القول، بھدف إظھار علاقت�ھ بعل�م الفل�سفة "أنھم دعوا ولاسیما  ..مزید بیان من الناحیة التطبیقیة

، واقترحوا لتحقیق ذلك أن تبدأ الدراسة بالكلمة ثم بالجملة ثم الفقرة، ثم تدرس صور التعبیر "والجمال والنفس
  :التي قسمت إلى قسمین

  .التشبیھ، الاستعارة، المجاز، الكنایة، التھكم، التجاھل، الفكاھة:  صور الإیضاح المعلن وھي-١
ثم تدرس البلاغ�ة ف�ي القطع�ة ..  صور التعبیر المظللة من رمز وإیماء وإلغاز وتوریة واستخدام واتساع -٢

 ل�دى البلاغی�ین – )اللفظ والمعن�ى( أن مشكلة اًولاسیما أی�ض. .)٢("الأدبیة، ثم في الأسالیب الفنیة في الأدب
  .لم تكن بمعزل عن مبحث التخییل الشعري، )الصدق والكذب(وكذا مسألة  –

 لیرد عادیة دعاة الحداث�ة ال�ذین تب�اروا لیجعل�وا م�ن ھ�ذه الأش�یاء ال�سالفة ومن ھنا فقد جاء ھذا الكتاب
ستئ�صال ش�أفة الدراس�ات البلاغی�ة لدعوة إل�ى اولذریعة للحرب على البلاغة العربیة الأصیلة، .. الذكر

  :كما استدعى ما ذكرنا لأن یأتي ھذا البحث في.. القدیمة من جذورھا
 ھذا التقدیم الذي یمھد لسبب الكتابة حول ھذا الموضوع والحدیث عنھ، وال�ذي ی�شتمل ك�ذلك عل�ى -١

  .خطة البحث
ي، ویك�شف ع�ن م�نھج  أول، یؤصل لجانبي الخی�ال ال�شعري والرم�ز ف�ي موروثن�ا البلاغ�ٍ وفصل-٢

 وت��صوره تج��اه م��ا ی��صلح اندراج��ھ ف��ي المع��اني التخییلی��ة وم��ا لا – الإم��ام عب��د الق��اھر –ش��یخ البلاغ��ة 
 م��ن أث��ر ف��یمن ولی��ھ، وع��ن ح��دیث ق��دامى البلاغی��ین ع��ن الخی��ال – رحم��ھ الله –ی��صلح، وعم��ا أحدث��ھ 

  . في موروثنا البلاغياً، ویؤصل كذلك لجانب الرمزیة أیضوصوره
ٍ ثان، یتناول إشكالات الحداثیین تج�اه الخی�ال ال�شعري، وم�دى ت�أثرھم بالحداث�ة التغریبی�ة، ٍفصل و-٣

ل الق��ول وی��سلط ال��ضوء عل��ى ال��دوافع م��ن وراء اتھ��ام الح��داثیین الأدب العرب��ي ورمی��ھ بالخی��ال  لیف��صَّ
ا ھ�و ل�دى المصطنع، وعلى منازع التخییل لدى الحداثیین أنفسھم، ولیقارن الخی�ال ل�دى عب�د الق�اھر بم�

 ف�ي ع�صرنا – الذي یجب برأیھم، مواكبة م�ا أس�فرت عن�ھ جھ�وده –مؤسس نظریة الخیال ) كولیردج(
  .، ولیتناول كذلك الرمزیة كما تتراءى للحداثیین بغیة الرد على إشكالیة انفرادھم بھاالحاضر

                                                 
  .٢٠١مناھج التجدید ص (١)
  . وما بعدھما٣٧، ٥ خفاجي، وینظر الأسلوب ١٥خفاجي وشرف ص. البلاغة العربیة بین التقلید والتجدید د (٢)
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ة والمجازی�ة ھی الت�شبی– نھ�ضت بال�صورة البیانی�ة ٍثالث، یسوق نماذج لصور الخیال التيٍفصل  و-٤
ٍّ لدى رموز كل من شعراء الأصالة والحداثة، وذلك بعد أن ی�ذكر ف�ي إطلال�ة س�ریعة مكان�ة –والكنائیة 

  .التصویر البیاني في العمل الأدبي
  .    ثم خاتمة توضح نتائج وخلاصة البحث، یتبعھ فھرس بالمراجع والموضوعات-٥

ًم�ة عل�ى تراثھ�ا، وأن یجعل�ھ خط�وة مبارك�ة ف�ي والله أسأل أن یكون ھذا البح�ث مفت�اح خی�ر لجم�ع الأ ً
لأخ��ذه بع��ین الاحت��رام والتق��دیر الأدب وال��شعر، وذخ��ائر العل��م ف��ھ أوائلھ��ا م��ن كن��وز ّتق��دیرھا لم��ا خل

  . إنھ سبحانھ ولي ذلك والقادر علیھ، وھو سبحانھ نعم المولى ونعم والوكیل.. والاعتبار
  
  
  
  
  
  

&&&&&  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ١٣

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الفصل الأول
  الخیال الشعري والرمز في موروثنا البلاغي

  
  التأصیل لجوانب وصور التخییل في موروثنا البلاغي: المبحث الأول

  
  التأصیل للرمزیة في موروثنا البلاغي: المبحث الثاني
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   الأولالفصل

  في موروثنا البلاغي والرمزالخیال الشعري 
  

  في موروثنا البلاغيوصور التخییل جوانب لالتأصیل : ولبحث الأالم
  

الأحاسیس الت�ي ت وكانضرورة من ضروریات الإنسان ووجوده، أو التصویر التخییلي  )١(التخییللما كان 
تصل إلیھ عن طریق المشاعر، والعواطف التي تنشأ فیھ من فعل الغرائز، تتوالد ف�ي ذھن�ھ وتتك�اثر ف�ي خیال�ھ 

 –  ال�شعر الجی�دإل�ىحاجت�ھ ت أض�حلا ج�رم .. م�ضاعفة اًیقتضیھ طبیعة وجوده أض�عاف تزید على ما نھاإحتى 
 م�ن حاجت�ھ أوس�ع وأرح�ب –والتي تفیض ب�ھ ھ�ذه الأحاس�یس والعواط�ف   عن كل ذلكباعتباره الأداة المعبرة

  .لفكرإلى ا
 في أدبنا العربي ول�دى –علیل وحسن تمن استعارة وتمثیل وكنایة  –الخیال بكل ضروبھ  َّ شكلولا غرو فقد

نف�سھا م�ن  الصورة الأدبیة بعد النظم، بل وع�دت ھ�ذه المخ�یلاتثاني عناصر شیخ البلاغة الإمام عبد القاھر، 
  .نع فیھ الصُُّّقدَِباب النظم، یتحد في الوضع وی

مم�ا  –القب�ول سن وُم�ن أم�ور تتعل�ق بمع�اییر الحك�م عل�ى الك�لام بالح�قی�ل ما ى أن تجدر الإشارة إلومن ھنا 
 م��ن أح��وال یج��ب فیھ��ا مراع��اة المقت��ضى والخ��صائص التركیبی��ة وت��ذوق ،یعت��ري تراكی��ب الجم��ل ومكوناتھ��ا

ح�ذف الجملة من حیث أحوالھ�ا العارض�ة م�ن ذك�ر و مقصور على – ة وإحداث الأثر النفسي من خلالھاالعبار
إنم�ا و..  ب�المرةاًل�یس ص�حیح ،معاني مما یخص مباحث علم الإلى غیر ذلك..  وتعریف وتنكیر،وتقدیم وتأخیر

ھ�ذه الجمل�ة أو ذاك نص أدبي أو عمل فني، سواء اش�تملت أي في كل جملة اشتمل علیھا  ما ذكرنا ُجمیع ُیدخل
   لم یشتملاون من ألوان البدیع أمعلى ضرب من ضروب البیان أو ل النص

 العب�ارة وإح�داث الأث�ر النف�سي م�ن الخصائص التركیبیة وتذوقكذا و الأمر الذي یعني أن مراعاة المقتضى
فیما تعلق   متغلغلةاًعلم المعاني، لكونھا أمورومباحث أعم من أن تكون قاصرة على مسائل  أمور ھي ،خلالھا

  .ھذا العلم الجلیلالمندرجة تحت فنون ال بمباحث سائر ٍ أو جملٍمن نصوص
 –ش�وقي ض�یف وب�شھادتھ . ل�ى ح�د ق�ول د ع–وإلا فكیف تسنى لشیخ البلاغة الإمام عبد الق�اھر أن یتح�دث 

ًالأثر النفسي للاستعارة وأنھا تحدث في السامع متعة وتجلب لھ أنس"عن   : ثم یأخ�ذ ف�ي بی�ان أق�سامھا، فیق�ول،اُ
إنھا إما أن تجري في الأسماء وإما أن تجري في الأفعال، وسمى البلاغیون بعده ھذین القسمین عل�ى الترتی�ب 

  ).التبعیة( و)الأصلیة(سم الاستعارة با
 إلیھ�ا، أو كم�ا یق�ول اًق�سمین، فھ�ي إم�ا محقق�ة وإم�ا مرم�وزإل�ى یقسم التي تج�ري ف�ي الأس�ماء ما یلبث أن و

ُ ھ�ي الت�ي ینتق�ل فیھ�ا الاس�م ع�ن م�سماه الأص�لي إل�ى :، والأول�ى)مكنی�ة( وإما )تصریحیة(البلاغیون بعده إما 
 لا : والثانی�ة،اً ش�جاعً، وأن�ت تعن�ي رج�لا)اًس�دكلم�ت أ: (شيء آخر، وكأنك تدل بھ على ص�فة لموص�وف مث�ل

ی�د ال�ریح ت�ضرب ال�شجر : ( كقول�ك، ل�شيء آخ�ره الأصلي، وإنما تثبت ل�شيء لازم�ھُینتقل فیھا اسم عن مسما
 ب�ل المعن�ى ، بالی�داً، إذ ل�یس المعن�ى عل�ى أن�ك ش�بھت ش�یئً، فإنك لا تستطیع أن تزعم أن ھنا نقلا)اً عنیفاًضرب

  .، فالمشبھ بھ لا یلقاك مباشرة وإنما یلقاك بما أضیف منھ إلى المشبھاًثبت للریح یدعلى أنك أردت أن ت
وفرق ثان ھو أن وجھ الشبھ في القسم الأول موجود في المشبھ، أم�ا ف�ي الق�سم الث�اني ف�لا یوج�د وج�ھ ش�بھ، 

، وھ�ي اًوت�صرف وق�وة اًإنما ھ�و وص�ف تك�سبھ الم�شبھ وتعطی�ھ ل�ھ، إذ تجع�ل كم�ا ف�ي المث�ال ال�سابق لل�ریح ی�د
ِّالاستعارة المكنی�ة لا تق�وم عل�ى الت�شبیھ وإنم�ا تق�وم عل�ى ب�ث الحی�اة والحرك�ة ف�ي الم�شبھ ملحوظة دقیقة، فإن 

  .؟؟)٢("لغرض المبالغة
                                                 

تدور حول معاني الظن والتفرس والتشبیھ والتشابھ والتشاكل، وتوجیھ التھمة والتھیؤ والح�سبان، وكلھ�ا مع�ان ین�درج : لغة، والمادة )خیل(مصدر  )(١
تحتھا بشكل أو بآخر التخییل الأدبي، فالذي یصور صورة أدبیة بنظم أو استعارة أو غیرھما، ینقل إلى نفس قارئھ صورة مستمدة م�ن حنای�ا نف�سھ أو م�ن 

عد أن اندمج في ھذه المشاھد بجمیع ملكاتھ، واعتمل بھ�ا باطن�ھ واخ�تلج بھ�ا ص�دره، فأخرجھ�ا إل�ى حی�ز الوج�ود مكتمل�ة موھم�ة الق�ارئ مشاھد حواسھ، ب
  ..أنھا حقیقة لیس فیھا شوب من خداع أو زیف، وما ھي كذلك

وثقلھا، إلى أشكال وص�ور ووج�دانیات، ی�دركھا القل�ب یعني التصویر وإخراج الأمور العقلیة المجردة عن شدتھا : التخییل في الاصطلاحومن ثم كان 
  .١٦، ٣عبد الرازق فضل ص. ینظر التخیل البلاغي د.. وتحسھا الحواس قبل أن یعیھا العقل ویستوعبھا الفكر

  . وما بعدھما٥٣، ٤٧، وینظر أسرار البلاغة ١٩٤شوقي ضیف ص. البلاغة تطور وتاریخ د )(٢
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 – عل�م البی��ان ل الك�لام فی��ھ ع�ن م�سائلع�و ال�ذي ج وھ��–) أس�رار البلاغ�ة(وكی�ف ت�أتى ل�ھ أن ی��ستھل كتاب�ھ 
الجمال فیھما لا یرجع إلى جرس الحروف وظاھر الوضع  أن یثبت أن ًولابالحدیث عن الجناس والسجع محا"

اللغ��وي، وإنم��ا یرج��ع إل��ى م��سائل معنوی��ة م��ن ش��أنھا أن ترض��ي العق��ل، وبمق��دار ھ��ذا الرض��ا یك��ون جم��ال 
  .؟)١("الجناس

ًیثبت فی�ھ ال�شاعر أم�ر" إنھ الذي : ویقول،تبع ذلك بالحدیث عن التخییلُیوكیف تسنى لھ أن  ر ثاب�ت  ھ�و غی�اُ
، وأن�ھ لدقت�ھ "ُ یخ�دع فی�ھ نف�سھ ویریھ�ا م�ا لا ت�رىً، ویدعي دعوى لا طریق إلى تح�صیلھا، ویق�ول ق�ولاًأصلا

ًمفتن المذاھب كثیر الم�سالك، لا یك�اد یح�صر إلا تقریب�"وتنوعھ  ُ ً ولا یح�اط ب�ھ تق�سیم،اَّ ، ث�م إن�ھ یج�ئ اً وتبویب�اُ
ِتلطف فیھ واس�تعین علی�ھ ب�الرفق والح�ذق حت�ى أعط�ى  قد اً ویأتي على درجات، فمنھ ما یجئ مصنوعٍطبقات ُ
ً من الحق وغشي رونقاًشبھ َ من الصدق، باحتجاج تمحلاُ ِّ ُ ُ ِّس تصنع فیھ وتعمل وقیاٍ ُُ ِّ ُ   :ومثالھ قول أبي تمام، ٍ

َلا تنكري عطل الكریم من الغنى  َ   " للمكان العالي حربٌُفالسیل* َ
ّفھ�ذا ق�د خی�ل إ: "اًیقول عبد القاھر معلق�  ب�العلو والرفع�ة ف�ي ق�دره، اً أن الك�ریم إذا ك�ان موص�وف،ل�ى ال�سامعَ

َوكان الغن ِ نفع�ھ، وج�ب بالقی�اس أن ی�زلَّ ع�ن الك�ریم زلی�ل ال�سیل ع�ن مَِظ�ِى كالغیث ف�ي حاج�ة الخل�ق إلی�ھ وعِ
مكن�ة ُالطود العظیم، ومعلوم أنھ قیاس تخییل وإیھام لا تحصیل وإحكام، فالعلة ف�ي أن ال�سیل لا ی�ستقر عل�ى الأ

 أن الماء سیال لا یثبت إلا إذا حصل في موضع لھ جوانب تدفعھ عن الانصباب وتمنعھ عن الانسیاب، :العالیة
  .)٢("ولیس في الكریم والماء شيء من ھذه الخلال

 – وھ�و یخاط�ب ص�احبتھ –یح�تج راح  الكریم یزل عنھ الثراء، ولأجل ھ�ذا ل للسامع أنّخییرید أن الشاعر 
 ب�ل ھ�ي أول م�ا ی�صیبھ المط�ر وی�ؤثر فیھ�ا، ث�م بأن الأمكن�ة العالی�ة لا یبق�ى فیھ�ا س�یل، –ریم  وھو الك–ه لفقر

، ع�ادةم�ا یعن�ي أن الك�رم والغن�ى لا یجتمع�ان .. اًم ھي من السیل أب�دَحرُینحدر عنھا إلى الأماكن المنخفضة وت
  .شأن ذوي الأقدار الرفیعة والقیم العالیةأن ھذا ھو و

بالخی�ال وبعل�وم ال�نفس ربط البلاغ�ة المتقدم�ة مم�ا ھ�و أعل�ق ب� م�ا كتب�ھ عب�د الق�اھر لك من روائ�عإلى غیر ذ
 ال�شعور بالأریحی�ة : وھ�و،كنھ�ا م�ن بل�وغ ھ�دفھامَُ وی،والأخلاق والجمال الت�ي ی�ستعان بھ�ا ف�ي تأدی�ة رس�التھا

ھا في واق�ع الح�ال ُ على أن الصورة الأدبیة لا یجتنى ثمارمما یدل و..)٣(وكسر عزلة البلاغة ووصلھا بالحیاة
حاس��نھا والإح��ساس بروعتھ��ا ُولا یع�رف وقعھ��ا ف��ي الك��لام ولا أثرھ��ا ف��ي ال��نفس إلا بت��ذوقھا والوق��وف عل��ى م

 ال�ذین لا یحل�و الاتجاه النفسي وغیره من المجددینالتخییل وما ینادي بھ أنصار ھو  – عینھ – وھذا.. وجمالھا
 شھد بھ ول�ھ الأع�داء قب�ل المن�صفین م�ن ،وه من تراث تلیدا خلفمبالحق والباطل في الأقدمین وفی الغمزلھم إلا 

  .نقاد العرب ومنظریھم
  
   وما لا یصلحالمعاني التخییلیةما یصلح اندراجھ في شیخ البلاغة وتصوره تجاه منھج : أ

 –، فھ�و  بك�ل عنای�ةیخطط ل�ھطفق  أشبھ ما تكون بمشروع ،كانت دراسة عبد القاھر إمام البلاغیین للمعاني
اكتفى في ھذا بدراسة التشبیھ والتمثیل، لأن الجمع ب�ین ھا ومشاعھا، وربما ّتبع المعاني خاصتیلم  –حمھ الله ر

دراسة المعاني حول أم�رین أدار  من محصلة ما ذكره، أنھ إنماظ َلاحُیو ..ني البعیدة والغریبة داخل فیھماالمعا
  .المعاني العقلیة والمعاني التخییلیة: عظیمین ھما

، لكونھ�ا َ والت�ي لا یرج�ع ش�رفھا إل�ى ص�نعة البی�اناالمعاني الشریفة في ذاتھتلك : ني العقلیةا أراد بالمعوقد
ش��ریفة بنف��سھا ول��و نطق��ت بھ��ا العام��ة، فھ��ي دال��ة عل��ى أدب نف��س أو ف��ضیلة م��ن ف��ضائل الأخ��لاق أو حكم��ة 

أي ص�نعة، ف�إن داخلت�ھ ص�نعة  لھ قیمة تعل�و ول�و ل�م یداخل�ھ ،وھذا الضرب كالذھب.. استخرجھا أھل البصیرة
  .)٤(اًھ حسنَ حسنیفة زادتشر

ف�ي ف�ة العام�ة، م�ا ج�رى  م�ن مكون�ات عناص�ر الثقااًومما جاء عل�ى ھ�ذا ال�ضرب مم�ا أمك�ن أن یمث�ل مكون�
 ول�ذلك ..ثیرھ�ا الحكم�اءلة التي یستنبطھا العق�لاء، والفوائ�د الت�ي یالشعر والكتابة والبیان والخطابة مجرى الأد

                                                 
  .١٩: ٧ وینظر أسرار البلاغة ص١٩١ ضیف صشوقي. البلاغة تطور وتاریخ د )١(
  .١٧١، ١٧٠عاطف نصر جودة ص.د) مفھوماتھ ووظائفھ.. الخیال: ( وینظر٢٦٧أسرار البلاغة ص )(٢
ً، نظ��را لات��صالھ فیھم��ا بمراع��اة المقت��ضى، )المع��اني(، الل��ذین الح��دیث فیھم��ا یم��ت ب��صلة لمباح��ث عل��م )الب��دیع(و) البی��ان(وأعل��ق ك��ذلك بعلم��ي ) (٣
وضھ لنظم الكلام وملائمة الألفاظ لمعانیھا، وإفاضتھ في أح�وال الجمل�ة وأجزائھ�ا م�ن تق�دیم وت�أخیر وح�ذف وذك�ر إل�ى آخ�ر ذل�ك، مم�ا یعن�ي تلاح�م وعُر

  .الصلة بین علوم البلاغة
  .١٨٢ینظر مدخل إلى كتابي عبد القاھر ص) (٤



 ١٦

 م�ن آث�ار ً وك�لام ال�صحابة رض�ي الله ع�نھم، ومنق�ولا م�ن أحادی�ث النب�ي اًمن ھذا الجنس منتزعتجد الأكثر 
دیم��ة والحك��م الم��أثورة ع��ن  ف��ي الأمث��ال القًأو ت��رى ل��ھ أص��لا.. وق��صدھم الح��قال��سلف ال��ذین ش��أنھم ال��صدق 

  :ًفما جاء في قول ابن الرومي مثلا.. القدماء
ه –ُوما الحسب الموروث  َبمحتس *  َلا درَّ درُّ َ َب إلا بآخْ ُر مـــــــٍ   بَْتسكَْ

معنى صریح محض، یشھد لھ العقل بالصحة، ویعطیھ من نفسھ أك�رم الن�سبة، وتتف�ق العق�لاء ھو .. ونظائره
 وأنورھا، وأعلى مناسبة.. ل في كل لسان ولغةعلى الأخذ بھ والحكم بموجبھ في كل جیل وأمة، ویوجد لھ أص

من أبطأ ب�ھ : ( ، وقولھ النبي ]١٣:الحجرات [ )إن أكرمكم عند الله أتقاكم(: عالىوأجلھا وأفخرھا، قول الله ت
ی��ا بن��ي ھاش��م، لا تجیئن��ي الن��اس بالأعم��ال وتجیئ��وني : (، وقول��ھ علی��ھ ال��سلام)١()عمل��ھ ل��م ی��سرع ب��ھ ن��سبھ

  .)٢()بالأنساب
غت�ر ب�ھ َلق�ضیة عل�ى ظ�اھر ی اأنھ لو كان�ت:  والشھادة لھ بالعقل،من الحكم علیھ بالصراحةوعلة جعلھ كذلك 

 ف�إن ..حال�ة التكث�ر ب�ھ والرج�وع إل�ى ش�رفھ وإاًالجاھل ویعتمده المنق�وص، لأدى ذل�ك إل�ى إبط�ال الن�سب أی�ض
ْتسبة والمساعي الشریفة، ولم یبن َ لو عدم الفضائل المك،الأول والمقدم في الفضل ِ َ ُن أھل زمان�ھ بأفع�ال ت�ؤثر مَِ َ ُْ

ُومناقب تدون وت َّ َ ًعلم م�ن أم�ره مجھ�لاَ، ولكان المًا كان أولاَّسطر، لمُ َ ْْ َ ُ َ، ولم�ا ت�صور افتخ�ار الث�اني أو الت�الي ل�ھ َ ِّ ُ ُ
ُُبالانتماء إلیھ، وتعویلھ في المفاضلة علیھ، ولكان لا یتصور فرق بین أن یقول َّ َ َ ، وب�ین )ھذا أبي، ومنھ ن�سبي: (ُ

، وق�ال )٣()كلك�م لآدم وآدم م�ن الت�راب: ( ول�ذلك ق�ال .. أن ینسب إلى الطین الذي ھو أص�ل الخل�ق أجمع�ین
  :محمد بن الربیع الموصلي

  واءـــــــــأبوھــــم آدم والأم  ح* اء ـأكف ھــــالناس في سـورة التشبی
ٌلھم في أصلھم  شرف فإن لم یكن    اءـھ فالطیـن  والمــیفاخـرون ب* ُ

  لاءِأد  على الھدى لمن استھدى* ھم ـإن  لمــــل العإلا لأھ  لـما الفض
  داءـأع ل العلم ــوالجاھلون لأھ* ھ ــیحسن انــووزن كل امرئ ما ك
  النــاس موتى وأھل العلم أحیاء  * اً بھ أبـــــداًففـــــز بعلــــم تعش حی

ْفھذا كما ترى باب من المعاني التي تجمع فیھا النظائر، وتذكر الأبیات الدالة علیھ�ا، فإنھ�ا تتلاق�ى وتتن�اظر،  ُُ
  .)٤(ُبھ وتتشاكل، ومكانھ من العقل ما ظھر لك واستبان، ووضح واستناروتتشا

  : قول المتنبي،اًذا أیضبیان ولك أن تتأمل في 
  حتى یراق على جوانبھ الدم* لا یسلم الشرف الرفیع من الأذى 

وب�ھ یقضون بصحتھ، ویرى العارفون بال�سیاسة الأخ�ذ ب�سنتھ، لم یزل العقلاء " الذي ،حیث المعنى المعقول
جاءت أوامر الله سبحانھ، وعلیھ جرت الأحكام الشرعیة والسنن النبویة، وبھ استقام لأھل الدین دینھم، وانتف�ى 

 ُالجبل�ة عل�ى أن لا تخل�و ال�دنیا م�ن الطغ�اة الم�اردین والغ�واة، إذ كان موضوع َعنھم أذى من یفتنھم ویضیرھم
ُُالمعاندین الذین لا یعون الحكمة فتردعھم، ولا ی َََ شد فیَ َتصورون الرُّ ون بنقائص حسُُّ ویمنعھم، ولا یُالنصح ھمَّفكَُ

عة والخب�ال ي والضلال،َالغ َوم�ا ف�ي الج�ور والظل�م م�ن ال�ضَّ ْ َب�ل ك�انوا كالبھ�ائم وال�سباع، لا ی�وجعھم إلا م�ا .. َ ِّ
 ولا دنی�ا، ولا یخرق الأبشار من حد الحدید وسطو البأس الشدید، فلو لم تطبع لأمثالھم السیوف لما اس�تقام دی�ن

َ منھل لم تنف عنھ الأقذاء، ولا تننال أھل الشرف ما نالوه من الرتبة العلیا، فلا یطیب الشرب م َ ْ  الروح ف�ي َقرُُّ
ْبدن لم تدفع عنھ الأدواء   :وكذلك قولھ.. ُ
  رداــــــیم  تمــــــــأكـــرمت اللئ وإن أنت * ھ ــــریــم  ملكتــــــالك َرمتـــإذا أنت أك

، كوضع السیف في موضع الندى* العلى ـوضع الندى في موضع السیف بو ِمضرٌّ ُ")٥.(  
أن نجم�ع ال�شعر :  ھ�ي– كم�ا ألمعن�ا – وقد كانت طریقة توجی�ھ عب�د الق�اھر لدراس�ة ھ�ذا الل�ون م�ن المع�اني

الاعت�داد م�ا س�بق ذك�ره م�ن  ح�ول  أن نجم�ع ال�شعر والأدب ال�ذي ی�دوروالأدب حول ك�ل معن�ى ش�ریف، مث�ل
 ب��أن یك��ون عن��ده م��ن الح��سب ، ش��ریطة أن یك��ون ذل��ك مت��وفر عن��د المعت��د ب��ذلك،لح��سب والن��سب الم��وروثبا

                                                 
  .ول الله رواه أبو داود في كتاب العلم والترمذي في أبواب القرآن عن رس) (١
  .أخرجھ وبنحوه الحكیم الترمذي في نوادر الأصول )٢(
  .٥٤/ ٤رواه الترمذي في تفسیر سورة الحجرات وأبو داود في كتاب الأدب وابن إسحاق في سیرتھ في فتح مكة ) (٣
  .٢٦٥، ٢٦٤ینظر الأسرار ص) (٤

  .٢٦٦الأسرار ص (٥)



 ١٧

فلیس من حق البلید أن یذكر آباءه الأذكیاء، ولیس من ح�ق المھ�زوم أن ی�ذكر .. ما عند آبائھوالمكرمة والنسب 
وھكذا نجمع .. لأحرار الماجدینآباءه المنتصرین، ولیس من حق العبد المستذل الخانع الخاضع أن یذكر آباءه ا

، ونتتبعھ عند السابق واللاحق، ونقصُّ أث�ره الأدب الذي یدور حول ھذه القضیة الحیة وننظر فیھ وندرس لغتھ
   . بفھم وتحلیل وتفصیل، وھكذا

بلت النفوس عل�ى ح�ب م�ن أح�سن جُ: (ً مثلا حدیث رسول الله ل إلى دراسة فكرة أخرى تدور حولثم ننتق
  :والشعراء من نحو قول المتنبي ، ونجمع نظراءه من ألسنة الفصحاء، فنقصُّ أثره)١()إلیھا

  ُوكل مكان ینبت العز طیب* ُوكل امرئ یولي الجمیل محببٌ 
بین�ك وبین�ھ ع�داوة ادفع بالتي ھي أحسن ف�إذا ال�ذي : ( العزیزھكتابنحو قولھ تعالى في ثم نوازن ذلك بما في 

ونصدر .. بع ذلك في الشعر الجاھلي والإسلامي وھكذاتونبین استمداده، ثم نت ..]٣٤:فصلت [ )كأنھ ولي حمیم
لأن نق�دم من�ھ مخت�صرات یترب�ي علیھ�ا  یرق�ى ،ًفي ذلك الكتب، وننشر الثقافة العربیة حیة وف�ي م�ستوى رفی�ع

ي وال�شعر غن�..  من ت�ربیتھم عل�ى المترجم�ات البولی�سیة وق�صص الج�نس ودن�س الإع�لامًعامة الناشئین، بدلا
  . مدرسة من مدارس مكارم الأخلاقبھذا ومترع بما یعد في ذاتھ

، ل�ولا م�ا یعتورھ�ا  وج�دیرة بالاعتب�ارما أشار بھ شیخ البلاغة الإمام عبد القاھر ھو في الحقیقة فكرة جی�دةو
لفكرة نفسھ رحمھ الله من عقبات تحول دون إتمامھا، ولولا ما یقف في طریقھا من صعوبات تنبھ لھا صاحب ا

 والإب�داع فی�ھ ص�عب، وإن ، لأنھ ضیق المجالذا الضرب من المعاني قلیل النماء،قد ذكر الإمام أن ھ ف..عالىت
لموص�لي من ذكرن�ا م�ن ال وإنما الذي شفع .. إنما یكون في المعاني التخییلیة، وھو كما قالالاتساع في الصنعة

ھ�ذا الب�اب لا یتوس�ع فی�ھ إلا أن  وب، ھ�ذا الب�اوللمتنبي ومن كان على شاكلتھما، أنھم ق�دموا لن�ا نم�اذج ف�ذة ف�ي
تعجب�ھ كان�ت إن أب�ا تم�ام : كم�ا قی�لو.. ، وھ�م إنم�ا ك�انوا ك�ذلكصاحب قلب مفعم وعقل مقتدر ولسان مرت�اض

ِ، كما كان یعجبھ تذوق ھرممدائحھمحامد زھیر و  ویجع�ل إن�شاد زھی�ر ،إلیھ�ابن س�نان لھ�ذه المحام�د وص�فوه  َ
  : ، ویقول لمادحھًمثلا

ْ لي وما لك شبھٌ حین أنشده ما ِإلا زھیر وقد أصغى لھ ھر* ِ (مَُ
٢(.  

  
   التخییلیة قسیم المعاني العقلیةحدیث شیخ البلاغة عن المعاني: ب

 صدق، اي لا یمكن أن یقال إنھ الت– الشیخ عبد القاھر وأفاد  على ما أفاض فیھا– فھي، ة التخییلیمعانيأما ال
معدن من معادن مكونات الشعر، لأن ال�شعر فیھ�ا " بھذاھي ف.. )٣(منفي  عنھاھفیتھ منھا ثابت وما نَوإن ما أثبت

ًقائم على ھذه الصنعة لا غیر، ولیس فیھ إلا مكونات الشعر، ولو نقرت ع�ن معن�اه فل�ن تج�د ش�یئ َ ، وق�د اقت�بس اَّ
اخت�صروه وترك�وا ف من فن�ون الب�دیع، اًوجعلوه فن) حسن التعلیل(البلاغیون المتأخرون من ھذا البحث النفیس 

  .)٤("في ھذا الباب من كلام عبد القاھر مباحث شریفة
 عل�ى ح�د –ص�ور التخیی�ل، المف�تن عدی�د م�ن  ذھن عبد الق�اھر تفت�ق ع�ن إلى أنُ ألمعت فیما سبق، قدكنت و

بین�ت أن و".. یجئ طبق�ات وی�أتي عل�ى درج�ات"إن التخییل : ُوذكرت قولھ ..المذاھب والكثیر المسالك –قولھ 
 مع�اني الادع�اء والقی�اس التخییل�ي الق�ائم عل�ى الاحتج�اج، بغی�ة الإیھ�ام – بنظ�ره –تحم�ل  ، في مجملھاهصور

أن�ھ رحم�ھ الله  :أض�یف ھن�اح�ان أن و.. وضعھ حتى لیوشك ال�سامع أن ی�صدقھ في ماًبالمعنى الذي یكون غریب
  : مما–أدخل في تیك الأنواع من غیر ما ذكرتھ لھ 

  

ُعین علیھ بالرفق والحذق حت�ى أُطف فیھ واستلُ قد تاًیجئ مصنوع" -١ ً وغ�شي رونق� م�ن الح�قاًعط�ى ش�بھِ  اُ
ِّمن الصدق، باحتجاج تمحل وقیاس تصنع فیھ وتعمل ُُُ ِّ ُ ٍ َ ِّ ُ   – وھو على التخیُّل ،اًصدق واًحقحتى ظن  )٥("ٍ

  

تعلق�وا ب�بعض إذا أرادوا تف�ضیل ش�يء ومدح�ھ، فی وذلك صنیعھم ،ما بھ یستخدم القیاس في مدح المذموم -٢
، كق�ول )١(م�ن الت�زیین ، وظواھر أمور لا تصحح ما ق�صدوهما یشاركھ في أوصاف لیست ھي سبب الفضیلة

  :البحتري في الشیب والشباب
                                                 

  .ب الإیمان للبیھقي، وابن عدي في الكامل، وھو حدیث باطلذكره في فتح القدیر ونسبھ لحلیة أبي نعیم، وشع (١)
  .٢٧٣، ٢٦٥ وأسرار البلاغة ص١٨٤محمد أبو موسى ص. ینظر مدخل إلى كتابي عبد القاھر د) (٢
  .٢٦٧ینظر الأسرار ص) (٣

  .١٨٤مدخل ص (٤)
  .٢٦٧الأسرار ص) (٥



 ١٨

ًوبیاض البازي أصدق حسن ِّ   َإن تأملت من سواد الغراب * اُ
لمذموم الحقیقي إنما ھو وا.. ُبنى الشاعر قیاسھ على أن المذموم الظاھر من الشیب، البیاض من حیث ھوفقد 

یرفع��ھ عل��ى " لأن یح��تج لل��شیب وأن ،وق��د مھ��د ل��ھ ھ��ذا.. ب رون��ق ال��شباب وانطف��اء بھجت��ھاإدب��ار الحی��اة وذھ��
ََ فأخذ منھ بیاض الشعر، ومن الشباب سواد الشعر، وأقام على ھذا حجتھ وھو أن البیاض في الب�ازي الشباب َّ َّ– 

َّص�دق ف�ي الح�سن م�ن س�واد الغ�راب، فنف�ر م�ن ال�شباب لم�ا جعل�ھ  أ–ي ھو الصقر وھو السید وھو الغال�ب الذ
  .)٢("سواد غراب، وحبب في الشیب لما جعلھ بیاض البازي

العل�ة كم�ا ل�م تك�ن و: "یخ عبد الق�اھر، یقول الشالبحتري لما تعورف ذمھفي مدح َّالمفتنة وفي استجلاء العلة 
ُك�ذلك ل�م یح�سن ..  والإنك�ارَلأب�صار، ومنح�ھ العی�ب عن�ھ اضََّھ، ولم یك�ن ھ�و ال�ذي غ�ُفي كراھة الشیب بیاض ْ َ

ًسواد الشعر في العیون لكونھ سواد َ  ََ رونق ال�شباب ون�ضارتھ وبھجت�ھ وطلاوت�ھ، ورأی�تَ فقط، بل لأنك رأیتاَّ
ِِبریقھ وبصیصھ یعدانك الإقبال، ویریان بعدان عنك الخوف م�ن الفن�اء، ُ بالبقاء، ویَحضرانك الثقةُك الاقتبال، ویَ

جل وقد طعن في السن وشعره لم یبیض، ولكن�ھ عل�ى ذاك ق�د ع�دوإ ِنك لترى الرَّ ُ ََ َ َ م إبھاج�ھ ال�ذي ك�ان، وع�اد لا َ
َیزین كما زان، وظھر فیھ من الكمود والجمود، ما یریكھ غیر   .)٣(" محمودُ

فرةأن��ك  "، ل��ذلكاًوم��صداق ل��شتاء الخال��صة ف��ي أوراق الأش��جار المتن��اثرة عن��د الخری��ف وإقب��ال ا ْت��رى ال��صُّ
 ین�شئھ وی�شیھ في إقبال الربیع ف�ي الزھ�ر المتفت�ق، وفیم�اوتراھا بعینھا .. فتكرھھا وتنفر منھا ،َّوھبوب الشمال
ِمن الدیباج المؤن ْ ذاك لأن�ك رأی�ت الل�ون حی�ث .. َق، فتجد نفسك على خلاف تلك القضیة، وتمتلئ م�ن الأریحی�ةُ

ھ ف��ي َورأیت��.. رت أن��واع التحاس��ینَّشَ أرواح الری��احین، وب��ْ الم��ستفادة، وحی��ث أب��شرتُ والزی��ادة، والحی��اةُالنم��اء
ُ العود، وذھبت البشاشة والبشر، وجاء العبوس والعسرت السعود، واقشعرََّّالوقت الآخر حین ول ِ")٤(.    

  

التخیی�ل ال�شبیھ بالحقیق�ة لك�ون م�ا تعل�ق ب�ھ م�ن العل�ة  أم�ام ن�وع اًكثی�رعب�د الق�اھر ھذا، وق�د وق�ف ال�شیخ -٣
 والمق�صود بی�ان اًلك�ون الوص�ف ثابت� –ن تعبیر متأخري البلاغی�ی على حد –أو ، ُّلى ظاھر ما ادعيموجود ع

 :أبي تمامومن الأمثلة التي ساقھا لذلك قول .. ُلا تظھر لھ في العادة ولا یسأل عنھاالتي علتھ 
ُإن ریب الزمان ی ََ   ابــا إلى ذوي الأحســــایزَي الرَّدِ* ھـ ُـ أن ینُسِحْْ

   الروابيُ روضِھادَ الوِ روضَقبل * ٍرارـ اخضدَـــ بعُّیجف ذا ــفلھ
بول من الری�اض النابت�ة ف�ي الأم�اكن لى الذ أسرع إ،)الروابي(إن الریاض الباسقة في الأماكن العالیة : یعني

 ری�اض الرواب�ي ء في ریاض الوھاد وسرعة ذھاب�ھ ع�ن الما وھي بقاء–، وھذا وصف علتھ )الوھاد(الواطئة 
 ھ�و ع�داء الزم�ان لك�ل ، فادعى أن سبب ھذا الوصف،علومة، ولكن الشاعر صرف الكلام على غیر جھتھ م–

 م�ع –أن المم�دوح ق�د زاده فی�ھ ی�ذكر "ال�ذي ھ ُقول� – س بھ ف�ي فھ�م س�ابقھَستأنُالمِّ المفسر و–ه ُونظیر.. شریف
  :ِین خدمتھِ اللازم، في العطایا على الحاضرین عنده–ِبعده عنھ وغیبتھ 

َــزموا مركز الندى وذل َ َ ْ ِوعدتنا عن م  * ُراهَ َ ْ   واديَ ذاك العِثلََ
بى إلى سبل الأنـ  ِغیر أن الرُّ ِ الوھادُّحظ  ُّواء أدنى، والحظ* َََ َ ِ  

َ عةھ�اد ال�ضَِّد ب�ذكر الورُِ فق�ط، وك�ذلك ل�م ی�ِّإل�ى العل�و، ولك�ن إل�ى ال�دنو –ھن�ا ام�ن الرب�ى ھ –ل�م یق�صد فھو 
  : ا أشار إلیھ في قولھ كم،الھبوطو َوالتسفل

َلا تنكري عطل الكریم من الغنى  َ   فالسیل حرب للمكان العالي* َ
ُوإنما أراد أن الوھاد لیس لھا قرب الرُّ ریبة إلیھا، بى من فیض الأنواء، ثم إنھا تتجاوز الربى التي ھي دانیة قُ

  .)٥("ُ لھا ذلك القربإلى الوھاد التي لیس
لاعتدال أمره، وأن ما تعلق بھ من العل�ة موج�ود عل�ى ظ�اھر ل شبیھ بالحقیقة ومن ھذا النمط، في أنھ تخیی "

ًما ادعى، قولھ أیض   :اَّ
ًلیس الحجاب بمقص عنك لي أملا ٍ ْ ُ ى حین تحتجب * ُ ُإن السماء ترجَّ َ َ ُ  

                                                                                                                                            
  .ًویجري ذلك أیضا على العكس منھ في ذم المحمود (١)
  .٢٦٨ والأسرار ٢٠٧ینظر البلاغة تطور وتاریخ صو١٨٨مدخل ص) (٢

  .٢٦٩ الأسرار ص(٣)
  .السابق )٤(
  .٢٧٦الأسرار ص) (٥



 ١٩

ُّ ھ�و س�بب رج�اء الغی�ث ال�ذي یع�د،اس�تتار ال�سماء ب�الغیم"إن :  في معناهفیقولالشیخ وھنا یعلق  َ ف�ي مج�رى  ُ
  :ً منھا، ونعمة صادرة عنھا، كما قال ابن المعتزاًلعادة جودا

ْما ترى نعمة السماء على الأر  َ َض وشكر الریاض للأمطار* َ ْ ُ ِ")١(.  
حج�ب المم�دوح م�ع ع�دم :  وھما ھاھنا– طرفین متباعدینحین یؤلف الشاعر بین تخییلیة ویا لھا من روعة 

ھ، وما ترج�ى ال�سماء ح�ین تحج�ب ماءھ�ا عم�ن ھ�م ف�ي أم�س ِنفاد الأمل من قبل مادحھ في الحصول على نوال
 بحی��ث لا ،م��ا یلب��ث أن ی��ضیف إل��ى الت��شبیھ م��ا یفی��د ت��ساوي الط��رفین ف��ي وج��ھ ال��شبھث��م  –الحاج�ة إل��ى مائھ��ا 

   .نستطیع أن نحدد أیھما مشبھ وأیھما مشبھ بھ
  

ھذه المرة فیما یقرب أن  یكمن، والمعاني التخییلیة ألق فیھوتت وندع الشیخ یجلي عن نوع آخر مما تظھر -٤
 ش�بیھ بالحقیق�ة مم�ا تخیی�لھ�و إذ ، م�ا لھاًفتح�لمن جاء بع�د ال�شیخ مثل ھذا قد و ..اًأو مشروط اً مقلوباًیعد تشبیھ

، وھو وھذا نوع آخر: "– رحمھ الله –  یقول.. وأرید بھ التناھي في المبالغة والإغراق والإغرابأصلھ التشبیھ
ن ذل�ك الوص�ف ح�صل ل�ھ صل فیھ، من حیث إاوًواجبٌ بل ٌفي الشيء وطبیعة، ٌ قةِفي الوصف ھو خلدعواھم 

ُمن الممدوح ومنھ استفاده إن : (َّثم یتزاید فیبلغ ھذا الحد، ولھ�م فی�ھ عب�ارات منھ�ا ق�ولھم.. ُ، وأصل ھذا، التشبیھَ
: لطف من ھذا أن یقال، وأ)تتعلم منھ الإشراق وتكتسب منھ الإضاءة(، أو )عیر منھ النور وتستفیدهتالشمس تس

ْالم�سك ی�سرق م�ن عرف�ھ، وأ: (ك ق�ال، وكذل)أن نورھا مسروق من الممدوح(و) تسرق( ٌن طیب�ھ م�سترق من�ھ َ َ َ ْ ُ
  : یمدح أبا سعد الھمذاني، قال ابن بابك)ھومن أخلاق

ِزن من أبــَا ریاض الحـألا ی َالحمى   ِرق ــْ   ك منتحلــروق ووصفــمس كـُنسیم* ِ
َشــرك نَ فن،)٢(دِـــِحكیت أبـا سع ِ ُولكن لھ صدق الھوى* ه رُــــــــشـُ َولك الملل ِ ِ")٣(.  

.. اً مقلوباً ضمنیاً برقة طبع الممدوح وطیب خلقھ، تشبیھ،شبھ الشاعر في البیت الأول رقة نسیم الروضفقد 
، )ِفن��شرك ن��شره: (اً مقلوب��اً ص��ریحاً برق��ة طب��اع المم��دوح ت��شبیھاًأی��ض ث��م ش��بھ ف��ي البی��ت الث��اني رق��ة الن��سیم

 ولما للنسیم من الملل والسأم إذا ،واستدرك فجعل الممدوح أفضل من النسیم لما لھ من المحبة وتعلق القلوب بھ
م�ا ش�رط فی�ھ : والتشبیھ كما ترى قد تحول من الابتذال والقرب إلى البعد والغرابة ب�سببین.. الأجسادلم تحتملھ 

   .اًبالاستدراك ومجیئھ مقلوب
 البلاغی�ون بع�د، ومثل�وا ض�حھابن بابك، بما أوبقول ومثل لھ ھنا لشبھ فیما أوضحھ شیخ البلاغة وما أقرب ا

أقوال  ب��– محاس��ن الت��شبیھ ووس��ائل تحوی��ل الت��شبیھات القریب��ة المبتذل��ة إل��ى ت��شبیھات بعی��دة غریب��ة ف��ي – ل��ھ
ب�دیع الزم�ان م�ن نح�و ق�ول ب�ھ، ب�رز ف�ضل الم�شبھ عل�ى الم�شبھ ُی ،أو استدراك ٍدة تشبیھاتھم بقیدالمقیَّالشعراء 
  : الھمذاني

  اان طلـق المحیا یمطر الذھبــلو ك* ا ـــصوب الغیث منسكبك ــیكاد یحكی
  اصد والبحر لو عذبُلو لم ت والأسد * والبدر لو لم یغب والشمس لو نطقت  

 ..بعی�دة غریب�ة وأحالھ�ا إل�ى ت�شبیھات ،حیث أزال بإضافة أسالیب الشرط ما لحق ھذه التشبیھات م�ن ابت�ذال
  :ونظیر ما سبق قول آخر

  ولكنھا معدودة في البھائم* ُولولا احتقار الأسد شبھتھا بھم 
  

َدعُأن ی"ریب من سابقھ وق -٥ ، إم�ا  أن�ھ إنم�ا ك�ان لعل�ة ی�ضعھا ال�شاعر ویختلقھ�ا،الثابتة للشيءي في الصفة َّ
 م�ا ،توعب ھذه الصورة لدى عبد الق�اھروتس.. )٤("مورمن الألأمر یرجع إلى تعظیم الممدوح، أو تعظیم أمر 
 رحم�ھ الله –  فارس�ي ق�د ترجم�ھٍبی�تو الحال في ، على ما ھإذا كان الوصف المدعى ثبوتھ غیر ممكن الوقوع

  :إلى –
ُلما رأیت علیھا عقد م * ُھَتمَدِْلو لم تكن نیة الجوزاء خ َ ْ ِ  قِنتطَ

                                                 
  .٢٧٧الأسرار ص) (١
  .یعني بھ علي بن محمد بن خلف الھمذاني، من أعلام القرن الرابع، ومدحھ البدیع الھمذاني وغیره) (٢
ْوالحزن.. ٢٧٧أسرار البلاغة ص )(٣ : الن�ضارة والبھج�ة، ومنتح�ل: الرائح�ة، والوص�ف: موض�ع، الن�سیم: تفعة، وأبرق الحم�ىالأرض الغلیظة المر: َ

  .السأم: ثباتھ، والملل: الرائحة، وصدق الھوى: مدعي، النشر
  .٢٧٨، ٢٧٧الأسرار ص) (٤



 ٢٠

َ جند من جنود خدمة –تسمى نطاق الجوزاء وتلفھ  وھو برج حولھ مجموعة من كواكب –أن الجوزاء : یرید َ َ
 منھ�ا ف�ي خدمت�ھ، ول�و ل�م تك�ن نیتھ�ا خدم��ة اًت النط�اق حولھ��ا اجتھ�ادَّدَالمم�دوح، وال�دلیل عل�ى ذل�ك أنھ�ا ق�د ش�

  .)١( كما تراھا– ھكذا –الممدوح لما انتطقت 
المبالغ��ة أو الإغ��راق أو  ال��شاعرُ تخیی��ل ش��بیھ بالحقیق��ة مم��ا أص��لھ الت��شبیھ، غی��ر أن��ھ ل��م ی��رد ب��ھ اًفھ��ذا أی��ض

وإنم�ا غی�ر ممكن�ة، ممدوح�ھ خدمة ذلك أن نیة الجوزاء . .بالأساس تعظیم الممدوحالإغراب، وإنما القصد منھ 
 النج��وم ح��ول نجم��ة ال��تمس ل��ھ العل��ة وجعلھ��ا رؤی��ة العق��د م��نادع��ى ال��شاعر ثبوت��ھ، ووص��ف غی��ر ثاب��ت ھ��و 

في ھذا النظم، وتستطیع أن تسلك .. إلا لنیتھا خدمة الممدوح ذاك ت على وسطھا، وماَّدُة قد شَنطقِ كم،الجوزاء
  :، وفیھعلیھما السلامبیت حسان بن ثابت في رثاء إبراھیم ابن الرسول 

   بلا نداًفآثر أن تبقى فرید* رأى أن لو عاش ساواك في العلا 
  تحكي أن الرسول والروایات الصحیحة..  غیر واقع ولا ھو ممكن الوقوعاً أراد أن یعلل وصفاًن حسانفإ

، فأراد شاعره حسان أن یعزیھ فالتمس لموت ولده إب�راھیم عل�ة اً شدیداًحین مات ولده إبراھیم حزن علیھ حزن
  . ، فقالھفیھا مسلاة للرسول 

 ولك�ن ..أج�ل كت�ابلك�ل ب وعل�ة تنح�صر ف�ي اس�تیفائھ أجل�ھ، إذ  سبا لھ، وفاة إبراھیمومعلوم بالضرورة أن
ولد الرسول أن إبراھیم علیھ السلام :  وھي،تقوم مقامھاتخییلیة فسھ ھذه العلة والتمس أخرى وى في نَ طاًانّحس

في الفضل، وھو یرید أن یعیش   لوالده اًی كان مساوآثر الموت على الحیاة، لأنھ أدرك أنھ إن عاش محمد 
  . لا مثیل لھ في الناس، ولذلك آثر الموت على الحیاةاًوالده فرید

  

  : قول المتنبي– على حد ما جاء في عبارة شیخ البلاغة –في ھذا الفن ویدخل "-٦
ُلم تحك نائلك السحاب َ ِ ْ ُحمت بھ فصبیبھا الرحضاء*  وإنما َ ُُ ْ َّ  

 ،ره ف�ي ص�ورةَّوَ وص�اً بالغیث، فإن�ھ وض�ع المعن�ى وض�عَ الجوادُھِّوإن كان أصلھ التشبیھ من حیث یشبلأنھ 
غی�ر أن  قری�ب ال�شبھ ب�سابقھ فھ�و، )٢("بیھ، فكان كالواقع ب�ین ال�ضربینخرج معھا إلى ما لا أصل لھ في التش

على حسب الع�ادة عن�د ظاھرة  ولا ینظرون إلیھا لكونھا ، لشيء ثابت لا یسأل الناس عادة عن علتھالتعلیل فیھ
  : أراد أبو الطیب أن یقول لممدوحھ فقد ..كل الناس

َلنائلك ال�ذي لا یج�ارى، وإنم�ا ك�ان ذل�ك ٍمحاك ك، ولیس الذي تجود بھ السحاب لا یشبھ عطاءإن ھذا المطر 
لا تظھ�ر ل�ھ فن�زول المط�ر وص�ف ثاب�ت، .. من�كُى التي أصابتھ حین اشتدت بھ الغیرة َّمُ للحاًقرََمن السحاب ع

ِعل��ة ولا ی��سأل عنھ��ا لتع��ود الن��اس علی��ھ، وم��ع ھ��ذا فق��د راح ال��شاعر یل��تمس  ُّ ھ��ذا لن��زول ین َتخییلیت��وعل��ة  اًس��ببُ
ن ھ�ذا .. یرتھ�ا م�ن ك�رم المم�دوحغَ لاًنظ�ر ،ابلحم�ى الت�ي أص�ابت ال�سحج�ل اوجد أنھما كانا لأ ف،المطر وح�سَّ

ت م��ن واق��ع الت��شبیھ َّدمُِالتعلی��ل أن الج��واد ی��شبھ الغی��ث، ولكن��ھ أخ��رج المعن��ى ف��ي عل��ة غی��ر حقیق��ة، وإن اس��ت
  .المذكور

  : المتنبيقول – وقد ساقھ عبد القاھر في الأسرار –ومما ھو من ھذا الباب 
  ما عذرھا في تركھا خیراتھا* ومنازل الحمى الجسوم فقل لنا 

  لأذائـــھا  لتــأمل الأعضاء لا* وقوفــــھا    فطالاًأعجبتھا شرف
فقد نزلت الحمى بصاحب ال�شاعر ولزمت�ھ ب�سبب م�ا ب�ھ م�ن داء ل�م یق�و الج�سم عل�ى مقاومت�ھ، لك�ن ال�شاعر 

إن من�ازل الحم�ى الت�ي :  أخرى فیھا عزاء وت�سلیة للم�صاب فق�ال عن ھذا السبب، وادعى لھ علةاًصرف نظر
ترتفع فیھا، ھي الأجسام، ولیس لھا عذر إذا تركت ما في منازلھ�ا م�ن خی�رات وھب�ات، ولق�د أعجب�ت ب�شرفك 
ونباھتك فطال نزولھا بك وحلولھا بجسمك، لتتأمل ما في أعضائك من حسن واتساق، ولم تقصد بطول حلولھا 

  . أو تعذبھاأن تؤذیھابھا 
ولما كان الاحتیال على العلل ھو صنعة ال�شاعر، فق�د اس�تطاع بع�ضھم أن یجم�ع ب�ین ال�شيء وض�ده، وأن "

، یتخ�ذ م�ن ش�رف المم�دوح اًیتلاعب بمھارة في التوجیھ والتعلیل، فأن�ت ت�رى المتنب�ي ف�ي ال�نص الم�ذكور آنف�
ت��راه عل��ى العك��س م��ن ذل��ك وف��ي بع��ض بین��ا ..  ف��ي نزولھ��ا ولزومھ��ا ب��ھاً للحم��ى، وس��بباًوعل��و ھمت��ھ مطمع��

                                                 
  .٢٨١/ ٤ینظر حاشیة الدسوقي ضمن شروح التلخیص) (١
ا كان من ح�سن التعلی�ل م�ن ال�ضرب الأول وھ�و م�ا ك�ان التعلی�ل فی�ھ لوص�ف ثاب�ت لا  وقد مثل متأخرو البلاغیین بھذا البیت لم٢٧٨الأسرار ص) (٢

  .٣٧٦، ٣٧٥/ ٤تظھر لھ في العادة علة، وینظر في ذلك شروح التلخیص 



 ٢١

المواضع، یتعجب كیف تصل الأمراض إلى ذوي المعالي من الناس، فقال یخاطب س�یف الدول�ة، وق�د أص�یب 
  :بجرح في یده

  وھل ترقى إلى الفلك الخطوب* أیدري ما أرابك من یریب 
  عجیب فقرب أقلھــــــا منـــــھا* وجسمك فوق ھمة كل داء 

الذي أصابك یجھل منزلتك، ولو علم بھا لما جرؤ على أن یصیبك، لأنك عالي المنزلة یرید أن ھذا الداء 
  )١("وجسمك لا ترقى إلیھ الأمراض، فإذا أصابك شيء منھا، فذلك أمر یدعو إلى العجب

  

،  ثم باع�ده بال�صنعة ف�ي ت�شبیھھ وخل�ع علی�ھ ص�ورتھ،أصلھ التشبیھفي أن "مما ھو على مثال ما سبق  و-٧
  : اًقولھ أیض

  باـــــإلا نجی  ًــدوا امرءولم یل* ألست ابن الألى سعدوا وسادوا 
  "ُكساھا دفنھم في الترب طیبا* ن ـولك ا، ـوما ریح الریاض لھ

 م�ن اًت�سابھا طیب� وھو مرورھا عل�ى الری�اض واك–معروف یس لسببھا الفالرائحة الطیبة في ریح الریاض ل
أن ھذا الطیب الذي تحملھ إنم�ا جاءھ�ا م�ن مرورھ�ا عل�ى من لمتنبي ا وإنما لما ادعاه لھا –ورودھا وأزھارھا 

  . قبور آباء ھذا الممدوح
  :قول أبي العباس الضبي – كما یتراءى لعبد القاھر –ومن لطیف ھذا النوع "

ِلا تركنن إلى  الـف ِق وإن سكنت إلى العناق* را ــــَّ َ ِ  
ِرق َـتصـفر من ف* غروبھا  فالشمس عند  َالفراق َ ِ  

ُّأن ما یرى م�ن ال�صفرة ف�ي ال�شمس ح�ین ی�رق نورھ�ا ب�دنوھا م�ن  –لتعظیم شأن الفراق  –ادعى خال وقد ف ِ َ ُ
ِالأرض، إنما ھو لأنھا تفارق َ ْ الن�اس ال�ذین طلع�ت عل�یھم وأن�ست بھ�م وأن�سوا بھ�ا وس�رتھم رؤیتھ�اُ ِ ، فھ�ي )٢("َ

  . حال الغروب وتواریھا عن الوجودھھا قد ظھر أثر وجلھا وحزنھا على وج، حزینةٌلةجِوَلھم، راقھا ِلأجل ف
  :الآخرقول " ھ كذلك،لطیفومن 

ِیب الكرمضَِق ْ َ َولا تبكي وقد ق* ُنقطعھ فیبكي  ُ ِ ْ   ُبیبَطع الحَ
وقد قی�ل ،  أن أبا العباس أخذ معناه في بیتھ من قول بعض الصوفیةاً ویقال أیض،)٣(بليِّوھو منسوب إلى الش

  .)٤()" حذر الفراقمن: (، فقال)َلم تصفر الشمس؟: (لھ
  :قول أبي ھلال العسكري، اًمما یلحق بسابقھ في لطف الصنعة أیضو

  وا من قفاه لسانھـ، فسلاًسنحُ* ه ِارذَــِھ كعـــ أنجَُفسَنَـم البــــــزع
َلم یظلموا في الحكم  إذ مثلوا  َفلشدما  رفع البنفسج * بھ  َ َ   )٥(شانھ َّ

، تأدی�ب )الزائ�دة(أن سبب ھ�ذه بخیالھ، ة زائدة خلفھا، فادعى الشاعر ز بوجود نبتزھرة البنفسج تمتاذلك أن 
 وأدبوه على ھذا الزعم وانتزعوا ،بوه على ذلكَّكذ ف أن حسنھ كحسن عذاره،وقع على زھرة البنفسج حین زعم

   . من قفاه، وإسناد العذار للزھرة إنما ھو على التشبیھلسانھ
  : )٦(ومن لطیف ھذا الجنس، قول الصولي"

  ِا في العداــَھْم أخلــكِ، ول* ح تحسدني  علیـ ــالری
ُـت بقــَّلمــا ھمم َھ  الرداــت على الوجَّدرَ* ةٍ ــــبلُ ِّ  

َّرد ال�رداء علی�ھ، وأن تل�فَأن ت� ِوذلك أن الریح إذا كان وجھھا نحو الوجھ، فواجب في طباعھ�ا  م�ن طرفی�ھ، َّ
ول بین�ھ وب�ین أن ین�ال حُ�َحبوبة، وھي من أجل ما في نف�سھا تٍوقد ادعى أن ذلك منھا لحسد بھا وغیرة على الم

منھا لأنھا لا ترید لھ  اًإنما تفعل ذلك، حسد – أي الریح – تلف وجھھا، وھي ما تثیرهبالریح ف.. )٧(" وجھھانم
  . تحول بینھ وبین تقبیلھاة، وغیرة علیھا كيأن ینظر إلى ھذه المحبوب

                                                 
  . بتصرف٤٣، ٤٢المطعني ص. البدیع في المعاني والألفاظ د )(١
  .ا ولا تظھر لھ في العادة علةً والبیت داخل كما ترى، فیما كان الوصف فیھ ثابت٢٧٩، ٢٧٨السابق ص) (٢
  .صوفي كبیر من الطبقة الرابعة) (٣

  .٢٧٩الأسرار ص (٤)
ھو أول ما یبدو على الخد من الشعر، وقد جعل الخطی�ب ھ�ذا البی�ت أح�د ش�واھد الن�وع الأول م�ن ح�سن التعلی�ل وھ�و م�ا ج�اء التعلی�ل فی�ھ : العذار) (٥

  .٢٨٦أن البیت الأسرار صوینظر بش. لوصف ثابت لا تظھر لھ في العادة علة
  .قریة بالقرب من أصبھان) ھرند(ھما في الیتیمة منسوبان إلى أبي القاسم الھرندي نسبة إلى ) (٦
  .٢٧٩الأسرار ) (٧



 ٢٢

  

  : قولھ – نص فیھ على علة ولا معلولُ ی غیر أنھ لم– ھذه الطریقة علىو -٨
ُني فیھ ریب الزمان َبَارَوح ْ   )١(ُكأن الزمان لھ عاشق* َ

 ل�ھ ف�ي اً ج�واز أن یك�ون ش�ریك: عل�ى علتھ�اًأثبت محاربة من الزمان في معنى الحبی�ب، ث�م جع�ل دل�یلا"فقد 
َ لأجل أن جعل العشق–عشقھ، وإذا حققنا لم یجب  ) الریح(في ھذا البیت و) لزمانا(لمحاربة، وجمع بین  علة لِ

ذلك أن كون .. )٢(" من طریق الخصوص والتفصیل أن یتناسب البیتان–لعداوة لھما في ادعاء اببیت الصولي 
ك�ان  ،أن الزمان یعادی�ھ ویحارب�ھ فی�ھٍمدع عى َّ فإذا ما اد،ُالعشق علة للمعاداة في المحبوب أمر معقول لا ینكر

ُّ للبیت السابق الذي أوجب أن یكون رد الریح للرداء لعلة الحسد أو الغی�رة، لأن اًذلك أشبھ بالعلة في ذلك، خلاف
  .رد الرداء شأن الریح

ولعلھ قد بدا الآن أن ابن وھیب في البیت الأخیر قد ادعى ص�فة غی�ر ثابت�ة، إذا م�ا ثبت�ت اقت�ضت مث�ل العل�ة 
، ثم ادعى لھا علة  صفة غیر ثابتة حقیقة وبالفعللذي سبقھ ذكربینا في البیت ا.. اً ممكناً لكونھا أمرالتي ذكرھا

  .)٣(اً واختراعاًمن عند نفسھ وضع
 اًاقتضت مثل العل�ة الم�ذكورة لكونھ�ا أم�رمن ادعاء صفة غیر ثابتة، لكن إذا ما ثبتت ونظیر ما نحن بصدده 

           : ، ما جاء في قول المتنبياًممكن
قم ذي ـــَ بھـا مثل اللعل* ُالنوى في ظلمھا غایة الظلم ي ِلاممَ   ِبي من السُّ

ْغـرَفلو لم ت ِـزو َ لم تَ ُلقاءك  عني ْ ِولو لم تردكم لم تكن فیكم خصمي* م ــــَ ْ َ ُ ْ ِ ُ  
ِ ف�ي إثب�ات الخ�صومة وجع�ل الن�وى كال�شيء ال�ذي یعق�ل ویمی�ز دع�وى "– على حد قول عبد الق�اھر –فثمة 

ُثب�ت بثب�وت ذل�كَ ی،بی�بیرة والمشاركة ف�ي ھ�وى الحَویرید ویختار، وحدیث الغ  م�ن غی�ر أن یفتق�ر من�ك إل�ى ،ُ
  .)٤("وضع واختراع

  

أن  مع فارق دقیق بینھ وبین سابقھ یكم�ن ف�ي – ومما یلحق بالنوع قبل الأخیر أعني مما لھ علة مخترعة -٩
  :)٥(لأبي الفرج الببغاءوھو ھ عبد القاھر  ما استشھد ب– الموجودةالصفة المعنى أو ثمة تأول في 

ُي ما یشكوه من راح طرفھ بنفس ُ ْ َ َ َونرجسھ مما دھ* ََ ُُ ِ ْ ُھ وردَسنُى حَ َ  
ًأراقت دمي عمد ِ   ثاره تبدوفأضحى وفي عینیھ آ*  وجھھ ُ محاسناَ

: ٍ بعل�ة یعل�م أنھ�ا مخترع�ھ موض�وعة– وھي عارض یعرض لھا من حیث ھي ع�ین –قد أتى لحمرة العین ف
 فأحدث ف�ي  الشاعرووھج وجھھ الذي لم یتحملھ ،الممدوح من آثار رؤیة محاسنالاحمرار ھي كون ذلك ألا و

  .عینیھ ما أحدث
 :یق�ولف) إل�خ.. ال�ریح تح�سدني: (وب�ین نح�وم�ن التخیی�ل ھ�ذا الج�نس الف�ارق ال�دقیق ب�ین یلمح عب�د الق�اھر و

 ھو ثابت واجب في الریح، وھو رد الرداء على الوجھ، ثم أحببت أن تتطرف فادعیت ًأن لك ھناك فعلاوذلك "
من عند نفسك، وأما ھاھنا فنظرت إلى صفة موجودة، فتأولت فیھ�ا أنھ�ا ص�ارت  – موھومة –ذلك الفعل علة ل

، ولیست ھي التي م�ن ش�انھا أن تك�ون ف�ي الع�ین، فل�یس مع�ك ھن�ا إلا معن�ى واح�د، وأم�ا إلى العین من غیرھا
ًأحدھما موجود معلوم، والآخر مدعى موھوم: ھناك فمعك معنیان َّ ُ")٦(.  

 وق�د ألف�ت عب�د –عل�ةلا ومما یشبھ ھذا الفن الذي ھو تأول في الصفة فقط، من غیر أن یكون معلول و - ١٠
ٌ م��ا ت��راه م��ن ت��أولھم ف��ي الأم��راض والحمی��ات أنھ��ا لی��ست ب��أمراض، ولكنھ��ا فط��ن ثاق–إلی��ھ نتب��اه الق��اھر الا َ ِِ ب��ة ُّ

ٍوأذھان متوقدة وعزمات، كقول إسماعیل بن أحمد الشاشي في مرض َ   :بالصاحب بن عباد ألم َ
ٌأن تضري بجسمك علة َوحوشیت ِ َ ْ ُُألا إنھا تلك العزوم الثواقب * َ َّ ُ  

  :ومن لطیفھ قول كشاجم یعلل نزول الحمى ولزومھا بعلي بن سلیمان الأخفش
  أنھا من فضل برد بالعصب* وم  زعموا ــولقـد أخطأ ق

  والمزاج المفرط الحر التھب* ھو ذاك الذھن أذكى ناره 
                                                 

  .٧٧/ ١٩ھو لمحمد بن وُھیب من أربعة أبیات في ترجمتھ في الأغاني) (١
  .٢٨٠الأسرار ص) (٢
  .ینظر السابق) (٣
  .٢٨١الأسرار ص) (٤
  . بعضھا٢٨١ وقد ساق عبد القاھر في الأسرار ص٢٢٣/ ١بعة أبیات في یتیمة الدھر من أر) (٥
  .٢٨١الأسرار ص) (٦



 ٢٣

 أن ال�سبب ف�ي ذل�ك ھ�و اتق�اد  الحمى نفسھا، وادعیا أن تكون حرارة الجسم المصاب بالحمى من فعلیافقد نف
 آخ��ر أن��سب بمق��ام اً مكان��ھ س��ببا ال��سبب الحقیق��ي وأظھ��ردوح وف��رط مزاج��ھ الح��ر، فك��ان أن طوی��اذك��اء المم��
  .)١(الممدوح

  : – اًاھر النظر إلیھ أیض وقد ألفت الإمام عبد الق–قول ابن المعتزومن واضح ھذا النوع وجیده 
ُت شریر وأزمعت ھجري َّصد ْ َ   )٢(ھا إلى الغدرُ ضمائرتْغََوص* ُ

  ِع  الدھرـــــــھــذا غبـار وقائ: * اـلھ  ُقلت! ََقالت كبرت وشبت
ًورأى الاعتصام بالجحد أخصر طریق ،، بل أنكره دفعةعنھ العیبفإنھ لم یحاول أن یثبت الشیب ویدفع  ْ  إلى اَ

، ولم یسلك الطریقة العامیة فیثبت الم�شیب ث�م تأولھ ھذا التأویل الطریفب وقطع الخصومة، فكان أن نفي العی
   .ببیاض البازيإیاه یمنع العائب أن یعیب كما صنع البحتري في تصویره 

َوھكذا إذا تأولوا في الشیب أنھ لیس بابی�ضاض ال�شعر الك�ائن ف�ي مج�رى الع�ادة وموض�وع الخلق�ة، ولكن�ھ " ْ ِ
  : – أبي تمام – العقل والأدب قد انتشر، وبان من وجھھ وظھر، كقول الطائي الكبیرنور 

  .)٣("الأدب الرأي وُ ذاك ابتسامَّفإن*  بھ ِیرِ القتُ إیماضكَعِّْورَُولا ی
  

 أن – رحم�ھ الله –س�اغ ل�ھ ول�ذا غای�ة ف�ي الظ�رف،  –بنظ�ر عب�د الق�اھر  – وثمة لون من التخییل ھو – ١١
من المعاني والفعل من الأفع�ال عل�ة یكون فیھ للمعنى "ذاك الذي وضح أنھ ن یأ، ولھ الجماكشف فیھ عن وجی

، مشھورة من طریق العادات والطباع، ثم یجيء الشاعر فیمنع أن تكون لتلك المعروفة، ویضع لھ عل�ة أخ�رى
   :مثالھ قول المتنبي

  یتقي إخلاف ما ترجو الذئاب* ما بھ قتل أعادیھ ولكن 
ُم ملك�ھ َسلیْ�ِ وأن یدفع مضارھم عن نف�سھ، ولھلاكھم:  فإرادتھ،رفھ الناس أن الرجل إذا قتل أعادیھفالذي یتعا

 .. )٤(" أن العلة في قتل ھذا الممدوح لأعدائھ غیر ذلك– كما ترى –دعى المتنبي وقد ا ھم،تُویصفو من منازعا
ً وتعوده أن لا یخلف رجاء لأحد بعثھ عل البالغ، كرم الممدوحھاأنو  لم�ا ،حت�ى ول�و كان�ت ال�ذئاب ى قتل أعادی�ھُ

 :ي، أو ق�ل تخییل�عل�ى وج�ھوھي مبالغة في وص�فھ ب�الجود وال�شجاعة .. )٥(أشلائھمتفضلھ علیھا بمن اعتادتھ 
  .وصف تضمن علة تخییلیة

 الأوص�اف ل�شعراء ب�أن لا یتم�ادوا ف�ي ذك�را وصیتھ  في ھذا المقام، ویستثني مثل ھذا فيرُِّذحَُوعبد القاھر ی
لم�ا ك�ان لعلت�ھ فائ�دة ش�ریفة فیم�ا یت�صل  اًخلاف�..  في المعن�ىًالتعلیلات الخیالیة التي من شأنھا أن تحدث خللاو

ف�ي أن یب�الغ ف�ي وص�ف المم�دوح  كقصد المتنب�ي ف�ي بیت�ھ ال�سالف ال�ذكر ،بالممدوح أو یكون لھ تأثیر في الذم
 أن إذا غدا للحرب غدت الذئاب تتوقع أن یتسع َّبالسخاء والجود، وأن طبیعة الكرم قد غلبت علیھ وبلغت بھ حد

َعلیھا الرزق ویخصب لھا الوقت من قتلى عداه،  ِِ ْ   .)٦(ھا وأن یخیب رجاءھا ولا یسعفھاَفِلخُْكره أن یوُ
  

ق�ول اب�ن وینظم�ھ ف�ي س�لك م�ا ی�سوغ فی�ھ ش�ي م�ن ال�وھم، جریھ عبد القاھر في مسلك م�ا س�بق ُومما ی -١٢
  :المعتز

َعاقبت عیني بالدم   َإذ غار قلبي علیك من بصري* ع والسھر ُ
  ِظـرـــــــَفیك، وفـازت بلـذة الن* ٌة ــْواحتملت ذاك وھي رابحـ

ُوذاك أن العادة في دمع العین وسھرھا أن یكون السبب فیھ، إعراض الحبی�ب أو اعت�راض الرقی�ب، ونح�و " َ
ی�رة َ م�ن غادع�ى أن العل�ة، م�ا ذك�ره و– كم�ا ت�رى –وق�د ت�رك ذل�ك كل�ھ .. ذلك من الأسباب الموجبة للاكتئاب

ًالقلب من عینھ على الحبیب، وإیثاره أن یتف�رد برؤیت�ھ، وأن�ھ بطاع�ة القل�ب وامتث�ال رس�مھ رام للع�ین عقوب�ة،  ْ َ
  : مطلعھا– اًبالسھر والدمع أیض عقوبة العین  عن– قصیدة لھ فيقولھ  لاًخلاف.. فكان أن أبكاھا ومنعھا النوم

َّد ذا الھجر أم لیس جدِأبج * اً وقدًكلاِ شِحلى العبادقل لأ ِ ُ   اٍّ

                                                 
  .١٠٦فوزي عبد ربھ ص.  والفنون البدیعیة د٤٢، ٤١عبد العظیم المطعني ص.  والبدیع من المعاني والألفاظ د٢٨٢ینظر الأسرار ص) (١
  .٢٨٣ظر بحق البیتین الأسرار صوین.. مالت: تصغیر اسم صاحبتھ، وصغت: شُریر) (٢
  .لمعان أول الشیب في رأسھ:  وإیماض القتیر٢٨٤الأسرار ص) (٣
  .٣٧٧/ ٤ وینظر شروح التلخیص ٢٩٦الأسرار ص) (٤
ًوفیھ نوع آخر من المدح، وھو أنھ یھزم العدَى ویكسرھم ك�سرا بحی�ث لا یطمع�ون بع�ده ف�ي المع�اودة، فی�ستغني ب�ذلك ع�ن ق�تلھم وإراق�ة دم�) (٥ .. ائھمِ

ََوأنھ لیس ممن یسرف في القتل طاعة للغیظ والحنق وأنھ یعفو إذا قدَر، إلى غیر ذلك من ھذه الأوصاف الحمیدة َ.  
  .٢٩٦ینظر الأسرار ص) (٦



 ٢٤

ق�د  و..خصومة في الحبیب بین عینیھ وقلب�ھبعضھ یغار من بعض، وجعل ال – في الأول منھما –جعل حیث 
 جع�ل عب�د الق�اھر ی�شھد ل�ھ بالأس�تاذیةف�اق ب�ھ س�واه، و ،اً ح�دتم�ام الظ�رف واللط�ف ببیتی�ھ ف�ي ابن المعت�ز بلغ
   .)١(ظاھرةال

ر الخی��ال ل��دى ش�یخ البلاغ��ة وتتن��وع ألوان��ھ وتت��شعب طرق�ھ وم��سالكھ، فمن��ھ م��ا یق��رب م��ن ھك�ذا تتع��دد ص��و
أن  – رحم�ھ الله –عب�د الق�اھر  وم�ا یلب�ث ..من�ھ خط�وة أو خط�واتالحقیقة حتى یكاد یصافحھا، ومنھ م�ا یبع�د 

ء عل��ة  أن ی�دعي ال�شاعر ل�صفة ثابت�ة ف�ي ش�ي: وھ�و،)ح�سن التعلی�ل( بع�د یع�رض لم�ا أطل�ق علی�ھ البلاغی�ون
ی�أتي الح�دیث عن�ھ وتناس�ى فی�ھ الت�شبیھ ُمم�ا یحتى ینتقل إل�ى الح�دیث ع�ن التخیی�ل الت�شبیھي وغی�ره .. یختلقھا

 فیھ ھو من باب النظم  ما كان الأمراً الاعتبار أن التخییل أیوھو في كل ما یذكر، یأخذ بعین.. بإفاضة في حینھ
  .)٢( الوضع ویدق فیھ الصنعیتحد فیھ

  
  امبینھوتأكیده على إیجاد فواصل  )العقلیة والتخییلیة(المعاني  د القاھر لمعاییرتقریر عب: جـ 

  :لاحظ أمرینیعلى النحو الفائت،  المعاني تقسیمب  لباع عبد القاھر في تناولھ صنیوالذي یتأمل
  :  قد دخل ھذا الباب من مدخل خفي فتحھ البحتري ببیتھ المشھورأنھ :الأول

ِكلفتمونا حدود منطق َ ُ ُ   ُغني عن صدقھ كذبھُوالشعر ی* كم َ
ُكلفتمونا أن نجري مقاییس الشعر على حدود المنطق، ونأخذ نفوسنا فیھ  أراد: "اًعبد القاھر معلقالإمام یقول 

ُبالقول المحقق، حتى لا ندعي إلا ما یقوم علیھ من العقل برھان یقطع بھ ویلجئ إلى موجبھ، ولا ش�ك أن�ھ إل�ى  َّ َّ
َھذا النحو قصد و ّد ل�یس ل�ھ، ویبلغ�ھ  من الفضل وال�سؤداًعطاء الممدوح حظَإیاه عمد، إذ یبعد أن یرید بالكذب إَ ُ

ُ م��ن التعظ��یم ل��یس ھ��و أھل��ھ، وأن یج��اوز ب��ھ م��ن الإكث��ار محل��ھ لأن ھ��ذا الك��ذب لا یب��ین ب��الحجج اًبال��صفة حظ�� َّ َ
فیم��ا وص��ف ب��ھ، ور واختب��اره المنطقی��ة والق��وانین العقلی��ة، وإنم��ا یك��ذب فی��ھ القائ��ل ب��الرجوع إل��ى ح��ال الم��ذك

  .عتھ، ومعرفة محلھ ورتبتھَلكشف عن قدره وخستھ، ورفعتھ أو ضوا
، اً ونقصً، فھذا مراده لأن الشعر لا یكتسب من حیث ھو شعرٌ فضلا)خیر الشعر أكذبھ: (وكذلك قول من قال

ٍ، بأن ینحل الوضیع صفة من الرفعة ھو منھا عار، أو یصف ااً وارتفاعاًوانحطاط ً ل�شریف ب�نقص وع�ار، فك�م ََ
وق ِجواد بخلھ الشعر وبخیل سخاه، وشجاع وسمھ بالجبن وجبان ساوى بھ اللیث، ودني أوطأه قمة العیُّ ٍّ َ َّ ٍّوغب�ي  َّ

ُُقضى لھ بالفھم وطائش ادعى لھ طبیعة الحك�م، ث�م ل�م یعتب�ر ذل�ك ف�ي ال�شعر نف�سھ حی�ث تنتق�د دن�انیره وتن�شر  ُ ُُ
َدیابیجھ، ویفتق مسكھ   .)٣(انتھى من كلام عبد القاھر" ُُأریجھُ فیضوع ُ

ین�اقض  – للتخییل اًوھو ما اعتمده طریق –) خیر الشعر أكذبھ: (من أنھنا ُیظن أن ما قرره الإمام حتى لا و
   :كما جاء في قول الشاعر) خیر الشعر أصدقھ: (من أن للمعقول اً طریقهمما اعتمدما قیل في معارضتھ 

َ یقال إذا أنشدتھ صٌیتب* وإن أحسن بیت أنت قائلھ    قادََ
الق��وم وأش��عارھم وبلی��غ  ك��لام وھ��ذا یلحظ��ھ الم��تفحص ال��ذي ع��ركل��یس ثم��ة تن��اقض، نب��ادر إل��ى الق��ول ب��أن 

 الإغراق والمبالغة والتجوز إلى التحقیق والتصحیح واعتم�اد م�ا ُكان ترك) خیره أصدقھ: (فمن قال".. كلامھم
وآث�ر عن�ده، إذ ك�ان ثم�ره أحل�ى وأث�ره أبق�ى وفائدت�ھ أظھ�ر  إلی�ھ یجري على العق�ل عل�ى أص�ل ص�حیح، أح�بَّ

ِّ، وموعظ�ة ت�روض ، كأن یدل خیر الشعر عل�ى حكم�ة یقبلھ�ا العق�ل وأدب یج�ب ب�ھ الف�ضل)٤("وحاصلھ أكثر َ ُ
 وتبین موضع القبح والحسن في الأفع�ال، وتف�صل ب�ین المحم�ود والم�ذموم ، وتبعث على التقوى،جماح الھوى

ك�ان زھی�ر لا یم�دح الرج�ل إلا بم�ا ھ�و : ( بھا نحو ال�صدق ف�ي م�دح الرج�ال كم�ا قی�لمن الخصال، وقد ینحى
ُُ، والذي لا تت�سع كی�ف ش�اء ی�ده وأی�ده)٥(ُى قیدهَ كالمقصور المدان،فالشاعر فیھ والمفلق.. )فیھ ث�م ھ�و ف�ي .. )٦(َ

ًالأكثر یسرد على السامعین معاني معروفة وصور ، ًن�ت ش�ریفة م�شھورة، ویت�صرف ف�ي أص�ول ھ�ي وإن كااَ

                                                 
  .٣٠١: ٢٩٩ینظر الأسرار ص) (١
  .٩٩، ٩٣الدلائل ص) (٢
  .١٨٤أبو موسى . وینظر مدخل إلى كتابي عبد القاھر د٢٧١، ٢٧٠أسرار البلاغة ص) (٣
  .٢٧٢أسرار البلاغة ص) (٤
  .ضیقھ: دانى قید الدابة) (٥
  .القوة: الأید) (٦



 ٢٥

ُفإنھا كالجواھر تحفظ أعدادھا ولا یرجى ازدیادھا، وكالأعی�ان الجام�دة الت�ي لا ِ تنم�ى ولا تزی�د، ولا ت�ربح ُ ْ ولا َ
ِّلعقیم والشجرة الرائقة لا تمتُتفید، وكالحسناء ا ِ   .)١( كریمًبجنى عُ

ع می�دانھا وتتف�رع سَِّت�َوی ،اعھاعَُھ�ا وتن�شر ش�َ باعُّدمُ�َ، ذھ�ب إل�ى أن ال�صنعة إنم�ا ت)خی�ره أكذب�ھ: (ومن ق�ال"
َّأفنانھا، حیث یعتم�د الات�ساع والتخیی�ل، وی�د ق�صد التلط�ف ُعى الحقیق�ة فیم�ا أص�لھ التقری�ب والتمثی�ل، وحی�ث یُُ

 والفخ�ر والمباھ��اة ، والوص�ف والنع�ت،ُوالتأوی�ل، وی�ذھب ب�القول م�ذھب المبالغ��ة والإغ�راق ف�ي الم�دح وال��ذم
ُفي اختراع الصور ویعی�د،  ُ إلى أن یبدع ویزید، ویبديً یجد الشاعر سبیلا، وھناكوسائر المقاصد والأغراض

ٍّ، ویك�ون ك�المغترف م�ن ع�د لا ینقط�عاً م�ن المع�اني متتابع�اً، وم�دداً كی�ف ش�اء واس�عاًویصادف مضطرب ِ)٢( ،
ٍن معدنمِج ِستخرُوالم ِ   .)٣("لا ینتھي َ

لخصائص تراكی�ب أمام المتمرس والمتذوق ع  وض– علیھ من الله سحائب الرحمة والرضوان –ھ  أن:الثاني
 ھ أن�اًمبین�، اً ونث�راًا یمكن أن یداخلھ التخییل م�ن ك�لام الع�رب ش�عرمَِل، اً صحیحاً وضابطاً قویماًمنھج ،العربیة

 المع�اني  ویكون في.. في الوصفاًأو مبالغة وإفراط ،ًخداع عقلي وقیاس وادعاء أو احتجاج، وقد یكون تعلیلا
 – ًق�ائلاو.. )٤( لمخیل�ة المتلق�ي ومخایل�ة لعقل�ھاً وأنھ صناعة یصقلھا فكر الأدیب خ�داع..أي الكاذبةغیر الثابتة 

أن یجول فیھ�ا ضرب من المعاني ن التخییل ومیادینھ التي یتسنى لھذا ال في بیان أفانیاً مشكوراًبعد أن بذل جھد
  : – وبعد أن كشف عن أنواعھ وألوانھ ،ویصول

ُھ القوانین لیستعان بھا على ما یراد بعدبِْ من التخییل، وأضع شاًأنواعغرضي الآن أن أریك "  من التفصیل ،َ
وم�ن یقول فیھ أدعیاء التجدید وأرباب الحداثة ترك ھكذا ُما كان لھ أن ی أمر التخییل أنما یعني .. )٥("والتبیین

 ف�ي ًم�ا ن�راه م�اثلاغ�رار ل�ى عبج�ذوره،  فیھ�ا ضرب میادین�ھ الت�ي ی�یق�تحم غی�روم�ا ك�ان ل�ھ أن .. شاء ما شاء
 اً وإغراق��اً ولا یع��دو أن یك��ون إلغ��ازل��یس ك��ذلك – بك��ل تأكی��د – وھ��و أش��عارھم وم��ا یعدون��ھ م��ن بلی��غ كلامھ��م

ش��یخ البلاغ��ة  یق��ولوف��ي ذل��ك  .. وأحكام��ھ الت��ي ت��ضبطھ، إذ لك��ل ك��لام قوانین��ھ الت��ي تحكم��ھ،اً خارج��ًوتخی��یلا
  : وإمامھا

 إل�ى أن یك�ون الخب�ر عل�ى خ�لاف ،ن�ھ ناص�ر الإغ�راق والتخیی�ل الخ�ارجعلى ما ظ"لیس الشأن في التخییل 
ُالمخبر، من أنھ إنم�ا یت�سع المق�ال ویف�تن، وتكث�ر م�وارد ال�صنعة ویغ�زر ینبوعھ�ا، وتكث�ر أغ�صانھا وتت�شعب  َّ َ

ُّا بسط من عنان الدعوى، فادفروعھا، إذ ا وإنم�ا ھ�و م�..  لا ی�صح دع�واه، وأثب�ت م�ا ینفی�ھ العق�ل ویأب�اهعى م�اُ
ًیثبت فیھ الشاعر أمر  یخ�دع فی�ھ ً، وی�دعي دع�وى لا طری�ق إل�ى تح�صیلھا، ویق�ول ق�ولاً ھو غیر ثاب�ت أص�لااُ
  :كما یقول فیما لا یصلح أن یلجھ باب التخییل.. )٦("نفسھ ویریھا ما لا ترى

ة المستعارة، ن المستعیر لا یقصد إلى إثبات معنى اللفظ، لأ)التخییل(لا تدخل في قبیل واعلم أن الاستعارة "
َوإنما یعمد إلى إثبات شبھ ھناك، فلا یك�ون مخب�ره عل�ى خ�لاف خ ُ َ َ ٍ ره، وكی�ف یع�رض ال�شك ف�ي أن لا م�دخل َب�َ

 )اًواش�تعل ال�رأس ش�یب: (نزی�ل عل�ى م�ا لا یخف�ى، كقول�ھ ع�ز وج�لللاستعارة في ھذا الفن، وھي كثی�رة ف�ي الت
  .َ، وإنما المراد إثبات شبھھارًعال ظاھ؟، ثم لا شبھة أن لیس المعنى في إثبات الاشت]٤:مریم [

ٌ م�رآةھإثبات�، ل�یس عل�ى )٧()المؤمن م�رآة أخی�ھ (: وكذلك قول النبي  قیل، لك�ن م�ن  م�ن حی�ث الج�سم ال�صَِّ
ِحیث الشبھ ھ الرؤیة، ولا س�بیل إل�ى أن ُ، لأن ذلك العلم طریقُ للعلم بما لولاھا لم یعلماً المعقول، وھو كونھا سببَّ

المرآة في صفة و قیلة، فقد جمع بین المؤمنھ إلا بالمرآة وما جرى مجراھا من الأجسام الصََّ وجھُنسانرى الإَی
ُُن من القبیح، كما ت�ري الم�رآةسََھ الحَریُح أخاه ویَ وھي أن المؤمن ینص،معقولة  فیھ�ا م�ا یك�ون بوجھ�ھ َ الن�اظرِ

  .)٨("من الحسن وخلافھ
 اًف ف�ي أن�ك إذا رجع�ت إل�ى أص�لھ وج�دت قائل�ھ وھ�و یثب�ت أم�ر الك�لام المح�ذوُسبیل"فسبیل الاستعارة إذن 

ع�دم أن س�بب  اًوب�ات واض�ح ولعل�ھ ق�د ظھ�ر الآن. .)١("ف�ي العق�ل )٩(خٌنِْ ویدعي دعوى لھا س�،اً صحیحاًعقلی
                                                 

  .٢٧٣: ٢٧١ینظر أسرار البلاغة ص) (١
  .الماء الدائم الذي لھ مادة لا انقطاع لھا: العد) (٢
  .٢٧٢أسرار البلاغة ص) (٣
  .١٥٤عبد الحلیم سلطان . ینظر نظریة الخیال بین عبد القاھر وكولیردج د) (٤
  .٣٠١الأسرار ص) (٥
  .٢٧٥، ٢٧٤الأسرار ص) (٦
  .رواه وبنحوه أبو داود في كتاب الأدب والترمذي في كتاب البر) (٧
  .٢٧٤، ٢٧٣الأسرار ص) (٨
نخ) (٩ ُالسِّ ُالأصل من كل شيء، وسنخ كل شيء: ْ   .أصل بنائھا: ِأصلھ، وسنخ الكلمة: ِ



 ٢٦

وض�عیة م�ن ض�روب الاس�تعارة، ھ�و دلال�ة ألف�اظ الاس�تعارة عل�ى معانیھ�ا دلال�ة إیراد التخییل فیم�ا ھ�ذا ش�أنھ 
وإلا فالأمر یختل�ف ح�ین تخ�رج دلالات الألف�اظ ف�ي ھ�ذا ".. على خلاف خبرهَبره خَْلا یكون م "بحیثمجردة، 

  .ة وقوة إیحاءَّدِ، أو تصاغ الاستعارة على نحو فیھ ج في صور حیة نابضة نامیة،الطریق من طرق الإیراد
 وعن�صر لب�اب ال�شعر ھو الذي ح�دا ب�بعض النق�اد المح�دثین إل�ى أن یجع�ل الاس�تعارة – اً أیض–ولعل ھذا "

 أص�الة ال�شاعر، – ع�ادة – صیاغة، وفي طریق ھذه الصیاغة تتركز – إلى حد كبیر –، لأن الشعر أصیل فیھ
ُ، وكلم�ا ازدادت كمی�ة تل�ك العلاق�ات ودقتھ�ا وج�دتھا وق�وة إیحائھ�ا، ازداد  ب�ین الأش�یاءٍبفضلھا یقیم علاق�ات إذ َّ ِ

عنھ�ا ، و)٢(" ك�النحو م�ن اللغ�ةھ م�ن خی�وط ن�سج ال�شعر، وھ�ي من�ُبل إن الناقد یجعل الاستعارة.. الشعر جودة
  : بأنھاأبو موسى .  دعبر
 یفرغھ�ا ال�شاعر والأدی�ب ، أخ�رىً آخ�ر وتمح�و طبائعھ�ا، وتعطیھ�ا ص�فات وأح�والاًتشكل الأش�یاء ت�شكیلا"

وتف�رغ علیھ�ا  أوص�افھا الألیف�ةالاستعارة ت�نفض ع�ن الأش�یاء .. حسھ ودروب انفعالاتھ وتصوراتھ لاًعلیھا وفق
، والأج�سام الخ�رس اً والأعج�م ف�صیحاً ناطق�اًتری�ك الجم�اد حی�(، وھ�ي كم�ا أوم�أ عب�د الق�اھر  وجدانیةاًأوصاف

 بكلم�ات، اًت حرك�ة ألف�اظ فارغ�ة م�ن معانیھ�ا، ولا تلاعب�سالاس�تعارة لی�.. )مبینة، والمعاني الخفیة بادیة جلی�ة
  .)٣("لمشبھات التي تشكلت في الكلمات المستعارةوإنما ھي إحساس وجداني عمیق، ورؤیة قلبیة لھذه ا

 حذف أحد طرفی�ھ اًفالمیل بالاستعارة إلى أنھا مجاز لغوي، أھدى إلى إیضاح أثرھا من كونھا تشبیھ"وعلیھ 
فاللغ�ة .. اً عقلی�اًر بحقھ�ا ف�ي التخیی�ل م�ن جعلھ�ا مج�از ق�ضت ب�ھ اللغ�ة، أب�زٌُّوجَ�َووجھھ وأداتھ، والق�ول بأنھ�ا ت

 لھ�ا إل�ى م�داخل الإدراك أب�واب ف�سیحة متع�ددة، ترس�م ھ�ذه ال�صور ب�النظم كم�ا ترس�مھا اًم صورالنشطة ترس
  .)٤("كما ترسمھا بالطباق وغیرهبالاستعارة، كما ترسمھا بالتشبیھ، 
وزخر بھ كلام  ،عج بھ فكر قدامى البلاغیین –وسنرى  على نحو ما رأینا – ومھما یكن من أمر فإن التخییل

 وراع��وه ح��ق ، ب��ل وعرف��وا مواض��عھ وق��درهھمكت��بص��فحات ت ب��ھ ابی��ضول��م البلاغ��ة، منظ��ري ومؤس��سي ع
أس�رار (عل�ى ھ�امش  اًی�ضع عنوان� ال�شیخ محم�ود ش�اكرإم�ام المحقق�ین أن ن�رى بع�د ذاك ولا عجب  ..رعایتھ
ن�صرة (، وآخ�ر ی�نص فی�ھ عل�ى )بن�اء ال�شعر والخطاب�ة عل�ى التخیی�ل لا المعق�ول(ینص فیھ على أن ) البلاغة
وعل�ى ھ�ذا، موض�وع : "ق�ول ش�یخ البلاغ�ة الإم�ام عب�د الق�اھر الأول منھم�ا درج تح�تُی�و ،)ییل وتف�ضیلھالتخ

ٍ، أن یجعلوا اجتماع ال�شیئین ف�ي وص�ف عل�ة لحك�م یریدون�ھ، وإن ل�م یك�ن ك�ذلك ف�ي المعق�ول الشعر والخطابة
 یعني في بیت –أن عائب الشیب  كتسلیمنا ..ِّ مقدمتھ التي اعتمدھا بینة– مع ذلك –وتسلم .. ومقتضیات العقول

  :البحتري
  –ُیوم الوغى من صارم لم یصقل * ًوالصارم المصقول أحسن حلة 

  )٥("ُالتي لھا كره ومن أجلھا عیب نا سائر المعانيیلم ینكر منھ إلا لونھ، وتناس
 وإش�ارة  م�ن جھ�ة التعل�ق ب�اللون،اًاحتجاج على فضیلة الشیب، وأنھ أحسن منظر" الفائت ت البحتريفي بیف

ِّا أن السیف إذا صقل وجلي وأزیل عنھ الصدأ ونقي كان أبھى م فك..أن السواد كالصدأ على صفحة السیفإلى  ُ ُُ
ُوأحسن، وأعجب إلى الرائي وفي عینھ أزین، كذلك یجب أن یكون حكم الشعر في  ال�سواد عن�ھ  انج�لاء ص�دئُ

ن�اط ب�ھ ُُن المع�اني الت�ي لھ�ا یك�ره ال�شیب، ویقال فی�ھ، وق�د ت�رك أن یفك�ر فیم�ا ع�دا ذل�ك م�ِّوظھور بیاض ال�ص
  .)٦("العیب

في تحقیق ما لأجلھ  – بنظر شیخ البلاغة –ھو الذي یقوى  ،لوھو على التخیُّ اً وصدقاًوھذا الذي یظن بھ حق
  :  مسلم بن الولیدَ قول– من غیر ما ذكرناه لھ –أنت إذا ما تأملت  و..كانت المعاني التخییلیة

ٌره، ـُالشیب ك ْأعجب بشيء على البغضاء مودود* ارقنى ــٌره أن یفـُوكْ ِ ْ  
وحقیقة، لأن الإنسان لا یعجب�ھ أن یدرك�ھ ال�شیب، ف�إذا ھ�و أدرك�ھ ك�ره أن من حیث الظاھر صدق "تجد أنھ 

الكراھة أن ت لا أنك إذا رجعت إلى التحقیق، وجدیفارقھ، فتراه لذلك ینكره ویتكرھھ على إرادتھ أن یدوم لھ، إ
، ب��ل  فمتخی��ل فی��ھ، ول�یس ب��الحق وال��صدقاً وم��ودوداًفأم��ا كون��ھ م�راد.. ء لاحق��ة لل��شیب عل�ى الحقیق��ةوالبغ�ضا

                                                                                                                                            
  .٢٧٥الأسرار ص) (١
  .٤٩، ٤٨مندور. النقد المنھجي عند العرب د) (٢
  .٤٣ وینظر الأسرار ص١٨٤، ١٨٣التصویر البیاني ص) (٣
  .٩٠:عبد الرازق فضل ص. التخییل البلاغي في الشعر العربي د) (٤
  .٢٧٠الأسرار ص) (٥
  .السابق) (٦



 ٢٧

جاری�ة ب�أن ف�ي زوال رؤی�ة الإن�سان لل�شیب زوال�ھ ع�ن ال�دنیا  لم�ا كان�ت الع�ادة إلا أنھ.. المودود الحیاة والبقاء
یبق�ى ل�ھ حت�ى یبق�ى ال�شیب، كأنھ�ا  إلى النفوس، ص�ارت محبت�ھ لم�ا لا اًوخروجھ منھا، وكان العیش فیھا محبب

  .)١("محبة للشیب
 كثیرة وحل�ل واس�تخرج، وغ�اص ف�ي ص�نعة ال�شعر وس�بح ف�ي اًلقد درس عبد القاھر في باب التخییل صور

َونف�سھ بحره، وطال وقوفھ  لا یل�زم مم�ا قال�ھ عب�د الق�اھر أن ك�ل ط�رق الأداء ی�صلح لھ�ا و.. وإبداع�ھ وتجلیات�ھَ
  .ما أوضحناه لھ وبیناهك –وق ویسوغ لھ الكلام على ما یملیھ الذ –ه، ھو التخییل، بل إن الأمر عند

 ،البعی�دة ع�ن الخی�النظرة الإمام عب�د الق�اھر للاس�تعارة أن  على اً وتأكیدًدلیلاھنا لعل في بعض ما ذكرناه و
ل�ف ف�ي ال�نظم ف�إن الأم�ر یختإنما ھو باعتبار أن طرفي الاستعارة قد استعمل كل منھما في حقیق�ة معن�اه، وإلا 

یتحد في الوضع ویدق فیھ الصنع على حد ما جاء في عب�ارة عب�د الق�اھر نف�سھ، ف�إن م�ن ش�أن ذل�ك أن ی�ضفي 
وخ�ذ م�ن ذل�ك ق�ول س�بیع ب�ن الخط�یم .. لھ أن یتأتى لو لم یراع التوخي ف�ي وض�ع الألف�اظكان  ما ًعلیھا تخییلا

   :التیمي
  رــكالدنانیوه ــأنصاره بوج* سالت علیھ شعاب الحي حین جرى 

 ف�ي ن وانتھى إلى حیث انتھى، بما ت�وخى، إنما تم لھا الحسفإنك ترى ھذه الاستعارة، على لطفھا وغرابتھا"
عم�د ات�ھ لھ�ا، وإن ش�ككت فروضع الكلام من التقدیم والتأخیر، وتجدھا قد ملحت ولطف�ت بمعاون�ة ذل�ك ومؤاز

س�الت ش�عاب الح�ي بوج�وه : (لضعھ ال�شاعر فی�ھ، فق� منھا عن مكانھ الذي وًین والظرف، فأزل كلاارََّإلى الج
، ثم انظ�ر كی�ف یك�ون الح�ال، وكی�ف ی�ذھب الح�سن والح�لاوة؟ وكی�ف تع�دم )كالدنانیر علیھ حین دعا أنصاره

   .   )٢("أریحتك التي كانت؟ وكیف تذھب النشوة التي كنت تجدھا؟
م یأتیھ من النظم، وثالث یأتیھ الحسن م�ن الكلام إلى كلام یأتیھ الحسن من اللفظ، وكلاعبد القاھر وحین قسم 

ل�ى م�ا  إوإذا رجع�ت.. ة العلیا من البلاغةاللفظ والنظم، جعل الأخیر ھو الذي فیھ الإشكال، وھو المحتل الدرج
ً أمثلة للاس�تعارة الت�ي مھ�د لھ�ا التمھی�د الممك�ن لھ�ا، الجال�ب لھ�ا م�ن المزای�ا وجوھ�ھمثل بھ لھذا القسم، وجدت  اِ

  : مثل لذلك بقول بعض الأعرابوقد.. كثیرة
ُوالبین محجور على غرابھ*  جلبابھ اًفَاللیل داج كن ُ  

ًلیس كل ما ترى من الملاحة لأن جعل للیل جلباب: "وعقب یقول ََ وحجر عل�ى الغ�راب، ولك�ن ف�ي أن وض�ع اْ
، وأض�اف الجلب�اب )نالكنف�ا( لما بعده وھو ً لھ وفعلااًخبر) داج(مبتدأ، وجعل ) اللیل(الكلام الذي ترى، فجعل 

 عن�ھ، وأن أخ�رج اللف�ظ عل�ى اًخب�ر) اًمحج�ور(مبت�دأ، وأج�رى ) الب�ین(ْ، ولأن جع�ل ك�ذلك )اللی�ل(إلى ض�میر 
، ل�م تج�د ل�ھ )ُقد حج�ر عل�ى غ�راب الب�ین(، أو )وغراب البین محجور علیھ: (یبین ذلك أنك لو قلت).. مفعول(

   .    )٣("اً، لم یكن شیئ)للیل جلباب ااً كنفدجىقد : (ھذه الملاحة، وكذلك لو قلت
 لم�ا بلغ�ھ أن ال�روم أح�اطوا ،قول المتنبي یمدح سیف الدولة، ویذكر نھوض�ھ إل�ى قلع�ة الح�دثأراكھ في كما 
  :ھـ٣٤٤ وكان ذلك سنة بھا

  فبناھا في وجنة الدھر خالا*  علیھا َ والملوكَََصب الدھرغَ
ِالبنیَّة(، وجعل )وجنة(للدھر  في أن جعل ،أجمعَقد ترى في أول الأمر، أن حسنھ "فـ   وھي قلع�ة الح�دث –) َ

في الوجھ، ولیس الأمر على ذلك، فإن موضع الأعجوبة في ) ًخالا (–التي بناھا سیف الدولة وھو یقاتل الروم 
أفلا ترى أنك ).. افبناھ: ( على الحال من قولھاًمنصوب) الخال(رجھ الذي ترى، وأن أتى بـ خُْأن أخرج الكلام م

  :وشبیھ بذلك قول ابن المعتز.. لوجدت الصورة غیر ما ترى؟) ال في وجنة الدھروھي خ: (تلو قل
  وخال وجھ النھار* یا مسكة العطار 

 ًیا خالا: (، إذ معلوم أنھ لو قال)الخال(الملاحة في الإضافة بعد الإضافة، لا في استعارة لفظة فكان أن جعل 
ِومما أكثر الحسن فی�ھ ب�سبب ال�نظم، ق�ول .. اًلم یكن شیئ، )ھ النھاریا من ھو خالٌ في وج(، أو )في وجھ النھار ُ

  :المتنبي
ًوقیَّدت نفسي في ذراك محبة  ُ ْ    تقیدااًومن وجد الإحسان قید* َ

                                                 
  . بتصرف یسیر٢٦٨الأسرار ص) (١
  .٢٨٢غنیمي ھلال ص.  وینظر النقد الأدبي الحدیث د٩٩دلائل الإعجاز ص) (٢
  .١٠٣، ١٠٢الدلائل ص) (٣



 ٢٨

نھ إلیھ وب�ره ب�ھ، حت�ى یألف�ھ افالاستعارة في أصلھا مبتذلة معروفة، فإنك ترى العامي یقول للرجل یكثر إحس
 تط�اوعني عل�ى َّیدني بكثرة إحسانھ إلى، وجمی�ل فعل�ھ مع�ي، حت�ى ص�ارت نف�سي لاقد ق: (ویختار المقام عنده
  .  )١("نما كان ما ترى من الحسن، بالمسلك الذي سلك في النظم والتألیف، وإ)الخروج من عنده

 م�ن غی�ره، وال�صور عن�دھا أدق وأغ�زر، ول�ذا كان�ت ً أوس�ع مج�الااًوالحق أن الخی�ال ف�ي الاس�تعارة عموم�
الشعر أعجب منھا، وھي من محاسن الكلام إذا حِلى ولیس في وأول أبواب البدیع، ة أفضل المجاز، الاستعار"

 اً ناطق�اًفإنك لترى الجماد بھا حی: "وفي ذلك یقول عبد القاھر الجرجاني.. )٢("وقعت موقعھا ونزلت موضعھا
 التي َ اللطیفةَ أرتك المعانيَوإن شئت ..نة، والمعاني الخافیة بادیة جلیةُ، والأجسام الخرس مبیاًوالأعجم فصیح

 الأوص�اف الج�سمانیة حت�ى تع�ود ِف�تَ◌ُّطُ لَسمت حت�ى رأتھ�ا العی�ون، وإن ش�ئتُھي خبای�ا العق�ل، كأنھ�ا ق�د ج�
  .وما ذلك إلا بفضل الخیال وما یستحدثھ من الصور.. )٣("روحانیة، لا تنالھا إلا الظنون

في كل بوضعھ اللغوي ھو وإن كان غیر قابل لأن یتحقق  أن التخییل لھ ضروبھ وضوابطھ، والقولصفوة و
 :– وق�د س��بق  – عل�ى ح�د ق�ول عب��د الق�اھرطری�ق م�ن ط�رق الأداء ال��شعري أو الفن�ي ب�صفة عام�ة، إلا أن��ھ و

فن من فن�ون الق�ول ولا ف�ي ك�ل كل جمل في كل ما في الأمر أن التخییل لا ی".. كثیر المسالكمفتن المذاھب، "
لا أح�د  و.. وإنما لھ سیاقاتھ التي یبرع فیھا ومقاماتھ الت�ي یعم�ل فیھ�ا عم�ل ال�سحر،غرض من أغراض الشعر

من فضل في ترسیم ح�دود ھ�ذا الب�اب، ب�ل ولا نب�الغ إذا قلن�ا أن�ھ بم�ا أرس�اه م�ن للإمام عبد القاھر ینكر ما كان 
    .من أتى بعدهكل  لقواعد ومبادئ لھذا الباب الجلیل كان فاتحة خیر

  
    وصورهعن الخیال البلاغیین وحدیث قدامى ،لقاھر فیمن ولیھأثر عبد ا: د

) الخی�ال(وا یجعل�ون فطفق�.. بد القاھر، الخیط من ش�یخھمھم مجيء عُغیین ممن أعقب مجیئالتقط قدامى البلا
  ).علم البدیع( مخصوصة في اًوأبواب، )علم البیان(مسائل بعینھا في  من مفردات واحدة

 ی�ذكر فی�ھ ،وم�ن ورائ�ھ ش�راح تلخی�صھ ،ف�ي إی�ضاحھاه ب�ھ الخطی�ب القزوین�ي  ف�اًثمة كلام�مصداق ذاك أن 
خرج�ھ ُبم�ا یتصرف في القری�ب المبت�ذل ُقد ی ھویفصح فیھ عن أن ،في التخییل مما استشھد بھ عبد القاھر اًكثیر
عزی�ز  ف�ي م�دح ھ�ارون ب�ن عب�د ال منھا أن یكون كقول المتنب�ي.. وھو على وجوه،الابتذال إلى الغرابةحد من 

  :الكاتب
  ھ حیاءــــھ لیس فیـــإلا بوج*  نھارنا ُ شمسَلم تلق ھذا الوجھ

 لم�ا أن ن�ور وجھ�ھ أت�م م�ن الن�ور والإش�راق ، في حیاء وخجل من المم�دوحاً وأبداًیعني أن الشمس دائم فھو
  فلا–الأدب منھا  كما ھو حق –ذا انتفى عنھا الحیاء، أما عند وجوده ھا، فلا یمكن أن تلاقي وجھھ إلا إالذي فی

وإن بدا مقلوبا باعتبار أن مراد الشاعر جعل وج�ھ المم�دوح أعظ�م م�ن ال�شمس والتشبیھ ھاھنا .. یمكن أن تلقاه
 ،وأن ال�شاعر زاد عل�ى ال�شمس زی�ادة ،في الإش�راق وال�ضیاء، إلا أن اس�تلزام اش�تراكھما ف�ي أص�ل الإش�راق

 بنفي الحیاء إن كانت ممن بحیث لا یتصور لھا ذلك إلاو ،أوجبت لھا كونھا بحیث تستحیي أن تحضر بین یدیھ
  :  یمدح العباس بن الفضل بن الربیع أبي نواسبقول ،ذلكالمصنف ل  ومث..)٤(اًجعل التشبیھ ضمنی یستحي،

  )٥(إلى نداك فقاستھ بما فیھا*  إذا نظرت إن السحاب لتستحیي
 – وھ�و الأن�سب لھ�ذه المبالغ�ة – اًمعكوس� – )لم تلق ھذا الوج�ھ ش�مس نھارن�ا(:  في بیت–ولو جعل التشبیھ 
 للت�شبیھ، أو ش�بھ الوج�ھ اً أن�ھ ش�بھ ال�شمس بالوج�ھ عك�س:ل م�ن ھ�ذاصَّحََ فت..ى ھذا المعن،لأفاد مع تلك المبالغة

لك�ون  وھ�و الزی�ادة الكثی�رة الموجب�ة ،ط في تمامھ وصحتھ انتفاء مانع لھ�ذا الت�شبیھرََبالشمس على الأصل وش
 ،اً ووجھ�اًیث ی�ستحي أن یح�ضر ب�ین ی�دي الزائ�د ف�ي الح�سن، وتح�صل ك�ذلك أن ھاھن�ا ت�شبیھالمزید علیھ بح

شرط في صحتھ وتمامھ انتفاء وصف اعتبر فیھ، وھو بلوغھ النھایة ول�و ك�ان اعتب�اره ادع�اء، وإدراك الوج�ھ 
  :قول أبي تمامفي موافقتھ لما من ثم  باعتباره، وظھرت اً فیكون نفس التشبیھ غریب،على ھذه الحالة غریب
ُدت علینا الشمسُفر   بشمس لھم من جانب الخدر تطلع * مٌـراغ واللیل َّ

                                                 
  .١٠٥: ١٠٣الدلائل ص) (١
  .١/٢٦٨العمدة) (٢
  .٤٣أسرار البلاغة ص) (٣
  .٦٤/ ٣ والإیضاح مع البغیة٤٦١/ ٣ینظر مواھب الفتاح في شرح تلخیص المفتاح لابن یعقوب المغربي ) (٤
  .ًھ ضمني أیضاالكرم، یعني أن السحاب لتستحیي إذا شبھت نداك بمطرھا لأنھ أعظم منھ، وفي ھذا تشبی: الندى) (٥



 ٢٩

  وشعـألمت بنا أم كان في الركب ی* م ــــائن  ا أدري أأحـلام ـموالله ـــف
وأن ذل�ك مخ�رج ل�ھ ،  ل�م یك�نٍ أو ثبوت وصف، كانٍجع إلى شرط انتفاء وصفارأن التصرف فیھ جھة من 

 علی�ھ – )یوشع(وكذا التشكیك مع ذكر  ما كان الأمر فإن حدیث الحیاء اًوأی.. )١(لى الغرابةكذلك من الابتذال إ
  .غایة في الدقة والتخییلالأخیر، ھذا في  –السلام 

، م��ا ذك��ره وتخیی��للم��ا فی��ھ م��ن ت��صرف الغراب��ة ح��د الابت��ذال إل��ى ح��د نظی��ر م��ا س��بق ف��ي الخ��روج ع��ن و= 
  : )لوطواطرشید الدین ا(ـ الخطیب لمن ھو معروف ب

  لو لم یكن للثاقبات أفول * اًعزماتھ مثل النجوم ثواقب
.. ، فكأنھ�ا ثقبتھ�ا ف�ي الظلم�ات بإش�راقھاح�ال كونھ�ا نواف�ذالنج�وم مثل  ،إرادتھ المتعلقة بمعالي الأمور فجعل

ن م�ع وتشبیھ العزم بالنجم في الثق�وب ال�ذي ھ�و ف�ي الع�زم بلوغ�ھ الم�راد، أم�ر م�شھور معل�وم، ولك�ن ادع�ى أ
ھ��ذا الت��شبیھ ب��ین : ع��دم الغیب��ة ودوام الظھ��ور، فكأن��ھ ق��ال:  ع��دم الأف��ول، أي:ھ��و اً زائ��داً وص��ف،ثق��وب الإرادة
النفوذ الذي ف�ي : وھوومن المعلوم أن الثقوب ..  لولا أن المشبھ اختص بشيء آخر عن المشبھ بھ،الطرفین تام

 ولا ش�ك الوصف اللازم لھ في المح�ل الآخ�ر، ، واختل في أحدھما بانتفاء، وأصلھ المجازي الطرفین تخییلكلا
  .ط غریب، وعلیھ فالتشبیھ بھ غریبرأن إدراك ھذا الوجھ على ھذا الش

الم�شبھ كم�ا ل�و في بھ كما في البیت، أو بالتشبیھ المشروط، لتقیید الوجھ في المشبھ : ویسمى مثل ھذا التشبیھ
زید في علم�ھ ب�الأمور إذا ك�ان : (كما لو قیلكلیھما في  أو ،)النجوم كعزماتھ لولا أنھ لا أفول لھا: (عُكس فقیل

 ،)ف�ي الأرضكالفلك لو كان الفلك ھذه القبة : (كقولكبشرط وجودي ، ) كعمرو في علمھ إذا كان یقظان،ًغافلا
أو كم�ا ذك�ر، ی�دل علی�ھ ب�صریح اللف�ظ ، )لو لم یك�ن للثاقب�ات أف�ول(، )لیس فیھ حیاء(كما في البیتین أو عدمي 
وقد مر بنا سوق نظیره من ك�لام عب�د الق�اھر، .. )٢(كالبدر: أي) ھي بدر یسكن الأرض: ( كقولككلامبسیاق ال
  .فلیراجع
  : كذلك قول أبي تمامونظیره

  قنا الخط إلا أن تلك ذوابل* مھا الوحش إلا أن ھاتا أوانس 
ب�الطراوة ن یف�ضلنھا ف�ي أنھ�ن أوان�س، كم�ا أن ق�دودھ ال�وحش َلن بق�رضُفْ�َ ت،الن�سوة الم�شبھاتأن بھ یعني و

  :–ر أن الغرابة في تشبیھیھ ناشئة من قلب التشبیھ فیھما ــغی – وقول البحتري. .والنضارة
  وللقضیب نصیب من تثنیھا* في طلعة البدر شيء من محاسنھا 

، وأن تمایلھ�ا وتبخترھ�ا: بتثنیھ�اأنھا أصل الحسن وأساسھ ال�ذي یؤخ�ذ عن�ھ ض�وء الب�در، كم�ا أراد وقد أراد 
  :ونظیر ذلك قول الآخر. .غصان أفادتھما من محبوبتھالأ

ًحسبت جمالھ بدر   وأین البدر من ذاك الجمال * اً منیراُ
  :  ممدوحھاًوقول غیره مخاطب

َلیث، كنت أقتل سطوة : ُإن قلت َ   ُبحر ندى، فكفك أسمح: ُأو قلت* ٌ
  :وقول غیرھما

  أنصف في الحكم بین مثلین* من قاس جدواك بالغمام فما 
ً إذا جدت، ضاحـك أبدأنت   العین  وھو إذا جـــاد دامــع * اَ

 مم�ا اتف�ق العق�لاء عل�ى –وأفاده غیره من البلاغیین  على حد ما ذكر الخطیب –التشبیھ "محصلة ذلك، أن و
ُشرف قدره وفخامة أمره في فن البلاغة، وأن تعقیب المعاني بھ لاسیما قسم التمثی�ل من�ھ، ی�ضاعف قواھ�ا ف�ي  ُ

 –ل�دیھم  ع�ن أن الت�شبیھ ًف�ضلا"..  أو غی�ر ذل�كاً أو افتخ�اراً ك�ان أو ذم�اًفوس إلى المقصود بھا مدحتحریك الن
  .)٣( ینقل النفس من خفي إلى جلي، ومن معقول إلى محسوس–كما ھو عند عبد القاھر و

  
یی�ل المج�ازي ع�ن التخمن الحدیث عن التخییل التشبیھي لدى علمائن�ا الأماج�د، إل�ى ح�دیثھم فإذا ما انتقلنا = 
أص��ل باب��ھ، إذ ك��ان ی��رى ف��ي ال��دلائل أن ال��ذي لدی��ھ عب��د الق��اھر م��دى ت��أثر البلاغی��ین ب، فإنن��ا نلح��ظ ف��راديالإ

، وراح )جعل�ك لل�شيء ال�شيء ل�یس ل�ھ( :، والمكنی�ة) لیس بھَجعلك الشيء الشيء(: الاستعارة التصریحیة ھي
                                                 

  .٦٥/ ٣والإیضاح مع البغیة٣٤١ وأسرار البلاغة ص٤٦٢/ ٣ینظر مواھب الفتاح لابن یعقوب المغربي وسائر شروح التلخیص) (١
  .٦٥/ ٣ والإیضاح مع البغیة٣٤٤ والمطول ٤٦٣/ ٣ینظر مواھب الفتاح وسائر شروح التلخیص  )(٢

  .٧/ ٣ والإیضاح مع البغیة٢٩٦/ ٣من شروح التلخیص (٣)



 ٣٠

إذا أصبحت بید : (َنسان أنھ أسد وجعلتھ إیاه، وإذا قلتفقد ادعیت في إ) اًرأیت أسد: (أنك إذا قلت"ـ یفسر ذلك ب
ً، فقد ادعیت أن للشمال ید)ِالشمال زمامھا   .)١("، ومعلوم أنھ لا یكون للریح یداَ

ح أن سبب ما ترى للاستعارة من المزیة والفخامة، أنك إذا قلتاًوزاد شرح الأولى بیان ) اً أسدُرأیت: (َ، فوضَّ
باتھ لھ من فرط الشجاعة، حتى جعلتھا كالشيء الذي یج�ب ل�ھ الثب�وت والح�صول، كنت قد تلطفت لما أردت إث

ًوكالأمر الذي نصب لھ دلیل یقطع بوجوده، وذلك أنھ إذا كان أسد  فواجب أن تكون لھ تلك الشجاعة العظیم�ة، اُ
  .. )٢(ُوكالمستحیل أو الممتنع أن یعرى عنھا

  
 ل�م تنق�ل م�ن معناھ�ا إل�ى معن�ى آخ�ر ك�النوع الأول، وإنم�ا ،اإن الكلم�ة الم�ستعارة فیھ�: وقال ف�ي ح�ق الثانی�ة

وصفت ببعض خصائصھ على س�بیل التخیی�ل وال�وھم، وراح ی�ستعین عل�ى بی�ان ذل�ك بق�ول لبی�د ال�سابق وھ�و 
  :العلم في ھذا

ة  ٍوغداة ریح قد كشفت وقرَّ َ   )٣(إذ أصبحت بید الشمال زمامھا* ُ
) ال�سیف(و) الأس�د( مشار إلیھ یمكن أن تجري الید علیھ، كإجراء ، ومعلوم أنھ لیس ھنااًفإنھ جعل للشمال ید

ًس�للت س��یف(و) انب��رى ل�ي أس��د ی��زأر: (عل�ى الرج��ل ال��شجاع ف�ي قول��ك َ عل��ى الع�دو لا یف��لاُ عل��ى ) الظب��اء( و)..ُ
 أتن�ازعني ف�ي ی�د بھ�ا: ( وكإجراء الید نفسھا على من یعز مكانھ، كقولك)..من الظباء الغید: (في قولھ) ساءالن(

ّا، وخاص�ة الع�ین وفائ�دتھا وع�زة ھ� لھ حكم الید وفعلھ�ا وغناؤھ�ا ودفعاًإنسان: ، ترید)أبطش، وعین بھا أبصر؟
 ینصُّ علیھا، وترى مكانھا في النفس إذا لم تجد ذكرھا ف�ي اًموقعھا ولطف موضعھا، لأن معك في ھذا كلھ ذات

  .ولیس لك شيء من ذلك في بیت لبید.. اللفظ
ة ھبََّا شَّولكن لم َ بالإنسان المصرف لم– على حكم طبیعتھا بالتصریف –ِِ الشمال لتصریفھا القرَّ ا زمامھ بی�ده ِّ

ًومقادتھ في كفھ، أثبت لھا ید ُوحك�م ..  عل�ى س�بیل التخی�ل وال�وھم والتق�دیر ف�ي ال�نفس، مبالغ�ة ف�ي ت�شبیھھا ب�ھاُ
ة أي بعد تشبیھھا بالمطیة وحذف المشبھ ب فجع�ل .. ُھ، حك�م الی�د ف�ي اس�تعارتھا لل�شمالِالزمام في استعارتھ للقرَّ

ة زمام ًللقرَّ فةاِ  ف�وفى المبالغ�ة ِّ لیكون أبلغ في إثباتھ�ا م�صرفة،اً كما جعل للشمال ید، لیكون أتم في إثباتھا مصرَّ
  .)٤(حقھا من الطرفین

 وتقنینھ�ا، وقد تلقف السكاكي فكرة عبد القاھر ال�سابقة، وراح ی�صوغھا بأس�لوبھ ومنھج�ھ ف�ي تقعی�د الم�سائل
 استعارة بالكنایة لدیھ، تتضمن اس�تعارة أخ�رى تلازمھ�ا ولا تنف�ك ویتضح من تعریفھ لھا وكلامھ عنھا، أن أيَّ

وس�ار الخطی�ب عل�ى .. إثبات لازم الم�شبھ ب�ھ للم�شبھ: عنھا، وھي ما أسماھا بالاستعارة التخییلیة، ومراده بھا
ة للتخیلیة، بید انھ خالفھ في تحدید معنى الاستعارة المكنی�ة، درب السكاكي في القول بملازمة الاستعارة المكنی

 من جن�سھ، ب�ل ذھ�ب ھ بھ بادعاء أنھ عین المشبھ بھ أيفلم یذھب مثلھ إلى أنھا لفظ المشبھ المستعمل في المشب
  مختص بالمشبھ بھ من غی�ر أن یك�ون ھن�اك أم�ر للمشبھ أمرٌُثبتَ وذلك بأن ی،إلى أنھا تشبیھ مضمر في النفس

 أج�ري علی�ھ اس�م ذل�ك الأم�ر، فی�سمي الت�شبیھ اس�تعارة بالكنای�ة وی�سمي إثب�ات ذل�ك الأم�ر ً أو عق�لااًثابت ح�س
وذلك ھو الصواب، لما ی�ستلزمھ ق�ول ال�سكاكي م�ن مرادف�ة لف�ظ الم�شبھ ف�ي نح�و .. )٥(للمشبھ استعارة تخییلیة

  : الھذليفي بیت أبي ذؤیب) المنیة(
  عــــل تمیمة لا تنفــــلفیت كأ* وإذا المنیة أنشبت أظفارھا 

وإن أخ�ذ عل�ى رأي الخطی�ب .. )٦(وإطلاق اسمھ على لفظ الم�شبھ ب�ھ وھ�و الم�وت ال�ذي ادعی�ت ل�ھ ال�سبعیة
، م�ع م�ا ھ�و معل�وم م�ن أن )١( ربط ھذا المصطلح بعملیة نف�سیة أكث�ر م�ن ربط�ھ بظ�اھرة تعبیری�ة لغوی�ةاًأیض

                                                 
  .٦٧الدلائل  (١)
  .٧٢السابق ص (٢)
ة )(٣   .أبرد الریاح، یفتخر بأنھ یمنع عادیة البرد عن الناس بإطعامھم وإیقاد النار لھم، لأن ذلك حاصل وقت الجدب عندھم: البرد، والشمال: ِالقرَّ

للقرة، بینا نراه لدى عبد القاھر یعود عل�ى الغ�داة، ) ھازمام(و) أصبحت(ویفھم من كلام الخطیب الذي أجرینا علیھ الاستعارة ھنا، أن الضمیر في  (٤)
  . وما بعدھما٤٦٠، ٤٣٥ ودلائل الإعجاز ص٣٤، ٣٣ وأسرار البلاغة لعبد القاھر ص١٣٤/ ٣ینظر البغیة مع الإیضاح.. والأول أظھر

  .٣٧٩ وینظر مفتاح العلوم للسكاكي ص١٤٨/ ٣بغیة الإیضاح )٥(
َبع، ث��م تنوس��ي الت��شبیھ وادع��ي أن المنی��ة ف��رد م��ن أف��راد ال��سبع وأن ال��سبع ص��ار ن��وعینإذ عل��ى رأی��ھ ش��بھت المنی��ة بال��س )(٦ ِ متع��ارف وھ��و الحی��وان : ُّ

المفترس، وغیر متعارف وھو الموت الذي ادعیت لھ السبعیة، ث�م اس�تعیر اس�م الم�شبھ وھ�و الم�وت ال�ذي ادعی�ت ل�ھ ال�سبعیة، ف�صح بھ�ذا أن�ھ أطل�ق اس�م 
  . المشبھ بھ وھو السبعالمشبھ وھو المنیة وأرید بھ
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یة ذات الوج�ود الفعل�ي ف�ي الك�لام الملف�وظ، ول�یس م�ع الظ�واھر الدراسة البلاغیة تتعامل مع الظ�واھر الأس�لوب
  .، ومع ما ھو معلوم من أن الاستعارة لفظ استعمل في غیر ما ھو لھ لعلاقة المشابھة)٢(النفسیة الخفیة

من�ھ م�ا لا یكم�ل " عل�ى أنم�اط وأن�واع، ف�ـ – ح�سب م�ا ذك�ر الخطی�ب –ھذا ویأتي التخییل في قرینة المكنیة 
 بال�سبع ف�ي – وھ�ي الم�وت –فإن�ھ ش�بھ المنی�ة فائ�ت، ي المشبھ بدونھ، كم�ا ف�ي ق�ول أب�ي ذؤی�ب الوجھ الشبھ ف

ار ولا رق�ة لمرح�وم، ولا بقی� ًاغتیال النفوس بالقھر والغلبة من غیر تفرقة ب�ین نف�اع وض�رَّ ٍ َّ  عل�ى ذي ف�ضیلة، اَِّ
  .الغة في التشبیھ للمباًفأثبت للمنیة الأظفار التي لا یكمل ذلك في السبع بدونھا، تحقیق

  :– وھو محمد بن عبد الله العتبي –ومنھ ما بھ یكون قوام وجھ الشبھ في المشبھ بھ، كما في قول الآخر 
  ةِ أنطقــــان حالي بالشكایـــفلس * اًولئن نطقت بشكر برك مفصح

ٍفإنھ شبھ الحال الدالة على المقصود بإنسان متكلم في الدلال�ة ، فأثب�ت لھ�ا الل�سان ال�ذي  ب�ھ ق�وام الدلال�ة عل�ى َ
  :ومثلھ قول زھیر بن أبي سلمى.. )٣("الإنسان

ُصحا القلب عن سلمى وأقصر باطلھ  َ ُوعري أفراس الصبا ورواحلھ* ُ َ ِّ  
ت�ھ،  وأع�رض ع�ن معاود،ِّأنھ ترك ما كان یرتكبھ أوان المحبة من الجھل والغي ھ أراد بیانوذلك من جھة أن

ْفتعطلت آلات�ھ ك�أي أم�ر وطن�ت ال�نف َ ترك�ھ، فإن�ھ تھم�ل آلات�ھ فتتعط�لس عل�ىَّ ِّ ف�شبھ ال�صبا بجھ�ة م�ن جھ�ات ..ُ
الاش�تغال الت�ام ورك�وب : ووجھ ال�شبھ قضى منھا الوطر فأھملت آلاتھا فتعطلت، – كالحج والتجارة –المسیر 

 بع�ض  عل�ى س�بیل الاس�تعارة التخییلی�ةفھذه استعارة بالكنایة على الراجح، أثبت فیھا لل�صبا.. المسالك الصعبة
 ، فال�صبا عل�ى ھ�ذا م�ن ال�صبوة–نھ�ا عل�ى الأحم�ال والأس�فار  م وھ�ي الق�ويُّ– الأفراس والرواح�لما یخص 

  . )٤(زمن الشباب:  لا بمعنى الفتاء الذي ھو،ةو المیل إلى الجھل والفت:بمعنى
  

 ولاس�یما م�ا ، بما جاء م�ن التخیی�ل عل�ى ص�ورة المج�از المرك�باً بالغاًاھتمام ،عامةوقد أولى البلاغیون = 
ق [ ) قل�بإن في ذلك لذكرى لمن ك�ان ل�ھ: ( على تشبیھ التمثیل، كما ھو الحال في قول الله تعالىاًكان منھ مبنی

ع�ي، ك�ان كم�ن َفھ�م ولا یَنظ�ر فی�ھ ولا یَر فیم�ا ینبغ�ي أن یُنظ�َذلك أن الإنسان عندما لا ینتفع بقلبھ فلا ی.. ]٣٧:
لمن كان ل�ھ : (إلا لمن انتفع بھ، فكان في قولھ تعالى)  لھ قلبفلان: (قال، ولزم على ھذا ألا ی)٥(عدم قلبھ جملة

  .تخییل أن من لم ینتفع بقلبھ كالعادم للقلب جملة) قلب
ق�د : (– البون ب�ین ك�لام الخ�الق وك�لام المخل�وق  مع ملاحظة شساعة–ونظیر ما سبق في الآیة قول الرجل 

ن  دون أ،أن یخی�ل إل�ى ال�سامع أن�ھ غ�اب عن�ھ قلب�ھ بجملت�ھ، یری�د ) قلب�يلیس یح�ضرني(، أو )غاب عني قلبي
) ل�م أك�ن ھن�اك: (لم یكن ھناك، وكذا إن ق�ال – آلة العقل في الجسم وھي محل الإدراك –ھ یرید الإخبار أن قلب

..  وال�دلائلالأس�رارف�ي كتابی�ھ  على ما أفاده عبد الق�اھر ،یرید غفلتھ عن الشيء فھو یضع كلامھ على التخییل
، ف�إن )اً مطلق�لمن كان ل�ھ قل�ب(:  فإن المراد بالآیة الحث على النظر والتقریع على تركھ، ولیس مرادھاوعلیھ

  .)٦(]١٧٩:الأعراف [ )لھم قلوب لا یفقھون بھا: ( تعالىھذا ظاھر الفساد، بدلیل قولھ
 ودلالت�ھ لیة للتركی�بوقد سبق لعبد القاھر أن أوضح علاقة المشابھة في الاستعارة التمثیلیة بین الدلالة الأص

للرجل ال�ذي یت�ردد ف�ي ال�شيء ب�ین فعل�ھ "حین تقول أنك  – وقد تبعھ في ذلك الخطیب وغیره –فبین المرادة، 
ً كم��ن یق��دم رج��لا،أراك ف��ي ت��رددك: (، فالأص��ل ف��ي ھ��ذا) وت��ؤخر أخ��رىًأراك تق��دم رج��لا: (وترك��ھ  وی��ؤخر ِ

                                                                                                                                            
ًفھي عنده ما كان معناھا صورة وھمیة لا تحقق لھ�ا ح�سا ولا عق�لا، كالأظف�ار ف�ي البی�ت فإن�ھ لم�ا ش�بھ المنی�ة بال�سبع ف�ي الاغتی�ال، أخ�ذ : أما التخییلیة ً

یالیة للأظفار، والمشبھ ب�ھ ال�صورة الحقیقی�ة الوھم في تصویرھا بصورتھ، فاخترع لھا صورة الأظفار، ثم أطلق علیھا أظفار السبع، فالمشبھ الصورة الخ
  .اللفظ الموضوع للصورة الحقیقیة، والقرینة إضافتھا إلى المكنیة: لھا، والمستعار

ش�بھ ال�شاعر : إذ یرى الخطیب أن المكنیة ھي التشبیھ المضمر في النفس، المدلول علیھ بإثب�ات لازم الم�شبھ ب�ھ للم�شبھ، فیق�ال ف�ي البی�ت الم�ذكور )١(
 نفسھ المنیة بالسبع ثم تناسى التشبیھ وادعى أن المشبھ ف�رد م�ن أف�راد الم�شبھ ب�ھ، ث�م أثب�ت لازم الم�شبھ ب�ھ وھ�و الأظف�ار للم�شبھ، ول�یس للم�شبھ وھ�و في

ًالمنیة شيء محقق حسا ولا عقلا یستعار لھ لفظ الأظفار ً.  
ذ ھي عنده فعل من أفعال المتكلم مضمر في النفس، بینا ھ�ي ل�دى الجمھ�ور والخطیب بذلك یخالف الجمھور فقط في تحدید مفھوم الاستعارة المكنیة، إ

  .من قبیل الاستعارة التحقیقیة لأن لفظ المشبھ بھ یستعار لشيء محقق ھو المشبھ كاستعارة السبع للمنیة في البیت المذكور
  .١٣٨شفیع السید ص. ینظر التعبیر البیاني د )(٢
  .١٣٥، ١٣٣/ ٣الإیضاح  )(٣

  .١٣٥/ ٣ر الإیضاح مع البغیةینظ (٤)
  ًتماما كما جعل من لا ینتفع بسمعھ وبصره فلا یفكر فیما یؤدیا إلیھ، بمنزلة العادم لھما (٥)
  .٣٠٤ ودلائل الإعجاز ص٣٦٣ وأسرار البلاغة ص١٣١، ١٣٠/ ٣ینظر الإیضاح مع البغیة  (٦)



 ٣٢

ِصر الكلام، وجعل كأنھ یقدم الرجل ویُ، ثم اخت)أخرى رأی�ت ( كما كان الأصل في قول�ك .. الحقیقةؤخرھا علىُ
  .)١("ُ، ثم جعل كأنھ الأسد على الحقیقة) كالأسدًرأیت رجلا ():اًأسد

أراك تنفخ في غی�ر "(:  للإنسان الذي یبذل جھده في أمر من الأمور دون أن یحصل على نتیجةوكذلك تقول
أن�ك ف�ي فعل�ك كم�ن یفع�ل ( عل�ى فخ ویخ�ط، والمعن�ى، فتجعلھ في ظاھر الأمر كأن�ھ ی�ن)فحم، وتخط على الماء

ُم�ا زال یفت�ل ف�ي : (ُُ وتقول للرجل یعمل الحیلة حتى یمیل صاحبھ إلى ال�شيء ق�د ك�ان یأب�اه ویمتن�ع من�ھ)..ذلك ِ
ٍٍ كأن�ھ ك�ان من�ھ فت�لٌ ف�ي ذروة وغ�ارب، والمعن�ى ،، فتجعلھ بظاھر اللفظ)الذروة والغارب حتى بلغ منھ ما أراد َ

ًبصاحبھ رفق ُیزل یرفقعلى أنھ لم  عباِ ُّ فیحكھ ویفت�ل ال�شعر ، یشبھ حالھ فیھ، حال الرجل یجئ إلى البعیر الصَّ ُ
  .)٢("في ذروتھ وغاربھ حتى یسكن ویستأنس

 بح�قال�ذي ك�رر نف�س ك�لام وأمثل�ة عب�د الق�اھر الت�ي أس�لفنا ذكرھ�ا الخطی�ب أن ھن�ا إلیھ نتھاء الاالذي نود و
 ف�ي س�ر تخ�صیص –ذكر  ف�..ی�سترسل ف�ي ذك�ر المزی�دراح ح والتوضیح، المجاز المركب مع شيء من الشر

إك�رام ممدوح�ھ ل�ھ ب�صورة ت�شبیھھ ص�ورة وج�ھ  في – َّ قول الرماح بن میادة،ذكرضمن ما  –التعبیر بالیمین 
  :– من یجعل الشيء في یمینھ لإكرامھ، والعكس
ُألم تك في یمنى یدیك   فلا تجعلني بعدھا في شمالكا*  جعلتني ،َ

ًكن��ت مكرم�: ف�اد أن المعن��ىأو ي المك��ان ال��شریف من�ك ف��لا تحطن��ي ف��ي ف� ُ، وكن��تاً عن��دك ف��لا تجعلن�ي مھان��اُ
  :–رابة الأوسي َ یمدح بھ ع–وكذا قول الشماخ .. المنزل الوضیع

ُإذا ما رایة ر    بالیمینُرابةَتلقاھا ع* فعت لمجد ٌ
  : بشر بن منقذل المجد، ومثلھ قول  لھیئة اقتداره على نی،حیث استعیرت ھیئة تلقي الشيء بالیمین

  .)٣(بكف الإلھ مقادیرھا* ِّھون علیك، فإن الأمور 
ق�ول لأج�ل تأوی�ل : أعني،  وكأقرانھفیھ كشیخھ كان ، إنما، أن استئناسھ بما سبقعلى الخطیبكنت آخذ وإن 

لق��ول بالمج��از  وحم��ل الآی��ة عل��ى التمثی��ل المف��ضي ل]٦٧:الزم��ر [ ) بیمین��ھوال��سموات مطوی��ات: (الله تع��الى
  .)٤(والخروج بالصفة عن ظاھر معناھا

  
جملھ من صور بیانیة ینھض  الذي لا یخلو في م–یل غیون لأنماط متعددة ومتنوعة للتخیعرض البلاكما = 

ٍأن یدعى لوصف: (، وھو)حسن التعلیل(فیما اصطلحوا على تسمیتھ بـ  – بھا التخییل َّ  مناس�بة ل�ھ باعتب�ار ٌ علةُ
 غیر مطابقة للواقع، أي لیست علة في ،، بأن یكون ما اعتبر من العلة المناسبة لھا الوصف)يلطیف غیر حقیق

  .)٥(اًنفس الأمر، بل اعتبر كونھا علة بوجھ یتخیل بھ كون التعلیل صحیح
 ،إل�ى ال�شيء المعل�ل، وھ�ل توج�د ل�ھ عل�ة حقیقی�ة أم لا؟، وھ�ل إذا وج�دتفي ھذا الب�اب وقد نظر البلاغیون 

 ،اً إلیھا ویسألون عنھا أم لا؟، وھل ھذا الشيء المعلل وصف ثابت أم غیر ثاب�ت؟ وإذا ل�م یك�ن ثابت�ینظر الناس
وأداھ��م ھ�ذا إل��ى أن ..  أم غی��ر ممك�ن؟– بمعن�ى أن الع��رف والع�ادة یق��ضیان بإمك�ان وج�وده –فھ�ل ھ�و ممك��ن 

 عل�ى م�ا تقت�ضیھ –عل�ة ثب�ت ل�ھ ُي تری�د أن تن الوص�ف ال�ذلأ عل�ى أربع�ة أض�رب، تأتيإنما ی) حسن التعلیل(
والأول أي .. إثبات�ھ بإثب�ات علت�ھ أرید و غیر ثابتأ.. صد بیان علتھُ وق، تحققلھ:  إما ثابت أي–القسمة العقلیة 

ا ممك�ن أو غی�ر  لھ علة غیر الم�ذكورة، والث�اني إم� أو یظھر،الوصف الثابت إما أن لا یظھر لھ في العادة علة
   .ممكن

  

ما كان التعلیل فیھ لشيء ثابت لا تظھر لھ علة حقیقیة أو للإمام عبد القاھر ثل بھ اأن ذكرنا ما موقد سبق  -١
  :قول المتنبيمن  –ُالبلاغیون بعد  وقد ذكره –لا یسأل الناس عادة عن علتھ 

ِلم تحك   الرحضاء حمت بھ فصبیبھا* نائلك السحاب، وإنما  َ
 ولك�ن المتنب�ي جعلھ�ا ف�ي ع�دم محاكات�ھ لعط�اء ،افالناس عادة لا یسألون عن علة الأمطار ولا ینظ�رون إلیھ�

ى أص�ابتھ ج�راء َّم�ُن حِ م�قٌرََ، وإنم�ا أمطارھ�ا ع� أن ال�سحاب ل�م ی�أت ب�المطر لمحاك�اة عطائ�ھ، فخیلالممدوح
                                                 

  .١٢٧/ ٣ وینظر الإیضاح مع البغیة٧٨، ٦٨الدلائل ص (١)
  .١٢٧/ ٣ وینظر الإیضاح مع البغیة٦٩ل صالدلائ (٢)
  .٣٦٥: ٣٥٨لعبد القاھر ص) أسرار البلاغة: (، ومن قبل١٤٣/ ٤وشروح التلخیص ١٢٩، ١٢٨/ ٣ینظر الإیضاح  )(٣

  . وما بعدھا٢٣٤، ١١٢، ٩٩، ٢٦صفحات ) موقف السلف من المجاز في الصفات(وینظر تفاصیل رد ذلك، في كتابنا  (٤)
  .٣٧٤، ٣٧٣/ ٤اشیة الدسوقي على شرح مختصر السعدینظر الإیضاح وح )٥(



 ٣٣

وج�راء تغیظ�ھ وأس�فھ عل�ى الف�وات، ولا ش�ك أن اس�تخراج ھ�ذه العل�ة  إیاسھ من مشابھتھ ومن إدراك ما رأى،
ومم�ا ھ�و قری�ب ال�شبھ .. )١(طف في النظر ودقة في التأمل ولیست علة في نف�س الأم�رالمناسبة إنما ینشأ من ل

  : ظھور البدر ثم اختفاءه في السحابًبما سبق قول الآخر معللا
  ف السحاباــــویبــدو  ثم یلتح * اًحینأرى بدر السماء یلوح 

  وأبصر وجھك استحیا وغابا* ـدى ـتبـ  اــــــوذاك لأنــھ لم
ل�ھ بھ��ذا التعلی��ل ل لا ینظ�ر الن��اس إل�ى علت��ھ ولا ی��سألون ع�ن س��ببھ، ولك�ن ال��شاعر یع،ب��در ث�م اختف��اؤهو الدُُفب�

 في وجدانھ بالتظرف ف�ي مدح�ھ والتلط�ف رُِّثؤَُالمخاطب وی ىذلك أن یدخل السرور علالطریف، وغرضھ من 
  ).٢(في الثناء علیھ

  :–في التبیان  ٧٤٣تطیبي  وقد ذكره ال–وقریب منھ ما جاء في قول جمال الدین الحلي 
ُفتعلقت أنفاســھ الصعداء* نظر الصباح إلى صفاء جبینھ  َ َ  
  ُفتشبثت بمزاجھ السوداء* واللیل فكر في سواد فروعـــھ 

 الذي یھب وقت السحر، بنظر الصباح إلى صفاء جبین – أنفاس الصعداء –فقد علل حدوث النسیم البارد 
یلتحق بھ في الصفاء، كما علل سواد اللیل بأنھ اكتسب سواده من تفكیره في  في أنھ لا اً وتلھفاًالمحبوب تحسر

  :– وقد ساقھ –وقول آخر . .سواد شعر المحبوب
  ھ كالفراشـوى قلبي علیـــــــھ* دا لعیني ــن بـــلھیب الخد حی
  )٣(ُوھا أثر الدخان على الحواشي* الا ـھ خــار علیـــفأحرقھ فص

 ً أس�ود محج�لااًیصف فرس�قول ابن نباتة في الخیال، صاحبھ القسم مع استرسال من لطیف ما جاء من ھذا و
  :أغر

  الثریا ن عینیھ ــوتطلـع  بی* ھ ـــد اللیــل   منـــــوأدھــم یستم
  وي خلفھ الأفلاك طیاــویط * اًر مشیـسرى خلف الصباح یطی

  یاــــتشبث بالقوائــم والمح* ھ ـــــفلما خاف وشك الفــوت من
ب�ین  البی�اض :وھ�ي –ھ غرت�ھ  یستمد اللیل منھ ظلمتھ، وش�بَّاً فجعلھ مصدر، الفرسداقد بالغ في وصف سوف

َب�شدة س�رعتھ، فخ�شي ال�صبح اًبالثریا، وتخیل أن الفرس أخذ یعدو خلف الصباح ویطوي الأفلاك طی –عینیھ  َ 
 الأماكن من الفرس، فكانت الغ�رة  منھ في ھذهاً فأمسك بقوائمھ وجبھتھ یحجره عن السبق، فترك أثر،أن یسبق

فبیاض الفرس وقوائمھ أمر ثابت فیھ، ولا تظھر لھ علة، ولكن الشاعر جعلھا . .في جبینھ والتحجیل في قوائمھ
  .)٤(ھذه المواضع خشیة أن یفوتھ الفرس لتشبث الصبح باًأثر

  : ومن لطیفھ قول ابن الرومي یمدح
ّأما ذكاء فلم تصفر إذ جنحت  ُ ِقة ذاك المنظر الحسنُإلا لفر* ُ ِ  

  : وقول آخر في قلة المطر بمصر
ر الغیث عن مصر وت َ ولكن تعداكم من الخاًطبع* ھا ِربتُما قصَّ   لجَِّ

 اًنافی�فأنت ترى ابن الرومي یعلل لعدم اصفرار الشمس عن الجنوح إلى المغیب، بمخافة أن تفرق الممدوح، 
  .لمعروف عند العلماءأن تكون العلة في اصفرارھا ذاك السبب الكوني ا

ًكما ینكر من بعده، الأسباب الطبیعیة لقلة المطر بمصر، ویتلمس لذلك سبب  آخر، یتمثل في أن المطر یخجل اَ
   ُأن ینزل بأرض یعمھا فضل الممدوح وجوده، لأنھ لا یستطیع مباراتھ في الجود والعطاء

 –  إثر تولي ك�افور الإخ�شیدي أمرھ�اعلى –ومن لطیفھ كذلك قول أحد الشعراء وقد حدث زلزال في مصر 
  :فتطیر بسببھ الناس

  لكنھا رقصت من عدلھ طربا* راد بھا ُ یٍما زلزلت مصر من كید
 اً وفرح�اً ب�أن الأرض بات�ت ت�رقص طرب�– فیم�ا لا ی�سأل الن�اس ع�ادة ع�ن علت�ھ –فقد علل ح�دوث الزل�زال 

  : ًاء الطفل عند ولادتھ قائلاوقول آخر یعلل بك. .ا عرفتھ من عدلھ وفضلھمَِ ل،كافوربتولي 

                                                 
  .٢٧٨ والأسرار ص٣٧٦ / ٤ینظر مواھب الفتاح لابن یعقوب المغربي من شروح التلخیص )(١

  .١٢١/ ٢بسیوني فیود . ینظر علم البدیع د (٢)
 .٤٤٨، ٤٤٧ینظر التبیان في البیان للطیبي ص )٣(
  .١٠٤فوزي عبد ربھ ص. ن البدیعیة د والفنو٢٨٦والأسرار / ٤ینظر بغیة الإیضاح  )(٤



 ٣٤

ِ ولكن منكرا اًلم یستھل بك ْ َأن لم تع* ُ    لھ الدروع لفائفادُّ
فبكاء الطفل حین استھلالھ أمر لا یسأل عن علتھ عادة، لكن الشاعر جعلھا في أنھ ینكر لفائفھ المعتادة ویرید 

  .حیاتھ لفائف أخرى من الدروع والسیوف، لأن الشاعر یتنبأ بشجاعتھ في مستقبل
  :، قول أبي العلاء المعري في الرثاء یصف البدرجاء على مثالھومما 

  ولكنھا في وجھھ أثر اللطم * ً البدر المنیر قدیمةُةَفلُْوما ك
فالشاعر ھنا ینكر أن یتكون البقع السوداء التي تراھا في وجھ البدر طبیع�ة فی�ھ، وأن تك�ون عل�ى وجھ�ھ م�ن 

 جعل كل الكائنات تح�زن علی�ھ، م�ا یعق�ل منھ�ا اًزن على ھذا المرثي قد بلغ حدیوم أن خلقھ الله، ویدعي أن الح
وما لا یعقل، وأن ھذه البقع السوداء البادیة على وجھ البدر إنما ھي أث�رٌ لطم�ة لطمھ�ا الب�در نف�سھ عل�ى وجھ�ھ 

  :وقریب منھ وإن اختلفت العلة قول ابن القیسراني. . على فراق الحبیب المرثياً وحزناًغم
  ألست ترى في وجھھ أثر الترب * اًھوى الذي أھوى لھ البدر ساجدوأ

فقد علل كلفة البدر بعلة مغایرة لما عللھا بھ أبو العلاء، عللھا بسجود البدر لمن أحبھ وھ�واه، إذ م�ا ن�راه م�ن 
 لھ ًجلالاسواد یعلو وجھ البدر ما ھو إلا أثر التراب الذي كان یسجد علیھ تحیة للممدوح الذي یحبھ الشاعر، وإ

   .   اً واحتراماًوتقدیر
  

 وق�د س�بق أن ذكرن�اه –المتنب�ي  ومما جاء على مثال ما یظھر لوص�فھ الثاب�ت عل�ة غی�ر الم�ذكورة، ق�ول -٢
  :–لشیخ البلاغة عبد القاھر وما لبث أن عكف البلاغیون من بعده على تجلیتھ 

  )١(یتقي إخلاف ما ترجو الذئاب* ما بھ قتـل أعادیھ ولكن 
  : قول أبي طالب المأموني في بعض الوزراء ببخارىوكذا

  ز للسماح ارتیاحاـــــمجــد یھت* مغرم بالثناء صب بكسب الـ 
  أن یرى طیف مستمیح رواحا* اء إلا رجــاء ــلا یذوق الإغف

لبي راحة البدن، ولكن الشاعر لم یلتفت إلیھا وذكر أنھ ینام لیرى طی�ف ط�ا: ھيالحقیقیة، إغفاءة النوم فعلة ف
ون دُجَْتسُْ حتى إذا ما جنھ اللیل وانقطع عنھ الم�،ُالعطاء لیسعد بھم في منامھ، فھو یود أن یسأل في جمیع أوقاتھ

تقییده كأن "و: یقول الخطیب القزویني.. َّ علھ یسعد في المنام برؤیة مستمیح یسألھ فیعطیھ، النومَلعطائھ، طلب
 العفاة إنما یحضرونھ في ص�در النھ�ار عل�ى ع�ادة المل�وك، ف�إذا إلى أن لیشیر ،بالرواح –طلب النوم :  یعني–

 وھو مجن�ون لیل�ى –وأصلھ في نحو قول الآخر .. وا، فھو یشتاق إلیھم فینام لیأنس برؤیة طیفھمُّكان الرواح قل
  :– إیاھا اًمخاطب

َ منك یًلعل خیالا*  لأستغشي وما بي نعسة وإني   ".اًلقى خیالیِ
 من ھذا الضرب، إلا أنھ لا یبل�غ ف�ي الغراب�ة والبع�د اًبعید أن یكون أیضذا غیر وھ: "یقول صاحب الإیضاح

ُعن العادة ذلك المبلغ، فإنھ قد یتصور أن یری�د المغ�رم المت�یم إذا بع�د عھ�ده بحبیبت�ھ أن ی�راه ف�ي المن�ام، فیری�د 
 الراح��ة ل��بوص��ف ثاب��ت، علت��ھ الظ��اھرة ط الن��وم مھم��ا یك��ن م��ن أم��ر ف��إن طل��بو.. )٢("الن��وم ل��ذلك خاص��ة

ومن طریف ھذا ال�ضرب .. ن جعلا لھ عللا أخرى یبلغان بھما مرادھما كلٌّ بحسبھوالاستجمام، ولكن الشاعری
  :قول ابن ھانئ الأندلسي

َلما كنت أدري علة المتیمم* لو لم تصافح رجلھا صفحة الثرى  ُ  
قد الماء أو العجز عن استعمالھ، فالتیمم بالتراب علتھ معروفة، وھي التطھر من الحدث للتھیئة للصلاة عند ف

ستھا للت�راب أك�سبتھ طھ�ارة ج�ل المحبوب�ة بملام�ِلكن الشاعر أخفى العلة الحقیقیة للت�یمم وادع�ى أن علت�ھ أن ر
 اًش�اھد الخطی�ب جعل�ھ وق�د –ومن بدیع�ھ .. ، ونحن لا نتیمم إلا لنحصل على ھذه الطھارة وذلك الشرفاًوشرف

  : قول ابن المعتز–على ھذا القسم من حسن التعلیل 
  من كثرة  القتل نالھا الوصب* قالوا اشتكت عینھ فقلت  لھم 

ْمن دماء من قتـلت   رتھاـحُم ُوالدم في النصل شاھد عجب* َ ٌ ُ  

                                                 
ًوقد بات واضحا بعد ما ذكرتھ من تعلیق عبد القاھر ھناك، أن المتنبي تغاضى عن العلة الحقیقیة في قت�ل ممدوح�ھ الأع�ادي، وھ�ي إرادة إھلاكھ�م  (١)

ن نفس ممدوحھ، حت�ى ص�ار یتق�ي أن یخی�ب رج�اء ودفع مضارھم، وأنھ استعاض عن ھذه العلة بما ذكره مكانھا من علة تخییلیة تكمن في تمكن الكرم م
  .الذئاب التي خرجت ترقبھ وتنتظر اتساع أرزاقھا من قتلى أعادیھ

  .٢٩٨، ٢٩٧ وینظر أسرار البلاغة ص٣٧٨/ ٤الإیضاح من شروح التلخیص  (٢)



 ٣٥

ذا فحمرة العین وصف ثابت لھا، وعلتھ المعروفة ما یعتري العین من رمد أو قذى، ولك�ن ال�شاعر انتح�ل لھ�
 ق�ول –  وق�د ذك�ره–ومن�ھ.. م�ن الع�شاق دماء قتلاھا– برأیھ –قیقة، ھي  علة أخرى غیر ما لھ في الحالوصف
   :الآخر

  ا وبتأنیبھاــــ بھلاًــفأھ* كاء ــــــبالب ؤنبني ــأتتني ت
  تراني بھا أتبكي بعین * ة ــحشمــا  تقول وفي قولھ

  أمرت الدموع بتأدیبھا* غیركم  فقلت إذا استحسنت
 إع�راض الحبی�ب أو اعت�راض الرقی�ب ونح�و ذل�ك م�ن : یكون ال�سبب فی�ھوذلك أن العادة في دمع العین أن"

فالعل�ة الحقیقی�ة . .)١(" لا ما جعلھ من التأدیب على الإساءة باستحسان غیر الحبیب،الأسباب الموجبة للاكتئاب
  . وراح یخال علة أخرى فیھا جدة وطرافة كما ترى،لبكاء العین تغاضي الشاعر عنھا

  

 ھ�ذا الب�اب ، ثالث مرات�باًثباتھ مع كونھ ممكنإكان الوصف فیھ غیر ثابت وأرید ل لما  ویأتي حسن التعلی-٣
  :وقد مثل لھ شراح التلخیص بقول مسلم بن الولید.. من التخییل

  ك إنساني من الغرقُى حذارنجَّ*  حسنت فینا إساءتھ اًیا واشی
لم�ا الأص�ل عن�د الن�اس  –سانھ ما في استحالولید إساءة الساعي بالكلام على وجھ الإفساد، لابن فقد استحسن 

 ولم��ا ف��ي ترك��ھ البك��اء م��ن نج��اة إن��سان عین��ھ وس��وادھا م��ن الغ��رق ، م��ن منع��ھ إی��اه م��ن البك��اء– ھمأن ی��سوء
  : یقول الشیخ الدسوقي.. بالدموع

لا یشعر بما عن�دي، ئإنما حسنت إساءة الواشي عندي لأنھا أوجبت حذاري منھ، فلم أبك ل: إن الشاعر یقول"
) ٢"ا تركت البكاء نجا إنسان عیني من الغرق في الدموع، وغرق إنسان العین في الدموع كنایة عن العمىَّولم
 لم یقض العرف بثبوتھ ولم تجر العادة بھ، ولكن ق�د یق�ع ، شيء غیر ثابت،فاستحسان إساءة الواشي بوشایتھ.. 

أن ح�ذره م�ن وش�ایة : عل�ة الخیالی�ة وھ�ي، وق�د علل�ھ ال�شاعر بھ�ذه الًمن بعض الناس فھ�و ممك�ن ول�یس مح�الا
  :قول قیس بن الملوحه ونظیر..  لم یغرق حبات عینھ بالدموع،الواشي منعھ من البكاء، فھو لأجل ذا
  كیما تكون خصیمتي في المحشر* ـھا ــــــ بقتلھـا من حبـُولقد ھممت

  ظرـذ المنــــــفتلــذ عیني من  لـذی* ا ـحتى یطول على الصراط وقوفن
 حبیبت�ھ، وعلل�ھ بط�ول الوق�وف ھ�م العاش�ق بقت�ل: ألا وھ�و  غیر ثابت ولا معتاد ولكنھ ممكن،اًمرقد ادعى أف

   .للمخاصمة یوم المحشر على الصراط فتلذ عینھ من منظرھا اللذیذ والذي یھون دونھ كل عذابمعھا، 
  

وص�ف فی�ھ غی�ر ثاب�ت وأری�د م�ا ك�ان الھ�و فجعلھ البلاغی�ون خاتم�ة ھ�ذه الأق�سام لح�سن التعلی�ل، ما ما أ -٤
   :– وقد مر بنا –وھذا یوضحھ قول الشاعر ..  بید أنھ غیر ممكن،إثباتھ

  لما رأیت علیھا عقد منتطق* لو لم تكن الجوزاء خدمتھ 
 لھ�ا ، أن الج�وزاء م�ع ارتفاعھ�ا:حاصل معنى البی�ت: "یقول الدسوقي في حاشیتھ على شرح مختصر السعد

 لخدمت�ھ، فل�و ل�م تن�و خدمت�ھ م�ا رأی�ت ًوح، ومن أج�ل ذل�ك ش�دت النط�اق تھی�ؤدعزم ونیة على خدمة ذلك المم
فالشاعر كأنھ ادعى دعوة، وھي أن الجوزاء قصدھا خدم�ة المم�دوح، واس�تدل عل�ى ذل�ك ب�دلیل، .. اًعلیھا نطاق

 فبط�ل ،ھ�اطقة، لكن كونھا غی�ر منتطق�ة باط�ل لم�شاھدة انتطاقِنتُھا الخدمة لما كانت مدُْلو لم یكن قصأنھ  :وھو
ق�د جع�ل عل�ة الانتط�اق ف��ي "وب�ذا یك��ون "..  وثب��ت نقی�ضھ وھ�و المطل�وب،وھ�و ع�دم ق�صدھا الخدم�ة ،المق�دم

.. )٣(صاحب مواھب الفتاحانتھى من كلام " على نیة الخدمةً وجعل الانتطاق دلیلا،الخارج نیة خدمة الممدوح
  :ِّومن رائع ھذا القسم قول كثیر في صاحبتھ

ْوحقك إن الجز ِ َ ِّ ُع أضحى ترابھ َ ُ   َ، وعیدانھ رندااً وكافــــوراًعبیر* َ
ِِوما ذاك إلا أن مشت بجنابــــھ  ُأمیمـة في سرب وجرت بھ بردا* َ ِّ ٍ ْ ِ ُ  

   .  ضارب بجذوره في التخییل– من دون شك –  ھو،والمھم أن كل ما ضربنا بھ ولھ الأمثال 
والك�شف ع�ن دورھ�ا ف�ي تجلی�ة ص�ور التخیی�ل ف�ي وتلامیذ مدرس�تھ جھود عبد القاھر ن عود على بدء، فإو

وإذا ك�ان .. ود أخ�رى لمعاص�رین وت�ابعین ل�ھجھ� – من غیر م�ا ذكرن�ا – ، قد واكبھاالبیانیةالنھوض بالصور 
                                                 

  .سبة بلا ن٣٧٦ والأبیات في معاھد التنصیص ص٣٠٠ وینظر الأسرار ص٣٧٨/ ٤الإیضاح من شروح التلخیص  )(١
  .٣٧٩، ٣٧٨/ ٤حاشیة الدسوقي وینظر سائر شروح التلخیص  (٢)
  .٣٨٠/ ٤شروح التلخیص (٣)



 ٣٦

ب�أن الت�شبیھ یزی�د  ً ق�د ص�رح ق�بلا٣٩٥قھ، فإن أبا ھ�لال الع�سكري ت عبد القاھر قد أوفى التخییل التشبیھي ح
ولا شك أن زیادة الوضوح في المعنى وإكسابھ التأكید عن طریق التشبیھ، .. )١(اً ویكسبھ تأكیداًالمعنى وضوح

  .أمر یرجع إلى ما في التشبیھ من التخییل
س��نان  اب��ن ، ف��ي ق�ولاًع��ن التخیی�ل الت��شبیھي ل��دى ق�دامى البلاغی��ین أی�ضالح�دیث وملام��ح نج��د ب�واكیر كم�ا 

َّالأص��ل ف��ي ح��سن الت��شبیھ أن یمث��ل ال: "٤٦٦ ت الخف��اجي َ عت��اد، بالظ��اھر المح��سوس ُغائ��ب الخف��ي ال��ذي لا یُ
َّالمعتاد، فیكون حسن ھذا لأجل إیضاح المعنى وبیان المراد، أو یمثل الشيء بما ھو أعظم وأحسن وأبل�غ من�ھ،  َ ُ

َّأن یمثل الغائب الخفي ال�ذي لا یعت�اد، بالظ�اھر  ":فقول ابن سنان.. )٢("فیكون حسن ذلك لأجل الغلو والمبالغة َ ُ
فیك�ون ح�سن ھ�ذا لأج�ل إی�ضاح المعن�ى : "وقول�ھ..  ھ�و التخیی�ل البلاغ�ي ف�ي معن�اه الع�ام،"س المعتادالمحسو

فیم�ا ذك�ره اب�ن س�نان كم�ا نلحظ�ھ .. ، ھو ثم�رة التخیی�ل"غلو والمبالغةویكون حسن ذلك لأجل ال.. وبیان المراد
ٍقول یزید بن عوف العلیمي یذكر صوت شرب رجل اللبنمن  ُ:  

ًفعبَّ دخالا َ   )٣(دكوقع السحاب بالطراف الممد* ُجرعھ متواترٌ ، ِ
صوت الجرع المتتابع، بل ویبالغ في إیضاح ال�صورة حت�ى تب�دو أظھ�ر وأكم�ل م�ن حیث یشیر الشاعر إلى 

جل لو س�مع من�ھ وھ�ذا ت�شبیھ جی�د، لأن�ھ ش�بھ ص�وت الل�بن عل�ى ع�صب : "یق�ول اب�ن س�نان.. صوت جرع الرَّ
، وذل��ك م��ن أص��ح الت��شبیھ، لأن  عل��ى الخب��اء الم��صنوع م��ن الأدم م��ن حل��ق الإن��سان، ب��صوت المط��ريءالم��ر

  .)٤("والغرض في ھذا التشبیھ المبالغة.. بن من جنس الماء فصوتاھما متشابھانلوال ُ من جنس الأدمالمريء
نفس  في الاًتِ صورة بصورة ھي أحسن منھا، كان ذلك مثب یصرح بأن إذا شبھنا،٦٣٧ابن الأثیر ت ھا ھو و
ِھا ب�صورة ش�يء أق�بح منھ�ا، ك�ان ذل�ك مثب، وك�ذلك إذا ش�بھنا یدعو إلى الترغیب فیھااً حسنًخیالا  ف�ي ال�نفس اًت�ُ
ویجلي ابن الأثیر ذلك الضابط المھم ببیت شعري واحد یكشف عن عبقریة ..  یدعو إلى التنفیر منھااً قبیحًخیالا

 الت�شبیھ عل�ى الوج�ھ الم�ذكور لم�ا ، ولولا التوص�ل بط�رق عن طریق التشبیھابن الرومي في مدح العمل وذمھ
  :والبیت ھو ثاني الأبیات الثلاثة الآتیة.. أمكنھ

  والحــــق قـــد یعتریھ سوء تعبیــر * في زخرف القـــول تزییــن لباطـلھ 
َذا مجــھ: قولت ِن تعب قلتوإ* ل تمدحھ ـــاج النحـــِ   ابیرـــــذا قيء الزن: ُ

  .)٥(حسن البیان یرى الظلماء كالنور* ما  جـــــاوزت وصفھـــــاً وذماًمدح
فإذا ما تخطینا فترة الشروح والتحشیة والتقریر والتجرید، وطالعنا جھود المخلصین للغة وأدب العربی�ة ف�ي 

 أضفاھا أدباء وشعراء یشار إلیھم بالبن�ان، ، لم نعدم دقائق في ھذا الباب– والحق یقال –العصر الحدیث، فإننا 
خذین بعین الاعتبار أن باب التخییل یتغیر بحسب تغیر الأزمنة والدول على ، آاًعنھا صفحینبغي ألا نضرب و

  .)٦(ابن سنان الخفاجيما أفاده حد 
 –عبد الرازق فضل .  على حد قول د–آراء دقیقة صائبة في التخییل التشبیھي، زبدتھا ثین دَْلمحمن اولكثیر 

یھ الصورة بالمعاني، وتأتینا ال�صورة الت�شبیھیة قطع�ة م�ن نف�س الذي تفیض ف: أن التخییل التشبیھي الجید، ھو
ًمبدعھا، ولیست وقوف   . عند الصور والأشكال الحسیةادً مجراُ

 أحم�ر ث�م ت�ذكر اً م�ن الت�شبیھ أن ت�ذكر ش�یئوإذا كان ك�دك: "، قالمن ذلك ما سطره العقاد في كتابھ الدیوانو
أن ذك�رت أربع�ة أو خم�سة أش�یاء حم�راء ب�دل ش�يء واح�د،  أو أشیاء مثلھ في الاحم�رار، فم�ا زدت عل�ى اًشیئ

ُوما ابتدع الت�شبیھ .. ولكن التشبیھ أن تطبع في وجدان سامعك وفكره صورة واضحة مما انطبع في ذات نفسك
ش�كال والأل�وان م�ن نف�س ُلرسم الأشكال والألوان محسوسة بذاتھا كما تراھا، وإنما ابتدع لنقل الشعور بھذه الأ

  ".إلى نفس
 یمت�از ال�شاعر ،وبقوة الشعور وتیقظھ وعمقھ واتساع مداه ونفاذه إل�ى ص�میم الأش�یاء: "اً ومؤكداًقول مقرری

  .)٧("اًلأنھ یزید الحیاة حیاة، كما تزید المرآة النور نور.. على سواه
                                                 

  .٢٤٣ینظر الصناعتین ص )(١
  .٢٤٦سر الفصاحة ص (٢)
  .ھو الخباء من الأدم: والطراف الممدد٢٤٨السابق ص (٣)
  .السابق (٤)
  .ت الحوفي وطبانة.  وما بعدھا١٢٣/ ٢المثل السائر  (٥)
  . وما بعدھا٢٥٦ص) سر الفصاحة(ھ في كتاب (٦)
  .١٧، ١٦/ ١الدیوان (٧)



 ٣٧

وھذا مسلك جید، نھجھ كثیر من الشعراء المفلقین ف�ي الع�صر الح�دیث، م�ن أمث�ال ش�وقي وم�ن ل�ف لف�ھ م�ن 
، وم�ن مثال أبي ش�ادي ون�اجي وم�ن حج�ل بقی�دھم م�ن جماع�ة أبول�وعیین في كثیر من تشبیھاتھم، ومن أبداالإ

فقط الذي نأخذه على العقاد فیم�ا ذك�ره .. والمازني ومن سار على ھداھما من جماعة الدیواننفسھ أمثال العقاد 
عل�ى مج�رد أص�حابھا من وق�وف تیق، شبیھیة في أدبنا العھنا ھو عدم صحة ما عرَّض بھ من اتھام الصور الت

لامیین في أشعار الجاھلیین والإسالتلیدة فإن المتعمق والمستقصي للصور التشبیھیة .. الشكل واللون والصوت
  شعراء تلك العصورأخیلة وبراعة ما أبدعتھ َجلالة ،أكثرھافي  ، یلحظ بل والمعاصرینوالأمویین والعباسیین

م�ا ینق�ل للق�ارئ بم�ا یك�شف ع�ن مخب�وء ال�نفس ومكن�ون الف�ؤاد، و ب،ھا محسةلأشیاء أو من أشیاء ھي في أصل
 ًما یجعلك تع�یش الموق�ف المتخی�ل م�نفعلابصورة حیة نابضة لما تعتمل بھ نفس الشاعر ویختلج في صدره، و

ل عل�ى  أن ن�دل،في حینھا – بمشیئة الله تعالى – تي سنذكره من نماذج تأوربما نستطیع فیما.. )١( فیھاًبھ مندمج
   . ھموا بھ أدبنا العربيَّعدم صحة ما اتمن ثم  و،صدق ذلك

  
  

  لرمزیة في موروثنا البلاغيالتأصیل ل: المبحث الثاني
  

 رحمھ – یلحظ أنھ – من أضرابھا اً التي یأتي الرمز واحد–الممعن فیما دبجھ الإمام عبد القاھر بحق الكنایة 
 عن وجھھا اً بذكرھا مكشوفاًاه یحفل بالصفة إذ لم تأتك مصرحنرینا للكنایة عن موصوف، ب  لم یعرض –الله 

إلیھ م�ن جان�ب بھ  وجئت اًلقھ إلى السامع صریحُ، وكذا بالصفة تثبتھا للشيء إذا لم ت علیھا بغیرھاًولكن مدلولا
ن�ق الروالحسن وكان لھ من  و،الفضل والمزیةخلع على الكلام ھذا  وإن ..التعریض والكنایة والرمز والإشارة

  .)٢(قلیلھ ولا یجھل موضع الفضیلة فیھما لا یقل 
 وإن بدا في كلامھ ما یشیر إلى تفاوت الكنای�ات وص�ورھا وطرقھ�ا وم�سالكھا الت�ي لا ح�د لھ�ا وشیخ البلاغة

 عل�ى النح�و ال�ذي  وفواص�لاً ح�دود،التي أس�لفنا ذكرھ�ا ل�ھالمصطلحات ، إلا أنھ لم یضع بین ھذه )٣(ولا نھایة
مسماھا الخ�اص،  كل نوع منھا باً قسم الكنایة إلى أربعة أنواع، مسمیماحینفیما بعد، م الخطیب ثفعلھ السكاكي 
أن كان من المناسب وإن لم تكن كذلك وزادت وسائطھا عن واحدة، ).. اًتعریض(سمیت ُ عرضیة فما كان منھا

ناس�ب أن ن فیھ�ا ن�وع خف�اء اح�دة، ف�إن ك�اوإن كان الانتقال فیھ�ا بغی�ر واس�طة أو بواس�طة و.. )اًتلویح(تسمى 
وراح السكاكي یذكر أمثلة لأنواعھ .. )إیماء وإشارة(، وإن لم یكن فیھا خفاء فالمناسب أن تسمى )اًرمز(تسمى 
  .)٤( معظم ما ذكره شیخھ من قبل علىاً معتمد،تلك

ھ�ا،  جلحد ھذه الأنواع، وقد مثل لھا وإن لم ی٤٥٦ذكر ابن رشیق ت  –وتحت باب الإشارة  –ومن قبل ذلك 
ُق�ول أح�د الق�دماء ی�صف ام�رأة قت�ل  عن كثرة الھم والتفكیر، )ِّعد الحصى(ـ والتكنیة بوكان مما مثل بھ للرمز 

  :ْیتِبُزوجھا وس
َََعقلت لھا من زوجھا عدد الحصى  ُ ِّمع الصبح أو مع جنــح كل أصیل* َ ُ ُ  

ً ولا ق��ودًیری��د أن��ي ل��م أعطھ��ا عق��لا" َ ِّوھا إل��ى ع��د الح��صى بزوجھ��ا، إلا الھ��م ال��ذي ی��دعاَ :  اب��ن رش��یقق��ال".. َ
  :وأصلھ من قول امرئ القیس"

ًظللت ردائي فوق رأسي قاعد ُ ْ ِ ََأعد الحصى ما تنقضي عبراتي * اَ َ ُّ ُ")٥(  
 یع�د الح�صى ودموع�ھ لا اً، وضع رداءه فوق رأس�ھ وجل�س مفك�راًیرید أنھ لما غشي دیار الحي فلم یجد أحد

أن : إن ھ�ذا الب�اب فح�واه: ، وق�ال)باب الرمز والإیماء( سماه اً قد عقد باب٦٥٤وكان ابن أبي الأصبع ت.. ترقأ
 یھت�دي ب�ھ اًیرید المتكلم إخفاء أمر ما في كلامھ، مع إرادتھ إفھام المخاطب ما أخفاه، فیرمز لھ في ضمنھ رمز

  .ریق استخراج ما أخفاه في كلامھإلى ط

                                                 
  .٤٢عبد الرازق فضل ص. ینظر التخییل البلاغي د )(١

 .٣٠٦ینظر الدلائل ص (٢)
  .٣١٣، ٣١٢ینظر السابق ص (٣)
  .١٦٢/ ٣ والإیضاح مع البغیة ١٧٤، ١٧٣ینظر مفتاح العلوم ص (٤)
  .٣٠٤/ ١العمدة لابن رشیق  )(٥



 ٣٨

..  ی�ستدل من�ھ عل�ى م�ا أخف�اهاًش�ارة لا ی�ودع كلام�ھ ش�یئ، أن المتكلم ف�ي ب�اب الإ)الإشارة(والفرق بینھ وبین 
ال�شيء المعم�ى عن�ھ والم�شتركة بین�ھ ، أن الإلغاز لابد فیھ من ذكر بعض أوصاف )الإلغاز(والفرق بینھ وبین 

  :بقول النابغة الذبیاني) بدیع القرآن(صاحب الذي مثل لھ  )الرمز(وبین غیره، فھو أظھر من باب 
ِِام شــراع  وارد الثمدـــــإلى حم* ِّالحي إذ نظرت ِ كحكم فتاة مْكُْاح َّ ٍ  
ْمثل الزجاجة لم تكحل من الرمد* ُھ ــــُتبــعٍ نیــق وتاًــــــھ جانبیحف ُ ُ  

ِا  ونصفــھ فقــدــــــــإلى حمامتن* ا ــــقالت ألا لیتما ھذا الحمــام لن ُ  
بـــوه فألفـــــوه كما حسبت  َََفحسَّ   ولم تزد  لـم تنقص وتسعین اًتسع* َ

ًفكملت مائـة  فیھم حمامتــ ًوأسرعت حسبـة  في ذل* ھا ـــــَّ   ِك العددـِ
 ول�م ی�دل ، ف�أخفى ھ�ذه الع�دة– حمام�ة  وعدتھا س�تة وثلاث�ون–فإنھ رمز إلى عدة الحمام التي رأتھا الزرقاء 

لھن ون�صفھن وربعھ�ن، إل�ى ، أن ع�دتھن وم�ث)١(علیھا بصریح الدلالة، ورمز للدلالة على عدتھا بھذا الطریق
  .جانب حمامتھا یساوین مائة

فسر الرم�ز بم�ا ی�شار ب�ھ إل�ى المطل�وب م�ن ق�رب م�ع خف�اء، وع�رف الق�رب بال�ذي الذي  ٧٤٣ت والطیبي 
من�ھ یجري " الذي جعل الحسن فیھ في.. "ضعف اللزوم"ـ ، والخفاء ب"نتقل فیھ إلى المطلوب من لازم واحدُی"

  :ھ بقول زھیرل ل، وأصَّ"بین المتحابین
ٌرددة ـُوللعیون رسالات م َ ُتدري القلوب معانیھا وتخفیھا* َّ ُ َ  

  :وبقول الآخر
ِأشرن إلیـــــنا بالجفـــون الفـــــواتر* َولما توافینا غــــــداة وداعــــنا  َ  

  ُمن اللحظ ینبي عن دخیــل الضمائر * اً كان أخصر شاھــداًفلم أر شیئ
ك�ذلك فیم�ا یحت�رز ل�ھ  م�ن جعل�ھ ھیمنع�ذلك ل�م وإن كان  ، على دلالة الإشارةاًصرقایجعلھ  –بما ذكر  –فھو 

  : بعدید من الآي، ثم بقول امرئ القیسذا الأخیراستشھد لھحیث عن بشاعة اللفظ، 
ِورضت فذلت صعبة أي إذلال* فصرنا إلى الحسنى ورق كلامنا  ً ْ ُ ْ ُ)٢(  

 وك�ان بھ�ا ،تَّْل�َ الكنایة التي انعدمت فیھا الوس�ائط أو قعلىلدى البلاغیین  یطلق مزفالرومھما یكن من أمر، 
 –وھ�و .. كنای�ة ع�ن الغب�اء) ع�ریض القف�ا (:نوع من خفاء التلازم بین المعنیین المكنى بھ والمكنى عن�ھ، نح�و

ع�دم الك�شف ع�ن المعن�ى : ( یغایر الرمز لدى أھل الحداث�ة ال�ذین یعن�ون ب�ھ–بالطبع، وعلى ما سیأتي تفصیلھ 
  . وضوحال كذا بما یفید التعمیة وعدم ،)تلج بھ نفس الأدیبالذي یخ

 ح��دیث البلاغی�ین ع��ن الكنای��ة، ھ��و أنھ��م می��زوا ب��ین م��ا ص��ح ، وبخاص��ة بع��دوال�ذي یھمن��ا الآن م��ن ك��ل ھ��ذا
وقد مثل�وا لكلیھم�ا بق�ول العب�اس .. ووضح فیھ الانتقال بین المعنیین المتلازمین، وما كان من ذلك على العكس

  :بن الأحنف
  وتسكب عیناي الدموع فتجمدا* سأطلب بعد الدار عنكم لتقربوا 

 أن اًفدل بسكب الدموع على ما یوجبھ الفراق من الحزن والكمد، فأحسن وأصاب، لأن م�ن ش�أن البك�اء أب�د"
ثم ساق ھذا القیاس إلى نقی�ضھ، ف�التمس أن ی�دل عل�ى .. یكون أمارة للحزن، وأن یجعل دلالة علیھ وكنایة عنھ

وغلط فیما ظن، وذاك أن الجمود ھ�و ألا تبك�ي الع�ین ف�ي ).. لتجمدا: (ھ دوام التلاقي من السرور بقولھما یوجب
امت�از أدبن�ا كی�ف كیف نھض الخیال بالصور الكنائیة ف�ي تراثن�ا ال�شعري، ووسیأتي .. )٣("حال یراد منھا ذلك

 م�ن ملام�ح ت�شكیل اًزیة ملمحأضحى الغموض والإغراق في الرمالعربي في ھذا المیدان بالوضوح، في حین 
وإل�ى غلب�ة ال�شعر الھلام�ي ال�سطحي  الصورة الشعریة في شعر الح�داثیین، وكی�ف أدى ذل�ك إل�ى ف�ساد ال�ذوق

الانف��صال ع��ن م��سار الأدب العرب��ي كی��ف س��عى بأص��حابھ إل��ى  و،ال��ذي اس��تھدف محارب��ة الأص��الة والبلاغ��ة
  .الصحیح

  
  

******  
                                                 

  .٣٢٣رآن لابن أبي الأصبع صینظر بدیع الق (١)
 .٤٠٧ینظر التبیان في البیان للطیبي ص) ٢(
  . بتصرف واختصار٢٦٩، ٢٦٨الدلائل  )(٣



 ٣٩

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
   الثانيالفصل

  ، في الأدب العربيوالرمزیة الخیال الشعري لات الحداثیین تجاه إشكا
  بالحداثة التغریبیةومدى تأثرھم 

  
ال���دافع وراء اتھ���ام الح���داثیین الأدب العرب���ي ورم���یھم إی���اه بالخی���ال  :المبح���ث الأول

  لمصطنعا
  منازع التخییل لدى الحداثیین :المبحث الثاني
  لقاھر بما ھو لدى كولیردجمقارنة الخیال لدى عبد ا :المبحث الثالث
   بھا– بزعمھم –الرمزیة كما تتراءى للحداثیین، وإشكالیة انفرادھم  :المبحث الرابع

  
  
  
  



 ٤٠

  الفصل الثاني
  

  إشكالات الحداثیین تجاه الخیال الشعري والرمزیة في الأدب العربي، 
  ومدى تأثرھم بالحداثة التغریبیة

  
  المبحث الأول

   بالخیال المصطنعم إیاهدب العربي ورمیھالأین الحداثیالدافع وراء اتھام 
  

 ووج�ھ ..)١( انتابت�ھ ف�ي الق�رن الثال�ث الھج�ريدب العربي في صورتھ الراھنة محنة تشبھ تلك التيینتاب الأ
 م�ن المثقف�ین م�ن ال�شعوبیین والح�داثیین ال�ذین التق�وا عل�ى كلم�ة اً الت�داعي ال�ذي أص�اب نف�ر: ھو؛الشبھ بینھما

ُمثل فَثسواء،   كل قیمھ خلقیة وفنیة، واتھام أصحابھ بفساد الذوق وشطط الذھن، نتجرید فن العربیة الأول مي ْ
ي جاف ملئ بالمبالغ�ات والتكل�ف والزخ�رف، ووص�ف اووأدب صحر" معدة وبطون وفقاقیع،وأن أدبھم أدب 

  .)٢("العقلیة العربیة بأنھا عقلیة سامیة قاصرة عن استنتاج المعاني المجردة
والترجمة لكل ما من شأنھ ذم العرب وامتداح غی�رھم، ووض�ع  ظھور حركة التألیف : ھو،للشبھووجھ آخر 

  .ا ینطوي علیھ من قیم ومثل عربیةمرایة بالغربیة لتشویھ الأدب العربي والزالشروح 
 مت�وازیین ت�ارة، ومت�داخلین س�ارت ف�ي خط�ینالذي یرمق مسار ھذه الھجمة الشرسة من قدیم، یلح�ظ أنھ�ا و

 التمعت سوق الثقافة الغربی�ة،  القرن حینبزغت قرونھا من جدید في عشرینیات ھذاوأنھا ما لبثت أن  أخرى،
نواف�ذ تحم�ل تج�اه  – الذین عكفوا على دراسة الأدب العربي وتحلیل�ھ –  والمبشرین المستشرقینموانفتحت أما

 عل�ى ، مسلمات ت�راثھم الأولفيالعرب ظاھرھا الموضوعیة وباطنھا تشكیك المثقفین مغرضة، مناھج ثقافتنا 
، ول�ویس أحمد أمین، وسلامة موسى، وزكي نجیب محمود. ما یظھر من حركة التمرد التي یأتي في مقدمتھا أ

 وخل�ع عل�ى نف�سھ اس�م ،سعید الذي أعلن تبرئتھ حتى من اس�مھ العرب�ي الإس�لامي  على أحمد، والمدعوعوض
  .عند الفینیقیین) صبإلھ الخ( أو )البطل الأسطوري(وتعني ) أدونیس(

أبوا على التم�رد عل�ى ت�راث الأم�ة دویعمھون،  مغیانھوا في طالذین لجُّوغیرھم من رموز الحداثة التغریبیة 
بالخی��ال و .. والتقی��د ب��القیود ال��شكلیةوالعق��موب��التحجر والجم��ود  .. والب��داوةة ال��شعرَی��ِّببرال��شعري ووص��فوه 

لمحلی�ة ا باًوأخی�ر ..وبافتقاد النزع�ة الإن�سانیة.. الصنعة البدیعیةیة والبھرجة الكاذبة والفرقعة اللفظوالمصطنع 
إلى العالمیة إلا بالتحرر م�ن ربق�ة الماض�ي واحت�ذاء لن یصل لأجل كل ذا وأنھ ..  بعبادة القدیماًأنھ الأشد كلفوب

  .)٣(القیم الفنیة الأوربیة
أحد معطیات الحضارة العربی�ة،  –ر صَطھ ع.  على حد قول د–ھذا على الرغم من أن الأدب العربي یمثل 

 ..لإن�ساني عل�ى أح�سن م�ا یك�ون الأداء أو الفك�ري وا،وقد أدى عبر ماض�یھ الطوی�ل دوره الت�اریخي والعق�دي

                                                 
إذ من الحقائق التي ربما تخفى على كثیرین، والتي كان لھا أكبر الأثر ف�ي انح�راف أدبن�ا العرب�ي ع�ن الج�ادة، وم�ن ث�م إعط�اء الفرص�ة ل�شعوبیي  (١)

 بالآداب القدیمة والمعاص�رة ل�ھ نتیج�ة التوس�ع – في ذاك القرن –أن اتصال الأدب العربي .. "ا بتشفي وبطریقة فجة یشوبھا التعمیمزماننا لأن یعیبوا أدبن
والاتصال، لم یلبث أن حمل معھ الكثیر من نت�اج تل�ك الآداب، ث�م ب�دأت تل�ك المح�اولات ال�شعوبیة ال�ضخمة ف�ي إخ�ضاع الأدب العرب�ي ل�لآداب الفارس�یة 

ً تع�رض ل�ھ الفك�ر الإس�لامي أی�ضا، – وم�ا أش�بھ اللیل�ة بالبارح�ة –مة في أسلوبھا ومضامینھا، وذلك خطر لم یتعرض ل�ھ الأدب العرب�ي فق�ط، وإنم�ا القدی
 ب�القرآن، وكان للآداب الفارسیة القدیمة طوابعھا التي تمثل المزاج الفارسي الوثني القدیم، ومن ھن�ا انح�رف الأدب العرب�ي ع�ن منھج�ھ الأص�یل الم�رتبط

ًوظھر ذلك في الشعر والنثر جمیعا، أما في النثر فقد ظھر في غلبة أسلوب السجع والزخرف، وأما في ال�شعر فق�د ظھ�ر ف�ي ش�عر الغ�زل الح�سي وش�عر 
  .الخمریات

ضامینھ الم��ستمدة م��ن  ھ��ذا الانح��راف ق�د أف��سد ال�ذوق العرب��ي الأص��یل، وأبع�د الأدب العرب��ي ع�ن مزاج��ھ النف��سي والعقل�ي، وع��ن م�، ف�إنالح�ق یق��الو
ً، استطاع الفكر الإسلامي أن یتحرر سریعا، وأن یواج�ھ حرك�ة الغ�زو ف�ي ق�وة وص�مود، وأن الأدب العربي لھذا الانحرافوبینا خضع .. جوھره وواقعھ
 والك�شف ع�ن أص�الة ج�وھر ولقد كانت كتابات الجاحظ والثعالبي والمبرد واب�ن قتیب�ة واب�ن عل�ي الق�الي ف�ي دح�ض ش�بھات ال�شعوبیین.. یكشف أخطاءھا

غیر أن دعاة مذھب النقد الأدبي العربي الوافد استغلوا ھذه المعركة لغیر ص�الح الأدب العرب�ي .. الأدب العربي، من العوامل الھامة في دحر خطة الغزو
ي یجب أن یلتفت إلیھ�ا ك�ل من�صف وینظ�ر ف�ي وتلك ھي الحقیقة الت.. الحدیث، وحاولوا أن یلتمسوا منھا صورة للمجتمع الإسلامي العربي في ھذه الفترة

  .٢١٣ /٤)محاولة بناء منھج إسلامي متكامل( في الجنديأنور  .تفاصیلھا موسوعة أ
  .١٧٦یقظة الأدب العربي في مرحلة ما بین الحربین لأنور الجندي ص )(٢
إل�ى آخ�ر م�ا ..  الشعري عند العرب لأبي قاسم الشابي والخیال٢٦٠ – ٢٤٠، ١٢٢/ ٢ینظر في ذلك على سبیل المثال فیض الخاطر لأحمد أمین  )(٣

  .طفحت بھ كتب ھؤلاء الذین ذكرنا أسماءھم ومن كان على شاكلتھم
ن�شر ف�ي ) وإشكالات الح�داثیین.. عالمیة فن العربیة الأول: (َوقد كان للدكتور محمد طھ عصر جھد مشكور في تفنید ھذه الشبھات في بحث لھ بعنوان

  .٤٣٤ ص٨العربیة جامعة الأزھر بالقاھرة العدد حولیة كلیھ اللغة 



 ٤١

 دیوان العرب وخزانة حكمتھم ومستنبط آدابھم ومستودع علومھم، وبھ حفظ�ت – وبخاصة الشعر منھ –فكان 
ِالأنساب وعرفت المآثر، ومنھ تعلمت  ُ  وأخبار اللغة وكان الحجة فیما أشكل من غریب القرآن وحدیث النبي ُ

 خدم�ة ال�دعوة وال�دفاع عنھ�ا : فھ�و،أم�ا دوره العق�دي أو الفك�ري.. ، ھذا عن دوره التاریخيأصحابھ والتابعین
صروه ما یمنع القوم الذین نصروا رسول الله بسلاحھم أن ین: ( إلى الأنصاراًفتت ملكما یتضح من قول النبي 

  .)١()قل وروح القدس معك: (  رد حسان بن ثابت وقول الرسول ن، وكان ما ھو معروف م)بألسنتھم
دوره الح��ضاري ال��ذي یتمث��ل ف��ي نق��ل معطی��ات الح��ضارات الت��ي توارثھ��ا ف��ي ال��بلاد ث��م ك��ان ل��ھ بع��د ذل��ك 

الحضارة الإس�لامیة ف�ي المفتوحة، وكان ذلك بلغة القرآن، إلى أن جاءت النھضة الأوربیة وقامت على أكتاف 
در لھ�ا أن ت�صبح أداة أدب ُ تل�ك اللغ�ة الت�ي ق�..رب أینما حلوا یحملون معھ�م لغ�تھمالعصور الوسطى، فكان الع

لینوس ال�ذي ك�ان ق�د أوش�ك كان من فخارھا أنھا صارت الواسطة التي نقل بھا علم أرسطو وج�اوالتي عظیم، 
  .)٢(أن ینسى

 ما تعلق من ھذه الشبھات السالفة الذكر من اتھام – وھو ما یعنینا ھنا – وكان من أھم ما تذرع بھ الحداثیون
 وم�ا فت�ئ أھ�ل الحداث�ة ..الخی�ال الم�صطنع والبھرج�ة اللفظی�ةب و،أدبنا العربي بفساد الذوق والمقاییس الجمالیة

 ولا ن�ھ أدب بط�ون وبأ،یھایلجون في إثارة ھذه الأباطیل ویرمون أدبنا بأنھ تمثال بدیع من المحسنات لا حیاة ف
  .حظ لھ من الجوھر أو الروح، وتلك ھي بعض عباراتھم

 ویعتب�رون م�ا س�بق ذك�ره جنای�ة عل�ى ،وھم في ھذه الفرضیة یجردون الأدب العربي من رسالتھ ف�ي الحی�اة
ومثلھم الأعلى في ذلك ھو الأدیب .. الأدب وإماتة للذوق، وأنھ یضعف ملكة الإبداع ویقعد بالأدب عن العالمیة

أشھر من تكلم ع�ن الخی�ال ف�ي النق�د الأدب�ي الأورب�ي ف�ي الق�رن التاس�ع ) صامویل تیلور كولیردج(الإنجلیزي 
          .عشر

 ، یج�بعربی�ةل�دى ش�یخ البلاغ�ة اللدی�ھ ونعقد مقارنة ب�ین الخی�ال و) كولیردج(نتعرف على ما لدى وقبل أن 
س�بق أن  – فیم�ا یتعل�ق بجزئی�ة الت�أنق البلاغ�ي –الأدب�ي  على أن ما أثاره أھل الحداثة بح�ق تراثن�ا ًالتنبیھ أولا
 مم�ا جع�ل الج�احظ ی�رد عل�یھم ،افتخ�روا عل�ى الع�رب بال�ذوق والبلاغ�ة م�ن ال�شعوبیین ال�ذین  كثی�رٌ،ُأثاره قبل
 وف��ي الم��زدوج وم��ا لا ،ونح��ن إذا ادعین��ا للع��رب أص��ناف البلاغ��ة ف��ي الق��صید والأرج��از والمنث��ور: "بقول��ھ

  .)٣(" في الدیباجة الكریمة والرونق العجیب والسبك والنحت،كم على ذلكیزدوج، فمعنا الح
 ق�د ح�ال دون وص�ول الأدب ، من مثال�ب الأس�الیب العربی�ة عن�د الح�داثیین الذي ھووإذا كان التأنق البلاغي

م�ن  ) - ١٨٩٥(ھ�املتون جی�ب . ھ ما ق�رره المست�شرق الإنجلی�زي سُدحضُوی علیھ دُرَِ، فإن ھذا یإلى العالمیة
 فق�د ، وھو وإن جرد الأدب العربي منھ..ات التي یتمیز بھا الأدب العالمي یعد أحد السم،أن التأنق البلاغي ھذا
 ھ�و ،اًالتأنق البلاغي الشرقي ال�ذي أص�بح نموذج�"أن  – والحق ما شھدت بھ الأعداء –ناقض نفسھ حین ذكر 

وی�ذھب إل�ى ھ�ذا .. )٤("ربي من مصادر أجنبی�ةزحف إلى الأدب العوقد أجنبي على التعبیر العربي الطبیعي، 
 أن الجم�ال عن�د الع�رب ل�م اً، مق�رر)١٩٧٢ -١٩٠٩( المست�شرق النم�ساوي جوس�تاف جرونب�اوم اًالرأي أیض

  .)٥("یكن سوى زخارف، وعن ھذه النظریة الأرسطوطالیة نشأت النظریة النقدیة العربیة
 من مثالب الأدب –  في كثیر من صورهً خیال نراه ماثلاوما بھ من –البدیع التأنق البلاغي أو إذ كیف یكون 
 اًكی�ف یك�ون عربی�ھ�و ث�م .. !؟ أصل یون�اني نقل�ھ الع�رب،ُ قعدت بھ دون العالمیة، ثم ھو بعدٌةمَِالعربي وأنھ س

 مع أن البدیع كما یقول ابن المعتز معروف في القرآن وكلام العرب والحدیث النبوي والأشعار ، في آناًوأجنبی
 ع�ن أن ً ف�ضلا، كیف یتسنى القول بھ�ذا والع�رب الج�اھلیون ل�م یعرف�وا الم�صادر الأجنبی�ة بل..) ٦!(؟تقدمةالم

  .!؟ینقلوا عنھا أو یتأثروا بمعطیاتھا الجمالیة
أن�ھ م�ن ال�صعب إیج�اد آث�ار  "اً مع ما اعترف بھ المستشرق كراتشوفسكي مق�رر،یتسنى ما قیلكیف  اًوأیض

في بیئة تختل�ف ع�ن البیئ�ة الت�ي ن�شأ فیھ�ا الب�دیع قد ولد  "، وأن الأخیر"البدیع العربياني في نشوء للنفوذ الیون
                                                 

والح�دیث رواه البخ�اري وم�سلم وغیرھم�ا م�ن أس�حاب ال�سنن لك�ن .. ٣١/ ١ والعمدة لابن رشیق ١٣٢٣التقدم .  ط٤ینظر الأغاني للأصفھاني جـ (١)
  ).اللھم أیده بروح القدس: (بلفظ

  .٥ ص١٩٧٩ یولیو ١٥عبده بدوي مجلة الشعر عدد . ینظر د (٢)
  . دار المأمون٧٨/ ١معجم الأدباء لیاقوت الحموي (٣)
  .٦٩ً نقلا عن تاریخ الأدب العربي للسباعي ص٤٥٥َعصر ص. د) عالمیة فن العربیة الأول )(٤
  .١٦٦٢ بیروت٩دراسات في الأدب العربي لجوستاف ترجمة إحسان عباس وآخرین ص )(٥
  .٤٨مندور ص. ینظر النقد المنھجي عند العرب د )٦(



 ٤٢

خی�ر م�ن الق�رن التاس�ع وأن منھج�ھ ج�اء الیوناني كل الاختلاف، وان ابن المعتز كان رائد البدیع ف�ي الرب�ع الأ
  .!؟)١("نتیجة دراستھ للقرآن والحدیث وشعر العرب الذي ظھر في ھذا الاتجاه

ھذه الصیاغة تترك�ز ع�ادة أص�الة ق وفي طر"تھ أمر یحتاج إلى صیاغة، لبدیع بحكم طبیعة الشعر ذاثم إن ا
الشاعر، إذ بفضلھا یقیم علاقات بین الأشیاء، وكلما ازدادت تلك العلاق�ات ودقتھ�ا وج�دتھا وق�وة إیحائھ�ا ازداد 

الح�رب تھ�ر الن�اس (، و)لیطكم�صابیح راھ�ب أم�ل ال�س(، والب�رق )كالجمل تمطى ب�صلبھ(شعره جودة، فاللیل 
كم�ا ی�ریح الراع�ي ) الصدر یریح اللی�ل ع�ازب ھم�ھ(، و)تسد بھ لھوات ثغر(، والرجل الشجاع )أنیابھا عضل

وم��ا إل��ى ذل��ك مم��ا یج��ده الق��ارئ ف��ي ب��اب ).. یطعم��ون الم��وت ك��ل ھم��ام(باءتھ��ا، وف��وارس تغل��ب إل��ى مالإب��ل 
   ).٢("الاستعارة من كتاب ابن المعتز السابق ذكره

قد جردوا الأدب العربي من العالمیة على ھذا الأساس إذا كان الحداثیون العرب .. رَعص. ھنا نتساءل مع دو
 عل�ى عب�ادة اً قائم�اً م�صطنعً وخی�الااً ب�دیعً، واعتب�روه تمث�الا الغی�ر من�صفالبدیعي ال�ذي بن�وا علی�ھ ت�صورھم
أفلا تعد ھذه الدعوى بلورة .. لسیاسیة للحاكمالحیاتیة، وقصره على الدعایة االماضي، وأنھ أفقد الأدب وظیفتھ 

الطریق�ة ال�سائدة ف�ي ال�شعر "عربیة لفكر غربي أشاد بھ من قبل كثیر من المست�شرقین وق�رروا م�ن خلال�ھ أن 
  !.؟)٣("العربي ھو فن الزخرفة

  
 ق�د ن�سي م�ا ك�ان ی�دعو إلی�ھ م�ن قب�ل، م�ن أن ھ�ذه ال�صنعة –ر َ یق�ول ع�ص–ویبدو أن جوستاف جرونب�اوم 

 – دون تمح�یص –لبدیعیة عند العرب، إنما ھ�ي أص�ل یون�اني وأنھ�ا م�ن ملام�ح العالمی�ة ف�ي الأدب، إذ ن�راه ا
یق�رر أن ھ�ذه ال��صنعة ھ�ي ال��سبب ف�ي ت��أخر الم�سلمین وت��أخر أدبھ�م ب��سبب ن�زوعھم إل��ى ح�ب الماض��ي، وأن 

 ھ�ذا یق�ضي عل�ى الطبیع�ة  أنواع الأس�الیب ف�ي ص�فة أي ح�اكم ف�ي أی�ة طریق�ة، ومث�لاًنِمتقكان الكاتب المسلم 
العقلیة والجمالیة في ھذا النوع من الثقافة التي تحجز الذھن ب�سبب إیثارھ�ا ال�شكل وال�شكلیة عل�ى م�ا فیھ�ا م�ن 

  . )٤(میل إلى الظھور بمظھر جمالي
  

 یجد بوضوح أن المتمردین عن�دنا، والمتجن�ین – بعد كل ما سردناه من حقائق –إن المتأمل في حقیقة الأمر 
وأن اتھ�امھم ال�ذوق .. لعربي لا یعدو أن یكونوا ببغاءات یرددون ما یقولھ غیرھم من أعداء ثقافتنااتراثنا على 

، لا یتع�دى ط�ور أن یك�ون تعوی�ذة نقدی�ة  لھدم ترثن�ا البلاغ�يً سبیلا واتخاذھم الحداثة،العربي بالفساد والشطط
  .لیس عن أذواق القدماءاقھم ھم والشعراء بالصدور عن أذولیطالبوا صعدوا على سلمھا 

 ص�ائحین ،آیة ذلك ما أتوا بھ في ثوب النصیحة والمناشدة بألا یجمدوا على ت�شبیھاتھم الت�ي لا ت�وائم الع�صر
ذل�ك أن ھ�ذه ال�صیحات م�ا ھ�ي إلا ).. ألقى حبل�ھ عل�ى غارب�ھ: (قد حلت الطائرة محل الإبل ولا زلنا نقولبأنھ 

) كراتشكوف�سكي(رة عربی�ة لفك�رة است�شراقیة نلم�ح أص�ولھا عن�د بل�وصدى وترداد لمقولات الحانقین، ثم ھي 
مح�ل إح�لال ش�يء "لتجدید في ھذا المج�ال ل�م یك�ن س�وى  أن ااًمدعیى البدیع العربي بالعقم والجمود، حین رم

  .)٥("وظلت التقالید القدیمة مھیمنة على الشعر العربيآخر، فحل القطار محل الناقة، 
وذا بھرجة كاذب�ة  اً مصطنعًوى الحداثیین أن الخیال في الأدب العربي كان خیالااع د– بعد كل ھذا – ُلمسَْأفت

  .وأضعف الملكة وأقعد الأدب عن العالمیة؟ّأفسد الذوق  ، لا حیاة فیھًوفرقعة لفظیة وتمثالا
 ،يآراء دقیق�ة ونم�اذج طیب�ة ف�ي التخیی�ل البی�ان  أن لعق�لاء المح�دثین– وھ�ذا للإن�صاف – یمنع ما ذكرنا لاو

، قطع�ة م�ن نف�س مب�دعھاصورتھ تی�ك  أن التخییل الجید ھو الذي تفیض فیھ الصورة بالمعاني، وتأتینا :زبدتھا
  . وعلى ما سیأتي بیانھيَعُِّ عند الصورة والأشكال الحسیة كما أداً مجرداًولیست وقوف

  
&&&&&&&  

  

                                                 
  . عن دراسات في الأدب المعاصر لكراتشكوفسكي٤٥٦عالمیة فن العربیة الأول ص )(١

  .٤٨، ٤٧مندور ص. النقد المنھجي عند العرب د (٢)
  . عن المدخل لدراسة الفلسفة الإسلامیة لجوتییھ٤٥٦َعصر ص. عالمیة فن العربیة الأول د (٣)
  .لجرونباوم) لعربيدراسات في الأدب ا( بتصرف، عن ٤٥٦عالمیة فن العربیة ص (٤)
  .١٨ عن دراسات في الأدب المعاصر لكراتشكوفسكي ص٤٥٧َمحمد عصر ص. ینظر عالمیة فن العربیة الأول د(٥)



 ٤٣

  ثاني المبحث ال
  منازع التخییل لدى الحداثیین

  
  الح��داثي عل��ى ال��شعرم��ن الغ��رب) أدون��یس(الت��ي اقتب��سھا ) الثاب��ت والمتح��ول(ی��ة نظرأث��ر  و.. الحداث��ة-أ

  :ونقده
تخط��ف انتب��اه المب��دعین خاص��ة  جاذبی��ة – )١( عل��ى ح��د م��ا ذك��ر الأس��تاذ س��امح ك��ریم–لم��صطلح الحداث��ة "

  وھن�ا تكم�نالشباب وبع�ض النق�اد، فم�ا م�ن مب�دع إلا ویح�ب أن یوص�ف نم�ط أس�لوبھ وم�سار تفكی�ره بالتق�دم،
 اً إلى حیاتنا الثقافی�ة م�ن زاوی�ة التق�دم والتط�ور، وباعتب�اره واح�د، ھذا)الحداثة(مصطلح الخطورة حیث تسلل 

 – اً دائم– وطبیعي أن یجد ھذا المصطلح مبتغاه عند الشباب المتطلع ..تجاھات الحدیثة في الأدب والنقدمن الا
 م�ن أدرك خط�ر ھ�ذه الحداث�ة، فم�ن ذا ال�ذي ی�رفض إلى كل جدید، وعلیھ فلم ینج م�ن ھ�ذا الاتج�اه الح�داثي إلا

  .إلى التقدم والتجدید؟ – في ظاھره – یدعو اًاتجاھ
 ارتباط نشأتھ بالنھضة الأوربی�ة الحدیث�ة، بم�ا –سامح كریم .  یقول أ–ویضاعف من سیطرة ھذه المصطلح 

 ع�ن اًزید موقفھم أحیانیخطف الأبصار بالنسبة للشرقیین عامة والعرب خاصة، حیث لا یلھا من بریق خاص 
ھ�ا ع�ن ثقافتن�ا موقف المتلقي، على الأقل في مرحلة ما قبل اكتشاف ھ�ذه الح�ضارة ونوایاھ�ا وأھ�دافھا واختلاف

 وھ�و خط�ر آخ�ر، عل�ى اعتب�ار أن الحداث�ة ف�ي مفھومھ�ا الاص�طلاحي اتج�اه جدی�د، ی�شكل ..العربیة الإسلامیة
 في المجتمع، وأدبھا ھو الأدب الذي جاء للقضاء على الحقائق ثورة كاملة على كل ما كان وما ھو كائن بالفعل

َالعامة المشتركة وعلى الأفكار التقلیدیة الخاصة بالعلیة، ولعل ھذه المعادلة ال�صعبة ھ�ي الت�ي عب�ر عنھ�ا أح�د  ِ
اط أو إن فتنة الحداثة لا یمك�ن أن تق�اوم، حت�ى عن�دما تق�ود إل�ى ال�سأم أو الانحط�: (دعاتھا من الأوربیین بقولھ

  .)٢(")الموت البطيء
م�ن أن أورب�ا نف�سھا تنبھ�ت إل�ى خط�ورة ھ�ذه الغریب أن یحدث ھذا لنا كصدى لحداثة أوربا، عل�ى ال�رغم و

وإلا فما معنى أن یشیر .. الحداثة على المجتمع بما تضمنتھ من أفكار شاذة وھدامة، وذات طابع إلحادي متھتك
إل�ى ش�رور الحداث�ة ) ال�شیطان ح�داثي(في مقال تح�ت عن�وان  )دھارفار(أحد كبار أساتذة اللاھوت في جامعة 

 الحداث��ة جم��اع  إل��ى أن تعتب��ر١٩٠٧، الأم��ر ال��ذي دف��ع الكنی��سة الكاثولیكی��ة ب��صفة خاص��ة ع��ام؟بمعناھ��ا الع��ام
  . الأفكار الإلحادیة

  
 كواق��ع م��ن الح�دیث ع��ن الحداث�ة كنظری��ة وت�اریخ ف��ي الخ�ارج، إل��ى الحداث�ة،  س��امح ك�ریم. بن�ا أینتق��لھن�ا و

بتأم�ل : " فیق�ول–ال�داعي الأول لھ�ا ) أدون�یس( م�ن خ�لال تفكی�ر اً وتحدی�د–في عالمنا العرب�ي عملي وتطبیق 
: ، نج�ده یق�ول)ص�دمة الحداث�ة(بھ بكتا – )الثبات والتحول(المبني على أساس ثنائیة  –) أدونیس(جوھر فلسفة 

ائ��ي الكاش��ف، ف��ي حرك��ة م��ستمرة وتغی��ر م ف��ي نظ��ر الرَالتغیی��ر ھ��و مقی��اس الك��شف، وم��ن ھن��ا یظ��ل الع��ال(
 كلَّ –ر فیھ بالحداثة َّ وبش، في عنوان كتابھ الذي جعلھ في ثلاثة أجزاء–) الثابت(وھو إنما یعني بـ .. ")مستمر

بت�داع یتمث�ل ف�ي فھ�و ك�ل ا) المتح�ول(طة ش�رعیة، أم�ا فكر أصیل متبع یرتبط بالماضي أو بعقیدة ثابت�ة أو س�ل
   .ابتة والخروج على السلطة الشرعیة فیھ من العقائد الثاابت وأصیل بمالتمرد على كل ما ھو ث

إن الحداثة رؤیا جدیدة، وھي : ( حیث یقول،نفسھ للحداثة) أدونیس( من تعریف ،وقد یتضح ھذا الأمر أكثر"
ث�ة ھ�ي لحظ�ة الت�وتر، اجوھر رؤیا تساؤل واحتجاج، تساؤل حول الممكن، واحتجاج على السائد، فلحظة الحد

ي التن��اقض والت��صادم ب��ین البن��ى ال��سائدة ف��ي المجتم��ع وم��ا تتطلب��ھ حركت��ھ العمیق��ة التعبیری��ة م��ن البن��ى الت��ي أ
  ".)تستجیب لھا وتتلاءم معھا

أن الحداث�ة لا ت�ستھدف  "–ص�لاح عب�د الت�واب . وق�د نقل�ھ عن�ھ دس�امح ك�ریم . أ على حد ق�ول –وھذا یعني 
جاوز ذلك حیث تتمرد على الواقع الاجتماعي، وتثور على الأنظمة الحركة الإبداعیة والنقدیة فحسب، وإنما تت

  : – اء توضیحھ لفكرتھ إز–قول أدونیس نفسھ لعل مما یؤید ھذا ویؤكده  و.."السائدة في الأمم مطالبة بتغییرھا

                                                 
ص�لاح عب�د . ًوق�د نقل�ھ عن�ھ معقب�ا ومحل�لا د).. الوجھ الحقیق�ي للحداث�ة: ( بعنوان٢٩ ص١٩٩٩مارس ٢في مقال لھ بصحیفة الأھرام الأدبي عدد  )١(

ف��ي ق��ضایا النق��د الأدب��ي ب��ین الت��راث : ( وم��ا بع��دھا، وذل��ك ف��ي بح��ث ل��ھ بعن��وان٢٩/ ١. ١٩٩٩ ل��سنة ١٧ة كلی��ة اللغ��ة العربی��ة الع��ددالت��واب ف��ي حولی��
 ).تذوق الجمال الأدبي.. والمعاصرة

 السابق )٢(



 ٤٤

ل��ى الث��ورة عل��ى ق��وانین المعرف��ة العقلی��ة وع: الواق��ع أو اللاعقلانی��ة، أيتج��اوز "إن فك��رة الحداث��ة وأھ��دافھا 
 التوكی�د عل�ى الب�اطن، :ھ�ذه الث�ورة تعن�ي..  تعني بالظ�اھرالشریعة من حیث ھي أحكام تقلیدیة وعلى ،المنطق
  .)١(" الخلاص من المقدس والمحرم، وإباحة كل شيء للحریة:وتعني

والت�ي تعن�ي التم�رد عل�ى ك�ل ش�يء حت�ى المق�دس والمح�رم  – م�ن الغ�رب )أدون�یس(فالحداثة التي أت�ى بھ�ا 
).. اًافع�ل م�ا ش�ئت م�ا دام جدی�د: (عند غلاة التحرر في الغرب تؤمن بالقول السائد –التفسخ والانحلال وإباحة 

الف�ن الوحی�د ال�ذي ی�صلح : (في كتابیھما عن الحداثة، بأنھا) ماكفرلین(و) براد بري(وھو ما أشار إلیھ كل من 
  .) بما فیھ من قیم ومبادئ وأفكار أخلاقیة،لانھیار العقل

، یخ�رج فیھ�ا عل�ى ك�ل م�ا ھ�و )لغ�ة الخطیئ�ة: (نرى أدونیس یكت�ب ق�صیدة عنوانھ�ا مع ھذه الأفكار اًوتماشی
مألوف أو مقدس، وینسف كل ما بینھ وبین تراثھ العربي من علائ�ق أو ص�لات، ویمج�د  الخطیئ�ة ویعل�ي م�ن 

 ونعوذ بھ مم�ا یق�ول  ونستغفر الله–كما أنھ یتنكر لسلطة الدین حین یمحو العقاب والثواب، حیث یقول .. شأنھا
– :  

أعب�ر ف�ي / درب�ي أن�ا م�ن دروب الإل�ھ وال�شیطان / أعبر فوق الله وال�شیطان / أحرق میراثي أقول أرضي "
/ أھت��ف لا جن��ة ولا س��قوط بع��دي / ف��ي موك��ب ال��صاعقة الخ��ضراء / ف��ي موك��ب ال��صاعقة الم��ضیئة / كت��ابي 

  ."وأمحو لغة الخطیئة
 ف�ي عالمین�ا العرب�ي وخلاصة ما لدى مب�دعي الحداث�ة زعیم الحداثیین فكارإذا كان ھذا ھو جوھر أ: وسؤالنا
إن�ھ یطل�ب م�ن المب�دع إن .. ؟ وما مدى الت�ذوق الأدب�ي لدی�ھ ول�دیھم؟،، فماذا یطلب إذن منھ أو منھموالإسلامي

ثی��ر یع��ارض الثب��ات ب��التحول، والمح��دود باللامح��دود، وال��شكل المنغل��ق الواح��د المنتھ��ي بال��شكل المتف��تح الك
  :بقولھالغائمة ھدارة ھذه التعابیر المبھمة الغامضة محمد مصطفى . ویترجم لنا د.. اللامتناھي

إن أدونیس یطالب المبدع الحداثي بالثورة والتم�رد عل�ى ك�ل نظ�ام س�ائد، واص�طناع الإباحی�ة المطلق�ة ب�لا "
  ".  منطق أو حدود، وإسقاط كل ما یتعلق بالتراث وكل ما یتصل بالقصیدة العربیة

 یتجرد من الدین، ویدعو إلى ذلك ویرى فیھ السبیل إل�ى النھ�ضة، حی�ث – علیھ من الله ما یستحق –بل نراه 
لا یمكن أن تنھض الحیاة العربیة ویبدع الإنسان العربي، إلا إذا ل�م تتھ�دم ): "الثابت والمتحول(یقول في كتابھ 

  :اًوحیث یقول شعر".. بنى الدیني الاتباعيإلا إذا تخلص من الم.. البنیة التقلیدیة للفكر العربي
ھ�و ی�رى و.. )٢("وال�رفض إنجیل�ي/ خریطتي أرض بلا خالق / زجاج قندیلي / مسافر تركت وجھي على "

/  نغ�سل الإل�ھ الھزی�ل اًوغ�د: "بدم الصاعقة، وذلك قول�ھ) الھزیل( أنھ سیغسل الإلھ – حتى یصل إلى مبتغاه –
  ."بین أجفاننا والطریق/ یعة ونمد الخیوط الرف/ بدم الصاعقة 

  :  للدكتور عدنان قاسم یقول فیھاًونكتفي ھنا بأن نورد تعلیق.. إلى آخر ما سطره قلمھ الآثم وعقلھ المأفون
 للكون اًالمطلق الإلھي وحده لم یعد مركز(، بأن بلا مواربة) الثابت والمتحول(حین یصرح أدونیس بكتابھ "

 اًن ھ�ذا إلح�اد ص�ریح، حی�ث ی�شرك ب�ا� فیجع�ل م�ن الإن�سان المخل�وق ش�ریك، ف�إ) لھاًبل صار الإنسان شریك
 اً للمقدسات، من الطبیعي ألا یقیم وزن�اًوزنورجل على ھذا النحو لا یستحي، ولا یقیم .. للخالق سبحانھ وتعالى

"..  كتابات�ھللقیم الأخلاقیة، وأن تسود صور الانحلال والتفسخ والإباحیة والحریة غیر الم�سئولة ف�ي كثی�ر م�ن
   : قاسم یستشھد لذلك بنموذجین، یقول أدونیس في أحدھما. وطفق د

ی��صیر ث��دیاك اللی��ل / یكتح��ل التح��ول / حی��ث ی��ستدیر كوك��ب الج��نس /  نتفی��أ س��رادق الح��وض ،بع��د ھ��ذا"
س��رادق (  ب��ھ، فیتفی��أاً خاص��اًیس الج��نس عالم��وھ��و ن��ص لا یحت��اج إل��ى تف��سیر، حی��ث یتخ��ذ أدون��".. والنھ��ار
  .لیلھ ونھاره) الثدیان(الخاص بالمرأة، ویصیر ) الحوض

/ ظھ�رك ن�صف ق�ارة تح�ت ث�دیاك جھ�اتي الأرب�ع /  الشاطئ ِب نفسي موجة وأظنكِأحس: "ویقول في الآخر
الطبیعة كلھا، فتتحد بذرات الج�سد، تتحول ھنا .. )٣(" بآلاف الأجنحةاًوأھوى بینك وبیني نسر/ أتشجر حولك 

ق�ة عن�صرین م�ن عناص�ر الطبیع�ة، ، حیث تصبح العلاقة بین الشاعر والأنثى علاإلخ.. اًفیزرع الجسد أشجار
ً معلم–عدنان قاسم .  كما یرى د–ذا یكون الجنس وب   . من معالم الحداثةاْ

                                                 
 .السابق )١(
 .السابق )٢(
 .السابق )٣(



 ٤٥

 نح�و لا تبق�ى فی�ھ أی�ة وض�عیة ثقافی�ة ىفكرة الحداثة، وكأن الحداثة قد شكلتھ عل�ھكذا یبدو أدونیس مؤسس "
 م�ن إش�كالیة الق�دیم، وم�ن ة على مقاییس مستمداًعربیة، معتمد) حداثة(یھامنا بوجود وھو حین یحاول إ.. ثابتة

التطور الحضاري العربي، ومن الصراع المتعدد الوجوه الذي یخوض�ھ الع�رب، فإن�ھ ب�ذلك یھ�دف إل�ى ت�دمیر 
والاحت�رام، كل فضیلة ثابتة في المجتمع، وكل قیمة سامیة في الفكر، وكل عقیدة لھ�ا ف�ي النف�وس ك�ل التق�دیس 

  .   وھذا في حد ذاتھ یجسد خطورة الحداثة على ثقافتنا العربیة، بل وعلى ذوقنا العربي الأصیل
.. ومن الطبعي، إذا كانت الحداثة على ھذا النحو، أن تكون لھا مطالبھا وشروطھا ف�ي ال�شعر، وھ�ذا م�ا ك�ان

 ب�لا عم�ق، ولھ�ذا اًفي زعمھم م�سطحفالشعر عند الحداثیین نقیض الوضوح، لأن الوضوح یجعل من القصیدة 
  .  بإسقاط لغة التعبیر الواضح التي لا تنسجم مع غموض شعر الحداثة) أدونیس(یطالب 

ھ�و الآخ�ر أصابتھ إلى النقد،  –وھذا الغموض  بھذه الترھات –ت آفة الحداثة من الشعر وخیالھ لانتقعندما و
، أي توجد احتمالات على المستوى ال�دلالي )خترق النصإن الحداثة ت: (في مقتل، وفي ذلك یقول دعاة الحداثة

مكون�ات داخلی�ة فیھ�ا تفسر المبھم من الرم�وز، والغ�امض م�ن ال�صور الت�ي یت�أثر منھ�ا ال�نص، وك�ذلك إیج�اد 
ترتبط بمكونات خارجیة، وتنقل تعبیر الألفاظ م�ن م�ستوى المعن�ى إل�ى م�ستوى معن�ى المعن�ى، وم�ن م�ستوى 

       .)١("ى التعبیر الكليالتعبیر الفردي إلى مستو
  

فج�ل  ،فیم�ا أدل�وا ب�ھ م�ن نظ�رات نقدی�ة وأ اً فنی�اً فیما أسموه إبداعسواءوھكذا یبدو الغموض عند الحداثیین، 
الحداثة من محاول�ة ھ�دم أس�س تیك ناھیك عما صنعتھ ..  ومعمیاتاًكون ألغاز لا یعدو أن ی، إن لم یكن كلھذلك

  .النقد التي عرفھا تراثنا الأدبي والنقدي العریقوأصول ھذه الألوان من الإبداع و
برزت لنا إبداعات الحداثیین من غیر أدون�یس، وخرج�ت علین�ا الحداث�ة ) اللقیط(الأدبي وھكذا، وبھذا الذوق 

ونح�ن ب�دورنا لا نظ�ن حداث�ة بھ�ذا الث�وب .. في توجھاتھا المشبوھة وذوقھا السقیم، لتطالبن�ا ب�التطور والتجدی�د
.. ھافت والمبتذل في شكلھ ومضمونھ، وبھذه الدعوة الفاضحة المغرضة وبھذا الت�ذوق الف�ج ال�سقیمالمھلھل المت

  . لأدبنا العربي الحدیثاًلا نظنھا بذلك قادرة على أن تقیم صرح
 ب�التطور والتجدی�د ل�و وج�دنا اً مرحب�–ٍنقول مع أھل الغیرة وبصوت ع�ال ومن ثم یحق لنا والحال كذلك أن 

 أم�ا أن تك�ون ال�دعوة إل�ى التجدی�د والتط�ویر فیھ�ا م�ا .. من الشكل أو المضمونٍّ التقدیر في أيفیھما ما یستحق
، وص�نع أخیل�ة، وأن�شأ م�ن روائ�ع الأدب عل�ى م�ر اًیستھدف فقط التمرد على التراث الأصیل الذي ربى أذواق�

  .قبلھ بحالالعصور ما یعجز عن عشر معشاره ذوق وإبداع ھؤلاء الحداثیین، فھو ما نرفضھ ولا ن
  
  : لدى الغرب) الخیال(مفاھیم  تأثر الحداثیین ب-ب

 ف�ي النق�د الأدب��ي زي أش�ھر م�ن تكل�م ع�ن الخی�الالإنجلی��) ص�امویل تیل�ور ك�ولیردج(یع�د ،  قب�لوكم�ا ألمعن�ا
تأثر بھ كثیر من شعرائنا المحدثین كالعقاد وعبد ال�رحمن قد  في القرن التاسع عشر، واًوتحدید، اًحدیثالأوربي 

  .إلخ.. كري وعمر أبو ریشةش
 : ف�ي كتاب�ھء ما ذكره الدكتور أحمد كم�ال زك�يوعلى ضو.. ھو الخیال الرومانسي) كولیردج(والخیال عند 

 ،)على ھ�امش النق�د الأدب�ي الح�دیث: ( في كتابھ، والدكتور حسن جاد)ھ ومناھجھأصول..  الأدبي الحدیثالنقد(
 اً فلسفیاً وفسره تفسیر،بالخیال الشعري) السیرة الأدبیة(كتابھ ن الفصل الثالث عشر ماھتم في  )كولیردج(فإن 

َ تنأى بنفسھا عن أن تكون مزجھ شتى المتناقضات بطریقةب : إنما یكون،أن إدراك الخیالإلى اھتدى من خلالھ 
  .مجرد تجمیع للصور

بین الصفات المتضادة إحداث توازن نھ من ِّكمَُفھو یرى أن لدى الشاعر القدرة على خلق جو أو نغم خاص ی
 بین حالة غیر عادی�ة ..ت القدیمة المألوفة والموضوعا،أو المتعارضة، بین الإحساس بالجدة والرؤیة المباشرة

  .)٢( بین الحكم الیقظ والانفعال العمیق.. الانفعال ودرجة عالیة من النظاممن
ة مركبة الت�ي ت�سعى إل�ى إیج�اد وح�دلالقوة الموحدة ا: ، وبمعنى أوضح، ھو)كولیردج(فالخیال الشعري عند 

وبھذا تتج�اوز وظیف�ة الخی�ال م�ا یمك�ن  .. إلى مثاليي منھاوتحویل الواقعوالموضوعات الخارجیة الأفكار في 
 التوھم إذ ذلك أدخل في مفھوم، من صلات باردة بین الأجزاء) تداعي المعاني(أو ) الترابط(أن یصنعھ قانون 

                                                 
 .السابق )١(

  .٣٦حسن جاد ص. د) على ھامش النقد الأدبي الحدیث( و١٢٦حمد كمال زكي صأ.د) أصولھ ومناھجھ.. النقد الأدبي الحدیث(ینظر  (٢)



 ٤٦

 من العاطف�ة اً مجرداً تعسفیاًوعة متباینة من الصور یربط بینھا الشاعر ربط القدرة على جلب مجم:الذي یعني
وفق قانون الترابط أو تداعي المعاني، ومن ثم تكون الصور قلقة فیما بینھ�ا، إذ تفتق�ر إل�ى الوش�ائج وال�صلات 

  .)١(الرابطة بینھا
 اًی��شترك فی��ھ الن��اس جمیع�� أول��ي: إل��ى یق��سم الخی��ال، )٢()ش��لنج( و)كان��ت( ب��ـ اًال��ذي ت��أثر كثی��ر) ك��ولیردج(و

،  ال�شعراءیخ�تص ب�ھھ�و ال�ذي  و،ع�د ص�دى للخی�ال الأولُیخی�ال ث�انوي و، بطریقة تلقائیة وب�دون وع�ي م�نھم
ِیة إلا أنھ یفت�ت وی�شتت ویفك�ك، مع الإرادة الواعاًمخلوقكان وإن " والأخیر َك�ي یعی�د الخل�ق ویوج�د م�ن أج�ل  ُ
ل�یس ك�الوھم ال�ذي لا یتعام�ل إلا م�ع الثواب�ت والمح�دودات ویظ�ل ، ول الأعلى، فھ�و ن�شیط بطبیعت�ھبلوغ المثا

 ھو أن الشاعر یخلع روحھ ،الذي یحدث في الخیال الشعري"فـ . .)٣(" بالعواطف الجیاشة إلى أبعد مدىاًمفعم
على موضوعات العالم الخارجي ویفرض علیھا عاطفتھ ووعی�ھ وذات�ھ، وف�ي أثن�اء ھ�ذه العملی�ة یب�دو ل�ھ كأن�ھ 

    .)٤("كشف لھ وكأن حقیقتھا الجوھریة تت،موضوعات أغوار ھذه الیسبر
 الق�وة الحیوی�ة والعام�ل الأس�اس ف�ي ك�ل ي لكون�ھول�الأبالخی�ال ) ك�ولیردج(ومعرفة النفس تتطلب م�ا أس�ماه 

أو الاختراع�ي أو الت�ألیفي ویتمث��ل ف�ي ص��ور الخی�ال الإنت��اجي ) كان��ت(ا ی�سمیھ  م�ی��شملھ�و إدراك إن�ساني، و
رة بع�د أن یك�سو  الاستعارة، وھو الذي یستمد عناصره من الذاك– المجاز – التمثیل –التشبیھ : لعربيالمجاز ا

 ف�ي اخت�راع ح�وادث اً وتألیفی�، ف�ي الأس�لوباً أو وص�فیاً تعبیری�اً ویتخ�ذ ف�ي الأدب مظھ�ر..الذاكرة صیغة حیة
 بالك�شف ع�ن الح�ال اًنف�سی اًویتخ�ذ مظھ�ر.. خارجیة تؤثر في الشخصیة، وذلك حین یكون ذا عنصر قص�صي

ھ�و الابتك�اري، والخی�ال م�ا یع�رف بكم�ا ی�شمل  ..النفسیة بوساطة الصور ووصف مظاھر العاطف�ة الخارجی�ة
  .الذي یبدع الشاعر بھ الأساطیر أو الخرافات التي یسوق بھا قضایاه

وإن رادي، وھ�و  ب�الوعي الإاًصطحب دائم�ُی�الذي یعد ص�دى للخی�ال ال�سابق، فإن�ھ أو الشعري الثانوي أما و
 یختل�ف عن�ھ ف�ي درجت�ھ وطریق�ة عمل�ھ، لأن�ھ یحل�ل الأش�یاء أو إلا أن�ھ ف�ي نوع�ھ، يیتفق مع الخیال الأولكان 

 الق�وة العلی�ا عل�ى وھ�و.. خلق جدی�د ھ�و الخی�ال الجم�اليیؤلف بینھا ویوحدھا، أو یتسامى بھا لیخرج من ذلك ب
، فیحولھا إلى تعابیر بمثاب�ة الج�سم  من مدركاتيولال الأتمثیل الأشیاء، ویتخذ مادة عملھ مما یصدر عن الخی

 كم��ا یراھ��ا –للأفك��ار التجریدی��ة والخ��واطر النف��سیة الت��ي ھ��ي ف��ي أص��لھا م��دركات عقلی��ة مح��ضة، والطبیع��ة 
   .)٥( ما ھي إلا رموز للحیاة الفكریة التي یمارسھا المرء أو یشار لھ فیھا–الشاعر 

یح�اول ال�شاعر " ھو ما –الدكتور عبد المنعم خفاجي على حد قول و) دجكولیر( كما یتراءى لـ – إن الخیال
 یح�اول أن یك�شف لن�ا ع�ن الحقیق�ة الكامن�ة وراء الظ�واھر ع�ن :بھ أن ی�سمو عل�ى الواق�ع نح�و المث�ال، أي أن�ھ

، وعلى ذلك فق�د حق�ق تناثرةالجزئیات الم  یحاول أن یؤلف صوره الكامنة من شتات..جوھر التجربة الإنسانیة
 جدیدة مركبة اًأن الخیال لیس تذكر شيء أحسسناه من قبل، ولیس ابتداع صور: ظریة أخرى في الخیال، ھين

خلق جدید، خلق صورة لم توجد وما كان لھا أن توجد بف�ضل الح�واس وح�دھا : من حسیات، بل ھو في الواقع
ًأو العقل وحده، صورة تأتي ساعة تستحیل الحواس والوجدان والعقل كلا   .)٦(" في الفناناً واحدً

 إلا یع�ایش الإرادة، ولا یتجل�ى "–)  مفھومات�ھ ووظائف�ھ..الخیال(كتاب صاحب على حد قول و –وھو عنده 
 یوح��د اً مثالی��اًفك��ك لیعی��د الخل��ق، ویناض��ل لیخل��ع عل��ى الأش��یاء وض��عُح��ل ویَف��ي عملی��ة الإب��داع الفن��ي، إن��ھ ی

وھ�و مرحل�ة تحلی�ل عناص�ر ال�صورة : ن ھم�ا، التفكی�ك ق�ائم عل�ى أم�ری)ك�ولیردج(فالخی�ال ب�رأي . .)٧("بینھا
وھو مرحلة تألیف ھذه العناصر بعد منحھا من نفسھ وظیف�ة جدی�دة، تؤدیھ�ا ال�صورة بع�د : الخیالیة، والتركیب

   .)٨(انفصالھا عن التأمل الداخلي في صورة محسة
ًمتشددلكن الدكتور مصطفى ناصف یذكر  ِّ َ م عل�ى التفكی�ك وت�ألیف وداع یق أن القول بأن الإب، في شرح وافاُ

فلا ترجع الجدة إلى ك�ون عناصر الصورة المعھودة بشكل جدید، قول ناقص یشوه حقیقة الإبداع في صمیمھ، 
                                                 

  .٤٢، ٤١عبد المطلب زید ص. ینظر مفاھیم نقدیة د (١)
فیلسوفان ألمانیان، كان یریا أن الخیال أجل قوى الإنسان، وأنھ لا غنى لأی�ة ): وشلنج(و) كانت(و.. في تفرقتھما بین الحكم الجمالي والحكم العقلي) (٢

  ،٢٤٠عاطف نصر ص.  والخیال د٤١٢غنیمي ھلال ص. ینظر النقد الأدبي الحدیث د.. وى أخرى من قوى الإنسان عن الخیال ق
  .٤١عبد المطلب زید ص.  وینظر مفاھیم نقدیة د١٢٦النقد الأدبي الحدیث أصولھ ومناھجھ ص (٣)
  .٨٥ینظر كتاب كولیردج للدكتور مصطفى بدوي ص و٩٦سامي منیر عامر ص.وظیفة الناقد الأدبي بین القدیم والحدیث د (٤)
  . وكلاھما للدكتور غنیمي ھلال٤١٦، ٤١٤ والنقد الأدبي الحدیث ص٧٧ینظر دراسات ونماذج في مذاھب الشعر ونقده ص )(٥

  .١٤٣علي صبح ص.وینظر البناء الفني للصورة الأدبیة عند ابن الرومي د٤٤عبد المنعم خفاجي ص.دراسات في النقد الحدیث ومذاھبھ د (٦)
  .٢٤١عاطف جودة ص. الخیال د )٧(
  .١٥: ١٢، ٤٤: ٣٩مصطفى ناصف ص. ینظر الصورة الأدبیة د )(٨



 ٤٧

 جدی�دة – بالفع�ل – كان�ت ، فحسب، بل إلى أن العناصر التي أدخلت في النظ�ام الجدی�داًأو التنظیم جدیدالتألیف 
  .من حیث معناھا ووظیفتھا

 إلا إذا ك�ان اً فنی�ًوالتحلیل لا یصبح عملاتحلیل وتركیب، : تور ناصف أن للخیال الشعري جانبینویرى الدك
ًكل، ولیس غایةفي  ُطوة ضروریة سیكولوجیة من حیث إن الفن یخرج اللاشعور المتناقض ، بل ھو خ في ذاتھٍّ

یق�ال ع�ن رعای�ة تفاص�یل الأش�یاء ولا علاقة لھ�ذا التفكی�ك أو التحلی�ل بم�ا المفكك إلى الشعور المنظم الموحد، 
إذ یحقق الاندماج بین ال�شعور  –َوالنظر إلیھا، وسواء أنظر الخیال إلى التفصیلات أم أھملھا، فإنھ على الدوام 

، فالوحدة تعبیر عن الشعور، والاختلاف تعبیر عن اللاشعور، یحقق التوافق بین الوحدة والتنوع –واللاشعور 
، وعل�ى ھ�ذا النح�و الحی�اة ال�شعوریة الخال�صة نراھ�ا اً فنی�ً ب�لا وح�دة لا یخل�ق عم�لاوالوحدة بلا تنوع ك�التنوع

  .)١(واضحة محددة، والحیاة اللاشعوریة الخالصة مبعثرة مفككة
وبن�اء ..  بذات�ھا لا یكتف�يوالتعبیر الفني ھو وحده القادر على أن یخلق الجم�ال م�ن مجم�وع ج�انبي ك�ل منھم�

الرضا بالانطلاق م�ن  –من ثم  –التوازن والاعتدال، فیشیع : ل صفة علیا، ھيعلى ھذا نفھم كیف یحقق الخیا
  .)٢(جھة، والمتعة بالقالب من جھة ثانیة

 ت�تلاءم عناص�ره تلاؤم�ا مظھ�ره اًنظام�" یخل�ق – بن�اء عل�ى م�ا س�بق ذك�ره ھن�ا –فالخیال الشعري الث�انوي 
وإذا كان�ت الدلال�ة تنب�ع م�ن إح�ساس ..  الدلال�ةإدراك: ھ�ذان م�صدرھما، واً س�لفالوحدة والتن�وع الم�شار إلیھم�ا

َأعطیھ المرء في البدء، فإن  ِ ْ ، ھ�ذا الت�دخل اً ق�د یجعل�ھ جدی�داًثمة قوة روحیة تدخلت في ك�شف ذاك ال�شيء ك�شفُ
ي الوقت نفسھ أسمى م�ن أن ینح�لَّ إلی�ھ ف بما نسمیھ الواقع، ویعني أنھ اً ضروریاًیعني أن الخیال یرتبط ارتباط

 ع�ن ال�ذین یعتب�رون ًوبذلك یمكن أن یھاجم الذین یرون أن الخیال الشعري ینفصل عن الواقع فضلا.. في یسر
   . )٣("الخلق الشعري مجرد تلوین للواقع

لحد أن أداھم ھذا الخلط إلى الحذر م�ن بین الوھم والخیال في المفھوم، ثم إن ما قیل بحق خلط بعض القدماء 
، لأن اًینبغ�ي ألا نوج�ھ إلی�ھ لوم�.. الأفكار م�زورة والحق�ائق م�شوھةنھ تكون استعمالھ لمجافاتھ العقل الذي بدو

، كما أن النقد الحدیث یمثل مرحلة لھا دورھ�ا ف�ي القدماء كانوا یمثلون مرحلة تاریخیة في تدرج مفھوم الخیال
  . تحدید مفھومھ

الج�دیر بالاعتب�ار  بین ،حقحق والأ حول الاًھعدور جمیت نظر لا تعدو طور الأخذ والرد، ویإنھا إذن وجھا
أدب  أن نرم�ي  ولا،للخیالالأدب العربي  لأن نشكك في نظرة – والحال كذلك – الأمر ولا یستأھل.. والأجدر
بف��ساد ال��ذوق والمق��اییس  أن نتھمھ��ا وأة أو متكلف��ة، م��صطنع الت��ي تمخ��ضت عنھ��ا ةل��خیأن الأفری��ة ب تراثن��ا

ة للفت، و مع النظرة العلمیة للأموراًتماممثل ھذا التعمیم یتنافى أن وبخاصة .. وبالبھرجة اللفظیة، إلى آخر ذلك
  .الدقیقة للحكم على الأشیاء

 إل�ى أدب ھ�م یری�دون أن یح�اكموا أدب الف�صحىأنالمتمردین على العربیة وآدابھا من أھل الحداث�ة، ومشكلة 
ق�د أداھ�م و .. تمی�زه ع�ن غی�ره، وأن لك�ل أدب خ�صوصیاتھ الت�يالغرب ناسین أو متناسین أن لكل أم�ة ثقافتھ�ا

 وم�نھم م�ن ..ف�ي ص�لاحھ لن�ا أو خطئ�ھما قالھ الغربیون دون أن یفك�روا  إلى أن یؤثروا أدب القومحنقھم على 
  . من رآه أكثر قداسة ومنھم.. ما قالھ الغربیون باطمئنان وثقةأخذ

ِ، فأي عذر لنا لتقب مذاھب القدماءوإذا كان یعاب على أدبنا أنھ جمد على َ ل ما یفرض علینا من مناھج أنشأھا ِ
 لأذواقن�ا وبیئاتن�ا؟ ولم�اذا نك�ون اًالغربیون على مقاییس أدبھم وقدود فنونھم؟ وكیف نقب�ل م�نھم م�ا ل�یس مطابق�

قائمة بیة الأصیلة ومدارسنا المبتكرة  ولا تكون نظریاتنا العر،رتابعین لمدارس معینة في الفكر والأدب والشع
 ولا نم�تص أس�الیب الغی�ر ونخل�ق م�ذھبنا ونظریاتن�ا ،ذا نتأقلم نحن لنظریات الآخرینعلى أسس من قیمنا؟ لما

  : ًقائلا – السالفة الذكر – أنور الجندي تساؤلاتھ. ویواصل أ.. الخاصة؟
أف�سدت علین�ا إلى متى نظل على ھذا الولاء لمذاھب الغرب في دراس�ة الأدب العرب�ي، ھ�ذه الم�ذاھب الت�ي "

 عزلنا في الع�صر الح�دیث ع�ن – وما زالت – تمنحنا أصالة فكرنا، والتي كانت تستھدف تنا ولم تشأ أننظریا
 وذلك حتى نذوب في البوتقة ،أدبنا القدیم كلھ وازدرائھ، وإقامة مفاھیم أدبنا الحدیث وفق مناھج غربیة خالصة

                                                 
  .١٠٤، ١٠٣ص) نظریة الخیال بین عبد القاھر وكولیردج( و١٣، ١٢ص) الصورة الأدبیة(ینظر  (١)
  .١٠٤ینظر نظریة الخیال بین عبد القاھر وكولیردج ص )(٢

 ومقدم�ة ش�رح دی�وان الحماس�ة للمرزوق�ي ٣١٣ب�دوي طبان�ة ص.  باختصار وینظر قدام�ة ب�ن جعف�ر والنق�د الأدب�ي د١٤، ١٣صالصورة الأدبیة  (٣)
  .١١: ٨ص



 ٤٨

للم�ذاھب ن ك�ان ول�ئ ..؟لشعوب وتقضي عل�ى كیاناتھ�ا الخاص�ة وننصھر في أتون الأممیة التي تأكل ا،العالمیة
الأدبیة أوجھ خ�لاف ولق�اء ب�ین اللغ�ات الفرن�سیة والإنجلیزی�ة والإیطالی�ة، أو حت�ى بینھ�ا وب�ین اللغ�ات الھندی�ة 

  : ھواً واحداًشیئوالصینیة والیابانیة، فإن ھذا كلھ لا یعني إلا 
ھج�ھ ع�ن ھ�ذه الآداب ، وقد كونت�ھ عوام�ل عمیق�ة الأث�ر ف�ي اخ�تلاف مناأن الأدب العربي من أرومة مختلفة

 كفی�ل ب�أن یق��یم ل�ھ ذاتی�ة خاص��ة ،مجتمع�ة أو متفرق�ة، وأن انت�ساب الأدب العرب��ي إل�ى الإس�لام والق��رآن وح�ده
  .وھذا ھو. .)١("اً خاصاًومنھج

      
  ثالثالمبحث ال

  ردجل لدى عبد القاھر بما ھو لدى كولیمقارنة الخیا
  

الت�ي ب�واكیره في ممثلا الأصیل  في میزان النقد العربي في مقارنة سریعة بین الخیال و،مع ھذا –ونستطیع 
في أولئك الذین ارت�ضوا نظری�ات الغ�رب للحك�م  ًممثلاالحدیث میزان النقد بینھ في و ،بدت على ید عبد القاھر

 ً ال�سمات الت�ي تمی�ز الخی�ال ف�ي موروثن�ا الأدب�ي مم�ثلاونلخصنكشف أن  نستطیع –على آدابنا ولغة شعرائنا 
  : یليفیما) كولیردج(إلیھ عبد القاھر، عما یقول بھ الحداثیون متأثرین فیھ بنظریة فیما ذھب 

 اً أو مبالغة أو إفراط�ًخداع عقلي، وقیاس وادعاء واحتجاج، وقد یكون تعلیلا: التخییل عند عبد القاھرأن  -١
 لمخیل�ة اًلأدی�ب خ�داعوھ�و ص�ناعة ی�صقلھا فك�ر ا.. الكاذبة: ویكون في المعاني غیر الثابتة، أي.. في الوصف

الشاعر یھدف من ورائھ إلى إیھام المخاطب ب�المعنى التخییل�ي لا تح�صیلھ، وق�د كما أن . .المتلقي مخایلة لعقلھ
  :ل أبي تماموتستحضر ھذه المعاني كما في ق

  ودـا لسان حســـطویت أتــاح  لھ* فضیـــلة  ر ــــــوإذا أراد الله نش
  ما كان یعرف طیب عرف العود* ت لولا اشتعال النار فیما جاور

إث�ارة تعجب��ھ أو  إح�داث أث�ر نف�سي ل��دى المتلق�ي، یتجل�ى ف�ي – وھ�و ی��صنع التخیی�ل –ال�شاعر حی�ث راع�ي 
 بم�ا – دون أدن�ى اعتب�ار لذات�ھ ال�شاعرة – واصفات الاجتماعی�ة ال�سائدةماستثارتھ نحو ھدف مقصود یتفق وال

  .دوانیرضي كبریاء المخاطب أو یھیج فیھ ثائرة الع
ٌح�دث فن�ي معق�د ین�سج خی�وط أستاذ مدرسة الحداثة في بلاد الع�رب والم�سلمین، ) كولیردج(بینا الخیال عند 

حط��م ُفك��ك ویُوھ��و ی.. أن��ھ عم��ل فن��ي منبع��ھ اللاش��عور: عن��ي ب��ذلكوھ��و ق��وة تركیبی��ة س��حریة، ویتجرب��ة فنی��ة، 
فك�ك إل�ى ال�شعور الم�نظم الموح�د، كم�ا وفق بین الصفات المتضادة ویخرج اللاشعور المتناقض المُذیب، ویُوی

 ب�ین العق�ل والم�ادة، فیجع�ل اً یك�سر الح�اجز ال�ذي ق�د یب�دو ع�صیب،ًوبمعنى آخ�ر.. أنھ یدمج الشعور باللاشعور
والخی�ال وھ�و یق�وم ..  ویحی�ل الفك�ر إل�ى الطبیع�ةاً، ویجعل من الطبیع�ة فك�راً والداخلي خارجیاًالخارجي داخلی

، إنما یصنع ھذا في یقظة ووعي تامین وفي حراسة مشددة من العقل الواعي، وھذا بھذا كلھ من منبع اللاوعي
  . وھو الخلق الفني،ھو موطن السر في الفنون

یق��وم عل��ى القی��اس والتعلی��ل فح��سب دون م��رور و ،التخیی��ل عن��د عب��د الق��اھر عم��ل ی��صنعھ العق��لأن  -٢
إح��داث متع��ة ) ك��ولیردج(بین��ا ھدف��ھ عن��د . .كی��ك للم��دركات الح��سیة ث��م إع��ادة خلقھ��افباللاش��عور أو تحط��م وت

    .موسیقیة، وجلاء الحقیقة الإنسانیة بالكشف عنھا بطریقة واضحة
، ولا یتجھ كال�شعر الرومان�سي اً التخییل عند عبد القاھر یأتي في إطار الموضوعات الفنیة الشھیرة عربی-٣

موض�وعاتھ الت�ي ھ�ي م�ن أش�د الأش�یاء  منھ�ا اً مخت�ار، نح�و الطبیع�ة–) ك�ولیردج( الذي خص بالخیال ل�دى –
 كالفراشة والنخلة الحمقاء والوردة الذابلة والبحار والكھوف وقوس قزح والأساطیر القدیمة، لأن�ھ اًبساطة وإلف

  . تجسد فكره وخواطرهاًیجد فیھا رموز
ِّنشاط شعري إنساني حي، یمك�ن ال�شاعر م�ن ) كولیردج(ل عند التخییكما أن  -٤ َ والتعبی�ر إخ�راج أحاسی�سھ ُ

والتشوف إلى مثل ما یتطلع ویتشوف إلیھ المتخیل، التطلع على بعث  الدفینة التي تؤرقھ، كما أنھ یعن مشاعره
ویحلق بنا في مثل الأجواء التي حلق فیھا، ویساعدنا كذلك كم�ا س�اعد المف�تن عل�ى تجمی�ع الح�واس والوج�دان 

                                                 
  .١٦٣/ ٤) محاولة منھج إسلامي متكامل(موسوعة أنور الجندي في  )١(



 ٤٩

نما ھو عند عبد القاھر منقطع الصلة بشعور المبدع لأنھ بی.. والعقل في كل واحد یتذوق الحیاة وما وراء الحیاة
  .فھو یھتم بسكولوجیة التلقي.. ، وخداعھاًتخییل عقلي یھدف إلى استثارة شعور المتلقي شخصی

ن��ي شعریة الت��ي تواض��ع علیھ��ا الع��رف الفالتخیی��ل ل��دى عب��د الق��اھر لا یخ��رج ع��ن ح��دود الأغ��راض ال��و -٥
ی�رتبط بالتجرب�ة الفنی�ة الت�ي یب�دعھا ھ�و ) جدك�ولیر(بینا ھو عند .. الأغراض، ولا عن إطار ھذه اًالعربي قدیم

 كم�ا اً ف�شیئاًفي لحظة الخلق الفني، فھو یستلھم مملكة النبات في كونھ یتخذ من التجربة الشعریة بذرة تنمو شیئ
 العمل الفن�ي ف�ي ھو القوة التي تظھر في – برأیھ، وفي نظر الشعر الرومانسي –والنمو . .ینمو الجذع والساق

وھكذا تنشأ الوح�دة الع�ضویة .. ، وكل كلمة تلد ما بعدھا، وكل سطر یتولد مما قبلھاً وولادة أو تطوراًكونھ نمو
  .النامیة في العمل الفني

ل في جزئیة تطل من بی�ت أو ُثمَْیعني العمل الفني كلھ، بینما ھو عند عبد القاھر ی) جدكولیر(الخیال عند  -٦
  .بیتین
 إل�ى تأم�ل ال�دورة ًیفتح س�بیلا) جدكولیر(ھو عند ا  بین..خیال عند عبد القاھر ینتھي أثره بمجرد سماعھال -٧

  .إلخ) .. دورة الھدم والبناء: (الأبدیة في الكون
موغل��ة ف��ي الذاتی��ة، وم��ن ث��م فھ��ي غی��ر  –ال��ذي یعتم��د الخی��ال الرومان��سي  –) ك��ولیردج( ال��صورة عن��د -٨

..  لخصوصیة الم�شاعراًع ثان، كما أنھا كذلك تتمیز بالخصوصیة والفردیة تبعمتشابھة مع صورة أخرى لمبد
روح ع�ن  لا تعب�ر اًبینما ھي عند عبد القاھر یمكنھا أن تكون مسروقة مجلوبة لوجھ شبھ خ�ارجي، فھ�ي أحیان�

  .الشاعر الرومانسي الذي یھتم بالألفاظ ویراھا معبرة عن حركة الانفعالات الداخلیة
بینا .. إلى استغراقھ في تجربتھ وانفعالھ بھا – في أحیان كثیرة –رومانسي یعود عند عبد القاھر  الخیال ال-٩

  .لى ذكائھ وفطنتھ إ– في قدرة الشاعر على إبداع الصورة –) كولیردج(لدى تعود 
 ..لدت في ال�وھم عل�ى تل�ك الت�ي تلت�زم بمعطی�ات الواق�عو عبد القاھر في التخییل یفضل الصور التي ت– ١٠

  . لأنھما غیر متضادیناً في خدمتھ، وقد یعملان معًبینما الخیال الرومانسي یعتبر الوھم عاملا
روح الخلقی���ة وال���شعریة ع���ن طری���ق ب���ث فیھ���ا ی و،الرموز ف���ي الطبیع���ةُیعن���ي ب��� الخی���ال الرومان���سي -١١

       . )١(بینما لم یكن للتخییل نصیب من ھذا.. الأساطیر
  
 التي أجراھا بعض من لھم انتماء إلى لدي الحداثة التغریبیةالخیال ل في القدیم وبین الخیابسیطة   مقارنةتلك

مقربة  – في أشیاءمجحفة  وأفي أشیاء وبغض النظر عن أنھا قد تكون منصفة  – ھي أي حالو ،فكرة الحداثة
 م�ن غی�رھم، وأدب وثقاف�ة  الع�ربلغ�ةوأدب وثقاف�ة طبیع�ة  الخ�لاف والمفارق�ة ب�ین تعكس عمق و،وموضحة

  .خرىأصحاب اللغات الأ
ھ��ذه إخف��اء ف�ي واض��حة   تب��دو،الط��رح ف��ي الموازن�اتح��ول م��ا أورده ھ�ذا وت�ساؤلات ثم��ة إش��كالات بی�د أن 

   یكمن ،ومن ثم ھشاشة ما علیھ القوم المقارنة لبعض الحقائق الھامة،
ھ، وم�ن أن ھ�ذه ذات�) الرومانسیة( لمفھوم مصطلح ٍمن عدم وضوح ،)سیر موریس بورا(ما أورده  فی:أولھا
 لھ�ا اس�تعمالات كثی�رة –  وم�ا بع�دھما٣٣٨، ٣٣١ ص)الخی�ال الرومان�سي(في كتابھ ما ذكره  حسب –الكلمة 

 خمسة من كبار الشعراء الإنجلی�ز ولئن تضافر.. بح من العسیر تحدید معناھاص بحیث ی،وفي أغراض متعددة
اتفق��وا عل��ى أن و –بی��نھم م��ن اخ��تلاف  عل��ى م��ا –) كی��تس(و) ش��یلي(و) ردورث(و) ك��ولیردج(و) بلی��ك: (ھ��م

 فإن�ھ.. ر مرئي یقع وراء المرئیات مرتبط أشد الارتباط بالبصیرة الخاصة النافذة في نسق غی،الخیال الإبداعي
لم یكن مفھومھم عن ال�شعر  ،في ذوقیاتھمھؤلاء یوجد في تلك المرحلة وما تلاھا شعراء آخرون ممن شاركوا 

أي ن�سق س�ام للأش�یاء، كم�ا ن�رى ینكر قیمة الخیال ولا یؤمن ب) بایرون( ناحیة نرى فمن..  لھذا المفھومًمماثلا
) لم�اوراءا(ٌّ في شططھ وغلوه، یعتقد أن الخی�ال معن�ى ك�ل العنای�ة ب�ـ اًمتمادی) أدجار آلان بو (من ناحیة أخرى

وجھ��ة النظ��ر  وب��ین ھ��ذین الط��رفین یوج��د ش��عراء آخ��رون ل��م یعت��رف أح��د م��نھم ب..ولا ی��رتبط بع��الم الواق��ع
لیس ھذا مج�ال ، لكن )سیر موریس( المذھبي تحدث عنھا  وثمة مخاطر أخرى لھذا التوجھ..الرومانسیة كاملة

  . الخوض في تفاصیلھا

                                                 
  .وما بعدھا١٥٤عبد الحلیم سلطان ص.د) ةدراسة تنظیریة مقارن.. نظریة الخیال بین عبد القاھر وكولیردج(ًھـ ملخصا من كتاب .أ )(١



 ٥٠

إص��رار بع��ضھم عل��ى أن الخی��ال أم��ر تقوی��ھ عل��ى خلفی��ة  –واج��ھ الرومان��سیون  فیم��ا :كم��ا ینح��صر ثانیھ��ا
ما یحدثھ و) المسیح(المخلص الإلھ ارتباط الخیال بعالم الأبدیة وبعن ) بلیك(اعتبارات دینیة، وإثر ما استنتجھ 

إن مؤداھ�ا م�ن م�شكلة كبی�رة  – إنم�ا ھ�و فع�ل إلھ�ي ،لھ الخیالَّشكمن أن أي فعل خلاق و ،في الروح الإنسانیة
ی�ستطیع ذل�ك الخی�ال أن ول�ھ ص�ادق؟ وھ�ل  لخیال�ھ، ف�أي ض�مان یثب�ت أن م�ا یقالإنسان إذا أطلق لنفسھ العن�ان

قد تف�رع ع�ن ھ�ذه الم�شكلة، و.. خبرنا بأمر لا نعرفھ، أم ھو قد انعزل عن الحیاة العادیة انعزال الھارب منھا؟ی
 عن ازً حتى یغدو عاج، ھذا العالم البعیدةن الشاعر قد یستغرقھ عالمھ الخاص وما یقتضیھ كشف زوایامشكلة أ

   . )١(دتھنقل تجربتھ الجوھریة إلى الآخرین ویفشل في تحویلھم إلى عقی
س�ار فی�ھ عل�ى ق�د و –ون  م�ا اقترف�ھ الم�ستغرب:ھا ھذه المقارنةوالفجوات التي أوضحتثالث ھذه الإشكالات 

 من أخص خصائصھ وھي الغنائیة التي ھي سر الأس�رار من تجریده أدبنا العربي،بحق  – دربھم أھل الحداثة
جات النفس وعواطف الإن�سان العرب�ي وحاجات�ھ أقدم نشأة لأنھا تعبیر عن خل"في فن العربیة الأول، فمع أنھا 
یھ�تم بحاج�ات نف�سھ ومطالبھ�ا قب�ل أن یھ�تم  وًینظ�ر إل�ى ذات�ھ أولا الت�ي تجعل�ھ ،في تلك الحیاة الأولیة ال�ساذجة

، ب�ل وص�ل الأم�ر ب�ـ ا والإش�ادة بھ�ا ب�شأنھاً بین�ً وتغ�افلااً واض�حً تج�اھلا نلح�ظ،لا أننا كما رأین�اإ.. )٢("ابغیرھ
ھذا الجانب في الثقافة الإسلامیة في القرون الوسطى وأنھ قع�د ب�العرب ع�ن نقص "أن یدعي  إلى )جرونباوم(

      .)٣("الإبداع والخلق
الح�دیث ع�ن في حین أفاض أن عبد القاھر الجرجاني ألا ننسى  – بعد كل ذاك – یستوجبأن الأمر  :رابعھا

لمزین�ة لا عب�رة عن�ده بالعب�ارة الطلی�ة اف�.. الغ�ةلإغ�راق والمبت�رك اتح�ري الحقیق�ة و أوج�ب ،الجانب التخییل�ي
  الخی�ال الم�صطنعتكل�م ع�ن، وأنھ ح�ین  وأقدر بتوجیھ الھمم إلیھاًذ الحق أوسع میدانبالباطل الموشاة بالكذب، إ

ُ المتخی�ل –ََأن ینح�ل "مق�صده َومدحھ، فلیس  َالوض�یع ص�فة م�ن الرفع�ة ھ�و منھ�ا ع�ار، أو ی�صف ال�شریف –ِّ ٍ ً َ 
ٍبنقص وعار ً واستعین علیھ بالرفق والحذق حتى أعطي شبھ،طف فیھُلُقد ت"وإنما من جھة كونھ ، "َ  من الح�ق اِ
وألا ننسى كذلك أن النقاد العرب القدامى یك�ادون یجمع�ون عل�ى قب�ول الخی�ال .. )٤(" من الصدقاًوغشي رونق

رق ف��ي الك�ذب ال��صریح، أو المعت�دل والمبالغ�ة المقبول��ة، ورف�ض الخی��ال الج�امح والمبالغ��ة المرذول�ة الت��ي تغ�
  .)٥(تفضي إلى الاستحالة الممقوتة

ِّوعرض بھ ف�ي راب�ع – وفي المقدمة منھ الشعر –مز بھ أدبنا العربي ُأما ما غ :خامسھا ك�ر بالمقارن�ة، ُ م�ا ذُ
یبعث على التطلع والتشوف .. حيإنساني شعري نشاط  "ھیتمیز بأنالإنجلیزي، ) كولیردج(من أن الخیال عند 

إن الأدب العرب�ي لا : "ي ص�راحة بقول�ھِّابَّأبان عنھ أبو قاس�م ال�شو".. لِّخیَتُتشوف إلیھ المیتطلع ویثل ما إلى م
 ..روج ل�ھ أحم�د أم�ین وأدون�یس وس�لامة موس�ى وزك�ي نجی�ب محم�ودھو م�ا  و،)٦("تشوف فیھ إلى المستقبل

م�ن أن الأم�ر ب�شأنھا ، وما ذك�روه )لةألف لیلة ولی(قصص د علیھ ما أقروا ھم بھ حین طوفوا على رَِكل ھذا یف
  .)٧(فیھا على النقیض، لأن فیھا عندھم تطلع إلى المستقبل

 أنطق�وا فی�ھ الحی�وان والجم�اد والنب�ات، اًش�عرن الع�رب أنتج�وا  م�ن أ علیھ ما لا یستطیع أحد إنك�ارهُردَكما ی
َونظم ابن الھباریة دیوان  كلیل�ة ( كم�ا عرف�وا ف�ي النث�ر وھ�ي ق�صص عل�ى ل�سان الحی�وان،) الصادح والب�اغم(َ

 یلع�ب فیھ�ا الخی�ال اً ش�عبیاً والمقامات التي ابتكرت شخصیات خیالی�ة لا وج�ود لھ�ا، ووض�عوا قص�ص،)ودمنة
وكلھ��ا أل��وان م��ن الخی��ال تتن��اول ال��نص الأدب��ي جمل��ة، فتبتك��ر الأش��خاص . . كق��صة عنت��رة وس��واھااً مھم��اًدور

  .وھكذا..  لسان الحیوان والجماد تارة أخرىوتحركھا تارة، وتستنطقھا لتجعلھا تتحدث على
من أل�وان الأخیل�ة ف�ي ش�عر ما ذكرنا كمن لیس في انعدام الأدب العربي م ی، والتقصیر أن الإشكال:سادسھا

ھ�ذه ل�م ت�سترع  –وق�د عرف�وا وأنتج�وا ھ�ذه الأل�وان م�ن الأخیل�ة  – لأن الع�رب أنف�سھم وإنم�االعرب ونث�رھم، 
یتبین�ون عملھ�ا ویدرس�ون منھجھ�ا ف�ي العم�ل الأدب�ي وف�ي ابتك�ار وا عندھا وقفة ناقدة انتباھھم، ولم یقفالألوان 

                                                 
  .١٠: ٦ینظر الخیال الرومانسي ص (١)
  .٢٥٣محمد طاھر درویش ص. في النقد الأدبي عند العرب د )(٢

  .٤٥٧َطھ عصر ص. وینظر عالمیة فن العربیة الأول د١٠٨، ١٠٧نفسھ  (٣)
  .٢٦٧، ٢٧١الأسرار ص )(٤
  .٣٧ن جاد صحس. ینظر على ھامش النقد الأدبي الحدیث د )(٥
  .٣٧المدخل لدراسة الفلسفة الإسلامیة لجوتیھ ص )٦(
 وما قبلھما وما بع�دھما بحولی�ة ٤٥٧، ٤٤٥ص) وإشكالات الحداثیین.. عالمیة فن العربیة الأول(ًوكلاما من ھذا القبیل قد توسع فیھ صاحب مقال  )٧(

  .، فلیراجع١٩٩٠، ١٤١٠ لسنة ٨كلیة اللغة العربیة عدد 



 ٥١

كم��ا أنھ��م ل��م یعن��وا بدراس��ة الخی��ال دراس��ة عام��ة واس��عة تثم��ر بھ��ا فن��ون الأدب، وإنم��ا درس��وه .. الشخ��صیات
و وھمي، أو باعتباره قوة من قوى العقل، لھا اتصال بلاغي بفن القول، وذلك عندما یكون ھناك جامع خیالي أ

عن��دھم ف��ي الت��شبیھ والاس��تعارة والكنای��ة المع��اني، ولھ��ذا انح��صرت دراس��تھ ت��داع للمع��اني ف��ي علم��ي البی��ان و
   .  والمجاز المرسل

 أو أو الإق�لال م�ن ش�أنھا ل�دیھم أنھ مھما قیل من غمط للصورة الخیالیة لدى أدباء العربیة وبلغائھ�ا، :سابعھا
 ولو – یرون الكلام المشتمل على الخیال ، بوسعھ إنكار أنھم كانوا ولا یزالونفإنھ لا أحد.. في تراثھم الشعري
 ف��ي القل��وب اًأكث��ر روع��ة وأح��سن موقع�� –ناھی��ك عم��ا اش��تمل علی��ھ م��ن ص��ور البی��ان  ،م��ن ناحی��ة ال��نظم

ل الأم�ور المعنوی�ة مح�سوسة ل�ك، ماثل�ة أم�ام عینی�ك، فیھ�ا م�ن  یجع�،هصورما یتوارد من ، وأن )١(والأسماع
  :فإنك ترى الشاعر في قولھ، اً وتأثیراً، وما یزیدھا في نفسك استقراراًركة والحیاة ما یزیدك بھا یقینالح

  من ھو ماسح ان ــومسح بـالأرك* ل حاجـة ـــولما قضینا من منى ك
َّوشدت على دھم المھاري رحالنا    ولم ینظر الغادي  الذي ھو رائح* ُ

  .)٢(وسالت بأعناق المطي الأباطح* ادیث  بینـنا ـــأخذنا بأطراف الأح
 ان�دفعت ف�ي س�یرھا  أن الإب�لإل�ى م�ا ق�صد، م�ن –الت�ي تت�راءى ل�ك م�ن خ�لال قول�ھ  –بھذه الصورة قد بلغ 

ولیست الدقة  ..ة ولین، فكانت كأنھا سیول وقعت في تلك الأباطح، فجرت بھابأقصى سرعتھا، ولكن في سلاس
 ًفع��لا) س��ال( ب��ان جع��ل ، واللط��ف ف��ي خ��صوصیة أفادھ��االدق�ة  مع��روف ظ��اھر، ولك��نھٌَبَف�ي ھ��ذا، ف��إن ھ��ذا ش��

: ، ول�و ق�ال)ب�المطي: (ول�م یق�ل)  بأعن�اق المط�ي: (اه بالباء بأن أدخ�ل الأعن�اق ف�ي الب�ین فق�الَّدَللأباطح، ثم ع
  .اًلم یكن شیئ) سالت المطي في الأباطح(

  :بن المعتزتھا قول اومثل ھذا في الحسن واللطف وعلو الطبقة، مع ھذه الكلمة ذا
  )٣( بوجوه كالدنانیر–أنصاره * ِسالت علیھ شعاب الحي حین دعا 

م��ا أراد، م��ن أن��ھ مط��اع ف��ي الح��ي، وأنھ��م ی��سرعون ف��ي ن��صرتھ، وأنھ��م لا  فل��یس وراء ھ��ذا ق��ولٌ ف��ي ج��لاء
حت�ى تج�دھم كال�سیول، تج�يء م�ن  وازدحم�وا حوالی�ھ، ت�وه وكث�روا علی�ھ إلا أ،یدعوھم لحرب أو نازل خط�ب

 تجد ،وھو كسابقھ.. ھنا، وتنصب من ھذا المكان وذلك الموضع، حتى یغص بھا الوادي ویطفح منھااھھنا واھ
ش�عاب : ( لقول�ھً جعل�ھ فع�لاوالب�اء، وب�أن) عل�ى(، وإنما في تعدیتھ ب�ـ )السیل(الغرابة فیھ لیس في مطلق معنى 

  .)الحي
  : عمد إلى الصورة بأن–وم إلى الممدوح  وفي سبیل إزالة ابتذال استعارة السیلان لسرعة الق–ابن المعتز ف

  .جعلھا في صورة المجاز العقلي، وھو إسناد السیلان إلى الشعاب لیدل على امتلائھا بھم
 .، لیدل على شدة طاعتھم لھ، فسیرھم كان علیھ ومن أجلھ)سال(بالفعل ) علیھ(علق الجار والمجرور 

 ول�ولا ھ�ذه ..ى حبھم لھ ورغبتھم ف�ي ن�صرتھ وإجابت�ھشبھ وجوھھم بالدنانیر في الإشراق والبھجة، لیدل عل
  .)٤(ُّالأمور كلھا لم یكن ھذا الحسن
ن نزع�ة الإن�سان أ:  جذوة وغلواء الحانقین على كل ما ھو عرب�ي، لنطفئ بھھناوالذي نود أن نختم بھ قولنا 

، لأنھ�ا لا تحت�اج ف�ي عملھ�ا  من التزامھ الواقع في تصوره وفي تفكیره جمل�ةً وأیسر منالااًأسبق وجودالخیالیة 
.. وإنتاجھا لمجھود أو عناء أو ثقافة تلتزم بتحقیق غایة أو وصول إلى نتائج منطقیة تربطھا بالحقائق أو الواقع

اتج�اه دون حاج�ة إل�ى زاد م�ن  ل في كاًثما طاب لھ الجولان، سابحوما ھو إلا أن یطلق العنان لخیالھ یجول حی
لا قدرة لھا ت�ذكر على الرغم من أنھ لھذا كانت للطفولة نزعتھا وقدرتھا الخیالیة والمعرفة أو شيء من القیود، 

  .في المجالات الأخرى، كما یتضح ھذا من تتبع تاریخ الإنتاج الفكري والفني للبشریة
جم�یعھم یرس�م م�ا  فھذه النزعة الخیالیة تتجلى في رسوم الشعوب الفطریة كما تتجل�ى ف�ي رس�وم الأطف�ال، ف

عم�اد ق�وة الإن�سان ، ولھ�ذا ك�ان الخی�ال ف�ي الع�صور الإن�سانیة الأول�ى ي خیالھ لا ما ھو واق�ع أمام�ھیتراءى ف
 م��ن أقاص��یص خیالی��ة خرافی��ة ین��سجونھا – ولا ی��زال –الغنائی��ة والتعلیمی��ة، وك��م ك��ان لأھ��ل الری��ف ق��دیما 

                                                 
  .٢٠٤محمد طاھر درویش ص. وینظر في النقد الأدبي عند العرب د١٧٨/ ١بن رشیق العمدة لا (١)
 ٢٩٤، ٧٤ وال�دلائل ٢١ْالأبیات تروى لكثیر ولیزید بن الطثریة ولعقبة بن كع�ب ب�ن زھی�ر ب�ن أب�ي س�لمى، وینظ�ر ف�ي ش�انھا أس�رار البلاغ�ة ص (٢)

  .ا بعدھا وم٢٢٧یحیى محمد یحیى ص. وما بعدھا ودراسات في علم البیان د
  .ًقیل ھو لسبع بن الخطیم التیمي في زید الفوارس الضبي، وینسب أیضا لمحرز بن الكعبر ولدجاجة بن عبد قیس التیمي )٣(
  . وما بعدھا٢٨٠غنیمي. والنقد الأدبي الحدیث د٢١٥بسیوني ص.  وعلم البیان د٧٦، ٧٤ینظر الدلائل ص )(٤
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َما یفسر لنا لم ك�ان ال�شعر ف�ي ولعل في ھذا .. ، ویجعلونھا أحادیث أسمارھم وأساس فنونھم الغنائیةویتناقلونھا
 م�ن النث�ر اً أس�بق وج�ود– وھو خلیط من الأقاصیص المنبعثة من أساطیر أسلافھم –صورتھ الأولیة الساذجة 

  .الفني والخطابي عند الأمم التي عرفت آدابھا في طفولتھا
ل ش�اعر ھ م�ن أن لك�اشتھر لدیھ ما ك�انوا یعتقدون� لذلك، كما اً عھودھم الأسطوریة نظیروقد شھد العرب في

  : وینطق بھ على لسانھ، وفي أشعارھم إشارات إلى ھذا، منھا قول الراجز یوحي إلیھ بالشعراًشیطان
ٌّ نبـو عنيـنان في العیـــوك* ُإني وإن كنت صغیر السن  ُ  

  یذھب بي في الشعر كل فن* ن ــالجُأمیـر   شیطاني  فإن
وقبائل�ھ، ون�سبوا ش�یاطینھم إل�ى بع�ضھا، فح�سان ب�ن ثاب�ت ن وتوسعوا في ھذا حتى ادعوا المعرفة بعالم الج�

ْذكر أن شیطانھ في الشعر من بني الشیُ یًمثلا بل ذھب خیالھم في تصویر ھ�ذه الم�سألة م�ذاھب .. ، وھكذاصَبانَّ
تعی�نھم عل�ى و  تمدھم بالإعجاز وتسعفھم بذلك الإح�سان،ٍ خفیةًبعیدة، ترمز كلھا إلى اعتماد الشعراء على قوى

ُّ الإبداع الفني، أو ترمز إلى ما یمدون بھ من إلھامذلك َ ، ول�ذلك ك�ان ذك�رھم ھ�ذه ال�شیاطین  یفوق قدرة الإن�سانُ
 على مشاھیر الشعراء دون المغمورین وال�صغار ال�ذین لا یرتفع�ون اً بذكرھم ذلك الإبداع، ومقصوراًمصحوب

ة إلى عبقر، وما عبقر عندھم إلا واد تسكنھ نسب) شاعرٌ عبقري: (إلى تلك المنازل من الإحسان، ومن ھنا قالوا
  .الجن

 إل�ى العبقری�ة والإلھ�ام، ال�ذي اًوالذي یھمنا أن الشیاطین أو الجن كان�ت ل�دى ش�عراء الع�رب الج�اھلیین رم�ز
 للاعتداد اًیفیض على أولئك الشعراء الكبار فیكون مصدر الافتتان والإبداع، وكانت تلك الشیاطین عندھم رمز

وعلم النفس الحدیث یعرض لھذه القضیة، فیصلھا بعالم اللاشعور أو العقل الباطن، فكل ص�ورة .. بذلك الإلھام
في الخلق الفني لھا جذورھا العمیقة في عالم اللاشعور، لأن وراء ھذا الظاھر المضيء ال�ذي نلحظ�ھ ف�ي ذات 

ذل�ك ونعكاس�اتھا المعق�دة المح�ورة،  ب�الظواھر النف�سیة الت�ي لا نع�رف إلا ااً ع�امرً مجھولااً مظلمً مجالا،أنفسنا
  .لمجال ھو مجال اللاشعورا

 أق�دم –عر الذاتی�ة ا عن الأحاس�یس والم�شاً وھو الذي ینبعث عن الوجدان الخالص مترجم–والشعر الغنائي 
 كم�ا –، لأنھ تعبیر طبیعي عن خلجات ال�نفس وعواط�ف الإن�سان وحاجات�ھ، والم�رء بطبیعت�ھ من كل ھذانشأة 

والشعر العربي القدیم ف�ي ..  ویھتم بحاجاتھا ومطالبھا قبل أن یھتم بغیرھاًینظر إلى ذاتھ أولا – ذكرنا، ونكرر
یسایر ما كان في تل�ك الحی�اة الأولی�ة فلا غرو أن رأیناه  ، لأنھ تعبیر عن الانفعالات الذاتیة،جملتھ شعر غنائي

 لا ن�دري م�دى ص�وابھا لخی�الظری�ات لض في فلسفات تصب ف�ي ص�یاغة ن والخواًاللغط إذففیم . .)١(الساذجة
  . أیسر من ھذا بكثیر– كما رأینا –، بینا الأمر من خطئھا
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  .٢٥٣: ٢٤٩مد طاھر درویش صمح. د) في النقد الأدبي عند العرب(ینظر  )(١
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  رابعالمبحث ال
   بھا– بزعمھم –، وإشكالیة انفرادھم الرمزیة كما تتراءى للحداثیین

  
 في بنیة العم�ل كیف دخل الرمز – في المبحث الفائت –رأینا أصلنا للرمزیة في موروثنا البلاغي، وبعد أن 

عرفن�ا كی�ف نھ�ض ، والمعاص�رینالتقلیدیین س�واء ك�انوا م�ن الأق�دمین أو  لدى شعراء العربالتخییلي الأدبي 
من المناسب أن نكشف عما تمخضت عن�ھ آراء ..  في تجلیة المعنى وتأدیتھ بغیر غموض ولا إلغازبأداء دوره

لنرمق الف�رق ولن�رى كی�ف وغیره من منظري أدب الغرب، ) ولیردجك(ممن تأثروا بنظریة وأقوال الحداثیین 
  . من مظاھر الحداثةاً عاماًأصبح الغموض في أشعارھم مظھر

الغم��وض ف��ي .. م��ن مظ��اھر الحداث��ة ف��ي الأدب: (مق��ال للأس��تاذ محم��د الھ��ادي الطرابل��سي حم��ل عن��وانف��ي 
 .. ف�ي ال�صیغة الت�ي ن�ضعھا ل�ھموض وإبرازھاِّ لا بد في حد الشعر من اعتبار ظاھرة الغھأن، یرى ھو )الشعر

ِّوھنا یتساءل الطرابلسي، إذا كان الغموض مقوم الشعر الأكبر، فكیف تكون نسبة الواضح من الشعر أكبر من 
 فھ��ل یبق��ى بع��د ذل��ك مج��ال للتف��اھم ب��ین ،ن��سبة الغ��امض عن��د الأم��م؟، ث��م إذا ص��ح أن الغم��وض أس��اس ال��شعر

  . فیھ؟ وفي أي وجھ یكون ذلك؟رديء الجید من الِّالدارسین على حد
ً، یطلب طلبًاءِّ بأنھ إذا تأكد أن الغموض أساس الشعر، فلا بد من أن یكون الغموض بن:ویجیب ، اً، ویمثل أدباُ

  . لعناصر أصلیة غیرهاً متمماً فیھ أو عنصراً عارضاً من مقومات الشعر ولیس حدثاًوأن یكون واحد
لا یخضع النص الشعري لقالب موحد، ولا لع�دد مع�ین م�ن الموض�وعات،  أ،وبعد أن یبین أن من لوازم ذلك

 ی�رى أن ..أو منطق خارجي مفروض تتسلسل حسبھولا لترتیب خاص تخضع لھ ھذه الموضوعات إذا تعدد، 
فھي ھن�ا بعی�دة ع�ن أن تك�ون وس�یلة لأداء ، اًللغة في الشعر الجدید شأن مخالف لشأنھا في الشعر التقلیدي تمام

تتحول من مجرد وسیلة في الأداء إلى لبنة من لبنات الدلالة  والأفكار والحقائق والأخبار، كما أنھا ھنا المعاني
دی�دة لا فیم�ا توض�ع ل�ھ  لا فیما تخبر عنھ، وفیما تولده في النص من أوضاع جفي النص، قیمتھا فیما توحي بھ

  .في الأصل
ق لھ��دم، والخل��ق بع��د الفت��ك، ولا یتھی��أ لل��شاعر الخل��كت��سى م��ن البن��اء بع��د اُوعل��ى ذل��ك ف��إن قیمتھ��ا ال��سامیة ت

قافت��ھ ومعتق��ده، وبمباغتت��ھ بم��ا ل��م یك��ن ف��ي درایت��ھ  إلا بتح��دي الق��ارئ ف��ي ث– عل��ى ھ��ذه الطریق��ة –والإب��داع 
  .)١(وحسبانھ

، وھ�و وما من شك أن مثل ھذا العبث المقصود والنیة المبیتة، ھما اللذان جرآ أھل الحداثة على ثوابت الأم�ة
  : ودون مواربة لواحد كبدر شاكر السیاب لأن یعلنھا صریحة وبكل بجاحةذي ھیأ المناخال

  كمــــولأعبثـن بكـل  آي مح* رف سائــد ـــّـ بكل عّحنوَّطُلأ
  ولأصغین لما یقول بھ دمي* ولأھتكن على الفضیلة سترھا 

م�صطفى ناص�ف . رض دع�فق�د ، الرمزی�ةم�ا استعرض�تھ الدراس�ات والبح�وث المعنی�ة بق�ضیة على ن�سق و
 اًلیع�رض مفھوم�، اًجمیع�أشاح عنھا الأدبي، في العمل الذي یحمل خصائص الرمز لمحاولات ساذجة للمفھوم 

  : ھو عنده أولى بالنظر والاعتبار، عبر عنھ بقولھ
 م�ن ، عل�ى ش�يء– ذوي الإحساس الواعي – الحقیقي، یدل عند الناسالوجود إنما الرمز لمحة من لمحات "

وھو في ھذا مت�أثر بالاتج�اه النف�سي لا .. )٢("ل أن یترجم عنھ بلغة عقلیة، دلالة تقوم على یقین مباشرالمستحی
 لا یستطاع التعبیر عنھ بغی�ره، فھ�و أف�ضل طریق�ة ،الرمز وسیلة إدراك ما): "یونج(الحسي، ولذا أردفھ بقول 

                                                 
��ز الإیج�ابي من��ھ م��ن ال��سلبي، أو البن��اء م��ن الھ��دام) (١ إذ .. وھن�ا ی��شرع الطرابل��سي ف��ي تحلی��ل أن��واع الغم�وض ف��ي ال��شعر أو ض��روبھ ومظ��اھره، لیمیِّ

ًالغموض قد یكون ناتجا عن قصد التعمیة والت�ضلیل، أو یك�ون متول�دا ع�ن التمح�ل باس�م الحداث�ة ح�ین یخف�ق ال�شاعر  ف�ي إحك�ام ال�صلة ب�ین م�ا یری�د م�ن ً
ًالشعر وما یرید الشعر منھ، فیفرط في طلب الشعر إفراطا مخلا، فینغلق شعره بمقتضى تجری�ده م�ن ك�ل إط�ار غی�ر ش�عري یخ�رج من�ھ، وھن�اك ض�رب  ً

  .ثالث متولد عن القصور، وراجع إلى التطفل على الشعر بتعاطیھ مع الجھل بحقیقتھ
 مظ�اھر للغم�وض غی�ر ال�شعري، لأن الغم�وض فیھ�ا م�ن ص�فات الك�لام الق�ارة لا العارض�ة، لا تب�دده ق�راءة ال�نص مھم�ا – لدى الكات�ب –وھذه كلھا 

 ھ�و الغم�وض الن�اتج ع�ن الح�دة ال�شعریة، أو – باعتق�اده، وال�ذي یعنی�ھ –وھو یرى أن الضرب الرابع المقب�ول .. تعددت أو تنوعت عبر الزمان والمكان
 وم�ا بع�دھا، المجل�د ٢٨/ ٢ینظ�ر مقال�ھ بمجل�ة ف�صول .. ًى نحو یجعل ال�نص ق�ابلا لق�راءات متع�ددة، تب�رھن عل�ى س�موه وأدبیت�ھكثافة الطاقة الشعریة عل

  .١٩٨٤أغسطس : الرابع یولیو
  .١٥٢مصطفى ناصف ص. الصورة الأدبیة د) (٢



 ٥٤

صعب أو ی��ستحیل تناول��ھ ف��ي ممكن��ة للتعبی��ر ع��ن ش��يء لا یوج��د ل��ھ أي مع��ادل لفظ��ي، ھ��و ب��دیل ع��ن ش��يء ی��
  .)١("ذاتھ

ع�دم الك�شف ع�ن المعن�ى ال�ذي تخ�تلج ب�ھ نف�س :  یعن�ي ھ�ؤلاءت�صورولا یعني ھذا كلھ سوى أن الرم�ز ف�ي 
 ص�ریح ص�ارم، فغای�ة ال�شاعر أو الكات�ب ماثل�ة ف�ي تولی�د ٍ ینتھي بھ إلى إبراز ملامحھ ف�ي تحدی�داًالأدیب كشف

من شأنھ نقل المعاني والصور المح�ددة، وإنم�ا علی�ھ أن "، ومن ثم فلیس المشاركة الوجدانیة بینھ وبین المتلقي
الوقع لا یمكن نقلھ بأسلوب واض�ح مح�دد ن ھذا أو الداخلیة من نفس إلى نفس، إذ إینقل وقع الأشیاء الخارجیة 

شفافیة الصور ، ووإنما یتحقق ذلك بانتقاء الألفاظ الموحیة.. )٢("المعنى، بل لا بد من أسلوب ینزع إلى الإبھام
الشعریة بحیث تسمو بھا عبقریة الشاعر فتخلصھا من كثافة المادة، وتقطع الوشیجة بینھا وبین القی�ود الح�سیة 

  .)٣(نحھا من السحر والفتنة ما یغري بھام ی،فتغدو مظللة بضباب من الإبھام
 م��ع ًاغى أص��لالا تتن��، أجنبی��ةم��صطلحات واف��دة ونظری��ات ن ش��اب ھ��ذا الاتج��اه م��وبإغم��اض الط��رف عم��ا 
تراس�ل (بـ ) بودلیر(ما أسموه أو بالأحرى فیما سماه  و،)التفكیك والبناء(من نحو  – خصوصیات أدبنا العربي

إنم�ا یح�اول  ،أن ھ�ذا الاتج�اهواض�ح م�ن الفإن�ھ   –  وتب�دو م�دركاتھا متبادل�ةداخل معطیاتھ�ابحیث تت�) الحواس
 طالم�ا أنالمعت�د ب�ھ، الأدبي العمل ن یدخل الرمز في نسیج  أإمكانیة :الوسطیة المتمثلة فيالاقتراب من درجة 

، وبحی�ث اًدو المعن�ى للمتلق�ي ص�ریح بحیث لا یب�، من الغموض والإبھاماًیئش علیھھ یھدف إلى أن یخلع صاحب
أنطوان (في العالم العربي  لحد الإلغاز والتعمیة، وھذا ما صرح بھ رائد الرمزیة – في الوقت ذاتھ –ألا یصل 
 ش�رط اً، فقد ذكر أن جمال الرمز قائم على عمق وعل�ى عظم�ة الفك�ر فی�ھ، ولك�ن الوض�وح أی�ض)كرمغطاس 
َفلنسلم أن الرمز ینھ�ار إذا فق�د می�زة الوض�وح، فالوض�وح م�ن أرك�ان الف�ن وعن�صرٌ م�لازم لجمال�ھ، .. أساسي

  .)٤( من أركانھ الأساسیةاً قد خسر ركناًوبفقدانھ یكون الشعر باعتباره فن
ًأن یكون��ھ، وإلا ع��د عیب�� وم��ا ینبغ��ي ،غی��ر اللغ��زوالرم��ز : "محم��د من��دور.  ھ��ذا المعن��ى یق��ول دروف��ي إط��ا َّ  اُ

 عن الفھم والإبانة، فما یجوز أن ینقلب الرمز إل�ى لغ�ز، وإنم�ا یج�ب أن یظ�ل عل�ى اً في التعبیر وعجزاًوتخبط
فھ�م الرم�ز ودوره ف�ي التعبی�ر ی�ة المعت�دلین ف�ي وتل�ك ھ�ي رؤ.. )٥("شفافیة تنم عما خلفھ أو ت�وحي بم�ضمونھ

  .ثنا العربيا عما أصلنا لھ في تراًولا أظن أنھ یبتعد بنا كثیر.. الأدبي
 .د في الغموض، وع�ن ھ�ؤلاء یح�دثنا اًوھناك فریق یسرف في نظرتھ إلى الرمز، فلا یعتد إلا بما كان مغرق

الرمزی�ة، بإیغ�الھم ف�ي الغم�وض بعض الرمزیین م�ن الأوربی�ین والع�رب إل�ى وقد أساء : "فیقول یمي ھلالغن
ولع�ل ھ�ذا ھ�و ال�ذي ح�دا .. )٦("تساوي الجھد في البحث عما وراءھ�احتى جاءت صورھم مستكرھة مغلقة لا 

ن یعی�ب ع�ن الأخی�رین یفرق ب�ین ھ�ذا الم�سلك وب�ین م�سلك البلاغی�ین، ب�ل ولأبالدكتور محمد أبي موسى لأن 
 ، الرم�ز ف�ي ھ�ذا التق�سیم التائ�ھْك�رِوذ: "ً، ق�ائلا)إیح�اء( و)رمز( و)إشارة( و)تلویح( :تقسیماتھم فن الكنایة إلى

 ف�ي اً، بربطھ بالرمز الأدبي، وحاول أن یجد للرمزیة م�سلكاًأغرى بعض من یتعلقون بھذا العلم والحداثة أیض
  . )٧("أسلوب الكنایة، وتلك سذاجة وجھل بطبیعة الرمزین

كنای��ة ل��م ت��شملھا تق��سیمات  م��ن الاً أن ثم��ة أنواع��–فع��ل  بال–دكتور أب��و موس��ى یلح��ظ والمتأم��ل ف��ي ك��لام ال��
، وھ�و اً ما یصلح لأن یكون رم�ز،)الرمز(ـ  بالح على تسمیتھُاصطالتي أن من ألوان الكنایة غیر ین، والبلاغی

. وف�ي ك�لام د.. المكن�ى ب�ھ والمكن�ى عن�ھ، وھي التي لیس فیھا ت�لازم ب�ین )الكنایة العرفیة(ما أسماه فضیلتھ بـ 
  : ، حیث نجده في تعلیقھ على قول حمید بن ثورما یؤید ھذاموسى نفسھ أبي 

  جرمـــذا التــ بھـا یا طول  ھاًجنونـ * اًتجرم أھلوھا لأن كنت مشعر
  سوى أنني قد قلت یا سرحة اسلمي* وما لي من ذنب إلیھم   علمتھ 

                                                 
  .٢٧١نفسھ ص) (١
  .٢٧١البھنسي ص. في البیان العربي د بتصرف یسیر وینظر ١٠٦درویش الجندي ص. الرمزیة في الأدب العربي د) (٢
غنیم�ي ھ�لال .د) النق�د الأدب�ي الح�دیث(و) الأدب المق�ارن(لأنط�وان غط�اس ك�رم، و) الرمزی�ة والأدب العرب�ي الح�دیث(ینظر إلى جانب م�ا س�بق ) (٣
  . وما بعدھا٢٦٦عاطف جودة نصر ص. د) مفھوماتھ ووظائفھ.. الخیال(محمد مندور و. د) الأدب ومذاھبھ( وما بعدھا و٤١٩ص

  .١٤الرمزیة والأدب العربي الحدیث ص) (٤
  .٢٨الأدب وفنونھ ص) (٥
  .٢٧٨البھنسي ص. د) في البیان العربي(، و٤٢١ وینظر ٤٥٢ینظر النقد الأدبي الحدیث ص) (٦
  .٣٩٢، ٣٩١التصویر البیاني ص) (٧



 ٥٥

عل�ى الم�رأة ) ال�سرحة( أن دلال�ة  إلىَ إذا نظرت،وإنما یكون ذلك كنایة.. صاحبتھ بالسرحةعن كنى : "یقول
، وی�صح أن دلالة عرفیة، یعني أنھ اشتھر عندھم ھذا، وأنھ روعي فیھ ظلھا، والراحة والدعة عند الف�يء إلیھ�ا

  .)١("، وأن المرأة مشبھة بالسرحةتكون استعارة إذا نظرت إلى علاقة الشبھ ھذه
أرى وم�ع ذل�ك .. اًلالھما لدى أھ�ل الحداث�ة جدی�درى من خننكاد  لا وعلى أیة حال، فھاتان وجھتان متقابلتان
.. عن�د الح�داثیینكان بمثابة نقطة الانطلاق ف�ي بح�ث م�سألة الرم�ز من الإنصاف أن نبحث عن المصدر الذي 

ی�رى أن و ،كلامھ عن المفتونین ب�أدب الغ�ربعمر فروخ في سیاق . دیحدثنا إنھ وفي حدیث مستفیض : فأقول
 اً، وی�شده ال�ولاء لأدب الع�رب فی�رى ف�ي عموم�ھ رم�ز)ب�ودلیر(یقابل الرمز عند  اًفي شعر حمید بن ثور رمز

  : كما یراه في فن التصوف خاصة، ویدلف من ذلك إلى ما نحن بصدده فیقرر
 أكثر من المبالغة في الاستعارة والكنایة والتوریة، مع المحاول�ة للجم�ع ب�ین اًأن الرمز في الأصل لیس شیئ"

: فالاس�تعارة ھ�ي ن�سبة فع�ل إل�ى غی�ر فاع�ل ف�ي الع�ادة، نح�و.. ن البلاغ�ة ف�ي نظ�ام واح�دھذه الأوجھ الثلاثة م
 ث�م ن�سبت إلی�ھ الابت�سام ال�ذي ھ�و ف�ي الأص�ل م�ن فع�ل الإن�سان، ،فإن�ك ش�بھت الفج�ر بإن�سان).. ابتسم الفج�ر(

ل�ك الح�ال المادی�ة، ویمكن أن تدل علیھا ت معنویة، ًوالكنایة أن تأتي بلفظ دال على حال مادیة وأنت تقصد حالا
، فأنت لا تعني أن مساحة صدره من الیمین إل�ى الی�سار ض�یقة، ولكن�ك تعن�ي )فلان ضیق الصدر: (نحو قولك

ناق�شة م ولا عل�ى احتم�ال مناق�شة الن�اس كم�ا یحتمل�ون ھ�م ال،أن ذلك الإنسان لا ص�بر ل�ھ عل�ى معان�اة الأم�ور
  .)٢("منھ
لتبریر ما لدى القوم   من نسبة الابتسام إلى الفجر،بھ الدكتور عمرل َّثَما مھذا كلام جید، وإن كنت أرى أن و

وھ�و ی�صف ال�سماء  –الت�ي مث�ل بع�ضھم لھ�ا  فك�رةھ�ذه البعید كل البع�د ع�ن  )..تراسل الحواس(مما أسموه بـ 
بھا ، وف�ي نظ�ر أص�حاً أص�لاالمبتن�اة، و)وكان لون السماء في نعومة اللؤلؤ: (بقولھ –مغطاة بالسحب البیضاء 

 بالأثر الذي یتركھ اللون، كما یت�رك اً في النفس شبیھاً أن الصوت قد یترك أثر: علىلقائلین بھا والمتبنین لھا،ا
لا  ،تل�ك) تراس�ل الح�واس(ذل�ك أن فك�رة .. نظ�ر، وك�ذلك المرئی�ات والم�شمومات بأثر الاً شبیھاًاللمس فیھا أثر

 إذ من المعلوم أن الاستعارة تعتمد على ..غي أو اللغوي أن تستقیم مع تراثنا البلا– بحال –تستقیم وما كان لھا 
أن الاس��تعارة الت��ي توص��ف بالبلاغ��ة یج��ب أن تعتم��د عل��ى علاق��ة مق��ررة ب��ین م��ن المعل��وم ك��ذلك الت��شبیھ، و

  . كتبوا في البلاغة من المتقدمینممن، وقد عبر عن ذلك كثیر لمستعار منھ والمستعار لھا
وإنما استعارت العرب المعنى : "، قال)الموازنة بین أبي تمام والبحتري( :ھومن ذلك ما قالھ الآمدي في كتاب

 م��ن أس��بابھ، فتك��ون اللفظ��ة اً إذا ك��ان یقارب��ھ أو یناس��بھ أو ی��شبھھ ف��ي بع��ض أحوال��ھ، أو ك��ان س��بب،لم��ا ل��یس ل��ھ
 ، إذ ن�راهق�اھرعب�د المن�ھ م�ا ك�ان م�ن و.. )٣("المستفادة حینئذ لائقة بالشيء الذي استعیرت لھ، وملائمة لمعناه

نواج�ذ أف�واه : (في نحو ق�ولھم) أفواه المنایا( یفرق بینھ وبین ،)اًشجاع( ترید )اًرأیت أسد: (حین یستشھد بقولنا
  : في قول الشاعر) ید الشمال(، وكذا )المنایا الضواحك

َوغداة ریح قد كشفت وق ة ُ   إذ أصبحت بید الشمال زمامھا* ٍرَّ
 رأی�ت – أنك إذا رجع�ت ف�ي الق�سم الأول :ل بین القسمینصِفَْوی: "، ویقول أن الأخیرین من باب واحدیذكرف
ني وإن رمت�ھ ف�ي الق�سم الث�ا.. اً إلى التشبیھ الذي ھو المغ�زى م�ن ك�ل اس�تعارة تفی�د، وجدت�ھ یأتی�ك عف�و– اًأسد

فأن�ت .. اً وفك�رلاًعم�ل ت�أمُ، وتاًك التشبیھ بعد أن تخرق إلیھ س�ترتراءى ل وإنما ی..وجدتھ لا یواتیك تلك المواتاة
 لا ،كما ترى تجد الشبھ المنتزع ھاھنا إذا رجعت إلى الحقیقة، ووضعت الاسم المستعار في موض�عھ الأص�لي

  .)٤(" بل مما یضاف إلیھ،یلقاك من المستعار نفسھ
، یلق�اك م�ن الم�ضاف )ی�د ال�شمال(التشبیھ ھو المغزى من كل استعارة تفید، وھ�و ف�ي مث�ل أن : صفوة القول

  .)٥("اًبدتعتمد التشبیھ أ: "  أنھا– عبد القاھر كما یقول –الأمر في الاستعارة و. .إلیھ
ول  یق�–لم یبت�دعوه م�ن أفك�ارھم الخاص�ة، وإنم�ا  ،ممن أصلوا ھذا الأصل"والآمدي وعبد القاھر وغیرھما 

تعیر إلا عل�ى  نظروا في كلام الع�رب وأط�الوا النظ�ر، فتأك�د عن�دھم أن الع�رب لا ت�س– الدكتور علي العماري

                                                 
  .٤١١التصویر البیاني ص) (١
  .٥٥عمر فروخ ص. ھذا الشعر الحدیث د) (٢
  .٢٥٠/ ١لموازنةا)  (٣
  .٤٧أسرار البلاغة ص) (٤
  .٥٦ ،٥٥صعلي العماري . التجدید مبددون لا مجددون دأدعیاء  وینظر ٥٥الأسرار ص) (٥



 ٥٦

ھ��ذه الأس��س، والع��رب ك��انوا ف��ي غای��ة الفطان��ة والدق��ة ح��ین فعل��وا ذل��ك، لأن الت��صرف ف��ي الألف��اظ بنقلھ��ا م��ن 
ُمعانیھا الأول إلى معان ثوان، لو كان من غی�ر ض�وابط، ل�شاعت الفوض�ى ف�ي اللغ�ة، كم�ا ھ�و ج�ار الآن عن�د 

    .)١("الخارجین على روح العربیة من استعارات ممجوجة
تعارة ی�ذكر الاس� ھنلاح�ظ أن�فإن�ا  –) عم�ر ف�روخ. د(م�ا ذك�ره  مناق�شة  ف�ي–نا ھ�ذه الإش�كالیة ز ما تجاوفإذا

 –في رؤیتھما للرمزیة ) رمةملا(و) بودلیر( وھو یتحدث عن المفارقة بین –ر یشیأنھ والكنایة والتوریة، كما 
 ح�رف اني فك�ان ین�زع إل�ى التجری�د فیرف�عأن الأول كان یجمع بین المشبھ والمشبھ بھ بأداة تشبیھ، أم�ا الث�إلى 

ومن قبل .. التشبیھ والمشبھ، ولا یخفى أن حذف المشبھ وأداة التشبیھ یحیل الصورة وینقلھا إلى حیز الاستعارة
ل وھ�ذا یجعلن�ا نت�ساءل، ھ�.. جریانھا بین الاستعارة والكنایة) السرحة(أبا موسى یتناول في لفظة . ذلك رأینا د

  .؟انھض بھ أن یباستطاعة الأخیر ھلوي إطار الرمز، تدخل الاستعارة ف
ھ ع�ن  إب�ان وف�ي س�یاق كلام�– ال�ذي اس�تنبطالباح�ث ھنسي أن بال.  یذكر د،في سبیل الإجابة عن ھذا السؤال

تح�دث ع�ن نظری�ة .. ف�ي الترب�ة العربی�ةجذور نظریة الرمزیة  –وتمحیصھ لمضمون الرمز ) بودلیر(رمزیة 
 ھي بالأحرى استعارات ،یحاولان إیجاد رموز"، ذلك أنھما كانا )ةملارم(بینھ وبین الرمزیة، ثم جمع ) بونو(

تجردت بعض الشيء عن محتواھ�ا الم�ادي، إلا أن ھ�ذه الاس�تعارات الم�ستقلة بع�ض الاس�تقلال ع�ن محتواھ�ا 
، وھ��و وح��ده ال��ذي حق��ق الرم��ز )ملارم��ة(، كم��ا یب��رز ف��ي ش��عر الم��ادي مھ��دت ال��سبیل للرم��ز بمعن��اه الأدق

ال�ذي ) ملارم�ة( للرم�ز ال�ذي تحق�ق ف�ي ش�عر اً بل كانت مھاد،اًفالاستعارة عندھما لم تكن رمز.. )٢("الشعري
  .َّبلوره وصفى معدنھ

، ونح��ن إذا اً واض��حاً ی��نھض فی��ھ ال��سیاق بمعن��ى الرم��ز نھوض��اً معاص��راًالبھن��سي ق��د أورد نموذج��. وك��ان د
ي یخاط�ب ش�عبھ ال�ذي اس�تكان ِّابّمن قصیدة لأب�ي القاس�م ال�شتأملناه رأینا فیھ صورة الاستعارة، وھذا النموذج 

لیتحرر و ،اً من غفوتھ متمردبَُّ على الرغم من صرخاتھ المدویة لیھ،ارمللذل، ولم ینھض للتخلص من الاستع
  :، وفیھارة ھذا الاستعمارمن سیط

  بفأسي  فأھوى على الجذوع اًب* ا ــكنت حط  أیھــا الشعب لیتني
  ك ثورة نفسيــــــبي فألـقي إلی* لعواصف یا شعـ لیت لي  قوة ا

  ِیقضي الحیاة برمس أنت حي * ر  لكن ــلیت لي قـوة الأعـاصی
  ِر تقضي الدھور في لیل غلس* ـره النـو ــــأنت روح غبیـة  تك

فالجذوع الت�ي یعنیھ�ا، لی�ست س�وى أولئ�ك ال�ذین یحتل�ون مك�ان ال�صدارة ف�ي مجتمع�ھ، فھ�م عل�ى رغ�م ذل�ك 
كأنھم خشب (: ون في مكانتھم خانعون لما یملیھ المستعمر، لا یقودون شعبھم للجھاد، فھم كما یقول القرآنقابع

، ولذلك أبرزھم الشاعر في صورة الجذوع التي لا تستحق إلا أن تجتثھا الفؤوس، ومن ]٤:المنافقون ) [مسندة
نفخ في روح شعب یعیش في حنایا القبور أو  لی،الأعاصیري أن تكون لھ قوة العواصف أو شدة ِّابّثم یتمنى الش

م الج�ذوع أو ك�ي إل�ى تلّابّاس�تعارة نامی�ة رم�ز بھ�ا ال�ش.. ظلمات اللیل، فھو یك�ره الحری�ة م�ا دام لا ی�سعى إلیھ�ا
  . الخشب المسندة
  : فیھا یقول نزار قباني،)الشعر الحر( مما أسموه بـ اًالعماري نموذج. بینا یورد د

یا ألف یا / حبیبتي  / اًیحبني كثیر/ قولي لھم بكل كبریاء  / اًفلا تفكري كثیر / اًي یومِحبیبتي إن یسألوك عن"
  ." كبیراًدائم/ وسوف یبقى / ِحبي لعینیك أنا كبیر / حبیبتي 

إن ما یسمونھ بالأدب الرمزي سواء في مصر أو في أوربا، لیس ل�ھ عن�دي : "ًالعماري قائلا. وعلیھا یعلق د
وسواء تستروا بالرمز لیواروا بھ عور ھذا الھذر، أو ).. تھجیص(ة باللغة العامیة، وھي أشرف من كلمة واحد

 فھي محنة للعربی�ة، ب�ل للإس�لام –السالفة الذكر ) نزار( في إشارة لقصیدة –صاغوه في أسلوب أشبھ بالعامي 
 وأكث�ر اًھا الی�وم أش�د خط�روالرمزیة التي تطل برأس: (كما یقول أحد الكاتبین بعد أن أشار إلى رمزیة الباطنیة

 بالشریعة الإسلامیة إلى الیوم، لأن أصحابھا أرادوا إف�ساد اللغ�ة العربی�ة وت�ضییع معالمھ�ا وقط�ع اً وفتكاًتدمیر

                                                 
  .٥٤علي العماري ص. التجدید مبددون لا مجددون دأدعیاء ) (١
  .٤٦ص عن الرمزیة والأدب العربي الحدیث لأنطوان غطاس كرم ٢٨٧بھنسي ص. في البیان العربي د) (٢



 ٥٧

إن وراء ھ�ذا التجدی�د : (، وكم�ا ق�ال باح�ث آخ�ر بع�د أن ق�رأ الكثی�ر م�ن ھ�ذا الجدی�د)الصلات بین الناطقین بھا
  .  )١(")تراثنامؤامرة ھدم لأدبنا، وثورة على 

مل ویتأكد بنفسھ، لینظر إلى أي تأی أن  وللقارئ– المحفوظ بحفظ الله تعالى –دیننا خطر على بل و: وأضیف
ح�ین  –السالف ال�ذكر نزار قباني : عني بھ وأ–مدى وصلت الجرأة بأحد ھؤلاء الذین زاغوا فأزاغ الله قلوبھم 

  : للمافیةاًإن كان الله تعالى، زعیمقصائده الحداثیة وھو یتساءل في إحدى قولھ یقرأ 
".. ھل أص�بح الله زع�یم المافی�ا؟/ واعجبي واعجبي / أواجھ البنادق الروسیة المخرطشة / قلت لنفسي وأنا "

حت�ى ثی�اب الله : " وذلك قول�ھ.. علنيمزادثیاب، وأنھا تباع في  عز وجل � أن – أخزاه الله –وكذا وھو یزعم 
  .  بالجرأة على خالق السموات والأرض جل في علاهمتلئإلى آخر ھذا الإسفاف الم".. دتباع بالمزا/ في بلادنا 

التعبیر الرمزي لیس بمستنكر إذا قربت المسافة بین "المطعني حین أوضح أن . ما ذكره دد ي یؤیالأمر الذ  
كون بین الرم�ز عندما لا یالرمز والمرموز بھ إلیھ، وإنما یستنكر الرمز إذا بعدت المسافة بینھ وبین معناه، أو 
  . كما رأینا)٢("وبین المراد منھ أدنى صلة في الواقع، وھذا ھو ما یشیع في شعر الحداثیین الغموضي

أن  من – واستفاضة د تحقیق، وبعاً بعد كلامھ الذي ذكرناه لھ آنف–ما خلص إلیھ الدكتور بھنسي ویؤید كذلك 
 ،، لا تقصر عن النھ�وض ب�دور الرم�ز إلا عن�دما تب�دو كثیف�ةالاستعارة لدى مستنبط الرمزیة في أرض عربیة

أن الاس�تعارة "ذل�ك .. ولا یقبلھا الأدب ویرفعھا إلى حیز شاف تتراءى على زوایاه أطیاف من الإیح�اء الغ�امر
م�ن ب�اب الإیح�اء ھي النامیة المتتابعة المختلطة، والتي تجسد الفكرة في جھاز صوري شعري وفكري، والتي 

َحیث تقرر أن الإیحاء شرط أساسي من شروط الشعر ..  المعنى المحدود، توسع أفق الشعر وترحبھلا من باب َ
  .)٣("الذي نعتوه بالرمزي

، اً خاص�اًاعتب�ار الاس�تعارة رم�زویؤك�د عل�ى خ ِّسرَُیأبي موسى . البھنسي أن كلام د. دإلیھ خلص وكان مما 
ك�ذا . .)٤(ھ علیھ، فأراد أن یومئ إل�ى مھ�وى ف�ؤاده إیم�اءصد إلى التصریح لعدم قدرتقلم ی) حمید بن ثور(وأن 
ي م بألف ومائت١٨٦٧ت ) بودلیر( قبل – )٥(عمر فروخ.  وعلى حد قول د–یعني أن الرمز، قد نشأ عندنا بما 
 ل�م یزی�دوا ،وأن أھل الحداثة ومن تأثروا بھم.. وأن الشعر العربي الأصیل لا زال وسیظل على العھد بھ.. عام

عل�ى ك�ل باس�م الرمزی�ة تم�ردوا  ع�ن أنھ�م ً، ف�ضلا ل�ھفوا إلى أدبنا من الخصوصیات م�ا لا ی�صلحاأضعن أن 
عل�ى أربع�ة  – بع�د النی�ة –یق�وم "ال�ذي ذات�ھ،  ال�شعر العرب�ي َّح�د – كما رأین�ا وس�نرى –شيء حتى طال ذلك 

شھادة الشاعر في بل و  – )٦( عبارة ابن رشیق كما جاء في– "معنى، والقافیةاللفظ، والوزن، وال: أشیاء، ھي
أن "، إذ ی�رى ي بھ�م دع�اة الحداث�ة العربی�ةِقت�دَأحد رم�وز الحداث�ة الغربی�ة ال�ذین ی) إلیوت. س. ت(الإنجلیزي 

، وأن ال��شاعر ال��رديء وح��ده ھ��و ال��ذي یح��اول )٧(ال��شاعر الح��ق لا ی��سعى إل��ى التح��رر م��ن ال��شكل الم��وزون
  . وإلى الله وحده المشتكى،ومعتقد المسلمینثوابت الدین وحتى طال ذلك بل .. )٨("التخلص منھ

  
  

&&&&&&&&  
  
  

                                                 
 ع��ن مق��ال لعب��د الك��ریم الخطی��ب بمجل��ة الأزھ��ر ع��دد جم��ادى الآخ��رة ٧٠، ٦٩عل��ي العم��اري ص. د) مب��ددون لا مج��ددون.. أدعی��اء التجدی��د( )(١
  .٣٠، جنایة الشعر الحر لأحمد فرج عقیلان ص١٣٨٤سنة
 .٣١الحداثة سرطان العصر ص )٢(
  .١١عن الرمزیة والأدب العربي الحدیث ص٢٨٨السابق ص) (٣
  .٢٩٠، ٢٨٩ینظر السابق ص) (٤
  .٥٣ص) ھذا الشعر الحدیث: (ینظر كتابھ.. م٦٤٤ھـ ٢٣وإبان سوقھ في رمزیة الكنایة بین حمید بن ثور ت) (٥
  .١١٩/ ١العمدة) (٦
الحداث��ة : (ھ ع�نعب�د الله أحم��د المھن�ا ف�ي بحث�. ، م�ا نقل�ھ د)غی��ر الم�وزون(وأب�رز دلی�ل عل�ى أن ال�رداءة ومج�اوزة الح��ق م�ن ل�وازم ال�شعر الح�ر  )(٧

 ٥٣ص) ق�ضایا ال�شعر المعاص�رة: (ف�ي كتابھ�ا) ن�ازك الملائك�ة(ع�ن الأدیب�ة الحداثی�ة العراقی�ة ) وبعض العناصر المحدثة في القصیدة العربیة المعاصرة
"..  ف�ي ق�صائدھما الح�رةینظم�ان ق�صائد ب�الأوزان القدیم�ة وق�صائد ح�رة، ف�لا تق�ع أغ�لاط ال�وزن إلا) ف�دوى طوق�ان(و) ن�زار قب�اني(أن الشاعرین : "من

ملخ�ص م�ا فعلت�ھ حرك�ة ال�شعر الح�ر، أنھ�ا نظ�رت متأمل�ة ف�ي عل�م الع�روض الق�دیم، "إن : عم�ن یقول�ون) ن�ازك(ًوعلیھ فل�یس ص�حیحا ب�المرة م�ا س�اقتھ 
ع�الم الفك�ر {" مقتضى الح�الواستعانت ببعض تفاصیلھ على إحداث تجدید یساعد الشاعر المعاصر على حریة التعبیر، وإطالة العبارة وتقصیرھا بحسب 

  . تحقیقھ في الشعر الموزون المقفى– بل یجب –لأن ما ذكر، یمكن .. }٥٩٧ بعنوان الحداثة والتحدیث في الشعر ص١٩٨٨ / ٣العدد
  .١٩٦٤القاھرة.  معھد الدراسات والبحوث العربیة٢٨محمد البویھي ص. د) قضیة الشعر الجدید( عن ١١٢التمرد في أدب الحداثة ص) (٨



 ٥٨
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   الثالثالفصل

  شعراء الأصالة والحداثةورموز الصورة البیانیة في أخیلة 
  

  

  ولمبحث الأال
  دبيالأفي العمل البیاني مكانة التصویر 

، أن نتب�ع ذل�ك بنم�اذج في أدبنا العربي ثم في أدب الحداث�ةوالرمز الشعري  من المناسب بعد التأصیل للخیال
یة، ولاسیما أن ضروب الخیال م�ن تطبیقعملیة بطریقة والرمز  توضح وتبین نظرة ھؤلاء وأولئك عن الخیال

 في الترتی�ب وكنایة ورشاقة ألفاظ وجناس وطباق ومزاوجة كلھا أمور ناشئة عن النظم، وآتیةاستعارة وتمثیل 
 – م�ن ب�اب ال�نظم –ولذلك عد عبد الق�اھر ھ�ذه المخ�یلات .. صدرا یكون وعنھا ی إذ بھ،من حیث الأھمیة بعده

الاس�تعارة، أن ومم�ا ھ�و أص�ل ف�ي ش�رف : " ویكف�ي ھن�ا أن است�شھد بقول�ھ، ویدق فیھ الصنعیتحد في الوضع
 إلى أن یلحق الشكل بالشكل، وأن یتم المعنى والشبھ فیما یرید، اًترى الشاعر قد جمع بین عدة استعارات قصد

  :قول امرئ القیسكما في 
   وناء بكلكلاًوأردف إعجاز* فقلت لھ لما تمطى بصلبھ 

ًلما جعل للیل صلبفإنھ   ً بھ ال�صلب، وثل�ث فجع�ل ل�ھ كلك�لا قد أردفاً قد تمطى بھ، ثنى ذلك فجعل لھ أعجازاَّ
  .)١("قد ناء بھ، فاستوفى لھ جملة أركان الشخص

 في میدان التشبیھ الخیالي فرائد وقلائد، ولعل من ألم�ع م�ا ب�رز فی�ھ وخ�دع بتخییل�ھ الح�سن، فأح�الوللمتنبي 
  :مر الثابت إلى ضده، ما قالھ في رثاء أم سیف الدولةالأ

ْان النساء كمن  فقدــــولو ك   لفضلت النساء على الرجال* َنــا ََ
  ر للھـلالـــــولا التـذكیر فخ* وما التأنیث لاسم الشمس عیبٌ 

أمر ثابت، لكن الشاعر یدعي أن ھناك من النساء م�ن یفق�ن الرج�ال وی�رجحنھم فتفضیل الرجال على النساء 
 الق�ائم عل�ى الت�شبیھ، فال�شمس وھذا أمر یحت�اج إل�ى إقن�اع عقل�ي، ھن�ا ی�أتي دور التخیی�ل..  وذكاء وحكمةًعقلا

  .مؤنثة اللفظ، والقمر مذكره، ولیس فضل الشمس على القمر مظنة شك أو ریب
العقل یشھد لفضل الشمس عل�ى القم�ر، وف�ي ش�ھادتھ دلال�ة عل�ى أن ال�شرف لا یوص�ف ب�ھ أح�د م�ن ذلك أن 

ْحیث التذكیر والتأنیث، بل یوصف بھ من حیث الخل�ق والق�در، وتأكی�د ذل�ك وتحق َ  م�ا ب�ین ال�شمس ِیق�ھ ف�ي لم�حَ
  .)٢(، وھذا ھو الحال للمرثیة بالنسبة للرجال رغم تذكیر ھذا وتأنیث ذاك،والقمر من فرق

  :یمدح سیف الدولةقولھ  كذلك وتأمل
  )٣(قابُكما نفضت جناحیھا الع* یھز الجیش حولك جانبیھ 

  :ؤه الأسود فبدا بیاضھ مال عنھ غطاٍ إیاه بفرساً انبلاج الفجر، ومشبھابن المعتز یصفوقول 
  كطرف أشھب ملقي الجلال* غدا والصبح تحت اللیل باد 
 حت�ى یت�صل ب�سوادھا، ب�البرق اللام�ع – إب�ان ع�دوه –وقول البحتري یشبھ البیاض الممتد في قوائم الف�رس 

  :ٍّومخالطة البیاض في كل بالسواد.. وسط الغیم المعتم الذي لا ماء فیھ
ِود البرق في الغیم الجھامصع* ترى أحجالھ یصعدن فیھ  ََ  

  : وتمكنھ من الشباب وسیطرتھ علیھ،ل الفرزدق یصف الشیب ونھوضھووق
  لیل یصیح بجانبیھ نھار* والشیب ینھض في الشباب كأنھ 

مكانة التخییل الق�ائم عل�ى الت�صویر البی�اني والحق أن ..  یفوق الوصف ویدق فیھ الصنعًفإنك ترى فیھ خیالا
ناس��ب م��ن دواوی��ن مبمق��صور عل��ى غ��رض دون غ��رض، ب��ل ال��ذي یطل��ع عل��ى ق��در ل��یس ف��ي العم��ل الأدب��ي، 

  .اً یجد مكانة التخییل ضامة كل الأغراض الشعریة تقریب،الشعراء
                                                 

وھذا عندي من�تظم لجمی�ع نع�وت اللی�ل : "حیث یقول الآمدي في تكملة ما ذكره عبد القاھر٢٦١/ ١ وینظر الإیضاح والموازنة٩٩، ٩٨الدلائل ص) (١
ًالطویل على ھیئتھ، وذلك أشد ما یكون على من یراعیھ ویترقب تصرمھ، فإنھ لما جعل لھ وسطا یمتد وأعجازا وأعج�از مرادف�ة للوس�ط وص�درا ًً ً متث�اقلا ً

  ".وصلح أن یستعیر للصدر اسم الكلكل من أجل نھوضھ.. ًفي نھوضھ، حسن أن یستعیر للوسط اسم الصلب، وجعلھ متمطیا من أجل امتداده
  .٢١عبد الرزاق محمد فضل ص.ینظر التخییل البلاغي في الشعر العربي د) (٢
  ).أمنع من عقاب الجو: (زة والمنعة، ویضرب بھ المثل في ذلك فیقالطائر كاسر خفیف الجناح سریع الطیران، معروف بالع: العقاب ) ٣(



 ٦٠

الألف�اظ تنق�سم ف�ي الاس�تعمال إل�ى جزل�ة ورقیق�ة، : " الذي یق�ول عن�ھ اب�ن الأثی�ر–)١( شعر الحماسةًخذ مثلا
الجزل منھا یستعمل في وصف مواقف الحروب وف�ي ق�وارع التھدی�د ولكل منھا موضع یحسن استعمالھ فیھ، ف

والتخویف وأشباه ذلك، وأما الرقیق منھا فإن�ھ ی�ستعمل ف�ي وص�ف الأش�واق وذك�ر أی�ام البع�اد وف�ي اس�تجلاب 
  .اً واضحاً تجد دور التخییل بارز– )٢("المودات وملاینات الاستعطاف وأشباه ذلك

الم�شھورة والت�ي انت�صر ، في ملحمة مرج راھط القیسيلحارث الكلابي قول زفر بن ا بًولنضرب لذلك مثلا
  :فیھا مروان بن الحكم الأموي ومعھ بنو ثعلب، على الضحاك بن قیس وقومھ الذین ھم قوم الشاعر

  راــــَذام وحمیـــلیــالي لاقینــا ج* ة ــوكنا حسبنا كل بیضـاء شحم
  راـــبت عیدانــھ أن تكسببعض أ* ع  بعضـھ ــفلما قرعنا النبع بالنب

  راـــة  ضمـــ للمنیاًیقودون جـرد* ـة ــة  تغلبیــا عصبـــــولمـا لقینـ
  ولكنھم كانوا على الموت أصبرا* ـھ ـــا بمثلــ سقونـاًـسقینـاھم كأس

ویة، ، ھ�و أن الق�وة م�ع أع�داء قوم�ھ كان�ت مت�سا فیھا على تأكیدهأقام علیھا الشاعر أبیاتھ ویلحوالمعنى الذي 
كانت في أیدیھم ھم، ولم تكن الھزیمة لتھافت قوتھم أو نقص سلاحھم، وإنما ھو الخط�أ ف�ي وأن زمام المبادرة 

وتلك شھادة ب�القرع وم�ا ج�ره عل�ى ق�وم ال�شاعر م�ن ھزیم�ة .. التقدیر والتفاوت في الجلد والصبر على الموت
ف ن��تج ع��ن ھ��ذا وذاك ھزیم��ة منك��رة ، وكی�� أعقبت��ھ ش��ھادة أخ��رى ب��ضعف تحملھ��م وص��برھم..اس��تتبعت الن��دم

  .بالشاعر وقومھ رغم ما لدیھم من معرفة بفنون النزال وعدتھ
، ف�الأمر ق�رع متب�ادل ول�یس  كونت في النھایة صورة كلی�ة متكامل�ةت الصورة التخییلیة من أجزاءوقد تشكل

 اًة الق�رع لی�ست س�ھام وأدا.. تك�اد تف�رق ب�ین الق�ارع والمق�روع إنھ ق�رع لا–بینھما ما  وشتان –مجرد ضرب 
فھ�و ی�شھد .. ھُ عین�ُوإنم�ا النب�ع – الذي ھو أصلب وأمتن ما یتخذ منھ ال�سھام والق�سي –النبع شجر مأخوذة من 

  .ریقان أقویاء، والشھادة لقوة العدو شھادة آكدة لقوة قومھفلقومھ شھادتھ لأعدائھ، فال
عیدان النبع وكأنھا ذات عل�م مخت�ارة، وم�ا ف�ي ھ�ذا ثم انظر إلى الثبات والجسارة والإباء، وإسناد الإباء إلى 

على غیرھا، فھي ل�م ) تكسرا(المجاز العقلي من تأكید القوة والمغالبة والمناجزة والملاقاة، ثم انظر إیثار كلمة 
أن القوة كانت على كل ھذا تخییل یؤكد ویثبت .. تأب أن تتحطم أو تسحق، وإنما ھي التي امتنعت على التكسر

، وأن م�ا أف�اده التخیی�ل م�ن ت�ساو ف�ي ) سقونا بمثل�ھاًسقیناھم كأس (ًاو بینھم، وأن المعركة كانت سجالاقدر متس
وھكذا ھو التخییل في الأدب، ف�ي ..  آكد وأثبت مما لو اختار الشاعر طریق الدلالة على المعاني بالألفاظ،القوة

  . استطاعتھ أن یحیل المنقصة منقبة والھزیمة إلى نصر
، وم�ا )ح�سبنا ك�ل بی�ضاء ش�حمة: ( ف�ي قول�ھف�ي التق�دیرد ذاك أن تلاحظ تعبیر الشاعر ع�ن الخط�أ بل لك بع

م�ا : (أحدثتھ الصورة التخییلیة التي نھضت بھ، فإنك واجد أن ھ�ذا ال�شطر م�أخوذ م�ن المث�ل العرب�ي الم�شھور
لتمثیل بھذا المثل بی�ان واض�ح  لھ، وفي ااًفالتخییل ھنا اعتمد ھذه الاستعارة التمثیلیة طریق).. كل بیضاء شحمة

ح��سن ُرج��ع النظ��ر ولا تُ لا ت، فھ��م أص��حاب نظ��رة عجل��ى– رغ��م ق��وتھم –للأس��باب الت��ي أدت إل��ى ھ��زیمتھم 
 اٌّ وھم�ً ط�ویلااًالتفرس والتأمل، ولا تأخذ للأم�ر أھبت�ھ، وإنم�ا ھ�و الاعت�ساف والت�سرع، وك�ان نتیج�ة ذل�ك ن�دم

  . ونھایة مفجعةاًمطبق
: وما ترمي إلیھ من ندم وح�سرة ط�ال بھم�ا ال�زمن، وانظ�ر إل�ى قول�ھ بع�د ذل�ك) كنا(بل، بل انظر إلى قولھ ق

 أنتج طول ،من إفادة أن قصر زمن التفرس والتأمل والتأھب) لیالي(، وما في جمع )َلیالي لاقینا جذام وحمیرا(
ُر اللیالي وما تلقى بھ من ھم المعاناة والمشقة، فما كانت المعاناة في ساعة من نھار وإنما كانت لیالي، وفي إیثا

         .)٣( ما یمد في مساحة الندم حیث لا مندم،ناصب ولیل طویل عقیم
الوقوف ب� ولك�ن .. ع�ن التخیی�ل ومجالات�ھاً بعی�د–ی�ة  للنظ�رة غی�ر المتأن–والھجاء غرض شعري آخر یب�دو 

أن الفرزدق أخبر زیاد  قد ذكروا وكانوا.. دور التخییل ومكانتھ في العمل الأدبيیتبین لك  ،على بعض نماذجھ
  : زیاد، فقالاًكما أنت حتى أسمعك شیئ: الأعجم أنھ ھم أن یھجو قومھ عبد القیس، فاستمھلھ زیاد وقال

ًمصحــ* ھ ُوما ترك الھاجون لي إن ھجوت ِ   ِرزدقـــــ أراه في أدیم  الفاُ
ِوإنـا وما تلقى لنا، إن ھج ِبحر یغرقُلكالبحر مھما یرم في ال* وتنـا ــــُ ُ  

                                                 
  . غرض شعري أسلوبھ أقوى من أسلوب غیره من الأغراض– على ما ھو متعالم –والحماسة ) (١
  .٢٤٠/ ١المثل السائر ) (٢
  .٢٥: ٢٢ینظر التخییل البلاغي في الشعر العربي ص) (٣
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 أن –أث�ر التخیی�ل وقیمت�ھ تب�ین  ك�ي ن–ن�ا ول).. ذاك ل�ك: (ق�ال زی�اد) حسبك، ھل�م نتت�ارك: (فقال لھ الفرزدق
وازن بین حال الفرزدق وھو یخبر أنھ بصدد ھجاء بني عبد قیس قوم زیاد، وبین حالھ وھ�و یتقھق�ر وی�نكص ن

وما ذاك إلا لأن می�سم الأذى فیم�ا أن�شأ زی�اد، .. كعن الإقدام على ما انتواه، بل ویستجدي زیاد السكوت والتر
ُكان ألذع وأشد، وما جعل ذلك كذلك إلا حسن التصرف في التخییل  الذي صور ساحة الفرزدق أشبھ بنطع من َََ

ُن ی�سدد إلی�ھ زی�اد س�ھم مة یمك�ن أإلی�ھ الرام�ون س�ھامھم فنقرت�ھ وم�ا ترك�ت فی�ھ ب�ؤرة ص�حیحة س�لی َجلد، سدد
َ لا ی�ؤثر فیھ�ا – ولو عظ�م –ًیاد وقومھ، فھي من السعة والعمق والضخامة بحیث أن ھجاء أما ساحة ز.. ھجاء

َ، كل ما یلقى فیھ یغرق ولا یبقى لھ أي أثراًأدنى تأثیر، فھي كالبحر سعة وعظمة وعمق ُ)١(.  
  : یقول– في عھد بني أمیة )٢(ريذعواد الغزل الر أحد –ر عزة ِّوھذا كثی

  وتخلت ا ـــتخلیت عمـا بینن* ا ـمدــوإني وتھیامي بعزة بع
  اضمحلت تبوأ منھا للمقیل *  كلما ِكالمرتجى ظل الغمامة

ونلحظ في بیتیھ عاطفة مشبوبة، تكشف عن قل�ق ال�نفس واض�طرابھا، كم�ا تك�شف ع�ن أم�ل ض�عفت عیدان�ھ 
شف م�ا یعانی�ھ ص�دره ر التخیی�ل الت�شبیھي أدات�ھ الفاعل�ة، لك�ِّوقد اعتمد كثی.. وذبلت أزاھیره بعد تساقط أوراقھ

ُوتعتمل بھ نفسھ وتشقى بھ حیاتھ، فھو بعد أن است�سلم ل�تجھم الأی�ام، وأوص�دت أب�واب الوص�ال دون�ھ، یح�اول 
 اً مقلق��اً ف��ي الاس��تقرار وال��شفاء م��ن داء الح��ب ومكاب��دة ال��شوق، ف��إذا بحال��ھ یتح��ول ھم��ًال��سلو والن��سیان، أم��لا

  .اء من یحاول المقیل في ظل سحابة مالھا من قرارتعصي علیھ المنام استعصس، ویاً مفزعاًواضطراب
ش�تد ح�ر ھ إل�ى ص�حراء ج�رداء مقف�رة موح�شة، اُطوح ب�لقد رسم التشبیھ صورة ماثلة للعیان، صورة رجل 

شمسھا، فھو مضطرب النفس مفزوع القلب زائغ النظرات، یبحث عن مأوى فی�ھ ش�يء م�ن ظ�لال، فلم�ا ی�ئس 
  .)٣(ید، لكن سرعان ما ضاع أملھ وانزوى رجاؤه بضیاعھا وانزوائھامن ذلك لاذ بظل غمامة بدت لھ من بع

وفي العصر الحدیث تصرف كثیر من الشعراء المجیدین في الصور البیانیة المخیلة، فأتوا بالعجیب الفری�د، 
  :ًقائلافي تخییل استعاري یخاطب الأزھر تراه  ،شوقيھذا أمیر الشعراء ف

رىـوعلى كواكب * طلعيَ مكَُـقُني أن لیس أفما ضرَّ ِھ تعلمت السُّ َ  
التخیی��ل وق��د ف��تح  ف��ي أي مك��ان، – ًل��یلا –علم��اء الأزھ��ر كواك��ب ھادی��ات عالی��ات، تھ��دي ال��سائر  ًوج��اعلا

 للاعتذار الذكي عن انتسابھ للثقافة الغربی�ة ال�ساعیة لمح�و نظیرتھ�ا اًطریقعلى ھذا النحو، الاستعاري للشاعر 
 ینتف�ع بھ�ا أھ�ل البل�دان ، نی�رات ف�ي ص�فحة ال�سماءاًأن علم�اء الأزھ�ر نجوم�ك لأن یثب�ت العربیة، ومكن لھ ذل

، فالكوك�ب ال�دري ینی�ر ف�ي فرن�سا إنارت�ھ ف�ي الأن�دلس أو ف�ي م�صر أو ف�ي اً أو كرھ�اًالذین اختلفوا إلیھا طوع
ل أعمدة طال حلقات العلم حوی حتى ،علماء الأزھرلالخیال الاستعاري المصور بھ متد  وی..الشام أو في غیرھا
  :    یقولوھذه المعاني بخیالھ الجامع فراح ینسج 

  رىَّریا وھي في أصل الثُّفرع الث* ة الھـدى  فأجلـھا ـــــوسما بأروق
  وراــالات السماء منــــــ كھاًـحلق* لقات فانفرجت لھ إلى الحومشى 

  راـحُضَّ ل ـــوأبا حنیفة وابن حنب * اـــــــظننــا الشافـعي ومالكحتى 
 ك�ل  السخریة من مناقترفھ كثیرون، والمبرأ مما المعتمد على ھدم التراثغیر ى دعوتھ للتجدید انظر إلبل 

  :– والتندید بھما ھو أصیل 
  دون كل قدیم شيء منكراـیج* ة ــــــلا تحذ حـذو  عصابة مفتــون

  ات من آبائھم أو عمراـمن م* ولو استطاعوا في المجامع أنكروا 
  راـایـة قصــــــوإذا تقــدم للبن* ھ ــوھدم  في القدیممن كل مـاض  

                                                 
  .٢٧: ٢٥ینظر السابق ) (١
ص�دق العاطف�ة وص�دق العقی�دة، : غرض في بادیة الحجاز وأطرافھا بالعصر الأموي، وسرى بین أمصارھا، وكان عماده أم�رین ھم�اعرف ھذا ال) ٢(

  .ًوھو یتحدث عن الحب العفیف في ترفع عن الخلاعة والمجون والاستھتار مع استحضار روح الدین، خلافا لما نراه في شعر الحداثة
قیام الغزل العذري، لما دعا إلیھ من مقاومة النفس والھوى، وتھوین أمر الدنیا وتھویل شأن الآخرة، ول�ذلك نج�د بع�ض ٍومعلوم ما للإسلام من أثر في 

ھؤلاء المحبین من الزھاد، وقد دعم ھذه النزعة العذریة في نفوسھم اعتقادھم بأن المحب في عفة وطھارة لھ عند الله ثواب وأجر، ولنفس ال�سبب ف�ضلت 
  :إنھ جعل حدیثنا بشاشة، وقتلانا شھداء، في قولھ: ن غیره، معللة حكمھا بقولھاًبثینة جمیلا ع

  ُویحیا إذا فارقتھا، فیعود* یموت الھوى مني إذا ما لقیتھا 
  وأي جھاد غیـرھم أرید* جاھد یا جمیل بغزوة : یقولون

ٌلكـل حدیث عندھم  بشاشـة    وكل قتیـل بینھم  شھید* ٍ
  .٣٠٩محمد طاھر درویش ص. ینظر في النقد الأدبي الحدیث د و٦٣، ٦٢ینظر السابق ص) (٣
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  راـمثرث  والبیـان اًوالعلم نزر* ة رثة ـــوأتى الحضارة  بالصنـاع
لغ�ة ال�ضاد الت�ي وھ�و یحل�ق ف�ي أج�واء وأج�واز ودوح�ة ) ح�افظ إب�راھیم(نرى خیال ش�اعر النی�ل ھا نحن و

 وقد راحت تنع�ي حظھ�ا –لى سننھا، یقول على لسانھا كرمھا الله بنزول الوحي بھا، وشرفھا بمجيء القرآن ع
  :–بین أھلھا وتشكو بثھا وحزنھا، بعد أن ھجروھا ووصفوھا بالعجز والتخلف عن مواكبة العصر ومتطلباتھ 

  حیــاتي ونادیـت قـومي فاحتسبت *  رجعت لنفسي فاتھمت حصـــــاتي  
  م أجزع لقول عـداتيعقمـــــت فل*  ولیتــــني   رموني بعقم في الشبـاب 

  لا  وأكفـــاء وأدت  بنـــــــاتياًرج*  لعـــــرائسي      ولدت ولما لم أجــــد
ًوسعت كتاب الله لفظـــــ   ُوما ضقت عن آي بھــا  وعظـات*  وغایـــة    اُ

  اتــوتنسیق أسمـــــــــــاء لمخترع*  فكیف أضیق الیوم عن وصف آلة  
  فھل ساءلوا الغواص عن صدفاتي*  امن  ــك  لدرأنا البحر في أحشائــھ ا

ھا ھي تبعث في قومھا الحمیة، وتشعرھم أنھم ھم الخاسرون بتركو – شاعر النیل حدیث الفصحىویواصل 
ستلزم ھجرھا ھجر یالتي العریقة النسیبة إلى غیرھا من اللغات التي لیست لھا من القداسة ما لھا، لكونھا اللغة 

  : على لسانھاقولفی –والتي لا تصلح إلا بھا الجالبة لسعادة الدارین العبادة  وھجر ،لقرآن النازل بھاا
  ز الــــــــدواء أساتيــومنكم وإن ع*  ى وتبلى  محــــاسني  َلبَْفیا ویحكم أ

  ن وفـــــــاتـيــأخاف علیكم أن تحی*  فإننـي    فـــــلا تكلـــــوني للزمـــان
  وام بعـــــز لغاتـــَوكم عــــــــز أق*  ة  ـ ومنـعاًعز  أرى لــرجال الغرب

  ـع حیـاتيـــینـــــادي بوأدي في ربی*  ناعـب    ُأیطربكم من جانب الغرب
  ل بــــــــرواةـــإلى لغـــــــة لم تتص*  عنھـــم   أیھجرني قومي عفــــا الله

  وس رفاتيـــالرموتنبت في تلــــك *  ْتبعث المیت في البلى    اةفــإما حیـ
  اتــــُممات لعمـــري لـــم یقس بمم*  بعـــــــــده     وإمـا ممــات لا قیامة

ًففي البیت الأول تخییل بني على اس�تعارة رش�حت ببقی�ة أبی�ات الق�صیدة الب�الغ ع�ددھا ثلاث�ة وع�شرین بیت� ، اُُ
إذ ص�ورت .. لل�ب ش�ائقة الف�ؤادفامتدت الصورة واتسعت وتع�ددت أجزاؤھ�ا بم�ا یظھرھ�ا عل�ى الجمل�ة خالب�ة ا

 بھ، وحیاة إذا لم یح�افظ  ولسان ینادي،ْ ونفس یرجع إلیھا،لھ عقل یتھمھو تسري فیھ حیاة حقیقیة، اًاللغة شخص
فاللغ�ة عن�ده ..  تقصیره نحوھ�ا–، بعده إلى الله – لتشكو ،ب الصحة والعافیة یتھددھا الموت بأسبااھمدعلیھا وی

تھا ناقصة، وحیاتھا الكامل�ة إنم�ا تك�ون بجھ�د أبنائھ�ا وق�وتھم العلمی�ة وتف�انیھم ف�ي كائن حي، لكن حیاتھا في ذا
  .خدمتھا والتحدث بھا

 راح یستنطق لغة الضاد، ویجعل منھ�ا ،طریقتھ في استنطاق ما لا یتأتى منھ نطقھنا وعلى وحافظ إبراھیم 
شكوى والاعت��داد بم�ا ك��ان، شخ�صیة متحرك�ة ناطق��ة ذات عاطف�ة م�ضطربة ب��ین الح�سرة والن��دم وال�ضیق وال�

 وق�د –بل یترقى في ال�رد فی�صورھا .. ویصورھا وھي ترد بالدلیل والبرھان على كل عیب رماھا بھ أعداؤھا
 –انتفخت أوداجھا من أثر الغضب على ما رماھا بھا الأعداء م�ن ع�دم الق�درة عل�ى اس�تیعاب ألف�اظ الح�ضارة 

  . ، لما كان یفزعھا قول الأعداء وفراھماً حقاًو كانت عقیمتدعو على نفسھا على إثر اتھامھا بالعقم، أن ل
ثم تعود فتنحى باللائمة على أبنائھا الذین لم یكن لھم ح�ظ ف�ي الابتك�ار العلم�ي الإب�داعي، مم�ا جع�ل ألفاظھ�ا 

 وقد جعلت الألفاظ عرائس تبحث عمن یكنھا فلا تجد، فلا یكون.. الجدیدة لا تجد الذوات الصناعیة التي تحملھا
إذا كنت قد : ثم تستطرد اللغة العربیة التي أنطقھا الشاعر بخیالھ العمیق فتقول.. أمامھا إلا أن تئد ھؤلاء البنات
، فكی�ف اً وأس�لوباً لفظ�– وھ�و ال�ذي ل�م یغ�ادر ص�غیرة ولا كبی�رة إلا أح�صاھا –وسعت في الماضي كت�اب الله 

  .)١(یض فیض وغثاء سیل ھي بالنسبة لكتاب الله غ،أضیق في الحاضر عن وصف أشیاء
فنون الشعر وأغراضھ، وأن یرى الأدباء والبلغاء الكلام المشتمل سائر أن نجد الخیال یداخل إذن ابة لا غرف

 – تعالى –من المیزات التي حبا الله ذلك أن .. )٢( في القلوب والأسماعاً أكثر روعة وأحسن موقع،على الخیال
لوق�ات، أن أحاسی�سھ الت�ي ت�صل إلی�ھ ع�ن طری�ق الم�شاعر، وعواطف�ھ بھا الإنسان وفضلھ بھا على سائر المخ

التي تنشأ فیھ م�ن فع�ل الغرائ�ز، إنم�ا تتوال�د ف�ي ذھن�ھ، وتتك�اثر ف�ي خیال�ھ حت�ى تزی�د عل�ى م�ا تقت�ضیھ طبیع�ة 
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ل�نفس الت�ي عنھ�ا ی�صدر ف�یض النت�اج ثتھ�ا ملك�ات لوالفكر والخیال والعاطف�ة ثلا.. )١( مضاعفةاًوجوده أضعاف
ل ی�ستطیع أن یحی�ل ِّ، وحاجة الأدب إلى الخیال أوسع وأرحب من حاجت�ھ إل�ى الفك�ر، فال�شاعر بم�ا یخی�الأدبي

 والعكس، وباخت�صار ی�ستطیع أن اًالوقائع إلى أضدادھا، ویخلع الحسن على ما یبدو في صورتھ المجردة قبیح
  .  )٢()غلب باطلھ حقنا: ( قالوااًیقنع بما لیس في العقل مقنع، وقدیم

جعل الأمور المعنویة محسوسة ل�ك، وماثل�ة ب�ین عینی�ك، وفیھ�ا ك عما یتوارد بالخیال من الصور التي تناھی
بلغن�ي أن�ك : (إذا قل�ت"أن�ت ، فاً وت�أثیراً، وما یزیدھا ف�ي نف�سك اس�تقراراًمن الحركة والحیاة ما یزیدك بھا یقین

ني أنك تتردد في أمرك، وأنت ف�ي ذل�ك بلغ: (، كان أوقع من صریحھ الذي ھو قولك) وتؤخر أخرىًجلاِتقدم ر
 ف�ي أخ�صر –توج�ب ل�ھ كم�ا أن�ك بم�ا قل�ت، .. )٣("خ�رى وت�ؤخر أًرج ولا أخ�رج، فتق�دم رج�لاأخ�: كمن یقول

     .   تریھ نفسك في حال ناطقة بترددهالصورة التي یقطع معھا بالتحیر والتردد، و –عبارة 
  

  ثانيالمبحث ال
  لأصالة والحداثةشبیھ بین االتخییل المعتمد على الت

  
  : البیت الذي ترجمھ من الفارسیة،رأینا كیف ساق عبد القاھر لبعض ذلك

َلما رأیت علیھا عقد منتطق* لو لم تكن نیة الجوزاء خدمتھ  ْ ِ َ 
نھا أن الجوزاء حولھا كواك�ب ترس�ل  فأوضح أن اعتزام الجوزاء خدمة الممدوح علة غیر حقیقیة، وإنما حسَّ

كم�ا رأین�ا كی�ف ت�سنى لعب�د الق�اھر أن .. بھ النطاق الذي ینتطق ب�ھ الخ�دم ف�ي أوس�اطھممن الضوء علیھا ما یش
 أخرى یتأول فیھا ال�شعراء ال�صفة م�ن غی�ر أن یك�ون ھن�اك معل�ول ولا عل�ة، وأخ�رى اًیعرض للتخییل صور

  .ة وأطیاف عدیدة من حسن التعلیلیأتي كثیر منھا في صور مختلف
ِویلاحظ عبد القاھر في ثنایا عر قد حظ�ي  "ھذا الباب أن اًمعتبرضھ لصور التخییل أن بابھ الرئیس التشبیھ، ُ

ُم��ن ھ��ذه الطریق��ة ب��ضرب م��ن ال��سحر، لا ت��أتي ال��صفة عل��ى غرابت��ھ ولا یبل��غ البی��ان كن��ھ م��ا نال��ھ م��ن اللط��ف 
ًوالظرف، فإنھ قد بلغ حد◌ َّ َّ یبز المعروف في طباع الغزل، ویلھي الثكلااَّ ِ ْن عن الثكلَ ُّ")٤(.  

فیما ك�ان أص�لھ الت�شبیھ، عبد القاھر من نحو ما ألمع إلیھ  ،للشعراء في ذلك نوادر وروائعكان  غرو فقد لاو
  :فیھا یقولالتي والنرجس على الورد فیھا ل أبیاتھ التي یفضلرومي في بن اساقھ لاو

َخج* تفضیلھ  من ْخجلت خدود الورد  دھلاًـــــَ   ُ شاھد ا علیھــُ تورُّ
ِلم یخجل ال دوردـْ   دُـ عانَةـالفضیل ھ ُـلــــــإلا وناح* ھ ـونـــــل ُ المورَّ

ِللنرجس الفضل المب   دـحائ  َاد عن الطریقة ـٍآب وح* وإن أبى   ُینُ
ُفصل القضی ِزھر الریاض وأن ھذا * د ــــــــذا قائـَّة أن ھـْ َ َ ُطارد  َ ِ  

ِموع ذا ـھ: اثنین شتان بین  ِبتسلب الدنی* دٌ ـــــُ   دـذا واعــ وھا،ــــــُّ
َینھى الندیم عن القبی ََ   دـِ والسماع مساعِدامةُوعلى الم* ھ ـِح بلحظـــْ

ِاطلب بعفوك في الملاح   دـــــــواج محالة  ، فإنك لا اًأبد* سمیَّھ   ُ
ٌّھ سمى ـِما في الملاح ل*  اسمھ  ٌوالورد لو فتشت فرد في   دـــواح ِ

ِّیربى  َیا السحاب كما َبح* ا ـــھَّـربت   وم ھي التيـھذي النج َ   دـالوال ُ
  دــــــالماج  ذاكـف  بوالده، اًشبھ* فانظر إلى الأخوین من أدناھما 

ًنفاسة  ون ـدود من العیــین الخأ َ ًورئاسة، لولا القی* َ   دـــــالفاس  ُاسـِ
ع عنھ نف�سھ،  على قلب طرفي التشبیھ، فشبھ حمرة الورد بحمرة الخجل، ثم تناسى ذلك وخدًعمل أولا "فإنھ

وحملھا عل�ى أن تعتق�د أن�ھ خج�لٌ عل�ى الحقیق�ة، ث�م لم�ا اطم�أن ذل�ك ف�ي قلب�ھ واس�تحكمت ص�ورتھ طل�ب ل�ذلك 
ُالخجل علة، وجعلھا أن فضل على النرجس، وو ِّ  لھ�ا، ف�صار یخج�ل م�ن ًی�رى نف�سھ أھ�لا ٍضع في منزل�ة ل�یسُ

ًذلك ویتخوف عیب العائب، ویجد ما یجد من مدح مدحة یظھر ا ِِ ُ َ ُبمن ق�صد بھ�ا،  ُلكذب فیھا حتى تصیر كالھزءَّ
                                                 

  .١١٧ینظر دفاع عن البلاغة للزیات ص) (١
  .١٨ینظر التخییل البلاغي ص) (٢
  .٧١الدلائل ص) (٣
  .٢٨٤الأسرار ص) (٤



 ٦٤

َثم زادتھ الفطنة الثاقبة والطبع الممثمر في سحر البیان، م�ا رأی�ت م�ن وض�ع حج�اج  ِِ ُ  ِ وجھ�ةف�ي ش�أن الن�رجسُ
ٍٍ، فجاء بحسن وإحسان لا تكاد تجد مثلھ إلا لھاستحقاقھ الفضل على الورد ُ")١(.  

 عل�ى –ی�ل بم�ا ح�واه م�ن ت�شبیھ معل�ل، ق�ول ال�صاحب ب�ن عب�اد  عل�ى ھ�ذا الج�نس م�ن التخیلاًِّدلُومما جاء م
  :–الصحیح 

ُض فصار النثار من كافور* ْرت الأر ــــــوكأن السماء صاھ ِّ  
  :وقول أبي تمام

ًحبیب* ھا ــغَیَّبن تحت رَُّالغ َكأن السحاب َا ترقا لھن مدامعـــ فماَ ْ َ  
الذي جرى الع�رف ب�أن یؤخ�ذ  وغالطھا، وأوھم أنالتشبیھ  قد خدع نفسھ عن ، الأخیرینفكل واحد من ھذین

َّالشبھ منھ، قد حضر وحصل بحضرتھم على الحقیقة، ولم یقتصر عل�ى دع�وى ح�صولھ حت�ى ن�صب ل�ھ عل�ة،  ِ َّ
 ،ال��ثلج: أي –النث��ار وص��یر ن ش��بھ  بع��د أ، ب��ین ال��سماء والأرضاً، فأثب��ت ال��صاحب زفاف��اًوأق��ام علی��ھ ش��اھد

 –ب�التراب بع�د أن ش�بھھ  –ل�سحاب ل وجع�ل أب�و تم�ام ..اًك�افور –مام ھذا الزفاف د لإتِّمھُالطریق المباعتباره ك
ِّ قد غیباًحبیب  تحتھا، فھي تبك�ي اًنھا غیَّبت حبیبالمطر من السحب بأ نزول –على سبیل الشك  –تھ تحتھا، فعلل ُ

 ووص�ف ،اً دموع�َ، وذل�ك بع�د أن جع�ل القط�ر ال�ذي ین�زل م�ن ال�سحاب في التراب اًعلیھ ویسیل دمعھا مدرار
  : مضى، قول الشاعریمكن نظمھ في سلك ماومما . .)٢(انبكیما یالسحاب والسماء بأنھ

  ـب فكانا ھلالین عنـد النظر* رأیت الھلال ووجھ الحبیـ 
  ھلال الدجى من ھلال البشر* فلم أدر من حیـرتي فیھما 

  : وقول آخر
  صباح مصباحفلاح في البیت كالم*  وساقي الشرب یمزجھا اًأذكى سراج

  أراحنــا نارنـــــا أن نارنــــا الراح* نسألــــھ   كـــدنا على علمنا بالشــــك
تشبیھات قریبة التناول سھلة .. فتشبیھ الرجال بالنساء، ووجھ الحبیب بالھلال، والخمر بضوء المصباح

في كل منھا، لأنھ یقرر ما إذا الإدراك، لكن ما جعلھا بھذا المستوى من الجودة والأداء، ذاك الشك الذي سرى 
  . على ھذا النحو أم لااًكان التشبیھ ثابت

 اً درر–) الأس�رار(و) ال�دلائل(كتابی�ھ ف�ي  – بالت�شبیھ التخییل�ي، ونث�ر بحقھ�ا اًولطالما أشاد عبد الق�اھر ق�دیم
لھ عل�ى أن فف�ي غی�ر م�ا ذكرن�اه ل�ھ، وإب�ان اس�تدلا.. نفیسة لا تزال في حاجة إلى م�ن ی�ستخرجھا م�ن أص�دافھا

ل�ھ ، فتج�د ذل�ك ك)س�دشبیھ الأ(أو ) مثل الأسد(أو ) زید كالأسد: (تقول: "ُثل في النظم، یقولمَْمزیة الكلام إنما ت
 اً إلا أن�ك ت�رى بین�ھ وب�ین الأول بون�– اً أی�ض– اً، فیكون تشبیھ) الأسداًكأن زید: (، ثم تقولاً ساذجً غفلااًتشبیھ
َل�ئن لقیت�ھ لیلقین�ك من�ھ : (ث�م تق�ول.. تج�دك ق�د فخم�ت المعن�ى وزدت فی�ھ، لأنك ترى لھ صورة خاص�ة، واًبعید
یت�وھم أن�ھ ) ك�أن(ٍ، فتجده قد أفاد ھذه المبالغة لكن في صورة أحسن وصفة أخص، وذلك أنك تجعلھ في )الأسد

ُُالأسد، وتجعلھ ھاھنا یرى منھ الأسد على القطع، فیخرج الأمر عن حد التوھم إلى حد الیقین ُ")٣(.  
 وعل�ى ،)الصورة البیانیة: ( في استعراضھ لجوانب الخیال في طرق الأداء وأعني بھا–ع ِبَّتَھو بعد ذلك یثم 

 الطریقة التي تعتمد تحكیم الذوق في تف�ضیل بع�ض الت�شبیھات عل�ى بع�ض، وت�راه یف�ضي ب�ك –نحو ما رأینا 
ُُإلى أن خیر التشبیھ ھو الت�شبیھ التخییل�ي ال�ذي یخ�رج بالت�شبیھ ع�ن أن ْ  إل�ى ، یك�ون مج�رد إلح�اق ش�يء ب�شيءَ

ً حتى إنك ترى الممثل قد صار ھو الممث�ل ب�ھ شاخ�ص،كونھ إخراج صورة شيء في صورة شيء آخر َّ َّ َ  اً مرئی�اُ
  .اًمحسوس

ف�ي أعق�اب المع�اني، أو ب�رزت ھ�ي "وكانت ھذه ھي نقطة انطلاقھ ص�وب الح�دیث ع�ن التمثی�ل ال�ذي ی�أتي 
َباختصار في معرضھ، ونقل�ت ع�ن ص�و ُ ُ س�ر الإكث�ار م�ن ش�واھد كم�ا كان�ت .. )٤("رھا الأص�لیة إل�ى ص�ورتھِ

وانظ�ر ھ�ل ن�شر المعن�ى تم�ام حلت�ھ، وأظھ�ر : "م�ن نح�و قول�ھ.. أسبابھ، وذكر عبارات�ھ الطنان�ة ف�ي بی�ان أث�ره
بل�ھ، واس�تحق التق�دیم كل�ھ إلا ُنواستكمل فضلھ في ال�نفس و..  عودهَھ، وعطرك بعرفِالمكنون من حسنھ وزینت

  :  یقصد بھ ما جاء في قول أبي تمام– الأخیر بالبیت
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ُُُما كان یعرف طیب عرف العود* لولا اشتعال النار فیما جاورت  ْ َ)١( –  
  .)٢("وما فیھ من التمثیل والتصویر؟

 عقب استشھاده ببیتي البحتري وقد شبھ فیھما ممدوحھ في قرب نفعھ ورفعة مكانتھ، بالقمر –ومن نحو قولھ 
  :لو مكانھ،بجامع الھیئة الحاصلة من بعد المنال مع قرب النوالِّفي دنو ضوئھ وع

ٍّعن كل ند في الندى * وساشعٌ   ُدان على أیدي العفــاة   وضریب ِ
ُّللعصبة السارین جد قـریب * ُكالبدر أفرط في العلو وضوءه  ِ–:  

ھ َ وتمثیل�بر ن�صرتھ إی�اه،إلى الثاني ولم تتدول لم تنتھ فكر في حالك وحال المعنى معك، وأنت في البیت الأ"
..  على الح�ال وق�د وقف�ت علی�ھ وتأمل�ت طرفی�ھامُھسِْملي على الإنسان عیناه، ویؤدي إلیھ ناظراه، ثم قُلھ فیما ی

ب�ھ إلی�ك ونبل�ھ ف�ي نف�سك وت�وفیره ُفإنك تعلم بعد  ِم�ا ب�ین حالتی�ك وش�دة تفاوتھم�ا ف�ي تمك�ن المعن�ى ل�دیك، وتحبُّ ُ
  ".لأنسك
  : ن لنككأنشد قول اب: "وقولھ

ًإذا أخو الحسن أضحى فعلھ سمج ِِ ُ ِ   ُرأیت صورتھ من أقبح  الصور * اُ
  :ِوتبین المعنى واعرف مقداره، ثم أنشد البیت بعده

ٍوھبك كالشمس في حسن، ألم ترنا  ُ رر؟* َ ِنفرُّ منھا إذا مالت إلى الضَّ َ  
َورتھ وساء فعلھ فنف�رُحسنت صحال من بتشبیھ الشاعر  :یعني.. )٣("وانظر كیف یزید شرفھ عندك؟  ُ الن�اسَ

 ھیئة الحاصلة من حسن الصورةمنھ، بحال الشمس تحسن صورتھا وتشتد حرارتھا فیفر الناس منھا، بجامع ال
   .ٍّ في كلمع الكراھیة للأذى الواقع

  الإب�داع، م�ع ال�سلامة م�ن التكل�ف،ُما لھ في التف�ضیل، الف�ضل الظ�اھر لح�سنم" –فیما بعد ِسوقھ من نحو و
  : قول أبي سعید الرستمي–التي لا تخلو من تخییل  من التشبیھات الصریحة وھو

ضراض یجري كأنھ  َماء على الرَّ ْ ْصحائف تبر قد سبكن جداولا* ٍ َ ُ ٍ ْ ِ  
ًدة  الجــري جنة ــــشِ كأن بھا من َّ ِ ِ ْ ُُوقد ألبستھن الریـاح سلاسلا* َ َّ ََ"  

ُطئ ل�ھ م�ن قب�ل الطری�ُوإنما ساعده التوفیق، من حیث و: "یقول عبد القاھر ُُُق، ف�سبق الع�رف بت�شبیھ الحب�كِّ ُ ْ 
َعلى صفحات الغدران بحلق الدروع، فتدرج من ذلك إلى أن جعلھا سلاسل، كما فعل ابن المعتز في قولھ ُ:  

ِّوأنھار ماء كالسلاسل فجرت  ُ ِلترضع أولاد الریاحین والزھر* ٍ َّ َ  
َثم أتم الحذق بأن جعل للماء صفة تقتضي أن یسل ُ ُ، وقرب مأخذلسِ ُ  ما ح�اول علی�ھ، ف�إن ش�دة الحرك�ة وف�رط َ

  .)٤("سرعتھا من صفات الجنون، كما أن التمھل والتأني من أوصاف العقل
.. )٥(اً مبتك�راًوكما استحسنوا التشبیھ المتغلغل ف�ي الخی�ال إذا ك�ان دقی�ق الت�صویر، اس�تجادوه إذا ك�ان طریف�

ُا الف�ن نك�ت ولط�ائف وب�دع وظرائ�ف، لا ی�ستكثر لھ�ا الكثی�ر م�ن  ف�ي ھ�ذ)٦(وقد اتفق للمتقدمین من المحدثین"
 وھ�و داخ�ل – فمن ذلك قول ابن نباتة ف�ي ص�فة الف�رس ..ق مكانھ من الفضل عن سعة الإطراءالثناء ولا یضی

  :– في باب حسن التعلیل اًأیض
  "حشائھفاقتص منھ وخاض في أ* صباح جبینھ فكأنما لطم ال
صباح والف��رس، ق��د ب��دأھا ال��صباح فلط��م جب��ین الف��رس، ولك��ن الف��رس ل��م فھ��و ی��صور معرك��ة ن��شبت ب��ین ال��

 وخ��اض بقوائم��ھ ف��ي أح��شائھ، وك��ان م��ن نت��ائج ھ��ذه المعرك��ة أن اً ب��ل ث��أر م��ن ال��صباح فطرح��ھ أرض��،ی��سكت
  :ومما جاء على شاكلة ما تقدم في التشبیھ المعلل، قول الشاعر.. )٧(ابیضت قوائم الفرس وابیض جبینھ

  سار الھلال فصار بدرا*  شئت قدرا سافر إذا مــــا
  استقـرا   ویخبث مااًطیب* جرى   والماء یكسب مـــا

  ُبدلت بالبحــــر  نحـــرا* وبنقلــة الــــدرر النقیـــة 
                                                 

  .طویت أتاح لھا لسان حسود* وإذا أراد الله نشر فضیلة : وقبلھ) ١
  .١١٩، ١١٨الأسرار ) (٢
 .٨، ٧/ ٣ وینظر الإیضاح مع البغیة١١٨، ١١٦السابق ص )٣(
  .٢٨٧الأسرار ص) (٤
  .٢٦٢/ ١ والعمدة٣٩ینظر نقد الشعر ص) (٥
  .للمتأخرین من المحدثین، وإنما كان ذلك في عصره: ٢٨٦في الأسرار ص) (٦
  .١٢١/ ٢بسیوني فیود.  وینظر علم البدیع د٢٨٦الأسرار ص) (٧
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فالأبی��ات م��ستخدمة ف��ي التعلی��ل والت��دلیل عل��ى ض��رورة الحرك��ة والتنق��ل، ففیھ��ا اكتم��ال للمع��ارف وغ��زارة 
ات، فالشاعر یع�رض تل�ك ال�ضرورة ف�ي ص�ور ناطق�ة ومع�ان لا تنك�ر، فھ�و للخیرات وتخلص من سوء العاد

، ً جم�یلااًیشبھ المتنقل بغیة اكتمال الخیر والفضل بالبدر بع�د تحرك�ھ وھ�و ھ�لال، فظ�ل یتنق�ل حت�ى ص�ار ب�در
ویشبھھ ثانیة بالماء الجاري الذي وصف بالعذوبة، ولو ركد مكان�ھ لخب�ث وكرھ�ھ الن�اس، وی�شبھھ ثالث�ة بال�در 

ومم�ا زاد ھ�ذه الأبی�ات .. ُلثمین في قاع البحر لما تنقل وتحرك بدل بقاع البحر نح�ور الغ�واني وجی�اد الفاتن�اتا
 وبداعة، أنھا افتتحت بأسلوب طلب�ي ث�م أعقب�ھ مجموع�ة م�ن الأس�الیب الخبری�ة الت�ي تعل�ل لقیم�ة الطل�ب ًجمالا

  .)١(وتحث علیھ برفق وترشد إلى الأنفع والأحسن
ْأبي تمام من قصیدة یمدح بھا أبا سعید الثغريقول وقریب منھ  َّ:  

ٌمقام المرء في الحي مخلق وطول  ْ ْلدیبـاجتـــیھ* ُُ َ   فــاغتــرب تتجـــــدد  َ
  إلى الناس أن لیست علیھم بسرمد* َفإني أرى الشمس زیـــدت محبــة 

لقھ�م ب�ھ، فی�شبھ ح�ال یكشف ع�ن س�ر ازدی�اد محب�ة الن�اس لممدوح�ھ وأن�سھم المتج�دد وتعفأنت ترى الشاعر 
یری�د ألا ت�رى تعل�ق الن�اس بھ�ا .. ل ال�شمس  آخر، بحااً وإیثاره الاغتراب حیناًممدوحھ في اختیاره الإقامة حین

تعل�ق الن�اس ب�ھ ی�شبھ ازدی�اد ف.. یك�ون كال�شمس أن – ویتجدد ولا یخلق ، حتى یزداد أنس الناس بھ–لممدوحھ 
أن كان�ت تعل�ق الن�اس بال�شمس وازدی�اد ح�بھم لھ�ا الإقام�ة بی�نھم، بھم وع�دم دوام اغترابھ ع�نجراء وحبھم إیاه 

  .حد الروعةفي اللطافة  وھو تصویر بالغ ..ً وتغیب لیلااًتطلع علیھم نھار
 – اً فرع�ھأص�ل وً أص�لا التمثی�لم�نفرع�ھ ع�ل ُما جأدخلھ عبد القاھر تحت وقد  – مبتكر التشبیھات ولعل من

  :التنوخيالقاضي قول 
  ُداعـــــن ابتـــــسنن لاح بینھ* اه ـــــُین دجوكأن النجوم ب

ُیقطع الخصم والظلام انقطاع*  كأنھن حجـــــاج ٌمشرقات ََ ْ َ ُ َ  
وكذلك تشبیھ خلافھا م�ن البدع�ة وال�ضلالة بالظلم�ة، ث�م .. ذلك أن تشبیھ السنن بالنجوم، تمثیل، والشبھ عقلي

لم�ا ك�ان ص�احب البدع�ة ، فقد ذكروا أن�ھ )البدع(و) سننال(في : ومنشأ التخییل.. إنھ عكس فشبھ النجوم بالسنن
 ،كالماشي في الظلمة، ش�بھت البدع�ة بھ�ا ف�ي ع�دم الأم�ن م�ن لق�اء المك�روه وف�ي ع�دم الاھت�داء لطری�ق النج�اة

نة بالنجوم ف�ي كم�ال الأم�ن م�ن لق�اء مك�روه وثق�ة وعلى المقابل صاحب السنة كالماشي في النور، فشبھت السَّ
نة مم�ا ل�ھ بی�اض وإش�راق، والبدع�ة عل�ى ل أن ال�سُِّّخی�ُش�اع ذل�ك حت�ى تق�د و، ودوام الاھت�داءفي طریق النجاة 

  :اً أیضومن جید ما یقع في ھذا الباب قولھ.. )٢(خلاف ذلك
  ِّوعسكر الحر كیف انصاع منطلقا* ره ـــــــالبرد قد وافت عساكأما ترى 

ُفالأرض تحت ضریب الثلج تحسبھا  َ ِ أو غشیت ورقااكًـــــُُقد ألبست حب* َ ُ  
ٌفي العین ظلم وإنصـــــاف قد اتفقا* فانھض بنـــــار إلى فحـــــــم كأنھما  ٌ  

) الظل�م(، فتستعار لھ أوصاف الأجسام المنیرة، وف�ي )منیر واضح لائح(، إنھ )الحق(فإنھ لما كان یقال في "
ناھی�ك عم�ا .. )٣("بھ النار والفحم بھماخلاف ذلك، تخیلھما شیئین لھما ابیضاض واسوداد، وإنارة وإظلام، فش

ًخالھ بحق البرد حین أقبل بھطول أمطاره، والحر حین ولى الدبر أمامھ مسرع   .اَّ
  
ق�د فق�دت حیوی�ة الإب�داع "أن لغتن�ا الجمیل�ة  –وم�ع ك�ل م�ا س�بق ذك�ره  مع ھذه الروائ�ع، –یرى الحداثیون و

.. )٥("أنھ��ا إنم�ا تتط��ور عل��ى أل�سنة المتكلم��ین بھ��اتتط��ور م�ع ال��زمن، و"وأن�ھ یج��ب أن .. )٤("وح�رارة الحی��اة
ح�افظ ( و)ش�وقي(لا فقد رأینا في أخیل�ة المت�أخرین م�ن المح�دثین م�ن أمث�ال إ كلمة حق أرید باطل، ووالأخیرة
  . ارھ وینقض ھذه الدعوى ویجتثھا من جذو،یرد ھذه العادیةما ومن كان على شاكلتھما، ) إبراھیم
 ولقد ،)٦("لغة مألوفة سائدة، بل أن یكتشف لغة غیر معروفة"الشاعر ألا یكرر أن على ى الحداثیون كما یر

ال�دعوى  دور ف�ي ھ�ذه –ویتكلمون بغیر لغتن�ا  بحكم إقامتھم بین من ھم من غیر جلدتنا –كان لشعراء المھجر 
                                                 

.١٦یحیى محمد یحیى ص.  في علم البیان دتینظر دراسات وتطبیقا) ١(
 .١٦، ١٥/ ٣یة والإیضاح مع البغ٣٢٤/ ٣ ومواھب الفتاح لابن یعقوب ١٥٣ والتجرید ص٢٢٥ینظر أسرار البلاغة ص )٢(
 .الفضة) ِالورق(الطرق المتجعدة، و) الحبك(الصقیع الذي یقع على الأرض، و) الضریب(ًأي انفتل راجعا، و: انصاع: وقولھ.. ٢٣٠الأسرار)٣(
  .١٢٩زمن الشعر أدونیس ص) (٤
  .٣٨یوسف الخال ص. الحداثة في الشعر) (٥
  .٣١٤صدمة الحداثة لأدونیس ص) (٦
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ة، وأن�ھ حی�اء اللغ�لإالدعوة المریضة، فجبران خلیل جب�ران ی�رى أن ال�شاعر ھ�و الوس�یلة الوحی�دة العریضة و
ألسنة الناس، وأن الشاعر لا ینتظر  یأخذ لغتھ عما غربلتھ الأذن، وعما حفظتھ الذاكرة من كلام مأنوس تتداولھ

 إل�ى ..)١( من واضعي القوامیس وأصحاب المجامع اللغویة، وأنھ لیس ثمة تعارض بین الفصحى والعامی�ةاًإذن
  .بدعوى الإبداع والتحدیث –طئھ الفادح  على خ–ه دادرك من الكلام الذي لا یمل ھؤلاء تغیر ذل

ف�إنھم یری�دون م�ن .. )٢("ضد الألفاظ لحساب الح�روفوالشعر ضد اللغة، "والحداثیون وإن كانوا یرون أن 
تحریر اللغة من مقاییس نظامھا البراني والاستسلام لمدھا الج�واني، وإن ت�صبح اللغ�ة ب�لا ح�دود، "وراء ذلك 

  .)٣("معنى، بین الكلمة والشيء، مما یؤدي إلى القضاء على علم المعانيوتزول الھاویة بین المعنى وال
.. دع�وتھم لھ�دم اللغ�ة وتحطیمھ�ا وإلغ�اء ك�ل مقوماتھ�اَّأدت ت حملتھم ھذه الشنیعة عل�ى عربیتن�ا، ووقد أسفر

.. ن یصفوھا بصفات لا تلی�ق بھ�الألأن یصوروھا بأخیلتھم المریضة على أنھا قیود یجب أن یتحرروا منھا، و
 ق�د ، إیاھ�ا ب�امرأة ش�احبة عج�وز ش�وھاء– ھو عبد الوھ�اب البی�اتي –من مظاھر ذلك وصف وتشبیھ أحدھم و

  :ًأفقدھا الصلع والكبر جمالھا وبھاءھا وصفاءھا، قائلا
  اللغة الصلعاء"

  كانت تضع البیان والبدیع 
  فوق رأسھا كالباروكة

  وترتدي الجناس والطباق
  َفي أروقة الملوك

  یة الخصیان في عواصم الشرقوشعراء الكد
  على البطون في الأقفاص یزحفون
  .)٤("ینمو القمل والطحالب في أشعارھم
           :  منھا ومتھكما علیھااًویقول في عداوتھ للعربیة ساخر

  ا حبیبتي، ونحن محكومون بالإعدامب یُمن أین یأتي الح"
  ونحن في السیرك وفي حدیقة الحیوان

  ریخ والأوھامواللغة المومس والتا
  العقم والیباب

  محاصرون منذ ألفي عام
   .)٥("الأصفارنحاول الخروج من دوائر 

 ی�راد لھ�ا الرحی�ل ع�ن م�صدر عزھ�ا ومق�ر ، العربی�ة وكلماتھ�ا بجث�ةاًویقول محم�د عل�ي ش�مس ال�دین م�شبھ
  : بعد عیناً أثر، كي تصبح بعد غربتھا ونسیان أھلھا لھا،أھلھا
  لعربثم ترحل في یدیك جزیرة ا"

  ُعبرتك جارحة، مع اللغة التي دمرتھا
   في سوق المدینة جثة الكلماتُوعرضت

  "ھل تظل مشردا: جثتك القدیمة
 بع�د أن ب�دت البغ�ضاء م�ن ،تجاه لغة الضاد التي لا ھم للح�داثیین س�وى ت�دمیرھاھذه الكراھیة ھذا الموقف و

م�ا ص�رح روف والكلمات ب�ل تع�دت إل�ى لم یقتصر على مجرد الحأفواھھم وما تخفي صدورھم تجاھھا أكبر، 
المطلوب تدمیر الأسالیب والصور والصیغ اللغویة، وابت�داع أس�الیب وص�ور جدی�دة تت�سع : "بھ بعضھم بقولھ

 اًفقد اتفق الناس على أن یك�ون الفاع�ل مرفوع�..  اللغة القدیمة– بزعمھم –لمعارف العصر التي عجزت عنھا 
  .)٦("فقوا على العكس، وبإمكانھم أن یتاًوالمفعول منصوب

                                                 
  .٥٦٢: ٥٥٤جبران خلیل جبران ص. املة العربیةینظر المجموعة الك) (١
  .٢٥٠لأحمد فرج عقیلان ص. بین الأصالة والمعاصرة) (٢
  .١٢٧مقدمة للشعر العربي لأدونیس ص) (٣
  .٥٢اختیار شوقي عبد الأمیر ص. السیف والقیثار من أشعار البیاتي) (٤
  .١٠٧المختار من شعر البیاتي ص) (٥
  .١٩٩١ن مقال لأحمد عبد المعطي حجازي بصحیفة عكاظ عام  ع١٧الحداثة سرطان العصر ص) (٦
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 م�ن لغ�ة ال�ضاد، ًلغ�ة الج�یم، ب�دلا: "ولقد حاولوا ذلك بالفعل ووصلت كراھتھم للغة القرآن لأن یطلقوا علیھ�ا
 ف�ي كلم�ات یحبھ�ا ح�رفأول ِّك�ون ُت – كم�ا توھم�وا –من ح�روف المعج�م، لأنھ�ا رھا واختاروا الجیم على غی

  :وفي ذلك یقول أحدھم.. الحداثیون
  وناجود وجامالجیم جربال 

    والجیم سرج وجواد ولجام
إن الجیم ربم�ا كان�ت ھ�ي الل�ون : "وقد كشفت إحدى الحداثیات عن سر حبھم واختیارھم لھذا الحرف، فقالت

ق�دح ش�راب الخم�ر، وب�ین : الخم�ر أو ال�دم أو الزعف�ران، والج�ام: صبغة حم�راء، والن�اجود: الحمر، فالجربال
ف�الجیم إذن ھ�ي الح�رف .. معن�ى التم�رد والغ�ضب، أو ال�شھوة والعنف�وانالخیل والخمر علاقات قوی�ة ت�وحي ب

  .)١("الأول في أبجدیة الشاعر الحداثي، لأن الشعر المعاصر شعر غاضب متمرد شھواني
 عل�ى عك�س ك�ل م�ا – وھو م�ن المح�دثین لا الح�داثیین – )حافظ إبراھیم(شاعر النیل في خیال نرى الأمر و

یق�ول  ،مجيء القرآن على سننھاشرفھا بو ، الضاد التي كرمھا الله بنزول الوحي بھا لغةفھو حیال.. اًسبق تمام
  .على لسانھا ما سبق أن سقناه لھ

یؤثر في النفس أیما ت�أثیر، الابتك�ار وإذ قد عرفنا فیما سبق أن أھم ما یطلب لھ التشبیھ التخییلي الأصیل كي 
المعتم�د عل�ى فالخی�ال .. إل�ى ذل�ك إب�راز الفك�رة وجلاءھ�ا ینبغ�ي أن یفوتن�ا أن ن�ضیف فإن�ھ لا .. التصویردقةو

إنما یكون لھ وقعھ على  – ما كانت الموھبة الفذة التي صدر عنھا اً فیھ، وأی ما كان زمنھ الذي قیلاً أی–التشبیھ 
ف�ي  اًولھذا حسن منھ ما كان قریب .. إذا ظھرت فكرتھ،النفس وموضعھ في الاستحسان ومكانھ في الاستظراف

  :قول النابغةومن غیر ما ذكرنا،  ًوخذ من ذلك مثلا .. على تحقیق الغرض منھمَْ لأنھ أقد،ذهمأخ
َلت أن المنتأى عنكِوإن خ* فإنك كاللیل الذي ھو مدركي    ُ واسعُ

 مھم��ا ن��أت ك ال��شاملة لا یستع��صي علیھ��ا قری��ب أو بعی��د، باللی��ل ال��ذي یع��م الن��اس كاف��ةِل��َفھ��و ی��شبھ ق��درة الم
  ھ�اربٌن یحس بھما مطلوبٌ اللیل تصحبھ الرھبة والخوف اللذیر الشاعر اللیل دون النھار لأندیارھم، واختیا

اخت�صاص "ذل�ك أن ..  السلطان، وھو تشبیھ بالغ ح�د الق�وة والدق�ة ف�ي ت�صویر ھ�ذه الح�الِ واسعٍ قادركٍِلَمن م
ُ حال�ة س�خط، رأى –رب من�ھ  وق�د ھ�–َّالشاعر اللیل، دلیل على أنھ روى في نف�سھ، فلم�ا عل�م أن حال�ة إدراك�ھ 

  :ویمكن أن یزاد في نصرتھ بقول العباس بن الأحنف.. التمثیل باللیل أولى
  بثت الإشراق في كل بلد* ِنعمة كالشمس لما طلعت 

وذاك أنھ قصد ھاھنا نفس ما ق�صده النابغ�ة ف�ي تعم�یم الأقط�ار والوص�ول إل�ى ك�ل مك�ان، إلا أن النعم�ة لم�ا 
ُكان��ت ت��سرُّ وت��ؤنس، أخ�� ُ ذ المث��ل لھ��ا م��ن ال��شمس، ول��و أن��ھ ض��رب المث��ل لوص��ول النعم��ة إل��ى أقاص��ي ال��بلاد َ

  .)٢("اًوانتشارھا في العباد، باللیل ووصولھ إلى كل بلد وبلوغھ كل أحد، لكان قد أخطأ خطأ فاحش
  :قول عدي بن الرقاع العامليفي التشبیھ المعتمد على حسن التخییل، وكذلك استحسنوا 

ْتزجي أغن كأن إب َّ ِرة روقھ ُ ْ َ   )٣(ٌقلم أصاب من الدواة مدادھا* َ
ومن�ھ ق�ول اب�ن .. ومأتى الحسن أنھ مثل لك طرف ق�رن الغ�زال ب�شبیھ عن�دك، م�ألوف ل�دیك، ق�ائم ب�ین ی�دیك

  :الرومي
  یدحو الرقاقة وشك اللمح  بالبصر* ُ مررت بھ اًما أنس لا أنس خباز
  ا  قــوراء  كالقمرــــــوبین رؤیتھـ* ًكرة  ـــــھما بین رؤیتـھا في كفـ
  )٤(ُفي صفحة الماء یلقى فیھ بالحجر* ُـرة ــــــإلا بمقـدار ما تنـداح  دائ

شبھ ھیئة الرقاقة وھي تشكل على ید الخباز وسرعة تجھیزھا وصیرورتھا قوراء ك�القمر إث�ر رؤیتھ�ا حیث 
ل تلاح�ظ ھن�ا أن ج� و..اء الحجر فی�ھإثر إلقفي كفھ، كالكرة بھیئة الدائرة التي تنداح وتنساح على صفحة الماء 

ً ودقة ملاحظة ولطافة في المقارنةًھذه الصور حسیة بدیعة أضفى علیھا التركیب جمالا ٍ َ .  
  أریحیة وأنت ت�سمع أو تق�رأ ف�ي عی�ون ال�شعر العرب�ي قول�ھ،وإنك لواجد في تخییل كعب بن زھیر التخییلي

  :ھ بعد أن أسلمَنَّ وقد أم الرسول اًمادح

                                                 
  .١٠٨: ٩٣إبراھیم قاسم . د) التمرد في أدب الحداثة( وینظر بعض صولاتھم وجولاتھم تجاه ھذا العبث ٨٠السابق ص) (١
  .٢٥٥الأسرار ص) (٢
  .طرفھ: ما في صوتھ غنة، وإبرة الروق: الأغن) (٣
  ٢٣٧/ ٢وینظر في شأن ھذه الأبیات العمدة لابن رشیق.. تنبسط: حواسعة، تندا: یبسط، قوراء: یدحو) (٤



 ٦٩

ًمدرعـ البیــداء   ع ــــــطـ أقتُما زلت َّ ُُجنح الظلام، وثوب اللیل مسبول * اُ َ  
  ُھ القیلــــقیل ات ـفي كف ذي نقم* ا ـــــــازعھـأن  ُعت یمیني ماـحتى وض

  ُولــــــــورٌ ومسئـل إنك مسبـوقی* دي إذ أكلــمھ ـــوف عنـــــــــو أخــفلھ
ٌمن ضیغم من ضراء الأرض محدرة  ِ ْ َّطن عثر غیـبب* ُ   لُـــــــھ غیـلٌ دونـَ

  لُـــــلحم من الناس معفورٌ خراذی* ُھما ــُامین عیشـضرغ مُ ـــــیغدو فیلح
َأن یترك القرن إلا وھو * ھ ـــــــــــل لُّ ــ لا یحاًــِاور قرنــإذا یس   ُولــمغل ِ

ِر الوحش ضامـــــیـمنھ تظلُّ حم   لُــــراجی الأ ھِــــولا تمشي بوادی* ًرة ــُ
ِّمطرح البز والدرس* ة ـــثق و ـــــــــــھِ أخــزال بوادیــولا ی َ   ُولــــِان مأكـُ

  )١(ُلولــــمھند من سیوف الله مس* ھ ــب اء ـــــــور یستضــإن الرسول لن
  

حی��ث عاطف��ة الخ��وف المزل��زل، وق��د أح��سن ال��شاعر توظی��ف الألف��اظ وال��صورة الت��شبیھیة ف��ي الك��شف ع��ن 
، لیب�ین ع�ن معان�اة ح�سیة أزكتھ�ا معان�اة )أقتط�ع( للق�اء المرتق�ب ی�ستعمل فع�ل المفاعل�ة ٍفف�ي م�سیرة.. عاطفتھ
ما یكشف عن معاناة ضیق محیط بالنفس إحاطة الدرع بالصدر، وفي )  جنح الظلاماًمدرع: (وفي قولھ.. نفسیة

وأحاط�ت س الشاعر من ك�ل أقطارھ�ا  ما یوحي باتساع مساحة المعاناة التي ألمت بنفً مسبولااًجعل الظلام ثوب
  .ثوب بالجسدبھ إحاطة ال

 الت��ي  فق��د خی��ل فیھ��ا ال��شاعر ق��وة رس��ول الله –بالاست��شھاد ھن��ا روم��ة  وھ��ي الم–أم��ا ال��صورة الت��شبیھیة 
عرین في : یرھبھا ویخافھا وكأنھا قوة الأسد، لكن لیس كبقیة الأسود، وإنما ھو أسد تجمع لھ من عناصر القوة

 ،ر یغدو من أجلھم ف�ي البك�ور للوق�وع عل�ى فری�سة یلحمھ�م بھ�اھا أجمة دونھا أجمة، وأشبال صغامأسدة تحمی
 انتصار في صراع لا تكون راب من شدة جرھا على الأرض، ودوامبعد أن تتقطع أوصالھا وتتعفر قطعھا بالت

ن، وعلى الرغم من ذلك نتیجتھ إلا لھ، وحمى ممتد تنفر منھ حمیر البر ولا تھرب نحوه أعظم الفرسان الشجعا
ھ تقطع�ت أش�لاؤه وص�ارت ثیاب�ھ  ف�ي قوت�اً في قوم�ھ، موثوق�اًن شدید كااًفإنك واجد في وادي ھذا الأسد صریع

  . ممزقةاًلقخِ
ُ ل�م تك�ون عناص�رفالصورة التي رس�مھا ال�شاعر لرس�ول الله   ، وإنم�ا ب�الغ ف�ي تركیبھ�ا ھ�اجسًٌھا م�شاھدةِّ

ھ إلی�ھ أن�ھ یعرف�ھ من�ذ ُشعر جلی�سَ ی�،وفُل�َ أ– بأبي ھو وأم�ي –، وإلا فإنھ  داخلينفسي، وجمع أجزاءھا تصورٌ
زمن بعید، ولكنھا الصورة المركبة من الخوف تداعت أجزاؤھا وتھدم بنیانھا بمجرد أن وضع كعب یده في ید 

قی�ب  ف�ي ھ�دمھا بم�ا ذك�ره عاً ف�ي بن�اء ال�صورة المتخیل�ة للخ�وف، بارع�اًوقد كان كعب بارع� .. رسول الله 
  :أبیات الخوف مباشرة

  ُمھند من سیوف الله مســلول* إن الرسول لنــور یستضاء  بــھ 
 ب�دد ھ�ذا الظ�لام بأس�رع مم�ا ك�ان یخط�ر فإذا كان الظلام قد لف نفس كعب وطریقھ، فإن ن�ور رس�ول الله 

 باط�ل إل�ى  وم�ن، وم�ن زی�غ إل�ى ھ�دى، وم�ن قل�ق إل�ى راح�ة،بالبال، وبدل حالة نفس كعب من ظلام إلى نور
 وأعظ�م بھ�ا ، سي بردت�ھ ُ الظلام، فھا ھ�و ق�د ك�َع جنحرَِّ وھو في الطریق إلى رسول الله ید–، وإذا كان حق

   .)٢(من كساء
  : ومن التخییل التشبیھي قول البحتري

  وقامت مقام البدر لما تغیبا* أضرت بضوء البدر والبدر طالع 
 ف�ي آف�اق ف�سیحة م�ن – حت�ى یخ�رج ب�ھ ع�ن الح�د المعت�اد – وحلق ب�ھحیث شبھ المرأة بالبدر، وقد جنح فیھ 
 بالبدر بل رقى بھ درجات، تباع�د التخیی�ل فی�ھ ع�ن أن یك�ون اً ملحقاً شیئالحسن والطرافة، فھو لم یجعل المرأة

 آخ�ر ین�افس ب�در اً على تشبیھ یكون وجھ الشبھ فیھ أقوى في المشبھ بھ منھ ف�ي الم�شبھ، وإنم�ا جعلھ�ا ب�دراًمبنی
ام ف�ي كم�ال الظھ�ور وتم��ام الرفع�ة وبع�د المنزل�ة وس��موق المكان�ة، ب�ل ط�ار ب��ھ الخی�ال فجعلھ�ا أمك�ن ف��ي التم�

 یصاعد م�ن دُالبدر ویكاد یخفي ضوءه، ثم طفق بعالإضاءة والظھور من البدر نفسھ، فظھورھا یضر بظھور 

                                                 
: الأجم�ة، یلح�م: مأس�دة، والغی�ل: مكان إقام�ة الأس�د، وبط�ن عث�ر: ھي الأرض المستویة تأویھا السباع وبھا نبذ من الشجر، مخدر: ضراء الأرض) (١

ِالخلق منھا: الثیاب، والدرسان: ر على رجلیھ، البزاسم جمع لراجل، أي سائ: ملقى في التراب، والأراجیل: یطعم اللحم، معفور َ.  
  .٦١: ٥٨عبد الرازق فضل ص. ینظر التخییل البلاغي د) (٢



 ٧٠

ودقة الم�سلك ولطاف�ة الت�شبیھ الغة مبیساوقھ في حسن ال ولم ..نبرة ھذا الظھور حتى أنابھا مناب البدر لما تغیبا
  :قولھسوى وقوة التأثیر ورشاقة اللفظ 

  وللقضیب نصیب من تثنیھا* في طلعة البدر شيء من محاسنھا 
  : یصف قوة تأثیرھا ونفاذ سلطانھاوقول مجنون لیلى

َوإني لا ألفى لھا الدھر راقیا* ھي السحر إلا أن للسحر رقیة  ُ َ ِّ  
  : وكأنھا دعوة إلى أن یراھا بخیالھ في كل سبیل،یانھاولة نسر في تصویر محاِّوقول كثی

ِمثل لي لیلَت* أرید لأنسى ذكرھا فكأنما    ي بكل سبیلَّ
  ):إلى القمر(، قول الھمشري في قصیدتھ التخییلیةتشبیھات بعض المعاصرین ومن بدائع 

ٌكأنك في روض السموات وردة    ُُأن سنــاھا عطـرك المتأرجـــــك* َ
ُھمت من عیون  باكیات تدحرج* ٌة ــــ خــد السموات دمعكأنك في ْ َ َ  

ٌنجوم الدجى ورق حوالیك تھزج* ، كأنمـا ك طاووس مــدلٌّــــــكأن ْ ُ  
  ُلجــــــك المتبـُــورُداه نــكأن صـ* ِكأنك مزمار من العرش  صافر 

  :– ةوقد تكاثرت المشاعر وقوي الإحساس وأرھفت العاطف –یخاطب الشمس  وقول شوقي
  ِودرت على المشیب رحى طحونا* ِمشیت على الشباب شواظ نار 

  ناــــــاة وتھدمیــن الحیــــــــــوتبنی* ا ـوالمنای د ـــــــــن الموالــتعینی
  ظـر  الجنیــناـــــــــَوما ولـدوا وتنت* ا ــــــــفیا لـك ھـرة أكلت  بنیھـ

  
إبراز الطرافة والدقة  ومن غیر ما ذكرنا من –ون لھ التأثیر كذلك وأھم ما یطلب لھ التشبیھ التمثیلي حتى یك

وإذا ھفت نفوسنا إلى معرفة ..  لبیئة وللعصر، إذ تختلف الصورة باختلافھمااً أن یكون موائم–الفكرة وجلائھا 
إذا أراد ال�شاعر ف�ي الماض�ي أن یف�صح ع�ن ملام�ح  فعلین�ا أن نت�ذكر أن�ھ مم�ا ج�رت ب�ھ الع�ادة ،ذل�ك بوض�وح

 أن یشبھھا بالب�در وبغ�صن الب�ان وب�الغزال، فی�شیر ب�ذلك إل�ى إش�راقة الوج�ھ واعت�دال القام�ة ،الحسن في فتاتھ
  :ولینھا ورشاقتھا، كالذي نراه في قول المتنبي

   ورنت غزالااًوفاحت عنبر*  ومالت خوط بان اًبدت قمر
  :عالم حسنھا على نسق آخر، ویقول لیرسم م، لأن یمضي مع عصرهيّابّأبا القاسم الشلعل ھذا ھو ما دعا و

  كاللحن كالصباح الجدید* عذبة أنت كالطفولة كالأحلام 
  الولید  ورد كابتـسامــكال* وك كاللیــلة ــــكالسماء الضح

 أن خفة الروح والبراءة وصفاء النفس، قد انعكست على ملامح ھذه الصورة، ومن ثم فھو یت�سلل إل�ى فترى
ي في نفوسنا سریان الروح في البدن والماء في العود الأخضر، فلا نلبث أن ن�أنق أعماقنا غیر مستأذن، ویسر

  .    )١(ھاِقَلھا ونعجب من خالب روعتھا وحین أل
م ب�العقوالت�ابعین لھ�م بإح�سان وش�عراءنا وم�ا خلف�ھ علماؤن�ا ونقادن�ا من رموا تراثنا  – بعد ذاك –ودع عنك 

ل ش��ذوذھم وتم��ردھم أنھ��م م��ا ھ��م بمب��دعین ولا من��صفین ولا ا م��ن خ��لاوالجم��ود، ونف��ضوا أی��دیھم من��ھ، وب��د
راح ت جرأت�ھ أن غ�ال�ذي بل )٢( البی�اتي الشاعر العراق�ي عب�د الوھ�اب ھو–واقرأ إن شئت لبعضھم .. مطورین

  : قولھ–سلعة مھانة تباع وتشترى وبخیالھ المریض، كأنھا مشبھا إیاھا  ،یطعن في الذات العلیة
/  قوادا اً شاعراًلھم أجیر/ أراده الغزاة أن یكون / الله في مدینتي مشرد طرید / یھود الله في مدینتي یبیعھ ال"

/ م�ن ج�رادھم زن�ابق الحق�ول / لأن�ھ أراد أن ی�صون / لكن�ھ أص�یب ب�الجنون / یخدع في قیثارة المذھب العباد 
  ."أراد أن یكون

 قول�ھ –ي ملكوت�ھ وخ�ضوع الع�الم ل�ھ  � ع�ز وج�ل ف�اً یرى نفسھ ند،)٣()أدونیس(ھذا المارق  ھو –ولغیره 
  :عن نفسھ

ُشعره النبات / مالك، ملكھ الأرض والسماء " ْ وی�داه جناح�ان یم�شي بھم�ا / عروقھ الأنھ�ار / جسده الأقانیم / َ
  ."اخرج إلى الأرض أیھا الطفل/ قیل / كما / أو / ظاھره بر وباطنھ بحر / في الفضاء 

                                                 
  .٢٥٣، ٢٥٢البھنسي ص. في البیان العربي د )(١
  .١٩٧٢ دار العودة بیروت٥٢٦/ ١في دیوانھ  )٢(
  .١٩٨٨ دار الأدب بیروت ١٤ص) زمن الشعر(في دیوانھ  )(٣
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  : قولھ–، یصور الله یتأخر عن موعده )١(دین ھو الخاسئ محمد علي شمس ال–ولسواھما 
  ."ظلمات الروح/ في / كشیاه لا وجھ لھا / فشردنا / والله تأخر عن موعده "

 – اً كبی�راً تعالى س�بحانھ عم�ا یقول�ھ ویقول�ھ الف�سقة الفج�رة عل�و– اًبل ویصل بھ الجنون إلى أن یجعل � ذقن
  :)٢(یقولف

نقطة وحیدة م�ن / تدور فیھا / تحت ذقن الله / مثل غمامة كبیرة بیضاء / مثل إلیة النساء / وإن ھذه السماء "
  ."المیاه

  :في وقاحة وفجور ومجون لا حد لھ )٣(ویقول
ومستلقیات على / الصیف على الأشجار / في الفردوس حیث الحور العین عاریات كفواكھ / في جنة عدن "

/ لمكورة وبطونھن ا/ ون بلحومھم البیضة البیضاء والولدان المخلد/ وظھورھن تلمع تحت الشمس / بطونھن 
  ."والمیاه تجري من تحتھم من تحت الأرض/ ئون على الأرائك یتك/ وأفخاذھم البلوریة 
  :ملیئة بالإسفاف والعبارات الجنسیة المكشوفة والمتدنیةفي عبارات ) ٤(ویقول نزار قباني

ف�وق حق�ي / كان�دفاع الھ�ودج / حلمت�ان / ل�دراري وا/ یج�رح النجم�ة ھ�زا / ناھد شبعان عزا / في جواري "
/ نزق المنقار أب�یض / یا لنھد / كوسادة / وھو یطویھا فتطوى  / َّمثل ثعبان تلوى / تلك غادة / یطفران / أرج 

    ."بین ورد/ مثل عصفور تنفض 
  : )٥(یقولذا ، وھا ھو اً أیضونجد ھذا التفلت الأخلاقي والتبذل والمجون عند محمد شمس الدین

أفت�ك / مث�ل جرثوم�ة / سأرعى إذن كل ھ�ذا الح�شیش الربیع�ي / یلمع العشب فوق سرتك الأنثویة كالسیف "
وأش�رب / ومن زغب الصدور والفخذ تحت ال�رداء / الأصغر المنتھى من رزاز النساء / الأصغر / بالأصغر 

  .إلخ.. "من حنین الماء/ ما یترك الزغب المشتھى 
  :تمادي في التكشف عن جسد إحدى عشیقاتھ دون ما حیاء ولا خجلكالمعاود والم )٦(یقول

مث�ل خی�ال / ودعیني أركض على ظھرك الف�سیح / یدك، فمك، دمك / دعیني أكتشف ثانیة جسدك الحقیقي "
ث�م / مث�ل مغ�امر یت�سلق ذروة حرم�ون / وأصعد إل�ى ذروة نھ�دیك الع�الیین / ویبلع الریاح / یقطع سھل البقاع 

  .)٧("ویرتطم بالسماء/ فیتدحرج إلى أسفل قدمیك العاریتین / نزل بھ قدمیھ 
ة ل���دى أولئ���ك س���وق ھ���ذه النم���اذج م���ن الت���شبیھات التخییلی��� أن أ– م���ن نف���سي  عل���ى كراھ���ة–وودت وإنم��ا 

مجھ�ا  وت،عف عن النط�ق بھ�ا الل�سان وی،التي تبرأ منھا الأقلامما خفي منھا كان أعظم، و، تلك التي ئینرمتجال
والمغت��رون م��ن أبن��اء دینن��ا عروبتن��ا المغ��رر بھ��م م��ن أبن��اء   ل��یعلم.. بالإیم��انةب الع��امروالقل�� ونف��س الأبی��ةالأ

� وح��ده و.. ؟وإل��ي أي فری��ق ینتم��ون، ؟نجرف��ونإل��ى أي م��دى یو ،؟الم��ردةأولئ��ك ن َ م��،بالحداث��ة والح��داثیین
  .المشتكى

  
  
  

&&&&&&&&&&  
  
  
  
  
  

                                                 
  .٦٦٩الكاملة صضمن أعمالھ  )(١

  .٤٠٤السابق ص (٢)
  .٤٥٨السابق ص (٣)
  .١٨٣/ ١في أعمالھ الكاملة ) (٤
  .٣٤٧أعمالھ الكاملة ص) (٥
  .٤١٠السابق ص) (٦
 لا!.. والسؤال أین ذلك من تخییل البحتري وقد مر بنا منذ قلیل ومن قبلھ تخییل كثیر عزة وغیرھما مما سقنا نماذج لتغزلھم ف�ي ثنای�ا ھ�ذا البح�ث؟) (٧
  .مقارنة
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  ثالثالمبحث ال
   بین الأصالة والحداثة–المرسل المجاز الاستعارة و – اللغوي بضربیھ المجازفي التخییل 

  
اللفظ�ة الم�ستعارة لوج�ود علاق�ة لائق�ة بال�شيء ( :ھا بأنھ�اَّ ال�ذي ح�د٣٧٠كانت الاستعارة بمفھوم الآم�دي ت
 ولا تقت�صر عل�ى م�ا كان�ت علاقت�ھ الم�شابھة ب�ین ،، تك�اد تع�م ك�ل مج�از)١()الذي استعیرت لھ وملائمة لمعناه

الطابع العام الذي یطبع جمیع العلاقات التي أشار إلیھا، ھو العقلانیة والربط المنطق�ي  ذلك أن سرو.. الطرفین
وقد قام الآمدي بشرح ھذه الفكرة على عدید من الاستعارات التخییلیة من نح�و م�ا ج�اء ف�ي ق�ول .. بین الأشیاء

  :زھیر
ُوعري أفراس الصبا ورواحلھ* صحا القلب عن سلمى وأقصر باطلھ  ِّ َ ُ)٢(  

:  ب�أن یق�الاً أن یوص�ف أب�د،لم�ا ك�ان م�ن ش�أن ذي ال�صبا): "لل�صبا(لـ ) الأفراس(وذلك قولھ بحق استعارة 
ُو ذل�ك، ح�سن أن ی�ستعار لل�صبا اس�م، ونح�)ِ وجمح ف�ي عنان�ھركب ھواه وجرى في میدانھ( ، وأن )الأف�راس (َ

  .)٣(" ألیق شيء بما استعیرت لھُیجعل النزوع عنھ أن تعرَّى أفراسھ ورواحلھ، وكانت ھذه الاستعارة من
ال�ذي ھ�و ) الاقتی�ات(وبالمثل من ذلك یكشف الآمدي ع�ن العلاق�ة الجامع�ة ب�ین طرف�ي الاس�تعارة ف�ي إس�ناد 

  :ّالذي ھو من عالم الجماد، في قول طفیل الغنوي )الرحل(عمل من أعمال الكائن الحي إلى 
حل* وجعلت كوري فوق ناجیة    )٤(یقتات شحم سنامھا الرَّ

ْلما كان شحم السنام من الأشیاء الت�ي تقت�ات، وك�ان: "فیقول ھ وین�تقص من�ھ ویذیب�ھ، ك�ان َن�َّوخََ یتاً الرح�ل أب�دُ
وعل��ى ھ��ذا الن��سق یم��ضي ص��احب .. )٥(" للرح��ل م��ن أح��سن الاس��تعارات وألیقھ��ا ب��المعنىاًجعل��ھ إی��اه قوت��

  .ي جاءت في الشعر وفي القرآنفي كثیر من الاستعارات الت ،والتخییلفي بیان وجھ الحسن ) الموازنة(
 اًفي اتخاذ مبدأ التناسب بین طرفي الاستعارة معی�ار ٣٩٢ویتفق القاضي علي بن عبد العزیز الجرجاني ت 

لقبولھا وحسنھا، وھو وإن ل�م یوس�ع م�ن دائرتھ�ا كم�ا فع�ل الآم�دي، إلا أن الجدی�د عن�ده أن�ھ أن�اط إدراك ح�سن 
إن ملاك الاستعارة :  یقول..ِّ بقبول النفس ونفورھا، وسكون القلب ونبوه،الاستعارة البعیدة أو المفرطة وقبحھا

 تقری��ب ال��شبھ، ومناس��بة الم��ستعار ل��ھ للم��ستعار من��ھ، وامت��زاج اللف��ظ – أي قوامھ��ا وعن��صرھا الج��وھري –
  : یقولثم .. )٦(ُبالمعنى حتى لا یوجد بینھما منافرة، ولا یتبین في أحدھما إعراض عن الآخر

 واھت�دت إل�ى الك�شف ع�ن – أي بعض ھذا الن�وع م�ن الاس�تعارة –ت الحجج من إظھار بعضھ وربما تمكن"
  .)٧("صوابھ أو غلطھ

 أمام ذوق الفرد واستجابتھ الخاصة، وك�شف م�ا خف�ي م�ن تناس�ب ب�ین طرفیھ�ا، اًوھو بھذا یدع الباب مفتوح
 بین�ھ وب�ین بع�ض أص�حابھ ح�ول حدث م�ن خ�لافما ما ارتآه بشأن وآیة ذلك .. بالبیان الواضح والحجة القویة

وم�ن ذل�ك .. إنھ أبعد فیھا، وخ�رج ع�ن ح�د الاس�تعمال والع�ادة: عدد من استعارات المتنبي، فقد قال صاحب لھ
  :قول المتنبي في رثاء أخت سیف الدولة

ة في قلوب الطیب مفرقھا  ِمسرَّ ََ ٌ َوحسرة في قلوب البیض والیلب* َ ََ ْ)٨(  
  :وفي مدح سیف الدولة

ٌفؤداه ھمم تجمعت في    مِلء فؤاد الزمان إحداھا* ِ
فلما .. َوھذه استعارة لم تجر على شبھ قریب ولا بعید.. اً، وللزمان فؤاداًفقد جعل للطیب والبیض والیلب قلوب

  .اًاحتج علیھ القاضي ببعض ما ورد في ذلك لم یحر صاحبھ جواب

                                                 
  .٢٦٦/ ١السید أحمد صقر . ینظر الموازنة بین شعر أبي تمام والبحتري ت) (١
  .انتھى میلھ وصباه ولھوه: أصلھ خلاف السكر، وأراد بھ السلو، وأقصر باطلھ: صحا) (٢
  .١٢٣ وینظر سر الفصاحة ٢٦٧/ ١الموازنة) (٣
ُس�فره عل�ى ناق�ة س�ریعة أض�ناھا ال�سفر، وأذاب ش�حم س�نامھا ملازم�ة الرح�ل لھ�ا ف�ي الظع�ن ی�ذكر .. الناقة السریعة: الرحل بأداتھ، الناجیة: الكور) (٤ َ

  .والارتحال
  .٢٦٧/ ١الموازنة) (٥
  .٤١ینظر الوساطة بین المتنبي وخصومھ ص) (٦
  .٤٢٩السابق ص) (٧
لدروع الیمانیة تتخذ من الجلود، أو جل�ود یخ�رز ا: جمع بیضة، وھي الخوذة من حدید، والیلب: َموضع افتراق الشعر من الرأس، والبیض: مفرقھا) (٨

أن الطی�ب یُ�سر باس�تعمالھا إی�اه، والب�یض والیل�ب یتح�سران بتركھ�ا : بعضھا إلى بعض تلبس على الرءوس خاص�ة تح�ت الب�یض واح�دتھا یلب�ة، والمعن�ى
  .لبسھما لأنھما من ملابس الرجال
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ًظ المحدثین وكلام المول�دین خارج� أنھ ینبغي أن یحمل ما جاء من ألفاوقد خلص القاضي من ذلك إلى َ ْ  عل�ى اُ
  .السنن المألوف، على وجوه تقربھم من الإصابة وتقیم لھم بعض العذر

وربما كان الدافع الذي دفعھ إلى ذلك حرصھ على تسویغ استعارات للمتنبي من ھذا القبیل، فأراد أن یؤس�س 
ون ذلك أدعى لقبول النقاد لرأی�ھ وم�وافقتھم صنیعھ ھذا على قاعدة عامة تشملھ وتشمل غیره من الشعراء، فیك

 عم�ا ق�رره، لأن الم�سألة بھ�ذا جعل�ت الاس�تعارات الت�ي توص�م ب�الإفراط ُ أن�ھ تراج�ع بع�د،لكن الذي یبدو.. إیاه
. .)١(ُ قابلة للتفسیر والتأویل بما یزیل عنھا صفة الق�بح وال�سوء، وی�دخلھا ف�ي حی�ز القب�ول،والبعد عن المألوف

  ).تراسل الحواس(لكلام فیما بعد، إبان تعرضنا لما أسموه بـ وسیفیدنا ھذا ا
مة المستعار منھ للمستعار لھ، مب�دأ اقتنع بأن معیار ملائ ٤٧٤ الجرجاني ت أن عبد القاھرالذي یظھر لي، و

 ممتد الحدود بعید الآفاق، یسھل اجتیازه، فآثر تجنب الاحتك�ام إلی�ھ ف�ي دراس�ة الاس�تعارة، ولھ�ذا لا نق�رأ عن�ده
، أو )بعی��دة(، أو )اس��تعارة مفرط��ة: ( م��ن نح��و،أطلقھ��ا النق��اد عل��ى بع��ض الاس��تعاراتتل��ك الأوص��اف الت��ي 

  .وما إلیھا) فاسدة(، أو )قبیحة(، أو )ردیئة(
وقد رأى أن مشكلة مثل ھذه الاستعارات تكمن في أن علاقة الشبھ فیھا بین طرفیھ غیر قائمة، أو غیر قریبة 

إلا أنھ تبین لھ أن ھن�اك .. لمشكلة، ذھب إلى القول بوجودھا على سبیل التخییل والوھم لھذه اًوحلا.. من الذھن
 ، فق�ط للف�ظ م�ن مك�ان إل�ى مك�اناً ش�كلیً لا تع�دو أن تك�ون نق�لا،طائفة من تلك الاستعارات البعیدة أو المفرط�ة

حیث المعنى فلا فائدة فیھا، ، وھكذا، أما من للشفة..  وھو للفرس)الجحفلة( وھو للبعیر، أو )المشفر(كاستعارة 
  ).استعارة غیر مفیدة(ولذا یسمیھا 

ویستعرض عبد القاھر في ھذا السیاق طائفة من الأمثلة، بعضھا مما استقبحھ النق�اد أو وص�فوه ب�الإفراط أو 
 الإفادة وعدمھا، أو كونھا استعارة: منظوره السابقالرداءة، لكنھ یتجنب ھذه الأوصاف وینظر إلیھا من خلال 
 اًیعن�ي أن�ھ ج�اء ص�ادر لأحك�امھم بالتبعی�ة، وإنم�ا اًلفظیة أو معنویة، ولا یعني ذلك أن حكمھ علیھا جاء موازی�

وم�ن أمثل��ة م��ا .. ، ب��ل كان�ت مخالفت��ھ لھ�م أكث��ر م�ن موافقت��ھع�ن تق��دیره وح�سھ الأدب��ي الخ�اص فواف��ق وخ�الف
  :عرض لھ من الاستعارات قول أوس بن حجر

ُوذات ھدم عار نواشرھا  ٍ ٍ ًتصمت بالماء تولب* ِ ِ جدعااُ َ)٢(  
 لل��صبي ،ال��ذي ھ��و اس��م ول��د الحم��ار) التول��ب(فق�د اس��تعار ..  فأس��كتتھ بالم��اءاًبك��ى ابنھ��ا، ول��م تج��د لبن��: یری�د
رة اع�دھا عب�د الق�اھر اس�تع ،)٣(وصف قدام�ة ھ�ذا الاس�تعارة بأنھ�ا م�ن ف�احش الاس�تعارة وفي حین ..الرضیع

ی�صف  "– كم�ا یق�ول –، فال�شاعر موضع ال�ذم وال�نقصاستخدامھا في  یفید  ذلك بماًیدة، معللامعنویة یعني مف
ُحال ضر وبؤس، ویذكر امرأة بائسة فقیرة، والعادة في مثل ذلك، الصفة بأوصاف البھائم لیكون أبلغ في سوء 

  .وھكذا.. )٤("الحال وشدة الاختلال
 ھو م�ا اعت�د ب�ھ عب�د – الحداثیین  وقد غض الطرف عنھ كثیر من–یعنینا ھنا ویستحق الوقوف عنده والذي 

 وأكث��ر اً، وأش��د افتنان��اً می��دانُّأم��د"الق��اھر وأولاه مزی��د اھتمام��ھ وأطل��ق علی��ھ الاس��تعارة المفی��دة، إذ ھ��ي عن��ده 
، وأم�لأ بك�ل اًوأسحر س�حر.. اًغور في الصناعة وادًجَوأذھب ن.. ، وأوسع سعةاً وإحساناً، وأعجب حسناًجریان

ً، وأھ�دى إل�ى أن تھ�دى إلی�ك أب�داً وی�وفر أن�ساً وی�ؤنس نف�سلاً ویمت�ع عق�اًما یم�لأ ص�در ِ ُ ِّ ع�ذارى ق�د تخی�ر لھ�ا اَ ُُ َ َ
َالجمال، وعنى بھا الكمال، وأن تأتیك على الجملة بعقائل ی�أنس إلیھ�ا ال�دین وال�دنیا، وف�ضائل لھ�ا م�ن ال�شرف  ِ ُ

تبة العلیا   .    )٥("الرُّ
أن�ھ دلی�ل الف�صاحة، ورأس البلاغ�ة، وب�ھ بان�ت لغ�ة "ـ  للمج�از ب�٤٥٦وقبیل عب�د الق�اھر أق�ر اب�ن رش�یق ت 

 ف�ي القل��وب اًف��ي كثی�ر م�ن الك��لام یك�ون أبل�غ م��ن الحقیق�ة، وأح�سن موقع��"وبأن�ھ ".. الع�رب ع�ن س��ائر اللغ�ات
َولیس في حلى الشعر أعجب منھا.. أفضل المجاز"كما أقر للاستعارة بأنھا .. "والأسماع ومھما یكن من .. )٦("ِ

                                                 
  .٤١ینظر الوساطة ص) (١
ِالكساء الخل�ق ال�رث، النواش�ر: الھدمیعني امرأة ضعیفة، : ذات ھدم) (٢ الأوردة الت�ي تح�ت الجل�د ف�ي ب�اطن ال�ذراع، مف�رده ناش�رة والم�راد ذراعھ�ا، : َ

  .سيء الغذاء: ولد الأتان، جدعا: تسكت، التولب: تصمت
  .١٧٧ینظر نقد الشعر ص) (٣
  .١٦٢: ١٤٦ وینظر التعبیر البیاني رؤیة بلاغیة نقدیة ص٣٩أسرار البلاغة ص) (٤
  .٤٢الأسرار ص) (٥
  .٢٦٨، ٢٦٦، ٢٦٥/ ١العمدة لابن رشیق ) (٦
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 ف��ي التخیی��ل مق��اییس الجم��ال أن ، والنق��دم��ن اعتب��ارات وك��لام جمھ��رة علم��اء البلاغ��ةیؤخ��ذ أم��ر، ف��إن ال��ذي 
  : في أربعة أمور، ھي الاستعاري تتوافر

 -٤الملاح��ة،  الطراف��ة و-٣ع��ة والخ��صوصیة،  الرف-٢الق��رب بمعن��ى وض��وح المناس��بة ب��ین الط��رفین،  -١
   .تجاھل التشبیھ

ن المشبھ والمشبھ ب�ھ واض�حة، فل�یس م�ن م�ذاھب الع�رب اس�تعمال بالقرب أن تكون الصلة بیإنما أرید  و-١
ك��ل اس��تعارة لا تت��ضح فیھ��ا المناس��بة ب��ین و.. )١(الاس��تعارات البعی��دة المخرج��ة للك��لام إل��ى الخط��أ والإحال��ة

  :الطرفین ردیئة، لأنھا إنما قصدت للإیضاح والجلاء لا للغموض والخفاء، كقول أبي نواس
ُبح صوت المال مما     یشكو ویصیحمنك* ُ

أي أن المال یشكو ویتظلم مما أصابھ على یدي الممدوح من تضییع وتمزی�ق بكث�رة العط�اء، ف�المعنى ح�سن 
ھو من الكلام النازل، فإنھ لا ص�لة ب�ین الم�ال ) بح صوت المال: ( عن أن قولھًففضلاولكن الاستعارة ھابطة، 

  :لمعنىوما أحسن ما قال مسلم بن الولید في نفس ا.. )٢(والإنسان
  اًلا زال للمال والأعداء ظلام* ُم المال والأعداء من یده َّتظل

  :ونظیره قول أبي تمام
  فتك الصبابة بالمحب المغرم* وفتكت بالمال الجزیل وبالعدا 

  :قول امرئ القیس في وصف الفرسالاستعارة التخییل في ومن واضح 
  كلوابد ھیبمنجرد قید الأ* ُوقد اغتدى والطیر في وكناتھا 

، لأن القی�د م�ن أعل�ى مرات�ب )مانع الأوابد من الذھاب والإفلات: (، وھذا أبلغ من قولھ)القید(فاستعار للمنع 
      . ولأنك تشاھد ما في القید من المنع فلست تشك فیھ،المنع من التصرف

  : نباتةولقد استحسن ابن سنان الخفاجي جملة من الاستعارات لما وجد فیھا من قرب المأخذ، كقول ابن
با  ِنظرت إلیك بأعین النوار* َحتى إذا بھر الأباطح والرُّ َّ  

ًفنظر أعین النوار من أشبھ الاستعارات وألیقھا، لأن النوار یشبھ العیون، وإذا كان مق�ابلا: "قال  لم�ن یجت�از ُ
  :في موضع آخر ابن نباتةابن سنان قول وقد أعاد .. "اظر إلیھفیھ ویمر بھ كان كأنھ ن

ٍ أرض الخلیج بأعین إذا نظرت   ُقامت للصوارم سوقَّمن النور * ُ
َّومم��ا ع��د ف��ي نظ��ر الخف��اجي ك��ذلك م��ن أح��سن ".. كلاھم��ا واح��د": وك��ان مم��ا عق��ب ب��ھ اب��ن س��نان أن ق��ال
  :الاستعارات وألیقھا قول الشریف الرضي

ْرسا النسیم بوادیكم ولا برحت  ِ َ   ُن  من أجداثكم تضعزُْ المُحوامل* ُ
َة الھَاضرَُعلى قبــوركم الع* ُُعھ ِرضُالنبت  تُولا یزال جنین    عُــــمُِ

 م�ن أق�رب ،لأن المزن تحمل الم�اء، وإذا ھمل�ت وض�عتھ، فاس�تعارة الحم�ل لھ�ا والوض�ع المع�روفین"وذلك 
 اًة، وإذا ك�ان النب�ت م�ستورَّن�ُلأن الجن�ین الم�ستور م�أخوذ م�ن الج) جن�ین النب�ت: (شيء وأش�بھھ، وك�ذلك قول�ھ

كم��ا أعج��ب .. "ھ، ك��ان ذل��ك بمنزل��ة الرض��اع، وكان��ت ھ��ذه الاس��تعارة م��ن أق��رب م��ا یق��ال وألیق��ھوالغی��ث ی��سقی
  :الخفاجي بقول ذي الرمة

َأقامت بھ حتى ذوى العود والثرى  ُولف الثریَّا في ملاءتھ الفجر* َ ْ ُّ َّ  
 طلوع�ھ، لأن الفج�ر لم�ا غط�ى اللی�ل ببیاض�ھ وش�مل الأرض عن�د": عن سر إعجابھ فیق�ولابن سنان ین ِبَوی

طلوع الثریا وقت طل�وع الفج�ر بأن�ھ لفھ�ا ف�ي ملاءت�ھ،  لھ لتضمنھا ھذا المعنى، وعبر بحسنت استعارة الملاءة
  .)٣("وتلك أحسن عبارة وأوضح استعارة

ال�ذي لا تج�ده الغری�ب  ألا تكون الاستعارة عامیة مبتذلة، بأن تكون من الخاص الن�ادر :بالرفعةكما أرید  -٢
  :ول، ولا یقوى علیھ إلا أفراد الرجال كقول الشاعرإلا في كلام الفح

َأمسي وأصبح لا ألقاك، واحزنا    لقد تأنق في مكروھي القدرٌ* ُُ
حسن لأنھ�ا رفیع�ة، خاص�ة ف�ي الدلال�ة عل�ى م�ا أراد م�ن تخی�ر ال�دھر لأش�د م�ا ی�صیب ) تأنق(فاختیار كلمة 

  :وقول الآخر.. ویؤذي
                                                 

  .١٧الموازنة ص) (١
  .٢٧٠/ ١ والعمدة لابن رشیق ٧٩/ ٢والمثل السائر لابن الأثیر ٢٤١/ ١ینظر الطراز للعلوي ) (٢
  .٢٠٩ وفي النقد الأدبي عند العرب ص٢١٣، ٢٠٣وینظر علم البیان لبدوي طبانة ص١٢٢، ١٢٥، ١٢٤سر الفصاحة ص) (٣
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َبع َرض تِ   )١(ِابالترفي عُ َّوَ لا یرٌنسیم،* ٍوفة، للریح فیھا ُنِ
 في ھدوء، وھذا النسیم الواني یمر بھ فلا یثی�ره ولا اًفھذه الاستعارة بالغة حد البراعة، إذ تصور الترب راقد

ومرج�ع الغراب�ة ..  بجامع الحركة الھوجاء ف�ي ك�ل،وھو فیھا قد استعار الترویع لإثارة الریح التراب. .یروعھ
 اًھ بعید الحضور في الذھن عن�د ذك�ر الم�ستعار من�ھ، ف�صار الجم�ع بینھم�ا غریب�في البیت إلى كون المستعار ل

       .اًدقیق
  :ومن ذلك قول ابن المعتز

  )٢(ُفتختصم الآمال والیأس في صدري* ََیناجیني الإخلاف من تحت مطلھ 
نازع�ان فقد صور الإخلاف على أنھ إنسان یتحدث من خلف ستار، والأمل والیأس على أنھما متخاص�مان یت

  :اً یصف فرسمنھ قول یزید بن مسلمةو..  للإقامة فیھاًمكان
  ِخــاطرُل  مـــــــــھ وكذاك كَإھمال* ائبي ــعودتھ  فیما أزور حب

َوإذا احتبى قربوسھ بعنان ِ ُ (ِعلك الشكیم إلى انصراف الزائر* ھ ــَ
٣(  

زیارت�ھ ل�دى غی�ره، ألق�ى لج�ام و ھ�یرید الشاعر بیان أن�ھ إذا ن�زل ع�ن فرس�ھ لوج�ود زائ�ر عن�ده أو لیق�ضي 
حت�ى ین�صرف یل�وك ش�كیمتھ  رأس�ھ إل�ى جھ�ة ال�سرج اًفرسھ على مقدم سرجھ، فیظل الفرس ف�ي مكان�ھ ض�ام

  .دح لفرسھ وإمعان في أدبھ وطبعھصاحبھ من عند زائره دون حراك، وفي ھذا مالزائر أو ینصرف 
ستعار من�ھ أو الم�شبھ ب�ھ وھ�و الاحتب�اء ال�ذي الم عن كون ًووجھ الغرابة، ما في الجامع من التفصیل، فضلا

جل ركبتیھ وجمعھ ظھره وساقیھ بثوب،  ض�م اللج�ام  عند حضور المستعار لھ أو المشبھ وھونادر ُھو ضم الرَّ
  .)٤( لتباعد الھیئتیناًمقدم الفرس إلى فمھ، نظر

 رض�ي الله –لة عثم�ان وكان مما استحسنھ ابن رشیق لما یقارب نفس الأسباب، قول حسان بن ثابت یذكر قت
  :–عنھ 

ُضحوا بأشمط، عنوان السجود بھ  ًیقطع اللیل تسبیح* َ َ ُُ ِّ    وقرآنااَ
لكثرة قیامھ باللیل ولأثر ذلك في وجھھ رضوان الله علی�ھ، وق�د أخ�ذه م�ن ) عنوان السجود بھ: (فاستعار قولھ
 أب�ي الطی�ب ف�ي وص�ف ش�جاعة وق�ول.. ]٢٩:الف�تح ) [یماھم في وجوھھم م�ن أث�ر ال�سجودس: (قول الله تعالى
  :سیف الدولة

  تموت الخوافي تحتھ والقوادم* َضممت جناحیھم على القلب ضمة 
حیث أراد بالجناحین میمنة العسكر ومیسرتھ، وبالقلب موضع الملك، وبالخوافي والقوادم السیوف والرماح، 

ن الاستعارة    )٥(وھذا تصنیع بدیع كلھ حسَّ
ھم وق��صدشاعر، ة، وموافقتھ��ا م��ع ذل��ك ل��ذوق ع��صر ال��َّدِ الج��:ي الاس��تعارةبالطراف��ة ف��كم��ا ك��ان ق��صدھم  -٣

 أن ت��رى اللفظ��ة ق��د اس��تعیرت ف��ي ع��دة مواض��ع، ث��م ت��رى لھ��ا ف��ي بع��ض ذل��ك ملاح��ة لا تج��دھا ف��ي :بالملاح��ة
  :ویستأنس للأول بقول أبي تمام وقد استحسنھ الآمدي.. الباقي

  اء بكائيُصبٌّ قد استعذبت م* لا تسقني ماء الملام فإنني 
، جع�ل للم�لام م�اء لیقاب�ل م�اء بم�اء، )قد اس�تعذبت م�اء بك�ائي: (لما أراد أن یقولوإنما لم یعبھ الآمدي، لأنھ 

: ، وك�ذلك]٤٠:ال�شورى [ )مثلھ�اٌ  س�یئةٍیئةوج�زاء س�: (وإن لم یكن للملام ماء على الحقیقة، كما قال الله تعالى
ب�سخریة، ومث�ل ھ�ذا ف�ي ال�شعر كثی�ر ب�سیئة ولا الثاني ل�یس ، و] ٣٨:ھود ) [إن تسخروا منا فإنا نسخر منكم(

س�قیتھ (و) م�رارة الك�أسجرعت�ھ (و) أغلظت لف�لان الق�ول: (مستعمل، فلما كان في مجرى العادة أن یقول قائل
. .)٦(، وكان الملام مما یستعمل فیھ التجرع عل�ى الاس�تعارة، جع�ل ل�ھ م�اء عل�ى الاس�تعارة)ّمنھ أمر من العلقم

 م�ن م�اء الم�لام، فق�ال ً الموصلي بعث إلیھ بقارورة یسألھ أن یبعث لھ فیھا قلیلااًأن مخلدمن  روى ماولذا كان 

                                                 
  .جانبھا: الفلاة لا ماء بھا ولا أنیس، وعرضھا: التنوفة) (١
  .التأخیر في إجابة المطلوب: عدم الوفاء، والمطل: الإخلاف) (٢
  .الحدیدة المعترضة في فم الفرس: مضغ، والشكیم: سیر اللجام، وعلك: السرج أو مقدمتھ، العنان: القربوس) (٣
  .٢١٣، ٢١٢بسیوني . وعلم البیان د١٠٩/ ٣ والإیضاح مع البغیة٧٧: ٧٤جاز صینظر في شأن ھذه الأبیات دلائل الإع) (٤
  .٢٧٧، ٢٧٦/ ١ینظر العمدة لابن رشیق ) (٥
  .١٤٠/ ٣وینظر الإیضاح مع البغیة٢٦٠/ ١الموازنة بین أبي تمام والبحتري) (٦
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واخف�ض : ( في إشارة منھ إلى الاستعارة ف�ي ق�ول الله تع�الى–َّقل لھ یبعث إلي بریشة من جناح الذل : لصاحبھ
  .)١(رة ما أبعثھ إلیھ لأستخرج بھا من القارو– ]٢٤/ الإسراء[ )لھما جناح الذل من الرحمة

  :اًفي قول أبي تمام أیض) الجسر(كما یستأنس للملاحة بلفظة 
َالمرء أن یجتاب لجتھ لا یطمع  ًبالقول ما لم یكن جسر* َ    لھ العملاِ

  :وقولھ.. اًیعني ما لم یقطع ما یعوقھ بھما مع
َبصرت بالراحة العظمى فلم ترھا  ُ   ر من التعبــــُتنال إلا على جس* َ

قيثم ا..  لا تراه في الأولاًي الثاني حسنترى لھا فإنك ف   :ّنظر إلیھا في قول ربیعة الرَّ
  عسى، وعسى جسر إلى نعم: قالت* ْقولي نعم، ونعم إن قلت واجبة 

      .)٢(بقلیل – على حد قول شیخ البلاغة – لیس الفضل فیھ اً وخلابة وحسناًلطفإنك واجد ف
  : ترك ما یشیر إلیھ في اللفظ، كما في قول ابن طباطبا): تجاھل التشبیھ( بـ ا أرادو كذلك-٤

ِِلا تعجبوا من بلى غلالتھ  َ   ).٣(قد زرَّ أزراره على قمر* ِ
وقد عمد إلى أن ی�ذكر .. حیث استعار القمر للممدوح وأدخلھ في جنس الأقمار فصح بذلك النھي عن التعجب

 كم�ا –ه رَك�َ، لك�ن ذ)أزراره(و) غلالت�ھ(ف إلیھ ف�ي في البیت الضمیر العائد على المشبھ، وھو الضمیر المضا
  :اًالبحتري مادحومن ذلك قول ..  بوجھ لا ینبئ عن التشبیھ، بل ینبئ بالاستعارة–ترى 

  على أرؤس الأقران خمس سحائب* وصاعقـــة من نصلــھ تنكفي بھا 
ور متلائمة ومترابطة ببع�ضھا التشبیھ، ذكر مجموعة أملإیغالھ في و.. فقد استعار السحائب لأنامل الممدوح

أن تل�ك ال�صاعقة م�ن ن�صل س�یفھ، وال�سیف : تكشف عن المجازی�ة بالاس�تعارة ف�ي الك�لام، وھ�ذه الأش�یاء،ھي
ْیمسك بالید ویقبض علیھ بالأصابع التي تنتھي بالأنامل، وأن تلك الصاعقة یقلبھا أي یقلب أصلھا وھ�و ال�سیف 

   . )٤(وكل ذلك إشارات إلى الأنامل.. ائب خمس في العددم، وأن ھذه السحعلى رؤوس الأقران لیھلكھ
  :معن بن أوس في ھجاء بني عامرومنھ قول 

َویغذى بثدي اللؤم منھا ولیدھا* ِیشیب على لؤم الفعال كبیرھا  ُ  
فأي تصویر للنشأة اللئیمة أقوى وأعمق من تصویرھم یرضعون اللؤم منذ ولادتھم، فیتأصل فیھم ویلازمھ�م 

 وھي الت�ي قرن�ت بم�ا یلائ�م )الاستعارة المرشحة(ـ  ما سمي ب– فیما أرى – بھذا الضربویلحق  ..في مشیبھم
ف�ي بواح�د الأم�ر ال�ذي ح�دا .. ر ق�درهَّإذ تلك فیھا من قوة وتوكید المبالغة م�ا لا یق�دالمستعار منھ أو المشبھ بھ، 

 تحل�ت ب�ھ م�ن ذك�ر لوازمھ�ا وأحكامھ�ا ، لما لزینتھا وم�ا)٥()الاستعارة الموشحة(العلوي لأن یطلق اسم منزلة 
  :الشاعرقول ولك أن تستشعر ھذه المعاني وأنت تقرأ .. الخاصة

  بآخرین اخ ـلھ أنــــــكلاك* ناس ما الدھر جر على أإذا 
  سیلقى الشامتون كما لقینا* أفیقــوا   اــــفقل للشامتین بن

) الج���ر(ینتھ���ا بإض��افة لازم الم��ستعار من��ھ ل لل��دھر اس���تعارة مكنی��ة، وت��م اس��تیفاء قرمَ��َحی��ث اس��تعار الج
وق�ول .. من ملائم�ات الم�ستعار من�ھ، وھي )أناخ بآخرین(، ثم ذكر جملة )الدھر(إلى المستعار لھ ) الكلاكل(و

  : ابن المعتز
ْفما أقول لدھـــر شتتت یــــده  َ   شملي، وأخلى من  الأحباب أوطاني؟* َّ

  :المتنبيقول  ذكر ملائم المستعار منھ، في ونظیر ما سبق
ُ عبابُھ في البر خلفھمـــل* د ـــُھم ببحر من حدیَرمیت ُ  

ك�ذا و).. الب�ر(و) العب�اب(فھو لم یكتف باستعارة البحر للجیش القوي، حتى ذكر ما یلائم المستعار منھ وھ�و 
  :قولھ

  منھا الشموس ولیس فیھا المشرق* ُكبَّرت حول دیارھم لما بدت    
  : وقولھ

                                                 
  .٢١٦/ ٣ینظر نھج البلاغة شرح ابن أبي الحدید) (١
  .٧٩، ٧٨ینظر الدلائل ص) (٢
وھ�م یزعم�ون أن ثی�اب الكت�ان ی�سرع إلی�ھ البل�ى عن�د .. ش�د: ثوب صغیر یلاق�ي الب�دن یل�بس تح�ت ث�وب أوس�ع من�ھ، وزر: الفساد، والغلالة: لبلىا) (٣

ت علیھ؟، إن البلى عندئذ یكون أشد سرعة إلیھا ْبروزھا لضوء القمر، فكیف إذا زرَّ ُ.  
 .٧٥: ٧٣/ ٤ینظر شروح التلخیص )٤(
  ).الوشاح(ترصیع الحلیة بالجواھر واللآلئ برقبة المرأة من عاتقھا إلى كشحھا، وھو المسمى بـ : من التوشیح، وھو )(٥



 ٧٧

  ولیت غائبة الشمسین لم تغب* مسین غائبة فلیت طالعة الش
  :یمدح علي بن سیَّار التمیميوقولھ 

   قامت تعانقھ الأسدًولا رجلا* ولم أر قبلي من مشى البحر نحوه 
  :وقولھ یمدح غیره

  ُفقلت  إلیك إن معي السحابا* تعرض لي السحاب وقد قفلنا 
ِِفشم في القبة المل ى ـْ   )١( انسكابافأمسك بعد أن عزم* َك  المرجَّ

  :اًوقول أبي تمام مادح
  والرجح والأحساب والأحلام* یا ابن الكواكب من أئمة ھاشم 

  :اً أیضاًوقول الفرزدق مادح
ُأبي أحمد الغیثین صعصة الذي  ِمتى تخلف الجوزاء والدلو یمطر* ِ ُ ُ)٢(  

 عل�ى تناس�ي م كلامھ�وا، ث�م بن�ملمم�دوحیھوالغی�ث وال�سحاب والأس�د ك�ب والكوس والبدر  الشماوفقد استعار
 اًوغیث� اًوس�حب ادًو وأس�اًوشموس�وكواك�ب  اً المم�دوحین ب�دور حتى جعل�وا، في التناسينو یمعناوالتشبیھ وطفق
 ف�ي ق�ول اً، عل�ى نح�و م�ا س�اغ أی�ض ما سقتھ ل�ھ في بعضِ من قبل المتنبي، ولھذا ساغ التعجب)٣(على الحقیقة
  :للھ من الشمس قام على رأسھ یظً جمیلااً یصف غلامابن العمید

َّنفسٌ أعز علي م*  الشمس قامت تظللني مـن ُّ ْ   ن نفسيـَ
  ِشمسٌ تظللني من الشمس* بٍ ـقامت تظللني ومن عج

  : وعلى غرار ما سبق من تناسي التشبیھ، جاء قول ابن المعتز
ُسقاني وقد سلَّ سیف الصبا    حِ، واللیل من خوفھ قد ھرب* ُ

.. ل المرسل، في تصویر إدبار وت�ولي اللی�ل أم�ام ال�صبح الممح�ي لظلام�ھفھو لم یقنع بالتشبیھ الظاھر والقو
، وأن الق�صد اً، وأن یجعل نفسھ كأنھا لا تعلم أن ھاھنا ت�شبیھً مسلولااًولكنھ أحب أن یحقق دعواه أن ھناك سیف

ُإلى لون البیاض في الشكل المستطیل، فتوصل إلى ذلك بأن جعل ظلام اللیل كالعدو المنھزم الذي س� لَّ ال�سیف ِ
  :اًومنھ قول ابن المعتز أیض.. في قفاه، فھو یھرب مخافة أن یضرب بھ

َقذیت، وآذن حیُّھا بممات* والورد یضحك من نواظر نرجس  ِ َ  
ٍفالضحك في الورد وكل ریحان ونور یتفتح، مشھورٌ معروف ْ َ ٍ بید أن ابن المعتز ھنا، عللھ بأن جعل الورد .. ِّ

ومم�ا ی�شوب ..  بالنرجس لانقضاء مدتھ وإدبار دولتھ، وب�دو أم�ارات الفن�اء علی�ھكأنھ یعقل ویمیز، فھو یشمت
  :ٌ شيء من التعلیل، قولھ كذلكَالضحك فیھ

  وقضــیت من لــذاتــــــــھ آرابي* مات الھوى مني وضاع شبابي 
  فالشیب یضحك بي مع الأحباب* ٍ في مجلس اًوإذا أردت تصابیـــ

تعج�ب م�ن تع�اطي الرج�ل م�ا لا یلی�ق ب�ھ، وتكلف�ھ ال�شيء ل�یس ھ�و م�ن فقد جعل المشیب یضحك ض�حك الم
  .)٤(أھلھ

  :ًفي أبیات أبي العتاھیة وھو ینشد الخلیفة المھدي قائلاالخلافة منقادة تجر أذیالھا ترى وإن تعجب فعجب أن 
  ر  أذیالھاــــــإلیــھ تجرج* ًة منقـادة ــأتتھ الخلاف

  ك یصـلح إلا لھاـــــولم ی* لھ   فلم تك تصلح  إلا
  )١(ُلزلزلت الأرض زلزاھا* ولو رامھا أحد غیره 

                                                 
  .انظر: ِأسم فعل بمعنى تنح، شم: رجعنا، إلیك: قفلنا) (١
  .برجان یكثر فیھما المطر: أبوه والغیث الحقیقي، والجوزاء والدلو: أحقھما بالحمد، ومراد بالغیثین: أحمد الغیثین) (٢
وإن أردت أن تع��رف مق��دار م��ا ل��ھ م��ن الق��وة ف��ي ھ��ذا التخیی��ل، وأن م��صدره م��صدر ال��شيء : "یق��ول عب��د الق��اھر ف��ي بی��ان م��ا ب��الأخیر م��ن تخیی��ل )٣(

 إذا لأن�ھ لا یُخل�ف) ھ�و خی�ر الغیث�ین: (، ث�م تق�ول)ٍأب�ي نظی�ر الغی�ث وث�ان ل�ھ: ( نح�و أن تب�دأ فتق�ول–المتعارف الذي لا حاجة بھ على مقدمة یُبن�ى علیھ�ا 
ِ فانظر إلى موقع الاسم، فإنك تراه واقعا موقعا لا سبیل لك فیھ إلى حل عقد التثنیة وتفریق المذكورین بالاسم–أخلفت الأنواء  ْ َ ًً.  

ٍإنَّ أعل�م بك�ر وخال�د عن�(، ولا )جاءني أفضل زی�د وعم�رو: (ٍلا تصح إضافتھ إلى اسمین معطوف أحدھما على الآخر، فلا یقال) أفعل(وذلك أن  ، )ديٍ
ً، وذلك أن أفعل التفضیل بع�ضُ م�ا ی�ضاف إلی�ھ أب�دا، )أفضل الرجال(و) أفضل الرجلین: (بل لیس إلا أن تضیف إلى اسم مثنى أو مجموع في نفسھ، نحو

علی�ك، إذ لا َفحقھ أن یضاف إلى اسم یحویھ وغی�ره، وإذا ك�ان الأم�ر ك�ذلك، علم�ت أن اللف�ظ بالت�شبیھ والخ�روج ع�ن ص�ریح جع�ل اللف�ظ للحقیق�ة متع�ذر 
ٍ، ولا ش�یئا م�ن ھ�ذا النح�و، لأن�ك تق�ع ب�ذلك ف�ي إض�افة أفع�ل إل�ى اس�مین معط�وف أح�دھما عل�ى )أبي أحمد الغیث والثاني لھ والشبیھ ب�ھ: (یمكنك أن تقول ً

 .٣١٧، ٣١٦الأسرار ص".. الآخر
  .٢٩٤، ٢٩٣، ٢٩٢ینظر الأسرار ص) (٤



 ٧٨

  :وأن یشیب الدھر، فیبیض من أثر ذلك حاجبھ، على ما جاء في قول الأخطل
ُفنحن أخ لم تلق في الناس مثلنا  َ ْ   ُ حین شاب الدھر وابیض حاجبھاًأخ* ُ

ش�عرائنا م�ن ھ�و م�ن  وھ�و –رودي تفزع الأفلاك ویلتفت الدھر في بیت محمود سامي الب�اوعجب كذلك أن 
 استجابة لھ واحتف�اء ب�ھ ف�ي س�لمھ وحرب�ھ، وذل�ك ،فتكون لھلعھا من الممدوح في وضع استعداد – المعاصرین

  :قولھ
  )٢(تفزعت الأفلاك والتفت الدھر* َإذا استل منھ سید غرب سیفھ 

ذ ن�راه عل�ى عادت�ھ وعل��ى إ.. إب�راھیمھ�ذا المی�دان ح��افظ ف�ارس  عل��ى ل�سان ، كم�ا ج�رىأن ت�ستنطق ال�بلادو
  : على لسانھاً یشید بمصر وبفخارھا قائلا،طریقتھ في استنطاق ما لا یتأتى منھ نطق
  وحدي د المجد ـــكیف أبني قواع  *  اًرون جمیعــوقف الخلق ینظ

اتــــــھ فرائـــــــد عقــــــــدي* أنا تاج العلا في مفرق الشرق  ُودرَّ ُ  
  لا ترى الشرق یرفع الرأس بعدي* ممــاتي  ھ أنا إن قــــدر الإلـــــ
  من قــــدیم عنایــــة الله جنــــــدي * اًسلیـــم   ما رمـاني رام وراح

  ثم زالت وتلـــــــك عقبى التعــدي* َّكم بغت دولة علي   وجــارت 
زم العرائس ، وھي من صفات ولوا)مھور(و) حسن(و) شوق(و) تتیم (– على التخییل –یجعل للقصائد وأن 
  :شوقيأمیر الشعراء أحمد  قول ، وذلكالحسان

  ن جلاءـــــمن فیـك وشاقھِّیُت* لي في مدیحك یا رسول عرائس 
  ن شفاعة حسناءـــــفمھورھ * اً تكــــرمَھــن الحسان فإن قبلت

  :ا التي فیھ كما في أبیات إیلیا أبي ماضي.. ویخشع البحر،وتعصب الشمس جبینھاتركض السحب، وأن 
  ء الرحب ركض الخائفین* السحب تركض في الفضا 

  راء عاصبـة  الجبینــصف* ھا ـــــــوالشمس تبـدو خلفـ
  ـدینـھ خشـوع الزاھـــــفی* اج  صامت ــــوالبحـر  سـ

 التي تدل على حكم صائب ف�ي الحی�اة، وق�د ش�اع اس�تخدامھا ب�ین الن�اس ف�ي وثمة كثیر من العباراتھذا، = 
على ھذا النح�و، وم�ن ذل�ك ق�ول وحسن استعمالھا ُوھي لھذا تعد استعارات تمثیلیة إذا استخدمت معان مماثلة، 

  :المتنبي
  فلا تظنن أن اللیث یبتسم*  نیوب اللیث بارزة َإذا رأیت

  :وقولھ
   بھ الماء الزلالاًّیجد مر* ٍّ یك ذا فم مر مریض ومن

  :وقولھ
  مُ فیما تصیداتصیده الضرغا* ِّومن یجعل الضرغام للصید بازه 

  :عنترةوقول 
  عند التقلب في أنیابھا العطب* ھا ُإن الأفاعي وإن لانت ملامس

  :وقول بشار بن برد
  ؟إذا كنت تبنیھ وغیرك یھدم* ھ َ تماماًمتى یبلغ البنیان یوم

  :وقول الحطیئة
ََمن یفعل الخیر لا یعدم جوازیھ  ِ   ُلا یذھب العرف بین الله والناس* ِ

  :وقول غیرھم
  ُیھون علیھ تسلیم البــــلاد*  ملك البلاد بغیر حـــرب ومن

، ق�د تحت�وي ف�ي ش�طریھا عل�ى  التخییل�يوھنا تجدر الإشارة إلى أن بعض الأبیات الشعریة في أدبنا العرب�ي
.. م�ن قبی�ل الت�شبیھ المرك�ب أو ت�شبیھ التمثی�ل وك�ان ،تحقق ذلككر البیت بكاملھ ُ ذْة تشبیھیة مركبة، فإنصور

                                                                                                                                            
وإنم�ا ك�ان عج�ب ب�شار لم�ا ف�ي ).. انظر ویحك، ھل طار الخلیفة عن فرشھ؟: (وقال لصاحبھ أن ھاج – وكان أعمى –ولقد بلغ من إعجاب بشار ) (١

ًتصویر أبي العتاھیة وإبداعھ في التمثیل وبلوغھ الغایة في التخییل، مما جعل التأثیر في السامع قویا وشدیدا ً.  
  .انتزع: حده، واستل: غرب السیف) (٢



 ٧٩

 ،ِّھ وح�ده ف�ي موق�ف م�شابھ لم�ا یعب�ر عن�ھام الشطر الثاني الذي ھو المشبھ بھ واستخدعامع ھذا انتزوإن ساغ 
  :ومن ذلك قول المتنبي.. فإن ذلك یعد من قبیل الاستعارة التمثیلیة

ِّما لجرح بمیت إیلام* من یھن یسھل الھوان علیھ  ُ  
 ذك�ر وح�ده ف�ي موق�ف ی�ستدعیھ فھ�و اس�تعارة فالبیت بھذه الصورة تشبیھ مركب، لكن الشطر الثاني منھ إذا

  :وكذلك قولھ.. تمثیلیة
  وللسیف حد حین یسطو ورونق* ضحوك إلى الأبطال وھو یروعھم 

  : على غرار ما جاء في قول أبي فراس الحمداني،إذ یمكن اقتطاع الشطر الثاني والتمثل بھ في معنى مشابھ
   یفتقد البدروفي اللیلة الظلماء* سیذكرني قومي إذا جد جدھم 

  .          ١فالشطر الثاني ھو المشبھ بھ، لكنھ إذا قیل وحده في مقام یتلاءم معھ كان من قبیل الاستعارة التمثیلیة
  

لمرس�ل، یعن�ي لعلاق�ة على صورة المج�از ا في شأن التخییل الجائي –تجاھل َیمكن لھ أن یھذا الذي  َومن= 
  :عنترة قول –غیر المشابھة 

  لیس الكریم على القنا بمحرم*  الأصم ثیابھ فشككت بالرمح
  :أو قول لیلى الأخیلیة 

   إلا النعام المنفرااًلھا شبھ* رموھا بأثواب خفاف فلا ترى 
وأرادت الرج�ال ال�ذین ركب�وا الإب�ل فرموھ�ا ) الأث�واب(حیث ذكر عنترة الثیاب وأراد الجسد، وذكرت لیلى 

   :یتغافل عن قول آخرومن ذا في استطاعتھ أن . .؟قة المجاورةبأنفسھم، وذلك على طریق المجاز المرسل لعلا
(ِ بعد مربعاًسقتك الغوادي مربع*  لقبره ولاُ على معن وقاَّمِأل

٢(  
  :قول السموأل وأ.. وأراد ما یحل بھ وھو القبر) معن(حیث ذكر الحالَّ وھو 

  ولیست على غیر الظبات تسیل* ِّتسیل على حد الظبات نفوسنا 
وق�ول ام�رئ .. بالنفوس ع�ن ال�دماء لعلاق�ة الكلی�ة، إذ ال�دماء ال�ذي یت�أتى من�ھ ال�سیلان ج�زء منھ�احیث عبر 

  :القیس
  ِھما تأمري القلب یفعلوأنك م* ِمني أن حبك قاتلي ِأغرك 

 – وف�ي التعبی�ر ،ونظی�ره ف�ي العلاق�ة.. عب�ر ع�ن نف�سھ بالقل�ب، لأن ال�سیاق س�یاق ح�ب وغ�زل وھی�امحی�ث 
  :اًالإنسان المعدم، قول الخنساء ترثي أخاھا صخربالكف عن  – اًتحدید

ًوكنت إذا كف أتتك عدیمة  ًترجي نوالا* َ ِّ ِ من سحابك بلتُ َّ   ؟ُ
ف�ي  – خیالی�ة قائم�ة ب�ین ش�یئین اً عل�ى إث�ارة ص�ورالمبتن�ى – م�ن الإیح�اء ،ناھیك عم�ا ف�ي المج�از المرس�ل

بب فیھ�ا إذ ھ��ي وس�یلتھا ف��ي ار أن الی�د س�� ك��إطلاق اس�م الی��د عل�ى النعم�ة، باعتب��،إط�لاق ال�سبب عل��ى الم�سبب
  : على ما في قول الشاعر.. تصدر عنھاالغالب،

ِأیادي لم تمنن وإن ھي جلت*  إن تراخت منیتي اًسأشكر عمر َ  
، أكث��ر م��ن أن  قدیم��ھ وحدیث��ھدور الخی��ال ف��ي النھ��وض بالمج��از اللغ��وي ف��ي ش��عرنا الرص��ینوالك��لام ف��ي 

 وجھودھم الغیر عقولھملحداثیین وبما تمخضت عنھ نقارنھ ببعض نتاج ا، لحسبنا منھ ما ذكرناولكن .. یحصى
  .مشكورة

  :– ما یقول نا الكریم أن تتأملَولتحاول قارئ – )أدونیس(یقول ) الإشارة: (في قصیدة لھ بعنوان
 أس�كن ف�ي / اً، ألیف�اًوس�وف أبق�ى غام�ض/ لن تفھ�م النی�ران غاب�اتي ولا الثل�وج / مزجت بین النار والثلوج "

 عل�ى اًض�یف/ كالضوء بین ال�سحر ف�ي جزی�رة الجف�ون / أموج / أرى / أستقصي / أغیب / الأزھار والحجارة 
أس�طورة / وتمنح الإنسان أن یك�ون / تجمع بین الماء والشرار / رأیت أن الدھر قارورة / الأصداف والجرار 

/ نھارھ��ا المن��ذور للجن��ون / ف��ي غاب��ة بی��ضاء م��سحورة /  عل��ى الغ��صون ًوكن��ت محم��ولا/ أو ن��ار أس��طورة 
  ."مدینتي، واللیل مقصورة

                                                 
  .١٤٥، ١٤٤شفیع السید ص. دیة دینظر التعبیر البیاني رؤیة بلاغیة نق) (١
ا) (٢   .أربعة أیام متوالیة: السحاب ینشأ غدوة ومفردھا غادیة، مربع: أنزلا بھ، الغوادي: ِألمَّ
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 عل�ى ح�د –إن�ھ " لا یح�سن ال�سكوت علی�ھ، ھ�ذیانإنك لن تجد سوى ألغاز لا یفھمھا سوى صاحبھا، وسوى 
ُُ ك��لام می��ت عق��یم س��خیف، ملف��وف ف��ي س��حب م��ن –) الحداث��ة س��رطان الع��صر: (ف��ي كتاب��ھالمطعن��ي . ق��ول د

  .)١("الغموض، ظلمات بعضھا فوق بعض
  :عن نیسابور) عبد الوھاب البیاتي(معي قول تأمل بل 

وضاجعوھا وھي في المخاض / كل الغزاة بصقوا في وجھھا المجدور / كل الغزاة من ھنا مروا بنیسابور "
  ."روایة مملة مثلھا أحمق أو مجنون/ حیاتنا فیھا وفي داخل ھذا النفق المسدود / 

 اًعل�وم�ا یق�ول الظ�المون  تع�الى الله ع،الح�داثیون ع�ن اغتی�ال الله یقول�ھ  وھو ی�ردد م�ا– )نزار قباني (قولو
  :– اًكبیر
وأعطاھا كواكبھا / وغطى أرضھا عشبا / َّوحول صخرھا ذھبا / بلادي تقتل الرب الذي أھدى لھا الخصبا "

  ."ّبلادي لم یزرھا الرب منذ اغتالت الربا/ وأجرى ماءھا العذبا / 
إن ھ�ذا ال�ذي .. الضیاع والضلال"وما یدعو إلى والألفاظ الخادشة للحیاء،  تجد فیھ سوى الانحراففإنك لن 

 عل��ى أنھ��م تنكب��وا – لل��دكتور إب��راھیم قاس��م ، والك��لام ھ��ذه الم��رة–نق��رؤه ل��دعاة الحداث��ة، لی��دل دلال��ة واض��حة 
 بھذا، فظنوا أنھم اً وضل سعیھم وھم یحسبون أنھم یحسنون صنع،الطریق السوي، وتاھوا في مجاھل الضلال

 فك�ري یك�شف زی�ف م�ا ی�دعون، ثٌو، والحقیق�ة أن�ھ تل�اً أو إب�داعاًق�دمون فك�رالغثاء الذي تطف�ح ب�ھ دواوی�نھم ی
  . با�اً، عیاذ)٢("ویظھر ما ران على قلوبھم من زیغ

  
&&&&&&&&  

  
  رابعالمبحث ال

  بین الأصالة والحداثةوالرمزي التخییل الكنائي والتعریضي 
في باب   بجلاء ووضوح،خییلترمق ال، أن یا خلفھ قدماؤنا منھر لمِّقدُوالمري، موروثنا الشعوللمتفحص في 

م�ا إن تأملت�ھ رأی�ت  ف�ي ھ�ذا الب�اب ترك�ھ ش�عراؤنام�ا ھ ب�دت فیذلك أن�.. ِّالكنایة الذي ھو من أجل أبواب الخیال
ُُ تملأ الطرف ودقائق تعجز الوصف، ُمحاسن" ِ ُبلاغة لا یكم�ل لھ�ا ، واً ساحراً وسحراً شاعراًرأیت ھنالك شعرْ

َوالخطیب المصقعإلا الشاعر المفلق  ْ إذا ل�م كما أنھا  الصفة  فیفید أن، القاھر كلامھ السالف الذكرویفسر عبد، "ِ
..  علیھا بغیرھا، كان ذلك أفخم لشأنھا وألطف بمكانتھاً عن وجھھا، ولكن مدلولااً بذكرھا مكشوفاًتأتك مصرح

ُكذلك إثباتك الصفة للشيء ت ِھا لھ، إذا لم تلقھ إلى السثبتَ ، وجئ�ت ب�ھ م�ن جان�ب التع�ریض والكنای�ة اًمع ص�ریحاُ
ِلمزیة، ومن الحسن والرونق ما لا یقلُّ قلیلھ ولا یجھل موضع الفضیلة مز والإشارة، كان لھ من الفضل واوالر
ُدعون الت�صریح َ معن�ى م�ن المع�اني ال�شریفة ل�ھ، فی�َھ، وإثب�اتِ ومدح�ِفإنھم إنم�ا یروم�ون وص�ف الرج�ل.. فیھ َ

ُبذلك، ویكنون عن جعلھا فیھ بجعلھا في شيء یشتمل علیھ ویتل�بس ب�ھ، ویتوص�لون ف�ي الجمل�ة إل�ى م�ا أرادوا  ْ َ
  :من الإثبات، لا من الجھة الظاھرة المعروفة، بل من طریق یخفى ومسلك یدق، ومثالھ قول زیاد الأعجم

  لحشرجفي قبة ضربت على ابن ا* إن السماحة والمروءة والندى 
  :قول زھیر ،ومما ھو في حكم المناسب لبیت زیاد
ٍأعطاك من حسن َّھناك ربُّك ما    ِ صالح فكنوحیثما یك أمرٌ* ََ

  :وقول الكمیت
َان قریـیصیر أب ما نَــٌ ًح والمكرمات مع*  السَّ ََ ُ َ حیث صارااِ ُ  

  :ُوقول أبي نواس
  ُولكن یصیر الجود حیث یصیر* فما جازه جود ولا حل دونھ 

  :ول حسانوق
ًبنى المجد بیت ت عماده اُ ُ فاستقرَّ ِ َّعلینا، فأعیى الناس أن یتحولا* ْ ْْ ََ  

  : وقول البحتري
َما رأیت المجد ألقى رحلھ  َأو َ َ ِفي آل طلحة ثم لم یتحول* َ َّ  

                                                 
  .٣٣الحداثة سرطان العصر ص) (١
  .٤٧التمرد في أدب الحداثة ص) (٢
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لٌ إلى إثبات  الصفة في الممدوح بإثباتھا في المكان الذي یك�ون فی�ھ، وإل�ى لزومھ�ا ل�ھ بلزومھ�ا كل ذلك توصُّ
المع��اني، إذا ج��اءت  الإثب�ات، ھ��ي نظی�ر ال��صنعة ف�ي ھ�ذه ال��صنعة ف�ي طری��قعل��ى أن .. الموض�ع ال��ذي یحل�ھ

َكنایات عن معان أخر، نحو قولھ ٍ ٍ:  
  ُجبان الكلب مھزول الفصیل* َّوما یك في من عیب فإني 

أن ی�ذكر نف�سھ ، لأج�ل أن�ھ أراد اختی�ار أب�ي تم�ام ل�ھ ف�ي الحماس�ةف�ي إنما كان من فاخر الشعر، ومما وق�ع و
ِّبالقرى والضیافة، فكنى عن ذلك بجبن الكلب وھزال الفصیل، وترك أن یصرح فیق�ول ُ ُ َق�د ع�رف أن جن�ابي : (ِ ِ ُ

ِمألوف، وكلبي مؤدب لا یھرُّ في وجوه من یغشاني من الأضیاف، وأني أنحر المت�الي م�ن إبل�ي وأدع ف�صالھا  َ ِ َ
ْھزلى   ). من فرط جوديَ

  : َةمَرَْبن ھإبراھیم ِ، فتعلم أنھ نظیر قول )زول الفصیلھم: (وإنك لناظر إلى قولھ
َ العوذعُِتمُْلا أ   ِ الأجلَلا قریبةأبتاع إ* ، ولا لِاصَِ بالفُ

  :ُوتنظر إلى قول نصیب
  من الأم بالابنة الزائرة* ُوكلبك آنس بالزائرین 

  :اًفتعلم أنھ من قول ابن ھرمة أیض
ًیكاد إذا ما أبصر الضیف مقبلا ِ ْ ُ   ُكلمھ من حبھ وھو أعجمُی * َ

ْ زیاد السالف الذكر، قول الشنومما ھو في معنى بیت َّ   :َفرى یصف امرأة بالعفةُ
ِإذا ما بیوت بالملامة حلت* یبیت بمنجاة من اللؤم بیتھا  َّ ُ  

وذلك أنھ توصل إلى نفي اللؤم عنھا وإبعادھا عنھ، بأن نفاه عن بیتھا وباعد بینھ وبینھ، وكان مذھبھ في ذلك 
ف��ي اب��ن الح��شرج، ب��أن جعلھ��ا ف��ي القب��ة ) ال��سماحة والم��روءة والن��دى(إل��ى جع��ل ف��ي التوص��ل ) زی��اد(ذھب م��

  .المضروبة علیھ، وإنما الفرق أن ھذا ینفي وذاك یثبت
  :ٌّوفن منھ غریب، قول بعضھم في البرامكة
َسألت الندى والجود َتب* ما لي أراكما : ُ ًدلتـما ذلاــــَ َ ُ   ِـدـــــــٍّ بعــز مؤیَّـَّ

ًوما بال ركن المجد أمسى  مھدم َّ ُ ْأصبنا بابن یحیى : فقالا* ؟ اِ   ِمحمد   ُ
ُّلا متـما عنـد مـفھـ: لتــــفق ِ   دِ؟ــِّفقد كنتما عبدیھ في كل مشھ* وتـھ ــــَّ
ِّكي نعزي بفق  ـاــــأقمن: ـالاـفقـ َ ُــــوم ثم نتلوه فيیَة ـمسافـ* ــده ـُ   دِــغ ٍ
 ب�ذكر م�ا یك�ون للعاق�ل م�ن نق�اش ، ث�م رش�ح ذل�ك..ود بع�د أن جعلھم�ا ع�اقلین ینادی�انجفقد شخص الندى وال

ل�یس ل�شعب ھ�ذا الأص�ل وفروع�ھ وأمثلت�ھ وص�وره وطرق�ھ على ح�د ق�ول ش�یخ البلاغ�ة، فو.. ابووسؤال وج
  .)١(ٌّ حد ولا نھایة،ومسالكھ

  :بأعدائھ إلى قول المتنبي یمدح سیف الدولة ویصف ما أحدثھ – في الكنایة –وانظر 
  ُ ترابُسطـھمُوب  حھموصبَّ* حریر  ُسطھمُوب  فمساھم

  ُكمن في كفھ منھم خضاب* ومن في كفــھ منھم قناة 
ل حیاتھم من حریر یفترشونھ إلى تراب یتمرغون فیھ ولا یجدون غیره، َّفھو یصور كم أذلھم بعد عز، وحو

ع�ن ال�سیادة والع�زة، ) بسطھم حری�ر(كنى بـ وذلك بعد أن . .ثم كم قتل رجولتھم وصیرھم كالنساء المخضبات
  . عن المھانة والمذلة، وكنى عن الرجال بمن یحمل قناة، وعن النساء بمن في كفھ خضاب) بسطھم تراب(وبـ 
  
 وس�یاقاتھ وق�رائن أحوال�ھ، ق�ول ُھم من عرض الك�لام وجانب�ھ التعریض الذي یفجاء منھ لكن على نمطما مو

  :الكنایةمعنى ریض الشاعر وقد اجتمع لھ مع التع
  َیعذر العشاق من عشقاوإنما  * ًب من لم یدر طعم ھوىُیلوم في الح

 ی�ستلزم نف�ي االع�شق، وھ�ذ فھو یفید أن اللوم یقع على العشاق من الذین لم یعرف�وا الھ�وى، ول�م یكت�ووا بن�ار
لغ�رام كم�ا ی�دل عل�ى ھو نفي ن�سبة الل�وم إل�ى الع�شاق وأص�حاب ا: فالمعنى المكنى عنھ.. اللوم عن أھل الھوى

ُذلك الشطر الثاني، فإذا ما وجھ ھ�ذا البی�ت إل�ى م�ن ع�رف ب�اللوم أو قی�ل ف�ي مجل�س یح�ضره م�ن ع�رف أھ�ل  ُ
  . بھاًالھوى بلومھ، كان الكلام تعریض

                                                 
  .٣١٤: ٣٠٦ینظر دلائل الإعجاز ص) (١
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 فق�د جع�ل الكنای�ة م�ن أن�واع ..، اب�ن رش�یقالعلم�اءم�ن  الكنای�ة والتع�ریض من حاول الف�صل ب�ینولعل أقدم 
  : رسول الله  نھما وبین التعریض الذي مثل لھ بقول كعب بن زھیر وباعد بی،الإشارة

  ببطن مكة لما أسلموا زولوا* ُفي فتیة من قریش قال قائلھم 
  : تعریض مدح، ثم قالفعرَّض بعمر بن الخطاب، وقیل بأبي بكر رضي الله عنھما، وقیل برسول الله 

ُیمشون مشي الجمال الزھر یعصمھم  ِ ُّ   )١( السود التنابیلضربٌ إذا عرد* ِ
ھم، حت�ى َل�م تم�دحنا إذ ذمم�ت: فقیل إنھ عرض في ھذا البیت بالأنصار، فغ�ضبت الأن�صار وق�ال المھ�اجرون

  : صرح بمدحھم في أبیات یقول فیھا
ه كرم الحیاة فلا یزل  ْمن سرَّ َ َ ُُ ٍفي مقنب من صالحي الأنصار* َ ْ ِ)٢(  

یمدح�ھ ویع�رض بكل�ف ك�ان بوج�ھ عب�د  –بن مروان  رومن ملیح التعریض قول أیمن بن خریم الأسدي لبش
  :– )نصیب الشاعر(مولاه العزیز حین نفاه من مصر على یدي 

ُوه لأعظـم الأعیاد عیداــجَل* ِرقـل ـــكأن التاج تاج بني  ھ ْ  
ُیصافح خد بشر حین یمسي  ِإذا الظلماء باشرت الخدودا* َّ ُ  
ح��ین : (ا أراد المبالغ��ة ب�ذكر الظلم�اء، لاس��یما وق�د ق�الفھ�ذا م�ن خف�ي التع��ریض، لأن�ھ أوھ�م ال��سامع أن�ھ إنم�

  .)٣(، وإنما أراد الكلف)یمسي
 بمتع�ة اللق�اء ب�صاحبتھ ف�ي ن�سق اً ام�رئ الق�یس مف�ضیَ ق�ول، إذا راع�وا الفن التعبیري في الماض�يمتذوقوو

  :كنائي
  ِ أي إذلالً صعبةْ فذلتتُضُْور* فصرنا إلى الحسنى ورق كلامنا 

أبعد مدى، إذا رأوا تلك الصورة المترفة الممعنة ف�ي الت�رف ستضحى وفتنتھم  اًأثرأشد  إن روعتھم ستكونف
  : بھذا المعنىاًمفضی – الحداثیین  المحدثین لا أحد–) علي محمود طھ(من قول 

  بــــد من العشـــا مھـلن* ھناك على ربى الوادي 
  واديــــویشـدو بلبـل الـ* ا ــیلف الصمت روحیـن

  ورــمن الأضـواء مسحـ* ط ـــلى شـعیطوف بنا 
  ـورــــعلى بحــر من الن* ـل ــــشراع خافـق  الظ

  ـل نجوى الأعین الحور* لیـ ــــھ  نجــوم الــتناجی
  

بعد  وأمده بتلك الصورة الخالیة المعبرة عن ذلك المعنى بما ھو أ.. حسُّ الشاعر، بحضارتھَالعصرصقل فقد 
 :ف�يماث�ل  ،ف�ي ج�و س�احرال�شاعر ومحبوبت�ھ یطوف براح الذي شدو البلبل  ویضاعف من عمقھ ..من الھمس

  .شراع یخفق ظلھ على بحر من النور، وتناجیھ النجوم مناجاة الأعین الحوراءشط من الأضواء المسحورة، و
  :يّابّي القاسم الشب أُالتي خلع علیھا العصر طابعھ، قولتخییل الكنائي ومن روائع ال

  ُركبت المنى وخلعت الحذر* لى  غایــة تُ إــــإذا ما طمح
  ھب المستـعرــــــولا كبـة الل* ور الشعـاب ــولم أتجنب وع

   بین  الحفرـــریعش أبد الدھ* ومن لا یحب صعود الجبال 
  

 م�ن أزرھ�ا، وھ�ي الاس�تھانة ُّدشَُفقد كنى عن الاجتھاد في المسعى بركوب المنى، واتبع تلك الكنایة بأخرى ت
ھ�ب ش�عور ل ماثلة في نسیان الح�ذر واجتی�از ال�شعاب ال�وعرة وال�سقوط ف�ي النی�ران الم�شتعلة، ث�م أ،بالمخاطر

المتلقي إلى الاجتھاد في تحقیق الأماني والاستھانة بالمخ�اطر، فكن�ى ع�ن نباھ�ة ال�شأن ب�صعود الجب�ال، وع�ن 
   .)٤( إلى الضعة والخمولًالخمول بالعیش بین الحفر، وجعل عدم محبة النباھة سبیلا
 شعرال� أعن�ي ف�ي –ل�شكل الجدی�د ھ ف�ي ابالنسبة لأما .. ھذا بالنسبة للتخییل في الشعر العمودي قدیمھ وحدیثھ

 – وب��شھادة ش�اھد م�ن أھلھ��ا –دائم�ا ل�یس م��ن الی�سیر "ف�ـ  –الم�سمى بال�شعر الح��ر الخ�الي م�ن ال��شعر أو ذاك 

                                                 
  .جمع تنبل وتنبال: فر وأعرض، التنابیل: البیض، عرد: الزره) (١
  .الجماعة من الناس: المقنب) (٢
  .٢٥٧، ٢٥٦بدوي طبانة ص.  وعلم البیان د٣٠٤/ ١ینظر العمدة) (٣
  .٢٦٧، ٢٦٤البھنسي ص. د) في البیان العربي(ینظر ) (٤
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ولا ب�د ف�ي ھ�ذا .. )١(" م�ن التأم�لاً كبی�راًدر م�ا یتطل�ب ذل�ك ق�اًوكثی�ر.. استشفاف البعد النفسي للصورة الحسیة
   : إلىالصدد، من التنبیھ

م��ن ثم��ار اس��تیراد النظری��ات النقدی��ة ثم��رة " إنم��ا ك��ان ،ال��شعر الح��رش��عر الحداث��ة أو بی��ان أن ظھ��ور  :ًأولا
 في ظروف تمكنت فیھا جماعات الشعوبیین والتغ�ریبیین، م�ن ت�صدر أغل�ب مؤس�سات الفك�ر ،الغربیة الحدیثة

 أو م��ا ،)ع�امود ال�شعر(ثقاف�ة والأدب وال�صحافة، وذل��ك بھ�دف إخ�راج الأدب العرب��ي م�ن أص�التھ وت��دمیر وال
وقد كانت محاولات الشعر الحر، واحدة من محاولات قدیم�ة ).. كسر عامود اللغة) (لویس عوض(أطلق علیھ 

وبیین اللبن��انیین  ال��ذي وض��ع فی��ھ الأدب العرب��ي ب��سیطرة ال��شع–ج��رى علیھ��ا بع��ض ال��شعراء، ولك��ن الطق��س 
والمارك��سیین والتغ��ریبیین عل��ى ال��صحافة، وإغ��رائھم بع��ض ال��شعراء بتغیی��ر أس��لوبھم الأص��یل تح��ت اس��م 

  . بالسموماً كان مشرب–المعاصرة أو التقدمیة أو التجدید 
داء على الأ من القدرة اً، أنھا لم تحقق مزیدولعل أكبر دلیل على أن ھذه المحاولة لم تكن في الاتجاه الصحیح

 من أكبر عوام�ل الق�شریة وال�سذاجة ف�ي التعبی�ر ً بل على العكس من ذلك، كانت عاملا..أو التصور أو التغییر
وفي المعنى الذي تحملھ الصورة، فقد اختفت تلك التصورات العمیقة الت�ي عرض�ھا ال�شعر العرب�ي م�ن خ�لال 

ور ال�شعریة الغربی�ة والمارك�سیة الت�ي ل�م عمالقتھ في العصر الحدیث، كما كانت المحاول�ة تقلی�د ومتابع�ة لل�ص
    ).٢(" للتفاھة والانحسارًتكن إلا مثلا

 ق�ول ال�شاعر العراق�ي عب�د الوھ�اب البی�اتي ف�ي ق�صیدة ل�ھ –غنیم�ي ھ�لال .  وق�د س�اقھ د–نماذج ذل�ك ومن 
  ):الذي كان یغني: (بعنوان

على جبھت�ھ ج�رح عمی�ق، ف�اغر / نناه عمر الخیام، یا أخت، ظ/ یغني / رأیناه / على أبواب طھران رأیناه "
/ یغني، عمر الخیام، یا أخت / رغیف مصحف قنبلة، كانت بیمناه / كالفجر، بیمناه / یغني، أحمر العینین / فاه 

عل��ى مقرب��ة من��ھ، عل��ى / وك��ان الم��وت أواه / یعن��ي طفل��ة الم��صلوب ف��ي مزرع��ة ال��شاه / حق��ول الزی��ت والله 
قالھ��ا !! اًوداع�/ وخلفن�اه ف�ي ال��ساحة لا تط�رف عین�اه /  ص��یاح ال�دیك، أخت�اه /ونادان�ا، ون�اداه / أط�راف دنی�اه 

  ."واختنقت في فمھ الآه
ھ�ذه طریق�ة رمزی�ة ف�ي الت�صویر، ولك�ن ال�صور الت�ي ذكرھ�ا لا ": قول�ھ ،غنیمي. دكان ضمن ما علق بھ و

س�تمتاع، وھ�و م�ا یب�دو تتماسك على وحدة الإیحاء، وبخاصة تمثیلھ بعمر الخیام الذي یوحي بانتھاز ف�رص الا
غیر متفق مع طبیعة ما یصف الشاعر، ولم نفھم وجھ الإیحاء ف�ي ص�ور الرغی�ف والم�صحف والقنبل�ة، عل�ى 

  . والكلام في ذلك أكثر من أن یحصى.. )٣("فرض أنھا مبدلة بعضھا من بعض
  

أعم�ال  ب�ین ،ما سبق ذك�رهفیمن التفرقة  –وكلامنا السابق حكمنا في  حتى لا نكون متجنین – :اًكما لابد ثانی
ب�ان خ�ضوعھم لھ�ذه التجرب�ة إ –أن�اس س�لمت نوای�اھم  ع�ن ال�شعر المتح�ررم�ن ھ�ذا الن�وع م�ن صدرت  أدبیة

 ..نیھم على الشعر العمودي من غیرھمفكانوا أخف وطأة في تج – لا یعذرون علیھا بحالوإن كانوا  ،لظروف
 أفواھھم وما بدت البغضاء منف لام ومبادئ عقیدتھ،الإسعلى قیم تمردوا  خرینتجارب أخرى لآأعمال ووبین 

  .تخفي صدروھم أكبر
ٍّندع التقییم لھاتین التجربتین تتحدثان عن نفسیھما م�ن خ�لال م�ا ن�سوقھ لك�ل م�ن نم�اذج ش�عریة وم�ا أن لنا و

ف�ي ق�صیدة ولنأخذ من نماذج الضرب الأول على س�بیل المث�ال م�ا ج�اء . . وتخییلیةتحملھ من تجارب شعوریة
  :لمحمد إبراھیم أبو سنة، وفیھا یقول) رحاب(

/ فلتبت�سمي / وشواطئ من فیروز / فجر من لؤلؤ / بسمتك العذراء / بین ضفاف الورد / نھر من موسیقى "
ُبسمتك حریر ونداء / في نھر طفولتك الأزرق / حتى یھطل مطر طفولتي الخرساء  / أن تتعانق كل الأش�یاء / َ
  ."تورق فوق الصحراء الأعشاب

                                                 
  .١٦٩السابق ص) (١
  .٥٤٨/ ٤أنور الجندي في محاولة لبناء منھج إسلامي متكامل . موسوعة أ) (٢
  .٤٥٢: ٤٥١بي الحدیث صالنقد الأد) (٣
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وھ�ي ف�ي  – )١()تراس�ل الح�واس( بما فیھا ما أسموه بـ –الصور الشعریة ھنا تجمع بین التشبیھ والاستعارة 
مط�ر الطفول�ة : ( عل�ى منط�ق العق�ل ال�صورتان التالیت�اناًجملتھا نسق جدید وغریب، لكن أش�دھا غراب�ة وتأبی�

م��ن  –ین وم�ا ج��اء عل�ى ش�اكلتھما وال��ذي نلحظ�ھ عل�ى ھ��اتین ال�صورت).. نھ�ر الطفول�ة الأزرق(، و)الخرس�اء
 أن – إل��خ).. الل��ون ال��دافئ(، و)الھم��سة الخ��ضراء(، و)العط��ر القم��ري(، و)ال��ضوء الن��اعم: (أمث��ال تعبی��رات

الشاعر لا یتعامل مع اللغة وفق المبدأ القائل بأنھا وس�یلة للفھ�م والإفھ�ام، وإنم�ا بمنط�ق جدی�د ھ�و منط�ق اللغ�ة 
  .    الجوھریة سمتھاُعد الغموضُالمشعة التي ی

 بطریق��ة –ت��وائم تخاط��ب الجزائ��ر الجریح��ة، ووھ��ي ) ن��ازك الملائك��ة(ون��سوق لتوض��یح ذل��ك وتأكی��ده ق��ول 
  : بین رقصة المذبوح مع الضحك والغناء والاطمئنان–من تراسل الحواس  اًأیضوفیما عدوه  ،عجیبة

/ ى ال�ضحایا أن ین�اموا اس�ألي الم�وت/ واض�حكي ف�الجرح رق�ص وابت�سام / ارقصي مذبوح�ة القل�ب وغن�ي "
  ".وارقصي أنت وغني واطمئني

 لا –إن الاحتكام في دراسة مث�ل ھ�ذه ال�صور إل�ى النظ�ر العقل�ي المح�ض، مف�ض : – مع من یقول –وأقول 
ویت�ضح ذل�ك تم�ام الوض�وح م�ن ..  عم�ا ینط�وي علی�ھ م�ن س�خف وتخل�یطً إلى طریق م�سدود، ف�ضلا–محالة 

  :لبدر شاكر السیاب، التي جاء فیھا) ١٩٥٦رؤیا في عام (قصیدة ، كما یتضح في ین السابقینوذجمالن
/  أع�راق تم�وز الدفین�ة اًقاطع�/ منجلٌ یجتث أعراق ال�دوالي / ِما الذي یبدو على الأشجار حولي من ظلال "

َّوعلى القنب أشلاء حزینة   آي آه م�ن دم ف�ي/ ُنھد أم تنق�ر الدی�دان فی�ھ، ف�ي س�كینة / رأس طفل سابح في دمھ / ِ
  ."فمھ

لا تؤدي بحال إلى شيء مفید، فال�شاعر یت�ساءل ع�ن یجد أنھا التحلیل العقلي لھذه الصور، ذلك أن من یتأمل 
منج�ل : الظلال التي تتبدى على الأشجار من حولھ، وكأنھا مرآة كاشفة، والصور التي تت�راءى عل�ى ص�فحتھا

َّاك أشیاء حزینة فوق نبات القنب ال�ذي  وھن)..تموز(، بل یقطع عروق إلھ الخصب یجتث جذور أشجار للعنب ِ
  .ثدي أم تنھشھ الدیدان في أمان واطمئنان: منھا رأس طفل غارق في دمھ، و:فتل من لحائھ الحبال، منھاُت

، والك�لام ھن�ا وفیم�ا قبل�ھ  ب�الطبع– للعلاقات اللغوی�ة الظ�اھرة، وھ�ي اًھذه ھي دلالات الصورة الشعریة وفق
لات غیر سائغة بمنظور الفن، وإنما یرم�ز بھ�ا ال�شاعر إل�ى ج�رائم القت�ل والإرھ�اب  دلا– للدكتور شفیع السید

والت��دمیر الت��ي ارتكبھ��ا الحك��م ال��شیوعي ف��ي الع��راق، وم��ا یكم��ن ف��ي أعماق��ھ إزاءھ��ا م��ن إح��ساس ب��القبح 
  .)٢(والشناعة

الله تع�الى فی�صوره  وھ�و یتج�رأ عل�ى –الشاعر العراقي المع�روف  ابّالسیبدر شاكر فإذا ما انتقلنا إلى قول 
  :– في اللیالي الداجیة اعًِسبحانھ فز

وی�سحب / س�یفزع الله م�ن الأم�وات / إلا الری�اح العاوی�ة / في ذلك ال�سكون ل�یس فی�ھ / وفي اللیالي الداجیة "
  ."مثل دثار في اللیالي الشاتیة/ الموت ویغفو فیھ 

 ب�سخریة ت�دل – جل في ع�لاه –المین رب العوھو یتحدث عن الشاعر المصري الممشھور أمل دنقل  وقول
  :على الزیغ والانحراف والمجون الذي لا حد لھ

نجن�ا ح�ین نق�ضم ف�ي جن�ة الب�ؤس / نجن�ا م�ن ی�د القابل�ة / یا أبانا الذي صار في الصیدلیات والعلب العازلة "
  ."تفاحة العربات وثیاب الخروج

  : عن أفریقیا–یم  المسف والخالي من الأخلاق والق–وقول سعدي یوسف في حدیثھ 
  ."وكاد الثلج یسقط، والصبیة تحتھ تبكي/ على أبواب أفریقیة المفتوحة الأفخاذ "

  :وقول نظیره أحمد عبد المعطي حجازي
/  ِأو أن��ي أرد الخ��وف بال��ذكرى/ أظنھ��ا التق��وى ول��یس الخ��وف / أن��ا إل��ھ الج��نس والخ��وف وآخ��ر ال��ذكور "

شق��شقة الم��اء / وألق��ي رأس��ي المخم��ور ف��ي / رآة أع��ضائي وأس��تعرض ف��ي الم��/ فأستح��ضر ف��ي الظلم��ة آب��ائي 
  ." مقدسااًإنني أودي واجب/  للجنس اًلیس ھذا عطش/ تركت مخباي لألقي نظرة على بلادي / الطھور 

                                                 
وأراد ب�ھ ) برج�سون(وھو واحدة من ثمرات التأثر بأدب الغرب وما تمخضت عنھ الرمزیة، وھو لیس سوى الاعتداد بالعالم الباطني ال�ذي ق�صده ) (١

ًمباش�را، ول�یس م�ن س�بیل إل�ى ًتل�ك الأحاس�یس الدقیق�ة الغائم�ة ف�ي اللاش�عور، والت�ي تستع�صي عل�ى اللغ�ة العادی�ة تحدی�دھا، كم�ا لا یمك�ن وص�فھا وص�فا 
التعبیر عنھا إلا بالإیحاء، وذلك بإعادة خلقھا في عقل القارئ باستعمال الرموز الغامضة وانھیار الحواجز القائمة بین مجالات الإدراك الح�سي المختلف�ة، 

  .لیحل محل الاختلاف بینھا التجاوب والتوافق
  .ا بعدھا وم١٨١: ١٧٩شفیع السید ص. التعبیر البیاني د) (٢
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  : وقول صلاح عبد الصبور
  ."دبیب فخذ امرأة بین ألیتي رجل سأم/ نفخ الأراجیل سأم / ھذا زمان السأم "

  :سفاف والتبذل والمجون منتھاه وقد بلغ بھ الإ–وقولھ 
ُملاحنا ینتف شعر الذقن في جنون " ین�شده أبن�اؤه وأھل�ھ / أن یلین قلبھ ولا یل�ین / یدعو إلھ النقمة المجنون / َ

وخضرة البكر التي لم یفت�رع  / اً وسیداًوأحمد / اًأولدھا محمد/ والوسادة التي لوى علیھا فخذ زوجھ / الأدنون 
حت�ى / حت�ى ی�ؤتي الزك�اة / أن یرعاه حتى یقضي ال�صلاة / یدعو إلھ النقمة الأمین / ن حجابھا إنس ولا شیطا

  .)١(" وخاناًحتى یبني كنیسة ومسجد/ ینحر القربان 
عل�ى ھ�ذه ال�ساقطة ك�م ج�رت تأك�د لن�ا  وإف�ساد، وومجتمعھ�ا م�ن ف�سادصحابھا كم جنت الحداثة على أعرفنا 
 م�ع َّمعَ�ل�م یل�و عل�ى ش�يء، ب�ل في القیم  دمار فطر السلیمة، ومن تحلل في الأخلاق، ومن انطماس للالأمة من

  .كل شيءالعمل الفني 
 الغریبة ھذه عن ثقافتنا ومبادئن�ا وقیمن�ا –المبادئ التي أقام علیھا الحداثیون نظریتھم المطعني . ولقد رصد د

 الأس�باب الت�ي جعل�تو ال�دوافع – رحم�ھ الله –وم�ن قب�ل ذل�ك رص�د .. في الغموض، وذكر لذلك نماذج عدة –
  : في أشعارھم، وذكر من أھمھا لدیھمظاھرة الغموض شائعة 

، وذل�ك اً ونث�راًالجھل المركب والعجر الفاضح في مقدرتھم اللغویة، وعدم الإلمام بالأسالیب البیانیة ش�عر-١
شعراء أح��د ش��یوخھم، ال��ذي أق��ر ب��أن معرف��ة الكثی��رین م��ن الأدب��اء وال��) أحم��د عب��د المعط��ي حج��ازي(ب��شھادة 

، لم ت�ؤثر ف�ي س�لائقھم أو ع�واطفھم، وأن ھ�ذه حقیق�ة لا ت�زعجھم ب�ل ربم�ا المعاصرین لقواعد اللغة متواضعة
النجب�اء (عل�ى ھ�ؤلاء ) دف�اع ع�ن البلاغ�ة(أحمد ح�سن الزی�ات ف�ي كتاب�ھ . وقد رد أ. .عدوھا میزة یعتزون بھا

  :ببیتین من الشعر ھما )البلھ
  لعنقود طالھاأبصر *   فلـما اًودـــرام عنقـ

  ھــــرأى أن لا  ینـال* قال ھذا حامض لما 
  . بشھادة بعضھماًالافتتان الشدید ببعض مذاھب الغرب، والتقلید الأعمى لطرائقھ ونماذجھ، وذلك أیض-٢
 من نقد ال�شكل المتمث�ل ف�ي تحط�یم ال�وزن والقافی�ة، وم�ن مطارق النقاد، ولیتسنى لھم الفرارالھروب من -٣

  .متمثل في اللجوء إلى الغموض الذي بلبل أفكارھم حتى جعلھم لا یفھمون ما یقولوننقد المضمون ال
النیل من قیم الأمة وتحطیم مقومات المجتمع من وراء ستار، وأفكارھم وأشعارھم طافحة بالمكر والكی�د، -٤

  .)٢(ساخطة كل السخط على الفضائل والأخلاق والسلوكیات النبیلة
جھ�دوا فی�ھ أنف�سھم م�ن أعم�ال أن نخلص م�ن تجرب�ة الح�داثیین وم�ا أ –إنصاف ووبكل جرأة  –إننا نستطیع 

ربما یصح ق�ول ال�بعض ف�ي "أنور الجندي في ھذا الصدد من أنھ . نردد مقولة أأن  ،شعوریةتجارب شعریة و
 تھ�دف إل�ى نظ�م ھ�ذا الن�وع م�ن ال�شعر، لأن�ھ لا ،أن منطق ھذه الدعوة إلى الشعر الح�ر كان�ت ذات نی�ة س�لیمة

ي تح�ول بع�ض  ف�ي محاول�ة للرم�ز والإخف�اء لمع�اناً، أو ربم�ا ك�ان الھ�دف اتخ�اذه أس�لوبتاج إلى أي مجھودیح
  .الظروف دون إبرازھا

) س�عید عق�ل(لكن المعروف أن الشعراء الذین حملوا لواء الدعوة إلى الشعر الحر، ھم دعاة ال�شعوبیة أمث�ال 
اللغة العربیة وھدم مقومات فكرھا، وقد وج�دوا م�ن أت�اح ، وھم یحملون لواء تدمیر )نزار قباني(و) أدونیس(و

 وأن تستقطب بعض الأغرار الذین لا یعرف�ون ، أن تصل إلى كثیر من الشباب المثقف،المسمومةتلك لفكرتھم 
  :ق أساسیة تكشف عن حقائ،ھذا الركام الذي صدروالمعروف كذلك أن الدراسة المتأنیة ل.. أبعاد المؤامرة

ام عن التراث الإسلامي العربي، وتھویم في آفاق غریبة لیست لھا أصالة النظرة الإس�لامیة انفصال ت: أولھا
  .العربیة العمیقة الممتدة

  .الاستھانة بالبیان العربي واللغة العربیة والسخریة بھما: ثانیھا
ف�اھیم وح�دة استعلاء ط�ابع الرم�ز وال�سحر والأس�اطیر القدیم�ة وال�شعر الب�اطني ال�وثني ال�ذي ی�ذیع م: ثالثھا

  .الوجود والحلول والتقمص، وكلھا مفاھیم زائفة
 الاس��تغراق ف��ي ال��ضبابیة ف��ي الرم��ز، والعم��ل عل��ى ض��یاع نغم��ة التفعیل��ة، وغلب��ة ال��شعر الھلام��ي :رابعھ��ا

  ".السطحي الذي یستھدف محاربة الأصالة والبلاغة والانفصال عن مسار الأدب العربي
                                                 

  .إبراھیم قاسم. د) التمرد في أدب الحداثة: (والكلام في ذلك كثیر یعجز المقام عن حصره، وینظر المزید منھ كتاب) (١
  .١٦: ١٠الحداثة سرطان العصر أو ظاھرة الغموض في الشعر العربي الحدیث ص) (٢
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الغموض والرمز والتعبیر الساذج ع�ن المعن�ى : برز معالم الشعر الحرأ"إن : اً مستطرد– رحمھ الله –یقول 
 ول�م تتعم�ق تجرب�ة الحی�اة ،الساذج، ویرجع ھذا إل�ى ص�دور ھ�ذا ال�شعر م�ن نف�سیات ل�م تتعم�ق البی�ان العرب�ي

 تعرف�ھ النف�وس ٍ وفھ�مٍ وإیم�انٍ ولم تستطع الوصول إلى مستوى الأصالة وما یتصل ب�ھ م�ن س�مو اعتق�اد،اًأیض
 وعل�ى ق�در م�ا ، أش�بھ بم�ا یتح�دث ب�ھ الب�سطاءاًیلی� طفاً وم�ضمونھا س�اذجًلیة، ومن ثم فقد جاء بیانھا ھزیلاالعا

م�ا أمك�ن إذا  ف�.. في ش�امخات المع�اني وعظم�ة البی�انتحمل العبارات من غرور العجز والقصور عن التحلیق
ى آفاق البیان العرب�ي، ذل�ك عن شيء، فھو معبر عن ردة وقصور وعجز في الوصول إلأن یعبر الحر للشعر 

أن الإفصاح الكاشف لكل ما یختبئ في الفكرة من دقیق المعاني وخفیھا، ھو علامة البلاغة العربیة، ولا سبیل 
 عل�ى أش�یاء مجھول�ة تحت�اج ھ�ي نف�سھا إل�ى ش�رح اً، لأنھ یعتمد غالب� من ذلكاًإلى أن یتولى أدب الغموض شیئ

ني بعید كل البعد عن محاولات التجدید في الأدب العربي مھم�ا كان�ت وإفصاح، وعلیھ فالكشف عن دقیق المعا
    .)١("الدوافع إلى ذلك
المن�صفین حی�ال م�ا یج�ري م�ن عب�ث الع�ابثین بمق�درات أمتن�ا، وبرص�یدھا اللغ�وي بعض تلك شھادة 

 م�ن ح�ي ع�ن بین�ة ولیھل�ك م�ن ھل�ك ع�نبعدھا إنما نسوقھا بكل صدق أمانة، لیحیا .. والأدبي والبلاغي
الجن�دي، وفی�ھ . ، والذي طرحھ أ في ھذا المقامومن حقنا أن نطرح ھذا السؤال الذي یفرض نفسھ.. نةبی

  : – نقول معھ و–یقول 
 إلى إیقاظ الأدب العربي، التي تحمل لواء الخروج من الخ�ضوع لم�ذاھب الق�دماء، فلم�اذا إذا كانت الدعوة"

 ، ف�ي تحری�ر الأدب العرب�ياًإذا كن�ا ص�ادقین حق� –م�اذا  ول..یكون المقابل لذلك ھ�و الخ�ضوع لم�ذاھب الغی�ر؟
نأخذ ما وضعھ الغربیون م�ن من�اھج وف�ق أذواقھ�م وبیئ�اتھم  –جھ النفسي ومنحھ ذاتیتھ وجوھره وطابعھ ومزا

 دون تق��دیر لأي ،أخ��ذ الأعم��ى  لم��اذا نأخ��ذھا..وظ��روفھم ال��سیاسیة والاجتماعی��ة، لن��درس عل��ى أساس��ھا أدبن��ا؟
ب�ین أدب خ�تلاف ف�ي ال�زمن أو البیئ�ة أو الع�صر أو ال�ذوق، وكلھ�ا عوام�ل تحك�م بالتب�این عامل من عوامل الا

   . )٢("وأدب، وبالتالي بین مناھج تاریخ أدب وتاریخ أدب؟
م�ن أدق اللغ�ات وأبرعھ�ا ف�ي اس�تخدام ك�ل م�ا اللغ�ة العربی�ة "عل�ى أن بالتأكید  بحثنا ھذا نختمأن ومن المھم 

ولھا في الإیحاء المفصح مسالك یدركھا من درس أسلوبھا البلاغ�ي، وم�ن ح�ذق یحرك النفس ویھیج الخاطر، 
 لا ی�ستجیب إشاراتھا الجھیرة في باب الكنایة، فإن منھا التعریض والتلویح والإیماء والرم�ز، وال�شعر العرب�ي

قلی�د وتنف�ر من�ھ، إلا للطبع العربي، ولا یستقیم إلا على جادة البیان والصدور عن الأص�الة الفنی�ة الت�ي تنك�ر الت
وغی�ره مم�ا یق�وم ) إلی�وت(و) بول�دیر(وتنطلق إلى النور من كھ�وف الغم�وض المظلم�ة، وعلی�ھ فالتقلی�د ل�شعر 

على متاھات الرمز وسرادیب الغموض لا یمثل الطبیعة العربیة، وم�ن ھن�ا فق�د وج�دت المارك�سیة وال�شعوبیة 
 – كم�ا رأین�ا – لتحقیق أھواء كثی�رة، ف�ي مق�دمتھا اًوالتغریب في ھذه الوجھة الغریبة عن الأدب العربي منطلق

والفكر الإسلامي في الأخلاق والعقائ�د، ولعل�ھ ینتھ�ي إل�ى إنك�ار الألوھی�ة لأدب العربي القیم الأساسیة لتحطیم 
ولع�ل م�ا س�قناه .. )٣(" وال�سخریة بھ�ا والغ�ض منھ�ا،والدین والأخلاق والحدود والضوابط التي أقامھا الإسلام

      .فھل إلى خروج من سبیل؟. .على ھذاوأبلغ دلیل خیر شاھد  ،وأمثلة نماذج قریبا من
  
  
  
  
  

&&&&&&&&  
  

  
  

                                                 
  .٣٧٥/ ٤ باختصار وینظر ٥٥٠: ٥٤٨/ ٤أنور الجندي في محاولة لبناء منھج إسلامي متكامل . موسوعة أ) (١
 .١٦٣، ١٦٢/ ٤السابق  )٢(
  .٣٧٠/ ٤ بتصرف وینظر ٥٥١، ٥٥٠/ ٤السابق ) (٣
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   الخاتمة
  

والاعتداد بھا باعتبارھا أداة فنیة، ل�م یظھ�ر ف�ي النق�د الح�دیث ) الصورة الشعریة(یشھد الواقع أن النظر إلى 
 وش�عرائھا )١()الحركة الرومانتیكی�ة( نقاد على أیديخلال النصف الأول من القرن التاسع عشر، بوضوح إلا 
ًلوھا اھتمامْ فقد أوفي أوربا، مصطلح  ذاع – وباختصار شدید – طوھا بفن الشعر خاصة، ومن ھنا ورباً كبیراْ

ولما كان الشعر عندھم فیض العاطفة أو الشعور، فقد خلع ھذا ال�ربط س�مة أساس�یة، ھ�ي ).. الصورة الشعریة(
 أن تك��ون –) ل�ویس. دي. س( كم�ا یق�ول –س وال�شعور، ف�لا یكف�ي لتحقیقھ�ا عن�دھم أن تك�ون ناب�ضة بالإح�سا

 ح�سیة بھ�ذا اً م�ا یخلق�ان ص�وراًالكلمة أو العبارة مرتبطة بصفة حسیة، لأن ال�صحفي وكات�ب الإعلان�ات كثی�ر
  .حساس شعریة لخلوھا من العاطفة والإاًالمعنى، لكنھا لا تعد صور

لصور مھما تكون جمیلة لا تمیز الشاعر في ذاتھا، ولا تصبح دلائ�ل عل�ى إن ا): "كولیردج(وفي ذلك یقول 
العبقریة الأصلیة إلا بقدر ما یسیطر علیھا من شعور قوي، أو ما یبعثھ ذلك الشعور القوي من صور أو أفكار 

  .)٢("مترابطة
 التي ظھرت في العالم  صداھا القوي في الحركة النقدیة الجدیدة،وكان للنظریة الرومانتیكیة في الشعر بعامة

العرب��ي ف��ي أواخ��ر العق��د الث��اني وأوائ��ل الثال��ث م��ن ھ��ذا الق��رن، وحم��ل لواءھ��ا العق��اد والم��ازني ف��ي كتابیھم��ا 
، ومیخائیل نعیمة في مقالاتھ التي كان ین�شرھا ف�ي بع�ض ال�صحف العربی�ة ف�ي المھج�ر، ث�م جمعھ�ا )الدیوان(

 م�ن –وق�د اس�تطاع العق�اد ف�ي نق�ده ل�شعر ش�وقي  .. ١٩٢٣ع�ام ) الغرب�ال(ونشرھا في مصر، في كتاب باسم 
َّ من المبادئ النقدیة المھمة، استقاھا مما ق�رأه ل�دى كت�اب الرومانتیكی�ة اًرسي عددُ أن ی–) الدیوان(خلال كتاب 

 بال��شعور – أوض��حت ن عل��ى م��ا س��بق أ–وش�عرائھا ال��ذین أعج��ب بھ��م، وم��ن أھ��م ھ��ذه المب�ادئ رب��ط الت��شبیھ 
  .لمجرد التشابھ الخارجي بین الأشیاءوالوجدان، ولیس 

، ع�ن الرؤی�ة البلاغی�ة اً بین�اً تختل�ف اختلاف�، وأنھ�اجدی�دةقد أوھم الحداثیون أنفسھم بأن ھذه الرؤی�ة النقدی�ة و
القدیم��ة الت��ي رأیناھ��ا تعت��د بالت��شبیھ الح��سي، وت��ذھب إل��ى استح��سانھ عل��ى أس��اس تباع��د م��ا ب��ین الط��رفین، أو 

  :دة، وذلك على نحو ما في بیت ابن المعتز یصف الھلالتركیبھما من جزئیات متعد
  ة من عنبرـلتھ حمولــقد أثق* زورق من فضة ــوانظر إلیھ ك

 بحسب ما یت�راءى –فقد شبھ الھلال في شكلھ المنحنى على صفحة السماء الزرقاء، ولونھ الأبیض تتوسطھ 
.. ي الم�اء وق�د أثقلت�ھ حمول�ة م�ن العنب�ر بقعة س�وداء، بھیئ�ة زورق م�صنوع م�ن الف�ضة ی�سبح ف�–للناظر إلیھ 

عل�ى أن ھ�ذه ..  باعتب�ار النظ�ر م�ن م�سافات بعی�دةاًفالتشابھ ھن�ا ق�ائم عل�ى ال�شكل والل�ون، وربم�ا الحج�م أی�ض
 الصورة الأدبیة ف�ي ش�عرنا الق�دیم، عل�ى نح�و م�ا أری�د لھ�ا أن تق�وم  التي أرید لھا أن تقوم على أعقابالنظریة

لتي كانت تحرص ھ�ي الأخ�رى عل�ى الغای�ة الخلقی�ة ل�لأدب، ك�ان یمك�ن لھ�ا أن تمث�ل على أنقاض الكلاسیكیة ا
  .   في عالمي الخیال والنقد الأدبي لو بنیت على أساس صحیحاًجدید

 حسب ش�ھادة بع�ض المح�دثین وھ�ذا م�ا –الصور القائمة على التشبیھ الحسي في الشعر العربي القدیم "لكن 
 – بصفة عامة –كما أن الصورة الخیالیة .. )٣("ي كثیر من الأحیان إثارة الشعور لا تفتقد ف–یجب الانتباه إلیھ 

لیست بمعزل عن أصلھا المحسوس، إذ من المعل�وم أن الخی�ال الفن�ي لا یبن�ي ال�صور بحی�ث تط�ابق معطیاتھ�ا 
ات الظ��لال  ی��شبھ البع��د المك��اني ال��لازم لرؤی��ة طبق��اً نف��سیاً ال��شاعر م��ن ھ��ذه الأش��یاء بع��دذالح��سیة، وإنم��ا یتخ��

التخیل لا یركب الصور م�ن الشاعر عند  أن اًوالأوان ،وتفاصیل المنظور من اللوحة المرسومة، ومعلوم أیض
، وذلك بعد أن یتعرف م�ن خ�لال ال�صور إنھ یعدم الأصل العیاني بتغییبھ: عدم خالص، وإنما الأحرى أن یقال
  .على الكیفیة التي یدرك بھا الأشیاء

                                                 
التي ظھرت نتیج�ة انت�صار الحرك�ة الإبداعی�ة الرومان�سیة ف�ي الأدب الأورب�ي والأمریك�ي، وأت�ت ثم�رة التم�رد المت�أني عل�ى التقالی�د المھیمن�ة ف�ي ) (١

لى الغایة الخلقیة ل�لأدب وانت�صار الح�ق والخی�ر، والرومانتیكی�ة لا تعن�ي س�وى إدخ�ال الخی�ال والإح�ساس وال�شعور ف�ي الكلاسیكیة التي كانت تحرص ع
  . كان شعار الثورة الفرنسیة بعد أن تحرر المبدع من السادة والقیود التي كانت مفروضة علیھ قبل الثورة– مع العدل والحریة والمساواة–الفن، وھذا

  .١٩٦٨لندن .  ط١٩ص) لویس. دي. س(لـ ) الصورة الشعریة( عن ١٦٣شفیع السید ص. اني دالتعبیر البی) (٢
  .١٦٧شفیع السید ص. التعبیر البیاني د) (٣
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ُ لا تتجل�ى إلا ف�ي أش�یاء ن�صفھا بأنھ�ا م�ضیئة، وف�ي ش�عرنا العرب�ي تف�صح ًل�شمس م�ثلا  فوضاءة القمر أو ا
 – وعل�ى س�بیل المث�ال –وانظ�ر ف�ي دلال�ة ذل�ك .. الوضاءة عن نفسھا في صور خیالیة، لكل منھا نسقھ ومعناه

  :في وضاءة وجھ المرأةإلى قول طرفة 
َووجھ كأن الشمس حلت رداءھا    دعلیھ نقي اللون لم یتخد* ْ

  :وقول امرئ القیس
  ُمنارة ممسي راھب متبتل* تضئ الظلام بالعشاء كأنھا 

  :وقول الأخطل
  ٌونواھد كنواعم الرمان* ونحورھن دیاسق من فضة 

  :وقول عمیر بن شبیم القطامي
َوفي الخدور غمامات برقن لنا  ْ ََ   حتى تصیدننا من كل مصطاد* ٌ

 إل��ى رم��ز عل��ى الح��سب ك��رم ال��سیادة، ق��ول أب��ي ،ة فیھ��الَ البی��اض والوض��اءَّوحَ��َوم��ن قبی��ل ال��صور الت��ي ت
  :الطمحان القیني

َّدجى اللیل حتى نظم الجزع ثاقبھ* أضاءت لھم أحسابھم ووجوھھم  ُ  
ُّشم الأنــوف من* كریمة أحسابھــم   بیض الوجـوه   الطــراز الأول  ُ

  :وقول الكمیت الأسدي
َّیصافحن خد الشمس كل ظھیرة    ید سال لعابھاإذا الشمس فوق الب* ُ

  :وتطالعنا وضاءة السلاح في قول امرئ القیس وھو یصف الرمح
  سنا لھب لم یتصل بدخان*  كأن سنانھ اًّینیدَُجمعت ر

  :وقول عنترة یصف السیف
ََتتابع لا یبتغي غیره  َبأبیض كالقبس الملتھب* ََ ُ  

  :وقول حسان بن ثابت
ُالضاربون الكبش یبرق بیضھ  ُ ْ ِنان المفصل یطیح لھ باًضرب* ََ َ ْ  

    )١()مفھوماتھ ووظائفھ.. الخیال (: وینظر تفاصیلھ كتاب،والكلام في ذلك لا ینتھي
أن التمثی�ل إذا ج�اء ف�ي أعق�اب المع�اني، أو ب�رزت ھ�ي "ولكم تحدث عبد القاھر عما اتفق علیھ العقلاء من  

نفوس لھ�ا، ودع�ا القل�وب ضاعف قواھا في تحریك ال.. ُفي معرضھ، ونقلت عن صورھا الأصلیة إلى صورتھ
وإن�ك ل�و . .)٢("اً، وقسر الطباع على أن تعطیھا محبة وش�غفاًإلیھا، واستثار لھا من أقاصي الأفئدة صبابة وكلف

  :إلى قول الوأواء الدمشقي المثال لنظرت على سبی
ْ من نرجس، وسقت اًت لؤلؤَفأمطر ِ، وعضت على العناب بالبرداًورد* َ ََ َّ ُ)٣(  

  ب�النرجسھ�اعینج�رد أن�ھ ق�د ش�بھ دمعھ�ا ب�اللؤلؤ و ل�یس لم– راقك وأدخل الأریحیة علی�ك أن سبب أن"تجد 
 أنھ أفادك في إثبات شدة –ب عبارة إمام البلاغة، لـ َما وحس، وإنوخدھا بالورد وأناملھا بالعناب وثغرھا بالبرد

ِالشبھ مزیة، وأوجدك فیھ خاصة قد غرز في طبع الإنسان أن یرتاح لھا، ویجد ف�ي َّ نف�سھ ھ�زة عن�دھاُ وھك�ذا .. ِ
  :حكم نظائره كقول أبي نواس

  ِ بین أتراباوًـــجَ شُیندب * ٍ  في مأتــمُ أبصــرتاًیا قمـــر
ُورد بعـــــُلطم الــَوت* رجس ـُّتبكي فتذري الدر عن ن ِنابــِ َّ  

دت إرادتك التشبیھ إخفاء، ، أنك كلما ز)الاستعارة(واعلم أن من شأن : " عبد القاھر على ذلك، فیقولبُِّقعَُوی
ً، حتى إنك ترھا أغرب ما تكون إذا كان الكلام ق�د أل�ف تألیف�اًازدادت الاستعارة حسن ِّ  إن أردت أن تف�صح فی�ھ اُ

 م�ن غی�ر م�ا –ذلك ی�ستأنس ل�  – رحم�ھ الله –وراح ".. ُبالتشبیھ، خرجت إلى شيء تعافھ النفس ویلفظھ السمع
  : بقول ابن المعتز–رنا لھذه الحقیقة  إبان تقریاًسبق أن ذكرتھ لھ وأیض

ُاة الحسن عنــِلجن* ِأثمرت أغصان راحتھ  ِ   )١(اباــِ

                                                 
  . وما بعدھا٢١٧عاطف جودة نصر ص.د)  (١
  .١١٥أسرار البلاغة ص) (٢
أحم�ر حل�و لذی�ذ الطع�م، عل�ى ش�كل : ًن�اب عل�ى ثم�ره أی�ضا، وھ�وشجر شائك من الفصیلة السدریة، یبلغ ارتفاعھ بضعة أمتار، ویطل�ق الع: َّالعناب )(٣

  .٤٤، ٤٣٦ص) المعجم الوجیز(ینظر .. ًًالماء الجامد ینزل من السماء قطعا صغیرا: والبرد.. ثمرة النبق
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البیانیة، ما ) إبراھیم ناجي( للحق، فإنا واجدون فیما جاء من شعر المحدثین على نمط صور الشاعر اًوإحقاق
حظ��ة انت��شائھ بلق��اء حبیبت��ھ یھ��دف إل��ى تحقی��ق ھ��ذه المع��الم الت��ي أرس��اھا ق��دمائنا، فف��ي ت��شبیھھ طل��وع الفج��ر ل

  :بالحریق، یقول ناجي
  وتولى اللیل  واللیل صدیقي* یقظة طاحت بأحلام الكرى 

  ل كالحریقـوإذا الفجـر مط* ـعٌ ـرٌ  طالـــور نذیـــوإذا النـ
  وإذا الأحباب كلٌّ في طریق* ھا ــرفــــنع وإذا الدنـیا كمـا 

ة الب�صر، بی��د أن الم�شابھة الح��سیة غی�ر واردة ولا م��رادة فھاھن�ا تلح�ظ أن ك��لا الط�رفین م��ن م�دركات حاس��
بالمرة، وإنما ھي كامنة في عالم الوج�دان، فلب�زوغ الفج�ر بم�ا یترت�ب علی�ھ م�ن ف�راق حبیبت�ھ، وتب�دد لحظ�ات 

  .سعادتھ، وقع مؤلم على نفسھ، مثل وقع الحریق علیھا بما یثیره من ذعر وألم
  :اًوحین نستعید قولھ أیض

  كم بنینا من  خیال حولنا* كارى مثلنا ھل رأى الحب س
  ولناــتثب الفرحـة فیھ ح* ـر ــریـق  مقمــومشینا في ط

إن ال��شاعر أراد أن یعب��ر ع��ن انت��شائھ ھ��و : ، وإنم��ا نق��ولة م��شابھة ب��ین الفرح��ة والإن��سانلا نتحی��ر ف��ي إقام��
في الجو كلھ، فتصور ھ�ذه الفرح�ة  بالفرحة الغامرة التي شاعت اًوحبیبتھ، بمتعة اللقاء السعید، وإحساسھما مع

  . یمرح وینطق ویتراقص من حولھمااً بشریاًكائن
  : قول الشاعر السعودي غازي القصیبي– كذلك –وحین نستعید 

  لة، وأنادیـھ إلى السمرــُبقب* ھ  ـُأمرُّ بالشاطئ الغافي فأوقظ
 –إن المشبھ ب�ھ : د إجراء التشبیھلا حاجة بنا إلى البحث عن وجھ شبھ یجمع بین الشاطئ والإنسان لنقول بع

إن ال�شاعر ال�ذي ب�دا : إل�خ، وإنم�ا نق�ول..  قد حذف ورمز إلیھ بشيء من لوازمھ، وھو الإغف�اء–وھو الإنسان 
ْ راح یجسد توقھ وحنین�ھ، فت�صور ش�اطئ الخل�یج – رمز الوطن الأم بتقالیده البسیطة – إلى رؤیة الخلیج اًتواق
 أن یصبر حتى ی�ستیقظ حبیب�ھ م�ن إغفائ�ھ، – وھو المحب العاشق –فاءة، ولم یستطع  في إغاً مستلقیاً حیاًإنسان

ًفبادر إلى ندائھ وإلى إشباع نوازع الحب والشوق في نفسھ، بقبلة حانیة رقیق�ة عل�ى وجھ�ھ، ھاتف�  ب�ھ أن یخ�ف اٍ
  :وشوقي ھو الآخر حین یقول.. إلى مسامرتھ والحدیث معھ

  م الزمـان تبسم وثناءــوف* دى فالكائنات ضیاء ـد الھـول
، فت�صور  إنما أراد أن یجسد معنى الفرحة الكبرى التي عمت الكون بأس�ره، لحظ�ة م�یلاد النب�ي الأعظ�م 

 قد م�لأت الفرح�ة ك�ل جوانب�ھ، وب�دت عل�ى فم�ھ ابت�سامة معب�رة، وان�ساب من�ھ ح�دیث ع�ذب اًالوجود كلھ إنسان
 –وھك�ذا یمك�ن لن�ا .. ا بمولده ص�لوات الله وس�لامھ علی�ھمستطاب، یفیض بالثناء على الولید الذي أشرقت الدنی

 المضي في تحلیل أسالیب ذلك النوع من الاستعارة، ومن مثل ھؤلاء الذین ذكرنا من أص�حاب ال�شعر –بیسر 
ًالعمودي، دون حاجة إلى تلمس تشبیھ قد یستعصي أمره، ویبدو مستكرھ   . )٢( لا معنى لھاُُ

اللاش�عور، وأنھ�ا كال�صور ف�ي عط�اء ھي  – منذ القدم –ن الصور الشعریة أوالذي نرید أن نخلص إلیھ ھنا 
، لأن الوج��دان ھ��و ال��ذي یعطیھ��ا ذاتیتھ��ا اً، وأن أی��ة تجرب��ة ش��عریة إنم��ا ھ��ي نت��اج الوج��دان والفك��ر مع��الحل��م

وروحھا، والفكر ھو الذي یضمن لھا عنصر الدقة، ویساعد على تنسیق الخ�واطر وال�صور، وإحك�ام ال�روابط 
 الكشف ،الرمزیةالخیالیة أو  في دراسة الصور الشعریة اًمن المفید حقأنھ  و..أجزائھا في خلق فني مكتملبین 

 یشي بوج�ود علاق�ات ،عن العلاقات النفسیة المتبادلة بین طرفیھا، ذلك أن تكرار استدعاء كلا الطرفین للآخر
  .ة بینھما في ذات الشاعر المبدعةمتشابك

ش�عراء  ھي عینھا التي طالما ن�ادى بھ�ا –ج بھا ھذا البحث والتي تعد من أھم ثماره  التي خر–وھذه النتیجة 
التأثیر : ذلك أن جوھر الشعر كلھ في كل لغة، ھو.. منھم أو المحدثونالأقدمون سواء ، الشعر الموزون المقفى

ما أنھ لا یخاطب العقل،  ك– كما في النثر –الشدید في النفوس، ومن ثم فھو لا یلجأ إلى المنطق ولا إلى الحجة 
َوحتى یكون الشعر آخذ في النفوس وأعلق بالقلوب .. ََبل وجھتھ الروح والقلب والعاطفة َ فئ�دة، ف�إن وأط�رب للأَ

                                                                                                                                            
  .٤٥١: ٤٤٩دلائل الإعجاز ص) ١(
  . وما بعدھما١٦٣، ١٤٠شفیع السید ص. ینظر التعبیر البیاني د) (٢
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 ف�ي أن یخل�ع الحی�اة عل�ى م�ا لا حی�اة اًیعمد إلى تشخیص المجردات وتجسید المعنویات، ویسعى جاھدصاحبھ 
  .)١(ھتغ لصیاًیتخذ من التمثیل سبیلا لمنھجھ، واًفیھ، ویجعل من التصویر طریق

إنما ھو تحصیل حاصل، وأنھا ل�م ت�أت ) الحداثة( أن كل ما أتت بھ ،الأمر الذي یعني بالضرورة وباختصار
، ال�ذي ن�سأل الله أن  والأخلاق�ي والأدب�ي والثق�افيتراث أمتنا والعب�ث بموروثھ�ا البلاغ�يببجدید سوى الشغب 

   . وآخر دعوانا أن الحمد � رب العامین..  عباده الصالحینبخیر ما یحفظ بھویحفظنا یحفظھ 
 وقد تم الانتھاء من إعداد ھذا الكتاب في فجر یوم الجمعة الخامس والعشرون من ش�ھر الله المح�رم م�ن ،ھذا
  من المیلاد٢٠١٠ من الھجرة المباركة، الموافق الواحد والثلاثون من شھر دیسمبر للعام ١٤٣٢العام 
  

  
  
  
  

&&&&&  
  
  

                                                 
  .٢٢٠عبد الفتاح لاشین ص.  وعلم البیان د١٩٠ والتعبیر البیاني ص٤٣بلاغة صینظر أسرار ال) (١
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  :اًثانی

  

  

  
  إطلالة علىإطلالة على

  
  
  
  

  الكاتب الكاتب }}محمد بن علي بن عیسىمحمد بن علي بن عیسى{{قصیدة البحتري في مدح قصیدة البحتري في مدح 
  ووصف فرسھ وسیفھووصف فرسھ وسیفھ

  
  ومطلعھا

ًأھـلا ِِ بذلـكم الخیـال المقبــل   َ ِِ ُُ َ ُ ِفعـل الـذي نھـواه أو لـم یفعل*   ِ َََ َ َ ُ َ َّ َ َ  
  

 ١}دراسة بلاغیة نقدیة{
 

  
  
  

  
  
 

  

  

                                                 
ُكان ھذا بحثا مرجعیا قدم لیكون خاتمة بحوث أخرى لنیل درجة الأستاذیة  )  (١  ً ً  
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  بسم الله الرحمن الرحیم

  :دمةالمق

َّالحمد � الذي ھذب النفوس بالقرآن، وجملھا بالأدب والحسن والبیان، والصلاة والسلام على خیر ولد عدنان،  َّ
  :وبعد.. محمد الذي أنار بھ الله القلوب والعقول والأذھان، وعلى آلھ وصحبھ ذوي الفضل والعرفان

 وتملأ بھ الصفحات وتدبج فیھ الدراسات، ُفإن شعر البحتري جدیر بالتقدیر، وحري بأن تجرى حولھ البحوث
أنھ وبخیالھ الواسع وطبعھ المتدفق ُفالبحتري كما شھد لھ أھل الفضل والأدب والنقد شاعر مجید، وسنرى كیف 

ِّ، وكیف كان یفرع )طیف الخیال(ومقدرتھ الرائعة على التصویر والعرض، استطاع أن یرسم لوحة فنیة رائقة لـ 
َیضیف إلیھا ما یندر أن تجده عند غیره من الشعراء الذین وصفوا الطیف في مقدماتھم أو في في معانیھا وینوع، و

: ، وأضحى الأدباء في ضربھم بھ المثل یقولون)شاعر الطیف والخیال(ثنایا أشعارھم، حتى لقب ھو من دونھم، بـ 
  ).أرق من طیف البحتري(

 في الخیال، حتى صار لاشتھاره اًي أكثر الناس إبداعكان البحتر: " قال الحصري القیرواني– في ذلك –وعنھ 
 بالقول في الطیف، اً متیماًكان البحتري مغرم: "وقال الشریف المرتضى.. )١()"خیال البحتري: (، یقال لھًمثلا

ف فیھ تصرف المالكین، وتمكن منھ تمكن القادرین َّفأكثر فیھ وأغزر مع تجوید وإحسان وافتنان، وتصرَّ َ")٢( ..
َلاسیما إن ذكر الطیف، فإنھ الباب الذي شھر .. ، وأملحھم طریقةاًالبحتري أرق الناس نسیب: " ابن رشیقوقال
  .)٣("بھ

 وما یملأ –غلیظھ :  یعني–فأما حبیب فیذھب إلى حزونة اللفظ : "–ٍ في مقارنة بینھ وبین أبي تمام –ومن كلامھ 
ْ للأشیاء من بعد، ویطلبھا بكلفة، ویأخذھا بقوة، وأما ، یأتياً وكرھاًالأسماع منھ، مع التصنیع المحكم طوع ُ
 في الكلام، یسلك منھ دماثة وسھولة مع إحكام الصنعة وقرب المأخذ، لا اًالبحتري فكان أملح صنعة، وأحسن مذھب

  .)٤("یظھر علیھ كلفة ولا مشقة

 لأعلام آخرین وجھابذة، اً فیما ذكروا وحسب، بل وجدت آثاراًوالذي اتضح لي بعد، أن شاعرنا لم یكن ممیز
، ومن ھؤلاء )" للخیلاًوصاف(وكان : "، وكلھم یطلق علیھ ویقول بحقھاًأیض) إجادة الوصف(ُیخلعون علیھ خلعة 

، الذي راح بعد أن وصفھ بما ٢٣٠ صابن عبید الله) العود الھندي عن أمالي في دیوان الكندي(صاحب كتاب 
  :ھ ممدوحھ ابن عیسى القمي، وفیھا یقولسبق، یذكر أبیاتھ في وصف جواد أھداه ل

ــل  ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل* َ ِقـد رحــت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكــــل المبنـي إلا أنــھ  َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جـاء كصورة في ھیكل* َ َََ َ ٍ َ ِ ُ 

ِِِوافي الضلوع یشد عقـد حزامــھ  ُ ََ ُّ ُُ َیـوم * ِ ِاللقــاء على معمـ مخـولَ َ ُُ ٍّ ِِِ َ 

ٍأخوالھ للرستمـــین بفـــارس  ِِ َ ِِ ُ َُُ عیـن بـموكــل* َ ِوجـدوده لـلتبَّـ ََ َ ِ َ ِِ ُ ُ ُ ُ  

َیھوي كما تھوي العقاب وقـد رأت  ََ َ َ ُُ َ ًصیـد* َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

                                                 
  ٧٠١/ ٢ زھر الآداب وثمر الألباب   (١)
  ١٤طیف الخیال للشریف المرتضي ص)  (٢
  ٣١٤دمات قصائد البحتري دراسة فنیة تحلیلیة لعبیر مجاھد أحمد ص وینظر مق١١٩/ ٢العمدة لابن رشیق )  (٣
  ١٣٠/ ١العمدة لابن رشیق )  (٤



 ٩٤

َّمتوجــسٌ برقیقتیـن كأنمـــا  َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ِتریــان م* ُ ِ َ ـلُ ِن ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِ َ َ ٍ َ 

، وذكر ١٦٩١ ص)التذكرة الحمدونیة(ابن حمدون في كتابھ : ومن ھؤلاء الذین وسموه بأنھ الوصاف للخیل
نھایة الأرب في فنون ( وذكرھا، والنویري في ٣١ ص)التشبیھات(ابن عون في : ومنھم.. أبیاتھ السالفة الذكر

  .، وذكرھا٣٠٦٢ ص)الأدب

، وأوضح " في عتاب الأشرافاًأحسن الناس طریق" أنھ كان ١٦٠/ ٢بن رشیق بحقھ في العمدة وكان مما ذكره ا
ًومما ذكر للبحتري أیض..  تشھد لھ بذلكاً، وساق لھ أبیات"شیخ الصناعة وسید الجماعة"أنھ في ذلك  ْ أنھ كان یبلغ اُ َ

رثاھم، وقد سئل البحتري في ذلك، في بعض قصائد رثائھ درجة أرفع مما بلغھا في قصائد مدحھ لھؤلاء الذین 
ُأن من تمام الوفاء أن تفضل المراثي المدائح"بـ : فأجاب ْ")١(   

والدارس لشعر البحتري یرى أنھ یستخدم في أكثر أشعاره الأسلوب المباشر ویختار الكلمات السھلة المستعملة 
  : ومن كلامھالتي اعتادھا شعراء العرب، وشھادة الآمدي لھ بذلك تغني عن كل شھادة، 

ُوجدت أكثر أصحاب أبي تمام لا یدفعون البحتري عن حلو اللفظ وجودة الوصف وحسن الدیباجة وكثرة الماء، " ْ َ
ُولیس الشعر عند أھل العلم بھ، إلا حسن التأتي وقرب المأخذ، ..  من أبي تماماً وأسلم طریقاًفإنھ أقرب مأخذ

 یورد المعنى باللفظ المعتاد فیھ المستعمل في مثلھ، وأن تكون واختیار الكلام ووضع الألفاظ في مواضعھا، وأن
َالاستعارات والتمثیلات لائقة بما استعیرت لھ وغیر متنافرة لمعناه، فإن الكلام لا یكتسى البھاء والرونق إلا إذا 

    ".كان بھذا الوصف، وتلك طریقة البحتري

ینبغي أن تعلم أن سوء : "–قارنة بینھ وبین أبي تمام  إبان عقد م–ومن جلیل ما فاه بھ في ھذا الشأن، قولھ 
ِّالتألیف ورديء اللفظ، یذھب بطلاوة المعنى الدقیق ویفسده ویعمیھ حتى یحتاج مستمعھ إلى تأمل، وھذا مذھب أبي 

ًوحسن التألیف وبراعة اللفظ یزید المعنى المكشوف بھاء وحسن.. تمام في عظم شعره ث ، حتى كأنھ قد أحداً ورونقاُ
: ولذلك قال الناس: "َ أثر ذلكاً ومبینًوأردف یقول معللا".. فیھ غرابة لم تكن وزیادة لم تعھد، وذلك مذھب البحتري

  .     )٢("، ولم یقولوا ذلك في شعر أبي تمام)ِلشعره دیباجة(

 الشعراء السابقین  لمعانياً مردد– على الأقل –، أو اًفھل تتأتي ھذه الشھادات من ھؤلاء الأعلام إلا لكونھ مجدد
  . إلیھم من حسنھ وخیالھ مضامین مبتكرة لم یسبق إلیھااًومضیف

فلو لم یكن للبحتري سوى ما شھد لھ بھ أولئك الأعلام، وسوى .. ُوبغض النظر عن ھناتھ في خلق أو في قریض
ٍم وجرس موسیقي، ما تمیز بھ من إبراز فكرتھ وإظھار تجربتھ الشعریة في قوالب قدیمة، تزینھا ألفاظ ذات نغ ِ

  .     لكان ھذا حسبھ.. وسوى ما تحلى بھ من جمال لفظ أضفاه على الأسالیب، أو ما فعلھ فیھا من صقل

َوعلى أي حال، فنحن الآن أمام قیمة كبیرة وقلعة من قلاع الشعر، نود أن نلجھا ونتعرف على دفائنھا وذخائرھا  ِ َ
ك، سوى ما اختیر لي مما قدره الله تعالى، من كتابة ھذا البحث وما ولا سبیل لذل.. على قدر ما یسع الوقت والجھد

ٍاستلزمھ من تحلیل وشرح لقصیدة مشتھرة لھذا الفحل، جعلھا في مدح محمد بن عیسى القمي، وفي وصف فرسھ  ٍ
  : وثلاثة فصولمقدمةفكانت ھذه الدراسة التي جاءت في .. وسیفھ وقد أھداھما الأخیر لھ

تناولت فیھا نسبھ ونشأتھ، ومراحل إنشائھ الشعر، وصفاتھ : ر نبذة مختصرة عن البحتري في ذك:أولھاجعلت 
ِّالتي مدح فیھا ابن عیسى القمي الكاتب: وأخرى عن قصیدتھ.. وثقافتھ ومنابع تأثره، وتجربتھ الشعریة وإنما دعا .. ُ

ٍصیدة موضوع الدراسة بأحداث تعلق الق: لجعل ھذه النبذة في مبحث مستقل، مع أن الأصل أن تأتي في تمھید
وبأشخاص ورد ذكرھم في القصیدة ذاتھا، لا یتأتي التعرف علیھا وعلیھم، إلا من خلال التأریخ لھذه الحقبة التي 

                                                 
  .  ٥٣ وینظر البحتري لأحمد بدوي ص١٧٠/ ١٨الأغاني )  (١
  ٣٥١، ٣٥٠الموازنة للآمدي ص)  (٢



 ٩٥

 یمدح جماعة من الخلفاء والوزراء، منھم اًفقد فارق الأھل والأحبة، وأقام في بغداد دھر.. عاش فیھا البحتري
قرب ) منبج(ة الواثق، ثم كان ما كان مما اضطره لأن یعود مرة أخرى لمسقط رأسھ القمي الذي استوزره الخلیف
  .حلب التي قضى فیھا نحبھ

 في الحدیث عن التراكیب التي تشكلت منھا القصیدة وصیغت بھا، وعن خصائص ھذه :ثانیھاكما جعلت 
، والتعرض لدلالات اً أدبیًیلاالأسالیب وما تضمنتھا من دلالات، وھذا ما اقتضى بطبیعة الحال تحلیلھا تحل

 بالحدیث عن :الفصل الثالثثم أفردت .. مفرداتھا ولأسرار الحذف والذكر إلى آخر ما عني بھ علم المعاني
الصورة البیانیة والتحسینیة والفنیة في القصیدة، فعرضت إبان ذلك لصور البیان من تشبیھ واستعارة وكنایة 

التي ازدانت بھا، لأعرج على إثر ذلك للحدیث عن العاطفة والخیال إلى غیر تخللت القصیدة، ثم لوجوه التحسین 
أعقبت ذلك ذلك مما یتم من خلالھ رصد وبیان الظواھر الفنیة والنقدیة التي أفصحت عنھا لامیة البحتري، ثم 

.. نتفاع بھذا الجھدوالله أسأل أن یوفق الباحث والقارئ لما فیھ خیري الدنیا والآخرة، ثم للا.. بالخاتمة والفھارس
  .  إنھ ولي ذلك والقادر علیھ.. اًوأن یجعل ھذا البحث لبنة في صرح العلم ویثیب قارئھ والمنتفع بھ خیر
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  الفصل الأول

ِّوقصیدتھ في مدح محمد بن عیسى القمي.. نبذة عن البحتري( ُ(  
  ومنابع تأثره.. حیاتھ وشعره..  البحتري:المبحث الأول
  ومكانتھ الشعریة.. نبذة عن تجربة البحتري الشعریة :المبحث الثاني
  ..  إطلالة على لامیة البحتري في مدح ابن عیسى القمي:المبحث الثالث

  والأغراض التي اشتملت علیھا
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  حیاتھ وشعره.. البحتري: المبحث الأول

  شأتھ نسبھ وأسرتھ ون- ١

أبو عبادة الولید بن عبید بن یحیى بن عبید بن شملال ابن جابر بن سلمة بن : البحتري الشاعر المعروف، ھو
ُمسھر بن الحارث بن خیثم بن أبي حارثة بن جدي بن تدول بن بحتر بن عتود بن عنین بن سلامان بن ثعل بن  َ َ ُ ِ ْ ُ

َعمرو بن الغوث بن جلھمة، وھو طیي ابن أدد بن زیدان ُ  بن كھلان بن سبأ بن یشجب بن یعرب بن قحطان ْ
أحد أجداه، وقد تفاخر بطائیتھ ونسبتھ في أكثر من قصیدة، ومنھا ) بحتر(فھو باتفاق، طائي ومنسوب إلى .. الطائي
  : قولھ

ًإن قومي قــوم الشریف قدیم ِ َّ ُ أبـــوة وجـدودااًوحــدیثــ * اُ ً َّ  

  )الولیــدا(و) اًعامر(و) اًنــأبا(و) * اًعمر(و) یحیى(ُوإذا ما عددت 

ًمسھر(و) اًعبیــد(و ْ ◌(و) اُ ًجديَّ ًتدولا(و) * اُ   )عتــودا(و) اًبحتــر(و) ُ

ْذھبــت طیىء بسابقـة المجـ  َ ٌ ْ   )١(ُ وجــودااًبأس: ِـد على العالمین* َ

  : وقولھ

  أبـاه یكن في منتھى المجد والفخر* بنو بحتـــر قومي ومن یك بحترٌ 

ِھم غمـروا الأیـام بالنائل الغمر*  ابن البحاتـرة الألى أنا البحتــري ِ ِِ َ َ)٢(  

  :كما حدد البحتري نسبھ من جھة أمھ في قولھ

ِأعمرو بن شیبان ُ ِإذا نسبت أمي وعمركم عمري* ُوشیبانكم أبي ! َ ْْ ََ ُ ْ َ ِ ُ)٣(  

 تنتمي إلى ربیعة – من جھة أمھ  قبیلتھ–) شیبان(و..  قبیلة یمنیة قحطانیة– قبیلتھ من جھة أبیھ –) اًطیئ(وبما أن 
من عدنان، فإن ھذا یعني أن البحتري من حیث شرف الأرومة، یجمع في انتمائھ بین قحطان وعدنان، فھو من 

ًسلالة عریقة في النسب، كما أنھ على حق حین عد المنحدرین من قبیلة ربیعة أخوالھ قائلا َّ:  

ُأسیت لأخوالي  ْإذ عفت ) َربیعة(َ ُمصانعھا * َ ُمنھا، وأقوت ربوعھاِ ُُ ْ َ)٤(  

وھذا النسب العریق للبحتري، كان مبعث نشوتھ وعزه وفخاره، وقد أداه ھذا الإحساس إلى كثیر من المبالغة 
  :فیما ینسبھ ھو لجدوده وعشیرتھ، وذلك في نحو قولھ

  وللبدر ما استولى المحاق على البدر* لنا حسب لو كان للشمس لم تغب 

  )١(ُوأجبننا في الروع أشجع من عمرو* ٌّـد لحاتـم ِفـأبخلنـا بالمـال ن

                                                 
  ٥٩٢، ٥٩١/ ١الدیوان)  (١
  ١٠٨٢/ ٢الدیوان)  (٢
  ١٠٥٧/ ٢الدیوان)  (٣

  القرى والحصون والقصور :  والمصانع١٢٩٨/ ٢ الدیوان (٤)



 ٩٨

 ھو أحد أشھر شعراء العرب في العصر العباسي، یقال لشعره – إلى جانب عراقة حسبھ ونسبھ –والبحتري 
 أحد الثلاثة الذین مثلوا أشھر أبناء عصرھم، حتى قیل لأبي العلاء – مع أبي تمام والمتنبي –سلاسل الذھب، وھو 

  ).    المتنبي وأبو تمام حكیمان وإنما الشاعر البحتري: (لثلاثة أشعر؟، فكان جوابھأي ا: المعري

ولد البحتري سنة ستة ومائتین بعد الھجرة، أو سنة خمسة ومائتین وھو الأرجح والأوفق مع ما رواه ابن 
ع وثمانین من أنھ مات في الثمانین من عمره وأن سنة وفاتھ كانت سنة أرب) أعمار الأعیان(الجوزي في 

  .)٢(ومائتین

ولم تحظ كتب التراجم بالشيء الكثیر عن أسرة البحتري سوى أن ابنھ یحیى كان راویة لھ، وأن حفیدیھ وھما 
وفي ھذا دلالة على أن أسرة .. ھـ٣٢١ قد توفي عام اًعبد الله وأخوه أبو عبادة كانا سیدي وقتھما، وأن أخاه محمد

ذكر متواضعة في طبقتھا الاجتماعیة، وأن حیاتھ نفسھا قبل الارتحال إلى البحتري مع عراقتھا كانت خاملة ال
  : الخلفاء كانت تضرب في الفقر إلى آخر مدى، مما یجعلنا نحمل قولھ یمدح ابن حمید الطوسي

ًلا أنسیـن زمن ْ ً لدیــك مھـذباََ َّ   ِوظـلال عیش كان عندك سجسج * اَ

ُفي نعمـة أوطنــتھا وأقمت في  ٍ ْ (ِھا، فكـأنني في منبـــجأفیائـ* ِ
٣(  

  :، متكئین في ذلك على قولھاًعلى أنھا شطحات شاعر لا تحمل من الحقیقة شیئ

ًوعیرتني سجال العدم جاھلة  ِ ُ َ ُُوالنبع عریان ما في فرعھ ثمر* ِ ُ)٤(  

 رأیت البحتري ھاھنا عندنا قبل أن: "ثم على ما رواه ابن خلكان عن صالح بن الأصبغ التنوخي، حیث قال
 یمدح أصحاب البصل – وأومأ إلى جنبتي المسجد –یخرج إلى الطریق یجتاز بنا، في الجامع من ھذا الباب 

.. التي شبب بھا في كثیر من أشعاره) علوة(والباذنجان وینشد الشعر في ذھابھ ومجیئھ، ثم كان منھ ما كان في 
  .)٥("وھي بنت زریقة الحلبیة وزریقة أمھا

، )٦(في الشمال الشرقي من حلب، فھي التي شھدت ولادتھ وقضى فیھا عھد صباه) لمنبجا(نشأ البحتري إذن بـ 
ُوتلقى ثقافتھ بكتاتیبھا التي ھي كالعادة تعنى بحفظ القرآن والكثیر من النثر وبعض الثقافات الدینیة من نحو الفقھ 

 ً طویلااًالعراق وأقام ببغداد دھرلكن ما لبث أن تركھا ثم خرج إلى .. والحدیث وعلوم اللغة والتاریخ والمغازي
ثم عاد إلیھا بعد .. )٧( من الرؤساء والأكابراً كثیراً وخلق– وأولھم المتوكل على الله –یمدح جماعة من الخلفاء 

  .مقتل المتوكل وأمضى فیھا بقیة أیام حیاتھ

َبعضھم أنھ ظل یضرب في ، وذكر اً بدأ البحتري إنشاء الشعر وھو ما یزال فتى یافع: مراحل إنشائھ الشعر- ٢
دروب الشعر ولا یصل إلى مغیاه، إلى أن ذھب یلتمس أبا تمام الذي كان یجلس بحمص للشعراء یعرضون علیھ 
أشعارھم، وإلى أن نزل ھو بھا یعرض علیھ شعره، وإذا بأبي تمام یتوسم فیھ نجابة وشاعریة حیة جعلتاه یقبل 

                                                                                                                                            
  ١٠٨٥/ ٢الدیوان)  (١
 -١٨٦/ ٢ وش�ذرات ال�ذھب لاب�ن العم�اد٢٣٢ -٢٢٦/ ٧والإرش�اد لی�اقوت ١٧٥ -١٦٧/ ١٨ والأغ�اني ٧٣١/ ٥ینظر وفیات الأعی�ان لاب�ن خلك�ان )  (٢
١٨٨  
ً البحتري فیھ�ا وراح ی�صف فرس�ا بلجام�ھ ك�ان البحت�ري ق�د س�ألھ  والقصیدة في أبي نھشل محمد بن حمید بن عبد الحمید وقد مدحھ٤٠٥/ ١الدیوان)  (٣
 إیاه

  ٩٥٤/ ٢ الدیوان (٤)
   مكتبة النھضة المصریة ترجمة المتولي٧٤١/ ٥وفیات الأعیان ج )  (٥
 واس�عة، ذات خی�رات ھ�ي مدین�ة كبی�رة: "مدیریة تقع في الشمال الشرقي من حلب ویبتعد عنھا بمسافة قصیرة، وقد وصفھا یاقوت بقول�ھ) المنبج(و) (٦

بینھا وبین الفرات ثلاث�ة فراس�خ وبینھ�ا وب�ین حل�ب ع�شرة فراس�خ، وش�رب أھلھ�ا م�ن قن�ى ت�سیح عل�ى وج�ھ .. كثیرة وأرزاق واسعة في فضاء من الأرض
  ١٦٩/ ٨معجم البلدان لیاقوت الحموي ".. الأرض، وفي دورھم آبار أكثر شربھم منھا لأنھا عذبة

  . بن عیسى القمي الكاتب، الممدوح بالقصیدة موضوع الدراسةكان منھم محمد بن علي)  (٧



 ٩٩

َعلیھ ویسرُّ بھ على اتصال دائم بأبي تمام الذي طفق یشرح لھ كلما أعضل علیھ أمر وكان البحتري بعد ذلك .. ُ
ومما حكي عنھما في ذلك ما كتبھ .. الشعر وأفنانھ ویوجھھ ویشجعھ ویرشده إلى ما یجب أن یتبعھ في شعره

  :صاحب الأغاني على لسان البحتري من قولھ

 وكان – فعرضت علیھ شعري أن صرت إلى أبي تمام وھو بحمص،: كان أول أمري في الشعر ونباھتي"
أنت أشعر من : (َّ فأقبل علي وترك سائر من حضر، فلما تفرقوا قال لي–الشعراء یعرضون علیھ أشعارھم 

، فشكوت خلة، فكتب إلى أھل معرة النعمان وشھد لي بالحذق بالشعر وشفع لي إلیھم، )أنشدني، فكیف حالك؟
  )١("كانت أول مال أصبتھفأكرموني بكتابھ ووظفوا إلى أربع آلاف درھم، ف

وقد عاش البحتري قبل ذلك وقبل حظوتھ بالخلفاء خامل الذكر، لم ینقل لھ من القصائد الجیدة سوى تلك التي 
أنشأھا في مدح أشراف معرة النعمان وكان ذلك بإشارة من أبي تمام، وسوى تلك القصید التي مدح بھا أبا سعید 

  :  محمد بن یوسف، وأولھا

َأأفاق صبٌّ َ من ھـوى فأفیـقا َ ُ ًأم خـان عھد* ً َ أم أطـاع شفیقااَ َ)٢(  

أني دخلت إلى أبي سعید .. أول ما رأیت أبا تمام: "– فیما حكتھ بعض المصادر –وفي شأن ذلك یقول البحتري 
: ليُ وأنشدتھ إیاھا، فلما أتممتھا سرَّ بھا وقال – السالف ذكر أول بیت فیھا –محمد بن یوسف فامتدحتھ بقصیتي 

، ) شعري علقھ ھذا الفتى فسبقني بھ إلیك– أعزك الله –ھذا : (فقال لھ رجل في المجلس).. أحسن الله إلیك یا فتى(
، )یا فتى قد كان في نسبك وقرابتك ما یكفیك أن تمت بھ إلینا، ولا تحمل نفسك على ھذا: (فتغیر أبو سعید، وقال لي

، فقال لي اً، ثم ابتدأ فأنشد من القصیدة أبیات)لا تقل ھذا! سبحان الله: (، فقال الرجل)ھذا شعري أعزك الله: (فقلت
 ولا أدري ما أقول، ونویت أن أسأل اًفخرجت متحیر).. نحن نبلغك ما ترید ولا تحمل نفسك على ھذا: (أبو سعید

: ، فقلت) ھذا؟ُجنیت علیك فاحتمل، أتدري من: (عن ھذا الرجل من ھو؟، فما أبعدت حتى دنا أبو سعید، ثم قال لي
ُ، فقمت إلیھ فعانقتھ ثم أقبل علي یقرظني ) فقم إلیھ– أبو تمام –ھذا ابن عمك حبیب بن أوس الطائي : (لا، قال ِّ َّ

  . )٣("ُ، فلزمتھ بعد ذلك وكثر عجبي من سرعة حفظھ)إنما مزحت معك: (ویصف شعري، وقال

ُلأنھ یرد علیھ أنھ وإن لم یكتب ..  لا مكان لھوالحق أن التشكیك الذي لجأ إلیھ البعض في وقائع ھذه القصة،
 حیث خلا الجو لیس للبحتري وحسب، بل لكل ذي –للبحتري أي رواج في الشعر إلا بعد أن قضى أبو تمام نحبھ 

 إلا أن ذلك لا یمنع وقوع ھذه الحادثة، كما لا یمنع منھا نزوح البحتري إلى حاضرة الخلافة وسعیھ لملء –شعر 
..  إبان الحدیث عن ثقافة البحتري وروافدھاًوسیأتي الكلام عن ذلك مفصلا.. خلفھ أبو تمام عقب وفاتھالفراغ الذي 

والذي یعنینا الآن ھو بیان أن وفاة أبي تمام كان لھا دورھا في أن تخلو الساحة للبحتري لیمھد لنفسھ الطریق، 
البدایة لذلك قصیدة في مدح محمد بن عبد الملك وقد كانت .. ولینال الحظوة التي كانت لأستاذه في بلاط الخلافة

  : الزیات وزیر الخلیفة الواثق وفیھا

ٍد بن معن و* من و ) السواجیر(َّیا ندیمي بـ  ْ ُُبحتر بن عتود(َ ُ(  

  )٤(ع العیس والدجى والبیدراب*  ســواي فإني اًــــــــاطلبــا ثالث

اثق ودالت الدولة إلى المتوكل ألد أعداء ابن الزیات والذي ولكن القدر لم یسعف البحتري، إذ لم یلبث أن مات الو
أخرج ابن الزیات من الوزارة وصادر أموالھ وأعدمھ في تنور حدیدي كان ابن الزیات قد أعده لتعذیب أعداء 

ة  بعد فتر–بید أن البحتري لم یتأثر بھذه الملمة ولا كان بالذي یدعھا تفت في عضده، إذ سرعان ما أخذ .. الدولة

                                                 
  .دار الفكر.  ط٤٢/ ٢١الأغاني )  (١
  ٧٤١/ ٥ وینظر فیما سبق وفیات الأعیان١٤٥٠/ ٣الدیوان   (٢)
  ٦٤ وینظر أخبار البحتري ص٧٤٢/ ٥وفیات الأعیان   (٣)
  نھر مشھور من عمل منبج بسوریا:  والسواجیر٦٢٣/ ١الدیوان )  (٤



 ١٠٠

 في رتق ما خلفھ لھ الدھر من قطیعة، وابتسم لھ الحظ وظفر بحظوة كبیرة لدى الفتح بن خاقان وزیر –وجیزة 
 اً لھ زھاء خمسة عشر عاماًالمتوكل فالمتوكل نفسھ، حیث أصبح من خاصتھ ومن منادمیھ وأصدقائھ، وظل ملازم

وقد بذل البحتري كل جھده فیما كان یبثھ .. المنبجكانت خیر أیام حیاتھ، لا یتركھ إلا لزیارة بني أھلھ في حمص و
 في اًمن أشعار تفضي إلى تحبیب الخلیفة إلى الناس وتقریب قلوبھم إلیھ، واستمر البحتري على ھذه الحالة، منھمك

 أیامھ بین مجالس الشراب والمنادمة والتفكھ واللذائذ ورحلات القنص، إلى أن قتل المتوكل اًرغید العیش موزع
ره ابن خاقان في مؤامرة حاكھا ضده ولي عھده المنتصر با� مع عدد من قادة الجیش، فلم یجد البحتري ووزی

  .أمامھ إلا أن یھرب بحیاتھ وینجو بنفسھ من سیف المتآمرین

لم یرق للبحتري العیش بعد ھذا الحادث في حاضرة الخلافة، ولم یجد فیھا ما یملأ الفراغ الذي خلفھ غیاب 
 – وھم من خلفوا المتوكل بعد ھلاكھ –ى الأبد، كما لم یفسح كلٌّ من المنتصر والمعتز والمستعین المتوكل إل

المجال للبحتري ولم یظفر ھو لدیھم بشيء، على الرغم من معاودتھ المحاولة تلو المحاولة في مد جسور 
لھا، مما جعلھ یكر علیھم التواصل، وعلى الرغم من مدحھم بأجود قصائده وإضفاء جلائل الصفات علیھم من خلا

  . بأھاج مقذعة انحدر فیھا إلى دركات الشتم والإسفاف– وبخاصة المستعین –

فلم یعد بلاط الخلافة ولا .. وھكذا كانت حیاة البحتري لفترة ما بعد المتوكل، داعیة لأن یعید النظر في معیشتھ
ي أن یكتنفھ لیأمن فیھا بوائق الدھر، كما لم یعد ثمة ، بالملاذ الآمن الذي یمكن للبحتر)سُرَّ من رأى(ولا ) بغداد(

مظان میسرة لكسب المال والشھرة لھ ولا غیره من أرباب الشعر، فقد سقطت مھابة الخلافة وأصبحوا ألعوبة في 
أیدي الأتراك، وأصبحت الحیاة مختلفة، ومتطلبة لمواصفات ومؤھلات جدیدة تكمن في مثل الدس والمكیدة 

ولم یكن لھ من ..كالبحتري الشریفة وقدر من النفاق وغیر ذلك مما لا قبل بھا لشاعر بادئ الرأي والمنافسة غیر
 الوجھ نحو مسقط رأسھ اً غیر مأسوف علیھ، مولیاًسبیل بعد أن نفد صبره، من أن یودع حاضرة الخلافة وداع

فة من مال جة ما جمعھ في حاضرة الخلاالمنبج لتتحول حیاتھ فیھا وعلى خلاف سابقتھا إلى حیاة مثقلة بالثراء، نتی
  .وعقار وبساتین ودور

فقد كان یملك قریة بأكملھا بكل ما فیھا من الأراضي والمیاه والحیوان وقد أوقفھا على أولاده من بعده، فأصبحوا 
 من جراء ھذا الثراء سراة قومھم في حمص وحلب، یؤمھم الشعراء لینثروا بدورھم قصائد المدح وینالون منھم

  . م٨٩٨ - ھـ ٢٨٤سنة ) المنبج(ومات ھو بـ .. الھبات والعطاءات

 رجل متعة، لا یعرف الزھد – على خلاف أبي تمام – البحتري : سمات البحتري الجسمانیة والنفسیة- ٣
، وشعره فیض من وصف مجالس الأنس والخمر، ویبدو وكأنھ كان لھ جانب من التلھي ًوالتصوف إلیھ سبیلا

ورد ابن المعتز وغیره لھ في صبابتھ وكلفھ بغلامھ الوسیم، قصة تكاد تكون أندر قصة من نوعھا، بالذكور، فقد أ
َوأما غزلھ بالأنثى فقد شغل غزلھ بـ  َ وفیما ..  لا بأس بھ في شعرهاًوبعض الخرائد العربیة الأخرى، حیز) علوة(َ

ِثیر عن سماتھ الخلقیة، بینا أوردوا من عدا ذلك، لم یورد أصحاب التراجم والسیر من صفات البحتري الشيء الك
ویفاد من صمتھم عن ذكر عاھة ظاھرة في جسمھ أنھ لم .. صفاتھ النفسیة بخلھ الشدید وبذاذتھ في ملبسھ وھیئاتھ

كما یفاد من .. ، إذ لو كانت لھ عاھة لما توانى معارضوه في الإكثار من الحدیث عنھااًیكن ثمة ما یعیبھ جسدی
  : إیاه بقولھوصف ابن الرومي 

ُالبحتري ذنوب الوجــھ نعرفھ  ُ ُ ُوما رأینـا ذنــوب الوجـھ ذا أدب* َ َ  

  ِمن نحلـة الشعر أن یدعى أبا العجب* أولى بمن عظمت في الناس لحیتھ 

  : ومن قولھ ھو عن نفسھ

ِِفـإن تلقني نضــو العظام فإنھا  َ   جریرة قلبي منذ مرت على جسمي* ْ



 ١٠١

ُوحسبي من بــرء تماثـل ُ َ ٍ ٍ مثخن َ َ ُمن الحب ینمي مدریھ ولا یصمي* ُ َّ ُ ِ)١(  

 ذا لحیة كثة طویلة، وأنھ كان ممتلئ الوجھ مكتظھ، وأن – على غیر عادة متعاطي الشعر في زمانھ –أنھ كان 
 مع كونھ ذا جسم نحیل صغیر الحجم قد أضناه داء العشق وأشقاه طول البعاد، وتملكت فیھ صفتي عدم –ھذا 

  . ربما أثار إلیھ الانتباه وألفت النظر إلى حالھ–الھیئة الاتزان ورثاثة 

ََوإنما دعا أصحاب التراجم لأن یذكروا البحتري بھیئتھ الرثة، ما عرف بھ ووسمھ بھ صاحب الموشح على  ُ
 یصل كتابي على ید الولید بن: (ورد علینا كتاب أبي تمام للبحتري یقول فیھ: "لسان أھل المعرة النعمان، فقد قالوا

وقد ذھب البعض إلى إنكار ما ورد عن البحتري بھذا الشأن .. )٢()"عبادة، وھو على بذاذتھ شاعر فأكرموه
ولاسیما ممن بالغوا في مدحھ، بحجة أن لو كان البحتري رث الثوب قذره، لما كان لھ أن یجالس المتوكل ولا أن 

ص إلیھ لیقوم بتثقیف أولاده، حیث استبشع ینادمھ، وبخاصة إذا علمنا أن المتوكل قد رفض الجاحظ عندما أشخ
 لولده، وإن أرجع البعض ذلك الأخیر إلى نزعة الجاحظ الاعتزالیة مع ما اًمنظره ودمامة وجھھ ولم یقبلھ معلم

كان علیھ المتوكل من عداء شدید لأھل الاعتزال، فلربما فعل المتوكل ذلك خشیة أن یسمم الجاحظ أفكار أولاده 
  .       أو أن یطعمھم بما یسئ إلیھم في معتقداتھمبثقافة الاعتزال

ْوأیا ما كان الأمر، ففي تقدیري أن البحتري كان لھ نصیب وقدر من تلك البذاذة وعدم التعھد بمظھره ونظافتھ، 
ُّولعل ما یرجح ھذا التوجھ ویرد على ما قیل بحقھ من أن لو كان .. إذ ذك ھو الذي یتفق مع ما وسم بھ من بخل

أن المتوكل نفسھ لم یكن یوافقھ ثقل العلماء ورزانتھم، ولم یكن مجلسھ :  كذلك لما تأتى لھ مجالسة المتوكلالأمر
ملتقى أھل العلم وإنما كان مجلس المرقعین وأصحاب المجون والمضحكین ومصطنعي النادرة، حیث یتفق 

لمتوكل، وھؤلاء الذین ذكرنا عادة المؤرخون على أن صناعة الرقاعة والضحك، قد بلغت أوج رواجھا في بلاط ا
 وضعھ محمد بن أحمد بن عبد الله الھاشمي اًما یكونون من المستھترین بأنفسھم وبھیئاتھم، لدرجة أن ثمة كتاب

، فیھ یحكي ویسرد واقع حیاة البلاط في عھد المتوكل، ولدرجة أن )جامع الحماقات ومأوى الرقاعات: (سماه
  . مرة بقتلھ وھو یعربد في صورة مشینةقائد المتوكل، قد ھم) إیتاخ(

، وكان اً ولم یكن متزناً كان أسخف الخلفاء سلوك– كما تحكي عنھ كتب التراجم –یضاف إلى ھذا أن المتوكل 
 وكانوا اًیسكر ویظھر أمام الخدم والجنود بأبشع صور العربدة، حتى أن أولئك الخدم لم یكونوا یقیمون لھ وزن

  .  )٣( مزریة ویسخرون منھ في استخفاف، كذا بما لم یر مثلھ في أي زمنیأتون في حضوره بأعمال

ومما یدعم ما اتھم بھ البحتري من بخل ویسھم بالتالي في إبراز ما یمیز شخصیتھ، ما قیل عنھ من أنھ كان یقتر 
ل من فقر ِّ، ومن أنھ استطاع أن یكون ثروة كبیرة في أقل من خمس عشرة سنة، وأن یتحو)٤(على أخیھ وغلامھ

، وقد جادل في ذلك أنصاره وراحوا یرفضون الروایات التي تحكم علیھ بالبخل مستدلین )٥(مدقع إلى ثراء فاحش
  :على دعواھم بقولھ

  َأولاه من طول ومن إحسان* من شاكر عني الخلیفة في الذي 

  )٦(بخلي فأفقرني كما أغناني* ملأت یـداه یدي وشرد جـوده 

                                                 
  ٢٠١٣/ ٣دیوان البحتري  (١)
  ١٦٩، ١٦٨/ ١٨ والأغاني٣٣١ینظر الموشح ص  (٢)
 م�روج ال�ذھب للم�سعودي ٣٢٤، ٣٢٣ وزھ�ر الآداب ص٢١٨: ٢١٦ والفھرس�ت لاب�ن الن�دیم ص٣٣/ ١١ینظر إلى جانب ما سبق تاریخ الطبري  (٣)

١٩١/ ٧  
ًقتلھما جوعا، فإذا بل�غ منھم�ا الج�وع أتی�اه فیبكی�ان، فیرم�ي إلیھم�ا ب�ثمن أقواتھم�ا وكانا یمكثان معھ في داره، ویحكى عنھ صاحب الأغاني أنھ كان ی ) (٤

ًمضیقا مقترا ویقول   أجاع الله أكبادكما وأعرى أجلادكما وأطال إجھادكما! كلا: ً
  ١٧٩/ ٢وفیات الأعیان )  (٥
  ١٧٠/ ١٨الأغاني )  (٦



 ١٠٢

لا تنھض بھ حجة في الدفاع عن البحتري، لأن أقل ما یقال في مضمونھ أنھ اعتراف منھ بید أن ھذا الاستدلال 
 ثم زال عنھ البخل بسبب جود المتوكل علیھ، وأنھ لما كان البخل من الصفات الملازمة لصاحبھا، ًبأنھ كان بخیلا

د جود المتوكل علیھ یتنافى فإن ادعاء زوال البخل عنھ ادعاء لا یستقیم بسھولة، ثم إن واقع حیاة البحتري بع
:  بسبب جوده وبذلھ بمالھ بعد أن أغناه جود المتوكل، والواقع یقولاًإنھ أصبح فقیر: وادعاء البحتري، لأنھ یقول

 لا في جوده ولا في غناه وفقره، وبالتالي لا اًإنھ استغنى وأصبح صاحب دور وقریة كبیرة، فكلامھ إذن لیس صادق
  . ًنفي صفة البخل عنھ أصلایمكن الاعتماد علیھ في 

أن البحتري : على أن ثمة صفة ثالثة صارت تلازم البحتري وتعیبھ، وقد أوردھا صاحب الأغاني وفیھا یذكر
 ومرة القھقرى، ویھز رأسھ ومنكبیھ ویشیر بكمھ اً، یتشادق ویتزاور في مشیتھ مرة جائیاًكان أبغض الناس إنشاد

، ھذا والله !ما لكم لا تقولون أحسنت: (، ثم یقبل على المستمعین فیقول)ُأحسنت والله: (ویقف عند كل بیت ویقول
ًما لا یحسن أحد وقد كان ذلك مثار ازدراء ندماء المتوكل بالبحتري، فقد حدث أن وضع أبو )..  أن یقول مثلھاُ

میري  ِالعنبس الصَّ َ التي كان ینشدھا في  على وزن قصیدة البحتري اً ماجناً ساخراً شعر– بإیعاز من المتوكل –ْ
حینھ، ولم یكد البحتري یتم إنشاء قصیدتھ حتى ألقى أبو العنبس قصیدتھ الساخرة المستھزئة بالبحتري، فما كان 

  .)١(اً وغضباًمن البحتري إلا أن یھرب غیظ

ولا ینبغي أن نغفل أثر ھذه الصفات على تكوین شخصیة البحتري، ولا أثر انعكاسھا على قریض شعره 
  .  اًتھ، وقد مر بنا ما یدلل على ذلك في ثنایا ما ذكرناه لھ آنفوتصرفا

ًولا یعني ما ذكرت، أن الرجل كان خالی  ولاسیما وأن كثیرین ممن أثنوا – من صفات تمیزه وتعلي من قدره اُ
ار، التي  وكثیرة ھي أبیاتھ وعبارات الكب–علیھ وذبوا عنھ، تأولوا فعالھ السالفة الذكر وحملوھا على وجوه حسنة 

َّتحمل لھ الثناء العاطر والتي قیلت في علو شأنھ، فقد ذكروا أنھ كان یحمل بین جنبیھ عزیمة قویة، وھمة تكلفھ 
ُالجلیل وتحملھ على المشاق وتدفعھ إلى الرحلة والأسفار، وتسمع روح عزیمتھ ومضائھ في قولھ ْ َ:  

ًفإني إن أزمع غدو َّ ًأغلس، وإن أجمع رواح* ٍ لطیة اْ   )٢(ّھجر أاْ

 علیھا، ولذا فقد ًھذه العزیمة التي اقترن بھا طموح لا یرضى بالواقع ولا یقنع بما بین یدیھ، كانت حیاتھ دلیلا
  :تسنى لھ أن یقول عن نفسھ

ُـل أمــور خفیفھن ثقیل* َوأرى ھمـتي تكلفــني حمـ  ُ  

  )٣(ُلكفـاني من الكثیر القلیل* ولو أني رضیت مقسـوم حظي 

  : یؤمن بأن الواجب ھو العمل والجھاد، أما النتائج فلیس إلیھ أمرھا، ویقول في ذلكاً كما كان جاد

ّذریني من ضرب القداح على السرى  َ ُفعزمي لا یثـــنیھ نحس ولا سعد* َ َ  

  على مثل حـد السیف أخلصھ الھند* سأحمــل نفسي عنـد كـل ملمـة 

   ینـث لـھ حمــد أوًلیكسب مالا*  فمـثلى بغى الغنى اًفإن عشت محمود

  )١(ُ إلا تقصیـھ والجھـداًغـدا طالب* وإن مت لم أظفـر فلیس على امرئ 
                                                 

  ٢٠٤/ ١ والعمدة لابن رشیق ١٧٣، ١٧٠/ ١٨ینظر الأغاني )  (١
ن�صف : الذھاب في الع�شي، والھج�ر: المشي في ظلمة آخر اللیل، والرواح: النیة، والغلس: التبكیر، والطیة: أظھر فیھ عزیمة، والغدو: َأزمع الأمر)  (٢

  النھار في القیظ
  ١٧١١/ ٣الدیوان )  (٣



 ١٠٣

  : وكذا كانت الشجاعة سمة من سماتھ، یدل علیھا مشاركتھ الحرب تحت لواء بعض القواد، وقولھ لھ

ِبعقـــرقس والمشرفیــة شھَّدي* وأنا الشجاع، وقد بدا لك موقفي  ُ ُُ ٍ ْ َ َ  

ٍأعجب منـظـر ََورأیتني فرأیت  ِِِربُّ القصائــد في القنا المتقصد* َ ِّ َ ََ ُ َ)٢(  
  

 مھما نسج الأدباء والنقاد بحق البحتري من ھالات مدح، ومھما أضفوا علیھ : ثقافة البحتري ومنابع تأثره- ٤
فإن البحتري یقف .. من صفات الشاعریة المتدفقة، ومھما أفاضوا في صفات نصاعتھ وجزالتھ وقوتھ وأصالتھ

دون الخط الذي وقف فیھ سابقوه، من أمثال أبي تمام وأبي نواس وبشار والفرزدق وغیرھم ممن وضعھم العلماء 
في صف أئمة اللغة العربیة، یدل على ذلك إقرار أكثر المترجمین للبحتري بأنھ كان ینقصھ العلم بأفنان الثقافة، 

وقد شھد ھو على .. مال المعاني القریبة واللفظ العذبوأنھ حاول أن یملأ ھذا النقص بالجزالة في الأسلوب وباستع
  .)٣()كان أبو تمام أغوص على المعاني مني، وأنا أقوم بعمود الشعر منھ: (نفسھ بذلك حین قال

 من اًفھو ما یشھد بھ شعره الذي جاء خالی.. أما أن البحتري لم یكن قد اطلع بثقافة عصره اضطلاع أبي تمام بھا
 نجد في شعر البحتري ما یشیر إلى المعاني القرآنیة وإلى النحو والفقھ والمنطق والنجوم وما إلیھا آثار ذلك، إذ قلما

وقد یعود ذلك إلى مذھبھ في الشعر، القائم على تجنب كل ما من شأنھ أن یخلق التعقید .. من العلوم المتداولة إذ ذاك
  .في الشعر أو یثقلھ بأغراض تقلل من رقتھ وسھولتھ

معاني (و) الحماسة( في العربیة، ولا أدل على ذلك مما أورده في كتابیھ اً في كون البحتري ضلیعُولا یشك
، فقد امتازت حماستھ عن حماسة أبي تمام بكثرة أشعارھا التي تتعلق بالأدب والأخلاق، ویغلب علیھا )الشعر

: جدر بالبحتري أن یسمي حماستھالطابع الأدبي، وھي إلى جانب ذلك غزیرة المعاني دقیقة التبویب، وكان الأ
، ولكنھ من المغرمین بالتقلید، وذلك واضح حتى من التسمیة وفي الشعراء الذین اختارھم وفي )كتاب الأدب(

  .المقطوعات الشعریة التي أوردھا

ي َّوقد كلفتھ ھذه المحاكاة لأبي تمام، الكثیر وحالت دون أن تلقى النجاح والذیوع التي حظیت بھما حماسة أب
ٍّتمام، ویظھر ذلك بوضوح في الشروح التي تناولت كل، ففي حین وصل عدد من تناول حماسة أبي تمام یفوق 

ْ اكتنف حماستھ أو قام بتحشیتھا، ناھیك عن كونھا لم ترق – فیما نعلم – اً، لا نكاد نجد أحداًالستة عشر شرح
ذین وضعوا الاختیارات الشعریة في مرحلة ما قبل بالبحتري في اللغة العربیة رقي السابقین علیھ من الشعراء ال

  .النضوب الذھني

أما فیما یتعلق بثقافة البحتري، فیرى البعض أنھا لا تعدو أن تكون ثقافة تأثر أكثر من تكون ثقافة إبداع، ذلك أن 
زھا بشكل أو البحتري رجل تقلید ومحاكاة ویكاد ینحصر ذكاؤه في ھذا، فھو یتخذ أمثلة من نماذج سبقتھ، ثم یبر

أما أن یبدع في اللفظ أو یبتكر .. بآخر في أسلوب سھل، فیھ رقة الحضر ولینة نعیمھ وظرف الموغلین في مدنیتھ
 یعترفون بأنھ تمسك بعمود الشعر ولم – وحتى المتعصبین لھ –في المعنى فذلك ما لا شأن لھ بھ، بل إن أنصاره 

یقول الآمدي في .. د بھ یتلخص في حلاوة الألفاظ وحسن العبارة فقطیفارقھ، وأنھ لم یجدد ولم یبدع، وأن ما انفر
وحصل للبحتري أنھ ما فارق عمود الشعر وطریقتھ المعھودة، مع ما : "تقریر ذلك وعلى لسان بعض أنصاره

ى  في شعره من الاستعارة والتجنیس والمطابقة، وانفرد بحسن العبارة وحلاوة اللفظ وصحة المعاني حتاًنجده كثیر
  .)٤("وقع إجماع على استحسان شعره واستجادتھ

                                                                                                                                            
َّالسیر لیلا، ونث الحمد:  والسرى٧٤٥/ ٢الدیوان)  (١   الطاقة: في البحث عنھ، والجھدبلغ الغایة : أفشاه، تقصى الشيء: ً
  المتكسر:  والمتقصد٥٤٩/ ١الدیوان)  (٢
  ٥٣عبد الفتاح لاشین ص.  وما بعدھا، والخصومات البلاغیة والنقدیة د١١ینظر عبقریة البحتري للسید الأھل ص و١٥الموازنة للآمدي ص)  (٣

  .٢٠الموازنة للآمدي ص  (٤)
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 ابتداء من الجاھلیین إلى نھایة العصر –والبحتري بما ارتضاه لنفسھ، إنما یسلك طریق السابقین من المجیدین 
إنھ استطاع بھذا الأسلوب أن یتقي :  ویتمسك بمذھبھم، فبھذا یؤثر السلامة، لكون أقل ما یقال فیھ–العباسي الأول 

  .لرفض وإنكار المولعین بالشعر القدیم، وأن یسلم من نقد كان یمكن أن یضره أكثر مما ینفعھخطر ا

ولا یعني ما ذكرنا، ابتعاد البحتري عن التأثر بأھم وجوه التأثر، وھو التأثر بثقافة معاصریھ، فقد توفر لھ ذلك 
دعبل : وكان ضمن ھؤلاء الشعراءوآیة تأثره بشعراء زمانھ أنھ اتصل بكثیر منھم ونادمھم واستفاد منھم، 

، اًالخزاعي وابن الرومي وعلي بن الجھم وابن المعتز وابن الزیات وابن أبي طاھر، فقد كان أخذه من ھؤلاء كبیر
ولكن أبا تمام كان أكثر من أثر في البحتري، فھو الذي علمھ كیف یقتنص المعاني وأبصره بأفانین الشعر ووجوه 

لتي نقلت عنھ أنھ كان في حداثة سنھ یؤم الشعر ویرجع فیھ إلى طبعھ حتى قصد أبا تمام اقتضائھ، ومن الروایات ا
من ھذه الروایات ..  علیھ– في حل ما كان یستعصي حلھ من فنون الشعر ووجوه المعاني –َّوانقطع إلیھ، وعول 

  :  ما كان منھ مع أبي تماماًقولھ حاكی

ٍإلى طبع، ولم أكن أقف فیھ على تسھیل مأخذه ووجوه اقتضابھ، كنت في حداثتي أروم الشعر وكنت أرجع فیھ "
تخیر الأوقات ! یا أبا عبادة: (ُحتى قصدت أبا تمام وانقطعت فیھ إلیھ واتكلت في تعریفھ علیھ، فكان أول ما قال لي

  : ِوأنت قلیل الھموم صفر من الغموم، واعلم أن العادة جرت في الأوقات

ِأن یقصد الإنسان لتألیف ش  والمعنى اًوإذا أردت التشبیب فاجعل اللفظ رشیق.. يء أو حفظھ، في وقت السحرُ
ّ، وأكثر فیھ من بیان الصبابة وتوجع الكآبة وقلق الأشواق ولوعة الفراق، فإذا أخذت في مدح سید ذي أیاد، اًرقیق ِ

ِّفأشھر مناقبھ وأظھر مناسبھ وأبن معالمھ وشرف مقامھ، ونضد المعاني واحذر ال ِّ ِ ِ ُمجھول منھا، وإیاك أن تشین ْ
  :وجملة الحال.. شعرك بالألفاظ الردیئة، ولتكن كأنك خیاط یقطع من الثیاب على مقادیر الأجسام

"..  أن تعتبر شعرك بما سلف من الماضین، فما استحسنھ العلماء فاقصده وما تركوه فاجتبنھ، ترشد إن شاء الله
  .)١("یاسةفأعملت نفسي فیما قال فوقفت على الس: "قال

 بالقصة التي سبق أن ذكرتھا وقیل إنھا قصة ًولكن الآمدي أنكر في موازنتھ تلمذة البحتري لأبي تمام، مستدلا
أول لقاء كان بینھما عند أبي سعید محمد بن یوسف الثغري، ویرتكز الآمدي في استدلالھ بھذه القصة على النضج 

 في المجلس أنھا من اًسعید، فزعم أبو تمام الذي كان حاضرالذي تفیض بھ قصیدة البحتري التي مدح بھا أبا 
  .)٢(ثم حدث ما حدث.. شعره

 على أنھ لو تعلم منھ الشعر، لكان قد عرفھ في – في نفي أستاذیة أبي تمام للبحتري وتأثره بھ –فالآمدي یتكئ 
ھ إلى ذلك الوقت، فادعاء وإذا لم یكن قد تتلمذ علی.. ھذا اللقاء وما حصل ھذا الذي حصل في مجلس أبي سعید

الأستاذیة ادعاء غیر ذي موضوع، لأن بلوغ البحتري أوج المقدرة الشعریة عند أول لقاء بأبي تمام یجعلھ في غیر 
  .حاجة بأن یتتلمذ لا لأبي تمام ولا لأحد غیره

 معھ حجة لأن كون وفي تقدیري أن ادعاء الآمدي ھنا وأنصاره في إنكارھم أستاذیة أبي تمام للبحتري، لا تستقیم
 من القصائد الناضجة – التي مدح فیھا أبا سعید محمد بن یوسف والتي سبق لنا ذكر بعض أبیاتھا –قصیدتھ 

السامیة، لا ینافي أنھ تتلمذ لأبي تمام بعد ھذه القصة، لاحتمال أن یكون البحتري قد وضع القصیدة في سنین طویلة 
 ثم أنشدھا أبا سعید، ومن ثم فقد كان في حاجة إلى من یسھل علیھ مأخذ الشعر  إلى أن أكملھااً فشیئاًوأنھ نقحھا شیئ

ووجوه اقتضابھ وأفانینھ، ولیذلل لھ ما یلاقیھ في سبیل ذلك من صعاب ولیتسنى لھ وضع القصیدة الجیدة في وقت 
قة الحضر وإلى یضاف لذلك أن البحتري كان في حاجة كذلك إلى من یمھد لھ السبیل إلى التعبیر عن ر.. قصیر

أشعار المناسبات الملائمة لمجالس الأنس، ولظرف الحضور في محافل الخلفاء والكبراء والمنادمة مع وجھاء 
                                                 

، ٦٨، ٦٧أخبار أبي تم�ام لل�صولي ص:  وینظر فیما یتصل بمجالستھ الشعراء١١٥، ١١٤/ ٢بن رشیق  والعمدة لا٢٠٥/ ١زھر الآداب للحصري  (١)
  ٥١٨، ٥١٧ والموشح للمرزباني ص٩٣

  ٨، ٧/ ١ینظر الموازنة)  (٢
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ولاسیما أن حصول ذلك لیس بالشيء السھل بالنسبة للبحتري الذي ما فتئ .. الحواضر والشخصیات المرموقة
ن، ولا بالشيء الذي یمكن أن یتحصل علیھ أو یضیع الوقت في ضروب المنبج بین أصحاب البصل والباذنجا

  .یتعلمھ على أیدي شعراء البادیة

وكثر إعجابي من سرعة حفظھ : (ثم إن ھناك في روایة القصة ذاتھا ما یدحض زعم الآمدي، إذ یقول البحتري
 في رد إنكاره ومن الأدلة القاطعة.. ، وھذا یرد إنكار الآمدي تلمذة البحتري لأبي تمام وصحبتھ لھ)١()فلازمتھ

 إلى نحو – كما یقول المرزباني –، ما أخبر بھ النقاد والأدباء عن سرقات البحتري من أبي تمام والتي تصل اًأیض
ناھیك عن .. )٢(ومنھا اعتراف الآمدي نفسھ بأن البحتري قد سرق مائة معنى من معاني أبي تمام.. خمسمائة سرقة

لتي تحمل اعترافات البحتري بأستاذیة أبي تمام والتي بلغت سبع الروایات المتعددة الأسانید والغرض، وا
ِ قط حتى أخطر شعره اًأیعاب علي أن اتبع أبا تمام، وما عملت بیت: "، وحسبنا منھا قولھ على الملأ)٣(روایات ْ
  ".ببالي؟

یرقى لما یقتضیھ ویحق لنا بعد ھذا، أن نقرر أن ھذه الحجج والأدلة تؤكد أن ما جنح إلیھ الآمدي وأنصاره، لا 
وأن نخلص بالتالي إلى أن ثقافة البحتري إنما ھي ثقافة تقلید ومحاكاة كان من خلالھا یعیش .. المنھج العلمي السدید

  .     على نھج السابقین علیھ

&&&&&&&  

  نبذة عن تجربة البحتري الشعریة: المبحث الثاني

  :  تجربة البحتري الشعریة من واقع مفتاح شخصیتھ- ١

تحدید معالم شخصیة أي شاعر أو أدیب، یصعب البحث عن الخصائص والمقومات الشخصیة لھ، وذلك في 
ً لاختلاف وتنوع وتعدد كل من ھذه الخصائص وتلك المقومات، لكن مع ھذا نرى أن كثیراًنظر  من النقاد نحوا اٍّ

لمھا والوقوف من خلال ھذه ھذا المنحى فكشفوا النقاب على حسب قدراتھم عن بعض الشخصیات،بغیة تحدید معا
  .المقومات والخصائص على مفتاحھا ومعرفة نقاط ضعفھا أو قوتھا، وانعكاس كل ذلك على تجربتھ الشعریة

ٍّوعلى كل فقد كانت ھذه المھمة، من المھام التي عادة ما كان یقف إزاءھا ھؤلاء النقاد المحللون موقف الحیطة 
ُد، لكونھا وإن دعمت بالأدلة والبراھین إلا إن أحكامھا لا ترقى لدرجة الیقین والحذر، وعادة ما یغلب علیھا الاجتھا

َّ إلى حد لا یسھل معھ أن یبتوا في أمره أو اًأو ما یقرب منھ، ولما یكتنف ھذه الجوانب من غموض قد یصل أحیان َ ٍّ
  .یحددوا العاطفة الأم التي تدور حولھا وفي فلكھا عواطف ومیول ھذه الشخصیة

امرنا وأردنا من وراء ذلك لأن نضرب بسھم في التعرف على معالم وخصائص شخصیة البحتري، فإننا ولو غ
 نستطیع أن نصل إلى ھذا المبتغى وأن نحدد مفتاح – ومن خلال ما سبق ذكره من تصرفات وأعمال سلوكیة –

ھا عاطفة حب التملك ُشخصیتھ، وأنھا شخصیة تعنى أشد ما تعنى، باقتناء المال وكسب الثراء، ویغلب علی
  .المصحوب بالجد والعزیمة والتفاؤل

ُوإنما یتضح ذلك فیما وسم بھ البحتري بالبخل الشدید وحب المال وجمع الثروة، فمن غیر ما سبق ذكره، نراه 
 من طعامھ، فقد حكى أبو الفرج الأصفھاني عن محمد بن بحر اً بسبب أنھ لاحظ أنھ یأكل كثیراًیھجو ضیف
، فاحتبسني ودعا بطعام لھ، ودعاني إلیھ، فامتنعت عن أكلھ اًدخلت على البحتري یوم: لكاتب، قولھالأصبھاني ا

                                                 
  .١٠٥ وأخبار أبي تمام ص١٦٩/ ١٨ كما وردت نفس ھذه العبارة أو قریب منھا في الأغاني٧٤٢/ ٥وفیات الأعیان )  (١
  ٣٥٥ وینظر النقد المنھجي عند العرب لمندور ص٣٤٥ -٣١١زنة صالموا)  (٢
/ ٤ وزھ�ر الآداب٣١٧ وال�صناعتین ص١٨ والأغ�اني ج�ـ ٥٢٥ – ٥٠٥ والموش�ح ص١٠٥، ٦٩، ٦٧، ٦٦أخب�ار أب�ي تم�ام ص: ینظر ف�ي ش�أنھا)  (٣
  ٢٢٧/ ٧ ومعجم الأدباء ١٥٠، ٤٩
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لا، : أتعرف ھذا الشیخ؟، فقلت: ّ، فغاظھ ذلك والتفت إلى وقال لياً عنیفًوعنده شیخ شامي لا أعرفھ، كان یأكل أكلا
  : ھذا الشیخ من بني الھجیم الذي یقول فیھم الشاعر: قال

ُحــص اللحي متشابھو الألوان* َلھجیم قبیلة ملعونــة وبنو ا ُ ََ ِ ّ  

ٍٍلو یسمعون بأكلـة أو شربة  ُُبعمان أصبـــح جمعھم بعمان* َ ْْ َََ  

ومما شھد فیھ البحتري على نفسھ بحب المال، قولھ في غلام لھ یدعى .. فجعل الشیخ یشتمھ، ونحن نضحك: قال
 وكان قد وھبھ لھ محمد بن علي القمي، فباعھ منھ أبو الفضل  غایة في الحسن،– على خلافھ –كان ) نسیم(

  :إبراھیم بن سھل بعد أن زاده في ثمنھ، ثم تتبعتھ نفسھ وأراد أن یرده ثانیة

َدعا عبرتي تجري على الجور والقصد  ْ   قارف الھجر من بعدي) اًنسیم(أظن * َ

ٍغنى لـك عن ظبي بساحتن* ًفي تسـع وتسعین نعجـة ) أبا الفضل( ِا فــردً ْ َ  

ِّمآخـذه مما أســر ولا أبــدي* ـذ الجــوى ــــــأتأخـذه منى وقــد أخ ٍ)١(  

، والغریب في الأمر أنھ أحوج إبراھیم إلى رده علیھ وقال اًإلى آخر ھذه القصیدة التي وقعت في خمسة عشر بیت
، تقع في )٨٨٩/ ٢(وان ، وھو مطلع قصیدة أخرى في الدی)فداؤك نفسي دون رھطي ومعشري: (في ذلك یمدحھ

  .اًاثنین وعشرین بیت

، لا یقوى على )٢(بل إنك لتعجب حین تراه لا یتغنى في الحب إلا بلغة المال، فھو في واحدة من أحسن قصائده
وتعجب كذلك من شدة ولعھ باقتناء الثروة، حین تراه ).. علوة(التخلص من صفة الأثرة حتى وھو یتشبب بحبیبتھ 

ضرب بھا عرض الحائط إذا حالت دون بلوغھ غایتھ وھو المال، فیمدح ویھجو في وقت یعصف بالمبادئ وی
ٍّ إلى أكبر عدو لھ، وفي ذلك یحكي عنھ المرزباني أنھ ھجا – كذا بكل بساطة –واحد، ویتحول أكبر صدیق لدیھ 

حھ لجماعة توفر  من عشرین قصیدة من مدائاً ممن سبق أن مدحھم وأخذ جوائزھم، وأنھ نقل نحواًأربعین رئیس
  .)٣(حظھ منھم علیھا، إلى مدح غیرھم

  :كذلك یكشف شعره عن إعجاب بالنفس، واعتداد ظاھر بما لدیھا من موھبة الشعر، كما یبدو ذلك من قولھ

  وھجـــوم على الأمـور الشـداد* لي من الشعر نخـوة واعتزاز 

  دت كــأني بنـیت ذات العمـــا*  تبختر اًفــإذا ما بنیـت بیت

  أو كـــأني أبو داؤد الأیـــادي* أو كــأني أحوك حوك زیادة 

  )٤(تلك من طــارفي وذا من تـلادي* لي معینــان ھمة واعتـزاز 

  :وظھر ھذا الإعجاب والاعتزاز عنده في سن مبكرة من عمره، فمن قصیدة أنشأھا في ریعان صباه، نراه یقول

  ھ كــل أحـدواشتـھى رقتــ* ْإن شعري سار في كل بلـــد 

                                                 
  ٣٩٤، ٣٩٣ ص وینظر طبقات الشعراء لابن المعتز٥٣٠: ٥٢٨/ ١الدیوان)  (١
  . ینظر قصیدتھ في تھنئة المتوكل بعید الفطر)  (٢
  ٥١٥ینظر الموشح ص)  (٣
  ٦٢٠/ ١الدیوان)  (٤



 ١٠٧

  ترك الشعر سواه قـد كســـد * اً في الغــواني حسناًقلت شعر

ُّأھل فرعانـة قـد غنـوا بــھ  ََ َ وس وألطــا وسنـد* ُ َوقرى السُّ ْ  

ــد الـذي  ِّوقـرى طنجة والسَّ   )١(بمغیب الشمس شعـري قد ورد* ُ

  : ویقول

  خبفكسوتي إیــاه مـدح منت* إذا كسا في الفتح أثــواب الفتى 

  ولـذة النفس من العیش الطرب* ُقصائد یطرب من تھـــدى لھ 

فشعره سار في كل مكان لرقتھ التي تملك القلوب، ولأجل ذیوعھ ھذا وانتشاره فإن شعر غیره قد بار وكسد في 
  .الأسواق

 تقل ُعلى أن ھذه الرقة ھي التي جعلت شعره في المدیح یطرب الممدوحین، وجعلت مدحھ عطاء وجائزة لھم لا
  .   عن جائزتھم لھ بالمال

 – من غیر شحھ وبخلھ –ُوعلى أي حال، فإنا لو استحضرنا للبحتري صفاتھ التي تغلبت علیھ وذم لأجلھا 
لوجدناھا تلتقي وتتفق مع شخصیتھ المولعة بالمال، الھائمة في حبھ الشغوفة باقتنائھ، فالبذاذة في الھیئة وما اعتاده 

 –ھي .. ب، وعدم الاتزان الذي كان یبدو علیھ وقت الإنشاد وفي سلوكھ، إلى غیر ذلكمن ارتداء الرث من الثیا
  . أمور لا تلتقي ولا تتفق إلا مع المساكین المشغوفین بحب الأموال واكتنازه–في مجملھا 

 اً بحتً لیست انفعالا–) شاند( كما توصل إلى ذلك بعض الباحثین وكما یقول –وعاطفة اعتبار الذات مكانتھا 
متوسط المیول الوجدانیة، والسلوك والتصرفات المرتبطة بموضوع العاطفة، كما أن الخلق الذي یمیز : وإنما ھو

: ھو مجموعة عملیات تنظیمیة للعواطف التي توجد عند الشخص والتي تدور على محور واحد، ھو:  مااًفرد
  .موضوع العاطفة أو ما یسمى بالعاطفة الأم لدى الشخصیة

 التي یمكن لھا –باحث من وراء ذلك إلى ما خلصنا إلیھ، من أن أعمال البحتري وتصرفاتھ الشخصیة ویخلص ال
أن تنصب وترتكز على نقطة واحدة تطغى على صفاتھ وخصائصھ الأخرى الشائعة غیر المركزة في تصرفاتھ، 

 بأن مفتاح شخصیة البحتري  ھذه التصرفات تدعونا للقول–اقتناء المال وجمع الثروة : والتي یمكن إدماجھا في
حب التملك، فھذه الصفة ھي التي أدت للخلوص إلى أن المثل الذي : َّالتي أثرت بالطبع على تجربتھ الشعریة، ھو

  . )٢(اقتناء المال وكسب الثراء: یسعى البحتري إلى تحقیقھ، ھو

  : مذھبھ في الشعر وأھم ما یمیزه- ٢

 عن التكلف، وقد وصفھ الثعالبي بأنھ ملتقى الجزالة اًوبعید اًأھم ما یمیز شعر البحتري كونھ مطبوع
كما وصفھ الآمدي على لسان أكثر رواة أشعار المتأخرین بأنھ صحیح السبك حسن الدیباجة، لیس .. )٣(والسلاسة

  .)٤(فیھ سفساف، ولا رديء ولا مطروح

                                                 
  ٣٩، ٣٨طھ أبو كریشة ص.  وینظر الخیال الشعري في شعر الوصف عند البحتري د٧٩٢/ ٢الدیوان)  (١
  ١٣٨، ١٣٧محمد رشاد صالح ص. دبي دینظر الخصومة بین الطائین في القرن الرابع وأثرھا في محیط النقد الأ)  (٢
  ٢٣٦للثعالبي ص) من غاب عنھ المطرب(ینظر )  (٣
  ١٠ینظر الموازنة بین أبي تمام والبحتري ص)  (٤
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إنھ أعرابي الشعر مطبوع، : "مویقول الآمدي في سیاق آخر متصل في بیان أوجھ الخلاف بینھ وبین أبي تما
ومما .. )١("وعلى مذھب الأوائل، وما فارق عمود الشعر، وكان یتجنب التعقید ومستكره الألفاظ ووحشي الكلام

 ممن تفضل سبیل الكلام وقریبھ، وتؤثر صحة السبك – أدام الله سلامتك –فإن كنت : "ذكره الآمدي بحقھ قولھ
  .)٢("الماء والرونق، فالبحتري أشعر عندك بالضرورةوحسن العبارة، وحلو اللفظ وكثرة 

ًوقد أغرى تركیز السابقین على الألفاظ دون المعاني كثیر  من النقاد المحدثین لأن یحكموا على شعر البحتري اُ
ُأراد أن یشعر فغنى، : بأنھ لا یعدو الجمال اللفظي، وھذه في الحقیقة تعكس وجھة نظرھم في وصف البحتري بأنھ

، وقد دعا أصحاب ھذا الاتجاه لذلك ما لاحظوه بالفعل في شعر )٣(أشبھ بسلاسل الذھب: صف شعره، بأنھومن و
  .البحتري من أنھ قائم على الغناء والجرس الصوتي، ومن أن مذھبھ في الشعر مذھب النغم والترنیمات الموسیقیة

رك الفكریة والنھضات المدنیة التي ولعل ھذا ما یفسر لنا السبب الذي جعل البحتري ینصرف كلیة عن المعا
تغلغلت في البیئات الأدبیة العربیة، ویفسر لنا السبب الذي دفعھ إلى التمسك بالتقالید القدیمة وبترسیم أسالیب 

وصف بركة المتوكل أو قصر المعتز، ذلك : الأوائل، ولا یجاوز القدیم حتى وھو یعالج الموضوعات الحدیثة، مثل
 من أفكار جدیدة أو أن یأتي في شعره اًي كل ذلك بالقدیم، ولا یعني ذلك أن شعره خلا تمامأن البحتري ملتزم ف

ُإن جل ما كان یسعى إلیھ ھو أن یبرز الفكرة والصورة مما تجود بھ قریحتھ، : لكن ما نرید قولھ.. بصور مبتكرة َ
  .اً وافراً من الحضارة نصیبوأن یصیغھا في قوالب قدیمة تزینھا ألفاظ ذات جرس موسیقي ونغم لفظیة أخذت

وبرأیي أن ما قیل من أن البحتري لم یأت بإبداع في اللفظ أو ابتكار في المعنى، ومن أنھ لم یخترع طریقة جدیدة 
ًتضیف على المعنى زوایا جدیدة، أو أن یدخل على الشعر فكر  یدعو إلى تسلسل في الفكر أو تداع في اً أو رمزاُ

والاستدلال على ذلك بأن أنصاره قد اتفقوا على أنھ لم یأت .. عره وعاء لثقافة عصرهالخواطر، أو أن یجعل من ش
بجدید وأن فضلھ ینحصر في الأسلوب الجمیل واللفظ الحسن وفقط، ومن أنھم لاحظوا قلة الجدید من المعاني حتى 

  :إنھم حصروا ھذا القلیل الذي انفرد بھ في ثلاثة معان، منھا قولھ

  )٤(في الكف قائمة بغیر إناء* ھا فكأنھا یخفي الزجاجة لون

  : علي بن جبلة، وذلك في قولھ– واعترف بذلك الآمدي وھو من أشد أنصاره –وھذا معنى سبقھ إلیھ 

  ُ لا یحیط علیھ كاساًشعاع* ُكأن ید النــدیم تدیـــر منھا 

.. )٥( سبقھ إلیھا أبو نواس لیس من المعاني التي ابتكرھا البحتري، إذاًومنھا وصفھ إیوان كسرى، وھو أیض
  .برأیي أن كل ذلك، فیھ شيء من المبالغة

ومن خلال استعراض ما ذكره القدماء والمحدثون، یمكننا القول بأن حظ البحتري من لطف الخیال والقدرة على 
وأن ھذا . .الصیاغة الجزلة السلسة، وفضلھ في اختیار اللفظ الحسن والأسلوب الجمیل، كبیر لا یمكن الاستھانة بھ

أما جدید ..  یجد السمع والقلب فیھ المتعةاً خلاباً ولوناً فنیًھو الذي أغراه بأن یضفي على التعبیرات القدیمة جمالا
  . المعاني فإن حظ البحتري منھا قلیل

                                                 
  ١١السابق ص)  (١
  ٦، ٥نفسھ ص)  (٢
  محمد صبري. د) البحتري.. من شوامخ الفكر(ومقدمة  ٦٧ینظر إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٣
  ٢٥١، ٣٠، ٢٦ینظر الموازنة للآمدي ص و٧/ ١الدیوان)  (٤
محم�د .  وما بعدھا والبحتري سلسلة ال�شوامخ د٤٩ وعبقریة البحتري للسید الأھل ص١٣٩محمد رشاد صالح ص. ینظر الخصومة بین الطائیین د)  (٥

  صبري باب معاني البحتري



 ١٠٩

َّ التي عدت لھ على أصابع الید –ِولم یكن حظ البحتري من شعر الحكم والأمثال   ولا من الفكر والفلسفة، –ُ
 من كل ھذا اً من حظھ من المعاني المبتكرة التي شحت في شعره بشكل ملحوظ، فقد جاء شعره خالیًأحسن حالاب

  :إلا فیما ندر، وإلا فما لھ من أحكام تعلیلیة ونظرات في الطبیعة من نحو ما جاء في قولھ

ًفكیف أملت خیــر* ما كان في عقلاء الناس لي أمل     في المجانیناُ

  :وقولھ

ًلما ارتعت ذعر* اھتمامي بالعلا وانعكاسھا ولولا  ُ ُ   ٍ من تعلي الأسافلاْ

ًلنشغف أحیان* ُیسـار بنا قصـد المـنون وإننا  ُ ََ ِ بطي المراحــلاْ ِ)١(  

  . بالنظر إلى ما صفا من شعره وخلا من كل ذلكًإضافة على أنھ لا یمكن عزوه إلى منطق أو فلسفة، یعد قلیلا

ره عن الفكر وفلسفة الأمور وجدید المعاني، لنراه في المقابل یجود بالمسحة وھكذا نجد البحتري یشح بشع
وھنا یأتي السؤال، كیف تمكن من تحقیق ھذه .. الجمالیة التي طالما أضفاھا على الأسالیب والقوالب القدیمة

محسنات البدیعیة؟ أم المسحة الجمالیة في شعره؟ أبانصرافھ عن الغریب واستعمالھ الكلمات المتداولة؟ أم بتجنبھ ال
  :وندعھ ھو لیجیب عن ذلك بقولھ في تحدید وسائلھ لخلق الجمال..بماذا؟

لتـھا القـــوافي  َومعـان لـو فصَّ نـت شعـر جـرول وولیـد* ٍ ِھجَّ ٍ َ ْ َ ْ َ  

ًحــزن مستعمل الكلام اختــیار ِ َ ْ ُ َ ْ ِوتجنـبن ظـلمـة التعـقیـــد * اُ َ َ ْ َ َ)٢(  

  : وقولھ

ِمنا ویبعـد نیلـھ عـن قـربـھ*  في بعـده باللفظ یقــرب فھمھ ُُ ُ َ)٣(  

  : وقولھ

ُوالشعـر یكفي عن صدقـھ كذبھ* كلفتمونــا حــدود منطقـكم  ِِِ ْ  

ُُوالشعر لمحٌ تكــفي إشـارتـھ  ُ ُولیس بالھـذر طــولت خطبھ* َْ َ ُ ْ ِّ ِ َ)٤(  

تخطاه، والذي أداه في النھایة إلى أن  إلى ألا یاًفقد أبان البحتري عن منھجھ الذي یرى أنھ التزم بھ وسعى حثیث
  :   یصبغ شعره بھذه المسحة الجمالیة التي طالما شھد لھ بھا الجمیع، وھو یتلخص في أنھ

 یستخدم الكلمات المستعملة التي یقع علیھا اختیاره، فھو لأجل ھذا یصطفي الكلمات ویجید في وضعھا -أ 
  .مواضعھا التي لا تنبو عنھا

 .  عن الغموض والتعقید بنوعیھاً وبعیداًفي أن یكون شعره واضح اً یسعى جاھد-ب 

                                                 
  ١٨٦٤، ١٨٦٣/ ٣الدیوان)  (١
  ٦٣٧ / ١الدیوان)  (٢
  ١٦٥/ ١الدیوان )  (٣
  ٢٠٩/ ١لدیوانا)  (٤



 ١١٠

، ویتحاشى ما استطاع الألفاظ الوحشیة أو البعیدة أو اً یحاول أن یأتي باللفظ القریب الخفیف إذا كان ممكن-جـ 
 .الثقیلة على اللسان

اعتباره خیال، وخیال  یرفض الاستدلال المنطقي والمقدمات الفلسفیة، ولا یتحرى الصدق في الشعر ب-د 
وبغض النظر عن كون البحتري نجح في تلبیة ما ارتضاه أم لا، فإن ھذه البنود التي وضعھا .. الشعراء لا یقید

  .)١(لنفسھ، ھي التي رسمت خطاه وتغلبت على نزعتھ الشعریة ومثلت في النھایة مذھبھ في الشعر

ذو أسلوب : "أحمد بدوي من أنھ. أفضل مما قالھ بحقھ دولو وددنا أن نلخص ما علیھ شعره في كلمات لما وجدنا 
واضح لا ظلمة فیھ ولا تعقید، قد اختار الألفاظ المستعملة وتجنب الحوشیة الثقیلة منھا، واستعمل ألوان البدیع 

في َولكنھ اقتصد في استعمالھا حتى لا تجرُّ الغموض على معانیھ، كما اتخذ الخیال وسیلة یكمل بھا معانیھ فتتضح 
    )٢("ذھن السامع، وأحب الإیجاز في شعره لأنھ كان یرى الإطالة سمة للخطابة لا للشعر

  : مكانتھ الشعریة ومنزلتھ بین الشعراء- ٣

 باستثناء من –لم یحظ شاعر بإطراء النقاد والشعراء والأدباء بمثل ما حظي البحتري، فھو على نحو ما أجمعوا 
ِّنھ عن طبع مصقول، فلا یعقد ولا یغوص في المعاني العمیقة، ولكأن ھذه  شاعر موھوب یصدر ف–تحاملوا علیھ 

 ھي التي بھرت العلماء والنقاد فساقتھم إلى الإكثار من – وبلا تكلف اً أي میزة كون شعره مطبوع–المیزة 
ھ منذ قلیل وفي الإطراء علیھ، ودفعتھم إلى أن یثنوا علیھ بما ھو أھلھ، ونذكر من ھذا الثناء من غیر ما ذكرناه ل

  :مقدمة ھذه الدراسة

: وقولھ".. إن التھاني من خصوصیة شعر البحتري بعد النابغة، فھو النابغة الثانیة: "قول أبي ھلال العسكري: أ
البحتري أحسن المحدثین في : "وقولھ".. البحتري أكبر المداحین على الإطلاق ولا یصل إلى مدحھ مدح غیره"

  .  )٣("ن یضیف نواحي جدیدة في الفرس یتجاوز ما وصل إلیھ غیرهوصف الفرس، فقد استطاع أ

 قد – اًأتاك الربیع الطلق یختال ضاحك:  ولعھ یعني قولھ–إبداع البحتري في وصف الربیع : "قول الثعالبي: ب
  .)٤("جعلھ نسیج وحده

فھ إیوان كسرى وبركة  بأنھ أكبر الشعراء المحدثین، لوص– وقد نقلھ عنھ الصولي –وصف ابن المعتز لھ : جـ
إن البحتري لا : "وقولھ.. )٥( اتخذه أحمد بن دینار وھو والي البحر وغزا فیھ بلاد الروماًالمتوكل، ولوصفھ مركب

  . )٦("وللبحتري المعاني الغزیرة.. یكاد یغلظ لفظھ، إنما ألفاظھ كالعسل حلاوة

  ". من جمیع جوانبكاًإلا شرفتأبى : یا أبا الحسن: "– وھو یخاطب البحتري –قول المبرد : د

وصف عبد القاھر الجرجاني للبحتري وتفضیلھ إیاه على أبي تمام، لسلاسة لفظھ ووضوح معانیھ، على : ھـ
  . )٧(عكس أبي تمام التي ضرب بألفاظھ في الغموض والتعمیة لحد كبیر

ُجیده : (قول الصولي في تعلیقھ على قول البحتري: و ): ي، وردیئي خیر من ردیئھ خیر من جید- أبي تمام -ِّ
 لا معناه، والبحتري لا ًصدق البحتري، فجید أبي تمام لا یتعلق بھ أحد من زمانھ وربما اختل لفظھ قلیلا"

                                                 
   وما بعدھا١٣٩محمد رشاد صالح ص. ینظر الخصومة بین الطائیین في القرن الرابع د)  (١
  .٤٨ینظر البحتري سلسلة نوابغ الفكر العربي ص)  (٢
  ٥٧/ ١، ١١٥/ ٢، ٩١/ ١دیوان المعاني لأبي ھلال العسكري )  (٣
  ٣٢٦من غاب عنھ المطرب ص)  (٤
  ٥٩، ٥٢، ٢٥، ٢٢/ ٢ ودیوان البحتري١٣٠/ ١ وتاریخ بغداد ٦٤/ ٢، ٢١٨/ ١ینظر دیوان المعاني )  (٥
  ٣٩٤، ٣٩٣ وترجمة البحتري بنفس المصدر ص٢٨٦طبقات الشعراء لابن المعتز ص)  (٦
  ١٤٦، وینظر ما قالھ عبد القاھر بشأنھ ص٣٨١، ٣١٣، ٢٦٨ینظر أسرار البلاغة ص)  (٧
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لو لم یكن للبحتري إلا قصیدتھ : (سمعت عبد المعتز یقول: "وقولھ فیما نقلھ عنھ أبو ھلال العسكري.. )١("یختل
، واعتذاراتھ في قصائده }مِیلوا إلى الدار من لیلى نحییھا{: ِیدتھ في البركةوقص.. السینیة في وصف إیوان كسرى

 وقصیدتھ في دینار ابن عبد الله – بن خاقان، التي لیس للعرب بعد اعتذارات النابغة إلى النعمان، مثلھا –إلى الفتح 
ِألم تر تفلیس الربیع المبكر{التي وصف فیھا ما لم یصفھ أحد قبلھا  لكان .. ب المراكب في البحر، ووصف حر}ّ

  .)٢()"َّأشعر الناس في زمانھ، فكیف إذا أضیف إلى ھذا صفاء مدحھ ورقة تشبیھھ

أبو تمام والمتنبي حكیمان، : "ُثناء أبي العلاء علیھ، وذلك حین سئل أیھما أشعر البحتري أم أبي تمام؟، فقال: ز
  .)٣("والشاعر البحتري

ولعمري إنھ أنصف في حكمھ، وأعرب بقولھ ھذا عن متانة : "العلاء الفائتقول ابن الأثیر في جواب أبي : حـ
ماء، في اللفظ المصوغ من سلاسة الماء، : علمھ فإن أبا عبادة أتى في شعره بالمعنى المقدود من الصخرة الصَّ

 ورقى في دیباجة ُفأدرك بذلك بعد المرام، مع قربھ من الأفھام، وما أقول إلا أنھ أتى في معانیھ بأخلاط الغالیة،
إن مكانھ في الشعراء لا یجھل، وشعره ھو السھل الممتنع الذي تراه : "ومن كلامھ عنھ".. لفظھ إلى الدرجة العالیة

ً ضوئھا بعیداًكالشمس قریب  سنانھا، وھو على الحقیقة قبلة الشعراء في الإطراب، اً خشناً مسھاً مكانھا، وكالقناة لیناُ
     )٤("وعنقاؤھم في الإغراب

  .)٥("البحتري أوحد الشعراء المحدثین: " ابن الأثیر اًقول المتنبي وقد نقلھ عنھ أیض: ط 

 في عتاب الأشراف شیخ الصناعة وسید الجماعة، أبو اًأحسن الناس طریق: "وقول ابن رشیق القیرواني: ي
  .)٦("عبادة البحتري

 من اًراء المحمودة، أني وجدتھ قد نقل نحو وعدل عن طریق الشعاًومما قبح فیھ أیض: "وقول المرزباني: ك
، مع ًوأمات أسماء من مدحھ أولا.. عشرین قصیدة من مدائحھ لجماعة توفر حظھ منھم علیھا، إلى مدح غیرھم

  .)٧("سعة ذرعھ بقول الشعر، واقتداره على التوسع فیھما

: استظھر على البلاغة بثلاثة): "بادبرد الأك(قول أبي القاسم الإسكافي فیما نقلھ عنھ الثعالبي في كتابھ : ل
  ".القرآن، وكلام الجاحظ، وشعر البحتري

  :وقول بن أبي طاھر: م

  ِإذا ھو في شعره قد حـرى* فلما تصفحت أشعـــاره 

  .)٨(وفي بعضھا سارق مفتر* ففي بعضھـا لاحن جاھـل 

 – كما رأینا –ثیر، وكلھا فھذه نماذج من الأقوال التي قیلت في البحتري، وھي غیض من فیض وقلیل من ك
  .تصب في الإطراء علیھ والثناء

                                                 
  ٥٣لاشین ص. ر الخصومات في صنعة أبي تمام د وینظ٥٧ وأخبار البحتري ٦٧أخبار أبي تمام ص)  (١
  .٢٥، ٢٢، ٥٩، ٥٢/ ٢ وشرح دیوان البحتري ١٣٠/ ١ وتاریخ بغداد ٦٤/ ٢، ٢١٨/ ١دیوان المعاني لأبي ھلال العسكري  ) (٢
  .  ترجمة البحتري٥وفیات الأعیان جـ  ) (٣
  .٢٤٣نیس المقدسي ص وینظر أمراء الشعر العربي في العصر العباسي لأ٢٤٠المثل السائر ص) (٤
   ٤٧١المثل السائر ص ) (٥
  ١١٩/  ٢ وینظر ١٦٠/ ٢العمدة لابن رشیق )  (٦
  ٥١٥الموشح ص)  (٧
  ١١الموشح ص)  (٨
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 لعاطفة كراھیة أو حب نحو الشاعر، إلا أنا لا نعدم ما ابتني منھا على – ممن ذكرنا –وھي وإن جاءت استجابة 
  .    الأخذ والنقد

  :  الآثار التي خلفھا البحتري وما دار حولھ وحولھما من دراسات- ٤

 غیر مرتب إلى أیام أبي بكر الصولي، فجمعھ ورتبھ على الحروف، اًضخم) اًدیوان( خلف البحتري وراءه -ا
  . علي بن أبي حمزة الأصبھاني ولكن رتبھ بحسب الأنواعاًوجمعھ أیض

، وقد اختاره البحتري من شعر نحو ستمائة شاعر أكثرھم من الجاھلیین والمخضرمین، )الحماسة( كتاب -ب
والبحتري وإن ترجم للمعاني المندرجة تحتھا بأبواب خاصة، إلا أن مردھا في .. اًبوقسمھ أربعة وسبعین ومائة با

وثان للأدب .. واحدة للحماسة ویمكن إدراج الأبواب السبعة والعشرین الأولى في الحماسة تحتھا: الحقیقة إلى ثلاثة
حتھا الباب الأخیر الذي ھو في وثالث للرثاء ویندرج ت.. والاجتماع ویمكن إدراج الباقي عدا الأخیر منھا تحتھا

  .مراثي النساء

ومھما یكن من أمر فإن حماسة البحتري تمتاز بغزارة المعاني وكثرة الشعر الذي یتعلق بالأدب والأخلاق، فھو 
كما أن الحماسة وأمور الحرب في حماسة أبي تمام، قد أخذت أكبر عنایتھ بالنسبة إلى الأبواب .. أكثر ما فیھا

ترجم لھا في حماستھ من أدب ونسیب ورثاء وأضیاف ومدیح وملح ومذمة نساء، ویبدو أن الدافع الأخرى التي 
وراء تسمیتھما كتابیھما بالحماسة، أنھما بدآ مختاراتھما بھا، لكن یمیز بینھما أن الأدب والأخلاق عند البحتري 

  .أكثر وأغزر، بینا نلحظ أن الحماسة لدى أبي تمام ھي الأكثر والأغزر

ارق آخر یتمثل في أن طریقة أبي تمام لھا فضلھا من ناحیة أنھ یعطیك القصیدة كاملة أو ما یختاره منھا، من وف
 إلى تجزئة القطعة وتفریق شملھا لكونھا لا تدخل عنده فیما – كما اضطر البحتري –غیر أن یضطره التفصیل 

بحتري مما یحتاج إلى تمحیص ودراسة، ومن  مع ما قیل من خلو حماسة ال–عقده من أبواب، ولعل ھذه الطریقة 
  . ھي التي أشھرت حماسة الأخیر عن قرینتھا–أن جل من اختارھم ھم أعینھم شعراء حماسة أبي تمام 

 مختلفة في الأسالیب اًوإن كان فیما اختاره البحتري من طریقھ، ما یمیزه من ناحیة التقسیم، إذ یعطیك صور
كما تشترك الحماستان في قلة .. ِّیسھل ھذا من عقد المقارنات والموازنات فیما بینھاوطریقة الأداء للمعنى الواحد، ف

َما فیھما من الكلمات الغریبة، وفي كثرة عدد الشعراء الذین تم اختارھم من قبل صاحبي الحماستین ِ.  

 أن – شاكلتھ  من خلال ما وصلنا مما ھو على–لكن بوسعنا ، ولم یصل إلینا بعد): معاني الشعر( كتاب -جـ 
 من الشعر بھا كثیرٌ من الألفاظ اللغویة الغریبة وكثیرٌ من الألفاظ التي تحتمل معاني اً یضم بین دفتیھ أبیاتاًنعده كتاب

  .   )١(عدة، ثم یتكفل البحتري بشرح ذلك

  : وبصفة عامة، نستطیع القول

لأبي تمام وتراثھ، فباستثناء الكتب التي وضعت إن العلماء لم یولوا البحتري وتراثھ الاھتمام، بالقدر الذي أولوه 
 یلاحظ أن الكتب التي ألفت لدراسة شخصیة – )٢( وھي جد قلیلة–في سرقات البحتري من أبي تمام وما أخذه منھ 

 لا في القدیم ولا في – اً قیماً، وھي كتب وضعھا المحدثون، ولا نكاد نجد كتاب)٣(اًالبحتري وأثره وتأثیره قلیلة أیض
  .اً دقیقاً یعرض لآثار البحتري ولا لشخصیتھ عرض–حدیث ال

                                                 
  . وما بعدھا٤٣أحمد بدوي ص. ینظر البحتري من نوابغ الفكر العربي د  (١)
   غیر موجود وھو٣٥٨، ٣٢٤/ ١منھا كتاب أبي الضیاء بشر، ذكره الآمدي في الموازنة )  (٢
  إذا ما قورنت بما كتب عن صنوه أبي تمام مما یضیق المقام ھنا بذكرھا)  (٣



 ١١٣

 یمكن اً واحداً وضع على حماسة أبي تمام، لا نجد لحماسة البحتري شرحاًوبینا یوجد ما یربو على الثلاثین شرح
ء وكذا ھو الحال بالنسبة لسائر ما خلفھ البحتري من تراث شعري، فباستثناء شرح وضعھ أبو العلا.. الاستناد إلیھ

، لا یوجد شرح لكامل دیوانھ، في حین أن ھناك )عبث الولید: (المعري على مقتطفات من دیوان البحتري أسماه
ویترجم ذلك عن .. )١( قد وضع على دیوان أبي تمام، وكلھا من آثار جلة أھل العلم واللغةاًأكثر من عشرین شرح

ار من الجدید أومن الأغراض الخفیة والمعاني العمیقة عدم وقوع آثار البحتري موقع اھتمامھم، ربما لخلو ھذه الآث
  .      التي لم تتوافر لدیھ بالقدر التي توافرت لدى أبي تمام

طیف (، و)٢()عبث الولید: (ھا ما ذكرنادراسة البحتري والتي ذكرنا منومن أھم الكتب التي وضعت ل
سلسلة (، و)٦()البحتري.. سلسلة الشوامخ(، و)٥()عبقریة البحتري(، و)٤()دراسة وتحلیل.. البحتري(، و)٣()الولید

الرثاء بین أبي تمام (، و)٨()البحتري وأبو تمام: شعراء الشام(، و)٧()البحتري.. نوابغ الفكر العربي
رسالة الحاتي في تفضیل أبي تمام (، و)١٠()المختار من دواوین المتنبي والبحتري وأبي تمام(، و)٩()والبحتري

. د) الخیال الشعري في شعر الوصف عند البحتري(، و)١٢(سرقات البحتري من أبي تمام(، و)١١()على البحتري
.. )١٣(محمد رشاد صالح. د) نقد الموازنة بین أبي تمام والبحتري(م الملك فیصل الإسلامیة، و.طھ أبو كریشة ط 

لمیة حتى نھایة القرن  في بیلیوجرافیا الرسائل الع–إضافة إلى مجموعة من الرسائل العلمیة أشیر إلى بعضھا 
، ٢٤١٥، ٢٢٩٩، ١٨٥٠، ١٧٢٩، ١٥٥١، ١٣٧٨، ١٣٤٤، ١٢٥٩، ١٢٢٩، ١٢٢١، ٤٧٨ بأرقام –الماضي 
٢٩٢٩، ٢٨٢٦، ٢٧٧٦، ٢٦٢٨، ٢٥٨٧، ٢٤٨٠.  

 بینھ وبین أبي تمام، ھي أقل اًعلى أن ھذه المصنفات التي خص بھا البحتري والتي یكاد یكون نصفھا مشترك
إن ھذا القدر الضئیل من : والحق یقال.. اًمام الذي ألف فیھ بمفرده ما یقارب الأربعین كتاببكثیر مما خص بھ أبو ت

ًالتناول لما اختص بھ البحتري أی  بجانب جسارة ھذا الشاعر وباعتباره ظاھره كثر اً ما كانت نسبتھ، لا یمثل شیئاُ
ع النطاق واحتدمت بین أنصاره وأنصار الحدیث عنھا، كما لا یتناسب بحال مع مكانتھ كشاعر ثار حولھ جدل واس

  .ا لواء القیادة في الشعر العربيُأبي تمام خصومات عنیفة، عقد للبحتري على إثرھ

  . ھل یا ترى لذلك من سبب؟.. والسؤال

ُیرجع البعض السبب في ذلك إلى ما أحس بھ أھل العلم من وقوع ظلامة على أبي تمام من قبل المائلین علیھ، إذ 
لبحتري یجدر بالاھتمام مع أنھ الذي كرر ما لاكتھ ألسنة السابقین ولم یبدع على نحو ما أبدع أبو تمام، رأوا أن ا

والذي خلا شعره من كل ما یتعلق بعصره من الأحداث والثقافة، وأعطي زمام الفضل في الشعر الجید، وألقي إلیھ 
بتكر حتى شھد لھ المتعصبون علیھ بمائة معنى أخذھا القیاد في كل ما یتصل بالفنون الشعریة، بینا أبو تمام الذي ا
ًمنھ البحتري یصد دونھ الفضل، ویدخل فئة الخطباء مطرود ُّ َ  علیھ بإفساد اً من صف الشعراء المجیدین ومحكوماُ

إن ھذه الظلامة عند القائلین بھا ھي التي !.. الأذواق والإخلال بتقالید العرب والخروج عن عمود الشعر العربي

                                                 
ًً وقد ذكر أربعة وثلاثین شرحا لحماسة أبي تمام، وینظر أیضا تاریخ الأدب العرب�ي لبروكلم�ان ٤٩٤ -٤٩١/ ١٩ینظر أعیان الشیعة لحسن الأمین )  (١

ًكرنا كتب التراجم وتاریخ الأدب العربي التي لم تفرق في التن�اول ب�ین ال�شاعرین ول�م ت�أل جھ�دا ف�ي بی�ان وطبیعي أن نستثني مما ذ.. ٥٢ -٤٨/ ٢، ٨١/ ٢
  ٍّالتفاصیل التي تعود إلى مشرب كل وتكشف عما یختص بھ كلاھما عن الآخر

  ١٩٧٠لأبي العلاء المعري طبعتھ مكتبة النھضة المصریة وظھرت الطبعة الثالثة منھ عام )  (٢
  القاھرة. د السلام رستم طلعب)  (٣
  بیروت. لإسحاق كنعان ط)  (٤
  ١٩٥٣بیروت دار العلم . لعبد العزیز سید الأھل ط)  (٥
  دار المعارف المصریة. محمد صبري ط. د)  (٦
  ١٩٦٤دار المعارف المصریة . أحمد أحمد بدوي. د)  (٧
  بیروت. خلیل مردم بك ط. أ)  (٨
  بیروت. لأبي محمد محمد علي ط)  (٩
  ١٩٣٧لجنة التألیف والنشر بمصر . لعبد القاھر الجرجاني ط)  (١٠
  زكي مبارك. دار الجیل ت.  ط٦٦٢ -٦٥٢/ ٣ینظر في شانھا زھر الآداب للحصري )  (١١
  ٣٥٨ -٣٢٤/ ٢لأبي الضیاء بشر بن یحیى، وینظر في شأنھا الموازنة )  (١٢
  ً أھلا–المركز العربي للصحافة . ط)  (١٣



 ١١٤

جت أئمة الفكر والعلم إلى الانبراء للدفاع عنھ واتصافھ بالإفصاح على وجھ الحقیقة والإتیان بحكومة مرضیة أھا
  .وضع ھذه الكتب الكثیرة عن أبي تمام: في القضیة، وكانت النتیجة

تري بینا یرى آخرون أن سر الإكثار من الكلام عن أبي تمام دون صاحبھ، ھو عدم وجود الباحثین في آثار البح
من الفضل والمزیة ما یدفعھم إلى دراستھا وتحلیلھا وكشف النقاب عن كوامنھا، فكل مزایاه تتلخص في انھ 

 – بلا استثناء –مطبوع وأنھ یسلك مسالك الشعراء المطبوعین وعلى مذھب القدامى، وھذه مزیة یشترك فیھا معھ 
غیره، لم یصل فیھ إلى ما وصل إلیھ غیره من بل إن ما امتاز بھ عن .. جمیع الشعراء الأمویین والعباسیین

  وھكذا..  في الوصفًالمطبوعین من أمثال عباس الأحنف وأبي نواس في الغزل، ولم یبلغ ما بلغھ ابن المعتز مثلا

ویرى فریق ثالث أن السبب في قلة تناول البحتري بالشرح والدراسة دون صاحبھ، ھو ما أقدم علیھ الآمدي من 
ة، حیث وضع البحتري في أعلى مكانة وأسلم لھ قیادة الشعر الجید وأضفى علیھ من صفات صنیع في الموازن

الجلال ما لا یستحقھ، فجعل كل ما یأتي بعده للكتابة عن البحتري إما أن یجتر ما مضغھ الآمدي فیأتي من النوافل 
.. )١(ن ضؤلت الكتب الخاصة بھما یضر ولا ینفع، وإما أن یسكت لیتخلص من آفة التكرار، فكان من نتیجة ذلك أ

 لیس بالشيء الذي یقدح في تراث الرجل، ولا في – كما رأینا –وأیا ما كان الأمر فإن كل ما قیل بھذا الصدد 
  .جھده الذي بذل ولا في عطاءه الذي قدم

  

&&&&&&&&  

  

  إطلالة على قصیدة البحتري في مدح محمد بن علي بن عیسى الكاتب: المبحث الثالث

  : مكانة القصیدة ومنزلتھا والمناسبة التي قیلت فیھا:ًأولا

وقد اختارھا .. )٢(على حد ما ذكر الباقلاني رحمھ الله" أجود شعره"تعد قصیدة البحتري موضوع الدراسة، من 
 وباعتبارھما من أبلغ –من دون سائر ما قیل من شعر ) قفا نبك: (القاضي أبو بكر الباقلاني وقصیدة امرئ القیس

 في مقام الكشف عن أن أسلوب القرآن لا یبارى، وفي إطار التأكید والبرھنة على أن – ما قالتھ العرب وأفصح
 في البلاغة یخرج عن اًوقع موقع"جید الكلام لا یستطیع مھما بلغت جودتھ، أن یسامق ھذا البیان المعجز الذي 

.. اًن یأتوا بمثلھ ولو كان بعضھم لبعض ظھیر على أ– وإلى أبد الآبدین اً جمیع–، إذ عجزوا "عادة الإنس والجن
ما یعني في النھایة صدق .. َولم لا، وھو الذي لا یأتیھ الباطل من بین یدیھ ولا من خلفھ تنزیل من حكیم حمید؟

ِّمبلغھ صلى الله علیھ وسلم وصدق نبوتھ ورسالتھ ُ.  

سمعت أبا الفضل : "ب بن عباد قولھوفي بیان فضل قصیدة البحتري ھذه ومكانتھا، روى الباقلاني عن الصاح
  :سمعت البحتري یذكر أن أجود شعر قالھ: سمعت أبا مسلم الرستمي یقول: بن العمید یقول

ًأھلا ِِ بذلـكم الخیـال المقبــــل  َ ِِ ُُ َ ُ ِفعل الـذي نھـواه أو لـم یفعل*  ِ ََََ َ َ ُ َ َّ َ 

ُوسئلت عن ذلك : وذكر غیره، قال.. شیبأجود شعره ھو قولھ في ال: وسمعت أبا الفضل یقول: قال الصاحب ُ
  )".البحتري أعرف بشعر نفسھ من غیره: (فقلت

                                                 
   وما بعدھا١٣١محمد رشاد صالح ص. بین الطائیین في القرن الرابع دینظر الخصومة )  (١
   .٦٦إعجاز القرآن ص) ٢(
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حدثني إسماعیل بن عباد أنھ رأى : " قالاًومما قیل في فضلھا وفضل من قیلت بحقھ، ما رواه الباقلاني أیض
  :أتدري من ھذا؟، ھو الذي قال في أبیھ البحتريُّ: الفضل بن العمید قال لرجل لمن حضره

ٍّلمحمـد بن علي ُِ ِ َّ َِ ِ َّ الشرف الــذي  َ ُ ِلا یرمـق الجوزاء إلا من عـل*  ََ ََ ِ ِ ََ ُ ُ" 

   )١("ُفذلك یدل على استعظامھ للمیت، بما مدح بھ في البیت: "اًیقول الباقلاني معقب

ً       وقد یلزم بدایة أن نعرف بأن البحتري مدح كثیر مواقفھم السیاسیة  من الناس مما اختلفت فئاتھم وطبقاتھم واِّ
فقد .. اًفي البلاط العباسي، وأن ممدوحیھ تجاوزا المائة حیث بلغ عددھم على وجھ التحدید مائة وأحد عشر ممدوح

 لخلفاء بني العباس ما یقرب من نصف قرن من الزمان بدأت سنة إحدى وثلاثین اً رسمیاًعاش البحتري شاعر
، كما ھیئت لھ الفرص لأن اًي بلاطھم، بل في قلوب بعضھم أحیانومائتین، مما أتاح لھ أن یحتل مكانة خاصة ف

یتصل بكبار رجال الدولة على مختلف مستویاتھم، ومن ھنا حفل دیوانھ بكثیر من أسمائھم، حتى لیمكن أن یعد 
یدي  لتلك الفترة على امتدادھا السیاسي والاجتماعي والحضاري مما تحكمت فیھ أاً ھاماً تاریخیًدیوانھ ھذا سجلا

  .ممثلي تلك الفئات فكان لھم دورھم الإیجابي في توجیھ الحركة الأدبیة عند البحتري وغیره من كبار الشعراء

 بالإضافة إلى وفرة نتاجھ –وقد كان من نتائج صلات البحتري الكثیرة والمستمرة بكبار رجالات الدولة ھؤلاء 
صار یمشي في موكب من عبیده كما یقول ابن  ذلك الثراء المادي العریض، الذي توفر لھ حتى –الشعري 
كما منحتھ حیاتھ الفنیة الطویلة الفرصة، لكي یأتي بكثیر مما ورد في حقیقة المدح التي انتھى إلیھا .. رشیق

، ما یعني أن )٢("اً حمیداًحقیقة المدح وصف الموصوف بأخلاق یحمد علیھا ویكون نعت: "الحمدوني في قولھ
یوانھ حشد ضخم من شمائل ممدوحیھ تتمثل في الجود والكرم والإعطاء قبل السؤال البحتري تحقق لھ في د

والشجاعة والصبر والإقدام ووفور العقل والصدق والوفاء والتواضع والقناعة والنزاھة والشكر والثناء والوعد 
  .)٣(والإنجاز والشفاعة والاعتذار والاستعطاف

، ولا لاستقصاء من قیلت بحقھم ًي دیوان البحتري تفصیلاولا مجال لعرض ما ورد من ھذه الموضوعات ف
أبو جعفر محمد بن القائد المشھور علي : (قصائده، وإنما الذي یعنینا ھنا ھو ما ذكره في ھذه اللامیة بحق ممدوحھ

  .الكاتب، والذي استوزره الخلیفة الواثق) بن عیسى القمي

بمحمد بن علي ھذا حفاوة شدیدة، وقد أراد لشعره فیھ أن یكون  اًإذ مما تجدر الإشارة إلیھ أن البحتري كان حفی
 یروى مآثره ومناقبھ، فالممدوح یمتد نسبھ إلى طلحة بن محمد بن السائب بن مالك الأشعري من ولد اً منشداًركب

ًأدد، فضلا َ ه العصبیة ویرید البحتري بھذ.. التي ینتمي إلیھا البحتري، وموئل عزھم) ُأدد( عن أن آل طلحة ھم فخر ُ
ُأن یكون الملك من  ََ، سید ملوك الناس، وأن یكون الشاعر منھم، سید شعراء الناس)ُأدد(َ وھذا حال یدعوه لأن .. ُ

  :یقول بحق نفسھ وبحق ممدوحھ

ٍٍلیواصلنـك ركب شعـر سائـر    ُُ ٍ ِیرویھ فیـك لحسنھ الأعداء*   َ ْ َ  

ًحتى یتم لـــك الثنـاء مخلـد َّ   ّ تمت لك النعماء كمـااًأبـد  *   اُ

ُُفتظل تحسـدك الملوك الصید بي    ِّ   ُوأظل یحسـدني بك الشعراء*  َ

  :ولأن یقول قبل ذلك

                                                 
  .٧١، ٦٦إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (١
  ١٨٥/ ٢ وینظر العمدة لابن رشیق ١٧٣/ ٣نھایة الأرب )  (٢
  ٢٨، ٢٧لتطاوي صعبد الفتاح ا. د) قصیدة المدح بین البحتري وابن المعتز(ینظر السابق وینظر معھ )  (٣



 ١١٦

ِملـك أغرُّ لآل طلحة فخـــره   ُكفــاه أرضٌ سمحة وسماء*  َ َّ  

  ُُجرب القبائل أحسنوا وأساءوا*  وشریـف أشراف إذا احتكمت بھم  

حب والبیت الـذي   ُلھم الغنـاء الرَّ ٌأدد أواخ حـولـھ وفنــاء*  ُ ُ)١(  

ُ كیف ھو حرص البحتري على أن یكون الملك في آل طلحة لا ینزعھ – من خلال ھذه الأبیات –فإنك واجد  ُ
منھم أحد، وأن ھذا أمر یستوجب ذكر مناقبھ وما لھ من حظوة لدى خلفاء بني العباس، إذ ھو برأي شاعرنا خیر 

الناس لھ ولھم ویستمر ثناؤھم علیھ وعلیھم، وتحكي الدنیا أمجاده وأمجادھم من یمثل القبیلة، وبذا یتحقق ذكر 
  . وتترنم بمآثره ومآثرھم

 وفي قصیدتنا وبعد أن فرغ البحتري مما اعتاد أمثالھ :إطلالة على القصیدة والأغراض التي تضمنتھا: اًثانی
  :ً خیالھا، قائلاالبدء بھ من حدیث عن التغزل بالمحبوبة، ومن حدیث مستفیض لھ عن طیف

ً أھـلا-١ ِِ بذلـكم الخیـال المقبـــــل  َ ِِ ُُ َ ُ ِفعـل الـذي نھـواه أو لـم یفعل*   ِ ََََ َ َ ُ َ َّ َ 

ْ برق سرى في بطن وجرة فاھتــدت   -٢ َ َ َ َ ََََ َ ِ ٌ ِبسناه أعناق الركــاب الضلــل*   ْ َّ ُ ِ ِ ُ َ ُ َ ِ 

َ من غــادة منعــت وتمـنع نیلـھا   -٣ َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِلـو انھــا بـذلت لنـا لم نبذلَف*   َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ 

ل والغصن غیـ   -٤ َََ كالبدر غیــر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر مھیَّل*   َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ 

ٍ ما الحسن عنـدك یا سعـاد بمـحسن   -٥ ِِِ ُ ِ ُُ ُُ ِفیما أتـاه ولا الجمال بمجـــمل*  َ َِ ُُ ِ ُ َ َ  

  : ً على عادة الشعراء، قائلااً في حبھا أیضوأعقبھ بمخاطبة رفیقھ وعاذلھ

َََ عـذل المشوق وإن من شیـم الھـوى   -٦ ِ َِِِ َّ ِ ُُ ِفي حیث یجھلـھ لجـاج العـذل*  َ َّ ُُ ََََ َ ُ ُ 

ــم   -٧ ٍ مـاذا علیك مـن انتظـار متیَّـ َ ُ ِ ِِِ َََ ك وقفة في منـزل*  َ ِبل ما یضــرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ 

ِ إن سیل عي عن الجواب-٨ َََّ ِ ََ ِ فلم یطــق   ِ ُ َ ًرجـع*   َ ِ فكیف یكون إن لم یسـألاَ َ ُ َ ِ ُ َ َ َ َ 

َّ لا تكلفـن لي الدمــوع فــإن لي   -٩ َِّ ََ َ ُ ِ ًدمـع*   َ ِ یتـم علیھ إن لم یفضــلاَ ُ ََ ََ ِ ِ ُّ َِ 

َ ولقد سكنت من الصدود إلى النـوى   -١٠ ِ ِِ ُ َ ُ ََ َ َ ِِوالشـري أريٌ عند أكل الحنظـل*  َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ  

َ وك-١١ ًذاك طرفة حین أوجــس ضربة   َ ََََ َ ََ ُ َ ِفي الرأس ھـان علیھ قطع الكاحل*  َ ِِ ُ َ َ ََ ِ َ  

  :ما لبث أن عطف علیھ بذكر وصف تفصیلي لفرس ممدوحھ، وقد طمع في أن یھدیھ إیاه، فقال

ــل   -١٢ ٍ وأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقـد رحــت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

                                                 
ــا فتبــرز منــه شــبه حلقــة تــشد فیهــا الدابــة، أدد:  وأواخ٢١/ ١الــدیوان) ١( هــو أدد بــن زیــد بــن یــشجب جــد : ًجمــع آخیــة وهــو حبــل یــدفن فــي الأرض مثنی

  .الأشعریین
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ُ كالھیكــــل المبنـي إلا أنــھ   -١٣ َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جـاء كصورة في ھیكل*   َ َََ َ ٍ َ ِ ُ 

ِِِ وافي الضلوع یشد عقـد حزامـھ   -١٤ ُ ََ ُّ ُُ ِیـوم اللقـــاء على معم مخـول*   ِ َ ُ ٍّ ُِِِ َ َ َ 

ٍ أخوالھ للرستمـــین بفــارس   -١٥ ِِ َ ُ َُُ ِ عیـن*   َ َوجــدوده للتبَّـ ُ ِ ُ ُ ُ ِ بـموكــلَ َ َ ِ  

َ یھوي كما تھوي العقاب وقد رأت   -١٦ ََ َ َ ُُ َ ًصیـد*   َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

َّ متوجــسٌ برقیقتیـن كأنمـــا   -١٧ َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ـل*   ُ ِتریــان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ 

ً ما إن یعــاف قذ-١٨ َ َ َ ُ ولو أوردتــھ   اِ َ َ َ َ ًیــومـ*   َ ِ خلائق حمدویـھ الأحولاَ ََ َ ِِ ََ َ َ 

َ ذنبٌ كما سحب الرداء یـذبُّ عـن   -١٩ ُ ََ ُ ِ ِ ُ َ َ ِعـرف وعـرف كالقناع المسبـل*   َ ََ ُ ِ ِ ٌَ ُُ ٍ 

ُن ینفـض عذرة في غــرََّ جـذلا-٢٠ ً ََ ُ ُ ُ ِیقـق تسیـل حجولھـا في جندل*   ةٍ   َ َ ََ ُ ُُ َ ٍ َ  

ِ كالرائـح النشــوان أكثر مشیـھ   -٢١ ِِ َ ُ َ َ َ ِ َ ًعرض*    َ ْ ِ على السنـن البعید الأطولاَ َ َ ِ ََ ِ َ َ 

ٌ ذھب الأعالي حیث تذھـب مقلــة   -٢٢ ََ ُ ُُ ََ َ ُ َ ِفیھ بناظـرھــا حدیــد الأسفل*   َ َ َ ُ َ ِ ِِ ِ 

ِِ تتوھــم الجــوزاء في أرساغـھ   -٢٣ َ ُ َ ُ َّ َ َ ة وجھــھ المتھلـل*   ُ ِِوالبدر غـرَّ ََِّ ََ َ ُ ِ ُُ ُ 

َّ صافي الأدیم كأنم-٢٤ ََ َ ُــا عنیت لـــھ   ِ َ َ ِ ِبصفـــاء نقبتھ مداوس صیقل*   ُ َ َََ ُ ِ َ ِِِ ُ ِ 

ََ وكأنما نفضــت علیــھ صبغـھا   -٢٥ ََ ِِ َ َ َ َّ َ َ ــل*   َ ِصھباء للبـردان أو قطربُّـ ُ ُ َ ِ ََ ِ ُ 

ً لبس القنـو مزعفــر-٢٦ َ َ ُ َّ ُ َُ َ ً ومعصفـراِ َ َ ُ ِیدمـى فراح كأنـھ في خیعــل   *   اَ َََ َ ُ َّ َ َ َ 

َ وت-٢٧ ًخالھ كسي الخــدود نواعمــَ ِِ َ َ ُ َ ُ ُ ِمھمـا تواصلھـا بلحـظ تخجـل    *   اُ َ َ ٍ َ ُِ ُ ِ َ 

ُُُ وتراه یسطع في الغبـــار لھیبـھ   -٢٨ َ ُِ َ َ ُ َ ًلون*   َ ًّ وشـــداَ َ ِ كالھـریق المشعلاَ ََ ُ ِ َ 

ُ وتظن ریعـــان الشباب یروعـھ  -٢٩ ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ َََمن جنـــة أو نشـوة أو أ*   َ ٍٍ َ َ َّ َ ِفكـلِ َ 

ِِ ھزج الصھیل كــأن في نغماتــھ  -٣٠ ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبــرات معبد في الثقیـل الأول*   َ َّ َ َ َ َََ ْ َ ِ َ  

ُُ ملـك العیـون فإن بـدا أعطینـھ   -٣١ َ َ َ َ ِ َ ََ َ ِنظر المحب إلى الحبیب المقبــل*   َ ِ ُُ ِِ ََ ِ ِّ َ َ  

  :ً ثم سرعان ما انتقل بعد، للحدیث عن نفس الممدوح، قائلا

َّ لمحمـد بن علي◌ الشرف الـــذي   -٣٢ ُ َََ ِ ٍّ ُِ ِ َّ َِ ِلا یرمــق الجوزاء إلا من عـل*   ِ ََ ِ ِ ََ ُ ُ 

ِ وسمـاحة لولا تـتابــع مزنھـا   -٣٣ ُ ُُ َ َ ٌ ََ ِفینا لــراح المـزن غیـر مبخل*   َ َّ َََ ُُ َ ُ َ 

ٌ والجـود یعذلـھ علیھ حاتــــم   -٣٤ ِِِ َ َ ُ ُ َ ُ ًسرفـ*   َ َ ولا جود لمن لاَ َ ِ ٌ ُ ِم یعـــذلَ ِ َ 
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َ فضـلٌ وإفضالٌ وما أخـذ المـدى   -٣٥ َ َ َ ََ ِ ِِبعـــد المدى كالفاضل المتفضل*   َ ِّ َ َ ُ ِ َ َ َ َ 

َ ســار إذا ادلـج العفاة إلى الندى   -٣٦ ِِ ُ ُ َ َّ ِ ـل*   ٍ ِلا یصنع المعـروف غیـر معجَّ َََ ُ ََ َ َ ُ 

َّ عال على نظـر الحســـود كأنما   -٣٧ ََ َ ِ َ ِ َ َ ُجذبتـھ *   ٍ ََ ِِأفـراد النجـــوم بأحبلَ ُ ََ ُ ُ 

ُو ما رأیت المجد ألـقى رحلــھ   َ أ-٣٨ َ ََ ََ َ َ َ ِِفي آل طلــحة ثم لم یتحـــول*   َ َّ َََ َ َ َّ ُ َ َ 

ِ ضیف لھم یقري الضیوف ونـازلٌ   -٣٩ َ َ ُُ ََ َ ِمتكفــلٌ عنھم ببــــر النـزل*   ٌ َّ ُ ِّ ِِ ُ َ ِّ َ َ ُ 

َ نفسي فـداؤك یا محمـد مـن فت-٤٠ ِِ ُُ َ َّ ُ َ َعـوفي على ظلم الخطوب فتنجلي*   ىً   َ َ َ ِ ُ َِ ُ َ  

ِ إني أرید أبـا سعیـد والعـــدى   -٤١ َ ٍ َ َ ُ ُ ّ ِبیـني وبیــن سحـابھ المتھلـل*   ِ َِّ ََََ َ ُ ِ ِ َ 

ُ مضر الجزیرة كلھا وربیعـة الــ   -٤٢ َََََ َ ُّ ُ ِ ُ ِخابــور توعدني وأزد المـوصل*   ُ َِِ ْ َ ُُ َ ِ  

  : فقال– بعد أن استھداه جواده – اًوصف سیف الممدوح، وقد استھداه إیاه أیضوختم البحتري بعد ذا لامیتھ ب

ِِِ قد جدت بالطرف الجـواد فثـنـھ   -٤٣ ِّ َ ََ َ َ ِ َ ِمن أدد أبیــــك بمنصلَلأخیك *   ُ ُ ُ ِ ََ َ ٍ ُ ِ 

ُُ یتناول الروح البعیــد منالـــھ   -٤٤ ُ َ َ َََ َ ًعفـو*   َ َ ِ ویفتح في القضاء المقـفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ 

ٍ بإنارة في كــل حتــف مظلـم   -٤٥ ِ ُ ٍٍ ََ ِّ ُ ِ ِوھدایــة فـي كل نفس مجھـل*   ِ َََ َ ٍ َ ِّ ُ ٍ ِ 

ِ ماض وإن لم تمضـ-٤٦ ُ َ ِ َ ٍـھ یـد فارس   ٍ ِ ُ َ ِل ومصــقولٌ وإن لم یصقـلَبط*   ِ َََ ُ َ ِ َ ٍ 

ٍ یغشى الوغى فالترس لیس بجنــة   -٤٧ َّ َََ ِ َ ُُ َ ِمن حده والــــدرع لیس ب*   َ ََ َ ُُ َ ِِ ِمعقلِّ ِ َ  

َ مصغ إلى حكم الـردى فإذا مضى   -٤٨ ِِ َ َ ِ ُ ٍ ِلـم یلتـفت وإذا قضــى لم یعدل*   ُ َِِ ََ ََ َ ِ َ 

ٍ متوقــد یبري بـأول ضربــة   -٤٩ َََ ِ ََّ َ ِ ِ ٌ ِّ َ ِمـا أدركـت ولو انــھا في یذبل*   ُ ََُ ََ َّ ََ َ َ 

َ وإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتـلٌ   -٥٠ َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ َوإذا أصـیب ف*   َ َ ُ ِ ِمـا لــھ من مقتلَ َ َ ِ ُ َ 

ُُ وكأنمــا سـود النمال وحمرھـا   -٥١ َ ِ َِ ُ َّ َ ِدبَّت بـأیـد في قـــراه وأرجل*   َ َُ ََ ُ َ ٍ ِ َ 

ِِِ وكأن شاھـره إذا استعصـى بـھ   -٥٢ ِ َ ِ ُ ُ َّ ََ ِفـي الروع یعصى بالسماك الأعزل*   َ َ َ ِ ِّ ِ َََ ِ 

ً حمـلت حمائلـھ القدیمـة بقلــة   -٥٣ ََ َََ ُ ََ َ ُ ُ ة لم تذبل*ِ ِ   من عھـد عـــاد غضَّ ُ ََ َ ً ٍ ِِ َ  
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  الفصل الثاني

ِّخصائص التراكیب في لامیة البحتري في مدح ابن عیسى القمي ُ ..  

  ودلالات مفرداتھا

  

  وحدیث البحتري عن الطیف..  الخصائص والدلالات في مطلع القصیدة :المبحث الأول
عن الطلل ومخاطبتھ وحدیثھ ..  في تغزل البحتري  الخصائص والدلالات:المبحث الثاني
  العاذل والرفیق
 خصائص التراكیب ودلالات مفرداتھا في وصف البحتري الممدوح وجواده :المبحث الثالث

  الذي أھداه لھ الممدوح 
   خصائص التراكیب ودلالات مفرداتھا في مدح البحتري لابن عیسى القمر:المبحث الرابع

ُئص التراكیب ودلالات مفرداتھا في وصف البحتري للسیف المھدى لھ  خصا:المبحث الخامس
َمن قبل ممدوحھ ِ  
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  :المبحث الأول

  : الخصائص والدلالات في مطلع القصیدة وحدیث البحتري عن الطیف

  :في بیتھ الأول من قولھ

ً أھـلا-١ ِِ بذلـكم الخیـال المقبــــل َ ِِ ُُ َ ُ َفعـل الـذي نھـواه أ* ِ ُ َ َّ ََ ِو لـم یفعلَ ََ َ ْ 

ْ برق سرى في بطن وجرة فاھتــدت -٢ َ َ َ َ ََََ َ ِ ٌ ِبسناه أعناق الركــاب الضلـل*  ْ َّ ُ ِ ِ ُ َ ُ َ ِ 

َ من غـادة منعــت وتمـنع نیلـھا -٣ َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِفلـو انھــا بـذلت لنـا لم نبذل* َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ َ 

ل والغصن غیـ -٤ َََ كالبدر غیــر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل* َ ٍـر ممیَّـ َ ُ ِ والدعـص غیر مھیَّلَ َََ ُ َ ِِّ ْ 

) علوة(یرحب البحتري في مطلع قصیدتھ في مدح الكاتب محمد بن علي بن عیسى القمي، بخیال محبوبتھ 
القاطنة بمسقط رأسھ حلب، وذلك بعد أن رحل عنھا إلى بلاط الخلافة ببغداد، علھ یحظى بتذكر أیامھ الخوالي 

، فالشاعر یھلل لمقدمھ ً أو بخیلاً على بالھا، وسواء أكان الطیف منیلااًمعھا أو ینال بغیتھ بأن یكون ھو أیض
  :ویرحب بزیارتھ في كل الأحوال، وھو ما أفاده قولھ في قصیدة أخرى

  !أنى اھتدى واللیل في سربالھ؟! *  بخیالھاًھذا الحبیب؛ فمرحبـــ

ٍمن سبسب قفر تمــور بآلھ؟* ٌبل كیف زار ودونھ مجھولـــة  ْ ٍ!  

  ُبعد المدى من سھلـھ وجبالـھ) * ٍعالج(ٍجاوز من شقائــق ٍسار ت

ٍحتى تقنــصھ الكـرى لمتیــم  َّ   )١(َلولا الكـرى لشفاه من بلبالھ* ََّ

 باع طویل في مدح الطیف والترحیب بھ والتعجب من قدرتھ على تخطي عوائق – من غیر ھذا –وللبحتري 
  :)٢(مطلع قصیدة یمدح فیھا إبراھیم بن الحسن بن سھلالزمان والمكان، ومن مظاھر ترحیبھ بھ قولھ في 

ِِ بالخیال منـــك المطیف اًمرحب ِفي شموس لم تتصل بكســـوف* ُ ٍ  

ِِوظباء ھیف تجـلُّ عن التـشبیـ  َ ِـھ في الحسن بالظبـــاء الھیف* ٍٍ ِ ُ  

ُكیف زرتم ودونكم رمل  ْ ِوالحي غیر خـلوف) فلجٌ(فـ ) ـن* یبریـ (َ ُ ُ  

ْء في صبغھ الأسـ ُورداء الظلما ِِـود، والصبـح من وراء سجـوف* ِِ ُُ  

ِ من ھـائم مشعوفًجت غلیــلا*    وقــد ھا   ًزورة سكنت غلیـلا ٍ)١(  

                                                 
: ت�ضطرب وتم�وج، والآل: رالمف�ازة، وتم�و: القم�یص وقی�ل ك�ل م�ل یل�بس، والسب�سب: من قصیده لھ في مدح محمد ب�ن حمی�د الط�ائي ، وال�سربال)  (١

  ١٧٨٨/ ٣ینظرالدیوان.. ھي الأرض الصلبة بین ریاض: السراب، والشقائق
  ًحاجب المتوكل، وللبحتري فیھ أكثر من عشر قصائد، وقد كان أبوه وزیرا للمأمون)  (٢
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 وقد جمع عناصر الترحیب بالطیف والتغزل في زائرة المنام، وإظھار مفاتن جمالھا والتعجب من –فھو ھنا 
 إیثاره الزیارة في تھدئة اًقدرتھ على تجاوز الظلام، وأخیرقدرة الطیف على تخطي حواجز الطبیعة المنیعة، و

ًالشعور المتقد والھیام الصارخ، وقد سكنت ھذه الزورة غلیلا  یثبت قدرتھ الفائقة وبراعتھ – من ھائم محب اً ھائجَّ
  .   الفنیة في الجمع بین كل ھذه المعاني، وفي  عرضھا في أسلوب رصین

من أروع مقدمات الطیف عند البحتري حیث یظھر فیھا مھارتھ في الجمع بین وفي قصیدتنا التي یعد مطلعھا 
  :القدیم والحدیث، وتتجلى فیھا مقدرتھ على التفریع في المعاني والإضافة إلیھا، نراه یقول

ًأھـلا ِِ بذلـكم الخیـال المقبــل َ ِِ ُُ َ ُ ِفعـل الـذي نھـواه أو لـم یفعل* ِ ََََ َ ْ َ ُ َ َّ َ 

ٌمستحق لھ، تقول: ، أي)ھو أھلٌ للإكرام: (، وھي كلمة ترحیب من قولھم)ًأھلا: (لھفیفتتح القصیدة بقو ِ َ ْ  ًأھلا: (ُ
ًأتیت قوم: معناه"، و)اً ومرحبًوسھلا ْ، فابسط نفسك واستأنس ولا تستوحشاً واسعً سھلااً وموضعً أھلااَ ، فقد )٢("َ

ًجئت أھلك ووطئت موطئ ً وصادفت مكانً سھلااََ  تتضمن الدعاء، أو – بما فصلنا –فھذه المفردة .. اً رحباً واسعاَ
 إنشائیة اًكما أنھا اختصار لجملة خبریة لفظ).. ًفلتحل علینا أیھا الطیف أھلا: (الأمر المراد بھ الالتماس، وتقدیره

 ًمعنى، وقد قصد الشاعر من مجیئھا كذلك، إظھار الحرص والرغبة في وقوع المعنى الإنشائي وتحقیقھ إدخالا
 للاستعمال الوارد عن العرب، وذلك على اًر على نفسھ، كما أن حذف المسند والمسند إلیھ منھا، جاء اتباعللسرو

  :غرار كثیر مما اكتفي فیھ بحذف المسند لنفس الغرض من نحو قول الأعشى

فر إذ مضوا مھلا   *   ً وإن مرتحلاًإن محلا ًوإن في السَّ َ  

 اً، فقد مضوا مضیاً وبعدً عنھا إلى الآخرة، وإن في غیبة الموتى طولاً مرتحلا في الدنیا وإن لناًإن لنا محلا: یرید
ونظیر قول .. وفي الحذف من الإیجاز الذي ھو لب البلاغة ما لیس في الذكر..  لا رجوع معھ إلى الدنیااًبعید

 –لحال من ضیق المقام  بید أن المقام فیھ مقام إسراع إلى الإفصاح عما اقتضاه ا–البحتري في حذف ركني الجملة 
  ). َإلحق أھلك وبادر اللیل حتى لا یحول بینك وبینھم: (یریدون) َأھلك واللیل: (قولھم

 لوجھ، یستعمل اسم اًوالبحتري فیما یصوره من إقبال للطیف، وكأنھ إنسان یتأتى منھ المجيء والمحازاة وجھ
 أن مجيء – دون ما حجاب اًة من الطیف باللیل عیان إلى جانب التشخیص وتأتي الملاقا–، لیفید )ِالمقبل(الفاعل 

 بشكل معتاد، وھو اًفھو یستشرف محبوبتھ یقظة ومنام.. الطیف واستقبال الشاعر إیاه أمر ثابت ودائم لا ینقطع
َقدومك أیھا الخیال سھل علینا ولا یسبب لنا أي ق:  لھًلانشغالھ الدائم بھا، یحنو إلیھا ویخاطب طیف خیالھا قائلا لق ُ

أو ضیق، بل على العكس ففیھ التسلیة والتسریة عن لوعة الفراق، وفیھ العزاء والسلوى عن بعد الحبیب وشدة 
ُّوالشاعر ھنا إنما یتبع القول بالعمل فھو یجد في القیام للطیف ویرحب بقدومھ ویھلل لزیارتھ، سواء جاد .. الشوق ُ

  .على الشاعر بما یرجوه فنال منھ ما یرید، أم لا

 إنما –) فعل الذي أھواه أو لم یفعل (–أن الجملة الثانیة : ا جاء في عجز البیت على التقدیر الفائت، یعنيوم
حیث أتت الجملة ) الاستئناف البیاني(أو ) شبھ كمال الاتصال(جاءت على صورة ما بات یعرف لدى البلاغیین بـ 

 سألھ ھل حفاوتك بطیف محبوبتك متوقف فقط على ً عنھ، وكأن سائلااًالأولى متضمنة لسؤال جاءت الثانیة جواب
أن یجود طیفھا علیك بما تھواه منھا، أم أن ذلك یأتي منك على إطلاقھ؟، فكان الجواب بما ذكره، حیث جاء 

وھنا یشھد القاضي أبو بكر ..  جواب السؤال المثار والمنبعث من سابقتھااً ومبیناًاستئنافھ في الجملة الثانیة موضح
  :ي لما ورد في البیت الثاني لقصیدة البحتري في مدح القمي ونصھالباقلان

                                                                                                                                            
الح��ي إذا خ�رج من�ھ الرج�ال وبق��ي : خل�وف، والھی��ف جم�ع ھیف�اء والأھی�ف وھم�ا ال��ضامرا ال�بطن الرقیق�ا الخ�صر، وال١٣٦٣/ ٣دی�وان البحت�ري )  (١

  ِالمجنون الولھ: الستور، والمشعوف: اسم بلد، والسجوف: من أصقاع البحرین، والفلج: النساء، ویبرین
  ٢٨المصباح المنیر للفیومي ص)  (٢



 ١٢٢

ْبرق سرى في بطن وجرة فاھتـدت   َ َ َ َ ََََ َ ِ ٌ ِبسناه أعناق الركـاب الضلــل*  ْ َّ ُ ِ ِ ُ َ ُ َ ِ)١(  

بیتھ الثاني عظیم الموقع في البھجة، وبدیع المأخذ حسن الرواء أنیق المنظر والمسمع، یملأ القلب "إن : فیقول
وكان البحتري یسمي نحو ھذه الأبیات عروق الذھب، : "، یقول"ویفرح الخاطر، وترى بشاشتھ في العروقوالفھم 

،  ذلك أن البحتري في ھذا البیت وفي اللذین )٢("وفي نحوه ما یدل على براعتھ في الصناعة وحذقھ في البلاغة
  :بعدھما، وھما

َمن غـادة منعــت وتمـنع نیلـھا    َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ َفل*   َ ِـو انھــا بـذلت لنـا لم نبذلَ َُ َ َََ ِ ُ َّ 

ل والغصن غیـ    َََكالبدر غیـر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر مھیَّل*   َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ)٣(  

یعمد إلى جعل صاحبة الطیف في صورة مشوقة، وھو وإن صورھا على أنھا غادة حسناء متمنعة مصونة غیر 
، إلى غیر ذلك من المعاني اً وردفاً، والكثیب قوامً واعتدالااً، والغصن لیناًإشراق واًمتبذلة، أشبھت البرق تألق
إلا أن المعنى الطریف في ھذه المقدمة والذي لم یسبق إلیھ، نراه یتمثل في تصویر .. التقلیدیة التي لا جدید فیھا

دید ظلام اللیل لینیر الطریق لنفسھ طیف الخیال بالنور المتوھج المتألق كأنھ البرق، الذي لم یقتصر دوره على تب
فقط، بل إنھ لیمتد أثره لیضيء دروب الصحراء وشعابھا، فیبدد ظلمتھا ویؤنس وحشتھا وتھتدي القوافل بنوره 

إنھا صورة رائعة معبرة ومعنى جمیل حسن، أدى بالباقلاني لأن یقول بحقھا ما سبق .. الساطع فلا تضل الطریق
  .أن ذكرناه لھ

البحتري في تشكیل ھذه الصور التشبیھیة الطریفة بعدید من الألفاظ والأسالیب التي أعانت على وقد استعان 
إخراجھا على النحو الذي رأینا، فھو یبدؤھا بالمسند النكرة والمنبئ عن التفخیم والتعظیم، ویثني بحذف المسند إلیھ 

ُرك من العبارة ما طوي ذكره وسكت عنھوما یحملھ ھذا الحذف من إثارة لتحریك خیال المخاطب وأحاسیسھ لید ُ ..
ولطالما أطال الإمام عبد القاھر النفس في ھذا اللون من الحذف وأفصح عن قیمتھ البلاغیة وفي مثل ھذا المقام، 

دقیق المسلك لطیف المأخذ عجیب الأمر شبیھ بالسحر، فإنك ترى بھ ترك الذكر أفصح من الذكر، "فذكر أنھ 
ِ إذا لم تبناًزید للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بیانوالصمت عن الإفادة أ ، ولعلك )٤("ُ

برق سرى في بطن وجرة : (تدرك معي صدى ھذه الكلمات ووقعھا وأنت تقرأ كلام البحتري عن خیال محبوبتھ
 عن معنى اً وكاشفاً جاء مبین، ولعلك تدركھ كذلك وأنت ترى الوصف الذي ولي المسند إلیھ، وقد)البیت.. فاھتدت

  . لحقیقتھاً وموضحاًالموصوف، ومفسر

وتحدید البحتري للمكان الذي انبعث منھ سنا البرق الذي كان لخیال محبوبتھ فأضاء كل ما حولھ، ھو وإن جاء 
ه، ذلك أن  إلا أنھ لم یفسد المعنى، لأنھ ارتبط بالحال والمقام التي اختیرت في جوھما ھذا المكان دون غیراًحشو

السنا الذي سرى فملأ الكون من حولھ إنما بدا تأثیره الواضح مما كان مضرب المثل في الظلمة والاستیحاش، فـ 
مربٌّ للوحش، وإذا كان تأثیر السنا قد بدد ظلام ھذا المكان الضارب بجذوره في الاستیحاش حتى ) بطن وجرة(

  . و دونھ؟صیره مبعث الضوء لما حولھ، فما یكون الحال لما ھ

بین ) سقط اللوى(ُتحدید المكان على الحشو أحمد من تحدید امرئ القیس من ذكر "وأیا ما كان الأمر، فـ 
 بیع المنزل، فیخشى إن أخل – على حد قول الباقلاني –، فقد حده بأربع حدود كأنھ یرید )٥()حومل(فـ ) الدخول(

ًبحد أن یكون بیعھ فاسد   .    )٦("ً أو شرطھ باطلااٍّ

                                                 
  الضوء المرتفع: مكان للوحش بین مكة والبصرة لیس فیھا منزل، والسنا: وجرة)  (١
  ٦٧قلاني صإعجاز القرآن للب)  (٢
  كثیب الرمل مجتمعھ: ِّالذي یحجبھ الغیم، والدعص: َّالناعمة اللینة، المخیل: الغادة من الفتیات والغیداء)  (٣
  ١٧٠دلائل الإعجاز ص)  (٤
  بسقط اللوى بین الدخول فحومل* قفا نبك من ذكرى حبیب ومنزل : یعني في قولھ)  (٥
  ٦٧إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٦



 ١٢٣

  :وینتقل بنا البحتري إلى بیتیھ التالیین

َمن غـادة منعــت وتمـنع نیلـھا    َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِفلـو انھــا بـذلت لنـا لم نبذل*   َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ َ 

ل والغصن غیـ    َََكالبدر غیـر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر مھیَّل*   َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ)١(  

 بجمالھا اً، فیذكر لھا من المحاسن ما یجعلك تقف منبھر)٢( الخیال المقبللیطنب في سرد أوصاف صاحبة ھذا
: فھي كما قال من أراد لعبارة الشاعر الاختصار..  قبل وبعد ذلك بأدبھا وحیائھااًوقوامھا ونعومة ملمسھا، ومعجب

لیفید أن ) لو(رة بـ  جملة الشرط المصداً، وإنما آثر البحتري أن یأتي بھذا المعنى مستخدم)٣()ممنوعة مانعة(
امتناع عدم تبذلھا في الأصل للشاعر، ناشئ عن كونھا غیر متبذلة في بیت أھلھا، أعني أراد امتناع الشرط 

ُإنھا لن تبذل نیلھا ولو بذلھ قومھا، وھذا كما ترى من حر الأسالیب: "لامتناع الجزاء، فھو یقول ُ َ")٤(.  

، )٥("ألفاظھ أوفر من معانیھ، وكلماتھ أكثر من فوائده"الة بزعم أن والقول بان ما ذكره الشاعر في ھذا البیت إط
ِیرد علیھ أن مما عرف عن البحتري أنھ شدید الكلف بتصویر الطیف في مطالع قصائده، وأنھ في كثیر من  َ

ُّالأحیان یطیل النفس في ذلك، ویلم في صوره بكثیر من العناصر التي ثقفھا من السابقین ویضیف إلیھا كثی  من ارًُ
حسھ وخیالھ، وقد سجل القدماء إكثاره وإلحاحھ على فكرة الطیف الزائر، فأشار ابن رشیق إلى أنھا طریقة اشتھر 

  .)٦(بھا البحتري كما اشتھر أبو نواس بالخمر وأبو تمام بالتصنع

َ بقدم الطیف من ناحیة، وبإكثار البحتري فیھ من ناحیة ثانیة، ومحااًوھي شھادة تحمل اعتراف ولاتھ أن یضیف ِ
وشھادة تسجل كذلك دوره في رعایة مقدمات الطیف لدرجة تجعلھ من .. فیھ إلى ما جاء عند القدماء من ناحیة ثالثة

  .ذوي المھارات الفنیة وتضعھ في موازاة أبي نواس في خمریاتھ وأبي تمام في صنعتھ

ى الأطلال وبكاء الدیار لدى شعراء الجاھلیة وعلیھ فلا یصح أن ینتقد في ھذه المسألة، وإلا فما فائدة البكاء عل
  !. ومن حذا حذوا حذوھم من الشعراء المجیدین؟

  :     على أن ما ساقھ البحتري في آخر بیتھ

ل والغصن غیـ    َََكالبدر غیــر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر مھیَّل*   َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ 

ْ بالدعص الذي اشترط فیھ أن یكون غیر – وقد تراءى لھ طیفھا –تھ  تمثل في تشبیھ عجز محبوب)٧(من احتراس ِّ
ً، ذلك أن الكثیب إذا كان مھیَّلا)٨(َمھیَّل، قد استجاده الآمدي ودافع عنھ بشدة  فإنھ یذھب ولا یتماسك، ومن ھنا نفى َ

ان الرمل المنھالة فإنما ُالآمدي أن یكون البحتري قد أخطأ أو أطنب، لأن الشعراء عندما تشبھ أعجاز النساء بكثب
  .ُتقصد بذلك تحركھا عند المشي، وھو ما لم یرمھ البحتري ولا عمد إلیھ

&&&&&&  

                                                 
  كثیب الرمل مجتمعھ: ِّالذي یحجبھ الغیم، والدعص: َّالناعمة اللینة، المخیل: دة من الفتیات والغیداءالغا)  (١
  ).برق سرى: (والذي تصدر بھ بیتھ الثالث، متعلق بقولھ في البیت قبلھ) من غادة(فشبھ الجملة )  (٢
  "كان ینوب عن تطویلھ وتكثیره الكلام وتھویلھ) انعةممنوعة م: (ولو قال: " ونص عبارتھ٦٧ینظر إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٣
  ٣٢٥الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص)  (٤
  السابق)  (٥
  ١٩٣/ ١ینظر العمدة )  (٦
أن یؤتى في كلام یوھم خلاف المقصود، بما یدفع ذلك التوھم، ومثال�ھ م�ن غی�ر بی�ت البحت�ري ق�ول : وھو ضرب من الأطناب یسمى التكمیل، وھو)  (٧
  : طرفة

  صوب الربیع ودیمة تھمي * - غیر مفسدھا –فسقى دیارك 
  ٣٨٧ -٣٨٤/ ١ینظر الموازنة)  (٨



 ١٢٤

  المبحث الثاني

  الخصائص والدلالات التي تكمن وراء تغزل البحتري وحدیثھ عن الطلل

  : ومخاطبتھ العاذل والرفیق

  :وذلك قولھ

ِِ ما الحسن عندك یا -٥ َ ُ ٍبمحسن  ) سُعـاد(ُ ِ ُ ِ  فیمــا أتاه ولا الجمال بمجــمل*ِ َِ ُُ ِ ُ َ َ 

ََ عـذل المشوق وإن من شیـم الھوى  -٦ ِ َِِِ َّ ِ ُُ ِفي حـیث یجھلھ لجـاج العـذل*  َ َّ ُُ ََََ َ ُ ُ 

م؟ٍ  -٧ َ مــاذا علیك من انتظــار متیَّـ ُ ِ ِِِ َََ ك وقفة في منـزل؟*  َ ِبل مـا یضرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ 

َ إن سیل عـي عن الجـواب ف-٨ ِ َََّ ِ ََ ِلم یطق  ِ ُ ًرجـع*  َ ِ فكیف یكون إن لم یسـألاَ َ ُ َ ِ ُ َ َ َ َ 

َّ لا تكلــفن لي الـدمــوع فإن لي  -٩ َِّ ََ َ ُ ِ ًدمـع*  َ ِ یتم علیھ إن لم یفضـــلاَ ُ ََ ََ ِ ِ ُّ َِ 

َ ولقد سكنت من الصـدود إلى النوى  -١٠ ِ ِِ ُ َ ُ ََ َ َ ِِوالشري أريٌ عند أكل الحنظــل*  َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ 

َ وكذاك طر-١١ َ َ ًفة حین أوجس ضربــة  َ ََََ َ َ ُ ِفي الرأس ھان علیھ قطع الأكحل*  َ ِِ ُ َ َ ََ ِ َ 

، فھي )علوة(ُالتي یشید الشاعر ھنا بحسنھا ویظھر لوعتھ على فراقھا، لیست سوى صاحبتھ المسماة ) سعاد(فـ 
ِالتي ما كان یعرف غیرھا، وھي التي راح یرسم لوحة فنیة بدیعة لطیف خیالھا ویفرع في معان َ  ًیھا وینوع، قائلاَ

ًومذكر   : لھ التحیة والسلاماً بطیفھا ومھدیاُ

ُُیصبو إلي على بعـد ویصبیني* طیف لعلوة ما ینفك یأتیـــني  َّ  

  ِِخیالـك الـزائري وھنا یحییني* َتحیة الله تھــدي والسلام على 

ُُإذ قربت فھجرٌ منك یبعــدني  ِِوإن بعـدت فوصلٌ منك یدنیني* ِِ ُ)١(  

ً، فطیف یزور الشاعر لیلاولا غرو  على بعد ویحییھ، فیھیج صبابتھ وشوقھ، ویھدیھ التحیة والسلام، ویثیر في ٌ
نفسھ مشاعر الشوق والحنین الكامنة في أعماقھ، ویجسد إحساسھ بالبعد والحرمان، ویخترق أستار الظلام ویسري 

لجدیر بأن یھیم بھ محبوبھ ولا .. ت ماضیھفي ظلمات اللیل لیزور من تعلق القلب بھ، فیؤرقھ ویعیده إلى ذكریا
  .   ًیبغي بھ بدلا

 التي تمثلت في صوغ تراكیبھ وترتیب عباراتھ، وحشد –لكن الغریب في الأمر أن البحتري مع ھذه البراعة 
المعاني الجمة بإزائھا عقیب اصطفاء مفرداتھا، والتي لاحظناھا علیھ في كل ما ذكرناه لھ، لاسیما في مقدمة 

  : یأخذ علیھ الباقلاني أنھ في قولھ–تھ في مدح حاجب المتوكل قصید

ِِما الحسن عندك یا    َ ُ ٍبمحسن  ) سُعاد(ُ ِ ُ ِفیمـا أتاه ولا الجمال بمجــمل*  ِ َِ ُُ ِ ُ َ َ 

                                                 
  ٢٢٤٧/ ٤دیوان البحتري )  (١



 ١٢٥

حشو ولیس بواقع ولا بدیع، وفیھ كلفة، والمعنى الذي قصده أنت تعلم أنھ ) ِعندك: (قولھ: "، فیقولاًلم یكن موفق
ُلسان الشعراء، وفیھ شيء آخر لأنھ یذكر أن حسنھا لم یحسن في تھییج وجده وتھییم قلبھ، وضد ھذا متكرر على 

  .)١("المعنى ھو الذي یمیل إلیھ أھل الھوى والحب

ذلك أن الذي دعا الباقلاني لأن یفوه بما نطق بھ، توھمھ أن البحتري حین .. وأرى أن الأمر على خلاف ما ذكر
، وھذا )أن حسنك لم یحسن حین ھیج وجدي وتیَّم قلبي: (، عنى بعبارتھ)یا سعاد بمحسنِما الحسن عندك (قال 

المعنى غریب عن البیت، بل وغریب عن الشعر في ھذا الباب، لأن الشاعر لا یتأتى أن یقول لصاحبتھ ذلك، وإنما 
  :یتأتى لھ أن یطلب في مقام كھذا الاستزادة، على غرار ما جاء في قول الشاعر

  ُویا سلوة الأیام موعدك القبر* بَّھا زدني جوى كل لیلة فیا ح

 بما قالھ الأستاذ سید صقر الذي ذكر أن الباقلاني لم یصب في تحدید مراد اًأفاد ذلك شیخنا أبو موسى مستأنس
ُویخیل إلي أن الباقلاني قد ضل عن معنى بیت البحتري، إذ فھم أنھ یذكر أن حسنھا لم یحسن: "ًالشاعر، قائلا  في ّ

ُأن حسنھا لم یحسن إلیھ بما یود الحبیب من : تھییج وجده وتھییم قلبھ، وإني أفھم أن المعنى الذي أراغ إلیھ البحتري
  .)٢("ُحبیبھ أن یحسن إلیھ بھ، مما یمنع نفسھ ویروي ظمأ حبھ، وأن جمالھا لم یجمل بإصفاء المودة

  : ستأنس لھ ببیت كشاحمالأمر الذي یعني أن المعنى الذي عمد إلیھ الباقلاني وا

ًجعل الجمال علیك وقف* بحیاة حسنك أحسنى وبحق من     أجملياِ

 فیھ ولا فیما استأنس لھ، بل وأن العكس مما ذكره ھو اً، لم یكن ھو مصیب"وأبعد عن الخلل.. أسلم"مدعیا أنھ 
 یذكر أن حسنھا نفسھ لم نحت الكلام في بیت البحتري غیر نحتھ في بیت كشاحم، لأن البحتري"ذلك أن .. الصحیح

ًیحسن، وأن جمالھا نفسھ لم یجمل، أي لم یصنع جمیلا  من سعاد وإنما كان یرجو اً، والبحتري لم یطلب حسنُ
، لأنھ كما )وحیاة حسنك أحسني: ( عن كلام كشاحماًالإحسان من حسنھا والإجمال من جمالھا، وھذا مختلف تمام

  .)٣(" یشبھ كلام العامةترى یستحلفھا بحسنھا أن تحسن إلیھ، ھذا

فإذا ما انتقلنا إلى خصائص ھذا التركیب وما یكمن وراءه من معنى جلیل، وتأملنا بعض مفرداتھ، لوجدنا أن 
ًالقید الذي عابھ الباقلاني في نفس بیت البحتري وعده حشو  –المتعلقة باسم الفاعل بعدھا ) ِعندك( وھو كلمة – اَّ

عنى بدونھ، ذلك أن المقام قد اقتضى مجيء ھذه الكلمة، وأن البحتري إنما أتى یكمن وراءه غرض بلاغي یختل الم
معقد معنى " تعد – بما أفادتھ من تربیة الفائدة وتكثیرھا –بھا لتأكید المعنى الذي غفل عنھ الباقلاني وتقریره، فھي 

 عن مطلق الحسن، وقد أدرك اًام عاً، تجده كلام)ما الحسن یا سعاد بمحسن: (البیت، وانظر إلى الكلام في غیبتھا
، فأفاد )بمحسن( یفصح فیھ عن معنى جلیل، لأنھ قدمھا على متعلقھا اًالشاعر أھمیة ھذه الكلمة فوضعھا موضع

 لیس بمحسن، اًذلك الاختصاص الذي ھو محض معنى البیت، لأن تحریر المعنى ھو أن الحسن عندك خصوص
حسان، لأن الإحسان من الحسن، وبھذا یتمیز حسنھا عن الحسن كلھ، بخلاف الحسن عند غیرك فإنھ قلما یضن بالإ

  .    )٤("ویرتقي بھ الشاعر على عادتھ فیما قدمنا

كذا بأداة النداء للبعید، وما أضفاه كل ذلك على بیت ) یا سعاد: (ولك أن تتأمل بعد، أسلوب النداء وقولھ فیھ
فإنك واجد أنھ متوافق مع ما ..  لمن ینادیھ من بعیدالبحتري من اختصاص، ومن طلب للإقبال بغرض الإصغاء

 .سبق ذكره من تقدیمھ على متعلقھ، وأن الكلام ینساب جھة مغازلة القلوب لا الأخیلة والأطیاف

                                                 
  ٦٨إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (١
  ٣٢٦، وینظر الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص٨٤سید صقر على الموازنة بین شعر أبي تمام والبحتري ص. مقدمة أ)  (٢
  ٣٢٧القرآني لأبي موسى صالإعجاز )  (٣
  السابق)  (٤



 ١٢٦

 وھو یتغزل بمحاسن محبوبتھ ویھیم بتذكر الأیام الخوالي التي – معان كثیرة جرت في نفس الشاعر على أن ثمة
إلحاحھ على الشاعر أن ینصرف عن الأطلال التي راح یبكیھا وألا : جة العازل، ومنھالجا:  منھا–جمعتھ بھا 
یسجل ضلالتھ حین یتعلق بالمنازل، على نحو ما سجل أضالیل الحلم وقد دعا كل ھذا شاعرنا لأن .. ینشغل بھا

  : یقولالذي یأتیھ بھا الطیف، ودفعھ في النھایة لأن

ِماذا علیك من انتظــــار  ِِِ َََ ٍمتیَّم؟  َ َ ك وقفة في منزل؟*  ُ ِبل مــــا یضرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ 

ِإن سیل عي عن الجـواب فلم یطق   ِ َُّ َ َ ََ ِ ََ ًرجـــع*  ِ ِ فكیف یكون إن لم یسأل؟اَ َ ُ َ ِ ُ َ َ َ َ  

، وبالاستئناف المعروف بلاغة بشبھ اًكذا ببناء الأسلوب على الالتفات والانتقال إلى طریقة المخاطبة خصوص
، والشاعر لا یأبھ اًإنھا منازل خالیة لیس فیھا شيء ولا تعي شیئ:  وكأننا بالعازل یقول للشاعركمال الاتصال،

كأننا بالعازل وقد ألح على أن ینصرف، بینا صاحبھ صابر علیھ منصرف .. بمناشدتھ ویستمر في وصف المنزل
  ).ماذا علیك؟ (: بلغة غاضبةاً ومعنفاً فالتفت إلیھ منكراًعنھ، وسرعان ما ضجر وضاق بھ ذرع

َّتلك ھي الصورة التي یعكسھا ھذا اللون من البیان، فالفصل بین الجمل على ھذا النحو وقد لف في ثوب  ُ
لا یكون إلا حیث تتكاثر المعاني والأحوال، وحیث یتمكن الشاعر من إجراء لغتھ على ھذا الوجھ الذي "الالتفات، 

، ولو أمعنا اً مفاجئً یحدث ھذا عند مقاطع الكلام التي نسمیھا انتقالا مااً على كلامین، وغالبًترى الكلام فیھ دالا
 ما تجد اً ومعاني ألحت على الشاعر حتى قطع كلامھ إلیھا، وكثیرً وأحوالااًالنظر لرأینا وراء ھذه الانتقالات أحداث

الحذف الذي نسمیھ ، أو اًاللغة فیھا منطویة على عناصر ذات لفت وإثارة، كھذا التحول الذي نسمیھ التفات
، أو الاستفھام الذي جرى على غیر وجھھ كالاستفھام الذي في ھذا البیت والذي نفسره بالإنكار، وفیھ ما اًاختصار

، ھو في الثاني كأنھ یقول )ماذا علیك؟: (وأن یقول لھ) لا شيء علیك: ( بین أن یقول لھاًلیس في الإنكار، لأن فرق
ْعد إلى نفسك واسألھا عن: (لھ   . )١()"ُّ وجھ تطفلك ھذا واقتحامك فیما لا یعنیكُ

 على ما ذكره اًوھذا المعنى المختزل، الذي صاغھ شیخنا أبو موسى باقتدار في ھذا اللفظ المطنب، إنما جاء رد
والحق ".. منقطع عن الكلام المتقدم "–) ماذا علیك: ( والمصدر بقولھ–الباقلاني بحق البحتري من أن بیتھ الأول 

لا یعاب بھ البیت، وربما كان من عناصر جودتھ، وذلك أن ھذا القطع وھذا الاستئناف، وبناء "ذا أمر أن ھ
ت في نفس الشاعر منھا  الأسلوب على الالتفات، والانتقال إلى طریقة المخاطبة، كل ذلك وراءه معان كثیرة جرَّ

  .)٢("ھالجاجة العاذل وإلحاحھ على الشاعر أن ینصرف عن المنازل وألا یشغل ب

معلق بالأول لا یستقل إلا بھ، وأنھم یعیبون "كما أن انتقاد الباقلاني البحتري في بیتھ الثاني بأنھ لیس بالجید لأنھ 
 من المستجاد جاء على ذلك، اًأن كثیر"، یرد علیھ )٣("وقوف البیت على غیره، ویرون أن البیت التام ھو المحمود

وكذلك قول الباقلاني عن المصراع .. )٤("اً فحسب، وإنما تراه واجبً مقبولااًأمروأن الدراسات النقدیة الآن لا تراه 
لو تأملتھ لوجدت صدره ھو " أنك اً، یرد علیھ أیض)٥("لا تستمر ملاحة ما قبلھ علیھ"إنھ : الأخیر في البیت الثاني
َ، وأن عجزه ھذا )َّإن سیل عي: (الذي فتح ھذا المعنى  لیس إلا استعظام ما یجده –اقلاني  الملیح بحق كما قال الب–ُ

إذا كان إذا سؤل حبسھ عن الجواب ما یجد، مع ما ھو معرف من أن من شأن : المنزل في حال صمتھ، والمعنى
ً عما یجده، فكیف إذا لم یسأل وبقي غارقًالمسئول أن یجمع نفسھ لبیان ما سئل عنھ وأنھ یتشاغل قلیلا  فیما ھو اُ

             .       )٦(!"فیھ؟

                                                 
   بتصرف یسیر٣٢٩السابق ص)  (١
  .٦٨ وینظر إعجاز القرآن للباقلاني ص٣٢٩، ٣٢٨السابق ص)  (٢
  ٦٨إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٣
  ٣٣٠الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص)  (٤
  ٦٨إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٥
  صرفبت٣٣٠الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص)  (٦



 ١٢٧

ومھما یكن من أمر، فقد أدى ضعف ما في انتقاد الباقلاني لبیتي البحتري ھذین، وخلو ما بھما من كبیر فائدة، 
ولاسیما .. )١("حسن البیتین وظرفھما ورشاقتھما ولطفھما ومائھما وبھجتھما"لأن یعترف في البدایة والنھایة بـ 

اذل من اتباعھ ما اعتاده الشعراء السابقین من بكاء على مع عدم الغفلة عما سلكھ الشاعر إبان مخاطبتھ للع
 كل أدواتھ الفنیة في مخاطبة الدیار واستعطافھا علَّ ذلك یذكره بما – على نحو ما رأینا –الأطلال، ومن استخدامھ 

  .     كان یدور بینھ وبین محبوبتھ

  :قتضى، التفت في قولھ الماًوعلى نحو ما التفت الشاعر إلى العذول وخاطبھ بما أراد مراعی

َّلا تكلـفن لي الـــدموع فإن لي   َِّ ََ َ ُ َ ًدمــع*  َ ِ یتم علیھ إن لم یفضــــلاَ ُ ََ ََ ِ ِ ُّ َِ 

َولقـد سكنت من الصدود إلى النوى   ِ ِِ ُ َ ُ ََ َ َ ِِوالشري أريٌ عنــد أكـل الحنظـل*  َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ 

ًوكذاك طرفة حین أوجـس ضـربة   ََََ َ ََ ُ َ َ َ ِفي الـرأس*  َ ِ ھـان علیھ قطـع الأكحلَ ِِ ُ َ َ ََ 

، وإن أتیا في )لا تكلفن(و) َماذا علیك؟: ( المقتضى، ذلك أن الأسلوبیناً بما أراد مراعیاًإلى الرفیق، فخاطبھ أیض
خطاب البحتري بصیغة الخطاب وھي طریقة فیھا استحضار وشھود لحال الكلام وتشخیص لھ، وأتیا من الشاعر 

فیھ ) ماذا علیك؟(شاركھ خواطره ومشاعره وعواطفھ، إلا أنك تلحظ أن خطاب العاذل وكأنك تسمع معھ وترى وت
وكأن البحتري ھنا مشفق على "فیھ لین وحب وإقبال، ) لا تكلفن لي الدموع(َّتوبیخ وحدة، بینا خطاب الرفیق 

ذا كان الإسعاد ھو بكاء وإ.. صاحبھ ھذا، ولا یحب أن تنتقل إلیھ أحزانھ وأشجانھ، وھذا شيء فوق الإسعاد بالدموع
لا تكلفن : (الرفیق على شجا رفیقھ، فكیف ننكر على البحتري أن یرفق ھو الآخر بھذا الرفیق الشفیق وأن یقول لھ

  . )٢(!"؟)لي الدموع

تتصاعد وتترقى، فالصدود الذي "، ترمق المعاني وھي )ولقد سكنت من الصدود إلى النوى: (وفي قول البحتري
ً مرضي◌اًوى وموضع شكایتھم، قد یصیر أمرُّھو ھم أھل الھ َّ ْ ٌّ عنھ حین یطوف ھم آخر یفوقھ، وھو النوى الذي اَ

 من البیان، ویكرر اًیمثل القمة المفجعة بین القلوب المتآلفة، والبحتري یقف عند ھذه النقطة ویلقي علیھا مزید
ْوالشري أريٌ عند أكل الحنظل: (ًویقرر، فیقول أولا ُ  عند ما ھو أمرُّ منھ، وھكذا یعلو ً یكون عسلاُ، أي أن المرَّ)َّ

ً، وھم یبتلع ھماًكربٌ كرب ً، بل إن حقائق الأشیاء ھنا تتغیر ویصیر الشري أریاٌّ ُ ْ  حین –، أي یصیر الكرب الكارب اَّ
ٌّیطبق ھم أفدح منھ  ِ ْ   . كأنھ من النعم الني تركن إلیھا النفوساً أمر–ُ

َ لھ آخر في فعل طرفة اًلمعنى البعید الغریب لیؤنس النفوس بھ، فذكر شاھدوقد كرر البحتري ضرب المثل لھذا ا ْ َ
ْالربیع بن حوثر(و) عمرو بن ھند(في قصتھ الألیمة مع  عاملھ، ولما لم یجد طرفة مندوحة من الموت، اختار ) َ

قلب فصد أكحلھ ونزف دمھ، لكون ھذا أھون من ضربة الرأس التي أوجس منھا وھو الفتى الشاعر ذو ال
  .)٣("الواجف

 في –وھذا الكلام العذب المذاق من شیخنا أبي موسى، والذي یعجز الفحول عن شرحھ واستیعابھ، یضعف معھ 
أجنبي من كلام "بأنھ ) إلخ.. ولقد سكنت( كلام الباقلاني بل ویطیش بھ، وذلك حین یصف الأخیر بیت –الحقیقة 

                                                 
  ٦٨إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (١
  ٣٣٢الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص)  (٢
ْھي أن عمرا بن ھند الملك حین حقد على طرفة ومعھ خالھ المع�روف ب�ـ : َوالقصة مع موت طرفة بن العبد باختصار..  بتصرف یسیر٣٣٣السابق)  (٣ ً

، وأوھمھ�ا أن�ھ ق�د أم�ر لھم�ا فیھ�ا )َالربی�ع ب�ن ح�وثرة(ھما ب�صحیفتین إل�ى عامل�ھ عل�ى البح�رین بعد أن ھجواه وق�د كان�ا قب�ل ذل�ك ینادمان�ھ، أرس�ل) المتلمس(
ًبجائزة، فاستراب المتلمس في صحیفتھ ففضھا وعرف ما بھا من أمر بقطع یدیھ ورجلیھ ودفنھ حیا، وأخب�ر طرف�ة أن ف�ي ص�حیفتھ مث�ل ھ�ذا، فق�ال طرف�ة ٍ :

س نحو الشام فنجا بنفسھ، وتوجھ طرفة نحو البحرین وأوصل الكتاب إلى عاملھا، فما أن قرأھا الربی�ع حت�ى ق�ال ، ثم أخذ المتلم)كلا، لم یكن لیجترئ علي(
  وھ�و –، ف�أمر ب�ھ فف�صد م�ن الأكح�ل )إن ك�ان لاب�د م�ن القت�ل فقط�ع الأكح�ل: (، فأسقط في یدی�ھ وق�ال!)ِإن الملك أمرني بقتلك فاختر أي قتلة تریدھا؟: (لھ

ك�ذا أف�اده .. ً وظل حتى نزف دمھ فمات ولم یتجاوز الثامنة والعشرین من عمره، وكان ذل�ك قب�ل الھج�رة ب�ستین عام�ا–لإنسان بقطعھ عرق في الید یموت ا
ًوجعلھ�ا م�ثلا ی�ضرب لم�ن ) ص�حیفة الم�تلمس: (، فیم�ا أطل�ق علی�ھ)ثم�ار القل�وب ف�ي الم�ضاف والمن�سوب: ( في كتابھ٢١٦،٢١٧أبو منصور الثعالبي ص

  .یھ حتفھًیحمل كتابا ف
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ذلك أن غایة ما یمكن للباقلاني أخذه .. )١("یھ كزازة وفجاجةالبحتري، غریب في طباعھ، نافر من جملة شعره، وف
: َ راء طرفة وأن ھذا غیر صالح، وجوابھ– كما قال أبو العلاء –على البحتري في ذلك ونھایة مبتغاه، ھو تسكینھ 

اقلاني وأما من ناحیة المعنى فقر أقر الب.. أن الضرورة الشعریة یتسع لھا نحو ذلك وأكثر، ھذا من ناحیة اللفظ
  .          )٢("اًصالح"نفسھ بأنھ 

أن ھذه الانتقالات وحسن التخلص من غرض إلى غرض ومن موضوع إلى موضوع، لابد : وصفوة القول
  . ظاھرة– ھنا وفي كل ما لاحظناه لدى البحتري –للشعر منھا لاستئناف معنى بعد معنى، لاسیما وأن المناسبة 

في التعامل مع صورة الطیف وتوسیع إطارھا والقدرة على تشخیصھ ویبقى للبحتري في النھایة براعتھ 
  .لإضافة إلى إكثاره منھ في شعرهوالإكثار من جزئیاتھ التي تناثرت في شتى مقدماتھ، با

ًكما یبقى لھ تلقیھ صورة الطیف ھذه عمن سبقھ لیحملھا ھو ما یجعل طیف صاحبتھ ضیف ِّ ، وجب علیھ أن اً عزیزاُ
ًتى ینبلج الصبح فینتھي الحلم الجمیل، وھو یحملھ أیضیكرمھ ویرحب بھ ح  ً عواطفھ ومشاعره ویبثھ حنینھ، آملااِّ

 یبثھ شكواه ممن یھوى ویتوسل بھ إلى استعادة أیام لقائھ مع اًأن یوصلھ إلى صاحبتھ، كما اتخذ من نفسھ أنیس
 قد انتھى، وجاءت الیقظة التي تؤدي صاحبتھ وما كان یعیشھ من الشوق، حتى إذا تنبھ إلى واقعھ رأى أن الخیال

بھ إلى مواجھة الواقع، فیزداد حزنھ ویشتد حنینھ، ولا یبقى لھ إلا التشبیب والأسى وھو ما رأیناه في امتزاج 
  .     )٣(الطیف بالغزل
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  ٦٩إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (١
  ٣٣٤السابق وینظر الإعجاز البلاغي لأبي موسى )  (٢
  .٤٧٧عبد الله عبد الفتاح التطاوي رسالة دكتوراه مخطوطة بآداب القاھرة ص. د) قصیدة المدح بین البحتري وابن المعتز(ینظر )  (٣
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  المبحث الثالث

  حه لھ الممدوتري للجواد الذي أھداخصائص التراكیب ودلالات مفرداتھا في وصف البح

  :فیھ یقول البحتريو

ـل   -١٢ ٍ وأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُ كالھیكــــل المبنـي إلا أنـھ   -١٣ َّ َ َّ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جـاء كصورة في ھیكل*   َ َََ َ ٍ َ ِ ُ 

ِِ وافي الضلوع یشد عـقد حزام-١٤ ُ ََ ُّ ُُ ِیــوم اللقـــاء على معم مخول*   ھِ   ِ َ ُ ٍّ ُِِِ َ َ َ 

ٍ أخوالــھ للرستمـین بفـارس   -١٥ ِِ َ ُ َُُ ِ عیــن بـموكـل*   َ ِوجــدوده للتبَّـ ََ َ ِ َ ُ ِ ُ ُ ُ  

َ یھوي كما تھوي العقاب وقد رأت   -١٦ ََ َ َ ُُ َ ًصید*   َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

ِِ متوجــسٌ برقیقتین-١٧ ََ َ َ ِّ َ َّ كأنمـــا   ُ َ ل*   َ ِتریـــان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ 

ً ما إن یعــاف قذ-١٨ َ َ َ ُ ولو أوردتـھ   اِ َ َ َ َ ًیــوم*   َ ِ خلائق حمـدویـھ الأحولاَ ََ َ ِِ ََ َ َ 

َ ذنبٌ كما سحب الرداء یـذبُّ عن   -١٩ ُ َ ُ ِ َ ِ ُ َ َ ِعـرف وعـرف كالقناع المسبل*   َ ََ ُ ِ ِ ٌَ ُُ ٍ 

ََ جذلان ین-٢٠ ٍفـض عـذرة في غرـة   َ َّ ُ ً َ ُ ُ ِیقق تسیـل حجولھـا في جنـدل*   ُ َ ََ ُ ُُ َ ٍ َ 

ِِ كالرائح النشــوان أكثر مشیــھ   -٢١ َ ُ َ َ ِ َ ِ َ ًعرض*   َ ِ على السنن البعید الأطولاَ َ َ ِ ََ ِ َ َ 

ٌ ذھب الأعالي حیث تـذھب مقلـة   -٢٢ َ ُ ُُ ََ َ ُ َ َ ِفیھ بناظـرھـا حدیــد الأسفل*   َ َ َ ُ َ ِ ِِ ِ 

َ تت-٢٣ ِِوھم الجــوزاء في أرساغــھ   ُ َ ُ َ ُ َّ ة وجھـھ المتھلـل*   َ ِِوالبدر غــرَّ ََِّ ََ َ ُ ِ ُُ ُ 

ُ صافي الأدیم كأنمــا عنیت لــھ   -٢٤ َ َ ِ ُ َّ ََ َ ِبصفـاء نقبتھ مــداوس صیقل*   ِ َ َََ ُ ِ َ ِِِ ُ ِ 

ََ وكأنما نفضــت علیھ صبغــھا   -٢٥ ِِ َ َ َ َ َّ َ َ ُصھبـاء للبــردان أو قطر*   َ ُ َ ِ ََ ِ لُ  ِبُّـ

ً لبس القنو مزعفــر-٢٦ َ َ ُ َّ ُ َُ َ ً ومعصفـراِ َ َ ُ ِیدمى فراح كأنـھ في خیعـــل   *   اَ َََ َ ُ َّ َ َ َ 

ً وتخـالھ كسي الخــدود نواعمـ-٢٧ ِِ ََ َ ُ َ ُ ُ ُ ِمھمـا تواصلھـا بلحـظ تخجـل   *   اَ َ َ ٍ َ ُِ ُ ِ َ 

ُُُ وتراه یسطع في الغبـار لھیبــھ   -٢٨ َ ُِ َ َ ُ َ ًلون*   َ ًّ وشــداَ َ ِكالھــریق المشعل اَ ََ ُ ِ َ 

ُ وتظــن ریعان الشباب یروعھ   -٢٩ ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ ِمن جنـــة أو نشـــوة أو أفكل*   َ ََ َََ ٍٍ َ َّ َ ِ 

ِِ ھزج الصھیـل كأن في نغماتھ   -٣٠ ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبـــرات معبـد في الثقیـل الأول*   َ َّ َ َ َ َ َ ِ َ َ 

ُُ ملـك العیون فإن بـدا أعطینھ   -٣١ َ َ َ َ ِ َ ََ َ ِنظر المحب إلى الحبیب المقبـــل*   َ ِ ُُ ِِ ََ ِ ِّ َ َ  
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  :في أول بیتي ھذه الفقرة من الأبیات السالفة الذكر، وھما

ــل    ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقـد رحــت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكـــــل المبنـي إلا أنـھ    َّ َ ّ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ َفي الحسن جـاء*   َ ِ ِ كصورة في ھیكلُ ََ َ ٍ َ 

، وتأمل معي )الأغر المحجل(یجتھد البحتري في إیجاد صلة تجمع بین الجواد والممدوح، فإذا بھ یلتمسھا في 
كیف أجاد البحتري في الربط بینھما، فالممدوح الذي قصده الشاعر في صدر بیتھ الأول، وأراد وصفھ بالإشراق 

.. اعتھ وشھرتھ بذلك، یمثل النور الساطع في الزمن المظلم البھیمفي طلعتھ، والتمیز والتفرد في كرمھ وشج
والحصان الذي عاد بھ من عنده والذي جاء ذكره في آخر البیت، لھ ھو الآخر من السمت والشكل وبیاض القوائم، 

  . )١( على سواه من بني جنسھ من الخیولاًما یمیزه عن غیره ویجعلھ متفوق

يء من التفصیل، راح البحتري في بیتھ التالي یصوره ویشبھھ في مظھره وفي تناول وصف ھذا الجواد بش
 إلى اًالحسن الجمیل بتمثال أجاد نحاتھ صنعتھ، وإنما تسنى للشاعر عقد ھذه الصورة لأن نحات التمثال یعمد دائم
لجمیع إبراز أحسن الصفات التي تؤخذ من جمیع الجنس، فكأن ھذا الجواد قد جمع في شكلھ الصورة المثلى 

الخیول، فھو تمثالھا ومضرب المثل لھا، وقد جاء في ھیئتھ الحسنة المتكاملة على صورة الھیكل، بحیث لو أراد 
ِمثال أن یبحث عن النموذج الذي ینقل عنھ، لوجد في ھذا الجواد خیر مثال َّ َ    .  

َونلمح من خلال الصورة التي رسمھا البحتري للغرة التي تعلو الجواد المھدى ل ھ من قبل الممدوح، وصفھ إیاھا ُ
بالنور في الزمن المظلم المعاصر لھ، ولعلك تدرك معي ما صحب ھذا الوصف من توضیح وكشف عن حقیقة 

وھو وإن جاء منھ على سبیل الادعاء والمبالغة، فھو ادعاء محمود ومبالغة مقبولة، إذ یعني .. الموصوف
، ًأنھا في اعتدالھا ومجیئھا على سبیل التمثیل أكسبھا بھاء وجمالاالإفراط في الصفة، كما : البلاغیون بالمبالغة

  : وجعلھا في مصاف ما مثل لھ أھل البیان بقول امرئ القیس

  ِكجلمود صخر حطھ السیل من عل * اًمكر مفر مقبل مدبر مع

  : اًإذ المعنى على تقدیر یكاد، وبقول المتنبي یصف الخیل أیض

  )٢( علیھ لأمكنااًلو تبتغي عنق * اًعقدت سنابكھا علیھا عثیر

 انعقد فوقھا وتراكم، بحیث لو أردت اً كثیفاًفقد أراد على سبیل التخییل أن یبین أن حوافر الخیل أثارت غبار
  .السیر علیھ لأمكنك السیر لكثافتھ وغزارتھ

لسلة من القیود، أزال  بساًكما أن الاحتراس الوارد ذكره في بیتھ الثاني لدى تشبیھھ الفرس بالھیكل، وجاء مشوب
  .   توھم خلاف المقصود بما یدفع ذلك التوھم، كما أفاد تمكن الحسن من الفرس تمكن الظرف من المظروف

ِبید أن ھاتین الصورتین اللتین شملھما بیتا البحتري، لم تكن بالتي تعجب أبا بكر الباقلاني، فراح ینتقدھما بما 
قریب ولیس ) "وأغر في الزمن البھیم محجل: (ي قولھ في البیت الأولأن ذكر التحجیل بحق الممدوح ف: مفاده

ُبجید، وقد كان یمكن أن یقال إنھ إذا قرن بالأغر، حسن وجرى مجراه وانخرط في سلكھ وأھوى إلى مضماره، 

                                                 
  ١٧٩طھ أبو كریشة ص. دینظر الخیال الشعري في شعر وصف عند البحتري )  (١
  ًسیرا: ًالغبار المثار، وعنقا: الحوافر، والعثیر: السنابك)  (٢
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ھ في ُولم ینكر لمكانھ في جواره، فھذا عذر والعدول عنھ أحسن، وإنما أراد أن یرد العجز على الصدر، ویأتي بوج
  .)١(" علیھاً الأغر الأول ورائحاًلأن ظاھر كلامھ یوھم أنھ صار ممتطی: التجنیس، وفیھ شيء

ِ، یرد علیھ أن قد سوغھ وصف الممدوح بأنھ "العدول عنھ أحسن"وھذا كلام جید، لكن قولھ بأن  ، وأن )أغر(َ
 ھي التي تراد بمصطلح –بالتأكید  – في سلكھ، وكأنھا مشاكلة خفیة، لیست اً معھ ومنخرطاًصار التحجیل جاری"

البلاغیین، لأنھ ھنا لم یذكر الشيء بلفظ غیره لمجیئھ في صحبة ذلك الغیر، وإنما جاز ھنا وصفھ بالتحجیل لمجیئھ 
 باب عام في مشاكلة المعاني، ذلك أن الألفة بین – على حد قول أبي موسى –في صحبة وصفھ بأنھ أغر، فھو  

في جریانھما في وصف الفرس، سوغت صحبتھما في وصف الرجل، وھذا وإن كان ) التحجیل(و) الغرة(لفظتي 
  .)٢("خلاف الأولى إلا أنھ فھم جید لما بین المعاني من تراحم

 اً الأغر الأول ورائحاًأن ظاھر كلام البحتري یوھم أنھ صار ممتطی(وما ذكره الباقلاني في آخر كلامھ من 
مقارنة الغرة والتحجیل في وصف الممدوح، "ذلك أن .. یذكره وإنما أفاده ھذا النقد، إنما بناه على أمر مھم لم )علیھ

للغرة والتحجیل في وصف الفرس، جعل الممدوح والفرس یتقاربان، ولیس في الكلام إلى ھنا عیب، لأن الشعر 
 لم یفطن إلى ما ملئ بانتقال أوصاف الجیاد الكریمة إلى أشراف الرجال وسادتھم، ولكن العیب جاء لأن الشاعر

ْوجب للفرس من الحرمة في ھذا القران، وإنما ذكر ما یمتھن بھ الجواد وھو الركوب، وكأن ذلك رشحٌ على الأغر  َ ُ َ ِ
، وفي ذلك ما فیھ من امتھان الممدوح، ومن خروج المدح عما ینبغي أن یكون )٣("الأول، فأوھم الكلام أنھ امتطاه
   .   علیھ من ذكر المحاسن والمناقب

أما كلام الباقلاني عن بیت البحتري التالي ومؤاخذاتھ علیھ بما ملخصھ أن تشبیھ الجواد المھدى إلى الشاعر من 
فذلك ما نرجئ .. قبل ممدوحھ بالھیكل فیھ ما فیھ من الثقل، وأن حذفھ والاقتصار على صورة كان أولى وأجمل

لنفسح المجال الآن .. ة في القصیدة بشيء من التفصیلالحدیث عنھ إلى المبحث التالي حیث نتناول الصور البیانی
  : للحدیث عن الخصائص التركیبة في قول البحتري بعد بیتیھ السابقیین

ِِِوافي الضلوع یشد عـقد حزامـھ    ُ ََ ُّ ُُ ِیوم اللقــــــاء على معم مخول*   ِ َ ُ ٍّ ُِِِ َ َ َ 

ٍأخوالھ للرستمـــین بفــارس    ِِ َ ِِ ُ َُُ ُوجـدوده *   َ ُ ُ عیــــن بـموكـلَ ِللتبَّـ َ َ ِ َ ُ ِ  

ِحیث یذكر الشاعر ھنا من الصفات المستحسنة في ھیكل الجواد، أنھ وافي الضلوع لیس فیھا عیب خلقي، وإنما 
 عن كونھا ًخصھا بالذكر لكونھا التي یقوم علیھا بناؤه السلیم، وھي التي تعطي لھ المظھر الخارجي الحسن، فضلا

  .  الوطيءتھیئ للفارس المركب الممھد

ولا یكتفي الشاعر بما ذكره بحق ھذا الجواد الذي فاق أقرانھ من سرد صفاتھ الشكلیة حتى أتبع ذلك بسرد صفاتھ 
َالعرقیة وراح یتحدث عن نسبھ وأنھ منحدر من سلالة مشھود لھا بالجودة، والنسب في الخیول أمر یلتفت إلیھ  َ ِ

َ، على نحو ما تحفظ أنساب البشر، ووصل الأمر )٤(سابھاالمغرمون بھا،ومن النسابین من تخصص في حفظ أن ُ
ُ إلى معرفة المعرق منھا في الأصالة من غیره، والمنحدر منھا من سلالة مشھود لھا اًإلى أن أضحى ھذا ھدف

  .بالجودة ممن لم یكن منھا كذلك، ولعل ھذا ھو السبب في تفاوت أثمانھا وتعالي أقدارھا

 بین أشرف الخئولة والعمومة، فھو من ناحیة أمھ ینتمي إلى الجیاد التي اًع نسبوفرس البحتري دون سواه، جم
 من اًفي الیمن، وتحدید) ُتبَّع(، ومن ناحیة أبیھ للتي كان یملكھا ملوك )رستم(كان یحوزھا عظماء الفرس من أمثال 

  .اسم موضع بھا، فھو لأجل ھذا قد حاز أفضل الأنساب وجمع بین أفضل الأعراق) موكل(

                                                 
  ٦٩إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (١
   بتصرف واختصار٣٣٥محمد أبو موسى ص. الإعجاز البلاغي د)  (٢
  السابق)  (٣
  )أنساب الخیل في الجاھلیة والإسلام(مثل ابن الكلبي في كتابھ )  (٤
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لیدلل على ثبوت ذلك لھ ) وافي الضلوع: (وقد اصطفى البحتري في توضیح ما وصف بھ فرسھ، اسم الفاعل
ُیشد عقد حزامھ یوم اللقاء على معم مخول: (ودوامھ، بینا عبر بالمضارعة في قولھ لیكشف عن أن أصالتھ ) ُ

تاریخھ المتطاول بسلالة ضعیفة أو غیر وعراقتھ متجددة وضاربة بجذورھا في القدم، فسلالتھ لم تختلط على مدار 
  .شرف والحسنذات فضل، ومن ثم جاءت خلاصة ال

ِّوإنما جاء التعبیر بلفظ الجمع بحق أخوال الجواد وأعمامھ وأجداده على نحو من جاء بحق من شبھوا بھم من  ُ
ًالرستمین والتبعیین لیكشف عن أن الجواد قد ورث ھذا الفضل كابر ِّ ٍحو ما جرى ذلك لملوك تبَّع  عن كابر على ناِِ ُ

ُّوھذه في الحقیقة معان مبتكرة للبحتري وإن كنا نشتم من ألفاظھا صدق ما ذكره الباقلاني من أنھ حشا .. وفارس َ ٍ
وھو وإن ذكر ما ذكر إلا أنھ أشاد .. ، وأن لو خلا البیت منھما لكان أفضل)یوم اللقاء: (، ولفظة)عَقد: (بیتھ بلفظة

  :ضل في بیتھ التالي، وكذا في قولھ بعدبھ وأقر لھ بالف

َیھوي كما تھوي العقاب وقـد رأت    ََ َ َ ُُ َ ًصیــد*   َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

ُّوأن الھوي یذكر عن الانقضاض خاصة، ولیس للفرس ھذه الصفة إلا أن یشبھ جده في .. صالح"فقال بأنھ  ِ ِ
على أن الشاعر ھنا وبانتقالھ إلى وصف كفاءة ھذا الفرس ولیاقتھ .. )١("ُالعدو، بحالة انقضاض البازي والعقاب

ًفي العدو والانطلاق، یحلق بخیالھ فیراه تارة عقاب ، فھو یراه كالعقاب حین یمرق في عدوه اً بینا یراه أخرى صقراُ
ن تبصر فریستھا فلا  كما تھوي العقاب وتنقض انقضاضھا السریع الخاطف حیاً لا تدركھ العین، تماماً خاطفاًمروق

  . في تحفز ونشاط واعتداداً حین یقف منتصباًبینا یراه صقر..  إلى النجاة من قبضتھاًتدع لھا سبیلا

 للتعبیر عن أن ھذه أحوال لطالما تجددت في حدوثھا إزاء الخطوب والنوازل –ومن البلاغة أن یتخیر الشاعر 
ھي الأعون على استحضار ھذه الأوضاع حال وقوعھا، ، إذ )ینتصب(و) تھوي(و) یھوي: ( أفعال المضارعة–

ِ للحدث كأن العین تراه، فھي ترمقھ یھوي كالعقاب حین یقتضي الأمر ذلك، كما أنھا تراه اًكما أن فیھ تصویر
الفعل المضارع : "كالصقر عندما یقتضیھ، وبھذا یستقر الوصف في الأذھان فلا ینسى، یقول صاحب الخصائص

على وقوع الحدث الآن، وھذه ھي دلالتھ الأصلیة، ومن ھنا كانت صیغتھ أقدر الصیغ على : يیدل على الحال، أ
وترى .. تصویر الأحداث، لأنھا تحضر مشھد حدوثھا كأن العین تراھا وھي تقع، ولھذا الفعل مواقع جاذبة

برازھا وتقریرھا في المتكلمین من ذوي الخبرة بأسرار الكلمات یعبرون بھ عن الأحداث الھامة التي یریدون إ
  :ولك أن تلمس مصداق ذلك لیتأكد لك، في قول البحتري بعد.. )٢("خیال السامع

َّمتوجــسٌ برقیقتین كأنمـــا    َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ل*   ُ ِتریــان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ 

َتریان: (وتحدیدأ في قولھ َ لأذنیھ الشبیھتین بالورق اً، فھو من خلال وصف وقفتھ المترقبة المتحفزة، یقدم وصف)ُ
.. الرقیق، فھو بھما یتسمع أخفى الأصوات، حتى لیبدوان للناظر رأي العین بعد أن یستشعر فیھما حدوث ذلك

ویختلف السیاق في التعبیر عن التوجس الحاصل من فرس البحتري، إذ یفید التعبیر عنھ باسم الفاعل ھذه المرة، 
الدقة "، وبین أن ترى أنت منھ ذلك واً وأبداً دائماً بین أن یكون الجواد حذروقوع ذلك منھ بصورة مستمرة، ففرق

  .)٣("والصعوبة یكمنان في ملاحظة اقتضاء المقام لأحدھما

َّ لذنب الجواد ولشعره المتدلى من عنقھ في ھذه اللوحة المصورة اً دقیقاًوھنا یخطو الشاعر، لینقل لنا وصف َ
َّرانھ، فیقول بعد استطراد قلد فیھ أبا تمام وجعلھ بمثابة الانتقال إلى معنى آخر عن والمنحوتة على بناء الھیكل وجد

  : لھ فأتى بھ على غیر قصد

ُما إن یعــاف قذى ولو أوردتـــھ    َ ََ َ َ َ ً َ ُ ًیـوم*   ِ ِ خــلائق حمدویـھ الأحولاَ ََ َ ِِ ََ َ َ 
                                                 

  ٦٩ز القرآن للباقلاني صإعجا)  (١
  ٢٦٤محمد أبو موسى ص. خصائص التراكیب د)  (٢
  ٣٠١السابق ص)  (٣
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َذنبٌ كما سحب الرداء یــذبُّ عـن    ُ َ ُ ِ َ ِ ُ َ َ ُُعـرف وعـ*   َ َ ِــرف كالقناع المسبلٍ َ ُ ِ ِ ٌَ 

الذي كان شدید الخصومة لھ، كما أراد ) حمدویھ الأحول(وإنما أراد البحتري في معرض مدحھ للقمي، أن یھجو 
أن یضرب بھ المثل في سوء الأخلاق، لیعاود الحدیث في مدح الجواد الذي لا یعاف اتساخ المیاه إذا وردھا قذى، 

اجتمعت لھ وفیھ مساوئ الأخلاق، في خطوة لبیان مدى السوء والقذر التي اتسم بھ بقدر ما یعاف ھذا المھجو الذي 
، ومقارنة ذلك بمدى ما اتسم بھ ھذا الجواد من شجاعة وشھامة، وما اتسم بھ كذلك من قوة بأس )الأحول(ذاك 

 على نحو ما فعل وكأني بالبحتري یرید أن یظھر براعتھ في الجمع بین المدح والذم.. وسلامة صحة وتمام عافیة
  :في قولھ

ــل    ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقــد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

وعن الاستطراد الذي جاء في أول .. حین قصد في صدر البیت ممدوحھ وفي عجز البیت الفرس الذي أھداه لھ
ِّم البلاغة دقیق المجرى غزیر الفوائد، یستعملھ الفصحاء ویعول إنھ من عل: "البیتین السالفي الذكر، قال العلوي

أن یشرع المتكلم في شيء من فنون الكلام، ثم یستمر علیھ : ومعناه في مصطلح علماء البیان.. علیھ أكثر البلغاء
  .)١("فیخرج إلى غیره ثم یرجع إلى ما كان علیھ من قبل، فإن تمادى فھو الخروج وإن عاد فھو الاستطراد

ََثم ھو في ثاني بیتیھ یسم ذنب الجواد بأنھ طویل یكاد شعره یلامس الأرض، ولطولھ فھو یستخدمھ للذب عن  َ ِ
ُأما عرفھ الكائن فوق رقبتھ .. عنقھ ودفع الأذى عنھ، والطول غیر المفرط من علامات الجودة في الخیول الأصیلة

ُشبھ بقناع على رأس لابسھ یغمره حتى ما یكاد یظھر فإنھ كثیف غزیر، یتدلى على عنقھ حتى یكاد یخفیھ، فھو أ
  :أما مشاعر جواده ومشیتھ فھو.. ، وھو لذلك یختال بجمالھ ویتیھ بحسنھ ویعجب بمظھرهاًمنھ شیئ

ة    ٍجـذلان ینفـض عـذرة في غـرَّ ُ ً َََ ُ ُ ُ ُُیقق تسیـل حج*   َ َ ٍ َ ِـا في جنــدلـــُولھـــــَ َ َ 

َكالــــرائح النشوان أكث َ ِ َ ِ َ ِِر مشیـھ   َ َ ًعرض*   ُ ْ ِ على السنـن البعید الأطولاَ َ َ ِ ََ ِ َ َ)٢( 

جذلان ( في سعادة غامرة، یترجم عنھا بھزة رأسھ ونفض عذرتھ البادیة في غرتھ البیضاء اًأنھ دائم: یعني
ة، وأما مشیھ ، فمن ینظر إلیھا فإنھ یقرأ فیھا ھذه السعادة وھذا الانتشاء والزھو بالقوة الفائق)ًینفض عذرة في غرة

ًوعدوه فھي مشیة الطرب المنتشي والواقع تحت تأثیر الخمر، وكذلك فإن من صفات مشیتھ أنھ یأتي أكثره عدو ْ ِِ  اِ
  .)٣(دون كلل ولا تعب، ولو طال بھ المسیر إلى أبعد مكان

ھو : (الكلاموالشاعر یختار لكل ھذه الأوصاف الأسالیب الخبریة المحذوف منھا المسند إلیھ، إذ التقدیر في 
ولا غرو، ففي ).. ھو أكثر مشیھ عرضا على السنن البعید) (ھو كالرائح النشوان) (ھو ینفض عذره) (جذلان

الحذف اختصار والبلاغة الإیجاز، ناھیك عما یحملھ ھذا الحذف من احتراز عن العبث في الظاھر، ومن إثارة 
یقول فیصف بعد ذاك عیناه وجلده .. ارة ویحیط بھلحس المخاطب وإیقاظ لمشاعره كي یقف على المطوي من العب

  : الناعم الملمس

ٌذھب الأعالي حیث تـذھب مقلـة    َ ُ ُُ ََ َ ُ َ َ ِفیھ بناظـرھــا حدیــد الأسفل*   َ َ َ ُ َ ِ ِِ ِ 

ِِتتوھم الجــوزاء في أرساغــھ    َ ُ َ ُ َّ َ َ ة وجھــھ المتھلـل*   ُ ِِوالبدر غـرَّ ََِّ ََ َ ُ ِ ُُ ُ 

                                                 
  ١٢، ١١/ ٣الطراز للعلوي )  (١
البی�اض ف�ي ق�وائم : ش�دة البی�اض، والحج�ول: بی�اض ف�ي جبھ�ة الف�رس، والیق�ق: خصلة الشعر النابت في مقدمة الجبھة بین الأذنین، والغرة: العذرة)  (٢

ت�نح ع�ن س�نن الطری�ق وع�ن س�نن الخی�ل أي ع�ن طریقھ�ا، وع�رض : الطریق، یقال: الفخر العظیم، وھو یمثل فخامة الفرس بھ، والسنن: دلالفرس، والجن
ًالفرس عرضا ْ ًًأي ذھب في عدوه، ولو أنشدت عرضا تعني بھ الناحیة لكان وجھا، والنشوان: َ   .السكران: ُ

  .١٨٢، ١٨١طھ أبو كریشة ص. تري دینظر الخیال الشعري في شعر الوصف عند البح)  (٣
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، ذلك اً كان ھذا الشيء أو منخفضاً عن مجال رؤیتھ لا یغیب عنھ، عالیاًلنظر وأن شیئأنھ موصوف ببعد ا: یرید
 لیس فیھ نقص ولا ضعف، ًأنھ قد توافرت فیھ حدة السمع إلى جانب حدة الإبصار مع كمالھما الحیواني فیھ كمالا

جبھة الجواد، فیشبھ الأول ویخال البحتري البیاض الموجود في الأرساغ فوق الحوافر، كما یخال بیاض الغرة في 
وقد أكسب الوصف في ..  ووسطھا، والثاني بالقمر لدى اكتمالھ)١("نجم یعترض في جوز السماء: "بالجوزاء وھو

 أضفى على الوصف مبالغة، وخلع على اً، إذ حوى ھذا الوصف تركیبًجمالا) ُتتوھم الجوزاء في أرساغھ: (قولھ
 الذي جعل الراغب یذكره ضمن أبیات استجادھا واختارھا في وصف صورة أرجل الجواد ویدیھ ملاحة، الأمر

  :    وفي نقلة لحدیث البحتري عن أدیم جواده الصافي ولون جلده الملفت، نرمقھ یقول.. )٢()الأغر المحجل(

ُصـافي الأدیم كأنمــا عنیت لــھ    َ َ ِ ُ َّ ََ َ ِبصفـاء نقبتھ مـــداوس صیقل*   ِ َ َََ ُ ِ َ ِِِ ُ ِ 

َّوكأنما  َ َ ََنفضــــت علیھ صبغـھا   َ ِِ َ َ َ ـل*   َ ِصھبـاء للبــردان أو قطربُّـ ُ ُ َ ِ ََ ِ ُ 

ًلبـس القنو مزعفــر َ َ ُ َّ ُ َُ َ ً ومعصفـراِ َ َ ُ ِیدمـى فراح كأنــھ في خیعــل   *   اَ َََ َ ُ َّ َ َ َ)٣( 

ى صقلھ فیقف خیالھ بنا عند أدیم الفرس وجلده الصافي، فیصوره ویصفھ بأنھ مصقول ناعم، كأنما توافرت عل
َثم إن لونھ بعد ذلك لون الخمرة المشوب لونھا بالحمرة، ولیس ذلك عن .. أداة بعد أداة، فبدا في ھذا الرواء الجمیل

َوكأنما نفضت (ِمشابھة وإنما في حكم الخیال، ذلك أن صبغ الجلد كان بالخمر ذاتھا وتشرَّب لونھا المنعكس علیھ  َ َ
ََعلیھ صبغھا صھباء ْ َ للون لون یروق للناظرین، ولأن ھذا الأمر مبعث تعجب واستغراب وتساؤل، ولأن ھذا ا).. ِ

فقد ود الشاعر بخیالھ الخصب أن یزیل ھذا كلھ، ببیان أن ذلك راجع إلى نوع الخمر التي صبغ بھا الأدیم، فھي 
ُقطربُّل(و) ََالبردان: (خمرٌ من صنع واحدة من ھاتین البلدتین المشھورتین بأجود الخمر ْ َكذا الحمرة الخمریة و).. ُ

 حمرة قانیة، وعلیھ فمن ینظر إلى لون الجلد الأحمر القاني وإلى لون القوائم البیضاء اًالتي تبدو علیھ، ھي أیض
  .  )٤( أحمر لیس لھ أكماماًالمحجلة، یرى الجواد كأنھ لبس قمیص

 اً، تنبیھ)صافي( اسم الفاعل ویختار الشاعر لوصف لون جلده الناعم الملمس، الجملة الاسمیة المصدرة بصیغة
 بعد حین، بل ھو ثابت لا یتغیر وھذا ما اًعلى أن ذلك ھو الأصل فیھ، فلون جلده بالطبع لا یتأتى لھ أن یتجدد حین

، حتى یجعلھا )كأن: (كما یتخیر الشاعر للتعبیر عن المشبھات بھا ھنا الأداة.. ُیدل علیھ مجیئھ على ھذه الصیغة
  .   ھذه الأبیاتكالظاھرة الوضوح في

ُویواصل خیال الشاعر وصف ما تبقى من تفاصیل جواده الذي بلغ العجب بھ كل مبلغ وفاق التعجب منھ كل 
تصور، وراح یصف ھذه المرة خدیھ الناعمتین واصطكاك حافریھ بالأرض الصلبة وما ینبئ ذلك عنھ من إفصاح 

  :عن قوتھ وامتلائھ، ویقول

َوتخـالھ كسي الخـدود ُ َ ِ ُ ُ ُ َ ً نواعمَ ِ ِمھمـا تواصلھـــا بلحـظ تخجـل   *   اَ َ َ ٍ َ ُِ ُ ِ َ 

ُُُوتراه یسـطع في الغبار لھیبـھ    َ ُِ َ َ ُ َ ًلونــ*   َ ًّ وشـداَ َ ِ كالھـــریق المشعلاَ ََ ُ ِ َ 

ُوتظـن ریعـان الشباب یروعھ    ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ ِمن جنــة أو نشـــوة أو أفكـل*   َ ََ َََ ٍٍ َ َّ َ ِ)٥( 

                                                 
  ینظر لسان العرب مادة جوز)  (١
ًفي الحیوانات أولا ما ج�اء ف�ي الخی�ل والبغ�ال : الحد الرابع والعشرون.. ینظر محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبلغاء للراغب الأصفھاني)  (٢

  ٦٩٤/ ٤والحمیر 
ُشحاذ السیوف وجلاؤھا، والنقبة: الصیقل)  (٣ ًُجمع مدوس وھي المصقلة یقال داس الصیقل السیف وغی�ره دوس�ا أي ص�قلھ، وكأن�ھ :  اللون، والمداوس:ِ َ

َما كان حمرة أو شقرة، البردان: اسم للخمر والأصھب: مأخوذ من داس الأرض إذا شدد وطأتھ علیھا بقدمھ، والصھباء ُموضع من قرى بغداد، وقطربُّ�ل: ََ ُ :
  .القمیص بلا كمین: المصبوغ بالعصفر وھما نباتان، والخیعل: المصبوغ بالزعفران، والمعصفر: ة الحمرة، والمزعفرشد: ُّاسم موضع كذلك، والقنو

  ١٨٤، ١٨٣ینظر الخیال الشعري عند البحتري ص)  (٤
  الارتعاد من خوف أو برد: َكالجنون، الأفكل: ارتفاع النار، والجنة: الشد)  (٥



 ١٣٥

 أنھما في الملمس الناعم كالحریر، فھما أشبھ ما یكون بخدود الحسناوات الرقیقات یرید وصف خدیھ، وإظھار
الناعمات، حتى إنھما في نعومتھما لتجعلان من یدیم النظر إلیھما یخجل من نفسھ حین لا یغض الطرف عنھما ولا 

لما في التخیل من ) لتخا(، وإنما آثر لتعبیر بـ ًیصنع ما یصنعھ الرجل العفیف من غض البصر حیاء وامتثالا
وعما یتعلق بوصف عدوه وجریھ، فإنك لامس في البیت الثاني وصف الشرر .. )١("تصور الشيء على أوصافھ"

المتطایر حین تحتك حوافر الجواد بالأرض الصلبة فتبدي ھذه الصورة التي مثلھا الخیال قوتھ، ویظھرھا على 
 یلمع تحت اً یعلو، وشرراًره أثناء عدوه فإنھ یثیر حولھ غبار جعلتھ بحیث إذا وطئ الأرض بحوافاًأنھا بلغت حد

ًأقدامھ فیظھر ھذا الشرر وسط الغبار ساطع  بما یكشف عن امتلاء ھذا الجواد بالحركة والنشاط، وھو نشاط اً لامعاَ
ق یجعل من الصعب علیھ أن یھدأ حین یقف، بل یبدو والقوة الكامنة في كل عضو من أعضائھ تنازعھ الانطلا

  .وتجبره على التحرك

، یجعل أقدامھ في تنقل دائب لا اًوھنا یبحث الشاعر عن علة یعلل بھا ھذه الحركة الماجنة التي تھز جسده ھز
 في القوة الكامنة التي كان علیھا وھو في – كما ھو متضح في بیتھ الثالث –یعرف الاستقرار، فإذا بھ یجدھا 

 من جنة أو نشوة من سكر أو رعدة اً جعلت من یرى حركتھ یظن أن بھ مسریعان شبابھ، تلك القوة المفزعة التي
  .من خوف

ُإنھا صور معبرة اختار لھا الشاعر من الكلمات ما یجعلھا نابضة بالحركة والحیویة، فوصف الجواد في بیتھ  ْ
َكسى (الأول، قد تحول إلى نوع من الغزل المستتر غیر المقصود، وتأمل في اصطفائھ لتصویر ذلك كلمة ِ ، وما )ُ

توحي بھ من شمول یعم كل موضع لمس في خدیھ، وتأمل كذلك ما یوحي بھ حذف الموصوف وإقامة الصفة 
 من الكساء یسمى بھذا الاسم، لأنھ النعومة ذاتھا ولا شيء اً، فأنت تحس منھ وكأن ھناك نوع)نواعما(مقامھا 

  .غیرھا في نسیجھ وخیوطھ

ًعر على جواده تجعلھ یخرج من تحت حوافره شررثم أیة قوة تلك التي خلعھا الشا  یعلو غباره ویتطایر حتى اُ
، ناھیك عن انتقاء الكلمات التي كان لھا دورھا البارز في صنع ھذه الصورة وفي !یظھر وكأنھ الحریق المشتعل؟

َحریق المشعلكال: (، بل وعما توحي بھ الصورة البیانیة)لھیبھ) (یسطع: (إظھار علامات القوة، وقد تمثلت في ْ ُ (
إضافة لما أوحت بھ تراكیبھ المنتقاة في بیتھ الثالث وما أضفتھ ھي الأخرى من .. من فرط قوتھ وفظاعة شدتھ

ویختم البحتري .. )٢(تصویر لتلك الحركة العزیزة الإمساك وقد ملأ العین بھا وإن كانت في غیبة عن جواده
  :  ًھیلھ وجمال منظره قائلاُوصفھ لجواده المھدى لھ من قبل ممدوحھ، فیصف ص

ِِھزج الصھیـل كأن في نغماتـھ    ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبـــرات معبــد في الثقیـل الأول*   َ َّ َ َ َ َ َ ِ َ َ 

ُُملــك العیون فإن بـدا أعطینھ    َ َ َ َ ِ َ ََ َ ِنظر المحـب إلى الحبیب المقبـــل*   َ ِ ُُ ِِ ََ ِ ِّ َ َ  

 حلو النبرات، شجي الألحان، اًتسمعھ إلا وتستشعر نغمفھزیج صوتھ وجمیل صھیلھ یشنف الآذان، فھي ما أن 
ًعذب الإیقاع والترنیم، إذ ثمة قوة تجعل ھذا الجواد یرجع صھیلھ ترجیع  فیھ إطراب وإمتاع، إنھا قوة الشباب التي اُِّ

َّتملأ إھابھ وتجعلھ یشعر بھا شعور المنتشي الجذلان، وحق للخیال إذن أن یرجع بذاكرتھ إلى الوراء فی تذكر ُ
 فیستعید نغماتھ ویستحضر ألحانھ من خلال ما یصل إلى المسامع من – وھو واحد من أئمة الغناء –) اًمعبد(

ومرة أخرى یتحول .. صھیل ھذا الجواد، فإن ھذا ھو أقصى ما یمكن أن یمثل بھ صوت حیوان في عذوبتھ
 العاشقین من بني الإنسان، فقد ملك جواد الوصف إلى لون من الغزل الذي لن یقل في عبارتھ الغزلیة عما یقال في

  .البحتري العیون وأخذ بالألباب وحارت في وصفھ الأفھام

                                                 
  ٣١ یثبت على حال، ینظر الفروق اللغویة لأبي هلال العسكري صًخلافا لكلمة التصور الذي لا)  (١
  ١٩٤، ١٨٤أبو كریشة ص. ینظر الخیال الشعري في شعر الوصف عند البحتري د)  (٢
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ومن بلیغ ما جاء في عبارات البحتري، أن یأتي في مقام وصف الصوت بالجمل الاسمیة التي یتسنى لھا إفادة 
، بینا یأتي فیما یقبل )ُ نبرات معبدفي نغماتھ(، .. )ُھزج الصھیل كأن: (الثبوت والاستمرار، كما فعل في قولھ

ویناسب الحدوث والتجدد من نحو امتلاكھ عیون الناظرین في الحسن، وإعطاء تلك العیون نظرات العشق 
التي تفید الشك في ) إن(وإن تعجب فعجب أن یأتي الشاعر بأداة الشرط .. والإعجاب فیعبر عنھا بالجمل الفعلیة
ى الحیاء الذي یمنع التحدیق في وجھ وعیون ھذا الفرس الذي ھو فرید نوعھ وقوع الشرط، فتستشعر من ذلك مد

  .    ونسیج وحده

  المبحث الرابع

   في مدح البحتري لابن عیسى القميخصائص التراكیب ودلالات مفرداتھا

  :یقول

َّ لمحمد بـن علي الشـرف الذي   -٣٢ ُ َََ ٍّ ُِ ِ َّ َِ ِلا یـرمـق الجـوزاء إلا من عل*   ِ ََ ِ ّ ِ ََ ُ ُ 

ِ وسماحة لولا تـتابع مــزنھـا   -٣٣ ُ ُُ َ َ ٌ ََ ِفینا لراح المــزن غیـر مبخل*   َ َّ َََ ُُ َ ُ َ 

ٌ والجـود یعذلھ علیـھ حاتـــم   -٣٤ ِِِ َ َ ُ ُ َ ُ ًسرفـ*   َ ِ ولا جد لمن لم یعـــذلاَ َِِ َ َ َ ٌ ُ 

َ فضلٌ وإفضالٌ وما أخــذ المدى   -٣٥ َ َ َ ََ ِ َبعـد المـدى كالفاضل المت*   َ ُ ِ ِ َ َ َ ِفضلَ ِّ َ 

َ سار إذا ادلـج العفـاة إلى الندى   -٣٦ ِِ ُ ُ َ َّ ِ ل*   ٍ ِلا یصنع المعـروف غیـر معجَّ َََ ُ ََ َ َ ُ 

َّ عال على نظـر الحسـود كأنما   -٣٧ ََ َ ِ َ ِ َ َ ِِجذبتـھ أفــراد النجـوم بأحبل*   ٍ ُُ ََ ُ َُ ََ 

ُو ما رأیت المجد ألـقى رحلـھ   َ أ-٣٨ َ ََ ََ َ َ َّفي آل طلحة ثـم*   َ ُ َ َ َ ِ لم یتحـــولِ َّ ََ َ َ 

ِ ضیف لھم یقري الضیوف ونازلٌ   -٣٩ َ َ ُُ ََ َ ِمتكفــلٌ عنھـم ببــر النـزل*   ٌ َّ ُ ِّ ِِ ُ َ ِّ َ َ ُ 

ً نفسي فـداؤك یا محمد مـن فتى   -٤٠ َ ِ َّ ُُِ َ ُ َ َعـوفي على ظلم الخطوب فتنجلي*  َ َ َ ِ ُ َِ ُ َ 

ِ إني أرید أبــا سعیـد والعـدى   -٤١ َ ٍ َ َ ُ ُ ّ ََبیـني وبی*   ِ ِـن سحابـھ المتھلـلَ ِّ ََ َ ُ ِ ِ َ 

ُ مضـر الجزیرة كلھا وربیعة الـ   -٤٢ َََََ َ ُّ ُ ِ ُ ِخابـور تـوعدني وأزد الموصل*   ُ َِِ ُُ َ ِ 

فبعد عرض تفصیلي من شاعرنا لفرس ممدوحھ وقد عزم أن یھدیھ إیاه، انتقل للحدیث عن نفس الممدوح فبدأ 
  :بقولھ

ٍّلمحمـد بـن علي ُِ ِ َّ َِ ِ َّ الشرف الَ ُ ِلا یرمـــق الجـــوزاء إلا من عل*   ذي   ََ ََ ِ ّ ِ ََ ُ ُ 

ِوسمـاحة لولا تـتابع مزنھـا    ُ ُُ َ َ ٌ ََ ِفینا لـــراح المـــزن غیـر مبخل*   َ َّ َََ ُُ َ ُ َ 

ٌوالجــود یعذلھ علیھ حاتــم    ِِِ َ َ ُ ُ َ ُ ًسرفـــ*   َ ِ ولا جـد لمن لم یعـــذلاَ َِِ َ َ َ ٌ ُ 
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 وھو ما –ُده عنان السماء، وسمت بشرفھ العلیاء، فبات یبصر الجوزاء إن ممدوحھ قد بلغ في ذروة مج: یقول
ٍ وینظر إلیھ من عل، وفي ھذا من وصف قوة الممدوح –ُیضرب بھ المثل في العلو والشرف من بین سائر النجوم 

لتھ والشاعر لم یكتف بالقول بأن ممدوحھ قد بلغ في سمو شرفھ وعلو منز.. وفضلھ وشرفھ ما لا یحد ولا یوصف
َّ بخل معھ الغمام الذي كان یمسك في بعض الأعوام، اً غزیراًعنان السماء، حتى كشف عن حقیقة أنھ جاد جود

ولطالما نتج عن إمساك الأخیر أن ھلكت السائمة والأنیس لفقد المطر، وھذا الممدوح لیس كذلك، بل إن جوده 
 لھ، أضحى من یضرب بھ اً صافیاًممدوح نبعكما أن الجود الذي صار ال.. )١(حاصل في كل الأوقات والسنین

 یحسده ویلومھ علیھ، لما یلمسھ حاتم من سرف في كرم الممدوح، وھكذا وبمثل – وھو حاتم الطائي –المثل فیھ 
  .ھذا یكون الجود بحق

یم شبھ الجملة الذي تم واكتمل التعریف بھ من خلال الصفة التي تلتھ، وما صحب ھذا التقد) المسند(وفي تقدیم 
من تخصیص وما أفاده من قصر الشرف على الممدوح وتفرد الأخیر بھ قصر صفة على موصوف، وما أضفاه 

 على –وكذا في التعبیر عنھ باسم الموصول الذي یأتي لیشیر .. َذكره والتنصیص علیھ بالتعریف بالعلم من تأكید
ھ كالشيء یوشك ألا یوجد إلا في الخیال  إلى تحقیق معنى یكون في اكتمالھ وصفائھ وعزت–حد قول عبد القاھر 

 في استخدام القصر للمرة الثانیة في عجز نفس البیت وما أفاده ذاك القصر من أن شرف الممدوح اًوأیض.. والوھم
سامق مصون من التدني والتدلي لكونھ لا یتنزل عن ھذه الذروة العالیة، وما یحملھ ھذا من تكالیف أخرى شاقة 

  .ا الشرف، باعتبار أن المحافظة على البقاء فوق الذروة قد یكون أصعب من الوصول إلیھاعلى من یختص بھ ھذ

وكذا اتباع مسلك التشبیھ المشروط الذي انتقاه الشاعر في التعبیر عن سماحة الممدوح من دون مسالك التشبیھ 
ك من ضروب البیان التي الأخرى، وما أتبع ذلك من نسبة العذل إلى الجود على سبیل الاستعارة، إلى غیر ذل

 مجيء الأسالیب المعبرة عن كرم الممدوح بصیغة الاسمیة وما یعنیھ اًوأیض.. یضیق المقام ھنا عن ذكرھا مفصلة
ًذلك من استمرار ودوام لصفتي الكرم والسماحة بما یفید ملازمتھما الممدوح أبد   . دون مفارقةاٍ

بل ..  وبھاءاً وأكسبھ حسناًبالممدوح، فزاد المعنى بیانالكرم : كل ذلك أكد إلصاق الصفة بالموصوف، أعني
ِومھد لأن یتبع البحتري ھذه الأبیات بقولھ بعد ُ:  

َفضلٌ وإفضالٌ وما أخذ المــدى    َ َ َ ََ ِ ِِبعـد المـــدى كالفاضل المتفضل*   َ ِّ َ َ ُ ِ َ َ َ َ 

َسـار إذا ادلج العفـاة إلى النـدى    ِِ ُ ُ َ َّ ِ َلا یصنع المعـروف *   ٍ َ ُ َ لَ ِغیــر معجَّ ََ ُ َ 

َّعال على نظــر الحسـود كأنمـا    ََ َ ِ َ ِ َ َ ِِجذبتـھ أفـراد النجـــوم بأحبل*   ٍ ُُ ََ ُ َُ ََ 

 اً أو بأنھ صاحب فضل وإفضال، وأنھ قد بلغ في ھذا الغایة والمنتھى دائمً وإفضالاًفیصف ممدوحھ بأن لھ فضلا
كما أن من عادة ھذا الممدوح .. )٢(متفضل على سواه ما تعاقب اللیل مع النھار، فھو فاضل في نفسھ اًوأبد

المسارعة إلى العطاء، فما من مرة یقصده أھل الفضل أو الحاجة إلا ویتعجل الخطى لاستقبالھم ومد ید العون 
 أن یتوانى أو یتباطأ – من مثل الممدوح –للمحتاج منھم، ولا غرو فما كان لصانع معروف ولا لصاحب فضل 

 إن مما یتسم بھ ممدوح البحتري ویمیزه عن سواه، أنھ فوق أن یحسده حقود أو یمتد إلیھ شر بل.. عن فعل ذلك
 في سد حاجة المعوزین، والذي ما ضن بشيء اً، وھو الكثیر العطاء الذي لا یدخر وسع!ولم؟! حاسد، وكیف؟

دھم بسبب ما لھ من الفضل  وقد عصم من نظر الحاسدین وكی–لمستحق أبدا ولا استأثر بھ لنفسھ قط، فكأن النجوم 
  . جرتھ إلیھا ورفعتھ بالأرسان إلى العلیاء فجعلتھ بمنأى عن لحاق الأذى بھ–علیھم وعلى سواھم 

                                                 
  ١٨٨ینظر عبث الولید لأبي العلاء المعري ص)  (١
ًذلك لھم أبدا ما دام اللی�ل والنھ�ار : ، أي)ًً، النھار مدى واللیل سدىأن لھم الذمة وعلیھم الجزیة بلا عداء: (َوفي حدیث النبي علیھ السلام لیھود تیماء)  (٢

أي س�محة ذات : أي كثی�ر الف�ضل والخی�ر والمع�روف، وام�رأة مف�ضالة عل�ى قومھ�ا: رج�ل مف�ضال: التطاول على الغیر، یق�ال: والتفضل.. إلى یوم القیامة
  )فضل(و) مدى: (ینظر لسان العرب مادة.. فضل



 ١٣٨

 وقد حذف من جملھا المسند إلیھ وجاءت –فھل ترى في ھذه التراكیب الناطقة بفضل الممدوح من تفاوت، وكلھا 
 تخرج من –) ھو قد جذبتھ أفراد النجوم إلیھا بأحبل) (الھو ع) (ھو سار(، )لھ فضل ولھ إفضال: (على تقدیر

سوى اطمئنان القاصدین إلیھ ) إذا(مشكاة واحدة؟، وھل تستشعر من مجيء الشرط في بیتھ الثاني والتعبیر عنھ بـ 
 لكونھ المطبوع على ذلك، وسوى تأكدھم من أنھم سینالون حظوتھم وحاجتھم عنده اًوتأكدھم من أنھ لا یرد أحد

  :ثم تعال معي إلى قول مادحھ البحتري!.. ن ما حرج لكون ذلك ھو الحاصل المقطوع بوقوعھ؟دو

ُو ما رأیت المــجد ألـقى رحلــھ  َأ َ ََ ََ َ َ ِِفي آل طلحة ثــم لم یتحــول*  َ َّ َََ َ َ َّ ُ َ َ 

ِضیف لھم یقـري الضیــوف ونازلٌ   َ َ ُُ ََ َ ِمتكفلٌ عنھم ببـــر النـــزل*  ٌ َّ ُ ِّ ِِ ُ َ ِّ َ َ ُ 

ًفسي فـــداؤك یا محمـد مـن فتى  َن َ ِِ ُُ َ َّ ُ َعوفي على ظلم الخطوب فتنجلي*  َ َ َ ِ ُ َِ ُ َ)١( 

 لھ، أما رأیت ملازمة المجد لھ واستقراره بین ً على سبیل التقریر قائلا– الذي خالھ –ُإنھ یبدأ فیساءل مخاطبھ 
ًأھلھ وعشیرتھ وجذوره وفروعھ، حتى لكأنھ جملٌ لم یجد لھ مقام فیھ ویطمأن إلیھ، غیر مربضھ الذي آوى  یھنأ اَ

ِإلیھ بعد أن ألقي عنھ الرحل، لیخلد بعد ذاك إلى الراحة والدعة والمبیت حیث لا مكان لھ سواه، ھكذا ھو المجد 
  .المتأصل في بیت الممدوح والمتجذر بین أرومتھ والموغل في القدم لدى أجداده

وجوه جودتھ افتتاحھ بالاستفھام والتقریر، والاستبانة والتوقیف ومن .. البیت بما حواه، من الشعر العالي"فھذا 
ُالتي أعدھا الباقلاني من عیوبھ، ووجھ ذلك أن تقریر المعاني بطریق الاستفھام في ھذا السیاق یفضل تقریرھا  َ

ن أنھ سیجد بطریق الإخبار، لأننا في الاستفھام نعود بالسامع إلى نفسھ لیسائلھا ھو عن ھذه الحقیقة، ونحن واثقو
، لكان ذلك دعوى منھ قد )ألقى المجد رحلھ في آل طلحة: (ولو أن البحتري قال.. ھذه الحقیقة قائمة في نفسھ

.. ، أما أن یثیر الشاعر نفس سامعھ ویستخبرھا ھذا الخبر، فذلك شيء آخراًتستوحشھا نفس سامعھ وترى فیھا تزیُّد
  .  )٢("بالمعاني وإقناعھا بھاوھذا باب من أبواب التلطف في مناغاة النفوس 

 على ضیوفھ، فھم لدیھ بمثابة أصحاب داره وھو النازل اً ضیف– بعد ذاك –ولا عجب أن ترى الممدوح نفسھ 
وما یكون أمام شاعرنا حیال ھذا الكرم المفرط المستكن في دواخل ممدوحھ، إلا .. علیھم القائم فیھ وفیھم بما یجب
ُُو الذي یستحق أن یضحى لأجلھ ویذب عن عرضھ، ویكون الناس لھ فداء كي یبقى أن یجعل من نفسھ فداء لھ، فھ

الخیر ویدوم المعروف ما بقي على وجھ الأرض، فیا لھ من فتى یتعدى نفعھ لكل أحد لیصل بعد ذلك وقبلھ إلى كل 
 وسرعان ٍّصاحب مظلمة أو مصلحة، ولا عجب فھو الذي ما أن یشرف على أي أو یربت على كتف صاحبھا، إلا

  . ما تنقشع لتقضى الحاجة ولیعود الحق في النھایة لصاحبھ

.. وقد صیغت كل ھذه المعاني في عبارات رصینة، شابھا توصلٌ إلى إثبات  الصفة للممدوح بإثباتھا في أھلھ
رر في ٌكما شابھا حذف للمسند إلیھ تك.. وإثبات لزومھا لھ وعدم تحولھا عنھ بلزومھا عشیرتھ وعدم تحولھا عنھم

َترى النفس فیھ "، وھو حذف دل علیھ الكلام و)ھو: (والتقدیر في جمیعھ) متكفل عنھم(و) نازل(و) ضیف: (قولھ ْ
َ، وترى الملاحة كیف تذھب إن أنت رمت التكلم بھ؟!كیف تتفادى من إظھاره، وكیف تأنس إلى إضماره؟ َ"!)٣(.  

ُّ الدعائیة معنى، من معان الحب والإخلاص اًبریة لفظوما أضفتھ ھذه الجملة الخ) نفسي فداؤك: (ناھیك عن قولھ
َوالتفاني والتضحیة من قبل الشاعر تجاه ممدوحھ، ودعاء لھ من القلب أن یحفظھ الله ویدیم علیھ البقاء ویمنحھ  ِ

یزید من ذلك الالتفات الذي بدئ بھ، وكیف دل على الإقبال والقرب والمواجھة، وكأن .. طول العمر والبركة فیھ
ٍٍلشاعر یحرص على أن یسمعھ ما یقولھ من تفدیة وتعجُّب وھو حاضر ماثلا ْ كما یزید منھ أسلوب النداء ومناداة .. ُ

) یوفي(ناھیك عما أضفتھ كلمة .. الممدوح باسمھ الذي یأنس لھ ویدل على نفس ما دلت علیھ المعاني السالفة الذكر
                                                 

  أي یضیفھم): یقري الضیوف(أسرة الممدوح حیث تنتسب إلى طلحة بن محمد بن السائب بن مالك، وقولھ ھم : آل طلحة)  (١
   .٧١ وینظر إعجاز القرآن للباقلاني ص٣٤٦الإعجاز البلاغي لأبي موسى ص) (٢
  ١٥٢شاكر ص. دلائل الإعجاز ط)  (٣
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من دلالة على أنھا ) الخطوب) (ظلم(، وما خلعتھ صیغ الجمع اً مستعلیاًمن إشارة إلى أنھ یقبل على الظلم متمكن
، والتعبیر عن كل ذلك بالمضارعة وحرف الفاء التي تفید تجدد انجلاء الظلم اًظلمة فوق ظلمة وخطب یركب خطب

  :یقول..  بعد حین وواقعة إثر واقعة، كذا دون ما كلل أو مللاًبمجرد استشراف الممدوح لھا، وحدوث ذلك حین

ّإن ِي أرید أبـا سعیـد والعـدى   ِ َ ٍ َ َ ُ ِبیـني وبیــن سحابھ المتھلـل*   ُ َِّ ََََ َ ُ ِ ِ َ 

ُمضـر الجزیرة كلھا وربیعة الـ    َََََ َ ُّ ُ ِ ُ ِخابـور توعدني وأزد الموصل*   ُ َِِ ُُ َ ِ)١( 

یعرف ، ذلك أن مما )٢(فینتقل فجأة من مدح محمد بن علي القمي، إلى مدح أبي سعید محمد بن یوسف الثغري
 آخرین، وأن الثغري كان اً یوزع شعره بین الاثنین، وأنھ كان یقول الشعر ویؤم بھ أناساً أنھ كان أحیانعن البحتري

ُ لجیش المعتصم، وقد وسد لھ في نھایة حیاتھ أمر ولایتي أرمینیة وأذربیجان، ما اً لجیش حمید الطوسى ثم قائداًقائد
، وقد رأى البحتري في )٣( توفرت لدیھم أدوات العطاء الماديیعني أنھ ھو الآخر كان صاحب حظوة وممن

ًالثغري واحد  اً من الأعیان وذوي الھیئات، وممن یستطیعون أن یرضوا فیھ طموحھ، فلا جرم راح یذكره مادحاِّ
  . لھ كل الفضلاًوناسب

د خشي إن ھو غفل عن  ق–ِ الطائي من جھة أبیھ والمنتم إلى ربیعة من جھة أمھ –ولا یبعد أن یكون البحتري 
مدح الثغري الطائي أن یمنع عنھ رفده، أو أن یتسع الخرق وتنتقل العداوة إلى قبائل مضر وربیعة وأزد، فیجر 

  . وسخاءً وعطاء، وبذلااًعلیھ ذلك وعید تیك القبائل فیحرم خیرھا، وھي من ھي كرم

قبلھ، ومن أن البحتري كان یسعى من وراء وأیا ما كان، فإن ذلك یؤكد لنا ھذا ما قیل عن انقطاع البیت عما 
مدح الأخیر إلى تحقیق طموح خاص، ینتھي بھ عند التكسب والرغبة في الغنى والثراء، كما یؤكد ما دار حول 
البحتري من شكوك حول مدى إخلاصھ حین یحول المدح إلى لون من التملق أو النفاق، ومن ثم یكون عملھ من 

  .ف بالتفاھة وربما فقد قیمتھ الاجتماعیة لأن یوصًھذه الناحیة قابلا

وما حققھ ھذا اللون البدیعي من عنصر ) الاستطراد(ومھما یكن من أمر فقد أفلح في ترضیة الجمیع بھذا 
 اً بالمعنى المسوق لھ الكلام ثم یتم التحول بطریقة مفاجئة، وأیضًالمفاجأة والمباغتة، حیث یكون المخاطب مشغولا

دفع الملل أو السأم عن السامع، وبخاصة عندما یطول الكلام ویمتد في بیان الغرض المقصود بما یھدف إلیھ من 
  .منھ

&&&&&&&&  

                                                 
الجزیرة، وأزد لغة في الأسد وتجمع قبائل وعمائر كثیرة في الیمن وغیرھ�ا، أرض بین العراق و: ََنھر شرقي دجلة الموصل، والموصل: والخابور)  (١
ْأزد بن الغوث بن نبت بن مالك بن كھلان بن سبأ: وھو َ  

طائي م�ن أھ�ل م�رو، ).. أبو سعید محمد بن یوسف المروزي الكبح فاه: (محمد بن یوسف بن عبد الرحمن الثغري، ویورد الطبري اسمھ ھكذا: ھو)  (٢
َّ قواد حمید الطوسي ف�ي حرب�ھ م�ع باب�ك الخرم�ي، وبع�د م�صرع حمی�د ص�ار أب�و س�عید م�ن ق�ادة الجی�وش عن�د المعت�صم، وق�د كان�ت أول ھزیم�ة وكان من

ً وھ�و یل�بس أح�د خفی�ھ وك�ان معق�ودا ل�ھ ولای�ة أرمینی�ة وأذربیج�ان، ف�ولى ٢٣٦ھ�ـ، ت�وفي فج�أة ف�ي عھ�د المتوك�ل س�نة ٢٢٠لأصحاب بابك على یدیھ س�نة 
، ولأب�ي تم�ام والبحت�ري ف�ي ھ�ذا ٢٢٧ابنھ یوسف ما كان لأبیھ من شئون الحرب وولاه خراج الناحیة، وكان أول اتصال للبحتري بأبي سعید عام المتوكل 

  .البطل العربي أبي سعید وولده یوسف مدائح كثیرة ومراث
ھا أب�و س�عید مم�ا أغفلت�ھ الم�صادر التاریخی�ة العربی�ة، وھ�ي قد ذكر الشيء الكثی�ر ع�ن المع�ارك الت�ي خاض�) العرب والروم(في كتابھ ) فازیلیف(وكان 

  وقد غلبت على أبي سعید صفة الثغري لأن معظم حیاتھ قضاھا في العمل في ثغور البلاد العربیة.. وقائع أشار إلیھ الشاعران الطائیان في أمداحھما
ًكان یمدح صغار الكتاب وینظم القصائد مشیدا بھ�م، وعن�دما اقتی�د أب�و س�عید  – وفي سبیل الوصول إلى غایتھ البعیدة –ًومما یعرف عنھ أیضا، أنھ )  (٣

ًالثغري إلى السجن، قال البحتري قصیدتین یستنكر فیھما ذلك، فأحدثتا دویا أوصلتا الشاعر إلى بلاط الخلافة، وحقق البحتري غایت�ھ عن�د ذاك ووص�ل إل�ى 
ًوظلت الصلة بین�ھ وبینھم�ا وطی�دة زھ�اء خم�سة ع�شر عام�ا كان�ت أف�ضل أی�ام حیات�ھ، وھ�ذه ال�صلة الفتح بن خاقان مستشار المتوكل ومدحھ بثلاث قصائد، 

وبع��د .. ًًوإن فت�رت حین�ا م��ع الف�تح، فلع��دم انقطاع�ھ ل��ھ وأن�ھ ك��ان ی�ؤم ب��شعره أناس�ا آخ�رین، وأی��ضا لات�صالھ ف��ي ھ�ذه الأثن��اء برج�ل ال��سلطة الأول المتوك�ل
ًلم یستقر لھ الملك سوى أشھرا ستة، ولم�ا ول�ي م�ن بع�ده الم�ستعین نظ�م فی�ھ البحت�ري أربع�ة م�دائح فق�ط عل�ى م�دار المتوكل ولي الأمر ابنھ المنتصر الذي 

ولع�ل ف�ي .. أربع سنوات، مدح فیھا معھ ابنھ العباس ووزیره، ثم دالت الدولة للمعتز أحد أبناء المتوك�ل وموض�ع رج�اء البحت�ري ف�ي أن تئ�ول إلی�ھ الخلاف�ة
ًكما یكشف لنا مدى ولائھ التام للمتوكل وأولاده، وكیف كان ینظر للمستعین عل�ى أن�ھ مغت�صبا .. ن سر قصده الثغري أثناء مدحھ للقميھذا كلھ ما یكشف ع

ً والنی�ل من�ھ، عن�صرا م�ن – الخلیف�ة ال�سابق –للخلافة من المعتز، وكان قد جرى التن�افس عل�ى الخلاف�ة أی�ام الم�ستعین، ف�لا ج�رم ك�ان التع�رض للم�ستعین 
  . عناصر المدح للخلیفة الجدید
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  سالمبحث الخام

  ھدى لھ ُ للسیف الم خصائص التراكیب ودلالات مفرداتھا في وصف البحتري

  من ممدوحھ ابن عیسى القمي

  : یقول

ِِِ قد جدت بالطرف الجـواد فثـنـھ -٤٣ ِّ َ ََ َ َ ِ َ ِ لأخیك م*ُ ِن أدد أبیـــــك بمنصلَ ُ ُ ِ ََ َ ٍ ُ 

ُُ یتناول الروح البعیــد منالـــھ -٤٤ ُ َ َ َََ َ ًعفـو* َ َ ِ ویفتـح في القضاء المقــفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ 

ٍ بإنارة في كــل حتــف مظلـم -٤٥ ِ ُ ٍٍ ََ ِّ ُ ِ ِوھدایــة فـي كل نفس مجھــل* ِ َََ َ ٍ َ ِّ ُ ٍ ِ 

ٍ ماض وإن لم تمضـھ یـد فارس-٤٦ ِ ُ َ ِِ ُ َ ِ َ ِبطـل ومصــقولٌ وإن لم یصقــل * ٍ َََ ُ َ ِ َ ٍ َ َ 

ٍ یغشى الوغى فالترس لیس بجنـة -٤٧ َّ َََ ِ َ ُُ َ ِمن حده والــــدرع لیس بمعقـل* َ َِِِ َ ِ ََ َ ُُ ِّ  

َ مصغ إلى حكم الردى فـإذا مضى -٤٨ ِِ َ َ ِ ُ ٍ ِلـم یلتـفت وإذا قضــى لم یعـدل* ُ َِِ ََ ََ َ ِ َ 

َََ متوقــد یبري بأول ضرب-٤٩ ِ ََّ َ ِ ِ ٌ ِّ َ ِمـا أدركـت ولو انــھا في یذبـل* ٍـــة ُ ََُ ََ َّ ََ َ َ 

َ وإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتـلٌ -٥٠ َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصـیب فمـا لــھ من مقتـل* َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ 

ُُ وكأنمــا سـود النمال وحمرھـا -٥١ َ ِ َِ ُ َّ َ ِدبَّت بـأیـد في قـــراه وأرجـل* َ َُ ََ ُ َ ٍ ِ َ 

ِ وكأن شاھــره إذا -٥٢ ُ ُ ِ َّ ََ ِِاستعصـى بـھ َ ِ ِفـي الروع یعصى بالسماك الأعزل* َ َ َ ِ ِّ ِ َََ ِ 

ً حمـلت حمائلــھ القدیمـة بقلــة -٥٣ ََ َََ ُ ََ َ ُ ُ ة لم تذبل* ِ ِمن عھـد عـــاد غضَّ ُ ََ َ ً ٍ ِِ َ 

وعلى ما ھي عادة البحتري في الوصف التفصیلي لما یتناولھ، نراه یقف بنا ھذه المرة في وصف السیف الذي 
  : ً عیسى القمي قائلاأھداه لھ ابن

ِِِقد جدت بالطرف الجـواد فثـنـھ    ِّ َ ََ َ َ ِ َ ِلأخیك من أدد أبیــــك بمنصل*   ُ ُ ُ ِ َََ َ ٍ ُ ِ 

ُُیتناول الروح البعیــد منالـــھ    ُ َ َ َََ َ ًعفــو*   َ َ ِ ویفتح في القضاء المقـفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ 

ٍبإنارة في كــل حتــف مظلـم    ِ ُ ٍٍ ََ ِّ ُ ِ ٍوھدایــة *   ِ َ ِ ِفـي كـل نفس مجھـلَ َ َ ٍ َ ِّ ُ 

 على نحو ما وھبھ من قبل اً صارماً أن یھب لھ سیفاًفیبدأ الوصف بالتوجھ بطریق المخاطبة إلى الممدوح، راجی
ُ، ویأخذ البحتري في التغني بوصف ھذا المنصل الذي طالما تمناه ورجاه لنفسھ، كي یأخذه منھ على ً أصیلااًجواد ْ ُ

  .ن یكون موضع الرجاء ومحط الأمل بأاًا لھ من خصائص جعلتھ جدیرسبیل الھبة أو الھدیة، لم

فھو یقتنص الأرواح من بعید، ویختطفھا فتفارق أجسادھا قبل أن یصل بحده لیطعن ھذه الأجساد، فكأنھ یأخذھا 
بواب ، وھو إلى جانب عدم تمكن البعید من الفرار منھ، فإن من أوصدت من دونھ الأاً وقصداً لا عمداً وعرضاًعفو



 ١٤١

المقفلة لا یقوى ھو الآخر عن الاحتماء منھ ولو بحاجز حصین، ذلك أنھ وبمقدرتھ الفائقة یفتح الأبواب الموصدة 
  . ویزیل الأقفال المحكمة

 ھذا السؤال –ُ على طریقة ما انفك یعرف لدى البلاغیین بشبھ كمال الاتصال –وھا ھنا سؤال یطرح نفسھ 
زالة؟ وكیف یتسنى لھ بعد ذاك الخطف والاقتناص؟، وإذا بالجواب یكمن في بیتھ مؤداه، بماذا یتم لھ الفتح والإ

أن لھ طرقھ التي وضعھا لنفسھ في الوصول إلى ضحیتھ، ومن أن لھ من النور ما یبدد ظلمات : التالي وبما مفاده
 الشاعر لتكشف عن وتأتي ھذه المبالغات من.. الحتوف، ولھ من الھدایة ما یوصلھ إلى مجھول الأنفس والأرواح

.. )١(مدى الرعب الذي یجعل الأرواح تخمد في أجسادھا حین ینظر أصحابھا لھزتھ وبریقھ ولتھدیده ووعیده
  :ویأتي بعد ذلك قولھ

ٍماض وإن لم تمضــھ یـد فارس    ِ ُ َ ِِ ُ َ ِ َ ِبطـل ومصــقولٌ وإن لم یصقــل*   ٍ َََ ُ َ ِ َ ٍ َ َ 

ٍیغـشى الوغى فالترس لیس بجنـة َّ َََ ِ َ ُُ َ ِمن حـده والــــدرع لیس بمعقل   *   َ َِِِ َ ِ ََ َ ُُ ِّ  

َمصغ إلى حكم الـردى فـإذا مضى    ِِ َ َ ِ ُ ٍ ِلـم یلتـفت وإذا قضــى لم یعـدل*   ُ َِِ ََ ََ َ ِ َ 

ٍمتوقــد یبري بـأول ضربـــة    َََ ِ ََّ َ ِ ِ ٌ ِّ َ ِمـا أدركـت ولو انــھا في یذبـل*   ُ ََُ ََ َّ َ َ َ 

ِمن قبل ممدوحھ خصائص ذاتیة لیست متوفرة لغیره، فھو یمضي إلى ضحیتھ ُلیكشف عن أن لسیفھ المھدى لھ 
 وإن لم یكن ذلك بتوجیھ فارس مغوار، كما أن مادتھ المصنوع منھا من أنقى المواد وأصفاھا، ًویصیب منھ مقتلا

ھ إذا بادر وسیف ھذا حالھ لابد من الحذر منھ والخوف من فتك.. ُإذ إنھا تظھر آلة الحرب مصقولة وإن لم تصقل
الوغى ونازل الأقران، ذلك أنھ من غیر ما سبق لا ینجو منھ ترس ولا درع، فحده كفیل باختراق التروس واقتحام 

  .الدروع

 بعالم آخر ھو عالم المنایا، ًأن لھ اتصالا: ومن عجیب ما لھذا السیف ومن غیر ھذه الأمور الحسیة السالفة الذكر
ا بین القاضي والجلاد، فالقاضي یحكم وما على الجلاد إلا أن ینفذ دون ما تمھل ُفھو یصغي إلیھا كما أن بینھما م

ْأو تلكؤ، وعلیھ فما تحكم بھ المنایا لا مناص من سماع ھذا السیف لھ، وتلقي ما تأمره بھ في سمع وطاعة، ومن ثم  َ
اءه جاوز الحد ولم یلتزم یمضي لینفذ ما أمر بھ لا یلوي على شيء ولا یتردد ولا یتریث، ذلك أنھ إذا قضى قض

ثم ھو لامع مشتعل، ما أن یضرب ضربتھ، إلا وتمضي قاطعة .. بمقدار العدل، فكان من وراء ذلك القتل الكثیر
  .ومدركة على الفور ھدفھا، فضربة واحدة لا ثانیة لھ كفیلة بحسم الأمر مھما كانت قوة أو مكان المضروب بھ

ائقة، ویستخدم كل أدوات الإثارة التي تصور السیف وكأنھ القضاء إن الشاعر ھنا یصطفي ألفاظھ بعنایة ف
لا یغشى (، )مصقول(، )ٍماض: (المحتوم والموت الزؤام لمن أصابھ، فحذف المسند إلیھ الذي تكرر في قولھ

ترك الذكر "، من شأنھ أن یجعلك ترى )یبري بأول ضربة(، )متوقد(، )لم یعدل(، )لم یلتفت(، )مصغ(، )الوغي
َترى نصبة الكلام وھیئتھ، تروم منك أن تنسى ھذا "، ویجعلك " من الذكر والصمت عن الإفادة أزید للإفادةأفصح

َالمبتدأ، وتباعده عن وھمك، وتجتھد في ألا یدور في خلدك ولا یعرض لخاطرك، وتراك كأنك تتوقاه توقي الشيء  َ
  .)٢("تكره مكانھ، والثقیل تخشى ھجومھ

: استحضار لصورة السیف وھو یقوم بما یقوم بھ، بینا في قولھ) یبري(و) یغشى: (ضارعكما أن في التعبیر بالم
تحقق الوقوع وكون ذلك حاصل لا محالة وما یحجبھ عن ذلك سوى : وھو لما یدرك بعد، فالوجھ فیھ) َأدركت(

ِیبري(و) متوقد(ھمة الفارس وأمره، وفي كلمتي   كأنھ شعلة نار یتقد ً، إیحاء بحدة السیف الشدیدة والتي تجعلھ)َ
  .  ولا یلوي على شيءاً، فیقضي على ما یطیح بھ قضاء مبرماً ویلتھب التھاباًاتقاد

                                                 
  ١٣٤، ١٣٣أبو كریشة ص. ینظر الخیال الشعري في شعر وصف البحتري د)  (١
  ١٣٥، ١٣٤ وینظر الخیال الشعري عند البحتري ص١٥١، ١٧٠دلائل الإعجاز ص)  (٢



 ١٤٢

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقتـلٌ  َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصـیب فمـا لـھ من مقتـل* َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ  

یبھ، أما ما یوجھ إلیھ من ما یمسھ یدركھ الفناء ویذوب تحت لھ"فھو على كل حال ماض لا یأبھ بما أمامھ، إذ كل 
  .)١("ضربات، فإنھا ترتد خاسئة كلیلة، خاسرة بائرة

وھنا ینقدح خیال البحتري لیقدم لسیفھ البتار صورة بیانیة، تمثل وھج ھذا السیف وتصور بریقھ وما یبدو على 
  : صفحتیھ من شعاع ألوان متداخلة وغریبة، فیقول

ُُوكأنمــا سـود النمال وحمرھـ َ ِ َِ ُ َّ َ ِدبَّت بـأیـد في قـــراه وأرجل* ا َ َُ ََ ُ َ ٍ ِ َ 

ِِِوكأن شاھـره إذا استعصـى بـھ  ِ َ ِ ُ ُ َّ ََ ِفـي الروع یعصى بالسماك الأعزل* َ َ َ ِ ِّ ِ َََ ِ 

ًحمـلت حمائلـھ القدیمـة بقلــة  ََ َََ ُ ََ َ ُ ُ ة لم تذبل* ِ ِمن عھـد عــاد غضَّ ُ ََ َ ً ٍ ِِ َ)٢( 

ًالسیف العجیب الشأن، من أشعة تخیل لرائیھا أنھ یشاھد نملاوھو بذلك یكشف عن أن ما یبدو على صفحتي ھذا  ِّ 
 مختلف الألوان یدب على ظاھره، إنما ھو في الحقیقة تموجات للضوء التي ما كان لھا أن تحدث، لولا أن اًكثیف

ُُھذا السیف جید الصنع، ولاغرو فھو حین سقي وطلي، سقي بمائھ وطلائھ الأصیل الذي أعطاه ھذا البریق ا لأخاذ ُ
  .بالألباب اللافت للأنظار

ثم إن شاھره المستعصم بھ في حرب أو شدة، عادة ما یكون بعید المنال صعب الاقتراب منھ، لأنھ بإمساكھ إیاه 
 ھناك في أجواز الفضاء بحیث لا یطمعون في الوصول إلیھ ولا یقوون على النیل اًكأنما یحتمي عن عداتھ بعید

 إلى أن الحدید الذي صنع منھ، حدید غض غیر متآكل اًیثھ عن وصف السیف مشیروھنا ینھي البحتري حد.. منھ
والحدیث عن أثر ھذه الصور .. ولا صدئ، وھذا مما یزید من قیمتھ ویرفع من قدره ویقوى من عزیمتھ وتأثیره

  . في المبحث التالي– بمشیئة الله –البیانیة في أداء الغرض المسوق لھ الكلام سیأتي 

 والذي نرید أن نختم بھ ھذا المبحث، ھو الانتھاء إلى أن شاعرنا :ة إلى تراكیب القصیدة ومفرداتھانظرة فاحص
استطاع أن یبرز قدرة فائقة على انتقاء الأسالیب المعبرة، وفي حین استطاع معاصرو البحتري كأبي تمام ومسلم 

 العقلي وصناعة الشعر الجدید، وأن یتنمقوا الرقي: بن الولید وغیرھم أن یواكبوا في تعبیراتھم وتراكیب أشعارھم
حافظ البحتري على الأسالیب العربیة الموروثة وعلى عمود الشعر "، اًویتأنقوا اللفظ ویجعلوا البدیع صنعة ومذھب

  .)٣("العربي، فجاء أسلوبھ أقرب ما یكون إلى أسلوب البادیة

النحو الذي ذكرنا، ھي وإن أتت في كلامھ مألوفة وھذه الأسالیب التي لجأ البحتري إلى استخدامھا وجاءت على 
 ما یستخدم أسلوب اًفھو كثیر.. الاستعمال، إلا أن ما نلحظھ علیھا ھو أن استعمالھ لبعضھا جاء بصورة لافتة للنظر

 وذلك لما تحملھ ھذه الأسالیب من معان تخدم غرضھ من – وھو بالطبع من الأسالیب الإنشائیة الطلبیة –الاستفھام 
، ولك أن تتأمل في اًالأمر والحث على الفعل، ومن نحو التقریر الباعث على إمكانیة جعل المستحیل ممكن: حون

  :ذلك قولھ

ـم    ٍمـاذا علیك مـن انتظـار متیَّـ َ ُ ِ ِِِ َََ ك وقفة في منـزل*   َ ِبل ما یضــرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ  

ُأ◌و مـا رأیت المجد ألـقى رحلــھ    َ ََ َََ َ َ َ َ َفي آل طل*   َ ِــحة ثم لم یتحـــولِ َّ َََ َ َ َّ ُ َ  

                                                 
  .١٣٥الخیال الشعري عند البحتري ص)  (١
: ض�رب ب�ھ ك�ضربھ بالع�صا، ال�سماك الأع�زل: الظھ�ر أي ص�فحتا ال�سیف، واستع�صى: قراالحشرة الضئیلة المعروف، ال: النمال جمع النمل وھي)  (٢

  الطري: واحدة البقل وھو ما نبت في بزره لا في أرومة ثابتة، الغض: علاقات السیوف، البقلة: الكوكب النیر الذي لیس أمامھ شيء، الحمائل
  ١٥١لي صعبد الھادي عبد النبي أبو ع. الطبیعة في شعر البحتري د)  (٣



 ١٤٣

ومنھا الأسالیب الشرطیة، سواء منھا ما كان مقطوع وقوعھ، أو كان على العكس من ذلك، أو كان ممتنع جزاؤه 
ِفلو انھا بذلت لنا لم تبذل: (لامتناع شرطھ، وخذ من ذلك قولھ َُ َ ْ * َّإن سیل عي عن الجواب فلم یطق : (، وقولھ)ُ

  :ِ السیف المھدى لھ من قبل ممدوحھ، وقولھ في وصف)اًرجع

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتلٌ    َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصیب فمـا لــھ من مقتل*   َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ  

  :، وقولھ)لا تكلفن لي الدموع: (ومنھا أسلوب النفي كما في قولھ

ٍما الحسن عندك یا سعـاد بمحسن    ِِِ ُ ِ ُُ ُُ ُُفیما أتاه ولا الجمال بمجــ*   َ ِ ُ َ َ ِـملَ ِ  

وھو إن استخدم الأسالیب الخبریة، فعادة ما یختار منھا تلك التي یخاطب فیھا قلب السامع وعقلھ، وكأنھ یرید من 
  : قولھ في وصف الجوادًخلالھا أن یشاركھ أحاسیسھ ومشاعره، وتأمل في ذلك مثلا

ًوتخالھ كسي الخــدود نواعمـ ِِ ََ َ ُ َ ُ ُ ُ َمھما تواصلھا بلحـظ ت   *   اَ ٍ َ ُِ ُ ِ ِخجـلَ َ 

ُُُوتراه یسطع في الغبــار لھیبـھ    َ ُِ َ َ ُ َ ًلون*   َ ًّ وشـداَ َ ِ كالھـریق المشعلاَ ََ ُ ِ َ 

ُوتظن ریعــان الشباب یروعـھ    ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ ِمن جنـة أو نشـوة أو أفكـل*   َ ََ َََ ٍٍ َ َّ َ ِ 

جيء الخبر على كما لوحظ على أسلوبھ الخبري في القصیدة التي نحن بصددھا، كثرة حذف المسند إلیھ وم
  .صیغة اسم الفاعل، وما ذلك إلا لما یحدثانھ من أثر على نفس السامع على نحو ما فصلنا

وما من شك أن ما اصطفاه شاعرنا من أسالیب جاءت جمیعھا على ما اقتضتھ الأحوال وسیاقات الكلام، وكانت 
 قصیدتھ في مدح القمي وسیفھ وجواده، تقطر رقة وعذوبة، ساھم بشكل أو بآخر في إبراز المضامین التي احتوتھا

وسر ذلك باختصار شدید ھو .. كما أبرزت قبل ذلك وعند ذكره الطیف والمحبوبة شجن الوجدان وصدق العاطفة
  .   طریقتھ في المشاكلة بین الألفاظ والمعاني بشكل جید ودقیق

 ما یعمد في مقام اًإننا نلاحظ أنھ دائمفإذا ما انتقلنا للحدیث عن انتقاء البحتري لألفاظھ ومفردات تراكیبھ، ف
الحدیث عن الغزل والمدح والوصف، إلى اختیار الواضح الجلي والسھل الممتنع منھا، حتى لكأنھ وقد تجسد فیھ 

، وقول )١("ُألفاظ البحتري، كأنھا حسان علیھن غلائل مصبغات وقد تحلین بأصناف الحلي: "قول ابن الأثیر
 قد اختار ألفاظھ العربیة الخالصة بعیدة عن التوعر، – على وجھ العموم –تري البح"إن : بعض المعاصرین

ِ بما أخذ على أبي تماماًمتسمة بالألفة والقرب من القلوب، وكان في ذلك مستفید وكان البحتري في صنیعھ ھذا .. ُ
الموالي الذین وإن كانوا قد  منھم من اً مع من ینشدھم شعره من الخلفاء والوزراء والقواد والكتاب، وكثیراًمتجاوب

ثقفوا العربیة فإن الكثیر منھم ومن العرب الخلص، لا یعرفون الغریب ولا یستسیغون الحوشى من الألفاظ، 
 حتى تطمئن لما –، وحسبك )٢("َبالإضافة إلى أن الألفاظ الجافیة الوعرة لا تتواءم وتلك الرفاھیة والنعیم العباسیین

  :قولھ في مدح القمي أن تقرأ للبحتري –ذكراه 

َسـار إذا ادلـج العفاة إلى الندى    ِِ ُ ُ َ َّ ِ ـل*   ٍ ِلا یصنع المعروف غیـر معجَّ َََ ُ ََ َ َ ُ 

َّعال على نظـر الحســود كأنما    ََ َ ِ َ ِ َ َ ِِجذبتـھ أفراد النجـــوم بأحبل*   ٍ ُُ ََ ُ َُ ََ 

ُو ما رأیت المجد ألـقى رحلــھ   َأ َ ََ ََ َ َ َ َّفي آل طلحة ثم*   َ ُ َ َ َ ِ لم یتحــــولِ َّ ََ َ َ  

                                                 
  ١٩٥/ ١المثل السائر )  (١
  ٢١٦البحتري بین نقاد عصره لصالح حسن الیظي ص)  (٢



 ١٤٤

  :وقولھ في وصف جواده

ٍماض وإن لم تمضـھ یـد فارس    ِ ُ َ ِِ ُ َ ِ َ ِبط◌ل ومصـقولٌ وإن لم یصقـل*   ٍ َََ ُ َ ِ َ ٍ َ َ 

ٍیغشى الوغى فالترس لیس بجنـة    َّ َََ ِ َ ُُ َ ِمن حده والـــدرع لیس بمعقل*   َ َِِِ َ ِ ََ َ ُُ ِّ  

َمصغ إلى حكم الردى فـإذا مضى    ِِ َ َ ِ ُ ٍ ِم یلتـفت وإذا قضـى لم یعدلَلـ*   ُ َِِ ََ َ َ ِ َ  

  :ثم نظرة عابرة وعلى سبیل المثال، إلى قولھ یصف طیف محبوبتھ

ْبرق سرى في بطن وجرة فاھتـدت    َ َ َ َ ََََ َ ِ ٌ ِبسناه أعناق الركـاب الضلــل*   ْ َّ ُ ِ ِ ُ َ ُ َ ِ 

َمن غـادة منعـت وتمـنع نیلـھا    َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ َََفلـو انھـا بـذلت لن*   َ ِ ُ َّ َ ِـا لم نبذلَ ُ َ َ 

  : وقولھ في وصف فرس ممدوحھ

ـل    ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكــــل المبنـي إلا أنـھ    َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جاء كصورة في ھیكل*   َ َََ َ ٍ َ ِ ُ  

ر، وعدم تكراره لھا وھو إن كررھا لا یتابع بینھا بدون تجد أن مما یحمد للبحتري استخدامھ حروف الج
 إذا اً عن أن تكرارھا عیب في الكلام، ھي تحتاج إلى غیرھا في التعلق والارتباط، فالذھن تلقائیًفواصل، ففضلا

 اًسمع الحرف اتجھ إلى متعلقھ، فإذا تتابعت لم یستطع أن یلاحقھا في البحث عن متعلقاتھا، الأمر الذي یخلق نوع
ومن ثم تلحظ أن قصیدة البحتري قد خلت من ھذا .. من تشتت الفكر ویجعلھ یفقد الصلة بین الألفاظ ومعانیھا

  . التكرار المعیب والتتابع المخل

  

  

  

  

  

&&&&&&  
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  الفصل الثالث

  في لامیة البحتري  الصورة البیانیة والتحسینیة والفنیة

ِّفي مدح ابن عیسى القمي ُ  

  
   الصورة البیانیة في لامیة البحتري في مدح القمي وجواده وسیفھ:الأولالمبحث 

  
   الصورة التحسینیة في لامیة البحتري في مدح القمي جواده وسیف:المبحث الثاني

  
   الخصائص الفنیة في لامیة البحتري في مدح القمي وجواده وسیفھ:المبحث الثالث

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ١٤٦

  لامیة البحتري في مدح القمي وجواده وسیفھالصورة البیانیة في : المبحث الأول

   :طرق الأداء ودورھا في تشكیل الصورة

باعتباره الذي ینبني على أساسھ المجاز اللغوي بصوره ) التشبیھ( أھمیة كبیرة على اً وحدیثاًعلق النقاد قدیم
فنیة، ولھذا كان من المھم أن  في تشكیل الصورة الاً كبیراً یلعب دور– كما ھو معلوم –المختلفة، ذلك أن التشبیھ 

 في بدایة ھذا المبحث على أھم ما قیل بحقھ، لكي نقف بالتالي على بعض الأمور التي تعین على ما نحن ًأمھد قلیلا
 تحلیلھا واسكتناه ما بالقصیدة من صور البیان اًبصدده من دراسة الصورة التشبیھیة في لامیة البحتري، وأیض

  .الأخرى

أن نشیر ھنا إلى أن اللغویین والنقاد القدماء اھتموا بالتشبیھ، وإلى أن ھذا الضرب من الأداء : ومن نافلة القول
، )١( من أصول الشعرًكان مثار إعجابھم واستحسانھم، وأن البعض منھم وصل بھ الأمر إلى أن یجعلھ أصلا

  : والسبب في ذلك ببساطة شدیدة

 عن أن كثرتھ الملحوظة في الشعر الجاھلي أمر لفت انتباه ًفضلا..  للانتباهاً وجذباًالتشبیھ أكثر ظھور"أن 
  .)٢("اً ودائماً شدیداًاللغویین لفت

والشواھد على ھذا الاھتمام كثیرة في كتب القدماء، ومن أوضح ھذه النصوص ما یروى عن عبد الرحمن بن 
: فصفھ لي یا بني، قال: ، قال)ني طائرلسع: ( فقال لھ– اً وكان صبی– إلى أبیھ اًحسان بن ثابت، من أنھ جاء باكی

، فحسان ھنا یربط بین الشاعریة وبین القدرة على )٣(قال ابني الشعر ورب الكعبة: ، قال حسان)كأنھ ثوب حبرة(
ِافتتح الشعر بامرئ القیس وختم بذي الرمة: "ولا عجب أن نرى أبا العلاء بعد ذلك یقول.. التشبیھ ِلمـا : ، یعني)٤("ُ

 عبارة أبي العلاء، اًرھما من كثرة التشبیھات، آیة ذلك ما ذكـره ابن سلام بحق امرئ القیس، مفسرتمیز بھ شع
  .)٥(" ذو الرمةاً، وأحسن الإسلامیین تشبیھاًكان أحسن الجاھلیین تشبیھ: "قال

مامھ بھ أن ، وكان من مظاھر اھت٣٢٢، ابن طباطبا العلوي ت اً بالغاً وأولوه اھتماماًوممن عنوا بالتشبیھ كثیر
اعلم أن العرب أودعت أشعارھا : "نظر إلیھ على أنھ وثیقة تعرف منھا حیاة الأوائل وحیاة بیئتھم، وھا ھو یقول

من الأوصاف والتشبیھات ما أحاطت بھ معرفتھا، وأدركھ عیانھا ومر بھ تجاربھا، وھم أھل وبر وصحونھم 
 على ما اً صادقاًفشبھت الشيء بمثلھ تشبیھ..  منھا وفیھاالبوادي وسقوفھم السماء، فلیست تعدو أوصافھم ما رأوه

  .)٦("ذھبت إلیھ في معانیھا التي أرادتھا

وراح ابن طباطبا یبین إمكانیات الصورة التشبیھیة، ویوضح أنھ بالإمكان عن طریق التشبیھ رسم صورة الھیئة 
تشبیھ الشيء بالشيء صورة وھیئة،  ":والمعنى والحركة والبطء والسرعة واللون والصوت، إذ التشبیھات تعني

، وربما امتزجت اً أو صوتاً وسرعة، ومنھا تشبیھھ بھ لوناًومنھا تشبیھھ بھ معنى، ومنھا تشبیھھ بھ حركة وبطئ
ھذه المعاني بعضھا بعض، فإذ اتفق في الشيء المشبھ بالشيء، معنیان أو ثلاثة معان من ھذه الأوصاف، قوي 

  .)٧("التشبیھ وتأكد الصدق فیھ

وھذا المحیط الذي یستمد منھ الشعراء تشبیھاتھم لیست أشیاؤه على درجة واحدة من الوضوح والقرب، وإنما 
، فھناك أشیاء خفیة لا تستشعرھا إلا العیون الحادة ولا تحسھا إلا النفوس التي على اً شدیداًتختلف في ذلك اختلاف

                                                 
  ٢٨ینظر قواعد الشعر لثعلب ص)  (١
  ١١٢جابر عصفور ص. الصورة الفنیة د)  (٢
  ١٩١، وأسرار البلاغة ص٦٥/ ٣ینظر الحیوان للجاحظ)  (٣
  ١٩٦٨ ت عبد السلام ھارون القاھرة ٨٤/ ٤البیان والتبیین )  (٤
   بتصرف٥٥محمود شاكر ص. طبقات فحول الشعراء ت)  (٥
  ١٧عیار الشعر لابن طباطبا العلوي ص)  (٦
  ٢٣السابق ص)  (٧



 ١٤٧

 – ٤٧١ وعلى رأسھم شیخ البلاغة الإمام عبد القاھر ت –درجة عالیة من الوعي والیقظة، ولقد نظر البلاغیون 
نظرة تقویم إلى التشبیھ من ھذه الجھة، فأشاروا إلى أن التشبیھات المستمدة من الأشیاء الواضحة القریبة تشبیھات 

َنازلة مبتذلة، كالتشبیھات المستمدة من الأشیاء التي یكثر دورانھا على العیون، ویدك ترددھا في مواقع  ُ الأبصار، َ
  .)١(والتي تدركھا الحواس في كل وقت أو في أغلب الأوقات

ولسنا الآن بصدد التأریخ لمصطلح التشبیھ، ولا سرد ما ذكره البلاغیون في تعریفھ ولا ما ذكروه في أحوالھ 
تعد  – ومن ورائھا بالطبع الاستعارة والتمثیل –ولكن وددت فقط التركیز على أن الصورة التشبیھیة .. وصوره

وسیلة كشف مباشرة، تدل على معرفة جوانب خفیة من الأشیاء بالنسبة للشاعر الذي یدرك، والقارئ الذي یتلقى، 
كما وددت من خلال ..  عملھ بشكل ناجع ومؤثر– ومن ورائھ كما قلنا طرق الأداء الأخرى –وبذا یعمل التشبیھ 

 منھ إلى إظھارھا اًبحث عن ھذه الأمور الخفیة، سعی ما كان یاًذلك الوصول إلى أن البحتري في تشبیھاتھ دائم
  .وكشف أستارھا

  :وأثرھا في تأدیة المعنى المراد) الطیف والتغزل بالمحبوبة: (الصورة البیانیة في حدیث البحتري عن: - ١

  : فتراه في قولھ

ًأھـلا ِِ بذلـكم الخیـال المقبـــل  َ ِِ ُُ َ ُ َََفعـل الـذي نھـواه أو لم ی*  ِ َ ْ َ ُ َ َّ ِفعلَ َ 

ْبرق سرى في بطن وجرة فاھتـدت   َ َ َ َ ََََ َ ِ ٌ ِبسناه أعناق الركــاب الضلـل*  ْ َّ ُ ِ ِ ُ َ ُ َ ِ  

ِّإنھ یسري كنسیم الصبا فیطیب ما مرَّ بھ، كذلك ھو : جعل الخیال كالبرق لإشراقھ في مسراه، كما یقال"قد 
  .)٢("ِّیضيء ما مر حولھ وینور ما مر بھ

 بالتقصیر لذكره اًجل ذلك بالعیب لأنھ غالى، لا یستقیم مع ما عابھ علیھ أیضوفي وصف الباقلاني البحتري لأ
، مما یتبدى بھ )بطن وجرة"(ذلك أن .. فحسب، بما یعني أن بطون الأودیة مما ینورھا النور القلیل) بطن وجرة(

  . )٣("اً وھو حسن جد– وتجري فیھ عناصر بدویتھ –شعر البحتري 

 ابتدعھ البحتري، لاستمداده من انبثاق النور الحسي من اً وإن لم یكن شیئ–ورة كما أن إشراقة الخیال المن
 وضیاء، وكذا تشبیھ المحبوبة اً وتشبھھ بالبرق تألق–وضاءة الوجوه وشرف الأنساب وھو شائع بین أشعار العرب 

 :    في قولھً واعتدالااًبالغصن لین

َمن غـادة منعــت وتمـنع نیلـھا    َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِ  فلـو انھــا بـذلت لنـا لم نبذل* َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ َ 

ل والغصن غیـ    َََكالبدر غیــر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر مھیَّل*   َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ 

كل ھذا وإن لم یكن تحتھ جدید، إلا أن .. ، إلى غیر ذلك من المعاني التقلیدیةاً وردفاً بالكثیب قواماًوتشبیھھا أیض
 في تصویر طیف الخیال بالنور المتوھج المتألق ًالخفي والطریف والذي لم یسبق إلیھ البحتري، نراه ماثلاالمعنى 

كأنھ البرق، الذي لم یقتصر دوره على تبدید ظلام اللیل لینیر الطریق لنفسھ فقط، بل إنھ لیمتد أثره لیضيء دروب 
وعلى غرار .. افل بنوره الساطع فلا تضل الطریقالصحراء وشعابھا، فیبدد ظلمتھا ویؤنس وحشتھا وتھتدي القو

ْطریقة البحتري التي آثرھا على غیرھا، جاء قول أبو الطحمان القیني َ َ َ َّ:  

                                                 
  . وما بعدھا٩٠ینظر أسرار البلاغة للجرجاني ص)  (١
  ٦٧إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٢
   بتصرف٣٢٤أبو موسى ص. الإعجاز البلاغي د)  (٣



 ١٤٨

ْدجى اللیل حتى نظم الجزع ثاقبھ* أضاءت لھم أحسابھم ووجوھھم  َ َّ ُ  

ھ في حاجة إلى ضوء اھتداء الركاب الضلل یكفیھ قلیل من السنا، بخلاف أن ینظم الجزع ثاقبھ، فإن"ذلك أن 
 لمن ینظم عقد المساعي اًولما كان أبو الطمحان یذكر الأحساب والأنساب جعل ضیاء وجوھھم منیر.. ساطع

والفعال، ولما كان البحتري یذكر خیال الصاحبة، جعل سناه یھدي أعناق الركاب الضلل التي بدت وكأنھا تبحث 
  . )١("عن الأحبة

التشبیھ المؤكد منزوع الأداة، إنما كان یھدف إلى بیان مدى غایتھ في الدقة، ومجيء التشبیھ الأول على صورة 
لأن العامة یتبادر إلى أذھانھم تناسب المشبھ بھ للمشبھ في الشكل والصورة، لكن لا یدرك التناسب على وجھ الدقة 

: لشبھ ودل على أنھإلا الخاصة، ولذا احتاج التشبیھ إلى وصف المشبھ بھ بھذا الوصف الذي أومأ إلى وجھ ا
  . )٢(سریان واھتداء على وجھ معین

، وإن لم یعدم التشبیھ معھا من لطیفة تجعلھ في )كالبدر: (والأمر بھذا یختلف عما ذكر البحتري فیھ أداة التشبیھ
  في الاستعمال، وتفید المشابھةاًھي أكثر أدوات التشبیھ شیوع"التي ) الكاف(مصاف التشبیھات الجیدة، ذلك أن 

ن وضعھا مجيء التشبیھ معھا )٣("على المقاربة َ، ھي وإن أفادت ذلك ھنا ونمت عن شيء من الابتذال، فقد حسَّ
  : فیما قدرت فیھ من قولھاً، وذلك في التشبیھ بالبدر وأیضاً أو مشروطاًمقید

ل والغصن غیـ    َََكالبدر غیــر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعـص غیر *   َ ََـر ممیَّـ َ ِِّ ْ َ ٍ َ ِمھیَّلُ َ ُ 

ُ فیطرد اًذلك أن من أعظم مواطن تبدیل البعید بالقریب وتحویل المبتذل إلى غریب، أن یجيء التشبیھ مشروط
ْلم یرد مطلق التشبیھ بالبدر والغصن والدعص، "والبحتري ھنا .. منھ ما یشوه الصورة أو یخرجھا عما أرید بھا ِّ

َّ ونتعمل لھ لنلحقھ بالمشبھ بھ للبون القائم بینھما، أما التشبیھ لأن ھذا التشبیھ المرسل فیھ أننا نحتفل بالمشبھ
المشروط الذي جاء علیھ ھذا البیت، ففیھ أننا لا نلحق المشبھ بالمشبھ بھ إلا بعد تقید وشرط، وكأننا نشعر أن ھنا 

وھذا فرق دقیق في غمیزة في المشبھ بھ یجب إبعادھا قبل أن نلحق بھ المشبھ حتى لا یقع منھا شيء على المشبھ، 
  .   )٤("الإبانة، لو حققتھ وجدت المشبھ كأنھ یعلو فوق المشبھ بھ من بعض جھاتھ، وعلى ھذا استحسنھ أھل العلم

  :الصورة البیانیة في وصف البحتري الطلل والصبر على الفراق وأثرھا في تأدیة المعنى: - ٢

  :والبحتري في قولھ

َمـاذا علیك مـن انتظـار مت ُ ِ ِِِ َََ ــم   َ ك وقفة في منـزل*   ٍیَّـ ِبل ما یضــرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ 

ِإن سیل عي عن الجواب فلم یطــق    ِ َُّ َ َ ََ ِ ََ ًرجـع*   ِ ِ فكیف یكون إن لم یسـألاَ َ ُ َ ِ ُ َ َ َ َ 

ُُیستنطق الدیار، ویجعل ھذا المنزل الذي یذكره بمحبوبتھ  لوا عنھ، وأن ما "ِّ ذا توق شاج على ساكنیھ الذین ترحَّ
 الذي یجده الشاعر، فالشاعر یتكلم ویحاور العازل، أما ھذا المنزل فإن صمتھ ھذا ذھول من ھول ما یجد، فوق: بھ

  .)٥("حتى إنھ لو سئل عي عن الجواب، وھذا ھو أصل بناء البیت

والبحتري باستنطاقھ المنزل على طریقة الاستعارة المكنیة یعمد إلى تشخیصھ، وھذا التشخیص بحد ذاتھ مزیة 
لوب الاستعارة، إذ بھ ومن خلالھ یتأكد المعنى ویرسخ في ذھن المخاطب، كما أن من شأنھ أن یخلع الحیاة في أس

                                                 
  نوع من الخرز : َوالجزع بتصرف، ٣١٦السابق ص)  (١
  ٨٣بسیوني فیود ص. ینظر علم البیان د)  (٢
   ٣١٥عبد الحمید العیسوي ص. بیان التشبیھ د)  (٣
  ٣٢٥الإعجاز البلاغي د أبو موسى ص)  (٤
  ٣٣٠الإعجاز البلاغي ص)  (٥



 ١٤٩

 اًعلى ما لا حیاة فیھ، بحیث تصبح الأمور المجردة ماثلة أمام الأعین، ویصیر فاقد الحیاة بتیك الاستعارة حی
  : ، في بعض مطالع قصائده قولھاً أیضولك أن تستشعر ھذه المعاني جلیة وأنت تقرأ للبحتري.. اًمتحرك

ُلا دمنة بلوى خبت ولا طلل  ٍ ْ ََ َ ِِ ِ ٌ ًیرد قولا* ْ ُّ ُ على ذي لوعة یسلُ ََ ٍ)١(  

  : وقولھ في معنى ما سبق

ِعست دمن بالأبرقین خوال  َ َ ٌ ُترد سلامي أو تجیب سؤالي* ْ ُّ َ)٢(  

ا ما وجدتھ لھما من الابتداءات في ھذا فھذ: "ًوقد استحسنھما الآمدي وفضلھما على ابتداءات أبي تمام قائلا
، )٤("وبیت البحتري أحلى وأبدع: " في موضع آخرًوقائلا.. )٣("اً وأصح سبكاًوبیتا البحتري أجود لفظ.. الباب

كذا بعد ما استشعر منھما ما فاق فیھ .. وذلك إثر مقارنة أخرى بینھما في وصف الدیار والبكاء على الأطلال
جوھر الشعر في كل لغة ھو التأثیر الشدید في النفوس، فالشعر لا یلجأ إلى المنطق " ذلك أن ..البحتري فیھ صاحبھ

 كذلك لا یخاطب العقل، بل وجھتھ الروح والقلب والعاطفة، وحتى یكون الشعر – كما في النثر –ولا إلى الحجة 
 ویتخذ من اًریقة التصویر منھجَآخذ في النفوس وأعلق بالقلوب وأطرب للأفئدة، لا مناص من أن یجعل الشاعر ط

  .   )٥(" لصوغ شعرهًالتمثیل والتخییل سبیلا

وعلى نحو ما برع البحتري وأفلح في صیاغة ابتداءات كان التخییل فیھا مضرب المثل، فعل الشيء ذاتھ في 
  : فیھًتمثیلھ الذي أورده في مدحتھ للقمي قائلا

َولقد سكنت من الصدود إلى النـوى  ِ ِِ ُ َ ُ ََ َ َ ِِوالشـري أريٌ عند أكل الحنظـل* َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ  

ًفالصدود الذي ھو ھم أھل الھوى وموضع شكایتھم، یصیر لدى صاحبنا أمر ً مرضي◌اُّ َّ ْ  عنھ، وذلك حین یطوف اَ
ٌّبھ ھم آخر یفوقھ، وھو النوى الذي یمثل القمة المفجعة بین القلوب المتآلفة، وھذه دعوى عریضة یدعیھا البحتري 

ن یدعم حجتھا ویثبت أركانھا ویقوي دعائمھا، ولیس ثمة شيء یسعفھ خلا ضرب المثل الذي یزیل تحتاج منھ لأ
ْوالشري أريٌ عند أكل الحنظل: (ُعن ھذه الدعوى الشكوك ویلقي علیھا مزید بیان، وذاك قولھ ُ ، فلأن یكون المر )َّ

لیھا اثنان، وعلیھ وجب التسلیم  عند ما ھو أمر منھ، أمر لا یماري فیھ شخصان ومسلمة لا یختلف عًعسلا
للبحتري بأن فراقھ لمحبوبتھ یھون إلى جوار معاناتھ الفقر وخشیتھ العوز، إن ھو استسلم لھواه ولزمھا وآثر الثانیة 

  :وقد قرر البحتري مواصلة ضرب المثل لھذا المعنى البعید الغریب لیؤنس النفوس بھ، فقال.. على الأولى

َوكذاك طرفة حین أ ََ ُ َ َ َ ًوجــس ضربة َ ِفي الرأس ھـان علیھ قطع الكاحل* ََََ ِِ ُ َ َ ََ ِ َ  

َ آخر لیزید من قناعتنا بصحة ما ارتآه، تمثل في فعل طرفة عندما آثر فصد أكحلھ ونزف دمھ اًفذكر شاھد َ  عند –َ
 وما من شك أن ضرب المثل من شأنھ أن..  على ضربة الرأس التي أوجس منھا خیفة–اختیاره إحدى المیتتین 

  .یزید الأمر قناعة وجلاء، وبخاصة عندما یستشھد لھ بأحداث جرت وكان لھا وقعھا المؤثر على النفوس

  :الصورة البیانیة في وصف البحتري جواد ممدوحھ الذي أھداه لھ: - ٣

                                                 
آث�ار الن�اس وم�ا س�ودوا م�ن آث�ار، : رد دمی�ة وتعن�يوالدمن مف�..  من مطلع لقصیدة لھ في مدح أبي سعید محمد بن یوسف١٧٥٨/ ٣دیوان البحتري)  (١
  علم لصحراء بین مكة والمدینة یقال لھ خبت الخمیش: ما التوى وانعطف من الرمل أو مسترقھ، وخبت: یسأل، اللوى: یسل

ْبرق ومراد بھم�ا أبرق�ي حج�ر من عسى التي للترجي، الأبرقان تثنیة الأ: وعست.. من مطلع قصیدة في مدح بني المھلب١٧٠١/ ٣دیوان البحتري )  (٢ ُ
  منزل على طریق مكة من البصرة: الیمامة وھو

  ٣٨٠الموازنة بین شعر أبي تمام والبحتري للآمدي ص)  (٣
  ٢٣٣/ ١ وینظر العمدة لابن رشیق ٤٠٣السابق ص)  (٤
   بتصرف٢٢٠عبد الفتاح لاشین ص. علم البیان د)  (٥



 ١٥٠

  : یقول

ـل   ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*  َ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

َكالھ ُیكـــل المبنـي إلا أنــھ  َ َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ ِفي الحسن جاء كصورة في ھیكل*  َ َََ َ ٍ َ ِ ُ  

 على ًومما ھو معلوم أن وصف الممدوح بالأغر المحجل مما تعاھدتھ العرب، إذ كانت تعد الوصف بذلك دلیلا
 كشھرة اً مشھورأغر محجل، إذا كان: یقال: "لأبي العلاء المعري) معجز أحمد(الشھرة والتمیز والظھور، ففي 

 ، وفي )٢()"ھو أغر محجل: (یقولون في الشيء المشھور: "، وفي خزانة الأدب)١("الفرس الأغر المحجل
، وفي الحدیث عن )٣("بیاض یكون في قوائم الفرس: التحجیل"، كما أن "الغرة بیاض في جبھة الفرس: "الصحاح

، یعني، أنھم )٤() محجلین من أثر الوضوءاً القیامة غرإن أمتي یأتون یوم: (أبي ھریرة یقول صلى الله علیھ وسلم
ل فلان أمره تحجیلا: "ُیعرفون بذلك وبھ یمیَّزون من بین سائر الأمم، وفي اللسان وھذا ما .. )٥(" إذا شھرهًحجَّ

  .أراده الشاعر لممدوحھ

 یكون على سبیل ، وأن وصف غیره بھما إنما)٦(موضوع للفرس: الأمر الذي یعني أن الوصف بھما في الأصل
  .)٧(التشبیھ، أو المجاز لعلاقة المجاورة على ما أفاده ابن ھذیل في حلیة الفرسان وشعار الشجعان

على أن تشبیھ البحتري فرس ممدوحھ بالھیكل المبني، كان مثار جدل بین العدید من النقاد، فقد رأى فیھ 
، كان أولى وأجمل، ولو أن ھذه الكلمة كررھا )لالھیك(لو اقتصر على ذكر الصورة وحذف "الباقلاني ثقل، وأن 

  .)٨("أصحاب العزائم على الشیاطین لراعوھم بھا وأفزعوھم بذكرھا

كالھیكل المبني : (لو اكتفى البحتري بقولھ"إنما كان یمكن أن یسلم ھذا للباقلاني : وأقول مع شیخي أبي موسى
 فانبعثت من كلمة ھیكل إیحاءات كانت محجوبة عنا، ،)كصورة في ھیكل: (، لكنھ قال)إلا أنھ في الحسن كصورة

بت الھیكل الذي ھو الفرس الضخم، من الھیكل) كصورة في ھیكل: (وذلك لأن لفظة  الذي عنى بھ البناء )٩("قرَّ
فھو إذن قید دقیق وخیط رفیع راعھ الشاعر فصحح من خلالھ عقد المشابھة والإلحاق ولم ینبو .. المشرف العالي

                                                 
  عة الشعریةضمن الموسو٦٠٧معجز أحمد لأبي العلاء، ص)  (١
   ضمن الموسوعة الشعریة٤٥٧٦خزانة الأدب لعبد القادر بن عمر البغدادي ص)  (٢
  )حجل(و) غرر: (ینظر لسان العرب مادتي)  (٣
  متفق علیھ واللفظ لمسلم)  (٤
  )حجل(لسان العرب لابن منظور مادة )  (٥
َّحتى أن كثیرا من أدباء العرب وكتابھم أغرق في توصیف ما لذلك )  (٦ ُمن درجات، وما ذلك إلا لأن العرب كانت تعده أھم أدوات الحرب وأبرز ع�دد ً

حلی�ة (السبق، ویقیسون من خلالھ مدى الشجاعة لدى الف�ارس ودرج�ة فروس�یتھ، ومم�ن كت�ب ف�ي ھ�ذا بإفاض�ة اب�ن ھ�ذیل عل�ي ب�ن عب�د ال�رحمن ف�ي كتاب�ھ 
  : ، فقال تحت عنوان فصل في الغرر)الفرسان وشعار الشجعان

والف�رس ) ُقرح�ة(ُّاسم عام لكل بیاض یكون في وجھ الفرس، وحده ف�ي الق�در أن یك�ون ف�وق ال�درھم، ف�إذا ك�ان ف�ي وج�ھ الف�رس فم�ا دون�ھ فھ�و : الغرة"
، والعرب تتشاءم من القرحة وإن لم یكن معھا بیاض في شيء من أعضائھ، فإذا كانت مع القرحة أدنى بیاض خرجت م�ن حی�ز الكراھ�ة وص�ارت )أقرح(

، وھو أول مراتب الغرر، فإن انت�شرت ف�ي الجبھ�ة ول�م تبل�غ العین�ین فھ�ي )النجم(واسمھا ) غرتھ(ُفإذا زاد على قدر الدرھم البیاض في وجھھ، فھو .. ًمدحا
لازق�ة بأح�د ، فإن كانت النكتة التي فوق البیاض )محلق(والفرس ) الحالقة(، فإن استدارت في موضعھا وتوسطھا لون آخر فھي )أشدخ(والفرس ) شادخة(

، فإن نزلت إلى الخیشوم ول�م )معصفر(والفرس ) العصفور(، فإن سالت الغرة ودقت ولم تجاوز العینین فھو )مھلل(والفرس ) الھلال(جوانب البیاض فھر 
، ف�إن بلغ�ت )ر مبرق�عأغ�(والف�رس ) مبرقع�ة(، فإن ملأت جمیع وجھھ غیر أن�ھ ینظ�ر فی�ھ س�واد فھ�ي )أغر شمراخي(والفرس ) شِمراخ(تبلغ الجحفلة فھو 

ْمغرب(والفرس ) الأغرب(عینیھ فابیضت بھا أشفار العینین فذلك    ".إلخ).. أطیم(والفرس ) الأطمة(، فإن سالت في أحد الخدین فھي )ُ
 ال�شیات، وإنم�ا ش�یة م�ن: التحجی�ل: "، یتكلم عنھ ویذكر تفاصیلھ على نحو ما فعل مع الغرة، وك�ان مم�ا قال�ھ)فصل في التحجیل: (ثم راح وتحت عنوان

ِّخص بھذا الاسم أخذا من الحجل وھو الخلخال، وھو مخصوص بالرجل، فسمي بذلك كل ما ولیھ أو قاربھ على طریق تسمیة ال�شيء بم�ا ج�اوره، ف�إذا بل�غ  ْ َ ً
َّمجبب(ِّالبیاض من التحجیل ركبة الید وعرقوب الرجل فھو فرس  َّالجبة(، واسم ذلك التحجیل )ُ أبل�ق ( إل�ى الع�ضدین أو الفخ�ذین فھ�و ، ف�إن ج�اوز البی�اض)ُ

ْمسرول َ ، ف�إن ك�ان البی�اض ف�ي یدی�ھ إل�ى مرفقی�ھ )أع�صم الیمن�ى أو الی�سرى(، فإن كن في أح�دھما فھ�و )أعصم(، وإن كان البیاض بیدیھ دون رجلیھ فھو )ُ
ِّشيء م�ن البی�اض محج�لا إلا بی�اض ال�رجلین، ولا یكون الفرس ب)المحجل(، فإن كان البیاض برجلیھ دون الیدین فھو )ْأقفز(دون الرجلین فھو  وم�ا ك�ان .. ً

أو ب�العكس، ف�إن ك�ان البی�اض ب�ثلاث ) محجل الأی�امن ومطل�ق الأیاس�ر: (، یقال)مطلق(وما لیس فیھ بیاض من القوائم فھو ) محجل(من القوائم أبیض فھو 
  ٤٨، ٤٦إلخ ینظر حلیة الفرسان وشعار الشجعان لابن ھذیل ص).. ذامحجل الثلاث مطلق ید كذا أو رجل ك(قوائم وإحدى القوائم لیس عنده بیضاء فھو 

  ٤٨ینظر ص)  (٧
  ٦٩إعجاز القرآن ص)  (٨
   بتصرف٣٣٦الإعجاز البلاغي ص)  (٩



 ١٥١

كلمة جاریة في الشعر والكلام، كما أنھا لیست ثقیلة في نفسھا، وإنما عابھا ) الھیكل( لاسیما وأن كلمة بھ الكلام،
وأوحشھا، أن البحتري أراد أن ینبھ إلى أن ھذا الفرس الضخم، لیس كمطلق الھیكل ولا كالھیكل على حالھ، وإنما 

  .ن ضخامتھ قد توھم أن لیس كذلكفیھ من الحسن والاستواء ما یجعلھ كالصورة اللاصقة بجدرانھ لأ

  :وفي قول البحتري وھو یواصل نعت الجواد

َیھوي كما تھوي العقاب وقد رأت   ََ َ َ ُُ َ ًصیـد*  َ ِ وینتصب انتصاب الأجـدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

َّمتوجــسٌ برقیقتیـن كأنمــا   َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ـل*  ُ ِتریــان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ  

ٍّولكل لدى الشاعر ما فرس البحتري، فھو ھذه المرة یشبھھ تارة بالعقاب وأخرى بالصقر، نلمس تفاصیل أخرى ل
ْیناسبھ ویلائمھ في وجھ الشبھ، فھو في اندفاعھ ومروقھ في عدوه، أشبھ ما یكون بالعقاب، وفي وقوفھ ممتشق  َ

للقوة القاھرة كما أنھ مثال القوام منتصب الأطراف ممتد العنق مرفوع الرأس، أشبھ ما یكون بالصقر، فھو مثال 
والتشبیھ ھنا كما یلمسھ كل متذوق من قبیل تشبیھ الھیئات، لكونھا مركبة من أجزاء في كل .. للتحفز النشیط الیقظ

  . من المشبھ والمشبھ بھ، عمد إلیھا الشاعر وقصد إلیھا

كذلك أذنین تغایران أذني غیره،  یختلف فیھما عن سائر الخیول، فإن لھ اً وانتصاباًوكما أن لخیل البحتري ھوی
ُذلك أن في سمعھ رھافة وتوجس وحدة، تصور لك أذناه على أنھما مصنوعتان من ورق رقیق وصل في  َّ
موضعھما من رأسھ، وأن حدتھما وسرعة حركاتھما وإحساسھما بالصوت أشبھ بحس الورق بحفیف الریح، وھذه 

 في إنصات لأخفى الأصوات، وھو إنصات من ورائھ الحذر اًالصورة التشبیھیة المركبة تظھر لك أنھما دائم
 للدبیب اًالمعبرة، فالتوجس الذي یوقظ الأحاسیس من شأنھ أن یجعلھ منصت) متوجس(الشدید الذي تفصح عنھ كلمة 

  . )١( عما ارتفع عنھ من الأصواتًالخفي فضلا

، وفیھ مجاز مرسل علاقتھ الجزئیة، )وافي الضلوع: (وینتقل بنا البحتري فیعبر عن سلامة بنیة فرسھ بقولھ
 عن أنھا التي تھیأ للفارس ًوالنكتة البلاغیة في اختیار الضلوع كونھا التي تعطي لھ المظھر الخارجي الحسن فضلا

ِِوفي حدیثھ عن نسبة الفرس وأن أجداده من الرستمین والتبعیین تشبیھ ضمني، أراد من خلالھ .. المركب المریح
ھذا الجواد وكرم أرومتھ، وأنھ فیھما أشبھ بما علیھ حال الفرس والتتابعة، وھم من ھم ممن إثبات عراقة نسب 

  .  عن كابراًورثوا الملك والشرف والمجد كابر

ًثم ینتقل بنا البحتري بعد، لتصویر ذیلھ وعرفھ مشبھ   : إیاھما بالرداء والقناع، فیقولاُ

َذنبٌ كما سحب الرداء یـذبُّ عن   ُ ََ ُ ِ ِ ُ َ َ ِرف وعـرف كالقناع المسبـلعُ*  َ ََ ُ ِ ِ ٌَ ُ ٍ  

خطأ في الوصف؛ لأن " فیخفق في الأولى ویفلح في الثانیة، ذلك أن تشبیھ الذیل بالرداء الطویل المسحوب، 
ُ، فكیف إذا سحبھ، وإنما الممدوح من الأذناب ما قرب من الأرض ولم اً كان عیب– إذا مس الأرض –ذَنب الفرس 

  : یسیمسھا، كما قال امرئ الق

  )بضاف فویق الأرض لیس بأعزل(

ُأما في تشبیھھ العرف بالقناع .. ، وھذا كلام للآمدي لھ وجاھتھ)٢("أي فوق الأرض بقلیل) فویق الأرض: (فقال
المسبل فجید، لكونھ یرمي إلى وصفھ بالكثافة والغزارة بحیث یتدلى على عنقھ حتى لیكاد یخفیھ، كما یتدلى القناع 

وجدت في كتاب من كتب الروم، أن : "مره، وفي ثنائھ على ما كان ھذا وصفھ یقول ابن قتیبةعلى رأس لابسھ فیغ
                                                 

  ٦٩ وإعجاز القرآن للباقلاني ص١٨١أبو كریشة ص. ینظر الخیال الشعري في وصف البحتري د)  (١
  .٣١٢الموازنة للآمدي ص)  (٢



 ١٥٢

.. صغر رأسھ وشدة سواد عینیھ، وأن یكون محدد الأذنین أجرد كثیف العرف: من علامة فراھة المھر الحولي
  .)١("إلخ

ة غامرة دائمة مستقرة یترجم كما زاد من حسن تشبیھ البحتري ھنا ذھابھ في وصف مشاعر فرسھ، بأنھ في سعاد
ِعنھا بھزة رأسھ ونفض خصلة شعره البادیة في غرتھ البیضاء، ثم وصفھ إیاه في مشیتھ بأنھا أشبھ بمشیة الطرب 

  :الذي یتمایل في تراقص، كأنھ شارب احتسى الخمر فسكر وانتشى، ومشي تحت تأثیر ھذا الشعور

ِكالرائـح النشــوان أكثر مشیھ   ِِ َ ُ َ َ َ ِ َ ًعرض*  َ ْ ِ على السنن البعید الأطولاَ َ َ ِ ََ ِ َ َ 

  :ھذا وقد امتلأت أبیاتھ الأربعة، والماثلة في قولھ

ِِتتوھــم الجـوزاء في أرساغھ   َ ُ َ ُ َّ َ َ ة وجھـھ المتھلـل*  ُ ِِوالبدر غـرَّ ََِّ ََ َ ُ ِ ُُ ُ 

ُصافي الأدیم كأنمـا عنیت لــھ   َ َ ِ ُ َّ ََ َ ِبصفــاء نقبتھ مداوس صیقل*  ِ َ َََ ُ ِ َ ِِِ ُ ِ 

ََوكأنما نفضــت علیـھ صبغـھا   ََ ِِ َ َ َ َّ َ َ ل*   َ ِصھباء للبـردان أو قطربُّـ ُ ُ َ ِ ََ ِ ُ 

ًلبس القنـو مزعفـر َ َ ُ َّ ُ َُ َ ً ومعصفـراِ َ َ ُ ِیدمـى فراح كأنـھ في خیعـل  *  اَ َََ َ ُ َّ َ َ َ 

التي ھي امتلأت بعدید من الصور البیانیة، فمن تشبیھ ضمني تمثل في تشبیھھ البیاض الموجود في الأرساغ 
 في السماء والمعروف بالجوزاء، كما تمثل في تشبیھ بیاض اًفویق الحافر، بذلك النجم الزاھر والذي یبدو معترض

الغرة في جبھة الفرس بالبدر في صفحة السماء، وقد جاءا بطریقة خفیة مستترة ینبئ بھا الأسلوب وتفھم من سیاق 
 على صقلھ أدوات الجلاء والصقل فبدا في رواء جمیل وملمس ٍإلى تشبیھ لجلده الصافي، بما توافرت.. الكلام
ََوكأنما نفضت علیھ صبغھا(ٍإلى تشبیھ لحمرة لونھ المائلة إلى الشقرة، بالخمر المشربة بلون الأدیم .. ناعم ََ ِ ْ ، وما )َ

ھ، وفي صاحب ذلك من استعارة مكنیة تمثلت في تشبیھ الخمر بأنھ كائن حي یملك أن ینفض لونھ على ما شابھ
إلى تصویر في بیتھ الأخیر تمثل في تشبیھ ھیئة الفرس وقد تسربل بحمرة خمریة قانیة، .. ذلك من التخییل ما فیھ

: وقد تخییر لكل ذلك الأداة..  لیس لھ أكماماً ومعصفراً مزعفراًیحسب من یراھا من بعید كأنھ قد كسي قمیص
 التي تفید التشبیھ على الإطلاق، سواء كان الخبر معھا حتى یجعل ذلك كالأمر الظاھر الوضوح، لكونھا) كأن(

  .  ، ناھیك عما تفیده من قوة الشبھ بین الطرفین)٢(اً أو مشتقاً جامداً أو اسمًفعلا

وتستوقفنا تشبیھات البحتري بعد ذاك عند تصویر خدي ھذا الجواد المتفرد، فیشبھھما في نعومة ملمسھما بخدود 
مھما (َقات، اللواتي ما تراھا أیھا الحیي العفیف إلا وتجتھد في غض الطرف عنھا، والحسناوات الناعمات الرقی

ً وكأنھ یستدرك حتى لا یظن بھ سوء وأنھ لشدة –ثم ھو یصف جواده بالقوة المفرطة ).. ِتواصلھا بلحظ تخجل ُ
افره بالأرض  فیشبھ الغبار الناشئ عن سرعة عدوه جراء صك حو–جمالھ ینتابھ ما ینتاب النساء من ضعف 

، وھو قید في المشبھ بھ یقابلھ ھیئة حاصلة في المشبھ، تختل )كالحریق المشتعل(والشرر المتطایر إلى أعلى، بأنھ 
  : ثم ھو في قولھ.. ٌتوازن الصورة لو ترك شيء بھا أو أغفل عن جزء منھا

ُوتظن ریعــان الشباب یروعـھ   ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ ََمن جنـة أو نشـوة أو*  َ ٍٍ َ َ َّ َ ِ أفكـلِ َ َ 

ِِھزج الصھیل كــأن في نغماتـھ   ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبـرات معبد في الثقیـل الأول*  َ َّ َ َ َ َََ ْ َ ِ َ  

                                                 
  ٢٣٥ر لابن قتیبة صعیون الأخبا)  (١
  ٣١٧عبد الحمید العیسوي ص. وبیان التشبیھ د١٣٣، ١٣٢یحیى محمد .  ودراسات في البیان د٤٢٥ینظر دلائل الإعجاز )  (٢



 ١٥٣

یستخدم التشبیھ الضمي في تصویر قوة حصانھ الكامنة في میعة شبابھ، إذ ھي في إفراطھا، أشبھ بقوة من خرج 
ُوتخالھ كسي  (– ھذا وسابقیھ عن شعوره بسبب مس من جن أو نشوة من سكر أو رعدة من خوف، وھو في

 یستخدم أفعال الیقین أو الرجحان في إفادة التشبیھ، وھو رأي –) وتراه یسطع في الغبار لھیبھ(، )اًالخدود نواعم
ویتحول الشاعر في وصف قوة الفرس إلى وصف صوتھ وصھیلھ .. معتبر أساغھ لإفادتھ وقال بھ بعض البلاغیین

 عذبة النغمات لكونھما غایة في الإمتاع والإطراب، بل إنھا فاقت في ذلك من كان فیشبھھما بأنغام حلوة النبرات
  . مضرب المثل

َالصورة البیانیة في وصف البحتري الممدوح وسیفھ الذي أھداه لھ، وأثرھا في تأدیة المعنى المراد: - ٤ َ:  

ي وصف الممدوح نفسھ،  لجواد ممدوحھ، ما لبث أن سارع فاً ودقیقاً تفصیلیاًبعد أن عرض شاعرنا وصف
مستخدما كذلك أدوات وطرق الأداء البیانیة، التي تأخذ بالألباب وتعمل عملھا في تأدیة المعنى المراد، فھو القائل 

  : بحقھ

ٍّلمحمد بـن علي ُِ ِ َّ َِ ِ َّ الشـرف الذي   َ ُ ِلا یـرمـق الجـوزاء إلا من عل*   ََ ََ ِ ّ ِ ََ ُ ُ 

ِوسماحة لولا تـتابع مــزنھ ُ ُُ َ َ ٌ ََ ِفینا لراح المــزن غیـر مبخل*   ـا   َ َّ َََ ُُ َ ُ َ 

ٌوالجـود یعذلھ علیـھ حاتـــم    ِِِ َ َ ُ ُ َ ُ ًسرفـ*   َ ِ ولا جد لمن لم یعـــذلاَ َِِ َ َ َ ٌ ُ 

..  ثم ما یفتأ یبالغ في وصف جوده وعطائھ– مضرب المثل في الذروة والعلو والشھرة –ُفیلحقھ بالجوزاء 
 وإنما ھو –ُ على ما قد یتوھم – بالسحاب اً ما قالھ في الأبیات التالیة تشبیھوبالنظر إلى السیاق تجد أن لیس

َوإذا كان فیض العطاء یشبَّھ .. استمرار لما في البیت الأول، فكما أن شرفھ فوق كل شرف سامق، فكذلك جوده ُ
ًبالسحاب، فجوده سحابة فوق السحاب كلھ، وبھذا الجود صار المزن منوع ُ  یدیھ في مشرق  مع بسطھاً كنوداَ

ھكذا ترى المعاني ھنا تتجاوز المألوف وتبحث عن أفق آخر فوق المعلوم .. الأرض ومغربھا، كما أضحى حاتم 
 ً المتحرق في العطاء عاذلااًوكذا ترى في البیت الثالث حاتم.. وترقى إلى ما ھو فوق الأعلى مما یتواصفھ الناس

ویتمادى البحتري في وصف ممدوحھ على طریقتھ في .. )١(اً لأنھ رأى في عطاء الممدوح عطاء خارقاًلائم
  :ًالمبالغة، قائلا

َسار إذا ادلـج العفاة إلى الندى   ِِ ُ ُ َ َّ ِ ـل*  ٍ ِلا یصنع المعروف غیر معجَّ َََ ُ ََ َ َ ُ 

َّعال على نظـر الحسـود كأنما   ََ َ ِ َ ِ َ َ ِِجذبتـھ أفـراد النجـوم بأحبل*  ٍ ُُ ََ ُ َُ ََ 

 في مد ید العون للمعوزین، والذي ما ضن في ساعة من لیل أو نھار اًي لا یدخر وسعفیصفھ بأنھ المعطاء الذ
ُ وقد عصم ھو من شر النفاثات في العقد ومن نظر الحاسدین –ِبشيء لمستحق ولا استأثر بھ لنفسھ، فكأن النجوم 

علیاء، فجعلتھ بمنأى عن  جرتھ إلیھا ورفعتھ بالأرسان إلى ال–وكیدھم بسبب ما لھ من الفضل علیھم وعلى سواھم 
وإن تعجب فعجب أن یتبع ھذا الوصف البلیغ والتشبیھ المركب بما ھو الغایة في الوصف بالكرم .. لحاق الأذى بھ

  :فیقول بحق ممدوحھ

ُو ما رأیت المجد ألـقى رحلـھ  َأ َ ََ ََ َ َ َ ِِفي آل طلـحة ثم لم یتحـــول*  َ َّ َََ َ َ َّ ُ َ َ 

الممدوح بنسبتھ إلى آل طلحة، وبإلقاء المجد رحلھ فیھم، إذ من المعلوم بالبداھة فتراه یكنى عن نسبة المجد إلى 
أن ثمة تلازم بین الممدوح وبین أسرتھ التي ینتمي إلیھا، لكونھ واحد منھم وما یعمھم من لحاق المجد یعمھ، 

                                                 
   .٣٤٣، ٣٤٢ینظر الإعجاز البلاغي ص) (١



 ١٥٤

علھ یكون حیث  على أنھ جعل المجد والممدوح في مكان، وج– على حد ما ذكر عبد القاھر –مدار الأمر "و
  .)١("یكون

 یلقي برحلھ في ساحة ھؤلاء اً متحركاًولا یخفى ما أضفتھ ھذه الكنایة من خیال رائع، تمثل في تصویر المجد حی
الأمجاد، ثم یستقر فیھم فلا یتحول عنھم، وبالطبع فقد نشأت ھذه الصورة الخیالیة جراء الاستعارة بالكنایة التي 

كما لا یخفى أن الكنایة ھنا عن نسبة، .. ُكریم یضرب بھ المثل في الجود والكرمتجسدت في تشبیھ المجد برجل 
  : ، ومن ثم كان ھذا البیت قریب الشبھ بقول زیاد الأعجم)الرمز: (وأنھا جاءت على نمط ما أطلق علیھ البلاغیون

  في قبة ضربت على ابن الحشرج* إن السماحة والمروءة والندى 

ة ھذه الصفات إلى ابن الحشرج، بجعلھا في قبة مضروبة علیھ، لأن الشيء إذا ثبت حیث كنى ھو الآخر عن نسب
في مكان الرجل وحیزه فقد ثبت لھ، وذلك لاستحالة قیام الوصف بنفسھ ووجوب قیامھ بموصوف صالح للاتصاف 

  :كما أنھ قریب الشبھ بقول الآخر.. بھ

  ومسلمة بن عمرو من تمیم* متى تخلو تمیم من كریم 

إفادة المبالغة : وفي كل ھذا من البلاغة.. كنى بعدم خلوھم من الكریم، عن نسبة الكرم إلى مسلمة بن عمروحیث 
في المعنى، لأن التعبیر عن المعنى الكنائي بروادفھ وتوابعھ، لھ من القوة والتأكید ما لیس في التعبیر عنھ باللفظ 

وذلك ھو الوجھ في إیثار .. )٢(كإثبات الحجة ببینتھاالموضوع لھ، وذلك لأنھ یصبح كإبراز الدعوى بدلیلھا و
  .       التعبیر بھا عن سواھا

  :والشيء بالشيء یذكر فإن سیف الممدوح لا یقل عن صاحبھ مضاء وجدة، فھو كما قال

ُُیتناول الروح البعیــد منالــھ   ُ َ َ َََ َ ًعفـو*  َ َ ِ ویفتح في القضاء المقـفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ  

 بما یستحق، فمن كان من أعادیھ مطلق السراح اقتنصھ واختطفھ من ًمن أمامھ ویعامل كلاَفھو یعقل ویتفھم 
بعید، فإذ بروحھ تفارق جسده قبل أن یصل إلیھ، وما ذلك إلا للرعب الذي ینتاب ھذا العدو الھارب وقد أعیتھ 

ھم في النجاة بحق، فمن ذا الحیل، أما من أوصدت دونھ الأبواب ووضعت على أبوابھ الأقفال، فذاك منھم ھو الوا
  .واجز ویقتحم الأبواب والنوافذ؟، فیزیل الح)یفتح في القضاء المقفل(الذي یمنعھ من ھذا السیف الذي 

ھي إذن صورة خیالیة نادرة، صنعتھا وعملت على تشكیلھا تلك الاستعارة المكنیة التي تم فیھا تشبیھ السیف في 
ثم إن ھذا السیف، .. ئق ولا تصده عن تحقیق ھدفھ السدود أو الحواجزمضائھ بفارس مغوار لا تقف أمامھ العوا

 :  وبھذه الصورة الخیالیة

ٍماض وإن لم تمضـھ یـد فارس   ِ ُ َ ِِ ُ َ ِ َ ِبطـل ومصـقولٌ وإن لم یصقــل*  ٍ َََ ُ َ ِ َ ٍ َ َ 

ٍیغشى الوغى فالترس لیس بجنـة   َّ َََ ِ َ ُُ َ ِمن حده والـــدرع لیس بمعقـل*  َ َِِِ َ ِ ََ َ ُُ ِّ  

َصغ إلى حكم الردى فإذا مضى   مُ ِِ َ َ ِ ُ ِلـم یلتفت وإذا قضــى لم یعـدل*  ٍ َِِ ََ ََ َ ِ َ 

ٍمتوقــد یبري بـأول ضربــة   َََ ِ ََّ َ ِ ِ ٌ ِّ َ ِما أدركـت ولو انــھا في یذبـل*  ُ ََُ ََ َّ ََ َ َ  

                                                 
  ٣١١دلائل الإعجاز ص)  (١
  ٤٢٤، ١٧٨/ ١ وینظر الطراز للعلوي ٢٦٣، ٢٤٩بسیوني فیود ص. ینظر علم البیان د)  (٢
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و الذي عرك ََوسیف یجمع بین كل ھذه الصفات، لحري أن یطمع فیھ من یراه، ولاسیما لو كان ھذا الرائي لھ، ھ
َحده ووصفھ، وعرف مداخلھ ومخارجھ  عن أنھ یقضي على كل ما یطیح بھ ولا تؤثر ً فضلا–ثم ھو قبل وبعد .. ْ

 مختلف اً كثیفً تبدو على صفحتیھ أشعة غریبة متداخلة یخیل لرائیھما كأنھ یرى نملا–فیھ ضربات خصومھ بحال 
 بھ بدا وكأنھ احتمى من عداتھ في مكان بعید لا اًتعصمالألوان یدب على ظھرھما، كما أن حاملھ إذا شھره مس

 :یستطیع أن یطالھ أحد، فھو كما وصفھ الطامع في نیلھ

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتلٌ   َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصیب فمـا لــھ من مقتـل*  َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ 

ُُوكأنمــا سـود النمال وحمرھا   َ ِ َِ ُ َّ َ ُدبَّت بـأید في قـــراه *  َ َ ٍ َ ِ ِوأرجـلَ َُ َ 

ِِِوكأن شاھـره إذا استعصـى بھ   ِ َ ِ ُ ُ َّ ََ ِفي الروع یعصى بالسماك الأعزل*  َ َ َ ِ ِّ ِ َََ ِ  

ًحمـلت حمائلـھ القدیمـة بقلـة   ََ َََ ُ ََ َ ُ ُ ة لم تذبل*  ِ ِمن عھـد عــاد غضَّ ُ ََ َ ً ٍ ِِ َ 

ُ وقد شبھ –لأخیر منھا وا..  تشبیھات مركبة، خلعت على السیف صفات ما كان لھا أن تتحقق لسواهاًوھذه جمیع
 یدلل على أصالتھ، ویثبت عراقتھ –السیف فیھ بالنبتة التي ظلت تعارك عوامل الطبیعة دون أن تتأثر بشيء منھا 

  .اً حمیداًفي القدم، ویؤكد تجذره على مدار الزمان والأحقاب، ومن ثم فقد وقع منھ في النفس موقع

ت لنا الممدوح وفرسھ وسیفھ، اتسعت لھا أخیلة الشاعر، فكانت ومما من شك أن ھذه الصور البیانیة التي رسم
وراء كثرتھا وتنوعھا، وما كان یمكن للغة الحقیقة وحدھا أن تقوم بما قامت بھ ولا أن تصل إلى عشر معشار ما 

  .فللھ رده من شاعر.. أدتھ أو أفادتھ

&&&&&&&&  

   القمي وجواده وسیفھتري في مدحالصور التحسینیة في لامیة البح: المبحث الثاني

  :الاستطراد في لامیة البحتري في مدح القمي

ر ذكره في مصادر عدیدة، أن البحتري كان في الأساس یعمد  الذي یدل علیھ كلام محمد بن یحیى الصولي وتكرَّ
ًحین قرضھ ھذه اللامیة إلى ھجاء حمدویھ الأحول الكاتب والذي كان عدو   :  للممدوح، فاستطرد بھ في قولھاْ

ًما إن یعـاف قذ َ َ َ ُ ولو أوردتــھ  اِ َ َ َ َ ًیـومـ*  َ ِ خلائق حمدویـھ الأحولاَ ََ َ ِِ ََ َ َ 

وأنھ تابع في ھذا، طریقة أبي تمام حین فعل الشيء ذاتھ، فراح یصف الفرس بینا أراد من وراء ذلك ھجاء 
  . عثمان بن إدریس

الذي كان شدید ) حمدویھ الأحول(ن یھجو ُوقد سبق أن ذكرت أن البحتري إنما أراد في معرض مدحھ للقمي، أ
الخصومة لھ بأبشع الصفات، كما أراد أن یضرب بھ المثل في سوء الأخلاق، لیعاود الحدیث في مدح الجواد الذي 
لا یعاف اتساخ المیاه إذا خالطھا قذى، بقدر ما یعاف ھذا المھجو الذي اجتمعت لھ وفیھ مساوئ الأخلاق، في 

، وقیاس ذلك بمدى ما یتسم بھ ھذا الجواد من شرف )الأحول( والقذر الذي یتسم بھ خطوة لبیان مدى السوء
  . وشجاعة وفضل وشھامة، ومن قوة بأس وسلامة صحة وتمام عافیة

وفي ذكر وبیان ما نسج علیھ البحتري وقلد فیھ أبا تمام، یقول الصولي في رسالتھ إلى مزاحم بن فاتك بشأن ما 
أنشدني أبو : سمعت البحتري یقول: حدثني أبو الحسن علي بن محمد الأنباري، قال": جاء في تفضیل أبي تمام

  :تمام لنفسھ
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َّوسابح ھطـل التعــداء ھتـان  ِِ ْ َّ َعلى الجـراء أمین غیـــر خـوان* ٍ ِ  

  ِّفخــل عینیك في ظمـآن ریـــان* ِأظمى الفصوص ولم تظمأ قوائمھ 

ٌ والحصى زیـم اًفلو تراه شجیــ َ   ِلسنـابــك من مثنى ووحـدانبین ا* ِ

ْ إن لم تثبت –أیقنـت    من صخـر تدمـر أو من وجھ عثمان* َّ أن حافره –ّ

وما :  قلت–الاستطراد؟ :  أو قال–ھذا المستطرد؟ : لا أدري، قال: ما ھذا الشعر؟، قلت:  ثم قال البحتري لي
  ".ید ھجو عثمانیرى أبو تمام أنھ یرید وصف الفرس وھو یر: معنى ذلك؟، قال البحتري

  : یقول الصولي

  :فاحتذى ھذا، البحتريَّ فقال في قصیدتھ التي مدح فیھا محمد بن علي القمي ووصف الفرس، أولھا"

ً أھـلا- ِِ بذلـكم الخیـال المقبــل  َ ِِ ُُ َ ُ ِفعـل الـذي نھـواه أو لـم یفعل* ِ ََََ َ َ ُ َ َّ َ  

  :ثم وصف الفرس فقال

ِوأغرَّ في الزمن البھـیم ََ ِ َ ََ ـل  َ ٍ محجَّ َ ل*   ُ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكــــل المبنـي إلا أنـھ    َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جـاء كصورة في ھیكل*   َ َََ َ ٍ َ ِ ُ 

ِِِوافي الضلوع یشد عقـد حزامـھ   ُ ََ ُّ ُُ ِیـوم اللقـــاء على معم مخـول*   ِ َ ُ ٍّ ُِِِ َ َ َ 

ِأخوالھ للرستمـــین ب َ ِِ ُ َُُ ٍفــارس  َ عیـن بـموكــل*   ِ ِوجــدوده للتبَّـ ََ َ ِ َ ُ ِ ُ ُ ُ  

َیھوي كما تھوي العقاب وقد رأت   ََ َ َ ُُ َ ًصیـد*  َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

َّمتوجــسٌ برقیقتیـن كأنمـــا   َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ـل*  ُ ِتریــان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ 

ًما إن یعــاف قذ َ َ َ َ ولو أاِ َ ُوردتــھ  َ َ ًیــومـ*   َ ِ خلائق حمدویـھ الأحولاَ ََ َ ِِ ََ َ َ  

: قلت للبحتري: ، فحدثني عبد الله بن الحسن وقد اجتمعنا بقرقیسیاء قال)١( للذي مدحھاًھذا عدو) حمدویھ(وكان 
، )م أبا تمام، وعملت كما عمل في المعنى، وقد عاب ھذا علیك قو– یعني الذي ذكرناه –إنك احتذیت في شعرك (

 قط حتى أخطر شعره ببالي، ولكني أسقط بیت الھجاء من اًأیعاب علي أن أتبع أبا تمام، وأنا ما عملت بیت: (فقال لي
  .)٢("، وھو ثابت في أكثر النسخ)فكان بعد ذلك لا ینشده: (– یعني ابن الحسن –، قال )شعري

                                                 
  ًعدوا للقمي، وذلك أنھ ھجاه في عرض مدحھ البحتري لمحمد القمي: یعني)  (١
ال�ذخیرة ف�ي محاس�ن أھ�ل (، و٦٨لابن منقذ ص) البدیع في نقد الشعر( كما ینظر في شأنھا ٧٠للصولي ص) أخبار أبي تمام: (تنظر في ھذه القصة)  (٢
معج�م ( ثانیة، و٢٤٢/ ١لابن أبي الحدید ) شرح نھج البلاغة( التجاریة، و١٥٠/ ٤للحصري ) لبابزھر الآداب وثمر الأ(، و٣٨٥/ ٢لابن بسام ) الجزیرة
، ٣١٨ص) ال���صناعتین(، و٢٥٤) س���ر الف���صاحة(، و١٦٢ص) مجموع���ة المع���اني(، و٥٦للحم���وي ) الخزان���ة(، و٢٥٠/ ١٩لی���اقوت الحم���وي ) الأدب���اء

، ٧٥١٨لأب�ي الف�رج الأص�فھاني ص) الأغ�اني(، و١٢٠/ ٧) نھایة الأرب(، و٣٥اتمي صلابن المظفر الح) حلیة المحاضرة(، و٣٤ص) إعجاز القرآن(و
أنوار الربی�ع ف�ي (، و٤٨لابن وكیع التنیسي ص) المنصف للسارق والمسروق منھ(، و٩٣١لیوسف بن یحیى ص) نسمة السحر في ذكر من تشیع وشعر(و

  .١٤٤لابن معصوم ص) أنواع البدیع
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الكاتب، ) حمدویھ الأحول(طرد بذكر ألا تراه كیف است: "یقول ابن معصوم في تأكید ما قصد إلیھ البحتري
ت إلیھ القافیة، ثم ترك ذكره وعاد إلى وصف الفرس، ولو أقسم إنسان أنھ  وكأنھ لم یقصد لذلك ولا أراده وإنما جرَّ

  .)١("اًما بنى القصیدة منذ افتتحھا إلا على ذكره ولذلك أتى بھا على روي اللام، لكان صادق

َّفقدم بذلك أكبر دلیل على ما ق صد إلیھ البحتري من غیر اعتراف الأخیر بذلك، وذلك أنھ بنا القصیدة على روي َ
 إلیھ من مدح القمي، فیما اًفي بعض أبیاتھا، ولیرجع بعد ذاك لما كان یقصد ضمنی) الأحول(اللام لیتسنى لھ ذكر 

  ).الاستطراد(یعرف بـ 

ة، ثم الرجوع إلى المعنى الأول، یقول ابن ھو الانتقال من معنى إلى معنى آخر متصل بھ لمناسب: والاستطراد
 أو تذمھ، ثم تأتي في آخر اًاعلم أن الاستطراد نبھ علیھ أبو تمام والبحتري، وھو أن تمدح شیئ: "منقذ في تعریفھ

ثم راح .. )٢("الكلام بشيء ھو غرضك في أولھ، وھو في أشعار المتأخرین بالقصد وفي أشعار المتقدمین بالطبع
  .ھؤلاء وأولئك، ویحكي ما كان بین البحتري وأبو تمامیذكر نماذج ل

وأبو تمام أخذ ھذا الاستطراد من : "وكان أبو علي ابن المظفر الحاتمي قد أرخ لھذا الباب من ألوان البدیع، فقال
  :قول الفرزدق

  "إذا عرفت أفواه بكر بن وائل*  كأن الأزد حول ابن مسمع  

، وأول من ذكره السموأل، وكان آخر تبع لھ في اً وحدیثاً من الشعراء قدیمفقد تعاور ھذا المعنى طائفة: "یقول
  :قولھ

ّوإنا أناس ما نرى القتل سبة   ُ   إذا ما رأتھ عامر وسلول*  ّ

  .)٣("وتكرھھ آجالھم فتطول*  یقرب حب الموت آجالنـا لنا  

سلول، ثم عاد بعد ذلك إلى فقد استطرد في مدح قومھ والفخر بأمجادھم ومآثرھم إلى ھجاء قبیلتي عامر و
  .غرضھ المنشود

، اًوقد یقبل بشيء من التحفظ ما أفاده الدكتور التطاوي من أن الاستطراد یمثل ظاھرة في شعر البحتري عموم
  : وعلى أي حال فعند الرجل لما قرره شواھد بالحاشیة، تشھد بصدق ما توصل إلیھ، ومن كلامھ

ُة الكرم من باب الاستطراد، لیلمح منھا بشكل غیر مباشر إلى رغبتھ عند البحتري قصائد تنتھي بتصویر صف"
في العطاء، فقد تدور القصیدة كلھا حول صفة الكرم فقط دون سواھا، وقد یبین أثر الكرم في نفسھ وھو یوظفھا 

 اًتام منھا خًبذلك في ضمان إنجاز حاجتھ، وقد ینتھي بذكر صفة ملحقة بالكرم مثل البشاشة أو الوفاء جاعلا
 فیزید من عطائھ، وقد یصور اً حسناًللقصیدة، وقد یصوغ الكرم في شكل حكمة لتقع من نفس الممدوح موقع

، وقد یقارن بین الشعر والكرم اً إلى العطاء أیضًخیرات الممدوح، أو یربط بین صفة الكرم وتشجیع الشعر توسلا
ض رغبتھ في العطاء بشكل صریح وواضح، وإن في سیرورتھ، وقد تنتھي القصیدة بذكر فضل الدنانیر أو بعر

  .)٤("إلخ.. كان یحاول في بعض الأحیان أن یفلسف تكسبھ ویبرره

وأیا ما كان الأمر، فإن بلاغة فن الاستطراد إنما تكمن فیما یحققھ من عنصر المفاجأة أو المباغتة، فبینما 
كما ترجع .. بالمعنى الآخر الذي یستطرد إلیھالمخاطب مشغول بالمعنى المسوق لھ الكلام، إذ بالمتكلم یفاجئھ 

                                                 
  ١٤٤لبدیع لابن بسام صأنوار الربیع في أنواع ا)  (١
  ١٣٢بسیوني ص.  وینظر علم البدیع د٦٨البدیع في نقد الشعر لابن منقذ ص)  (٢
  ٣٥حلیة المحاضرة للحاتمي ص)  (٣
  ١٤٨، ١٤٧عبد الفتاح التطاوي ص. قصیدة المدح بین البحتري وابن المعتز د)  (٤
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 إلى دفع الملل أو السأم عن السامع، وبخاصة عندما یطول ویمتد الكلام في بیان الغرض اًبلاغة الاستطراد أیض
نوع من علم البلاغة دقیق المجرى، غزیر الفوائد یستعملھ الفصحاء ویعول علیھ أكثر "فھو من ثم .. المقصود منھ

  .  )١("البلغاء

  : التخلص في لامیة البحتري في مدح القمي- ٢

 الانتقال من غرض إلى آخر فیما تعورف – موضوع الدراسة –وعلى نحو ما رأینا، فقد كثر في لامیة البحتري 
لكن نلحظ أن جمال ورونق ھذا الباب المھم قد ذھب وتغیب إلى ).. حسن التخلص(على تسمیتھ لدى البلاغیین بـ 

ة البحتري التي معنا، وسر ذلك باختصار قد أجملھ الباقلاني إبان تعلیقھ على بیت البحتري حد كبیر عن قصید
ِالذي انتقل بھ عن مخاطبة الطیف والعاذل والرفیق، إلى وصف الخیل الذي طمع في یھدى لھ من قبل القمي،  ُ

  : والقائل فیھ

ـل   ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ِقـد رحـت م*  َ َ ُ لَ ِنھ على أغرَّ محجَّ َ ُ َ َ َ ُ  

: ، یقول"لم یتفق لھ فیھ خروج حسن، بل ھو مقطوع عما سلف من الكلام: "ًیقول الباقلاني عن شاعرنا مجملا
وعامة خروجھ نحو ھذا، وھو غیر بارع في ھذا الباب وھذا مذموم معیب منھ، لأن من كان صناعتھ الشعر وھو "

ِ قصیدة، واستھان بإحكامھ وتجویده، مع تتبعھ لأن یكون عامة ما یصدر بھ یأكل بھ، وتغافل عما یدفع إلیھ في كل ُ
ِأشعاره من النسیب عشرة أبیات، وتتبعھ للصنعة الكثیرة وتركیب العبارات وتنقیح الألفاظ وتزویرھا، كان ذلك  ُ َ

  .)٢("أدخل في عیبھ، وأدل على تقصیره أو قصوره، وأنھ لا یقع لھ الخروج منھ

یخ أبا موسى لم یجد ما یشفع بھ للبحتري عند الباقلاني، وكأنھ وھو الذي نقل عن الباقلاني ھذا  والحق أن الش
ومن یتأمل ..  قد ارتضى من البلاقلاني ما قالھ بحق البحتري في ھذا الشأن– كان قد تناولھا اًالنص وتناول أبیات

 یدرك حقیقة ھذا – وقد نقلت من كثیره القلیل – بشيء اًبشيء من الإمعان كلام الدكتور التطاوي الذي ذكرتھ لھ آنف
إن : " بین الاستطراد وحسن التخلص، أوضحھ جھابذة العلم فقالوااًولا مفر من بیان أن ثمة فرق.. الأمر

بخلاف ذلك، فإنھ مشروط بعدم : َفیھ الرجوع إلى الغرض الأول بعد الغرض المنتقل إلیھ، والتخلص: الاستطراد
الانتقال : "، أو ھو على حد قول الخطیب)٣("ول أو شرط الاستمرار إلى الغرض المنتقل إلیھالعود إلى الغرض الأ

 الكلام بھ من تشبیب أو غیره، إلى المقصود مع رعایة الملائمة بینھما، لأن السامع یكون – أي ابتدى –مما شبب 
ئم الطرفین، حرَّك من نشاط السامع  متلااً للانتقال من التشبیب إلى المقصود كیف یكون، فإذا كان حسناًمترقب

وإنما وددت بتوضیح الفرق، .. )٤("وأعان على إصغائھ إلى ما بعده، وإن كان بخلاف ذلك كان الأمر بالعكس
  .صحة أن یتمیز شاعرنا ویتسم شعره بالأولى منھما دون الثانیة

  )٥( الطباق والمقابلة في لامیة البحتري في مدح القمي- ٣

  : قصیدة البحتري التي معنا، تلك المطابقة في قولھ من البیت الأولأول ما یصافنا في

ًأھـلا ِِ بذلـكم الخیـال المقبـــل  َ ِِ ُُ َ ُ ِفعل الـذي نھـواه أو لـم یفعل*  ِ ََََ َ َ ُ َ َّ َ  

، )لم یفعل: (وقولھ) فعل: (وھو من نوع طباق السلب الذي عادة ما یكون بین المثبت والنفي، وھو ھنا قولھ
غة الطباق في ھذا البیت في أنھ كشف عن ترك الطیف وصاحبتھ یفعل في قلب الشاعر ما یشاء لھ أن وتكمن بلا

                                                 
  ١٣٤بسیوني ص. ینظر علم البدیع د و١١/ ٣الطراز للعلوي )  (١
  ٦٩إعجاز القرآن للباقلاني ص)  (٢
  ٣٧١الروض النضر في ترجمة أدباء العصر لعصام الدین العمري ص)  (٣
  ١٣٥/ ٤بغیة الإیضاح )  (٤
أو ی�ؤتى بمعنی�ین متق�ابلین : ھ�و الجم�ع ب�ین ال�شيء وض�ده ف�ي ك�لام واح�د أو بی�ت ش�عر، بین�ا تعن�ي المقابل�ة ل�دیھم: الطباق في اص�طلاح البلاغی�ین)  (٥
  ن أو بمعان متوافقة ثم بما یقابلھا على الترتیبمتوافقی



 ١٥٩

یفعل، فالأمر متروك لھ ودال على مدى اللوعة وتعلق القلب بالمحبوبة، فھو طباق أقرب ما یكون من نوع الطباق 
وكیف یشاء، ولا أدري لماذا یذكرنا ھذا المرشح لاقترانھ بھذه المساحة الكبیرة في الإباحة للطیف یفعل ما یشاء 

  : ِّالبیت بقول كثیر عزة

  )١(لدینا ولا مقلیة إن تقلت*  أسیئ بنا أو أحسني لا ملومة  

ولا عجب ففي البیتین ما یكشف لنا ..  راض في الحالین كل الرضا– كشاعرنا –فحالھ من حال صاحبنا وھو 
ى منتھاه، حتى صار كلٌّ یطلب ما لا یھواه ویلح في طلبھ عما أصاب ھذا وذاك من عشق وھیام وصلا بھما إل

طالما أن الطرف الثاني قد ارتضى لھما ذلك، فالإنسان عندما یصل بھ الحب إلى حد الإفراط یصیر كل فعل 
  .ًیصدر عن حبیبھ لا یراه إلا جمالا

وتذكیره إیاه بالدیار وسؤالھا، ثم تأمل مخاطبتھ للائمھ في حبھا، وسؤال الشاعر عما یضیر ھذا اللائم في وقفتھ 
  :سواء أجابت أم أعیت عن الجواب

ـم   ٍمـاذا علیك مـن انتظـار متیَّـ َ ُ ِ ِِِ َََ ك وقفة في منـزل*  َ ِبل ما یضـرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ  

ِإن سیل عي عن الجواب فلم یطـق   ِ َُّ َ َ ََ ِ ََ ًرجع*  ِ ِ فكیف یكون إن لم یسـألاَ َ ُ َ ِ ُ َ َ َ َ  

، وإنك لواجد معي أن صمت ھذا المنزل، إنما ھو ذھول من ھول ما )ُلم یسأل(و) سئل(فقد طابق في ذلك بین 
َّیجد، حتى أنھ لو سئل عن سر ذلك عي عن الجواب، وأن عجزه ھذا لیس إلا استعظام لما یجده المنزل في حال 

 من شأن إذا كان إذ سئل حبسھ عن الجواب ما یجد، على الرغم من أن: والمعنى.. صمتھ، فكیف إذا لم یسأل؟
ً عما یجده، فكیف إذا لم یسأل وبقي غارقًالمسئول أن یجمع نفسھ لبیان ما سئل عنھ فیتشاغل قلیلا  فیما ھو فیھ من اُ

  .  وقد أفاد كل ھذه المعاني، ھذا الطباق الذي أورده الشاعر فدلل فیھ على ما ذكرنا.. صمت وذھول

، )ُوالشري أريٌ عند أكل الحنظل: (ولھ بالبیت العاشرومن أبرز مواطن المطابقة في القصیدة، المطابقة في ق
وقد ساق الشاعر ھذه المطابقة في .. الذي یضاده في المذاق وھو العسل) الأري(وھو الحنظل وبین ) ُالشري(بین 

كما زاد .. ، حیث اختلفت إحدى الكلمتین عن أختھا في حرف متقاربًصورة تجنیس مقارب أكسبھا بھاء وجمالا
ٍ وبھائھا أن جاءت في سیاق مثل یصلح أن تسیر بھ الركبان ویتحدث بشأنھ الخلان، وبخاصة عند ذكر من جمالھا َ
  .مورده

َولقد سكنت من الصدود إلى النوى   ِ ِِ ُ َ ُ ََ َ َ ِِوالشري أريٌ عند أكل الحنظـل*  َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ  

ُفما من شك أن الھموم یسري بعضھا عن بعض ویھون بعضھا من شأن بعض، ویعرف ََ  ھذا من ذاق لذة العشق ِّ
ٍّأو مرارة الفراق، كما یعرفھ من عانى الفقر والھموم وشظف العیش، وعلي كل فالنوى الذي یمثل لدى البحتري 
القمة المفجعة بین القلوب المتآلفة، خیر شاھد على ھذا، كما یشھد بھ ما ساقھ من قصة طرفة بن العبد حین أوجس 

  .كحلھمن ضربة الرأي فآثر علیھا قطع أ

  :ومن أبرز مواطنھا، قولھ في وصف ممدوحھ بالكرم في البیت الرابع والثلاثین

ٌوالجـود یعذلـھ علیھ حاتـــم   ِِِ َ َ ُ ُ َ ُ ًسرف*  َ ِ ولا جود لمن لم یعـــذلاَ َِِ َ َ َ ٌ ُ  

، وذلك لیصل إلى أن الجود الذي تأصل في الممدوح، أضحى من یضرب )لم یعذل(وبین ) یعذلھ(فقد طابق بین 
ثم لیخلص ..  المثل فیھ واشتھر بھ وھو حاتم الطائي، یلومھ علیھ، لما یلمسھ الأخیر من سرف في كرم الممدوحبھ

                                                 
  ھي على تقدیر إن تقلتینا فالتفت إلى الغائب وحذف المفعول: البغض والكراھیة، وتقلت: القلي)  (١
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أن من لم یكن كذلك لا یستحق أن یكون في ذلك مضرب المثل، وأن ذلك كائن : من ذلك في النھایة بنتیجة مؤداھا
  :ادهوشبیھ بھا وجار مجراھا، قولھ في وصف جو.. لممدوحھ دون سواه

ـل   ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*   َ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

  : فإنك إذا تأملت ھذا البیت وتالییھ

ُكالھیكـل المبنـي إلا أنــھ   َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جاء كصورة في ھیكل*  َ َََ َ ٍ َ ِ ُ 

ِِِوافي الضلوع یشد عقد حزامھ   ُ ََ ُّ ُُ َیـوم*  ِ ِ اللقــاء على معم مخـولَ َ ُ ٍّ ُِِِ َ 

.. )١("وجدتھا مبنیة على نوع من الطباق اقتضتھ محاولة البحتري تصفیة المعاني والصفات وانتزاع خلاصھا"
  : ونظیر ذلك قولھ في وصف سیفھ

َماض وإن ل ِ َ ٍم تمضـھ یـد فارس  ٍ ِ ُ َ ِِ ِل ومصـقولٌ وإن لم یصقـلَبط*  ُ َََ ُ َ ِ َ ٍ  

  :لاه وجلاه، مقابلتھ فیما تلا ذلك بعدة أبیات، وقولھوالمعنى واضح، وقد ح

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتلٌ   َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصیب فمـا لــھ من مقتل*  َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ 

ُولا غرو، فسیف بھذا المضاء وبتلك القوة، لا یستغرب أن یكون مصیر كل ما یمسھ الھلاك والذوبان تحت 
  .  ھامھ كلیلة خاسئة بائرة خاسرةلھیبھ، أو أن ترتد إلى ضاربھ س

ومما أجاد فیھ منھا، تلك المقابلة اللطیفة الخفیة ..  رونقھا وروعتھا– كما للمطابقة –وللمقابلة لدى البحتري = 
َالذكیة التي رقمھا الشیخ أبو موسى، بین البیتین السابع والتاسع، أعني بین ذكر العاذل أو اللائم وقول البحتري في 

، وأوضح )لا تكلفن لي الدموع: (، وبین ذكر الرفیق وقولھ في مخاطبتھ)َماذا علیك من انتظار متیم؟(: مخاطبتھ
  : فضیلتھ أن ھذا من دقیق تصاریف المقابلات لدى البحتري، وعلق یقول

وكأن البحتري ھنا مشفق : " یقول .."خطاب العاذل فیھ توبیخ وحدة، وخطاب الرفیق فیھ لین وحب وإقبال"
حبھ ھذا، ولا یحب أن تنتقل إلیھ أحزانھ وأشجانھ، وھذا شيء فوق طلب الإسعاد بالدموع، ولا یلزم على صا

البحتري أن یطلب إسعاد صاحبھ ما دام الشعراء یفعلون ذلك، ثم إن الصاحب ھنا قد بكى من غیر طلب الإسعاد، 
ي أن یرفق ھو الآخر بھذا الرفیق وأن وإذا كان الإسعاد ھو بكاء الرفیق على شجا رفیقھ، فكیف ننكر على البحتر

  .)٢()"لا تكلفن لي الدموع: (یقول لھ

  :ونظیرھا في الدقة والخفاء، قولھ في وصف جواد الممدوح بالبیت الرابع والأربعین

ُُیتناول الروح البعیــد منالــھ   ُ َ َ َََ َ ًعفو*  َ َ ِ ویفتح في القضاء المقـفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ  

ََبإنارة في كــل حت ِّ ُ ٍ ِ ٍـف مظلـم  ِ ِ ُ ِوھدایـة فـي كل نفس مجھـل*  ٍ َََ َ ٍ َ ِّ ُ ٍ ِ  

ُحیث قابل في وصف العدو الذي ھو في مرمى فرس الممدوح، بین بعید لا یطیق الھروب منھ لوقوعھ لا محالة  ُ َ
وبین قریب مختبئ قد وضعت لھ الحصون والحواجز .. في براثنھ ولسقوطھ مھما طالت المسافة فریسة لھ

                                                 
   .٣٣٧الإعجاز البلاغي ص) (١
  ٣٣٢الإعجاز القرآني ص)  (٢
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مة بحیث لا یطالھ بأس ھذا الجواد النادر، لكونھ ھو الآخر لن یقوى على الاحتماء بكل ذلك، ولأن والأماكن المظل
 یفتح ھذه الأبواب، ولا یصده عن فریستھ أو ھدفھ أعتا قوة على وجھ الأرض، – وببساطة شدیدة –ھذا الجواد 

  . مجھول الأنفس والأرواحذلك أن لھ من النور ما یبدد ظلمات الحتوف، ولھ من الھدایة ما یوصلھ إلى

  : رد الأعجاز على الصدور في لامیة البحتري- ٤

أن یجعل أحد اللفظین المكررین أو المتجانسین أو الملحقین بھما في أول الفقرة والآخر في : وحده عند البلاغیین
 المصراع الأول أما في الشعر فھو أن یكون أحد اللفظین في آخر البیت والآخر في صدر.. آخرھا، ھذا في النثر

وھذا قد تواجد وتوافر بكثرة في قصیدة البحتري .. )١(أو في حشوه أو في آخره أو في صدر المصراع الثاني
  :فأكسب المعنى بلاغة، وھاك قولھ في البیت الثالث عشر

ُكالھیكــل المبنـي إلا أنـھ   َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جاء كصورة في ھیكل*  َ َََ َ ٍ َ ِ ُ  

موسى غیبة البحتري، عندما وقف للباقلاني الذي عاب مجيء ھذا الصبغ البدیعي على ھذا النحو أبو . وقد رد د
َلما أوحت بھ من فزع ورعب، ورأى أن  فكان ".. لو اقتصر على ذكر الصورة وحذف الھیكل لكان أولى وأجمل"ِ

، ولكنھ ) أنھ في الحسن كالصورةكالھیكل المبني إلا: (كان من الممكن أن یسلم الكلام لو اكتفى بقولھ: "مما قالھ
) كصورة في ھیكل(إیحاءات كانت مكفوفة، وذلك لأن لفظة ) ھیكل(، فانبعثت من كلمة )كصورة في ھیكل: (قال

بت الھیكل الذي ھو الفرس الضخم، من الھیكل الذي ھو بیت النصارى، وقد زعموا أن فیھ صورة المسیح وأمھ  قرَّ
ساوسة والنفاثات في العقد، وھذا ھو الذي صیر الكلمة ذات غموض وذات روع وفیھ الأسرار وأوھام الق.. مریم

  : یعني.. )٢("وسطوة تستطار بھا الشیاطین

أن ھذا الجواد قد جمع في شكلھ الصورة المثلى لجمیع الخیول، فھو : ومن ثم حسن موقعھا وصار المعنى معھا
وتلمس مثل ھذه الدقة في قولھ بالبیت .. كصورة في ھیكلنموذجھا والصورة المتكاملة لھا، إلا أنھ في الحسن جاء 

  :الخمسین وھو یكشف عن قوة الجواد وقدرتھ الفائقة على الفتك بالأعداء على أي حال

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتلٌ   َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصیب فمـا لــھ من مقتل*  َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ  

ًر اللفظ أو یذكر مجانسُفالمعنى یتقرر في ذھن السامع ویتأكد، عندما یكرَّ ُُ  عما یفیده ذلك التكرار ً للآخر، فضلااَ
من دلالة أول الكلام على آخره ومن ارتباط آخره بأولھ، وتلك ھي البلاغة كما صورھا وأنبأ بھا الخبراء بفن 

لام یفخرون ، وقد كان صناع الك) على آخره، وآخره مرتبط بأولھًأن یكون أول الكلام دالا(القول حین عرفوھا بـ 
بدلالة أول كلامھم على آخره وارتباط آخره بأولھ، كما كان النقاد یفطنون للكلام الجید المتماسك ویدركون آخره 

  .)٣(عند سماعھم لأولھ

   : ما تضمنتھ لامیة البحتري في مدح القمي من تجنیس وخلافھ- ٥

:  في تأدیة المعنى بالقصیدة، منھااًضح بدا أثرھا وا– من غیر ما تم التنصیص علیھ ھنا –وثمة ألوان أخرى 
 اًالترصیع الذي سنذكر شیئ: ومنھا.. التطریز الذي سیأتي الإشارة إلیھ عند الحدیث عن موسیقى الألفاظ بالقصیدة

: ومنھا.. من محاسنھ إبان الحدیث عن العاطفة باعتبارھا إحدى ظواھر الصورة الفنیة في قصیدة البحتري
، وقد قال شیخ البلاغة في )ذھب الأعالي حین تذھب مقلة: ( في قولھ یصف الفرساًالتجنیس الذي بدا واضح

، حتى یكون المعنى ھو اً حسناً ولا سجعً مقبولااًإنك لا تجد تجنیس: " عنھ وعما جاء على شاكلتھ١١ صالأسرار
ھاھنا كان أحلى تجنیس ، ومن ً ولا تجد عنھ حولاًالذي طلبھ واستدعاه وساق نحوه، وحتى تجده لا تبتغي بھ بدلا

                                                 
  ٧٧/ ٤ینظر بغیة الإیضاح )  (١
  ١٨٠الإعجاز البلاغي ص)  (٢
  ١٨٥بسیوني فیود ص. د) علم البدیع( وما قبلھ و٢٤٤/ ١ والعمدة ١١٦/ ١) البیان والتبیین(ینظر )  (٣
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ٍتسمعھ وأعلاه، وأحقھ بالحسن وأولاه، ما وقع من غیر قصد المتكلم إلى اجتلابھ وتأھب لطلبھ، أو ما ھو  ُّ  لحسن –َ
  "   بھذه المنزلة، وفي ھذه الصورة– اًملائمتھ، وإن كان مطلوب

  

&&&&&&&&  

  

  : وجواده وسیفھالخصائص الفنیة في لامیة البحتري في مدح القمي: المبحث الثالث

  :  الخیال- ١

 في شعر البحتري، ولو نظرنا بعین الاعتبار في قصیدتھ التي نحن بصددھا، اً بارزاًیمثل الخیال الشعري ركن
ثم .. لوجدناه یحلق بخیالھ البعید في كل غرض من أغراضھا، فھو یھلل لمقدم الطیف وزیارتھ لھ في كل الأحوال

  :ھو ما یلبث في قولھ

َولقد س َ َ َكنت من الصدود إلى النوى  َ ِ ِِ ُ َ ُ ِِوالشـري أريٌ عند أكل الحنظل*  َ ََ َ ََ َ ِ ْْ ُ َ  

أن ینفتل عن رفیقھ وقبلھ لائمھ، حتى یلوذ بعزلتھ یبث لنفسھ شكواه، ویغنیھا وجده ولھفتھ وشجاه، وإذ بالمعاني 
ُّفي حالتھ تلك تتصاعد وتترقى، فالصدود الذي ھو ھم أھل الھوى وموضع شكایتھم،   اً ومرضیًیصیر لدیھ مقبولاَ

ٌّعنھ حین یطوف بھ ھم آخر فوقھ، وھو البعد الذي لا حیلة تجاھھ، والنوى الذي یمثل القمة المفجعة بین القلوب 
  .المتآلفة

  : في وصف الخیل، فجواد ممدوحھ– فیما انتقل إلیھ بعد –وتتجلى خیالات البحتري 

َّمتوجــسٌ برقیقتیـن كأنمــا   َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ـل*ُ ِ  تریـان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ  

 عما ً للدبیب الخفي، فضلااًوالتوجس الذي یوقظ الأحاسیس ویرھف المشاعر، من شأنھ أن یجعل جواده منصت
  : َّكما أن عینیھ بما تحملانھ من جمال أخاذ.. ارتفع من الأصوات

ٌذھب الأعالي حیث تذھـب مقلـة   ََ ُ ُُ ََ َ ُ َ ِفیھ بناظـر*  َ ِِ ِھـا حدیــد الأسفلِ َ َ ُ َ  

فھما ذواتا بریق لامع أشبھ ما یكون بالتبر، أو الخالص من الذھب الذي یؤتى بھ لعلیة القوم من مكان بعید قد 
 كان أو اًشھر بذلك، وھذا ما یجعلھ یرى الأشیاء مھما نأت على حقیقتھا، ولا یبعد شيء عن مجال رؤیتھ عالی

بصار إلى جانب حدة السمع، بما لم تتوافر لفرس مثلھ ولا قبلھ ولا بعده، فھو ، فلقد توافرت فیھ حدة الإاًمنخفض
  .فرید نوعھ ونسیج وحده

ویلتفت خیال الشاعر بعد، إلى البیاض الموجود في الأرساغ فوق الحوافر، وإلى بیاض الغرة في جبھة الجواد، 
صورھما لك وكأنك تنظر إلى الأمرین في وقت فتراه یشبھ الأول ببرج الجوزاء والثاني بالبدر في كبد السماء، وی

  :واحد

ِِتتوھــم الجــوزاء في أرساغھ   َ ُ َ ُ َّ َ َ ة وجھـھ المتھلـل*  ُ ِِوالبدر غـرَّ ََِّ ََ َ ُ ِ ُُ ُ  
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 اً من أجزاء ھذا الجواد إلا وتوقفت عنده والتقطت لھ بعضاًوتنتقل مصورة البحتري التي لا ترید أن تترك شیئ
  :یما توقفت أمام خدیھ فنقلت لنا ھذه اللوحةوقد توقفت ف.. من محاسنھ

ًوتخالھ كسي الخــدود نواعمـ ِِ ََ َ ُ َ ُ ُ ُ ِمھما تواصلھـا بلحـظ تخجـل  *  اَ َ َ ٍ َ ُِ ُ ِ َ  

ِكسي(فالوصف ھنا قد تحول إلى شيء من الغزل المستتر غیر المقصود، ولا یخفى ما في كلمة  من إیحاء ) ُ
، )اًنواعم( ما یوحي بھ حذف الموصوف وإقامة الصفة مقامھا الشمول الذي یعم كل موضع لمس فیھما، وكذلك

  .   )١( من الكساء قد سمي بھذا الاسم، لأن النعومة ذاتھا ولا شيء غیرھا في نسیجھ وخیوطھاًوكأن ھناك نوع

وھكذا ھي سائر أعضاء وصفات وخلال ھذا الفرس من صوت وسطوع غبار ناشئ عن اصطكاك حافره 
 عن ً فضلا–إلى غیر ذلك مما لا تكاد أن تجد لھ في عالم الحیوان .. ة تظھرھا میعة صباهبالأرض، ومن قوة خارق

وتتجلى ملكة التخیل في البیت الأخیر في وصف ھذه اللوحة الواصفة، وذلك حین یجعل .. اً نظیر–عالم الخیول 
 كل مذھب، فلا تملك أنت إلا أن  لھا من الجاذبیة القاھرة والجمال الأخاذ ما تذھب فیھ النفساًالجواد یحوز عیون

  : ولاغرو فھو الذي.. تتجھ إلیھ في نظرة والھة وفم مشدوه، ویتملكك العجب

ُُملـك العیـون فإن بـدا أعطینھ   َ َ َ َ ِ َ ََ َ ِنظر المحب إلى الحبیب المقبـل*  َ ِ ُُ ِِ ََ ِ ِّ َ َ  

 بأن اًخصائص جعلتھ جدیرأما عن خیال البحتري في وصف السیف، فھذا متضح مما خلعھ على ھذا السیف من 
  :یكون موضع الأمل ومحط الرجاء، فھو سیف

ُُیتناول الروح البعیــد منالــھ   ُ َ َ َََ َ ًعفو*  َ َ ِ ویفتح في القضاء المقـفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ  

وھذا یعني أنھ یلقي الرعب في الأرواح، فإذ ھي خامدة في أجسادھا وما ذاك إلا لأنھ یختطفھا فتفارق أجسادھا 
  .فیزیل ھذه الأقفال المحكمة) یفتح في القضاء المقفل(ل بحده لیطعن ھذه الأجساد، وتعجب لھ حین قبل أن یص

  :ومن عجائب ما لھذا السیف، أنھ

َماض وإن ل ِ َ ٍم تمضـھ یـد فارس  ٍ ِ ُ َ ِِ ِل ومصـقولٌ وإن لم یصقـلَبط*  ُ َََ ُ َ ِ َ ٍ  

 لم یكن ذلك بتوجیھ فارس بطل مغوار، ، وإنًفھو یمضي إلى عدوه الذي ھو عدو الممدوح ویصیب منھ مقتلا
  : لا یحتاج إلى صقل، ثم ھو إلى جانب ذلكًوكذلك فإن مادتھ من أنقى المواد وأصفاھا، ولذلك جاء مصقولا

َمصغ إلى حكم الردى فإذا مضى   ِِ َ َ ِ ُ ٍ ِلم یلتـفت وإذا قضــى لم یعدل*  ُ َِِ ََ ََ َ ِ َ  

وبینھ وبینھا ما بین القاضي والجلاد، فما على القاضي إلا أن  بعالم آخر ھو عالم المنایا، ًذلك أن لھ اتصالا
ّیحكم، وما على الجلاد   إلا أن ینفذ، فھو لا یلوي على شيء، فإذ قضى القاضي قضاؤه لم – الذي ھو بمثابتھ –َ

ن، ثم ینھي البحتري أوصاف ھذا السیف العجیب الشأ.. یلتزم ھو بمقدار العدل فكان من وراء ذلك القتل الكثیر
  : بخیالھ البعیداًفیقول محلق

ًحمـلت حمائلـھ القدیمـة بقلـة   ََ َََ ُ ََ َ ُ ُ ة لم تذبل*  ِ ِمن عھـد عــاد غضَّ ُ ََ َ ً ٍ ِِ َ  

                                                 
  ١٨٤ینظر الخیال الشعري في وصف البحتري ص)  (١
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وقد .. تیك ھي أوصاف البحتري للسیف الذي ود أن یھبھ لھ الممدوح، كما وھب لھ من قبل ذلك، جواده الأصیل
ظاھرة التي تراھا العین، أما الأثر المترتب على الطعن بھ، فقد لجأ إلى الوصف بالحقیقة في أغلب ھذه الصفات ال

  . إلى لغة الخیال– كما رأینا –لجأ في بیانھ 

 یرى البحتري في الترحیب بالطیف والتعجب من قدرتھ على تخطي الزمان والمكان، تسریة لنفسھ : العاطفة- ٢
 یكف عن المقارنة بین الخیال وصاحبتھ، فعلى حین ذلك أنھ لا.. وعزاء لھا مما یعانیھ في غربتھ من لوعة الفراق

 لاستبقاء العلاقة فیما بینھ وبینھا، اً لمحبوبتھ وتقدیرًوھنا یقف إجلالا.. َتبعده بھجرھا یدنیھ ویقربھ إلیھ وصل خیالھا
ن وقد سنح لھ ذلك لأن یرى في طیف خیالھا النور والسنا المنبعث والذي یسري في كل مكان فیزیل ظلمتھ، ولأ

ََیذكرھا بلفظ  ْالغید(ْ فھ والصون) َ   :شارة النعمة والرَّ

َمن غـادة منعــت وتمـنع نیلھا   َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِفلـو انھـا بـذلت لنـا لم نبذل*  َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ َ  

في إشارة ) مُنعت: (وتأمل كیف انتقل الكلام إلى وصف صونھا وعفافھا، وكیف سلك سبیلھ في بیان ذلك فقال
فانتقل بنا إلى ذات الغیداء، لیؤكد على أن عفافھا ) وتمنع نیلھا: ( أھل بیتھا وعشیرتھا، ثم قالإلى من حولھا من

وصونھا لا یتأتى أن یكون قد جاءھا من خارج نفسھا، وإن كان من تمامھ أن تكون ھذه الخلال خلال الأھل 
  .والعشیرة، لآن شرف النفوس یجري مع كرم العروق

ِّ وكأنھ یرید أن یسمع بھا، فھو ینتقل من صیغة المضارع بعد – ھنا الكلام  وقد أطال الشاعر–وتستشعر  َ ُ
الماضي، لیشیر في عاطفة حب مشبوبة إلى أن تصونھا إنما ھو خلق یتجدد في ذات نفسھا وكأنھا تستمده من نبع 

َّفلو انھ( لا تراه إلا في حر الكلام اًثم انظر كیف سلك في تصویر صون أھلھا مسلك.. فیاض ُا بذلت لنا لم تبذلَ ْ ُ( ،
  : جاء البیت التالي– في الترقي بالصفات والتسامي بھا –وعلى ھذا 

ل والغصن غیـ   َََكالبدر غیـر مخیَّـ ِ ُ َ ٍ ُ ََ ِ ل والدعص غیر مھیَّل*  َ ِـر ممیَّـ ََََ ُُ َ ِِّ ْ ٍ َ  

..  الرمل حال قیامھ من الكلف، وكالغصن في حال استقامتھ، وكالكثیب مناًفھو یعني وصفھا بأنھا كالبدر نقی
، وما یحدثھ من قوة الإیقاع وتمیز النغم، ما ھو إلا زیادة في الكشف عن اًوھذا الترصیع الذي أتى في كلامھ عفو

ٍالعاطفة الجیاشة في نفسھ، وما ھو إلا رنین الفكرة الغائرة التي امتلأت بھا فؤاده، ولیس مجرد نغم منبعث من  ٍ
  :تھ اللائم لھ في ھواه، وقولھ لھثم إنھ وفي مخاطب.. )١(الألفاظ

ـم   ٍمـاذا علیك مـن انتظـار متیَّـ َ ُ ِ ِِِ َََ ك وقفة في منـزل*  َ ِبل ما یضـرُّ َِ َ ٌ َ َ ُ ََ  

وھذا وإن لم یجر لمشافھة العاذل بھ .. عد إلى نفسك واسألھا عن وجھ إقحامك نفسك فیما لا یعنیك: كأنھ یقول
إلا بعد أن أقلقھ وأزعجھ، ) ماذا علیك: (فھو ما كان یتسنى أن یقول لھذكر، فقد جرت أحداثھ ووقائعھ مع الشاعر، 
 وقد جعل المنزل ذا توق –فبینا العاذل یتكلم ویحاور، نجد الشاعر .. وكأن شاعرنا في واد ولائمھ في واد آخر

 یجد،  في ذھول، كذھول ھذا المنزل الذي ترجم ذھولھ إلى صمت من ھول ما–على ساكنیھ الذین ترحلوا عنھ 
  .َّحتى إنھ لو سئل عي عن الجواب

  :ثم إن ھذه الدموع التي ورد ذكرھا في مخاطبة الشاعر لرفیقھ ھذه المرة في قولھ لھ

َّلا تكلفـن لي الدمـوع فـإن لي   َِّ ََ َ ُ ِ ًدمـع*  َ ِ یتم علیھ إن لم یفضـلاَ ُ ََ ََ ِ ِ ُّ َِ  

ُّب جوابھا، وأن من لم یرق لھا لا یرق لشيء، وإنھا ُُشيء نفیس في دیوان البحتري، لا شيء یبین بیانھا، ولا یجی ّ
من أقوى الدلائل على قدر الوجد الكامن بدواخلھ، والذي وصل إلى حد جعل رفیقھ یبكي شجاه، وإلى حد أن طفق 

                                                 
   وما بعدھا٣٢٣ینظر الإعجاز البلاغي ص)  (١
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ھذه من دون شك عاطفة أقل ما یقال في حقھا، أنھا ).. لا تكلفن لي الدموع: ( إیاهاًالشاعر یرفق بھذا الرفیق مناشد
ًیعكسھا وقف البحتري جزء كبیر.. عاطفة جیاشة ملیئة بالمشاعر الفیاضة والعبق الفواح  من شعره في التغزل اً

  : یصف مواقف اللقاء والوداع–بغادیتھ، وقولھ فیما قال 

  أنفـاس ظبي طیب الأنفاس*  ِّباتت تبرد من جـواي وغـلتي 

   الكاسفیعـلني بالریق بعد*  َّیدنو إلي براحــھ وبریقـــھ 

ََََھیف الجوانح منھ ھاض جوانحي  ُ ِ َ ُ ِونعاس مقلتھ أطار نعاسي*  َ ُ ُ)١(  

أبو كریشة لظاھرة إطالة الوصف والتصویر الذي لاحظناه في وصف الفرس ومن . ولكن من خلال رصد د
ن یقع  عن حقیقة أن ذلك إنما كا– من خلال دراسة مستقلة عن الخیال لدى البحتري –بعده السیف، كشف فضیلتھ 

ُعند وصفھ لجواد أھدي إلیھ، أو لجواد یطمع في أخذه منحة وعطیة، ویتبع ذلك بطلبھ صراحة، بینما یكون "منھ 
  ".عند وصفھ لجواد أراد أن یقدمھ لغیره ھدیة: الإیجاز

 من تفسیر، إلا اختلاف – یعني على النحو السالف الذكر –لیس للإطالة والإیجاز "وخلص من ذلك إلى أنھ 
ُطفة في الموقفین، فحینما كان في مقام المھدى إلیھ فإنھ كان سعید النفس منشرح الصدر متوثب العاطفة، ومن العا

، وسعة في مجال التصویر، ومھارة في إدراك الملامح والشیات، اًثم انعكس ذلك على الخیال، یقظة ونشاط
ً على رسم الدقائق والجزئیات، أما حینما كان مھدیاًوحرص كان في مقام الذي یتخلى عن شيء عزیز یحبھ ، فإنھ اِ

 عن الموقف اًویحرص على اقتنائھ، وبداھة فإن واقعھ النفسي وإحساسھ العاطفي، سیكونان في موقف یختلف كثیر
، ویبدو أثر ذلك في الإیجاز وفي التصویر الكلي اًالأول، ومن ھنا فإن عامل الخیال سوف یكون محصور

  .ُ تعد واحدة من أھم نتائج ھذا البحث التي خلص إلیھا، وإحدى ثمراتھ– ذاتھا  في حد–وھذه .. )٢("المجمل

   : الأفكار- ٣

 من الأفكار التي دارت حولھا موضوعات القصیدة، فالبحتري لم اًوكما ھو مشاھد، فقد تضمنت القصیدة عدید
 وراح یستقبلھ ویرحب بھ، ثم یجعلھا في موضوع واحد وإنما اتبع في إنشائھا طریقة السابقین، فبدأ بذكر الطیف

انتقل بنا للحدیث عن محبوبتھ والتغزل بھا وطفق أثناء ذلك یخاطب لائمھ في ھواھا، ویبدو أنھ لم یجد فیھ الإنسان 
َّالذي یبوح لھ بأسراره أو یرتاح إلیھ في بث شكواه، ودعاه ھذا إلى أن یستدعي حمیمھ فعلھ یجد ما افتقده عند 

 بصورة أكثر، اًجده عند حسن الظن، فراح یشاطره أحزانھ حتى بدا الصاحب الحمیم متأثرلائمھ، فإذا بھ وقد و
  : الأمر الذي دعاه إلى أن یشفق علیھ ویخاطبھ بقولھ

َّلا تكلفـن لي الدمـوع فـإن لي   َِّ ََ َ ُ ِ ًدمع*  َ ِ یتـم علیھ إن لم یفضـلاَ ُ ََ ََ ِ ِ ُّ َِ 

اد كان قد طلبھ من الممدوح وتعشم أن یھدیھ إیاه، فراح یصفھ  في وصف تفصیلي لجواًوینتقل بنا البحتري سریع
ِبكل دقة، كالملحَّ علیھ في إھدائھ، ثم راح بعد، یتناول الممدوح نفسھ بحمید المكارم وعظیم الخصال، وجعل 
 ِّیعرض إبان ذلك بواحد من مناوئیھ كان یناصبھ العداء وطفق یھجوه بأقذع ألوان الھجاء وقد جاء ذلك منھ في

وقد دفعھ كرم الممدوح .. حدیث عابر، وكأنھ یشیر إلى أنھ لا یستحق أن یؤبھ بھ ولا أن یعیره الممدوح أدنى اھتمام
  . على سبیل الھبة كما أھدى لھ من قبل ذلك جوادهاًبعد ذاك لأن یطلب منھ سیف

                                                 
ًس�قاه س�قیا بع�د س�قي، أي جرع�ة بع�د جرع�ة، : الخم�ر، وأعل�ھ: ش�دة العط�ش، وال�راح: ش�دة الوج�د م�ن الع�شق، والغل�ة: والجوى١١٣٨ / ٢الدیوان)  (١
  كسره وفتتھ : ضمور البطن ورقة الخاصرتین، وھاضھ: الھیف
  ٢٤١ وینظر ص٢٣٨، ٢٣٧الخیال الشعري في شعر الوصف عند البحتري ص)  (٢
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خلص حالفھ والبحتري یسیر في ذلك وینتقل من موضوع إلى موضوع ومن فكرة إلى فكرة بخفة، وحسن ت
حیاة البحتري (أحمد في كتابھ . ویفسر لنا د..  أخرىاًالتوفیق في بعضھ أحیانا، وخانھ الحظ في التخلص منھا أحیان

یعبر فیھ عن .. اً، حقیقیاً صادقًغزلھ في مقدمات قصائده كان غزلا" سر إخفاقھ فیشیر إلى أن ٢١٤ ص)وفنھ
، واحدة یفرغ فیھا عواطفھ، وأخرى للمدح أو غیره، وكأنھ عواطفھ وإحساسات نفسھ، فكانت القصیدة قصیدتین

، وھذا غیر مستبعد، بل یسانده ما سبق أن "كان یضم إحدى القصیدتین إلى الأخرى من غیر عنایة بالربط بینھما
  .ذكرناه لھ من اھتمامھ بما یجتنى من وراء تمدحھ، وما یعكسھ ذلك من عدم إخلاص لممدوحیھ

  :داخلیة في القصیدة موسیقى الألفاظ ال- ٤

وأولع بھ، ولا تكاد تخلو ) رد الأعجاز على الصدور(أكثر البحتري من استخدام ما عرف لدى البلاغیین بـ 
قصیدة منھ في شتى بحور شعره، وقد ذكرنا من ذلك في الصور التحسینیة لقصیدتھ في مدح القمي ما یدلل على 

 على بث الموسیقى الداخلیة في القصیدة، وإشاعة ھذه –نا  على نحو ما رأی–صدق ذلك، ولكم ساعد ھذا الفن 
  :الموسیقى في الصورة، وانظر إلى قولھ

ـل   ٍوأغرَّ في الزمن البھـیم محجَّ ََ ُ ِ َِ َ ََ ل*  َ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكــــل المبنـي إلا أنـھ   َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ََفي الحسن جاء كصورة في ھیك*  َ َ ٍ َ َ ِ   لُِ

وتأمل معي كیف ساعد رد العجز على الصدر على تحسین الصورة الفنیة، وكیف أسھم بشكل كبیر في زیادة 
ْوأجل معي النظر وارجع البصر كرتین، تجد كیف أنھ ساعد .. الإیقاع الصوتي لھا، فساعد من ثم على إظھارھا ِ

َّمرة ثانیة في توضیح المعنى الذي یریده الشاعر وكیف جلى الصورة ففي التردید یحاول الشاعر أن ..  الشعریةَ
 دون تكلف أو تصنع، وقد رأینا كیف رد أستاذنا اًیؤكد على المعاني لتبیینھا، ومن ثم جاء فنھ في ھذا المجال تلقائی

  . أبو موسى على من زعم فیھا عكس ذلك

  : ا في قولھ بفنون أخرى كماً في بعض صوره وأبیاتھ مقروناًكما أن ھذا الصبغ وإن أتى أحیان

َوإذا أصاب فكـلُّ شيء مـقـتلٌ   َ ٍ َ ُ َ َ َ ِ ِوإذا أصـیب فمـا لـھ من مقتل*  َ ََ َ ِ ُ َ َ َ ُ ِ  

 في بدیعة، فإن رشاقة ألفاظھ وعذوبة موسیقاه ودیباجة شعره یغطي اًفإنھ لا یسرف في ذلك، وإن أسرف أحیان
أن تأتي في "ا یسمى بالتطریز وھو وثمة لون آخر یخلع على شعر البحتري موسیقاه العذبة، وھو م.. كل ھذا

أن یقع في أبیات متوالیة : "، أو ھو حد ما ذكر أبو ھلال العسكري في تعریفھ"الأبیات مواضع متقابلة كأنھ طراز
  :، ومن أمثلتھ الواضحة بیتاه)١("من القصیدة كلمات متساویة في الوزن فیكون منھا كالطراز من الثوب

َوأغرَّ في الزمن البھـ ِ َ ََ َ ـل  َ ٍیم محجَّ َ ُ ل*  ِ ِقـد رحـت منھ على أغرَّ محجَّ َ ُ ََ َ َ ُُ ِ َ 

ُكالھیكــــل المبنـي إلا أنـھ   َّ َ ِ ِّ ِ َ ِ َ َ ِفي الحسن جاء كصورة في ھیكل*  َ َََ َ ٍ َ ِ ُ  

 أشبھ بثوب – إلى جانب ھذه الدقة –فإنك لامس ھنا دقة أوصاف البحتري ودقة ألفاظھ، وملاحظ أن البیتین 
وان، وما ذلك إلا لأن التطریز قد أضفى علیھما وعلى الصورة الفنیة التي صنعت بفعلھما، محكم الصناعة والأل

ً، فالألفاظ تختار بعنایة وضمن نسق مرتب، كما أنھا لا تأتي عبثاً خلاباً وموسیقیاً صوتیاً، وإیقاعاً جذاباً فنیًجمالا  اُ
  .وإنما تأتي في موقعھا الملائم

                                                 
  ٣٦٦ صعید حمد عبد الله. محمد أبو الفضل والبجاوي، وینظر الصورة الفنیة في شعر البحتري د.  ت٣٣٩الصناعتین )  (١
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مقدرة بارعة على تنغیم اللغة، واستخراج زكي لحنھا، ثم توظیف ذلك في  ذا – بحق –كان البحتري "لقد 
ًأھـلا (: طیف محبوبتھاً، وحسبك أن تجیل النظر في قولھ مخاطب"الإبانة ِِ بذلكم الخیال المقبـلَ ِِ ُُ َ ُ من (، )ٌبرق سرى(، )ِ

ُغادة منعت ولك أن ".. بنعمتھا ومنعتھاكثرة ما جرى فیھ من نون وتنوین، وكیف أجرى ھذا غنة طروبة "، لترى )ٍ
  : في قولھ یمدح القمياًتستشعره أیض

ًنفسي فـداؤك یا محمد من فتى   َ ِ َّ ُُِ َ ُ َ َعوفي على ظلم الخطوب فتنجلي*  َ َ َ ِ ُ َِ ُ َ  

، وكیف دلت على بعد منزلة المنادى، وكیف تلاقت مع المدات الكثیرة )یا(الامتداد في كلمة "لترى كیف ھو 
  . )١("علیھاُالتي كأن البیت بني 

  :  عذوبة الألفاظ وحسن التألیف- ٥

على أن الدارس لشعر البحتري، یرى فیما یرى أنھ یستخدم في أكثر أشعاره، الأسلوب المباشر ویختار الكلمات 
  : السھلة المستعملة التي اعتادھا شعراء العرب، وشھادة الآمدي لھ بذلك تغني عن كل شھادة، ومن كلامھ

ُبي تمام لا یدفعون البحتري عن حلو اللفظ وجودة الوصف وحسن الدیباجة وكثرة الماء، وجدت أكثر أصحاب أ" ْ َ
ُولیس الشعر عند أھل العلم بھ، إلا حسن التأتي وقرب المأخذ واختیار ..  من أبي تماماً وأسلم طریقاًفإنھ أقرب مأخذ

 المستعمل في مثلھ، وأن تكون الكلام ووضع الألفاظ في مواضعھا، وأن یورد المعنى باللفظ المعتاد فیھ
الاستعارات والتمثیلات لائقة بما استعیرت لھ وغیر متنافرة لمعناه، فإن الكلام لا یكتسي البھاء والرونق إلا إذا 

  .)٢("كان بھذا الوصف، وتلك طریقة البحتري

 یضمنھا البحتري والآمدي حین یقرر ذلك لا یطلق الكلام على عواھنھ، بل نراه یستأنس لذلك ببعض ابتداءات
  :منھا قولھ.. ویذكر فیھا وقوفھ على الدیار

  )٣(في مغاني الصبا وریم التصابي*  ِّما على الركب من وقوف الركاب  "

  :اًوقولھ أیض

ًمقصر  *  ًذاك وادي الأراك فاحبس قلیلا ِّ   "ً عن ملامتي أو مطیلااُ

  . وكلامھ في ھذا یطول..)٤("وھذان ابتداءان في غایة الجودة: "ویعلق الآمدي فیقول

ینبغي أن تعلم أن سوء : "– إبان عقد مقارنة بینھ وبین أبي تمام –ومن جلیل ما فاه بھ في ھذا الشأن، قولھ 
ِّالتألیف ورديء اللفظ، یذھب بطلاوة المعنى الدقیق ویفسده ویعمیھ حتى یحتاج مستمعھ إلى تأمل، وھذا مذھب أبي  َ ُ

، حتى كأنھ قد أحدث اً ورونقاًیف وبراعة اللفظ یزید المعنى المكشوف بھاء وحسنوحسن التأل.. تمام في عظم شعره
: ولذلك قال الناس: " أثر ذلكاً ومبینً، وأردف یقول معللا"فیھ غرابة لم تكن وزیادة لم تعھد، وذلك مذھب البحتري

  .     )٥("، ولم یقولوا ذلك في شعر أبي تمام)ِلشعره دیباجة(

  : ك في قولھولك أن ترمق أثر ذل

                                                 
  .٣٤٨، ٣٢٥أبو موسى ص. ینظر إعجاز القرآن د)  (١
  ٣٢٦محمد رشاد صالح ص. وینظر نقد الموازنة د٣٥١، ٣٥٠الموازنة ص)  (٢
  .ِالتفاعل من صبا یصبو إذا اشتاق وإذا فعل فعل الصبي: والتصابي)  (٣
  ٢١/ ٢، ٧٠/ ١ وینظر قصیدتا البیتین بالدیوان ٣٥٨الموازنة ص)  (٤
  ٢٣٣/ ١ وینظر العمدة ٣٥٢ق صالساب)  (٥
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َیھوي كما تھوي العقاب وقد رأت   ََ َ َ ُُ َ ًصید*   َ ِ وینتصب انتصاب الأجــدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

َّمتوجـسٌ برقیقتیـن كأنمـــا    َ َ ِِ ََ َ َ ِّ َ ـل*   ُ ِتریـان من ورق علیـھ موصَّ ََ ُ ِِ َ َُ ٍ ََِ 

 بالأجدل من اقتدار وعلو ، دون كلمة الصقر لما في تشبیھ الفرس)أجدل(إذ اختار في جانب المشبھ بھ لفظة 
لیؤكد أنھ بعد أن أبلى وأنفق من جھده ) متوجس برقیقتین: (وعزة وخیلاء ووفرة نشاط، وجاء قولھ في البیت التالي
ًوانتصب كالأجدل، بقي موفور النشاط ذا میعة متھیئ ، الأمر الذي دعا الباقلاني نفسھ لأن یستحسن منھ اً متسمعاِّ

كلمة حیَّة، وإلا لأنھ استخرج من ذكر الورق شدة التنبھ والإحساس بالصوت ) متوجس(مة ھذا، وما ذاك إلا لأن كل
  :یصف السیف: ولك أن ترمقھ في قولھ.. )١(الخفي الذي ھو أشبھ ما یكون بحفیف الریح

ُُیتناول الروح البعیـد منالــھ   ُ َ َ َََ َ ًعفـو*  َ َ ِ ویفتح في القضاء المقفلاَ َََ ُ ِ ُ َ َ 

 بھا، وھذا ھو فضل ھذه الكلمة وسر إیثارھا على اً محیطاً مقتدراًإلى أنھ ینالھا متمكن) یتناول(حیث أشار بكلمة 
، لأن التناول فیھ تمكن واقتدار وسیطرة كما یسیطر الواحد منا على الشيء في متناولھ، وقدیما قالوا )ینال(كلمة 

 مجرد نماذج لكثیر – محل الدراسة –لبحتري على أن ھذه في قصیدة ا.. أن زیادة المبنى دال على زیادة المعنى
  .    مما كان على ھذا المستوى من الأداء في تصفیة العبارة وانتقاء ألفاظھا، وإلا فالكلام في ذلك لا ینتھي

   : معاني البحتري بین الابتكار والتأثر- ٦

تلف أمره في ذلك بین أن یكون  بغیره من الشعراء، ولا یخاً یرى أنھ قد تأثر كثیراًوالدارس لشعر البحتري أیض
ً، ثمان وعشرین موضع)سرقات البحتري: (وقد ذكر لھ الآمدي نفسھ تحت باب.. اً أو ھاجیاً أو مادحًمتغزلا  تأثر اٍ

  . )٢(اًفیھا البحتري وأخذه مما عدا أبي تمام، كما ذكر لھ مما تأثر فیھ بھذا الأخیر خاصة أربعة وستین موضع

  : ر فیھ البحتري بغیر أبي تمام، قولھ في المحبوبةوكان مما ذكره فیما تأث

َمن غـادة منعــت وتمـنع نیلھا   َََ ُ َ َ ِِ ُ ٍ ِفلـو انھـا بـذلت لنـا لم نبذل*  َ َُ َ ََََ ِ ُ َّ َ  

  :َّفقد كشف عن أن البحتري  قد أخذه من عبد الصمد بن المعذل حین قال

ْظبي كـأن بخصـــره   َ ِ ًمن رقــة ظم*  ٌ    وجوعـااٍ

ِإني عل َقــــت لشقوتي َ ْ ِ ًیا قــــوم ممنوع* ُ    منیعااِ

  :وكان مما أخذه من أبي تمام، قولھ في وصف الفرس

ُوتظن ریعـــان الشباب یروعـھ   ُ َََ ِ َ ُّ ُ َ ِمن جنـة أو نشـوة أو أفكـل*  َ ََ َََ ٍٍ َ َّ َ ِ  

  :فقد تأثر فیھ البحتري بقولھ

ٌكأنما خامـــره أولــق   َ ْ ُ َ ََأو غازلت ھامتـھ *  َ َ ْالخندریسْ َ  

                                                 
   .٣٣٩ والإعجاز البلاغي لأبي موسى ص٦٩ینظر إعجاز القرآن للباقلاني ص) (١
  ٢٨٧: ٢٥١ینظر الموازنة بین أبي تمام والبحتري ص)  (٢
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وكان مما نقلھ الآمدي عن أبي الضیاء بشر بن تمیم من المعاني المستعملة، وذكر أن البحتري أخذه من أبي 
  :تمام، قول أبي تمام یصف الفرس

ِّمن نجل كل تلیدة أعراقھ   ُ ِ َ ْ ِطرف معم في السوابق مخول*  ِ ِ ْ ُ ٍّ ُ ٍ ِ  

كریم الآباء :  التي خلى منھا قول الناس في مدح الفرس مع ما فیھ من الغرابة–فقد ذكر أن البحتري  أخذه عنھ 
  : فقال–والأمھات، وشریف الأنساب 

ِِِوافي الضلوع یشد عقـد حزامھ   ُ ََ ُّ ُُ ِیـوم اللقــاء على معم مخـول*  ِ َ ُ ٍّ ُِِِ َ َ َ)١(  

كون قد أخفق  ھو الذي یعیب البحتري، وإنما الذي یعیبھ بحق ألا یكون قد ابتكر، أو ی– بنظري –لكن لیس ھذا 
وقد رأینا أنھ وبخیال واسع وطبع متدفق ومقدرة .. في التعبیر عما ابتكر، وھو ما لم یحدث ولا شھد لھ بھ أحد

رائعة على التصویر والعرض، كیف كان یرسم لوحاتھ الفنیة لطیف الخیال ولجواد وسیف الممدوح، وكیف كان 
یندر أن تجده عند غیره من الشعراء الذین وصفوا في یفرع في معاني ذلك وینوع، وكیف كان یضیف إلیھا ما 

  : ، وعنھ في ذلك قال الحصري القیرواني)شاعر الطیف والخیال(مقدماتھم أو في ثنایا أشعارھم، حتى لقب بـ 

، وقال )٢()"خیال البحتري: (، یقال لھً في الخیال، حتى صار لاشتھاره مثلااًكان البحتري أكثر الناس إبداع"
 بالقول في الطیف، فأكثر فیھ وأغزر، مع تجوید وإحسان وافتنان، اً متیماًكان البحتري مغرم: "مرتضىالشریف ال

ف فیھ تصرف المالكین، وتمكن منھ تمكن القادرین ، اًالبحتري أرق الناس نسیب: "، وقال ابن رشیق)٣("وتصرَّ
  .)٤("َلاسیما إن ذكر الطیف، فإنھ الباب الذي شھر بھ.. وأملحھم طریقة

 وما یملأ –غلیظھ :  یعني–فأما حبیب فیذھب إلى حزونة اللفظ : "ومن كلامھ في مقارنة بینھ وبین أبي تمام
ُ، یأتي الأشیاء من بعد، ویطلبھا بكلفة، ویأخذھا بقوة، وأما اً وكرھاًالأسماع منھ، مع التصنیع المحكم طوع
 دماثة وسھولة مع إحكام الصنعة وقرب المأخذ، لا  في الكلام، یسلك منھاًالبحتري فكان أملح صنعة، وأحسن مذھب

  .)٥("یظھر علیھ كلفة ولا مشقة

 اً لمعاني الشعراء السابقین ومضیفاً، أو حتى مردداًفھل تتأتي ھذه الشھادات من ھؤلاء الأعلام إلا لكونھ مجدد
ي جدیدة ومضامین مبتكرة لم  لمعان– في بعض الأحایین على الأقل – اً ومبتدعاًإلیھم من حسنھ وخیالھ، أو مخترع

  .یسبق إلیھا

ولو لم یكن للبحتري سوى ما شھد لھ بھ أولئك الأعلام، وسوى ما تمیز بھ من سعي في أن یبرز الفكرة 
، وسوى اً وافراًوالصورة في قوالب قدیمة تزینھا ألفاظ ذات جرس موسیقي ونغم لفظیة أخذت من الحضارة نصیب

  .     فظ أضفاه على الأسالیب، أو ما فعلھ فیھا من صقل، لكان ھذا حسبھما تحلى بھ من شعره من جمال ل

  :تكریر الصورة وتغایرھا حسب مقتضیات الأحوال- ٧

بملاحظة ما ذكره البحتري بشأن وصف الجواد الذي طمع من ممدوحھ أن یھدیھ لھ، ومقارنة ذلك بما ذكره في 
وصاف ولطیفھا أن البحتري یقول الشيء وعكسھ، وصفھ في مواضع أخرى، ربما یظن من لم یدرك دقائق الأ

والحق أن الأمر في ذلك لا یعدو أن یكون من قبیل مطابقة الكلام لمقتضى الحال، ففي قولھ فیما مر بنا من وصف 
  :صھیل الفرس الذي لممدوحھ

                                                 
  ٣١٠ینظر الموازنة ص)  (١
  ٧٠١/ ٢زھر الآداب وثمر الألباب )  (٢
  ١٤طیف الخیال للشریف المرتضي ص)  (٣
  ٣١٤ وینظر مقدمات قصائد البحتري دراسة فنیة تحلیلیة للباحثة عبیر مجاھد أحمد ص١١٩/ ٢بن رشیق العمدة لا)  (٤
  ١٣٠/ ١العمدة )  (٥



 ١٧٠

ِِھزج الصھیل كـأن في نغماتـھ   ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبـرات معبد في الثقیـل الأول*   َ َّ َ َ َ َََ ْ َ ِ َ  

  :١٩٩١/ ٣مقارنة بقولھ عن نظیره 

  رعــد یقعقع في ازدحام غمامھ*   وكأن صھلتــھ إذ استعلى بھا   

الصھیل واحد فیھما، إذ یصور صھیل : ، على الرغم من أن المشبھ وھواًنلحظ أن المشبھین بھما متغایران تمام
، )إذا استعلى(غایر ھاتین الصورتین في القید الأول كأنھ الغناء بینا صھیل الثاني أشبھ بالرعد، ویكمن سبب وسر ت

الاستعلاء بالصوت "إذ من المعلوم أن .. حیث قید بھ الصورة الثانیة بما لم یفعل في الأولى، ومن ثم ساغ التغایر
حالة عارضة وفي توقیع عال غیر عادي، ومع العلو یكون الترجیع الشبیھ بالرعد، أما الصھیل المعتاد فلیس فیھ 

  .)١("، قام بوضع ألحانھ أشھر الملحنین المغنیناً شجیاً عذباًعقعة، فبدا من ثم في أذن عاشقھ نغمھذه الق

  : والشيء بالشيء یذكر، فإن سرعة الجواد التي ورد ذكرھا في قول شاعرنا

َیھوي كما تھوي العقاب وقد رأت    ََ َ َ ُُ َ ًصید*   َ ِ وینتصب انتصاب الأجدلاَ ََ َ ََ ِِ ُ َ 

  :١٠٤٤/ ٢كره لھا في قولھ إذا ما قورنت بذ

  والشمس قد غـاب ضیاء نورھا*   مرت تباري الریح في مرورھـا   

  :٢٤٣٢/ ٤وفي قولھ 

  فیبـــذ أولى جریھا أخــراه*   یجري إذا جرت الجیاد على الونى   

  :١٩٩٠/ ٣وفي قولھ 

   وكـاد یطیر عن أوھــامھاًسبق*   جارى الجیاد فطار عن أوھامھــا   

ُواد البحتري في كل ھو من السرعة بمكان، بید أنھ في اللقطة الأولى یرى حین یعدو في سرعتھ نرى أن ج ٍّ
الفائقة حتى یغیب عن مرمى البصر، كأنھ ینقض انقضاض العقاب على الفریسة، وھو كذلك في الصورة الثانیة 

  .اد آخریسابق الریح في مرورھا، وما ذاك إلا لكون المسابقة ھنا تأتي دون موازنة بجو

:  فإن قیاس السرعة ھنا یأتي على لون آخر وھو– على ما صورتھ اللقطة الثالثة –فإذا ما جرت على ھذا النحو 
إثبات مفارقة القوة بین جواد وجواد، وبینا یبذل الجواد المسبوق أقصى قدر من القوة والطاقة، یبذل جواد البحتري 

  .ذلك ھو الفرق بین طاقة وطاقة في داخل الصنف الواحدالسابق أدنى الجھد إذ ھذا یكفیھ، والسبب في 

دون إشارة للطاقة ولا للقوة، وإنما ھذه المرة مع : ثم یأتي ھذا المعنى في الصورة الرابعة ولكن بلون آخر، أعني
عتھا الإشارة إلى النوایا الخفیة، فالجیاد المسبوقة عادة ما یقع في وھمھا أن تكون ھي السابقة، فھي تتخیل أن سر

من التفوق بحیث لا تدرك، ومع ذلك فإن الجواد السابق یجاریھا، ثم ما یلبث أن یتفوق فیسبق قرینھ في الأوھام 
) وكاد یطیر عن أوھامھ(، )اًفطار عن أوھامھا سبق(وفي واقع الحال، بل وفوق ما یظنھ في نفسھ من قوة ومقدرة، 

  .ھو بعد

                                                 
   .٢٢٥طه أبو كریشة ص. الخیال عند البحتري د) ١(
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 عن السرعة بصفة عامة، أو عنھا اًعت فیھ، والذي دل أحیانوھكذا تلونت الصورة وتنوع القالب الذي وض
  .         )١(موضوعة في مقام الموازنة والترجیح بین أفراد النوع الواحد

  : استظھار الرموز والموروث التراثي القدیم في شعره- ٨

فھو .. ي مدح القميوقد ظھر ھذا في كثیر من قصائد البحتري، والذي یعنینا منھا الآن ما خالط منھا قصیدتھ ف
  :یقول فیھا ضمن ما یقول

ًوكذاك طرفة حین أوجـس ضربة   ََََ َ ََ ُ َ َ َ ِفي الرأس ھان علیھ قطع الكاحل*  َ ِِ ُ َ َ ََ ِ َ  

ُ بما كان من ھذا الشاعر العربي الجاھلي عندما خیر بین أن – وھو یعاني في غربتھ أخف الضررین –فیذكرنا 
 وھو عرق في الذراع بفصده یتحقق –ھا حتفھ، وبین أن یقطع أكحلھ ُیضرب على رأسھ ضربة تھشمھا ویلقى فی

ولھذه الواقعة قصة سبق أو أوردتھا، وقلت إنھا كانت قبل الھجرة ..  فإذا بھ یختار الثانیة على الأولى–الموت 
  :وتجد وقع تأثره بالرموز وبالتراث قدیمھ وحدیثھ في قولھ یصف أصالة جواده.. اًبستین عام

ُأخوالھ َ ٍ للرستمـــین بفـارس  َ ِِ َ ُ ُ عیـن بـموكــل*  ِ ِوجـدوده للتبَّـ ََ َ ِ َ ُ ِ ُ ُ ُ  

  :وقولھ یصف نغمتھ وصھیلھ

ِِھزج الصھیل كــأن في نغماتـھ   ََ َّ ََ ِ َ ُ ِ ِِنبـرات معبد في الثقیـل الأول*  َ َّ َ َ َ َََ ْ َ ِ َ  

جاع المعروف بابن أخت أبي ھذا ومعھ آخر، في قصیدة أخرى یمدح فیھا أبا أیوب أحمد بن ش) مَعبد(وقد أورد 
  :الوزیر، وفیھا یقول

ُغناه *  ُنشوان یطرب للسؤال كأنما   ُمعبد(أو ) ٍمالك طیئ(َّ ْ َ(  

أبو الولید مالك بن أبي السمح جابر بن ثعلبة الطائي، كان من مغني العصرین الأموي : ھذا، ھو) مالك طیئ(و
الي نشأ في المدینة یرعى الغنم لموالیھ، وربما اشتغل فھو معبد بن وھب، أصلھ من المو: أما معبد.. والعباسي
ولما ظھر نبوغھ في الغناء أقبل علیھ كبراء المدینة، ثم رحل إلى الشام فاتصل بأمرائھا وعلا شأنھ، وقد .. بالتجارة

  .     ھـ١٢٦ إلى أن انقطع صوتھ وتوفي سنة ًعاش طویلا

ره، واتساع ثقافتھ واتصالھ الوثیق بالأدب الموروث والأدب الأمر الذي یعكس لنا إلى حد ما منازع ومنابع تأث
عبد العزیز الأھل حین ذكر أن البحتري . المعاصر، كما یعكس لنا عبثیتھ وشغفھ بالغناء، وانشغالھ بما فطن إلیھ د

ناء، ذات مساء وفي ملھى للغ"، كان قد التقى بھا )علوة بنت زریقة(عند تعرفھ على فتاتھ التي أخذت بلبھ وھي 
فأحبھا وجعل یتبعھا في أماكن اللھو بین أفیاء حلب في حدائق الزھران وعلى ضفاف قویق وعند ضاحیة بطیاس 
ِوباب قنسرین، وبدت ھذه الفتاة الشادیة والتي كانت حدیثة عھد بالغناء في عین الشاب القادم من أم البادیة، فتنة 

  .و� في خلقھ شئون.. )٢("و على ما فیھ من غلووراح بعد یصفھا ویصف غناءھا، وھ.. الدنیا وجمالھا

ومھما یكن من أمر، فقد كان البحتري موھبة شعریة ھائلة ومتمیزة، أثرت الحیاة الإنسانیة والتراث العربي بالثر 
  .     )٣(والخالد من صور التعبیر الفني المتمیز

                                                 
   .٢٢٦، ٢٢٥ینظر السابق ص) ١(

  ١١، ١٠الأھل ص. عبقریة البحتري د)  (٢
  .٧٥صالح حسن الیظي ص. ینظر البحتري بین نقاد عصره د)  (٣
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  الخاتمة

 – بحق – عدة ظواھر تمثل – موضوع الدراسة –قمي فقد برزت من خلال معالجة قصیدة البحتري في مدح ال: وبعد
  :أھم نتائج ھذا البحث، ویمكن إجمالھا فیما یلي

 یخترق سنا – ً مثلا–قدرة الشاعر على الابتكار، والإكثار من مضامین كل غرض سیق لھ الكلام، فتصویره الطیف : -١
عیده إلى ذكریات ماضیھ، ویثیر في نفسھ مشاعر الظلام، ویسري في ظلمات اللیل لیزور الشاعر في أحلامھ ویؤرقھ وی

الشوق والحنین ویجسد إحساسھ بالبعد والحرمان، وتكرار ھذا منھ على نحو یبعث على التجدید والإضافة والتغییر، أمر لا 
ولعل ھذا ھو الذي جعلھ محط إعجاب واحد كابن رشیق، وھو الذي دعاه لأن یحتفي بھ ویجعلھ .. یقوى علیھ الكثیرون

  .یشیر إلى أن وصف الطیف طریقة اشتھر بھا البحتري، كما اشتھر أبو نواس بالخمر وأبو تمام بالتصنع

 رحبة، فتصویر اًما تمیز بھ من اتساع في الخیال، وھذا الاتساع الذي أحسن البحتري توظیفھ، فتح أمامھ وأمامنا آفاق: -٢
َّالحسن والجمال وكأنھما ودا أن یضعا نفسیھما على وجھ ، وشاعرنا یأبى إلا أن یتركاھا ً وجمالااً محبوبتھ لتزداد بھما حسنَ

ُُلما تتمتع بھ من حسن طبیعي وجمال فطري، فما الحسن عندھا بمحسن ولا الجمال بمجمل ثم تصویر الجواد یضرب .. ِ
ِِبجذوره إلى نسب سحیق وشرف عتیق وقد اجتمعا لھ من الرستمین أخوالھ والتبعیین أعمامھ، وال َ ُجوزاء تتوھم في أرساغھ ُّ

 ولا اًثم تصویر ھذا السیف الذي یتناول الأرواح من بعید ویفتح الأبواب المغلقة، فیحصي أعداءه عد.. والبدر في غرتھ
 تصویر یدلل على عطاء البحتري – وغیره كثیر –ھذا التصویر النابع من خیال متقد وذكاء حاد .. اًیبقي منھم أحد

  .الطیف وإنما امتد إلى سائر أغراضھوابتكاره، لم یقف على 

استنطاق منزل : كما أن التشخیص الذي اعتمده البحتري في رسم صورتھ الفنیة، وتمثل في أمور عدیدة، من نحو: -٣
ًفتاتھ لتذكر الأیام الخوالي، ولوم جود الممدوح حاتم ِ إلى غیر ذلك مما ..  لأنھ وجد من دونھ من یضرب بھ المثل في الكرماْ

لى طریقة الاستعارة المكنیة والتي من خلالھا تتأكد المعاني وترسخ في الأذھان، كما أن من شأنھا أن تخلع الحیاة جاء ع
 اًأمر ھو بالضرورة محسوب للشاعر، وقد أبرز ھذا البحث شیئ.. اً متحركاًعلى ما لا حیاة فیھ، ویصیر فاقد الحیاة بھا حی

  . منھ

یضرب عصفورین بحجر : ( فجعلتھ كما یقال في المثل–أن یمدح ویھجو في آن واحد ثم ھذه القدرة التي مكنتھ من : -٤
، وھو الذي كان بین وبین ممدوحھ اًھاجی) حمودیھ الأحول( قد أحسن البحتري استخدامھا عندما تناول بالذكر –) واحد

  .ٌّ، إذ عدو المحبوب عدو للحبیباًفأتى مدحھ لممدوحھ مركب.. خصومة

 شتى درج على نحوھا غیره من اًار الذي وضع البحتري فیھ أبیات قصیدتھ، وقد احتوى بداخلھ أغراضثم ھذا الإط: -٥
ھذا بحد ذاتھ یمثل ..الشعراء، نجد أنھ ما انفك یضفى علیھ ما لم یضفوه، ویزید فیھ من الأفكار والمعاني ما لم یتطرقوا إلیھ

  الجدید لدى شاعرنا

 تتناسب الألفاظ مع المعاني، بما یؤدي إلى التناغم والتآلف داخل القصیدة، ثم ھذا الحرص من الشاعر على أن: -٦
 اً أمور– وبخاصة فیما أطال في وصفھ النفس –أظھرت السھولة والوضوح والحفاظ على عمود الشعر والوحدة العضویة 

وإنك لا تكاد تجد : "حیث قال ١٤٦ صوحسبنا ما ذكره عبد القاھر الجرجاني بشأن ذلك في الأسرار.. بادیة وماثلة للعیان
ُ یعطیك من المعاني الدقیقة من التسھیل والتقریب، ورد البعید الغریب إلى المألوف القریب، ما یعطي البحتري ویبلغ اًشاعر ُ

ِفي ھذا الباب مبلغھ، فإنھ لیروض لك المھر الأرن  َ ِّْ ِ ریاضة الماھر، حتى یعنق من تحتك–الصعب من شدة نشاطھ :  یعني–ُ ْ ُ 
  !.     و� درھا من شھادة.. إلى آخر ما قال.. ، أي یلین قیاده"ِّإعناق القارح المذلل

 ھذا الأسلوب الرصین والسھل الممتنع، الذي ابتعد بھ عن التعقید والحوشي من الألفاظ، والذي اً ولیس آخراًوأخیر: -٧
: وبعد.. بحدیقة غناء تؤتي أكلھا كل حین بإذن ربھاكل ذلك أسھم في جعل القصیدة أشبھ .. غبطھ علیھ الشعراء قبل النقاد

.. فھذا جھد المقل تجاه عمل جلیل كھذا والله أسأل أن یجبر تقصیرنا ویستر عیوبنا ویلھمنا رشدنا إنھ ولي ذلك والقادر علیھ
  .وما توفیقي إلا با� علیھ توكلت وھو رب العرش العظیم
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  )دور الخیال (ثبت بأھم مراجع
  

 . مكتبة وھبة١٩٩٤/ ١علي العماري ط. مبددون لا مجددون د.. التجدید أدعیاء -١
  . دار المدني١٩٩١/ ١ أسرار البلاغة للإمام عبد القاھر الجرجاني ت محمود شاكر ط -٢
 . دار وھدان للطباعة١٩٧٦/ ١عبد العظیم المطعني ط.  البدیع بین المعاني والألفاظ د-٣
 . مكتبة الآداب١٩٩٩/ ١٠ الصعیدي ط بغیة الإیضاح للشیخ عبد المتعال-٤
 . دار المعارف٥شوقي ضیف ط .  البلاغة تطور وتاریخ د-٥
  دار الجیل بیروت١٩٩٢/ ١عبد المنعم خفاجي ط.  البلاغة العربیة بین التقلید والتجدید د-٦
 .مطبعة الأمانة١٩٧٦/ ١ علي صبح طّعلي.  البناء الفني للصورة الأدبیة عند ابن الرومي د-٧
 ١٩٨٦ -١٤٠٦ بین الأصالة والمعاصرة لأحمد فرج عقیلان نادي الطائف الأدبي -٨
  . دار الجیل بیروت.١٩٩٦/ ١عبد الستار زموط ط . د. التبیان في البیان للإمام الطیبي ت-٩

 ١٩٩٦/ ١عبد الرازق فضل ط.  التخییل البلاغي في الشعر العربي د-١٠
 . مكتبة وھبة١٩٨٠/ ٢محمد أبو موسى ط.  التصویر البیاني د-١١
 . دار الفكر العربي١٩٨٨/ ٣شفیع السید .  التعبیر البیاني رؤیة بلاغیة نقدیة د-١٢
 .مطبعة الحسین الإسلامیة٢٠٠٢/ ١إبراھیم محمد قاسم ط.  التمرد في أدب الحداثة ط-١٣
  دار البصائر٢٠٠٨/ ١ حاشیة الدسوقي على شرح مختصر السعد ضمن شروح التلخیص ط-١٤
/ ١عبد العظیم المطعن�ي ط. د) ظاھرة الغموض في الشعر العربي الحدیث( الحداثة سرطان العصر أو -١٥
  . مكتبة وھبة١٩٩٤
 . الھیئة المصریة العامة١٩٨٢/ ١ط. عاطف جودة نصر. مفھوماتھ ووظائفھ د..  الخیال-١٦
 . یئة المصریةالھ١٩٧٧/ ١إبراھیم الصیرفي ط.ترجمة) سیر موریس بورا( الخیال الرومانسي -١٧
  دراسات في الأدب العربي لجوستاف جرومباوم ترجمة إحسان عبد القدوس وآخرین -١٨
 .١محمد عبد المنعم خفاجي ط. دراسات في النقد الحدیث ومذاھبھ د -١٩
 دار نھضة مصر . محمد غنیمي ھلال. دراسات ونماذج في مذاھب الشعر ونقده د -٢٠
 د حسن الزیات مطبعة الرسالة دفاع عن البلاغة للأستاذ أحم-٢١
 دار المدني١٩٩٢سنة ٣محمود شاكر ط .  دلائل الإعجاز للإمام عبد القاھر الجرجاني ت-٢٢
 ١٩٥٨مكتبة نھضة مصر . درویش الجندي ط.  الرمزیة في الأدب العربي د-٢٣
  دار الكتب العلمیة بیروت ١٩٨٢/ ١ سر الفصاحة لابن سنان الخفاجي ط-٢٤
 .١٩٧٩/ ٢بیروت ط. دار العودة. أدونیس. ثة صدمة الحدا-٢٥
 دار ١٩٥٢/ ١ الصناعتین الكتابة والنثر لأبي ھلال العسكري ت علي البجاوي أبو الفضل لإب�راھیم ط-٢٦

 . إحیاء الكتب العربیة
 دار الأندلس . ١٩٨٣/ ٣مصطفى ناصف ط.  الصورة الأدبیة د-٢٧
   الإعجاز للعلوي الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق-٢٨
  دار المعلم للطباعة١٩٧٨/ ١حسن جاد حسن ط. د.  على ھامش النقد الأدبي الحدیث-٢٩
  ١٩٨٧/ ١بسیوني عبد الفتاح فیود ط.  علم البدیع دراسة تاریخیة وفنیة د-٣٠
 ١٩٨٧/ ١ علم البیان د بسیوني عبد الفتاح فیود ط-٣١
 دار الجیل١٩٨١/ ٥الدین عبد الحمیدمحیي . العمدة في محاسن الشعر لابن رشیق ت-٣٢
 .١٩٩٦أمین الخولي ط دار الكتب المصریة .  فن القول د-٣٣
 . مطبعة الحسین١٩٨٨/ ١فوزي عبد ربھ ط.  الفنون البدیعیة في دائرة البحث البلاغي د-٣٤
 . م المتنبي بالسعودیة٢٠٠٦/ ١عبد الموجود متولي بھنسي ط.  في البیان العربي د-٣٥
  مكتبة الشباب ١٩٧٨محمد طاھر درویش ط . نقد الأدبي عند العرب د في ال-٣٦
 دار نھضة مصر للطبع والنشر . أحمد الحوفي وبدوي طبانة.  المثل السائر لابن الأثیر ت-٣٧
 .مكتبة وھبة١٩٩٨/ ١محمد أبو موسى ط.  مدخل إلى كتابي عبد القاھر د-٣٨
 ھاني للطباعة والنشردار ال. عبد المطلب زید ط.  مفاھیم نقدیة د-٣٩



 ١٧٤

  ١٩٨٣/ ١نعیم زرزور دار الكتب العلمیة بیروت ط. أ. مفتاح العلوم للسكاكي ت-٤٠
 الھیئة المصریة العامة للكتاب. أمین الخولي ط.  مناھج تجدید في النحو البلاغة د-٤١
 ١٩٦١دار المعارف. السید صقر ط.  الموازنة بین أبي تمام والبحتري للآمدي ت-٤٢
 .ھب الفتاح في شرح تلخیص المفتاح لابن یعقوب المغربي ضمن شروح التلخیص موا-٤٣
 دار الأنصار بالقاھرة. أنور الجندي في محاولة بناء منھج إسلامي متكامل ط.  موسوعة أ-٤٤
  مطبعة الأمانة١٩٩٢/ ١ط) كولیردج( نظریة الخیال بین عبد القاھر الجرجاني و -٤٥
 ١٩٦٩دار النھضة العربیة لسنة .٤حمد غنیمي ھلال ط م.  النقد الأدبي الحدیث د-٤٦
 ١٩٨١بیروت. النھضة العربیة. أصولھ ومناھجھ أحمد كمال زكي..  النقد الأدبي الحدیث-٤٧
 .دار نھضة مصر/ محمد مندور ط.  النقد المنھجي عند العرب د-٤٨
 . دار لبنان للطباعة والنشر١٩٧٨/ ١عمر فروخ ط.  ھذا الشعر الحدیث د-٤٩
 الحلبي.أبو الفضل والبجاوي م .  الوساطة بین المتنبي وخصومھ للقاضي الجرجاني ت-٥٠
 .١٩٨٤دار المعارف / سامي منیر عامر ط. وظیفة الناقد الأدبي بین القدیم والحدیث د-٥١

  :الدوریات
  .ھناعبد الله الم.بحث د) الحداثة والعناصر المحدثة في القصیدة المعاصرة(١٩٨٨/ ٣ عالم الفكر-٥٢
  .َمحمد طھ عصر. بحث د) عالمیة فن العربیة الأول (٨ حولیة كلیة اللغة العربیة عدد -٥٣
ص�لاح . د .بح�ث ) من ق�ضایا النق�د الأدب�ي ب�ین الت�راث والمعاص�رة (١٧ حولیة كلیة اللغة العربیة عدد-٥٤

  .٢١/ ١عبد التواب 
 ٢٨ الطرابلسي صمحمد. بحث د) الغموض في الشعر(الھیئة المصریة ١٩٨٤ فصول -٥٥

  

  

  )لامیة البحتري ( ومصادر مراجعثبت بأھم

   المكتب التجاري للطباعة والتوزیع القاھرة١٩٣٧أخبار أبي تمام لأبي بكر الصولي ط -١
   مطبعة المدني ١٩٩١/ ١ أسرار البلاغة للإمام عبد القاھر ت محمود شاكر ط-٢
  لبي   مطبعة مصطفى الح١٩٧٨/ ١ إعجاز القرآن للباقلاني ط-٣
   مكتبة وھبة١٩٨٤/ ١محمد أبو موسى ط.  الإعجاز البلاغي دراسة تحلیلیة لتراث أھل العلم د-٤
   بولاق١٢٨٥ الأغاني لأبي الفرج الأصفھاني ط -٥
   عیسى الحلبي ١٩٥٤ الأمالي للشریف المرتضى ط-٦
   بیروت١ أنوار الربیع في أنواع البدیع لقطب نعمان وسید علي خان ط-٧
  صالح حسن الیظي دار الأندلس. ري بین نقاد عصره د البحت-  ٨
  محمد صبري ط دار المعارف لمصریة.  البحتري سلسلة الشوامخ د-  ٩
   در المعارف١٩٦٤أحمد بدوي ط .  البحتري سلسلة نوابغ الفكر العربي د-١٠
   مكتبة الآداب٢٠٠٠/ ٩ بغیة الإیضاح لتلخیص لمفتاح لعبد المتعال الصعیدي ط-١١
  ١٩٨٧/ ١عبد الحمید العیسوي ط. ان التشبیھ د بی- ١٢
   البیان والتبیین للجاحظ ت عبد السلام ھارون دار الفكر ودار الجیل بدون تاریخ-١٣
  القاھرة.  دار المعارف١تاریخ الأدب العربي لبروكلمان مترجم ط -١٤
  ١٩٣١ تاریخ بغداد للخطیب البغدادي ط-١٥
   دار المعارف المصریة ١٩٥٩ وعثمان ط التحف والھدایا للخالدین أبو بكر-١٦
  ١٩٩١أحمد بدوي مكتبة الأنجلو المصریة ط . حیاة البحتري وفنھ د -١٧
   بولاق١٢٩٩ خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب عبد القادر البغدادي ط-١٨
   مكتبة وھبة٢٠٠٤/ ٦محمد أبو موسى ط.  خصائص التراكیب د-١٩
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  دار المعارف. عبد الفتاح لاشین ط. ي صنعة أبي تمام د الخصومات البلاغیة والنقدیة ف- ٢٠
   مكتبة الملك فیصل بالھرم١٩٨٣/ ١طھ أبو كریشة ط.  الخیال الشعري في شعر الوصف عن البحتري د- ٢١
   مطبعة المدني١٩٩٢/ ٣.  دلائل الإعجاز للشیخ عبد القاھر الجرجاني ت محمود شاكر ط-٢٢
   دار المعارف  ١٩٦٣/ یرفي ط دیوان البحتري ت حسن كامل الص-٢٣
   القاھرة١٣٥٢ دیوان المعاني لأبي ھلال العسكري ط-٢٤
  .   عیسى الحلبي– زھر الآداب وثمر الألباب للحصري القیرواني ط الرحمانیة -٢٥
   القاھرة ١٣٥٠ شذرات الذھب لابن العماد الحنبلي ط -٢٦
  ١٩٧١ الصناعتین لأبي ھلال العسكري ت البجاوي -٢٧
   دار المعارف المصریة١٩٥٦قات الشعراء لعبد الله بن المعتز ط طب-٢٨
  .  طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي ت محمود شاكر العامة لقصور الثقافة-٢٩
   الطبیعة في شعر البحتري عبد الھادي عبد النبي أبو علي مكتبة مصر- ٣٠
  ١٩٨٠وت  الطراز لیحیى بن حمزة العلوي ط دار الكتب العلمیة بیر-٣١
   مكتبة مصطفى الحلبي ١٩٥٥/ ١ طیف الخیال للشریف المرتضى ت محمد سید كیلاني ط -٣٢
   مكتبة النھضة المصریة١٩٧٠/ ٣ عبث الولید لأبي العلاء المعري ط-٣٣
   دار العلم بیروت١٩٥٣/ ١عبد العزیز سید الأھل ط.  عبقریة البحتري د-٣٤
  ١٩٨٧/ ١بسیوني فیود ط.  علم البدیع د-٣٥
  ١٩٩٥/ ١عبد الفتاح لاشین ط.  علم البیان د- ٣٦
  ١١٤٠٦بسیوني  فیود ط.  علم البیان د-٣٧
  ٥/١٩٨١دار الجیل بیروت ط . العمدة لابن رشیق ت محیي الدین عبد الحمید ط-٣٨
   مكتبة التجارة القاھرة١/  عیار الشعر لابن طباطبا العلوي ط-٣٩
  ١٩٠٥ب المصریة دار الكت.  عیون الأخبار لابن قتیبة ط-٤٠
   دار الفضیلة٢٠٠٧/ ١ الفروق اللغویة لأبي ھلال العسكري ت محمود القیعي ط-٤١
  عبد الفتاح التطاوي أطروحة دكتوراه بآداب القاھرة.  قصیدة المدح بین البحتري وابن المعتز د-٤٢
  دار المعارف.  لسان العرب لابن منظور ط-٤٣
  .  دار النھضة– الحلبي ١ثیر ط المثل السائر لضیاء الدین ابن الأ-٤٤
   المنار١ مروج الذھب للمسعودي ط -٤٥
   دار المعارف١٩٧٧/ ٢عبد العظیم الشناوي ط.   المصباح المنیر لأحمد بن علي الفیومي ت د-٤٦
   القاھرة١٩٢٣ معجم الأدباء لیاقوت الحموي ط مرجلیوث -٤٧
  تیر مخطوطـة ببنات المنصورة مقدمات قصائد البحتري عبیر مجاھد أحمد أطروحة ماجس-٤٨
  .مطبعة دار السعادة بمصر١٩٥٤/ ٢ الموازنة بین أبي تمام والبحتري ت محیي الدین عبد الحمید ط-٤٩
   نھضة مصر١٩٦٥ الموشح للمرزباني محمد عمران ط-٥٠
   القاھرة١٩٤٨محمد مندورط.  النقد المنھجي عند العرب د-٥١
  .١٩٨٢ طً أھلا–محمد رشاد صالح المركز العربي للصحافة . ري د نقد الموازنة بین أبي تمام والبحت-٥٢
   دار الكتب المصریة١٩٢٦ نھایة الأرب في فنون الأدب لأحمد عبد الوھاب النویري ط-٥٣
  ١٩٥٨مطبعة السنة لمحمدیة .  وفات الأعیان لأحمد بن خلكان ط-٥٤
  ١٩٦٣حسن كامل الصیرفي دار المعارف .  ھامش دیوان البحتري د-٥٥
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  ھرس الموضوعاتف
  

  فھرس الموضوعات لكتاب : ًأولا
  )دور الخیال في النھوض بالصورة البیانیة(

  المقدمة
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    للمؤلفكتب

 
 )  العالمية (، رسالة )دراسة ومقارنة .. البياني في كتاب فتح الباري بشرح صحيح البخاريالتصوير

 .دار الحرم للتراث. ط) .. الدكتوراه
 )دار الحرم للتراث. ط) .. التخصص الماجستير(، رسالة ) دلالتھا ومواقعھا في القرآن الكريم ..المشاكلة.  
 ) دار الحرم للتراث . ط) .. ة وموازنةدراس: موروثنا البلاغي والأسلوبية الحديثة. 
 )دار الحرم للتراث. ط) .. أئمة الخلف يتراجعون إلى ما تراجع إليه.. ًُسيرا على خطا الأشعري. 
 )دار اليسر. ، ط)موقف السلف من المجاز في الصفات. 
 )دار اليسر. ط) .. موقف السلف من تفويض الصفات.  
 ) من بلاغة الوقف في القرآن الكريم.( 
 ) أثر الوقف على حروف المعاني والبدء بھا في إثراء المعنى واتساعه.( 
 ) دراسة بلاغية: واو المعانقة في آي التنزيل بين العطف والاستئناف.. ( 
 أثر الوقف على القيود والبد بھا في إثراء المعنى واتساعه  
 )دلالتھا ومواقعھا في القرآن الكريم: كلا.( 
 ) النحاة وأھل البيانالتضمين في الأفعال بين.( 
 )في بعة كتبھذه الس وقد جمعت) .. من بلاغة القرآن في التعبير بالغدو والآصال والعشي والإبكار 

 .دار الحرم للتراث. ط.. ) من طرائق الاتساع في معاني الذكر الحكيم: (عنوانتحت مؤلف 
 )في ويقع ، ) ظاھرھا دون المجازقرائن اللغة والعقل والنقل في حمل صفات الله الخبرية والفعلية على

 .دار اليسر.  ط ..مجلدين
 )دار اليسر. ط) .. كشف الحجاب في ترجيح أدلة القائلين بفرضية النقاب. 
 )المكتبة الإسلامية. ط) .. مجمل معتقد أبي الحسن الأشعري في توحيد الصفات. 
 ) ماعة الإخوان في توحيد إطلالة على رسالة العقائد ومنھج ج.. تحفة الإخوان في صفات الرحمن

 ).الأسماء والصفات
 ) بموجب ما جاء في التوراة والإنجيل وفي آي .. حقائق حول عدم أحقية اليھود في أرض فلسطين

 .المجلس الأعلى للشئون الإسلامية. ط) .. التنزيل
 )ما أثير حولھا من لغطحسم أوبة الإمام النووي عن تأويل الصفات و.( 
 )منشور ضمن كتب أخرى على موقع صيد الفوائد)لإسلاميالغارة على العالم ا ،. 
 )صبغة الله ومن أحسن من الله صبغة ونحن له عابدون{: الخفاض{ 
 ) نقض ما تقوم به الجماعات الجھادية: نظرة شرعية في: خطوات نحو تصحيح المفاھيم، ويتضمن.( 
 )التماس القدوة في خاتم النبيين وإمام المرسلين.( 
 )سؤال وجواب .. معارج القبول.( 
 قيد الإعداد) .. إقامة الحجة والدليل على بغي جماعة الإخوان المسلمين 
 ) وھو شرح ) .. همكوناتالإسناد الخبري وأحوال  –البلاغة وعلاقتھا بالفصاحة : تقريب الإيضاح في

 ولما يكتمل بعد. . جزء أول ممزوج بمتن الإيضاح للخطيب القزويني
 قرائن حمل صفات الله (وھو مجمل لما جاء في ..  حمل صفات الله على الحقيقة أدلة العقل والنقل على

نشرت على ھيئة حلقات بمجلة التوحيد التابعة لجمعية ) الخبرية والفعلية على ظاھرھا دون المجاز
 أنصار السنة المحمدية  
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 )قيد الإعداد. ) .القول المبين في حكم التوسل بالموتى والمغيبين 
 )دار ابن عباس. ط) .. ام عما تمس الحاجة لمعرفته من عقائد ووقائع وأحكامإماطة اللث 
 )  دار ابن عباس. ط) .. في ضوء معتقد أھل السنة وسلف الأمة.. ولايات المسلمين المعاصرة. 
 )قيد الطبع) .. جدلية ورود المجاز في القرآن وحسم اللغط الحاصل حولھا 
 )قيد الطبع) .. صحيح عقائد الأمةنماذج تحتذى من أئمة أھل السنة في ت 
 )محمد عبد العليم الدسوقي. د.أ. تحقيق) .. الإبانة في أصول الديانة 
  وجولة حول معتقد من تلقوا منھم ومن تبعوا مذاھبھم.. معتقد فقھاء المذاھب الأربعة 
  ھذا معتقد أبي الحسن الأشعري فاتبعوه عن كنتم صادقين .. إلى الأشعرية 
 )ن الله وعمن نأخذ ديننا؟قضية الفھم ع( 
  فقد كفيتم.. اتبعوا ولا تبتدعوا 
  ضرب مثل فاستمعوا له{.. اتھم في جسد الأمة كالنار في الھشيم يلمن سرت شرك.. عاجل{ 
  دراسة ومقارنة.. �الوسطية الحقة والوسطية المدعاة 
 الدرر الحسان في وصايا الصحابة ومن تبعھم بإحسان 

  


