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 مقدمة
 

 

النافذة هي خرق في الجدار، أي هي كسر للحاجز، واستدعاء للنور، وانفتاح       

على العالم، ورؤية لما هو في الخارج، هي إطلالة على العالم، وقد تكون النافذة 

واسعة أو ضيقة، كبيرة أو صغيرة، وقد تكون على هذه الجهة أو تلك من الجهات، 

ن ذات ستائر، أو من غير ستائر، أو ذات قضبان حديدية، أو مفتوحة من وقد تكو

 غير قضبان ولا ستائر ولا أبواب. 

 

والشرفة كالنافذة، ولكنها أقوى منها، وأكثر فاعلية، وأكثر تأثيراً، هي خروج       

إلى العالم من داخل البناء، هي إطلالة أوسع وأعرض، هي اقتراب أكثر من العالم 

 ي، بل هي خروج إليه ودخول فيه. الخارج

 

ومثل النوافذ والشرفات مقالات هذا الكتاب، هي انفتاح على العالم، وخروج       

إليه، القديم منه والجديد، الأدبي والفني، النثري والشعري، وبعض البحوث معمق 

وموسع ومستفيض، كالشرفة، وبعض المقالات أقل عمقاً أو اتساعاً أو استفاضة، هي 

 النوافذ، ومن هنا كان العنوان: نوافذ وشرفات. ك

 

هي مقالات وبحوث يطل منها القارئ على عوالم وآفاق، الغاية الأولى منها        

كسر الجدار، والخروج إلى العالم، وتنفس الهواء، وتحقيق المتعة، وبعض الفائدة، 

كالنوافذ  والمرجو أن تحقق هذه المقالات والبحوث الغاية، والمرجو أن تكون

 والشرفات. 

 

 أحمد زياد محبك                                                     
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 القراءة والحضارة
                                                    

القراءة هي عملية تلقي رسالة من الآخر، وهذه الرسالة يتم تلقيها في المخ عبر العيين         

و اللمس وبوساطة رموز متفق عليها بين المرسل والمتلقي. وهذه الرميوز هيي الحيروف أو أ

الصور التي هي رموز لأصيوات تكيكل كيل مجموعية رميوز منهيا مفهوميان أو معني . ولعيل 

أبسط مثيال عليهيا اكيارات الميرور وعلاماتيم الممتيدة علي  طيرق السيفر، فهيي رميوز متفيق 

لمخ، فيحولها ال  مفهومات. واللغية أكثير منهيا رًييان وتطيوران، عليها، تراها العين، ويدركها ا

وًد بدأت في الواًع مثلها، فكانت صوران، أو أجزاء من صور، كالكتابة الهيروغليفيية، وهيي 

 مرحلة الكتابة التصويرية، ثم تلتها مرحلة الكتابة المقطعية، ثم الهجائية. 

ترك فيها ًوى وفعاليات متعددة، اذ تعتمد علي  ان عملية القراءة هي عملية معقدة، يك        

العين، أو اللميس والميخ واليذاكرة والفهيم واليربط وا،دراك، فيالعين أو ا،صيبع تليتقط الرميز 

وتحملم الي  الميخ، فينبيم اليذاكرة التيي تفسير الرميز وتيذكر بميا ييرتبط بيم، فيالعين ميثلان تنقيل 

اسيتدعاءات، ثيم تجيرم عمليية اليربط بيين  ، وهذه الكلمية تثيير ميا فيي اليذاكرة مين"ًمر"كلمة

الكلميية والكلمييات الأخييرى، لويييعها فييي سييياًها النحييوم وادراك مييا بينهييا وبييين الكلمييات 

الأخرى من علاًات، ومن هذا اليربط ييتم الوصيول الي  المفهيوم أو المعني  العيام، ثيم يكيون 

مين أليف جيزء مين  تخزينم في الذاكرة. ان العمليية معقيدة ومركبية، ولكنهيا تحيدث فيي واحيد

 الثانية، اذ ان ا،نسان يستطيع في المتوسط أن يقرأ بين مئتي كلمة وثلاثمئة كلمة في الدًيقة. 

 آلية القراءة: 

وعملية القراءة هي عملية في المخ أولان وليسيت فيي العيين، أو اللميس، وكيذلك ليسيت         

ك في العملية فيي مراحيل بدائيية، القراءة في الفم أو بالصوت، وان كان الفم أو الصوت يكتر

وان كانييت هيييذه المكيياركة ميييا تيييزال مسييتمرة الييي  اليييوم فيييي كثيييير ميين الحيييالات، فيييبع  

الأكييخالا لا يسييتطيعون فييي أثنيياء القييراءة الا أن يرفعييوا أصييواتهم، أو يهمسييوا بهييا، أو لا 

بيد فيهيا  يستطيعون الا أن يحركوا كفاههم عل  الأًل، كما أن بع  الأكيكال مين القيراءة لا

من الصوت ومكاركة الفم، كقارئ نكرة الأخبار، أو ًارئ الصيلوات فيي المعابيد، أو المعليم 

سييما فيي دروس القيراءة، ولكين عمليية القيراءة مين ناحيية تكيريحية بحتية لا  في الصيف ولا

تكون الا في الدماغ، والدماغ وحده. والقيراءة بصيوت عيال أميام الآخيرين ولأجلهيم هيي فيي 

لية ارسال الرسالة لا استقبالها، أم انها بككل ما عملية ًراءة وظيفتهيا ا،رسيال لا الواًع عم

 الاستقبال، وا،بلاغ لا الفهم، ولذلك تقل درجة الفهم والاستيعاب لدى القارئ بصوت عال. 

ويروى أن ا،سكندر في القرن الرابع ًبل الميلاد هو أول مين ًيرأ رسيالة أميام جنيده          

ن غير أن يجهر بصوتم، وًد ذهل الجند اذ كييف يمكين أن يقيرأ رسيالة مين غيير أن بعينيم م

يرفع صوتم، وهذا ييدل علي  أن القيراءة الصيامتة هيي تحيول عين القيراءة بصيوت مسيمو ، 
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وأنها تالية لها في مراحل التطور، ولعل الذم يؤكد ذليك أن الحيروف هيي رميوز لأصيوات، 

الحروف، ثيم يكيون بعيد ذليك تجرييد الحيرف مين الصيوت وأن التعليم لا بد أن يبدأ بأصوات 

 ليتحول ال  رمز. 

وميين اليييرورم ا،كييارة اليي  أن القكييرة الخارجييية ميين المييخ هييي التييي تقييوم بفعييل      

ظييائف، وهيييي والقييراءة، وتسييم  القكييرة البكييرية، وهييذه القكييرة تقييوم بسييت عمليييات أو 

لا "وهيي وفيق غليين دوميانئنيات، مقتصرة عل  ا،نسان، وهيي التيي تمييزه مين سيائر الكا

 : "63ـ  67

 ًدرة ا،نسان وحده عل  السير بانتصاب كامل.  .1

 ًدرة ا،نسان وحده عل  أن يتكلم بلغة مجردة ورمزية ًام هو بإبداعها.  .7

ًييدرة ا،نسييان وحييده عليي  أن يجمييع مهارتييم اليدوييية الفريييدة مييع القييدرات الحركييية  .3

 المذكورة أعلاه ليكتب لغتم.

 سان وحده عل  فهم اللغة المجردة الرمزية التي أبدعها بمجرد سماعها. ًدرة ا،ن .4

 ًدرة ا،نسان وحده عل  تعرف الأكياء عن طريق اللمس فقط .  .5

ًدرة ا،نسان وحده عل  أن يرى بطريقة تمكنم من ًراءة اللغة المجردة متي  كانيت  .6

 في صيغة مكتوبة . 

حركييية صييادرة وهييي مبنييية عليي  الييثلاث  والمهييارات الييثلاث الأوليي  هييي ميين طبيعيية       

التاليية التيي هييي مين طبيعيية حسيية مسييتقبلة. ان العيين تييرى ولكنهيا لا تفهييم ميا تييراه، والأذن 

تسمع ولكنها لا تفهم ما تسمع، ان ما يفهم هيو الميخ، وعنيدما تليتقط الأذن كلمية منطوًية فيإن 

الكهروكيميائيية   impulses هذه الرسالة السمعية تتحلل ال  سلسلة من ا،كارات العصيبية

ترسل ال  الميخ، حييث ييتم تجميعهيا ثانيية ليصيار الي  فهيم المعني  اليذم تقصيد الكلمية نقليم. 

تتحليل الصيورة البصيرية عنيدما تيرى العيين "60لا"وبالطريقة نفسها كما يرى غلين دومان

ذم يعيود كلمة مطبوعة ال  سلسلة من ا،كارات العصبية الكهروكيميائية ترسل الي  الميخ الي

 بإعادة تركيبها ليفهمها ًراءة. 

 القراءة أساس الرقي:  

الذذذين يعرفذذون كيذذف يقذذرؤون "أجيياب:فسييئل فييولتير عميين سيييقود الجيينس البكييرم        

إن مذن يقذرؤون هذم :"رسون الرئيس الأمريكيي اذ يقيولوال  هذا أكار توماس جيف"ويكتبون

وييرى  "،وهذذان مذن ألذد أعذداء الحريذةالأحرار فقط، لأن القراءة تطرد الجهذل والخرافذة، 

وييرى أديسيون أن  ،القراءة تصنع الإنسان الكامل""الفيلسوف ا،نكليزم فرانسيس بيكون أن

وعندما أطلقت روسييا القمير الصيناعي  ،"372السيد لا "المطالعة للعقل كالرياضة للجسم"

جعيل اليروس  اهتيزت الأوسياط التربويية فيي أمريكيا وتسياءلوا عين السيبب اليذم 1552عام 

يتفوًون عليهم، وجاءت الدراسات تكير ال  أن السيبب فيي ذليك يرجيع الي  اخفياق المدرسية 
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حذق "الأمريكية في تعليم الناكئة القراءة الجييدة، ورفيع أحيد المسيؤولين التربيويين كيعاران هيو

 . "373السيد لا ""في السبعينات كل طفل في أن يكون قارئاً جيداً 

ة توافرت للإنسان، ولا يمكن لأم كيخلا أن يبيد  أفكياران أكثير تطيوران أهم أداواللغة         

من اللغة التي يصوغها بها، وهناك كعوب في الأر  لا تعرف اللغة المكتوبة وان عرفتهيا 

فهي من نو  بدائي، هيذه القبائيل ليسيت معدومية الثقافية فقيط بيل ان نصييبها مين اليذكاء ًلييل 

راث الأسكيمو وثقافتهم لم يتبدلا خلال ثلاثة آلاف السذنة إن ت"وًدرتها عل  ا،بدا  يعيفة 

، إن بة، وأما لغذة الكذلام فبدائيذةالتي تشكل تاريخهم المعروف، إذ ليس للأسكيمو لغة مكتو

عدم توافر مادة للقراءة أو الذنق  فذي القذدرة علذى قذراءة مذا تذوافر منهذا يذؤدي حتمذاً إلذى 

غليين دوميان ""إلى مستوى منخفض من الذذكاءإنه يؤدي  ،ضعف في الثقافة وأكثر من هذا

116"  . 

وكان الأمريكيون يمنعون السود من التعلم، حت  ًراءة ا،نجييل كانيت ممنوعية علييهم،       

القانون، واذا تكررت فقد يعدم المعليم الأسيود، وكيان  وكان تعليم القراءة جريمة يعاًب عليها

سيرية أو  خطيرة يقيوم بهيا السيود فيي أمياكنتعليم القيراءة وتعليمهيا عملييات سيرية ومعقيدة و

بطييرق ملتوييية مثييل سييرًة الكتييب أو ابييداء ا،عجيياب بالسييادة الأطفييال لتكييجيعهم عليي  القيياء 

      .النصولا التي تعلموها والتظاهر بمرافقتهم للتعلم منهم وسرًة كتبهم

الأميية  مياهيران الكلمة ًوة يدركها الطغاة أكثر من المستيعفين ويدركون أيييا أن الج     

الرًابية  تكون سيهلة الانقيياد، فكانيت عملييات حيرق الكتيب وحظرهيا والرًابية عليهيا وكانيت

إن الواسطة المهمة التي يتحضر ":عل  الكتب وما زالت رديفان للحكم. يقول د.أكلي مونتياكو

لغة، بها الإنسان إن هي إلا نظام من الرموز يتوسط بين المؤثر والمتأثر، وهذا النظام هو ال

 . "41المعتوق لا ""فاللغة تضيف بعداً جديداً إلى عالم الإنسان

اتييين كونييدياك أن المعييارف والمفيياهيم والخبييرات تسييتمد  يولقييد أكييد الفيلسييوف الفرنسيي       

أساسان من ا،حساسات، أم من خلال التجارب الحسية، ولكن الوساطة الأول  لاكتسياب هيذه 

اللغة، وبذلك تصبح الأحاسييس واللغية معيان أساسيان لتكيوين المعارف والمفاهيم والخبرات هي 

المعتيوق   "الخبيرات العقليية، وأساسيان لليذكاءالأفكار الكلية، وانكياء العملييات النفسيية وتطيوير 

. أما بياجيم فقد رأى أن الأفكار والمفاهيم تكتسب من المجتمع، ولكنيم أكيد أن "33ـ  32لا 

فكيار والمفياهيم ونموهيا ونميو المخططيات العقليية المنبثقية الوسيلة الأساسية لاكتساب هذه الأ

 .  "33المعتوق لا "والمتطورة عنها في السياق الاجتماعي هي اللغة

 القراءة الناقدة: 

أن تكون القراءة ناًدة، تستند ال  اليوعي، وتقيوم  بد ان القراءة وحدها غير كافية، ولا        

، فتميييز اليييعيف ميين القييوم، والخبيييث ميين الطيييب، عليي  الثقافيية والاطييلا ، وتمييارس النقييد

حي ، ومين هنيا كيان لا يُمران يوالصالح من الفاسد، ان للكلمة المطبوعة، سحران لا يقياوم، وتيأث
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عليي  القييارئ أن ينقييد مييا يقييرأ، وأن يمحصييم، وأن يبحييث عيين الأصييح والأجمييل والأًييوى 

  جدير بالقراءة، وًد جاء في والأفيل، من خلال المحاكمة والمقارنة، فما كل ما هو مطبو

أم ليييس كييل ميين ًييرأ ملييك الدراييية والخبييرة، وهييذا  ،مييا كييل ميين ًييرى درى""المثييل العييامي:

يقتيي القراءة الناًدة، وًد استخدم مصطلح القراءة في العصر الحديث بمعن  النقيد وبمعني  

ومين "قيديمًيراءة جدييدة فيي كيعرنا ال"ومن ذلك كتاب لصلاح عبيد الصيبور عنوانيم: ،التذوق

 أم كيف تتذوق لوحة فنية. "كيف تقرأ صورة"ذلك كتاب عنوانم:

 تسريع القراءة: 

فالمطابع ترمي كيل ييوم ملاييين الكتيب، وعلي  المثقيف أن يتسم هذا العصر بالسرعة،        

يجييارم روح العصيير، ولابييد ميين أن يعييود نفسييم عليي  القييراءة السييريعة، ويييروى أن عبيياس 

ز كل يوم ًراءة كتاب، والقيراءة السيريعة لا تتنياف  ميع الفهيم العمييق، محمود العقاد كان ينج

بييل ان ميين كييروطها الفهييم العميييق، والاسييتيعاب السييريع، وًييد اًتييرح البيياحثون فييي مجييال 

القراءة عدة طرق لتسريع القراءة، وويعوا معايير لذلك، فالمعيدل الوسيطي للقيراءة يتيرجح 

ًيقية، أم بمعيدل صيفحة واحيدة مين القطيع الكبيير، فيإذا بين مئتي كلمة وثلاثمئية كلمية فيي الد

 استغرًت ًراءة الصفحة أكثر من دًيقة فهذا يعني أن القارئ بطيء. 

 ومما يساعد عل  تسريع القراءة مع عمق الفهم :       

ًراءة العناوين الفرعية ومسح المقال كلم مسحان سريعان وذليك بقيراءة الجميل الأولي   .1

 في الفقرات.

 ة للجمل ًراءة كلية سريعة. القراء .7

 عدم التوًف عند الكلمات للتأكد من دًة معناها والاكتفاء با،دراك الكلي للجملة.  .3

 عدم العودة ال  بع  الجمل أو الكلمات.  .4

عدم لفظ الجمل أو الكلمات بصوت مسمو  وعدم تحريك الكفاه لأن القيراءة بيالعين  .5

تتصيييور القمييير، ولا تلفيييظ "ميييرً"والتصيييور وليسيييت بالصيييوت، فعنيييدما تقيييرأ كلمييية

، لأن الحيروف علي  اليورق هيي رميوز لا أصيوات، والجملية المقيروءة "رًمي"كلمة

 هي معن  وفكرة، وليست أصواتان ولا موسيقا.  

تلخيلا فكرة المقطع الواحد بعد الفراغ من ًراءتيم فيي جملية ًصييرة جيدان وكتابتهيا  .6

 عل  الهامش ال  جانب المقطع.

 المقاطع كما سجلها القارئ عل  الهوامش. ًراءة سريعة لأفكار  .2

 ويع ملخلا في خمسة أسطر يتيمن أفكار الفصل بصورة كاملة.  .3

 ويع عنوان يحتوم ميمون الفصل كلم.  .5

كك فيم أن سرعة القراءة تختليف مين كتياب الي  كتياب، فقيراءة روايية ليسيت  ومما لا       

لنقيد الأدبيي ليسيت كقيراءة كتياب فيي كقراءة كتاب في القانون والتكريع، وًيراءة كتياب فيي ا
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الطب، وليست ًراءة الجريدة في ًطار كقراءة كتاب جامعي مقرر من أجل الامتحان، ولكين 

تظييل السييرعة فييي القييراءة مطلوبيية فييي الحييالات كلهييا، وان اختلفييت السييرعة ميين ًييراءة اليي  

 ًراءة، كما تظل تلك الخطوات مفيدة لمعظم أككال القراءة.  

مييا يسييم  القييراءة التصييويرية، وهييي كقييراءة الماسييح اليييوئي للصييفحة، أم  وهنيياك       

ًييراءة الصييفحة فييي ثانييية واحييدة، بقييراءة الجمييل المفتاحييية فييي بداييية المقيياطع، والتقيياط أهييم 

الجمل، وهي كقراءة الموظف في الديوان لما يصيلم مين معياملات، اذ لا يقيرأ الصيفحة كلهيا 

طليييب فيييي السيييجل المخصيييلا ليييم، أو هيييي كقيييراءة انميييا يقيييرأ رأس الموييييو  ليصييينف ال

 السكرتيرة لكتاب ما. 

 فائدة القراءة: 

ان الكتيياب هييو الييذم يختييزن خبييرة العميير، ويحفييظ تيياريخ الأميية، وينقييل تجييارب          

الكييعوب، وًييراءة كتيياب تعنييي ايييافة عميير اليي  عميير ا،نسييان، تعنييي اكتسيياب خبييرة حييياة، 

اعد الأمية علي  الرًيي والنهيو ، وميا تقيرأه العيين ومعرفة دهير فيي سياعات، وهيذا ميا يسي

مكتوبان يحفظم الدماغ فيي تلافيفيم فيلا ينسي ، وبيم تيزداد المقيدرة علي  المحاكمية، كميا تيزداد 

 القدرة عل  التلقي وا،يافة والابتكار، من خلال المخزون، ومن هنا نكأت الحيارات. 

ة، فجعليم أول ايية فيي التنزييل، وذليك فيي ولقيد أكيد القيران الكيريم أهميية فعيل القيراء         

كَ الأكرم  ":ًولم تعال  ك الذي خلق، خَلقََ الإنسانَ منْ علقَ، اقرأْ وربُّ الذي علَّم  ،اقرأ باسمِ ربِّ

، وًيد أكيد الميول  تعيال  أن 56من سورة العليق  5ـ 1الآيات "بالقلم، علَّم الإنسان ما لم يعلم

يخطهيا القليم، أم بالتيدوين وبفعيل القيراءة، وًيد ذكير الميول  التعلم هو بالقلم، أم باللغة التيي 

من  4ـ 1الآيات "الرحمن، علم القرآن، خلق الإنسان، علمه البيان":ذلك ثانية في ًولم تعال 

فقد ًدم المول  عز وجل فعل تعليم القران علي  فعيل الخليق، دلالية علي   ،55سورة الرحمن 

والقراءة أوّلان، الذم هو أسبق في القيمية والأهميية مين أن  الوجود الحق يتمثل في فعل التعلم 

الوجود الجسدم، وفي هذا تكريم للإنسيان. وفيي اييات أخيرى حي  الميول  علي  السيير فيي 

الأر  والنظر فيها والتفكير في الكون ومظاهر الخلق، ولكن جعيل فعيل القيراءة هيو الأول 

 عاقبذذة   كذذانض فذذانظروا كيذذف قذذل سذذيروا فذذي الأر"وجعييل الييتعلم هييو الأول، ًييال تعييال :

ل كيذف أفذلا ينظذرون إلذى الإبِذ":وًيال عيز وجيل 72مين سيورة النميل  65الآيية "المجرمين

تْ، وإلذذذى الأرض كيذذذف  صِذذذبَ تْ، وإلذذذى الجبذذذال كيذذذف ن  فِعَذذذ تْ، وإلذذذى السذذذماء كيذذذف ر  لقَِذذذ خ 

طِحَتْ   وبيذلك يتكاميل فعيل القيراءة وفعيل النظير، ،33مين سيورة الغاكيية  70ـ 12الآيات "س 

 ولكن الأولوية للقراءة.

 القراءة عادة اجتماعية: 

ان القييراءة ظيياهرة حيييارية، وهييي فييي المجتمعييات المتقدميية  :ولابييد ميين القييول أخيييران       

والمتحيرة عادة اجتماعية، وفي مثل هيذه المجتمعيات يقيرأ النياس كلهيم، وهيم يقيرؤون كيل 
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ال فييي الحافليية، يقييرؤون وهييم كيييء، فييي الأوًييات كلهييا، فييي السييفر بالطييائرة وفييي الانتقيي

ينتظرون في المطار، ويقرؤون وهم يتنزهيون فيي الحديقية، وبيذلك تتحيول القيراءة الي  فعيل 

، بل يمارسم المجتمع، فيخلق فعيل القيراءة فقط اجتماعي منتج، لا يمارسم أفراد متخصصون

يبتعيد  ، اذوبخلاف ذلك كلم المجتمعات غير المتقدمية لوعي، ويساعد عل  النهو  والتقدم،ا

 أفرادها عن القراءة، ويغرًون في التسلية، ولاسيما في المقاهي وأمام التلفاز. 
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 متعة القراءة
 
 الحاسوببين التلفاز و

                                                                    

اًبيالان كيديدان علي  التلفياز، فقيد أخيذ مكانيان ليم فيي  -ولاسيما المتخلفية  -تكهد المجتمعات      

المنزل والمحل والمقه  ووسائل المواصلات، بل أخذ أمكنية ليم فيي القليب والوجيدان، ومي  

ل الناس، وان ليم يكين حتي  الآن ًيد ألغي  الكتياب، فقيد أفقيده كثييران مين فاعليتيم، العقول وكغ

وجعلم يتراجع ال  الصفوف الأخيرة، ليغيدو موييع اهتميام النخبية فحسيب، فميا هيي أسيباب 

 هذه الظاهرة؟ وما مياعفاتها؟ وكيف يمكن معالجتها؟                                             

رت البكييرية ميين الكييفاهية اليي  الكتابييية، فقييد تناًييل النيياس خبييراتهم ومعييارفهم لقييد تطييو     

وأكعارهم وادابهيم ردحيان مين اليزمن كيفاهان بيالحفظ والروايية مين جييل الي  جييل، وفيي تليك 

الحقيب ميين الكييفاهية ليم تنكييأ علييوم حقيقييية، وانميا ظهييرت خبييرات أوليية مكتسييبة ميين خييلال 

بدأ العلوم بالنكوء الا مع ظهور الكتابة، وًد مرت هيذه الكتابية التجربة والحياة اليومية، ولم ت

بمراحييل، ميين الكتابيية بالصييور، كمييا فييي الكتابيية الهيروغليفييية، اليي  الكتابيية المقطعييية، حيييث 

هناك مئات وربما ألوف من الرموز التي تكتب بهيا اللغية، الي  أن عيرف ا،نسيان الأبجديية، 

ثييين دونييت بهييا أصييوات اللغيية، وحييين تييم اكتكيياف وهييي مجموعيية حييروف لا تكيياد تبليي  الثلا

الأبجدييية حققييت البكييرية ًفييزة نوعييية، ثييم كانييت القفييزة النوعييية الثانييية مييع ظهييور الطباعيية، 

وكانييت القفييزة الثالثيية مييع ظهييور الحاسييوب ووسييائل الاتصييال الحديثيية، وهييذا كلييم يؤكييد أن 

بنيياء الحيييارة، لأن الحييروف الكلميية المكتوبيية والمقييروءة هييي سييبيل البكييرية اليي  التقييدم و

والكتابيية للعقييل البكييرم هييي كييالمعول لليييد والمنظييار المكبيير للعييين، بييل الحييروف كالطييائرة 

 النفاثة لمن يريد عبور القارات.

بالحروف المكتوبة والمقروءة تنيج الأفكار وتقوى، وتحفظ المعيارف وتنميو وتتطيور،      

دو علومان بيالمعن  اليدًيق لمصيطلح العليم، أميا وتنظم العلوم وتخيع للمنهجية والمنطق، وتغ

اللغة المنطوًة وحدها والمحفوظة كفاهان فلا يمكنها أن تصنع علمان، والكاهد علي  ذليك اللغية 

العربية في مرحلة ما ًبل الكتابة والتدوين، التي لم تظهر فيها العلوم عند العرب، انميا ظهير 

عصر ما ًبل ا،سلام، وليم يكين للعيرب سيوى  الكعر المحفوظ كفاهان في العصر الجاهلي أو

المرويات من الأخبار، وبع  المدونات من المواثيق والعهود، حتي  ًصية تيدوين المعلقيات 

مع العلم بأن أول من  ،وتعليقها عل  الكعبة ليست صحيحة، اذ لم يرد لها ذكر لدى الأًدمين،

بع الطيوال، وليم ييذكر ًصية وًيد أسيماها السي"م301هيـ  135توفي "جمعها هو حماد الراوية

وهيو غيير موثيوق الروايية، وليم "م 315هيـ 704تيوفي "تعليقها، وأول من ذكرها ابن الكلبيي

هييـ 372تييوفي "يييذكر ًصيية التعليييق أم ميين اللاحقييين اليي  أن ذكرهييا ثانييية ابيين عبييد ربييم
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 عقد الفريد،  وهي ان صحت فإنما تيدل علي  ًلية التيدوين وندرتيم، وأنيم لاالفي كتابم "م533

 يدون الا ما هو متميز، ومهما يكن فإنم مع انتكار التدوين بدأت العلوم بالتككل والظهور.

ن لدى العرب ووزِّ  في الأمصار هو القران الكريم، وحولم نكأت العليوم،        وأول ما دُوِّ

فمن أجل صحة تلاوتم ويع النحو، ولأجل النحو جمعت اللغة كما جمعيت الأكيعار ودونيت 

نيت أحادييث رسيول   لصحة الا نات اللغويية، ودوِّ ستكهاد عل  اللغة، وبدأت بالظهور المدوَّ

،  ولصحة الأحاديث نكأ عليم الجيرح والتعيديل، أم سيير رواة الحيديث وأخبيارهم، وكتبيت

السيييرة النبوييية، وميين هنييا نكييأ علييم التيياريخ، ولمييا اتسييعت بييلاد المسييلمين واتصييل العييرب 

لييي  محييياجتهم فيييي ديييينهم وحيييوارهم ترجميييوا عييينهم الفلسيييفة بالكيييعوب والأميييم واييييطروا ا

والمنطيق وسيائر العليوم وبيدأت حركية الترجمية والتيأليف بالازدهيار، وصياحب ذليك انتكييار 

هيـ  713تيوفي "صناعة الورق وًد أخذها العرب عن الهنود والصينيين، وييروى أن الميأمون

القيران الكيريم معيارف وعليوم  كان يمنح للمترجم زنة كتابم ذهبان. وهكذا نكأت حيول"م333

وتطييورت، وهييو أول كتيياب مييدون لييدى العييرب، أم ان الكتابيية والقييراءة هييي أسيياس ظهييور 

 العلوم ونكوء الحيارة.

ان فعل القراءة هو الذم يقوم الدماغ ويزيد من ًدرة العقيل علي  المناًكية والمحاكمية،       

ة فيصبح أًدر علي  الحيوار، لأننيا نفكير لأنم يزود العقل بثروة معرفية كما يزوده بثروة لغوي

باللغة، واللغة تثير الانفعال وتوًظ المكاعر وتنبم الحواس، ولكين عبير اللغية، أم عبير ًيمية 

جمالية، وعبر وسييلة معرفيية، وفعيل القيراءة صيعب، لأنيم يحتيا  الي  جهيد بصيرم، وجهيد 

القيراءة، ولكنهيا  عقلي، وجهد عصبي، وهو متعب، ومما لا كيك فييم أن الصيورة تيدعم فعيل

وحييدها غييير كافييية، لأن الصييورة تثييير الانفعييال وتنبييم المكيياعر وتحييرك الغرائييز أكثيير ممييا 

تخاطب العقل، ولعلها أكثر راحة وأكثر تسلية، فالتعامل مع الصورة سهل وممتع، والمكيكلة 

ييان ليست في اللغة أو الصورة، فهما في الحقيقية وسييلتان متكاملتيان، ولكين المكيكلة فيي طغ

د المتلقي علي  التسيلية والكسيل ولاسييما  الصورة عل  الكلمة المقروءة، فالصورة وحدها تعوِّ

في التلفاز، اذ تجعل المتفر  مستسلمان يتلق  كل ما يعر  عليم، ويقبلم ثم يقر بيم ويعتيرف، 

ثم يجعلم وحده المقياس الصحيح من غير أن يقدر عل  اليرف  أو المناًكية والحيوار، حتي  

لدى بع  الناس ما يعر  في التلفاز وحده هو الحامل للقيمية، أميا ميا عيداه فيلا ًيمية  يغدو

لم. ومما لاكك فيم أن بع  القنوات متخصصة، وهي تقدم بيرامج علميية ومعرفيية، ولكنهيا 

ًليليية، والمتعيياملون معهييا ًليية، ولا تخلييو ميين خطييورة، وهييي تعويييد المتلقييي عليي  الصييورة، 

لم يلغي فعل القراءة، فتيعف لديم القابليية لتلقيي اللغية، ويميوت لدييم فيكتفي بها، مما ًد يجع

 الصبر عل  القراءة، فيستسلم للسهل والممتع. 

والمككلة أكثر ما تكون ويوحان فيي المجتمعيات المتخلفية، اذ نسيبة الأميية فيهيا عاليية،       

ن، مميا يجعيل للتلفياز وكذلك نسبة البطالة، حت  المتعلمون أنفسهم غير مثقفين أو نصف أمييي
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مكانيية كبيييرة فييي حييياتهم، حتيي  غييدا المصييدر الثقييافي الوحيييد لكثييير ميين المتعلمييين الييذين 

يصرحون بموت الكتاب، وتكفي ا،كارة ال  وسائل النقل بين الميدن، اذ لا تخليو وسييلة مين 

 تلك الوسائل من جهاز تلفاز أو جهاز عر  فيديو، حت  في سيارات الأجيرة الصيغيرة، ولا

ترى مسافران يحمل كتابان أو جريدة، ولا تختليف الصيورة فيي الطيائرات المسيافرة بيين اليدول 

المتخلفة، في حين تختليف الصيورة كلييان فيي وسيائل النقيل اليداخلي فيي اليبلاد المتقدمية، اذ لا 

وهيو لا يقيرأ فيي "متيرو"تكاد تجد في الغرب مسافران في ًطيار أو طيائرة أو راكبيان فيي عربية

لصحف والجرائد، وبعييها تعر  ا"المترو"و جريدة، وفي مواًف الحفلات ومداخلكتاب أ

، حت  ان المرء ليجد فيي  اسيتوكهولم الصيحيفة علي  المقعيد فيي الحافلية أو الي  يوز  مجانان 

 جانبم عل  مسند المقعد. 

رف ان خطورة التلفاز لا تظهر في الفرد المثقف الواعي، فهو ًادر عل  الاختيار، ويعي      

أن الفائدة في الكتاب أكبر، وحين يتعامل ميع التلفياز يتعاميل معيم بقيدر محسيوب، فيأخيذ منيم 

بقدر، ويترك بقدر، ويمنحم بع  وًتم بحسياب، ولا يستسيلم ،غراءاتيم، ان خطيورة التلفياز 

أكثير مييا تظهير فييي الجميياهير العاديية المتوسييطة فيي تعليمهييا، فهييي الأكثير انصييياعان للتلفيياز، 

في المجتمع أكبر، وهنا تكمن الخطورة، اذ يصبح التلفاز وسيلة للتأثير في الجمياهير  ونسبتها

وًيادتها، وللتغيير في البنيية الثقافيية للمجتميع، فيي أخلاًيم وعاداتيم وتقالييده وطبيعية تفكييره، 

فيلبس الناس مثلما يرون في التلفاز، ويتكلمون كما ينطق أمامهم، فيي اللهجية واللغية ومنحي  

كير، فينطقون بما يبث من أفكار، ويفكرون كما يريد لهم أن يفكروا، وبذلك يغدو وسيلة ـ التف

وهييو كييذلك ـ لتييرويج أفكييار بعينهييا ميين خييلال التسييلية والتييرويح عيين اليينفس، فييإذا الجميياهير 

 منقادة من غير أن تدرم.

أن يزييد فيهيا  واليوم والعالم يدخل القرن الحادم والعكرين، يفتر  بالكعوب المتخلفية      

الاهتمام بالعلم واللغة وأن يزيد فيها الاهتمام بالقراءة والكتابة، ولكن يلاحظ فيهيا العيودة الي  

ثقافة المكافهة والسما  والفرجية والتخليي عين ثقافية القيراءة باللغية المكتوبية، والكياهد علي  

والميتعلم والمثقيف، ذلك القنوات الفيائية التي يقعد أمامها سياعات وسياعات المتفير  الأميي 

ويتخذ منها وحدها مصدران لمعلوماتم وثقافتم، لأنها تقدم الييم أبسيط أكيكال المعرفية وأكثرهيا 

أولية بأكثر الأككال يسران وسهولة، بل بأكثر الأككال ترفيهان وتسلية، وهو يحسب أنم عيرف 

الكتياب وينصيرف  كل كيء، مؤكدان أن التلفاز ًد أغناه عن المطالعة والكتياب، واذا بيم يلغيي

عيين المطالعيية، ويتخييذ ميين الصييورة المرئييية والخبيير المسييمو  مصييدران وحيييدان لكييل أكييكال 

 معرفتم. 

، عاًل أن يفكير فيي كييء مين ذليكفيم أنم لا يمكن الغاء التلفاز، ولا يمكن ل ومما لاكك      

 ان التلفياز :بل لا يمكن التقليل من ًيمة ما يقدم من خبيرة ومعرفية وعليم، ولكين يمكين القيول

وحييده لا يكفييي، ولا يجييوز أن يطغيي  عليي  مصييدر اخيير وهييو الكلميية المكتوبيية، لأن الكلميية 
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المكتوبيية هييي التييي تعطييي نسييقان معرفيييان خايييعان للتنظيييم والتبويييب ووفييق منهجييية، وهييذا مييا 

يحتييا  اليييم العقييل، وهييذا أييييان مييا تبنيي  بييم العلييوم وتصيينع الحيييارات، أمييا ثقافيية الصييورة 

فلا يمكنها أن تصنع كيئان من ذلك، فهي للتسلية أكثر منها للمعرفة، وهي للمتعة أكثير وحدها 

منها للفائدة، وهي للثقافة العامة أكثر منها للمعرفة المتخصصة والعلم المعمق، ولقد أكد ذليك 

كلييم الفيلسييوف الأمريكييي ماركييال ماكلوهييان، فييي كتابييم عيين وسييائل ا،عييلام الييذم جعييل 

مختصيران بيذلك مهمية التلفياز ووظيفتيم، وهيي أن كيل رسيائلم "ل هي الرسيائلالوسائ"عنوانم:

 The"انميا تنحصير فيي وسيائلم، أم انيم لا رسيالة ليم سيوى التسيلية، والعنيوان با،نكليزيية:

ssage eMedium is the M":وًيد ًيرأه والتير أونيج"The Medium is the 

ssage aM" الوسائل هي التدليك"عندئذ :وهو محق في تلك القراءة، اذ يصبح العنوان"  . 

والمككلة في أن أكثير القنيوات الفييائية موظفية للتسيلية والمتعية أكثير مميا هيي موظفية      

فتنساق الجماهير  ،للعلم والفائدة والمعرفة، وهي تدغدغ مكاعر الجماهير وتخاطب غرائزها

م فييي العقييول وراءهييا غييير مقييدرة خطييورة مييا تقدمييم لهييا تلييك القنييوات وخطييورة مييا تفعليي

والأعصاب والأجسام والعادات، لأنها تصوغ الوجدان صياغة جديدة، فتجعيل ا،نسيان يعتقيد 

أن الصورة هيي كيل كييء، وأن عهيد الكلمية المكتوبية ًيد ولي ، وهيي تجعيل وعييم وانفعاليم 

ينساق وراء التنو  السريع وكسر المنهجية والتقياط الجزئييات دون ادراك الكيل ودون اًامية 

بين العناصر، فثمة برنامج ليدًائق معيدودة عين الطيب واخير عين الفليك وثاليث عين  علاًات

الأدب ورابييع عيين البحييار، وكلهييا تجييرم بسييرعة، وتقييدم جزئيييات ولا تقييدم أنسيياًان معرفييية 

منظمة، فيظن المرء أنم عيرف كيل كييء، وهيو ليم يعيرف فيي الحقيقية كييئان، وليو سيئل بعيد 

   أن يتذكر كيئان منها. دًائق عن معلومة سمعها لما استطا

وهكذا يصاغ نميط جدييد مين التفكيير، هيو نميط بيدائي، ًواميم التنيو  الكيديد، والاهتميام      

بجزئيات مفككة، وعدم التركيز، والبعد عن المنهجية والنظرة الكلية، والاعتماد في ذليك كليم 

أم ان خطيياب عليي  الحركيية والصييورة، والسييما  والمكييافهة، دون الكتابيية ودون القييراءة، 

التلفييياز بصيييورة عامييية هيييو خطييياب سيييمعي بصيييرم محييي ، غايتيييم التسيييلية، ولا بيييد مييين 

 الاستثناءات ولكنها نادرة.

ان الكتاب هو الذم يختزن خبرة العمر، ويحفيظ تياريخ الأمية، وينقيل تجيارب الكيعوب،      

ة دهير وًراءة كتاب تعني ايافة عمر ال  عمر ا،نسان، تعني اكتسياب خبيرة حيياة، ومعرفي

في ساعات، وهذا ميا يسياعد الأمية علي  الرًيي والنهيو ، وميا تقيرأه العيين مكتوبيان يحفظيم 

الدماغ في تلافيفم فلا ينس ، وبم تزداد المقدرة عل  المحاكمة، كما تزداد القدرة علي  التلقيي 

 وا،يافة والابتكار، من خلال المخزون، ومن هنا نكأت الحيارات. 

لكريم أهمية فعيل القيراءة، فجعليم أول ايية فيي التنزييل، وذليك فيي ًوليم ولقد أكد القران ا     

كَ الأكذرم  ":تعال  ذ ك الذي خلق، خَلقََ الإنسذانَ مذنْ علَذق، اقذرأْ وربُّ الذذي علَّذم ، اقرأ باسمِ ربِّ
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، وًيد أكيد الميول  تعيال  أن 56من سورة العليق  5ـ 1الآيات "بالقلم، علَّم الإنسان ما لم يعلم

القلم، أم باللغة التيي يخطهيا القليم، أم بالتيدوين وبفعيل القيراءة، وًيد ذكير الميول  التعلم هو ب

 ،4ـي 1الآييات "، علمذه البيذان، خلذق الإنسذانَ القرآنَ  ، علمَ الرحمن  "ذلك ثانية في ًولم تعال :

فقد ًدم المول  عز وجيل فعيل تعلييم القيران علي  فعيل الخليق، دلالية  ،55من سورة الرحمن 

أسييبق فييي القيميية هييو د الحييق يتمثييل فييي فعييل الييتعلم والقييراءة أولا، الييذم عليي  أن  الوجييو

عيزّ  والأهمية من الوجود الجسدم، وفي هذا تكريم للإنسان، وفي ايات أخرى حي  الميول 

عل  السير في الأر  والنظر فيهيا والتفكيير فيي الكيون ومظياهر الخليق، ولكين جعيل  وجلّ 

قذل سذيروا فذي الأرض فذانظروا "الأول، ًال تعيال :فعل القراءة هو الأول وجعل التعلم هو 

أفلا ينظرون إلى "وًال عز وجل: 72من سورة النمل  65الآية "عاقبة المجرمين كانكيف 

تْ، وإلى الأرض كيف  صِبَ فِعَتْ، وإلى الجبال كيف ن  تْ، وإلى السماء كيف ر  لقَِ الإبل كيف خ 

طِحَتْ  ك يتكاميل فعيل القيراءة وفعيل النظير، وبيذل ،33مين سيورة الغاكيية  70ـ 12الآيات "س 

 ولكن الأولوية للقراءة، ومن الخطورة أن يطغ  فعل النظر عل  فعل القراءة.

وصييفم الكييهير للكتيياب، وهييولا يييدل عليي   "م363هييـ  755تييوفي "وًييديمان كتييب الجيياحظ    

عكييق الجيياحظ للكتيياب فحسييب، بييل يييدل عليي  لحظيية حيييارية، أدرك فيهييا الجيياحظ أهمييية 

وًيمتييم ودوره، وهييو وصييف مييا كييان ليظهيير فييي عصييور المكييافهة، بييل هييو عنييوان الكتيياب 

 حيارة ودليل نهو ، وهو وصف طويل، ومنم ًولم: 

اً، إن شذئت "      والكتاب وعاء م لِئَ علماً، وظرف حشذي ظَرْفذاً، وإنذاء شذحن مزاحذاً وجِذدَّ

وإن شذئت ضحكت مذن نذوادره، وإن شذئت عجبذت مذن فوائذده، وإن شذئت ألهتذك طرائفذه، 

رٍ، وبناسذك فاتذك، وببذارد حذار، ومتذى  غْذ أشجَتْك مواعظ ه، ومن لك بواعظ م لْهٍ، وبزاجرٍ م 

دْن لُّ "ك مُّ الثذوب"رأيت بستاناً ي حْمَل  في ر  ، وناطقذاً "حضذن"فذي حِجْذر"ت حمذل"، وروضذة ت قَذ

إلا ينطق عن الموتى، ويترجم عن الأحياء، ومن لك بمؤنس لا ينذام إلا بنومذك، ولا ينطذق 

بما تهوى، ولا أعلم جاراً أبر، ولا خليطاً أنصف، ولا رفيقاً أطوع، ولا معلماً أخضع، ولا 

 ،صاحباً أظهر كفاية، ولا أقل جناية، ولا أقل إملالاً من كتاب، ولا أعلم نتاجاً في حداثة سنه

ة، وإمكان وجوده، يجمع من التدابير العجيبة، والعلوم الغريب ،ورخ  ثمنه، وقرب ميلاده

ومن آثذار العقذول الصذحيحة، ومحمذود الأذهذان اللطيفذة، ومذن الحِكَذم الرفيعذة، والمذذاهب 

القويمذذة، والتجذذارب الحكيمذذة، ومذذن الإخبذذار عذذن القذذرون الماضذذية، والذذبلاد المتنازحذذة، 

ولكأن الجياحظ وهيو يصيف الكتياب  ،"والأمثال السائرة، والأمم البائدة، ما يجمع لك الكتاب

 لهذا اليوم وهو الحاسوب، ولا سيما المحمول. انما يصف بديلم 

ومن الممكن أن يكون الآن الحاسوب بديلان من الكتاب أو رديفان لم، لأنم لا يختليف عنيم       

فييي كيييء، فالكتيياب مييادة معرفييية وسيييلتها اللغيية وأداتهييا الأوراق والحبيير، والحاسييوب مييادة 

وا،ييياءة، والمهييم فييي كليهمييا هييو عنصيير معرفييية وسيييلتها اللغيية وأداتهييا الكاكيية والمفيياتيح 
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اللغة وفعل القراءة، واللغة واحيدة وفعيل القيراءة يكياد يكيون واحيدان، فيالفرق بيين القيراءة فيي 

مخطيوط أو فيي كتياب مطبيو  أو فيي الحاسيوب هيو فيرق فيي الأداة، لا أكثير، وربميا كانييت 

 :"م1537توفي "القراءة في الحاسوب أسر  وأمتع. وًال أحمد كوًي

بِ الصذذذذحابا أ ل بالكتْذذذذ  نذذذذا مذذذذن بذذذذدَّ

 صذذذذاحب  إن عِبْتَذذذذه أو لذذذذم تعذذذذبْ 

دَني ذذذذذذذذذذذذه  جذذذذذذذذذذذذدَّ  كلمذذذذذذذذذذذذا أخْلقَْت 

 صذذذذذحبة  لذذذذذم أشذذذذذك  منهذذذذذا ريبذذذذذةً 

 تجذذذذذد  الكتْذذذذذب علذذذذذى النقذذذذذد كمذذذذذا

رْهذذذذذذذذذذذا كمذذذذذذذذذذذا تختذذذذذذذذذذذاره  فتخيَّ

 ىــــك التقـــــصالح  الإخوان يبغي

 لذذذذم أجذذذذد لذذذذي وافيذذذذاً إلا الكتابذذذذا 

 لذذذذيس بالواجذذذذدِ للصذذذذاحبِ عابذذذذا

لِ ثيابذذاوكسذذاني  لَذذى الفضذذ  مذذن ح 

 ووداد  لذذذذذذذذذذم يكلفنذذذذذذذذذذي عتابذذذذذذذذذذا

 تجذذذذذد  الإخذذذذذوان صذذذذذدقاً وكِذذذذذذَابا

بِ اللبا خِرْ في الصحب والك تْ  باوادَّ

بِ يبغيك الصــوابا   ورشيد  الكتْ

ومثل هذه الكواهد من الكعر والأدب لا تساق هنا للتزيين ولا للبرهان العياطفي، وانميا       

ه الكتاب، ولتويييح موًيف مين الكتياب فييم الصيدق والرًيي لتأكيد كعور انساني صادق تجا

والحيارة، وهو موًف صالح لكل زمان ومكان، في حين لا يمكن العثور عل  أمثلة داعمة 

للتلفاز، بل ان كل الكواهد والمقولات لا تؤيده، علي  اليرغم مين الانسيياق وراءه، وتليك هيي 

 افة العصر. 

لتلفاز وحده يعني الانتقال من الكتابية الي  الكيفاهية، أو مين ان الاعتماد في الثقافة عل  ا     

الكلمة المكتوبة ال  الصورة، أم  السير في عكس اتجاه الزمن، فليكن بعي  الوًيت للتلفياز، 

وبع  الوًت للكتاب، ولنأخذ من الصورة المرئية  ولنأخذ مين الكلمية المقيروءة، والمهيم أن 

   نعرف دائمان ماذا نأخذ وماذا نترك.

ولعل في زيادة عدد الفيائيات وتنوعها ما يمنح فرصة كبرى لحرية الاختيار، كيريطة      

أن يحسن الميرء الاختييار، وألا يجعيل الصيورة مصيدر معرفتيم الأوحيد، وألا ينسي  الكلمية، 

من أجل ًراءتها في مجلة أو صيحيفة أو كتياب، أو فيي كاكية الحاسيوب، وتبقي  الكلمية هيي 

 هي الأول  أن تتبع، لأنها دعوة   ال  الناس كافة.       "اًرأ"ةالأهم، وتبق  دعو
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 الحاسوب....وافاق القراءة المستقبلية
 

 

نفسييها القييراءة نكيياط ذهنييي، وهييي فعييل حيييارم، تطييور بتطييور الحيييارة، والقييراءة       

ًمُ الفخاريية الي  القيراءة علي   صانعة الحيارة، وًد تطيورت مين القيراءة علي  الحجير واليرل

الجلد والورق، ومن الخط المنسوخ باليد ال  الخط المطبو ، ومن الخيط المطبيو  الي  الخيط 

اليييوئي عليي  الحاسييوب، ومييع تطييور الحيييارة كانييت أكييكال القييراءة تتطييور، كمييا كانييت 

فعنييدما انتقلييت الكتابيية ميين الكتابيية عليي  المسييلات  طييور أكييكال القييراءة. الحيييارة تتطييور بت

وجييدران المعابييد اليي  الكتابيية عليي  الرًييا   والحجييارة الصييغيرة والعظييام، انتقلييت ميين كتابيية 

الكهان في المعابد ال  كتابة الباعة والتجار وتوثيق العقيود، وعنيدما انتقليت الي  الكتابية علي  

المعييارف والعلييوم، وعنييدما انتقلييت اليي  الكتابيية عليي  الييورق ًييوم  الجلييد بييدأت تحفييظ بييدايات

التأليف، وظهر الكتاب، ولكنيم ظيل خاصيان بالنخبية مين المتعلميين، وعنيدما ظهيرت المطبعية 

وم والمعييارف ًفييزة كبيييرة، وانتكيير التعليييم فييي أوسيياط الكييعب، لييورا  الكتيياب ًفييزت الع

ة الييوئية علي  الحاسيوب، فأصيبح العيالم وازدهرت الطبقة المتوسطة، واليوم ظهرت الكتاب

ًرية صغيرة، يتواصل الناس عبر القارات، ويتبادلون العلوم والمعارف، ويؤثر بعييهم فيي 

 .  "اذا رفت فراكة في بنغلادش ثارت عاصفة في لندن"بعيهم الآخر، وكما يقال:

القراءة والقييراءة هييي خاصيية انسييانية، فمييا ميين كييائن حييي يقييرأ سييوى ا،نسييان، وهييو بيي     

توارث الخبرات وعرف العلوم وعمر الأر  وصنع الحيارة، وهو بالقراءة نم  مكاعره 

وطييور أفكيياره وعييرف المفيياهيم والقيييم والأخييلاق، وأكييد ميين خلالهييا خصوصيييتم ا،نسييانية، 

وهو بالقراءة عيرف اليدين، وبيم خاطبيم الميول  عيز وجيل مين خيلال رسيلم وأنبيائيم وكتيبهم 

ة توجييييم ا،نسييييان اليييي    عييييز وجييييل يصييييلي ويييييدعو ويتبتييييل، ورسييييالاتهم، وبييييالقراء

خاطييب المييول  عييز وجييل نبيييم محمييدان عليييم الصييلاة والسييلام، ومييا يييزال هييذا "اًييرأ"وبفعييل

الخطيياب موجهييان اليي  النيياس كافيية، وهكييذا فييالقراءة فعييل انسيياني، ولييولا هييذا الفعييل لمييا تميييز 

 ا،نسان عن الكائنات الأخرى.

كتابة عل  الحاسوب؟ والقراءة فيم؟ وما خصائصها وماذا يمكن أن تفيتح فما هي افاق ال      

من افاق في المستقبل؟ ما جماليات القراءة عل  الحاسوب؟ وميا طبيعتهيا وميا فوائيدها؟ وهيل 

تختلف عن القراءة في كتاب مطبيو  أو جرييدة؟ وأم القيراءتين أكثير امتاعيان أو أكثير فائيدة؟ 

 ، عل  الحاسوب وفي كتاب مطبو ، فأين تفيل ًراءة المادة؟ واذا توافرت لديك مادة واحدة

اء في الكتاب المطبو  هيم أكثير عيددان، وميا        القراءة عل  الحاسوب ظاهرة جديدة، والقرَّ

ن بهيذه القيراءة، ويفييلونها علي  القيراءة  يو  زالوا يفيلون القراءة في كتاب مطبو ، بيل يتغنَّ

أن عيدد القيراء بعيد فتيرة مين اليزمن غيير بعييدة سيوف  في الحاسوب. ولكن مميا لا كيك فييم
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كيك فييم أيييان أن  يزداد، وأن موًفهم من القيراءة فيي الحاسيوب سيوف يتغيير، ولكين مميا لا

القييراءة فييي الكتيياب المطبييو  أو الجريييدة ليين تنقطييع، بييل سييوف تسييتمر، لأن أحييد الكييكلين، 

  بعيد ذليك السيؤال: ميا طبيعية لين يغنيي عين الآخير، ولين يلغييم. ويبقي ،الكتاب أو الحاسيوب

 القراءة في الحاسوب؟ وما خصائصها؟ وما الميزات التي تقدمها؟ 

تعيد القيراءة فيي الحاسييوب أكثير حريية، حيييث بإمكيان الميرء أن يطلييع علي  كتيب ميين        

أنحاء العالم كافة، لا يمكن توافرها في بلده، ولا يمكنم كيراؤها، أو الوصيول اليهيا، لأسيباب 

ليو تيوافرت فيي بليده ليدفع فيهيا أثمانيان وفي حين يوفرها الحاسيوب، ولا تكلفيم كثييران، كثيرة، 

باهظة، وعل  ًرلا صلب واحد ميغوط يستطيع القارئ الحصول عل  مئات الكتب، مميا 

وتبقيي  تلييك  كلييم يمكيين أن يميي  عكييرات الرفييوف، ويكييغل غرفيية، وًييد لا يتسييع لهييا المنييزل

 رًييق، يرجيع اليهيا وًيت يكياء، ولا تكيغل أم حييز.  الكتب في متنياول القيارئ علي  ًيرلا

والقراءة في الحاسوب تساعد القارئ عل  التحكم فيي حجيم الحيرف ونوعيم وكيكلم، فيحوليم 

القارئ ال  النمط الذم يريده ويريحم ويعجبم، وتمكن القارئ من ويع ما يريد من تعليقيات 

المطبيو ، بيل بإمكانيم بسيرعة  وملاحظات عل  النلا المقروء أكثر مما كيان يتيحيم الكتياب

أن يقتطع أسطران من المادة المقروءة وأن يحتفظ بها في ملف ليستخدمها كاهدان فيي الموييع 

الذم يريد، من غير عناء ولا جهد، كذلك بإمكانم أن يحيتفظ بالميادة المقيروءة فيي مليف وأن 

ي بيتيم أو  يحفظها عل  ًرلا مرن أو صيلب ليعيود اليهيا وًيت يكياء، مين غيير أن تكيغل في

ولعل أكبر ميزة للحاسوب في مجال القراءة هي مسياعدتم القيارئ علي    مكتبتم حيزان كبيران.

ًراءة المويع الذم يرييد، وتيوفيره جهيد ًيراءة الكتياب كليم للحصيول علي  بغيتيم، اذ تيوفر 

الية البحيث فيي الحاسيوب للقيارئ امكانيية الوًيوف فيي الكتياب أو فيي كتيب كثييرة علي  كيل 

ع المتعلقيية بالمويييو  الييذم يريييده ميين غييير أن يقييرأ الكتيياب كلييم بييل ميين غييير أن المواييي

يتصفحم، وهذه الآلية في البحث من خلال الحاسوب توفر عل  الدارسين من الوًيت والجهيد 

 ًدران كبيران، وتيمن لهم استقصاء المادة المطلوبة. 

ة لعيير  الصييور العلمييية وتييوفر القييراءة فييي الحاسييوب للمييواد العلمييية امكانييات كبييير     

وا،حصائيات والرسوم والمخططات بأبعادها المختلفة وحجومها المتنوعة وألوانها الممييزة، 

ويساعد الحاسوب القارئ عل  التعامل معها والتدخل فيها كميا يكياء، كميا تيوفر القيراءة فيي  

عييالم كلييم، الحاسييوب للمييواد الفنييية امكانييات عيير  اللوحييات والأعمييال الفنييية فييي متيياحف ال

وتساعد عل  التعامل معهيا والتيدخل فيهيا بحريية واسيعة، با،ييافة الي  رؤيتهيا فيي أبعادهيا 

المختلفة وألوانها المميزة وحجومها المتنوعة، وبإمكيان القيارئ فيي الحاسيوب أن ييدخل الي  

متيياحف العييالم ومخييابره ومواًعييم العلمييية واليي  غييرف العمليييات وهييو فييي بيتييم ًاعييد وراء 

 ب. الحاسو
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وكييذلك بإمكييان القييارئ فييي الحاسييوب أن يسييتمع اليي  كييل مييا هييو مسييجل ميين موسيييقا       

وألحان وأغنيات وسيمفونيات، وأن يصغي اليها وايحة صافية دًيقة أكثر مما كانت تيوفره 

الأسطوانات أو أجهزة التسجيل مهما بلغت حساسيتها من الدًة والعلو، لأن برامج الحاسوب 

 أكثر دًة. 

وميين ناحييية صييحية، تعييد القييراءة فييي الحاسييوب صييحية، حيييث تييوفر للقييارئ ا،ييياءة      

الكافية، والجلسة الصحيحة وحجم الحرف المريح، فلا ييطر ال  نور بياهر أو خافيت، ولا 

ال  امالة ظهيره أو احنياء رأسيم، بيل يظيل معتيدل الجلسية مرفيو  اليرأس، ولا تختليف معيم 

في حدًة العين، ولا تيطر العين ال  الانتقال مين الأعلي  درجة ا،ياءة، فلا تتغير الفتحة 

ال  الأسفل، أو من سيطر الي  سيطر، الا بقيدر ًلييل، لأنيم مين الممكين تحرييك الأسيطر الي  

الأسفل عل  سطح الحاسوب، ومما لاكك فيم أن هناك بع  المخاطر فيي الجليوس الطوييل 

اسيوب والخطيأ فيي التعاميل معيم، أمام الحاسوب، ولكن أكثرها يرجع الي  سيوء اسيتخدام الح

بل تبدو القراءة في الحاسوب أكثر سلامة من القيراءة فيي كتياب فيي  ولا ترجع ال  طبيعتم. 

بعي  الحيالات، منهييا ًيراءة الكتياب فييي الفيراش ًبييل النيوم، والقيراءة فييي الأريكية والقييارئ 

ولا تجلييب  مسييتلق عليي  وجهييم أو عليي  ًفيياه، والقييراءة فييي الحاسييوب لا تبعييث عليي  الملييل،

النعاس، لأن ا،ياءة فيم جيدة، وثابتة، ولاسيما في الكاكيات الحديثية المسيطحة والمصيفاة، 

حيث تقل فيها درجة التألق، والقراءة في الحاسوب مسلية وممتعة، فهي تثير الكعور بجميال 

التقنية الحيارية وتطورها، وبإمكان المرء وهو يقرأ في الحاسوب أن يسيتمع الي  ميا يكياء 

من موسيقا في جهاز الحاسوب نفسم، ليطرد عنم أم كيعور بالمليل، بيل لتغيدو القيراءة أكثير 

وبوسييياطة الحاسيييوب وعبييير كيييبكة المعلوميييات والبرييييد الأثييييرم يسيييتطيع القيييارئ  امتاعيييان.

التواصيييل ميييع القيييراء فيييي كيييل بقيييا  العيييالم، وبإمكانيييم أن يتبيييادل معهيييم الكتيييب والمجيييلات 

 سع مجال وأسر  وًت وأًل كلفة. والمقالات في أكبر ًدر وأو

ان عكييرات المواًييع عليي  كييبكة المعلومييات العالمييية وربمييا المئييات تنكيير الآن الاف      

الكتب، وليم يعيد القيارئ أو الكاتيب يكتفيي بالكتيب التيي تنكير فيي دور النكير مطبوعية علي  

م، وهيو ميا الورق في الككل التقلييدم للكتياب، وهيذا ميا ييوفر للكاتيب سيرعة النكير وسيهولت

يوفر للقارئ أييان سرعة الحصول عل  الكتاب وسيهولتم، وأكثير تليك المواًيع تفيتح الكتياب 

يطلب مبلغان زهيدان، والكثيير مين الكتيب  - وهو الأًل -للقراء من غير مقابل مادم، وبعيها 

 تنكر مطبوعة في كتاب تتوافر أييان في مواًع عل  كبكة المعلومات العالمية. والقراءة فيي

الحاسوب توفر للقارئ بوساطة بيرامج الترجمية الفوريية امكيان ترجمية الينلا المقيروء الي  

والقيراءة فيي الحاسيوب سيتجعل القيراءة أكثير سيرعة، اذ سيوف ييتمكن  لغة أخرى مباكيرة. 

القييارئ ميين ًييراءة عييدد ميين الكلمييات والصييفحات أكثيير ممييا يقييرؤه فييي كتيياب مطبييو ، لأن 

لأسييطر أسيير ، ولأنييم سيييوفر عليي  نفسييم تقليييب الصييفحات، ا،ييياءة كافييية، ولأن تحريييك ا
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ولأنم يحس بصورة لا كعورية أنم يتعامل ميع الية، وليذلك سيوف يقيرأ أسير  مميا يقيرأ فيي 

كتاب، مثلم مثل من يمكي ومن يركب سيارة، فمين يركيب سييارة سيوف يقودهيا بأسير  ميا 

يسيتطيع أن يسير  أكثير  يستطيع، في حين أن من يمكي عل  ًدميم يحس لا كيعوريان أنيم لا

مما يمكنم أن يسر ، في حين توفر لم السيارة سرعات مختلفة. والقراءة في الحاسوب تيوفر 

للقييارئ حييدان أعليي  ميين الصييحة ا،ملائييية والسييلامة اللغوييية، لأن الحاسييوب يمتلييك برنييامج 

 الأخطاء. التصحيح ا،ملائي واللغوم والنحوم، وغالبان ما يقدم للقارئ نصان تقل فيم نسبة 

ومن ميزات القراءة في الحاسوب أنم بإمكان القارئ أن يحميل معيم حيثميا ذهيب بييعة      

أًرالا صلبة أو مرنة، فإذا هو يحمل مكتبة من مئات الكتب بل من ألوف الكتب، ويسيتطيع 

أن يقرأهييا عليي  أم حاسييوب يصييادفم، لييدى صييديق أو فييي مكتبيية أو مقهيي  للحواسيييب، ولا 

لمحمول، وهو حاسيوب كالحقيبية، فييم كيل خصيائلا الحاسيوب، ويسيتطيع ننس  الحاسوب ا

المرء أن يحملم معم حيث حل أو ارتحل، ويستطيع أن يقرأ فيم وهو فيي مقعيده مين الطيائرة 

أو القطار أو الحافلة، أو هو في مقعده في مقه  أو سيريره فيي فنيدق، وعلي  هيذا الحاسيوب 

اتييم، وأن يسييتعيد كييل مييا كتييب أو ًييرأ، وأن نفسييم وهييو مسييافر يسييتطيع أن يسييترجع كييل ملف

يتصل مع كل من يود في العيالم، وهيو مسيافر أو مرتحيل، كأنيم مسيتقر فيي مكانيم ليم يغيادر 

 موطنم.

والقييراءة فييي الحاسييوب سييوف تجعييل القييارئ يييدرك أنييم ينتمييي اليي  حيييارة معاصييرة      

مكتكفات ومخترعيات، متطورة تتجاوز القرن العكرين وكل ما سبقم من ًرون بما فيها من 

ولا فيي كتياب  ،فهو لا يقرأ في كتاب مصور، ولا في كتاب مطبو ، ولا في كتاب مخطيوط

مرًوم عل  جلد غزال أو ًطعة حجر أو طيين أو فخيار، بيل انيم يتجياوز ذليك كليم فيي ًفيزة 

نوعية متطورة، وفي هيذا بحيد ذاتيم متعية لييس بعيدها متعية، وهيو لا يقيرأ ميادة فحسيب، بيل 

مع العالم كلم، ويخر  من حدود الزمان والمكان، بفاعلية ًوية، يقودهيا هيو بنفسيم، يتواصل 

كأنييم طيييار يحلييق بطييائرة نفاثيية، ويييتحكم بمفيياتيح تسيياعده عليي  عبييور القييارات، وهييذا ليييس 

مح  خيال، بل هيو واًيع وفعيل. ان القيارئ فيي الحاسيوب يحقيق ذاتيم، ويميارس فاعليتيم، 

بة، والمنتهية، ال  مجال المادة المعرفية التيي يمكين أن يتحياور ويتحرر من ًيد المادة المكتو

معهييا، ويغييير فيهييا كمييا يكيياء. والقييارئ عليي  الحاسييوب يتحييرر ميين سيييطرة المؤلييف، فهييو 

يتعامل مع نلا يوئي، ويستطيع أن يغير في حجمم وككلم ونمطم كما يكياء، بيل يسيتطيع 

فيم أو يثبتيم، بتقانية عاليية وسيريعة، أن يحذف منم ويييف اليم كما يكياء، ويسيتطيع أن يحذ

من غيير أن يكلفيم هيذا الكييء الكثيير، وهيو بيذلك يتحيرر مين سييطرة الكاتيب ومين سييطرة 

النلا. وثمة ًيمة أخرى وهي أن القارئ يفعل هذا وهو ييتحكم بمفياتيح ًليلية بيين يدييم وهيو 

ة أو الكييام بيتييم أو فييي مكتبييم أو هييو مسييافر فييي طييائرة أو حافليية، وهييو يحتسييي القهييوفييي 

ويدخن، ويأخذ ما يكاء من كتب، ومجيلات، ويتيرك ميا يكياء، ولييس سيجين مكتبية أو ًاعية 
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مطالعيية وليييس مقيييدان بقييوانين ا،عييارة أو أصييول ارتييياد المكتبييات، وبييين يديييم أحييدث الكتييب 

وأًييدمها، وبييين يديييم أًييدم المجييلات وأحييدثها، وبييين يديييم المحظييور ميين الكتييب والممنييو  

ا،ييافة طبعيان الي  المسيموح.  وثمية حاسيوب فييم برنيامج خيالا بيالمكفوفين، والمصادر، ب

يستطيع المكفوف بوساطتم أن يكتب علييم ميا يرييد كتابتيم، وأن يقيرأ علييم ميا يرييد ًراءتيم، 

وثمة برامج أخرى تجعل الحاسوب يقرأ النلا المكتوب، أييان كيان هيذا الينلا، وهيو ميا يفييد 

اءة واسعة، وهو ما يمتع البصير، ويمكنم من سما  ما ييود الكفيف، ويفتح أمامم مجالات ًر

سماعم بدلان من ًراءتم بالعين. وفي القيراءة فيي الحاسيوب ميا يكيجع علي  القيراءة، ويغيرم 

بهييا، ولا سيييما لييدى الأطفييال والناكييئة والجيييل الجديييد، وثميية بييرامج متطييورة تعلييم الأطفييال 

 ة.القراءة، وتكجعهم عليها بأساليب كائقة وممتع

للكتاب في العصر العباسي يصيح لوصيف  "م363هـ  755توفي "ولعل وصف الجاحظ     

والكتاب وعاء م لِئَ علماً، وظرف حشي ظَرْفاً، وإناء "الحاسوب في هذا العصر، وفيم يقول:

اً، إن شئت ضحكت من نوادره، وإن شئت عجبت من فوائذده، وإن شذئت  شحن مزاحاً وجِدَّ

رٍ، وبناسذك  ألهتك طرائفه، وإن شئت غْذ رٍ م  لْذهٍ، وبزاجذ أشجَتْك مواعظ ه، ومن لذك بذواعظ م 

دْن في "ت حمل"، وروضة ت قَلُّ "ك مُّ الثوب"فاتك، وببارد حار، ومتى رأيت بستاناً ي حْمَل  في ر 

، وناطقاً ينطق عن الموتى، ويترجم عن الأحياء، ومن لك بمؤنس لا ينام إلا "حضن"حِجْر

تهوى، ولا أعلم جاراً أبر، ولا خليطاً أنصف، ولا رفيقذاً أطذوع،  بنومك، ولا ينطق إلا بما

ولا معلماً أخضع، ولا صاحباً أظهر كفاية، ولا أقل جناية، ولا أقذل إمذلالاً مذن كتذاب، ولا 

أعلم نتاجاً في حداثة سنه وقرب ميلاده ورخ  ثمنه وإمكذان وجذوده، يجمذع مذن التذدابير 

ر العقذول الصذحيحة، ومحمذود الأذهذان اللطيفذة، ومذن العجيبة، والعلوم الغريبذة، ومذن آثذا

الحِكَم الرفيعة، والمذاهب القويمة، والتجارب الحكيمة، ومن الإخبار عن القرون الماضية، 

ولكيأن الجياحظ   ."والبلاد المتنازحة، والأمثال السائرة، والأمم البائدة، ما يجمع لك الكتاب

 وهو الحاسوب، ولا سيما المحمول. موهو يصف الكتاب انما يصف بديلم لهذا اليو

ومما لاكك فيم أن هناك سلبيات في القراءة في الحاسوب، منها أن القارئ ًد يييع فيي      

خيييم الكييم الهائييل ميين المواًييع التييي تنكيير الكتييب، وأمييام الكييم الهائييل ميين الأًييرالا المرنيية 

ا وًيد لا يحتيا ، وكيذلك فيإن والصلبة والمدمجة التي توفر للقارئ كتبان كثيرة، ًيد يحتيا  اليهي

النكر عل  الحاسوب أو في أًرالا ًد يساعد عل  السرًة وانتحيال الكتيب والمقيالات، وهنيا 

ويخييتلط الزائييف بالصييحيح، وكييذلك ًييد يسيياعد ذلييك كلييم عليي   ،يييييع حييق الناكيير والمؤلييف

 سرعة التيأليف والنكير، فيخيتلط الغيث بالسيمين، وًيد يجعيل الحاسيوب مين القيارئ علييم فيي

عزلة عن الناس والمجتمع ويبعده عن الواًع ومتغيراتم، وًد يجر علييم اليذهول والبلاهية اذا 

أفرط في العزلة عين النياس والتعليق بالحاسيوب، ولعيل مين سيلبيات الحاسيوب أن كثييران مين 

 المتعاملين معم يستخدمون فيم برامج الألعاب والتسلية، ويدخلون مواًع للجنس وا،باحة. 
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يمكن القول: ان كل هذه السلبيات ليست مما يخلا الحاسوب، وانما يكيترك فيهيا  ولكن      

الحاسييوب مييع الكتيياب، وهييي سييلبيات الكتيياب نفسييم ًبييل أن تكييون سييلبيات الحاسييوب، وًييد 

ظهرت كلها في عصور ًديمة ًبل عصر الطباعة، يوم كانت الكتب فيها تخط باليد، فكم مين 

صيحابها، أو انتحلهيا المنتحليون لأنفسيهم، وكيم فيي كتب سرًت، وكم مين كتيب نحليت لغيير أ

دور الكتب من غث وسمين وصحيح وزائف، وكم من كتاب في السحر والكعوذة والأباطييل 

والجيينس، وكييم ميين ًييارئ ذهييل عيين نفسييم، عليي  نحييو مييا كييان مييع دون كيكييوت الييذم ًيياده 

رسييان فييي وًييت انصييرافم اليي  ًييراءة كتييب الفروسييية وانعزالييم عيين النيياس اليي  تييوهم نفسييم فا

ومميا لاكيك فييم أن هنياك مكيكلات خاصية بالحاسيوب، منهيا  انقي  فيم عصير الفروسيية. 

الفيروسات التي تمحو البرامج أو تدمر الحاسوب، ولكين هيذا كليم مميا يمكين تداركيم بوييع 

بييرامج متطييورة تصييد الفيييروس وتمنييع تدخلييم، وبحفييظ الملفييات عليي  أًييرالا، وباسييتخدام 

ل بكبكة المعلوميات العالميية وبالبرييد الأثييرم، وهيو الحاسيوب اليذم حاسوبين أحدهما متص

يمكين أن يتسيرب الفيييروس الييم، وحاسييوب اخير لييس فيييم بيرامج البريييد الأثييرم ولا كييبكة 

المعلومات العالمية، ومثل هذا الحاسيوب المسيتقل لا يمكين أن يتسيرب الييم الفييروس. ومثيل 

كيبهها مين حيالات خاصية بالكتيب والمكتبيات، فقيد تلك الحالات الخاصية بالحاسيوب لهيا ميا ي

تحترق الكتب والمكتبة، أو ًد تسرق، ويروم الكاتب الساخر ابراهيم عبد القادر المازني أنيم 

دخل منزلم ميرة فوجيد كتبيم ًيد سيرًت، فليم يحيزن لأنيم أدرك أن السيارق ليلا مثقيف وهيو 

في الحاسوب هيي كيكل جدييد مين بحاجة ال  الكتب. ولعل في هذا ما يؤكد أخيران أن القراءة 

القراءة، تقف ال  جانب القراءة في مادة مطبوعة عل  الورق، سواء في مجلة أو كتياب، ولا 

 تلغي احداهما الأخرى، ولا تتصار  معها، بل هما ككلان يتكاملان، ولا بد منهما معان. 

وًوتهيا وعمقهيا، ن القراءة في الحاسوب سوف تحدث تغييران في نمط القراءة وسرعتها ا     

وسوف تقود هذه القراءة الجديدة ال  نمط جديد من التفكير والتعامل مع الينلا، وسيتقود الي  

تتيييح بعييد، ولكنهييا سييوف تبييدو  لكتابيية، ولعييل ملامييح هييذا اليينمط الجديييد لييمنمييط جديييد ميين ا

وايييحة فييي القريييب العاجييل. ان القييراءة فييي الحاسييوب مرحليية جديييدة فييي تيياريخ الفكيير 

أكثر تقدمان وتطوران من مرحلة اخترا  الطباعة، واذا كان اخترا  الطباعية ًيد يسير  البكرم،

الكتب، وجعلها في متناول الجميع، وساعد عل  انتكار التعلييم، وظهيور الثقافية الموسيوعية، 

فيإن اختيرا  الحاسيوب، سييجعل المعرفية أكثير انتكياران، وأًيرب منيالان، وسييحول العيالم الي  

ف يساعد عل  سرعة القراءة، وتوفير المعلومات للجميع، وسيأتي بجدييد ًرية صغيرة، وسو

 لا يمكن توًعم.

وتبق  القيمية أخييران للإنسيان، اليذم لابيد ليم مين القيراءة، سيواء فيي كتياب أو حاسيوب،       

 ليتواصل مع العالم، ويكتسب الخبرة والثقافة والمعرفة، وليؤكد بفعل القراءة انسانيتم. 
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 من ًيايا النكر ا،لكتروني
 

 

يمثل النكر ا،لكتروني ثورة علمية يمكن أن تغير مسار التاريخ في القرن الحادم        

والعكرين، اذ تجعل النكر سهلان والاطلا  سهلان، من خلال ويع المادة المقروءة في موًع 

لجميع، أم انها تحقق الكتروني يبق  ال  الأبد ويمكن ًراءتم في أم وًت، ويصبح ملكان ل

التواصل بين الأفراد والكعوب وتبادل العلوم والمعارف والتجارب والخبرات، بتكاليف 

 وبممارسة كبيرة للحرية بكل أككالها وأبعادها.   ،وبغياب كبير للرًابة والسلطة ،أًل

خلال السنوات القادمة، فسوف يتفجر كَمٌّ كبير من ية نتائج ايجاب وسوف تظهر       

وتصبح معظمها بين أيدم الناس وتحت أنظارهم في أم وًت كاؤوا،  ،المعلومات والحقائق

ليستثمروها ويستفيدوا منها، ولكن هناك مككلات أخرى، ولاسيما في المواًع العربية، وهي 

 ،نتا  واًع المجتمعات العربية ومككلاتها وخصائصها المميزة، وسوف نجملها فيما يلي

 بعينم انما تكمل المجتمعات العربية كلها:  وهي لا تخلا مجتمعان 

ما تزال تكلفة الدخول ال  المواًع عالية بالنسبة ال  دخل المواطن، وليس في أم   .1

مجتمع عربي انترنت مفتوح طوال اليوم مجانان لمن يريد الدخول اليم كما هو 

 الحال عليم في بع  الدول الأوربية.

من  %3ت محدودة جدان ولا تككل سوى نسبة ما تزال نسبة المتعاملين مع ا،نترن .7

 السكان في الوطن العربي بسبب انتكار الأمية والفقر والبطالة. 

معظم المواًع العربية عل  ا،نترنت مواًع أدب ودين وغناء وجنس، وًليلة جدان  .3

 بل نادرة هي المواًع السياسية والعلمية. 

ات حكومية رسمية أو ليست ًلة عدد الكركات المخدّمة، وغالبان ما تكون كرك .4

 حرة. 

 ًلة عدد مقاهي ا،نترنت ًياسان عل  عدد السكان وارتفا  أجرة التعامل معها.  .5

تتدخل الرًابة في المجتمعات العربية فتحجب بع  المواًع وتمنع  ما كثيران  .6

 الدخول اليها. 

 ًد يبدو عدد الداخلين ال  أم موًع من المواًع كبيران نسبيان وفق ا،حصاء .2

ا،لكتروني، ولكن الدخول لا يعني باليرورة القراءة وا،فادة والممارسة، وغالبان 

ما يعني مجرد الاطلا  والتصفح السريع بعيدان عن القراءة وا،فادة، بدليل غياب 

التعليقات المعمقة والنقد الجاد، وظهور تعليقات انطباعية سطحية سريعة وفي 

 كثير من الحالات تكون سخيفة. 
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ب حق الملكية، وظهور فوي  الكترونية، وأخذ بع  المواًع من بعيها غيا .3

ومما يمكن أن  ،الآخر من غير استئذان، مما يمكن أن يعد حرية وكيوعان للمعرفة

 يعد أييان سرًة ويياعان للحقوق. 

وغياب التوثيق العلمي  ،والافتقار ال  الدًة ،يعف التقنية الفنية للمواًع .5

اذ لا يمكن أن تعد المواد المنكورة في  ،الكخصي والاسمي والتوًيع ،والتاريخي

 المواًع ا،لكترونية مصدران بحثيان للدارس والباحث. 

 غياب التبادل للمعلومات وفق كبكة موحدة بين أًطار الوطن العربي.  .10

ولكن عل  الرغم من كل ما تقدم، فإن النكر ا،لكتروني سيبق  ًفزة نوعية، ًد توازم       

هميتها اخترا  الأبجدية واخترا  المطبعة، أو ًد تكون أكبر منهما في الأهمية، ولعل في أ

أهمية النكر ا،لكتروني تكمن في اتسا  القاعدة الكعبية واتسا  المادة العلمية، ومثل هذين 

البعدين لا ًيمة لهما في ذاتهما اذا لم تتحولا ال  فعل وعمل، ومما لا كك فيم أن هذين 

يقودان ال  فعل تغييرم، ولكنم ًد يحتا  ال  بع  الوًت، ومع ذلك فإن مسار البعدين س

التغيير لا يمكن تحديده، أو التنبؤ بم، اذ يمكن في بع  الحالات توجيهم والسيطرة عليم، 

ولكن في كثير من الحالات لا يمكن ذلك، وهنا لابد من طرح تصور لمستقبل النكر 

حات العامة التي تكمل الوطن العربي أييان ولا تخلا ا،لكتروني، وتقديم بع  الاًترا

 ًطران بعينم، ومنها: 

 مة للإنترنت. فتح الباب واسعان أمام جميع الكركات المخدِّ  .1

 تخفي  سعر الاكتراك في خدمة ا،نترنت وأجرة الدخول اليم وجعلها مجانية. .7

لباب واسعان وفتح ا ،الغاء اليرائب الجمركية عل  الحاسوب وكل ملحقاتم ومعداتم .3

عل  تصنيع بع  ًطعم أو تجميعها في داخل الوطن  ،أمام استيراده والعمل

 العربي.  

ادخال الحاسوب والتعامل معم مقرران درسيان في المراحل التعليمية كافة، وهو ما  .4

 أخذت بم بع  الدول العربية . 

ات انكاء مواًع علمية متخصصة في العلوم البحتة، ومواًع للبحوث والدراس .5

 الاستراتيجية 

وحفظ حقوق المواًع أو السماح بالنقل  ،توثيق المعلومات وتسجيلها باسم أصحابها .6

 وويع يوابط وكروط من أجل الدًة والأمانة.  ،والاًتباس في حدود

وجعلم الوسيلة الأول  للتعامل  ،تعميم الحواسيب عل  مؤسسات الدولة كلها .2

يق وعي الكتروني وممارسة من أجل تحق ،والتواصل في داخل كل مؤسسة

 ومن أجل تحقيق الخطوة التالية. ، الكترونية في الحياة
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السعي سريعان ال  حوسبة مؤسسات الدولة، أم ربط الوزارات والمؤسسات بكبكة  .3

والسعي ال   ،داخلية تجعل التواصل بين مؤسسات الدولة ووزاراتها عبر الحاسوب

ا أمكن توفيران للوًت والجهد والمال وتحقيقان الغاء المادة الورًية أو ا،ًلال منها م

 لسرعة العمل وا،نجاز والتخللا من التراكم والتأخير.  

انكاء مركز معلومات الكتروني وطني في كل ًطر من الأًطار العربية، وانكاء  .5

مركز معلومات ًومي وكبكة معلومات عربية تكمل أًطار الوطن العربي وتوحد 

لحواسيب والمعلومات بحيث يمكن تبادل المعلومات عبر فيما بينها عل  مستوى ا

تلك الكبكة بين المؤسسات والوزارات والجامعات والدخول المفتوح ال  مواًع كل 

 دولة وهو ما يحقق الوحدة العربية .

ودفع تبرعات خاصة  ،نهو  الدول العربية الغنية بتبني مكرو  كبكة المعلومات .10

جانب ما تقوم بم من بناء الفنادق  ال  ،ية الفقيرةلتعميم الحاسوب في الدول العرب

 الفخمة وما تقوم بم أييان من انكاء ًنوات فيائية . 

ان المستقبل مفتوح أمام الحاسوب، وهو الذم سيفتح أبواب المستقبل، ولكن لا بد من        

يي، التخطيط والبرمجة والعمل، ولا يمكن الركون ال  الزمن وحده، لأن الزمن يمر ويم

والقيمة للعمل في الزمن ولا يمكن أن يحقق العرب النهية الصحيحة ما لم يدخلوا الدخول 

 العلمي الصحيح ال  القرن الحادم والعكرين من خلال الحاسوب وكبكة المعلومات. 
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 ية والعولمةالأدب ... بين العالم
 

 

الأدب العالمي هو الأدب الذم ارتق  ال  مستوى العالمية، واجتياز الحيدود بيين اليدول،       

كهرة كبيرة، بفييل ميا يمتليك مين ووترجم ال  كثير من لغات العالم، وحقق انتكاران واسعان، 

ولييم خصائلا فنية، تتمثل في تصويره بيئتيم، وتعبييره عين ًييايا تهيم ا،نسيان، مثيل أدب: 

 ككسبير أو تولستوم أو فكتور هيجو أو ارنست همنغوام أو غابرييل غارثيا ماركيز.

الذم ًال بم الكاعر الألمياني غوتيم ومثل هذا الفهم لهذا المصطلح غير بعيد عن المعن       

 Welt literatur- the"الأدب العييالمي"وهييو أول ميين اسييتخدم مصييطلح" 1337تييـ"

literature of the world،  ويعنيي غوتيم بهيذا المصيطلح الأدب، ولاسييما الكيعر، اليذم

يرتق  ال  مستوى ا،نسانية في مويوعاتم وفنم، ولا يتخل  عن بعده القومي أو اليوطني أو 

المحلي، ويحلم غوتم بأن اداب الأمم سوف تلتقي ذات يوم في هذا الأدب العالمي، ولكين مين 

أن تييذوب فييي وحييدة الأدب، فهييو لقيياء غييير أن تتخليي  عيين خصائصييها المحلييية وميين غييير 

انسيياني، وهييذا المصييطلح هييو ًييرين مصييطلح الأدب المقييارن والمركييح لييم، وًييد نكييأا معييان 

 وكأنهما توأمان.

وكان غوتم ذا أفق انساني، فقد حاول تعلم العربية ليقرأ القران بها، وأعجيب بيألف ليلية       

الديوان الكرًي للكياعر "وويع ديوانم"حافظ الكيرازم"وليلة، كما أعجب بالكاعر الفارسي

، كميا كتيب غوتيم عين النبيي محميد "حيافظ الكييرازم"وفيم تأملات كرًية من وحيي"الغربي

ي ل رؤيية انسيانية منفتحية علي  العيالم، صل    عليم وسلم، وعبر عين اعجابيم بيم، وبيذلك مثَّ

المي فكرة انسيانية ذات كما مهد لنكوء الأدب المقارن. وتعد عالمية الأدب أو فكرة الأدب الع

طمييوح بييرمء بعيييد عيين الأغييرا  السياسييية وبعيييد أييييان عيين محييو كخصيييات الكييعوب، 

ووسيلة تحقيق العالمية هي الترجمة في المقام الأول، وان كان ثمة خلاف كبير حول جيدوى 

الترجمة، اذ كيف يمكن درس نلا بغيير لغتيم الأصيلية؟ لأن الترجمية تفقيد الأدب كثييران مين 

صم الفنية، ولا سيما الكعر، ولكن يبدو أنم لا بد فيي المحصيلة مين الترجمية. وتينه  خصائ

بالدعوة ال  العالمية المؤسسيات الثقافيية والجمعييات واليروابط الأدبيية والجامعيات ووسيائلها 

الصحف والمجلات والكتب، وهدفها المعرفة وا،خاء والمحبة بين الناس والكعوب، وهيدفها 

 ذوق الفني.أييان الرًي بال

والطموح ال  العالمية طموح ًديم عرفتم البكرية في الأدييان والثقافيات، فالسييد المسييح      

عليم السلام بكّر بالعالمية، اذ تتلخلا دعوتم بالقول المعروف: المجد لله فيي الأعيالي وعلي  

بعينهيا،  الأر  السلام وفي الناس المحبة. والأر  ههنا تكمل الكرة الأريية كلها لا بقعة

كما أن لفظ الناس يكمل الكعوب كافة. كما نجيد الطميوح الي  العالميية فيي اليدين ا،سيلامي، 
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وكييان  ومذذا أرسذذلناك إلا رحمذذة للعذذالمين"،"فقييد ًييال المييول  عييز وجييل فييي محكييم التنزيييل:

الخطاب فيي القيران الكيريم دائميان الي  النياس كافية، كميا كيان الرسيول محميد صيل    علييم 

د دائمان أن الناس جميعان ينحدرون من أب واحد وأم واحدة، وأنهم جميعان من تيراب، وسلم يؤك

الخليق كلهيم عييال  ، وأحيبهم "وأن أكرمهم عند   أتقاهم، كميا ًيال علييم الصيلاة والسيلام:

اليي    أنفعهييم لعيالييم". ونجييد بعيي  الأدبيياء والمفكييرين والفلاسييفة أصييحاب طمييوح اليي  

 المعرم الذم يقول:العالمية، أمثال 

 ولذذو أنذذي حبيذذت الخلذذد فذذرداً            

                   فلا هطلت عليَّ ولا بأرضي

 لمذذذذا أحببذذذذت بالخلذذذذد انفذذذذرادا 

 سحائب ليس تنتظم البلادا

وهذا الطموح انساني أييان، ولا يمتلك كيئان من القهر والقمع، ويمكين أن نيذكر اتجياهين      

نتيكييي اليي  العالمييية وحقييق الرومهييو الرومنتيكييية، فقييد دعييا الاتجيياه حققييا العالمييية، الأول 

فيي "لورد بيرون وكييلي وكييتس ووردزورث"كل منالمستوى العالمي في الكعر، وًد مثلم 

ًصييائدهم التييي كييانوا يرًييون فيهييا اليي  مسييتوى ا،نسييانية، وفييي تطلعهييم اليي  تحقيييق التغيييير 

لمييية غييير ًييادرة عليي  الفعييل فييي الواًييع. أمييا والخييلالا للعييالم كلييم، وان كانييت تطلعيياتهم ح

الاتجاه الثاني الذم دعا الي  الأدب العيالمي بصيورة غيير مباكيرة وحققهيا فهيو أدب الواًعيية 

اذ "تولسيتوم ومكسييم غيوركي وتكييخوف"الاكتراكية، ولاسيما عنيد روادهيا الأوائيل  أمثيال

مستوى العالمية ليس عين ًصيد، ان أدب هؤلاء ا،نسانيين حقق مفهوم ا،نسانية وارتق  ال  

وانمييا ميين خييلال حييب هييؤلاء الأدبيياء للإنسييان وتعيياطفهم مييع الامييم، ورغبييتهم فييي تحقيييق 

وميين خييلال صييدًهم فييي تصييوير الواًييع فييي العهييد القيصييرم، فكييانوا  ،الخييلالا للإنسييان

 يجمعون بين الواًعية في التصوير والرومانتيكية في حلم التغيير.

لعيالمي فييي كيعر كييعراء مناييلين دافعييوا عين ا،نسييان، ودعيوا اليي  وًيد تحقييق الأدب ا     

والكييياعر  ،"نييياظم حكميييت"الحريييية والكرامييية والعدالييية ا،نسيييانية، أمثيييال الكييياعر التركيييي

 والروائي غابرييل غارثيا ماركيز. ،"بابلو نيرودا"التكيلي

كيا يرأمثيم فيي  ولكن من المؤسف أن الدعوة ال  الأدب العالمي تمركزت في أوربيا أولان      

ثانيان، وأصبح المقصود بالأدب العالمي ما كتب با،نكليزيية أولان ثيم بالفرنسيية ثانييان، وهيو ميا 

يسم  بالمركزية الأوربيية، ورأى الدارسيون الأوربييون أن الآداب التيي تحقيق العالميية هيي 

اليي  الكييرق  الأدب اليونيياني والروميياني ثييم الآداب الأوربييية، وربمييا اتجييم هييؤلاء الدارسييون

الكاعر الهندم، ولكن لم يحظ الأدب العربي الا بالنزر القليل جيدان مين "طاغور"ًليلان ليذكروا

رسييالة "الاهتمييام ميين خييلال ظييروف ومناسييبات تخيييع للمصييادفة، عليي  نحييو مييا حظيييت بييم

للمعيييرم أو بعييي  الأدبييياء المعاصيييرين اليييذين عاكيييوا فيييي المهجييير الأمريكيييي "الغفيييران

وربمييا لأن جبييران كتييب با،نكليزييية، فقييد أًيييم لييم تمثييال فييي  ،"جبييران جبييران خليييل"أمثييال

وًييد ويييعم ، النبييي""واكيينطن، وهنيياك جمعيييات أدبييية فييي أمريكييا باسييمم، ومييا يييزال كتابييم
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الييوم، وطبعاتيم تتجيدد، وهيو دعيوة الي  البيراءة والسيماحة والحيب  الي مقيروءان  ،با،نكليزية

كان حيظ الأدب العربيي مين العالميية ًلييلان فيإن ذليك  كتبها جبران بأسلوب بسيط عفوم. واذا

لا يرجع ال  أسباب خاصة بم، ففيي الأدب العربيي مين الميؤهلات ميا يركيحم الي  العالميية، 

ولكن هناك أسبابان خارجية جعلت حظم من العالمية ًليلان، منها يعف العيرب وًيوة الغيرب، 

، ولعييل هييذا السييبب هييو أهييم والقييوم لا يهييتم باليييعيف الا ميين خييلال مصييلحتم الخاصيية

الأسييباب، وعنييم تتفيير  أسييباب أخييرى منهييا غييياب الترجميية وتقصييير العييرب أنفسييهم فييي 

نجيييب "والروائييي"محمييود درويييش"و"أدونيييس"التعريييف بييأدبهم، ويمكيين القييول ان الكيياعرين

  ًد حققوا جميعان ًدران غير ًليل من العالمية."ادوارد سعيد"والمفكر والناًد"محفوظ

ًييد  ،"بييول فييان تييييغم"وعليي  رأسييهم، أن نكييير اليي  أن المقييارنين الفرنسيييينميين لابييد و     

، وسيار علي  هيذا الينهج رائيد الأدب "غوتيم"رفيوا فكرة الأدب العيالمي وسيخروا مين رأم

يقصييد "غوتييم"وظيين أولئييك جميعييان أن ،"د. محمييد غنيمييي هييلال"المقييارن فييي الييوطن العربييي

  حلييييول الأدب العييييالمي محييييل الأدب القييييومي، وحييييدة الأدب العييييالمي وأنييييم يييييدعو اليييي

لان هيو الأدب لم يقصد الي  ذليك، وًيد طيرح المقيارنون الفرنسييون مصيطلحان بيدي"غوتم"ولكن

جييديران "غوتييم"، ولييذلك يظييل رأم"غوتييم"فهمهييم لهييذا المصييطلح عيين فهييم العييام، ولا يختلييف

 بالدرس، لأنم المبكر بالأدب المقارن والممهد لم.

 طميوحمن التمييز بين العالمية والعولمة، فالعالميية اختييار ثقيافي حير، وهيي  ولا بد هنا     

انسيياني وحلييم جميييل، غايتييم التعييارف والتواصييل بييين الكييعوب، والحفيياظ عليي  الخصييائلا 

القومية والمحلية لثقافية كيل كيعب، ووسييلة العالميية النيوادم والصيحف والكتيب واليدوريات 

ظييام اًتصييادم واحييد يييراد فريييم عليي  العييالم بييالقوة والترجميية، فييي حييين أن العولميية هييي ن

وعبيير الكييركات المتعييددة الجنسيييات، بالاسييتفادة ميين خيييرات الكييعوب وثرواتهييا الأولييية، 

عيالمي، ودحير ي اليدول الصيناعية، وفير  أنميوذ  اًتصيادم وتسخيرها لتكغيل المعامل ف

المحليية وتيذويبها فيي ثقافية نموذ  ثقافي واحد، وتغييب الثقافات أالاًتصاد المحلي، وسيطرة 

وأن هييذا  ،سييائدة، وممييا لاكييك فيييم أن هييذا الاًتصيياد الواحييد المسيييطر هييو اًتصيياد القييوم

النموذ  الثقافي المراد لم أن يكون وحده السائد هو نموذ  ثقافة القيوم، وهيذا ميا تتطليع الييم 

ديييد والعولميية لعييالمي الجأمريكييا، وتييدعو اليييم فييي أكييكال دعاوييية مختلفيية، منهييا النظييام ا

مين مثيل الحاسيوب وكيبكة  ،قراطية، وتتخذ وسيلة ال  ذلك وسائل الاتصال والتوصيلوالديم

المعلومييات العالمييية والبريييد ا،لكترونييي والقنييوات الفيييائية وسيييطرة اللغيية ا،نكليزييية، لغيية 

الحاسييوب ووسييائل الاتصييال والمييؤتمرات العالمييية، كمييا تتخييذ وسيييلة اليي  ذلييك الموسيييقا 

غاني الهابطة والأفلام الجنسية والقنوات ا،باحية ومطاعم مكدونالدز والكيركات العيابرة والأ

للقيييارات والمتعيييددة الجنسييييات والفنيييادق العالميييية، وفيييي حيييالات أخيييرى تتخيييذ مييين التيييدخل 

العسكرم المباكر وسيلة الي  ذليك، كتيدخلها فيي الصيومال وفيي أفغانسيتان وفيي العيراق، أو 
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كحظرهيا السييلاح  ،أو فير  سياسيات اًتصييادية وثقافيية ،غيير المباكييربالتيدخل الاًتصيادم 

النووم عل  كورييا الكيمالية واييران، ومحاولتهيا منيع اييران مين تخصييب اليورانييوم وبنياء 

 المفاعلات النووية، وفريها تغيير المناهج التعليمية عل  كثير من دول العالم.

وأن العيالم سييتحد وسيتزول  ،تاح للكيبابويزعم دعاة العولمة أن فرلا عميل كبييرة سيت     

ثقافية  ااًتصاد واحيد وتسيوده اوسيصبح العالم كلم ًرية صغيرة يحكمه ،الحدود بين الكعوب

واحدة، كما ترى في العولمة وفي النظام العالمي الجديد نهاية التاريخ، ومثل هذه الدعوة هيي 

فاظ علي  موروثهيا وتأكييد هويتهيا وهم يستحيل تحققم، لأن كعوب العالم تسع  دائمان ال  الح

وتحقيق تميزها عن الكعوب الأخرى واختلافها، ويبدو أن العالم يزداد ميع العولمية انقسيامان، 

اذ يزداد غن  دول الكمال، ويزداد فقر دول الجنوب، كما تزداد الهوة اتساعان بين هذه اليدول 

دول الكييمال، ولاسيييما فييي الحييد الأدنيي  ميين مسييتوى العيييش، وتعيييش وتلييك، فييدول الجنييوب 

اليدول الصييناعية، تعييش فييي الحيد الأعليي  مين الرفاهييية، وهيذا يؤكييد أن العولمية هييي مجييرد 

 وهم. 

ومن المؤسف أن يخلط بع  المثقفين بين العولمة والعالمية، اذ سار  بعي  الدارسيين      

دًييق، واليدين ال  القول ان في ا،سلام عولمة، أو ان في المسيحية عولمة، وهذا الفهيم غيير 

ا،سلامي والدين المسيحي كلاهما برمء من العولمة، لأن العولمة اكيراه، والعالميية اختييار، 

والعولميية سياسيية واًتصيياد، وحييين تييدعي الثقافيية انمييا تييرو  لثقافيية الانحطيياط والاسييتهلاك، 

ا والعالمية ميزة مكتسبة من خلال السمو والرًي، وحيب ا،نسيان، وهيي مجيرد ثقافية وسييلته

 الترجمة والصحافة والنوادم، وهدفها الرًي با،نسان، ولقاء الكعوب وتعارفها. 

مييييين كلمييييية    UNIVERSALISMومصيييييطلح العالميييييية هيييييو با،نكليزيييييية      

UNIVERSAL   وتعنيييييي العيييييالمي، أو الكيييييوني، ومصيييييطلح العولمييييية با،نكليزيييييية

ا كوكيب وتعنيي الكوكيب، ولاسييم  GLOBوأصلم من كلمية   GLOBALIZATIONهو

الأر ، وًييد تييرجم المصييطلح فييي البييدء اليي  العربييية بييـ الكوكبييية، ولكيين هييذه الترجميية لييم 

تنتكر، وليم تسيتقر، وكياعت الترجمية الحاليية: العولمية، وهيي علي  وزن فوعيل مين العيالم، 

 العولمية والعالمييةوهذا الاكتقاق جديد، ولا نجده في المعجم، ولكنم استقر، ولعل الخليط بيين 

  اكتقاًهما معان من كلمة عيالم، ان ليم يكين هيذا الخليط فيي بعي  الحيالات مقصيودان راجع ال

   للخدا  والتيليل.  

وتلق  العولمة الرف  من أكثر كيعوب العيالم، وًيد سيارت مظياهرات الاحتجيا  علي        

الي  "جياك كييراك"السيابق  العولمة في كثير من مدن العالم وعواصيمم، ودعيا رئييس فرنسيا

دولية لحفظ التراث اللاميادم للكيعوب، وًيد وًعيت علي  هيذه الاتفاًيية كثيير مين دول  اتفاًية

منهيا الأكيكال  ،العالم، وتتلخلا الاتفاًية في حفظ التراث الكعبي المتمثل فيي أكيكال مختلفية

مثل الأغاني الكعبية والحكاييات والأمثيال والطرائيف والمواوييل والتحيازير  ،اللغوية اللفظية
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ميين مثييل  ،لتراكيييب والكنايييات اللغوييية، ومنهييا الأكييكال الطقسييية والكييعائريةوالعبييارات وا

عادات الأفراح والمآتم والولائم والزييارات والطيب الكيعبي، ومنهيا الأكيكال الفنيية مين مثيل 

الصناعات والحرف الكعبية والخط والزخرفة والنقوش وميا الي  ذليك مميا يحفيظ لكيل كيعب 

عل  أن تكيون باللغية الفرنسيية كيل "جاك كيراك"حرلا كخصيتم ويصون تراثم ولغتم، وًد

الخطييب والكلمييات التييي يلقيهييا الييوزراء والممثلييون الفرنسيييون فييي النييدوات والمييؤتمرات 

واللقاءات العالمية، وحظر استخدام أم مصطلح با،نكليزية اذا كان لم مثيل باللغية الفرنسيية.  

ا وسييلة للتقيارب بيين الكيعوب، وتحقييق ومع ذلك كلم ثمة من يدعو الي  العولمية، ويجيد فيهي

مسيتوى متطيور مين الاًتصيياد، بيل ان بعي  المفكيرين يييدعون الي  عولمية عربيية، والأميير 

 يدعو ال  التفكير واعادة النظر.  
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 بين الأديب وأدبه
 

مككلة يعاني منها كل أديب، سواء أًاصان كيان أم كياعران، وتتمثيل فيي العلاًية بينيم ثمة       

م، اذ ما ان يقرأ القالا ًصة أو ينكرها حتي  يتخييل معظيم المتلقيين أن حوادثهيا ًيد وبين أدب

بطالهيا هيم أكيخالا حقيقييون، وأن احيدى كخصيياتها لابيد أن تكيون هيي أوًعت فعيلان، وأن 

ت  المؤلف نفسم، ولا سيما اذا كانت القصة مروية بيمير الميتكلم. وفيي بعي  الحيالات جيرَّ

جتماعية، اذ سار  بع  المتلقين ال  رفع دعيوى فيي القيياء القصة عل  مؤلفها مككلات ا

يييد الكاتييب بييدعوى أنييم يقصييدهم، ولييذلك ييييطر بعيي  الكتيياب اليي  التصييريح فييي بداييية 

كخصيات فيي الواًيع ًصصهم أو رواياتهم بأن أم تكابم في الكخصيات بين أبطال القصة و

ميا كتبيم فيي ًصيتم أو  والمككلة تكون أكبر عنيدما يصيرح المؤليف أنهو مح  مصادفة.  

روايتم هو مح  خيال، عندئذ يفقد المصداًية، ولا يجد القبول لدى بع  المتلقيين، وييرون 

في ًصيتم محي  خييال مختليق. ويعياني مين المكيكلة نفسيها الكياعر، وليو بصيورة أخيرى، 

ًع ولكنها لا تختلف كثيران مين معانياة القيالا، اذ يتوًيع معظيم المتلقيين ارتبياط القصييدة بيالوا

ارتباطان مباكران، فإذا تغزل فهيو يقصيد اميرأة بعينهيا، بيل يمييون فيي السيعي الي  معرفتهيا، 

 واذا تحدث عن زلزال أو كارثة لم يرها اتهموه بالكذب أو أنم يكتب من أجل المناسبة.  

والأكثر ألمان في هذا المجال أن يطلب أحدهم من الكياعر أن يكتيب بالنيابية عنيم ًصييدة       

يهمس بها لحبيبتم، أو ًصييدة رثياء لينكيدها فيي تيأبين أخييم، أو ييروم أحيدهم للقيالا غزل ل

حكاييية ويقييول لييم يمكنييك أن تصييوغ منهييا ًصيية. والمكييكلة ًديميية، وربمييا كانييت فييي مراحييل 

سابقة أكثر ظهوران وأكد حدة مما هي عليم الآن، ولكنها ما تزال ًائمة، ولاسييما فيي أوسياط 

ما تزال ًائمة بصورة من الصور لدى الذين ييأبون الا أن يتحيدثوا عين المتلقين العاديين، بل 

وتجيدهم  ،حياة الأديب وعصره ًبل التعير  للينلا بيل ييأبون الا أن ييذكروا مناسيبة الينلا

يكقون في البحث عن المناسبة ان ليم يجيدوها، وهيم فيي درسيهم للكيعر يتخيذون منيم كيواهد 

بمعني  أنهيا تعكيس الواًيع  ،د ذلك عندهم واًعييةعل  حوادث أو وًائع أو مفاهيم، والقصة بع

كالمراة، ولكن العارفين بطبيعة ا،بدا  وحقيقتم والمنهمكين في ًيايا النقد نادران ميا يثييرون 

مثل هذه المككلة، أو ًد يعالجونها بطريقة أخرى مختلفة. ولعل ذلك كلم راجع في بعي  ميا 

بمعني  أنيم سيجل أييامهم وحيياتهم،  ،"العيرب الكعر ديوان"يرجع ال  المقولة السائدة، وهي :

بيد فييم مين التخيييل،  وهو كذلك ولكن في بع  الجوانب منم، و لييس فيي جوانبيم كلهيا، ولا

، ومما لا كك فيم أن المقصود بالكذب هنا ليس الكيذب "أعذب الكعر أكذبم"ولذلك ًيل أييان:

الكيعر فيي بعي  الحيالات يكيون بمعناه الأخلاًي، وانما المقصود بم القيدرة علي  التخيييل، ف

تعبيران عن حرمان، وتعوييان عن نقلا، واكباعان لرغبة غير متحققية، وفيي بعي  الحيالات 

يكون تصيويران ل مثيل والأجميل والأكميل، أو الأسيوأ والأردأ والأبكيع، ولييس لميا هيو واًيع 
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 حقيقة، فليست صور الهجاء وما تصيف مين ًيبح أو دمامية أو سيوء خليق وطبيع هيي صيوران 

واًعية حقيقية انما هي مبالغات للهجاء، وكذلك صور المديح، وما فيها مين وصيف للكيرم أو 

الكجاعة أو السماحة والحلم، ليست صوران واًعية حقيقية انما هي تعبير عن ًيم ومثل وافياق 

يتطلع اليها الكاعر والممدوح والمتلقي، وترييي اليذوق الكيعرم السيائد، حتي  الغيزل نفسيم 

ن تصوير لجميال الحبييب، أو تعبيير عين مكياعر الحيب نحوهيا، هيو فيي كثيير مين وما فيم م

وتعبييير عيين مفيياهيم ومعييان رسييخت  ،الحييالات تصييوير لحييالات مثليي  وًيييم جمالييية كلييية

واستقرت وأصبحت جزءان من وعي الكاعر، وجزءان من ذوق الجمهور، لا يسيتطيع الكياعر 

ه، وفييي حييالات أخييرى يكييون يقصييدولييم  أن يحييد عنهييا، سييواء وعيي  ذلييك وًصييده أم لييم يعييم

الكعر هربان من الذات وتصويران لخلاف ما هي عليم، وًيد يكيون كيفاء لميا فيي الينفس، وفيي 

 حالات أخرى يكون تصويران لما وًع فعلان ولكن بصورة فنية.

فالحطيئة كان من أكثر الناس بخلان وكح نفيس، ولكين ثمية أبييات ًالهيا فيي الكيرم صيور      

ابيييان هييم بييذبح ولييده ليكييرم ييييفم لييولا أن مييرّ بييم سييرب ميين بقيير الييوحش، فاصييطاد فيهييا أعر

احييداها وافتييدى بهييا ولييده وأكييرم ييييفم، ولمناًييية الأبيييات لكخصييية الحطيئيية كييك بعيي  

الدارسين في صحة نسبتها اليم، ولكين لمياذا لا نقيول انيم نظمهيا تعويييان عميا فيي نفسيم مين 

ومن ًبلم أفحش امرؤ القيس في تصوير متعيم ولذاتيم  بخل، أو رغبة في الح  عل  الكرم؟

وافتتان النساء بم، وًيد كيان علي  نحيو ميا ييروى مكروهيا مين النسياء، فقيد صيدت عنيم ابنية 

عمم، وفيلت زوجتم كاعران اخر عليم، وهيو علقمية بين عبيدة الفحيل، وييروى أنيم كيان فيي 

يبييدو كييعره تعوييييان عيين جسيمم ًييروح وأن لبدنييم رائحيية جعلييت النسييوة ينفييرن منييم، وبييذلك 

 .فاء لما في النفس واكباعان بوساطة الخيالحرمان وك

الذم يرى أن الأديب يحرم في الواًع من تحقيق رغباتيم "فرويد"وفي هذا مصداق لرأم      

كي يحقق رغباتم من خلالم، ويقيدمها  ،الغريزية، ويعاني من نبذ الناس لم، فيجنح ال  الأدب

ليييريح نفسييم، فيتلقاهييا النيياس عليي  أنهييا واًييع حقيقييي، وًييد يصييح  ،للنيياس عليي  أنهييا واًييع

في بعي  الجوانيب، ولكين لا يمكين الأخيذ بيم علي  اطلاًيم، ولا يمكين تطبيقيم "فرويد"تفسير

عل  الكعر كلم. وًد يكون الكعر استجابة لمناسبة، وهذا لا ييير الكعر ولا يقدح فييم، وًيد 

، وأدان اخيرون كيعر المناسيبات وأنكيروه، "وتيمغ"أكاد بع  النقاد بكعر المناسيبات ومينهم

، والقيمة ليست فيي المناسيبة انميا فيي ًيدرة الكياعر علي  د"عباس محمود العقا"وعل  رأسهم

التعبير عنها، وما المناسبة الا خبرة وتجربة، تقدح موهبية الكياعر، وتبعثيم علي  القيول، فقيد 

مناسبات وأبدعوا، ومنهم علي  سيبيل يجيد وًد لا يجيد، ولقد تألق بع  الكعراء من خلال ال

المثيال عميير أبيو ريكيية، اذ ًيدم أرو  ًصييائده فيي مناسييبات، ومنهيا ًصييائده فيي ذكييرى أبييي 

العلاء والذكرى الألفيية للمتنبيي ورثياء ابيراهيم هنيانو ورثياء سيعيد العيالا وتكيريم الأخطيل 

 الصغير ورثائم ورثاء الملك فيصل. 
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الكعراء الذين يتكلفون الغزل في مطالع ًصائدهم عين غيير  وًديمان انتقد المتنبي بع        

 حب أو عكق وهم يريدون بهذا الغزل استثارة ًريحتهم، وفي ذلك يقول : 

م   ــــم    إذا كان مدح  فالنسيب  المقدَّ لُّ فصيحٍ قال شعراً متيَّ  أك 

ربيي، فهيو فيي يوء هذا الفهم يمكن أن نفسر ظاهرة الغزل بالمذكر فيي الكيعر الع وفي     

تعبير عن تقليد فني، وصينعة كيعرية، كياعت فيي مرحلية، وأصيبحت  -ان لم نقل كلم -أكثره

، والقييدرة عليي  ًييول الكييعر، وكييذلك ت مجييالان ،ظهييار البراعيية فييي اليينظمكييكلان فنيييان، وغييد

الوًوف بالأطلال، فإذا كان الكاعر في الجاهليية ًيد عيرف الأطيلال حقيقية ووًيف بهيا، فيإن 

ي العصر العباسي لم يعرفها، ولم يقف بها، ولكنم ذكرها في كعره، لأنها أصيبحت الكاعر ف

 ذكيرفيي تصيويرها. ولقيد عرفان فنيان، وربما ذكرها فهاجت مكاعره وأججيت ًريحتيم، فأبيد  

ولكنهيا هاجييت  ،مواييع فيي الحجيياز ليم يزرهيام نهيج البيردة ًصيييدتمطليع فيي  أحميد كيوًي

 يها فأبد  في ذكرها، حيث يقول:مكاعره نحو تلك البقا  وكوًم ال

 ريم  على القذاع بذين البذان والعلذم

وى ـــذذـيذذا لائمذذي فذذي هذذواه واله

 ردـــق

مِ   ر  ذ كَ دمذي فذي الأشذهرِ الح   أحلَّ سَفْ

لْ ولمَْ تَل   كَ الوَجْد  لم تَعْذِ  مِ ــلو شفََّ

لكسيب، وهيذا ولا ينس  المرء ا،كارة ال  أن بع  الكعراء يكتبون بدافع الارتزاق وا      

ليس بيائرهم في كيء، وًد سئل أحد الكعراء : ما بال مدائحك أًوى من مراثيك، فأجياب: 

كنا نمدح عل  طمع، والآن نرثي عل  الوفياء، والطميع أًيوى، ويجيب ألا نسيتنكر ذليك علي  

 . أًلامهمالأدباء والكعراء من   ، ففي العصر الحديث يعيش بع الكعراء القدام

ب الاتجاهيات الحديثية فيي النقيد الي  القيول بيأن الأدب لييس تعبييران عين ذات ولذلك تيذه      

الكاعر، انما هو تعبير عين ثقافية اسيتوعبها، وميا الينلا اليذم يبدعيم الا مجموعية نصيولا 

سابقة، كالأسد الذم هو مجموعة خيراف مهييومة، ولقيد عبير كثيير مين الكيعراء عين مثيل 

قيس الذم دعا ال  الوًوف بالأطلال علي  نحيو ميا هذا المعن  بصور مختلفة، ومنهم امرؤ ال

 وًف بها من ًبل كاعر سابق عليم، حيث يقول: 

ل المحيل لع لَ  نبكي الديار كما بكى ابن حزام  لنا      ــــــعوجا على الطَّ

 ويقول زهير بن أبي سلم :          

 كروراأو معاداً من لفظنا م  اراً     ـــــــــــما أرانا نقول إلا مع

اليي  القييول بالمعييادل المويييوعي، وهييو يييرى أن "اليييوت"كمييا يييذهب الكيياعر والناًييد      

الأديب لا يعبر عن كخصيتم، وانميا يهيرب منهيا، أو يعبير علي  الأًيل عين كخصيية أخيرى 

مويوعية غير كخصيتم. ان العلاًية بيين الأدييب وأدبيم كيائكة ومعقيدة ومتنوعية ومختلفية، 

علاًيية عليي  ا،طييلاق، وليييس ميين السييهل أييييان تحويلهييا اليي  علاًيية وليييس ميين السييهل نفييي ال

 مطابقة بصورة الية. 
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 بين نزار ًباني... وجاك بريفير
 

 ـ أولان ـ 

ميين أهييم العناصيير التييي ييينه  بهييا الأدب عاميية والكييعر خاصيية: الموهبيية والخبييرة       

م عنصير اخير، دون حييور أمين يكفي حييور أحيدها  والثقافة، وهي عناصر متكاملة، لا

يتحييدث الأدبيياء الكبييار عيين ثقييافتهم، وأصييبح معروفييان الخبيير الييذم يييروم أن أحييد  وكثيييران مييا

الرجييال سييأل ابيين الأعرابييي كيييف يمكنييم أن يصييبح كيياعران، فأجابييم أن عليييم أن يحفييظ ألييف 

ييروى، فيذهب الرجيل، وبعيد عيام رجيع الييم يخبيره أنيم ًيد حفيظ أليف  ًصيدة، عل  نحيو ميا

. وفي مثل هذا الخبير دلالات "اذهب، فانسها"يمكنم أن يكون كاعران ؟ فأجابم: ًصيدة، فكيف

يدل عل  مجيرد الثقافية، انميا ييدل علي  تمثيل الثقافية واسيتيعابها وتحوّلهيا الي   كثيرة، فهو لا

كييء، وأن  يمكن ابيدا  كييء مين لا مكوّن كخصي وثقافي وحيارم، كما يدل عل  أنم لا

أبدعم جيل سابق، بالاعتمياد علييم، والانطيلاق  ف فيها جيل ال  ماالأدب خبرة متنامية، ييي

 منم.

في الخبر هيو النسييان، أم ييرورة أن ينسي  الميرء  ومهما يكن من أمر، فإن أهم ما

هيو جدييد، والمقصيود بالنسييان هنيا أن تيذهب الميادة المقيروءة  ًيرأ، وميا حفيظ، ليبيد  ميا ما

سيي  حقيقيية، ولكيين ميين اليييرورم أن يتحييول هييذا كيييء ين والمسييتوعَبة اليي  الأعميياق، اذ لا

المحفوظ من مادة ثابتة جاهزة حايرة دائمان، ال  مادة أخرى، مختلفة كليان عميا كانيت علييم، 

وليبيدعها ابيداعان ، أم أن تصبح مادة جديدة، يمتلكهيا الميرء، ليوظفهيا ويعييد بناءهيا وتكيكيلها

 ألست القائل:"الطفل للمعرم: وثمة خبر يروى عن طفل أحر  المعرم، اذ ًال  اخر.

 "وإني وإن كنت  الأخيرَ زمان ه         لآتٍ بما لم تستطعه  الأوائل          

لقد أت  الأوليون بثمانيية وعكيرين حرفيان، فهيل "، فقال لم الطفل:"نعم"فأجاب المعرم:

لوبيان ؟ وفي الحقيقة لم يفحم الطفل المعرم، انما هو مح  خبير، ولييس مط"زدت عليها كيئان 

من المعرم أن يأتي بحرف جديد ليكون مبدعان، انما حسبم أنيم بيالحروف الثمانيية والعكيرين 

يمكنيم  نفسها ًد استطا  أن يبد . واذا دل هذا عل  كيء أييان، فإنما يدل عل  أن الأدييب لا

أن يأتي بكيء من لاكيء، وأنم لابدّ لم من ثقافة الأولين، كي يتعرف الي  أسياليبهم، وطيرق 

يؤكده أيييان  تعبيرهم، ليبني عليها، ويييف اليها، ويكون لم أسلوبم الخالا المميز، وهذا ما

ولعل هيذا كليم يؤكيد حاجية الأدييب الي  الثقافية، كميا  ."الأسلوب هو الرجل"القول المعروف:

ميا يؤكد يرورة التمييز بين التقليد وا،بدا ، فالتقليد يكون نتا  القراءة اليوم والكتابية غيدان، أ

ا،بييدا  فيكيييون نتيييا  ًيييراءات كثيييرة فيييي أزميييان بعييييدة، نسيييت، أو ذهبيييت الييي  الأعمييياق، 

وأصبحت ميادة جدييدة متحولية، تسياعد علي  تكيكيل رؤيية جدييدة وبنياء جدييد، أميا مين يقيرأ 
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يقيرأ فيميا يكتيب، فيطغي  التقلييد علي   اليوم ويكتب غدان، أو لساعتم، فلا بيد أن يظهير أثير ميا

 ا،بدا .

الأدبية، فكانوا يبحثون عن تقلييد هيذا  طالما عُنِي الأجداد من النقاد بما أسموه السرًاتول     

الأجيداد ميين  يَ نِيليذاك، وربميا تعسيفوا فيي مواييع، ولكينهم أحسينوا فيي مواييع، ولطالميا عُ 

، ومييوا يييعون ليم أصينافان وأنواعيان، سالبلاغيين بما أسموه تارة التيمين وأخرى الاًتبيا

الكواهد والأمثلة. واذا دل ذلك كلم عل  كيء، فإنيم ييدل فيي الحقيقية علي  تنبيم  ويجتلبون لم

يعالجيم الييوم النقيد الحيديث  النقد العربي القديم ال  أثر الثقافة فيي التقلييد أو ا،بيدا ، وهيو ميا

تحييت مصييطلحات أخييرىح ميين نحييو التنييالا والبعييد الثقييافي وا،كييارات الثقافييية والمييوروث 

 لمقارن.الثقافي والأدب ا

ووايح بعد ذلك أنيم لييس المقصيود الثقافية القوميية وحيدها، انميا المقصيود الثقافية علي       

 اطلاًها، سواء في ذلك الثقافة القوميية، أو غيرهيا مين ثقافيات الأميم والأًيوام الأخيرى، اذ لا

، يمكيين لأم أدب أن يتجييدد ويطييور أدواتييم اذا اًتصيير مبييدعوه ومتلقييوه عليي  ثقييافتهم القومييية

يقود ال  الجمود فحسب، بل يقود ال  الموت، وًيد أكيد ذليك الأدب  وًد ثبت أن أمَّ انعزال لا

العربي ولا سيما في العصر العباسي، اذ تمكّن من خلال اتصالم بثقافات الفرس واليروم مين 

تحقيق تطور نوعي متميز. ومما لاكيك فييم أن اتصيال الثقافيات بعييها بيبع  فيي العصير 

بح واًعيان مسيلمان بيم، ولا سييما بعيد تطيور وسيائل الاتصيال، ومميا لاكيك فييم الحديث ًيد أصي

يكتفيي بتحقييق الانتكيار فيي بيئتيم ومجتمعيم، انميا يطميح الي  الوصيول  أييان أن أم أديب لا

ال  خار  حدوده القومية واللغوية والثقافية، وهو يتطلع ال  ذلك من خلال معالجتيم للقييايا 

من أنها طريقم ال  العالمية، فقد أصبح راسخان ليدى معظيم المبيدعين المحلية، وهو عل  يقين 

 أن الصدق في تصوير البيئة المحلية من غير ييق أو انعزال، هو السبيل ال  العالمية.

وبعيي  اتجاهييات النقييد الحييديث تييرى الأدب كلييم منزاحييان عيين الأسييطورة، أم ان كييل 

ولا سيييما أسيياطير المييوت والبعييث، نييلا أدبييي جديييد انمييا هييو اعييادة انتييا  لأسييطورة مييا، 

والجدب والخصب، والحرب والحيب، لأنهيا جميعيان راسيخة فيي اللاكيعور الجمعيي، وعنيدما 

يبييد  الكاتييب يكييون عملييم تعبيييران بصييورة مييا عيين ذلييك اللاكييعور الجمعييي. وتييرى اتجاهييات 

يحملهيا، أخرى جديدة في النقد أن النلا ليس نتيا  مبدعيم وحيده، انميا هيو نتيا  الثقافية التيي 

وأنم با،مكان ردّ كل البن  والجزئيات والعناصر المكونية للينلا الي  مصيادرها الأوليية فيي 

ثقافة الكاعر وفي تراث أمتم، وما النلا في حقيقتم الا مجموعة نصيولا سيابقة، والقصييدة 

 عل  سبيل المثال لا تحاكي الطبيعة ولا المجتمع انما تحاكي ًصائد أخرى.

م اختييار هييذا البحييث ًصيييدتين، الأوليي  للكيياعر الفرنسييي جيياك وتويييحان لكييل مييا تقييد

الثانيية للكياعر ووهي من ترجمة الصديق الكاعر زكرييا مصيالا، "1526 -1500"بريفير

، وسيسع  البحث ال  اظهار ما في القصيدة الأول  من "1553 -1573"العربي نزار ًباني
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الثقافة وخطورتها. ولا بيد مين ا،كيارة  ، لتأكيد أهميةدة الثانية من اتبا ابدا ، وما في القصي

اليي  أن اجييراءات البحييث لا تتنيياول التجربيية الكييعرية للكيياعرين، كمييا لا تعيير  لأم ميين 

الكاعرين، انما تقف اجراءات البحث عند حدود القصيدتين ولا تتجاوزهميا، تأكييدان لاسيتقلال 

 م.نزار ًباني وجاك بريفير كل منهما في تجربتم الكعرية وفي كخصيت

 

 –ثانياً  -

 فطور الصباح

 

 وضع القهوة

 في الفنجان

 وضع الحليب

 في فنجان القهوة

 وضع السكّر

 في القهوة بالحليب

 حرّك بالملعقة الصغيرة

 شرب القهوة بالحليب

 ووضع الفنجان

           * 

 دون أن يكلمني

 أشعل

 سيجارة

 عملَ حلقاتٍ 

 بالدخان

 وضع الرماد

 في المنفضة

 دون أن يكلمني

 هضن

 لبس

 معطفَه  الشتويَّ 

 لأن السماء كانت تمطر

 وذهَبَ 
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 تحت المطر

 دون كلمة

 دون أن ينظر إلي

 وأنا أخذت  

 رأسي في يدي

 وبكيت  

 

 -ثالثاً  -

تمتيياز القصيييدة ببسيياطتها وعفويتهييا وويييوحها، كمييا تمتيياز ببعييد دلالتهييا، وهييو بعييد 

لان، يمارس عيادات الصيباح، كفيف غير معقد، والقصيدة مكتوبة عل  لسان امرأة، ترًب رج

 بهدوء وبرود، من غير أن يكلمها، ثم يتركها ويخر ، لتبق  وحيدة.

فالرجل يعيد ًهوتيم، والميرأة ترًبيم، وهيو يعميل بهيدوء، محققيان ذاتيم، مؤكيدان وجيوده، 

يكلييم المييرأة ولا  نافيييان بالمقابييل وجييود المييرأة، أو مجمييدان لفاعليتهييا عليي  الأًييل، فالرجييل لا

وهييو يييأتي بأفعييال كثيييرة، ًييد تبييدو عادييية ممليية، ولكنهييا عليي  الأًييل أفعييال تؤكييد يحييدثها، 

يقهرهيا، ولا يكتفيي  حيوره، ويحقق بها ذاتم، عل  حين تقف المرأة من غير فعل، وهيو ميا

الرجل بكيرب القهيوة، بيل يكيعل سييكارة، وييدخنها ويييع الرمياد فيي المنفيية، وهيي ميرة 

الرجل وحده، بمعيزل عين الميرأة، ومين غيير أن يكلمهيا، أخرى أفعال ارادية حرة، يمارسها 

مما يزيد مين كيعور الميرأة بالوحيدة، ثيم يليبس الرجيل معطفيم ويخير  تحيت المطير، ليتيرك 

المييرأة وحييدها، وهييذا الفعييل أًييوى ميين الأفعييال السييابقة، بمييا فيهييا ميين كييرب القهييوة وتييدخين 

لي  الفعيل، وتظيل الميرأة وحيدها السيكارة، لأن الرجل بخروجم انما يؤكد حريتيم، وًدرتيم ع

حول لها ولا فعل، ويحدث ذلك كلم من غير أن يكلم الرجل الميرأة  مكلولة ا،رادة، مقيدة، لا

 ومن غير أن ينظر اليها، وفي هذا تأكيد لمحاصرتها وعزلتها واهمالها.

والأكثيير ايلامييان أن المعبّيير عيين ذلييك كلييم هييو المييرأة، فهييي تعيياني، وهييي تعبيير، وفييي 

بييير ترسيييخ للمعانيياة، ومييياعفة للإحسيياس بهييا، وميين المييؤلم أن المييرأة بقيييت بعييد ذلييك التع

 وحدها، وًد ويعت رأسها بين يديها، دليل العزلة والوحدة، وانخرطيت فيي البكياء، لأنهيا لا

تملييك القييدرة عليي  الفعييل، ولقييد كييان الكيياعر صييادًان فييي هييذه النهاييية، ولييم يفتعييل أم نهاييية 

تييرف  وتغيييب وتثييور، وتحطييم الأكييياء، أو تلعيين لأن ذلييك كلييم ليين  أخييرى، اذ لييم يجعلهييا

 يجدم كيئان.

لقد أراد الكاعر أن يكون صادًان مع واًيع الحيياة، وحقيقتهيا، وكأنيم يرييد أن يقيول ان 

يكون الا بلقاء الرجل المرأة، ولقاء المرأة الرجل، أم لقائهما معان، فهميا معيان  الوجود الحق لا

ا بيطء الحركيات والأفعيال التيي ييأتي بهيا الرجيل والميرأة ترًبيم الا دلييل يصنعان الحياة، ومي
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البطء في الحيياة اليوميية الرتيبية المملية، ودلييل الفيراغ الروحيي وغيياب المعياني والقييم مميا 

جعييل المييرء يتعلييق بأفعييال سييخيفة عادييية جييدان يجييد فيهييا متعتييم وبهييا يحقييق ذاتييم، وهييي فييي 

 الملل والسأم في المجتمع الغربي.الروحي ومجملها دليل الخواء والفراغ 

 -رابعـاً  -

ومييا يييأتي بييم الرجييل فييي الحييالات الييثلاث ميين أفعييال، ميين كييرب القهييوة، اليي  تييدخين 

معنيي  لهييا ولا ًيميية، هييي أفعييال عبييث  السيييكارة، اليي  الخييرو ، ان هييي الا أفعييال عابثيية، لا

ال بناء حقيقي للحياة. ومن هنيا وتمزق وييا ، وليست أفعال تحقيق ايجابي للوجود، ولا أفع

كييان بكيياء المييرأة، لأنهييا لا تبكييي ذاتهييا فقييط، انمييا تبكييي ذات الرجييل، تبكييي يييياعهما معييان، 

وعزلتهميا معيان، ومين هنيا تخير  القصييدة ميين كونهيا مكيكلة اميرأة الي  كونهيا مكيكلة رجييل 

 وامرأة، وبالأحرى ال  مككلة ا،نسان.

تدخينم السيكارة وحده، وخروجيم وحيده، مين غيير ان احتساء الرجل القهوة، وحده، و

أو خصامم معها، انما هو دليل ييياعم  ،أن يكلم المرأة أو ينظر اليها، ليس دليل غيبم منها

هو، وغربتم، في مجتمع دمر ذاتم، ولم يتح ليم اللقياء الصيحيح ميع تليك الميرأة. ان ميا جعليم 

ا هييو المجتمييع، بقهييره وظلمييم يكييرب القهييوة ويييدخن السيييكارة ويخيير  ليييس المييرأة، انميي

واسييتعباده لذاتييم، فهييو فييرد مهييزوم لا يسييتطيع أن يفعييل كيييئان سييوى كييرب القهييوة وتييدخين 

السيكارة والخرو  بصمت، من غير أن يكلم المرأة. واذان، فيالموًف تعبيير عين دميار داخليي 

ح عنهييا للإنسييان، رجييلان كييان أم امييرأة، ومييا هييذا الييدمار الا نتيجيية ظييروف خارجييية لييم تفصيي

 القصيدة.

ويظهر البكاء أخيران جزءان من تلك المعاناة، اذ لا تجد المرأة فعيلان اخير تيأتي بيم غيير 

البكيياء، لأن المجتمييع سييلبها كييل ًييدرة عييل الفعييل مثلمييا سييلب الرجييل القييدرة عليي  أم فعييل 

ايجابي. ولذلك فالبكاء هو نفسم ككرب القهوة واحيراق السييكارة واغيلاق البياب، هيي أفعيال 

سلبية هاربية، وليسيت أفعيالان ايجابيية، لأن المجتميع ًيّيد كيل ميا هيو ايجيابي. وليو أن الكياعر 

جعل المرأة تغيب وتصرخ وتخير  وتحيتج، لكيان فعلهيا مصيطنعان، لا يتفيق والبنيية العامية 

للقصيدة ولا المجتمع، وانما بمثل هذه النهاية حقيق الوحيدة والانسيجام ميع الرجيل فيي الغربية 

ييا ، وهي مكاعر مكتركة لدى كيل منهميا. والقصييدة لا تسيع  الي  ترسييخ ميا والقهر وال

هو كائن من ًهر ويييا  وغربية، ولا تيدعو الي  القبيول بالبكياء، انميا تصيور حالية، لتخليق 

حسّييان بالنقميية، وكييعوران بالغيييب، ولترفييع الييوعي، وتزيييد ميين ا،حسيياس، وليسييت مطالبيية 

 باًتراح حل، أو اصطنا  نهاية.

 -ساً خام -
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القصيدة بكل عفوية وبساطة ترسم حالية، فرديية داخيل أسيرة، وييمن مجتميع، وهيي 

حالة من القهر والاستلاب بل يمكن القول هي حالة مين الييعف والعجيز وعيدم القيدرة علي  

 التواصل مع الآخر الذم هو هنا المرأة رمز الحياة والخصب والعطاء.

رًييب الرجييل وهييو ييييع القهييوة فييي والقصيييدة مكتوبيية عليي  لسييانها، ت ان المييرأة،

الفنجان، ثم ييع الحليب، ثم ييع السكر، ويحيرّك بالملعقية ويكيرب القهيوة بالحلييب، وهيذه 

المراًبة من المرأة، تدل عل  تتبع منها لحركاتم وسكناتم وأفعالم، وعل  غييرة منهيا، وًهير، 

يية، ييأتي بهيا الرجيل كما تدل من جهة أخرى عل  ًيام الرجل بأفعال وهي أفعال اراديية واع

كعورية، هيي متعية التواصيل بيالفم والييد ميع القهيوة، ملبييان  عل  مهل منفردان، ليحقق متعة لا

رغبة جنسية كامنة، بصيورة تحويليية تعويييية، وهيي ليذة فمويية واييحة، وهيي بديلية مين 

لها، ، فميارس بيدائعنهيا أفعال وممارسيات جنسيية، ربميا ليم يقيدر علي  القييام بهيا، أو يَيعُفَ 

 كعورية. بصورة لا

وكذلك اكعال السيكارة، وارسال دخانها دوائر، ثم ويع الرماد بالمنفية، هي أفعال 

ترًبها المرأة بقدر غير ًليل من الكعور بالحرمان من جهة، والغيرة من جهة أخيرى، وهيي 

، محققيان أفعال ارادية واعية، يمارسها الرجيل بهيدوء، محققيان بهيا متعية ذاتيية، عبير الفيم والييد

الكعور بفعل متكامل، من اكعال السيكارة، ال  ويع الرماد في المنفية، وهي أفعيال تلبيي 

 رغبة جنسية كامنة بصورة غير مباكرة، وبككل تعوييي.

ويؤكييد البعييد الجنسييي فييي المواًييف والأفعييال والحركييات المقطييع الثالييث، حيييث يلييبس 

ى بم أن يكعر بمثل هذا الدفء والأميان الرجل معطفم، ليكعر بالدفء والأمان، وكان الأحر

لدى المرأة، لا في المعطف يتدثر بم، ثيم يخير  تحيت المطير، وهطيول المطير فيي الخيار ، 

هو دليل عل  أن الطبيعة تحقق وجودهيا الصيحيح، بتواصيل السيماء ميع الأر ، مين خيلال 

 ة معطياء، لاالمطر الواصل بينهما، صانع الخصب، باعث الحياة. فالطبيعة في الخيار  خيير

 تعرف الا الحب والتواصل والعطاء، في حين الحياة الاجتماعية في الداخل مجدبة، جافية، لا

حياة فيها. وما الحياة في الداخل الا جزء من المجتمع، بصيناعتم وتعقييده، بقهوتيم وسيكائره، 

 وهو ليس كالطبيعة، في غيومها ورعودها وأمطارها، الواصلة بين السماء والأر .

ا الحرمان الجنسي مين الطيرفين يؤكيد بعيد الرجيل عين الميرأة، وبعيد الميرأة عين وهذ

الرجل، كما يؤكد ًهر المجتمع، وظلمم، واستعباده، فهو اليذم باعيد بينهميا، وأييعف بينهميا 

اللقاء ا،نساني وحرمهما اياه. والمؤسف بعد ذلك أن ما يأتي بم الرجل مين أفعيال هيي أفعيال 

ييأتي بكييء مين الأفعيال  لييا  والعبيث والتميزق، فيي حيين أنيم لاسخيفة، ليس فيها سوى ا

ا،نسييانية السييامية الراًييية، ولا تييأتي المييرأة بكيييء ميين ذلييك أييييان، وفييي ًميية هييذه الأفعييال 

ينظر الي  الميرأة  ا،نسانية السامية التي تحقق التواصل ا،نساني: النظرة والكلمة، فالرجل لا

 ولا يكلمها.
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تنتظر من الرجل أن يبادرها الكلام، ولكنم لم يفعل، وهذا يعنيي أنيم لذلك كانت المرأة 

تبيادر،  لم يحقق التواصل معها، انما أهملهيا، وهيذا ا،هميال يعنيي الغياء ذاتهيا، لأن الميرأة لا

انميا تنتظير الرجيل ليبيادر، كمييا يعنيي موًيف الرجيل ارهاًهييا واهانتهيا واثيارة غيرتهيا، لأنييم 

ة والمعطيف، وليم يتعاميل معهيا، أم انيم تعاميل ميع الأكيياء، وليم تعامل ميع القهيوة والسييكار

يتعامييل مييع ا،نسييان، وهييذا يعنييي حلييول الأكييياء محييل ا،نسييان، واعييدام ذات ا،نسييان، ان 

ولعيل اليذم يؤكيد ذليك كليم  طغيان الكيء عل  ا،نسان يعنيي دميار القييم واغتييال ا،نسيانية.

ن نسأل: أليس لغياب الطفل أثير ميا؟ ودلالية ميا؟ غياب الطفل عن عالم القصيدة، لذلك يمكن أ

ييدل علي   ترى لو كان الطفل موجودان ألين يختليف الموًيف؟ لعيل فيي غيياب الطفيل نفسيم ميا

 غياب الحب والأمل والمستقبل.

وهييذا كلييم يؤكييد ثانييية طغيييان المجتمييع الييذم ًطييع كييل أواصيير الصييلة بييين الرجييل 

ذات ا،نسان. وعندما ييذكر الميرء عنيوان القصييدة، والمرأة، وخنق العلاًة ا،نسانية، فأعدم 

، يييدرك عندئييذ أم حييياة يحياهييا ا،نسييان اذا كييان صييباحم كييذلك، ان "فطييور الصييباح"وهييو:

العنييوان وحييده ينبييس بمييا سيييكون عليييم سييائر اليييوم، بييل سييائر الأيييام، لأن مثييل هييذا الفطييور 

ي حبيل الحيياة بيين الرجيل  عسيتكرر كل صباح. هذه هي ًصيدة جاك بريفير، التي تصور تقطل

والمرأة بسبب طغيان الحياة اليومية التافهة التيي تقتيل فيي ا،نسيان حسيم وكيعوره فتجعليم لا 

 يرى الآخر ولا يكلمم، ويفيل الأكياء عليم.

 -سادساً  -

مثلهيا مثيل الحيياة اليوميية السيريعة  ،والقصيدة بعد ذلك ًصيرة مختزلية سيريعة لاهثية

معن  فيها في الظاهر كميا هيي الحيياة اليوميية،  القصيدة سخيفة تافهة لا المستعجلة، كما تبدو

 ولكنها تحمل وراءها معاني كثيرة.

تسييمي  تقييوم عليي  تسييمية الكييعور، ولا عليي  تحديييد الأفكييار، وهييي لا ان القصيييدة لا

د هدفان، ولا تنطق بكيء مباكر، ولا تفصّل، ولا تكرح ولا تسهب، انما تقيو م موًفان، ولا تحدِّ

عل  التصوير، مثلها مثل عدسة المصور، تلتقط مكاهد جزئية، تصيور فيهيا أفعيالان، جزئيية، 

صيغيرة، تيييعها أمييام عينييي المتفير ، ميين غييير أن تعليّيق عليهيا بكيييء، فتقييدم تصييويران حيييان 

كك فييم  حران، تترك المتفر  أييان حرّان في فهمم وتأويلم، وتلك هي بلاغة الصورة. ومما لا

مكاهد أن يرًب الحركة، ويلحظ ا،كارة، ولو دًت وصغرت، كي ييدرك المعني ، أن عل  ال

كييء فييم، ولكنيم فيي  ويفهم الموًف. ولذلك يبدو مثل هذا الكعر أول وهلة سيخيفان ييعيفان لا

وراءهيا مين حقيول وفصيول وأنيواء وميا  الحقيقة مثل الزهرة التيي علي  القيارئ أن ييرى ميا

 تختصره من عمر.

 

 –سابعاً  -
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 ع جريدةم

 

 أخرج من معطفه الجريده

 وعلبة الثقاب

 ودون أن يلاحظ اضطرابي

 ودونما اهتمام

 تناول السكّر من أمامي

 ذوّب في الفنجان قطعتين

 ذوّبني .. ذوّب قطعتين

 وبعد لحظتين

 ودون أن يراني

 ويعرف الشوق الذي اعتراني

 تناول المعطف من أمامي

 وغاب في الزحام

 مخلفاً وراءه الجريده

 وحيدةً 

 مثلي أنا .. وحيده

وايح تأثر نزار ًباني التأثر الكديد بقصيدة جاك بريفير، ولعل مين التسير  رد ذليك 

التأثر ال  السرًة، ولا بد من البحث عن تفسير اخر لمثل ذلك التيأثر، فالقصييدة منكيورة فيي 

 فييي حييين ،1556وًييد صييدرت عييام "ًصييائد"المجموعيية الخامسيية لنييزار ًبيياني وعنوانهييا :

، أم ان القصييدة تيأتي فيي 1544صدرت مجموعتم الأول  وعنوانها ًالت لي السمراء عيام 

المجموعة الخامسة للكاعر وبعد اثني عكر عاميان مين عميره الكيعرم، وًيد بيدأ يكيون لنفسيم 

 حيوره في الساحة الكعرية، وما هو في مرحلة البداية ولا مرحلة التقليد.

قصيدة جاك بريفير ترجع الي  نيو  مين المعاريية ان ًصيدة نزار ًباني في تأثرها ب

أو التعريب، فهو عل  ما يبدو، ًرأ ًصييدة بريفيير، وأعجيب بهيا، وبطريقتهيا غيير المباكيرة 

في التعبير، باعتمادها عل  التصوير، فأراد أن يحاكيها ويكتب ما يماثلها، وًيد وجيد فيهيا ميا 

ار ًباني نفسم يتبع فيي معظيم كيعره مثيل يلبي رغبتم الفنية ويتفق وأسلوبم في التصوير، فنز

هييذا الأسييلوب، اذ يحييرلا عليي  ذكيير الأكييياء، وتصييوير المحسوسييات، والتقيياط الحركييات، 

وكأنم مصور سينمائي، يحمل الة تصوير، فيلتقط صيورة الكييء، وصيورة الفعيل، وصيورة 

تهيا الحركة، ليعبر من خيلال ذليك عين كيعور أو رأم أو فكيرة أو معني ، وبيذلك جياءت كتاب

ملبييية لرغبتييم الفنييية فييي التجديييد ومعبييرة عيين طريقتييم فييي التعبييير ولا سيييما التعبييير بصييوت 
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المرأة وعل  لسانها، وًيد سيبق نيزار الي  مثيل هيذا التعبيير مين ًبيل فيي بييع ًصيائد وكيان 

. ولا بيد "نيار"و"حبيبيي"و"معجبية"و"علي  اليدرب"و"أنا محرومة"متميزان فيها ومنها ًصائده:

ل  أن بعي  الكيعراء ًيد ترجميوا ًصيائد لكيعراء اخيرين وييمنوها دواويينهم من ا،كارة ا

منهم عل  سبيل المثال علي محمود طيم ونيازك الملائكية. وفيي الحقيقية كيان الأحيرى بنيزار 

ًباني أن يترجمها، وأن يكون أمينان في الترجمة، ويثبتها في ديوانم عل  أنهيا مترجمية، لا أن 

يل هنا أو هناك. ومهما يكن من أمر، فثمة فيرق بيين القصييدتين، يعيد كتابتها بكيء من التعد

 ومن مهمة المقارنة ككف هذا الفرق وتفسيره.

 

 -ثامناً  -

ًصيدة بريفير تتألف من ثلاثية مقياطع، يييم كيل مقطيع وحيدة فعليية مسيتقلة، الأولي  

انية اكيعالم ويع الرجل القهوة في الفنجان ثم الحليب ثم السكر وتحريك الخليط وكربم، والث

السيييكارة ونفييث دخانهييا ثييم ويييع الرميياد فييي المنفييية والنهييو ، والوحييدة الثالثيية ارتييداؤه 

المعطييف والخييرو  تحييت المطيير، وبقيياء المييرأة وحييدها ثييم بكاؤهييا. والحركيية فييي الوحييدات 

 الثلاث، بطيئة جدان، بسبب رصد الأفعال الجزئية الصغيرة.

  المقطعيية، وجعيل الموًيف واحيدان، يتمثيل وبخلاف ذلك ًصيدة نزار ًبياني، فقيد ألغي

في حركات سريعة جيدان، ومتلاحقية، وألغي  الجزئييات والتفاصييل البطيئية، وسيرّ  الحركية، 

وأكييد ذلييك مباكييرة وبويييوح، اذ  تييرد فييي القصيييدة اكييارة اليي  أن الييزمن لييم يكيين سييوى 

 لحظتين.

الميلال والسيأم  وهذا الفارق في اليزمن والحركية والسيرعة بيين القصييدتين ييدل علي 

واليجر في ًصيدة بريفير، عل  حين يدل القلق والفوي  والاييطراب فيي ًصييدة نيزار، 

فالرجل في نلا نيزار علي  عجلية مين أميره، يرييد الخيلالا والخيرو ، وهيو مهميل للميرأة 

يحس باللامبيالاة والييأس، ولعيل الفيارق  ،غير مبال بها، والرجل في نلا بريفير سَئِمٌ يَجِر

بييد أن يعتييد بييم، وان كييان كلاهمييا متفقييين فييي اهمييال  نهمييا يييئيل، ولكنييم فييارق لاالنفسييي بي

المرأة وعدم المبالاة بها، والاستعاية عنها بالقهوة والسييكارة، مميا ييدل علي  فتيور العلاًية 

بينهما، وبرودتها، بل مما ًيد ييدل علي  عجيز الرجيل وييعفم، وهيو عجيز راجيع الي  روح 

، وًيت فيم عل  الحيوية والنكاط، بل كادت تقييي فييم علي  العصر، التي أرهقت ا،نسان

لرجييل د أييياف عنصيير الجريييدة، وًييد تركهييا اويلاحييظ أن نييزاران ًيي  ًييوة الخصييب والحييياة.

 للمرأة، فقالت عنها بعد خروجم: 

 غاب في الزحام 

 همخلفاً وراءه الجريد

 نً وحيدة



 

 - 43 - 

 مثلي أنا وحيده

عيد أن فيرغ مين ًراءتهيا، وليم يعيد بحاجية وهذا يعني أن الرجل ترك للمرأة الجريدة ب

 اليها، أم انم يترك لها كيئان مهملان، فقد ًيمتم، بعد أن استهلكم هو.

وفيي هيذا "وحييدة مثليي أنيا، وحييدة"ويلاحظ أنها وصفت الجريدة بصفتين اثنتين هميا:

ا اسيقاط مين ذات الميرأة علي  الجرييدة، وبيذلك فييالمرأة تحيسّ أنهيا كالجرييدة نيال الرجيل منهيي

 وطره، ثم أهملها، وتركها، متخليان عنها، كأنها سقط المتا .

ويلاحظ أن المرأة في ًصيدة نزار ًد عبرت عن نفسها مباكرة وبويوح، وفيي ًيدر 

غير ًليل من التقريرية، فقد اسيتعملت الميرأة ألفاظيان سيمت فيهيا مكياعرها، وحيددت حالتهيا، 

كميا عبيرت الميرأة  ،"ق، مثليي أنيا، وحييدةايطرابي، دونما اهتمام، الكيو"وهذه الألفاظ هي:

 مثلي أنا وحيدة"."عن نفسها بمباكرة حين أجرت مقارنة بينها وبين الجريدة، فقالت:

نجدها في ًصيدة بريفير، اذ ظل وفيان للتصوير، ولم يدخل فيي  ومثل هذه التقريرية لا

أسيها بيين ييديها، المباكرة حت  عنيدما يياًت الميرأة ذرعيان، فيي ختيام القصييدة فقيد أخيذت ر

وبكت، وهي صورة تتيمن حركة وفعلان، وفيها من الدلالة عل  حالتهيا النفسيية أكثير ايحياء 

 مما لو ًالت: تركني وحيدة.

ان ًصيدة نزار تحمل دلالة عل  رغبتم في ادانة الرجل لظلمم المرأة وًسوتم عليهيا، 

 عسف الرجل. ينالها من ورغبتم في الانتصار للمرأة، وتحريرها، وتصوير ما

ل الرجل الجريدة في ًصيدة نيزار ييدل علي  أنيم رجيل مثقيف، والمتوًيع منيم أن  وحَم 

يكون أكثر لطفان في تعاملم مع المرأة، وهذا يعنيي أن نيزاران ييدين الرجيل المثقيف أيييان، لأن 

 ثقافتم لم تعلمم حسن معاملة المرأة. أو لعل رغبتم في الانتصار للمرأة هيي التيي جعلتيم يقيدم

 صورة الرجل عل  هذه الحالة، ويؤكد ذلك كتابة نزار القصيدة عل  لسان المرأة.

 

 -تاسعاً   -

ومهما يكن من أمر فإن ًصييدة جياك بريفيير تظيل أكثير وفياء لفنيتهيا ووحيدتها، فهيي 

وفيَّة لبنائها التصويرم، ولم تخر  عنم ال  التعبير أو التقرير أو المباكرة، وهي أكثير دلالية 

معها الغربي، ولا تمثل حالة خاصة، كما أن ًصيدة جاك بريفير أًدر علي  ا،يحياء عل  مجت

واطلاق حرية الفهم من ًصيدة نزار بسبب لجوء نزار ال  تسيمية المكياعر وتحدييد الموًيف 

 واًامة المكابهة المباكرة بين المرأة والجريدة.

بيد مين  لاتبيا ، ولكين لاوهذا هو في الحقيقة الفارق بين الأصيل والتقلييد، وا،بيدا  وا

تمثل كعر نزار كلم، ولا تمثيل تجربية نيزار كلهيا، وميا هيي  القول أخيران، ان هذه القصيدة لا

الا ًصيدة واحدة ًالها نزار متأثران بجاك بريفيير، وتيم فيي هيذا البحيث اتخاذهيا مجيرد وسييلة 
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ية مسيتقلان ومتمييزان للدراسة المقارنة، لا لدرس نزار، ويبق  نزار بعد ذلك في تجربتم الكيعر

 وذا صوت خالا وحيور فريد جدير بالدرس والتقدير.
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 مككلات تعليم اللغة العربية
 

 مقدمة : 

ًد يبدو العنوان مألوفان، بل لعلم مكرور، واذا دل هذا عل  كيء فإنم ييدل علي  أن هيذه       

د أن مكيكلات تعلييم المككلات ًديمة، أو متجددة، وأنها ليم تحيل، ولا بيد فيي البيدء مين التأكيي

اللغة العربية لا تكمن في تكوين اللغة وبنيتها وطبيعتها، انما تكمن في أسلوب التعامل معهيا، 

أم في الناس الذين يعلمونها ويتعلمونهيا، ان معظيم مكيكلات تعلييم اللغية العربيية ترجيع الي  

ية واجتماعيية واًع المجتمع العربيي، وميا يعانييم هيذا المجتميع العربيي مين مكيكلات اًتصياد

وثقافييية وتعليمييية، ولييذلك يمكيين تقسيييم مكييكلات تعليييم اللغيية العربييية اليي  مكييكلات خارجييية 

ويييعف  ،وًليية المييدارس ،وأخييرى داخلييية، وميين المكييكلات الخارجييية كثييرة أعييداد الطييلاب

ويييعف  ،وسييوء الويييع المعيكييي للمعلييم ،وغييياب الوسييائل التعليمييية الحديثيية ،التجهيييزات

وغيياب اليوعي لأهميية اللغية فيي تعمييق المعرفية  ،للغية العربييةا م لمن يدرسالمردود الماد

ومنافسية  ،وعيدم اًتنيا  الطاليب بأهميية اليتعلم ،وتنمية الكخصيية واعيدادها للمجتميع والحيياة

ولن يناًش البحث هيذه المكيكلات، وانميا سييعر   والتحديات الاجتماعية . ،وسائل ا،علام

بالعملية التعليميية فيي تيدريس اللغية العربيية، وهيي: التأريخيية  لمككلات أخرى أكثر التصاًان 

 والتجزيئية والتكرار. 

 التأريخية:  .9

يغلب عل  المناهج العربية التسلسل التاريخي، فمعظمها يبدأ بالعصر الجاهلي، ثيم يسيير      

وميا متدرجان نحو العصر الحديث، وًد ثبتت هذه المناهج ورسخت، حت  باتت حتمان مقيييان، 

يييزال الأدب العربييي يقسييم اليي  عهييود ومراحييل وفييق العهييود والمراحييل السياسييية أو وفييق 

ن أن هييذا التقسيييم ميين خصييائلا الأدب العربييي وسييماتم ظَييالأحييداث والوًييائع التاريخييية، ويُ 

المميزة، ويدافع عنها المدرس أو الباحيث بيأن طبيعية الأدب العربيي تقتييي ذليك، وهيذا فيي 

ومييا الميينهج التيياريخي الا واحييد ميين منيياهج كثيييرة، وليييس البييديل أن الحقيقيية غييير صييحيح، 

يدرس الأدب الحديث أولان ثم الجاهلي، فالبدائل كثيرة، منها دراسية الأنيوا  الأدبيية، كالقصية 

والمقالة والرسائل والمقامات وبابات خييال الظيل والحكايية الكيعبية والأسيطورة والمسيرحية 

ها التاريخي من عصر ال  عصر، ومن مرحلة ال  مرحلية، والملحمة والخطابة، وفق تطور

وأن يدرس الغزل والمديح والهجاء وكعر الطبيعة والموكيحات والكيعر التعليميي والنقيائ  

والكيييعر الفلسيييفي والكيييعر الصييييوفي وكيييعر الزهيييد وكييييعر الحكمييية والكيييعر القصصييييي 

 ز. اجيواللزوميات والنقائ  والأر

ات والمييييذاهب الأدبييييية، كدراسيييية الاتجيييياه الكلاسيييييكي وميييين البييييدائل دراسيييية الاتجاهيييي     

والرومنتيكييي والرمييزم والبرناسييي والييواًعي ومييا بعييد الييواًعي واللامعقييول، وميين البييدائل 
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أييييان دراسيية الأدب فييي بيئاتييم الجغرافييية، كدراسيية أدب بييلاد الكييام وأدب الجزيييرة العربييية 

ر الأمريكييي، أو دراسيية حركييات وأدب كييمال افريقييية والأدب الأندلسييي والأدب فييي المهجيي

التجديد فيي الأدب العربيي، ومين الممكين اًتيراح منياهج أخيرى لييتم تنياول الأدب مين زواييا 

 جديدة مختلفة. 

 التجزيئية:  .2

تقوم معظم المناهج التدريسية عل  مختارات من الأدب العربي، وعماد هيذه المختيارات      

يتييان أو انتقيياء بيييعة مقيياطع لا تزيييد عيين انتقيياء أبيييات كييعرية لا تزيييد عيين خمسيية عكيير ب

ل عن الصفحتين، وهو ما يسم  الكاهد أو المثال، مما يعني الاجتزاء، ومعالجة الجزء بمعز

وهو ما يسيء للتجربة الأدبية، ويقود ال  نتائج سلبية فيي التيذوق  البنية العامة للعمل الأدبي،

معلقية اميرئ القييس أو وصيف اللييل  والفهم والنقد، ومن ذلك مثلان اجتزاء وصف الفرس فيي

وتقييديم المعلقيية عليي  أنهييا مجموعيية أجييزاء مفككيية، أو مجموعيية مويييوعات ألصييق بعيييها 

ببعيها الآخر، واتهام الكعر الجاهلي كلم بأنم مفكك يفتقد الوحيدة وأنيم يقيوم علي  مجموعية 

 الملييك،مييرئ القيييس بعييد مقتييل والييده مويييوعات، ونسيييان أن المعلقيية هييي تعبييير عيين ًلييق ا

وانصراف حبيبتم فاطمة عنم، واذا المعلقة تعبير عن ذات يائعة تحياول أن تجيد نفسيها فيي 

المغامرات العاطفية وفي الصيد وتصوير جمال الفرس والمرأة، ويؤكد ذلك أرًيم وتصيويره 

طول الليل ثم استمتاعم بالمطر الغزير وهو يأتي عل  كل كيء، ليحقق ما بنفسيم مين نزعية 

ر، وبذلك تغدو المعلقة ذات مويو  واحيد هيو ًليق اميرئ القييس، ولا بيد ،دراك نحو التدمي

ولقيد ًياد التجيزمء الي  الاكتفياء  ذلك من دراسة المعلقة كلها، لا دراسة أجزاء منها مفككية. 

ال  تكيوين مفياهيم نقديية غيير صيحيحة، منهيا  يتين وأحيانان بكطر البيت، كما ًادبالبيت أو الب

معن  واحدان مستقلان، أو يتيمن أكبير ًيدر مين المعياني ويظيل مسيتقلان عين أن يتيمن البيت 

غيره من الأبيات، حت  غدا تعلق معن  البيت ببيت يليم عيبان فنيان، كما ًاد ال  القيول بأفييل 

 بيت ًالتم العرب في المديح أو الغزل أو الهجاء أو الرثاء. 

 التكرار:  .3

عليميية تقيوم علي  تكيرار الكيواهد والأمثلية والنمياذ  ومن المؤسف أن معظم المنياهج الت     

المدروسيية، ولا يكيياد يظهيير نييلا جديييد، ومعظييم الأمثليية والكييواهد ممييا اختيياره ميين ًبييل 

المستكرًون أو الدارسون الأوائل، ولا يكليف البياحثون أو واييعوا المنياهج الجدييدة أنفسيهم 

بيين مرحلية ومرحلية مين مراحيل عناء البحث عن أمثلة جديدة، بيل ان بعي  الأمثلية تتكيرر 

التعليييم، وميين ذلييك عليي  سييبيل المثييال ًصيية ًايييي البصييرة للجيياحظ أو المقاميية البغدادييية 

انيي ذكرتيك بييالزهراء مكيتاًا"، فييلا يكياد يخلييو "للهميذاني، أو ًصييدة ابيين زييدون المعروفيية:

تتفييق عليي  منهمييا ميينهج، وميين ذلييك أييييان المعلقييات نفسييها، اذ تكيياد الجامعييات العربييية كلهييا 

أخيرى مين الكيعر الجياهلي لا تقيل عنهيا  تدريسها للطلاب، مع أنم من الممكن اختيار ًصائد
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، ومنهييا عليي  سييبيل المثييال لامييية الكيينفرى أو عينييية أوس بيين حجيير فييي الرثيياء أو أهمييية

 مختارات الأصمعي أو المفيل اليبي. 

ة علي  الاسيتعارة والتكيبيم ومن المؤسف أن يظهر التكرار في دروس البلاغية، فالأمثلي      

والكنايية تكياد تكيون واحيدة فيي معظيم كتيب البلاغية، القيديم منهيا والحيديث، والأمثلية الأكثير 

تكييراران هييي أمثليية علييم البييديع ميين جنيياس وطبيياق ومقابليية، ويبييدو التكلييف وايييحان فييي جلييب 

وًييد جعلييت الأمثليية، مييع أن الغاييية ميين البلاغيية تنمييية الييذوق، وا،حسيياس بمييواطن الجمييال، 

الكواهد المكرورة من الطالب يكره البلاغة، وكثير من المنياهج الجامعيية تييع البلاغية فيي 

مجييرد الككييف عيين التكييبيم أو الاسييتعارة اليي  بيياب النحييو، وًييد تحولييت الغاييية ميين البلاغيية 

وأنواعهمييا بعيييدان عيين التييذوق وادراك مييواطن الجمييال. ويبييدو التكييرار أكثيير ويييوحان فييي 

حوية، وًد يبدو التكرار هنا أمران لا مفر لم، بحجة أن النحو يقيوم علي  كيواهد لا الدروس الن

علي  أمثليية، والكيواهد لا بييد أن تكييون مميا ًالتييم العيرب فييي عصيير الاحتجيا ، أم ًبييل عييام 

ذليك هيي نفسيها فيي كتيب  هـ، واخر كاعر يحيتج بيم هيو ابين هرمية، واذا الكيواهد بعيد175

نيع اليدارس للنحيو أن ييردف الكيواهد بأمثلية معاصيرة، لتكيون ولكين ميا اليذم يم النحو كلها،

 الدروس أويح، وأكثر ارتباطان بلغة العصر؟ 

 خاتمة: 

وممييا لاكييك فيييم أن مييا تقييدم هييي بعيي  مكييكلات تعليييم اللغيية العربييية، وليسييت كييل       

المكييكلات، ولابييد ميين حلهييا لتطييوير العملييية التعليمييية، وهنييا يظهيير الحييل، وهييو يقييوم عليي  

أمرين اثنين، الأول هو العودة ال  التراث، وًراءتم بعميق وكيمول، وبيذل الجهيد فيي فهميم، 

والوًييوف عليي  أمثليية جديييدة فيييم، وهييو غنييي بمثييل هييذه الأمثليية، والأميير الثيياني فييي حييل 

المككلات هو متابعة الجديد فيي النقيد وا،بيدا ، لمواجهية مكيكلات العصير، وتلبيية حاجيات 

وتحقيييق هييذين الأمييرين لا يكييون الا بالمتابعيية،  بييالواًع والمجتمييع. المييتعلم، وربييط العلييم 

وتثقيف الذات، وعدم الاكتفياء بالكيهادة الجامعيية، أو الكتياب الجيامعي، أو الكتياب المدرسيي 

المقييرر، ان معظييم المعلمييين والمتعلمييين يرفيييون الاطييلا  عليي  مييا هييو خييار  الكتيياب 

الأدب والنقد، ولا بد من ايجاد الحيوافز للطاليب  المقرر، ويرفيون كل ما هو جديد في عالم

والمعلييم معييان لتطييوير العملييية التعليمييية، وهييي حييوافز مادييية ومعنوييية، بإًاميية المسييابقات، 

وتأسيس المجلات المدرسية والجامعية، والتكجيع عل  الاطيلا  والتيأليف، ودفيع المكافيآت، 

حديثة، واغنياء المكتبية المدرسيية بالكتيب والتكجيع عل  استخدام الحاسوب وتقانات التعليم ال

ان مكييكلات تعليييم اللغيية العربييية ليسييت كامنيية فييي اللغيية،  والييدوريات وأًييرالا الحاسييوب. 

وليسييت نابعيية ميين اللغيية، وانمييا هييي نابعيية ميين بنييية المجتمييع، وطبيعيية العلاًييات فيييم، وميين 

ورغبتيم الحقيقيية فيي حيل المؤسسة التعليمية، وبذلك لا يكون الحل الا بجهيد ا،نسيان نفسيم، 

 المككلات. 
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 الدروس والدورات الخاصة
 

 

ظيياهرة الييدروس الخاصيية كييائعة فييي معظييم أًطييار الييوطن العربييي، يكييكو منهييا الآبيياء      

والمربون، كما تككو منها المؤسسات التعليمية والتربوية، ومع ذليك يمارسيها القيائمون علي  

لمقصود باليدروس الخاصية هيي اليدروس التيي يعطيهيا العملية التربوية والتعليمية أنفسهم. وا

المعلم للطلاب في بيوتهم أو في أماكن خاصة خار  المدرسة وخار  أوًات الدوام الرسيمي 

للمدارس، فيساعدهم عل  فهم اليدروس، وتحقييق النجياح، بيدرجات أعلي ، وهيي علي  ثلاثية 

دروس بييأجور عالييية، ويتييم فييي أوًييات محييددة أكييكال: دروس يعطيهييا المعلييم للطالييب فييي ب

فيي مقير خيالا يعطيها المعلم لمجموعة مين الطيلاب فيي بييت أحيدهم أو فيي بييت المعليم أو 

دروس يعطيها المعلم لمجموعة من الطلاب فيي مقير رسيمي برعايية برسوم ليست بالقليلة، و

 من جهة رسمية برسوم مقبولة.

ة، فقيد بيدأت لسيد حاجيات وظاهرة الدروس الخاصة ظاهرة ًديمة، ولكنها كانيت محيدود     

بع  الطلاب، ولا يمارسها الا عدد ًليل من الطلاب والمعلمين، ولكنها انتكيرت فيميا بعيد، 

وتفاًمت حت  أصيبحت ييرورة، وفيي بعي  الحيالات تبنتهيا جهيات رسيمية مسيؤولة، ذات 

علاًة في معظم الحالات بالتربيية والتعلييم، وفيي بعي  الحيالات ليسيت ذات علاًية، ولكنهيا 

ستعين بمعلمين مختصين، ففي بع  الدول العربية ترعاها نقابة المعلميين، وتقييم اليدورات ت

في الميدارس، ويكيارك فيهيا مدرسيون، وفيي حيالات أخيرى تفتيتح المعاهيد والميدارس بيإذن 

خييالا ميين وزارة التربييية ،ًاميية مثييل تلييك الييدورات. وتقيييم تلييك الجهييات الرسييمية الييدورات 

لأعباء عن كاهل الآبياء، اذ ان رسيوم التسيجيل فيي اليدورات التيي الخاصة متذرعة بتخفيف ا

تقيمها مثل تلك المؤسسات زهيدة جدان، ولا تكاد تقيارن بتكياليف اليدروس الخاصية فيي البييت 

 أو في المعاهد. 

واذا دل هذا عل  كيء فإنم يدل عل  أن ظاهرة الدروس الخاصة ًد أصبحت واًعان تقير      

وفييي طليعتهييا الجهييات التعليمييية والتربوييية، عليي  الييرغم ميين أن هييذه بييم الجهييات الرسييمية، 

الجهات نفسها تعلن عن عدائها لهيا وتيدعو الي  محاربتهيا، وفيي بعي  الحيالات يقيوم بعي  

الأفراد من داخل هذه المؤسسات، وممن هم في موًع ا،دارة والمسؤولية، بافتتياح معاهيد أو 

ي بع  الحيالات تسين ًيوانين تسيمح للمعليم أن اًامة دورات أو اعطاء دروس خاصة، بل ف

يعطي دروسان وأن يقيم دورات في المدرسة نفسها وفي الساعة الأخيرة مين اليدوام الرسيمي، 

وهييذه الظيياهرة لييم تقييف عنييد مرحليية دون أخييرى، بييل  بإكييراف ا،دارة نفسييها ورعايتهييا. 

طييلاب الكييهادتين تجاوزتهييا اليي  المراحييل كلهييا، فقييد كانييت الييدروس الخاصيية تقتصيير عليي  

ا،عدادية والثانوية، واذا هي اليوم تبدأ مع طلاب المرحلة الابتدائية، بيدءان مين الصيف الأول 
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الابتدائي، وًد وصلت ال  المرحلة الجامعية، فبع  الأساتذة فيي الجامعيات يعطيون دروسيان 

 خاصة لطلبة الجامعات في اختصاصات مختلفة وفي مراحل مختلفة.  

الخاصيية أسييباب ودوافييع كثيييرة، يعيياني منهييا معظييم أًطييار الييوطن العربييي، وللييدروس      

 أهمها:

لا يسيد حاجاتيم، فيييطر الي  اعطياء  البان ما يكون راتب المعلم ًليلان الربح المادم، اذ غ .1

الدروس الخاصة، لأنها المهنة الأكثر مناسبة للمعلم، وهو الأًدر علي  ممارسيتها، لأنهيا 

 ف عنها. جزء من وظيفتم، ولا تختل

تقصييير المعلمييين فييي القيييام بواجبيياتهم التعليمييية، لعييدة أسييباب أهمهييا، الييدخل المحييدود  .7

للمعلم، اذ لا يسد راتب المعلم حاجاتم، في معظم أًطيار اليوطن العربيي، فيدفعيم وييعم 

المادم السيس ال  التقصير في الأداء، وًيد يييطر الي  ممارسية عميل اخير، فييأتي الي  

ومن أسباب التقصيير فيي أداء الواجيب التعليميي سيوء ا،دارة بيدءان مين المدرسة مرهقان، 

المدرسيية اليي  أعليي  الجهييات ا،دارييية، واليييغط يقييع كلييم عليي  المعلييم، فيكييعر بييالقهر، 

سييباب أيييان مييزا  الطلبيية اليذم يسييير حثيثييان نحييو فيقصير فييي أداء واجبييم، ومين هييذه الأ

 والأخذ بأسباب الفوي  ورف  التعلم.  كراهية العملية التعليمية وكسر مكانة المعلم

جمود المنياهج التعليميية وكثرتهيا وكثافتهيا، وانحصيارها فيي الفيرعين العلميي والأدبيي،  .3

وفي كل فر  عدد غير ًليل من الكتيب، وعيدد غيير ًلييل مين المقيررات، وكميية كبييرة 

لا ميين المعلومييات والمعييارف عليي  الطالييب أن يحكييو ذهنييم بهييا، والمييدرس مقيييد بهييا، 

 ها. طيع ا،يافة اليها، ولا الخرو  علييست

ر طييرق الامتحانييات وجمييود أسيياليب التقييويم والقييياس، فييالمعلم والطالييب كلاهمييا تحجّيي .4

م أو ا،يافة اليم، وكذلك كأن قرر لا يستطيع أم منهما الخرو  عليمحدودان بمنها  م

ل هيي تقييده كميا تقييد الامتحانات، اذ تخييع لأسياليب جاميدة، لا تتييح للمعليم التجدييد، بي

الطالب، وتيطر الطالب ال  الحفظ مين دون الفهيم، كميا تييطر الميدرس الي  التكيرار 

 من غير ابدا . 

كيروط الانتسياب الي  الجامعية القائمية علي  حسياب العلاميات والمعيدل العيام، مين غييير  .5

تقييدير لمهييارات الطالييب وامكاناتييم ورغباتييم، ورفييع درجييات القبييول فييي الجامعيية اليي  

 عدلات تكاد تقترب من العلامة التامة.م

وجييود الجامعييات الخاصيية التييي تقبييل الطالييب مقابييل رسييوم عالييية، ممييا يجعييل الأهييل  .6

 .يفيلون دفع رسوم الدورات ليمان دخول الجامعات الرسمية

مزا  الطالب وعقليتم وثقافتم العامة، فقد تحول مزا  الطالب، وأصبح لا يقتنيع بيالعلم،   .2

لم، لأن الواًع الاًتصادم حطم مكانية المعليم وكسير هيبتيم، وهيو ميا ًليل ولا يحترم المع

ميين ًيميية الكيييهادة والوظيفيية، فالطاليييب يييدرك أن المييردود الميييادم للدراسيية والكيييهادة 
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والوظيفة لن يتيح لم سبل العيش في حده الأدن ، فهو يعي أن أماميم سينوات طويلية مين 

اح لم فرصية التوظييف، وراتبيم لين يكفييم الدراسة وأن عليم أن ينتظر سنوات أخرى لتت

مستقبلان لتيوفير سيوى لقمية العييش، أميا البييت واليزوا  وتكيوين الأسيرة فهيي مين رابيع 

المستحيلات، ولذلك انصرف الطيلاب عين الدراسية وكرهيوا المعليم ونقميوا علييم، وميع 

ذلك فالطالب من ناحية أخرى بحاجة ال  مجمو  عيال مين العلاميات فهيو مييطر الي  

الييدروس الخاصيية. والطالييب بعييد ذلييك مكييغول بوسييائل الترفيييم والتسييلية ومييا ييييعم 

المجتمييع أمييام عينيييم ميين مغريييات تكييغلم عيين الدراسيية، أهمهييا التلفيياز وبييرامج التسييلية، 

ولذلك فقد القدرة عل  التركيز، وفقد الصبر عل  القراءة واليدرس، كميا فقيد القيدرة علي  

ا هو بحاجة ال  مدرس يقعد ال  جواره في البيت يسياعده متابعة المعلم في المدرسة، فإذ

 عل  الدراسة والتحيير.  

ًليية الأبنييية المدرسييية، وكثييرة الطييلاب، وحكيير عييدد غييير ًليييل ميين الطييلاب فييي ًاعيية  .3

الصييف، يزيييد فييي كثييير ميين الحييالات عليي  الأربعييين، وهييو مييا لا يسيياعد المعلييم عليي  

 امل مع المتفوًين منهم. الاهتمام بالطلاب كافة، وييطره ال  التع

أوًييات الييدوام المدرسييي غييير المريحيية ويييغط أوًييات الراحيية بييين الحصييلا، اذ يقييوم  .5

الييدوام فييي معظييم المييدارس عليي  نظييام الفييوجين، فيبييدأ دوام الفييو  الأول فييي السييابعة 

صباحان، وينتهي في الحادية عكرة والنصيف، ليبيدأ دوام الفيو  الثياني فيي الثانيية عكيرة 

ينتهي في الرابعة الا ربع السياعة، ويعطي  الطاليب فرصية اسيتراحة ًصييرة لا ظهران، ل

تبلي  عكيير الييدًائق بيين حصييتين مجتمعتييين، ولا يعطيي  فرصية الاسييتراحة بييين الحصيية 

والأخرى، وهذا التكثيف الزمنيي يلقيي عبئيان علي  الطاليب، ولا يتييح ليم التسيلية والميرح 

 بين الحصة والحصة الأخرى. 

التكلييف بالسياعات ونظيام الوكالية، اذ يكليف بعي  الطيلاب الجيامعيين، أو اعتماد نظام  .10

المتخييرجين ميين غييير المعينييين رسييميان فييي وزارة التربييية بتييدريس بعيي  السيياعات أو 

التعليم وكالة عن معلم في اجازة، وغالبان ما يتم نقل مثل هؤلاء مين مدرسية الي  مدرسية 

صييل الدراسييي الواحييد، وهييؤلاء لا يلتزمييون فييي أثنيياء العييام الدراسييي، بييل فييي أثنيياء الف

بالعمل، وكثيران ما يتركونم أو يجبرون عل  تركم، ولا يكون أداؤهم التربوم بالمسيتوى 

المطليييوب، ولا يحققيييون الانييييباط اليييوظيفي، مميييا ييييؤثر سيييلبيان فيييي العمليييية التعليميييية 

 والتربوية. 

يييع ابنهييا فييي المدرسيية، غييياب الارتبيياط بييين المدرسيية والأسييرة، فالأسييرة لا تعييرف و .11

والمدرسة لا تعرف ويع الطالب في الأسرة، وليس ثمية تقيارير أسيبوعية عين الطاليب 

ترسل ال  الأسيرة، ليطليع الأهيل علي  وييع وليدهم العلميي والتربيوم. ًيد تكيون هنياك 
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مجالس أولياء الأمور تعقيد بيين حيين واخير، وًيد تكيون هنياك ككيوف علاميات يحملهيا 

 ي السنة مرتين، ولكن هذا وحده غير كاف. الطالب ال  أهلم ف

 يعف الميزانية العامة المخصصة للتربية والتعليم.  .17

وًد يكون بع  هذه المككلات أوييح فيي ًطير عربيي أكثير مين وييوحها فيي ًطير       

عربي اخر، ولكن معظم أًطار الوطن العربي تعاني من مثل هيذه المكيكلات، وليئن اختلفيت 

ر واخر فإن المككلات تبق  واحدة، أو متكابهة علي  الأًيل، وًيد يبيدو درجة المعاناة بين ًط

بعيي  هييذه المكييكلات أكثيير خطييورة ميين بعيييها الآخيير، ولكنهييا مجتمعيية، مييع غيرهييا ميين 

المكييكلات، هييي مييا يقييود اليي  نتييائج كثيييرة، منهييا حاجيية الطالييب اليي  الييدروس والييدورات 

دى الناس كافة، ولم تعد بالنسبة الييهم الخاصة، والمككلة أن تلك المككلات أصبحت مألوفة ل

مكييكلات، بييل أصييبحت واًعييان عاديييان يتكيفييون معييم، بييل ًييد تعييد فييي بعيي  الحييالات ميييزات 

وخصائلا، فالمعلم الذم يعمل في عميل اخير غيير التعلييم، ليحقيق لنفسيم ميورد رزق اخير، 

تخير  اليذم ليم يسره الدوام وفق نظيام الفيوجين، والطاليب اليذم ميا ييزال فيي الجامعية أو الم

يجد عملان يرتاح ال  نظيام التكلييف بسياعات تدريسيية، اذ يجيد فيهيا ميورد رزق، والمؤسسية 

التربوية نفسها تجد في نظام التكليف بالساعات التدريسية توفيران للميزانيية لأن أجيرة السياعة 

ع ليم راتبيان زهيدة، ولاسيما بالنسبة ال  الطالب الذم لم يتخر  في الجامعة، والمؤسسة لا تيدف

فيييي الصييييف ولا فيييي العطيييل ولا تمنحيييم أم تعيييوي ، وبيييذلك تغيييدو مثيييل تليييك المكيييكلات 

خصائلا مميزة يؤيدها المستفيد منها بل يدافع عنها، ومرجع ذلك ال  الألفة والاعتيياد علي  

وبذلك تبدو مككلة الدروس والدورات الخاصة جزءان مين  الواًع بما ًد يكون فيم من أخطاء.

رى أعييم وأكييمل وأوسييع، وهييي جميعييان تتييراكم وتتفاعييل وتتفيياًم، ليغييدو السييبب مكييكلات أخيي

فيهييا  تتعييددنتيجيية، ولتصييبح النتيجيية سييببان فييي مكييكلة أخييرى، وهكييذا دواليييك، فييي كييبكة 

 .  العلاًات

وبعد، فالمككلة تبدو مين غيير حيل، لأنهيا ليسيت مكيكلة فيرد أو أسيرة، انميا هيي مكيكلة      

ككلة بنية عامية، بيل هيي مكيكلة مجتميع، ترسيخت فييم ظياهرة، ناتجة عن مككلات، وهي م

والحييل يكميين فييي معالجيية الأسييباب والييدوافع والمكييكلات السييابقة، ولا يسييتطيع النهييو  

بالمعالجة فرد ولا مدرسة ولا مؤسسة واحدة، لا بد أن ينه  بالحل اليوزارات والمؤسسيات 

هنا المعلم والمدير والطالب، وييأتي فيي المسؤولة، والحل الأول يبدأ با،نسان، والمقصود بم 

المقام الأول المعلم، فلا بد من زييادة رواتيب المعليم، ومنحيم تعويييات مجزيية، يسيتعيد بهيا 

مكانتم في المجتمع، ويسترد احترامم أمام الطلاب، ولا بيد مين تكريميم، فهيو بياني الأجييال، 

بد مين سين ًيوانين تعييد الييم ولابد من ويعم في ظرف مريح، بل كريم، ليبادر فيعطي، ولا

 مكانتم أمام الطالب، وتحسين علاًة ا،دارة معم.
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ومن الطبيعي أنم لا يكفي حل مككلة المعلم، ولا يمكن حل المكيكلات واحيدة واحيدة، لا      

بد من السعي لحل المككلات كلها، ومعالجة الأسباب والدوافع جميعيان، فالمكيكلة واحيدة، ولا 

تعيياون الأطييراف كافيية، فلابييد ميين حييل مكييكلة المنيياهج والكتييب وطييرق تتجييزأ، ولا بييد ميين 

التقويم والقيياس وأسياليب الامتحيان وتطيوير الفيرعين العلميي والأدبيي فيي الكيهادة الثانويية، 

وتفريع هذين الفرعين ال  فرو  أكثر، من مثل احداث فر  للعلوم وفر  للريايييات وفير  

غييات، وعندئييذ يتوجييم الطالييب ميين بداييية المرحليية للطييب وفيير  للعلييوم الاجتماعييية وفيير  لل

الثانوييية اليي  الفيير  الييذم يناسييب مؤهلاتييم، وعندئييذ يتخفييف ميين دراسيية كثييير ميين المنيياهج 

والكتب والمقررات، وعندئذ يدرس عن رغبة ومقدرة، ونتيجة تعيدد الفيرو  سيتتغير كيروط 

 تم في الثانوية. القبول في الجامعة، وسيكون بما يحقق طموح الطالب ويتناسب ودراس

وليس مين مهمية هيذه المقالية السيريعة أن تعير  للمكيكلة كلهيا، أو أن تطيرح الحليول،      

وهي لا تستطيع أن تفعل ذلك، وليس من مهمتها، وحسب هيذه المقالية أن تنبيم علي  المكيكلة 

وتكير ال  بع  الحلول، وتبق  المهمة بعد ذليك منوطية بمؤسسيات، طاًتهيا وًيدراتها أكبير 

ن طاًيييات الفيييرد، ولابيييد مييين عقيييد نيييدوة أو اًامييية ميييؤتمر، ولا بيييد مييين مكييياركة خبيييراء مييي

ومختصين، ولا بد من رعاية جهة أو جهات، تملك القرار، وتملك القيدرة علي  الفعيل، لتأخيذ 

 بالتوصيات والمقررات. 

ان ظاهرة الدروس الخاصة والدورات هي ظياهرة غيير صيحية فيي المجتميع، بيل لا بيد      

قول انها ظاهرة مريية، وهي ليسيت ظياهرة معزولية عين المجتميع، وليسيت مسيتقلة، من ال

وهذا يعني أنها نتا  ظيواهر أخيرى كثييرة غيير صيحية، وهيي نفسيها سيتنتج ظيواهر أخيرى 

ان المككلة أكبم بيورم خبييث ينتكير فيي  :غير صحية، بل مريية، وليس من المبالغة القول

  ، ًبل أن يستفحل المر . المجتمع، ولا بد من ا،سرا  بالعلا

ولا بد من ا،سرا  ال  القول بأن العلا  لا يكيون بيإغلاق المعاهيد، أو منيع المدرسيين،      

أو سن العقوبات الصارمة، ومثيل هيذه ا،جيراءات ًيد تزييد مين التعليق باليدروس واليدورات 

لتكيجيع والأخيذ الخاصة، وترفع من أجورها، ان الحل ليس بالحظر أو المنيع، ولا بيالتبني وا

بنظييام الييدروس والييدورات الخاصيية، ان الحييل فييي معالجيية الأسييباب والييدوافع كلهييا، وعليي  

مسييتوى المؤسسييات والييوزارات والجهييات ذات العلاًيية كافيية، والحييل فييي تطييوير المؤسسيية 

التعليمية والتربوية وحل مككلاتها واعادة بنائها بناء صيحيحان، بيل يبيدو هيذا كليم وحيده غيير 

ن مكييكلة الييدروس والييدورات هييي فييي المحصييلة مكييكلة مجتمييع، وليسييت مكييكلة كيياف، لأ

مؤسسة تعليمية فحسب، ولذلك تبدو المككلة عصية عل  الحل في الميدى المنظيور، وسيتبق  

ًائمة، وًد تتفياًم، الي  حيين تحيل مكيكلات أخيرى فيي المجتميع، أم حيين يتطيور المجتميع، 

لات متراكمية، ويعياد بنياؤه علي  أسيس أكثيير وييتخللا مين بنيتيم القائمية علي  أخطياء ومكييك

ان مكيكلة اليدروس واليدورات الخاصية تبيدو كيبيهة  ة، ويغدو المجتميع السيليم المعياف .صح
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بمككلة المرور في المدن القديمة التي يتياعف فيهيا أعيداد السييارات، وكيوارعها ميا تيزال 

لا بإغلاق اتجياه وفيتح كار ، و ال هي نفسها، والحل لا يكون بتحويل خط السير من كار  

اتجاه اخر، انما يكون بفتح كوار  جديدة، وبناء جسور، وكق أنفاق، وبناء ًطيارات سيريعة 

تحت الأر ، ورفع أبنية طابقية خاصة تكون مواًيف للسييارات، ومنيع سييارات ًديمية مين 

م لا العمل، ومنع استيراد أنوا  من السيارات، ولا بد من حلول أخرى كثيرة مجتمعة، أم اني

 بد من حل جذرم أوسع من الحلول الجزئية المؤًتة.    
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 حوسبة الامتحانات الجامعية
 

 

المقصود بحوسبة الامتحانات وييع عيدد مين الأسيئلة الامتحانيية الخاصية وفيق برنيامج      

الحاسييوب ليقييوم الطييلاب با،جابيية عنهييا فييي وًييت محييدود لاختبييار ذكييائهم وفهمهييم ومييدى 

لم وًدرتهم علي  اسيتثمار المعلوميات وحسين توظيفهيا، وليقيوم الحاسيوب استيعابهم للمقرر ك

بتصحيح ا،جابيات وفيق برامجيم، مين غيير تيدخل مين أسيتاذ المقيرر، ولكين تبقي  كخصييتم 

موجييودة ومتحققيية ميين خييلال ًدرتييم عليي  ويييع أسييئلة متميييزة تحقييق تواصييلم الصييحيح مييع 

هييي جييزء لا يتجييزأ ميين العملييية طلابييم، باعتبييار الامتحييان مرحليية متمميية للمحايييرات، و

 التعليمية والتربوية، وليست مرحلة منفصلة أو مستقلة. 

ومن المفيل استخدام مصطلح الحوسبة بدلان من الأتمتة، لأن المستخدم في هيذا المجيال      

لييس اليية أوتوماتيكيية، وانمييا المسيتخدم هنييا هيو الحاسييوب، ومين المفيييل اسيتخدام مصييطلح 

حاسب، لأن الحاسوب اسم الة، أميا الحاسيب فهيو اسيم فاعيل، والمصيطلح حاسوب بدلان من ال

حاسوب هو المرجو لم أن يستقر وينتكر، لأنم ترجمة عربيية سيليمة لكلمية كومبييوتر، وهيو 

عل  وزن فاعول، ويدل عل  اسم الآلة، وهي صيغة عربية ًديمة فصييحة، ومنهيا السياطور 

العصيا  ب بم المياء مين البئير والسياموك وهيووهو سطل يسحوالقادوس  الكاًول،والعامود و

ان أعميييال الحاسيييوب تتجييياوز الأعميييال  الغليظييية العاليييية، وًيييد يعتييير  معتييير  بيييالقول:

هيي مصيطلح لا ييدل علي  الية تقيوم بالأعميال الحسيابية "حاسيوب"الحسابية، والرد بيأن كلمية

وكتابيية وبرمجيية،  فقط، انما يدل عل  الة تقوم بكل ما يقوم بم الحاسوب من أعمال، حسابية

وكلها ترجع في مبدئها ال  أعمال رًمية حسابية، والمصطلح في اللغة هو الكلمية التيي يتفيق 

مستعملوها عل  تحميلها معن  جديدان أوسع من معناها اللغوم أو أييق، وًد يختليف معناهيا 

سِييبُ "الجديييد عيين معناهييا اللغييوم، وًييد تييم اكييتقاق فعييل سَييبَ يُحَو  ميين "سييبةحو"والمصييدر"حَو 

الحاسوب، عل  وزن فعلل يفعلل فعللة، عل  وزن الرباعي دحر  يدحر  دحرجة، وعسكر 

 يعسكر عسكرة. 

 واللجوء ال  حوسبة الامتحانات الجامعية يرجع ال  أسباب كثيرة، أهمها:       

ـيي الاعتميياد عليي  الفهييم والاسييتيعاب أكثيير ميين الاعتميياد عليي  الحفييظ، أم الاعتميياد 1

ذاكيييرة الطاليييب وحافظتيييم مييين معلوميييات وحقيييائق ومفييياهيم تيييم فهمهيييا علييي  ميييا رسيييخ فيييي 

 واستيعابها، بعيدان عن الحفظ الآلي. 

ـ تغطية المقرر كلم، والتخللا من الية حيذف الأسيتاذ لأجيزاء مين المقيرر، واليية 7

 توًع الطالب لسؤال أو لقسم من المقرر، وذلك بويع عدد من الأسئلة لا يقل عن المئة.
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الطالب، ومدى ًدرتم عل  استثمار معلوماتم، وًدرتم عل  الاسيتجابة ـ سبر ذكاء 3

لعنصر الزمن، واختبار جملتم العصيبية، وسيرعة تلقيهيا المعلوميات وارسيال ميا يناسيب مين 

 معلومات، وذلك بتحديد الزمن، الذم يناسب عدد الأسئلة، والذم يجب ألا يزيد عن الساعة. 

مين البسييط الي  المركيب، ومين الجزئيي الي   ـ اعتماد التدر  في مستوى الأسيئلة4

الكلي، ومن الاستقرائي الي  الاسيتنتاجي، لتنميية حيس التطيور ليدى الطاليب، وتنميية مواهبيم 

،دراك العيالم، وفهميم علي  أنييم وحيدة متكاملية، وليييس وحيدات منفصيلة، عليي  نحيو ميا كييان 

م اليي  وحييدات بعيييها يفعيل فييي الأسييئلة التقليدييية التيي عودتييم عليي  تجييزمء المقيرر وتقسيييم

 ؤال عنييم فييي دورة سييابقة أصييبح مسييتقلان منفصييل عيين بعيييم الآخيير، فالقسييم الييذم ورد سيي

ولا يدرسيم، ويبعيده،  عين المقيرر لم الطاليبميا يفصي وسيرعان ،ومنفصلان عين جسيم المقيرر

 وهذه الآلية في التفكير جعلتم ينظر ال  العالم بهذه النظرة التجزيئية. 

، والوعي بأنم عنصر فاعيل فيي الحيياة، علي  مسيتوى الفيرد ـ ادراك أهمية الزمن5

والمجتمييع، والتفكييير وا،بييدا ، والعمييل والفعييل، والقيميية ليسييت فييي ثييلاث سيياعات امتحانييية 

يكتب فيها الطالب ما يكاء، ويعتاد عل  البلادة، وعل  ما سوف يسيتذكره باسيترخاء وكسيل، 

تفيدان من الزمن، ومتوهمان أن القيمة في وًد يكتب ما هو غير صحيح، وما لا جدوى منم، مس

 عدد الصفحات. 

 ـ تطوير المناهج والمقررات بما يناسب حوسبة الأسئلة. 6

ـيي تطييوير طييرق التييدريس بمييا يتفييق والحاسييوب، وأصييبح بإمكييان التواصييل بييين 2

الطالييب والأسييتاذ عبيير الحاسييوب وبوسيياطة البريييد ا،لكترونييي ولييم يعييد ميين اليييرورم أن 

تاذ معم الواجبات في أوراق ليصححها، انما يمكنم أن يتلقاها بالبرييد ا،لكترونيي، يحمل الأس

ويتواصل مع الطالب مباكرة، مما يحقق التفاعل الحي في العملية التعليميية، وهيو ميا سييغير 

 مفهوم التدريس، وفي طرًم وأساليبم. 

كسير ميا ـ كسر ما يتوهمم بع  الطلاب من امكان تسريب سيؤال أو سيؤالين، و 3

يتوهميييم بعييييهم الآخييير مييين امكيييان مسييياعدة الأسيييتاذ لطاليييب أو طيييالبين، ونفيييي مثيييل تليييك 

 الاحتمالات سواء أكانت واًعان أو ادعاء. 

ـ التسييريع فييي عملييية اعييلان النتييائج، اذ يمكيين اعلانهييا بعييد الامتحييان ببيييع  5

والجهيد، ويترتيب  ساعات، بدلان من أن يتأخر اعلانها بيعة أسابيع، مما يعنيي تيوفير الوًيت

 عل  ذلك تسريع في العمليات التالية أيان كانت، أم تسريع عمليات بناء المجتمع.

ـيي تجنييب الأخطيياء البكييرية فييي مراحييل العملييية الامتحانييية، وتييوفير المصيياريف 10

 والجهد والوًت. 
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ـ حوسييبة الامتحانييات ليييس عملييية مسييتقلة أو معزوليية عيين سييائر العمليييات فييي  11

يم، من تدريس وامتحان وتسجيل ودراسة وعلاًات، وعل  الفور سوف تتغير كل مجال التعل

 هذه العمليات، وتتأثر، بل ستخيع كلها للحوسبة. 

ـ الحوسبة ًادمة، وهي من يرورات العصر، ولا بيد مين التعجييل بهيا، ولكين  17

 يات كافة. بالدرس وا،عداد الجيد، وتأهيل القوى العاملة في الحقل التعليمي وعل  المستو

وفييي الواًييع ميين عييادة معظييم النيياس رفيي  الجديييد، فالنيياس ينقسييمون ازاء الجديييد اليي       

أصناف، فمنهم من يبتكر الجدييد وييدعو الييم ويقيوده، ومينهم مين يسيتجيب الي  الجدييد فيوران 

، فيفكر فيي الجدييد، ثيم يختياره عين ًناعية وفهيم، ومينهم مين يتريثويتعامل معم، ومنهم من 

حت  ينتكر الجديد ويستقر، وعندئذ يأخذ بم، ومنهم من يظل عل  رفيم للجدييد حتي  ينتظر 

 اخر عمره.

بد من ا،ًرار بأن التغير هو سنة الحياة، ولا كيء يبق  عل  ميا هيو علييم، فيي كيل  ولا     

مظاهر الحياة، فكل كيء لا بد أن يتغير، وان لم يتغير هو فيإن أسيلوب التعاميل معيم يتغيير، 

نيم ولكينهم كلة في أن بع  النياس لا ييرون التغيير، أو يرونيم ولا يدركونيم، أو يدركووالمك

 ا، بل ان انكار التغير يزيد من سرعة حصولم. و  بَ كاؤوا أم أَ يرفيونم، ولكنم حادث، 

ان حوسبة الامتحانات الجامعية يرورة حيارية، وهي حيل يفرييم الواًيع، والتطيور      

مفيييل أن نسييتعد لحوسييبة الامتحانييات وأن نتهيييأ لهييا، بييدلان ميين العلمييي والتيياريخي، وميين ال

 مواجهتها بالرف  المؤًت.
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 الهواية والاحتراف
 

كلمييا امييت ت الحييياة بالمسييؤوليات والأعبيياء والواجبييات ازدادت ًييوة وجمييالان وغنيي ،       

نَّ فييالفراغ صييعب، بييل ًاتييل لليينفس والهميية وا،رادة، ولييذلك يخكيي  كثييير ميين المييوظفين سيي

التقاعد، لأنها تصينع عنيدهم فراغيان مفاجئيان يحيارون فيي ملئيم، الا مين اسيتعد ليم، وهييأ نفسيم 

لعمل جديد، وتجد ا،نسان أكثر انتاجان وعطاءن اذا امت ت حياتم بالمسؤوليات، لأنيم ييدرك أن 

وًتييم ييييق، ويكييعر أن جهييده محييدود، ولييذلك ينكييط للعمييل، وينظمييم، ويحييرلا عليييم، فييلا 

ه، ولا يييع وًتم، وا،نسان نفسم يسع  الي  البحيث عين مزييد مين العميل، وكلميا يهدر جهد

انته  من مكرو  ندب نفسم لمكرو  جديد، وًد دعانا المول  تعال  ال  العمل اليدائم، فقيال 

، وًييال الرسييول محمييد صييل    عليييم "فرغييت فانصييب فييإذا"عييزَّ وجييل فييي محكييم التنزيييل:

حياتك ًبل موتك، وصحتك ًبل سقمك، وفراغيك ًبيل كيغلك، اغتنم خمسان ًبل خمس: "وسلم:

 وكبابك ًبل هرمك، وغناك ًبل فقرك". 

ولذلك كيان مين الييرورم أن ييتقن الميرء حرفية يعييش منهيا، وكيان مين الييرورم        

أيييان أن يتخيذ لنفسيم هواييية يتسيل  بهيا ويميي  فراغيم، فالحرفية هيي العمييل اليذم يخيتلا بييم 

وسيييلة لكسييب الييرزق، وتحقيييق العيييش والحييياة، لنفسييم ولميين يلييوذ بييم، ا،نسييان، ويتخييذ منييم 

وعليم أن يبر  في هيذا العميل، ويمهير، وبيم يكيتهر ويعيرف، يعميل فييم جيل وًتيم، ومعظيم 

عمره، والهواية عمل اخير يختليف عين الحرفية، يمارسيم الميرء فيي وًيت الفيراغ، يسيلي بيم 

بها من جو ال  جيو، ومين حالية الي  حالية، نفسم، ويروح عنها عناء العمل ومكقاتم، وينتقل 

ميين أجييل التجديييد، ونفييي الكسييل والملييل، ولا تكييون الهواييية مصييدر رزق أو كسييب، بييل ًييد 

ييحي فيهيا الميرء بيبع  الميال، أو بعي  ميا يمليك، ولا يعميل فيي الهوايية جيل وًتيم، بيل 

سيلية، وًيد تكيون يمارسها في بع  الأوًات، وًد يبر  فيها، ويبد ، ولكنها تظل للمتعة والت

الهواييية ًريبيية فييي طبيعتهييا ميين الحرفيية، ولكيين لا بييد لهييا ميين أن تختلييف عنهييا، ولييو بعيي  

الهوايية أمتيع، لأن الغايية هيي الانتقيال بالهوايية  تالاختلاف، وكلما كان الاخيتلاف أكبير كاني

ميين حييال الحرفيية وواًعهييا اليي  حييال أخييرى وواًييع اخيير، وبييذلك يبييدو اخييتلاف الهواييية عيين 

فة أفيل، وًد يتخذ المرء من هوايتم فيي مرحلية مين المراحيل حرفية، ولاسييما مرحلية الحر

التقاعييد أو الكيييخوخة. ويلاحييظ أن المبييدعين والعبيياًرة كييان لهييم دائمييان هوايييات، فقييد كانييت 

حرفة ابن سينا الطب، وكانت هوايتيم الكيعر، وكيذلك عمير الخييام، فقيد كيان اختصاصيم فيي 

الكعر، والفارابي كان فيلسوفان وكان موسيقيان بارعان، وكان ا،مام  الرياييات، وكانت هوايتم

الكييافعي فقيهييان وًاييييان وكييان كيياعران، وكييان العمييل الدبلوماسييي حرفيية كييل ميين نييزار ًبيياني 

وعمر أبو ريكة وبابلو نييرودا، وكانيت هيوايتهم جميعيان هيي الكيعر، وًيد نيذكرهم علي  أنهيم 

رسيامان ومصيوران بارعيان، وكيان "ليونياردو دفنكيي"وكيانكعراء، وننسي  أنهيم كيانوا سيفراء. 
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التصوير حرفتم، وكان لم هوايات كثيرة في مجيال الفيزيياء والعليوم، وًيد وييع تخطيطيات 

ولقيذائف صياروخية، وًيد جيرى تحقييق معظيم ميا  ،ولأجهيزة الغطيس ،أولية لطائرة عمودية

 تخيلم وويع لم من مخططات. 

باحثيان ودارسيان "طم حسيين"هواية ًريبة من الحرفة، فقد كانوفي بع  الحالات تكون ال      

وناًيييدان وأسيييتاذان جامعييييان لييي دب العربيييي، وكيييان ًاصيييان وروائييييان، وليييم مجموعييية ًصيييلا 

، وهيذا يعنيي "أديب"و"دعاء الكروان"المعذبون في الأر "، وبيع روايات منها:"عنوانها:

فيي "عبياس محميود العقياد"ذلك كيانأن حرفتم وهوايتم كانتيا فيي مجيال واحيد هيو الأدب، وكي

حرفتيم وفيي هوايتيم، فقييد كيان صيحفيان، يعييش ميين سين ًلميم، فقيد كييان يكتيب كيل ييوم مقاليية 

ينكرها في الصحافة، ليعيش منها، وكانت هوايتم الكعر، وًد أصدر خمسة دواوين كيعرية، 

دين، وكيان كما نكير أكثير مين مئية كتياب فيي الأدب والتياريخ والفلسيفة والنقيد والترجمية والي

يحترف الكتابة، يعيش من كتابتم الرواية، وكانت هوايتم "ارنست همنغوام"الكاتب الأمريكي

الأسفار والرحلات والصيد والملاكمة. وتبدو بع  الحيرف غنيية بيالخبرة والتجيارب، ليذلك 

تحفز أصحابها عل  الكتابة والتأليف، وفي رأس هذه الحرف الطيب والقيياء، ومين الممكين 

ًائمة طويلة من أسماء الأطباء والحقوًيين كانيت هيوايتهم الأدب، مينهم علي  سيبيل  أن نسرد

الروايية، وترجيع كيهرتم الي  كتابية ، فهيو طبييب، ولكين هوايتيم "عبد السلام العجيليي"المثال

أعمالم الروائية، ومنهم الكياعر ابيراهيم نياجي، فقيد كيان طبيبيان، وكيان كياعران، ولكين غلبيت 

وًد درس توفيق الحكيم الحقوق، وعميل نائبيان، ثيم انصيرف عين القيياء عليم صفة الكاعر، 

والحقوق ال  الأدب، وكان عدنان مردم بك ًاييان وكان كاعران، وًد أصدر أكثير مين عكير 

 مسرحيات كعرية. 

وثمييية هواييييات طريفييية هادئييية ًوامهيييا المتعييية والتأميييل، منهيييا جميييع الطوابيييع والصيييور      

ء القديمة والمراسلة والتعارف، وثمة هوايات عنيفية ًوامهيا القيوة والبطاًات والتحف والأكيا

والجهييد، منهييا ركييوب الخيييل وتسييلق الجبييال وسييباق السيييارات والصيييد، وهنيياك هوايييات 

مختلفة، منها العزف عل  الة موسيقية وتربية الزهور والطيور والأسيماك. ويجيب ألا تغييب 

والأمكنة كلها، ولدى الناس كافة فيي المسيتويات  عن البال الهواية الأرً  والأهم في الأزمنة

والأعمار كلها، وهي المطالعة، فهي الهواية الأصلح لكل انسان، من غنيي أو فقيير، كبيير أو 

صييغير، عامييل أو تيياجر، فالمطالعيية تفييتح أمييام المييرء افاًييان واسييعة ميين الخبييرة والمعرفيية، 

درتم عل  التفكير، فالكتياب يقيرؤه وتييف ال  علمم وذوًم، وتغني ذكاءه وحكمتم، وتنمي ً

المرء يييف بم عميران الي  عميره، وعقيلان الي  عقليم، ورأييان الي  رأييم، وخبيرة الي  خبرتيم، 

وبالمطالعيية تييتلاًح العقييول والأفكييار والخبييرات والحيييوات، فتولييد خبييرات جديييدة وحيييوات 

عة، فثمية فيراغ فيي جديدة، وكم في العمر من ساعات فراغ، يمكن أن يم ها ا،نسان بالمطال

السفر، وثمة فراغ في انتظار الدور في عيادة الطبيب، وثمة فيراغ فيي الطرييق بالحافلية مين 



 

 - 55 - 

البيت الي  العميل، وثمية فيراغ فيي انتظيار القطيار والطيائرة، ومين الييرورم أن يكيون فيي 

حقيبة المرء أو في جييب معطفيم كتياب صيغير يقيرأ فييم فيي مثيل تليك الأكيكال مين الفيراغ، 

فر الحاسوب المحمول فرصة كبيرة للقراءة في مثل تلك الأوًيات مين الفيراغ، كميا ييوفر ويو

الحاسوب المنزلي فرصة مطالعة كل ما ينتجم العالم من مؤلفات من خلال كيبكة المعلوميات 

 الدولية والمواًع المتنوعة والمختلفة.  

عيياب الحاسييوب التييي ومنهييا أل وفيهييا مييا هييو يييار،، ميين الهواييياتوثميية أكييكال أخييرى       

وهيي ميييعة ولاسييما فيي اليبلاد المتخلفية، انتكرت انتكياران واسيعان بيين الأطفيال والكيباب، 

للوًت والجهد والطاًة، وهي محرًة ل عصاب ومفسدة للذوق، ولا تنمي الذكاء، بخلاف ميا 

دودان يظن، اذ يراد التنيافس فيهيا ميع مسيتويات لا يمكين فيهيا تحقييق الغلبية، فيظيل الطفيل مكي

اليها يحرق أعصيابم ويتليف خلاييا دماغيم ويهيدر وًتيم، ولا يحصيل فيي النهايية لا علميان ولا 

، ومين المؤسيف   العنيف، فتنميي فييأن أكثرهيا يقيوم علي  الحيرب ومعرفة ولا يكتسيب ذكياءن

وتجعلم دائمان في حالة من التوتر، فلا يقدر عل  التركيز، ولا يصبر علي   الطفل روح العداء

 العمل. 

ان الهواييية تميينح المييرء فرصيية للتجديييد والتسييلية والتييرويح عيين اليينفس وتجديييد الهميية       

والعزيمة، وًيد تحظي  الهوايية مين اهتماميم أكثير مميا تحظي  حرفتيم، وليذلك أسيباب كثييرة، 

أهمها أن الهواية أكثر متعة من الحرفية، ولعيل الميرء أن يكيون ًيد ميل مين حرفتيم أو أخفيق 

فإذا هو يميل ال  الهواية ليجدد حياتم، أو لعلم منيذ البيدء ليم يحسين اختييار  فيها أو كبع منها،

الحرفة، اذ عمل ميطران أو منسياًان فيي حرفية لا تحقيق موهبتيم، وليذلك سيرعان ميا يرفيدها 

بهواية يحقق بها موهبتم. وفي الوًت نفسيم تبيدو الحرفية ثقيلية علي  الميرء، ويحيس فيهيا أنيم 

كأنم يحمل عبئان ثقيلان، يحس بالتعب، ويكعر بالملل، وييدرك أنيم  يقوم بعمل هو اليم ميطر،

لا يحقق ذاتم، كأنم مجبر، أو كأنم يعمل من أجل المال فقط، أو ،رياء الآخرين لا ارياء 

ذاتم، ولذلك سيرعان ميا يلجيأ الي  الهوايية، ليجيد فيهيا الحريية والانطيلاق، وليجيد نفسيم أكثير 

. ولذلك غالبان ما يبيدو الميرء فيي هوايتيم أكثير براعية وابيداعان براءة وأكثر نقاء، وليحقق ذاتم

مما هو عليم في حرفتم، لأنم يعمل فيي حرفتيم علي  الأغليب مييطران، ومقييدان بيدوام ونظيام 

وتقنية، وساعيان ال  هدف محيدود، ولكنيم فيي هوايتيم غيير مقييد بقييد، ولا يسيع  الي  هيدف، 

لهواييية يحقيق ذاتييم، ويؤكييد وجييوده، لييذلك يبييد  فييي غيير التسييلية والمتعيية البريئيية، وهييو فييي ا

 هوايتم، حيث لا رًيب عليم، ولا امر يأمره، فهو في الهواية حر. 

ان النفس ا،نسانية كديدة التعقيد، مركبة من ًوى متعددة، وهيي غنيية جيدان بقواهيا، ولا       

ربعة عكر مليار خليية حصر ،مكاناتها وطاًاتها وًواها، وتكفي ا،كارة ال  أن في الدماغ أ

عصييبية، ولكيين ا،نسييان لا يسييتفيد الا ميين خمسيية الاف خلييية، كمييا تكفييي ا،كييارة اليي  أن 

ا،نسان ًد يفقد احدى ًواه، كأن يفقد حاسة البصر، أو يده أو رجلم، وميع ذليك يتفيوق ويبيد  
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تطيع أن ويعطي، فا،نسان ًادر عل  أن يتعلم أكياء كثييرة، وأن ييتقن فعيل أكيياء كثييرة، يسي

يمهر في حرف متعددة ولو كانت متباعدة، فهناك من الأكخالا من يتقنون عدة لغات، ومن 

الأكخالا من يتقنون عدة حرف، ويستطيع ا،نسان أن يبد  في أعمال جسدية، وفي أعميال 

فكرييية، ويسييتطيع أن يجمييع بييين هييذه الأعمييال وتلييك، ولكيين غالبييان مييا ينمييي المييرء طاًيية فييي 

طاًة أخرى، وموهبة علي  حسياب موهبية، ولاسييما فيي العصير الحيديث جسده عل  حساب 

بدعوى التخصلا، وبدافع من تأثير المجتمع اليذم يكيجع فيي مرحلية ميا حرفية مين الحيرف 

فييي حييين يكييجع فييي مرحليية أخييرى حرفيية أخييرى، وتجييد الفييرد منسيياًان وراء رغبيية المجتمييع 

م، فكثييير مين الموهييوبين والأذكييياء وحاجاتيم أكثيير مميا ينييدفع وراء موهبتييم وطاًتيم وامكاناتيي

يقبلون عل  دراسة الطب، لأن مهنة الطب هي المطلوبة في المجتمع، وهي التيي تيؤدم الي  

الغن ، وًد تكون مواهبهم الحقيقية في الرسم أو الكعر، وليس في الطب، ومين هنيا كيان مين 

كلها عل  النكياط  اليرورم أن يتخذ المرء لنفسم هواية مختلفة عن حرفتم، كي يساعد ًواه

 والعمل، وليحقق التوازن في حياتم والانسجام. 

ان الهواية هي نتا  مجتمع متطور، يحترم الفرد، ويحقيق ليم حاجاتيم، ويتييح ليم فرصية      

العيش الكريم، كما يتيح لم فرصة ممارسة هواية ممتعية ومسيلية ومفييدة، اذ يجيد متسيعان مين 

هوايية الي  جانيب الحرفية، ليتسيل  وييروح عين نفسيم،  الوًت، ومزيدان مين الفيراغ، فيميارس

ويم  فراغم بما هو ممتع ومريح، ويحقيق التيوازن النفسيي والعياطفي والجسيدم، فيبيد  فيي 

حرفتم، ولا يمل منها، وغياب الهواية هو دليل مجتميع متخليف، يرهيق الفيرد بالعميل، لييوفر 

لهوايية، ان غيياب الهوايية يقيود الي  لقمة العيش، ولا يجد فرصة للتسيلية والراحية بممارسية ا

الملل من العمل في الحرفة والكسل والتعيب والكراهيية للحرفية، وهيذا ميا تجيده فيي المجتميع 

المتخلييف، وغييياب الهواييية يقييود اليي  الييبلادة وارتييياد المقيياهي والتييدخين ولعييب النييرد وورق 

 الكدة والكسل والخمول ويعف ا،نتا . 

اًع أكثر اهتمامان بالهواية من الرجل، وهي تقبيل عليهيا مين غيير أن وتبدو المرأة في الو      

يدفعها أحد ال  ذلك، ولعلها أدركت بحسها العفيوم حاجتهيا الي  الهوايية، كيي تحقيق التيوازن 

في حياتها والانسجام، فأخذت تمارسها في مختلف الأعمار والأحوال، فالجدة العجوز تيروم 

بة تعنيي  بترتيييب المائييدة وتزيينهييا، والطفليية تهييتم بييدماها لأحفادهييا الحكايييات، والصييبية الكييا

ولعبهييا وتصيينع لهييا بيتييان صييغيران، والمييرأة العامليية والموظفيية تربييي الزهييور فييي المنييزل 

والمكتب، وربة البيت المتفرغة التي لا عمل لها تحيك الصوف وتطرز با،برة عل  الوسيائد 

الكيباب أكثير النياس حاجية الي  الهوايية،  والملاءات وتتقن صنع الحليوى والمعجنيات. ويبيدو

لأن لييديهم متسييعان ميين الوًييت، ومزيييدان ميين الطاًيية، ومسييؤولياتهم أًييل، وأعبيياؤهم أخييف، 

وًدرتهم عل  التعلم أسر ، وطاًتهم عل  الاكتساب أًوى، ولذلك مين الييرورم أن يعيرف 

ب وتوجيهم، ولكن الكاب مواهبم وامكاناتم، فيتخذ لنفسم هواية، ومن اليرورم رعاية الكا
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من المؤسف أن ترى الكاب أكثر الناس ًلقان وحيرة وييياعان، حتي  انيم لا يعيرف مياذا يأخيذ 

وماذا يترك، بسبب وفرة طاًتم، وتعدد مواهبم، وكثرة فراغم، في حيين تجيد الكهيل أحيرلا 

ًية، الناس عل  الهواية، لأنم كثير الأعبياء، كثيير المسيؤوليات، ًلييل وًيت الفيراغ، ًلييل الطا

 فهو حريلا عل  العمل، وحريلا عل  الهواية. 

ويوفر المجتمع المعاصر ولا سييما المتحيير فرصيان كثييرة لتنميية المواهيب وممارسية       

هواية ما، فهناك فيي المجتميع المتحيير النيوادم الرياييية والأدبيية والفنيية، وهنياك فيرلا 

وفر امكان السفر وزييارة بيلاد العيالم تعلم اللغات والمهارات، وهناك المكاتب السياحية التي ت

بأسعار زهيدة، ويساعد الحاسوب عل  تحقيق هوايات لم تكن تخطر عل  بال، ولم يعد كافييان 

أن يعمل المرء في حرفية يعييش منهيا، بيل لابيد ليم مين هوايية يمهير فيهيا، ليحقيق فيي حياتيم 

 النجاح. 
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 البحث عن التميز
 

 

حيث عين التمييز والاخيتلاف، عين ارادة ورغبية، أميا ا،نسان وحيده هيو الكيائن اليذم يب 

سائر الكائنات فلا تفعل، بل انها تعييش وفيق غريزتهيا، لتحقيق الانسيجام والتوافيق الكليي ميع 

الكائنييات الأخيييرى ميين جنسيييها، فالنميييل والنحييل والطييييور والأسييماك لا تتصيييرف الا وفيييق 

رد فيها عين الاخيتلاف والتمييز، غريزتها، ووفق ما يحقق انتماءها ال  القطيع، ولا يبحث الف

وعل  الرغم من دًة عملها فإنم لا تجديد فيم ولا ابتكار ولا تطوير، انميا هيو عميل متيوارث 

منذ دهور وعصور. ومن هنا كان نميو المجتميع البكيرم وتطيوره، فيالفرد يسيع  دائميان الي  

أم كيييء  تحقييق ميا هيو جديييد، فييييف ويبتكير، أمييا جماعيات النميل فليم تيييف الي  عملهيا

جديد طوال ملاييين السينين، وكيذلك جماعيات النحيل، الا بمقيدار ميا ًيد تفرييم عليهيا البيئية 

 وتغيراتها من بع  التغيير، ولكنها لا تطور في حياتها ولا في عملها ولو بقدر يئيل. 

ولعل أبرز أككال التميز عند ا،نسان وأولها هو التمييز الجسيدم، فا،نسيان يبحيث عين  

سده عين الآخيرين، ومين هنيا كيان الاعتيداد بيالقوة، وبييخامة الحجيم، بالنسيبة الي  التميز بج

الرجل، وكان الاعتداد بالجمال بالنسبة ال  المرأة، وتجل  هيذا بعيد ذليك فيي التيزين والتبير  

وخيييب الكييعر وتييزجيج الحواجييب، والوكييم عليي  الوجييم والأذر  وموايييع أخييرى ميين 

تاز بها فيرد مين فيرد ويختليف عنيم، وكيذلك زم الثيوب الجسم، فالوكم هو علامة أو سمة يم

ولونم، وال  اليوم ما يزال البحث عن التميز في الأجساد والجسوم هو التمييز الطياغي، لأنيم 

الأسهل والأكثر بروزان، وفيي هيذا العصير تركيز الاهتميام علي  عملييات التجمييل وعيرو  

ككل الخارجي لجسم ا،نسان هيو المعيول الأزياء سواء بالنسبة ال  النساء أو الرجال، وبدا ال

عليم، وًد لعب التلفاز في هذا المجال دوران كبييران، لأنيم يخاطيب العيين، ولا بيد مين الظهيور 

 فيم بمظهر متميز في الجسم والملبس. 

وثمة أككال أخرى من التميز يسع  اليها الناس سوى التميز بالجسم والككل، هي الميال 

ك العمارات والسيارات والأموال، ولذلك يسع  كثير من النياس الي  والقوةح وتتمثل في امتلا

تحقيييق ذواتهييم وبنيياء كخصييياتهم وتأكيييد حيييورهم الاجتميياعي بمييا يملكييون ميين أمييوال أو 

فييم أن التمليك حيق والغني   عقارات أو سيارات أو محلات تجارية أو كيركات، ومميا لاكيك

لا يكيون التمليك غايية فيي ذاتيم، أو حق، ولكن بكيرط أن يكيون بسيبل ووسيائل مكيروعة، وأ

 وسيلة للظهور والسيطرة وتحقيق التميز. 

ومن المؤسف أن كثيران ما يقدر بع  الناس ا،نسان بمقدار ما يملك، ويؤكد ذلك المثل  

معيك ًيرش، لا تسياوم القيرش"،  معك ًرش تسياوم القيرش، ميا"الكعبي السلبي الذم يقول:

، وهي نتا  التخلف والجهل وطغيان المال.  ان اليعف مثل هذه المفاهيم مرفوية ومدانةو
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ا،نساني هو الذم يقف وراء تقدير ا،نسيان علي  أسياس مين لونيم أو كيكلم أو ماليم، كميا أن 

التقلييييد والانسيييياق وراء ميييا هيييو كيييائع هيييو أحيييد أسيييباب هيييذا الفهيييم المتخليييف، وليييذلك تليييح 

خلييق، ولا سيييما المجتمعييات المجتمعييات عليي  كييكل الجسييم وتهمييل ًيييم الييروح والعقييل وال

المتخلفيية والفقيييرة والمجتمعييات التييي يطغيي  فيهييا معيييار المييادة. وهييذا كلييم بخييلاف القيميية 

 الحقيقية للإنسان التي تتمثل في خلقم وعقلم، وًديمان ًال زهير بن أبي سلم : 

ووايح أن الكاعر يعتبير عقيل الميرء وكلاميم اليذم ييدل علي  عقليم وخلقيم هميا معييار      

كخصيتم، فإذا لم يمتلك العقل الراجح والكلام الجميل فإن مثلم مثل أم كائن، اذ لا يبقي  منيم 

 فيم أنم لا خير فيهما.  سوى الجسم والثياب، ومما لاكك

 يكرب وهو كاعر جاهلي أدرك ا،سلام فأسلم :  كما ًال الكاعر عمرو بن معد

زَرٍ          لذذذذذذذذذيس الجمذذذذذذذذذال  بمئذذذذذذذذذ

 الَ ـــــــذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذـإنَّ الجم

 ادن           ــــــــــــــــمع

رْدا  ذذذذذذ تَ ب  يذذذذذذ دِّ  فذذذذذاعلمْ وإن ر 

رَثْ ـــــــذذذذذـومناق نَ ـــــذذذذذـب  أوْ

 داــحَمْ 

دُ ًال المتنبي:       ومن بَع 

رَ فذذذذذي طذذذذذولِ الجسذذذذذوم  لا خيذذذذذ

 وعرضِها     

 ما لم يزِنْ طولَ الج سوم عقول   

 ن ترضون دينه وخلقه فزوجذوه"،إذا جاءكم م":ولقد ًال رسول   صل    عليم وسلم    

فقييد عنييي الرسييول بقيمتييين أساسيييتين همييا الييدين والخلييق، ولييم يييذكر الكييكل ولا الجسييم ولا 

الطول ولا العر ، كما لم يذكر المال أو العقار، مما يدل عل  تركيزه عل  القييم واسيتبعاده 

لذذدينها أو مالهذذا أو تذذنكح المذذرأة "الكييكل المييادم، كمييا ًييال رسييول   صييل    عليييم وسييلم:

وهنا يتيح التركيز أييان عل  الدين وهو يتييمن  جمالها، فاظفر بذات الدين تربت يداك"،

 الخلق. 

ومما لا كك فيم أن في كل زمان وفيي كيل مكيان أناسيان حكمياء عقيلاء يقيدرون ا،نسيان 

و ًوة أو حق ًدره بما يملك من خلق ودين وعقل وعلم ومعرفة، لا بمقدار ما يملك من مال أ

 جمال. 
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 تغيير أساليب العيش والحياة
 

 

هل استيقظت ذات صباح وًلت لنفسك: اليوم سيأغير حيياتي وسيأراجع أسيلوب عيكيي        

وسأتخذ لنفسي نمطان جدييدان فيي أسيلوب العميل والعييش والحيياة؟ هيل فكيرت فيي تغييير ذاتيك 

 عملك ؟   ذاتيان من غير أن يجبرك عل  ذلك التغيير الطبيب أو مدير 

يعد تغيير الذات ذاتيان من أهم أككال التغيير، وأكثرها صعوبة في الوًت نفسم، ولكين 

تغيييير الييذات ذاتيييان يييرورم، وأم تغيييير خييارجي لا يرافقييم تغيييير ذاتييي لا يجييدم نفعييان، 

والمقصييود بييالتغيير الييذاتي ذاتيييان ادراك الفييرد لموًعييم فييي الأسييرة والمجتمييع ووعيييم لييدوره 

والمتغيييير وممارسيييتم التغييييير فيييي ذاتيييم بسييييطرة ذاتيييية ًوامهيييا ا،رادة والتخطييييط  المتجيييدد

والتوجيم والتنفيذ لبرنامجيم الفيردم الخيالا، ويمكين تلخييلا مفهيوم تغييير اليذات ذاتييان بأنيم 

التحكم بالذات والقدرة عل  توجيهها نحو الأفيل. وكرط تغيير الذات ذاتييان أن يكيون بيإرادة 

وبسبب ذاتي لا خيارجي وبقيرار كخصيي، وان كيان هيذا التحدييد اليداخلي  داخلية لا خارجية

 لا يعني الفصل كليان بين ما هو داخلي وخارجي. 

ولتوييح ذلك يمكن القول: ان تغيير الذات ذاتيان بسبب الانتقيال مين حيي الي  حيي، أو        

ذاتييان فيي اليذات،  ان من عمل ال  عمل، أو بسبب حدث ما فيي الأسيرة، لا يمكين أن يعيد تغييير

فعندما ينتقل المرء في سكنم من حي بعيد عن عملم ال  حي ًريب، ويبدأ بالذهاب ال  عمليم 

سيران عل  الأًدام، لا يعد تغيييران ذاتييان، انميا هيو تغييير بسيبب عاميل خيارجي، وكيذلك الأمير 

ييير فييي عنييدما يصييبح الموظييف مييثلان مييديران فييي المؤسسيية التييي كييان يعمييل فيهييا، فييإن أم تغي

سلوكم لا يعد تغييران ذاتيان في الذات، انميا هيو تغييير بسيب عاميل خيارجي، كيذلك عنيدما يبيدأ 

الوليييد الأول فيييي الأسيييرة باليييذهاب الييي  الرويييية أو المدرسييية ويييييطر أحيييد الواليييدين الييي  

الاستيقاظ باكران ،يصالم بالسيارة ال  الروية أو ال  المدرسة، لا يعد هذا تغيير الذات ذاتييان 

 في الذات.

، لا بعامييل بييدافع ميين الييداخل وارادة ميين الييذاتان التغيييير الييذاتي فييي الييذات يكييون 

خارجي، كأن يقرر الموظف الذهاب ال  عملم سيران عل  الأًيدام ولكنيم هيو نفسيم ليم يتغيير، 

وليم  ،وكأن يقرر الموظف تغييير سيلوكم الكخصيي فيي مكيان عمليم وهيو فيي وظيفتيم نفسيها

خرى، كذلك أن يكر  الأبوان بالاستيقاظ باكران لا من أجل ايصيال وليدهما ينتقل ال  وظيفة أ

 ال  المدرسة، انما لقرار ذاتي ولهدف كخصي خالا بهما.

و من هنا يتييح أن تغييير اليذات ذاتييان يتعليق بأهيداف وغاييات وًيرارات وتغييرات  

قطعة عنها كليان، لأنيم وارادات ذاتية داخلية لا علاًة لها بالأويا  الخارجية، وان لم تكن من

 لا يمكن الفصل التام بين ما هو داخلي وخارجي. 
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 ومثل ذلك التغيير يرورم، ولم وظائف كثيرة، أهمها:

  تجديييد الحييياة، ودفييع الرتابيية والسييأم عيين الييذات وعميين حولهييا، وبعييث الحيوييية

 والنكاط في النفس.

 ر المستفاد منها.المهدورة وغيلطاًات والقوى الكخصية الكامنة وا،فادة من ا 

 .تحقيق النجاح والازدهار، وتوفير الدخل والارتفا  بمستوى المعيكة 

  .التخللا من كثير من الأمرا  والعلل الجسدية 

  .الكعور بالطمأنينة والراحة والريا عن النفس 

 .التفوق أمام الآخرين ونجاح الأولاد 

، مثلان، بإرادة ذاتيية أو السيير ان المرء عندما يقرر الذهاب ال  عملم سيران عل  الأًدام 

ال  حد معلوم ثم أخيذ احيدى وسيائل المواصيلات، يغيير بيذلك فيي برنيامج حياتيم كلهيا، فهيو 

سوف يستيقظ عندئذ باكران، وسوف ينكط دورتم الدموية، وسيقلل من نسبة الكولسيترول فيي 

الي   جسمم، وسوف يسلي نفسم في الطريق بالاستمتا  بما يرى مين مكياهد، وسيوف يصيل

 عملم ًويان نكيطان، ويظل محافظان عل  نكاطم طوال اليوم.  

ومن ذلك أييان أن يقرر المرء السيير نصيف سياعة فقيط خيار  منزليم ًبيل النيوم، بيدلان 

من أن يميي نصف الساعة تلك فيي مقعيده أميام التلفياز، يكيرب القهيوة ويتنياول الأطعمية، 

م تعني أخذ الهواء النقي، اذ تقيل نسيبة التليوث ان السير ساعة أو نصف الساعة ليلان ًبل النو

فييي الكييوار  ليييلان، وتعنييي أييييان التييزود بالأكسييجين، وحييرق سييعرات حرارييية، وهيييم 

الطعام، مما يساعد عل  النوم الهيادئ الميريح، ويقليل مين تيراكم الكيحوم واليدهون، ويسيلي 

 النفس، وينسيها صخب الحياة ومككلاتها. 

ذاتييان ا،ًيلا  عين التيدخين، فكيل الميدخنين يعلميون أن التيدخين ومن أمثلة تغيير اليذات 

يار، ولكن عندما يقرر المدخن ترك التدخين يكون ًد اتخذ ًراران ذاتيان في تغيير ذاتم، ًبيل 

أن تجبره عل  اتخاذ ذلك القيرار الكييخوخة والعليل والأميرا ، وًبيل أن يجبيره علي  ذليك 

 الطبيب. 

د للفييرد أنييم ًييوم ا،رادة ويمنحييم الثقيية بييالنفس، ويجعلييم ان ا،ًييلا  عيين التييدخين يؤكيي

يفاخر بذلك أمام الناس، ليصبح نموذجان يحتذى، ومثالان يفاخر بم، وهو يؤكد أيييان أنيم ًيوم 

الكخصية بذاتم لا بعلبة التب  التي يحملها، أو نو  السيكارة التي يدخنها، وهو بيذلك ييرف  

 مظاهر النقلا ويتخللا منها.   

ثلة تغيير الذات ذاتيان: علاًة الرجل بأسرتم، اذ علي  الرجيل أن يسيأل نفسيم: كيم ومن أم

سيياعة أميييي فييي اليييوم مييع زوجتييي وأولادم؟ هييل أًعييد معهييم فييي جلسيية مصييارحة؟ هييل 

أسألهم عن حياتهم وأمورهم الخاصة؟ عما يحتياجون فعيلان؟ هيل أخير  معهيم فيي نزهية؟ أم 
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وأنا لا أراهم ولا أتناول الطعام معهم لكي أوفر لهيم هل أكتفي بالعمل ليل نهار خار  البيت 

 المال فقط؟ هل أميي السهرة مع أصحابي في المقه  ولا أرجع ال  البيت الا متأخران؟ 

ولعييل ميين أهييم أكييكال تغيييير الييذات هييو المطالعيية: هييل يسييأل المييرء نفسييم: ميياذا ًييرأت 

هل يسيألهم: مياذا أكليتم ومياذا الأسبو  المايي؟ هل يسأل صحبم وأصدًاءه: ماذا ًرأتم؟ أم 

 اكتريتم؟ أو ماذا كاهدتم يوم أمس في التلفاز؟

ان تغيير الذات هو ًرار لا بد مين اتخياذه بيين حيين وحيين اخير، اذ لا بيد مين مراجعية 

الذات ومحاسبتها، واكتكاف أخطائها، والعثرات التي وًعيت فيهيا، والسيلبيات التيي اعتيادت 

  الميرء أن يسيأل دائميان كيل ميا هيو سيلبي وخياطس، وعلي عليها، والعمل علي  اليتخللا مين

ذا فعلت في الأسبو  المايي؟ وماذا ًدمت الكهر المايي؟ هل طورت في حياتي نفسم: ما

؟ أم هل ما أزال أعيش عل  النمط الذم اعتدت عليم؟ أستيقظ متيأخران، وأمييي الي  عمليي 

أًيرأ برجيي فيي الصيحيفة، وألعين متثاًلان، وأكرب فناجين القهيوة، وأنفيث دخيان السيكائر، و

 الحظ، وأنتظر العالم أن يتغير، وألوم الآخرين، وألقي عليهم المسؤولية. 
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 هي الخلا ...شهرزاد 
 

 

حينمييا ًييرر كييهريار أن يتييزو  كييل ليليية صييبية عييذراء ليسييلم رأسييها اليي  السييياف فييي       

م أخييران أن زوجتيم ليم تخنيم ميع الخيادم، الصباح لم يكن منتقمان من خيانة المرأة لم، اذ تبين لي

وانما كان يحية فساد في القصر، فأخوه هو الذم أوح  لم بخيانة النساء، وأوًيع فيي وهميم 

خيانة زوجتم، غدران منم، كي يفسد عليم حياتم، ويكغلم عن الحكم، فلا يقييم العيدل، وهيذا ميا 

ر وظلميم لييس فسيادان اجتماعييان كان لم، اذ أوغل كهريار في الظلم، وهكيذا فيإن فسياد كيهريا

مرجعم ال  خيانة المرأة، انما هو فساد سياسي مرجعم ال  خيانة أخيم لم، فهو فسياد القصير 

 والسياسة، وليس فساد المرأة والمجتمع، ولكن فساد القصر انعكس عل  المجتمع كلم.  

رار كخصيي وردة وًرار كهريار أن يتزو  كل ليلة بعذراء ليقتلها في الصيباح هيو ًي       

فعل فردية، ًد تصدر عن فرد عادم، ولكن لا يجوز أن تصدر عن ملك يسيوس أمية ويحكيم 

كعبان ويصنع تاريخان، وهو لم يحقق في التهمة، ولم يتثبّت مين وًوعهيا، وليم يسيأل الأطيراف 

 المعنية بها، انما بادر ال  ًتل زوجتم والخادم فور رؤيتهما معان في غرفة واحيدة، ولنفتير 

جدلان أنم راهما في ويع العلاًية الجسيدية الكاملية فلييس عقابهميا القتيل، وانميا هنياك أكيكال 

أخرى من العقاب، ولنفتر  أن عقابهما القتل فلا يتم الا بعد محاكمية واثبيات وكيهود وأدلية 

وبوجود ًياء، وهنا يظهر الملك حاكميان مطلقيان مسيتبدان يمليك سيلطة كليية كياملة، حكميم هيو 

 لا يحتا  ال  دليل أو كاهد أو ًانون . الحكم، 

ولنفتر  أييان أن الزوجة مجرمة، وأن الملك عندما ًتلهيا ًيد أوًيع بهيا العقياب اليذم        

تستحق، وكيان يجيب أن تنتهيي هنيا المكيكلة، واذن فميا ذنيب الصيبايا البريئيات؟ لمياذا تحميل 

تمع ذنب سيدة في القصير؟ وأم جريرة الذنب سلسلة من النسوة لم يجرمن؟ لماذا يتحمل المج

ًرار هذا يتخذه الملك؟ ال  أم ًانون استند فيم أو أم تكيريع؟ وثمية سيؤال: ليو ليم يكين ملكيان 

 هل كان يستطيع أن يتخذ مثل ذلك القرار؟ وهل يقدر عل  تنفيذه؟ 

ان كهريار وهو يقيي بقتل صبية كيل صيباح لا يوًيع ظلميم علي  الميرأة فحسيب، بيل       

  المجتمع كليم، لأن الصيبية التيي يتزوجهيا مسياء ويقتلهيا صيباحان هيي ابنية وأخيت يوًعم عل

وًريبيية، وهييو يفجعهييا ويفجييع أهلهييا وذوم ًرابتهييا، فهييو لا يظلييم نصييف المجتمييع، بييل يظلييم 

 المجتمع كلم. 

والزوا  الذم يمارسم الملك كل ليلة ليس زواجيان كيرعيان، انميا هيو انتهياك ل عيرا ،       

لزوا  بالقتل في الصباح يلغي عقد الزوا ، ويغدو الزوا  زن  وانتهاكان للعير ، لأن ربط ا

وبييذلك يتحييول الملييك ميين ملييك وزو  وًييا  ومنييتقم ميين خيانيية لييم تثبييت صييحتها، اليي  فييرد 

مسييتبد لا يسييتند اليي  كيير  ولا دسييتور ولا ًييانون، بييل يغييدو مجرمييان بجييرمين، جييرم انتهيياك 
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الصيباح، والجرميان الليذان يمارسيهما مين أكينع أكيكال  العر  في المساء، وجرم القتل فيي

الجرائم، فهو يفسد العلاًة بين الرجل والمرأة، وهي علاًة انسيانية مقدسية، الغايية منهيا لقياء 

ا،نسان با،نسان، والغاية منها الحب، والغاية منها الحمل والولادة وا،نجاب وتجدييد الحيياة، 

ا، وهو ييدمر الحيياة، لأنيم بسيوًم كيل صيباح صيبية الي  وهو بذلك يكوه تلك العلاًة ويفسده

الموت انما يقتل صبية تملك القدرة علي  الحميل واليولادة وا،نجياب، أم انيم يقتيل أميان تنجيب 

أجيييالان وتجييدد الحييياة، وهكييذا فالملييك كييهريار مجييرم بحييق الحييياة، ومجييرم بحييق الطبيعيية، 

 موت. ومجرم بحق الكون، واذا وهو الفرد سبب الفساد وال

وًيمة ألف ليلة وليلة لا تكمن في هذا كلم، بل تكمين فيي أسيلوب الخيلالا، فالكيعب ليم       

يثر عل  الملك كهريار، ولم يكن الخلالا بعزلم أو ًتلم، ولم يكن الخلالا بحكيم ينصح ليم 

أو يعظم، انما كان الخلالا بصبية ذكيية مثقفية تجييد فين القيلا، تحكيي ليم كيل ليلية حكايية، 

ي الصباح عند حدث مكوق، مما يدل عل  ذكائها وبراعتهيا، وًيد روت ليم ًصصيان تقطعها ف

كثيييرة، امتييدت عليي  ألييف ليليية وليليية، ممييا يييدل عليي  غنيي  ثقافتهييا، وسييعة خبرتهييا، وعمييق 

موهبتها، وًد استطاعت في النهاية أن تساعده عل  الكفاء من علتم، فأًلع عن ًتلها، وعياش 

البنييين والبنييات، الييي  أن أتاهمييا هييادم الملييذات ومفيييرق معهييا فييي سييعادة، وًييد أنجبيييت لييم 

 الجماعات: الموت.

وهكييذا فييالمرأة هييي الخييلالا، ولكيين ليييس المييرأة التييي لا تملييك سييوى الجسييد واللييذة        

والمتعة، انما المرأة التي تملك الثقافية والمعرفية واليذكاء وحسين الحيديث وبراعية الأسيلوب، 

ر، والأغنييياء والفقييراء، والأكييقياء والتعسيياء، والرجييال والتييي تعييرف حكايييات الجيين والبكيي

والنساء، والوفاء والغدر، والكراهية والحب، أم التي تملك الخبرة بالحياة، وهيي التيي يكيون 

 عل  يديها الخلالا، ويولد الحب، وتتجدد الحياة.

اجية الي  وهذا يعني أن الملك كهريار كان بحاجة ال  الحيب والثقافية والحنيان، كيان بح      

المرأة، ليترك القتل، ويعرف الحياة، ويقييم العيدل، وهنيا تبيرز ًيمية أليف ليلية وليلية، فهيي لا 

تنتهي نهاية مأسوية، يقتل فيها الأخيار والأكرار، كما فيي مأسياة هامليت أو عطييل أو المليك 

ب، كميا لير، ولا تنتهي نهاية تصالحية، ينال المسيء فيها العقياب، وينيال فيهيا المحسين الثيوا

في معظم المسلسيلات والأفيلام، بيل تنتهيي نهايية اصيلاحية تربويية، اذ تصيلح المليك، وتعييد 

 اليم انسانيتم، من خلال الثقافة والحب، لتنتصر الحياة.

واذا ًارنا مثلان بين ملحمة جلجامش وألف ليلة وليلة، رأينا المرأة البغي فيي الملحمية لا       

د، فيتحول من بدائي متوحش ال  مدني متحير، فيي حيين تقيدم تقدم للفت  أنكيدو سوى الجس

كهرزاد لكهريار الثقافة والمعرفة والفن وفلسفة الحياة، فيتحول مين مجيرم ًاتيل ومليك ظيالم 

 ال  زو  وأب وملك عادل.
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وًد جابهت أليف ليلية وليلية مكيكلة الميوت، كميا جابهتيم ملحمية جلجيامش، فقيد جابهيت       

يات، والقصيلا، وجميال الكلمية، وخبيرة الحيياة، وبالحيب بيين كيهرزاد مككلة الموت بالحكا

وكهريار، وبذلك حققت الممكن في الحياة، وحققت ما يقدر عليم ا،نسان، وهو السعادة، وليم 

تطميح اليي  المسييتحيل، فيي حييين جابهييت الملحمية المييوت بالحييدة والعنيف والحلييم ومصييارعة 

ًيوة وذكياء الي  العثيور علي  زهيرة الحيياة  المستحيل، فقد سع  جلجيامش بكيل ميا أوتيي مين

وسر الخلود، ولكنم فقدها في الختام، ليدرك أن الموت هو غاية كل حي، وأنيم لييس للإنسيان 

سوى أن يسعد في حياتم، وأن يسعد مَن حولم مِن زوجة وأولاد ومجتميع، وبيذلك اختصيرت 

دة بييين كييهرزاد ألييف ليليية وليليية رحليية جلجييامش ولييم تغييامر مغامرتييم، بييل صييورت السييعا

وكهريار وما اجتمعا عليم من حكايات، وما كان بينهما من زوا  وانجياب، الي  أن وافاهميا 

 الأجل، وًد خلفا البنين والبنات.   

ومين زاوييية أخيرى فييإن أليف ليليية وليليية لا تقييم عييداء بيين الرجييل والميرأة، كمييا يتييوهم       

ل منهميا الي  الآخير، عبير الحيب والثقافية قيم التكامل، وتؤكد حاجية كيتبع  القراء، بل هي 

والفن، واذان فألف ليلة وليلة لا تتهم الميرأة، ولا تيدينها، كميا لا تيتهم الرجيل، انميا تؤكيد أنهميا 

متكيياملان، بعيييهما ميين بعيي ، ولا غنيي  لأحييدهما عيين الآخيير، كييرط أن يكييون لقاؤهمييا 

 صحيحان، ًوامم الحب والذكاء والثقافة، لتستقيم الحياة.  
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 الإجازة : اختياراً أو اضطراراً 
                                                                        

                                                              

لعميل؟ هيل تحيس أنيك تتعيب مين غيير جيدوى؟ وأنيك تسييع  هيل تكيعر بالييجر مين ا       

وتكدح ولا أحد من مديرك أو زوجتك وأولادك يقدر تعبيك؟ هيل تحيس أنيك مجيرد الية يجيب 

 أن تعمل؟ هل تتمن  أن تترك العمل وترتاح ولو ليوم واحد؟ هل تحس بالييق والملل؟ 

ة، وهييذه ا،جييازة امييا أن اذا انتابييك كيييء ميين ذلييك، فهييذا يعنييي أنييك بحاجيية اليي  اجيياز        

تأخييذها اختييياران بكامييل حريتييك ورغبتييك، وامييا أن تأخييذها ايييطراران، ًييد يكييون الاختيييار 

مفهومان، ولكن كيف يكون الايطرار؟ انك سيتأخذ اييطراران بكيكل ميا اجيازة، وهيي ليسيت 

اجييازة حقيقييية، وانمييا هييي كييكل ميين أكييكال العطاليية، سييوف يتفيياًم لييديك الكييعور بالملييل 

جر، سوف تتكاسل، تنام كثيران، تكعر بالبلادة والخمول، تعمل كأنك لا تعمل، لا تكيعر والي

ًد تطول، ال  أن تمل من الملل نفسم، وتكعر أنيم لا جيدوى منيم،  ،بمتعة في أم كيء، لمدة

أو تمر بمككلة أو حادثة أو تسمع خبيران أو يحيدث كييء ميا، ليم علاًية بحياتيك، أو لا علاًية 

أو ليييس بييذم أهمييية، فينسيييك ًلقييك وًهييرك ومعاناتييك، وعندئييذ يعييود اليييك لييم،  ذو أهمييية 

نكاطك، وترجع ال  العمل بروح أخرى، وتلك الفتيرة التيي ميررت بهيا مين الكسيل المتفياًم، 

هي اجازة فريتها عليك نفسك، أجبرتك بها مكاعرك، ايطرتك اليهيا هواجسيك وأفكيارك، 

معاناة والقهر، لا متعة فيهيا ولا سيعادة، وليذلك من غير أن تكعر أو تقرر، وهي اجازة من ال

 نسميها اجازة ايطرارية، وما هي بإجازة.

ولكن هناك اجازة أخرى ايطرارية أييان، فقد يتفاًم عندك ا،حسياس بالمليل والقهير         

ويزداد، ويصادف ذلك أييان موجة من برد، أو سهرة طويلة، أو عمل كاق، أو تعيب ميا، أو 

عييام، واليينفس ًلقيية مقهييورة، فييإذا أنييت مييري ، وتيييطر عندئييذ اليي  اجييازة جرثوميية فييي ط

مريية، تقعد فيها في الفراش، وتتناول الدواء، وما هي في الحقيقة  بإجازة، انما هي اجيازة 

مريية ايطررت اليها ايطراران، وفي هذا ما يؤكد أن الحالة النفسية سبب داعيم ومسياعد 

ولعليي أذكير ًصية صيديق ليي كيان كلمييا    جسييدم.لأسيباب أخيرى يكيون مين نتائجهيا مير

التقيتم ككا لي الملل والسأم، وكم كان يتمن  لو ايطر ال  المستكف  ليستريح فيم مين عنياء 

 الحياة ومتاعبها، ونهاية ًصتم معروفة، فقد تحققت أمنيتم. 

لنفسيك ولعلم أصبح الآن أكثر ويوحان معني  ا،جيازة بالاختييار، وهيو أن تأخيذ اجيازة       

من عملك، تختارها اختياران، لا عن مر ، ولا عن ًهر، ولا عن ملل، انما هي اجازة تمتع 

فيها نفسك، بعيدان كلييان عين اطيار عمليك، لا تميارس فيهيا أم كيكل مين أكيكال عمليك، بيل لا 

تمييارس فيهييا أم عمييل، انمييا تمييارس فيهييا هواييية، كالرياييية أو المطالعيية أو الاسييتما  اليي  

 و النزهة أو الصيد والسير عل  الأًدام. الموسيق  أ
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وهنييا ًييد يقييول القائييل: أنييا فييي كييل يييوم اخييذ اجييازة لسيياعة أو سيياعتين أسييهر فيهييا مييع        

الصحب والأصدًاء، أجلس في المقه ، أو أرتاد المسارح ودور العر  والمتنزهات، وكيل 

لسياعات مهمييا طالييت ييوم أمييارس لسياعة أو سيياعتين واحييدة مين تلييك الهواييات، ولكيين تلييك ا

ليست اجازة، ولو كانت كل يوم، لأنك تظل فيها في اطار بيتك وعملك ومدينتك والبيئة التيي 

 ألفتها. 

ا،جازة الحقيقة لا تكون الا بعيدان عن بيتك وحيك ومدينتك أو ًريتك وبعييدان عين عمليك       

،جازة تبدأ حقيقة عنيدما تغيادر بل بعيدان عن عاداتك اليومية وتقاليد حياتك المألوفة كل يوم، ا

بيتييك ومييدينتك وعملييك، وتبييدأ برنامجييان يوميييان ميين الحييياة غييير البرنييامج الييذم اعتييدت عليييم، 

ا،جازة تعني كسر المألوف والخرو  عل  العادم واليومي المكيرور فيي حياتيك، والخيرو  

كيرين كيليومتران ا،جيازة تعنيي ببسياطة السيفر، وليو مسيافة ع ال  بيئة أخرى مختلفية جدييدة.

الي  ًرييية أو جبييل أو بحيير أو غابيية أو مزرعيية أو أم منتجيع، فهييي الانتقييال اليي  مكييان اخيير 

وبيئيية أخييرى، حيييث يختلييف كييل كيييء عمييا هييو مييألوف، وممييا لاكييك فيييم أنييم كلمييا كييان 

 الاختلاف في البيئة أكبر كانت ا،جازة أكثر فائدة. 

ال  المزرعية أو البحير  أسبو  أو أسبوعين أخر وهنا أييان ًد يقول ًائل: أنا في كل        

كياملان مين الصيباح الي  المسياء أو بعي  الييوم، وهيذا فيي الواًيع ميا يمكين أن  وأميي يومان 

نسميم نزهة وليس اجازة، وهذه النزهة مفيدة من غير كك ويرورية ولا غن  عنها، ولكين 

هيا اختلافيان فيي العيادات والتقالييد، المكان، وأكثير من تختلف عنها، لأنها أبعد منها فيا،جازة 

وًيد   وأكثر منها طولان في الزمان، اذ لا يمكن أن تقل عن ثلاثة أيام، و الا اعتبرناهيا نزهية.

يقول اخر: أنا في كل كهر أسافر ال  هذه المدينة أو تلك، لأن لدم أعميالان، ومميا لاكيك فييم 

ر فييي اجييازة، لأن كييرط ا،جييازة أن السييفر ميين أجييل العمييل ممتييع ومفيييد، ولكنييم ليييس كالسييف

 علاًة بم، من أجل الراحة والتسلية. لم الأول هو الابتعاد عن العمل، وعن كل ما

وبيذلك تكيون كيروط ا،جيازة : مكيان جدييد، وبيئية مختلفية، وزميان غيير ًصيير، مين        

 أجل الترفيم والتسلية بعيدان عن أم منفعة أو تجارة أو عمل. 

ًد يسأل السيائل: وكييف تكيون ا،جيازة؟ هيل أسيافر وحيدم؟ أم هيل أسيافر بعد ذلك كلم       

مع زوجتي؟ أم هل أسافر مع الزوجة والأولاد؟ أم هل أسافر مع الصحب والأصيدًاء؟ وهنيا 

تختلف وجهات النظر وتتعدد وتختلف معها الحجج والبيراهين وتتعيدد أيييان، ولكين نقيول ان 

ولكين ميا نقصيده با،جيازة هيو ميا يكيون ميع الزوجية أككال السفر تليك كلهيا ممتعية ومفييدة، 

يكيياركون الأب اجازتييم، أم يكيياركونم فييي المتعيية والتسييلية  الأولادو والأولاد، لأن الزوجيية

 م،والترويح عين الينفس وتجدييد النكياط، ولأنهيم يجيددون معيم حيياتهم ويروحيون عين أنفسيه

 يعان سواء.  ويستعيدون مثلم الحيوية والنكاط، واذا هم في ا،جازة جم



 

 - 27 - 

ذكييرى رحليية  أكييرفت عليي  السييتين،وًييد ، ولابييد لييي ميين القييول انييي مييا أزال أعيييش      

اصطحبني فيها والدم وأنا فيي السادسية مين العمير الي  القيدس الكيريف، وًيد زرنيا المسيجد 

الأًص  ومسجد ًبة الصخرة وكنيسة القيامة ومدينة الخليل وبيت لحيم، والصيورة تيزداد فيي 

ورسييوخان وويييوحان، ووالييدم يمسييك بيييدم لنييدخل المصييل  الصييغير تحييت ًبيية وجييداني ًييوة 

الصخرة، كما اني ما أزال أعيش متعة زيارتي للقياهرة ًبيل بييعة أعيوام، ولا أنسياها، وًيد 

اصطحبت فيها ابنتي وزوجتي، وحين ايطرت ابنتي وزوجتي ال  العودة ال  اليوطن ًبليي 

 بعدهما وحدم. لم أهنأ بالأيام القليلة التي أمييتها 

وفي الحقيقة لا بد للمرء أن يسأل نفسم: كيف يمكن أن يهنأ ا،نسان با،جازة وهيو بعييد       

عن زوجتم وأولاده؟ كيف يهنأ من غير الزوجية والأولاد؟ وكييف يمكين أن يكيون أنانييان الي  

كين أن هذا الحد، بحيث يتسل  هو ويرفم عن نفسم، ولا يسلي معم زوجتم وأولاده؟ وكيف يم

 يستمتع من غير أن تكاركم الزوجة والأولاد ذكريات ا،جازة والرحلة والسفر؟ 

ان ا،جييازة ل سييرة كلهييا هييي ا،جييازة الحقيقييية، وتظييل ا،جييازة مييع الأسييرة كنييزان ميين       

الذكريات الجميلية، ييذكرها أفيراد الأسيرة كلهيم بيين حيين واخير، وتكيون ا،جيازة راحية لهيم 

وتجديدان للإرادة والنكاط، بل ان ذكرياتها وحيدها تعييد الييهم النكياط وتنسييهم جميعان ومتنفسان 

يييغط الحييياة ومسييؤولياتها وأعباءهييا، ويبقيي  هييذا الييزاد اليي  أن تييأتي اجييازة أخييرى، ويظييل 

يييذكرها الأولاد عنييدما يكبييرون، وتجعلهييم عليي  ًييدر أكبيير ميين الحييب لأبييويهم والوفيياء لهييم، 

هم اليوعي وتيوًظ الحيس، وتنميي اليذوق الجميالي، وتيييف الي  با،يافة ال  أنها تنميي ليدي

وانيم مين الغرييب أن يرجيع الرجيل مين ا،جيازة نكييطان  خبرتهم ومعرفتهم، وتعيدهم للحيياة. 

سييعيدان ليجييد الزوجيية والأولاد محبوسييين فييي الييدار لييم يكيياركوه سييروره وراحتييم ومتعتييم، 

وًهير البييت ومسيؤوليات المدرسية  وليجدهم ميازالوا أسيرى العيادات اليوميية وييغط العميل

وواجباتها، وهنا يكون السؤال: هيل يسيتطيع أن يحيتفظ براحتيم الي  أميد طوييل، اذا كيان كيل 

أفراد الأسرة من حولم غير مرتاحين ولم يكاركوه اجازتم؟ ألن يواجهم أفراد الأسرة بالعتيب 

   نكد عليم ونقمة؟             واللوم، ألن تتحول ا،جازة التي أمياها وحده بعيدان عن الأسرة ال

ومن اليرورم أن يقول المرء: عنيدما يبتعيد الرجيل عين بيتيم وأولاده ولاسييما لفتيرة        

طويلية فإنيم ينميو ويتطيور فيي زميان ومكيان، وبالمقابيل ينميو الأولاد ويتطيورون فيي زميان 

عينهم، وتليك هيي ومكان مختلفيين، ليذلك يرجيع الييهم ليجيدهم غيريبين عنيم، وليجيدوه غريبيان 

مأساة الأسرة عندما يسافر الرجل وحده ويترك زوجتم والأولاد، وليست اجازة الرجل وحده 

ولو كانت ًصيرة بأًل ًسوة، بل ربما كانيت أكثير، لأن الرجيل ًيد يييطر الي  السيفر وحيده 

ولذلك تبدو اليدعوة  من أجل العمل، ولكنم ليس ميطران ال  ا،جازة وحده من غير الأسرة. 

ل  ابتعاد اليزوجين بعييهما عين بعي  فتيرة مين الوًيت كيي يكيتاق كيل منهميا الي  الآخير ا

 دعوة غير صحيحة، والأجدر أن يذهبا معان في اجازة.  
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بعد ذلك كلم سيقول ًائل: ذلك التصور للإجازة هو تصور مرسوم للغني المقتدر علي         

ت ا،جييازة لا تزيييد عليي  نفقييات تحقيييق تلييك ا،جييازة، وفييي الحقيقيية هييذا غييير صييحيح، فنفقييا

الحييياة اليومييية الا فييي أجييور السييفر ونفقييات ا،ًاميية، أمييا مصيياريف الطعييام والكييراب فهييي 

نفسها، وبإمكان المرء أن ينزل في كقة فخمة وبإمكانم أن ينيزل فيي كيقة متواييعة، ودائميان 

ة ميين ثميية مطعييم فيياخر ومطعييم عييادم، ووسييائل مواصييلات راًييية وأخييرى مقبوليية، والغاييي

ا،جازة ليست ارهاق النفس بالمصروف، انما الغاية التخفف من الأعباء والمصاريف، ومين 

الممكن أن يوفر المرء كيل كيهر مبلغيان بسييطان ييدخره مين أجيل ا،جيازة، وبإمكيان الميرء أن 

يستغني عن كراء كثير من الهدايا والأواني الكمالية مما تزين بها البيوت، ليسافر بثمنها فيي 

 زة ويدخر لنفسم ذكريات هي أغل  من تلك التحف .اجا

وأعييرف صييديقان لييي يملييك فيييلاّ واسييعة، وهييو غنييي مقتييدر، وًييد ناًكييتم مييرة فييي أميير        

وكيل سينة  ،ا،جازة، فأكد لي أنم لا يحب ا،جازة ولا السفر، وأنيم يمييي اجازتيم فيي الفييلاّ 

ر  نوعيان مين اليورد، وثالثية يكيترم يييف اليها أو يغير فيها، فمرة يبني بركة، وأخرى ييز

كيء ما، ولكنم في الحقيقة نكد الطبيع، حياد الميزا ،  ببغاء، ولا بد لم في كل سنة من ايافة

يمليك مين حطيام  فيم ًدر غير ًليل من البخل، والميل ال  العزلة، كما أعرف صيديقان اخير لا

م محيدود، ويكفيي أن أًيول في حي متواييع جيدان، ودخليهي الدنيا كيئان، كقتم صغيرة جدان، و

انم معلم، ومع ذلك فهو يميي كل صيف بيعة أيام عل  كاطس البحر مع زوجتيم وأولاده، 

وأراه يعد نفسم ويتهيأ للإجازة ًبل بيعة أكهر، ويقيول ليي: لا بيد مين أن أسيافر الي  البحير 

وهييو حلييو مييع الأسييرة ولييو نمنييا تحييت خيميية، ودائمييان أراه متفييائلان لا تفييارق البسييمة وجهييم، 

 المعكر سمح الطبع، وعل  ًدر كبير من والكرم.

كك فيم أن للإجازة مصاريفها ونفقاتها، وًد تكون ًليلة أو كثيرة، ولكن مما لا  ومما لا      

كك فيم أييان أن مصاريف ا،جازة الايطرارية أكثر وأكبر، ولا سييما ا،جيازة المرييية، 

النفقات، وتتلخلا في الحكاية التاليية، أوصي  أحيد  وثمة فكرة لتميية ا،جازة بقدر ًليل من

الحكماء ابنم فقال لم: اجعل لنفسك يا ولدم فيي كيل بليد بيتيان، فيدهش الابين وسيأل أبياه: كييف 

جعل ليك فيي كيل بليد صيديقان. وهنيا في كل بلد منزلان؟ فأجابم: ًصدت أن تيمكنني أن أكترم 

زيارة صديق مع الأسيرة؟ ثيم نيدعوه بعيد يطرح السؤال نفسم: لماذا لا نميي بيعة أيام في 

 ذلك ال  زيارة مماثلة، فنحقق بعد ذلك اجازة جميلة، ونوطد أواصر الصداًة. 
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 حكاية العصفور والسنبلة
 

 

م لوحة جميلة، فرسم لوحية تروم الحكاية أن أحد حكام الصين طلب من رسام أن يرس       

تصور عصفوران يقف عل  ساق سنبلة، فأعجب الحاكم باللوحة، وويعها في احدى ردهيات 

القصيير، وطلييب ميين الييزوار أن يبحثييوا عيين خطييأ فييي اللوحيية، ومييرت أكييهر وأيييام، والنيياس 

يعجبون باللوحة، ولا أحد يستطيع اكتكاف أم خطأ فيها، ال  أن دخيل القصير ذات ييوم أحيد 

رويين، وما ان رأى اللوحة حت  أسير  الي  الحياكم يخبيره عين خطيأ اكتكيفم فيي اللوحية، الق

 وهو انتصاب ساق السنبلة، ومن المفرو  أن تميل تحت ثقل العصفور. 

هي مح  حكاية، ولكنها تككف عن دلالات كثيرة، وتحتمل تأويلات أكثر، ومن تلك        

ككف الخطأ لأنم ابن رييف، ويعميل فيي الحقيل، الدلالات أن القروم وحده هو الذم استطا  

ويييرى السيينابل والعصييافير، ولييذلك كييان وحييده الييذم اكتكييف الخطييأ، ولييم يكتكييفم أحييد ميين 

رجالات القصر، أو أبناء المدينة، ومن اليدلالات أيييان تأسيسيان علي  هيذا الفهيم هيو ييرورة 

ا خبيير، ويتأسيس علي  هيذا تعبير الفنان عن البيئة التيي يعرفهيا، ويعييش فيهيا، والتيي هيو بهي

يرورة التزام الفنان بالواًع، والتعبير عنم، وتصويره كما هو حرفييان، ويمكين أن ييدعم هيذا 

مفهييوم الواًعييية التسييجيلية، أو التصييويرية، أو الواًعييية بمعناهييا العييام الكييائع، وتبييدو هييذه 

ا هيو، مميا ينسيجم ميع الأككال من الفهم والتأويل راجعة ال  مبدأ واحد هو محاكاة الواًع كم

الييروح العاميية، ويناسييب ذوق الحيياكم الييذم يبييدو أنييم اكتكييف الخطييأ وأراد ميين الآخييرين أن 

يكتكفوه معم، ويعبر عن الذوق الكعبي البسيط الذم يرى في الفين أيييان محاكياة للواًيع الي  

يييان درجيية التقليييد، وهنييا يلتقييي ذوق الحيياكم مييع ذوق القييروم البسيييط، ويبييدو هييذا كلييم منطق

وسليمان، اذ وفق منطق أرسطو، ووفق ًانون الجاذبية، ووفيق ميا هيو مرئيي ومنظيور، يجيب 

 أن يميل ساق السنبلة تحت ثقل العصفور. 

ولكيين يلاحييظ أن تلييك الأكييكال ميين التأويييل والتفسييير والفهييم ًييد غيبييت ذوق الفنييان،         

ال  هذه الدرجية مين الغبياء حتي   ونسيتم نهائيان، بل أهملتم، وهنا يبرز سؤال: هل كان الفنان

يرسم ساق السنبلة منتصبان لا يميل تحت ثقيل العصيفور؟ هيل كيان يقصيد الي  ذليك؟ هيل ثمية 

تفسير ما يمكن أن نبحث عنم من وجهة نظر الفنان أو هل ثمية تأوييل؟ هيل يمكين القيول: ان 

م السينبلة العصفور كائن غريب عن السينبلة، حيط علي  سياًها كيي ينقير حبيات القميح، فتحدتي

وظلت منتصبة لا تخيع تحت ثقلم؟ هل يمكن القول: ان الطائر كان رًيقيان جيدان ولطيفيان جيدان 

كأنم عاكق أراد أن يخطف من السينبلة حبية ًميح واحيدة، فليم تحيس بثقليم، وظليت منتصيبة؟ 

هييل يمكيين القييول: ان السيينبلة كانييت ًييد اسييتوت عليي  سيياًها، ونيييجت، فهييي ًوييية صييلبة، 

كة، حت  ان العصفور لم يستطع أن يجعلهيا تنحنيي علي  اليرغم مين ثقليم؟ هيي مملوءة متماس
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تييأويلات لا يييدعمها المنطييق، ولا يؤيييدها ًييانون الجاذبييية، ولكنهييا محتمليية، عليي  الأًييل وفييق 

ولعلنيا اذا غصينا علي  بيواطن الفنيان  ًانون الحلم واللامعقول أو ًانون العواطف والكيعور. 

كان يريدها الفنان واعيان أو غير وا ، فلعل الفنان كان يكيره  نستطيع أن نخمن مقاصد أخرى

ذلك الحياكم، فصيور لوحية تخيالف الواًيع، كيي يغيظيم، أو يعبير عين نقمتيم، أو رفييم غيير 

 .  ؟الصريح وغير المعلن، أو لعلم أراد أن يختبر ذكاء الحاكم ويكتكف دًة ملاحظتم

صييوير فييي تلييك العهييود البعيييدة، ونبحييث ميين ولعلنييا نرجييع ًليييلان اليي  طبيعيية الفيين والت       

خلالها عن تأويل فني مح ، لا ننطلق فيم من الحاكم ولا من الفيلاح ولا مين الفنيان، وانميا 

ميين الفيين نفسييم، فربمييا كييان الفيين لا يراعييي انئييذ ًييوانين الجاذبييية والواًييع، كمييا كييان الفيين 

ابييد، اذ تييرى الوجييم المصييرم لا يراعييي ًييوانين المنظييور فييي الرسييوم عليي  جييدران المع

مرسومان من جانب والعين مرسومة من أمام، وترى البعيد الواًف في عمق اللوحة فيي حجيم 

القريب الواًف في مقدمتها، بل لييس ثمية بعيد ولا ًيرب، وكيذلك الأمير فيي لوحية العصيفور 

والسيينبلة، فليييس فيهييا وزن ولا ثقييل، وفييق ًييوانين التصييوير القديميية، ولكيين تنبييم اليي  ذلييك 

ان الفين كيان يقيوم علي   ل:ًوانين الثقل، أو فلنق قروم أو الحاكم، ونبها بعد ذلك الفنان عل ال

دا للفن أن يكون تعبييران عين الواًيع. ولكين أخييران االحاكم أرتخيل لا المعاناة، ولكن الفلاح وال

ثميية احتمييال فنييي مختلييف، ألا يمكيين أن يكييون الفنييان ًييد تعمييد ذلييك ليكسيير ًييوانين الواًييع 

لواًعية، وليعبر عن مرحلة فنية جدييدة، وعين ميذهب فنيي جدييد، لا يخييع للواًيع، وانميا وا

 يخيع لرؤية الفنان، وهي رؤية حرة، مبدعة، تتجاوز المألوف، وتتحدى الواًع؟ 

ولكن هيل نسيينا النياس اليذين رأوا اللوحية؟ لمياذا ليم يكتكيفوا الخطيأ؟ هيل كيانوا علي          

لك الخطأ؟ هل كانوا ال  هذه الدرجية مين السيطحية أو ًصير النظير خطأ حت  انهم لم يروا ذ

أو يعف الخبرة أو الحس الفني حت  انهم لم يكتكفوا الانتصاب في ساق السنبلة ولم يتنبهيوا 

اليي  يييرورة انحنائهييا؟ ألا يمكيين القييول: ان ًييدرة الفيين وروعتييم وسييحره هييي الأمييور التييي 

خطأ؟ ألا يمكن القول بعد ذلك: انيم لييس ثمية خطيأ أدهكت الناس وأثرت فيهم وأنستهم ذلك ال

أبييدان انمييا هييي طبيعيية الفيين وخصوصيييتم ويييرورتم وًوانينييم الداخلييية المختلفيية عيين ًييوانين 

الواًع الخارجي؟ وهي التي منحت الناس متعية رؤيية اللوحية وأنسيتهم مسيألة محاكياة الواًيع 

                                                في عالم اللوحة الخالا والمستقل؟                                                                                                والمطابقة معم، بل أنستهم الواًع نفسم وجعلتهم يعيكون

هل ثمة خطأ بعد ذليك فيي اللوحية؟ أم هيل ثمية رؤيية وفهيم؟ هيل هيي ييرورة الواًيع        

ينم أم هل هي يرورة الفن وًوانينم الخاصة والمستقلة؟ ألم يقيل العيرب: أجميل الكيعر وًوان

 أكذبم؟ وهم يعنون بالكذب المبالغة وسعة الخيال وتجاوز ًوانين الواًع. 

 ألا يمكن البحث عن تفسيرات أخرى ؟         
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 حركة ؟فراغ أم 
 

 

يييدخل الطفييل ًاعيية كبيييرة فارغيية فيفييز ، ويطييل الرجييل الكبييير ميين كيياهق عليي  هييوة 

عظيمة فيذعر، وينجز الصانع عملم، فيفرح ًليلان، ثم يكتئب، لأنم ليم يبيق لدييم كييء يعمليم، 

وينهييي الطالييب عامييم الدراسييي، ويخيير  ميين الامتحييان اليي  عطليية الصيييف فيمييـلّ، ويحييال 

 يعملم، فييجر، تلك بع  أككال الفراغ. فلا يجد ماالعجوز ال  التقاعد، 

وتييدخل اليي  غرفيية الييييوف، فييلا تجييد المقاعييد، ولا لوحيية أو لييوحتين عليي  الجييدار 

فحسب، بل تجد الثريا، والمصابيح، واللوحات الكبيرة، والصيغيرة والسيتائر، وتجيد المناييد 

تجد مويعان عل  الجيدار،  لا الكبيرة، والصغيرة، وانيات الزهر، والتحف والزينات، وأحيانان 

 لدقّ مسمار، كما يقال.

هيو ييرورم،  وتدخل ال  سيارة، كبيرة أو صغيرة، فتجيد السيائق ًيد أيياف الي  ميا

مزيدان من المراييا والمصيابيح والأييواء، وعليق الكناكييل والأجيراس، والسيبّحات، ووييع 

نطليق بيك، وليو الي  هيدف عل  منصية القييادة أماميم انييات صيغيرة وتحفيان وهيدايا، وميا ان ي

 ًريب، حت  تجد الموسيقا والأغنيات تتدفق صاخبة.

م المستمع ال  المحايرة، فيقعد بيين النياس، يصيغي الي  المحايير، ويمنحيم كيل ويقدِ 

اهتمامم وعنايتم، ولكن في لحظة ما، تجده يحس بالفراغ الكبير، من خيلال الصيمت اليرائن، 

و تعب من المستمع من المتابعة وا،صيغاء، فيإذا عطاء المحاير، أاأو من خلال يعف في 

هييو يتنحيينح أو يسييعل أو يحييرّك رأسييم ويديييم، أو يخيير  سييبحتم أو حماليية مفاتيحييم ويميييي 

 فيلوح بها فيم  الفراغ.

ويتيييأخر المعليييم عييين ًاعييية اليييدرس ًلييييلان فيحيييدث فيييراغ، فيمليييؤه الطيييلاب بالصيييخب 

دًييائق، فيحييدث فييراغ، يييتم ملييؤه واليييجيج والصييراخ، ويتييأخر الصييديق عيين وعييده، بيييع 

بييالنزق واليييجر والقهيير، ويهمييل الييزو  زوجتييم، فيحييدث فييراغ عيياطفي، فتملييؤه الزوجيية 

بصحبة الجيارات، والحيديث والثرثيرة، ولا يسيأل الأب عين أولاده، فيحيدث فيراغ، فيملؤونيم 

باللعب والخصام وعدوان بعيهم عل  بع  وعل  الآخيرين، ويهميل الميدير الميوظفين ولا 

يسأل عنهم، ولا يلبي رغباتهم، ويتعال  علييهم، ويقسيو، فيحيدث بينيم وبيينهم فيراغ، يملؤونيم 

 بالحقد عليم وكره العمل.

ويقعد الرجل في المقه ، هاربان من امتلاء الحياة، وثقلها، وأتعابهيا، ومكياغلها، ولكنيم 

قطقيية حبييات يسييتطيع أن يطمييئن اليي  الفييراغ، بييل ان الفييراغ ليفزعييم، فيملييؤه عندئييذ بط لا

 السبحة، أو فرًعة زهر النرد، أو ملّا دخان النرجيلة ونفثـم، والثرثرة مع الصحب.
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أكييكال كثيييرة ميين الفييراغ ومييلء الفييراغ. حتيي  فييي الطبيعيية نفسييها، اذ يسييخن الهييواء 

القريب من سطح الأر ، فيخف وزنم، فيصعد ال  أعل ، فيحدث فراغ، فيحيل محليم هيواء 

 هذا ثانية، فيرتفع، وهكذا دواليك.بارد، لأنم ثقيل، ويسخن 

الفراغ مفز ، في المكان والنفس والعمل والفكر والزمان، والفراغ خطير، ويقيود الي  

 لم يمتلس. ييا  أو فساد أو جريمة، أو ًد يقود ال  ًلق ومر  واكتئاب وجنون، ما

رق أككال وأككال من الفراغ وملء الفراغ، ولكن ثمة فرق بين فراغ وفراغ، وثمية في

بين ملء وملء، فرق بين ًعود في مقه  ورياية في ملعب، فرق بين كطحات خيال واهيم 

وتفكيير جيياد مفيييد، فيرق بييين ثرثييرة وًيراءة فييي كتيياب، فيرق بييين ملييل وًليق وييييا ، وجييد 

 وعمل ونكاط.

ولو أعدنا النظر وتأملنا ًليلان، لوجدنا أنم بعد كل فيراغ اميتلاء، واذن، لا فيراغ، وانميا 

 وامتلاء، وبينهما حركة.امتلاء 

 والمهم أن نعرف كيف نم  الفراغ، ونقود نحن الحركة، ولا نكون منقادين.
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 الأطباء...والفنون الجميلة
 

                                                             

عجيليي، واليدكتور كثير من الأطباء كانوا كعراء وروائيين، منهم الدكتور عبد السيلام ال      

، واليدكتور ابيراهيم نياجي ،علي الناصر، والدكتور فؤاد محمد فؤاد، والدكتور محميود المينلا

ًيد الا ًلييلان، والدكتور يوسف ادريس، ولكن لا نكاد نجيد طبيبيان موسييقيان أو رسيامان أو نحاتيان، 

 تكون هناك أسباب كثيرة، ولكن ليست هنا المككلة. 

تيدخل عييادة طبييب، وتقعيد تنتظير دورك، فيلا تيرى علي  الجيدران الا المككلة هي أنك      

صوران لعين رمداء، أو رجل متورمة، أو صورة لجسيد عيار تبيرز فييم العيروق والأوتيار أو 

العيلات، وهي صور تستفزك، وتزيد مين ألميك ومعاناتيك، وتكيد أعصيابك، وتجعليك أكيد 

 ت ًلبك أسر . توتران، وتدخل ال  الطبيب واذا يغطك مرتفع، ودًا

أو تييدخل مستكييف  لتييزور صييديقان أو ًريبييان فييلا تييرى الا الردهييات الصييامتة، والجييدران      

البيييياء، كأنييك تستكييعر المييوت أو تنتظيير يييوم القياميية، ولا تسييمع موسيييقا هادئيية، ولا تييرى 

 مزهرية ولا أم زهرة صناعية أو حقيقية، ولا تكم الا رائحة الأدوية والمطهرات. وًيد تجيد

في غرفة الانتظار منيدة صغيرة، تحمل مجلات، فتمد يدك وتأخيذ مجلية، كيي تسيلي نفسيك 

 ًليلان، واذا هي مجلة طبية، ليس فيها سوى صور طبية، لا تسليك في كيء. 

هل يرييد الطبييب أن يؤكيد للميري  مرييم؟ هيل يرييد أن يرفيع ييغطم؟ هيل يرييد أن      

، وأنم في مستكف ؟ أم هل هي مجيرد عيادة غيير يثبت لم أنم طبيب ؟ وأنم في عيادة مري 

 مقصودة؟

لست أدرم لماذا لا يعلق الأطباء في غرف الانتظار وفي ردهات المكافي لوحيات فنيية      

جميلة، تصور الطبيعة أو الأزهار، ترخي الأعصياب، وتقليل التيوتر، وتيريح الينفس، ولسيت 

ينية ومزهرييات اليورد، ولسيت أدرم أدرم لماذا لا ييعون فيي صيالة الاسيتقبال نباتيات الز

لماذا لا يوزعون في الردهات والممرات موسيقا هادئة تريح الزائر، وتنسيم الهم والمير ، 

 ولست أدرم لماذا لا ينكرون في صالة الاستقبال العطور الخفيفة والملطفة للجو. 

مثييييرة ولسيييت أدرم لمييياذا يجعيييل الطبييييب مييين غرفييية المعاينييية مجيييرد غرفييية للمعاينييية      

ل عصيياب، فييإذا جييدرانها بيييياء، وليييس فيهييا سييوى سييرير للككييف، ومنصيية تحمييل القطيين 

والمطهرات والعقاًير، وطاولة تحمل جمجمة أو ًلبان بلاستيكيان متيخمان أو ًطعان مين فقيرات 

بلاستيكية كأنها مقتطعة من عميود فقيرم، لمياذا لا يجعيل الطبييب مين غرفية المعاينية غرفية 

ييية بييألوان زاهييية، تييريح العييين، ولسييت أدرم لميياذا لا ييييع سييتائر كييفافة ذات جييدران مطل

 جميلة، ولست أدرم لماذا لا يجعل من غرفة الككف غرفة مريحة لم وللمري . 
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أظيين أنييم بإمكييان الطبيييب أن ييييع فييي غرفيية الككييف والمعاينيية نفسييها لوحييات طبيعييية      

رفة الككف والمعاينة موسييقا هادئية، جميلة تريح المري ، وأظن أن بإمكانم أن ييع في غ

كيل ييوم مسياء يكيكو الطبييب  تريح الطبيب نفسم، وتريح المري  معم، وتقليل مين التيوتر. 

نفسييم ميين ا،رهيياق ويييغط العمييل، فلميياذا لا ييييع فييي غرفيية المعاينيية نفسييها نباتييات الزينيية 

دئيية، أو أغنييية ومزهريييات لييورود حقيقييية أو صييناعية، ولميياذا لا يييذيع فييي الجييو موسيييقا ها

 ناعمة. 

أعتقيد أن الطييب لا يتعييار  مييع الفيين، بييل يتكاميل معييم، وغاييية الفيين والطييب معييان هييي       

ا،نسان، وًديمان كان أطباؤنيا العيرب كيعراء وموسييقيين وفلاسيفة، وعلي  رأسيهم ابين سيينا، 

، اذ ليم يصيبح ""فقد كان طبيبان وموسيقيان وكاعران. ولا ننس  الفنيان المبيد  ليونياردو دافنكيي

فنانييان عظيمييان وعالميييان مبييدعان الا بعيييد تكييريحم جسيييم ا،نسييان ومعرفتيييم الدًيقيية بالعييييلات 

ان الطبييب هيو أكثير النياس معرفية ببنيية ا،نسيان وتكوينيم  والأنسجة والأعصاب والأوتار. 

الجسدم، وهو الذم يغولا في ًلبم ويتغلغل في كيرايينم، وهيو أكثير النياس معرفية بحيواس 

سييان ودماغييم وخلاييياه، ويعييرف جيييدان حاجيية ا،نسييان اليي  الفيين، كييعران وموسيييقا وغنيياء ا،ن

ونحتان وتصويران، ويعرف الطبيب حق المعرفية أن اليدواء وحيده لا يكفيي، وكثييران ميا ينصيح 

الطبيب لمرييم بالنزهة أو أخذ اجيازة أو السيفر، فلمياذا لا يييع مريييم فيي جيو فييم الفين 

 ال  جانب الطب.     

وأنا عل  يقيين مين أن أطباءنيا أذكيياء ومبيدعون وموهوبيون، وأنيا علي  يقيين مين أنهيم       

يحبون الفين والأدب والموسييقا، وان كيان لا بيد أن أذكير أحيدهم فيإني أذكير الطبييب المثقيف 

حق الثقافة الدكتور بكير الكاتب، ويمكن أن أذكر غيره، ولكين لا يكفيي أن نيذكر هيذا وذاك، 

 أن يحولوا عياداتهم ومكافيهم ال  معار  للموسيقا والزهور واللوحات الفنية.         نريد للجميع

بعد ذلك كليم، تقعيد فيي غرفية الانتظيار، فيلا تجيد سيوى سياعة عقاربهيا لا تكياد تيدور،       

وأنت تنتظر، والممرية تأخذ منيك خمسيمئة لييرة أو ثمانمئية لييرة أو أليف لييرة، بكيل بيرود 

لييك انتظيير، وتأخييذ هييي فييي علييك اللبييان، أو تخيير  مراتهييا كييي تزيييد ميين  وهييدوء، ثييم تقييول

الأحمر عل  كفتيها، أو ترفع السماعة لتهمس وتييحك وتثرثير، وأنيت تتليوى مين الأليم، أو 

 تخر  سيخين وكرة من الصوف، وتأخذ في الحياكة، وكأنها تخز جسمك. 

من الزهورات، لن تكليف سيوى ألا يمكن أن تقدم تلك الممرية للمري  كأسان صغيرة       

؟ ألا يمكين أن تقيدم ًطعية سيكر؟ أو أليف لييرة خمس ليرات، وهي التي ًبيت خمسمئة ليرة

 أو حت  كأس ماء؟

 ًطعة سكر؟ كلمة حلوة أو ألا يمكن أن يقدم الطبيب لمرييم أييان       
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 أنواع من الموسيقا
 

 

الموسيقا هي لغة الكعوب، وًد أبد  كل كعب موسيقاه، وعل  اليرغم مين تعيدد أكيكال       

الموسيقا وأنواعها فإنها تظل لغة التواصل بين الكعوب كافة، لا تحتا  ال  ترجمان، ويكفيي 

، لأنهيا أن يستمع ا،نسان ال  الموسيقا حتي  يعييش فيي جوهيا، وينفعيل بهيا، ويأخيذه سيحرها

تخاطب تكوينم الداخلي، وهو تكيوين مبنيي علي  نظيام دًييق، أبدعيم ا،ليم الخيالق، هيو جيزء 

من نظام الكون كلم، بأرييم وسيمائم، بميا فيهميا مين كائنيات وأجيرام وحييوات، فيأول ايقيا  

يسمعم ا،نسان هو دًات ًلب أمم وهو طفل وليد، وما الموسيقا الا محاكاة لذلك النظيام، وميا 

زات الييوتر وذبييذبات الصييوت وتييوالي القرعييات عليي  الطبييل الا صييدى لييدًات القلييب اهتييزا

ومحاكيياة لتييوالي الليييل والنهييار والنييوم واليقظيية، والحركيية والسييكون، والسييالب والموجييب، 

والييذكر والأنثييي ، والصيييفر والواحيييد، والعيييدد الزوجييي والعيييدد الفيييردم، والميييوت والحيييياة، 

والبحر واليابسة، اذ ان ًيوام الموسييقا كلهيا هيو الحركية والجامد والحي، والسماء والأر ، 

والسكون والزمن بينهما، فهي جزء من نظام الكون، وما فيم من حركة، فالموسيقا هي ميراة 

 النفس، ومراة الكون، ومراة النظام ا،لهي البديع.  

ا  كلهيا، سيبحان اليذم خليق الأزو"ولقد ًال المول  عز وجل في محكم التنزيل العزيز:      

وهيو القائيل أيييان "36الآيية  36سورة ييس ""مما تنبت الأر  ومن أنفسهم ومما لا يعلمون

. وميا "45الآيية  51سورة الذاريات ""ومن كل كيء خلقنا زوجين لعلكم تذكَّرون"عز وجل:

 الموسيقا الا تعبير عن هذه الثنائيات وما بينها من تجاذب مستمر. 

دخيل علي  سييف الدولية وهيو فيي "م550هيـ 335تيوفي "فيلسوفويروى أن الفارابي ال      

مجلسييم، فعييزف للقييوم لحنييان عليي  البيييان أم القييانون فبكييوا جميعييان، ويييروى أن القييانون ميين 

اختراعم، ثم عزف لهم لحنان اخر فيحكوا، ثم عزف لهم لحنان ثالثيان فأخيذهم النعياس، فتيركهم 

وسييقا فيي النفيوس، كميا ييدل علي  ازدهيار نيامان وخر ، وييدل مثيل هيذا الخبير علي  أثير الم

الحيارة في العصر العباسي، ويدل أييان عل  أن الموسيقا عل  أنوا ، منها ما يثير الحزن 

والكجن، ومنها ما يبعث عل  الفرح والسرور، ومنها ما هو هادئ ناعم، يساعد علي  النيوم، 

، ومين الطبيعيي ألا يمارسيم وثمة نو  رابع لم يمارسم الفارابي وهو النو  الصاخب العنييف

 وهو الفيلسوف الأديب، يعيش في مرحلة حيارية، ويعزف في مجلس أمير، وداخل ًصر.   

ويييروى فييي الأسيياطير اليونانييية أن أورفيييوس حييزن أكييد الحييزن عليي  مييوت حبيبتييم       

 يوريديكم، فأخيذ يرسيل ألحانيم الكيجية علي  التيم الموسييقية فأًبليت علييم الحيوانيات مين كيل

حيدب وصييوب بمييا فيهييا الوحكييية والأليفيية، وًييد أنسييت اليي  موسيييقاه، واطمأنييت اليي  عزفييم، 

ويروى في الحكايات العربية في العصر الجاهلي أن أفع  أنست ال  عيزف را  علي  ناييم، 
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فارتاحت اليم واطمأنت، وعاهدتم ألا تؤذيم، عل  أن يأتي اليها كل يوم فيعزف لهيا، وتمنحيم 

 ليرة ذهبية. 

ولقد صنف الفلاسفة الفنون فجعلوا الموسيقا أعلاها مرتبة، لأنها خالصية مين المحيدود،       

مجردة من الحسي، راًية فوق القيود والأهداف المباكرة، وجعلوا الكعر بعيد الموسييقا، لأنيم 

ًييائم عليهييا، ولكنييم مييرتبط بالكلميية التييي تحييدد المعنيي ، ثييم جعييل بعييد الكييعر التصييوير، لأنييم 

ن، ولكنييم لا يخلييو ميين ايقييا ، يقييوم عليي  تييوازن مييا بييين الظييل والنييور، والتييألق يخاطييب العييي

 والعتمة، واللون الصارخ واللون الهادئ. 

موسييقا بدائيية بسييطة سياذجة،  ز مبيدئيان بيين نيوعين مين الموسييقاحومن الممكن أن نمي

ميع اليرًلا تقوم عل  لحن أو ايقا  واحيد، لا تنيو  فيهيا ولا تركييب، تترافيق علي  الأغليب 

الجماعي، وتعتمد عل  حركات الجسد، ولا سيما الحركات البسيطة المتكررة في ايقا  واحيد 

من غير تنوييع، وهيذه هيي موسييقا الكيعوب البدائيية، وهيي موسييقا أوليية، ييتم اعتمادهيا فيي 

المناسييبات الجماعييية والأعييياد الدينييية والاحتفييالات العاميية، وتترافييق مييع طقييوس سييحرية، 

ن نجدها في أدغال افريقية، وفي الدبكة والأغياني الكيعبية، وغالبيان ميا تؤديهيا الية أو ويمكن أ

التان أو ثلاث، ولكنها لا تحتا  ال  فرًة كبيرة من العازفين ولا ال  عدد كبيير ومتنيو  مين 

 الآلات، وغالبان لا تعتمد عل  نوطة مدونة، بل تعتمد عل  الارتجال وا،يافة والتحوير.  

و  الآخيير ميين الموسيييقا فهييو الموسيييقا المركبيية المبنييية عليي  لحييون متنوعيية، أمييا النيي

وايقاعييات متعييددة، تتييآلف فيمييا بينهييا وتنسييجم، وتؤديهييا مجموعيية ميين الآلات وفرًيية ميين 

العازفين، وتحتا  ال  سما  هادئ، وأذن صياغية، واهتميام وتركييز، وصيبر وعنايية، ويقيل 

ل  نوطة مدونة، وتحتا  ال  عازفين مهيرة يدرسيون فيها الارتجال، بل يغيب، فهي تعتمد ع

 الموسيقا، ولا يعتمدون عل  السما  وحده.  

واذا كانييت الموسيييقا الغربييية تعتمييد فييي معظمهييا حاليييان عليي  الصييخب وا،يقييا  الحيياد 

والعنيف، فإن مرجع ذلك ال  طبيعة الحياة في المجتمع الغربي، فهيو مجتميع صيناعي، تقيوم 

النظام الصارم، والعميل الجياد، وطغييان الحيياة الماديية، وليذلك يلجيأ ا،نسيان فيم الحياة عل  

في ذلك المجتمع ال  الموسيقا الصياخبة ليفيرغ كيحنات القليق والتيوتر، ولييتخللا مين رتابية 

 الحياة، وليحرر جسده من عبء الحياة وتكاليفها اليومية الثقيلة.   

مجتمعيات غيير الصيناعية، والتيي هيي ومن المؤسف أن تظهر الموسيقا الصاخبة في ال

بحاجة ال  الموسيقا الهادئة والمعبرة عن كخصيتها وهويتها، ولكن موجة التقليد سياًتها الي  

الأخذ بالموسيقا الصاخبة، وميا هيي بالمناسيبة لحياتهيا وعاداتهيا وأخلاًهيا، فنسييت موسييقاها 

 ونسيت معها ما هي بحاجة اليم كي تنه  وتتقدم. 

لمييرء اليي  الأغيياني الهابطيية الكييائعة فييي المجتمييع العربييي فييي الوًييت وحييين يصييغي ا

الراهن يجد أنها تعتمد عل  لحن واحد مكرر وعمادها الجسد وحركاتيم الصياخبة، مميا يعنيي 
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أنهييا تعييود با،نسييان اليي  البدائييية، فهييي تخاطييب حواسييم، ولا تخاطييب روحييم، وهييي تحييرك 

لا تسيياعده عليي  التأمييل والتركيييز وتحقيييق غرائييزه، ولا تمنحييم الأمييان والاطمئنييان، وهييي 

الصييفاء، بييل تثيييره وتقلقييم وتجعلييم فييي حاليية ميين الصييخب والقلييق والتفكييك، فييلا يسييتطيع أن 

يدرك النظام البديع في الكون، بل تجعلم ينظير الي  الأميور نظيرة عيابرة سيريعة ًلقية، ومين 

اليومية الهابطة، وأغيرب  هنا تبدو خطورة الموسيقا العربية المعاصرة، أو بالأحرى الأغاني

ما في الأمر هو توجم المغني أو المطرب ال  الجمهور وطلبم منهم أن يكاركوه فيي الغنياء، 

أو تأدية بع  الجمل الموسيقية، فينكسر اللحن، ويختل ا،يقا ، ويظهر النكاز، في الصيوت 

لي  اللحين واللحن، وهو يريد تحويل المستمعين ال  جمهيور صياخب، ولا يهميم أن يصيغوا ا

 بأسماعهم وًلوبهم. 

وحين يذكر المرء الموسيقا العربية ًبل عقدين أو ثلاثة من اليزمن يجيد الفيرق كاسيعان، 

فقد كانت أغاني أم كلثوم وفريد الأطرش ومحمد عبد الوهاب وعبيد الحلييم حيافظ مقطوعيات 

وني، وبعيييها موسيييقية راًييية، تمتيياز بتعييدد اللحييون والأنغييام، كمييا تمتيياز بالانسييجام الهييارم

يمكن أن يعد أعمالان سيمفونية كاملة، فيها ًدر كبير مين التركييب الحييارم والتنيو  الفنيي، 

وكانت ترًي  بالكيعور وتسيمو بيالعواطف، كميا كانيت توحيد المجتميع العربيي وتمنحيم وعييان 

 مكتركان وحسان عامان وكعوران موحدان، وكانت الأغنية الواحيدة ترسيخ فيي الوجيدان فيلا تنسي ،

وتبقيي  تغييذم الييروح، لتييرتبط بموًييف أو ذكييرى، وتصييبح تعبيييران عيين حاليية، ولابييد أن يييذكر 

المرء أن بع  تلك الأغاني كانت بالعربية الفصيحة وأن بعييها الآخير كيان ًصيائد لأحميد 

كوًي أو الأخطل الصغير أو علي محمود طيم أو نيزار ًبياني، فكانيت ترفيع مسيتوى الثقافية 

 والوعي.  

لك كلم بخيلاف الأغنيية الهابطية التيي سيرعان ميا تنتكير وسيرعان ميا تنسي ، فيلا وذ         

تترك أثران فيي الينفس، ولا تمينح ذكيرى، وكأنهيا موجية تنيداح علي  الرميل، فيلا يكياد يكيرب 

 منها كيئان، وسرعان ما تتلاك  بددان، حت  ان مصطلح موجة هو الكائع في هذا السياق. 

كيار الهائيل ل غنيية الهابطية لا بيد أن ييذكر الميرء أن ولكن عل  اليرغم مين هيذا الانت 

هناك من الملحنين والمغنين والمطربين من يحافظ عل  أصالة الأغنية العربية، ويسيع  الي  

التطوير فيها، ويرف  موجة الأغنية التجارية الهابطة، ويدافع عين سيمو الفين ورًييم، ومين 

خاصييان، وصييوتان متميييزان، يمكيين أن يعييد  هييؤلاء المطييربين ميين اسييتطا  أن يصيينع لنفسييم لونييان 

مدرسيية فييي الغنيياء، وهييم غييير ًليلييين، ولييذلك لا داعييي للتكيياؤم، بييل لا بييد أن يتفيياءل المييرء 

 بوجود المخلصين الصادًين الغيورين عل  الفن الحقيقي.

ويلاحيظ أن الأذن العربيية بصيورة عامية غيير مدربية علي  الموسييقا مين غيير الغنيياء، 

الأغنية، وربط اللحن بالكلمة، ونادران ما تتقبل الموسيقا الخالصة، ومين هنيا  فهي معتادة عل 



 

 - 33 - 

تبرز أهمية الكلمة في الأغنية، كما تبرز خطورة الأغنية لأنها هي التي تككل ذوق المتلقيي، 

 وتنمي احساسم، وتصنع وعيم. 

تسيع   وهنا تبدو المسؤولية كبيرة، ويجب ألا تلق  علي  عياتق الأفيراد، ولا بيد مين أن

الييوزارات والمؤسسييات المختصيية كييوزارات الثقافيية فييي الييوطن العربييي اليي  عقييد مييؤتمرات 

ونييدوات لتطييوير الأغنييية العربييية ومواجهيية موجيية الأغنييية الهابطيية، وميين الممكيين تأسيييس 

مجمييع للموسيييقا العربييية، أو نييادم الموسيييقا العربييية أو اتحيياد الموسيييقا العربييية، وتكييون لييم 

الييوطن العربييي، فييييم كبييار الملحنييين والعييازفين والمغنييين والمطييربين  فروعييم فييي أًطييار

ليدرس الواًع وييع العيلا  النياجع والخطية المسيتقبلية لبنياء موسييقا عربيية تحقيق الانتمياء 

 الصحيح ال  العصر والتعبير السليم عن الهوية العربية. 

بييية بتخصيييلا وميين الممكيين أن تيينه  بالمهميية وزارات التربييية فييي الأًطييار العر

حصتين درسيتين في الأسيبو  مين المرحلية الابتدائيية الي  المرحلية الثانويية، لتعلييم الطيلاب 

أصول الموسييقا العربيية والعالميية وأنواعهيا وتهيذيب أذواًهيم وامتياعهم وتعوييدهم علي  فين 

ث السما ، وتكليف أساتذة مختصين للقيام بالتدريس، وتككيل ما يسم  ا،ذاعة المدرسيية لتبي

للطلاب في أثناء الفيرلا الأناكييد الوطنيية والموسييقا الراًيية، ولسيت أدرم لمياذا لا تيدرس 

الموسيييقا فييي الجامعييات، وفييي الأًسييام كافيية، لأن الرياييييات موسيييقا، والكييعر موسيييقا، 

 والعمارة موسيقا، وللطب نفسم ايقا  موسيقي خالا يميزه. 

ات المواصلات في الأًطار العربيية، ويمكن أن تنه  بالمسؤولية عن الموسيقا وزار 

وذلك بتوزيع أكرطة تسجيل وأكرطة عير  متمييزة لييتم عرييها فيي الحيافلات المسيافرة 

بين المدن وفي الطائرات والقطيارات، بيدلان مين أن يتيرك الأمير لأهيواء السيائقين، ولا سييما 

أ الأفييلام، فييي الحييافلات العاميية، فييإذا هييم يعريييون عليي  المسييافرين أردأ الأغيياني وأسييو

ولا ينس  المرء بيالطبع  ويفريون عل  المسافرين سماعها ليل نهار وفي الذهاب وا،ياب. 

المسؤول الأول وهو وزارات ا،علام في الوطن العربي، فهي المسؤولة عن كل ما يبث في 

التلفاز وما يذا  في ا،ذاعات، ولديها كل ا،مكانات، وربما كانيت وحيدها القيادرة علي  فعيل 

 ل كيء، ويبق  لنا الأمل فيما هو أجمل في الموسيقا وفي الحياة.ك

ان السمو بأذواق الناس في الموسيقا هو احدى الوسائل ال  السمو بأذواًهم في جوانيب 

الحياة كافة، وغير صحيح ما يدعيم بعي  المتياجرين بيالفن مين أن الجمهيور يرييد مثيل هيذا 

والمطلييوب ميينهم أن يرتقييوا بييأذواًهم ويييدربوهم النييو  الهييابط، فهييم يهبطييون بييأذواق النيياس، 

 عل  الجميل والصحيح.  
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 مع النارجيلة
 

 

تمر بمقه  مبتذل رخيلا، وتمر بمقه  راق ذم نجوم أربعة أو خمسة، فترى          

الصبايا والكباب عل  الرصيف أو من وراء الزجا ، وفي أيديهم مباسم النراجيل، وهم 

ل الفاغم. وتمر بساحة أو محل، فترى ينفثون الدخان، وينتك ر في الفياء عبق المعسِّ

بة، وترى  نراجيل مصفوفة ملونة مذهبة فاخرة، ذات زخارف ونقوش، مفيية أو مذهَّ

ل بالتفاح أو العسل أو الفريز.  ل معروية بما يثير الكهية، من معسِّ  علب التب  المعسِّ

ل، ويريد ويريد صديق أن يكرمك، فيدعوك ال  جلسة         في مقه  تم  الرأس بالمُعَسِّ

ل، ويريد مجموعة من  ثلة من الكباب أن يلتقوا واذا اللقاء في مقه  عل  النراجيل والمُعَسِّ

ل. هل  حوا عن أنفسهم، واذا مجال الترويح هو دخان المعسِّ المثقفين أو المديرين أن يروِّ

ل مظهران حياريان؟ هل غدا أصبحت النارجيلة جزءان من حياتنا المعاصرة؟ هل صار  المعسِّ

كرسي المقه  وسيلة للعبور ال  القرن الحادم والعكرين؟ هل تحولت النارجيلة مقياسان 

 للرجولة أو الكبابية أو الحياة والتفتح؟ 

دٍ عن المجتمع، ورغبة في الانفراد بالذات، وخلو           ان النارجيلة هي دليل عزلة وبُع 

رتباط بالواًع وفهمم والتعامل معم التعامل الصحيح. والنارجيلة هي اليها، بعيدان عن الا

تعبير عن الرغبة في فعل كيء وهمي مريح، في حالة العجز عن فعل أكياء في الواًع، 

ونتا  يعف وفراغ. والنارجيلة هي رمز لحالة سادية، تتمثل في السيطرة عل  النارجيلة 

النار، اكباعان لرغبة كامنة غير متحققة. والنارجيلة والتحكم بها، ونداء النادل وأمره بجلب 

تعوي  عن حرمان من ممارسة جنسية مكبوتة، بالجلوس في خلوة ال  النارجيلة، وهي 

مؤنث، وملا المبسم وويعم بين الكفتين كأنم فم يقبل، واللعب بالنار رمز الرغبة، 

 ء. والعبث بالخرطوم رمز العيو المذكر، ورؤية الماء رمز الارتوا

والخلاصة: النارجيلة تعبير عن حرمان ويعف وعزلة وًمع وًهر وكبت وعجز          

وهرب من الواًع، وحين يقال انها تعبير عن متعة ورغبة في نكوة وتطلع ال  تسلية، فإن 

هذا هو نفسم تأكيد للهرب والحرمان والقهر واليعف، وحين يرف  عاكق النارجيلة تلك 

انما يرفيها عقلم الواعي، ولكن يقرها في لا وعيم، لأن الرف   التأويلات والتفسيرات

الصريح هو اًرار مبطن، وفي الحالات كلها يمكن القول ان النارجيلة هي تعبير عن حالة 

 يعف، وهي مظهر من مظاهر التخلف. 

وتبق  ثمة أسئلة: ألم تكن النارجيلة من موروثات العهد العثماني ومظهران من          

ر التخلف؟ ألم تكن تركة من مخلفات ًصور السلاطين المستبدين؟ وبقية من بقايا مظاه

ًصور الحريم حيث المرأة مهانة وممتهنة؟ ألم تكن النارجيلة من لوازم الكيخوخة والعجز؟ 
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ألم تكن من صناعات القرن التاسع عكر؟ ألم تكن محاربة في القرن العكرين؟ كيف تحولت 

انقلبت فأصبحت من لوازم الكباب والصبايا المتحررات ومن  هذا التحول الكبير؟ كيف

يرورات المثقفين المتنورين؟ كيف غدت رمزان للحرية والجمال والحياة؟ وكيف أصبحت 

 من الصناعات المتقدمة الثقيلة في القرن الحادم والعكرين وغدت رمزان لم وعلامة عليم؟  

للكاعر سعيد ًندًجي يعبر فيها عن  ولا يير بعد ذلك من الاستكهاد بقصيدة        

مكاعره نحو النارجيلة، وًد تكون القصيدة مغرية لمن يقرؤها بتعاطي النارجيلة، ولكن 

في السيطرة  القارئ المدًق للقصيدة سيجد فيها مصداق اليعف والعزلة والرغبة

والتعوي  عن حرمان وًهر وكبت عل  المستويات كافة، والمرجو بعد ذلك أن يبحث 

لخيو  القارئ عن تحقيق ذاتم بقراءة جريدة ومطالعة كتاب وتنسم الهواء النقي، وعدم ا

 ،غواء النارجيلة وسيطرتها.

 يقول سعيد ًندًجي:          

 

مِ تنادمني مانِ بحاليَ   عل  الزَّ

 يبُ بلا دَلٍّ و لا مِنَنِ وتستج

 لها حبلٌ لمرتهنِ  ثَّ ولم يرِ 

 وكم يطيب الهوى في السرِّ والعَلَنِ 

 كانت عزاءك في الدنيا من المِحَنِ 

 في معبدم وأنا أصغي ال  وَثَنِ 

مَنِ  وُ في اغفاءة الزَّ ح   ويحلمُُ الصَّ

عَنِ   وفكره دائمُ الترحال والظَّ

 وكم مخرت  عبابان دونما سُفُنِ 

فٌ   من الوهمِ في دنيا من الوَهَنِ  طَر 

 ما كان يلبس فيم ثوبَ مفتتنِ 

حَنِ  مانِ سوى الأككالِ والسِّ  عل  الزَّ

مَنِ   وما بأعماًهم باقٍ ال  الدِّ

هُ، فَطِنِ  ًَ  بمنطق، كيفما ًلَّبتَ

 وربَّ خِلٍّ دَعِيٍّ غيرِ مؤتَمَنِ 

نَنِ   حُبّان يتيم عل  الأعرافِ والسَّ

 لَّدِنِ تخالُ راًصةن في جسمها ال

دت  زفراتِ الوجدِ والكَّجَنِ   وصعَّ

 والجمرُ في حَزَنِ "،"فالماء في عُرُسٍ 

 نرجيلتي بع  روحي لا تفارًني 

 كقيقة النفس تزهو حين أركفها

لان لها جاءتك طيِّعةن  تَ وَص   ان رُم 

 يبق  هواها بقاءَ الدهر مؤتلقان 

تِ اجلالان فإن  نطقت   م   تغريك بالصَّ

ثني    كأنني حين ألقاها تحدِّ

كَ  الخيالُ بها من بعد رًدتِمِ   يَن 

 ي ساحها أبدان يقرل كاربُها ف

 وكم غزوت بها الأفاق منتجعان 

 والناس حولي أكباح يقلبهم 

هُمُ   تاهوا بعالمهم مثلي وأيل

 وما اختلفت  ان بني الدهر أكباه أرى

 يجدد الناس لكن من مظاهرهم 

 تسلسل الرأم من كتّ  جوانبم 

 وتكتم السرَّ اما جئت مؤتمنان 

 تخلو بها عاكقان يروم لعاكقم

 ام الغيد فارعةن ممكوًة كقو

ل تَ فاها ًهقهت  طَرَبان   ان أنتَ ًبَّ

عَ الماءُ فيها واللهيبُ معان   تجمَّ
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 كَ بألوانٍ من الفِتَنِ توحي الي

 نسيميِّ الرؤى دَكِنِ  عل  جناحٍ 

قَاهُ من احَِنِ   ولا نبالي بما تَل 

 نطيق صبران ولا استحسانةَ الحسنِ 

 يهوى الحياة ولكن دونما ثَمَنِ 

مَ عاش   الناس في عَدَنِ فيما تقدَّ

  

عةٌ  خانِ مواويلٌ مرجَّ  وللدل

 يختال كالحل مِ في أجفانِ راًصةٍ 

 تفن  احتراًان لكي نسمو بنكوتها

واةِ ولا  تقيي فننبِذُها نبذَ النَّ

 هو ابنُ ادمَ مفطورٌ عل  نَهَمٍ 

 امرئٍ في الأر  ماثَلَها لو أنَّ كلَّ 
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 حكاية الطير الأخضر
 

 مقدمة : 

الحكاية الكعبية تيراث انسياني أصييل، وهيي مين ابيدا  الكيعب، ولا يعيرف واييعها،        

ولا راويها الأول، اذ يتم تناًلهيا كيفاهان، وكانيت وسييلة مين وسيائل التربيية والتعلييم والتسيلية 

تمع، وعادة من عاداتم، وكانت الجدات يروينها ل حفياد، والتثقيف، ومظهران من مظاهر المج

فتوسع خييالهم، وتنميي حسيهم، وتربيي كيعورهم، وتعلمهيم اللغية، وتغيرس فيي نفوسيهم القييم 

والمعاني، ولكنها عل  مر الأييام فقيدت دورهيا، وكيادت تغييب، بسيبب ظهيور وسيائل جدييدة 

وب كثيييرة بحكاياتهييا، فييدونتها، وًييد عنيييت كييع للتسييلية والتثقيييف، وكييادت تنسيي  أو تنييدرس.

ووثقتها، وحفظتها، وأنكأت عليها دراسات ثقافية واجتماعية ونفسية وأنثروبولوجية منوعية، 

ولكن العرب ما زالوا مقصرين في جمع تراثهم الكعبي وتدوينيم، ومين هنيا تنبيع أهميية هيذه 

ها، ثم تقارنهيا بحكايية الدراسة، اذ انها تعر  ،حدى الحكايات الكعبية العربية، وتبين وحدت

 ألمانية مماثلة، لتؤكد أهمية درس هذا التراث.   

 تعريف الحكاية الشعبية: .9

يمكن تقديم تعريفين للحكايية، الأول ظياهرم اجرائيي، والثياني بنييوم تكيويني، التعرييف     

الأول يقول: هي أحدوثة يسردها راوية في جماعية مين المتلقيين، وهيو يحفظهيا مكيافهة عين 

ة اخر، ويؤديها بأسلوبم، غير متقيد بألفاظها، ولكنم يحيافظ علي  كخصيياتها وحوادثهيا، راوي

ومجمل بنائها العام، وًد يغير في بع  حوادثها وكخصيياتها، بيل ًيد ييييف اليهيا عناصير 

من حكاية مختلفة، أو ًد يصل بها حكايية أخيرى أو جيزءان مين حكايية. وبالتأسييس علي  هيذا 

ن تقييديم التعريييف الثيياني، ويقييول: الحكاييية الكييعبية هييي مجموعيية التعريييف ا،جرائييي يمكيي

 عناصر أو بن  جزئية ثابتة تتكرر يمكن تركيبها مرات ومرات لصنع حكاية جديدة. 

 تشابه الحكاية في لغة واحدة:  .2

الطذائر "تتكابم الحكايات في أماكن مختلفية مين العيالم بيل ًيد تتطيابق، مين ذليك حكايية       

متداولية فييي سيورية والعيراق وفلسيطين والسييعودية وليبييا، برواييات تتفييق ، وهيي الأخضذر"

كثيران لتختلف ًلييلان. فهيي ذات عناصير أساسيية واحيدة ثابتية، ولكين روايتهيا تختليف، ولغتهيا 

تتغير، وًد تحذف منهيا عناصير وًيد تيياف اليهيا عناصير، ولكين تبقي  العناصير الأساسيية 

 فيها ثابتة.   

صيير الأساسييية الثابتيية فييي النقيياط التالييية: تمييوت الأم فتتييرك ولييدان وبنتييان، وتييتلخلا العنا      

ويتزو  الأب، فتظلم زوجتم الولدين، ثم تيذبح الصيبي، وتطعميم لأبييم، وتيدفن أختيم عظاميم 

تحت كجرة، فيتحول ال  طائر، ينكد أغنية، ثم يحير ثلاثية أكيياء يجيزم بهيا أبياه وزوجية 

 "1"أبيم وأختم، ثم يرجع ولدان .
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وًد يياف اليها في هذا المكان أو ذاك عناصر أخرى، بل ًد توصل بهيا حكايية أخيرى،     

أو ًييد تتغييير بعيي  العناصيير، ولكيين اخييتلاف الروايييات لهييذه الحكاييية فييي كييل ميين سييورية 

والعييراق وفلسييطين وليبيييا لا يغييير فييي بنيتهييا فييي كيييء، ولا فييي دلالاتهييا، اذ يبييدو أنهييا ذات 

ومييين زميييان الييي  "،"تلفيييت أكيييكال روايتهيييا مييين مكيييان الييي  مكيييانأصيييل واحيييد، ولكييين اخ

 ومن لهجة ال  لهجة."،"زمان

 تشابه الحكايات في لغات مختلفة : .3

وتتكابم كثير من الحكايات مع حكايات أخرى، عل  الرغم مما بينهيا مين الاخيتلاف فيي      

ايية عقلية ا،صيبع اللغة والزمان والمكان، من ذلك حكاية ليل  والذئب وحكايية سيندريلا وحك

وحكاييية الأخييوات الييثلاث وحكاييية ا،خييوة الثلاثيية، فمثييل هييذه الحكايييات معروفيية فييي أرجيياء 

كثييرة مين العيالم وبلغيات مختلفية. وتتكيابم بعيي  الحكاييات فيي ألمانييا ميع بعي  الحكايييات 

 Von dem""كييييجرة العرعيييير"حييييد التطييييابق، وميييين ذلييييك حكاييييية العربييييية اليييي 

Machandelboom""The Juniper Tree" 1235"التيي رواهيا الأخيوان جياكوب- 

 Bruder Grimm""Jacob & Wilhelm""1355 -1236"وفييلهلم جيريم"1363

Grimm" وًيد جمعيا فييم مئتيي حكايية كيعبية "1317""حكايات الأطفال والبيت"في كتابهما

 ألمانية. 

صيييل، فييي غييير التفا "الطذذائر الأخضذذر"عيين حكاييية"شذذجرة العرعذذر"ولا تختلييف حكاييية     

وتبق  العناصر الأساسية المكونة فيي كيل منهميا واحيدة، اذ تيروم أن زوجية ليم تيرزق بوليد 

فاتجهت ال  كجرة العرعر المنتصبة أمام بيتها، وبينما كانت تقكير تفاحية جرحيت اصيبعها، 

وسال الدم عل  الثلج، فتمنت أن ترزق بولد أحمر كالدم أبي  كالثلج، وتمر الأكهر وتيورق 

نعقد الثمار وتيع الزوجة ولدان، ولكنها تموت فيتزو  الأب امرأة تيرزق ببنيت، الأغصان وت

فتغار زوجة الأب من الصبي وتحقيد علييم، وذات ييوم تيدعوه ليتنياول تفاحية مين الصيندوق، 

ثم تدفعم ال  داخليم، فيسيقط بياب الصيندوق علي  رأسيم، فيفصيلم عين جسيده، ثيم تطبخيم فيي 

ظاميم، وتيدفنها تحيت كيجرة العرعير، فيتحيول الي  طيائر ًدر، وتطعمم أباه، وتجمع أختيم ع

ينكد أغنيية تسيرد حكايتيم، ييدهش لسيماعها كيل مين يسيمعها، ويحصيل بفييلها علي  سلسيلة 

ذهبية من صائ ، وعل  حذاء أحمر من حذاء، وعل  حجر الرح  من عميال فيي الطياحون، 

نقيم، ويمييي الي  ويحمل السلسلة في ًدم والحذاء في أخرى، كما يحمل حجر الرحي  فيي ع

بيت أبيم ليصدح بالغناء خار  البيت، فيخر  أبياه فيرميي السلسيلة الذهبيية فيي عنقيم، ويمينح 

أختييم زو  الأحذييية، فييي حييين يرمييي حجيير الرحيي  فييوق رأس زوجيية أبيييم، ثييم يحييط عليي  

 "7"الكجرة، وما يلبث أن يعود غلامان سويان، ليعيش مع أختم في هناءة وسرور.

 : العناصر المشتركة .6
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ويلاحظ اكتراك الحكايية العربيية والحكايية الألمانيية فيي عناصير واحيدة مكيتركة تتكيرر،    

وتمثل العمود الفقرم للحكايية، ثيم تيياف اليهيا عناصير أخيرى هنيا وهنياك، ويمكين أن تعيد 

 ومن العناصر الأساسية والثابتة والمتكررة العناصر التالية:  هذه ا،يافات ثانوية. 

  موت الأم 

  الأب  زوا 

  ظلم زوجة الأب 

 ذبح زوجة الأب الولد 

  تناول الأب اللحم 

  حفظ الأخت العظم 

 تحول الولد ال  طائر أخير 

 حصول الطائر عل  ثلاثة أكياء 

  اهداء الطائر كل كخلا كيئان يجازيم بم 

  . تكرار الأغنية 

الرواييات، وتتحرك هذه العناصر داخل الحكاية، كأنهيا الصيبغيات المورثية، وتختليف         

 ، عل  الرغم من اختلاف اللغة والزمان والمكان. تلف المكوناتولكن لا تخ

 الفرق والاختلاف:  .5

وميين الممكيين ملاحظيية بعيي  ا،يييافات أو الفييروق بييين الحكاييية العربييية والحكاييية         

 الألمانية. 

هيا، كميا ـ ظهيور كيجرة العرعير فيي الحكايية الألمانيية، وهيي تجعيل الحميل فيي ظل1        

تجعل الحمل عنيد الميرأة متوازييان ميع الحميل فيي الطبيعية، بأسيلوب رميزم غيير مباكير، ثيم 

تجعل دفن العظام وبعثها فيي كيكل طيائر فيي ظلهيا، ثيم تجعيل تحيول الطيائر الي  انسيان فيي 

ظلها أييان، فالكجرة هنا رمز الحياة بما فيها مين ولادة وميوت وبعيث وتحيول، وتعيد كيجرة 

لمان كجرة مقدسة. وما تيزال الكيجرة تحظي  بالتقيديس الي  الييوم ليدى كثيير العرعر عند الأ

من كعوب العالم، وكثيران ما تنصح المرأة العياًر أن تلجيأ الي  كيجرة معينية فيي وًيت معيين 

لتقعد في ظلها أو تدخل في جوفهيا علي  أميل أن تحميل، وهيو طقيس بيدائي يعيود الي  مفهيوم 

 الخصب في الطبيعة. 

أن الروايييات العربييية للحكاييية فييي الريييف تجعييل العظييام تييدفن تحييت كييجرة  ويلاحييظ      

الزيتييون، كمييا فييي الرواييية الليبييية للحكاييية، فييي حييين تجعلهييا الروايييات العربييية للحكاييية فييي 

المدينيية تييدفن فييي حديقيية المنييزل، كمييا فييي الرواييية السييورية، فييي حييين تجعلهييا الرواييية فييي 

ن ميا تتحيول الحياكورة الي  جيرن مين رخيام فييم ذهيب فلسطين تدفن فيي الحياكورة، وسيرعا

 وفية وجواهر.
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ولكين لا تقيييم أم ميين الرواييات علاًيية بييين حمييل الأم بالوليد واثمييار الكييجرة وخصييب        

الطبيعة، لأن الحكاية العربية تبدأ والزوجية ًيد ماتيت وتركيت وليدين، لتيأتي بعيد ذليك زوجية 

هذا المجال وأًيل ارتباطيان بالطبيعية، وهيي لا تصيور  الأب. فالحكاية العربية أًل غرائبية في

كيف خر  الطائر مين الكيجرة، فيي حيين تصيور الحكايية الألمانيية اعصياران أحياط بالكيجرة 

 خر  بعده الطائر، كما تصور اعصاران اخر تحول الطائر بعده ال  غلام.       

بنية الزوجية، فهميا أخيوان لأب ـ تجعل الحكاية الألمانيية الوليد ابين اليزو  والبنيت ا 7        

واحد، من والدتين اثنتين، بخلاف الحكايية العربيية التيي تجعلهميا كيقيقين، ولا تيذكر للزوجية 

الجديدة أم ولد. ولعل الغاية من ذلك في الحكاية الألمانية أن تجعل حقد زوجة الأب ذا أبعياد 

ن ابنتهيا الوريثية. ولعيل غايية مختلفة، منها الغيرة من الولد عل  ابنتها، والرغبية فيي أن تكيو

الحكاية العربيية أن تجعيل زوجية الأب أكثير حقيدان علي  الوليد، لأنهيا ليم تيرزق بوليد. ويمكين 

القول أييان ان الحكاية العربية تريد أن تجعل عطف الأخت علي  أخيهيا أًيوى، فجعلتيم الأخ 

ذليك أيييان الي  الثقافية الكقيق، في حين جعلتم الحكاية الألمانية أخان غير كقيق، ولعل مرجيع 

 العربية التي ترى الأخ الكقيق أكثر ًرابة من الأخ غير الكقيق. 

في الحكايية هيو  الذكر في الحكايتين، وًتل الذكورةومهما يكن فإن زوجة الأب تقتل          

دلييل رغبيية فييي اخصيياء الييزو  لتأكيييد السييطرة عليييم، وتحقيييق الأنوثيية الطاغييية، يؤكييد ذلييك 

لمرأة عل  البنيت فيي الحكيايتين، فهيي تحفيظ الأنثي  لتؤكيد طغيانهيا وسييطرتها، فيي استبقاء ا

 حين تقتل الذكر.   

ـ تجعل الحكاية الألمانية الأب لا يعرف أنيم يأكيل لحيم وليده، وليذلك يكافئيم الطيير  3         

 بسلسييلة ذهبييية يجعلهييا فييي عنقييم. فييي حييين تصييوره احييدى الروايييات للحكاييية العربييية عليمييان 

برغبة الأم في ًتل الولد، ويوافق عل  ذلك، لأنها تقنعم بأنها حامل، وأن حملها لن يتم اذا ليم 

تأكل لحم ولد، وفي الروايات العربية كلها يجازى الأب بالسم يلقيم الطائر فيي حلقيم فيميوت، 

 وفي هذا تأكيد لرغبة المرأة في اخصاء الذكورة.  

هيو المحير  "BOSE"نية الكييطان أو ميا تسيميم الكيريرـ تجعل الحكاية الألما 4          

ل م عل  ًتل الصبي، با،يافة ال  كراهيتها لم، وحقدها عليم، فيي حيين لا تيذكر الرواييات 

العربية الكيطان، وتقدم احدى الروايات العربية مبيرران وهيو تميار  الزوجية وادعاؤهيا أن 

خيرى مبيرران اخير، وهيو حميل الزوجية كفاءها في لحم الوليد، فيي حيين تقيدم روايية عربيية أ

وادعاؤها أنهيا حاملية بيذكر وأنهيا سيوف تسيقط الجنيين اذا ليم تأكيل لحيم ذكير، علي  نحيو ميا 

فعلييت جارتهييا، ممييا يجعييل زوجهييا يستسييلم ،رادتهييا، وفييي رواييية أخييرى تييذكر غييلاء اللحييم 

تختليق أعيذاران ونصيحة الجزار للزوجة أن تذبح الولد لتأكل لحميم، أم ان الرواييات العربيية 

 واهية للمرأة كي تذبح الولد. 
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ـ تجعل الرواية العراًية للحكاية امتدادان، اذ تجعل الطائر يكرب مين نبيع، فيتحيول  5         

الي  أن "،"ال  غزال، ثم يمر هو وأختم بتجارب كثيرة، تعاني منها أختم من مصاعب كثييرة

كاييية بحكاييية أخييرى، أو لعلييم ميين تركيييب يعييود بكييران سييويان، وهييذا الامتييداد يبييدو وصييلان لح

 الراوية وابتكاره. 

ـيي تجعييل الرواييية الفلسييطينية زوجيية الأب تييذهب مييع زوجهييا اليي  عييرس، وتبقيي  6         

الأخييت وحييدها فييي البيييت، فتلجييأ اليي  الحيياكورة حيييث دفنييت عظييام أخيهييا، لتجييد الحفييرة ًييد 

ر، وفييم ثيوب فياخر، وسيرعان تحولت ال  جرن من رخام مليء بالجواهر والذهب والأسياو

ما يحلق منها الطائر، فترتدم الأخت الثوب الفاخر، وتتزين بالأساور والحُلِيّ، وتمييي الي  

خيل علي  الحكايية يكيبم عنصيران العرس، وهناك يحير الطائر الأخير. وهيذا العنصير اليد

 لان في حكاية سندريلا التي رواها الأخوان جريم أييان.  مماث

تبدو الحكاية الألمانية أكثر احتفاءن بالعجائبية والسحر والقدرة عل  اثارة الخييال،  ـ 2         

ومن ذلك انغلاق الصندوق عل  رأس الغلام وانفصيال رأسيم عين جسيده، ثيم تركييب زوجية 

الأب الرأس عل  الجسد ولفها منديلان في مويع العنيق، بحييث لا يظهير أم أثير، ومين ذليك 

 الكجرة ثم يظهر الطائر بعدها في ككل انسان.  أييان العاصفة التي تلف

ـ تبدو الحكاية الألمانية أكثر احتفاء با،ييحاك مين خيلال العجائبيية أيييان، ومين  3          

ذلك حمل الطائر حجير الرحي  فيي عنقيم، ومين ذليك أيييان طليب الأم مين ابنتهيا أن تييرب 

قط منفصلان عن جسيده، ومثيل هيذه الغلام عل  رأسم وهو ًاعد فوق الكرسي، واذا برأسم يس

 العناصر تغيب عن الروايات العربية.      

 جذور الحكاية:  .4

ومن الممكن البحث عن جذور الحكاية من خلال رد أبرز العناصر فيها ال  ما يكيبهها       

 في الثقافة ا،نسانية من أسطورة ودين وتاريخ وكعر وأدب وحكايات.   

 طائر إلى إنسان : تحول الإنسان إلى طائر وال 

ـ  تيروم الأسيطورة الآكيورية أن سيمير امييس رعتهيا حماميات بيي  كانيت تيرف 1        

فوًها بأجنحتها وهي مولودة، وحيين كبيرت تزوجيت أحيد القيادة، ثيم حكميت فيارس وأثيوبيية 

 "3"وليبيا وأسست بابل ونينوى، وعندما ماتت تحولت ال  حمامة بيياء.

فييي الجاهلييية تييزعم أن روح القتيييل الييذم لا يييدرَك بثييأ ره تصييير  ـيي وكانييت العييرب7         

هامة، فتقول: اسقوني، فإذا أدرك بثأره طارت، وًيل: كانوا يزعمون أن عظام الميت، وًييل 

 روحم تصير هامة فتطير، ويسمونم: الصدى، فنفاه ا،سلام ونهاهم عنم. 

د جعل الله ..":ـ وًال رسول    صل    عليم وسلم 3          . لما أصيب إخوانكم بأ ح 

ضْرٍ ترد أنهار الجنة وتأوي إلى قناديل من "،"تأكل من ثمارها"،"أرواحهم في جوف طير خ 

 "6"."ذهب معلقة في ظل العرش
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في رسالة الغفران يصور  "م1052هـ 445ت "ـ وكتب أبو العلاء المعرم 4         

فينتفضن ..لا يلبث أن ينزل على تلك الروضةويمر رف من إوز الجنة، ف"مشهداً في الجنة:

  5المزاهر" فيصرن جواري كواعب يرفلن في وشي الجنة، وبأيديهن 

  : الشجرة 

كعوره نحو الكجرة كعوران متميزان، اذ يرى فيها الخصب  يحمل ا،نسان في لا       

 والأنوثة، وًد يميل ال  تقديسها. 

  صل    عليم وسلم تحت كجرة ورد ذكرها ـ كان المسلمون ًد بايعوا رسول  1     

سورة "لقد رَضِيَ الله  عن المؤمنين إذ يبايعونَكَ تحت الشجرة":في القران الكريم بقولم تعال 

 ، وًد عمد عمر بن الخطاب فيما بعد ال  ًطعها خكية أن يقدسها الناس.13الآية  43الفتح 

وايع كثيرة من القران الكريم، تدل كلها ـ وًد ذكر المول  عز وجل الكجرة في م 7     

ك أنت وزوج   نْ اسك   وقلنا يا آدم  "عل  ما للكجرة من مكانة في حياة البكر، ًال تعال :

سورة ""، فتكونا من الظالمينما، ولا تقربا هذه الشجرةَ شئت   لا منها رغداً حيث  الجنة، وك  

 "35الآية  7البقرة 

المول  ليم السلام ال  اليمِّ أنبت   عليم كجرة، ًال ـ وحين ًذف الحوتُ بيونس ع 3      

ثَ في  فالتقمه الحوت  ":في محكم التنزيل تعال  وهو م ليم، فلولا أنه كان من المسبِّحين، للَبَِ

طِين سورة ""بطنه إلى يوم يبعثون، فنبذناه بالعراء وهو سقيم، وأنبتنا عليه شجرةً من يقَْ

  ."146 -147الآيات  32الصافات 

ـ وًد يرب   عز وجل لنفسم مثلان بالنور، وهو عز وجل فوق المثل والتكبيم،  4       

الله نور السموات والأرض، مثل نوره كمشكاةٍ فيها "اذ ليس كمثلم كيء، فقال عز من ًائل:

ي   رِّ يوقد من شجرة مباركة، زيتونة  مصباح، المصباح في زجاجة، الزجاجة كأنها كوكب  د 

ولا غربية، يكاد زيتها يضيء ولو لمَْ تَمْسَسْه  نار، نور  على نور، يهدي الله لنوره  لا شرقية

 . "35الآية  74سورة النور ""مَنْ يشاء، ويضرب الله الأمثال للناس، والله بكل شيء عليم

ـ وذكر المول  تعال  رؤية النبي محمد صل    عليم وسلم لجبريل عليم السلام  5       

ولقد رآه ":لرؤية في الجنة حيث الكجرة المباركة، وهي سدرة المنته ، ًال تعال وكانت ا

رَةِ المنتهى، عندها جنَّة المأوى  ."15 -13الآيات  53سورة النجم ""نزلةً أخرى، عند سِدْ

 : قتل الذكور 

كهد التاريخ القديم حالات كثيرة من ًتل الذكور، ولاسيما في سن مبكرة، وثمة دوافع       

بان من الآلهة، ك ثيرة لمثل ذلك القتل، منها ًتل المنتصر ذكور أعدائم المهزومين، وًتلهم تقرل

 كعور ا،نسان.     وًد رسخت تلك الحالات في لا
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ـ يذكر المول  تعال  ًتل المنتصرِ الذكورَ من أعدائم، فيقول في القران الكريم مخاطبان 1    

ن يسومونكم سوء العذاب، يقتِّلون أبناءكم وإذ نجيناكم من آل فرعو"بني اسرائيل:

 .   "141الآية  2سورة الأعراف ""عظيم ويسَْتَحْي ونَ نساءكم، وفي ذلكم بلاء  من ربكم

ـ ويذكر المول  تعال  طاعة ابراهيم عليم السلام لربم باستجابتم لأمره أن يذبح ولده 7     

الغاية اختبار طاعتم، ومقدار استجابتم اسماعيل، وًد همّ ولم يفعل، اذ افتداه ربم، وكانت 

عْيَ "لمولاه، يقول المول  تعال  عن اسماعيل وأبيم ابراهيم عليهما السلام: فلما بلغَ معه السَّ

قال : يا ب نَيَّ إني أرى في المنام أني أذبحكَ فانظر ماذا ترى، قال : يا أبتِ افعَلْ ما ت ؤْمر، 

 . "107الآية  32ورة الصافات س". ستجدني إن شاء الله من الصابرين"

عبد المطلب لئن اتاه   عكرة أبناء وبلغوا أن يمنعوه لينحرنَّ أحدهم عند  ـ نذر 3     

رِه فأطاعوه، فقيل انم أًر   الكعبة... ولما تمَّ أبناؤه عكرةن، وعرف أنهم يمنعونم أخبرهم بنَذ 

ليم، ثم أًر  بينم وبين مئة من بينهم، فطارت القرعة عل  عبد  ، وكان أحبَّ الناس ا

"، أنا ابن الذبيحين"ا،بل، فطارت القرعة عل  المئة من ا،بل، وروم عن النبي أنم ًال:

 "6"يعني اسماعيل وأباه عبد  .

ويلاحظ أنَّ ا،كارات السابقة تذكر الأب وهو يهم بذبح الولد ولكنم لا يذبحم، مما           

بحت ًديمة جدان ولم يبق منها سوى النية والعزم لا التنفيذ، وأنم يعني أن تلك العادة ًد أص

 ًد وجدت أساليب للخلالا منها بافتداء الذبيح.    

  :الأغنية 

تتكرر الأغنية في الحكاية العربية برواياتها المختلفة كما تتكرر في الحكاية          

ي عكرة مرة، اذ يكررها الألمانية، وهي تتكرر نحوان من ست مرات عل  الأًل، أو اثن

الطائر مرتين أمام كل من الصائ  والحذّاء وعمال الطاحون، ويكررها مرتين أمام أبيم 

رها عل  النحو مثلم في الروايات  وزوجة أبيم وأختم، كما في الحكاية الألمانية، ويكرِّ

تعبير عن  المختلفة للحكاية العربية.  والغناء نزعة انسانية راسخة لدى الكعوب كافة، وهو

حالة انفعالية، ولم في معظم الحالات وظيفتان، الأول  تعبيرية والثانية تأثيرية، وتتمثل 

الوظيفة التعبيرية في تفري  ما في النفس من حسٍّ وانفعال وطاًة، كما تتمثل الوظيفة 

التأثيرية في نقل الانفعال والحس وا،دراك والوعي ال  الآخرين، وفي بع  الحالات 

 هم عل  الفعل ودفعهم اليم. تحريي

وًد أدت الأغنية هاتين الوظيفتين داخل الحكاية خير أداء، فقد عبّرت بإيجاز عن          

تجربة الطائر الأخير، ودفعت الأكخالا الثلاثة ال  اعطائم ما يريد من ذهب أو سُمٍّ أو 

لاكك فيم أن  دبابيس أو حجر الطاحون أو حذاء، وفق تعدد الروايات واختلافها. ومما

ًهم، وتكدهم  ل غنية داخل الحكاية وفي أدائها وظائف أخرى، فهي تسلِّي الأطفال، وتكوِّ

 ال  متابعة الحكاية، وتعلمهم اللغة واللحن واللفظ الصحيح وحسن الأداء. 
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ومثل هذه الوظيفة ل غنية أو الكلمة تجرم في نسق وظيفة الكلمة في تاريخ         

ف تجليات الكلمة الملحّنة أو المغناة في الأسطورة أو الدين أو الكعائر الكعوب عل  اختلا

أو الطقوس أو السحر أو الكعر أو الخطابة عل  مختلف أككالها وأنواعها، ولقد أكّد 

ان من "الرسول محمد صل    عليم وسلم أثر الكلمة في النفس اثر سماعم الكعر فقال:

      "2"."البيان لسحران 

 "3"يلي نلا الأغنية في الحكاية الألمانية: وفيما  

 أمي التي ذبحتني         

 وأبي الذم أكلني          

 أختي مارلين تجمع كل أطرافي         

ها في منديلٍ حريرمّ            تَصُرل

 وتيعها تحت كجرة العرعر          

 ويت ويت وصرت أنا طائران جميلان          

 "5"نلا الأغنية في الرواية السورية للحكاية: وفيما يلي        

 أنييييا الطييييير الأخييييير  

 خييييييييييالتي ذبحتنييييييييييي       

 وأختييييييييييي الحنييييييييييون       

 

بمكييييييييييييي وبتمختيييييييييييير                             

 وأبييييييييييييييوم أكلنييييييييييييييي

 جمعيييييييييييت عظيييييييييييامي

 

 ورمتني بالمر  الأخيير 

 

 

        "10"ية: وفيما يلي نلا الأغنية في الرواية الليبية للحكا                 

 أنا الطوير ليخيير

 وعمتي اطبختني 

 لقطتني اعظيم اعظيم

 بوييييييييييييييييييييا دبحنيييييييييييييييييييي 

 واختييييي الحنونيييية المنونيييية

 اوحطتني تحت الزيتونة

ووايح ما في الأغنية من ادهاش، وتلخيلا للحكاية، وما فيها من ايقا  غنائي         

واياتها المختلفة، يبدو أن جميل، وألفاظ سهلة ركيقة. ومن خلال استعرا  الأغنية في ر

الأغنية هي أصل الحكاية، فهي تلخصها، ويبدو أن الحكاية صيغت بعد ذلك لتويحها 

 وتفسرها.

 تفسير التشابه والتطابق:  .2

ًد يبدو تفسير التكابم أو التطابق بين الحكايات في سورية والعراق وفلسطين وليبيا      

واحدة، تمثلها ثقافة واحدة هي الثقافة العربية، سهلان، فهي ببساطة روايات مختلفة لحكاية 
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وما يظهر من تكابم أو تطابق هو في الواًع دليل وحدة الحكاية الكعبية العربية، فهي 

حكاية واحدة، تروى تارة في هذا القطر وأخرى في ذاك، بلهجة هذا البلد أو لهجة الآخر، 

فق مقدرتم عل  ا،يافة والتغيير، مع ًليل من التغيير أو التحوير، وفق ذاكرة الراوم، و

 وأحيانان وفق موهبتم في الخلق والابتكار. 

واذن يمكن القول ان الحكايات في الوطن العربي واحدة، وًد يرجع بعيها ال       

عصور بعيدة. ولكن ما تفسير التكابم ال  حد التطابق بين حكاية في ألمانيا وأخرى في 

 ى من العالم؟ ثمة ثلاثة تفسيرات يمكن تقديمها: الوطن العربي، أو في أنحاء أخر

  وحدة المنكأة، ويرى أنم في مكان ما وزمان ما ظهرت حكايات ما، ثم انتكرت في

 بقا  الأر ، مثلها مثل اللغة الأول ، ومن الصعب تحديد أم من تلك الوحدات الثلاث. 

 في أوًات مختلفة، ويرى أنَّ حكايات مختلفة ظهرت في أماكن مختلفة و ،تعدد المنكأ

 وكانت تعبر عن تجربة انسانية واحدة، فجاءت متكابهة، مع بع  الاختلاف. 

  ،التأثر والتأثير، ويرى أن التكابم يرجع ال  اتصال الكعوب بعيها ببعيها الآخر

 بالحروب أو التجارة أو الرحلات، وعن هذا الاتصال حدث التأثر والتأثير. 

ثة السابقة يمكن دعمم بالحجج، ولكن من الصعب أن يدح  وكل رأم من الآراء الثلا     

ان الأبحاث التي تمت أخيران حول "أحدها الآخر. ويؤكد الرأم الثاني جيمس فريزر فيقول:

التاريخ المبكر للإنسان ككفت عن مدى التكابم الأساسي في عمليات العقل البكرم وهو 

هناك بالطبع كثير من الفوارق الثانوية ييع فلسفتم الأول  الساذجة عن الحياة، وان كان 

 -9015"إن الحركة الصليبية":ويؤكد الرأم الثالث أحد الدارسين فيقول"99"."السطحية

وسنة  9015ظلت تحكم الأفكار والمشاعر في الغرب الأوربي فيما بين سنة "م9219

ى إحدى بصورة شاملة، بحيث لا نكاد نجد كاتباً معاصراً لم يشر في كتاباته إل 9600

 "17"."الحملات الصليبية أو إلى مصير الدويلات التي قامت أثناءها فوق الأرض العربية

 تأويل الحكاية الشعبية:  .8

هو اغتراب الولد عن أهلم "شجرة العرعر"أو"الطائر الأخضر"ان محور حكاية      

   ومروره بمصاعب وتجارب ليعود اليهم وهو أصلب عودان وأكثر خبرة فيلتئم الكمل 

Bildungsroman  عل  نحو ما كان من ًصة يوسف عليم السلام الذم اغترب عن أبيم

يعقوب ومرَّ بتجارب صعبة ثم اجتمع الكمل ويوسف أًوى ما يكون، كذلك كان كأن الغلام 

في الحكاية، فقد مر بغربة عبر تحولم ال  طائر ثم عاد ال  أبيم وأختم واجتمع الكمل. 

 : انَّ كل الروايات والقصلا ما هي الا تكرار لأساطير الأولين. وكما يقول نورثروب فرام

وًد بدأت الحكاية الألمانية والأم تحت كجرة العرعر تقكر التفاحة، فجرحت        

اصبعها، فسقط الدم عل  الثلج، فتمنت أن ترزق بولد أبي  كالثلج أحمر كالدم، ووايح 

لثلج الأبي  فيدل عل  النقاء والعذرية والبراءة دلالة التفاحة عل  المعاكرة الجنسية، وأما ا
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وغياب الخبرة والتجارب والمعاناة، وأما الدم فيدل عل  ما هو خلاف ذلك، وًد جمع الطفل 

في الحكاية بين بيا  الثلج وحمرة الدم في ككلم، كما جمع بين البراءة والنقاء، والألم 

 والمعاناة في حياتم. 

ثية في الحكاية، ففي الحكاية الألمانية صانع الأحذية وصائ  وتلاحظ البنية الثلا       

الذهب وعمال الطاحون، ويأخذ الطائر من كل طرف كيئان، فيحمل ثلاثة أكياء، الحذاء 

والسلسلة الذهبية وحجر الطاحون، وبها يكافس ثلاثة أكخالا، هم أختم وأبوه وزوجة أبيم، 

عل  اختلاف رواياتها، وهذا البناء الثلاثي يقابلم  ويتكرر البناء الثلاثي في الحكاية العربية

بناء ثلاثي اخر في داخل الحكاية، وهو الأب والأم والولد، والمقصود بالولد هنا الأخ 

والأخت معان، وهذا هو بناء الأسرة السليم، ولم يتزعز  الا بظهور كائن اخر، وتدخّلم في 

ائن الآخر هو المرأة التي تزوجها الرجل بعد جسد الأسرة، وتفكيكم البناء الثلاثي، وهذا الك

وفاة زوجتم، وهي التي ذبحت الولد وأطعمتم للرجل، ففككت البنية السليمة ل سرة، وًادت 

ال  جريمتين وهما القتل وتناول لحم الولد، وبذلك تبدو زوجة الأب كائنان دخيلان عل  

هي بنية ثلاثية تتألف من الأب الأسرة، يدمرها، وهذا يؤكد أن البنية الأساسية ل سرة 

 والابن والولد، وأم عنصر اخر هو عنصر مدمر.

ولعل الحكاية تسع  برمتها ال  ادانة الزوا  الثاني، وتعده دخول عنصر غريب         

عل  الأسرة، ويدعم مثل هذه ا،دانة تناول الأب للحم ولده، فكأنم بكهوتم الجسدية وزواجم 

ولده، واذا هو يأكل لحم ولده، تأكيدان لنزوعم الجسدم وغياب نزوعم الثاني ًد ًاد ال  ًتل 

العاطفي أو الكعورم، ولذلك جزتم الحكاية العربية في كل رواياتها بالسم أو بالدبابيس 

يلقيها الطائر في فمم فيموت. ولعل وظيفة جديدة تبرز للحكاية هنا وهي ادانة الرجل الذم 

وجتم، وتصوير ما يقود اليم هذا الزوا ، وهو عل  يتزو  من امرأة أخرى بعد موت ز

كك فيم أن  الرغم من كونم زواجان كرعيان، فهو ادخال لعنصر غريب في الأسرة، ومما لا

الأكثر ادانة منم هو اتخاذ خدينة أو عكيقة، وبككل اخر فإن الحكاية تدعو ال  الحفاظ عل  

هة ال  الأطفال فحسب، بل هي الكيان المقدس وهو الأسرة، فكأن الحكاية ليست موج

سيما الرجال، كي لا يفكر أحد منهم بإدخال عنصر غريب عل   موجهة للكبار أييان، ولا

الأسرة كي لا يأكل لحم ولده وهو لا يدرم. ولعل في هذا كلم ما يؤكد أن الحكاية تبدعها 

الواًع تعبر بها عن امرأة، وترويها امرأة، ًد تتوجم بها ال  أولادها أو أحفادها، ولكنها في 

 مكبوت داخلي، وتخاطب بها الكبار خطابان غير مباكر، ولا سيما الرجال.  

 مشكلات التدوين والحفظ:  .1

يبدو أنها حكاية واحدة، "الطائر الأخضر"من مراجعة الروايات العربية المختلفة لحكاية    

وهذا يدل عل  أن  رويت بلهجات مختلفة، مع بع  الفروق البسيطة في بنيتها الداخلية،

هي حكاية واحدة، وأن تعدد أككال روايتها في الأًطار العربية "الطائر الأخضر"حكاية
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بلهجات مختلفة لا يقدم جديدان في درسها، كما أن اختلاف اللهجات أمر طبيعي، وظاهرة 

لغوية لا بد منها في اللغات كافة. ان الراوم للحكاية الكعبية يصطنع وهو يروم حكايتم 

ستوى فنيان، ليس بالفصيحة، ولكنم ليس بالعامية العادية، اذ يدرك أنم يحكي، وأن عليم أن م

يؤثر في المتلقين، وهو يؤثر فيهم بلغتم، وحركات رأسم ويديم، وتعبيرات وجهم وعينيم، 

كك فيم أن هذا المستوى  بل يقوم أحيانان بتلوين صوتم وتغييره، بما يكبم التمثيل. ومما لا

ة يتغير من راوية ال  راوية ومن مكان ال  مكان ومن زمان ال  زمان، ولذلك من اللغ

فلغة الحكاية لغة متحركة، وليست ثابتة، وهي لغة متغيرة، وهي في الحالات كلها لغة 

 الحكاية، أم لغة فنية، وليست اللهجة العامية باليبط.

يتها الحكائية، بما تتيمن من ومن هنا تبدو القيمة في تدوين الحكاية بالحفاظ عل  بن      

حوادث وكخصيات ووصف وتصوير وبناء، وليست ًيمتها الأساسية في لهجتها، ولذلك 

ليس من اليرورم تدوينها بلهجتها العامية، لأنها لا تكتسب مزيدان من القيمة اذا دونت 

الحفاظ عل   بالعامية، ولا تفقد كيئان من القيمة اذا دونت بالفصيحة، والمهم في الحالتين هو

 بنائها. 

ن        ويلاحظ أن بع  الروايات للحكاية العربية ًد دونتها بالفصيحة وبعيها الآخر دُوِّ

تقديمان يفيها حقها من الجمال، وًد "الطائر الأخير"بالعامية، وفي الحالتين لم تقدم حكاية

خوان جريم التي رواها الأ"كجرة العرعر"كانت في بع  الحالات تلخيصان، بخلاف حكاية

لقد "رواية كاملة وبلغة جميلة، وفت الحكاية حقها.  ويكهد عل  ذلك الكزاندر كراب فيقول:

ائين ممتازين، بيد أنم من الظلم أن نسقط من  استعان الأخوان جريم بنقلة نصولا حكَّ

حسابنا تلك الكفاءة الأدبية النادرة التي كانت لرجال من أمثال الأخوين جريم اللذين لم 

عملان أدبيان فذان يقف عل  ًدم المساواة في تاريخ  امعا ذخائر الفلكلور فحسب، بل أنكأيج

 "13"."اللغة الألمانية، مع انجيل لوثر

ويؤكد ذلك أن اللغة التي روى بها الأخوان جريم الحكاية لم تعد مقروءة اليوم ولا       

لألمانية القديمة، ولا بد من نقل مفهومة ل لماني نفسم، الا اذا كان متخصصان بفقم اللغة ا

الحكاية من اللغة الألمانية القديمة ال  اللغة الألمانية المعاصرة، ليفهمها الألماني، وهذا ما 

 تكهد عليم المؤلفات الجديدة التي تبسط لغة الأخوين جريم.  

بلهجتها  تبدو دعوة بع  المهتمين بجمع الحكايات الكعبية العربية ال  تدوينهاولذلك       

العامية دعوة غير ذات جدوى، لأن الحكايات الكعبية العربية هي مجرد روايات مختلفة 

لحكاية واحدة، ولأن ًيمة الحكاية ليست في لغتها، وانما في بنيتها، وفي العناصر المكونة 

لها، ولهجتها المروية بها لهجة متغيرة غير ثابتة، وتبعدها عن كقيقاتها من الروايات 

ثلة لها في الأًطار العربية. ولذلك من الأجدى تدوينها بالعربية الفصيحة  بأسلوب المما

 مبسط، مع الحفاظ عل  عناصرها المكونة وبنائها العام ومن غير تدخل. 
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 ـ حكاية صينية: 90

ولذلك يمكن في الختام رواية حكاية صينية لا عل  أنها الأصل أو المرجع بل عل         

لحكاية أخرى، تساعد عل  فتح افاق للمقارنة، ولكن يصعب القول انها  أنها رواية أخرى

تزو  أبوه "كان"ق .م وهي ًصة كاب مغامر اسمم7753ترجع الحكاية ال  عام والأصل. 

امرأة بعد وفاة أمم فأوغرت صدره حقدان عليم، فعمد ال  التخللا منم بإكعال النار في 

حياتم بأن لبس ريش طير "كان"يحترق، فأنقذ مستود  القش الذم كان يعمل فيم املان أن

 "14"وطار بم من سطح المستود .

 خاتمة

تبدو الحكاية الكعبية مجالان خصبان لدراسات واسعة في الأدب واللغة وعلم الاجتما         

والسياسة والدين والتاريخ، والمقارنة مع الأسطورة ونتاجات الكعوب وثقافاتها، لأنها نتا  

يحمل حس الكعب وروحم، ويعبر عن وعيم وعن لا كعوره الجمعي كعبي أصيل، 

والفردم، وًد تبين أن تعدد الروايات للحكاية في الأًطار العربية واختلاف لهجاتها لا ينفي 

وحدة الحكاية الكعبية العربية، بل يؤكدها، لأن عناصرها الأساسية واحدة، وبع  تلك 

صر الجاهلي، أم ال  ما يزيد عن ألف وخمسمئة الحكايات تمتد عمقان في الزمان ال  الع

عام، ومن هنا تبرز أهمية حفظ الحكاية الكعبية وتدوينها، ولعلم من الأفيل أن تدون 

بالفصيحة لأن تدوينها بالعامية لا يخدم البحث في كيء، وتبق  الحكاية العربية ككلان من 

كثير من الحالات مع ًصلا أككال التعبير عن الوجدان ا،نساني، وهي لذلك تلتقي في 

الكعوب الأخرى، ويبدو من الصعب معرفة أصل الحكاية أو مكانها الأول أو زمانها، لأنها 

 نتا  حي متحرك، ًوامم التداول والتغير المستمر. 

ولا بد من القول: ان العرب مقصرون كثيران في تدوين تراثهم الكعبي وحفظم، وما        

العربي، وانكاء الوطن ة للتراث الكعبي في كل ًطر من أًطار أحراهم بإنكاء مراكز وطني

مركز ًومي موحد في أحد الأًطار العربية، لحفظ التراث الكعبي وتوثيقم، وانكاء دراسات 

وبحوث عل  هذا التراث، وما أحراهم أييان بتدريس التراث الكعبي في الجامعات مقرران 

الاجتماعية، بل انكاء أًسام أو كليات لتدريس  أساسيان في كليات الآداب والصحافة والعلوم

التراث الكعبي، لأن التراث الكعبي العربي ليس أًل غن  من التراث الكعبي لكعوب 

 العالم، بل لعل الأكثر غن  في العالم هو التراث الكعبي العربي. 
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 ةــم حلبيــولائ

 

فييي الوليميية يجتمييع القييوم، فيكييتركون فييي الطعييام، فكييأنهم يكييتركون فييي المكيياعر        

، ولعل الولائم ترجيع فيي نكيأتها الأولي  الي  اكيتراك والوجدان، ومن هنا كانت فكرة الولائم

القوم في الصيد، ثم اكتراكهم فيي التقياط الثميار وجمعهيا، ثيم اكيتراكهم فيي الحصياد، ولا بيد 

بعد الصيد أو جمع الثمار أو الحصاد من طعام، ولا بد أن يكتركوا جميعيان فيي تنياول الطعيام 

ل علييم، وربميا ترسيخت اليولائم فيي العهيود ما داموا ًد اكتركوا في الوصول الييم والحصيو

التالييية بسييبب حيييور الأهييل والأًييارب والصييحب ميين أميياكن بعيييدة للمكيياركة فييي فييرح أو 

حزن، ولا يمكن أن يعودوا جائعين، ولا بد من أن يتناولوا الطعيام، ولعيل الحاجية دعيت الي  

بح كبيير القيوم وغنييهم سيما في حالات الفقر والمجاعية، اذ ييذ الولائم في مراحل أخرى، ولا

ويييدعو القييوم كلهييم اليي  الطعييام ولا سيييما فييي الكييتاء، حييين يقييل الطعييام، عليي  نحييو مييا ًييال 

 الكاعر الجاهلي الكنفرى: 

 وأحسو قراح الماء والماء بارد  أقسم جسمي في جسوم كثيرة

م زاده فيي ًوميم عنيدما يكيون المياء بياردان، أم فيي الكيتاء، وهيو       أحيو  ميا فالكاعر يقسِّ

يكييون اليي  الطعييام، فكأنييم يقسييم جسييمم فييي جسييوم غيييره، ويكتفييي بالميياء القييراح، أم يكتفييي 

 بالماء وحده من غير ادام. ويقول الكاعر الجاهلي طرفة بن العبد: 

 قر ـــــــرى الآدب فينا ينتـــــلا ت  نحن في المشتاة ندعو الجفلى 

م فيي الكيتاء، أم فيي الوًيت اليذم يحتيا  فييم ان ًوم الكياعر ييدعون النياس الي  الطعيا      

الناس ال  ًدر من الطعام أكبر، وهو نفسم الوًت الذم يكون فيم ًحيط وجيو ، وهيم ييدعون 

كييك فيهييا أن تلييك  النيياس جميعييان، ولا ينتقييي الييداعي المييدعوين، بييل يييدعوهم عاميية.  وممييا لا

هيي الأسيباب المباكيرة، ولعيل الأسباب القديمة للولائم ًد نسيت، وأصبحت الأسيباب الجدييدة 

 في مقدمتها مناسبات الأفراح والأتراح. 

والييولم فييي اللغيية بفييتح الييواو والييلام أو بتسييكين الييلام هييو حييزام السيير  والرحييل، وهييو       

الحبييل والقيييد، والولميية بتسييكين الييلام تمييام الكيييء واجتماعييم، وأولييم الرجييل اذا اجتمييع خلقييم 

لمة يدل عل  مجرد الاجتميا ، ثيم أصيبح ييدل علي  الاجتميا  وعقلم، وهذا يعني أن أصل الك

عل  الطعام، وًد ًال النبي محمد صل    عليم وسلم لعبد اليرحمن بين عيوف بمناسيبة عقيد 

لمِ  ولو بكاة"ًرانم: ، أم اجمع الناس عل  طعام ولو بدعوتهم ال  كاة، والكاة هي أًيل ميا "أو 

، لأن القوم كانوا يذبحون ا،بل والخيول، وبذلك يتأكيد يمكن أن يولم بم في الجاهلية وا،سلام

 أن أصل الوليمة، كما جاء في لسان العرب، من الاجتما . 
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وًييد أصييبحت الوليميية اسييمان يطلييق عليي  طعييام العييرس خاصيية، وأصييبح لكييل نييو  ميين      

 م. الولائم اسم خالا بم، ولكن يطلق اليوم اسم وليمة عل  أم دعوة كانت، عل  سبيل التعمي

ويطلق أييان اسم عزيمة عل  كل وليمة أو دعوة، حت  لو كانت الدعوة ال  غير طعام،      

كييأن تكييون اليي  سييهرة أو رحليية أو سييفر، والعزيميية هييي ميين عييزم عليي  الأميير يعييزم عزمييان 

وعزيمة: أراد فعلم، وعقد عليم نيتيم، وعيزم علي  الرجيل أميره وكيدد علييم، والمقصيود هنيا 

 التأكيد. 

لييولائم فييي حلييب كثيييرة، ففييي كييل مناسييبة وليميية، وأهييل حلييب يصييطنعون المناسييبات، وا     

وهي عندهم واجيب اجتمياعي لا بيد مين أدائيم، ولا يجيوز التقصيير فييم، وًيد يكيون فييم ًيدر 

غير ًليل مين التكليف وا،رهياق، فيييطر أحيدهم الي  الاسيتدانة والاًتيرا ، ليقيوم بواجيب 

ي الزوا  وولائم في الوفاة، وولائيم ًبيل اليذهاب الي  الحجياز الوليمة والييافة، فثمة ولائم ف

لأداء فريية الحج، وولائم بعد العودة من الحجياز، وثمية ولائيم ليدى ولادة الموليود، وولائيم 

بعد ذلك، وولائم أخرى كثيرة لا تكاد تعد أو تحص .  فمين ولائيم اليزوا  ولائيم تيدع  اليهيا 

هيا ًبيل زواجهييا لوداعهيا، وثمية وليميية بعيد ذليك هييي العيروس عنيد اخوتهيا وأعمامهييا وأخوال

بد منها، وتقيام للنسياء، وهيي فيي العيادة لا تكيون فيي  وليمة الصباح، أم صباح الزفاف، ولا

الصباح الباكر، انما تكون في اليح ، ثم أصبحت تقام بعيد العصر ليعط  للعروس فرصية 

يهيا صيحبم، وغالبيان ميا تكيون فيي كي تنام وترتياح، أميا العيريس فليم وليمية أخيرى، ييدعوه ال

البستان، بعد حمام الصباح، اذ يأخذه اخوتم وصحبم في حفيل الي  حميام السيوق، ثيم ييذهبون 

 ال  البستان، ويكون هناك الغداء ولا بد من الكواء.

وثمة وليمة بعد أسبو  مين الزفياف، ييدع  اليهيا الأهيل والأًيارب، وثمية ولائيم أخيرى       

يقيمها الزو ، يدعو اليهيا اخيوة العيروس وأخوالهيا والأعميام، وتسيم   بعد خمسة عكر يومان 

عزيمة الخمسة عكر، ثم يدعوه هؤلاء أييان هو وزوجتم. ومميا يتصيل بيالأعراس والزفياف 

وهو مائدة من طعام خفيف وفاكهة كثيرة وأنوا  كيت  مين الحلوييات  ،الة الخزانة""ما يسم 

وتهما عل  سبيل الأنيس والتسيلية، تمهييدان لميا سييكون والمكسرات، يتناولها العروسان في خل

بينهما من تواصل، وغالبان ما تُناولم ًطعية راحية، وهيي تعنيي أنيم سييرتاح اليهيا، ويزييد مين 

 تلك المأدبة كيء كثير، يتوزعم المدعوون في صباح اليوم التالي.

ن، وتكيون فطيوران فيي ، أو سفرة بالسي"صفرة مريم"ومن الولائم وليمة الولادة، وتسم       

بد مين وليمية أخيرى فيي الييوم الثاليث، تيدع  اليهيا النسيوة، ثيم لا بيد مين  صباح الولادة، ولا

. وبعيد س"حميام النفيا"وليمة بعيد مُيِييِّ أربعيين يوميان، وغالبيان ميا تكيون فيي الحميام، وتسيم 

ق ويويع في ، وهي القمح يسل"السليقة"عامين من ولادة المولود ومع بروز أسنانم تصنع لم

صحون ويحل  بالسكر ويزين بالفواكم ويدع  اليم الأهل والأًيارب، وميع مكيي الوليد لا بيد 

وتقيام وليميية للحييا   مين الكييواء، فييدع  الأهييل والأًيارب أييييان، ويكييوى المعيلاق أو الكبييد.
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العائييد ميين أداء فريييية الحييج، فييي اليييوم الثالييث ميين عودتييم، يييدع  اليهييا الأهييل والأًييارب 

بد من توزيع الراحة في الأيام الثلاثة الأولي  علي  كيل  ب وأهل الحي والجيران، ولاوالصح

المستقبلين والقادمين للسلام عل  الحا ، والراحة معروفة بها حلب، وهيي تصينع مين السيكر 

المطبوخ مع النكاء والعلكية والمميزو  بالفسيتق الحلبيي، وييوز  فيي ًطيع بحجيم الكيف، ًيد 

وهناك ولائم للمآتم والأحزان، فبعد أن يوارى الميت فيي الثيرى  غرام.يبل  وزن القطعة مئة 

فتحيية فييم"، وهييي حلييوى تييوز  فييي الييدار عليي  "ويرجييع الأهييل اليي  البيييت لا بييد ممييا يسييم 

المعزين ممن كاركوا في الدفن، ثيم تقيام فيي الييوم الثاليث وليمية ل هيل والأًيارب وللفقيراء، 

وكانت الحلاوة الطحينيية المصينوعة مين السمسيم ين. ام وليمة أخرى في ذكرى الأربعوًد تق

بعد الدفن، ويختار أردأ نو  وأرخصم، ثم أصبحت اليبقلاوة هيي المقدمية، "فتحة الفم"تقدم في

لسييييان "أو"المبرومييية"سييييما الحلييييوى المسيييماة ويقيييدم بعييييهم أرًييي  أنييييوا  الحليييوى، ولا

 ، وهي محكوة بالفستق الحلبي. "العصفور

كييون الطعييام المقييدم فييي معظييم تلييك الييولائم عييش البلبييل أو اللحييم بييالعجين، وغالبييان مييا ي      

سييما دبيس الرميان، ويسيطح علي   وكلاهما لحم مفروم ناعمان جدان ييياف الييم الحيام  ولا

عيييش "أًيييرالا صيييغيرة مييين العجيييين مرًوًييية بالسيييمن وتخبيييز فيييي الفيييرن، وتسيييم  هيييذه

فهيو رًيائق مين "اللحيم بيالعجين"ا، أميالكبهها بعش البلبل في استدارتها وصيغر حجمهي"البلبل

العجين كبيرة نسبيان بحجم الرغيف يسطح فوًها اللحم المفروم ناعمان وتخبيز، وًيد يصينع مين 

هيييذا النيييو  ومييين ذاك صييينف مختليييف يفيييرم فييييم ميييع اللحيييم البقيييدونس والفليفلييية الخييييراء 

فييي تركييية "نتييابعي"، نسييبة اليي  مدينيية"العنتييابي"والبنييدورة، ويسييم  هييذا النييو  لحييم العجييين

المكهورة بهذا النو  من الطعام. ويقدم اللحم بالعجين أو عش البلبل مصيحوبان بياللبن الرائيب 

أو الخيياثر مييع البصييل الأخييير والثييوم الأخييير والنعنييا  والفجييل والركيياد ويصييحب أييييان 

ليك أو ًد يقدم في بع  ت بالحملا المخفوق، ولا بد بعد هذه الوجبة من الحلويات والفاكهة. 

المناسييبات الخييروف المكييوم أو المطبييوخ، ويويييع فييي زورق كبييير، ويويييع تحتييم الأرز 

المطبوخ وتحت الأرز الفريكة، وًد غطي الأرز بطبقة مين اللحيم المفيروم ناعميان المقليي ميع 

ويفيل عل  الأغليب  الفستق والجوز واللوز والصنوبر، ويقدم مثل هذا الطعام في الأفراح. 

ة فيي مثيل تليك المناسييبات لأنهيا تعيد فيي السيوق، يعيدها الجيزار أو صييانع تقيديم تليك الأطعمي

الحلويات، ولا تكغل بها ربة المنزل لأنها مكغولة بيالفرح أو العيزاء، وغالبيان ميا يينه  فيي 

العزاء الأهل والأًيارب بإعيداد تليك اليولائم ولا يكلفيون أصيحاب البييت كييئان مين ذليك لأنهيم 

 مكغولون بحزنهم أو فرحهم. 

ولا بد في أم وليمية مين أن يكيون الطعيام وفييران، أييان كيان نوعيم، وبصيورة عامية يبيال       

سيما اللحوم بأنواعهيا،  أهل حلب في ملء المائدة بأنوا  كت  من الطعام، ويكثرون منم، ولا

سيما الكباب، وهو لحم يفرم  وأهل حلب معنيون بها، ولا تعد الوليمة مكتملة الا باللحوم، ولا
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اعمان ويلف لفان عل  سيخ، ثم يكوى عل  نار الفحيم، وحليب مكيهورة بيم، ولابيد فيي الوليمية ن

أييان من الكبب بأنواعها الكثيرة، ومنها الكبة المكوية والمقلية والنيئة، ومنها ما هو مطبيوخ 

سيما السيماق أو السيفرجل. ومين أصيناف الطعيام المكيهورة فيي حليب  باللبن أو الحم  ولا

، ويصينع مين ورق العنيب، اذ يليف الأرز ميع اللحيم المفيروم بيورق العنيب عليي  """"اليبيرق

ككل أسطوانات صيغيرة تكيبم السيكائر، ويطيبخ ميع الحيام ، وغالبيان ميا يطيبخ ميع كيرائح 

 سيما عيد الفطر.   اللحم، وهو الطعام المفيل في صباح يوم العيد، ولا

، وهييي الأرز المطبييوخ مييع "الييزردة"موميين الحلويييات المطبوخيية التييي تقييدم فييي الييولائ      

السييكر، يصييب  بييالزعفران، ويصييب فوًييم السييمن المييذاب، ويقييدم فييي صييحون، وغالبييان مييا 

سيييما فيي الصييباح، أو بعيد الغييداء، والزعفيران هييو  فيي ولائييم الأعيراس، ولا"الييزردة"تصينع

مييآبر نييو  ميين الزهيير ماسييي اللييون يييزر  لهييذه الغاييية خاصيية، وتجمييع المييآبر ميين زهييره 

وتجفييف، ويسييم  الزعفييران، ويعطييي ليي رز لونييان ورديييان جميييلان ورائحيية كييهية، وهييو غييالي 

 الثمن، ويزر  في مناطق خاصة من ايران. 

، ويصينع غالبيان فيي العاكير مين المحيرم، وليم عيدة "الحبيوب"ومن الحلوييات المطبوخية      

ييم مين مياء، وطبخيم أصناف، منها نقع القمح المجروش وًد أزيل عنم ًكره، ثم طحنم بميا ف

مع الحليب، وًليل من السكر، وصبم في صحون صغيرة، وتركم ال  أن يبرد ثيم يؤكيل بعيد 

رش مسييحوق القرفيية عليي  وجييم الصييحن.  وميين هييذه الحلويييات أييييان الأرز المطبييوخ مييع 

الحليب والسكر، ويصب في صحون، ويقيدم بياردان، بعيد وجبيات الطعيام، وًيد يطيبخ عصيير 

كر والنكيياء، ويصييب فييي صييحون، وينتظيير حتيي  يبييرد، ثييم يطييبخ الأرز البرتقييال مييع السيي

بالحليب ويصب عل  نحو ما تقدم، ثم يصب فيي الصيحون فيوق عصيير البرتقيال المطبيوخ، 

 ، أم كأن العصير المطبوخ بطانة لم.  "الأرز بالحليب المبطن"ويسم 

بعيد خصيام وًيع، وثمية  وثمة ولائم تقام بمناسبة الصلح بين الأسر وا،خوة والأصحاب      

ولائييم تقييام كييل كييهر مييرة دوريييان بييين مجموعيية ميين الصييحب أو الأًييارب، وثميية ولائييم تقييام 

بمناسبة انتهاء خدمة العلم أو الخرو  من سجن أو العودة مين سيفر أو الكيفاء مين مير  أو 

زوجهيا مغادرة المستكف ، وًد تقام وليمة وفاء بنذر، ومن الولائم الطريفة أن تزعم الزوجة ل

أنها رأت فيي الحليم أمهيا الميتية، وًيد اكيتهت نوعيان ميا مين الطعيام، وعلي  اليزو  عندئيذ أن 

يحقق رغبة حماتم الميتة أو زوجتم الحية، ويقييم وليمية ييدعو اليهيا أهيل الزوجية، وغالبيان ميا 

 والرأس والقباوات. "الكوار "يكون هذا الطعام المكته  هو فتة المقادم

، وتصينعم ربية البييت فيي "السنبوسيك"اليولائم أو يتعليق بالأطعمية ومنهيا وثمة ما يكيبم      

المنييزل، وهييو رًييائق ميين العجييين عليي  كييكل أًييرالا، تحكيي  بالبقييدونس المفييروم والبصييل 

المفروم المقلي باللحم، وتطوى تليك الأًيرالا بميا يكيبم نصيف القمير، وتييغط حوافهيا، ثيم 

ًييارب والفقييراء يييوم المنتصييف ميين كييهر تقليي  بالزيييت، وتييوز  عليي  الجيييران والأهييل والأ
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كييعبان، ويتهاداهييا الغنييي والفقييير، القريييب والبعيييد، ويقصييد بهييا ازجيياء الرحميية اليي  أرواح 

الموت ، ويقال ان رائحتها تصل ال  السماء السابعة، وهي زكية الرائحة، كيهية الطعيم، كميا 

، وهيو أًيرالا "المعيروك"يوز  في صباح النصف من كيهر كيعبان نيو  مين الخبيز يسيم 

ميين العجييين عليي  كييكل دوائيير صييغيرة مفرغيية، وغالبييان مييا تكييون ثخينيية وسييميكة، ويهييدى 

ال  الغني والفقير والقريب والبعيد لقراءة الفاتحة واهدائها ال  أرواح الميوت ،  "المعروك"هذا

سيييما فييي الأعييياد والمناسييبات  وكثيييران مييا يطييبخ الطعييام ويييوز  ًسييم منييم عليي  الفقييراء، ولا

 لدينية وفي ذكرى مرور أربعين يومان عل  الوفاة، أو مرور عام. ا

"، وهيي أن تسيكب السيكبة"يتعليق بالأطعمية ميا يسيم ومن عاداتهم مما يكبم الولائم و  

الجارة لجارتها كييئان مميا تطيبخ فيي صيحن وتحمليم اليهيا، أو يحمليم وليدها، ولا تيرد الجيارة 

طعامان متميزان فتسيكب لجارتهيا منيم فيي صيحنها، الصحن فارغان، بل تحتفظ بم ال  أن تصنع 

الكبية "و"الكبية باللبنيية"مثيل ،سييما العزييز منيم والمتمييز وهكذا تتبادل الجيارات الطعيام، ولا

مين حيي الي  حيي، ومين حيارة الي  حيارة، ولا تتيردد "السيكبة"، وًد يحميل صيحن"بالسماًية

 انت في حي بعيد. ال  أمها ولو ك"السكبة"المرأة في تكليف ولدها بحمل صحن

المطبقييية"، وهييي مجموعيية ميين ثلاثيية صييحون أو "ويييذكر فييي هييذا السييياق مييا يسييم :  

أربعة نحاسية، يويع بعيها فيوق بعييها الآخير، ويكيون بعييها غطياء محكميان لبعييها، 

وتكبك من الطرفين بمكابك، وللصحن العلوم غطاء ذو مقب ، تحمل منم الصيحون، وييتم 

السيكبة"، أو "أنوا  من الطعام، وتنقل من حي الي  حيي، علي  سيبيلملء تلك الصحون بعدة 

ًد ترسلها الزوجة مع ولدها ال  الزو ، ليتناول غداءه فيي محليم بالسيوق، ولا يتكليف مكيقة 

المجيييء اليي  البيييت لتنيياول الغييداء، أو ربمييا ميي  صيياحب الييدعوة مثييل تلييك المطبقييية لأحييد 

 الدعوة.  ييوفم، كي يأكل أولاده الذين لم يحيروا 

ومن الأكربة المكهورة فيي حليب الليبن الرائيب أو الخياثر، يكسير بالمياء وييياف الييم       

سييما اللحيم بيالعجين وعيش البلبيل  ، ويكيرب ميع الطعيام، ولا"العييران"الملح والثلج ويسيم 

، ويقدم فيي حفيلات عقيد القيران خاصية، ز"اللو"واللحوم المكوية، ومن الأكربة أييان كراب

ن ميين اللييوز المطحييون ينقييع فييي الميياء ثييم يييياف اليييم الحليييب والسييكر والييثلج، وميين ويتكييو

هو المكمش المطحون والمجفف عل  كيكل طييات تكيبم و "،ًمر الدين"الأكربة أييان منقو 

الورق، ودمكق مكهورة بصنعم، وينقع ًمر الدين في الماء، ثيم يخليط بيم جييدان، وييتم كيربم 

، كميا م"التمرهنيد"و"سالسيو"بية المكيوية، ومين الأكيربة أيييان سييما ميع الك مع الطعام، ولا

تقدم في الأفيراح وفيي الزييارات أنيوا  مين الأكيربة ككيراب البرتقيال والليميون، واختصيت 

بع  الأسر بصنعم، وسميت بآل الكراباتي، كميا اختصيت بعي  الأسير بصينع المخليلات، 

 وسميت بآل المخللاتي.
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بيد مين  لا بد من دعيوة الأهيل والأًيارب فيي رمييان، ولاوتكثر الولائم في رميان، ف     

تبادل الدعوات والاجتما  عل  مائدة ا،فطار، وتكون أصناف الطعام في رميان أكثير مميا 

بد من وجودها علي  كيل  هي عليم في أم وًت اخر، ومن الأطعمة المميزة في رميان ولا

المهروس ناعميان، وكيان هيذا "الهبرة"ر، وهي البرغل الممزو  باللحم الأحمة"الكبة الني"مائدة

بد من وجود نو  اخر من الطعيام  اللحم يدق في جرن حجرم، ثم يمز  بالبرغل الناعم، ولا

وتصنع مين الفليفلية الحميراء المطحونية ناعمية المحمرة"، "المائدة في كهر رميان هو عل 

م متماسيكة فيي مع الكعك، ويياف اليها دبس الرمان، والسكر والبهارات، وتصب وهيي كيب

 صحن، ويصب فوًها الزيت ويرش عليم الجوز.

ومن عادات الولائم أن يمد سماط كبير يدع  اليم القيوم، ويكيون النهيو  الي  الطعيام        

في جماعات جماعات، يتعاًبون عل  الموائد، ولا بد مع كل دفعية جدييدة مين الميدعوين مين 

م الرجال أولان، ثم النسياء والأطفيال. ومين العيادات اعداد مائدة جديدة، وغالبان ما يتناول الطعا

الدعوة، أم تبيادل اليدعوات، بإًامية وليمية مقابلية للوليمية السيابقة، ولا بيد  التي تعد واجبان ردل 

للوليمة المقابلة أن تكون موازية في مستواها للوليمية الأولي ، بيل يجيب أن تتفيوق عليهيا فيي 

تي تروى أن ينه  سائر القوم عن المائدة اذا ميا نهي  ا،نفاق وا،سراف.  ومن العادات ال

عنهيا رجييل متقييدم فييي العميير أو كبييير المكانية الاجتماعييية، ولييذلك كييانوا فييي بعيي  الحييالات 

يدعون رجلان متقدمان في العمر أو ذا مكانية اجتماعيية دعيوة خاصية ويتفقيون معيم، وسيرعان 

أجيل تيوفير الطعيام، ولكيي يكفيي  ما ينه  عن المائدة، فييطر الآخرون ال  النهو ، من

 سائر المدعوين. 

ومما يروى أييان أن يحير الدعوة بع  النهميين والكيرهين ييأكلون كثييران ويبيالغون       

فيي الأكيل حتيي  ينفيد الطعيام ولا يبقيي  منيم كيييء لبياًي الميدعوين، ويكييعر أصيحاب الييدعوة 

صحاب اليدعوة، وعندئيذ يقيول بالخجل، ويكون أولئك النهمون الكرهون مرسلين من أعداء أ

صاحب الدعوة، أم ثقبناه، بمعن  أحرجناه. ومما ييروى أيييان أن "بخكنا"هؤلاء الأعداء: لقد

بع  النهمين الكرهين كانوا يحيرون وليمة، فيأكلون فوق ما تتسع لم معدهم، حت  اذا ميا 

طعييام فييي وليميية غييادروا الوليميية، تقيييؤوا عامييدين، ليفرغييوا مييا فييي بطييونهم، كييي يتنيياولوا ال

أخييرى، حبييان ميينهم للطعييام. ويييروى أن بعيي  النهمييين كييان يحمييل مخييلاة، أم كيسييان صييغيران 

يعلقم في رًبتم، وفي أثناء تناول الطعام ييع لقمة في فمم وأخرى في المخلاة، ثم يحمل ميا 

 اجتمع في المخلاة لأهل بيتم.  ومما يروى أيييان أن يقيال للحليواني اليذم يصينع عيش البلبيل

ه"،"أو اللحم بالعجين: أم أن يجعل اللحم ًليلان عل  سطح العجين كي تكون أًيرالا اللحيم  مُدَّ

نسبة الدهن في اللحيم بيالعجين كبييرة أو  يطلب من الحلواني أن يجعلبالعجين أكثر عددان، أو 

 نسبة السمن في عش البلبل عالية حت  لا تكتهي أنفس الطاعمين الطعام. 
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فيي هيذا المجيال أن يقيرؤوا علي  الطعيام بييع اييات، كيي لا يأكيل القيوم ومن روايياتهم      

ايلافهيم رحلية الكيتاء والصييف،  ،،يلاف ًريش"ي يكفيهم، ومنها الآيات الكريمة:كثيران أو ك

ولا يكملييون  ،الييذم أطعمهييم ميين جييو "، ويقفييون عنييد هييذه الآييية ،هييذا البيييت فليعبييدوا ربَّ 

ثر فييي المييدعوين. ومثييل تلييك الأحاديييث هييي محيي  هييذا سييوف يييؤ السييورة، متييوهمين أنَّ 

حكايييات تييروى ويبييدو أنهييا ليسييت حقييائق، ولعييل مرجييع تلييك الحكايييات كلهييا اليي  أنهييم كييانوا 

يفتحون باب اليدار فيي الحيج والعيزاء والعيرس لييدخل مين ييدخل مين الحيي كليم سيواء أكيان 

الأميير عنييد بعيي   مييدعوان أم غييير مييدعو، ولعييل مرجعهييا أييييان اليي  كيييو  الفقيير، وان كييان

 الأكخالا لا يتعلق بغن  أو فقر، انما يتعلق بالنهم والكهوة ال  الطعام. 

وثمة طريقة يتبعهيا الكيباب اذا ميا اجتمعيوا علي  طعيام فيي مطعيم، علي  سيبيل الاتفياق       

لا علي  سيبيل اليدعوة، وهيي أن ييدفع كيل مينهم ثمين  فيما بيينهم علي  الاكيتراك فيي الطعيام،

يقتسييموا ثميين الطعييام كلييم بالتسيياوم، وهييي طريقيية كييائعة فييي العييالم كلييم  طعامييم، أو أن

حلبييية"، فييي حييين توصييف فييي حلييب صييف فييي بعيي  المييدن السييورية بأنها:"ومعروفيية، وتو

 أمريكية"، وفي الحقيقة لا يعرف منكأ هذه الطريقة. "كامية"، أو"بأنها:

ييوم لا تطيبخ فييم ربية المنيزل أو الوليمية، وهيو "ييوم العزيمية"ومن الطرائف ما يدع        

كيئان من الطعام، عل  الرغم من أن المائدة تمتلس في ذلك الييوم بأصيناف كثييرة مين الطعيام، 

هي في الواًع مجمو  ما تبق  من أصناف الطعيام علي  ميدى بييعة أييام، وغالبيان ميا يكيون 

 هذا في الأسرة الصغيرة.  

ام عل  مائيدة الآخير هيو رميز لميا سينكيأ بينهميا ولا بد من ا،كارة ال  أن تناول الطع       

صيار بيننيا خبيز ومليح"، أم "من أخوة وعلاًية لا يمكين أن تفصيم أو تخيان، وليذلك يقوليون:

اكتركنا في الطعام وأصبح يجمع بيننا، ولا يجيوز أن يخيان عهيد الطعيام، ولا بيد مين الوفياء 

معييان ميياء زمييزم ميين دلييو  بييم، وميين عييادة الحجييا  اليي  مكيية المكرميية أن يكييرب المسييافرون

واحييدة، فيصييبحون بييذلك اخييوة، ويبقييون عليي  تواصييل ولقيياءات بعييد عييودتهم اليي  الييوطن، 

 ويظلون يذكرون أنهم كربوا ماء زمزم من دلو واحدة. 

"، كيرق معيم صيحن مخلوطية"ويعبر أهل حلب عما ينكأ بينهم من مودة واخاء بعبارة:      

قصدون بهذا التعبير عمق الصحبة وًوتها ال  حيد ي بل انهم ،معم صحن مخلوطة أم احتس 

هي نو  من الطعيام "المخلوطة"لا يعتب فيم الصديق عل  صديقم ولا يتكلف في حيوره، و

يصنع من العدس والأرز واللحم الناعم يطبخ في ًدر واحدة ويياف اليم البهيار أو الكميون، 

وهو طعيام كيعبي، ييدل الاكيتراك ويفت فيم الخبز اليابس، ويؤكل ال  جانبم البصل اليابس، 

في تناولم علي  البسياطة والعفويية فيي العلاًية. واذا أراد أحيدهم أن ينكير معرفتيم بيالآخر أو 

كأنييم كييرق معييي صييحن "يسييتنكر تبسييطم معييم فييي الحييديث، يقييول فييي صيييغة الاسييتنكار:
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طعيام وفي هيذا ميا ييدل علي  أن تنياول ال م كناية عن رفيم التبسط والعفوية،مخلوطة؟!"، أ

 عل  مائدة الآخرين ليس غاية في ذاتم، انما هو دليل عل  الاكتراك في المودة والصحبة. 

الأكيل "وتختلف عين تليك العيادات عيادات أخيرى تيدل علي  الجيود والكيرم، منهيا ًيولهم:     

عل  ًدر المحبة"، ومنهيا الحياحهم علي  اليييف أن يتنياول مزييدان مين الطعيام والحيافهم فيي 

هم يلحون عليم في تناول بيع لقيمات حت  لو نه  عن المائدة، ويقول أحيدهم ذلك، حت  ان

خذ هذه اللقمة أييان كرمي  ليي"، وهكيذا "تناول هذه اللقمة لأجلي"، ويقول لم الآخر:"لييفم:

يتنيياوب أهييل البيييت فييي ا،لحيياح عليي  الييييف، خكييية أن ييينه  عيين المائييدة ولييم يكييبع، 

المائيييدة وأنيييت جيييائع، وتبقييي  خطيييية الطعيييام فيييي  لا يجيييوز أن تييينه  عييين"ويقوليييون ليييم:

 ونحو ذلك، مما يدل عل  الجود والكرم. "رًبتك

وتختلف عادات أهل الريف عن عادات أهل المدينة، فمن رواياتهم عين أهيل ًريية فيي        

حلب اذا أولموا أعدوا المائدة ودعيوا اليهيا اليييوف ثيم تركيوا اليييوف وحيدهم ميع الطعيام 

يأكلون معهم، كي لا يكيعر اليييوف بيالحر ، فيتنياولوا ميا كياؤوا مين طعيام وخرجوا، ولا 

بحرية، وخالفهم في ذلك أهل ًرية أخرى، يقعيدون الي  الطعيام ميع اليييف، وييأكلون معيم، 

ولا ينهيون عن المائيدة وليو كيبعوا الا بعيد أن يكيبع اليييف ويينه ، ومين عيادات ًيرى 

خ أمييام رئيييس القييوم، ولا يبييدؤون بتنيياول أخييرى فييي حلييب أن ييييعوا رأس الكييبش المطبييو

القيرى ونهييوا، ومين العيادات القديمية فيي الطعام الا بعد أن يبدأ، واذا كبع ونه ، كيبعوا 

أن ييييع المييييف عليي  المائييدة كييل مييا عنييده ميين خبييز ليظهيير غنيياه وكرمييم، وميين عيياداتهم 

هم وأًاربهم جميعان أو كبيار القديمة أييان اذا دعوا ييفان، ولو كان واحدان، أن يدعوا معم اخوت

رجييال القرييية، لمؤانسيية الييييف، وميين عييادات القييرى أن يحييير المييدعوون معهييم هييدايا 

سيما اذا كان ًادمان من حج، أو كانت الوليمية لعيرس، وغالبيان ميا يحيير معهيم  للمييف ولا

مية، المدعوون الكيياه أو أكيياس الأرز أو السيكر، وييروى عين أهيل ًريية أن أحيدهم أًيام ولي

ففكيير المييدعوون فييي احيييار كيييء يييرورم معهييم، وكييان كييل ميينهم يفكيير فييي الميياء، 

ليرورتم، وهكيذا أحيير الميدعوون جميعيان المياء، وهيي محي  حكايية، ولكنهيا تيدل علي  

 صعوبة العيش في سابق الأزمان.  

 وتعد الولائم مظهران من مظياهر الكيرم وترسييخ الميودة واعيلان الفيرح واظهيار القيدرة      

عل  ا،نفاق، هكذا كانت في البدء، وكان يقدر عليها الغني، ثم أصيبحت واجبيان، ولا يسيتطيع 

الفقير النهو  بها، كما أصيبحت عبئيان، بسيبب المبالغية فيهيا، وليذلك نكيأت حولهيا مثيل تليك 

الحكايات والأًاصيلا. وال  اليوم ما تزال تلك الولائم ًائمة، وميا زال النياس يحتفليون بهيا، 

بهيا الغنيي ويقيوم بهيا الفقيير، وينفيق كيل مينهم فيوق اسيتطاعتم، فيي ًيدر غيير ًلييل مين يقوم 

المبالغية وا،سييراف، وًليييل جييدان هيم الييذين يتحييررون ميين هيذه العييادات والتقاليييد، لأن النيياس 
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يخكون أن يوصفوا بالبخل، ولأن بعيهم يريد أن يباهي ويفياخر، وان كانيت فيي الحقيقية لا 

 حمّل العروسين أعباء تذهب بما يرجوان من سعادة.تجلب السعادة، بل ت

وًد ظهر اليوم رديف للولائم، وهو دعوات العمل وعقد الصفقات، وهي غالبان ما تكون       

في المطاعم والفنادق الفخمة، وتكلف أيعاف ما تكلفم الولائم في المنزل، والغاية منها علي  

د يكيون بعييها نزيهيان، وًيد يكيون بعييها الأغلب لقاء الكركاء من أجيل عقيد الصيفقات، وًي

 الآخر ليس كذلك.

ان الوليمة هي تحقيق لحاجتين أساسيتين لدى ا،نسيان، الأولي  هيي حاجتيم الي  الطعيام،      

وهييي حاجيية عيييوية غريزييية، والثانييية هييي حاجتييم اليي  لقيياء الآخيير، وهييي حاجيية نفسييية 

الحيياجتين، وتوحييد بينهمييا، فتسييمو  اجتماعييية، وهمييا حاجتييان حيويتييان، والوليميية بييذلك تحقييق

الحاجة الأول  من خلال الحاجة الثانيية، وتترسيخ الحاجية الثانيية مين خيلال الحاجية الأولي ، 

فالمائدة التي يلتف من حولها القوم تعطيي المعني  النفسيي الاجتمياعي بعيدان حسييان مادييان، كميا 

تحقيق التيوازن للإنسيان، وتمنحيم  تمنح البعد الحسي المادم معن  نفسيان اجتماعيان، وهي بذلك

الراحة والطمأنينة، وكأن الطعام الذم يكترك فيم القوم هو تجسيد للمكياعر والعواطيف التيي 

يكييتركون فيهييا، وكييأن الطعييام الييذم يتناولونييم معييان هييو المييادة الغذائييية الواحييدة التييي تبنييي 

ركون أتبيياعهم الطعييام أجسييادهم فييتجعلهم كالجسييد الواحييد، ولييذلك كييان الأنبييياء جميعييان يكييا

 والكراب، ليكون بينهم وحدة في الطعام وفي الجسد، ووحدة في الكعور وفي المعتقد. 

ان الطعام حاجة غذائية حيوية للإنسان، تحفظ حياتيم، وهيي حاجية ماديية، ولكنهيا تحفيظ      

وح، اليروح أييييان، فالطعيام مييادة، ولكين الييروح تقييوم بيم، وبهييذا يتأكيد حاجيية الجسيد اليي  اليير

وحاجية الييروح الي  الجسييد، وأن أحيدهما لا يمكيين أن ينفصيل عيين الآخير، ولا يتحقييق وجييود 

أحييدهما الا ميين خييلال الآخيير، واذا مييا غييادرت الييروح الجسييد أصييبح جثيية، وهييذا يعنييي أن 

 الطعام هو جسر من المادة يتم العبور عليم ال  الروح. 

طلبييوا منييم أن يسييأل   ربييم أن ينييزل ويؤكييد ذلييك أن أتبييا  السيييد المسيييح عليييم السييلام      

نرييد أن نأكيل منهيا، "عليهم مائدة من السماء كي يصدًوه، ولكي تطمئن ًلوبهم، فقد ًالوا لم:

تَنا، ونكييون عليهييا ميين الكيياهدين"  ً الآييية  5سييورة المائييدة "وتطمييئن ًلوبنييا، ونعلييم أن ًييد صييدَ

عرفية اليروح مين خيلال الجسيد، ، أم انهم يريدون ادراك المعن  من خيلال الميادة، وم"113

ويؤكد ذلك أييان العكاء الأخير للسيد المسيح علييم السيلام، وفييم وز  علي  حواريييم الخبيز 

والكراب، وًال عنهميا انهميا جسيده ودميم، وكأنيم يعبير عين اسيتمرار حياتيم فيي أتباعيم مين 

 خلال ًسمم فيهم خبزه وكرابم، ويقصد بهما أفكاره وتعاليمم.

مة هيي تعبيير عين ًيمية اجتماعيية علييا، يلتقيي فيهيا النياس علي  الحيب، والغايية ان الولي     

منهييا فييي المقييام الأول الاجتمييا  لا الطعييام وحييده، ولكيين الألفيية والتكييرار وغلبيية العييادات 
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الاجتماعييية أنسييت النيياس المعنيي  السييامي للوليميية، فحولوهييا عيين معناهييا، وتحولييوا بهييا اليي  

 عن معناها الأول.  أهداف وغايات أبعد ما تكون
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 قصر غمدان
 

ييية ولا كسييرة  ثميية أثييار ليسييت كبيياًي الآثييار، فهييي دارسيية، لييم يبييق منهييا كيييء، لا لقُ 

 أًييدم"هييوغمدان"، وًصييرهييا مييع ذلييك خالييدة، وميين تلييك الآثار"فخييار ولا ًطعيية حجيير، ولكن

كما يقول الهميداني، وهيو أحيد بييوت سيبعة كانيت مكيهورة فيي  "،اليمنأول ًصور "و"كيء

العالم القديم، عل  نحو ما يذكر المسعودم، يجتميع فييم جميال العميار الي  جميوح الخييال، اذ 

تُروَى عن بنائم وخرابم الأساطير، كما يروى عن طبقاتم وعليوه وميا فييم مين تماثييل أًيوال 

سييما فيي أخبيار خرابيم، وميا  ارس والمتأمل، ولاًد تفوق الخيال، ويظل في أخباره عظة للد

لفق حولها من أوهام، ويمكن أن يعد درسم ريايية ل فكيار، ودربية علي  التمحييلا، وعيدم 

 الانسياق وراء كل ما يروى ولو في كتاب.

سييييما عنيييد  ولقيييد حظيييي فيييي كتيييب الأًيييدمين بقيييدر غيييير ًلييييل مييين الوصيييف، ولا

فييي "هييـ 346ت "ل"، وعنييد معاصييره المسييعودما،كلييي"كمييا فييي كتابييم:"هييـ334ت"الهمييداني

معجم البلدان"، "في كتابم:"هـ677ت "مرو  الذهب"، وذكره فيما بعد ياًوت الحموم"كتابم:

صيفة بيلاد الييمن". وأولئيك "فيي كتابيم"هيـ630نحيو "وأت  عل  ذكره معاصره ابين المجياور

وا لييم يييروه، فقييد "، وان كييانغمييدان ًصيير"الرحاليية الجغرافيييون المؤرخييون هييم الييذين خلييدوا

أدركوه خرابان، وجل ميا رأوه منيم هيو أكيوام أنقيا  وبقاييا اثيار، ولكينهم حفظيوا بنيانيم، بميا 

أثبتيوا فيي كتيبهم ميا سيمعوا عنيم مين أخبيار ومروييات، فيأدخلوه الي  حيرم التياريخ والآداب. 

وللهمييداني الفيييل الأكبيير فييي نقييل المرويييات عيين القصيير، وهييو ميين مييوطن القصيير نفسييم: 

اء، وعنم أخذ فيما بعد من تلاه، حت  اذا ما امتد اليزمن ليم يبيق لأحيد مين فييل، سيوى صنع

أن يسرد مزيدان من المبالغات في الكلام عل  القصر، علي  اليرغم مين أن مروييات الهميداني 

 نفسم لا تخلو من مثل هذه المبالغات.

 ، عليي  نحييو مييا يييروم الهمييداني، أًييدم كيييء، وهييو أول ًصييور الييييمن،والقصيير

وأعجبها ذكران وأبعيدها حيديثان، وهيو فيي صينعاء بياليمن، وكيان عكيرين سيقفان، بعييها علي  

سينتيمتران،  50و 40بع ، كل سقف عل  عكير أذر  فيذلك مئتيا ذرا ، ويقيدر اليذرا  بيين 

إن غمذدان كذان ":أم ان ارتفاعم يكاد يبلي  مئية متير. وًيد سيمع الهميداني عين اخيرين ًيولهم

، وهيو ييرد مثيل هيذا القيول، ولا يأخيذ بيم، لأن ن أربعون ذراعذاً"سبعة سقوف بين كل سقفي

أربعين ذراعان بين كل سقفين كثير، كما يقول، ومهما يكين مين أمير، فيإن ًصير غميدان يعليو 

علوان كاهقان حت  اذا ما طلعت الكيمس أصياب ظليم جبيل عيبيان، وبينهميا ثلاثية أمييال، علي  

مس للغيروب فيإن أواخير فييء ًصير غميدان كيان نحو ما يذكر ياًوت، أميا اذا ميا ماليت الكي

يصل الي  وادم الظهير، ومقيداره فرسيخ زائيد لا نياًلا، كميا ييروم ابين المجياور، وهيو لا 

ولا شذذك أنذذه كذذان يصذذل فذذيء القصذذر إلذذى وادي "يسييتنكر ذلييك، بييل يؤكييده، ثييم يعللييم بقولييم:
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أن يرجع مثذل الظهر، إذا قربت الشمس للغروب، لأن في مثل ذلك الحين يكون الفيء إلى 

 .الشيء ثلاث مرات"

وكييان اليي  جنبييم نخليية سييحوق، تطييرح بعسييبانها اليي  بعيي  أبهيياء ذلييك القصيير، 

، ويبيدو أن فيي اسيم النخلية ميا ييدل علي  علوهيا، "الرامقة"، وفي رواية أخرى"الدالفة"تسم 

واكرافها، ودخول أوراًها ال  أبهاء القصر، وفي وجودهيا الي  جانبيم ميا يزينيم، ويزييد مين 

 ا،حساس بعلوه الكاهق، ولقد ًال فيم الأعك  أبياتان، منها:

 عنه إن تعاليذه ير  الطَّ  ر  س  حْ قد تَ 

مذذذذذذا إن تحاذيذذذذذذه إلا هذذذذذذاض 

 أعظمهذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذا

ق  بالرخام المست  زادِ لهــــم نَطَّ

 إصعاداً وإسهالا والطير تنقضُّ  

 التخذذالف إدبذذارا وإقبذذالا طذذول  

 منه تمثالا ترى على كل ركنٍ 

م أربعة أوجم، وجم مبني بحجارة بي ، ووجم بحجارة سود، ووجم بحجيارة وكانت ل       

خير، ووجم بحجارة حمر، وكان في أعلاه غرفة لها لهَُجٌ، وهي الكوى، كل كوة منها بنياء 

رخييام، فييي مقيييل أو كييرفة ميين السييا  والأبنييوس، وكانييت حجارتييم متلاحميية بييالقطر، وهييو 

يبان وممنطَقيان  ران، ومزينيان بالحجيارة كيبم الكريمية كيالجزَ ،  المعدن المذاب، وكيان معصَّ وميؤزَّ

وكان عل  حروف الغرفة أربعة تماثيل أسُود من نحاس مجوفة، وكل أسد رجلاه في اليداخل 

وصدره ورأسم خارجان من القصر، فإذا هبت الريح فدخلت أجواف التماثيل سُمِعَ لهيا زئيير 

يييباكزئيييير الأسيييد، وكيييان للغرفييية أربعييية أبيييواب ًبالييية ال بُور"رييييح الكيييرق"صَّ رييييح "واليييدَّ

والكمال والجنوب، وكانت فيها سيتور فيهيا أجيراس، اذا ييربت اليريح تليك السيتور "الغرب

 تسمع الأصوات من تلك الأجراس من مكان بعيد.

وسقف الغرفة رخامة واحدة ملونة، يمر بها الطيائر فيُعيرَفُ الغيرابُ مين الحيدأة مين 

تكون الرخامة من ثماني ًطع مؤتلفة، ويروم السيعودم  تحت الرخامة، ويرجح الهمداني أن

أن ملوك اليمن كانوا اذا ًعدوا في أعل  هذا البنيان بالليل واكتعلت الكمو  رأى النياس ذليك 

من مسيرة ثلاثة أيام، وأياف ابن المجاور أنم كان يُنظر يياء سُرُجم من المدائن فيي بيلاد 

ووصيف يياًوت الحميوم ذليك فيي أجميل وصيف، فارس، ولا كك أن في هذا مبالغة كبييرة. 

كان الملك يأمر بالمصابيح فت سْرَج ليلاً، فكان سائر القصر يلمع من ظاهره كما يلمع "فقال:

البرق، فإذا أشرف عليه الإنسان من بعذض الطذرق ظنذه برقذاً أو مطذراً، ولا يعلذم أن ذلذك 

  ضوء المصابيح".

داني، علي  أن الهميداني ليم يكتيف وجل ما تقدم من وصف القصر هو من كيلام الهمي

 بالكلام عليم نثران، فقد ًال فيم كعران، ومنم الأبيات الآتية:  

مذذذذدانَ الم نيذذذذفِِ   مَذذذذن بعذذذذدَ غ 

لِِ ه؟   وأهذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ر     وهذذذذو الشذذذذفاء لقلذذذذب مذذذذن يتفكذذذذ

ر    عشذذذرين سذذذقفاً سَذذذمّك ها لا ي قصَذذذ
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داً   يسمو إلى كبِذدِ السذماء مصذعِّ

ذب  بِعِمَامَذةٍ  عَصَّ حاب م   ومن السَّ

كنٍٍ  رأس  نسَذر طذائرٍ   وبكلِّ ر 

ذذذارةً  طَّ ضَذذذمِّناً فذذذي صذذذدره قَ  مت

هذذذاو  الطيذذذر واقفذذذة عليذذذه وفود 

 ينبذذوع عذذينٍ لا يصذذرد شذذربها

خامذذذة مبهوم ةٍ متذذذى ـــــــــذذذـبر 

 يرِدْ 

ر   ذذذذذؤَزَّ طَذذذذذق  وم  نَ خذذذذذام م   ومذذذذذن الرُّ

ثٍ مذذذذن نحذذذذاس يذذذذزأر    أو رأس  ليذذذذ

ر   ذذذذذ طَّ  لحسذذذذذابِ أجذذذذذزاءِ النهذذذذذارِ تقََ

ذذذذذذذذذذذه  قَنَوات   ر  ومياه   هذذذذذذذذذذذا تَتَهَذذذذذذذذذذذدَّ

ر    وبرأسذذذذه مذذذذن فذذذذوق ذلذذذذك منظذذذذ

ذذذذذذذذذذذذذذذه مدخلَذذذذذذذذذذذذذذذه لذذذذذذذذذذذذذذذم  أرباب 

 رواـــــــــــــــــــيعث

وعل  الرغم مين أن الأبييات فقييرة مين الناحيية الفنيية، فهيي غنيية مين ناحيية دلالتهيا 

عل  القصر، وهي تؤكد جمال القصر كما تؤكيد عليوه وارتفاعيم الي  كياهق، فقيد كيان مؤلفيان 

ما تؤكد الأبيات، حت  انم ليبل  الغمام فيي السيماء ويخترًيم، فيبيدو الغميام من عكرين سقفان ك

كالعصابة ًد لف بها رأسم، وهو بعد ذلك محاط بنطاق من الرخام، فهو لم كالمئزر، لما فيي 

ذلك الرخام من ألوان جميلة، وفي كل طيرف مين أطرافيم تمثيال ليرأس نسير، أو رأس أسيد، 

زئير، وفي القصر بعيد ذليك سياعة مائيية، علي  هيئية حيو  تدخلم الريح، فيصدر صوتان كال

يقطر منم الماء لحساب الزمن، وتقصده الطيور جماعات جماعات، ومن حولم تنحيدر الميياه 

في ًنوات لتروم حدائقم، وفي أعلاه منظر ممتع، اذ بُنِيَ سقف الغرفة العليا برخامية كيفافة، 

 لغرفة لم يعثروا، لما توفره من انارة. يتخللها اليوء، فإذا ولج الداخلون ال  تلك ا

واذا كان القصر عل  مثل هذا القدر من البهاء والتكامل ودًة البناء وجمال التماثيل، 

فلا عجب أن تنكأ الأساطير حول بنائم وهدمم، وأن تتردد غرائب المرويات، ولعل أسياطير 

حقيقية التاريخيية، وهيي جميعيان هدمم أكد غرابة من أساطير بنائم، لما فيها من ايهيام كيديد بال

مرويييات لا يمكيين الاطمئنييان اليي  كيييء منهييا، ومعظمهييا ممييا رواه الهمييداني، ونقلهييا عنييم 

يروم الهمداني أن الذم أسس غُمدان وابتدأ بناءه واحتفر بئيره سيام بين نيوح، فقيد  الآخرون.

، حتي  صيار اجتوى السكن  في أر  الكمال، وأًبل طالعا في الجنوب، يرتياد أطييب اليبلاد

ال  ا،ًليم الأول، فوجد اليمن أطيبم مسكنان، وارتاد اليمن فوجد حقل صينعاء أطييب مياء بعيد 

فيي ناحيية فيج "وهيي الخييط اليذم يقيدر بيم البنياء ويبني  علييم"المدة الطويلة، فويع المقرانة

بَير وهيو حيرف البنياء، فلميا ارتفيع بعيث   طيائر ان غمدان، في غربي حقل صينعاء فبني  الظَّ

هَقَيمُ الطييران طرحهيا علي   اختطف المقرانة، وطار بها، وتبعم سيام ينظير أيين وًيع، فلميا أر 

كرامية"، وصيعد علي  "حرة غُمدان، فعليم سيام أن ًيد أمير بالبنياء هنياك، فياحتفر بئيران سيماها

، وًال لأهلم وأكياعم وأتباعم: ليعمر كل منكم مسكنان يسكنم، فرجعت مدينة طولها "نقم"جبل

ا مسير سبع فراسخ، هي أم اليمن وًطبها، لأنها في وسط منها ما بينها وبيين عيدن، وعريه

، وكيان ازال""جياز، وكيان اسيمها فيي الجاهلييةكما بينها وبين حد اليمن مين أر  نجيد والح
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ليكيرح بين "ثم يروم الهمداني أنيم سيمع أن بياني غميدان هيو من أكهر مبانيها ًصر غمدان.

أن بانيم هو غمدان، وأنم وُجِدَ في بعي  زواييا القصير حجيرٌ يحصب"، كما يروم هو نفسم 

بناه غمدان". ويروم ياًوت نقلان عن هكام بن محمد بن السيائب الكلبيي "مكتوب فيم بالمُسنَد:

وييروم  ،هو الذم بن  غمدان ثم يسرد ًصة الطير الذم طار بيالخيط"ليكرح بن يحصب"أن

غمدان هذو سذليمان بذن داوود عليذه السذلام، أمذر  إن الذي بنى":"ياًوت أييان أن ًومان ًالوا

. ويييييف ابيين "الشذذياطين فبنذذوا لبلقذذيس ثلاثذذة قصذذور بصذذنعاء: غمذذدان وسذذلحين وبينذذون

المجاور ال  ما تقدم من روايات كلامان يقول فيم ان التبابعة من مليوك حميير كيان لهيم رغبية 

صييران عليي  ًصيير، حتيي  نفيسيية وهميية عالييية فييي عمارتييم، وكييان كييل ملييك ميينهم يُعلييي فيييم ً

ارتفعت تلك القصور اثنين وسبعين سقفان، ويقال ثلاثة وتسعين سقفان، واخر من بني  بيم أسيعد 

الكامل، أو أسعد الخزاعيي، وًيد بني  علييم ًصيران مين زجيا ، وهيو الخاتمية. ويبيدو أنيم مين 

  الصعب التحقق من باني ًصر غمدان، ولكن مين الممكين القيول ان عيدة مليوك تتيابعوا علي

بنائم، وأن كل ملك منهم كان يزيد فيم عل  نحو ميا ييروم ابين المجياور، ولكين لا يعقيل فيي 

   كل الأحوال أن يبل  اثنين وسبعين سقفان، أو ثلاثة وتسعين.

الكيييرح "اليييذم ييييزعم يييياًوت أنيييم بييياني غميييدان فهيييو"ليكيييرح بييين يحصيييب" أميييا 

الأول ًبل الميلاد ابيان حملية كان ملكان عل  سبأ وسائر اليمن، حكم في أواخر القرن "يحصب

ًبل المييلاد، وًيد اتخيذ مين  74أوليوس غالوس عل  جنوب الجزيرة العربية في حوالي سنة 

ياب الييمن كيابران  ًصر غمدان مقران لحكمم، ولم يكن بانيم. ويروم الهميداني بعيد ذليك أن حسَّ

وطبيائع هيذا البير   عن كابر ذكروا أن الطالع كان ساعة بنائم، الثور وفييم الزهيرة والميريخ

ثبييات الأكييياء، وًليية تغييرهييا، ثييم يييروم أن القصيير أًييام مييع الملييوك ًييدر أربعيية الاف سيينة 

 ًمرية.

واذا كييان فييي المرويييات عيين بنيياء غمييدان مييا يتفييق وروح الأسييطورة وطبيعتهييا، فييإن      

ًيان، المرويات عن هدمم لا تحقق كيئان من ذليك، وميا هيي الا أخبيار مصينوعة، اختلقيت اختلا

وزودت ببع  العناصير الأسيطورية. فهيي لا تمتليك حقيقية الخبير التياريخي الموثيوق اليذم 

يمكن الاطمئنان ال  صيحتم، كميا لا تمتليك أيييان روح الأسيطورة وطبيعتهيا، وفيي ترجحهيا 

بين هذا وذاك، ما يؤكد اصطناعها وييعف من ًيمتها الفنية ويلغي ًيمتهيا التاريخيية، وفيهيا 

 ا ينال التاريخ من تزييف وتزوير، لأغرا  وغايات لا تنقيي. ما يدل عل  م

تذكر الأخبار أن ًصر غمدان هدم في عهد عثمان بن عفيان، ولكين مين غيير أن تحقيق       

فيييي ذليييك، وتمحصيييم، بيييل تيييذكره فيييي ًيييدر كبيييير مييين احاطييية الخبييير بالمبالغييية والاخيييتلاق 

 الأسطورم. 

عهد عثميان، ثيم ييروم يياًوت وهيو متيأخر عين فالهمداني يروم أن القصر أخرب في       

الهمداني بنحو ثلاثة ًرون أنم هدم في أيام عثمان بن عفان ريي   عنيم، وًيد ًييل ليم: ان 
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كُهَّان اليمن يزعمون أن الذم يهدمم يقتل، فأمر بإعادة بنائم، فقييل ليم: ليو أنفقيت علييم خير  

جِذدَ علذى خشذبة لمذا "روايية، فيقيول: الأر  لما أعدتم كميا كيان، فتركيم. ويتيابع يياًوت ال و 

دِمَ مكتوب برصا  مصبوب: اسلم غمدان، هادمك مقتول، فهدمه عثمان رضي  ربَ وه  خ 

ويروم ابن المجياور أن ًصير غميدان بقيي علي  حاليم الي  أييام خلافية أميير  ."الله عنه فقتل

نية اذ نظير فيي بن الخطاب ريي   عنم، وًعد بع  اللييالي بظياهر المدي"ا"المؤمنين عمر

الجييو كيييئان يييييء، كييبم كوكييب درم، فسييأل عنييم، فقييال بعيي  ميين حييير مجلييس أمييير 

المؤمنين وفي خدمتم: ان يوء هذا ييوء كيمعة تكيعل علي  أعلي  ًصير غميدان بصينعاء، 

 فأمر بهدمم فهدم. 

ووايح من سياق الخبرين ما فيهميا مين اخيتلاق واصيطنا ، لا ييدعمهما التياريخ، ولا       

ا المنطق، وواييح أيييان ميا ييراد منهميا مين تكيويم لخليفتيين مين الخلفياء الراكيدين، يؤيدهم

وهل يعقل أن تياء كمعة في صنعاء فييرى نورهيا عمير الفياروق فيي المدينية؟ وبينيم وبيين 

غمييدان الاف الأميييال؟ وثميية روايييات بعييد ذلييك أكثيير غرابيية، أورد بعيييها الهمييداني، وهييي 

و أنهيا كانيت مين اصيطنا  ا،خبياريين اليذين أرادوا اثيارة خييال جميعان مما لا يوثق بم، ويبيد

الناس بما ينسجونم حول القصر من أخبيار. ويبيدو أن ميا أحييط بيم بنياء غميدان مين أسياطير 

كان دافعان أيييان الي  اخيتلاق أسياطير مكيابهة حيول هدميم، ولكين هيذه الأسياطير ليم تكين الا 

لأسييطورم، وًييد جيياءت عليي  حسيياب الحقييائق أخبيياران مصييطنعة، لا تملييك كيييئان ميين الحييس ا

التاريخية، وبذلك فقدت هذه الأخبار المصطنعة أم ًدرة عل  ايفاء ًيمة فنيية أو جماليية أو 

 أسطورية عل  ًصر غمدان.

م هيو سيبب خيراب ًصير  530ومن الثابت تاريخيان أن اكتساح الحبكة بلاد اليمن سينة       

محميد صيل    علييم وسيلم ليك ًبيل بعثية الرسيول غمدان، وغيره من ًصور اليمن، وكان ذ

الي  هيدم غميدان وميا "هيـ675ت "م بنحو ثلاثية أربيا  القيرن. ولقيد أكيار الأعكي 610سنة 

 أصاب ًومم من هلاك وذلك في بيتين رواهما الهمداني يقول الأعك  فيهما:

 وأهذذذذل غمذذذذدان حيذذذذث كذذذذانوا

 دواهيـــــــــم من الـــفصحبته

 ارأجمذذذذذذع مذذذذذذا يجمذذذذذذع الخيذذذذذذ 

ا ـــذذذذذذذذذذذذذذذـة عقبهـــذذذذذذذذذذذذذذذـجانح

 ار ــــــــــالدم

علي  صينعاء وتحصين فيي غميدان عيام ويروى أن عبهلة بين كعيب الأسيود اسيتول  

م، ثيم اسيتغل وفياة الرسيول صيل    علييم وسيلم ليحياول الانفصيال عين الدولية 637 هـ 11

الحيروب، ا،سلامية، ولكن الخليفة أبو بكر تمكن من اخياعم، وربما خرب القصر في تلك 

ولكن من المرجح أن المويع الذم تحصن فيم عبهلة هو غمدان ولييس ًصير غميدان، اذ لا 

يتوًع أن يتحصن في ًصر خيرب مين ًبيل ميع اجتيياح الأحبياش، ولييس مين عيادة القيادة أن 
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يتحصنوا في مكان سبق أن تحصين فييم مين سيبقهم فهزميوا، وانميا غميدان الميذكور هنيا هيو 

 .   مجرد مويع، وليس القصر

وهكذا يتيح أن القصر كان ًد تهدم في النصف الأول من القيرن السيادس المييلادم 

م، ولعلم انهار نهائيان وأصبح أثيران بعيد عيين ميع القيياء 530مع اجتياح الأحباش لليمن عام 

ن السييابع عليي  محاوليية عبهليية الانفصييال عيين الدوليية ا،سييلامية فييي النصييف الأول ميين القيير

م، وليم تبيق منيم سيوى حجيارة وأكيوام تيراب، وربميا بعي  637 هـ11الميلادم حوالي عام

بعيد  ،"هيـ334ت "وًيد كياهد تليك الآثيار الدارسية الهميداني من جيدار، أو أسياس مين جيدار.

انهيدام القصير بأربعيية ًيرون أو ثلاثيية علي  الأًييل، فليم ييير مين حيطانييم الا الخرائيب المقابليية 

 -ا يبيدو الا أنقيا  مخروبية، وبياًي غميدان لأبواب الجامع بصينعاء، وميا تليك الخرائيب كمي

 أميا ابين المجياور، وكثيير مميا حوليم مين منيازل الصينعانيين. ،تل عظيم كالجبل –كما يقول 

د ذكير أن بيدر اليدين حسين بين قيوهو متأخر عن الهميداني والمسيعودم بنحيو ثلاثية ًيرون، ف

 ي عكرة وستمئة. علي بن رسول ًد بني في مويع غمدان ًصران عظيم الهيكل، سنة ثمان

ذلك هو ًصر غمدان الذم ًال ياًوت عنم انم يجوز أن يكون جمع غِميد، مثيل ذِئيب 

م، فكييأن هييذا القصيير غكيياء لمييا دونييم ميين المقاصييير تُ سَييب  وذُؤبييان، وغِمييد الكيييء غكيياؤه ولُ 

والأبنية، وما يقدمم ياًوت من تفسير لغوم لاسم غمدان يؤكد روعة القصر واكتمالم، ولكنيم 

علميان علي  مليك مين مليوك  فق مع حقائق اللغة أو التاريخ. ويرجح أن يكون اسيم غميدانلا يت

سبأ، ويعرف في الكتابات اليمنيية الجنوبيية القديمية بغنيدن وغنيدان علي  نحيو ميا ييذكر جيواد 

 علي.   

وفي كل الأحوال، يبق  غمدان واحدان من القصور التي اندثرت، ولكنم استطا  علي  

أن يبقيي  خالييدان، تحفظييم أيييدم المييؤرخين بييالحروف والسييطور، بعييد أن  الييرغم ميين انييدثاره

دمرتم أيدم الغزاة بالرماح والسيوف، وهو جدير بعد ذلك أن يخلد في لوحية علي  جيدار، أو 

فيي نميوذ  صيغير يحتيل موييعم اللائيق بيم فيي المتحيف العربيي. ويظيل فيي أخبياره عبييرة 

وييير أو اخييتلاق واصييطنا ، لا يخفيي  عليي  للمتأمييل فييي التيياريخ ومييا يلحقييم ميين تزييييف وتز

اللبيب ما وراءها من أغرا ، ومن اليرورم أن يراجيع الميرء بيين حيين واخير مثيل تليك 

الأخبيار ليكييون عليي  بينية حتيي  ميين الملفييق والموييو ، ولعلييم يفيييد منييم أكثير ممييا يفيييد ميين 

 الثابت والصحيح، وتلك هي رياية التفكير، ومتعة المعرفة والتحقيق.  

 

 لمصادرا

 

، تحقيييق نبيييم أمييين فيييارس، 3، جيييزء الإكليذذل "م 545هييـ  334ت "الهمييداني .1

1540 . 
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، 7، دار الأنييدلس، بيييروت،   مذذروج الذذذهب"م 552هييـ  346ت "السييعودم، .7

1565 . 

، دار بييروت، دار صيادر، معجذم البلذدان"م1733هـ  677ت "ياًوت الحموم، .3

 .1552، 4بيروت،  

تحقيييق أوسييكر لييوفغرين، مط.بريييل، ليييدن، ، صذذفة بذذلاد الذذيمنابيين المجيياور،  .4

1551  . 

، دار العلم للملايين، بيروت، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلامجواد علي،  .5

 . 1523، 7،3،2،3مكتبة النهية بغداد،   
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 الدكتور محمد سامي الدهان
                                                     

 

سامي الدهان محقق وباحث وأدييب، صياحب مكانية فيي الحيياة الأدبيية،  الدكتور محمد       

عيييو مجمييع اللغيية العربييية، وأسييتاذ جييامعي ومحاييير ورحاليية، وكاتييب سيييرة ذاتييية، تييرك 

 خمسة وعكرين كتابان بين تحقيق وتأليف، معظمها في الدراسة والبحث. 

 حياته: 
م فييي مدينيية حلييب لأسييرة 1517م هان فييي التاسييع ميين نيسييان عيياولييد محمييد سييامي الييد       

عن  بيالعلم أو اللغية، وانميا تُ "عريقة، لها تقاليدها ومكانتها في ميدان التجارة، ولم تكن الأسرة

كانت تسلك طريق التجارة، فكيان الطفيل منيذ صيغره ييييق ذرعيان بالزييارات واليولائم التيي 

في حيم الكعبي القريب مين  يقيمها أبواه ل ًارب والييوف، والتحق بأحد الكتاتيب المنتكرة

باب النصر، ثم دخل المدرسية الفاروًيية، وتعليم فيهيا اللغيات ا،نكليزيية والفرنسيية والتركيية 

ال  جانب العربية، ثم انتقل ال  مدرسة السلطان أو السلطانية وهي الثانوية الوحييدة انئيذ فيي 

سييية وينكييرها فييي حلييب، وفيهييا تفتحييت مواهبييم، وبييدأ يتييرجم الأكييعار والقصييلا عيين الفرن

أصيييييول "الصيييييحف السيييييورية واللبنانيييييية، وفيييييي هيييييذه المرحلييييية أصيييييدر كتيييييابين هميييييا:

وهييو "1536""الكتابية: نصييولا وأسياليب"وهيو متييرجم عين الفرنسييية، و"1534""التيدريس

في ًواعيد ا،ميلاء، مميا ييدل علي  موهبية مبكيرة فيي الترجمية، وحيب للتيدريس ورغبية فيي 

ميع لفييف مين الأدبياء  1530سس جمعيية أدبيية نحيو عيام تطويره، وفي هذه المرحلة أييان أ

منهم عبد   يوركي حلاق صاحب مجلة الياد وأورخان ميسر وكارل خيورم وعمير أبيو 

ريكة وممدوح حقي، وهيدف الجمعيية خدمية الكيعر والتجدييد فييم، ولكين سيرعان ميا انفيرط 

د مين المثقفيين الفرنسييين عقد هذه الجمعية. وًد ساعده اتقانم الفرنسية عل  التعرف عل  عيد

غولميييم"، وكيان يجييد العربيية، كميا "العاملين في مديريية المعيارف بسيورية، وعلي  رأسيهم

كان مهتمان بالأدب العربي، فانعقدت بينهميا أواصير الصيداًة، وهيو اليذم كيجع اليدهان علي  

ة ونجيح فيهيا التقدم ال  بعثة لمتابعة دراستم في السوربون ببياريس، وتقيدم الي  امتحيان البعثي

 بتفوق.

غييادر الييدهان سييورية اليي  فرنسيية ليتييابع دراسييتم فييي السييوربون  1532وفييي عييام         

وعليي  وطيم حسيين وعباس محمود العقاد بباريس، ولكنم مر بالقاهرة، والتق  محمود تيمور

وسييد  أحميد راميي، كميا التقي  كيوًي يييفو وسيلامة موسي  وابيراهيم نياجي  محمود طيم

وكيقيقم محميد، وتتوطيد صيداًتم ميع العقياد وطيم  وأحميد كياكر امل الصيرفينوفل وحسن ك

حسين عل  الرغم مما بين هيذين الأديبيين مين خيلاف، وعلي  اليرغم مين نكير اليدهان مقالية 

 يثني فيها عل  طم حسين. 
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ويغادر مصر ال  باريس ليحيير فيي السيوربون محاييرات ليويس ماسيينيون وجيان        

م وهنرم مارسيم، وفي أًل من ثلاث سينوات ينيال ا،جيازة فيي الأدب سوفاجيم ووليم مرسي

العربي، ثم بدأ يحير للدكتوراه بالعمل عل  تحقيق ديوان أبي فراس الحمداني، وفي هذا ميا 

يييدل عليي  عودتييم اليي  تييراث أمتييم بعييد انجذابييم الكييديد اليي  الثقافيية الفرنسييية ًبييل ذهابييم اليي  

الثانية، وتكلفم الحكومة الفرنسيية بجميع جثيث القتلي  مين باريس، وتكب نار الحرب العالمية 

 . 1540ميدان المعارك، فييطر ال  العودة ال  الوطن عام 

ويعمييل فييي حلييب مدرسييان ليي دب العربييي فييي المرحليية الثانوييية، متعاًييدان مييع المعهييد        

فيراس، ويطبعيم ، ويتابع في أثناء ذلك عملم في تحقيق ديوان أبيي "اللاييك"العلماني الفرنسي

في بيروت في ثلاثة مجلدات بلغت ثمانمئة وخمسين  صفحة، ويرجيع الي  بياريس فيي نهايية 

ف  1545عام  ، وتنتدبيم الحكومية 1546جيدان فيي حزييران سينةلينال الدكتوراه بدرجية مكيرِّ

السييورية عيييوان فييي المعهييد الفرنسييي للدراسييات العربييية العالييية، وهييو تييابع للسييوربون فييي 

فتختاره كليية التربيية فيي ، 1551تحقيق التراث. ويرجع ال  دمكق عامنكب عل  باريس، في

دمكق لتدريس مقرر أصول تدريس الأدب العربي، وكان نتا  عملم في تدريس هذا المقيرر 

ينتخبيم  ،1553المرجيع فيي تيدريس اللغية العربيية"، وفيي السيابع مين كيباط "اصداره كتاب:

عياملان بعيد أن كيان ًيد حقيق عيدة مخطوطيات حيازت  المجمع العلمي العربي بدمكق عييوان 

اعجاب المجمع، وهذا ما كجعم، فانكب عل  التحقيق والتأليف، فقد وييع أكثير مؤلفاتيم بيين 

 .1560وعام 1555عام 

يعيين عيييوان فييي المجليس الأعليي  لرعايية الفنييون والآداب والعلييوم  1553وفيي عييام         

كيانون الأول  74نثير فيي المجليس نفسيم بدمكيق، وفيي الاجتماعية، وينتخيب مقيرران للجنية ال

يغييادر اليي   1553يختيياره المجمييع اللغييوم فييي العييراق عيييوان مراسييلان. وفييي عييام  1560

القيياهرة ليلقييي محايييراتم عيين كييكيب أرسييلان عليي  طييلاب الدراسييات الأدبييية فييي معهييد 

فيي كتياب، كيذلك يلقييي الدراسيات العاليية بالقياهرة التيابع لجامعيية اليدول العربيية، ثيم يجمعهييا 

 الكيعر"عن الكعر الحديث في سورية، وكانت حصييلتها كتابيم:1560عليهم محايراتم عام 

الحييديث فييي ا،ًليييم السييورم"، وفيييم يتحييدث عيين سييتة كييعراء هييم: بييدوم الجبييل وعميير أبييو 

ريكة وخلييل ميردم وكيفيق جبيرم وخيير اليدين الزركليي ومحميد البيزم، ثيم أعييدت طباعتيم 

بالعمييييل فييييي  1561ويبييييدأ فييييي عييييام  الكييييعراء الأعييييلام فييييي سييييورية". "تحييييت عنييييوان:

بدمكق، رئيسان لتحرير الصفحة الثقافية، فيستكتب الأدباء من معظيم الأًطيار "الوحدة"صحيفة

سيما مصر والعراق، ولم تكغلم الصحافة عن التأليف، ثيم يرتحيل الي  المغيرب  العربية، ولا

يس بجامعة الرباط، ثم يعمل أستاذان فيي الجامعية ليميي عامين في التدر 1563العربي عام 

وينال منم المر  في كيهر اذار مين العيام نفسيم،  .1565ال  عام  1565الأردنية من عام 

فيسافر ال  فرنسة وأمريكا طلبان للعلا ، ثم تدركيم المنيية فيي العكيرين مين كيهر تميوز عيام 
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امان، وينقيل جثمانيم مين دمكيق ، ولم من العمر تسعة وخمسون عألف وتسعمئة وواحد سبعين

 ليدفن في مسقط رأسم: حلب.

 رحلاته: 
درب الكيوك"، ويتييمن سييرتم الذاتيية، "تحدث اليدهان مطيولان عين أسيفاره فيي كتابيم:      

ويمكيين أن يعييد كتابييان فييي الييرحلات، وًييد تركييت الييبلاد التييي زارهييا أثييران كبيييران فييي نفسييم 

طييياف بمكتباتهيييا واطليييع علييي  ميييا فيهيييا مييين و 1553خصييييتم، فقيييد زار اسيييتانبول عيييام وك

 مخطوطات، وسجل نتائج رحلتم في مقال نكره في مجلة المجمع العلمي العربي. 

بدعوة من الجامعيات الأمريكيية، فأميي   فيهيا ثلاثية أكيهر  1554ثم زار أمريكا عام       

سيين، ثيم زار اطلع فيها عل  طرق تدريس الأدب العربي، وأفياد مين لقاءاتيم البياحثين والدار

الاتحاد السوفيتي بدعوة من أكاديمية العلوم والآداب السوفيتية ييمن وفيد رسيمي مين مجميع 

رئيس المجميع العلميي العربيي، والأميير جعفير  اللغة العربية، يتألف من الدكتور حسني سبح

أمييين المجمييع، والكيييخ بهجييت البيطييار، واسييتغرًت الرحليية كييهران تنقييل فيهييا بييين  الحسيييني

 و ولينينغراد وستالينغراد وأوزبكستان، اطلع فيها عل  المخطوطات العربية. موسك

، وحير عددان غير ًليل من ميؤتمرات الاستكيراق 1556ثم زار المغرب العربي عام       

فييي بروكسييل واسييتانبول وكمبييرد  وبيياريس وميييونيخ فييي أثنيياء عملييم عيييوان فييي المجمييع 

تمر كييان يلقيي محايييرة أو ينكيير مقيالان فييي مجليية العلميي العربييي، وعقيب كييل زيييارة أو ميؤ

 المجمع يتحدث فيها عن مكاهداتم وانطباعاتم وعما رأى أو جمع من مخطوطات. 

وحاييير فيييي  ،وكييارك فييي مييؤتمرات الأدب العربيييي فييي بلييودان والقييياهرة والكويييت     

نييان مهرجانييات الأخطييل الصييغير والكييواكبي والزهييراوم، وكانييت لييم رحييلات كثيييرة اليي  لب

 ومصر.

 شخصيته: 

كذذان ربعذذةً دون الرجذذال، أسذذمر اللذذون، ذا عينذذين ":وصييفم عييدنان مييردم بقولييم عنييم      

كبيرتين سوداوين، تشذعان بالذذكاء، أسذود شذعر الذرأس، ذا فذم واسذع، تتذدفق منذه المعرفذة 

والأحاديث الحلوة العذبة، له صوت جهوري، لا بالأجش الخشن، ولا الرفيع الحاد المؤذي، 

نذذة مسذذتملحة ومسذذتحبة، وكانذذت أطرافذذه تتحذذرك ثذذائرة مذذع صذذوته الثذذائر حذذين يحتذذدّ فيذ ه غ 

ويغضب، وقلما تجده ساكناً هادئاً لأنه في صراع دائم مع نفسه، تلك النفس الكبيرة التي لا 

تسذذتقر علذذى حذذال، وتذذأبى عليذذه أن يخلذذد للهذذدوء أو يرضذذى بحذذال، وهذذو عنيذذف لا يعذذرف 

 .  ولكنه صديق مخل  وطيب السريرة"الاعتدال إذا غضب أو أحب، 

فيي الحيي اللاتينيي ببياريس أديبية مثقفية، تعيرف "تريياتون بيالاس"وكانت صياحبة فنيدق      

فيي مطليع  كثيران من المثقفين العيرب، وكيان اليدكتور محميد سيامي اليدهان ينيزل فيي فنيدًها،

رسييالتم ، وكانييت ًبييل عييام ًييد حيييرت جلسيية مناًكيية سيينة ألييف وتسييعمئة وسييبع وأربعييين
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للدكتوراه، وينزل في فندًها اليدكتور عيدنان الخطييب، وكيان لا يعيرف اليدهان، فتحدثيم عنيم 

إنه بارع في حديثه، لا يملّ المرء سماعه، يتقن الفرنسية كأحذد أبنذاء بذاريس، لا بذل "ًائلة:

يتدفق فذي الحذديث وكأنذه  ،يتقن لهجات الأقاليم الأخرى، إنه واسع الخيال، دقيق الملاحظة

إذا اقتضذى الحذال، إنذه واسذع المعرفذة  ا،لاذعهذ ةبع ماء ثر، حاضر البديهذة، سذريع النكتذن

غزير الثقافة، يعرف الكثير عن مختلف الشعوب وعن صفات الناس وأخلاقهذم، ومذع ذلذك 

إنه طراز نادر من الرجال، ولا  ... فهو نهم لا يشبع من العلم، ظمئ لا يرتوي من المعرفة

كذان فذي سذامي ":ويتحدث عنم اليدكتور عمير فيروخ، فيقيول  ف عليه".يندم مطلقاً من يتعر

أن ترى مثلها في الأدبذاء والمذؤلفين الذذين يطذوون أيذامهم علذى  الدهان جرأة اجتماعية قلَّ 

الدفتر والكتاب، ويقضون أوقاتهم بين البيت والمطبعة، إنك لم تكن تفارق سامي الدهان في 

، ثم تسلم عليه في صباح يوم في بيروت فتراه في حلب حتى تراه في إحدى مطابع بيروت

مساء ذلك اليوم نفسه في الجامعة أو في المعهد أو في المجمع فذي دمشذق، وقذد تلتفذت فذي 

صباح اليوم التالي فتجده في القاهرة أو في باريس، تلك صورة لسذامي الذدهان مألوفذة فذي 

لخاصة في سامي الدهان إلا المؤلف حياته، وكان سامي الدهان مؤلفاً مكثراً ولا يدرك هذه ا

المكثر، إن كثرة التأليف لا ترجع فقط إلى اتساع وقت المؤلف، فإن وقت سامي الدهان كان 

مملوءاً بأشياء كثيرة، بذل كذان مزحومذاً بهذا، إن أمذر التذأليف يرجذع إلذى طاقذة فذي الذنفس 

أقصد واسع الاطلاع  الإنسانية، تسندها سعة اطلاع، وكان سامي الدهان واسع الاطلاع، لا

النظري من الكتاب إلى الكتاب، بل أقصد الخوض في الحياة، والغو  فيها، هذين الخوض 

والغو  اللذين لم يكونا لكثير من المؤلفين، إن الاختبار الواسع العميق الذي لسامي الدهان 

  تأليف".ذو صلة وثيقة بال -وإن ظن كثير من الناس أن لا صلة له بالتأليف  -في الحياة 

وًييد انصييرف الييدهان وهييو فتيي  يييافع اليي  الكتييب، وكييغفتم حبييان، وانصييرف بهييا عيين        

تعلذذق ":بأنييم"الكييوك درب"المجتمييع والنيياس، ويتحييدث الييدهان عيين ذاتييم فيصييف نفسييم فييي

بالشذذيو ، وسذذار علذذى الذذدرب وراءهذذم، وعشذذق الذذذي عشذذقوه، وأمسذذك بذذالورق الصذذفر 

بضيفها واحداً بعد واحد، ويملؤها بما يسقط إليه من  والخطوط القديمة، وسعى إلى الرفوف

كتذذب نذذادرة فذذي أيذذدي باعذذة التركذذات، فكذذان يذذألف التذذراب الذذذي يلفهذذا، وسذذاقته الصذذحائف 

فانفرد عن صذحبه، ودفعذه الحيذاء إلذى التذزام  ،الصفراء إلى ألفة غريبة أحب معها القدماء

وشبابه عبد الله يوركي حلاق، الصمت فيما يحب وفيما يعشق". ويتحدث عنه صديق صباه 

كان مرحاً محدثاً لبقاً، يضفي على سامعيه النكتة الحلوة، والأحاديث الطريفذة التذي "فيقول:

وفي هذا ما يدل عل  أن انصرافم لم يكن عن الناس كيل  تشرح الصدور وترنَح الأعطاف".

فيي مطليع حياتيم الي   الناس، بل كان عن العامة، بدليل ألفتم الأدباء، ومعاكرتم لهيم، وسيعيم

تكوين جمعية أدبية مع صحبم من الكعراء، وسعيم ال  لقاء الأدباء فيي مصير، ودعوتيم لهيم 

 الوحدة". "بعد ذلك ال  الكتابة في جريدة
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وًد عكق الدهان المخطوطات، وكانت أسيفاره كلهيا لأجيل المخطوطيات، لأنهيا تمثيل         

الييي  بييييع ثيابيييم لييييدفع ثمييين تصيييوير  عنيييده تيييراث أمتيييم، وًيييد اييييطر وهيييو فيييي ألمانييييا

حت  استنفد كيل ميا فيي حقيبتيم مين ملابيس، دفعهيا ثمنيان لأفيلام المخطوطيات، ،"المخطوطات

وغدا بعد ذلك خفيف الحمل، يتأبط محفظية صيغيرة فيهيا الأكيرطة والأفيلام، وهيذه المحفظية 

صيبحت فيميا كانت أثمن ما يحرلا عليم في أسفاره، بل كانت كل ثروتم في هذه الرحلية، وأ

 بعد كل سلواه".

ولم يكين عمليم فيي التحقييق سيهلان، وتكفيي ا،كيارة الي  ميا ذكيره عين جهيده فيي جميع        

الأعلاق الخطيرة"، وهي موزعة في بليدان كيت  متباعيدة، ويصيف جهيده "كتابمخطوطات 

لهذا سافرت وراء أجزائيم، فرأييت تياريخ حليب فيي لينينغيراد ولنيدن ورومية :"في ذلك فيقول

ستامبول وحلب، ورأيت تاريخ الجزيرة في برلين وأكسفورد وهولندة، فجمعت بعييان الي  او

 الأر ، وتفرًت في الدنيا". يجمع أطراف التمثال، وًد تناثرت ببع ، كما 

وًد جمع الدهان الثقيافتين العربيية والفرنسيية، وتعليق بهميا، وأخليلا لهميا، وليم تطي          

مع الاهتمام بالقديم والتراث، ال  الاهتميام بالجدييد والمعاصير، احداهما عل  الأخرى، كما ج

فكتب عين القيدماء مثلميا كتيب عين المعاصيرين، وتيرجم لجيان جياك روسيو كميا تيرجم لعبيد 

ودرس الكيعر الحيديث فيي سيورية، وهيو بيذلك  الرحمن الكواكبي، وحقيق دييوان أبيي فيراس

الاتييزان، يؤكييد ذلييك الهييدوء الييذم يييدل عليي  كخصييية عادليية متوازنيية، يغلييب عليهييا التعقييل و

متحييدثان عيين ذاتييم بيييمير  يظهيير فييي كتابتييم سيييرتم الذاتييية، وهييو يصييف فيهييا نفسييم فيقييول

تصار  في رأسم الصغير يربان من الموسيقا، موسيقا القيديم الجمييل المحبيب مين ":الغائب

كيده أحيدهما لغة ًريش، وموسيقا الجديد الحديث من فاليرم وجيد، وتجاذبيم تيياران ًوييان، ي

ال  كعراء بغداد ودمكق وحلب، ويكده ثانيهما ال  كعراء باريس". لقيد اسيتطا  اليدهان أن 

يفي القديم حقم مثلما استطا  أن يفي الجديد حقم، كما أنم اسيتطا  أن يخليلا للثقافية الغربيية 

 ، في ًدر كبير من العدل والتوازن. مثلما استطا  أن يخللا للثقافة العربية

 ؤلفة والمحققة: كتبه الم
ترك الدكتور محمد سيامي اليدهان خمسية وعكيرين كتابيان بيين تيأليف وتحقييق، وبعييها      

في جيزأين، وبعييها الآخير فيي ثلاثية، وهيي تيدل علي  غيزارة فيي ا،نتيا ، كميا تيدل علي  

توازن في العمل بين القيديم والجدييد. وتبيدو مرحلية الخمسيينيات أكثير مراحيل حياتيم غيزارة 

اثني عكر كتابيان مؤلفيان،  1560وعام 1555نتا ، فقد أصدر في خمسة أعوام بين عام في ا،

أم بمعييدل كتييابين أو أكثيير ًليييلان فييي العييام، وًييد يكييون أكثرهييا صييغير الحجييم، ًليييل عييدد 

الصفحات، تتنياول فيي معظمهيا ميا هيو عيام، مثيل كتابتيم فيي فنيون الكيعر: الهجياء والميديح 

هذا ا،نتا  ذا دلالة عل  رجل نذر نفسم للكلمية، ولعلهيا تمثيل والوصف والغزل، ولكن يبق  

أو  العطاء في حياتم، وًد تراوح فيها عمره بين الأربعيين والخامسية والأربعيين، وفيي هيذه 
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دييوان أبيي  ابين فييلان، عيدا رسيالةربعة كتب محققية، لعيل أكيهرها المرحلة أصدر أييان أ

 ؤلفة والمحققة: فراس الحمداني، وفيما يلي ثبت بكتبم الم
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 عرض بعض كتبه: 

 :المرجع في تدريس اللغة العربية .9

ويييذكر الييدهان أنييم كتييب فصييولم عليي  أزمييان  1563صييدر هييذا الكتيياب فييي دمكييق عييام     

، وتتمثيل فيي الكتياب خبيرة 1563وبعيها الآخر عيام  1557مختلفة بعيها في أوائل عام 

عربيية وفرنسيية، ويعير  فييم الي  طيرق الدهان التدريسية، وتظهر فيم ثقافتم، وهيي ثقافية 

تدريس اللغية العربيية، ويعير  ليدروس القيراءة والاسيتظهار والنصيولا الأدبيية والبلاغية 

والنقيييد والقصييية والخطابييية، ويعيييالج الطيييرق العامييية للتيييدريس مييين تلقيييين واسيييتنتا  وًيييياس 

عيية والمدرسية واستقراء، ويبحث في مككلات التدريس ومنها اللهجة العامية والبيئية الاجتما

واللغية والكتب والمناهج، ويتحدث عين اللغية العربيية، ويمييز بيين الكيلام اليذم يخيلا الفيرد 

 ، ويرى اللغة من أهم مقومات القومية.   التي تمثل الأمة

 :محمد كرد علي .2

ويقيع  م1555هيـ  1324ميي العربيي بدمكيق سينةصدر يمن مطبوعات المجميع العل       

م ومؤلفاتييم، 1553ـيي 1326علييي  فيييم عيين حييياة محمييد كييردفييي سييبعين صييفحة، ويتحييدث 

 والكتاب يقوم عل  العر  السريع والتعريف العام، ولا يقوم عل  الدراسة والنقد والتحليل. 

 :شاعر الشعب .3

يعبر فييم اليدهان عين حماسيتم ،نصياف الكياعر حيافظ  ،م1555طبع هذا الكتاب سنة        

م ويعيير  لكخصيييتم ويتحييدث عيين ولائييم للإمييام ، فيتييرجم لحياتيي"م1537ـيي 1327"ابييراهيم

محمييد عبييده واعجابييم بييا،نكليز وعزوفييم عيين المييرأة والغييزل، ويتحييدث عيين بؤسييم ويييعف 

ثقافتم وكيقاء حياتيم وميا عياش فييم مين فقير، ثيم يعير  لكيعره واهتماميم بالكيعب واليوطن 

 ارودم. ورثاء كثير من رجال الوطن أمثال سعد زغلول ومصطف  كامل ومحمود سامي الب

 :جان جاك روسو .6

ويمثيل أثير الثقافية الفرنسيية  "،اًيرأ"في سلسيلة"1555"طبع هذا الكتاب في القاهرة سنة      

في الدهان، ويدل عل  اعجابم بها، وهو الذم بدأ بالترجمية عين الفرنسيية فيي مرحلية مبكيرة 

يكتيور هيجيو من حياتم، وهو ما يزال في المرحلة الثانوية، فقد ترجم عدة ًصائد وًصيلا لف

ولا مارتين ودوفينيي وموسييم، وكتيب دراسية عين أزهيار الكير لبيودلير، وييأتي هيذا الكتياب 

دليلان وايحان عل  تيأثره الكبيير بهيذا المفكير الفرنسيي، واسيتفادتم مين منهجيم التربيوم، وًيد 

، وويح أثر الحيياة السياسيية والدينيية "م1223ـ 1217"تحدث في الكتاب عن عصر روسو

كييان ميين خروجييم عيين الكنيسيية فييي النصييف الثيياني ميين حياتييم، بعييد ولائييم لهييا فييي  فيييم، ومييا

التربيية الطبيعيية"، "النصف الأول من حياتم، ويعر  بالتفصيل لاثنين من أهم كتبم، وهميا:

الاعترافات"، ويدل عل  تأثره بيم، واعجابيم بيم، ويظهير هيذا واييحان فيي مواييع كثييرة "و

 كديد مع حال البؤس التي عاكها روسو. من الكتاب، ولاسيما تعاطفم ال
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 : ديوان أبي فراس الحمداني .5

 ء،عين المطبعيية الكاثوليكيية فييي ثلاثية أجييزا 1544صيدر هيذا الييديوان فيي بيييروت عيام      

ويقع في ثمانمئة وخمسين صفحة، وهو بروايية ابين خالوييم، وًيد أميي  اليدهان فيي تحقيقيم 

ن مكتبيات ألمانييا وتركييا واسيبانيا ومصير نحوان من عكير سينوات، وًيد جميع مخطوطاتيم مي

وًد بذل جهدان علميان متميزان فيي تحقييق اليديوان، فوصيف المخطوطيات  والمغرب وبريطانيا،

وصيينفها، ووصييف جهييود الدارسييين لأبييي فييراس وويييح مقييدار افادتييم ميينهم، وحسييبم أنييم 

بفهيارس فنيية  استطا  ويع ترتيب تاريخي لقصائد الديوان، وما هو بالعميل السيهل، وزوده

تغني الديوان، وًد لقي تحقيقم التقدير من العلماء والباحثين في سيورية ومصير، وأثني  علييم 

 الدكتور كوًي ييف، ونكأت بينم وبين الدهان صداًة عميقة ًوامها تقديره لجهده. 

 : درب الشوك .4

هيو مجيرد  من أجمل كتب الدهان، وأكثرها امتاعان، وبم يمتلك صفة أديب، ومين غييره       

باحييث ودارس ومحقييق، وهييو سيييرتم الذاتييية، أو هييو كتيياب رحلاتييم وأسييفاره، وفيييم يتحييدث 

بداية عن رحلتم ال  فرنسية طلبيان للعليم، ثيم يتحيدث عين أسيفاره، ولا يتحيدث عين طفولتيم أو 

مراحل حياتم الأول ، ولذلك يبدو الكتاب أًرب ال  أدب اليرحلات، لأنيم أفيا  فيي الحيديث 

وسجل انطباعاتيم عميا راه فيي فرنسية والاتحياد السيوفييتي وأمريكيا، ويينم عين عن رحلاتم، 

زه بلغتييم اعجياب كييديد بييالغرب وحياتييم، وعيين أخييذه بأسياليب العيييش فييي الغييرب، مييع اعتييزا

نفسم بيمير الغائب، كأنم يتحيدث عين كيخلا  وأمتم وتراثم، والدهان يتكلم في الكتاب عل 

حليل نفسييتم، ويتحيدث بحريية عين كخصييتم، ولكنهيا اخر، وهو الييمير اليذم أتياح ليم أن ي

ليست حرية مطلقة، وهو جميل في أسلوبم، ممتيع فيي لغتيم، مكيرق البييان، واييح التعبيير، 

ولكنييم يفتقيير اليي  التوثيييق، فالييدهان لا يييذكر تيياريخ أم ميين أسييفاره أو رحلاتييم أو مجريييات 

ع في مئتين وأربع عكيرة ، ويق1565حياتم، والكتاب من منكورات دار صادر ببيروت عام 

 صفحة. 

 بعد وفاته: 

بعد وفاة الدكتور الدهان ببيع سنوات بادرت زوجتم السيدة رصينة العطار ميع ابنتيهيا       

غيادة وهالية الي  اهيداء مكتبية اليدهان الخاصية الي  كليية الآداب بجامعية حليب، وفيهيا أربعيية 

هيا، وهيي التيي ًدرتيم فيي حياتيم الاف كتاب، وفي هيذا دلالية علي  تقيدير هيذه الزوجية لزوج

ووًفت ال  جانبم، وصبرت عل  بعده عنها في أسيفاره الكثييرة، وهيي سييدة مثقفية، ومجيازة 

حفييلان خطابيييان،  1525فييي اللغيية الفرنسييية، وأًامييت جامعيية حلييب فييي الثييامن ميين أيييار عييام 

حييره رئيييس جامعيية حلييب الييدكتور أحمييد يوسييف الحسيين، وخصييلا عميييد الكلييية الييدكتور 

جناحان في مكتبة الكلية لمكتبية اليدهان، وأطليق اسيمم علي  احيدى ًاعيات الكليية،  مر الدًاقع

وًد خصصت مجلة اليياد لليدكتور محميد سيامي اليدهان عيددها الميزدو  العاكير والحيادم 
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، وييم هيذا العيدد مقيالات ودراسيات 1525عكر لكهرم تكرين الأول وتكرين الثاني سنة 

رجييع عنييم، ولعييل أبرزهييا مقييالات عبييد   يييوركي حييلاق ًيميية عيين الييدهان، تعييد خييير م

رسيييالتم  واليييدكتور عمييير فيييروخ، وأعيييد الباحيييث أحميييد عصيييلة واليييدكتور عيييدنان الخطييييب

محميد سيامي اليدهان: حياتيم واثياره"، بإكيراف اليدكتور عمير اليدًاق، "للماجستير وعنوانهيا:

 مييد بسييام السيياعي، وكييارك فييي المناًكيية الييدكتور أح1531وتمييت مناًكيية الرسييالة عييام 

والدكتور فؤاد المرعي، ومنحيت الرسيالة درجية الماجسيتير بتقيدير ممتياز، وهيي أول درجية 

ميين أوفيي  مييا كتييب عيين الييدكتور  ماجسييتير تميينح فييي جامعيية حلييب، وتعييد مييع مجليية الييياد

والرسالة ما تزال محفوظة فيي كليية الآداب، وليم وهما المرجع الأول لهذه الدراسة، الدهان، 

ًد نكرت بع  المقالات التعريفية بالدكتور الدهان، سيكار اليها في ًائمية المراجيع تطبع، و

 واثاره ما تزال بحاجة ال  مزيد من البحث والدرس.    كن حياة الدهانالتالية، ول

 المراجع وفق تاريخ النشر 

، دار المعارف بمصر، القاهرة، ، الأدب العربي المعاصر في سوريةسامي الكيالي .1

   .م1563

 . م1527، بيروت، مصادر الدراسة الأدبيةيوسف أسعد داغر،  .7

، 17ـي 11، عدد خالا بسامي الدهان، حليب، العيددان مجلة الضادمجموعة كتاب،  .3

 .  م1525تكرين الأول والثاني، 

، مط.ا،حسان، حليب، من أعلام العرب في القومية والأدبعبد   يوركي حلاق،  .4

 .  م1522

 .م1523، دمكق، الموسوعة الموجزةحسان بدر الدين الكاتب،  .5

رسيالة ماجسيتير، جامعية حليب،  محمذد سذامي الذدهان: حياتذه وآثذارهأحمد عصلة،  .6

   .م1530

،  اتحيياد مجلذذة الموقذذف الأدبذذي يوسييف عبييد الأحييد، الييدكتور محمييد سييامي الييدهان، .2

 م.7003 4 76، تاريخ 355الكتاب العرب، دمكق، العدد 

 م.7003، دار الثريا، حلب، لقرن العشرينمعجم أدباء حلب في اأحمد دوغان،  .3
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ر  أورخان ميسَّ
 

 كاعر مجدد مؤسس لقصيدة النثر وللاتجاه السريالي في الكعر العربي.        

 حياته: 

، وفيي الرابعية عكيرة اسيتانبول فيي 1514في  السابع من أيار عام  ولد أورخان ميسر      

وفيي الي  أسيرة عربيية عريقية،  وهيو ينتميي، 1573من عمره انتقل مع أهلم ال  حليب عيام 

حلب أتم تعليمم في المرحلة الابتدائية، ثم انتقل الي  عالييم بلبنيان ليتيابع دراسيتم فيي الجامعية 

الوطنية، وفيها تتلميذ علي  ميارون عبيود، ثيم انتقيل الي  الجامعية الأمريكيية ببييروت لييدرس 

عل  بكالوريوس في العليوم، ثيم الطب، ولكنم ترك الطب، ودرس الآداب والفيزياء، وحصل 

بأمريكا، وحصل في جامعتها عل  الماجسيتير فيي العليوم عين  تابع دراستم العليا في كيكاغو

ًَنَوِيّة وسيلوكم الفيردم"، ورجيع الي  حليب، ليكيرف "أطروحتم: ا،نسان تحت تأثير غدده اللا

فرنسيي فيي سيورية، بعد وفاة أبيم عل  أملاكم، وكان يسهم في الكفاح الوطني يد المحتيل ال

كذان يشذتري "ويد الاحتلال ا،نكليزم والصيهيوني فيي فلسيطين، ويكيهد أحيد أصيدًائم أنيم

فضفاضة لتخفيه وتوصله بنفسها إلذى السلاح من ماله، ثم تحمله زوجته وقد تدثرت بعباءة 

وكييان يييتقن العربييية وا،نكليزييية والفرنسييية والتركييية، وًييد  ،"163الفييت ادلبييي لا ""الثذذوار

مديران للعلاًات في وزارة ا،علام السورية، وظل في هذا المنصب ال  حيين وفاتيم فيي  عين

 .  م1565السادس من أيار عام 

 شخصيته: 

ر، أنيييق المظهير، متييين البنييان، هييادئ صَيالي  القِ  لُ يَييأم  "وتصيفم الفيت ا،دلبييي، فتقيول:       

فتييييم وذكائييييم، وتتحييييدث عيييين ثقا ،"165الفييييت ا،دلبييييي لا ""الحركييييات، كييييامخ الييييرأس

عل  متابعة الثقافة عل  الرغم من يييق وًتيم هيو ًدرتيم  والذم كان يساعد أورخان"فتقول:

الفائقة عل  القراءة السريعة، وموهبتيم علي  تمثيل واسيتيعاب ميا كيان يقيرأ، وحفظيم ليم، فقيد 

عربيية كان يتمتع بصفاء ذهني نادر، وذاكرة ًوية، كان أكثر ما يطالع باللغة ا،نكليزية ثيم بال

كذذان "، وتتحييدث عيين خلقييم وطباعييم، فتقييول:"163الفييت ا،دلبييي لا ""والتركييية والفرنسييية

ولذو مذن طذرف  كرامتذهأورخان دمث الطبع، مهذب الخلق، لطيف المعشر، لكن إذا مست 

خفي انقلب في لحظات إلى عكس تلك الصفات تماماً، فذلا يبذالي عندئذذ بوظيفذة أو مركذز، 

، بل يقول ويفعل ما يعتقده حقاً وصواباً، ما عرف قلمه الزلفى أو ولا يهاب سجناً أو تشرداً 

المداجاة، ظل أميناً على رسالة الأدب، وحرمذة الكلمذة، منذذ خذط الحذرف حتذى آخذر كلمذة 

إن أكثذر أدبذاء هذذا "، ثم تتحيدث عين مكانتيم الأدبيية، فتقيول:"165الفت ا،دلبي لا ""كتبها

دبية في أوائل الخمسينيات كان لا بد لهم من أن يقصدوا البلد وأديباته الذين بدؤوا حياتهم الأ

دار أورخان ميسر ليعرضوا نتاجهم على رب الدار الذي عرفوا عنه الناقد الحصيف، الذي 
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طْمَأنَُّ إليه، لعمق ثقافته، وسعة اطلاعه، ورهافذة حسذه، وإخذلا  نصذحه" الفيت ا،دلبيي "ي 

 .  "166لا 

ياتيم بالسيرطان، فتحميل الأليم بصيبر وكبريياء، وهيو أصيب في السنوات الأخييرة مين ح     

يعرف مريم، وًد استنفرت الأديبة كوليت خورم الأطباء وهم مجتمعون في ندوة لمعالجية 

السييرطان لزيييارة أورخييان، فأسيير  نفيير ميينهم اليي  زيارتييم، فاسييتقبلهم بوجييم بكييوش، وًييام 

كذان "فيي مرييم، فتقيول:بواجب الييافة، ولم يعبر عن ألم أو ككوى، وتصيفم الفيت ادلبيي 

يتحدث إلى عذواده كعادتذه، كأنذه السذليم المعذافى، وإذا سذئل عذن مرضذه تحذدث عنذه كأنذه 

يتحدث عن إنسان آخر، حتى تكاد تنسى أنه هذو المذريض، كذان يفلسذف آلامذه، إذا اشذتدت 

عليه العلة إلى حد لا يطيقه راح يغني ولا يصر ، لم يستطع المرض الرهيب أن يستل من 

 . "121ـ 120الفت ا،دلبي لا ""آهة واحدة أو شكوى شفتيه

 ثقافته ومؤلفاته: 

ولم من العمر خمسة عكر عامان، وهيو ، 1575الكتابة وهو كاب يافع عام  بدأ أورخان      

ما يزال طالبان في عاليم بلبنان، وًد تأثر بالكاعر ت.س. اليوت، وروبرت بيروك، كميا تيأثر 

 واسيماعيل مظهير لمفكيرين العيرب أمثيال: يعقيوب صيروفبفرويد ودارون، وتأثر بيبع  ا

لتدريس الأدب العربي، وكان  1576وسلامة موس ، وًد دعتم جامعة بوسطن بأمريكا سنة 

 التابعة لجامعة بوسطن. "المجلة الكهرية للبحوث العلمية"ينكر بحوثم با،نكليزية في مجلة

ية، فكان ًليل التأليف، ومن مؤلفاتم كتياب وًد كغل بالحياة الأدبية والاجتماعية والوظيف      

، وكتياب نكيره بعيد "125سيعد صيائب لا ""وعصيره كيوًي"ذكره لم سعد صائب عنوانيم:

مع ًوافيل الفكير"، ييم بعي  "عنوانم: 1524وفاتم بعكر سنوات اتحاد الكتاب العرب سنة 

، تييييرم وولتيييرميييا نكييير مييين مقيييالات نقديييية، وتيييرجم عييين ا،نكليزيييية كتابيييان مييين تيييأليف 

 .  في دمكقالرًلا في أمريكا"، وًد نكرتم دار اليقظة العربية "عنوانم:

وترجييع كييهرة أورخييان ومكانتييم فييي الواًييع اليي  تييأثيره فييي السيياحة الأدبييية، وتأسيسييم       

للسيييييريالية فيييييي الكيييييعر العربيييييي، كتابييييية وتنظييييييران، وتتمثيييييل هيييييذه الكيييييهرة فيييييي كتييييياب 

صفحة، وًد طبع فيي مطبعية السيلام بحليب،  22ويقع في ، 1542نكره سنة "سريال"عنوانم:

ويمنم دراسة معمقة عن السريالية، تقع في اثنتي عكرة صفحة، كما يمنم ًصائد لصديقم 

 12أربع وعكرين صفحة، ثم يمنم ًصائد لم وتقع فيي  74الكاعر علي الناصر، وتقع في 

حات. وًيد سبع عكرة صفحة، وختمم بتعليقات علي  القصيائد وعلي  السيريالية فيي سيبع صيف

أم بعيد اثنتيين وثلاثيين عاميان، ولكين ، 1525أعاد اتحاد الكتاب العرب طبع هذا الكتاب سينة 

الناصير، وأبقي   لم أدونيس مقدمة، وحذف ًصائد علي عليم بع  التعديلات، فويع ىَ رِ ج  أُ 

مقدمة أورخان عن السريالية، كما أبق  عل  ًصائده، وأياف اليها ًصائد أخيرى لأورخيان 

 من القطع المتوسط. صفحة يقع الكتاب في مئة واحدى عكرة كر من ًبل، ولم تن
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 آراؤه في الأدب والنقد والشعر:

إن أدبنا اليوم مذزي  مذن ":سألم صديقم سعد صائب عن رأيم في الأدب العربي فأجابم       

رحبنا تيارات متباينة جاءتنا من الغرب، وهي نتيجة طبيعية للحياة السياسية التي عشناها، ف

بسخاء عفوي بكل التيارات التحررية دون أن ننتبه إلى طابعها، إننا في الواقع لم نفهم مذن 

التحرريين نزوعهم التحذرري، بقذدر مذا فهمنذا مذنهم ثذورتهم التحرريذة، فكانذت لنذا ثورتنذا 

 . "122سعد صائب لا ""المخفقة في شتى ميادين الفكر

وعتم الأول  المكتركة مع علي الناصر تحيدث وفي المقدمة التي ويعها أورخان لمجم      

عين السييريالية، فعير  لطبيعيية الحييياة والبكير وًييدم تفسيييران لنكيوء الفيين، ورأى أن الأجيييال 

وقذف الإنسذذان حذذائراً "تكيرر دورهيا ميين أجيل الحفيياظ علي  النييو ، وفيي خيييم هيذا التكييرار

عيد، كان لا بد أن يقول شيئاً مشدوهاً يتأمل رماد لذاته تذروه الرياح مابين قدميه والأفق الب

، وكأنيم فييي هيذا التفسييير يصيدر عيين احسياس الكيياعر "14المقدميية لا ""فقالذه، وكذذان الفذن

الجاهلي بفقد الأحبة موتان أو ارتحالان، اذ يقف بالأطلال، ويذكر ما كيان ليم فيهيا مين ذكرييات 

حو ما هو معيروف فيي مع الأحبة، فيبكيها، بعد أن ارتحلوا، وما عاد ثمة مجال للقاء، عل  ن

مطالع معظم ًصائد الكعر الجاهلي.  ثم يتحدث عن الاتجاهيات الأدبيية مين واًعيية ورمزيية 

المذاهب التي يظهر فيها بوضوح أثر الترابطات الذهنية بالحالات "وتعبيرية، ويصفها بأنها

 الوجدانيذذة كمذذا يظهذذر فيهذذا أيضذذاً أثذذر المنطذذق والجهذذد فذذي نقلهذذا مجموعذذات صذذورية تامذذة

المقدمة لا ""التكوين تحدث عند صاحبها بعد تفريغها في قوالب ملموسة شعوراً بالارتياح

. وهييو بييذلك يصيينف معظييم الاتجاهييات والمييذاهب الأدبييية فييي اطييار الجمييود، وسيييطرة "16

ثيم يتحيدث عين  العقل، ويلاحظ أنم أغفل الرومنتيكية، مما يدل عل  وعيم لطبيعتها المختلفة.

عمدوا إلى محاولة جديدة جريئة أرادوا فيها أن يتم "يذكر مجموعة فنانينجذور السريالية، ف

تسجيل ما يرد إلى مخيلتهم من صور إبداعية كما هي تماماً بصرف النظر عن جمال هذذه 

الصور أو قبحها، وعن مطابقتها للمقاييس الاجتماعية أو تنافرها معها، على ذات الطريقة 

ن الخواطر السائبة أو أحلام اليقظة، وكانت هذه المحاولذة التي يسجل بها المحللون النفسيو

قائمة على اعتقاد هذا الفريق أن الفن الصحيح هو الذي يرسم الانعكاسات التي تتولد نتيجة 

للتفاعل القائم بين نضالنا الخارجي وذاتنا المجردة، بعيداً عن دائرة المنطق بعيداً عن التأثر 

ونتيجة هذا الانعتاق من المألوف نكيأت الدادائيية، أو  . "16المقدمة لا ""بأي توجيه فكري

سييما مقيولات فروييد،  الدادية كما يسميها أورخان، ثم استفاد هذا الاتجاه من علم الينفس، ولا

اندفع الفنانون ودعوا هذه الأنا تنطلق وتمرح بكل ما فيها من قوة استمتاع وبكل مذا "وهكذا

دران النفق الأزلي ظلالاً نديذة لذدماها التذي لا حذدود فيها من رغبة مخنوقة تعكسها على ج

هيذه هيي ببسياطة  ."12المقدمية لا ""لانصذهارها وتمثلهذا فذي صذور وأشذكال واهتذزازات

السريالية كما يقيدمها أورخيان ميسير، ثيم يتحيدث عين العقيل البياطن، والصيور اللاكيعورية، 



 

 - 130 - 

حياول تأطيرهيا فيي لغية أو ويرى أن هذه الصور تنقذف من اللاكيعور عفويية ولكين الفنيان ي

ككل أو رسم، وعندئذ تخر  في أسلوب هو مزيج من السريالية والرمزيية، ولييس السيريالية 

 ويترجمم كبم السريالية.   para-surrealismالمحية، ويسمي هذا الاتجاه 

وييييذكر أعيييلام السيييريالية أمثيييال أندرييييم بريتيييون ودانزييييو وليونييييل أبييييل وليونيييورا        

ن وكييورت كييليغمان وبيكاسييو، ويييرى أن نتيياجهم الفنييي لا يمثييل السييريالية حييق كييارينغتو

التمثيل، ويميي فيقدم تعريفان للسريالية غيير مباكير هيو أكيبم بلغية الكيعر، فالسيريالية عنيده 

عالماً خاصاً واسع الآفاق سحيق الأغوار، تنحدر إليه النتائ  الفلسفية التي ينتهي إليها "تعني:

الدرس العلمي الشاق، وتنحدر إليه أنواع الاختيارات الفرديذة كمذا ينحذدر العقل عن طريق 

إليه أيضاً ذوب الزمن وذوب الألم واللذة في حدودهما التجريدية وينصذهر الكذل هنذاك مذع 

الحنين الأبدي الذي يربطنا بالأرض ومذع تمذرد الغريذزة التذي لا تعذرف السذنين، ولا تفقذه 

مذذادة المصذذهورة ويتعهذذدها بالصذذقل والتهذذذيب، بأسذذاليبه الذذزمن، ويتبنذذى اللاشذذعور هذذذه ال

الخاصة ثم يقذفها على الوجود سلسذلة مذن قصذ  تنذتفض ظذلالاً للفذرد فذي مهذده ولحذده، 

 . "71لا ""وللإنسان في كهفه وحقله ومخبره وفي ناطحات السحاب

لمنكيودة، أروخان يسع  ال  التغيير، فوجد في علم النفس وفي السيريالية ييالتم اكان        

ولكنييم كييان مكييدودان بصييورة لا كييعورية اليي  أفلاطييون وعييالم المثييل، ويمكيين أن نجييد تييأثير 

كنذا :"أفلاطون في أعماق صوره السريالية، ومنها ًولم في مستهل مقدمتم لمجموعتيم سيريال

ثذم نعذود  ،نعتقد إلى حد بعيد أننا نفكر وأننا نعمل وأننا ننتصر في هذه الطريذق أو فذي تلذك

لك إلى النتائ  التي انتهى إليها تفكيرنا وعملنذا وانتصذارنا لنطمذئن إليهذا ولنجمذد هذذا بعد ذ

الاطمئنان في تمثال جديد ينصبه الوهم في الكهف الكبير الذي تتصاعد من جوانبه الرطبذة 

أبخذذرة الأجيذذال التذذي كانذذت دأبهذذا أيضذذاً أن تفكذذر وأن تعمذذل وأن تنتصذذر، ثذذم نعذذود أيضذذاً 

تحيد عن الطريق لنبحث عن ألذوان جديذدة نلبسذها مادتنذا الأولذى اسذتعداداً  كالقوافل التي لا

 . "13المقدمة لا ""لإقامة تماثيل أخرى جديدة

وتظهر مغارة أفلاطون في المقطع السابق وايحة، كما تظهر أييان في عمق صيوره،       

لظيلال، وًيد مير اذ تتحول لديم ال  نفق، كما تتحول التماثيل الي  دمي ، وتبقي  الظيلال هيي ا

اندفع الفنانون ودعوا هذه الأنا تنطلق وتمرح بكل مذا فيهذا مذن قذوة اسذتمتاع "ذلك في ًولم:

وبكل ما فيها من رغبة مخنوقة تعكسها على جدران النفق الأزلي ظلالاً ندية لدماها التي لا 

 هذا القول الي  ويرجع ."12لا ""حدود لانصهارها وتمثلها في صور وأشكال واهتزازات

يجليس رجيال فيي ميدخلها، ميثلان للحيياة والمعرفية بمغيارة، حيث يييرب أفلاطون ومغارتم، 

وجوههم ال  عمقها، ويمر وراءهم رجال يحملون تماثيل ترمز ال  ًيم الحق والعدل والخير 

ييرى الرجيال فيي ميدخل المغيارة التماثييل،  فلاوالجمال، ووراء هذه التماثيل تكرق الكمس، 

عين الحيياة  كميا يرجيع حيديث أورخيان ميسيرتسيقط علي  عميق المغيارة.  ن ظلالهياانما ييرو
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فيائق "،لييوت يقيول فييم "جيدنج الصيغيرة"والأجيال ودورتها المتكررة ال  مقطع من ًصيدة

ما نعتبره بداية هو الخاتمة في أغلب الأحيذان / والقذدوم إلذى النهايذة هذو ": "150مت  لا 

كما يرجع ًولم أييان ال  أسطورة سيزيف .   "تبتدئنفسه نقطة البداية / فالخاتمة هي حيث 

الذم حكمت عليم الآلهة أن يدفع الصخرة ال  ًمة الجبل، حت  اذا ميا كياد يبلغهيا، تيدحرجت 

 ال  السفح، وعاد ال  دفعها ال  الأعل  ثانية، وهكذا دواليك في كيقاء متجيدد لا يكياد ينتهيي. 

تارة تظهر التماثيل في ككل مسوخ، لأنم ثيائر وتتكرر صورة المغارة والتماثيل في كعره، و

إلى / هذه الأنا النهمة التي لا ترى / والتي دأبهذا "عليها، ومن ذلك اهداؤه مجموعتم بقولم: 

إبداع مسو  تقدمها / لهيكلها المليء بالمسو  / لترقد بعد ذلك لحظة هنيئة / فيها اسذتمتاع 

  "5سريال لا "لق مسوخاً جديدة أخرىوفيها اطمئنان /  تستجمع بينهما قواها / لتخ

فمغييارة أفلاطييون تتحييول اليي  هيكييل، وتماثيييل القيييم تتحييول اليي  مسييوخ، وهييذه الأنييا        

المقموعة تصنع تلك المسوخ كي تريي ذاتها والمجتمع وتنام هانئة ًرييرة العيين، والكياعر 

صيورة ل لا كعورم ع ومن ا،نسان، مستعيران بككبذلك يقدم صورة هجائية ساخرة من الواً

المغيييارة والتماثييييل الأفلاطونيييية. وًيييد صيييرح عييين تيييأثره بكيييكل واييييح بفروييييد، وًوليييم 

وفي هذا دلالية علي  تيأثر  ائمة عل  فرويد وًولم باللاكعور، باللاكعور، والسريالية نفسها ً

وره أورخان بالثقافة الغربية، وانطلاًم منها في رغبتم في التجديد، وفيم دلالة أييان عل  كيع

نهر تعانق ضفتاه مد البصر / مجراه / بقدر غير ًليل من التكاؤم، ويتأكد ذلك كلم في ًولم: 

أوحال داكنة / تناوب في انسيابها الأصداء المرتذدة مذن / المصذب غيذر المنظذور / جذذوع 

أشجار بقايا عظام / يرقصها التيار / الأصداء: / بقايا آهات وقهقهات / ارقصي أيتها الشعلة  

وليع  فضاؤك بالأخيلة المرتعشة / إن الزمان ـ اللحظة ـ في غفوة / ارقصذي ارقصذي / / 

. فالحياة عند الكاعر "73سريال لا "ارقصي قبل أن تهزأ يقظة الزمان / من حلمك الهزيل

نهاية، ومجراه أوحال، وما الكائنات فييم الا أكيجار أو بقاييا عظيام يلعيب  نهر ممتد ال  ما لا

لأصيداء هيي مجيرد اهيات أليم أو ًهقهيات سيخرية، وليذلك ييدعو اليذات الفرديية بها التيار، وا

المتمثلة في الكعلة أن ترًلا وأن تحلم في غفوة الزمن، لأن الزمن اذا ما صحا نفي  عنهيا 

وتبييدو القصيييدة وايييحة عليي  الييرغم ميين صييورها الجديييدة، كمييا تبييدو  أحلامهييا الهزيليية. 

محددان، ولا غمو  فيها، وهذا يعني أنها ليسيت نتيا  متماسكة وذات وحدة، وهي تقول كيئان 

اللاكيييعور، وليسيييت نتيييا  الكتابييية العفويييية، فثمييية خييييط مييين اليييوعي ييييربط أجزاءهيييا ويكيييد 

 عناصرها بعيها ال  بعيها الآخر، مما يعني أنها ليست نتا  تداعيات اللاوعي. 

 من شعره: 

قهر الزمن، وتبيدو صيوره جدييدة يعبر كعر أورخان عن نقمة عل  الواًع، واحساس ب       

مدهكة، ولكن معظم ًصائده تبدو وايحة نسبيان، أو هي ذات غمو  كفيف، وليست مغلقية 

يقتذاتون بذالظلال ويستنشذقون "جدار الغيد"، وفيهيا يقيول: "أو مبهمة، ومنها ًصيدة عنوانها :
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مذن خذلال  الزفير / ويكومون أيامهم ولياليهم على فضلات موائذد الجذوع  / ويذرون النذور

الثقوب التي فجرها في أجفانهم التحديق في لا شيء/ أما آذانهم فهي بوق أبح لهذدير رحذى 

الأرض / وأيديهم خلجذة زعذانف لخليذة / أمذا أقذدامهم فمذا زالذت تخفذق فذي السذديم / وكذل 

ما زالت تحوم في خدر / / الصلوات التي تطلقها حناجرهم المشدودة إلى زوايا مقابر الزمن

  "21ريال لا س".بيت عنكبوت نس  على جدار الغدفي سقف 

والقصيييدة ذات وحيييدة عييييوية متماسيييكة، وصييورها جدييييدة مدهكييية، ولكييين القصييييدة       

وايييحة المعنيي ، لا غمييو  فيهييا، وهييي تقليدييية الغيير ، اذ انهييا تهجييو الواًييع العربييي، 

ذم يبنونم هيو وتصور خدر الناس، وتمسكهم بالمايي، وعيكهم في الوهم، حت  المستقبل ال

مجييرد خيييوط عنكبييوت، ولا تختلييف القصيييدة فييي هجائهييا الواًييع العربييي عيين ًصيييدة نييزار 

خبز وحكيش وًمر"، في غير الجدة في الصور، وبذلك تنتمي القصيدة ال  السيريالية "ًباني:

في الصور فقط، ولكنها لا تنتمي اليها في البنيية العامية أو الموًيف أو الرؤيية، وتظيل أًيرب 

النغمذة صيمم": "الواًعية. وثمة بع  المقياطع المتألقية، ومنهيا ًوليم فيي ًصييدة عنوانهياال  

الرائعذذة وجلاجذذل الذذزلازل / يسذذتويان فذذي الأذن الصذذماء/ فمذذا أجمذذل أن تكذذون لنذذا آذان 

 "62لا "صماء

تمثذالي هنذاك، لذم تعذذبني؟ / تمثال"، وفيها يقيول: "ومن احدى ًصائده ًصيدة عنوانها       

/ فاتركني أيها المجهول القوي /  ي معالمه واضح / كأنني أمسي ويومي وغديكل شيء ف

 . "50سريال لا "أنعم لحظة بما أبقيته لدي / من ترهات

فالقصيدة تعبر عن الصيرا  اليذم يحسيم الكياعر بيين المثيال والواًيع، تمثاليم هيو اليذم       

امتليك كيل وجيوده، فيي حاييره يحمل مفاهيمم وًيمم، وهو يعيم ويعرفم، وييراه ًريبيان، وًيد 

وماييييم ومسييتقبلم، حتيي  انييم يحييس ازاءه بالتعييب، فيرجييوه أمييام الواًييع الثقيييل أن يسييمح لييم 

بممارسة ًدر ًليل من سخافات الواًع، ويبدو الكاعر ًد أحس بالتعب من عبء الأمانة التيي 

يلان مييع يحملهييا، كمييا أحييس بيييغط الواًييع الييذم يجذبييم اليييم، فهييو يريييد أن يرتيياح ولييو ًليي

الترهات، فقد أيناه المثال والتمثال. وهذا الصرا  يرجع ال  جيذور رومنتيكيية، عبير عنهيا 

، صور فيها الواًع ييدمر ذليك "التمثال"في ًصيدة لم كهيرة عنوانها الكاعر علي محمود طم

التمثييال ويحطمييم، كمييا عبيير عيين هييذا النييزو  الرومنتيكييي عميير أبييو ريكيية فييي ًصيييدة لييم 

رأة وتمثال"، صور فيها الجمال الخاليد فيي التمثيال اليذم لا ينيال منيم اليزمن، ثيم ام"عنوانها:

بيل  التفت ال  المرأة وتمن  عل  جمالها أن يتحول ال  تمثال، خوفان عليم من عاديات الزمن.

ان بع  ًصائده تبدو تقريرية مباكيرة، يسييطر عليهيا العقيل، بميا فيهيا مين تكيبيم ومقارنية، 

كلانذذا هييي مجييرد سيييرة ذاتييية، أًييرب اليي  التسييجيلية، ومنهييا ًولييم: وتوييييح وتفصيييل، و

مصلوبان / أنا والمسيح / هو مصلوب على خشب / وأنا مصلوب على الكحول / أما الفرق 

/ فما زالت  أنه مات بعد الصلب / أما أنا فقد حييت بعد الصلب / شبعت من الكروم أنفاسي
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ويظهير  "35سيريال لا "رمذة / منذذ أن وجذدتتنفث الأحلام / التي كانت تذراود جذذور الك

إليذذك بجثتذذي وايييحان فييي ًصيييدة لييم، حيييث يقييول:  بالكيياعر الفرنسييي بييودلير تييأثر أورخييان

فانهشيها / انهشيها بأنيابك العاجية القيمة، العجينية التركيب / الحيوانية النبت / انهشيها كما 

الحريق في لهفة وتوق / لنكذون فيذه شئت فليس بين أنيابك / إلا بقايا رماد / وانتظرنا آخر 

بعض الرماد / أما الدود الذي نبت من جثتي /  فأخشى انطباقة أنيابك عليه / انطباقتها على 

 . "37سريال لا "تق إلى الرمادر/ ولم ي جثتي / لأن الدود لم يشعل النار

، وأن فالكيياعر يعبيير عيين نييزو  مازوكييي، اذ يجييد متعيية فييي أن تنتهييك الحبيبيية جسييده       

تلتهمييم مثييل دودة، ثييم انييم يكييفق ميين أنيابهييا عليي  الييدود المنبعييث ميين جثتييم، والقصيييدة تبييدو 

مستوحاة من بييع ًصيائد لبيودلير يكيرر فيهيا ذكير الجيفية والدييدان، ولكين فيي حالية سيادية 

معاكسة، اذ يكبم بودلير فيهيا نفسيم باليدودة، فيي حيين يكيبم الحبيبية بالجيفية، ومنهيا ًصييدتم 

: بيودلير ربة الحسن السوداء"، وفي أحد مقاطع هذه القصيدة يقيول"جيفة"، وًصيدتم"ةالكهير

، وأصعد إليك / كما يصعد إلى الجثة فذوج مذن الديذدان ،ولكني أبداً عارج نحوك، أساورك

سيتعيد الحيياة الي  جثتهيا، فيقيول:   تيموفي ًصيدة لم يتمن  لو يقتل حبيبتم، ولكنم يدرك أن ًبل

/ والسذكير  التي أنا موثق بها / كالسجين بأغلاله، ورهذين المقذامر بالمقذامرةأيتها الساقطة 

بزجاجة الشراب، والديدان بالجيفة / لعينة لعينة أنت / ناشدت الخنجر القاطع أن يمكنني من 

حريتي / وهتفت بالسم الزعاف أن يغيث نذالتي / فذأزرى بذي السذم والخنجذر وناجيذاني :/ 

عملنذذا علذذى موتهذذا / وإنقذذاذك مذذن  سذذرك المنكذذر / يذذا مذذأفون: لذذولسذذت أهذذلاً لإعتاقذذك مذذن أ

عبيد اليرحمن صيدًي " سلطانها / لأحييت بحرارة قبلاتك / جثذة معذذبتك ومسذتنزفة دمذك".

 "25ـ 23لا 

صيور بيودلير، ولكين الموًيف عنيد كيل مين الكياعرين لهي صدى  ان صور أورخان        

الصييور السييريالية التييي تييذكر القييارئ  مختلييف. ولكيين لا يمكيين أن ننكيير عليي  الكيياعر بعيي 

بلوحات سلفادور دالي، بما فيها من اختراق للمسيافات، وكسير لحيواجز العقيل، وتقيديم لوحية 

لا ييييراد منهيييا أم غييير  أو معنييي ، سيييوى دهكييية الصيييورة الحلميييية، النابعييية مييين أعمييياق 

مسذذخ ذو  هنذذاك فذي زاويذة الحفذرة / كذان / .. هنذاكاللاكيعور، ومين ذليك الصيورة التاليية: 

أطراف عديدة شدت كلها إلى / جوانب الحفرة بشذرايين شذفافة / يسذيب فيهذا سذائل غريذب 

  اللون / يغلي / تتصاعد من فوهة في رأس المسخ / أبخرة مسكرة.

 ان القصيدة تذكر بمكاهد العذاب في جحيم دانتي، أو لعلها تذكر بقول الخنساء:         

 في رأسه نار  الهداة به        كأنه علم   أتمُّ وإن صخراً لت                   

وًييد أورد هييذه الصييورة المعييرم فييي رسييالة الغفييران، اذ جعييل صييخران فييي جهيينم،         

ره والنييار تكييتعل فييي رأسييم. وميين ًصييائد أورخييان المتميييزة ًصيييدة عنوانهييا سييباق"، "وصييوَّ

اق أخيلذة عجيبذة / تمذور الوقت ليس نهاراً / الأضواء تصفع عيني الذذاهلتين / سذب ونصها:
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فيها الألوان / وتتلاشى الخطوط في التواءات ضامرة حيناً / منتفخة حيناً آخر / سباق أخيلة 

 / يتقل  في مداه الأوقيانوس / ويمتد الجدول ويتسع. 

والجدول وهو يمتيد، وهيذا الكسير  ،ان القصيدة تدهش وتفجأ بالأوًيانوس وهو ينحسر        

ما يخلق حالة كعرية مغايرة للمألوف، يتأكيد ذليك أن الوًيت لييس نهياران،  للمنطق والعقل هو

وهو بالطبع ليس ليلان، فثمة أيواء، أم ان هناك عالمان مختلفان، كأنم يوم القيامية، وكيل كييء 

ينقلب ويتغير، فثمة خطوط يامرة وأخرى منتفخية، وهنياك خييول عجيبية فيي سيباق، وهيذه 

حييي الوحيييد المتحييرك فييي اللوحيية، وهييي التييي تعطييي اللوحيية الخيييول العجيبيية هييي الكييائن ال

تميزها وخصوصيتها، وتجعل من النلا ًصيدة سريالية، بل تجعيل منيم لوحية تكيبم لوحيات 

 سلفادور دالي. 

وًد خلت الأمثلة الكعرية السيابقة مين أم مقيوم مين مقوميات ًصييدة البحير أو ًصييدة        

ة وميين ا،سييهاب والحكييو، وخلييت أييييان ميين الجنيياس التفعيليية، كمييا خلييت ميين الزوائييد اللغوييي

والطباق والزخرف اللغوم، واعتمدت عل  لغة مختزلة مكثفة، وعل  جميل بسييطة لا تعقييد 

 فييي تركيبهييا، وًامييت عليي  الويييوح، وخلييت ميين أم كييكل ميين أكييكال الييروم أو القافييية أو

لا تخليو تليك الأمثلية التوازن أو الترادف، واستطاعت أن تحقق بنييج ًصييدة النثير.  ولكين 

من ترابط وتماسك، كما لا تخلو من وعي، ولئن كانت معظم صيورها جدييدة ومدهكية، فيإن 

 بعيها يدل عل  كيء من القصد، وليس نتا  اللاوعي.  

 آراء النقاد فيه: 

تتفييق معظييم الدراسييات عليي  دور أورخييان ميسيير فييي تجديييد الكييعر، وتؤكييد أنييم كييان        

كعره وفي تنظيره، وتبدو دعوتم الي  السيريالية ًيد تركيت أثرهيا فيي عيالم صوتان متميزان في 

النقد، كما كان لحياتم الأدبية الدور الأكبر في ترسيخ هذا الأثر، ولكن لا يمكن أن يعد نتاجيم 

وبعييد وفاتييم بعكيير سيينوات نكييرت مجليية  ذا ًيميية كبيييرة، سييواء ميين حيييث الكييم أم النييو . 

، ولكين ليم يكتيب فييم 1525لكيهر حزييران  160بم، في العدد  المعرفة السورية ملفان خاصان 

والفيت ا،دلبيي، ولا تعيدو كتابتهميا الحيديث عين  سوى اثنين من أصيدًائم، هميا سيعد صيائب

كميا أعياد  حياتم الخاصة، ولا تخلو من تمجيد، عل  الرغم مما لمقالتيهما من ًيمة تاريخيية. 

أم بعيد خمسية عكير عاميان مين  1525عيام  اتحاد الكتاب العيرب بدمكيق نكير دييوان سيريال

أول ميرة، وعهيد الي  أدونييس  ، وبعد اثنيين وثلاثيين عاميان مين نكير سيريال1564وفاتم عام 

 فويع لم مقدمة، ولكن تم حذف ًصائد عل  الناصر. 

وصييف نتييا  "سييريال"ان:وفييي المقدميية التييي ويييعها أدونيييس للطبعيية الثانييية ميين ديييو       

روع تحذرر حيذاتي، وليسذت تجلياتذه الفنيذة إلا جذزءاً يكمذل تجلياتذه بأنه مشذ"أورخان ميسر

إن الجانذذب الفنذذي فذذي حياتذذه لذذم يكذذن الأغنذذى ولا الأكثذذر  ... الثقافيذة فذذي الفكذذر والممارسذذة

 . "2سريال لا ""إفصاحاً، فقد كان شاعر حياة أكثر منه شاعر أدب
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جع ال  حياتم الأدبية أكثير مميا تر الأخيرة عل  أن مكانة أورخان وتدل عبارة أدونيس       

ترجع ال  كعره، ويؤكد ذلك حديثم عن تجربتم الكيعرية، ولا سييما فيي الجملية الأخييرة مين 

الاتجاه نحو الداخل مقابل الاتجاه نحذو الخذارج، إبذداع طذرق للتعبيذر تتذ لف مذع هذذا "ًولم:

ية، أو من جهة س الأخلاقيالداخل، رفض كل ما يحول دون ذلك، سواء جاء من جهة المقاي

ريال المقدمة س""المقاييس الفنية، هذا ما يلخ  المشروع الكتابي الذي حاوله أورخان ميسر

في مقدمتم معبران عن رؤاه الكخصيية أكثير مين تعبييره عين رؤى  ويبدو أدونيس.  "10لا 

الكيعرية، مين غيير أن يقيع فيي  أورخان ميسر، كما يبدو دًيقيان فيي توصييف تجربية أورخيان

  د، ولا يخلو كلامم من تحفظ خفي. التمجي

وًد تحدث اليدكتور خلييل الموسي  عين أورخيان ميسير، فأكياد بكيعره وكياعريتم،            

مذن المؤسسذين لقصذيدة النثذر فذي سذورية والعذالم العربذي، ثذم إنذه مذن  كان أورخذان"فقال:

فذي  فأورخذان الشعراء العرب القلائل الذين فهمذوا السذريالية علذى حقيقتهذا وأخلصذوا لهذا،

 . "714خليل الموس  لا ""وقصائد أخرى سريالي بحق سريال

                                           

 المراجع
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 محمد عزام
    

 

 باحث وناًد، ومعلم، عمل في مجال التأريخ للنقد الأدبي، أصدر نحوان من ثلاثين كتابان.       

 حياته: 

، 1565، تخير  فيي ًسيم اللغية العربيية بجامعية دمكيق سينة 1540ولد في حليب عيام       

ام عيي، أوفييد اليي  المغييرب العربييي 1534حياز دبلييوم التأهيييل التربييوم ميين جامعيية حلييب عييام 

فييي اليدار البيييياء، وفيي أثنيياء عملييم  عثيية التعليميية، وأمييي  أربيع سيينواتييمن الب 1525

ب العربي دراساتم العليا في جامعة محمد الخيامس، وكيان مين أسياتذتم مدرسان تابع في المغر

فيها الدكتور نذير العظمة والدكتورة عزيزة مرييدن، وكياد يسيجل رسيالتم للماجسيتير، ولكين 

 ا،عارة انتهت، وايطر ال  العودة ال  سورية. 

ثييم مييديران ، 1535اليي  عييام  1530عمييل موجهييان لمييادة اللغيية العربييية بحلييب ميين عييام        

، ثيم نقيبيان للمعلميين فير  حليب مين عيام 1550ـ  1535لمديرية تأليف الكتب بحلب  لعامي 

، وهو عيو اتحاد الكتاب العرب بحليب، نيال جيائزة الباسيل للإبيدا  1555ال  عام  1550

، كرمتم جمعية النقد الأدبي، وكان التكيريم بحليب 7003الفكرم عن مجلس مدينة حلب عام 

، ومنحيت 7005ما حاز جائزة اتحاد الكتاب التقديرية عن أعمالم النقديية عيام ك ،7004عام 

 لم بعد وفاتم بأربعة أكهر. 

ًييراءات فييي : الحداثيية النقدييية"كتابييان عنوانييم: 7005أصييدر اتحيياد الكتيياب فييي عييام         

مكرو  محمد عزام النقيدم"، يتييمن بحوثيان ومقيالات فيي كتيب محميد عيزام، كميا يتييمن 

 .7005 2 1وًد توفي صباح الجمعة  ات التي ألقيت في حفل تكريمم،لكلما

 ثقافته: 

ترك عملم في المغرب أثران كبيران في كخصييتم وثقافتيم، اذ ليم يمي  السينوات الأربيع        

فييي المغييرب مدرسييان فحسييب، بييل أمييياها طالييب علييم، وًارئييان نهمييان، فقييد اطلييع عليي  الأدب 

ب المغربييي، وكييان نتيجيية تلييك دل مصييادر دراسييتم ليي المغربييي، ورجييع اليي  الييوطن يحميي

ا،عييارة اليي  المغييرب ليسييت المييال وحييده، بييل العلييم، فقييد ويييع أربعيية كتييب عيين الأدب 

والمسييييييرح "1532"المغربييييييي، هييييييي: اتجاهييييييات القصيييييية المعاصييييييرة فييييييي المغييييييرب،

والاتجاهيات "1550"وعي العالم الروائي دراسيات فيي الروايية المغربيية"و"1535"المغربي

وكيان ميا "7004"لفكرية المعاصيرة مين السيلفية الي  الحداثية عين الفكير المغربيي المعاصيرا

الكيعر المغربيي الحيديث والمعاصير"، ولكين "يزال يحتفظ بالمادة الأوليية لكتياب خيامس عين

 الزمن لم يساعده عل  انجازه. 
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الميدى اسيتمر  وهذا يعني أن رحلتم ال  المغرب ًد تركت في نفسم وثقافتيم أثيران بعييد        

أهم ما تعلمته في المغذرب ":تحدث هو عن تجربتم في المغرب، فيقولحت  أواخر حياتم، وي

شيئان: المنهجية والحداثة النقدية، كنت في المشرق أتبنى المنه  الواقعي في النقد، بعذد أن 

م أتبذين ولذ ... قرأت عنه كثيراً لدى أعلامه: محمد منذدور وسذلامة موسذى وغذالي شذكري

وكانذت  ... ات هذا المذنه  المتمثلذة فذي الاهتمذام بالمضذمون وحذده علذى حسذاب الشذكلهن

الثورية التي يتضمنها هذا المنه  تنظر إلى الأمور بعين واحدة منحازة، بعذدما تعلمتذه فذي 

المغرب نبذت هذا المنه  الذي كان رائجاً في المشرق، وتبنيت بدلاً منه المنهجية والحداثة، 

تتخذ من العقل نبراساً وتحمي من الاستطرادات والزوائذد غيذر الضذرورية،  المنهجية التي

نذاه  النقديذة الموالحداثة النقدية التي انطلقت أول ما انطلقت مذن المغذرب، ومنهذا ظهذرت 

الحداثيية ""  النقديذذة الحداثيذذةاهالحداثيذذة: كالألسذذنية والبنيويذذة والسذذيميائية وغيرهذذا مذذن المنذذ

ن هييذا الاهتمييام بالحداثيية النقدييية لييم يجعلييم ينصييرف عيين التييراث . ولكيي"13ـيي 17النقدييية لا 

النقييييدم، فقييييد ويييييع فييييي هييييذا المجييييال معجييييم: مصييييطلحات نقدييييية فييييي التييييراث الأدبييييي 

لعبد القياهر  "دلائل ا،عجاز"كما ًدم مختارات من كتابين تراثيين الأول هو"1555""العربي

 .  للآمدم "لبحترمالموازنة بين كعر أبي تمام وا"الجرجاني، والثاني هو

 شخصيته: 

أحد، ولا يذكر أحدان بسوء، حديثم الأدب، كلاميم  عل  كان طيبان عفويان بسيطان، لا ينم          

عل  النقد، خافت الصيوت، هيادئ النبيرة، لطييف، دميث، متواييع، لا يتحيدث ان ليم تحدثيم، 

ائمييان الييود، فييي نعوميية ولا يبييوح ان لييم تسييألم، واذا سييألتم مييا أخفيي  عنييك كيييئان، تلمييس منييم د

صوتم، وهدوء حركتم، ولطف اكارتم، وهيو موفيور الصيحة، يمييل الي  القصير، كميا يمييل 

 ال  السمرة، لا تغادر البسمة وجهم المليء المدور. 

لا يعانييدك فييي كيييء، ولا يجادلييك، يقبييل وجهيية نظييرك، ويقييدم وجهيية نظييره بلطييف،          

تعصييب ولا تزمييت، واسييع الاطييلا ، يعييرف ميين وحديثييم كلييم عيين الأدب والنقييد، ميين غييير 

ًيايا النقد القديم مثلما يعرف من ًيايا النقد الحديث، ويعرف من معالم النقد الغربيي مثلميا 

يعرف من معالم النقيد العربيي، وهيو مليم بنظرييات النقيد، واراء النقياد، وليم اجيراءات نقديية 

ر أو القصية أو الروايية أو وممارسات تدل عل  ذوق مرهيف، وحيس دًييق، سيواء فيي الكيع

 المسرح. 

وان دل هذا عل  كيء فإنم ييدل علي  أن ا،نسيان عنيده هيو الأول والأولي  والأهيم،          

وليس الفكرة، حت  يبدو أنم كان علي  اسيتعداد ليتخلي  عين فكرتيم ورأييم وموًفيم وحقيم مين 

 اليرأم ولا الفكيرة ولا أجل ا،نسان، حت  وان لم يكين صيديقم، فا،نسيان لدييم هيو المقيدم، لا

النظرية، لأن هذه كلها فرييات نسبية، ووجهات نظير متباينية، ولا بيد فيهيا مين الاخيتلاف، 
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وكأن لسان حالم يستوحي ًول ا،مام الكافعي ويبال  في التوايع فيحور كيلام ا،ميام بعي  

 رأيي خطأ يحتمل الصواب، ورأيك صواب يحتمل الخطأ". "التحوير ليقول:

محمييد عييزام هييو مكييرو  ناًييد، وباحييث، وأديييب، وليين أًييول ان هييذا المكييرو  لييم          

يكتمل، بل أًول انم اكتميل، فقيد أعطي  فيوق ميا يمكين أن يعطييم، لأنيم بيذل مين الجهيد فيوق 

طاًتييم، وأفنيي  ميين الوًييت أكثيير ممييا يملييك، ولا أبييال  فييي هييذا، لأنييم كييان مخلصييان للكلميية، 

، ولذلك كان عمره في الكتابة والعطاء أكبير مين العمير منصرفان اليها، عن عكق وجد وعمل

الذم عاكم، وكان عمره في الود مع الأصدًاء أرحب مين سياعات اللقياء القليلية التيي منحهيا 

 لهم. 

لقد عاش عمره بالحب والصيدق وا،يميان، وًيد أنجيز معظيم ميا كيان يرييد انجيازه بيل        

وًتيم وجهيده فيي الجيد والعميل، فهيو مكيرو   كلم، لأنم يرتب أموره، ويخطيط لهيا، ويسيتنفد

ناًد مكتمل في حيوال  ثلاثيين كتابيان، تتنياول النقيد تنظييران وتطبيقيان، فيي القيديم والجدييد، وفيي 

العربي والغربي، وفي القصية والمسيرحية والروايية والكيعر، وحيين تيم الأجيل، كيان ًيد أتيم 

 ب النقد. العمل، وحين طوم كتاب العمر، كان ًد طوى هو نفسم كتا

أسييلم الييروح اليي  بارئهييا، ميين غييير عنييت ولا  7005 2 1وفييي صييباح يييوم الجمعيية         

مكقة ولا عسر، لأنم أدرك أن الأجيل ًيد وافي ، وأن الحيين ًيد حيان، فتيرك الجسيد لي ر  

وارتق  بالروح، فقد أغم  العينين بهدوء وأسلم النفس، من غير نز  ولا غرق، ومن غيير 

و طبيب، وكان حسبم الملائكة وًد حفيت بيم، وكيان ليم فيي رييا اليرحمن حاجة ال  مكف  أ

كان محمد عزام في حياتم، ساميان بروحم، مخلصيان لقلميم، هميم أن يعطيي، لا أن  ظل يكفيم. 

يأخذ، ما سع  ال  كهرة، ولا بحث عن يوء، نكر في الصيحف مين غيير اكثيار، وحايير 

وظيل مطمحيم الكلمية، أصيحابم كثير، وان  هنا وهناك، من غير اسراف، وظل هدفم الكتاب،

ًلّ لقاؤه بهم فيي المكيان، فميا كيان يرتياد مقهي  ولا نادييان، ولكين لقياؤه بأصيحابم فيي الزميان 

مستمر ولا يمكن أن ينقطع، وهذا هو كأن الكلمة، تبق  تنيب  بالحيياة، وتمينح حاملهيا دائميان 

 الحياة.  

 مشاركاته النقدية:         

لفاتييم تبليي  الثلاثييين كتابييان، وبعيييها نكيير بعييد وفاتييم، ومييا يييزال بعيييها ًيييد تكيياد مؤ        

الطبع، وًد ظهرت لم مقالات كثيرة في الدوريات العربية بعيد وفاتيم، ومين الممكين الوًيوف 

من منكورات اتحاد الكتياب العيرب بدمكيق عيام عرية"، وهو الحداثة الك"وهوعن أحد كتبم، 

تاريخ النقد، فهيو يختيار موييوعان جدييدان للبحيث، هيو الحداثية، ليكون مثالان لعملم في  1555

يتابع مين خلاليم المسيتجدَّ فيي النقيد النظيرم، ويحيرلا علي  تقيديم دراسيةٍ مبنييةٍ علي  خطية 

محكمة، ًوامها ويع الحداثة في مكانها من تاريخ الكعر، ثم يعير  لأربعية مين الكيعراء، 

،  ومحمد بنييس وأدونيس ويوسف الخال الملائكةحملوا لواء الحداثة ونظروا لها، وهم نازك 
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ة، ثيم يقيدم تجربيية مؤلفيياتهم النظرييم للحداثيية، مين خيلال بيانياتهم، أو فيعير  فهمهيم النظير

،  وصيلاح عبيد الصيبور وعبيد الوهياب البيياتي  ثلاثية كيعراء، هيم: نيزار ًبياني الحداثة عند

هم هييو حييديثهم عيين تجييربتهم وليييس الجييامع بييينهم هييو تجييربتهم الكييعرية، انمييا الجييامع بييين

الكعرية، اذ ليدى كيل واحيد مينهم كتياب عين تجربتيم الكيعرية، والباحيث معنيي بعير  فهيم 

هؤلاء للحداثة، كميا تجلي  هيذا الفهيم بصيورة غيير مباكيرة فيي كتياب كيل مينهم عين تجربتيم 

لهيا، الكعرية، فهو معنيٌّ في كتابم بثلاثة أمور، هي: تاريخ الحداثة، وتنظير بعي  الكيعراء 

وفهم بعيهم الآخر للحداثة من خلال حديثهم عن تجربتهم الكعرية، فهو يسع  الي  التيأريخ 

للحداثيية، وتوييييح مفهومهييا، ولكنييم لا يمييارس النقييد عليي  الكييعر الحييداثي، ولا يتعامييل مييع 

نصوصم الكعرية. وينتقل محمد عزام في خطتم البحثية من العام ال  الخالا، فهو يبيدأ مين 

لي للحداثة، لينتقل ال  المفهوم التنظيرم لها عند بع  الكعراء، ولينتقل بعد ذليك التاريخ الك

ال  فهم  بع  الكعراء لها من خلال حديثهم عين تجيربتهم الكيعرية، وهيذه الخطية منطقيية، 

تؤكد اعتماد الباحيث علي  النظيرة الكليية الكياملة، كميا تيدل علي  اعتقياده بيأن الفيرد هيو ابين 

التأثير في عصره، ولكن عصره هو الذم يصيوغم وينتجيم، فالباحيث  عصره، ًد يكارك في

لا يقدم الفرد عل  المجتمع ولا يعن  بالخالا ًدر عنايتم بالعام، ولا يعن  بيالمتفرد المختليف 

ًدر عنايتم بالعام المستقر، وهذه هي سمة الباحث الدارس، وعلامة الهيادئ المسيتقر، وصيفة 

 مد للباحث، ويفيل أن تكون فيم. العادل المتوازن، وهي خصائلا تح

وفي تاريخ الحداثة يعر  محمد عيزام تطيور مفهيوم التجدييد فيي الكيعر العربيي منيذ        

الجاهلية ال  العصر الحيديث، محيددان مراحيل التجدييد، راسيمان معيالم بيارزة فيي التطيور ليدى 

لعربيي الي  ا،غيراق بكار بن برد وأبي نواس وأبي تمام، لينتهييَ الي  القيول بتحيول الكيعر ا

في البديع مع سيقوط بغيداد، ثيم اسيتغراق العيرب فيي نيوم عمييق الي  أن كيان اسيتيقاظهم فيي 

مطلع العصر الحديث عل  دًات طبيول الحيرب تعلنهيا علييهم اليدول الغربيية، كميا يعبير هيو 

 نفسم. 

مسية ولقد استطا  محمد عزام أن يقدم نظرة كاملة الي  حركية الكيعر العربيي تكيمل خ      

عكر ًرنان من تاريخم، هي أكبم بنظيرة عيين النسير، فهيو ييرى مين أعلي ، ونظرتيم كياملة، 

ويسييتطيع تلخيييلا تيياريخ التطييور فييي صييفحتين، ويييدل عريييم السييريع لحركيية التجديييد فييي 

الكعر العربي عل  تمرس بالتراث، واطلا  عليم، كما يدل ذلك العر  الموجز علي  ًيدرة 

رد التيياريخي المكثييف، بعيييدان عيين الاسييتغراق فييي الجزئيييات عليي  ا،حاطيية والكييمول، والسيي

ييب ولا يفكييك، يجمييع ولا يحلييل، وهييو يملييك حييس المييؤرخ،  والتفاصيييل، فالباحييث هنييا يركِّ

ومقدرة الباحث عل  ربط النتائج بالأسباب، ورد الفرو  الي  الأصيول، معبيران عين كخصيية 

بيول، وهيو يعتميد فيي هيذا رجل حريلا عل  ما هو مكرو ، وراغب فيما هيو متيوازن ومق
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الاسييتخلالا عليي  بحييوث سييابقة، وعليي  مقييولات منجييزة، ولكنييم يحسيين اسييتيعابها، ويحسيين 

 عريها، وهي مقدرة يحتا  اليها العامل في تاريخ الأدب وفي تاريخ النقد. 

والباحث حريلا عل  الأمانة والمويوعية، ولذلك تكثر لدييم الكيواهد والمقبوسيات،         

ه الكثرة في بع  المواييع ييرورية، ولكنهيا فيي مواييع أخيرى ًيد لا تبيدو وًد تكون هذ

كذلك، اذ ًد يطغ  المنقول، والباحث معني بأمانة النقل، ودًة التوثيق، بل هو معنيي بتحقييق 

سياق لغوم ونحوم مين أسيلوبم ليحقيق الانسيجام ميع أسيلوب الكياهد المقبيوس، كأنيم يتخلي  

م مع ذات الآخر، ولذلك غالبان ما يميل الباحث الي  دعيم عن كيء من ذاتم كي يحقق الانسجا

المقبوس، وتبني ما يقولم، حت  كأن رأم الآخر هو رأيم، يكاد ينيدمج فييم وينيدغم، ولا يكياد 

يختلف معم، وهو با،يافة ال  ذليك لا ييتحمس لليرأم ولا يتعصيب ليم، ولكين مين الواييح 

ا ال  اتفاق الباحث مع الآخر، وال  اعتقياده تبنيم لرأم الآخر الذم يستكهد بم. وًد يرجع هذ

بالحداثة، وهو الذم اختارها مويوعان للبحث، ولكن هذا لا يمنع في الواًع كيئان من اختلاف 

ط نفسم فيم، ولعل في هيذا ميا ييدل  أو ًليلان من نقاش وحوار، وهو ما لا يريد الباحث أن يورِّ

المزا ، وتوايع في الكخصية، أو لعيل  عل  تهذيب في الخلق، ورًة في الطبع، وهدوء في

 فيم ما يدل عل  ارادة ًوية لدى الباحث للتخلي عن ذاتم والتجرد منها لتحقيق المويوعية.  

ويخللا محمد عزام في موايع كثيرة ال  مفاهيم أو مقولات يصوغها  من مجميو          

م من اراء، محققان بذلك ًدران غير ًليل من حسن الاسيتخلا لا، وعميق الاسيتنتا ، ودًية ما ًدَّ

لذيس "الصياغة، بل لعلم يصوغ مفهومان يحتا  اليم القارئ والباحث والناًيد، ومين ذليك ًوليم:

د الشعري بلغته لا بفكرته، بمعنى أن هناك  الشعر ماهية، إنه ن  محدد لشاعر محدد، وي حدَّ

يعنذي أن اللغذة  لغة توصف بأنها شعرية، مقابل لغة توصف بأنها غير شعرية، لكن هذذا لا

خالية من الفكر، وإنما اللغة في الشعر ليست كلمات تملأ بأفكار، كما هي الحال في العلم أو 

.  ان في هذا المقبوس من كلام الباحث ما يدل عل  امتلاك مفاهيم نقديية، لا "76لا ""النثر

غة مين دًية يمكن أن يختلف معم فيها أحد، وهو يصوغ مفهومان أوليان لا بيد منيم، وفيي الصييا

التعبير، وويوح الفكرة، وأساليب الاحتراز والاستثناء والتفصيل والنفيي وا،ثبيات، ميا ييدل 

 ر، وتفكير حي، ولغة وايحة، وتعبير مكرق. نيِّ  عل  فكرٍ 

والباحث يفز  دائمان ال  التراث، يأنس بم، ويتخذ منم كاهدان، يؤكد بم أصيالة الجدييد،         

مان الجذور الراسيخة تحيت الكيجرة الباسيقة، وًيد يسيوق هيذا عين وعيي كأنم يريد أن يرى دائ

وًصد، وفق خطة تاريخية، ووفق منهج ثقافي، أو ًد يأتي لديم عرييان عين غيير ًصيد، فيي 

سياق الحديث، من غير توثيق ولا كاهد، ومن هذا مثلان حديثم عين الكيعرية العربيية الحديثية 

سيرعان ميا ةن وميع ذليك فهيي ليسيت كيعران، وهيو التي تقول ان هنياك نصوصيان موزونيةن مقفيا

أسَّس هذا الناقد الجرجاني الذي يرى أن شعرية الن  لا تجيء من يلحق هذا الكلام بقولم:"

ا سماه بطريقة النظم أو النسق الذي تأخذذه الكلمذات فذي  الوزن والقافية بالضرورة وإنما ممَّ
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ائميان علي  التيراث، وحرصيم علي  وفي هذا ما يدل عل  غيرة الباحيث د . "76لا ""السياق

رد الجديييد اليي  القييديم، أو ويييع الجديييد فييي سييياًم التيياريخي، واظهيياره بوصييفم ظيياهرة فييي 

حركة التاريخ لها جذورها التي لا يمكن أن تنبتَّ عنها، وفي هيذا ميا يؤكيد المينهج التياريخي 

ة تراثيية لا يمكين الا لدى الباحث، بككليم المباكرِ وغير المباكر، وفي هذا ما ييدل علي  ثقافي

 أن تظهر، وفي هذا أييان ما يدل عل  كخصية باحث متمسك بالتراث، ولو انتصر للحداثة. 

ومن خصائلا الباحث الجاد الحرلا عل  المصطلح، والنظير فيي تطيوره التياريخي،        

 ودًة دلالاتم، ورصد تجلياتم وأساليب استخدامم، وهو ما يتحقيق ليدى الباحيث، ويتجلي  ذليك

في وًوفم عند مصيطلح الحداثية، حييث يتحيدث عين الكيعر الجدييد والكيعر الحيديث والكيعر 

المعاصر والكعر الحر، ويميز بين مصطلح ومصطلح، ويقدم كل ما هيو ييرورم للتميييز، 

 ليدل عل  باحث يجيد فرز المختلط من الأوراق.

ثية، أو النصيولا التيي وميدان الباحث هو الحداثة، ومادتم البحثية هي نصيولا الحدا        

كتبهييا الكييعراء عيين الحداثيية، وهييو بهييا مقيييد، وتبييدو مهمتييم أن يويييح الحداثيية كمييا راهييا 

الكييعراء، وأن يييؤرخ لهييا عنييد أعلامهييا، ولييذلك كثيير اعتميياده عليي  ميين كثييرت كتابتييم عيين 

الحداثيية، أو كييان أسييبق اليي  الكتابيية عنهييا، فقييد كثيير اعتميياده عليي  أدونيييس، ثييم عليي  يوسييف 

وليم العيذر فيي ذليك، فهميا أكثير مين كتيب عين الحداثية، بيل هميا أكثير مين نظّير لهيا،  الخال،

والباحث يوفيهما الحق، وجل اعتماده كان عليهما، ولكين لا يكياد يسيجل أم اخيتلاف ميع أم 

 منهما، ليؤكد ثانية مويوعية الباحث وتوايعم.

فصيل بيانيات الحداثية،  ولم ينس نازك الملائكة، بل كانيت أول مين تحيدث عنهيا فيي          

وًيد صيدر عيام "كيظايا ورمياد"لأنها صاحبة أول بيان في الحداثة، ويتمثل في مقدمة ديوانهيا

، ولكيين لييم يكيين لهييا فييي كتابييم المكانيية الأوليي ، ميين حيييث الفهييم للحداثيية والتوييييح 1545

اذ  لعناصرها ومكوناتها وتجلياتها، ولعل مرجيع ذليك الي  كتابيات نيازك نفسيها عين الحداثية،

عنيييت أكييد مييا عنيييت با،يقييا  والموسيييقا والأوزان والتفعيييلات ولييم تعيين بمكونييات الحداثيية 

دور فييي  ويوسييف الخييال، ولكيين يبقيي  لييدى نييازك الملائكيية يسالأخييرى كمييا عنييي بهييا أدونيي

 أن يمنح هذا الدور ًدران أكبر من الاهتمام.  بالتنظير، وكان المرجو  التأسيس للحداثة

هو تعريفم بكياعر مين المغيرب العربيي، وهيو محميد  د للباحث محمد عزامومما يحم        

بنيييس، كمييا يحمييد لييم عريييم لآراء هييذا الكيياعر فييي الحداثيية، وكييان وفيييان فييي التعريييف بييم، 

من سائر المنظرين للحداثية هيو اهتماميم  وأمينان في تقديم ارائم، ولعل أبرز ما يتميز بم بنيس

، أو ميا يسيم  جميال البييا  والسيواد. وًيد اكتفي  الباحيث بالخط، وتككيل القصييدة المكياني

بتقييديم بيانييات الكييعراء الأربعيية فييرادى، كيياعران كيياعران، ولييم يقييدم فييي النهاييية مييا يتفييق فيييم 

بعيهم مع بعيهم الآخر، أو ما يختلف، كميا ليم يوييح ميا أييافم أحيدهم، أو ميا امتياز بيم 

 من غيره، وظل عريم لبياناتهم محايدان. 
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م الباحث في الباب الثالث فهيم الحداثية ليدى ثلاثية كيعراء، وهيم نيزار ًبياني وعبيد         وًدَّ

وصلاح عبد الصبور، وتصينيف هيؤلاء الكيعراء الثلاثية معيان فيي بياب واحيد  الوهاب البياتي

تصنيف دًيق، ولا يخلو من انصاف وحسن تقدير، ولا يرجع هذا التصنيف ال  مكيانتهم فيي 

طبيعة تجربتهم الكعرية، انما يرجع ال  كتابتهم عين تجيربتهم الكيعرية،  عالم الكعر، أو ال 

فقد كتب كل من هؤلاء الثلاثة كتابان عن تجربتم في الكعر، وتعر  فيي تيياعيف ميا كتيب 

روا للحداثة، ولم يعيالجوا جوانبهيا، علي   ال  بع  ًيايا التجديد أو التحديث، ولكنهم لم ينظِّ

ونازك الملائكة ومحمد بنِّيس، ولعل أيان مينهم ليم يسيتخدم  لخالويوسف ا نحو ما فعل أدونيس

الحداثة بلفظها، انما كان حديثهم فيي أكثيره عين سييرتهم وتجيربتهم الكيعرية، وكيان فيي أًليم 

عن الجديد والتجديد والحديث والتحديث، وكانوا منطلقين فيي حيديثهم مين تجيربتهم الخاصية، 

 وهذا ما لم ينلا عليم الباحث.

هييو الهييدوء  للباحييث الأسييتاذ محمييد عييزام"الكييعرية الحداثيية"ان أهييم مييا يمتيياز بييم كتيياب      

والتوازن وحسن التبويب، وينتج عن هيذا ا،نصياف والعيدل والوييوح، كميا يمتياز بالأمانية 

والدًيية والتوثيييق، ويقييوم عليي  منطقييية العيير  والتصيينيف والاسييتنتا ، ويييدل عليي  باحييث 

يربطها بحركة التجديد ويييعها فيي سيياًها مين تطيور الكيعر مثقف، ينتصر للحداثة، ولكنم 

العربي، ولا تغيب عنم ثقافتم التراثية وهو يعالج الحداثة، وًد كان درسم لها من خلال كتابة 

وا بيالتنظير لهيا، نُيسيما مفهوم مين عُ  الكعراء عنها، فقدم في كتابم مفهومهم النظرم لها، ولا

تجيربتهم الكيعرية، وليم يعير  الباحيث  ياق حيديثهم عينهم عليها عريان في سيأو جاء كلام

للحداثة في الكعر نفسم، أم لم يقدم ممارسة نقدية عل  الحداثة في نماذ  كيعرية، لأن خطية 

 الكتاب تدل بويوح عل  أنم معني بمفهوم الحداثة في كتابات الكعراء عنها. 

يختلف مع رأم، وليم يحكيم  وطوال الكتاب كان الباحث حريصان عل  المويوعية، فلم       

ييب ذاتييم فييي سييبيل المويييوعية،  عليي  رأم، بييل ًييدم الآراء كلهييا تقييديم الباحييث الأمييين، وغيَّ

وكان وفيان للكعراء، وتحمد لم نظرتم الكاملة، فالكعر العربي عنده واحد، في أًطيار اليوطن 

لي  سيورية العربي كافة، فهو يجمع الكعراء من المغرب العربي الي  مصير، ومين العيراق ا

 ولبنان، محققان وحدة الثقافة العربية، ووحدة الكعب العربي. 

 خاتمة: 

ان الباحث محمد عزام هو مثال للباحث الهادئ المتوازن العادل، الغيور عل  التيراث         

والآخذ بالحداثة، البعيد عن الغرور والتعالي، الحريلا علي  الموييوعية والتواييع، وهيي 

لعلماء، وهو مثال للإنسان الطيب النقي، الذم يسمو فوق صيغائر الأميور، من كيم الباحثين ا

 وينذر نفسم للعلم والعمل. 

                                                                                  

 مؤلفات محمد عزام
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 * هل من نبذة سريعة عن ضيفنا الكريم؟

ة الأدب العربيي الحيديث بجامعية حليب، * * ًالا وناًد ومهتم بالتراث الكعبي، وأسيتاذ لمياد

وعيو ناكط في اتحاد الكتاب العرب، وعيو مؤسس في أسرة أدباء من حلب، وهي أسرة 

 تعن  بالتأريخ لحياة الأدباء في حلب، وعيو في عدة نواد وجمعيات أدبية.

 

 * هل لك أن تحدثنا عن حياتك ودراستك ؟

عتهيا الكيامخة، وسيرت فيي عروًيي ، وفتحيت عينيي علي  ًل1545** فيي حليب وليدت عيام 

ابتهييالات مئذنيية الجييامع الأمييوم وصييلواتها وأناكيييد المنكييدين أمييام ًبيير النبييي زكريييا، كمييا 

تغلغلييت اليي  وجييداني موكييحات حلييب وًييدودها يكييدو بهييا صييباح فخييرم، ووعييت ذاكرتييي 

حكايات جدتي وما ترويم من أمثيال، وحفظيت كيعر المتنبيي وأبيي فيراس، وفيي وًيت مبكير 

ييياتي ًييرأت لكيياعر متميييز هييو عميير أبييو ريكيية، وفييي المرحليية الثانوييية ًييرأت عبيياس ميين ح

محمود العقاد ونجيب محفوظ، وعل  أيدم أساتذة أكفاء جيادين درسيت الأدب العربيي، حييث 

، وفيهييا نلييت درجيية الماجسييتير عييام 1527تخرجييت فييي كلييية الآداب بجامعيية حلييب عييام 

ذوم افاق واسعة، في مقيدمتهم اليدكتور حسيام ، وفي العاصمة دمكق اتصلت بأساتذة 1531

 .1534الخطيب الذم نلت بإكرافم درجة الدكتوراه من جامعة دمكق عام 

 

 * ما أهم الدوريات التي نشرت فيها؟ 

* * نكرت أكثر من خمسمئة مادة بين ًصة ومقالة وبحيث فيي دورييات عربيية كثييرة، منهيا 

ا لي في مطلع حياتي الأدبية أكثير مين عكيرين مجلة"الكويت"و"البيان"في الكويت، وًد نكرت

مييادة فييي خمييس سيينوات، كييذلك مجلة"الخفجي"و"المجليية العربية"و"الفيصييل"في السييعودية، 

ومجلة"الموًف الأدبي"وجريدة"الأسبو  الأدبي"و"المعرفية"في سيورية، وميا أزال أنكير فيي 

افييية"و"عمان"في هييذه المجييلات، با،يييافة اليي  مجييلات عربييية أخييرى، منها:"المجليية الثق

الأردن، و"فصييول"في مصيير، و"العالم"و"القافليية"في السييعودية، و"المييأثورات الكييعبية"في 

ًطيير، و"رأس الخيميية"في امييارة رأس الخيميية، با،يييافة اليي  جريدة"الجماهير"المحلييية فييي 

حلب، وأنيا أعتيز بهيذه اليدوريات، فلهيا الفييل فيي  تحريييي علي  الكتابية، و أعتبير نفسيي 

 غير محترف. صحفيان 
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* لكل أديب مصادر أسهمت في تكوين خلفيته الثقافية العامة من جهذة، وتنميذة ملكاتذه فذي 

مجال تخصصه، من جهة أخرى، فما هي مصذادر المعرفذة التذي كذان لهذا أكبذر الأثذر فذي 

 تكوين خلفيتك الثقافية العامة، وخلفيتك العلمية في مجال تخصصك؟ 

ثيير الفاعييل فييي حييياتي، الأول جييدتي لأبييي، وكانييت تمتيياز ** ثميية ثلاثيية مصييادر كييان لهييا الأ

"وهييي -باليذكاء الوًيياد والييذاكرة القوييية والعلاًييات الاجتماعيية الواسييعة والفاعليية، فقييد كانييت"

"تحفييظ المواويييل والأكييعار والحكايييات، واليهييا يرجييع الأهييل والأًييارب فييي أمييور -الأمييية"

عتا حليب ودمكيق، وفيهميا تعلميت، ونليت الزوا  وا،رث والصلح، والمصدر الثاني هو جام

كهادتي الماجستير واليدكتوراه، وفيي جامعية حليب ميا أزال أعميل، حييث أسيتمد مين طلابيي 

كعور الكيباب وحيسَّ التجيدد والانبعياث، والمصيدر الثاليث هيو اتحياد الكتياب العيرب، حييث 

 والنقد.  أمارس نكاطي الأدبي، وأحس بأهمية الارتباط بما هو جديد ومعاصر في الأدب

 

 ها جامعتكم بمشاركتك؟؟ أو حققتْ ها شخصياً * ما أبرز الإنجازات العلمية التي حققتَ 

** لقييد اسييتطعت تحقيييق ثلاثيية انجييازات، كخصييية وجمعييية وجامعييية، ا،نجيياز الأول هييو 

تدويني مئة وخمسين حكاية كيعبية، وتوثيقهيا ودراسيتها، وًيد نكير هيذا العميل اتحياد الكتياب 

تحيييت عنوان:"حكاييييات كيييعبية"، وميييا أزال أعميييل فيييي جميييع  1555عيييام العيييرب بدمكيييق 

الحكايات الكيعبية ودراسيتها، وا،نجياز الثياني هيو تعياوني ميع فرييق مين الأدبياء فيي حليب، 

واصييدارنا ثلاثيية أجييزاء ميين كتيياب عنوانييم:"أدباء ميين حلييب"، نييؤرخ فيييم لأعييلام الأدب فييي 

عون من أم مؤسسة، وا،نجاز الثاليث  حلب، بعمل جماعي، وبجهود خاصة، وبعيدان عن أم

كان في جامعة سبها في ليبيا، ولم ثلاثة جوانب، الأول: مكاركتي في تأسيس ًسم الدراسات 

، ومكيياركتي فييي 1553العليييا واكييرافي عليي  أول رسييالة للماجسييتير ومناًكييتي لهييا عييام 

عربييية لغييير تأسيييس مجليية جامعيية سييبها، ومكيياركتي فييي تييأليف أربعيية كتييب لتعليييم اللغيية ال

 المختصين في الجامعة نفسها. 

 

 * ما هي مؤلفاتك وأهم الأبحاث؟

** صدر لي حت  الآن تسع مجموعات ًصصية، ورواية واحدة ومسيرحية واحيدة، وكتابيان 

أربعية  7005في التراث الكعبي، وستة كتيب فيي النقيد التطبيقيي، وسيصيدر ميع مطليع عيام 

عنييي وعيين انتيياجي، والكتييب الثلاثيية التالييية:  كتييب، أولهييا كتيياب تكريمييي، يتيييمن دراسييات

مجموعة ًصصية ودراسة في الرواية العربية ودراسية فيي التيراث الكيعبي، ولعيل أكثير ميا 

أعتز بيم هيو ثلاثية كتيب، أولهيا كتاب"حركية التيأليف المسيرحي فيي سيورية"وًد صيدر عيام 

كييعبية"الذم ، وأصييبح الآن مصييدران لكييل دارس فييي مجالييم، وثانيهييا كتاب"حكايييات 1533

أكرت اليم سابقان، وًد لقي اهتميام كثيير مين القيراء والبياحثين، وكتاب"انكسيارات"وًد صيدر 
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عن دار المعرفة ببيروت، وييم مجموعة بحوث ودراسيات ومقيالات فيي الأدب 7004عام 

والمجتمع والحياة، وأعده أكيبم بسييرة أدبيية لحيياتي، ولعيل أهيم بحيث ليي عنوانيم:"عمر أبيو 

نييون الجميليية"، وهييو دراسيية نقدييية مقارنيية تعيير  لقصييائد اسييتلهم فيهييا الكيياعر ريكيية والف

 لوحات وتماثيل عالمية، وسيصدر ًريبان عن وزارة الثقافة بدمكق. 

 

 * هل تعتقد أن المبدعين العرب قد نالوا حقهم من الأضواء أو الانتشار؟ ولماذا؟

يسييع  اليييم هييو العمييل بصييدق ** ليسييت الأيييواء هييي مييا يسييع  اليييم المبييد  الحييق، ان مييا 

واخلالا صادران عن ذات تأب  علييم الا أن يعميل، سيواء لقيي التقيدير أم ليم يليق، لأنيم يلبيي 

حاجة داخلية، ويحقق ارادة علييا، ويتطليع الي  هيدف أسيم ، وفيي كثيير مين الأحييان يخكي  

رين، الأيواء، وًد يبتعد عنهيا، لأنهيا فيي كثيير مين الحيالات تتسيلط علي  مين هيم غيير جيدي

وتنصب عل  أكخالا يراد لهم أن يظهيروا بقيوى خفيية، وليذلك لا يسيع  المبيد  الحير الي  

 تسليط الأيواء الساطعة عليم، لأنم يخك  أن يعد واحدان من أولئك. 

 

* ما أهم السلبيات التي يعاني منها النظام التعليمي في الوطن العربذي؟ ومذا آفذاق التطذوير 

 تعليمية لتصبح أكثر مواكبة لروح العصر؟ المنشودة للارتقاء بنظمنا ال

** أربعة أمور يعاني منها التعليم في الوطن العربي، وهي أولان: كثرة الطيلاب وًلية المبياني 

والمدرسييين، ولا بييد ميين زيييادة عييدد المبيياني للمييدارس والمعاهييد والجامعييات، وزيييادة عييدد 

ثانيييان ميين ًليية الييدعم المييادم، فقييد المدرسييين والأسيياتذة، ويعيياني التعليييم فييي الييوطن العربي"."

تكييون الكفيياءة العلمييية للعيياملين فييي حقييل العليييم عالييية، ولكيين رواتييبهم يييئيلة، ومسييتواهم 

المعيكي منخف ، ومكيانتهم الاجتماعيية متدنيية، ولا بيد مين مينحهم رواتيب عاليية، لتحسيين 

لعربي ثالثان مين عيدم مستوى معيكتهم، ورفع مكانتهم الاجتماعية، ويعاني التعليم في الوطن ا

تحديث وسائل التعليم، فقد تكون المناهج التعليميية والكتيب والمقيررات جييدة، ولكين الوسيائل 

التعليمييية الحديثيية ميين مخييابر وحواسيييب وكييبكات اتصييال يييعيفة، ولا بييد ميين رفييد العملييية 

لعربيي مين التعليمية بأجهزة اتصال ووسائل تعليم حديثية، وأخييران يعياني التعلييم فيي اليوطن ا

عدم الاطلا  علي  خبيرات الآخيرين، ولا بيد مين دعيوة خبيرات تعليميية مين اليدول المتقدمية 

لتطيوير التعلييم، ولا بيد أيييان ميين ارسيال وفيود مين المعلمييين والطيلاب الي  اليدول المتقدميية 

 للإفادة من برامجها التعليمية والاطلا  عل  حياتها وثقافتها.  

 

 ق باللغة العربية؟ * ما أهم المخاطر التي تحد

**  اللغة هي خيط في نسيج المجتميع، وبنيية مين بنياتيم المكونية ليم، وواحيدة مين مؤسسياتم، 

مثلها مثل التعليم والقياء والطب والتجارة والعميل والأحيزاب ونظيام الحكيم، وميا الي  ذليك 
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حيدق من بنيات، وتقوى اللغة بقوة هذه المؤسسات، وتيعف بيعفها، وأهيم المخياطر التيي ت

باللغة هي المخاطر نفسها التيي تحيدق بيالمجتمع، سيواء فيي ذليك مخياطر اليداخل أو مخياطر 

الخار ، لأنها واحدة في هدفها وطبيعتها، وليذلك مين الصيعب معالجية مكيكلة اللغية وحيدها، 

أو النظر اليها معزولة عن سياًاتها الاجتماعيية الأخيرى، وعلي  اليرغم مين ذليك كليم، لا بيد 

اللغة العربية تمتاز بخصوصية تجعلهيا أًيوى مين المخياطر كلهيا، وتتمثيل فيي  من القول: ان

القران الكريم الذم ما يزال مقروءان كما كان الرسول محمد صل    علييم وسيلم يقيرؤه ًبيل 

ألف وأربعمئة عام، هو وصحبم من حولم، والتابعون من بعده، والقيراء والحفياظ الي  الييوم، 

م وحركاتيم وميدوده، وميا تيزال معانييم ًييد الفهيم واليدرس والتحلييل بأصواتم ووًفاتم وسكنات

والممارسة والتطبيق، وفيي القيران الكيريم يكمين سير العربيية، ولأجليم وييعت علومهيا مين 

نحو وصرف وبلاغة وأصوات وخط وتجويد، ولكين هيذا لا ينفيي المخياطر ولا يلغيهيا، كميا 

اطر، والعميل علي  درئهيا، والنهيو  لحفيظ لا يعني الحفظ الآلي، بل لا بد مين اليوعي للمخي

 اللغة وتطويرها.   

 

 ؟* كيف ترى واقع المعاجم العربية وإلى متى سيبقى تأليف المعجم العربي جهداً فردياً 

** العرب مقصرون كثيران فيي وييع معجيم عربيي موحيد، يواكيب التطيور، ويخيدم الواًيع، 

سسيات الرسيمية هيي المسيؤولة عين هيذا ويلبي الحاجات المعاصرة، ومما لا كك فيم أن المؤ

فييم أن التقصير، وهي بحاجة ال  هيئة رسمية عليا موحدة تنسق الجهيود، ولكين مميا لا كيك 

ر ودأب، وثمية حركية معجميية واييحة فيي وييع معجميات هناك خبرات فردية تعمل بصيب

ة، متخصصة، ويمكن القول ان هذه المعجمات ًد غطت معظم الجوانب العلميية بجهيود فرديي

مما يؤكد أن الكعب العربي بخير، وًادر عل  العطاء، ولا ينقصم سوى التنظييم والتخطييط، 

 وهو ما يؤكد يرورة وجود هيئة أو ادارة موحدة. 

 

* ما رأيك بإنشاء الجمعية الدوليذة للمتذرجمين العذرب؟ ومذا السذبل العمليذة التذي ينبغذي أن 

 ها والاستمرار في عطائها الحضاري؟  تسلكها الجمعية لتخطي العقبات التي تعترض طريق

** ميين اليييرورم انكيياء مثييل هييذه الجمعييية، وميين المرجييو أن يكييون لهييا مقيير مركييزم فييي 

احدى عواصم الدول العربية، وأن يكون لها فرو  في أًطيار اليوطن العربيي، لتنسييق أميور 

 الترجميية والتعريييب، وويييع خطيية كيياملة وموحييدة، ويييمن حاجييات المجتمييع والجامعييات

ومراكز البحوث، وبالتنسيق والتعاون مع مراكز الترجمة في العيالم، ورصيد ميزانيية وافيية، 

لنكر الكتب المترجمة، وبيعها بسعر يناسيب القيارئ العربيي، ولا بيد أن يكيون لهيذه الجمعيية 

دور اخر وهو الترجمة من العربية ال  بع  اللغات الحية، لتعريف العيالم بالثقافية العربيية، 

الحيييور العربييي فييي السيياحة العالمييية، لمواجهيية تحييديات العولميية، وتأكيييد الهوييية  وتحقيييق
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العربية، ومما لا كك فيم أن المؤسسات الثقافية العربية مقصرة في هذا المجال، وثمة جهيود 

فردية لمترجمين كبار، يمكن استثمارها وتوظيفها في خطة كاملة، أكثر نفعان للثقافة العربيية، 

ن كل أككال التقصير، فإن ما هو متوافر من طاًات وخبرات وما هو مبيذول وعل  الرغم م

من جهود يؤكد أنم من الممكن أن تنه  الترجمية العربيية وتتطيور لتفيي بالحاجية ولا سييما 

 اذا تحقق التخطيط والرعاية، ويبق  الأمل كبيران . 

 

 * كيف ترى دور الترجمة في النهوض بالأمة العربية؟

رورية في جوانب العلوم كافة، من علوم انسانية وعلوم بحتة، سواء فيي ذليك ** الترجمة ي

الفلسييييفة والآداب واللغييييات والفنييييون وعلييييم اليييينفس وعلييييم الاجتمييييا  والسياسيييية والتيييياريخ 

والأنثروبولوجيا، والطب والصيدلة والهندسة والفلك والذرة والفيياء، لأن النهيية لا تكيون 

كافيية، ولأن النهييية لا يمكيين أن تييتم الا بالتواصييل مييع  الا فييي جوانييب الحييياة ومسييتوياتها

الحيارات والكعوب وا،فادة من خبراتها وعطاءاتهيا، وأم كيعب ينعيزل عين العيالم يكتيب 

عل  نفسم الفناء، ومثل هذا الانعزال في هذا العصر أصبح مستحيلان، وهو في الأسياس غيير 

 صحيح. 

 

 ؟هل ثمة سؤال كنتم تتمنون أن أطرحه عليكم* 

** أتمنيي  أن تسييألني عيين الأسييرة، فأنييا أعتييز بييأني زو  وأب، وًييد يكييون هييذا الأميير عاديييان 

بالنسبة ال  كثيرين، ولكني أراه غير عادم، فلزوجتي دور كبير في حياتي، وهيي وراء كيل 

ما أنجزت، ولأولادم أثر كبير في نفسي، ولولاهم ما كنت ًدمت ميا ًيدمت، فمين غييرهم لا 

ولمسة من يد زوجتي أو ًبلة فيي عيين وليدم أحيب الييَّ مين كيل الكيهادات  أستطيع أن أحيا،

والمؤلفات، فالزوجة والأولاد هم الحياة، ولسيت أدرم لمياذا ننسياهم فيي خييم الحيياة، وكيل 

ما أتمناه أن أرى أولادم جميعيان يتيابعون دراسياتهم العلييا فيي مجيالات اختصاصيهم، وأنيا اذ 

اه لجيل المستقبل، وأرجو ألا تمر الأجيال القادمة بميا مررنيا بيم أتمن  هذا لأولادم فإنما أتمن

من عقبات أو انكسارات، كما أتمن  أن تنجز الأجيال القادمة ما عجزت الأجيال السابقة عين 

  انجازه .  
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 حوار حول قضايا الأدب والنقد والإبداع 

 ليسامر الشما

 ملحق جريدة الثورة 

                                         7005 5 12 461العدد 

 

*     لديك اهتمام خا  بالتراث الشذعبي، ولا سذيما الحكايذة، فقذد صذدرت لذك عذن اتحذاد 

مجموعذذة حكايذذات شذذعبية تضذذم مئذذة وخمسذذين حكايذذة  9111الكتذذاب العذذرب بدمشذذق عذذام 

صذذيرة المكتوبذذة قذذد أصذذبحت بذذديلاً مذذن الحكايذذة الشذذعبية شذذعبية، فهذذل تذذرى أن القصذذة الق

الشفهية؟ أم هل ترى القصة العربية متطورة عن التراث السردي العربي أم عن فن القصة 

 في الأدب الغربي؟ أي هل هي فن مستورد؟ 

**   يمكن القول: ان القصة المكتوبة هي بديل من الحكاية الكعبية الكفهية، ولكن لييس علي  

لغياء القصية للحكايية، ولا بمعني  تطورهيا عنهيا، وليذلك لا بيد مين تويييح، فالحكايية سيبيل ا

والقصة كلتاهما ككل من أككال السرد، والنزو  نحو السرد حاجة انسانية، عرفتها الكعوب 

كافة، وعبرت عنها بأككال مختلفة، عل  مرّ العصور، فقد عرف العرب أنواعيان مختلفية مين 

وا القصية مقامة والسيرة والحكاية الكيعبية، وفيي العصير الحيديث عرفيالسرد، منها الخبر وال

ككال سردية، كل ككل منها هو نتا  مرحلتم، واستجابة لحاجية فنيية والرواية، وهي جميعان أ

وتاريخية واجتماعية، ولا يمكن القيول":"ان القصية القصييرة المعاصيرة هيي تطيوير للمقامية 

ل":"انهييا نتييا  العلاًيية مييع الثقافيية الأوربييية خاصيية أو أو الحكاييية الكييعبية، ولا يمكيين القو

الغربية عامية، وانميا هيي نتيا  هيذا وذاك وهيي نتيا  الواًيع، لا كيك أن للتفاعيل الثقيافي ميع 

الثقافات الأخرى أثره في تطور القصة العربية، بل في ظهورها فيي العصير الحيديث، ولكين 

نقل، هيذا الأثير هيو نتيا  التفاعيل الثقيافي، وهيو هذا الأثر لا يعني الاستيراد أو الاًتباس أو ال

نتا  صيحي وسيليم، وهيي تلبيية لحاجيات التطيور الاجتمياعي والثقيافي والمعرفيي، وان كيان 

بإمكانها أن تستفيد من كل أككال السرد القديمة والحديثة، ومين الصيعب رد ظياهرة أدبيية أو 

 ن سبب واحد. اجتماعية ال  سبب واحد، لا بد من البحث عن أسباب، لا ع

الزمن في قصصك هو الحاضر، ولكنه حاضر سلبي، فالزمن السعيد هو الزمن الماضي، * 

 فهل يعود هذا إلى أن شخصياتك هزمت في حاضرها فهربت إلى ماضيها؟ 
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** تقسيم الزمن ال  ما  وحاير ومستقبل هو تقسيم عقلي مح  لا وجود لم فيي الواًيع، 

ائمة، وحييوره فيي اليوعي متصيل، وبعييم ييؤثر فيي فالزمن حركة مستمرة، وصيرورة د

بعيم الآخير، وفيي ًنياعتي أن البكيرية تسيير دائميان نحيو الأفييل علي  اليرغم مين الخيبيات 

والانكسارات، وليس صحيحان أن الزمن المايي هو الزمن السعيد دائمان، ففي الماييي كيقاء 

يمة القصية لا تكمين فيي السيعادة وفي المايي سعادة، والكقاء والسعادة حالتان انسانيتان، وً

أو الكقاء انما تكمن في القدرة الفنية عل  التعبير عن هذه الحالة أو تليك، ورب ًصية عبيرت 

عن سعادة وتغنت بها ولم تكن ذات ًيمة ليعف بنيتها الفنية، ورب ًصة عبرت عن الكيقاء 

سييي تكيييخوف، وكانييت ذات ًيميية عالييية، وأود أن أكييير هنييا اليي  ًصة"الكييقاء"للقالا الرو

وهي تصور حوذيان عجوزان مات ولده وأراد أن يتحيدث عين كيقائم فليم يجيد مين يصيغي الييم 

سوى البغلة التي تجر عربتم، والقصة من عيون الأدب العالمي، والسيعادة والكيقاء بعيد ذليك 

نسبيتان في ًيمتهما، فثمة كقاء مجيد يقدر ككيقاء رجيل يسيع  علي  أولاده، يرييد أن يعلمهيم 

هم للمستقبل، ويخيب، وهو عظيم في كقائم، وليو خياب سيعيم، وثمية سيعادة ليسيت ذات ويعد

ًيمة، بل هي مدانة، كسيعادة ميدير ييتحكم فيي الميوظفين ويسيتبد بهيم ويجيور علييهم، ويينجح 

ويرً  ال  منصب أعل ، وفي المايي بعد ذلك كقاء وفيي الماييي سيعادة، والسيعادة علي  

دة فييي ًصصييي تقصييد؟ وأم كييقاء تريييد؟ لا أسييتطيع فييي أنييوا ، وكييذلك الكييقاء، فييأم سييعا

الحقيقة أن أًدم لك جوابان محددان أو نهائييان عين ًصصيي، فأنيا لا أعيرف جييدان ان كيان اليزمن 

المايي هو السعيد، أو لم يكن، وأنيا لأن أًصيد الي  هيذا ولا الي  ذاك، أنيا ليم أًيرأ ًصصيي 

، ويسيرني جيدان أن أًيرأ دراسية تككيف عين ًراءة نقدية، وهو أمر متروك للنقاد وللقيراء معيان 

طبيعيية الييزمن فييي ًصصييي سييواء أكييان سييعيدان أم كييقيان سييواء فييي ماييييم أم حايييره أو 

 مستقبلم، ويسرني أن أعرف القيمة الفنية ًبل كل كيء لهذا الزمن.  

* تنسحب نظرتك للزمان على المكان.. فالمدينة المعاصرة تسكنها الغربة، والجار لا يعرف 

ره، بل حتى العائلة تفككت عراها، بعكس التقاليد في الأحياء الشعبية، حيث نجد سكانها جا

يعيشون كأسرة واحدة، فالعائلة أكثر تماسكا، أي بمعنى آخر، لماذا المكان القديم هو مصدر 

 السعادة، بخلاف المكان المعاصر؟

تييي عكييت فيهييا، ** أنييا أعكييق المكييان، وذاكرتييي مكانييية، وفييي نبيييي تخفييق الأميياكن ال

والأميياكن التييي زرتهييا، وأحييب الييدار العربييية القديميية ذات الفنيياء المفتييوح، والبركيية وكييجرة 

التوت تخيم عليها وتلتف حولها كجيرات الورد والفل والياسمين، وًد عكت فيها وأنيا طفيل، 

وما تزال تعيش في وجداني، وًيد ظهيرت فيي كثيير مين ًصصيي، وسيتظل تظهير، وهيي لا 

مسك بالمايي، انما تعبر عن تعلق بالجمال، وعكيق للعلاًيات ا،نسيانية الحميمية تعبر عن ت
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والدافئيية، وفييي كثييير ميين ًصصييي صييورت الكييقق الصييغيرة والغييرف الخانقيية فييي المدينيية 

الحديثة، وأظهرت تفكك العلاًات وغيياب القييم ا،نسيانية، وهيذا هيو حيال الميدن المعاصيرة، 

نوعم التجار والسماسرة والمستغلون، وهذا الموًف لييس حيث يسيطر عل  نمط البناء فيها و

رفييييان للحداثييية أو المعاصيييرة أو العليييم أو التقيييدم أو الحييييارة، انميييا هيييو رفييي  للتكيييويم 

الحيارم وسوء استخدام وسائل الحيارة، ولقد تغنيت في كثير من ًصصي بمدينية حليب، 

صير عامية كيعره ونثيره، وعبرت عين عكيقي لهيا، ومثيل هيذا تجيده فيي الأدب العربيي المعا

فالكاعر أحمد عبد المعطي حجازم صور في كعره غربة ا،نسان في المدن المعاصيرة ولا 

سيما في مجموعتم الأول "مدينة بلا ًلب"حيث صور الزحام ويييا  القييم وسييطرة الميادة، 

ومع ذلك تغن  بيبع  الميدن العربيية وجعيل منهيا رميزان للثيورة والحريية، وعلي  هيذا فلييس 

مكيان جميييلان لأنيم ًييديم، ولييس ًبيحييان لأنيم معاصيير، ومين الصييعب أن تحمليم ًيميية مطلقيية، ال

المكان جميل بمقدار ما يوفر للإنسان مين عيزة وحريية وكرامية وحيب وسيعادة، سيواء أكيان 

بناء ًديمان أم معاصران، وفي بعي  ًصصيي الأخييرة أصيور الكيقق الصيغيرة فيي العميارات 

 فيها من حب. الكاهقة وأعبر عما ًد يكون

في أغلب قصصك، تقدم البطل ضمن سمات شخصية واحدة، وهذا البطل هو الراوي  *

 لأحداث القصة، فهل تحر  على ذلك لتقديم مقولة تتقصدها عن طريق هذا البطل؟

** يغلب عل  ًصصي استخدام يمير المتكلم، فأنا أجد متعة في أثناء الكتابة عندما أسيتخدم 

سيياعدني عليي  الانطييلاق، اذ أتقمييلا كخصييية البطييل، أو ًييد أتقمييلا يييمير المييتكلم، وهييو ي

كخصية ثانوية، وأدخل في ذات الراوم، وأرى بعينيم، فأكتب من خلال مكاعره وأحاسيسم 

وأفكاره، فأعبر عنم بييمير الميتكلم لأنيي فيي داخليم، ولكين أنيا لسيت هيو، هيي مجيرد تقنيية 

أسع  من خلالها ال  طرح أفكارم، بل أبتعيد فنية، لا أتقصدها، انما تريحني، وتلهمني، ولا 

فيهييا عيين ذاتييي، لأن كتابيية القصيية تريحنييي، وتخلصييني ميين التييوتر والقلييق، ومييع ذلييك فييإن 

ييمير المييتكلم ليييس مطييردان فيي ًصصييي، وثميية ًصييلا ًصييرة يختلييف فيهييا اليييمير، بييل 

ة، يتنو  ويتعدد، ولا أعرف بعيد ذليك ان كيان أبطيال القصيلا عنيدم أصيحاب سيمات واحيد

فأبطال ًصصي من الكيوخ والأطفال، ومن المديرين و الموظفين، ومين المعلميين والتجيار، 

ومن الباعة المتجولين والسماسرة، ومن الصبايا والعجائز، وبعيهم طييب، وبعييهم الآخير 

كرير، وبع  ًصصي عن المقاومة والقميع، وبعييها الآخير عين الفقير والغني ، وبعييها 

أعرف كيف يمكن أن يقدم الكاتب تسع مجموعيات ًصصيية تييم  عن الحب والكراهية، ولا

أكثر من مئية ًصية عين بطيل سيماتم الكخصيية واحيدة؟ ويسيرني جيدان أن أرى دراسية نقديية 

تككف عن السمات الكخصية الواحدة لأبطيال ًصصيي، ولا أسيتاء مين ذليك، فيإن صيح هيذا 
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الم متماسيكة، وأنيم ًيادر علي  بالنسبة ال  أم أديب فهذا يعنيي أنيم يمليك رؤيية للمجتميع والعي

تطوير أدواتم وتقنياتم الفنية، واذا كيان الأبطيال عنيده أصيحاب سيمات كخصيية متعيددة فهيذا 

أييييان دليييل غنيي  فييي خبرتييم وتنييو  فييي تجاربييم، وفييي الحييالتين ليسييت القيميية فييي السييمات 

الكخصيات وبنياء الواحدة ل بطال أو السمات المتعددة، انما القيمة للقدرة الفنية عل  تصوير 

 العمل، ولقد تجاوز النقد الأحكام ال  التذوق والتحليل. 

هل تختبئ ككاتب وراء هذا البطل الذي يبدو كالراوي في الق ؟ وإلى أي درجة تقترب  *

 قصتك القصيرة من تخوم السيرة الذاتية ؟ 

اًييب ** ليييس الييراوم فييي ًصصييي هييو البطييل دائمييان، ًييد يكييون الييراوم كخصييية ثانوييية، تر

الحدث، وليس لها سوى دور بسيط، ففي ًصة"تل أم أحمد"مثلان اليراوم هيو مجيرد كخصيية 

ثانوية وهو مجرد كاهد، وليس البطل، وربما كانت هذه القصة هي الوحيدة التي فيها المتكلم 

أو الراوم هو أنا المؤلف بالذات، وما يتعلق بيم هيو جيزء مين سييرتي الذاتيية، ولكين كيل ميا 

القصة نفسها فأمره مختلف، وأظن أن هذه هيي القصية الوحييدة التيي كتبيت فيهيا عدا ذلك في 

عن نفسي، ولكني لم أكن فيها البطل ولا الكخصية الرئيسية، وهيي مين القصيلا التيي أعتيز 

بها، وًصصي كلها بعد ذلك أبعد ما تكون عن ذاتي، وعن سيرتي الذاتية، وأنا لم أكتيب عين 

ي، وهيذا أيييان ميا يحفزنيي الي  الكتابية، وليو أنيي كنيت أكتيب ذاتي حت  الآن، وهذا ما يؤلمن

عيين ذاتييي لكتبييت مجموعيية أو مجمييوعتين وتوًفييت، وًييد كتبييت عيين ذاتييي أربييع صييفحات 

تتيمن معلومات وحقائق يمن ما يسيم  السييرة الذاتيية، وأنيا أنكيرها فيي نهايية كيل كتياب 

ته  الأمير، أميا الكتابية عين من كتبي، كما كتبت ملخصان عن حياتي في كتابي"انكسارات"وان

الآخييرين فليين تنتهييي، أنييا أكتييب عيين الآخييرين، وهييم الكنييز الييذم لا ينفييد، ولييذلك ًييدمت تسييع 

مجموعات، تييم أكثير مين مئية ًصية، وسيأظل أكتيب عين الآخيرين، ولا أظين أنيي سيأكتب 

يومان ًصة عن ذاتي، ًد تجد هنا وهناك جزئييات صيغيرة جيدان مين ذاتيي، ولكنيك لين تعرفهيا 

سهولة، فقد أكير ال  دار سكنتها أو ال  كار  مكيت فيم وأعرفيم، أو مدينية زرتهيا، ولكين ب

الكخصييية التييي تختييرق المكييان ليسييت أنييا، وفييي الواًييع لييدى معظييم القييراء العيياديين بصييورة 

عامة رغبة كبيرة في المطابقة بيين المؤليف وبعي  الكخصييات فيي ًصصيم، أو رغبية فيي 

ف في بعي  الكخصييات، وهيذا لا يجيدم نفعيان، ولييس مين النقيد البحث عل  الأًل عن المؤل

في كيء، بل يفسد عل  القارئ تذوًم القصة، ولكن القارئ الحصييف لا ينحيو هيذا المنحي ، 

والناًد الحق يعرف كيف يتعامل مع الينلا بعييدان عين المؤليف، وليم يعيد الناًيد يهيتم بالقيالا 

ي عنوانهييا:"ملف حفييل تكييريم الفنييان"في ًييدر اهتمامييم بالقصيية، وأود أن أكييير اليي  ًصيية ليي
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مجموعتي"الرحيل من أجل مهيا"وفي هيذه القصية ييذهب الدارسيون ميذاهب كيت  فيي تفسيير 

 كخصية فنان، وينطلق كل منهم من ذاتم، فتأتي النتائج متناًية تناًيان مفجعان. 

لذذديك عنايذذة بالقصذذة القصذذيرة جذذداً، وقذذد صذذدرت لذذك مجموعذذة تقتصذذر علذذى القصذذ   *

، فهل تجد أن هذا النوع جنس قصصي مستقل عن القصة القصيرة؟ وما رأيك يرة جداَ القص

 ؟بالجدل الذي يدور بشأن القصة القصيرة جداَ 

** القصة القصيرة جدان نو  أدبي مثلم مثل القصية القصييرة والروايية والسييرة وهيي تنيدر  

الحكاييية والمقاميية جميعييان تحييت جيينس أدبييي واحييد هييو السييرد، وييييم أنواعييان أدبييية أخييرى ك

والطرفة والخبر، وكل مرحلة تاريخيية تفيرز نوعهيا الأكثير تعبييران عنهيا، وفيي هيذا العصير 

السريع حيث يمر كل كيء بسرعة ويتغير كيل كييء بسيرعة ولييس ليدى الميرء وًيت ليقيرأ 

ظهييرت القصيية القصيييرة جييدان لتلبييي روح العصيير، وهييي لا  تنييافس أم نييو  أدبييي اخيير ولا 

ه، ولا يمكن لها أن تفعل ذلك، بيل لا يمكين لأم نيو  أدبيي أن يلغيي نوعيان اخير، تحاول الغاء

ولا بد ل نوا  الأدبية أن يسير بعيها ال  جانيب بعييها الآخير، وتعطيي وتتفاعيل، وهنياك 

من يرفيها، ولم الحق في ذلك،  فليرفيها لنفسم، كميا يكياء، ولكين لا يمكنيم أن يمنعهيا أو 

دادت ًوة ومياء، وتكهد القصية القصييرة جيدان الآن ازدهياران، ولهيا أن يوًفها، ولو فعل لاز

الحق في ذلك، كما تكهد الساحة الأدبية مجموعات ًصلا ًصيرة جدان، وهي ظياهرة جييدة، 

تييدل عليي  البحييث عيين التجديييد، فييالمجتمع بحاجيية دائمييان اليي  مييا يجييدد روحييم وحياتييم، وثميية 

والأصييول، وأنييا لا أكييجع عليي  ذلييك، لأن  أصييوات تييدعو اليي  التنظييير لهييا، وويييع القواعييد

الأدب لا يخيييع للقواعييد، وليكتبهييا كييل كاتييب بطريقتييم وأسييلوبم ولتتعييدد فيهييا الاتجاهييات 

والمفاهيم، ولتختلف فيها الأككال والألوان، وليكن لكل كاتب صيوتم وكخصييتم، فيالاختلاف 

الأدييب الحيق سييثور  هو سر ا،بيدا  والتجدييد، وأم محاولية لوييع القواعيد لين تينجح، لأن

عل  تلك القواعد، وسيخالفها ليبد  ما هو جديد، ولكن أنا مع دراسة ما تيم ابداعيم حتي  الآن 

من ًصلا ًصيرة جدان، وهو غير ًليل، ولابد لهذه الدراسة أن تنطلق من المواد نفسها، مين 

لتييي القصييلا، ميين داخلهييا، ليييس وفييق معيييار سييابق، ولا ًييانون، وليييس وفييق هييذه الطريقيية ا

يكتب بها هذا القالا أو ذاك، الخطورة تكمن في اتخاذ ككل ما أو نمط ما أو اتجاه كاتيب ميا 

مقياسان تقاس عليم ابداعات الآخرين وتحاكم وفقم، مهمة الدارس هي اسيتخلالا الخصيائلا 

والسمات والملامح لكل ما هو منتج من ًصلا ًصيرة جدان، وهذا حسبم، ومن الخطأ الحكيم 

   استنادان ال  مفهوم سابق. عل  ذلك النتا
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إضافة إلى القصة كتبت الرواية، ولكن لم تكرر هذه التجربة، فهل هذا السبب يعذود إلذى  *

أنك على قناعة تامة بأن القصة القصيرة قادرة على البحث بعمق في شتى المواضيع بعكس 

 النظريات السائدة التي تؤكد أن هذا الدور للرواية؟

، وهي ًصيرة، ويمكن أن تعيد ًصية طويلية، وًيد وجيدت متعية كبييرة ** كتبت رواية واحدة

في كتابتها، وأتمن  كتابة رواية أخرى، فكتابة الرواية ممتعة، وتمنح الكاتب ًيدران كبييران مين 

الحريية، وتسيياعده عليي  خلييق فيياءات متنوعيية، والتعامييل مييع كخصييات متعييددة، ولكيين لييم 

ولعلي وجدت في القصة ما يستوعب خبرتي ويلبيي أكرر المحاولة، لأن الوًت لا يساعدني، 

رغبتي فاطمأننت اليها، ولا أعرف ان كان هنياك نظرييات أو نظريية سيائدة تؤكيد أن القصية 

وحدها أو الرواية وحدها القادرة عل  البحث بعمق في كت  المواييع، ولا أعرف أحدان ًيال 

والفنيون كلهيا ًيادرة علي  البحيث  بمثل هذه النظرية أو تلك النظريات، في ًنياعتي أن الآداب

بعمييق فييي كييت  المواييييع، بمييا فيهييا الرسييم أو الموسيييقا، مييرة ًييال سييارتر ان النثيير وحييده 

يستطيع أن يكون أدبان ملتزمان أما الكعر فلا يستطيع، هو مجرد ًول أطلقم سيارتر، ولقيد نفي  

ميا فيي الأدب والنقيد هذا القول كثير من الكعر الملتزم في لغيات كيت  مين العيالم، ان أخطير 

هو اطلاق الأحكام العامة، من نحو ما كا  في الأوساط الأدبية ًبل بيعة أعيوام مين انتهياء 

دور الكييعر فييي التعبييير عيين العصيير، وتسييلم الرواييية هييذا الييدور، وًييد ًيييل وًتئييذ: أصييبحت 

ن أن الرواية ديوان العرب، ومما لاكك فيم أن الرواية ًد أصبحت ذات مكانة، ولكين لا يمكي

تلغييي دور الكييعر، ولا يمكيين وحييدها أن تكييون ديييوان العييرب، لقييد كييان الكييعر فييي العصيير 

الجاهلي وحده ديوان العرب، لأنم لم يكن في ذلك الوًت من جينس أدبيي غييره، أميا فيي هيذا 

العصر فلا يمكن أن يكون ديوان العرب الكعر وحده ولا الرواية وحدها، دييوان العيرب فيي 

دب بأنواعم وأجناسم كافة، ووسائل ا،علام بوسيائلها المختلفية، ان أخطير هذا العصر هو الأ

 ما في الأمر هو الأحكام العامة.

كتبت في مجال المسذرح، مذاذا قذدمت تجربتذك فذي المسذرح لتجربتذك القصصذية؟ ومذاذا * 

 استفاد المسرح لديك من تجربتك القصصية؟

، وكتبت بيع مسيرحيات ًصييرة، ** كتبت مسرحية طويلة واحدة، تتألف من أربعة فصول

كما ويعت دراستين عن المسرح، ثم عزفت كليان عين المسيرح، لأنيم لا مسيرح ليدينا، نحين 

نكتييب نصوصييان مسييرحية، أو نقييدم أدبييان مسييرحيان، ولكيين لييم نسييتطع اليي  الآن أن نجعييل ميين 

ابية المسرح ظاهرة فنية اجتماعية، ولعلي أفدت مين خبرتيي المسيرحية كتابية ودراسية فيي كت

حوار ًصصي أظن أنم ًصير وركيق وًريب من الواًع، ولكنم ليس بالعاميية، فأنيا أرى أن 

الأديب ًادر عل  التعبير عين الحيياة اليوميية والكيلام الييومي بلغية فنيية ترًي  الي  الفصييحة 
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وتبتعد عن العامية، وهي مسؤولية الأديب، وًيد أكيار أحيد أصيدًائي ميرة الي  أنيي أهيتم فيي 

ان، وغالبان ما يتسم بالوحدة، وأكد ظهور الصرا  فيي ًصصيي، ورد هيذا كليم ًصصي بالمك

 ال  خبرتي المسرحية، ولا أستطيع نفي ذلك ولا تأكيده، الأمر متروك للناًد. 

تكتب النقد الأدبي في الأجناس التي تكتبها وهذي: القصذة، الروايذة، والمسذرحية، إضذافة  *

. فهل الكتابة النقدية وسعت من إتقانك لهذه الفنون أم اَ إلى نقد الشعر الذي لم تكتب فيه إبداع

 على الهاجس الإبداعي لديك؟ كانت عبئاَ 

** سئلت من ًبل عن هذه الظاهرة، وأجبت عنهيا ميرات عيدة، وميا هيي بجدييدة ولا غريبية، 

كثير من الأدباء كانوا نقادان ومبدعين ومفكرين، منهم ميخائيل نعيمية  وعبياس محميود العقياد  

م حسين  وغيرهم، وليس كرطان أن يكون الناًيد مبيدعان ولا أن يكيون المبيد  ناًيدان، كيذلك وط

ليس ثمة ما يمنع من الجمع بين النقد وا،بدا ، وليس في أحدهما بالنسبة اليّ أم عيبء علي  

الآخر، بل ان النكاطين متكياملان، ييؤازر أحيدهما الآخير، ويغنييم، وًيد مارسيت الكيعر فيي 

وما أزال أحتفظ بيبع  القصيائد، وأتمني  أن أنكيرها ذات ييوم لليذكرى، وأنيا  مرحلة الصبا،

أحب الكعر كثيران وأًدسم، ولا سيما الكيعر القيديم، علي  اليرغم مين دراسياتي المنكيورة فيي 

الكيعر الحييديث، ولكين اذا خيييرت بيين النقييد وا،بيدا  فأنييا أختيار ا،بييدا ، وليو أردت التفييرغ 

 القصة فأنا أعكقها. لتفرغت للإبدا ، ولاسيما 

* في الختام: ما هي مشروعاتك الجديدة في النقد والإبداع؟ وهل تعد نفسك غزير الإنتذاج؟ 

 وماذا تعني الكتابة بالنسبة إليك؟  

** ستصدر لي في بيروت ثلاثية كتيب فيي التيراث الكيعبي والدراسية والقصية، ستصيدر ليي 

ًصيية، وعنوانهييا:"وردات فييي الليييل  المجموعيية القصصييية التاسييعة، وتيييم أكثيير ميين ثلاثييين

الأخييير"، كمييا سيصييدر لييي كتيياب عنوانم:"متعيية الرواية"يتيييمن عييدة دراسييات عيين بعيي  

الروايات العربية، وسيصدر لي كتياب عنوانيم"من التيراث الكعبي"يتييمن دراسيات منوعية 

ي عن الحكاية الكعبية وعيادات تربيية الأطفيال والعيلا  الكيعبي، كميا سيصيدر ليي كتابيان في

دمكيييق أحيييدهما عنوانيييم:"عمر أبوريكييية والفنيييون الجميلييية"، والآخييير كتييياب عييين ًصصيييي 

ودراسيياتي يتيييمن عييدة دراسييات ومقييالات لعييدد ميين البيياحثين والدارسييين، وعنييدم كتابييان 

ينتظران النكر، أحدهما عن ًصيدة النثر، والآخير مجموعية ًصيلا ًصييرة جيدان، ولا أظين 

 ة اليَّ راحة ومتعة.   أني غزير ا،نتا ، والكتابة بالنسب
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، فما هي الأسباب التي تقف وراء ذلك، مرتفعة جداَ * نسبة الأمية في العالم العربي لا زالت 

 وما الحلول في نظركم ؟؟؟

** ترجع أم ظاهرة في المجتمع ال  أسباب عدة، ولا يمكن ارجاعها ال  سيبب واحيد، ومين 

أسييباب اسييتمرار النسييبة العالييية ل مييية فييي الييوطن العربييي الويييع الاًتصييادم، ولييم أكييكال 

ود الميادم للكيهادة، وًلية راتيب المثقيف، مميا جعيل النياس متعددة أيييان، منهيا ييعف الميرد

ينصييرفون عيين التعليييم، ويقبلييون عليي  ممارسيية الأعمييال الحييرة، لأنهييا تييدر عليييهم فييي وًييت 

مبكر دخلان أكبر ولا تحتا  الي  تعلييم، ولا سييما الأعميال الاسيتهلاكية غيير المنتجية، وهكيذا 

تفعت مكانية التياجر والسمسيار والوسييط، هبطت مكانة الموظف، وانحطت ًيمة المتعلم، وار

وانصرف الناس عن العلم، وظلت نسبة الأمية عالية في الوطن العربي، مع أننيا بحاجية الي  

عامل ميتعلم، وحرفيي ميتعلم، وفيلاح ميتعلم، والمكيكلة تحتيا  الي  حليول متعيددة، منهيا رفيع 

ل التعلييم، ووييع خطية دخل الموظف، وفق الكهادة التي يحملها، ولا سيما العاملين فيي حقي

 تعليمية تلبي حاجات المجتمع . 

 

* نسبة انتشار الكتاب في العالم العربي ضعيفة إذا ما قورنت بدول أخري من العالم، فهذل 

السبب الوضع الاقتصادي أم عدم اهتمام المواطن العربي بالمطالعة، أم التعليم المتخلف في 

 الدول العربية ؟؟ ما هي الحلول لذلك ؟؟؟

** هنياك أسيباب كثييرة وراء ييعف انتكيار عييادة القيراءة، منهيا عيدم تقيدير ا،نسيان لثقافتييم 

وعلمم، فالمجتمعات العربية تقدر ا،نسان وتكافئم وفق معيايير بعييدة عين العليم والثقافية، بيل 

تسخر في بع  الحالات من المثقف، ومن هنيا ينصيرف النياس عين القيراءة، لأنهيا لا تعيود 

ايجابي، مادم أو معنيوم، ولا بيد مين ايجياد حليول كثييرة، منهيا تحسيين دخيل  عليهم بمردود

المثقييف ليتحسيين مسييتواه المعيكييي، ويمتلييك المكانيية الاجتماعييية التييي يسييتحق، وعندئييذ يقييدر 

 الناس المطالعة ويقبلون عليها. 

http://www.kefaya.org/
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هذي مجرد إرضاء خواطر بعيدة عن الإبداع الثقافي و محافل التكريم الثقافي غدت أخيراَ * 

 بذلك تجاهلت إبداعات نخب ثقافية تستحق التقدير والحفاوة الثقافية ما ردكم على ذلك ؟؟

خ اسيمها فيي التكريم الثقافي غالبان علي  أسيماء بعينهيا، تحظي  بكيل كييء، ويترسّي ** ينصبّ 

الساحة، في نزو  يكرس الفردية، ومما لا كك فيم أنها تملك الموهبة، وليديها ابيدا ، ولكنهيا 

الوحيدة في الساحة، وهناك غيرها ممن يستحق التقدير، وميا تيزال العقليية السيائدة فيي ليست 

المجتمييع هييي تمجيييد الفييرد، ولا بييد ميين تطييوير هييذه العقلييية لتييدرك أن أم كييكل ميين أكييكال 

النهو  في الأدب والعلم والمجتمع والحياة لا يصنعم فرد واحد، ولابد من تعدد المكياركين 

    وتنوعهم واختلافهم.

 

* برزت منذ سنوات ظاهرة التخلي عن ثوابت"الفكر،الأمة، الأخلاق"واعتبار ذلك صذورة 

 إبداعية، أين تقف أنت من ذلك وما ردك عليه ؟؟

** العلم من غير أخلاق لا ينفع، والفن من غيير ًيمية لا يبقي ، وأم دعيوة الي   التجيرد عين 

تثبت ولا تبق  ولو تألقت ال  حيين. واذا الدين والأخلاق والقيم والكعب والوطن والتاريخ لا 

لم ينتم ا،نسان ال  أمتم وكعبم ووطنم وتاريخم، واذا لم يتمسك بالدين والأخلاق والقيم، وليم 

ينايل عن الحق، فما معن  وجيوده؟ ومثيل تليك اليدعوات عيابرة، وًيد ظهيرت مين ًبيل فيي 

يييعاف النفييوس وطييالبي  مراحييل مختلفيية ميين التيياريخ، ولكنهييا زالييت، وهييي لا تييؤثر الا فييي

 الكهرة وسرعة الوصول. 

 

 خر؟ و ما هي مسافات توافقك وتضادك معه؟؟.ماذا يعني لك الآ *

** أعتييرف بييالآخر، ميين أم كييعب كييان أو لييون أو دييين أو مييذهب، ولييو اختلفييت معييم، أو 

اختلف معي، وأحفظ حقوًم، وأدافع عنم، وأرتبط بم، وأحس بوجودم من خلاليم، وأتواصيل 

وأسييتفيد ميين خبرتييم وثقافتييم، واذا أخطييأ فييي حقييي الفييردم، أو أسيياء اليييَّ كخصيييان، معييم، 

أسامحم، ثم أنصح ليم، ثيم أنتصيف منيم أميام القيياء، واذا أسياء الي  الأمية والتياريخ واليدين 

والأخلاق  فأنبّهم وأوجّهم وأصحح موًفم، واذا اعتدى عل  أمتي وكعبي وتياريخي وثقيافتي 

 رد اعتدائم وًاومتم بكل ما نملك جميعان من أككال القوة والمقاومة. عملت مع الآخرين عل  
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 الرواية والحكاية والمسرححول حوار  
 

 موًع ديوان العرب وموًع ا،بدا  العربي

www.arabiancreativity.com 

www.diwanalarab.com 

 حاتم ًاسمنترنت : أجرى الحوار عبر ا،

 

 

 : الدكتور أحمد زياد محبك، ما هو موقع الأدب في خريطتك اليومية ؟؟ 9س

الأدب هو حرفتي وهوايتي، فأنا أعكقم، فيم أحيا، وبم أعيش، وهو الهواء الذم أتنفسم، وأنيا 

أعيش معم كتابة ونقدان، وليس لي مين كيغل سيواه، وأجيده عالميان سياميان، يريحنيي مين ييغط 

اة اليومية وأعبائها المادية، ولكن ًد يمر يوم أو كهر أو أكثر ولا أكتب حرفيان، وًيد يمير الحي

يوم أكتب فيم أيعاف ميا أتوًيع، فلييس ليدم برنيامج خيالا للكتابية، وأنيا أرى الأدب حاجية 

، ولييس ترفيان ولا تسيلية، وفيي ظنيي أن النياس جميعيان يعيكيونم فيي كيل يرورية للناس كافةن 

ة، ولكن في أككال ووسائل ومستويات مختلفية، وفيي بيدائل متعيددة، لييس حين وفي كل ساع

الأدب المعبييير عنيييم بالكلمييية الا واحيييدان منهيييا، وهنييياك أكيييكال أخيييرى كثييييرة منهيييا الموسييييقا 

والرًلا والغناء والرسم والنحت والعمارة والسينما والتلفاز، وهي التي تلبي حاجية ا،نسيان 

لفية، كالكلمية والليون والصيوت والحجير والحركية، ولكين ال  الفين، وتعبير عنيم بوسيائل مخت

 تبق  الغاية واحدة هي ا،نسان وتلبية حاجتم ال  الفن. 

 

 : كونك أستاذاً للأدب العربي الحديث، ما موقع هذا الأدب في الساحة العــالـمـيــة ؟؟ 2س

رتيم علي  الانتكيار ليست العالمية مقياسان للجودة أو القوة أو الأهميية، ًيمية الأدب هيي فيي ًد

وتحقيق الوجود في بيئتم، والقدرة علي  التيأثير فيي مجتمعيم، والفعيل فييم، وتحقييق المسيتوى 

العالي من الفنية، وًد تتحقق بعد ذلك العالمية، أو ًد لا تتحقق، والكاتب الحيق لا يكتيب وهيو 

لا يسيتطيع الاسيتغناء يفكر في العالمية، انما يكتب لأن الكتابة هي أولان الهواء الذم يتنفسم، و

عنهييا، ولأنييم يريييد الوصييول اليي  مجتمعييم ثانيييان وتحقيييق وجييوده فيييم، وفييي الأدب العربييي 

الحييديث انتييا  جييدير بييأن يأخييذ مكانييم فييي الآداب العالمييية، مييع التأكيييد أن تحقيييق العالمييية لا 

عد عليي  يعنييي الجييدارة دائمييان، فقييد تتحقييق العالمييية لأدب غييير جييدير بهييا، فهنيياك أسييباب تسييا

العالمية منها العلاًات الكخصية والمؤسسات والترجمة وغير ذلك مما ًيد يكيون مين أسيباب 

 خار  الأدب ولا تدل عل  ًيمة أو أهمية. 

 

http://www.arabiancreativity.com/
http://www.arabiancreativity.com/


 

 - 167 - 

 : ماذا تعني الحداثة بتضاريسها الأدبية من وجهة نظرك ؟؟ و أين يقف كتابنا منها ؟؟ 3س

لية تجاوز مسيتمرة لكيل ميا هيو مسيتقر، لا بد من التجديد في الأدب، لأن الأدب الحق هو عم

والأدب متطور باليرورة بتطور الحياة، ولا بد من ظهور حركات مجيددة باسيتمرار، ومين 

هنا تأتي مكروعية الحداثة، عل  أنهيا حركية مجيددة فيي الأدب، ولا بيد مين فهمهيا وتقويمهيا 

أن الحداثية لا تلغيي في اطار الحركة العامة ل دب، والسيياق التياريخي للتطيور، وهيذا يعنيي 

ما ًبلهيا، كميا يعنيي أنيم سييظهر بعيدها حركية جدييدة، وهكيذا فالحداثية مثلهيا مثيل أم حركية 

تجديدييية فييي الأدب، ولا بييد ميين النظيير اليهييا عليي  أنهييا حركيية تجديدييية، ودراسييتها وفييق مييا 

ظهرت، ووفق ما ًيدمت وأعطيت فيي البيئية العربيية والأدب العربيي، ومين الصيعب ًياسيها 

الحداثة الأوربية، أو تقويمهيا وفيق معاييرهيا، وليو ًيسيت بمعيايير الحداثية الأوربيية لميا  عل 

صمدت، وهنا يكمن الخطأ، اذ يحاكمها بع  الدارسين وفيق معطييات مين خارجهيا، ولا بيد 

بعييد ذلييك ميين ا،ًييرار بوجييود مسييتويات واتجاهييات ميين الحداثيية فييي الأدب العربييي الحييديث، 

احييدان، فالحداثيية عنييد أدونيييس  ليسييت كالحداثيية عنييد محمييد علييي كييمس فليسييت الحداثيية لونييان و

الدين  أو أحمد عبد المعطي حجازم ، وهذا الاختلاف والتنو  هو الصحيح، ومن الخطيأ أن 

يتوهم الدارس أن الرومنتيكيية ميثلان عبير التياريخ كانيت رومنتيكيية واحيدة، فهيي فيي انكلتيرة 

يرها في فرنسيا، بيل هيي عنيد كيولرد   ليسيت كميا هيي غيرها في ألمانيا، وهي في ألمانيا غ

عند لورد بايرون ، عل  الرغم مين كونهميا معيان مين أبيرز أعلامهيا والمنظيرين لهيا، وكيذلك 

يجب أن يكون النظر ال  الحداثة، لا بيد مين الأخيذ بالتعيدد والتنيو  والاخيتلاف، وكيل واحيد 

ك عكيير بقيع ميين لييون واحييد هييو مين هييذه الأمييور مختلييف عيين الآخير، فالتعييدد أن يكييون هنييا

الأزرق مثلان، والتنو  أن يكون هناك عكر بقع زرًاء مختلفية فيي درجية الزرًية بيين الفياتح 

والقاتم وما بينهما من تدر ، والاختلاف أن يكون هناك عكر بقع ذات ألوان مختلفة كليان فيي 

ر  دائمييان الوحييدة ألوانهييا، والمكييكلة فييي العقلييية العربييي المعاصييرة بصييورة عاميية أنهييا تفتيي

 وترف  التعدد والتنو  والاختلاف. 

 

 : أين يقف الدكتور أحمد زياد محبك من الدراسات النقدية الحديثة ؟؟ 6س

لقد تطور النقد العربي الحديث بتطور الحركية الأدبيية، واسيتطا  أن يواكبهيا، ومين الصيعب 

دبيية، وتقيدم عليهيا، ومين اتهامم بالتقصير، بيل لعليم فيي بعي  الحيالات ًيد سيبق الحركية الأ

الممكيين أن نييذكر فييي هييذا السييياق أسييماء نقيياد اسييتطاعوا أن يواكبييوا الحركيية الأدبييية، بييل 

اسييتطاعوا أن يغيييروا فييي مفهييوم الأدب، وأن يطييوروا فيييم، وميينهم عليي  سييبيل المثييال وفييق 

، الترتيب الألفبائي: احسان عبياس ، جيابر عصيفور ، جبيرا ابيراهيم جبيرا ، حسيام الخطييب 

حميد لحمداني ، حنا عبود ، خلدون الكمعة ، سعيد يقطيين ، سيمر روحيي الفيصيل ، صيلاح 

فيييل ، عبييد السييلام المسييدم ، عبييد   الغييذامي ، غييالي كييكرم ، كمييال أبييو ديييب ، محمييد 
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البيياردم ، محيييي الييدين صييبحي ، نعيييم اليييافي ، مييع الاعتييذار لأسييماء أخييرى كثيييرة يمكيين 

كية النقديية نكيطة وفعالية، ولكين يبقي  الطميوح أكبير، ويظيل النقيد ذكرها، مما يعني أن الحر

 أييان حركة لا بد فيها من التجاوز لكل ما هو مستقر.  

 

: المنه  والرؤية والمصطلح"،"ثلاثية ما يزال النقد الأدبي العربي يدور حول فلكها،  5س

 ما هي رؤيتك لمناه  النقد الحديثة ؟؟

قدية والمصطلحات ًوانين أو ًواعد أو خطوطان مسيتقيمة يسيير ليست الاتجاهات والمناهج الن

وفقها الناًد ولا يجوز أن يحيد عنها، والقيمة فيي تعاميل الناًيد ميع المينهج والمصيطلح، وفيي 

ًدرتم علي  ممارسية حريتيم، ولييس فيي تقييده بالمصيطلح أو المينهج، ولقيد مير النقيد العربيي 

د عنييد العقيياد نفسيييان، وكييان عنييد طييم حسييين  بمراحييل ميين التطييور والتنييو ، فقييد كييان النقيي

اجتماعيان، وكان عند محمد مندور  فنيان ثم أيديولوجيان، والنقد اليوم يسير في اتجاهيات مختلفية 

أكثر تنوعيان، ففييم النقيد البنييوم والأسيلوبي والثقيافي والمقيارن والألسيني، وميا ييزال الاتجياه 

ًيد ييعف النقيد الأييديولوجي وكياد يغييب، وفيي النفسي مستمران، وكيذلك النقيد الاجتمياعي، و

كثير من الحالات يجميع الناًيد بيين اتجياه واخير، مميا يجعيل مين الصيعب تصينيف الناًيد فيي 

اتجاه واحد، وهذا دلييل ثقافية وحريية، ودلييل اميتلاك الناًيد لرؤيتيم، وفيي كثيير مين الحيالات 

م يرييد، وهيذا أيييان دلييل حريية يستخدم الناًد المصطلح استخدامان خاصان ويحملم المعن  اليذ

وثقافة، ودليل امتلاك الرؤيية، ولا بيد مين ًبيول التنيو  فيي المصيطلحات، لأنيم دلييل حريية، 

ولا بد من ًبول التعدد في فهم المصطلح، لأنم دليل غن ، وان كان بع  الدارسين يصيفون 

حيييد مثييل هييذه الظييواهر بفوييي  المصييطلح وغمويييم وايييطرابم، وكييأنهم يرغبييون فييي تو

المصطلح، أو جعل المنهج مقياسان كالمسطرة، ومثل هذه الرغبة هي دليل رؤية أحاديية، وليو 

تحققت لجمد النقد ومات، ولكنها لن تتحقق، وسيصبح النقد أكثر تنوعيان وتعيددان واختلافيان، ولا 

 بد من لاختلاف، لأنم ًانون الحياة. 

 

 ظرك ؟؟: أين تقف الرواية العربية الحديثة من وجهة ن 4س

لقد حققت الرواية العربية المعاصرة ًفزة نوعية متميزة عل  مستوين اثنين، المسيتوى الأول 

هيو الكيم فيي ا،نتيا  والتلقيي، والمسيتوى الثياني هيو النيو  فيي ا،نتيا  والتلقيي أيييان، فعلي  

مستوى الكم ظهر عدد كبير مين اليروائيين العيرب والروائييات فيي الربيع الأخيير مين القيرن 

عكيرين ومطليع القيرن الحيادم والعكيرين، كميا حققيت الروايية انتكياران واسيعان بيين القييراء، ال

وزاد عدد ًرائها، وعدد غير ًليل من الروايات أعيد طبعها عكرات المرات، وعل  مستوى 

النو  حققت الرواية العربية مستويات عالية مين التطيور فيي تقانيات السيرد، واسيتطاعت أن 

ي لكل ما يسيتقر باسيتمرار، كميا اسيتطاعت أن تحقيق التواصيل ميع القيراء تحقق التجاوز الفن



 

 - 164 - 

عل  الرغم من تطور تقاناتها الفنية، لأنها كانت تلبي لدى القراء كوًان الي  مثيل هيذا التطيور 

الفني في تقانات السرد، كما حققت تطوران في النقد الذم واكبها، وظهرت ممارسيات فيي نقيد 

وبرز نقاد متخصصون في نقيد الروايية، يمارسيون أعلي  درجيات الرواية متطورة ومتقدمة، 

النقد الحديث في مجال الرواية، بخلاف الكعر، الذم يحقق تقانات عالية في الكيعرية، ولكنيم 

كلما ازداد تطوران ازداد بعيدان عين الجمهيور، أو ازداد الجمهيور بعيدان عنيم، حتي  الممارسيات 

 ًل منها في مجال الرواية. النقدية المتطورة في مجال الكعر هي أ

  

 : الكتاب خير جليس، بأي الكتب تأثرت، و ما هي أحب قصصك إليك؟؟ 2س

ا،نسان عندم هو خير جليس، وليس الكتاب، ا،نسان في المحل الأول، والكتياب فيي المحيل 

الثاني، وما دام ا،نسان عندم خير جلييس، فيلا بيد مين القيول اننيي تيأثرت بالأكيخالا أكثير 

ثرم بالكتب، ولاسيما أساتذتي، ومين الصيعب بعيد ذليك أن أحيدد كتبيان أثيرت بيي، فهيي من تأ

كثيرة، ولكن أذكر الآن رسالة الغفران للمعرم، وديوان المتنبي، والمعلقيات، وكتياب نظريية 

الأدب من تيأليف رينييم ويلييك وأوسيتن واريين، ورواييات نجييب محفيوظ وابيراهيم الكيوني، 

نفسيم، ليذكرت كتبيان أخيرى، ومين الصيعب أن أحيدد أحيب ًصية الي   ولو سألتني غدان السؤال

نفسي، فقد نكرت عكر مجموعات، تيم أكثر من مئة ًصة، ولعل روايتي :"الكوبرا تصنع 

 العسل"هي الأحب ال  نفسي لأنني ًلت فيها أكثر ما كنت أود ًولم.  

 

ذعذذة، أيذذن يقذذف : المسذذرحية العربيذذة تتذذراوح بذذين الإضذذحاك الهزلذذي و السذذخرية اللا 8س

 المسرح الفعال في ذاكرة كتاب المسرح العرب ؟؟

لقد تُرجمت  ال  العربيية الاف المسيرحيات، وكُتبيت  بالعربيية مئيات المسيرحيات، ويحليم كيل 

المثقفين بالمسرح، وهذا دليل طموح، وهو طميوح ييرورم ومكيرو ، وأرجيو أن يتحقيق، 

اولات المبذولية منيذ أكثير مين مئية عيام، ليم ولكنم ال  اليوم، وعل  الرغم مين الجهيود والمحي

يتحقق، ال  الآن لم يمتلك العرب المسرح، أم لم يصبح المسرح جيزءان مين حيياتهم اليوميية، 

أو مظهران من مظاهر الثقافة، أو عادة من عادات المجتميع، لقيد اعتياد الميواطن فيي المجتميع 

الهيياتف الجييوال والحاسييوب  العربييي المعاصيير عليي  ركييوب السيييارة والطييائرة والتعامييل مييع

والفيائيات، ولكنم ما اعتاد ال  اليوم عل  ارتياد المسرح، ولعل المقه  ًد أصبح من جدييد 

مع النارجيلة المكان المفيل لكثير من أبناء المجتمع العربي، ولا سيما الكباب، في حيين ميا 

مييية الأليييوف، ييييزال المسيييرح مكانيييان كييياغران، ولا تكفيييي كتابييية مئيييات المسيييرحيات أو ترج

والمسييؤولية تقييع عليي  الجهييات الرسييمية، لأن المسييرح نكيياط جميياعي ويحتييا  اليي  تمويييل 

وجهود كبيرة، ومعظم تلك الجهات الرسيمية لا ترعي  المسيرح ولا تكيجعم، لأنهيا لا ترييده، 

فهييو فيين تحرييييي، ولييذلك تُييرك المسييرح للجهييود الفردييية وللتمويييل الخييالا، فانحييدر نحييو 
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لسخرية، ولا يير في وجود مثل هذا النو  من المسرح، ولكن بكيرط أن التهريج وأسلوب ا

 توجد ال  جانبم أنوا  أخرى من المسرح الجاد.

 

: هناك أكثر من كتاب يجمع الحكايا الشعبية و نذكر في سورية من له باع طويل فذي  1س

كتور أحمذد هذا المجال الدكتور أحمد بسام الساعي، وعودة إلى الحكايا الشذعبية ورؤيذة الذد

 زياد محبك في ذلك ؟؟؟

العرب مقصرون التقصير كلم في الاهتمام بالتراث الكعبي، عل  الرغم من أن الدكتور عبيد 

، وعلي  اليرغم مين 1555الحميد يونس ًد نال الدكتوراه في التراث الكعبي فيي مصير عيام 

بييد ميين وجييود مقييرر الأدب الكييعبي فييي بعيي  الجامعييات العربييية فييي مصيير والكويييت، ولا 

ا،كادة بجهود الدكتور أحمد بسام السياعي، فهيو أول مين عنيي بجميع الحكاييات الكيعبية فيي 

سورية، وهناك جهود أخرى في سورية، ولكنها ما تزال فردية ومتفرًية، منهيا جهيود محميد 

خالييد رميييان فييي جمعييم حكايييات ميين الزبييداني، وجهييود نييزار الأسييود فييي جمييع الحكايييات 

ياف اليها جهودم المتمثلة في كتاب ليي أصيدره اتحياد الكتياب العيرب الكامية، ويمكن أن ت

يم أكثر من مئة وخمسين حكاية، وكتياب اخير صيدر عين دار المعرفية  1555بدمكق عام 

يم دراسات عن الحكاية الكعبية، ولا بد من ذكير جهيود فيوزات رزق  7005ببيروت عام 

أنيا أتمني  علي  المؤسسيات الثقافيية أن في درس الحكاية الكيعبية، ولكين هيذا كليم لا يكفيي، و

تكييكل لجنيية ميين المهتمييين بييالتراث الكييعبي لتوحييد جهييودهم وترعاهييا، ،صييدار عمييل واحييد 

متكامل يكمل كل الحكايات الكعبية في سورية، فهي تراث غني جيدير بالاهتميام، وليي رأم 

يية، فالحكايية فيي في هذا السياق لا بد مين ذكيره، وهيو ًنياعتي بوحيدة الحكايية الكيعبية العرب

سورية هي مثل الحكاية في مصر أو تونس أو فلسيطين أو سيائر أًطيار اليوطن العربيي، بيل 

ان كثيران من الحكايات العربية القريبة العهد تكبم حكاييات ترجيع الي  العصير الجياهلي، مميا 

ي يدل عل  وحدة التراث الكعبي العربي في الزمان والمكان، ولا بد أن نجد بع  الفروق في

الرواية، وهذا أمر طبيعي، ولا يلغي وحدة الحكايية الكيعبية العربيية، ولكين مين المؤسيف أن 

بعي  المهتمييين بجمييع الحكاييات الكييعبية ذهبييوا ميذاهب كييت ، فبعيييهم ينسيب الحكاييية اليي  

مدينيية وبعيييهم ينسييبها اليي  منطقيية، بييل ان بعيييهم ينسييبها اليي  حييي دون حييي فييي المدينيية 

 جي في جمع الحكاية الكعبية. الواحدة، وهذا خطأ منه

 

 : ماذا يمكن أن تهمس في أذن أدباء الإنترنت العرب ؟؟؟ 90س

المسييتقبل للحاسييوب ولكييبكة المعلومييات العالمييية وللقييراءة فييي الحاسييوب وللنكيير اليييوئي 

الحاسوبي أو ا،لكتروني، لأن في هذا النكر الحريية وسيرعة التواصيل وسيعة الانتكيار، ولا 

نكيير الييورًي واليييوئي، بييالمعن  الواسييع للحرييية، لتصييل الثقافيية اليي  النيياس بييد ميين حرييية ال
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كافيية، وسيكييهد المسييتقبل القريييب ًفييزات نوعييية فييي هييذا المجييال، بييل سيكييهد المسييتقبل مييا 

يتجيياوز الحلييم البكييرم، ولكيين هييذا لا يعنييي العولميية، أم الغيياء الفييروق والهويييات القومييية 

رف والحريية، أم ا،ًييرار للآخيير بهويتيم وحريتييم، ممييا والثقافيية، بييل يعنيي التواصييل والتعييا

يعنييي مزيييدان ميين الحرييية وتأكيييد الهوييية، وميين الممكيين بوسيياطة الحاسييوب أن تبنييي عالمييان 

افتراييان عل  المستويات كافة، فينكأ كيان معرفي ثقافي يتجاوز الحدود كما يتجياوز أكيكال 

أ علاًات انسانية أًوى من علاًيات الجيوار، العقبات والعراًيل والتحديات أيان كانت، كما تنك

وممييا لا كييك فيييم أن للنكيير اليييوئي عيوبييم، اذ ًييد يبييدو سييهلان وفييي متنيياول الجميييع، وهييذا 

سيقود ال  نكر الجيد والردمء، ولكن كهد النكر فيي الكتيب والصيحف والأوراق مين ًبيل ـ 

تيياب أو مجليية أو ومييا يييزال يكييهد ـ نكيير الجيييد والييردمء، وليييس كييل مييا هييو مطبييو  فييي ك

 صحيفة بالجيد، وتبق  المسؤولية هي مسؤولية الكاتب، ولا بد من أن يتحمل الأمانة.
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