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 مقدمة

أحدثتٍ التطوراتي الثقافية العابؼية طفراتو ثقافيةن ملحوظة، 
يهمنا منها، في ىذا السياؽ، ىذا التحوؿ في النظر إفُ الأجناس 
الأدبية، ففي التًاث كانت ابغدكد قاطعة كفاصلة بتُ الشعر 
كالنثر، كابؼسرح كالقصة، ثم انداحت ابغواجز كتداخلت 

ا لدل الأجناس الأخرل من الأجناس، كاستفاد كل جنس بد
تقنيات قد تساعد في تطويره كتنميتو، فنشأ ما تعارؼ الناس 

 عليو بتداخل الأجناس الأدبية.
نتج عن ىذا التحوؿً ابغديثي عن "النص" فأصبحنا نتحدث عن النص 
الشعرم، كالنص ابؼسرحي، مثلب، كذلك لأف الشعر فَ يعد خالصا بدقاييس 

كترتب على ذلك كجود حقوؿ من الدراسات البينية  الشعر كما كاف في القدنً،
أصبحت تبشر بدستقبل كاعد للدراسات الإنسانية بعد زمن من التخصص 

 الفاصل.
في ضوء ىذه التطورات ظهر الشعر العربي ابؼعاصر، بددارسو، كأشكالو 

 الشعرية، ككلها مستفيد من اندياح ابغدكد بتُ الأجناس الأدبية.
عد ىذه الأشكاؿ كأكثرىا حظا بالاستفادة من ىذه كانت قصيدة النثر أس

التطورات، ككتب شعراء قصيدة النثر نصوصا بذريبية في الشكل كابؼضموف لا 
بيكن اف تكوف تطويرا لإرىاصات عربية سبقتها، ناىيك عن اف تكوف تطويرا 
لتجارب بذريبية في التًاث العربي، بدا أكجد بمطا بصاليا حقق قطيعة بصالية مع 

 شعرية العربية السائدة، ليحقق كجودا شعريا خالصا كمستقلب كجديدا.ال
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ىنا، كيف نتلقى ىذه الشعرية ابعديدة؟ فمن ابؼؤكد أف قواعد التلقي 
للشعر العمودم تفشل في الإمساؾ بجوىر ىذه التجربة، ككذلك فإف التقاليد 

د كافية لفهم النقدية التي أفادت النقاد في الغوص داخل بذربة الشعر ابغر فَ تع
بذربة قصيدة النثر، كلأمرو ما أطلق عليها معاصركىا "ابغساسية ابعديدة"، كىو 
أمر بهب أف توازيو طريقة في التلقي جديدةه تقدر على الإمساؾ بجوىر ىذه 

 التجربة الشعرية.
ىذا الكتاب قراءة نقدية في ىذه التجربة ابعمالية بعيدا عن الكليشيهات 

اكؿ الوصوؿ إفُ كنو التجربة الشعرية لشعراء قصيدة النثر النقدية السائدة، بر
من داخل عمق التجربة كليس بافتًاض قواعد نقدية من خارجها، كذلك من 
خلبؿ النظر في سبعة بذارب شعرية، تم اختيارىا عمدا بؼا فيها من بذديد، 
كبؾمل ىذه التجارب يعطي بانوراما مشهدية بؼستَة قصيدة النثر في سياقها 

 لعربي.ا
الفصل الأكؿ كعنوانو )قصيدة النثر( بواكؿ رسم تصور بصافِ للقصيدة من 

 جهة ابؼفهوـ كابؼشاكل ابعمالية التي تواجهها، كنوعية القارئ ابؼؤىل بؽا.
كالفصل الثاني )شعرية العقل مدخل لدراسة شعرية رفعت سلبـ( بؿاكلة 

وع شعرم سابق، كأف لفهم أىم بصاليات قصيدة النثر، كىي الكتابة بدكف موض
القصيدة ىي الكتابة، كأكد أف أقوؿ إف الشاعر ابؼرحوـ رفعت سلبـ أعلن 
اندىاشو بفا كرد في ىذه الدراسة كاعتبرىا من ابؼرات القليلة التي فهمو فيها 

 النقد.
الفصل الثالث )فقو اللذة: مدخل نصي( بؿاكلة لفهم شعر حلمي سافَ، 

كيف يبتٍ شعره، كفق أبماط نصية، كالإبؼاـ بها باكتشاؼ الأبنية الشعرية لديو ك 
يكتشف بصاليات بذربة حلمي سافَ كلها، كىي بصاليات يشاركو فيها رفاقو من 
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 أبناء جيلو الشعرم
الفصل الرابع )مقاكمة سلطة النوع في مهمل تستدلوف عليو بظل( في ديواف 

ناريو، حتى يتداخل فيو النثرم مع الشعرم، كتقنيات ابؼسرح كالسينما كالسي
 بكصل على )بنية سردية شعرية( أطلق عليها علبء عبد ابؽادم )الشعر السردم(

الفصل ابػامس )الانقطاع ابؼعرفي عن الفضاء ابعمافِ للستينيتُ في بذربة 
السبعينيتُ( من خلبؿ بناء صورة شعرية لا بيكن بزيلها، كىو الأمر الذم 

أصبح من أىم عناصر بناء  حارب القدامى لإبعاده عن عافَ الشعر، لكنو
 قصيدة النثر.

الفصل السادس )إيكاركس: أك في تدبتَ العىتىمة( يقدـ علبء عبد ابؽادم في 
ىذا الديواف بذربة فريدة من نوعها، حيث يضع لكل نص ركابط من يوتيوب 
كجوجل، كبقراءة ىذه الركابط يكتشف القارئ للنص معتٌ آخر، كىذا بمط من 

 .انفتاح ابؼعتٌ جديد
الفصل السابع )شعرية المجاز: مدخل لدراسة ابؼعتٌ الشعرم( كيدكر ىذا 
الفصل حوؿ بذربة الشاعر محمد السيد إبظاعيل كىو من جيل الثمانينات، كفيو 
تتسرب بصاليات قصيدة النثر عند جيل السبعينات مع تعديل ملحوظ، بدا يؤكد 

ربت في إنتاج الشعراء أف بصاليات قصيدة النثر التي دشنها جيل السبعينات تس
 من بعدي بطرائق مضمرة.

ىذه بؿاكلة تطبيقية لقراءة الشعر ابؼعاصر، اقتنع بها الشعراء بؿل الدراسة 
كاعتًؼ فِ بعضهم )رفعت سلبـ كعلبء عبد ابؽادم( بأني كنت موفقا غاية 
التوفيق في فهم توجهاتهم الشعرية، كىو اعتًاؼ لا يبوح بو الشعراء بسهولة، 

يت باعتًافتُ آخرين من شاعرين كبتَين )ابضد عبد ابؼعطي حجازم كقد حظ
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كعبد ابؼنعم رمضاف( بأني من القلبئل الذين فهموا شعربنا، كاستمتع ىؤلاء 
الشعراء الأربعة بقراءة كلبمي عن بذربتهم، شاعًريًن بصدقي كإخلبصي كمقدرتي 

 كاعية لتسجيل على الوصوؿ إفُ البنية العقلية بؽم، كأجدني مدفوعا بصورة لا
ىذه الشهادات، فإف كاف رفعت سلبـ في جوار ربو، فقد أمد الله في أعمار 
ابضد عبد ابؼعطي حجازم كعبد ابؼنعم رمضاف كعلبء عبد ابؽادم. كتب الله بؽم 

 السلبمة كالعافية.
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 تمهيد

 الأشكال الشعرية من النشأة إلى الذيوع

ضمن نفس الشكل الشعرم  عرؼ الشعر العربي القدنً بؿاكلات للتجديد
كبنهاية  ابؼوركث من أياـ عرب ابعاىلية، كأكؿ بؿاكلة كانت مع ظهور الإسلبـ،

أفرزت الصراع التاربىي ابؼعرؼ باسم )ابػصومة بتُ القدامى  القرف الأكؿ،
 حيث تغتَت رؤية العافَ عند الشاعر الإسلبمي عنها عند ابعاىلي، كالمحدثتُ(،

ككاف من الطبيعي أف يظهر ىذا التغيتَ في  أشياء ابغياة،كالبيئة كالثقافة كبعض 
كحاكلوا  كىذا ما أزعج علماء اللغة ككقفوا لو بابؼرصاد، بنية القصيدة العربية،

كلك  إعادة إنتاج نفس النموذج ابعاىلي مهما تباينت البيئات كتغتَت الظركؼ،
أخر الشعراء أف أف تعيد قراءة ىذا ابعزء من نص ابن قتيبة الشهتَ : "ليس بؼت

بىرج على مذىب ابؼتقدمتُ، فيقف على منزؿ عامر، أك يبكي عند مشيد 
البنياف، لأف ابؼتقدمتُ كقفوا على ابؼنزؿ الداثر كالرسم العافي، كليس لو أف 
يرحل على بضار أك بغل كيصفهما، لأف ابؼتقدمتُ رحلوا على الناقة كالبعتَ، أك 

لأف ابؼتقدمتُ كردكا على الأكاجن كالطوامي، أك يىردًى على ابؼياه العذبة ابعوارم 
يقطع إفُ ابؼمدكح منابت النرجس كالآس كالورد لأف ابؼتقدمتُ جركا على قطع 
منابت الشيح كابغنوة كالعرار، كما لا بهوز لو أف يقيس على اشتقاقهم فيطلق 

 لكنو معبر عن عقلية قوـ آمنوا بهذا ىذا نص مريب إبداعيا، ما فَ يطلقوا" ،
ككاضح  كشكلوا ما يعرؼ باسم "القدامى"، الكلبـ القاتل للئبداع كالعبقرية،
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كابن قتيبة أمتُ في نسبة  من النص أف غايتهم ىي إعادة نسخ النموذج ابعاىلي،
كبرغم  حيث يقوؿ: "بظعت بعض أىل الأدب يقوؿ"، ىذا الكلبـ إفُ آخرين،

بدا يؤكد  ن بو في متن كتابو،اعتًاضو على ىذا ابؼعتٌ في مقدمة كتابو إلا أنو آم
 حتى من يتظاىر بابػركج عليها. تغلغل ىذه البنية الفكرية في أذىاف الناس،

فَ يقتنع فريق كبتَ بهذا الكلبـ ابؼنافي للعقل، فتشكل )المحدثوف( الذين رأكا 
أف الإبداع لا بهرم على ىذه السنن العقيمة، كثارت"خصومة" ثقافية كمعارؾ 

قتُ، بيكن الوقوؼ على أبرز معابؼها في الكتاب الشهتَ )ابؼوازنة أدبية بتُ الفري
بتُ الطائيتُ( للآمدم، ففيو أىم مظاىر ابػلبؼ بتُ الفريقتُ، كسيكتشف 
القارئ ابؼدقق أف الفركؽ فَ تكن بالدرجة التي تستدعي كل ىذا ابعدؿ، كأف 

في بعة  القضية أخذت أكبر من حجمها الثقافي كالفكرم، كتم ضخ فائض أفكار
 ابػصومة فاشتعلت.

في الأندلس سنقف على أىم بؿاكلة لكسر ىذا النمط ابؼوركث عن عرب 
ابعاىلية بفثلة في ابؼوشحات، كىي بؿاكلة بزلخل البنية ابؼوركثة كلا تهدمها، 

كحتى مفهوـ البيت  كسنلبحظ فيها اختلبؼ كزف الأقفاؿ عن أبيات ابؼوشحة،
الذم يتألف في ابؼوشحة من  ككذلك بنيتو، في ابؼوشح بىتلف عنو في الشعر،

بؾموعة أسطر )أبظاط كيسميها البعض أغصانا( أقلها ثلبثة أسطر في كل بيت. 
كتتكوف من أشطار شعرية قد تكوف مفردة )بظط كاحد في السطر الواحد( أك 
مركبة )أكثر من بظط في السطر الواحد( كتكوف متفقة بوزنها كبحرىا كقافيتها 

ع باقي الأبظاط في البيت الواحد لكنها بزتلف بحرؼ ركيها عن كحرؼ ركيها م
ركم باقي الأبيات من الأدكار الأخرل. ناىيك عن ابػرجة، كىي القفل الأختَ 
من ابؼوشح كبيتاز عن غتَه بأنو يتضمن كلبمان من كلبـ العواـ كينظم بركح 

فاحشا،  الفكاىة كقد يستعمل فيو الكلبـ الأعجمي، كالأفضل أف يكوف كلبما
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 كيسبق أك يبدأ عادة بكلمة قالت أك قلت.
من الأندلس انتقلت ابؼوشحات إفُ ابؼشرؽ كنسج على منوابؽا شعراء  
كثتَكف، أصبحت جزءا من بنية الشعر العربي، كحدث بؽا تعديل في الشرؽ 

 عنها في الغرب، كدخلت عافَ الشعر الصوفي، ثم أصبحت من تراث ابؼاضي.
يدة للتمرد على ىذا الشكل ابعاىلي ابؼوركث، رافق ذلك بؿاكلات عد

ككانت ىذه المحاكلات تأتي مكتوبة بالفصحى غاليا، مثل ابؼوشح كالدكبيت، أك 
ملحونة كعامية مثل الكاف كاف كالقوما كابؼواليا، كحتى ىذه الأشكاؿ العامية  

 كانت تلتزـ بالعركض التقليدم مع تنويع يناسب كل شكل منها.
ؿ، فإف )القوما(، يأتي على بحر الرمل، على أربعة أقفاؿ، كعلى سبيل ابؼثا

ثلبث منها تأتي على ركم كاحد كقافية كاحدة كىي الأكؿ كالثاني كالرابع، كأما 
القفل الثالث، فأطوبؽا كىو مهمل القافية، كبؾموع الأقفاؿ الأربعة تسمى بيتا، 

لي في مدح ملك ككزنو مستفعلن فعلبف أك فاعلن، كمنو ما قالو صفي الدين ابغ
 بضاة ابؼؤيد إبظاعيل بن علي:

 لا زاؿ سعدؾ جديد
 دانً كجدؾ سعيد
 كلا برحت مهنا
 بكل صوـ كعيد

سنجد أف الشاعر ما زاؿ يدكر في نفس فلك بحور ابػليل كنفس أكزاف 
الشعر ابعاىلي مع تعديل في توزيع القوافي كبزفف من صرامة الصحة اللغوية، 

السطر الشعرم، كتغيتَ مفهوـ البيت، لكن ابؼراد  كتغيتَ عدد التفعيلبت في
 التشديد عليو ىو أف التجديد ما يزاؿ في داخل بنية الوزف العركضي ابؼوركث.
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بجوار كل ذلك دخلت اللغة العامية حلبة الشعر فأنتجت الزجل، الذم 
ظهر من أزمنة متقدمة، كإف كانت ابؼدكنة النقدية التًاثية فَ تلتفت إفُ كل ىذه 

بماط من بؿاكلة التمرد على الشكل ابؼوركث عن ابعاىلية، كظل ابػطاب الأ
الربظي للنقد كالبلبغة القدبيتُ لا يتعامل إلا مع الشعر باعتباره امتدادا للقدنً، 
مع توسٌع في فهم القدنً ليشمل الأجياؿ الأكفُ من المحدثتُ، الذين صاركا 

 "قدامى" بحكم مركر الزمن.
ل التًاجع كابعمود زمنا، إفُ أف كانت بضلة نابليوف كدخل الشعر في مراح

 على مصر، فندخل في العصر ابغديث، الذم أفرز أدبو ابغديث.
كاف ابؼثقفوف العرب على مدار العقود السابقة على العصر ابغديث قد  
كونوا صورة ذىنية عن الشعر العربي ستجد ىيكلها في العبارة الفصيحة البليغة 

ا باعتبارىا حقيقة لا تقبل الشك حيث يقوؿ في البياف للجاحظ التي يقدمه
كىو  كىو الفصل ابؼخصص للرد على الشعوبية، كالتبيتُ في كتاب العصا،

من أصوؿ  صراع مرير خاضو ابؼسلموف الأكائل من أصل عربي ضد ابؼسلمتُ
كمعظم كلبـ ابعاحظ في  أفحش فيها ابؼوافِ كأعنفوا القوؿ للعرب، غتَ عربية،
فقاؿ  لعصا" ردكد عاطفية ىائجة على اتهامات شعوبية غتَ نزيهة،"كتاب ا

"ككل شيء للعرب إبما ىو بديهة كاربذاؿ،  ابعاحظ عن العرب كالشاعر العربي:
ككأنو إبؽاـ، كليست ىناؾ معاناة كلا مكابدة كلا إطالة فكر كلا استعانة، ...، 

الذم إليو يقصد، فما ىو إلا أف يصرؼ كبنو إفُ بصلة ابؼذىب، كإفُ العمود 
فتأتيو ابؼعاني أرسالا، كتنثاؿ عليو الألفاظ انثيالا، ...، كالكلبـ ابعيد عندىم 
أظهر كأكثر، كىم عليو أقدر، كلو أقهر، ككل كاحد في نفسو أنطق، كمكانو من 

إذا ادعينا للعرب أصناؼ البلبغة من  -أبقاؾ الله –البياف أرفع، ...، كبكن 
بؼنثور كالأسجاع، كمن ابؼزدكج، فمعىنا العلمي أف ذلك كمن ا القصيد كالأرجاز،
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بؽم شاىد صادؽ من الديباجة الكربية، كالركنق العجيب، كالسبك كالنحت، 
، كلا أرفعهم في البياف أف يقوؿ مثل ذلك إلا  الذم لا يستطيع أشعر الناس اليوـ

رثا في اليستَ كالنبذ القليل". كانتهت الشعوبية، لكن ىذه الكلبـ ظل متوا
 باعتباره "حقيقة".

في ظل ثقافة ترل أف شعرىا من النوع العافِ "، الذم لا يستطيع أشعر 
، كلا أرفعهم في البياف أف يقوؿ مثل ذلك إلا في اليستَ كالنبذ  الناس اليوـ

في ظل ىذه الصورة الذىنية فَ يكن من ابؼقبوؿ عقلب أف يتًجم أحد  –القليل" 
كعندنا  في ضوء ىذه الصورة لا ترقى إفُ أف نقرأىا، لأنها، الناس أشعارا أجنبية،

، كلا أرفعهم في البياف أف يقوؿ مثلو، لذلك  الذم لا يستطيع أشعر الناس اليوـ
برغم كثرة التًاجم عن  لا تشتَ كتب التًاث إفُ بؿاكلة لتًبصة شعر أعجمي،

رات فَ يكن إلا أف شعر ىذه ابغضا الثقافة ابؽندية كالثقافة اليونانية كالفارسية،
خلبؿ ىذه  كمن ثم فَ يعرؼ العرب شكلب شعريا آخر، بفا يفكر فيو ابؼتًجم،

 القركف التي تسبق العصر ابغديث.
من بعد الاحتلبؿ الإبقليزم بؼصر ستنشأ فتن كبرل كمؤامرات يقودىا 
ابؼندكب السامي البريطاني ككاف كركمر يتباىى بذلك كأنو أعطى ابغرية الكاملة 

شارؾ في ىذه الفتن، القصر في صراعو ضد الباب العافِ من جهة كي للصحافة،
كابؼثقفتُ الطامعتُ إفُ  كضد الابقليز بفثلتُ في مندكبهم السامي من جهة ثانية،

كلا نعدـ بجوار  كتركيا معا، أك من الابقليز بررير البلبد كالعباد من الابقليز فقط،
كلكل منهم  العافِ في مصر، بعض ابؼدافعتُ عن الباب ىذه التوجهات الثلبثة،

كأكد أف يرجع القارئ إفُ الكتاب  صحفو كصحفيوه الذين بيوبؽم كيدعمهم،
القيم للويس عوض )تاريخ الفكر ابؼصرم ابغديث من عصر إبظاعيل افُ ثورة 

ابعزء الثاني" ففيو تفصيل لكيف  -ابؼبحث الأكؿ: ابػلفية التاربىية -ُُٗٗ
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كأثر ذلك على الفكر  قافيا كصحفيا،تصارع ىؤلاء ككيف انعكس ذلك ث
 ابؼصرم ابغديث.

كفي خضم ىذه الأحداث الشائكة ستبرز بؾلبت: ابؼقتطف، كالطائف 
كابؼقطم لثلبثة مثقفتُ شواـ، ىم يعقوب صركؼ كفارس بمر كشاىتُ مكاريوس، 
كىم من خربهي الكلية الأمريكية ببتَكت، كبؽم ابكيازات صربوة للئبقليز 

فة الغرب، كبؽم مقالات غاية في الغرابة كالصفاقة بدا لا بيكن كالاستعمار كثقا
كتبت جريدة ابؼقطم تقوؿ: )نقلب عن كتاب   َُٖٗأبريل  ُٕبزيلو، ففي عدد 

لويس عوض الرائع السابق ذكره(: "ثم ما ىو الاستقلبؿ الذم يبكونو كابغرية 
رية حرموىا التي يندبونها؟ ففي زماف أم الآباء كابعدكد بستعوا باستقلبؿ كح

الآف؟ كمتى كاف زماـ البلبد في قبضة يدىم كسلبو الآف منهم؟ كأم شيء تغتَ 
عليهم. كما ضرىم إذا انفردت بالنفوذ دكلة كاحدة بينهم لا سبع عشرة دكلة 
أجنبية كأم خسارة خسركىا بتقليد رجاؿ من الإبقليز كظائف كاف يتقلدىا 

 الإبقليز لتوطيد أركاف الأمن؟"غتَىم من الأجانب؟ كما ضرىم كجود فرقة من 
بدكره، شجع الاحتلبؿ البريطاني ظهور ابعرائد كالمجلبت ابؼتخصصة 
لينصرؼ ابؼثقفوف عن السياسة، كبيكن للقارئ تتبع تفاصيل ذلك، في الكتاب 
 القيم "الصحافة ابؼصرية كموقفها من الاحتلبؿ الإبقليزم" للدكتور سامي عزيز.

 ع أعادة قراءة التًاث كالنظر إليو برؤية جديدة،في ىذا السياؽ ستبدأ كقائ
مقارنة بدا لدل ىؤلاء ابؼثقفوف من تصورات منقولة عن الأدب الأكربي، 
كستحمل ابؼقتطف كالطائف كالقطم ىذه ابؼهمة بغرابة، كسينتصر ىؤلاء للثقافة 

كسيضيف ابؼؤلفوف  كالشعر الأكربي على حساب الشعر العربي كالعقلية العربية،
 التفاصيل التي تنحي باللبئمة على العقلية العربية كمنجزىا الثقافي، بعض

كحاصل بصع ىذه الاتهامات بذدىا معركضة بصراحة ككضوح كعلبنية في كتيب 
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الشابي الشهتَ )ابػياؿ الشعرم عند العرب( كىو في الأصل بؿاضرة كاف الشابي 
كىو عمر لا  ره،ككاف آنذاؾ في الثامنة عشرة من عم ، ُِٗٗقد ألقاىا عاـ 

كدكر الشابي ينحصر في إعادة  يسمح لشاب بتكوين ىذا الذم بوكي عنو،
بذميع كتقدنً كلبـ قالو مئات ابؼنحازين للعقلية الغربية كمنجزىا على حساب 
العقلية العربية كمنجزىا الثقافي. كيشتَ زين العابدين السنوسي في ابؼقدمة التي  

فت للبنتباه في بؿاضرة الشاعر الشاب أنها  كتبها للكتيب إفُ أف ابعانب ابؼل
كانت صادمة للعواطف كالعقوؿ، مينتقدة لتلك الأفكار القدبية التي كاف يطمئنٌ 
إليها أبناء الشرؽ، كلا بهرؤكف على التنبيو لنقائصها كعيوبها. فهي بالنسبة بؽم 

كفي بدثابة "ابؼقدس" الذم لا يستحق منهم سول التبجيل كالتكرنً كالتنويو"، 
ابغقيقة فإف الذم قاـ بهذا الدكر كانوا كتٌاب بؾلبت الشواـ ابؼنحازة للمستعمر 

 في مصر، كعلى رأسها ابؼقتطف كالطائف كابؼقطم.
في ىذا السياؽ ابتدأ نقل الشعر الأجنبي إفُ اللغة العربية لأكؿ مرة في 

وزف تاربىها، كرافق ىذا النقل السؤاؿ ابؼتوقع: كيف ننقل ىذا الشعر؟ ىل ب
عربي؟ كىل يظل في ىذه ابغالة شعرا أجنبيا؟ أـ ننقلو بدعناه؟ كىل يكوف ذلك 
شعرا؟ كأسئلة من ىذا النوع رافقت بدايات نقل الشعر الأجنبي إفُ اللغة العربية 
في العصر ابغديث، بدركر الوقت حاكؿ نفر من ابؼثقفتُ العرب )كلًعًلٌةو ما 

ىذه الأكزاف التي كجدكىا في الأدب  سيكونوف من الشواـ( كتابة شعر عربي عل
 الإفربقي كما كانوا يطلقوف عليو.

بست تربصة الشعر كابؼصطلح الداؿ عليو، فظهر الشعر ابغر، الذم تعددت 
مسمياتو، فكاف الشعر ابؼرسل، كالشعر ابعديد، كشعر التفعيلة، ليستقر ابظو 

 بعد ذلك في بطسينات القرف ابؼاضي على )الشعر ابغر(
سيظهر الشعر ابؼنثور، ككل ىذا كاف في نهاية القرف التاسع عشر، ككذلك 
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كأكؿ نص كقفنا على تاريخ نشره، كليس بالضركرة أكؿ نص على الإطلبؽ، 
 للدكتور نقولا فياض، كموصوؼ بأنو من الشعر ابؼنثور. َُٖٗمنشور سنة 

في نهايات القرف التاسع كبدايات القرف العشرين سيدكر جدؿ ثقافي معمق 
وؿ ىذين الشكلتُ كيظهر بؽما أنصار كأعداء كيدفِ كل فريق بحجتو في ح

القبوؿ أك الرفض، ثم بىفت ىذا ابعدؿ الثقافي، كيتعمق ىذا ابػفوت بظهور 
مدرسة الديواف التي فَ تيعًدٍ بعثى ىذين الشكلتُ، كإف كاف في كلبـ العقاد ما 

 يوحي ضمنيا بصلبحية ىذين الشكلتُ.
الشعر ابغر بشدة للساحة ليؤسس تيارا ثقافيا، سيعود  ُْٕٗفي سنة 

.  سيظل موجودا حتى اليوـ
 َُٔٗكفي ستينات القرف ابؼاضي سيظهر ديواف )لن( لأنسي ابغاج سنة 

كىو الديواف الذم سوؼ يعيد )الشعر ابؼنثور( إفُ الساحة برت مسمى جديد 
جياؿ من ىو )قصيدة النثر(، كالتي ستتأكد كتتطور كيصبح ابغديث متاحا عن أ

 ... افٍ شعراء قصيدة النثر، مثل جيل السبعينات كالثمانينات
ىنا، لا بد من التمييز بتُ تاريخ النشأة كتاريخ الذيوع. نشأ شكلبف 
شعرياف منقولاف بالتًبصة من الأدبتُ الإبقليزم كالفرنسي يزابضاف الشكل 

الأدب  كعن عن الأدب الإبقليزم نشأ الشعر ابغر، ابؼوركث عن ابعاىلية،
كبسبب  ككاف ذلك في نهايات القرف التاسع عشر، الفرنسي نشأ الشعر ابؼنثور،

من نشوئهما ثار جدؿ نقدم لتبرير كجودبنا من جهة كنفي ىذه ابغاجة إليها 
كترتب على ىذا ابعدؿ فكر  من جهة ثانية من أنصار ابؼنتمتُ ثقافيا إفُ التًاث،

كلبـ أشخاص من أبعد ابػلق عن سيتوارل لكنو لن يغيب كسيظهر في   نقدم،
مثل العقاد الذم صرح بأف  لكنو كاضح من كلبمهم، تبتٍ ىذين الشكلتُ،

كأف الشعر يقوـ على باعث، ىذا الباعث ىو  الشعر ابعيد لا يفسد بالتًبصة،
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ككاف ذلك بتأثتَ الفيلسوؼ الأبؼاني ليسينج ككتابو لاككوف الذم  بؿرؾ الفن،
 في الباعث ككل فن بهسد ىذا الباعث في مادة، يرل أف بصيع الفنوف متحدة

كل ىؤلاء لديهم نفس الباعث الذم  فالنحات كالرساـ كابؼوسيقي كالشاعر،
كىذا ىو الذم يقولو العقاد بلغتو في كتابو شعراء مصر  يتم بذسيده في خامة ما،

غة كبيئاتهم أف الشعر ملكة إنسانية لا ملكة لغوية كقاؿ إف الشعر غتَ اللغة كالل
كقاؿ في ترحيبو بنص شكرم من الشعر ابؼرسل إف ىذه بداية  غتَ الشعر،

في  كامتدح العقلية الآرية في مقابل العقلية العربية، ابػركج على النغم ابؼوركث،
 مقدمتو بؼختارات كامل كيلبني من ديواف ابن الركمي.

 الذيوع،كل ما سبق يعتٍ التمهيد التاربىي لظهور التاريخ الثاني كىو تاريخ 
سيكوف تاريخ ذيوع الشعر ابغر ربظيا، كستدكر حولو نفس  ُْٕٗففي سنة 

 َُٔٗابغركة النقدية التي دارت حولو في نهايات القرف التاسع عشر، كفي سنة 
سينشر الشاعر اللبناني انسي ابغاج ديوانو لن، كيضع لو مقدمة سيعتبرىا 

فهذا تاريخ الذيوع، كقد تغتَ ابؼؤرخوف بداية تأسيس قصيدة النثر، كفي ابغقيقة 
مسمى الشكل الشعرم من الشعر ابؼنثور إفُ قصيدة النثر، كبعدىا بسنوات 
سينتقل مركز قصيدة النثر إفُ القاىرة بظهور جيل السبعينات، الذم مثل 
ظهوره "صفعة في كجو الذكؽ العاـ" كما صرح بذلك أدكار ابػراط، كىذه 

 الشعرم."الصفعة" كانت كراء انتشار الشكل 
ىذا تاريخ أبصلتو ىنا لأني فصلتو في دراسات فِ سابقة، كفي ىذه 
الدراسات استنبطت أىم ابؼعايتَ ابعمالية التي ميزت جيل السبعينات، كىم 
الذين عملوا على انتشار قصيدة النثر، كىذه ابؼعايتَ بهب أف تكوف ىي 

ر قصيدتو، كفي ىذا الأحكاـ النقدية ابعمالية التي يواجو بها ناقد قصيدة النث
السياؽ أبغحت كثتَا على الفكرة التالية، بقصد تثبيتها كالدعاية بؽا، باعتبارىا 
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 معي: -قوفِ–مدخلب نقديا كبصاليا لابد منو، كاقرأ 
ما الذم بييز قصيدة النثر؟ كىل بؽا ملبمح بزصها ىي بذعلها مفارقة 

وع أك في الصياغة أك لقصيدة "التفعيلة"؟ كأين بقد ىذه "ابؼلبمح"؟ في ابؼوض
اللغة أك المجاز أك التصوير؟ ىذه بعض أسئلة انطلقتي منها للبحث في بصاليات 
قصيدة النثر، كقد أتيحت فِ فرصةي ملبقاة نفر من أعمدتها شعراء كنقادا، 
كالاستماع إفُ "شهاداتهم" حوؿ الإبداع كالنقد، إضافة إفُ قراءة ما أمكن من 

دم "مفاىيم" بسثل أيطير إدراؾ ىذه الشعرية، قصيدة النثر، حتى صارت عن
حاكلت تطبيقها على ىذا النتاج الشعرم الذم بقح في تأسيس قطيعة بصالية 

 كتأسيس كعي بصافِ خاص بو، جاءت أىم ملببؿو في ىذه النقاط السبعة:
 بناء الصورة التي لا بيكن بزيلها بصريا..ُ
 الوصوؿ بالصورة إفُ أقصى مراحل بنائها..ِ
 لشاعر لا يكتب من منطلق موضوع، لكن موضوعو ىو القصيدة.ا.ّ
 قضية الشاعر في بناء القصيدة..ْ
 الغرض لا يسبق القصيدة، كالقصيدة بزلق موضوعها..ٓ
 ابؽدؼ متضمن في الكتابة..ٔ
 .الأغراض كامنة في لاكعي الشاعر، كتظهر في أثناء الكتابة.ٕ

عي ابعمافِ الذم بهب أف أسس الو  –في رأيي  –بسثل ىذه النقاط السبع 
 ينطلق منو الوعي النقدم ابؼرافق لقصيدة النثر كما كتبها السبعينيوف.

مع الأخذ بعتُ الاعتبار أف النقطتتُ الأكفُ كالثانية تدكراف حوؿ الصورة 
الشعرية لكن من جهتتُ، فتنفي النقطة الأكفُ فكرة المحاكاة، لأف الصورة 
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بالقياس إفُ ابؼوركث  –بالقرينة، التي بذعلها أصبحت مغرقة في ابػياؿ لا تهتم 
مدركة بصريا، كالثانية نتيجة للؤكفُ كىي الوصوؿ بالمجاز، إفُ ابعد -البلبغي
 مراحلو.

ىذا القوؿ الذم أفٌ عليو، ليس كقفا على شعر السبعينيتُ، لأنو تسرب في 
نتاج شعراء من بعدىم بصور متعددة، كأنتج كعيا شعريا جديدا، كىؤلاء 

لشعراء الذين تأثركا بدوجة شعر قصيدة النثر كانوا من شعراء الشعر ابغر ا
ككذلك ستجد أثر النقاط السابقة في الشعر العمودم، بل أف الأدب العربي 

كالثقافة العربية ابغديثة كابغضارة العربية ابغديثة، كل ذلك يضع نصب  ابغديث
كد أف أنقل تعليق أبضد أمتُ الأكربي الغربي كيهتدم بو، كأ عينو ابؼنجز الثقافي

بتُ يدم كتاب يوىاف فك )العربية دراسات في اللغة كاللهجات كالأساليب(، 
كىو يتحدث عن تطور الأدب ابغديث، إذ قسمو إفُ مدرستتُ، فقاؿ: ما أكبر 
الفرؽ في عصرنا ىذا بتُ الأساليب في أكؿ عهدنا بالنهضة العلمية كالأساليب 

: كانت الأساليب الأ كفُ ترمي إفُ السجع كبرستُ اللفظ كتزكيقو، كلا تأبو اليوـ
للمعتٌ كثتَا، ثم رأينا الأساليب ترسل إرسالا، كيقصد فيها إفُ ابؼعتٌ أكثر من 
اللفظ، كرأينا ابؼدرسة القدبية تندثر شيئا فشيئا في تدرج كبطء، كبيوت أعلبمها 

تدرج كبطء كذلك، شيئا فشيئا في تدرج كبطء أيضا، كبريا ابؼدرسة ابغديثة في 
حتى لو أننا قارنا بتُ ابؼدرستتُ لأخذنا العجب كل العجب كيف يفعل باللغة 

 الزماف ؟
ذلك بفضل أف اللغة كانت تستقي في مدرستها الأكفُ من منابع الأدب 
العربي القدنً، كعمادىا في ذلك عبد ابغميد كابن ابؼقفع كابعاحظ، ثم الصاحب 

اضي الفاضل كالعماد الأصفهاني، كأمثابؽم، على بن عباد كابن العميد، ثم الق
حتُ أف ابؼدرسة ابعديدة تستقي من الأدب الغربي معانيو، كأساليبو، كتفننو، كفَ 
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 تستق من الأدب العربي إلا ألفاظو كبعض أساليبو أيضا"
بنفس ابؼنطق فإف الشعر العربي، )بأشكالو الثلبثة: العمودم كشعر التفعيلة 

تقي من الأدب الغربي معانيو، كأساليبو، كتفننو، كفَ يستق من كقصيدة النثر( يس
 الأدب العربي إلا ألفاظو كبعض أساليبو أيضا"
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 الفصل الأول

 قصيدة النثر

 جذرم في الشعر العربي، بعد أف انتشر ـ تبدأ إرىاصات تغيتََُٓٗمنذ 
الشعر ابغر كلاقى ترحيبا كاسعا برغم كثرة الأصوات التي ىابصتو، كبعض من 
ىذه الأصوات لو بصهور كبظعة لا يستهاف بها مثل العقاد، كلكن انتشار الشعر 
ابغر كاف أمرا كاقعا، فرض نفسو في مدل زمتٍ قصتَ، كما كاد الشعر ابغر يثبت 

إلا كظهر توجو آخر ينحو بالقصيدة إفُ ما ىو أبعد من شعر التفعيلة، اقدامو 
بابذاه )النثر(كإسقاط الوزف كليا، كمن ىنا كانت ابؼعركة الأدبية التي ربدا كانت 

 آخر ابؼعارؾ الأدبية ابعادة في تاربىنا الثقافي ابؼعاصر.
فهم، قبل ابػوض في التفاصيل سنتوقف أماـ النقاط ابؼميزة كابؽادية لل

كمطرح سؤالتُ، الأكؿ: ما الفرؽ بتُ الشعر ابؼوركث )العمودم( كالشعر ابغر؟ 
في الشعر العمودم ستة عشر بحرا، تنقسم إفُ فئتتُ: )أ( فئة تعتمد على تفعيلة 
كاحدة تتكرر بأعداد متساكية في البيت موزعة على شطرين متساكيتُ، مثل 

مرات التكرار بىتلف  \)مستفعلن( كبتكرارىا يتكوف بحر الرجز، كعدد
باختلبؼ صور البحر، فمنو التاـ كابؼشطور كالمجزكء كابؼنهوؾ، بحسب عدد 
مرات تكرار )مستفعلن( في كل شطر. )ب( فئة تعتمد على تفعيلتتُ مثل 
)فاعلبتن مستفعلن( كفي ابغقيقة فإف )فاعلبتن( فقط ىي كزف الرمل كمستفعلن 

 تن مستفعلن( يظهر كزف ابػفيف.فقط ىي كزف الرجز، كمنهما معا )فاعلب
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ىذه بنية الوزف في الشعر العمودم، كالذم حدث في الشعر ابغر ىو إبناؿ 
الفئة )ب( ابؼعتمدة على تفعيلتتُ إبنالا تاما كالاكتفاء بالأكزاف ابؼعتمدة على 
تفعيلة كاحدة، ليس ىذا فحسب، بل إنو فَ يعد من الضركرم توزيع عدد 

ف تكوف النسب متساكية، كبذلك تم إسقاط فكرة اف التفعيلبت على شطرين كأ
يتكوف البيت من شطرين كأصبح "سطرا" بالستُ كليس بالشتُ. كما أف عدد 
التفعيلبت في )السطر = البيت( بىضع للدفقة الشعرية أك النفس الشعرم، أك 
ابغالة الشعرية )كلها بدعتٌ كاحد( فحيثما انتهى النفس الشعرم انتهى السطر، 

افِ قد يكوف السطر تفعيلة كاحدة، أك اثنتتُ أك ثلبثة اك أربعا أك بطسا، كبالت
كالسطر الذم يليو بو نفس ابغرية، كبالتافِ فإف نسب تكرار التفعيلة في الأبيات 
ليست متساكية، مع الإبقاء على )قافية( تربط إيقاع القصيدة، كفي الشعر 

ع كل بيت، أما في الشعر العمودم ينتهي كل بيت بنفس القافية، فهي تكرر م
ابغر فقد تتكرر في بؾموعة أبيات متوالية، كقد تتكرر بعد بيتتُ أك ثلبثة، ابؼهم 
أنها موجودة، لأنها تضبط إيقاع القصيدة، كحتى لا يفسد الإيقاع فإف الشاعر 
يبتٍ إيقاعا داخليا )غتَ القافية( من خلبؿ تكرار بعض ابغركؼ اك الصيغ 

ابعملة، كمن ثم لا يغيب الإيقاع عن الشعر ابغر، لكنو  الصرفية أك بمط بناء
 إيقاع بـتلف عن إيقاع الشعر العمودم.

أما مع قصيدة النثر فالأمر بـتلف، كلابد من طرح ىذا السؤاؿ ابعوىرم: 
ما الذم بهعل الشعر شعرا؟ نتحدث عن الشعر العربي كالشعر ابؽندم كالشعر 

ليزم كالشعر الركسي، كىكذا، فما الصيتٍ كالشعر الفرنسي كالشعر الابق
ابؼشتًؾ بتُ كل ىذه الأبماط من الشعر، كالذم إف غاب فَ يعد الكلبـ شعرا؟ 
بالتأكيد ليس الوزف العركضي، ابؼوركث من زمن ابعاىلية، غذ لو كاف ىذا 
ىكذا فَ يكن في الكوف الا )الشعر العربي( ككاف أم كلبـ لا يرد على أكزاف 
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و بالشعر، كىذا ما فَ يقل بو أحد، فالشعر الابقليزم ابػليل لا بيكن كصف
ليست لو علبقة بدا توصل اليو ابػليل كىو )شعر( إذف لن تكوف الإجابة على 
السؤاؿ )ما الذم بهعل الشعر شعرا( ىي أكزاف ابػليل ابؼعركفة، كسيظل 
السؤاؿ مطركحا كتتعدد الإجابات حولو دكف الوصوؿ إفُ إجابات متفق عليها، 

اؿ ىذا السؤاؿ معركؼ باسم "الشعرية" فالشعرية ىي ما يكوف بو الشيء كبؾ
 شيئا، ما يكوف بو الشعر شعرا.

كبخصوص الوزف بشة سؤاؿ شائك: ىل الوزف مكوف بصافِ أك مكوف بنيوم؟ 
كالفرؽ بينهما كبتَ، فابؼكوف ابعمافِ يعتٍ أنو "بؿسن" "حلية" "بذميل" إضافة 

كقو لكن يظل شعرا دكف الوزف لأنو مكوف إف غابت يقل تقدير الشعر كتذ
بصافِ، أما ابؼكوف البنيوم فيعتٍ أنو من أصوؿ الشعر، من أركانو كأساسياتو، 
أعمدتو، فإف غاب ركن الشعر انهار، فكما أنو يستحيل أف يكوف شعر بلب لغة، 
لأف اللغة مكوف بنيوم، بغيابها يغيب الشعر، فلو اعتبرنا الوزف مكونا بنيويا 

 يل أف يكوف شعر بلب كزف.يستح
كعود افُ السؤاؿ ىل الوزف مكوف بصافِ أك بنيوم؟ بيكن القوؿ بأف ىذا 
ىو بؿل الاختلبؼ في الثقافة العربية ابؼعاصرة، فالذين تربت أذكاقهم على الوزف 
ابؼوركث كامتلؤت بـيلتهم بإيقاع التفعيلبت العمودية لا يستطيعوف استيعاب أف 

ابعلجلة ابؼوسيقية التي بوصلوف عليها من أكزاف ابػليل،  يكوف الشعر بدكف ىذه
كبغيابها يغيب الشعر، كىذا يعتٍ أف الوزف عندىم مكوف بنيوم، لذلك لا 
يعتًؼ البعض منهم بالشعر ابغر كمن باب أكفُ ينكركف قصيدة النثر لأف كل 
 ذلك )الشعر ابغر كقصيدة النثر( يتخلى عن ابؼكوف البنيوم الذم يركنو أىم

 مكونات الشعر.
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أما الذين يركف أف الوزف مكوف بصافِ فلب بأس عندىم من كسر الوزف 
كالإتياف بالشعر الذم بوقق الشعرية، سواء أكاف بالوزف أـ بغتَ الوزف، فابؼهم 
أف يكوف الكلبـ شعرا حقيقيا، كبالتأكيد فإف ىؤلاء يعتًفوف بالشعر ابغر 

 نوع من الشعر.كقصيدة النثر كربدا دافعوا عن ىذا ال
كبالعودة إفُ الفريق )أ( الذم يعتبر الوزف مكونا بنيويا، كمن ثم "يرفض" 
قصيدة النثر، بل كينكرىا بصلة كتفصيلب. كعلى موقف ىؤلاء يعلق د. عبد 
السلبـ ابؼسدم قائلب: "إف الأصوات الرافضة بؼبدأ تطور الشعر كابعاحدة 

 بؽي أصوات يعلم اصحابها أنهم إذ لضركرة انصياع أقوالو للمكوف الفتٍ ابؼتغتَ
يصرحوف بالرفض لا ينفوف كاقعا حاصلب، كلو أرادكا نفيو بؼا استطاعوا لأف كاقع 
التغيتَ حاصل حصولا غتَ افتًاضي. إف اصحاب ابؼواقف الرافضة ليعلموف 
أنهم لا يرفضوف الواقع، كإبما يرفضوف القوؿ بضركرة الواقع، فرفضهم يتسلط 

بدأ الضركرة لا غتَ. كىذا يعتٍ من كجهة نظر نفسية بصاعية، على التسليم بد
أف الرافض إبما يرفض الاستجابة إفُ الظاىرة كىو في عميق شعوره يقر بها 
كبوجودىا، كلكنو يصوغ رفضو بدا يوحي أنو يرفض كجود الظاىرة أصلب. ثم عن 

ا مبعثها ىذا يعتٍ، من كجهة نظر اجتماعية ثقافية، أف ردكد الفعل ابعاحدة إبم
أف الإنساف يرفض أف بىلع ابؼصداؽ التاربىي على الظاىرة الطارئة كإف عاشرىا 

 كعاشرتو إفُ حد الألفة أحيانا" أ ىػػػػػ .
كلتوضيح ىذا التحليل ابؼبهر الذم قدمو د. ابؼسدم نقوؿ إف بدايات 
الشعر ابغر في الأدب العربي ترجع إفُ ثلبثينيات القرف ابؼاضي، كاستمر في 

لتواجد، لكنو فَ يظهر في ىيئة التوجو الثقافي كالتطور الشعرم إلا في نهاية ا
ـ، كقصيدة النثر تتواجد من أربعينيات القرف ُْٖٗأربعينات القرف ابؼاضي 

ابؼاضي كلكنها فَ تلفت إليها الأنظار إلا منذ بطسينات القرف ابؼاضي، كفَ 
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اضي كمع شعراء تصبح ظاىرة كاقعة ملموسة إلا في ستينات القرف ابؼ
السبعينات أصبحت قصيدة النثر حالة شعرية موجودة تفرض نفسها، ىذا معناه 

سنة، كاصبح الشعر ابغر تراثا،  ََُاف تاريخ تطور الشعرية العربية يقتًب من 
كماتت أجياؿ من شعرائو ككذلك قصيدة النثر أصبحت تراثا، فإذا جاىر 

ر كلا يعتًؼ بهما، فما الذم يعنيو؟ أحدىم بأنو ينكر الشعر ابغر كقصيدة النث
إنو لا يعتٍ أف ذلك غتَ موجود، لأف ابغقائق على عكس ذلك، فمراجعة 
ابؼطبوعات كالدكريات كالمجلبت تؤكد على تراجع الشعر العمودم بصورة 
ملحوظة كانفساح المجاؿ أماـ قصيدة النثر كالشعر ابغر، بصورة أصبحت تهدد 

ا كأنو إنكار للعلل التاربىية التي أفرزت ىذا الشعر العمودم، فالإنكار ىن
التطور، كبذلك يقيم ابؼنكر حاجزا نفسيا من العداكة بينو كبتُ الظاىرة، كىذا 

 ابغاجز ىو الذم يدفعو إفُ الرفض كالإنكار.
لكن في ابؼقابل: بؼاذا نقبل بالتطور التاربىي، ىذا التطور الذم بىلع الشعر 

قوؿ الفريق )ب( الذم يرل اف الوزف مكوف من أىم مظاىره كىو الوزف؟ ي
بصافِ، يقولوف عن ىذا التطور حتمي لأف السياؽ ابغضارم كالاجتماعي 
كالثقافي كابعمافِ تغتَ بساما في زمننا عن زمن ابعاىليتُ، كلتقريب ذلك عليك أف 
تتخيل تواجد شاعر جاىلي كليكن )امرؤ القيس( بيننا الآف فجأة، كابؼرجو 

العناف كتتخيل أنو لأسباب ما بست إعادة امرئ القيس إفُ زمننا منك أف تطلق 
ـ، ما الذم في حياتنا سيجده امرؤ القيس امتدادا بغياتو، ما َُِٖبكن سنة 

الذم سيجده الآف بفا كاف موجودا على أياـ ابعاىلية، انظر حولك: ابؼوبايل 
لاسفلت كابؼباني كالانتًنت كالفيس بوؾ كابؼتًك كالطيارة كالسيارة كابعامعة كا

الابظنتية كالاقلبـ كابؼلببس كالاحذية كالنظارات كالادكية كالاغذية 
كالساندكيتشات .... افٍ ما الذم سيفهمو امرؤ القيس من ذلك، كىل إذا 
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حدثناه عن ابؼيديا كالتوؾ شوؾ كامريكا كاسرائيل كثورات الربيع العربي سيفهم 
 حديثنا؟

الرمل كابعباؿ كالصحراء كركب الناقة إذا كاف امرؤ القيس قد عاش في 
كالفرس ككتب عن ذلك فوصف أطلبلو كرحلتو في الصحراء كبظاءه كليلو كمطره 

 بؼاذا يكوف شاعرنا مطالبا بابغديث عن أشياء فَ يعشها كفَ بيارسها؟
كاف رجل ما نكرة بيشي بفسكا بحبل ابعمل بهره كراءه كشعر الرجل 

حراء كتكاسل ابعمل كبؼا أعياه ذلك صاح بالضجر كابؼلل كالفراغ كجو الص
كحده بصوت ما، ثم كرر صوتو كأعاده فاكتشف بالصدفة البحتة أف ابعمل قد 
استجاب لو كمشى كراءه، فأعجبو ذلك كأعاد تكرار عبارات بعينها كلما قاد 
ابعمل كاكتشف أف ابعمل يتبعو فقاده ذلك إفُ أف جعل العبارات موزكنة، 

بصلو كراءه، كاكتشف أف الوزف مستفعلن إذا تكرر ساعد فأسرع الرجل كأسرع 
ذلك على أف يتحرؾ ابعمل أسرع، كمن ىنا كاف )ابغداء( كمن ابغداء اقتبس 
ابعاىليوف كلبما موزكنا أطلق عليو ابػليل بن أبضد اسم كزف الرجز، كتفعيلتو 
مستفعلن، كمن الطبيعي أف تكوف مرات تكرار مستفعلن في بحر الرجز ذات 

ر متعددة، فيجوز أف يكوف أربع تفعيلبت في كل شطر كبهوز أف تكوف ثلبثا صو 
كبهوز أف تكوف اثنتتُ كبهوز اف يكوف البيت شطرا كاحدا، ابؼهم أف ىذه من 
البدايات ابؼوغلة في البداكة كحياة الصحراء كالتًحاؿ، كمنها نشأ الوزف 

 ة في ىذه البيئة.الشعرم، فهو ابن بيئتو كمن الطبيعي أف يظهر بهذه الصور 
كاف الشاعر ابعاىلي ضيف الأفق بؿدكد العقلية لا يتمتع بدجاؿ إدراؾ 

إفُ الفخر كابؽجاء، كلا ينكر أحد أف  عقلي أك فلسفي، لذلك دفعو ضيق أفقو
الفخر بالنفس كالقبيلة علبمة على ضيق الأفق، كمن باب الفخر كابغرص عليو 

فخر بؽم، فشاع التسوؿ بابؼديح من  منحوا الشاعر أذا مدحهم العطايا لن ذلك
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اياـ ابعاىلية، كلا ينكر أحد أف ابؽجاء من علبمات البدائية كابلفاض ابؼستول 
ابغضارم، فهذه أىم موضوعات العصر ابعاىلي، )كالشعر القدنً عامة( كىي 
الفخر كابؼدح كابؽجاء كالرثاء، ككلها نتيجة عقوؿ متواضعة كأفق حضارم 

كر أحد أف )ابغياة تغتَت( كأصبح الناس أكثر عقلبنية متواضع جدا، كلا ين
ككعيا كنضجا كبإمكانك اف تتجادؿ في الفلسفة كابؼاسونية كالابغاد كالدين 
كالسياسة كالفنوف، ككل ىذا مؤشر على اتساع المجاؿ العقلي بفا فَ يكن موجودا 

بغديث مع ابعاىليتُ، كبالتافِ غابت ابؼوضوعات الشعرية الأربعة التي سبق ا
 عنها )الفخر كابؼدح كابؽجاء كالرثاء( كاختفت بساما عن الأدب ابؼعاصر.

ـ يدبٌجوف َُِٖكاستطرادا ابؼرجو منك أف تتخيل شعراء ىذا الزمن 
قصائدىم في مدح المحافظ ككزير الدفاع كرئيس الوزراء كأعضاء بؾلسي الشعب 

يوـ نصوص في مدح كالشورل كابؼدير العاـ كبؿافظ البنك ابؼركز، كتطاردؾ كل 
بؿافظ القاىرة كقائد ابعيش ابؼيداني الثاني ككزير الزراعة مثلب، كبذد في ىذه 
النصوص الصور الشعرية كابؼديح كانهم أفضل خلق الله الصائموف ابؼتدينوف 
الورعوف الأذكياء الأسخياء الأتقياء الأنقياء ... افٍ ككلما توجهت إفُ أم 

ذه النصوص، كيف يكوف شعورؾ؟ كارجع كسيلة تواصل أك تثقيف كجدت ى
إفُ ديواف ابؼتنبي كأبي بساـ كالبحتًم مثلب، كىم من أعياف شعراء العربية ستجد 
غالب شعرىم في مدح رجاؿ الدكلة كابػليفة كالوزير كالقاضي كالقائد، كستجد 
رجلب مثل ابؼتنبي أنفق زىرة شبابو في امتداح ابػلبئق كالتسوؿ بهذا ابؼدح، 

ف ما كاف مقبولا من ابؼتنبي كأبي بساـ كالبحتًم فَ يعد مقبولا في زمننا، كستجد أ
كلن نتورع عن اتهاـ شعراء زمننا بالنفاؽ كالانتهازية إذا جعلوا كل بنهم كتابة 

 نصوص في مدح رجاؿ الدكلة كابؼؤسسة السياسية.
استكمالا للخياؿ، اقرأ ديواف صلبح عبد الصبور كمازؾ ابؼلبئكة كبدر 
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السياب كعبد الوىاب البياتي كامل دنقل مثلب، كلاحظ ابؼوضوعات التي  شاكر
تشغلهم، لن يكوف فيها ابؼدح كالفخر كابؽجاء كالرثاء، كقد بذد نصا ىنا كنصا 
ىناؾ في كاحد من ىذه ابؼوضوعات لكنو لن بيثل مرتكزا في بذربة الشاعر 

ية، كيتطرؽ إفُ الشعرية، كستجد الشاعر أصبح مهموما بقضايا كجودية كسياس
مناقشة الأنساؽ الاجتماعية كالفكرية كيعيد بناء ثقافة كحضارة، كقد أحاط 
الشاعر علما بالفلسفة كالتحليل النفسي كعلم الاجتماع كتاريخ الأدب 
كالتاريخ السياسي للعافَ كالتطورات الثقافية كابؼدارس الفنية في العافَ كالثورات 

صراعات السياسية كقضايا الاقتصاد كينعكس كل العلمية مع إبؼاـ لا بأس بو بال
ذلك في شعره الذم أصبح بوتاج إفُ قارئ حصيف لا تبهره اللفظة كلا تأخذ 
بدجامع قلبو السجعة أك الايقاع ابؼنغم، ىذا القارئ سيكوف عليو عبء في بناء 
معتٌ النص، كاستكشاؼ القيم ابعمالية فيما يقرأ، كىذه القيم لا يقدمها 

اىزة في النص، بل على القارئ أف يبذؿ بؾهودا للوصوؿ إفُ ىذه الشاعر ج
 القيم.

في ىذه ابغاؿ تصبح قصيدة النثر عملب ذا شأف كبرديا بصاليا يواجو الشاعر 
كالقارئ العادم كالناقد، كلتدليل على ذلك، دعتٍ أذكٌرؾ بدا كاف عليو الأمر 

كالتغيتَ ابعذرم، مع في ابؼاضي في كتابة الشعر كفهمو، ككيف أصابو التحوؿ 
 قصيدة النثر.

ما من دراس للغة العربية إلا كقرأ النص الذائع لأبي بساـ في فتح عمورية 
 كمدح ابؼعتصم، كمطلعو:

 السػػػػػيف أصػػػػػدؽ إنبػػػػػاء مػػػػػن الكتػػػػػب
  

 في حػػػػده ابغػػػػدج بػػػػػتُ ابعػػػػد كاللعػػػػػب 
للقصيدة مناسبة كىي أف ابػليفة العباسي ابؼعتصم جهز جيشا كساقو لفتح  

بؼدف كابظها عمورية في سياؽ حكاية معركفة تصرخ فيها ابؼرأة إحدل ا
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كامعتصماه، انتهت مستَة ابعيش بالانتصار فأراد الشاعر أف بيدح ابػليفة 
كيشيد بالانتصار. ىنا يقدـ الشاعر على )مدح( )ابػليفة( ىذا ىو موضوع 

ف بيدح القصيدة. كابؼدح كضع لو النقاد قواعد أكجبوا على الشاعر من خلببؽا أ
بفدكحو بالصفات العقلية مثل الشجاعة كالكرـ كالعفة كالعقل .. افٍ كجعلوا 
ىذه القواعد كاجبة الاتباع على الشاعر، كغذا كاف ابؼمدكح )خليفة( فهنا 

تليق بدقاـ ابػلبفة، لأف الناس مقامات، كلكل مقاـ مقاؿ، ’ ضوابط أخرل
شاعر كتكلم كضع لو فخطاب ابػليفة بؿكوـ بقواعد أخرل، كغذا بردث ال

النقاد ضوابط للمفردات أكبؽا الفصاحة، كبفعناىا استبعاد أم لفظ لا تتوافر لو 
صفة الفصاحة، ثم يرتب الشاعر قصيدتو كفق نظاـ متفق عليو يبدأ بالأطلبؿ 

 كالغزؿ ثم ابؼدح كبعض أبيات ابغكمة منثورة ىنا كىناؾ بتُ أجزاء القصيدة.
إبرامو بتُ الشاعر كالقراء. فنحن القراء إذا  ىذه الضوابط تشبو )عقدا( تم

قرأنا نصا في )مدح ابػليفة( ندخلو كفي ذىننا تصورات عما سيكوف في النص 
موجودا من جهة الشكل كابؼضموف، فلدينا بـطط عقلي أك ذىتٍ بؽيئة بناء 
القصيدة صاغو ابن قتيبة في نص لو شهتَ )كليس بؼتأخر الشعراء أف بىرج عن 

قدمتُ في ىذه الأقساـ فيقف على منزؿ عامر أك يبكي عند مشيد مذىب ابؼت
البنياف، لأف ابؼتقدمتُ كقفوا على ابؼنزؿ الداثر، كالرسم العافي. أك يرحل على 
بضارو أك بغلو كيصفهما، لأف ابؼتقدمتُ رحلوا على الناقة كالبعتَ، أك يرد على 

كاجن الطوامي. أك يقطع ابؼياه العذاب ابعوارم، لأف ابؼتقدمتُ كردكا على الأ
إفُ ابؼمدكح منابت النرجس كالآس كالورد، لأف ابؼتقدمتُ جركا على قطع 
منابت الشيح كابغنوة كالعرارة. كليس لو أف يقيس على اشتقاقهم، فيطلق ما فَ 

 يطلقوا.
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فنتوقع أف يكوف النص مبدكءا بدقدمة طللية اك ما في حكمها كمنها ينطلق 
ما في حكمو ثم بضعة عبارات في ابغكمة كابؼوعظة كقد  الشاعر إفُ الغزؿ اك

يتطرؽ إفُ كصف الرحلة اك الصحراء، أك يذكر كلبما ينقل إفُ القارئ بضعة 
تصورات عن ابؼصاعب التي لاقاىا الشاعر في رحلتو إفُ بفدكحو، ثم ينطلق إفُ 

ـ مدح ابػليفة، كنعلم أنو سيمدحو بالعقل كالذكاء كالشجاعة كابغكمة كالكر 
كيتفنن في ذلك، كلكنو لن بىرج عن ىذا الإطار الذىتٍ ابؼتفق عليو بتُ القارئ 

 كالشاعر، كفي حاؿ ابؼخالفة نتساءؿ: بؼاذا؟
ىذا التصور الذىتٍ للقصيدة من جهة الشاعر كالقارئ تم إسقاطو بساما 
كبالكلية مع الشعر ابغر كبكل تأكيد مع قصيدة النثر فَ يعد ىذا ابؼنظور 

اعلب كلا مطلوبا، بل إف كجوده ضد طبيعة الشعرية ابغديثة التي تنطلق الذىتٍ ف
 من مفاىيم بـتلفة بساما عن مفاىيم الشعرية القدبية )التقليدية(.

ىذا يدفعنا إفُ ابغديث عن أىم )ابؼفاىيم( التي تؤسس "قصيدة لنثر" كىي 
لكثافة( ككل ا -التوىج -من البساطة بدكاف، لأنها ثلبثة مفاىيم، كىي )المجانية

منها لا بوتاج إفُ شرح عميق، فالمجانية تعتٍ أف الشعر لا يتم توظيفو بػدمة 
أغراض سياسية أك اجتماعية أك دينية ... افٍ فكل تاريخ الأدب عبارة عن 
توظيف الشعر بػدمة جهات اخرل، فيكوف الشعر )كسيلة( لتحقيق )غاية( 

ربة أعدائهم كالدعاية لأنفسهم، كىكذا استغلو ابعاىليوف لتًسيخ مكانتهم كبؿا
كىكذا استغلو خلفاء بتٍ أمية كالعباسيوف لأغراض دعائية سياسية كبؿاربة 
ابػصوـ كنشر صور مثالية عن خليفة ىو في حقيقتو عابث، كلكن الشعراء 
يقدمونو في صورة النموذج كابؼثاؿ، كفي العصر ابغديث تم استغلبؿ الشعر في 

كاـ لنشر مبادئهم كقيمهم برت شعارات براقة الصراع السياسي ككظفو ابغ
كمسميات خادعة، كىنا بواكؿ الشعراء بزليص الشعر ليصبح ىو )الغاية( 
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ابؽدؼ، فهذا قريب من مفهوـ الفن للفن، لكنو ليس ىو إذ يتحوؿ الشعر إفُ 
 غاية كىدؼ، كىذا معتٌ المجانية.

ألق التي يضعها أما التوىج فهو حالة شعورية تعبر عن حالة ابغماسة كالت
الشاعر في القصيدة كتظل القصيدة من خلبؿ ىذه ابغالة متوىجة تبعث 
أحاسيس ابغماسة كالتألق في نفس القارئ، فتثتَ لديو حالة من الانفعاؿ 
الوجداني كالعاطفي كالعقلي بذعلو يندمج مع القصيدة، كىذا شيء بيكن 

القراءة، كالنص الذم  الإحساس بو فيدكف الانفعاؿ مع ما تقرأ فلن تستمر في
يكف عن إثارتك لن يكوف قادرا على إرغامك على مواصلة القراءة، كتعتمد 
قصيدة النثر على ىذا ابؼنطلق، فهي تراىن على استمرار القارئ في القراءة، 

 كلذلك يتم توظيف مفردات القصيدة لتحقيق ىذا ابؼطلب.
وقوؼ عنده طويلب، أما الكثافة فهي أىم ىذه ابؼنطلقات، كىي ما بيكن ال

كىي تتعلق بفكرة التأكيل كفهم النصوص. تنطلق الشعرية ابغديثة من فكرة 
اتساع ابؼسافة بتُ الداؿ )=اللفظ( كابؼدلوؿ )=ابؼعتٌ( ككلما ازداد إبواء 
النصوص كأصبح النص قادرا على إثارة العديد من ابؼعاني كالتأكيلبت كاف ذلك 

كف عن ابؼقدرة على البوح ابؼتواصل  علبمة على نضج الشعرية، كأبيا نص
بإبواءات متجددة كمعاف لا تبلى فهو نص فاشل، كزمن ثم فإف قصيدة النثر 
تقدـ نفسها للقراء لا باعتبارىا نصا أحادم ابؼعتٌ أك ذا مقدرة بؿدكدة على 
 إثارة ظلبؿ ابؼعاني، قدر ما تقدـ نفسها باعتبارىا حالة من التوىج الفكرم

لا ينضب معينو، فما من مرة تواجو نفس النص إلا بذدد كالشعورم الذم 
، كما من قارئ يواجو نفس النص إلا تعددت تأكيلبت القراء بؼا ٖإحساسك بو

يثتَه فيهم من خيالات كانفعالات كمشاعر، فيظل النص دائم الإبواء بجديد 
 ابؼعاني التي لا بذمد.
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الكثافة(  –التوىج  –من ىذه ابؼنطلقات الثلبثة السابق ذكرىا )المجانية 
بيكن أف بركم على أم قصيدة تنتمي إفُ قصيدة النثر، كمن ابؼؤكد أننا نفسح 
بؾالا كاسعا للقارئ فهو الذم بوكم على النص بالنجاح اك الفشل، كىذه 
إحدل مكتسبات النقد ابغديث، الذم توقف عن معاملة القارئ باعتباره 

إفُ جزء رئيس من عملية الإبداع، شخصا سلبيا متقبلب بؼا يقرأ فقط، كحولو 
كدكره لا يقل أبنية عن دكر ابؼبدع، كبهذا يصبح معتٌ الشعر أمرا شخصيا، 
يصنعو القارئ، كليس أدؿ على ذلك من تصريح ناقد معتد بو مثل تودكركؼ 
إذ يقوؿ "إف النص بؾرد رحلة خلوية بهلب فيها الكاتب الكلمات، بينما بهلب 

 القارئ ابؼعتٌ".
يتضح كل ما سبق من خلبؿ عدة نصوص تنتمي إفُ قصيدة النثر كلسوؼ 

تم اختيارىا بعناية لتضع أماـ الدارستُ الذين فَ تدخل في خبرتهم معرفة قصيدة 
النثر، تضع أمامهم بعض الإبداع الذم يقرب ىذا النمط من الكتابة إفُ أذكاؽ 

لتقليدم كىو فَ تعهد ىذا الشعر الذم بزلص من كاحد من اىم ما ميز الشعر ا
الوزف، ىذا الوزف الذم شكل نص تعرؼ الشعر الربظي في قوؿ قدامة بن جعفر 
)الشعر كلبـ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ( كالشعر ىنا في التعريف مكوف من 
أربعة أجزاء: )كلبـ( )موزكف( )مقفى( )يدؿ على معتٌ( كابعزء الثاني كالثالث 

ق إلا ابعزء الاكؿ كالرابع )كلبـ يدؿ على يتعلقاف بالوزف فإذا تم إسقاطهما فَ يب
معتٌ(، كيكوف التحدم الأكبر أف بذعل جزءا من )الكلبـ الذم يدؿ على 

 معتٌ( شعرا دكف الاعتماد على الوزف كالقافية.
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 الفصل الثاني

 شعرية العقل

 مدخل لدزاض٘ غعسٓ٘ زفعت ضلاو

 ودخل -1

بسبب اختلبؼ التجارب  بسثل الكتابة عن شعراء السبعينيات برديا نقديا
كتطورىا كعدـ ثباتها، كبالتافِ يبدك الإمساؾ بدنطق ىذه الكتابات مستعصيا، 
لأنها "نصوص انطلقت من حرية شاسعة بلب حواجز كلا تابوىات كلا بؿرمات 
.. كقد ساعد على ذلك عدـ تصميم بماذج ذىنية أك أيديولوجية أك عمومية، 

. كقد (ُ)أك كراء قضباف فكرية كنقدية كعدـ رمي التجارب في حدائق مسيجة
دفع ىذا بعدد من الباحثتُ لاستجلبء ىذه الإشكالية فجاءت نتائجهم تؤكد 
نفس ابؼقولة، كأرجع محمد عبد ابؼطلب ىذا لكوف بذربتهم الشعرية تقوـ على 
مفاىيم ابؼوقف كالأحواؿ كابؼقامات ثم اللحظة. كرد بؿمود أمتُ العافَ ذلك إفُ 

فكر الأكربي مثل كانط في القوؿ بلب غائية الأدب كالفن، كأنهم تأثرىم بال
يشاركوف كركتشو في القوؿ بخلو الأدب كالفن من أية دلالة اجتماعية أك 
أخلبقية، كيذىبوف شأف ابؼتشددين من أصحاب الابذاىات البنيوية إفُ أف 

ككصف  (،ِ)ةالعمل الأدبي كالفتٍ ليس لو من دلالة غتَ أقنوميتو التكوينية ابػالق
عبد السلبـ ابؼسدم ابؼنتج الشعرم السبعيتٍ مقارنة بابؼنتج الشعرم التقليدم 
قائلب: "القصيدة ابػليلية بيت مؤثث تاـ ابؼرافق، جاىز كليا لإقامة الزائرين فيو، 
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أما القصيدة ابعديدة ]قصيدة السبعينيات[ فبيت بؾهز إفُ النصف، على الزائر 
زاجو كما يألفو من ابغياة ػ ما تبقى من ضركرات أف يستكمل ػ بحسب ذكقو كم

 .(ّ)الإقامة كمرافق الاستجماـ"
أرجع الباحثوف كل ذلك إفُ اعتماد الشعراء السبعينيتُ على مفهوـ 
التجريب كإحلبلو بؿل التجربة. كفي كرقة بحثية ميز محمد عبد ابؼطلب الفركؽ بتُ 

يب"، كلأف "التجريب ابغداثي التجربة كالتجريب لينتهي إفُ أف ىذا الشعر "بذر 
فعل غائي إجرائي يستهدؼ التعامل ابغر مع مفردات اللغة كإنتاج أبنية إبداعية 

فسيكوف ذلك مغايرا (، ْ)مغايرة أك ضدية للؤبنية السائدة الدالة، كالقطيعة معها"
بؼفهوـ التجربة التي تصدر عن معاناة كخبرة كجدانية باطنية. كاعتًؼ شعراء 

بذلك، فقرر حلمي سافَ ػ على سبيل ابؼثاؿ أف "التجريب يعتٌ،  السبعينيات
ضمن ما يعتٍ، ألا شيء مقدس، أك أعلى من متناكؿ ابػبرة الشعرية" كأضاؼ 

 (.ٓ)أف "بعض شعراء ابغركة التجريبية ابؼعاصرة يزاكؿ ىذا ابؼعتٌ مزاكلة مفرطة"
ية التي كمن ىنا تبدك صعوبة الإمساؾ بخيوط عامة بؽذه التجربة الشعر 

غتَت كجو ابػريطة الشعرية العربية. كبشة ما يشبو الاتفاؽ ػ لا أقوؿ الإبصاع ػ 
على أف غالب شعراء السبعينيات "يصطنع .. بذارب باطنية اصطناعا كمنطلق 

، بقصد الابتكار، الذم رأل (ٔ)بؼغامرة اكتشافية لرؤل كمشاعر غتَ عادية"
من ابػلبؼ، ك"كلما زادت قوة ابغركة  أف الابتكار يتولد دائما فرانسوا ليوتار

زاد ألا تلقى ابغد الأدنى من الإبصاع، كذلك على كجو التحديد لأنها تغتَ 
، كإذا قلنا إف شعراء السبعينات لديهم (ٕ)قواعد اللعبة التي استند إليها الإبصاع"

، سندرؾ (ٖ)"ابعرأة على النبش كالاقتحاـ ابعمافِ لكل بؾهوؿ كبؿرـ كمغلق"
لصعوبة التي تواجو دارس شعر السبعينيات حينما يطمح إفُ كتابة تاريخ مدل ا

 ىذه ابغقبة الشعرية الأكثر أبنية في تاربىنا الثقافي ابغديث.
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كرغبة في التحديد كالإبهاز سيكوف مدخل دراستي معتمدا على نقطة كحيدة 
كىي )ابؼوضوع الشعرم(، باعتباره أحد أىم التطورات التي أحدثها شعر 

سبعينيات، كمنو تفرعت قضايا عدة سنطرؽ أبنها في حدكد ابؼساحة ابؼتاحة ال
 لنا، على ضيقها.

 الموطوع امشعري -2

قدبيا، سار الشعراء كفق قالب بنائي يستوعب كلبمهم، استخلصو ابن 
قتيبة في بيانو الشهتَ )ليس بؼتأخر الشعراء أف بىرج على مذىب ابؼتقدمتُ، 

ف ابؼتقدمتُ كقفوا على ابؼنزؿ الداثر كالرسم العافي، فيقف على منزؿ عامر... لأ
كليس لو أف يرحل على بضار أك بغل كيصفهما، لأف ابؼتقدمتُ رحلوا على الناقة 
كالبعتَ، ... كما لا بهوز لو أف يقيس على اشتقاقهم فيطلق ما فَ يطلقوا ... 

لعشرين، افٍ(، كظل الشعراء يعيدكف صب معانيهم في ىذا القالب حتى القرف ا
لتبدأ التساؤلات عن جدكل ىذه القولبة، لتنتهي بتدمتَىا كابػركج عليها في 

باطمئناف ػ إف قصيدة رفعت سلبـ  -جدؿ ثقافي لا يعنينا ػ الآف ػ بيكن القوؿ 
)باعتباره بموذجا على شعراء السبعينات( لا تستَ كفق ىذا القالب، كلا تقتًب 

عرية في التًاث الأكربي ابؼعاصر، كبالتحديد منو، إطلبقا، كبيكن تلمس أبوتها الش
.. التي تدفع في الستينات كالسبعينات في فرنسافي "القصيدة اللغوية التي برزت 

 (.ٗ)اللغة كطاقة بؾردة كمستقلة إفُ الواجهة الأمامية من الاىتماـ"
أعتقد أف "غياب ابؼوضوع الشعرم" ػ بحسب الالتزاـ القدنً فيما عرؼ 

شعر، مثل ابؼديح كابؽجاء كالغزؿ ..افٍ، أعتقد أف ىذا ىو أىم باسم أغراض ال
 ملمح بيكن التماس شعرية رفعت سلبـ من خلبلو. 

بيكن بزيل شاعر مكتظ بالتجربة الشعرية، كيكتب دكف أف تدفعو أفكار 
سابقة إفُ الكتابة عن "موضوع ما"، يكتب ىذا الشاعر ك"الأغراض" كامنة في 
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ء الكتابة فقط. ىذا أىم ملمح أضافو شعراء السبعينيات لا كعيو، كتظهر في أثنا
كمثل خركجا جادا على بذربة شعراء الستينات، الذين كاف "ابؼوضوع" ىو الذم 
يدفعهم للكتابة، فيكتب الشاعر "عنو"، كبيكن استكشاؼ ذلك من خلبؿ 
رصد "ابؼوضوع ابعوىرم" في شعر أمل دنقل أك أبو سنة أك حجازم أك مطر 

ذا ما لا بيكن التماسو في شعر رفعت سلبـ، فيستحيل الزعم أف ابؽم مثلب، كى
السياسي كاف بؿركو للكتابة ، كأمل دنقل، أك العاطفية الركمانسية كأبو سنة، أك 
اغتًاب الإنساف ابؼعاصر كحجازم، فمثل ىذا التحديد مستحيل إذا مارسناه 

مسبق، بل كتب  على بذربة رفعت سلبـ، لأنو بكل بساطة "بلب موضوع" شعرم
في لاكعي الشاعر، فَ يكن مدركا بؽا كقت  الشاعر "خيالات موضوعية" كامنة

الكتابة، كبالتأكيد كلا قبل كقت الكتابة. إف القصيدة "خلقت" نفسها ىكذا. 
كقد أشار حلمي سافَ ػ بذكاءػ إفُ ذلك في شهادتو، فوصف ىذا الشعر بأنو 

عبتَ ابؼوضوع( ليس من أىم ملببؿو يهدؼ إفُ "الدخوؿ إفُ ابؼوضوع )إف صح ت
كلا من جوىره الرئيسي كلا من أعمق بظاتو، مثلما كاف بودث من قبل. على 
العكس: فإف التجربة ابعديدة ىي كلوج ابؼوضوعات عبر النقاط الثانوية فيها، 

. كيصف (َُ)كمن خلبؿ ملببؿها ابعانبية، أك ما يسميو البعض: النقاط العمياء"
قط الشاعر، إذف، موضوعاتو من خلبؿ الوقوع على خيط من ذلك بقولو: يلت

خيوط النسيج الكبتَ، ثم ىو يتتبعو كيتغور فيو حتى ينجز بو نصو. كحينما ينجز 
نصو ابؼكتمل، سنجد أف الشاعر قد كصل ػ من خلبؿ التفصيلة ابؼعمقة ابؼغورة 

لذم كاف ػ إفُ معتٌ يتخطى أصل التفصيلة نفسها. ىذا ابؼعتٌ الأعم الأغلب ا
يصل إليو الشاعر السابق من خلبؿ "اللوحة الكاملة" أ.ىػػ . كفي تفصيل رائع 
لكيف بودث ذلك يواصل حلمي سافَ مسميا ذلك "بالتفصيلية". كىكذا يتبتُ 
في حركة التجريب أف مقاربة ابؼوضوع من أطرافو، أك من حوافو )أك قل من 

أك متنو أك بؤرتو تسمح كليس من قلبو  -مؤخرتو( ػ كالكلبـ بغلمي سافَ 
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 بالإحاطة الأعم كبو يتحقق مصداؽ أعمق لو.
بيكن ملبحقة ذلك في ديواف رفعت سلبـ "كأنها نهاية الأرض" التي تقع 
نصوصو في مائة صفحة بالضبط. كىي ثلبثة نصوص، فقط. )عراء ػ فضاء ػ 

( مقسم على ُّٗ-ُُٔسؤاؿ( يقع النص الأكؿ في اثنتتُ كثلبثتُ صفحة )
طع" )يصعب تصديق ذلك، كلكن إف اعتبرنا ىذا تقسيما إفُ مقاطع( أك "مقا

فقرات )أك نصوص جزئية تكوٌف نصا كبتَا( لا بهد قارئ الديواف إذا فرغ من 
 ىذا النص )كالديواف كلو( إجابة للسؤاؿ" ما ابؼوضوع؟ كالإجابة: لا موضوع.
ظل، ىنا يكمن التحدم الأكبر. كيف تكتب شعرا حوؿ "لا موضوع" كي

بالفعل، شعرا جيدا، إف فَ نقل بفتازا؟ كالديواف كلو لا بيكن القوؿ إلا أنو شعر 
 جيد قدـ "بذربة" شعرية بفيزة كرائعة، فكيف يكوف ذلك؟

ىنا استخداـ "جديد" للغة، يستخدـ الشاعر لغتو كأنها بزلق "عوافَ بفكنة" 
ات، ىذه ككما كصف عبد ابؼقصود عبد الكرنً أحد اقطاب شعراء السبعيني

ابغالة بقولو: "تكمن الشعرية في النص، كليس في ابؼفردة أك ابعملة أك 
. كبعيدا عن الإحساس بالذات ابؼتضخم، في كلبـ رفعت سلبـ (ُُ)ابؼوضوع"

عن بذربتو كجيلو، الذين رآىم "ليسوا معنيتُ بتقدنً إجابات على السؤاؿ الذم 
الإجابة معا، خارج يطرحو ابؼوضوع، فقد كضعوا أنفسهم فوؽ السؤاؿ ك 

ابؼوضوع كلو، كداخل الذات، ىكذا يصبح ابؼوضوع مناسبة لتجلي الذات، 
كإثبات حضورىا ابؼتعافِ" بعيدا عن ابؼغالاة، فإف الكلبـ بيثل كجها من كجوه 
ابغقيقة، كىو أف ىذا الديواف بلب موضوع، كلكنو لا يكشف عن: بؼاذا ظل 

ذ بذلي الذات كإثبات حضورىا الكلبـ شعرا، مع غياب موضوعو؟ كيف ينق
 ابؼتعافِ الكلبىـ من ىوة السقوط في فخ النثرية؟

تبدك ابؼهارة في صياغة النص من خلبؿ التداخل بتُ النثرم كالشعرم، ففي 
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القصيدة نص شعرم من شعر التفعيلة مكتوب بخط أغمق كموزع كتابيا على 
فحة من "قصيدة النثر"، ابؽيئة الطباعية للشعر، كعليو تعليقات كثتَة تتخلل الص

كبالتافِ بيكن ابغديث عن "نصتُ": قصيدة تفعيلية كقصيدة نثر معا داخل 
النص الواحد. بيكن قراءة كل نص على حدة، كابؼعتٌ يكتمل )إف كاف ىناؾ 
معتٌ(، أك بيكن القوؿ إف تواصل ابؼتلقي مع النص يستمر في حاؿ عزؿ كل 

مستقل، ككذلك في حاؿ قراءتهما نص على حدة، كالتعامل معو على أنو نص 
 معا، كعلى سبيل ابؼثاؿ ابؼقطع الأكؿ بعنواف تأتي:

 تأتي
مدججةه بابؼراثي كابؼواريث كالأمومة كالبربرم الأختَ. تربيهم في الذاكرة 
ترعى خطاىم في جسدىا أطراؼى النهار، تهدىد أحلبمهم الوثنية آناء الليل، 

نيق كالسنابك، الأسوار ملغومة بابغرٌاس يناموف فيها، لا تناـ الصرخات كالمجا
الشاىرين، نفتَه ضاؿّّ أـ نفخة صور، مىن القادـ ابؼريب؟ تػيريكسه منثورة، مركباته 

تعلك الوقت كالرماد، أيها الليل اللئيم، ما  –نافقةن  –مكسورة، كابػيوؿ 
ّّ، أشياءه مبقورةه، متى كانت اليقظة ؟ أـ حيلتي؟ من أين يأتي ابؽديل، دخافه سا

النعاسي بفلكتي الشاغرة؟ ناموا إفُ أف يشبع النويـ، ساىرةه على أحلبمكم، أرعى 
 الطعنات البائرة، تصحو كتغفو طويلب،

 كأغتٌٍ غنوةو عتيقة
 أنا ابؼرأة الغريقة

 أناـ دىرا من خريف
طليقة  كأصحو غابة ن
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يها متخمةن بالعويل كالنسياف، من أين جاءكا، متى؟ كذلك الزكجي ابعهنمي، أ
الغريب، ما أتى بك بتُ ثدييَّ، فيَّ، أيها الغرنً، جسدم بفلكة على ىاكية، 
تىدخلتٍ فلب تىدخلتٍ، فمن أين ابتلبفِى ابؼوقوت، كأني سرابيكى السُّرٌمُّ لا تبليغيتٍ، 

 فأبكتٍ على الوقت طفلي اليتيم، يقطيري في فمي العزاءى 
 كالسُّدىل 

 قطرة من رماد
 ك

 غدا قطرة
رأه نصا كاحدا، أك نصتُ، كبيكن اعتبار قصيدة التفعيلة ابؼتن بيكن اف نق

كقصيدة النثر ىامشا عليها، أك تعليقا، أك تعارضا، كبذلك بيكن إثراء القراءة. 
 كمهما يكن فإف السؤاؿ ابؼعتمد ىو: ما موضوع قصيدة )عراء؟(. 

تم من الصعوبات التي تواجو قارئ رفعت سلبـ أنو إذا كاف قارئا تقليديا يه
بدعرفة "موضوع" قصيدتو، لن بهد بؽا "موضوعا"، كسيجد الشاعر يلجأ إفُ 
التعويض عن ابؼوضوع بصور، كبرغم أنها ليست صورا موحية دائما، كليست 

سيجد سلسلة من صور بدؿ ابؼوضوع، كلأف ىذه  كاضحة غالبا، إلا أف القارئ
لذاتها، سيبدك الصور تبدك غتَ متًابطة، كمفككة، سيبدك معها أنها مقصودة 

أنها ىي "ابؼوضوع" الذم تتخفى كراءه ملكة خياؿ الشاعر، كىنا فإف "قراءة 
الصور المجازية في كل من مستول ابعملة مستول النص برمتو، كفي المجازات 
ابػاصة، ككذلك العامة، ما ىي إلا عملية بذريب في العلبقات بتُ الأجزاء 

 .(ُِ)كالكليات"
 ىذا ابعزء الطويل نسبيا من ابؼقطع الثاني بعنواف: على سبيل ابؼثاؿ سنقرأ 
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 أنا البرمء الرحيم
 أبضل في جيعبتي سلبلتي البائدة

 أبضل في سريرتي كردة راكدة
 أبضل في دمي النطفة الكاسدة

هـ كليلةه كبصتَةه قليلة،  أدير ظهرم للنواعتَ الناعقة كالفصوؿ الغارقة، سها
ركعتتُ استخارةن، إفُ الشماؿ الشماؿ، أنا أمضي إفُ مدائن الله الصاخبة، أصلي 

البدائيُّ ابعهوؿي أقتًؼي اللغةى الصعبةى، أخطو على شظايا جارحةن، أغرس ابغركؼى 
ابؼسنونةى في بغمي، تشبُّ بيتا كمرأةن كبنتُى، زينةى ابغياة الدنيا، سيأتوف سيأتوف 

يـ  قادهـ، أنتً  بعد ألف شظيَّةو أخرل، كعمر من الرمل كابغركب، انتصارم القاد
 أنتً،

 أيتها ابؼهرة الراكضة في ابؼراىقة
 كامنه مستتًه كراءى الباؿً، كراءن كراءن،
 ساعتي آتيةه لا ريب حتى مكمتٍ،

يـ السلبلةً البائدةً، سهوتي عنكً كي تكتملي  فاركضي، بيننا حبله سيرٌمّّ كد
ا سيجيء، أمدٌ فِ، تركضتُ على ماءو مطيعو لا ينثتٍ، على ابغافة كاقفه بـفورا بد

ابغبلى، أيرخيو، لا أفلتيو، كأني غائب أك غيمةه خارجى الدائرة، من يبصر الأنشوطةى 
ىـ، لا سرجى، من يرل  كاللجا

 ما سيجيء في بغظتي ابؼباغتة؟
على سناـ زمن منتصب، أرل ما أرل، رىاني العشوائيُّ زمنه داجنه يلقط 

صبوتي، كن رفيقي في طريقي،  ابغىبَّ من يدم،فيأكم فِ، أقوؿ: كن صهوتي إفُ
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 فيكوف، كئيدنا كئيدنا، يدسٌ في يدم خابسىىو،
 يقلدني الصوبعاف

 كردةه سوداء كعظمتاف؛
 كل عظمةو، برىاف؛

 كل برىاف: ضحكةه آفلةه 
 كامتحاف؛

يصعب استكشاؼ علبقة ابؼقطع الأكؿ كىذا ابؼقطع، إلا بتدخل ابؼتلقي 
ابؼقطع، بعنوانو، بيكن قراءة قصيدة ك"اختًاع" علبقة بؾازية ما. كما أف ىذا 

التفعيلة، فتعطي معتٌ ما، بؾيء كائن ىذه صفتو التي توحي بها أبيات القصيدة، 
يتفكك بضمو إفُ قصيدة النثر التي تتخلل قصيدة التفعيلة،  كلكن ىذا ابؼعتٌ

ففي قصيدة النثر بصل مستقلة، تم ضمها ىكذا: "أدير ظهرم للنواعتَ الناعقة 
/ أمضي إفُ مدائن الله الصاخبة، أصلي ركعتتُ (ِ)/ سهاـ كليلة كبصتَة( ُ)الغارقة

/ أنا البدائي ابعهوؿ أقتًؼ اللغة الصعبة، (ْ)/ إفُ الشماؿ الشماؿ(ّ)استخارة
/ أغرس ابغركؼ ابؼسنونة في بغمي، تشب مرأة (ٓ)أخطو على شظايا جارحة 

شية أخرل، كعمر من  / سيأتوف سيأتوف بعد ألف(ٔ)كبنتُ، زينة ابغياة الدنيا
/ أيتها ابؼهرة الراكضة (ٗ)/ أنت أنت(ٖ)/ انتصارم القادـ قادـ(ٕ)الرمل كابغركب

/ ساعتي آتية لا ريب حتى (ُِ)/ كامن مستتً كراء الباؿ(َُ)في ابؼراىقة
 .(ُّ)مكمتٍ

( بصلة شعرية، كالتًقيم من عندم، تشتَ كل بصلة إفُ معتٌ ُّمعنا )
إفُ باقي ابعمل لأف ىذا ابؼعتٌ ابؼعجمي يفسد معجمي، تفقده بانضمامها 

ابؼرجع، كبالتافِ يتنازؿ عنو القارئ بغية البحث عن ارتباط دلافِ من نوع آخر، 
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كىو الدلالة الإبوائية )كليس ابؼرجعية( للجمل الشعرية. ككأننا أماـ موقف فيو 
ة "يتحوؿ الوسيط )اللغة( إفُ طرؼ أصيل، كىنا يصبح ابؼستهدؼ توصيل اللغ

ذاتها، فالذم يتكلم في ابػطاب الشعرم ابعمل كالتًاكيب التي تقدـ نفسها 
( ِكُيغيب الارتباط ابؼعنوم كالدلافِ بتُ ابعمل كما في ) . لذلك(ُّ)مباشرة"

( مكونة من بصلتتُ بكويتتُ بينهما رابط كىو أف الفاعل كاحد ّ. كابعملة )
القيم الدلالية التي يبثها  ( بدا سبق كما يلي يستحيل كفقّ)أنا( كلكن ربط )

( تبدك نافرة لأف صلبة الاستخارة لا ْابؼعجم في ىذه الألفاظ. كابعملة )
تتحقق ضركرة بالابذاه إفُ الشماؿ الشماؿ، كلا معتٌ بغشر الابذاه ىنا، إذا 

(، كالتي ٓ( لا ترتبط مطلقا بػ )ْأف ) ربطناه بدا سبقو )كىو صلبة الاستخارة(، كما
( فهاتاف بنا ابعملتاف ٔحدث عن كتابة قصيدة، كربدا تشاركها في ذلك )يبدك أنها تت

الوحيدتاف اللتاف بيكن بزيل علبقة منطقية بينهما، كلكن سرعاف ما تنتهي ىذه 
باختصار  (.ُّكُِكُُكَُكٗكٖ( كستبدك لا علبقة بؽا مع )ٕالعلبقة مع )

ة بعيدا عن ىذه "ألعاب لغوية" قيمتها إشباع متعة خاصة باستخداـ اللغ
أغراضها النفعية، كىذا ىو الذم أشارت إليو سوزاف برنار في كتابها الرائج 
"قصيدة النثر" إذ قالت "سوؼ يعيد الشعراء تركيب عافَ غريب بـتلف سنشعر 
فيو بالغربة كما لو كنا مسافرين على كوكب آخر باستخداـ ابؼواد الاعتيادية 

كىنا يتحوؿ  .(ُْ)لعادية كالأشياء ابؼبتذلة"جدا كابغقائق اليومية ككلمات الأياـ ا
"ابؼوضوع" إفُ ما أصبح يعرؼ باسم "الرؤل الشعرية"، ككما كصفها حلمي سافَ 
بأف يلج الشاعر معناه من خلبؿ العلبقات غتَ ابؼلتفت إليها، كليس من خلبؿ 
العلبقات ابؼعلن عنها كابؼتفق عليها، أك التي بسثل "جوىر" ابؼوضوع، كبؤرتو 

ـ، كأف ىذا الشعر يباشر موضوعاتو من الأبواب ابػلفية بؽا لا من الأبواب الأ
الأمامية. كىذه الأبواب ابػلفية ىي التي بذسد التٌماسٌ ابػاص للشاعر، بعيدا 

 عن التماس العاـ الذم يشتًؾ فيو ابعميع: بصيع الناس كبصيع الشعراء.
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عيدا عن بمطية ىنا، أيضا، لا يكوف بشة "موضوع" بل "تشكيل فتٍ"، ب
الشعر القدنً القائم على "المحاكاة"، فيستحيل أف تكوف ىذه القصيدة 
"انعكاسا" لواقع، أك حتى إعادة تكوين "لواقع"، لأنها ببساطة، ىي كاقع 
نفسها، إف موضوع قصيدة )عراء( ىو قصيدة عراء. إف ىذا ىو "ابػركج 

القصيدة، فأم نص قدنً  الكبتَ" على الشعرية التقليدية إذ كاف "الغرض" يسبق
قالو صاحبو في مدح فلبف أك ىجائو كاف ىذا الشاعر قد ابزذ قرارا بالكتابة في 
"موضوع"، قبل أف يبدأ، كىذا ما استحاؿ إفُ ما بيكن أف نطلق عليو أف 
قصيدة شعر السبعينات بزلق موضوعها، إف قصيدة "عراء" موضوعها لا يزيد 

لعقل الباطن على الشاعر بغظة الكتابة لا عن استدعاءات لا كاعية أملبىا ا
قبلها، كمن ىنا تشيع في قصيدة )عراء( شأف كل شعر السبعينات، إبؼاعات 

ميتافيزيقة بسبب غياب الفكرة ابؼسبقة، كىذه ابؼيتافيزيقية لا تعكس  –صوفية 
أم موقف ديتٍ مع / أك ضد، ك لا تعبر عن ميل صوفي، لكنها بذليات 

 ت الشاعر إذ يكتب قصيدتو. كما في ىذا ابؼقطع الثاني:اللبكعي، التي دابن
فانثر على سطح ابؼياه طيورىؾ الرقطاءى ترعى الزبدى الصافي، تسوؽ السراطتُى 
إفُ سردابك السرم ساعة ابػيسر، رسوؿه سائغه ساغبي لو السؤاؿ ابؼستحيلي 
 كسورة ابعسد ابغستَ، اغرس سهامك في السدنً السهل سيسبانا كبانا يسلب
السبيل من السائرين سر إفُ السر سريعا سافرا لا بأس مستوفزا سرابه سابغه 
سؤاؿه عستَه لا تستدر كاسحب من الأسفار سيفك السامرم كاستلب السرابى 

)الديواف/  إفُ سربن من النسور السائمةً تغسل السريرة في السعتَ ابؼرير ابؼر
 (ُِٕص

ا عن الإبؼاعات ابؼيتافيزيقة، أف ىذا ابعزء من القصيدة لابيكن فهمو بعيد
إف شعرية ىذه الأبيات لا تنبع من بصاؿ التعبتَ، بل من تدفق الرؤية، من خلبؿ 
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انغماس يصل حد اللذة في موسيقا حرؼ الستُ، كالوصوؿ باللغة إفُ أقصى 
 -مؤقتا –عليها  درجات تفجتَ الدلالة، كعزبؽا عن بؿمولاتها ابؼعجمية ابؼتعارؼ

كلغة، في حد ذاتها، إف بصابؽا كائن في لفظيتها، حركفيتها، كالاستمتاع بها  
صوتيتها )رسوؿ سائغ لو السؤاؿ ابؼستحيل كسورة ابعسد ابغستَ اغرس 
سهامك في السدنً السهل سيسبانا كبانا يسلب السبيل من السائرين سر إفُ 
السر سريعا سافرا لا بأس مستوفرا سراب سائغ سؤاؿ عستَ ...( ىذه شعرية 

عتمد على ما تعنيو ىذه اللغة، إف بصابؽا في لغتها، في جرسها، كلأجل ذلك لا ت
تغيب بساما علبمات التًقيم فتستحيل كلها بصلة كاحدة، ليس بؽا مرجع خارج 
سياقها، كمن ابغكمة ألا يكوف بؽا مرجع، إنها تعبر عن بذربة شخصية كذاتية 

لشدة الإبهابية الكبتَة "كلكن مثل ىذه التجربة لا بد أنها كانت من ا بحتة،
لتكوف الصور متًابطة لا تتطاير شططا، فلب نرل أجزاء مهشمة في أيدينا، بل 

 (.ُٓ)قصيدة كاملة"

 غٌاب امذات والموطوع-3

كباستدعاء ابؼقولات التي تؤسس تاريخ الشعرية العربية، مثل: جدؿ الذات 
كغلبة الذات كابؼوضوع، ككيف أف غلبة ابؼوضوع أفرزت ابغقبة الكلبسيكية، 

أفرزت ابغقبة ابغديثة، مثل الرمزية كالركمانسية، فهل تصلح مثل ىذه ابؼقولات 
 للكشف عن عافَ رفعت سلبـ الشعرم؟

( صفحة ُِإذا نظرنا في القصيدة الثانية في الديواف )فضاء( كالتي تقع في )
موزعة بطريقة شكلية خاصة، إذ يتم توزيع النص الشعرم على أربعة مواقع في 
الصفحة الواحدة، كاحد في أعلى الصفحة بيينا، ثم يليو كاحد في جهة اليسار، 
كبعده كاحد في جهة اليمتُ، ثم كاحد في جهة اليسار. كفي ىذه ابغاؿ ليس 
ىناؾ ما بهبر القارئ على القراءة العمودية أك الأفقية، فالقراءتاف كاردتاف، كما 
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وف لدينا أربعة نصوص أخرل بيكن اعتبار كل )موقع( نصا مستقلب كبذلك يك
تتوافُ في نفس القصيدة، أك بيكن قراءة الصفحة كوحدة كاحدة دكف اىتماـ 
بهذا التوزيع، أك بيكن قراءة الأعلى متنا كالأسفل ىامشا. كبيكن بالإبداؿ 
استخراج من النص عدة قصائد تتجاكر معا، تنتظر بـياؿ القارئ كمقدرتو على 

 ذلك.
متداد لعصر الركود؟ ىل يعكس ىذا إفلبسا ىل ىذا زخرؼ؟ ىل ىو ا

فنيا؟. ىذه أسئلة تطرأ على ذىن الباحث كىو يقلب ىذه الاحتمالات التي لا 
تنتهي. كلكن ىذا الإجراء كفق الشعريات ابغديثة يعكس بمطا من التحرر )اك 
ابغرية( التي بذعل شعرية النص مفتوحة على احتمالات لا تنتهي. كمن ابؼؤكد أف 

إفلبسا قدر ما ىو "ابتداع"، إف الزخرؼ على عهد الركود كاف  ىذا ليس
يعكس إفلبسا في أصل الشعرية، جعل ابؼبدع ينصرؼ إفُ الشكل، إفُ ابؼظهر، 
أما ىنا فإف ىذا الشعر )كىذه رغبة كل شعراء السبعينيات( يؤسس تغيتَا فيما 

 يتعلق بالتفرقة العتيدة: الشكل كابؼضموف.
الكتابة بعيدا عن استباؽ موضوع مسبق كفكرة إف غياب ابؼوضوع )أك 

جاىزة( معناه غياب الرسالة، إف ىذه القصيدة تؤسس شعريتها بعيدا عن 
صخب إرساؿ )مرسلة(، كىذه ابؼرسلة ما ىي إلا )ابؼرسلة الشعرية(، بؼرسلة 

 التي ىي ابؽدؼ.
أطلق محمد عبد ابؼطلب على مثل ىذا الإجراء مصطلح )التأجيلية( 

لا توحي كلا تعلن كلا تصرح كلا تبوح، بل تصدر عن عمد إفُ ما ىو فالقصيدة 
ضد ذلك. لأف ذلك ىو "جوىر ابػطاب الشعرم ابغداثي الذم يقوـ على 
التأجيلية ذلك أف طبيعتو الإبداعية تتنافى مع الوضوح النثرم، كمن ثم يعمد إفُ 

العلبقات التصدم لأم إضاءة كإخضاعها بؼنطق العتمة بالتشويش على بؾموعة 
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 .(ُٔ)الداخلية لتظل في إطار المجهوؿ"
إف عدـ "الاتفاؽ" على "ملبمح" القصيدة ابؼكتوبة، كىل ىي العمودية أك 
الأفقية أك ابؼتوالية أك ابؼتداخلة، أكبر عقبة ضد التنوير، كىذا بوتجز القصيدة 

 ضمن )التأجيلية( فلب تبوح بشعريتها. كعلى سبيل ابؼثاؿ:
 من نفسي. تغسلتٍ امضةكالكائنات ابغ -ُ
 يداىا  -ّ

 فقلبي حديد تكشفاف عتٍ الغطاء،
 جسدم: تاريخ.-ِ

 كأعضائي: حقوؿ.
 لا ماء يركيها، كلا نسياف.

 جسدىا حقل من الفخاخ ابؼنصوبة.-ْ
 أفتعل النسياف
 أغمض عيتٍ.

 أقفز.
 أنت غربيي، سرقتتٍ متٍ. أيها العمر الذم مضى،-ٓ
 أنا صبي الفصوؿ الأربعة.-ٔ

 في بصيع الابذاىات أكبر
 جسدؾ بكو
 أعضائي: غصوف مثقلة بالنواح-ٕ
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 كلا صباح لا غفو يعرفها،
 سيد اللحظات الآفلة.-ٖ

 لا أفوؿ فِ.
 أعتليو

 إفُ اللحظة الصاىلة.
ىذا ابؼقتطف بيكن توزيعو على ىذا الشكل، مع ملبحظة أف 

( في الصفحة ابؼقابلة بؽا ٖكٕكٔكٓ( في الصفحة اليمتٌ، ك)ْكّكِكُ)
 يسارا، كىذه الأرقاـ من عندم للدراسة:

ُ ٓ 

   ّ    ٕ 

ِ ٔ 

   ْ    ٖ 

 لنخرج باحتمالات قرائية منو على ىذا النحو:
(ُ+ٓ( )ِ+ٕ( )ّ+ٔ( )ْ+ٖ( )ُ-ِ-ّ-ْ-ٓ-ٔ-ٕ( )ُ-ّ-

ٓ-ٔ( )ِ-ْ-ٕ-ٖ.) 
كالآف: ىل بيكن قراءة ذلك في ضوء )الذات كابؼوضوع(؟. اعتًؼ شعراء 

ك. فاقتًح حلمي سافَ أف شعرية ابغركة التجريبية لا السبعينات باستحالة ذل
تكمن في الشيء ابؼرئي، كما كاف يذىب الواقعيوف أك الطبيعيوف أك التقليديوف 
من دعاة بؿاكاة الطبيعة أك بؿاكاة الواقع ابػارجي ]ابؼوضوع[. كلا تكمن في 

أك الداخل. )العتُ الرائية( كما كاف يذىب الركمانتيكيوف أك دعاة بؿاكاة الذات 
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إنها تكمن بالضبط في )ابؼسافة( بتُ العتُ الرائية كالشيء ابؼرئي أم في )ابؼنظور( 
. كىذا (ُٕ)الذم يقتًحو ػ أك بهتًحو ػ الشاعر لكشف موضوعو كمكاشفتو"

الذم حدده حلمي سافَ بأنو )ابؼسافة( أك )ابؼنظور( صاغو رفعت سلبـ بصورة 
، كعدـ السماح باقتًابو من الذات، أك حادة فرأل فيو )بذاىل ابؼوضوع ذاتو

طرح أسئلة عليها، حيث السؤاؿ اجتًاء كاقتحاـ، لا يعد إلا بالقلق كالتوتر 
. كرآه (ُٖ)كانكشاؼ اليقتُ ابؼطمئن عن شبكة متواطئة من الأفكار ابؽشة"

النقاد حيث "إف طبيعة الذات في شعر ابغداثة ذات مراكغة، تستعلي أحيانا، 
أخرل، كبسيل إفُ الانغلبؽ أحيانا، كالانفتاح أحيانا أخرل، كتسعى كتتدنى أحيانا 

للخلبص أحيانا، كتستسلم أحيانا أخرل"، كما يرل محمد عبد ابؼطلب، كإذا كاف 
حضور الذات لا يتحقق إلا بحضور )ابؼوضوع( الشعرم بوصفو )بؿموبؽا( الذم 

عتما نتيجة لإظلبـ بوتقب رؤاىا، فإف "ابؼوضوع في شعر ابغداثة قد أخذ طابعا م
 (ُٗ)ابؼصدر بكل بؿتوياتو ابؼركبة"

لقد غاب اعتقاداف شكلب جوىر الشعرية القدبية، الأكؿ )مطابقة الكلبـ 
بؼقتضى ابغاؿ( كالقواعد العقلية الصارمة )للموضوع(، كالثاني أف الشاعر 
"إنساف غارؽ في ذاتو، عاجز عن الرؤية ابػارجية، قادر على النظر فقط إفُ 

السابق إلا ما ىو عليو،  أف يكوف ابؼقتطف-، كلا بيكن ػ بحاؿ(َِ)ل نفسو"داخ
دكف أف يكوف انعكاسا )بؼوضوع( أك )ذات(، كبذا بيكن ابغديث عن "عافَ 
مغلق، كامل عضويا"، ىو القصيدة، كستبدك تأكيلبتو بعيدا عن ىذا الوعي 

كابؼوضوع(  مغالطات كما في قراءة بؿمود أمتُ العافَ الذم بحث عن )الذات
بإصرار في ىذا الشعر، فرأل فيو "مرحلة جديدة أك انعاطفة جديدة أك تطورا 

رغم اختلبؼ  –جديدا في بنية لشعر البلبغية المجازية كالدلالية. كىو في بؾملو 
، (ُِ)رفض للسلطة التعبتَية كالاجتماعية السائدة كسعي لتجاكزىا" –بذلياتو 
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أمتُ العافَ على البحث عن )ابؼوضوع(، كأم كىذه قراءة مغلوطة لإصرار بؿمود 
قراءة بؽذا الشعر لا تؤمن بأنو )بلب موضوع( تنتهي إفُ استنتاجات بؾحفة، كقد 
كعى ذلك رفعت سلبـ فقاؿ: "أية قراءة في قصائد السبعينيتُ لن تكوف 
بدقدكرىا ابػركج بقوانتُ كحقائق من أم نوع. ذلك، برديدا، ما بووؿ ىذه 

جدر صلب" لا "يثتَ" كنتيجة لػػ "اختًاع" دكر للقصيدة ليس بؽا، القصائد إفُ "
 (ِِ)كالتفتيش فيها عما لا تقدمو"

 شعرًة املاوعنى -4

ذىب تودكركؼ في برليلو لديواف الإشراقات لرامبو إفُ أف ىذه القصائد 
تهدؼ إفُ اللبمعتٌ. كاللبمعتٌ في الواقع ىو برد للعقل كابؼنطق. لذلك يرل 

ا لا بد اف نقرأ ديواف الإشراقات على ىذا الأساس، إنها قصائد لا تودكركؼ أنن
معتٌ بؽا، كقد حرٌر رامبو الشعر من قيود الدلالة بحيث إنو أفسح الطريق للشعر 
من بعده أف ينطلق في طىرٍؽ المجهوؿ كبكن بلشى المجهوؿ في بصيع صوره بدا فيها 

إفُ إبهاد معتٌ لكل شيء بل  المجهوؿ اللغوم ابؼتمثل في اللبمعتٌ كنسعى دائما
 (ِّ)نوغل في ىذه العملية التأكيلية، كلا نستطيع أف نتقبل اللببؿدكد كاللببؿدد.

إف بررير الشعر من قيود الدلالة أصبح مطمح الشعراء، كبيكن الإعجاب 
بنصوص بلب معتٌ، كقد توقف أرشيبالد ماكليش في برليلو لقصيدة "إفُ النرجس 

يك"، كأعلن صراحة أف "مشكلة القصيدة ليست مشكلة ابعبلي" للشاعر "ىتَ 
تعقيد في ابؼعتٌ، بل فراغ ظاىر من ابؼعتٌ، فإنك إف فصلت أقواؿ القصيدة عن 

( ِْ)تلك القصيدة، فلن يكوف لديك أكثر من تفاىة ابؼلبحظة بأف ابغياة قصتَة"

لكن ىذا ابؼعتٌ )التافو( تتم صياغتو في قصيدة جادة، كصف ماكليش ىذه 
 جراء "باللبمعتٌ الراسخ في ابؼعتٌ". كلننظر في ىذا ابؼقتطف:الإ

"سكينةه ريبه فارعه يتسلق الفراغى مراكدنا مراكغنا، بوتلٌ السهوى كالنسيافى في 
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السر، يرث الذكرياتً العتيقةى، تبلي، تتآكلها العًثَّةي في الذاكرة ابؼهجورة، حتى 
صفتُ أليفتُ، بينهما بيرؽ سربي ينتصب عمودنا مان يقسًم صفوى الأسن الساجي ن

 الأسئلة السائلةً، كزيتو منسيوٌ في ركن مهجور، صوب النسياف
 كل سؤاؿ بهتاف

يسعى في الأركقة ابؼعتمة على كجل، ىل يأخذ شكل القنفذ، أـ أشواؾ 
، تنفجر الصحوةي صارخةن،  زي الغًفىلةى، يوقظ من نوـ ، بىىً السنط، كئيدنا كسرياِّ

أك برىاف، بكو خواءو ملتصقً الأطراؼ ابؼربزية كالذكرل  صاخبةن، دكف شظايا
 العشوائية، كقتنا أك مقتنا، فينجلي عن ىباء

أعيد اقتباس إشارة ماكليش باستبعاد تعقيد ابؼعتٌ، كأف ابؼشكل في فراغ 
ظاىر من ابؼعتٌ. بيكن ابعدؿ حوؿ كيف بسكن الشاعر من ذلك؟. ىذه شعرية 

كبررير الدكاؿ من مدلولاتها، موقتا، "كىو ما قصدية تعمد إفُ غياب ابؼرجع، 
يشتَ بداية إفُ أف الإبداع يريد أف يقوؿ أكثر من الذم قالو أك كتبو، لأف ىناؾ 
صداما دائما بتُ حركة الذىن الداخلية، كحركة الصياغة ابػارجية، كىو ما 

ستول يؤدم إفُ فقد التوافق كالانتظاـ بينهما، فإذا كاف ابؼتلقي يستطيع بلوغ ابؼ
الذىتٍ الداخلي عن طريق استيعاب ابؼستول السطحي للصياغى، فإف ابؼستول 
الأختَ فَ يعد كافيا في برقيق ذلك، بفا يتًؾ ابؼتلقي في منطقة )التخمتُ( الذم 
قد يصيب مرة، كلكنو قد يبتعد عن الصواب مرات، كأعتقد أف تضليل ابؼتلقي 

ارسونو عن اقتناع كامل لأنهم على ىذا النحو شيء مستهدؼ من ابغداثيتُ بي
 (ِٓ)يكفركف بدبدأ )التوصيل( كلا يطرحونو كمستهدؼ شعرم بحاؿ من الأحواؿ"

كيف نتفهم ابؼقتطف السابق؟ ما الذم يقف عليو ابؼتلقي من )سكينة ريب 
فارغ يتسلق الفراغ مراكدا مراكغا بوتل السهو كالنسياف في السر يرث الذكريات 

 العتيقة؟"
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ات التلقي التقليدية عن الإمساؾ )بدوضوع ػ أك معتٌ أك تعجز كل آلي
مرجع( بؽذه العبارة. تم إلغاء السياؽ بساما، كأصبحت الألفاظ "مرصوفة" كفق 
رؤل شعرية بصالية، تولد إعتاما دلاليا، يلجئ ابؼتلقي إفُ التأجيل، كالبحث عن 

ؿ الذم لا "عافَ بفكن" )عافَ النص(. كجادؿ جادامر بأف ىذه ىي مهمة ابؼؤك 
يتهرب منها. ك"بيكن النظر إفُ أم عمل أدبي بوصفو إجابة على سؤاؿ ضمتٍ 

. لكن (ِٔ)يقع على ابؼؤكؿ أف يفيض في شرحو لكي بوصل على معتٌ النص"
الإشكالية الكبرل أف ابػطاب فرغٌ الألفاظ من دلالاتها، كبالتافِ فإف البحث 

اء على فكرة أف ىذا بؾاز عن مرجع أك إحالة أمر مشكوؾ فيو، كبيكن الاتك
يعكس عواطف من نوع ما، دكف أف نكوف قادرين على برديد ىذه العواطف، 

 لأف النص مفتوح على عدة احتمالات لا ترقى لليقتُ.
تينتًجي ىذه ابغالة صراعا ىرمينوطيقيا، غتَ قابل للتوافق، كسيكوف الدفع 

لاعتبار بأف التشويش بالقارئ حلب حتميا لإنقاذ النص الشعرم، مع الأخذ في ا
في الشعر يفسده، ك"أف بناء ابؼعاني في الشعر قد لا يكوف فقط بناء مشوشا 

 (ِٕ)تنظٌمو العواطف بذعلو حقيقيا صادقا"
الفراغ -فارغ –ريب  –في ابعملة السابقة الألفاظ بؽا معاف مرجعية )سكينة 

اما كبكن السر( افٍ. لا بيكن أف تتخلص من معناىا بس –النسياف  –السهو  –
نقرأ ابعملة. إف الذم بودث أننا نضع ىذه ابؼعاني جانبا، )نؤجلها( لكن لا 

أم أف  (ِٖ)ننفيها، كلأف "كجود النصوص يعتمد كليا على ما نصنع منها"
كجودىا لا يتحقق إلا من خلبؿ القارئ، كىذا الذم انتهى إليو ابؼختصوف في 

ص ببعده الأنطولوجي كىو النص بصاليات التلقي، إذ ميزكا في النص نصتُ: الن
في ذاتو، كالنص ابعمافِ عندما يتفاعل مع ذات قارئو كيتحوؿ إفُ نص فردم 
خاص. كبكن باستمرار نتحدث عن "النص ابعمافِ" كليس الأنطولوجي. فالواقع 
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أني "عندما أؤكؿ نصا فأنا لا أخرج من جلدم أك أترؾ عابؼي ابػاص خلفي 
جوانب في نفسي لكي أفتح عافَ الآخر. أم أنتٍ  بساما. أنا بالأحرل أعبر عن

أيسقط فرضيات تعكس افتًاضاتي ابؼسبقة كبذاربي السابقة كالتقاليد التي 
تعلٌمتها. لكن بينما أنا أطبق فرضيات بذسٌد جوانب من عابؼي ابػاص، يظهر 
عافَ آخر أمامي، عافَ أدرؾ آخريتو لأف إجراءاتي للفهم فَ يسبق بؽا أف 

ذه الطريقة قط، كلأني بحاجة دائما إفُ مراجعتها بينما أنا اكاصل استخدمت به
 . (ِٗ)عملي لكي أيبقي تأكيلي متحركا"

كلكي ينجح تأكيل ىذا ابؼقتطف فنحن بحاجة إفُ غرسو في سياقو، كسنجد 
أف الشاعر بيارس اللعبة ابؼفضلة لديو، كىي جدؿ قصيدة التفعيلة كقصيدة 

سؤاؿ( من قصيدتتُ: تفعيلة كنثر. بيت أك بيتاف النثر، حيث تتكوف القصيدة )
)في الغالب( من قصيدة التفعيلة كتعليقات )حواش( عليها، كتظل قصيدة 
التفعيلة ىي ابؼرجع الذم تدكر حولو ابغواشي، من ثم فلب بيكن إغفاؿ ابؼعتٌ 
العاـ بؽا، كبالتافِ فنحن في اضطرار إفُ عزؿ ابعزء ابػاص بها حتى ىذا 

 ىو:ابؼقتطف، ك 
 كل خطوةذىوؿ

 كل عضوبلد
 أكبددا زبدا

 كل قضمة زلزلة
 كل زلزلةقافلة

 كل غنوة نشيج
 لاسلبمأككلبـ
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 كل سؤالبهتاف
ىذه بصل تم حشدىا، تظل كل بصلة منفصلة. بزلو الأبيات من الفعل، أك 
ابؼتعلقات، كشبو ابعملة كابؼفاعيل أك الصفات ... افٍ. كبيكن الزعم بأف 

بؽا الأبيات ىي الفوضى، أك تفاىة ابغياة مثلب. إف الدكاؿ الفكرة التي تدكر حو 
ىنا ليست إحلبلا لشيء معتُ، كما ىو العادة للبستخداـ الطبيعي بؽا، إف 
خىذ كما ىي، في شكلها ككضعها النحوم كالصرفي كابؼعجمي، لا  الدكاؿ ىنا تأي

ثر( غتَ. ىذا خطاب يشتَ إفُ نفسو. كمن ثم تأتي التعليقات )من قصيدة الن
تدكر في نفس ابؼدار كتكرس نفس الفكرة، فكرة فوضى العافَ كفراغو من 
القيمة، كلا أقدر على ذلك من نص مفرغ من ابؼعتٌ، نص يدكر حوؿ نفسو، لا 
يقدـ إلا ألفاظو، نص )فارغ من ابؼعتٌ( يعبر عن عافَ )فارغ من ابؼعتٌ(. كبالتافِ 

من سياقها )سكينة ريب .. افٍ( إذا قلنا ما معتٍ العبارة التي سبق اقتصاصها 
معناىا ىو ألفاظها كأصواتها ككما نراىا. كسيكوف الاحتًاز ابغتمي، كما قاؿ 
بوؿ ارمستًكنج "لا تستطيع أف تشتَ قراءة كاحدة باعتبارىا ىي الصحيحة، 

 (َّ)كىو ما يوجب السماح بصراع ىرمنيوطيقي أصيل كغتَ قابل للتوافق"

 شعرًة امفوطى  -5

ابو ديب أف )التوتر( ىو أساس إنتاج الشعرية ابعديدة. ك"أف  رأل كماؿ
قصيدة النثر بزلق مسافة توتر بتُ عناصرىا ابؼختلفة مؤسسة بذلك 

، كأطلق على ىذه الاستًاتيجية )بنية التوتر(، كىو ما يتقاطع مع (ُّ)شعريتها"
 ألفاظ أثتَة يتم سردىا في ابغديث عن ىذه الشعرية مثل: التشظي كالغياب
كالاغتًاب كابعنوف كالسلطة كالعبث كالتمرد كالتفكيك كالتناقض كالفوضى. 
كإذا كانت )الفوضى( مستغربة، يتساءؿ بوكؿ شاككؿ: "الفوضى؟ فَ لا! 
فنصوص عظيمة انطلقت في فوضاىا كفي فوضى العافَ كالكوف كالتاريخ، ...، 
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م بومل بنيتو التشوش ابغسي أك الذىتٍ أك الشعورم كمن ثم اللغو  كنظن أف ..
ابػاصة معو. لكل شيء بنية. حتى اللببنية ىي بنية.. فخلف الفوضى حالات 
ما، أك أفكار ما، أك مناخات ما، كبالطبع لغة ما، كىذه عوامل كافية كي يكوف 

 (ِّ)للفوضى ما يؤازرىا من عناصر"
ىذا اعتًاؼ بشعرية تكمن خلف ىذه "الفوضى" كما صاغها رفعت سلبـ 

لسابقة، كىذه الشعرية بؽا "بنية" ك"منطق"، كلكن بريق الأمل في في الشواىد ا
استنطاؽ ىذه البنية كىذا ابؼنطق مشركط بأف يكوف ذلك ضمن القصيدة، التي 
لا بريل إفُ مرجع، كلا تعكس عابؼا، بل تبتٍ عابؼها داخل حدكدىا، ككل ما 

 بسنحنا إياىا سوؼ نعرفو كنتحصل عليو إبما يكوف في القصيدة، كىذه ابػبرة التي
القصيدة حتى لو كانت "التوتر أك العبث أك الفوضى" .. افٍ ، فإنها "خبرة" لا 
بيكن عزبؽا عن القصيدة، ثم فرزىا جانبا، كابغديث عنها مستقلة. "إنها شيء 
تعنيو القصيدة، شيء يتلبشى عندما تنتهي القصيدة، كلا بيكن استًجاعو إلا 

إفُ كلمات الشاعر مستقلة، بل كلماتو ضمن بالعودة إفُ كلمات الشاعر، لا 
 (ّّ)القصيدة"

بالعودة إفُ "الفكرة" المحتقبة من ابؼقطع، كقد قلنا إنها "فكرة فوضي العافَ 
كفراغو من القيمة"، كىذه "فكرة" سيارة مستهلكة يعرفها القاصي كالداني، 

قوؿ ما  كىذا ما لا يطعن فيها أك يستهجنها، فأنت "في الشعر براكؿ حقا أف ت
كاف ابعميع يعرفونو من قبل، بحيث "لا يفهمو" أحد، كإذ تنجح في ذلك يصبح 
ما تقولو مهما .. كلكن تقولو بطريقة لا بذعل الآخرين لا يكتفوف بدجرد "فهمو" 
ككضعو في سجل الذاكرة ليينسى، بل إنهم في القصيدة بهب أف يشعركا بو، كأف 

. إف "فوضى العافَ كفراغو (ّْ)طفة"يواجهوه كيعيشوه ... كذلك بتكثيف العا
من القيمة" فكرة قدبية متداكلة في بصيع الثقافات، كصاغها الفكر الديتٍ في 
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قوالب مبدعة، كلكن ذلك لا يطعن في القصيدة، فكما قاؿ مالارميو فإف 
الشعر لا يصنع من الأفكار بل من الكلمات، كىو عتُ ما أكده ابعاحظ من 

كضرب من التصوير" كابؼعاني مطركحة في الطريق، ىذا قبل بأف "الشعر صياغة، 
معناه أف القصيدة تتكوف من إقامة علبقات بتُ الكلمات كأصوات، كبناء 
الكلمات كأصوات مقدـ على بناء الكلمات كمعاف. كبكن لا نلتفت في الشعر 
بالدرجة الأكفُ إفُ ما يتولد عن بناء الكلمات كمعاف كلو فعلنا لرفضنا الشعر 

 و "لا يقدـ معلومات".لأن
ينجح رفعت سلبـ في ىذا ابؼقتطف، كابؼقتطفات السابقة، لأنو يقدر على 
أف بوتفظ بدا أطلق عليو كيتس "القدرة السلبية" كمن خلبؿ ىذه ابغالة 
الشعورية يظل رفعت سلبـ في "حتَة كغموض كشك" ػ عن قصد ػ كيقيم في 

من ثم يقدـ ذلك الوعي ىذه ابؼنطقة، إنو لا يبحث عن حقائق علمية، ك 
ابؼضطرب، ككلما استطاع التعايش مع ىذه "القدرة السلبية" كلما بقح في ذلك 
التكثيف الذم نشعر بو في قصائده، معتمدا في ذلك على بناء الكلمات  
كأصوات في ابؼقاـ الأكؿ، كمن ثم نعيد قراءة ابعملة "سكينةه ريبه فارعه يتسلق 

لٌ السهوى كالنسيافى في السر، يرث الذكرياتً العتيقةى، الفراغى مراكدنا مراكغنا، بوت
تبلي، تتآكلها العًثَّةي في الذاكرة ابؼهجورة، حتى ينتصب عمودنا مان يقسًم صفوى 
الأسن الساجي نصفتُ أليفتُ، بينهما بيرؽ سربي الأسئلة السائلةً، كزيتو منسيوٌ 

صوات، كسنجد في ركن مهجور، صوب النسياف" لنقف أماـ ىذه الألفاظ كأ
أنها قادرة على نقل "قدرة سلبية" توحي بالعجز كابػواء كالضعف كفوضى عافَ 
فارغ من معناه، أما إف سألنا عن "بناء الكلمات كمعاف" كانتظرنا معتٌ ) سكينة 
ريب فارع يتسلق الفراغ مراكدا مراكغا( فسوؼ تسقط القصيدة بكل تأكيد، إف 

شعريتها كبينحها لقب "قصيدة" ىو البناء ما يضم ىذه "الفوضى" كبوافظ على 



52 

الشكلي ففيها بداية ككسط كنهاية، كإلا لن تكوف شيئا كاملب، كما أف بؽا 
إيقاعا، كىو "بؾموعة من التعبتَات الصوتية التي لا يلي بعضها بعضا، بل يؤدم 

، كما أف ىذه القصيدة بؿشوة بصور استمدىا (ّٓ)بعضها إفُ بعض كيسببو"
فَ ابؼكاف كالزماف، كىذه الصور تطور "موضوع القصيدة" )م الشاعر من عا

ابغقيقة تطور لا موضوع القصيدة(، كبذعلو يتطور بنسق معتُ كترابط معتُ، 
حيث تتوالد ىذه الصور من بعضها كيشعر القارئ أف الصور تتطور، كإذا أعدنا  

سيجد  كتابة نفس ابعملة ) سكينة ريب فارع يتسلق الفراغ مراكدا مراكغا ..(
القارئ أف الصور "تتكاثر" ذاتيا، كلا يعلم بداية الصورة كنهايتها، فهل السكينة 
ىي الريب؟ كالذم يتسلق الفراغ، من؟ أىو السكينة أك الريب؟ كأين تبدأ 
الصورة )مراكدا( أك تنتهي صورة )بوتل السهو(؟ كمن ىذا الذم "ينتصب 

 جي نصفتُ أليفتُ"؟.عمودا ماء" كمن الذم سوؼ "يقسم صفو الأسن السا
ىكذا يشعر القارئ بأف الصور "متوالدة" من ذاتها، إنها "موضوع" كاحد، ككأف 
ىذه القصيدة سلسلة من التجارب تتداخل حلقاتها. بهذا بيكن الإمساؾ 
بالفوضى كالتفاعل معها كالإحساس بها، كبهذا أيضا، تتحوؿ الفكرة "التافهة" 

" إفُ "موقف"، صحيح أنو موقف "غائم" عن "فوضى العافَ كفراغو من القيمة
كينبع من الاستسلبـ "للقدرة السلبية" التي تفضي إفُ "الفوضى"، كىنا "بهادؿ 
نورماف ىولاند أف كل كاحد منا سيجد في العمل الأدبي تلك الأشياء التي 

، كسوؼ يؤدم ذلك إفُ التناقض، (ّٔ)يرغب فيها أك بىشاىا على بكو خاص"
ىذه "الفوضى السلبية"، كللتدليل سأذكر موقفتُ بلب شك، في تقدير 

 –متناقضتُ. رأل حلمي سافَ في ذلك إبداعا، فقاؿ "إبما بىلق الشعراء 
شعرىم لاجتلبء ىذا الكوف الغتٍ ابؼبهم، كللقبض  –كالتجريبيوف منهم بخاصة 

كرأل فيو أمتُ  (ّٕ)على ىذا التصور في حالة تلبس بتُ الاكتشاؼ كابؽركب"
د كصفو بطريقة كاعية أنو "عبث"، فقاؿ: "كىكذا يقوـ شاعرنا ابغداثي العافَ كق
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بتشكيل عابؼو الشعرم بغتَ أية شركط موضوعية. كىكذا يتم التجريب 
الإبداعي أك ابؼغامرة الإبداعية في تشكيلبتها ابؼتحررة من كل سلطة مسبقة، أك 

يصبح مفهوـ  أية غاية مستهدفة، أك دلالة بؿددة، غتَ الإبداع ذاتو. كبهذا
الإبداع مرادفا بؼفهوـ القطيعة ابؼطلقة لكل ما ىو سائد قائم، كبؽذا قد نتبتُ في  
كثتَ من الظواىر الإبداعية ابغديثة ازدكاجا في البنية الإبداعية نفسها بتُ 
بزطيطها العقلبني كلا عقلبنية أك انعداـ ىذه الدلالة. كمن ىنا في تقديرم يبدك 

نا، على درجة عالية من الغموض، ليس الغموض الذم ىو الإبداع ابغداثي أحيا
طبيعة كل إبداع أدبي أك فتٍ، كإبما الغموض الذم يصل حد الإبهاـ كالعتامة، 
كقد يبدك أحيانا أخرل على درجة مبتذلة من النسج العادم لبنيتو اللغوية. 

مرة العبثية فابؼهم ابؼغامرة ابؼتمردة على ما ىو سائد مسيطر، كلكنها أحيانا، ابؼغا
أك العدمية أك اللعب اللفظي الذم لا يكاد يفضي إفُ دلالة. كما أكثر 

. كيعيدنا ىذا التناقض مرة أخرل إفُ فكرة الوجود الأنطولوجي (ّٖ)الأمثلة"
للنص كالوجود ابعمافِ لو، كفي التأكيل نتحدث عن "النص ابعمافِ"، النص كما 

ي في "لشعرية العابؼية، فلقد تغتَت رآه القارئ. كسيدعم ذلك أف ىذا توجو عابؼ
قواعد اللعبة كأصبح ابؼنطق غتَ ابؼقبوؿ ىو الأسلوب ابؼقبوؿ اليوـ كأصبح 
الردمء جيدا، كلكننا بهب ألا ندين ىذا النوع من عدـ النسيق كابؼنطق غتَ 
ابؼقبوؿ دكف مقاكمة، فقد يكوف الشاعر بؿقا في رفضو بؾابهة القارئ ابؼثقف في 

ا، كأف يكرىو إفُ دخوؿ ساحة غتَ ابؼعقوؿ حيث تنعدـ القواعد ساحتو نفسه
ابغداثي(  –. في ىذا السياؽ الثقافي )ابعديد (ّٗ)ابؼتمدنة لتقوم من مقاكمتو"

بوتاج إفُ  –بتعبتَ ماكليش  –فإف التفاعل مع "اللبمعتٌ الراسخ في ابؼعتٌ" 
 "قرٌاء القصيدة الصحيحتُ" على حد تعبتَ فركست.
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 إًجاز الإًجاز امتكثٌف:-6

اعتبرت سوزاف برنار الكثافة أحد أىم ثلبثة معافَ تقوـ عليها قصيدة النثر 
)التكثيف كالمجانية كالتوىج(. كاختلفت تربصات التكثيف بتُ الكثافة 
كالإبهاز كالتكثيف، لكن بشة إبصاعا على ابؼعتٌ، بدا يتقاطع مع ابؼصطلح 

 ابغديث عن "إبهاز الإبهاز". التًاثي للئبهاز، كإف شئنا ابؼبالغة بيكن
سبق أف الديواف يتكوف من ثلبث قصائد كيقع في مائة صفحة، كىذا معناه 
أنها نصوص طويلة، كىي كذلك بلب شك. فمن حيث الشكل يتشكك الباحث 
في برقق الكثافة، إف أخذنا حجم النص معيارا للكثافة. كلكن: ىل الكثافة في 

كانت الإجابة في التعبتَ عنها فهذا ديواف يفتقد الفكرة أك في التعبتَ عنها؟. إف  
الكثافة. كإف كانت في الفكرة، "فيمكن أف نفرؽ بجلبء بتُ الإبهاز بوصفو مادة 
شعورية أك ذىنية كبتُ الإبهاز بوصفو جزءا من العملية الشعرية، أم جزءا من 
 القصد الشعرم. إذ بيكن أف بقد عند شاعر ما مادة شعرية مكثفة كلكن على
مدل لغوم متسع إف فَ يكن مفلتا أك متدفقا، إذ إف ما يطرح: بؼن الأكلوية في 

. كبييل الباحث إفُ (َْ)ىذه العملية للمادة أك بؼصوغاتها، للحالة أك للغة؟
 اعتبار الكثافة في الفكرة لا اللغة.

على كثافة دلالية على مستول التًكيب كالدلالة كالإيقاع (ُْ)يتوفٌر الديواف
عن الإزاحة، بفا بوقق للغة أدبيتها كبينحها ىويتها الشعرية كخصائصها  الناشئ

ابعمالية كالتعبتَية، من خلبؿ توسيع الفضاء النصي بواسطة بمط تأليفي ػ 
 نظمي، ينجح في نقل الإحالة من مستول البنية السطحية إفُ مستول البنية

لية بزلق للنصوص العميقة، بانتهاؾ ابؼستول ابؼعيارم للغة كتكثيف بنية دلا
فاعليتها، من خلبؿ توسيع مدل الإحالة ابؼنوطة بالتًاكيب، فتنزاح الدلالة 
ابؼعجمية، تاركة المجاؿ لدلالة مولدة تهدؼ إفُ امتلبؾ رؤية جديدة كبرقيق 
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تلبحم نصي كفق منظور بصافِ قائم بذاتو غتَ معتمد على ابؼقولات القدبية. 
 فاض درجات النحوية كالتكثيف ابؼعجمي.كيتحقق ذلك ػ لغويا ػ من خلبؿ ابل

، بفضل شومسكي، ُٕٓٗػ درجات النحوية: يظهر ىذا ابؼفهوـ منذ ُ
كرغم مركر كل ىذه الأعواـ، فابؼصطلح ملتبس كبؿل خلبؼ، "فَ يتم برديده، 
كلو بطريقة جزئية"، كعليو انتقادات كثتَة. كالنحوية ىي خاصية ما يولده 

كلبـ بالنحوية أك عدـ النحوية متوقفا على النحو. كيكوف ابغكم على ال
استجابتو بغدس ابؼتكلم. كيركز شومسكي على الطابع التقتٍ بؼفهوـ النحوية، 
إذ لا يتعلق الأمر ىنا بتحرنً استعماؿ ابعمل ابؼنحرفة. فالنحوية ليست مفهوما 
 معياريا بل إنها مفهوـ تقتٍ، فابؼبادئ التي تسمح بإنتاج اللغة ىي نفسها التي
تتيح فهمها كتأكيلها. فما يعطينا إنتاجا يعطينا فهما، لأف ما لا ييفهم لا بيكن 

 أف يينتىج، كالعكس صحيح.

كبفضل جهود كاتز كتطويره بؼفهوـ شومسكي "درجات النحوية"، استقر 
الرأم على أف ابعمل التي لا برتـً قواعد الإسقاط )إسقاط ابؼعلومات ابؼعجمية 

تًكيب( تعتبر بصلب غتَ بكوية بابؼعتٌ الواسع ػ بتعبتَ في كل من الدلالة كال
شومسكي ػ أك تعد "شبو بصلة " بحسب تعبتَ كاتز. كىذا النوع من ابعمل )أك 
ابؼلغمات( بسنعها قيود الانتقاء التي تشكل عنصرا فعالا في عمل قواعد 

 الإسقاط.

وية في ضوء مقولات ابػطاب النقدم ابؼعاصر، فإف كجود ابعمل غتَ النح
في القصيدة ليس احتمالا أك ترفا، بل ىو أمر حتمي. فما يؤسس الشعرية ىو 
عدـ بكوية الكلبـ. ففي اللحظة التي تبرز فيها الوظيفة الشعرية تلتبس الوظيفة 
ابؼرجعية للغة. فما بوقق الوظيفة الشعرية ىو انتهاؾ قواعد اللغة، كما ذىب إفُ 

أف إمكاف برطيم قانوف اللغة ابؼعيارية ذلك موكاركفسكي بقولو "كمن ىنا يتضح 
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أمر لازـ للشعر، كبدكنو لن يكوف ىناؾ شعر..كعلى ىذا لا ينبغي أف ييعدَّ 
ابكراؼ اللغة الشعرية عن قانوف اللغة ابؼعيارية من قبيل الأخطاء، لأف ذلك 
يعتٍ رفض الشعر"، كىذه ىي الوظيفة الشعرية عند جاكوبسوف، ك"التوصيل 

 ريش بليت.الشعرم" عند ىن

كديواف )كأنها نهاية الأرض( بموذج على عدـ النحوية، كىذا جزء من 
 القصيدة الثالثة )سؤاؿ(:

تٍ في أنوثتها الغافلة؟  ما الذم يزبضى
 كردةه    
 أـ   
 قنبلةه؟   

، أرمي بكلمة السر ينفرج عن  أذافي العصرً أـ الفجرً؟ لا أطرؽ البابى
كةي تصنع شيئا ما لأنوثتها، تتخفٌف من شيء ما،  ابؼملكة العاديةٌ في ابغمٌاـ: ابؼلً 

كي تفرغ فِ، كرعيػٌتيها تتشبٌث بالنسياف كتغفو في الأرفف، من خشب يتواطأ: 
تاراس بيلبا بيت من بغم الناس في بلبدم كليمةه لأعشاب البحر الأبلو الشيطاف 

يمةه السيد الرئيس ابؼومس العمياء كردة الفوضى ابعميلة أزىار الشر أعراسه غ
في بنطلوف عشيقة الضابط الفرنسي جورنيكا شرؼ المجوس كالسحرةي رغبةه برت 
الدردار اللذٌةي الأكفُ مرثية العمر ابعميل تعليقه على ما حدث في الشعر ابعاىلي 
الفرؽ بتُ الفًرىؽ قنطرة الذم كفر عبد ابؽادم ابعزار مالك ابغزين الفراشة ثورة 

ارسي البركنزم كاليجولا أرضه لا تنبت الزىور الشعر ابغديث أنشودة الشبح الف
مدف ابؼلح ابًؼلل كالنًٌحىل بنية الاستلبب مائة عاـ من العزلة الشمندكرة طريقي 
ابغرير شكاكل الفلبح الفصيح ابػبز ابغافي من ابؽاتف الداعي ابؼقامر دكف 
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 شهادة
 فالصمت أكؿي العبادة
 كالغبار أكؿ الشهادة

طويلة، ظاىره أنو سؤاؿ كجواب. السؤاؿ )ما ىذا جزء من بصلة شعرية 
الذم يزبضتٍ في أنوثتها الغافلة؟( كباقي ابعزء إجابة على ىذا السؤاؿ. لا بيكن 

أف تكوف ىذه إجابة. كما أف ابعمل مفككة بلب رابط معنوم بينها،  –بحاؿ  –
كمن قولو: تاراس بولبا إفُ قولو ابؼقادير دكف شهادة، ىذه أبظاء كتب تم 

رابط معنوم إلا أف يكوف ىذا ردا على السؤاؿ، قد يكوف  ا ىكذا دكفحشدى
ىذا كاردا إف كاف باقي قصيدة التفعيلة يتحدث عن "امرأة" فاتنة ينقذىا من 
 غوايتو احتماؤىا بالثقافة، لكن ىذا ما لا تقولو القصيدة، كتظل ػ بذلك ػ

الذم يوحي "ابعمل" معلقة بلب إسناد، مؤسسة التشتت ابؼقصود، كىذا ىو 
بالكثافة، برغم أف الص طويل بصورة مفرطة، فابؼتلقي يعجز عن بزيل ما بريل 
إليو ىذه الكتابة، لأنها ببساطة تتعمد تغييب ابؼرجع بهذه الصور ابؼهشمة، بفا 
يضفي على ابعملة الشعرية مسحة من عدـ الوضوح، أطلق محمد عبد ابؼطلب 

بدأ الإعتاـ في ىذه الدفقة بتغييب على حالة بفاثلة لفظ الإعتاـ، كقاؿ: "ي
مراجع الضمائر أكلا، ثم عبثية الأفعاؿ ثانيا، ثم لا معقولية ردكد الأفعاؿ 

. كىذا موجود في ىذا ابعزء، فما الذم بريل إليو ابعمل؟ ما ابؼرجع؟ (ِْ)ثالثا"
من الذم يقوـ بهذه الأحداث؟، إف كانت بشة أحداث، كما العلبقة التي بذعل 

في ىذا التًتيب؟. كل ىذه اسئلة بلب إجابة؟ بدا يدفع درجات  ىذه ابعمل
الكثافة الفنية إفُ الارتفاع، كزيادة معدلات الإبهاـ كالغموض الدلافِ الناتج عن 

 التشتت. كإذا أضفنا إفُ ذلك "الكثافة ابؼعجمية" أمكن ابغديث عن:
لكتاب" في قولنا "القلم على بيتُ ا : Lexical Densityالكثافة ابؼعجمية
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قسٌم فتجنشتتُ مفردات العبارة إفُ ) أ( ػ مفردات شيئية مثل )القلم ػ الكتاب( 
ألفاظ علبئقية مثل )على ػ بيتُ( لأنها  )ب( لأنها تشتَ إفُ شيء في الواقع.

"ليس بؽا في الواقع ابػارجي شيء تصدؽ عليو أك تشتَ إليو، كإبما ىي تعبر عن 
كبيكن ضم قطاعات عدة من اللغة مثل حركؼ العلبقة التي تربط بتُ الأشياء". 

ابعر كابؼعاني كالنواسخ كظركؼ ابؼكاف ككل الألفاظ ابؼفتقرة إفُ ابؼعتٌ في ذاتها، 
 كالتي لا يتضح معناىا إلا بوضعها في سياؽ مع غتَىا من الألفاظ الشيئية. 

افة طوٌر السلوكيوف فكرة بفاثلة ليتوصلوا إفُ الكثافة ابؼعجمية، ك"ابؼراد بكث
إفُ الكلمات  Lexical wordsابعملة ابؼعجمية نسبة الكلمات ابؼعجمية

في ابعملة، كىو مقياس قاـ على فارؽ بفيز  Grammatical Wordsالنحوية 
كالتي تضم معظم  Open wordsمقبوؿ بشكل عاـ بتُ الطائفة ابؼفتوحة 

مات التي كالتي تضم الكل Closed Wordsالكلمات في اللغة، كالطائفة ابؼغلقة 
بؽا كظيفة بكوية من جهة كالتي ىي بؿدكدة العدد من جهة أخرم مثل أداة 

كأجرل  )الذم ػ التي ػ اللذاف ػ اللتاف ..افٍ( التعريف )اؿ( كالأبظاء ابؼوصولة
بذربة عافً فيها ىذا ابؼتغتَ أظهرت نتائجها تأثتَه في  Perfetti 1969بتَفتي 

الأكثر كثافة )أم الأكثر احتواء على  عملية الاستدعاء حيث تبتُ أف ابعمل
أكثر صعوبة، كيرجع  الكلمات ابؼعجمية، كىي التي تعد من الطائفة ابؼفتوحة(

ذلك إفُ أف الكلمات ابؼعجمية أقل من حيث إمكانية التنبؤ بها من الكلمات 
 النحوية )الطائفة الثانية(.

لل من كىذا يعتٍ أف غياب الألفاظ العلبئقية )بحسب فتجنشتتُ( يق
 استدعاء مرجعية الكلبـ، كبالتافِ يزيد من درجة تكثيف الدلالة كإغماضها. 

كبقراءة الشاىد الذم معنا في ضوء ىذه ابؼعلومات بيكن حصر التافِ: 
( حرؼ جر، كأداة استفهاـ ُٓ( حركؼ عطف، ك)ٓبوتوم ىذا ابعزء على )
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تفي أبظاء ( ابظا. كبزُُُ( فعلب ك)ُّكاحد، كلا النافية مرة كاحدة، ك)
الإشارة كالنداء كأبظاء الزماف كابؼكاف إلا لفظ )برت( فقط، يرد مرة كاحدة، 
كأدكات النصب كالنواسخ، بفا بهعل التًدد العافِ لألفاظ )الطائفة ابؼفتوحة( 
فيزيد من كثافة ابعملة، بتقليل توجيو ابؼعاني إفُ متعلقات بؽا، كبتغييب ابعمل 

ناكين. إف غياب )الطائفة ابؼغلقة( ىو الذم كلد ىذه أحيانا في ابعزء ابػاص بالع
الفجوات التي تعمل على توليد الكثافة ابؼعجمية، ككما قاؿ بوؿ شاككؿ إف  
كثافة القصائد الطويلة "تكمن في سرية العلبقات الداخلية في ابؼتوف الشعرية، 

(. كذلك عن ّْكفي سرية التواصل كفي القدرة على الاختزاؿ التفصيلي")
يق صهر الشعورم فيما ىو متخيل، كعمد الإزاحة بدا بىلخل العلبقات طر 

 الدلالية ابؼتعارؼ عليها للجمل كالاعتماد على ابعمل غتَ النحوية.

 كتابة امكتابة -7

قصائد برتفي باللب موضوع كتصنع منو "موضوعا"، كتدكر حوؿ "الفراغ" 
دلافِ معا، مفككة كبستدح الفوضى كبذسدىا معتمدة على التكثيف اللغوم كال

عن قصد، فلب يوجد ما بهبر القارئ على البدء من نقطة بؿددة في القصيدة، أك 
حتى الاتفاؽ على نص كاحد كما في القصيدة الثانية من الديواف، تعيد الكثتَ 
من مقولات اللبكعي كالوعي السريافِ، من ابؼؤكد أف شعرية كهذه تستفز 

بة الكتابة"، الكتابة لأجل الكتابة، كتابة قراءىا، لأنها تبدك دائرة في "كتا
"النص"، النص في ذاتو كلذاتو، عودة إفُ "الفن للفن" لكن بصياغات حداثية. 
لقد أصبحنا "مع الانفجار المجازم الذم أمسى يسود القصيدة ابعديدة، لأنو 
حنتُ إفُ الشعرية ابؼفارقة، فتخلخلت الأعراؼ في تداكؿ اللغة، كانفرج اللحاـ 

قواعد النظم كبذليات لغة النص، فانفسحت الشقة بتُ الدلالة كالتأكيل،  بتُ
كانفرط العقد النحوم الذم كاف بيسك بأطراؼ البنية السطحية في الكلبـ 
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 .(ْْ)كبنيتو العميقة"
أنتج ىذا الوضع شعرية مغايرة، لا بد معها من ناقد يؤمن بأف "الفوضى 

لبؾ الشعرية لأدكاتها الفضائية بزلق الشعر"، كىذا الناقد ستَل "أف امت
أنها تتجو إفُ الأعماؽ أكثر بفا تتجو إفُ -بالضركرة –كالتأجيلية كابغيادية يعتٍ 

السطوح، كأنها تعمل على بذاكز النظر إفُ ابؼنظور، كالبصر إفُ ابؼبصر، كالعقل 
. فإف فَ يكن بذلك مؤمنا قاؿ "إف كراء (ْٓ)إفُ ابغدس، كالنطق إفُ القلب"

ب ابغداثي منهجية تغلب الداؿ على ابؼدلوؿ، في برديد الإبداع التجري
الشعرم، كبذعل الأكلية لو، بل تقوؿ أحيانا على لساف بعض النقاد بأحاديتو 
ابؼطلقة. كيتبعهم في ىذا الشعراء ابغداثيوف. فالشغل في الداؿ اللغوم. أك 

اثي أك ما بعد بتعبتَ آخر في التشكيل ابػارجي أساسا، ىو منطلق الإبداع ابغد
ابغداثي، بذنبا للمعاني الكلية كابؼضامتُ كالأيديولوجيات، كالإسقاطات الذاتية. 
كبهذا تفقد ابؼفردات اللغوية معانيها، كما كراءىا من خبرات ثقافية كتاربىية، 
كتصبح بؾرد عناصر في بنية متعددة الإمكانات التشكيلية كربدا خالية بساما من 

 .(ْٔ)اللبمعتٌ أحيانا عند البعض" ابؼعتٌ بل حريصة على
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 الهْامؼ ّالمساجع:
اعتمدت على ديواف رفعت سلبـ: كأنها نهاية الأرض الصدار عن ابؽيئة العامة للكتاب ضمن 

 َُِْالأعماؿ الكاملة للشاعر، المجلد الثاني، 

المجلد السادس عشر، -بؾلة فصوؿ-ُُٔبوؿ شاككؿ )مقدمة في قصيدة النثر العربية( (1)
 ُٕٗٗالأكؿ صيف  العدد

-العدد الثالث-إبداع. السنة التاسعة-ِْبؿمود أمتُ العافَ )أزمة الشعر كأزمة ابغضارة(   (2)
 ُُٗٗمارس 

 ُع-ُٔفصوؿ، مج- ُِعبد السلبـ ابؼسدم )شعرنا العربي ابؼعاصر كالزمن ابؼضاد(  (3)
ُٕٗٗ 

 ُٕٗٗ ُع-ُٔفصوؿ، مج-ِّٕحلمي سافَ )التجريب قوس قزح(  (4)

 ِِّحلمي سافَ/  (5)

 ُٕٗٗ ُع-ُٔفصوؿ، مج- ِِٕك أمتُ العافَ )مفهوـ التجريب الشعرم( محمد (6)

 ِِٗكِِٖالتنوع كابؼصداقية في التأكيل(  –بوؿ. ب. أرمستًكنج )القراءات ابؼتصارعة  (5)
 ََِٗتربصة كتقدنً فلبح رحيم، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، 

 ُّٕحلمي سافَ/  (2)

 ُٔٓبوؿ شاككؿ/  (5)

 ُّٖحلمي سافَ/  (11)

-ُُٗٗ-ُُبؾلة ألف ع-ُْٓالكرنً )الشاعر التجريبي كالثقافة(  عبد ابؼقصود عبد (11)
 القاىرة-ابعامعة الامريكية-بؾلة البلبغة ابؼقارنة

تربصة أبضد نصيف ابعنابي، كآخرين، منشورات -َُِسي دم لويس )الصورة الشعرية(  (12)
 ُِٖٗ-العراؽ-كزارة الثقافة كالإعلبـ

 ُٔٗٗ-ُط-القاىرة-شركؽدار ال-ٖٗمحمد عبد ابؼطلب )مناكرات الشعرية(  (13)

  ُٗسوزاف برنار )قصيدة النثر( (14)

 ُْٗسي م لويس/  (15)

 ِّمحمد عبد ابؼطلب/  (16)

 َِّحلمي سافَ/ (15)
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-ُُبؾلة ألف ع-ُٕٔرفعت سلبـ )ببليوجرافيا شعراء السبعينات في مصر مع تعليق(  (12)
ُُٗٗ 

 ّّمحمد عبد ابؼطلب/  (15)

وسي، مراجعة توفيق تربصة سلمى ابػضراء ابعي ُْأرشيبالد ماكليش )الشعر كالتجربة(  (21)
 ُّٔٗصايغ، دار اليقظة العربية، بتَكت، 

السنة  ُُٗٗالعدد السادس يونيو -إبداع-ُٕبؿمود أمتُ العافَ )معلقات عفيفي مطر(  (21)
 التاسعة

 ُٕٗرفعت سلبـ/  (22)

 ُٕٗٗ ُع-ُٔفصوؿ، مج-ُّْفرياؿ جبورم غزكؿ )شعرية ابػبر(  (23)

 ْٕأرشيبالد ماكليش/  (24)

 ٓٔمحمد عبد ابؼطلب/  (25)

 ْٓستًكنج/ بوؿ أرم (26)

 ْٓأرشيبالد ماكليش/  (25)

 ْٔبوؿ أرمستًكنج/ (22)

 ٔٓالسابق/ (25)

 ُِّالسابق/ (31)

 . دار العودة. د.تُِٕكماؿ أبوديب )في الشعرية( (31)

 ُُٔبوؿ شاككؿ/  (32)

 َِأرشيبالد ماكليش/  (33)

 ْٖالسابق/ (34)

 ّٗسي م لويس/  (35)

 ْٓبوؿ أرمستًكنج// (36)

 ُّٓحلمي سافَ/  (35)

 . فصوؿِّٕبؿمود أمتُ العافَ )مفهوـ التجريب الشعرم(  (32)

 ُّّسي م لويس/  (35)

 ُْٓبوؿ شاككؿ/   (41)



65 

تفجتَ اللغة(، كأنا ىنا أعتمد على  –ناقشت ىذه الفكرة في كتابي )شعرية غياب ابؼرجع  (41)
كما  ٖٗإفُ  ِٗما قلتو ىناؾ، كبيكن مراجعة الفكرة بدراجعها بؼن شاء، في صفحة،"

 َُِٓ –بعدىا. مطبعة دار غريب 

 َُُُمحمد عبد ابؼطلب/ (42)

 ُٓٓبوؿ شاككؿ/  (43)

 ِٕالسلبـ ابؼسدم / عبد  (44)

 ُٕمحمد عبد ابؼطلب/  (45)

 . فصوؿِّٕبؿمود أمتُ العافَ )مفهوـ التجريب الشعرم(  (46)
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 الفصل الثالث

 

 فقه اللذة: مدخل نصي

 إلى زّح حلنٕ ضالم 

 وقدوة

بعيدا عن رغبة استجلبب ابعدؿ الثقافي كالفلسفي ابؼمتع كالشيق حوؿ 
ىذه الدراسة إفُ كصف بضعة ابؼداخل النقدية كابؼقاربات اللغوية، تسعى 

نصوص لواحد من أبؼع أعلبـ جيل السبعينيات، معتمدة على "علم النص" 
الذم يىعًدي بالكثتَ من النجاح النقدم في حاؿ تطبيقو على النصوص ابغداثية، 
التي تبدك مصنوعة بصورة تتحدل "النموذج النحوم للجملة" كما ركجت 

ليشمل ىذه التجارب معتًفا بوجودىا، لذلك ابغداثة، فإذا بعلم النص يتسع 
كبأربوية نقوؿ: "بوصل تعبتَ لغوم ما على كظيفة قوؿ على أساس شكلو 

، كبذلك (ُ) النحوم ابؼميز )ابؼؤلف للمنطوؽ(" )أك بموذج التكوين ابعملي("
تدخل الأقواؿ الشعرية التي أرادت أف بزتًؽ نظاـ اللغة، فيتقبلها علم النص 

ىي أطر كلية تضبط مدل ابػيارات المحتملة لأف "أنواع النصوص 
، ليس ىذا فقط، بل كما يذىب إفُ ذلك دم بوجراند كدريسلر (ِ)الاستعماؿ"

فإف النصوص الشعرية التي بذرم فيها قواعد التغيتَات تعديلب بفيزا، باختًاؽ 
النظاـ اللغوم، ىذه النصوص "برظى بالقبوؿ"، كربدا برولت إفُ "ميزة"، لأف 
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مثيلبت الكلبمية في اللغتتُ الانفعالية كالشعرية تركز انتباىا أكبر على ىذه "الت
ذاتها، كتصبح الصلة بتُ ابعانب الصوتي كالدلالة أكثر قربا كأكثر بضيمية، 
كبالتافِ تصبح اللغة أكثر ثورية، لأف تداعيات التقارب ابؼعتاد تتًاجع إفُ موقع 

الشعرم ابغداثي، كفيما ذىب إفُ  . كىذه الثورية بظة بفيزة للئبداع(ّ) خلفي"
تبريره جاف جاؾ لوسركل إذ رأل "أف الرغبة في إبهاد القواعد قد ابكسرت 

، بعد أف دفعت الأطركحات اللغوية كالنقدية إفُ (ْ)لتفسح المجاؿ لقاعدة الرغبة"
ذلك دفعا، منذ إعلبف دم سوستَ أف "اللغة نظاـ من العبارات الاعتباطية من 

ارجي، كأف الإشارات ىي شيء منفصل عن العافَ، كىذا دكف أم عامل خ
، كاستهوت ىذه الفكرة اللغويتُ كالنقاد كقادت إفُ (ٓ)أساس اعتباطيتها"

استنتاجات ثورية مثل القوؿ "بأف القراءة الوحيدة ابعدية للنصوص ىي قراءة 
، (ٔ)خاطئة، كالوجود الوحيد للنصوص يكمن في سلسلة الأجوبة التي تثتَىا"

و ابؼبدعوف بكو ما أبظاه بوؿ ريكور "الوىم الطوطمي"، "حيث تػيعىدُّ كابذ
فتم إنتاج نصوص "مارقة" إف صح  (ٕ)التًتيباتي أكثرى أبنية من ابؼضامتُ"

التعبتَ، كبضعة نصوص من "فقو اللذة" ىي "نصوص مارقة" تتحدل الوصف 
 النحوم، كلعل ىذا مبرر اللجوء إفُ ابؼدخل النصي.

 (FSPوظٌفي منجىنة )ـ المنظور ام1

على معطيات فرانتيشك دانش، كبراكؿ  -بالأساس -تعتمد الدراسة 
تطبيقها، مع تعديل غتَ جوىرم لتلبئم طبيعة اللغة العربية، كلا أصدؽ من 
كصف دم بوجراند بؽذه المحاكلة حيث يقوؿ" "إف بصاعة من اللغوين 

 (FSPوظيفي )التشيكوسلوفاكيتُ، ..، شغلوا أنفسهم بدنظور ابعملة ال
Functional Sentence Perspective  أم كيف بيكن بؼباني ابعملة أف

"توظف" في إبراز "منظور" معتُ للمحتول ابؼنشَّط بعناصر بعينها )دانش 
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(. كقد كصل عملهم إفُ اللغويتُ الغربيتُ بواسطة ُٕٕٗكجونز ُْٕٗ
(. ككانت ىناؾ اختلبفات َُٕٗ( كشيف )ُٖٔٗكُٕٔٗىاليدام )

ية في تناكؿ ىذه القضايا كلكن التفريق الأىم كاف بتُ ابؼعلومات القدبية جوىر 
كبتُ ابؼعلومات ابعديدة أك موضوع  Old or Given Knowledgeأك ابعاىزة 

، كفي رأيي إف بشة أملب كبتَا  New or Focused Knowledge ، التًكيز
 كمعلومات عن بالنسبة لنظرية تعتًؼ بالتفاعل بتُ معلومات بـتزنة عن العافَ

 النص ابؼعركض. كأقل ما ينبغي لنا ىو أف ننظر في التًاكيب الداخلية للنصوص
Co-Texts "بدلا من النظر إفُ ابعمل(ٖ). 

( معتمدا على عرض FSPكيشرج جرىارد نيكل ابؼنظور الوظيفي للجملة )
ج. فتَباس الذم قدـ "موجزا كاضحا لذلك: إف نقطة انطلبؽ النظرية ىي 

أنو كفقا لكل من طبيعة الفكر الإنساني كالطبيعة الأفقية للجملة تتبع افتًاض 
عناصر ابعملة بعضها بعضا كفقا لكم )درجة( الدينامية الاتصالية )= د ت ( 
التي تتبعها بادئة بالأدنى، كمارة تدربهيا بالأعلى. كمع درجة د ت التي بوملها 

في تطوير الاتصاؿ، عنصر بصلة نفهم ابؼدل الذم يسهم بو عنصر ابعملة 
كبنفس الدرجة كذلك فإنها تركز الاتصاؿ، كتدفع بو إفُ الأماـ، كيكوٌف العنصر 
ابغامل للدرجات الأدنى من د ت ابؼوضوع، كىذه حاملةي الدرجات الأعلى، 
ابغديث، كيقوـ العنصر ابغامل للدرجات الدنيا للغاية من د ت بوظيفة ابؼوضوع 

صر ابغامل للدرجة العليا للغاية من د ت يقوـ بابؼعتٌ الضيق للكلمة، كالعن
بوظيفة ابغديث، بابؼعتٌ الضيق للكلمة. كبالإضافة إفُ ابؼوضوع كابغديث، 
ىناؾ الانتقاؿ الذم بضل بالنظر إفُ د ت درجات فوؽ السابق من جهة، كبرت 

 .(ٗ)الأختَ من جهة أخرل"
رة تامة أف يقتًح دم بوجراند أف ىذا التوصيف بهذه الصورة "بيكن بصو 
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Functional Text Perspective (FTP )يسمى ابؼنظور الوظيفي للنص 
 .(َُ)]كليس ابعملة[ بوصفو ضابطا لتشكيل ابعمل بجانب أمور أخرل كثتَة"

إف ميزة دانش في ىذا السياؽ، ترجع إفُ أنو "أدخل مستول ثالثا للنحو، 
نش أنو "ينبغي ، كيرل دا(ُُ)كىو ما أطلق عليو ""مستول تنظيم ابؼنطوؽ"

مبدئيا أف نفرؽ بتُ جانبتُ بـتلفتُ بؼنظور ابعملة، )أك "منظور الإخبار"( الأكؿ 
كحديث )مبتٌٍ(  –بىتص بالتمييز بتُ موضوع )مبتٌٍ عليو(، )أم ابؼتحدث عنو( 

ك"جديد"  –)ما يقاؿ عن ابؼوضوع(. كالثاني التمييز مرة أخرل بتُ "معركؼ" 
يتطابق في أغلب ابغالات إفُ )حد كبتَ( فإنو بيكننا كلكن بؼا كاف كلب ابعانبتُ 

أف نستغتٍ في تفصيلبتنا عن التفريق بينهما. كتبعا لذلك بيثل ابؼوضوع )كرمزه 
ـ( كابغديث )كرمزه ح( كظيفتي تواصل متباينتتُ متكاملتتُ لأجزاء دلالية 
 بـتلفة في منطوؽ ما. كيرتبط تقسيم ىاتتُ الوظيفتتُ إفُ جزأين بالسياؽ

 .(ُِ)كابؼوقف ابؼقدـ ارتباطا كثيقا"
بييز فرانتيشك دانش بتُ جزأين في القوؿ حيث بهرم "التقسيم الفعلي 

كحديث )أم بؿور كتعليق في ابؼصطلح الأمريكي(، كبيثل  للقوؿ إفُ موضوع
ابؼوضوع كابغديث كظيفتي إخبار متكاملتتُ لأجزاء دلالية بـتلفة من القوؿ: 

بر عنو بشيء )ابؼوضوع( كما بىبر عن شيء ففي كل قوؿ تقريبا يفرَّ  ؽ بتُ ما بىي
 .(ُّ) )ابغديث اك ابغكم، بدعتٌ ضيق خاص(

بشة "مفاىيم" في ذىن منتج النص، يعمد إفُ إجراء تنشيط موسع بؽا، فيتولد 
الكلبـ، ككل قوؿ ينبتٍ على قوؿ كيؤدم إفُ قوؿ، كما برملو "الأقواؿ" ىي 

يث تستخدـ في فعل كلبمي، تصتَ أدنى منطوؽ، ك"ابعملة" فقط، ح "ابؼفاىيم".
أداة اتصاؿ، فهي تنقل للسامع معلومات فعلية للمتكلم تستخدـ مقصد تعبتَ 
ابؼتكلم بوصفو كسيلة اتصاؿ مباشرة، كلا تؤدم كحدات ابؼستويات الأدنى إلا 
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كل منطوؽ بومل قضية، تنبتٍ من ’ . ىنا(ُْ)كظيفة ثانوية كلغوية داخلية"
بربنا دانش )ابؼوضوع( ك)ابغديث(، كأف )ابغديث( ىو ابؼتًتب على جزأين، اعت

)ابؼوضوع(، كىذا استغلبؿ لفكرة قدبية موجودة لدل ابؼناطقة كالبيانيتُ 
كالنحاة، كما في عبارتهم الشهتَة )الإنساف حيواف ناطق(، فإف )الإنساف( ىو 

 –عند النحاة، كىو ابؼوضوع عند ابؼناطقة، كابؼسند إليو عند البيانيتُ كابؼبتدأ 
عند دانش )ابغديث( في تربصة سعيد بحتَم، كتربصو الدكتور فافٌ شبيب  -أيضا

العجمي باسم )المحموؿ كابؼوضوع( جريا على عادة ابؼناطقة في تقسيم القضية 
إفُ موضوع كبؿموؿ، في تربصتو للكتاب الرائع )مدخل إفُ علم اللغة النصي( 

فيهفيجر، اللذاف قدما ػ بدكربنا ػ نقدا بؼخطط  تأليف فولفجانج ىاينو من كديتً
 دانش كعلقا عليو باستفاضة، بيكن الرجوع إليها ىناؾ بؼن رغب.

كاقتًح دانش برديدا بييز )ابؼوضوع( عن )ابغديث( في سؤالو: "ما ابؼعايتَ 
ابؼوضوعية لتحديد ـ ك ح"؟ ، كأجاب: "بشة معيار في رأيي يتمثل في مسألة 

نو يوجد بكل منطوؽ سؤاؿ إكماؿ )مع أداة الاستفهاـ( عن الإكماؿ. يلبحظ أ
. كيسرم الشيء  ح ابؼنطوؽ. إنو اؿ ح الذم يقدـ "إكمالا" للسؤاؿ ابؼعتًًٌٍ
نفسو على كل ابغالات التي بيكن أف تستفسر فيها بصلة ىي ذاتها على أسئلة 

ر إكماؿ عدة. كفي ىذه ابغالات تدخل الأسئلة ابؼفردة ضمن منظورات الإخبا
ابؼختلفة بؼنطوؽ ابعملة، التي ترتبط بسياقات كمواقف بـتلفة. كباختصار بيكن 
أف يقاؿ: إف كل بصلة بيكن أف تعزم إفُ كم من أسئلة الإكماؿ التي تقدـ كل 
الأبماط ابؼمكنة للسياقات، كتبعا لذلك أيضا كل منظورات الإخبار ابؼتباينة 

كينسجم ىذا الاقتًاح بساما مع  .(ُٓ)للمنطوؽ ابؼعطى الذم كضع في الاعتبار"
، ككيفية ’تصور علماء النص لطبيعة ابؼعلومات كابؼفاىيم ابغاضرة في الذىن

رصفها في النص، الذم بهب "أف يكوف تاما مضمونيا، كىو مستمر نهائي، 
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مدمج، منظم )كقوع كحدة نصية( فتشكل معا الإبقاز الأفقي لبسط موضوع 
نفس الفكرة التي يلح عليها دم بوجراند في . كىي (ُٔ)من نواتو ابؼوضوعية"

قولو إف "عناصر ابؼعلومات تعد حاضرة بالفعل في الذىن. كابؼطلوب أف تقرر  
كيفية ربطها معا لتتناسب مع خطة ما أك موضوع ما. كمع إجراء الاتصاؿ 
النصي بهرم تنشيط قدر متزايد من ابؼادة، كقد لا يكوف الكثتَ منها ذا صلة 

يس ما يطلبو الاتصاؿ عندئذ أف بسلؤ أذىاف الناس بالمحتول، كلكن بابؼوضوع. كل
من بتُ عناصر  To Selectكالانتقاء  To Limitأف تعلمهم بكيفية التحديد 

 .(ُٕ)المحتول الذم ىو معهود من قبل"

 ـ امسىات امنصٌة مندًوان2 

 -في "فقو اللذة"، كيف بقد ابؼتواليات ابؼوضوعية؟ كمن منظور علم النص
كيف يتم بناء النص؟ كابؼوضوع؟.   -اعتمادا على منطلقات فرانتيشك دانش ك 

بؿاكلة لوصف النص الشعرم، بعيدا عن  -أساسا –ىذه التساؤلات ىي 
الإسقاطات الثقافية كالفلسفية كابعمالية عليو، من خلبؿ كصف ما ىو عليو 

What Is  كليس ما ينبغي أف يكوفWhat Should. 
 اط نصية في "فقو اللذة"بيكن بسييز بطسة أبم
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 أـ التْالٕ الأفكٕ البطٔط )أّ تْال ذّ تػكٔل افكٕ للنْضْعات(

 كبمطو التقريبي ىكذا، حيث )ـ( رمز ابؼوضوع ك )ح( رمز ابغديث:
 الشكل الأكؿ

 ُح  ُـ 
 ِح  (ُ)حِـ 

 ّح  (ِ)ح ّـ   
كىنا بكصل على منطوقات جزئية تشكل معا منطوقا كاحدا كبتَا، فهي 

لا يتكرر  -بابؼفرد–بدثابة افكار جزئية على فكرة رئيسية، لكن كل منطوؽ منها 
 على مدار النص، مثل:

 قلت لك: ابزذ ركنا لكي أقص مسرل ابعنتُ -1
 فلماذا تكاثر ابغقوقيوف في بلبدم؟
 كنتي مبتلة حينما دؽ بابي بظندؿ

 كنيلي ليس لعجوؿ الصحراء كما قاؿ فرعوف ابغجازيتُ
 (ُٕنص ابؼستوصف صمن  ُ)الشاىد 

 سيدة بذهٌز الشطائر بينما فخذاىا يقطراف -2
 لو اجتمعنا في ابؼصعد كنتي آسرتيو بلساني

 (ِٖمن: يد في مثلث الكهرماف ص ِ)الشاىد
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 نمط ذّ مْضْع متْاصل.  –ب 

 كبمطو التقريبي ىكذا:
 الشكل الثاني

 ُح  ُـ
 ِح   (ُ)حِـ 
 ّح    (ُ)حِـ
 ْح    (ُ)حِـ

ف تسلسل الأقواؿ )ابعمل( في ىذا النمط يتضمن ابؼوضوع نفسو، يلبحظ أ
 الذم تلحق بو الأقواؿ ابؼفردة حديثا جديدا.

 كىنا يتكرر )ابغديث( ك)ابؼوضوع( ثابت، كما في قوؿ الشاعر:
 ليتك ترين نفسك كأنت مسركرة -3

 كاف حصاني على بزتك الشرقي مواثيق مراقة
 تدىنينو على القبو كابؼهند

 ابعموع عن تلبعب المجلس بزطبتُ في
 (َٖمن يد في مثلث الكهرماف ص  ّ)الشاىد 

 موقعة ابؼطبخ لا تزاؿ على ابعسد -4
 فائرة بابغداثة كالتقوٌس

 أرانب خضراء تأكل الرسغتُ
 كبمارؽ مصفوفة على خىصٍر ابؼنوفيٌ 

 (ّٕمن ابؼستوصف ص  ْ)الشاىد 
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 تْال ذّ مْضْعات مطتيبط٘: -جـ  

 كبمطو التقريبي ىكذا:
 الشكل الثالث

 ـ    
 
 ّح ّـ  ِح ِـ ُح ُـ 

أ م ذك موضوعات تستنبط من "موضوع فوقي"، كتستنبط ابؼوضوعات 
ابعزئية للؤقواؿ )ابعمل( ابؼفردة مباشرة منو، كتنظم اختيار ابؼوضوعات 

 ابؼستنبطة كتتابعها في الغالب عادات غتَ لغوية بـتلفة لتقدنً ابؼضموف.
 كما في قولو:

 شظايا من يديك أكلت -5
 الوردة انسلخت عن الوجو المحتََّ كاربست في الابيضاض،

 يسارؾ القزح ابؼتوج بالصدل كبيينك الشبح ابعنائي.
 ( ٗٓمن ارحم يدم يا نصف ص ٓ)الشاىد 

 رجل كحيد جلس كحيدا يكتب رسالة إفُ قاسم حداد -6
 أظافر الغوريلب بستد من اسكندرية حتى قصر العيتٍ

 لشعر كابغب نعًمتافً من تراب نينولمارةٌه قالوا: ا
 ككنتي أسأؿ نفسي:

 كيف بمتي ىادئا بينما الرئم ينزؼ على بوابة ابؼساء؟
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 كرائي بطسة كثلبثوف عاما من ابغنتُ
 قرأت سبع ركايات كانت بطلتهن تشبهتٍ
 تعريت أربع مرات، ثلبثا بفعل الاغتصاب

 كمرة حينما قلت فِ أكحشتتٍ
 خاف ابػليلي كبن جلٌوفأحب فتَكز كعبد الوىاب ك 

 شاىدت فيلما كاحدا عن ساعي البريد
 (ُٔكُٓمن طائر الرذاذ ص  ٔ)الشاىد 

 تطْز حدٓث ميكطه -د

 كبمطو التقريبي ىكذا:
 الشكل الرابع

 
 (ُ+حن ىُ)حُ ّـ
   
 حن  ِـ 
  
 حن  ِـ 

يكمن جوىر ىذا النمط في موضوع مزدكج )صريح أك ضمتٍ( يشكل 
ت لو( ابؼنطلقتُ لتواليتُ جزئيتُ مستقلتُ )أك أكثر(. في مكوناه )أك عدة مكونا

البداية يطور التوافِ ابعزئي الأكؿ، كبعد ذلك يطور التوافِ ابعزئي الثاني 
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 )فالثالث ..(، كيشار إفُ تواؿ آخر بواسطة كسائل لغوية بـتلفة.
يدكر الأمر حوؿ تواؿ موضوعي ذم درجة أعلى أك بشكل أفضل حوؿ 

كبيكن أف تتبع ابؼتواليات ابعزئية أبماطا بـتلفة أك تكوف بـتلفة توافِ الإطار، 
 بمطيا، مثل:

 عصتَ ثعابتُ -7
 كانت سلسلة الظهر مهيأة

 كابعرجاني على أيسر بطنك يصعد سلمو اللغوم
 بوك الواك على كاك كيسد الرمقى بتًًيوو 

 ليس على ابؼنضدة سول شمس التصنيع
 كطالبة فرت من حصص ابعبر

 ت مذاىب كالعظم عصتَ ثعابتُفقلت: الشهوا
 ىنا طلبب ابؽندسة القدماء يقيموف الذكرة كيفتحوف الصندكؽ

 كفوؽ رءكس ابػطباء بىذىاريؾً بيرؽ من كف المحركسة
 لكن ابعرجاني على أيسر بطنك يصعد سلمو اللغوم

 كيطعمتٍ الشكل
 فيقفز شص في القعر ابػاـ

 :كيتحلٌق حوؿ بػيرىاقيَّ ميعىزٌكف يقولوف بؼقتوؿ
 خذ أخت الوردة

 (َٖكٕٗمن يد في مثلث الكهرماف ص  ٕ)الشاىد 
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 "رائحة اللحظات" مقسومة على أربعتُ
 كأنا أضبط ابغياة متلبسة بشمعداني

 نصف إكليل البدف تم في أكبرا
 ىل فقدت الظل

 (ِٕمن ابؼستوصف ص  ٖ)الشاىد 
 تْال مْضْعٕ ذّ قفصٗ مْضْعٔ٘: -ٍـ 

 كبمطو التقريبي ىكذا:
 ُح ُـ
 ِح ِـ 
 ّح ّـ 
 ْح ْـ 

يتعلق الأمر بإسقاط عنصر من السلسلة ابؼوضوعية في تواؿ ما )كىو بنزة 
كصل ، بيكن أف تستكمل بسهولة من السياؽ(، كترد ىذه الفقرة غالبا بوصفها 

 تبديلب للتوافِ الأفقي البسيط.
كىنا موضوع ييسٍتنبىط من موضوع أعلى، أك تواؿ موضوعي ذك موضوع 

 لا يتكرر، ككذا ابؼنطوؽ لا يتكرر، كما في قولو: . ابؼوضوعشامل
نافذتاف تطلبف على ابؼخبر كبؿاجر أبظنت/ سيدة الظل مسيٌجة  -8

لكن اللمحة نتَة/ عنقي  الدرج ابؼصباح ضنتُ بالظل/ بهارات/ فوؽ
بضأ مسنوف كقرام انداحت في الغرين/ كم سربا فوؽ جبيتٍ/ شبحاف 

 الشرفة/... على ابغائط كأظافر في آجيرٌ 
 (ّٕمن ابؼستوصف ص  ٗ)الشاىد 
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يصعب ػ إف فَ يستحل ػ تقدنً كصف دقيق للديواف، كتقدنً إحصاء لعدد 
كركد ىذه الأبنية كنسبتها ابؼئوية في الديواف، للتداخل الشديد ػ كابؼربك ػ داخل 
ابؼقطع الواحد، كحتى داخل العبارة الواحدة أحيانا، كأستشهد بعبارة جاف جاؾ 

ركل التي يرصد فيها حالتتُ من كجود ابؼعتٌ، كبنا " ابؼعتٌ ابؼتًابط الذم لوس
بقده في ابؼعلومات أدنى حالات التواصل، ..، كابؼعتٌ اللب متًابط الذم بقده في 

، كأؤكد على أف ابؼعتٌ في "فقو اللذة" من )ابؼعتٌ اللب متًابط(، (ُٖ)العواطف"
بهعل "ابؼعابعة تصبح برديا مثتَا"، في  كيعتًؼ دم بوجراند كدريسلر بأف ىذا بفا

قوبؽما، إف عادية الأسلوب تساعد ابؼرء على ابؼعابعة السهلة، في حتُ يؤدم 
 .(ُٗ)ابػركج على ابؼألوؼ إفُ جعل ابؼعابعة تصبح برديا مثتَا"

بيكن ملبحظة أف النسب الغالبة لدكراف ىذه الأبنية في الديواف تتبع تنظيما 
( ّ( ك )ْ( ىو الأكثر شيوعا، يليو )ٓلدراسة، فالنموذج )عكسيا بؼا كرد في ا

إفُ ما نسميو التعبتَ  (. حيث يعمد الديواف إفُ "صياغة تنتميُ( ك)ِك )
، كىذا الإجراء مدعوـ بدا ذىب (َِ)" Circumlocution periphrasisابؼلتوم 

ل( إليو المحدثوف من أنو يقاؿ في القصيدة ما يستحيل قولو في غتَىا )لوسرك
كتعزيزات ريفاتتَ التي تتقاطع مع "الوظيفة الشعرية" عند جاكوبسوف، كلأف "فقو 
اللذة" نص بزييلي يتميز "بكونو تأليفا لا مرجعيا، رغم احتمالية إشارتو إفُ 

 .(ُِ)الواقع"
يتًتب على غلبة النمط ابػامس كالرابع كالثالث كجود ابؼيزة ابعوىرية التي 

 علبمية من الدرجة الثالثة" بوفرة.بذعل الشعر شعرا، كىي "الإ

 Informativityالإعلاوٌة -3

على بحث عامل ابعدة مقابل عامل التوقع  Informativityالإعلبمية  تدكر
، يتوجٌب (ِِ)في النص. كلأف "الشعر ىو التشديد على ابؼرسلة بغسابها ابػاص"
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يفرض عليهم على منتجي النصوص الشعرية "انتزاع اىتماـ خاص بأساليبها، بفا 
. يتعلق (ِّ)إنفاؽ قدر ملحوظ من الانتباه كالعناية على إجراءات الاختيار"

تار بؼنطوؽ ابعملة  الأمر بدثل ىذا السؤاؿ: "ما ابؼوضوع الذم بهب أف بىي
تار ابؼوضوعات ابؼفردة في تتابع في  اللبحق، أك بتعبتَ آخر: كفق أم مبدأ بزي

بؼوضوعات في إطار فقرة كما علبقتها منطوقات، ما العلبقة ابؼتبادلة بتُ ا
"؟. كتعلي النصية من شأف الإكمالات (ِْ)"بابؼوضوع الأساس" بؽذه الفقرة

الأقل احتمالا، ككما يقوؿ دم بوجراند صراحة )على الكاتب أف بهعل توزيع 
الانتباه مقصورا على العمليات التي تتناكؿ ابؼادة ابؼتاحة ابؼثتَة للبنتباه، دكف 

الوقائع ابؼسركدة بفا ". فإذا كانت (ِٓ)على ابؼادة التي لا تقبل التوقع غتَىا، أم
". كفي (ِٔ)يتوقعو ابؼرء فهذه إعلبمية "من الدرجة الأكفُ" كتتصف "بأنها كقائع مبتذلة

ابؼقابل فإف "المحتول غتَ المحتمل في ابؽيئة غتَ المحتملة"، فهذا ىو الإعلبمية من 
". كبتُ (ِٕ)ا متسما بصعوبة الإجراء كمثتَا للجدؿ ابغادالدرجة الثالثة، كيكوف "دائم

ىذين ابؼستويتُ مستول كسط )بؿتول غتَ بؿتمل في ىيئة بؿتملة( أك )بؿتول بؿتمل 
 في ىيئة غتَ بؿتملة( كىذا ىو ابؼستول الثاني.

كيؤكد دريسلر كبوجراند على أنو "يعثر ابؼرء على إعلبمية من الدرجة الثالثة 
تي تبدك لأكؿ كىلة خارجة بعض الشيء على قائمة ابػيارات في الوقائع ال

المحتملة. كىذه الوقائع قليلة ابغدكث نسبيا كتتطلب قدرا كبتَا من الاىتماـ 
 ".(ِٖ)كموارد ابؼعابعة، غتَ أنها تكوف في ابؼقابل أكثر إمتاعا

 تتحقق الإعلبمية بوسائل عدة، نركز على أىم ما كرد في الديواف.

 ت ّالفجْاتالاىكطاعا-أ

كالانقطاعات ىي إكمالات نصية فيها تبدك تشكيلة ما خالية من ابؼادة 
)حسب دريسلر كبوجراند(، أما الفجوات فهي "اللب تساكؽ الأساسي بتُ 



24 

النص كالقارئ، ..، فالافتقار إفُ موقف مشتًؾ كإطار مرجعي مشتًؾ بياثلبف 
ف من اشكاؿ شيء بنا شكلب -شيء" .. إف اللب تساكؽ ك اللب  -"اللب

 ".(ِٗ)الفراغات اللب بؿددة كالتكوينية
كفيو بشة بؿاكلة  -السابق ذكره –( ُكبيكن مراجعة ذلك من الشاىد رقم )

بتُ  Cohesionمقصودة لإعاقة القارئ عن الفهم من خلبؿ خفض ابغبك 
ابعمل، تبدك العبارات الأربعة التي تكوف الشاىد ككأف كل كاحدة منها عافَ 

" (َّ)لتافِ "نتحوؿ من إساءة الفهم إفُ عدـ القابلية على ابؼعرفةمستقل، كبا
كيكوف مستقبل النص بحاجة إفُ البحث في ما سكت عنو النص، كيعتبر علم 
النص ذلك من علبمات بقاح منتج النص، لأف "قناعة مستقبلي النص ستكوف 

دموف أكثر قوة عند قيامهم بتزكيد بؿتواه بأنفسهم، كيصبح الأمر ككأنهم يق
". كبيكن متابعة ىذه الفجوات في باقي الشواىد، بل (ُّ)ذلك القوؿ بأنفسهم

(، فليس بتُ ٗإف بعض الشواىد ىي سلسلة من الانقطاعات كما في الشاىد )
ابؼنطوقات بؿتول بيكن الزعم إنو يشكل قضية يدكر حوبؽا البناء النصي. كمثل 

ص بالبحث في الدافعية" ( بهبر "مستقبلي النٗىذه الإعلبمية في الشاىد )
)كىي حالة من حالات حل ابؼشكلبت( من أجل اكتشاؼ ما تشتَ إليو تلك 
الوقائع، كسبب اختيارىا كاستيعابها المجدد في إطار الاستمرار الذم يؤلف 

( تستعصى على التوقع ٗ"، كبرغم ذلك ستظل الأقواؿ )في الشاىد(ِّ)الاتصاؿ
في )نافذتاف تطلبف على  -أك بؿتملب -ا كالانتقاء، كإلا فما الذم بقده كاضح

ابؼخبر كبؿاجر أبظنت/ سيدة الظل مسيجة بالظل/ بهارات/ فوؽ الدرج ابؼصباح 
ضنتُ لكن اللمحة نتَة(. فهنا أربعة منطوقات منعزلة، كشكل الفاصلة ىذا / ما 

 دلالتو في الكتابة العربية؟.
فزات القراءة يذىب آيزر إفُ اعتبار ىذه الفجوات كالانقطاعات من بؿ
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كالتأكيل، "فما ىو بـفي يستحث القارئ على الفعل، كلكن ىذا الفعل بؿكوـ 
أيضا بدا ىو ظاىر، فالتصريح بدكره، يتحوؿ حينما يتكشٌف التلميح، كحتُ 

 ".(ّّ)يردـ القارئ الفجوات يبدأ التواصل

 أىْاع العلاقات بين الميطْقات ّالمفازق٘-ب

قائع النص فلببد من علبقات الاستمرارية لكي يستمر الربط بتُ بـتلف ك 
لتسمح بالانتقاؿ من كاقعة إفُ أخرل كمن قوؿ إفُ آخر، كبذلك بودث ابغبك 

بتُ أجزاء كقائع النص، كقد يتحقق ذلك بصورة جلية،  Cohesion)التًابط( 
 كبصورة خفية، كلكن يظل مستقبل النص قادرا على إبهاد علبقة.

 ىذا الشاىد ثلبثة منطوقات. ما الذم بوقق ( ،فيٓإذا نظرنا في الشاىد )
أم على مستول العلبقات داخل ابعملة، كالعلبقات بتُ  Coherenceالسبك 

( )شظايا من يديك( بيكن جلب علبقة )بزصيص( ُابعمل؟. في البيت )
بتقدير: )من صنع يديك(، كلكن الشاعر لا يرمي إفُ ذلك الذم يقولو. كفي 

بيينك شبح على اعتبار  –ص منطوقتُ: يسارؾ قزح البيت الثاني بيكن استخلب
كالشبح( يقفاف عن بيتُ كعن يسار،  –علبقة مكانية، كافتًاض أف )القزح 

كىذا غتَ مراد كيفسد الشعر، كإلا كيف نفعل بابؼنطوؽ )يسارؾ القزح ابؼتوج 
بالصدل(، إف اليسار ىو نفسو القزح ابؼتوج بالصدل، ككذلك اليمتُ ىو 

 ئي. كإذا بذاكزنا السبك ، كانتقلنا إفُ ابغبك، ما الذم بهمع بتُالشبح ابعنا
تفشل كل العلبقات العًلٌيٌة كالزمنية كابؼنطقية كالاستدراكية كابؼقارنة  ؟.ّكِك ُ

كابؼقابلة كالتعداد كالإيضاح كالتمثيل كالتصوير كالتصويب كالتخصيص كابغجة 
آخر ما نعلم من علبقات في أف كالاستنتاج كالإبهاز كالسؤاؿ كالإجابة ... افُ 

 (.ٓبهذا التًتيب في الشاىد ) ّكِكُتكوف علبقات حقيقية تضمن كركد 
بكن ىنا أماـ "إشكاؿ" كىو "حالة يتسم الانتقاؿ منها إفُ التي تليها بشيء 
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الانتقاؿ عندما تكوف ىذه ابغالة أك التي تليها  من احتماؿ الفشل، كبيتنع
ذا الفشل أف ابؼتصدم بغل الإشكاؿ يعد بـططا ". كبينع ى(ّْ)متسمة بابػطأ

ينبغي لو أف يفتش عن مساحة الإشكاؿ من أجل كصل ىذه ابغالة بابغالة 
ابؼقصود أف تتلوىا. كإذا أخذنا النص على أنو منظور لفظي ذك إحالة كاقعية 
مادية يفشل الاتصاؿ كينهار النص، كلا ينقذه إلا اعتقادنا بأف ىذا نص بزييلي 

إحالة، كلا ينبغي أف تكوف ، مادية ككاقعية، كفي ىذه ابغالة فإف  ليست لو
ىو الذم بىلق الشعرية كبوقق السمة الأدبية  -بهذه الصورة –افتقاد العلبقات 

في النص من خلبؿ خلق مفارقات كىي )اختلبؼ ابؼعرفة التي يقررىا عافَ النص 
لك تتوالد عن العلبقة ابؼختزنة لدل الشخص من قبل عن العافَ(، كبذ

الاستعارات كالمجازات كالتشبيهات كالصور الشعرية التي بريىلًٌقي متباىية بوجودىا 
على ما ىي عليو، كىي تشتَ إفُ ذاتها، لا بريل إفُ شيء، كاقعي. كعلى أساس 
من ذلك نفهم قولو )أرانب خضراء تأكل الرسغتُ(، في عافَ النص أرانب بعلبقة 

لية "تأكل الرسغتُ"، إف كجودىا في النص كصفية ىي خضراء كبعلبقة بسثي
)حقيقي(، كىي موجودة على ما ىي عليو كلا نهتم بهل بودث ذلك في الواقع؟ 

 أرانب خضراء تأكل الرسغتُ؟. -حقيقة  –ىل بشة 

 الأخطاء ّالطسّزات ّتفجير اللػ٘ قصد تثْٓسٍا -جــ 

ـ كل لا تشتمل اللغة إلا على المجازات. كغناىا بقدر غموضها. كتقد
بدفهوـ  Ungrammaticalالشواىد السابقة إشكالية بكوية، فهي بصل لا بكوية 

تشومسكي، كىذا بؿموؿ على كونها نصوصا بزييلية. كبالتافِ برتاج إفُ نوع 
خاص من التلقي "بىص النصوص التخييلية" كبيكن أف يسمى التلقي شبو 

لقو القارئ نفسو. التداكفِ، يتم بذاكز حدكد النص التخييلي من خلبؿ كىم بى
كقد ييقارىف ىذا الوىم بالتلقي التداكفِ الذم يتخطى، دائما، حدكد النص في 
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التلقي شبو التداكفِ يتحوؿ النص  بؿاكلة بؼلء الفجوة بتُ الكلمة كالعافَ. كفي
التخييلي من أساسو اللفظي من دكف أف يكوف لو، مع ذلك، موقع في ميداف 

 ".(ّٓ)النص عمل القارئ الفعلي فيما كراء
كمن أىم مسببات اللب بكوية، ما دعاه دانش بالتكثيف، كعنده "يتعلق 
ي   مفهوـ التكثيف بالعلبقة بتُ ابؼعتٌ كالشكل في تعبتَ لغوم. فحتُ بيكن أف تػيعىبرًٌ
عن بنية دلالية قضيةه ىي ذاتها بأشكاؿ عدة، حيق ييقوَّـ أحد ىذه الأشكاؿ بأنو 

كضح، فإننا نعد الشكل الآخر )أك الأشكاؿ الأساس، كبناء على ذلك ىو الأ
". (ّٔ)ابػرل( "مكثفات"، كنصف التعبتَات اللغوية ابؼطابقة بؽا بأنها مكثفة

كيتعلق التكثيف بالبدائل ابؼمكنة في متوالية نصية، كىذا مدخل من أىم 
بحكم  –مولدات الإعلبمية كرفعها إفُ الدرجة الثالثة، حيث "يعتٌ التخييل 

لاختلبؼ عن الوقائع ابػارجية، كعدـ التطابق معها، كبافتًاض أف ا -طبيعتو 
انزياحا معينا لا يعتٍ، ببساطة، خطأ، فإف إدراؾ القارئ ىذا الانزياح قد يزكده 

 ".(ّٕ)بابؼفتاح لفهم القصد البنائي للنص كلفهم برفيزه الشعرم
 كمن ىنا نفهم التكثيف في تعبتَات مثل )الشهوات مذاىب كالعظم عصتَ
ثعابتُ(، حيث بوتوم ىذا السطر الشعرم على منطوقتُ، )يكوناف منطوقا 
أكبر(: )الشهوات مذاىب(، كىنا "مسألة تتعلق بالعلبقة بتُ البناء ابؼستند إفُ 

"، كىذا ما يسمح (ّٖ)ابؼعلومات اللفظية، كالبناء ابؼستند إفُ تصورات أخرل
ات مذاىب(، كبيكن أف بتقبل علبقات إسناد مباغتة كغتَ متوقعة في )الشهو 

بلفض إعلبمية ابؼنطوؽ الأكؿ بإسقاطو في دائرة التشبيو كتصويره على أنو شبٌو 
الشهوات بابؼذاىب، كذلك خفض إعلبمية لا ينسجم مع ابؼنطوؽ الثاني )العظم 
عصر ثعابتُ(، كالذم تفشل العلبقات في خفض إعلبميتو، بفا قد يوقع في 

لبس ضمن الأخطاء فسننتهي إفُ بزوـ شديدة اللبس، ك"إذا احتسبنا حالات ال
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التشويش، لأف خيارات اللغة ملبسة من حيث بدائلها من الناحية النظامية، 
كلاستعمالاتها درجات بـتلفة من التحديد. كإذا احتسبنا الصور السطحية 
خارج دائرة القبوؿ النحوم .. ]فسوؼ يؤدم ذلك إفُ إخراج كل الشعر[. 

نظرة إفُ الأخطاء الوظيفية فمن الواضح أننا بحاجة إفُ فإذا أردنا أف نلقي 
بموذج لغوم لا يقتصر على الكشف عن التًاكيب كبرليلها، بل ينسب 

 ".(ّٗ)التًاكيب إفُ عمليات الصياغة بدرجة أكثر أك أقل قبولا
"، كتقوـ على (َْ)في مقتًح البدائل ابؼمكنة عقلب، تظهر "سلسلة ماركوؼ

ص. ك)ص( ىذه بيكن تعويضها بعدة ألفاظ، من ابؼمكن أف: لفظا س يليو لفظ 
.. افٍ. كفي نظاـ اللغة بشة  أف نقوؿ العظاـ: ىشة/ طويلة/ قوية/ جديدة/

كما بولو لابن جتٍ   –متواليات بكوية تطابق ما جرت عليو عادة )عادة العرب( 
تضع لفظ )العظاـ( في مكونات لغوية لا تنضب، يظل بعضها ذا  –أف يقوؿ 

حقيقية مثل ابؼتواليات السابق اقتًاحها في حاؿ التعبتَ عن إحالات  إحالة
إحالة بؾازية( كأف نقوؿ، عظاـ: )الزمن/ السنتُ/  –كاقعية. كبعضها )بؾاز 

الأحلبـ .. افٍ( كفي النسقتُ تعتًؼ اللغة بأف ىذه إحالة كاقعية كتلك إحالة 
 بؾازية لا تشكل انتهاكا لنظاـ اللغة.

عصتَ ثعابتُ( فنحن أماـ متوالية بزرؽ نظاـ اللغة كتتجاكز أما في )العظاـ 
سلسلة ماركوؼ. كلا بيكن أف نقف ىنا عند الاستقصاء البلبغي التًاثي كنقوؿ 
)ىذا بؾاز لغوم( أك )بؾاز مرسل( فهذه ابؼتوالية ليست استعارة كفق ابؼقاييس 

للوقوؼ عند القدبية: استبدالية، ثقافية، سياقية .. افٍ. كىنا نكوف بحاجة 
تقليديا لكنو يتبع نظاما  Coherenceالإعلبمية، ففي ىذه ابؼتوالية بقد السبك 

يضعو ضمن )اللب بكوية(، كىنا تظهر فعالية متلقي  Cohesionفي ابغبك 
النص، ككما يقوؿ آيزر فإف "النص الأدبي لا بودد، بشكل موضوعي، مطالب 
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أف يؤكؿ عبرىا بطريقتو حقيقية لقارئة، إنو يتيح حرية بيكن لكل شخص 
، كيتقاطع كلبـ آيزر مع توجهات علماء النصية، كما في استبصار (ُْ)ابػاصة"

دريسلر كدم بوجراند: "كثتَا ما يغامر منتجو النص باعتمادىم على التقبيلية 
لدل مستقبل النص، فيقدموف نصوصا برتاج إفُ إسهامات مهمة لتحقيق 

 .(ِْ)ابؼعتٌ"

 خفض المعنى -4

 ابؼقاربات النقدية ابغديثة من افتًاض تعددية ابؼعتٌ في النص، ك"إذا تنطلق
ما اعتقدنا أف عملب ما لا بيكن أف يكوف لو سول معتٌ كاحد صحيح، فإننا 

، كىذا ما لا بيكن (ّْ)سنتوقع أف على ذلك ابؼعتٌ أف يكوف في العمل نفسو"
بسرية ابػلطة، أك أف قبولو. كإذا كاف "ابؼنتج يفضٌل في بعض ابغالات أف بوتفظ 
نظرة شخصية غتَ  يوجد انطباعا بخطة بـتلفة بساما، فربدا توخٌى ابؼستقبًل أيضا

، ككل ذلك من أجل خفض الإعلبمية (ْْ)متوقعة في شأف ما ىو معركض"
 بقصد الفهم كاستحداث تواصل مع ابؼنطوؽ النصي.

طباعا بعدـ ( سطرا شعريا، تقدـ النظرة السريعة انُّ( بقد )ٕفي الشاىد )
، كيعتقد دم بوجراند أف ىذا الانطباع سببو عدـ  Meaninglessnessالإفادة 

الاستمرار كعدـ الربط، كيوجب دريسلر كبوجراند على مستقبلي النصوص أف 
 يتدخلوا بإسهاماتهم ابػاصة في ابؼعتٌ ابؼقافِ للنص كذلك من خلبؿ تعزيز ابغبك

قبلوف بسبب عدـ الالتحاـ ، كإذا فشل ابؼست Coherence)التقارف( 
Incoherence  فسوؼ يؤدم ذلك إفُ انهيار تاـ لعملية التواصل. ىذا معناه أف

يرجع إفُ عجز القارئ عن أداء دكره، فابؼعتٌ  –في ىذه ابغالة  –فشل النص 
ك"إذا حدث تفاعل بتُ استخداـ النص كالقدرات  ليس في النص كحده،

ننظر في طبيعة الوعي الاستبطاني الإنساني الإنسانية كابغالات ابغية، كجب أف 
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بصورة عامة. فلب بد أف الناس يوزعوف انتباىهم توزيعا انتقائيا، ليلبحظوا بعض 
صور الوقائع كابؼعلومات أفضل بفا يلبحظوف البعض الآخر. كلا بيكن أف تكوف 
درجة التوقع بدفردىا تفستَا لكل الظواىر ذات العلبقة. فبعض ابؼؤثرات على 

قل يرجع إفُ الطبيعة الذاتية للمادة، كيعود البعض الآخر إفُ ابؼرتكزات الأ
 .(ْٓ)العامة لإجراء الوعي الاستبطاني"

( فإف أكؿ إجراءات خفض الإعلبمية يتمثل في ٕكبالعودة إفُ الشاىد )
بأمور، مهما كانت  –رغم أنفها  –الإحالة، كإرغاـ ابؼنطوقات على أف تتشبث 

، فثمة ألفاظ في الشاىد بريل إفُ مدلولات مادية، مثل: ضئيلة، بريل إليها
حصص  -طالبة  –ابؼنضدة  –السلم  –بطنك  –ابعرجاني  -سلسلة الظهر

رءكس  -الصندكؽ  –يفتحوف  –طلبب ابؽندسة  -ثعابتُ  –الشهوات  -ابعبر
 الوردة. -مقتوؿ  –معزكف  –كف المحركسة   -ابػطباء 

ة خاصة أبنية فكرية، كييعلَّقي بدعارؼ إف عزؿ ىذه ابؼفاىيم "يكوٌف بصف
سابقة أك موركثة صارت عرفية مع بؿيط خارجي. كمن ىذه النتيجة أخلق 
لنفسي موضوع اتصاؿ على بكو ما يناسب احتياجاتي كرغباتي أك ما قبلتو على 

، كىو نفس ما أكده دم بوجراند برؤيتو أف ابؼعرفة (ْٔ)أنو احتياجاتي كرغباتي"
 Defaultsافَ تهيئ للئنساف خلفية مشبعة بالتعويضات الإنسانية بالع
كالتفاعلبت  Contingenciesكالاحتمالات  Preferencesكالتفضيلبت 
Interactions  )كىذا يؤدم إفُ خلق حبك )تضاـ ،Coherence  بتُ الأبنية

 النصية التي تبدك في النهاية نافرة.
كما قاؿ ليونارد لينسكي تقدـ ابؼفهومات، التي تم عزبؽا، إحالات مادية، ك 

لا بيكن تناكبؽا بدكف مواقعها  Referring expressionsفإف تعبتَات الإحالة 
Their contexts  فيمكن بناء نظاـ من العلبقات تقوـ بتًتيب أسطر ىذا .
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( سطرا، كفقا لنظاـ العلبقات الذم اقتًحو ميليك ُّالشاىد الشعرم، كىي )
Milic للربط بتُ الأسطر بتًتيبها الوارد في الديواف ىي  فإف العلبقات ابؼقتًحة

 ىكذا على التوافِ:
قضية مضافة )دكف  -ِبصلة البداية )كىي الواقعة في بداية الفقرة(  -1

قضية  -ْقضية موضحة )توسيع للقضية(  -ّعلبقة عضوية بابؼتقدـ ك( 
 قضية بديلة ) -ٔقضية مضافة )ك(  -ٓاستدراكية )تغيتَ الابذاه في ابعدؿ( 

 -ٖقضية موضحة )تعريف بالقضية(،  -ٕبيكن استبدابؽا بابؼتقدـ عليها(، 
قضية مضافة )ك(،  -َُقضية استدراكية )لكن(،  -ٗقضية مضافة )ك( ، 

قضية عًلًٌيَّة )علة،  -ُّقضية مضافة،  -ُِقضية استنتاجية،  -ُُ
 .(ْٕ) الاستنتاج ابؼتقدـ: لأف(

بهعل ابؼنطوقات داخلة ضمن إف إدراج ابؼنطوقات في سلم قضوم ىكذا 
نظاـ عقلبني بيكن الإمساؾ بو، كىذه أكؿ مرحلة من مراحل خفض الإعلبمية. 
كمن ابؼؤكد أف ىذا النظاـ القضوم الذم سلكت فيو أسطر الشاىد ليس 
ضمن منطوقات النص، كلأنو استعانة بدعلومات من خارج النص، يسميو 

 ابؼختصوف: خفض منزلة خارجيا.
. يقدٌـ ابؼينتًجي نصَّو  Textual Worldقبًلي النصًٌ العافَىى النصيَّ ىنا يبتٍ مست

شريكاف في بناء  -ابؼنتج كابؼستقبل –كيقتحمو ابؼستقبًلي، لأف طرفي الاتصاؿ 
ابؼعرفي للمعلومات ابؼنقولة كابؼنشطة بواسطة  بموذج "عافَ النص"، ك"ىو ابؼوازم

، (ْٖ) في أذىاف مستعملي اللغة"استعماؿ النص، كىو بهذه ابؼثابة لا يوجد إلا
( يصور ٕكمن ىذا ابؼنطلق، كمن خلبؿ ابؼفاىيم التي تم عزبؽا، فإف الشاىد )

بطريقة مبهمة بذربة شبقية )كالديواف كلو بو إشارات كثتَة لا بيكن بذاىلها تدؽ 
باب التجارب الشهوانية بعنف( في ىذه ابغاؿ نكوف قد قمنا بخفض الإعلبمية. 
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 الفهم ىي بذاتها تراجع في مرتبة الإعلبمية.إف بؿاكلة 
تأكيدا لصحة خفض الإعلبمية الذم مارستو على نص جامح، أستلهمي 

، كىي مستلهمة من علم نفس (ْٗ) إشارة دم بوجراند إفُ )الشكل كالأرضية(
في تفرقتهم بتُ الإدراؾ  Gestalt Psychologyالإدراؾ الكلي )ابعشطالت( 

شيء لا ييدٍرؾ أجزاء، بل ييدٍرؾ كلب مكتملب. يقوـ التفريق الكلي كابعزئي، كأف ال
بتُ الشيء كالأرضية. فالشيء ىو ابعزء الذم بوتل بؤرة الانتباه في معرض 
الوعي الاستبطاني، أما الأرضية فهي ابػلفية التي لا بذتذب إليها إلا اىتماما 

توقف إفُ حد ما على ما يػيعىدُّ أرضية ي اختيار ما يػيعىدُّ شكلب ك ىامشيا. على أف
العرض بقدر أقل بفا يتوقف على الاستعدادات الداخلية لصاحب الوعي 

( بتطبيق مفاىيم الشكل َُٕٗالاستبطاني. كسبق كقاـ ركبرت لوبقئيكر )
كالأرضية على عناصر في سياقات ابعمل تطبيقا مباشرا. لعل في ىذا ما يكوف 

 ضوء الشكل كالأرضية.( في ٕدافعا في إعادة النظر في نفس الشاىد )
بيكن عزؿ: )سلسلة الظهر( )أيسر بطنك( )يصعد( )بوك الواك على 
الواك( )يسد الرمق( )على ابؼنضدة( )طالبة( )الشهوات( )يقيموف( )يفتحوف( 
)بيرؽ( )يقفز شصٌ( )القعر ابػاـ( )بػيرىاقي( )مقتوؿ( )الوردة(. كىذه ابؼفاىيم 

د، فهي )الشيء( كباقي الشاىد ىي التي برتل بؤرة الاىتماـ في الشاى
)الأرضية(، ىنا بيكن اعتبار )الشكل( )موضوعا / مسندا (، ك) الأرضية ( 
)حديثا / بؿمولا / مسندا إليو(. كبذلك نقيم ارتباطا ) تعالقا ( نصيا، كيؤدم 

، كفي ىذه ابغاؿ نكوف قد قمنا بخفض Coherenceىذا إفُ ابغبك )التضاـ( 
سن أحوالو، سيصبح من الدرجة الثانية، ككلما أمعنا في إعلبمية الشاىد، كفي أح

، كىذا إجراء تدعمو ابؼداخل -رغم أنفو  –الفهم أرغمنا النص على البوح 
التأكيلية. كعلى سبيل ابؼثاؿ تقوؿ سوزاف ركبتُ، :"يركٌز ابؼقتًب الظاىراتي على 
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 نقطة الالتقاء بتُ النص كالقارئ، كعلى بكو أدؽ، فهو يسعى إفُ كصف
كتفستَ العمليات الذىنية التي بردث عندما يقدـ القارئ من خلبؿ نص ما 
بموذجا يستمده من النص، أك يفرضو عليو، كيتحدد فعل القراءة، جوىريا،  
كفعالية لتكوين ابؼعتٌ، كيتألٌف من أنشطة متممة من الاختيار كالتنظيم كابغدس 

لقراءة. كرغم أف كل كالاستباؽ، كصياغة كتعديل التوقعات في بؾرل عملية ا
قارئ ينجز ىذه الفعاليات، لكن كيفية إبقازىا بزتلف من قارئ إفُ آخر. بل 

 ، كفي نصوص بـتلفة.(َٓ)كحتى بزتلف لدل القارئ الواحد في أزماف بـتلفة"
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 الهْامؼ ّالمساجع
ت ابؽيئة اعتمدت على ديواف: )فقو اللذة( ابؼطبوع ضمن: )فقو اللذة كالبائية كابغائي( من مطبوعا

 َُِّ -ابؼصرية العامة للكتاب
ضمن: )علم لغة النص(  ُْٕكُْٔفرانتيشك دانش )حوؿ كضع مستول للنص...( (1)

 القاىرة ََِٕ -ُمكتبة زىراء الشرؽ ط –تربصة د. سعيد بحتَم 
تطبيقات لنظرية ديبوجراند  –د .ابؽاـ ابو غزالة كعلي خليل بضد )مدخل إفُ علم لغة النص  (2)

 ُٗٗٗابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  ُٔٗر(ككلفجانج دريسل

ابؼؤسسة ابعامعية  ٗٓفاطمة الطباؿ الطباؿ بركة )النظرية الألسنية عند ركماف جاكوبسوف(  (3)
 ُّٖٗ-ُللدراسات كالنشر ط

-الدار العربية للعلوـ -تربصة كتقدنً د. محمد بدكمُُٕجاف جاؾ لوسركل )عنف اللغة(  (4)
 ََِٓ-ُط

 ُُِالسابق/ (5)

ابؼركز الثقافي  -تربصة سعيد بن جرادِِ)التأكيل بتُ السيميائيات كالتفكيكية( أمبرتو إيكو  (6)
 ََِْ -ِط–العربي 

 ْٕبوؿ ريكور )صراع التأكيلبت...( (5)

عافَ  -تربصة د. احساف بساـِٖٕكِٕٔركبرت دم بوجراند)النص كابػطاب كالإجراء( / (2)
 ُُٖٗ-ُالكتاب ط

كما بعدىا ضمن: )علم لغة  ِْٖليزية( جرىارد نيكل )علبقات سياقية بتُ ابعمل في الإبق (5)
 النص( مرجع سابق

 ِْٖدم بوجراند / (11)

  ِْٔ جرىارد نيكل / (11)

ضمن: )علم لغة  ُِٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية كابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ(  (12)
النص( مرجع سابق، كأشتَ في ىذا السياؽ إفُ اختلبؼ علماء النص في الذم يتم التفريق 

وع إفُ قائمة موجزة ػ لكنها غنية ػ بذلك ابػلبؼ يرجى مراجعة ما كتبو دم بينو، كللرج
  ِٕٖإفُ  ِٕٓبوجراند في )النص كابػطاب كالإجراء( في 

ضمن: )علم لغة النص(  َِْكَِّفرانتيشك دانش )حوؿ التحليل اللغوم لبنية النص(  (13)
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 مرجع سابق 

 بصة سعيد بحتَمكما بعدىا تر  ُْٓفرانتيشك دانش )حوؿ كضع مستول للنص(  (14)

 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق. ُّٔكُِٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية(  (15)

 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق ُِٕجتَىارد أجريكولا )من النص إفُ ابؼوضوع(  (16)

 ِٖٓدم بوجراند/ (15)

 ُْجاف جاؾ لوسركل )عنف اللغة( (12)

 ُٕٖابو غزالة/  (15)

االشركة ُْعربي(  –ديثة دراسة كمعجم ابقليزم د.محمد عناني )ابؼصطلحات الأدبية ابغ (21)
 ََِِ-ّلوبقماف ط –ابؼصرية العابؼية للنشر 

ضمن : )القارئ في النص: مقالات في  َُٓكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية( (21)
 - ُدار الكتاب ابعديد ط –ابعمهور كالتأكيل( تربصة حسن ناظم ك علي حاكم صافٌ 

ََِٕ 

 ٕٓركة/ فاطمة الطباؿ ب (22)

 ُٕٗابو غزالة/  (23)

 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق ُّٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية... (  (24)

 ِْٗدم برجراند/  (25)

 ُٕٖابوغزالة / (26)

 ُِٓدم بوجراند/  (25)

 َُٗابو غزالة/  (22)

 ضمن: )القارئ في النص( مرجع سابق ُّّآيزر )التفاعل بتُ القارئ كالنص(  (25)

ضمن : )القارئ في النص( مرجع  َُٓصوص التخييلية(كاربؽاينز شتتَلو )قراءة الن-ُِ (31)
 سابق

 َُٗابو غزالة/ (31)

 ضمن: القارئ في النص ُّّآيزر )التفاعل بتُ القارئ كالنص(  (32)

 ُُٕدم بوجراند/  (33)
 ضمن : القارئ في النص َُٕكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية( (34)
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  ُُٔلاتصاؿ( فرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية كابؼوضوعية لأداة ا (35)

 تربصة سعيد بحتَم ُُٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية كابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ(  (36)

 َُٔكاربؽاينز شتتَلو/ (35)

 ضمن:) القارئ في النص( مرجع سابق َُِتودكركؼ )القراءة بناء(  (32)

 ِِْدم بوجراند/  (35)

 ُٖٓابو غزالة/  (41)

، ضمن: )القارئ في النص( مرجع َْسوزاف ركبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو للقارئ(  (41)
 سابق

 ِّابو غزالة/  (42)

 ضممن: )القارئ في النص( مرجع سابق ٗٔجوناثاف كالر )مقدمات لنظرية في القراءة(  (43)

 ُِْابو غزالة/  (44)

 ِٖٔدم بوجراند/  (45)

 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق. ّْفولفديتًش ىارتوج )النص كابؼنظور(  (46)

مع تطبيقها  ُٕٔدراستو )حوؿ البنية الدلالية ..(  الفكرة مستلهمة من فرانتيشك دانش في (45)
 على الشاىد 

 ُُّبوجراند/  (42)

 ُِٕك  َِٕبوجراند/  (45)

، ضمن: )القارئ في ّٖك ّٕسوزاف ركبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو إفُ ابعمهور(  (51)
 النص( مرجع سابق

  



55 

 الفصل الرابع

مقاومة سلطة النوع في 

 مهمل علاء عبد الهادي

مدلوؿ يفلت، إلا ليقع من جديد، في لعبة الإحالات الدالة "فليس بشة من 
التي تشكل اللغة. إف بؾيء اللغة ىو بؾيء اللعبة، كترتد اللعبة اليوـ على ذاتها، 
فتمحو ابغد الذم تصورنا أف بدقدكرنا تنظيم حركة مركر العلبمات انطلبقا منو، 

كتقلص كل الأماكن كتأخذ في غمارىا كل ابؼدلولات الباعثة على الاطمئناف، 
ابغصينة، كبصيع ابؼناطق التي كانت بررس حقل اللغة خارج اللعب. كىذا يعتٍ 

 بكل صراحة تدمتَ مفهوـ )العلبمة( ككل ابؼنطق ابؼرتبط بها". جاؾ دريدا.
أعلى خطاب "ما بعد ابغداثة" من مقولات الفوضى كالتشتت كالانقطاع  -ُ

فاظ الرفض". )كىي كثتَة( كظهر كالابكراؼ..إفُ آخر ىذه ابغزمة من "أل
ىذا بؿققا في منتج أدبي بىتًؽ نظرية الأجناس الأدبية متمردا على أطر 
التصنيف الكلبسيكي، فظهرت نصوص جديدة كغريبة استدعت كبظا 
جديدا: النص ابعامع كالنص ابؼركب كالنص الكلي كالكتابة عبر 

)تداخل الفنوف( النوعية..افٍ. كبردث الباحثوف عن )تراسل الفنوف(، ك
، كمن ثم تأتي قيمة ىذا الديواف الإشكافِ الذم يقدـ  ك)تقاطع الفنوف(

بذربة حقيقية في )الكتابة عبر النوعية( معتمدا على )تراسل الفنوف(، كليس 
ىذا فقط، بل يذىب إفُ ابعد من ىذا بكثتَ، من خلبؿ استدعاء )تراث 

 جينت(، كيضعها أماـ القارئ.العافَ( إفُ عابؼو، في ىيئة "عتبات" )بدفهوـ 
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بشة بدايات )عابؼية( أدت إفُ قبوؿ ىذا ابؼنحى، في مقدمتها تغتَ )مفهوـ 
الفن(، عموما، بانفتاحو على بذليات "النقد ابؼابعد بنيوم ]الذم[ يتحدل 

، كيقتًح بدلا منها فكرة التناقض Identityكالكياف  Reasonقواعد العقل 
Contradiction("ُكبعد ما ،) تبنت ابغداثة مبدأ الصتَكرة Becoming حتى،

(، كبردث جادامر عن ِأصبحت "الغرابة ىي ابغداثة كما بعد ابغداثة أيضا")
إحدل البواعث الأساسية للفن ابغديث، كالتي كانت "الرغبة في برطيم ابؼسافة 
التي تفصل ابؼشاىدين أم "ابؼستهلكتُ"، كابعمهور عن العمل الفتٍ" ك"ىذه 

 برويل مسافة ابؼشاىد ]من العمل[ إفُ تورط ابؼشارؾ ]في العمل[ ىو الرغبة في
(، ّأمر بيكن أف نعانيو في كل شكل من أشكاؿ التجريب ابغديث في الفن")

كتعرضت الأداة ]اللغة في فن الأدب[ إفُ "انتهاكات" قادتها في النهاية إفُ 
الإحالة  كضع بائس، كفي أحسن أحوابؽا ىي أداة مشكوؾ في مقدرتها على

)ابؼرجعية(، فتقرر جوليا كرستيفا: "ذلك ىو أثر الكلبـ، سيولة غتَ مستقرة 
(، كيصبح ْعلى مساحة ىشة زائلة، تغرؽ في النسياف، لا كجود فيها للتعرؼ")

بؾرد "شيء ما يتم صنعو بحيث لا يكوف لو أم معتٌ  -بحسب جادامر -الشعر 
كليست ىناؾ حيثية من آخر كراء كونو يتيح لشيء ما أف يكوف ىناؾ. 

(، ٓابغيثيات تقتضي من العمل الفتٍ اللغوم أف يكوف ىناؾ لأجل شيء كاف")
 ) ككما يقرر ليتش فإف "الداؿ )الكلمة( يكوف منقطعا عن ابؼدلوؿ )ابؼفهوـ

فيما يتعلق  slidesأك تتبدد  Floatsكابؼرجع )الشيء(، كاللغة تهيم شاردة 
بح كضعا صعبا للغاية بالتبدد الإضافي الذم ، كيصRealityبابغقيقة أك الواقع 

(. كمن ٔأيدخًل إفُ اللغة عن طريق اللغة المجازية، مثل الاستعارات كالكنايات")
ثم تهتم النصية بالاستعماؿ البرابصاتي كترفعو فوؽ الاستعماؿ الدلافِ للغة، ككما 
ذىب إفُ ذلك فاف دايك الذم قرر"إف العلبقات بتُ ابعمل ليست ذات 

يعة دلالية فحسب، بل برابصاتية أيضا". كىكذا لا يتعلق الأمر بتعبتَات طب
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  (.ٕأكجو الربط بتُ الوقائع فحسب، بل بتُ الأفعاؿ الكلبمية أيضا")
كل ىذا )كغتَه( أدل إفُ بروؿ في ماىية اللغة قادىا إفُ "انتقاؿ من   

فُ العلبمة العلبمة ابؼكونة من الداؿ الذم بويل إفُ مدلوؿ ثابت أك متعاؿ إ
ابؼكونة من الداؿ الذم بويل إفُ داؿ آخر في سلسلة لا نهائية، إنو بروؿ ناحية 
النصية أك الداؿ العائم الشارد. إف النص لا بيكن تصوره على انو سطر من 
الكلمات تطلق معتٌ مفردا ىو رسالة الكاتب، بل ىو فضاء متعدد الأبعاد 

نافسة، كلا أم منها يكوف أصلب، إف تكمن بداخلو كتابات متعددة متزاكجة كمت
(. كمن ٖالنص ىو نسيج من الاقتباسات، ينتج من آلاؼ ابؼصادر للثقافة")

ىنا صار كل شيء "بؿتملب" كىذا ما أكدتو كرستيفا مرارا، حيث "كل شيء 
يغدك احتماليا بؼن يوجد خارج اللعب، أم خارج فضاء الكتابة، أم القارئ 

جادامر"نتعامل مع فن معاد الإنتاج  (، كلأننا بحسبٗابؼستهلك")
Reproductive Art("َُ فتصبح النصوص بؾرد آثار ،)Traces  لنصوص

على  أخرل، كتكوف آثارا لنصوص أخرل، بحسب دريدا"، كيفهم جادامر ىذا
(، كأف يكوف الفن ىكذا، فسوؼ "يتم النظر ُُأنو "نوع من التلبعب ابغر")

(، كىذا ما بهعلها "تتحدل ُِالا غتَ تامة")إفُ الأعماؿ الفنية باعتبارىا أعم
(، كما ذىب إفُ ُّطرائقنا ابؼقبولة في الكلبـ كلإدراؾ ابغسي كالاعتقاد")

 ذلك ريفاتتَ كلوبساف كركبرت شولز.
كىذا التحوؿ في مفهوـ الفن كالأداة، أدل إفُ أف "يتخلى الشعر ابؼعاصر 

ـ العاطفي كالأخلبقي فيو، عن ابؼفهوـ الابستمولوجي للفن، ككذلك عن الاىتما
كفَ يعد التوصيف الأنطولوجي للفن صابغا لو، ذلك الذم يتعامل مع الفن 
بصفتو شبيها للواقع، كما بزلى عن التقديس الركمانسي للفن، كيظل التوصيف 

(،  ُْإليو ىو التوصيف الكوزكمولوجي: الفن ىو لعب الكوف في ذاتو") المحبب
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بعد أف "تسارعت التفجتَات التعبتَية، في شكل كما يقرر علبء عبد ابؽادم. ك 
انزياح نوعي بؼفهوـ اللغة الشعرية، يبتكره الشاعر استجابة بؼخيلة بذاكز مألوؼ 

(، تعرض مفهوـ النوع الأدبي للخلخلة، ُٓابؼصطلح النقدم السائد")
ك"ظهرت عدة أصوات في القرف العشرين تعتًض ضد سلطة ابعنس الأدبي على 

مقاربات بارت كبيتور كموريس بلبنشو، كالذين أكدكا بصيعا على  بكو ما تبتُ 
(". كما في اعتًاؼ رينيو كيلك بأف ُٔكتابة أدبية لا تعتًؼ بابغدكد الأجناسية)

"التمييز بتُ الأنواع الأدبية فَ يعد ذا أبنية في كتابات معظم كتاب عصرنا.. إفُ 
 ضي كقفة عجلى.(، كىذا يقتُٕحد صار معها ابؼفهوـ نفسو موضع شك")

عربيا، تبدك إشكالية متقدمة نسبيا، فقد تعرض بؽا محمد  ؟ Genreجيظ أو ىْع 
مندكر، الذم ردىا إفُ مقولات أرسطو، كفَ ير مانعا من استخداـ كلمة 
)جنس كنوع(، كأكمل:"كإف كنت أفضل لفظة فنوف، لأنها مرتبطة بالقيم 

ف عدكؿ مندكر عن (، كيرل الباحث أُٖابعمالية التي بسيز الأدب")
)جنس كنوع( إفُ )فن( ىو متابعة للتقليد التًاثي، كالأىم أنو يستخدـ 
اللفظتُ في سياؽ يوحي بالتًادؼ، كىذا ما عليو كل ابؼعاجم إذا بردثت 

كتتًبصو بأنو جنس )نوع( أك نوع )جنس(، كدائما يأتي أحد  Genreعن 
جمية، ذكر ابن مندكر أف اللفظتُ تابعا ككأنو بدؿ. كرجوعا إفُ الدلالة ابؼع

"ابعنس أعم من النوع" كفي مادة )نوع( أكد ابؼعتٌ بقولو "النوع أخص من 
بدثابة  -بالعموـ  -ابعنس"، كمن ثم ذىب الباحث إفُ اعتبار )الشعر( 

ابعنس، كما يقع برتو من تصنيفات، مثل )الشعر العمودم( ك )الشعر 
بؼا كاف ديوف "مهمل تستدلوف ابغر( ك)قصيدة النثر(..افٍ بدثابة أنواع. ك 

 عليو بظل" ينزع إفُ )قصيدة النثر(، فهو )نوع( من )جنس( الشعر.

يتعرض  Genreكبعيدا عن مصطلح )جنس/نوع( يبدك أف مفهوـ النوع 
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بعد  َُِٗللهجوـ من أمد، ففي كتاب "الاستطيقا" يذكر بنديتو كركتشو عاـ 
(، كىذا ما أكده رينيو ُٗئمة")ىجوـ حاد على مفهوـ النوع أنو "لن تقوـ لو قا

كيلك كميدفيديف في كتابو "حوؿ ابؼنهج الشكلي في علم الأدب"، كإيريك  
كوىلر في كتابو "نظاـ الأجناس كنظاـ المجتمع"، بعد أف جعلو مظهرا أيديولوجيا 
بحتا كأف "أم جنس من الأجناس بورض القارئ على تبتٍ كجهة نظر كرؤية 

اعة معينة". كأصبح مفهوـ النوع "اليوـ يوضع للواقع تتمشى مع مصافٌ بص
(. ىذا برغم الأبنية َِمضمونو موضع الشك كالريبة من كل حدب كصوب")

التي يلحقها الدارسوف بدفهوـ النوع كضركرة كجوده، كيذىب دانياؿ تشاندلر في 
مقالو "مقدمة في نظرية الأجناس" إفُ أف "ابؼصطلح يستخدـ على نطاؽ كاسع في 

كالنظرية الأدبية، كنظرية كسائل الإعلبـ، كمؤخرا في علم اللغة، للئشارة إفُ البلبغة 
كما كرد في قاموس متَياـ كبستً   Genre(. كفي تعريف ُِنوع بفيز من النص")

الشهتَ بأف "النوع: فئة من العمل الفتٍ أك ابؼوسيقي أك الأدبي تتميز بأسلوب أك 
الذم حدده  Characterization(. كىذا "التميز" ِِشكل أك بؿتول خاص")

معجم كبستً ىو القيمة التي من أجلها نلجأ إفُ "مفهوـ النوع" كما ذىب إفُ 
ذلك بيتً ناب كميجاف كاتكينس في كتابهما "النوع كالنص كالنحو"، حيث ذىبا 
إفُ "تعريف النوع )كفئة نصية( نظريا على أنو بذريد أك تصنيف للنصوص 

اليومية..كتصنيف الأنواع كفقا لغرضها  )السجلبت(، من كاقع ابغياة
(، ِّالاجتماعي كيتم برديدىا كفقا للمراحل التي بسر بها لتحقيق ىذا الغرض")

الذين تعرضوا "للنوع"، فالنوع الأدبي ،في  كىذا ما يؤكده معظم الباحثتُ العرب
ف النهاية، إبما ىو أحد بذليات القوانتُ ابعمالية كأحد بذسٌداتها في زماف كمكا

 معينتُ.
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من أىم الأمور ابؼتًتبة على زعزعة مفهوـ النوع، غياب ابغد الفاصل بتُ 
)الشعر كالنثر( ك)الشكل كابؼعتٌ(، بعد أف تم اختزاؿ )الفن القوفِ( إفُ لغة، 
ككما أكد جادامر في "فلسفة التأكيل": "الوجود ابعدير بالإدراؾ كالفهم ىو 

بؽرمينوطيقا، مثل بور ريكور كركبرت (، كىذا ما يؤكده فلبسفة اِْاللغة")
شولز، كعلماء الألسنية، كحتى ىذه )اللغة( ليس فيها إلا )معتٌ بؿتمل(كما في 
تأكيد كرستيفا "بأف شكل المحتمل ىو شكل ابؼعتٌ، فأف بيتلك موضوع ما معتٌ 
يعتٍ أنو بؿتمل )دلاليا كتركيبيا(. ككونو بؿتملب ليس غتَ كونو ذا معتٌ. كإذف، 

ف ابؼعتٌ )خارج ابغقيقة ابؼتداخلة( أثر متداخل خطابيا، فإف الأثر المحتمل بدا أ
(. ك"مسألة العلبقة بتُ ابػطابات" ىي التي ِٓمسألة علبقة بتُ ابػطابات")

عليها التعويل كلو، كليس ابػطابات ذاتها، كمن ثم أمكن ابغديث عن السرد في 
بكة كشعرية الشخوص..افٍ. الشعر، كشعرية السرد، كشعرية الركاية كشعرية ابغ

كذاب الشكل في المحتول، كبردث الشكلبنيوف عن )بؿتول الشكل(، كىذا ما 
الشعرية كابعملة  أكده علبء عبد ابؽادم بقولو "فابغدكد بتُ ما يسمى ابعملة

(، كأعلن في صراحة، "إف زمن الشعر ابغافِ قد بدأ بييل ِٔالنثرية غائمة")
يمنة النثر الذم انقسم إفُ نثر سردم كنثر شعرم، إفُ الاستقرار على..ى أكثر

بدأ الاستفادة تدربهيا من شكوؿ السرد، فظهر ما أنظر إليو الآف باسم الشعر 
(. كبغياب ىذه ابغدكد الفاصلة "تتداخل الأنواع" أك مظاىر ِٕالسردم")

تراسل  -قياسا على تراسل ابغواس  -منها، ك"ىو ما بيكن أف نطلق عليو 
كبرغم كل ذلك يظل الاعتًاؼ بسلطة النوع كاقعا، "فما من  (.ِٖالفنوف")

بصلة، كمن باب أكفُ، ما من ملفوظ، كما من نص يفلت من حكم مواصفات 
(، إذ يظل ىذا ابؼكتوب معلنا انتماءه إفُ النوع الأدبي: الشعر. ِٗابعنس")

صيدة كيعمل تداخل الأنواع )النوعتُ، نثر كشعر( بدءا من عنواف النوع ىنا: ق
النثر، كىي تسمية "برمل في طيٌها ما يسمى على ابؼستول البلبغي الإرداؼ 
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الذم يدؿ على تناقض ظاىرم بتُ عبارتتُ أك بتُ كلمتتُ  Oxymoronابػيلفيٌ 
 (.َّلإثارة الإعجاب، فهذا التناقض الظاىرم ىو عتُ حقيقتها")

لأنو لا بوقق ىذا النوع )ابؽجتُ( يصعب التعامل معو بابؼعايتَ التقليدية، 
ىذه ابؼعايتَ، كمن ثم بوتاج إفُ تعديل "مفهوـ الشعر"، كىذا ما أكده علبء عبد 
ابؽادم بقولو: "كأتفق مع رأم لوبساف على أنو )إذا قنع كل من ابؼبدع كابؼتلقي 
من تلك ابؼظاىر النصية بذلك ابغد الأصغر الذم لا ييعدٌ النص شعرا من دكنو، 

شاعر بواكؿ الوصوؿ ببنية النص إفُ ىذه الغاية، بل برقق كجود الشعر(. إف ال
إنو يذىب أحيانا إفُ أبعد من ىذا ابغد حتُ يضع في عملو عددا من ابؼقاطع 
سب شعرا إلا بفضل اندراجها ضمن نسق نصي أكثر رحابة  التي لا تكاد بري

بحد اصغر من السمات  -كما أشرنا  -كاتساعا، كىو النسق الذم بوظى 
قاة، كإف كانت ىذه ابؼقاطع لا تكاد بسيز بشيء عما ليس بشعر، الشعرية ابؼنت

إذا تناكبؽا الشاعر بدعزؿ عن النسق الذم اندرجت فيو. ىذا التنظتَ يقيم مفهوـ 
النص الشعرم على العلبقات بتُ الشعر كالسرد كالنثر كليس على 

ف (. كعلى ىذه الإشكالية تشتغل السيميائيات النصية، معتًفة بأُّابغدكد")
ىذا بوتاج إفُ مهارة، كأف "ابعهد ابؼبذكؿ في جعل نص شعرم قصيدة يتطلب 
زيادة في الطاقة تفيض عن إفشاؿ التأكيلبت النثرية. كإذا فَ بههد القارئ نفسو 
في مشهد نثرم، فلن برضر القراءة الشعرية. كابؼهارة التي يتطلبها التأكيل 

قركنا بالاستعداد للبندفاع كراء الشعرم تتضمن اىتماما قويا بابؼعتٌ النثرم م
ابؼعتٌ النثرم لتوليد معاف جديدة. كىذا يعتٍ، بعبارة سيميائية، أنو بسكن إعادة 

 (.ِّصياغة أية شفرة راسخة في التأكيل، سواء كاف بكويا أك معجميا")
لعل اكبر بروؿ نوعي في ابػطاب النقدم ابؼعاصر يتمثل في  مفَْو اليص:

لنص من اعتباره موضوعا لغويا تقليديا بيتلك معتٌ )مفهوـ النص(. بروؿ ا
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إفُ شيء لو كجود أنطولوجي ناتج عن علبقة ثابتة بتُ  حرفيا كحيدا، يشتَ
الداؿ كابؼدلوؿ، بسبب متغتَات كثتَة كإرىاصات، بعد أف بحث النقد 
التاربىي في: من أين يأتي النص؟، كاجتهد النقد البنيوم في برديد: كيفية 

 Transكأصبح يينظىر إليو على أنو بفارسات عبر لغوية  تركيب النص،

Linguistic َصينًعتٍ لتقرأ، ككما عبر جادامر: "ماذا تعتٍ الكتابة إذا ف
خاكية من القيمة، فهي  -في ذاتها  -(، كىذه القراءة ّّتكن مقركءة؟")

"بسثيل" أك "مثلنة، لا توجد لا في الواقع الاجتماعي كلا الواقع النفسي، 
(. كىذا الذم يقولو بوؿ ّْا كحدة معتٌ خالصة بلب موضع فعلي")إنه

ريكور يتًدد بصيغ شتى، فيذىب بورس إفُ أف " كل خطاب يدؿ على ما 
 (.ّٓيدؿ عليو لسبب كحيد ىو أننا نفهم أف لو ىذه الدلالة")

كيبرز دكر القارئ، كبكل يقتُ فإف "كل عمل فتٍ يتًؾ للشخص الذم 
(. كيسمي إبقاردف ّٔعينة ك مساحة بيلؤىا بنفسو")يستجيب لو منطقة حرة م

" مواضع اللببردد أك اللبتعتٌُ"، ك يكوف من -ىذه ابؼساحة ابؼفتوحة ب
الطبيعي بسبب اختلبؼ القراء اختلبؼ تقدير الفجوات في النص، كيقرر بارت 
ببساطة"إف ىدفنا ىو التوصل إفُ أف نتصور كنتخيل، كنعيش تعددية النص، 

(. كىذا الذم يتوصل إليو القارئ ىو ابؼعتٌ، لكنو ىنا ّٕلتو")كانفتاح دلا
 مغاير بؼفهوـ ابؼعتٌ)سابقا(.

ىذا الكلبـ ابؼختزؿ، يدفع بشدة إفُ "الطبيعة التناصية للنص، )كالتي( تعتٍ 
(. ككما يؤكد شولز ّٖأف دكالو تعرض دائما: ابؼكتوب / ابؼقركء من قبل")

خر، أك من قوالب يقدمها ابؼوركث "فالنصوص تنبثق من نصوص متداخلة أ
(، كمن ثم يصبح النص ليس إلا "منفذ نص على نصوص أخرل، ّٗابؼتواتر")

  (.َْكأنساؽ أخرل، كعلبمات أخرل، ما يكوٌف النصَّ ىو التناص")
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كمثلت جهود كرستيفا الصورة النهائية بؽذه النقلة النوعية بؼفهوـ النص. 
ة )ثنائية الدليل( إفُ الإنتاجية )العابرة لقد سابنت في "الانتقاؿ من الثنائي

(. كىذا ىو الوجو النهائي بؼفهوـ النص، إذ يصبح النص: ُْللدليل(" )
 . Productivityإنتاجية 

بهذا تنطلق كرستيفا من رفض فكرة ""لنص ابؼغلق"، التي ركج بؽا 
 الشكلبنيوف كتقف على ابعانب الآخر بساما، فليس بشة شيء جاىز في الكتابة.
أنها ليست أكثر من كرنفالية. كعليو فإف" أم نص يكوف بفكنا فقط من خلبؿ 
عملية معينة للقراءة. كما يكوف منتجا في بغظة القراءة بيكن إعزاؤه إفُ التبادؿ 
أك التفاعل للتمظهر ابؼادم للنص الشامل عن طريق بصع النصوص التي جلبها 

ف بشة معتٌ ما للنص. كبسثل (. كبدكف ىذا لن يكو ِْأك بضلها القارئ إليو")
ىذه النقطة أخطر ابؼسابنات التي قدمتها كرستيفا، كالتي تقود إفُ فكرتتُ 

 جوىريتتُ:

: "كىذا يعتٍ أف الكلمة )الدليل( تنفصم كتصبح عرجاء، التعدد الدلالٕ -أ 
فالداؿ يعتُ على الأقل مدلولتُ. كالشكل بويل على الأقل على 

فتًض على الأقل تأكيلتُ. كىكذا دكاليك. مضمونتُ. كابؼضموف بدكره ي
أما عناصر ىذا التحدد فكلها بؿتملة ما دامت بؾتمعة برت نفس الداؿ 

أك نفس الشكل أك ابؼضموف) كىكذا إفُ ما لا نهاية(. فالتعدد الدلافِ َ
المحتمل )الدليل(  يسقطنا في الدكار، أم في ركامية ابؼعتٌ التي يفور الكلبـ

داخلها،..، إف الوحدة الدالة تنقسم إفُ قرينتتُ تكوف في نهاية ابؼطاؼ، 
إحدابنا فقط حاملة للمعتٌ، بينما يكوف ابعمع بينهما بفكنا بنقل ىوية 

 (. ّْبرصل على مستول الإشارة المحركمة من الدلالة")
. كبيثل التناص قمة التحوؿ في مفهوـ النص، ففي حتُ نظرت التياص -ب  
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تكمن في قيمة النص في ذاتو، كتركيباتو البنيوية، الشكلية، إفُ أف الشعرية 
كأنساقو الداخلية التي بردد أدبيتو، كبذلك تكوف الشعرية صفة قارة في 
النص، ذىبت كرستيفا إفُ زعزعة ىذا اليقتُ باعتبار أف النص "جهاز عبر 
لغوم )لساني( يعيد توزيع نظاـ اللساف بواسطة الربط بتُ كلبـ تواصلي 

خبار ابؼباشر كبتُ أبماط عديدة من ابؼلفوظات السابقة عليو يهدؼ إفُ الإ
  (.ْْ” )أك ابؼتزامنة معو

كفَ يتوقف الأمر عند "التناص"، بل ذىب جتَار جينت إفُ أبعد من ىذا. 
ففي أكؿ بصلة في )جامع النص( يقوؿ: "ليس النص ىو موضوع الشعرية، بل 

ية التي ينتمي إليها كل نص جامع النص، أم بؾموع ابػصائص العامة أك ابؼتعال
(". كبذلك يتم توسيع مفهوـ النص إفُ ابعد بفا بيكن احتمالو، ْٓعلى حدة)

كفي مقالو الذائع )من النص إفُ العمل( بىرج القارئ بأف كل شيء يقتًب من 
يعيد تشكيل "الدلالة" في النص ابؼكتوب.  -من قريب أك من بعيد  -النص 

نص ابعمعي" كما أطلق عليو ضمن ما أطلق كليس فقط النص السابق أك "ال
(، كمن خلبؿ تقسيمات كترسيمات متعددة، لا تصبح ْٔعليو"العتبات")

"دلالة الكلبـ" )إف بقيت لو دلالة( مرتبطة بو، فهذا زمن كفُ، لقد كاف ذلك في 
"القركف الوسطى.. فقد كاف كل عنصر يقوـ بالدلالة في علبقة مع عنصر 

دلالة(.. أما  -داؿ  -ماثوؿ  -لدليل ابؼزدكج )مرجع آخر.. كجاءت النهضة با
العصر الثالث الذم يبدك أنو استيقظ من خلبؿ الطليعة الأدبية كفي بوتقة علم 
غتَ كصفي )كبالتافِ غتَ برليلي( أك أكسيومي، فإنو يتحدل الدليل كالكلبـ 

  (، بحسب كرستيفا.ْٕكيستبدبؽما بالستَكرة أك تسبقهما")
ح مفهوـ النص )في صورتو النهائية( شيئا ينتجو ابؼتلقي من كبإبهاز يصب 

( العلبقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ Arbitraryخلبؿ التأكيد على نسبية )أك اعتباطية 
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كالمحاربة الواضحة لفكرة ثبات ابؼعتٌ . كىذا التحوؿ إف فَ نأخذه بابغسباف في 
ذا ابؼعتٌ الذم غاب دراسة الشعرية ابغديثة، فلن نتوصل إفُ "ابؼعتٌ" أبدا، ى

كشرد عن الدكاؿ باحثا عن مرجعية لن بهدىا إلا في حاؿ إذا تطوع القارئ 
 كمنحو ىذه ابؼرجعية، كىي مرجعية فردية كمزيفة ككبنية كمؤقتة.

ىذه ىي ابؼرجعية الثقافية التي تشكل الإطار الثقافي للديواف كللشاعر.  
ات النوع" سرد لستَتو الأدبية، "قصيدة النثر كالتف -جدا  -ففي كتابو الرائع 

النقدية، ككيف يؤسس رؤيتو الشعرية، ككذلك:   -ككيف يبتٍ مفاىيمو الأدبية 
كيف يكتب دكاكينو. كفي ىذه الستَة بقد الغالب على أفكاره )بشدة( نفس 
النقاط التي سبق ذكرىا. كمن ثم يذىب الباحث إفُ ضركرة استحضار ىذا 

 يو الشاعر، كي يتمكن من فهم الديواف.الإطار الثقافي الذم يتحرؾ ف
في ضوء ىذه ابؼدكنة النقدية )ما بعد ابغداثية( كتب علبء عبد ابؽادم  

ديواف "مهمل تستدلوف عليو بظل"، بؿاكلا تأسيس فعل شعرم بذريبي جديد،  
كما يؤكد ذلك بحديثو عن بذاربو في دكاكينو العشرة، إذ يطمح في كل ديواف إفُ 

ريبية غتَ مسبوقة، كلا يستثمر ىذه التجريبية في عمل لاحق. تقدنً بفارسة بذ
حاكؿ كتابة شعر )ضد(  -كما يبدك من خطابو النقدم   -كفي ديواف "مهمل" 

الشعر، يقاكـ سطوة تقاليد النوع الشعرم، ليس فقط التقاليد ابؼوركثة، بل كل 
اد الشاعر أف قدبيا، كحديثا. أر  التقاليد التي أرستها التجربة الشعرية العربية

يؤسس ىذا الديواف تقاليده ابػاصة بو ىو، من خلبؿ مقاكمة سلطة النوع)= 
قصيدة النثر(، كذلك من خلبؿ تكنيكات شعرية كظفها الشاعر بدهارة، كي 
بىرج ىذا الديواف )شعرا( يتحدل الشعرية السائدة. بىتار الباحث بطسة 

 -مظاىر، يفردىا بالدرس كما يلي:

يتأسس ىذا ابؼظهر )من مظاىر مقاكمة سلطة النوع( على  ٖالػعس الطسد - 1
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 مفاىيم جديدة برل بؿل مفاىيم قدبية في مقدمتها:

كلأف النص ينفتح )كىذا أصل فيو( على أنواع  الكتل٘ اليصٔ٘ بدل اليص. -أ 
أدبية أك فنية متعددة، فسوؼ يكوف من ضمن عناصر بناء النص بظات 

و، مثل الصور كالأيقونات كالرسم كأساليب يستعتَىا النص من خارج
كابؼوسيقى كطبوغرافيا النص..افٍ. كفي ىذه ابغالة يتم الاستعاضة عن 

( لأنو مرتبط "بابؼكتوب" فقط، أما ىنا فإف Textابؼفهوـ القدنً )نص 
"ابؼكتوب اللغوم" بؾرد عنصر، كمن ثم يأتي مفهوـ الكتلة النصية 

Textual Block .بديلب مقنعا 

كذلك لارتباط مفهوـ القصيدة بحمولة تراثية  لػعسٖ بدل الكصٔدٗ.اليص ا -ب 
بؿددة، يكوف إسقاطها على )الكتلة النصية( نفيا للكثتَ من بظات ىذه 
الكتلة. بعد أف أصبح النص الشعرم )كليس القصيدة( بابؼفهوـ ابعديد 
)الذم يشتَ إفُ كتلة نصية كليس إفُ نص( "يتسم ببنية لا بزاصم السرد، 

اء النص الشعرم فيو يظهر على مستول النص كلو. كمن ابؼمكن من فثر 
 -ؿ القصيدة كلا أقو  -خلبؿ ىذا ابؼفهوـ أف بووم النص الشعرم 

مقاطع كالتفاتات نوعية، بزدـ الأثر الشعرم الكلي للنص، كلكنها 
تنحرؼ على مستول ابعملة عن مقاطعو الشعرية الشكلية الواضحة، ذات 

 (.ْٖابؼباشرة الإيقاعية، كإف انتظمتها بصيعا بنية سردية ما")
نده، . كبرظى ىذه النقطة بتفصيل عالػعس الطسدٖ مكابل الطسد الػعسٖ - -ج

فمن خلبؿ تقسيمات منطقية تنتظم السرد كالنثر كالشعر، كمن خلبؿ 
ملبحقة عنصر الزمن باعتباره ما يفرؽ بتُ النوعتُ )الشعر السردم 
كالسرد الشعرم( حيث بقد النوع الثاني "متًابطا على بكو سردم قوم، لو 

(، أما النوع ْٗبنية زمنية سببية، كشكل سردم كحكائي متماسك")
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فهو كما يقوؿ الشاعر عنو: "إف القواـ الزمتٍ في مفهومي عن الأكؿ 
الشعر السردم لو شركط إنتاج بـتلفة عن البنية الزمنية السردية ابؼتماسكة 
في السرد الشعرم، في أنواعو ابؼعركفة القدبية بخاصة، كذلك لاتساـ الشعر 

اصم السردم في تعريفنا ببنية زمنية غتَ سببية،..، بنية زمنية حرة بز
في بغيمة  -في الآف ذاتو  -السببية، لكنها قادرة على ضم النص 

 (.َٓكاحدة")
كالذم يوقع ىذا الشعر السردم ضمن النوع )الشعرم( ىو اعتقاد القارئ  

في أنو )شعر(، لأنو )كتلة نصية( في أحسن أحوابؽا تكتفي بامتلبؾ "ابػواص 
منصبا على برقيق  الأساسية ابؼميزة للنص الشعرم"، كيكوف جهد الشاعر

العلبمات ابؼعنية التي تتيح إمكانية الاعتًاؼ بشعرية النص، كذلك من خلبؿ 
برقيق )على الأقل( ابغد الأدنى الذم لا ييعدٌ النص شعرا بدكنو. كيذىب 
الشاعر إفُ أبعد من ذلك، حيث بيكن للشاعر أف "يضع في عملو عددا من 

ل اندراجها ضمن نسق نصي أكثر ابؼقاطع التي لا تكاد برسب شعرا إلا بفض
بحد أصغر من السمات  -كما سبق   -رحابة كاتساعا، كىو النسق الذم بوظى 

الشعرية ابؼنتقاة، كإف كانت ىذه ابؼقاطع لا تكاد تتميز بشيء عما ليس بشعر، 
إذا تناكبؽا الشاعر بدعزؿ عن النسق الذم اندرجت فيو. ىذا التنظتَ يقيم مفهوـ 

العلبقات بتُ الشعر كالسرد كالنثر كليس على النص الشعرم على 
 (.ُٓابغدكد")

كالمحصلة التي تقع بتُ يدم القارئ ىي شعر سردم بفزكج لا بيكن، بحسب 
فصل عناصره، دكف الإخلبؿ بابغس الشعرم الكلي للنص، ذلك لأف  الشاعر،

تبئتَه الأساس قائم على بكو ابػطاب الشعرم، الذم يتسم ببنية لا بزاصم 
( يقاكـ سلطة النوع الأدبي التي السر  د. كىذا الشعر السردم )كفق ىذا ابؼفهوـ
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تؤسس الإطار ابؼرجعي الثقافي للقارئ العادم، كلن يتم تأسيسها )ىنا( إلا 
بدوافقة نفس القارئ على أف يتخلى عن ىذه )ابؼفاىيم( من أجل تقبل نوع آخر 

في الديواف يتوقف  من سلطة مفاىيم شعرية جديدة، كبؼعرفة كيف يتحقق ىذا
 الباحث عند أكؿ نص شعرم: "أصل الأنواع".

 نزع من على قدميو الضمادتتُ
 كبعد أسبوع كاحد

 سينزع الطريق أيضا
 فلب يتبقى إلا ابؽدؼ

 لأنو لا أحد
 لا أحد يشك يقينا..في الصفر

 لا أحد يشك،
 أيها ابعهلة،
 في اللبشيء،
 (ِّ)الديواف/ رغم أبنيتو.

)نص شعرم( بووم )كتلة نصية( تعتمد على )الشعر  كفق ما سبق، ىذا
السردم(. "عندما نقرأ قصيدة، فإنو لا بودث لنا أبدا أف نسأؿ عن الشخص 
الذم يريد أف يقوؿ شيئا ما لنا كبؼاذا يقوؿ لنا ما يقولو فنحن نكوف موجهتُ  
كلية بكو الكلمة على بكو ما تكوف ماثلة في القصيدة. فنحن ىنا لسنا 

لشكل ما من الاتصاؿ قد يصلنا من ىذا الشخص أك ذاؾ.  مستقبلتُ
فالقصيدة لا تكوف ماثلة أمامنا كشيء يوظفو شخص ما ليخبرنا بشيء ما. أنها 
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تكوف ماثلة ىناؾ بشكل مستقل عن كل من القارئ كالشاعر على السواء. 
(. إذف: ماذا ِٓفالكلمة ىنا تبقى مكتملة بذاتها بدنأل عن أم عملية قصدية")

د في ىذه )الكتلة النصية(؟. ينفتح عنوانها )أصل الأنواع( على أعماؿ بق
داركين، كابؼتَاث الثقافي الإشكافِ الذم أثاره سابقا. كىذه إشارة خارج إطار 
النص الشعرم، قد بذعل للنص إحالة ما، لكنها إحالة كابنة، إذ يرل 

ابؼرموز إليو لا موكاركفسكي "أف العلبقة التواصلية بتُ العمل الفتٍ كالشيء 
بسلك قيمة كجودية، كإذا كاف العمل الفتٍ بواكؿ توكيد ذلك. لا نستطيع أف 
نفتًض أصالة كثائقية بؼوضوع العمل الفتٍ مادمنا نقيم العمل كنتاج 

(. ىنا لا بيكن الفكاؾ )نظريا( من )أصل الأنواع( كبنفس اللحظة ّٓللفن")
كندخل عافَ النص الشعرم من فإف استحضار )أصل الأنواع( غتَ معتًؼ بو. 

خلبؿ السرد. كأكؿ سطر )نزع من على قدميو الضمادتتُ( يواجو القارئ كبودد 
)موضوعا أكليا( للعمل. بشة إشارة بؿتقبة من التاريخ الثقافي )أصل الأنواع( كبشة 
علبمة تهيئ لفكرة موضوع بؿتمل للنص الشعرم. ككما يرل موكاركفسكي 

ظة الأكفُ بوظيفة الناقل بؼعتٌ العمل". كلكن مواصلة "يقوـ ابؼوضوع منذ اللح
القراءة توحي بأنو )موضوع خادع( فباقي السرد يتجاكزه بعد السطر الثالث. 
كىنا، ما الذم يقوـ بوظيفة الناقل بؼعتٌ العمل؟. تذىب السيميائية إفُ أف 

 يشكل قيمة تواصلية لربط القارئ بالنص، كفي حالة فقداف ابؼوضوع ابؼوضوع
)كما ىو ىنا( فإف "الطاقة التواصلية ابؼسهبة للفنوف التي بلب موضوع تكمن في 
ابػاصية السيميائية الفعلية للعناصر )الكلية(. كإذا شئنا الدقة ينبغي أف نقوؿ 

 تقوـ بدكر ابؼعتٌ، حيث يدكر ابؼعتٌ التواصلي -في كليتها  -إف البنية 

Communicative عمل فيلعب دكر )بؿور التبلور( للمعتٌ الفتٍ. أما موضوع ال
(. كتلتقي ىذه الفكرة )بساما( ْٓبالنسبة للمعتٌ الذم بدكنو سيبقى غامضا")

مع فكرة الشاعر عن )الكتلة النصية( حيث ابؼعتٌ )كلي(. كذلك من خلبؿ 
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تعطيل الإحالات ابؼنطقية، لاندراجها ضمن )نوع أدبي( يعلي من قيمة الوظيفة 
 يمنة.الشعرية، كبهعلها ابؼه

لذا، نواجو )كتلة نصية( تعتمد على سرد شعرم قائم على التناقض  
الزمتٍ، فيمكن أف تشكل الأسطر الثلبثة الأكؿ كحدة زمنية، كالسطر الرابع 
كحدة مستقلة، كالستة الأختَة كحدة مستقلة. كيكوف ترابط ىذه الوحدات، 

داث اللغوية بحسب فاف دايك، "بعضها مع بعض ترابطا برابصاتيا بسبب الأح
(، كىذا شيء بينحو القارئ بؽا من خلبؿ ملء فراغات ٓٓالتي برققها")

التأكيل، بحسب استجابة القارئ، كىو عمل فردم يعارض ثبات العلبقة بتُ 
الداؿ كابؼدلوؿ، كثبات ابؼعتٌ أك ابؼدلوؿ ابؼتعافِ، إذا استخدمنا مصطلحات 

 دريدا.
في النص كفق "بنية زمنية غتَ  كيعتمد الشعر السردم على ستَكرة الزمن 

كفي )أصل الأنواع( يقدـ ابؼقطع الأكؿ بنية  -كما ينص الشاعر   -سببية" 
سببية )نزع..كبعد أسبوع..سينزع(، كربدا كاف الارتباؾ ابؼعنوم، )كىو مدخل 
السرد ىنا إفُ ابعمافِ( يتمثل في مفعوؿ الفعل )نزع(، ففي الفعل الأكؿ إحالة 

دتتُ( كالفعل الثاني )سينزع الطريق(، ىنا استعارة، كىذا منطقية)نزع..الضما
الفرؽ في الإحالة لا يعوؽ سببية الزمن في ابؼقطع الأكؿ. أما ابؼقطع الثاني )فلب 
يتبقى إلا ابؽدؼ(، كالزمن مطلق غتَ بؿدد )برغم أنو فعل مضارع(. كابؼقطع 

لصفر ..في الأختَ الفعل مضارع )يشك(، كالزمن مطلق )فلب أحد يشك..في ا
اللبشيء(، كمن ثم تنعدـ السببية الزمنية بتُ ابؼقاطع. كمن جهة ثانية فإف ىذه 
"الثرثرة" حوؿ ماذا؟. لا شيء..فلب شيء )بؿقق( يدكر حولو الكلبـ، لا شيء 
يساعد القارئ على بناء الإحالة، كلا يكوف من شيء لإنقاذ النص الشعرم من 

عبر "إغلبؽ انفتاح ابؼفاىيم العامة ابؼتعلقة  ىوة السقوط في "الثرثرة" إلا القارئ
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بابعنس الأدبي" كما يرل بوؿ ريكور. كعبر مفهوـ )الندرة( كما يقدمو فادف 
دايك، كالذم يذىب إفُ "أف ندرة نص ترتبط بندرة الوقائع ابؼمكنة في عوافَ 
بفكنة ارتباطا كثيقا. كبعبارة أخرل: يشتًط تفستَ النص تفستَ العافَ. ككذلك 

إف جوانب فهم النص تلك بيكن اختبارىا امبتَيقيا على بكو بيكن أف يفتًض ف
من خلبلو أنو كلما كاف الزمن ضركريا لقضايا متباينة قلت علبقاتها بقضايا كبرل 
كقضايا صغرل، كأطر متحققة كتوقعات مستنبطة منها، كبسبب الأساس 

أف يتوقع أف نصا ما  الاتصافِ العاـ، كىو أف مستخدـ اللغة بيكن -البرابصاتي 
ىو منطوؽ لأساس نصي صحيح، كبيكن أف يفسر كيقصد لذاتو، بهتهد في 
البحث عن ابؼعتٌ مع تتابعات غتَ متًابطة أك غتَ معقولة على ما يبدك أيضا، 

بذعل التتابع  -موضوع معتُ  -أم: بؿاكلة بناء علبقات ترابط غتَ مباشرة 
 (.ٔٓمفهوما في كقت لاحق أيضا")

بناء "علبقات ترابط غتَ مباشرة" بيكن إدراج العنواف كوحدة رابعة كقصد  
إفُ كحدات النص الشعرم )ىنا(، كمن خلبؿ ربط الوحدة الأكفُ )العنواف( 
بالوحدة الرابعة، بيكن استكناه إحالة ما، فإذا كاف داركين يرل أف )أصل 

في النص بقد الأنواع( ىو الأميبا كحيدة ابػلية، كعنها نشأ كل ىذا التطور، ف
)اللب شيء كالصفر(، فهل ىذه إشارة عدمية فلسفية إفُ )أصل الأنواع( من 
كجهة نظر الشاعر؟. ىل ىذا ىو الذم يبنيو القارئ؟ كالذم تؤكده الدراسات 
النصية السيميائية ابغديثة، يرل جينت "أف بذاكر بنيتتُ بـتلفتتُ يدفعنا، من 

كما أنو من جهة أخرل، يسلمنا إفُ جهة، إفُ التساؤؿ عن طبيعة كل منهما،  
البحث عن العلبقة التي تربط بينهما. يفتًض سؤاؿ العلبقة كالطبيعة دخوؿ عافَ 
النص بالنظر إفُ بـتلف بنياتو التي يتشكل منها. كانطلبقا من معاينة بداية 
النص كصولا إفُ نهايتو، بقد أنفسنا ننتقل بتُ البنيات في بذاكرىا كتباعدىا كفي 
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(. كبناء عليو، فإف كحدة ٕٓها كاختلبفها، كأختَا في انتظامها بؾتمعة")تآلف
العنواف برمل متَاث داركين، ك)كتلة النص( بؽا إبواء بأف )الصفر كاللبشيء( 
شيء. كمن تتابع ىاتتُ الوحدتتُ، كما تذىب النصية، نبتٍ )ابؼعتٌ الشعرم(، 

بهب أف نقوؿ في تتابع  فقد أكد فاف دايك "أف الأساس العاـ الذم بودد أننا
ما شيئا ما جديدا، باستمرار يطرحو القيد القائل بأف بؿمولات من بصل متوالية 
بيكن أف تتًابط مفهوميا، كلكن لا بهب في العادة أف بياثل بعضها بعضا 

 (.ٖٓأيضا")
لا برقق كل النصوص الشعرية في الديواف خاصية )الشعر السردم( كما  

نصو ابؼوازم )قصيدة النثر(، برغم توافر السرد، كمثلب كضحها الشاعر نفسو في 
 : Truth And Methodفي نص 

 دكدة القطن
 دخلت مطعما في الطريق

 كاف بكيلب
 كفَ يكن فاخرا
 فأمرت النادؿ

 ضع على ابؼذياع عصفورا
 كقدـ طعاما طازجا

 ثم جلست
 على أبيض كثتَ

 تأكل كجبتها في ىدكء
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 حتى جاءىا ابؼزارع
 ىذا الذم

 ه بظعتها كثتَاشو 
 عراىا

 ثم اغتصب الطعاـ
 (َّالديواف/)كفَ بىبرىا السبب 

أكد علبء عبد ابؽادم في )قصيدة النثر( على أف أىم بظة للشعر السردم 
ىي اتسامو ببنية زمنية غتَ سببية، كفي ىذا النص بقد البنية الزمنية ىكذا: 

، حتى جاءىا )دكدة القطن، دخلت، فأمرت: ضع، كقدـ بؽا، ثم جلست تأكل
ابؼزارع، ثم اغتصب الطعاـ، كفَ بىبرىا السبب(.ىنا ترابط سردم قوم، كالنص 

أنو  يعتمد بنية زمنية سببية، كلو قواـ سردم كحكائي متماسك. كمعلوـ
"يتشكل الزمن عن طريق السرد، بينما يتشكل ابؼكاف عن طريق 

ا سرديا، (. كىذا ما برقق في النص. يقدـ النص تشكيلب زمنيٗٓالوصف")
 ككصفا مكانيا.

من ابؼفيد أف نذكر ىنا أف مفهوـ السرد يعاني حالة من التشويش كما  
ابغكي( بعتَالد برنس، كبيكن إبهازه بأف  -)السرد  Narrativeيظهر في مادة 

السرد ركاية حدث، كلكي لا يكوف السرد بؾرد كصف حدث قاـ بعض 
تُ حقيقيتُ أك خياليتُ )أك السرديتُ بتحديده بوصفو سردا على الأقل بغدث

موقف كاحد كحدث كاحد( لا يفتًض أحدبنا منطقيا أك يستلزـ كجود الآخر، 
كلكي يتم التفريق بينو كبتُ سرد سلسلة عشوائية من ابؼواقف كالأحداث، 
جادؿ السرديوف بأف على السرد أف يضم موضوعا متصلب، كيشكل  
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ا يدفع بالسرد )النثرم( ىنا (. كىذا ىو عصب النثر السردم، كربدا مَٔكلب")
إفُ بؾاؿ )الشعرم( كجوده ضمن )كتلة نصية( بذبر القارئ على تلقي العمل 

 باعتباره شعرا.
ربدا أمكن تعديل عبارة الشاعر: "بنية زمنية غتَ سببية" في ىذا النص إفُ  

كفق مفهوـ فاف دايك  -بناء زمتٍ غتَ منطقي، كخيافِ، يفتًض "عوافَ بفكنة" 
فيها ىذا السرد حيث يتم إسناد أحداث عجائبية إفُ دكدة القطن، بودث  -

فهي التي تقوـ بالأحداث في الأسطر العشرة الأكفُ، كىذا ابغدث الأكؿ، 
كباقي الأبيات تقدـ حدثا ثانيا بيثل انتهاكا للحدث الأكؿ، ككل ىذا برت اسم 

(Truth and Methodكىو كتاب ذائع بؽانز جورج جادامر، كلو عن ،) واف
فرعي )ابػطوط الأكلية لتأكيلية فلسفية(، كبيثل العنواف تناصا مع ىذا الكتاب، 
ابؼرجع في التأكيل، فهل بيثل النص )الشعرم( تأكيلب لعلبقات غتَ متكافئة في 
ابغياة بتُ كائنتُ )الدكدة كابؼزارع( بيثل أحدبنا الضحية كالثاني ابعلبد، في 

ا كاف ىذا بيثل "ابػطاب" ابؼرافق بؽذا حدث يتسم ببساطة ككأنو تلقائي. إذ
"السرد" فهذا ما تسمح بو الألسنية كبربذه، "كابغاصل أف دلالة خطاب متلفظ 
بو، في حكم باختتُ، ليست كامنة في الكلمة ذاتها، كلا في ذات ابؼتلفظ بها، 

ابعارم بتُ مرسل ابػطاب  Interactive Verbalلكنها كليدة التفاعل القوفِ 
كىي بدثابة الشرارة الكهربائية التي لا تقدح إلا باحتكاؾ قطبتُ كمتلقيو، 

 (.ُٔمتضادين")
: بيثل التناص في الديواف أحد أىم البنيات الكبرل، كأحد أىم  التياص - ِ

ملبمح مقاكمة سلطة النوع الشعرم. ككما أكدت كرستيفا في أكثر مناسبة 
كتداخلو مع  كأكثر من سياؽ كبأكثر من صيغة ما يدؿ على انفتاحو

نصوص كخطابات أخرل. كمن ثم أكد النقاد فيما يشبو الإبصاع على "أف 
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 (.ِٔالنص الأدبي ىو إعادة إنتاج كليس إبداعا بؿضا")
ككاف حضور جينت لافتا ، حيث نقل الاىتماـ من النص إفُ جامع  

النص)كما سبق(. ككاف ىذا إيذانا بعهد يسمح بالدخوؿ إفُ عافَ النص، لكل 
طلحات التي يوجد بينها تداخل في الدلالة على مظاىر نصية قابلة لأف "ابؼص

تلعب كظيفة الشركع في النص، كبالتافِ تكوف بدثابة عتبة لو، كمن ىذه 
ابؼصطلحات: ابؼطلع كالافتتاحية كابؼقدمة كالتنبيو كالتوطئة كالتمهيد كابؼدخل 

تبة لتشمل ذلك كالإىداء كالشكر، بل بيكن أف نذىب بعيدا في فهم دكر الع
أيضا: العنواف كبؿتويات الغلبؼ ككل العبارات كالأقواؿ الاستهلبلية ابؼقتبسة، 
التي يفضل كثتَ من الكتاب تصدير أعمابؽم بها، كتكوف بؽا علبقة مباشرة 

(. كيساىم ىذا، بشدة، في تفكيك مركزية النص، ّٔبدوضوع النص كأبعاده")
لذىاب إفُ أف ابؽامش ربدا يفوؽ في قيمتو كنقل الاىتماـ إفُ ابؽامش، بل بيكن ا

قيمة النص. كمن ثم، يتوقف الباحث أماـ أىم ملمحتُ تناصيتُ في الديواف: 
 العتبات كالعنونة.

: يأتي حديث جينت عن ابغوارات كالاستجوابات ضمن ملمح العتبات -أ 
نظرم شموفِ حدده فيما أبظاه بالنص العمومي ابؼصاحب، كىو كل نص 

قع ضمن نفس الكتاب، "كبذلك يكوف موضع )النص العمومي مواز لا ي
ابؼصاحب( في أم مكاف، كأف يكوف منشورا في ابعرائد، أك بالمجلبت أك 

( افٍ. كقد يكوف سابقا على نشر النص الأصلي، ْٔبرامج إذاعية.." )
أك معاصرا لو، أك لاحقا بو، أم: كل نتاج الكاتب دكاؿ سيميولوجية 

برفو. كمن ثم تأتي ملبحظات علبء عبد ابؽادم عن  فاعلة في النص الذم
بذربتو الشعرية في ديواف "مهمل تستدلوف عليو بظل" عتبة دالة، حيث يقر 
بأنو "بزللت ىذه الفضاءات السردية فضاءات شعرية، بحيث إف الديواف 
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قد ضم في بؾموعو: السرد السينمائي، كقصيدة التفعيلة، كقصيدة النثر، 
(.كبالعودة إفُ الديواف بقده يضم ٓٔ)ين(" )-ديت)ين( عمو -كقصيدت

بطس كحدات كبرل، كل كحدة برت اسم "عرض"، كيتبع كلُّ "عرض" 
تنسيقا ما. اعتمد الباحث كلمة )عرض( لذكرىا في الفهرس بخط غليظ 

العرض(، في حتُ أف كل كحدة مسبوقة  -ظاىر، ككأنها عنواف )الوحدة 
ياف( في رأس الصفحة، كبأسفل )كتربصتو: ىذ Deliriumبلفظ يتكرر 

( كالتي تعتٍ عرض V ( بالتًقيم اللبتيتٍ إفُ نهاية )عرضIالصفحة )عرض 
ىذياف( عنواف كل  - Delirium(. كمن ثم بييل الباحث إفُ جعل )ٓ)

كحدة. )كقد أكد الشاعر للباحث موافقتو على إخراج الديواف بهذا 
رم مطوؿ، كاعتبر بعرض نث Delirium الشكل كأثتٌ عليو(. يبدأ كل

الشاعر أف ىذا الديواف أكثر أعمالو تعبتَا عن مفهوـ الالتفات النوعي، 
"فقد قاـ الديواف على الاتكاء على الثقافة البصرية عبر اقتًاح شعرم 
جديد، يقوـ على التفات النص الشعرم إفُ النص السينمائي، بطرائق  

ضم كل منها كتابة السيناريو، فقد ضم الديواف،..، بطسة نصوص، 
عرضا سينمائيا، مكتوبا بلغة الكامتَا..ضم كل عرض من ىذه العركض 
بؾموعة من ابؼستويات، مثل ابؼستول البصرم، الذم يرل بعتُ الكامتَا، 
كابؼستول الصوتي الذم يضم التعليق على حدث، كالإشارة إفُ بعض 

ىذا ما الأغنيات التي تقوـ بدا ابظيو الإخبار الاستًجاعي بؼاض قريب..ك 
شمل العركض ابػمسة في الديواف، كالتي سبقها عنواف كاحد ىو 

( . كىذا العرض كلو نثرم مكتوب بلغة السيناريو، كيعتمد ٔٔىذياف")
 على التشتيت كالقطع.

يسبق العرض الأكؿ صفحة مقتبسة من نيتشو تنتهي بالسؤاؿ ابغائر: "ىل  
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مسئولية تقودىم إفُ أف  تفهمونتٍ؟"، كقبلها إىداء "إفُ الذين يكرىوف أية
(. ثم في أكؿ لوحة تواجو القارئ: العنواف، بقد في ثلبثة ٕٔيكونوا بائستُ")

أسطر: )مهمل/ تستدلوف عليو بظل/ شعر(، كبحسب كلود دكشي، الذم يقتًح 
(، أكلا العنواف كىو ىنا )مهمل(. ثانيا العنواف ٖٔثلبثة عناصر للعنواف)

ا كمعلما بأحد العناصر الطباعية أك الإملبئية الثانوم، كغالبا ما بقده موسوم
ليدؿ على كجهتو. كىنا فإف )مهمل( مكتوب بخط أكثر غلظة من العنواف 
الثانوم )تستدلوف عليو بظل(. ثالثا: العنواف الفرعي، كىو غالبا يأتي للتعريف 
بابعنس الكتابي للعمل. كىو ىنا )شعر(. كىذا العنواف الفرعي يلعب دكرا فارقا 

برييد أفق التلقي كإجبار القارئ على أف ىذا الذم بهده في ىذا الكتاب  في
)برغم شكلو النثرم كما في ابؽذيانات( إبما ىو شعر، كلا شيء آخر غتَ الشعر. 
كلو غابت ىذه اللفظة )شعر( لتأثرت الكتلة النصية، كلأمكن تلقيها على أنها: 

العتبات يرتبط بالاختيارات لا شعر. كقد ذكر عبد الفتاح ابغجمرم أف "برليل 
التي يقدمها تصور النص ابؼوازم، كلذلك فإف التوجو العاـ بؽذا التصور يأخذ 
بالاعتبار خاصية التجنٌس كمدخل أكفِ لتعريف علبئق النص بابؼوازم النصي 

(. كبقدر بقاح المحلل تقع خلخلة ابغدكد الفاصلة ٗٔكفهمها في إطار شموفِ")
مصطلح )الكتلة النصية( ىو ختَ مفهوـ يستوعب ىذا  بتُ الأنواع، كيبدك أف

الذم سيكوف عليو )النص( بعد أف يتمدد ليشمل إنتاج الشاعر ككل ما لو 
علبقة بالنص ابؼكتوب، كىذا من خلبؿ علبقات ذاتية متداخلة 

Intersubjective .تنشأ في كعي المحلل 
ضمن عتبات كبرظى عتبة العنواف بلغط عميم، إذ يعتبرىا البعض ليست  

النص، "فمن الصعب عزلو عن النص، أك فهمو بعيدا عن بنيتو الكلية، لأنو 
بيثل بنية افتقار تغتٍ بدا يتصل بها من )نص/ متن(، كيؤلف منها كحدة على 
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ابؼستول الدلافِ، بحيث لا بيكن فهمو منقطعا عن نصو، كلا ندرؾ إشاراتو إلا 
عنواف الديواف، ففي ىذه ابغالة (. فإف صح ىذا في َٕعبر العلبقة بينهما")

يينظىر إليو بدنظور الرأبظالية على أنو عنواف سلعة، ك"أف المجتمع لدكافع بذارية، 
كبغاجة إفُ بفاثلة النص بدنتوج، تلزمو رموز الوسم: إف كظيفة العنواف ىي كسم، 

(. كفي حاؿ أخذ النص كسلعة يرل ُٕأم تشكيل النص باعتباره سلعة")
لعنواف لا يعتٍ القارئ، قدر ما يعتٍ ابعمهور، ك"ابعمهور كياف ابؼختصوف أف ا

قانوني أكسع من بؾموع القراء، لأف العنواف بيكن أف يربرل على ألسنة أشخاص 
فَ يقرؤكا الكتاب، كىذا ما يدعى بالتلقي العنواني، كبهذا بيكن أف بكدد بدقة أف 

عنواف فهو ابعمهور. من يرسل إليو النص ىو القارئ، أما الذم يرسل إليو ال
فالعنواف بىاطب بو بصريا كإشهاريا الكثتَ من الناس فيتلقونو لينقلوه بدكرىم 

(. كعليو ِٕإفُ الآخرين، كبهذا فهم يسهموف في دكرتو التواصلية كالتداكلية")
فإف سيميولوجيا عنواف الديواف )أك الكتاب عموما( غتَ سيميولوجيا عناكين 

 النصوص الداخلية.
بارت عن العنواف: "ىذا الإعلبف اللغوم الواصف، ذك كظيفة فابرة بردث  

للشهية. إنو فتح لشهية القارئ )كىي طريقة منتسبة إفُ الإثارة كالتشويق( إف 
(. في ىذه ابغاؿ لا ّٕالسرد سلعة، يكوف عرضها مسبوقا )بدعاية منمقة(" )

رل من يكوف ضمن عتبات النص، كبحسب لوم ىوؾ فإنو "تعليمة لغوية صغ
التًقبٌات، أك التوقعات حوؿ النص". كعليو، فليس من الضركرم أف يكوف 
الديواف حوؿ )مهمل(، كنتجاكز البحث عن "مهمل" في بنية الديواف. كىذه 
نقطة إشكالية، إذ يرل البعض "أف اختيار العنواف كعتبة لأم نص لا يتم بطريقة 

لبقة تناغم كانسجاـ في إطار اعتباطية أك تعسفية، كإبما بهب أف يكوف بينهما ع
دلافِ كبتَ يستقطب كل التمثلبت كالسياقات النصية بحيث يعدك العنواف ىو 
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(. في حتُ أف الكثتَ من ْٕالمحور الذم يتوالد كيتنامى كيعيد إنتاج نفسو")
الأعماؿ لا تبتٌ علبقة بتُ عنوانها كنصها، كيضرب جينت "مثلب عنواف ركاية 

اف مغر، كلكن ما من علبقة تربطو بابؼضموف العاـ )ابػريف في بكتُ(، عنو 
للركاية ابؼعنوف بها،..ك لأف العلبقة بتُ العنواف كابؼضموف الشامل متغتَة في 
النهاية،..ك تبقى التعيينات خاضعة للمجاملة ابؽرمينوطيقية لتلقي مثل ىذه 

دكرا  تلعب فيو الوظيفة الإغرائية العناكين ] كمنها ىذا الديواف [..] حيث [
(. كإذا ٕٓتداكليا لتحريك كتنشيط تلقيات القارئ كسيناريوىاتو القرائية")

كضعنا عنواف ىذا الديواف في سياؽ عناكين الشاعر السابقة مثل )لك صفة 
الينابيع يكشفك العطش( ك)أسفار من نبوءة ابؼوت ابؼخبأ( ك)حليب الرماد( 

أل أف عناكين اليوـ "ليست ك)ستَة ابؼاء(، ينطبق عليها تعليق لوم ىوؾ الذم ر 
ىي العناكين التي استعملت في ابغقبة الكلبسيكية، فقد أصبحت العناكين 
موضوعا صناعيا، بؽا كقع بالغ في تلقي كل من القارئ كابعمهور كالنقاد 
كابؼكتبيتُ، كىي برت طائلة تعليقاتهم قصد القبض عليها.. بتحليلهم لتلك 

 (.ٕٔ")الكتلة ابػطية أك الأيقونوغرافية
: في ابؼيثولوجيا الركمانية يقف "يانوس" إلو ىظاو العيْى٘ في الدْٓاٌ - 2

الأبواب كالبوابات أماـ ابؼنازؿ بوجهتُ: كجو ينظر إفُ الداخل، كآخر 
ينظر إفُ ابػارج. رمز الدخوؿ كابػركج. الغريب المجهوؿ غتَ ابؼألوؼ الذم 

داخل. "كتكوف العتبة ىي ابػارج كابؼعركؼ ابؼألوؼ ابؼوجود في ال يأتي من
النقطة التي يلتقي عندىا الداخل كابػارج، ىي نقطة الغرابة التي بذمع بتُ 

(. كىذه ىي الفكرة التي ينطلق منها دارسو ٕٕالاتصاؿ كالانفصاؿ")
العنواف، جينت كلوم ىوؾ كليو سبتزر، كغتَىم. كتصبح "القراءة في 

الأكفِ، الشاعر نفسو، كالقارئ العنواف عملية ازدكاجية ثرية تتصل بالقارئ 



122 

(. كفي )من النص إفُ العمل( يؤكد جينت على ٖٕالثاني ابؼتلقي لشعره")
أف مرافقات النص )كالعنواف كاحد منها( ىي التي بروؿ الكتاب إفُ نص، 

( . كخلبصة ٕٗفي إجابتو على السؤاؿ: "ما الفرؽ بتُ الكتاب كالنص؟")
إف "العناكين مفاتيح إجرائية  -نواف حوؿ سيميولوجيا الع -ما بيكن قولو 

تعطي ابؼتلقي صورة استباقية عن ابؼتن، كبسنحو شحنة دلالية مكثفة تدفعو 
(، ثم من بعد ذلك تتفرؽ السبل َٖللبحث عن بصالياتها في ابؼتن")

بالدارستُ، لاختلبؼ كجهات النظر، كفلسفات التأكيل ابؼتعلقة بالعنونة. 
 -التأكيل النظرم بؼا قيل، يتوقف الباحث  كرغبة في عدـ الاندفاع كراء

 أماـ أىم النقاط، كالتافِ: -تطبيقا 
تثتَ ىذه العركض إشكالية أجناسية، لا بيكن  عسّض الهرٓاٌ الخنط٘ -أ 

بذاكزىا. من منطلق )الكتلة النصية( ك)النص الشعرم( فهي شعر. لكنها 
طالت فإف الإدراؾ في الواقع نثر، كلا بيكن بذاىل أنها نثر. كفي ضوء ابعش

غتَ متجزئ، أم أف إدراؾ الكل سابق على إدراؾ ابعزء، فنحن نشاىد في 
ابغياة الكل قبل العناصر ابؼركب منها. كعليو فإف الديواف "كل مركب" 
ككل كحدة )أك عرض أك ىذياف..افٍ( لا تيقدَّـ لذاتها، كلا ينبغي الوقوؼ 

ف "كلب مركبا" من عناصره. عندىا في معزؿ عن باقي الديواف. يقدـ الديوا
ىذه العناصر إشكالية، إذ يتداخل فيها النثرم كالشعرم كالسينمائي 
كالتناص. كبعد تردد، يقتًح الباحث فهم )العرض( مقابل )النص الشعرم( 
على أنو نوع من التضاد، من خلبؿ عرض حياتتُ، الشرؽ )مصر( 

نا، كما نص كالغرب. كتقدـ ىذه العركض ابػمسة ابغياة ابؼعاصرة ل
الشاعر بأنها "بدأت من حريق القاىرة، كفَ تنتو بآخر انتخابات للرئاسة 
الأمريكية"، مركرا بالأحداث الكبرل التي عاشتها مصر. لكن بصورة 
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ىستتَية )ىذياف(. في ابؼقابل تقدـ النصوص الشعرية )في الغالب( حياة 
الأقل ىذا ما أكربا. كمن تلبقي "العبث" ىنا كىناؾ، بيكن القوؿ )على 

خرج بو الباحث( بأف ابعميع سواء، من تقدـ كمن بزلف. منذ ابغملة 
الفرنسية كبكن نسأؿ: كيف نتخلص من بزلفنا؟. كأملنا كغايتنا أف نصبح 
مثل أكربا، كيقدـ الديواف إجابة )مضمرة( من خلبؿ ىذه العركض، 
ا خلبصتها: ىذه أكربا، كىذا بكن، كابعميع في البؤس سواء. إذف م

الفائدة؟. كربدا يدفع إفُ تأكيد ىذا التأكيل أف كل التفاصيل في العركض 
ابػمسة عربية مصرية ليس فيها أجنبي إلا الأدكات التي دخلت إلينا من 

 أكربا.
% تقريبا من ِْكىنا مزج بتُ نوعتُ، نثر كقصيدة النثر. بيثل النثر  

الديواف البالغ ( صفحة من بؾمل حجم ُٓحجم الديواف، إذ تغطي العركض )
( صفحة. كىي نسبة كبتَة بذعل من قبوؿ ربع الديواف )تقريبا( ابؼكتوب َِٕ)

بالنثر السردم بؿل تردد، مهما كاف الشاعر قادرا على الدفاع عن ىذا 
الأسلوب ابؼزجي، كمهما احتشد لتبرير ذلك، كأف "الشعر موجود فيما نسميو 

أيضا" ك"من ابؼمكن لنصوصنا  بسبب كزنو كقافيتو شعرا، كفيما نسميو نثرا
ابؼعاصرة، عبر إنشائها ابؼزجي، كابؼركب، كمن خلبؿ إطارىا ابػارجي ابغامل 
للمضموف الكلي للعمل دلالة كتأثتَا، أف بروز تأثتَىا الشعرم القوم دكف أف 
تتحلى مقاطعها بالسمات الشعرية ابؼباشرة التي اعتادىا الذكؽ الشعرم العاـ 

ابعملة. كىي نصوص استبدلت بالنثر اللبشعر، كاضعة  تاربىيا على مستول
 (.ُٖالشعر أماـ اللب شعر، كىذا فهم بصافِ بـتلف عنو السائد")

: بشة بـطط لتقسيم الديواف )داخليا( يغاير ما بياء الػبك٘ الدلالٔ٘ للعيْى٘ -ب 
عليو تنسيق الدكاكين، كىذا ابؼخطط منقوؿ من تنسيق الكتب، حيث يتم 
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فَ يعطها   أبواب كفصوؿ. يقع الديواف في بطس كحدات كبرل.التقسيم إفُ
ابؼؤلف مسميات، كبشة صفحة بيضاء تسبق كل كحدة، يفتًض الباحث 
أنها بؿل العنواف، برغم أف ىذا إجراء طباعي معتاد، ككل كحدة بدثابة 
)الباب(، تنقسم بعد ذلك إفُ أجزاء اصغر، بدثابة )الفصوؿ(، كىذه 

رر في الوحدات ابػمسة، كبعضها لا. كعلى سبيل الأجزاء بعضها يتك
 I –Theعرض  -Delirium( ُ) -ابؼثاؿ، فإف الوحدة الأكفُ تبدأ ب

God of Small Things(2) – (ّ الوجود كالزمن )– (ْ ابؼنازؿ )
( ِ:ٔ( ابؼثل السائر. كالأجزاء من )ٔ) -( بصاليات ابؼكافٓ) –كالديار 

ن صغرل، ىي عناكين النصوص، فليس ىي عنوانات كبرل تقع برتها عناكي
(، بل ىي عناكين ِ:ٔىناؾ نص بومل اسم كاحد من ىذه الأجزاء من )

فارغة، تبدأ بعدىا  بوتل كل كاحد منها صفحة كاملة، تليها صفحة
نصوص ذات عناكين مستقلة بها. كبنهاية كل جزء )فصل( نص بدكف 

، بينح الباحث "ىو الظل"، عدا مرة كاحدة "ىي الظل" -عنواف مبدكء ب
ىذه النصوص عنواف "الظل"، استلهاما من عنواف الديواف، "تستدلوف 
عليو بظل"، كاستلهاما للفظ "الظل" الذم يتكرر في مطالع كل ىذه 
النصوص. كيقف الباحث مع الوحدتتُ الأكليتُ بموذجا. كأكؿ كحدة بيكن 

 رسم بـططها ىكذا:
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الوحدة  الوحدة الأكفُ الوحدة
 الثانية

 الوحدة ابػامسة الوحدة الرابعة وحدة الثالثةال

 The God of عرض

small things 
الوجود 
 كالزمن

 ابؼثل السائر بصاليات ابؼكاف ابؼنازؿ كالديار

أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل -ُ 
 الأنواع

الصػػػػػػػػػػػػػخب -ِ
 كالعنف

 الغريب-ّ
مائػػػػػػة عػػػػػػاـ  -ْ

 من العزلة
ٓ- Truth 

and method 
تاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ  -ٔ

 ابغضارة

فلسػػػػػػػػػػػػػػػػػػفة  -ٕ
 ابعماؿ

 الظل -ٖ
 

ُ- 
الوجػػػػػػود 

 كالعدـ
ِ- 

نهايػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 اليوتوبيا

ّ- 
 الظل

ُ- 
الأيػػػػػػػػػػػػػػديولوجيا 

 الانقلببية
 علم النص -ِ
ّ-On 

Deconstruct

ion 
 الظل -ْ

ابؼعػػػػذبوف في  -ُ
 الأرض

صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداـ -ِ
 ابغضارات

ّ- The 

Simulacrum 
 مدف ابؼلح -ْ

ابؼسػػيح بعػػد  -ٓ
 الصلب

 الظل -ٔ
 

ُ- 
Phallogocentrism 

 غادة الكاميليا -ِ
 قدسةالعائلة ابؼ-ّ
 كصف مصر -ْ
 الكبرياء كابؽول -ٓ
 ابؼومس الفاضل -ٔ
 الظل-ٕ

ُ ٖ ّ ْ ٔ ٕ 

 من خلبؿ ابؼخطط نلبحظ ما يلي: 
( كابػامس ٔ( كالرابع)ْ( كالثالث )ّ( نصوص، كالثاني )ٖيضم أكؿ جزء) -أ 

( بدكف عنواف )كىي الظل  ٓ( نصا، منها )ِٖ( كبؾموع النصوص )ٕ)
ضفنا العناكين ابػمسة التي تشكل عناكين كما يقتًح الباحث(. فإذا أ

( فيكوف بالوحدة Delirium -الأجزاء، بالإضافة إفُ عنواف )عرض 
 ( عنوانا.َّالأكفُ )

%، عناكين أجنبية، ككاحد َٔ(، أم ٓ( من )ّمن عناكين الأجزاء ) -ب  
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 منها مكتوب باللغة الابقليزية.
 ( عنواناف عربياف.ِك) ( عنوانا أجنبيا،ِِمن عناكين بؾمل النصوص) - -ج
( بلغة عربية. ِْ( عناكين مكتوبة بحركؼ أجنبية، ك)ٔمن بؾمل العناكين ) - د

 %( من عناكين الوحدة الأكفُ مكتوبة بلغة أجنبية.َِأم )
تتوزع العناكين على أبظاء كتب من بؾالات ثقافية متعددة، كالتافِ:  - -ق

( كعلم ِريخ)( كتاِ(، كفلسفة)ُُ(، كركاية )ُتاريخ طبيعي )
(. بالإضافة إفُ ُ( كسينما )ُ( كأدب )ْ( كنقد )ّ( كسياسة )ُابعماؿ)

(. كمن ثم برتل الركاية النسبة ْعناكين بريل على مفاىيم عامة كعددىا )
 ( تليها ابؼفاىيم العامة، ثم النقد كالسياسة.ُُالأعلى بينها )

ثلبثة أجزاء ىي  (، ثمDelirium -كالوحدة الثانية، تبدأ بابؼتكرر )عرض 
(Ars Poetica[ )  كىي تعتٍ فن الشعر، كىو كتاب ىوراس الشهتَ ككذا كتاب

 Poetica is a term meaning "The Art of Poetry" or "On theارسطو، 

Nature of Poetry". Early examples of Artes Poeticae by Aristotle 

and Horace ك) الاسم [ كتوجد لأرشيبالد ماكليش قصيدة بنفسHic et 

Nuunc ،كما كرد في معجم مرياـ كيبستً فإنها لاتينية كمعناىا ىنا كالآف [ )
 ،Alexandre Kojeve ، كىي مصطلح فلسفي، كما يبدك من ىذه الإحالة

Introduction to the Reading of Hegel: Lectures on the 

Phemenology of Spirit 1980(ك ]Phenomenology of Perception )
 Maurice] كىو كتاب الفيلسوؼ الفرنسي الشهتَ موريس مارلو بونتي 

Merleau-Pontyكل جزء نصوص، كبـطط  : فينومينولوجي الإدراؾ [. كبرت
 الوحدة كلها كالتافِ:
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 الوحدة الثالثة الوحدة الثانية الوحدة الأكفُ

Ars Poetica Hic et Nuunc Phenomenology of Perception 

 نيالأغا
Logocentrism 

 عيار الشعر

 نهاية ابغداثة

 القصيدة الكلبسيكية
Supplement 
 لساف العرب

 أكرفيوس منزكعة أكصالو
 بذريد الأغاني

 الظل

 البحتَة
 الظل
 

 العمى كالبصتَة
 د.جيكل كمستً ىايد

 مغامرات الأفكار
 دركس في الألسنية العامة

 برطيم العقل
 الوثيقة الدكلية بغقوؽ الإنساف

 لظلا

َُ ِ ٕ 

( ّ(+ )ُٗبؾموع عناكين النصوص ) -كمن ابعدكؿ نلبحظ ما يلي: أ 
 عنوانا. ِّ(=Delirium ( )عرض كِعناكين للوحدات + )

 ( لا تينياف.ِ( ابقليزية، ك)ْ( عناكين مكتوبة بحرؼ لاتيتٍ، )ٔ) -ب 
 ( عناكين عربية.ْ( عنوانا أجنبيا، ك)ُٓ) - -ج
( ْ( أدب كنقد ك )ُُاء كتب كمفاىيم كالتافِ: )تتوزع العناكين على أبظ - د

 ( ركاية.ُ( علم لغة ك )ِفلسفة ك )
 ( نصوص بلب عنواف، كىي نصوص الظل.ّ) - -ق

( ُِ( عنوانا، منها )ّٓكمن بؾمل الوحدتتُ )معا(، فإف عدد العناكين ) 
 (ٗ( عنوانا بويل إفُ كتب أجنبية مشهورة أك مفاىيم ك)ِّمكتوب بلغة أجنبية ك)

عناكين عربية خالصة. كلعل ىذا ما يعزز توجو الباحث )كما سبق( إفُ اعتبار 
 ابؼصرية، ك)النصوص( تعكس ابغياة الغربية. -)العرض( يعكس ابغياة العربية 
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( ُِْبسثل الوحدتاف )الأكفُ كالثانية( كالتي تم رصد العناكين فيها ) 
ىذا ابغيز  %( تقريبا من حجم الديواف. كفئَ( أم )َِٕصفحة من )

( عنوانا بويل إفُ كتب مشهورة كمفاىيم خلبفية في الثقافة ِّيواجو القارئ )
(. كإذا استبعدنا العرضتُ The Simulacrumالأكربية، كما في ابؼفهوـ ) 

( عنوانا أجنبيا، ِّ( نصا شعريا، يواجو )ْٕ(، فإف القارئ من خلبؿ )ِكُ)
)البحتَة لشيللي(، كيدخل القارئ ليس فيها إلا إحالة كاحدة على الشعر، كىي 

عافَ ىذا الديواف كقد جرٌ معو ىذه ابغمولة النصية التي تثتَىا ىذه الكتب 
الشهتَة جدا، كإذا كانت النصية تعيد بلب ملل أف "النص مكوف من عناصر 

(، فهل ِٖنصية سابقة، أك ىو نسيج جديد من الاستشهادات كالاقتباسات")
%( من عناكين ٖٔل بيكن أف يقتبس شاعر )ينطبق ىذا على العنواف؟ ى

قصائده من أبظاء كتب شهتَة بلفظها، دكف برريف؟. بردث جينت عن كحدة 
الثقافة، كأف الكاتب يكتب ابؼكتوب من قبل، فيما أطلق عليو "النص 
ابعمعي"، كذكر "أف النص ابعمعي لا بىص النص السابق، كلكنو ينطلق منو، 

اشر أك غتَ مباشر بؽذا النص السابق.. أف النص كىو ينتج دائما من تعديل مب
ابعمعي ىو نص ينزاح عن نص آخر من خلبؿ ستَكرة التغتَ الشكلي أك 

(. كيذىب الباحث إفُ أبعد بفا ذىب إليو جينت، إذ يرل أف ّٖابؼوضوعاتي")
ىذا بيثل انتهاكا )عن قصد( لسلطة النوع الأدبي )كىو ىنا: قصيدة النثر(، فلم 

الذم تتحرؾ فيو قصيدة النثر فضاء شعريا، معتادا، لكنها تتحرؾ  يعد الفضاء
فضاء )الكتلة الشعرية(، كىذه الكتلة خليط من أنواع لا يتفق أف تتواجد ىكذا في 

في النصوص، فمن بتُ البيولوجي )أصل الأنواع( مركرا بالسياسة كالركاية كعلم 
اء جديد ىو "النص الشعرم"  ابعماؿ كالتاريخ كالسينما كالنقد..افٍ يتم "صوغ" فض

كما اقتًح الشاعر، بعد أف عجزت "القصيدة" عن استيعاب ىذا ابؼنتج ابعديد، بفا 
 النوع. بيثل قمة ابؼقاكمة الأدبية التي يبديها الشاعر إزاء سلطة
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: كىو العملية التي بسكن من ابعمع بتُ بؤرة من علبمة أك أكثر التبئير - -ج
ل ىذا معا في خطاب بلبغي بيكٌن من توجيو كالتعليقات على البؤرة، ك

ابؼتلقتُ إفُ بعض الدلالات الإبوائية ابؼركزة في تعليقات. كيصبح العنواف 
ىكذا: )مهمل( = بؤرة، ك)تستدلوف عليو بظل( = التعليق. كبذا بيثل 
عنواف الديواف "طاقة تبئتَية" توجو زاكية النظر إفُ فكرة مزدكجة: )أ( 

)ب( علبمة ىامشية كبنية  -ب التوسل إليو شيء غائب مهمل، يتم
)ظل(، كبرغم ذلك ننجح في الوصوؿ إليو )تستدلوف عليو(، كباعتبار )أ( 

ىي البؤرة ك )ب( ىي التعليق، فإف ىذه ىي  ]الآنفة الذكر مباشرة [
الفكرة ابؼؤبؼة كابعوىرية في الديواف، إذ بسثل العناكين بتوزيعها القصدم 

مهمل(، كيأتي لفظ ابؼتن  -رد "استحضار" )إبناؿ جوىر الفكرة، لكنها بؾ
)النص( بكل ىذه ابغمولة الدلالية في العنونة، كلغة النص )ابؼتن( الضاربة 
في الإبهاز كالتقشف الدلافِ )إف جاز التعبتَ(. كبذلك تنفتح الذاكرة 
القرائية على الذاكرة الثقافية الأدبية العابؼية، لتًسم "عابؼا" للنص )العافَ 
ابؼمكن(، بيتزج فيو القومي بالسياسي بالأيديولوجي بالإمبريافِ بالكرنفالية 

 )كما تظهر في سيناريوىات العركض(.
كفيما يتعلق بربط العنواف بالديواف، كالتعامل معهما باعتباربنا كتلة  

كاحدة، كفي ضوء مقولات ابػطاب البصرم، فإف العنواف )كاملب( بيثل البؤرة 
للديواف )كلها( بسثل التعليق. كحاصل ابعمع بينهما ىو التبئتَ. كالكتلة النصية 

كىنا، فإف العناكين بدا ىي إحالات على كتب شهتَة، كىذه الكتب بؽا )ما 
تصبح أيقونات. إنها أشكاؿ أيقونية، تقوـ  -ىنا  -صدؽ(، فتَل الباحث أنها 

ورة في بدكر ابؼسهمات البصرية في ابؼلصقات كالإعلبنات. ككما تكوف الص
كتكوف علبقتها بالنص  Iconogrammesابؼلصق كالإعلبف أشكالا أيقونية 
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ابؼصاحب بؽا تتًدد بتُ الإضافة أك/ ك التفستَ، كذلك عناكين الكتب ىنا، التي 
بريل ابؼتلقتُ إفُ بعض الدلالات الإبوائية ابؼركزة، )كليس إفُ كل الدلالات 

علبف بذارم، ككما تكوف الصورة )في ابؼتعلقة بالنص(، إنها تشبو كضع صورة في إ
ىذه ابغاؿ( إما إضافة )إفُ الإعلبف( كإما تفستَا لو، فهنا، مع بعض التعديل، 

الأيقونة، أك إضافة أك حتى تعديلب أك  -فإف النص إما أف يكوف تفستَا للعنواف 
تفكيكا. ابؼهم أف القراءة لا بيكنها أف تفلت من ابغمولة الدلالية التي يلقيها 

لعنواف على النص. كمن خلبؿ ابؼقارنة أك التشبيو )على مستول اللبكعي( ا
يواجو القارئي النصَّ من خلبؿ تبئتَ بهمع بتُ بضولة ييفضي بها النص، كأخرل 
بؿمولة مسبقا من العنواف. كبيكن برقيق ذلك من خلبؿ بذربة كاقعية من 

 الديواف، في نص "الإنساف ذك البعد الواحد"
 ابغياة
 تارأف بز

 طريقك
 (ُْٕ)الديواف/ ابػاص إفُ ..ابؼوت

ىذا ىو النص )كاملب(. كىو ضمن الوحدة الثالثة، كابؼسبوقة بعرض لو 
طبيعة مقلقة جدا، لأنو يتحرؾ في جو من الشعوذة المحفوفة بغموض الصوفية، 

 Marxist Theories ofكيدخل القارئ إفُ عنواف الوحدة، كىو:

Imperialism  بذاتو. إنو كجهة نظر ابؼاركسية بذاه الامبريالية. كالعنواف داؿ
كأكؿ نص في ىذه الوحدة: "ابعندم الطيب شيفيك"، كتكملة العنواف، التي 
سقطت قصدا من الديواف: )كما جرل لو في ابغرب العابؼية(. كىنا اتصاؿ دلافِ 

ة بتُ حالة الغموض كالعبث في العرض، كعنواف المجموعة كابؼاركسية كالامبريالي
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كركاية بركي عن أحداث ابغرب العابؼية الثانية في أربعة أجزاء من تأليف 
ياركسلبؼ ىاشيك. ثم ينتقل إفُ "الكوميديا الإبؽية"، عمل دانتي الليجتَم 
الشهتَ. ثم ينتقل القارئ إفُ الفصل الشعرم الثاني، كعنوانو "التبادؿ اللب 

كالتبعية( كىو من تأليف إبيانويل متكافئ"، كباقي العنواف: )دراسة في الإمبريالية 
أريغي، كىذه التكملة التي أسقطها الشاعر ىي أكثر ابؼواطن دلالة في العنواف، 

البؤرة، ابؼنسحبة منذ بدء الوحدة. إف الفكرة ىنا ىي  -لأنها اتصاؿ مع الفكرة 
في  "بكن" في مواجهة الإمبريالية، في حاؿ من اللب تكافئ، ليكوف النص الأكؿ في

صل الثاني من الوحدة الثالثة ىو "التحوؿ الثقافي"، كىذه نظرية شهتَة، الف
كحوبؽا كتب كمؤلفات عدة، كىذا ىو أخطر ما يواجهنا برت اسم "الغزك 
لثقافي"، أك صدمة ابغضارة، أك التغريب... افٍ. كالنص التافِ: أناشيد مالدكرك، 

ف، لوترياموف، بالشر كىو كاحد من أىم كأخطر كتب ابغداثة، كيتغتٌ فيو ابؼؤل
كالقساكة، ككل ما ىو مرعب كسلبي كمنفر في الوجود، لنصل إفُ جوىر 

النص: "الإنساف ذك البعد الواحد"، كباقي العنواف: من القمع  -الشاىد 
السافر إفُ ابؽيمنة، ككاتبو الفيلسوؼ الأشهر ىربرت ماركيوز. كىنا: كيف 

الإمبريافِ  -ابغضارم  -الثقافي نواجو النص؟ ىل نواجهو بدعزؿ عن ىذا ابؽم 
الذم احتشد الديواف في بؿاصرة القارئ بو؟ ىل نواجهو بدقوؿ بارت "الكتابة 

عن أم معارؼ مصاحبة، ليكوف نصا بصاليا منكفئا  من درجة الصفر"، كنعزلو
على ذاتو؟. كىل نقدر على التخلي عن ىذا ابعو الذم غرسنا فيو الديواف؟. 

تاب يقوـ على فكرة كيف أف المجتمع الرأبظافِ إف العنواف تناص مع ك
)الأمريكي( أصبح فاقد ابؼقدرة )كما يقوؿ ابؼتًجم( على القياـ بالثورة. ككيف 
أف الرأبظالية بالرفاىية كالرخاء حولت ابؼواطن إفُ "شيء"، ليس من بتُ أدبياتو 

قوؿ باقي التفكتَ في الثورة، كىذا بروؿ "من القمع السافر إفُ ابؽيمنة": كما ي
عنواف كتاب ماركيوز. كفي صورة أكثر من ساخرة يأتي النص بصلة كاحدة، 
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( مفردات على صفحة كاملة بأبعاد ىندسية كتوزيع طبوغرافي داؿ ٖمكونة من )
الساخرة)أك الكوميديا ابؽزلية، استلهاما من الكوميديا الإبؽية  على ابؼأساة

أف بزتار طريقك ابػاص إفُ..  السابق الإشارة بؽا(، ينتهي إفُ أف )ابغياة
ابؼوت(، ىذا ىو كل النص، كىذا ما يتحصل عليو القارئ. إف ما تركو لنا العافَ 
الغربي )كربدا كل العافَ( بكل جبركتو كإمبرياليتو كحداثتو كسخره منا ىو التفضل 
بتًؾ اختيار خاص بنا، إفُ ابؼوت فقط. إنها حكمة أشبو بالتنديد كجلد الذات، 

ة من طبائع ابغياة التي قادت أحياءىا إفُ ىذا ابؼسلك، كالذين ىم  كالسخري
كما يشتَ النص التافِ مباشرة في عنوانو: "لتَ كماكبث كعطيل كىاملت"، كىم 
بؾموعة من البشر بوملوف عقدىم النفسية كإحباطهم كيواجهوف ابغياة بدستقبل 

كالات النفسية التي مرسوـ بؽم من قبل، ينتهي حتما إفُ الفشل، كإف تعددت الإش
بوملها كل بطل من أبطاؿ شكسبتَ. ىل ىذا ىو ابؼعادؿ ابؼوضوعي لرجل العصر؟. 
ىل مآلنا إفُ تفسٌخ نفسي كاضطراب كفصاـ داخلي مثل ىؤلاء؟. كىل ىذا بسبب 
الواقع ابؼفركض علينا؟ أـ أف طبيعتنا الساذجة كابؼشوىة كابؼهمشة ىي التي جعلت 

ض علينا القسوة كالوحشية، ككل ما ىو مرعب كمنفر في الآخر / الإمبريافِ يفر 
ابغياة، كما نفهم من أناشيد مالدكرك )الكتاب كليس النص الشعرم(، في فضاء 
متسع جدا جذبو الشاعر إفُ الديواف، كفرض على القارئ أف يلحظ ىذا الفضاء 

 بقسوة كىو يتقدـ شيئا فشيئا في قراءة الديواف.
إفُ   -كلها   -( عنوانا، بريل ِٔبوتوم النص على ) :العيآًّ أٓكْى٘ كتب -ء 

كتب أك مفاىيم ثقافية كبرل )كىذا قليل(. فكيف يتلقى القارئ عناكين 
ىذه الكتب؟. يذىب الباحث إفُ ادعاء أف الكتاب )أم كتاب( إذا حقق 
شهرة، بيكن أف يتحوؿ إفُ أيقونة. كبدا أنو بيكن تلخيص ابػطاب العاـ 

ا، فنقوؿ كتاب )س( يتحدث عن )ص(، كبذا تتحوؿ للكتاب في مقولة م
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)ص( ابؼشار إليها إفُ "دلالة" مصاحبة للكتاب. فيقوـ الكتاب بدكر 
الأيقونة. إذا صحٌ ىذا، فإف الاعتماد على العناكين )بهذه الصورة ابؼبالغ 
فيها( ىو استخداـ أيقوني لعناكين اكتسبت صورتها الأيقونية من خلبؿ 

 تاريخ الثقافي.حفر صفة بؽا في ال
يؤيد ىذا الادعاءً ما ذىب إليو بورس من حديثو عن العلبمة، كاعتبارىا  

مؤشر(. كابؼؤشر علبمة بريل على  -مؤشرا، كبالقياس عليو فإف العنواف )علبمة 
ابؼوضوع الذم تعيٌنو لأنها في الواقع متأثرة بهذا ابؼوضوع. كيدعم ىذا الفهم ما 

 Indiceالبصرية، ككيف تتحوؿ الصورة إفُ مؤشر  يذىب إليو ابؼهتموف بالصورة
)يتًبصها محمد  Indiceكما أكضح ذلك ربهيس دكبريو، كالذم نص على أف   -

الكردم: الإشارة، كىذه تربصة توقع في اللبس مع مصطلحات علم الدلالة، 
يتطابق "مع منظور الصورة الدينية  كمن ثم يعتمد الباحث لفظ ابؼؤشر( ابؼؤشر

Idol بقدر ما تشكل ىذه الأختَة، في كظيفتها الأختَة، جزءا من الشيء  كذلك
 (.ْٖأك بقدر ما ترتبط بعلبقة بذاكر على طريقة الكناية")

كبناء عليو، كيف يتلقى القارئ مثل ىذه العناكين: )نهاية اليوتوبيا( ك)علم  
( مثلب؟. OnDeconstruction( ك)Logocentrismالنص( ك)مدف ابؼلح( ك)

ف النصوص الواردة برت ىذه العناكين تضع ابؼتلقي في مأزؽ لمجافاتها خصوصا أ
)نهاية اليوتوبيا( تكملتو  -ىنا  -للعنواف، كعلى سبيل ابؼثاؿ العنواف الأكؿ 

)السياسة كالثقافة في زمن اللب مبالاة( كىو كتاب شهتَ لراسل جاكوبي، يقع 
 برتو ىذا النص:

 ثىقب يقود رجلب
 لك!ثىقب يقود امرأة كذ
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 ثىقب يصنع ىوية،
 كيما يتًؾ في الكوف أثرا.. بغيضا

 كسردا..
 يغسل.. قيعانو كل يوـ

 من تاريخ علق بو
 كمن آثار..

 باىتة..
 (ّٖ)الديواف/  للحياة..

فكيف بمزج بتُ )العنواف( ك)النص(؟. كماذا نستحضر من كتاب راسل 
تب عليو جاكوبي؟. يتحدث النص عن التناسل من خلبؿ ثقب )فػىرٍج(، كيتً 

)ىوية( )بغيضة( تتطهر من الإرث الوراثي )ربدا(. كعنواف )نهاية اليوتوبيا( ىو 
 )الوسم( بحسب بارت. فكيف يكوف؟.

يلجأ الباحث إفُ مصطلح "الرد ابؼاىوم" من ىوسرؿ، في بؿاكلتو اكتشاؼ 
كجو الشبو بتُ الرؤية الفنية )الإدراؾ ابعمافِ( كالرؤية الفينومينولوجية. كلاحظ 

ف ذلك يتم من خلبؿ "الرد ابؼاىوم"، كىو إجراء ظاىراتي يعتٍ حركة من ا
شقتُ: )أ( تعليق ابغكم على معتقداتنا عن الوجود الواقعي للؤشياء )= الأشياء  

الانتقاؿ من كاقعة الوجود إفُ كاقعة  -كما تبدك لنا في مظهرىا الواقعي(. )ب( 
رة، كما تبدك للوعي من خلبؿ ابؼاىية، بقصد الوصوؿ إفُ الطابع ابؼميز للظاى

إجراء الأفعاؿ التحييدية التي يتم من خلببؽا برييد ابؼظهر الواقعي للموضوع. 
)كبسثل "أ" ابػطوة السلبية في عملية الرد ك"ب" ابػطوة الإبهابية فيو(. كتوصل 
ىوسرؿ إفُ أف الإدراؾ ابعمافِ بيدنا بدثاؿ جيد على إجراء الأفعاؿ التعديلية 
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للئدراؾ ابغسي العادم، ففي حالة الإدراؾ ابغسي العادم يكوف  التحييدية
الإدراؾ متجها بكو موضوع كاقعي، كتكوف ابؼوضوعات القصدية ابؼناظرة 

يظهر من خلببؽا ابؼوضوع  لأفعاؿ الإدراؾ ابغسي بدثابة حشد من ابؼظاىر التي
ابغسي أف الإدراؾ  -باختصار  -الواقعي لأفعاؿ الإدراؾ ابغسي، كىذا يعتٍ 

يضع موضوعو بوصفو كاقعيا. أما في حالة الإدراؾ ابعمافِ فإف تعديلب ما يطرأ 
على الإدراؾ ابغسي العادم، حيث إف الإدراؾ ابعمافِ لا يصبح متجها بكو 
موضوع كاقعي، كبالتافِ لا يصبح ابؼوضوع القصدم ىو مظهر ابؼوضوع 

واقع أك اللب كاقع، الواقعي، فابؼوضوع القصدم ىنا يكوف بؿايدا من جهة ال
فهو يكوف مرتبطا فحسب بأفعاؿ الإدراؾ ابعمافِ التي تضعو بوصفو موضوعا 

 (.ٖٓبؿايدا كليس بوصفو برقيقا كاقعيا")
في حالة الإشارة إفُ كتاب ما )أك   -استلهاما من فكر ىوسرؿ  -يعتٍ ىذا 

يلة عن كتب( فإننا لا ننظر بذاه الكتاب المحدد، بل ينشئ كل منا صورتو ابؼتخ
الكتاب، على بكو ما يكوف ماثلب ىناؾ بالنسبة لو باعتباره "الكتاب"، 

لا يقتصر على فكرة كاحدة أك مفهوـ  -أم كتاب  -)خصوصا أف الكتاب 
كاحد، بل يقدر على إثارة عدة أفكار كعدة مفاىيم في آف(. "كالكلمة الشعرية 

قد يفيد في التحقق بفا  على أنو تعلق ما ىو كضعي كما تم كضعو بفا يينظىر إليو
(. كبدصطلحات ٖٔإذا كاف البياف الذم نقدمو يناظر ما يقع ىناؾ خارجو")

فينومينولوجية، فإف )نهاية اليوتوبيا( لا كجود لو في ىذه ابغالة إلا باعتباره 
موضوعا قصديا لا يكوف مرتبطا بالوعي الذم يقصده، كمن ثم فإنو لا يتحدد 

ة اليوتوبيا( ابؼتحقق في ابػارج، بل يتحدد كيتحقق كفقا للكتاب ابؼادم )نهاي
كجوده كفقا لقصد ابؼتلقي الذم يعيد تأسيسو في ضوء ما يكوف معطى من 
خلبؿ كلمات الشاعر نفسها. كبدمارسة ىذا "الرد ابؼاىوم" الفينومينولوجي مع  
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كل الكتب الواردة بالعناكين لا يصبح كجودىا كاقعيا، بل ىو كجود فتٍ، كمن 
يتم الربط بتُ العنواف )مثل: نهاية اليوتوبيا( كالنص الوارد أدناه من خلبؿ ثم 

 قصد ابؼتلقي الذم يبتٍ )كلا يعيد اكتشاؼ( العلبقة بتُ النص كالعنواف.
ىذا يسمح للقارئ بإنشاء أيقونة خاصة بو من الكتاب، فردية. كمثلب 

لثقافة في زمن يفتًض الباحث )بعد قراءة الكتاب( أنو يتحدث عن السياسة كا
اللبمبالاة، ككيف أف الأمر بووطو "العبث"، كيستبقي الباحث مفهوـ "العبث"، 
كيرحل إفُ النص الذم يصور قمة العبث كبطريقة ىزلية )سخيفة( يلهث الكل 

امرأة( بذاه "ثقب"، كبنفس ابؽزؿ يلفظ الثقبي الكلَّ، كلا بيارس ىذا  -)رجل 
ـ"، ليس بشة سخافة أبعد من ىذا، كبذا الكل غتَ أف "يغسل ..قيعانو كل يو 

، كىو تعالق إبهابي بتُ Correlation)كبدصطلحات حلقة براغ( بشة تعالق 
زكجتُ من الإحساس بالعبث، كاحد من إيقونة العنواف، كالثاني يتوصل إليو 

 الباحث من "الرد ابؼاىوم" للنص، كقيمة الإحساس تتجو نفس الابذاه.

تؤسس الشبكة الدلالية للعنونة بضولة دلالية،  ٗ:العيآًّ عتب٘ مكٔد - -ِ
تعوٌض "الفقر" الدلافِ في النص. كمن ثم يلجا الشاعر إفُ "التكثيف" من 
خلبؿ قًصىر النص، كقلة الكلبـ كالاعتماد على الإشاريات. كبالتافِ لو 
أعدنا قراءة "النص" بعيدا عن ىذا السياؽ الذم بهلبو "الإبقاز العنواني" 

فلن يكوف قادرا على البوح بكل ىذا "الزخم" الذم  -التعبتَإف صح  -
نتحصل عليو من قراءتو باعتباره ضمن "سياؽ"، كىذا السياؽ "بؾلوب" 
من خارج الديواف. أك بيكن القوؿ إف الشاعر بواكؿ أف يغرس نصوصو في 
نسيج الثقافة العابؼية، بالاعتماد على "التناص" لكنو تناص من خلبؿ 

 كبشة إبصاع )شبو مؤكد( على أف النصوص "بريل إفُ خارجها"العتبات". 
حينما تنفتح على نصوص، أك كقائع كأحداث تاربىية كتتكئ على 
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مرجعيات شتى في الزمن ابغاضر أك ابؼاضي البعيد، لذا فهي تؤدم كظيفة 
تناصية إذا كاف العنواف بويل على نص خارجي يتناسل معو كيتلبقح شكلب 

ئ نفسية ابؼتلقي، كيستثتَ ذاكرتو، كبىبره بأنو سيتلقى كفكرا كرؤية، ليهي
نصا لو علبقة بنص أك نصوص كأحداث ما..افٍ، بكيفية أك بأخرل، ليبدأ في 

(. ٕٖرحلة البحث كالاستكشاؼ عن كيفياتها كبصالياتها خارج النص كداخلو")
بيد أف طبيعة العناكين ىنا لا تفي بهذا الغرض شبو المجمع عليو، كتكوٌف 

 بؾتمعة( مرجعية جدلية إشكالية للخطاب الشعرم الكلي في الديواف.)
من الوظيفة البرابصاتية للجملة. كفيما أكده فاف  -ىنا -ينطلق الباحث 

دايك من "أف استخداـ عدة بصل يقدـ في الوقت نفسو إمكانية أف تنجز 
أحداث لغوية عدة كليس مزاعم متتالية فقط، بل زعم يعقبو إيضاح أك زعم 
يعقبو تصحيح أك زعم يعقبو استنتاج أك زعم يعقبو اعتًاض كإف فَ يكن من 
ابؼتكلم نفسو. كيؤكؿ ىذا إفُ نتيجة مهمة، كىي أف ابعملة ليست كحدة بكوية 
دلالية فحسب، بل تلعب دكرا جوىريا عند إبقاز أحداث لغوية، أم بيكن أف 

يقرأ الباحث العناكين (. كمن ىذا ابؼنطلق ٖٖتستخدـ أساسا لأبنية برابصاتية")
( عنوانا، كأنها متوالية نصية، ككل عنواف يشكل ِٔالواردة في الديواف كىي )

 بصلة، كتتابع ابعمل ىكذا ينجز أبنية برابصاتية مؤكدة.
يوفر التعامل مع العناكين ىكذا مدخلب لاعتبار الديواف )كاملب( ينهض 

الغربية، كإعادة النظر في عربي( على ابغضارة  -على بؿورين )أ( تعليق )شرقي 
العربي( في ضوء ابؼقولات  -مقولاتها ابعوىرية. )ب( رؤية الواقع )الشرقي 

الغربية. كبسثل العناكين أىم ابؼنعطفات الثقافية الغربية، أك بيكن اعتبارىا "ابعزء 
الذم يشتَ إفُ الكل". إنها عتبة بـتارة بسثل "مواقف" غربية، كقد لا تكوف كل 

، لكنها معبرة عن بؾموعها. كىنا، فإف النصوص )القصائد( لا يصبح "ابؼواقف"
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بؽا حرية البوح )كما تذىب إفُ ذلك ابغداثة(. إنها ىنا "مقيدة" بالتناص مع 
تفقد النصوص فكرة "ابػرؽ" ك"الإزاحة" ك"الكثافة"  أيقونية عنواناتها. كمن ثم

دا عن الوعي ك"غياب ابؼرجع".. إفُ آخر كل ىذه ابؼصطلحات ابؼعبرة ج
ابغداثي )العربي(، كتصبح مربوطة برمزية عينية يتم توجيهها في ضوء )أ( ك)ب( 
السابقتتُ. كبيكن ملبحظة ذلك من أم نص، كبكاكؿ قراءتو بعيدا عن العنواف، 
نرل كيف ينفتح على احتمالات تأكيل، ثم نعيد قراءتو في ضوء العنواف، 

، يستحضرىا القارئ كيعيد بناء كنلبحظ أف العنواف يفتًض "فكرة" جوىرية
"ابؼعتٌ" في النص إما: مع أك ضد. لكنو لن بىرج عن ىذا "ابؼعتٌ". كبذا تتحوؿ 
العناكين إفُ عتبات بذبر القارئ على الدخوؿ في مسارات بؿددة. كبيكن بذربة 

 ذلك من خلبؿ ىذا النص:
 أصوات الوحوش الكبتَة الكاسرة.. -أ 

 فهي برب كبرنو، ملونة،
 م كتشتهي،ترح

 لكنها تظل بـيفة كطاردة.. -ب 
 لأننا لا نفهمها..  -ج
 أصوات طيور الزينة الرقيقة الصغتَة -أ 

 ملونة أيضا
 لكنها -ب 

 تبدك بصيلة..كمرحبة،
 (َُِ)الديواف/ للسبب نفسو.  -ج
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للتوضيح(، كزعهما  -ىذا نص مكوف من فقرتتُ)أضاؼ الباحث أ كب كج
جهة اليمتُ كالثانية إفُ جهة اليسار، رغبة في  الشاعر كتابيا كاحدة على

الفصل. تتحدث الفقرتاف عن )أصوات ملونة(، كأسند أصوات الفقرة الأكفُ 
إفُ الوحوش الكبتَة الكاسرة، كأصوات الفقرة الثانية إفُ طيور الزينة الرقيقة 
الصغتَة، كالصفات ابؼتعلقة بأصوات الفقرة الأكفُ أكثر رقة كعذكبة 

ىذه الصفات في الفقرة الثانية.  ب/برنو/ترحم/تشتهي(. كغاب مقابل)ملونة/بر
كمع ذلك فإف الأكفُ )بـيفة/طاردة(، كالثانية )بصيلة/مرحة(، كالسبب كاحد: 
لأننا لا نفهمها )في الفقرتتُ(. ىذا كلبـ غتَ منطقي، كلا يزكؿ التباسو إلا بذكر 

الأشهر. كالكتاب يفرض  العنواف: "دركس في الألسنية العامة" كتاب دكسوستَ
مقولة شهتَة: "اللفظ = داؿ + مدلوؿ". كالعلبقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ علبقة 

، كبرغم كجود نفس ِكبُاعتباطية. كبالرجوع إفُ النص فإف )أ( = ب
السياؽ )ج( تتواجد الاعتباطية في التأكيل، كبهذا بود العنواف من مقدرة النص 

يو في ضوء ابؼقولة السيارة عن اعتباطية على البوح، كبهبر القارئ على تلق
الإطار  -الدليل. كأم بؿاكلة للخركج عن قراءة النص في ضوء ىذه الفكرة 

 تنسف النص. كبإمكاف قارئ الديواف بذربة ذلك في معظم نصوص الديواف.
يطرح نظاـ العنونة إشكاليات  ّ: إغكالٔات ىاجم٘ عً غبك٘ العيْى٘ بالدْٓاٌ:

 حجاجية، منها،: 
: كيف يتعامل ابؼتلقي معها؟ كىل بهوز العيآًّ المكتْب٘ بحسّف أجيبٔ٘  -أ  

ىذا الإجراء، كإذا جاز مع النصوص التي فَ تتًجم، فكيف مع نص متًجم 
كمتداكؿ؟ كإذا كاف ىذا مع عناكين الكتب، فكيف مع ابؼفاىيم، خصوصا 

ناء ، كب Estrangementإذا كانت إشكالية؟ ىل ىذا نوع من التغريب 
على ما قاؿ بو "برتولت بربىت ككذلك الشكلبنيوف الركس، فإف قوة 
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الشكل الفتٍ تنبع من قدرتو على التغريب، أك الإبعاد مؤقتا، بؼتلقيو بعيدا 
(. أـ أنو إحالة ٖٗعن ابؼعايتَ كالقيم ابػاصة بعوابؼهم الاجتماعية المحددة")

ا إذا كاف ابؼفهوـ إفُ عجز اللغة عن الوفاء بالتًبصة، خصوص -مضمرة  -
(، كقد بعأ بعض الباحثتُ إفُ كتابتو The Simulacrumمراكغا مثل ) 

بحركؼ عربية "سيمولاكر" بذنبا بؼأزؽ تربصتو كما فعل متًجم كتاب  
كرستيفا، في قوبؽا "إف أفلبطوف يلجأ إفُ السيمولاكر كالتشكيل 

لو" كذلك (، كتربصها أشرؼ منصور بالمحاكاة الزائفة في قو َٗكالصورة")
نعثر لدل بارت على ابؼفهوـ الذم سيظهر كيتطور عند بودريار كىو 

(، كتربصها شاكر عبد ابغميد مرتتُ، ُٗ")Simulacrum المحاكاة الزائفة
الأكفُ بالصورة المحاكية الثانية، حيث جاءت "من أصل لاتيتٍ يعتٍ التشابو 

لبؿ القرف أك التماثل، كقد ظهرت الكلمة لأكؿ مرة في الإبقليزية خ
 Representationالسادس عشر، كاستخدمت لوصف حالة التمثيل 

لشيء آخر،..، ىي إذف صورة بؿاكية من الدرجة الثانية أك الثالثة تنطوم 
(، كنربصها مرة ثانية برت "تغييب العافَ ِٗعلى بؿاكاة للمحاكاة")

بالنسخ". كىكذا يبدك ابؼفهوـ مربكا، كىنا: ىل بهوز أف يكوف مفهوـ 
بهذه الصورة من عدـ التحديد عنوانا لنص؟ ىل يعتٍ ىذا أف نفهم النص 
على أنو "تغييب العافَ بالنسخ"، أك أف النص حالة من حالات المحاكاة 

النص يفهموف ىذا ابؼعتٌ  الزائفة؟ كىل من ابؼفتًض أف كل قراء
 الالتباسي؟.

الذم ىو عنواف نص  Supplementكذلك ىذا ابؼفهوـ الالتباسي  
(. كقد كقف عنده متًبصا كتاب دريدا "علم الكتابة" طويلب، لأنو ََُص)

مربك كىو من الألفاظ التي اقتطعها دريدا من كتابات جاف جاؾ ركسو، كجعل 
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منها مفهوما، كعلى سبيل ابؼثاؿ "بردث جاؾ دريدا في أشباح ماركس عن ما 
ا معنياف بنا في الفرنسية بؽ Supplementأبظاه منطق الإبداؿ، ككلمة إبداؿ 

ككذلك الإضافة  Substituteالبدؿ، أف بول شيء بؿل شيء آخر 
Addition("ّٗكأضاؼ متًبصا )  علم الكتابة( معاني عدة، لأف دريدا كاف(

يتلبعب بابؼعتٌ من خلبلو. كتربصها علبء عبد ابؽادم بابؼلحق. كلعل ىذا يكوف 
أيضا بهعلو  -ىذا  عذرا ليضعو الشاعر عنوانا بالأحرؼ الأجنبية لنص، لكن

 التباسيا، كيشتت التلقي.
: كقد أشار ابؼؤلف إفُ ارتباط التػابُ ّالاختلاف بين اليص ّالعيْاٌ  -ب 

العناكين "بعناكين أعماؿ فكرية كأدبية كفلسفية كعلمية، على بكو فرض 
تناصات لا مفر من ظهورىا، أطلقتها ىذه العتبات، فقد توجد علبقة 

عنواف القصيدة كمضمونها، مثل نص مئة عاـ من مضمونية مباشرة بتُ 
العزلة، كقد يوجد تشاكل على ابؼستول الأسلوبي بتُ العنواف ككتب تراثية 
مشهورة مثل عنواني قصيدة الأغاني كبذريد الأغاني، كقد تكوف العلبقة بتُ 
النص الشعرم كعنواف الكتاب علبقة اختلبؼ بسبب طريقة ابؼعابعة 

ل قصائد رأس ابؼاؿ، كاصل الأنواع كابؼعذبوف في الشعرية للموضوع مث
للنص  Parodyالأرض كالوجود كالعدـ كقد تكوف علبقة بؿاكاة ساخرة 

الأصلي، مثل قصيدة ابؼواقف كابؼخاطبات كقد تكوف العلبقة بتُ العنواف 
كالنص علبقة مفارقة مثل نص البحتَة.. كقد يكوف العنواف تعليقا على ما 

ب مثل قصيدة د.جيكل كمستً ىايد.. إف بعض ىو معركؼ من الكتا
العناكين قد استفادت من الدلالة اللغوية لبعض ابؼفاىيم لاستنطاقها بدا فَ 
تقلو من قبل، مثل القصيدة لكلبسيكية، كمفهوـ ابؼلحق عند دريدا 

Supplement ("كىذا الاقتباس من الشاعر يبدك شرحا ْٗكغتَىا .)
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"التداخل النصي كالتصحيفية"، من لكلبـ كرستيفا، كىي تتحدث عن 
كفيو  اليفٕ الكلٕخلبؿ بسييز ثلبثة أبماط من التًابطات، جعلتها كالتافِ" 

اليفٕ يكوف ابؼقطع الدخيل منفيا كلية، كمعتٌ النص ابؼرجعي مقلوبا.. 
: اليفٕ الجصئٕ: حيث يظل ابؼعتٌ ابؼنطقي للمقطعتُ ىو نفسو.. المتْاشٖ

(. كإفُ ىذه ٓٗالنص ابؼرجعي منفيا") حيث يكوف جزء كاحد فقط من
العلبقات الثلبثة ترد كل العلبقات التي ذكرىا الشاعر في اقتباسو ابؼطوؿ 
السابق، كيؤكد ىذا كلبمو بابؼوافقة "مع كرستيفا كىي تشتَ بذكاء كعمق 

ىذا  Paragrammatismeبالغتُ إفُ ما يسميو دكسوستَ التصحيفية 
إفُ امتصاص نصوص )معاف( متعددة  ابؼصطلح الذم يشتَ بو دكسوستَ

 (.ٔٗداخل الرسالة الشعرية")
: كىو مفهوـ من إبداعات الشاعر، فقاؿ: "أما اشتقاقي الالتفات اليْعٕ - 3

الآتي للمفهوـ فهو جديد لأنو يعافً مصطلح الالتفات النوعي عبر بلبغة 
يو  الأشكاؿ، كشعرية ابػطاب، في إطار بلبغة كلية، كذلك من خلبؿ ما أبظ

كتلتو النصية بصرؼ النظر عن بلبغة النظر على مستول ابعملة". كىو 
بديل مصطلح متداكؿ "تداخل الأنواع". كيعرؼ الشاعر الالتفات النوعي 
بأنو "انصراؼ الكاتب عن ابغدكد ابعمالية ابؼتعارؼ عليها تقليديا لنوعو 

ظرة إفُ حدكد بصالية أخر، تذىب الن -في زماف ما كمكاف ما  -النصي 
التقليدية إفُ أنها بزص نوعا أدبيا، أك فنيا آخر، تكوف نتيجتو نصا بفزكجا 
بأكثر من بظة نوعية كاحدة، أك مركبا، على بكو لا بيكن فصلو دكف 

فتح فضاء النص الشعرم ليستوعب  (. أم:ٕٗالإخلبؿ بأثره الكلي")
"الشعر السردم"، كتكوف  -تبعا لذلك  -فضاءات فنية أخرل، يتكوف 

لنظرة ىنا إفُ النص "على مستول النص كلو. كمن ابؼمكن من خلبؿ ىذا ا
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(، كقد ٖٗابؼفهوـ أف بووم النص الشعرم، مقاطع كالتفاتات نوعية")
يكوف ذلك من خلبؿ الاحتفاؿ "بالصورة كالأيقونة"، كديواف الشاعر 
"شجن"، "الذم مزج فيو النص الشعرم كالصورة الفوتوغرافية، في سيبحة 

(". كقد يتم من خلبؿ ٗٗدالا على ما نذىب إليو ىنا) سيكوف [كاحدة] 
"تشكيل للقصيدة بطريقة معينة للكتابة،..، كإحداث نوع من الدىشة 

(، أك من خلبؿ انفتاح "بعض الأعماؿ الشعرية على ََُكالغرابة")
( من خلبؿ َُُالثقافة البصرية ابعديدة عبر أعماؿ تشكيلية كسينمائية")

(. َُِالشعرية مع التصوير السينمائي كالتشكيلي")"تراسل الصورة 
كيتًتب على ىذا الإجراء )كالذم يسميو محمد العبد تراسل الفنوف، كعلبء 

،  Specularityعبد ابؽادم التفات النوع( أف تصبح الكتابة مشهدية 
شكل العمل بدا  -كما يقوؿ الشاعر  -كيتحوؿ النص إفُ "كتلة" كبىتلط 

يى بؿتواه، كبس ابغدَّ من سيطرة السمات التاربىية  -حينئذ  -ارس الكتابة بظيًٌ
للنوع على بذلياتو ابؼختلفة. كىذا ما خلق مواصفات بصالية مستحدثة 

 (.َُّعلى تقاليد التًاكم ابعمافِ ابؼوركثة")
كفي ديواف "مهمل" يتداخل السيناريو كالتصوير السينمائي )كما في 

الثقافي العابؼي إفُ عتبات الديواف من العركض( كالنثر، كيتم حشد التاريخ 
خلبؿ العنونة )كما مر(. كلعل أقرب الأنواع إفُ الشعر ابغديث كابؼعاصر ىو 
النثر، كما في إقرار ركبرت شولز بأف الشعر ابغديث كابؼعاصر "قريب من 

لأف شعرية ابغداثة تقوـ على التجريب. كىو "بذريب ليس على مستول  النثر".
مستول بناء الصورة فحسب، كما كاف بودث قبلب مع بفارسات  اللغة، كلا على

الشعرية العربية عبر قركنها الطويلة، كإبما ىو أيضا بذريب في أسلوب كتابة النص 
)بنياتو كدكالو كأدكاتو( كفي موضوعاتو، كما بيكن أف بردثو من كعي مفارؽ، بدا 
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النص: (. كبيكن ملبحظة ذلك من َُْبيكن تسميتو بصدمة التلقي")
 "الوجود كالعدـ"

 كل شيء ثقيل ىنا!
 مائدة بؿفورة في خشب
 إنساف بؿفور في جسد

 كمكاف بؿفور في ساعة مكتظة
 الزماف فارغ
 كدمو خفيف

 مثل عداد تاكسي بساما.. فأسأؿ
 )كأنا أنتظر من سيظهر فِ..بغتة

 كيما يفتح فِ الباب،
 لأدفع حسابي كأرحل(

 ماذا اشتًم
 (ّٕواف/بكل ىذا الشهيق؟)الدي

باستعارة تعبتَات كركتشو، لا يتعلق الأمر ىنا بكسر ابغدكد بتُ الأنواع 
الأدبية، قدر ما يتمثل في حشد تقنيات )غتَ شعرية( إفُ عافَ النص الشعرم. 
فنكوف أماـ )نص شعرم( بهبرنا على النظر في شاعريتو بوصفها ركنا من أركاف 

كليا، عن الإيقاع، كفقدت   ابؼعتٌ كليس الصوت، بعد أف بزلت القصيدة،
( بريقها الإبداعي لتداكبؽا ّ:ٔالبلبغة. ك فقدت الاستعارات في الأبيات من )

كأصبحت )نثرية(، كتعتمد القصيدة في الأساس، على أنظمة التعاقب النحوم 
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كالدلافِ كالتداكفِ لإثبات كجودىا. كحتى ىذا التعاقب لا يوفر بؽا بنية ضمنية، 
 -مكاف  -إنساف  -تتحدث عن: )كل شيء(، مائدة  (ُ:ٕفالأبيات من )

زماف، كلكي نضع ىذه الأشياء ابػمسة معا في بنية ضمنية فلب بد من توفتَ 
"فعل القراءة ابعاد الذم يعتمد التواطؤ مع النص" كما يقوؿ الشاعر. كبدكف 
ىذا التواطؤ تظل ىذه الأشياء منعزلة، كىذا )التواطؤ( عند جادامر ىو 

، كيشرح ميكانيزمو بأننا "في ابغقيقة نقوـ في نفس الوقت باستخراج )استبصار(
الصورة ابؼتخيلة من الأشياء كإسقاط الصورة ابؼتخيلة في الأشياء في عملية 
كاحدة، كىكذا فإف التأمل ابعمافِ يكوف موجها في ابؼقاـ الأكؿ بكو قوة ابػياؿ 

 (".َُٓباعتباره القدرة البشرية على بناء الصورة ابؼتخيلة)
( مقطع نثرم خالص. كاستلهاما من فاف دايك الذم ٖ:ٗيلي ذلك من )

أكد "على أننا نتحدث عن أبنية كلية في مقابل أبنية خاصة أك صغرل على 
مستول ابعمل. فحتُ نقوؿ عن نص إنو يدكر حوؿ حكاية ما، فإف ىذه ابؼقولة 

عة ابعمل تسرم على النص بوصفو كلب، كليس على ابعملة الأكفُ أك بؾمو 
الأكفُ، كالتي لا بيكن أف تعد مطلقا كعلى الأرجح أيضا للوىلة الأكفُ جزءا من 
ابغكاية. بيد أف الأبنية العليا لا تكشف في النص عن بنية كلية خاصة تالية فحسب، 
بل إنها بردد في الوقت ذاتو النظاـ الكلي لأجزاء النص أيضا. كيتبتُ من ذلك أف 

تتكوف من كحدات بؿددة خاصة بدقولة )جنس( بؿدد، يرتبط البنية العليا بهب أف 
بهذه الأجزاء النصية ابؼرتبة من قبل. كبعبارة شكلية، إف البنية العليا تتصور بناء على 

( الذم يتواءـ Schemaالبنية النصية. كمن ثم فإف البنية العليا نوع من التخطيط )
لم يدرؾ أنو )سيحكي الآف النص معو. كيعتٍ ذلك بوصفو بـطط إنتاج، أف ابؼتك

حكاية( على حتُ يتضمن بوصفو بـطط تفستَ أف القارئ لا يعرؼ عن أم شيء 
 (. َُٔعلى كجو بـصوص") يدكر النص فحسب، بل إنو حكاية
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إف )البنية العليا( ىي التي تضم ىذا الشتات. كابؼقولة )البنية( الكبرل التي 
مؤلف سارتر الشهتَ،  تنتظم النص، ىنا، مستمدة من )الوجود كالعدـ(

( استحضار لفكرة ابؽيوفِ كالصورة، الفلسفية العتيقة. ّ:ٓكالأبيات من )
( مع العنواف في مفهوـ )العدـ(. ككضع النص الشعرم داخل ٓكيتعالق البيت )

ىذه )البنية العليا( ىو الذم بووؿ ىذه ابعمل إفُ صور. إف القارئ مدعو )من 
صور بدعرفة النصوص الأخرل، كإظهار بعض خلبؿ فعل التواطؤ( إفُ بناء ال

ابؼهارة التأكيلية عليها. كىذا يتمشى مع فلسفة ابعشطالت، حيث بهب أف 
يكوف فعل الإدراؾ كليا، ك"ليس بدجرد ابعمع البسيط بتُ الأجزاء"، كتضيف 
ابؽرمينوطيقا في حاؿ النظر إفُ النص باعتباره كلب أنو "لا بيكن بلوغو إلا عبر 

 ضي تدربهيا، إغلبؽ انفتاح ابؼفاىيم العامة ابؼتعلقة بابعنس الأدبي،ستَكرة تقت
فئة النصوص التي ينتمي إليها ىذا النص كالبنيات ابؼتباينة ابؼتقاطعة فيو. كذلك 

(. كبذلك تكف َُٕينتمي حصر كفردانية ىذا النص إفُ نظاـ التخمتُ")
( ُ:ٕات الثلبث )ابؼتواليات )النثرية( عن أف تكوف )نثرية(، كتندرج الفقر 

( لتكوٌف "كتلة نصية"، كداخل ىذه الكتلة "تبرىن فجأة ُُ:ُِ( ك)ٖ:َُك)
التي تبدك غريبة كغتَ قابلة للبستيعاب على أنها  -ابغركات ابػالية من ابؼعتٌ 

معقولة على بكو مفصٌل كذلك حتُ بيكن تأكيلها ككتابة، حتى أنو بيكن 
(. كبوتاج َُٖؽ مفهوما ككل")تصحيح اعتباطية نص بؿرؼ إذا كاف السيا

ىذا )التواطؤ( إفُ جسارة، أك كما أكرد الشاعر: "الشعر ىو الفهم الضاؿ 
 كالتأكيل الضاؿ كابػلق الضاؿ".

: لا يرتبط اللعب بدفهوـ سلبي، بل بيكن أف نعيد تفستَ النشاط اللعب -4
ة باعتباره نشاطا لعبيا. كأم استخداـ لغوم ىو بدثاب -كاملب  -الإنساني 

(. كأكد ىايدجر َُٗلعب. "إف كل فعل تواصلي يعتبر لعبة معقدة")
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(. كاعتبر بوؿ ريكور أف َُُ"فكرة انتماء الشعر إفُ اللعب")
(، كعد جادامر الطبيعة لعبة، ُُُ"ابػياؿ..لعبة حرة بإمكانيات ما")

مؤكدا كلبمو بكلبـ فردريك شليجل: إف بصيع ألعاب الفن ابؼقدسة ىي 
لعب اللبمتناىي للعافَ، كللعمل الأبدم للفن ابؼبدع بؿاكاة بعيدة ل

(. كاعتبر الشاعر الكتابة لعبا بقولو، "فلعبة النص الشعرم ُُِذاتيا")
(، كميز ىويزبقا ُُّتظل لعبة في الزمن الذم بووكو النص بؼوضوعو")

الإنساف باعتباره "الإنساف اللبعب". كمن ىنا "أمكن بعادامر أف يتحدث 
اللعبة، كفي موقع آخر عن ابػاصية اللعبية للعمل الفتٍ، ثم بلب بسييز عن 

 (.ُُْعن لعبة الفن، كاللعبة التي تينتىج في الفن أك ألعاب الفن")
من ىذا ابؼنطلق، يبدك التناص لعبا، "إنو بسفصل نصوص في نص آخر، 

 -مؤكد  -(، كىو نوع ُُٓينتج عنو بالضركرة برويل عن دكابؽا كمدلولاتها")
ب. فإذا تعامل القارئ مع ىذا النص الذم بساىت فيو النصوص، فإف من اللع

الفهم نفسو مظهر من مظاىر اللعب، ككل بؿاكلات ابغداثة لتغييب ابؼرجعية، 
فيقوـ القارئ ببناء الدلالة من خلبؿ )العوافَ ابؼمكنة( ك)البنية الكبرل( ك)البنية 

لعب، لا يقدر عليو إلا قارئ العليا( ك)البنية التحتية(..افٍ ىذا كلو نوع من ال
مدىش، اعتبره جتَالد برنس )القارئ النموذجي(، ك"ىو الذم بهيد الفهم 
كيستحسن كل الاستحساف أقل الكلمات شأنا، كأكثر ابؼفاىيم مراكغة" ىذا 

بالنسبة للناقد فإف القارئ النموذجي ىو ذاؾ القادر على  بالنسبة للقارئ، "أما
لو. كبيكن كجوده في نص بعينو حسب نقاد دكف  تأكيل النص تأكيلب لا حصر

(. كقد أكد علبء عبد ابؽادم ىذه العلبقة اللعبية بتُ الكاتب ُُٔغتَىم")
كالقارئ كالنص باقتدار في قولو: "الشاعر ىو ابؼالك الوحيد لنصو، كابؼلكية 
تعتٍ حقو في إبعاد الغتَ، فإذا أراد ابؼتلقي اللعب مع الشاعر، فيجب أف بىضع 
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لطتو ابعمالية، كلن يتمكن من ذلك دكف أف ينمو بينهما شكل من شكوؿ لس
التواطؤ، حينها سيفهم ابؼتلقي التجريبي فضيلة أف يطلق بعزء من النص حريتو 
في السقوط، حريتو في أف يظل داكنا، بلب معتٌ، فقد يفضي اللعب بينهما إفُ 

على حد بؾموعة من ابػبرات ابعمالية ابعديدة، للشاعر كابؼتلقي 
 (.ُُٕسواء")

في ضوء ىذا، يفهم الباحث الديواف )كلو( على أنو حالة من حالات 
 كيتحقق اللعب بعدة طرائق منها: اللعب )كالتلبعب(.

، حيث يتم توظيف العناكين الدالة )كابؼتباىية )أ( التلاعب بالتازٓخ الثكافي كلُ
 بالثقافة( في سياقات ساخرة، مثل: )تاريخ ابغضارة(

 هوا للمرحاض،انتب
 ذاؾ الذم لو فم أنيق..

 (ِّككجو.. يتبدؿ كل مرة)الديواف/
ىذا كل النص، كيقع برت عنواف مهيب )تاريخ ابغضارة(. كأشهر مؤلف 
بهذا الاسم كتبو ككؿ ديورانت. فيتحوؿ إفُ )ابؼرحاض(. أكد ركبرت شولز على 

(، ُُٖ"أف النصوص الشعرية مصممة لكي تثتَ فينا القلق قبل كل شيء")
كىنا يأتي القلق من الغرابة، كابؼنطوؽ النصي عن )تاريخ ابغضارة( غريب يعتمد 
التهكم كيناقض ابغمولة الدلالية في العنواف، كيقود القارئ إفُ صدمة تهكمية 
مع موضوع غريب، ك"الغريب ىنا، خبرة بصالية بـيفة، لا تتعلق بدصادر كاقعية 

نفعالية، بل في منزلة بتُ ابؼنزلتتُ، منزلة بؿددة، كىي ليست حالة عقلية خالصة ا
العقل كمنزلة الشعور، منزلة التصديق بفعل الإيهاـ الفتٍ، كمنزلة عدـ التصديق 
بفعل غرابة الأحداث، كبؾافاتها للمنطق كالعقل من خلبؿ غموضها الغريب، 
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 (.ُُٗكابؼلتبس ىذا")

كما في   سدٖ)ب( مً خلال الالتفات اليْعٕ، ّغسع اليثس في الػعس الط 
 )العمى كالبصتَة(

 أطفأ النور،
 كأخذ يرشف كذبتها..ببطء،

 بل مسح دموعها ابػادعة متأثرا،
 ثم قرر أف يتزكجها،

 لأنها..فشلت..
 فلمس بيدىا ابغقيقة أكؿ مرة..

 حتُ كنست نورا..
 كاف بوجبها،

 دكف أف تدرم..
 بهعلها ..لامعة

 (ُُٕ)الديواف/ مثل معدف رخيص
بصتَة( أىم كتاب يتهجم على مثالية النقد، كأىم الأعماؿ )العمى كال

 التفكيكية العملية لبوؿ دم ماف. كىو مبتٍ على اكتشاؼ كىم ىائل يعيش
عليو النقد العابؼي. حيث تقوؿ النصوص )كل النصوص( غتَ ما تعتٍ كتعتٍ 
غتَ ما تقوؿ، كتعيش باستمرار على ىذا التناقض. "يتظاىر كل نص بتأكيد 

بهابي معتُ، كلكنو يسوؽ خلسة معتٌ آخر قد يكوف سلبيا، يظل خفيا معتٌ إ
داخلو". كيقوـ التاريخ الثقافي، تبعا لذلك، على كىم كبتَ، ىو ابػطأ، ك"ابػطأ 

ىو الاطمئناف إفُ خياؿ يعرؼ أنو خياؿ لكنو يريد أف بيوٌه على نفسو  ] ىنا [
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كتكوف بالتافِ، في حاجة  كعلى ىذا ابػطأ تقوـ اللغة كلها، َبادعائو ابغقيقة"
إفُ التفكيك. ك"التفكيك نفسو ىو عملية تربصة لا تنتهي من لعبة الدكاؿ التي 

 (.َُِلا بريل إفُ مدلولات مستقرة")
ك"العمى" ابؼغلف للنص، أنو نثر، لكن توزيعو تم في ىيئة مقاطع، كجاء في  

لنور، كأخذ سياؽ )كتلة نصية(، فأصبح شعرا، كلنجرب كتابتو ىكذا: "أطفأ ا
يرشف كذبتها ببطء،بل مسح دموعها ابػادعة متأثرا ثم قرر أف يتزكجها( ىذا 
سرد مؤكد، بىلو من الابكرافات ابؼخطط بؽا بوضوح عن القواعد ابؼعيارية التي 
بسيز الشاعرية. كإف فَ نأخذ )النص الشعرم( على أنو ألعاب الفن، كبقبر اللغة 

لنص كلو إفُ لعبة، كنتناكبؽا "بوصفها فعلب أف لا بريل إفُ خارجها، كيتحوؿ ا
كيوجد خارج ابغياة ابعارية، كقادرا  Fictiveحرٌا يتم الشعور بو بحسبانو خياليا 

فعل يتخلص  برغم كل ذلك على أف يستغرؽ اللبعب بساما. إنو ]أم النص [
من كل مصلحة مادية كمن كل منفعة، فعل ينجز في زماف كمكاف بؿددين 

إف فَ نفعل ذلك، لن  -(. ُُِفي نظاـ كفق قواعد بؿددة")قصدا، كبهرم 
 نكوف قادرين على بناء معتٌ النص.

التي تسيطر على الشاعر، )كالديواف( كما في ( مً خلال "دٍػ٘ الػساب٘"  -)ج
 )النبوة(

 قاؿ الطبيب:
 لأف قلبو..

 أصبح كبتَا جدا..
 بالنسبة إفُ جسده...

 (ُٖٓمات)الديواف/ 



ف النص، كىو كفيل برسم أفق توقعات، كلكن "لا يكاد القارئ )النبوة( عنوا
يكيف نفسو مع توقع معتُ، كيضع لنفسو نظاما ما للتنبؤ بدا فَ يػيقٍرىأ بعد من أجزاء، 

(، كمن ثم"بذسٌد ُِِحتى تتغتَ القاعدة ابعمالية، أك البنائية، بـادعة توقعاتو")
(. كتكتمل اللعبة من ُِّفي مركب كاحد")الغرابةي التنافرى ابؼعرفي بتُ الألفة كنقيضها 

خلبؿ ابؼفارقة بتُ ابغمولة الدلالية للعنواف )النبوة( كالسخرية التهكمية في النص. 
لا معتٌ بؽا إلا ىي  كىذه ابؼفارقة لا تهدؼ إفُ شيء، إنها "اللعبة ] التي [

لية (. كىذه ىي "الوظيفة الشعرية" بدفهوـ جاكوبسوف، كاللغة ابعماُِْنفسها")
بدفهوـ الشكلبنيتُ، حيث تتوقف لغة الشعر عن الإحالة خارج )عافَ النص(، لأف 
النص يتحوؿ إفُ لعبة، كالغرض من اللعب ليس في ابغقيقة برقيق ابؼهمة، كإبما تنظيم 

كبرويل الفن إفُ ألعاب لغة، ىو الفكرة ابعامعة  (.ُِٓحركة اللعبة ذاتها كتشكيلها")
ات ابغديثة، كيتم التعبتَ عنها بأساليب متعددة، كمثلب، التي تقف كراء كل الدراس

الكلمات إفُ الأشياء، بل  بردث ركبرت شولز عن بوؿ ريكور، ك"في نظامو لا تشتَ
تشتَ إليها القضايا أك ابعمل. أما من كجهة نظر بنفنست، فإف ابعمل ليس بؽا معاف، 

(. كيبحث الدارس ُِٔأكبر") لأف بؽا إحالة إفُ ابػارج، بل لأنها أجزاء من بتٌ مطردة
)أم دارس( عن شيء في النص ىو "في الواقع حقيقة بالنسبة إفُ ىذا الباحث الدارس، 

(، كليست كما ىي في ألعاب اللغة. ُِٕق( كما يتمثلها كينتجها")--)-حقيقت
رقة كالمحتول؟ كابؼفا كبناء عليو: ماذا كراء ىذه ابؼفارقة في )النبوة(؟. ابؼفارقة بتُ العنواف

في المحتول نفسو؟. كالإجابة: ىي شيء يستحضره الفهم ابػاص بالقارئ. كىذا الفهم 
يغرسو القارئ من خلبؿ فعل التأكيل. كنتساءؿ مع ريكور: "بؼاذا بكن بحاجة إفُ فن 
التخمتُ؟ بؼاذا بكن بحاجة إفُ )بناء الدلالة(؟،..، بكلمات غاية في التعميم، أقوؿ بأف 

نو لا يتكوف من تعاقب بسيط من ابعمل، موضوعة على قدـ النص يتطلب البناء لأ
كما ىو   -ابؼساكاة كمفهومة بشكل منفصل. النص كل. كلية. العلبقة بتُ كل كأجزاء 

 (.ُِٖتقتضي بمطا خاصا من ابغكم") -الشأف في عمل فتٍ أك حيواف 
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ربط ابػطابي النقدم ابغديث، بقوة، بتُ الشعر  التكػف البلاغٕ: - 5
ير. كاحتلت الصورة الشعرية بؤرة الاىتماـ. ىذا الاحتفاؿ بالصورة كالتصو 

)كالتي تتأسس على الاستعارة في ابؼقاـ الأكؿ( فَ يكن مرضيا لعلبء عبد 
ابؽادم، فرأل "أف التطور الشعرم ابغادث، عبر اشتغاؿ الاستعارة الكثيف 
 في معظم نصوص الطليعة ابغديثة كانت نتيجتو خلق مسافة بتُ العافَ
الشعرم كالعافَ ابؼعيش فحسب دكف أف يناؿ النص الشعرم نصيبا كافيا 
من طزاجة الرؤية، أك حداثة الشكل، بل قاـ الاختلبؼ بتُ معظم 
ابؼشاريع الشعرية العربية في القرف ابؼاضي على ما تفرزه آليات إنتاج النص 

 (. كبسببُِٗالشعرم على ابؼستول البلبغي التقليدم بدعناه الواسع")
من اقتناعو بفشل الاىتماـ بالصورة )الاستعارة( قرر أف "النص الشعرم 
نوع من التطرؼ في علبقة الكلمات بأشيائها، كىذا ما يؤكد أبنية العقل 
في بكت الشكل النهائي للنص". كلعل )الكتلة النصية( ىي البديل بؽذه 

"أصبحت ابؼشاريع الطليعية ابؼعتمدة على الإبقاز البلبغي فقط، كبحسبو، 
لغة العمل من فرط سخائها عاجزة عن برديد الأشياء، ذلك لأنها 
انشغلت باختًاع أصوات بؽا، لا تكلٌ، في آلية لا تشتَ إلا إفُ نفسها، أنها 

( التي لا تهدأ إفُ كلية العمل، َُّ، )”تتوجو عبر تنويعاتها كتفضيلبتها
ء ابؼتاح". كرأل فتشوىو، كتضاعفو كتعرٌيو كتعكسو، كي بسلؤ كل ىذا ابػوا

الشاعر بموذجو في الشعر الياباني )قصائد ابؽايكو كالوكا(، التي بزلصت 
من الزخرفة كالإبهار الشكلي، كاعتمدت قصيدة الوكا على "قالبها 
البسيط الذم يصهر التجربة في جوىر فكرة ما، أك حادثة أك تصوير، في 

ا على الإبهاز حالة شعورية كاحدة. أما براعة ىذا الشكل فتقوـ أساس
كالإبواء كما تقوـ على تقدنً معلومات بؿدكدة جدا، فلب بهد القارئ في 
شعر الوكا أم كصف تفصيلي لأحداث ملموسة، أك لأشياء، بل بهد 
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إشارات موجزة جدا إفُ ابؼشاعر التي تولٌدىا أحداث ابػارج لدل الشاعر، 
قا للتعبتَ عن تلك فلب تيذٍكىري الوقائعي ابؼلموسة إلا إذا كانت ضركرية ح

(. كأما ابؽايكو، فإنها تعبر عن "فكرة كاحدة أك شعور ُُّابؼشاعر")
 (. ُِّكاحد أك صورة كاحدة، كىي نقطة مرسومة بالكلمات")

يكتب الشاعر ديوانو برت تأثتَ ىذه الأفكار، كما في )ابؼواقف 
 كابؼخاطبات(، مثل:
 أكقفتٍ في البنك

 كقاؿ فِ
 لا يثقل على نفسك

 ما كاف لامعاإلا 
 (ُّٕفابحث عن أبضالك)الديواف/

ىذا )ابؼوقف( تطبيق حرفي للكلبـ السابق عن الوكا كابؽايكو.فهنا )كالكلبـ 
الشاىد( .  -اليابانية لكنو ينطبق على ابؼوقف الشعرم  للشاعر عن القصيدة

الواصفة، ذات القصر الواضح، كالتقشف  "قيمة الصمت ك] اللغة ابؼوجزة [
الذم يقود ابؼتلقتُ برغم ذلك إفُ معتٌ شعرم عميق يتفجر من  البلبغي،

سطورىا القصتَة، على بكو بينعهم من الركوف إفُ خبرتهم السابقة، كطريقة 
(. ذكر محمد العبد ُّّالتفكتَ ابؼباشر في الأشياء، كابؼعاني السائرة حوبؽم")

العربية، فقد آف )عرضا( أنو "إذا كاف لنص الصورة مركزيتو ابؼطلقة في الثقافة 
(. ]ذكر ذلك عرضا في ُّْالأكاف لتذليل شتى ابؼعارؼ لتخطي خطابها")

معرض دفاعو عن الصورة [. كىذه الفكرة ابغماسية لتخطي خطاب الصورة 
ككتابة شعر لا يعبأ بالصورة كقدرتها على أف "تقوؿ أكثر بفا بيكن قولو بدكف 
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(. كىذا ُّٓتٌ شعريا")صورة، كمن حيث،..، إنها بذعل معتٌ الكلمة مع
الشعر )كي يظل شعرا( يستعيض عن البلبغة )كالتي ىو جوىره( برسم مشهد  
كما في ابؼوقف السابق، قد بزلى عن كل مظاىر الثرثرة البلبغية، كخلع أم زينة 
بلبغية، معتمدا على الإبهاز كتكثيف العبارة، "ىذه التقنية الشعرية الأصيلة التي 

الالتباس بتُ الذات كابؼوضوع، كىي بذعل من ظواىر تستند إفُ اللعب على 
(. كبحسب بوؿ دم ماف، ُّٔالعافَ ابػارجي استعارات كوف داخلي، كرموزه")

ىنا تكوف النفس الإنسانية قد جرٌبت الفراغ من داخل ذاتها، كيكوف ابػياؿ 
ابؼبتكر كبدنأل من ملئو للفراغ، يؤكد ذاتو عدما بؿضا، كىو عدمنا الذم تلوؾ 

 (. كإذا تابعنا ابؼوقف الثاني، بقده:ُّٕكراه ذات تنوب عن عدـ استقرارىا")ذ 
 أكقفتٍ في ابؼطعم

 كقاؿ فِ
 الصمت قوت الأحبة ..
 (ُْٕكلكل طعامو.)الديواف/

النص موقف موجز جدا، كالقصيدة كلها استعارة بفتدة، كأمثولة عن جانب 
كىذا باعتماد موقف، ىو من الطبيعة الإنسانية ابغقتَة، كعشق شهوة الكلبـ. 

ىيئة(، مع بروٌؿ عميق في مفهوـ الصورة )ىنا(،  -بحد ذاتو يشكل )صورة 
حيث "يتحوؿ مفهوـ الصورة الشعرية من كونها بذسيدا للمجرد، حسب النقد 
الشعرم القدنً إفُ بذريد لا متناىي ابؼخيلة، بوصفو حقلب مفتوحا بغريات ابػلق 

ة قيمة شعرية حرة، ]كتصبح القصيدة[.. الفتٍ، ليصبح فن ابتكار الصور 
(. ىنا لا يصبح ُّٖمتفادية شرط ابؼستقرات كالثوابت الفنية كالثقافية")

كقوؼ الواقف )في ابؼطعم( كلا قولو بؿل اىتماـ، بل "يبدك أف الكلبـ في 
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(. كإذ ُّٗاستعمالو الشعرم لا يشتغل إلا بذاتو، كأنو بالتافِ بلب مرجعية ما")
يقدـ "برت غطاء  -كما يقوؿ الشاعر   -فُ ىذه ابغاؿ، فإنو يتحوؿ النص إ

مشهد طبيعي، لا قيمة لو ظاىريا، إفُ الأشخاص القادرين على فهمو، سرا ما". 
كيبقى اكتشاؼ ىذا السر مرىونا بالقارئ الذم يستنطقو، "بوصفو عملية 
 متتابعة من الاحتجاب كالكشف ابعزئي عن الاحتجاب. كلا بذرم ىذه العملية

بل بيكن أف  في ابذاه كاحد بالضركرة، من ابػديعة إفُ البصتَة، ] أك العكس [
 (.َُْيكوف ىناؾ لعب معقد من الانتكاسات كالإبلبلات ابؼؤقتة")

بشة بصاليات جديدة بهب تأسيسها، كمفاىيم جديدة بهب إقرارىا، تتجاكز 
لنثر.. افٍ، ابؼفاىيم الطليعية كابغداثية، كتتخطى قصيدة التفعيلة كقصيدة ا

لنصل إفُ "شعر" يستمد ىويتو الشعرية من )كتلة نصية( يتداخل فيها نتف 
عديدة من كل الفنوف فيما أطلق عليو الشاعر "التفات النوع". ك"لا بيكننا أف 

عن ملبحظة مهمة تسهم في  -في ظرفنا ابغضارم ابؼعيش  -نغض الطرؼ 
ئل لشعبية ابؼمارسة الأدبية تفكيك سلطة النوع بعامة، تتلخص في الاتساع ابؽا

بسبب الزكاؿ التدربهي  -في عصر الشبكات  -اللصيقة بالنشر الالكتًكني 
لاحتكار الإنتاج الثقافي كالأدبي، بفن كانوا يسموف بابػاصة الثقافية، ىذا الزكاؿ 

التي غتَت شركط  -ابغاسوب بخاصة  -الذم يرجع إفُ تطور الوسائط البصرية 
سلعة الثقافية على بكو خلق شركط مشركعية جديدة، كعممها التبادؿ الأدبي لل

لصافٌ تواصل إنساني، لا بىضع لشركط الإنتاج القدبية، كلا ينتمي إفُ الكتابة 
الأدبية، كإفُ تقاليدىا النوعية ابؼعتادة. كىو بردٌ جديد يواجو النقد ابؼدرسي، 

 (.ُُْحارس ابغدكد التقليدية للؤنواع الأدبية كالفنية")
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 الهْامؼ ّالإحالات: 
*** تم الاعتماد على ديواف علبء عبد ابؽادم )مهمل تستدلوف عليو بظل( ابؽيئة ابؼصرية العامة 

 ََِٗ -القاىرة –للكتاب 
 -َْمج-ُع-عافَ الفكر -ٔٔمصطفى بيومي عبد السلبـ )التناص: مقاربة نظرية شارحة ( (1)

 َُُِالكويت 
ابؽيئة  -ِِ: مقدمة في بذليات الغريب في الفن كابغياة(  شاكر عبد ابغميد )الفن كالغرابة (2)

 ََُِ -ابؼصرية العامة للكتاب 
 -تربصة كدراسة كشركح د. سعيد توفيق َُِكَُُجادامر )بذلي ابعميل كمقالات أخرل(  (3)

 ُٕٗٗ -القاىرة -المجلس الأعلى للثقافة 
 ُٕٗٗ-ِط -توبقاؿ للنشردار  -تربصة فريد الزاىي - ٕٓجوليا كرستيفا )علم النص(  (4)
  ِْٔ جادامر/ (5)
 ٕٓمصطفى بيومي عبد السلبـ/  (6)
القاىرة  -تربصة سعيد بحتَم -ُْْفاف دايك )علم النص : مدخل متداخل الاختصاصات(  (7)

-ََُِ 
 ّٖمصطفى بيومي عبد السلبـ / (8)
 ْٔكرستيفا /  (9)
 َُْجادامر )بذلي ابعميل (  (11)
 ٔٗالسابق /  (11)
 ََِٓديسمبر  ُٓمج -ٖٓج -علبمات -َِٔعبد القادر ) التناص النقدم ( بقشي  (12)
ابؼؤسسة العربية للدراسات  -تربصة سعيد الغابمي - ٖٗركبرت شولز )السيميائية كالتأكيل(  (13)

 ُْٗٗ-عماف -ُط -كالنشر
 ََِٗ-العلم كالإبياف للنشر كالتوزيع -ِٔٔعلبء عبد ابؽادم ) قصيدة النثر كالتفات النوع( (14)
أعماؿ الندكة الرئيسية بؼهرجاف  -ُِٕقاسم حداد )كأف الأزمة في مكاف آخر غتَ الشعر(  (15)

 ََِٓ -القرين الثقافي
 َِٓبقشي عبد القادر /  (16)
المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف  -تربصة د. محمد عصفور. الكويت  رينيو كيلك )مفاىيم نقدية( (17)

 ُٕٖٗكالآداب. الكويت، 
 . د.ت ِط -دار نهضة مصر  ُُ مندكر ) الأدب كفنونو(محمد (18)
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 بحث منشور بالانتًنت على ابؼوقع: صلبح السركم)الأنواع الأدبية العابرة للنوع( (19)

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article17699 
نت على محمد حسن عبد ابغافظ )الستَة الشعبية كقضايا النوع الأدبي( بحث منشور بالانتً  (21)

  http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=34445 ابؼوقع:
(21)  Chandler، Daniel (1997): 'An Introduction to Genre Theory' [WWW 

document] URL: 
(22) http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/chandler_genr

e_theory.pdf  

 http://www.merriam-webster.com/dictionary/genre 
(23)  Genre، Text، Grammar: Technologies for Teaching and Assessing 

Writing، By Peter Knapp and Megan Watkins. Published by the 

University of New South Wales Press. 2005.  
منشورات  -ََِٔ-ِط –تربصة محمد شوقي الزين  -َُٖجادامر )فلسفة التأكيل(  (24)

 ابعزائر -الاختلبؼ
 ْٔكرستيفا /    (25)
  ُُْعلبء عبد ابؽادم /   (26)
 ُُِالسابق/  (27)
 ََِّ-ِٔالعدد -فصوؿ -ُِْمحمد العبد ) الصورة كثقافة الاتصاؿ(  (28)
-ِٔالعدد -فصوؿ - ّٓ(  برليل ابػطابمحمد الناصر العجيمي )سياؽ التلفظ كقيمتو في  (29)

ََِّ 
 ّٖعلبء عبد ابؽادم/  (31)
 ُُِكَُِالسابق/  (31)
 ِٖك  ُٖركبرت شولز /   (32)
عتُ  -ُط -تربصة محمد برادة كحساف بو رقية -ُُُبوؿ ريكور )من النص إفُ الفعل( -ّْ (33)

 ََُِالقاىرة  -للدراسات كالبحوث
 -ُط -ابؼركز الثقافي العربي -ِٓيل ظاىراتي(محمد ابؼاكرم )الشكل كابػطاب مدخل لتح (34)

 ُُٗٗ-بتَكت
 َُٓجادامر )بذلي ابعميل( (35)
 -ٕٕكالقصة القصتَة( ركلاف بارت )التحليل النصي تطبيقات على نصوص من التوراة كالإبقيل (36)

 ََِٗ -ابؼغرب -دار التكوين -تربصة عبد الكبتَ الشرقاكم

http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf
http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf
http://www.merriam-webster.com/dictionary/genre
http://www.merriam-webster.com/dictionary/genre
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 ْٕمصطفى بيومي عبد السلبـ/ (37)
 ٕٗكبرت شولز/ر   (38)
 ٕٗركلاف بارت/ (39)
 ٗٔكرستيفا/ (41)
 ٕٔمصطفى بيومي عبد السلبـ/ (41)
 ّٓكرستيفا/ (42)
 ُِالسابق/ (43)
 -دار الشئوف الثقافية العامة –تربصة عبد الربضن أيوب  -ٓجتَار جينت ) مدخل بعامع النص( (44)

 بغداد
ت )من البنيوية إفُ الشعرية( ضمن كتاب: ركلاف بار  -ِٕجتَار جينت )من النص إفُ العمل(  (45)

 ََُِ -سوريا -ُدار نينوم للدراسات كالنشر ط –تربصة غساف السيد 
 ٗٔكرستيفا / (46)
 ُُٔعلبء عبد ابؽادم/  (47)
 ُُٕالسابق/  (48)
 َُِكُُٗالسابق/  (49)
 ُُِكَُِالسابق/  (51)
  ِِٔجادامر )بذلي ابعميل كمقالات أخرل(   (51)
تربصة ادمتَ   -ضمن سيميائية براج للمسرح -ّٖسيميائية(  ياف موكاركفسكي )الفن كحقيقة  (52)

 ُٕٗٗدمشق -كورية
 ِٕالسابق/  (53)
 ُْٖفاف دايك /   (54)
 ِٗالسابق/  (55)
الدار العربية -ُط-ُٓكُْعبد ابغق بلعابد )عتبات: جتَار جينت من النص إفُ ابؼناص(  (56)

 ََِٖ -ابعزائر –للعلوـ ناشركف 
 ُْٔفاف دايك/  (57)
 -فصوؿ -ِٖٔاكم البدرم )خصوصية تشكيل ابؼكاف في آثار ابراىيم الكوني (ابضد الن  (58)

 ََِّ-ِٔالعدد
متَيت للنشر  -تربصة السيد إماـ -ُِّكُِِجتَالد برنس )قاموس السرديات(   (59)
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 ََِّ -القاىرة -كابؼعلومات 
 ْٖمحمد الناصر العجيمي/  (61)
 َُِبقشي عبد القادر /   (61)
النادم الأدبي  -بؾلَّة علبمات في النقد -ٖالنَّص الأدبي: بحث نظرم(بضيد بغمداني )عتبات   (62)

 ُِّْشوَّاؿ -ْٔع-ُِمج -بجدَّة
الدار  -ُط -منشورات الرابطة -ٖٔعبد الفتاح ابغجمرم )عتبات النص: البنية كالدلالة(  (63)

 ُٔٗٗ-البيضاء
 ُِٕعلبء عبد ابؽادم/  (64)
 َُٕكُٗٔالسابق/  (65)
 ٕالسابق/  (66)
 ٖٔكٕٔق بلعابد/عبد ابغ  (67)
 ٗعبد الفتاح ابغجمرم/  (68)
 -دار غيداء -ُط-ّٖعصاـ حفظ الله كاصل )التناص التًاثي في الشعر العربي ابؼعاصر (  (69)

 َُُِ -الأردف
  ِٖبارت/  (71)
 ّٖعبد ابغق بلعابد/  (71)
 ّٖبارت/  (72)
 -ْٔع-ُِمج -علبمات  -ْٕسعيد الأيوبي )عتبات النص في ديواف آدـ الذم(  (73)

 ُِّْاؿشوَّ 
 ٕٔكٕٓعبد ابغق بلعابد/  (74)
 ٔٔالسابق/  (75)
  ُِِشاكر عبد ابغميد/  (76)
 -ِٓج -علبمات  -ِٖٔ( شوقي على الزىرة )ىندسة ابؼكاف في شعر صافٌ سعيد الزىراني  (77)

 ََِْيونيو  -ُّمج
ضمن كتاب: ركلاف بارت )من البنيوية إفُ الشعرية(  ْٕجتَار جينت )من النص إفُ العمل(   (78)

 ََُِ -سوريا -ُدار نينوم للدراسات كالنشر ط –تربصة غساف السيد 
 ُٕعصاـ حفظ الله كاصل/  (79)
 ُُّعلبء عبد ابؽادم/  (81)
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 ّٖمصطفى بيومي عبد السلبـ/  (81)
 ِٕجتَار جينت )من النص إفُ العمل(  (82)
 ِٔعددال –فصوؿ  -ِْٓ(  محمد الكردم )مع ربهيس دكبريو في كتابو حياة كبفات الصورة (83)

 ََِّربيع 
 ِّٓكِّْجادامر )بذلي ابعميل(  (84)
 ِّٓالسابق/  (85)
 ِْعصاـ حفظ الله كاصل/  (86)
 ِْٕفاف دايك/  (87)
 ْٔشاكر عبد ابغميد/  (88)
 ٕٓكرستيفا /  (89)
 ِٔالعدد -فصوؿ -ِِٕأشرؼ منصور ) صنمية الصورة: نظرية بودريار في الواقع الفائق(  (91)

 ََِّربيع 
 َُٗابغميد/شاكر عبد  (91)
 ّٔٗالسابق/ (92)
 ُّٕعلبء عبد ابؽادم/ (93)
 ٕٗكٖٕكرستيفا/  (94)
 ِِٓعلبء عبد ابؽادم/  (95)
 ٗٗكٖٗعلبء عبد ابؽادم/ (96)
 ُُٔالسابق/ (97)
 ُُٕالسابق  (98)
-ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب -ُٖمحمد بقيب التلبكم )القصيدة التشكيلية في الشعر العربي ( (99)

ََِٔ 
 فصوؿ -ُّْالعبد / محمد (111)
 ُْٕالسابق / (111)
 ِٗعلبء عبد ابؽادم/ (112)
 ََِّربيع  ِٔالعدد -فصوؿ -ُُّ بؿمود الضبع ) تشكيلبت الشعرية الركائية( (113)
 َٗجادامر )بذلي ابعميل(  (114)
 َُِفاف دايك )علم النص(  (115)
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 ُٓٓبوؿ ريكور )من النص إفُ الفعل(  (116)
 ُّٓهاج( جادامر )ابغقيقة كابؼن (117)
 ْٓمحمد ابؼاكرم/ (118)
 ُٖٗعلبء عبد ابؽادم /  (119)
 ُُٗبوؿ ريكور ) من النص إفُ الفعل( (111)
 ُٕٔجادامر ) ابغقيقة كابؼنهج(  (111)
 َُُعلبء عبد ابؽادم/  (112)
 ٖٓالعدد  -فصوؿ-تربصة أنور مغيث -ُِِزكلتاف فارجا ) ألعاب النظرية كنظرية الألعاب(  (113)
 ْٓالله كاصل/ عصاـ حفظ (114)
ع  -ُِمج -فصوؿ –تربصة علي عفيفي  -ٖٕجتَالد برنس ) مقدمة لدراسة ابؼركم عليو(  (115)

ِ - ُّٗٗ 
 ِِٗ َعلبء عبد ابؽادم/ (116)
 ّٖركبرت شولز/  (117)
 ِّشاكر عبد ابغميد/  (118)
المجلس  -تربصة سعيد الغابمي -مقدمة ابؼتًجم -َُإفُ  ٕبوؿ دم ماف ) العمى كالبصتَة( من  (119)

 ُٗٗٗ -القاىرة -الأعلى للثقافة
 َُِزكلتاف فارجا/  (121)
 ُٖالسابق/  (121)
 ُّشاكر عبد ابغميد/  (122)
 ُُِزكلتاف فارجا/   (123)
 ُٕٗجادامر )ابغقيقة كابؼنهج(   (124)
 ٖٔركبرت شولز/   (125)
 ُٕجادامر )فلسفة التأكيل(  (126)
 ُْٓبوؿ ريكور )من النص إفُ الفعل(  (127)
 َُٗكَُٖعبد العادم/ علبء  (128)
 ُِّ السابق/  (129)
 ُِٓالسابق/   (131)
 َِِالسابق/  (131)



 162 

 ِِْالسابق/  (132)
 ُُٓمحمد العبد/   (133)
 ُّٕالسابق/   (134)
 ُِٔعلبء عبد ابؽادم/  (135)
 ٓٓبوؿ دم ماف )العمى كالبصتَة(   (136)
 ُِٗكُِٖقاسم حداد /   (137)
 َُٕبوؿ ريكور ) من النص إفُ الفعل(   (138)
 َٓوؿ دم ماف ) العمى كالبصتَة(ب  (139)
 ُّٓكُّْعلبء عبد ابؽادم/  (141)

  



 163 

 الفصل الخامس

 
الانقطاع المعرفي عن الفضاء الجمالي 

 في تجربة السبعينيين للستينيين

 عيد محند ضلٔناٌ مً خلال الصْزٗ مدخل لدزاض٘ المجاش

 ودخل-1

. أىم ملمح سىبىقى أف شعراء السبعينات حاكلوا تقدنً شعرية جديدة، مغايرة
لذلك بسثل في المجاز الشعرم، ككما صرح بذلك حلمي سافَ، فقاؿ: "تسعى 
الشعرية ابعديدة إفُ شق بؾازات جديدة، كأبماط جديدة، تنفي المجازات القدبية 
كتزبوها، تأسيسا على أف ىذه الشعرية تدرؾ أف ألفاظ اللغة بؾاز، كزاكية 

(. كقد نقلنا ُابغياة كلها بؾاز كبتَ") الالتقاط بؾاز، كابؼشهد ابؼنتقى بؾاز، بل
(، ِىذا التصور إفُ "حضرة شعرية جديدة، ىي شعرية ابؼخايلة بكل حيثياتها")

كاعتبر ابؼسدم ذلك برولا جذريا في تاريخ الشعرية العربية، حيث "التحوؿ من 
شعرية القريض النسقي إفُ شعرية بـالفة، تبتٌ على إيقاع التفعيلة أك تبتٌ على 

اع الصورة، ىو خركج من فضاء الشعر من حيث ىو بزييل إفُ فضاء الشعر إيق
بوصفو خيالا. ]كتعليل ذلك[ أف البحور التي ىي أكزاف نسقية سابقة في الذىن 
العربي لأية قصيدة موزكنة نسمعها، فالقالب ابؼهيئ لإدراؾ الشعرية جاىز سلفا 

الذىن ابؼتقبل للقصيدة  كىو الذم يتوفُ عملية التوجيو النفسي، بينما ينسرح
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 (.ّابعديدة انسراحا بووٌؿ استقباؿ الشعر إفُ فضاء من ابػياؿ")
رافق ذلك كلو انفتاح الساحة الثقافية العربية على مقولات كافدة تعلي من 

مع الصورة ابؼوركثة لدينا عن المجاز. -غالبا –شأف المجاز كطرائقو التي لا تنسجم 
ور الرأسي كالأفقي ككيفية توليد الاستعارة من مثل مقولات ياكوبسوف عن المح

سقوط أحدبنا على الآخر، كتأكيد بوؿ ريكور على أف الاستعارة تتكوف من 
العبارة بأكملها، كليس اللفظة كما ىو موركث، كالإبغاح على أنو لا بيكن 
الاطمئناف إفُ قواعد لفك شفرة الاستعارة، بفا جعل "ابؼناقشات في الاستعارة 

كبعيدة عن الدقة" كما أكد ذلك بوؿ شاؤكؿ. كأصبحت الاستعارة غامضة 
ذات فلسفة مغايرة )كغامضة أحيانا( كبرتل مكانة كاسعة في ابعدؿ الثقافي 
الشعرم، كتم اعتبارىا أحد أىم مولدات الشعرية كابؼدخل الرئيسي لإنتاج 

ياؿ شعرية جديدة، كفي ىذا التصور راجت مقولات ريتشاردز ككولريدج عن ابػ
كالاستعارة التي "ىي الأداة الرئيسية التي ترتبط بواسطتها الأشياء غتَ ابؼرتبطة" 

، كشاع "أف القصيدة تنمو طبيعيا من الصور كتأخذ -كما يقوؿ ريتشاردز–
شكلها من الصور، بدلا من أف تفرض ىذه الصور في بمط بيليو الفكر 

 (.ْكالتقليد")
ـ ابؼسدم )الانفجار المجازم( كىو أدل ذلك إفُ ما أطلق عليو عبد السلب

كصف بغالة شعرية استثنائية في تاريخ الشعرية العربية، ظهر فيها أف )المجاز( ىو 
مولد الشعرية، ك"مع الانفجار ابؼعرفي الذم أمسى يسود القصيدة ابعديدة، لأنو 
حنتُ الشعرية ابؼفارقة، بزلخلت الأعراؼ في تداكؿ اللغة، كانفرج اللحاـ بتُ 

عد النظم كبذليات لغة النص، فانفسحت الشقة بتُ الدلالة كالتأكيل، قوا
كانفرط العقد الذم كاف بيسك بأطراؼ البنية السطحية في الكلبـ كبنيتو 

(، دكف أف يكوف ذلك داخلب في الفهم السلبي بؼا حدث، بل نيظًرى ٓالعميقة")
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الابكراؼ ليس غاية إليو باعتباره إبهابية بهب استغلببؽا، كتم الإبغاح على أف "
بذاتو بل ىو استثارة للقارئ لكي يستعيد الاتساؽ .. لأف التنافر لا يعدك كونو 

(، ٔبداية عملية الابتكار، كلا تولد الصورة المجازية إلا باستعادة الاتساؽ")
كبذلك تم إفساح دكر حيوم للمجاز في الشعرية، كبست مطالبة القارئ 

بيكن رأب صدع التنافر كابػلخلة ابؼشار  باستكماؿ ىذا الدكر، كمن خلبلو
 إليهما آنفا.

 غٌاب امسٌاق امخارجي وامداخني منقصٌدة-2

إذا أعدنا التأكيد على أف الشاعر السبعيتٍ يكتب ما أبظاه البعض "كتابة 
الكتابة" كأف ابؽدؼ متضمن في الكتابة، كالغرض )ابؼوضوع( لا يسبق القصيدة 

ف ىذه الأغراض كامنة في لاكعي الشاعر كأف القصيدة بزلق موضوعها، كأ
كتظهر في أثناء الكتابة. كأؤكد على أف ىذه الأفكار استقيتها من مناقشاتي مع 
رموز شعراء السبعينيات كأخذتها بلفظها غالبا، من بؿاكراتي معهم، كقد أكد فِ 
بعضهم أنو يكتب كابؼوضوع يتضح بعد الفراغ من الكتابة، كمراجعة ابؼسودات 

 حها.كتنقي
في ىذه ابغاؿ كيف يكتب الشاعر؟ يكتب كليس في ذىنو سياؽ خارجي أك 
داخلي تدكر حولو نواة القصيدة، كلنتذكر أم نص قدنً، كليكن نص أبي بساـ في 

لديو بؤرة تدكر حوبؽا  -أبو بساـ–مدح ابؼعتصم بعد فتح عمورية، فالشاعر 
من ثم فكل الصور بذليات القصيدة ىي مدح ابػليفة كالإشادة بانتصاره، ك 

كالاستعارات كابػيالات كالأفكار كالبناء العقلي كالعاطفي ... افٍ، كل ىذا 
يتآزر معا لإنضاج الفكرة المحورية التي تدكر حوبؽا القصيدة كىي )مدح ابػليفة 
كالإشادة بانتصاره(، كللمديح تقاليد كضحها النقاد كبينوا الصفات التي بيتدح 

ماذا بهب عليهم أف يقدموا من بياف ىذه الصفات ، بها الشعراء ابػلفاء، ك 
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كبؼدح ابػليفة  ككذلك الصفات الواجب الابتعاد عنها، كلوصف ابؼعارؾ
بالشجاعة تقاليد، كمن ثم توجد حالة ذىنية جامعة بؽذه القصيدة مع مثيلبتها 

كالإشادة بشجاعتو  -أم خليفة–من القصائد التي تدكر حوؿ مدح خليفة 
تو، كمن ثم بكصل على سياؽ خارجي، من طبيعة ابؼوضوع الذم كامتداح فتوحا

تقتًحو القصيدة، كسياؽ داخلي من طبيعة البناء الفتٍ كتقاليد الشعر التي 
كضعت صورة ذىنية لتسلسل الأفكار في القصيدة، كما سبق في النص ابؼنقوؿ 

ات عن ابن قتيبة، في الفصل السابق، كىذا كلو لا يتوافر في قصيدة السبعين
حيث لا يوجد "موضوع" بابؼعتٌ ابؼوركث للفظ "موضوع"، بل إف موضوع 

كامن في لاكعي الشاعر، كيظهر في أثناء الكتابة، كأف   -كما سبق  –القصيدة 
الغرض لا يسبق القصيدة، بل إف القصيدة بزلق موضوعها )كىذه الألفاظ 

 منقولة عن علبء عبد ابؽادم في بؿاكرة معو(.
نصو بعيدا عن "التقاليد ابؼوركثة"، كيؤسس لنفسو مسارا ىنا يكتب الشاعر 

 جديدا، كلنقرأ ىذه الأبيات:
 بقمة ذابلة

 مسافةه للبحرً 
 زيرقتاف ..

 بتُ مركزيهما تسٌاقط الألوافي 
  شارعه 

 ككومة من البياض
 حائط في رأسو الدخافي 

 في جذكره دهـ 



 165 

 نافذة يطل من فراغها الصدأ
 ستارة مصفرةه 
 تلوكها الرياحي 

 رفةه منذكرة للنملش
 فوقها يد من خشبو 

 كىدىده .. يرؼ صاعدا
 كىابطا

 سفينة مرشوقة في البحر
 لا يهزىا دبيب ظلمة،

 (ٕكلا الرفيف)
ىذا مقطع من قصيدة ضمن ديواف )سليماف ابؼلك(، كيستغل الشاعر لفظ 
)سليماف( الوارد في ابظو )محمد سليماف( ليقتًب من )سليماف ابؼلك( فيما يشبو 

ناع كالتناص في بعض مفاصل الديواف، كأكؿ قصيدة بعنواف )الوجوه( كالثانية الق
)ابعامعة( كفي ىذا إشارة إفُ )كتاب ابعامعة( الوارد في العهد القدنً، كفي داخل 
القصائد تتجاكر إشارات تناصية مع العهدين: القدنً كابعديد بيكن تتبعها 

أربعة تقع برت العنواف )بفالك( بسهولة، كما يعنينا في الشاىد أنو أحد نصوص 
(، ِ( .. كىكذا، كىذا النص )بفلكةِ(، ك)بفلكةُككل نص بومل رقما )بفلكة

كحتى في حاؿ استحضار )سليماف بن داكد( كبكن نقرأ ىذه القصيدة من خلبؿ 
بنية الديواف فلن بكصل على )موضوع( نستطيع أف بكدده كما فعلنا مع نص 

 دينا )تقاليد( بؼراجعة القصيدة كفقها.أبي بساـ، كمن ثم لن تكوف ل
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كومة –شارع  -زرقتاف -مسافة  –إذا أعدنا قراءة الشاىد سنجد )بقمة 
سفينة( ككل كاحد من ىذه الألفاظ تم  -شرفة  -ستائر –نافذة  –حائط  –

الإخبار عنو بشيء قد يكوف قصتَا موجزا كما في )بقمة ذابلة( حيث ابؼسند 
م التوسع في الإخبار شيئا ما كما في )زرقتاف .. بتُ كابؼسند إليو فقط، أك يت

مركزيهما تسٌاقط الألواف( أك يتسع التوسع أكثر من ذلك كما في )شرفة منذكرة 
للنمل، فوقها يد من خشب، كىدىد .. يرؼ صاعدا كىابطا(، كقد يأتي ابؼسند 

 إليو عاريا كما في )شارع(.
ضوية بتُ ىذه ابؼفردات التي تم إذا أعدنا قراءة الشاىد لنلحظ الركابط الق

الإخبار عنها بابؼسند إليو، سيتضح أف ذلك بىضع بؼنطق غتَ معلن. ىنا بهب 
استحضار مقولة كيتس عن "القدرة السلبية"، التي تقوـ بجمع ىذه "الشذرات" 

ىي حالة عقلية بدقتضاىا يكوف  –كما شرحها لويس   –معا، كالقدرة السلبية 
بقى في حتَة كغموض كشك ]كاعيا بذلك كعن قصد[ الشاعر قادرا عل أف ي

دكف المحاكلة ابؼفرطة للوصوؿ إفُ ابغقيقة كالسبب. كىكذا يكوف الشاعر 
مستعدا لتلقي الانطباعات مكتسبا خاصية عقلية تبتعد عن أف تفرض على 

(، كفي ىذه ابغالة يكوف بشة ٖالعافَ ابػارجي أم بمط أك صيغة أك تصور سابق")
 ىذه الأشياء معا، فالشاعر ىنا، كما يقوؿ: "مبرر" بعمع

  يقفز من كقت إفُ كقت، كمن مغارة إفُ مغارة
كبذلك لا بيكن التعامل مع ىذه القصائد تعاملنا مع قصيدة أبي بساـ في 
فتح عمورية، ففي الأختَة لدينا خريطة ذىنية نقيس عليها القصيدة، ]ىذه 

الأدبي، كىي تؤسس جوىر التعامل ابػريطة ىي ابؼفاىيم في عرؼ علم الاجتماع 
( نفقد ىذه ابػريطة بساما، كفي نهاية ِمع الأدب كإدراكو[. أما ىنا ففي )بفلكة

 القصيدة يقوؿ محمد سليماف:
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 شارع ينساب من عباءة
 يذكب في ابغديد

 بىتفي في سلة ابؼيداف
 عاشق يداه برت ذقنو
 ظلبمو مهاجع للطتَ

 ظهره للدكر
 كجهو عليو آيتاف

 خوؼأية لل
 آية لوجع الصعود

 عينو لؤلؤة
 كحوؿ أنفو حطاـ بسمة

 كآىة بفزقة 
كبواكؿ الشاعر خلق إطار شعرم لقصيدتو، داخلو تنتظم ىذه ابؼفردات 
التي تتكوف منها قصيدتو، ك "إذ يتخلق ىذا الإطار الذم يتم كفقا لو تفستَ 

فردات الرسالة الشعرية من خلبؿ تفجتَ الشاعر للعلبقات ابؼألوفة بتُ ابؼ
اللغوية بعضها بالبعض من ناحية، كبتُ الإشارة اللغوية كابؼشتَ إليو الذم تومئ 
إليو أك توجو ابؼتلقي إفُ استثارتو من ناحية أخرل، كمن خلبؿ ىذا التفجتَ 
تتولد قطيعة معرفية مؤقتة .. بتُ اللفظة كتواربىها الإشارية كالاجتماعية على 

 –السيمانتية  –أفق دلالاتها كعلبقاتها ابؼعنوية السواء، فتنزاح فيها اللفظة عن 
(، كغتٍ عن البياف أف ٗالتقليدية، كتتوىج بدلالات كعلبقات بكر جديدة")
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ىذا من شأنو أف يفقد القصيدة السياؽ الداخلي كابػارجي الذم بدقتضاه يتلقى 
 ابؼتلقي نصا جاىزا للتأكيل، كما كاف بودث في استًاتيجية التلقي القدبية.

ذلك يتولد المجاز ككأنو ىدؼ في ذاتو، كليس بؾرد حلية أك زخرفة أك بلبغة ب
كقد رأل بؿمود أمتُ العافَ ىذا الإجراء "أقرب إفُ ما يسمى في  -كما كاف  –

(، لكن ىذه الصنعة أصبحت ابؼهارة التي َُتراثنا الشعرم القدنً بالصنعة" )
مع "القصيدة ككل من حيث  بسيز الشاعر السبعيتٍ، كليس أمامنا إلا أف نتعامل

إنها منظومة من كلمات ىي في معانيها ما نراه، كىي في أصواتها بـتلفة اختلبفا  
كثتَا، منسقة كمنطقية، كأعظم تنظيما كمنطقا بفا يكوف عليو بناء الكلمات 

(، برغم غياب السياؽ ابػارجي كالداخلي الذم ينتظم ىذا ُُخارج الشعر" )
 المجاز.

الاقتباسات السابقة ىذه الإبهابية إف أصر القارئ على أف لن نرل في ىذه 
بهابو ىذا الشعر بخريطة ذىنية فيها أثر من المحاكاة القدبية، كأف الشاعر "بواكي" 
أك ينقل أك يصور أك بوسٌن كاقعا، كيقيس القارئ ما قالو الشاعر على ما في 

القصيدة،  ذىنو من خرائط ذىنية لكيف يكوف "ابؼوضوع" الذم تدكر حولو
فمثل ىذا القارئ يفسد ىذه النصوص، فكما قاؿ جوتو. "بهب أف ندع الصور 

  تشكل بكل أصدائها قبل أف ننتقد".
 شارع –زرقتاف  –مسافة  -" تدكر حوؿ ما يتًكو اجتماع "بقمةِإف "بفلكة

عاشق" ىذه اثنتا  -شارع -سفينة -شرفة -ستائر –نافذة  -حائط –كومة   -
كل كاحدة منها صورة شعرية تأتي في كضع سلبي، كباستمرار عشرة مفردة ترسم  

تم كضع ىذه ابؼفردات في صورة شعرية تقود إفُ البؤس، كما لو كانت مقدمات 
لرسم حالة "العاشق" الذم بزتتم بو القصيدة دفقتها الشعرية، لقد سبقتو إحدل 

مة عشرة حالة بؿبطة، فما من صورة شعرية سعيدة، أك حتى بؿايدة، فالنج
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ذابلة، كالزرقتاف بتُ مركزيهما تسٌاقط الألواف، كابغائط في رأسو دخاف، كالنافذة 
يطل من فراغها الصدأ، كالشرفة منذكرة للنمل كالسفينة معطوبة كفوقها الغرباف 

ليختفي في سلة ابؼيداف، ليظهر في نهاية القصيدة  كالشارع يذكب في ابغديد
الوضعية من دلالة، لتأتي باقي صفات )عاشق يداه برت ذقنو( مع ما في ىذه 

 بائسة تقود إفُ البيت ابػتاـ" )آىة بفزقة(. -كما مر في الاقتباس  –ىذا العاشق 
في ضوء ىذه السلسلة من السلبيات يقبع )عاشق( ما يعاني ىذا البؤس، 

" ِىذه ىي سلسلة ابػواطر التي تدكر حوبؽا القصيدة، كمن ثم فإف "بفلكة
ؽ( للنص، كيتًؾ القارئ يواجو القصيدة على ىذا عنواف يكشف عن )سيا

كبالتافِ يبدك المجاز  -كما سبق  –النحو دكف أف يكوف مسلحا بخريطة ذىنية 
مقلقا، كالصور كذلك مقلقة برتاج إفُ تدخل من ابؼتلقي الذم تواجهو ىذه 

نافذة يطل من  -كومة من البياض   -الاستعارات ابؼقلقة مثل )بقمة ذابلة 
ستائر مصفرة تلوكها الرياح .. الصفيح الذم استعاذ من بريةٌو  -صدأ فراغها ال

كالعاشق ظلبمو مهاجع -شارع ينساب من عباءة  -فلبذ بالأصداؼ كي يناـ 
 حوؿ أنفو حطاـ بسمة كآىة بفزقة(. -آية لوجع الصعود  –للطتَ 

ىذه استعارات تتآزر معا لتًسم حالة ابؼعاناة التي توحي بها القصيدة. 
لمات نلسوف جودماف، حيث توجد الاستعارة يوجد الصراع، فإذا كانت كبك

القصيدة لا تتحدث عن الصراع كلا يوجد بها لفظ الصراع أك أحد متًادفاتو، 
فإف الوصوؿ إفُ ىذا ابؼعتٌ مرىوف برىافة حدس ابؼتلقي الذم ستَل )العاشق( 

رحو، بل في كضع بائس كفي سياؽ بائس لكن القصيدة لا تقوؿ ذلك كلا تط
 تتًؾ ذلك موكولا إفُ مقدرة ابؼتلقي على ابغدس بو.
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 رصف امصور بدون رابط-3

يـ الشاعر بالمجاز من خلبؿ  عىوٌضى غيابى السياؽ ابػارجي كالداخلي اىتما
التًكيز على الصور، حتى صار التصوير أىم ملبمح بناء القصيدة. كبدا أف 

رة تبدك ىدفا في ذاتها حتى "موضوع" الشاعر ىو القصيدة، كىذا ما جعل الصو 
اعتبر بعض النقاد أف ىذا "عصر الصورة"، كأف ىذا بروٌؿ نوعي في بنية الشعر 

 -بحق  –العربي. بيكن استلهاـ بذربة ديلبف توماس في ىذا الصدد لأنها كاشفة 
عن بنية المجاز في قصيدة النثر عموما كعند محمد سليماف على كجو ابػصوص، 

"القصيدة التي أكتبها برتاج إفُ عدد كبتَ من الصور لأف يقوؿ ديلبف توماس: 
كلو أف الابتكار ليس –مركزىا ىو غزارة الصور. إني أبتكر صورة كاحدة 

إذ أدع الصورة تتكوف عاطفيا في داخلي ثم أطبق عليها  –الكلمة ابؼناسبة 
القول العقلية كالنقدية التي أملكها، ثم أدع ىذه الصورة تولد صورة أخرل، 
كأدع ىذه الصورة تناقض سابقتها، كمن الصورة التي كلدتها الصورتاف الأكلياف، 
آتي بصورة رابعة متناقضة، ثم أدعها كلها تتعارض ضمن حدكدم الشكلية 
ابؼفركضة عليٌ. فكل صورة بررؾ في داخلها بذرة الانهيار، كأف كل طريقة 

تنبعث من البذرة جدلية، كما أفهمها، ىي بناء كتهدنً دائماف للصور التي 
الرئيسية، التي ىي بحد ذاتها ىدامة، كبنٌاءة في الوقت نفسو، فابغياة في أية 
قصيدة من قصائدم لا تستطيع ابغركة مركزيا حوؿ صورة مركزية، بل إف ابغياة 
بهب أف تنبع من ابؼركز، فالصورة بهب أف تلد كبسوت في الصورة الأخرل، كأم 

رابطا في ابػلق كإعادة ابػلق كالتهدنً كالتناقض ترابط في صورة بهب أف يكوف ت
كىو حتمي بسبب ابػلق كإعادة ابػلق  –.. كمن الصراع ابغتمي للصور 

أحاكؿ خلق -كالتهدنً كالتناقض، كىي من طبيعة ابؼركز المحرؾ كبؿور الصراع
 (.ُِالسلبـ الآني الذم بيثل القصيدة ذاتها")
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ز في قصيدة محمد سليماف، فإذ يكشف ىذا الاقتباس عن جوىر بناء المجا
يغيب ابؼوضوع )عكس ما كاف عليو حضوره في نص أبي بساـ في مدح ابػليفة 
كالإشادة بانتصاره(، تقوـ الصور بخلق عافَ القصيدة كموضوعها، كىذا معتٌ 
قولنا السابق، "إف الشاعر لا ينطلق من موضوع، كلكن موضوعو ىو 

خاص بالشاعر، أبؼح ديلبف توماس إفُ القصيدة". إف توافِ الصور كفق رابط 
خصوصية ىذا الرابط في قولو )أم ترابط في صورم بهب أف يكوف ترابطا في 
ابػلق كإعادة ابػلق كالتهدنً كالتناقض( كىي أربع علبقات يصعب استيعابها، 
معا )فابػلق كإعادة ابػلق( بفا بيكن بزيلو كاستيعابو، فأف تكوف الصورة التالية 

 ق من صورة سابقة أك تعيد بزليق نفس الصورة السابقة أك ابعوبزلق كتتخل
النفسي كالشعورم، مثلب، فهذا مفهوـ ككذلك )التهدنً كالتناقض( علبقتاف 
مفهومتاف، كأف تأتي الصورة اللبحقة معاكسة لعافَ الصورة السابقة، أما أف تكوف 

دة ابػلق الأربعة علبقات معا في حزمة كاحدة كأف نتحدث عن )ابػلق كإعا
كالتهدنً كالتناقض( في آف كاحد، فهذا ما بهعل ىذا الرابط شخصيا كخاصا 

 بالشاعر، كمن ثم يستقبل ابؼتلقي ىذه الصور ككأنها مرصوفة دكف رابط.
من ديواف )بالأصابع التي كابؼشط( أكؿ نص فيو )نورا( مكوف من سبع 

 (:ٕيدة )( كىكذا، كمن القصِ(ك)ُقصائد تستبدؿ بالعنونة التًقيم )
 كتسوٌم ضفائر زائفةن 

 أك تسبٌ ابؼرايا
 كىمىنٍجىتيها ستعتُ صباحا على ابغبو

 لكنها ستناـ
 ستشد ابغماـ الذم في الدفاتر كمنجتها
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 بياعة الفل كانت تلبحقنا
 كابؼركرمٌ أعطى فوانيسو لوفى حقل

 فسًرٍنا
 كىبنا الأسيودى التي بررس ابعسرى كيسا من الفوؿ

 ثم اختًقنا ابؼدينة
 أعطيت كجهي بؼخطوطةو في الرخاـ

 ُٗٗ* ص كأعطت لنافورة يدىا
ىذا بؾرد شاىد فكل شعر محمد سليماف يتبع ىذه ابػاصية، رصف الصور 
دكف رابط مدرؾ، كالشواىد التي مرت تصلح دليلب على ذلك، كلكن لبياف 
الفكرة سنتوقف أماـ ىذا الشاىد، فهنا )نورا( تسوم شعرىا كتنظر في ابؼرآة 

طة، كينطلق الشاعر إفُ : كمنجتها كبياعة الفل كابؼركرم، كبكن الذين ساخ
( في البيت  فعلنا كذا ككذا في الأبيات من الثامن إفُ العاشر، كأنا )أعطيتي
ابغادم عشر. ككل تفصيلة من ىذه تشكل صورة شعرية لكن رصف الصور 

يبدع صورة ىكذا يقتًب من التداعي ابغر، أك كما قاؿ ديلبف توماس، فالشاعر 
تولد صورة أخرل، كىذا قد يبدك تنافرا، قد يدفع بالقارئ إفُ ابزاذ موقف 

 سلبي من التداعي التلقائي للصور ىكذا.
كصف بوؿ شاؤكؿ موقفا مشابها مبينا الإبهابي فيو كالسلبي فقاؿ: "إذا ما 
كجب .. على فرضية ما بصدد العلبقات بتُ الأجزاء كالكليات أف تؤسس 

كل الأدلة ابؼتوفرة، فإف ذلك سيؤدم إفُ رفض بعض الصور   اتساقا بتُ
البلبغية على أساس أنها غتَ منسجمة داخليا. إذا فَ بقد بعدى بؿاكلاتو 
لاكتشاؼ الانسجاـ إلا التنافر، فإننا بيكننا أف نرفض صورة ما لأنها مربكة 
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للمسار بشكل خالص كعاجزة عن استعادتو. نسمي مثل ىذه الصور البلبغية 
)استعارات بـتلطة( لأف بصعها للعناصر ابؼكونة بؽا يدعو إفُ الإرباؾ لا 
الإضاءة"، ىذه ىي القيمة السلبية في مثل ىذه الصور ابؼتًاصة، فإف فَ يقدر 
ابؼتلقي على كشف جانب من أسباب كركد ىذه الصور بهذه الكيفية سيشعر 

الصور الشعرية أف مثل ىذه الصور عبء على القصيدة كلا تقدـ جديدا، لأف 
ليست ىدفا في ذاتها، إنها جزء من معمار القصيدة، فإف فَ ينجح الشاعر في 
غرسها داخل جسم القصيدة بدت ناتئة زائدة. كيقوم من ىذا الإحساس أف 
ىذا ملح عابؼي في بناء الشعر توقف أمامو سيسل دم لويس طويلب بالفحص 

أعلت من سقف استخداـ  التيكالدرس، كأرجع بدايات ذلك إفُ ابغركة الرمزية 
ابؼمارسة ابغديثة في استعماؿ الصور الشخصية ابػاصة، "كأعتٍ الصور التي تعد 
بدعناىا كتطبيقها سرا بتُ الشاعر كخبرتو ابػاصة، سرا قد يفهمو القارئ أك قد 
يستنتجو من النص العاطفي، مستمدا ربدا متعة خاصة من طريقتو التضمينية .. 

ف: رموز ابؼدرسة الرمزية يتم اختيارىا عادة عفويا من جانب قاؿ إدموند كيلسو 
الشاعر لتمثل أفكارا خاصة بو كىي نوع من الغطاء التنكرم بؽذه الأفكار. ىذه 
ابؼقتطفات توضح ما نقصده بالصور ابػاصة أك الرموز ابػاصة، كىي ليست في 

يدية الصرفة معتٌ الصور الشخصية. كفي ابغقيقة إف أية صورة، عدا الصور التقل
التي تتكوف من كصف كلبسيكي كموصوؼ، تعد بغد ما صورة شخصية، إنها 
تار بتجربة الشاعر الشخصية. كلكن الصور ابػاصة ىي تلك الصور  تيشىكَّلي كبزي
التي تكوف علبقتها بدواضيعها كبتجربة القارئ بعيدة كغامضة بحيث تصبح عبئا 

 (.ُّثقيلب على القصيدة")
سلبي في مثل ىذ الصور، بيد أف بؽا جانبا إبهابيا آخر يزيد ىذا ىو البعد ال

عن ىذه القيمة السلبية ابؼشار إليها، ذلك أف الصور الشعرية ابعديدة )كفي 
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ىذه الصور بزلق فينا طرائق  –الغالب بسثل الاستعارة ركح الصورة الشعرية( 
الإدراكية  تتحدل قوانا -كجدتها بغرابتها –جديدة في الفهم كابؼعتٌ، لأنها 

كتسعى إفُ تغيتَىا، إنها براكؿ تقدنً طريقة جديدة في فهم العافَ، كامتدح كاين 
 Metaphor and Rhetoricفي كتابو الاستعارة كالبلبغة  Wayne Boothبوث 

ىذا ابؼسلك لأنو بومينا من التصلب ابؽرمينوطيقي، فالصورة الشعرية "تبقينا 
ابؼعتادة في بناء الاتساؽ مرنتُ كمفتوحتُ أماـ باختبارىا لافتًاضاتنا كبفارساتنا 

احتمالات التغيتَ. إنها بسنع فرضيات تكوين ابؼعتٌ التي بمارسها من التحجر في 
عقائد جامدة كتذكرنا أنها مؤقتة، إذ ىي تبقى ذات قيمة ما دامت بذعل العافَ 

خركف ينسجم، لكنها بيكن أف تيطرىح جانبا إذ يبقى احتماؿ أف يستبدؿ بها الآ
  (.ُْسواىا كاردا")

( ُْمن ديواف )أعشاب صابغة للمضغ(، كأكؿ نص فيو )بؾازات( كبو )
( كىكذا، كمن ِ(ك)ُقصيدة بزلو من العنونة كتستعيض عن ذلك بالتًقيم، )

 (:ُالقصيدة رقم )
 البواخر لا تدعيو إذف

 كابؼطاراتي 
ثوبه عليو  ليس لًمىكٌة ى

 كلا صيوٍر
 ماضيو بحر

 الغىوٍص كليس عليو سول
 مثل كحيد ابػلية

 أك قاذفات البيوض
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 سيعتاد جزَّ الغيوـ
 كدىفٍعى الديوؾ إفُ السطح

 ماضيو عيشّّ 
 يعود إليو ليملؤ قلبى الأمتَةً 
 يرحل في صوتها بابذاه أعاليو

 ليس لريحو إذف
  دكًَّةه برتوي 

 كيتحدث النص عن شخص مات، ىكذا من البداية:
 لا براؽ لديو كلا جواز سفر

 إذف
 مثل بحر

 ستًحل أمواجو فيو
 يعتاد رائحة الشيح كالفوؿ

 كالأصدقاءى الثعالبى 
 كالأصدقاءى ابػيوؿى 

ىذا شخص ما يغيب برديد كنهو في القصيدة، كتبدك العنونة )بؾازات( 
مناسبة بؽذا الشخص ابؼيجىهَّل عن عمد. كيعتمد التعريف بو على النفي، فهو 

كة ثوب عليو كلا صور، كليس عليو ليس لديو براؽ كلا جواز سفر، كليس بؼ
سول الغوص كليس لريح دكة برتو، كما تبقى بعد ذلك النفي من صفات يكوف 
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 ىو ىذا الشخص ابؼيجىهَّل عن عمد.
كيقدـ الشاىد أربع عشرة صورة شعرية في بطسة عشر سطرا. فكل سطر  

يقدـ صورة شعرية عدا آخر سطرين فهما صورة كاحدة، تؤسس الاستعارة 
ىذه الصور. كيصلح ىذا الشاىد على شعر السبعينات عموما، كليس  بؾمل

محمد سليماف فقط، فهم في بناء الصورة الشعرية يتعمدكف بناء الصورة التي لا 
 بيكن بزيلها بصريا. كىذا كاضح من ىذا الشاىد، كالشواىد السابقة.

ة في اختفت فكرة النظرية الاستبدالية في فهم الاستعارة عن أف تصبح ناجح
فهم الاستعارات ابغديثة، لقد درجنا في ابؼاضي في تأكيل استعارات مثل )يد 
ابؼنوف( على القوؿ بأف الشاعر شبو ابؼوت )ابؼنوف( بالإنساف كحذؼ الإنساف 
كأتى بشيء من لوازمو كىو )اليد( فقاؿ )يد ابؼنوف(، كبكن بهذا الإجراء بقعل 

فظا بلفظ، كيكوف دكر ابؼتلقي إرجاع الاستعارة في اللفظ، كأف الشاعر استبدؿ ل
إفُ أصلها كالاحتفاظ بصورتتُ: صورة أصلية مطمورة )كىي أف للموت  الصورة

يدا تشبو يد الإنساف( كصورة ظاىرة كىي )يد ابؼنوف( كمن خلبؿ قياس الظاىر 
 على ابؼخفي نفهم الاستعارة. إنها "بؿاكاة" من نوع ما.

لب الأمتَة/ يرحل في صوتها بابذاه ىنا )ماضيو عش/ يرحل إليو ليملؤ ق
أعاليو/ ليس لريح إذف دكة برتو(، تفشل الإجراءات الاستبدالية لفك شفرات 
)ليس لريح دكة برتو(، لأف الاستعارة ىنا ليست في اللفظ، لكنها في العبارة  
كلها، فلب ندرم برديدا شبٌو الشاعري ماذا بداذا؟ ىذا من جهة، كمن جهة ثانية، 

لأىم، أف الصورة أصبحت بفا لا بيكن بزيلو بصريا، ليس على كىذا ىو ا
مستول الصورة ابؼفردة فقط، بل على مستول الصورة الكلية، كالنص ككل، 
كفي ىذا الشاىد فإف ابعزء الأكبر من ابؼلفوظ منفي عن شخص بؾيىهَّل عن 
عمد، فهو ليس من صفاتو كذا ككذا، ففي ذكر ىذه الصفات ابؼنفية عنو عدـ 
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 ديد لشخصو، كبالتافِ يظل ىذا الشخص غتَ متخيل بصريا.بر
أطلق صبرم حافظ على مثل ىذا ابؼسلك )إرجاء الإشباع الدلافِ(، 
كاعتبره أحد استًاتيجيات النصية الأساسية التي بسيز تلك التجربة الشعرية عما 
عداىا، ك"إرجاء الإشباع الدلافِ ]ىو كضع[ يتخلى فيو الشاعر عن اليقتُ 

د في صياغة الصورة كتلقيها، كيستعيض عنو بفتح باب الاحتمالات ابعام
اللبنهائية التي تستثتَ القارئ لاستنباط الدلالات ثم ترجئ إشباعها، كتأخذه في 
مسارات جديدة تستثتَه فيها لاستنباط دلالات جديدة ما تلبث أف ترجئ 

 (. ُٓإشباعها كىكذا")
يلها بصريا تكوف عاملب بؿفزا كبهذا، فإف ىذه الصورة التي لا بيكن بز

للتأكيل، كتساىم في انفتاح النص على مسارات عدة، كىذا بدكره يساىم في 
كسم النص بالكثافة، لأنو "في البناء الاستعارم، فإف غياب أحد الطرفتُ بينع 
ابؼرجعية من أف برل في التًكيب، نتيجة لأف الطرؼ ابغاضر يؤدم مهمة مزدكجة 

فقا بؼعتٌ الطرؼ الغائب، كىو أمر لا بوتملو الإدراؾ العقلي ينتج فيها معتٌ مرا
 (.ُٔابؼنطقي")

كىكذا، فليس بصع الصور ىكذا )دكف رابط معلن( ىو أمر سلبي في ذاتو، 
لأف ذلك يعتمد على مقدرة ابؼتلقي على تأكيل مثل ىذه النصوص التي تعتمد 

تأكيل، كيكوف ىم على التكثيف الشعرم، كمن ثم تكوف القصيدة بضالة أكجو لل
متوجها إفُ البحث عن أسئلة جوىرية، بقصد البحث عن  -النشط  –القارئ 

التخطيط كراء بصع صور مهشمة كغتَ متجانسة، حتى بيكن للقارئ أف يبرر 
علبقة فكرية أك عاطفية بذمعها. كإجابة مثل  بصع الصور التي تبدك لو كأنها لا

ردية، لقد بزلى الشاعر عن ابؼنطق ىذه الأسئلة لا تعدك كونها استنتاجات ف
الشعرم الذم كاف يربط الصور في التًاث كاستبدؿ بو موقفا شعريا جديدا بزلق 
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 الاستعارات فيو معتٌ جديدا باجتًاحها عمليات تأكيلية أساسية لدل القارئ.

 امشعر تجربة في امنغة-4

كؿ اىتم ابؼخياؿ السبعيتٍ بصنع صور خارج إطار التخيل، عن قصد. كحا
الشعراء الستَ في ىذا الدرب إفُ مداه، ككاف ىذا بذديدا نوعيا في الشعرية 
العربية، كإذا كاف الشعراء التًاثيوف بواربوف ىذا الصنيع بدعول ابؼغالاة 

ابػركج  -ككذلك ابػمسينات  –كالاستحالة فلم يكن في ظن شعراء الستينات 
في صنع الصورة التي تعتمد على ىذا التصور التًاثي، لقد كانوا كرثة التًاث 

على مفهوـ المحاكاة، كىي بؿاكاة بصرية في الغالب الأعم. كلعل غياب 
"ابؼوضوع" كاف الدافع إفُ ذلك حيث بدا أف لغة شعراء السبعينات بزلق "عوافَ 
بفكنة" ىي عافَ القصيدة، كليس العافَ ابػارجي الذم تتوسط المحاكاة بينو كبتُ 

 القصيدة.
على ىذا ابؼلمح باعتباره أحد أىم مولدات الشعرية السبعينية دفع التًكيز 

بهم إفُ الوصوؿ باللغة )كبالصورة برديدا( إفُ اقصى مراحل بنائها، كأنتج 
الشعراء قصائد )كبضعة دكاكين( ليست إلا بذارب لغوية تهدؼ إفُ انتهاؾ 

ذه الطاقة التوصيلية للغة كجعلها عاجزة عن التوصيل بساما، كبقحت بعض ى
لا بأس بو، كبيكن الإشارة في  المحاكلات كالأخرل قطعت شوطا في ىذا ابؼضمار

ىذا الصدد إفُ دكاكين: )آية جيم( ك)حليب الرماد( ك)حجر يطفو فوؽ ابؼاء( 
كالعديد من القصائد التي كاف بنها التًكيز على )غياب إيصاؿ الرسالة( حتى 

ا. كبشة دراسات عدة لرصد تبدك القصائد ىي ما ىي عليو، إنها ىدؼ في ذاته
"ىجرة  -أحيانا –غياب ابؼرجع ككيف ضغط الشعراء على اللغة بفا أفرز 

الدكاؿ بؼراجعها ابؼرجعية نهائيا كدخوبؽا دائرة الاحتمالات الإنتاجية التي ترتبط 
 (.ُٕبابؼتلقي أكثر من ارتباطها بابؼبدع أك الإبداع")
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ا الشعر لا يعتمد على "بذربة صرٌح بعض النقاد بأف ذلك يرجع إفُ أف ىذ
شعرية" بابؼفهوـ التقليدم للتجربة، قدر ما ىو "بذربة في اللغة"، إنو "شعر 
ذىتٍ" ألعاب لغوية، ككاف بؿمود أمتُ العافَ بفن صرحوا بذلك مرارا، كأكد على 
أنو "يتحوؿ الشعر أحيانا إفُ أشكاؿ خالية من دلالاتها، التي بوملها معجمها 

ها الثقافي، كدكف أية إضافة إليهما، كقد يتحوؿ إفُ علبقات اللغوم كتراث
متشابكة أفقية أك رأسية، لا يوحٌدىا رباط معنوم كلي، اللهم إلا بخركجها على 

 (.ُٖمنطق التًابط التقليدم دكف أية دلالة جديدة")
 (ّيقوؿ محمد سليماف في )بفلكة

 باب
 كطاكلة

 كسلم يفضي إفُ المجهوؿ
 بدلة للصيف

 بر الشتاءمعطف لإ
 موقد في آخر ابؼمر فوقو آنية

 كفي ابعراب ابػبز
 لوحة في ركنها بيامة

 كمرأة في القلب حوبؽا ابعنود
 عينها مسكونة باللغز

 ثديها مكوٌر
 كشعرىا البتٍ بيسك الفىراشى 
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 للجنود حوبؽا خنادؽه .. !!
 لكنها تطل كي تضاحك الذم غوتو

 في ابؼساء ..
 ابؼصباحى، عندما بىبئ الإلو خلف ظهره

 تنحتٍ ..
 ُّْكتدعك العينتُ ص

( سطرا شعريا. الأبيات الثمانية الأكؿ من ْٖىذا جزء من قصيدة تقع في )
ىذا الشاىد شذراته بؾموعة لا تربطها علبقة موضوعية أك عاطفية بسبب 
غياب )التجربة الشعرية( السائد قبل السبعينات. فالشاعر ىنا )بىلق( بذربتو 

بدلة  –طاكلة  –ن خلبؿ ىذه )الفوضى( التي أباحت بصع )باب أثناء الكتابة م
لوحة( فإذا أمكن تقدير علبقة ظنية بتُ ابؼفردات  -ابػبز -موقد  –معطف  –

سلم( باعتبارىا تنتمي إفُ كحدة كاحدة كىي  -طاكلة  -الثلبثة الأكفُ )باب
تكن معطف( إلا بعلبقة مفتعلة كل -البيت، فإف ىذا التكلف لا يضم )بدلة 

 –احتواء البيت على البدلة كابؼعطف، كىذا ما لا تصرح بو القصيدة، كلا يفيد 
في تأكيل القصيدة، بل إف كجود ىذه ابؼفردات في حاؿ انعزاؿ ىو ما  -حتى 

يعطي القصيدة مقدرتها على التكثيف الشعورم كزيادة ابؼقدرة على الإبواء، 
ل )التجربة الشعرية( بابؼعتٌ فهنا )بزلق الفوضى الشعر(، كىذا ابػلق ىو بدي

 ابؼعتاد.
من البيت التاسع في الشاىد تظهر في ابؼشهد لفظة )مرأة( كىذه )ابؼرأة(  

من الشاىد تتوسط قلب اللوحة ابؼشار إليها في ٗكٖكما يتضح من البيتتُ 
، كيعتٍ ذلك أنها رسم تصويرم، لكن الشاعر يتناسى أنها جزء من لوحة ٖالبيت
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كيستفيض الشاعر في رسم تداعيات حتى يصل إفُ  ٖلبيتمثل اليمامة في ا
فإذا بها )تطل كي تضاحك الذم غوتو، في ابؼساء(  ُْكضع حيوم في البيت

فإف  ٗمن القصيدة كفي البيت  ِْإفُٗكتشغل ىذه ابؼرأة أبيات القصيدة من 
اللوحة رسم )مرأة في القلب حوبؽا ابعنود(، كاستطرد الشاعر في ابغديث عن 

)يطلق ابعنود شمسهم(، فإذا بابؼرأة  ّْ، كما مر، ليظهر )ابعنود( في البيتابؼرأة
 بزتم القصيدة ىكذا:

 فتهجر الفراش
 تتقي بورؽو 

 كبرتمي براية ابؼوتى
إف غياب التجربة، كما سبق، جعل النص بذربة في اللغة. ميػٌزى عبد السلبـ 

أبظى ما سبقها ابؼسدم، في ىذا الصدد، بتُ شعرية السبعينات، كما سبقها، ك 
)شعرية النسق(، كىذه أبظاىا )شعرية غتَ النسق( كانتهى إفُ أنو "مع الشعر 
النسقي تنشأ اللغة ذات القوة ابعاذبة كمع الشعر غتَ النسقي تنشأ اللغة ذات 

(، كتفستَ ذلك أف شعرية القصيدة ابؼاضية )النسقية( شعرية ُٗالقوة الدافعة")
ة القصيدة ابعديدة شعرية متضمنة فيها لاحقة سابقة بؽا متضمنة فيها، كشعري

عليها. كلأف قصيدة الشعر النسقي كياف مكتمل، فإنها تستدعي القارئ إفُ 
عابؼها الذاتي ابؼكتمل، حيث اختصاصها بنظامية الدلالة ابؼرجعية ككلها في 
القاموس بدختلف الاحتمالات ابؼرصودة لديو، أما في ىذه القصيدة فإف 

ق، كما يرل ابؼسدم، في استقلببؽا بنظامية الدلالة كأغلبها بىرج الانفراد متحق
عن ابؼعجم لأف قاموسها متولد في تركيبها النحوم أكثر بفا ىو متولد من 

 مرجعيتها ابؼعجمية.
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بكن، إذف، إزاء مرجعية معجمية غتَ مرادة كغتَ مقصودة، كىذا ىو ابؼعتٌ 
ا يقوؿ"، أم الإشارة ابؼعجمية، الشائع الذم صاغو ريفاتتَ: "الشعر لا يعتٍ م

كلكنو يعتٍ )الإشارة ابؼقامية(، أك ما يشيع باسم الدلالة الإبوائية. كىذا "ينبع 
من إدراؾ حداثي بؼهمة الدكاؿ الإفرادية، كىو إدراؾ فَ يعد قانعا بأف الداؿ 
مهمتو أف يستدعي مدلولو، أك لنقل إنو يتحوؿ بنفسو إفُ مدلوؿ حسب 

ة، كما فَ يعد راضيا عن كظيفة تفجتَ ابؼشاعر كالعواطف حسب الوظيفة الإشاري
الوظيفة التأثتَية، فالداؿ أصبح مالكا لكينونة ذاتية على مستول البناء الشكلي 

 (.َِأك الصوتي، كعلى مستول ابؼردكد النحوم أك ابؼعجمي")
كعندما تغيب )التجربة الشعرية( بابؼعتٌ ابؼتعارؼ عليو، كما سبق، كيتحوؿ 

شعر إفُ بذربة في اللغة فإف ذلك يستدعي بنية بؾاز مكثفة تعوض غياب ال
التجربة. فإف فَ يقدر الشاعر على تعويض ذلك بالاشتغاؿ المجازم كخلق )عافَ 
مفارؽ( يساىم القارئ في استنتاجو، عندئذ قد تواجو القصيدة بعض 

 الإشكاليات، كما في قولو:
 سوؼ يشد فساتتُ من سيحيب للبنات

 جرو ميدٍبًر يستعتَ عصافتَى كمن ش
 يوما كلببي الفتارين سوؼ تعض يديو

 كيوما سيزحف بتُ شتاءين مزدبضا بالقوارض
 ناكًلو شمسا

تٍفًوً   ربدا يتذكر بحرا غفا ذات يوـ على كى
 ربدا يتذكر تلٌبن جليلب

 ككعبتُ كالقمرين
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 لأبراجو سيلٌمه 
 كللبحر سور

 ككلب من الصلب ينبح
 لطيبات كيطفولكنو سيكوٌـ في كمو ا

 لكي يتنفٌس
 يلمسو مىوٍزي الأصابع

 أك يتحسس فركى ثعالب مائيةو 
 ىكذا

 ستَصٌ مراياهي 
 ينسج من شارع جوربان 

فهنا فَ تنجح الإثارة المجازية في تعويض غياب التجربة، كبالتافِ تتًاص 
الصور، كابغديث عن )شخص ما( لا يكشف الديواف عن ىوية حقيقية لو، 

 في حالة مزاجية غتَ طيبة، ككأف ىذه أفعالو حالئذ. كيبدك ىذا الشخص
فَ ينجح الشاعر في جعل بؾازاتو تنقل الأعماؽ ابػفية بؼوضوع القصيدة 
)شخص ما(، كلذلك تظل الصور ابؼتًاصة بؾرد لقطات، أشبو بدونتاج لعدة 
أفعاؿ ماضوية كمستقبلية تتداخل، فهو سوؼ يفعل كذا )مستقبليا( ك)ربدا 

فعاؿ ابؼاضي كذا ككذا، كيتم ابؼزج بتُ ابغاضر كابؼاضي كابؼستقبل يتذكر( من أ
بصورة كاضحة تغيب عنها اللمسة المجازية ابؼوظفة بصاليا، كمن ثم تبدك ىذه 
الصور ضعيفة في ىدفها أكثر بفا ىي إبهابية. كإذا كانت ميزة شعراء السبعينات 

كن بزيلها بصريا،  في مثل ىذا السياؽ تتمثل في مقدرتهم على خلق صور لا بي
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كما مر، فإنو في حاؿ إخفاؽ المجاز في تعويض غياب التجربة تظل الصور 
بصرية، كتظل في دائرة إمكاف بزيلها بصريا، كبيكن أف تراجع الشاىد كستجد 
أف كل صورة فيو تقوـ على نفس ابؼنطق الاستبدافِ )شبو كذا بكذا كحذؼ كذا 

بيكن النظر في مطلع الشاىد )سوؼ كأتى بشيء من لوازمو ...(، كللتمثيل 
يشد فساتتُ من سحب للبنات( ك)من شجر مدبر يستعتَ عصافتَ( ك)يوما  
كلبب الفتارين سوؼ تعض يديو( .. افٍ، فهذه كلها صور بصرية تقوـ على 
ابؼفهوـ الاستبدافِ كأف الاستعارة في اللفظة، كتظل الصور مضافة إفُ بعضها 

لو ج.ـ. تريفلياف عن شعر متَدث: "عندما يفشل بدنطق ابعمع، كسأستعتَ ما قا
ليس لافتقاره إفُ ابػياؿ بل لكثرتو. فاستعاراتو بذاىد أحيانا الواحدة تلو 

 .ا بعضا في كفاحها من أجل البقاء"الأخرل، مثل حيوانات في حفرة بهرح بعضه

 في طوء المجاز امقدًه-5

بيكن تصورىا بسبب الإبغاح على رسم صور خارج ابؼتخيل الشعرم، لا 
بصريا، كاستخداـ اللغة ككأنها بزلق عوافَ بفكنة، تؤسس عافَ الشعرية ابغديثة، 
كصلت الصورة إفُ أقصى مراحل بنائها متخلية عن ابؼنطق الذم حافظ على 
بناء الصورة في التًاث البلبغي القدنً كترؾ ظلبلو على شعراء العصر ابغديث حتى 

تتًاخى جدا مع شعراء السبعينات، فكاف ىذا شعراء الستينات، ثم بدأت قبضتو 
 الشعر ابؼفارؽ بؾازيا للموركث النقدم كالبلبغي حوؿ طبيعة المجاز كدكره.

ترتب على ذلك، نقديا، أف النقاد، خصوصا الأكائل، الذين توقفوا أماـ 
بذربة الشعراء السبعينيتُ كتبوا عنهم بصورة ملتبسة، لأنهم في الأساس نقاد من 

ينيات، كفَ تكن لديهم ابغدكد الفاصلة بتُ شعريتتُ، فألبسوا ابؼتأخرة جيل الست
زم ابؼتقدمة؛ كعليو فلم يتم اكتشاؼ بصاليات ىذه ابؼرحلة، حتى الآف، بصورة 
حقيقية. لقد كاف ابػطاب النقدم ابؼتابع للسبعينيتُ يقف خارج ىذه الشعرية، 
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بيكن أف ينشئ تيارا، فجاء مثلجا، عاريا من سخونة النقد ابغي، الذم كاف 
فبرغم كثرة الكتابات عن بذربة شعراء السبعينات إلا أف جل ىذه الكتابات 
برتكم إفُ معايتَ تم استخلبصها من بذربة شعراء الستينات، كمن ثم تبدك أعجز 

 من استيعاب ىذه الشعرية.
على رأس ىذه ابؼعايتَ ابؼوقف من المجاز السبعيتٍ كالصورة السبعينية، كمن 

ا ابؼنطلق، فهل كانت ىذه الصورة امتدادا للموركث؟ أك حتى امتدادا بؼن ىذ
 سبقهم من الستينات؟

بذدر الإشارة، بدءا، إفُ أف التقسيم ابؼنطقي العقلبني للمجاز كحدكده 
، يعجز عن استيعاب ىذا المجاز  كضوابطو، كما صاغو السكاكي في مفتاح العلوـ

امع، كأصبحت الصورة يتم بناؤىا كفق السبعيتٍ، بعد أف غابت القرينة، كابع
 منطق بـتلف، حتى الآف فَ يتم كشف آلياتو، فإذا بردث الشاعر عن شعرىا:

 أك شعرىا القصتَ
 َِْ/ُكالذم يركض الغيوـ برت ثوبها ج

ىذه استعارة، كلكن كيف بيكن برليلها كفق ابؼقاييس العقلية الأرسطية؟، 
 ة(:أك حديثو عنو ىو )المحب( كىي )المحبوب

 فَ تكن دكرقا، كفَ أكن صنبورا
 كنت كلدا قادما

 من ىناؾ
 ككانت بنتا

 بثديتُ كالدملتُ
 ُٓٗ/ُكضفتَة كذيل الأرنب ج
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ففي التًاث )القدنً كابعديد( حديث مطوؿ عن كصف المحبوبة كالمحب 
كبظاتهما، فكيف نفهم كصفها ككصفو في ضوء ىذا التًاث؟ كأم بؾاز ىذا؟ 

تكن دكرقا( )فَ أكن صنبورا( )ثديتُ كالدملتُ(  كبرت أم باب نضعو؟ )فَ
)ضفتَة كذيل الأرنب(، الصورتاف الأختَتاف تصنفاف ضمن التشبيو، لأف بهما 
أداة التشبيو الكاؼ، كربدا بدت الصورة الثالثة مستمدة من لغة الناس كسوقية، 

 لكن ماذا عن الأكفُ كالثانية؟ ىل ىذا تشبيو، أك استعارة أك كناية؟
حدل بعض الاستعارات الطموحة طموحا استثنائيا توقعاتنا، ليس قد تت

فقط لأنها تيبطًل النماذج التقليدية الرامية إفُ بناء الاتساؽ، لكن لأنها أيضا 
تتحدٌل افتًاضاتنا الأساسية بصدد ابؼقولات كالأنواع التي يتألف منها 

 (، كلننظر قوؿ الشاعر:ُِالعافَ)
 يوف ابؼغنتُلتلم الغيوـ التي سقطت من ع
 ثم تستَ إفُ فندؽ كىي ترطن

 تنتظر اللهى يلمسها بعصاه
 لينهمر الزيت من ثديها 

ىذه صورة استعارية تتحدل توقعاتنا، كبرتاج إفُ إعادة طرح المجاز ابغداثي 
للدراسة، كاستخراج قواعد للعبة المجاز، لن تكوف صورة معدلة عن الصورة 

، إذ كيف ندخل مثل ىذه الصورة في ابؼوركثة، قدر ما ستكوف جديدة كلية
 ابػريطة المجازية القدبية:

 كماؤىا في الليل
 حتُ يصبح ابغنتُي بؿراثا

 يعبٌئ الأكواب
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 فَ تكن في آخر ابؼمر عندما نيوديتي 
 بىرمىهىاتي كاف حوبؽا يلحٌ 

 َِٖ/ُكابؽدايا بالأصابع التي كابؼشط ج
تقوـ على تفجتَ  )حتُ يصبح ابغنتُ بؿراثا/ يعبئ الأكواب( ىذه صورة

العلبقات اللغوية ابؼوركثة من خلبؿ ابتكار نسق بؽا غتَ مستمد من ابػريطة 
المجازية القدبية. "كىنا نفهم أننا فَ نعد بكتكم إفُ السلم التصنيفي ابؼعهود، 
لذلك دؿ مصطلح )المجاز( على حركة ابؼعتٌ، أم على التموجات الطارئة على 

شبكة العلبقات القائمة بتُ رصيد اللغة من الدكاؿ خارطة الدلالة، كابؼؤثرة في 
كبـزكف ذىن ابؼتكلم من ابؼفاىيم كابؼتصورات التي منها ابؼدلولات ابؼشتقة من 

 (.ِِعافَ ابغس الذم حولو")
أؤكد على أف ىذا ليس نهجا حداثيا عربيا فقط، قدر ما ىو حالة عابؼية، 

يدة ككل من حيث إنها دفعت أرشيبالد ماكليش إفُ الاعتًاؼ بكوف" القص
منظومة من كلمات ىي في معانيها ما نراه"، كىو نفسو ما جعل سيسل دم 
لويس يصف ابغالة كيبرر كجودىا كالتافِ "أصبح ابؼنطق غتَ ابؼقبوؿ ىو 

، كأصبح الردمء جيدا"،)  (.ِّالأسلوب ابؼقبوؿ اليوـ
 وؿ:كىذا )ابؼنطق غتَ ابؼقبوؿ( ىو الذم بينح الشاعر ابغق في أف يق

 في شرفتها ابؼرأة البلبستيكية حوبؽا الزجاج
 كلقالق النيوف كيف لرأس كاحد أف يلم

 َُِ/ُككيف بعسد أف يغلب الصفيح ج
 ك: أكاف مصعدىا ييذكًٌري بالزنازف ابؼظلٌيتُ
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 مازالت كراء الباب تنتف ريش عصفور
 كمازالت على الكرسي

 تنسى حيقَّ زينتها
 ُِِ/ُكتفتح باب غرفتها لغتَ الريح ج

 ِِْ/ُلأنتٍ قارنتي بابغلفاء شعرىىا كصوتها بشارع ج -ك 
 ك لن أحسب السنوات التي كابػنافس، كالسنوات التي كابؼدافع

 ِْٖ/ُكالسنوات التي كالسجوف ج
 أحب أف أرل الغيوـ فوؽ الدكر -ك

 مثل مفرش
 ِْٖ/ُكالناس مغسولتُ كالباصات أحيانا ج

 طحلب للنصائح التي طغت على الشفاه مثل –ك 
 َِٖ/ُفَ يصغ ج

 ِْٖ/ُظل صامتا كمقلبة ج -ك
 ِٔ/ُالبرؽ صبي يلهو بدفاتيح النور ج -ك
 يعلق الغيوـ في الدكاف كابػراؼ، ك يصبٌ  -ك

 ٕٗ/ِفي زكيبة الزبٌاؿ بعض بغمو ج
فهذه صور تتحدل بتًكيبها ابعامح ابػريطة المجازية ابؼوركثة، ككالعادة يكوف 

بصعها بوؿ شاؤكؿ في قولو: "إف كونا تسوده كل بؽا جانب إبهابي كآخر سلبي، 
يوـ صور بلبغية جديدة سيفتقر إفُ الاستقرار على بكو يدعو إفُ اليأس. 
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فالعزكؼ عن اعتماد ابتكارات مقتًحة يساعد على ابغفاظ على طرؽ التفكتَ 
كالإدراؾ كالفعل ذات تاريخ من الفعالية ابؼبرىن عليها. لكم عابؼا لا تتغتَ صوره 

لبغية أبدا سيكوف خانقا كراكدا. إف رفض الابتكار الدلافِ دكف بسييز يوقف الب
 (.ِْالنمو كالاكتشاؼ")

إف جزءا كبتَا من ىذا المجاز يرجع إفُ دخوؿ بعض ابؼلبمح السريالية في 
نسيج الشعر العربي ابؼعاصر، كىذا أمر كقف أمامو كثتَ من النقاد بدءنا من 

الذين لاحظوا في ىذا الشعر "التوجو ذا ابؼلمح أدكنيس، مركرا بدئات النقاد 
السريافِ، حيث اللغة تتحرؾ في علبقات )على صعيد الصور كابعمل كالتًكيب( 

(، كلو افتًضنا جدلا أف الشاعر ِٓمتصادمة كغتَ مألوفة كمتفقة بلب حواجز")
ضبط حركة العلبقات على صعيد الصور كابعمل كالتًاكيب كخفف من 

ا، فستظل الصورة موسومة بديسم السريالية كتسربلها غلبلة من تصادمها كغرابته
 اللبكعي، كما في قولو:

 فَ ألق سلبحي
 فَ أغف كراء الباب
 كفي الظلمات كقط

 فَ أختً ىذا الأبيضى عىلما فِ
 حدٌقٍتي فقط

 فرأيت الرمل أمامي
 ككرائي ..

 كيطل من الأكراؽ
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 كحوفِ
 كرأيت عدكم في ابؼيداف

 يدخٌن مثلي
 ٔٓكٓٓبدفاتيحي. إضاءة / كيلوٌح

فالصور ىنا، ىي ابؼكوف الرئيسي لشعرية القصيدة، كالأسطر الأربعة الأكفُ 
تعتمد تقنية النفي، كىذا ملمح أسلوبي حاضر لدل محمد سليماف، حيث يقدـ 
نفسو من خلبؿ نفي بعض الأفعاؿ عن نفسو، فهو فَ يلق سلبحو كفَ يقف كراء 

.، كلكن النفي لا يثبت صفات بديلة لو )أك الباب كفَ بىتً ىذا الأبيض ..
السارد في القصيدة(، كفي ابعزء التافِ بشة أفعاؿ يقوـ بها الراكم بدءنا من 
)حدقتي كرأيت كيطل كرأيت كيدخٌن كيلوٌح( كىذه أفعاؿ يغلب عليها منطق 
عدـ التًابط كعدـ ابؼنطقية كتتًؾ ابؼتلقي فيما يشبو ابؽذياف الشعرم ابؼقصود 

القصيدة في نقلو، كىذا أمر استحسنو النقد  ابؼعتٌ الشعورم الذم ترغبلنقل 
ابغداثي، "حيث بكيد باللغة عن طريقتها العادية في التعبتَ كالدلالة، نضيف إفُ 
طاقتها خصائص الإثارة كابؼفاجأة كالدىشة، يكوف ما نكتبو شعرا. كالصورة من 

ة تظهر معها حالة جديدة أىم العناصر في ىذا ابؼقياس، فأينما ظهرت الصور 
 (.ِٔكغتَ عادية من استخداـ اللغة")

جعل كماؿ ابوديب الاىتماـ بالصورة تعويضا عن فقداف الوزف الشعرم، 
كاعتبر ذلك أشبو بالقانوف ابؼطرد، إذ "يبدك في تاريخ الشعر العربي بشكل 

عنو. في الشعر يرافقو ابكسار للصورة الشعرية  خاص أف طغياف الانتظاـ الوزني
ككلما خف طغياف الانتظاـ الوزني ازداد بركز الصورة الشعرية في 

(. كأنا أضيف إفُ ذلك غياب ابؼوضوع، كأف ىذا الزخم المجازم ِٕالنصوص")
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ابؼصاغ في ىيئة صور شعرية كاف بؿاكلة تعويض ىذا الغياب ابؼوضوعي، كاعتبر 
كشفية بػطوط الدلالة في كانتهى إفُ أف "ابؼتابعة المحمد عبد ابؼطلب ىذا مقصودا، 

شعر ابغداثة تدؿ على تشعبها كامتدادىا كما ككيفا، كما تدؿ على تصادمها الضدم 
أحيانا، كتوازيها الأفقي أحيانا أخرل، كىو ما يتيح للشعرية قدرا من ابغرية في إنتاج 
الدلالة أك عدـ إنتاجها، لدفع ابػطاب إفُ الفراغ الدلافِ، .. ، كقد اعتمدت 

ة، في كل ذلك ، على بؾموعة من الأدكات التي حصرت ابؼعتٌ في علبقة الشعري
جدلية بتُ )ابغضور كالغياب( متكئة على ظواىر تعبتَية بؽا طبيعة ضدية أيضا .. 
كربدا بؽذا كلو نلحظ سيادة العتمة كالغموض، بالإضافة إفُ افتقاد السياؽ ابػارجي 

مناطق شديدة الظلمة جعلت منها كالداخلي، كىو ما يدفع بالشعرية للتحليق في 
 (. كفي ضوء ىذه الرؤية نقرأ ىذا ابؼقطع:ِٖتساؤلا بلب جواب")

 كفَ يزؿ كراكبي ابعماؿ يدخل الصحراء
 حاملب كتابو الذم لا بدء فيو

 بللةه في الفجر أعلنتو خازنا
 فصافٌ التي عضٌتو

 أعطى الله قلبو
 كامرأة العزيز مفتاحا

 كابكاز للمجاز
 يدينباس مرمر ال

 شارع ابػليج سار مرة بو إفُ ميبػىلَّلو 
 كمرةن للسجن

 فَ تزؿ فتاتو في أكؿ الكتاب
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 ثوبها
 مازاؿ شاطئا

 كحاملي الثديتُ
 ىل تهز بللة في الشرؽ؟
 أـ بسد من ىناؾ شارعا

 إفُ قناطر السباع
 دائما يشدىا من غابة ابؼاضي

 يعدك بها كسارؽو 
 ليلحس الوركتُ

 عادةن 
 كامنو ييقارف التي أمامو ب

 كعادةن 
 بعد امتلبء البئر

 ٖٖ/ِبيضغ ابغجارة. ج
سطرا شعريا، بيثل كل سطر شذرة تم بصعها في ِٓىذا جزء نص مكوف من 

تواؿ يشبو فيض اللبكعي، كيصعب برديد فكرة عامة أك موضوع يدكر حولو 
النص، كغياب ابؼوضوع ثم الاستعاضة عنو بفيض من الصور، كىذه الصور غتَ 

فجوات ظاىرة بتُ كل الصور، كبرغم أف مرجع الضمتَ يتحدث  متًابطة، كبشة
عن )ىو( ابؼيجىهَّلً فإف ىذا الضمتَ يظل متحركا في فراغ لأننا لا نعلم من ىو أكلا، 
كثانيا لكوف ىذه الصفات لا ترسم حدكد شخيصة ما، قدر ما تنفتح على عافَ من 

ليات التداعي ابغر، الذم التناقض أك اللبعقلية، إنها فيوضات ابغضور كالغياب كبذ
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 يشبو تيار اللبكعي، كبيكن ملبحقة ذلك في نصوص عديدة، مثل قولو:
 لا براؽ لديو كلا جواز سفر

 إذف
 سوؼ ترحل أمواجو فيو

 يغفو على ريكىبو من حشائش
 مازاؿ طفلب كفي الأربعتُ كحيدا

 كمتهما كابؽواء
 ميعىلًٌميوي 

 كاف يغزك بجيش من الإردكاز
 من ابؽبو كيبتٍ قصورا

 لكنو
 ستَصٌ ملبقًطى 

 بينح كهلب عصنا من كلبـ كقطنا بىبٌئ أسنانو فيو
 أك بلطة لاقتلبع السُّعاؿً 

 َُٕ/ِج سيقرأ ياستُ
افتًض حلمي سافَ أف ىذا الشعر ابعديد أحل "التوتر" بؿل "الوزف" بدا 
 ينطوم عليو التوتر من موسيقية الاختزاؿ، ككقع المحذكؼ، ككثافة الضغط، كبدا
يكتنزه من فجوات نفسية كنتوءات عاطفية أك تعبتَية، كمن قفزات 

(، كأىم ما يتًتب على ذلك ىو غياب مرجعية ىذا الشعر عن ِٗابؼخيلة")
قصد، فنكوف في حاؿ " عدـ كجود مرجع كاقعي بيكن أف نرد إليو الدلالة 

ابؼتلقي إفُ التًكيبية، كحتى عندما تتعامل الشعرية مع ابعمل ابؼرجعية، فإنها بروج 
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 (.َّقدر من التخييل ليتمكن من مواجهتها كإدراؾ نوابذها")
إف "التوتر" في كلبـ حلمي سافَ مصطلح مربك، لكنو داؿ حيث يلبحظ 
الدارس اختلبؼ طبيعة ىذا الشعر عما سبقو، كمن ثم تكوف تأكيلبتو من زكايا 

تلبؼ نظر شخصية قد تصيب كقد بزطئ، لكن الذم يهمنا ىو الشعور بالاخ
 بتُ شعر الستينات كالسبعينات. كبيكن إبهاز ىذا الاختلبؼ في نقاط بؿددة:

 بناء الصورة التي لا بيكن بزيلها بصريا. .1
 الوصوؿ بالصورة إفُ أقصى مراحل بنائها. .2
 الشاعر لا يكتب من منطلق موضوع، لكن موضوعو ىو القصيدة. .3
 قضية الشاعر في بناء القصيدة .4
 كالقصيدة بزلق موضوعها.الغرض لا يسبق القصيدة،  .5
 ابؽدؼ متضمن في الكتابة. .6
 الأغراض كامنة في لاكعي الشاعر، كتظهر في أثناء الكتابة. .7

ىذه ىي النقاط السبعة التي أيلًحُّ عليها كثتَا، كالتي شكلت جوىر شعر 
السبعينيات، كأم قراءة نقدية بؽذا الشعر لا تنطلق من ىذه النقاط ستقع على 

 –عرية، لكنها لن تكوف كاشفة، كىذا ىو الذم حدث بزوـ الظاىرة الش
إف  –قاصدا ما أقوؿ  –بعل الدراسات، بفا بهعلتٍ أقوؿ  -كبودث كثتَا 

 بصاليات شعر السبعينيات فَ يتم اكتشافها بصورة قاطعة حتى الآف.
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 الهْامؼ ّالإحالات المسجعٔ٘
 ُٕٗٗ – ُ ع – ُٔ-مج  –بؾلة فصوؿ  -ُِّحلمي سافَ )التجريب قوس قزح(  (1)
ع  – ُٔ-مج  –فصوؿ  بؾلة - ُٗعبد السلبـ ابؼسدم )شعرنا العربي كالزمن ابؼضاد(  (2)

ُ – ُٕٗٗ 
 ُٗالسابق / (3)

 –العراؽ  –تربصة أبضد نصيف ابعنابي كآخرين  – َُْسي دم لويس )الصورة الشعرية(  (4)
ُِٖٗ 

  ِٕعبد السلبـ ابؼسدم / (5)

 – ُع  – ُٔ-مج  –لة فصوؿ بؾ -َُُبوؿ شاؤكؿ )مقدمة في قصيدة النثر العربية(  (6)
ُٕٗٗ 

اعتمدت في شعر محمد سليماف على الأعماؿ الكاملة ابؼنشورة في ابؽيئة ابؼصرية العامة  (5)
برت اسم )ديواف محمد سليماف( ابعزء الأكؿ كالثاني، كعلى ديوانو )إضاءة(  َُِٔللكتاب 

 من مطبوعات ابؽيئة العامة للكتاب
 ٕٔسي دم لويس / (2)

 ُُٗٗ – ُُع –بؾلة ألف  – ُٓالشعر كالواقع في السبعينات(  )برولات صبرم حافظ (5)
 القاىرة –

 – ُع  – ُٔ-مج  –بؾلة فصوؿ  – ِّٕبؿمود أمتُ العافَ )مفهوـ التجريب الشعرم(  (11)
ُٕٗٗ 

 –بتَكت  –تربصة سلمى ابػضراء ابعيوسي  – ٓأرشيبالد ماكليش )الشعر كالتجربة(  (11)
ُّٗٔ 

 ُِْسي دم لويس / (12)

 بعدىاكما  ُّْالسابق / (13)

 ُِِبوؿ شاؤكؿ / (14)

 َْصبرم حافظ /  (15)

 القاىرة – ُٔٗٗ –دار الشركؽ  – ٔٔمحمد عبد ابؼطلب )مناكرات الشعرية(  (16)

 ٖٓالسابق / (15)
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 ِْٕ/  بؿمود أمتُ العافَ (12)

 كما بعدىا ُٗ/ ابؼسدم (15)

 ٕٓمحمد عبد ابؼطلب /  (21)

 ُُٕبوؿ شاؤكؿ / (21)

 ِْابؼسدم / (22)

 ُّّسي دم لويس / (23)

 ُِٗبوؿ شاؤكؿ / (24)

 ُٗٓالسابق / (25)

 ُٔٔ/السابق  (26)

 ُٖٕٗ –بتَكت  –مؤسسة الأبحاث العربية  – ُٗكماؿ أبوديب )في الشعرية(  (25)

 ْٗمحمد عبد ابؼطلب /  (22)

 ُّٗحلمي سافَ /  (25)

 ْٔمحمد عبد ابؼطلب /  (31)
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 الفصل السادس

 إيكاروس: أو في تدبير العَتَمة

 مدخل ىكدٖ مً خلال عتبات اليص

للنخبة، كليس تؤكد بذربة علبء عبد ابؽادم الشعرية على أف الشعر فن 
بـاطبة "للجمهور" بابؼعتٌ العريض، قدر ما ىو خطاب خاص لنخبة مسلحة 
بوعي ثقافي حاد. يظهر ذلك من أحد عشر ديوانا شعريا، يعكس كل منها بذربة 
لا تتكرر، يفجر كل ديواف قضيتو من داخلو، كلا يبدك الشاعر مسلحا بقضية 

ضية في الظهور من خلبؿ قبل الشركع في نسج القصائد، قدر ما تبدك الق
 الإمساؾ بدا توحيو قصائده الشعرية.

في ديوانو الأختَ "إيكاركس : أك في تدبتَ العتمة"  -جليا –يبدك ذلك 
( عن ابؽيئة ابؼصرية العامة لكلتاب، كالذم يؤسسو الشاعر َُِٔالصادر )

كفق مفهومو التجريبي عن "الشعر السردم" )كليس السرد الشعرم(، كفيو 
إفُ  –تاربىيا  –الديواف من "نصوص نوعية بـتلفة ايصطيلًح على انتمائها  يتكوف

أنواع غتَ شعرية، كما بيكن إرجاعها أسلوبيا إفُ أشكاؿ ايصٍطيلًح على أنها 
بوظيفة شعرية دكف  -في نصوصنا –أشكاؿ غتَ شعرية، بالرغم من أنها تقوـ 

ءات، كذلك برغم منازع، ..، دكف أف يؤثر كجود ىذه الأساليب كالانتما
في ىذا الشكل إفُ منطق بسثيل  –جزئيا  –إمكانية تصنيف كل نوع كتابي 

  (ُ)جنسي تقليدم بـتلف على مدار النص"
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كبدءا من "عتبات النص" في ىذا الديواف، يبدك الشاعر يؤسس الوجود 
الشعرم للديواف بعيدا عن ابؼوركث كابؼتعارؼ عليو حوؿ "مفهوـ الشعر"، كيأتي 

لعنواف "حكايات شعرية"، فهذه العبارة ىي التي تضم ىذا الديواف إفُ جزء ا
ابعنس الأدبي: الشعر. يتكوف العنواف من أربعة أجزاء: إيكاركس )بطل أسطورة 
يونانية كاف بؿتجزا ك أباه في متاىة، كللهرب استعاف بأجنحة ثبٌتها على ظهره 

، متجاىلب نصيحة حلٌق إيكاركس قريبا من الشمس بالشمع. كأثناء ىركبو
كالده، فهول صريعا بعد أف أذابت أشعة الشمس الشمع ابؼثبٌت بعناحيو(، ثم 
عنواف بديل )أك في تدبتَ العتمة( كربدا بدا ذلك منسجما )أك غتَ منسجم( لأف 

يناير(، كىنا بودث قطع  ِٓ)أك( تفيد البدؿ، كابعزء الثالث )يوميات من ثورة 
لعنواف، ثم بعد ذلك صورة جناح إيكاركس، صمم اتصاؿ في الدلالة ابؼعنوية ل

، بعد غياب إيكاركس كاختفائو، كفَ -كما حكى لنا  –الشاعر الغلبؼ بنفسو 
يتبق منو إلا جناحاه، اللذاف انفصلب عن جسده، بعد أف اقتًب من الشمس، 
كبعد ذلك يأتي ابعزء الرابع: )حكايات شعرية( يشرح الشاعر جزءا من إبواء 

حيث يشتَ إفُ برولات صياغة العنواف، كالذم بواكؿ ربطو  ٓصالعنواف في 
بتجربة حب فاشلة، كىذا يؤسس عدـ اتصاؿ مع العنواف الذم يقنعنا من 

من  ٖيناير(، كىذا ما يتم تأكيده في ص ِٓخلبلو أف ابغديث عن )ثورة 
خلبؿ ذكر أبظاء من مفجرم "ثورة الربيع العربي" في مصر كتونس، منتهيا 

ابؼؤكدة بإبراز حجم خطها "ىكذا حدثونا"، فينسجم مع العنواف، بابعملة 
كبودث قطعا مع مبررات تسمية الديواف التي نفهم منها أنو بذليات صدمة حب 
فاشل بؼن: فَ برفظ أخوة الدـ، كفَ تستحق نزؼ ابؼرح كالعشق على عورات 

من  –رئ ابغركؼ". ىذا "الإبهاـ" ابؼقصود يفتتح بو الشاعر ديوانو ليضع القا
 على أعتاب بذربة لا تبوح بسرىا في يسر. -البداية
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فإنها أربع حكايات تشكل  -التي في العنواف –أما ابغكايات الشعرية 
الديواف، بسثل كل حكاية نصا، ابغكاية الأكفُ عن )ابؼطاردً( بكسر الراء، 

بداية، ك  كالأختَة عن )ابؼطارىد( بفتح الراء، أما ابؼطاردً بكسر الراء فإنو حكاية
الشاعر ديوانو، كلا نفهم دلالة  ابؼطارىد، بفتح الراء فإنو بداية حكاية، كما صمم

الإبداؿ بتُ )حكاية/ بداية/ حكاية( إلا من خلبؿ ابؼركر بابغكايتتُ الباقيتتُ، 
 الثالثة )حكاية الثورة كالعاشقتُ( كالرابعة )حكايات الصيد كابغيواف(

النصية، كما ذىب إفُ ذلك علبء عبد  بذلك يتشكل الديواف من الكتلة
ابؽادم في بحوثو النظرية، كيعرٌفها بأنها كمية متماسكة من مادة لغوية ك/ أك فنية، 

بإنتاج  –مشاركا ابؼبدع  –، يقوـ ابؼتلقي (ِ)بؽا بداية كنهاية، كبؿيط كفافي"
الدلالة، كفي حاؿ تقاعسو فإنو ييفسد ابؼعتٌ الشعرم للكتلة النصية )كليس 

 لنص الشعرم(.ا
كبحثا عن ىذا ابؼعتٌ بيكن الادعاء بأف ىذا الديواف يتكوف من أربعة 
فضاءات نصية بسثل كل حكاية من ابغكايات الأربع فضاء، كلكنها غتَ 
متماسكة، كبتُ كل حكاية كغتَىا، فراغ بيثل انقطاعا )فجوة في ضوء مقولات 

ىذه الفضاءات عن طريق التلقي( يسهم ابؼتلقي في بناء ابؼعتٌ من خلبؿ دمج 
ملء ىذه الفراغات )الفجوات( معتمدا على أحاسيسو الشعرية. كىذا الضرب 
من التلقي بوتاج إفُ قارئ استثنائي، ضد ابؼنحى التعليمي الفوقي الإملبئي 
الذم يقدـ يقينيات ناجزة، ليس عليو سول التسليم بها، كعوض ذلك بهب 

 .(ّ)تج، كصولا إفُ الوعي الذاتي ابػاصعلى ىذا القارئ أف يفكر كيتأمل كيستن
يضع الشاعر بتُ يدم ىذ النصوص عتبات نصية، بعضها مقتبس كالبعض 
لو. أىم ما يظهر على ىذه العتبات أنها بسزج بتُ الشعرم كالسياسي. اعتًؼ 
الشاعر بأف العتبات بتُ علبمتي تنصيص اقتبسها من كتب عابؼية كأشخاص 
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التنصيص فهو لو، كأحيانا يتم ابؼزج بتُ كلبمو أجانب، كما خلب من علبمات 
ككلبـ آخر في عتبة نصية، كما في عتبة نص "سيدة الظلبؿ .. ابغبيسة"، كتأتػي 

 ىكذا )التفكتَ أقل من الفكر: ىكذا "يرتب العافَ نفسو في القصيدة"(.
( صفحة في نهاية ُّكمن نسيج الديواف "ركابط ابغكايات" كتشغل )

ط من الانتًنت تعطي ابؼتلقي صورة عما تتحدث عنو الديواف كىي ركاب
القصيدة، كبدكنها يغيب جزء من إبوائها، كربدا يصبح بشة لبس في القصيدة إف فَ 

 يرجع ابؼتلقي إفُ ىذه الركابط.
أكؿ الديواف )حكاية بداية: ابؼطاردً(، لا نعلم من ىو ابؼطارد، إف فَ نقرأ 

ية "حكايات العطب كمواريث السقوط" "ركابط ابغكاية" لتبدأ ابغكاية الثان
سنجد أف رابطها دخلو برريف بتغيتَ عنواف ابغكاية ليستبدؿ "الفساد" 

( رابطا، بيكن استكشاؼ ِّ( عوانا كبؽا )ِّبالسقوط. كفي ىذه ابغكايات )
ابػلفية التي تدكر فيها ىذه النصوص )ابغكايات(، إذا قرأنا عناكين الركابط، 

تتحدث عن نفسها. كيف أصبحت ابػصخصة أكبر  كىي: الصفقات الفاسدة
. ابغقائق الكاملة في ََِٔغرؽ ٖٗعملية نهب في مصر؟. العبارة السلبـ 

ملف تصدير الغاز إفُ إسرائيل. توقيع اتفاقية الكويز. إسرائيل تستوفُ على 
حقوؿ غاز داخل ابغدكد ابؼصرية. احتكار بغديد الدخيلة. بلبغات تتهم 

وف مصر. الفساد ابؼنهجي في نظاـ مبارؾ. مبارؾ كحرب بالتًبح من بيع دي
العراؽ. ابػصخصة أكبر عملية نهب منظم في تاريخ مصر. ابؼلف الكامل: 
الفساد في عهد مبارؾ ... إفُ آخر ىذه الركابط التي تكشف ملفات فساد 

 إفُ السقوط. –بالفعل  –يؤدم 
زء من معتٌ كاذا اعتبرنا التسلسل العددم كأف كل رابط يشتَ إفُ ج

القصيدة، كأف النص الأكؿ يقابلو الرابط الأكؿ كالثاني يقابلو الرابط الثاني 
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كىكذا .. فإف إسقاط النص على رابطو يعمل على خلخلة معناه، فيجبر 
ابؼتلقي على إعادة فك شفرات النص للبحث عن مكوف معنوم بهمع بينهما، 

(، كعنوانو: ضوء ليس ٖ)كعلى سبيل ابؼثاؿ، سأخذ أقصر النصوص طولا، رقم 
بصيلب، كصدٌره الكاتب بعتبة نصية من تأليفو تقوؿ: "زفتَ الشعر الكتابة، 

 شهيقو الصمت"، كالنص:
 كانت لو قدـ كاحدة مضواء، مصابة بالأرؽ، تقع

 على كل شيء دكف ربضة، كترسم على الكوف
 دائرة من بميمة أك طتُ.. كالأخرل مفضالة لكنها لا

 تطيق..!
 ؾ من شيء إلا الذباب، ليس ىناؾ فليس ىنا

 من شيء سول رائحة للصباح الطويل،
 كبعض الظلبـ العفيف الذم..

... 
 .(ْ)لا يطيل الزيارة

إف عنواف القصيدة في انفصاؿ عنها، معنويا، كالقصيدة لا تبوح بسرىا. إف 
مطلعها: "كانت لو قدـ"، كعائد الضمتَ "لو" غتَ موجود، كمن ابؼفتًض أف 

كليس قبلو إلا العنواف )ضوء ليس بصيلب( كيصعب  anaphoraة قبلية ىذه إحال
جدا أف يكوف عائد الضمتَ في )لو( يرجع إفُ اللفظ ابؼذكر الوحيد قبلو كىو 

فهذا بفا لا  cataphoraالضوء، ككذلك يستحيل أف تكوف الإحالة بعدية 
 ترشحو بقية القصيدة، كبعد ذلك: 
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ة بالأرؽ، تقع على كل شيء دكف كانت لو قدـ كاحدة مضواءة، مصاب
 ربضة، كترسم على الكوف دائرة من بميمة أك طتُ ..

كىنا يدفع الشاعر بالاستعارة ، عن قصد، إفُ أبعد بفا برتمل الإشارة 
ابؼعجمية للؤلفاظ، لتفقد الألفاظ معناىا ابؼعجمي، إذ يستحيل فهم ىذه 

ذٍ تفقد الألفاظي معناىا ابؼعجمي، كلكن إ –الاستعارة في ضوء ابؼعتٌ الإحافِ 
الإحافَِّ ىنا، فإنها بالتضاـ مع باقي ألفاظ العبارة الشعرية تؤسس كجودىا 
الإبوائي، تؤسس ابؼعتٌ الشعرم الذم بينحو بؽا الشاعر. كيستحيل تقبٌل ىذا 
ابؼعتٌ إلا من خلبؿ متلق يقظ يفهم القيم ابعمالية بؽذه الصياغة ابعمالية التي لا 

 عطيات ابؼوركثة للبلبغة القدبية.تتأسس كفق ابؼ
في نفس العبارة كمن خلبؿ نقطتتُ متجاكرتتُ )..( بنا علبمة ابغذؼ 
كالاختصار يفجأنا الشاعر بالذم قدٌمو على أنو ذك قدـ كاحدة، فإذا بو يقوؿ" 
"كالأخرل مفضالة لكنها لا تطيق .."، كىذه العبارة برقق خرقتُ لغويتُ: الأكؿ 

كالدلافِ عن ابعملة السابقة، لأنها تؤسس معتٌ مغايرا، الانفصاؿ ابؼعنوم 
معاكسا بؼا سبق، كالثاني في ابؼفعوؿ بو المحذكؼ، فليس في الكلبـ ما بيكن 
الاعتماد عليو في تقدير مفعوؿ الفعل "ييطيق"، كبذلك يدفع الشاعر بابؼعتٌ 

ق خلف الشعرم إفُ أقصى درجات التجريد بالابتعاد عن الواقع بساما، كالتحلي
 تهوبيات لا بيكن بؾاراتها عقليا، كإف كاف الإمساؾ بها خياليا بفكنا.

 كباقي النص:
فليس ىناؾ من شيء إلا الذباب، ليس ىناؾ من شيء سول راحة للصباح 

 الطويل، كبعض الظلبـ العفيف الذم ..
  .. 
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 لا يطيل الزيارة
اؾ" عكس ك"ىناؾ" ىذه الواردة في الاقتباس السابق، لا تشتَ إفُ "ىن

"ىنا" بل إنها لفظ بلب مرجع، كىذا "ابؽناؾ" فراغ، كشيء مستفز لا بوتوم 
سول على الفراغ كرائحة صباح طويل، كبعض الظلبـ العفيف، كيأتي اسم 
الإشارة "الذم" كبيسك الشاعر عن برديد صلة ابؼوصوؿ، كيعوض عن ذلك 

تعمد مساحة سطر، بالنقاط ابؼتجاكرة )علبمة ابغذؼ كالاختصار(، كبعد فراغ م
تأتي النهاية، "لا يطيل الزيارة"، فهل ىذ صفة للفراغ؟ أك لصاحب القدـ 
الواحدة؟ أك بؼا كرد في العنواف، "ضوء ليس بصيلب"، فلب شيء يقوم من عودة 

 من ىؤلاء الثلبثة. الفاعل ابؼستتً في الفعل "يطيل" على كاحد
ياغات بلبغية بؾازية كحتى الآف يغيب مرجع القصيدة، كتبدك عبارة عن ص

 ٖأشبو بتحليقات الرمزيتُ. كإذا رجعنا إفُ "ركابط ابغكايات" فإف الرابط رقم 
يقابل ىذا العنواف الثامن في ابغكايات، ىذا الرابط يتحدث "عن الفساد 
ابؼنهجي في نظاـ مبارؾ"، كإذا تتبعنا الرابط في الانتًنت يفتح على كشف 

ستو أجهزة الدكلة، كىنا يبدأ النص يأخذ حساب للئفساد ابؼمنهج الذم مار 
شكلب دلاليا آخر، ىنا يصبح لكل لفظ في القصيدة معناه، كبيكن قراءة 
العنواف )ضوء ليس بصيلب( في ضوء )الفساد ابؼنهجي في نظاـ مبارؾ( فإذا 
بالدلالة تنبت في الذىن، ليس من النص، كليس من بتُ ألفاظ العنواف، فهي 

شتَ بإصبع اتهاـ إفُ "فساد مبارؾ" كلكن الذم يأخذ بذاتها لا بيكن أف ت
 ابؼتلقي إفُ ىذا الاحتماؿ الدلافِ ىو تتبعو لرابط ابغكاية.

كاستمرارا في ضوء "رابط ابغكاية" فإف عائد الضمتَ في "كانت لو قدـ 
كاحدة .." أصبح موجودا، إنو إحالة خارج النص يسميها علم النص إحالة 

أف تكوف الإحالات إفُ اشياء داخل النص، فعائد مقامية، فليس بالضركرة 
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الضمتَ بهوز أف يأتي قبلو أك بعده أك في النص أك في خارجو، ابؼهم أف يكوف ذا 
إحالة، كبهذا تتحوؿ الكتلة النصية إفُ بضولة دلالية بهلبها القارئ من خارج 

اد سياؽ القصيدة إفُ القصيدة، كفي ىذا الصدد أشتَ إفُ تأكيد ذلك بالاعتم
على تصريح ناقد معتد بو مثل تودكركؼ الذم رأل "أف النص بؾرد رحلة 
خلوية، بهلب فيها الكاتب الكلمات، بينما بهلب القراء ابؼعتٌ" بذا يكوف 

كما   –ابؼعتٌ أمرا بؾلوبا من خارج النص، فلم تعد "ابؼعاني مطركحة في الطريق" 
طركحة في الطريق" بل تم عكس القضية، كأصبحت "الألفاظ م –قاؿ ابعاحظ 

 كالقراء ىم اللذين يتفضلوف عليها بإعطائها ابؼعتٌ الذم يرغبوف.
ىذه الدراسة لا تزيد عن كونها قراءة في عتبات الديواف فقط، كفَ تتعرض 
للديواف بالنقد، فهو مشركع شعرم بوتاج إفُ دراسة فاحصة لكشف البنية 

اليات موركثة، كحاكؿ الدلالية لو، بعد أف خرج الشاعر عن الركوف إفُ بص
تأسيس منحى بصاليا خاصا بو، بهعلنا، على مدار بذربتو الشعرية عموما، 
كإيكاركس خصوصا، في بؾابهة حيز من ابؼادة ييدخل ابعزعى في النفس: من 
ابؼنطق الشعرم إفُ الاستطيقي، كمن ابؼوركث الشرقي إفُ ابؼتَاث الغربي، من 

"إيكاركس أك في تدبتَ العتمة" ىو ديواف جدؿ الثقافي إفُ جدؿ السياسي. إف 
يظهر القدرة على الابلراط في نقاش عبر كل العلوـ الانسانية ، من خلبؿ 

 تأسيس قانوف الداؿ ابػاص بو . 
إف ىذه الدراسة لا تزيد عن كونها دعوه لقراءة عمل شعرم جاد في زمن  

ىذا  اجع ، فيأتيتتً  –عربيا كعابؼيا  –كثر فيو العبث كبدأت ثقتنا في الثقافة 
 الديواف ليغرس الأمل في إنتاج ثقافو جادة ككاعية من جديد .
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 الإحالات
 ََِٗالعم كالإبياف للطبع كالنشر -ُُٓ( علبء عبد ابؽادم )قصيدة النثر كالتفات النوع(ُ)
 ٖٖ(السابق/ِ)
 -ٗص( مقدمة ابؼتًجم لكتاب مصطفى صفواف )الكلبـ أك ابؼوت( تربصة د. مصطفى حجازم ّ)

 ََِٖمركز دراسات الوحدة
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 الفصل السابع

 شعرية المجاز

 مدخل لدزاض٘ المعيٙ الػعسٖ
 في دْٓاٌ محند الطٔد اسماعٔل )اضتػساف إقام٘ ماضٔ٘( 

 وقدوة:

لعب مفهوـ المحاكاة دكره في تاربىنا الشعرم، كبيكن قراءة تاريخ الشعر  
في بنية الثقافة العابؼية،  العربي في ضوء مفهوـ المحاكاة، التي غرسها أفلبطوف

ك"ابؼعلوـ عن أفلبطوف أنو يعد الفن بؿاكاة للؤشياء المحسة، فتَسم بؽا نسخة 
بذيء من مرتب الوجود في منزلة أدنى من الشيء المحس نفسو الذم عمد الفن 
إفُ تصويره، فإذا عرفنا أف الأشياء المحسة بدكرىا لا تزيد عن كونها نسخات 

. كيرجع سبب (ُ)ادركنا كم يبعد الفناف بفنو عن ابغقيقة" لأصوؿ عقلية ثابتة،
من فكرة ابؼثالية كالإبياف بعافَ ابؼثل، كىو النسخة  ذلك إفُ انطلبؽ أفلبطوف

الأصلية للموجودات، كعنها تنعكس الصورة الواقعية، كىي نسخة مشوىة 
بفعل ابػياؿ الشعرم، كلذلك كما ذىب ىازلت: "أقصى أفلبطوف الشعراء عن 

 (.ِ)بصهوريتو، حتى لا تفسد أكصافهم للئنساف الطبيعي إنسانو الرياضي"
طوٌر أرسطو ىذه المحاكاة لينقلها من "بؿاكاة الأشياء المحسة" إفُ "بؿاكاة 
الشخصيات كالانفعالات كالأفعاؿ" كمن ثم فإف "بؿاكاة الفن للحقيقة عنده لا 
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ابغياة العقلية داخل  تكوف بؿاكاة للعافَ المحسوس، بل تكوف بؿاكاة لدنيا
 (.ّ)الإنساف

ظلت ىذه المحاكاة كفق أفلبطوف كأرسطو مسيطرة على الإبداع النقدم 
العربي، كربظت ىذه الصورة التقاليد التي ألزمت شعراء العربية بالستَ على 
ىداىا إفُ أف دخلت الأفكار الركمانسية الأكربية على كجل إفُ بؿيطنا الثقافي، 

التاسع عشر، على كجل، كبدايات القرف العشرين حتى منذ نهايات القرف 
أعلنت عن نفسها في حركتتُ شعريتتُ كبتَتتُ بنا: مدرسة الديواف كبصاعة 
أبولو، كمعهما تم تعديل التقاليد العربية، إفُ حد ما، بفعل أفكار كافدة، في 
 مقدمتها تعريف كردزكرث للشعر، الذم لا يقل بمطية كتأثتَا كفاعلية في شعر
ابغقبة الركمانسية العربية عن تعريف قدامة الشهتَ في ما قبل ابغقبة الركمانسية، 

 Spontaneous overflowكتعريف كردزكرث يتمثل في قولو إف الشعر ىو: "

of powerful feelings أم انسياب تلقائي بؼشاعر عارمة. كتم إدخاؿ تعريف "
فيض تلقائي للعواطف  كردز كرث بصياغة عربية لقيت ركاجا، كىي: "الشعر

ابعياشة، يعبر عن عاطفة تستعاد بغظات ابؽدكء، فما يزاؿ الشاعر يتأمل 
 كيستعيد حتى تتولد عاطفة شبيهة بعاطفتو الأكفُ".

بهعل ىذا التعريف مفهوـ المحاكاة فاعلب فيما فيو عواطف جياشة. بهلس 
ما لو صلة الشاعر يستذكر بنومو، يستعيد إحباطات نفسو، خفقاف قلبو، ككل 

بفوراف ابؼشاعر، كيستعيد ىذه الإحساسات في بغظات ىدكء، حتى بزرج عارمة  
كما لو كانت تتولد ساعتها، ككاف مقياس شدة العاطفة كاحدا من مقاييس بقاح 

 الشعر عند العقاد كرفاقو.
أفرزت ىذه ابغالة قصائد "متًىلة عاطفيا" كحالة من الضعف كابػور أدت 

ية بانها "مرض العصر"، بفا دفع بالشعراء إفُ الابذاه بكو إفُ اتهاـ الركمانس
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الفكر، كمن حسن ابغظ فإف الابذاه الركمانسي نفسو لا بىلو من إثارات تؤكد 
أبنية الفكر في الشعر، ككم من ابؼرات كقف العقاد عند إشارات ىازلت بإبغاح 

كد مؤكدا أبنية أف يكوف الشاعر مفكرا كصاحب فلسفة، كنق عن ىازلت أ
العقاد على أنو "لا يوجد فكر أك شعور بيكن أف يطرأ على باؿ الإنساف، بفا 
يشغف بتوصيلو إفُ الآخرين، أك ينصت الآخركف إليو في بهجة، ثم لا يكوف 

، كقاؿ العقاد: "ابغقيقة أف الفكر كابػياؿ كالعاطفة (ْ)موضوعا صابغا للشعر"
سب كتغتَ في ابؼقادير. فلب ضركرية كلها للفلسفة كالشعر، مع اختلبؼ في الن

بد للفيلسوؼ ابغق من نصيب من ابػياؿ كالعاطفة، كلكنو أقل من نصيب 
الشاعر. كلا بد للشاعر ابغق من نصيب من الفكر، كلكنو أقل من نصيب 

. ككاف العقاد في ذلك تابعا أمينا لأفكا الركمانسية الابقليزية،  **الفيلسوؼ"
باط الشعر بالفلسفة، كالتي ركٌجها حتى كبيكن تلمٌس أصوؿ أفكاره عن ارت

أصبحت من القواعد، بيكن تلمٌسها في أقواؿ كبار الركمانسيتُ الابقليز، كما في 
قوؿ كولريدج، " فَ يوجد إفُ الآف شاعر عبقرم دكف أف يكوف في نفس الوقت 

كقوؿ شلي" "إف الذين يثتَكف ابؼتعة ابغقة إبما ىم  **فيلسوفا ثاقب البصر"
كبيكن قراءة بعض فقرات شهتَة من كلبـ العقاد النقدم  **الشعراء" فلبسفة 

باعتبارىا شرحا لكلبـ كولردج كشلي، كما في قولو: "حد الشاعر العظيم عندم 
ىو أف تتجلٌى في شعره صورة كاملة للطبيعة بجمابؽا كجلببؽا، كعلبنيتها 

ا في حقائقها كأسرارىا، أك أف يستخلص من بؾموعة كلبمو فلسفة للحياة كمذىب
كفركضها، أيا كاف ىذا ابؼذىب، كأيا كانت الغاية ابؼلحوظة فيو. فإذا بصع 
الشاعر بتُ الأمرين، أم إذا رسم صورة كاملة لطبيعة، كشرع لنا مذىبا خاصا 
في ابغياة، فذلك ىو الشاعر الأعظم الذم ندر أف بهود الزماف بدثلو في الدىور 

 **ابؼتطاكلة كالأجياؿ ابؼتباعدة"
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سابنت كل ىذه الأفكار في تأكيد فكرة المحاكاة، كغن تم التعبتَ عنها 
بألفاظ أخرل، مثل "نقل الواقع"، ك"التأثر بالواقع" ك"التأثر بالبيئة"، 
ك"الانعكاس" ..افٍ، كاتضح أف ىذا الانعكاس بيكن فهمو على أنو كاحد من 

ركح الشاعر، لذاتو، البيئة، كالثاني انعكاس ل –اثنتُ. الأكلو، انعكاس للواقع 
 كفي كل الأحواؿ تظل فكرة المحاكاة حاضرة، كإف فَ يػيعىبرَّ عنها صراحة.

استمرت فكرة المحاكاة فاعلة في الشعرية العربية ابغديثة إفُ بدايات جيل 
السبعينات الذين أحدثوا بروٌلات نوعية في التقاليد ابؼوركثة، كمنها، بل في 

بابؼفهوـ ابؼتوارث، كعوض ذلك يتم بناء النص  مقدمتها، إبناؿ فكرة المحاكاة
الشعرم، ليس باعتباره انعكاسا لواقع خارجي، أك كاقع نفسي )انعكاس ابػارج 
أك الداخل(، بل باعتباره بناء كىندسة بيارسها الشاعر بغظة تأسيسها، كبذلك 

لس فَ يعد الشعر "انسيابا تلقائيا بؼشاعر عارمة"، لأف دكر ىذه ابؼشاعر التي به
الشاعر ، من بعد، ليتذكرىا في ىدكء، بؿاكلا بؿاكاة الأثر النفسي كالشعورم بؽا 

 بغظة حدكثها أكؿ مرة، فَ يعد ىذا بؿل اعتًاؼ.
إف الشعراء فَ تكن بؽم "بذارب"  بيكن القوؿ، كإف شابو شيء من التعميم،

 حقيقية يتحدثوف عنها، كإف شعرىم عبارة عن بذارب عقلية، بفارسات ذىنية،
يؤسسها الشاعر كيبنيها في ذىنو الواعي دكف أف يكوف بؽا كجود سابق، إف 

 كلا "بواكي". –إف جاز التعبتَ –الشاعر بذلك "بىلق" 
ساعد ذلك على ظهور ملمح جوىرم يتمثل في بنية المجاز ابغديثة التي 
بزرؽ القواعد الرياضية التي سار عليها النقد القدنً، إذ حاكؿ باستمرار قراءة 

لمجاز في ضوء فكرة أنو بؿاكاة، كأف الشاعر شبو كذا بكذا، كحذؼ كذا، كأتى ا
بشيء من لوازمو، كىو كذا، كىذه الطريقة من التحليل تنطلق من الإبياف 
الكامل بدفهوـ المحاكاة، كأنو لا بد من كجود شيء بؿس بواكيو الشاعر، كقد 
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في رد ىذا الإغراب يغرب الشاعر شيئا في بناء الصورة، كيكوف دكر الناقد 
 كبناء صورة منعكسة في ذىن الشاعر، عن شيء بزيلو الشاعر كأراد بؿاكاتو.

للشاعر محمد السيد ابظاعيل بموذج  (ٓ)إف ديواف "استشراؼ إقامة ماضية"
على بناء بذربة شعرية ناجحة لا تعتمد على مفهوـ المحاكاة ابؼوركث. فمن يقرأ 

افَ النص" بابؼفهوـ ابغديث، إذ يستحيل رد شعره بهد نفسو مضطرا إفُ بناء "ع
إفُ مفهوـ الانعكاس، كلننظر في ىذا النص، بعنواف "أياد  -غالبا –نصوصو 

 (ِّ-ُّمؤجلة" )الديواف ص
 لو شاء

 لو عاكدت يداه فيضو
 لو كاف ينوم أف تكوف لو

 بػلق أرضا ذات شجرة
 كأجلس برتها البنت ابعميلو

 كفجأة  
 يسوؽ ساقًيكى لكل ىذا

 بعد أف بسوت من شوؽك 
 كأنت تبصر الفراش ىائما

 يقوؿ لك:
 ىذه مدينة الرؤل ابؼدخره

 كتلك آيتي التي خبأتها عن أعتُ ابؼشعوذين
 كابؼرتزقو
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 خذىا كلا بزف
 كدبؽا على كلبمك القدنً
 ثم استبن طريق ذاؾ النبع

 كتناسياني ساعة في اليوـ
 لكي يكوف فِ خلق كثتَ.

ت ابعميلة" أف ىذا في الغزؿ، أك في ذكر قد يوقع م الظن كركد "البن
النساء، كأف صيغة ابؼاضي )لو شاء .." تدفع إفُ الظن بأف الشاعر يستذكر 
بذربة ماضية كحدثا انتهى، ىذا شعور يتبادر إفُ الذىن مع بدء القراءة، كلكن 
باقي النص ينحٌي ىذا الشعور جانبا، كقد يطرأ على الذىن شعور خر، كلكن 

 القراءة بيحو كل شعور يطرأ ليقف القارئ في مواجهة النص، الاستمرار في
ىكذا، دكف أف يعتمد على أنو انعكاس )بؿاكاة( بؼوقف سابق، أك حتى انعكاس 

 بؼشاعر ذاتية تدكر في ذىن الشاعر.
بيكن تقسيم النص إفُ ثلبث مقاطعو الأكؿ يتناكؿ ابػمس أبيات الأكفُ، 

الشرط "لو" ثلبث مرات، كلا يكوف بؽا  كىو أشبو بتداعي أفكار، تتكرر أداة
جواب في ابؼرتتُ الأكفُ كالثانية، كىذا يؤدم إفُ إحداث توتر في بنية النص، 
كتكثيف في الدلالة، لا يتيح للمتلقي فرصة إكماؿ المحذكؼ، إذ كيف تقدر 
جواب الشرط في السطر الأكؿ )لو شاء( فما الذم بيكن أف نقولو جوابا؟ 

يؤكد جوابها على أف الأمر خياؿ، كليس بذربة بفكنة إذ جواب كالأداة الثالثة 
الشرط، "بػلق أرضا ذات شجرة" كانتفاء حقيقة ابػلق عن الشاعر ىو الذم 

 يدفع بالتجربة إفُ عافَ البنية المجازية.
( انتقاؿ معنوم كفراغ بتُ ابؼقطعتُ من خلبؿ ٗ-ٔكفي ابؼقطع الثاني من )
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ر للمقطع السابق في ابؼقطع ابغافِ إلا من اللفظ "كفجأة"، كيغيب أم حضو 
خلبؿ "لكل ىذا"، كاسم الإشارة "ىذا" ىو الذم يلعب دكر الوصل بتُ 
ابؼقطعتُ، مع إحساس ابؼتلقي بأنو لا يشتَ إفُ ما سبق، لكنو يوىم بذلك. 

( ُٖ -َُكفيما يشبو الرؤل ابؼكثفة، ينتقل الشاعر إفُ ابؼقطع الثالث من )
فعلية، "يقوؿ لك"، كباقي ابؼقطع مقوؿ القوؿ، كبيكن أخذ من خلبؿ ابعملة ال

يقوؿ لك(  –كفجأة يسوؽ  –الأفعاؿ الافتتاحية في ابؼقاطع الثلبثة )لو شاء 
باعتبارىا تتحدث عنو  باعتبارىا من اسباب التلبحم النصي بتُ ابؼقاطع الثلبثة،

الثالث "ىو" ىذا الغائب الذم لا يبتُ على مدار النص. كفي ىذا ابؼقطع 
( تبتدئ كل منهما باسم إشارة قد نفهم منو أنو يشتَ ُّ-ُُبصلتاف ابظيتاف )

إفُ كل ما سبق من النص، كابعملة الأكفُ "ىذم مدينة الرؤل ابؼدخرة" تأكيد 
كاضح على أف ىذا الذم بوكيو "رؤل"، كىذه الرؤل تظهر في العبارة التالية 

عوذين كابؼرتزقة"، ليكوف من بعد ذلك باعتبارىا "آيتي التي خبأتها عن أعتُ ابؼش
فعل الأمر الذم يتكرر أربع مرات يتوجو في ابؼرات الثلبث الأكؿ إفُ بـاطب 
مفرد غتَ موجود مرجعو في النص السابق، كالرابع إفُ بـاطبتُ اثنتُ)تناسياني( بفا 
يقطع علبقة النص بالواقع، لتأتي العبارة الأختَة )لكي يكوف فِ خلق كثتَ(، 

سجم القصيدة بذلك مع منطلقات النصية ابغديثة، حيث تفقد لغة الشعر لتن
معناىا في ابؼستول الإشارم كي تعثر عليو في ابؼستول الإبوائي، كىذا الذم 
بكصل عليو في ابؼستول الإبوائي ىو "عافَ النص" عند دم بوجراند، ك"العوافَ 

، كخلبصتو أف الشعر ابؼمكنة" عند فاف دايك، ك"العافَ ابؼتخيل" عند تودكركؼ
 لا بويل إفُ كاقع، ليس بؿاكاة كلا انعكاسا.

 (:ْٓ-ْْبيكن تأكيد ذلك كملبحقتو من خلبؿ نص "دبيومة" )الديواف 
 كىكذا 
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 كبعد 
 انفراط  

 كل   
 ىذه  

 السنتُ  
 كبعد أف خلب الطريق حتى فَ أعد أذكر آخر عابر لو

 سوؼ أظل كاقفا
 أمضغ صخرة الغبار

 لوحيد كي أنسىكأنها طريقي ا
 كجوىها الكثتَة التي

 ظلت "براؾ" كل ليلة
 أماـ 
 عيتٍ 

ما الذم بويل إليو النص؟ ىل لو مرجعية؟ ىل بيكن تفكيكو كفق سنن 
الإجراء ابؼتبع كنقوؿ شبو الشاعر كذا بكذا .. ؟ لا بيكن الزعم بذلك. من 

ت علبقات ابؼؤكد أف بالنص بؾازا، لكنو ليس المجاز اللغوم أك ابؼرسل، كليس
المجاز كبنيتو ىنا تتبع نفس خطى بناء المجاز القدنً. كمن ابؼؤكد أف أم بؿاكلة 
للبحث عن إحالة مرجعية نقوؿ إف الشاعر استلهمها نوع من العبث، إف ما 
بويل النص إليو ىو إحالة ذاتية، إنو لغة بصالية تشتَ إفُ نفسها، كالذم نقف 

شاؿ ريفاتتَ "ابؼرجع النصي"، معتقدا أف عليو من "معتٌ النص" ىو ما أبظاه مي
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ىذا ىو ما بويل إليو النص الشعرم، عموما، كىذا "ابؼرجع النصي" ليس 
مستمدا من الدلالة العادية أك ابؼرجعية التي بريل إليها علبمات النص كبنياتو 
العلبمية )اللفظية(، إبما ىو شيء يقع خارج النص لا برتو كلا ىو بـفي 

  (ٔ)كراءه"
أكيد ذلك بيكن مقارنة ذلك بنص آخر، من نفس الديواف، فَ ينجح كلت

الشاعر فيو في الوصوؿ إفُ ىذا ابؼستول المجازم، مثل قصيدة )الظل( )الديواف 
 (ّٔص

 من منا فَ ينتبو إفُ "الظل"
 الظل الذم يقاكـ كحده ىجمة ابؽجتَ

 الظل الوفي الذم يلهث دائما كي يلحق بخطواتنا
 اليوبعد أف ينزؿ من أع

 كينبسط على الأرض
 الظل ابعميل الفاتن
 الذم يسكنو الزىاد

 كطالبو ابغقيقة
ىنا بويل النص على "الظل"، إف ىذا بؿاكاة / انعكاس داخلي، ىذه ىي 
"الفردية" التي أطاؿ الوقوؼ عندىا العقاد، ىذه ردة إفُ ما قبل ابغداثة 

بسهولة. إف الأبيات  الشعرية، حيث بنية المجاز تتبع مسلكا بنائيا بيكن فكو
ابػمسة الأكفُ استعارات مكنية تقوـ على تشبيو الظل بكائن ما كحذؼ 
الشاعر ىذا الكائن كأتى بشيء من لوازمو كفق الكلشيو ابؼعركؼ، كما في قولو 
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"الظل الوفي الذم يلهث دائما كي يلحق بخطواتنا" فلو استبدلنا بلفظ الظل 
لن بودث تعديل كبتَ في ابؼعتٌ. كالأبيات لفظ "الكلب" لانكشفت بنية المجاز ك 

( ىي كناية عمن يعيشوف في الظل، بعيدا عن عافَ الشهرة ٖ-ٔالثلبثة الأختَة )
 كالصخب.

على سبيل ابؼثاؿ بيكن ملبحقة بنية المجاز ابغداثية في نصوص مثل )الفراغ 
الوحيد( ك )غيبة( ك)معاكدات(ك)مطاردة( ك)سكوف( ك)مشهد( ك)اليعسوب(. 

بؼقابل بيكن ملبحظة بنية المجاز القدبية في )انتظار( ك)سؤاؿ( ك)الصبي(. كبا
كسيدرؾ القارئ أف شعرية المجاز تتحقق كلما ازدادت قبضة البنية الذىنية على 
النص. فلم يعد ىذا عافَ الشاعر "العاطفي" الذم بهلس في الظلبـ أك أماـ 

ا العهد كفَ يعد يظهر في النهر متذكرا بؤس أيامو ككآبة لياليو، لقد كفُ ىذ
الأشعار ابعيدة كثتَا، كاصبحت برديات الشعر تتمثل في كتابة شعر يؤسس 
مرجعيتو بنفسو كلنفسو، غتَ معتمد على إحالات، كأنكر النقاد صلبحية مفهوـ 
المحاكاة بصلة كتفصيلب، كقاؿ ريفاتتَ إف "ابؼرجع ليس مهما في التحليل، كلا 

من مقارنة التعبتَ الأدبي بابؼرجع كتقييم الأثر بدراعاة فائدة لدارس النص الأدبي 
ىذه ابؼقارنة، ذلك أننا كلما احتكمنا إفُ مرجع خارج عن النص لتحديد 

،ككذلك أكد تودكركؼ الذم (ٕ)الظاىرة الأدبية كجدنا أنفسنا في طريق مسدكد"
للوىم أنكر المحاكاة من خلبؿ إحالة النص إفُ مرجع، فقاؿ: "علينا ألا نستسلم 

 .التمثيلي الذم ساىم طويلب في حجب ىذا التحوؿ، فابؼعطى ىو النص الأدبي"
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